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 การวิจัยครั้งนี้ เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยอาศัยวิธีการแบบชาติพันธุวรรณนา (Ethnographic)  จากการที่ 

ผูวิจัยเขาไปมีสวนรวมอยูภายในคณะซอ 3 คณะ ไดแก คณะเกา-ตวม คณะลูกแมปง และคณะดาวลานนา ดวยการ

เขาไปเรียนซอ แลวติดตามคณะซอไปยังงานที่มีการแสดงละครซอ เพื่อบันทึกเทปการแสดง รวมทั้งการสังเกต การ

สัมภาษณหัวหนาคณะและศิลปนในคณะ รวมกับวิธีการสัมภาษณเชิงเจาะลึกหัวหนาคณะตางๆ และผูชมจํานวน   

30 คน และการวิจัยเอกสาร (Documentary Research) ซึ่งใชระยะเวลาในการเก็บขอมูลตั้งแตเดือนกันยายน พ.ศ. 

2547–กุมภาพันธ พ.ศ. 2548 เพื่อรวบรวมรายชื่อคณะละครซอในจังหวัดเชียงใหม และศึกษาขอมูลของละครซอ เพื่อ

ศึกษาสุนทรียรูปและการปรับเปลี่ยนทางดานสุนทรียรูปในละครซอสมัยใหม และเพื่อศึกษาสุนทรียทัศนของผูชมที่มี

ตอละครซอ 

 ผลการวิจัยพบวา คณะซอในจังหวัดเชียงใหมที่รับแสดงละครซอมี 16 คณะ ไดแก คณะเกา-ตวม   

คณะคําหนอย แมแจม คณะดาวรุง คณะดาวลานนา คณะบัวตอง เมืองพราว คณะเรวัฒนโชว คณะลูกทุงฮิมดอย 

คณะลูกแมปง คณะศรีมา หวยทราย คณะศรีวรรณ สะเมิง คณะสมหมาย และปนแกว เมืองพราว คณะสายธารา 

คณะสายสัมพันธ คณะสิงหคํา ไชยศรี คณะเสียงซอสันปาตอง และคณะหงษทองประคองศิลป ซึ่งแตละคณะไมได

แยกตัวออกจากกันอยางเปนเอกเทศ ยังคงรวมกลุมกันเพื่อสรางผลงานการแสดง สวนการแสดงละครซออยูในชวง

บายและชวงเย็น แตชวงเย็นหรือกลางคืนมักเปนดนตรี ชวงเชาเปนซอคู  

สําหรับสุนทรียรูปในละครซอสมัยใหม พบวา ความงามอยูที่การขับซอผสมผสานรูปแบบการแสดง ซึ่งเนน

บทซอแบบมุขปาฐะเปนหลัก โดยมีพื้นที่ (space) และเวลา (time) เปนเครื่องกําหนดแนวทางการแสดง และขึ้นอยูกับ

ปฏิภาณในการแสดงของชางซอแตละคน ที่เนนการมีปฏิสัมพันธกับผูชม และรสตางๆ ในละครซอที่ผสมผสานกัน คือ 

รสแหงความโศกเศรา  รสแหงความขบขัน รสแหงความรัก และรสอื่นๆ  รวมทั้งความทันสมัย ไดแก เรื่องสมัย อันเปน

เรื่องราวเกี่ยวกับสมัยปจจุบัน การแตงกาย ภาษาสมัยใหม และการนําเขาของสื่ออื่น ไดแก เพลงลูกทุง ดนตรีสากล 

เพลงบรรเลงประกอบการแสดง  สวนความพึงพอใจของผูชมในดานความงามของละครซอนั้น มีลักษณะที่แตกตางกัน

ออกไปตามองคประกอบตางๆ ของละครซอ  และมีความพึงพอใจตอการเปลี่ยนแปลง แบงเปน 3 ลักษณะ คือ พอใจ

แบบจารีตแตยอมรับการเปลี่ยนแปลง พอใจทั้งในแบบจารีตและสมัยใหม และพอใจในแบบสมัยใหม 
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This study is a qualitative research in multiple methodology : 1) Ethnographic ; participation in 3 

"Sor-drama" companies, i.e. "Kao-Tuam", "Lukmaeping" and "Daolanna", by learning "Sor", observing   

"Sor-drama" performance, video recording 2) In-dept interview ; with head of "Sor" companies and 30 

audiences 3) Documentary research during September 2004 to February 2005. The objectives for this 

research are to list the names of "Sor-drama" companies in Chiangmai and particular of "Sor-drama", 

aesthetic formality and change, aesthetic concept of audience with performance. 

Results of research found that there are 16 "Sor-drama" companies in Chiangmai : "Kao-Tuam" 

"Kumnoi Maejam" "Daorung" "Daolanna" "Buaitong Mungpraw" "Reawatshow" "Luktunghimdoi" 

"Lukmaeping" "Srima Houy-sai" "Sriwan Sameang" "Sommai and Pankaw Mungpraw" "Saitara" "Saisampan" 

"Singkum Chaisri" "Seangsor Sanpartong" and "Hongtong-prakongsin". However, each company is not  

absolutely separated but joins together to perform. Mostly, "Sor-drama" performs in the afternoon and 

evening. 

Aesthetic formality of "Sor-drama" found that beauty is "Sor" (mostly oral literature) harmony 

between form of performance, space and time, improvisation skill, interactive with audience, taste or 

“Rasa” such as sorrow, laughter, and romance, including modernization (story, costume, language) and 

coming of new media (folk music, music sound, music instruments). The audiences are different 

appreciate to performance and can be categorized into 3 groups of audiences appreciate to change :   

1) Traditional appreciation but except change  2) Modern and traditional appreciation  3) Modern 

appreciation 
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กิตติกรรมประกาศ 

“ไมตนเดียวบเปนกอ ปอตนเดียวบเปนเหลา” จากกําบาเกาของชาวลานนา อันเปน

สุภาษิต ที่กลาวถึง คนเราไมสามารถที่จะอยูตามลําพังเพียงคนเดียว และไมสามารถที่จะทํางานใหญ

ใหสําเร็จลงไดตามลําพัง ตองประสานงานและพึ่งพาผูอื่น จนงานวิจัยชิ้นนี้สามารถสําเร็จลุลวงไปได  

 ขอบขอบพระคุณ รศ. อรรณพ เธียรถาวร ที่กรุณาแนะนําใหศึกษาตอในภาควิชาวาทวิทยา

และสื่อสารการแสดง  จนกระทั่งผูวิจัยไดมีโอกาสศึกษาตอในภาควิชานี้ และสงผลใหไดทํางานวิจัย

ชิ้นนี้ 

 รศ. ถิรนันท อนวัชศิริวงศ อาจารยที่ปรึกษาที่ชวยจุดประกายแนวทางในการทําวิจัยตั้งแต

ตอนที่เรียนในวิชาระเบียบวิธีวิจัยทางวาทวิทยา และชวยสานตอรอยฝน จากงานวิจัยเล็กๆ ใหตอยอด

มาเปนงานวิจัยชิ้นนี้  

 อาจารยสุกัญญา สมไพบูลย อาจารยที่ปรึกษารวม ที่ชวยกรุณาใหคําแนะนําและให

คําปรึกษาตลอดมา พรอมทั้งชวยตรวจสอบงานวิจัยอยางละเอียด  รศ. อวยพร พานิช และอาจารย 

สมฤทธิ์ ลือชัย ที่คอยใหคําปรึกษาเรื่อยมา  ตลอดจนอาจารยในภาควิชาทุกทาน ที่ชวยประสิทธิ

ประสาทวิชาความรู และสรางพื้นฐานทางการศึกษาในระดับปริญญาโท ที่สามารถนํามาปรับใชกับ

งานวิจัยไดเปนอยางดี 

 ขอบพระคุณครูซอทุกทาน และบรรดาชางซอทุกคน โดยเฉพาะ พอครูสุรินทร หนอคํา (พอ

เกา) แมครูบัวชุม จันทรทิพย และพอครูจันทรตา เลาคํา ที่ไดอนุเคราะหใหผูวิจัยเขาไปมีสวนรวมกับ

ทางคณะ พรอมทั้งชวยถายทอดความรู และถายทอดเพลงซอใหกับผูวิจัย  รวมทั้ง แมอร และแมพิณ 

ผูที่คอยชวยเหลือและดูแลผูวิจัยตลอดระยะเวลาที่เขาไปมีสวนรวมกับทางคณะ และในขณะที่ตอง

เดินทางไปแสดงยังสถานที่ตางๆ ตามตางจังหวัด 

 ขอบคุณเพื่อนๆ ทุกคนที่เชียงใหม ที่คอยชวยเหลือในขณะที่ไปเก็บขอมูล เจี๊ยบ ตอง  และ

โดยเฉพาะยุ ที่ทําใหรูซึ้งถึงคําวาเพื่อนแท ที่คอยชวยเหลือ ไปรับและไปสงเวลาที่ไปหาพอครูแมครูซอ 

รวมทั้งเพื่อนๆ รุน 6 ทั้ง ใหม แอน ออย นุน นก และเพื่อนๆ ทุกคนที่คอยชวยเหลือและทุกกําลังใจที่สง

ใหกัน  และขอบคุณสําหรับกําลังใจที่ไมเคยเหือดหายจากคนที่อยูไกล  

 ขอบคุณญาติพ่ีนองทุกคนที่คอยชวยเหลือและใหที่พักพิงในยามที่ผูวิจัยไดเขียนวิทยานิพนธ

เลมนี้ และขอบพระคุณบุคคลอันสําคัญยิ่งในชีวิต คุณพอและคุณแม ที่คอยสงแรงใจ และทําใหผูวิจัย

ยืนหยัดอยูไดจนถงึทุกวันนี้ 

วิวัน  สุขเจริญ 
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บทที่  1 

บทนํา 

ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 

 ในอาณาเขตภาคเหนือตอนบนของประเทศไทยหรือที่รูจักกันในนามของอาณาจกัรลานนา

นั้น ประกอบไปดวย 8 จังหวัด ตามลักษณะการแบงเขตการปกครอง ไดแก จังหวัดเชียงใหม ลําพูน 

ลําปาง เชียงราย พะเยา แพร นาน และแมฮองสอน เปนอาณาจักรที่มีศิลปวัฒนธรรมอันงดงาม

และเปนเอกลักษณเฉพาะตัว โดยเฉพาะจังหวัดเชียงใหมที่มีศิลปวัฒนธรรมอันยิ่งใหญยั่งยืนมา

นานเกินกวา 700 ป  ซึ่งเปนทั้งศาสตรและศิลปที่แตกตางจากภูมิภาคอื่นๆ ดวยการผสมผสาน

วัฒนธรรมอันดีงามของเพื่อนบานเขามารวมกันไว ไมวาจะเปนทางดานดนตรี การฟอน และการ

ขับ ที่สามารถรักษาใหยั่งยืนสืบตอมาไดจนถึงทุกวันนี้ โดยเฉพาะการขับ ที่มีพัฒนาการและการ

ปรับเปลี่ยนไปตามยุคสมัย แตยังคงไวซึ่งเอกลักษณของชาวลานนาไดอยางสมบูรณแบบ 

“การขับ” ของชาวลานนานั้น มีความหมายเชนเดียวกับภาคอื่นๆ คือการเปลงเสียงเอื้อน

เอยออกมาเปนทํานอง แตการขับในที่นี้ เรียกกันเปนภาษาถิ่นวา “ซอ” หรือ “การขับซอ”              

มีมากมายหลายทํานอง โดยจะแตกตางกันออกไปในแตละเขต เนื่องจากลานนามีอาณาบริเวณ

กวางใหญไพศาล ทําใหแตละเขตมีความแตกตางกันทั้งทํานอง  เครื่องดนตรี และรูปแบบในการ

แสดง จึงไดมีการแบงเขตในการศึกษาออกเปน 3 เขตพื้นที่ (ธีรยุทธ ยวงศรี, 2540: 47-48) ไดแก 

เขตพื้นที่ที่ 1 ประกอบไปดวยจังหวัดเชียงใหม ลําพูน ลําปาง โดยมีศูนยกลางอยูที่จังหวัดเชียงใหม 

สวนเขตพื้นที่ที่ 2 ประกอบไปดวยจังหวัดนาน แพร เชียงราย พะเยา และอําเภอลับแลในจังหวัด

อุตรดิตถ โดยมีศูนยกลางอยูที่จังหวัดนาน และเขตพื้นที่สุดทาย มีจังหวัดแมฮองสอนเพียง   

จังหวัดเดียว  

การขับซอเปนสื่อสารการแสดงที่มีประวัติความเปนมาและพัฒนาการตอเนื่องยาวนาน 

และเปนสื่อพื้นบานที่ชาวลานนารูจักมากที่สุด (จุมพล รอดคําดีและคณะ, 2521) ซึ่งเปนการแสดง

ที่มีผูขับรองทั้งชายและหญิง เรียกวา “ชางซอ” โดยจะรองเปนเพลงซอโตตอบกัน ตามภาษาถิ่น

ที่วา “คูถอง” อันเปนลักษณะของเพลงปฏิพากย ที่นอกจากจะมีการรองโตตอบกันแลว ยังมี     

การรองแกความกัน สงเสริมความกัน หรือแมแตการขับรองเพียงคนเดียว เพื่อเลาเรื่องราวหรือ

พรรณนาเหตุการณตางๆ ที่ตองอาศัยปฏิภาณของผูซอ ประกอบกับการเอื้อน และการลงจังหวะ 

ใหพอดีกับเสียงดนตรีที่บรรเลงประกอบ  ซอจึง เปนลักษณะวรรณกรรมแบบมุขปาฐะ                  

(Oral Literature) ที่ไดรับการสืบทอดกันมาแบบปากตอปากจากบรรพบุรุษ สวนซอที่เปนเรื่องราว



  

 

 

2 

นั้น เปนการขับจากวรรณกรรมลายลักษณที่มีข้ึนในสมัยหลัง เชน เร่ืองหงสหิน เร่ืองเจาสุวัตร เร่ือง

ดาววีไกนอย เปนตน 

ซอเปนที่แพรหลายในหมูชาวบาน และในบรรดาซออันเปนเรื่องราวที่นิยม คือ เร่ืองเก็บนก

หรือซอเก็บนก ที่มีวิธีการแสดงแตกตางกับซอในเรื่องอื่นๆ โดยมีลักษณะคลายกับการแสดงละคร

มากกวาการนั่งขับซอเฉยๆ แบบการซอในเรื่องอ่ืนๆ (สุรสิงหสํารวม ฉิมพะเนาว, 2526: 9) และ

นอกจากซอจะเปนที่แพรหลายในหมูชาวบานแลว ซอยังไดแพรหลายเขาไปสูราชสํานักของลานนา 

ซึ่งเปนการสะทอนใหเห็นวาซอมิไดเปนเพียงวัฒนธรรมของชาวบานเทานั้น แตยังเปนวฒันธรรมทัง้

ของราษฎรและหลวง โดยเฉพาะอยางยิ่ง ในชวงที่พระราชชายาเจาดารารัศมี เสด็จกลับไปประทับ

ที่เชียงใหมเปนการถาวรแลว พระองคทานเปนผูที่มีบทบาทสําคัญในการอนุรักษ สงเสริมและ

พัฒนาเพลงซออยางมาก  นอกจากนี้พระองคทานยังโปรดใหแตงนิยายรักเรื่องนอยไจยา โดย

พระองคทรงผูกเรื่องขึ้นกอน แลวใหทาวสุนทร พจนกิจ คิดหาบทซอและทํานองใหเหมาะสม เพื่อ

แสดงในวันคลายวันประสูติของพระราชชายาฯ ซึ่งอาจกลาวไดวา พระราชชายาเจาดารารัศมี เปน

ผูบุกเบิกการนําเพลงซอมาเลนเปนละครที่มีลักษณะผสมผสานกับศิลปวัฒนธรรมของทางภาค

กลางอยางเปนเรื่องเปนราว  

ตอมา นายอํานวย กลําพัด ไดแสดงละครซอออกอากาศผานทางสถานีวิทยุ ในป พ.ศ.

2503 ภายใตชื่อคณะสามปอยหลวง จนไดรับความนิยมเปนอยางสูง (สิริกร ไชยมา, 2543) และได

พัฒนาการนั่งซอ เปนการยืนซอ  และจากนั้นจึงไดประยุกตการซอขึ้นมาเปนละครซอ ดวยการ

ผสานแนวคิดจากการชมละครคําเมืองของคณะลูกไทย โดยมีการแสดงละครซอเปนฉากๆ บนเวที 

ที่วัดเมืองมาง อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม เมื่อประมาณป พ.ศ. 2507 ภายใตชื่อคณะอํานวยโชว

เชียงใหม และนับวาเปนการแสดงละครซอบนเวทีคร้ังแรก โดยแสดงเรื่องพระเวสสันดร ในตอน

กัณฑหาชาลี ซึ่งเปนการดึงดูดความสนใจของผูชมใหกลับมาสูการฟงซออีกครั้ง หลังจากที่ซอเร่ิม

ซบเซาลง  

ละครซอแบบประยุกตไดรับความนิยมอยางรวดเร็วในเวลาไมนาน และหลังจากมี        

การแสดงละครซอผานทางสื่อวิทยุและการแสดงบนเวทีแลว ละครซอยังไดออกอากาศผานทาง

รายการโทรทัศนชอง 8 ลําปางดวย ในชวงนี้นี่เองที่เกิดคณะละครซอขึ้นอีกหลายคณะ ซึ่งพบวา

การแสดงละครซอรุงโรจนมากที่สุดในชวงป พ.ศ. 2505-2525 แตตอมาคอยๆ เส่ือมความนิยมลง 

จึงเปนสาเหตุประการหนึ่งที่สงผลใหบางคณะตองยกเลิกการแสดงและยุบคณะลง  จนเหลือ    

การแสดงอยูบางเพียงไมกี่คณะ (สิริกร ไชยมา, 2543) 
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แมวาละครซอจะเสื่อมความนิยมลงไปบาง แตก็ยังคงไดรับความนิยมอยูในกลุมผูฟงบาง

กลุม จึงมีการจางใหไปแสดงตามงานตางๆ  ดังนั้นคณะซอในปจจุบันโดยเฉพาะในจังหวัด

เชียงใหมจึงยังดํารงคงอยูหลายคณะ และมีสมาชิกในคณะบางคนไดแยกตัวออกไปตั้งคณะใหม

บาง ทําใหเกิดคณะซอใหมๆ ข้ึนมา รวมทั้งมีการพัฒนารูปแบบของละครซอใหมีลักษณะที่ทันสมัย

หรือมีลักษณะที่รวมสมัยมากขึ้น และยังกลายเปนสื่อเพื่อการรณรงคและการพัฒนาในดานตางๆ 

เชน การตอตานโรคเอดส การตอตานยาเสพติด การเลือกตั้ง การอนุรักษปา เปนตน และจาก

รายงานการสํารวจสภาพการใชส่ือพื้นบานและสื่อบันเทิงของกองพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 

(สุภรณ ปรีชาอนันต, 2535) พบวาศูนยการศึกษานอกโรงเรียนในเขตภาคเหนือ มีการนําละครซอ

มาใชในการเผยแพรสาระความรูมากที่สุด จากปรากฏการณดังกลาว จึงเปนภาพสะทอนประการ

หนึ่งวา ละครซอยังไดรับความนิยม และถูกนํามาใชเปนเครื่องมือเพื่อรับใชคนในสังคมหรือเปน

ชองทาง (Channel) ในการถายทอดขอมูลขาวสารไปยังผูชม ซึ่งนาจะเปนเพราะมีคุณสมบัติพิเศษ

ในฐานะที่เปนการสื่อสารเชิงสุนทรียะ อันเปนชองทาง “นําสาร” ไปยังผูชมไดอยางมีประสิทธิภาพ

มากกวาการสื่อสารเชิงสารัตถะที่มุงเสนอขอมูลและเนื้อหาสาระโดยตรงไปยังผูชม 

สุนทรียะนับไดวามีความสําคัญ เพราะเมื่อคนเราเกิดมายอมที่จะแสวงหาความสุขใหกับ

ชีวิตของตนเอง หลังจากที่เติบโตและตองเผชิญกับความเหนื่อยยาก เพื่อไปถึงจุดมุงหมายที่จะทํา

ใหตนเองมีความสุขแลว ยังตองการการพักผอนจิตใจ หรือผอนคลายอารมณ โดยการหาสุนทรียะ

ใหเกิดขึ้นในชีวิต  ซึ่งมนุษยทุกคนไมวาจะมีการศึกษาสูงหรือประชาชนคนระดับธรรมดา 

จําเปนตองมีการพัฒนาคานิยมทางความรูสึกตอความงามที่ตนสนใจ ใหสอดคลองกับสังคมที่ตน

อาศัยอยู ดังนั้นความรูสึกตอความงามจึงเปนสิ่งที่มนุษยทุกคนขาดไมได ตราบที่ยังมีชีวิตจิตใจอยู 

เพื่อชวยจรรโลงจิตใจ  (เครือจิต ศรีบุญนาคและคณะ, 2542 อางถึงใน สุกัญญา สมไพบูลย, 

2543: 18) ละครซอจึงเปนทางออกในการผอนคลายอารมณอีกทางหนึ่ง ที่นอกจากจะใหความ

เพลิดเพลิน บันเทิงใจแลว ยังใหแงคิด จนไปถึงขั้นประจักษแจงในตนเองและชีวิตได 

ดังนั้น การจะศึกษาละครซอ ในฐานะที่เปนศิลปการแสดงแขนงหนึ่ง จึงจําเปนอยางยิ่งที่

จะตองเรียนรูเกี่ยวกับสุนทรีย หรือ สุนทรียะ เนื่องจาก ศิลปะมีความสัมพันธกับเร่ืองของความงาม 

ตามมุมมองของศิลปนผูสรางผลงานและผูชม  และยังทําใหเขาใจถึงความงามที่แทจริง ในมุมมอง

ที่เปดกวาง โดยไมจํากัดเพียงความงามที่เปนรูปลักษณภายนอกอันทําใหเพลิดเพลินใจเทานั้น         

ส่ิงตางๆ ที่ถูกสรางขึ้นไมใชชีวิตจริง แตเปนเหตุการณจําลองหรือการแสดง ที่สามารถทําใหผูพบ

เห็นเกิด “รส” อันเปนความรูสึกที่ไดรับจากการสัมผัสงานศิลปะ (สกนธ ภูงามดี, 2545: 6) ทั้งนี้ 

สุนทรียะจึงเปนองคประกอบอันสําคัญที่สัมพันธกับละครซอในฐานะที่เปนสาขาหนึ่งของศิลปะ 
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และเปนสิ่งที่ขาดไมไดในละครซอ แมวาละครซอจะมีพัฒนาการและการปรับเปลี่ยนรูปแบบมา

จากเพลงซอ ประกอบกับการผสมผสานระหวางศิลปวัฒนธรรมตางๆ เขามา แตละครซอก็มี

สุนทรียะในตัวเอง ดวยการผูกเรื่องราวที่ชวนใหติดตาม ประกอบกับบทซออันไพเราะ ที่มาจาก

ปฏิภาณกวี และมีความตลกขบขันแทรกอยู จนสามารถตรึงผูชมไวดวยเสียงหัวเราะและคราบ

น้ําตาไดอยางนาอัศจรรย อีกทั้งยังมีการแทรกเนื้อหาสาระและขอมูลตางๆ ไวในเนื้อเร่ืองไดอยาง

ลงตัว และมีความสอดคลองกับยุคสมัย ทันตอเหตุการณปจจุบันและความตองการของผูฟง จึง

เปนที่นาสนใจศึกษาวาละครซอสมัยใหมเปนอยางไร มีแบบแผนความงามอยางไร และมีความ

งามแบบใดที่ผูชมชื่นชอบจนสามารถดํารงคงอยูไดในสังคมยุคปจจุบัน  

งานวิจัยชิ้นนี้จึงมุงศึกษาในดานสุนทรียะของละครซอ ซึ่งเปนการศึกษาแบบมุมมองจาก

คนใน (emic view) อันเปนหลักการในการทํางานภาคสนามที่พยายามเขาใจวัฒนธรรมอยาง

เดียวกันกับคนในทองถิ่นหรือคนพื้นเมืองเขาใจ (ปริตตา เฉลิมเผา กออนันตกูล, 2545)  โดย

รวบรวมรายชื่อคณะซอในจังหวัดเชียงใหม เพื่อศึกษาขอมูลของละครซอ และศึกษาในดาน  

สุนทรียรูปของการแสดงละครซอวาเปนอยางไร  รวมทั้งสุนทรียทัศนของผูชมที่มีตอละครซอเปน

อยางไร เพื่อเขาถึงแกนแทหรือแบบแผนของความงามที่แทจริงของละครซอ ที่พัฒนามาจวบจน

ปจจุบันและจะดํารงคงอยูคูชาวลานนาสืบตอไป 

วัตถุประสงคของการวิจยั 

 1.   เพื่อรวบรวมรายชื่อคณะละครซอในจังหวัดเชียงใหมและศึกษาขอมูลเกี่ยวกับละครซอ 

2.   เพื่อศึกษาสุนทรียรูปและการปรับเปลีย่นทางดานสนุทรียรูปในละครซอสมัยใหม 

3.   เพื่อศึกษาสุนทรียทัศนของผูชมที่มีตอละครซอ 

คําถามนําวิจัย  

1. คณะซอในจังหวัดเชียงใหมที่รับแสดงละครซอมีคณะอะไรบาง และมีขอมูลที่เกี่ยวของ

กับละครซอเปนอยางไร เชน ลักษณะคณะละครซอ คาจาง โอกาสและชวงเวลาในการแสดง ฯลฯ  

2. สุนทรียรูปและการปรับเปล่ียนทางดานสุนทรียรูปในละครซอสมัยใหมเปนอยางไร เชน 

โครงเรื่อง ตัวละคร การขับซอ บทเจรจา ดนตรี ฉากสถานที่ เครื่องแตงกาย รสในละครซอ ฯลฯ 

3. สุนทรียทัศนของผูชมที่มีตอละครซอและการปรับเปล่ียนสุนทรียรูปในละครซอเปน

อยางไร เชน คํารอง ความพึงพอใจในเนื้อเร่ือง ในตัวชางซอ มุขตลก เครื่องแตงกาย ฯลฯ 
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ขอบเขตของการวิจัย 

1. การวิจัยครั้งนี้มีขอบเขตการศึกษาเฉพาะละครซอ จากคณะซอในจังหวัดเชียงใหม 

เนื่องจากเปนจังหวัดที่มีคณะซอมากที่สุด  

2. กลุมประชากรในการศึกษาครั้งนี้ เปนหัวหนาคณะซอที่อางอิงรายชื่อมาจากการ

รวบรวมรายชื่อชางซอในหนังสือ ทําเนียบชางซอ ของโฮงเฮียนสืบสานภูมิปญญาลานนา 

นอกจากนี้จะมีการเพิ่มเติมรายชื่อบางคณะที่ยังไมไดรับการรวบรวมชื่อไวในหนังสือเลมนี้ และมี

การตัดรายชื่อบางคณะที่มีการยกเลิกการแสดงหรือมีการยุบคณะไปแลวในปจจุบัน 

3. คณะซอที่ผูวิจัยเขาไปสังเกตแบบมีสวนรวม (Participant observer) มีจํานวน 3 คณะ

ซึ่งเปนคณะที่มีชื่อเสียง และมีการแสดงละครซอตลอดทั้งป รวมทั้งเปนคณะที่มีการบันทึกเทปการ

แสดงสดบนเวทีออกจําหนายเปนวีซีดี เนื่องจากในชวงเดือนพฤศจิกายน 2547 – กุมภาพันธ 2548 

ทางคณะอาจไมไดรับแสดงละครซอหรือไมมีงานเขามา จึงสามารถศึกษาจากวีซีดีประกอบได 

คําจํากัดความที่ใชในการวิจัย 

การขับซอหรือเพลงซอ หมายถึง การขับขานเขากับทวงทํานอง ที่มีการแบงเปนจังหวะ    

แตไมไดยึดถือเปนหลักตายตัว จะขึ้นอยูกับจํานวนของคํา โดยอาศัยปฏิภาณของผูขับรองที่

เรียกวา ชางซอ ในลักษณะของการโตตอบกันของชายหญิง และมีการบรรเลงของดนตรีพื้นเมือง

ประกอบ อันเปนเอกลักษณเฉพาะของชาวลานนา ที่มีลักษณะแตกตางจากซอของภาคกลาง       

อันเปนเครื่องดนตรี เชน ซออู ซอดวง ซอสามสาย เปนตน 

ละครซอ หมายถึง การแสดงรูปแบบหนึ่งของซอ ที่ถายทอดผานละคร โดยใชการขบัซอใน

บทรอง และมีบทเจรจาแทรกในบางตอน มีการเลนเปนคณะ จากการรวมชางซอไวหลายคน เพื่อ

ขับซอเปนตัวละครตามเนื้อเร่ือง ซึ่งมักจะเลนเรื่องราวที่เกี่ยวของกับนิทานชาดก หรือเปนเรื่องใน

ธรรมะ 

ละครซอสมัยใหม หมายถึง การแสดงอีกรูปแบบหนึ่งของละครซอในยุคปจจุบัน ที่มีการ

ดัดแปลงหรือเปล่ียนแปลงไปจากเดิมใหมีลักษณะที่ทันสมัยหรือรวมสมัยมากขึ้น เชน เนื้อเร่ืองที่

สะทอนภาพสังคมหรือเหตุการณปจจุบัน การปรับเปลี่ยนทางดานภาษา โดยรับอิทธิพลของศัพท

ในภาษาไทยกลางมาปะปน มีการแตงกายที่เหมาะสมกับบทบาทของตัวละคร มีการแสดงสดบน

เวทีที่มีฉากประกอบหรือถายทํานอกสถานที่เพื่อบันทึกเปนวีดิโอซีดีสําหรับจัดจําหนาย เปนตน 
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การสื่อสารเชิงสุนทรียะ หมายถึง กระบวนการในการสรางความหมาย และการ

ถายทอดสารไปยังผูชม ที่เนนรูปแบบของความงาม ความเพลิดเพลิน ความบันเทิง และให

สติปญญา ไดแก ความคิด ความเขาใจที่มีคุณคา จนกระทั่งไปถึงขั้น จิตวิญญาณ อันทําใหเกิด

ความประจักษแจงในตนเอง ในโลก และชีวิตไดจากละครซอ 

สื่อสารการแสดง หมายถึง การสื่อสารประเภทหนึ่ง ที่มีการแสดงเปนองคประกอบ

สําคัญในการถายทอดสารไปยังผูชม สวนการแสดงที่มุงเนนในงานวิจัยครั้งนี้คือ การสื่อสารในรูป

ของละครซอ 

สุนทรียรูป หมายถึง ส่ิงที่เปนแบบแผนหรือรูปลักษณของความงาม ที่ถายทอดผาน

องคประกอบตางๆ ของละครซอ ไดแก โครงเรื่อง ตัวละคร การใชภาษา ดนตรี ฉาก เวที เคร่ือง

ประกอบฉากและการแสดง เครื่องแตงกาย การแตงหนา เปนตน 

สุนทรียทัศน หมายถึง ความคิดเห็นและความพึงพอใจที่เกี่ยวของกับความงามทาง

ศิลปะของสื่อสารการแสดงละครซอ จากผูชมการแสดง เชน ในตัวชางซอ มุขตลก คํารอง เครื่อง

แตงกาย เร่ืองราว ภาษา ปฏิภาณกวี การแสดง  เปนตน 

ประโยชนที่คาดวาจะไดรบั 

1. เปนการรวบรวมรายชื่อคณะซอ และทําใหทราบขอมูลแตละคณะ รวมทั้งขอมูลที่

เกี่ยวของกับละครซอ ในจังหวัดเชียงใหม  

2. ทําใหทราบถึงสุนทรียรูปของละครซอ และการปรับเปลี่ยนทางดานสื่อสารการแสดง

ละครซอในลักษณะของการแสดงสดบนเวที 

3.  ทําใหทราบถึงสุนทรียทัศนของผูชมที่มีตอละครซอ รวมไปถึงการปรับเปลี่ยนสุนทรียรูป

ของละครซอดวย เพื่อเปนแนวทางในการพัฒนาละครซอตอไป 

4.  ทําใหเขาใจถึงสุนทรียะของสื่อสารการแสดงละครซอมากขึ้น จากมุมมองของคนในซึ่ง

เปนผูสรางสรรคส่ือสารการแสดงในแขนงนี้ 

 



บทที่  2 

เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ 

งานวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยไดอางอิงกรอบแนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวของ โดยแบงเปน  

4 หมวด ดังนี้ 

1. แนวคิดเกี่ยวกับละครซอ 

2. แนวคิดเรื่องละครกับกระบวนการสื่อสาร 

-  องคประกอบของละคร 

-  สุนทรียรส   

-  สุนทรียภาพ 

3. แนวคิดเรื่องการปรับเปลีย่นทางวัฒนธรรม 

4. งานวิจัยที่เกี่ยวของ 

-   ซอกับการสื่อสารเพื่อการพัฒนา 

-   ส่ือพื้นบานกับการปรับตัวและการดํารงคงอยู 

-   สุนทรียะของสื่อสารการแสดง 

1. แนวคิดเกีย่วกับละครซอ 

1.1 ประเภทของซอ 

ละครซอเปนสือ่สารการละครของชาวลานนา อันเปนสื่อสารการแสดงประเภทหนึ่งของซอ

พื้นเมือง ซึ่งสามารถแบงประเภทของซอตามลักษณะทีม่าของเนื้อหาซอ แบงได 2 ลักษณะ คือ 

1. ซอดน คือ การซอไปตามเนื้อหาสาระที่ชางซอไปพบเห็นตามเหตุการณ หรือลักษณะ

ของงานที่ไปขับซอ หรือตามสถานที่นั้นๆ จึงเปนการซอที่ผูกเนื้อหาขึ้นอยางปจจุบันทันที เปนการ

ซอข้ึนแบบสดๆ ดวยปฏิภาณไหวพริบของชางซอ เชน ซอทักทายผูคน ซอเกี้ยวสาว ซอข้ึนบานใหม

ซอเชิญชวนแขกรับประทานอาหาร ซอลา เปนตน 

2. ซอตามเนื้อเรื่องหรือซอตามบท เปนการซอตามเนื้อเร่ืองที่มีผูแตงไวอยูแลว เชน         

ซอเร่ืองพระลอ ซอเร่ืองนอยใจยา ซอเร่ืองดาววีไกนอย ซอเร่ืองเจาสุวัตร เปนตน นอกจากนี้เปน
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การซอที่ใชในละครซอ ที่ชางซอตองซอไปตามบทบาทที่ตัวเองไดรับ ตามเนื้อเร่ืองที่ไดกําหนดไว 

ซึ่งตองอาศัยความสามารถอยางมาก ทั้งในดานการซอและการแสดงทาทางประกอบใหสม

บทบาท 

มีการแบงประเภทของซอไวตามจํานวนของชางซอ โดยสามารถแบงออกเปน 3 ประเภท 

ไดแก 

1. การซอเดี่ยว เปนการขับซอโดยชางซอเพียงคนเดียว สวนใหญจะมีลักษณะในการซอ

แบบอบรมส่ังสอน หรือรําพึงรําพัน เชน ซอปูเฒาสอนหลาน เปนตน 

2. การซอคู เปนการขับซอโดยมีชางซอชายและหญิง ซึ่งเรียกวาคูถอง ที่หมายถึงการ

เจรจาโตตอบ สวนเนื้อหาการซอจะเกี่ยวกับการเกี้ยวพาราสี การถามตอบปญหาตางๆ 

3. การซอเปนคณะหรือเปนคณะละครซอ ที่รวมชางซอหลายคน เพื่อขับซอเปนตัว

ละครตามเนื้อเร่ือง และบทเจรจาแทรกในบางตอน ละครซอในสมัยกอนมักจะเลนเปนเรื่องจักรๆ 

วงศๆ หรือนิทานชาดก แตปจจุบันไดมีการแตงเนื้อเรื่องใหเกี่ยวของกับสังคมมากขึ้น เชน เร่ือง

เกี่ยวกับปญหาครอบครัว ยาเสพติด เปนตน 

นอกจากนี้ยังสามารถแบงประเภทของซอไดตามลักษณะของรูปแบบการแสดงไดอีก ซึ่ง

แบงไดเปน 3 รูปแบบ ไดแก 

1. การซอแบบคูถองหรือการซอลงผาม เปนการซอแบบคู ดวยการโตกันไปมาระหวาง

ชายหญิง ทั้งในเรื่องของการฮ่ําหรือรํ่า พรรณนาประวัติความเปนมาของงาน มีคําสอนที่อิง

หลักธรรมจากพุทธศาสนา และเกี้ยวพาราสีกัน เปนตน 

2. ละครซอ เปนการแสดงที่ตองอาศัยจํานวนชางซอหลายคนพลัดกันออกมาซอตาม

บทบาทที่ไดรับ มีการผูกเรื่องราวขึ้นมา และมีบทบาททางการแสดง 

3. ซอสตริง ซึ่งสามารถเรียกไดเปน การซอเขาดนตรี หรือ ซอซิ่ง จะใชทํานองซอบทสั้นๆ 

ซอเขากับดนตรีสากล มีจังหวะที่สนุกสนานและเร็วขึ้น มักใชในงานรื่นเริง หรืองานตอนกลางคืน 

และจะมีพื้นที่สําหรับการเตนรําอยูดานหนาเวที 
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1.2 ประวัติความเปนมาและววิัฒนาการของละครซอ 

ละครซอมีวิวัฒนาการมาจากการขับซอ  ดังนั้น หากจะกลาวถึงประวัติความเปนมาของ

ละครซอ จึงควรที่จะกลาวถึงประวัติความเปนมาของการขับซอเสียกอน  ซึ่งการขับซอของชาว

ลานนานั้น มีประวัติความเปนมาที่ยาวนาน แตไมไดปรากฏหลักฐานที่แนนอน เปนเพียงเรื่องเลา

ตอๆ กันมาเทานั้น ตามที่ มณี พยอมยงค (2529) ไดมีการเขียนถึงประวัติความเปนมาซอไววา มี

พระอรหันตรูปหนึ่งดําริที่จะสั่งสอนธรรมตางๆ และตองการชักจูงใหคนทั่วไปสนใจ จึงเขียนคําสอน

ออกมาเปนถอยคําที่มีสัมผัสคลองจองกันเปนภาษาพื้นเมืองของทางภาคเหนือ อานเสียงสูงๆ ต่ําๆ 

เปนทํานองเสนาะ อานแลวทําใหเกิดความไพเราะ สนุกสนานเคลิบเคลิ้มไปตามทวงทํานอง และ

ทองเร่ืองที่ดึงดูดความสนใจ ชวนใหติดตามเรื่องราวจนจบและยังงายตอการทองจําตอๆ กันไป 

ทํานองเสนาะนี้คือ ซอ คาว และจอยนั่นเอง  

นอกจากนี้ ยังมีเร่ืองเลาสืบกันมาเกี่ยวกับประวัติความเปนมาของซออีกวา มีชายหนุม

และหญิงสาวอาศัยอยูคนละฟากของลําหวย โดยที่ทั้งสองไมเคยรูจักกันมากอน ฝายหญิงมักจะ

มานั่งรําพึงรําพันความรูสึกนึกคิดของตัวเองออกมาเปนขอความที่มีสัมผัสคลองจองกัน ขับรอง

เปนทํานองดวยเสียงที่ไพเราะจับใจ ทําใหชายหนุมตราตรึงหลงใหล จึงไดพยายามสรรหาถอยคํา

ใหคลองจองกัน และใสทํานองเพลงแบบเดียวกัน เพื่อรองโตตอบหญิงสาวในเชิงทักทาย 

ปลอบโยนและเกี้ยวพาราสี เมื่อเกิดการโตตอบและหยอกลอกัน ทําใหทั้งสองเกิดจิตใจรักใคร

ผูกพันและอยูรวมกันเปนสามีภรรยา แตตอมาไมนานภรรยาก็ถูกโจรปาจับตัวไป และใหสามีเอา

ทรัพยสินไปไถตัวภรรยา ดวยความรักภรรยาทําใหสามีตองออกเดินทางไปยังหมูบานตางๆ เพื่อหา

ทรัพยสินดวยความทุกยากลําบากทั้งกายและใจ จึงไดพรํ่ารําพันเปนทํานองดังที่เคยโตตอบเกี้ยว

พาราสีกับภรรยาของตน ชาวบานที่พบเห็นไดฟงตางก็สงสารและเห็นวาไพเราะ จึงแบงปน

ทรัพยสินบาง ใหอาหารบาง มีการใหคาจางเพื่อจะไดฟงคํารองบาง บางคนก็จดจําเอาคําและ

ทํานองไปขับรองบาง บางคนก็จําเอาแตทํานองไปดัดแปลง จนมีการฝกขับรองตอๆ กันมาจน

กลายเปนเพลงซอในปจจุบัน 

ประวัติความเปนมาของซอที่ สิงฆะ วรรณลัย (2522 อางถึงในจันทรเพ็ญ ชาติพันธ, 

2530) ไดสันนิษฐานไววา มีหลักฐานบันทึกไวในวรรณกรรมลิลิตพระลอ ของพระยาแสนหลวง 

ปฏิภาณกวีแหงลานนา ในราชสํานักของสมเด็จพระนารายณมหาราช โดยกลาวถึงการขับซอไวใน

หลายบทดวยกัน ดังปรากฏในวรรณกรรมลิลิตพระลอตอไปนี้ 
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รายบทที่ 35 

ขับซอยอยศอาง      ฦๅลูกกษัตริยเจาชาง      ชื่นแทใครเทียม      เทียบนา 

รายบทที่ 369 

อยาหมองในหนุมหนา      บรรทมถาพระลอ      เผือจะซอกลอมแกว 

กลาวแลวสองนางนอน        พี่เลี้ยงกรกอดบาท      ซอกลอมนาฏแมณเกลา 

นอนแมนอนเทอญนะเจา       พี่เอยทั้งสองออนนา 

โคลงบทที่ 21 

ขับซอยอราชเที้ยร  ทุกเมือง 

ฦๅเลาพระลอเลือง   ทั่วหลา 
 

โคลงบทที ่373 

สองฟงสองพี่เลี้ยง  สองซอ 

ซอวาพระลอเลือง   จักเตา 

โคลงบทที่ 374 

สองธิดาหลับแลว  สองพระพี่เลี้ยงแกว 

ซอกลอมทาวกลอยหลับ   เลานา 

จากหลักฐานที่บันทึกไวในบทประพันธดังกลาว จะพบคําวา ขับซอ และ ซอ ปรากฏอยู 

นักวิชาการโดยทั่วไปจึงมักถือเอาบทประพันธนี้เปนหลักในการกําหนดตนกําเนิดของเพลงซอ แต

ถาศึกษาทางดานประวัติศาสตรและดานมานุษยวิทยาแลว จะพบวา ยุคสมัยที่มีการแตงบท

ประพันธ เร่ืองนี้ ชนชาติลานนาไดมีการพัฒนาทั้งทางดานสังคมและภาษาแลว จึงนาจะมีการ

สันนิษฐานไดวา เพลงซอนั้นมีตนกําเนิดมาพรอมๆ กับการกอตัวของชนชาติลานนา และภาษา

ลานนา เมื่อราวๆ 700 ปที่ผานมา นับต้ังแตมีการกอต้ังอาณาจักรลานนาขึ้นเปนปกแผน ซึ่งแตเดิม

นั้นคงจะเปนเพียงการรองของชาวบานทั่วๆ ไป เพื่อถายทอดอารมณความรูสึกตางๆ ออกมาเปน

บทรองที่มีสัมผัสคลองจอง และจดจํากันไปฝกรองจนเปนที่รูจักไปทั่ว ตอจากนั้นจึงมีการพัฒนา

เครื่องดนตรีประกอบการขับรอง คือ เคร่ืองดนตรีประเภทเปาที่ทํามาจากไมไผลวก แลวใสแผน
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ทองเหลืองเขาไป เรียกวาป เพื่อบรรเลงคลอไปกับการขับซอ เปนการเพิ่มอรรถรสในการฟงซอมาก

ยิ่งขึ้น (สมฤทธิ์ ลือชัย, 2534: 18) 

ซอเปนลักษณะวรรณกรรมแบบมุขปาฐะ (Oral Literature) ที่ไดรับการสืบทอดกันมาแบบ

ปากตอปากจากบรรพบุรุษ สวนซอที่เปนเรื่องราวนั้น เปนการขับจากวรรณกรรมลายลักษณที่มีข้ึน

ในสมัยหลัง เชน เร่ืองหงสหิน เร่ืองเจาสุวัตร เร่ืองดาววีไกนอย เปนตน สวนซอเปนที่แพรหลายใน

หมูชาวบานและในบรรดาซอที่เปนเรื่องเปนราวที่นิยม คือ เร่ืองเก็บนกหรือซอเก็บนก ที่มีวิธีการ

แสดงแตกตางกับซอในเรื่องอื่นๆ โดยมีลักษณะคลายกับการแสดงละครมากกวาการนั่งขับซอเฉยๆ 

แบบการซอในเรื่องอื่นๆ ซึ่งถือเปนซอครูที่จดจําสืบตอกันมา ดวยเนื้อหาที่กลาวถึงสองสามีภรรยา

เดินทางเขาไปในปา เพื่อหาของปา แลวไปพบนายอายที่เปนนายดานออกมาขัดขวาง เรียกดู

หนังสือเดินทางหรือใบอนุญาตเขาปา สองสามีภรรยาไดหยิบเอากระดาษอื่นๆ ข้ึนมาใหดูแทนดวย

ความที่ไมรูหนังสือ นายดานจึงอานขอความใหฟง ขอความเหลานั้นลวนมีแตขอความชวนหัวเราะ 

และเมื่อนายดานไดใบอนุญาตที่แทจริงแลวก็หาทางกลั่นแกลงเพื่อจับตัวสองสามีภรรยาไว โดย 

ยัดเยียดขอหาให แตสองสามีภรรยาตอสูดวยเลหกลตางๆ จนสามารถผานเขาไปในปาได จากนั้น

จะเปนซอชมปา ฝายหญิงเปนคนเก็บเห็ด ผัก และดอกไมตางๆ สวนฝายชายเปนคนยิงนกและหา

น้ําผ้ึง เมื่อไดเวลาพอสมควรก็ชวนกันกลับบาน และจบลงดวยบทลาผูชม 

สุรสิงหสํารวม ฉิมพะเนาว (2526: 9-20) ไดวิเคราะหโลกทัศนของชาวลานนาจากซอ   

เก็บนกนี้ พบประเด็นที่นาสนใจอยู 3 ประเด็นดวยกัน คือ การเขาไปหากินในปา การถูกขัดขวาง

โดยเจานาย ซึ่งเปนภาพสะทอนใหทราบประการหนึ่งวา ชาวลานนามองเจานายในแงที่ไมดีเปน

สวนใหญ และเรื่องการใชสัญลักษณทางเพศ อันเปนเอกลักษณที่เดนชัดอีกประการหนึ่ง โดยจะ

พบ  คําหยาบโลนทางเพศเปนจํานวนมาก ดวยการกลาวถึงอยางตรงๆ ไมนิยมเปรียบเทียบดวย 

คําสองแงสองงาม พรอมทั้งมีการทํารูปอวัยวะเพศชายและหญิงวางประกอบบนเวทีที่ใชแสดงดวย       

ซอเก็บนกจึงเปนวรรณกรรมที่ชาวบานสรางสรรคข้ึนมาโดยใชประสบการณในยุคสมัยของตน และ

สืบทอดตอๆ กันมา ไมวาชางซอคณะใดหรือถิ่นใดที่ซอเก็บนก จะไมคอยดัดแปลงทวงทํานองและ

เนื้อหา 

ซอเปนวัฒนธรรมของชาวบาน ที่มุงเนนเพื่อความบันเทิงเปนหลักสําคัญ โดยจะมีการ

แสดงในเทศกาลงานบุญตางๆ ของชาวบาน เชน งานบวชลูกแกว (บวชนาค) งานขึ้นบานใหม งาน

ฉลองพัดยศ เปนตน โดยเจาภาพจะวาจางชางซอที่มีความสามารถ มีคารมโวหารเปนเลิศ และมี
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ชื่อเสียงมาแสดงในงาน ซึ่งเปนการสะทอนฐานะของเจาภาพ โดยเฉพาะชางซอที่มีชื่อเสียงมาก ยิ่ง

เปนการสะทอนใหเห็นวาเจาภาพมีฐานะร่ํารวย  

เพลงซอไดรับความนิยมมาก จนเปนที่แพรหลายเขาไปสูราชสํานักของลานนา ซอจึง

กลายเปนวัฒนธรรมทั้งของราษฎรและหลวง โดยมีคณะชางซอประจําคุม และไดรับการสงเสริม

มากขึ้น โดยเฉพาะในชวงของเจาดารารัศมี พระราชชายาในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา

เจาอยูหัว ทรงสนพระทัยในศิลปวัฒนธรรมทั้งของลานนาและภาคกลาง ไมวาจะเปนการละคร 

ดนตรี ศิลปหัตถกรรมตางๆ ทรงอนุรักษ สงเสริม และพัฒนาเพลงซออยางมาก และเมื่อครั้งที่    

พระราชชายาฯ เสด็จข้ึนมาเชียงใหมคราวแรกใน พ.ศ. 2451-2452 ทรงจัดละครและดนตรีข้ึนเปน

การใหญ ในงานฉลองกูพระญาติวงศ ดวยความสนพระทัยในการละครอยางยิ่งยวด ที่ไดปรากฏ

มานานแตคร้ังยังประทับอยูในพระบรมหาราชวัง ซึ่งในครั้งนั้นไดทรงนําบทละครของพระเจาบรม

วงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศ ที่พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงสงมา

พระราชทานคือ เร่ืองพระลอ ตอนพระลอตามไก  เรื่องสาวเครือฟา และเร่ืองอิเหนา ตอน 

ตัดดอกลําเจียก จนถึงบุษบาเสี่ยงเทียน ออกแสดงใหชาวเชียงใหมไดชื่นชมศิลปะละครรําแบบ

กรุงเทพฯ (นงเยาว กาญจนจารี, 2533: 100) และเมื่อพระราชชายาเสด็จกลับไปประทับที่

เชียงใหมอีกครั้งเปนการถาวรแลว ทรงฟนฟูศิลปวัฒนธรรมลานนาและผสมผสานกับวัฒนธรรม

ทางภาคกลาง ซึ่งเจาเครือแกว ณ เชียงใหม (ผูชํานาญการสอนขับรองเพลงพื้นเมืองภาคเหนือ) ได

กลาวไววา พระราชชายาฯ ทรงเห็นละครในกรุงเทพฯ เปนที่นิยมในหมูประชาชน จึงทรงคิดทํา

ละครขึ้น ดวยเนื้อหาและภาษาของลานนา จึงโปรดใหแตงนิยายรักเรื่องนอยไจยา โดยพระองค

ทรงผูกเรื่องขึ้นกอน แลวใหทาวสุนทร พจนกิจ (บุญมา สุกันธกุล) คิดหาบทซอและทํานองให

เหมาะสม เพื่อแสดงในวันคลายวันประสูติของพระราชชายาฯ (ถวัลย มาศจรัส, 2544: 36)  

ละครซอเรื่องนอยไจยาใชผูแสดงเปนชายลวน ยกเวนตัวละครที่เปนพี่เลี้ยงนางเอกเทานัน้

ที่เปนหญิง และเปนละครซอที่มีอยู 3 ฉากดวยกัน  คือ ฉากที่ 1 เปนฉากหวยแกว ฉากที่ 2 เปน

ฉากบานทาวไชลังกา และฉากที่ 3 เปนฉากศาล ซึ่งฉากที่ 1 นี้ไดกลายเปนอมตะคูแผนดินลานนา

และแผนดินไทยไปเสียแลว เมื่อเอยถึงบทซอทํานองลองนานในฉากนี้ที่วา 

“ดวงดอกไม แบงบานสลอน  ฝูงภมรแมเผิ้ง (ผ้ึง) สอดไซร 

ดอกพิกุล ของพี่ตนใต    ลมพัดไมมาสูบานตู  

รูแนชัดเขาสูสองหู    วาสีชมพู เพื่อนปาเคาเนิง  

เคามันตายปลายมันเสิ้ง    ลํากิ่งเนิ้งปลายโคนตวยแนว  
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ดอกพิกุลก็คือดอกแกว   เปนของเปนแลวเนอ” 

(จากประวัติและวรรณคดีลานนา, 2525 : 59,124) 

 ดังนัน้ จึงอาจกลาวไดวา พระราชชายาเจาดารารัศม ี เปนผูบุกเบกิการนําเพลงซอมาเลน

เปนละครทีม่ีลักษณะผสมผสานกับศิลปวฒันธรรมของทางภาคกลางอยางเปนเรื่องเปนราว  

ละครซอสมัยใหมที่ปรากฏในปจจุบัน เปนวิวัฒนาการอีกข้ันหนึ่ง ซึ่งนายอํานวย กลําพัด 

ไดแสดงละครซอออกอากาศผานทางสถานีวิทยุข้ึนในป พ.ศ. 2503 ภายใตชื่อคณะสามปอย

หลวง จนไดรับความนิยมเปนอยางสูง (สิริกร ไชยมา, 2543 :12) และไดพัฒนาการนั่งซอ เปนการ

ยืนซอ  โดยนายอํานวย ใหสัมภาษณวา “เห็นการแสดงของทางภาคกลาง คือ ลําตัด ไดมาแสดงที่

ภาคเหนือ จึงเกิดเปนความคิดขึ้นมาวาเพลงซอนาจะมีลักษณะการซอแบบยืน แลวโตตอบกันไป

มาอยางลําตัดของภาคกลาง ในลักษณะของการเกี้ยวพาราสี” (อํานวย กลําพัด, สัมภาษณ, 17 

กุมภาพันธ 2548) ซึ่งเปนลักษณะของซอคู จากนั้นจึงไดประยุกตการซอขึ้นมาเปนละครซอ ดวย

การผสานแนวคิดจากการชมละครคําเมืองของคณะลูกไทย โดยมีการแสดงละครซอเปนฉากๆ บน

เวที ที่วัดเมืองมาง อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม เมื่อประมาณป พ.ศ. 2507 ภายใตชื่อคณะ

อํานวยโชวเชียงใหม และนับวาเปนการแสดงละครซอบนเวทีในยุคแรกๆ โดยแสดงเรื่อง               

พระเวสสันดร ในตอนกัณฑหาชาลี  ซึ่งเปนการดึงดูดความสนใจของผูชมใหกลับมาสูการฟงซอ

อีกครั้ง หลังจากที่ซอเร่ิมซบเซาลง 

ละครซอแบบประยุกตไดรับความนิยมอยางรวดเร็วในเวลาไมนาน สวนเรื่องราวที่นํามาใช

แสดงละครซอนั้น เปนเรื่องราวแนวจักรๆ วงศ ๆ เชน เร่ืองสุวรรณหอยสังข หงสหิน หมาขนดํา  

เปนตน (สิรินุช วงศสกุล, 2544) ซึ่งเปนวรรณกรรมพื้นบานของชาวลานนา และหลังจากมีการ

แสดงละครซอผานทางสื่อวิทยุและการแสดงบนเวทีแลว ละครซอยังไดออกอากาศผานทาง

รายการโทรทัศนชอง 8 ลําปางดวย ในชวงนี้นี่เองที่เกิดคณะละครซอขึ้นอีกหลายคณะ ซึ่งพบวา

การแสดงละครซอรุงโรจนมากที่สุดในชวงป พ.ศ. 2505-2525 แตตอมาคอยๆ เส่ือมความนิยมลง 

จึงเปนสาเหตุประการหนึ่งที่สงผลใหบางคณะตองยกเลิกการแสดง และยุบคณะลง จนเหลือการ

แสดงอยูบางเพียงไมกี่คณะ (สิริกร ไชยมา, 2543)   

แมวาละครซอจะเสื่อมความนิยมลงไปบางตามกาลเวลา แตก็ยังคงไดรับความนิยมอยูใน

กลุมผูฟงบางกลุม จึงมีการจางใหไปแสดงตามงานตางๆ ประกอบกับมีผูสนใจและไดรับการ

อนุรักษฟนฟูจากหนวยงานตางๆ ทั้งภาครัฐและเอกชน ละครซอจึงดํารงคงอยูได ดวยการมี

สุนทรียะ อันเปนแบบแผนเฉพาะตัว และมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบการแสดงไปใหเหมาะสมกับ
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ความตองการของผูชมและยุคสมัยที่เปลี่ยนไปบาง แตละครซอสมัยใหมยังคงมีแบบแผนของความ

งามหรือสุนทรียรูปในตัวเองอยูและสืบตอไป  

1.3 การแบงเขตพื้นที่ของการซอ 

ในการซอของชาวลานนานั้นไดมีการแบงเขตในการศึกษาออกเปน 3 เขตพื้นที่ (ธีรยุทธ 

ยวงศรี, 2540: 47-48) ไดแก  

1. เขตพื้นที่ที่ 1 ประกอบไปดวยจังหวัดเชียงใหม ลําพูน ลําปาง โดยมีศูนยกลางอยูที่

จังหวัดเชียงใหม เครื่องดนตรีที่ใชเปนวงปจุม และซึง 

2. สวนเขตพื้นที่ที่ 2 ประกอบไปดวยจังหวัดนาน แพร เชียงราย พะเยา และอําเภอลับแล

ในจังหวัดอุตรดิตถ โดยมีศูนยกลางอยูที่จังหวัดนาน ซึ่งเครื่องดนตรีที่ใชคือ สะลอม และซึง โดย

ทางจังหวัดนานจะเรียกวา “พิณ” 

3. เขตพื้นที่ที่ 3 มีจังหวัดแมฮองสอนเพียงจังหวัดเดียว สวนเครื่องดนตรีที่ใชนั้นจะเรียก

ตามภาษาทองถิ่นวา “เฮ็ดความ” เปนเครื่องดนตรีที่ใหบรรเลงประกอบการขับซอ ซึ่งมี ตะยอ 

แอ็คคอรเดียน แบนโจ และกลองชุดแบบพมาเปนเครื่องประกอบจังหวะ 

1.4 ทํานองซอ 

ทํานองซอที่ใชในการแสดงละครซอ มีหลายทํานองดวยกัน ซึ่งเปนทํานองเชนเดียวกับ

เพลงซอ แตจะเลือกนํามาใชเพียงไมกี่ทํานอง โดยจะขึ้นอยูกับคณะซอและเรื่องราวที่ตองการ

บรรยายในขณะนั้น ทํานองซอที่นิยมในจังหวัดเชียงใหมเทาที่รวบรวมไดมีทํานองดังตอไปนี้  

1. ทํานองเชียงใหมหรือทํานองตั้งเจียงใหม เปนทํานองที่ใชซอเปนบทแรก เปนการ

กลาวเริ่มตนเร่ือง เปนการเลาเรื่องราว ที่ชางซอชาวเชียงใหมประดิษฐข้ึน และขับซอกันเปนที่

แพรหลาย กลายเปนทํานองซอประจําถิ่นมาแตโบราณจนถึงปจจุบันนี้ โดยมักจะขึ้นตนบทดวยคํา

วา “หลอน” หรือ “ตวาง” หรือ “เถิง” 

2. ทํานองจะปุ เปนทํานองซอที่ใชเพื่อเปลี่ยนจังหวะหรือเปลี่ยนบรรยากาศไปตาม

ทํานองของเนื้อเร่ือง  ซึ่งสันนิษฐานวา เปนทํานองซอของคนไทยลานนา ที่เปนชาวจะปุ หรือชาวพุ 

เปนผูคิดขึ้น จึงเรียกวาทํานองจะปุ  โดยในตอนจบของทํานองจะลงทายดวย “จิ่มแหละหนอ”  
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3. ทํานองละมาย เปนทํานองซอที่ตอจากทํานองจะปุ เพื่อที่จะเปลี่ยนเปนทํานองตอไป 

ซึ่งจะมีลักษณะใกลเคียงกับทํานองจะปุ แตจะแตกตางกันเพียงเล็กนอย โดยเฉพาะการลงทาย

ดวย “จิ่มแหละนอง” ที่จะมีเสียงหวนสั้นกวาทําซอจะปุ 

4. ทํานองเพลงอื่อ เปนทํานองซอที่มีพื้นฐานมาจาการอื่อลูกหรืออ่ือละออน (กลอมเด็ก) 

เปนทํานองที่มีเสียงอื่อหรือเสียงฮัมในตอนทาย ตอมาชางซอไดดัดแปลงเปนทํานองซอคลอกับ

เสียงป ซึ่ง หรือสะลอ ซอทํานองนี้ใชบรรยายธรรมชาติ ตลอดจนเรื่องราวที่เศราสลด 

5. ทํานองเงี้ยว เปนทํานองที่ชางซอชอบใชซอโตตอบกันระหวางชางซอชายหญิง ในเรื่อง

ความรักใคร ซอเร่ืองชาดก และนิยมใชซอลําดับเหตุการณตางๆ เปนตน และบางครั้งจะเรียก

ทํานองนี้วา “ทํานองเสเลเมา” ตามเนื้อซอหรือคําซอที่มักจะขึ้นคําวา “เสเลเมา…จุปเมาบเอาปแต” 

เลยจําตอกันมาวาเปนทํานองเสเลเมา ซึ่งก็คือทํานองเงี้ยวนั่นเอง  

6. ทํานองพมา เปนทํานองที่นิยมมากในการซอโตตอบระหวางชายหญิง และเปนบทซอ

ที่มีจังหวะออนโยน ซึ่งสันนิษฐานวามาจากชาวพมา อันเปนการผสมผสานทางวัฒนธรรม จนเปน

ทํานองที่นิยมและแพรหลาย ซึ่งทางจังหวัดนานจะเรียกซอทํานองนี้วา ซอเจาสุวัตรนางบัวคํา โดย

เรียกตามชื่อเร่ืองที่มีการใชทํานองซอนี้ในการแตง นอกจากนี้ซอพมาของทางจงัหวดันานจะสัน้กวา

ของทางเชียงใหม 

7. ทํานองพระลอหรือทํานองลองนาน ในสมัยกอนนิยมซอกับเร่ืองพระลอ จึงเรียกกัน

โดยทั่วไปวาซอพระลอ และเปนทํานองที่ใชยอพระเกียรติกษัตริย และพรรณนาความงามของ

ธรรมชาติ เชน ชมนกชมไม และชมดอกไม เปนตน รวมทั้งเนื้อหาที่ตองการสรางความสงสารและ

เห็นใจ ก็มักจะแตงดวยซอทํานองนี้  

8. ทํานองซอปนฝาย เปนทํานองที่นิยมมากในจังหวัดนาน เพื่อบรรยายถึงการปนฝาย

หรือการทอผา ตั้งแตตนจนเสร็จส้ินขั้นตอนในการทํา  แตในปจจุบันไดมีการดัดแปลงเปน          

การบรรยาย หรือเลาเรื่องตางๆ และใชซอเพื่อเปนการเกี้ยวพาราสีกัน ซึ่งไดรับการเผยแพรเขามา

ในจังหวัดเชียงใหม 

9. ทํานองซอยิ้น เปนทํานองที่พระราชชายาเจาดารารัศมี ใหทาวสุนทร พจนกิจ แตงคํา

ซอข้ึน เพื่อซอสรรเสริญพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว และสมเด็จพระนางเจา    

รําไพพรรณี เมื่อคร้ังเสด็จประพาสมณฑลภาคเหนือที่เชียงใหม จึงเปนทํานองที่แปลกไปจาก

ทํานองอื่นๆ โดยมีจังหวะทํานองไพเราะ และเปนระเบียบ 
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ทํานองซอที่ใชในจังหวัดเชียงใหมนั้น ไดมีการนําทํานองซอของทางจังหวัดนาน ที่อยูใน

เขตพื้นที่ที่ 2 มาผสมกับทางเชียงใหมบางในบางทํานอง ทําใหมีทั้งทํานองอันเกาแก และทํานองที่

ปรับข้ึนใหม จนไดรับความนิยมอยูในปจจุบัน และบางทํานองอยางทํานองซอยิ้นนี้กําลังจะหายไป 

เพราะมีชางซอเพียงไมกี่คนที่สามารถซอได  นอกจากนี้ยังมีทํานองซอที่นิยมในทองถิ่น แตไมเปนที่

แพรหลายมากนัก ในลักษณะทํานองซอเบ็ดเตล็ดอื่นๆ อีก ไดแก ซอวอง ซอลายสอง ซอกอม    

เปนตน 

1.5 เครื่องดนตรีประกอบการซอ 

การแสดงละครซอนั้น มีเครื่องดนตรีบรรเลงประกอบหลายประเภทไมวาจะเปน พิณเปยะ 

ขลุย ป ซึง หรือสะลอ ทั้งนี้ข้ึนอยูกับแตละทองถิ่นหรือเขตพื้นที่ และคณะซอวานิยมดนตรีประเภท

ใด หรือแลวแตทํานองที่ใชในการซอ ซึ่งเครื่องดนตรีที่ใชประกอบการซอในเขตพื้นที่ที่ 1 โดยมี

ศูนยกลางอยูที่จังหวัดเชียงใหม มีเครื่องดนตรีที่ใช ดังตอไปนี้ 

- ป เปนเครื่องดนตรีพื้นเมืองลานนาประเภทเปา ทําจากไมไผรวกที่มีความยาวแตกตาง

กันไปตามขนาดของปแตละชนิด และใชทองสําริดหรือโลหะอื่นทําเปนลิ้น เพื่อเปาใหเกิดเสียงดัง 

ซึ่งปที่ใชในการบรรเลงประกอบการซอ มี 4 ชนิด ไดแก ปแม ปกลาง ปกอย และปเล็ก โดยแตละ

ชนิดนั้นจะมีระดับเสียงตางกัน เมื่อบรรเลงพรอมกันจะประสานเสียงไดอยางไพเราะ  

การบรรเลงปในการขับซอ ตองอาศัยการเลนรวมกันเปนวง จะไมเลนเดี่ยว ทําใหเกิดการ

ประสานเสียงที่ไพเราะมาก และการเลนพรอมๆ กันเปนวงนี่เอง จึงเปนที่มาของ “ปจุม” ซึ่งคําวา 

จุม หมายถึง ชุมนุม หรือรวมกัน  โดยจะมีปจุม 4 ประกอบไปดวย ปตัด ปกอย ปกลางและปแม ซึ่ง

สวนใหญจะใชเครื่องดนตรีประกอบการแสดงละครซอเพียงปจุม 3 อันประกอบไปดวย ปตัด ปกอย 

และปกลาง โดยจะผสานเสียงเขากับซึง 
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   ปตัด        ปกอย         ปกลาง       ปแม 

ภาพที ่1 เครื่องดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบการซอประเภทปจุม 4 

- ซึง เปนเครื่องดนตรีพื้นเมืองลานนาประเภทเครื่องดีด มีรูปรางคลายกระจับป หรือกีตาร 

มีส่ีสาย มีขนาดตางๆ กัน มีน้ําหนักและขนาดพอยกดีดไดอยางสะดวกสบาย แบงตามขนาดได 3 

ชนิด คือ ซึงหลวง ซึงกลาง และซึงเล็ก โดยจะนิยมใชซึงจํานวน 2 สาย เพราะถาใชซึงที่มี 4 สาย 

จะทําใหเสียงดังเกินไปจนทําใหไมไดยินเสียงซอ 

 

 

 

 

 

 
 
 

ภาพที ่2 เครื่องดนตรีดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบการซอประเภทซึง 
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2. แนวคิดเรื่องละครกับกระบวนการสื่อสาร 

ละครซอเปนสื่อสารการแสดง หรือส่ือสารการละคร ดังความหมายของการละคร ตามที่  

โรลองด บารธส (Roland Barthes อางถึงในวัลยา วิวัฒนศร, 2538: 123) ไดกลาวไววา  

“…ละครคือ เครื่องจักรแหงการสื่อสารประเภทหนึ่ง ในขณะที่ไมไดทํางานเครื่องจักรนี้ซอน

ตัวอยูหลังมาน แตเมื่อมีการเปดตัวเครื่องจักรนี้ มันจะสงสาร (messages) จํานวนหนึ่งมายังเรา

ทันที สารเหลานี้มีลักษณะพิเศษเฉพาะ กลาวคือมันถูกสงมาพรอมๆ กัน แตดวยจังหวะที่ตางกัน

ในการแสดงแตละขณะ เราจะไดรับขาวสารถึงหกหรือเจ็ดประการในเวลาเดียวกัน (จากฉาก 

เส้ือผา แสง ตําแหนงของนักแสดง กริยาทาทาง ภาษาใบ คําพูด) ขาวสารบางประเภทคงที่ (กรณี

ของฉาก) ในขณะที่ขาวสารอื่นๆ เปลี่ยนไป (คําพูด กริยาทาทาง) นี่เปนเรื่องของการประสานอยาง

แทจริงและนี่คือลักษณะความเปนละคร : กลุมสัญญะกลุมหนึ่ง” 

กลุมสัญญะกลุมหนึ่งนี้ โดยทั่วไปผูชมจะรับไดดวยโสตทัศนะ กลุมสัญญะเหลานี้จะ

ประสาน สงเสริม ส่ือซ้ํา ขัดแยง หรือกระทําการตางๆ เพื่อสรางสารที่ตองการจะสื่อ แลวจึงสง

มายังผูชม ทุกหนวยที่ปรากฏตอผูชมลวนเปนสัญญะที่มีความหมาย เชน เครื่องแตงกาย 

เปนสัญญะที่สามารถบอกฐานะชนชั้น พรอมกันนั้นเปนรหัสทางสังคมและวัฒนธรรม ผูชมจงึเปนผู

ถอดรหัสสัญญะตางๆ เหลานี้ ดังนั้น ผูชมที่อยูในกลุมวัฒนธรรมเดียวกับเร่ืองราวที่แสดงหรือรูจัก

วัฒนธรรมนั้นๆ จะไมมีปญหาในการถอดรหัส สวนผูดูตางกลุมวัฒนธรรมอาจเขาไมถึงสารทั้งหมด

ที่สัญญะสงมา แตการถอดรหัสนี้เปนสิ่งที่เรียนรูกันได 

ในกรณีของส่ือสารการละครซอ ซึ่งถือไดวาละครเปนสัญญะกลุมหนึ่ง ที่อยูในรูปของ        

องคประกอบพื้นฐานทางการสื่อสาร (S-M-C-R-E) ดังนี้ 

ผูสงสาร (Sender) ประกอบดวย ผูประพันธ + นักแสดง (ชางซอ) + นักดนตรี 

สาร (Message) คือ บทซอ + แสดงความนับถือการแสดง 

ชองทาง  (Channel) ในที่นี้คือละคร โดยมีรหัส (Codes) ที่ถูกถายทอดมา เปนรหัส

ดานภาษา (ภาษาพูด บทเจรจา บทซอ เปนตน) + รหัสดานโสตทัศนะ (หู + ตา) + รหัสดานสังคม

วัฒนธรรม (ขนบของละคร ขนบของเนื้อหาที่ปรากฏ เปนตน) + รหัสเฉพาะละคร (สถานที่ ฉาก 

เครื่องแตงกาย เปนตน) 
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ผูรับสาร (Receiver) คือ ผูชมละครซอ โดยจะเนนกลุมผูฟงที่เปนชาวลานนาหรือคน

ในทองถิ่นเปนสําคัญ 

ผลกระทบ (Effect) ซึ่งผลในที่นี้เปนความพึงพอใจของผูชม ในเชิงสุนทรียทัศนที่

สามารถวัดไดจากกลุมผูชมละครซอนั่นเอง 

ในการแสดงเรื่องหนึ่งๆ มีความตั้งใจที่จะสื่อสาร เห็นไดในการแสดงออกของผูแสดงวา 

สิ่งที่กําลังแสดงออกไมใชตัวตนที่แทจริงของผูแสดง แตเปนผูแสดงพูดอะไรบางอยาง ซึ่งในระหวาง

ที่มีการสื่อสาร ขาวสารอาจหายไปบาง หรืออาจมีการเพิ่มสารขึ้นมาโดยไมไดตั้งใจ ดังนั้น เร่ืองของ

การสื่อสารทางการละครจึงเปนเรื่องของการตั้งใจ และส่ือออกมาในทุกหนวยสัญญะ 

โดยทั่วไปแลวการศึกษาศิลปะในแงของการสื่อสาร จะเปนการศึกษาวานําเสนอศิลปะนั้น

ส่ือสารไปยังผูรับสารอยางไร การสงสารเปนอยางไร และการรับสารเปนอยางไร ซึ่งจะนําไปสูความ

เขาใจในเรื่องผลที่เกิดขึ้นตอผูรับสาร 

ละครซอนั้นเปนศิลปะในฐานะการสื่อสาร ที่สามารถเขียนเปนแบบจําลองได (ถิรนันท 

อนวัชศิริวงศ, 2547: 12-13) ดังนี้          

  

 

 

 

 

 

 

แบบจําลองแสดงศิลปะในฐานะการสื่อสาร 

ละครเปนศิลปะในฐานะการสื่อสาร อันประกอบดวยองคประกอบหลัก 4 ประการ ที่

เชื่อมโยงกันใหการสื่อสารนั้นเปนสื่อสารดานศิลปะ ไดแก การแสดงออก (Expression) ใน

ลักษณะของละคร โดยมีรูปแบบที่มีนัยสําคัญ (Significant Form) คือ มีความแตกตางกับ         

ส่ือพื้นบานของชาวลานนาในประเภทอื่นๆ โดยมีทํานอง คํารอง และการดนสดที่ตองอาศัยไหว

พริบปฏิภาณของชางซออันถือไดวาเปนเอกลักษณที่สําคัญประการหนึ่ง รวมทั้งวัฒนธรรม 
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(Culture) ในการแสดงที่กลายเปนขนบของละครซอ เชน การเริ่มตนเรื่องราวดวยทํานองเชียงใหม

หรือทํานองตั้งเจียงใหม ซึ่งเปนทํานองที่ใชซอเปนบทแรก เปนการกลาวเริ่มตนเรื่อง และหมาย

รวมถึงความเขาใจในภาษาหรือสัญญะของศิลปการแสดงนั้นๆ หรือขนบของเนื้อหาที่ปรากฏสวน

ใหญจะเปนเรื่องราวที่เกี่ยวของกับวิถีชีวิตของชาวลานนา เปนตน  สวนความสัมพันธระหวางผูรับ

สารกับผูสงสาร (Relationship) นั้น ผูสงสารพยายามสรางศิลปะวิธีปฏิสัมพันธกับผูชม สวนผูชมก็

จะเปลงเสียงอุทานวา “เซย” พรอมกับลากเสียงยาวๆ ออกมารับการขับซอในบทที่ผูฟงพึงพอใจ

หรือประทับใจ (สิริกร ไชยมา, 2543: 5)  นอกจากนี้ ผูฟงยังไดใหรางวัลแกชางซอในขณะทีย่งัมกีาร

แสดงอยู แสดงใหเห็นถึงการมีปฏิสัมพันธระหวางชางซอกับผูชม ซึ่งจะพบมากในเพลงซอ  

องคประกอบทางดานการแสดงออก (อารมณ) และองคประกอบดานรูปแบบหรือประเภท

ของงานนั้น เปนองคประกอบที่สําคัญของศิลปะ สวนองคประกอบดานลักษณะความสัมพันธ

ระหวางผูรับสารกับผูสงสารและองคประกอบดานวัฒนธรรม ลวนเปนองคประกอบที่สําคัญของ

การสื่อสารใดๆ ในสังคม (ถิรนันท อนวัชศิริวงศ, 2547: 13) ซึ่งการแสดงละครซอนั้น มีองคประกอบ

ตางๆ เหลานี้ไดอยางครบถวน 

2.1 องคประกอบของละคร 

วิธีการที่จะเขาถึงละครแบบตางๆ นั้น จําเปนตองพิจารณาถึงองคประกอบของละคร ซึ่งมี

หลักการตามที่อริสโตเติลไดกําหนดไวในหนังสือเร่ือง Poetics อันเปนตําราเกี่ยวกับการวิจารณ

ละครที่มีอิทธิพลตอละครทุกสมัย โดยไดกําหนดองคประกอบของละครไว 6 ประการดวยกัน   

(เดนดวง พุมศิริ, 2527: 35) คือ  

1. โครงเรื่อง  
2. ตัวละคร 
3. แนวคิด 

4. บทสนทนา 

5. ดนตรี 
6. ฉากสถานที่ 

สวนองคประกอบของละครในบริบทของไทย  ก็ไดมีการกําหนดไวอยางใกลเคียงกับละคร

ของทางตะวันตก คือ 
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1. บท  

2. ผูแสดง 
3. ดนตรีและเพลง  
4. การแตงกาย  

5. ฉาก 

นอกจากนี้ ละครไทยยังถือวา ถาจะเลนไดอยางสมบูรณตองมีลักษณะที่ครบองคหาของ

ละคร (สมถวิล วิเศษสมบัติ, 2525: 6) คือ  

1. ตัวละครงาม  

2. รํางาม  

3. รองเพราะ  

4. เพลงพิณพาทยไพเราะ  

5. กลอนไพเราะ 

การแสดงของไทยยังมีขนบที่กระทํากันมาแตโบราณหลายอยาง ซึ่งขนบที่สําคัญไดแก 

การไหวครู การแสดงตลก การแสดงเบิกโรง เปนตน  

สําหรับการพิจารณาองคประกอบการแสดงของละครซอ ซึ่งเปนบริบทของชาวลานนานั้น 

สามารถพิจารณาไดจากแนวคิดทั้งของทางตะวันตกและของไทย รวมทั้งขนบตางๆ ที่ถือปฏิบัติ 

สืบตอกันมา ดังตอไปนี้ 

1. โครงเรื่องหรือบท เปนสวนที่สําคัญของการแสดง โดยไมไดหมายความวาเปนเพียง

แนวเนื้อเร่ืองเทานั้น แตยังเปนเครื่องกําหนดกระบวนแบบของละคร ที่รวมเอาสวนตางๆ เขาไว

ดวยกัน ทั้งการสรางตัวละคร การผูกโยงเรื่องราว การลําดับเหตุการณ ซึ่งไมจําเปนตองเขียนบท

พูดหรือบทรองไวอยางละเอียด แตมีบทกวางๆ ไวเปนเคาโครง แลวอาศัยปฏิภาณหรือการดนสด

ของผูแสดง ซึ่งถือไดวาเปนเอกลักษณอันสําคัญของละครซอ 

2. ตัวละครหรือผูแสดง เปนสิ่งสําคัญที่ทําใหการแสดงสมบูรณข้ึน โดยผูแสดงในที่นี้ถา

เปนตัวละครหลักหรือตัวละครที่สําคัญ ผูแสดงจะตองเปนชางซอหรือมีความสามารถในการขับซอ 

ซึ่งตัวละครจะมีทั้งพระเอก นางเอก หรือตัวเอก และตัวรายเพื่อชี้ใหเห็นถึงความดีกับความชั่วราย 

รวมทั้งตัวประกอบที่ชวยใหละครมีความสมบูรณยิ่งขึ้น  ทั้งนี้ ตองขึ้นอยูกับความสามารถในการ

แสดงของผูแสดงดวย 
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 3. การขับซอ ถือไดวาเปนสิ่งที่ขาดไมไดในละครซอ ซึ่งการขับซอใหไพเราะนั้น ข้ึนอยูกบั

น้ําเสียงของชางซอ ที่จะตองดี มีลักษณะเสียงคอนขางแหลมสูง มีปฏิภาณไหวพริบดี รวมทั้งการมี

คารมโวหารที่ดี และยังตองขึ้นอยูกับการประพันธบทซอใหถูกตองตามฉันทลักษณ ที่มีการบังคับ

ทั้งเสียงวรรณยุกตและสัมผัสคลองจองในแตละทํานอง 

4. บทสนทนาหรือบทเจรจา เปนสํานวนภาษาของละครหรือถอยคําทั้งหลายที่ตัวละคร

พูดออกมา ทั้งที่เปนการสนทนาโตตอบ และบทรําพึงที่เปนการพูดคนเดียวดวยการถายทอด

ความรูสึกในใจออกมา ซึ่งอาจเปนภาษาพูดของชาวบานตามอยางที่ใชในชีวิตประจําวัน หรืออาจ

เปนสํานวนรอยแกวที่ประณีต มีการเลนคํา คารมคมคาย หรือเปนคําประชดประชัน และยังเปน

การแสดงใหเห็นภาพลักษณของตัวละครอยางชัดเจน 

5. ดนตรีและเพลง เปนองคประกอบหนึ่งที่ชวยใหการแสดงมีอรรถรสมากยิ่งขึ้น และเปน

สวนสําคัญในการขับซอ โดยจะมีความแตกตางกันในแตละทํานอง ซึ่งเครื่องดนตรีที่ใชเปนเครื่อง

ดนตรีพื้นบานประเภทป ที่บรรเลงประสานเสียงกันไปเปนกลุม ดังที่เรียกวา วงปจุม และถาหากนํา

ซึงมารวมบรรเลงดวย จะชวยอุมเสียงใหเกิดความไพเราะยิ่งขึ้น  

6. ฉากสถานที่ เปนสวนประกอบที่สรางความเขาใจในเรื่อง และสรางความรูสึกใหกับ

ผูชม ฉากในที่นี้หมายรวมถึงเวที แสง สี และอุปกรณตางๆ ดวย การจัดฉากจึงตองจัดใหเหมาะสม

กับทองเร่ือง ซึ่งการแสดงละครซอแบบสดบนเวที มักจะไมมีการเปลี่ยนฉากเหมือนการแสดงแบบ

ลิเก จะมีเพียงฉากเดียวโดยทําฉากใหเปนกลาง ไมไดกําหนดสถานที่เปนการเฉพาะเจาะจง แต

การบันทึกเทปการแสดงแบบนอกสถานที่ เพื่อเผยแพรออกทางสื่อวีดิโอซีดี จะมีการเปลี่ยนฉากให

มีความสอดคลองกับทองเรื่อง  นอกจากนี้ ฉากไมไดหมายความถึงสิ่งที่บังกั้นระหวางหนาเวทีกับ

หลังเวทีเพียงอยางเดียว แตหมายรวมถึงสถานที่ที่ปรากฏตามทองเรื่อง ที่เปลี่ยนแปลงสถานที่ไป

ตามเนื้อความ เรียกวาฉากเรื่องหรือลําดับเหตุการณของเรื่อง 

7. การแตงกาย ในที่นี้หมายถึงเครื่องแตงกายของตัวละครและการแตงหนาดวย เพื่อให

เกิดความสวยงาม ใหดูเดน และใหเหมาะสมกับตัวละครที่เลน ซึ่งการแตงกายและการแตงหนานั้น 

จะเปนการสะทอนบุคลิกและนิสัยของตัวละครตามทองเรื่อง และยังตองคํานึงถึงทองถิ่นหรือ    

เชื้อชาติหรือยุคสมัยของเรื่องที่แสดงดวย  
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8. การแสดงตลก เปนสิ่งที่สรางอารมณขันใหแกผูชม ซึ่งตัวตลกนั้นจะขาดไมได ดังนั้น 

คณะตางๆ จึงมักมีตัวตลกประจําคณะ หรือจําเปนตองมีผูที่จะมารับบทบาทเปนตัวตลก โดย

บางครั้งอาจจะมีตัวตลกเพียงคนเดียวหรือหลายคนก็ได เพื่อเปนการเพิ่มสีสันใหกับการแสดง  

2.2 สุนทรียรส 

2.2.1 รสทางนาฏกรรม 

ละครซอเปนศิลปะแขนงหนึ่ง เมื่องมองในแงศิลปะ ส่ิงที่ไดจากการชมงานศิลปะหรือละคร

เหลานี้คือ “รส” กลาวไดวา รสเปนคุณสมบัติหนึ่งที่ทําใหงานนั้นๆ คือ ศิลปะ ดังในคัมภีร       

นาฏยศาสตรของภรตมุนี (แปลโดย แสง มนวิทูร, 2541) ไดกลาวไววา “ไมมีนาฏยะใดปราศจาก

รส” รสจึงเปนสิ่งที่ขาดไมไดในงานละคร ซึ่ง “รส” คือ ความรูสึกที่ไดรับจากการสัมผัสงานศิลปะ 

ดังนั้น รสที่เกิดจากการเปดรับส่ือศิลปะ จึงเปนปฏิกิริยาตอบสนองทางจิตใจของผูชมเมื่อไดชมงาน

ศิลปะ และความรูสึกนั้นทําใหผูชมเกิดความเบิกบานใจ  โดยคัมภีรนาฏยศาสตร เปนศาสตรที่วา

ดวยการแสดง อันเปนตําราโบราณของอินเดีย ไดระบุวารสมีอยูดวยกัน 9 ชนิด ดังนี้ 

1. ศฤงคารรส เปนรสแหงความรัก อันเกิดจากความยินดี ความชอบใจ โดยทางวาจา การ

แตงตัว และกิริยาทาทาง เหตุการณที่ปรากฏ คือ การที่ตัวละครชอบพอกัน ผูแสดงมีหนาตาผองใส

แชมชื่น ยิ้มแยม พูดจาออนหวาน เปนตน 

2. หาสยรส เปนรสแหงความขบขัน อันเกิดจากการหัวเราะ โดยทางรางกายของผูแสดง 

การแตงตัว และวาจา เหตุการณที่ปรากฏ คือ การแสดงทาทางผิดปกติ การแตงตัวแปลกๆ ทาทาง

ทะเลน ใชคําพูดกลับเพศ (ชายใชคําพูดของหญิง หญิงใชคําพูดของชาย) เปนตน 

3. กรุณารส เปนรสแหงความกรุณาหรือความรูสึกสงสาร อันเกิดจากความโศก มี 3 อยาง

ดวยกัน คือ เกิดจากไดรับความอยุติธรรม เกิดจากความเสื่อมทรัพย และเกิดจากเหตุที่กอใหเกิด

ความโศก เหตุที่ปรากฏ คือ การพลัดพรากจากกัน ถูกฆา ถูกดา ถูกลงโทษกักขังจองจํา เปนตน    

ผูแสดงมีทาทาง น้ําตาตก ครํ่าครวญรําพัน ถอนหายใจ เปนตน 

4. เราทรรส เปนรสแหงความดุราย อันเกิดจากความโกรธ มี 3 อยางดวยกัน คือ รางกาย

ของผูแสดง การแตงตัว และวาจา เหตุการณที่ปรากฏ คือ ความโกรธ พูดใสความ พูดใหเจ็บใจ    

ดูหมิ่น กลาวเท็จ อาฆาตจองเวร กลาวคําหยาบคาย เปนตน 
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5. วีรรส เปนรสแหงความกลา อันเกิดจากความอุตสาหะ มี 3 อยางดวยกัน คือ กลาให 

กลาประพฤติธรรม และกลารบ เหตุการณที่ปรากฏ คือ ความแกลวกลา ความสามารถในการรบ 

ความไมลุมหลง เปนตน 

6. ภยานกรส เปนรสแหงความกลัว อันเกิดจาความกลัว มี 3 อยางดวยกัน คือ เกิดจาก

การหลอกลวง เกิดจากการลงโทษ และการขูใหกลัว เหตุการณที่ปรากฏ คือ การไดยินเสียง

ผิดปกติ เห็นภูตผีปศาจ เปนตน 

7. พีภัตสรส เปนรสแหงความชัง อันเกิดจากความชังมี 2 อยางดวยกันคือ ความขยะแขยง

ที่สะอาด เชน เกิดจากเห็นเลือด เปนตน และความขยะแขยงที่สกปรก เชน อุจจาระ หนอน เปนตน 

เหตุการณที่ปรากฏ คือ การไดยินหรือเห็นสิ่งที่ไมชอบใจ ส่ิงที่สกปรก เปนตน 

8. อัทภุตรส เปนรสแหงความอัศจรรยใจ อันเกิดจากความสนเทห มี 2 อยางดวยกัน คือ 

เกิดจากทิพย เชน เห็นเทวดา เปนตน และเกิดจากความสุข เชน ความดีใจ เปนตน เหตุการณที่

ปรากฏ คือ เห็นเทวดา ไดรับของที่ตองการตามความปรารถนา เปนตน 

9. ศานตรส เปนรสแหงความสงบ อันเกิดจากความสงบ ซึ่งมีเหตุการณที่ปรากฏคือ การรู

ความจริงอันถองแท ความปราศจากราคะ เปนตน 

รสทั้ง 9 ประการนี้ เกิดขึ้นไดดวยการทําใหส่ิงที่อยูในใจผูประพันธบทละครปรากฏออกมา 

โดยอารมณที่ทําใหเกิดรส เรียกวา สถายีภาวะ ซึ่งในงานศิลปะจะมีภาวะตางๆ เกิดขึ้นคละเคลา

กันไปทําใหเราไดรับรสตางๆ ที่ทําใหรูสึกพอใจกับการชมงานละครหรือศิลปะนั้นๆ 

จากคัมภีรนาฏยศาสตร เมื่อพิจารณาถึงรสตางๆ แลว จะเห็นไดวามีรสบางรส ที่ดูแลวไม

นาจะนําไปสูความพึงพอใจได เชน กรุณารส (รสแหงความกรุณาหรือความสงสาร) เราทรรส      

(รสแหงความดุราย) ภยานกรส (รสแหงความกลัว) และพีภัตสรส (รสแหงความชัง) แตเมื่อมีการ

ผสมกันระหวางรสตางๆ แมวารสบางรส โดยลําพังตัวเองเปนรสที่ไมนาพึงพอใจ แตเมื่อนํามาใสใน

งานละครแลว ก็จะกอใหเกิดรสและสรางความพึงพอใจได เชน เร่ืองราวชีวิตของตัวเอกที่เศราโศก 

หรือถูกกลั่นแกลงจากตัวอิจฉา ทําใหนาสงสาร จนอาจทําใหผูชมรองไห แตผูชมก็ยังชื่นชอบและ

ประทับใจ  ดังนั้น ความพึงพอใจของผูชม จึงเกิดจากการไดล้ิมรสที่หลากหลายและเพลิดเพลิน  

ไปกับการรับชมละคร 
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2.2.2 รสวรรณกรรมแบบไทย 

การแบงตามเนื้อหาของวรรณกรรมโดยเรียกวารสวรรณกรรม หรือ พนฺธรส ตามลักษณะ

ในการแบง โดยรองอํามาตยเอก หลวงธรรมาภิมณฑ (ถึก จิตรกถึก) มีดังตอไปนี้ 

1. เสาวรจนี เปนบทชมโฉมของตัวละคร ชมธรรมชาติ ชมความงามของบานเมือง และ

กองทัพ อันเปนบทที่แสดงอารมณร่ืนเริง ยินดี พึงพอใจในรูปโฉมของมนุษย สัตว ส่ิงของ และ

ธรรมชาติที่พบเห็น อันเปนรสแหงความงาม 

2. นารีปราโมทย เปนบทแสดงความรักเกี้ยวพาราสี ใหอารมณยินดีปรีดิ์เปรม อันเปนรส

แหงความรัก 

3. พิโรธวาทัง เปนบทแสดงความโกรธ เกลียด เหี้ยมหาญ รุนแรง คําตัดพอตอวา อันเปน

รสแหงความโกรธหรือเคืองขุนของใจ 

4. สัลลาปงคพิไสย เปนบทคร่ําครวญ แสดงอารมณเศราโศก อาลัยอาวรณ อันเปนรสแหง

ความโศกเศรา 
 

ละครซอนั้นมีรสตางๆ ผสมผสานกันในแตละเร่ือง โดยมีทั้งรสทางนาฏกรรมของทาง

อินเดียและรสทางวรรณกรรมแบบไทย จึงเปนที่นาสนใจวามีรสอะไรในละครซอ และรสใดเปนที่

นิยมหรือเปนที่ชื่นชอบของผูชม 

2.3 สุนทรยีภาพ 

สุนทรียภาพ เปนความเขาใจและความรูสึกของแตละบุคคลที่มีตอความงามในธรรมชาติ

และงานศิลปะ (พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน, 2542) โดยเกิดมาพรอมกับมนุษยตั้งแต

แรกเริ่มแลว และไดมีการปรับระดับอารมณแหงสุนทรียะนั้นใหสูงขึ้นและประณีตยิ่งขึ้น ซึ่งเรียกได

วา เปนความสามารถในการฝกฝนรสนิยมใหสูงขึ้น  ดังนั้น พฤติกรรมแหงอารยธรรมทางปญญา 

อันไดแก เหตุผลและความสํานึกถึงคุณคาของสิ่งตางๆ นั่นเอง ที่ทําใหมนุษยผิดจากสัตวโลกชนิด

อ่ืนๆ ซึ่งดํารงอยูดวยสัญชาตญาณโดยธรรมชาติ  ดวยเหตุนี้ มนุษยจึงถือวาตนเปนสัตวโลกที่

ประเสริฐกวาสัตวโลกอ่ืนๆ  สวนอารมณทางสุนทรียะนั้น ก็ไดมีการรวมประสานและพัฒนา

ออกเปนงานศิลปะทุกชนิด (พวง มีนอก, 2530: 1 อางถึงในประเสริฐ ศีลรัตนา, 2542: 2) 

นอกจากนี้ ยังเปนสิ่งที่มนุษยทุกคนขาดไมได และจําเปนตองมีการพัฒนาคานิยมทางความรูสึก

ตอความงามที่ตนสนใจ ใหสอดคลองกับสังคมที่อาศัยอยู ความรูสึกตอความงามจึงเปนสิ่งชวย
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จรรโลงจิตใจ ชวยใหผอนคลายอารมณ แลวยังใหแงคิด จนไปถึงขั้นประจักษแจงในตนเองและ 

ชีวิตได 

การชมละครซอนั้น เปนทางออกในการผอนคลายอารมณอีกทางหนึ่งของชาวลานนา ซึ่ง

นอกจากจะรับชมเพื่อความบันเทิงแลว ละครซอยังมีสุนทรียะในตัวเอง ที่ทําใหผูชมสามารถเขาถึง

ได โดยการเขาถึงความงามตามทัศนะของยอรช ซานตยานา (George Santayana) ที่กลาวไวใน

หนังสือที่ชื่อ “สัมผัสกับความงาม” (The Sense of Beauty) วา การเขาถึงความงามเปนความ

พอใจชนิดหนึ่ง และศิลปะคือการสรางสิ่งสวยงาม ความงดงามจึงเปนเรื่องของคุณคา ซึ่งคุณคานี้

เปนสิ่งที่รูจักและตองการ  ดังนั้นสิ่งใดที่ไมรูจักและไมชอบ จะไมสามารถเปนสิ่งที่สวยงามได 

(วนิดา ขําเขียว, 2543: 163) สอดคลองกับทัศนะของเฮอรเบริท รีด (Herbert Read, 1968: 5) ที่

มองวา ทุกสิ่งทุกอยางที่สวยงามเปนศิลปะ หรือศิลปะทุกอยางเปนสิ่งสวยงาม อะไรที่ไมสวยงาม

ไมถือวาเปนศิลปะ  

ดังนั้น การเขาถึงสุนทรียะหรือความงามในละครซอ จึงเปนเรื่องรสนิยมของแตละบุคคลที่

ไดรับการถายทอดมา สุนทรียะในทัศนะของแตละคนจึงแตกตางกัน สวนการจะรับรูความงามหรือ

การเขาถึงความงามนั้นสามารถแบงได (โกสุม สายใจ, 2537: 18 อางถึงในทวีเกียรติ ไชยยงยศ, 

2538) ดังนี้  

1. การรับรูแบบวัตถุพิสัย (Objectivism) เปนการรับรูคาความงามไดเพราะในสิ่งตางๆ 

ลวนมีความงามอยูในตัวเอง เปนคุณสมบัติของวัตถุ (วัตถุพิสัย) ที่ปรากฏออกมาเปนรูปราง 

รูปทรง สีสัน ลักษณะผิวที่สวยงาม ทําใหหลายคนเห็นพองตองกัน จนบางครั้งกําหนดวาลักษณะ

เชนนี้ถือไดวาเปนสิ่งที่งาม ซึ่งในกรณีของละครซอนั้น คุณสมบัติในดานนี้จะปรากฏออกมาใน

ลักษณะของการรับรูดวยอายตนะของมนุษย อันไดแก เสียงของการขับซอ การไดเห็นทาทางการ

แสดง เปนตน 

2. การรับรูแบบจิตพิสัย (Subjectivism) เปนการรับรูคาความงามไดเพราะจิตของเราคิด

และรูสึกไปเอง ทั้งนี้เพราะมนุษยเปนผูกําหนดทุกสิ่งทุกอยาง (จิตพิสัย) แมกระทั่งคุณคาความงาม 

ที่แตกตางกันไปตามอารมณและความรูสึกของแตละคน รวมทั้งเวลาที่แตกตางกันยอมสงผลตอ

การรับรูทางดานความงามดวย 

3. การรับรูแบบสัมพัทธพิสัย (Relativism) เปนการรับรูคาความงามไดเพราะ เปนสภาวะ

ที่เหมาะสมระหวางวัตถุกับจิต (สัมพัทธพิสัย) การรับรูในลักษณะนี้จะไมข้ึนอยูกับวัตถุหรือจิตใจ
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เพียงอยางอยางใดอยางหนึ่ง แตตองมีสภาวะที่สัมพันธกันระหวางมนุษยกับวัตถุ และการรับรูที่

สมบูรณตองประกอบดวยวัตถุที่มีความงาม ความเดนชัด รวมทั้งผู รับรูตองมีอารมณและ

ความรูสึกที่ดีพรอมจะรับรสคุณคาแหงความงามดวย 

จากการรับรูความงามทางศิลปะที่รวบรวมไวทั้ง 3 แบบ สามารถอธิบายได โดยใชตาราง

ดังตอไปนี ้
 

 

  วัตถุพิสยั จิตพิสัย สัมพัทธพสิัย 

     รับรูไดเพราะสิ่งตางๆ มี

ความงามอยูในตัวเอง 

     รับรูไดเพราะจิตของเราคิด

และรูสึกไปเอง 

     รับรูไดเพราะเกิดสภาวะที่

เหมาะสมระหวางจิตกับวัตถ ุ

ตารางที่ 1 ตารางแสดงลักษณะการรับรูคาความงามของมนุษย  

นอกจากแนวคิดดังกลาวขางตนแลว ยังมีแนวคิดในเรื่องของการเกิดประสบการณทาง

สุนทรียะ ที่แตกตางจากประสบการณในดานอื่นๆ เนื่องจาก เปนประสบการณทางความงามจาก

ส่ิงที่มนุษยไดสัมผัสผานประสาทรับรูทั้งหลาย  ทั้งนี้ ประสบการณนั้นจะมีความงามหรือไม 

เพียงใด ยอมข้ึนอยูกับเงื่อนไขตางๆ ของมนุษย เชน เพศ วัย การศึกษา อาชีพ เชื้อชาติ ศาสนา 

ความสนใจสวนบุคคล ความพรอมทางสรีระและอารมณ สภาพครอบครัว สภาพแวดลอม ยุคสมัย 

เปนตน (สกนธ ภูงามดี, 2545: 11) เมื่อเกิดขึ้นแลว ชวยทําใหเพลิดเพลิน พึงพอใจ เกิดความอิ่ม

เอิบใจ โดยไมหวังสิ่งใดตอบแทน  

ประสบการณสุนทรียะสามารถแบงเปนสวนตางๆ ไดเปน 3 สวน (อารี สุทธิพันธุ, 2533: 

40-42) ไดแก  

1. สวนที่เปนตัวสุนทรียะ ไดแก วัตถุ ส่ิงของตางๆ ทั้งที่เกิดขึ้นเองในธรรมชาติ และส่ิงที่

มนุษยสรางขึ้น โดยประกอบดวยโครงสรางเปนรูปทรงตางๆ เชน ฉาก เวที อุปกรณประกอบฉาก

และการแสดง เปนตน ซึ่งมีลักษณะที่แตกตางกันออกไป สวนที่เปนตัวสุนทรียะนี้ อาจรวมถงึบคุคล 

ตลอดจนวัฒนธรรมของชนชาตินั้นๆ ดวย 

เมื่อมนุษยไปพบเห็นหรือรับรูวัตถุสุนทรียะนั้นๆ แลวจะไดรับประสบการณสุนทรียะตาม

ศักยภาพของแตละคน ซึ่งบางคนอาจชื่นชมมาก ไปชมหลายหน จนเกิดเปนความรูสึกหวงแหน 

สวนที่เปนตัวสุนทรียะนี้ ถือไดวาเปนจุดเริ่มตนของประสบการณสุนทรียะ และเปนสวนประกอบ



  

 

 

28 

สําคัญอันจะสงผลใหผูไดรับประสบการณสุนทรียะเกิดความรูสึกและเกิดเปนความคิดรวบยอด

ตอไป 

2. สวนที่เปนความรูสึกสุนทรียะ ไดแก สวนที่เปนความรูสึกตอบสนองหลังจากที่ไดรับ

ประสบการณสุนทรียะแลว อาจจะแสดงออกมาใหคนอื่นเห็น สามารถสังเกตได หรือแอบแฝงไว

ไมใหผูอ่ืนเห็น เปนการชื่นชมอยูคนเดียว เชน การชมละครในฉากที่โศกเศรา จนน้ําตาไหลออกมา

เปนตน  

เร่ืองความรูสึกสุนทรียะนี้ มีบางทานเสนอแนะวา ถาตองการรูวาใครชื่นชมมากนอยแค

ไหน ตองคอยสังเกตพฤติกรรมของคนๆ นั้น ในขณะที่ชื่นชมอยูกับวัตถุสุนทรียะ แลวจดบันทึก

พฤติกรรมเหลานั้นไว เพื่อนํามาศึกษาตอไป 

3. สวนที่เปนความคิดรวบยอด คือสวนที่เกี่ยวของกับบุคคล ผูที่ไดรับความรูสึกและ

ประสบการณสุนทรียะนั้นแลว ผูไดรับความรูสึกจะสามารถสรางความคิด แลวสรุปออกมาวา ส่ิงที่

ไดรับนั้น ใหแนวคิดอะไรบาง โดยไมมีเหตุผลเปนการตอบแทน 

จากแนวคิดในเรื่องสุนทรียภาพนี้ สามารถนํามาใชเปนกรอบในการคัดเลือกกลุมตัวอยาง 

ซึ่งถือไดวา กลุมตัวอยางมีความสําคัญตอการวิจัย และผูวิจัยสามารถนําขั้นตอนการเขาถึง

สุนทรียะมาชวยในการวิเคราะหสุนทรียรูปของละครซอ และสุนทรียทัศนของผูชมได เพื่อมองความ

เปนสื่อสารการละครในแงของศิลปะมากขึ้น 

3. แนวคิดเรื่องการปรับเปลี่ยนทางวัฒนธรรม 

คําวา “วัฒนธรรม” นี้ มีความหมายตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542 

วา วัฒนธรรม หมายถึง ความเจริญ ความงอกงาม เพราะฉะนั้นวัฒนธรรมจึงหมายถึงสิ่งที่ทํา

ความเจริญงอกงามใหแกหมูคณะ แตความหมายทางมานุษยวิทยานั้นมองวาวัฒนธรรมมีขอบเขต

ความหมายที่กวางกวานั้น โดย Edward B Tylor นักมานุษยวิทยาที่มีชื่อเสียงในสมัยแรกเริ่มไดให

คําจํากัดความไววา วัฒนธรรมหรืออารยธรรม คือส่ิงรวมทั้งหมดซึ่งซับซอน อันประกอบดวย

ความรู ความเชื่อ ศิลปะ กฎหมาย ศีลธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณี ความสามารถอื่นๆ และนิสัย

ของมนุษย ในฐานะที่เปนสวนหนึ่งของสังคม  นอกจากนี้ Ashton Huge ยังไดกลาวไววา 

วัฒนธรรมไมไดเปนเนื้อเดียวกันที่ผสมอยูอยางแนบแนน แตมีแบบแผนที่เปนศูนยรวมซึ่งทําให

วัฒนธรรมหนึ่งมีลักษณะอยางกวางเปนแบบหนึ่ง และแตกตางออกไปจากวัฒนธรรมอื่น 

วัฒนธรรมอาจปรับเปลี่ยนไปตามขอยกเวนหลายๆ อยาง บางอยางขึ้นอยูกับการเลือก บางอยาง
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ข้ึนอยูกับการเปลี่ยนแปลงในดานเวลา สถานที่หรือส่ิงแวดลอม และบางอยางขึ้นอยูกับความ

แตกตางกันของสวนประกอบตางๆ ของชุมชนนั้น (ผองพันธุ มณีรัตน, 2521)  

ในสวนของพจนานุกรมศัพทสังคมวิทยา ไดใหคําจํากัดความไววา วัฒนธรรม เปนชื่อรวม

สํารับแบบอยางของพฤติกรรมทั้งหลายที่ไดมาทางสังคม และถายทอดกันโดยอาศัยสัญลักษณ 

เชน ภาษา การทําเครื่องมือ อุตสาหกรรม ศิลปะ ฯลฯ (พจนานุกรมศัพทสังคมวิทยา, 2532: 101 

อางถึงในสุรพล วิรุฬหรักษ, 2547: 11) คําวา “วัฒนธรรม” จึงเปนคําที่มีความหมายกวาง 

โดยเฉพาะ “วัฒนธรรม” ในบริบทของ “ศิลปะ” ซึ่งเปนเรื่องของการสรางสรรคงานที่เกี่ยวของกับ

ความงามหรือความสุนทรียหลายแขนง อาทิเชน งานประติมากรรม จิตรกรรม ดนตรี นาฏศิลป 

และรวมทั้งละครซอดวย 

สําหรับการปรับเปลี่ยนทางวัฒนธรรม เปนสวนหนึ่งของการผสมผสานทางวัฒนธรรมหรือ

การปะทะสังสรรคทางวัฒนธรรม (Acculturation) ที่เกิดขึ้นจากการติดตอสัมพันธกันในรูปแบบ

ตาง ๆ ไมวาจะเปนการติดตอกันโดยตรง หรือการติดตอผานสื่อตางๆ ของมนุษย ในฐานะที่เปน

สมาชิกของสังคมที่มีวัฒนธรรมตางกัน ซึ่งปรากฏการณทางวัฒนธรรมเหลานี้ เชน การผสมผสาน

ทางวัฒนธรรม การแพรกระจาย เปนตน จึงเปนแบบแผนของการเปลี่ยนแปลงทางสังคม

วัฒนธรรม (Vago, 1980) นอกจากนี้ การปะทะสังสรรคทางวัฒนธรรมยังประกอบดวยการ

เปลี่ยนแปลงที่วัฒนธรรมหนึ่ง เขามาในอีกวัฒนธรรมหนึ่ง ซึ่งมีผลทําใหวัฒนธรรมทั้งสองนั้นมี

ความคลายคลึงกัน และเปนผลใหเกิดการเปลี่ยนแปลงในวัฒนธรรมทั้งสอง เปนการนํา

สวนประกอบของวัฒนธรรมหนึ่งไปสูอีกวัฒนธรรมหนึ่ง (ผองพันธุ มณีรัตน, 2521) 

ละครซอเปนศิลปวัฒนธรรมของชาวลานนา ที่มีการผสมผสานทางวัฒนธรรม จาก

ศิลปการแสดงของทางภาคกลางกับเพลงซอพื้นเมือง และมีการปรับเปล่ียนทางวัฒนธรรม เพื่อให

สอดคลองกับยุคสมัย มีลักษณะเปนละครสมัยใหมมากขึ้น ซึ่งมีลักษณะเชนเดียวกับการ

เปลี่ยนแปลงของศิลปการแสดงลานนา ที่สามารถจําแนกเปน 3 กลุม (ประสิทธิ์ เลียวสิริพงศ, 

2537: 45-46 อางถึงในรัตติยา คุณพิทักษ, 2546: 24) ดังนี้  

กลุมที่ 1 เปนศิลปการแสดงที่ปรับเปลี่ยนหรือปรุงแตงจากศิลปการแสดงแบบเดิม ดวย

วิธีการตางๆ ซึ่งเทาที่พบมักปรับปรุงที่เวลา คือ ทําใหส้ันลงดวยการตัดทาออก ซ้ํานอยครั้งลง หรือ

เปลี่ยนลีลาใหเร็วขึ้น ทําใหแสดงไดมากชุดในเวลาที่กําหนดไว  นอกจากนี้ ยังพบการปรับปรุงดาน

เครื่องแตงกายใหดูสวยงาม ตามสมัยนิยมมากขึ้น 
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กลุมที่ 2 เปนศิลปการแสดงที่อาศัยหลักฐานเกาๆ วาเคยมีแลวสรางขึ้นใหมอีกครั้งหนึ่ง 

เพื่อวัตถุประสงคอยางใดอยางหนึ่ง ไดแก การแสดงที่เรียกรวมๆ วา ศิลปาชีพ ซึ่งเปนการแสดงที่

เกิดจากการโครงการวัฒนธรรมสัญจรของศูนยวัฒนธรรมจังหวัด และอีกประการหนึ่ง คือ         

การแสดงของกลุมชาติพันธุตางๆ ในทองถิ่น 

กลุมที่ 3 เปนศิลปการแสดงที่เกิดจากการผสมของวัฒนธรรมลานนากับวัฒนธรรม ที่

เรียกวา “นําเขา” จากทองถิ่นอื่น คือ ศิลปการแสดงที่ไดจากการผสมผสานขามถิ่น หรือขาม

เผาพันธุ เกิดเปนศิลปการแสดงพันธุทางหรือลูกครึ่งขึ้น จากตัวอยางที่เห็นไดชัดและเกิดขึ้นกอน 

คือ ดนตรี เชน การขับรองเพลงที่ใชวรรณกรรมลานนาของเกาเปนคํารองแตใชเครื่องดนตรี

ตะวันตกบรรเลงประกอบ ที่พบไดในซอสตริง เปนตน 

การเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมหรือการคิดประดิษฐบางอยางขึ้นใหมนั้น บางครั้งคนใน

ชุมชนสามารถยอมรับไดอยางรวดเร็ว แตบางอยางรับไดชา และในบางอยางอาจจะรับไมไดเลย 

ซึ่งลักษณะของการยอมรับนี้สามารถแยกออกเปน 5 ประการไดดังนี้ (Allen, 1971: 292) 

1. ผลประโยชนที่เกี่ยวของ (Relative advantage) หมายถึง ส่ิงประดิษฐใหมหรือ        

การเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นนั้นมีคุณภาพเหนือกวาสิ่งที่มีอยูเดิม โดยเปนประโยชนที่เห็นไดชัด จึงจะ

ไดรับการยอมรับอยางรวดเร็ว 

2. การเขากันไดกับวัฒนธรรม (Compatibility) ถาสิ่งนั้นมีความกลมกลืนกับคานิยมทาง

วัฒนธรรมที่มีอยู และเขากันไดกับประสบการณที่ผานมาของผูรับรู การยอมรับจะเปนไปได

โดยงาย 

3. ความซับซอน (Complexity) ที่ยากตอการเขาใจและการใช โดยทั่วไปแลวอัตราการ

ยอมรับจะชาหรือเร็วนั้นเปนไปตามที่คนในสังคมจะพิจารณาวามีความซับซอนมากหรือนอย 

4. ความสามารถในการแยกนําไปใช (Divisibility) คือ ระดับหรือขนาดของสิ่งที่สรางสรรค

ข้ึนใหมนั้นไดนํามาทดลองใชในวงจํากัด โดยสามารถทดลองใชเพียงบางสวนได แตบางอยางจะ

นํามาแยกเปนสวนยอยๆ ไมได ซึ่งถาสามารถนําเอาสิ่งใหมๆ มาทดลองใชเพียงบางสวนจะชวยให

การยอมรับไดงายขึ้น 

5. ความสามารถในการสื่อสาร (Communicability) ซึ่งถาสามารถสังเกตเห็นหรือ    

แพรหลายไดงายแลว การยอมรับของคนในสังคมจะเปนไปไดเร็วขึ้น 
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4. งานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 4.1 ซอกับการสื่อสารเพื่อการพัฒนา 

งานวิจัยที่ศึกษาเกี่ยวกับส่ือพื้นบานประเภทซอในสาขานิเทศศาสตรนั้น จะใหความสนใจ

กับส่ือพื้นบานในแงที่เปนสื่อเพื่อการรณรงคหรือเพื่อการพัฒนาเปนหลัก ไดแก งานวิจัยของ    

จันทรเพ็ญ ชาติพันธ (2530) นารีนารถ กิตติเกษมศิลป (2539) และของสมฤทธิ์ ลือชัย (2534) 

ดังนี้  

จันทรเพ็ญ ชาติพันธ (2530) ไดศึกษา “การรับขาวสารทางดานจริยธรรมจากสื่อพื้นบาน

ประเภทซอของประชาชนในอําเภอสันกําแพง จังหวัดเชียงใหม” พบวา ประชาชนในเขตชนบทมี 

ทัศนคติตอส่ือพื้นบานประเภทซอดีกวา ประชาชนในเขตเมือง สวนการเปรียบเทียบความแตกตาง

ระหวางเพศ พบวา เพศไมมีความสัมพันธกับการรับขาวสารทางดานจริยธรรมจากสื่อพื้นบาน

ประเภทซอ และพบวา อายุ ระดับการศึกษา และอาชีพ มีความสัมพันธกับการรับขาวสารทางดาน 

จริยธรรม ซึ่งดานจริยธรรมที่ไดรับมากที่สุด คือ ความสามัคคี  

สวนนารีนารถ กิตติเกษมศิลป (2539) ไดศึกษา “การเปดรับขาวสารเกี่ยวกับโรคเอดส  

ผานสื่อพื้นบานเพลงซอ” ของประชาชน อําเภอเดนชัย จังหวัดแพร ผลการวิจัยพบวา ประชาชน 

สวนใหญเคยไดรับฟงและรับชม ขอมูลขาวสารโรคเอดสโดยผานสื่อพื้นบานประเภทเพลงซอ ซึ่ง

การใหความรูและการปฏิบัติตัวเกี่ยวกับโรคเอดส รวมทั้งการใชส่ือเพลงซอเพื่อประโยชนในการ

บันเทิง และการใหขอมูลขาวสารเฉพาะกิจ เชน การรณรงคประชาธิปไตย การมีสวนรวมในการ

พัฒนา เปนตน โดยเฉพาะประชาชนวัยสูงอายุ คือกลุมที่อายุมากกวา 35 ปข้ึนไปเพราะมี

ความคุนเคย และความประทับใจกับวัฒนธรรมพื้นบานประเภทซออยูแลว  

ผลการวิจัยที่ไดพบจากการศึกษาส่ือพื้นบานดังกลาวขางตนนั้น จะเปนไปในทิศทาง

เดียวกัน คือส่ือพื้นบานมีบทบาทสําคัญในการถายทอดขาวสารตางๆ ไมวาจะเปนดานจริยธรรม 

ความรูหรือการปฏิบัติตัวเกี่ยวกับโรคเอดส และมีจุดรวมเปนการศึกษาเรื่องการเปดรับสารผาน  

ส่ือพื้นบานประเภทเพลงซอ  นอกจากนี้ ยังมีการศึกษาในประเด็นของผูสงสารที่มีฐานะเปนชางซอ 

อันมีบทบาทสําคัญในการเปนนักสื่อสารเพื่อการพัฒนา  

ดังงานวิจัยของสมฤทธิ์ ลือชัย (2534) ที่ไดศึกษาเรื่อง “ความตระหนักของชางซอใน

บทบาทนักสื่อสารเพื่อการพัฒนา” พบวา  ชางซอในจังหวัดเชียงใหมสวนมากเปนผูที่มี           

ความตระหนักในฐานะนักส่ือสารเพื่อการพัฒนา โดยนําเอาขอมูล ขาวสารดานการพัฒนาไป
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เผยแพร   สูประชาชนผานการแสดง ทั้งในลักษณะการแสดงซอแบบคูและการแสดงซอแบบละคร 

ซึ่งมีเนื้อหาเกี่ยวกับการวางแผนครอบครัว การอนุรักษปาไม การรูหนังสือการปฏิบัติตนตามหลัก

จริยธรรมของพุทธศาสนา การอนุรักษศิลปวัฒนธรรมลานนาไทย เปนตน  นอกจากนี ้ยังมีปจจัยอ่ืน

ที่มีผลตอการสรางความตระหนักของชางซอในฐานะนักสื่อสารเพื่อการพัฒนา เชน ระยะเวลาใน

การเปนชางซอ การมีประสบการณรวมกับการสัมมนาเกี่ยวกับส่ือพื้นบานเพื่อการพัฒนา เปนตน 

จากงานวิจัยดังกลาวที่ศึกษาเกี่ยวกับส่ือพื้นบานประเภทเพลงซอ ผูวิจัยไดอธิบายถึง

องคประกอบของการสื่อสารการแสดงเพลงซอ ทั้งในดานผูสงสาร สาร ส่ือ และผูรับสาร โดยให

ความสนใจในฐานะเปนสื่อเพื่อการพัฒนาเปนสําคัญ 

4.2 สื่อพื้นบานกับการปรับตัวและการดํารงคงอยู 

งานวิจัยที่ศึกษาเกี่ยวกับส่ือพื้นบานในแงของการปรับตัวและการดํารงคงอยูนั้น มี

การศึกษาไวหลายประเด็น ไดแก งานวิจัยของสุริยา สมุทคุปติ์ และคณะ (2535) ที่ศึกษาเรื่อง        

”หนังประโมทัยของอีสาน: การแพรกระจายและการปรับเปลี่ยนทางวัฒนธรรมในหมูบานอีสาน” ที่

เปนการรับนวัตกรรมจากทองถิ่นอื่นเขามาปรับใหเขากับวัฒนธรรมในทองถิ่น จนกลายเปนสื่อสาร

การแสดงอันเปนเอกลักษณของหมูบานอีสาน ซึ่งจะแตกตางจากงานวิจัยของนิธิมา ชูเมือง 

(2544) ที่ไดศึกษา “การปรับตัวของสื่อพื้นบานโนราในสังคมไทย” เนื่องจากเปนวัฒนธรรมที่มีอยู

แลวในทองถิ่น แตไดมีการผสมผสานวัฒนธรรมของการแสดงโนราที่ตกคางจากอดีตและ

วัฒนธรรมหลัก ไดแก การแสดงละครแบบสมัยใหม การแสดงดนตรีลูกทุง  การตัดทิ้งและลดทอน

วัฒนธรรมการแสดง เนื้อหาที่เกี่ยวกับเหตุการณปจจุบัน เปนตน  

นอกจากนี้ ยังมีการศึกษาในเรื่องการดํารงคงอยูของส่ือพื้นบานประเภทเพลงซอไวหลาย

เร่ืองดวยกัน ไดแก  งานวิจัยของสิรินุช วงศสกุล (2544) และวนิดา ริกากรณ (2545) ที่ศึกษาใน

ประเด็นเชนเดียวกัน แตแตกตางกันที่บริบท จึงสงผลใหผลการวิจัยแตกตางกันออกไป ดังตอไปนี้ 

สิรินุช วงศสกุล (2544) ไดศึกษาเรื่อง “การคงอยูของเพลงพื้นบาน(ซอ) ในจังหวัด

เชียงใหม” โดยศึกษาลักษณะและปจจัยที่เกี่ยวของกับการคงอยูของซอ พบวา เพลงซอมีการ

พัฒนารูปแบบการแสดงเปนระยะๆ จากเดิมที่มีการซอแบบเดี่ยวและคู จากนั้นไดมีการนําเสนอใน

รูปแบบละครซอ และซอสตริงตามลําดับ  นอกจากนี้ ยังมีการดัดแปลง ปรับเปล่ียนเนื้อหา ภาษา 

การแตงกาย และเครื่องดนตรี ใหมีความสอดคลองกับยุคสมัย ทันตอเหตุการณปจจุบันและความ

ตองการของผูฟงเฉพาะกลุม สวนการคงอยูของเพลงซอขึ้นอยูกับหลายปจจัย ไดแก การตั้งคณะ
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ซอจากเดิมที่แสดงกันอยางอิสระทําใหผูวาจางติดตอไดสะดวก การรวมกลุมของชางซอ เพื่อ

แลกเปลี่ยนประสบการณดานการซอ ซึ่งจะสงผลดีตอการแกไขปรับปรุงและพัฒนาการซอ การ

ปรับรูปแบบการแสดงที่หลากหลาย ใหสอดคลองกับความตองการของผูชมหรือผูฟงเฉพาะกลุม มี

การถายทอดการซอสูผูเรียนรุนใหม นอกจากนี้ ยังมีปจจัยในเรื่องของกลุมผูวาจางหรือผูเชิญใหไป

แสดงในงานตางๆ และโอกาสในการเผยแพรการซอผานสื่อตางๆ ทําใหซอมีรูปแบบการเผยแพรถึง

ผูฟงหรือผูชมกวางขวางขึ้น 

วนิดา ริกากรณ (2545) ไดศึกษาเรื่อง “การดํารงอยูของการละเลนพื้นบานซอลานนา” อัน

เปนการศึกษาซอในจังหวัดนาน ซึ่งพบวา เงื่อนไขที่ทําใหการละเลนพื้นบานซอลานนาดํารงอยู 

ไดแก ความตองการของผูชมหรือ ผูฟง และผูวาจางที่ยังตองการใหมีการแสดงซออยู มีการปรับตัว

ของผูเลนซอใหสอดคลองกับความตองการของผูชมหรือผูฟง โดยมีการปรับรูปแบบในการแสดงซอ 

และปรับเนื้อหาสาระของการละเลนพื้นบานซอลานนาใหมีความหลากหลาย  สวนปจจัยที่ทําให

การละเลนพื้นบานซอลานนาดํารงอยูไดแก วัฒนธรรมประเพณีและพิธีกรรมของชุมชน ที่ตองการ

ซอไปแสดงเปนองคประกอบ โดยที่คาจางซอไปแสดงไมแพงเกินไป ทําใหคนพอมีฐานะสามารถ

จางคณะซอไปแสดงได และยังมีชองทางหรือโอกาสในการแสดงผานสื่อโทรทัศน วิทยุ และการ

บันทึกเสียงลงตลับขาย ทําใหมีรายไดเพิ่มข้ึน  นอกจากนี้ มีกระแสการอนุรักษ และสงเสริม

วัฒนธรรมทองถิ่น ทําใหมีการสืบทอดการแสดงซอมากขึ้น  

สวนงานวิจัยของรัตติยา คุณพิทักษ (2546) จะมุงไปที่ประเด็นของชางซอ โดยไดศึกษา

เร่ือง “ความคงอยูของอาชีพชางซอในจังหวัดเชียงใหม” พบวา ปจจัยที่เกี่ยวของกับความอยูรอด

ของชีพชางซอ คือ จํานวนชางซอ และการใหความสนใจในการฟงซอของกลุมผูฟงบางกลุม 

ประกอบกับการจางชางซอใหมาแสดงตามงานบุญตางๆ  นอกจากนี้ ยังมีการนําเสนอในรูปแบบ

ของการบันทึกเสียงและภาพเพื่อออกจําหนาย ซึ่งเปนการเผยแพรใหคนไดรูจักมากยิ่งขึ้น รวมทั้ง

การไดรับความสนับสนุนและสงเสริมอาชีพชางซอในจังหวัดเชียงใหม จากหนวยงานตางๆ ไมวา

จะเปนภาครัฐ เอกชน และสถาบันการศึกษาตางๆ 

จากงานวิจัยที่เกี่ยวของกับส่ือพื้นบานในประเภทตางๆ ลวนมีการเปลี่ยนแปลงหรือการ

ปรับเปล่ียนไปจากเดิมทั้งสิ้น โดยเฉพาะสื่อพื้นบานประเภทเพลงซอ เพื่อใหวัฒนธรรมนั้นๆ ดํารง

คงอยูได โดยมีปจจัยตางๆ กัน ซึ่งสามารถใชเปนกรอบในการศึกษาการปรับเปล่ียนทางดานของ

สุนทรียรูปของละครซอได  
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4.3 สุนทรียะของสื่อสารการแสดง 

งานวิจัยที่ไดศึกษาในเรื่องเกี่ยวกับสุนทรียะของสื่อสารการแสดงนั้น ไดมีการศึกษาใน

ประเด็นตางๆ ของสื่อสารการแสดงแตละประเภท ทั้งสื่อพื้นบานและสื่อมวลชน ไดแก ลิเก งิ้ว 

ภาพยนตร โดยมีผลการศึกษาที่แตกตางกันออกไป ดังนี้ 

สุกัญญา สมไพบูลย (2543) ไดศึกษาเรื่อง “สัญนิยมในสื่อสารการแสดง "ลิเก" ยุค      

โลกาภิวัตน” โดยอาศัยการวิจัยเชิงชาติพันธุวรรณนา เพื่อศึกษารูปแบบแหงการสื่อความหมาย

ของการแสดงลิเกที่ปรับเปลี่ยนไปตามยุคสมัย ซึ่งพบวาสัญนิยมในการแสดงลิเกนั้น เนนที่ความ

สวยงามเปนหลัก ไมวาจะเปนการแตงหนาของนักแสดง เคร่ืองแตงกาย และฉากที่วิจิตรอลังการ 

ผสมผสานกับความลื่นไหลทางอารมณในการแสดง ที่ผูแสดงตองมีปฏิภาณไหวพริบดี มีลีลา

เฉพาะตัวที่ดึงดูดผูชม สามารถนําเหตุการณรอบตัวมาผสมผสานกับการแสดง และสามารถสราง

ปฏิสัมพันธกับคนดูได 

ปรีดา อัครจันทโชติ (2543) ไดศึกษาเรื่อง “สุนทรียรูปในส่ือสารการแสดง “งิ้ว” ของคนไทย

ในปจจุบัน” พบวา งิ้วเปนการแสดงอันมีแบบแผนของความงาม ที่ถูกถายทอดผานองคประกอบ

ตางๆ อาทิ กระบวนการแสดง ฉาก เวทีและอุปกรณ ดนตรี การขับรอง เปนตน โดยความงามนั้น

คือ ความดีที่จะแบงแยกไวอยางชัดเจนในตัวละครของงิ้ว ทั้งตัวละครฝายดีและฝายเลว ซึ่งตัว

ละครฝายดีตองมีคุณลักษณะตามหลักคําสอนของขงจื้อ  นอกจากนี้ แบบแผนของความงาม     

ยังเปนการผสมผสานระหวางรูปแบบกับเนื้อหา ระหวางความเหมือนจริงกับการใชส่ิงสมมติ และ

ระหวางนาฏยรสตางๆ สวนการถายทอดความงามในปจจุบันพบวา มีการเปลี่ยนแปลงเชิงลดทอน 

เชน การลดจํานวนผูเลนลง ความประณีตในการแสดงลดลง กับการเปลี่ยนแปลงเชิงทดลอง ที่

พยายามสรางสรรคส่ิงใหมๆ ใหกับการแสดงงิ้ว โดยผูชมยังคงเขาใจกระบวนการสื่อสารที่

เปลี่ยนไปได 

สลิตตา ทรัพยภิญโญ (2545) ไดศึกษาเรื่อง “สุนทรียทัศนของสื่อสารการแสดงฉาก

กามารมณในภาพยนตรไทย” เปนการศึกษาความคิดเห็นเกี่ยวกับความงามทางศิลปะของสื่อสาร

การแสดงฉากกามารมณในภาพยนตรไทย จากทัศนะของผูชมและผูสรางภาพยนตร พบวาผูสราง

มีเหตุผลในการนําเสนอฉากกามารมณ แตผูชมสวนใหญไมไดรับรูถึงเหตุผลนั้นๆ จากการรับชม

ภาพยนตร ทําใหมองวาเปนการขายฉากกามารมณมากเกินไป โดยความเหมาะสมในการนําเสนอ

นั้น ข้ึนอยูกับเจตนาของผูสราง การยอมรับของสังคม และรสนิยมในการชมของผูชมภาพยนตร 
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ถึงแมวาจะมีการศึกษาที่เกี่ยวของกับส่ือพื้นบานประเภทเพลงซออยูบาง แตจะเห็นไดวา

เปนการศึกษาในแงของสื่อพื้นบานเพื่อการพัฒนาและการดํารงคงอยูหรือการปรับตัวของเพลงซอ 

สวนการศึกษาวิจัยที่เปนสุนทรียะของสื่อสารการแสดงนั้นมีอยูจํานวนหนึ่ง ซึ่งพบวายังไมไดมี

การศึกษาเรื่องเกี่ยวกับละครซอในแงสุนทรียะ โดยเฉพาะละครซอสมัยใหม งานวิจัยชิ้นนี้จึงสนใจ

ศึกษาสุนทรียรูปของละครซอ โดยมุงไปที่แบบแผนในการถายทอดความงามผานองคประกอบของ

ละคร การปรับเปลี่ยนแบบแผนตางๆ  รวมทั้ง สุนทรียทัศนของผูชม ที่เกี่ยวของกับความพึงพอใจ

ในความงามของละครซอ อันจะเปนการเขาถึงศิลปะแขนงนี้ไดอยางแทจริง 

 



บทที่  3 

วิธีดําเนินการวิจัย 

งานวิจัยเรื่อง “การสื่อสารเชิงสุนทรียะในละครซอ ของชาวลานนาในปจจุบัน” เปนการ

วิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยอาศัยวิธีการวิจัยแบบชาติพันธุวรรณนา 

(Ethnographic) ที่ผูวิจัยเขาไปมีสวนรวมอยูภายในคณะซอ พรอมทั้งบันทึกเทปการแสดง และ

สังเกตการณอยางมีสวนรวม  รวมกับวิธีการสัมภาษณเชิงเจาะลึก (In-depth Interview) และ   

การวิจัยเชิงเอกสาร (Documentary Research) 

ประชากร 

ประชากรที่ใชในการวิจัยครั้งนี้ เปนคณะซอในจังหวัดเชียงใหม โดยสัมภาษณหวัหนาคณะ

ซอ ซึ่งถือวาเปนผูใหขอมูลหลัก (Key informant) ของคณะซอในแตละคณะ และคณะซอที่ผูวิจัย

เขาไปสังเกตและเขารวมเปนสวนหนึ่งของทางคณะนั้น มีจํานวน 3 คณะ เปนคณะซอคณะที่มี

ชื่อเสียง และมีการแสดงละครซอตลอดทั้งป รวมทั้งเปนคณะที่มีการบันทึกเทปการแสดงสดบนเวที

ออกจําหนายเปนวีซีดี เนื่องจากในชวงเดือนพฤศจิกายน 2547 – กุมภาพันธ 2548 ทางคณะอาจ

ไมไดรับแสดงละครซอหรือไมมีงานเขามา จึงสามารถศึกษาจากวีซีดีประกอบได  นอกจากนี้ ยังมี

กลุมผูชมที่มารับชมการแสดงละครซอ จํานวน 30 คน 

วิธีการคัดเลือกกลุมตัวอยางที่เปนกลุมผูชมนั้น ผูวิจัยมีหลักเกณฑในการคัดเลือกแบบ

เจาะจงหรือการเลือกตัวอยางแบบใชเกณฑผูวิจัย (Judgmental or Purposive Sampling) 

ในขณะที่ไดติดตามคณะซอที่ไปแสดงตามงานตางๆ 

แหลงขอมูล 

1. ขอมูลจากการศึกษาแบบชาติพันธุวรรณนา (Ethnographic) ผูวิจัยเขาไปมีสวนรวมใน

ฐานะนักสังเกต (Participant observer) ดวยการเขามีสวนรวมในคณะซอ โดยเริ่มจากการเขาไป

ฝกหัดเพลงซอ ซึ่งทางคณะทราบวาผูวิจัยมีจุดประสงคและวิธีการอยางไร และรวมแสดงหรือรวม

เปนสวนหนึ่งของทางคณะ ติดตามคณะซอไปรวมสังเกตการแสดง พรอมทั้งบันทึกเทปการแสดง

สดบนเวที และมีการสัมภาษณ เพื่อใหไดขอมูลที่แทจริง และเขาถึงศิลปการแสดงในแขนงนี้ 

นอกจากนี้ ยังมีการสังเกตผูชมที่มาชมการแสดงละครซอในแตละครั้งวา มีปฏิกิริยาหรือมีการ

แสดงความพึงพอในอยางไรตอการรับชม 
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2. ขอมูลจากบุคคล ขอมูลจากบุคคลนั้นอาศัยวิธีการสัมภาษณ (Interview) จากกลุม

ตัวอยาง 3 กลุม ไดแก 

    2.1 หัวหนาคณะซอ ในจังหวัดเชียงใหม โดยใชการสัมภาษณแบบเจาะลึก (In-depth 

Interview) 

    2.2 สมาชิกในคณะละครซอ โดยใชการสัมภาษณแบบไมเปนทางการ (informal 

interview) อันเปนลักษณะที่ควบคูไปกับการสังเกตแบบมีสวนรวม ในขณะที่ติดตามคณะซอไป

แสดงตามงานตางๆ 

2.3 กลุมผูชม โดยใชการสัมภาษณแบบกึ่งโครงสราง ในลักษณะเปดกวางไมจํากัด

คําตอบ 

3. ขอมูลจากเอกสาร เปนขอมูลที่เกี่ยวของกับความเปนมาและรายละเอียดตางๆ ของ

เพลงซอ และละครซอ เพื่อเปนแนวทางในการศึกษาถึงความเปนมาของละครซอในแตละคณะ 

จากหนังสือ บทความ วิทยานิพนธ งานวิจัย และสื่อส่ิงพิมพอ่ืนๆ รวมทั้งสื่อที่เปนวีซีดีละครซอ ที่

ออกวางจําหนายตามทองตลาดทั่วไป (ในกรณีที่ไมสามารถบันทึกการแสดงสดบนเวทีได)  เพื่อ

ศึกษาถึงสุนทรียรูป พัฒนาการ และการปรับเปลี่ยนทางดานสื่อสารการแสดงของละครซอ

ประกอบ 

การเก็บรวบรวมขอมูล 

1. ในขั้นตนผูวิจัยเก็บรวบรวมขอมูลและรายละเอียดที่เกี่ยวของกับซอและละครซอกอน 

แลวจึงรวมรวบขอมูลของกลุมประชากรทั้งหมดที่เปนคณะซอในจังหวัดเชียงใหม เพื่อสัมภาษณ

หัวหนาคณะ และเพื่อคัดเลือกกลุมตัวอยางคณะซอที่ผูวิจัยตองเขาไปสังเกตและเขารวมเปนสวน

หนึ่งของทางคณะซอดวย 

2. ผูวิจัยเขารวมเปนสวนหนึ่งของคณะซอ จํานวน 3 คณะ จากคณะที่ไดกําหนดไวตาม

เกณฑ เพื่อเขารับการฝกเพลงซอ และติดตามคณะซอไปเปนสวนรวมในการแสดงละครซอตาม

งานตางๆ รวมทั้งบันทึกเทปการแสดงสดบนเวที เพื่อนํามาวิเคราะห 
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3. ผูวิจัยจะสังเกตและจดบันทึกสิ่งตางๆ ในระหวางการแสดง รวมทั้งการสัมภาษณ

สมาชิกในคณะ ในขณะที่มีโอกาสติดตามไปแสดงตามงานตางๆ และสัมภาษณกลุมผูชมหลังจบ

การแสดง 

เครื่องมือที่ใชในการวิจัย 

เครื่องมือที่ใชในการเก็บขอมูลในการสังเกตการแสดงของคณะซอ โดยใชการบันทึกภาพ

การแสดง ประกอบกับการสังเกต ทั้งรูปแบบการแสดงสดบนเวทีและปฏิกิริยาของผูชม แลวจึงจด

บันทึกขอมูลตางๆ  สวนการสัมภาษณหัวหนาคณะซอใชคําถามแบบเจาะลึก (In-depth 

Interview) และการสัมภาษณผูชม โดยใชคําถามแบบกึ่งโครงสราง ในลักษณะเปดกวางไมจํากัด

คําตอบ โดยใชเครื่องบันทึกเสียงระหวางการสัมภาษณ 

ระยะเวลาในการเก็บรวบรวมขอมูล 

การเก็บรวบรวมขอมูลที่เปนเอกสารเริ่มตั้งแตเดือนกันยายน 2547 – กุมภาพันธ 2548     

สวนการสัมภาษณและการสังเกตการณอยางมีสวนรวม จากการเขาไปมีสวนรวมกับทางคณะ

ละครซอนั้น เร่ิมต้ังแตเดือนพฤศจิกายน 2547 – กุมภาพันธ 2548 

การวิเคราะหขอมูล 

ในการวิเคราะหขอมูลนั้น ผูวิจัยเริ่มดวยการจัดระบบขอมูลของแตละกรณีศึกษา แบง

ประเภทตามขอบเขตของการศึกษาวิจัย จากนั้นจึงนําขอมูลทุกกรณีที่ศึกษามาวิเคราะหและ

เชื่อมโยงประเด็นตางๆ เพื่อรวบรวมขอมูลที่เกี่ยวของกับคณะละครซอในจังหวัดเชียงใหม และ

ขอมูลที่เกี่ยวของกับละครซอ  รวมทั้งสุนทรียรูปและการปรับเปล่ียนทางดานสื่อสารการแสดงของ

ละครซอกับสุนทรียทัศนของผูชมที่มีตอละครซอ ตามวัตถุประสงคที่วางไว โดยนําเสนอในรูปแบบ

ของการบรรยายสรุป 

 

 

 
 



บทที่  4 

ผลการวิเคราะหขอมูล 

ผลการศึกษาจากการรวบรวมขอมูลเปนระยะเวลา 6 เดือน ตามที่ระบุไวในระเบียบวิธีวิจัย 

โดยเนนไปที่วิธีการแบบชาติพันธุวรรณนา (Ethnographic) เปนระยะเวลา 4 เดือนกวาที่ผูวิจัยได

เขาไปรวมกับคณะซอ จากการเริ่มเขาไปเรียนซอ แลวติดตามคณะซอไปยังงานที่มีการแสดง  

ละครซอ เพื่อบันทึกเทปการแสดงสดบนเวที รวมกับการสังเกต การจดบันทึก และการสัมภาษณ 

ทั้งจากหัวหนาคณะซอ ครูซอ รวมทั้งศิลปนในคณะ และกลุมผูชม โดยผูวิจัยไดเขารวมกับคณะซอ 

จํานวน 3 คณะ คือ คณะเกา-ตวม คณะลูกแมปง และคณะดาวลานนา และมีจํานวนละครซอ

ที่แสดงทั้งหมด 7 เร่ือง  รวมทั้งยังไดมีสวนรวมในการชวยงานทางคณะ ในลักษณะของเบื้องหลัง

การแสดง และมีโอกาสไดรวมแสดงกับศิลปนซอ 1 คร้ัง แตเปนการแสดงแบบบันทึกเทป ไมไดเปน

การแสดงสดบนเวที  ทําใหการรวบรวมขอมูลสําหรับงานวิจัยเรื่อง “การสื่อสารเชิงสุนทรียะใน

ละครซอสมัยใหมของชาวลานนา” นี้ ไดขอมูลตางๆ และสามารถตอบปญหานําวิจัยตามที่ไดระบุ

ไวจากวัตถุประสงค ดังตอไปนี้ 

วัตถุประสงคของการวิจัยขอที่ 1  เพื่อรวบรวมรายชื่อคณะละครซอในจังหวัดเชียงใหม และ

ศึกษาขอมูลเกี่ยวกับละครซอ 

ปญหานําวิจัยขอที่ 1 คณะซอในจังหวัดเชียงใหมที่รับแสดงละครซอมีคณะอะไรบาง และมีขอมูล

ที่เกี่ยวของกับละครซอเปนอยางไร เชน ลักษณะคณะละครซอ คาจาง โอกาสและชวงเวลาใน   

การแสดง ฯลฯ  

ผลการวิจัย จากการสัมภาษณหัวหนาคณะซอในจังหวัดเชียงใหม โดยรวบรวมขอมูลเบื้องตน

เกี่ยวกับศิลปนซอจากขอมูลในหนังสือ ทําเนียบชางซอภาคเหนือ ของโฮงเฮียนสืบสานภูมิ

ปญญา และไดรวบรวมขอมูลเกี่ยวกับละครซอ จากการสัมภาษณหัวหนาคณะซอ และการเขาไป

รวมกับคณะซอ ทําใหทราบขอมูลเกี่ยวกับละครซอ  ซึ่งในประการแรกไดรวบรวมรายชื่อคณะซอใน

จังหวัดเชียงใหมนั้น มีรายชื่อของชางซอในจังหวัดเชียงใหมอยูเปนจํานวนมาก ทั้งชางซออิสระ อัน

เปนชางซอที่ไมไดสังกัดคณะ และชางซอที่สังกัดในคณะตางๆ รวมทั้งชางซอที่ไดกอต้ังคณะของ

ตนเองขึ้นมา ทั้งคณะที่กอต้ังขึ้นใหม และคณะที่กอต้ังมานานแลว ผูวิจัยจึงอาศัยรายชื่อที่ไดรับ

การรวบรวมไวแลวนี้เปนขอมูลพื้นฐานในการรวบรวมรายชื่อคณะละครซอในจังหวัดเชียงใหม โดย

ไดตัดรายชื่อบางคณะออกไป เนื่องจากทางคณะไดยกเลิกหรือยุบคณะไปแลว และไดเพิ่มเติม
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รายชื่อบางคณะเขามาเพิ่มจากรายชื่อที่ยังไมไดมีการรวบรวมไวในหนังสือ เพื่อเปนการรวบรวม

รายชื่อคณะละครซอใหไดมากที่สุด และครอบคลุมที่สุด  

1. คณะละครซอในจังหวดัเชียงใหม 

1.1 รายชื่อคณะซอ 

จากการรวบรวมรายชื่อคณะซอในจังหวัดเชียงใหมที่มีการรับเลนละครซอนั้น เทาที่

รวบรวมได มีรายชื่อคณะตางๆ ดังตอไปนี้ 

1. คณะเกา-ตวม (พอสุรินทร หนอคํา เปนหัวหนาคณะ)  

2. คณะคําหนอย แมแจม (แมธารทพิย วิเศษสกุลทรัพย เปนหัวหนาคณะ)  

3. คณะดาวรุง (แมประไพ สุริยะมล เปนหวัหนาคณะ) 

4. คณะดาวลานนา (พอจนัทรตา เลาคํา เปนหวัหนาคณะ) 

5. คณะบัวตอง เมืองพราว (แมบัวตอง แกวฝน เปนหัวหนาคณะ) 

6. คณะเรวัฒนโชว (พอเรวฒัน พรหมรักษ เปนหวัหนาคณะ) 

7. คณะลูกทุงฮิมดอย (พอกวนดา เชียงตา เปนหัวหนาคณะ)  

8. คณะลูกแมปง (แมบวัชุม จันทรทิพย เปนหวัหนาคณะ) 

9. คณะศรีมา หวยทราย (พอนิกร แจงแสง เปนหวัหนาคณะ) 

10. คณะศรีวรรณ สะเมิง (พอสุวนั บุญมาลา เปนหัวหนาคณะ)  

11. คณะสมหมาย และปนแกว เมืองพราว (พอปนแกว เลาคํา เปนหวัหนาคณะรวมกับ

แมสมหมาย คํามาเรือน) 

12. คณะสายธารา (แมจนัทรสม สายธารา เปนหัวหนาคณะ)  

13. คณะสายสัมพันธ (พอสายัณห คําทพิยโพธิท์อง เปนหวัหนาคณะรวมกับพอประพันธ 

แกวเก) 
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14. คณะสิงหคํา ไชยศรี (พอคณิตศร ไชยศรี เปนหวัหนาคณะ) 

15. คณะเสียงซอสันปาตอง (แมเอื้องคํา คาํสันทราย เปนหวัหนาคณะ) 

16. คณะหงษทองประคองศลิป (พออุนเฮอืน หงษทอง เปนหวัหนาคณะ) 

รายชื่อคณะซอในจังหวัดเชียงใหมนั้น ไดเพิ่มเติมรายชื่อของคณะซอจากในหนังสือ 

ทําเนียบชางซอภาคเหนือ ของโฮงเฮียนสืบสานภูมิปญญา คือ คณะสิงหคํา ไชยศรี ซึ่งมีพอ

คณิตศร ไชยศรี หรือชื่อในวงการวา สิงหคํา ไชยศรี เปนหัวหนาคณะ โดยในปจจุบันไดสรางสรรค

ผลงานทางดานละครซอไวหลายเรื่อง รวมทั้งเพิ่งมีการบันทึกเทปการแสดงกับบริษัทสหกวงเฮง 

เพื่อจัดจําหนาย ในรูปแบบวีซีดี อีกทั้งยังมีผลงานทางดานเพลงซอสตริง ทั้งแบบเดี่ยวและแบบคู 

ควบคูไปกับเพลงลูกทุง ในแบบลูกทุงคําเมือง 

นอกจากนี้ ผูวิจัย ไดตัดรายชื่อคณะซอบางคณะออกไป เนื่องจากเหตุผลหลายประการ      

ซึ่งคณะซอที่ถูกตัดรายชื่อออกไปมีดังคณะซอตอไปนี้  
 

คณะบุญศรี รัตนัง ที่มีพอบุญศรี เปนหัวหนาคณะ ไดมีการประกาศหยุดพักการแสดงไป

(เมื่อป พ.ศ. 2544) เนื่องจากหันไปทํางานทางดานสตูดิโอ กอปรกับปญหาทางดานสุขภาพ แมใน

ปจจุบันพอบุญศรีจะไมไดกอต้ังเปนคณะละครซอของตนเองแลวก็ตาม แตยังคงมีการสรางสรรค

ผลงานทางดานละครซออยู โดยรวมแสดงกับคณะดาวลานนา ซึ่งเปนอดีตสมาชิกในคณะของพอ

บุญศรีนั่นเอง  นอกจากนี้ ยังคงมีการสรางสรรคผลงานทางดานเสียงเพลงและเพลงซอไวอยาง

ตอเนื่อง  รวมทั้งการทําสตูดิโอ เพื่อผลิตผลงานทางดานศิลปวัฒนธรรมของชาวลานนาตอไป 

ภายใตชื่อ รัตนังเสียงสตูดิโอ 
 

คณะซอลูกแมวาง ของพอวินัย ไชยยา หรือช่ือในวงการวา สีมา สันโปง ไดยุบคณะไป

แลวเชนเดียวกัน เนื่องจาก “เมื่อกอนพอก็เคยลองตั้งเปนคณะของตัวเอง แตวาของพอมันเปน

ลอยๆ มันก็บคุม เฮามันบเทาเปน เขาจะดังกวาเฮา เฮาก็ไปแสดงตวยเขา” (วินัย ไชยยา, 

สัมภาษณ, 30 มกราคม 2548) แตในปจจุบันพอวินัยยังคงรับแสดงละครซอรวมกับคณะอื่นๆ อยู 

โดยเปนชางซออิสระที่ไดสรางผลงานรวมกับคณะซอไวหลายคณะและมากมายหลายเรื่อง 

เนื่องจากพอวินัยสามารถเลนไดทุกบทบาท ไมวาจะเปนคนตุก พอเลี้ยง ตัวโกงตางๆ งานทางดาน

ละครซอจึงยังคงมีมาอยูตลอด ซึ่งพอวินัยไดใหสัมภาษณวา “ตอนนี้ก็ฮักซอ จะตายกับซอ อยาง

พอแกวตาไหล เปนก็ตายบนเวที เปนนั่งซอแลวก็หมดลม ถือวาสมเกียรติที่สุดแลว...” (วนิยั ไชยยา, 
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สัมภาษณ, 30 มกราคม 2548) แตนอกจากอาชีพชางซอที่ถือไดวาเปนงานหลักแลว ยังคงมีงาน

ทางดานทําสวนทําไรอยูควบคูไปกับงานแสดงดวย 
 

คณะรุงนิรันดร ของพอนิรันดร ไชยวรรณ หรือชื่อในวงการวา รุงนิรันดร สันปาตอง ไดยุบ

คณะไปแลว เนื่องจากพอนิรันดรไดเสียชีวิตลงเมื่อป พ.ศ. 2546 จึงไมมีผูสืบสานงานทางดาน

ละครซอตอจากพอรุงนิรันดร แตผลงานและชื่อเสียงของทาน ยังคงเหลือไวใหคนรุนหลังไดรูจกัและ

ระลึกถึงตอไป 

คณะละครซอในจังหวัดเชียงใหมจึงมีทั้งคณะที่เกาแก กอตั้งมาเปนระยะเวลาอันยาวนาน 

และยังคงยืนหยัดอยูตอไป รวมทั้งคณะซอที่กอต้ังมาไดไมนานนัก และคณะซอที่เพิ่งกอต้ัง โดย

ลักษณะของการกอตั้งคณะซอนี้ยอมสงผลตอการสรางสุนทรียะรูปในละครซอของแตละคณะ 

ดังนั้น กอนที่จะกลาวถึงรายละเอียดของละครซอ จึงใครขออธิบายรายละเอียดเกี่ยวกับคณะ 

ละครซอกอน  

1.2 การกอต้ังคณะละครซอ 

ในสมัยกอนชางซอยังไมไดมีการรวมตัวกันในลักษณะของการกอต้ังเปนคณะขนาดใหญ 

ดังที่เรียกวา “คณะซอ” หรือ “คณะละครซอ” เชนในปจจุบัน เนื่องจากชางซอแตละคนจะทํางาน

อยางอิสระ จะมีการติดตอหากันเมื่อมีผูวาจางใหไปซอคูรวมกันในงาน อันเปนลักษณะที่เรียกวา  

“คูถอง” ที่มักจะมีคูซอประจําหรืออาจจะมีการสับเปลี่ยนไปกับชางซอคนอื่นๆ ได สวนการกอตั้ง

เปนคณะซอขึ้นมานั้น เร่ิมมีเมื่อประมาณ 40 กวาปที่ผานมา เมื่อเร่ิมมีการเพิ่มรูปแบบการซอจาก

การซอคูมาเปนการซอในแบบละคร หรือที่เรียกวา “ละครซอ” เนื่องจากละครซอตองใชผูแสดง

จํานวนมาก การติดตอชางซออิสระมาแสดงเปนครั้งคราวเริ่มไมสะดวก จึงมีการรวมกลุมชางซอ

ข้ึนมาเปนคณะ ซึ่งคณะแรกๆ ที่เปนที่รูจักในสมัยนั้น คือ คณะสามปอยหลวง โดยมีนายอํานวย 

กลําพัด เปนหัวหนาคณะ และตอมาภายหลังไดเปลี่ยนชื่อเปนคณะอํานวยโชว และเมื่อละครซอ

ไดรับความนิยม จึงเกิดเปนคณะตางๆ ข้ึนมาอีกหลายคณะ (สิรินุช วงศสกุล, 2544)  

1.2.1 ระยะเวลาในการกอต้ังคณะ 

ปจจุบันมีคณะซอบางคณะไดกอต้ังมาอยางตอเนื่องยาวนานหลายป แตบางคณะได

กอต้ังขึ้นมาเพียงไมกี่ป จึงมีคณะที่เรียกไดวาเปนคณะเกาแกและมีคณะนองใหมที่เพิ่งกอต้ังใน

ระยะเวลาไมนาน ซึ่งมีอยูหลายคณะ ดังตอไปนี้ 
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คณะที่กอต้ังมานานกวา 20 ปข้ึนไป  ไดแก คณะดาวรุง (ประมาณป พ.ศ. 2513) คณะ

สายธารา (ประมาณป พ.ศ. 2519) คณะหงษทองประคองศิลป (ประมาณป พ.ศ. 2522) และคณะ         

ลูกแมปง (ประมาณป พ.ศ. 2525) 

คณะที่กอต้ังมานานตั้งแต 10 ปข้ึนไป ไดแก คณะเกา-ตวม (ประมาณป พ.ศ. 2530) 

คณะเรวัฒนโชว (ประมาณป พ.ศ. 2533) คณะลูกทุงฮิมดอย (ประมาณป พ.ศ. 2536) คณะสาย

สัมพันธ (ประมาณป พ.ศ. 2537) คณะศรีวรรณ สะเมิง (ประมาณป พ.ศ. 2537) คณะศรีมา          

หวยทราย (ประมาณป พ.ศ. 2538) และคณะสมหมาย และปนแกว เมืองพราว (ประมาณป พ.ศ. 

2538)  

คณะที่เพิ่งกอต้ังไดไมถึง 10 ป ไดแก คณะคําหนอย แมแจม (ประมาณป พ.ศ. 2540) 

คณะบัวตอง เมืองพราว (ประมาณป พ.ศ. 2542) คณะเสียงซอสันปาตอง (ประมาณป พ.ศ. 2542) 

คณะสิงหคํา ไชยศรี (ประมาณป พ.ศ. 2542) และคณะดาวลานนา (ประมาณป พ.ศ. 2545) 

สําหรับคณะที่ผูวิจัยไดเขาไปศึกษาแบบมีสวนรวมกับทางคณะนั้น เปนคณะที่กอต้ังมา

นานกวา 20 ปข้ึน คือ คณะลูกแมปง และคณะที่กอต้ังมานานกวา 10 ปข้ึนไป คือ คณะเกา-ตวม 

รวมทั้งคณะดาวลานนา ที่กอตั้งมาไมถึง 10 ป ซึ่งลวนเปนคณะที่มีชื่อเสียง จากงานแสดงที่มี

ตลอดทั้งป อีกทั้งยังมีการบันทึกเปนวีซีดีละครซอจัดจําหนายเปนจํานวนหลายเรื่อง 

จึงเปนการสะทอนใหเห็นวา ระยะเวลาในการกอตั้งคณะแมจะมีผลตอการสรางสรรค

ผลงานทางดานละครซอ แตไมไดหมายความวาคณะที่เพิ่งกอตั้งนั้นจะเปนคณะที่ไมไดรับการ

ยอมรับ  ระยะเวลาในการกอต้ังคณะจึงไมไดเปนตัวกําหนดบทบาทเพียงอยางเดียว เพราะบาง

คณะแมจะก็ตั้งมานานแลว แตก็อาจจะไมไดรับความนิยมทางดานงานละครซอ เทากับคณะใหมก็

ได ทั้งนี้ตองขึ้นอยูกับองคประกอบทางดานอื่นๆ ดวย 

1.2.2 ลักษณะการกอตั้งคณะละครซอ                         

ลักษณะการกอต้ังคณะละครซอนั้น ผูวิจัยไดแบงในลักษณะภาพรวมของการกอต้ังจาก

ขอมูลในการสัมภาษณหัวหนาคณะซอแตละคณะ มีดังตอไปนี้   

1. การกอต้ังคณะโดยชางซออิสระ  

จากชางซออิสระไดริเร่ิมกอตั้งคณะขึ้นมา โดยคณะแรกๆ ที่เปนที่รูจักในสมัยนั้น คือ คณะ

สามปอยหลวง ของนายอํานวย กลําพัด และกลายเปนชวงที่ละครซอกําลังไดรับความนิยมอยาง
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มากในสมัยนั้น ตอมาจึงมีการกอต้ังเปนคณะขึ้นมาอีกหลายคณะ “แตกอนแมแสงเอยนี้ บไดอยู

เปนคณะอะไร ก็กอต้ังขึ้นมาเปนคณะดาวรุง ก็หันกําลังดัง เปนกําลังนิยม ตอนแรกเปนจะมีเปนซอ

คูธรรมดา ตอจากนั้นก็เปนซอประยุกต ซอประยุกต ก็หมายถึงเลนละคร แสดงออก ก็คนนิยม ก็

เลยจัดตั้งเปนคณะขึ้นมา” (ประไพ สุริยะมล, สัมภาษณ, 4 ธันวาคม 2547) 

2. การกอต้ังคณะใหมโดยชางซอที่แยกตัวออกมาจากคณะเดิม  

การแยกตัวออกมาจากคณะเดิม เพื่อกอต้ังเปนคณะใหมนั้น เกิดขึ้นหลังจากที่ชางซอเริ่ม

รวมตัวกันเปนคณะตางๆ มากขึ้น และจากชางซอซึ่งไมเปนที่รูจักเริ่มกลายเปนชางซอมีชื่อเสียง 

เปนที่นิยมหรือเปนที่ยอมรับในกลุมผูฟง กอปรกับการมีลูกศิษยเพิ่มมากขึ้น แตทางคณะจะมีผูที่

แสดงประจําอยูแลว ลูกศิษยของครูซอแตละทานจึงไมมีโอกาสไดรวมแสดงหรือไมมีเวทีใหฝกฝน

ทักษะทางดานการซอและการแสดง  “แตเดิมอยูรวมกับคณะอื่นๆ มากอนที่จะกอตั้งคณะของ

ตัวเอง โดยมีหนาที่รับผิดชอบและมีลูกศิษยอยูหลายคน จึงตองออกมาตั้งเปนคณะของตัวเอง 

เพราะลูกศิษยของเฮาจะบมีโอกาสไดแสดง เพราะเปนมีตัวเกงๆ ของเปนอยูแลว…” (บัวตอง   

แกวฝน, สัมภาษณ, 4 ธันวาคม 2547)  สวนพอเรวัฒนไดใหสัมภาษณวา “แตเดิมรวมอยูกนัเปนวง

ใหญ แลวแยกออกมาตั้งเปนคณะของตนเอง โดยมีรุนนองขอใหออกมาตั้งเปนคณะของตัวเองใน

ฐานะผูอาวุโสคนหนึ่งของวงการ รุนนองจะไดมารวมกันเปนคณะเดียวกัน” (เรวัฒน พรหมรักษ, 

สัมภาษณ, 4 ธันวาคม 2547) 

กอปรกับปญหาในเรื่องการรับงาน เนื่องจากมีคนมาจางเฉพาะศิลปนไปโดยไมไดจางผาน

ไปทางคณะหรือไปรวมแสดงกับคณะอื่นๆ ซึ่งเปนการรับงานเอง จึงทําใหเกิดปญหาภายใน จน

ตองแยกออกมา เพื่อกอตั้งเปนคณะของตนเอง “กอตั้งเปนคณะขึ้นรวมกับแมตวม เนื่องจากไดรับ

ความนิยมอยางมากในตัวละครเกา-ตวม พรอมกับกําลังมีปญหาอยูกับคณะเดิม ในเร่ืองการรับ

งาน ก็เลยไดลาออกแลวแยกมาตั้งคณะใหม” (สุรินทร หนอคํา, สัมภาษณ, 2 ธันวาคม 2547) 

3. การกอต้ังคณะใหมโดยการรวมกลุมของชางซอ 

การรวมกลุมกันของชางซอ เพื่อกอต้ังเปนคณะ เปนลักษณะของคณะซอที่มีผูรวมกัน

กอต้ังขึ้นมาจากชางซอดวยกันหลายคน โดยอาจจะมาจากการเปนชางซอที่เปนคูถองดวยกัน หรือ

บรรดาชางซอตางรวมกันกอต้ังคณะใหมข้ึนมา และมีการแบงหนาที่ภายในคณะเอง ซึ่งอาจจะเปน

ลักษณะของหัวหนาคณะรวมกัน เชน คณะสายสัมพันธ ที่มีพอประพันธ แกวเก รวมกับพอ    
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สายทอง คําทิพยโพธิ์ทอง  คณะสมหมายและปนแกว เมืองพราว ที่มีพอปนแกว  เลาคํารวมกับ

แมสมหมาย คํามาเรือน เปนตน 

สวนชื่อของคณะซอในแตละคณะนั้น จะมาจากชื่อของผูกอต้ังคณะ ซึ่งเปนชื่อที่มาจาก  

ชื่อที่ใชในวงการหรือชื่อที่ใชในการแสดง เชน คณะคําหนอย แมแจม คณะบัวตอง เมืองพราว          

คณะศรีมา หวยทราย คณะศรีวรรณ สะเมิง คณะสมหมาย และปนแกว เมืองพราว เปนตน 

โดยชางซอมักจะมีนามบานหรือนามอําเภอที่ชางซอคนนั้นมีภูมิลําเนาอยูมาเปนชื่อในวงการหรือ

ชื่อที่ใชในการแสดง เพื่อไมใหเปนการสับสน “...ใชชื่อตนเองเปนชื่อคณะเลย ใชชื่อเดียวจะไดจํา

ได” (คณิตศร ไชยศรี, สัมภาษณ, 22 กุมภาพันธ 2548) เนื่องจากชางซอมีชื่อซ้ํากันหลายคน ซึ่งแต   

ละคนจะอยูตางหมูบานหรือตางอําเภอ จึงมีการใสนามบานตอทายชื่อของชางซอ เพื่อไมใหเกิด

ความผิดพลาดในการติดตองานหรือการจะไปพบชางซอที่บาน “…จะเอาชื่อจากนามบานเกิด

เมืองนอนชางซอ เหมือนนักรอง ไวพจน เพชรสุพรรณ คือบานเกิดเปนอยูสุพรรณ มันจะหางาย 

บางทีคนตางจังหวัดตองการ ปนแกว มีปนแกว เมืองคอง  ปนแกว แมสอย  ปนแกว เมืองปาว ก็ไป

หาที่ปาว” (ปนแกว เลาคํา, สัมภาษณ, 13 มีนาคม 2548)  

บางคณะที่รวมกลุมกันกอต้ังเปนคณะซอขึ้นมา อาจจะจะใชชื่อของผูที่รวมกันกอต้ังเปน

ชื่อคณะ เชน คณะเกา-ตวม คณะสมหมาย และปนแกว เมืองพราว เปนตน เพื่อจะไดรูวาเปน

คณะที่กอต้ังมารวมกันหรือมีผูที่กอต้ังคณะเปนใครบาง ซึ่งจะสามารถรูไดทันทีจากชื่อของคณะ 

สวนบางคณะไดมีการตั้งชื่อคณะขึ้นมาใหม โดยใหความสําคัญในเรื่องการจดจําชื่อและ

ความหมายในการตั้งชื่อคณะ เชน คณะดาวรุง คณะลูกแมปง คณะดาวลานนา เปนตน ซึ่งจะมี

เหตุผลในการตั้งชื่อคณะแตกตางกันออกไป แตส่ิงที่สําคัญในการตั้งชื่อคณะนั้น เพื่อใหมีการจดจํา

ไดงายเวลาที่มีผูวาจางมาติดตอใหไปแสดง หรือสะดวกในการรับงาน  

1.3 ลักษณะของคณะละครซอ 

 1.3.1 รูปแบบของคณะซอ 

 รูปแบบของคณะซอสามารถแบงตามขนาดและลักษณะของคณะไดดังนี้ 

1. คณะละครซอที่มีขนาดใหญหรือเปนคณะละครซอที่มีชื่อเสียง เปนคณะที่มีสมาชิกอยู

ประจําคณะ ประมาณ 15-20 คน เวลารับงานจึงสามารถหาตัวแสดงไดงาย แตในบางครั้งก็จําเปน

ที่ตองเชิญศิลปนอิสระ หรือชางซอจากคณะอื่นมารวมดวย เนื่องจากสมาชิกในคณะอาจไม
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เพียงพอ ในกรณีที่สมาชิกในคณะติดงานอื่นๆ อยูไมสามารถมาแสดงได จึงจําเปนตองเชิญชางซอ

มารวมแสดง หรือบางครั้งตองการหาผูแสดงใหสมกับบทบาท ก็จะตองเชิญชางซอจากคณะอื่นๆ 

หรือชางซออิสระมาเปนตัวเสริมหรือเปนตัวหลักในการแสดงแตละครั้ง 

นอกจากชางซอที่สังกัดอยูภายในคณะแลว คณะที่มีขนาดใหญจะมีนักดนตรีประจําอยู

ดวย ทั้งชางป ชางซึง และนักดนตรีสากล เนื่องจากลักษณะการแสดงละครซอในปจจุบันมีการนํา

เครื่องดนตรีสากลเขามาใชประกอบในการแสดงดวย อีกทั้งในชวงเย็นจะมีการแสดงดนตรีที่มีทั้ง

ซอสตริง และเพลงลูกทุง สมาชิกในคณะจึงมีหางเครื่องเพิ่มเขามาดวย 

2. คณะละครซอขนาดกลาง เปนคณะซอที่มีสมาชิกอยูในคณะประมาณ 6-14 คน     

เวลารับงานจะมีการติดตอชางซอจากคณะอื่นๆ หรือเชิญบรรดาชางซออิสระมารวมแสดง เพราะ

ละครซอในแตละเรื่องตองใชผูแสดงจํานวนมาก อยางนอยตองมีตัวแสดงหลัก และมีตัวแสดงที่

เปนตัวเสริม  โดย “ตัวหลักนี่จะมีสัก 4 คน ตัวเสริม อีกประมาณ 4 คน” (สุวัน บุญมาลา, 

สัมภาษณ, 26 กุมภาพันธ 2548) เพื่อใหเร่ืองมีความสมบูรณยิ่งขึ้น  โดยทางคณะอาจจะมเีพยีงลกู

ศิษยที่เปนชางซอรุนใหม หรือมีเพียงผูแสดงที่เปนหลักไมกี่คน จึงตองเชิญศิลปนซอ และรวมทั้งนัก

ดนตรีมารวมงานดวย  

3. คณะละครซอขนาดเล็ก  เปนลักษณะของทางคณะที่โดยปกติแลวจะไมคอยไดรับงาน

ทางดานละครซอมากนัก แตสวนใหญจะรับงานทางดานซอพื้นเมืองในลักษณะคูถอง แตเมื่อทาง

เจาภาพติดตองานทางดานละครซอเขามา ก็จําเปนตองเชิญศิลปนซอทานอื่นๆ เขามารวมงาน ซึ่ง

ในลักษณะนี้จะเรียกวา “มีแตชื่อ” หรือ “มีแตปายคณะ” ตั้งไว แตไมไดมีสมาชิกประจําอยูกับทาง

คณะ จะมีเพียงหัวหนาคณะที่เปนชางซอหลัก และเชิญชางซอจากจากที่ตางๆ มารวมกัน

สรางสรรคผลงานออกมาเปนละครซอ 

จากลักษณะของคณะละครซอดังที่ไดกลาวไปแลว จะเห็นไดวาแตละคณะนั้น ไมไดมี  

การแยกตัวออกจากกันอยางเดนชัดวาเปนคณะของใคร ศิลปนหรือชางซอทุกทานสามารถที่จะ

รวมงานกันได  เนื่องจากวา “เดี๋ยวนี้คนเลนซอเหลือนอยแลว จะเลนแยกหลายวงบได เวลาไปเลน

ละครซอตองใชคนนัก มันก็ตองรวมๆ กันพอง” (จันทรสม สายธารา, สัมภาษณ, 8 ธันวาคม 2547) 

อีกทั้งทางคณะไมไดมีเงินเดือนประจําใหกับศิลปนซอ  รวมทั้ง นักดนตรีและหางเครื่องในคณะ 

ดังนั้นจึงสามารถที่จะไปรับงานอื่น ซึ่งมาจางหรือมาติดตอไวกอนได  โดยพอคณิตศรไดให

สัมภาษณวา “ชางซอปจจุบันนี้มีอิสระในการรับงาน สามารถรวมกับคณะอื่นก็ได และสามารถดึง

คนจากคณะอื่นมารวมได บอกเขามาชวยหนอย เขาก็มา ถาของเขาคนขาดบอกใหเราไปชวยเราก็
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ไป” (คณิตศร ไชยศรี, สัมภาษณ, 22 กุมภาพันธ 2548) ซึ่งศิลปนซอนั้นจะมีความแตกตางจาก

ศิลปนที่สังกัดคณะในแขนงอื่นที่ไมสามารถรับงานอื่นไดนอกจากงานภายในคณะของตน “ชางซอ

นั้นจะไมสังกัดคณะเหมือนศิลปนอื่น ที่หามรับงานขางนอก แตศิลปนซอจะมีการชักชวนใหไปรวม

แสดงดวยกันได” (สายัณห คําทิพยโพธิ์ทอง, สัมภาษณ, 8 ธันวาคม 2547) 

 ดังนั้นการแสดงละครซอของแตละคณะจึงไมไดมีความแตกตางกันมากนัก เพราะจะมีการ

รวมศิลปนจากคณะอื่น หรือเปนลักษณะที่ “รวมงานกันทุกคณะ ถาเราไปชวยงานเขาก็ใหเกียรติ

เขาเปนหัวหนา เราก็เปนลูกนอง ถาเรามีงานเราก็เชิญเขามารวมงานกับเรา เราก็เปนหัวหนา สลับ

สับเปลี่ยนกัน เปนการชวยกัน” (กวนดา เชียงตา, สัมภาษณ, 4 ธันวาคม 2547) แตทั้งนี้ 

ยอมข้ึนอยูกับทางหัวหนาคณะดวยวาตองการสรางจุดเดนหรือตองการที่จะเนนทางดานรูปแบบ

การแสดงใหเปนอยางไร คณะละครซอแตละคณะจึงพยายามที่จะสรางจุดเดนใหกับคณะของ

ตัวเอง บางคณะก็มีลักษณะที่คลายคลึงกัน บางคณะก็มีความแตกตางกันออกไปบาง 

1.3.2 จุดเดนของคณะซอแตละคณะ 

ลักษณะละครซอของแตละคณะจะมีความใกลเคียงกัน หรือมีความแตกตางกันไมมากนัก 

โดยยังคงยึดถือแบบแผนในการแสดงเชนเดียวกัน เนื่องจากคณะสวนใหญจะมีโอกาสรวมงานกัน 

และมีการแยกตัวออกมาตั้งคณะของตัวเอง ละครซอจึงมีลักษณะคลายกัน แตคณะซอสวนใหญ

จะพยายามสรางความแตกตางหรือสรางจุดเดนใหแกทางคณะ จากการสัมภาษณหัวหนาคณะซอ

แตละคณะ ลวนมีจุดเดนที่แตกตางและใกลเคียงกัน ดังตอไปนี้  

เร่ืองราวในการแสดง                    

บางคณะจะเนนที่การสรางเรื่องราวที่ใชในการแสดงเปนหลักโดยแมจันทรสมไดให

สัมภาษณวา “เนื้อเรื่องเขาใจไดงาย คนนี้เลนเปนคนนี้เลนเปนตัวอะไร แสดงใหเขาใจไดงาย     

เนื้อเร่ืองมีความสัมพันธตอเนื่องกัน” (จันทรสม สายธารา, สัมภาษณ, 8 ธันวาคม 2547) สวน    

แมประไพจะเนนที่ “เปนละครที่มีทุกรส มีหลายรสหลายแบบ ทั้งตลก ทั้งโศกเศรา มีสาระ 

ผสมผสานกัน” (ประไพ สุริยะมล, สัมภาษณ, 4 ธันวาคม 2547) 

ในขณะที่บางคณะจะเนน “เร่ืองชีวิตของชาวบานปนตลก น้ําตาลูกเลี้ยง น้ําตาเมียนอย 

แลวมีปนตลก เศราซาบซึ้ง และหนําใจ ชอบใจ เชน คนโกงไปตกทุกขไดยาก นางเอกยากจนไปได

ดี และในแตละเร่ืองตองมีสาระแฝงอยูแลว แลวแตวาจะมีมากมีนอย” (สายัณห คําทิพยโพธิ์ทอง, 

สัมภาษณ, 8 ธันวาคม 2547) 
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สําหรับพอกวนดาจะพยายามปรับใหแตกตางจากคณะอื่นๆ โดย “แตกตางตรงที่ตัวละคร 

เนื้อหาสาระของเรื่อง มีการผสมผสานหลายๆ รสในเรื่อง ไมวาตลก โศกเศราเคลาน้ําตา ก็ดูของ

คณะอื่นบาง แลวเอามาปรับ แตพยามยามไมใหเหมือนกับคณะอื่น พยายามฉีกเรื่อง ฉีกเนื้อหา

สาระ” (กวนดา เชียงตา, สัมภาษณ, 4 ธันวาคม 2547) 

ความตลกสนุกสนานและความทันสมัย 

จุดเดนของบางคณะจะเนนที่ความตลกสนุกสนานเปนหลัก ไดแก คณะเกา-ตวม 

“เอกลักษณเนนที่ตลก หรือความสนุกสนาน” (สุรินทร หนอคํา, สัมภาษณ, 2 ธันวาคม 2547) สวน

จุดเดนของคณะเสียงซอสันปาตองจะอยูที่เร่ืองราวแนวตลก และมีคติ โดยจะมีตัวตลกที่แสดง

ประจํา คือ  ไอแซม (เอื้องคํา คําสันทราย, สัมภาษณ, 4 ธันวาคม 2547) 

สวนบางคณะจะเนนความทันสมัย โดยพยายามปรับใหเขากับยุคสมัยที่เปลี่ยนไป เชน 

“เนนละครซอประยุกตใหเขากับยุคสมัย วัยรุน เด็กดูได คนเฒาดูไดหมด และเนนเรื่องตลก”    

(คณิตศร ไชยศรี, สัมภาษณ, 22 กุมภาพันธ 2548) 

ผูแสดงหรือนักแสดง 

จุดเดนของบางคณะยังอยูที่ตัวบุคคลเปนหลัก ทั้งตัวชูโรง นักแสดงที่มีวัยแตกตางกัน และ

ความสามารถของศิลปน รวมไปถึงชื่อเสียงของศิลปนเปนหลัก ดังหัวหนาคณะตางๆ ที่ไดให

สัมภาษณไวดังตอไปนี้ 

คณะลูกแมปง จุดเดนอยูที่ความสมจริงของการแสดง โดยใชวัยของนักแสดงแตละคน

เปนสิ่งดึงดูดคนดู ซึ่งจะมีทั้งวัยรุน คนแก และเด็ก รับบทเปนตัวละครที่สมกับบทบาททางการ

แสดง (บัวชุม จันทรทิพย, สัมภาษณ, 15 ธันวาคม 2547) ซึ่งสอดคลองกับคณะหงษทอง

ประคองศิลป ที่จะเนนผูแสดงเปนวัยรุน และยังเนนในเรื่องเสียงปที่ไพเราะ และคึกคกั ใหเสยีงเขา

กับบรรยากาศของเรื่อง โดยเปนเครื่องดนตรีพื้นเมือง (อุนเฮือน หงษทอง, สัมภาษณ, 4 ธันวาคม 

2547) ในขณะที่คณะสมหมาย และปนแกว เมืองพราว จะมีทั้งเพลงคําเมือง เพื่อตองการอนุรักษ 

และมีดนตรีสากลผสมผสานกันดวย เปนการเพิ่มความสนุกสนานใหกับละครซอ (ปนแกว เลาคํา, 

สัมภาษณ, 13 มีนาคม 2548)  

สวนพอเรวัฒนไดอธิบายวา การแสดงของแตละคณะจะคลายๆ กัน เนื่องจากบุคคลากรมี

จํากัด เพราะคนในคณะไปแสดงกับคณะอื่นบาง เมื่อทางคณะขาดก็จะเชิญคณะอื่นมารวม        
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จะหมุนตัวแสดงไปเรื่อย ลูกทีมจะไมคอยสังกัดคณะแนนอน สวนผูที่ดึงดูดความสนใจผูชม จะอยูที่

หัวหนาคณะ เพราะจะเปนที่รูจักของผูชมอยูแลว จึงเปนลักษณะการชื่นชอบที่ตัวบุคคล สวน

เร่ืองราวจะมีหลากหลายรส เหมือนหนัง เหมือนละคร เหมือนลิเก ที่มีหลายรสชาติ ตลก โศกเศรา

ปนกันไป  และเนื้อหาในละครซอจะตองควบคู ไปกับเ ร่ืองสาระความรู  มีคติธรรม  กับ              

ความเพลิดเพลิน ยกตัวอยาง ในชวงที่แสดง เชน ไปแสดงชวงหนาฝน ก็บอกใหเตรียมหมวก 

เตรียมรม ระวังสุขภาพ จะไมสบาย และดูเร่ืองน้ําขังดวย เพราะยุงจะแพรพันธุ ซึ่งจะมีเร่ืองของ

เหตุการณปจจุบันเขามาดวย (เรวัฒน พรหมรักษ, สัมภาษณ, 4 ธันวาคม 2547) 

พอนิกรใหสัมภาษณวา “ก็บแตกตางจากคณะอื่น นอกจากไหวพริบปฏิภาณโวหาร ใหมัน

คลองจองกัน ของแตละบุคคล แลวเอาเหตุการณปจจุบันเขามาดวย บางทีก็มีภาษาฝรั่งเขาแทรก” 

(นิกร  แจงแสง, สัมภาษณ, 25 กุมภาพันธ 2548)  รวมทั้งคณะคําหนอย แมแจม ที่จุดเดนจะอยูที่

นักแสดงตองเลนเขากันได เพราะจะเปนชางซอที่มีฝมือ ผานงานทางดานการแสดงมาแลว จะ

สามารถแสดงรวมกันไดทุกคน (ธารทิพย วิเศษสกุลทรัพย, สัมภาษณ, 24 กุมภาพันธ 2548) 

ชื่อเสียงของทางคณะ 

สําหรับแมบัวตอง หัวหนาคณะบัวตอง เมืองพราว ไดใหสัมภาษณวา “อยูที่ชื่อเสียงของ

คณะ เพราะคณะบัวตองเมืองปาว ก็คุนหูคนฟงอยูแลว แลวลูกศิษยเฮานัก ไปตังใดคนก็ฮู คือชื่อนี่

สําคัญที่สุด อยูที่ชื่อเสียง การรักษาชื่อเสียง และทําเวลา สําคัญที่สุด เฮาทําสัญญาเกาโมง เฮา

ตองไปขึ้นผามเกาโมง เฮาลงหาโมง เขาขอใหเฮาอยาเพิ่งลง เฮาก็อยูใหเปน” (บัวตอง แกวฝน,

สัมภาษณ, 4 ธันวาคม 2547) 

จะเห็นไดวาแตละคณะพยายามสรางจุดเดนใหแกคณะของตนเอง แมวาอาจจะไม

แตกตางหรือโดดเดนไปจากคณะอื่นๆ มากนัก ดวยเหตุผลประการหนึ่งที่มาจากการรวมศิลปนเขา

ดวยกัน ซึ่งแตละคณะไมไดมีการแยกตัวออกไปจากศิลปนทานอื่นหรือคณะอื่นเลย แมวาจะมคีณะ

ของตนเองก็ตาม การรวมกลุมกันยังคงเกิดขึ้นอยูตลอดเวลา 

อยางไรก็ตาม จุดเดนของแตละคณะยอมสงผลตอการถูกวาจางใหไปแสดงตามงานที่

เหมาะสมกับแตละคณะดวย เชน ถาเปนงานรื่นเริง ที่ตองการความสนุกสนาน มักจะวาจางคณะที่

มีจุดเดนในเรื่องของความตลก  แตทั้งนี้ยังตองขึ้นอยูกับองคประกอบทางดานอื่นๆ ดวย เพราะ

คณะที่มีชื่อเสียงอาจมีคาจางสูงกวาคณะอื่น ซึ่งสามารถวาจางคณะอื่นไปแทนได โดยทางเจาภาพ

จะตองตกลงกับทางคณะวาตองการรูปแบบในการแสดงเปนเชนไร ไมวาจะเนนที่ความตลก
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สนุกสนาน   เนนที่ความโศกเศรา   เนนที่ความเปนทางการ ดวยการไมมีคําลามกหรือคําในเรื่อง

เพศ  หรือจะเนนที่ความเปนพื้นเมือง โดยไมมีเคร่ืองดนตรีสากล เปนตน  ดังนั้น รูปแบบในการ

แสดงของแตละคณะสามารถปรับเปลี่ยนไปตามความตองการของเจาภาพได 

1.3.3 การรวมกลุมกันของชางซอ 

จากเดิมที่ชางซอเคยแยกกันอยูอยางอิสระ และอยูกันอยางกระจัดกระจายตามชุมชนและ

ทองถิ่นตางๆ ตามบานเกิดของศิลปนแตละทาน โดยรับงานอยางอิสระนั้น ปจจุบันนี้ไดมีการรวม

กลุมกันมากขึ้น ซึ่งเปนอีกเหตุผลหนึ่งที่ทําใหซอพื้นบานยังดํารงคงอยูในจังหวัดเชียงใหม (สิรินุช 

วงศสกุล, 2544) 

มีการรวมกลุมกันของชางซอ เพื่อสรางสรรคผลงานจนเกิดเปนคณะละครซอขึ้นมา และ

แมจะมีคณะซอหลากหลายคณะ ทั้งคณะขนาดใหญและขาดเล็ก แตคณะตางๆ ยังตองมี          

การรวมงานกัน ดวยการเชิญศิลปนทานอื่นๆ มารวมงานดวย ซึ่งทุกคนสามารถมารวมงานกันได 

ดังที่ไดกลาวไวแลวขางตนในรูปแบบของคณะซอ  อีกทั้งยังตองอาศัยการรวมกันสรางสรรคผลงาน

จากฝายอื่นๆ อีก ทั้งศิลปนชางป ชางซึง และฝายตางๆ ในการรวมแสดง เพื่อออกมาเปนละครซอ 

นอกจากการรวมกลุมกันเพื่อแสดงเปนละครซอแลว ยังมีการกอต้ังเปนชมรมข้ึนมาดวย

จากความคิดของของพอจันทรตา เลาคํา ที่มีการรวมกลุมกันกอตั้งเปนสมาคม เพื่อชวยเหลือ

สังคม และชวยเหลือศิลปนซอดวยกันเอง โดยพอจันทรตาไดใหสัมภาษณวา “ไดรวบรวมชางซอ

เปนชมรม ตั้งแต 2534 แตบคอยไดรับความสนใจจากบรรดาชางซอ มีผูมารวมบกี่คน จน 2545 ก็

มารวมกันแหม และมีชางซอมามากขึ้น และไดเลือกพอเปนประธาน โดยตั้งกฎ 2 ปแลวเลือกใหม 

พอหมดวาระ พอก็ไดเปนอีก แลวก็ไดเงินจากการไปทําโครงการตางๆ ก็เอาเขาชมรม เก็บปละ 

200 (ตอชางซอหนึ่งทาน) เปนเวลา 3 ป บางคนก็จายรวดเดียว และจากชมรมสืบสานตํานานปซอ 

ในป 2548 ไดผลักดันใหเปนสมาคม   จนไดเปนสมาคมสืบสานตํานานปซอ พอก็เลยไดเปนนายก 

(นายกสมาคมสืบสานตํานานปซอ)” (จันทรตา เลาคํา, สัมภาษณ, 12 มีนาคม 2548) 

เมื่อเวลามีงานศิลปนซอจะไปรวมงานกัน อันเปนการระดมพลังเพื่อสังคม หรือที่เรียกกัน

วา “ซอฮอม” เปนลักษณะของการซอรวมกัน โดยศิลปนซอ ซึ่งไมไดมีการแบงแยกวาใครอยูคณะ

อะไรเลย “อยางคลื่นสึนามิไปถลมภาคใต สมาคมก็ไดไปรวมกันซอ เพื่อรับบริจาคเงินไปชวยเหลือ 

แลวชางซอที่ไปรวมก็ตองฮอมเงินดวย แลวบไดคาตัวสักบาท บางคนไมมีตังคก็ฮอมเปนแกง

หมอนึงก็มี” (จันทรตา เลาคํา, สัมภาษณ, 12 มีนาคม 2548) 
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ในปจจุบันแมวาจะมีคณะซอจํานวนมากมาย เทาที่สํารวจพบในจังหวัดเชียงใหมมีมากถึง 

16 คณะดวยกัน  นอกจากนี้แลวยังมีชางซอที่เรียกไดวาเปนชางซออิสระที่ไมไดสังกัดคณะใดๆ อีก

เปนจํานวนมาก แตบรรดาชางซออิสระนี้ก็สามารถที่จะรวมแสดงละครซอไดกับทุกคณะ ซึ่งการ

รวมงานกับคณะอื่นๆ ทั้งชางซออิสระและชางซอที่มีคณะเปนของตัวเอง ยังชวยในเรื่องของการ

พัฒนาทางดานศิลปการแสดงในคณะของตนเองดวย “บางครั้งไปเลนกับคณะนี้ แลวคนดูบคอย

ชอบ เราก็บเอาไปเลน แตวงนี้ โอว! ไปเลนแลวคนชอบ เราก็เอามาพัฒนาวงเราตอไป” (ปนแกว  

เลาคํา, สัมภาษณ, 13 มีนาคม 2548)  สวนแมบัวตอง ไดสอนลูกศิษยในคณะไววา “จะไมมี      

การแบงแยกวาใครอยูคณะไหน และจะสอนลูกศิษยอยูเสมอวาไมใหแขงขันกัน ทั้งภายในคณะ

และนอกคณะ แตใหดูตัวอยางของคนอื่นๆ แลวนํามาปรับใช ซึ่งจะมีการรวมตัวกันระหวางชางซอ    

แตละคณะอยูเสมอ” (บัวตอง แกวฝน, สัมภาษณ, 4 ธันวาคม 2547) ละครซอจึงไมเคยหยุดนิ่ง   

อยูกับที่ ยังคงพัฒนาและปรับรูปแบบในการแสดงตอไปอีกเรื่อยๆ 

1.3.4 โครงสรางของทางคณะและการแบงหนาที่ในการทํางาน 

ภายในคณะซอแตละคณะนั้นไมไดมีการแบงหนาที่กันอยางชัดเจน เพียงแตจะมีผูรับงาน 

ติดตอประสานงานไปยังชางซอตางๆ ควบคุมวง ควบคุมการแสดง และจายคาตัวนักแสดง ซึ่ง

มักจะเปนหนาที่ของหัวหนาคณะ “หัวหนาเปนผูรับงาน เปนหลักของคณะ แตจะแบงกัน ถาใครรับ

งานก็ทําสัญญาแทนไว ก็รับเงินแลวมาแบงกันทุกบาททุกสตางค แบงไปตามความสามารถ” 

(คณิตศร ไชยศรี, สัมภาษณ, 22 กุมภาพันธ 2548) ซึ่งมีลักษณะเชนเดียวกับแมประไพ “หัวหนา

คณะจะเปนผูจัดการดูแลเรื่องการแสดงทั้งหมด ตั้งแตการรับงาน การจัดสรรรายรับรายจาย โดย

จะแบงคาแสดงใหทุกคนเทากันหมด ยกเวนเด็กๆ จะไดรับคาแสดงนอยกวา ซึ่งจะลดหลั่นกันไป

ตามความสามารถ” (ประไพ สุริยะมล, สัมภาษณ, 4 ธันวาคม 2547) 

สวนแมจันทรสมหัวหนาคณะสายธาราไดใหสัมภาษณวา “หัวหนาจะทําหนาที่ทุกอยาง 

ตั้งแตเปนผูแตงบทละคร ผูกํากับ และผูแสดง ไปในตัวหมดเลย” (จันทรสม สายธารา, สัมภาษณ, 

8 ธันวาคม 2547) 

สําหรับบางคณะหัวหนาจะเปนเพียงผูรับงาน และสมาชิกภายในคณะชวยกันบริหาร

จัดการ “หัวหนาคณะจะเปนเกาใหเขา (หลักใหกับคณะ) ดวยการเปนผูรับงาน สวนเรื่องของ

รายรับรายจายจะเปนหนาที่ของคนภายในคณะชวยกันจัดสรรเอาเอง แมไมตองทําอะไรแลว 

เพราะมีลูกศิษยลูกหาที่อยูดวยกันมาเมินแลว สามารถจัดการเองได มีลักษณะแบบเปนครอบครัว

เดียวกัน” (บัวตอง แกวฝน, สัมภาษณ, 4 ธันวาคม 2547) สวนคณะลูกทุงฮิมดอยนั้น “ไมไดมี    
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การแบงหนาที่กันอยางชัดเจน จะชวยๆ กัน คือจะไวใจกัน เพียงแตทีมงานจะคิดวาพอเปนหวัหนา” 

(กวนดา เชียงตา, สัมภาษณ, 4 ธันวาคม 2547) 
 

นอกจากนี้ บางคณะจะมีการแบงหนาที่กันอยางชัดเจนและเปนระบบ อยางคณะเรวัฒน

โชว  “มีหัวนา รองหัวหนา เหรัญญิก โดยตองมีการแบงหนาที่การทํางาน คนที่เกงๆ แลวจะไดรับ

คาตอบแทนกัน แตถาเปนเด็กๆ จะแตกตางกัน” (เรวัฒน พรหมรักษ, สัมภาษณ, 4 ธันวาคม 

2547) 

ในเรื่องของการรับงานแสดงในแตละครั้งนั้น ถามีผูวาจางมาติดตอทางคณะไหนก็จะขึ้น

ปายของคณะนั้นไว และเชิญศิลปนทานอื่นๆ มารวมแสดง “…ถาใครรับงานกอนก็ไป โดยการรับ

งานนี้ ถาอยางคณะสายสัมพันธ เวลารับงานปุบ นี่ก็จะเปนงานแสดงละคร ก็จะโทรมาถามวา 

ศรีวรรณ วันที่ตะอั้น (เทานั้น) มีงานวางกอ ถาวาติดงานก็แลวไป ถาวางก็ไปรวมกัน จะขึ้นชื่อคณะ

นั้นไป แตถาเรารับงาน งานละครนี้ตองใชคนนัก ก็ตองหาคนที่แสดงได แลวบุก (ระบุหรือจอง)   

ตัวคนแสดงไว ตัวหลักนี่จะมีสัก 4 คน ตัวเสริม อีกประมาณ 4 คน แลวขึ้นชื่อปายคณะเฮา 

ศรีวรรณ สะเมิงไว” (สุวัน บุญมาลา, สัมภาษณ, 26 กุมภาพันธ 2548)  ผูที่เปนคนรับงานก็จะเปน

หัวหนา เปนผูที่ควบคุมวงสําหรับการแสดงในครั้งนั้น 

สวนในเรื่องของราคานั้นผูที่ รับงานหรือหัวหนาคณะจะเปนผูกําหนด และตอรองกับ     

ผูวาจาง แลวหัวหนาจะเปนผูจัดสรรหรือจะมอบหมายใหสมาชิกภายในคณะไปบริหารกันเองก็ได 

1.3.5 ราคาในการแสดง 

ผูวาจางจะเปนผูติดตอคณะซอใหไปแสดง โดยจะมีการตกลงกันถึงรายละเอียดในการ

แสดงกอนวาตองการรูปแบบในการแสดงอยางไร เชน ตองการชุดเล็ก (ซอพื้นเมือง เปนลักษณะ

ของซอคู) หรือเปนชุดใหญ ที่มีซอพื้นเมือง ละครซอ และดนตรี หรือตองการอยางใดอยางหนึ่งก็ได 

แลวจึงตกลงในเรื่องของราคา  หลังจากนั้น จึงมีการนัดหมายทําขอตกลงในการวาจางรวมกัน และ

ทําเปนสัญญาวาจางจํานวน 2 ฉบับ ฉบับแรกเปนของผูวาจาง ฉบับที่สองเปนของชางซอ ภายใน

สัญญานั้น จะมีรายละเอียดตางๆ อันเปนขอตกลง เชน วัน เวลา สถานที่ ราคา เปนตน โดยผูวา

จางจะติดตอมายังชางซอหรือหัวหนาคณะซอ ดวยการโทรศัพทมาหา เนื่องจากชางซอจะขึ้นปาย

แสดงหมายเลขโทรศัพทและสถานที่ติดตอไว ในระหวางที่ไปแสดงตามสถานที่ตางๆ อยูแลว หรือ

ผูวาจางสามารถสอบถามไดจากผูที่เคยวาจางมากอน และบางครั้งอาจจะมาติดตอที่ดานหลังเวที 
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หลังจากไดรับชมการแสดงในงานนั้นๆ ซึ่งผูวาจางจะมีโอกาสไดเห็นผลงานการแสดงกอนการ

วาจางดวย 

ละครซอหนึ่งเรื่องตองใชผูแสดงจํานวนหลายคน กอปรกับเครื่องเสียง และอุปกรณ

บางอยางที่ทางคณะจะตองเสียคาจาง  รวมทั้งคาใชจายตางๆ อีกมากมาย สงผลใหการแสดงชุด

หนึ่งตองมีคาใชจายสูง งานที่มีคณะซอไปแสดงจึงตองเปนงานที่ใหญหรือเจาภาพมีฐานะร่ํารวย 

การแสดงซอจึงเปนการแสดงใหเห็นฐานะอยางหนึ่งของผูวาจาง ยิ่งเปนคณะที่มีชื่อเสียง คาจางยิ่ง

สูงขึ้น และจะยิ่งเปนการสะทอนใหเห็นถึงฐานะของผูวาจางเพิ่มข้ึนอีกดวย “...อูถึงระยะนี้ละครซอ

ก็ลดนอยลง เพราะวา มันจะแพงกวาซอ คูเนาะ คนบรวยนี้ก็บไดจาง ละครซอใชคนเยอะ ก็เลยเอา

ซอคูงายกวา เลนกันเองบตองอะไรมากขั้นตั้ง 2 ขัน บตองเลี้ยงขาวหยังนัก ถาละครซอคนเยอะ” 

(สุวัน บุญมาลา, สัมภาษณ, 26 กุมภาพันธ 2548)  ดังนั้น ผูที่มาจางใหไปแสดงสวนมากจะเปน

งานวัดหรือเปนงานใหญ ที่คอนขางจะมีงบประมาณในการจัดสรรมาใหกับคาจางในการแสดงได 

ราคาในการแสดงของแตละคณะจึงแตกตางกันออกไป ตามคณะที่มีชื่อเสียงมากหรือนอย 

แตราคาสามารถยืดหยุนหรือตอรองราคาได ข้ึนอยูกับการตกลงกันระหวางผูจางกับทางผูรับงาน 

ซึ่งถาเปนการแสดงชุดใหญ จะมีทั้ง ซอคู ละครซอ และดนตรี คาจางจะอยูที่ราคาประมาณ 

15,000 บาท เปนตนไป โดยแตละคณะจะมีหลักเกณฑในการคิดราคาใกลเคียงกัน คือ ตาม

ระยะทาง ถาตองไปแสดงในระยะทางไกลจะตองมีการบวกคาเดินทางเขาไปดวย ยิ่งไกลราคาจะ

ยิ่งแพงขึ้น “ถางานใหญก็จะจัดเปนละครซอ เชน งานปอยหลวง ละครซอนี่ตองงานใหญ ถา   

ละครซอที่เชียงใหม 17,000-18,000 ถาไกลออกไปอีกก็ตามระยะทาง” (คณิตศร ไชยศรี, 

สัมภาษณ, 22 กุมภาพันธ 2548)  

คาจางถาเปนชุดใหญที่มีทั้งละครซอ ซอคู วงดนตรี ราคา 20,000 กวาบาท และถา

ระยะทางไกลออกไป ตองเพิ่มคาเดินทางและคาเสียเวลา และสวนมากละครซอจะเลนงานปอย

หลวง เพราะเปนงานใหญ ซึ่งละครซอจะมีคาใชจายสูง ตองขึ้นอยูกับเจาภาพดวย (สายัณห       

คําทิพยโพธิ์ทอง, สัมภาษณ, 8 ธันวาคม 2547) เชนเดียวกับคณะดาวรุงที่ “คาใชจาย เราเปนคน

กําหนดราคา โดยหักจากคาเครื่องขยายเสียง คารถ เหลือจากคาใชจายก็เอามาหารกัน แลวมา

เปนคาตัวของนักแสดง สวนเด็กก็จะไดลดหลั่นกันไป โดยประมาณ ละครสวนมาก จะมีราคา 

20,000 กวา เพราะละครซอจะมีคาใชจายมากกวา ทั้งตัวนักแสดง คาเดินทาง และอื่นๆ สวนราคา 

10,000 กวาบาทจะเปนคูถอง” (ประไพ สุริยะมล, สัมภาษณ, 4 ธันวาคม 2547) สวนคณะดาว

ลานนา “ละคร 1 วัน อยางต่ํา 20,000  ถาไกลๆ 30,000 ถามีทั้งคูถอง ละครซอ ดนตรี ก็ 30,000 
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กวา ถาหมูเชียงราย ประมาณ 30,000 - 40,000 จะมีทั้งหมด” (จันทรตา เลาคํา, สัมภาษณ, 24 

กุมภาพันธ 2548) 

สําหรับคณะเรวัฒนโชว “…ไมมีการเลือกรับงาน เพราะเปนคนของประชาชน จะไมมี

สิทธิ์เลือกรับงาน แตจะตองขึ้นอยูกับการตกลงในเรื่องของราคาดวย การรับงานของละครซอ แบง

ออกเปน งานใกลบาน งานไกลบาน งานการกุศล ถาชุดใหญ ในเขต อําเภอเมืองเชียงใหม 18,000 

บาท ตางจังหวัดก็จะแพงคาเดินทาง ตองคิดคาเดินทาง แตคาแสดงเทาเดิม ดังคําโบราณที่วา  

“หล็วกกาใกล ใบกาไกล” ไปไกลแพงคาเดินทาง และตองเดินทางตั้งแตเชา หรือตองกลับมืด ทําให

ไมไดพักผอน ซึ่งซอใกลบานจะดีกวา” (เรวัฒน พรหมรักษ, สัมภาษณ, 4 ธันวาคม 2547)  คณะซอ

บางคณะจึงไมคอยรับงานไกลๆ เพราะนอกจากจะมีคาใชจายที่สูงขึ้นแลว ยังตองทํางานเหนื่อย

เพิ่มมากขึ้นดวย 

สวนบางคณะจะคิดเปนอัตราที่คอนขางแนนอนตายตัวไว เชน คณะของแมจันทรสม      

สายธารา “ถามันใกลในจังหวัดเชียงใหมมันก็ไมคอยแพงเทาไหร ไปวันมาวันไมตองไปนอนคาง 

ถาตางจังหวัดก็คิดแพง ถาเปนละครซอก็ราว 20,000 กวา เปนชุดใหญ เครื่องขยายเสียงมีที่เรา 

เจาภาพสรางเวทีให เครื่องดนตรี หางเครื่องอะไรเอาไป เชาเปนคูถอง เที่ยงวันหยุดพัก ชวงบาย

เปนละครซอ สวนตอนเย็นเปนดนตรี สวนตางจังหวัดคิดเปนเวลา ถาตอนเชานั่งซอไปถึงเที่ยงวัน

คิดแลว 15,000 ตอนบายไปจนถึงเย็นๆ ค่ําๆ คิดแลว 15,000 แต 30,000 นี่เลนวันเดียวไมไดนะ 

ตองเลน 2 วัน ก็ 60,000” (จันทรสม สายธารา, สัมภาษณ, 8 ธันวาคม 2547) 

สําหรับบางคณะสามารถที่จะตอรองราคาระหวางผูวาจางและคณะซอได โดยคณะที่มี

ชื่อเสียงราคายิ่งสูง สวนคณะเล็กๆ ราคาก็จะลดหลั่นกันลงไป และยังสามารถตอรองราคาได โดย 

“ราคาตองพอใจทั้ง 2 ฝาย เราจะเสนอราคาไป... ถาไปทางแพรวันหนึ่งก็ประมาณ 30,000 ไปทั้ง

คณะนะ ...บางครั้งเจาภาพก็บมีตังค เฮาเปนศิลปนเฮาก็เห็นใจเจาภาพ ก็ตอรองกันได” (สุวัน        

บุญมาลา, สัมภาษณ, 26 กุมภาพันธ 2548) เชนเดียวกับแมบัวชุมที่ใหสัมภาษณวา “วงแมตึงบ

แพง เพราะบไดมีนักแสดงฝมือฉกาจฉกรรจ มีก็ตึงแม เขาก็ตึงตอราคา ถาคณะดังๆ ที่มีศิลปนที่มี

ชื่อเสียง คาตัวตึงขึ้น แคฟงชื่อศิลปน สวนชางปจะไดนักเพราะเปนเปาทั้งวัน แลวราคาพอเปน

เหมาก็ถูกลง” (บัวชุม จันทรทิพย, สัมภาษณ, 15 ธันวาคม 2547)  

เมื่อเสร็จส้ินการแสดงแลวผูวาจางจะตองจายเงินใหกับผูรับงานหรือหัวหนาคณะทันที 

เพราะจะตองมีการแบงคาตัวใหกับชางซอหรือผูแสดงหลังจากที่มีการแสดงเสร็จแลวทุกครั้ง แตถา

ผูวาจางจายทีหลังผูรับงานหรือหัวหนาคณะจะตองออกคาตัวใหกับผูแสดงไปกอน ซึ่งพอบุญศรีได
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ใหสัมภาษณวา “บางครั้งรับงานของทางหนวยราชการแลว กวาจะไดเงินตองรอเบิก รอสงมากอน 

ยังไมไดเลยทันที พอก็ตองออกเงินไปกอน บางครั้งไมมีก็ลําบากเหมือนกัน...” (บุญศรี รัตนัง, 

สัมภาษณ, 13 มีนาคม 2548) 

คาตัวในการแสดงของศิลปนซอสวนใหญแลวจะราคาเทากันทั้งหมดทุกคน แมวาบทบาท

ทางการแสดงจะแตกตางกันออกไป “เพราะถือวาเปนศิลปนเชนเดียวกัน แมวาจะออกแสดง

มากกวาหรือนอยกวาก็จะไดรับคาแสดงเทากัน” (สุรินทร หนอคํา, สัมภาษณ, 14 มกราคม 2548) 

สวนชางซอที่ยังไมคอยเกงหรือชางซอที่เปนเด็กๆ ที่ยังไมสามารถเก็บคําซอไดเอง (ยังไมสามารถ

แตงบทซอไดเองยังตองทองจําอยู) ราคาก็จะแตกตางกัน “คาจางคนที่แสดงเกงจะอยูระดับ

เดียวกันไดคาจางเทากันทั้งหมด แตถาเปนเด็กที่ยังไมคอยเกงก็จะแบงไปตามสวน” (บัวตอง    

แกวฝน, สัมภาษณ, 4 ธันวาคม 2547) เชนเดียวกับพอจันทรตา “พอจะมีหนาที่รับงาน เงินแบงให

ทุกคนเทากัน โดยหารกัน หักจากคาใชจายตางๆ แลว ไมวาจะใหมหรือเกา เพราะละออนเวลา

แสดงละครก็เกงหมด แตถายังไมเกงก็อาจจะใหนอยหนอย ลูกศิษยจะปนมากับมือจะรูวาใครเปน

อยางไร” (จันทรตา เลาคํา, สัมภาษณ, 26 มกราคม 2548) 

2. การสืบทอดและการถายทอดเพลงซอ 

การดํารงอยูของซอจะกาวไปพรอมๆ กับปจจุบันไดนั้น สิ่งสําคัญอยางยิ่งประการหนึ่ง ที่

จะชวยใหซอดํารงคงอยูได คือ การถายทอดซอสูผูเรียนในกลุมตางๆ เพื่อทําหนาที่สืบทอดการซอ

ตอจากชางซอรุนพอครูแมครู ซึ่งผลจากการถายทอดจะไดชางซอรุนใหมๆ มาสรางสรรคผลงาน

ทางดานศิลปการแสดงในแขนงนี้ใหสืบตอไป 

2.1 รูปแบบในการถายทอด 

รูปแบบในการถายทอดซอในปจจุบนันัน้ สามารถแบงออกเปนลักษณะกวางๆ ได 2 สาย 

คือ สายอาชีพ และสายการศึกษา 

1. สายอาชีพ เปนหลักสูตรที่ถายทอดไปยังผูเรียนที่มีจุดประสงคในการเรียน เพื่อไป

ประกอบอาชีพเปนชางซอ 

2. สายการศึกษา เปนหลักสูตรที่ถายทอดใหแกผูเรียนที่ตองการความรู ความเขาใจ

เกี่ยวกับซอ จนสามารถนําไปแสดงเปนความสามารถพิเศษ หรืออาจพัฒนาไปถึงขั้นเปนชางซอ

อาชีพก็ได โดยสวนใหญแลวจะถายทอดตามสถาบันการศึกษาตางๆ  
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สําหรับเร่ืองการแบงสายในการศึกษานั้นพอบุญศรีไดกลาววา “พอไดแบงใหมีสาย

การศึกษาแยกจากสายอาชีพ เพราะเคยไปสอนในวิทยาลัยครู แลวมีนักศึกษามาบอกพอวา        

บกลาซอ เพราะมันมีคําลามก พอจึงเกิดความคิดวาจะตองแยกกัน โดยซอสายการศึกษาจะไมมี

คําพวกนี้ แตคําที่เปนสองแงสองงามก็ยังตองมีอยู เชนในบทซอที่มีการเกี้ยวกัน” (บุญศรี รัตนัง, 

สัมภาษณ, 13 มีนาคม 2548) 

2.2 วิธีการถายทอด  

การถายทอดแบบมุขปาฐะ เปนลักษณะการถายทอดเพลงซอในอดีต ที่ครูซอจะสอนไปที

ละทํานอง โดยเรียนกันแบบตัวตอตัวกับผูสอน ไมมีบท ไมมีเทป ผูเรียนตองจดจําเอาเอง เพราะใน

สมัยนั้นจะไมมีการจดบันทึก และยังไมมีเคร่ืองอํานวยความสะดวก เพื่อใชในการบันทึกเสียง จึง

ตองอาศัยความสามารถของผูเรียนในการทองจําบทซอตางๆ ไดจนคลอง จากนั้นจึงเริ่มหัดซอเขา

กับเครื่องดนตรี และเมื่อผูเรียนสามารถซอไดบาง ครูซอจะใหติดตามไปชมการแสดง เพื่อเรียนรู

วิธีการซอในแตละทํานอง และในบางครั้งจะใหข้ึนซอดวย โดยในระยะแรกจะเปนการทองจํา แต

เมื่อชํานาญแลว สามารถเก็บคําซอไดจึงจะใหแสดงสด  ในระหวางที่ผูเรียนฝกหัดซอกับครูซอนั้น 

จะตองไปเรียนอยูกับครูซอที่บาน โดยจะตองชวยงานตางๆ ภายในบาน และเมื่อวางเวนจาก    

การทํางานครูซอจึงจะถายทอดให และใหติดตามไปยังงานตางๆ เพื่อรวมแสดง จนกระทั่งลูกศิษย 

สามารถซอได มีความชํานาญ และเปนชางซอมานานกวา 2-3 ปแลว ครูซอจะมีพิธีกรรมการแบง

ครูซอ เพื่อเชิญวิญญาณผีครูซอมาปกปกรักษาลูกศิษย ซึ่งสามารถไปสอนใหคนอื่นๆ ตอไปได 

การถายทอดซอในปจจุบัน แตกตางจากในอดีต คือ การเรียนซอในปจจุบันไมตองเสีย

คาใชจาย เพราะศิลปนซอทุกทานตองการที่จะเผยแพรและอนุรักษเพลงซอใหคงอยูและสืบทอด

ตอไป โดยเฉพาะเวลาที่ผูวิจัยเขาไปศึกษาหาความรูในเร่ืองซอจากพอครูแมครู ทุกทานจะให 

ความรวมมือและใหความรูอยางที่เรียกวา “หมดเปลือก” จริงๆ และถายทอดใหดวยความเต็มใจ 

จึงไมทําใหเกิดชองวางระหวางการเรียนซอเลย  สวนวิธีในการถายทอดซอนั้น จะแตกตางกัน

ออกไปตามครูซอแตละทาน แตโดยหลักๆ แลวจะมีบทซอที่เปนตนแบบใหผูเรียนไปทองจํา และมี

การใชอุปกรณสมัยใหมเขามารวมในการถายทอดดวย โดยสามารถสรุปวิธีการถายทอดในรูปแบบ

และเทคนิคตางๆ ไดดังตอไปนี้ 

พอครูแมครูแตละทานจะมีกําซอ (คําซอหรือบทซอ) ใหกับลูกศิษย แลวใหไปทองกําซอ  

มา แลวจากนั้นจึงคอยมาตอกําซอในบทหรือทํานองตอไป 
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ในขณะที่ครูซอบางทานจะใหบทซอตนแบบหรือบทซอที่แตงขึ้นใหม เพื่อใหผูเรียนจด

ทํานองไปหรือครูซอจะเปนผูจดทํานองให และบันทึกเสียงของครูซอไปเปดฟง ซึ่งเปนวิธีการที่

ผูวิจัยเองไดเรียนในลักษณะเชนนี้ โดยแมครูบัวชุมใหสัมภาษณวา “วิธีการเรียนในลักษณะนี้จะ

เหมาะกับคนที่อยูไกลๆ ก็ใหเอาบทซอไปทองใหได เมื่อจําไดแลวคอยมาหา แลวคอยมาตอทํานอง

ตอไป” (บัวชุม จันทรทิพย, สัมภาษณ, 21 ธันวาคม 2547) และเมื่อทองจําไดแลวจะตองมาซอให

ครูซอฟงวาถูกตองหรือไม แลวครูซอก็จะบอกขอผิดพลาดพรอมทั้งแนะนําวิธีการซอที่ถูกตองให 

โดยซอใหฟงอีกครั้ง และตรงจุดไหนที่ยังไมไดก็ใหซอซ้ําไปซํ้ามาจนกวาจะได แตครูซอบางทานจะ

เพียงแตแนะนํา แลวใหผูเรียนนําไปปรับปรุงแกไขเอง ซึ่งตรงนี้จะขึ้นอยูกับความตั้งใจและความ

สนใจของผูเรียนดวย 

สวนครูซอบางทานจะใชวิธีการเรียนแบบกรอเทปที่บันทึกเสียงขับซอไว แลวเปดกลับไป

กลับมา และตอกันคําตอคํา ซึ่งอาจจะใชควบคูไปกับวิธีการรองทีละทอน แลวใหผูเรียนขับซอตาม 

ถาตรงไหนไมถูกตองพอครูจะรองซ้ําอีกครั้งเพื่อใหผูเรียนสามารถขับซอจนได และอาจจะมีการ

สอนดวยวิธีใหติดตามไปชมการแสดงและรวมแสดง จะเปนการสอนแบบในลักษณะที่เปนเชิง

ปฏิบัติ คือสอนกันดานหลังเวที ซึ่งสวนมากจะตองสามารถซอไดบางแลว ครูซอจึงจะใหติดตามไป

ดวย อันเปนการเรียนการสอนแบบผสมผสานวิธี เพื่อใหลูกศิษยสามารถฝกทักษะเพิ่มเติม 

นอกจากนี้ ยังมีการสอนแบบผสมผสานความทันสมัยของเทคโนโลยีเขามาเปนสวนหนึ่ง

ในการสอนซอดวย โดยจัดทําซอเปนลักษณะของวีซีดีเพลง ที่มีตัวหนังสือหรือคํารองปรากฏอยู

พรอมกับเสียงดนตรีบรรเลง ซึ่งวิธีการนี้สามารถตัดเสียงรองออกได จะเหลือไวเพียงเสียงเพลง

บรรเลง คือจะมีลักษณะเปนแบบเพลงคาราโอเกะ ครูซอบางทานจะใชวิธีการนี้ชวยในการ

ถายทอดเพลงซอ พอบุญศรีไดใหสัมภาษณวา “พอไดทําเพลงซอเปนคาราโอเกะไวหลายชุด เวลา

จะสอนก็ใหดูตรงนี้ มีภาพประกอบดวย จะทําใหเด็กไมเบื่อ และสนใจอยากเฮียนซอ…” (บุญศรี 

รัตนัง, สัมภาษณ, 13 มีนาคม 2548) และสําหรับผูที่ชอบหรือผูที่สนใจก็สามารถหาซื้อมาฝกฝนได

ดวยตนเองอีกทางหนึ่ง 

แตละวิธีในการถายทอดนั้น ข้ึนอยูกับประสบการณในการถายทอดพอครูแมครูแตละทาน 

กอปรกับกลวิธีหรือเทคนิคในการถายทอดที่แตกตางกันออกไป เชน ครูซอบางทานจะสอนใน

ทํานองงายๆ กอน ไดแก ทํานองเพลงอื่อ ทํานองเงี้ยว ทํานองเพลงพมา เปนตน แลวใหฝกซอเขา

กับดนตรี สวนบางทานจะเนนใหทองจําคําซอใหไดเสียกอน แลวคอยฝกซอเขากับดนตรีภายหลัง  

“แมบัวชุมจะเขียนหื้อ แลวซอเทปปากเปลา โดยที่ยังบใสดนตรีสักอยาง จะเนนใหทองจําใหได   
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มาครั้งสองจะชี้จุด ข้ึนตรงนี้ หายใจตรงนี้ จะตบมือใหเขาจังหวะ แลวพอมาซอเขาดนตรีมันจะเขา

จังหวะกันพอดี แตตองทองกําซอใหไดกอน แลวคอยมาซอเขากับดนตรี จะไดไมตองหวงทั้งกําซอ 

หวงทั้งจังหวะดนตรี ไอโนนก็จําบได ไอนี่ก็ลงบถูก....” (บัวชุม จันทรทิพย, สัมภาษณ, 21 ธันวาคม 

2547) 

อยางไรก็ตามการเรียนซอนั้น ยังตองขึ้นอยูกับผูเรียนแตละคนดวย อยางผูวิจัยจะอยูใน

ลักษณะของ “เกิ่งเมืองเกิ่งไทย” หมายถึง เปนคนกรุงเทพฯ แตมาโตที่ภาคเหนือ จึงสามารถพูด

และฟงภาษาเหนือไดเพียงบางคําหรือไดเพียงบางสวน จึงเปนคนเมือง (คนเมืองเหนือ) ผสมกับคน

ไทย (คนภาคกลาง)  แตครูซอบอกวาสามารถเรียนซอได โดยพอครูสุรินทร ไดใหสัมภาษณวา “พอ

เคยไปสอนเด็กที่โรงเรียน นึกวาเด็กเมืองจะซอได ปรากฏวาเด็กไทยกลับซอได เด็กเมืองซอบได อัน

นี้มันตองขึ้นอยูที่ความตั้งใจและความสนใจของคนดวย ขนาดฝรั่งยังมาเรียนซอไดเลย” (สุรินทร 

หนอคํา, สัมภาษณ, 23 ธันวาคม 2547) สวนแมครูบัวชุมไดใหสัมภาษณวา “เคยสอนมาหมดแลว

ตั้งแตละออนตัวเล็กๆ ชั้นอนุบาลมันยังซอได ขนาดยังบฮูหนังสือ แลวจะใดเฮาจะซอบได ลองดูก็

แลวกัน เอาเปนหลักสูตรแบบอนุบาลเลย เฮียนแบบละออนหั้น” (บัวชุม จันทรทิพย, สัมภาษณ, 

21 ธันวาคม 2547) แมครูบัวชุมจึงใชวิธีในการถายทอดเพลงซอใหกับผูวิจัยในหลักสูตรอนบุาล คอื

เร่ิมจากทํานองที่งายๆ ไปกอน 

 สําหรับผูที่จะเรียนในสายอาชีพแลว พอครูจันทรตาไดใหสัมภาษณวา “จะสอนบทซอ

ทํานองตั้งเชียงใหมกอน เพราะถาสอนทํานองที่ยากกอนแลว ทํานองงายๆ ก็จะซึมซับไปเอง 

บางครั้งก็ไมจําเปนตองสอนอีกเลย โดยจะเริ่มสอนตั้งแตใหเก็บลมหายใจกอน...” (จันทรตา เลาคาํ, 

24 กุมภาพันธ 2548) 

การสอนในสายการศึกษานั้น จะเปนการสอนตามโรงเรียน เปนสวนหนึ่งในหลักสูตร    

การเรียนการสอน รวมทั้งยังมีการแบงเขตพื้นที่ในการสอน โดยใชหลักสูตรเดียวกันสอนที่บานของ

ครูซอ เปนลักษณะของศูนยการเรียนรู ซึ่งแบบนี้ไมไดเนนที่การเปนอาชีพชางซอ แตเนนการให

ความรู แกผูที่สนใจ ผูที่ชื่นชอบ  หรือผูที่ตองการมีความสามารถพิเศษ แตถาผูเรียนจะพัฒนาไปถงึ

ข้ันการเปนชางซอนั้นจะตองเรียนรูใหลึกกวาเดิม หรือเรียนอีกหลักสูตร คือหลักสูตรสําหรบัการเปน

ชางซอหรือการไปประกอบอาชีพเปนชางซอโดยเฉพาะ ซึ่งวิธีการนี้จะเนนการเรียนแบบรวมกันเปน

กลุมมากกวาการเรียนแบบตัวตอตัว 
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การเรียนซอจากพอครูแมครูในปจจุบันจะมีลักษณะที่ใกลเคียงกัน คือ พอครูแมครูแตละ

ทานจะมีบทซอใหกับลูกศิษย แลวใหไปทองบทซอมา แลวจากนั้นจึงคอยมาตอกําซอ ในบทหรือ

ทํานองตอไป ซึ่งครูซอแตละทานก็จะมีเทคนิคหรือวิธีการที่แตกตางกันออกไปบาง 

แมบัวชุมไดอธิบายกอนที่จะเริ่มเรียนซอวา “ข้ันพื้นฐานก็ตองเฮียนทํานองจังหวะ ฟงให

เขาใจ วาดนตรีกําลังบรรเลงทํานองใด เฮาตองฟงออก ชางซอตองฟงออกทุกทํานอง เพราะละคร

ซอจะเปลี่ยนทํานองทั้งวัน เร่ืองเศราเรื่องตลก เร่ืองตื่นเตนจะใชทํานองบเหมือนกัน แลวแหมอยาง  

(อีกอยาง) ชางซอนี้ความสามารถบเตากัน บางคนเกงซอเงี้ยวเพราะวามันเดินงาย แตถาไปเจอ

อยาง ทํานองละมายกวาจะลงทํานอง ลงไป 2-3 หองที่จะลงทายมันได ตั้งเจียงใหมนี้ ยากวาเปน

หมด ชางซอใหมๆ บสามารถจะเก็บคําได ทํานองแรก ที่เขาจะเก็บคําไดก็คือทํานองเงี้ยว อยางที่

ตัวกําลังเฮียนอยูเนี่ย แมแตชางซอบางคนยังเขียน ตั้งเชียงใหมบได วาเองเนี่ยไมได ตองทองจํา

ตองจําขอเปนมา จะวาทันทีทันใดนี่ก็มี แตมีนอย” (บัวชุม จันทรทิพย, สัมภาษณ, 15 ธันวาคม 

2548 ) 

ครูซอบางทานจะเริ่มสอนตั้งแตทํานองที่อยากสุดไปกอน แตบางทานก็อาจจะเริ่มสอนจาก

บทที่งายไปกอน ซึ่งจะตองขึ้นอยูกับผูเรียนแตละคน และจุดประสงคในการเรียนดวย ดังเชนพอ

จันทรตาไดใหสัมภาษณวา “ตองถามกอนวาจะมาเปนศิลปนอาชีพ จะตองเฮียนจากทํานองยาก

มาหางาย ถาเปนชางซอที่จะเอาไปประดับความรู อยางนักเรียน แตบางคนจะไปเปนชางซออาชีพ

ก็มี โดยจะเริ่มจากทํานอง เชน พมา อ่ือ” (จันทรตา เลาคํา, สัมภาษณ, 24 กุมภาพันธ 2548) สวน

แมครูบัวชุมไดกลาววา “ถาเปนละออนก็ตองเริ่มสอนจากบทซอทํานองงายๆ ไปกอน บอ้ัน 

(ไมอยางนั้น) ละออนมันก็จะละขวาง บเอาแลว เพราะมันยากเกิน ก็ตองคอยๆ สอนอันที่งายๆไป

กอน” (บัวชุม จันทรทิพย, สัมภาษณ, 15 ธันวาคม 2548) 

ในขั้นเริ่มตนของการสอน เพราะครูพอจันทรตาจะสอนเทคนิคในการซอตั้งแตวิธีการ

เร่ิมตนดวยการหายใจกอน “การจะซอตองรูจักการหายใจ วางลมหายใจ ใหหายใจเขาแลวก็    

นาย….(ลากเสียง) ถาเปนผูหญิงตองขึ้นนายกอนในทํานองตั้งเชียงใหม” โดยพอครูจะสอนไปทีละ

ทอน ถาลงเสียงไมถูกพอครูจะตองซ้ําจนกวาจะถูก หลังจากนั้นใหฝกซอเขากับดนตรี ซึ่งพอครู

บอกวา “ซอ 10 วันก็ได แตอาจจะบไดประสิทธิภาพเทาคนบาเกา เมื่อกอนยาก แตซอได เกบ็คาํซอ

ไดเอง ซอไปคนเดียวได เพราะเมื่อกอนการเฮียนบมีการจด ตองไปฟงอยางเดียว ไปตวยพอครูเมื่อ

มีงาน แตถาบมีงานก็ตองชวยทํางานอยูที่บาน ฟงแลวก็วาเองถูกพอง ผิดพอง วาไปเรื่อยๆ แลวก็
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คอยๆ ถูก จะเปนการพัฒนาที่เกิดขึ้นไดจากตัวเอง” (จันทรตา เลาคํา, สัมภาษณ, 24 กุมภาพันธ 

2548) 

แมในปจจุบันจะมีส่ิงอํานวยความสะดวกที่เรียกไดวานํามาใชเปนเครื่องทุนแรงในการ

เรียนการสอนและยังชวยประหยัดเวลาไดมากทั้งผูสอนและผูเรียน แตหลักสําคัญในการเรียนการ

สอนซอนั้นยังคงหนีไมพนเรื่องการทองจํา ที่ผูเรียนจะตองทองจําบทซอใหไดเสียกอน แลวจึงจะมี

การฝกซอใหเขากับดนตรี 

นอกจากนี้ การถายทอดเพลงซอยังไดเพิ่มความเปนแบบแผนหรือเปนมาตรฐานมากขึ้น 

ไมวาจะเรียนจากพอครูแมครูทานใด  และไมวาจะเรียนจากที่ไหนก็สามารถซอไดเหมือนกัน เพราะ

เวลามารวมกันจะสามารถซอดวยกันไดทั้งหมด “การซอตองมีมาตรฐาน บวาจะเฮียนมาจากตี้ (ที่)

ใด เวลามาซอก็ตองซอดวยกันได” (สุรินทร หนอคํา, สัมภาษณ, 2 ธันวาคม 2548) 

ในสวนของละครซอ นอกจากการขับซอจะเปนสิ่งที่สําคัญที่จะตองไดรับการถายทอดจาก

ครูซอแลว บทบาททางดานการแสดงก็มีความสําคัญ ครูซอบางทานจะสอนลูกศิษยของตนในเรื่อง

ของทาทางการแสดงดวย อยางพอครูจันทรตา เลาคํา จะมีการสอน Acting ดวย โดยพอครูได

อธิบายใหฟงวา “วิธีการสอน คร้ังแรกจะใหเลนกับแวน (กระจก) ตองมีการฝกกอน แปงหนาจะใด       

(ทําหนาอยางไร) ใหเปนตัวโกงเวลาโกรธจะแปงหนาจะใด โกรธมากๆ หรือโกรธนอย เปนนางเอก

จะสรางน้ําตาอยางไร การปนน้ําตา จะสรางอารมณอยางไร ทุกคนสามารถเลนไดทุกบท จะฝกให

เปนทุกบท...” (จันทรตา เลาคํา, สัมภาษณ, 24 กุมภาพันธ 2548) 

แมครูซอบางทานจะไมไดสอนเทคนิคหรือวิธีการแสดงอารมณหรือความรูสึกในการแสดง

ละคร แตก็จะตองคอยแนะนําใหกับลูกศิษยที่ยังเปนมือใหมอยู หลังจบการแสดงในแตละครั้ง

จะตองมีการสอนและตักเตือนถาทําผิด “เวลาแมตักเตือน เขาก็จะบโกรธ เพราะวาเฮาอูกับเขาดี มี

เหตุมีผล ถาไปดาๆ เขาก็บชอบ เขาเปนวัยรุนเขาจะอาย เตือนดีๆ เขาก็จะฟง” (บัวชุม จันทรทิพย, 

สัมภาษณ, 20 พฤศจิกายน 2547) 

 การเรียนกับพอครูแมครูซอนั้น นอกจากจะไดในเรื่องของการซอแลว ยังไดเรียนรูในเรื่อง

ของการแสดงละครซอ และรวมไปถึงเรื่องการประพฤติตัว นอกจากนี้ ชางซอยังเปนผูที่กตัญู

รูคุณคนดวย จากการถายทอดและการเรียนรูในเรื่องพิธีกรรมตางๆ ที่ไดรับการปลูกฝงและ

ถายทอดสืบตอกันมา “เวลาแสดงแลวก็ตองบอกหลังเวทีวาอันนี้ผิดนะ เขาก็รับได สอนเรื่องอ่ืนๆ 

ตวย การทํางานบานงานชอง ก็ตองชวยแมทํางานบานดวย และก็การใชชีวิตตางๆ แมนี่จะสอนวา

 



  

 

 
61 

บใหไปนินทากันลับหลัง มีอันหยังก็คุยกันตรงๆ จะบไดสอนแตกําซอ จะสอนใหรักกัน” (บัวชุม 

จันทรทิพย, สัมภาษณ, 20 พฤศจิกายน 2547) 

3. ลําดับในการแสดงซอ 

รูปแบบของการแสดงละครซอที่เปนการแสดงชุดใหญในปจจุบันนี้ จะประกอบไปดวย   

ซอคู ละครซอ และดนตรี เปนลักษณะที่เจาภาพจางใหไปแสดงทั้งวัน หรือจางแบบเหมาเปน

จํานวนหลายวันหลายคืน ซึ่งจะขึ้นอยูกับการตกลงกันระหวางคณะซอกับเจาภาพที่จางไปแสดง 

และการแสดงซอที่จัดไดวาเปนการแสดงชุดใหญนั้น จะแบงออกเปน 3 ชวง โดยในแตละชวง จะมี

เนื้อหาและรูปแบบการแสดงที่แตกตางกันออกไปโดยมีลําดับในการแสดง ดังตอไปนี้ 

3.1 การซอคู  

การซอคูจะแสดงในชวงเชาหลังจาก “กินเขางาย”  (การรับประทานอาหารในมื้อเชา) แลว 

ในเวลาประมาณเกาโมงเปนตนไป โดยจะมีลักษณะการซอแบบคูถองระหวางชายหญิง เพื่อซอฮ่ํา

หรือรํ่า (พรรณนาหรือบรรยาย) เกี่ยวกับรายละเอียดในการจัดงานครั้งนี้ มีใครเปนเจาภาพบาง 

หรือเปนการซอประวัติของเจาภาพ นอกจากนั้น จะมีการซอถึงหลักธรรมคําสอนในทาง           

พุทธศาสนา อันเปนขอคิดที่พึงปฏิบัติของชาวพุทธ และเปนการซอในลักษณะของการเกี้ยวพาราสี

กันระหวางชางซอชายและหญิง ซึ่งจะเปนการซอที่สนุกสนาน เชน เร่ืองราวที่เปนเหตุการณ

ปจจุบัน และอาจจะมีเนื้อหาที่เปนสองแงสองงามบาง เปนตน  โดยอาจจะแบงเปนสองคู คือ      

ในคูแรกเปนพอครูแมครูที่มีความชํานาญแลว สวนคูที่สองอาจจะเปนชางซอรุนใหม ที่เปนลูกศิษย

ของพอครูแมครู เพื่อเปนการฝกชางซอรุนใหมใหมีความสามารถและความชํานาญในดานการซอ

ไปในตัว  รวมทั้งยังเปนการเปลี่ยนบรรยากาศในการฟงซอใหกับผูชมดวย  

ในชวงสุดทายกอนเที่ยงวัน ชางซอจะมีการซอเชิญชวนใหผูมารวมงานรับประทานอาหาร

ตามที่คณะศรัทธากลุมตางๆ จัดเตรียมไว หลังจากนั้นชางซอจะพัก แลวทําพิธีไหวครู ซึ่งจะตองทํา

กอนเวลาเที่ยงวัน  ตอจากนั้นชางซอจึงเขาไปเตรียมตัวสําหรับการแสดงในชวงบาย 
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ภาพที ่3 การซอคู ในแบบคูถอง โดยชางซอที่มีชื่อเสียง คอื พอบุญศรี รัตนัง และ                          

แมจันทรสวย แจมจันทร ที่ไดรับเชิญใหมารวมแสดงกับคณะดาวลานนา 

 

 

 

 
 

 

 

 

ภาพที ่4 การซอคู ในแบบคูถอง โดยชางซอรุนใหม 

3.2 ละครซอ 

การแสดงละครซอจะเริ่มแสดงในชวงบาย หลังจากที่ผูชมและบรรดาชางซอไดพัก “กินเขา

ตอน” (การรับประทานอาหารในมื้อกลางวัน) แลว จะเปนการแสดงในรูปแบบของละครซอ โดย

การแสดงในชวงบายนี้จะเริ่มแสดงประมาณ 13.00 น. ไปจนถึงเวลาประมาณ 16.00 น. หรือเวลา

ประมาณ 17.00 น. ซึ่งจะขึ้นอยูกับความยาวของละครซอในแตละเรื่องที่นํามาแสดง และขึ้นอยูกับ

การตกลงในเรื่องของเวลากับทางเจาภาพที่มาจางหรือมาติดตอใหไปแสดง  
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ภาพที ่5-6 ภาพตัวอยางการแสดงละครซอในชวงบาย 

 3.3 ละครซอหรือการแสดงดนตรี 

ในชวงเย็นหรือในชวงเวลากลางคืน การแสดงสามารถแบงไดเปน 2 อยาง คือ การแสดง

ละครซอ กับการแสดงที่เปนดนตรี ในลักษณะของซอสตริงหรือการรองเพลงลูกทุง โดยกลุมศิลปน

ที่เปนชางซอ  แตสวนมากการแสดงมักจะเปนรูปแบบของดนตรีมากกวา สวนเวลาในการแสดงนั้น 

อาจแสดงตอจากละครซอเลยก็ได เพื่อเปนการเปลี่ยนบรรยากาศใหกับผูชม และเพื่อดึงดูดคนดูที่

เปนวัยรุน หรือกลุมคนที่อยูในวัยทํางาน สามารถมาดูไดในชวงนี้ ซึ่งเปนชวงเลิกงานพอดี  หรือ

อาจจะแสดงหลังจาก “กินเขาแลง” (การรับประทานอาหารในมื้อเย็น) แลว อันเปนเวลากลางคืนก็

ได ข้ึนอยูกับความตองการหรือการตกลงกันระหวางเจาภาพกับคณะซอเชนกัน 

 

 

 

 

 

ภาพที ่7 การแสดงดนตรีแบบซอสตริงหรือการรองเพลงลูกทุงในชวงเย็น 
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4. โอกาสในการแสดงและชวงเวลาในการแสดงละครซอ 

4.1 โอกาสในการแสดงละครซอ 

โอกาสในการแสดงละครซอของชางซอในแตละคณะนั้น สวนใหญจะขึ้นอยูกับผูวาจาง

และกลุมผูชมวาชื่นชอบคณะใดแลวจึงมีการวาจางคณะนั้นใหไปแสดงในงาน โดยสามารถแสดง

ไดทุกงานถาเจาภาพตองการ ซึ่งเทาที่พบสามารถแบงออกเปนประเภทตางๆ ตามลกัษณะของงาน

ไดดังนี้ 

4.1.1 ละครซอที่แสดงตามงานในวัด ไดแก งานทอดกฐิน งานผาปา งานฉลองพัดยศ   

งานปอยขาวสังฆ งานตานศาลา (ทําบุญศาลา) หรืองานฉลองการสรางถาวรวัตถุในวัด เชน โบสถ 

เจดีย เปนตน โดยจะจัดแสดงละครซอภายในวัด หรือในอาณาเขตของวัด ข้ึนอยูกับความสะดวก

ของสถานที่ในการจัดแสดง ซึ่งเจาภาพสวนใหญจะเปนคณะกรรมการของวัด  

4.2.2 ละครซอที่แสดงตามงานมงคลตางๆ หรืองานที่จัดขึ้นที่บาน ไดแก งานทําบุญ     

ข้ึนบานใหม งานดาปอยบวชลูกแกว (บวชนาค) งานปใหม (งานปใหมเมืองของชาวลานนา คือ              

วันสงกรานต) เปนตน ผูที่วาจางคณะซอไปแสดงจะเปนเจาภาพของงานนั้นๆ โดยเจาภาพจะตอง

มีกําลังทรัพย เนื่องจากตองมีคาใชจายสูงในการวาจางคณะซอไปแสดง ซึ่งนอกจากจะไดความ

เพลิดเพลินสนุกสนานในงานแลว ยังเปนการแสดงใหเห็นถึงฐานะของเจาภาพดวย 

4.3.3 ละครซอที่แสดงตามงานตางๆ ในโอกาสพิเศษ  ไดแก งานวันรดน้ําดําหัว งานเปด

ปาย งานฉลองเลี้ยงรุน งานสืบสานประเพณีวัฒนธรรม งานมหรสพ เปนตน 

4.4.4 ละครซอที่แสดงเพื่อใชเปนสื่อในการเผยแพรขอมูลขาวสาร การรณรงค หรือการ

ประชาสัมพันธ โดยสวนมากแลวจะเปนหนวยงาน หรือสถาบันตางๆ ของรัฐที่เนนในการใหความรู

และขอมูลขาวสารตางๆ เชน ละครซอตอตานยาเสพติด ละครซอที่เนนการใหความรูและการ

ปองกันโรคเอดส การรณรงคเร่ืองโรคฉี่หนู เปนตน เนื่องจากละครซอเปนสื่อพื้นบานของ     ชาว

ลานนาที่สามารถเขาถึงกลุมผูชมไดเปนอยางดี และผูชมสามารถเขาใจในเนื้อหาหรือเนื้อเร่ืองที่

นําเสนอไดงาย 

4.4.5 ละครซอที่แสดงเพื่อเนนในเชิงพาณิชย แบงออกเปน 3 ประเภท ไดแก 

     ก. โฆษณาขายสินคาหรือมีผูอุปถัมภ (Sponsor) ในสมัยที่ละครซอไดรับการเผยแพร

ออกทางสื่อโทรทัศน และเปนชวงที่ละครซอไดรับความนิยมมากนั้น ไดมีผูวาจางคณะละครซอให
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ไปแสดง โดยตองโฆษณาสินคาของทางบริษัทที่มาวาจางดวย  แตในปจจุบันไมคอยมีแลว มี

เพียงแตคณะที่ไดเซ็นสัญญากับทางบริษัทใดบริษัทหนึ่งแลวตองขึ้นปายหรือโลโก (Logo) ของทาง

บริษัท แมจะไปแสดงตามงานตางๆ ที่มีผูวาจางรายอื่นก็ตาม ซึ่งจะขึ้นอยูกับขอตกลงของแตละ

คณะกับทางบริษัทที่ไดเซ็นสัญญาไว 

     ข. งานแสดงแบบปดวิก ในสมัยกอนละครซอไดมีการแสดงแบบเก็บเงินหรือบัตรเขา

ชม ตามที่เรียกกันวา “ปดวิก” ซึ่งคําวาวิก เปนคําที่มาจากภาษาอังกฤษ เกิดขึ้นเมื่อมีโรงละคร

สาธารณะ (Public Theatre) ที่มีการเก็บเงินเพื่อซื้อตั๋วเขาดู โดยคําวา “วิก” สืบเนื่องมาจาก            

เจาคุณมหินทรจัดแสดงละครในโรงละครที่เก็บคาดู ซึ่งจัดการแสดงเปนประจํา เดือนละ 7 วัน 

เวลาเดือนหงาย และเขียนปายโฆษณาที่หนาโรงวา วี๊ก (ซึ่งมาจากคําวา Week ซึ่งแปลวาสัปดาห) 

นี้จะมีการแสดงเรื่องอะไร (สาสนสมเด็จ เลม 17, 2506: 265 อางถึงในสุรพล วิรุฬหรักษ, 2547) 

และตอมาคนก็นําไปใชเรียกโรงละครอื่นๆ อีก หรือจะเปนการแสดงชั่วคราวแบบลอมร้ัวเก็บคาดู ก็

เรียกวา ปดวิก (สุรพล วิรุฬหรักษ, 2547: 214-215) 

ละครซอไดมีการนําคําวาวิกมาใชเชนเดียวกัน โดยมีการปดวิกที่แบงออกเปน 2 ลักษณะ 

คือ แบบที่ทางคณะเปดการแสดงแลวเก็บเงินจากผูชมเอง และมีผูวาจางติดตอใหทางคณะไป

แสดง แลวผูวาจางเปนผูเก็บเงินจากผูชมเอง แตในปจจุบันนี้ไมมีการแสดงในลักษณะเชนนี้แลว 

เนื่องจากตองใชบุคลากรจํานวนมาก ประกอบกับตองรอนแรมไปเปดการแสดงยังที่ตางๆ ทําให

ตองเสียคาใชจายเพิ่มข้ึน และไมคุมคากับการลงทุน ซึ่งพอนิกร  แจงแสงไดใหสัมภาษณวา 

“เมื่อกอนมีการปดวิก เอาผามาลอม แลวก็เก็บเงินผูชม…แตก็ไดบนัก ไดเงินจากสวนนั้นมาแลวก็

เอามาแบงกัน แลวก็เอาหมอขาวหมอแกงไปทํากินกัน หักคาใชจายก็แบงกัน ฉากก็มี 2-3 ฉาก 

เปนรูปภาพวาด เปนชนบท วัด ในวัง ฉากแมน้ํา พอถึงตอนนั้นก็ชักเอาฉากนั้นขึ้น แตบาเดี๋ยวบมี

แลว” (นิกร แจงแสง, สัมภาษณ, 25 กุมภาพันธ 2548) 

     ค. ละครซอที่ผลิตออกเผยแพรเพื่อจัดจําหนาย ในปจจุบันนี้ คณะที่มีชื่อเสียงหรือ

คณะที่ไดรับความนิยมหลายคณะมักจะเผยแพรละครซอออกมาในรูปแบบของแผนวีซีดี เพื่อขยาย

ชองทางการจัดจําหนาย ใหสอดคลองกับรูปแบบการดํารงชีวิตของผูชมในสมัยปจจุบัน ที่มีการ

เปดรับส่ืออยูกับบานเพิ่มมากขึ้น 

 4.4.6 ละครซอที่แสดงในงานประกอบการบรรยายหรือการสาธิต เปนการแสดงละครซอ

ภายในองคกรหรือสถาบันตางๆ โดยเฉพาะสถาบันทางการศึกษา ที่ไดเชิญชางซอไปรวมบรรยาย 

เพื่อเนนการใหความรู โดยมีการสาธิตแสดงละครซอประกอบการบรรยาย 
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ภาพที ่8 การสาธิตละครซอในงานเสวนาประกอบการแสดงเรื่อง “ละครซอ ละครชาตรีกับ           

จิตวิญญาณเสรีคนรุนใหม” ณ คณะนเิทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย เมื่อวนัที่ 2 ก.พ. 2548 

4.2 ชวงเวลาในการแสดงละครซอ 

ในปจจุบันนี้ละครซอยังคงเปนที่นิยมอยูในปจจุบัน สังเกตไดจากการแสดงตามงานตางๆ 

ของคณะละครซอ ที่จะมีการแสดงอยูตลอดทั้งป  

ชวงระยะเวลาที่เรียกไดวามีการแสดงมากที่สุดตลอดทั้งป จะเปนชวงประมาณเดือน 

กุมภาพันธ - พฤษภาคม แตชวงระยะเวลาที่มีงานนอยที่สุดจะประมาณชวงเขาพรรษา ที่ถือไดวา

เปนชวงหนาฝน ชาวบานจะไมคอยวางเนื่องจากตองประกอบอาชีพเกษตรกรรม กอปรกบัไมคอยมี

งานมงคลในชวงระยะเวลานี้ 

ในชวงหลังออกพรรษา จะเปนชวงที่เร่ิมมีการจัดงานมงคลตางๆ “ชวงนี้จะเปนงานกฐิน 

ละครซอก็มี แตชวงงานบวชจะมีนัก ประมาณเดือนมีนาคม - พฤษภาคม” (บัวชุม จันทรทิพย, 

สัมภาษณ, 20 พฤศจิกายน 2547) ซึ่งพอกวนดาไดใหสัมภาษณวา “ชวงออกพรรษา ถึงเขาพรรษา 

ประมาณเดือนพฤศจิกายน - มิถุนายน แตละครซอ จะไมแนนอนเสมอไป แลวแตเจาภาพจะ

ตองการละครซอหรือคูถอง” (กวนดา เชียงตา, สัมภาษณ, 4 ธันวาคม 2547) 

สวนพอเรวัฒนใหสัมภาษณวา “จะไมแนนอน แตชวงที่มีงานนอยที่ สุดจะเปนชวง

เขาพรรษา แตงานออกพรรษาใหมๆ จะเปนพวกงานทอดกฐิน มีตลอดป แลวแตความตองการของ

เจาภาพ” (เรวัฒน พรหมรักษ, สัมภาษณ, 4 ธันวาคม 2547) 
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ละครซอ เปนสื่อพื้นบานที่ควบคูไปกับงานประเพณีของชาวลานนา เมื่อเปนชวงที่เรียกได

วา “ชวงหนางาน” อันเปนชวงที่มีการจัดงานมงคลยังสถานที่ตางๆ ละครซอจะไดรับการวาจางให

ไปจัดแสดงตามงานเหลานั้น  ละครซอจึงเปนศิลปวัฒนธรรมที่อยูควบคูไปกับวิถีชีวิตของชาว

ลานนาอยางแทจริง 

วัตถุประสงคของการวิจัยขอที่ 2 เพื่อศึกษาสุนทรียรูปและการปรับเปลี่ยนทางดานสุนทรียรูปใน

ละครซอสมัยใหม 

ปญหานําวิจัยขอที่ 2  สุนทรียรูปและการปรับเปลี่ยนทางดานสุนทรียรูปในละครซอสมัยใหม 

เปนอยางไร เชน โครงเรื่อง ตัวละคร การขับซอ บทเจรจา ดนตรี ฉากสถานที่ เครื่องแตงกาย รสใน

ละครซอ ฯลฯ    

ผลการวิจัย จากการศึกษาแบบชาติพันธุวรรณนา (Ethnographic) ดวยการเขาไปรวมกับคณะซอ 

แลวไดมีโอกาสติดตามคณะซอไปยังงานที่มีการแสดงละครซอยังจังหวัดตางๆ ในเขตภาคเหนือ

ตอนบน ซึ่งจะเปนลักษณะของงานในวัด ผูวิจัยจึงไดบันทึกเทปการแสดงสดบนเวที รวมกับการ

สังเกต การจดบันทึก และการสัมภาษณ ทั้งจากหัวหนาคณะ และศิลปนในคณะทกุทาน โดยไดเขา

รวมกับคณะซอ จํานวน 3 คณะ คือ คณะเกา-ตวม คณะลูกแมปง และคณะดาวลานนา ซึ่งมี

จํานวนละครซอที่แสดงทั้งหมด 7 เร่ือง  รวมทั้งยังไดชวยงานทางคณะในสวนของเบื้องหลัง       

การแสดง และมีโอกาสไดรวมแสดงกับศิลปนซอ 1 คร้ัง แตเปนการแสดงแบบบันทึกเทป ไมไดเปน

การแสดงสดบนเวที ทําใหทราบถึงสุนทรียรูปและการปรับเปลี่ยนสุนทรียรูปในละครซอสมัยใหม 

ดังรายละเอียดตอไปนี้ 

1. ลําดับในการแสดงละครซอสมัยใหม 

1.1 เปดวงหรือเบิกโรง  

กอนการแสดงจะเริ่มข้ึน จะมีการแนะนําสมาชิกในวงกอน เพื่อเปนการแนะนําใหผูชมรูจัก

วาสมาชิกในวงที่จะมารวมแสดงในครั้งนี้มีใครบาง โดยจะเริ่มแนะนําจากนักดนตรี ทั้งที่เปนชางป 

ชางซึง และนักดนตรีสากลที่มารวมบรรเลงเพลงในการแสดงครั้งนี้ดวย รวมทั้งชางซอทั้งเกาและ

ใหม โดยเฉพาะชางซอใหม จะมีการแนะนําใหกับผูชมไดรูจัก ซึ่งเปนการฝากฝงศิลปนใหมไปในตัว 

รวมทั้ง ไดแนะนําผลงานอื่นๆ ของศิลปนในวงดวย เชน ศิลปนคนนี้มีการออกเทปเพลงใหม มีชุด

อะไรบาง เปนตน โดยจะแนะนําชางซอฝายชายกอน แลวจึงตอดวยชางซอฝายหญิง สวนการ   
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แตงกายของศิลปนซอในคณะจะแตงตัวดวยชุดประจําวง คือ มีลักษณะเปนชุดพื้นเมือง ที่บาง

คณะจะใสเปนชุดฟอรมแบบเดียวกัน หรือบางคณะไมไดพิถีพิถันในเรื่องชุดประจําวง ก็จะใสเพียง

ชุดพื้นเมือง  นอกจากนี้ ยังมีการแนะนําหรือใหขอมูลของทางคณะแกผูฟง ซึ่งสามารถติดตอทาง

คณะใหไปแสดงในงานอื่นๆ ตอไปอีก โดยแนะนําสถานที่และหมายเลขโทรศัพท แลวจึงเปนการ

รวมกันรองเพลงประจําวง  

เพลงประจําวงของบางคณะจะเปนเพลงที่แตงขึ้นมาโดยเฉพาะสําหรับคณะนั้นๆ แตบาง

คณะ โดยเฉพาะคณะเล็กๆ จะใชเพลงหมูเฮาชาวเหนือเปนเพลงประจําคณะแทน และคณะซอ

สวนใหญจะใชเครื่องดนตรีสากล เพื่อบรรเลงประกอบการรองเพลง 

ตัวอยางเพลงประจําคณะดาวลานนาที่ใชขับรองในชวงเปดวง มีเนื้อหาเพลงดังนี้ 

“ดาวลานนา เฮามากันแลวนองป มาฟงเสียงซอเสียงป มาฟงเสียงซอเสียงป นักรองดนตรี

ของดาวลานนา (ดนตรี)  

ศิลปะในการขับขาน ของเกาโบราณพื้นบานลานนา เสียงซอเสียงปเสียงซึง มันมวนมันซึ้ง

ถูกใจนักหนา ขอเชิญคุณแมคุณปอ ขอเชิญคุณแมคุณปอ มาชมมาผอชาวดาวลานนา (ดนตรี) 

ดาวลานนา เฮามากันแลวนองป มาฟงเสียงซอเสียงป มาฟงเสียงซอเสียงป นักรองดนตรี

ของดาวลานนา (ดนตรี)...” 

อีกตัวอยางเพลงประจําคณะเกา-ตวม ที่จะมีจังหวะที่สนุกสนานคึกครื้น เปนการแสดงให

เห็นถึงลักษณะของคณะทางคณะ ที่มีจุดเดนในเรื่องความตลกสนุกสนาน โดยมีเนื้อหาเพลงดังนี้ 

“หมูเฮาชางซอชางป ขอกราบสวัสดี ที่ไดมาฟง มวนงันใจล้ําละครซอ หมูเฮานี่หนอรวม

สําราญ ขอเชิญทุกทานชมละครซอ ถามีงานที่ไหนเมื่อใด ถาเฮาไปมวนใจแนนอน ปซึงเขาซอ มีตึง

ปอจายแมญิง...” 

หลังจากที่มีการรวมกันรองเพลงประจําวงหรือประจําคณะระหวางศิลปนภายในคณะแลว 

หัวหนาคณะหรือพิธีกรจะมีการออกตัวดวยการกลาวคําขอสุมา (ขอโทษ) ไวกอนการแสดง เชน 

เร่ืองราวเรื่องนี้อาจไปสอดคลองกับชีวิตจริงของใครบางคนโดยไมไดตั้งใจ การใชคําไมสุภาพ การ

นั่งบนเวทีที่สูงกวาผูชม เปนตน จึงตองมีการออกตัวไวกอนลวงหนา ตอจากนั้นจึงเปนการเกริ่นนํา

หรือกลาวถึงเรื่องราวที่จะนํามาแสดงในวันนี้ 
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ตัวอยางการกลาวขอโทษผูชมและกลาวถึงเรื่องที่กําลังจะแสดง โดยพอจันทรตา เลาคํา 

หัวหนาคณะดาวลานนา มีใจความดังนี้ 

“ขอกราบสุมาคารวะ ยังสถานที่ศักดิ์สิทธิ์ บวาจะเปนวัดวาอาราม และก็ครูบาอาจารยนะ

ครับ มีพระพุทธ พระธรรม พระสังฆ ที่เฮาเคารพนับถือ เพราะวาศิลปนชางซอ เวลาเลนละครซอ

บางครั้งอาจจะพลั้งเผลออูกําหนักกําเบา อาจจะเอาคําต่ําขึ้นเปนคําสูง เอาคําสูงลงไปเปนคําต่ํา 

และการแสดงละครซออยูสูงกวาคนเฒาคนแก…ขอสุมาอภัย…ชวงเวลาตอไปนี้ของพบกับละคร

ซอคณะดาวลานนา เร่ือง…” 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่9 สมาชิกในคณะรวมกันรองเพลงเปดวงกอนจะเริ่มแสดงละครซอ 

1.2 การแสดง 

การแสดงละครซอจะเริ่มข้ึนหลังจากที่มีการเปดวงไปแลว และบางคณะ เชน คณะดาว

ลานนา จะมาการเปดมวนเทป ซึ่งเปนเสียงเกริ่นนํา (Intro) ใหเขาสูการแสดงของทางคณะอีกครั้ง 

ซึ่งมีขอความที่เปนการเกริ่นนําเขาสูการแสดงของทางคณะดาวลานนา ดังตัวอยางตอไปนี้ 

“เราขอเชิญทานพบกับ ละครซอยุคใหมคณะดาวลานนา (ดนตรี) 

ซอนับวาเปนภูมิปญญาของทองถิ่น ที่เปนมรดกอันเกาแก ที่ควรคาแกการอนุรักษไวให  

คงอยูจนถึงชั่วลูกชั่วหลาน เราชาวคณะดาวลานนาจะขอสืบทอดเจตนารมณ ซึ่งเปนภูมิปญญา 

อันล้ําคาของบรรพบุรุษนี้ไว เพื่อเปนสมบัติสืบทอดตอๆ ไป โดยมิใหสูญหายไปจากความทรงจํา 

และเปนการอนุรักษศิลปวัฒนธรรม และประเพณีอันเกาแกนี้ไวใหอยูคูกับผืนดินถิ่นลานนาตอไป

จนตราบนานเทานาน (ดนตรี) 
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 ทุกทานที่มาชมผลงานการแสดงของเราในวันนี้ หากติดอกติดในในการแสดงของเรา เชิญ

ติดตอไปแสดงไดที่…” 

จากการสัมภาษณพอจันตา ทําใหทราบวา “เปนเสียงที่ไปจางเปนทํามา เพื่อมาเปดกอน

จะเริ่มการแสดงทุกครั้ง” (จันทรตา เลาคํา, สัมภาษณ, 12 มีนาคม 2548) 

เมื่อเขาสูชวงของการแสดงละครซอนั้น มักจะเริ่มตนดวยการบรรเลงเพลงของวงปจุมและ

ซึงในทํานองตั้งเชียงใหม ซึ่งชางซอจะนิยมออกมาซอในทํานองนี้ เพื่อเปนการเกริ่นนําเขาสู

เร่ืองราว และหลังจากที่ซอจนจบแลว จะเปนบทสนทนา แลวมีตัวละครออกมาแสดงหรือเมื่อซอจบ

แลวจะเขาไปเพื่อใหตัวละครตัวใหมออกมาแสดง โดยจะออกมาซอเพื่อแนะนําตัวกอนวาเปนใคร 

ชื่ออะไร มีลูกชื่ออะไรหรือเปนลูกของใคร เปนตน แลวจึงเปนบทสนทนาหรือบทรําพึงรําพันกับ

ตนเอง ซึ่งตัวละครแตละตัวเวลาที่ออกมาแสดงจะมีการซอกอน จากนั้นจึงตอดวย บทสนทนาหรือ

บทเจรจาแลวก็เขาไป เพื่อผลัดเปลี่ยนใหตัวละครตัวตอไปไดออกมาแสดง ดวยการซอ 2 - 3 จิ่ม 

(บทซอหรือวรรค) โดยจะตอเนื่องเชื่อมโยงกันไปเปนเร่ืองราว 

ลําดับในการแสดงนั้น ชางซอจะตองรูวาใครจะออกฉากไหน โดยชางซอที่เคยเลนเรื่องนี้

มากอนจะเปนผูบอกวาฉากตอไปใครจะมีใครออกไปแสดงบาง แตบางคณะจะมีการเขียนเปนลาย

ลักษณอักษรลงในสมุดหรือกระดาษไวเลยวาในเรื่องนี้มีทั้งหมดกี่ฉาก ในแตละฉากมีใครออกไป

แสดงบาง โดยเรียงตามลําดับเร่ืองราว 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่10 สมดุบันทึกฉากในการแสดงตัง้แตฉากแรกไปจนฉากสุดทาย มีประมาณ 20 ฉาก 

ในเรื่องลูกกําพรา ของคณะดาวลานนา 
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1.3 ซออําลาหรือสรุปจบในตอนทาย  

หลังจากที่การแสดงดําเนินมาถึงในชวงทาย หรือหลังจากที่ละครซอจบไปแลวนั้น ชางซอ

จะออกมาซอเปนการปดทายการแสดง ซึ่งเนื้อหาในการซอจะมีเนื้อหาตางๆ ไดแก การสรุป

เร่ืองราวในตอนทายวาไดสาระและขอคิดอยางไรบาง การขอสุมา (ขอโทษ) ผูชม การแนะนําสินคา

อันเปนผลงานของทางคณะ ไมวาจะเปนละครซอแบบวีซีดี เทปซอคู ใหผูฟงไดซื้อไปกอนที่จะกลับ

บาน แลวจึงเปนการซอลา และกลาวถึงลําดับการแสดงตอไป ในกรณีที่มีดนตรีแสดงตอตอนทาย 

เพื่อเปนการชักชวนใหผูชมมาชมการแสดงในลําดับตอไป เปนตน 

ลักษณะการซอเพื่อสรุปในตอนทายนี้ สวนมากจะเปนลักษณะของการซอคู แตก็ไมไดมี

การกําหนดหลักเกณฑที่แนนอน สามารถที่จะออกมาซอไดมากกวา 2 คน เนื่องจากการซอในชวง

นี้มักจะเปนชางซอที่มีความสามารถในการเก็บคําซอได และสวนมากจะเปนชางซอที่อยูในระดับ

ของพอครูแมครูที่มารวมแสดง ในตอนทายจึงเปนการใหเกียรติพอครูแมครูออกมาซอปดทายดวย  

หลังจากซอในชวงทายจบลง จะเปนการขอบคุณผูชมที่ติดตามรับชมการแสดง ซึ่งในอดีต

จะเปนการกลาวดวยการซออําลาหรืออวยพรผูที่มาชมการแสดง แตปจจุบันจะเปนการกลาวโยง

ไปสูการเลนดนตรีที่จะมีข้ึนหลังจากจบละครซอแลว (ประไพ สุริยะมล, สัมภาษณ, 4 ธันวาคม 

2547) เชน ตัวอยางบทซออําลาและบทพูดหลังจบการซออําลาจากคณะดาวลานนาที่ไดกลาวปด

ทายการแสดงไวดังตอไปนี้  

หมูเฮาขอขอบคุณจริงใจ  พี่นองตังหลายตี้ (ที่) ฟงกันตังลุม (ขางลาง) 

ขอบคุณตึงคนเฒาคนหนุม  คณะของดาวลานนา 

คืนนี้มีโชวเตนรํา    ซ้ํายังมีดนตรีแหมหนา 

เอาใจพี่นองศรัทธา   ตี้ไดแปงดา (ตระเตรียม) กั๋นกอน... 

“ก็ขอกราบขอบคุณพอแมพี่นองที่นั่งชมละครซอของหมูเฮาคณะดาวลานนา และ

ตอไปนี้เฮาจะมีดนตรีใหพี่นองไดผอกัน…”  

สรุป ลําดับในการแสดงละครซอนั้นจะเริ่มจากการเปดวงดวยการแนะนําศิลปน ทั้ง       

นักดนตรี ชางซอชายและหญิง แลวจึงรวมกันรองเพลงเปดวง และกอนที่จะกลาวเขาสูเนื้อเร่ืองที่

จะนํามาแสดงจะตองมีการออกตัวดวยการของโทษผูฟงไวกอน จากนั้นจึงเขาสูลําดับของการ

แสดง โดยผูแสดงจะออกมาซอคนละประมาณ 2-3 จิ่ม (บท) ตอจากนั้นเปนบทพูดหรือบทสนทนา 

แลวเขาฉากไป เพื่อใหตัวแสดงตัวอ่ืนๆ ไดออกมาแสดง จนเร่ืองราวไดดําเนินไปจนจบ จะเปนการ
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ซอสรุปเร่ืองราวหรือเปนซอลา แลวจึงเปนการกลาวโยงไปสูการแสดงดนตรีที่จะมีข้ึนในลําดับตอไป 

ซึ่งกลายเปนขนบในการแสดงของละครซอสมัยใหม 

2. โครงเรื่องในละครซอ 

2.1 ประเภทของเรื่อง 

เร่ืองราวที่นาํมาเลนเปนละครซอนั้น มีหลากหลายเรื่อง ซึ่งลวนแตมีลักษณะที่แตกตางกนั

ออกไป โดยสามารถแบงตามลักษณะของเรื่องทีน่ํามาแสดงได มีดังตอไปนี้ 

1. ละครซอที่เปนเรื่องสมัยใหมหรือเรื่องในปจจุบัน มักจะเปนลักษณะของเรื่องที่

นิยมนํามาแสดงมากที่สุด โดยเปนการแตงเรื่องราวขึ้นมาใหม ใหมีความสอดคลองกับสภาพใน

ปจจุบัน อาจจะเปนเรื่องชีวิต เร่ืองที่สะทอนภาพปญหาหรือสังคมในปจจุบัน  

2. ละครซอที่เปนเรื่องในชาดกหรือในศีลธรรมและในวรรณคดี อันเปนเรื่องที่ไดมี

ผูประพันธไวอยูแลว ไมไดมีการคิดเนื้อเร่ืองขึ้นมาใหม แตจะมีปรับเปล่ียนไปบางตามลักษณะที่

ทางคณะซอตองการสื่อสารมายังผูชม เชน ปรับใหเขากับยุคสมัย แตคงโครงเรื่องเดิมไว หรือมี

จุดประสงคใหคงลักษณะเชนเดิมของเนื้อเร่ืองไวใหมากที่สุด เปนตน 

3. ละครซอเรื่องในตํานานหรือประวัติของบุคคล เปนการนําประวัติหรือชีวิตของ

เจาภาพ ในกรณีที่เปนงานดาปอยบวชลูกแกว (บวชนาค) หรือประวัติของผูตายในกรณีที่เปนงาน

ปอยขาวสังฆ อันเปนงานทําบุญอุทิศใหแกผูที่ลวงลับไปแลว หรือการทําบุญ 100 วัน ซึ่งทาง

เจาภาพจะเปนผูใหขอมูล แลวทางคณะเปนผูนําประวัตินั้นมาแสดง 

4. ละครซอประเภทปกิณกะ  เปนละครซอที่นําเรื่องเกี่ยวกับการรณรงค  การ

ประชาสัมพันธตาง ๆ หรือเปนเรื่องราวที่จัดแสดงขึ้นเฉพาะงานหรือเหตุการณมาแสดง โดย

สวนมากแลวจะมาจากหนวยงานของรัฐ หรือสถาบัน และองคกรตางๆ หรือเปนเรื่องที่แตงขึ้นใน

โอกาสพิเศษที่นอกเหนือไปจากลักษณะที่ไดกลาวมาแลวขางตน 

ละครซอที่ไปแสดงตามงานตางๆ โดยมีผูวาจางใหไปแสดงนั้น สวนมากจะแสดงเรื่องที่

เปนเรื่องสมัย อันเปนเรื่องราวของวิถีชีวิตหรือชีวิตของคนในสังคมมากที่สุด จากบรรดาเรื่องราว

ทั้งหมดที่ไดมีโอกาสติดตามคณะละครซอไป รวมทั้งหมด 7 เรื่อง (อานเรื่องยอไดในภาคผนวก ค) 

ไดแก 
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1. เร่ือง น้ําตาสาวชาวดอย แสดงโดยคณะลูกแมปง 

2. เร่ือง เตโจยาโม แสดงโดยคณะลูกแมปง 

3. เร่ือง คนขี้ขอย (แรงริษยา) แสดงโดยคณะเกา-ตวม 

4. เร่ือง ดวงใจแม แสดงโดยคณะเกา-ตวม 

5. ละครซอเรื่อง ส้ินแสงดาว แสดงโดยคณะลูกแมปง 

6. ละครซอเรื่อง ฝนสลาย แสดงโดยคณะดาวลานนา 

7. ละครซอเรื่อง ลูกกําพรา แสดงโดยคณะดาวลานนา 

สวนเรื่องที่เปนลักษณะของเรื่องในชาดกหรือเร่ืองในศีลในธรรมนั้น มีเพียงเรื่องเดียวจาก

บรรดาเรื่องราวทั้งหมดใน 7 เร่ือง คือ เรื่องเตโจยาโม  

ลักษณะโครงเรื่องของละครซอนั้น จะสอดคลองหรือเกี่ยวของกับวิถีชีวิตของชาวลานนา 

อันมีทั้งคนตุก (คนทุกขยาก หรือยากจน) และคนรวย ซึ่งสวนมากแลว คนตุกจะเปนตัวเอกของ

เร่ือง โดยจะไดรับความทุกขยากลําบากในตอนตนเรื่อง แตดวยความที่เปนคนดี อดทน และ

พยายามฝาฟนอุปสรรคตางๆ ไปได จนไดดีในตอนทายของเรื่อง แตในบางครั้ง เปนเรื่องราวแบบ

โศกนาฏกรรมที่ตัวเอกของเรื่องโดยเฉพาะนางเอกตองจบชีวิตลงในตอนทาย เชน เรื่องน้ําตาสาว

ชาวดอย ที่นางเอกกินยาฆาตัวตาย และเรื่องฝนสลายที่นางเอกตองตายเพราะติดโรคราย (โรค

เอดส) ซึ่งเปนอุทาหรณ หรือเปนเครื่องเตือนใจใหกับผูชม ไมใหเดินทางผิดหรือประพฤติตนเหมือน

ตัวละคร ที่สุดทายตองจบชีวิตลงเหลือไวแตเพียงความเศรา 

ละครซอสมัยใหมมักจะเปนการนําเรื่องราวที่เปนเรื่องสมัย อันมีลักษณะเหมือนละครชีวิต 

ซึ่งเปนชีวิตของชาวลานนาในสมัยปจจุบันนี้เอง เนื่องจากเหตุผล 3 ประการ  

ประการแรก ใชตัวแสดงนอยกวาเรื่องจักรๆ วงศ ที่ตองมีทั้งเจาเมือง นางสนม ทหาร เหลา

อํามาตย และตัวแสดงอีกมากมาย ทําใหตองใชชางซอหรือผูแสดงจํานวนมาก  

ประการที่สอง เครื่องแตงตัวหาไดงายกวา เนื่องจากเปนเครื่องแตตัวในยุคปจจุบัน เปนชุด

ที่นักแสดงมีอยูแลว แตถาเปนเรื่องจักรๆ วงศ ตองใสเครื่องแตงกายใหสอดคลอง ทั้งชุดพื้นเมือง 

และเครื่องประดับตางๆ ซึ่งตองไปเชาชุดมา เพื่อใสแสดง จึงไมคุมกับคาจาง  
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สวนประการสุดทาย สามารถดึงดูดคนทุกเพศทุกวัยใหมาดูได ไมนาเบื่อ ประกอบกับผูชม

ยังไมเคยดูหรือยังไมเคยรูเร่ืองมากอน ยิ่งเปนการเพิ่มอรรถรสในการรับชม 

พอครูสุรินทรไดใหสัมภาษณถึงการนําเรื่องประเภทชาดกหรือในศีลในธรรมและใน

วรรณคดีมาแสดงวา “เร่ืองที่เปนปรัมปราจะไมคอยแสดง เนื่องจากเครื่องแตงกายคอนขางจะมี

ราคาแพง โดยจะตองเชาไปเพื่อไปแสดง ทางคณะไมไดมีอยูแลว แตถาเจาภาพตองการก็จัดหาไป

ให แตตองเพิ่มคาจางดวย และภาษาตองใชคําราชาศัพท ซึ่งจะพูดยากและจะไมคอยเขากับละคร

ของชาวบาน เพราะเปนของสูง ละครจึงเปนเรื่องสมัย แตงตัวสมัยใหม มีพอเลี้ยงมี คนตุก” 

(สุรินทร หนอคํา, สัมภาษณ, 2 ธันวาคม 2548) 

ดังนั้น ชางซอจึงนิยมผูกเรื่องขึ้นมาใหม หรือนําเรื่องราวที่เคยแตงไวแลวสามารถนํามา

แสดงไดซ้ําแลวซ้ําอีก  การแตงเรื่องหรือการผูกเรื่องราวขึ้นมาใหมนั้นจึงมีความสําคัญมาก เพราะ

จะตองเปนเรื่องราวที่สนุกสนานไดสารประโยชน และสามารถรับชมไดทุกเพศทุกวัย อีกทัง้เนือ้เรือ่ง

ยังเปนสิ่งสําคัญที่สุดที่จะดึงดูดคนดูใหอยูคอยชมเรื่องราวโดยตลอด ผูแตงเรื่องสวนมากแลวจะ

เปนหัวหนาคณะไดเปนผูแตงขึ้นมาเอง หรือสมาชิกภายในคณะชวยกันผูกเร่ืองขึ้นมา โดยมี

หลักเกณฑหรือแนวทางในการแตงเรื่องจากประสบการณตางๆ ของชางซอที่ไดรับมา หรือมีการนํา

เร่ืองราวจากละคร ภาพยนตร หนังสือตางๆ มาประยุกตหรือดัดแปลงเปนเรื่องราวที่สอดคลองกับ

วิถีชีวิตของผูฟง แตในบางครั้งเจาภาพหรือผูชมจะเปนคนบอกวาตองการจะชมเรื่องในลักษณะใด 

โดย “บางครั้งทางเจาภาพจะเขียนประวัติไวใหโดยยอวา คนนี้มีลักษณะอยางไร แลวมีการดําเนิน

ชีวิตไปอยางไร ทางคณะจะตองนําประวัติที่เจาภาพใหนั้นนํามาแสดงเอง” (สุวัน บุญมาลา, 

สัมภาษณ, 26 กุมภาพันธ 2548) เชนเดียวกับพอกวนดา ที่ไดใหสัมภาษณวา “บางครั้งเจาภาพนัน้

มีประวัติความเปนมาชีวิตของเจาภาพเปนอยางไร จะใหนํามาเลน ก็นํามาแตงเปนเรื่องในตอนนั้น

เลย” (กวนดา เชียงตา, สัมภาษณ, 4 ธันวาคม 2547)  

เจาภาพหรือผูที่วาจางคณะซอไปแสดงยอมมีอิทธิพลตอการเลือกเรื่องที่จะไปแสดง เชน

งานดาปอยบวชลูกแกว (บวชนาค) งานปอยขาวสังฆ หรืองานทําบุญรอยวัน โดยอาจจะใหแสดง

เร่ืองราวที่เกี่ยวของประวัติของเจาภาพ หรือผูที่ลวงลับไปแลว ซึ่งเปนงานที่ลูกหลานทําใหพอแม

หรือผูมีพระคุณ ก็จะเปนเรื่องราวที่เปนการตอบแทนบุญคุณหรือเร่ืองราวที่แสดงความกตัญูของ

ลูกหลาน เชน เร่ืองที่เกี่ยวกับพระคุณแม เร่ืองคาน้ํานมเปนตน “ซึ่งบางครั้งเจาภาพก็จะสั่ง            

ก็ตามใจเขา แนวนี้แนวพระคุณแมเขาทําบุญหาแมเขา เอาเนนๆ เร่ืองพระคุณแม ก็ไมมีลามกอะไร 

เราก็จัดแสดงให” (คณิตศร ไชยศรี, สัมภาษณ, 22 กุมภาพันธ 2548)  
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นอกจากการเลือกเรื่องไปแสดงจะขึ้นอยูกับเจาภาพแลวยังขึ้นอยูกับความตองการของ

ผูชมดวย ซึ่งพอปนแกวนั้นจะเนนที่ความตองการหรือความพึงพอใจของผูชม โดย “จะเลนเรื่องเอา

ใจชาวบาน ตองดูวาเปนชอบเรื่องแบบไหน จะรูตอนซอลงผามตอนงาย ก็ซอหยอกเยาดู ชาวบาน

ชอบก็หัวเราะขึ้นมา บางทีเจาภาพเปนมา ชาวบานเปนมาขอใหแสดง วาวันนี้เร่ืองศีลธรรมเนอ 

วันนี้เอาเรื่องชีวิตเนอ” (ปนแกว เลาคํา, สัมภาษณ, 13 มีนาคม 2548)  เชนเดียวกับแมเอื้องคํา ที่

กอนจะแสดงจะมีการหยั่งเสียงคนดูกอนวาคนดูจะชอบดูแนวไหน บางเรื่องจะเปนตลกทั้งเรื่อง 

แบบไมมีโศกเศราเลย แตตองแฝงสาระคติ หรืออาจจะเปนเรื่องโศก หรือเร่ืองที่ออกแนวบู  ข้ึนอยู

กับผูชมวาจะชอบเรื่องราวในแนวไหน ซึ่งจะจัดแสดงในแนวนั้น ใหสอดคลองกับความตองการ 

โดยจะมีเร่ืองราวที่แตงไวหลายเรื่องและหลายแนวอยูแลว (เอ้ืองคํา คําสันทราย, สัมภาษณ, 4 

ธันวาคม 2547) 

อยางเชนคณะลูกแมปง ไดมีโอกาสไปแสดงในงานทอดกฐินครูบาเทือง ที่วัดบานเดน ซึ่ง

จะมีกลุมผูชมที่เปนชาวเขาดวย เร่ืองที่นํามาแสดงจึงเปนเรื่องน้ําตาสาวชาวดอย “เฮาตองเลือก

เร่ืองใหเหมาะกับคนดูตวย อยางวันนี้จะเปนพวกชาวเขามาดูนัก เฮาก็แสดงเรื่องที่เกี่ยวกับชาวเขา 

แตเปนคนละเผากันนะ...และครูบาเปนของรองไววาบหื้อมีพวกคําบสุภาพ แลวก็บหื้อมีดนตรี

สากล เปนตองการจะอนุรักษ เปนจะหม (ชอบ) ดนตรีพื้นเมือง เฮาก็ตองจัดตามที่เปนตองการ” 

(บัวชุม จันทรทิพย, สัมภาษณ, 20 พฤศจิกายน 2548) 

โดยสวนมากแลวทางเจาภาพจะไมคอยกําหนดเรื่องราวที่จะแสดง มักจะขึ้นอยูกับทาง

คณะเองวาจะนําเรื่องใดมาแสดง ซึ่งทางคณะจะเปนผูคิดเรื่องขึ้นหรือกําหนดเรื่องขึ้นมาเอง ดังที่

แมจันทรสมไดกลาวไววา “เจาภาพจะไมมีการบอกวาใหเลนเรื่องอะไร เราจะกําหนดเองวาจะเลน

เร่ืองอะไร เราก็เลนของเราไปเลย เจาภาพก็จะคอยดูอยางเดียววาเราจะเลนเรื่องอะไร” (จันทรสม 

สายธารา, สัมภาษณ, 4 ธันวาคม 2547) เพราะสวนมากแลวทางคณะละครซอจะเตรียมเรื่องที่จะ

ใชแสดงไวหลายเรื่องอยูแลว เมื่อถึงเวลาแสดงก็สามารถนําเร่ืองที่เตรียมไวมาแสดงไดเลย โดยไม

จําเปนตองปรึกษาทางเจาภาพ แตอาจจะมีการปรึกษากับผูแสดงในคณะดวยวาวันนี้จะแสดง 

เร่ืองอะไร 

ในบางครั้งยังนําบทเพลงมาแตงเปนเรื่องราวก็มี โดยพอคณิตศรไดใหสัมภาษณวา 

“บางครั้งเอาเพลงมาทําเปนละครก็มี อยางน้ําตาเมียหลวง เพลงเมื่อกอนของผองศรี เราก็ทําได” 

(คณิตศร ไชยศรี, สัมภาษณ, 22 กุมภาพันธ 2548)  เชนเดียวกับพอสุวัน ที่ไมรูจะนําเรื่องอะไรมา

แสดง ก็จะนําเพลงที่กําลังเปนที่นิยมในชวงนั้นมาแตงเปนเรื่อง เพื่อใชแสดงละครซอ “…เคยมีไป
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เลนประจําทุกป จนบมีเร่ืองอะไรจะเลน เลน 2 คืน ก็มานั่งคิดกัน พอดีชวงนั้นเพลงสมศรีกําลังดัง 

ขาวคราวเงียบหายไปสองสามป เอาเพลงนี้มาเลนบ มาเลนเปนเรื่อง…” หรือบางครั้งพอสุวัน จะดู

เร่ืองราวที่ใชแสดงจากคณะอื่นๆ แลวนําเรื่องราวมาปรับเปลี่ยนแลวนํามาแสดงใหม แตในบางครั้ง

จะไปรานหนังสือ เพื่อไปซ้ือการตูนมาอาน แลวเอาแนวของเรื่องมาแสดง โดยจะมีเร่ืองรวมทั้งเศรา 

และตลกสนุกสนานปนกัน  สวนเรื่องบูสมัยนี้จะไมคอยมี เพราะเปนเรื่องที่ไมคอยมีสาระ หรือมี

สาระนอย คนจะไมคอยชอบ (สุวัน บุญมาลา, สัมภาษณ, 26 กุมภาพันธ 2548) 

สวนแมประไพจะแตงเรื่องขึ้นใหมโดยจะคิดขึ้นมาเอง ซึ่งจะมีการนําเรื่องราวจากบท

ภาพยนตรหรือละครโทรทัศนเอามาผสมผสานกันบาง (ประไพ สุริยะมล, สัมภาษณ, 4 ธันวาคม 

2547) ในขณะที่แมจันทรสม “ถาเปนเรื่องสมัยใหมจะคิดเอาเอง แตงเรื่องขึ้นมาเองโดยอาศัยจาก

ประสบการณที่ไปมา ที่ไดรูเห็นเขามา โดยนําเรื่องราวที่เปนเหตุการณสมัยใหม แตไมไดเอามาจาก

ละครทีวีเลย เพราะบางเรื่องบทก็ไมใชดี...เรื่องที่แสดงมีเร่ืองเศราก็มี ปนๆ กันไป รัก โศก ตลก” 

(แมจันทรสม สายธารา, สัมภาษณ, 8 ธันวาคม 2547)  

เนื้อเร่ืองในละครซอสวนใหญ จะเปนเรื่องราวที่แฝงไปดวยคติสอนใจ และใหความรูแก

ผูชมควบคูกันไปดวย “เร่ืองเกี่ยวกับพื้นบานหรือเปนเรื่องชีวิต จะเปนเรื่องที่มีคติสอนธรรมอยูแลว 

โดยจะเปนลักษณะของการเตือนหรือการสั่งสอนใหเปนคนดี ใหเด็กๆ เปนลูกที่ดีของพอแม ซึ่งเปน

การสะทอนวิถีชีวิตของชาวบานหรือผูฟง ที่จะเนนความซาบซึ้งใจ แตจะผสมผสานความตลกกับ

ความโศกเศรา นาสงสารของตัวละครไปดวย” (บัวตอง แกวฝน, สัมภาษณ, 4 ธันวาคม 2547) โดย

มีลักษณะที่สอดคลองกับแมเอ้ืองคํา ที่จะเนนเรื่องราวที่สนุกสนาน เพื่อไมใหคนดูเบื่อ และเปน

เร่ืองที่มีสาระ มีคติ มีความรูควบคูกันไป และจะตองเปนเรื่องราวที่มีทุกรส ทั้งเรื่องตลก เร่ือง

โศกเศรา ซึ่งจะมีเร่ืองที่แตงไวหลายเรื่อง แตถาผูชมชอบเร่ืองแบบตลกอยางเดียว ก็จะมีเร่ืองตลกที่

ไมมีเร่ืองโศกเลย แตเร่ืองตลกนี้จะตองมีสาระคติควบคูกันไปดวย (เอื้องคํา คําสันทราย, สัมภาษณ, 

4 ธันวาคม 2547) 

2.2 ลักษณะของเรื่อง 

ลักษณะของเรื่องราวในละครซอสมัยใหม จากเรื่องที่ไดตามไปบันทึกการแสดงตาม   

คณะซอ ทั้ง 3 คณะ คือคณะเกา-ตวม คณะลูกแมปง และคณะดาวลานนา  ลวนเปนเรื่อง

สมัยใหมโดยสวนมาก ซึ่งมีลักษณะของเรื่องราวดังตอนี้ (อานเรื่องยอทั้งหมดไดในภาคผนวก ค) 
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1. เปนเรื่องราวที่สะทอนภาพชีวิตของคนในสังคมลานนาปจจุบัน อันเปนดั่งละครชีวิต 

เชน ในเรื่องน้ําตาสาวชาวดอย เปนการสะทอนชีวิตของหญิงสาวที่อาศัยอยูบนดอย ซึ่งเปน

ชาวเขาเผาหนึ่ง หรือเรื่องสิ้นแสงดาว อันเปนลักษณะชีวิตของหญิงสาวที่ชื่อแสงดาว จากคนตุกก

ลายเปนแมเลี้ยงดวยการไปอยูกับผูชายที่มีฐานะร่ํารวย แตทายที่สุดกลับตองถูกขับไล เพราะ

ภรรยาของชายผูนั้นมาตาม จนตองกลับไปใชชีวิตอยูเชนเดิม 

 2. เปนเรื่องราวที่แสดงใหเห็นความแตกตางระหวางความดีและความชั่ว อยางเชนใน

เร่ืองคนขี้ขอย หรือชื่อเร่ืองในภาษาไทยภาคกลางวาแรงริษยา ที่มีอัมพรผูเปนนางเอกแสนดี 

ตองทนลําบากจากการกลั่นแกลงของตัวอิจฉา แตไมเคยถือโทษโกรธเคืองเลย พรอมทั้งรูจักอดทน

และใหอภัย จนทายที่สุดยอมไดดีและครองคูกับพระเอก อันเปนชายที่รัก สวนนางอิจฉาที่วางแผน

ทํารายคนอื่น แตแผนรายนั้นไดยอนกลับมาทํารายตนเอง เปนลักษณะที่วา “ทําดีไดดี ทําชั่วไดชั่ว” 

นั่นเอง 

3. เปนเรื่องที่สะทอนภาพเหตุการณในสังคมปจจุบัน เชน เร่ืองการถูกหลอกไปขายตัว 

เร่ืองโรคเอดส ดังเชนในเร่ืองฝนสลาย ที่นางเอกถูกหลอกไปขายตัวในกรุงเทพฯ และทายที่สุด

ตองติดโรคราย เนื่องจากไมรูจักการปองกัน  

4. เปนเรื่องราวแบบโศกนาฏกรรม (tragedy) ที่จบลงดวยความหายนะของตัวเอก อันเกดิ

จากความทุกขทรมานที่มีสาเหตุมาจากการกระทําของตัวเอก เชน ในเร่ืองน้ําตาสาวชาวดอย 

และเรื่องฝนสลาย ซึ่งทายที่สุดนางเอกตองพบกับความตาย 

นอกจากเรื่องราวที่แตงขึ้นใหม อันเปนเรื่องสมัยหรือเร่ืองที่เกี่ยวของกับสมัยปจจุบันแลว 

ยังมีเร่ืองที่เปนวรรณกรรมพื้นบาน อันเปนเรื่องในชาดก เร่ืองในศีลในธรรม และเรื่องในวรรณคดี 

แตก็มีการผสมผสานเรื่องราวหรือเหตุการณในสมัยปจจุบันเขาไป จึงเปนการปรับเปลี่ยนหรือ

ประยุกตใหเขากับสมัยใหม 

 จากตัวอยางในเรื่องเตโจยาโม ที่เปนเรื่องพื้นบาน ซึ่งถูกแตงขึ้นมานานแลว แตเร่ืองราวที่

นํามาแสดงไดมีการดัดแปลง และปรับใหเขากับยุคสมัย โดยในชวงที่แสดงนั้นเปนเดือน

พฤศจิกายน ซึ่งใกลกับเทศกาลลอยกระทง เร่ืองราวจึงมีการผสมผสานเหตุการณปจจุบันที่กําลัง

จะเกิดขึ้นดวย โดยตัวละครมีการพูดถึงเรื่องการเตรียมตัวทํากระทง และการหาคูที่จะไปลอย

กระทงดวย และเปนชวงที่เตโจและยาโมเพื่อนรักไดมาแอวหาสาว ผูเปนพี่สาวคนโตและคนรอง 
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สวนนองคนเล็กก็มัวแตยุงอยูกับเร่ืองการไปประกวดนางนพมาศที่จะจัดขึ้นเปนประจําในชวง

เทศกาลลอยกระทง โดยในเนื้อเร่ืองดั้งเดิมไมไดมีเร่ืองราวแบบในลักษณะนี้อยูเลย 

แมจะมีการดัดแปลงเรื่องราวออกไปบางแตโครงเรื่องหลักๆ ของเรื่องที่นํามาแสดงนั้นยัง

คงไวในลักษณะเชนเดิม เพียงแตจะมีบางสวนที่เพิ่มหรือเสริมเขามา และมีบางสวนที่ตัดออกไป

บางแตไมทําใหเสียเนื้อเร่ือง ซึ่งเปนการปรับเปลี่ยนและประยุกตข้ึนเพื่อใหคนทุกเพศและทุกวัย

สามารถดูได 

อีกทั้งเรื่องนี้ ยังเปนเรื่องที่สามารถเขาไดกับทุกยุคทุกสมัยอยูแลว เพราะเปนเรื่องของการ

ใชชีวิตคู หรือเปนเรื่องที่เรียกวา “เร่ืองของผัวเมีย” ที่จะตองมีการทะเลาะเบาะแวงกันบาง หรืออาจ

ถึงขั้นลงไมลงมือ และมีเนื้อหาที่เกี่ยวของกับการครองชีวิตคูอยางไร เพื่อใหมีชีวิตคูที่อยูดวยกัน

อยางมีความสุขและยืนยาว (อานเรื่องยอไดในภาคผนวก ค จากเรื่องเตโจยาโม) 

เมื่อนําเรื่องที่เปนวรรณคดีหรือเร่ืองที่เกี่ยวของกับธรรมะตางๆ มาแสดง ตองมีการ

ดัดแปลง และผสมผสานใหมีหลากหลายรสชาติดวย เพราะไมอยางนั้นผูชมจะไมคอยสนใจและจะ

ไมชอบดู (บัวตอง แกวฝน, สัมภาษณ, 4 ธันวาคม 2547) สวนพออุนเฮือนไดอธิบายถึงเรื่อง

พื้นบานที่นิยมนํามาแสดง ไดแก เรื่องกําพราบัวตอง หมาขนดํา เตาหนอยอองคํา โดยจะแฝง

เหตุการณปจจุบันเขาไป เปนการผสมผสานดวย โดยใหความรูและความเพลิดเพลนิ  มปีนระหวาง

เร่ืองเศราและตลก ชาวบานชอบดูเร่ืองที่เปรียบเทียบและใกลเคียงของผูชม เปนการสะทอนชีวิต

ของชาวบาน (อุนเฮือน หงษทอง, สัมภาษณ, 4 ธันวาคม 2547) เชนเดียวกับพอปนแกว “บางครั้ง 

ยกเรื่องในธรรมมาเลนเปนคติสอนใจใหชาวบานดู โดยประยุกตใหทันสมัยดวย...จะมีคติสอน    

ละออน ปลูกฝงละออนใหรูศีลธรรม เมื่อมันใหญมา (เมื่อโตขึ้นเปนผูใหญ) ก็จะไดฮู เอามาแทรกใน

ละครซอ อยางศีล 5  บางคนรู แตก็บเขาใจ” (ปนแกว เลาคํา, สัมภาษณ, 13 มีนาคม 2548) 

ในขณะที่พอสุรินทร จะพยายามไมไปปรับเปลี่ยนเรื่องราวมากนัก จะตองคงเรื่องเดิมไวใหมาก

ที่สุด รวมไปถึงเรื่องตลกก็จะไมคอยมีดวย แตจะไมคอยนําเรื่องในลักษณะเชนนี้มาเลน สวนมาก

จะนําเรื่องสมัยมาแสดงมากกวา (สุรินทร หนอคํา, สัมภาษณ, 23 กุมภาพันธ 2548) 

การผูกเรื่องราว ทางคณะจะกําหนดโครงเรื่อง (plot) ไว และมีการลําดับเหตุการณหรือมี

การกําหนดไวในแตละฉากวามีเหตุการณอะไรเกิดขึ้นบาง จนเรื่องราวดําเนินไปถึงจุดแตกหักหรือ

จุดสุดยอด (climax) ของเรื่อง โดยมีความสัมพันธที่เปนผลสืบเนื่องกัน และฉากที่ปรากฏหรือแสดง

ข้ึนมานี้จะเปนสาเหตุของเรื่องราวที่จะเกิดขึ้นในฉากตอไป แตบางฉากในละครซอสามารถที่จะตัด

ออกไปไดโดยไมกระทบกระเทือนตอฉากอื่นๆ แมวาทุกสิ่งทุกอยางที่เกิดขึ้นลวนมีความสัมพันธ
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และเปนเหตุเปนผลตอกันก็ตาม เพราะในบางฉากเปนเพียงการเสริมหรือเพิ่มเติมสุนทรียะรสใน

ละครซอใหมากข้ึน  โดยเฉพาะในฉากที่เปนการแสดงของตัวตลก เชน การที่ตัวตลกออกมาขับซอ

เลนกันเพื่อความตลกสนุกสนาน โดยไมไดมีเจตนาสื่อความในเรื่อง หรือตัวตลกออกมารองเพลง

และเตนประกอบจังหวะอยางสนุกสนาน เพื่อแสดงใหเห็นถึงกิจกรรมยามวางของตัวละคร ซึ่งไม

ถือวาเปนตอนที่สําคัญของเรื่องสามารถตัดทิ้งไปไดโดยไมทําใหเนื้อเร่ืองเสียไป 

สําหรับการผูกเรื่องราวในบางครั้งไมไดมีความสมเหตุสมผลเทาที่ควร เชน เรื่องดวงใจแม 

ที่พระเอกไมสามารถยอมรับนางเอกได เพราะตนเองมีคูหมั้นอยูแลว แตผลสุดทายคูหมั้นเกิดถูกรถ

ชนตาย พระเอกจึงไดครองรักกับนางเอก หรือในเร่ืองลูกกําพรา ที่มีโครงเรื่องเชนเดียวกับ     

เรื่องดวงใจแม แตวาแสดงคนละคณะกัน และมีชื่อเร่ืองวาลูกกําพรา ซึ่งคูหมั้นของพระเอกอยูๆ 

ก็กลายเปนโรคราย และตายในที่สุด โดยกอนหนานี้ไมไดมีการแสดงอาการเจ็บปวยมากอน จึงทํา

ใหพระเอกไดครองรักกับนางเอกในที่สุด อีกตัวอยางเปนเรื่องคนขี้ขอย ที่สุดทายตัวอิจฉาเกิด

ความซาบซึ้งในความดีของนางเอก ในตอนจบและเปลี่ยนนิสัยกลายเปนคนดีไปไดอยางไมมีปมี

ขลุย ซึ่งในเรื่องนี้พอสุรินทร หนอคํา ไดอธิบายวาเดิมทีเร่ืองนี้จะตองจบลงดวยการที่นางโกงถูกยิง

ตาย ดวยฝมือของแมตนเอง ที่ในงานวันแตงงานไมยอมใหพระเอกกับนางเอกไดแตงงานกัน จึงถือ

ปนออกมาแลวยิงพลาดไปถูกลูกของตัวเอง แตผลปรากฏวาหาปนไมเจอ จึงไดมีการเปลี่ยน

เร่ืองราวในตอนทาย อันเปนปฏิภาณที่แกไขปญหาเฉพาะหนา แตกลับทําใหเร่ืองราวคลี่คลาย

ปญหาไดอยางงายดาย ซึ่งเรื่องราวสวนใหญจะเนนที่ความสนุกสนานตื่นเตนเราใจ ชวนใหคนดูติ

ตามมากกวาการผูกเรื่องราวที่ซับซอนและการคลายปมปญหา 

การแตงเรื่อง จะมีการแตงไวอยางกวางๆ หรือคราวๆ และบางคณะจะเขียนเปนบท 

(Script) เปนเนื้อเร่ืองและรายละเอียดของเรื่องวามีตัวละครอะไรบาง ใครทําอะไรที่ไหน เร่ืองราว

จะดําเนินไปอยางไร และจะไปจบอยางไร โดยจะมีการกําหนดไวตั้งแตตนจนจบ ซึ่งการแตงเรือ่งใน

ละครซอนั้น จะมีโครงเรื่องไมซับซอน งายตอการเขาใจ โดยมีโครงเรื่องจํากัดอยูที่ความทุกข การ

พลัดพราก ความสุข และสมปรารถนา   

เมื่อถึงเวลาแสดงจะมีการเลาเรื่องใหนักแสดงทุกคนฟงกอน แลวระบุตัวผูแสดงวาใคร

แสดงเปนตัวอะไร หลังจากนั้นจึงเปนการแสดง โดยไมมีการซอมกอน เพราะทุกคนถือไดวาเปน

ศิลปนที่ผานงานมามากมายแลวสามารถที่จะแสดงไดทุกบทบาท สวนคําพูดและคํารองชางซอแต

ละคนจะตองคิดเอง แตถาเปนเด็กหรือชางซอใหม ก็จะตองคอยแนะนําวาจะแสดงอยางไร มีการ

พูดอยางไร สวนคําซอจะเปนลักษณะของการทองจํามาแสดง 

 



  

 

 
80 

ลักษณะการเลาเรื่อง ละครซอจะดําเนินเรื่องราวหรือลําดับเหตุการณ ไปตามลําดับของ

เวลา และมีการสลับไปมาระหวางฉาก 2 ฉาก หรือ 2 สถานที่ ซึ่งเกิดขึ้นในเวลาเดียวกัน เชน ใน

เรื่องน้ําตาสาวชาวดอย ที่จะมีการสลับฉากไปมาระหวางบนดอย กับในตัวจังหวัด ซึ่งเปนบาน

ของพอเลี้ยงและแมเลี้ยง อันเปนการแสดงใหเห็นถึง 2 สถานที่ที่ดําเนินไปในระยะเวลาเดยีวกนั แต

แตกตางกันที่สถานที่  และมีแบบขามเวลา คือ เวลาผานไปอยางรวดเร็ว เชน ในเรื่องลูกกําพรา

และเรื่องดวงใจแม ที่นางเอกตั้งทองกับพระเอก และเมื่อเวลาผานไปไมนาน (ผานมาไมกี่ฉาก) ก็

ครบกําหนดคลอดลูกแลว  รวมทั้งการขามผานชวงเวลา เชน เวลาผานไป 10 ป ทําใหลูกสาวของ

อัมพรในเรื่องดวงใจแม จากเด็กทารก เติบโตขึ้นอยางรวดเร็ว อันเปนลักษณะของการแสดงแบบ

สมมติ ที่คนดูสามารถเขาใจได 

นอกจากนี้ลักษณะการเลาเรื่องในละครซอจะไมปรากฏในลักษณะของ flash back ที่เลา

เร่ืองแบบยอนไปในอดีต เพื่อใหคนดูสามารถเขาใจเรื่องราวไดงาย  อีกทั้ง แมบัวตองยังไดให

สัมภาษณถึงลักษณะของการเลาเรื่องในละครซอวา แมวาละครซอจะใชระยะเวลาในการแสดง  

แตละเร่ืองที่คอนขางยาวหรือคอนขางนาน แตจะไมมีการยืดเยื้อ จะมีลักษณะที่รวบรัดทําใหผูชม

เขาใจไดมากกวา โดยเฉพาะเมื่อเปรียบเทียบกับการแสดงของลิเก (บัวตอง แกวฝน, สัมภาษณ, 4 

ธันวาคม 2547) เนื่องจากลิเกจะเนนที่การแสดงในขณะนั้น ใหเปนที่ถูกใจคนดูมากกวาการดําเนิน

เร่ืองราว ที่บางครั้งอาจแสดงไมจบเร่ือง หรือตองการที่จะขอดเรื่องไวเทานั้น หรือดวยเวลาทําการ

แสดงไมพอ หรือยังแตงเรื่องไมเสร็จก็ตาม (สุกัญญา สมไพบูลย, 2543) ซึ่งการดําเนินเรื่องราวกวา

จะผานไปในแตละฉากนั้นจะใชเวลานานกวาการแสดงของละครซอ  ซึ่งละครซอจะดําเนินเรื่องราว

อยางกระชับและดําเนินไปไดอยางรวดเร็วตั้งแตตนจนจบเรื่อง 

วิธีการสรางแบบแผนการดู (Viewing Pattern) ละครซอนั้นอาศัยวิธีการสรางแบบแผน 

การดู ที่มีลักษณะการดูแบบ “ดูเอาลุน” ผสมผสานกับการ “ดูเอาเรื่อง” เพราะเรื่องราวที่นํามา

แสดงในบางครั้ง เปนเรื่องที่เคยดูมากอนแลว หรือเปนเรื่องราวที่คนดูรูเร่ืองมากอนหนานี้ อยางเชน

เร่ืองเตโจยาโม อันเปนเรื่องพื้นบานลานนาที่เปนปญญาสชาดก ซึ่งคนเฒาคนแกสวนใหญจะรูจัก

กัน แตยังคงนั่งดูอยูตลอดทั้งเรื่อง ตั้งแตตนจนจบ โดยจะมาดูวาคณะนี้เปนอยางไร และเลนไดดี

เทียบเทากับคณะเกาหรือไม เลนไดเหมือนกันเรื่องราวที่เคยรูมาหรือไม แตโดยสวนมากแลวเมื่อ

ทางคณะไปแสดงละครซอในเรื่องที่ซ้ํากับเรื่องที่คณะอื่นเคยมาเลนแลว ทางเจาภาพจะขอให

เปลี่ยนไปเลนเรื่องอื่นแทน เนื่องจากผูชมยังคงตองการดูแบบ “ดูเอาเรื่อง” ดวย   
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อยางไรก็ตามการแสดงเรื่องเดียวกันแตเปลี่ยนคณะที่มาแสดงในระยะเวลาใกลเคียงกัน ก็

จะทําใหคนดูรูสึกเบื่อได แมวาลีลาการแสดงของแตละคณะจะแตกตางกันออกไปก็ตาม จึงเปน

การสะทอนใหเห็นวาวิธีการสรางแบบแผนในการดูละครซอนั้น จะตองมีการผสมผสานทั้งการดู

แบบ “ดูเอาลุน” และ “ดูเอาเรื่อง” 

3. ตัวละครหรือผูแสดง  

 ตัวละครที่ใชแสดงในละครซอแตละเร่ืองนั้น จะมีประมาณ 8-15 คน ซึ่งทั้งนี้จะขึ้นอยูกับ

เร่ืองที่ใชเลนดวย บางเรื่องอาจจะมีตัวละครนอย แตในบางเรื่องจะมีตัวละครมาก อาทิเชน เร่ือง

จักรๆ วงศๆ ที่ตองมีเจาเมือง นางสนม  อํามาตย เหลาทหาร เปนตน  

ในละครซอสมัยใหมจะประกอบไดดวยตัวละครหลายตัวดวยกัน ไดแก พระเอก นางเอก 

ตัวราย เพื่อช้ีใหเห็นถึงความดีกับความชั่วราย รวมทั้งตัวตัวตลกและตัวประกอบที่ชวยใหละครมี

ความสมบูรณยิ่งขึ้น โดยตัวละครแตละตัวนั้น มีลักษณะดังตอไปนี้ 

ตัวเอก จะเปนตัวละครที่สําคัญ (main characters) อันเปนตันละครที่เปนแกนนําของ

เร่ือง โดยในเรื่องจะมีทั้งพระเอกและนางเอก ซึ่งจะตองมีลักษณะตามหลักของสุนทรียภาพใน

ละครไทย คือ ตองมีตัวละครงาม ซึ่งความงามในที่นี้ จะเปนความงามในลักษณะของอุดมคติ ที่มี

รูปงาม และจิตใจงาม (Mattani Mojdara Rutnin, 1983: 3-4)  ดังนั้น ตัวละครโดยเฉพาะพระเอก

และนางเอกจะตองรูปงามดวย แตอาจไมจําเปนเสมอไป ซึ่งพอปนแกวไดใหสัมภาษณวา ใน

บางครั้ง ไมสามารถเลือกพระเอกและนางเอกที่หนาตาดีได เพราะชางซอที่หนาตาดีเหมาะสมกับ

บทบาทพระเอกหรือนางเอก อาจจะไมวาง เนื่องจากติดงานที่อ่ืนแลว หรือตัวแสดงเกิดปวยขึ้นมา

ไมสามารถมารวมแสดงได จําเปนตองเลือกผูแสดงคนอื่นๆ ที่มีอยูมารับบทบาทนั้นแทน แมวาจะ

ไมไดมีรูปงามตามที่ควรจะเปน (ปนแกว เลาคํา, สัมภาษณ, 13 มีนาคม 2548) แตถึงอยางไรกต็อง

เปนผูที่เหมาะสมที่สุดในบรรดานักแสดงที่มีอยู 

อีกทั้งตัวเอกจะตองเปนผูที่มีจิตใจงาม เปนคนที่รูจักใหอภัย มีน้ําใจงดงาม มีความขยัน

อดทน โดยเฉพาะตัวละครที่เปนนางเอก  แตพระเอกในบางเรื่อง เชน เรื่องดวงใจแม ที่พระเอกไม

ยอมรับผิดชอบลูกในทองของนางเอก ทั้งๆ ที่เปนลูกของตนเอง หรือในเร่ืองลูกกําพรา ที่แมวา

พระเอกบอกวาจะรับผิดชอบการกระทําของตนเอง แตกลับไมยอมใหนางเอกปริปากใหผูอ่ืนไดรูวา

มีอะไรกับพระเอก ซึ่งไมใชลักษณะของผูมีจิตใจงาม แมวาในตอนทายจะคิดไดหรือสํานึกผิดก็ตาม 
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ลักษณะของรูปรางหนาตาและอายุจึงเปนองคประกอบอันสําคัญที่มีผลตอการไดรับ

บทบาท แตทั้งนี้ยังตองขึ้นอยูกับองคประกอบดานทางความสามารถในการแสดงดวย ทั้งในเรื่อง

ของการซอ การแสดง และปฏิภาณที่ตองรูจักแกไขสถานการณ “...ตองดูจากคนที่สามารถแสดงได 

มีความกลาแสดงออก มีปฏิภาณ แกปญหาเฉพาะหนาในขณะที่แสดงอยูบนเวทีได...ไมใชวาไปอยู

หนาเวทีแลวไปเขิน แกไขปญหาเฉาะหนาบได” (บัวตอง แกวฝน, สัมภาษณ, 4 ธันวาคม 2547) 

ชางซอวัยรุนที่ยังสาวและสวยบางคนอาจไดรับบทเพียงตัวประกอบ เนื่องจากฝมือยังไม  แกกลา 

อีกทั้งยังตองขึ้นอยูกับเร่ืองที่แสดงดวย เชน ในบางเรื่องนางเอกตองรับบทหนัก ทั้งขับซอ ทั้งแสดง

อารมณ ทั้งบีบน้ําตาตลอดทั้งเรื่อง ผูที่มารับบทบาทนี้ จึงตองเปนนางเอกที่มีฝมือฉกาจฉกรรจใน

ดานการแสดงแลว 

ถึงอยางไรรูปรางหนาตาก็ยังถือไดวาเปนสิ่งสําคัญ  นอกจากนี้ ตัวเอกในละครซอจะมี

ลักษณะที่สําคัญดังตอไปนี้ 

- พระเอก จะเปนลักษณะของผูชายชาวเหนือที่ดูออนโยน พูดจานุมนวล ซึ่งตัวละครใน

ละครซอสวนใหญจะตองเปนคนเหนือ ยกเวนบางเรื่องที่พระเอกอาจจะมาจากรุงเทพ แตมักไม

คอยพบ ซึ่งพระเอกจะตองมีรูปรางหนาตาคอนขางดี ไมอวน หรือเตี้ยจนเกินไป และยังมีอายุไม

มากนัก นอกจากบทบาทที่พระเอกเปนชายสูงอายุ แตโดยสวนมากแลวจะไมคอยมี นอกจากบาง

เร่ืองหรือในกรณีที่ไมมีผูแสดง เปนตน บทบาทของพระเอกจะมีทั้งพระเอกที่เปนคนตุกและพระเอก

ที่เปนลูกคนรวย  

- นางเอก จะเปนลักษณะของสาวชาวเหนือที่ดูเรียบรอย สมเปนกุลสตรี รูปรางหนาตาสม

สวน มีทาทางนาสงสาร และที่สําคัญตองรองไหเกง เพราะเรื่องราวสวนใหญแลว นางเอกจะตอง

ถูกกลั่นแกลง และจะตองมีบทโศก ซึ่งสวนมากจะรับบทเปนคนตุกมากกวา หรือถาเปนลูกคนรวย 

ก็ยังคงตองถูกกลั่นแกลงจากบรรดาตัวโกง  นอกจากนี้ ยังตองเปนผูที่มีความกตัญูกตเวทีตอ

บุพการี แมจะตองยอมทําในสิ่งที่ไมสมควรกระทําหรือส่ิงที่ไมถูกตอง เชน การยอมไปอยูกับชาย

คนอื่นที่มีฐานะร่ํารวยเพื่อผูที่เปนมารดา ทั้งๆ ที่ตนเองมีสามีอยูแลว (จากในเรื่องสิ้นแสงดาว) หรือ

การยอมไปทํางานที่กรุงเทพฯ ทั้งๆ ที่ไมอยากไป จนตองถูกพาไปขายตัว (จากเรื่องฝนสลาย)    

เปนตน 

โดยสวนมากแลว นางเอกจะมีอายุไมมากนัก เพราะเมื่อนางเอกรุนเกาที่เร่ิมมีอายุแลว 

มักจะถูกเปลี่ยนบทบาททางการแสดงเปนนางอิจฉาแทน “เมื่อกอนก็รับบทเปนนางเอกตลอด แต
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พออายุมากขึ้นก็ตองมารับบทเปนนางอิจฉาแลว” (ธารทิพย วิเศษสกุลทรัพย, สัมภาษณ, 24 

กุมภาพันธ 2547) 

ตัวโกง ตัวอิจฉา หรือตัวราย ในเรื่องๆ หนึ่งอาจจะมีตัวโกงหลายตัว เชน นางโกงที่มีทั้งแม

และลูกสาว ตัวโกงที่เปนคูสามีภรรยากัน ซึ่งรายทั้งฝายชายและฝายหญิง แตตัวโกงที่เปนผูชายนั้น

จะไมคอยปรากฏในละครซอ  สําหรับบทตัวโกงนั้น แมวาจะมีไดหลายตัว แตก็จะมีตัวโกงที่เปนตัว

ที่รายที่สุดเพียงตัวเดียว โดยจะแสดงความรายตั้งแตตนเรื่องไปจนตลอดเรื่อง แลวผลสุดทายตอง

ไดรับผลกรรมตามที่ตัวเองไดกอไว หรือในตอนทายอาจจะสํานึกผิด แลวทําใหเร่ืองราวจบลงอยาง

มีความสุขทุกฝายก็ได  

ตัวโกงนี้ถือไดวาเปนตัวละครที่มีบทบาทอันสําคัญตัวหนึ่งในละครซอ ที่จะแสดงใหเห็นถึง

ความแตกตางระหวางความดีและความชั่ว และยังเปนภาพสะทอนใหกับผูชมไดอีกทางหนึง่ถงึการ

ประพฤติตนอยางตัวโกง  ซึ่งผลสุดทายยอมตองลงเอยเชนเดียวกับตัวโกงในเรื่อง แตในละครซอ

บางเรื่องของบางคณะอาจไมไดเนนตรงจุดนี้มากนักวาผลสุดทายตัวโกงจะเปนอยางไร เชน ใน

เรื่องน้ําตาสาวชาวดอย เมื่อนางเอกรูเร่ืองที่พระเอกกําลังจะแตงงานกับนางอิจฉา ทําใหนางเอก

เสียใจจนตองกินยาฆาตัวตายไปพรอมกับลูกในทอง (สามารถอานเรื่องยอของเรื่องน้ําตาสาวชาว

ดอย ไดในภาคผนวก ค) แลวเรื่องราวก็จบลงดวยโศกนาฏกรรม (tragedy) แหงความเศราและ

ความรักแลวก็ไมไดมีการแสดงใหเห็นวาหลังจากนั้นนางอิจฉาไดรับผลกรรมเยี่ยงใด เพียงแต

อาจจะมีการกลาวถึงในบทสรุปเพียงเล็กนอย ทําใหผูชมไมไดเห็นภาพอยางชัดเจน สวนนางอิจฉา

ตัวอ่ืนๆ ก็ไมไดมีการกลาวถึง เปนตน 

 ผูที่รับบทบาทเปนตัวโกงนั้น มีไดตั้งแตอายุยังนอยไปจนถึงคนเฒาคนแก ในระดับที่รับ

บทบาททางการแสดงเปนแมแลว ซึ่งระดับความรายกาจก็จะแตกตางกันออกไป โดยนางโกงที่ยังมี

อายุไมมากนัก จะแสดงความรายกาจดวยคําพูดคําจา ไปจนถึงการลงไมลงมือ มีลักษณะทาทาง  

กร๊ีดกราด วี๊ดวาย ไมเรียบรอย ไมออนชอยนิ่มนวลสมเปนกุลสตรี แตถาเปนนางโกงที่มีอายุมาก

แลว จะมีลักษณะที่รายลึกๆ โดยจะไมแสดงออกอยางเปดเผยเชนตัวโกงที่อายุยังนอย แตตอง

แสดงออกทางสีหนาและทาทาง อีกทั้งยังคงตองมีบทบาทในการดุดานางเอก และบางครั้งตองถึง

ข้ันตบตีเชนกัน เพื่อแสดงใหนางเอกเปนผูที่นาสงสาร ยิ่งตัวโกงแสดงไดถึงบทบาท จะทําใหคนดู

เกลียดตัวโกง และยิ่งทําใหคนดูเกลียดไดมากก็จะยิ่งทําใหคนดูเกิดความสงสารนางเอกไดมากขึ้น

ดวย  และสวนมากตัวโกงมักจะพบวาเปนฝายหญิงมากกวาฝายชาย  
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ตัวตลก ในละครซอหนึ่งเรื่องอาจมีตัวตลกเพียงตัวเดียว หรืออาจมีหลายตัวก็ได และ

อาจจะมีทั้งตัวตลกที่เปนผูชายกับผูหญิง แตสวนมากตัวตลกมักจะเปนชางซอผูชาย ซึ่งตัวตลกที่

เปนผูหญิงจะพบไดนอยในละครซอสมัยใหม ยกเวนตัวตลกฝายหญิงที่มีชื่อในการแสดงวา “ตวม” 

เปนตัวตลกที่แสดงอยูคณะเกา-ตวม และถาในละครซอที่มีทั้งตัวตลกชายและตัวตลกหญิง ที่มี

บทบาทในการเปนผูชวยและผูสนับสนุนพระเอกหรือนางเอก หรือรับบทเปนคนรับใช โดยตัวตลก

ฝายชายที่ตามพระเอกมักจะลงเอยกับตัวตลกฝายหญิงที่ตามนางเอก หรือไมเชนนั่น ตัวตลกทั้ง

สองมักจะแสดงเปนคูสามีภรรยากัน 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่11 ตัวตลกชาย ที่มชีือ่ในการแสดงวา “เกา” และตัวตลกหญิง “ที่มีชื่อในการแสดงวา “ตวม” 

นอกจากตัวตลกฝายชายและฝายหญิงแลวละครซอสมัยใหม ยังมีตัวตลกที่เปนชาย

แตงตัวเปนหญิง หรือที่เรียกวา “สาวประเภทสองหรือกระเทย” ในเรื่องดวย ซึ่งจะแสดงออกในเรื่อง

ของความโปไดมากกวาตัวแสดงอ่ืน รวมทั้งตัวตลกดวยกันเอง เชน การนั่งโป การเปดกระโปรง 

เปนตน 
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ภาพที ่12 ตัวตลกชายแตงเปนหญงิหรือตัวตลกที่เปนกระเทย 

ตัวตลกจะเปนผูที่คอยกระทําสิ่งตางๆ ที่พระเอกหรือนางเอกไมสามารถกระทําได เชน     

ดาทอพวกคนชั่วหรือพวกตัวโกง การยอมรับผิดแทนพระเอก เปนตน ตัวตลกบางตัวอาจจะ

แสดงออกถึงนิสัยที่เปนกลางในเรื่อง แตบางครั้งก็จะแสดงถึงความเปนคนดี โดยเปนการ

เปรียบเทียบกับคนปกติทั่งไป ซึ่งแมตัวตลกจะเปนคนบเต็ม (คนไมเต็มบาท) แตในบาง

สถานการณยังแสดงความรับผิดชอบไดมากกวาคนปกติทั่วไป เชน ตัวอยางในเร่ืองดวงใจแม 

และเรื่องลูกกําพรา ที่ตัวตลกยอมรับเปนพอของลูกในทองนางเอก ทั้งๆ ที่ไมใชลูกของตน (อาน

เนื้อเร่ืองยอไดในภาคผนวก ค)  นอกจากนี้ ตัวตลกบางครั้งก็ไปอยูฝายเดียวกับตัวโกงหรือมีนิสัยที่

ไมดีก็มี 

สําหรับละครซอที่มีตัวตลกหลายตัวนั้น จะมีตัวตลกเพียงตัวเดียวที่เปนตัวเดน หรือเปนตัว

ที่มีบทบาททางการแสดงมากที่สุด ตัวตลกที่เปนตัวรองๆ ก็จะไดรับบทบาททางการแสดงที่นอยลง

ไป หรือเปนเพียงตัวประกอบที่เพิ่มสีสันใหกับเนื้อเร่ือง โดยอาจจะไมมีตัวตลกตัวนี้ เร่ืองราวก็

สามารถที่จะดําเนินตอไปได ซึ่งสวนมากจะรับบทเปนคนรับใชในบานของพอเลี้ยงแมเลี้ยง โดย

เร่ืองที่มีครอบครัวรํ่ารวยหลายครอบครัว อาจจะมีตัวตลกที่รับบทคนรับใชอยูหลายคนในเรื่อง 

ตัวตลกสามารถพูดนอกเรื่องได หรือขับซอที่ไมเกี่ยวของกับละครเลยก็ได รวมทั้งยัง

สามารถพูดคุยทักทาย หรือแซวคนดู อันเปนการแสดงถึงความใกลชิดระหวางผูแสดงและคนดู 

“ตัวตลกนี่พูดอันหยังผิดหนอยนึงคนดูบถือ และตองมีไหวพริบปฏิภาณ” (สุวัน บุญมาลา, 

สัมภาษณ, 26 กุมภาพันธ 2548) ซึ่งผูแสดงทุกคนลวนตองมีไหวพริบปฏิภาณที่ดีอยูแลว แต      
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ตัวตลกนี้จําเปนตองมีไหวพริบปฏิภาณอยางมาก ตองรูจักดึงเหตุการณที่เกิดขึ้นเฉพาะหนาเขามา

แสดงในเรื่องได และสามารถแกปญหาเฉพาะหนา รวมถึงการคิดมุขตลกตางๆ แบบสดๆ บนเวที ที่

ตองควบคูไปกับพรสวรรค ประสบการณทางดานการแสดง และการฝกฝน  

พอเลี้ยง แมเลี้ยง และคนตุก เปนตัวละครอันสําคัญในละครซอสมัยใหมที่จะตองมี เพราะ

เร่ืองราวที่แสดงจะเปนเรื่องของวิถีชีวิตของชาวลานนา ที่จะตองมีทั้งคนรวยและคนจน ซึ่งคนรวย

จะเรียกกันวา “พอเลี้ยงหรือแมเลี้ยง” โดยจะมีสัดสวนไมมากนักเมื่อเทียบกับจํานวนของคน

ทั้งหมดในสังคม และคนสวนใหญมักจะมีลักษณะเปนแบบคน “ตุก” (คนยากจนหรือคนทุกขยาก)

จึงเปนการสะทอนภาพของชาวลานนาไดอยางแทจริง การแสดงจึงตองมีตัวละครในลักษณะที่

ตรงกันขาม อยางพอเลี้ยงแมเลี้ยงและคนตุก เพื่อใหเห็นถึงความแตกตางระหวางคนรวยกับคนจน 

และสวนมากพระเอกหรือนางเอกมักจะเปนคนตุกที่ตองตกละกรรมลําบาก แตพยายามอดทน ดิ้น

รน ตอสูชีวิต จนไดดีในที่สุด สวนคนที่เปนคนรวยมักจะเปนผูที่รํ่ารวยแตข้ีเหนียวบาง นิสัยไมดีบาง 

“จะมีคนตุกเปนพระเอก สวนคนรวยก็จะขี้จิ๊ (ข้ีเหนียว) คนตุกนิสัยดี ใหคนดูสงสาร และมีตัวตลก

อยูตวยคนตุก อยูฝายพระเอก” (สุวัน บุญมาลา,สัมภาษณ, 26 กุมภาพันธ 2548) 

นอกจากนี้ ในบางเรื่องยังเปนลักษณะความแตกตางระหวางพระเอกกับนางเอก ทีพ่ระเอก

จะอยูในครอบครัวที่มีฐานะร่ํารวย สวนนางเอกเปนคนตุก พอแมของฝายชายจึงมักจะกีดกัน และ

กวาจะไดสมในความรัก ตองมีอุปสรรคใหตอสูฝนฝามากมาย แตก็สามารถผานพนไปได จนที่สุด

จึงไดครองรักกัน หรืออาจจะตองพลัดพรากจากกันไปตลอดกาล ดวยการตายของฝายหญิง ที่ไม

อาจครองรักกันได เชน ในเรื่องน้ําตาสาวชาวดอย เรื่องฝนสลาย เปนตน 

ตัวประกอบ เร่ืองราวจะมีความสมบูรณไดนั้น นอกจากจะมีตัวละครหลักๆ ของเรื่องที่ถือ

ไดวาเปนตัวสําคัญในการดําเนินเรื่องแลว ยังตองมีตัวละครที่เปนตัวประกอบ ซึ่งเปนตัวละครอีก

ตัวที่ขาดไมไดในละครซอ เพราะถาไมมีตัวละครตัวนี้ เรื่องราวก็มิอาจดําเนินไปได เชน ตัวละครที่

เขามาชวยและใหที่พักพิงแกนางเอกยามที่นางเอกตกทุกขไดยาก เปนตน โดยจะเปนตัวละครที่

ออกมาแสดงไมกี่ฉาก และมีการขับซอบาง แตไมมากเทากับตัวละครหลักๆ ของเรื่อง  นอกจากนี้ 

ยังชวยเสริมใหเร่ืองราวมีสีสันและมีความสมบูรณ แมจะไมมีบทบาททางการแสดงมากนัก แตถือ

ไดวาเปนอีกตัวละครที่มีความสําคัญ  

ผูที่มารับบทเปนตัวประกอบ บางครั้งจะเปนชางซอรุนใหม หรือเปนชางซอที่สามารถซอได

แตยังไมสามารถเก็บคําซอเองได ยังคงตองทองจํามาแสดงอยู ซึ่งในชวงแรกๆ จะไดรับบทใน

ลักษณะนี้ไปกอน บทตัวประกอบจึงเหมาะสําหรับการฝกฝนฝมือใหกับชางซอรุนใหม “ลูกศิษย
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ที่มาเรียนใหม แมจะหนาดี แตยังแสดงไมเกง ก็จะใหแสดงเปนตัวประกอบไปกอน ยังไมใหแสดง

บทหนักๆ ใหศึกษาจากนักแสดงที่เกงๆ ไปกอน” (เอื้องคํา คําสันทราย, สัมภาษณ, 4 ธันวาคม 

2547) 

ตัวเบ็ดเตล็ด เปนลักษณะของตัวละครเสริมที่เพิ่มเติมเขาไป เพื่อใหเร่ืองราวมีความ

สมบูรณยิ่งขึ้น แตเมื่อไมมีตัวละครตัวนี้เร่ืองราวก็สามารถดําเนินตอไปได ซึ่งสามารถจะตัดตัว

ละครตัวนี้ออกไปก็ได เพราะถือไดวาไมมีบทบาทอันสําคัญ  ดังนั้นตัวละครที่จัดอยูในตัวละครกลุม

นี้ จึงไมจําเปนตองเปนชางซอ โดยสวนมากแลวจะเปนพวกหางเครื่องในวง หรือแมแตนักดนตรีเอง

ในบางครั้งยังตองมารวมแสดงดวย เมื่อเสร็จส้ินในชวงที่ตองเลนดนตรีแลว หรือจะเปนลูกศิษยที่

กําลังเริ่มเรียนซอ แตยังไมสามารถซอได ก็มักจะไดรับบทบาทนี้ดวย เนื่องจากมีบทบาททางการ

แสดงไมมากนัก โดยออกมาแสดงเพียง 1-2 ฉาก ซึ่งจะมีบทพูดนอยมาก หรือไมมีบทพูดเลยก็ได 

เชน หางเครื่องในวงมาแสดงเปนหญิงสาวในหมูบานเดียวกับนางเอก ที่ถูกหลอกไปขายตัวดวยกัน 

นักดนตรีที่มารับบทเปนพลทหาร บรรดาชางปรับบทเปนชาวบานมาชวยกันหามศพตัวละครที่

ไดรับบทเสียชีวิตเขาไปหลังเวที เปนตน 

 การวางลักษณะนิสัยของตัวละคร (characterization) เปนพัฒนาการของนิสัยตัวละคร 

อันหมายถึง การที่นิสัยใจคอหรือเจตคติเกี่ยวกับส่ิงตางๆ ในชีวิตของตัวละครมีพัฒนาการหรือ

เปลี่ยนแปลงไปเนื่องจากประสบการณหรือเหตุการณที่มากระทบวิถีชีวิตของตน (ศิลปะการละคร

เบื้องตน 1-2, 2524: 13) 

ตัวละครสวนใหญในละครซอมักจะเปนตัวละครที่มีลักษณะเปนแบบตายตัว (typed 

character) อันเปนลักษณะที่มองเห็นไดเพียงดานเดียว และมีลักษณะนิสัยตามแบบฉบับใน     

บทละครทั่วๆ ไป เชน นางเอก จะเปนผูที่มีนิสัยดี มีความอดทนอดกลั่น รูจักใหอภัย สวนตัวโกง

หรือนางอิจฉาก็จะรายตั้งแตตนจนจบเรื่อง เปนตน และมักจะทําในสิ่งที่ผูชมคาดหมายไวสําหรับ

ตัวละครแบบนั้นๆ ทําใหผูชมสามารถติดตามเรื่องราวไดโดยงาย ทําใหผูชมสามารถแบงประเภท

ของตัวละครออกเปนฝายดีและฝายชั่วไดอยางชัดเจน แตละครซอในบางเรื่องจะมีตัวละครที่มี

ลักษณะในแบบที่เห็นไดรอบดาน (well-round character) อันเปนตัวละครที่มีลักษณะนิสัยคลาย

คนจริงๆ  ที่มีทั้ งสวนดีสวนเสีย  ซึ่ ง เห็นลักษณะของตัวละครในประเภทนี้ ไดชัดเจนจาก             

เรื่องสิ้นแสงดาว ที่แตเดิมนางเอก เปนหญิงสาวชาวบานหรือเปนคนตุก แตเมื่อไดไปอยูกับ

พอเลี้ยง ซึ่งไดรับความสบายทุกอยางทําใหนิสัยเปลี่ยนไป จนไมอยากกลับมาอยูกับพระเอกที่เปน

คนตุก และอีกตัวอยาง จากเรื่องดวงใจแม และเรื่องลูกกําพรา ซึ่งตัวตลกในตอนแรกดูเปนคน  
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บาๆ บอๆ หรือที่เรียกวาไมคอยเต็ม แตเมื่อเหตุการณบีบบังคับ จึงตองเปนผูรับผิดชอบและยอมรับ

วาลูกในทองของนางเอกเปนลูกของตน จนตองกลายเปนผูนําชีวิตและผูคอยดูแลนางเอกพรอมทั้ง

ลูกนอยที่ เกิดมา 

ชางซอในปจจุบันนี้ นอกจากจะมีความสามารถทางดานการซอไปตามบทบาทที่ตนเอง

ไดรับแลว ยังตองมีความสามารถในการแสดงออก ดังที่เรียกวา “ตีบทแตก” ดวย จึงจะสามารถ

เลนละครซอได รวมทั้งยังตองมีปฏิภาณในการแกไขเหตุการณเฉพาะหนาได และยังตองติดตาม

ขาวสารบานเมืองหรือทันตอเหตุการณในปจจุบัน เพราะนักแสดงหรือชางซอถือไดวาเปนผูสงสาร

ที่เปนผูเผยแพรขอมูลอันเปนประโยชนตอผูฟงนอกเหนือไปจากการถายทอดเรื่องราวในละคร ซึ่ง

ละครซอสมัยใหมมักจะเปนเรื่องที่เกี่ยวของกับเร่ืองสมัยที่เกิดขึ้นในชวงระยะเวลาปจจุบัน อีกทั้งยัง

มีการนําภาษาสมัยใหมมาประยุกตใชใหเขากับการแสดงดวย ชางซอจึงตองกาวตามกระแสของ

โลกใหทันดวย โดยจะกลาวถึงในลําดับตอไปในเรื่องคุณสมบัติของชางซอ  

บทบาทในการแสดงนั้น บางคณะจะมีนักแสดงประจํา เชน ผูที่จะมารับบทนางเอก 

พระเอก ตัวตลก โดยเฉพาะในคณะใหญๆ แตบางครั้งจะไมไดมีการกําหนดไวแนนอนวาคนนี้ตอง

เลนเปนบทนี้ไปตลอด  ดังนั้น ชางซอตองสามารถแสดงไดทุกบทบาท เชน เร่ืองกอนรับบทเปนตัว

โกง หรือตัวประกอบ เร่ืองตอมากลับตองรับบทเปนพระเอก หรือบางครั้งรับบทเปนนางอิจฉา สวน

เร่ืองถัดมารับบทเปนนางเอกก็ได “...ทุกคนสามารถเลนไดทุกบท จะฝกใหเปนทุกบท เพราะเมื่อตัว

เอกปวย เกิดไมมาก็ตองหาคนอื่นเลนได...” (จันทรตา เลาคํา, สัมภาษณ, 24 กุมภาพันธ 2548)  

ชางซอจึงตองมีความสามารถที่จะแสดงไดทุกบทบาท หรือเรียกไดวาสวมบาทบาทเปนตัวไหนก็ได  

ในบางครั้ง ชางซอตองรับบทบาทเปนตัวละครหลายตัวในเรื่องเดียวกัน เชน ในเรื่องลูก

กําพรา ผูที่รับบทเปนพอของเอื้องคํา ผูเปนนางเอก ไดออกมาแสดงเพียงไมกี่ฉากในตอนตนของ

เร่ือง แลวถูกงูกัดตาย ซึ่งจะไมมีฉากที่จะแสดงตอไปแลว แตชางซอตองกลับมารับบทเปนตาใจ      

ชายผูใจดี ที่ตองมาชวยใหที่พักพิงแกนางเอกในภายหลัง เพื่อเปนการเฉลี่ยบทบาททางการแสดง

ใหแตละคนใกลเคียงกัน ดวยเหตุผลประการหนึ่งมาจาก “คาตัวไดเทากัน แตบทจะบเทากันอยาง

นางเอกบทจะหนัก หรือบางเรื่องตัวรายบทหนัก” (สุวัน บุญมาลา,สัมภาษณ, 26 กุมภาพันธ 

2548) และในบางครั้งมีตัวแสดงไมเพียงพอ จึงตองมีการแสดงเปนตัวละครหลายตัวในหนึ่งเรื่อง 

 สําหรับการคัดเลือกนักแสดงนั้น แตละคณะจะมีวิธีในการคัดเลือกที่แตกตางกันออกไป 

โดยบางคณะจะเนนที่ความสามารถในการแสดงมาเปนอันดับแรก ในขณะที่บางคณะจะเนนเรื่อง

ความเหมาะสมทางดานรูปรางหนาตาและวัยของผูแสดงเปนสิ่งสําคัญ หรืออาจะดูผสมผสานกัน
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หลายๆ องคประกอบ ซึ่งแมครูบัวชุมไดอธิบายไววา “...คนนี้หนาตางามหนอยเปนนางเอก เสียง

ตองหวานเหมือนหนา ถาเสียงสวก (ดุ, ดุราย) ก็บได เสียงตองหวานเหมือนหนา คนที่หนาตาดรุาย

ก็ใหเปนตัวราย คนที่หนาตาทะลึ่งทะเลนหนอยก็ใหเปนตัวตลก เลือกตัวละครตามความเหมาะสม 

ตามความสามารถ แลวตองมีการฝก จะใหแสดงทันทีเลยบได แมจะซอได แตหนาตาตอง

แสดงออกใหถึงอารมณ ใหใกลเคียงกับของจริง ดุก็ตองดุแต ดีก็ตองดีแต ใหเปรียบเทียบความดี

ความชั่ว ตองใชเวลาในการฝกฝนอารมณ บสามารถเปนตัวของตัวเกาได ใหเขาสูอารมณของ

ละคร คณะอื่นตองจางตัวอื่นมาประกบคณะองตัวเอง บางคณะมีคนรุนๆ เดียวกัน แตคณะของแม

มีตัวละครหมดตั้งแตละออน ใชวัยของนักแสดงแตละคนดึงดูดคนดู อยางสาวผอสาว บาวผอบาว 

ใชของจริงอยางนี้ บาวสาวแต อยูในวัยกลางคนก็ตองจัดตัวแสดงไปตามนั้น ใกลเคียงความเปน

จริง เพราะหยิบยกมาจากชีวิตของครอบครัว ถานางเองบงาม เฒาเหียคนก็บดู” (บัวชุม          

จันทรทิพย, สัมภาษณ, 20 พฤศจิกายน 2548) เชนเดียวกับพอสายัณห ที่จะ “...ดูจากบทบาทการ

แสดง ถามีทาทางดุรายก็เปนตัวราย ผสมผสานกับการรอง หนาตา ถาหนาตาดี เสียงหวานก็เปน

นางเอก โดยมากจะมีนักแสดงประจํา แตถาตัวละครขาด ก็เอาคนอื่นมารวมแสดง ซึ่งจะรูอยูแลว

วามีลักษณะอยางไร จะเลนบทบาทไหนก็ได” (สายัณห คําทิพยโพธิ์ทอง, สัมภาษณ, 8 ธันวาคม 

2547) 

สวนแมบัวตอง จะดูจากคนที่สามารถแสดงได มีความกลาแสดงออก มีปฏิภาณ สามารถ

แกปญหาเฉพาะหนาในขณะที่แสดงอยูบนเวทีได ซึ่งหนาตาและน้ําเสียงจะเปนองคประกอบรองๆ 

สวนสิ่งที่สําคัญที่สุดจะตองกลาที่จะแสดงออก แตคนที่หนาตางาม ก็จะไดรับการคัดเลือกใหเปน

นางเอก โดยจะดูความเหมาะสมของบุคลิกของผูแสดงกับตัวละครอีกที (บัวตอง แกวฝน, 

สัมภาษณ, 4 ธันวาคม 2547) โดยมีลักษณะที่สอดคลองกับหัวหนาคณะทานอื่นๆ อาทิ แมประไพ 

หัวหนาคณะดาวรุง ที่จะดูจากบุคลิกและการซอเปนหลัก เชน คนที่จะแสดงเปนนางเอกก็ตองดูคน

ที่ เหมาะสมกับบทบาทที่จะเปนนางเอก  ซึ่งจะตองดูจากความสามารถ หนาตา และอายุ 

ผสมผสานกัน สวนคนที่มีอายุก็ตองเปนแม เปนนา หรือเปนยาย เปนตน (ประไพ สุริยะมล, 

สัมภาษณ, 4 ธันวาคม 2547) 

ผูวิจัยไดมีโอกาสรวมแสดงกับทางคณะเกา-ตวม (แมวาจะเปนการบันทึกเทปการแสดง) 

บทบาทที่ไดรับนั้น มีลักษณะที่สอดคลองกับผูวิจัย คือ พูดและฟงภาษาเหนือไมคอยได และมา

จากกรุงเทพฯ ซึ่งผูวิจัยไดรับบทเปนคําหลานองสาวของแมตวม เปนสาวเหนือที่ไปอยูกรุงเทพฯ 

นานๆ จะกลับมาบานสักครั้ง และเมื่อกลับมาแลว แตไมสามารถพูดภาษาเหนือได ทําใหตองใช

ภาษากลางเปนหลักในการแสดง อีกทั้งยังฟงภาษาเหนือบางคําไมคอยรูเร่ือง “พอตองการคนจะ
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มาแสดงแบบลูกนี่แหละ ตรงกับบทคําหลาเลย เวลาเปนอูเมืองแลวก็จะฟงบฮูเร่ือง แลวคนดูก็จะ

ขํา” (สุรินทร หนอคํา, สัมภาษณ, 23 ธันวาคม 2547) ผูวิจัยจึงไดมีโอกาสรวมแสดงกับทางคณะ 

 สรุป  ตัวเอกจะเปนตัวแทนของความงามและความดีตามลักษณะในอุดมคติ ซึ่งเปน

ตัวแทนของความดีงามที่สะทอนภาพของฝายธรรมะ สวนตัวโกงหรือนางอิจฉาจะเปนลักษณะของ

คนไมดี ที่ไมพึงปฏิบัติเปนเยี่ยงอยาง อันเปนตัวแทนของฝายอธรรม ที่เปนลักษณะของตัวละคร

ตนแบบ (prototype) ตามทัศนคติของการละครไทย ที่จะมีลักษณะของคนดีและคนชั่ว อัน

แตกตางกันอยางสิ้นเชิง สวนตัวตลกเปนตัวละครสําคัญที่จะขาดไมไดในละครซอ โดยผูที่จะมารับ

บทบาทตางๆ นั้น ตองขึ้นอยูกับความเหมาะสมทั้งทางดานรูปรางหนาตา เสียง การขับซอ และยัง

ตองขึ้นอยูกับความสามารถทางการแสดง ประสบการณ และปฏิภาณไหวพริบที่ถือวาเปนสิ่ง

สําคัญ  นอกจากนี้ ยังมีตัวประกอบตางๆ ที่จะชวยเสริมใหเร่ืองราวสมบูรณมากยิง่ขึน้ อีกทัง้ยงัเปน

เวทีใหกับชางซอรุนใหมไดฝกฝนทักษะทางดานการแสดงดวย เพราะผูที่จะมาแสดงละครซอไดนั้น 

จําเปนอยางยิ่งที่จะตองมีความสามารถทางดานการซอดวย เนื่องจากซอเปนหัวใจสําคัญสําหรับ

การแสดงละครซอ 

4. การขับซอ บทซอ และทํานองซอ 

4.1 การขับซอ 

ส่ิงสําคัญอันเรียกไดวา เปนหัวใจของละครซอและทําใหละครซอแตกตางจาก

ศิลปการแสดงอื่นๆ นั่นคือ การขับซอ เพราะถาละครซอปราศจากการขับซอแลว ก็มิอาจเรียกไดวา

เปนละครซอไดอยางสมบูรณ  

4.1.1 คุณสมบัติของชางซอในการแสดงละครซอ 

ผูที่จะสามารถแสดงละครซอไดนั้น ตองเปนผูที่มีความสามารถทางดานการขับซอ ซึ่งไมใช

คนทุกคนที่จะสามารถขับซอได จะตองขึ้นอยูกับพรสวรรคและการฝกฝนของแตละคน  ดังนั้น ผูที่

จะเปนชางซอไดนั้น จึงจําเปนตองเปนผูที่มีเสียงดี ความจําดี เกงทางฉันทลักษณ ในเรื่องการแตง   

คําซอ และมีปฏิภาณดี ดังคุณสมบัติของชางซอที่ไดกลาวไวบางประการในสิริกร ไชยมา (2543) 

รวมกับการสัมภาษณจากครูซอ ดังนี้ 

 1. เปนผูที่มีน้ําเสียงดี ไพเราะ มีเสียงขง (เสียงใหญ) กลาวคือ มีพลังเสียง เสียงไมตก ไม

แหบแหง มีสุขภาพเสียงดี และตองเปนผูที่มีเสียงเล็กแหลมสูง โดยเฉพาะชางซอหญิง รวมทั้งเสียง
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จะตองดังกวาเสียงป ไมเชนนั้นเสียงปจะกลบเสียงชางซอ เรียกวา “เสียงกินป” ทําใหคนฟงไมได

ยินเสียงของชางซอ 

 2. เปนผูที่มีความจําดี กลาวคือ ตองจําทั้งถอยคํา สํานวน คําคม สุภาษิต พังเพย เนื้อเร่ือง

ตางๆ ที่เกี่ยวของกับการซอ เพราะตองนําไปประกอบผูกเปนถอยคําเนื้อรองในการซอ ไมใชจํา

เนื้อหาซอทั้งหมดแลวมาขับซอ เหมือนการรองเพลง แตตองขับซอโตตอบในลักษณะการดนกลอน

สด ซึ่งบางครั้งเรื่องที่ใชในการแสดงจะเปลี่ยนแปลงไปเรื่อย กอปรกับบทบาทที่ไดรับในการแสดง

อาจจะไมใชบทเดิมตลอด  ดังนั้น จึงตองมีความจําเปนเลิศ  

 3. มีความรูทางดานจารีตขนบธรรมเนียมประเพณี ศิลปวัฒนธรรม พุทธศาสนา และ

ขาวสารบานเมืองหรือเหตุการณปจจุบันเปนอยางดี เพราะเนื้อหาซอสวนใหญที่ใชในละครซอ จะมี

ความเกี่ยวของกับวิถีชีวิตของชาวลานนา แมวาจะเปนละครซอสมัยใหม ก็ยังคงผูกผันอยูกับ      

วิถีชีวิตของชาวลานนาอยางแยกไมออก อีกทั้งยังมีการเปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลา จึงจําเปนตอง

ศึกษาคนควาเพิ่มเติมอยูตลอดเวลา โดยเฉพาะเหตุการณตางๆ ที่เกิดขึ้นในแตละวัน 

 4. สามารถนําภาษาสมัยใหมและเกามาประยุกตใชรวมกันในการผูกคํา เปนสํานวนซอที่

ล่ืนไหล ถูกใจผูฟง สนุกสนาน แสดงปฏิภาณไดอยางดีเลิศ ซึ่งนอกจากภาษาแลวยังตองรูจักนํา

เพลงที่ทันสมัย อันเปนที่นิยมหรือเปนที่รูจักในกลุมผูฟง โดยเฉพาะเพลงลูกทุงที่สอดคลองกับ

เร่ืองราวในฉากนั้น ซึ่งสามารถถายทอดผานบทเพลงที่ผสานกับบทซอไดอยางลงตัว จนสามารถ

ถายทอดอารมณและความรูสึกไปยังผูชมได 

 5. มีความรู ความชํานาญ เกงทางดานฉันทลักษณ ราย กลอน และทางซอ ซึ่งนอกจาก

ชางซอจะตองรูจักทํานองทุกทํานองที่ใชในการซอแลว ชางซอยังตองสามารถแตงบทซอหรอืเกบ็คาํ

ซอใหถูกตองตามฉันทลักษณได เพราะในขณะที่ซออยูนั้น ตองซอใหสัมผัสคลองจองกันตลอด แต

ถาไมสามารถหาคํามาลงไดทัน  ตองรูจักหาสระหรือเสียงที่ใกลเคียงมาใสแทนใหกลมกลืน ชางซอ

จึงตองมีความแมนยําในเรื่องฉันทลักษณรวมกับปฏิภาณในการซอดวย 

 6. เปนผูมีปฏิภาณไหวพริบในการแกไขเหตุการณเฉพาะหนาได โดยเฉพาะอยางยิ่ง

ปฏิภาณในการขับซอ ดังที่ไดกลาวมาบางแลวในขอที่ 5 ทั้งการตอคําซอ การซอโตตอบ หรือการ

ดนกลอนสด นอกจากปฏิภาณในการขับซอแลว ยังตองรูจักแกไขสถานการณในการแสดงดวย 

เพราะละครซอในแตละเร่ืองจะไมมีการซอมกันมากอน จึงตองแสดงแบบสดๆ บนเวที  ดังนั้น
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ปญหาระหวางการแสดงจึงเกิดขึ้นได  ชางซอตองรูจักแกไขสถานการณ รวมทั้งตองดึงคนดูให

สนใจอยูกับการแสดงตลอดเวลาดวย 

4.1.2 ลักษณะและรูปแบบของการซอในละครซอ 

1. การเกริ่นนํา หรือการเริ่มตนเรื่องราว  จะเปนลักษณะในการซอแบบ 2 คน ระหวางชาง

ซอชายและหญิง โดยสวนมากแลวจะใชในทํานองต้ังเชียงใหม หรือ ต้ังเจียงใหม (ดังจะกลาว

ตอไปในเรื่องของทํานองซอ) 

2. การแนะนําตัว  เปนการบอกผูชมใหรูวาตัวละครนี้เปนใคร อยูในสถานะอยางไร ซึ่งจะ

เปนลักษณะในการซอแบบคนเดียว หรือจะซอแบบ 2 คนก็ได 

ตัวอยางบทซอในการแนะนาํตัว ดวยทํานองละมาย 

เปนลูกคนรวยนี่มันตงึมีความสุข มีนาฬิกาปลุก มีนาฬกิาแขวน 

 รถอ่ีเก็ง รถจิ๊บ รถแวน   มีรถอีแตนมาลากเฟองลางออย 

 ลูกปอเลี้ยงคาํแสน   และลูกแมเลี้ยงคําสรอย 

 ตัวเฮานั้นอยูเรียบรอย   ปอจายชื่อวานิรันดร 

เปนลูกคนรวยนี่มันตงึมีความสุข  มีนาฬิกาปลุก มีนาฬกิาแขวน 

 รถอ่ีเก็ง รถจิ๊บ รถแวน   มีรถอีแตนมาลากเฟองลางออย 

 อยูมาก็ตงึมื้อตึงวัน   ตัวเฮาสบายเจิ้นล้ํา… 

     (คณะดาวลานนา เร่ืองลูกกาํพรา, 13 มนีาคม 2548) 

เปนการแนะนําตัวของผูที่แสดงเปนพระเอกในละครซอเรื่องลูกกําพรา โดยออกมาแสดง

ในฉากแรกจะมีการซอแนะนําตัวใหผูชมไดรูวาแสดงเปนใคร และรายละเอียดเกี่ยวกับผูแสดง ซึ่ง

จากบทซอนี้ เปนการแนะนําตัววาชื่อนิรันดร เปนลูกของพอเลี้ยงคําแสนกับแมเลี้ยงคําสรอย อัน

เปนครอบครัวที่มีฐานะร่ํารวยมีทุกสิ่งทุกอยาง และใชชีวิตอยูอยางสบายโดยไมตองทําอะไร  

สวนผูขับซอในบทนี้ เปนชางซอรุนใหม แมวาจะเก็บคําซอไดเอง คือ สามารถแตงคําซอได

เองโดยใชปฏิภาณของผูแสดงแลว แตคําซอก็ยังถือวาไมไพเราะหรือไมสละสลวยมากนัก ในบาง

ทอนที่ตองสัมผัสกลับไมไดมีการสัมผัส และในสวนที่ตั้งใจใหมีการสัมผัสนั้น กลับไมคอยได

เนื้อความเทาใดนัก ซึ่งซอในบทนี้เปนทํานองละมาย ที่มีฉันทลักษณดังตอไปนี้ 
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ซอทํานองละมาย 
 

oooooooo   oooooooo 
 

oooooooo    oooooooo 
 

oooooooo    oooooooo 
 

oooooooo    oooooooo 
 

oooooooo    oooooooo 
 

 

oooooooo    oooooooo 
 

oooooooo    oooooooo 

ทอน 1 

ทอน 2

ฉันทลกัษณซอทํานองละมาย 

ตัวอยางบทซอตามลักษณะฉันทลักษณของซอทํานองละมาย ที่มีความไพเราะ และมี

สัมผัสคลองจอง แตก็ยังคงมีความยืนหยุนในเรื่องการสัมผัสอยู ซึ่งประพันธบทซอโดย แมครูบัวชุม 

จันทรทิพย อันเปนบทซอที่ผูวิจัยไดใชเรียนในทํานองนี้ 

  กอเลยไดอูเลยไดขอรอง   วาขาเจาอี่นองอูภาษากลาง 

บานเดิมบานเกาเปนคนลาํปาง     แตไดติดตามปอแมมากรุงเทพฯ 

มาเฮียนตี้มหาวิทยาลัย      เปนเกิง่เมืองเกิ่งไทยตามตี้ไดสังเกต 

จะจบปริญญาตองคนควาหาเหต ุ  สุดเขตวิทยานพินธ 

 เลยไครอยากลองปญญาไหวพริบ   อาจารยสมฤทธิ์หื้อลองเสาะหาเหตุผล 

ก็เลยไดทําวิทยานพินธ    จะเดินสายตรงเปนซอพืน้บาน  

หัดตึงกาํซอ หดัตึงสําเนยีง     หัดตึงน้าํเสียง เปนกําเมืองทัง้นัน้  

(ประพันธบทซอโดย แมครูบัวชุม จนัทรทพิย) 
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3. การรําพึงรําพัน  เพื่อเปนการแสดงใหรูวาตัวละครมีความรูสึกอยางไร ทั้งในเรื่องของ

ความสุขและความทุกข สวนมากจะซอคนเดียว แตอาจจะมี 2 คนก็ได โดยเฉพาะในกรณีที่รําพึง

ในเรื่องของความสุข 

ตัวอยางบทซอรําพึงรําพนั ดวยทํานองเงี้ยว 

พี่สมศักดิ์ออกบานไปหลายวัน เปนหยงัเปนการยงับปก บานมา... 

 ก็เปนบอกนองวามาขึน้เชียงใหม  ปอายเปนหยั่งใดกั๋น 

 ไปแลวปหยงับบอก   เฮามากึ๊ดฮอดตึงหลายมื้อหลายวนั 

 นายทานนัง เมียอยูตังหลัง  นี่ก็ยงัเปนหวง 

 สวนเฮาอยูตังหลังยงัเปนหวงคอยหา จะทําหยัง่ใดกา 

 อยูไหนปอบมวน    อยูตังหลงัเฮาก็ตงึเปนหวง 

 เปนหยั่งใดอาย    บปกบบอก 

 แหมมา นองนภิาก็มาเปนปญหา   เปนหยั่งใดกาวาไปถงึเชียงใหม 

(คณะลูกแมปง เร่ืองสิน้แสงดาว, 30 มกราคม 2548) 

4. การซอโตตอบกันไปมา  เปนลักษณะของการซอตั้งแต 2 คนขึ้นไป แตมักจะใชในบท

สนทนามากกวา เพื่อใหเร่ืองราวมีความกระชับ หรือเปนการซอตอนตนฉาก เพียง 2-3 จิ่ม แลว

คอยตอดวยบทสนทนาอีกครั้ง 

5. การเกี้ยวกัน จะเปนบทซอที่ใชในการเกี้ยวพาราสีกันระหวางชายและหญิง ทั้งคูพระ

นางที่เปนพระเอกกับนางเอก คูของตัวตลก หรือระหวางตัวแสดงอื่นๆ ก็ได 

ตัวอยางบทซอที่พระนางซอเกี้ยวกัน ดวยทํานองเงี้ยว 

(ชาย) สวยก็จริงนะสาว เปนวาผิวขาวจริงๆ นะนอง... 

กําฮักใจแปง บานแปงไวหลายหอง  นาฏนองจะอยูตวยกัน 

ปอจายอายตึงฮักขนาด    ฮักกาบัวแกว ตึงบมีวันจาง 

เฮยแมกํา อายฮักคนงาม    บมีวันจาง 

กอนวาฮักแลวก็ตึงบขอลาหนี   จะพาสาวจี๋ไปอยูยังจองตี้บาน 

จะเต็มใจอายก็นั้น    คนงามเจาจะฮักอายกอ 

นายนี้ เปนวาบาวนอยก็ไดมาปะสาวจี๋  จีบไดจีบดีตึงบจางบอก 
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(หญิง) ปากวาแลวขอหื้อแลวตึงใจ ปากวาใดของหื้อใจ วานั้น.. 

 บนแข็งพามาบนขาพาดั้น   วาสนาเฮานั้นกลัววามันจะบมี 

 เต็มใจตัวอายแตตั๊ก    นองไดคนฮักมาเปนกูชีวี 

 นี้แมนาย กลัวปอจาย    อายจะมีคนอื่น  

อายเปนปอจายคําอูจริงเอาจริง   นองเปนแมญิง บใจจะอูเลน 

 นองวากรรมเวร     กลัวอายวากําเวน 

 แตนา เปนวัดขนคิ้วมาลิ้วติดขนตา  นองภาวนามาแลวหลายชาติ 

(ชาย) เกิดมาชาตินี้ กอนอายบตาย ชีพบสลายก็ตึงบวายจากนอง...  

 ………………………….    ……………………….. 

  (คณะดาวลานนา เร่ืองฝนสลาย, 12 มีนาคม 2548) 

 6. การซอสรุปหรือซอลาในตอนทาย โดยสวนมากแลวจะเปนชางซอที่ชํานาญแลว

สามารถเก็บคําซอได และสวนมากจะซอกัน 2 คน เปนแบบคูถอง แตก็ไมไดมีการกําหนดที่แนนอน

ตายตัว บางครั้งอาจมีชางซอออกมาซอมากกวา 2 คนขึ้นไปก็ได 

 ตัวอยางบทซออําลา ดวยทํานองเพลงอื่อ 

  ขอบคุณละพี่นองตังหลาย ตึงญิงตึงจายมวลชนหมูมาก 

 เร่ืองนี้ขอนํามาฝาก   เอาเปนอุทาหรณก็ได 

 อยางไดถือเปนเรื่องแต (จริง)  เฮาเลนก็ไวเอาใจ 

 ขอบคุณพี่นองคนใด   ศรัทธาเมื่องายหายงอม 

หมูเฮาขอขอบคุณจริงใจ  พี่นองตังหลายตี้ (ที่) ฟงกันตังลุม (ขางลาง)  

ขอบคุณตึงคนเฒาคนหนุม  คณะของดาวลานนา 

คืนนี้มีโชวเตนรํา    ซ้ํายังมีดนตรีแหมหนา 

เอาใจพี่นองศรัทธา   ตี้ไดแปงดา (ตระเตรียม) กั๋นกอน... 

  (คณะดาวลานนา เร่ืองฝนสลาย, 12 มีนาคม 2548) 
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ซอทํานองเพลงอื่อ
 

 oooooo  oooooo 
 

oooooo    oooooo 
บทที ่1 

 

oooooo    oooooo 
 

oooooo    oooooo 
 

oooooo  oooooo 
 

oooooo    oooooo 
 

oooooo    oooooo 
 

oooooo    oooooo 

บทที ่2 

ฉันทลกัษณซอทํานองเพลงอื่อ 

4.2 บทซอ 

 การขับซอที่ไพเราะนั้น นอกจากน้ําเสียงและลีลาของชางซอแตละคนแลว ยังตองขึน้อยูกบั

บทซอที่ใชในการซอดวย  โดยบทซอที่ใชในการแสดงละครซอนั้น แบงออกเปน 2 ลักษณะ คือ    

บทซอที่เปนมุขปาฐะ และบทซอที่เปนลายลักษณ ซึ่งมีลักษณะที่แตกตางกันออกไป ดังนี้ 

 4.2.1 บทซอที่เปนมุขปาฐะ เปนบทซอที่แตงขึ้นสดๆ บนเวที โดยอาศัยปฏิภาณไหวพริบ

ของชางซอแตละคน ที่จะตองสอดคลองกับเร่ืองราวและเหตุการณที่กําลังดําเนินอยูในขณะนั้น ซึ่ง

สวนมากจะเปนชางซออาชีพแลว 

 4.2.2 บทซอที่เปนลายลักษณ เปนบทซอที่ไดมีการแตงขึ้นไวกอน แลวมีการจดหรือบันทึก

ไว เมื่อถึงเวลาแสดงจะเปนการทองจําไปซอ  ซึ่งบทซอในลักษณะนี้แบงออกเปน 2 ลักษณะคือ  

     ก. บทซอที่ชางซอแตงขึ้นเอง โดยเปนการแตงไวลวงหนากอนออกไปแสดง เมื่อรูวา

ฉากตอไปจะเปนอะไร ชางซอจะคิดบทซอไวลวงหนา เพื่อใหบทซอมีสัมผัสที่คลองจอง มีการ

เลือกใชคําไดอยางไพเราะ 

 



  

 

 
97 

     ข. บทซอที่มีการแตงและบันทึกไวเปนลายลักษณอักษร เปนบทซอที่มีผูแตงไวอยูแลว 

ชางซอเพียงแตทองจําแลวเอามาซอเทานั้น  ซึ่งสวนมากแลวจะเปนลักษณะของชางซอใหมที่ยังไม

สามารถแตงคําซอหรือเก็บคําซอไดเอง  โดยสวนมากแลวครูซอหรือหัวหนาคณะจะเปนผูแตงบท

ซอไวให 

พอครูจันทรตา ไดใหสัมภาษณวา “ปอก็จะเขียนเปนกําซอรวม ใครเอาไปทองก็เลนไดหมด 

เร่ืองนี้รําพันถึงความตุก จะแบงเปนหมวดความตุก เงี้ยว ละมาย อ่ือ มี 3 ทํานอง เพราะถาเราสอน

ละมาย ชางปเปาไปเปนเงี้ยวก็ซอบอได แลวมีหมวดความสุข มีความสุขหลายอยาง อยูบนกองเงนิ

กองทอง อยูกับคนรัก อยูกับครอบครัวที่อบอุน ซึ่งจะเหมาะกับทุกทํานอง จะแตงไว 2-3 จิ่ม เพราะ

ไมไดซอเมิน” (จันทรตา เลาคํา, สัมภาษณ, 24 กุมภาพันธ 2548) 

 

 

 

 

 

ภาพที ่13 ชางซอกําลังนัง่ทองบทซออยูดานหลงัเวที เพื่อเตรียมออกไปซอในฉากตอไป 

สําหรับบทซอที่ไพเราะจะมีลักษณะที่สัมผัสคลองจองสละสลวย และมีลักษณะที่เรียกวา 

3 ตัวเหลียว 7 ตัวเตียว (ตาม) คือ มีการใชคําสัมผัสที่คลองจองวนเวียนอยูในคําซอ 1 จิ่ม หรือ 1 

บทซอ เพื่อไมใหวกหนีออกจากสระที่ไดตั้งไว เชน ตั้งสระไอไวก็ตองลง ได ไม ไว เปนตน ถาสระ

เอาก็ เลา เปา เจา เปนตน และสามารถไดเนื้อหาใจความ โดยจะตองขึ้นอยูกับความสามารถใน

การแตงคําซอของชางซอแตละคน ที่จะตอง “รอยคําลําเวย” ดวยการเรียงรอยถอยคําไดอยาง

รวดเร็วและลงสัมผัสที่คลองจองกันไดอยางไพเราะ  

การแตงบทซอไวลวงหนาจะชวยใหคําซอมีความไพเราะ เนื่องจากจะมีการคัดสรรคคําที่

สวยงาม มีสัมผัสที่คลองจองกัน แตถาเปนลักษณะของการทองจํามาซอ จะมีลักษณะไมเปน

ธรรมชาติ และบางครั้งการซอจําเปนตองซอแบบสดๆ เพื่อใหเขากับบรรยากาศของเรื่องในขณะนั้น 
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หรือในบางครั้งตองดึงเอาเหตุการณรอบตัวที่เปนปจจุบันเขามารวมดวย จึงจะไดสุนทรียรสในการ

ฟงซอ 

คําโวหารของบทซออาจจะสั้นหรือยาวก็ได ข้ึนอยูกับการซอที่ใชวิธีรวบคําหรือเรงจังหวะ

ใหกลมกลืนกันได สวนการซอที่มีเนื้อหามากใน 1 จิ่ม จะเรียกวา “กําซอยัด”  เมื่อหลายๆ บทจะ

เรียกวา “เครือซอ” ซึ่งจํานวนของคําสามารถที่จะยืดหยุนได และในเรื่องของคําสัมผัสก็ไมไดมีการ

กําหนดแนนอนตายตัว มีการใช “เสียงเลือน” อันเปนเสียงที่ใกลเคียงกัน เชน คําวา บาน กับ นั้น 

หรือ ยาก กับ บาท เปนตน 

ภาษาหรือคําซอ สามารถแบงไดเปน 2 ลักษณะ คือ “ภาษาที่เปนลานนาดั้งเดิม” ใน

ลักษณะเชนเดียวกับคนสมัยกอน ที่จะมีศัพทเฉพาะ ซึ่งปจจุบันบางคําก็ไมเปนที่รูจักในวงกวางก็มี 

โดยคําบางคําเปนที่เขาใจยากและมีความหมายลึกซึ้ง  สวนอีกลักษณะเปน “ภาษาสมัยใหม” หรือ  

“รวมสมัย” อันเปนลักษณะของการผสมผสานระหวางภาษาพื้นเมืองกับภาษาไทยภาคกลาง หรือ

บางครั้งมีการนําภาษาตางประเทศมาสอดแทรกดวย  แตจะนํามาสอดแทรกเปนบางชวง ตาม

ความเหมาะสมของสถานการณ และเรื่องราวที่กําลังดําเนินไปในขณะนั้น โดยสวนมากแลวจะเปน

พวกตัวตลก เพื่อเปนการสรางเสียงหัวเราะดวย  

ตัวอยางบทซอที่มีการผสมผสานคําตางประเทศเขามาแทรกในบทซอ โดยตัวตลกที่ชื่อเกา

กําลังซอเกี้ยวพาตัวตลกหญิงอยู ดังนี้ 

 บตองมาหาอํานาจบุญญา เกานั้นหนามีวาสนา ไดยิ้ม... 

จะผอมุมไหนก็ผอเต็มอ่ิม   งามจิ้มล้ิม ลักยิ้มก็บุม 

ซ้ํามีไฝดําติดอยูขางซาย   งามละมาย จางสีชมพู 

ดูเปนดู ไอเลิฟยู     ยูจะเลิฟไอกอ 

(คณะเกา-ตวม เร่ือง ดวงใจแม, 29 มกราคม 2548)  

 ในสวนของภาษาที่เปนลานนาดั้งเดิมในแบบจารีตนั้น จะมีลักษณะที่ไดรับการถายทอด

มาจากครูซอในรุนเกาๆ และไดสืบทอดตอๆ กันมา ประกอบกับการหาความรูเพิ่มเติมจากที่อ่ืนๆ 

ของตัวชางซอเอง เชน ศึกษาจากคําคราวคําเครือโบราณ  สวนหนึ่งจึงยังมีลักษณะเชนเดิม และ

บางสวนจะมีลักษณะรวมสมัยดวย สําหรับครูซอที่พยายามปรับรูปแบบในการซอใหทันกับยุคและ

สมัย อีกทั้ง ชางซอรุนใหมยังไดใชคําซอที่เปนไปตามยุคสมัยของผูซอดวย 
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 นอกจากนี้ยังมีการใชคําในเร่ืองเพศปรากฏใหเห็นในบทซออยางโจงแจง ซึ่งสวนมากแลว

จะเปนลักษณะบทซอของตัวตลก เพื่อเปนการสรางสีสัน และสรางความตลกสนุกสนาน ดัง

ตัวอยางบทซอตอไปนี้ 

แตกอนเปนฮองวาอีจ่อยอี่จอย บเดี๋ยวหีดาํมอย เขายงับจางฮอง... 

 เขาเคยหนัขามาแตออนแตออน   สมัยแตกอนขายังบงามสวย 

 ปองอมไขตม ปองอมไขกอม   บมีเงนิจอง บาวตึงบไคตวย 

 นายแมนาย บเดี่ยวขารวย   ขาสวยเหลือเกา 

 ไอแกวหัวแดง ไอหวงิหนาลาย   ไอสุก ไอสาย อยูบานดอยกอเกา 

 ไอติ๊บเขี้ยวเวา     ไอเมามาวัน 

แหมกํา แตมาเยาะเยย ชอบพูดถากถาง   วาเขาเยียะการ (ทํางาน) หนาดําผลึก  

อยูบานบดายการงานบมีเขาจางยิ๊บสะลหีมีันหนอยเดียว... 

...................................................  ................................................ 

(คณะลูกแมปง เร่ือง ส้ินแสงดาว, 30 มกราคม 2548) 

ปจจุบันมีการแทรกเนื้อหาเพลงลูกทุงที่นิยมหรือเปนที่รูจักไวในบทซอ ซึ่งพอครูสุรินทร ได

อธิบายวา การนําเพลงลูกทุงมาใสในคําซอ จะชวยทําใหเขาใจไดงาย เพราะเปนเพลงที่รูจักกันอยู

แลว โดยมาสอดแทรกในขณะที่กําลังซออยู รวมเปนคําซอไปเลย แลวซอใหลงกับจังหวะของดนตรี

ที่ยังคงบรรเลงอยู (สุรินทร หนอคํา, สัมภาษณ, 23 กุมภาพันธ 2548) 

การนําคําสมัยใหมมาใสในคําซอ เพราะเหตุการณและยุคสมัยเปลี่ยนไป ถานําคําซอแบบ

เกาลวนๆ มาซออยางเดียวคนรุนใหมจะไมเขาใจ และตองมีการสอดแทรกเหตุการณปจจุบันเขาไป

เพื่อใหทันตอเหตุการณบานเมือง อีกทั้งยังมีการนําเพลงลูกทุงหรือคําภาษาตางประเทศมาใช เพื่อ

เอาใจผูฟง โดยเฉพาะกลุมคนทํางานและวัยรุน (กวนดา เชียงตา, สัมภาษณ, 4 ธันวาคม 2547) 

บทซอที่ไพเราะตองมีความลื่นไหล สัมผัสคลองจอง และถูกตองตามฉันทลักษณ ในแตละ

ทํานอง ซึ่งในแตละทํานองก็จะมีทวงทํานองที่แตกตางกันออกไป จึงตองรูจักเลือกใชใหเหมาะสม

กับฉากหรือเหตุการณที่กําลังเกิดขึ้นในเรื่องดวย เพื่อเปนการสรางอรรถรสใหผูชมไดเขาถึง

สุนทรียะในแตละตอนของละครซอได  
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4.3 ทํานองซอ 

ทํานองซอนั้นมีหลายทํานองดวยกัน  ดังนั้น จึงตองมีการเลือกใชทํานองในแตละทํานอง

ใหเหมาะสมกับฉากหรือบรรยากาศในขณะนั้น โดยแตละทํานองจะมีลักษณะที่แตกตางกันออกไป 

ดังนี้  

 ทํานองตั้งเชียงใหมหรือทํานองตั้งเจียงใหม เปนทํานองที่ใชซอเปนบทแรกของการเริ่มตน

เร่ืองราวในละครซอ ซึ่งปกติแลวทํานองตั้งเชียงใหมจะใชซอเพียง 2 จบ คือ ชางซอฝายชายซอ 1 

จบ และชางซอฝายหญิงซออีก 1 จบ ตอจากนั้นชางซอฝายชายจะต้ังกาย (เปลี่ยน) แลวเปลี่ยน

ทํานองไปเปนทํานองจะปุตอไป โดยจะซอเพียงคนละประมาณ 4-5 จิ่ม (ทอน)  ตอจากนั้นจะ

เปลี่ยนเปนทํานองละมาย และสามารถเปลี่ยนเปนทํานองอะไรก็ไดไมจํากัด อันเปนรูปแบบที่

เรียกไดวาเปนขนบในการซอ แตจะเปนลักษณะของการซอพื้นบานหรือการซอแบบคูถอง 

สวนละครซอนั้นจะเปนลักษณะที่สามารถยืดหยุนไดมากกวา เพราะในบางครั้งอาจจํากัด

ดวยเรื่องของเวลาในการแสดง “ถาเวลามันนอย จะมัวมาตั้งเจียงใหมก็บได เพราะวาจะตองซอ

ยาว กวาจะเขาเรื่องเวลาก็บปอ (เวลาก็ไมพอ)” (บัวชุม จันทรทิพย, สัมภาษณ, 15 ธันวาคม 2547) 

แตสวนมากแลวสําหรับการแสดงสดๆ บนเวทีในชวงบายหลังจากที่ “กินเขาตอน” แลวจะมีเวลาใน

การแสดงคอนขางนานหลายชั่วโมง จึงมักจะเริ่มตนดวยทํานองตั้งเชียงใหมนี้กอนเสมอ แตจะมี

ลักษณะที่ลดทอนลง ไมไดเปนไปตามขนบในการซออยางซอคู คือ ชางฝายชายจะเริ่มซอดวย

ทํานองตั้งเชียงใหมกอน 1 จบ สวนชางซอฝายหญิงจะตอดวยต้ังกายเลย คือทํานองตั้ง

เชียงใหม 2 ทอน แลวเปล่ียนไปเปนทํานองจะปุ  โดยชางซอฝายชายดวยการซอแบบครึ่งทอน 

แลวชางซอฝายหญิงจึงซอในทํานองจะปุอีก 1 จิ่ม แลวสลับกับฝายชาย ซึ่งจะซอในทํานองนี้ 

ประมาณ 2-3 จิ่ม จึงเปลี่ยนเปนบทเจรจาของตัวละครที่เปนชางซอฝายชายและชางซอฝายหญิง 

ทํานองเชียงใหม  เปนทํานองที่มี เอกลักษณเฉพาะ  โดยมีคําสัมผัสของบทซอ               

ไมเหมือนกับซอในทํานองอื่นๆ และจะมีคําข้ึนตน ไดแก “หลอน” “นาย” “เถิง” (หมายความวา ถึง) 

“ตั๋ว” (หมายความถึง ทานหรือคุณ) เปนตน 

ตัวอยางบทซอในทํานองตั้งเชียงใหม ที่ใชเปนบทซอบทแรกในการเริ่มแสดงละครซอ โดย

ชางซอชายที่รับบทเปนปูปน จากละครเรื่องฝนสลาย 
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หลอน.. อยูมาก็ตึงมื้อตึงวัน   เปนเงินเปนอันมันหยังหายาก 

 กวาจะไดเงินมาแหลงบาท  เหงื่อเฮาจนปอไหล 

นองกอย.. เฮาก็อยูมาตึงมื้อตึงวัน   เปนเงินเปนอันมันหยังหายาก 

 กวาจะไดเงินมาแหลงบาท  เหงื่อหลังปอไหลบนทาง 

 อยูมาตึงวันค่ําเชา   อนาคตมันแหลงเศราแหลงหมอง 

 กึ๊ดไปนะคอยหนักพันพอง  มันหยังมาหนองหัวใจเจิ่นล้ํา 

 เวลามอกเปนเขาตอนจะชวนคําแปง  นาฏนอง.. 

  เมียฮักนะอยูมาตึงมื้ออยูมาตึงวัน  เฮาก็ไดอยูตวยกันสามคน 
  ............................................  ............................................. 

  (คณะดาวลานนา เร่ืองฝนสลาย, 12 มีนาคม 2548) 

ทํานองตั้งเชียงใหมกาย จะเปนทํานองที่จะเปลี่ยนไปยังทํานองอื่นๆ ซึ่งจะมีจอยเชียง

แสน เปนบทจอยสั้นๆ ตอทาย เพื่อเปลี่ยนทํานองไปยังทํานองจะปุตอไป โดยมีตัวอยางจากชาง

ซอหญิงที่รับบทเปนคําแปงภรรยาของปูปน จากเรื่องฝนสลาย ดังนี้  

นาย..  ก็เปนยาแปงกับตึงปูปน  แลวก็อยูตวยกันมั่นคงกูเกา 

 ซ้ําวามีลูกมีเตา   ลูกสาวอยูตวยกันหนึ่งคน 

เจาเฮย.. ก็เปนยาแปงกับตึงปูปน  แลวก็อยูตวยกันมั่นคงกูเกา 

 ตึงบมีของ ตึงบมีเขา  อยูปอจะเฒา ปอจะหัวลงดิน 

 อยูมาก็ตึงวันค่ําเชา  ไคเยียะละก็เพื่อทํากิน 

 เจนผัวเอาจอบลงดิน  ความจริงบมีหยังสักอยาง 

ฮาก็หิหาปอตึงวัน จะไปเยียะอันหยัง ลูกปอเปนสาวแลวเจา ปอแมปอเฒา ตึงวัน.. 

(คณะดาวลานนา เร่ืองฝนสลาย, 12 มีนาคม 2548) 

จอยเชียงแสน เปนทํานองที่มีลักษณะสั้นๆ เพียง 1 บรรทัด โดยจะลงเสียงตามเสียงป 

เปนทํานองที่ใชตอทายทํานองตั้งเชียงใหม (ตั้งกาย เพียง 2 ทอน) แลวจะเปนจอยเชียงแสน 

เพื่อจะเปลี่ยนไปเปนทํานองอื่น  

ทํานองจะป ุเปนทํานองที่มักใชหลังจากซอในทํานองตั้งเชียงใหม (ตอดวยต้ังเชียงใหม

กาย แลวเปลี่ยนทํานองดวยการจอยเสียงแสน) ชางซอฝายชายจะรับดวยจะปุแบบคร่ึงทอน แลว
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ฝายหญิงจึงซอตอดวยทํานองจะปุแบบเต็มทอนหรือ 1 จิ่ม โดยสับเปลี่ยนกันระหวางชางซอชาย

และหญิงประมาณคนละ1-4 จิ่ม ข้ึนอยูกับชางซอแตละคนและขึ้นอยูกับระยะเวลาในการแสดง 

จากนั้นจึงเปลี่ยนเปนบทสนทนา 

 นอกจากทํานองเชียงใหมที่ใชในการเกริ่นนํา และซอตอดวยทํานองจะปุแลว  ยังมี

ทํานองซอที่ใชประกอบการแสดงละครซออีกหลายทํานอง ไดแก ทํานองละมาย ทํานองเพลงอือ่ 

ทํานองเพลงพมา ทํานองปนฝาย และทํานองเงี้ยว เปนตน 

ทํานองละมาย เปนทํานองที่ใหจังหวะสนุกสนาน สวนมากจะนํามาซอในบทพรรณนา

โวหาร เพราะสามารถบรรจุเนื้อหาไดจํานวนมากใน 1 จิ่ม (บท) หรือสามารถใชในการซอเกี้ยวกัน 

ซอตลก หรือเศราโศกก็ได เนื่องจากทํานองนี้สามารถสรางบรรยากาศไดหลายรูปแบบ ข้ึนอยูกับ

ชางซอแตละคน ซึ่งพอจันทรตา ไดอธิบายวา ทํานองนี้เปนทํานองที่คลายกับทํานองจะปุ เนื่องจาก

เปนการพัฒนาขึ้นมาจากทํานองจะปุ แตมีการเปลี่ยนระดับเสียงในการซอใหสูงกวา (จันทรตา  

เลาคํา, สัมภาษณ, 24 กุมภาพันธ 2548) (ดังลักษณะของบทซอที่ไดกลาวไปแลว ในตัวอยางของ

บทซอแนะนําตัว) 

ทํานองเพลงอื่อ เปนทํานองที่สันนิษฐานวามีการวิวัฒนามาจากการอื่อละออน (กลอมลูก) 

ของชาวลานนา และพัฒนามาเปนบทซอ จนนํามาใชประกอบในละครซอ อันเปนทํานองที่ซองาย

และสามารถฟงเขาใจไดงาย เปนทํานองที่ไพเราะเยือกเย็น นาฟง และนิ่มนวลกินใจผูฟง (ดัง

ลักษณะที่ไดกลาวไปแลว ในตัวอยางของซอสรุปหรือซอลาในตอนทาย) 

ทํานองเงี้ยว เปนทํานองที่มีลีลากระแทกกระทั้น ออนชอย ขบขันระคนกัน และเปนทํานอง

ที่เดินซองาย “ทํานองแรกที่ชางซอใหมๆ เขาจะเก็บคําไดก็คือ ทํานองเงี้ยว” (บัวชุม จันทรทิพย, 

สัมภาษณ, 15 ธันวาคม 2547)  ดังนั้น ในการแสดงละครซอสวนใหญ ชางซอมักจะใชทํานองนี้ 

เชน บทรําพึงรําพัน การเกี้ยวพาราสี บทโศก เปนตน 

 ตัวอยางบทซอทํานองเงี้ยว ในบทรําพึงรําพัน 

พี่สมศักดิ์ออกบานไปหลายวัน เปนหยงัเปนการยงับปก บานมา... 

 ก็เปนบอกนองวามาขึน้เชียงใหม  ปอายเปนหยั่งใดกั๋น 

 ไปแลวปหยงับบอก   เฮามากึ๊ดฮอดตึงหลายมื้อหลายวนั 

 นายทานนัง เมียอยูตังหลัง  นี่ก็ยงัเปนหวง 
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 สวนเฮาอยูตังหลังยงัเปนหวงคอยหา จะทําหยัง่ใดกา 

 อยูไหนปอบมวน    อยูตังหลงัเฮาก็ตึงเปนหวง 

 เปนหยั่งใดอาย    บปกบบอก 

 แหมมา นองนภิาก็มาเปนปญหา   เปนหยั่งใดกาวาไปถงึเชียงใหม 

บหันมีคราวบหันมีคราว เฮากึ๊ดไปยาวหยงัมาเมนิเจิน้ล้ํา... 

 ก็ปออกจอง หยังปออกบาน  ปก็ตึงไดอางกบัคูรักเมียขวญั 

 วาปเขาจะไปเชียงใหม   จะเอาใจใสหนาที่การงาน 

 นายแพวนํา เห็นแลวการงาน  แลวจะปกจะปอด 

 บาเดี่ยวตวัเฮาก็ตึงไคถาม  เปนหยั่งใดกนัตัวเฮามากึ๊ดฮอด 

 อายเขากบ็ปกบปอด   มากึ๊ดฮอดไปนานเหลือขนาด 

 นอนใน อายซ้าํไป ไปหวงไปไกล  จะไปหยัง่ใดกไ็มใครไปเอย 

  (คณะลูกแมปง เร่ือง ส้ินแสงดาว, 30 มกราคม 2548) 

ซอทํานองเพลงเงี้ยว 

 

oooooo oooooooo oo... 
 

oooooooo   oooo oooo 
 
 

oooooo   oooo oooo 
 

ooo oooo   oooooo 
 

oooooo    oooo oooo 
 

 

oooooooo   oooo oo 
 

oo   oooooooo oooooooo 

ทอน 1 

ทอน 2

 

ฉันทลกัษณซอทํานองเพลงเงี้ยว 
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ทํานองเพลงพมา เปนทํานองที่ส้ัน จําไดงาย และงายตอการฟง ซึ่งเปนทํานองที่มักขึ้นตน

ดวยวรรณยุกตเสียงโท และใชคําสัมผัสจากทายจดหัว เชน ลงทายดวยเสียง เดียว ก็จะตองขึ้นตน

ดวยสระเสียงเดียวกัน คือ เกี่ยว เหลียว จากตัวอยางในบทซอที่เปนการเกี้ยวพากันของตัวละคร

ชายและหญิงที่ตองซอตอบโตกันไปมา โดยตองมีความสัมพันธกัน ดังลักษณะของฉันทลักษณ

ตอไปนี้ 

ซอทํานองเพลงพมา 
  

ooooooooo  oooooooo 
 

oooo  oooo   oooooooo 
  

ooooooooo  oooooooo 
 

oooo  oooo   oooooooo 

  

  

  

  

บทที ่1 

บทที ่2 

 

ฉันทลกัษณซอทํานองเพลงพมา 

ตัวอยางบทซอทํานองเพลงพมา 

(ชาย)       จะวาใดจา  ตั๋วนายกูขาง        ไดมาเปนพอบาน  หยั่งใจดีแตนอ 

 กอนวาอี่นอง  จะพานองเนา               จนมีลูกมเีตา  สองเฮาจะสบาย 

(หญิง)      พี่กน็องอาลัย  แลวก็หวงหอย        รักกันเมนิหนอย จะไดลูกหนอยหลายคน 

 บไดอับไดจน อยูตวยกนัมาเนอเจา                 จะฮักกูเฝา  ตวันายคนเดียว 

(ชาย)       ใครบตองมาเกี่ยว บวาบานเหนือบานใต       จะหนอยหรือใหญ  ก็บฮักตึงแปง 

ตึงบขอแตงงาน  กับไผตะอั้น                        จะฮักกะตั๋วนองจั๋น  ตั๋วนองคนเดียว  

(หญิง)      ตึงบแลเหลียว  คนใดวาอั้น         ............................................. 

 ..........................................                     ............................................. 

(คณะลูกแมปง เร่ือง เตโจยาโม, 20 พ.ย. 2547) 
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ทํานองปนฝาย เปนทํานองที่ไดรับการเผยแพรจากจังหวัดนานเขามาในจังหวัดเชียงใหม 

จึงปรากฏบทซอในทํานองนี้อยูบางสําหรับการแสดงละครซอ ดังเชนตัวอยางบทซอตอไปนี้ 

นองจะวาจาใด นองจะวาจาใด  อยูตวยอุทัยอายเตโจอันนี้ 

วันนี้มีอันหยัง     ปอจะเลาหื้อฟงเหียสะกอน  

เปนแมบานตึงขยันทํางาน   ใหคนงามยังเหมือนเดิมเหมือนเกา 

เปนกูเฝาตัวนองเขาเต็มใจ   อายจะบไปตี้ไหนแลวเนอ 

(สรอย) เออ....... 
(คณะลูกแมปง เร่ือง เตโจยาโม, 20 พ.ย. 2547) 

ซอทํานองปนฝาย 
 

    oooooooooo   oooooooo 
 

oooooooo    oooooooo 
 

oooooooo    oooooooo 
 

oooooooo    oooooooo 
 

(สรอย) เออ... 

ฉันทลกัษณซอทํานองปนฝาย 

ทํานองลองนาน เปนอีกทํานองที่ไดรับอิทธิพลมาจากจังหวัดนาน โดยมีการนํามาปรับ

ประยุกตบาง ดวยการนํามาซอเขากับปจุม ทําใหการซอมีลักษณะเสียงสูง และฟงชัดเจนขึ้น 

ตัวอยางของบทซอในทํานองนี้เปนตอนที่แมจันทิพยรําพึงถึงลูกสาวที่ไดแตงงานกับสามีที่มีฐานะ

ยากจน แมวาผูเปนแมจะหามอยางใดก็ไมเปนผล มีใจความดังตอไปนี้ 

  อ่ีแมวาบอยากวาก็บฟง  เหลือถอยเหลือกํามันเลยตุกอยางอี้ 

ซ้ํายังบปอบมีนองมีป   มาปานนี้บมีไผมาจวย 

เบิ่งปเจ็บนองเบิ่งนองเจ็บใจ  จะไปเบิ่งไผสิบซาวชาวบาน 

เปนวานาดีไผบละเปนอัน   (โอละนอ ละนอลูกยา)  

(คณะลูกแมปง เร่ือง ส้ินแสงดาว, 30 มกราคม 2548) 
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นอกจากนี้ ยังพบซออื่นๆ อีก ไดแก ซอวอง อันเปนบทซอสั้นๆ ลักษณะเชนเดียวกับซอ

ทํานองเพลงพมา แตเปนบทซอที่วนไปวนมาไมรูจบ ซึ่งคําวา “วอง” หมายถึง วงกลม เมื่อซอจบบท

ก็เร่ิมตนใหมไปเร่ือยๆ ไมรูจบ เปนบทซอที่มุงเนนความตลก สนุกสนาน ดังตัวอยางตอไปนี้ 

ตัวอยางบทซอวองของตัวตลกในเรื่อง 

คะบก (จอบ) ตราดี ตองตราอินทรแีละจระเข 

คะบก ตราเก   ตราจระเขนกอินทร ี

คะบก ตราด ี   ตราอินทรีและจระเข 

คะบก ตราเก   ตราจระเขนกอินทร ี

 (คณะดาวลานนา เร่ือง ฝนสลาย, 12 มีนาคม 2548) 

 ลักษณะการประพันธบทซอนั้น ไมไดมีการกําหนดที่แนนอน สามารถยืดหยุนได อาศัย

การเขากันไดกับทํานองของเสียงปที่บรรเลงอยูเปนสําคัญ จํานวนคําในประโยคจึงสามารถที่จะสั้น

หรือยาวก็ได โดยใชวิธีการรวบคําหรือเรงจังหวะใหกลมกลืนกัน สวนลักษณะการสัมผัสนั้น จะเนน

ใหสัมผัสคลองจองกันไปตลอดทั้งบท อันเปนลักษณะของ 3 ตัวเหลียว 7 ตัวเตียว แตจะไม

เครงครัดมากนัก สามารถที่จะใชคําสัมผัสที่มีเสียงเลือนหรือเสียงที่ใกลเคียงกันได  

 

 

 

 

 

 ภาพที่ 14 ลักษณะในการซอสวนมากจะนั่งซอบนเกาอี ้

มากกวาการซอแบบยืนซอและมีทาทางประกอบ ซึง่จะไมคอยปรากฏในละครซอ 
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5. บทสนทนาหรือบทเจรจา  

 การสนทนาหรือการเจรจาระหวางตัวละครดวยกันนั้น เพื่อใชในการดําเนินเรื่องราว เมื่อมี

ตัวละครมากกวา 2 คนขึ้นไปมาพบกันในฉากนั้นๆ โดยการเจรจานี้อาจจะมีข้ึนหลังจากที่มีการซอ

ของตัวละครจบลงแลว หรือจะออกมาแสดงดวยการสนทนากันเลยโดยไมตองมีการซอก็ได ซึ่งจะ

ชวยใหเร่ืองราวดําเนินตอไปไดอยางรวดเร็ว เพราะการขับซอจะใชเวลามากกวาการเจรจากัน 

ดังนั้น การสนทนาหรือการเจรจา จึงเปนการทําใหเร่ืองกระชับขึ้น โดยเปนการโตตอบกันระหวาง

ตัวละครที่ไมไดมีการซอมหรือนัดหมายกันมากอนวาจะมีการพูดคุยกันวาอยางไร หรือจะมีการ

ถามและตอบอยางไร ทุกอยางจะเปนคําพูดสดๆ บนเวทีทั้งนั้น  

ตัวอยางบทเจรจา ระหวางพอ แม และลูกชาย เปนลักษณะการสนทนาแบบมากกวา 2 

คนขึ้นไป จากเรื่องฝนสลาย 

 แม   นอยมาพอดี ผมไปไหนมาบาเดี่ยวเนี๊ยะ 

 ลูก   ออ ออกไปแอวหาอายมากาํเดียวบดายแม 

 แม   จะมาอูเร่ืองสาวกับแมกะ 

 ลูก   ก็กาํลังจะมาอูเนี่ย จะออกไปแอวหานองบัวแกวสักกํานะครับวนันี ้ 

 เปนมีงาน ปูนทีว่ัด 

 พอ   พอไดยินขาวมาจากแมวาลกูมีแฟนแลว ไปฮักสาว ไปชอบไผ บานไหน 

 ลูก   จะวาเปนแฟนก็บใชนา ก็อูกันก็ฮูจักกัน๋ 

 แม   ลูกเฮาไปเปงใจสาวชื่อบัวแกว งามอะละ ขาเหน็ละ 

 พอ   ก็หยังบพามาแอวบานแอวจองพอง พอก็ไคหัน (อยากเห็น) เหมือนกนัเลาะ 

 ลูก   เอาไววันหนาวันหลังกอนเนอปอ 

 แม   ลูกคงวายงับถึงเวลา ถาถึงเวลาแลวลกูกค็งพามาแอวหานะปอ 

พอ    เอาเถอะลูกแสดงวาเปนฮกัลูก ลูกฮกัเปน จะเปนคนตุกคนยากอันหยงัก็บเกีย่ว  

 คนเฮามนัอยูตวยกนั มนัตองชอบกนั 

ลูก    แตวา ก็ยงัยฮูเตื้อนะปอ พอแมเปนบชอบ 

พอ   เดี๋ยวลกู พอแมบชอบ แตวาสาวชอบ มันกบ็เกี่ยวมันอยูตี้เฮา บเปนหยังบม ี  

ปญหา 

ลูก    วาแตวาดี วันนี้ปอบไปไหนกาครับ 

พอ    ก็วาจะไปชวยงานวัดงานวา 

ลูก    งัน้ผมขอตวัไปรับบัวแกวไปแอว วนัหนาจะพามาแอวบานเนอปอ 
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ลูกเดินออกไป เขาหลงัฉาก 

 พอ   ถามันเปนเชือ้สู มันบไดแฟนงายเตื้อ 

 แม   มันหยัง่ใด 

 พอ   แตนี้มนัเชื้อขาเนอ      

         ไปๆ ชวยงานวดังานวา 

พอและแมเดินเขาหลังฉากไป 

 อีกตัวอยางเปนบทเจราจาระหวางตัวละครสองคน คือ พอปนและแมคําแปง แลวมีลูกสาว

ตามออกมาแสดงสมทบทีหลัง จึงเปนลักษณะของการเจรจาแบบมากกวา 2 คนเชนกัน แตมี

ลักษณะและอารมณในการเจรจาที่แตกตางจากตัวอยางแรก ดังนี้ 

แม   ปูปนมงึบใชปอกู แมกูกบ็ใช กูยงันึง่ขาวเยยีะหื้อกนิ 

พอ   ฮากเ็หมือนกนั แมฮาก็บใช อุยหาก็บใช หาตองมาเยียะการหื้อ 

แม    ออ มาวาแมมึงบใชอ้ี แลวเวลามงึนอนมงึกินนมไผ                                                        

แมมึงกี่ป บถงึขวบปดนมแลว แลวมงึอยูดวยก ูกูปดมงึกอ กูบใชเขียม (งก) เลาะ                 

ผัวก็ผัวเตอะ ไผกินนมก ูกูฮองลูกหมดเนาะ... 

เมื่อลูกสาวชื่อบัวแกวเดนิออกมา 

ลูก   อันหยงัปะล้ําปะเหลือแม (อะไรกันมากมายเหรอแม) ดังไปถึงหลังบานปูน 

แม  แมอูหื้อพอมงึฟง แมฮาก็บใช อุยหาก็บใช แลวไผละตี้กินนมฮา 

ลูก จะไปอูจาอั้นกา อายสิบซาวชาวบานพอง 

แม   ก็กนิตึงบานเลาะ ไผบกนินมพอง...  

 สวนบทสนทนาที่ตองมีการเตรียมกันไวกอน จะเปนในสวนที่เปนบทสําคัญ ถาถามอยางนี้

ตองตอบอยางนี้ โดยเฉพาะในกรณีของนักแสดงมือใหม ที่จะตองมีการบอกหรือเตรียมคําพูดกันไว

กอนแสดง เชนเดียวกับผูวิจัย ที่ไดมีโอกาสรวมแสดงกับคณะเกา-ตวม ซึ่งจะมีการเลาเรื่องใหฟง

กอนวาเปนอยางไร พอถึงในสวนที่เปนบทสนทนา พอครูสุรินทร หรือพอเกา จะถามคําถามขึ้นมา 

แลวใหผูวิจัยตอบวาอยางนี้ ซึ่งเปนการรับสงมุขกัน โดยจะมีลักษณะที่เตรียมกันไวกอน ดงัตวัอยาง

ในชวงของการเตรียมบทพูดตอไปนี้ 
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พอเกา   บาแควนรูจักมั้ย 

ผูวิจัย  ไมรูจักคะ 

พอเกา   พอก็จะบรรยายไปวามันเปนยังไง เอาไวทําอะไร  

แลวเราก็ ออ! สีเขียวๆ ใชไหมคะ รูจักคะแถวบานนองเคาเรียกวา 

“แตงโม” คะ... 

 บทเจรจาของตัวละครจะเปนการแสดงออกถึงลักษณะนิสัยของตัวละคร และเหตุการณที่

เกิดขึ้นในแตละตอนดวย เชน พระเอกในเรื่องสิ้นแสงดาว เดิมสุภาพออนนอม แตเมื่อถึงบทโกรธ 

นอกจากจะแสดงออกดวยทาทางการแสดงแลว ยังแสดงออกดวยคําพูด พรอมทั้งน้ําเสียง ที่ควบคู

กันไปดวย 

 ในสวนของบทสนทนาที่เปนความลับ ในขณะที่ตัวละครอื่นยืนอยูในฉาก โดยไมไดยิน

หรือไมเห็นการกระทํานั้นๆ แตคนดูจะสามารถเห็นและเขาใจในบทสนทนาที่เปนความลับและการ

กระทําตางๆ เชน ในเรื่องคนขี้ขอย ในระหวางที่แมเล้ียงและวรรณมาที่บาน ซึ่งกําลังนั่งคุยอยูกับ

พอเลี้ยง เกาและตวมคนรับใชไดหาน้ํามารับแขก โดยไปยืนอยูดานขางเวที แลวเกาก็ปสสาวะลง

ไปในแกว (ดวยทาทางการแสดงที่สมมติ) อันเปนการแบงการสนทนาออกเปน 2 ฝายบนเวที    

ฝายแรกจะเปนพอเลี้ยง แมเล้ียง และวรรณ สวนอีกฝายจะเปนการสนทนาของเกาและตวม แตจะ

เนนที่ทาทางมากกวาการสนทนา 

 บทเจรจานั้นเปนคําพูดที่ใชกันโดยทั่วไปในสังคมลานนา คือ มีการใชภาษาในทองถิ่นหรือ

ภาษาพื้นเมือง ที่เรียกกันวา “ภาษาคําเมืองหรืออูกําเมือง” โดยจะใชคําบาเกา อันเปนภาษา      

คําเมืองโบราณในรุนของคนเฒาคนแก ที่มีคําพูดหรือคําศัพทที่ใชกันในสมัยนั้น สวนตัวละครทีเ่ปน

ชางซอรุนใหม ในเร่ืองภาษาก็จะแตกตางกันออกไป โดยจะใชภาษาที่ทันสมัยขึ้น นอกจากนี้      

บทเจรจาแมจะเปนบทที่ใชกันจนเคยชินในชีวิตประจําวันของคนทั่วไป แตยังคมมีคําพูดที่ลึกซึ้ง

และมีความคมของภาษาอยูดวย เชน การพูดเปรียบเทียบ การใชสํานวนหรือสุภาษิตตางๆ ทั้งที่มี

ภาษิตลานนาและภาษิตที่ใชกันโดยทั่วไป 

ตัวอยางคําทีเ่ปนสุภาษิต คาํคม 

“ปะไมงามเมือ่ยามขวานปน” เปนภาษิตเชนเดียวกับของทางภาคกลางที่วาพบไมงามเมื่อ

ยามขวานบิน่นั้นเอง   ซึง่เปนตอนที่พอเลีย้งมาเจอกับแสงดาว    ในขณะที่แสงดาวมีครอบครัวแลว  
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แตพอเลี้ยงก็ไมละความพยายาม (อานเรือ่งยอไดในภาคผนวก ค จากเรื่องสิ้นแสงดาว) 

และในตอนที่บุญตันรูเร่ืองวาแสงดาวไมไดอยูที่บานแลว และไปอยูกับชายคนใหม บญุตนั

จึงดาวาแมจันทิพย ซึ่งเปนแมของภรรยาวา “อีนก 2 หัว อีงัว 2 หนอก” เนื่องจาก แมจันทิพย เปน

ผูใหญอายุมากแลว แตกลับสงเสริมลูกสาวของตนใหไปอยูกับผูชายอีกคนที่มีฐานะร่ํารวย เพื่อหวงั

ผลประโยชนของตนเองเพียงฝายเดียว  ซึ่งเปนคําที่มาจากภาษิตของลานนาวา “นกสองหัว งัวสอง

หงอก” คือ นกมี 2 หัว วัว มี 2 หนอก หมายความวา ทําตัวเขากันไดดีกับทั้งสองฝายที่ไมเปนมิตร

กันโดยหวังประโยชนของตนเอง (สมร เจนจิจะ, 2541: 76) ตรงกับคําสุภาษิตที่วา นกสองหัว

นั่นเอง 

ตัวอยางของคาํคมจากหลักคําสอนทางศาสนา 

ในตอนที่พอเลี้ยงเอาของมากํานัลแมจันทิพยจํานวนมาก เพื่อใหไปพูดคุยกับลูกสาว และ

ใหลูกสาวยอมมาเปนภรรยาของพอเลี้ยง แตแมจันทิพยกลับพูดกับพอเลี้ยงวา 

แมจันทพิย แมทิพยกลัวเปนบาป ตุเปนเทศนเนอ กาเมสุมิจฉา จาลา มอกเปนภัย

มาร บคนดีเสีย่มสู ทานตี้มชีูกูตัวผัวเมีย 

ตัวอยางของการใชคําเปรียบเทียบ 

ในตอนที่พอเลี้ยงไมสนใจแสงดาวแลว เนื่องจากภรรยาจะมายึดสมบัติทั้งหมดคืน ทําให

พอเลี้ยงตองกลับไปอยูกับภรรยา  

แสงดาว  อันเนี่ยกะลูกผูชาย... เยยีะหยังคุณมีสันดานแบบนี ้

พอเลี้ยง ผมก็เอาหยั่งเนี๊ยะ ที่ไหนมีความสุขผมก็อยูหั้น น้ําที่ไหนเย็นปลาจะบอยู 

น้ําที่ไหนนักปลาก็อยูหั้น ผมไปอยูตวยคุณผมจะกินหยัง คุณมีสมบัติ

หลักฐานหยังกอ ที่ผมอยูตวยคุณทุกวันนี้ก็เพราะเงินเมียของผม แลวผม

จะเลือกคุณไดอยางใด คุณจะงามเลิศเปรียบเสมือนเหมือนนางฟา 

นางงามจักรวาล ผมก็บสนแลวครับ ผมกินบไดความฮัก ผมจะอยูตวย

เมียของผม เมียจา... 

แสงดาว   ดีพอเลีย้ง ขาเจากําลงัฮูสันดานของพอเลี้ยงบาเดี่ยวนีเ้อง... 
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คําวา “ที่ไหนมีความสุขผมก็อยูหั้น น้ําที่ไหนเย็นปลาจะบอยู น้ําที่ไหนนักปลาก็อยูหั้น” ซึ่ง

สอดคลองกับภาษิตโบราณที่วา “น้ําเย็นไหน ปลาไหลขอน วังใดฮอน ปลาปายไปอื่น” หมายถึง 

แมน้ําที่ไหนเย็นปลาจะไปรวมกันอยู แตแมน้ําไหนที่รอนปลามักจะวายหนีไปอยูที่อ่ืน (จุรี ขยัน 

และคณะ, 2540: 38) อันเปนลักษณะการเปรียบเทียบระหวางคนกับปลา  รวมทั้งยังมีการ

เปรียบเทียบในเรื่องของความงามกับนางฟา และนางงามจักรวาล ที่ถือไดวาเปนหญิงสาวที่สวย

ที่สุด แตตัวพอเลี้ยงก็ยังไมเอา จึงเปนการพูดเปรียบเทียบที่แสดงใหเห็นภาพชัดเจน 

ตัวอยางการใชถอยคําที่มีสัมผัสคลองจอง 

จากในเรื่องเตโจยาโม จะมีการจอยโตตอบกันระหวางหนุมสาวชาวลานนา แสดงใหเห็น

ถึงประเพณีในการแอวสาว โดยใชถอยคําที่สวยงาม ที่ไมไดมีแตการซอเพียงอยางเดียว ยังมีการ

แทรกบทจอยดวย ดังตัวอยางตอไปนี้ 

(ช1)  เดิกมามอยๆ น้ํายอยปายแป   ไกขันแจแล บมีกูเฝา  

(ญ1)  เดิกมาแลว ไกแกวปอขัน ลุกมาตันปเขาแลวเจา 

(ช2)  สาวหลับเจา แมเปนขาง บาวแอวกางตางปอบหัน 

(ญ1)  สาวหลับเจา มันเติกหัวไผ เปนหมาตัวใดมาหอนนอกบาน 

(ช2)  หมาตัวนี้ บใจหมาไหน เปนหมาผูลาย มาเสาะหาหื่นปง (ผสมพันธในปา) 

(ญ1)  หมาสองตัวนี้บใจหมาไผ  เปนหมาผูลาย มาเสาะกิ๋นขี้ 

(ช1)  สาวหลับเจา แมเขาขาง ลูกสาวเปนงาม ขางไวกิ๋นขี้ 

(ญ1)  สาวหลับเจา กิ๋นจิ๋นกระปอง บาวเฒาเตียวกองกิ๋นตองติดขี้ 

(ช2)  สาวหลับเจา กิ๋นขี้หมากอง บาวนอยเตียวกอง กิ๋นจิ๋นไกตม 

เปนลักษณะของภาษาที่เรียกวา “คําบาเกา” ซึ่งเปนภาษาที่ใชกันในสมัยกอนหรือคน

โบราณจะพูดจากันดวยคําเหลานี้ จึงเปนคําที่ถือไดวาเขาใจยากสําหรับคนรุนใหม แมแตผูที่เปน

ชางซอเองยังจอยไดไมถูกตองเทาที่ควรนัก โดยแมบัวชุมบอกวา “บทจอยอันนี้ยังบถูกละ บางที่มัน

บสัมผัส เฮาก็บฮูวาลูกศิษยของเฮาซอไปอยางใด บทันไดฟง มันบไดเฮียนมาแตนะเรื่องการจอยนี่” 

(บัวชุม จันทรทิพย, สัมภาษณ, 14 มีนาคม 2548) การจอยที่ถูกตองจะตองสัมพันธคลองจองกัน 

แมบัวชุมไดแนะนําวานาจะเปนแบบนี้ 

ชาย     เดิกมามอยๆ น้ํายอยปายแป   ไกขันแจแล บมีกูเฝา  

หญิง   เดิกมาแลว ไกแกวปอขัน ลุกมาตันปเขาแลวเจา 
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ชาย     สาวหลับเจา แมเขาขาง ลูกสาวเปนงาม ขางไวกิ๋นขี้ 

หญิง  สาวหลับเจา มันเติกหัวไผ เปนหมาตัวใดมาหอนนอกบาน 

ชาย   หมาตัวนี้ บใจหมาไหน เปนหมาผูลาย มาเสาะหื่นปง 

หญิง  หมาตัวนี้ บใจหมาไหน  เปนหมาผูลาย มาเสาะกิ๋นขี้ 

ชาย     สาวหลับเจา กิ๋นขี้หมากอง บาวนอยเตียวกอง กิ๋นจิน๋ไกตม 

หญิง   สาวหลับเจา กิ๋นจิ๋นกระปอง บาวเฒาเตียวกองกิ๋นตองติดขี้ 

การจอยในบทนี้ เปนการจอยที่เปนอมตะ ซึ่งละครซอเรื่องใดมีการเกี้ยวกันในลักษณะของ

การแอวสาว มักจะใชการจอยในลักษณะเชนนี้  นอกจากนี้ ยังมีบทสนทนาที่เปนการเลนคํา

ระหวางชายหญิงในเรื่องดวย ดังตัวอยางตอไปนี้ 

(ช2)  จะขอนั่งนี้สักตัว ขอหนัวนี้สักวา ถาแฟนเปนมาอายก็จะปกละ 

(ญ3)  นั่งเตอะๆ จะไปนั่งตั๊ดโตง ระวังแมวโพงขบขลําเนอ 

(ช2)  แลวนองสาววันนี้กินเขาแลงกับหยัง 

(ญ1)  สะปะสะปน กูอันปนเจื้อ บาถั่วสีเสื้อ บาหอย (มะระ) นอยปา (บวบปา) บาแควน 

กูลา (มะเขือพวง) บาเขือแจสา   แลวอายกินหยัง 

(ช2)  อายกิน ขัว (สะพาน) บมีหาว (ราวสะพาน) 

(ญ1)  ขัวบมีหาวอันหยังแนเจา 

(ช2)  โฮ! สาวสมัยใหมนอ บฮูจัก ขัวบมีหาว ขัวบมีหาวก็ตองกมไต 

(ญ1)  ออ กมไต ไกตม  

ตัวอยางการใชคําในเรื่องเพศเขามาเปนคาํสอน 

จากเรื่องฝนสลาย ในตอนที่พอสอนลูกสาว ไดมีการใชคําในเรื่องเพศยกมาเปนคําส่ัง

สอนอยางโจงแจง ดังนี้ 

“กําโบราณเปนวาไวนะ ตัวคนตุกไปเอาผวัคนม ีถาเปนกายหี เปนจะมีเมียนอย” 

“สวนปอจาย เฮาคนตุกไปเอาเมียรวย ถาเปนกายควย เปนจะขับหัว” 

และอีกตัวอยางจากเรื่องสิ้นแสงดาว แมไดพูดกับลูกสาววา “มึงอยาไปไห มึงอยาไปหุย 

ผูชายนะ ฮักเมื่อควยแข็ง แตงเมื่อควยตั้งเนอ อีดาวมึงอยาไปหันกับความฮักกําแปง วันนี้กูสอนมึง
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ดีแต มึงเปนลูก” เปนการใชคําในเร่ืองเพศอยางโจงแจง โดยไมไดแสดงถึงความลามกแตกลายมา

เปนคําสั่งสอนของระดับชาวบาน 

สําหรับการสนทนาที่มีบทพูดเปนคําลามก คําไมสุภาพ หรือพูดเรื่องอวัยวะเพศอยาง

โจงแจงนั้น ในบางครั้งจะมีการแกไขคําพูด หรือมีการทักทวงจากผูแสดงดวยกันเอง เพื่อไมใหฟงดู

แลวเปนคําที่หยาบคายจนเกินไป ดังตัวอยางจากเรื่องสิ้นแสงดาว ตอไปนี้  

แมจันทิพย แลวมึงจะมาอยูตวยอี่แมกะ 

จอย     เจา… 

แมจันทิพย แลวมึงบมีผัว 

จอย     เออ…เคยมีแลวเจา ละไปแลว 

แมจันทิพย ออ! ผัวตี้ไหน 

จอย     ผัวฝร่ัง ตายสึนามิไปแลว 

แมจันทิพย ถามแตมึงเปนแมญิงหรือปอจาย จะฮองจาใดฮองไอฮองอี่จะเอาอยางใด 

จอย  ก็คือมันบไดตัดหําเตื้อ ยังเปนปอจายอยูนะ แตอยากจะเปนผูฉิง 

แมจันทิพย เปน 2 ชนิด 

จอย เออ…กําลังติดตอหมออยูวาจะแปงหี หมอเจาจะไปแปงแกนแตกปูดๆ ได

กอวา 

แมจันทิพย โอย! หยาบคาย 

อีกตัวอยางเปนการพูดแกความเองของตัวตลก 

จอย  สวัสดีเจา 

พอเลี้ยง  เออ สวัสดี ไปไหนมา 

จอย  นองไปขายหี 

   โอย! บใช ขอโทษๆ นองไปในเมืองมา 

ในละครซอบางเรื่องจะไมคอยมีคําหยาบคาย หรือที่เปนคําลามกเลย ในกรณีที่ทาง

เจาภาพไดมีการขอรองไว เพราะในบางงานจะเปนการแสดงในวัดในวา ซึ่งจะเปนการไมเหมาะสม 

แตในบางครั้งงานวัดก็ไมไดมีสวนสําคัญที่ทําใหคําเหลานี้ลดลงได เพราะเปนเรื่องของการแสดงที่

จะตองมีอยูแลว โดยจะแยกคนละสวนกับทางวัด (สุรินทร หนอคํา, สัมภาษณ, 23 กุมภาพันธ 

2548) 
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บางครั้ง แมจะเปนบทเจรจาของตัวละครในเรื่อง แตกลับมีลักษณะที่มุงเนนในดานการ

สอนใหกับผูฟงเปนอยางยิ่ง เชนตัวอยางจากเรื่องสิ้นแสงดาว อันเปนบทเจรจาระหวางแมที่

บังคับใหลูกสาวไปอยูกับพอเลี้ยง 

แมจันทิพย  กูเสียใจแตมีลูกงาว (โง) อยางนี้ สรอยเสนเทาโซลามหมา บเอาอะ 

แสงดาว แมก็อยูอยางเปนกินอยางเปนกะ เปนมีอยาใด เฮาก็มีอยางอั้น เปนกิน 

อยางใด เฮาก็กินอยางอั้น แมอยาไปเอาตัวแมไปเทียบกับคนที่มันมีกวา

เฮากะ  

อีกตัวอยางจากเรื่องฝนสลาย ที่มีลักษณะการเจรจาที่มุงเนนในเรื่องการสั่งสอนเชนกัน 

วรรณ พี่บอกแลวเลาะวาเวลาไปกับแขกนะ หื้อหล็วก (ฉลาด) เอา อยาไปงาว 

กินเหลาอยาไปหื้อเมา หื้อแขกเมากอน เอาลักขวางพอง แลวสิ่งที่พี่สอน

เคยจําอยูในสมองกอ มันอยูหูซายทะลุหูขวา...แลวเวลาไปกับแขก พี่

บอกแลววาใหใสถุงยางอนามัยๆ แลวเปนอยางใดตุมออกมาจะอี้ 

บัวแกว พี่วรรณจะมาซ้ําเติมแกวยิหยัง... 

สวนทางดานการใชภาษาในปจจุบัน พอครูแมครูบางทานจะมีการปรับเปลี่ยนภาษาไป

ตามยุคสมัยแตชางซอบางคนจะเนนที่การอนุรักษใหคงอยู โดยจะเปนการแสดงใหเห็นวาคนใน

สมัยกอนนั้นมีการพูดคุยโดยใชภาษากันอยางไร “ภาษามีทั้งบาเกา และสมัย บใหลืมภาษาเกา 

แลวก็มีภาษาใหมมาเสริม เพื่อใหคนรุนใหมเขาใจและเปนการเปรียบเทียบใหเห็นคนรุนเกาพูด

ภาษาอยางไร” (กวนดา เชียงตา, สัมภาษณ, 4 ธันวาคม 2547) ในขณะที่แมจันทรสมจะเนน 

“ภาษาพื้นเมืองหมด เพื่อใหคนพื้นเมืองสามารถฟงรูเร่ืองโดยไมมีผสมสมัยใหม เพราะเปนฟงบฮู

เร่ือง...” (แมจันทรสม สายธารา, สัมภาษณ, 8 ธันวาคม 2547)  สวนพอสุวัน “จะบมีอูกําไทย แต

จะมีตัวตลก อยางจะเขาไปที่กรุงเทพก็จะอูไทย แตตัวพระเอกจะบออู ตัวตลกจะพูดแบบจะเหลื่อม

จะเกื่อม (พูดเมืองปนไทยแบบเพี้ยนๆ) คนดูก็จะขํา” (สุวัน บุญมาลา,สัมภาษณ, 26 กุมภาพันธ 

2548) 

รวมทั้ง มีการผสมระหวางคําเมืองกับภาษาที่มาจากภาคกลาง โดยจะเรียกวา “ภาษา

สมัยใหม” และบางครั้งมีการนําภาษาตางประเทศเขามาสอดแทรกดวย จึงเปนภาษาใน

ลักษณะรวมสมัยมากขึ้น โดยเฉพาะผูแสดงที่เปนชางซอรุนใหม โดยแมบัวตองไดใหสัมภาษณวา 
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“ใชภาษาพื้นบานแบบสมัยบเกา สําเนียงเชียงใหมใหอูเมือง บมีอูกําไทยเลย สวนละออนสมัยใหม

ก็จะมีบใชคําบาเกาพอง” (บัวตอง แกวฝน, สัมภาษณ, 4 ธันวาคม 2547) 

6. ดนตรี เพลง ศิลปะการฟอนรําและการเตนราํ 

6.1 ดนตรีและเพลงในละครซอ 

ดนตรีและเพลงที่ใชประกอบการแสดงละครซอนั้น ถือไดวาเปนอีกองคประกอบหนึ่งที่มี

ความสําคัญ เนื่องจากละครซอจะเนนสุนทรียะทางดานโสต คือ ในเร่ืองของการฟง ดนตรีและ

เพลงบรรเลงจึงเปนองคประกอบที่ชวยเสริมใหละครซอมีสุนทรียรสในการฟง และเปนการสราง

บรรยากาศใหเขาถึงอารมณของผูชมเพิ่มมากขึ้น โดยสามารถแบงประเภทของดนตรีและเพลง

ออกเปน 3 กลุม คือ 

6.1.1 ดนตรีประกอบการซอ การซอถือไดวาเปนสิ่งสําคัญยิ่งสําหรับการแสดงละครซอ 

เพราะถาขาดการขับซอแลว ยอมจะไมเปนละครซออยางแนนอน ดังนั้น การจะทําใหเกิดการขับซอ

ไดอยางนาฟง และยังเปนการชวยควบคุมจังหวะในการขับดวยแลว ดนตรีประกอบการซอจึงถือได

วาเปนอีกสิ่งหนึ่งที่สําคัญไมแพกัน  

เครื่องดนตรีทีใ่ชประกอบการขับซอนั้นมี ปและซึง โดยปที่ใชเปนปจมุ 3 อันประกอบไป

ดวย ปตัด ปกอย และปกลาง โดยจะผสานเสยีงเขากบัซึง ซึ่งเครื่องดนตรีแตละชนิดมีลักษณะที่

แตกตางกนัออกไปดังนี ้

ปกอย เปนปที่มีเสียงไมแหลมเกินไปและไมทุมเกินไป เรียกไดวาเปนปที่มีเสียงขนาดพอดี 

ซึ่งปกอยนี้จะเปนปนําของวง คือ ปทุกเลา รวมทั้งซึง จะตองฟงปกอยเพียงเลาเดียว เนื่องจากป

กอยเปนหลักในการเลนเพลง หรือเปลี่ยนเพลงไปยังทํานองอื่น ปทุกเลาจะคอยเปลี่ยนทํานองตาม

ปกอย โดยจะตองรอใหปกอยเปลี่ยนเพลงหรือนําเพลงกอน  สวนชางปนั้นจะตองรูจักทอดลมให

เสียงปอยางมีจังหวะ จะยิ่งทําใหการประสมวงเกิดความคึกคักเราใจมากขึ้น 

ปกลาง เปนปที่มีระดับเสียงขนาดกลาง และเวลาเปาตองใชพลังลมเปาที่แรงพอสมควร 

เพราะตองมีการกระแทกลมเปนบางครั้ง เพื่อใหเสียงปออกมาชัดเจน 
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ปเล็ก เปนปที่มีขนาดเล็กที่สุดในบรรดาปทั้งหมด และสามารถเรียกอีกชื่อหนึ่งไดวา ปตัด 

เนื่องจากเปนปที่มีเสียงเล็กแหลม สามารถตัดเสียงปเลาอื่นๆ ไดอยางไพเราะ ซึ่งชางปจะตองใช

วิธีการสอดแทรกที่ออยอิ่ง เพื่อใหเกิดความกลมกลืนในวงปจุม 

พอครูจันทรตา ไดอธิบายถึงเรื่องเครื่องดนตรีและการขับซอไววา เวลาซอตองฟงที่ปกอย 

เพราะเปนปนํา  ซึ่งจะเปรียบเสมือน “แม” สวนปกลางนั้น  เปรียบเสมือน “พอ” และปตัด

เปรียบเสมือนลูกที่มักชอบวิ่งซนไปมา เพื่อทําหนาที่สอดแทรกเสียง (จันทรตา เลาคํา, สัมภาษณ, 

24 กุมภาพันธ 2548) 

ซึง เปนเครื่องดนตรีที่นําเขามาใชในการขับซอ ซึ่งซึงจะชวยยึดจังหวะไดดี “...ตึ่ง ตึง ตึ้ง ตึง่ 

ตึ่ง ตึง ตึ้ง ตึ่ง...” (พอจันทรตา เลาคําทําเสียงของซึง และทําทาทางดีดซึงประกอบการอธิบายดวย) 

และเมื่อรวมปทุกเลา เพื่อเปาประสมวงโดยอาศัยหลักในการเปาที่เขากับเสียงของซึงแลว จะทําให

ผูฟงเกิดสุนทรียรสในการชมละครซอเพิ่มมากขึ้น                                      

เมื่อกอนเวลาที่จะซอ ปจะตองตามซอ หมายถึงวา ชางซอขับซอไปอยางใดชางปตองเปา

ตามจังหวะของชางซอ แตในปจจุบันซอจะตองตามป สําหรับการแสดงละครซอ เทาที่สังเกต        

ปยังคงตามซออยูในสวนของการลงทายหรือลงเสียง คือ เมื่อชางซอขับซอไดประมาณ 2-3 จิ่มแลว 

ตองการที่จะหยุดซอ เพื่อจะเปลี่ยนไปเปนบทเจรจา หรือบทรําพึงรําพันตางๆ ชางปก็จะตองลง

เสียงตาม เพื่อเปนการจบการซอแลว แตในสวนของจังหวะในการซอ ปจะนําซอ ชางซอจึงตองซอ

ตามจังหวะของเครื่องดนตรี เพราะในปจจุบันนี้ ปมีความเปนมาตรฐานเพิ่มข้ึน โดยมีการเทียบ

โนตเพลงกับมาตรฐานสากล สามารถที่จะจดจําและเรียนรูไดงาย ซึ่งปแตละชนิดจะเปาไม

เหมือนกัน จึงตองแยกโนตเพลงเปนคนละชุดกัน ดังตัวอยางของโนตเพลงตอไปนี้ 

โนตทํานองเพลงอื่อ (ปกอย) 
 

ม  -  -  ร ม  ร  ด  ล ซ  ร  ม  ซ ล  ซ  ม  ร  ด  ร  ม  ซ ม  -  ซ  ม ล  ซ  ล ฟ ล  ซ  ล  ซ   

ร  -  ม  ซ ล  ซ  ร  - ม  ร  ซ  ร ซ  ร  ม  ซ ล  ซ  ด  ร ม  ร  ม  ซ ร  ม  ร  ด ล  -  ซ  ร 

ม  ซ  ล  - ซ  ม  ร  ด ร  ม  ซ  - ม  -  -  ร ด  ล  ซ  ร ม  ซ  ล  ซ ม  ร  ด  ร ม  ซ  -  - 

ตาราง 2 แสดงโนตเพลงซอในทาํนองเพลงอื่อ ของเครื่องดนตรีประเภทปกอย 

โดยพอกวนดา เชยีงตา 
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โนตทํานองเพลงอื่อ (ปกลาง) 
 

ม  -  -  -   ร  ม  ร  ด ล  -  -  ซ ร  ม  ซ  ล  ซ  ม  ร  ด -  ล  ด  ซ -  -  -  - ม  -  ร  ด 

ล  -  ด  ซ ด  ล  ซ  ล ท  ด  -  - ร  ด  ท  ล ซ  ล  ท ด ร  ด  ล  ร ล  ร  ล  ร ฟ  ซ  -  - 

ล  ด  ล  ซ ม  ร  ด  ร ม  ร  ม  ซ ล  -  ซ  ร -  ม  ซ  ล ซ  ม  ร  ด ล  ด  ซ  - (จบ) 

ตาราง 3 แสดงโนตเพลงซอในทาํนองเพลงอื่อ ของเครื่องดนตรีประเภทปกลาง 

โดยพอกวนดา เชยีงตา 

ในอดีต เคร่ืองดนตรียังไมมีมาตรฐาน จึงไมสามารถถายทอดกันตามลักษณะของตัวโนต

ได มีเพียงแตการจดจําสืบตอกันมา และมีวิธีการถายทอดโดย “ใหคนเรียนมานั่งตัก แลวมือจะ

ซอนกัน ครูก็จะเปาไป มือก็จะขยับตามไป เพราะบฮูจะสอนจาใด เลยมีการแกะออกมาเปนโนต 

นาจะมีมาก็ยังไมถึง 5 ปเลย เพราะคนบคอยมีเวลาไปเฮียน เมื่อกอนตองไปอยูบานพอครูเปนป

ปจจุบันการสอนปก็เลยงายขึ้น ก็ใหไปเอาโนตมาทอง เปนระบบสากล” (จันทรตา เลาคํา, 

สัมภาษณ, 24 กุมภาพันธ 2548) สวนพอครูสุรินทร ไดใหสัมภาษณวาเมื่อกอนไมมีใครสอน ตอง

คอยสังเกต จดจํา แลวลองมาฝกเอาเอง (สุรินทร หนอคํา, สัมภาษณ, 23 กุมภาพันธ 2548) ดังนั้น

การบรรเลงเพลงในสมัยกอนจึงอาจมีความผิดเพี้ยนกันไปไดบาง แตในปจจุบันมีการทําเปน

โนตเพลง จึงสะดวกตอทั้งผูเรียนและผูสอน อีกทั้งยังเปนมาตรฐานที่เปนสากลทําใหงายตอการขับ

ซอดวย 

การเลนละครซอนั้นจะมีการซอในหลายๆ ทํานอง ซึ่งในแตละทํานองจะมีลักษณะที่

แตกตางกันออกไป ชางซอแตละคนก็มีความถนัดในทํานองซอที่แตกตางกันออกไป เวลาที่จะขึ้น

แสดงจึงตองมีการบอกชางปและชางซึงวาจะซอทํานองอะไร โดยจะมีการสงสัญญาณมือหรือ

แสดงสัญลักษณมือ เชน ชางซอตองการซอในทํานองเพลงอื่อ ชางซอก็จะใชมือกวักในลักษณะ 

การแกวงมือไปมา คลายกับการแกวงเปลเด็ก ถาชางซอตองการที่จะซอในทํานองเงี้ยว ชางซอจะ

ทํานิ้วมืองอๆ คลายกับตัว C หรือเปนลักษณะตะขอเกี่ยว ซึ่งเปนการพองเสียงกับคําวาเงี้ยว ตรง

กับช่ือในทํานองนี้ หรือถาจะซอทํานองจะปุ ชางซอจะชี้นิ้วข้ึน เหมือนกับสระอุที่มีอยูในคําวาจะปุ

นั่นเอง โดยชางซอจะตองเอามือพาดไปดานหลัง แลวสงสัญญาณมือใหนักดนตรีที่อยูดานหลังชาง

ซอไดรู เพื่อไมใหเปนที่สังเกตของผูฟง 
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 จากการสังเกตพบวา สวนใหญจะไมไดใชสัญญาณมือ โดยเฉพาะชางซอที่เปนชางซอ    

รุนใหมจะไมไดใชสัญลักษณนี้ แตจะหันมาบอกวาจะซอทํานองอะไร โดยหันมาเพียงแวบเดียว   

ถาผูชมไมสังเกตก็อาจจะไมรู ถึงแมผูชมจะรูก็ไมใชเร่ืองแปลก เพราะบางครั้งเวลาที่ซอลงผาม ชาง

ซอก็สามารถพูดออกไมคไปเลยวาตอไปเอาทํานองนี้ แตในละครซอจะไมปรากฏลักษณะเชนนี้ จึง

ตองอาศัยการแสดงที่แนบเนียน ใหดูกลมกลืนไปกับเร่ืองราวที่กําลังแสดงอยูดวย แตการขับซอ

สวนใหญจะเปนในชวงแรกของฉาก คือ เมื่อชางซอออกไปแสดงในฉากแรกหรือฉากตอๆ ไป ก็จะ

ขับซอกอน แลวจึงเปนบทรําพึงรําพันหรือบทเจรจา ชางซอจึงตองบอกชางปกอนวาฉากที่จะ

ออกไปแสดงนั้น จะซอในทํานองอะไร บางครั้งก็จะบอกดวยวาจะซอกี่จิ่ม (จํานวนบทในการซอ) 

นักแสดงหญิงในคณะดาวลานนา อายุ 34 ป กอนที่จะออกไปแสดงในฉากตอไปได

ตะโกนออกมาจากหลังผาฉากวา “เงี้ยวเนอ จิ่มเดียวปอ” (ตอไปทํานองเงี้ยวนะ แคทอนเดียวพอ) 

ก็จะเปนการรูกันระหวางชางซอกับนักดนตรีวาในฉากตอไปจะบรรเลงเพลงทํานองเงี้ยว โดย

เสียงเพลงจะขึ้นเมื่อนักแสดงในฉากกอนหนานี้แสดงเสร็จเรียบรอย กําลังเดินเขาหลังผาฉากมา 

เพลงในทํานองตอไปก็จะดังขึ้น นักแสดงหรือชางซอคนตอไปก็จะออกไปแสดง โดยจะออกไปซอ 

ในทํานองเงี้ยวกอน แลวจึงเปนบทพูด 

บางครั้งการซออาจจะไมไดซอตอนตนฉาก แตอาจมีการซอแทรกระหวางฉาก ชางซอ

สวนมากจึงตองหันไปบอกวาจะซอในทํานองอะไร เพราะนักดนตรีจะไมทราบวาเปนทํานองอะไร

และจะเริ่มบรรเลงตอนไหน ซึ่งจะดูไมแนบเนียนเทากับการใชสัญญาณมือ ซึ่งละครซอจะใช

สัญญาณมือไดยากกวาการนั่งซอบนผาม เพราะนักแสดงจะนั่งบนเกาอี้ สวนชางปและชางซึงจะ

นั่งอยูหลังแสตนที่สูงทําใหการสื่อสารโดยใชสัญญาณมือไมสะดวก ชางซอจึงมักหันไปบอกนัก

ดนตรีมากกวา 

ชางซอทุกคนสามารถซอไดทุกทํานองอยูแลว เพียงแตวาจะมีทํานองที่ตนถนัดแตกตางกัน

ออกไป หรือในทํานองที่ตองการจะซอนั้น มีความเหมาะสมกับเนื้อหาของเรื่องราวหรืออารมณใน

ฉากนั้นมากกวา จึงเลือกที่จะซอในทํานองนั้น สวนชางซอใหมที่ยังไมสามารถเก็บคําซอไดเอง ก็จะ

มีการทองจํามากอน  ดังนั้น จึงจําเปนตองซอในทํานองที่ไดมีการเตรียมเอาไวกอน มิฉะนั้นชางซอ

จะไมสามารถซอได 

ในบางครั้งถาไมไดมีการบอกชางปกอนวาจะซอทํานองอะไร ชางปก็จะบรรเลงไปเลย ซึ่ง

ชางซอก็จะตองซอตามทํานองนั้นๆ ที่นักดนตรีบรรเลงไป  
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ชํานาญ คําอินตะ ชางซอรุนใหมอายุ 25 ป แตผานงานทางดานละครซอมาเปนจํานวน

มาก ทั้งในบทพระเอก ตัวโกง และตัวประกอบ ไดใหสัมภาษณหลังรอการแสดงในฉากตอไป 

ในขณะที่อยูดานหลังเวทีวา “เมื่อเราเปนชางซอ ซอมานานแลว ก็จะรูวาชางปข้ึนทํานองอะไร 

สามารถเก็บคําซอไดเอง แลวก็ซอไปตามทํานองนั้นไดเลย” (ชํานาญ คําอินตะ, สัมภาษณ, 13 

มีนาคม 2548) 

6.1.2 เพลงบรรเลงประกอบการแสดง หรือเพลงประกอบฉาก สวนใหญแลวทาง

คณะจะเตรียมเพลงมาสําหรับการแสดงอยูแลว ไมวาจะแสดงเรื่องอะไร เพลงที่ใชก็จะไมแตกตาง

กันมากนัก เชน เพลงธรณีกรรแสงในฉากที่เศรา เพลงตื่นเตนในฉากบูหรือในฉากที่ตื่นเตน โดยมี   

การอัดเสียงมากจากภาพยนตรบาง ซื้อเทปประกอบการแสดงจากรานขายเทปทั่วไปบาง 

ในฉากที่เปนการสนทนาบางคณะจะเปดเพลงพื้นเมืองคลอ แตบางคณะจะไมมีการเปด

เพลงในขณะที่มีการสนทนา เชน คณะสายธารา ของแมจันทรสม เนื่องจากจะทําใหขาดอรรถรส

ในการฟงบทเจรจาหรือบทสนทนาของผูแสดง โดยแมจันทรสมไดใหสัมภาษณวา “มีเพลงเขามา

ผสม แตในขณะที่มีการสนทนาของตัวละครจะบมีเพลงคลอ เพราะคนดูจะฟงบฮูเร่ือง จะมีเพลง

พื้นเมืองเขามาผสมผสาน โดยจะบรรเลงในฉากที่เศราโศก แตตองเปนชวงที่นักแสดงหยุดพูดแลว

เทานั้น...แตก็จะเนนเปนดนตรีพื้นเมือง” (จันทรสม สายธารา, สัมภาษณ, 8 ธันวาคม 2547) ซึ่งจะ

ข้ึนอยูกับคณะซอแตบางคณะ แตโดยสวนมากแลวจะมีการเปดเพลงบรรเลงคลอตลอดทุกฉาก 

และมีการเปลี่ยนเพลงไปตามบรรยากาศของเรื่อง 

สําหรับการเปดเพลงบรรเลงเพื่อประกอบการแสดงนั้น จะมีผูที่ทําหนาที่นี้โดยเฉพาะ ซึ่ง

สวนมากแลวจะเปนผูที่ควบคุมเสียง ที่ทางคณะจางมาอยูแลว แตบางครั้งจะมีบุคคลภายในคณะ

มาชวยเปดเพลง หรือเลือกเพลงใหเขากับฉากหรืออารมณของเรื่องที่กําลังแสดงอยูในขณะนั้น  

ผูควบคุมเสียง คณะดาวลานนา ไดอธิบายวา ถาตองการใหเปดเพลงอะไรในฉากไหน ก็

จะมีคนบอก หรือเร่ืองที่เคยเลนแลวก็จะรูวาตองเปดเพลงแบบไหน ในชวงตอนไหน (นก, 

สัมภาษณ, 13 มีนาคม 2548) 
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ภาพที ่15 เครื่องควบคุมเสียงและผูคุมเสียงทีท่ําหนาที่ในการเปดเพลงประกอบ 

การแสดงละครซอในแตละงานนั้น ทางคณะจะตองติดตอเครื่องเสียงมาเอง โดยจะมี

บริษัทที่ประจําอยูไมกี่บริษัท ซึ่งบางครั้งบริษัทนั้นอาจจะติดงานที่อ่ืนอยู จึงจําเปนตองจางอีก

บริษัทมาแทน ทําใหไมรูลําดับ และจังหวะในการปดเพลง เพราะจะไมมีการซอมกันมากอน เวลา

เปดเพลงบรรเลงในบางครั้งจึงมีการเปดผิดได หรือแมวาจะมีผูคอยควบคุมในเรื่องการเปดเพลง 

เปลี่ยนเพลงแลวก็ตาม บางครั้งอาจยังเปดเพลงผิดจังหวะหรือผิดคิว (Queue) ได บางครั้งเปดเร็ว

ไปกอนที่จะถึงฉากสําคัญ ก็ตองรีบปด เพราะเปนการแสดงแบบสดๆ และก็ไมมีผูใดจะรูดวยวา

จะตองเปดเพลงนี้ตรงไหน จึงตองอาศัยประสบการณประกอบกับปฏิภาณของทั้งผูเปดและบุคคล

ภายในคณะที่จะตองคอยชวยกันดูแล เพราะไมไดเปนหนาที่ของผูใดผูหนึ่งโดยเฉพาะ  ดังนั้น 

กอนที่จะเปดบางครั้งจึงตองมีการสอบถามผูแสดงภายในคณะกอน ดังเชนคณะลูกแมปงที่มีการ

ส่ือสารกัน ดังตัวอยางตอไปนี้ 

ผูควบคุมการเปดเพลง  “เดี๋ยวตอไปเศราเหรอ” 

ผูแสดงในคณะ   “ไมเศราๆ ตอไปจะต่ืนเตน” 

ถาในคณะใดมีชางซอประจําที่เคยเลนเรื่องนี้แลวจะเปนการชวงแบงเบาการควบคุมจาก

หัวหนาคณะไดเปนอยางดี เนื่องจากจะรูแลววาฉากตอไปจะเปนอะไรแลวยังรูดวยวาจะตองเปด

เพลงอะไร และเปดตรงไหนดวย ซึ่งถามีการเปดเพลงผิดจังหวะบอยๆ จะสงผลเสียงตอสุนทรียะใน

การชมละครซอได จึงตองมีการควบคุมเปนอยางดี เพื่อปองกันการผิดพลาด หรือใหผิดพลาดนอย

ที่สุด 

6.1.3 เพลงบรรเลงประกอบการขับรอง นอกจากจะมีการขับซอแลว การแสดงในยุค

ปจจุบันหรือในสมัยใหมนี้ จะมีการรองเพลงลูกทุงประกอบการแสดงดวย โดยจะรองเพลงที่เปนที่
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รูจักหรือเปนที่นิยม และจะตองเปนเพลงที่สอดคลองกับเร่ืองและฉากที่กําลังแสดงอยูในขณะนั้น

ดวย เชนในเรื่องสิ้นแสงดาว แมไดบังคับใหลูกไปแตงานกับชายคนอื่น ทั้งๆ ที่ลูกไมอยากทํา แตก็

ตองจําใจยอมทําตามความตองการของแม เพื่อตอบแทนบุญคุณของผูเปนแม ในฉากนี้ ชางซอจึง

รองเพลง “คาน้ํานม” เปนตน โดยเพลงที่ใชบรรเลงประกอบการขับรองนั้น จะมีการนําดนตรีสากล

เขามาใช คือ อิเล็กโทน เปนเครื่องดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบการขับรอง แตถาไมไดใชเครื่องดนตรี

เลนแบบสดๆ ก็อาจใชเทปเพลงที่มีแตเสียงบรรเลง แลวผูแสดงรองเพลงเองก็ได 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่16-17 เครื่องดนตรีสากลทีน่าํมาประยุกตใชเขากับการแสดงละครซอสมัยใหม                         

ภาพซาย เครือ่งดนตรีอยูดานหลงัเวที สวนภาพขวามือ เครื่องดนตรีตั้งอยูบนเวที  

โดยตั้งอยูหลังแสตนของชางปและชางซงึ ซึ่งจะขึ้นอยูกบัสถานที่และคณะซอแตละคณะ 

การจะรองเพลงอะไร และรองในฉากไหนนั้น ตองมาบอกนักดนตรีกอน ซึ่งในบางครั้งก็จะ

มีการเทียบเสียงหรือซอมจังหวะเพียงบางชวงกันกอนที่จะออกไปแสดง เพื่อปองกันความผิดพลาด 

และในบางครั้งนักดนตรีก็จะแนะนําเรื่องจังหวะในการรองใหกับชางซอดวย ดังตัวอยางบทสนทนา

ระหวางชางซอหญิงกับนักดนตรีในคณะดาวลานนา 

นักดนตรี  “เอาชาๆ หนอย เดี๋ยวคนดูไมซึ้ง” 

ชางซอ    “เพลงนี้รองยาก เอารอบเดียวนะ” 
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นอกจากการรองเพลงลูกทุงจะเปนที่นิยมในการนํามาเปนสวนหนึ่งของละครซอสมัยใหม

แลว บางครั้งยังมีการเปดเพลงของศิลปนตนฉบับ แลวรองตาม (lip sync) ซึ่งอาจจะเกี่ยวของกับ

เร่ืองราวในการแสดงเพียงเล็กนอย หรืออาจจะไมสอดคลองกับเร่ืองที่เลนก็ได แตเปนการเปลี่ยน

บรรยากาศใหกับผูชม เนื่องจากเปนการแสดงในชวงบาย ถาคนดู ไดชมเรื่องราวที่แสดงนานๆ แลว

อาจจะรูสึกเบื่อหรืองวงนอนได เชน ในเรื่องน้ําตาสาวชาวดอย ไดเปดเพลง “เด็กดอยใจดี” เปน

เพลงที่กําลังไดรับความนิยม เปนที่รูจักทั้งเด็กและผูใหญ ซึ่งมีความสอดคลองเพียงเล็กนอยกับ

เร่ืองราวที่มีตัวละครเปนบรรดาชาวเขา  และในเรื่องสิ้นแสงดาว แมบัวชุมไดบอกชางซอในคณะ

คนหนึ่งวา “ฉากตอไปรองเพลงนะ ใหเอาเพลงเตนๆ เนอ เพลงชาๆ คนจะงวง” ฉากตอไป นักแสดง

ชายที่แตงตัวเปนหญิงจึงออกมารองเพลง “เสียกระเทยที่สวนหอม” ซึ่งเปนการดัดแปลงมาจาก

เพลง “เสียสาวที่สวนหอม” เปนเพลงในจังหวะเร็ว สนุกสนาน ชางซอจึงทั้งรองและทั้งเตนเอง โดย

ไมไดเกี่ยวกับเร่ืองที่กําลังแสดงอยูเลย แตพยายามเชื่อมโยงใหมาเกี่ยวของกันกับเร่ืองราวที่กําลัง

แสดงอยู 

 

 

 

 

 

ภาพที ่18 ชางซอกําลังยืนรองเพลงลูกทุง อันเปนสวนหนึง่ของการแสดงละครซอสมัยใหม 

6.2 ศิลปะการฟอนรํากับละครซอ 

ศิลปะการฟอนรําประกอบการซอนั้น เปนวิวัฒนาการที่เกิดขึ้นควบคูไปกับการขับซอ เมื่อ

มีการซอและการใชเครื่องดนตรีบรรเลง จึงมีการออกทาทางประกอบการขับซอของชางซอ โดย

ฟอนรําไปตามจังหวะบาง แตไมไดมีการเนนทาฟอนรําที่จะตองมีข้ึนแบบตายตัว และไมไดมี

ความหมายที่สอดคลองหรือส่ือความหมายตามเนื้อหาในบทซอแตอยางใด 
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ภาพที ่19-20 ชางซอหญิงและชายกําลงัฟอนรํากนัอยางสนุกสนาน 

ในขณะที่ชางซอชายกาํลังซออยู อันเปนลกัษณะการซอแบบคูถองในชวงเชา 

 สําหรับการฟอนรําที่ปรากฏขึ้นในการซอ ที่ถือเปนแบบแผนอันสืบทอดมายังปจจุบันนั้น 

คือ ระบําซอ อันเปนผลงานการประดิษฐสรางสรรคชุดหนึ่งของพระราชชายาเจาดารารัศม ีในครัง้ที่

เสด็จกลับไปประทับที่เชียงใหมแลว ซึ่งระบําซอ หรือ ซอยิ้น เปนซอที่มีข้ึนใน ป พ.ศ. 2469 เมื่อคร้ัง

พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว  รัชกาลที่  7 พรอมดวยพระนางเจา รําไพพรรณี 

พระบรมราชินีนาถ เสด็จฯ เชียงใหม พระราชชายาฯ จึงโปรดใหครูลมุล ยมะคุปต ครูละครที่

เดินทางไปจากกรุงเทพฯ เปนผูฝกหัดชางฟอนและประดิษฐทารําขึ้น รวมกับครูฟอนหรือครูละคร

ในคุม โดยฝกชางฟอนใหรองและรําในเพลงลาวจอย จากนั้นพระราชชายาฯ ทรงปรับเปลี่ยน

ทํานองเล็กนอย  สวนบทซอนั้น เจาสุนทร พจนกิจเปนผูแตงขึ้นถวาย โดยพระราชชายาฯ จะคอย

ขัดเกลาสํานวนภาษาที่ใชใหเหมาะสมกับพระมหากษัตริยอีกทอดหนึ่ง บทรองจึงเปนคําราชาศัพท

ปนกับภาษาพื้นเมือง ระบําซอจึงเปนการรายรําตามรูปแบบนาฏยศิลปราชสํานักที่นิยมใน

กรุงเทพฯ ผสมผสานกับการฟอนแบบลานนาใหเปนการแสดงชุดใหม  ดังนั้น ระบําซอจึงนาจะ

หมายถึงระบําประกอบการขับซอนั่นเอง (สายสวรรค ขยันยิ่ง, 2543: 128) 

ในปจจุบันยังคงมีการแสดงระบําซออยู โดยวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม สวนการฟอนรํา

ประกอบการซอนั้นมีเพียงแตการฟอนรําไปตามจังหวะของทวงทํานองเทานั้น โดยเฉพาะศิลปะ

การฟอนรําอันเปนที่นิยมของทางจังหวัดนาน คือ การฟอนปนฝาย เปนการฟอนประกอบการขับ

ซอปนฝาย โดยชางซอจะรําประกอบไปตามจังหวะและสอดคลองกับเนื้อหาในบทซอ  นอกจากนี้ 

ยังมีการฟอนแงนหรือฟอนแอน อันเปนการฟอนที่ชางซอจะยืนฟอน แลวแอนตัวไปทางดานหลัง 

จนตัวโนมลงถึงพื้นหรือจนสามารถคาบดอกไมหรือธนบัตรที่ผูฟงวางไวได ซึ่งลักษณะการฟอนรํา

เชนนี้ไมคอยปรากฏในจังหวัดเชียงใหม 
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ภาพที ่21-22 การฟอนแงนของชางซอฝายหญิง โดยภาพซายจะถือเงนิไวในมือ               

สวนภาพขวาจะคาบเงนิไวในปาก (ภาพจากสิริกร ไชยมา, มปป.: 22) 

สําหรับการฟอนรําที่ปรากฏขึ้นในละครซอ ในสมัยของพระราชชายาฯ นั้น ยังไมมี

หลักฐานแนชัดวามีการประดิษฐทารําขึ้นในละครซอเรื่องนอยไจยา เพียงแตพบการฟอนรําของ

สมัยปจจุบันในชุดฟอนมาลัย ที่มีเนื้อหาของเพลงในบางสวนที่สอดคลองกับบทซอในเรื่องเทานั้น    

สวนละครที่มีการประดิษฐทารําขึ้นนั้น คือ เรื่องสุวรรณหงส ที่เลนในวันครบรอบประสูติ        

ม.จ. หญิงฉัตรสุดา ฉัตรชัย ณ คุมรินแกว ซึ่งพระราชชยาฯ ทรงโปรดใหประดิษฐ "ระบําปลา" ข้ึน 

แทรกในตอนที่สุวรรณหงสพานางเกศสุริยงมาอาบน้ํา เพื่อพิสูจนวา เปนผูชายหรือผูหญิง โดยมบีท

รองดวย แตไมปรากฏหลักฐานวาใครเปนผูแตงบทรอง และรองวาอยางไร แมแตเจาเครือแกว ณ 

เชียงใหม ซึ่งเปนผูขับรองในงานนั้น ก็จําไดแตเพียงวาขึ้นตนดวยคําวา "...ฝูงปลา นอยใหญ....." 

เทานั้น (เจาเครือแกว ณ เชียงใหม อางถึงใน สายสวรรค ขยันยิ่ง, 2343: 97) การแสดงในเรื่องนี้

สันนิษฐานวาเปนลักษณะของละครรําแบบทางกรุงเทพฯ ที่นํามาดัดแปลงเขากับการแสดงของ

ทางเหนือมากกวาจะเปนลักษณะของละครซอ แมวาจะมีบทรองที่เปนบทซอหรือไมก็ตาม  สวน

การฟอนพระลอนั้น เปนการฟอนของชางฟอน ไมใชชางซอ โดยชางซอจะเปนผูขับซอ พระลอเดิน

ดง ตอนนางรื่นนางโรยไปหาปูเจาสมิงพราย และชางฟอนจะเปนผูหญิง  2 คน สมมติเปนนางรื่น

และนางโรย ฟอนรําไปตามเนื้อหาของบทซอ (สิริกร ไชยมา, 2543: 31) ซึ่งเปนลักษณะของละคร

รําแบบกรุงเทพฯ ที่นํามาดัดแปลงใหเขากับการแสดงของทางภาคเหนือ อันเกิดขึ้นในสมัยของพระ

ราชชายาฯ เชนเดียวกัน แตก็ถือไดวาเปนการนําละครอยางทางภาคกลางมาแสดงในภาคเหนือ 

จนไดพัฒนามาเปนละครซอ อันเปนวิวัฒนาการอีกขั้นหนึ่งที่นํามาสูละครซอสมัยใหม 
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การฟอนรําในละครซอสมัยใหมนั้น จะไมปรากฏอยูในสวนของการแสดง เพราะตัวละคร

ตองแสดงไปตามบทบาท จะมีทาทางการแสดงที่สมจริง เฉกเชนอิริยาบถของคนทั่วไป แตใน

บางครั้งจะปรากฏอยูในลักษณะของตัวตลกที่มีการรําประกอบเพลง เพื่อเรียกเสียงหัวเราะ และ

การซอในชวงซอสรุปปดทาย อันจะเปนลักษณะของการซอคูหรือการซอแบบคูถอง ซึ่งชางซอจะมี

การฟอนประกอบจังหวะ จะเปนลักษณะของการรําเขากับทวงทํานอง โดยจะรําขึ้นมาตอนใดหรือ

จะหยุดเมื่อใดก็ได ไมไดมีทารําที่เปนแบบแผนกําหนดไวตายตัว และไมไดมีความหมายที่

สอดคลองตามเนื้อหาในบทซอ แตเพื่อเพิ่มบรรยากาศความสนุกสนานคึกครื้นใหกับการซอ และ

เพื่อไมใหเปนการนั่งซออยูกับที่ อีกทั้งในชวงนี้ไมไดมีเร่ืองของบทบาทในการแสดงแลว ชางซอจึง

สามารถซอและฟอนรําไดตามลีลาของแตละคน โดยสวนมากจะเปนชางซอฝายหญิงที่จะเปนผู

ฟอนรํามากกวาฝายชาย 

 

 

 

                                                        

 

ภาพที ่23 นกัแสดงที่รับบทเปนตัวตลกสาวประเภทสองกําลังทําทาฟอนแงนประกอบเพลงลกูทุง   

แตไมสามารถรําได จึงลมลง เปนการเรียกเสียงหวัเราะจากผูชม 

6.3 การเตนในละครซอ 

 การเตนรําในละครซอ เปนการแสดงที่เกิดขึ้นควบคูไปกับการนําเพลงลูกทุงมาประยุกต

เขากับการแสดง โดยจะเปนการเตนประกอบเพลง ที่มีจังหวะสนุกสนาน ซึ่งผูรองเพลงสวนมากจะ

เปนตัวตลกที่ทั้งรองและเตนในเวลาเดียวกัน ดวยทาทางการเตนที่ตลกสนุกสนาน มากกกวาการ

เตนที่เนนความสวยงาม เพื่อเปนการสรางบรรยากาศใหสนุกสนานครื้นเครง 
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ภาพที ่24-25 ชางซอกําลงัรองเพลงลูกทุงและเตนประกอบ  

สําหรับทาเตนในละครซอ ไมไดมีการกําหนดแบบแผนในการเตนไว อาศัยเพียงลีลา

เฉพาะตัวของผูแสดง ที่สวนมากจะรับบทเปนตัวตลกที่เปนสาวประเภทสอง หรือเปนกระเทย โดย

จะรองและเตนเองตามลําพัง หรือในบางครั้งผูที่รวมแสดงในฉากนั้นจะรวมเตนประกอบ เปน

ลักษณะของหางเครื่อง ดวยทาทางงายๆ เขากับจังหวะของเพลง และเตนอยางพรอมเพรียงกัน 

เชน เรื่องน้ําตาสาวชาวดอย ในตอนที่นะเมกับนะมีสองพี่นองออกไปเก็บของปากับปาเสี่ยว และ

ไดมีการรองเพลงเด็กดอยใจดี (รองแบบ lip sync) โดยปาเสี่ยว สวนนะเมกับนะมี เตนเปนหาง

เครื่องอยูดานหลังคนรอง อันเปนลักษณะการแสดงของคณะลูกแมปง ที่ไมคอยปรากฏใหเห็นใน

คณะอื่นๆ เนื่องจากมีตัวตลกประจําคณะเปนสาวประเภทสองหรือกระเทย ที่นอกจากรับบทตัว

ตลกแลวยังตองรองเพลงและเตนรําประกอบดวย 

7. เวที ฉากสถานที่ อุปกรณในการแสดง และการแตงกาย 

7.1 เวที 

ละครซอเปนนาฏกรรมที่มีเวทีการแสดงอยางชัดเจน แตเปนเวทีที่ซอนทับอยูกับส่ิงอื่นๆ 

เชน งานหรือพิธีกรรมตางๆ ทั้งในวัด และสถานที่อ่ืนๆ ซึ่งทางเจาภาพจะตองเปนผูจัดเตรียมหรือ

เปนผูสรางเวทีให ทั้งเวทีที่เปนเวทีถาวร และเวทีชั่วคราว อันเปนเวทีที่มีลักษณะเรียบงาย ดวย

ลักษณะของเวทีที่ยกพื้นสูงประมาณ 1-1.50 เมตร เปดโลงดานขางทั้งสี่ดาน ซึ่งลักษณะของเวที

ละครซอทั่วไปจะออกแบบใหผูชมดูไดจากดานหนาเวที และเปนการแบงพื้นที่ในการแสดงออกจาก

ผูชมโดยส้ินเชิง แตไมไดมีการกําหนดแนนอนตายตัว เนื่องจากเปนการแสดงของชาวบาน ที่ผูชม

สามารถนั่งชมจากตรงจุดใดก็ไดเพื่อรับชม อาจจะเปนจากดานหนาหรือดานขางเวที สวนดานหลัง
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จะมีผาฉากกั้นไว เพื่อเปนการแบงพื้นที่ในการแสดง โดยพื้นที่ดานหนาของเวทีเปนสวนที่ใชสําหรบั

การแสดง (acting space) สวนดานหลังเวทีหรือหลังผาฉากจะเปนที่เปลี่ยนเครื่องแตงกายของ

นักแสดง และเปนสถานที่พักของนักแสดงในระหวางที่รอออกไปแสดง ดานขางทั้งสองของเวทีจึง

เปดโลง ผูชมจึงสามารถรับชมละครซอไดจากดานหนาของเวที และจากดานขางของเวทีทั้งสอง

ขางได  

7.1.1 ประเภทของเวท ี

ก. เวทีชั่วคราว เปนเวทีที่ทางเจาภาพหรือผูวาจางสรางขึ้น เพื่อการแสดงในงานนั้นๆ 

โดยเฉพาะ ซึ่งเปนเวทีที่สามารถสรางและงายตอการถอดรื้อ วัสดุสวนใหญเปนไม แตบางที่ไดนํา

ถังมาใชแทนเสา สวนหลังคามุงดวยสิ่งตางๆ เชน ผาใบ หญาคา เปนตน 

ข. เวทีถาวร เปนเวทีที่มีการสรางขึ้นอยางมั่นคงแข็งแรงทําจากไม หลังคามุงดวยกระเบื้อง 

หรือสังกะสี ซึ่งจะพบเห็นไดนอยมาก เพราะจะมีเพียงบางที่ที่สรางเวทีไวอยางถาวรสําหรับจัดงาน

โดยเฉพาะ อยางเชนที่วัดบานเดน จะมีการทําผามซอแบบถาวรไวสําหรับแสดงซอโดยเฉพาะ 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 26 ภาพเวทีที่สรางขึ้นอยางถาวรดวยไม ภาพที่ 27 ภาพเวทีชั่วคราวที่หลังคามุงแฝก 

           และมุงหลังคาดวยกระเบื้อง 
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ภาพที ่28 ภาพเวทีชั่วคราวที่หลงัคามงุดวยผาใบ และใชถังเปนพืน้รองยกเวทีใหสูงขึ้น 

 7.1.2 ขนาดของเวที 

ทางคณะจะเปนผูกําหนดขนาดของเวทีหรือแลวแตจะตกลงกันวามีขนาดความกวางและ

ความยาวเทาไหร ซึ่งขนาดของเวทีจะมีตั้งแตขนาดเล็ก กวางประมาณ 4 เมตรและยาว 4 เมตร (4 

X 4 เมตร) ไปจนถึงเวทีขนาดใหญที่มีความกวางประมาณ 10 เมตรและยาว 10 เมตร (10 X 10 

เมตร) โดยพออุนเฮือนไดใหสัมภาษณวา เจาภาพจะเปนผูสรางเวทีใหโดยทางคณะจะเปนผู

กําหนดขนาด   10 X 8 เมตร หรือ 10 X 10 เมตร (อุนเฮือน หงษทอง, สัมภาษณ, 4 ธันวาคม 

2547) สวนพอคณิตศรไดใหสัมภาษณไววา เจาภาพตองสรางเวทีไวใหเชนกัน โดยมีขนาด 6 X 6 

เมตร หรือ 6 X 4 เมตร ถาเวทีแคบตองเปลี่ยนเสื้อผาขางลางแลวก็มีบันไดขึ้นมา (คณิตศร ไชยศรี, 

สัมภาษณ, 22 กุมภาพันธ 2548)  นอกจากนี้ แมเอื้องคํายังไดกลาววา “เจาภาพจะมีการสรางเวที

ไวให แตถาจะใหเราสรางเองก็ตองคิดราคาเพิ่มเปนเหมาไปเลย เฮาก็ตองไปจางเขามาสรางเวที

แหมกํา แตสวนมากเจาภาพเปนจะสรางไวหื้อ” (เอื้องคํา คําสันทราย, สัมภาษณ, 4 ธันวาคม 

2547) 

แตทั้งนี้ขนาดของเวทีไมไดมีการกําหนดขนาดที่แนนอนตายตัว เพราะตองขึ้นอยูกับ

สถานที่และเจาภาพที่เปนผูสรางเวที โดยปกติแลวเวทีจะมีการประดับประดาดวยสายรุงอยู

ดานบนของเวที และมีตนไมมาประดับเล็กนอยเพื่อความสวยงาม แลวจะตอสายไฟไวใหทางคณะ

ที่ดานหลังเวที และสวนมากเวทีจะมีเสาอยู 6 เสา ซึ่งมีเสาอยูตรงกลาง เพื่อเปนการค้ํายันเวทีไว 

แตเปนการทําใหขาดสุนทรียภาพในการรับชมละครซอ เพราะเสาที่อยูตรงกลางจะบังผูแสดง ทาํให

ไมสามารถเห็นการแสดงไดอยางชัดเจน โดยเฉพาะผูชมที่รับชมอยูดานหนาเวที และในบางครั้ง

เจาภาพจะนําตนไมหรือกิ่งไมมาประดับตรงบริเวณเสาที่อยูตรงกลางนี้ดวย  
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ภาพที ่29 ภาพเสาที่อยูกลางเวทีบทบังการแสดง 

ดานหลังของเวทีจะเปนบริเวณที่เปลี่ยนเสื้อผาและเปนสถานที่พักของนักแสดงในระหวาง

ที่รอออกไปแสดง โดยจะใชผาฉากเปนตัวกั้นระหวางหนาเวทีกับหลังเวที และจะมีบันไดสําหรับข้ึน

และลงอยูดานขางหรือดานหลังเวที ซึ่งในบางครั้งขนาดของเวทีเล็กเกินไปทําใหพื้นที่ดานหลังเวที

แคบ จนไมสะดวกตอการแตงตัวหรือผลัดเปลี่ยนเสื้อผาและเปนที่พักของนักแสดง จึงตองใช

สถานที่บริเวณขางลางที่อยูดานหลังเวทีแทน โดยสวนมากจะไมไดมีการปดอยางมิดชิด จึงมักมี

ผูคนมาดูบรรยากาศดานหลังเวทีอยูเสมอ โดยเพาะพวกเด็กๆ ที่มักจะวิ่งมาดูชางซอที่อยูดานหลัง

เวที นักแสดงจึงตองระมัดระวังในเรื่องการเปลี่ยนเครื่องแตงกายเอาเอง โดยอาศัยผาถุงสําหรับ

เปลี่ยนชุด 

7.1.3 ลักษณะของเวท ี

 เวทีในปจจุบันมีขนาดที่กวางขึ้น ซึ่งแตเดิมการขับซอจะซอบนปรัมพิธีที่เจาภาพจัดไวให

เรียกวา “ผาม” แตเมื่อมีการแสดงในรูปแบบละครขึ้น เวทีจึงตองมีขนาดใหญข้ึนตามไปดวย 

เนื่องจากการซอลงผามที่เปนลักษณะของการซอคูจะใชพื้นที่ไมมากนัก โดยจะมีชางซอทัง้ชายและ

หญิงนั่งอยูดานหนา สวนนักดนตรีจะนั่งเรียงกันอยูดานหลังชางซอ ดังลักษณะตอไปนี้ 

 

 

 

 

ชางซงึ 

ชางป (ปเล็ก) ชางป (ปกลาง) 

ชางป (ปกอย) 

ชางซอชาย ชางซอหญิง 

ภาพที ่30 ภาพแสดงตําแหนงในการซอคูบนเวทหีรือบนผามซอ 
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เมื่อมีการแสดงในรูปแบบละครซอที่ตองอาศัยพื้นที่ในการแสดงดวยแลว ยังตองมี

ดานหลังของเวทีสําหรับเปลี่ยนเครื่องแตงกาย เวทีจึงมีขนาดใหญข้ึน และตอมาเวทีถูกสรางขึ้น

เพื่อวัตถุประสงคในการแสดงดนตรี ซึ่งเปนการแสดงที่มีตอในตอนทายหรือในชวงกลางคืน โดยจะ

มีการติดตั้งไฟไวดานหนาเวที แบบเวทีเพลงลูกทุง สวนละครซอนั้นเปนชวงเวลาที่แสดงในตอน

กลางวัน จึงไมจําเปนตองใชไฟ นอกจากเวทีจะไมไดอยูกลางแจง จึงตองมีการเปดไฟบนเวที 

เพื่อใหสามารถมองเห็นการแสดงบนเวทีได ดังนั้นลักษณะของเวทีจึงมีการเปลี่ยนแปลงไปตาม

ลักษณะของการแสดงบนเวที เพื่อใหสอดคลองและรองรับการแสดงไดอยางเหมาะสม  

บนเวทีการแสดงนั้นเจาภาพจะเปนผูจัดเตรียมให โดยจะมีเกาอี้ประมาณ 3-4 ตัว ซึ่งเปน

เกาอี้ธรรมดา ไมไดเปนเกาอี้ที่สวยงามหรือวิจิตรบรรจงแตอยางใด จะเปนเกาอี้พลาสติกที่มีอยู   

ในงานนั้นๆ อยูแลว บนเกาอ้ีจะมีไมควางไว ซึ่งในเร่ืองของไมคและเครื่องเสียง จะเปนสวนของ     

ผูควบคุมเครื่องเสียงที่ทางคณะไดจางมา สวนดานหลังนักแสดงหรือหลังเกาอ้ี จะมีแสตน (Stand) 

สําหรับนักดนตรี ซึ่งเปนที่สําหรับชางปและชางซึงใชนั่งบรรเลงดนตรีประกอบการแสดง สวนใน

ฉากที่ไมมีการบรรเลงหรือการเลนดนตรี ก็จะกลายเปนที่ใหนักดนตรีไวสําหรับนั่งพักผอน เพราะถา

ไมมีความจําเปนนักดนตรีจะตองนั่งอยูตรงแสตนนั้นประจําตลอดทั้งการแสดง แตบางครั้งถาไมมี

แสตนใหนักดนตรี ชางปและชางซึงจะนั่งบรรเลงเพลงอยูดานใดดานหนึ่งของเวทีแทน 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่31 ชางปและชางซงึกาํลังบรรเลงเพลงประกอบการซออยูที่แสตนสําหรับนักดนตรี  

ซึ่งจะอยูดานหลังของนักแสดง (ถายภาพจากดานขางของเวที) 

จากการสังเกต พบวา ไมไดมีการแบงหนาเวทีกับหลังเวทีอยางชัดเจน บางครั้งจะมีการ

เปดผามานหรือผาฉากที่เปนการกั้นระหวางหนาเวทีกับหลังเวที คนดูจึงสามารถเห็นหลังเวทีได 

หรือในบางครั้ง นักแสดงที่ยังไมมีฉากที่จะตองแสดง ก็จะอยูหลังผาฉาก แตนักแสดงกลับเปดผา
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ฉากออกมาดูนักแสดงดวยกันเองที่กําลังแสดงอยูดานหนาเวที  บางครั้งนักดนตรีเองก็ลุกออกไป

จากที่นั่งหรือจากแสตนไปทําธุระสวนตัว ก็จะลงไปเลย จนสวนกับนักแสดงที่กําลังจะออกมาแสดง

ในฉากตอไป ทําใหดูสับสนวุนวาย และในบางครั้งนักดนตรีกลับมาไมทันกับการซอในฉากตอไป 

ปลอยใหนักดนตรีทานอื่นๆ บรรเลงเพลงไปกอน และเมื่อนักดนตรีกลับมาจึงคอยบรรเลงรวมกัน 

เปนการสะทอนใหเห็นวาไมไดมีความเขมงวดในเรื่องของระเบียบการแสดง ประกอบกับละครซอ

ตองใชระยะเวลาในการแสดงที่ยาวนานจึงไมสามารถที่จะควบคุมการแสดงและใหนักดนตรีนั่งอยู

กับที่ตลอดเวลาไมได นี่จึงเปนธรรมชาติอยางหนึ่งของสื่อพื้นบาน ที่ไมไดมีระเบียบแบบแผน

สําหรับการแสดงบนเวที  

7.1.4 ความสัมพันธของคนดูกับเวที 

ละครซอเปนศิลปะระยะไกลที่แยกระหวางคนดูกับเวทีอยางสิ้นเชิง แตจากการสังเกต

วัฒนธรรมในการชมละครซอของผูชมจะตองการศิลปะในระยะใกล โดยที่ผูชมจะมาแยงและจับ

จองที่นั่งกันตั้งแตกอนการแสดงจะเริ่ม ซึ่งจะเริ่มมานั่งคอยตั้งแต “กินเขางาย” หรือรับประทาน

อาหารในมื้อเที่ยงเสร็จเรียบรอยแลว กลุมผูชมจะมานั่งคอยกันในบริเวณที่จัดเตรียมไวใหสําหรับ

ชมละครซอที่อยูดานหนาเวที โดยเฉพาะที่นั่งแถวหนาตรงกลางเวที 

สวนเด็กๆ จะใหความสําคัญกับระยะในการชมมาก โดยเด็กๆ จะรวมกลุมกันแลวพากัน

นําเกาอี้มานั่งดานหนาติดกับเวที หรือบางครั้งก็จะไปเกาะติดขอบเวที เพื่อรับชมการแสดงอยาง

ใกลชิด 

 

 

 

 

 

ภาพที ่32 กลุมคนดูที่เปนเดก็ๆ จะมานัง่ตดิเวที  

และเด็กบางคนจะเกาะขอบเวทีเพื่อดูละครซอ อยางใกลชิด  
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7.2 ฉากในละครซอ 

 ฉากสามารถแบงออกเปน 2 ประเภท คือ ฉากที่เปนอุปกรณอยูดานหลังเวที สําหรับกั้น

ดานหนาและดานหลังของเวทีออกจากกัน และฉากสถานที่ อันเปนการกลาวถึงสถานที่ในเรื่อง  

ละครซอสมัยใหมจะไมมีฉากที่อุปกรณอยูดานหลังเวที แตจะมีเพียง “ผาฉาก” เปนสีพื้น

และปายชื่อคณะอยูทางดานหลัง เปนฉากที่ใชในการแสดง ซึ่งละครซอจะมีผาสีพื้นเปนฉากเดียว

ไปตลอดทั้งการแสดง จะไมมีการเปลี่ยนฉาก โดยจะมีลักษณะที่แตกตางจาการแสดงละครซอแบบ

ปดวิกในอดีต ที่มีฉากเปนรูปภาพวาด เชน ชนบท วัด ในวัง แมน้ํา เปนตน พอถึงตอนนั้นก็ชักเอา

ฉากนั้นขึ้น และแบบบันทึกเทปที่จะมีการเปลี่ยนฉาก  รวมทั้งการถายทํานอกสถานที่ โดยจะใช

สถานที่จริงหรือมีการจําลองสถานที่ในการถายทํา ซึ่งจะมีลักษณะของการเปลี่ยนฉากอยูดวย (ใน

ที่นี้ไดเนนศึกษาถึงการแสดงละครซอสมัยใหม เฉพาะที่เปนการแสดงแบบสดๆ บนเวที)  

นอกจากฉากที่หมายถึงสิ่งที่กั้นระหวางหนาเวทีกับหลังเวทีที่เรียกวา “ผาฉาก” แลว ยัง

หมายรวมถึงสถานที่ ซึ่งปรากฏอยูตามทองเรื่อง โดยเปลี่ยนแปลงสถานที่ไปตามเนื้อหาของเรื่อง 

เรียกวาฉากเรื่องหรือลําดับของเรื่องนั้น ละครซอสมัยใหมยังคงมีฉากเรื่องไมแตกตางจากยุคแรกๆ 

ของละครซอ เพราะเรื่องราวสวนใหญจะเปนวิถีชีวิตของชาวลานนา ฉากสวนใหญจึงเปนฉากใน

ภาคเหนือตอนบนของประเทศไทย และอาจมีการเปลี่ยนแปลงสถานที่ของเรื่องไปตามสถานที่ที่ไป

แสดง เชน แสดงละครซอที่จังหวัดลําพูน ตัวละครในทองเรื่องก็จะอาศัยอยูในจังหวัดเดียวกับผูชม 

สวนฉากยอยๆ ในเรื่องจะมีดวยกันหลายสถานที่ แตฉากสถานที่อันเปนฉากหลักของเรื่อง 

สวนมากจะเปน ฉากบานพอเลี้ยงแมเลี้ยง หรือฉากที่รีสอรท ที่เปนตัวแทนของคนร่ํารวยในสังคม 

และฉากบานคนตุก (คนทุกขยากหรือคนจน) หรือฉากในปา ในสวน ในไร อันเปนสถานที่ที่คนตุ

กตองทํางานอยู ซึ่งเปนกลุมคนสวนใหญในสังคมลานนา โดยเฉพาะกลุมของผูที่มาชมละครซอ 

ฉากที่สําคัญจึงอยูที่ฉากอันเปนสถานที่อยูอาศัยของตัวละครทั้งสองสถานะ  สวนฉากอื่นๆ ในเรื่อง

จะมีฉากที่วัดอันเปนสถานที่ยึดเหนี่ยวจิตใจ และเปนสถานที่ที่มีการจัดงานบุญตางๆ  ฉากบนดอย 

อันเปนภาพสะทอนถึงสถานที่ที่หางไกลความเจริญ เชน เร่ืองน้ําตาสาวชาวดอย   

นอกจากฉากที่เปนสังคมลานนาแลวยังมีฉากที่แสดงใหเห็นถึงความแตกตางระหวาง

สังคม คือ ฉากในกรุงเทพฯ อันเปนการสะทอนใหเห็นถึงความแตกตางในการดําเนินชีวิต และจะ

สะทอนออกมาในดานลบ ดวยการแสดงใหเห็นวาคนที่มาจากกรุงเทพฯ หรือชาวลานนาที่ไป
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ทํางานที่กรุงเทพฯ จะมีฐานะร่ํารวย แตจะเห็นแกตัวบาง หลอกลวงบาง แลวแตมุมมองที่

สอดคลองกับเร่ืองราวที่ตองการนําเสนอดวย 

ฉากตางๆ ในการแสดงจะเปลี่ยนไปตามสถานที่ที่มีการแสดงดวย เชน คณะลูกแมปง ได

ไปแสดงที่จังหวัดลําพูน จะมีฉากบานของคนตุก และฉากรีสอรท ซึ่งอยูที่จังหวัดลําพูน กอปรกับ

อาชีพของคนตุกในเรื่อง คือ การปลูกลําไย ซึ่งสอดคลองกับจังหวัดลําพูนที่เปนแหลงผลิตลําไยอัน

เลื่องชื่อ และอีกตัวอยาง เปนสถานที่ที่ตัวละครพูดถึงในเรื่องการไปชวยงานบุญที่วัด คือ วัดคาง

คําปน อันเปนวัดที่มีการจัดงานและเปนวัดที่คณะละครซอกําลังแสดงอยู เพื่อเปนการสราง

ความรูสึกถึงบรรยากาศในการแสดงที่มีความใกลชิด หรือเปนเรื่องใกลตัวของผูชม 

7.3 อุปกรณในการแสดง 

อุปกรณที่ใชในการแสดงละครซอนั้น อุปกรณบางอยางมีลักษณะที่เหมือนจริง (realistic) 

บางอยางพยายามสรางใหสมจริง และบางอยางก็เปนเพียงสิ่งที่สมมติข้ึน โดยอุปกรณที่เห็นไดชัด

ในการแสดงละครซอแตละเรื่องนั้น มีอุปกรณดังตอไปนี้ 

ตุกตาเด็ก เปนอุปกรณที่ใชแทนเด็กทารก หรือเด็กแรกเกิด ซึ่งบางคณะจะใชผาหอตุกตา

ไว โดยโผลสวนบนที่เปนศีรษะของตุกตาโดยใสหมวกอยูออกมา และโผลสวนเทาออกมาเล็กนอย 

เพื่อใหดูสมจริงวามีทารกอยูในหอผา แตบางคณะจะใชเพียงผานํามาหอใหมีลักษณะคลายกับเด็ก

ทารกที่ถูกหอไวในผา ที่สามารถใชแทนเด็กทารกได อันเปนลักษณะของการสมมติข้ึน  สวนการ

แสดงละครซอบนเวทีจะไมมีฉากการทําคลอดลูก แตจะแสดงดวยการแตงใหตัวละครหญิงมีทอง

ยื่นออกมา ดวยการยัดผาไวดานใน ใหดูคลายกับคนกําลังทองจริงๆ และเกิดเจ็บทองขึ้นมา เพื่อ

เปนอาการที่แสดงใหเห็นวาเจ็บทองจะคลอดลูก หลังจากนั้นจะมีคนมาชวย โดยพากันเขาไป

ดานหลังเวทีและออกมาอีกครั้งพรอมกับอุมทารกหรือหอผาไว เปนการแสดงวาไดคลอดลูก

เรียบรอยแลว 

แกวน้ํา เปนอุปกรณที่ใชในการแสดงคอนขางบอย เนื่องจากเปนอุปกรณที่หาไดงายใน

การแสดง เนื่องจากทางเจาภาพจะตองเตรียมน้ําดื่มไวใหชางซอที่ดานหลังเวทีหรือที่พักของชางซอ

ระหวางรอการแสดง  แกวน้ําจึงถูกนํามาใชในฉากที่มีแขกมาเยี่ยมที่บานหรือมีคนมาที่บาน เพื่อ

เปนการแสดงความตอนรับและเปนวัฒนธรรมอันหนึ่งของคนไทยไมวาจะอยูภาคไหนก็ตาม 

โดยเฉพาะชาวลานนา ตามสํานวนที่วา “แขกมาถึงเรือนชานตองตอนรับ” ซึ่งแกวน้ํานี้ก็สามารถ

นํามาใชเปนมุขตลกไดอีกดวย 
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ในกรณีที่คนมาที่บานนั้นเปนตัวโกงหรือนางโกงมักจะถูกกลั่นแกลงดวยการใสน้ําแปลกๆ 

มาใหรับประทาน เชน ในเรื่องคนขี้ขอยที่เกาและตวมไดใสน้ําปสสาวะลงไปในแกวน้ํา แลวทํา

เปนยกมารับแขก เพื่อใหแมวันเพ็ญและวรรณดื่ม เพราะตองการกลั่นแกลงสองแมลูกที่กําลังยาย

เขามาอยูในบานพอเลี้ยง โดยเปนการสมมติเชนกัน ไมไดนําน้ําปสสาวะมาใหดื่มจริงๆ ดวยการ

แสดงทาทางใหเห็นวาน้ําที่ดื่มไปนั้นเปนน้ําปสสาวะ 

แม   “นี่แกเอาน้ําอะไรมาใหกิน เหม็นๆ สาบๆ”  

ลูก   “โอย! เหม็นจะอวก อวก...” 

นอกจากนี้ ยังมีตอนที่เอาน้ํามาเสิรฟในเรื่องดวงใจแมใหกับตัวตลกชื่อเกา จึงรับแกวน้ํา

ไวแลวยกขึ้นดื่ม ในขณะนั้นเอง ตัวตลกอีกคนก็ถามขึ้นมาวาชื่ออะไร 

เกา   เอี๋ยวออน (เดี๋ยวกอน) 

ตวม   ฮา! ชื่อไรกอ 

เกา   เอี๋ยวออน อินอ้ําอู (เดี๋ยวกอน กินน้ําอยู) 

น้ํากระเด็นออกจากปากเล็กนอย 

ตวม   ฮา! อะไรกอ 

เกา   บอกวาเดี๋ยวกอนๆ คนกําลังกินน้ําอยู 

แลวน้ําในปากก็กระเด็นออกมา และกระเด็นมาโดนนักแสดงคนอื่นๆ ดวย จึงตองพากัน

หลบเปนแถว (คนดูพากันหัวเราะ) 

ถุงยามหรือถุงใสของ (เปนถุงกระสอบพลาสติกสีขาว มีขนาดใหญ) เปนอุปกรณที่เอาไวใช

ใสของประกอบการแสดง ซึ่งถุงยามถือไดวาเปนสิ่งคูกับคนชนบทหรือชาวสวนชาวไรในลานนาที่

มักจะสะพายยามใสอาหารและเครื่องดื่มเมื่อเขาปาหรือเขาไปทําสวนทําไร สวนถุงกระสอบ

พลาสติก เปนอุปกรณที่เอาไวใสของเวลาเดินทางหรือคนของปาก็ได ซึ่งนอกจากเปนอุปกรณใน

การแสดงแลวยังเปนเครื่องมือในการสรางมุขตลกดวย เชน ฉากหนึ่งในเรื่องดวงใจแม เปนตอนที่

พลทหารเกายายตามผูกองฯ หรือพระเอกเขามาเปนพลทหารรับใชอยูในบาน พลทหารเกาไดขน

ของใสถุงกระสอบพลาสติกเขามารายงานตัวกับแมของผูกองฯ แลวกําลังกลับเขาหลังเวที ไดยกถุง

ข้ึนพาดไหล หมุนตัวเดินเขาหลังเวทีไป และบังเอิญถุงไปกระแทกกับแมของผูกอง ทําใหแมของ    

ผูกองฯ ลมหนาคะมําลงไปกองกับพื้น สวนพลทหารเกากลับเดินลอยหนาลอยตาอยางไมรูเร่ืองเขา

หลังเวทีไป (เรียกเสียงหัวเราะจากผูชมไดเปนอยางดี) 

 



  

 

 
135 

อุปกรณที่เปนของมีคม หรืออาวุธ ปกติแลวในละครซอจะไมคอยมีบทบูมากนัก ถามีจะ

เปนการชกตอยกันมากกวาที่จะตองใชอาวุธหรือของมีคมในการตอสูกัน  ดังนั้น อุปกรณที่เปนของ

มีคมจึงถูกนํามาใชในดานการเกษตรหรืออุปกรณเขาปามากกวา เชน ขวาน ดามพรา เปนตน แต

จะไมนิยมใชของที่มีคมจริงๆ เพื่อปองกันไมใหเกิดการบาดเจ็บจากการผิดพลาดทางการแสดง 

หรือเกิดอุบัติเหตุระหวางการแสดงได อุปกรณที่ใชจึงเปนอุปกรณไม ซึ่งจะไมมีความคมเลย สวน

อาวุธปนนั้นสวนมากจะมีเตรียมไว ซึ่งจะนํามาแสดงในบางฉากได เชน ในฉากที่นางโกงหรือ      

ตัวรายโมโหที่เร่ืองราวไมเปนไปตามความตองการ ทางเลือกสุดทาย จึงไดนําปนมาใชเปนอาวุธ 

เปนตน 

กระเปาเสื้อผาหรือกระเปาเดินทาง เปนอุปกรณที่หาไดงายที่สุด เนื่องจากเวลาที่ชางซอไป

แสดงละครซอตามที่ตางๆ ชางซอแตละคนจะเตรียมเสื้อผา เคร่ืองแตงหนา และของใหสวนตัว

ตางๆ นําติดตัวมาดวย โดยจะนําสิ่งของตางๆ ใสลงในกระเปาเดินทาง เพื่อความสะดวกในการ

เดินทางหรือการขนยาย จึงเปนอุปการณที่จะอยูดานหลังเวที และสามารถนํามาใชไดอยางสะดวก

ในฉากที่ตองมีการเดินทาง เชน ตอนนางเอกตองเดินทางเขาไปทํางานในกรุงเทพฯ ในเรื่อง        

ฝนสลาย  ตอนที่นางโกงยายเขามาอยูในบานของพอเลี้ยง ในเรื่องคนขี้ขอย  ตอนนางเอกตอง

ออกจากบานของพระเอก เพราะความเขาใจผิด ในเรื่องดวงใจแมและเรื่องลูกกําพรา เปนตน 

(ติดตามอานเรื่องยอไดในภาคผนวก ค)  

อุปกรณเบ็ดเตล็ดอื่นๆ จะเปนอุปกรณเสริมที่ทางคณะจะเตรียมไวสําหรับการแสดงบาง

เร่ืองหรือบางฉาก ไดแก หูฟง (เครื่องฟงจังหวะการเตนของหัวใจหรือชีพจร) อันเปนเครือ่งมอืแพทย

สําหรับตรวจคนไข หรือใชเปนสัญลักษณแทนภาพของการเปนหมอหรือพยาบาล  นอกจากนี้ยังมี

บางคณะใชอุปกรณเชนเดียวกับตลกคาเฟ ที่ใชกระดาษแข็งพับเปนชั้นๆ ซอนกัน เพื่อใชตีใหมี

เสียงดังเวลาเลนมุขตลก แตคณะเกา-ตวมไดนํามาใชในการตีหรือทํารายนางเอกใหดูนาสงสาร 

เพราะเวลาตีจะมีเสียงดังแตไมเจ็บ 

อุปกรณที่หาไดเฉพาะหนา หรือหาไดตามสะดวกในสถานที่ที่ไปแสดง ไดแก ยาสมุนไพร 

จะหาพวกเศษไม หรือเปลือกไมที่มีอยูแถวเวทีแสดงนํามาใช หรือการหาไมสาว คือ ไมสําหรับสอย

ของสูงๆ เชน ผลไม หรือมดสม ก็สามารถนํากิ่งไมยาวๆ โดยปลายไมมีลักษณะเปนแฉกสําหรับ

สอย ซึ่งสามารถหาไดโดยทั่วไป เพื่อมาใชประกอบการแสดงไดโดยไมจําเปนตองใชของจริง ซึ่งจะ

ไมนํามาใชประกอบการแสดงก็ได แตเมื่อนํามาใชจะยิ่งทําใหการแสดงสมบูรณข้ึน และดูสมจริง

สมจังมากยิ่งขึ้น หรืออุปกรณที่เปนของปาก็สามารถหาไดจากสิ่งที่อยูรอบๆ ตัว เชน ตนไมที่ข้ึนอยู
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ในบริเวณที่ไปแสดง น้ําผึ้งก็ใชขวดเหลาจากเครื่องขันตั้งมาแสดง (อานเรื่องขันตั้งประกอบไดใน

ภาคผนวก ข ในเรื่องพิธีกรรมและความเชื่อที่เกี่ยวกับซอ) เปนตน 

7.4 การแตงกาย  

เครื่องแตงกายและการแตงหนามีความสําคัญตอตัวละครในการสรางและเสริม

บุคลิกลักษณะ อุปนิสัยใจคอ ภูมิหลัง ฐานะทางเศรษฐกิจ สังคมของตัวละครตามทองเร่ือง และ

เปนการแสดงใหเห็นถึงทองถิ่น เชื้อชาติ หรือยุคสมัยของเรื่องที่แสดง ดวยเพื่อใหเกิดความสวยงาม 

ใหดูเดน และใหเหมาะสมกับตัวละครที่เลน ซึ่งการแตงกายและการแตงหนานั้น จะเปนการ

สะทอนบุคลิกและนิสัยของตัวละคร  

การแตงกายในการแสดงละครซอสมัยใหมนั้น จะไมมีการพิถีพิถันในเรื่องของการแตงกาย

ใหวิจิตรงดงามมากนัก โดยจะใสชุดที่เปนแนวเหมือนจริงตามยุคสมัยของเรื่องที่แสดง ซึ่งเรื่องราว

สวนมากจะเปนชีวิตของชาวลานนา แตการแตงกายของละครซอในยุคแรกๆ จะเปนลักษณะของ

ชุดพื้นเมือง ตอมาไดมีการพัฒนาใหเปนชุดสากลมากขึ้น เชน มีการใสสูทผูกไท ใสกระโปรงสั้น

เหนือเขา เสื้อยืด กางเกงยีน และในระยะหลังนี้ เร่ิมมีการอนุรักษในเรื่องการแตงกายมากขึ้น แต

ยังคงใหเหมาะสมกับบทบาทที่ไดรับดวย “การแตงกายจะมีพื้นเมืองบาง จะมีไมกี่ชุด ไมแตง

ตลอดไป แตงตามบทบาท ตามยุคสมัย บทใครบทมันตามที่ไดรับ สวนมากจะใสตอนโชววง หรือ

แสดงเปนคนยากจนก็ใสแบบคนเหนือ เปนคนชนบท” (คณิตศร ไชยศรี, สัมภาษณ, 22 กุมภาพันธ 

2548) 

สวนเครื่องแตงกายนั้น จะแบงออกเปน 2 สวน คือ สวนแรกทางคณะจะเปนผูเตรียมไวอยู

แลว เชน ชุดตํารวจ ชุดพยาบาล ชุดพื้นเมือง หรือชุดที่ใสโชววง อันเปนชุดที่ใสในชวงเปดวง ที่มี

การแนะนํานักแสดง และรวมกันรองเพลงประจําวง ในสวนที่สองจะเปนชุดที่ชางซอจะตองเตรียม

มาเอง “จะรูตัววาจะเลนเปนตัวแบบใดก็ตองใสเสื้อผาใหเหมาะสม เนนตามเรื่อง และภูมิลําเนา 

ถาเปนคนเมืองกรุงก็แตงทันสมัย... ซึ่งแตละคนจะตองเตรียมเครื่องแตงกายมาเอง แตจะตองมี

การควบคุมใหเหมาะสมกับเนื้อเร่ืองดวย” (สายัณห คําทิพยโพธิ์ทอง, สัมภาษณ, 8 ธันวาคม 

2547) 
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ภาพที ่33 ชางซอในคณะเกา-ตวมออกมารองเพลงเปดวงดวยชุดประจําคณะ อันเปนชุดพื้นเมือง 

ลักษณะและรูปแบบของการแตงกาย 

1. การแตงกายที่สะทอนถึงสถานะทางการเงิน สังคม และชนชั้น เชน พอเล้ียงแมเลี้ยงจะ

แตงตัวดวยชุดพื้นเมืองที่ตัดเย็บอยางดี หรือเปนชุดสากล มีการใสเครื่องประดับเล็กนอย สวนคน

ยากจนหรือคนตุกจะใสชุดพื้นเมือง เชน เสื้อหมอฮอม กางเกงสะดอ นุงซิ่น ผาขาวมาโผกศีรษะ

หรือคาดเอว เปนตน  สวนตัวละครที่มาจากกรุงเทพฯ อันเปนการสะทอนใหเห็นถึงความทันสมัย 

ลักษณะในการแตงกายก็จะสะทอนถึงความทันสมัยไปดวย เชน การใสกระโปรงสั้น เส้ือสายเดี่ยว 

กางเกงยีน เปนตน 

2. การแตงกายที่แสดงใหเห็นถึงบุคลิก และนิสัยใจคอของตัวละคร เชน ตัวละครใสชุด

กระโปรงยาว สีสันไมฉูดฉาด แสดงลักษณะของหญิงสาวที่เรียบรอยออนหวาน สวนตัวละครที่ใส

กระโปรงสั้น สีเขม แสดงถึงสาวเปรี้ยว โดยมากจะเปนนางอิจฉา และในบางครั้ง ตัวละครที่เปนแม

เลี้ยง แตมีการแตงตัวแบบธรรมดาหรือคนตุก เปนการแสดงใหเห็นถึงความประหยัดมัธยัสถ หรือ

ความขี้เหนียวของตัวละคร 

3. การแตงกายที่แสดงใหเห็นถึงความเปลี่ยนแปลง ในลักษณะตางๆ ไดแก 

        3.1. การเปลี่ยนฉากหรือการเปลี่ยนแปลงของเวลา จะมีการเปลี่ยนชุดไปตามฉาก เชน 

ฉากนี้อยูที่กรุงเทพฯ ฉากนี้กลับมาอยูที่บานแลว จะมีการเปลี่ยนเครื่องแตงกาย หรือตามวันเวลา

ในเรื่องที่เปลี่ยนแปลงไป เชน วันนี้แตงอีกชุด สวนวันพรุงนี้แตงอีกชุด หรือฉากนี้ใสชุดนี้ เมื่อเวลา

ผานไป 10 ป ก็เปลี่ยนเปนอีกชุด เปนตน แตก็ไมไดมีการกําหนดที่แนนอนตายตัววาเปล่ียนฉาก

แลวจะตองเปลี่ยนชุดเสมอไป แตจะมีการเปลี่ยนบาง โดยบางครั้งอาจเปลี่ยนเฉพาะเสื้อ หรือ

กระโปรงและกางเกง ก็ข้ึนอยูกับผูแสดงแตละครดวย 

 



  

 

 
138 

     3.2.การแสดงใหเห็นถึงวิถีชีวิตที่เปลี่ยนไปหรือแสดงใหเห็นถึงพัฒนาการของตัวละคร 

ในกรณีที่เปนการแสดงใหเห็นถึงความเปลี่ยนแปลงของตัวละคร เชน จากคนตุก กลายไปเปนคน

รวย จากสาวชาวบานไปอยูเมืองกรุง เปนตน 

4. ตัวละครที่ไมจําเปนตองเปลี่ยนเสื้อผาหลายชุด โดยสวนมากแลวจะเปนตัวละครที่ไดรับ

บทบาทเปนตุกและตัวตลก ที่มักจะใสชุดเดียวตลอด และบางครั้งแมจะเปนคนละเรื่อง ตัวตลก

ยังคงแตงเครื่องแตงกายในชุดเดิม หรือชุดในลักษณะเดียวกัน เพื่อเปนการสรางเอกลักษณใหกับ

ตัวละครนั้นๆ เพราะถาไมแตงเชนเดิมคนดูที่ยึดติดกับภาพนั้นจะไมสามารถจําได “ตอนนั้นพอไป

แสดงแลวบไดแตงหนาแบบไอเกา คนก็จําบไดนึกวาเปนตัวปลอม จากนั้นก็เลยตองแตงแบบนี้มา

ตลอด” (สุรินทร หนอคํา, สัมภาษณ, 2 ธันวาคม 2547) 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่34-35 เปรียบเทียบใหเหน็ถงึการแตงกายระหวางคนจนกับคนรวย  

(ภาพของตัวละครที่แตเดิมเปนคนตุก แลวตอมาไดกลายเปนแมเลีย้ง ในเรื่องสิ้นแสงดาว) 

7.5 การแตงหนา 

การแตงหนาในละครซอ แบงออกเปน 2 ประเภท คือ 

1. การแตงหนาธรรมดา (straight make-up) เปนลักษณะการแตงหนาที่ใชเครื่องสําอาง

ทาบนใบหนาของผูแสดงใหเปนธรรมชาติ ดวยการทาแปง เขียนคิ้ว เขียนตา ปดแกม และทาปาก 

เปนตน โดยนักแสดงทุกคนจะสามารถแตงหนาตัวเองได  สวนชางซอที่เปนชางซอใหม และยังเปน
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วัยรุนหรือยังมีอายุนอยอยูนั้น ยังไมสามารถแตงหนาเองได หรือยังแตงหนาเองไดไมคอยสวย 

ดังนั้น จึงตองมีผูที่แตงหนาให  

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่36 แมครูกําลังแตงหนาใหกับนักแสดงที่ยงัเปนเด็กอยู 

ลักษณะการแตงหนาของนักแสดงในละครซอนั้น จะแตกตางจากการแตงหนาของตัว

ละครไทยในสมัยกอนที่จะผัดหนาและผัดตัวดวยแปงฝุนแบบจีน เพื่อใหทั้งหนาและลําตัวดูขาว

เนียน แลวใชดินสอถานเขียนคิ้ว และใชกระดาษแดงที่เรียกวาลิ้นจี่ เพราะมีสีแดงดั่งสีของลิ้นจี่ ทํา

ใหปากแดง โดยเมมริมฝปากกับกระดาษจนปากเปนสีแดงระเรื่อ และตอมาพระบาทสมเด็จพระ

มงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงพิจารณาเห็นวาไมงาม จึงโปรดทดลองแตหนาตัวละครดวยเครื่องสําอาง

ของฝรั่ง (สุรพล วิรุฬหรักษ, 2547: 303-304) จึงสันนิษฐานไดวา ในยุคตอมาไดมีการพัฒนา

ทางดานการแตงหนาตัวละครในการแสดงใหเปนอยางตะวันตก และมีความเปนธรรมชาติมากขึ้น

ซึ่งละครซอก็ไดรับอิทธิพลในการแตงหนาลักษณะนี้เชนกัน โดยใชเครื่องสําอางแตงหนาแบบฝรั่ง 

เพราะเรื่องราวเปนแบบวิถีชีวิตชาวบานทั่วไป ที่ในความเปนจริงคงไมมีใครแตงหนาทาปากใหเขม

อยางศิลปการแสดงของละครไทยในสมัยกอน โดยจะเนนที่การแตงหนาแบบเปนธรรมชาติ เพราะ

การแสดงบนเวทีมักจะแสดงกลางแจง แสงที่ใชจึงเปนแสงจากธรรมชาติ ตัวละครในละครซอจึงมี

ลักษณะในการแตงหนาแบบที่เรียกวา “การแตงหนาธรรมดา” (straight make-up) ใหสมกับ

บุคลิกของตัวละคร และวัยของตัวละคร 

2. การแตงหนาตัวละครแบบพิเศษ (character make-up) เปนลักษณะการแตงหนาที่

ตองใชลักษณะเสริมบุคลิกใหกับตัวละครนั้นเดนชัดขึ้น เพื่อจุดประสงคบางอยางในการแสดง เชน 

มีหนวด มีเคราเพิ่มข้ึน เพื่อแสดงใหเห็นถึงวันเวลาที่เปลี่ยนแปลงไป หรือในตัวตลกจะทาแปงให

หนาขาว เขียนคิ้วใหหนาขึ้น มีใฝขนาดใหญ การใสวิกผม ใหแตกตางไปจากคนปกติทั่วไป เพื่อให
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ดูตลกขึ้น หรือการแตงหนาเปนคนสูงอายุ ที่จะตองมีผมสีขาว มีร้ิวรอยบนใบหนา เพื่อใหดูมีอายุ

เพิ่มมากขึ้น เปนตน นอกจากนี้ยังมีการแตงเปนคนตุกที่ตองทํางานหนาตามอมแมม และคนปวยที่

เปนโรคตางๆ เชน โรคเอดส จะมีการแตงใหมีตุมข้ึนตามใบหนาและลําตัว 

สวนการแตงหนาในลักษณะพิเศษ (special make-up) ที่ตองใชอุปกรณเสริมตางๆ เชน 

ทําใหจมูกโดง หนาเละแบบผี หรือเปนยักษ เปนมาร นั้นจะไมคอยปรากฏ เพราะจะไมสอดคลอง

กับเร่ืองราวที่ใชในการแสดง รวมทั้งรอยบาดแผลตางๆ หรือเลือดไหล เพราะโดยปกติแลวละครซอ

จะไมคอยมีฉากบูที่รุนแรงจนถึงขั้นเปนแผลเลือดไหล การแตงหนาที่ตองใชความเชี่ยวชาญหรือ

การแตงหนาในลักษณะพิเศษจึงไมคอยปรากฏในละครซอ 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่37-38 การแตงหนาของตัวตลก อันเปนลักษณะการแตงหนาตัวละครแบบพิเศษ 

ตัวละครที่เปนหญิงจะใหความสําคัญกับเร่ืองของการแตงหนามากกวาฝายชาย เมื่อหนา

มันจะมีการซับมันหรือเติมแปง และเมื่อเปนฉากจะตองมีการแสดงอารมณจนตองรองไหออกมา 

พอกลับเขาไปหลังเวทีแลว จะตองเติมแปง เช็ดคราบน้ําตาที่ติดอยู คราบมาสคารา (ที่ปดขนตา) 

เลอะอยูใตตา จนบางครั้งทําใหใตตาดูหมองคล้ํา จึงตองมีการเช็ดออกใหสวยงาม และกอนที่จะ

ออกไปแสดงจะมีการตรวจสอบในกระจกกอนที่จะออกไปแสดงในฉากตอไป  สวนตัวละครฝาย

ชาย สวนมากจะแตงหนากอนที่จะแสดงเพียงครั้งเดียว ไปจนกระทั่งจบเรื่อง บางครั้งนักแสดง

ออกมาในฉากแรกจะผัดหนาขาวผอง แตพอทายเรื่องแปงเริ่มลอก ใบหนาเริ่มมัน แสดงใหเห็นถึง

ความไมไดพิถีพิถันในเรื่องของการแตงหนามากนัก 
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เมื่อไดเวลาที่ใกลจะแสดงแลว คือเวลาประมาณ 12.00 น ชางซอจะแตงหนาเสร็จ

เรียบรอยแลว โดยเฉพาะชางซอฝายหญิงทั้งๆ ที่ยังไมมีผูใดทราบวาใครจะไดรับบทไหน จงึเปนการ

สะทอนใหเห็นไดประการหนึ่งวา ไมวาจะเปนนางเอก ตัวโกง ตัวประกอบ นักแสดงก็จะแตงหนา

แบบเดียวกัน โดยแตงใหสวย ดวยการแตงกันเอง พอถึงเวลาก็ออกไปแสดงไดเลย สวนตัวละครที่

เปนตัวตลกนั้นยังไมสามารถแตงหนาคอยไวได เพราะประการแรก ยังไมรูวาใครจะไดรับบทเปนตัว

ตลก (ในกรณีที่ไมไดมีผูแสดงเปนตัวตลกประจํา) และประการที่สอง นักแสดงทุกคนตองออกไป

แนะนําตัว และเปดวงดวยการรองเพลงประจําคณะกอน โดยจะแตงชุดพื้นเมืองแบบเดียวกัน แลว

หลังจากนั้นจึงเขามาแตงหนาในภายหลัง จึงมีลักษณะในการแตงหนาแบบธรรมดา (straight 

make-up) กอน  และหลังจากแนะนําผูแสดงหรือมีการเปดวงแลว จึงเขามาแตงหนาเพิ่มเติม 

โดยเฉพาะในลักษณะของการแตงหนาแบบพิเศษ (straight make-up) 

8 แนวทางในการแสดง  

8.1 ปฏิภาณนาฏกรรม 

 การแสดงละครซอนั้น ผูแสดงจะตองเปนชางซอที่มีปฏิภาณ ทั้งในดานของการขับซอ ที่ไม

มีการแตงบทซอไวกอนลวงหนา (สําหรับชางซอที่เกงหรือมีความชํานาญแลว) คําพูดหรือบทเจรจา 

ลวนแลวตองคิดขึ้นเอง แมวาจะมีการเขียนเปนบท (script) หรือแบงเปนฉากๆ ไว แตก็มีเพียง 

โครงเรื่อง ไมไดมีการเขียนบทพูดหรือคําซอไว ผูแสดงตองคิดขึ้นเองแบบสดๆ บนเวที รวมทั้ง      

มุขตลกตางๆ ที่คิดกันสดๆ เชน ในตอนหนึ่งที่พอเลี้ยงแมเลี้ยงไดบอกใหไอเบอะ ตัวตลกในเรื่องที่

เปนคนรับใชไปเอารถมา ผูแสดงจึงวิ่งมาดานหลังเวที เพื่อหาอุปกรณที่สามารถจะใชแทนรถได จึง

ไปหยิบฝากระติกน้ําที่มีลักษณะเปนวงกลม ตั้งอยูหลังเวที แตเหลือบไปเห็นพวกมาลัยที่ผูชมได

มอบใหกับนักรองวางอยู จึงไดหยิบพวงมาลัยนั้นไปแสดงหนาเวทีแทนฝากระติกน้ํา และไดไปบอก

พอเลี้ยงแมเลี้ยงวา 

ไอเบอะ  ไปกันไดแลวพอเลี้ยงแมเลี้ยง 

 แมเลี้ยง ใหไปเอารถมา แลวนี่ไปเอาอะไรมา 

 ไอเบอะ  ก็นี่เลาะ พวงมาลัย 

แมเลี้ยง  โอย...ปวดหัวกับไอเบอะจริงๆ 

คนดูพากันหัวเราะชอบใจในมุขของตัวตลก  
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แมวาทางคณะจะเตรียมอุปกรณการแสดงไวแลว แตเปนเพียงอุปกรณบางสวนเทานั้น 

สวนอุปกรณที่จําเปนตองใชจริงๆ บางครั้งก็ไมไดมีการเตรียมไว จึงตองไปหาเอายังสถานที่ที่ไดไป

แสดง และเมื่ออุปกรณที่ตองการกลับไมมี จึงตองคิดหาอุปกรณที่สามารถใชแทนกันได หรือรูจัก

แกไขปญหาเฉพาะหนาไปกอน เพราะทุกอยางเปนการแสดงแบบสดๆ บนเวที จึงไมสามารถให

ผูชมมาคอยได

ชางซอหรือนักแสดงแตละคนจะตองมีลีลาในการแสดงแบบเฉพาะตัว เนื่องจากการแสดง

ละครซอจะมีความเปนอิสระในการแสดงสูง แมจะตองถูกบีบบังคับใหดําเนินเรื่องราวไปตาม

บทบาทที่ไดรับ แตก็ไมไดมีการกําหนดไวอยางชัดเจน วาจะตองซอ และจะตองพูดอยางไร รวมไป

ถึงลีลาและทาทางในการแสดง  ซึ่งจึงตองขึ้นอยูกับปฏิภาณไหวพริบของชางซอแตละคน 

นอกจากบทบาททางการแสดงที่ตองอาศัยปฏิภาณของชางซอแตละคนแลว ในเรื่องการ

แตงกายนั้น ก็ตองขึ้นอยูกับปฏิภาณในการพลิกแพลงของแตละคนดวย เพราะจะไมมีใครมาบอก

ใครวาจะตองใสชุดแบบไหน ชางซอจะตองตัดสินใจเอาเอง อยางผูวิจัยไดมีโอกาสรวมแสดง กับ

คณะเกา-ตวม จะไมมีใครบอกใหแตงตัวอยางไร เพียงแตบอกวา “แตงตัวใหสวยๆ นะ” ผูวิจัยจึง

ตองคิดเอาเอง ดวยการดูจากบทบาทในการแสดงของเรื่องนั้น คือ เปนหญิงสาวชาวเหนือที่ไป

ศึกษาตออยูในกรุงเทพแลวกลับมาอยูที่บาน ผูวิจัยจึงคิดวาจะตองแตงตัวใหทันสมัยสมเปนสาว

ชาวกรุง และยังออนวัยอยู เพราะกําลังเรียนหนังสืออยู จึงใสชุดที่มีสีสันสดใส และทําทรงผมมัดจุก

ไวตรงกลาง ในแบบที่กําลังเปนนิยมอยูในขณะนั้น ซึ่งก็ไมไดมีใครวาอะไรในเรื่องการแตงกาย 

เพียงแตมีคนถามวา 

แมอร  ทําไมทําผมทรงนี้หละ เหมือนแมตวมเลย 

ผูวิจัย    ก็รับบทเปนนองแมตวมนี่คะ พี่นองกันทําทรงคลายกัน  

แลวทรงนี้กําลังฮิต (เปนที่นิยม) เลยนะคะ 

แมตวม    ใชแลว ทรงนี้เคยเห็นในทีวี ดาราวัยรุนเคาทํากัน 
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ภาพที ่39 ผูวจิัยรวมแสดงกบัคณะเกา-ตวม โดยจัดเตรียมเครื่องแตงกายเองตามความเหมาะสม     

(เปนการบันทกึเทปการแสดงในฉากหองรบัแขก ขณะนัง่รอฝายชายมาแอวสาว) 

ปกติแลวการแตงกายจะขึ้นอยูกับนักแสดงแตละคน ยกเวนในกรณีที่ไดรับบทบาทที่แปลก

แตกตางออกไปจากเรื่องอื่นๆ เชน เปนพยาบาล ซึ่งจะมีการเตรียมชุดนางพยาบาลสีขาวไว แต

ปรากฏวาผูแสดงใสเสื้อไมได เพราะวาเสื้อที่เตรียมไวมีขนาดเล็กเกินไป สวนกระโปรงสามารถใส

ได ผูแสดงจึงเสนอวา “ใสเสื้อแขนยาวสีขาวทับไดไหม มีมาหนึ่งตัว” แตมีชางซอบางคนแสดง

ความคิดเห็นวาเปนคลินิกนอกเวลาราชการ แตงตัวธรรมดาก็ได ผลปรากฏวาผูที่รับบทเปนนาง

พยาบาล จึงแตงตัวแบบธรรมดาไมไดใสชุดนางพยาบาล เพราะแมวาจะไมไดใสเครื่องแบบ แต

ผูชมก็สามารถเขาใจไดวาตัวแสดงนี้เปนใคร รับบทเปนอะไร ดวยการบอกใหผูชมทราบจากการ 

ขับซอ เมื่อออกไปแสดงในตอนแรกแลว  

บางครั้งชางซอตองมีปฏิภาณที่ดีในการแกไขปญหาเฉพาะหนาดวย สําหรับการแตงกายที่

ตองออกไปแสดงหลายๆ ฉาก จะมีการเปลี่ยนชุด โดยเฉพาะพอเลี้ยงแมเลี้ยง ที่จะตองเปลี่ยนชุด

หลายชุด 

ชางซอในคณะดาวลานนา     “พอเลี้ยง แมเลี้ยง เปลี่ยนชุดพองเลาะ “ 

ชางซอที่รับบทเปนแมเลี้ยง   “ก็เปลี่ยนแลวเลาะ 2 ชุด” 

ชางซอในคณะดาวลานนา     “เปนคนรวยก็ตองเปลี่ยนหลายๆ ชุด” 

นักแสดงจึงตองเปลี่ยนชุด ตามที่ไดรับคําแนะนํามา และในฉากตอไป เปนฉากที่แมเล้ียง

ตองออกไปแสดง เพื่อพานางเอกไปโรงพยาบาล  

ชางซอในคณะดาวลานนา    “แมเลี้ยง ออกฉากนี้เนอ แมเลี้ยงไปไหน” 

ชางซอที่รับบทเปนแมเลี้ยง  “กําลังเปลี่ยนผา” 
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ในขณะนี้ ชางซอตองแกไขสถานการณเฉพาะหนา เพราะถึงเวลาที่แมเลี้ยงตองออกไป

แสดงแลว 

ชางซอในคณะดาวลานนา    “เอาไปผูกหนาเวที (เสื้อแบบปาย มีผูกโบดานขาง)  

บอกวา เปลี่ยนชุดยังไมเสร็จเลยฟงออกมา เนอ”  

(เวลาออกไปแสดงใหบอกวายังเปลี่ยนชุดไมเสร็จเลย 

รีบออกมา นะ) 

นักแสดงสามารถออกไปแสดงในฉากตอไปไดทันเวลาพอดี เพราะเปนฉากที่มีคนกําลัง

เรียกแมเลี้ยงใหรีบออกไป เพื่อพานางเอกไปโรงพยาบาล แมเลี้ยงจึงออกไปทั้งที่ยังแตงตัวไม

เรียบรอย จึงเขากับสถานการณในเรื่องไดพอดี ซึ่งขึ้นอยูกับการแกไขสถานการณหรือปญหาเฉพาะ

หนาดวย โดยอาจจะไมไดคิดเพียงลําพัง แตคนในคณะจะตองชวยกัน เพื่อใหการแสดงออกมา

สมบูรณที่สุด 

ในกรณีที่ตัวละครลืมบท อันเปนบทที่สําคัญ เพื่อจะเชื่อมโยงไปยังตอนอื่นๆ ชางซอที่อยู

ดานหลังเวทีจะตะโกนออกมาจากหลังผาฉาก และบอกใหนักดนตรีชวยบอกให เพราะนักดนตรีจะ

นั่งอยูบนแสตนที่ตั้งอยูดานหลังของผูแสดง 

อีกทั้ง เมื่อมีเหตุการณเขามาแทรกในระหวางที่มีการแสดงอยู ชางซอตองสามารถแกไข

สถานการณได โดยอาจจะเปนการพูดนอกเรื่องไปเลย หรือประยุกตใหเขากับเร่ืองที่กําลังแสดงอยู 

และตองดึงผูชมใหอยูกับการแสดงโดยตลอดได เพราะเปนการแสดงที่ใชระยะเวลาในการแสดงที่

นานหลายชั่วโมง  และในบางครั้ง แมวาจะมีการกําหนดเปนฉากไวแลววามีฉากอะไร ใครออกฉาก

ไหนบาง (ดังจะกลาวถึงในเรื่องการปรากฏกายของตัวละคร) แตถาระยะเวลาในการแสดงมาก

เกินไป จนเลยเวลาที่ไดกําหนดไวกับทางเจาภาพ ก็ตองมีการตัดบางฉากที่ไมสําคัญออกไป เพื่อ

รักษาเวลาในการแสดงไมใหลวงเลยไปมาก ซึ่งทั้งนี้จะตองขึ้นอยูกับไหวพริบปฏิภาณของชางซอ 

รวมทั้งสมาชิกภายในคณะที่จะตองคอยชวยเหลือกันดวย 

8.2 การปรากฏกายของตวัละคร 

การปรากฏกายของตัวละครแตละตัวนั้นจะถูกกําหนดไวดวยเรื่องราว คือ เมื่อเรื่องราว

ดําเนินมาถึงตอนนี้แลว ตัวละครตัวนี้จะตองออกมาแสดง โดยการกําหนดนั้นจะขึ้นอยูกับทางคณะ 
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ซึ่งมีการแบงเปนฉากๆ ไว วาจะมีใครจะออกกอนหรือออกหลัง และในฉากนี้มีตัวละครอะไรออกมา

แสดงบาง 

สําหรับการแบงฉากไวเพื่อดูลําดับของเรื่องราวและการออกไปแสดงนั้น บางคณะจะมีการ

กําหนดไวเปนลายลักษณอักษรวาในฉากนี้มีใครออกไปแสดงบาง ซึ่งจะเขียนไวประมาณ 20–25 

ฉาก อันเปนการวางองคประกอบของเรื่องหนึ่งเรื่อง วาประกอบไปดวยฉากอะไรบาง จะเขียนไววา 

ฉากแรกมีใครออกไปแสดงบาง เวลาผูแสดงจะออกไปแสดงตองดูลําดับตามฉากที่ไดมีการเขียนไว 

หรือไดจดไวในสมุด เปนลายลักษณอักษร หรือบางครั้งจะมีคนในคณะทําหนาที่เหมือนผูชวยผู

กํากับ หรือมีหนาที่เปนผูกํากับเวที ซึ่งไมไดมีการแบงกันอยางชัดเจน แตจะมีการชวยๆ กัน โดยจะ

เปนผูดูตามฉากที่ไดบันทึกไวนี้ แลวบอกผูแสดงวาในฉากตอไปจะมีใครออกไปแสดงบาง  อันเปน

ลักษณะของเรื่องแบบยอ (treatment) และเพื่อใหงายตอการแสดงแบบดนสด (improvise)  

ตัวอยางของฉาก ในเรื่องลูกําพรา ที่ไดมีการแบงไวในสมุดของคณะดาวลานนา 

ลูกกําพรา 

1.   พอเลี้ยงคําแปงและแมเลี้ยงคําสรอย     มีลูกชายคนหนึ่งชื่อวา นิรันดร  (ไอเบอะ) 

2.   ปูเสาร กับเอ้ืองคํา (ลูก)      ไอเบอะพาปูเสารออกไปหามดสม 

3.   เอื้องออก  รองหาพอตาย       เบอะชวนไปอยูดวย 

4.   พอเลีย้งแมเลี้ยงออก         เบอะพาเอือ้งมา 

5.   พอเลี้ยงคาํแสน แมเลีย้งอําภา   มีลูกชื่อเพ็ญแข     (ลูกจางไอเบีย้ว) 

6.   นิรันดร  จะกลับบาน เพราะแขโทรใหไปงานวันเกิด 

7.   ไอเบอะออก  นิรันดรมา   เบอะไมรูจัก 

8.    ...................................................................................... 

18.  ...................................................................................... 

19.  พอเลีย้งเมืองใจ แมเลีย้งสรอยแกว นรัินดร (ลุงใจมาขายน้ําผึง้) 

20.  เอื้องรองเพลง อุมลูก พอเลี้ยงแมเลี้ยงขอลูก 
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ภาพที ่40-42 ชางซอกําลงัดูลําดับการแสดงจากการแบงไวเปนฉาก 

ที่ไดมีการบนัทึกไวเปนลายลักษณอักษรในสมุด 

 สําหรับการแสดงในเรื่องที่เคยเลนกันมาแลวจะไมมีการแบงเปนฉากที่มีการบันทึกไว 

เพราะชางซอจะสามารถจดจําไดวาเรื่องราวเปนอยางไร และจะตองมีตัวละครตัวใดออกไปแสดง

ในฉากใดบาง หรือจะมีผูที่เคยแสดงมาแลวในคณะชวยกันบอกก็ได โดยไมจําเปนตองใชการ

บันทึกลงสมุดเพียงอยางเดียว 

สําหรับการรองเรียกใหนักแสดงออกมานั้น จะเปนลักษณะที่ตัวละครออกมาแสดงแลว

ประมาณ 1 คนหรือมากวานั้น และตัวละครอีกตัวจะตองออกตามมา แตดวยความที่นักแสดงไมรู

วาควรจะออกมาตอนไหน หรือรอใหนักแสดงออกมาแตยังไมออกมาสักที จึงตองมีการรองเรียกตัว

ละครใหออกมา โดยมีลักษณะที่เปนธรรมชาติ เหมือนอยางที่พอกับแมตะโกนเรียกลูกที่อยูหลัง

บาน เชน ในเรื่องฝนสลายที่แมรองเรียกลูกสาว  
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พอ          เอ..ลูกเฮาไปไหนเนี่ย 

แม           บฮูหนา ถาจะอยูหลังบานกา บัวแกวเอย บัวแกว  

บัวแกว           เจา..แม 

ลูกสาวขานรับออกมาจากหลังเวที แลวจึงปรากฏตัวออกมาแสดง  

อีกตัวอยาง เปนตอนที่แมเลี้ยงในเรื่องดวงใจแมเรียกตวม คนรับใชออกมา 

แมเลี้ยง วันนี้วาจะออกไปตังนอก (ขางนอกหรือนอกบาน) จาใดจะฝากบานฝาก

จองไวกับอ่ีตวม อ่ีตวม โอย! อ่ีตวม 

ตวมวิ่งออกมาจากหลังเวที 

แมเลี้ยง มึงจะหื้อฮองกี่เตื้อ อันหยังปะล้ําปะเหลือ (อะไรกันมากมาย) ชาวบาน

ชาวชองเปนไดยินหมด... 

ลักษณะการปรากฏตัวเชนนี้ เปนลักษณะที่ตัวละครไมรูจังหวะวาควรจะออกมาแสดง

เมื่อใด เนื่องจากไมรูวานักแสดงในฉากนั้นจะพูดจบเมื่อใด หรือพูดในชวงไหนแลวจึงจะออกมา

แสดงได เพราะไมไดมีการซอมมากอน  นอกจากจะมีการนัดแนะกันไวกอน แตโดยสวนมากผู

แสดงตองหาจังหวะเอาเอง 

บางครั้งนักแสดงจะตองออกมาเองโดยไมมีการรองเรียก เชน ในตอนที่นางเอกอยูบานคน

เดียว แลวเปนฉากที่พระเอกจะตองมาหาที่บาน นางเอกจึงไมสามารถเรียกพระเอกได เพราะใน

เร่ืองจะไมรูวาพระเอกกําลังจะมา จึงตองนั่งพูดพร่ํารําพันไปเรื่อยๆ จนพระเอกมา ซึ่งในบางครั้งยัง

รําพึงรําพันในเรื่องนั้นๆ ไมจบ แตตัวละครออกมาแสดงแลว นักแสดงจึงตองแสดงใหมีความ

ตอเนื่องกันใหได ซึ่งตองอาศัยปฏิภาณของผูแสดงดวย ดังตัวอยางในเรื่องฝนสลาย  

เอื้องคํา ตั้งแตหนอยจนใหญ ก็ไดยนิกะปอกับแมผิดกันกูวันๆ กึ๊ดไปกึ๊ดมาก็เอ็นดู

ปอขนาด ตั้งแตเฮาหนอย กบ็เคยเหน็ปอจะเฆี่ยนจะตีจะดาเฮาสักกําเตื้อ 

ไดแตเสาะหากิ๋น เปนเวรเปนกรรมอันหยงัก็บอฮู 

ถนอมเดนิเขามาหาเอื้องคาํ   

เอื้องคํา  อาว! อายหนอมมาแอวกา เขามาเลยอาย 
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ถนอม  จม (บน) อันหยังคนเดยีวนะนอง 

เอื้องคํา  ก็จมอยางตี้อายหนอมเคยฮูเคยหันนัน่เนาะ เร่ืองปอกบัแม... 

8.3 ความสมจริงในการแสดง 

ละครซอสมัยใหมเปนรูปแบบการแสดงของละครซอที่มีการพัฒนาและปรับเปลี่ยนรูปแบบ

ไปตามยุคสมัย โดยเปนเรื่องราวที่แตงขึ้นในสมัยปจจุบัน หรือเปนละครที่มีตัวละครเปนคนในสมัย

ปจจุบัน โดยจะแตงตัวดวยเสื้อผาเครื่องนุงหมที่ทันสมัย เร่ือราวมีความเกี่ยวของหรือสัมพันธกับ

ชีวิตประจําวันที่สามารถพบเห็นไดอยูทั่วๆ ไป  นอกจากนี้ ยังไดมีการพัฒนาแนวทางหรือวิธีการ

แสดงใหเปนลักษณะของละครที่มีความสมจริงมากยิ่งขึ้น ซึ่งเปนการกระทําใหสมจริงกับบทบาท 

ทําใหคนดูเห็นไดอยางชัดเจน โดยละครซอมีวิธีการแสดงหรือแนวทางในการแสดงในลักษณะที่

สมจริงในประเด็นตางๆ ดังตอไปนี้ 

การรองไห ตัวละครที่แสดงในเรื่องจะตองรองไหจริงๆ จะตองมีน้ําตาไหลออกมาเอง โดย

ไมไดใชเทคนิคพิเศษในการสรางน้ําตา  ทั้งนี้ จึงตองขึ้นอยูกับความสามารถในการแสดงของผู

แสดง และไมเฉพาะตัวผูแสดงเทานั้น ยังขึ้นอยูกับตัวละครที่แสดงดวยกัน ที่จะตองสงอารมณหรือ

บีบค้ันอารมณใหรองไหดวย โดยในฉากที่จะตองรองไห คือ ฉากที่โศกเศรา โดยอยูในฉากที่

นางเอกถูกทํารายหรือถูกตบตี ฉากที่ตองมีการพลัดพรากจากกันของตัวละคร  

สวนใหญตัวละครที่จะตองรองไหนั้น คือ นางเอก ผูที่จะตองถูกกลั่นแกลง  นอกจากนี้ยังมี

ตัวละครผูชายรองไหดวย แตไมมากเทากับบทนางเอก เชน บทพอในเรื่องฝนสลาย ที่ตองพราก

จากลูกสาว เนื่องจากลูกตองไปทํางานที่กรุงเทพฯ 

ตัวละครจะตองพยายามสรางอารมณและบีบน้ําตาเพื่อรองไหจริงๆ ใหได แตจะมีตัวละคร

บางตัวที่ไมตองรองไหจริง เชน ตัวตลกหรือตัวโกงที่แกลงรองไห ในบางครั้งก็จะทําเปนเอามือแตะ

น้ําลายเพื่อใหมีน้ําตาก็ม ี ซึ่งนอกจากจะไมไดรับความสงสารจากคนดูแลว กลับยังเปนการเรียก

เสียงหัวเราะไดอีกทางหนึ่ง 

การกระทํารุนแรง ในละครซอจะแสดงถึงความรุนแรงจริงๆ ไมวาจะเปนการตบตี หรือการ

จิกผม ซึ่งจะดูสมจริงมากเพราะผูแสดงจะกระทําจริงๆ แตจะไมเจ็บมากนัก เพราะผูแสดงจะมี

การยั้งมือไวบาง เพื่อเปนการกระทําใหดูสมจริง และบางครั้งนางอิจฉาถึงกับถอดรองเทาตีนางเอก 

อันเปนการกระทําที่รุนแรงมาก แตทําเพื่อใหคนดูเกิดความรูสึกสงสารนางเอก และทําใหรูสึกวาตัว

โกงหรือนางอิจฉานั้นดูรายกาจ  
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ภาพที ่43 ตัวโกงกาํลังแสดงทาจกิตีนางเอกอยางทารุณ เพื่อบังคับใหขายตัว 

 บางครั้งการเตะจริงถีบจริง กลับทําใหคนดูตลกขบขัน ในกรณีที่ตัวพระเอกลงโทษตัวโกง 

และตัวตลก แมวาจะถีบจริงๆ แตคนดูกลับไมสงสาร เนื่องจากคนดูจะสะใจในการกระทํา และ

กลายเปนเรื่องตลกขบขัน เพราะตัวตลกจะทําทากลัวจนลนลาน อีกทั้งยังแสดงทาทางที่เจ็บมาก 

เกินความเปนจริง 

อุปกรณการแสดง ที่ใชในละครซอนั้น บางครั้งจะใชของจริงเทาที่สามารถหาไดมาเปน

อุปกรณในการแสดงเพื่อใหดูสมจริง แตบางอยางเปนสิ่งที่สมมติข้ึน โดยจะสรางหรือทําใหเหมือน

หรือคลายของจริง ซึ่งจะใหผูชมจินตนาการตามวาเปนสิ่งนั้นสิ่งนี้ ถือไดวามีไมมากนักในละครซอ 

เพราะมักจะใชของจริง หรือส่ิงที่สรางขึ้นใหดูคลายของจริงมากที่สุด 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่44 อุปกรณการแสดงทีท่ําขึน้เหมือนของจริง 

แตทํามาจากไมและทาสีใหคลายกับของจริง 
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ข้ันตอนในการทําเด็กทารกใหดูสมจริง (เปนเทคนิคหรือวิธการของคณะดาวลานนา ที่

หัวหนาคณะจะเปนคนทําขึ้นมาเอง เมื่อชางซอที่รับบทบาทเปนแมไมสามารถทําใหดูสมจริงได) 

 

 

 

 

 

ภาพที ่45 นาํตุกตามาวางบนผาขนหน ู

 

 

 

 

              

             ภาพที่ 46 เอาผาหอตัวตุกตาไว         ภาพที ่47 นําหมวกของเด็กทารกมาใสใหกับตุกตา                         

 

 

 

 

 

ภาพที ่48 ภาพเด็กทารกที่ดูสมจริงจะตองใหใบหนาและปลายเทาของตุกตา 

โผลออกมาขางนอกผาที่หอตัวตุกตาไวเลก็นอย เพื่อใหดูสมจริง 
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การแตงกาย ของชางซอในการแสดงละครซอนั้น แตละคนจะเตรียมเครื่องแตงกายที่

จะตองใสมากันเอง โดยจะเตรียมมาหลากหลายแบบ เนื่องจากยังไมมีผูใดทราบมากอนวาจะเลน

เร่ืองอะไร และแตละคนจะไดรับบทบาทอะไรจึงตองเตรียมมา ทั้งชุดพื้นเมือง และชุดสมัย (ชุดที่

คนทั่วไปใสกันอยูในปจจุบัน) แบบละหลายๆ ชุด เพราะจะตองมีการเปลี่ยนเครื่องแตงกาย ไปตาม

ฉากตางๆ เพื่อเปนการแสดงใหเห็นถึงสถานที่และเวลาที่เปลี่ยนไป ซึ่งคนทั่วไปจะไมใสชุดเดิมซํ้าๆ 

กันทุกวัน ผูแสดงจึงตองมีการเปลี่ยนชุด โดยเฉพาะตัวแสดงที่เปนผูหญิงจะมีการเปลี่ยนเครื่องแตง

กายบอยกวา สวนผูชายมักจะเปลี่ยนเพียงเสื้อไมกี่ตัวเทานั้น  

อยางในเรื่องฝนสลาย ที่นางเอกตองรับบทเปนหญิงขายบริการ การแตงกายก็จะเปนการ

ใสเส้ือสายเดี่ยว กระโปรงสั้น แมจะไมเหมาะสมตอสถานที่ในการแสดง คือ ในเขตของวัด และนั่ง

บนเกาอี้ที่อยูสูงกวาผูชม (ทําใหนั่งโปได) แตตัวละครก็ยังตองแตงตัวใหสมกับบทบาทที่ไดรับ 

 

 

 

 

 

ภาพที ่49-50 การแตงกายของตัวละครสมยัใหมที่รับบทบาทเปนหญิงขายบริการ  

วัยหรืออายุของผูแสดง ตัวละครนั้น นอกจากจะไดรับบทบาทในการแสดงที่เหมาะสมตาม

ความสามารถและบุคลิกแลว ยังเนนความสมจริงสมจังในเรื่องของอายุชางซอดวย ซึ่งละครซอ

สมัยใหมจะใหความสําคัญในเรื่องนี้คอนขางมาก  ดังที่แมครูบัวชุมไดกลาวไววา “สาวพอสาว บาว

พอบาว...” อายุและความอาวุโสของชางซอจึงมีความสําคัญ โดยผูที่จะมารับเปนพระเอกนางเอก

นั้นจะเปนชางซอรุนใหม หรือเปนชางซอที่ยังอายุไมมากนัก สวนชางซอในระดับครูซอแลวก็จะรับ

บทเปนพอ แม ไปจนถึงปูและยา สวนตัวละครที่ยังเปนเด็กอยูก็จะใชตัวละครที่เปนเด็กจริงๆ อยาง

ในคณะลูกแมปงจะมีชางซอตั้งแตอายุประมาณ 8-10 ป ที่ถือไดวามีอายุนอยสําหรับการเปน    

ชางซอ และจะไดรับบทเปนลูก หรือเปนหลาน แตถาบางคณะไมมีชางซอที่อายุนอยมากๆ ก็จะให
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หางเครื่องประจําวงที่ตามไปแสดงดวยนั้นรับบทเปนลูกแทน โดยจะคัดเลือกจากหนาตาและบคุลิก 

ซึ่งผูที่จะมารับบทเปนลูกนั้นจะตองมีอายุนอยจริงๆ ใหเหมาะสมกับบทบาทที่ไดรับ 

ในบางครั้งผูที่รับบทเปนคนสูงอายุจะเปนชางซอที่มีอายุแลวก็ตาม แตยังไมเหมาะสม

เทาที่ควรกับบทบาทผูสูงอายุที่ไดรับ จึงตองมีการแตงหนาใหดูสมจริงขึ้น โดยแตงใหดูเปนคนแก

จริงๆ และนอกจากการแตงหนาแลวยังตองทําผมใหเหมือนคนเฒา ดวยการใชสเปรยหรือที่ฉีดผม

ที่ทําใหผมขาว หรือวิธีที่งายที่สุดคือ การใชแปงผสมน้ําแลวทาลงบนผม ก็จะไดผมหงอกสมวัย  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่51-53 การแตงหนา ทําผม และการแตงกายใหสมกับบทบาท โดยพยายามแตงใหมี

ลักษณะคลายกับคนสูงอายทุี่เปนคนมีฐานะยากจนจริงๆ 

 แมวาละครซอสมัยใหมไดพัฒนาและพยายามสรางใหดูสมจริง และมีแนวโนมของการ

แสดงที่ยิ่งดูสมจริงมากขึ้น แตอยางไรก็ตามละครซอยังคงเอกลักษณของความเปนละครที่มิอาจ

เปลี่ยนแปลงได คือ ยังมีการซอ ที่ในชีวิตจริงของคนทั่วไปจะไมมานั่งซอกัน และยังมีบทรําพึง

รําพันกับตัวเอง เพื่อใหคนดูรู รวมทั้งการมีปฏิสัมพันธกับคนดู ที่ถือไดวาเปนเสนหอยางหนึ่งของ

ส่ือพื้นบานของไทย โดยเฉพาะละครซอที่มีการแสดงสดๆ บนเวที  
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8.4 ปฏิสมัพนัธกับผูชม 

 การมีปฏิสัมพันธกับผูชม เปนแนวทางการแสดงที่ตัวละครพยามยามสื่อสารไปยังผูชม

และพยามยามดึงผูชมเขามามีสวนรวมกับการแสดง ซึ่งถือวาเปนสิ่งที่ขาดไมไดในละครซอ แมวา

จะมีการแสดงไปตามบทบาทที่ไดรับก็ตาม แตยังคงมีลักษณะในการสรางความคุยเคย และการ

สรางบรรยากาศในการรับชม ดวยการมีปฏิสัมพันธกับผูชม อันเรียกไดวาเปนเอกลักษณของส่ือ

พื้นบาน โดยเฉพาะละครซอ ซึ่งสามารถแบงออกเปนลักษณะตางๆ ไดดังนี้ 

8.4.1 การบอกคนดูทางออม เปนลักษณะที่ตัวละครพูดอยูคนเดียว (soliloquy) เพื่อแสดง

ความรูสึกนึกคิดใหคนดูไดรับรู เชน บทที่รําพึงกับตัวเอง ทั้งที่เปนคําพูดและรวมทั้งที่เปนการขับซอ

ดวย ซึ่งมักจะพบในตอนที่ตัวละครออกมาในตอนตนฉาก ที่มีการขับซอแนะนําตนเอง และการซอ

เพื่อรําพึงรําพันถึงความรูสึกของตัวละคร แลวตอดวยบทพูด อันเปนลักษณะใหผูชมเขาใจใน    

เนื้อเร่ือง จึงเปนลักษณะที่บอกคนดูใหเขาใจโดยทางออม 

ตัวอยางบทซอในทํานองละมาย เปนการแนะนําตัวเองของตัวละครในเรื่องลูกกําพรา 

เปนลูกคนรวยนี่มันตงึมีความสุข  มีนาฬิกาปลุก มีนาฬกิาแขวน 

 รถอ่ีเก็ง รถจิ๊บรถแวน    มีรถอีแตนมาลากเฟองลางออย 

 ลูกปอเลี้ยงคาํแสง    และลูกแมเลี้ยงคําสรอย 

 ตัวเฮานั้นอยูเรียบรอย    ปอจายชื่อวานิรันดร 

เปนลูกคนรวยนี่มันตงึมีความสุข   มีนาฬิกาปลุก มีนาฬกิาแขวน 

 รถอ่ีเก็ง รถจิ๊บรถแวน    มีรถอีแตนมาลากเฟองลางออย 

 อยูมาก็ตงึมื้อตึงวัน    ตัวเฮาสบายเจิ้นล้ํา 

   (คณะดาวลานนา เร่ืองลูกกาํพรา, 13 มนีาคม 2548) 

อีกตัวอยาง เปนบทซอทํานองเงี้ยว และตอดวยบทพูด ในเรื่องลูกกําพรา ตอนที่เอื้องคํา

นั่งรําพึงพันถึงผูเปนพอดวยความเปนหวง หลังจากออกไปหามดสมนอกบานแลวยังไมกลับมา  

พอของเฮาเขาปาเขาดง ตะวันค่ําลงยังบปก เตื้อลํ้า.. 

ลูกรอกินน้ํากินเขา   ตัวพอเจายังบกลับหลังหัน 

 เขาปากันเมื่อแตเจา   ตัวพอเจายังบปกมาสักกํา 
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กําแมนาย ไปอยูที่ไหน   หาตัวเจาพอ 

ไปกับลุงเบอะสองคน   เขาปาเขาดงเขาปาเขาถ้ํา 

มองหาตัวพอเจิ้นล้ํา   ซ้ํายังบปกมาสักเตื้อ 

นอนนี้ ตะวันมืดแลวตัวลูกใจบดี  ไปอยูที่ไหนกันแน 

เอื้องคํา  “หยั่งใดนี่ เฮาก็ตึงสั่งแลววาอยาไปเมิน ปอจะค่ําแลวพอก็ยังบปกมา เปนหวงแต 

ใจคอบคอยดีเลย...” 

 จากตัวอยาง เปนการซอและเปนบทพูดที่แสดงถึงความรูสึกของตัวละครใหคนดูรู วาพอ

ออกจากบานไปตั้งนานแลวยังไมกลับ ซึ่งคนดูจะรูวาในฉากกอนหนานี้พอไดถูกงูกัดในระหวางที่

ออกไปนอกบาน ลูกสาวที่รออยูที่ทางบานจึงใจคอไมดี และกระวนกระวายใจดวยความเปน     

หวงพอ 

ละครซอมีลักษณะการสื่อสารกับผูชมหรือปฏิสัมพันธกับผูชมในลักษณะเชนนี้อยูตลอด 

ตั้งแตการเริ่มเร่ืองที่ตัวละครจะออกมาแนะนําตัวกอนวาเปนใคร และบทรําพึงรําพันที่เปนลักษณะ

การบอกเลาความรูสึกหรือความลับในใจใหผูชมฟง เหมือนผูชมเปนเพื่อสนิท ทําใหผูชมรูลวงหนา

และเขาใจตัวละครนั้นดีข้ึน วามีเจตนารมณ ปฏิกิริยาและอารมณอยางไร และมักจะเปนบทซอที่

ไพเราะ และถายทอดอารมณความรูสึกของผูแสดงจากการรําพึงรําพันไดเปนอยางดี 

8.4.2 การคุยกับคนดูโดยตรง เปนลักษณะที่ผูแสดงหันมาคุยกับคนดู เพื่อเปนการสราง

ความคุนเคยและสรางความเปนกันเองกับคนดู  โดยแบงออกเปน 2 ลักษณะดังนี้ 

 - การคุยกับคนดูโดยตรงตามบท เปนการพูดคุยกับคนดูระหวางผูแสดงกับผูชมทั้งหมด 

โดยไมไดมีการพูดคุยกับใครโดยเฉพาะ และบทที่พูดนั้น เปนไปตามบทที่กําลังแสดงอยูในขณะนั้น 

หรือเปนการพูดที่เกี่ยวกับเร่ืองที่กําลังแสดงอยู ทําใหผูชมรูสึกมีสวนรวมในการแสดง เหมือนกับตัว

ละครมานั่งพูดคุยอยูกับคนดูจริงๆ และเปนลักษณะที่บอกคนดูใหเขาใจเนื้อเร่ืองโดยตรง 

ดังตัวอยางในเรื่องสิ้นแสงดาว หลังจากที่แมจันทิพยไดรับของจากแสงดาว ซึ่งเปนของที่

พอเลี้ยงฝากมาให  

แมจันทิพย    “จะอี้กะบเสียงแรงที่เบงออกมา” 

แลวหันมาคุยกับคนดูวา  
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แมจันทิพย    “เมื่อเกิดมาจะบอกพี่นอง (ทําทากวักมือมาทางผูชม)  

          2 กิโล 7 เบงดังพรวด (กระแทกเสียง) ยิบ 12 เข็มกอนเนอ ธัมโมสังโฆ..” 

มีตัวอยางในเรื่องดวงใจแม ในขณะที่ตวมกําลังคุยอยูกับเกา พรอมทั้งไดสังเกตการแตง

กายดวยชุดที่ขาดรุงร่ิง จึงไดหันมาพูดกับคนดู 

ตวม       “ดูเลาะอี่แม เกาปอเตี่ยวมันปุดหมด เปงชื่อเกาแตเลาะอี่แม” 

                 (ดูสิแม เกามากจนกางเกงจะขาดหมดแลว เหมาะสมจะชื่อเกาจริงๆ นะแม) 

สวนอีกตัวอยางมาจากในเรื่องดวงใจแมเชนกัน ซึ่งเปนตอนที่ ปูปนออกมาแสดงเปน

ฉากแรก และหลังจากที่ไดมีการซอจบลงไปแลว ตัวละครไดพูดกับผูชมวา 

ปูปน       “เออ...พี่นองเหย เมื่อกอนเฮาก็อยูบานนอกบานนา แตเฮาสนใจมาอยูในปานี้      

                  มันยูกมันเย็น มันมวนดี บไดผิดกับใคร (ไมไดทะเลาะกับใคร) พี่นองเหย  

      อยูคนเดียว อูคนเดียวเตอะ อยางกับผีบา (คนบา)...” 

 นอกจากนี้ยังมีลักษณะแบบแซวคนดูดวย เชน ตัวอยางจากคณะเกา-ตวม ที่ตัวละคร

กําลังนั่งคุยกันอยู 

 เกา     ไหนคิงวาคิงรักฮายะ (“คิง” หมายถึงเธอหรือมึง “ฮา” หมายถึงฉันหรือกู) 

 ตวม     อันหยัง 

 เกา     ดูอยางคูนั้นเลาะ มานั่งผอตวยกัน ขาวตอนยังบกินเตื้อ 

      (ดูอยางคูนั้นสิ มานั่งดูดวยกัน ขาวกลางวันยังไมไดกินเลย) 

 เกาชี้มาทางคนดูที่อยูดานหนาของเวที ซึ่งเปนสองสามีภรรยาที่อดทนนั้งดูละครซอตาก

แดดอยู โดยนั่งตั้งแตตนเรื่อง ไปจนทายเรื่อง แมวาแดดจะสองจนคนดูสวนใหญยายที่นั่งกัน

หมดแลว 

- การคุยกับคนดูโดยตรงนอกบท เปนการพูดคุยกับคนดูระหวางผูแสดงกับผูชมเฉพาะ

กลุมหรือคนใดคนหนึ่ง และบทที่พูดนั้น ไมไดเปนไปตามบทที่กําลังแสดงอยูในขณะนั้น คือเปนการ

พูดนอกเรื่องหรือ เปนการซอที่ไมเกี่ยวกับเนื้อเร่ือง ซึ่งผูที่มีลักษณะการสื่อสารในลักษณะเชนนี้

มักจะเปนพวกตัวตลกในเรื่อง เพื่อเปนการเลนมุขตลกดวย 

 ดังตัวอยางที่เปนบทพูดและบทรองที่แตงขึ้นสดๆ ในขณะที่แสดงอยูบนเวท ี
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ไอเบอะ   “ตึงวันนี้สบายใจ ฮองเพลงเลน” 

 ตาวันลงแรง บไคมีแฮง แข็งขามันปวด     กรรมการของเหลาสักขวด บฮูวาเขาไปอยูตังใด

สําหรับชางซอนั้นยังบเตาใด              ชางปซากตายเขานั้นหมดแฮงเปา  

บมีเหลาแดงขอเปนเหลาขาวก็ได              กับแกลมยังไมเปนไรปลาบึกตมไกเขาก็ตึงเอา 

เหลาหยังก็ดีขอใหมีชางปไดเมา              เบียรชางบเอา ไดเมาแลวก็เปนดี 

ไอเบอะ   “อยูบานคนเดียว วันนี้เปนบหื้อไปไหน อีปอเปนสั่ง คนในบใหออก คนนอกบใหเขา…” 

 เนื้อหาในการขับซอนั้น เปนการขอเหลาจากคณะกรรมการที่จัดงาน ถึงแมตัวตลกที่ชื่อ   

ไอเบอะจะบอกวาเปนการรองเพลง ซึ่งการรองเพลงเลนนั้นยังมีความสอดคลองกับเร่ืองที่กําลัง

แสดงอยู คือ เปนการแสดงใหเห็นวาตัวละครนั้นอยูบานวางๆ ไมไดทําอะไร และแสดงออกใหเห็น

ถึงภาวะทางอารมณ ที่กําลังอยูในอารมณที่ดี มีความสบายใจ จึงไดนั่งรองเพลงเลน แตเนื้อหาใน

เพลงนั้นไมไดเปนเพียงการรองเลนๆ แตมีเจตนาในการเปนการสื่อสารหรือบอกับคนดูบางกลุม 

โดยไมไดเกี่ยวของกับเร่ืองที่กําลังแสดงอยู จึงถือไดวาเปนการแสดงที่มีเจตนานอกเรื่อง 

 ตัวอยางการมีปฏิสัมพันธของนักแสดงกับผูชม ในลักษณะที่เปนการนอกเรื่อง และเปน

การขอสิ่งตางๆ จากผูชม เชน ขอขาว ขอเงิน เปนตน มีดังตอไปนี้ 

 เกา  ไคกินขาวกอ (หันมาถามพรที่นั่งอยูดานขางวา อยากกินขาวไหม) 

 พร  เจา..ยังบไดกินขาวเลย 

เกา เมื่อตะกี้ไดตังคซาวบใจกะ ฮายังบไดสักบาท อยากกินขาวบเฮย  

(เมื่อตะกี้ไดตังค 20 บาทไมใชเหรอ เปนการพูดนอกเรื่อง เนื่องจากมีผูชม

นําเงินมาใหนางเอกที่ชื่อพรในเรื่อง สวนตัวผูพูดยังไมมีใครเอาเงินมาให)  

 ตอมาเกาไดรองเพลงลูกทุงประกอบการแสดงในเรื่อง และตอนที่รองเพลงจบแลว ไดกม

ลงไหวผูชม พอเงยหนาขึ้นมา จึงพูดวา “โอว! บไดสักบาท” และมีพระสงฆเดินผานดานขางเวที ตัว

ตลกจึงพูดวา “หลวงพี่ยังบไดสักบาท” พระสงฆรูปนั้นไดแตเพียงหัวเราะแลวเดินจากไป เกาจึงหัน

มาคุยกับผูชมวา “เออ เอย...ตุก็บให”  

สวนตัวอยางสุดทายเปนบทพูดของตัวตลก ที่พูดนอกเรื่องกับคนดู ซึ่งมีทาทางเมาเหลา 

กําลังเดินผานหนาเวทีแลวหยุดยืนดู ในขณะที่ตัวตลกสองคนกําลังนั่งคุยกันอยู  มีใจความดังนี้ 
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ตัวตลก 1 แนๆ อันนี้เพื่อนมันนอ โอวสมกันจาดดี                                                                         

ถามนัหวีผมนอย เหลือกวาศรรามแหมหนา เพื่อนนะ 

ตัวตลก 2   โอว! วนันั้นยงักินเหลา กินเขาตวยกัน๋  

ตัวตลก 2 เดนิมาดานหนาสดุของเวทีเพื่อมาคุยกับผูชายคนนัน้ที่กําลังหยุดยืนอยูหนาเวท ี

ตัวตลก 2 สุมาเตอะ อายชื่อหยงั… 

ชายผูนั้นทําทางงๆ ตัวตลกจึงเดินกลับไปนั่งคุยกันตอ 

สวนการแสดงแบบบันทึกการแสดงเปนวีซีดีนั้น จะมีขอแตกตางไปจากละครซอแบบเลน

สดๆ บนเวทีอยูหลายดาน ทั้งในเรื่องมุมกลอง การตัดตอ สถานที่ในการถายทําที่อาจใชสถานที่

จริง และรวมไปถึงการมีปฏิสัมพันธกับคนดูที่แตกตางจากการแสดงสดๆ บนเวที ซึ่งในที่นี้ยังไมได

มีการวิเคราะหลงลึกไปถึงเรื่องการแสดงแบบบันทึกเทปเปนรูปแบบของวีซีดี ดวยขอจํากัดตางๆ 

ในเร่ืองของความแตกตางดังที่ไดกลาวมาแลวในเบื้อตน แตในระหวางที่ไดไปเก็บขอมูลนั้น ไดมี

โอกาสเห็นการถายทํา รวมทั้งไดรับโอกาสใหรวมแสดงดวยนั้น จะพบวาไมมีเร่ืองของการมี

ปฏิสัมพันธกับคนดูในลักษณะการคุยกับคนดูโดยตรงแบบนอกบทเลย 

แมวาการแสดงละครซอจะมีแบบทั้งที่บันทึกเทปการแสดงและการเลนสดๆ บนเวที แต

เอกลักษณที่สําคัญประการหนึ่งของละครซอ ที่ตองอาศัยความสามารถในการแสดงของชางซอนั้น 

คือการมีปฏิภาณไหวพริบ ซึ่งจะไมมีการซอม หรือการเตรียมคําพูดไวกอนลวงหนา ทุกอยางจะ

เปนการแสดงแบบสดๆ โดยจะตองอาศัยความสามารถของชางซออยางแทจริง โดยเฉพาะการ

แสดงสดๆ บนเวทีตามงานตางๆ ที่จะตองรูจักแกไขปญหาเฉพาะหนาที่จะไมสามารถถายทําได

ใหมเมื่อมีความผิดพลาดในการแสดงที่เกิดขึ้นเหมือนการแสดงแบบบันทึกเทป 

8.5 มิติทางดานพื้นที่และเวลา 

มิติทางดานพื้นที่ (space) และเวลา (time) อันเปนลักษณะของเรื่องกาลเวลา-สถานที่    

ที่ตางมีความสัมพันธตอกันและสงผลตอการแสดงละครซอ  ซึ่ง “พื้นที่หรือสถานที่” จะเปน

ลักษณะของสถานที่ที่ไปแสดงหรือลักษณะของงาน มิไดหมายถึงระยะในการชม (ดังที่ไดกลาวไป

แลวในเรื่องของความสัมพันธของคนดูกับเวที)  ดังนั้น พื้นที่ และเวลา จึงเปนเรื่องของกาละและ

เทศะที่เขามามีสวนกําหนดแนวทางการแสดง  โดยพื้นที่จะเปนเครื่องกําหนดรูปแบบในการแสดง 

เมื่อเขตพื้นที่ในการแสดงแตกตางกัน แนวทางในการแสดงแตละครั้งจะแตกตางกันออกไปดวย 
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เชน การแสดงตามงานในวัด โดยเฉพาะทางวัดที่เครงครัดในเรื่องภาษาและคําพูดคําจา จะมีการ

ตกลงกับทางคณะกอน  ฉะนั้น ภาษาที่มีลักษณะเปนคําในเรื่องเพศ จึงไมปรากฏใหเห็นอยาง

โจงแจง จะเปนคําในลักษณะสองแงสองงามแทน และในบางครั้ง คําในลักษณะเชนนีจ้ะปรากฏอยู

นอยมาก แตถาเปนพื้นที่นอกเขตวัดจะมีการใชคําในเรื่องเพศอยางโจงแจง หรือเปนคําที่เรียกวา 

“ใตซิ่นใตผา” ปรากฏใหเห็นอยางเดนชัด  รวมทั้งละครซอที่จัดแสดงขึ้นตามงานบานดวย 

ในกรณีที่มีการพูดถึงคําในเรื่องเพศ หรือคําไมสุภาพ ตัวละครจะมีการกลาวคําขอโทษ

แทรกอยูในขณะที่มีการแสดง  เชน จากในเรื่องคนขี้ขอย (แรงริษยา) ในตอนที่ตัวตลกดาตัวโกง

สองแมลูก โดยไดกลาวคําขอโทษไวกอนพรอมทั้งยกมือไหว แลวจึงพูดขึ้นวา “สุมาเตอะเจาแม

มะลิกา คันหีตึงแมตึงลูก” เปนตน  แมวาจะไมใชเขตพื้นที่ของวัด แตเนื่องดวยเปนงานพิธีสําคัญ 

คําในเรื่องเพศจึงตองถูกลดทอนลง อันเปนเรื่องของกาละและเทศะในการแสดง 

สําหรับการเลือกเร่ืองที่จะนํามาแสดงนั้น มิติทางดานพื้นที่ยอมมีผลตอการนําเรื่องมา

แสดงดวย แมวาเรื่องราวสวนมากที่แตงขึ้นมาแลวจะสามารถใชแสดงไดซ้ําแลวซ้ําอีกหลายครั้ง 

แตตองขึ้นอยูกับสถานที่ที่ไปแสดงดวย “ถาเรื่องนี้เคยไปเลนบานนี้แลว เมื่อไปแสดงครั้งตอไปก็จะ

เปลี่ยนไปเลนเรื่องอื่น โดยจะมีการจดบันทึกไววาไปเลนที่ไหน เลนเรื่องอะไรบาง” (จันทรตา      

เลาคํา, สัมภาษณ, 26 มกราคม 2548) และ “ถาไปเลนบานที่อยูใกลๆ กันก็ตองเปลี่ยนเรื่องเพราะ

คนบานนั้นอาจจะมาดูก็ได แตถาไกลกันก็ไมเปนไร…” (สุวัน บุญมาลา, สัมภาษณ, 26 กุมภาพันธ 

2548)  

อีกทั้ง ความชื่นชอบในตัวศิลปนหรือความชื่นชอบในตัวคณะยังสงผลตอการเลือกคณะซอ

ไปแสดง ดังที่แมครูบัวชุมไดใหสัมภาษณวา “คณะแมนี้จะบคอยไดไปเลนแถวนั้น เพราะแถวแพร 

แถวพะเยา สวนมากจะเปนของพอบุญศรี กับพอเกา” (บัวชุม จันทรทิพย, สัมภาษณ, 14 มีนาคม 

2548) จึงเปนการสะทอนใหเห็นวาคณะซอสวนมากจะมีเขตพื้นที่ในการแสดงอยูประจํา โดยคณะ

นี้เคยไปเลนที่นี่แลวถูกใจคนดู ก็มักจะไดมาเลนที่นี่เปนประจํา 

สวนมิติทางดานเวลา  แมวาการแสดงในเรื่องเดียวกันแตตางคณะ อันเปนเรื่องราวที่คนดู

รูอยูแลว แตคนดูก็ยังคงดูอยู เพราะเปนลักษณะของการดูแบบ “ดูเอาลุน” ดังที่ไดกลาวไวแลวใน 

วิธีการสรางแบบแผนการดู (Viewing Pattern) แตถาเปนชวงเวลาที่ตอเนื่องกัน หรือเปนเวลา

ใกลเคียงกันคนดูก็ไมอยากดู เชน ในงานวัดที่ปนี้เลนเรื่องเตโจยาโม โดยคณะลูกแมปง แตเมื่อ

งานวัดปตอมาก็เลนเรื่องเตโจยาโม โดยคณะอื่น และมีกลุมคนดูเปนคนกลุมเดิม ยอมสงผลใหคน
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ดูไมอยากดู ซึ่งทางคณะจะตองเปลี่ยนเรื่องที่ใชในการแสดง  ในขณะที่ระยะเวลาในการแสดงหาง

กันเปนระยะเวลานาน คนดูก็ยังอยากที่จะดูเร่ืองนั้นๆ อีก แมวาจะเคยดูเร่ืองนั้นมากอนแลวก็ตาม 

สําหรับการซอในชวงเชาจะเปนลักษณะของการซอแบบคูถอง  ที่จะซอเกี่ยวกับ

รายละเอียดในการจัดงาน หรือเปนการซอประวัติของเจาภาพ และจะเนนการซอถึงหลักธรรมคํา

สอนในทางพุทธศาสนา และมีการซอในลักษณะของการเกี้ยวพาราสีกันระหวางชางซอชายและ

หญิง บางเพื่อให เปนการซอที่สนุกสนาน (ดังที่ไดกลาวไปแลวในลําดับในการแสดงซอ) ซึ่งมักจะ

ไมปรากฏคําในเรื่องเพศอยางโจงแจงหรือมีเพียงคําสองแงสองงาม แตถาเปนการแสดงละครซอ

ในชวงเย็น   เร่ืองราวจะที่เนนความสนุกสนาน ดังที่แมบัวชุมไดใหสัมภาษณวา “เร่ืองตอนบาแลงนี้

จะบหนักอยางเมื่อตอน จะเปนเรื่องสบายๆ เอาแบบมวนๆ จะบมีโศกเศรานัก” (บัวชุม จันทรทิพย, 

สัมภาษณ, 20 พฤศจิกายน 2547)  โดยในชวงบายคณะลูกแมปงไดแสดงเรื่องน้ําตาสาวชาว

ดอย สวนตอนเย็นไดแสดงเรื่องเตโจยาโม ที่จะเนนไปทางดานความสนุกสนาน เพื่อความผอน

คลายใหกับผูชม 

นอกจากนี้เวลายังเปนเครื่องกําหนดกลุมของผูชม ซึ่งเวลาในชวงเย็นจะเปนกลุมวยัรุนและ

คนในวัยทํางาน (ดังจะกลาวถึงในกลุมคนดูละครซอ) การแสดงในชวงเย็นจึงเปนการแสดงของ

ดนตรี หรือถาเปนละครจะเปนเร่ืองที่เนนความตลกสนุกสนานเปนหลัก เพื่อเอาใจคนในกลุมนี้ดวย 

อยางไรก็ตามมิติทางดานพื้นที่และเวลาจะตองสัมพันธ และสอดคลองตอการแสดงละคร

ซอสมัยใหม ที่มีศูนยกลางในการรับชมอยูที่กลุมของคนดู แนวทางในการแสดงจึงแตกตางกัน

ออกไปตามมิติทางดานพื้นที่และเวลา 

9. สุนทรียรสในละครซอ 

 รสในละครซอ เปนความงามที่เกิดจากรสชาติอันหลากหลายมาผสมผสานกัน โดยมี

ลักษณะที่สอดคลองกับรสตางๆ ทั้งรสของวรรณกรรมแบบไทยและรสทางนาฏกรรมของอินเดีย 

โดยจะมีรสเดนๆ ที่ปรากฏอยูในละครซอสมัยใหม ดังตอไปนี้ 

9.1 รสแหงความโศกเศรา 

 รสแหงความโศกเศรา เปนรสที่ถือไดวาเปนรสที่เดนที่สุดของละครซอ จากเรื่องราวในการ

แสดงที่สวนมากจะเนนที่เร่ืองโศก ซึ่งเปนรสที่สอดคลองกับรสทางนาฏกรรมของอินเดีย คือ รสแหง

ความกรุณา และรสของวรรณกรรมแบบไทย คือ สัลลาปงคพิไสย อันเปนรสที่ปรากฏอยางชัดเจน
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ในละครซอ สังเกตไดจากเรื่องราวของการพลัดพรากจากคนรัก ทั้งพอแม ลูก และจากคนรัก  

รวมทั้งความสูญเสียหรือการตายของตัวเอก อันเปนลักษณะของละครโศกนาฏกรรม (tragedy) 

โดยตัวเอกของเรื่องตองจบชีวิตลง เชน เรื่องน้ําตาสาวชาวดอย ที่นางเอกกินยาฆาตัวตายพรอม

ลูกในทอง และเรื่องฝนสลายที่นางเอกตองติดโรครายจนตองตาย ทามกลางความเศราโศกเสยีใจ

ของตัวละครอื่นๆ  

นอกจากนี้ ยังสังเกตไดจากบทบาททางการแสดง เชน บทโศกเศราคร่ําครวญ การรอง

เพลงเศรา การขับซอดวยทํานองและเนื้อหาที่โศกเศรา การรองไหของตัวละครในเรื่อง โดย

เฉพาะตัวนางเอก อันเปนตัวละครที่ตองรับบทตกทุกขไดยาก ถูกกลั่นแกลงจากบรรดาตัวโกงและ

นางอิจฉา เปนตน 

 ตัวอยางบทซอที่แสดงคร่ําครวญรําพัน และบทพูดแสดงความรูสึกอันแสนขมขื่นของตัว

ละครที่เปนนางเอก ในเรื่องฝนสลาย คณะดาวลานนา 

ชีวิตของเฮาก็ไดเสียความสาว ซ้ํามีราคีคาว เหียแลว... 

 มันมาตุกใจของตัวนองแกว  มันเปนไปแลวหมองอกหมองใจ 

 ชีวิตมาเสียความสาว   แมเฮาฮูเฮาจะเยียะหยั่งใด 

 นายแมนาย ไคกินยาตาย   หื้อรูแลวรูรอด 

 เหมือนลูกไกอยูในกํามือเขา  ชีวิตของเฮาเฮาเปนลูกจาง 

 ถูกบังคับขืนใจเจิ้นล้ํา   เฮาจําจะเยียะหยั่งใด 

 แตนอ  บาเดี่ยวบัวแกวตุกอกตุกใจ จะเยียะหยั่งใดเรื่องที่มันเกิด

บัวแกว   “ปอจา แกวขอโทษ มาอยูตี้นี่อรวรรณจุ (โกหกหรือหลอกลวง) แกว จะใหแกวมา

ลางจาน มาเสิรฟอาหาร เฮาเปนคนบานนอกบานนามาเสียฮูคน แกวไคปก (อยากกลับ) บานไป

หาปอ เฮาก็ปกบได เมื่อใดแกวจะพนเวรพนกรรม ถาแกวฮูวามันจะเปนจะอ๊ี แกวก็ตึงบมาตั้งแต

แรก” (พูดพรอมกับรองไหสะอึกสะอื้นไปดวย) 

อีกตัวอยางเปนบทเพลงลูกนอกกฎหมาย ที่ตัวละคร ซึ่งเปนนางเอกในเรื่องลูกกําพราใช

คําขับรอง ในฉากที่เศราเสียใจ ที่ถือไดวาเปนการสรางอารมณเศราใหกับคนดูได ดวยเนื้อหาใน 

บทเพลง น้ําเสียง และลีลาของชางซอ รวมไปถึงความสอดคลองกับเร่ืองราวและเหตุการณที่กําลัง

ดําเนินอยู ดังนี้ 
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“ลูกรักเอย ทรามเชยเกิดมา     แสนอนาจในวาสนา  บิดาเขาไมไยดี       

ความรักใดในโลกนี้      ถือกําเนิดเกิดมี       พอแมยินดีสุขสันตบันดาล 

แตเจานี้ที่เกิดมา...” 

(คณะดาวลานนา เร่ือง ลูกกําพรา, 13 มนีาคม 2548) 

 

 

 

 

  

 

ภาพที ่54 นางเอกกาํลังรองไหเสียใจ พรอมทั้งพรรณนาถึงความทุกขใจ 

(ถายภาพจากดานขางเวที) 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่55 ตัวละครผูชายสามารถแสดงความโศกเศราดวยการรองไหได  

(ในตอนทีพ่อและลูกตองพรากจากกัน  ซึง่จะปรากฏไมบอยนักที่ตัวละครผูชายจะรองไห) 
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ภาพที ่56 ตัวตลกชายและหญิงกาํลังชวยกันปลอบนางเอก ในฉากทีน่างเอกกาํลังเศราเสียใจ 

9.2 รสแหงความขบขนั 

รสแหงความขบขันในละครซอ เปนรสที่สอดคลองกับรสทางนาฏกรรมของอินเดีย คือ

หาสยรส  ซึ่งเปนรสที่ขาดไมไดในละครซอสมัยใหม เนื่องจากละครซอในแตละเรื่องนั้นจําเปนตอง

มีตัวตลก อันเปนตัวละครตัวหลักที่สรางรสนี้ใหเกิดขึ้น จากบทบาททางการแสดงที่มีอิสระในการ

แตงเติมสีสันใหกับเร่ืองราวไดอยางเต็มที่ ทั้งในเรื่องและนอกเรื่อง โดยจะเปนลักษณะที่สอดแทรก

ความขบขัน เพื่อใหคนดูเกิดความสนุกสนาน และไมเครียดไปกับเร่ืองราวมากจนเกินไป อันเปน

กลวิธีในการแสดงที่ปรากฏมากที่สุด โดยผูแสดงหรือตัวตลกพยายามสรางความขบขันไวหลาย

ประการ ดังตอไปนี้ 

การแตงหนาและการแตงกาย จะมีลักษณะที่แตกตางออกไปจากตัวละครในเรื่องและ

ผิดปกติไปจากคนทั่วไป ตัวตลกจึงมีลักษณะที่เรียกตามภาษาถิ่นวา “บเต็ม” หรือคนไมเต็มบาท

นั่นเอง จะมีลักษณะเปนคนบาๆ บอๆ และจะมีเอกลักษณเฉพาะตัว โดยจะไมมีการเปลี่ยนเครื่อง

แตงกายหรือลักษณะการแตงหนาเลยตลอดทั้งเรื่อง ซึ่งลักษณะในการแตงหนาจะเนนที่ความ

แปลก เชน การเขียนคิ้วที่เขมและหนา เปนรูปทรงตางๆ  การทาแปงใหขาวไปทั่วทั้งใบหนา       

การเติมไฝเม็ดใหญ   การทําฟนหลอ ดวยการทาสีดําที่ฟนคูหนา เปนตน สวนเครื่องแตงกายนั้น 

จะเนนที่สีสันฉูดฉาด สีที่ตัดกัน ลวดลายของเนื้อผาที่เปนลายดอก และลายขวาง เปนตน และทนัที

ที่ผูชมไดเห็นก็จะรูไดทันทีวาตัวละครตัวนี้เปนตัวตลก รวมทั้งเรียกเสียงหัวเราะไดตั้งแตฉากแรกที่

ปรากฏตัว 
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ภาพที ่57 ลักษณะการแตงหนาและการแตงกายของตัวตลก  

(ตัวตลก 2 พีน่องจากเรื่องฝนสลาย)  

บทซอ ของตัวตลกจะเปนบทซอที่มีลีลาและสํานวนแตกตางไปจากบทซอของตัวละครตัว

อ่ืนๆ โดยอาจจะไมเกี่ยวของกับเนื้อเร่ืองที่กําลังดําเนินอยู และยังมีการสอดแทรกในเรื่องการ

ทักทายผูชม หรือบางครั้งเนื้อหาในบทซอไมไดมีใจความสําคัญอะไร เปนเพียงการซอซ้ําไปซ้ํามา

เพื่อสรางความตลกขบขันเทานั้น รวมทั้งการใสคําในเรื่องเพศอยางโจงแจงดวย  

      ตัวอยางของบทซอที่ไมไดมีเนื้อหาอะไรในบทซอ และไมไดมีความเกี่ยวเนื่องกับ

เร่ืองราวที่กําลังดําเนินอยู เปนเพียงการซอเพื่อความตลกสนุกสนาน รวมทั้งเปนการทักทายผูชม

ที่มาฟง ดังนี้ 

นะโมตัสสะ ภะคะวะโต  แกงสมบโอหลุตอง 

หนาวก็หนาว ฮอนก็ฮอน   มาตึงดูกนัเต็มนักหนา 

สวัสดีเจาปเจานอง   แตเชาฝนก็ตกนัก 

กําแมกาํ สมเขียวหวาน   สุกแตสุกงอม 

..................................   ................................ 

(คณะเกา-ตวม เร่ือง คนขี้ขอย, 27 ธนัวาคม 2547) 

อีกตัวอยางเปนบทซอของตัวตลก ซึ่งไมไดมีเนื้อหาอะไรนอกไปจากการซอวนไปวนมา

กอปรกับลีลาในการซอ ที่ไมไดเกี่ยวของกับเนื้อเร่ือง เพียงแตซอเพื่อความตลกและสนุกสนาน 
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     (ตัวตลก 1)     ตาวันแลง (เวลาเย็น) ไปจิ (แหย) มดสมใสมดแดง บทที ่1 

    (ตัวตลก 2)       ตาวันแลง   จิมดแดงใสมดสม 

    (ตัวตลก 1)       เอย ตาวนัแลง   ไปจิมดสมใสมดแดง 

    (ตัวตลก 2)       มอกตาวนัแลง    

   (ตวัตลก1 และ 2) จิมดแดง ใสมดสม 

 
บทที ่2  

คะบก (จอบ) ตราดี  ตองตราอินทรแีละจระเข 

คะบก ตราเก    ตราจระเขนกอินทร ี

คะบก ตราด ี    ตราอินทรีและจระเข 

คะบก ตราเก    ตราจระเขนกอินทร ี

(คณะดาวลานนา เร่ือง ฝนสลาย, 12 มีนาคม 2548) 

บทซอของตัวตลกไมไดเนนในเรื่องของความไพเราะ และสัมผัสที่คลองจองมากนัก แตจะ

เนนที่เนื้อหาสนุกสนาน โดยเนื้อหาในบทซออาจจะไมไดมีความสอดคลองกับเร่ืองราวที่กําลัง

ดําเนินอยูเลยก็ได เปนการสรางบรรยากาศใหผูชมมีความสนุกสนานคึกครื้น และไมเครียดไปกับ

เร่ืองราว 

บทเจรจาหรือการพูด ของตัวตลกนั้น มีทั้งในบท และนอกบทที่เปนการทักทายหรือแซว

ผูชม บางครั้งเปนการพูดเลนกันไมไดมีความเปนไปไดหรือไมไดมีความจริงอยู ซึ่งคนดูเองก็ไมได

คิดอะไรนอกจากความตลกสนุกสนาน รวมทั้งมีการใชคําไมสุภาพที่เปนคําดา คําลามก และคําที่

เกี่ยวกับเร่ืองเพศอยางโจงแจงดวย  ดังตัวอยางจากเรื่องสิ้นแสงดาวตอไปนี้ 

บุญตัน      ตะคืนนี้ ฝนปอบคอยดี 

แมจันทิพย  ฝนวาใด 

บุญตัน   ฝนวาผมนี่ ไดเสียของฮักของหวงไป ก็เลยวาแมเขาเจ็บ เปนหยังเหียกา           

ก็เลยปกมาแอวหา 

จอย               เฮาก็นึกวาไดฝนวายุบหูข้ีกระเทย 

แมจันทิพย  โอว! 
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ตัวอยางในตอน ที่พลทหารเกายอมรับวาเปนพอของลูกในทองพร ทําใหตวม ซึ่งเปนแฟน

เสียใจมาก จึงดาออกไปดวยคําที่ไมสุภาพ จากเรื่องดวงใจแม 

 ตวม             ไหนคิงวาคิงจะรักฮา  

 พลทหารเกา   เออ! 

 ตวม              บาจาดหมา (ไอชาติหมา) 

ตัวอยางในตอนที่ตัวตลกพูดรัวเปนจังหวะ จากในเรื่องคนขี้ขอย และเปนลักษณะที่คุย

กับคนดู ซึ่งเปนการพูดนอกบทดวย 

“ตอนนี้ก็บคอยสบายอี่แมเหย โอว! โรคสะปะ (มากมายหลายอยาง) เจ็บแขง โรคเกา เมา

หัว ปวดเขี้ยว เบาหวาน โรคหัวใจ พยาธิเปนตัว เมาหัววันค่ํา ความดันสูง โอว! สูงติดเพดานปูน 

ข้ึนไบข้ึนงาว...” 

อีกตัวอยางจากบทสนทนาของตัวตลก 2 คนพี่นองในเรื่องฝนสลาย ที่เปนการพูดคุยกัน 

โดยความเปนจริงแลวไมไดเปนดังสิ่งที่ตัวตลกพูดเลย  

ตัวตลก 1   คิงวาอี่ปอตายเปนหยงั 

ตัวตลก 2   ตอนนัน้คิงบใชฮู คิงบตองมาอูเอง 

ตัวตลก 1   อ่ีนอย ก็ฮาเนีย่ฮู 

ตัวตลก 2   อะ อ่ีปอตายเปนหยังอาย 

ตัวตลก 1   มดลูกอักเสบ 

ตัวตลก 2    อ่ีปอนีห่นามดลูกอักเสบ 

ตัวตลก 1    ประจําเดือนมันมาผิดปกต ิ

ตัวตลก 2    โอว! ถาหมัน่หายใจมันก็บตายเนาะมนัขีค้รานหายใจ  แลวอี่แมเลาะ 

ตัวตลก 1    จิ๊กกุง (จิง้หรดี) ติดขลํา (ลูกอัณฑะ) มัน 

ตัวตลก 2    จิ๊กกุงติดขลําอี่แม… 

นอกจากนี้ยังปรากฏบทสนทนาที่ เปนการสรางมุขตลกอยูหลายตอน  ในที่นี้ของ

ยกตัวอยางที่เห็นไดชัดจากเรื่องดวงใจแม ซึ่งเปนตอนที่ผูกองฝกทหารในเรื่องระเบียบวินัยในการ

เดินปา 

 ผูกองฯ  พลทหารออง เวลาเดินปา ไปเจองูกัด พลทหารอองจะทํายังไง 
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 พลทหารออง เอาเชือกรัดเหนือแผล แลวเอาสงโรงพยาบาลครับ 

 ผูกองฯ               ดีมาก  

                       พลทหารเกา เวลาเดินปา ไปปะ (พบ) คนตกน้ําจะทํายังไง 

 พลทหารเกา      เอาเชือกรัดคอแลวลากเขามาครับ 

 ผูกองฯ    โอว! ก็ตายกันพอดีสิ 

 ตอนฝกระเบียบวินัยในการกินอาหาร 

 ผูกองฯ            พลทหารออง ถาชอนไมสะอาดทํายังไง 

 พลทหารออง  เอาชอนลวกน้ํารอนครับ 

 ผูกองฯ              พลทหารเกา ถามือไมสะอาดทํายังไง 

 พลทหารเกา   เอามือลวกน้ํารอนครับ 

 ผูกองฯ               โอว! มือก็พองหมดสิ 

 พลทหารเกา       ก็ทีชอนบสะอาดยังลวกน้ํารอนเลย 

 ผูกองฯ               ก็นั่นมันชอนนี่ 

 และในตอนที่พลทหารเกาไปพบกับแมของผูกองฯ 

 ผูกองฯ               พลทหารเกา อันนี้แมของผูกอง 

 พลทหารเกายกมือไหวแมของผูกองฯ            

 แมของผูกองฯ  เออ ไหวพระไหวเจาเนอ 

 พลทหารเกา      เหอะ แมของผูกองเปนพระกะ 

แมของผูกองฯ    โอว! ไหวพระไหวเจานี่คือ อีมั่นแกมันเฒาแลว... 

 

น้ําเสียง ทั้งในการพูด การขับซอ และการหัวเราะที่จะผิดแปลกไปจากตัวละครตัวอื่นๆ เชน 

การพูดไมชัด การพูดเหมือนเด็ก รวมทั้ง การเนนและกระแทกเสียง สวนการขับซอจะมกีารเตงเสยีง 

(เนนเสียง)  ดวยการเนนทั้งน้ําเสียงที่สูงจนเกินไป และมีการกระแทกกระทั้นกําซอ ไปตามจังหวะ

ของแตละทวงทํานองที่มากเกินไป ดังตัวอยางตอไปนี้ ในบทซอทํานองเงี้ยว จากเรื่องสิ้นแสงดาว 

ไปตวยพอเลี้ยงไปเสาะซื้อจ๊ินไปเสาะซื้อปลา ขาเจาเอามา ถาจะลําเจิ่นล้ํา... 

ไปตวยแมหลวงแหมกํา     เฮาไปซื้อจ๊ิน (เนื้อ) ซื้อปลา  
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มาผอตะวันลงแลง     มาผอตะวันแดง ถาจะไดแตนา  

กําเจาแมนา ขาจะสา (กระแทกเสียง)  หื้อมันเนอ… 

แมหลวง  “โอว! สาแตสาวา” 

ทาทางการแสดง ที่สรางความขบขันนั้น มีทั้งทาทางการแสดงที่เกินจริง การทําทาทางที่

ผิดแปลกไปจากปกติ เชน การเดินขาถาง การทําทาทางโป และทาทางที่สอแสดงไปในเรื่องเพศ 

เชน การเตรียมถอดกางเกง รวมทั้งการแกลงหกลม เปนตน ดังตัวอยางตอไปนี้ 

 ตวม               คิงมีเมียแลวกะ 

 พลทหารเกา     ฮายังบมีเตื้อเลาะ 

 ตวม                 เออ งั้นเอาฮาบ 

 พลทหารเกา       แอแหล (นั่นแนหรือหั่นแน) 

 พลทหารเกาเดินเขาไปหาตวม พรอมกับปลดเข็มขัด เตรียมถอดกางเกง สวนตวมตองรีบ

เดินหนี 

 ตวม                 อันหยัง หยุดกอน 

 พลทหารเกา      ก็เอาแหละ 

 ตวม              ถามบดาย บใชเอาอันนั้น คิงเขาใจกอ ไอเกา ถาคิงบมีเมีย ฮาก็จะเปน 

แฟนคิง ก็จะฮักกัน 

ตัวอยางในตอนที่ผูกองฝกทหารในเรื่องระเบียบแถว  

 ผูกองฯ             ซาย หัน! 

พลทหารเกากลับหันไปทางขวา ซึ่งหันไปคนละทางกับพลทหารคนอื่น 

 ผูกองฯ             พลทหารเกา 

 พลทหารเกา      เหย 

 ผูกองฯ              เหยไดไง ตองครับ 

 จากนั้นยังมีการสั่งใหหันซาย ขวา และกลับหลังหันอีกหลายรอบ กวาจะปฏิบัติไดอยาง

ถูกตอง ทําใหเรียกเสียงหัวเราะจากผูชมไดตลอด จนกระทั่งผูกองสั่งใหหนาเดิน พลทหารเกากลับ

กมลง ทําใหพลทหารคนอื่นเดินมาชม แลวพากันลมลง 
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 ผูกองฯ              หนาเดินแลวหยังบเดิน 

 พลทหารเกา       ก็เอาหนาเดินแลวเลาะ 

 ผูกองฯ              นั่นเปนฮองหนาไถล เดินจะอี้ 

 ผูกองฯ จึงแสดงทาทางในการเดินแบบทหารใหดูเปนตัวอยาง 

 พลทหารเกา       เอาะ! นั่นตีนยะ 

แลวพอสั่งใหหนาเดินอีกครั้งพลทหารเกาก็เดินไปเร่ือยๆ จนตกเวที ซึ่งเรียกเสียงหัวเราะ

จากผูชมไดเปนจํานวนมาก 

อีกตัวอยางเปนตอนที่ตัวตลกจอย ซึ่งเปนสาวประเภท 2 ในเรื่อง กําลังยกขาขึ้นนั่งไขวหาง 

ทําใหนั่งโปเห็นกางเกงซอนที่อยูดานใน (คนดูตางพากันหัวเราะชอบใจ) ตัวตลกจึงหันมาดูที่

กระโปรง แลวพูดวา “โอย! หีออก” จึงรีบดึงกระโปรงขึ้นสูงเปดใหเห็นกางเกงดานในชัดขึ้น กอนเอา

กระโปรงมาคลุมขาใหเรียบรอย (ยิ่งทําใหคนดูหัวเราะชอบใจในทาทางมากยิ่งขึ้น) 

นอกจากตัวตลกจะเปนผูสรางเสียงหัวเราะและรอยยิ้มในละครซอแลว ตัวแสดงอื่นๆ ยัง

สามารถแสดงออกถึงความตลกหรือแสดงลักษณะประดุจดังเปนตัวโจกไดอยางเต็มที่ในบางฉาก

หรือในบางตอนของเรื่อง ซึ่งจะขึ้นอยูกับลักษณะและลีลาในการแสดงของแตละคน เชน นางอิจฉา

หรือตัวโกง พอหรือแมของนางเอก แตผูที่รับบทเปนพระเอกหรือนางเอกจะไมสามารถแสดงได 

ยังคงตองรักษาบุคลิกในการแสดงของตนเองไว 

ตัวอยางการแสดงตลกดวยทาทางการแสดงและคําพูดที่เปนสองแงสองงามของตัวอิจฉา

สองแมลูกที่กําลังพูดคุยกันอยู 

แม แมบกิ๋นบาเขือแจ อ่ีแมแพ มันคันตี้จก มาเอาตี้เกา ละอี่นอย (ทําทาสาย

เอวใหคนดูรูวาคันตรงไหน)  

วรรณ  อ่ีแมทําจาใดใหมันหายคันเลาะเจา 

แม อ่ีแมก็บฮูจะเยยีะจาใด ตงึขึ้นตึงลองวนัค่ํา จาใดก็บหาย อ่ีแมสดขึ้นคันได

มา หันมันมีตรงหวัคันได อ่ีแมก็ อึดตึ้งๆ (ทาํเสียงประกอบทา เดงหนาเดง

หลัง แลวสายเอวแบบรัว) อ้ืย... มนัมนัอีน่อย 

วรรณ  นองกว็าขนควายเผือกตี้ไหนมาติด 

แม  ควายเผือกตี้ไหนขนแมมึง 
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วรรณ  ฮา...ตายละ งัน้เดี๋ยววรรณเอาบาเขือยาวมาหื้อแม 

แม  ดีเหมือนกันลกู บาเขือขลํามานัน่หนา 

วรรณ  เจา เอามาตําแม 

แม  กินบาเขือขลํามาอี่แมกึ๊ดเติงหาปอมงึ 

วรรณ  มันไปเกี่ยวหยงัแม 

แม ปอมึงกนิบมัก แมมึงมัก อ่ีแมชอบกํา เออ กําวะ อ่ีแมชอบใหญๆ ยาวๆ  

ไฟแดง เอาเขาใส พอมันสกุ อ่ีแมก็เอามาแกะ อีแมเอามาตํา กินลาํตาํ

มวน เสียงมนัดังเนาะ จอบแจบๆ (ทําทาตําแลวเดงหนาเดงหลังประกอบ) 

วรรณ  โอว! แมวันนี้วนัพระ อดเอาเนาะ... 

ตัวอยางจากเรื่องสิ้นแสงดาวในตอนที่แมจันทิพยแกลงรองไห เพื่อใหแสงดาวผูเปนลูก

สาวไปอยูกับพอเลี้ยง จึงไดทําทาเอานิ้วจิ้มน้ําลาย แลวเอามาปายตา พรอมทั้งแกลงทําหนาทําตา

เสียใจ (ทําใหคนดูหัวเราะในทาทางของแมจันทิพยที่แกลงรองไห) และตอนที่ปูปนกับยาแปงพอแม

ของนางเอกในเรื่องฝนสลาย กําลังทะเลาะกันอยู แลวปูปนเถียงสูไมได พรอมทั้งเกิดความ

รําคาญจึงถลกกางเกงเปดกนให จนเห็นกางเกงชั้นในแลววิ่งเขาหลังฉากไป ยาแปงจึงพูดวา 

“ปูปนคิงเอากางเกงในฮามาใสแหมแลว” เปนตน 

9.4 รสแหงความรัก 

รสแหงความรักในละครซอมีลักษณะที่สอดคลองกับ รสทางนาฏกรรมของอินเดีย คือ

ศฤงคารรส และนารีปราโมทย อันเปนรสของวรรณกรรมแบบไทย อันเปนรสที่เกิดจากความยินดี 

ความชอบใจ โดยทางวาจา และกิริยาทาทาง เหตุการณที่ปรากฏ คือ การที่ตัวละครชอบพอกัน 

และแสดงความรักเกี้ยวพาราสี ซึ่งพบเห็นไดจากตัวพระเอกกับนางเอก และพระรองกับนางรอง 

รวมทั้งตัวละครคูอ่ืนๆ เชน พอหมายกับแมหมายมาเจอกัน ในเรื่องคนขี้ขอย เปนตน โดยรสแหง

ความรักนี้ ปรากฏจากทาทางการแสดง การพูดจา และบทซอที่มีลักษณะเกี้ยวพาราสีกันดัง

ตัวอยางตอไปนี้ 

ตัวอยางบทซอเกี้ยวพาราสีกันระหวางชายหญิง 

(ชาย) สวยก็จริงนะสาว เปนวาผิวขาวจริงๆ นะนอง.. 

กําฮักใจแปง บานแปงไวหลายหอง  นาฏนองจะอยูตวยกัน 

ปอจายอายตึงฮักขนาด    ฮักกาบัวแกว ตึงบมีวันจาง 
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เฮยแมกํา อายฮักคนงาม    บมีวันจาง 

กอนวาฮักแลวก็ตึงบขอลาหนี   จะพาสาวจี๋ไปอยูยังจองตี้บาน 

จะเต็มใจอายก็นั้น    คนงามเจาจะฮักอายกอ 

นายนี้ เปนวาบาวนอยก็ไดมาปะสาวจี๋  จีบไดจีบดีตึงบจางบอก 

(หญิง) ปากวาแลวขอหื้อแลวตึงใจ ปากวาใดของหื้อใจ วานั้น.. 

 บนแข็งพามาบนขาพาดั้น   วาสนาเฮานั้นกลัววามันจะบมี 

 เต็มใจตัวอายแตตั๊ก    นองไดคนฮักมาเปนกูชีวี 

 นี้แมนาย กลัวปอจาย    อายจะมีคนอื่น  

อายเปนปอจายคําอูจริงเอาจริง   นองเปนแมญิง บใจจะอูเลน 

 นองวากรรมเวร     กลัวอายวากําเวน 

 แตนา เปนวัดขนคิ้วมาลิ้วติดขนตา  นองภาวนามาแลวหลายชาติ 

(คณะดาวลานนา เร่ืองฝนสลาย, 12 มีนาคม 2548) 

อีกตัวอยางของบทซอเกี้ยวพาราสี 

(ชาย)       จะวาใดจา  ตั๋วนายกูขาง          ไดมาเปนพอบาน  หยั่งใจดีแตนอ 

 กอนวาอี่นอง  จะพานองเนา                    จนมีลูกมีเตา  สองเฮาจะสบาย 

(หญิง)      พี่กน็องอาลัย  แลวก็หวงหอย          รักกันเมนิหนอย จะไดลูกหนอยหลายคน 

 บไดอับไดจน อยูตวยกันมาเนอเจา                      จะฮักกูเฝา  ตัวนายคนเดียว 

(คณะลูกแมปง เร่ือง เตโจยาโม, 20 พ.ย. 2547) 

การแสดงความรักระหวางชายหญิงในละครซอนั้นจะไมปรากฏดวยทาทาง เชน การกอด 

การหอมแกม หรือการจูบกัน จะมีเพียงการสงสายตา และการจับมือกันบาง  สวนการกอด หรือ

การเขามาโอบกอดนางเอกนั้น จะเปนการแสดงใหเห็นถึงการปลุกปล้ํา อันเปนการไมสมยอมของ

ฝายหญิง แมวาตัวนางเอกจะมีความพึงพอใจในตัวของพระเอกอยูก็ตาม เชน ในเรื่องดวงใจแม

และเรื่องลูกกําพรา พระเอกไดดื่มเหลาเมาจนขาดสติ แลวคิดวานางเอกเปนหญิงคนรักของตน 

จึงเขามาปลุกปล้ํา ซึ่งแมจะมีลักษณะการกอด แตก็มิไดเปนรสแหงความรักแตอยางใด ดังนั้น รส

แหงความรักในละครซอ จึงมีเพียงการขับซอโตตอบเกี้ยวพากัน และบทเจรจา รวมทั้งทาทางการ

 



  

 

 
171 

แสดง ดวยการสงสายตา และการจับมือกันบาง ที่ปรากฏอยูใหเห็นเดนชัดในรสแหงความรักของ

ละครซอ 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่58 ภาพพระเอกจับมือนางเอก 

 

 

 

 

 

ภาพที ่59 พระเอกกําลังปลกุปล้ํานางเอก โดยพยายามโอบแลวลากไปดานหลังเวท ี 

(ถายภาพจากดานขางของเวที) 

จากรสที่ไดกลาวมาแลวนั้น เปนรสที่มีลักษณะเดนในละครซอสมัยใหม โดยในแตละเร่ือง

จะมีมากหรือมีนอยแตกตางกันออกไป แตโดยสวนมากแลวรสแหงความโศกเศรา และรสแหง

ความขบขัน จะเปนรสที่เดนที่สุดในละครซอสมัยใหม และรองลงมาจะเปนรสแหงความรัก สวนรส

อ่ืนๆ นั้นจะมีปรากฏอยูบางในลักษณะของการผสมผสานที่ไมเดนชัดมากนัก 
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9.5 รสอ่ืนๆ ในละครซอ 

รสอ่ืนๆ ในละครซอที่สอดคลองกับรสทางนาฏกรรมของอินเดียและรสของวรรณกรรมแบบ

ไทย ซึ่งยังคงมีผสมผสานอยูบาง แตไมถือวาเปนรสหลักในละครซอ ไดแก รสแหงความดุรายและ

ความโกรธ  เปนการแสดงของตัวโกงหรือตัวราย ที่แสดงออกดวยการใชวาจา ดุดา การใชน้ําเสียง

ที่เขม ดังหรือการตะเบงเสียง การตะคอก และการแสดงออกดวยทาทาง เชน การตบตี ตอสู จิกผม 

ลากหรือผลัก เปนตน  และนอกจากตัวโกงแลวยังมีตัวละครอื่นๆ อีก ไดแก บทพระเอกในบางครัง้ที่

แสดงออกถึงรสแหงความดุรายและความโกรธ เชน ในเร่ืองสิ้นแสงดาว ตอนที่พระเอกเกิด

บันดาลโทสะ เมื่อไดรูวาภรรยาของตนไดไปอยูกับผูชายคนอื่น แลวพยายามสอบถามจากผูเปนแม

ของภรรยา แตกลับไมไดรับคําตอบ พระเอกจึงออกอาละวาด ดวยน้ําเสียงและทาทางในการแสดง  

เปนตน 

รสแหงความกลัว หรือภยานกรส อันเปนรสทางนาฏกรรมของอินเดีย ที่ตัวละครแสดงออก

ดวยทาทางสะดุงตกใจ ถอยหาง หรือวิ่งหนี เปนตน แตโดยสวนมากแลวจะเปนทาทางที่แสดงเกิน

จริงของตัวละคร จึงกลายเปนลักษณะของความขบขันของทั้งตัวตลกและตัวโกงมากกวาความ

กลัว  สวนศานตรส อันเปนรสแหงความสงบนั้นจะเปนลักษณะของเรื่องราวที่จบลงดวยความสงบ

สุข หลังจากผจญกับความทุกขยากตางๆ นานา ดวยการลงเอยกันของพระเอกนางเอก เปนตน  

สําหรับรสของวรรณกรรมแบบไทย คือ เสาวรจนี อันเปนรสแหงความงามนั้น ไมคอย

ปรากฏบทชมธรรมชาติหรือบทชมบานเมืองเทาใดนัก สวนบทชมโฉมนั้นมีบางเพียงเลก็นอยในการ

ชมความงามของนางเอก แตมักจะอยูในลักษณะของบทซอที่เปนการเกี้ยวพาราสี ซึ่งนาจะเปน

ลักษณะของนารีปราโมทยมากกวาจะเปนเสาวรจนี 

10. ละครซอกับเพลงลกูทุง  

10.1 เพลงลกูทุงในละครซอ 

การนําเพลงลูกทุงมาประยุกตเขากับละครซอ ถือไดวาเปนการพัฒนารูปแบบของละครซอ

ไปอีกขั้นหนึ่ง ใหเขากับยุคสมัย ซึ่งแตเดิมนั้นจะไมมีการนําเพลงลูกทุงเขามาแทรกในการแสดง

ละครซอ โดยเปนลักษณะที่เพิ่งมีการนํามาประยุกตในระยะหลัง ทั้งในเรื่องของการนําเนื้อเพลง

ลูกทุงที่นิยมหรือเปนที่รูจักมาแทรกในบทซอ และนําเพลงลูกทุงมารองระหวางการแสดง ทั้งที่มี

ความเกี่ยวของกับเนื้อหา และไมไดมีความสอดคลองกับเนื้อเร่ืองในขณะนั้น แตนํามาสอดแทรก

เพื่อจุดประสงคหลักในการเพิ่มอรรถรสในการชมละครซอ  
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ลักษณะของเพลงลูกทุงที่นํามาแทรกในการแสดงละครซอ สามารถแบงออกเปน 2 

ลักษณะดังนี้ 

1. การนําเนื้อเพลงลูกทุงมาแทรกในบทซอ โดยมีการดัดแปลงเนื้อหาของเพลงไปบาง แต

เมื่อฟงแลวจะรูไดทันทีวาเปนการนําเพลงอะไรมาประกอบ เพราะยังคงเนื้อหาหลักๆ ของเพลงไว 

หรือเปนการนําเนื้อเพลงในบางสวนมาแทรก โดยมีเนื้อหาที่สอดคลองกับเรื่องราว แตจะเปลี่ยน

จังหวะใหเปนดั่งทํานองซอที่กําลับขับอยูในขณะนั้น  

ตัวอยางการนาํเนื้อเพลงลกูทุงมาแทรกในบทซอ 

ก็ไอเลิฟยู ยูกต็ึงเลิฟไอ  ใจกลามือไวโอเคไดทั้งนัน้ 

................................   ................................... 

หนาวจะตายอยูแลว   พี่แกวยงัไมเหน็ใจบาง 

อยากใหพี่กอดนองนาง   เห็นใจนองบางเถิดพอคุณ 

หนาวลมละกห็มผา   หนาวฟาพี่ก็ตองพงิไฟ 

แตตัวนองหนาวใจ   ยังบมีปอจาย ไผจะมาผอ 

นอนนาย ก็อายเต็มอก   ก็อายเต็มใจ ตั๋วปอจายวาจะรักแตกอ 

(คณะเกา-ตวม เร่ือง ดวงใจแม, 29 มกราคม 2548)  

2. การนําเพลงลูกทุงมารองในละครซอ โดยสวนมากแลวจะใชเพลงที่มีเนื้อหาเศราเขากับ

เนื้อเร่ืองที่กําลังแสดงอยู เพื่อเพิ่มอรรถรสใหกับการแสดงและใหยิ่งดูเศราเพิ่มมากขึ้น และนําเพลง

ลูกทุงที่สนุกสนานมาประกอบเพื่อเพิ่มบรรยากาศความคึกครื้นใหกับเร่ืองราว 

 การนาํเพลงลกูทุงมารองในละครซอ แบงออกเปน 2 รูปแบบ คือ  

      2.1 การรองแบบสดๆ โดยชางซอหรือผูแสดงคนนั้นรองขึ้นเอง ซึ่งอาจจะใชเครื่องดนตรี

บรรเลงประกอบแบบสดๆ หรือใชเปดเทปที่มีแตเสียงดนตรี เพื่อใชประกอบในการขับรองก็ได แต

สวนมากคณะซอใหญๆ มักจะมีเครื่องดนตรีสากล อยางอิเล็กโทน เวลารองเพลงจึงใชอิเล็กโทน

เปนเครื่องดนตรีสําคัญในการบรรเลงประกอบการขับรองเพลงลูกทุง  

     2.2 การรองเพลงลูกทุงแบบ lip sync ดวยการเปดเพลงจากศิลปนตนฉบับ แลวตัว

ละครทําทารองเพลง พรอมทั้งแสดงลีลาประกอบการรอง ซึ่งสวนมากแลวจะเปนบทบาทของตัว

ละครที่เปนตัวตลก โดยเนนที่ทาทางการเตนที่ตลกขบขัน และมีจังหวะที่สนุกสนาน 

 



  

 

 
174 

 ศิลปนซอนอกจากจะขับซอไดแลวยังมีความสามารถทั้งทางดานการรองเพลงและการ

เตนดวย ซึ่งชางซอทุกคนยอมมีพื้นฐานในดานการขับรองอยูแลว เพราะคนที่จะเปนชางซอไดนั้น 

ส่ิงที่สําคัญประการหนึ่ง คือ ตองมีน้ําเสียงที่ดี การรองเพลงจึงไมใชเร่ืองยากสําหรับชางซอ  

หลังจากการแสดงละครซอจบลงแลว ชางซอก็จะตองไปรองเพลงตอในการแสดงชวงเย็น 

หรือในชวงเวลาค่ําที่ไดมีการจัดดนตรีข้ึน โดยแตงตัวเปนแบบนักรองลูกทุง พรอมทั้งมีหางเครื่อง 

มาเตนประกอบประมาณ 2-8 คน แลวแตจํานวนหางเครื่องของทางคณะ โดยอาจแบงเปน 2 ชุด

เพื่อสลับสับเปลี่ยนกันออกมาเตนก็มี ซึ่งพอจันทรตา ไดใหสัมภาษณในเรื่องของการมีหางเครือ่งใน

คณะซอไววา "ซอสตริง ซอเขาดนตรีสากลจะมีหางเครื่องก็ได เมื่อกอนวงชางซอบเคยมีหางเครื่อง

มากอน แตวาคณะซอเกิดการแขงขันกัน คณะนี้มีหางเครื่อง 2 คน คณะเฮาก็ตองมี คณะใหญกวา 

เฮาเพิ่มเปน 4 คน บางคณะก็เพิ่มอีกเปน 6 เปนการแขงขันการแสดงบนเวที” (จันทรตา เลาคํา,  

สัมภาษณ, 26 มกราคม 2548 

สวนชางซอรุนใหมที่เปนวัยรุน บางคณะจะสอนใหทั้งการซอ การรองเพลงและการเตน 

ควบคูไปดวย "คณะแมนี้จะฝกลูกศิษยใหทั้งซอ ทั้งรองเพลง แลวก็เตนเปนหางเครื่อง เปนไดหมด" 

(บัวชุม จันทรทิพย, สัมภาษณ, 20 พฤศจิกายน 2547) 

10.2 การผันตัวของชางซอไปสูการเปนนักรอง 

วิวัฒนาการอีกขั้นของการซอ คือ การประยุกตการซอเขาดนตรีสากลเปนจังหวะ ชะ ชะ ชา  

(3 ชา) เมื่อประมาณป พ.ศ. 2508 อันเปนชวงที่ชายแดนแนวเขตจังหวัดนานถูกคุกคามจากภัย

คอมมิวนิสตอยางหนัก ทางการประกาศใหเปนเขตสีชมพู จึงไดระดมกําลังตอสูทุกรูปแบบทั้งการ

ใชกําลังทางทหาร การปฏิบัติการทางจิตวิทยา ฝกอบรมใหประชาชนเขาโครงการไทยอาสาปองกัน

ชาติข้ึน และมีการสรางความบันเทิงใหกับผูเขารวมในครั้งนั้น ดวยการขับซอประกอบการเตนเขา

กับจังหวะ ชะ ชะ ชา จนประสบความสําเร็จในการอบรมระดังหนึ่ง  ตอมา ไดมีการนําไปรองเปน

เพลงซอสตริง และไดรับความนิยมเปนอยางมาก เนื่องดวยจังหวะเราใจ สนุกสนาน ทํานองและ

เนื้อหารวมสมัย ไมยาวเยิ้นเยอจนเกินไป จนเปนที่แพรหลายอยางรวดเร็วไปทั่วทั้งภาคเหนอื (สิริกร 

ไชยมา, 2543) หลังจากนั้นมีนักรองซอสตริงมากมาย  

เมื่อมีการแสดงละครซอในชวงบายแลว ในชวงเย็นหรือชวงหัวค่ํา จะเปนการแสดงดนตรี 

เพื่อใหงานมีความสนุกสนานคึกครื้น โดยในชวงแรกๆ เปนการจางนักรองในหองอาหารมารอง

เพลงในงาน แตตอมาชางซอไดพัฒนาตนเองมารวมรองเพลงดวย ซึ่งในระยะแรกจะเปนซอสตริง 
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แลวจึงกลายมาเปนเพลงลูกทุงที่กําลังเปนที่นิยม กอปรกับผูฟงสามารถขอเพลงขึ้นมาใหชางซอ

รองเพลงไดดวย เพลงลูกทุงจึงเขามามีบทบาทสําคัญสําหรับการแสดงในชวงเย็นๆ ไปจนถึงชวงค่ํา 

 บรรดาชางซอหลายๆ คนจึงไดหันไปรองเพลงลูกทุงหรือซอสตริง โดยออกอัลบ้ัมเปนของ

ตัวเอง ทั้งอัลบ้ัมเดี่ยวและอัลบ้ัมคู ซึ่งสวนมากจะเปนชางซอที่มีชื่อเสียงทางดานการซออยูแลว 

หรือเปน ชางซอรุนใหมก็มี สวนชางซอรุนพอครูแมครู จะออกเทปในลักษณะของเพลงซอหรือซอคู 

ในลักษณะของการอนุรักษเพลงพื้นบานไวมากกวาจะรองเปนเพลงลูกทุง และแมแตลูกหลานของ 

ชางซอเองก็มีการผลักดันใหเปนนักรอง โดยครูซอที่มีความชํานาญในเรื่องการแตงบทซอและแตง

เนื้อเพลงจะเปนผูประพันธเนื้อเพลงให 

ลักษณะของเพลงลูกทุงนั้นจะมีทั้ง การนําเพลงซอไปทําเปนเพลงสตริงหรือเปนซอซิ่ง คือ

นําเพลงซอมาขับรองกับเครื่องดนตรีสากล โดยเปลี่ยนจังหวะใหเร็วขึ้น มีเนื้อหาที่รวมสมัย ไมยาว

เยิ่นเยอจนเกินไป มีความสนุกสนานเพิ่มมากขึ้น ซึ่งมีทั้งที่เปนลักษณะของคูถองหรือรองแบบเพลง

คู และรองเดี่ยว สวนทํานองที่นํามาประยุกตเปนซอสติงนี้ ไดแก ทํานองเงี้ยว ทํานองเพลงอื่อ 

ทํานองละมาย เปนตน รวมทั้งการแตงเพลงขึ้นมาใหม เชน เพลงลูกทุงคําเมือง เพลงอูกําเมือง 

อันเปนลักษณะของเพลงตลกคําเมือง เปนตน ซึ่งไมไดมีแตเพลงซอเพียงอยางเดียว เพื่อเปนการ

เพิ่มความหลายหลายใหกับบทเพลงในอัลบ้ัม  

ในขณะที่มีการเลนดนตรีตามงานตางๆ หรือมีการแสดงละครซอ จะมีการนําแนะอัลบั้ม

ใหมของชางซอ พรอมทั้งมีการเปดเพลงของชางซอ ในชวงเวลาหยุดพักการแสดง ทั้งในชวงเชา

และ ชวงเย็น หรือแมแตตอนกําลังติดตั้งเครื่องเสียงและเตรียมการแสดง ก็มักจะมีการเปดเพลง ใน

อัลบั้มของศิลปนในคณะ เพื่อไมใหบรรยากาศของงานเงียบเหงาดวย (แตบางครั้งอาจจะเปดเปน

เพลงสตริงหรือเพลงลูกทุงที่กําลังเปนที่นิยมของศิลปนทานอื่นก็ได เนื่องจากไมไดมีการกําหนด

เปนแบบแผนที่ชัดเจน) สวนในชวงเลนดนตรีจะนําเพลงในอัลบ้ัมของตัวเองไปรองบนเวทีดวย  

สําหรับผูที่สนใจในดานการรองเพลงมักจะมาขอเรียนซอกับพอครูแมครูดวย อยางเชน 

นองแจน  อายุ 17 ป หญิงสาวจากจังหวัดเชียงราย ที่มาเริ่มเรียนเพลงซอในชวงเวลาใกลเคียงกับ 

ผูวิจัย ไดใหสัมภาษณวา “มาเรียนซอเพราะอยากจะไปเปนนักรอง แตก็ชอบเพลงซออยูแลว แต 

อยากเปนนักรองมากกวา ใฝฝนมาตั้งแตเด็กๆ แลว” (แจน, สัมภาษณ, 14 มกราคม 2548) เปน

การสะทอนใหเห็นไดอยางหนึ่งวา การจะกาวเขาสูอาชีพการเปนนักรองนั้น ตองเขามาเปน ชางซอ

หรือผานการเรียนรูเร่ืองการซอเสียกอน เพื่อเปนการปูพื้นฐานในเรื่องการรองเพลงไปในตัว กอปร

กับการมาเรียนซอกับครูซอนี้ นอกจากจะไดมาพักอยูอาศัยที่บานครูซอดวยแลวยังไดมีโอกาสไป
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รวมแสดงหรือรวมรองเพลงตามงานตางๆ ที่พอครูแมครูไดรับเชิญหรือถูกวาจางใหไปแสดงตาม

งานตางๆ โดยจะไดรับคาจางหรือคาตอบแทนเล็กๆ นอยๆ ดวย เพราะสวนใหญผูที่มาเรียนซอนั้น 

นอกจากใจรักในศิลปะแขนงนี้แลว ยังตองการหารายไดดวย เนื่องจากบางคนมีฐานะที่คอนขาง

ยากจน ซึ่งมีทั้งการเขามาหาเงิน เพื่อนําเงินไปเรียนตอ หรือบางคนตองลาออกจากที่เรียนแลวมา

หางานทํา จึงไดมาเรียนซอ เพื่อหวังจะเปนชางซอหรือนักรอง พรอมทั้งเปนการสรางรายไดไปดวย 

อยางนองเกศวดี อายุ 14 ป ชางซอรุนใหมและเปนหางเครื่องในคณะลูกแมปงไดใหสัมภาษณวา 

"ตี้มาเฮียนก็เพราะวา ฐานะทางบานบคอยดีตวย ตอนแรกอายมาเฮียนกอน แลวก็มาเฮียนกับอาย 

ก็ชอบตวยนา แลวพอแมก็สงเสริม มีนองแหมคนมาเฮียนตวย ตอน 3 ขวบ... ก็จะมาเฮียนกัน

เฉพาะเสารอาทิตย” (เกศวดี, สัมภาษณ, 30 มกราคม 2548) 

  ศิลปนซอไดรับการสงเสริมใหกาวเขาสูการเปนนักรอง ซึ่งพอจันตา ไดใหสัมภาษณวา "พอ

พยายามสนับสนุนใหชางซอทุกคนไดเปนนักรอง แตมันตองดูจังหวะตวย จะไปฟงก็บได ของอยาง

นี้หนา" (จันทรตา เลาคํา, สัมภาษณ, 12 มีนาคม 2548) ชางซอในปจจุบันนี้จึงผันตัวไปเปนนักรอง

จํานวนมาก มีทั้งผูที่ประสบความสําเร็จ ไดรับความนิยมในเขตภาคเหนือเปนอยางมาก และผูที่ยัง

ไมไดรับความนิยมมากนัก และตอไปในอนาคตไดมีการพยายามขยายขอบเขตไปยังเขตพื้นที่หรือ

ภาคอื่นดวย "ตอนนี้พอก็กําลังนําเพลงตัวใหมที่กําลังทําเสร็จนี้ไปเปดที่อยุธยานะ เพราะพอมเีพือ่น

อยูที่นั้นหลายคน แลวก็ในที่อ่ืนดวย..." (สุรินทร หนอคํา, สัมภาษณ , 23 กุมภาพันธ 2548) 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่60 ชางซอคูกําลังบนัทึกเทปในลกัษณะซอสตริง เพื่อนาํไปทาํเปนวีซีดีเพลง 

สรุป ส่ือสารการแสดงของละครซอสมัยใหมที่ถายทอดผานองคประกอบในการแสดงนั้น 

ยังคงเนนในแบบจารีตที่ควบคูไปกับการปรับเปลี่ยนไปตามยุคสมัย ทั้งในเรื่องราวที่นํามาแสดง ซึ่ง

กลายเปนเรื่องสมัยใหม ที่เขากับยุคสมัยมากขึ้น  การแตงกาย จึงมีลักษณะที่เปลี่ยนแปลงไปตาม
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ยุคสมัยดวย โดยใหมีความสอดคลองกับเร่ืองราวที่ใชแสดง  สวนบทซอและบทเจรจาลวนมีการ

ผสมผสานภาษาสมัยใหมเพิ่มมากขึ้น ทั้งภาษาไทยภาคกลางและภาษาตางประเทศ  รวมทั้งการ

นําเพลงลูกทุงเขามาประยุกตกับบทซอ ดวยการนําเนื้อหาบางสวนของเพลงลูกทุงเขามาแทรกใน

บทซอ และนําเพลงลูกทุงมารองในบางฉากแทนบทซอ ซึ่งถาเปนเพลงในจังหวะที่สนุกสนานจะมี

การผสมผสานการเตนเขามาดวย  เครื่องดนตรีสากลจึงเขามามีบทบาทในละครซอสมยัใหม กอปร

กับการนําเพลงมาประกอบการแสดงหรือประกอบฉาก ทั้งเพลงที่โศกเศราและดนตรีที่มีจังหวะ

ตื่นเตนเราใจ เพื่อสรางสุนทรียะในละครซอมากขึ้น อีกทั้งยังเปนการปรับเปลี่ยนสุนทรียรูปไปสู

ความเปนละครซอสมัย เพื่อความคงอยูของศิลปการแสดงในประเภทนี้ใหดํารงคงอยูคูชาวลานนา 

วัตถุประสงคของการวิจยัขอที่ 3 เพื่อศึกษาสนุทรียทศันของผูชมทีม่ีตอละครซอ 

ปญหานําวิจยัขอที่ 3 สุนทรียทัศนของผูชมที่มีตอละครซอและการปรับเปลี่ยนสนุทรียรูปในละคร

ซอเปนอยางไร เชน คํารอง ความพึงพอใจในเนื้อเร่ือง ในตัวชางซอ มุขตลก เครื่องแตงกาย ฯลฯ 

ผลการวิจัย จากการติดตามคณะซอเปนไปแสดงตามงานตางๆ ไดสังเกตและมีโอกาสสัมภาษณ

ผูชมที่มาชมการแสดงดวย เปนจํานวน 30 คน ซึ่งเปนกลุมคนที่มีเพศและอายุที่แตกตางกันออกไป 

เพื่อใหไดสุนทรียะทัศนอันหลากหลายของผูชม ที่มีตอละครซอและการเปลี่ยนแปลงสุนทรียรูปใน

ละครซอดวย โดยมีกลุมคนที่มีอายุแตกตางกัน ดังนี้ 

1. กลุมคนดูทีใ่หสัมภาษณมีอายุตั้งแต 50-73 ป จาํนวน 10 คน  

    แบงเปนคนดูชายจํานวน 3 คน คนดหูญิงจํานวน 7 คน 

2. กลุมคนดูทีใ่หสัมภาษณมีอายุตั้งแต 32-47 ป จาํนวน 9 คน  

    แบงเปนคนดูชายจํานวน 3 คน คนดหูญิงจํานวน 6 คน 

3. กลุมคนดูทีใ่หสัมภาษณมีอายุตั้งแต 15-24 ป จาํนวน 7 คน  

    แบงเปนคนดูชายจํานวน 2 คน คนดหูญิงจํานวน 5 คน 

4. กลุมคนดูทีใ่หสัมภาษณมีอายุตั้งแต 5-12 ป จํานวน 4 คน  

    แบงเปนคนดูชายจํานวน 1 คน คนดหูญิงจํานวน 3 คน 
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1. กลุมผูชมละครซอ 

 ละครซอเปนการแสดงที่มีเวทีเฉพาะของตนเอง แตจะเปนเวทีที่อยูในงานหรือพิธีกรรม

ตางๆ ไมไดเปนเวทีเดี่ยวๆ ของตนเอง  ดังนั้น กลุมผูชมที่มาชมละครซอนั้น จึงมีหลากหลาย

รูปแบบ และมีลักษณะในการชมที่แตกตางกัน ดังตอไปนี้  

1.1 กลุมผูชมละครซอคือใคร 

 ละครซอเปนศิลปการแสดงที่สามารถรับชมไดทุกเพศทุกวัย โดยแบงลักษณะของผูชมเปน

กลุมตางๆ ไดดังตอไปนี้ 

1. กลุมผูชมที่อยูในวัยกลางคนขึ้นไปจนกระทั่งวัยสูงอายุ จะมีทั้งชายและหญิง แตฝาย

หญิงจะมีปริมาณมากกวา ซึ่งถือไดวากลุมผูชมในกลุมนี้เปนผูชมหลักในการรับชมละครซอ 

2. กลุมที่เปนเด็กๆ ตั้งแตเด็กเล็กไปจนถึงเด็กโต แตไมถึงกับเปนเด็กในวัยรุน เพราะเด็ก

วัยรุนนั้นจะไมคอยมาชมละครซอในชวงกลางวัน มักจะมาชมการแสดงในชวงเย็น โดยเฉพาะ

วัยรุนชาย ซึ่งการแสดงในชวงเย็นจะเปนรูปแบบของดนตรีและเพลงลูกทุง พรอมดวยหางเครื่อง

ออกมาเตนรํา 

3. กลุมผูชมในวัยทํางานจะไมคอยปรากฏใหเห็นอยางเดนชัด เชนเดียวกับเด็กวัยรุน ซึ่งจะ

มาชมการแสดงในชวงเย็นหรือชวงหัวค่ํามากกวา เพราะสวนมากการแสดงละครซอจะมีในชวง

กลางวันจะเปนชวงเวลาในการทํางาน หรือคนกลุมนี้อาจจะไมคอยมาดูละครซอ แมวาจะมีการ

แสดงในชวงวันหยุดเสารอาทิตยก็ตาม 

1.2 ลักษณะในการมาชมละครซอ 

 กลุมผูชมที่มารับชมละครซอนั้นลวนมีวัตถุประสงคและลักษณะในการมารับชมที่แตกตาง

กันออกไป ตามลักษณะดังตอไปนี้ 

1. กลุมคนที่ต้ังใจมาชมละครซอ อันเปนกลุมที่ชื่นชอบละครซอ ไมวาจะไปแสดงที่ไหน

ถาสามารถตามไปรับชมไดก็จะไป แลวจึงรวมทําบุญกับทางเจาภาพหรือทางวัด “...ถามีมาแสดง

อีกจะตามไปดู ตะกี้เขาบอกวาจะไปแสดงที่ปาเหียงแมนกอ ก็จะตามไปดูอีก บวาคณะใดก็จะตาม

ไปดู ดูไดเหมือนกันหมด เพราะนานๆ จะมีมาที มันแพงตั้ง 2 หมื่นกวา เฮาตึงบมีปญญาจาง เฮา

ไปดูแลวก็ทําบุญ” (ญ. 5 อายุ 41 ป , สัมภาษณ, 29 มกราคม 2548) เชนเดียวกับคนดูหญิงวัย 56 
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ป ที่ชื่นชอบละครซอเชนกัน แตอาจจะไมไดติดตามไปรับชมการแสดงยังที่ตางๆ ไดเนื่องจากไม

คอยมีเวลา “ชอบดู แตไมคอยไดไป แตถามีมาแสดงใกลๆ นี่ก็มาดู ถามีวันค่ําก็ดูวันค่ําเลย” (ญ. 

20 อายุ 56 ป, สัมภาษณ, 22 กุมภาพันธ 2548) 

2. กลุมคนที่ต้ังใจมารวมงานแลวมีโอกาสไดรับชมละครซอ หลังจากที่มารวมงาน

หรือมารวมกิจกรรมในงานเสร็จส้ินแลว จึงมีโอกาสไดรับชมการแสดงที่จัดขึ้นภายในงาน ซึ่ง

สวนมากแลวจะไมถือวาชอบดูละครซอมากนัก จะเปนลักษณะที่ดูก็ไดไมไดดูก็ไมเปนไร แตเมื่อ

ทางเจาภาพจัดมาแสดงและไมไดติดธุระอะไรก็จะมานั่งดู “...มาดูกับกลุมเพื่อนๆ ที่มาตานกับเปน 

ก็ทําบุญเสร็จเรียบรอยตามประเพณีแลวก็มาดู” (ช. 15 อายุ 50 ป, สัมภาษณ, 30 มกราคม 2548) 

เชนเดียวกับคนดูชายวัย 63 ป “เวลาบมีการมีงานก็มาดู วันนี้บไดดูตลอดเรื่อง แลวก็บไดติดตามดู

ประจําหนา จะไดดูก็ตอนตี้มีงาน” (ช. 16 อายุ 63 ป, สัมภาษณ, 30 มกราคม 2548) 

การนําละครซอมาจัดแสดงในงาน นอกจากทางเจาภาพจะชื่นชอบและเปนการสราง

บรรยากาศอันคึกครื้นใหแกงาน เพื่อไมใหบรรยากาศภายในงานเงียบเหงาจนเกินไปแลว ยังเปน

การเชิญชวนใหชาวบานมารวมงานกันเปนจํานวนมากไดอีกดวย เนื่องจากยังคงมีกลุมคนที่       

ชื่นชอบและอยากมาดูละครซออยู  

3. กลุมคนที่ไมไดต้ังใจมารับชมละครซอ เชน เด็กๆ ที่มักจะถูกพอแมหรือปูยาตายาย

พามาชมละครซอดวย คนที่มาขายของภายในงาน เปนตน ซึ่งคนกลุมนี้อาจจะเปนกลุมคนที่ชอบ

หรือไมชอบละครซอก็ได แตดวยเจตนาแลวไมไดตองการที่จะมาดูละครซอเพียงอยางเดียว สังเกต

ไดจากพฤติกรรมในการรับชมที่ไมไดใหความสนใจกับการแสดงบนเวทีมากนักหรือไมไดสนใจอยู

กับการแสดงโดยตลอด เชนแมคาคนหนึ่ง “...วันนี้ก็ตั้งใจมาทําบุญดวยมาขายของดวย ขายไอติม

คะ...ชอบดูนะคะ แตไมคอยไดดูตลอดทั้งเรื่อง เพราะตองขายของดวย” (ญ. 8 อายุ 22 ป, 

สัมภาษณ, 29 มกราคม 2548) สวนเด็กๆ โดยเฉพาะเด็กเล็ก “...มากับยาคะ ยาพามาทําบุญที่

วัด...มาดูละครซอครั้งแรก ไมรูจักไมเคยดูมากอนเลย” (ญ. 9 อายุ 5 ป, สัมภาษณ, 30 มกราคม 

2548) ในบางชวงเด็กๆ ก็จะออกไปวิ่งเลน โดยไมไดสนใจชมละครซออยางจริงจังตลอดทั้งเรื่อง 

บางครั้งก็กลับเขามาหาผูปกครอง และนั่งดูตอบาง  

สําหรับบางคนถือวาไมไดชอบดูละครซอ เพียงแตตั้งใจจะมาชวยงานเทานั้น “...วันนี้มา

ชวยเปนลางจาน บไดอยากมาดูนะ บชอบ ก็ดูไปจะอั้นรอเปนลางจาน” (ญ. 28 อายุ 32 ป, 

สัมภาษณ, 12 มีนาคม 2548)  
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ผูชมในแตละกลุมนั้นจะมีความถี่หรือความบอยคร้ังในการรับชมละครซอที่แตกตางกัน

ออกไปดวย ซึ่งจากกลุมคนดูที่มีโอกาสไดสัมภาษณนั้นจะมีโอกาสดูเฉลี่ยแลวประมาณปละ 2-4 

คร้ัง สวนเด็กๆ ที่มาในงานจะเคยดูเพียงไมกี่คร้ัง บางคนเพิ่งเคยดูเปนครั้งแรก แตกลุมคนที่ชอบดู

และติดตามชมละครซอนั้นจะมีโอกาสไดรับชมละครซอมากถึงประมาณปละ 5-6 คร้ัง โดยโอกาส

ในการรับชมจะเปนตามงานวัดและงานบุญตางๆ อันเปนการแสดงละครซอแบบสดๆ บนเวที สวน

ผูชมบางคนจะมีโอกาสไดรับชมผานวีซีดีดวย แตมีจํานวนไมมากนัก เนื่องจากเปนสื่อที่ยังไมเปนที่

แพรหลายหรือยังเขาไมถึงกลุมของคนดู เนื่องจากคนดูสวนใหญจะไมมีเครื่องเลนแผนวีซีดี หรือคน

สูงอายุบางคนยังใชเครื่องเลนไมเปน อีกทั้งราคาตอแผนยังคอนขางแพง  ดังนั้น เทปเพลงซอที่

นํามาวางจําหนายพรอมกับแผนวีซีดีละครซอ จึงเปนสินคาอีกประเภทที่คนดูสามารถหาซื้อไปฟง

ไดงายกวา 

2. สุนทรียทัศนของผูชมที่มีตอละครซอ 

สุนทรียทัศน เปนความพึงพอใจของผูชม ที่มีตอความงามของละครซอ ซึ่งถายทอดผาน

องคประกอบตางๆ โดยผูชมแตละคนลวนมีความคิดเห็นและความพึงพอใจที่เกี่ยวของกับความ

งามในละครซอที่แตกตางกันออกไป ดังองคประกอบตางๆ ตอไปนี้  

 ตัวละคร เปนผูที่ถายทอดเรื่องราวและอารมณความรูสึกตางๆ ไปยังผูชม ตัวละครจึง

เปนผูที่มีบทบาทอันสําคัญ โดยมีตัวละครที่มีบทบาทสําคัญในเรื่อง ไดแก พระเอกนางเอก ตัวตลก 

และตัวโกง ซึ่งผูที่จะมารับบทเปนตัวละครตางๆ จะมีคุณสมบัติ ดังนี้ 

- พระเอกนางเอก ถือไดวาเปนองคประกอบสําคัญในการดึงดูดผูชม และสรางความพึง

พอใจในการรับชมละครซอ โดยพระเอกนางเอกตามทัศนะของผูชมแลวมีลักษณะที่หลากหลาย

และแตกตางกันออกไป ไดแก 

1. รูปรางหนาตาดี 

พระเอกนางเอกตองรูปงาม โดยผูชมในกลุมนี้จะไมไดคํานึงถึงเรื่องความสามารถในการ

แสดงมากนัก “...หนาตาจําเปนนะ ขอหื้อหนาตาดีแมวาจะเลนไมเกงก็บเปนหยัง พระเอกนางเอก

ตองหลอตองสวยไวกอน” (ช. 7 อายุ 73 ป, สัมภาษณ, 29 มกราคม 2548) และคนดูหญิงวัย 67 ป

คนหนึ่งไดมาคุยกับผูวิจัยวา ”ถานองเปนนางเอกรับรองวาเมาขนาด นอง เปนนางเอกงามคนตึง

เมานัก...ถายังรองเพลงบจาง ก็บเปนหยังเอาแสดงตวยเปน เขาตึงชอบ...ปานี่ชอบนางเอกคน

กอนนะงาม นางเอกคนนี้บเตาใด...นองอันนี้เนอ ถานองเปนนางเอกหนา มีการมีงานอะไร จะเก็บ
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เงินไปหามาแสดงเนอ” (ญ. 3 อายุ 67 ป, สัมภาษณ, 29 มกราคม 2548) เปนการสะทอนใหเหน็วา

คนดูใหความสําคัญในเรื่องของรูปรางหนาตาของนางเอกมาก แมวาจะแสดงไมเกง หรือขับซอ

ไมได คนดูก็ยังพึงพอใจ จนถึงขนาดจะมาจางไปแสดงทั้งๆ ที่ยังไมเคยเห็นฝมือการแสดงมากอน

เลยก็ตาม 

นอกจากความงามจากภายนอกแลวยังตองงามมากจากภายในดวย โดยจะตองมีจิตใจ

งาม อันเปนความงามตามทัศนคติของการละครไทย โดยคนดูที่เปนเด็กวัยรุนหญิงคนหนึ่งไดกลาว

วา “ตองหนาตาดี แลวก็เปนคนดีดวย...แบบนิสัยดีนะคะ” (ญ. 24 อายุ 15 ป, สัมภาษณ, 22 

กุมภาพันธ 2548)   

2. ความสามารถในการแสดงดี 

 พระเอกนางเอกไมจําเปนตองมีรูปงามก็ได แตตองเปนผูที่มีความสามารถทางการแสดง

อันมีทั้งการขับซอและการรองเพลงไดอยางไพเราะ ลึกซึ้ง ประทับใจผูฟง รวมทั้งบทบาทในการ

แสดง ที่เรียกไดวาตีบทแตกดวย ซึ่งมีกลุมคนที่มีทัศนะเชนนี้อยูบางเพียงจําหนวนหนึ่ง เชน คนดู

หญิงวัย 32 ป “ข้ึนอยูกับการแสดงนะ หนาตาไมเกี่ยว ข้ึนอยูกับการแสดงมากกวา” (ญ. 6 อายุ 32 

ป, สัมภาษณ, 29 มกราคม 2548) เชนเดียวกับคนดูอีกคนหนึ่ง “หนาตาของตัวแสดงไมจําเปน

ขอใหเสียงดี เลนดี” (ญ. 17 อายุ 45 ป, สัมภาษณ, 30 มกราคม 2548) 

นอกจากนี้ยังมีผูชายวัย 20 ปไดใหสัมภาษณวา “หนาตาไมสําคัญหรอกพี่ ขอใหซอเปน 

เสียงดี แสดงไดก็พอแลว แตคนที่จะเปนพระเอกนางเอกหนาตาก็ตองดูได เคาคงไมเอาคนทั่วไป

มาแสดงหรอก ก็ตองคัดดวย” (ช. 27 อายุ 20 ป, สัมภาษณ, 12 มีนาคม 2548)    

3. รูปรางหนาตาและความสามารถในการแสดงดี 

พระเอกนางเอกตองรูปงามและเลนเกงผสมผสานกัน ซึ่งผูชมสวนใหญจะมีทัศนะคติเชนนี้ 

โดยจะเนนทั้งทางรูปรางหนาตาและความสามารถในการแสดงดวย ดังทัศนะของคนดูในวัยที่

แตกตางกันออกไปดังนี้ “หนาตาของตัวแสดงนี่สําคัญมาก อยางพระเอกนางเอกนี่ตองสวยตอง

หลอเลย แตก็ตองเลนดีดวย เลนแข็งๆ ทื่อๆ ก็บเอา” (ญ. 30 อายุ 24 ป, สัมภาษณ, 13 มีนาคม 

2548) เชนเดียวกับคนดูหญิงวัย 56 ป “หนาตาตองสวย ตองหลอเลย แลวเลนหื้อมันสมบทบาท 

เอาผสมๆ กัน” (ญ. 20 อายุ 56 ป, สัมภาษณ, 22 กุมภาพันธ 2548) และ “หนาตาตองประกอบกั๋น 

นางเอกพระเอกตองดูดีหนาตาดี การแสดงตวย ฮองเพลงก็มวน” (ญ. 19 อายุ 47 ป, สัมภาษณ, 

22 กุมภาพันธ 2548) รวมทั้งคนดูที่เปนเด็กๆ ดวย “หนาตานี่จําเปน ถาไมสวย เปนนางเอกไมได 
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แตถาสวยแลวเลนไมเกงก็ไมดี ก็ตองเอาปนๆ กันนะ” (ญ. 2 อายุ 12 ป, สัมภาษณ, 29 มกราคม 

2548)  

สวนคนดูชายวัย 33 ปไดใหสัมภาษณวา “หนาตานี่มีสวนสําคัญ หนาตาดีแลวเลนเกง

ดวย...แตถาเฮาเปนหัวหนาคณะ ก็เปนอาชีพตวย ศิลปะพื้นบานตวย เฮาก็ตองหาพระเอกนางเอก

งามๆ มาเอาใจคนดูตวยหนา” (ช. 4 อายุ 36 ป, สัมภาษณ, 29 มกราคม 2548) และคนดูชายอีก

คนไดใหสัมภาษณวา “พระเอกนางเอกจําเปนตองหนาตาดี เคาตึงคัดมาแลวมันตึงรองมวนกูคน” 

(ช. 10 อายุ 47 ป, สัมภาษณ, 30 มกราคม 2548) แสดงใหเห็นวาผูที่จะมาแสดงไดนั้น จะตอง

ไดรับการคัดเลือกมาแลวทุกคนวาสามารถแสดงและซอไดอยางไพเราะสนุกสนาน สวนคนที่จะ

เปนพระเอกและนางเอกไดนั้น จะตองมีองคประกอบทางดานหนาตาและรูปรางที่ดีดวย  

สําหรับคนดูบางคนจะเนนทั้งในเรื่องของหนาตาและความสามารถในการแสดงควบคูกัน

ไป แตจะคอนขางใหความสําคัญไปที่การแสดงมากกวา เพราะถือวาคนเราสามารถที่จะแตงเสริม

เติมสวยได ดั่งคําโบราณที่วา ไกงามเพราะขนคนงามเพราะแตง “...หนาตาตองสวยดวย รองดดีวย 

แตถาหนาตาไมดีแตรองมวนก็ได นางเอกตองงามแตเปนตึงแตงเอาได” (ญ. 26 อายุ 74 ป, 22 

กุมภาพันธ 2548)   

นอกจากนี้คนดูยังเนนในเรื่องทาทางการแสดงระหวางการขับซอที่ตองเปนธรรมชาติแลว

ยังตองควบคูไปกับความงามดวย เพราะโดยสวนใหญแลวเวลาการขับซอ ชางซอมักจะนั่งซอเฉยๆ  

เปนการนั่งบรรยายหรือรําพึงรําพันใหผูชมไดรับรู ทําใหดูแลวไมเปนธรรมชาติ ยกเวนในฉากที่เศรา

ผูแสดงจึงจะสรางอารมณดวยการรองไหหรือทําหนาเศรา ดังที่คนดูชายคนหนึ่งไดใหสัมภาษณไว

วา “...หนาตากับการแสดงตองมีสวนผสมๆ กันระหวางพระเอกหลอ นางเอกสวย ถาเวลาซอไปก็

ทําทาทําทางประกอบตวยใหเปนธรรมชาติแบบละครในโทรทัศน บใชนั่งเฉยๆ ตองเลนเปน

ธรรมชาติดวย คนดูแลวจะไดผอนคลายอารมณ ดูละครซอแบบนี้มันมีชีวิตชีวาก็สบายใจ คือ

หนาตาดีดวยแสดงดีดวย แมวาตอนที่นั่งซออยูก็ควรมีทาทางประกอบดวยบใชนั่งซอเฉยๆ” (ช. 15 

อายุ 50 ป, สัมภาษณ, 30 มกราคม 2548) 

ในเรื่องของความงามนั้น จะเนนที่ตัวของนางเอกเปนหลัก ซึ่งผูชมมักจะไมคอยไดให

ความสําคัญกับรูปรางหนาตาของพระเอกมากเทากับของนางเอก สวนในเรื่องของอายุ ก็เปนไป

ตามบทบาททางการแสดง ถาพระเอกในเรื่องตองมีอายุมาก ผูแสดงก็ตองมีอายุที่เหมาะสมกับ

บทบาทที่ไดรับดวย 
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- ตัวโกงหรือนางอิจฉา  นอกจากหนาตาและน้ําเสียงที่ดูดุรายแลวยังตองแสดงใหรายได

สมบทบาทดวย ซึ่งสวนมากแลวจะเปนชางซอที่มีฝมือฉกาจฉกรรจอยูแลวจึงไมคอยมีปญหาใน

เร่ืองของบทบาททางการแสดง 

- ตัวตลก  อันมีทั้งตัวตลกชาย หญิง และตัวตลกที่เปนชายแตแตงตัวเปนหญิงหรือตัวตลก

ที่เปนกระเทย ซึ่งจะกลายเปนที่ชื่นชอบของคนดูบางคนดวย อยางเชนเด็กผูหญิงอายุ 5 ขวบที่

ผูวิจัยไดถามวาชอบตัวละครตัวไหนมากที่สุด “ชอบพี่ชุดเขียว ที่เปนกระเทย ตลกดี...แลวก็ชอบที่พี่

เคาออกมาเตนดวย” (ญ. 9 อายุ 5 ป, สัมภาษณ, 30 มกราคม 2548) เชนเดียวกับคนดูอีกคนหนึ่ง 

“ชอบละครซอแบบมีตลกๆ แลวก็มีกระเทยนักๆ...ชอบที่คณะลูกแมปงที่เปนตัวประกอบ ที่เปน

กระเทย เปนตัวตลกหนา...ก็มีหลายคน ก็ชอบกูคน ถามีตลกก็ตองมีกระเทยตวยมันถึงจะมวน ” 

(ญ. 19 อายุ 47 ป, สัมภาษณ, 22 กุมภาพันธ 2548) สวนตัวตลกคนอื่นๆ ก็ไดรับความนิยมเชนกัน

โดยลักษณะในการชื่นชอบนั้น จะมีลักษณะเปนการชื่นชอบในตัวศิลปน  

  ผูแสดงหรือนักแสดง ความชื่นชมหรือช่ืนชอบในตัวศิลปนอยูแลวยอมสงผลตอการ

รับชมละครซอ อันเปนลักษณะของการชื่นชอบที่ตัวบุคคล อยางผูแสดงที่รับบทเปนเกาและตวม

นั้นจะไดรับความชื่นชอบจากบรรดาผูชม เพียงแคปรากฏตัวบนเวทีหรือเพียงแคออกมาแสดงใน

ฉากแรกคนดูก็โหรองปรบมือและหัวเราะกันแลว อยางเชนเด็กผูหญิงวัย 15 ป “ชอบแมตวม ตลก

มาก แลวก็มุขตลกเยอะ” (ญ. 24 อายุ 15 ป, สัมภาษณ, 22 กุมภาพันธ 2548) เชนเดียวกับคนดู

ชายวัย 73 ป “ชอบคณะไอเกากับตวม ชอบอยูแลวตั้งแตคร้ังแรกที่ดูชอบดูตลกดี ชอบตวมกับเกา 

แตเปนก็มีเศราๆ ปนตวยสักหนอย มวนดี” (ช. 7 อายุ 73 ป, สัมภาษณ, 29 มกราคม 2548) 

 นอกจากนี้ยังมีศิลปนทานอื่นๆ อีกหลายคน ที่เปนที่ชื่นชอบ ไดแก “...ชอบอยางบุญศรี 

รัตนังนะสนุก ซอมวน ฮาดี มุขก็เยอะ แลวก็ชอบที่เปนเพลงตลกคําเมืองดวยสนุกดี” (ช. 27 อายุ 

20 ป, สัมภาษณ, 12 มีนาคม 2548) เปนตน อีกทั้ง “คนแสดงของแตละคณะก็แตกตางกันออกไป

ตามจุดขายของแตละคณะ อยางเกาตวม เปนตลกมาตั้งแตศรีสมเพชร เปนเปนตลกมากอน เปนก็

เอาจุดขายเปนตลกเนี่ย บางคณะก็อาศัยละออนหนุมหนอย อยางคณะลูกแมปงลูกนองเปนยัง

หนุม ก็ใชคนหนุมๆ มาแสดง แลวคนที่เกงเวที มีประสบการณมาคอยวา เปนฮองวาใด เปนพีเ่ลีย้ง” 

(ช. 4 อายุ 36 ป, สัมภาษณ, 29 มกราคม 2548)   

 เร่ืองราว คนดูสวนใหญแลวจะชอบละครซอที่มีหลากหลายรสชาติ “...ละครซอตองมทีกุ

รส รสเดียวใครจะไปอยากดูมันไมแซบ มีทั้งเศราโศก ตลก บูบางแตไมตองเนนมาก ขนาดหนังบูยัง

มีเศรา มีโรแมนติกเลยใชไหม” (ญ. 29 อายุ 54 ป, สัมภาษณ 13 มีนาคม 2548) แตบางครั้งคนดู
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จะชอบหรือเนนที่บางรสใหเดนกวารสอื่นๆ ก็มี เชน “...ดูไดทุกเรื่อง แตที่ชอบจะเปนเรื่องเศราๆ ที่มี

ตัวโกงแกลงนางเอง สวนเรื่องตลกก็ชอบแตจะชอบเรื่องเศราๆ มากกวา เพราะดูแลวรูสึกวานา

สงสาร (ญ. 1 อายุ 8 ป, สัมภาษณ, 20 พฤศจิกายน2547) เชนเดียวกับคุณยายวัย 74 ป “ชอบดู

เร่ืองเศราๆ ดูแลวรูสึกเอ็นดูเปน ฉากที่เศรามากๆ เชน เร่ืองเมียหลวงเมียนอย ที่ถูกกลั่นแกลง ถูก

ตบตี หรือตอนร่ําหาลูก ตบตีกัน เร่ืองตลกก็ไมคอยชอบ ชอบเศราๆ มากกวา เร่ืองที่มีบทบู ตีตอย

กันก็ชอบ ตีตอยกันนะ อยางเชนพระเอกสูกับผูราย อันนี้ชอบกะ ชอบขนาด (คุณยายเลาดวยทาที

และสีหนาที่ยิ้มแยม แสดงใหเห็นวาชอบมาก) อยากใหเร่ืองนึงมีผสมกันไดก็ดี” (ญ. 26 อายุ 74 ป, 

22 กุมภาพันธ 2548) แตบางคนก็จะเนนที่เร่ืองราวตลกสนุกสนานมากกวา “ชอบเร่ืองตลก อยาก

ใหมีแตตอนตลกๆ ไมชอบเร่ืองเศราๆ” (ญ. 9 อายุ 5 ป, สัมภาษณ, 30 มกราคม 2548) ในขณะที่

เด็กผูชายอีกคน "ชอบดูแบบเศราๆ แตเมื่อกี้ดูก็ไมรองไห ไมไดสงสารใครแตก็ชอบดู...ที่มันตลกๆ ก็

ชอบมวนดีเหมือนกัน” (ช. 18 อายุ 7 ป, สัมภาษณ, 30 มกราคม 2548) 

สวนผูชมวัย 36 ป ไดใหสัมภาษณวา “...ถามัวแตตลก บมีสาระคนเฒาคนแกเปนก็บชอบ 

ถาบมีหยังสอนเลยมันก็ไรสาระไปเฮียเนาะ” (ช. 4 อายุ 36, สัมภาษณ, 29 มกราคม 2548) ซึ่ง

นอกจากความหลายกลายในเรื่องของรสในละครซอแลว ละครซอยังตองมีขอคิด คติธรรม และมี

สารประโยชนใหแกผูฟงดวย จะมีเพียงแตความบันเทิงหรือความสนุกสนานเพียงอยางเดียวไมได 
 

สวนเรื่องราวที่นํามาแสดงนั้นผูชมบางคนจะชอบเรื่องเกาเอามาทําใหม โดยเฉพาะคน

สูงอายุที่จะชอบใหนําเรื่องในศีลในธรรมหรือนิทานพื้นบานนํามาทําเปนละครซอ “อยากดูเร่ือง

สมัยกอน อยางบาเกา เร่ืองจําปาส่ีตน เดี๋ยวนี้ก็มีเร่ืองสมัยปนๆ ก็ชอบดูเรื่องอยางสมัยเขาแทรก” 

(ช. 15 อายุ 50 ป, สัมภาษณ, 30 มกราคม 2548) แตบางคนโดยเฉพาะวัยรุนจะไมชอบดูเรื่องที่มัน

ซ้ําๆ กัน “...ไมชอบเลนซ้ําหลายเรื่อง อยางหลายคณะเลนซ้ํากันเรื่องเดียว ดูแลวมันกาย” (ญ. 23 

อายุ 16 ป, สัมภาษณ, 22 กุมภาพันธ 2548)   

  การแสดง เปนอีกองคประกอบที่ชวยใหผูชมพึงพอในตอการแสดงละครซอของแตละ
คณะ ซึ่งสวนมากจะชอบที่การแสดงสมบทบาท เวลาเศราก็ดูแลวโศกเศราหนาสงสารจริง สวน

เวลาตลกก็ดูแลวขํา ทําใหสนุกสนาน ซึ่งมีคุณยายวัย 74 ปไดใหสัมภาษณวา “...อยากใหเลน

สมจริงสมจัง ใหมีตบตีจริงๆ ตะวา (เมื่อวาน) ก็หันนะ เมียหลวงเมียนอยเปนก็ตบตีกันจริงๆ ลอ” 

แลวคุณยายก็ยอนกลับมาถามผูวิจัยวา “เปนจะเจ็บกันจริงๆ กอ บเจ็บบ บใจวาแตนอ” ดวยทาทีที่

เปนหวงนักแสดงจริงๆ แลวคุณยายก็พูดตอวา “แตในละครโทรทัศนมันตึงบจริง บเจ็บบหยัง (ไม

เจ็บไมเปนอะไร)” (ญ. 26 อายุ 74 ป, 22 กุมภาพันธ 2548) แสดงใหเห็นวาแมคนดูจะชอบการ
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แสดงที่สมจริง แตถาผูแสดงตองไดรับบาดเจ็บหรือตองเจ็บปวดจริงๆ จากการแสดง คนดูก็จะรูสึก

เปนหวง อยางเชนฉากของตัวตลกที่ถาลมหรือสะดุดจริง คนดูก็จะขํา แตถาผูแสดงลมลงไปแนนิ่ง 

จะทําใหคนดูเร่ิมเปนหวงอาการของผูแสดงมากกวาจะเปนเรื่องที่ตลกสนุกสนาน    

 นอกจากนี้การแสดงยังตองขึ้นอยูกับปฏิภาณไหวพริบของผูแสดงเปนสําคัญดวย ดังที่คน

ดูคนหนึ่งไดใหสัมภาษณวา “อยูที่ปฏิภาณ อยางนักรองพอแกแลวเขาก็บเอา แตชางซอยิ่งแกยิ่ง

เกง  ถาปฏิภาณบดีไดแตทองจํามาก็ไดแคนั้น เหมือนนกแกวนกขุนทอง บสามารถแกไข

สถานการณได” (ช. 22 อายุ 37 ป, สัมภาษณ, 22 กุมภาพันธ 2548) 

 สวนการแสดงที่เปนลักษณะตลกทาทางหรือในลักษณะที่เรียกวาตลกโปกฮา (farce) ก็จะ

เปนที่ชื่นชอบของคนดูเชนกัน โดยเฉพาะเด็ก ที่สามารถเขาใจไดงายและตลกสนุกสนาน “ชอบ

ตอนที่เคาเอาไมตีแลวก็วิ่งหนีกัน อีกคนก็ปนขึ้นไปขางบน แลวอีกคนก็ดึงกระโปรง (ผาถุงของตัว

แสดง) หลุด (แลวเห็นกางเกงขาสั้นดานใน) สนุกดี...แลวก็เคาเอาอะไรไมรูมาพาดหลัง แลวก็เอา

ไปชนอีกคน อีกคนก็ลมลงไปตลกดี (เมื่อเลาจบแลวเด็กผูหญิงก็หัวเราะออกมาเหมือนกําลังนึกถึง

ฉากที่ตลก ซึ่งกําลังเลาอยูนั้น)” (ญ. 9 อายุ 5 ป, สัมภาษณ, 30 มกราคม 2548) 

  คําสองแงสองงามหรือคําในเรื่องเพศ ในการแสดงละครซอมักจะมีคําที่เปนสองแงสอง

งาม หรือเปนคําตลกลามก ซึ่งบางครั้งเปนคําในเรื่องเพศ แตคนดูสวนใหญแลวจะรับได อีกทั้งยัง

มองวาเปนเรื่องที่ตลกสนุกสนาน เพราะถือวาเปนการแสดงไปตามบทบาท โดยผูชมเขาในวาเปน

เพียงการแสดง และเมื่อจบการแสดงแลวผูแสดงก็จะออกมาขอโทษ ส่ิงเหลานี้จึงถือไดวาเปนสิ่งที่

ควบคูไปกับการแสดงละครซอเชนกัน “แลวแตละสไตลของละคร ของตัวละครแตละตัว บางทีถา

เปนเด็กจะเปนคําหยาบก็ไมได ตองเปนผูใหญ อาจเปนพวกตัวตลก...ถามีมากเกินไปก็ไมดีเสีย

ภาพพจนของละครซอ ของคณะซออยางเงี้ยะ” (ช. 25 อายุ 19 ป, สัมภาษณ, 22 กุมภาพันธ 

2548) เชนเดียวกับคนดูหญิงวัย 16 ป “มันเปนฉากของเขา พอเลนแลวเคาก็ขอโทษ แลวก็พูดวา 

ถาพูดคําหยาบไปก็ขอสุมา อยางเนี้ยะ ถาพูดไปแลวมันสนุก คนดูชอบ” (ญ. 23 อายุ 16 ป, 

สัมภาษณ, 22 กุมภาพันธ 2548)   

นอกจากนี้คนดูชายวัย 36 ปไดใหสัมภาษณวา “มันมีซอเปนฮองซอเก็บนก มันจะหยาบ

ลวนๆ มันมีมาเปนประเพณีดั้งเดิม เปนมาเปนอยางนี้ หยาบๆ ที่ตัวตลก ก็ถาเฮาจะดูซอเฮาก็ตอง

ทําใจละวามันตองมี เขาก็มีหื้อเลือก ถาเฮาบอยากดู เฮาก็บตองดู มันก็ทําใหเฮาไขหัวได คลาย

เครียดได ก็ดูไดบไดคิดวามันหยาบคาย” (ช. 4 อายุ 36 ป, สัมภาษณ, 29 มกราคม 2548) และ 
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“ถาคําหยาบนี้ออกไปเปนซีดี เปนทีวีก็บได หากแตบนเวทีจะอูจาใดก็ได ก็ถือวาเปนตลก แตจะไม

หยาบนัก จะมีมอกสักเอามาเลนตลกบดาย” (ญ. 20 อายุ 56 ป, สัมภาษณ, 22 กุมภาพันธ 2548) 

 การขับซอ ดนตรี และเพลงลูกทุง  

การขับซอถือเปนเอกลักษณของละครซอ ที่ผูชมจะชื่นชมไดจากบทซอที่มีสัมผัสคลองจอง 

และน้ําเสียงอันไพเราะ อยางคนดูที่เปนวัยรุนคนหนึ่ง “ชอบกําซอ ฟงแลวเหมือนน้ํา เหมือนริมธาร

ไหลลื่น ฟงแลวลื่น อยากทําเสียง อยากซอไดแบบเคา” (ญ. 23 อายุ 16 ป, สัมภาษณ, 22 

กุมภาพันธ 2548) ซึ่งคําซอนี้จะเปนที่เขาใจไดอยากสําหรับผูฟงที่ไมใชคนเหนือแทหรือเด็กๆ ก็จะ

ไมคอยเขาใจ ทําใหเด็กบางคนไมชอบเพลงซอ ที่ใชซอประกอบการแสดงเทาใดนัก “...ไมอยากให

รอง (ซอ) เวลาพูดจะตลกดี เขาใจงายกวา แตรองก็เพราะนะ แตวาพูดดีกวา รูเร่ืองดีกวา” (ญ. 2 

อายุ 12 ป, สัมภาษณ, 29 มกราคม 2548) และแมแตคนที่เปนคนเหนือแทๆ ก็ตาม ถึงจะสามารถ

ฟงซอไดรูเร่ืองแตก็อาจจะไมเขาใจไดทั้งหมด เพราะคําซอเปนคําที่ลึกซึ้ง จึงทําใหบางครั้งฟงเขาใจ

ไดอยาก “เปนคนเหนือก็ตองฟงซอรูเร่ืองสิพี่...ชอบซอที่ฟงแลวสบายๆ ล่ืนหู เปนคลองจองสัมผัส

ตอเนื่องกัน...แตก็ฟงไมรูเร่ืองทุกคํานะพี่ แตก็เขาใจเนื้อเร่ืองโดยรวม บางคําก็เปนคําโบราณเขามา

แทรก บางครั้งก็เปนภาษิต...มีซอบางพูดบาง เปลี่ยนบรรยากาศ พอซอแลวก็พูด ดําเนินเรื่องราว

ไป ใหมัน balance กัน” (ช. 27 อายุ 20 ป, สัมภาษณ, 12 มีนาคม 2548) 

นอกจากนี้ คนดูหญิงวัย 56 ป ไดใหสัมภาษณวาชอบคําซอที่มีสัมผัสคลองจอง ซึ่งชางซอ

ทุกคนจะซอไดอยางสนุกสนานนาฟง (มวน) เพราะกอนที่จะมาแสดงนั้น จะตองมีการคัดเลือกมา

กอนแลว โดยในวัยเด็กอยากที่จะไปเรียนซอ และอยากเปนชางซอ แตวาทางบานไมอนุญาต 

เนื่องจากอยากใหไปทําอยางอื่นมากกวาการเปนชางซอ จึงทําใหปจจุบันคนดูวัย 56 ปผูนี้ยังคงชื่น

ชอบและหลงใหลในเสียงเพลงซออยูจนถึงทุกวันนี้ (ญ. 20 อายุ 56 ป, สัมภาษณ, 22 กุมภาพันธ 

2548) 

 สวนดนตรีเปนการชวยสรางบรรยากาศในการรับชมใหมีอรรถรสเพิ่มมากขึ้น รวมทั้งการ

นําเพลงลูกทุงเขามาแทรกในการแสดงดวย ซึ่งสังเกตไดจากผูฟง โดยเฉพาะเด็กๆ เมื่อเปดเพลง

ลูกทุงที่มีจังหวะสนุกสนานมีการเตนนั้น เด็กๆ จะตั้งใจดู และในบางครั้งก็จะเตนตาม (เตนเขา

จังหวะอยูกับเกาอี้ ไมไดลุกขึ้นเตน) หรือเด็กๆ บางคนก็จะไปเกาะขอบเวทีดูอยางใกลชิด 

นอกจากนี้ยังเปนการสรางบรรยากาศในฉากที่เศราไดอีกดวย อันเปนความรูสึกที่ไดรับจากการชม

ละครซอที่จะกลาวถึงในลําดับตอไปในความรูสึกสุนทรียะ 
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3. ความรูสึกสุนทรยีะของผูชมที่มีตอละครซอ 

ความรูสึกสุนทรียะนั้น เปนประสบการณทางความงามจากสิ่งที่ผูชมไดสัมผัสผานประสาท

รับรูทั้งหลาย หลังจากที่ไดรับประสบการณสุนทรียะหรือไดรับชมละครซอแลว อันเปนสวนของ

ความรูสึกตอบสนอง ที่อาจจะแสดงออกมาใหคนอื่นเห็น จนสามารถสังเกตได หรือแอบแฝงไว

ไมใหผูอ่ืนเห็น เปนการชื่นชมอยูคนเดียวก็ได ซึ่งเทาที่พบจากความรูสึกในการตอบสนอง จนเปนที่

การสังเกตไดนั้น มีรายละเอียดดังตอไปนี้ 

3.1 ความรูสกึเคลิบเคลิ้มตอการแสดงบนเวท ี

ละครซอในแตละเรื่องนั้นลวนมีหลากหลายรส ที่คนดูสามารถรับไดจากการชมละครซอ 

ทั้งความตลกขบขัน ความโศกเศรา ความรัก และความดุราย เปนตน ซึ่งความรูสึกสุนทรียะที่ไดรับ

นี้กลายเปนความเคลิบเคลิ้ม (in feeling) จนสามารถสังเกตเห็นไดอยางชัดเจน คือ รองไห หัวเราะ 

ยิ้ม โหรอง โดยมีลักษณะดังนี้ 

ผูชมมักจะรองไห จากเรื่องราวที่รันทดนาสงสาร นางเอกถูกกลั่นแกลง นางเอกรองไหครํ่า

ครวญ การรองเพลงลูกทุงที่มีเนื้อหาสอดคลองกับเรื่องราว และการเปดเพลงที่สรางอารมณ

โศกเศราใหกับผูชม แมวาบรรดาผูชมตางรูวาเปนเพียงการแสดงหรือเปนละคร แตผูชมก็รูสึก

เคลิบเคลิ้มไปกับเร่ืองราวและการแสดงจนคิดวาอาจจะมีเร่ืองเชนนี้เกิดขึ้นจริงๆ “...ก็คิดไปดวยวา

คนอื่นหรือชาวบานอาจจะเปนแบบนี้จริงๆ ก็เลยสงสาร...สงสารตอนที่ทองไมมีพอ” (ญ. 8 อายุ 22 

ป, สัมภาษณ, 29 มกราคม 2548) ทั้งนี้ตองขึ้นอยูกับความสามารถของผูแสดงดวย “ถาเศราแตก็

จะรองไห เพราะมันสมบทบาทแต คลายเรื่องจริง ก็สงสารเปน” (ญ. 20 อายุ 56 ป, สัมภาษณ, 22 

กุมภาพันธ 2548) โดยเฉพาะในฉากที่คนดูคนหนึ่งไดใหสัมภาษณวา “อยางฉากที่นางเอกโดน

รังแก ก็ไหตวยเปนเลย เฮาก็ฮูหนาวาเปนเลนละคร แตก็บฮูหนา เปนไห (หมายถึงตัวละครรองไห) 

ก็ไหตวยเปนเลย เฮาเอ็นดู กําอูนี่มันลึกซึ้งในใจ น้ําตาตกเลย” (ญ. 19 อายุ 47 ป, สัมภาษณ, 22 

กุมภาพันธ 2548) 

แมแตเด็กๆ ก็ยังเคลิบเคลิ้มไปกับการแสดง จนถึงกับรองไห “...พี่เคารองไห ดูแลวเศรา

มากๆ สงสาร ดูแลวน้ําตาคลอเบาเลย ก็รูวาเคาเลนละคร แตดูแลวก็สงสาร นึกวาเปนพี่นองกัน 

สงสารพี่เคา” (ญ. 2 อายุ 12 ป, สัมภาษณ, 29 มกราคม 2548) สวนเด็กผูชายจะไมคอยแสดง

ความรูสึกออกมาใหเห็นมากเทากับเด็กผูหญิง 
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จากลักษณะดังกลาวเปนการสังเกตที่เห็นไดจากผูชมละครซอ แตมีบางคนที่พยายาม

ปดบังหรือซอนความรูสึกนี้ไว เชนผูชายที่ชมละครซอในฉากที่เศรา จนน้ําตาไหลออกมา เมื่อผูวิจัย

หันไปพบ กลับรีบเช็ดน้ําตาทันที เพราะไมตองการใหผูอ่ืนรับรูอารมณและความรูสึกที่แทจริง อีก

ทั้งยังเปนผูชาย ซึ่งไมควรจะรองไหดวย แตความรูสึกเคลิบเคลิ้มนี้ ไมวาจะเปนเด็ก ผูใหญ คนเฒา

คนแก ทั้งชายและหญิงตางแสดงความรูสึกนี้ออกมาไดทั้งนั้น ถาเปนเรื่องราวและการแสดงที่

สามารถเขาถึงอารมณของผูชมได และผูแสดงมักจะใหความสําคัญกับเรื่องนี้คอนขางมาก เพราะ

ผูแสดงมักจะถามผูวิจัยวา “เมื่อกี้คนดูรองไหกันรึเปลา มัวแตแสดงบทันไดผอ” ซึ่งถาเปนฉากที่

เศราแลวผูชมไมรองไห ตัวนักแสดงตองพิจารณาแลววาเกิดอะไรขึ้น เปนเพราะฝมือไมถึงขั้น

หรือไม ถึงไมสามารถทําใหผูชมเคลิบเคลิ้มไปกับการแสดงของตนได 

การหัวเราะหรือการยิ้ม เปนความรูสึกถึงสุนทรียะของผูชมอีกประการที่สามารถสังเกตเหน็

ได โดยจะเปนการแสดงความรูสึกที่เห็นไดชัดเจน และผูชมมักจะไมมีการปดปงอารมณในลักษณะ

เชนนี้ คือจะมีการปลอยออกมาอยางเต็มที่ จนชนิดที่วาหัวรองอหาย หรือหัวเราะจนน้ําหูน้ําตาไหล 

กับมุขตลกหรือการแสดงบนเวทีที่ตลกถูกใจผูชมมากๆ  นอกจากนี้แลวเสียงหัวเราะของผูชมยัง

เปนแรงดึงดูดใหกับคนทั่วๆ ไปดวย อยางที่คณะลูกแมปงไดไปแสดงที่วัดบานเดน จะมีคนดูอยู

กลุมหนึ่ง สวนคนอื่นๆ จะชวยงานของวัดบางหรือทํากิจกรรมอื่นๆ อยูไมไดมารับชมการแสดง แต

เมื่อถึงฉากที่ตลกสนุกสนาน มีเสียงคนหัวเราะเยอะๆ คนที่อยูในสถานที่ใกลเคียงนั้นก็จะพากันวิ่ง

มาชมละครซอ  ซึ่งถือไดวารสแหงความขบขันสามารถที่จะดึงดูดผูชมไดเปนอยางดี 

สวนการยิ้มนั้น นอกจากจะแสดงความพึงพอใจในการแสดงที่มีความตลกขบขัน จาก

ทาทางการแสดงและมุขตลกตางๆ แลว ยังเปนอาการของผูชมที่ชมในฉากที่เปนการเกี้ยวพากัน

ระหวางพระเอกนางเอก หรือเปนฉากที่เรียกไดวา “เขาดายเขาเข็ม” ของตัวละครทั้งสอง จน

บางครั้งถึงกับโหรอง และปรบมือเชียรก็มี 

3.2 ปฏิสมัพนัธของผูชม 

3.2.1 ปฏิสัมพนัธบนเวท ี

ปฏิสัมพันธบนเวทีของผูชมนั้น เปนลักษณะของความรูสึกเคลิบเคลิ้มตอการแสดงเชนกัน 

แตแสดงออกมาอยางเปดเผยในลักษณะที่มีการสื่อสารหรือมีปฏิสัมพันธกับผูแสดงบนเวทมีากกวา

จะเปนความรูสึกเคลิบเคลิ้มเพียงลําพัง เชน การตะโกนคุยกับตัวละครบนเวที การนําสิ่งของมา

มอบให เปนตน  
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ตัวอยางการมีปฏิสัมพันธของคนผูชมที่มีตอการแสดงบนเวที จากเร่ืองสิ้นแสงดาว      

คณะลูกแมปง ในตอนที่พอเลี้ยงเอาของกํานัลมาใหแมจันทิพย เปนทองคําเสนใหญมาก ขนาด

ประมาณ 5 บาท เพื่อใหแมจันทิพยพูดกับลูกสาวใหมาอยูกับพอเลี้ยง สวนแมจันทิพยยังรีรอที่จะ

รับไว คนดูจึงกวักมือเรียกกันใหญ แลวตางพากันตะโกนขึ้นมาบนเวทีวา “จั๋นติ๊บบเอากะ ตางเพ

เอาเนอ” หรือ “บเอา เอามาตางเพเตอะ” หรือ “มา เอามาใหตางเพ” เปนตน และหลังจากนั้นตัว

ละครก็ยังคงแสดงตอไป โดยมีลักษณะที่พูดกับคนดูดวย ดังนี้ 

พอเลี้ยง         “อันนี้บใชทองเกานะครับ เปนทองทักษิณทองใหม ราคามันก็บาทละ 5 พัน 

แมจั๋นติ๊บบเอากะครับ ตางลุมเปนจะเอานะ” (ตางลุมหมายถึงคนดูที่อยู

ดานลางของเวที) 

เมื่อพอเลี้ยงพูดเชนนี้แลว คนดูพากันเฮ โหรองชอบใจกันใหญ แมจันทิพยจึงรีบควาทองไว

เพราะกลัวคนดูจะมาเอาไป และในตอนที่บุญตัน (พระเอก) กลับมาเจอแสงดาวนั่งรองไหอยู 

หลังจากที่แมบังคับใหไปอยูกับพอเลี้ยง 

บุญตัน  แสงดาวเปนหยัง ทําไมมานั่งไหจะอี้ ใครทําอันหยังแสดงดาวบอกอายเลาะ 

 แสงดาว          เออ... ข้ีหยักไยมันเขาตานะเจา 

บุญตัน          แสงดาวมีหยังปดบังอายกอ (มีอะไรปดบังพี่รึเปลา) 

คนดูพากันตะโกนออกมาวา “บอกไปเลยๆ” 

แสงดาว           บมีเลาะอาย (ไมมีนี่พี่) 

คนดูจึงพากันโห ที่นางเอกไมยอมบอกความจริงใหพระเอกไดรับรู 

สวนในตอนที่ภรรยาของพอเลี้ยงสมศักดิ์และลูกออกมาแสดง พรอมพูดถึงผูเปนสามีดวย

ความเปนหวง คนดูพากันดีใจ “เออ! มาแลว” หรือ “ฮูแลวๆ” หรือ “มันมีเมียใหมไปแลว” เปนตน 

ซึ่งเปนการบอกภรรยาใหรับรู เนื่องจากวาภรรยาของพอเลี้ยงออกมาแสดงทาทางเปนหวงสามีที่ไม

ยอมติดตอกลับมาที่บาน ดวยความที่ไมรูเร่ืองอะไรเลย วาสามีของตนกําลังอยูกับเมียนอย  

อีกตัวอยางหนึ่งมาจากเรื่องดวงใจแม ของคณะเกา-ตวม ในตอนที่แมเล้ียงมาเอาตัวลูก

ของนางเอกไป โดยหลอกวาจะอยูดูหลานให แลวใหนางเอกเขาไปเก็บเสื้อผา เพื่อที่จะไดกลับไป

อยูดวยกัน แตเมื่อนางเอกเขาไปเก็บเสื้อผาแลวออกมา กลับไมพบลูกนอยและแมเล้ียง นางเอกจึง

ตองรองเรียกหาลูกอยางนาสงสาร คนดูจึงตะโกนขึ้นมาวา “เอาไปแลว” หรือ “แมเลี้ยงมันเอาไป
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แลว” นางเอกจึงตองหันมาถามทางคนดูวา “หันลูกของพรกอเจา” คนดูจึงพากันตะโกนขึ้นมาบน

เวทีกันใหญ เพื่อบอกนางเอกใหรับรู 

จากในตอนที่เกาและพรถูกขับไลออกมาจากบานของแมเลี้ยง เกาจึงไดหันมาคุยกับพรผู

แสดงเปนนางเอก โดยมีใจความวา 

เกา  ไคกินขาวกอ (หันมาถามพรที่นั่งอยูดานขาง) 

 พร  เจา..ยังบไดกินขาวเลย 

เกา เมื่อตะกี้ไดตังคซาว (20 บาท) บใจกะ ฮายังบไดสักบาท อยากกินขาวบา

เฮย  

 พอออกมาแสดงในฉากตอไปมีคนดูนําขาวใสกลองมาใหนักแสดง 2 กลอง ในขณะที่กําลัง

แสดงอยู นางเอกจึงเดินเขาไปรับพรอมทั้งขอบคุณและพูดคุยกับคนดูที่นําขาวกลองมาให 

“ขอบคุณนะเจา แลวแมกินขาวแลวกาเจา” แลวจึงกลับไปแสดงตอ ทั้งที่ตัวละครไมไดตองการที่จะ

ทานขาวจริงๆ เพราะทางเจาภาพไดดูแลเรื่องอาหาร และเลี้ยงอาหารใหกับบรรดาชางซอและนัก

ดนตรีแลว เพียงแตเปนสวนหนึ่งของการแสดงใหดูนาสงสารที่ออกเดินทางรอนแรมมาหลายวัน 

(จากในเรื่องดวงในแม) ซึ่งทําใหผูชมรูสึกเคลิบเคลิ้มไปกับการแสดงไดเปนอยางดี 

 และมีตอนที่คนดูเอาเงินมาใหแกชางซอผูที่รับบทเปนนางเอก ในฉากที่นางเอกตองตก

ทุกขไดยาก และรองไหพรํ่าพรรณนาจนคนดูรูสึกสงสาร ซึ่งถือไดวาแสดงไดสมบทบาทจนคนดู

ซาบซึ้ง และมอบเงินรางวัลใหเปนกําลังใจในการแสดงตอไป แมแตตัวตลกเองถาเลนไดถูกใจผูชม

ก็จะไดรับรางวัลเชนกัน จากในฉากที่ตวมตัวตลกหญิงรองไหเสียใจที่พลทหารเกายอมรับวาเปน

พอของลูกในทองของนางเอก ทําใหตวมเสียใจมากจึงรองไหโวยวาย (รองไหแบบตัวตลก ดวยหนา

สีบูดเบี้ยว ไมไดรองไหแบบมีน้ําตา) คนดูก็มอบเงินใหเปนรางวัล ซึ่งตวมไดรับเงินไวแลวขอบคุณผู

ที่มอบเงินให และหลังจากนั้นจึงหันมาพูดกับคนดูคนอื่นๆ วา “รองไหงิมตาย ไดซาวบาทอั้นเนาะ” 

(รองไหเกือบตาย ได 20 บาทเทานั้นเอง) อันเปนมุขตลกใหคนดูขํามากกวาจะใหคนดูรูสึกสงสาร 

จากตัวอยางในเรื่องสิ้นแสงดาวและในเรื่องดวงใจแมนั้นผูชมตางมีปฏิสัมพันธบนเวที

กับผูแสดงคอนขางมาก ซึ่งทั้งนี้ตองขึ้นอยูกับการแสดงของทางคณะและการเลือกเรื่องที่นํามา

แสดงดวย อีกทั้งยังตองขึ้นอยูกับกลุมของผูชมดวย โดยเฉพาะผูชมที่มานั่งดูกันเปนกลุมจะยิ่งพา

กันโหรองและเชียรกันใหญอยางสนุกสนาน  
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อยางไรก็ตามขอคนพบเหลานี้ถือเปนเพียงตัวอยางที่แสดงใหเห็นถึงความรูสึกสุนทรียะ

ของผูชมละครซอตามที่ตางๆ ที่ผูวิจัยไดมีโอกาสรวมตามไปเทานั้น เพราะผูแสดงและผูชมตางมี

ปฏิสัมพันธกันอยูตลอดเวลา อันถือไดวาเปนสิ่งสําคัญของละครซอที่ยังคงปรากฏใหเห็นอยูใน

ปจจุบัน 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 61 คนดูนําเงินมามอบใหกับนางเอก ในฉากที่นางเอกกําลังรองไหครํ่าครวญ 

 3.2.2 ปฏิสัมพันธหลังเวที  

หลังเวทีละครซอมักจะเปนลักษณะแบบเปดโลง ดังที่ไดกลาวมาแลว ผูชมบางคนหรือคน

ดูบางกลุมมักจะไปยืนอยูหลังเวที โดยบางคนจะยืนดูเฉยๆ แตคนบางมักจะเขาไปพูดคุยหรือ

สอบถามสาระทุกขสุขดิบและเรื่องราวตางๆ หรือบางครั้งก็มีลักษณะที่มาแซวผูแสดงหญิงดานหลงั

เวทีก็มี แตผูแสดงก็มักจะมีอัธยาศัยที่ดี และเปนมิตรกับทุกคน นอกจากคนที่ทาทางไมเปนมิตร 

อยางพวกขี้เมา เปนตน 

สวนเด็กๆ ก็มักจะมาอยูดูดานหลังเวทีเชนกัน ซึ่งผูวิจัยไดสังเกตเห็นเด็กผูหญิงอายุ 5 ขวบ 

คนหนึ่ง จะชื่นชอบผูแสดงที่รับบทเปนตัวตลก เมื่อชางซอคนนั้นแสดงอยูดานหนาเวทีเสร็จแลวก็

เดินเขามาดานหลังเวที เด็กผูหญิงคนนั้นก็วิ่งตามมาดูตัวตลกคนนี้ตอที่ดานหลังเวที และผูวิจัยได

มีโอกาสยืนอยูบริเวณหลังเวทีพอดี เด็กผูหญิงคนนั้นจึงเขามาถามผูวิจัยวา “พี่เคาเปนกระเทยจริง 

รึปาว” ผูวิจัยจึงตอบไปวา ไมใชหรอกคะ เปนเพียงบทบาทในการแสดง “แตหนูวาพี่เคาตองเปน  

กระเทยจริงๆ แนเลย” แลวก็ทําทาทางชี้ไปทางนักแสดง ซึ่งรับบทเปนตัวตลกที่เปนกระเทย แลวก็

ยิ้มนอยยิ้มใหญ  สวนเด็กคนอื่นๆ ก็มักจะวิ่งมาดูที่ดานหลังเวทีเชนกัน โดยตัวตลกมักจะเปนขวัญ

ใจของเด็กๆ และบางครั้งผูแสดงก็ยังไดใหเด็กๆ เหลานี้ชวยเหลือในดานการหาอุปกรณในการ

แสดงดวย เนื่องจากเด็กเหลานี้จะเปนเด็กในพื้นที่ ซึ่งจะรูวาสามารถหาอุปกรณหรือส่ิงของตางๆ ที่

นํามาใชประกอบการแสดงไดอยางไร 
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หลังจากที่การแสดงสิ้นสุดลงแลว ผูแสดงยังไมกลับ เนื่องจากยังตองรอการแสดงในชวง

ตอไป คือ การเลนดนตรีหรือการรองเพลง คนดูบางกลุมจึงมาพูดคุยกับชางซอที่ดานหลังเวที 

โดยเฉพาะชางซอที่มีชื่อเสียง หรือชางซอที่เปนที่ชื่นชอบของกลุมคนดู โดยชางซอตางพูดคุยกับคน

ดูดวยความเปนกันเอง และอาจขอหมายเลขโทรศัพทติดตอเปนการสวนตัว เพื่อที่จะติดตอไป

แสดงในงานตอไปก็มี อันเปนการสรางมนุษยสัมพันธที่ดี และเมื่อมีงานครั้งใดกลุมคนเหลานี้ก็จะ

ติดตามไปดูตลอด จนอาจเรียกไดวาเปน “แฟนคลับ” แตจะเปนลักษณะที่สุภาพออนนอม ถาคนดู

มีอายุนอยกวาก็จะยกมือไหวชางซอที่ถือไดวาเปนศิลปนที่ชื่นชอบ เปนการแสดงใหเห็นถึงสัมมา

คารวะที่ดีดวย เพราะชางซอบางคนถือไดวาเปนศิลปนอาวุโสที่เปยมไปดวยความสามารถ  

4. วัฒนธรรมในการรับชมละครซอ 

ในการรับชมละครซอของกลุมคนดูนั้นจะแตกตางจากวัฒนธรรมของทางตะวันตกและการ

รับชมละครเวทีในโรงละคร เนื่องจากละครซอเปนศิลปการแสดงของชาวบาน วัฒนธรรมในการ

รับชมละครซอของคนดูจึงมีความเปนธรรมชาติ ไมไดมีกฎระเบียบแตอยางใด โดยจะมีลักษณะ

ดังตอไปนี้ 

 การจองและการเลือกที่นั่ง บางครั้งขึ้นอยูกับสถานที่ในการจัดงานดวย เพราะบางงานจะมี

เพียงเวทีสําหรับการแสดงเทานั้น ไมมีเกาอี้ใหนั่งรับชม คนดูก็ตองนั่งดูกับพื้น หรือบางงานก็จะมี

การจัดเตรียมเกาอี้ไวให ก็ทําใหคนดูสามารถรับชมไดสบายขึ้น โดยคนดูสวนใหญแลวจะมานั่ง

คอยการแสดงตั้งแตหลังรับประทานอาหารกลางวันแลว เนื่องจากละครซอจะแสดงตอในชวงบาย 

ซึ่งคนดูสามารถเลือกที่นั่งไดอยางอิสระ ไมวาจะเปนดานหนาเวที ดานขางของเวที หรือใตรมไม ที่

อยูบริเวณใกลเคียง เพื่ออาศัยรมเงาชวยบังแดด แตโดยสวนมากแลวจะมานั่งจองที่นั่งแถวหนาสุด

หรือแถวหนาเวที เพื่อรับชมการแสดงอยางใกลชิดและรับชมไดอยางชัดเจน  

 สวนเด็กๆ จะรวมกลุมกัน แลวลากเกาอี้มาวางไวดานหนาติดกับเวทีหรือใกลกับเวทีให

มากที่สุด หรือบางครั้งจะมีการเกาะขอบเวที เพื่อรับชมละครซออยางใกลชิด ซึ่งมีเด็กผูหญิงวัย 8 

ป ไดมานั่งรอรับชมการแสดงอยู ผูวิจัยจึงไดมีโอกาสสัมภาษณวา ไดมารวมงานกับแม แตวาแมไม

ไดมาดูละครซอ เพราะแมฟงเทศนอยู ซึ่งเด็กไมอยากฟงเทศน จึงไดขออนุญาตแมออกมาเลน และ

เห็นวาจะมีละครซอมาแสดงเลยมานั่งรอชม (ญ. 1 อายุ 8 ป, สัมภาษณ, 20 พฤศจิกายน 2547) 

แมวาเวลาในการเริ่มแสดงจะเลื่อนออกไป จาก 21.00 น. เปนเวลาประมาณ 22.00 น. เพราะ

พิธีกรรมของทางวัดยังไมเสร็จเรียบรอย จึงตองมีการเลื่อนเวลาในการแสดงออกไป ทั้งๆ ที่ การ

แสดงไดเร่ิมข้ึนแลว แตตองหยุดพักการแสดงชั่วคราว เนื่องจากตองรอจนกวาพิธีกรรมทางศาสนา
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จะเสร็จเรียบรอย เด็กผูหญิงคนนี้รวมทั้งผูชมคนอื่นก็ยังคงรอคอยที่จะชมการแสดงอยู เปนการ

แสดงใหเห็นวาคนดูเหลานี้มีความตองการที่จะมาดูละครซออยางแทจริง 

กอนที่ละครจะเริ่มแสดง คนดูจะมานั่งรอชมกันอยูแลว แตถึงแมบางครั้งคนดูยังมีจํานวน

ไมมาก เมื่อถึงเวลาแลวทางคณะจะตองเริ่มแสดงไมสามารถมารอผูชมได เพราะไดมีการทํา

สัญญาตกลงกับทางเจาภาพไวแลวในเรื่องของเวลาการแสดง และเมื่อเร่ิมแสดงแลวคนดูบางสวน

ก็จะทยอยกันเขามากันเอง 

การมีปฏิสัมพันธกันเองระหวางผูชม ในระหวางที่มีการรับชมละครซออยูนั้นคนดูสามารถ

พูดคุย หรือคุยเลนกันอยางสนุกสนาน ทั้งในเรื่องที่เกี่ยวกับการแสดง และเปนเรื่องอื่นๆ ทั่วไป 

โดยเฉพาะในตอนที่ละครไมนาสนใจ ทางคณะซอหรือผูแสดงจึงตองหาวิธีการดึงดูดผูชมใหสนใจ

อยูกับการแสดง เพราะการแสดงคอนขางใชเวลานาน หรือในบางครั้งมีเหตุการณอ่ืนๆ เขามาแทรก

ระหวางการแสดง เชน มีคนเปนลม มีการจุดพลุ มีการแหงขบนครัวตานเขามาในบริเวณงาน    

เปนตน จะทําใหคนดูไมสนใจการแสดงและหันไปสนใจเหตุการณตางๆ ที่กําลังเกิดขึ้น สวนการ

แสดงบนเวทียังคงดําเนินอยูอยางตอเนื่อง โดยไมมีการหยุดพัก แตบางครั้งอาจจะกลาวถึง

เหตุการณที่เกิดขึ้นแทรกเขาไปกับการแสดงบนเวทีก็ได ซึ่งจะตองขึ้นอยูกับปฏิภาณของผูแสดงแต

ละคน สวนคนดูเมื่อหันไปสนใจส่ิงตางๆ ที่เกิดขึ้นรอบตัวแลว ก็จะหันกลับมาชมละครซอที่กําลัง

แสดงอยูบนเวทีตอไป 

การมีปฏิสัมพันธบนเวที คนดูสามารถโหรอง แซวผูแสดงบนเวทีหรือพูดคุยกับนักแสดงบน

เวทีได รวมทั้งการนําสิ่งของตางๆ มาใหดานหนาเวทีในระหวางที่มีการแสดงก็ได ซึ่งการมี

ปฏิสัมพันธเปนอรรถรสในการชมอยางหนึ่ง ที่คนดูสวนใหญจะชอบดูแบบสดๆ แมอากาศจะรอน 

หรือแดดจะสองสักเพียงใด หรือแมแตอากาศที่หนาวเย็นในยามค่ําคืนก็ไมเปนอุปสรรคในการ

รับชม เนื่องจากคนดูสวนใหญชอบมาชมการแสดงแบบสดๆ บนเวทีมากกวา ดังที่คนดูหญิงวัย 15 

ปไดใหสัมภาษณวา “ ชอบดูแบบสดๆ มันไดบรรยากาศดี มีคนดูหลายคน ไดเชียร ไดลุนดวยกัน 

เวลาที่เคาเลนมีบทตีกัน” (ญ. 24 อายุ 15 ป, สัมภาษณ, 22 กุมภาพันธ 2548)   

การแสดงสดบนเวทีของละครซอจึงสามารถสรางปฏิสัมพันธกันไดทั้งคนดูดวยกันเองและ

ระหวางผูแสดงกับคนดูดวย  รวมทั้ง ไดเห็นถึงปฏิภาณที่แสดงสดๆ บนเวที “...ชอบดูสดบนเวที 

เพราะเคาแสดงแบบออกอารมณสดๆ เลย ตองดูสดไปเลยจะไดตลก ถาในซีดี แบบหยุดๆ ก็ไม

ตอเนื่อง แบบมีเปลี่ยนฉาก มีตัดภาพไปอะไรแบบนี้...” (ช. 25 อายุ 19 ป, สัมภาษณ, 22 

กุมภาพันธ 2548) 
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การรับประทานอาหารหรือของกินตางๆ เปนบรรยากาศในการชมละครซออีกอยางของคน

ดู ที่สามารถนําอาหาร ขนม และเครื่องดื่มตางๆ มารับประทานในขณะรับชมละครซอไปดวยได 

โดยจะมีของขายอยูบริเวณรอบงาน มีลักษณะเหมือนงานวัดทั่วไป “...ดูละครซอตองดูแบบหนัง

กลางแปลง นั่งดูกับพื้น มีกลิ่นปลาหมึกยางลอยมา ไดบรรยากาศดี” (ช. 22 อายุ 37 ป, สัมภาษณ, 

22 กุมภาพันธ 2548) และในบางครั้งจะมีแมคาเดินเขามาขายของในบริเวณที่นั่งของผูชมดวย แต

จะเปนชวงกอนการแสดงในระหวางที่รอชมการแสดงมากกวา เพราะถานํามาขายระหวางการ

แสดงจะทําใหเสียอรรถรสในการรับชมละครซอได ซึ่งสวนมากเด็กๆ จะวิ่งออกไปซื้อขนมเขามา

รับประทานขณะชมละครซอเองมากกวา 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่62 กลุมคนดูขณะรับชมละครซอ 

การเดินเขาออก คนดูสามารถเดินเขาเดินออกในระหวางที่มีการแสดงไดตลอดเวลา 

เพราะไมไดมีลักษณะเปนโรงละคร สถานที่ในการชมจะเปดโลง เด็กๆ มักจะวิ่งเขาวิ่งออก เพื่อไป

ซื้อขนมบาง ออกไปวิ่งเลนบาง โดยเฉพาะเด็กเล็ก ซึ่งจะไมไดสนใจชมละครซออยางจริงจังตลอด

ทั้งเรื่อง บางครั้งก็กลับเขามาหาผูปกครองและนั่งดูตอ ซึ่งถาเปนเรื่องราวที่กําลังสนุกสนาน 

โดยเฉพาะฉากที่มีตัวตลกออกมาแสดงหรือมีการรองเพลงและเตนประกอบเพลงลูกทุง เด็กๆ ก็จะ

นั่งดู หรือคนที่อยูขางนอกก็จะรีบวิ่งกลับมาดู แตถาตัวละครพูดมากๆ หรือพูดยาว เด็กๆ ก็จะ

ออกไปวิ่งเลนหรือซ้ือขนมกลับมานั่งรับประทาน โดยเฉพาะตอนที่ชางซอกําลังซอ เด็กๆ จะไมคอย

ตั้งใจฟง รวมทั้งฟงเนื้อหาไมคอยรูเร่ืองดวย  

สวนผูแสดงบางคนจะกลับกอนที่การแสดงจะจบก็ได เพราะตองใชเวลาในการแสดงนาน

หลายชั่วโมงคนดูอาจติดธุระหรือไมสามารถอยูดูตอไดจึงตองรีบกลับ ก็สามารถลุกเดินออกไปได

เลย หรือจะกลับเขามานั่งดูใหมก็ได อันเปนธรรมชาติในการชมละครของชาวบาน 
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เมื่อการแสดงจบลงแลวคนดูบางกลุมจะลุกขึ้นกลับบานเลย ทั้งๆ ที่ลําดับในการแสดงยัง

ไมจบก็มี คือ ยังมีชวงอําลาหรือซอสรุปปดทายกอน ซึ่งผูชมในกลุมนี้จะไมอยูฟง จะพากันเดิน

กลับกันไปเลยก็มี 

5. สุนทรียทศันของผูชมที่มีตอการเปลี่ยนแปลงของละครซอ 

ละครซอมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบในการแสดงอยูตลอดเวลา ทั้งในเรื่องรายละเอียดเล็ก 

นอย และการปรับเปล่ียนรูปแบบไปเลย ดวยการนําสิ่งใหมๆ เขามาเสริมในการแสดง เชน การนํา

เครื่องดนตรีสากลเขามาประกอบ การรองเพลงลูกทุง เปนตน แตผูชมสวนใหญจะไมคอยรูสึกวา 

ละครซอมีการเปลี่ยนแปลงไป เพราะคนดูสวนใหญ โดยเฉพาะคนดูสูงอายุที่เคยติดตามรับฟง

เพลงซอมากอนจะคิดวา ส่ิงที่เปลี่ยนแปลงไปของซอก็คือ การทําเปนละครซอ เนื่องจากใน

สมัยกอนจะไมมีการแสดงเปนเรื่องเปนราวอยางเชนในปจจุบัน จะมีเพียงการนั่งซอบนผามเทานั้น 

เมื่อสอบถามวาละครซอมีการเปลี่ยนแปลงไปอยางไร คนดูสวนใหญจึงไมสามารถตอบได 

นอกจากเรื่องราวที่เปลี่ยนแปลงไปตามยุคและสมัย และประเด็นอื่นๆ ดังตอไปนี้ 

เร่ืองราวที่ใชในการแสดง เมื่อกอนจะเปนเรื่องในศีลในธรรม อันเปนลักษณะของ

วรรณกรรมพื้นบาน นิทานพื้นบาน หรือเร่ืองราวที่เปนปญญาสชาดก ซึ่งเปนวรรณกรรมที่มาจาก

ชาดก แตในปจจุบันเรื่องราวเปลี่ยนแปลงไปมีลักษณะที่รวมสมัยมากขึ้น เปนเหตุการณปจจุบัน 

และสะทอนภาพสังคม “บางคณะก็เลนแบบเรื่องสมัยมีเหตุการณปจจุบัน มีโรคเอดสบาง มีฮองคา

น้ํานมจะอี๊ บางคณะก็เลนแบบเรื่องธรรม ก็มวนตึงคู ดูไดหมด...” (ญ. 14 อายุ 67 ป, สัมภาษณ, 

30 มกราคม 2548) เชนเดียวกับคนดูอีกคน “อยางเรื่องโรคเอดส ก็เอาเรื่องโรคเอดส คนเฒาก็บฮู 

หยังโรคเอดส เวลาแสดงก็เอามาแทรก เวลาไปแสดงเปนอูกําเมือง เปนก็จะซึมซับ เปนก็จะเขาใน 

ก็เปลี่ยนไปตามยุค เมื่อกอนอาจจะมีโรคอื่น เปนคงเอาโรคอื่น อาจเปนโรคมะเร็ง โรคกามโรค มา

แทรกกาก็บฮู” (ช. 4 อายุ 36 ป, สัมภาษณ, 29 มกราคม 2548) 

สําหรับกลุมคนดูที่เปนผูสูงอายุบางคนจะยังคงชอบเรื่องราวในแบบเดิม ที่เปนเรื่องราวใน

ศีลในธรรมมากกวาเรื่องราวที่เปนเรื่องสมัย อยางเชนคนดูวัย 67 ป “...แตกอนจะเปนเรื่องราวที่

เปนบาเกา เปนเรื่องในศีลในธรรม อยางกําพราบัวตอง เตานอยอองคําจะอี๊ ยายนี่ชอบเรื่องใน

ธรรม  ผอไดหมดเรื่องในธรรม บชอบเร่ืองสมัย  ยายเฒาแลว” (ญ. 3 อายุ 67 ป, สัมภาษณ, 29 

มกราคม 2548)  ในขณะที่คนดูวัย 47 ปไดใหสัมภาษณวา “เร่ืองสมัยนี้ก็ดีไปแหมอยางนึ่ง คือ มัน

ประยุกต บาเดี่ยวละออนเปนดู ถาอูเร่ืองในศีลในธรรมเขาบคอยเขาใจเนาะ ละออนรุนใหมเนี่ย ก็

หาประยุกตเขาไป” (ญ. 19 อายุ 47 ป, สัมภาษณ, 22 กุมภาพันธ 2548)  

 



  

 

 
196 

นอกจากนี้ คนดูสวนใหญก็ไมอยากใหมีการเปลี่ยนแปลงละครซอไปมากนัก เพราะ

ตองการใหเปนเอกลักษณของชาวลานนา “...อยากใหอนุรักษไวเปนเอกลักษณของลานนา มีมา

เหมือนสมัยกอน เปนแบบเดิมก็ดีแลว เอาเรื่องเดิมมาทําใหมบาง ถาไปปรับมันมากสิ่งที่เคย

เปนมาก็จะคอยๆ หายไป” (ช. 27 อายุ 20 ป, สัมภาษณ, 12 มีนาคม 2548) เชนเดียวกับคนดูอีก

คน “ละครซอไมควรไปปรับปรุงมาก เพราะจะไมเหลือความเปนเอกลักษณของละครซอ แตควร

ปรับปรุงในดานของเนื้อเร่ือง เลนใหกระชับ ใหประทับใจคนดู เลนแลวเรื่องโดนใจ บีบค้ันอารมณ

คนดู อยางคนเฒาที่มาดูในวันนี้ดูแลวเปนลมไปหลายคนเพราะมันเขาถึงอารมณ แตก็เครียด

เกินไปจนทําใหเปนลมได อยางยายคนนั้น มีลูกหลานเปนผูหญิงเยอะ ตัวเองเปนแมจะไมทาํกบัลูก

แบบนี้ (แบบที่ตัวละครเปนแมบังคับใหลูกไปแตงงานกับคนอ่ืน ในเรื่องสิ้นแสงดาว) ตองเลนให

ประทับใจ ถาตลก สนุกก็ตองหัวเราะ ถาเศราก็ตองรองไห บูก็ตองโกรธจริงๆ ทําใหคนดูรูสึกวาเอา

จริง แลวสะใจ คนดูจะยุใหตีไปเลย...ควรจะอนุรักษละครซอไว แตใหมีเรื่องราวที่ทันสมัยบาง มี

โบราณบาง แตก็ควรประยุกต ใหเด็กรุนหลังมาดูบาง ถาไมประยุกตเด็กจะเบื่อ” (ญ. 29  อายุ 54 

ป, สัมภาษณ, 13 มีนาคม 2548) 

สวนในเรื่องของการแทรกเหตุการณในปจจุบันเขาไปนั้น คนดูวัย 54 ปยังไดกลาววา     

“...การแทรกเหตุการณปจจุบัน ถามันไมเกี่ยวกับเร่ืองก็ไมควรแทรก แตถาตองการเรียกรองใหคน

ชวยบริจาคก็ดี อยางละครวันนี้ก็พูดเรื่องสึนามิที่ภาคใตใชไหม ถาเลนแลวใหคนชวยบริจาคได เคย

ดูนะอยางลิเกที่กัณฑหาชาลีกับชูชก ใหกัณฑหาชาลีไปเร่ียไรเงินคนดู จะใหเยอะมากถาเลนใหถึง 

เลนไดนาสงสาร ยิ่งถาชูชกโหดๆ ไปเลนที่ไหนก็นาสงสาร คนดูจะเรี่ยไรเงินใหกัณฑหาชาลีไปไถตัว

จากชูชก แตเปนลิเกนะ  อยางสึนามิมาแทรก แลวก็เร่ียไรเงิน ถาเลนไดประทับใจ เคาก็จะบริจาค

ให” (ญ. 29 อายุ 54 ป, สัมภาษณ, 13 มีนาคม 2548) แตในทางกลับกัน คนดูบางคนก็อยากใหมี

การแทรกเหตุการณปจจุบันเขามาดวย “...อยากใหมีอยางใหมๆ สอดแทรกเขาไป แบบเหตุการณ

ปจจุบัน” โดยผูใหสัมภาษณไดยกตัวอยางเปนบทซอสั้นๆ ที่ไดแตงขึ้นเองหรือจดจํามาจากละคร

ซอเร่ืองใดเรื่องหนึ่ง วา “ปลูกหอมแดงปนี้ ราคาหยังมาดีแตหนอ ผมปลูกปแลว เหลือกะเตี่ยว

สะดอ... ลุงเองก็ปลูกหอม หอมมันราคาถูกปุยก็แพง จะอ๊ีคนสวนก็มีแตเศรากับเศรา อยากใหเปน

เร่ืองราวที่ใกลชิดกับวิถีชีวิตของผูฟง...ละครซอสนุกกวาลิเก ดีกวา เพราะมีความเปนพื้นบาน 

อยางบานเฮาปลูกถั่วเหลือง ปลูกหอม ปลูกลําไย มีการสอดแทรกเขาไปเลย แตลิเกเปนจะเลน

แบบจําปาส่ีตน   ส่ีกุมาร เปนเรื่องแบบเจาๆ” (ช. 15 อายุ 50 ป, สัมภาษณ, 30 มกราคม 2548) 

เชนเดียวกับคนดูวัย 15 ป “...อยากใหเปนเรื่องราวแบบลานนา แตใหแหวกแนวบาง ไมอยางใหซ้ํา
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เกิน อยากใหมีทั้งอดีต และปจจุบันดวย ปนกันมีทั้งสมัยโบราณ แลวเอาเรื่องปจจุบันเขาแทรก

ดวย” (ญ. 24 อายุ 15 ป, สัมภาษณ, 22 กุมภาพันธ 2548) 

ภาษา ที่ใชในละครซอ ทั้งคําซอและคําพูด ลวนเปนภาษาลานนาทั้งสิ้น แตก็ไดมีการ

ปรับเปลี่ยนไปบาง มีการปนกับภาษากลาง และภาษาตางประเทศดวย อันเปนลักษณะของภาษา

สมัยใหม ที่คนดูมีทัศนะแตกตางกันออกไป อยางคนดูวัย 15 ป มีความคิดเห็นวา การเอาภาษา

ลานนามาปนกับคําไทยหรือภาษาไทยภาคกลางนั้น เวลาที่ตัวตลกใชแสดง จะทําใหเร่ืองราวตลก 

และสนุกสนานขึ้น (ญ. 24 อายุ 15 ป, สัมภาษณ, 22 กุมภาพันธ 2548) เชนเดียวกับคนดูทานนี้ 

“...กําอูกําจา เปนจะอูเมือง อูภาษาเหนือของเฮานะ บาเดี่ยวก็อาจจะมีอูไทยพอง แตถาเปนเปน

คนไทย เปนก็จะอูไทยหนาในเรื่องอะ ถาเปนคนใต (คนภาคกลาง) เปนมาแอวสาวเหนือ เปนเปน

คนใตก็จะอูคนภาคกลาง  เปนจะอู ไทย  ตามบทบาทของเปน . . .ตัวตลกเปนก็จะมีอูแบบ

ภาษาอังกฤษก็มีนะบางที เอาแบบตลกๆ บดาย” (ญ. 19 อายุ 47 ป, สัมภาษณ, 22 กุมภาพันธ 

2548)  

 สวนคนดูบางคนก็อยากใหคงภาษาอันเปนเอกลักษณของลานนาไว อยางเชน คนดูวัย 50 

ป “...ละครซอนี่จะใชภาษาบานเฮาแตกอนเปนคําเมือง แตเดี๋ยวนี้ภาษาบานเฮาภาษาภาคกลาง

ปนๆ เขาไป เพราะละออนรุนหลัง จะอูเปนภาษากําเมืองมันก็ฟงบรูเร่ือง อยางเชน กะหลอกนอง

เนี่ย ละออนมันจะบอฮูจัก” แลวผูใหสัมภาษณพยายามอธิบายใหผูวิจัยเขาใจวาความหมายคือ

อะไร ซึ่งเปนดานบนของนองนั่งเอง “...และก็อยากใหอูภาษาคําเมืองแบบแตกอนใหละออนรุนหลงั

ไดรูจักและก็จะไดเขาใจมากขึ้น” (ช. 15 อายุ 50 ป, สัมภาษณ, 30 มกราคม 2548) 

  การแตงกาย จะมีลักษณะที่เปลี่ยนแปลงไปตามเรื่องราว โดยจะแตงใหสมกับบทบาทและ

เร่ืองราวที่กําลังแสดงอยู โดย “บากอนบใชแตงกายจะอี๊ เมื่อกอนแตงธรรมดา บใชทันสมัยจะอี๊ บา

เดี่ยวเปนก็แตงไปตามยุคสมัยของเปนนะ เอาตามบทบาทเปนวา”  (ญ. 14 อายุ 67 ป, สัมภาษณ, 

30 มกราคม 2548) สวนคนดูบางคนตองการที่จะใหแตงกายในลักษณะที่เปนพื้นเมือง เพื่อเปน

การอนุรักษ เชนคนดูวัย 50 ป “การแตงกาย แตงแบบทันสมัยขึ้น อยากใหนุงแบบพื้นเมืองแตกอน 

ก็ใสแบบเสื้อหมอฮอมกับเตี่ยวสะดอแบบนี้ แลวก็ออกมาอูเลนกัน (ช. 15 อายุ 50 ป, สัมภาษณ, 

30 มกราคม 2548) 

นอกจากนี้ การแตงกายของตัวละครในละครซอจะไมไดพิถีพิถันมากนัก จึงไมไดมีความ

วิจิตรบรรจง “..การแตงกายนะถาจะใหสวยงามแบบลิเกไมได เพราะมันเปนแบบชาวบานเนนการ

รอง ก็แตงตัวมาเปนแบบนี้...” (ญ. 29 อายุ 54 ป, สัมภาษณ, 13 มีนาคม 2548) แตคนดูบางคน
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กลับอยากใหการแตงกายของละครซอนั้นสวยงามเหมือนอยางการแสดงของลิเก “...ชอบดูชุดของ

ลิเก สวยดี สวยทุกชุดเลย เครื่องเพชรก็เยอะ ถาละครซอแตงแบบนี้ก็ดี บใชวาแตเหมือนลิเกนะ 

เอาแบบอลังการแบบนั้น แตก็ใหเปนชุดเหนือๆ ของเรา โดยเฉพาะที่เลนเปนเจาเมืองเนี่ย แตง

เต็มที่ไปเลย แลวก็แตงใหถูกดวยนะ เคยเห็นแตเปนชุดพื้นเมือง แตไมรูเมืองไหน ประยุกตมาก

เกินไป ไมสวยเลย แบบวาเอาผามันลายไทย ปกดิ้นทองเอามานุงเปนซิ่น มันไมใช เพราะผาซิ่น

ตองมีแบบตีนจกแบบคนเมือง นั้นมันแบบคนไทยแลว (คนไทยภาคกลาง) บงาม จะไดรูเร่ืองการ

แตงกายของคนบานเราดวย เวลาเอาไปเลนใหคนอื่นดูก็ได เปนเอกลักษณ ถาไปใสชุดแบบ

กระโปรงสั้นๆ ก็ไมดีเหมือนคนทั่วๆ ไป แตถาเปนเรื่องสมัยก็ใสไดแหละ แตมันดูไมดีเลย นั่งๆ เลนก็

ดูไมเรียบรอย ดูโปดวย” (ญ. 30 อายุ 24 ป, สัมภาษณ, 13 มีนาคม 2548) 

ดนตรีและเพลงลูกทุง เขามามีบทบาทในการแสดงละครซอมากขึ้น ซึ่ง”มีดนตรีแบบสากล 

มีลูกทุงพองก็ดีหนาในละคร คนหนุมตึงชอบ เอาคนกึ่งนอ คนเฒาก็ชอบผอละคร คนหนุมก็ชอบ

ดนตรีนะกา”  (ญ. 14 อายุ 67 ป, สัมภาษณ, 30 มกราคม 2548)  เชนเดียวกับคนดูวัย 56 ป “มี

ดนตรี มีลูกทุงในละครซอก็ดี ใหคนวัยรุนพอง คนเฒาพอง...” (ญ. 20 อายุ 56 ป, สัมภาษณ, 22 

กุมภาพันธ 2548) 

สวนคนดูบางคนก็จะชอบมาก ถามีการนําดนตรีและเพลงลูกทุงเขามาประยุกตกับการ

แสดงละครซอ เชน คนดูวัย 47 ป “...อยางละครซอมีรองเพลงลูกทุงนี่ชอบ ออกมาฮองเพลงชอบ บ

ตองซอลูกเดียว บจําเปนตองซออยางเดียว ตองมีฮองเพลงตวยอยางนี้มวน มีดนตรีสากลดวยก็

ผสมผสานกันไป” (ญ. 19 อายุ 47 ป, สัมภาษณ, 22 กุมภาพันธ 2548)  และ “เดี๋ยวนี้วัยรุนชอบ

เพลงลูกทุงมาก ไมคอยชอบเสียงซอ เปนละครก็เอาเพลงลูกทุงมาก็ดี วัยรุนก็ชอบ มันสนุกแลวก็

กินใจ” (ญ. 23 อายุ 16 ป, สัมภาษณ, 22 กุมภาพันธ 2548)  

 สรุป กลุมคนดูละครซอนั้นมีหลากหลายกลุมและมีกลุมคนหลากหลายวัย รสนิยมในการ

ชมละครซอของแตละครจึงแตกตางกันไป โดยมีทั้งคนที่ตองการใหเปนในลักษณะตามแบบจารีต 

โดยไมตองมีการเปลี่ยนแปลง ซึ่งมักจะเปนกลุมคนดูที่สูงอายุ  แตคนดูบางกลุมกลับตองการใหมี

การประยุกตใหทันกับยุคสมัย อันเปนลักษณะของคนดูที่เปนคนรุนใหม  สวนกลุมคนดูที่อยูในวัย

กลางคน อันเปนลักษณะของ “กึ่งเกาและกึ่งใหม” สามารถที่รับไดทั้งแบบจารีตและแบบสมัยใหม

ที่กําลังคอยๆ เปลี่ยนแปลงไป  ถึงแมละครซอจะเปลี่ยนแปลงไปอยางไรก็ไมทําใหคนที่ชื่นชอบใน

ละครซอเลิกดูละครซอไปได ละครซอจึงยังคงอยูคูกับชาวลานนาสืบตอไป 

 

 



บทที่  5 

สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 ในการศึกษาเรื่อง “การสื่อสารเชิงสุนทรียะในละครซอสมัยใหมของชาวลานนา” นั้น เปน

การรวบรวมรายชื่อคณะละครซอในจังหวัดเชียงใหมรวมกับการรวบรวมขอมูลที่เกี่ยวของกับ  

ละครซอ และการศึกษาสุนทรียรูปกับการเปลี่ยนแปลงสุนทรียรูป รวมทั้งศึกษาสุนทรียทัศนของ

ผูชมที่มีตอละครซอซอสมัยใหม 

การวิจัยครั้งนี้ เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยอาศัยวิธีการวิจัย

แบบชาติพันธุวรรณนา (Ethnographic) ที่ผูวิจัยเขาไปมีสวนรวมอยูภายในคณะซอ เปนจํานวน 3 

คณะ คือ คณะเกา-ตวม คณะลูกแมปง และคณะดาวลานนา พรอมทั้งบันทึกเทปการแสดง 

และสังเกตการณอยางมีสวนรวม ประกอบกับวิธีการสัมภาษณเชิงเจาะลึก (In-dept Interview) 

ทั้งจากหัวหนาคณะซอ ชางซอ และผูชม  รวมกับการวิจัยเชิงเอกสาร (Documentary Research) 

สามารถสรุปผลการวิจัยไดดังนี้ 

สรุปผลการวิจัย 

คําถามนําวิจัยขอที่ 1 คณะซอในจังหวัดเชียงใหมที่รับแสดงละครซอมีคณะอะไรบาง และมี

ขอมูลที่เกี่ยวของกับละครซอเปนอยางไร เชน ลักษณะคณะละครซอ คาจาง โอกาสและชวงเวลา

ในการแสดง ฯลฯ  

รายชื่อคณะละครซอ 

การรวบรวมรายชื่อของคณะละครซอในจังหวัดเชียงใหม ที่ยังคงรับแสดงละครซออยูใน

ปจจุบันนี้ ไดอาศัยขอมูลเบื้อตนที่เกี่ยวของกับศิลปนซอจากหนังสือ ทําเนียบชางซอภาคเหนือ

ของโฮงเฮียนสืบสานภูมิปญญา รวมกับการสัมภาษณหัวหนาคณะซอตางๆ และการเขาไป

รวมกับคณะซอ ทําใหทราบรายชื่อคณะละครซอ จํานวน 16 คณะ ดังนี้ 

1. คณะเกา-ตวม  

2. คณะคําหนอย แมแจม  

3. คณะดาวรุง  

4. คณะดาวลานนา 

5. คณะบัวตอง เมืองพราว  

6. คณะเรวัฒนโชว  
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7. คณะลูกทุงฮิมดอย  

8. คณะลูกแมปง  

9. คณะศรีมา หวยทราย  

10. คณะศรีวรรณ สะเมิง 

11. คณะสมหมาย และปนแกว เมืองพราว  

12. คณะสายธารา  

13. คณะสายสัมพันธ  

14. คณะสิงหคํา ไชยศรี  

15. คณะเสียงซอสันปาตอง  

16. คณะหงษทองประคองศิลป  

การกอต้ังคณะละครซอ 

 การรวมตัวกันของชางซอเปนคณะนั้น เร่ิมมีเมื่อประมาณ 40 กวาปที่ผานมา เมื่อเร่ิมมกีาร

ปรับเปลี่ยนรูปแบบจากการซอคูมาเปนรูปแบบของละครซอ ซึ่งคณะแรกๆ ที่เปนที่รูจักในสมัยนั้น 

คือ คณะสามปอยหลวง และตอมาภายหลังไดเปลี่ยนชื่อเปน คณะอํานวยโชว และเมื่อละครซอ

ไดรับความนิยม จึงเกิดเปนคณะตางๆ ข้ึนมา  

สวนลักษณะในการกอตั้งคณะละครซอมี 3 ลักษณะ คือ 1) การกอตั้งคณะโดยชางซอ

อิสระ คือ จากชางซอที่ไมไดสังกัดคณะใดๆ มากอน เปนชางซออิสระและตอตามไดก็ตั้งเปนคณะ

ของตนเองขึ้นมา  2) การกอต้ังคณะใหมโดยชางซอที่แยกตัวออกมาจากคณะเดิม คือ ชางซอที่เคย

อยูรวมกันในคณะหนึ่ง แลวไดแยกตัวออกมากอต้ังเปนคณะใหม  3) การกอต้ังคณะใหมโดยการ

รวมกลุมของชางซอ คือ การรวมกันกอต้ังเปนคณะขึ้นมาจากการรวมตัวกันเองของศิลปนซอที่รูจัก

กันหรือเคยทํางานรวมกัน 

ลักษณะของคณะละครซอ 

ลักษณะของคณะละครซอสามารถแบงออกเปนรูปแบบของคณะได 3 แบบ ดังนี้ 1) คณะ

ละครซอที่มีขนาดใหญหรือเปนคณะละครซอที่มีชื่อเสียง เปนคณะที่มีสมาชิกในคณะหลายคนแต

ในบางครั้งอาจตองติดตอชางซอคนอื่นๆ มารวมแสดงดวย เชนในกรณีที่ผูแสดงไมครบ ขาดผู

แสดงที่เหมาะสมกับบทบาทนั้นๆ เปนตน  2) คณะละครซอขนาดกลาง เปนคณะซอที่มีสมาชิกอยู

ในคณะจํานวนไมมาก เวลารับงานจะมีการติดตอชางซอคนอื่นๆ มารวมแสดงดวย 3) คณะละคร
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ซอขนาดเล็ก เปนคณะที่ไมไดมีสมาชิกอยูประจําคณะ เพราะสวนใหญทางคณะ จะไดรับงาน

ทางดานซอคูมากกวา แตถามีผูมาติดตอใหไปแสดงละครซอ ก็จะตองเชิญชางซอทานอื่นๆ มารวม

ดวย เปนลักษณะที่เรียกวามีแตชื่อ หรือ มีแตปายคณะตั้งไว 

จากรูปแบบของคณะละครซอ จะเห็นไดวามีการรวมกลุมกันอยูตลอด ไมวาจะเปนคณะ

ขนาดใหญ ขนาดกลาง หรือขนาดเล็ก โดยจะมีการเชิญชางซอจากคณะอื่นและบรรดาชางซอ

อิสระมารวมแสดงดวย รวมทั้งการรวมกลุมกันเพื่อกอต้ังเปน สมาคมสืบสานตํานานปซอ เพื่อ

รวมกันสืบสานศิลปวัฒนธรรมเกี่ยวกับซอ และชวยเหลือศิลปนซอดวยกัน รวมทั้งการชวยเหลือ

งานทางดานสังคมดวย 

สําหรับโครงสรางของทางคณะและการแบงหนาที่ในการทํางาน สวนใหญจะไมไดมีการ

แบงหนาที่กันอยางชัดเจน จะมีหัวหนาคณะเปนหลัก และคนในคณะจะชวยกันทํางาน และถามี

ผูวาจางมาติดตอใหไปแสดงละครซอ บางครั้งจะเชิญศิลปนซอและหัวหนาจากคณะอื่นมารวม

แสดงดวย แตผูแสดงจะใหเกียรติผูที่รับงานใหเปนหัวหนาในการควบคุมการแสดงในครั้งนั้น 

ในแตละคณะ ไดพยายามสรางจุดเดนใหกับคณะของตนเอง จากการสัมภาษณหัวหนา

คณะพบวา มีจุดเดนในลักษณะตางๆ ดังนี้ 1) เร่ืองราวในการแสดง ทั้งเรื่องราวที่เขาใจงาย และมี

หลากหลายรส 2) ความตลกสนุกสนานและความทันสมัย 3) ผูแสดงหรือนักแสดง และ 4) ชื่อเสียง

ของคณะ 

สวนราคาในการแสดง ที่เปนการแสดงชุดใหญ อันประกอบไปดวยซอคู ละครซอ และ

ดนตรี ราคาจะประมาณ 15,000 บาทขึ้นไป โดยจะขึ้นอยูกับระยะทางดวย ยิ่งเดินทางไปแสดง

ไกลๆ คาจางก็จะยิ่งสูงขึ้นตามไปดวย เพราะตองเพิ่มคาเดินทาง และสําหรับคณะที่มีชื่อเสียงราคา

ก็จะสูงกวา คณะขนาดเล็กและขนาดกลาง แตคณะเหลานี้ก็สามารถตอรองราคากันได รวมทั้ง   

ถามีการจางแบบเหมาหลายวัน ราคาก็จะยิ่งถูกลง 

การสืบทอดและการถายทอดเพลงซอ 

การสืบทอดและการถายทอดเพลงซอในปจจุบัน แบงออกเปน 2 สาย คือ สายอาชีพ และ

สายการศึกษา สวนวิธีการถายทอดจะขึ้นอยูกับครูซอแตละทาน โดยอาจนํากําซอใหกับลูกศิษย 

แลวใหไปทองกําซอมา แลวจากนั้นจึงคอยมาตอกําซอในบทหรือทํานองตอไป หรือใชวิธีการ

บันทึกเสียงของครูซอไปเปดฟงดวย หรือใชวิธีการเรียนแบบกรอเทปที่บันทึกเสียงขับซอไว แลวเปด

กลับไปกลับมา และตอกันคําตอคํา ซึ่งอาจจะใชควบคูไปกับวิธีการรองทีละทอน แลวใหผูเรียนขับ
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ซอตาม และอาจจะมีการสอนดวยวิธีใหติดตามไปชมการแสดงและรวมแสดง จะเปนการสอนแบบ

ในลักษณะที่เปนเชิงปฏิบัติ คือสอนกันดานหลังเวที ซึ่งสวนมากจะตองสามารถซอไดบางแลว ครู

ซอจึงจะใหติดตามไปดวย  

นอกจากนี้ ยังมีการสอนแบบผสมผสานความทันสมัยของเทคโนโลยีเขามาเปนสวนหนึ่ง

ในสอนซอดวย โดยจัดทําซอเปนวีซีดีเพลงแบบเพลงคาราโอเกะ ใหผูเรียนและผูที่ชอบหรือผูที่

สนใจสามารถหาซื้อมาฝกฝนไดดวยตนเองอีกทางหนึ่ง 

ลําดับในการแสดงซอ 

การแสดงซอที่เปนการแสดงชุดใหญ จะประกอบไปดวย ซอคู ละครซอ และดนตรี เปน

ลักษณะที่เจาภาพจางใหไปแสดงทั้งวัน หรือจางแบบเหมาเปนจํานวนหลายวันหลายคืน ข้ึนอยูกับ

การตกลงกันระหวางคณะซอกับเจาภาพที่จางไปแสดง และการแสดงซอที่จัดไดวาเปนการแสดง

ชุดใหญนั้น จะแบงออกเปน 3 ชวง คือ 1) การซอคูจะแสดงในชวงเชา 2) ละครซอจะแสดงในชวง

บาย  3) ละครซอหรือการแสดงดนตรี จะเปนชวงเย็นหรือในชวงเวลากลางคืน ซึ่งสวนมากจะเปน

ดนตรีมากกวาละครซอ 

โอกาสในการแสดงและชวงเวลาในการแสดงละครซอ 

 โอกาสในการแสดงละครซอ สามารถแบงออกเปนประเภทตางๆ ตามลักษณะของงานได

ดังนี้ 1) งานในวัด  2) งานมงคลตางๆ หรืองานที่จัดขึ้นที่บาน  3) งาน ในโอกาสพิเศษ  4) งานที่ใช

ในการเผยแพรขอมูลขาวสาร การรณรงค หรือการประชาสัมพันธ  5) งานที่เนนในเชิงพาณิชย มี

ลักษณะเปนการโฆษณาขายสินคาหรือมีผูอุปถัมภ และงานแสดงแบบปดวิก รวมทั้งละครซอที่

ผลิตออกเผยแพรเพื่อจัดจําหนาย  6) งานประกอบการบรรยายหรือการสาธิต 

สวนชวงเวลาที่มีการแสดงละครซอมากที่สุดตลอดทั้งป จะเปนชวงประมาณเดือน 

กุมภาพันธ – พฤษภาคม และชวงระยะเวลาที่มีงานนอยที่สุดจะประมาณชวงเขาพรรษา ที่เปนชวง

หนาฝน ชาวบานจะไมคอยวางเนื่องจากตองประกอบอาชีพเกษตรกรรม กอปรกับไมคอยมีงาน

มงคลในชวงระยะเวลานี้ 
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คําถามนําวิจัยขอที่ 2  สุนทรียรูปและการปรับเปลี่ยนทางดานสุนทรียรูปในละครซอสมัยใหมเปน

อยางไร เชน โครงเรื่อง ตัวละคร การขับซอ บทเจรจา ดนตรี ฉากสถานที่ เครื่องแตงกาย รสใน

ละครซอ ฯลฯ 

ผลการวิจัย ละครซอเปนศิลปการแสดงที่มีความงามในตัวเอง ดวยการผสมผสานมิติทุกดานเขา

กับทุกองคประกอบในการแสดง ไดแก การขับซอ เร่ืองราว ตัวละคร ดนตรี ฉากสถานที่ การแตง

กาย แนวทางการแสดง รสตางๆ การนําเขาของสื่ออ่ืน เปนตน  จนเปนแบบแผน หรือ รูปลักษณ 

เฉพาะตัว อันเปนสุนทรียรูปของละครซอ ที่สามารถสรุปลักษณะตางๆ ไดดังนี้ 

 1. ความงามจาการผสมผสานการขับซอกับรูปแบบการแสดง 

 ความงามของละครซออยูที่การขับซออันไพเราะและเขากับบรรยากาศของเรื่อง รวมทั้ง

ภาษาที่ใชในการขับซอและบทเจรจา ที่มีความสละสลวย คมคาย ความหมายอันลึกซึ้ง และการใช

คําที่เกี่ยวของกับเร่ืองเพศ เพื่อสรางความตลกสนุกสนาน ซึ่งผสมผสานไปกับรูปแบบการแสดงที่

ถายทอดผานองคประกอบตางๆ  ดังนี้  1) เร่ืองราว ที่มีเนื้อหาสอดคลองกับวิถีชีวิตของชาวลานนา 

โดยมีเนื้อหาที่เปน ตํานานหรือประวัติของบุคคล เร่ืองในชาดกหรือในศีลธรรมและในวรรณคดี 

รวมทั้งเรื่องสมัยใหมหรือเร่ืองในปจจุบัน ที่สอดแทรกขอคิด คติธรรม หลักธรรมคําสอน ความดี

ความชั่ว  2) ตัวละครที่มีทั้งตัวเอก ตัวโกง ตัวตลก ตัวพอเลี้ยงแมเลี้ยงและคนตุก รวมไปถึงตัว

ประกอบและตัวเบ็ดเตล็ด ที่เปนลักษณะของตัวละครแบบตนแบบ ที่มีทั้งฝายธรรมะและฝาย

อธรรม ซึ่งผูแสดงทุกคนที่เปนตัวแสดงหลักจะตองขับซอได  3) ดนตรี เพลง ศิลปะการฟอนรํา และ

การเตนรํา อันมีทั้งประกอบการซอ การรองและการแสดง รวมทั้งเปนการเพิ่มอรรถรสในการชม   

4) เวที ฉากสถานที่ อุปกรณในการแสดง และการแตงกาย ตางเปนสวนประกอบที่สําคัญของการ

แสดง 

2. ความงามจาการผสมผสานปฏิภาณนาฏกรรมกับแนวทางการแสดง

 ปฏิภาณของผูแสดงที่ถือเปนความงามในละครซอ เนื่องจากการแสดงจะเนนที่การดนสด 

และแกไขปญหาเฉพาะหนา จึงตองอาศัยความสามารถในการแสดงอยางยิ่ง  โดยผสมผสานกับ

แนวทางในการแสดง ที่เนนความสมจริงในการแสดง ทั้งการรองไหจริงๆ การตบตี อุปกรณการ

แสดง และวัยของผูแสดง เพื่อใหคนดูเกิดอารมณสุนทรียะหรืออารมณรวมดวย  รวมทั้งการมี

ปฏิสัมพันธกับผูชม ที่ตองผสมผสานไปกับการแสดง อันมีทั้ง การคุยกับคนดูโดยตรง และการคุย

กับคนดูทางออม ในขณะที่การแสดงยังคงดําเนินอยูอยางตอเนื่อง นอกจากนี้ยัง มีมิติทางดาน
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พื้นที่และเวลา อันเปนเรื่องของกาลเวลา-สถานที่ ที่ผูแสดงจะตองคํานึงถึงเรื่องกาละและเทศะใน

การแสดงยังสถานที่ตางๆ และเวลาในการแสดงดวย 

 3. ความงามจากการผสมผสานรสตางๆ 

 ละครซอเปนการแสดงที่มีหลากหลายรสผสมผสานกัน โดยจะมีรสเดนๆ อยู 3 รส คือ รส

แหงความโศกเศรา รสแหงความขบขัน และรสแหงความรัก รวมทั้งรสอื่นๆ ที่มีผสมผสานอยูแตไม

ปรากฏเดนชัดมากนัก โดยรสแหงความโศกเศรา สังเกตไดจากบทโศกเศราคร่ําครวญ การรอง

เพลงเศรา การขับซอดวยทํานองและเนื้อหาที่โศกเศรา และการรองไหของตัวละครในเรื่อง ซึ่งรส

แหงความโศกเศรานี้อาจเกิดข้ึนจากการพลัดพราก การถูกกลั่นแกลงจากบรรดาตัวโกง  สวนรส

แหงความขบขัน จะเปนกลวิธีในการแสดงที่แทรกอยูในเรื่องราว เพื่อใหเกิดความสนุกสนานและไม

เครียดจนเกิดไป โดยถายทอดผานการแตงหนาและการแตงกายของตัวตลก บทซอและบทเจรจา

หรือการพูดที่ตลกขบขัน ไปจนถึงน้ําเสียงและทาทางการแสดง  สําหรับรสแหงความรัก อันเปนรส

ที่เกิดจากการที่ตัวละครชอบพอกัน และแสดงความรักเกี้ยวพาราสีกัน ทั้งจากพระเอกกับนางเอก 

และพระรองกับนางรอง รวมทั้งตัวละครคูอ่ืนๆ ซึ่งแตละเร่ืองอาจจะมีรสใดรสหนึ่งที่โดดเดนกวา 

หรือมีรสใดมากนอยแตกตางกันออกไป 

4. ความงามจากการผสมผสานรูปแบบกับความทันสมัยและการนําเขาของสื่ออ่ืน

แมละครซอจะมีการปรับเปลี่ยนสุนทรียรูปไปตามยุคสมัย แตก็ยังคงผสมผสานกับรูปแบบ

การแสดงแบบจารีต โดยมีลักษณะที่เปลี่ยนแปลงไปหลายประการ ไดแก เร่ืองราวที่แตงขึ้นใหม มี

ลักษณะเปนเรื่องราวที่รวมสมัยหรือเปนเรื่องสมัย สวนภาษาที่ใชแมจะยังคงเปนภาษาพื้นเมือง

หรือภาษาคําเมือง แตก็มีการปรับเปลี่ยนไปเปนภาษาสมัยใหม ที่มีการผสมผสานระหวางคําเมือง

กับภาษาที่มาจากภาคกลางและภาษาที่มาจากตางประเทศดวย ทั้งในบทซอและบทเจรจา รวมไป

ถึงการแตงกายที่สอดคลองกับบทบาทและเรื่องราวที่แสดงอยู คือ เมื่อแสดงเรื่องสมัย การแตงกาย

จึงเปนแบบสมัยนิยมไปดวย เปนตน สวนการนําเขาของสื่ออ่ืนๆ มาผสมผสาน ไดแก การนาํเนือ้หา

เพลงลูกทุงมาแทรกในบทซอ หรือการนําเพลงลูกทุงมารองในบางฉากแทนการขับซอ และการนํา

เคร่ืองดนตรีสากลมารวมบรรเลง  รวมทั้งการนําเพลงมาประกอบการแสดง ที่มีทั้งเปดเพลงที่

ตื่นเตนเราใจ ในฉากที่ตื่นเตน โดยอัดมาจากภาพยนตรบาง ซื้อเทปประกอบการแสดงมาจากราย

ขายเทปทั่วไปบาง นอกจากนี้ละครซอยังไดมีการบันทึกลงซีดี เพื่อจัดจําหนายดวย 
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ปญหานําวิจัยขอที่ 3 สุนทรียทัศนของผูชมที่มีตอละครซอและการปรับเปลี่ยนสุนทรียรูปในละคร

ซอเปนอยางไร เชน คํารอง ความพึงพอใจในเนื้อเร่ือง ในตัวชางซอ มุขตลก เครื่องแตงกาย ฯลฯ 

ผลการวิจัย ทัศนคติและความพึงพอใจของผูชมที่มีตอละครซอและการปรับเปลี่ยนนั้น แตกตาง

กันออกไป ตามรูปแบบการแสดงที่ถายทอดผานองคประกอบตางๆ  รวมทั้งยังคงยอมรับและ     

พึงพอใจตอการเปลี่ยนแปลง  โดยมีลักษณะที่แตกตางกันออกไปตามองคประกอบตางๆ 

ดังตอไปนี้ 

 - ตัวละคร ที่เปนตัวเอก คนดูบางคนจะพึงพอใจในความงามที่เปนรูปลักษณภายนอก  แต

บางคนกลับใหความสําคัญกับความสามารถทางการแสดง และในขณะที่บางคนพึงพอใจใน

ลักษณะที่ผสมผสานกันระหวางรูปรางหนาตาและความสามารถทางการแสดง   

- ผูแสดง จะมีกลุมคนดูที่ชื่นชอบในตัวผูแสดงบางคนเปนพิเศษ โดยเฉพาะผูที่รับบทเปน

ตัวตลก แตคนดูบางคนกลับไมไดชื่นชอบที่ตัวบุคคลเปนหลัก   

- เร่ืองราว ที่ใชในการแสดงจะตองมีทุกรส แตอาจจะพึงพอใจในรสใดรสหนึ่งมากกวารส

อ่ืนๆ เชน รสแหงความขบขัน หรือรสแหงความโศกเศรา  รวมทั้งการผสมผสานกันหลายรสในเรื่อง  

- การแสดง ตองมีลักษณะที่สมจริง สวนการแสดงตลก มักจะพึงพอใจตอการแสดงตลก

แบบทาทาง  

- คําในเรื่องเพศหรือคําที่เปนสองแงสองงาม เปนเรื่องตลกสนุกสนาน และเปนลักษณะ

ของละครซอ ที่มีการสอดแทรกโดยมีลักษณะที่เกี่ยวของกับการแสดง แตไมควรมีมากจนเกินไป  

- การขับซอ จะเปนที่ชื่นชอบของกลุมคนดูสวนใหญ สวนคนดูบางกลุมกลับตองการใหมี

การซอลดลง โดยเฉพาะเด็กๆ เนื่องจากฟงไมคอยรูเร่ือง  แตไมไดตองการใหตักการขับซอออก 

เพราะถึงอยางไรยังคงถือวาการขับซอเปนสิ่งสําคัญในละครซอ 

- การเปลี่ยนแปลงของละครซอ ยังคงทําใหคนดูพึงพอใจอยู ดวยการผสมผสานเขากับยุค

สมัย เชน เร่ืองราวที่เปนเรื่องสมัย แตกลุมคนดูบางกลุม โดยเฉพาะคนสูงอายุ สวนใหญยังคงชอบ

เร่ืองราวแบบเดิมที่เปนเรื่องราวในศีลในธรรม เปนตน และการนําเขาของสื่ออ่ืน เชน เพลงลูกทุง 

ดนตรีสากล เปนตน จึงสามารถแบงลักษณะความพึงพอใจของคนดูไดเปน 3 ลักษณะดังนี้ 
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 1. ความพึงพอใจในรูปแบบการแสดงแบบจารีต แตสามารถยอมรับกับการเปลี่ยนแปลง

หรือส่ิงใหมๆ ได 

2. ความพึงพอใจทั้งในแบบจารีตที่ผสมผสานเขากับส่ิงใหมๆ 

3. ความพึงพอใจในแบบสมัยใหม ที่ตองมีการประยุกต และปรับเปลี่ยนไปตามยุคสมัย  

ถึงแมคนดูจะมีลักษณะความพึงพอใจที่แตกตางกันออกไป แตอยางไรก็ตาม คนดูยังคง

ตองการใหคงเอกลักษณและความเปนละครซอไว โดยความพึงพอใจนี้แสดงออกเปนความรูสึก

และพฤติกรรม โดยเปนความรูสึกที่เคลิบเคลิ้มไปกับการแสดง  รวมทั้ง การมีปฏิสัมพันธตอการ

แสดงทั้งบนเวทีและหลังเวที 

อภิปรายผลการวิจัย 

1. เร่ืองราวที่นํามาใชแสดงในละครซอ จะมีทั้งเร่ืองราวที่เปนนิทานพื้นบาน และเรื่องราวที่

แตงขึ้นใหมอันเปนลักษณะของเรื่องราวรวมสมัย ที่มีการกําหนดโครงเรื่องสําคัญ (main plot) ไว

อยางชัดเจน แตจะไมไดมีเอกภาพไปตลอดทั้งเรื่อง สามารถแทรกเหตุการณตางๆ หรือพูดนอก

เร่ืองกับคนดูได ซึ่งถือเปนขนบที่สําคัญในการแสดง สวนบางเรื่องก็จบลงงายๆ อยางไมมีปมีขลุย 

หรือไมไดมีลักษณะที่สมเหตุสมผล ซึ่งถาเปนกลุมคนในระดับชนชั้นกลางจะไมคอยพึงพอใจใน

เร่ืองราวที่มีลักษณะเชนนี้  

 2. การแสดงรสแหงความรักในละครซอจะไมปรากฏฉากที่แสดงความรักดวยการกอดหรือ

จูบ (ยกเวนฉากที่พระเอกเขาไปปลุกปล้ํานางเอก ซึ่งจะมีเพียงการกอด แลวชุดเขาไปหลังเวที) อัน

เปนการสะทอนใหเห็นถึงบริบททางสังคมของชาวลานนาในดานความเชื่อและโลกทัศนที่สัมพันธ

กันระหวางอดีตกับปจจุบัน ในเรื่องของการรักนวลสงวนตัว กอปรกับความเชื่อในเรื่องการผิดผีที่

ชายหญิงไมควรถูกเนื้อตองตัวกันนั้น ยังคงถายทอดมาสูการแสดงละครสมัยใหมดวย  การแสดง 

รสแหงความรักจึงเปนเพียงบทซอเกี้ยวกัน อันเปนการถายทอดผานกวีวัจนะหรือบทซอและการ

เจรจามากกวาทาทางการแสดง  อีกทั้งในเรื่องของศาสนาก็มีความสัมพันธกับละครซออยางแยก

ไมออก ทั้งเรื่องราวที่เปนเรื่องในศีลในธรรมที่นํามาแสดง และถึงแมจะเปนเรื่องสมัยก็ยังคงเนนใน

เร่ืองทําดีไดดี ทําชั่วไดชั่ว และมีการแทรกหลักธรรมคําสั่งสอนอื่นๆ อีก ซึ่งสอดคลองกับแนวคดิของ

นิธิ เอี่ยวศรีวงศ (2538)  ที่สารของนาฏกรรมนั้นถูกกําหนดขึ้นจากปจจัยทางสังคมหลายอยาง โดย
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หนึ่งในนั้นก็คือเร่ืองของศาสนา ความเชื่อ โลกทัศน ปรัชญา อุดมการณ ที่สัมพันธกับบริบททาง

สังคม 

 3.  ความรู สึกสุนทรียะของคนดูที่แสดงออกมาใหเห็นนั้น เปนสวนของความรู สึก

ตอบสนองหลังจากที่ไดรับประสบการณสุนทรียะหรือไดรับชมละครซอแลว ซึ่งผูชายจะไมคอย

แสดงออกใหเห็นไดอยางชัดเจนเทากับผูหญิง หรือจะมีลักษณะที่ปดบังไวไมอยากใหใครรู ดวย

ความเปนเพศชายที่ตองแสดงออกถึงความเขมแข็ง ความอดทน และสามารถเก็บความรูสึกได

ดีกวา  โดยการรับชมนั้น ถาไดรับชมตามลําพัง ความรูสึกสุนทรียะจะสามารถแสดงออกมาได

มากกวา แตคนดูสวนใหญยังคงชอบมาดูการแสดงแบบสดๆ บนเวที เนื่องจากมีคนดูรวมกันเปน

กลุม จะชวยสรางบรรยากาศในการรับชมไดมากกวา โดยกลุมที่เฮฮาคนในกลุมก็จะเฮฮาโหรอง

รวมกัน ซึ่งสอดคลองกับทฤษฎีคิดตามกลุม หรือ Group think ที่คนในกลุมจะมีลักษณะความคดิที่

คลายคลึงกัน และเปนไปในทํานองเดียวกัน (Infante, 2003) การดูละครซอรวมกันจึงไดอรรถรส

มากกวาการรับชมเพียงลําพัง 

 4. กลุมผูชมละครซอนั้น จะเปนกลุมที่มีวัฒนธรรมในการดูที่แตกตางจากการชมละครของ

ทางตะวันตก ที่ตองชมในโรงละครที่มีเวทีจัดลึกเปนฉาก 3 ดาน เพื่อสามารถสรางฉากใหเกิดภาพ

ลวงตา (illusion) เปนสามมิติ ดูลึกเขาไปในฉาก (มัทนี รัตนิน, 2546: 174) แตเวทีของละครซอจะ

เปดโลงทั้ง 3 ดาน ซึ่งคนดูจะนั่งชมตรงบริเวณใดก็ได พรอมกับการพูดคุย โหรอง มีปฏิสัมพันธกับผู

แสดงได โดยมีลักษณะที่สอดคลองกับแนวคิดของ นิธิ เอ่ียวศรีวงศ (2538: 83-84) ที่เวทีการแสดง

ของไทยไมไดจํากัดอยูแคบๆ แบบฝร่ัง และประสบการณในการดูการแสดงแบบไทยแตกตางจาก

ฝร่ังอยางมาก ดวยการไมไปซุกตัวอยูในความมืดเพื่อชมโลกสมมติบนเวทีแคบๆ เบื้องหนา แตจะ

ไปรวมมหกรรมการแสดงที่ผูแสดงและผูชมตางเปนสวนหนึ่ง ซึ่งถือวาคนดูมีความสําคัญตอการ

แสดง 

 5. เมื่อกลาวถึงละครซอแลวคนดูสวนใหญมักจะเปรียบเทียบกับการแสดงของลิเก ที่เปน

วัฒนธรรมประชานิยม (Pop culture) อันเปนที่นิยมในกลุมคนลานนาดวย โดยมีลักษณะ

เปรียบเทียบใหเห็นในสวนที่เหมือนคลายกัน เชน เร่ืองราวที่ใชในการแสดง มีเร่ืองในศีลในธรรมที่

เปนจักรๆ วงศๆ เชนเดียวกัน ไดแก จําปาสี่ตน อายรอยขอด เปนตน และในสวนที่แตกตางกัน 

เชนการดําเนินเรื่อง ที่ละครซอจะมีลักษณะรวบรัดและกระชับมากกวาลิเก ทั้งคํารอง คําพูด และ

การดําเนินเรื่องที่ละครซอใชระยะเวลาในการแสดงนอยกวาลิเก เปนการสะทอนใหเห็นถึง

ความสัมพันธของละครซอและลิเก จนบางคนคิดวาละครซอมาจากลิเก แตสันนิษฐานวานาจะเปน
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การปรับเปลี่ยนและผสมผสานจนมาเปนละครซอมากกวาการที่จะปรับรูปแบบในการแสดงมาจาก

ลิเกเพียงอยางเดียว นอกจากนี้กลวิธีในการแสดงของผูแสดงในละครซอและลิเกมีลักษณะ

เชนเดียวกัน ดังงานวิจัยของสุกัญญา สมไพบูลย (2543) ที่พบวา ผูแสดงตองมีปฏิภาณไหวพริบดี 

มีลีลาเฉพาะตัวที่ดึงดูดผูชม สามารถนําเหตุการณรอบตัวมาผสมผสานกับการแสดง และสามารถ

สรางปฏิสัมพันธกับคนดูได แตละครซอจะไมเนนที่ความสวยงามในดานการแตงหนาของนักแสดง 

เครื่องแตงกาย และฉากที่วิจิตรอลังการ เทากับลิเก แมวาจะมีส่ิงที่คลายกันแตก็เปนศิลปการแสดง

ที่ตางมีเอกลักษณเปนของตนเอง 

 6.  การเปลี่ยนแปลงทางดานสุนทรียรูปของละครซอนั้น คนดูสวนใหญสามารยอมรับได

งาย เชน การนําดนตรีสากลและเพลงลูกทุงเขามาในละครซอ การแตงตัวตามสมัยนิยม การ

ประยุกตเร่ืองราวใหทันสมัย มีการสอดแทรกเหตุการณปจจุบัน เปนตน เนื่องจากมีลักษณะที่เปน

การเปลี่ยนแปลงที่เขากันไดกับวัฒนธรรม (Compatibility) อันสอดคลองกับแนวคิดของ Allen 

(1971) คือ ถาสิ่งนั้นมีความกลมกลืนกับคานิยมทางวัฒนธรรมที่มีอยู และเขากันไดกับ

ประสบการณที่ผานมาของผูรับรู การยอมรับจะเปนไปไดโดยงาย  และความสามารถในการสือ่สาร 

(Communicability) ที่มีการปรับในเรื่องของภาษาใหมีความทันสมัยขึ้น คนรุนใหมเองก็สามารถ

เขาใจไดงายขึ้น รวมทั้งเปนการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นนั้นมีคุณภาพที่เหนือกวาส่ิงที่มีอยูเดิม 

(Relative advantage)  ดังนั้น  คนดูจึงสามารถยอมรับถึงการปรับเปลี่ยนสุนทรียรูปในละครซอได

อยางรวดเร็ว 

ขอจํากัดของการวิจัย 

 1. เนื่องจากคณะซอในจังหวัดเชียงใหมมีเปนจํานวนมาก โดยเฉพาะคณะเล็กๆ ที่อยูอยาง

กระจัดกระจาย หรือบางคณะก็ไมไดรับแสดงละครซอ ซึ่งยังไมไดมีผูรวบรวมขอมูลไวอยางชัดเจน 

อีกทั้งบางคณะก็ไดยุบคณะไปแลว ทําใหการรวบรวมรายชื่อคณะละครซอในจังหวัดเชียงใหม

คอนขางยาก ผูวิจัยจึงใชขอมูลจากหนังสือ ทําเนียบชางซอ ของโฮงเฮียนสืบสานภูมิปญญา

ลานนา เปนหลักในการรวบรวมขอมูล กอปรกับการสัมภาษณหัวหนาคณะตางๆ เพิ่มเติม เพื่อให

ไดรายชื่อคณะละครซอที่ครอบคลุมที่สุด 

 2. ผูวิจัยไดเขาไปมีสวนรวมกับคณะละครซอ โดยเริ่มจากการเรียนซอ และติดตามทาง

คณะไปยังสถานที่ตางๆ ที่มีการแสดง ทําใหเกิดปญหา คือ 
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      2.1 ผูที่มาเรียนซอนั้น สวนใหญจะเปนคนภาคเหนือ แมจะมีสําเนียงที่แตกตางกันไป

ตามแตละทองถิ่นในภาคเหนือ แตอยางนอยตองพูดภาษาเหนือได สวนผูวิจัยสามารถพูดและฟง

ภาษาเหนือไดเพียงบางสวน อีกทั้งผูวิจัยไมถนัดในเร่ืองของการรองเพลง อันเปนพื้นฐานประการ

หนึ่งของการขับซอ แตผูวิจัยสามารถจดจําบทซอไดอยางรวดเร็ว ทําใหการฝกซอกับครูซองายขึ้น 

แมจะมีสวนที่เพี้ยนอยูมาก ซึ่งครูซอแตละทานจะเขาใจและไมไดเนนย้ํามากนัก เพราะผูวิจัยมา

เรียนเพื่อการศึกษาและเขาใจเพลงซอมากยิ่งขึ้น อันเปนลักษณะของสายการศึกษามากกวาสาย

อาชีพ 

      2.2 ระยะเวลาในการเขาไปรวมกับคณะซอคอนขางมีจํากัด เพียงคณะละ 2-3 ครั้ง 

จากการรับงานแสดงของทางคณะ โดยไปรวมแบบเชาไปเย็นกลับ หรือไปอยูรวมกับทางคณะ      

2 วัน 1 คืน (คณะดาวลานนา) ทําใหไมสามารถคลุกคลีรวมกับนักแสดงทุกคนได อีกทั้งยังได

ชวยงานหรือมีสวนรวมกับทางคณะเพียงบางสวนเทานั้น 

      2.3 ในการติดตามคณะซอไปยังสถานที่ตางๆ ที่มีการแสดงนั้น สวนใหญผูวิจัยไดไป

เพียงลําพังกับทางคณะ โดยบางครั้งไมไดพาผูชวยไปดวย เพราะเกรงวาจะเปนภาระของทางคณะ 

สงผลใหเกิดปญหาที่ไมสามารถสังเกตทั้งดานหนาเวที หลังเวที และคนดูได ผูวิจัยจึงตองตั้งกลอง

ถายวีดิโอทิ้งไว หรือใหคนภายในคณะชวยถายวีดิโอให แลวผูวิจัยไปอยูดานหลังเวที เพื่อสังเกต

ดานหลังเวที แลวมองลอดผาฉากออกมาชมการแสดงบนเวที พรอมทั้งสังเกตพฤติกรรมในการ

รับชมของคนดู หรือบางครั้งอยูดานขางเวทีบาง ดานหนาเวทีบาง เพื่อใหไดขอมูลในมิติตางๆ ได

อยางครบถวน 

      2.4 การศึกษาในเรื่องของชาวลานนาจะมีเร่ืองของภาษาทองถิ่นเขามาเกี่ยวของ ทั้งใน

เร่ืองความหมายของคํา และศัพทสํานวนภาษิตตางๆ ผูวิจัยจึงไดอาศัยพจนานุกรมลานนาไทย 

และหนังสือที่รวบรวมภาษิตลานนาไวมาประกอบ แตก็ไมไดปรากฏไวอยางละเอียดทุกคํา ผูวิจัย

จึงอาศัยประสบการณสวนตัวที่ดํารงชีวิตอยูในภาคเหนือเปนเวลานาน กอปรกับสอบถามบุคคลใน

ทองถิ่น เพื่อใหเกิดความถูกตองและความสมบูรณทางดานภาษาและความหมายมากที่สุด 
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ขอเสนอแนะ 

 ขอเสนอแนะสาํหรับศิลปการแสดงทางดานละครซอ 

 1. การผูกเรื่องราวสําหรับการแสดงละครซอนั้น ควรมีโครงเรื่อง (main plot) ที่ชัดเจน และ

เร่ืองราวตองมีความสัมพันธ เกี่ยวของเชื่อมโยงกันตลอดทั้งเรื่อง โดยจะตองเปนเหตุเปนผลกัน จน

ไปถึงความขัดแยงที่เขมขนพอที่จะทําใหเกิดจุดแตกหักหรือจุดสุดยอด (climax) ของเรื่องได พรอม

ทั้งแฝงไปดวยขอคิด สารประโยชน และความบันเทิงควบคูกันไป โดยเฉพาะในการนําเสนอสําหรับ

ชนชั้นกลาง 

 2. แมวาในการแสดงจะมีทั้งถอยคําในเรื่องเพศ และคําสองแงสองงาม อันเปนลักษณะ

ของความตลกสนุกสนานที่ถูกใจผูชม  แตอยางไรก็ตาม ยังคงตองคํานึงถึงเรื่องพื้นที่ (space) และ

เวลา (time) อันเปนเรื่องของกาละและเทศะในการแสดงดวย  รวมทั้งมีการวิเคราะหผูรับสาร ซึ่ง

เปนวิธีการสรางกระบวนการสื่อสารที่มีประสิทธิภาพ 

 3. ละครซอจําเปนตองมีการปรับเปล่ียนรูปแบบการแสดงไปตามยุคสมัย และนําไปสูการ

พัฒนาทางดานความงาม พรอมทั้งเพื่อการคงอยูของการแสดง แตตองคงเอกลักษณความเปน

ละครซอไว ทั้งในเรื่องของการซอ ภาษา เร่ืองราวอันเปนวิถีชีวิตของชาวลานนา เปนตน เพราะถา

ปรับเปลี่ยนไปจนไมเหลือเอกลักษณในตนเองแลว ก็หาไดมีคุณคาในตัวเองไม 

 4. เร่ืองราวในละครซอเปนที่เขาใจไดงายของกลุมผูชม ดวยความเปนสื่อพื้นบานที่ใกลชิด

กับคนดู  ดังนั้น จึงสามารถแทรกเนื้อหาสาระและขอมูลตางๆ ลงไปได เพราะละครซอมิไดเปน

เฉพาะสื่อที่ ใหความบันเทิงเทานั้น ยังเปนลักษณะเชนเดียวกับสื่อสารบันเทิง (edutainment) ที่ใช

สาระผสมผสานกับความบันเทิงผานสื่อสมัยใหมนั้นเอง  

 ขอเสนอแนะสาํหรับการวิจัยครั้งตอไป 

1. การวิจัยครั้งนี้ เปนการศึกษาละครซอจากการแสดงแบบสดๆ บนเวที ของ 3 คณะ คือ 

คณะเกา-ตวม คณะลูกแมปง และคณะดาวลานนา ซึ่งยังมีคณะซอในจังหวัดเชียงใหมอีกหลาย

คณะที่นาศึกษา และเปรียบเทียบใหเห็นความเหมือนและความแตกตางของละครซอในแตละ

คณะ รวมทั้งการบันทึกเทปการแสดงเปนรูปแบบของวีดิโอซีดี และการแสดงที่แตกตางกันออกไป

ในแตละงาน เชน งานวัด งานบาน เปนตน จะไดเห็นถึงความชัดเจนของละครซอมากขึ้น   
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2. เนื่องจากการศึกษาครั้งนี้ เปนเพียงการศึกษาในภาพรวมของละครซอ ที่มิไดศึกษาหยั่ง

ลึกลงไปในแตละองคประกอบของละครซออยางละเอียด ซึ่งนาจะมีการศึกษาตอยอดในแตละ

องคประกอบ เชน เร่ืองราว ภาษา บทซอ เปนตน รวมทั้งในประเด็นที่เปลี่ยนแปลงไปจากอดีต เพื่อ

พัฒนาองคความรูใหลึกซึ้งยิ่งขึ้น 

 3. ในงานการวิจัยที่ตองลงไปศึกษาแบบภาคสนามนี้ ผูวิจัยไมควรทําการวิจัยเพียงลําพัง 

ควรมีผูชวยวิจัยดวย เชน ชวยถายวีดิโอ ถายภาพบรรยากาศในงาน เปนตน และในกรณีที่มีความ

แตกตางทางดานภาษาหรือวัฒนธรรมควรมีผูชวยที่เปนคนในทองถิ่นนั้นๆ คอยชวยผูวิจัยดวย เพื่อ

การเก็บขอมูลใหครบคลุม ครบถวน และมีประสิทธิภาพ          

 4. การศึกษาในครั้งนี้ ไดศึกษาในกลุมผูรับสาร อันเปนกลุมคนดู โดยศึกษาในลักษณะ

ของสุนทรียทัศนของผูชมที่มีตอละครซอ แตยังมิไดศึกษาในแงของผูรับสาร วามีความเขาใจในเนื้อ

เร่ือง และขอคิด  รวมทั้ง สามารถนําสารประโยชนที่ไดจากการชมนําไปประยุกตใชไดมากนอย

เพียงใด โดยเฉพาะอยางยิ่งในแงของคุณคา ที่สามารถศึกษาถึงผลในระยะยาวได ดวยการอาศัย

ระเบียบวิธีวิจัยอันเหมาะสม เพื่อประกอบการศึกษาไดอยางมีประสิทธิภาพ 

5. ละครซอเปนศิลปการแสดงที่เคียงคูมากับชาวลานนา ที่นอกจากการสื่อความหมาย

ของการแสดงแลว ละครซอยังมีวาทกรรมที่สะทอนสิ่งตางๆ ในสังคมลานนาและสังคมไทย ควบคู

กันไปดวย  จากเรื่องราว  ภาษา  ทั้งบทซอ  และคําพูด  การแตงกาย  เปนตน  รวมทั้ง  ยังมี

ศิลปการแสดงอื่นๆ อีก ของทางภาคเหนือ ที่สามารถศึกษาและนํามาเปรียบเทียบกันได เพื่อให

เห็นถึงภาพรวมของสื่อพื้นบานของลานนาในประเด็นตางๆ อันเปนการศึกษาสื่อพื้นบานของแตละ

ทองถิ่น 

 6. การศึกษาทางดานสุนทรียะในสื่อสารการแสดงประเภทอื่นๆ และในภูมิภาคตางๆ ของ

ประเทศ ยังมีประเด็นที่นาสนใจศึกษาอยู  นอกจากนี้ยังสามารถนํามาศึกษาแบบเปรียบเทียบกัน

ระหวางสื่อประเภทตางๆ เพื่อไดประเด็นที่เกี่ยวของกับการสื่อสารเชิงในสุนทรียะทางดานสื่อสาร

การแสดงของไทยเพิ่มมากขึ้น 
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จินตคด.ี พิมพคร้ังที่ 2. กรุงเทพฯ : ภาควิชาวาทวิทยา คณะนิเทศศาสตร.  
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ทวีเกียรติ ไชยยงยศ. 2538. สุนทรียะทางทัศนศิลป. พิมพคร้ังที ่2. กรุงเทพฯ : โครงการตําราคณะ

ศิลปกรรมศาสตร สถาบนัราชภัฎสวนดุสิต. 

ธารทพิย วิเศษกุลทรัพย. 24 กุมภาพนัธ 2548. สัมภาษณ.  

ธีรยุทธ ยวงศร.ี 2540. การดนตรี การขับ การฟอน ลานนา. เชียงใหม : สุริวงศบุคเซนเตอร. 
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ปริตตา เฉลิมเผา กออนันตกลู. 2545. คนใน : ประสบการณภาคสนามของนักมานุษยวิทยาไทย. 

กรุงเทพฯ : ศูนยมานษุยวทิยาสิรินธร. 

ปรีดา อัครจันทโชต.ิ 2543. สุนทรียรูปในส่ือสารการแสดง “งิ้ว” ของคนไทยในปจจุบนั. 

วิทยานิพนธนิเทศศาสตรมหาบัณฑิต ภาควิชาวาทวทิยาและสื่อสารการแสดง           

คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย. 
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ผองพนัธุ มณีรัตน. 2521. การเปลี่ยนแปลงทางสงัคมและวัฒนธรรม. กรุงเทพฯ : โครงการสงเสริม

การสรางตาํรา มหาวทิยาลัยธรรมศาสตร. 

พูนพิศ อมาตยกุล. 2542. พระราชชายาเจาดารารัศมี พระจริยาวัตรและงานสรางเสริมการดนตรี

และนาฏศิลปของชาติไทย. ดารารัศมี สายใยรักสองแผนดิน. กรุงเทพฯ : สํานักพิมพแหง

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 

ภรตมุนี แปลโดย แสง มนวทิูร. 2541. นาฏยศาสตร. พิมพคร้ังที่ 2 กรุงเทพฯ : กองวรรณกรรมและ

ประวัติศาสตร กรมศิลปากร. 
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มณี พยอมยงค. 2525. ประวัติและวรรณคดีลานนา. กรุงเทพฯ : องคการคาของคุรุสภา. 

มณี พยอมยงค. 2529. วัฒนธรรมลานนาไทย. กรุงเทพฯ : ไทยวัฒนาพานิช. 

มณี พยอมยงค. มปป. พจนานุกรมลานนาไทย. ลําปาง : ศูนยการศึกษานอกโรงเรียนภาคเหนือ. 

มัทน ีรัตนนิ. 2546. ความรูเบื้องตนเกีย่วกบัศิลปะการกาํกับการแสดงละคอนเวท.ี กรุงเทพฯ : 

สํานักพิมพมหาวทิยาลยัธรรมศาสตร. 

ราชบัณฑิตยสถาน. 2546. พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542. กรุงเทพฯ :  

นานมีบุคส.  

รัตติยา คุณพทิักษ. 2546. ความคงอยูของอาชพีชางซอในจังหวัดเชยีงใหม. วิทยานิพนธ

ศึกษาศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาอาชวีศึกษา คณะศกึษาศาสตร 

มหาวิทยาลยัเชียงใหม. 

เรวัฒน พรหมรักษ. 4 ธันวาคม 2547. สัมภาษณ. 

วนิดา ขําเขียว. 2543. สุนทรยีศาสตร. กรุงเทพฯ : พรานนกการพิมพ. 

วนิดา ริกากรณ. 2545. การดํารงอยูของการละเลนพืน้บานซอลานนา. วิทยานิพนธศึกษาศาสตร

มหาบนัฑิต สาขาวิชาการศึกษานอกระบบ คณะศึกษาศาสตร มหาวทิยาลยัเชียงใหม. 

วินัย ไชยยา. 30 มกราคม 2548. สัมภาษณ. 

วัลยา วิวัฒนศร. 2538. การละครฝรั่งเศส ศตวรรษที ่18. พิมพคร้ังที ่2. กรุงเทพฯ : โครงการตํารา

คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย. 

สกนธ ภูงามดี. 2545. ศิลปะเพื่อการสื่อสาร. กรุงเทพฯ : วาดศิลป. 

สมถวิล วิเศษสมบัติ. 2525. วรรณคดีการละคร. กรุงเทพฯ : อักษรบณัฑิต. 
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วารสารศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาสื่อสารมวลชน คณะวารสารศาสตร
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บานพระเจานั่งโกน ตําบลดอนแกว อําเภอแมริม  

จังหวัดเชียงใหม 
 

หมายเลขโทรศัพท : 0-5389-0884, 0-9197-9745 

 

 
คณิตศร ไชยศรี (หัวหนาคณะสิงหคํา ไชยศรี) 
ชื่อในวงการ สิงหคํา ไชยศร ี
 

สถานที่ติดตอ : บานเตาไห ซอยทุงรวงทอง  

อําเภอแมวาง จังหวัดเชียงใหม 
 

หมายเลขโทรศัพท : 0-9999-9577 

 

 

 
จันทรสม สายธารา (หัวหนาคณะสายธารา) 
ชื่อในวงการ จนัทรสม สายธารา 

 

สถานที่ติดตอ : บานปาแงะ ตําบลดอนแกว  

อําเภอแมริม จังหวัดเชียงใหม 
 

หมายเลขโทรศัพท : 0-5389-1046 
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ธารทพิย วิเศษสกุลทรัพย (หัวหนาคณะคําหนอย แมแจม) 
ชื่อในวงการ คําหนอย แมแจม  
 

สถานที่ติดตอ : บานเลขที่ 288 หมู 2  

ตําบลสันผักหวาน อําเภอหางดง จังหวัดเชียงใหม  
 

หมายเลขโทรศัพท : 0-5343-1871, 0-1764-3117 

 
  
 
 

นิกร แจงแสง (หัวหนาคณะศรมีา หวยทราย)  
ชื่อในวงการ ศรีมา หวยทราย                                                                

 

สถานที่ติดตอ : บานเลขที่ 61/1 หมู 5   

ตําบลหวยทราย อําเภอแมริม จังหวัดเชียงใหม 
 

หมายเลขโทรศัพท : 0-5330-1307, 0-1288-5169 
 

 
 
 

 
บัวชุม จันทรทิพย (หัวหนาคณะลกูแมปง) 
ชื่อในวงการ บวัชุม สันปาตอง 

 

สถานที่ติดตอ : บานเลขที่ 113/1 หมู 2  

ตําบลบานกลาง  อําเภอสันปาตอง จังหวัดเชียงใหม 
 

หมายเลขโทรศัพท : 0-5382-4529, 0-9556-4116 
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บัวตอง แกวฝน (หัวหนาคณะบัวตอง เมืองพราว) 
ชื่อในวงการ บวัตอง เมืองพราว 

 

สถานที่ติดตอ : บานเลขที่ 14/1 หมู 7 ตําบลปาแดด 

อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม 
 

หมายเลขโทรศัพท : 0-5381-2521, 0-6918-3473 

 

 

 

 
ประไพ สุริยะมล (หัวหนาคณะดาวรุง) 
ชื่อในวงการ แสงเอย 

     

สถานที่ติดตอ : บานเลขที่ 96 หมู 1 บานหลังถ้ําแมขาน  

ตําบลสองแคว กิ่งอําเภอดอยหลอ จังหวัดเชียงใหม 
 

หมายเลขโทรศัพท : 0-5336-7352, 0-1796-1757 

 

 

 

 
ปนแกว เลาคํา (หัวหนาคณะสมหมายและปนแกว  
เมืองพราว รวมกับแมสมหมาย คํามาเรือน) 
ชื่อในวงการ ปนแกว เมืองพราว 

 

สถานที่ติดตอ : บานเลขที่ 36/1 บานหมอ  

ตําบลสันโปง อําเภอแมริม จังหวัดเชียงใหม 
 

หมายเลขโทรศัพท : 0-1706-6894  
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เรวัฒน พรหมรักษ (หนาคณะเรวัฒนโชว) 
ชื่อในวงการ เรวัฒน รองขี้เหล็ก 
 

สถานที่ติดตอ : บานเลขที่ 80 หมู 7 ตําบลเชิงดอย  

อําเภอดอยสะเก็ด จังหวัดเชียงใหม 
 

หมายเลขโทรศัพท : 0-5349-5846 

 

 

 
 

       สายณัห คําทิพยโพธิ์ทอง  
                                               (หวัหนาคณะสายสัมพันธรวมกับประพนัธ แกวเก) 
                                                          ชื่อในวงการ สายทอง ทองเจรญิ, สายกางเกงแดง, ไอแซม 
 

      สถานที่ติดตอ : บานเลขที่ 22/2 หมู 5 ตําบลสะเมิงเหนือ  

                                            อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม 
 

      หมายเลขโทรศัพท : 0-1998-4762 

 

 

 

 
สุรินทร หนอคํา (หัวหนาคณะเกา-ตวม) 
ชื่อในวงการ ไอเกา 

 

สถานที่ติดตอ : บานเลขที่ 111 หมู 2  

ตําบลสันผักหวาน อําเภอหางดง จังหวัดเชียงใหม 
 

หมายเลขโทรศัพท : 0-5344-1941, 0-9850-2471 
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สุวัน บุญมาลา (หัวหนาคณะศรวีรรณ สะเมิง) 

ชื่อในวงการ ศรีวรรณ สะเมิง 
 

สถานที่ติดตอ : 70/7 หมู 3 บานปาแดด 

ตําบลปาแดด อําเภอเมือง จงัหวัดเชียงใหม 
 

หมายเลขโทรศัพท : 0-5381-2366, 0-1961-9297 

 

 

 

 

 

 
อินตา เลาคํา (จันทรตา เลาคํา) 
(หัวหนาคณะดาวลานนา) 
ชื่อในวงการ จนัทรตา เมืองพราว 
      

สถานที่ติดตอ : บานพระเจานัง่โกน ตาํบลดอนแกว  

อําเภอแมริม จังหวัดเชียงใหม 
 

หมายเลขโทรศัพท : 0-5322-2454, 0-9556-6967 
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อุนเฮือน หงษทอง  
(หัวหนาคณะหงษทองประคองศิลป) 
ชื่อในวงการ อุนเฮือน  

 

สถานที่ติดตอ : บานเลขที่ 70 หมู 8 ตําบลเมืองงาย  

อําเภอเชียงดาว จังหวัดเชียงใหม 
 

หมายเลขโทรศัพท : 0-5337-5103, 0-1998-7226 

 

 

 

 

 

 
เอ้ืองคํา คําสนัทราย (หัวหนาคณะเสยีงซอสันปาตอง) 
ชื่อในวงการ เอื้องคํา สันปาตอง 

 

สถานที่ติดตอ : บานเลขที่ 196 บานตนเก็ด หมู 7  

ตําบลทุงสะโตก อําเภอสันปาตอง จังหวัดเชียงใหม 
 

หมายเลขโทรศัพท : 0-5382-9704 
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ภาคผนวก ข 

พิธีกรรมและความเชื่อที่เก่ียวกับซอ 
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พิธีกรรมและความเชื่อที่เก่ียวกับซอ 

พิธีกรรมและความเชื่อในเรื่องเกี่ยวกับซอ ที่ยึดถือและปฏิบัติสืบตอกันมานี้ ลวนแตเปน

พิธีกรรมที่เกิดจากความเชื่อ ความศรัทธา การรูจักกตัญูรูคุณ และยังเปนพิธีกรรมที่แฝงไปดวย

คุณคาที่นาศึกษาเรียนรูอยางยิ่ง ซึ่งมีพิธีกรรมตางๆ ดังตอไปนี้ 

การไหวครูหรือการขึ้นคร ู

การจะไหวครูหรือข้ึนครูเพื่อขอเปนลูกศิษยนั้น ผูเรียนจะตองเตรียมเครื่องบูชาครู ซึ่งจะ

นํามาบรรจุในขัน พาน ถาด หรือ ใสในกวย (เครื่องสานสําหรับบรรจุส่ิงของ) แลวใชใบตองรอง

เครื่องบูชาอยูดานในก็ได เรียกวา ขันตั้ง หรือ ข้ันขึ้นครูซอ อันเปนการเริ่มตนเขาสูพิธีกรรมของ

กระบวนการสืบทอดเพลงซอพื้นบาน 

เครื่องบูชาครูซอที่จะตองเตรียมมาทําพิธีไหวครูหรือข้ึนครูนั้น  ครูซอจะเปนผูบอกลูกศิษย

หรือผูที่จะมาขอเรียนวาจะตองเตรียมเครื่องบูชาครูอะไรบาง เพราะครูซอแตละทานจะมีผีครูซอที่มี

ความชอบแตกตางกัน อยางของพอครูสุรินทร หนอคํา “…ครูซอของพอชอบเหลาปา เวลาจะตั้งขั้น

ใหเอาเหลาปามาหรือเหลาเถื่อนนั้นแหละ หาไดไมยากหรอก เอาใสขวดมาขวดเดียว” (สุรินทร 

หนอคํา, สัมภาษณ, 14 มกราคม 2548) แตเครื่องบูชาครูจะมีส่ิงของหลักๆ ที่เหมือนกันอยู และจะ

มีบางประการที่แตกตางกันออกไปบาง แตก็ยังคงเปนไปในทํานองเดียวกัน ดังนั้นการจะเรียนซอ

กับพอครูแมครูทานใดจึงตองมีการสอบถามใหละเอียดกอน เพื่อความถูกตองตามพิธีกรรมและ

ความเชื่อที่ยึดถือปฏิบัติกันมาของครูซอแตละทาน 

พอครูสุรินทรไดอธิบายถึงเครื่องบูชาครูในการขึ้นขันตั้งครูซอ ซึ่งประกอบไปดวย ไก 1 คู 

(ไกขาว 1 ตัว ไกดํา 1 ตัว เปนไกเมือง แลวนําไปตม 1 ตัว ดวยการกลับ 3 คร้ัง และยาง 1 ตัว) 

เหลา 1 ขวด สาด (เส่ือ) ใหม 1 ผืน หมาก 1 หมื่น (10 หัว) หมอนหกเหลี่ยม 1 ใบ สวยดอก 16 

สวย (ใชดอกสีขาวและเทียน 2 เลม ตอ 1 สวยหรือกรวย) หมากพลู 16 สวย เบี้ย 3-4 อัน 

ขาวเปลือกและขาวสาร (ใสกระทงใบตองอันเล็กๆ) เทียน 16 เลม เงิน 36 บาท โดยนําเครื่องบูชา

ใสถาด เพื่อนํามาทําพิธีในวันอังคารหรือวันพฤหัสบดี ซึ่งถือไดวาเปนวันมงคลเหมาะสาํหรบัการทาํ

พิธีไหวครู หรือข้ึนครู  

สวนพอครูจันทรตาไดอธิบายถึงเครื่องบูชาครูในการขึ้นขันตั้งครูซอ ไววา มี หมาก 1 หมื่น 

1 มีไหม 10 ไหม 1 หัว หมื่นก็ 100ไหม ผาขาว วาแดงวา เหลา เงิน 36 บาท ก็จะเล่ือนไหลกันไป

บางที่อาจเปน 32 บาท หมาก 16 สวย สวยดอก 16 รวม 32 ดอกไมก็ตองเปนสีขาว (ตามหลักที่ได
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กําหนดไว แตเดี๋ยวนี้ก็ไมคอยแนนอน ข้ึนอยูกับผูที่เอามา) เหลา 1 ขวด ซึ่งในรูปที่อยูดานลางนี้ พอ

ครูจันทรตาไดกลาววา “เปนการจําลองขันตั้งในการไหวครูยังบเต็มรูปแบบ” (จันทรตา เลาคํา, 

สัมภาษณ, 24 กุมภาพันธ 2548) 

 

 

 

 

 

 

ภาพจําลองขนัตั้งในการไหวครู (ภาพจากสิริกร ไชยมา, มปป.: 25) 

ความเชื่อในเรื่องการไหวครูหรือการขึ้นขันตั้งนี้ ชางซอตางเชื่อกันวา เปนการเคารพครูซอ 

เพื่อฝากตัวเปนลูกศิษยแลว ยังชวยใหสามารถซอได ในกรณีที่ลูกศิษยเรียนซอแลว แตยังไม

สามารถซอได “…ถาตั้งขันครูซอแลวจะชวยใหซอได ทานจะชวย จริงๆ นะไมเชื่ออยาไปลบหลู” 

(สุรินทร หนอคํา, สัมภาษณ,14 มกราคม 2548) ในบางครั้งสามารถมาเรียนไดกอนแลวคอยขึ้นขัน

ตั้งครูซอก็ได เพราะการจะไหวครู จะตองขึ้นอยูกับฤกษยามและวันที่เปนมงคลดวย คือวันอังคาร

และวันพฤหัสบดี  นอกจากนี้ บางเดือนยังไมนิยมไหวครูดวย เพราะบางเดือนถือไดวา เปนเดือนที่

ไมเปนมงคลก็มี 

การจะเรียนซอหรือการจะสมัครเปนลูกศิษยนั้น จะมีครูซอเพียงคนเดียว เพราะ “ครูซอแต

ละคนจะมีวิธีการสอนหรือวาเทคนิคบเหมือนกัน ถึงมาเฮียนกับแม ก็ตองมาปรับกันใหม แตปกติ

แลวแมจะบรับลูกศิษยที่มีครูแลวนะ ถาจะมาเฮียนก็ไดแตจะบไดตั้งขัน” (บัวชุม จันทรทิพย, 

สัมภาษณ,15 ธันวาคม 2547) 

สําหรับการขึ้นครูซอหลายคนนั้น สามารถจะกระทําไดดวยเหตุผลอันจําเปนของชางซอ 

โดยอาจจะมีเหตุผลเนื่องมาจากในชวงเวลานั้นชางซออาจไดรวมงานกับชางซอทานอื่นที่

นอกเหนือจากครูซอของตนเองหรือมีความใกลชิดกับครูซอทานอื่น และบางครั้งอาจไปมาไม
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สะดวกกับครูซอ จึงเปนเหตุใหตองขึ้นครูซออีกคนก็ได แตครูซอบางทานจะไมรับลูกศิษยที่มีครูซอ

หลายคน  

แมวาจะสามารถมีครูซอไดหลายคน แตการนับถือและการไหวครูซอยังคงตองกระทํา

ตอเนื่องเปนประจําทุกป ทั้งครูซอเกาและใหม หากยังมิไดมีการคว่ําขันครูซอคนเดิม ซึ่งลูกศิษย

จะตองเลี้ยงผีครูซอใหครบทุกทาน หากเลี้ยงไมครบตามจํานวนที่ไดข้ึนครูซอไว  เชื่อกันวาผีครูซอ

จะไปทํารายใหเจ็บปวยได ดังนั้นการ “คว่ําขันครูซอ” จึงเปนอีกพิธีกรรมหนึ่งที่มีสาเหตุมาจากการ

ที่ลูกศิษยบางคนไมสามารถมาไหวครูซอได หรือไมสามารถมาเรียนซอตอได 

เมื่อลูกศิษยมีความชํานาญในดานการซอแลว สามารถเอาขั้นตั้งลงไดแลว สวนพอครู

จันทรตาจะเอาขันตั้งลงก็ตอเมื่อระยะเวลาผานไปได 3 ปแลว “พอต้ังปณิธานวาคนที่มาตั้งขัน จะ

เอาไว  3 ป แลวปลดลงมาไวในขันที่รวมของลูกศิษยเปนฮอง (รอง หมายถึง เรียก) ขันหลวง 

แลวแตละปตองมาเปลี่ยนสวยดอกในขัน จะเขียนชื่อติดไวของใครเปนใคร ไดมาเฮียนแลว 3 ป ก็

จะจําพอครูได แตของคนอื่นอาจจะบไดเปนจะอี้หนา” (จันทรตา เลาคํา, สัมภาษณ, 26 มกราคม 

2548) 

 

 

 

 

ภาพแสดงขันตั้งครูซอ หลงัจากที่ทาํพิธีไหวครูแลวจะนาํไปแขวนไวบนราวหนาหิ้งครูซอ                      

รวมกับข้ันตัง้ของลูกศิษยคนอื่นๆ และจะปลดลงเมื่อชางซอชํานาญแลว                                       

(ภาพขันตั้งทีบ่านพอครูจันทรตา เลาคํา) 

การไหวครูซอประจําป  

การไหวครูซอประจําปเปนพิธีกรรมอยางหนึ่งที่ชางซอจัดขึ้นเปนประจําทุกป เพื่อรําลึกถึง

พระคุณของครูซอที่ประสิทธิ์ประสาทวิชาให หรือเพื่อขอใหครูซอชวยปกปกรักษาคุมครองใหอยู
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รอดปลอดภัย และคิดคําซอใหล่ืนไหลไมติดขัด ซึ่งเปนการไหวครู ทั้งที่ยังมีชีวิตอยูและครูของครูที่

ลวงลับไปแลว โดยมีคําเรียกครูวา ครูเกา ครูปลาย ครูตาย ครูยัง (ยังมีชีวิตอยู) 

พิธีกรรมการไหวครูซอประจําปนี้จะจัดขึ้นในเดือน 9 ของทางลานนา หรือ ในชวงเดือน

พฤษภาคม-มิถุนายน โดยครูซอจะเปนผูกําหนดขึ้นวาจะเปนวันที่เทาไหรถึงประมาณวันที่เทาไหร 

เพื่อใหลูกศิษยไดมารวมพิธี 

 

 

 

 

 

ภาพแสดงปายผา เพื่อประกาศใหลูกศษิยรูวาจะมีพธิีการไหวครูซอประจําปข้ึนในชวงใด 

การไหวครูซอหรือการขึ้นครูซอ  

การไหวครูซอหรือการขึ้นครูซอเปนการไหวครูกอนแสดง ซึ่งชางซอจะตองทําพิธีข้ึนครู ทุก

คร้ัง เพื่อเปนการระลึกถึงพระคุณที่ไดส่ังสอน และขอใหครูซอคุมครอง รวมทั้งบันดาลใหสามารถ

ขับซอไดล่ืนไหล ไมติดขัด มีปฏิภาณไหวพริบ เปนตน โดยทางเจาภาพหรือผูวาจางคณะซอใหไป

แสดงจะเปนผูจัดหาเครื่องบูชาหรือจัดเตรียมขันตั้งไวใหกอนการแสดงจะเริ่มข้ึน 2 ชุด สําหรับชาง

ซอชายและชางซอหญิง ซึ่งจะประกอบไปดวย เสื่อ 1 ผืน หมอนหกเหลี่ยม 1 ใบ เหลา 1 ขวด สวย

หมาก สวยพลู 8 สวย สวยดอกไมและธูปเทียน 8 สวย ของที่ใชในครัว เชน กะป พริก เกลือ ปลารา 

ถั่วเนา  เมี่ยง บุหร่ีพื้นเมือง และเงินขึ้นตั้งอีก 36 บาท 
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ภาพแสดงลักษณะขันตั้งครซูอ โดยนําเครือ่งบูชาใสลงในกวยทีหุ่มดวยกระดาษหนงัสือพิมพ                   

เปนการประยกุตใชแทนใบตอง ซึ่งหาไดงายและสะดวกกวา 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพแสดงชางซอชายและหญิงกําลงัทาํพธิีไหวครูซอหรือข้ึนครูซอ หลงัการแสดงซอคูในชวงเชา   

โดยขันตั้งครูซอมีลักษณะทีแ่ตกตางกนัออกไปตามเจาภาพในแตละที่จะจัดเตรียมไว 

 พิธีกรรมในการไหวครูซอ หรือ การขึ้นครูซอนี้ จะตองกระทํากอนเวลาเที่ยง ซึ่งเปนชวง

หลังจากที่มีการซอในชวงเชาจบลง โดยจะมีการยกขันตั้งจรดศีรษะแลวไหวคุณแกวสามประการ 

จากนั้นชางซอจะถือเคล็ดดวยการจิบเหลาในขันตั้ง และนําดอกไมจุมเหลามาประพรมที่ศีรษะหรื

อหราผาก เพื่อชวยใหมีสติปญญาดี ความจําดี นํามาปายที่ปาก เพื่อใหสามารถมีฝปากที่ดี ซอได

ไหลลื่น เปนตน แลวจึงพรมเหลาที่เครื่องดนตรี ซึ่งในบางครั้งจะเปนการลางเครื่องดนตรีใหกับชาง
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ปดวย จากนั้นจึงนําเหลาไปหลั่งลงธรณีตรงบริเวณเสาของผามซอ  ทั้งนี้ การกระทําจะขึ้นอยูกับ

ความเชื่อ และการปฏิบัติอยางเครงครัดนั้น จะขึ้นอยูกับชางซอแตละทาน 

ความเชื่อในเรื่องการกินออ 

การกินออ หรือการเอาออ เปนพิธีกรรมเกี่ยวกับความเชื่ออยางหนึ่งของชางซอ โดยมคีวาม

เชื่อวาการกินออจะชวยเสริมสรางสติปญญา และการจดจําไดเปนอยางดี ซึ่งพอครูซอจะพาลูก

ศิษยของตนเขาไปในปา เพื่อเขาไปทําพิธีกรรมในการกินอออยางพอสุรินทร หนอคํา ไดชวนผูวิจัย

เขาไปกินออในปา โดยพอครูไดอธิบายวา “…ตองตัดตนออกันสดๆ ในปา เลือกเอาออหลวง แลว

นําน้ําผึ้งเขาใส จะมีคาถาหลายอยางตามประเภทของการเอาออ เมื่อกินจากปลองออแลวใหโยน

ขามหัวไปขางหลัง แลวก็ไปเก็บมาไวบูชาตอไป” (สุรินทร หนอคํา, สัมภาษณ, 23 กุมภาพันธ 

2548) แตครูซอบางทานอาจจะทําพิธีกินออหลังจากที่ไดมีการฝากตัวเปนลูกศิษยแลว ซึ่งพอครู

จันทรตา  เลาคําไดใหสัมภาษณไววา “สมัยพอครูตอนที่มาไหวครูจะกินออตวย บเดี๋ยวบคอยมี 

อาจจะหาออยาก หรือหาน้ําผ้ึงยาก แตบฮูวาเหตุผลใด  แตสมัยพอมีนะ แลวก็มีน้ําฝนไมขาจ๋ํา 

เปนไมขายอที่หาปลาหรือไมขาจ๋ํา ทางภาคเหนือเรียกจ๋ํา แลวใหลูกศิษยกิน จะไดมีความจําดี ถา

ไดกินแบบนี้แลวจะความจําดี น้ําผึ้งเดือน 5 เหลามนต เหลาในขวดของขันตั้งนั่นแหละ แลวจะ

มนตคาถา จะมีคาถาออจิณจํา มหาออ มนตมหาเสนห…” (จันทรตา  เลาคํา, สัมภาษณ, 26 

มกราคม 2548) ซึ่งนอกจากจะสะดวกในการทําพิธีที่ไมตองเขาไปในปาแลว ยังเหมาะสมกับยุค

สมัยในปจจุบันดวย 

คําวา “ออ” นั้น เปนภาษาถิ่นลานนา ที่มีความหมาย 2 ประการ คือ ประการแรก คําวา 

“ออ” มาจากคําที่พองเสียงในภาษาลานนาวา อองออ หมายถึง มันสมองหรือสติปญญา สวน

ประการที่สอง คําวา “ออ” หมายถึง ตนออ เปนหญาชนิดหนึ่ง ที่เปนพืชลมลุก ชอบข้ึนเปนกอ

ตามที่ชื้นแฉะ ใบเรียว ลําตนแข็งเปนปลอง ขางในกลวง คลายไมไผ แตมีขนาดเล็กกวา ดังนั้นการ

กินออ จึงมีความหมายทั้ง 2 ประการรวมกันอยู กลาวคือ ตนออเปนอุปกรณสําคัญในการประกอบ

พิธีการกินออ และมีชื่อพองเกี่ยวของกับสมองและสติปญญา  

การกินออมีหลายประเภท ซึ่งแตละประเภทนั้นจะมีข้ันตอนที่เหมือนกัน แตจะแตกตางกัน

ตรงที่คาถาเสกไมเหมือนกัน โดยมีความเชื่อในเรื่องการกินอออยูหลายประเภท ไดแก “ออผญา” 

เชื่อกันวา เปนออที่ทําใหมีปญญาดี มีสติปญญาเปนเลิศ มีความเฉลียวฉาดปราดเปรื่อง        

“ออมหาเสนห” เปนออที่ทําใหมีเสนห เปนที่ดึงดูดใจของผูพบเห็น เปนที่ชื่นชอบทั้งในน้ําเสียง 
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กิริยาอาการ ทวงทา และลีลาในการแสดง หรือ“อออํานาจ” เชื่อกันวาเมื่อไดกินออประเภทนี้แลว 

จะมีอํานาจเกรงขาม เปนที่เคารพยําเกรงของผูอ่ืน เปนตน 

แมวาการกินออ หรือการเอาออ จะเปนพิธีกรรมเกี่ยวกับความเชื่อที่ชางซอยึดถือ และ

ปฏิบัติสืบตอกันมานั้น ไมไดหมายความวาชางซอทุกคนที่ผานการทําพิธีนี้แลวจะมีสติปญญาดี

หรือมีเสียงดีข้ึนได จะตองขึ้นอยูกับชางซอแตละคนดวย “กินออแลวบใชวาจะเสียงดี หรือความจํา

ดีกูคน (ทุกคน) มันตองขึ้นอยูกับความตั้งใจ แลวก็ความสนใจของแตละคนตวย รุนพอต้ีมาเฮียน 

ตวยกันนี้หนา กินออกันกูคนแตก็บใจวาจะไดมาเปนชางซอกูคน มันอยูที่คน” (สุรินทร หนอคํา, 

สัมภาษณ, 23 กุมภาพันธ 2548)  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



  

                                    

                                                                                   

233 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ค 

เรื่องยอของละครซอ 
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รายชื่อของละครซอ 
 

1. ละครซอเรื่อง น้ําตาสาวชาวดอย : คณะลูกแมปง 

ในวนัที ่20 พ.ย. 2547 : งานทอดกฐนิครบูาเทือง วัดบานเดน อ. แมแตง จ.เชยีงใหม  

        (เวลา 13.00 น.) 
 

2.   ละครซอเรื่อง เตโจยาโม : คณะลูกแมปง 

          ในวนัที ่20 พ.ย. 2547 : งานทอดกฐนิ ครูบาเทือง วดับานเดน อ. แมแตง จ.เชยีงใหม  

        (เวลา 21.00 น.) 
 

3.   ละครซอเรื่อง คนขี้ขอย (แรงริษยา) : คณะเกา-ตวม 

ในวนัที ่27 ธ.ค. 2547 : งานพิธเีปดประตูสูเวียงมะลิกาและเรื่องมะลิกา  

โรงพยาบาลแมอาย จ. เชียงใหม  
 

 4.   ละครซอเรื่อง ดวงใจแม : คณะเกา-ตวม 

      ในวันที่ 29 ม.ค. 2548 : งานตานหรืองานทาํบุญศาลวัดมวงแงว ต.บอแฮว อ. เมือง  

       จ. ลําปาง     
        

5.   ละครซอเรื่อง ส้ินแสงดาว : คณะลูกแมปง 

       ในวนัที ่30 ม.ค. 2548 : งานฉลองพัดยศ ครูบาบุญยืนถาวโร อ. บานโฮง จ.ลําพูน  
       

6.   ละครซอเรื่อง ฝนสลาย : คณะดาวลานนา 

       ในวนัที ่12 มี.ค. 2548 : งานฉลองกําแพงวัด ต. คางคําปน อ.วังชิน้ จ. แพร  
 

7.   ละครซอเรื่อง ลูกกาํพรา : คณะดาวลานนา 

       ในวนัที ่13 มี.ค. 2548 : งานฉลองกําแพงวัด ต. คางคําปน อ.วังชิน้ จ. แพร 
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ละครซอเรื่อง น้ําตาสาวชาวดอย 

เร่ืองยอ 

 ในเมืองเชียงใหมมพีอเลี้ยงและแมเลี้ยงทีม่ีฐานะร่ํารวยมากอยู 2 คน คือ พออํานาจ และ

แมน้ําเงิน ซึ่งคนทัง้คูตางก็เปนมายและเปนเพื่อนสนิทกันมานาน อยูมาวันหนึง่ พออํานาจไดมา

เยี่ยมเยียนแมน้ําเงินที่บาน และไดพูดคุยกันเรื่องลูกของตนเอง ทาํใหตางฝายตางพงึพอใจในตัว

ลูกๆ ของทัง้สองฝาย จนเกดิการมั่นหมายกันเองขึ้น โดยมีขอตกลงกันวา ถาฝายใดเบี้ยวหรือไม

ยอมแตงงานกบัอีกฝายจะตองถูกยึดทรัพยสมบัติทัง้หมดใหตกเปนของอีกฝาย ซึง่ลกูๆ ของทัง้สอง

ฝาย ยังไมเคยรูจักกันมากอน 

วรรณ เปนลูกสาวของพออํานาจ ที่ดํารงตนเปนสาวโสดมาตลอด โดยไมคิดที่จะแตงงาน

กับใคร จนกลายเปนหญิงวัยกลางคนที่มีอายุมากกวา สวนสายัณห ลูกชายของแมน้ําเงิน ซึ่งเปน

หนุมไฟแรงที่เพิ่งสําเร็จการศึกษาในระดับชั้นปริญญาตรีในสาขาวิชาศึกษาศาสตร จึงไดไปสอบ

เปนครูบนดอย พรอมกับเพื่อนที่เรียนจบมาดวยกันชื่อ มนัส  

บนดอยแหงหนึ่งในจังหวัดเชียงใหมที่หางไกลความเจริญ ชาวบานตางดํารงชีวิตอยูดวย

การเก็บของปา และยังคงมีความเชื่อในเรื่องของการนับถือผีอยางเครงครัด โดยมีผูใหญบานเปน

ผูนําความเชื่อและมีการถายทอดสืบตอกันมา จนถึงผูใหญบานคนปจจุบัน ที่อาศัยอยูกับภรรยา 

ลูกสาว 2 คน ชื่อ นะเม กับ นะมี และหลานสาวอีก 1 คน ที่กําลังอยูในวัยเรียน แตยังไมไดไป

โรงเรียนเนื่องจากยังขาดแคลนครูที่จะมาสอนหนังสืออยู  

เมื่อมีการประกาศผลสอบคัดเลือกครูที่จะไปประจําอยูบนดอย ผลปรากฏวา สายัณห

และมนัส ไดไปเปนครูสอนบนดอยดวยกันทั้งคู สายัณหจึงรีบกลับบานเพื่อที่จะไปบอกขาวดีแกแม 

แตเมื่อสายัณหกลับมาถึงที่บาน ก็ตองประหลาดใจเมื่อพบหญิงแปลกหนา นั่นคือ วรรณ ที่แมชวน

ใหมาอยูที่บานเพื่อใหเกิดความสนิทสนมกันไว เนื่องจากในตอนแรกที่วรรณรูเร่ืองการหมั้นหมาย 

วรรณไดปฏิเสธแมน้ําเงินดวยเหตุผลที่วา ยังไมเคยรูจักกันมากอน แลวจะแตงงานกันไดอยางไร 

แตแมน้ําเงินพอใจในตัววรรณมาก จึงชวนใหมาอยูที่บานดวยกันเพื่อสรางความสนิทสนมกันไว

กอน และในครั้งแรกที่พบกันนั้น วรรณก็รูสึกชอบสายัณหข้ึนมาทันที สวนสายัณหกลับไมไดคิด

อะไรแตกลับดีใจที่แมมีคนมาอยูเปนเพื่อนดวย จึงใชเปนอีกเหตุผลที่จะไปเปนครูบนดอย ซึ่งใน

ตอนแรกแมไมยอม แตแลวกลับตองยอมจํานนดวยเหตุผลของลูกชาย 

เมื่อสายัณหและมนัสไดเดินทางมาถึงบนดอยแลว จึงไดไปแนะนําตัวกับผูใหญบาน ซึ่ง

ไดรับการตอนรับดูแลเปนอยางดี รวมทั้งการใหคําแนะนําในเรื่องประเพณีการนับถือผีของชาวบาน 
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และหลังจากนั้น จึงไดใหหลานสาวพาไปแนะนําใหรูจักสถานที่ตางๆ ในหมูบาน และในขณะ

นั้นเอง นะเมกับนะมี กําลังไปเก็บของปาอยูกับปาเสี่ยว ที่ผูเชี่ยวชาญในดานตางๆ ของหมูบานจึง

ไดพบกับสายัณหและมนัส มนัสจึงขอใหนะมีพาไปเที่ยวชมบนดอย สวนสายัณหกันนะเมก็ไดมี

โอกาสพูดคุยกันตามลําพังจนเกิดเปนความรักขึ้นมา  

ตอมา ผูใหญบานเกิดลมปวยลงดวยอาการที่หนักมาก ปาเสี่ยวจึงเปนรางทรงชวยดู

อาการให ปรากฏวามีผีปูยามาลงโทษ ที่ลูกสาวคนโต “ผิดผี” เนื่องจากสายัณหไดจับมือถือแขนกบั

นะเมแลว สายัณหจึงแสดงความรับผิดชอบดวยการแตงงานกับนะเมทันทีโดยยังไมไดบอกใหแม

ของตนทราบ เพราะคิดวาแมจะยอมรับในการตัดสินใจของตนเอง 

สวนวรรณ แมจะไดอยูที่บานของฝายชายแตก็ไมไดมีโอกาสใกลชิดกันเลย แมน้ําเงินจึง

เขียนจดหมายมาถึงลูกชายวา แมปวยหนัก สายัณหจึงตองรีบกลับมาเยี่ยมแม พรอมกับตัดสินใจ

วา จะไปพูดกับแมเร่ืองของนะเม แตเมื่อมาถึงกลับตองพบวาแมของสายัณหไมไดปวย และแมก็ไม

ยอมใหลูกชายกลับไปทํางานบนดอยอีก แมจะรูเร่ืองของนะเมแลวก็ตาม 

สายัณหหายไปหลายวัน และไมไดติดตอกลับมาอีกเลย นะเมเปนหวงมากจึงจะเดินทาง

ไปหาสายัณห โดยใหมนัสพาไปที่บานและมีนองตามมาดวยความเปนหวง เพราะนะเมกําลัง

ตั้งครรภอยู แตเมื่อมาถึงกลับถูกแมน้ําเงินไลกลับไป ซึ่งในตอนแรกนะเมไมยอมกลับไปเพราะจะ

อยูรอพบสายัณหกอน สวนสายัณหกําลังแตงตัวอยูขางในบาน เพราะถูกแมหลอกวาวันนี้ที่บานจะ

มีงานมงคล สายัณหจึงหลงกลสวมชุดที่แมเตรียมไวให นั่นคือ ชุดเจาบาว และเมื่อไดยินเสียง

เอะอะหนาบานจึงออกมาดู แตเมื่อออกมาก็ไดพบกับนะเม ที่กําลังถูกแมและวรรณกําลังทุบตี เพื่อ

ขับไลออกจากบานไป สายัณหจึงรีบเขามาขวางไว แมจึงบอกใหนะเมกลับไป อยามาทําลายวัน

มงคล ระหวางลูกชายของตนกับวรรณ เพราะวันนี้คนทั้งคูกําลังจะแตงงานกันแลว ทําใหนะเม

เสียใจมาก เพราะเห็นสายัณหใสชุดเจาบาวอยู จึงวิ่งออกจากบานของสายัณหไป สวนสายัณหถูก

แมและวรรณรั้งตัวไวไมใหตามไป 

นะเมกลับขึ้นไปบนดอย ไปยังสถานที่ที่นะเมและสายัณหเคยพบกัน แลวหวนรําลึกถึง

ความหลังที่สัญญากันไววาจะรักมั่น แตวันนี้กลับแปรผันไป นะเมจึงตัดสินใจกินยาฆาตัวตาย ณ 

ที่ตรงนั้น สวนสายัณหรีบตามมา แตก็สายเกินไปเสียแลว เพราะนะเมและลูกในทองไดตายจากเขา

ไปเสียแลว จึงเหลือไวแตเพียงความเศราสลดในใจของสายัณหเทานั้น  

สวนแมน้ําเงินตองถูกพอเลี้ยงอํานาจยึดสมบัติพัสถานไป เพราะผิดคําสัญญาที่ไดใหไว 

เนื่องจากมนัสไมยอมแตงงานกับวรรณลูกสาวของตน 
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ละครซอเรื่อง เตโจยาโม 

เร่ืองยอ 

มีชายหนุมสองคน ชื่อ เตโจ และยาโม เปนเพื่อนสนิทกัน วันหนึ่งทั้งสองไดชวนกันไปแอว

สาว (ประเพณีของชาวลานนาที่ฝายชายจะไปเที่ยวหาฝายหญิงที่บาน) ซึ่งไดมาถึงบานของแม

เลี้ยงคนหนึ่ง ที่มีลูกสาว 3 คน โดยลูกสาวคนโตชื่อ ลําจวน ลูกสาวคนรองชื่อลําดวน และลูกสาว

คนเล็กชื่อ นอย 

เตโจนั้นไดชอบพออยูกับลําจวนพี่สาวคนโต สวนยาโมก็ไดชอบพออยูกับลําดวนนองสาว

คนรอง และในวันที่ทั้งสองมาเที่ยวหาที่บาน ซึ่งเปนเวลาที่แมข้ึนบานไปหลับแลว จึงเหลือเพียงแต

สาวๆ นั่งอยูในบาน หนุมๆ จึงจอยหาสาว อันเปนลักษณะของการรองเกี้ยวกัน โดยเปนการรอง

โตตอบระหวางชายหญิง ที่ตองอาศัยปฏิภาณและคารมของผูจอย หลังจากนั้นกลุมหนุมสาวได

พูดคุยกันอยางสนุกสนาน จนกระทั่งแมเล้ียงออกมาพบเขา และไดเห็นใจในความรักของชายหนุม

ที่มีตอลูกสาว อีกทั้งลูกสาวทั้งสองยังพึงพอใจในตัวของฝายชายดวย แมเลี้ยงจึงตัดสินใจยกลูก

สาวให พรอมทั้งยกที่ดินใหดวย โดยยกที่ดินทางเหนือใหคนพี่ สวนที่ดินทางใตใหผูเปนนอง ไวทํา

มาหากินตอไป  

หลังจากแมเลี้ยงยอมยกลูกสาวใหแลว ลําจวนผูเปนพี่ไดยายเขาไปอยูที่บานของเตโจ

ทันที แตลําดวนยังไมไดยายไปอยูที่บานของยาโม เนื่องจากยาโมบอกวาจะสงผูใหญมาสูขอให

ถูกตองตามประเพณี ลําจวนจึงตองรอฝายชายมาสูขอกอน 

ในชวงระยะเวลาแรกของการใชชีวิตคูนั้น เตโจและลําจวนรักใครกันมาก คอยเอาอกเอา

ใจกันตลอดเวลา ไมวาตางฝายจะทําอะไรลวนเห็นดีเห็นงามไปหมด สวนยาโมและลําดวน ใชชีวิต

อยูรวมกันดวยการถอยทีถอยอาศัย คอยๆ เรียนรูนิสัยใจคอ และพยายามปรับตัวเขาหากัน เมื่อ

ฝายหนึ่งทําสิ่งใดไมดีหรือไมถูกตอง อีกฝายจะแนะนําและคอยเตือนกันอยูเสมอ 

ตอมาไมนาน ชีวิตคูระหวางเตโจและลําจวนพี่สาวคนโต เร่ิมเปลี่ยนไปอยางรวดเร็ว จาก

ความรักอันหวานชื่น กลายเปนความรักเริ่มจืดจาง ดวยความไมเขาใจกัน และไมพยายามปรับตัว

เขาหากัน ทําใหทั้งคูมักจะมีปากเสียงกันตลอดเวลา ลําจวนกลายเปนหญิงสาวขี้บน และไมยอม

ทํางานบาน สวนเตโจกลายเปนคนขี้เมา ออกนอกบานไปกินเหลากับเพื่อนๆ ทุกวัน และนับวัน

ความราวรานในชีวิตคูของคนทั้งสองเริ่มหนักขึ้นจนถึงขั้นลงไมลงมือกัน 

มีอยูวันหนึ่งนองสาวคนเล็กไดมาเยี่ยมพี่สาวคนโต และบังเอิญไดมาเห็นเหตุการณตอน

ที่เตโจและลําจวนกําลังทะเลาะกันอยู นอยจึงไดเขาไปหามไว แตกลับถูกลูกหลง จากการที่คนทัง้คู
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ทะเลาะกัน นอยจึงรีบไปเลาเหตุการณในใหแมฟง แตแมกลับไมเชื่อ เพราะคิดวาไดอบรมสั่งสอน

ลูกสาวของตนเองมาเปนอยางดีแลวในเรื่องการเปนแมบานและการใชชีวิคู 

วันตอมาแมเลี้ยงจึงไปแอบดูที่บานของเตโจ จึงไดเห็นคนทั้งคูทะเลาะกันอยูเชนเดิม แม

เลี้ยงจึงคิดหาวิธีไมใหคนทั้งสองตองทะเลาะกัน โดยแมเลี้ยงไดมีโอกาสคุยกับเตโจ จึงไดสัญญาวา

จะมองเงินให ถาเตโจกับลําจวนไมทะเลาะกันเพียงแควันเดียว โดยแมเลี้ยงจะแอบดูอยู เตโจจึง

รับปากแมเลี้ยงทันที ดวยความที่อยากไดเงินมาใช วันนั้นเตโจจึงพยายามพูดกับลําจวนอยางดี 

แมวาลําจวนจะชวนทะเลาะ เตโจก็พยายามอดกลั้นไว ทําใหลําจวนแปลกใจมากที่วันนี้เตโจ

เปลี่ยนไปไมยอมทะเลาะดวย แตแลวความอดทนของเตโจก็มีจํากัด ในที่สุดทั้งคูก็ตองกลับมาทะ

เลากันเชนเดิม เตโจจึงอดไดเงินจากแมเลี้ยง และแมเลี้ยงยังยึดที่ดินคืนเพื่อเปนการลงโทษ แลวจึง

อบรมส่ังสอนการใชชีวิตคูใหกับคนทั้งสอง เพื่อใหอยูรวมกันไดอยางมีความสุข 

หลังจากที่แมเลี้ยงไปแอบดูชีวิตคูระหวางเตโจกับลูกสาวคนโตของตนเองแลว ทําใหรูสึก

เปนหวงลูกสาวคนรอง จึงไดใหนอยไปแอบดูคนทั้งสองวาใชชีวิตคูอยูดวยกันเปนเชนไร ซึ่งผล

ปรากฏวาคนทั้งสองยังคงรักใครกันดี และไมเคยทะเลาะกันเลย เพราะทั้งสองเขาใจซึ่งกันและกัน 

และรูจักใหอภัยกัน แมเลี้ยงจึงหาวิธีทดสอบคนทั้งคู โดยใหนอยไปบอกลําจวนในขณะที่ยาโม

ออกไปทํางานนอกบานวายาโมนอกใจแอบมีหญิงคนอื่น ซึ่งลําจวนไมเชื่อ เพราะเชื่อใจยาโมผูเปน

สามี ประกอบกับยาโมไมเคยกอเร่ืองใหลําจวนไมสบายใจมากอนเลย สวนแมเล้ียงไดไปจางยาโม

ใหมาทะเลาะกับลําจวน ซึ่งถาคนทั้งสองสามารถทะเลาะกันไดแมเลี้ยงจะมอบเงินให ทําใหยาโม

ทําใจลําบากเพราะไมอยากชวนภรรยาทะเลาะ แตดวยความที่อยากไดเงินมาลงทุนทําการคา จึง

ตองรับปากแมเลี้ยง 

เมื่อยาโมกลับมาถึงบานพรอมดวยความเมา แลวพยายามหาเรื่องชวนลําจวนทะเลาะ 

ทําใหลําจวนตกใจและแปลกใจที่เห็นสภาพของสามีเชนนี้ จึงสอบถามวาเกิดอะไรขึ้น เพราะยาโม

ไมเคยเปนเชนนี้มากอน แตยาโมกลับยิ่งชวนทะเลาะ ทําใหลําจวนเสียใจและรองให เมื่อยาโมเห็น

น้ําตาของภรรยาสุดที่รักจึงเขามากอดแลวขอโทษในสิ่งที่ทําไป พรอมทั้งอธิบายเหตุผลทั้งหมดที่

ตองทําใหลําจวนฟง และสัญญาวาจะไมทําอีก ทําใหลําจวนเขาใจและไมถือโทษโกรธผูเปนสามี 

และในขณะนั้นเอง   แมเลี้ยงซึ่งกําลังแอบดูคนทั้งคูอยูเกิดซาบซึ้งในความรักที่คนทั้งคูมีตอกัน จึง

ไดมอบเงินให อีกทั้งยังยกที่ดินทางเหนือเพิ่มใหดวย เพื่อใหคนทั้งสองนําไปสรางครอบครัวตอไป 
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ละครซอเรื่อง คนขีข้อย (แรงริษยา) 

เร่ืองยอ 

ครอบครัวของพอเลี้ยงคนหนึ่ง มีภรรยาและลูกสาวชื่อ พิกุล เปนครอบครัวที่ฐานะร่ํารวย

แตภรรยาไมสบาย ตองนอนพักรักษาตัวอยูที่โรงยา (โรงพยาบาล) นานหลายเดือนแลว พอเล้ียง

เกิดรูสึกเหงาขึ้นมา จึงออกไปคาขายที่จังหวัดแมฮองสอน โดยพาลูกจางชื่อ เกา ไปดวย ซึ่ง

นอกจากเกาแลว พอเลี้ยงยังมีลูกจางอีกคนชื่อ ตวม เปนสามีภรรยากัน  

พอเลี้ยงไดมาติดตอซ้ือวัวและควายกับแมวันเพ็ญ ซึ่งเปนแมมาย มีลูกติดชื่อ วรรณ และ

คนทั้งคูไดพูดคุยกันอยางถูกคอ จนตกลงใจจะใชชีวิตอยูรวมกัน โดยพอเลี้ยงไดมอบเงินทองเปน

คามัดจําไวกอน ซึ่งเกาพยายามขัดขวางแตไมสําเร็จ ตอมาแมวันเพ็ญและวรรณ ไดยายเขามาอยู

ในบานพอเลี้ยง ทําใหพิกุลเสียใจ เพราะแมกําลังไมสบายอยูโรงยา แตพอกลับพาผูหญิงอื่นเขา

บาน อีกทั้งยังถูกวรรณกลั่นแกลง แตเกาและตวมก็คอยชวยเหลืออยูตลอด  

ในที่สุด แมของพิกุลก็ส้ินใจ พิกุลเสียใจมาก นอกจากเกาและตวมจะคอยปลอบใจแลว 

ยังมี ทนง คอยใหกําลังใจอยูเคียงขาง ทําใหวรรณและแมอิจฉาที่พิกุลมีแฟนหนาตาดี และมีฐานะ

รํ่ารวย ทั้งคูจึงพยายามทําทุกวิถีทางเพื่อแยงตัวทนงมาเปนแฟนของวรรณใหได ทั้งๆ ที่วรรณมี

แฟนอยูแลวชื่อ สมศักดิ์ อยูที่แมฮองสอน แตพอยายมาอยูที่บานของพอเลี้ยงในเชียงใหม ก็ไมเคย

ติดตอกันอีกเลย และเมื่อบังเอิญมาเจอกันที่เชียงใหม สมศักดิ์ดีใจมากเพราะไมไดเจอกันนาน 

ประกอบกับยังรักและคิดถึงวรรณอยู แตวรรณกลับไมสนใจเลย เพราะแฟนเกามีฐานะยากจน 

สวนวรรณกลายเปนหญิงสาวที่รํ่ารวยดวยเงินของพอเล้ียง จึงตองการมีแฟนที่ดีและเพียบพรอม

อยางแฟนของพิกุล วรรณและแมจึงพยายามขัดขวางไมใหทนงกับพิกุลไดมีโอกาสอยูกันตาม

ลําพัง  

จนกระทั่งวันหนึ่งทนงมาหาพิกุลที่บานแตแมและวรรณกลับบอกวาไมอยูทั้งๆ ที่พิกุลอยู

ในบาน ทนงจึงฝากบอกวาจะชวนพิกุลไปเที่ยว ดูหนัง ฟงเพลงนอกบาน สองแมลูกจึงรับปากวาจะ

บอกพิกุลให แตเมื่อถึงเวลา พิกุลกลับไมไดไปตามนัด เพราะไมมีใครบอกเร่ืองที่ทนงชวนออกมา

เที่ยวนอกบาน วรรณจึงมาบอกทนง วาพิกุลไมวางใหวรรณมาแทน ทั้งสองคนจึงไปเที่ยวกันตาม

ลําพัง ซึ่งทนงพาวรรณไปเที่ยวหลายแหง และดูแลวรรณอยางดี จนคิดวาทนงหลงรักตนเองขึ้น

มาแลว 
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ตอมาทนง ไดมาพูดคุยกับพอเล้ียงเรื่องการแตงงาน วรรณและแมตางก็ดีใจ แตแทจริง

แลว ทนงกลับมาขอพิกุลแตงงานทําใหวรรณแคนใจมากที่ทนงมาหลอกใหความหวังตนเอง แมจึง

หาวิธีจัดการกับพิกุล เพื่อขจัดเสี้ยนหนามในใจของลูกสาวตนเอง 

แมวางแผนใหสมศักดิ์แฟนเกาของวรรณมาฉุดตัวพิกุลไป โดยใหวรรณไปหลอกใช

สมศักดิ์วาถาชวยจัดการผูหญิงคนหนึ่งใหจะมีรางวัลตอบแทน และจะไดกลับมาเปนแฟนกัน

เหมือนเดิม ดวยความรักของสมศักดิ์ที่ยังมีตอวรรณจึงตองยอมทําตามในสิ่งที่วรรณขอรอง วรรณ

จึงไปบอกพิกุลวาพอเลี้ยงถูกรถชน พิกุลจึงรีบตามวรรณไป พอถึงที่เปลี่ยววรรณก็แกลงปวดทองให

พิกุลนั่งคอยอยูคนเดียว สมศักดิ์จึงไดโอกาสเขามาฉุดตัวพิกุลไป และในขณะนั้นเอง ทนงก็เขามา

ชวยไวได เพราะวันนี้ทนงไปหาพิกุลที่บานแตไมพบ ตวมจึงบอกวาพิกุลรีบรอนออกไปขางนอก

กับวรรณทนงจึงตามมาชวยไวไดทันเวลา 

เมื่อสมศักดิ์ทํางานไมสําเร็จ วรรณจึงเขามาตอวา ทําใหสมศักดิ์โมโห เพราะนอกจากจะ

เจ็บตัวจากการตอสูกับทนง แลวยังถูกวรรณดาอีก จึงไดฉุดวรรณไปปลุกปล้ําแทน และเมื่อวรรณ 

กลับมาถึงบาน ไดเลาเหตุการณที่เกิดขึ้นทั้งหมดใหแมฟง แมจึงคิดหาวิธีที่จะทํารานพิกุลอีก 

แตวรรณไมอยากที่จะทํารายใครอีก เพราะพิกุลเปนคนดี และผลรายที่เกิดขึ้นกลับยอนมาหา

ตัววรรณเองทําใหวรรณสํานึกไดและกลับตัวเปนคนดี ซึ่งทุกคนไมวาจะเปนพิกุล ทนงตางก็ใหอภัย

ไมถือโทษโกรธวรรณเลย และในที่สุด พิกุลกับทนงก็ไดแตงงานกันและอยูดวยกันอยางมีความสุข  
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ละครซอเรื่อง ดวงใจแม 

เร่ืองยอ 

แมเลี้ยงผกา เปนเศรษฐีอยูในจังหวัดเชียงใหม มีลูกชายคนเดียวชื่อ ทนงศักดิ์ เปนผู

กองฯ อยูในกรมทหารที่กรุงเทพฯ แมเล้ียงจึงอยูตามลําพังกับคนรับใช คือ ตวม เปนหญิงรับใช 

และ เรวิน คนขับรถ นอกจากนี้แมเลี้ยงยังไดรับสมัครสาวใชคนใหมชื่อ อัมพรหรือพร ใหมาชวย

ดูแลบานดวย 

 สวนผูกองฯ ทนงศักดิ์ มีหนาที่ฝกพลทหารใหมใหกับกองทหาร และมีพลทหารคนหนึ่ง

ชื่อเกา ไดรับการฝกเปนทหารมานานหลายป จนอายุมากแลว แตยังไมสามารถฝกจนผานไปเปน

ทหารได จนทําใหเกิดความเบื่อหนายในการฝก จึงขอมาเปนพลทหารรับใชใหกับผูกองฯ โดย

ติดตามผูกองฯ ไปทุกหนทุกแหงดวยความซื่อสัตย และตอมาผูกองฯ ไดมีโอกาสยายไปประจําอยูที่

บานเกิดในจังหวัดเชียงใหม พลทหารเกาจึงไดติดตามไปอยูดวย 

พรสาวใชคนใหมของแมเลี้ยงเปนคนขยันขันแข็งตั้งใจทํางาน และหลังจากทํางานบาน

เสร็จแลว พรไดหยิบรูปของเจานายมาดูแลวไดเห็นรูปของผูกองฯ จึงแอบหลงรักรูปถายของผูกองฯ 

ทันที แตเมื่อแมเลี้ยงมาพบเขา จึงถูกดุและหามเอารูปของเจานายมาดู เพราะเปนเพียงคนใช ตอง

รูจักเจียมตัว และในขณะนั้นเองเปนเวลาที่ผูกองและเกาเดินทางมาถึงที่บานพอดี แมและลูกตางดี

ใจที่ไดพบกันอีกครั้ง แตพรกลับตกใจที่ไดพบตัวจริงของผูกอง ชายผูซึ่งตนแอบหลงรักเพียงรูปถาย 

จึงตองเก็บอาการไว เพราะตนเปนเพียงคนรับใช สวนเกาและตวม เมื่อพบกันครั้งแรกก็ไดตกลง

เปนแฟนกัน เพราะ ตางคนตางก็ยังไมมีแฟน และคุยกันถูกคอ ทั้งสองจึงชอบพอกัน  

ผูกองฯ มีคูหมั้นคูหมายอยูแลวชื่อ พวงเพชร ซึ่งเปนลูกสาวของเพื่อนแมเลี้ยง และเมื่อ

กลับมาถึงบานแลว ผูกองฯ ไดพูดคุยกับแมเร่ือง การแตงงานกับพวงเพชร แมไมไดขัดขวาง แตตอง

รอใหพวงเพชรเรียนจบเสียกอน และหลังจากพูดคุยกันระหวางแมลูกแลว ผูกองฯ ไดขอตัวไปงาน

เลี้ยงที่ทางกรมทหารจัดให เมื่อผูกองฯ ยายมาประจําที่เชียงใหม ซึ่งในคืนนั้น ผูกองฯ ดื่มเหลา

อยางหนักจนเมามาย และเมื่อกลับมาถึงบาน ไดมาเจอกับพรที่กําลังรอเปดประตูอยู ผูกองฯ จึง

คิดวาพรเปนพวงเพชรคูหมั้น จึงไดปลุกปล้ําพร และในเหตุการณวันนั้น มีเพียงเกาเทานั้นที่ไดลวงรู  

ในเวลาตอมา อัมพรไมสบาย แมเลี้ยงจึงสอบถามอาการ ผลปรากฏวา พรมีอาการแพ

ทอง แมเลี้ยงจึงพยายามคาดคั้นถามความจริงวาใครเปนพอของเด็ก แตพรไมยอมบอก แมเลี้ยงจงึ

เรียกคนในบานมาสอบถาม โดยตอนแรกคิดวาเปนเรวิน ทําใหแมเลี้ยงโกรธมาก เพราะนอกจาก เร

วิน จะเปนคนขับรถแลว ยังเปนคนรูใจที่ชวยใหแมเลี้ยงคลายเหงาดวย แตเรวินปฏิเสธวาลูกในทอง
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ของพรนั้น ไมใชลูกของตน และในขณะที่ไมมีใครยอมรับวาเปนพอของลูกในทองพร แมแตผูกองฯ 

ก็ไดแตเพียงปดปากเงียบ เกาซึ่งเปนทหารรับใชของผูกองฯ จึงตัดสินใจยอมรับแทนผูกองฯ ทํา

ใหตวม  ผูเปนแฟนเสียใจมาก ทั้งรองไหและดาวาเกาตางๆ นานา

หลังจากนั้น เกาและพร จึงเก็บขาวของออกจากบานของแมเลี้ยง และเรรอนเขาปาไป

เร่ือยๆ โดยไรจุดหมาย จนกระทั่งมาถึงบานของพอเฒาคนหนึ่ง ชื่อ ปูปน ซึ่งอยูตามลําพังเพียงคน

เดียว ไมมีลูกหลาน ดํารงชีวิตอยูดวยการเก็บของปาเขาไปขายในเมือง เกาและพรจึงขอพักอาศัย

อยูกับปูปน แลวพรเกิดเจ็บทองขึ้นมา จึงไดคลอดลูกที่บานปูปนนั่นเอง ลูกของพรคลอดออกมา

เปนเด็กผูหญิงนารัก เลี้ยงงาย และไมงอแงเลย ทั้งสามคนจึงใชชีวิตอยูรวมกันที่บานของปูปน 

ผูกองฯ รูสึกเสียใจในการกระทําของตัวเอง ที่ไดสรางบาปโดยไมไดตั้งใจ แตไมรูจะทํา

อยางไร ซึ่งในตอนแรกก็จะสารภาพ แตบังเอิญวาพลทหารเกามายอมรับเสียกอน ผูกองฯ จึงไดแต

ปลอยใหเร่ืองเลยตามเลยไป ไดแตเพียงเปนหวงคนทั้งสองเทานั้น เพราะตอนนี้พวงเพชรกําลังจะ

เรียนจบแลว ผูกองฯ จึงจะตองแตงงานกับคูหมั้น แตแมของพวงเพชร ไดมาบอกขาวรายวา  ลูก

สาวของตน ซึ่งเปนคูหมั้นของผูกองไดถูกรถชนและเสียชีวิตในที่สุด  

มีอยูวันหนึ่ง ปูปนไดมาขายพืชสมุนไพรในเมือง และไดมาถึงบานของแมเลี้ยง แตไมมี

ใครยอมซื้อของ ปูปนจึงออนวอนขอใหชวยซื้อเพื่อเอาเงินไปเลี้ยงหลาน และไดมีการพูดคุยกัน ทํา

ใหรูวาคนที่มาอยูกับปูปนนั้นคือเกาและพร เมื่อผูกองฯ ไดยินชื่อของคนทั้งสอง จึงไดมอบเงิน

จํานวนหนึ่งให เพื่อซ้ือสมุนไพรทั้งหมด และผูกองฯ ไดสารภาพความจริงกับแมเล้ียงวา ตนเองเปน

พอของลูกในทองพร แมเลี้ยงจึงรีบตามปูปนไป  

เมื่อแมเล้ียงมาเจอพรกับลูก แมเล้ียงจึงไดบอกวารูความจริงทั้งหมดแลว จะมารับพรกับ

ลูกไปอยูดวย และในระหวางที่พรไปเก็บของ แมเลี้ยงไดชวยอุมลูกไว แลวเมื่อพรมัวเก็บของอยู แม

เลี้ยงจึงอุมลูกหนีไป เมื่อพรออกมาไมพบทั้งลูกและแมเลี้ยง ทําใหพรเสียใจมาก ดวยความเปนหวง

ลูกและไมคิดวาแมเลี้ยงจะทําเชนนี้ 

เวลาผานไป ลูกของพรโตขึ้นจึงไดถามถึงแมของตน แมเล้ียงจึงตองบอกความจริงให

หลานฟง ทําใหลูกของพรอยากเจอแม แมเลี้ยงจึงตองพาลูกไปพบกับพร โดยพาทุกคนในบานไป

พรอมกัน เพื่อไปขอขมาทั้งพรและเกา แตเกากลับไมยอมพบ เนื่องจากยังโกรธอยู แตพรไดขอรอง

ใหเกายกโทษใหกับทุกคน เพราะเวลาก็ไดลวงเลยผานมานานแลว อีกทั้งทุกคนก็สํานึกผิดแลว 

ทายที่สุดเกาจึงอภัยใหกับทุกคน แมเลี้ยงจึงพาทุกคนรวมทั้งปูปนใหไปอยูดวยกันที่บานอยาง

พรอมหนาพรอมตากัน 
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ละครซอเรื่อง สิ้นแสงดาว 

เร่ืองยอ 

มีพอเล้ียงคนหนึ่งชื่อ สมศักดิ์ เดิมทีเปนคนยากจน ประกอบอาชีพขับรถใหกับเศรษฐีผู

หนึ่ง แตดวยความที่เปนคนดี จึงไดแตงงานกับลูกสาวของเศรษฐีผูนั้น จนมีลูกดวยกัน 1 คน อยูที่

กรุงเทพฯ และตอนนี้พอเลี้ยงสมศักดิ์ หันมาลงทุนธุรกิจบานจัดสรร อยูทางภาคเหนือ อันเปนบาน

เดิมของพอเลี้ยง โดยใหแมหลวงชวยดูแลกิจการให  

แมจันติ๊บ (จันทิพย) ชาวบานที่ประกอบอาชีพทําสวนลําไย มีลูกสาวชื่อ แสงดาว ซึ่งมคีน

รักชื่อบุญตัน แตเปนคนตุก (คนทุกขหรือคนยากจน) แมจันติ๊บจึงไมยอมรับ แสงดาวจึงบอกกับแม

วาตั้งทองได 2 เดือนแลว แมจึงตองจําใจยอมยกแสงดาวให โดยทําพิธีเสียผีแบบชาวลานนา แต

แทจริงแลวทั้งสองคนนี้ไดโกหกผูเปนแมวาตั้งทอง เพื่อใหแมยอมใหคนทั้งคูไดแตงงานกัน และเมื่อ

แตงงานไปไดไมนาน บุญตันตองไปทํางานรับจางกอสรางที่ตางจังหวัด นานๆ จึงจะกลับบาน ซึ่ง

บุญตันเปนคนขยันตั้งใจทํางาน และพยายามสงเงินมาใหทางบาน  

วันหนึ่ง พอเล้ียงและจอยคนรับใชของพอเล้ียง ไดมาติดตอธุรกิจกับแมหลวง เร่ืองที่จะ

ซื้อที่ดินเพิ่ม เพื่อทํารีสอรท และหลังจากที่ไดไปดูที่มาแลว ไดแวะไปซื้อของที่ตลาด ซึ่งเปนเวลา

เดียวกับแสงดาวไดออกมาซื้อกับขาวใหแม โดยผูเปนแมไดทดสอบลูกสาวของตนเอง ดวยการให

เงินมาเพียง 20 บาท แตส่ังซื้อของหลายอยาง เนื่องจากแสงดาวไปแตงงานกับคนตุก จึงตอง

ลําบากเชนนี้ และเมื่อบังเอิญมาพบกับพอเลี้ยง ทําใหพอเลี้ยงเกิดความพอใจในตัวแสงดาว พรอม

กับใหเงินชวยเหลือ เมื่อลวงรูถึงความลําบาก แสงดาวก็รับไวดวยความเกรงใจ  

เมื่อแสงดาวกลับไปถึงบานแลว ไดเลาเรื่อง พอเลี้ยงสมศักดิ์ใหแมฟง ทําใหแมพอใจใน

ตัวพอเล้ียง ประกอบกับแมหลวงซึ่งไดรับเงินจากพอเล้ียงใหมาชวยพูดกับแมจันติ๊บเร่ืองของแสง

ดาวดวยแลว แมจันติ๊บยิ่งถูกใจพอเลี้ยงเนื่องจากเปนคนมีฐานะร่ํารวย จะทําใหแสงดาวผูเปนลูก

สาวไดอยูอยางสบาย แตดวยความที่แสงดาวมีสามีแลว แมจันติ๊บจึงตองปฎิเสธไป แตพอเลี้ยงไม

ละความพยายามไดมอบของกํานัลใหมากมาย ทั้งเงิน ทอง รถยนต และรับปากวาถาแสงดาวยอม

ไปอยูดวยจะสรางบานหลังใหมให พรอมทั้งใหจอยมาคอยอยูรับใช แมจันติ๊บจึงใจออนยอมพูดกับ

ลูกสาวให  

แมจันติ๊บไดพยายามเกลี้ยกลอมแสงดาวใหไปอยูกับพอเลี้ยง แตแสงดาวไมยอมเพราะ

ตนมีสามีแลว แมจึงใชทุกวิถีทาง ทั้งแกลงรองให ทั้งขูวาจะฆาตัวตาย ทําใหแสงดาวเสียใจมาก 
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เพราะดวยความรักที่มีตอบุญตันผูเปนสามี แตก็ตองตอบแทนพระคุณแม ทายที่สุดแสงดาวจึงตอง

ยอมตามใจผูเปนแม 

ในเวลาตอมา บุญตันไดกลับมาที่บาน แตไมพบแสงดาวภรรยาสุดที่รัก ซึ่งแมจันติ๊บบอก

วาแสงดาวไปไดดีมีสามีใหมไปแลว ทําใหบุญตันตองคาดคั้นเอาจากแมของภรรยาวาแสงดาวไป

อยูที่ไหน แตแมจันติ๊บไมยอมบอก บุญตันจึงเกิดบันดาลโทสะแลวคลุมคลั่ง แมจันติ๊บจึงตองบอก

ออกไปวา ตนเองไมรูจริงๆ ไปอยูที่ไหน เพราะแมหลวงเปนคนพาไป บุญตันจึงออกไปตามหาแสง

ดาวที่บานของแมหลวง แตแมหลวงไมยอมบอก บุญตันจึงอาละวาดขึ้นมาอีกเหมือนคนบา แม

หลวงจึงตองบอกไป 

แสงดาวอยูกับพอเลี้ยงที่รีสอรทอยางมีความสุข เพราะพอเลี้ยงสามารถใหแสงดาวไดทุก

อยาง และเมื่อบุญตันตามมาพบ จึงชวนแสงดาวกลับบานไปเริ่มตนกันใหม แตแสงดาวกลับไลบุญ

ตันไป ดวยความที่ไมอยากกลับไปใชชีวิตอยางลําบากกับชายคนรักเกาและเลือกที่จะใชชีวิตอยาง

สุขสบายกับพอเลี้ยง ทําใหบุญตันเสียใจมาก และอาละวาดจะทํารายพอเลี้ยง แมหลวงจึงพา

ตํารวจมาจับบุญตัน ซึ่งตํารวจที่พามานั้นเปนนองชายที่บุญตันอดทนสงเสียใหเรียนจนจบตํารวจ 

และคนรายคนแรกที่ตองจับกลับเปนพี่ชายของตน ทําใหบุญตันตองยอมกลับไปโดยดี เพราะ

สงสารนอง กลัววานองจะตองถูกออกจากงาน จึงปลอยใหแสงดาวอยูกับพอเลี้ยงตอไป 

สวนภรรยาของพอเลี้ยงที่อยูทางกรุงเทพฯ พรอมลูกสาว เกิดความเปนหวงพอเลี้ยง 

เนื่องจากไมสามารถติดตอกันไดเลย จนกระทั่ง จอยกลับมาเลาความจริงใหแมเลี้ยงฟง แมเลี้ยง

และลูกสาวจึงเดินทางมายังรีสอรททันที และไดมาพบพอเลี้ยงกําลังอยูกับแสงดาว ทําใหพอเลี้ยง

ตกใจแลวขับไลแมเลี้ยงพรอมกับลูกออกไป แตเมื่อแมเลี้ยงจะยึดทรัพยสินทั้งหมดคืน พอเลี้ยงจึง

กลับใจมาอยูกับแมเลี้ยงตามเดิม แลวขับไลแสงดาวไปแทน ทําใหแสงดาวเสียใจมาก เพราะหลง

คิดวาพอเลี้ยงเปนคนดี และรักตนเองดวยความจริงใจ แตเมื่อเหตุการณเปนเชนนี้ แสงดาวจึงยอม

กลับไปอยูบานของตนเองแตโดยดี 

เมื่อกลับมาถึงบานแลว ไดเลาความจริงใหแมฟง แมจันติ๊บตกใจและเสียใจที่สงใหลูก

สาวของตนไปเปนเมียนอยของคนอื่น แลวถูกทอดทิ้งกลับมา แสงดาวจึงขอดําเนินชีวิตตอไปดวย

ตนเองแบบไมมีใครมาบังคับ และกลับไปหาบุญตันซึ่งติดคุกอยู เพราะพอเลี้ยงแคนที่บุญตันมาหา

เร่ืองจึงใหตํารวจมาจับตัวไป สวนแมจันติ๊บตองกลับมาอยูในสภาพชาวสวนเชนเดิม ที่ตองยอมรับ

สภาพของตนเองและพอใจในสิ่งที่ตนเปนอยู รวมถึงยอมรับในตัวบุญตันผูเปนลูกเขยเพิ่มข้ึน 
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ละครซอเรื่อง ฝนสลาย 

เร่ืองยอ 

พอปนและแมคําแปง เปนสามีภรรยาที่ใชชีวิตอยูรวมกันมานาน และมีลูกสาวดวยกัน 1 

คน คือ บัวแกว ซึ่งเปนครอบครัวคนตุกข แตพอและลูกสาวเปนคนขยันขันแข็ง รูจักทํามาหากิน 

สวนแมเปนคนที่ไมรูจักเก็บเงิน ชอบเลนไพ และอยากไดใครมีเหมือนครอบครัวอื่นๆ จึงไมยอมรับ

ชายคนรักของลูกสาว ชื่อ ถนอม ที่เปนผูชายในครอบครัวธรรมดา ไมไดมีฐานะร่ํารวยแตอยางใด 

ถนอม เปนผูชายที่ขยันทํางาน อยูในครอบครัวที่มีฐานะปานกลาง โดยอาศัยอยูกับพอ

และแม ซึ่งเขาใจความรักของลูกชายที่มีตอบัวแกว ถนอมจึงอยากใหพอและแมไปสูขอฝายหญงิให 

แตยังไมมีโอกาส เนื่องจากแมคําแปงไมชอบฝายชาย เวลาที่ถนอมมาหาบัวแกวที่บานจะตองคอย     

กีดกันเสมอ สวนผูเปนพอนั้นไมไดรังเกียจฝายชายแตอยางใด ขอเพียงคนทั้งสองรักกันดวยความ

จริงใจก็เพียงพอแลว 

วรรณ เปนสาวเหนือที่มีโอกาสไปทํางานอยูในกรุงเทพฯ จนรํ่ารวย และไดกลับมาเยี่ยม

บาน ซึ่งนอกจากจะกลับมาเยี่ยมบานแลว วรรณยังมาหาผูหญิงในหมูบานไปทํางานที่กรุงเทพฯ 

ดวย โดยหาได 3 คนแลว ยังขาดอีก 2 คน จึงไดไปติดตอแมคําแปง เพื่อใหบัวแกวไปทํางานที่

กรุงเทพฯ โดยบอกวาจะใหไปทํางานที่รานอาหาร มีรายไดดี และไดมอบเงินจํานวนหนึ่งใหแมคํา

แปงไวใชกอน สวนพอปนไมอยากใหลูกสาวตองไปทํางานที่กรุงเทพฯ แตไมสามารถขัดใจแมคํา

แปงได จึงตองยอมใหลูกสาวจากไปทํางาน 

สวนบัวแกวนั้นก็ไมอยากไปทํางานที่กรุงเทพฯ แตตองจําใจไป เพื่อจะไดหาเงินจํานวน

มากสงมาใหที่บาน พอกับแมจะไดสบายเหมือนครอบครัวอ่ืนๆ และกอนที่บัวแกวจะไป ไดไปรํ่าลา

ถนอม แฟนหนุมดวยความอาลัย พรอมใหสัญญาวาจะไปทํางานไมนาน แลวจะรีบกลับมาหา 

สวนถนอมก็ไดใหคํามั่นสัญญาวาจะคอยบัวแกวกลับมา เพื่อจะไดใชชีวิตอยูรวมกันอยางมี

ความสุข 

เมื่อบัวแกวไปถึงกรุงเทพฯ พรอมกับวรรณและเพื่อนๆ คนอื่นที่อยูบานเดียวกันแลว ไดไป

ทํางานที่รานแจมจันทรคาเฟของแมแจมจันทรกับพอเลี้ยง โดยแมแจมจันทรไดมอบเงินจํานวน

หนึ่งใหบัวแกวสงไปใหพอกับแมกอน และบัวแกวก็ไดทํางานลางจานอยูหลังราน แตตอมาแมแจม

จันทรไดบังคับใหบัวแกวไปรับแขกดวย แตบัวแกวไมยอม วรรณจึงตองบังคับดวยการทุบตี อีกทั้ง

ยังไดรับเงินของแมแจมจันทรสงไปใหทางบานหลายหมื่นแลว จึงตองยอมทําตามที่แมแจมจันทร

ส่ังทุกอยาง เพื่อใชหนี้ 
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บัวแกวสงเงินมาใหที่บานทุกเดือน เพื่อหวังจะใหพอนําเงินไปแปงบานใหม (สรางบาง

ใหม) จะไดอยูอยางสุขสบายในปนปลายชีวิต แตแมคําแปงกลับเก็บเงินไวเพียงคนเดียว และนํา

เงินไปใชจายอยางฟุมเฟอย ดวยการจัดงานวันเกิดอยางใหญโต มีทั้งวงดนตรี และอาหารตางๆ 

มากมาย แลวเชิญคนในหมูบานทุกคนมารวมงาน ซึ่งในชวงเวลานี้ แมคําแปงไดกลายเปนแมเล้ียง

คําแปงที่มีคนนับหนาถือตา แตตอมาไมนาน บัวแกวก็ไมไดสงเงินกลับมาที่บานอีก ทําใหแมเล้ียง

คําแปงกลายเปนคนตุกขเชนเดิม สวนคนที่เคยมาหาก็พากันตีจาก เพราะแมคําแปงไมมีเงิน 

ตอนนี้บัวแกวถูกไลออกจากรานอาหารแลว เพราะบัวแกวเปนโรคติดตอรายแรง โดยมี

ตุมข้ึนเต็มตัว และสงผลใหแขกไมกลาเขาราน เพราะกลัวติดโรคเอดสจากบัวแกว แมเจมจันทรจึง

ใหคารถแลวไลกลับบานไป แตบัวแกวขอเงินเพื่อไปรักษาตัวที่โรงพยาบาลกอน แตแมเจมจันทร

ไมให แลวใหอรวรรณไลออกจากรานไป บัวแกวไมกลากลับไปที่บาน จึงนําเงินที่ไดเปนคารถนั้นไป

รักษาตัวที่โรงพยาบาล 

ถนอม เคยไดรับจดหมายจากบัวแกวเพียงแคฉบับเดียว แลวบัวแกวก็เงียบหายไป ทําให

ถนอมทุกขใจมาก จึงขออนุญาตพอและแมไปตามหาบัวแกวที่กรุงเทพฯ แตพอกับแมไดทักทวงลูก

ชายไวดวยความเปนหวง และไดใหเหตุผลวา ถาบัวแกวรักถนอมจริง สักวันหนึ่งจะตองกลับมาเอง 

ถนอมจึงไปสอบถามขาวคราวความเคลื่อนไหวจากที่บานของบัวแกว 

ในระหวางที่พอกําลังเปนหวงบัวแกวอยู เนื่องจากลูกสาวไดขาดการติดตอไปนาน ผูเปน

แมไดถือจดหมายเขามาดวยความดีใจ เพราะนึกวาบัวแกวสงเงินมาให แตเมื่อเปดจดหมายออกดู 

กลับเปนจดหมายจากโรงพยาบาล ติดตอมาใหไปรับตัวบัวแกวออกจากโรงพยาบาลดวน ซึ่งเปน

เวลาที่ถนอมมาหาพอกับแมของบัวแกวพอดี จึงไดอาสาไปรับตัวบัวแกวกลับมา 

เมื่อถนอมมาถึงโรงพยาบาล และไดพบกับบัวแกวแลวตองตกใจ เมื่อรูวาบัวแกวเปนโรค

ราย บัวแกวเสียใจมาก และขอโทษถนอมที่ไมสามารถรักษาสัญญาที่เคยใหไวได แตถนอมไมโกรธ 

กลับเขาใจในความจําเปนที่บัวแกวตองทํา ถนอมจึงพาบัวแกวกลับบาน  

เมื่อบัวแกวกลับมาถึงบานกลับไมพบบานที่แปงใหม พอจึงบอกวาแมไดเอาเงินไปใชจาย

จนหมดแลว บัวแกวเสียใจและขอโทษพอกับแมที่ไมสามารถหาเงินสงมาใหไดอีกแลว อีกทั้งยังไม

สามารถอยูดูแลพอกับแมได จึงฝากใหถนอมชวยดูแล และขอใหชาติหนาไดเกิดมาครองคูกับ

ถนอมกอนจะสิ้นใจ ถนอมเสียใจมาก เพราะความฝนที่เคยวาดไววาจะไดใชชีวิตอยูรวมกันตอง

สลายไป ถนอมจึงไมขอรักใครอีก แลวบวชใหกับบัวแกว หญิงคนรักที่จะอยูในใจถนอมตอไป 
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ละครซอเรื่อง ลูกกําพรา 

เร่ืองยอ 

พอเลี้ยงเมืองใจและแมเล้ียงสรอยแกว เปนเศรษฐีเมืองเหนือผูใจดี มีลูกชายเพียงคน

เดียวชื่อ นิรันดร และมีลูกจางที่พอเลี้ยงแมเล้ียงเก็บมาเลี้ยงไว ชื่อ ไอเบอะ ที่คนอื่นๆ พากันวาเปน

คนไมเต็ม แตก็เปนคนที่มีจิตใจดีงาม และไมเปนพิษเปนภัยกับใคร 

ไอเบอะ มีเพื่อนสนิทคนหนึ่งชื่อ ปูเสาร เปนคนยากจน แตก็ขยันทํามาหากิน และมีลูก

สาวคนหนึ่งชื่อ เอื้องคํา มีอยูวันหนึ่ง ไอเบอะไดชวนปูเสารออกไปหามดแดง ซึ่งในวันนั้นสามารถ

หาไดเปนจํานวนมาก และในระหวางทางที่จะเดินกลับบานนั้น ปูเสารไดถูกงูพิษกัด ไอเบอะจึงรีบ

พากับบาน พรอมทั้งนํายาสมุนไพรมารักษาให แตก็สายไปเสียแลว พิษงูไดเขาสูหัวใจ จนปูเสาร

ตองสิ้นชีวิตลง ทามกลางความโศกเศราเสียใจของเอื้องคําและไอเบอะ เอื้องคําจึงกลายเปนลูก

กําพราที่ตองสูญเสียแมไปแลว ยังตองมาเสียพอไปจนไมเหลือใครอีก ไอเบอะเกิดความสงสารลูก

สาวของเพื่อนสนิท จึงจะเปนผูดูแลเอื้องคําแทนผูเปนบิดาที่ไดตายไป ไอเบอะจึงพาเอื้องคําไปอยู

ดวยที่บานของพอเลี้ยงแมเลี้ยง 

พอเลี้ยงคําแสนและแมเลี้ยงอําภา เปนเศรษฐีอีกคูหนึ่งของเมืองเหนือ ที่มีลูกสาวชื่อ 

เพ็ญแข ซึ่งไดมีการหมั้นหมายกันระหวางนิรันดรกับเพ็ญแขแลว โดยคนทั้งคูตางก็ชอบพอกัน และ

มีอยูวันหนึ่ง ทางครอบครัวของฝายหญิงไดชวนนิรันดรไปกินเลี้ยงวันเกิดของเพ็ญแขที่บาน และใน

วันนั้นนิรันดรไดดื่มสุรามากเกินไป 

เมื่อนิรันดรกลับมาถึงบานในสภาพที่เมาไมไดสติ จนมาพบกับเอ้ืองคํา นิรันดรกลับนกึวา

เปนเพ็ญแขคูหมั้นของตน จึงไดปลุกปล้ําเอื้องคํา ทําใหฝายหญิงเสียใจมาก นิรันดรจึงเขามา

ปลอบและขอรองวาอยาบอกเรื่องนี้กับใคร โดยจะเปนผูรับผิดชอบในเรื่องที่เกิดขึ้นเองทั้งหมด ซึ่ง

เหตุการณในวันนั้น นอกจากสองคนนี้แลว ยังมีไอเบอะที่ไดลวงรูเหตุการณในวันนั้นดวย 

ตอมา นิรันดรไดงานทําที่กรุงเทพฯ จึงพาเพ็ญแขไปอยูดวย โดยไมรูวาขณะนั้นเอื้อง

กําลังตั้งครรภอยู และเมื่อแมเล้ียงสรอยแกวรูเร่ืองที่เอ้ืองกําลังตั้งทอง จึงคิดวาทองกับสามีสุดที่รัก

ของตน ทําใหทั้งคูตองทะเลาะกัน แตเมื่อมาถามความจริงจากเอื้อง พอของเด็กกลับไมใชพอเลี้ยง 

แมเล้ียงจึงตองคาดคั้นความจริงวาเปนลูกของใคร แตเอ้ืองไมยอมบอก ไอเบอะจึงตองออกมา

ยอมรับวา ลูกในทองของเอื้องคํา เปนลูกของตน ทั้งคูจึงตองออกจากบานไป 

เอื้องคําและไอเบอะ ไดเดินไปเร่ือยๆ โดยไมมีจุดหมาย และใชชีวิตอยางลําบาก เพราะ

ไมรูจะไปที่ไหน จนกระทั่งเวลาผานไป เอ้ืองเกิดเจ็บทองจะคลอดลูกขึ้นมา ซึ่งเปนชวงเวลาที่คนทั้ง
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สองไดบังเอิญมาพบกับ สองตายายผูใจดี จึงไดชวยทําคลอดให และยังใหไอเบอะและเอื้อง พรอม

ดวยลูกนอย พักอาศัยอยูที่บานดวย โดยคิดวาลูกที่เกิดมานั้นเปนลูกของคนทั้งคู 

เพ็ญแข เปนคนที่สุขภาพไมแข็งแรง และเมื่อเกิดไมสบายขึ้น จึงอยากที่จะกลับบาน นิ

รันดรจึงพากลับมาอยูที่บานของเพ็ญแข แตหลังจากที่กลับมาไดไมนาน เพ็ญแขก็ส้ินชีวิตลง ดวย

โรคมะเร็งระยะสุดทาย โดยไมมีใครลวงรูอาการมากอน ทําใหทุกคนเสียใจมาก โดยเฉพาะแมเล้ียง

สรอยแกว ที่ตั้งความหวังไววา ในปนปลายของชีวิตจะอยูบานเลี้ยงหลาน แตตอนนี้กลับไมมี

โอกาสจะไดอุมหลานแลว 

ตา หรือที่ใครๆ ตางพากันเรียกวา ตาใจ ไดนําน้ําผึ้งมาขายที่บานของพอเลี้ยงเมืองใจ

และแมเลี้ยงสรอยแกว นิรันดรจึงไดซื้อไวหลายขวด เพราะเปนน้ําผึ้งแทๆ จากในปา และไดตกลง

วาถาน้ําผึ้งหมดจะไปซื้อถึงที่บานของตาใจ จึงไดมีการพูดคุยกันวาตาอยูกับใครที่บาน ตาจึงบอก

วาอยูกับยาย และหลาน ซึ่งเปนลูกของไอเบอะกับเอ้ือง ทําใหนิรันดรตกใจเมื่อไดยินชื่อของคนทั้ง

สอง จึงไดสอบถามเรื่องราวที่เกิดขึ้นกับผูเปนแม ทําใหทราบความจริง นิรันดรจึงสารภาพกับ

พอเลี้ยงและแมเลี้ยงวา ลูกของเอื้องคํานั้นเปนลูกของตน พอเลี้ยงและแมเล้ียงจึงตัดสินใจออกไป

ตามไอเบอะกับเอ้ืองคําและหลานที่บานของตาใจ 

ทั้งเอื้องและลูกตางก็ตองกลายเปนลูกกําพรา แตตายและยาย รวมทั้งไอเบอะ ตางก็ดูแล

เอื้องและลูกเปนอยางดี จนกระทั่งพอเลี้ยง แมเลี้ยง และนิรันดรตามมาพบ พรอมทั้งชวนใหกลับไป

อยูดวยกัน แตเอื้องกลับปฏิเสธ เพราะตองขึ้นอยูกับการตัดสินใจของไมเบอะ ทุกคนจึงขอโทษและ

ชวยกันออนวอน เบอะจึงยอมใจออน โดยขอใหพาตากับยายไปอยูดวยกัน และในที่สุด ทุกคนจึง

ไดยายไปอยูดวยกันที่บานของพอเลี้ยงและแมเลี้ยงอยางมีความสุข 
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ภาคผนวก ง 

ฉันทลักษณบทซอทํานองตางๆ 
และตัวอยางบทซอที่ใชในการฝกเรียนซอ 
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ซอทํานองเพลงอื่อ
 

 oooooo  oooooo 
 

oooooo    oooooo 
บทที ่1 

 

oooooo    oooooo 
 

oooooo    oooooo 
 

oooooo  oooooo 
 

oooooo    oooooo 
 

oooooo    oooooo 
 

oooooo    oooooo 

บทที ่2 

 
ตัวอยางบทซอทํานองเพลงอื่อที่ใหฝกซอ (ประพันธบทซอโดย พอครูสุรินทร หนอคํา) 
 

1.  กอยฟงยงักอนเตอะนา    อาจารยครูบาตึงหมู         

วิวนัจะจาเลาอู      หื้อหมูผดา...มาฟง 

ตัวขามอนนอย     จะริรํ่าถอยไขปน        

ตามตี้นองวิวนั     ไดฟงผูหลกัผูใหญ 

2.  ป 2548     ก็ไดมาเติ้งมาไคว     

ขอหื้อหญิงชายนอยใหญ    เอาใจฝกใฝ...การงาน       

ปเกาก็ขามลวงพน    ขอหื้อเร่ิมตนประกอบกิจการ       

ส่ิงใดตี้มันบดบีงาม     อยาไดมีความของเกี่ยว 

3.  สะปะวาเคราะหวาภัย   อยาไดมาของเกี่ยว  

ตกลงน้าํไหลเชี่ยว           บุบุนดัน...ลําธาร   

 เคาโศรกโรคภัยเหลาราย    อยาไดมาติดตาม 

หื้ออยูสุขสําราญ     ปราศจากมารทุกสิ่ง 

4.  จะนึกเอาทรัพยส่ิงของ   บวาเงินทองของคิ้น       

ขอหื้อมันไดทกุสิ่ง          บวาแกวแหวน...เงินทอง 
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หื้อมีอายุวรรณะ      สุขพละทัดถอง             

เจาอยาไดโศรกไดหมอง     ขอสมดังพรทีก่ลาว 

5. ตัวนองออฟจะขอบรรยาย   หมูหญงิชายทีเ่ปนสาวเปนบาว           

ขออยากึดไปลาวๆ    เร่ืองการมีผัว...มีเมีย  

บานเมืองสมยัเดี๋ยวนี ้    จะไปฟงจวาฟงเปย     

เร่ืองการเอาผวัเอาเมยี    มันบใชของงาย 

6.  กอนตกลงเอากั๋นไป   อันใดก็ดีจกดีใจ             

หิหาบใชของงาย               รายจายก็เสี่ยง...ตึงวัน 

มีแตจะกินจะใช      รายตี้จะไดพอดาบหนั       

หลังเตื้ออกตีบใจต๋ัน     บมียังเฮือนสักบาท 

7.  มันเปนคําจอยคําซอ   นองวันนอบใชประมาท         

สิบนิ้วขอยกมอืกราบ          ขออภิวาท...วางลง 

กอนวาจะซอไปนัก     กลัวมนัลืมๆ หลงๆ     

ขออนุญาตวางลง     ปงกําซอเพลงอื่อ (เลยวาง) 
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ซอทํานองเพลงพมา 
  

ooooooooo  oooooooo 
 

oooo  oooo   oooooooo 
  

ooooooooo  oooooooo 
 

oooo  oooo   oooooooo 

  

  

  

  

บทที ่1 

บทที ่2 

ตัวอยางบทซอทํานองพมาที่ใหฝกซอ (ประพันธบทซอโดยพอครูสุรินทร และแมบวัซอน) 
 

1.  ขอยอมือสา วันตานอมไหว  ตั๋วขาหมอนไท     ขอไขบรรยาย 

การศึกษาของไทย      มาปราศัยเลาอู  ขอทานผูรูโปรดพิจจาระณา 

2.   ในอดีตผานมา ตามตําราแบบเบา ลูกหลานตานเตา   เขาไดฮ๋ําเฮียนมา 

เฮียนตามวัดตามวา กับสวาตุเจา  แตตนเร่ิมเกาเปนภาษาลานนา 

3.   ตองใจเวลา กวาจะเฮียนเขยีนได บวาอยูไกลอยูใกล  ตองเตียวตองเดิน 

เพราะความเจริญ ยังบมีเมื่ออ้ัน  ตุกขยากอยากกั้นอยูปอไผปอมัน 

4.  บานเมืองกนัดาร  อยากน้าํกัน้เขา (ขาว) ไผมีลูกเตา  อุนใจไดใจงาน 

สรางหลกัสรางฐาน เยี๊ยะนากิ๋นเขา  ปลูกบาแตงบาเตาเยีย๊ะสวนทาํครัว 

5.   เลี้ยงควายเลีย้งงวั  ครอบครวัก็อยูได มีเงนิจายใจ  เก็บไวเปนทนุ 

เอาไวเจือจุน  เมื่อเจ็บไขไดปวย เอาไวเสียกาสวยภาษีราษฎร 

6.  กิ๋นอยูหลับนอน ตามวิถจีาวบาน  สมัยกอนนัน้  บไดพัฒนา 

การเฮียนศึกษา  เปนไปตามแบบเบา ลางพองปอเถาบไดเขาโฮงเฮียน 

7.   เครื่องมือขีดเขียน  ตําราเรียนอยางอั้น สมัยตอนนั้น  กอนกรุงสุโขทยั 

สุดแลวแตใจ  ไผบไดบังคับ  จะขอเริ่มนับต้ังแตเกาเหงา..งูน  ฯลฯ  

     (เลยวาง) 
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ตัวอยางบทซอทํานองพมาที่ใหฝกซอ (ประพันธบทซอโดยแมครูบัวชุม จนัทรทิพย) 
 

1.  อิตะโตงเตง จะออกซอเพลงพมา กอนปหนีบดอกขา    นองจะวาดอกขิง   

ไครไหลตั๋วเขาปง   ไครเอาคิงซอนขาง   ฮักปอใบหนากวาง     ปจะเอาไมเอา 

2.  นองตึงลกัเมา  กับปอเลาแกมเกลี้ยง ใจนองบเสีย่ง            กับปอสีมอยแดง 

นองตึงฮักตึงแปง       บกินแหนงสักนอย   กอนไดเปนกูหอย  จะนัง่คลอยนอนชม 

3.  หวงัไครเจยจม    ปอหนามนรางนอย ไครเกี่ยวสอดกอย   ไปแอวบานลาํปาง  

กอนบมีใผขาง                 ปอรางบางรางแอวแลว    กอนฮักกันแลว  เหมือนแวนแกวกับ- 

นอยใจยา 

4.  กาไครแอวจุฬา  ตวยขาก็ได  จะจวนปอาย          เขาไปตวยญิง  

เอาไปเปนกูปง   กูคิงซอนขาง    ถามปอใบหนากวาง    ปจะไปบไป 

5.  ซอเตอะเตียมบดาย  อาจารยทานเจา   บไจวาญิงขาเจา       ไปเมาไผมา   

แมครูสอนไดจา   สอนมาเตานี ้   เพลงพมาเพลงนี ้ กเ็ปนทํานองจอยซอ   

     (เลยวาง) 
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ซอทํานองเพลงเงี้ยว 

 

oooooo oooooooo oo... 
 

oooooooo   oooo oooo 
 
 

oooooo   oooo oooo 
 

ooo oooo   oooooo 
                                                           ทอน 2

oooooo    oooo oooo 
 

 

oooooooo   oooo oo 
 

oo   oooooooo oooooooo 

ทอน 1 

ตัวอยางบทซอทํานองเพลงเงี้ยวที่ใหฝกซอ (ประพันธบทซอโดย พอครูสุรินทร หนอคํา) 
 

1.  สิบนิ้วขอยกมอืสา อาจารยจุฬาขอสา กราบนอม...      

ขอเอาสิบนิ้วตางดวงดอกซอม    จะฮองเพลงกลอมทํานองเมอืงเหนือ   

อันใดมันขาดมันหวิด      ขออยาไดคิดขอปอจุนเจือ          

เมือทานเมือ     กาํซอเมืองเหนือ   เมาะบฮายนึ่งเกา    
 

นองออฟไดไปศึกษา    ไปเฮียนตํารา บหมองโศรกเศรา            

เอาปอครูเกาเปนปอครูเกา      ขาเจาไดจําไดจื่อ      

หลายอนั    มหีลายทาํนอง ตามตี้ไดหัน      นองวิวนัตึ้งจะไขจะบอก 
 

2.  ขอขอบคุณอาจารยสุกัญญา ตี้ตั้งใจมาฟงซอ ฟงจอย...   

ถาหากกําซอมันบเรียบรอย    ออฟสาวนอยขอสุมาครูโอ    

มันบใชเปนเพลงวัยรุน       บใชจะวุน   ออฟบใชจะโว                

โนเปนโน    ชวยกนัไชโย    เตะรุนนองรุนป      
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พรอมตึงอาจารยสมฤทธิ์ลือชัย    อยูจังหวัดเชียงรายเดิมๆ กอนกี้  

อาจารยถิรนันทนัง่อยูตังนี้      ขอหื้อโชคดีตึงจุมตึงหมู     

กูคน     คนตี้มาฟงโชคดีกูคน                   กาํเดยีวจะวนเอาทาํนองใหม  

(เลยวาง) 

ตัวอยางบทซอทํานองเพลงเงี้ยวที่ใหฝกซอ (ประพันธบทซอโดย แมครูบัวชุม จนัทรทิพย) 
 

1.  ไดฟงละมายแลวยังบปอ จะเปลี่ยนทํานองซอ เปนเงี้ยว...     

กําสะอาดหมดจดบมีกดมีเลี้ยว    ทํานองเงี้ยวบมีงวงเหงา   

สวนมากเปนจะใช     ตะวันลับปายไม ฮองเพลงเสเลเมา  
 

เนาทานเนา     เปนเอากลอมคนเมา  เอากลอมข้ีเหลาเมื่อคํ้า  

หรือบอ้ันก็เปนซอลา     ฮ่ําวัดฮ่าํวากอนจะปกบาน            

เพราะเปนทํานองโศรกเศราเจนล้ํา   ลาหมูจาวบานตี้มาฟงมาแอว 

  แตนา      ทาํนองอนันีว้ิวนัศึกษา    เปนเอาไวลาคนเฒาคนแก 
 

2.  กอนตะวนัแลงขี้เหลามาตอม แจกเงินแจกทอง เพลงนี.้..       

ครูบาอาจารยลองฟงถวนถี ่   ทํานองนี้เกิง่เศราเกิ่งหวาน 

ตี้จริงจะฮ่ําอะหยังก็ได      มันตึงเปนดีมวนดีงนั  

 กําทานกํา  เพราะนองววิัน   เวลามนัก็บมาก 
 

บางผองไปซอในแนวสตริง   ปอจายแมญิงเตนกั๋นหยาบๆ    

 ดนตรีสากลมวนเหลือขนาด     บไจกองปาดเหมือนดนตรีบเกา 

เกินไป     เปนการประยุกตซอแบบสมัย   ฮองไปเตนไปเอาใจคนหนุม 
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ซอทํานองจะปุ 
 

 
ทอน 1 oooooooo   oooooooo 

 

oooooooo    oooooooo 
 

oooooooo    oooooooo 
 

oooooooo    oooooooo 
 

oooooooo    oooooooo 
 

 

oooooooo    oooooooo 
 

oooooooo    oooooooo 

ทอน 2

ตัวอยางบทซอทํานองจะปทุี่ใหฝกซอ (ประพันธบทซอโดย แมครูบัวชุม จนัทรทพิย) 
 

1.  สวัสดีเจา อาจารยถิรนนัท   นางสาวววิันจะวอนจะขอ 

ไดไปศึกษาเฮียนจอยเฮียนซอ        ไจสมองอองออยากใบยากบอด 

เปนเปนคนเมอืง เฮาเกิง่คนภาคกลาง   เอาผสมผสานเกือบจะไปบรอด 

กวาจะซอไดยากใบยากบอด      ปอจะไปบรอดเปนกํา 

  ตองไปศึกษากับงานวางานวัด  ฮูสารพัดสิ่งทีต่องจดจํา 

ไปเฮียนซอแลวเลยมาซอฮื้อฟง   ขอแนะแนวทางสักนอยสองนอย 

จะลวดซอหื้ออาจารยสุกัญญา   จางวามวนกอจาการซอการจอย  

(จิ่มแหละหนอ) 

2.  ทานที่สามอาจารยอวยพร  ขอกํารับรองหือ้ลูกศิษยลูกหา 

อาจารยถิรนันท อาจารยสุกญัญา    ที่ส่ีถัดมาอาจารยสมฤทธิ ์

นามสกุลทานวาลือชัยบานเดิมอยูเชียงราย   ลักไครหัวคิกๆ 

มาฟงจางซอสาวนอยจิ๊ดลิ๊ด     ตี้ไดไจความคิดเฮียนมา 

  เฮาคนภาคกลางเตื้อไจกาํบชัด   การเอื้นสมัผัสบตรงๆ ภาษา 

ไปแอวตวยเปนมาหลายวัดหลายวา   ไปหันเมืองลานนามาหลายหมูบาน 
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ไปหันประเพณีตี้ดีเมืองเหนือ         มวนล้าํมวนเหลือบไครปกแถมซ้ํา  

(จิ่มแหละหนอ) 

3.  ไปเกยจางซอมาแลวสะปะ  มีหลายคณะตึงบไดโศกเหงา 

บานที่หนึง่ไปเยี่ยมบานปอเกา    บานของเขาหางดงตนงิว้ 

กอนหนักเปนก็จวยกันเอา     กอนเบาเปนกจ็วยกนัติ๊ว 

บานปอเกาอยูบานตนงิว้      อยูเขตอําเภอหางดง 

  บานตี้สองบานแมครูบัวชุม  ไปตามหนาบญุไปอูความประสงค 

ไปเฮียนจอยเฮียนซอในดานคารม   ไดแอวไดชมสองหัน้สองนี ่

ปอครู แมครู เปนวาตั๋วเปนไทย     จะเฮียนไดจาใดเรื่องภาษาเหลานี ้

(จิ่มแหละหนอ) 
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ซอทํานองละมาย 
 

 
ทอน 1 oooooooo   oooooooo 

 

oooooooo    oooooooo 
 

oooooooo    oooooooo 
 

oooooooo    oooooooo 
 

oooooooo    oooooooo 
 

 

oooooooo    oooooooo 
 

oooooooo    oooooooo 

ทอน 2

ตัวอยางบทซอทํานองละมายที่ใหฝกซอ (ประพันธบทซอโดย แมครูบัวชุม จนัทรทิพย) 

 

  กอเลยไดอูเลยไดขอรอง   วาขาเจาอี่นองอูภาษากลาง 

บานเดิมบานเกาเปนคนลาํปาง     แตไดติดตามปอแมมากรุงเทพฯ 

มาเฮียนตี้มหาวิทยาลัย      เปนเกิง่เมืองเกิ่งไทยตามตี้ไดสังเกต 

จะจบปริญญาตองคนควาหาเหต ุ  สุดเขตวิทยานพินธ 

 เลยไครอยากลองปญญาไหวพริบ   อาจารยสมฤทธิ์หื้อลองเสาะหาเหตุผล 

ก็เลยไดทําวิทยานพินธ    จะเดินสายตรงเปนซอพืน้บาน  

หัดตึงกาํซอ  หัดตึงสําเนียง  หัดตึงน้าํเสียง  เปนกาํเมืองทัง้นัน้  

(จิ่มแหละนอง) 
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ซอทํานองปนฝาย 
 

    oooooooooo   oooooooo 
 

oooooooo    oooooooo 
 

oooooooo    oooooooo 
 

oooooooo    oooooooo 
ตัวอยางบทซอทํานองปนฝายที่ใหฝกซอ (ประพันธบทซอโดย แมครูบัวชุม จนัทรทิพย) 
 

1.   เจิญมาฟง เจญิมาฟง    จางซอบดงั อยูกรุงเทพ      

มาสังเกต ดวยเหตุดวยผล   จะไจคารม เปนกําบาเกา          

เจนหมูคนเฒา บาเกา บาหลัง   ลองปากัน๋ฟง มวนกาบมวน  

สรอย (เออ...) 

2.  ขาเจาจื่อนองวิวนั ขาเจาจื่อนองวิวนั   ไครฮูไครหันของโบราณแตกอน 

 เจนอุย เจนมอน เปนไดกลาวขาน    กอนวามีงานตี้ไหนก็จาง 

 เปนตึงวาจางเขาไปแสดง     เลี้ยงขาวเลีย้งแกงมวนงนัเตมต้ี 

เขากับเสียงปสะลอซอซึง     ขออยาไดหลงลืมตูมบันละขวาง  

สรอย (เออ...) 

3.  ของดีบานไผบานมนั ของดีบานไผบานมนั  อยางภาคอีสานมหีมอลาํฟอนออน 

 มาขับกลอมของภาคอีสาน    สําหรับภาคกางลําตัด ลําฉอย 

 ภาคใตก็บยอยมีรองเง็งมะโนรา    ของดีมีมาเหมือนกัน๋ทกุภาค 

 ภาคเหนือสามารถฟอนเล็บฟอนเทียน   แถมดวยสาํเนียง คือซอบเกา  

สรอย (เออ...) 
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ภาคผนวก จ 

ตัวอยางโนตเพลงซอ 
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โนตทํานองเพลงอื่อ (ปกอย) 
 

ม  -  -  ร ม  ร  ด  ล ซ  ร  ม  ซ ล  ซ  ม  ร  ด  ร  ม  ซ ม  -  ซ  ม ล  ซ  ล ฟ ล  ซ  ล  ซ   

ร  -  ม  ซ ล  ซ  ร  - ม  ร  ซ  ร ซ  ร  ม  ซ ล  ซ  ด  ร ม  ร  ม  ซ ร  ม  ร  ด ล  -  ซ  ร 

ม  ซ  ล  - ซ  ม  ร  ด ร  ม  ซ  - ม  -  -  ร ด  ล  ซ  ร ม  ซ  ล  ซ ม  ร  ด  ร ม  ซ  -  - 

ตาราง 2 แสดงโนตเพลงซอในทาํนองเพลงอื่อ ของเครื่องดนตรีประเภทปกอย 

โดยพอกวนดา เชยีงตา 

โนตทํานองเพลงอื่อ (ปกลาง) 
 

ม  -  -  -   ร  ม  ร  ด ล  -  -  ซ ร  ม  ซ  ล  ซ  ม  ร  ด -  ล  ด  ซ -  -  -  - ม  -  ร  ด 

ล  -  ด  ซ ด  ล  ซ  ล ท  ด  -  - ร  ด  ท  ล ซ  ล  ท ด ร  ด  ล  ร ล  ร  ล  ร ฟ  ซ  -  - 

ล  ด  ล  ซ ม  ร  ด  ร ม  ร  ม  ซ ล  -  ซ  ร -  ม  ซ  ล ซ  ม  ร  ด ล  ด  ซ  - (จบ) 

ตาราง 3 แสดงโนตเพลงซอในทาํนองเพลงอื่อ ของเครื่องดนตรีประเภทปกลาง 

โดยพอกวนดา เชยีงตา 

โนตทํานองเพลงอื่อ (ปเลก็) 
 

ม  -  ซ๐ ร ม  ร  ด  ล ด  ล  ซ  ร  ม  ร  ด  ล ซ  ม  ซ๐ ม ร  ด  -  - ล  ด  ล ซ ม  ด  ม  ซ  

ล  -  ท ซ ท  ล  ซ ล ท  ด  -  - ร  ด  ท  ล ซ  ล  ท  ด ร  ด  ล  ด  ล  ด  ร  ซ ล  ด  ล ซ 

ม  ร  ด  ร ม  -  ร  ม ซ  ล  -  - ซ  ร  ม  ซ ล  -  ซ  ร ด  -  -  - ล  ด  ซ  - (กลับตน) 

ตาราง 4 แสดงโนตเพลงซอในทาํนองเพลงอื่อ ของเครื่องดนตรีประเภทปกอย 

โดยพอกวนดา เชยีงตา 
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โนตทํานองเพลงพมา (ปกลาง) 
 

ซ  -  -  -   ล  ซ  ม  - ซ  ล  ซ ด ร  ด  ซ  ล  ซ  ฟ  ร ซ -  ล  ซ  ฟ ซ  ล  ซ ด ซ  ท  ด  - 

ซ  ท  ด  ร -  ด  ร  ฟ   ซ  ฟ  ร  ด   ท  -  -  ด ซ  ด  -  ท ซ  ท  ร  ด ท  -  -  ซ ฟ  ซ  ท  -  

ซ  ท  ด  ร ฟ  ซ  ฟ ร ฟ  ร  ด  ท ล  ซ  ฟ  - ซ   ล  -  ซ ด  ท  ล ซ -  -  ล  ซ   ฟ  ซ  ล ซ 

ด  -  ร  ด ซ  ด  -  ท  ล  ฟ  ซ  - (จบ)     

แผนผังที่ 5 แสดงโนตเพลงซอในทาํนองเพลงพมา ของเครื่องดนตรีประเภทปกลาง 

โดยพอกวนดา เชยีงตา 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 

 นางสาววิวัน สุขเจริญ เกิดเมื่อวันที่ 8 เมษายน พ.ศ. 2523 ที่กรุงเทพมหานคร และไดยาย

ไปอยูที่จังหวัดลําปางจนสําเร็จการศึกษาระดับมัธยมปลายจากโรงเรียนลําปางกัลยาณี สวนระดับ

ปริญญาตรี สําเร็จการศึกษาจากภาควิชานิเทศศาสตร สาขาการประชาสัมพันธ (นิเทศศาสตร

บัณฑิต เกียรตินิยมอันดับ 1) มหาวิทยาลัยนเรศวร จังหวัดพิษณุโลก ในปการศึกษา 2544 และได

เขาศึกษาตอระดับปริญญาโทในภาควิชาวาทวิทยาและสื่อสารการแสดง คณะนิเทศศาสตร 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เมื่อปการศึกษา 2546 โดยไดรับทุนพัฒนาบุคลากรจากมหาวิทยาลัย

นเรศวรวิทยาเขตสารสนเทศพะเยา 
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