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 The purpose of this research was to study the value of Thai sculpture as perceived by

instructors and undergraduate students in the faculty of Fine Art, Rajamamgala Institute of
Technology in five aspects: art value, art history value, Thai wisdom value, art and culture value, and
belief and tradition value.

The samples of population composed of 13 instructors and 307 undergraduate students in
the Faculty of Fine Art, Rajamangala Institute of  Technology. The instruments used in this research
included a set of interview and questionnaire. The data were analyzed by means of frequency,
percentage, arithmetic means, standard deviation and content analysis.

Concerning the value of Thai sculpture, the research findings revealed that the instructors
expressed their opinions the most in the aspects of art value and the aspect of belief and tradition
value, followed by art history value, Thai wisdom value, art and culture value respectively.

On the other hand, the overall opinions of the students concerning the value of Thai
sculpture was at the level of agreement (X = 4.36). In terms the opinions in each aspect, it was found
that students expressed their opinions at the level of strongly agreement in aspect of art and culture
value (X=4.53). The other 4 aspects were at the level of agreement as followed:Belief and tradition
value (X=4.39), art value (X=4.34), art history value (X=4.30) and Thai wisdom value (X=4.21)
respectively.

In addition, the instructors made suggestions concerning encouragement in preservation and
promotion of Thai sculpture. The students suggested in the aspect of art history value that there
should be the awareness concerning Thai sculpture growth and change and the recording events in
relation to Thai sculpture.
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    ขอบคุณในตัวขาพเจาที่อดทนจนสําเร็จ
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บทท่ี 1

บทนํา

ความเปนมาและความสําคัญของปญหา
              ในปจจุบันงานชางศิลปไทยกําลังตกอยูในภาวะอันตราย เพราะสภาพสังคมไดเปล่ียนแปลงไป
ตามความเจริญทางดานอุตสาหกรรมของประเทศ ศิลปะหลายประเภทเริ่มผลิตดวยเครื่องจักรกลแทน
งานฝมือ  ทําใหชางศิลปะไมไดรับการสงเสริมสนับสนุนใหมีการฝกฝนและพัฒนาอยางตอเนื่อง ผล
งานจึงไมละเอียดเหมือนกาลกอน ฉะนั้นจําเปนอยางยิ่งที่ทุกฝายจะตองสงเสริมสนันสนุนในการสืบ
สานชางศิลปไทยใหเปนระบบ  กลาวคือจะตองศึกษาคนควาวาของดีในประเทศไทยแขนงตาง ๆ อยูที่
ไหน จํานวนมากนอยเทาไร หลังจากนั้นจะตองจัดทําบัญชีไวเปนหลักฐาน  แลวพิมพเผยแพรออกเปน
ตําราชางศิลปไทย  ฝกอบรมเยาวชนใหเกิดการสืบทอดงานชางฝมือในระดับตาง ๆ อยางตอเนื่อง  และ
ปรับปรุงใหสัมพันธกับสภาพทางสังคมและเศรษฐกิจ โดยยึดรูปแบบศิลปะเดิมไวเปนเอกลักษณของ
ชาติ (พระราชดํารัสสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  สยามบรมราชกุมารี : 2536)

จากพระราชดํารัส เนื้อความดังกลาว สงวน รอดบุญ (2524) ไดกลาวอีกวา ในปจจุบันอิทธิพล
ทางศิลปวัฒนธรรมตางชาติ ไดไหลหลากมาสูสังคมวัฒนธรรมไทย บรรดาวิญชูนที่ตระหนักในคุณ
คามรดกวัฒนธรรมของชาติและมีสายตากวางไกลตางพากันหวงใยลูกหลานที่ใหลหลง แตก็มีผูคนอีก
มากมายที่รูสึกชื่นชมยินดีรับมาปฏิบัติโดยมิไดไตรตรองใหรอบคอบ ฉะนั้นควรคํานึงถึงความเหมาะ
สมในการรับอิทธิพล เพื่อชวยผดุงรักษาเคาโครงวัฒนธรรมที่ดีงามของชาติไวมิใหเสื่อมสูญ  และเปน
การสงเสริมพัฒนาใหวฒันธรรมไทยมีความกาวหนาเหมาะสมกับสภาพสังคม

จะเห็นไดวาปญหาของงานศิลปะของชางไทยนับวันจะยิ่งไดรับการสืบสานนอยลง อันเนื่องมา
จากความเจริญของเทคโนโลยีที่เขามาทดแทนฝมือแรงงานคน ทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงตอคุณภาพ
ของผลงาน อีกทั้งยังเกิดจากอิทธิพลทางวัฒนธรรมของตางชาติที่หล่ังไหลเขามามากมาย จนคนบาง
กลุมอาจลืมนึกยอนถึงความเหมาะสม และความสมควรของการนํามาประยุกต ปฏิบัติใหเขากับวิถีชีวิต
ความเปนไทย

ศิลป พีระศรี (2533) ไดกลาวถึงความสําคัญและคุณประโยชนของศิลปะที่มีตอการสงเสริม
อนุรักษวัฒนธรรมและสะทอนความเปนชนชาตินั้นๆ ดังนี้ ศิลปะเปนสิ่งแสดงออกทางวิญญาณของ
ชาติ และภูมิปญญาดวยความเหมาะสมอยางยิ่ง วัฒนธรรมไดรับการปรับปรุงตามสภาวการณ และส่ิง
แวดลอม ดังนั้นศิลปะซึ่งเปนสิ่งแสดงออกของวัฒนธรรมก็จะแสดงลักษณะของชีวิตความเปนอยู
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ประวัติศาสตรของแตละสมัย ใหชนรุนหลังไดทราบอยางแจมชัดที่สุด เรามีความมั่นใจวาอาศัยการ
แสดงศิลปกรรมนี้ประชาชนอาจเขาใจ รสนิยมและเขาถึงคุณคา ศิลปะนี้จะบังเกิดความนิยม ยินดี ศิลปะ
เทานั้นที่จะแสดงออกใหแกมวลมนุษยชาติได ถาหากประชาชนไดบังเกิดความเขาใจและนิยมยินดีใน
ศิลปะอยางจริงจังแลวมนุษยเราก็จะเกิดความตองการ และเห็นศิลปะเปนสิ่งจําเปนของชีวิตอยางแทจริง
ที่จะนําความเจริญในอารยธรรมมาสูวงการพุทธิปญญาของเรา            

แมศิลปะจะมีความสําคัญและคุณประโยชน สะทอนความเปนชนชาตินั้นๆ ดังที่ ศิลป พีระศรี
ไดกลาวไว  แตในสภาพความเปนจริงนั้น สงวน รอดบุญ (2529) ไดกลาวถึงปญหาที่เกิดขึ้นกับการเรียน
การสอนศิลปะตามสถาบันตางๆ ดังนี้ ส่ิงที่นาเปนหวงในการวางพื้นฐานศิลปวัฒนธรรมตามโรงเรียน
วิทยาลัย และมหาวิทยาลัยบางแหงจะมีเฉพาะในหลักสูตร แตในทางปฏิบัติมุงเฉพาะศึกษาศิลปสากล
และไมพยายามสงเสริมศิลปกรรมไทย ตลอดจนครู อาจารย ก็ขาดความรู ไมสนใจเรื่องศิลปวัฒนธรรม
และมองขามศิลปะไทยไป ปญหาอันหนึ่งที่ครูมักจะมุงเนนสอนสิ่งที่ไกลตัว และขาดความรูส่ิงที่ใกล
ตัว จึงเปนสาเหตุใหวิชาการทางดานนี้เฉื่อยชาลง และถาจะเปรียบอัตราสวนการศึกษาระหวางศิลปะ
ไทยกับศิลปะสากลแลวจะพบวามีระดับที่แตกตางกัน ศิลปะสากลจะมีการศึกษาที่คอนขางกวางขวาง
เอกสาร หนังสือ ตําราก็มีมาก สวนการศึกษาศิลปะไทยจะอยูในวงแคบ เอกสาร หนังสือ ตํารา ก็ขาด
แคลน จึงเปนผลใหการศึกษาทางดานนี้ยังอยูในสภาพลาหลังและขาดความสนใจโดยทั่วไป

สภาพที่นาเปนหวงดังกลาว เกิดขึ้นกับงานศิลปะไทยทุกประเภท ไมวาจะเปนงานจิตรกรรม
สถาปตยกรรม และประติมากรรม โดยเฉพาะอยางยิ่ง งานปูนปน กรมศิลปากร (2538) กลาวถึงศิลปะ
ปูนปนวาเปนสวนหนึ่งของงานประติมากรรมไทย    เพราะประติมากรรม คืองานศิลปกรรม โดยวิธีปน
การแกะสลัก การหลอ หรือวิธีการอื่นใดก็ตาม ซ่ึงเปนรูปที่มีปริมาตรสัมผัสไดดวยรูปแบบที่แตกตางกัน
เชน ภาพมนุษย สัตว และส่ิงอื่นๆ หรือลวดลายตางๆ หรือสรางรูปแบบที่ประดิษฐอ่ืนๆ มีผลทางศิลปะ
แหงความงาม แมวางานปูนปนจะมีคุณคาตอสังคม และวัฒนธรรมไทยมากมายดังที่ จุลทัศน พยาฆรา
นนท (2537) กลาวถึงคุณคาของการศึกษางานปูนปนวา ใหคุณคาทางดานศิลปกรรม คุณคาทางดาน
ประวัติศาสตรศิลป คุณคาทางดานภูมิปญญา คุณคาทางดานศิลปวัฒนธรรม คุณคาทางดานคติความเชื่อ
และขนบนิยม ศิลป พีระศรี (2490) ไดอธิบายความหมายของประติมากรรมไทยอยางลึกซ้ึงวา
ประติมากรรมเปนคําเฉพาะเกี่ยวกับเรื่องศิลปะ หมายถึง รูปปน รูปหลอ รูปแกะสลัก ตรงกับ Sculpture
ในภาษาอังกฤษ ประติมากรรมเปนสาขาหนึ่งของศิลปะ ซ่ึงภาษาอังกฤษเรียกวา Fine Art คํานี้หมายถึง
ศิลปะที่สรางขึ้นเพื่อความรูสึกทางจิตใจโดยตรง คือไมสรางขึ้นเพื่อประกอบกับสิ่งอื่นอันเปนเครื่องใช
สอย กอนนี้แปลคํา Fine Art วาประณีตศิลป ตอมาเห็นวาไมตรงตามความหมายที่แทจริง เพราะประณีต
เกี่ยวกับฝมือ วิธีทําซึ่งเปนทางเทคนิค สวนศิลปะเปนเรื่องของความรูสึกทางอารมณ หรือจิตใจ จึง
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เปล่ียนเปนวิจิตรศิลป แตวิจิตรมีความหมายเพียงวางามเทานั้น เพราะคําวา Fine Art ในทางศิลปะหมาย
ความวาบริสุทธิ์ผุดผองยอดเยี่ยม หรือไมมีเร่ืองอื่นสิ่งอื่นที่ไมเกี่ยวกับศิลปะเขาไปเจือปน เหตุนี้จึงเรียก
อีกชื่อหนึ่งใหเปนไวพจนของคํา Fine Art วา pure art คือศิลปะบริสุทธิ์ คําวา ประติมากรรม ในภาษา
ไทยนั้นจะสามารถเขียนได สองแบบ คือ "ประติมากรรม" และ "ปฏิมากรรม" ประติมากรรม หมายถึง
รูปปนภาพปนทั่วไป เชน รูปคน สัตว ฯลฯ ปฏิมากรรม หมายถึง รูปปนที่เกี่ยวของเนื่องในศาสนาโดย
เฉพาะ เชน รูปปนของพระพุทธรูป ประติมากรรมไทยนั้นเดนกวาบรรดาผลิตทางศิลปะอ่ืนๆ ทั้งนี้ก็
เพราะศิลปะยอมเปนเหมือนหนึ่งแวนสองฉายใหเห็นความรูสึกทางจิตใจ และความเชื่อถือทางพุทธิ
ปญญาของชนไมวาชาติใด เพราะฉะนั้น การที่จะนิยมยินดีและใหคําตัดสินอันถองแทแกศิลปะของ
ประเทศชาติ จะตองรูวัฒนธรรม และลัทธิศาสนาที่เชื่อถือกันโดยเฉพาะของชนชาตินั้นดวย

จากที่กลาวมาขางตนแสดงใหเห็นวา ศิลปกรรมของไทยทุกประเภทรวมถึงงานประติมากรรม
ไทยลวนมีคุณคา ควรคาแกการอนุรักษ เพื่อคงเอกลักษณ มรดกของชาติไว แตในปจจุบันกลับถูกละเลย
ระบบการศึกษาเห็นของไกลตัวสําคัญกวาสิ่งใกลตัว เห็นวิทยาการของตะวันตกสําคัญกวาภูมิปญญา
ของไทยเองทําใหคนรุนใหมในปจจุบันลืมรากเหงาความเปนชนชาติไทย จึงเปนความสําคัญอยางยิ่งที่
จะตองดําเนินการอยางเรงดวนในการเนนคุณคา ความสําคัญของประติมากรรมไทยไวในหลักสูตรการ
ศึกษาระดับตางๆ เพื่อวางรากฐานความตระหนักในคุณคาของศิลปะไทยใหแกเยาวชนในยุคปจจุบันอัน
จะสงผลตอการอนุรักษประติมากรรมไทยสืบตอไป ซ่ึงแนวคิดดังกลาวนี้สอดคลองกับ สํานักงาน
นโยบายและสิ่งแวดลอม กระทรวงวิทยาศาสตร เทคโนโลยีและสิ่งแวดลอม  (2542) ที่กลาววา  ศิลป
กรรมมีความสําคัญตอการศึกษาของชาติ

สงวน รอดบุญ (2529) ใหความเห็นเพิ่มเติมวาทุกวันนี้ การศึกษาศิลปวัฒนธรรม กําลังเปนที่
สนใจของนักวิชาการโดยทั่วไป  ดังจะเห็นไดจากการจัดสัมมนาวิชาการทางดานประวัติศาสตร ศิลป
กรรมและโบราณสถานของนักมนุษยวิทยา  การคนพบขอมูลใหมจากการขุดคนทางโบราณคดีการ
ศึกษาแนวคิดในการสรางสรรคศิลปกรรมตามลัทธิความเชื่อถือการศึกษาเปรียบเทียบรูปแบบและอิทธิ
พลของศิลปะ  ตลอดจนแงคิดหรือปญหาทางดานการเมือง  เศรษฐกิจและสังคมอันเปนพื้นฐานเพราะ
ความเจริญหรือความเสื่อมของศิลปกรรมยอมมีความสัมพันธอยางใกลชิดกับเศรษฐกิจ การเมอืงและ
สังคมของกลุมชนนั้น ๆ      

สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล มีฐานะเปนกรมหนึ่งในสังกัดกระทรวงศึกษาธิการ ไดรับการ
สถาปนาขึ้นเมื่อปพุทธศักราช   2518   เปนสถาบันการศึกษาระดับอุดมศึกษาที่สงเสริมการวิจัย สงเสริม
ทางดานวิชาชีพ ใหบริการทางวิชาการ ทํานุบํารุงศิลปวัฒนธรรมและสิ่งแวดลอม คณะศิลปกรรมเปน
หนึ่งในสังกัดสถาบันเทคโนโลยีราชมงคล ในสังกัดกระทรวงศึกษาธิการ ซ่ึงทําการผลิตครูชาง และชาง
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ศิลปกรรมใหสามารถประกอบอาชีพ  และอนุรักษดํารงไวในศิลปวัฒนธรรมของชาติ  ซ่ึงสอดคลองกับ
พระราชบัญญัติการศึกษาแหงชาติ พ.ศ.  2542  ในหมวด 4 ดานความรูเกี่ยวกับศาสนา ศิลปะ วัฒนธรรม
ภูมิปญญาและการประยุกตใชภูมิปญญา สนับสนุนการคนควาวิจัยในศิลปะวิทยาการตางๆ และสงเสริม
ภูมิปญญาทองถ่ิน ศิลปะและวัฒนธรรมของชาติ ใหคงอยูสืบทอดและวิวัฒนาการสืบไป งาน
ประติมากรรมไทยถือเปนงานศิลปะที่เปนการบันทึกทางประวัติศาสตรของชนชาติไทย แสดงใหไดรับ
รูความเปนมาของวัฒนธรรมที่ส่ังสมกันมาตั้งแตอดีตกาล แสดงถึงความเจริญรุงเรือง ความอุดม
สมบูรณ และวิถีชีวิตของคนรุนเกาไดเปนอยางดี ประติมากรรมไทยเปนศิลปกรรมประเภทหนึ่งที่เกิด
ขึ้นจากฝมือ ความคิด และความสามารถของคนไทย สรางขึ้นดวยวัตถุประสงคตางๆกัน ตามความ
ศรัทธาตอศาสนา ซ่ึงเกิดจากการปน แกะสลัก หลอ เชน พระพุทธรูป รูปมนุษย รูปสัตว เปนประโยชน
ตอการศึกษาศิลปวัฒนธรรมไทย คือ คุณคาดานศิลปกรรม คุณคาดานประวัติศาสตรศิลป คุณคาดานภูมิ
ปญญา คุณคาดานศิลปวัฒนธรรม คุณคาดานคติความเชื่อและขนบนิยม

ผูวิจัยตระหนักถึงความสําคัญของศิลปกรรมไทย ทางดานประติมากรรมไทย มีความหวงใยใน
คุณคาของ ศิลปะโบราณวัตถุ อันเปนมรดกทางศิลปวัฒนธรรมของชาติ ที่นับวันจะสูญหายไป และเพื่อ
ใหเยาวชนเกิดความสํานึกรูในคุณคาของศิลปวัฒนธรรม สถาบันการศึกษาควรมีบทบาทในการจัด
กระบวนการเรียนการสอนและใหเกิดคุณคาของศิลปะในแขนงตางๆ รวมทั้งประติมากรรมไทยที่มี
ความสําคัญกับนักศึกษาทางดานศิลปะ เพราะวัตถุประสงคและบทบาทของสถาบันการศึกษามีความ
สอดคลองกับการสงเสริมใหเห็นคุณคาของวัฒนธรรม และหลักสูตรก็มุงเนนประเด็นเหลานี้ ซ่ึงเปน
การนํานโยบายในแผนการศึกษาแหงชาติมาปฎิบัติใหเกิดผลตอวัฒนธรรมไทยตลอดจนแนวทางแกนัก
ศึกษาในการอนุรักษและสํานึกรูถึงคุณคาของศิลปกรรมของชาติ

กลุมตัวอยางที่ใชในการวจิัยครั้งนี้เปนกลุมประชากรที่กําลังศึกษาในหลักสูตรศิลปบัณฑิต มี
ความเกี่ยวเนื่องกับศิลปกรรมโดยตรง มีพื้นความรูดานศิลปะไทยและประติมากรรมไทย สอดคลองกับ
วัตถุประสงคของการวิจัย และนาจะเปนกลุมที่ใหขอมูลไดอยางดี สอดคลองกับการวิจัยครั้งนี้มากที่สุด
โดยกลุมประชากรเปนนักศึกษาในหลักสูตรศิลปบัณฑิต (ตอเนื่อง) และหลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิต
การเรียนการสอนในหลักสูตรทั้ง 2 หลักสูตร แบงเปน 4 ภาควิชา และ 3 สาขาเอก (วิทยาเขตเพาะชาง)
ไดแก ภาควิชาศิลปกรรม ภาควิชาออกแบบศิลปประยุกต ภาควิชาศิลปประจําชาติ ภาควิชาหัตถกรรม
โดยมี สาขาวิชาเอก ดังนี้
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หลักสูตรศิลปบัณฑิต
                        1.  สาขาวิชาเอกจิตรกรรม

        2.   สาขาวิชาเอกออกแบบนิเทศศิลป
        3.   สาขาวิชาเอกศิลปะไทย
        4.   สาขาวิชาเอกเครื่องปนดินเผา
        5.   สาขาวิชาเอกหัตถกรรม

                        6.   สาขาวิชาเอกเครื่องหนัง
7. สาขาวิชาเอกตกแตงภายใน

หลักสูตรศิลปบัณฑิต (วิทยาเขตเพาะชาง)
1. สาขาวิชาออกแบบนิเทศศิลป
2. สาขาวิชาเครื่องปนดินเผา
3. สาขาวิชาหัตถกรรม

หลักสูตรศิลปบัณฑิต (ตอเนื่อง)
1.   สาขาวิชาเอกจิตรกรรม
2.   สาขาวิชาเอกประติมากรรม
3.   สาขาวิชาเอกศิลปะภาพพิมพ
4.   สาขาวิชาเอกออกแบบนิเทศศิลป
5.   สาขาวิชาเอกออกแบบผลิตภัณฑ
6.   สาขาวิชาเอกตกแตงภายใน
7.   สาขาวิชาเอกศิลปะไทย

หลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิต
1. สาขาวิชาเอกหัตถกรรม
2. สาขาวิชาเอกศิลปะไทย
3. สาขาวิชาเอกวิจิตรศิลป
4. สาขาวิชาเอกออกแบบนิเทศศิลป
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สําหรับงานวิจัยทางดานการศึกษาอันเกี่ยวกับความคิดเห็นตอการรับรูคุณคาในประติมากรรมไทย 
ของนักศึกษาหลักสูตรศิลปบัณฑิตนั้นยังไมมีผูใดทําการวิจัยไวดวยเหตุที่ยังไมมีผูทําวิจัยดานประติมากรรม
ไทยนี้เองที่ทําใหผูวิจัยสนใจศึกษาวิจัยดานประติมากรรมไทย เพื่อประโยชนที่จะทําใหทราบถึงความคิด
เห็นเกี่ยวกับคุณคาในประติมากรรมไทย โดยจะทําการศกึษา  การรับรูคุณคาประติมากรรมไทยของอาจารย
และนักศึกษาคณะศิลปกรรมหลักสูตรศิลปบัณฑิต สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล สังกัดกระทรวงศึกษาธิการ
5 ดาน ไดแก คุณคาดานศิลปกรรม คุณคาดานประวัติศาสตรศิลป คุณคาดานภูมิปญญา คุณคาดานศิลปวัฒน
ธรรม และคุณคาดานคติความเชื่อและขนบนิยม เพื่อจะนําผลที่ไดจากการวิจัยใชเปนแนวทางในการ
พัฒนาการเรียนการสอน อันจะนําไปสูการปลูกฝงความคิด ทัศนคติ ความรู ความเขาใจ ที่มีตอ
ประติมากรรมไทย ตลอดจนตระหนักในคุณคาของศิลปะและศิลปวัฒนธรรม เพื่อการดํารงรักษาและ
อนุรักษไวเปนมรดกของชาติสืบตอไป

วัตถุประสงค
เพื่อศึกษาคุณคาประติมากรรมไทย ทางดานศิลปกรรม ดานประวัติศาสตรศิลป ดานคุณคาทางภูมิ

ปญญา ดานศิลปวัฒนธรรม ดานคติความเชื่อและขนบนิยม ตามการรับรูของอาจารยและนักศึกษา คณะ
ศิลปกรรมระดับปริญญาตรี สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล

ขอบเขตของการวิจัย
ศึกษาคุณคาประติมากรรมไทยในดานศิลปกรรม ดานประวัติศาสตร ดานภูมิปญญา ดาน

ศิลปวัฒนธรรม และดานคติความเชื่อและขนบนิยม

คําจํากัดความที่ใชในงานวิจัย
              คุณคา หมายถึง ขอดี สวนที่ดี หรือคุณประโยชนที่มีลักษณะเปนนามธรรม ที่สามารถประเมิน
ออกมาใหรับรูได
              ประติมากรรม หมายถึง การออกแบบสรางสรรคเปนรูปปริมาตรจากความคิดหรือความรูสึก
ภายใน เปนผลงานประติมากรรมที่สรางดวย หิน ไม โลหะ ดินเหนียว ดินเผา เปนตน สรางสรรคตาม
ลักษณะของวัสดุ เชน การแกะสลักหิน การแกะสลักไม การปนปูน การหลอดวยสําริด ทองแดง ทอง
เหลือง เปนตน เปนผลงานสามมิติสามารถสัมผัสแตะตองและมีความลึก ตื้น นูน หนา บาง ฯลฯ (วิบูลย
ล้ีสุวรรณ , 2528)
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             ประติมากรรมไทย หมายถึง  ศิลปกรรมที่เกิดขึ้นจากฝมือ  ความคิด  และความสามารถของคน
ไทย สรางขึ้นดวยวัตถุประสงคตาง ๆ กัน เชน ตามความศรัทธาตอศาสนา ตามความเชื่อถือทางไสย
ศาสตร  ขนบธรรมเนียมประเพณี ตลอดจนการสรางขึ้นตามคตินิยมของชุมชน หรือทองถ่ิน และเพื่อ
เปนที่ระลึก เปนอนุสาวรีย (วิบูลย ล้ีสุวรรณ , 2528) ประติมากรรมไทยเกิดจาก การปน แกะสลัก หลอ
ขึ้นรูปตาง ๆ เชน พระพุทธรูป รูปมนุษย และสัตว (จีระพันธ สมประสงค , 2524 )

วิธีการดําเนินการวิจัย
การศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ
1. ศึกษาเอกสาร ตํารา บทความ หนังสือ และงานวิจัย ที่เกี่ยวกับแนวคิดเรื่องศิลปะโดยทั่วไป คุณ

คาของศิลปะ คุณคาของประติมากรรมไทย การเรียนการสอนทั่วไป การเรียนการสอนศิลปะ
และการเรียนการสอนในหลักสูตรศิลปบัณฑิต คณะศิลปกรรม สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล

2. ประชากรและกลุมตัวอยาง
2.1 กลุมตัวอยางเปนนักศึกษาในภาควิชาศิลปกรรม ภาควิชาออกแบบศิลปประยุกต ภาค
วิชาศิลปประจําชาติ และภาควิชาหัตถกรรม คณะศิลปกรรม สถาบันเทคโนโลยีราช
มงคล เปนนักศึกษาใน สาขาวิชาเอกออกแบบนิเทศศิลป สาขาวิชาเอกเครื่องปนดินเผา
และสาขาวิชาเอกหัตถกรรม สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล วิทยาเขตเพาะชาง ภาคปกติ ป
การศึกษา 2546 ผูวิจัยกําหนดกลุมตัวอยางเปนนักศึกษาชั้นปที่ 1 ถึงชั้นปที่ 4 โดยมี
จํานวนนักศึกษา จํานวน 307 คน

2.2 อาจารยผูสอน หลักสูตรศิลปบัณฑิตคณะศิลปกรรม สถาบันเทคโนโลยีราชมงคลโดย
มีเกณฑดังนี้ เปนผูสอนในหลักสูตร ศิลปบัณฑิต คณะศิลปกรรม มีประสบการณสอน 5 ปขึ้นไปและ
เปนผูที่มีผลงานทางวิชาการ หนังสือ ตําราหรืองานวิจัยในวงวิชาการอยางนอย 1ชิ้น รวมทั้งหมด  13
ทาน

3. สรางเครื่องมือในการวิจัย อันไดแก
3.1 แบบสอบถามสําหรับนักศึกษามีลักษณะเปนมาตราสวนประเมินคา (Rating Scale)

เปนความคิดเห็นเกี่ยวกับคณุคาประติมากรรมไทย
3.2 แบบสัมภาษณสําหรับอาจารย เปนแบบสัมภาษณแบบมีโครงสราง ชนิดปลายเปด

(Open-ended) เปนความคิดเห็นเกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมไทย
4.  วิเคราะหผลการวิจัยและนําเสนอผลงานวิจัย โดยเสนอในรูปแบบของตารางประกอบความ

เรียง
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ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ
1.เพื่อทราบถึงความคิดเห็นตามการรับรูของอาจารยและนักศึกษา คณะศิลปกรรม ระดับ

ปริญญาตรี สถาบันเทคโนโลยีราชมงคลที่มีตอคุณคาประติมากรรมไทย 5 ดาน ไดแก คุณคาดานศิลป
กรรม คุณคาดานประวัติศาสตรศิลป คุณคาดานภูมิปญญา คุณคาดานศิลปวัฒนธรรม และคุณคาดานคติ
ความเชื่อและขนบนิยม

2. สามารถนําไปใชพัฒนาการเรียนการสอน การปรับปรุงหลักสูตร รวมถึงการจัดกิจกรรมอื่นๆ
เพื่อสงเสริมเผยแพรประติมากรรมไทยใหเกิดการขยายผลสูศิลปกรรมแขนงอื่น และศิลปวัฒนธรรมสืบ
ไป

3.องคกรที่เกี่ยวของในการจัดการศึกษา สามารถนําไปใชเปนแนวทางในการปรับปรุงหรือ
สรางหลักสูตรศิลปบัณฑิตหรือศิลปะแขนงประติมากรรมไทยในระดับตาง ๆ ชวยใหเยาวชนเกิดความ
ตระหนักในคุณคาของศิลปกรรมไทยและประติมากรรมไทย

4.ชวยเพิ่มขอความรูเกี่ยวกับศิลปกรรมไทยแขนงประติมากรรมไทยที่ไดรวบรวมจากเอกสาร 
ตํารา บทความ หนังสือ และงานวิจัย ที่เกี่ยวกับแนวคิดเรื่องคณุคาของงานประติมากรรมไทย

5.เปนแนวทางและเปนพื้นฐานใหผูสนใจศึกษาคนควาขยายผลและเสริมองคความรูทางศิลปกรรม
ไทยหรือดานอื่น ๆ ในโอกาสตอไป



บทท่ี 2

เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ

ในการวิจัยเร่ือง การศึกษาคุณคาประติมากรรมไทย ตามการรับรูของอาจารยและนักศึกษา
ระดับปริญญาตรี คณะศิลปกรรม สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล ผูวิจัยไดทําการศึกษาคนควาเอกสาร
และงานวิจัยที่เกี่ยวของ เพื่อเปนขอมูลพื้นฐานในการศึกษาวิจัยครั้งนี้ โดยแบงสาระสําคัญของขอ
มูลตามลําดับดังนี้

1. การรับรูคุณคาทางศิลปะ
2. ความหมายของประติมากรรมไทย
3. คุณคาประติมากรรมไทย
4. การเรียนการสอนศิลปะในระดับอุดมศึกษา
5. คณะศิลปกรรมสถาบันเทคโนโลยีราชมงคล
6. งานวิจัยที่เกี่ยวของ

1. การรับรูคุณคาทางศิลปะ

การทําความเขาถึงความหมาย หลักการและเหตุผลของสิ่งตางๆ ตองอาศัยขั้นตอนของการ
รับรูในดานคุณคาเพื่อความเขาใจที่ถองแท และสามารถแสดงถึงความสําคัญในสิ่งที่กําลังศึกษา คน
ควา ในสวนของการรับรูคุณคาของศิลปะนั้นมีความสําคัญเปนอยางยิ่ง เพราะศิลปะเปนศาสตรที่มี
ความละเอียดออน เกี่ยวเนื่องกับความรูสึกทางอารมณ ความซาบซึ้ง และพฤติกรรมการแสดงออก
อันดงีาม เปนสื่อในการพัฒนาประสบการณทางสุนทรียศาสตร และชวยสงเสริมการเรียนรูศิลปะ
ซ่ึงผูวิจัยจะนําเสนอ แนวความคิด และทฤษฎีเกี่ยวกับการรับรูคุณคาทางศิลปะ ดังที่จะอางอิง ตอไป
นี้

Baynes, K  (2000) กลาววาทิศทางของศิลปะในปลายศตวรรษที่ 20 มีการใหความสําคัญ
กับศิลปะมากขึ้นทั้งการดํารงชีวิต การอยูรวมในสังคม และกระบวนการผลิตทางอุตสาหกรรม ทํา
ใหเกิดความเปลี่ยนแปลงของสังคม ซ่ึงรวมถึงการศึกษาดวย อนาคตของศิลปะนั้นจะพัฒนาในเชิง
ของการบูรณาการกับศาสตรอ่ืน ๆ การพัฒนาตอเนื่องดวยการบูรณาการระหวางศิลปะ เทคโนโลยี
และการเปลี่ยนของสังคมโดยที่ศิลปะสามารถผลิตไดในเชิงระบบอุตสาหกรรมผานการเผยแพรที่
มากมาย ซ่ึงแมททิล และมารแชน (Mattil and Marzan, 1981) กลาวถึง ความชื่นชมทางศิลปะวาเปน
สวนสําคัญตอการศึกษาและควรจะไดรับการสงเสริมการเรียนการสอนอยางตอเนื่องการที่ผูเรียนได
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เรียนรูจากการมอง การแยกแยะ การบรรยายในสิ่งที่เห็น และการไดรูจักศิลปะ วามีความสําคัญ
อยางไร เหลานี้ทําใหผูเรียนไดมีความไกลชิดศิลปะเพื่อจะไดสัมผัสความอิ่มเอมใจความชื่นชมใน
ศิลปะซึ่งเปนประโยชนและมีผลในทางปฎิบัติตอการศึกษาโดยตรงซึ่งการเรียนรูคุณคาทางศิลปะดัง
กลาวเปนการยกระดับขึ้นสูทักษะหลายดานเชน ทักษะทางดานการพูด ทักษะการสื่อสารความรูสึก
ในงานศิลปะ และการรับรูคุณคาความงาม นอกจากนั้นยังเปนการสงเสริมใหผูเรียนพัฒนาความคิด
สรางสรรคอีกดวย

กีรติ บุญเจือ (2523) กลาวถึงความหมายของคุณคาวา คุณคา หมายถึง ระดับของการ
ประเมินคาขอเท็จจริงในแงตางๆ (estimation upon facts) โดย Hartman อางถึงใน จี. ศรีนิวาสัน,
(2534) กลาวเสริมวา คุณคาไมไดเปนสิ่งที่อยูอยางเปดเผย แตเปนสิ่งที่แฝงอยู เดือน คําดี (2530)
กลาวเพิ่มเติมวา และสามารถรูไดดวยความสํานึกในคุณคา หรือการรับรูคุณคา การรับรูคุณคามีราก
ฐานมาจากความพอใจ และคุณคายังทําใหมนุษยกาวไปสูจุดหมายของชีวิต และการพัฒนาตนเอง

วิเชียร ชาบุตรบุณฑริก, โสภา ติสองเมือง และเมินรัตน นวบุศย (2542) กลาวถึงการศึกษา
เกี่ยวกับคุณคาวา ประกอบกับการศึกษาเรื่องของ “คุณคา” เปนการศึกษาที่มีขอบเขตกวาง ในหัวขอ
ของวิชาการตางๆ หลากหลายวิชา ซ่ึงการศึกษาเรื่องคุณคามีช่ือที่เรียกเฉพาะทางวิชาการวา “ทฤษฎี
คุณคา” (Theory of Value) ซ่ึงสามารถเชื่อมโยงกับความหมาย “การรับรูคุณคาทางศิลปะ” ตาม
ความเห็นของ ศิลป พีระศรี (2515) ซ่ึงหมายถึง อํานาจทางความคิด และจิตใจที่ทําใหรูจักนิยม หรือ
เขาใจคาของศิลปะใหถูกตองอันควรศิลปะนั้นๆ บุคคลอาจนิยมหรือรูคุณคาของศิลปะทั้งทางดีและ
เลวก็ได ทั้งนี้ขึ้นอยูกับความรูสึกในการมองของแตละบุคคล ตามแตการศึกษาของผูนั้นซึ่งมีความ
หยาบบางประณีตบาง คนที่มีการศึกษามาแลวสามารถรูไดวาศิลปกรรมชิ้นไหนเปนศิลปะที่สบูรณ
ทั้งนี้เพราะเปนผูนั้นไดเกิดความรูสึกสะเทือนใจ รูสึกนิยมยินดีในสิ่งนั้น ดังนั้นประชาชนของ
ประเทศที่มีมาตรฐานการศึกษาสูงสวนมากจึงมีความรูสึกในคุณคาศิลปะสูงขั้นไปตามกัน

สงวน รอดบุญ (2525) ยังกลาวอีกวาการเรียนรูคุณคาทางศิลปะวามีความเกี่ยวพันกับ ศิลป
วัฒนธรรมอันดีงามของชาติ เยาวชนบางกลุมหลงไหลวายวนอยูในวัฒนธรรมของตางชาติ ทั้งใน
ดานรางกาย และพฤติกรรม ดังนั้นการพัฒนาจิตใจจึงมีความสําคัญไมนอยไปกวาการพัฒนาวัตถุ ทั้ง
ทางดานวิวัฒนาการทางดานรางกายและศิลปวัฒนธรรม ทั้งลักษณะการแสดงออกในดานศิลป
กรรมเหลานั้นจึงเปนลักษณะของศิลปะประจําชาติไปดวยลักษณะนี้จะบงบอกถึงอุปนิสัยชีวิตความ
เปนอยูและขนบธรรมเนียมประเพณีในชาตินั้นๆ ดวย

ประเสริฐ ศีลรัตนา (2542) ไดใหความหมายของการรับรูและการรับรูทางศิลปะวา เปนการ
ใชประสบการณเดิมแปลความหมายสิ่งเราที่ผานประสาทสัมผัสแลวเกิดความรูสึกระลึกรูความ
หมายวาเปนอะไร หรืออาจกลาวอีกนัยหนึ่งวา การรับรูหมายถึงกระบวนการที่คนเรามีประสบ
การณกับวัตถุหรือเหตุการณตางๆโดยอาศัยอวัยวะรับสัมผัส แลวแปลความหมายสิ่งนั้นๆ เปนความ
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รูความเขาใจในการรับรูประสบการณทางสุนทรียะ เปนกระบวนการรับรูทางความงาม ซ่ึงอาจมี
กระบวนการที่คลายกับการรับรูทั่วๆ ไปคือ

1.  การรับรูทางสุนทรียะตองมีความเขาใจในสุนทรียวัตถุหรือสุนทรียภาพ อันไดแก ความ
รูสึกถึงคุณคาของสิ่งที่งาม ในชั้นนี้ผูรับจะตองมีพื้นฐานประสบการณเดิม หรือมีความรูเกี่ยวกับ
สุนทรียวัตถุมากอน

2. ผูรับรูตองมีประสาทสัมผัสสวนที่จําเปนตองใชเกี่ยวกับการรับรูเร่ืองที่กําลังสนใจอยูใน
ขณะนั้น อยูในสภาพสมบูรณ โดยไมแบกภารกิจในชีวิตประจําวัน หรือกิจกรรมในชีวิตจริงเขามา
เกี่ยวของและประสาทสัมผัสนั้นจะตองไดรับการฝกปรือมากอน เพราะมีความรูสึกบางอยางที่
สภาพรางกายและจิตใจสามารถรับรูได แตวาไมเกิดความรูสึกในเชิงสุนทรียะ เพราะความรูสึกนั้น
ละเอียดออนและสลับซับซอนเกินไป  ซ่ึงตองมีการฝกสังเกต วิเคราะห สังเคราะห การจินตนาการ
เชิงซอน ฯลฯ ดั่งทํานองคาํกลาวที่วา หากไรโสตทางดนตรีแลว แมจะเปนการบรรเลงที่วิเศษสัก
เพียงใดก็ตาม ก็หามีประโยชนตอผูรับฟงไม

3. ความรูสึกจากการรับรู ตองสรางอารมณบางอยางขึ้นเปนตัวเปนตน อันไดแก อารมณ
สมมุติหรือจินตนาการเปนเรื่องราว อันเกิดจากการกระตุนเราของสิ่งที่กําลังรับรูเชน ความรูสึกเวลา
ฟงดนตรี หรือความรูสึกเมื่อเห็นดวงตะวันจะลับขอบฟา เปนตน

4.  ความรูสึกตองทําหนาที่ถายทอดความหมายบางอยางมายังเราซึ่งการที่ความรูสึกสราง
อารมณบางอยางขึ้นนั้น เปนการตอบสนองตอความรูสึกเอง โดยท่ีสภาพรางกายกับจิตใจก็มี
ปฏิกิริยาใหเกิดความรูสึกที่ตรงกันขึ้นในจิตใจ ทําใหรางกายทุกสวนเกี่ยวของกับความสนใจทาง
สุนทรียะนั้น เชน รางกายทุกสวนเคลื่อนไหวไปตามความรูสึกขณะที่ฟงดนตรี หรือชมภาพยนตรที่
ตื่นเตนสนุกสนาน หรือเกิดอาการเกร็งเมื่อดูการแขงขัน เปนตน

5. ตองระลึกตัวเองอยูเสมอวา ตนเองกําลังสนใจหรือดูอะไรอยู มิใชเพียงแตดูเทานั้น คือ
ตองมีสมาธิหรือใจจดจอกับสิ่งเราในลักษณะความคิดลองลอย มิใชอารมณรวมหรือแยกภาระทาง
จิตเขามาเกี่ยวของ

ซ่ึงแนวความคิดของ อําไพ ตีรณสาร (2536) ไดกลาววา การรับรูคุณคาทางศิลปะ โดย
เฉพาะอยางยิ่งเรื่องการรับรูทางศิลปศึกษาแลว การรับรูที่เปนหลักพื้นฐานคือ การรับรูดวยการมอง
เห็น การเรียนรูที่มีคุณภาพ ยอมมาจากการรับรูที่มีคุณภาพ เพราะเปนการมองอยางมีจุดมุงหมาย
และมองอยางสรางสรรค เพื่อเปนขอมูลในการเรียนรู และเปนทรัพยากรเบื้องตนไวคัดสรรเพื่อปรับ
ใชในการสรางสรรคงานศิลปะ และเนนวา จะมีประโยชนตอการเรียนรูตองอาศัยการคิด ซ่ึงเป
กระบวนการจัดการกับสิ่งที่รับรูมาจากโลกภายนอก เปนขั้นตอนเชื่อมโยงระหวางการเรียนรูเดิมกับ
ประสบการณใหม ฉะนั้นในการศึกษาการเรียนรูทางศิลปศึกษา ผูสอนจะตองจัดระบบการเรียนการ
สอนที่เอื้อตอการเรียนรูที่จะเพิ่มพูนขึ้นในตัวผูเรียน โดยมีการรับรูแบบอื่นๆ มาเปนสวนประกอบ
เพื่อใหการเรียนรูมีความสมบูรณยิ่งขึ้น
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จากเหตุผลดังกลาว สงวนศรี ศรีแพงพงษ (2534) อธิบายตอไปวา การรับรูมีบทบาทสําคัญ
ในการแสดงพฤติกรรมในดานการเรียนการสอน นอกจากนี้ควรจะเนนใหผูเรียนมีทัศนคติที่ดีใน
ขณะเดียวกันก็ควรสนใจปญหาดานอารมณ ปญหาทางอวัยวะสัมผัส และปญหาทางดานสติปญญา
ของผูเรียนควบคูกันไป

สงวน รอดบุญ (2524) กลาววา เปาหมายของ “ศิลปศึกษา” มีจุดมุงหมายที่สําคัญตอชีวิตอยู
2  ประการดวยกัน คือ

1. ความซาบซึ้งทางอารมณเปนการแนะใหเกิดความรูสึกทางอารมณ จากความชื่นชมยินดี
หรือความพึงพอใจที่ไดรับการสัมผัสกับความงามของศิลปะ เชน ในการจัดองคประกอบของ เสน
สี  แสง-เงา  เสียง  พื้นที่วาง  มวล ลักษณะผิว   ลีลาทาทาง  ถอยคํา สํานวน  และอื่นๆ  อันเปนความ
รูสึกประทับใจหรือความสะเทือนใจ

2. ความซาบซึ้งทางพุทธิปญญาเปนผลมาจากความรูความเขาใจในโครงสรางของศิลปะ
หลักการของสุนทรียภาพ ปรัชญาทางศิลปะ เทคนิคของศิลปะ  และวิวัฒนาการของศิลปะ  ซ่ึงเกิด
จากความคิดสรางสรรค อันไมส้ินสุดของมนุษยที่มีความเจริญทางสติปญญามาเปนลําดับ

ความเปนจริงแลว ศิลปศึกษาเปนกิจกรรมในการแสดงออกทางการสรางสรรคที่นาสนใจ
เปนอันมาก ดังคํากลาวของทานผูรูที่วา “ศิลปะเปนวิชาเดียวเทานั้นที่ใหโอกาสทองในการสราง
สรรคแกนักเรียน” แมแตบรรดานักจิตวิทยาการศึกษาไดเห็นพองตองกันวา “กิจกรรมสรางสรรค
เปนสิ่งสําคัญสําหรับสุขภาพจิตที่ดี และชีวิตอันนาพงึใจ”

มะลิฉัตร เอื้ออานันท (2542) ไดอธิบายถึงทฤษฎีการรับรูทางศิลปศึกษาวาประกอบดวย
แกนความรู  DBAE (Discipline-based Art Education)  4 แกน ไดแก
         1. แกนประวัติศาสตรศิลป (Art History) เปนแกนที่ถายทอดถึงความเปนมาของ
ศิลปะ  และศิลปนที่เกี่ยวกับศิลปวัฒนธรรม  ความเปนมาและประวัติการสรางงานศิลปะ  ตลอดจน
ความสัมพันธจากอดีตถึงปจจุบันเพื่อเปนพื้นฐานในการศึกษาและสรางผลงานศิลปะของนักเรียน
เอง  ชวยใหนักเรยีนมีโลกทัศนที่กวางขึ้น  อีกทั้งยังซาบซึ้งถึงคุณคาของศิลปวัฒนธรรมของชาติตน
และยอมรับซาบซึ้งในความงามของศิลปวัฒนธรรมของผูอ่ืน

2. แกนสุนทรียศาสตร (Art Aesthetic) เปนแกนที่สะทอนใหเห็นผลของประสบ
การณทาง สุนทรียศาสตร ซ่ึงชวยใหนักเรียนมีความเขาใจเห็นคุณคาของความงามทั้งในธรรมชาติ
และในศิลปะสามารถรับรูเกี่ยวกับความงามในสิ่งแวดลอม  เพื่อใหเกิดความพึงพอใจในความงาม
อันเปนรากฐานของศิลปะ  ซ่ึงการสอนใหนักเรียนเกิดความรับรูศิลปะจากประสาทสัมผัสตางๆโดย
การฝกทักษะจากการปฏิบัติจริง

3. แกนศิลปวิจารณ (Art  Criticism)  เปนแกนที่ใหความสําคัญตอการรับรู  การบรรยาย
การวิเคราะห  และการตีความ  ในการประเมินผลงานศิลปะชวยใหนักเรียนไดฝกฝนการวิจารณ
หรือศึกษาบทวิจารณของนักวิจารณ  เพื่อสนับสนุนใหนักเรียนเปนผูมีความรอบรู  ละเอียดลออมี
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ความเปนประชาธิปไตย  กลาคิดกลาแสดงออกอยางมีเหตุผล  ยอมรับฟงความคิดเห็นของผูอ่ืน  ซ่ึง
จะเปนแนวทางในการพัฒนาตนเองและปรับปรุงผลงาน

4. แกนศิลปะปฏิบัติ (Art  Production)  เปนแกนที่สนับสนุนใหนักเรียนสรางผลงานทาง
ศิลปะทําใหเกิดประสบการณโดยตรง ชวยใหไดฝกทักษะดวยตนเองทั้งในดานการตัดสินใจและ
การใชความคิดสรางสรรคซ่ึงจะชวยใหนักเรียนรูจักแกปญหาเฉพาะหนาและปญหาเกี่ยวกับคุณคา
ทางสุนทรียศาสตรโดยสัมพันธกับการจัดองคประกอบศิลป  ซ่ึงการวางเนื้อหาและหนวยของการ
เรียนรูควรออกแบบสรางใหสนองเปาหมายทั้ง 4 แกน

กิจกรรมสรางเสริมความคิดสรางสรรคที่เปนหัวใจของหลักสูตรเดิมนั้นก็ยังไดรับการคํานึง
ถึง แตกิจกรรมสรางเสริมความคิดสรางสรรคในการทํางานศิลปะ ความคิดสรางสรรคในการ
วิจารณ ความซาบซึ้งเห็นคุณคาและประวัติศาสตรศิลป ซ่ึงเปนแนวคิดใหมเกิดขึ้นในชวงทศวรรษที่
1980 นั้นไดมีการนํามาใชในการเรียนการสอนดวย ดังนั้นการเรียนรูแกนทั้งสี่นั้นจึงดําเนินไปใน
ลักษณะของการบูรณาการ มิใชแบงการเรียนออกเปน 4 แกนอยางเอกเทศ คือใหแตละแกน
สนับสนุนซึ่งกันและกัน ซ่ึงขบวนการปฏิรูปหลักสูตรแบบยึดเนื้อหาและหลักเกณฑเปนพื้นฐานจะ
กลาวถึงความรู (Knowledge) และคุณคา (Value) ในแงของ เนื้อหาสาระ (Subject matter) ซ่ึงมี
ความเปนศาสตรเฉพาะ การเรียนรูทั้งสองนี้จะนํามาซึ่งความเขาใจ  และความรักซาบซึ้ง  เห็นคุณคา
ในศิลปะซ่ึงเปนศูนยกลางแหงการเรียนรู  และคุณสมบัติอันจะกอเกิดในตัวผูเรียน

จากขอความรูตามทฤษฎีดังกลาว สงวนศรี  ศรีแพงพงษ (2534)  ใหขอเสนอแนะเพิ่มเติมวา
การรับรูนั้นมีลักษณะหลายตัวกระตุน ตัวกระตุนนั้นจะไดรับการจัดและการจําแนกเปนพวกอยาง
อัตโนมัติการเรียนรูนั้นเปนตัวกําหนดการรับรูความสม่ําเสมอและความแตกตางในการรับรูอาจ
อธิบายไดวาเปนผลจากประสบการณของแตละคน  และเราก็เรียนรูวาเราอาจรับรูไดตางกันโดยขึ้น
อยูกับประสบการณ
ดวยความสําคัญของประสบการณในการรับรู ซ่ึงเปนเหตุผลที่สอดคลองกับความคิดเห็นของ (สุ
ชาติ สุทธิ, 2529 อางถึงใน ประเสริฐ ศีลรัตนา, 2542) โดยใหเหตุผลวาประสบการณสุนทรียศาสตร
ที่ไดโดยผานผลงานศิลปะ สามารถ แยกแยะออกไดเปน 3 ลักษณะ คือ

1.  ประสบการณเพื่อการเรียนรูคุณคาทางความงาม  (aesthetic / artistic appreciation)  เปน
การรับรูไดดวยการดูไมตองวิจารณ

2. ประสบการณโดยการเรียนรูจากการสรางสรรค (art creation) เปนประสบการณที่เกิดขึ้น
โดยการปฏิบัติ หรือลงมือสรางสรรคผลงาน คนที่ไมมีสมรรถนะทางศลิปะจะหาประสบการณแบบ
นี้ไมได  เพราะเปนวิชาแหงการแสดงออก

3. ประสบการณโดยการเรียนรูจากการวิเคราะห (art criticism) เปนประสบการณทางการ
วิจารณ เปนการเรียนรูความงามดวยการวิเคราะหแยกแยะ และจดบันทึกไวเปนคําพูดอยางมีขั้นตอน
วิธีการ อาศัยการอุปมาอุปไมยในการถายทอดใหแกผูอ่ืน ซ่ึงการวิจารณโดยทั่วไปจะแยกแยะคุณคา
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ของผลงานออกเปน 3 ประเด็นคือ คุณคาทางประวัติศาสตร (historical value) คุณคาทางการสราง
สรรค (performative value)  และคุณคาทางสุนทรียศาสตร (aesthetical value)

พจนานุกรมศัพทศิลปะ (2530) อางถึงใน ทวีเกียรติ ไชยยงยศ (2538)  ไดอธิบายความ
หมายของสุนทรียศาสตรวา สุนทรียภาพ หรือ Aesthetic หมายถึง ความซาบซึ้งในคุณคาของสิ่งที่
งาม ไพเราะหรือ ร่ืนรมย ไมวาจะของธรรมชาติ หรืองานศิลปะ   มโน พิสุทธิรัตนานนท (2539)
กลาวเพิ่มเติมถึงคุณคาดานความงามวา เพราะสิ่งที่มนุษยประดิษฐสรางขึ้นมาลวนแตมีคุณคาดาน
ความงาม หรือมีคุณคาดานการเห็น (Visual Qualities) ความงามก็คือ รสนิยมดานคุณคา ลักษณะ
แปรเปลี่ยนไปตามกระแสพัฒนา และยุคสมัยคุณคาดานความงามที่แฝงอยูสะทอนใหเห็นรสนิยม
ของยุคสมัยที่ผานมา คุณคาดานความงามโดยตัวมันเองมีคาคงที่ ศิลปกรรมจึงมีการยอมรับ และ
สนับสนุนใหมีการสืบทอดพัฒนา

การรับรูคุณคาความงามมีขั้นตอน ดังนี้

1. รับรูไดเพราะสิง่ตางๆ
มคีวามงามอยูในตวัเองจัดเปน
วัตถพิุสยั (OBJECTIVISM)

2. รบัรูไดเพราะจิตของเรา
คดิและรูสกึไปเองจัดเปน
จิตพิสยั (SUBJECTIVISM)

3. รบัรูไดเพราะเกดิสภาวะที่
เหมาะสมระหวางจิตกบัวัตถจัุดเปน
สมัพัทธพิสยั (RELATIVISAM)

การรบัรูคาความงามของมนุษย

           (โกสุม สายใจ, 2537 อางถึงใน ทวีเกียรติ ไชยยงยศ, 2538)

การรับรูในคุณคาความงามของมนุษยดังที่กลาวนี้ ทวีเกียรติ ไชยยงยศ (2538) แสดงความ
คิดเห็นเพิ่มเติมวา ดวยประสบการณ หรือการศึกษา อบรมฝกฝน จนเปนอุปนิสัยเกิดเปนรสนิยม
(taste) ขึ้นในตัวบุคคล เปนความรูสึกที่บริสุทธิ์ ที่เกิดขึ้นในหวงเวลาหนึ่ง ตามลักษณะของอารมณ
หรือความรูสึกนั้น
ดวยคุณคาดานความงามในตัวเอง และจากเหตุผลการรับรูถึงคุณคาความงามของมนุษยนั้น เปนเหตุ
ผลใหศิลปกรรมเกิดการยอมรับ และสนับสนุนใหมีการสืบทอดพัฒนา เพราะศิลปะเปนสิ่งที่สราง
ความพึงพอใจ  และความดีงามใหแกจิตใจ นั่นเอง
ดวยสาระสําคัญของการรับรูคุณคาศิลปะดังที่อางอิงไวขางตนจากความรูและแนวความคิดรวมทั้ง
ทฤษฎีตางๆ  ทําใหจําเปนที่จะตองทําความเขาใจความหมายและหลัการพื้นฐานของศิลปะ โดย
อารีย สุทธิพันธุ (2533) ใหความหมายของศิลปะไววา ศิลปะ คือ การถายทอดรูปแบบตามที่มนุษย
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ตองการ ซ่ึงรูปแบบนั้นอาจมีลักษณะสองมิติ สามมิติ มีรูปทรงที่เปนที่รูจักกันหรือรูปทรงที่แปลก
ใหม หรือรูปแบบนั้นมีลักษณะสอดคลองกับวัสดุที่ศิลปนเลือกนํามาถายทอด และเหมาะกับวิธีการ
นั้นๆ

เมื่อเราพิจารณางานศิลปกรรม เราจะพบความงามนั้นได ก็ตอเมื่อความชอบและความพอ
ใจ ที่เกิดขึ้นนั้น ตองกระจางชัดจริงๆ ในจิตของผูดูหรือผูบริโภคเองถายังคลุมเครืออยู  ก็แสดงวามี
อิทธิพลบางอยางอยูเหนือความชอบ และความพอใจนั้น  และงานที่เราดูจะเปนงานศิลปกรรมไดก็
ตอเมื่อจินตนาการของผูดูไดถูกกระตุนทําใหจิตของผูดูตกอยูในหวงแหงคุณภาพอันเกิดจาก
ความรูสึก  เราเรียกวาองคประกอบศิลปะ  หรือสุนทรียวัตถุซ่ึงไดแก  สี เสน  รูปทรง ปริมาตร
จังหวะ  ฯลฯ  แลวนํามาจัดรวมกันเปนผลงาน  ผูบริโภคจะรูวา  จะพึงพอใจ จะชอบโดยกระจางชัด
ในจิตจริงๆ  ก็ตองมีความจัดเจน มีพื้นฐานในเรื่องดังกลาวอยูกอนแลว

จากความหมายของศิลปะดังกลาว สงวน ศรีแพงพงษ (2534) อธิบายถึงหลักการพื้นฐาน
ทางศิลปะที่นําไปสูสุนรียภาพวา ทฤษฎีพื้นฐานของความงามมาจากองคประกอบซึ่งมีความสําคัญ
มากในการสรางสรรคงานทัศนศิลป คือ จิตรกรรมประติมากรรม สถาปตยกรรมและภาพพิมพ ดวย
เหตุนี้ การทําความเขาใจเกี่ยวกับความงาม และงานทัศนศิลป ควรศึกษาถึงลักษณะ ความสําคัญ
ความหมาย การนําไปใช เพื่อที่จะนําไปสรางสรรคงานของตนใหเกิดประโยชนและประสบความ
สําเร็จได ซ่ึงไดแก

องคประกอบของศิลปะ  (Elements of Art) องคประกอบของศิลปะ หมายถึงสิ่งที่ศิลปน
และนักออกแบบใชเปนสื่อในการแสดงออกและสรางความหมาย โดยการนํามาจัดเขาดวยกันให
เกิดเปนรูปแบบอันเดนชัด ประกอบกับความหมายตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.
2525 กลาวถึง องคประกอบไววาคือสวนตางๆ ที่ประกอบกันทําใหเกิดเปนรูปขึ้นใหมโดยเฉพาะ

ซ่ึงองคประกอบของศิลปะที่สําคัญ และเปนพื้นฐานที่จะนําไปใชเพื่อสรางสรรคงานของ
มนุษย เพื่อใหเกิดความงามและประโยชนใชสอย อาจจําแนกออกไดดังนี้

1.  เสน Line
2.  คุณคา Value
3.  รูปราง Shape
4.  รูปทรง Form
5.   มวล  Mass
6.   ชองวาง Space
7.    พื้นผิว Texture
8.  สี Color

ดวยความหมายของศิลปะตามดังที่ไดกลาวไวขางตน ประสพ ล้ีเหมือดภัย (2543) ไดขยายความเพิ่ม
เติมวาศิลปะตางๆ ลวนมีคา ความหมายยิ่งกวาเงินทอง เวลา แรงงาน ที่ศิลปะไดทุมเทสรางสรรคขึ้น
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มาเปนสัญลักษณแสดงถึงชีวิตเราไดถูกยอมและกลอมเกลาเสริมคุณคาจากสุนทรียะทางศิลปะให
ชวยจรรโลงชีวิตจิตใจมาโดยตลอดจนเปนประวัติศาสตรอันยาวนาน ศิลปะใหประสบการณอันรื่น
รมยดวยคุณคาที่มีในตัวเอง นอกเหนือออกไปจากคุณคาทางความงามตามธรรมชาติ แลวส่ิงที่
สําคัญที่สุดศิลปะเปนสิ่งแสดงออกถึงคุณคาทางเชื้อชาติ วัฒนธรรม  ปรัชญา  และประวัติศาสตร
ของสังคมชาตินั้นๆ ดวยการสะทอนสัจธรรมแหงสังคม โดยรูปแบบจะเปลี่ยนปรับไปตามการ
เปล่ียนแปลงคานิยมของสังคมแตส่ิงที่ยังคงอยูคือ คุณคาทางศิลปะ ซ่ึงสามารถนํามาปรับใชใหเปน
ประโยชนสําหรับปจจุบันและอนาคต  การแสดงออกทางเรื่องราวและสิ่งตางๆ  ซ่ึงศิลปนผูสราง
สรรคตองการสื่อความหมายแบงปนการรับรูทางความรูสึกเพื่อแลกความคิดเห็นของผูดูที่จะสนอง
ตอบทางอารมณ  ตามประสบการณที่รูสึกนั้นๆ โดยมีผลงานศิลปะทําหนาที่พาหนะจากโลกของกิจ
กรรมมนุษยสูโลกอันสูงสงแหงความดีงามหรือสุนทรียภาพ

จากความหมายที่กลาวมาขางตนสามารถอธิบายถึงการสรางประสบการณในการรับรูของ
ศิลปะไดเปนอยางดี ประกอบกับแนวความคิดของ เอกชัย สุนทรพงศ และเสาวนิตย แสงวิเชียร
(2529) วาดวยความใฝรูเร่ืองศิลปะสามารถทําไดหลายวิธี ตั้งแตวิธีเขาไปฝกหัดทํา หรือแสดงเสีย
เอง  หัดวาด  หัดปน หัดรํา  หรือไมก็ศึกษาประวัติศาสตรศิลปะ เพื่อรูและเขาใจวิวัฒนาการ  หรือไม
ก็หัดเปนนักวิจารณศิลปะ

ประสพ ล้ีเหมือดภัย (2543) ไดสนับสนุนเหตุผลดังที่กลาวซึ่ง วาดวยธรรมชาติของมนุษยที่
ยังมีความเปนโลกียชนอยูทั้งศิลปนผูสรางสรรคงานศิลปะหรือผูชื่นชมศิลปะหรือมนุษยทั่วไปที่ไม
ไดสนใจงานศิลปะ  ลวนมีการรับรูอารมณพื้นฐานรวมในเรื่องของ  งาม  หรือ  ไมงาม  มนุษยมี
สัญชาติญาณอันตองการความพึงพอใจในการเสพรสแหงความงาม  ความสะเทือนอารมณ  องค
ประกอบที่ทําใหชอบหรือไมชอบ  ก็เปนเรื่องของความสวยงามเสียสวนใหญ  ยิ่งมีความเจริญมาก
ขึ้นเพียงใด  ก็ยิ่งตองการความงามที่วิจิตรมากขึ้นเพียงนั้น แมความงามทางศิลปะจะไมสามารถหา
ขอยุติไดเพราะความงามนั้นแปรเปลี่ยนไปตามสภาพของสังคม  ทัศนคติ  และวัฒนธรรมแหงยุค
แตการสรางงานศิลปะจะขาดเสียซ่ึงความงามมิไดงานศิลปะที่สรางความพึงพอใจใหแกผูช่ืนชมได
ในเบื้องตน  และใหความสั่นสะเทือนใจดวยอารมณอันสุนทรียะตองานศิลปะเปนอันดับตอไปถา
ขาดความงามที่จะสรางความพอใจใหประสานสัมพันธกับรูปทรง  ก็เทากับปดกั้นผูช่ืนชมไมใหคน
หาความหมายและความงามอันแฝงอยูในเรื่องที่มีอยูของศิลปะนั้น ศิลปะเปนสิ่งที่มนุษยสรางขึ้น
เพื่อมนุษยดวยกัน เพื่อแสดงออกซึ่งอารมณความรูสึก  ความคิด  ความงาม  ผานผลงานศิลปะ  อัน
ประกอบดวย  ความงามทางรูปทรง  และความงามทางเนื้อหารูปทรง  คือส่ิงที่ศิลปนสรางขึ้นให
มองเห็น  มีการประสานสัมพันธอยางมีเอกภาพของสวนประกอบทางศิลปะโดยรูปทรงที่เห็นจะให
ความรูสึก  พึงพอใจ  ชื่นชม  เปนความสุขทางตา  ขณะเดียวกัน  รูปทรงก็จะชี้นําแกอารมณความรู
สึกและปญญาความคิดที่เกิดขึ้นในใจ  รูปทรงเปรียบไดกับกายที่เปนรูปธรรมของความงามในเบื้อง
ตนเนื้อหาจะเปนส่ิงแสดงความหมายของงานศิลปะนั้นๆผานทางรูปทรงศิลปะโดยเกิดจากการ
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ประสานกันของเรื่อง แนวเรื่องและรูปทรง ที่รวมตัวกันอยางมีเอกภาพ  ทําใหเกิดอารมณส่ัน
สะเทือนใจ  และพรอมจะรับอารมณ  อ่ืนๆ  เชน รัก  เศรา  โกรธ  เกลียด  เนื้อหาจึงเปรียบเหมือนจิต
วิญญาณของรูปทรงที่ใหแกผูช่ืนชมงานศิลปะ ความงามของรูปทรงกับความงามของเนื้อหาที่
สัมพันธกันดวยดีมีแบบแผนและมีขอบเขตนี่เองที่เปนคุณคาทางความงามของศิลปะ

 เมื่อพิจารณาตามเหตุและผลโดยรวมของการรับรูคุณคาทางศิลปะดังที่ไดกลาวมาทั้งหมด
มีความสอดคลองกับทฤษฎีการเรียนรูคุณคาทางศิลปะของ เฮอรวิทซ (Hurwitz, 1977) ซ่ึงกลาวถึง
หลักพื้นฐานของการเรียนรูคุณคาทางศิลปะจะตองมีองคประกอบดังนี้

1. ความงาม (beauty) ความงามในที่นี้ เปนความงามที่อยูเหนือความงามที่คนทั่วไปเขา
ใจ เปนการเขาถึงดวยจิตใจ แมศิลปกรรมที่ปรากฎจะดูนาเกลียดเพียงใดแตก็พบความ
งามไดจากแนวคิด และกรรมวิธีที่ศิลปนสรางศิลปกรรมนั้น

2. ความรูสึกซาบซึ้ง (empathy) ความซาบซึ้ง ไดจากการรับรูเร่ืองราว และลักษณะทาง
รูปแบบของศิลปกรรม ทัศนคติตอศิลปะการมีปฎิสัมพันธกันระหวางผูชมกับศิลป
กรรม ซ่ึงคือกระบวนการวิจารณนั้นเอง

3. ความรู (knowledge) ความรู ไดจากองคประกอบทางศิลปะ ประวัติศิลปกรรม ประวัติ
ศิลปน และยุคสมัยที่มีการสรางศิลปกรรม เปนตน

4. การรับรู (perception) การรับรู คือ การมองที่ไมไดอยูที่วัสดุ แตจะตองนําไปสู
กระบวนการทางปญญา การมองเพียงเพื่อรูวาเปนจิตรกรรม ประติมากรรม เปนการรู
คุณคาที่ตื้นที่สุด การจะเขาถึงคุณคาทางศิลปะที่แทจริงจะตองรูจักวิเคราะห ไมวาจะ
วิเคราะหสวนตางๆ ของศิลปกรรม หรือวิเคราะหความสัมพันธของสิ่งตาง ๆ ลวนยก
ระดับการเรียนรูคุณคาทางศิลปะทั้งสิ้น

5. กระบวนการเชิงวิพากษวิจารณ (critical process) กระบวนการวิพากษวิจารณ
ประกอบดวย 1) การรับรูดวยงานศิลปะ 2) อธิบายงานศิลปะ 3) เขาถึงคุณภาพของ
งาน และวิเคราะหเนื้อหาสาระ และ 4) ตัดสินคุณภาพความงามซึ่งจะตองผาน 3 ขั้น
ตอนคือ ความงาม ความรูสึกซาบซึ้งและความรู แลวนําขอมูลมาเปนการวิจารณ

               ในดานกระบวนการวิพากษวิจารณ Ralph A. Smith (1968) อางถึงใน มะลิฉัตร เอื้อ
อานันท (2542) ไดกลาวเพิ่มเติมวา ทฤษฎีการวิจารณอยางสุนทรีย (Aesthetic Criticism) ประกอบ
ดวย 4 ขั้นตอนคือ

ขั้นตอนที่ 1. การบรรยาย (Description) การบรรยาย เปนการแจกแจงศัพทที่ระบุ
ถึงชื่อประเภท หรือคุณสมบัติตางๆ ที่สรางขึ้นในผลงานศิลปะ เชน ผลงานศิลปะคืออะไร เปนวตัถุ
หรือใชวัสดุ หรือกลวิธีประเภทใด ขอมูลในขั้นนี้เปนขอมูลที่เชื่อมโยงกับประวัติศาสตร
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ขั้นตอนที่ 2. การวิเคราะห (Analysis) การวิเคราะห เปนการสํารวจถึงรายละเอียด
ของคุณสมบัติในผลงาน ในขั้นตอนนี้เปนสวนประกอบของทัศน (visual elements) เชน เสน สี รูป
รางรูปทรง พื้นผิว แสงเงา เปนคุณสมบัติในประเด็นของสุนทรียภาพ
                            ขั้นตอนที่ 3. การตีความ (Interpretation) การตีความ เปนความหมายโดยรวมของ
ผลงานศิลปะนั้นการตีความมีความหมายและเสริมสรางปฏิสัมพันธ (interaction) ระหวางผูตีความ
กับผลงานศิลปะ

ขั้นตอนที่ 4. การประเมินผล (Evaluation) การประเมินผล เปนขั้นสรุปเนื้อหา
ความดงีามของผลงานศิลปะ ซ่ึงการประเมินมีรากฐานมาจากคุณภาพทางสุนทรียของผลงานนั้น
ความเปนเอกภาพของผลงานความเขมขนหรือความลึกซึ้งประการใดประการหนึ่งหรือหลายๆ 
ประการ ผสมผสานกัน

จากความหมายและความสําคัญของการรับรูคุณคาทางศิลปะที่ไดกลาวมาขางตน Hurwitz
(1977) ใหความคิดเห็นโดยสรุปวา การพัฒนาการเรียนรูคุณคาทางศิลปะมีความสําคัญตอพฤติ
กรรมการของผูเรียนในอนาคต ซ่ึงชวยพัฒนารสนิยมและความชื่นชมศิลปะ และควรสงเสริมความ
ชื่นชมศิลปะ การเรียนรูคุณคา และใหรูจักชมงานศิลปะเปนดวย ดังนั้น การสงเสริมใหการเรียนรู
คุณคาทางศิลปะ นับวาเปนสิ่งสําคัญที่กอใหเกิดการรับรูเกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมไทยของ
อาจารยและนักศึกษา ไดอยางถูกตอง และเห็นความสําคัญ ของประติมากรรมไทย ซ่ึงประกอบดวย
คุณคาในดานตางๆ อยางมีเหตุผลตามหลักการทางศิลปะ เกิดสุนทรียภาพ และความซาบซึ้งในคุณ
คาไดดียิ่งขึ้น

ดังนั้นจะเห็นไดวาการรับรูคุณคาทางศิลปะนั้นเปนสิ่งที่สามารถปลูกฝงกันไดโดยผานการ
เรียนรูทางพื้นฐานศิลปะ คือ องคประกอบศิลป และเกิดขึ้นไดจากกระบวนการวิจารณรวมไปถึง
ระบบการศึกษาจะเห็นไดวา การศึกษาเปนบทบาทสําคัญในการเชื่อมโยงสูกระบวนการการรับรูคุณ
คาของงานประติมากรรมไทยซึ่งการศึกษาเปนการสรางพื้นฐานที่ดีของตนเอง และสังคม โดยผลที่
ตามมา คือการรูคุณคาในศิลปะ สรางจิตสํานึกในการอนุรักษมรดกทางศิลปะ และวัฒนธรรม การ
รับรูคุณคาประตมิากรรมไทยของอาจารย และนักศึกษาจึงเปนสิ่งที่เปนประโยชนอยางยิ่งในการ
ศึกษาศิลปะและวัฒนธรรมเนื่องจากบุคลากรดังกลาวเปนตัวแทนชุมชน และเปนผูนําชุมชนที่ควร
รับรูในคุณคาของมรดกดวยการรับรู และเห็นถึงคุณคาดานตางๆ ที่แฝงอยูในตัวงานและยังใชเปน
ส่ือกลางในการศึกษาศิลปะ และวัฒนธรรมเพื่อการพัฒนา ใหมรดกทางวัฒนธรรม
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2. ความหมาย ของประติมากรรมไทย

จากการศึกษาขอมูลพื้นฐาน เกี่ยวกับงานประติมากรรมไทย โดยศึกษาถึงความหมายทั้งเนื้อ
หา ครอบคลุมกระบวนการสรางสรรค วัสดุ ประเภท และการใชงาน มีผูกลาวถึงความหมายของ
ประติมากรรมไทยไว ดังนี้

วิชัย  วงษใหญ (2513) กลาววา งานประติมากรรมนั้น เกิดจากความตอเนื่องของมิติ ความ
สัมพันธกันกับรูปทรงและพื้นที่วาง ซ่ึงประกอบกับคุณคาของความรูสึกที่เกิดจากการสัมผัสนั้น จะ
มีขึ้นไดจากความสามารถในการตอบสนองของเราตอสวนตางๆ  ของสิ่งนั้น  รวมทั้งความรูสึกใน
เร่ืองของผิวเกี่ยวกับความราบเรียบหรือขรุขระเปนตน อาจกลาวไดวาเรารูสึกกับงานประติมากรรม
ไดจากความตื้นลึกที่เปนจริงของมันไดรอบดาน ความรูสึกเหลานี้จะเกิดขึ้นไดยอมขึ้นอยูกับความรู
ของเราในเรื่องของสามมิติดังกลาว ไมใชเฉพาะมองอยางเผินๆ ในผิวหนาของสิ่งนั้น  หากยังตอง
มองทะลุเขาไปถึง ความมีชีวิตในระหวางสวนหนึ่งกับอีกสวนหนึ่งดวย

วิบูลย ล้ีสุวรรณ (2528) ใหความหมายวาประติมากรรมไทยเปนศิลปะประเภทหนึ่งที่เกิด
ขึ้นดวยการปน การแกะสลัก การหลอหรือวิธีการอื่นๆ ที่ทําใหเกิดงานศิลปะที่มี 3 มิติคือความกวาง
ยาว  และลึกหรือหนา งานประติมากรรมอาจทําดวยวัสดุหลายชนิด เชน  หิน  ไม  ดินเหนียว  ปูน
อิฐ  และโลหะเปนตน หรือ กลาวอีกนัยหนึ่งประติมากรรมคืองานศิลปะที่สรางขึ้นเปนรูปเปนลวด
ลาย  สามารถมองเห็นไดและกินระวางเนื้อที่ในอากาศ  หรือกลาวโดยสรุป  ประติมากรรมก็คืองาน
ศิลปกรรมที่สรางขึ้นโดยวิธีการปน  การแกะสลัก  การหลอ  หรือดวยวิธีการอื่นใดก็ตาม  เปนรูปที่
มองเห็นได  มีปริมาตร  สวนรูปแบบของประติมากรรมนั้นอาจจะมีรูปรางของมนุษย  สัตว  และสิ่ง
อ่ืนๆ  หรือเปนลวดลายสัญลักษณ และ วิบูลย ล้ีสุวรรณ (2531) ไดอธิบายเพิ่มเติมอีกวา
ประติมากรรมไทยเปนศิลปกรรมประเภทหนึ่งที่เกิดขึ้นจากฝมือ ความคิด และความสามารถของคน
ไทย สรางขึ้นดวยวัตถุประสงคตางๆ กัน เชน ตามความศรัทธาตอศาสนา ตามความเชื่อถือทางไสย
ศาสตร ขนบธรรมเนียมประเพณี ตลอดจนถึงสรางขึ้นตามคตินิยมของชุมชน หรือทองถ่ิน และเพื่อ
เปนที่ระลึก เปนอนุสาวรีย

วิชัย วงษใหญ (2531) ใหความหมายวา ประติมากรรมคือการสรางสิ่งที่เปน 3 มิติดวย
เครื่องมือเครื่องใชพิเศษตางไปจากภูกัน สี ผาใบที่ใชเขียนรูป และสามารถสัมผัสไดดวยมือตลอด
จนผิวหนาของงานนั้น ไมใชสามารถมองไดดวยตาเทานั้น

ทวีเกียรติ ไชยยงยศ (2538) ใหความหมายวา ประติมากรรมเปนทัศนศิลปแขนงหนึ่ง เกิด
จากการปน แกะสลัก ตีเคาะ หลอ โดยจะมีลักษณเปนสามมิติ คือ มีความกวาง ยาวและลึก สามารถ
สัมผัสไดจริง และประติมากรรมสรางจากวัสดุที่เปล่ียนแปลงรูปทรงได เชน ดินเหนียว ดินน้ํามัน
หินไม โลหะ และอธิบายเพิ่มเติมวา คําวา “ประติมากรรม” เขียนไดสองอยาง คือ  ประติมากรรม
หมายถึง รูปปน แกะสลักทั่วไป เชน คน สัตว ส่ิงของ สวน ประฏิมากรรม หมายถึง รูปปน แกะ
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สลักอันเปนรูปแทนตัวบุคคล ซ่ึงมิไดหมายความวาเปนรูปจําลองของคนจริงๆ คือเปรียบรูปแทน
พระพุทธเจา มิไดหมายความวาพระพุทธองคจะตองมีรูปรางดังพระพุทธปฏิมาที่ชางปน หรือแกะ
สลักขึ้นมา

สงวน รอดบุญ (2542) ใหความหมายวา งานประติมากรรม คือ “การสรางสรรคศิลปะสาม
มิติ” ดวยการถายทอดแทนสิ่งตางๆ ออกมาเปนรูปทรง ประกอบดวยความกวาง ความสูง และความ
ลึก เปนศิลปะของการจัด “มวลสิ่ง” หรือปริมาตร พื้นราบหรือพื้นระนาบ บริเวณของแสง-เงา ผิว
เสนรอบนอก และวัสดุตางๆ ใหเกิดเอกภาพที่มีความประสานกลมกลืน   ไดแก การปน การแกะ
สลักหรือจําหลัก การหลอ การเชื่อม และการบัดกรี วัสดุที่ใชมีกระดูกสัตว เขาสัตว หิน งาชาง ไม
ขี้ผ้ึง ดินเหนียว โลหะตางๆ เชน ทองแดง สําริด เหล็ก อะลูมิเนียม และวัสดุสังเคราะหอ่ืนๆ
คณะกรรมการจัดการสมโภชนกรุงรัตนโกสินทร 200 ป (2525) ใหความหมายประติมากรรมวา
ประติมากรรมไทย เปนทัศนศิลปแขนงหนึ่งซึ่งเปนการสรางสรรคดวยวิธีการปน  แกะสลัก ตลอด
จนการหลอ นอกจากจะมีคุณคาทางศิลปะแลว ยังสะทอนวัฒนธรรมอันดีงามของชาติในแตละยุค
สมัยออกมาดวย

ศิวะลีย ภูเพ็ชร (2514) ใหความหมายวา ประติมากรรมไทยหมายถึง การปน การแกะสลัก
และการหลอเปนรูปตาง ๆ เชน พระพุทธรูป เทวรูป รูปเทวดา มนุษย สัตว เปนตน ประติมากรรม
อาจทําเปนรูปนูนสูง หรือรูปเต็มตัว รูปนูนต่ํา หมายถึง การปน การหลอ หรือแกะสลักเปนรูปใหยื่น
ออกมาจากพื้นหลัง อาจจะยื่นออกมาสูงๆ ต่ําๆ มากบางนอยบางตามสวนของมัน แตรูปนั้นตอง
แบน คือจะตองปนหรือแกะสลักใหมีพื้นแบนราบเสมอกันหมดทั่วไป

จีระพันธ สมประสงค (2524) ใหความหมายวา ประติมากรรมไทย ไดแก ผลงานที่เกิดขึ้น
จาก การปน แกะสลัก หลอ ขึ้นรูปตาง ๆ เชนพระพุทธรูป รูปมนุษย และสัตว และ จีรพันธ สม
ประสงค (2533) ไดกลาวเพิ่มเติมอีกวา สําหรับผูที่สรางงานประติมากรรมไทย หรือศิลปนนั้น ก็ให
เรียกวา “ประติมากร” และ “ปฏิมากร” ตามลําดับ

พวงผกา คุโรวาท (2529) ใหความหมายวา ประติมากรรมไทยนั้นหมายถึง การปน และการ
แกะสลักที่จะตองนํามาทําการหลออีกทีหนึ่งซึ่งเปนงานฝมือ โดยมากมักจะเปนการปนเกี่ยวกับพระ
พุทธรูป อันมีตั้งแตขนาดเล็กไปจนถึงขนาดใหญ และเครื่องใชเครื่องประดับตางๆ

ประเสริฐ ศีลรัตนา (2542) ใหความหมายวา ประติมากรรมไทย ไดแก ผลงานที่สรางขึ้น
ดวยกรรมวิธีการปนและการแกะสลัก มีรูปแบบที่แสดงเอกลักษณเฉพาะของลักษณะไทย
ประติมากรรมไทยสวนใหญมีจุดประสงคในการสรางขึ้นดวยศรัทธาอันแนนแฟนในพุทธศาสนา 
ดังจะเห็นไดจากพระพุทธรูปในสมัยตาง ๆ ไมวาจะเปนการปน หลอ หรือแกะสลัก อีกสวนหนึ่ง
สําหรับใชเปนเครื่องประกอบ ตกแตงปราสาทราชวังและเครื่องใชตางๆ สําหรับพระมหากษัตริย
(http://www.iitdrathanee.com/thai/a1.htm)
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สุรศักดิ์ เจริญวงศ (2535) ใหความหมายประติมากรรมไทยไววา ประติมากรรมไทยเปนผล
งานสรางสรรคทางทัศนศิลปของชางประติมากรรมไทย เปนสวนหนึ่งของศิลปวัฒนธรรมไทยมี
วิวัฒนาการตอเนื่อง เปล่ียนแปรควบคูไปกับสภาพสังคม ส่ิงแวดลอม ประติมากรรมจึงมีบทบาท
และหนาที่ตอสังคมที่สําคัญ กลาวคือ ถายทอดคติทางศาสนา เปนเครื่องประดับที่มีคาตอสังคม การ
แสดงความคิดสรางสรรคของชาง และรักษาสืบตอศาสนาใหยืนยาว และประติมากรรมเพื่อ
ประโยชนใชสอย

จากความหมายของประติมากรรมไทย ซ่ึงมีความสําคัญตอการศึกษาคุณคาประติมากรรม
ไทยดานตางๆ ดวยแนวความคิดและทฤษฎีขางตน แสดงใหเห็นถึงจุดประสงคและหลักวิชาความรู
ของประติมากรรมไทยวา ประติมากรรมก็คืองานศิลปกรรมที่สรางขึ้นโดยวิธีการปน การแกะสลัก
การหลอ  หรือดวยวิธีการอื่นใดก็ตาม  เปนรูปที่มองเห็นได  มีปริมาตร  สวนรูปแบบของ
ประติมากรรม จะมีลักษณะการแสดงออกคือ ปนเปนรูปรางของมนุษย  สัตว  และส่ิงอื่นๆ  หรือ
เปนลวดลายสัญลักษณ อีกทั้งยังเปนสวนหนึ่งของศิลปวัฒนธรรมไทยดวยเหตุที่มีวิวัฒนาการ ควบ
คูตอเนื่องกับสภาพสังคม และส่ิงแวดลอม ประติมากรรมไทยจึงมีบทบาทและหนาที่ตอสังคมที่
สําคัญ คือ ถายทอดคติความเชื่อ และความศรัทธาในศาสนา เปนเครื่องประดับที่มีคาดวยการแสดง
ความคิดสรางสรรคของชาง สรางขึ้นเพื่อประโยชนใชสอย และมีคุณคาทางศิลปะควบคูกันไป รวม
ทั้งยังสะทอนวัฒนธรรมอันดีงามของชาติในแตละยุคสมัยอีกดวย

2.1 ความเปนมาของประตมิากรรมไทย
งานประติมากรรมไทย มีวัตถุประสงคเพื่อส่ือความหมายและการรับรูในเชิง

ความรูสึก ส่ือความหมายเพื่อใหเกิดความเขาใจ มีลักษณะเปนสัญลักษณ ทั้งในทางศาสนา และวิถี
ชีวิต มีประวัติความเปนมายาวนาน เพราะดินแดนของประเทศไทยในปจจุบัน เคยมีมนุษยอยูอาศัย
มานานนับหมื่นป ดังปรากฎหลักฐานตางๆ มาตั้งแตยุคกอนประวัติศาสตร - ยุคประวัติศาสตร ซ่ึง
กระจัดกระจายอยูทุกภาคของประเทศ หลักฐานทางศิลปกรรม และโบราณวัตถุที่พบนั้นแสดงให
เหน็วา ประติมากรรมไทยมีวิวัฒนาการ การเปลี่ยนแปลงที่ยาวนานไปพรอมๆกับประวัติความเปน
มาของคนไทยในสมัยโบราณ

คํากลาวขางตนสอดคลองกับ วิบูลย ล้ีสุวรรณ (2528) กลาววา ประวัติศาสตรศิลปะ
(History of Art) เปนการคนควาที่ใชขอมูลที่เปนโบราณวัตถุสถานเปนหลัก เพื่อการศึกษาอดีตของ
มนุษย ใหตรงตอความเปนจริงมากที่สุดและใชเปนหลักฐานทางประวัติศาสตรหรือโบราณคดีเปน
เครื่องทดสอบ การศึกษาตามแนววิชาประวัติศาสตรศิลปะ ความเปนมาของประติมากรรมไทยเริ่ม
มาแตโบราณ เชน  การนํากระดูกสัตวมาแกะสลักเปนเครื่องใชของมนุษยกอนประวัติศาสตร  หรือ
การนําหินมาแกะสลักเปนรูปเคารพ  หรือปนดินเหนียวเปนรูปขาทาสบริวาร  รูปชางมา  แลวเผาไฟ
จนกลายเปนดินเผาฝงไวในบริเวรหลุมศพของจักรพรรดิ  ซ่ึงเปนคติอยางหนึ่งของจีนในอดีต ส่ิง
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เหลานี้แสดงวา  “ประติมากรรม”  เกิดขึ้นจากความตองการของมนุษย  เพื่อใชประโยชนจาก
ประติมากรรม สอดคลองกับ ศรีศักร วัลลิโภดม (2535) ที่กลาววา ไทยเปนประเทศที่เกาแกที่สุด
แหงหนึ่งในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต มีพัฒนาการทางสังคมและวัฒนธรรมของมนุษยมาแต
สมัยกอนประวัติศาสตร แทบทุกทองถ่ินทั่วภูมิภาคของประเทศ มีรองรอยโบราณสถาน โบราณ
วัตถุปรากฎอยูมากมาย ทองที่เกือบทุกภูมิภาคมักพบวา มีชุมชนปจจุบันและแหลงโบราณสถานตั้ง
อยูบริเวณเดียวกัน ยกตัวอยางเชน  เมืองอยุธยา  เมืองลพบุรี  เมืองสุพรรณบุรี  เชียงใหม  โคราช
และนครศรีธรรมราช  ตางก็เปนบริเวณที่เมืองเกาและเมืองใหมตั้งซอนกันอยูทั้งสิ้นทําใหผูคนที่
เปนชาวเมืองทั่วไป แลเห็นโบราณสถานวัตถุเปนสิ่งที่ธรรมดาคุนหูคุนตา

จีรพันธ สมประสงค (2533) ไดกลาวถึง ศิลปะประจําชาติที่พบในประเทศไทยวา
ความแตกตางของศิลปะประจําชาตินั้น จะแตกตางกันไปตามอิทธิพลของศลิปะในแตละยุคสมัย
ตลอดจนอิทธิพลของสภาพภูมิอากาศ ส่ิงแวดลอม ความเปนอยู ขนบธรรมเนียมประเพณีที่มา
ประกอบกันดวย โดยศิลปะประจําชาติสามารถแบงออกไดเปน 3 ยุคกวาง ๆ คือ
              1.  ยุคศิลปะประจําชาติไทยกอนที่ชนชาติไทยจะรวมตัวกันเปนปกแผน สวนใหญเรียกยุค
กอนประวัติศาสตร
              2.  ยุคศิลปะประจําชาติไทยยุคประวัติศาสตรตอนตน ไดแก ศิลปวัตถุที่พบเปนหลักฐาน

ทางดานจิตรกรรม ประติมากรรม และสถาปตยกรรม ในสมัยทราวด ี เทวรูปรุนเกา ศิลปะสมัยศรี
วิชัย และศิลปะสมัยลพบุรี

1. ยุคศิลปะประจําชาติไทย หรือศิลปะประเพณีไทย ไดแก ศิลปะสมัยเชียงแสน ศิลปะ
สมัยสุโขทัย ศิลปะสมัยอูทอง ศิลปะสมัยรัตนโกสินทรจนถึงปจจุบัน

เสนอ นิลเดช (2516) ไดกลาวถึงยุคสมัยของประติมากรรมไทย โดยไดจําแนกรูปแบบตางๆ
ไวดังนี้

1. ประติมากรรมไทยแบบทวาราวดี   ถือไดวาเปนอาณาจักรแรกในประเทศไทย อาณาจักร
ทวาราวดีนี้ มีขอบเขตอยูในภาคกลางของประเทศไทยโดยเฉพาะที่จังหวัดนครปฐมมีเมืองโบราณ
อยูสองแหงคือ เมืองที่มีพระประโทนเปนศูนยกลางของเมือง และเมืองกําแพงแสน ประชาชนอาณา
จักรทวาราวดีเปนคนเชื้อชาติ มอญ – เขมร และไดรับอิทธิพลและอารยธรรมจากอินเดีย กอนที่พวก
ขอมจะครอบครองดินแดนแถบนี้ในพุทธศตวรรษ ที่ 16 ศิลปทวาราวดีในพุทธศตวรรษ ที่ 13 ไดรับ
อิทธิพลจากอินเดียโดยตรง ศิลปทวาราวดี รับอิทธิพลจากอินเดียในเวลาที่ ศิลปะคุปตะซึ่งเปนยุค
ทองของอินเดียกําลังรุงเรือง การสรางประติมากรรม โดยเฉพาะพระพุทธรปู รูปพระโพธิสัตว
เทวดา  และรูปมนุษย  มีลักษณะเปนแบบคุปตะของอินเดีย  ศิลปะเหลานี้สรางขึ้นเพื่อรับใชศาสนา
โดยเฉพาะศาสนาพุทธ  งานประติมากรรมสมัยทวาราวดี  โดยเฉพาะพระพุทธรูป  ถาพิจารณาจากฝ
มือชางแลว  แบงออกเปน 3 รุน คือ
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1.1 รุนแรกระหวาง  พุทธศตวรรษ ที่ 11 – 13  สวนมากสรางดวยหิน  มีลักษณะ
เปนแบบศิลปะสมัยคุปตะของอินเดีย  ใน พุทธศตวรรษ ที่ 11  โดยแทจริง

1.2 รุนกลางระหวาง  พุทธศตวรรษ ที่ 13 – 16  ประติมากรรมสรางดวยหิน  ดิน
เผาไฟ  ปูนปน  สําริด  ลักษณะคลี่คลายจากสมัยคุปตะ เปล่ียนลักษณะเปนพื้นเมือง

1.3 รุนปลายระหวาง  พุทธศตวรรษ ที่  16 – 18 ลักษณะศิลปะเปนแบบผสม  คือผสมศิลปะ
ศรีวิชัย และศิลปะอูทอง  เชน ประติมากรรมแบบทวาราวดีทางภาคเหนือ  คือศิลปะที่เมืองลําพูน

โบราณสถานสมัยทวาราวดีที่เหลืออยูในปจจุบัน จะเหลือแตแนวกําแพง คันคูดิน คูเมือง
และฐานเจดีย การกอสรางมีทั้งศิลาแลง และอิฐ การประดับตกแตงใชปูนปน และรูปปนดินเผาไฟ
ซ้ึงรวมถึงการปนลวดลายดวย หากพิจารณารูปปนตางๆ ทั้งรูปจําหลัก รูปปนดินเผาไฟ ปูนปน
ลักษณะคนสมัยทวาราวดีมีดวงหนากลม และเหลี่ยม ริมฝปากหนา ปลายคิ้วโคงจดเขาหาสันจมูก
ผมมีทั้งชนิดหยิกและเหยียดตรง  การไวผมมีทรงแปลกๆ สวมตางหูเปนตุมกลมหวงโต  วัสดุที่ใช
เปนดีบุก  เงิน  ทอง  ลูกปดหินสีตางๆ หญิงนุงผาชนิดจีบหนา  แตจีบไมมาก  ชายนุงโจงกระเบน
แบบสั้นและโจงกระเบน  และลอยชาย  หรือนุงจีบหนาอยางยาว  มีสายคาดเอว มีการใสแหวน  ใส
กําไลมือ  กําไลขอเทา

2.  ประติมากรรมไทยแบบศรีวชิัย  ศิลปะศรีวิชัยไดรับอิทธิพลจากอินเดีย แบบคุปตะ หลัง
คุปตะ ปาละ – เสนะ ศิลปกรรม และสถาปตยกรรมเหลานี้ ทําเกี่ยวเนื่องในศาสนาพุทธ ลัทธิ
มหายาน ศิลปะในการหลอพระพุทธรูป และพระโพธิสัตว ชางในสมัยศรีวิชัยมีความสามารถใน
การปนหลอสําริดมาก และแสดงออกทางความงาม และอารมณไดเปนอยางดี มีการสรางพระพิมพ
ดินดิบ บรรจุไวตามเจดียตางๆ อาณาจักรศรีวิชัยส้ินสุดลงใน พุธศตวรรษ ที่ 19

3. ประติมากรรมไทยสมัยลพบุรี สามารถพบโดยทั่วไปทางภาคกลาง ภาคตะวันออก ภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย โดยมีประติมากรรม และสถาปตยกรรม เปนลักษณะซึ่ง
เรียกวา ศิลปะแบบลพบุรี ศิลปะสกุลชางลพบุรี เปนศิลปะที่เกี่ยวเนื่องในศาสนาพุทธ ศาสนา
พราหมณ โดยเฉพาะศาสนาพุทธเปนพุทธแบบลัทธิมหายาน ศิลปะสมัยนี้สวนมากเปนภาพจําหลัก
ศิลา และสําริด โดยเฉพาะการปนหลอสําริดมีความเจริญมาก

4. ประติมากรรมไทยแบบเชียงแสน   ในพระพุทธศาสนาแบบหินยาน รูจักศิลปะแบบเชียง
แสนกันดีที่สุด คือพระพุทธรูปแบบเชียงแสน โดยเรากําหนดเรียกกันเปนสามัญวา สิงหหนึ่ง สิงห
สอง และสิงหสาม ตามคติความเชื่อดั้งเดิม เชื่อกันวาศิลปะแบบสมัยเชียงแสน ไดรับอิทธิพลจาก
ศิลปะอินเดียสมัยราชวงศปาละ (พุทธศตวรรษ ที่ 14 – 18) โดยผานทางประเทศพมาโดยพระเจาอณุ
รุทมหาราชกษัตริยแหงพุกาม แตในปจจุบันไดพิสูจนทางศิลปะและจากการพบพระพุทธรูปหลายๆ
องคของสมัยเชียงแสน มีลักษณะเปนแบบคปุตะของอินเดีย พุทธศตวรรษ ที่ 11 มากกวา ศิลปะเชียง
แสนเปนศิลปะของไทยแทๆ เปนแบบแรก และเปนลักษณะของตัวเอง ถึงแมจะไดรับอิทธิพลจาก
อินเดีย เชนรูปปฏิมากรรม โดยเฉพาะพระพุทธรูปที่เราเรียกวา สิงหหนึ่ง หรือพระสิงห คือ พระ
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พุทธสิหิงค มีลักษณะพระอุระงามดังราชสีห พระวรกายอวบอวน พระนาภีเปนลอน พระเศียรกลม
พระเนตรมองต่ําไมเบิกโพลง คือ มองเปนระยะทอดประมาณ 45 องศา พระนาสิกงุม พระหนุเปน
รอยแบบหยิก ที่เราเรียกกันสามัญวาคางหยิกเม็ด พระศกทํากนหอยใหญ รัศมียอดไมทําเปนเปลว
แตทําเปนดอกบัวตูม ชายผาสังฆาฏิที่พาดบนพระพาหาดานซายทําเปนแบบเขี้ยวตะขาบ เปนการ
แสดงทีทาทางศิลปะอีกแบบหนึ่ง เพราะจะสรางใหแบนเรียบๆ ซ่ึงเปนการแสดงออกในเชิงชาง ชาย
สังฆาฏิที่พาดลงนั้น พาดอยูเหนือพระถัน เราเรียกกันวา สิงหหนึ่ง ถาเรียก สิงหสอง อยูระหวางพระ
ถัน และพระนาภี ถาอยูจดพระนาภี เราเรียกวา สิงหสาม พระพุทธรูปแบบสิงหสามนี้เปนพระพุทธ
รูปแบบศิลปะเชียงใหม โดยมีเชียงใหมเปนราชธานี ไดรับอิทธิพลจากสุโขทัย บัวที่รองรับฐานเปน
บัวซอนกลีบใหญ มีเกษรบัว กลีบบัวมีกลีบเล็กแซม ประติมากรรมที่ปนเปนภาพบุคคล โดยเฉพาะ
ภาพเทวดาหญิงหรือชาย ลักษณะการนุงผาเปนผาชนิดยาวมีเครื่องประดับดานหนา

5. ประติมากรรมไทยสมัยสุโขทัย เร่ิมตนตั้งแต สมัยพอขุนศรีอินทราทิตยประกาศตั้งกรุง
สุโขทัยเปนราชธานี ตั้งแตประมาณ พ.ศ. 1800 จัดวาศิลปะสมัยสุโขทัยเปนศิลปะที่มีความงดงามที่
สุด เปนตัวของตัวเองมากที่สุด สมัยสุโขทัยนับถือศาสนาพุทธแบบเถรวาทนิกายลังกาวงศ จากเกาะ
ลังกา ดวยเหตุนี้ศิลปะลังกาจึงมีอยูในงานศิลปะของสุโขทัยมากที่สุด โดยเฉพาะการปนพระพุทธ
รูป ประติมากรรมสมัยสุโขทัยเปนประติมากรรมสําริด ไดแก พระพุทธรูป พระพุทธรูปสมัยสุโขทัย
จัดเปนประติมากรรมที่งามที่สุด จัดอยูในประเภทนามธรรม เปนการจินตนาการใหอยูเหนืออุดมคติ
จีวรบางแนบเนื้อ มีเสนออนหวานผิดแปลกแตกตางจากธรรมชาติ แตดูแลวไมขัดนัยนตา พระพุทธ
รูปในสมัยนี้แบงเปนหมวดหมูใหญๆ ได 4 หมวด คือ

5.1 หมวดใหญ ซ่ึงสรางทั่วไป ตั้งแตยุคตนสุโขทัย พระพักตรกลมเปนแบบผลมะตูม นิ้ว
พระหัตถ ไมเสมอกัน บางองคชางปนๆ เลนนิ้ว สนพระบาทและปลายพระบาทกระดก
              5.2 หมวดกําแพงเพชร ดวงพระพักตรตอนบนกวางกวาตอนลางมาก พระหนุ แหลมเสี้ยน
ศูนยกลางศิลปะแบบนี้อยูที่เมืองกําแพงเพชร
              5.3 หมวดพระชินราช พระพักตรกลมแบบรูปไขแบนๆ นิ้วพระหัตถเสมอกัน ศิลปะยุคนี้
ศูนยกลางอยูที่เมืองพิษณุโลก ทีทาของประติมากรรมแข็งกราวกวาหมวดใหญ
              5.4หมวดเบ็ดเตล็ด หรือหมวดวัดตะกวน หมวดนี้เปนหมวดที่มีศิลปะตางสมัยเขามาปะปน
เชน สมัยเชียงแสน พระพุทธรูปบางองคพระนลาฎแคบ สังฆาฏิส้ันแบบสมัยสมัยเชียงแสน การที่
เราเรียกวาแบบวัดตะกวนนั้น เพราะแตแรกไดขุดพบพระพุทธรูปแบบแปลกๆ เหลานี้ไดทั่วไปที่ วัด
ตะกวน ในเมืองสุโขทัย

สมัยสุโขทัยนิยมปนลวดลายประดับอาคาร โดยเฉพาะการปนปูน โดยปนเปนชนิดนูนสูง
ที่มีลีลาในการวางภาพที่ไดจังหวะ อาทิภาพปูนปนที่วัดตะพังทองหลาง เปนปางเสด็จจากดาวดึงส
หรือภาพตอนทรมานชางนาฬาคีรี ที่วัดตะพังทองหลาง องคพระพุทธรูปกาวออกมาทางดานหนา
อยางอาการสงางามปราศจากความลังเลหรือเกรงกลัว ภาพเหลานี้เปนการแสดงออกทางอารมณ
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และทวงทีทาอยางสวยงาม ภาพปูนปนของศิลปะสมัยสุโขทัยนั้น สวนมากเปนภาพปนที่นุงผายาวๆ
ผาทางดานหนาผูกเปนเงื่อนแบบเขี้ยวตะขาบ มีลักษณะเหมือนกับภาพปูนปนสมัยเชียงแสน สมัย
สุโขทัยมีการเคารพนับถือเทพเจาในศาสนาพราหมณ ในสมัยนี้มีรูปประติมากรรมสําริดเปนรูปเทพ
เจาในศาสนาพราหมณ แตรูปเทพเจาเหลานี้กลับมีทีทาและลีลาอันออนโยน พระพักตรอ่ิมเอิบผิด
กับลักษณะที่บรรยายตามคัมภีร หรือตามความเชื่อวา จะตองมีลักษณะเขมแข็งบึกบึนหรือแข็งกราว

6. ประติมากรรมไทยสมัยอูทอง ศิลปะสมัยอูทอง เกิดขึ้นทางภาคกลางของประเทศไทย
เปนระยะเวลาใกลเคียงกับศิลปะสมัยเชียงแสน และสุโขทัย ศิลปะสมัยอูทอง หรืออโยธยานี้มีอิทธิ
พลแบบทวาราวดีมากที่สุด ทั้งพระพุทธรูป และภาพปูนปนประดับ ที่เห็นไดชัดก็คือภาพประดับ
ตามฐานเจดีย ที่ขุดคนพบบริเวณวัดพระประโทน จังหวัดนครปฐม ศิลปะสมัยอูทองเปนศิลปะที่
เกี่ยวกับศาสนาพุทธลัทธิเถรวาทหินยาน งานประติมากรรมที่หลอสําริดของศิลปะอูทอง จัดวาหลอ
ไดอยางประณีต และมีความบางชนิดบางอยางเปลือกไข จัดเปนศิลปะแบบยอดเยี่ยมโดยพบที่เมือง
สรรคบุรี จังหวัดชัยนาท ลักษณะศิลปะสืบตอจากศิลปะสมัยทวาราวดี ระยะตอมาไดกลายเปน
ศิลปะผสมของสุโขทัย ลักษณะองคพระพุทธรูปบางเบาขึ้น วงพระพักตรและรัศมีเปนแบบรัศมี
เปลวและในระยะตอมาไดกลายเปนศิลปะอยุธยายุคตน และอาณาจักรอูทอง หรืออโยธยา ก็ได
สลายตัวไป โดยการตั้งเปนอาณาจักรอยุธยา
 7. ประติมากรรมไทยสมยัอยุธยา ศิลปะอยุธยาเริ่มตั้งแตพระเจาอูทองสรางกรุงศรีอยุธยา
พ.ศ.  1893  จนถึงเสียกรุงครั้งที่ 2 พ.ศ.  2310  ศิลปะสมัยอยุธยานั้น แบงออกเปน  4  ระยะ

7.1 ระยะที่หนึ่ง ระยะนี้เราถือวาเปนศิลปะอยุธยาระยะแรก ศิลปะอยุธยาในยุคนี้
กลับนิยมศิลปะแบบลพบุรี รูปแบบประติมากรรมมีทั้งเทพ และพระพุทธรูป ลักษณะใหญเขมแข็ง
บึกบึน  มีลักษณะผสมทั้งลพบุรี  อูทอง  และสุโขทัย  เราถือกันวาศิลปะอยุธยายุคตนนี้  สืบตอจากอู
ทองตอนปลาย  โดยเฉพาะพระพุทธรูป  มีพระวรกายทั้งหนา และบางมีลักษณะทาทางขึงขัง  บัว
รองฐานทําเปนฐานแอนโคง  การประดับตกแตงสถาปตยกรรม  นั้นตกแตงดวยลวดลายปูนปน
ลักษณะลวดลายที่ปน  เปนลายเครือเถาตามธรรมชาติ  และลายประดิษฐ  แตลักษณะลายไมเหมือน
ของขอมโดยที่เดียว  การประดับภายในคือการเขียนภาพประดับภาพของศิลปะอยุธยายุคตนนิยม
เขียนภาพประดับเปนพระพุทธรูปประทับนั่งเรียงแถว  มีเรือนแกวและตนโพธิ์  สีที่ใชเปนสีแดง  ดํา
เหลืองระบายสีในระบบออนแกเลนเงา
               7.2 อยุธยาระยะที่สอง นับตั้งแตพระบรมไตรโลกนาถ พ.ศ. 1991 - ถึงสมัยพระเจา
ทรงธรรม  พ.ศ. 2171 ระยะเวลาประมาณ 180 ป ศิลปะอยุธยานี้กลับไปนิยมแบบสุโขทัยอีก
ลักษณะประติมากรรมในยุคนี้เปนลักษณะตอเนื่องกับสมัยอยุธยายุคตน ที่ไดคล่ีคลายมาจาก ศิลปะ
แบบ
อโยธยา โดยเฉพาะงานปฎิมากรรมที่เกี่ยวกับพระพุทธรูป มีลักษณะออนไมกราว เหมือนยุคแรกๆ
ที่เราเรียกกันวา แบบหนาบาง การสรางเจดีย ณ วัดใหญชัยมงคล งานดานประณีตศิลป มีการแกะ
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สลักไมและเครื่องทองที่แสดงถึงอลังการตางๆ โดยเห็นไดจากการขุดพบที่กรุวัดราชบูรณะ เมื่อป
พ.ศ. 2500

7.3 ศิลปะอยุธยาสมัยที่สาม นับแตพระเจาปราสาททอง พ.ศ.  2173  ถึงรัชกาล
สมเด็จพระเจาทายสระ พ.ศ.  2251 ระยะเวลาประมาณ 73 ป

7.4 ศิลปะอยุธยายุคที่ส่ี นับตั้งแตสมัยสมเด็จพระบรมโกศ  (พ.ศ. 2275 – พ.ศ.
2310) ศิลปะสมัยนี้เปนสมัยที่มีการซอมมากกวาที่จะสราง
               8. ประติมากรรมไทยสมัยรัตนโกสินทร เริ่มตั้งแตสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟา
จุฬาโลก ในป พ.ศ.  2325  จนถึงปจจุบัน ศิลปะสมัยรัตนโกสินทร เปนศิลปะที่ถายแบบจากศิลปะ
สมัยอยุธยาตอนปลาย โดยเฉพาะสมัยรัชกาลที่ 1 ไมนิยมสรางพระพุทธรูปเพราะไดโปรดฯ ใหอัน
เชิญพระพุทธรูปที่มีสวยงาม จากหัวเมืองเขามาเปนพระประธาน และพระตามระเบียงโบสถเสีย
เปนสวนใหญ ประติมากรรมสมัยรัตนโกสินทรยุคตน โดยเฉพาะในสมัยรัชกาลที่สอง การปนพระ
พุทธรูป เปนแบบอยางอยูอยางหนึ่ง คือการวางพระหัตถขวาตั้งเปนฉาก จะเห็นไดจากพระประธาน
โบสถวัดอรุณ และพระตามระเบียงโบสถ  ซ่ึงเปนฝมือชางหลวง สมัยรัชกาลที่สอง

ประติมากรรมรัตนโกสินทรในสมัยรัชกาลที่สาม ไดเปล่ียนโฉมหนา จากแบบประเพณี
นิยมเปนแบบผสม โดยผสมทั้งแบบยุโรปและแบบจีน แตศิลปะสวนใหญจะเปนศิลปะผสมระหวาง
ไทย และจีน การประดับตกแตงสถาปตยกรรมนิยมส่ังรูปประติมากรรมแบบจีนเขามาประดับรวม
ทั้งใหตัวอยางประติมากรรมแบบไทย โดยใหชางจีนจําหลักเปนภาพเกี่ยวกับในหิมพานต และรูป
ประติมากรรมที่เกี่ยวกับเรื่องหิมพานต ซ่ึงจะดูไดจากวัดอรุณ วัดโพธิ์ ฯลฯ และภาพคนไทยในยุค
นั้น ซ่ึงจะดูไดจากวัดเทพธิดาราม

ประติมากรรมสมัยรัชกาลที่ส่ี ไดเปล่ียนรสนิยมแบบเดิมโดยนําเอาวิธีการแบบตะวันตกมา
ใช ประติมากรรมสมัยรัชกาลที่ส่ี ไดนิยมการปนรูป ตามแบบยุโรป เชน พระบรมรูปฉลองพระองค
เต็มยศ พระมาลาแบบสก็อต ปนโดยชางชาวไทย พระพุทธรูปที่นิยมในสมัยนี้ นิยมไมมีพระเมาลี
เปนจอม จะมีแตพระเศียรกลม และรัศมีตอจากพระเศียร จีวรที่ทรงเปนจีวรร้ิว เปนงาน
ประติมากรรมที่กาวออกไปอีกขั้นหนึ่ง ของประติมากรรมไทย

ในสมัยรัชกาลที่หา ศิลปกรรมไทยทุกๆ อยาง เปนการเปลี่ยนโฉมหนาในการพัฒนาบาน
เมืองเพื่อใหเจริญรุดหนา และเปนการสกัดกั้นการลาเมืองขึ้นของชาติมหาอํานาจ ประติมากรรมได
ใชวิธีการแบบสากล โดยคํานึงถึง สัดสวน ระยะใกลไกล และโครงสรางของรางกาย ฉะนั้น
ประติมากรรมในสมัยรัชกาลที่หา จึงเปนการเปลี่ยนยุคโบราณมาเปนตนสมัยของสมยัปจจุบัน

คณะกรรมการจัดการสมโภชนกรุงรัตนโกสินทร 200 ป (2525) ไดอธิบายเพิ่มเติมวา
วิวัฒนาการของประติมากรรมไทย สามารถอธิบายไดดังนี้

1. ประติมากรรมไทยแบบดั้งเดิม เปนศิลปที่สรางสรรคสืบตอกันมาแตอดีต มีความเกี่ยวของ
กับทางศาสนา มักปรากฏอยูตามสถานที่ทางศาสนา วัดวาอาราม ปราสาทราชวัง หรือแมแต อาคาร
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บานเรือน โดยมีตั้งแต ศิลปะขนาดเล็กประเภทเครื่องลางของขลัง ลวดลายประดับตามศาสนสถาน
จนถึงประติมากรรมขนาดใหญ เชน การหลอเทวรูป หรือพระพุทธรูปซึ่งมีทั้ง ภายในอาคาร และ
กลางแจง อันไดแก ประติมากรรมรูปคน คือการสรางเทวรูปตามคติฮินดู การสรางพระพุทธรูป
เทวดา นางฟา และรูปยักษ ตามคติพุทธศาสนา มักสรางดวยทองสัมฤทธิ์ ปูนปน ดินเผา และไม
จําหลัก ซ่ึงไดมีการถายทอดสืบตอกันมานานตั้งแตยุคเชียงแสน สุโขทัย อูทอง อยุธยา จนถึงรัตน
โกสินทร ลักษณะสวนรวมของประติมากรรมไทย ในแตละสมัยก็ยอมแตกตางกันตามคานิยม และ
อุดมคติ ในแตละยุคสมัย

2. ประติมากรรมไทยรวมสมัย เปนศิลปะที่มีผลเนื่องมาจากอารยธรรม และความเจริญ แบบ
ตะวันตก ที่หล่ังไหลเขามาในประเทศไทย ทําใหเกิดแนวความคิดใหม ในการสรางสรรคศิลปะ เพื่อ
สาธารณประโยชน เพิ่มขึ้นจากการสรางเพื่อศาสนา โดยในระยะแรกเริ่มนั้น มีการสรางอนุสาวรีย
ประติมากรรมประดับอาคาร สวนน้ําพุ และสะพาน ระยะตอมางานประติมากรรมไทย ก็เปลี่ยนไป
ตามการพัฒนาวัฒนธรรมของสังคม ภายใตอิทธิพลทางวิทยาศาสตร เศรษฐกิจ การเมือง และอ่ืนๆ
ซ่ึงเปนความกาวหนาแหงยุค งานประติมากรรมไทย จึงเขาสูรูปแบบรวมสมัย เปนการแสดงออก
ทางสรางสรรค มีอิสระทั้งความคิด เนื้อหาสาระ และเทคนิคการสรางงาน สุดแตศิลปนจะใฝหาทาง
การแสดงออก มาเปนสัญลักษณสําคัญสะทอนถึงเอกลักษณใหมของวัฒนธรรมไทยอีกรูปแบบหนึ่ง

อัศนีย ชูอรุณ (2535) ไดใหความหมายประติมากรรมสมัยใหมวาประติมากรรมสมัยใหมมี
ลักษณะทั่วไปของศิลปะสมัยใหมในสมัยพุทธศตวรรษที่ 25 มีลักษณะเปนแบบอยางศิลปะแนว
นานาชาติ และแนวเฉพาะตัวศิลปนมากกวาที่จะเปนแบบอยางแหงภูมิภาค และมีลักษณะแตกตาง
กันมาก แนวโนมหนึ่งที่แพรหลายกันมากในศิลปะสมัยพุทธศตวรรษที่ 25 ก็คือ การใหคุณคาสูงสุด
ที่คุณภาพทางรูปทรงบริสุทธิ์ไดแก ความกลมกลืนกัน ความหลากหลาย ความละเอียดออน และ
ความเปนเอกลักษณทางรูปทรงมากกวาการเนนที่การถายทอดเรื่องราว จึงจําเปนอยูเองที่ แนวโนม
นี้ ไดดําเนินไปพรอมๆกันกับการเกิดมีศิลปะแบบนามธรรม และศิลปะแบบไรรูปวัตถุขึ้นมา แต ก็
เปนทาทีที่กระทบตอศิลปะแบบแสดงรูปเหมือนจริงตั้งแตนั้นมาดวยเชนกัน

วิบูลย ล้ีสุวรรณ (2528) แสดงความคิดเห็นเพิ่มจากเหตุผลของตนเองวา ประติมากรรมไทย
ไดวิวัฒนาการตามสภาพความเปลี่ยนแปลงของยุคสมัยจากอดีต มาจนปจจุบัน ในสวนของ สภาพ
บานเมือง และวิถีชีวิตของคนไทยเปลี่ยนไป การสรางประติมากรรมที่เกี่ยวเนื่องกับพุทธศาสนา ได
ลดจํานวนลงไป โดยมีการสรางประติมากรรมที่สอดคลองกับความตองการของยุคปจจุบันมากขึ้น
เชน การสรางประติมากรรมประเภท รูปเหมือน และอนุสาวรีย ซ่ึงถือเปนประติมากรรมที่เกิดจากฝ
มือของชางยุคสมัยปจจุบันและอธิบายอีกวา ประติมากรรมไทยในอดีตนั้น กําเนิดขึ้นจากสาเหตุ 2
ประการ คือ
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 1. ประติมากรรมไทย ที่สรางขึ้นตามความเชื่อถือ ขนบประเพณี ประติมากรรม
ประเภทนี้สรางขึ้นตามความเชื่อถือ ที่สืบทอดกันมาในแตละทองถ่ิน อันไดแก รูปปนตางๆ ตาม
ความเชื่อถือของผูคนในทองถ่ินนั้นๆ

2. ประติมากรรมไทย ที่สรางขึ้นจากความศรัทธาในศาสนา ประติมากรรม
ประเภทนี้ เปนประติมากรรมที่เกี่ยวเนื่องกับพุทธศาสนาเปนหลัก ซ่ึงเปนประติมากรรมที่มีความ
สําคัญ และแพรหลายที่สุดโดยเฉพาะพระพุทธรูปสมัยตางๆ ลวนเปนประติมากรรมที่มีคุณคาทั้ง
ดานศิลปะ และสุนทรียภาพ บงบอกถึงความเปนมาของพุทธศาสนาที่เกี่ยวของกับชีวิตของคนไทย
มาแตโบราณ

งานประติมากรรมไทยถือเปนงานศิลปะที่เปนการบันทึกประวัติศาสตรของชนชาติไวให
ไดรับรู ความเปนมาแหงวัฒนธรรมอันยิ่งใหญที่ส่ังสมกันมา แสดงถึงความเจริญรุงเรือง ความอุดม
สมบูรณ วิถีชีวิตของคนรุนเกา ซ่ึงประติมากรรมไทยไดวิวัฒนาการตามสภาพความเปลี่ยนแปลง
ของยุคสมัยจากอดีต มาจนปจจุบัน

2.2 ประเภทของงานประติมากรรมไทย
สงวน รอดบุญ (2524) ไดอธิบายถึงประเภทของประติมากรรมที่เปนสากลวา

สามารถแบงออกไดดังนี้
1. Incised-relief เปนประติมากรรมแบบขุดลึกลงไปในพื้นที่ระนาบ คือเสนของ

ภาพจมอยูในพื้น โดยขุดเสนตื้น-ลึกหรือเสนเล็ก-ใหญตามตองการ เพื่อเนนรูปทรงใหชัดเจนขึ้น
2. Low-relief เปนงานประติมากรรม “นูนต่ํา” คือมีความสูงจากพื้นไมมาก งาน

ประเภทนี้มีความยากกวาการทําภาพ “นูนสูง” เพราะปริมาตรถูกลดสัดสวนลงมา เชนการทําเครื่อง
หมาย เหรยีญตราและเครื่องตกแตงตางๆ สําหรับงานประติมากรรมนูนต่ํามีลักษณะแบนมาก เกือบ
ไดระดับกับพื้นหลัง

3.  Half-relief ประติมากรรมแบบนี้มีลักษณะ “นูนปานกลาง” คือไมสูงมากหรือ
ต่ํามากจากพื้นหลังเทาใดนัก

4.  High-relief  เปนงานประติมากรรมแบบ “นูนสูง” ลักษณะนูนสูงเดนชัดขึ้นมา
จากพื้นหลัง มีความลึกและระยะเหมือนสภาพความเปนจริงมากขึ้น เกือบจะมีลักษณะลอยตัว แตมี
บางสวนติดกับพื้นหลังซึ่งเปนฐานรองรับอยู
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5.  Round-relief ไดแก งานประติมากรรมแบบ “ลอยตัว” หรือ “นูนเต็มตัว” ตั้ง
ลอยเดนอยูอยางอิสระ สามารถดูไดรอบดาน และทุกระดับ ปราศจากพื้นหลัง มีแตฐานรองรับอยู
เบื้องลางเทานั้น งานลักษณะนี้ไดแกภาพเหมือนครึ่งตัว หรทอทั้งตัว

6. Hollow-relief งานประติมากรรมแบบนี้มิใชแบบนูนอยางแทจริง แตใชเปนแม
พิมพสําหรับทําใหเกิดภาพนูนอยางแทจริง คือไมมีความโคงนูนขึ้นจากพื้น หรือเปนรูปทรงที่มี
ปริมาตรขึ้นมา แตกลับเวาลึกลงไปในพื้น หรือเปนรองลึกกลวงลงไป

เฉลิม รัตนทัศนีย (2539 ) อธิบายวา ประติมากรรมไทยแบงไดเปน  3 ลักษณะใหญ ๆ คือ
1. ลักษณะนูนต่ํา (Base Relief) คือผลงานที่มองไดดานเดียวแสดงความตื้นลึกของภาพ

โดยมีความสูงต่ําเพียงเล็กนอย เชน ลวดลายปูนปนบนสถูปและลายแกะสลักตางๆ
2. ลักษณะนูนสูง (High Relief) สามารถมองเห็นได 3 ดาน คือดานหนาและดานขางอีก 2

ดาน โดยมีความตื้นลึกที่แตกตางกันมาก จนเห็นไดชัดเจน เชน ลายปูนปนบนหนาบัน
3. ลักษณะลอยตัว (Round Relief) สามารถมองเห็นไดรอบดาน เชน พระพุทธรูปตางๆ

รวมถึงเครื่องปนดินเผาดวย
จากเนื้อหาในเว็บไซต http://www.iitdrathanee.com/thai/a1.htm ไดอธิบาถึงประติมากรรม

ไทยวา แบงไดเปน 3 ลักษณะใหญ ๆ คือ
1. ลักษณะนูนต่ํา (Bass Relief) คือผลงานที่มองไดดานเดียว แสดงความตื้นลึกของภาพ

โดยมีความสูงต่ํา เพียงเล็กนอย เชน ลวดลายปูนปนบนสถูป และลายแกะสลักตางๆ เปนตน
2. ลักษณะนูนสูง (High Relief) สามารถมองเห็นได 3 ดาน คือ ดานหนา และดานขางอีก 2

ดาน โดยมีความตื้นลึกที่แตกตางกันมาก จนเห็นไดชัดเจน เชน ลายปนูปนบนหนาบัน
3. ลักษณะลอยตัว (Round Relief) สามารถมองเห็นไดรอบดาน เชน พระพุทธรูปตาง ๆ

(พระพุทธรูปและรูปเคารพทางศาสนาเรียกวา ประติมากรรม) รวมถึงเครื่องปนดินเผาดวย
ศิวะลีย ภูเพ็ชร (2514) ไดแบงลักษณะของประติมากรรมไทย ดังนี้
 1. รูปนูนต่ํา หมายถึง การปน การหลอ หรือแกะสลักเปนรูปใหยื่นออกมาจากพื้น

หลัง อาจจะยื่นออกมาสูงๆ ต่ําๆ มากบางนอยบางตามสวนของมัน แตรูปนั้นตองแบน คือจะตองปน
หรือแกะสลักใหมีพื้นแบนราบเสมอกันหมดทั่วไป
              2. รูปนูนสูง หมายถึง การปน การหลอ หรือแกะสลักเปนรูปโดยที่เกือบจะหลุด
ออกมาจากพื้นหลังรูปเหลานั้นอาจยื่นออกมาจากพื้นหลังมากหรือนอยก็แลวแตระยะใกลไกลของ
พื้นหลัง
              3. ประติมากรรมเต็มตัว หมายถึง การปน การหลอ หรือแกะสลักเปนรูปทั้งตัวโดย
ไมมีพื้นหลังมองดูไดรอบดาน
              4. ประติมากรรมรูปคนก็คือการสรางพระพุทธรูป รูปเทวดา นางฟา ยักษ ตามคติ
พุทธศาสนา หรือรูปเทวดา รูปตามคติศาสนาฮินดู
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ทวีเกียรติ ไชยยงยศ (2538) กลาววา ประติมากรรมแบงลักษณะของรูปแบบไดดังนี้ คือ
1. ประติมากรรมรูปเคารพ เชน พระพุทธรูป เทวรูป ประติมากรรมรูปเคารพ สวน

ใหญจะสรางเปนประติมากรรมลอยตัว เชน พระพุทธประธานในโบสถ  วิหาร  รวมทั้งรูปเคารพใน
ศาสนาฮินดู เชน รูปพระนารายณ พระพรหม พระศิวะ  ที่ประดิษฐานไวตามเทวลัย หรือเทวสถาน
ของฮินดู หรือพราหมณประติมากรรมรูปเคารพเมื่ออยูรวมกับองคประกอบอื่นๆ รูปเคารพก็จะทาํ
หนาที่ประธานขององคประกอบนั้นจะไดรับการสรางใหมีลักษณะงดงามอยางเต็มที่ตามความนิยม
ของยุคสมัยนั้นๆ

2. ประติมากรรมตกแตง ไดแกประติมากรรมที่เปนสวนตกแตงของสถาปตยกรรม
ไทย  เชน  ลวดลายตางๆ  ที่เปนลายประดับ ตลอดจนประติมากรรมนูนต่ํา  นูนสูง และลอยตัว ที่
เปนรูปคน เทวดา  รูปสัตวหิมพานต หรือสัตวทั่วไป ประติมากรรมตกแตง  แมจะเปนสวนรองของ
ประติมากรรมรูปเคารพ  แตถือวาเปนสวนสําคัญของสถาปตยกรรมที่จะทําใหสถาปตยกรรมงดงาม
นาเล่ือมใส  เพราะชางใชประติมากรรมเปนสวนตกแตง ซ่ึงการสรางประติมากรรมตกแตงมีวิธีการ
สรางตกแตงกันตามวัสดุที่นํามาใชเชนประติมากรรมตกแตงแกะสลักหินแกะสลักไมปน-หลอดวย
ปูนปนประติมากรรมตกแตงที่สรางดวยหิน  โดยการแกะสลักหิน ประติมากรรมตกแตงไทยแทที่
ทําดวยหินมีนอยมาก  คนไทยนิยมสรางประติมากรรมแกะสลักไม  และประติมากรรมปูนปน  ซ่ึง
ไมและปูนปนของไทยมีมากและคุณภาพดี  ประกอบกับลักษณะของศิลปะไทยมีความออนชอย  มี
ความละเอียดประณีตตองใชเวลานาน จึงเหมาะสมกับลักษณะนิสัยของไทย

3. ประติมากรรมรูปเคารพของไทย สรางดวยวัสดุหลายอยาง  เชน ปูนปน  ไม  โลหะ
(สําริด)  และวัสดุมีคาอื่น  เชน ทอง  มรกต ทองคํา เงิน  โดยคํานึงถึงความเหมาะสมดานเศรษฐกิจ
ของคนในสังคมนั้น ๆ ประกอบกับความเลื่อมใสศรัทธาในพระพุทธศาสนาของหัวหนากลุมชน
หรือพระมหากษัตริย

กรมศิลปากร (2534) ไดแบงประเภทประติมากรรมไทยเปน 3 ประเภท ไดแก
1. ประเภทรูปลอยตัว เชนพระพุทธรูป
2. ประเภทรูปทรงที่มีพื้นหลังรองรับ เชนภาพปูนปนประดับ
3. ประเภทรูปทรงจมอยูในพื้น เชนรอยพระพุทธบาท

วิบูลย ล้ีสุวรรณ (2528) ไดแบงประเภทของประติมากรรมไทยออกเปนสามประเภท ไดแก
1. ประติมากรรมประเภท รูปเคารพ

           2. ประติมากรรมประเภท รูปเหมือน
 3. ประติมากรรมประเภท  อนุสาวรีย

ประเสริฐ ศีลรัตนา (2542) ไดอธิบายลักษณะรูปแบบประติมากรรมไทยไวดังนี้
1. ไมแสดงความแตกตางของพื้นผิว ประติมากรรมไทย ทั้งภาพคน ภาพสัตว

และลวดลายตางๆ การขัดแตงผิวใหเรียบ โดยไมแสดงความแตกตางของผิว แสดงความสูง ต่ํา
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ประกอบกับชองไฟและความออนหวานคดโคงของเสนรอบนอกทําใหเกิดแสงเงาในงาน
ประติมากรรมนั้นๆ

2. ไมแสดงกลามเนื้อ ภาพคน ภาพสัตว และภาพอื่นๆ ในงานประติมากรรม
ไทย ไมนิยมทํากลามเนื้อ กระดูกเสนเอ็นใหผุดขึ้น เปนเพราะอุดมคติของคนไทย จะพบเห็นไดเดน
ชัดจากองคพระปฏิมาของไทย

3. ไมนิยมปนแกะสลักรูปคนเหมือน  เนื่องจากคติความเชื่อและเงื่อนไขทาง
สังคม ทําใหงานประติมากรรมชองไทยเปนภาพทางอุดมคติหรือภาพประดิษฐทั้งสิ้นไมนิยมทําภาพ
เหมือนบุคคลไวประดับหรือบูชาอดีตจึงไมมีภาพคนเหมือนบุคคลสําคัญใหเห็นจะมีก็แตรูปแทน
สัญลักษณ และพระพุทธรูปเทานั้น

4. แฝงอยูในลักษณเครื่องตกแตง ประติมากรรมไทยแฝงอยูในเครื่องตกแตง
ตางๆ เชนลวดลายประกอบฐานสถูป เจดีย หนาบันหรือบานประตูหนาตางโบสถวิหาร ซุมพระ
พุทธรูป ตลอดจนฐานชุกชี เปนตน เปนลักษณ ภาพนูนต่ํา นูนสูง และภาพลอยตัว สรางขึ้นดวยวัสดุ
ที่หลากหลาย คือ ดิน หิน ปูน กระจก และโลหะ

นอกจากนี้ สุรศักดิ์ เจริญวงศ (2535) ยังไดอธิบายลักษณะประติมากรรมไทยเพิ่มเติมวา
การแสดงออกของประติมากรรมไทย เปนศิลปะที่แสดงความรูสึกถึงความประสานกลมกลืน
ระหวางความคิดอันเปนนามธรรม กับความเปนจริงทางวัตถุ มีลักษณะพอสรุปได คือ

1. ประติมากรรมไทยเปนศิลปะแบบอุดมคติ เปนรูปลักษณที่แตกตางไปจากธรรมชาติ คือ
ความงามในธรรมชาติเปนความงามพื้นๆ ธรรมดาๆ แตความงามจากประติมากรรมจะเนนความ
งามที่เกี่ยวของกับปรัชญาทางศิลปะ

1.1. ลักษณะพื้นผิว มักแสดงความงามของรูปทรงอยางชัดเจน ใชความผสมกลม
กลืนทางทัศนธาตุของศิลปะดวยเสน รูปทรง พื้นผิว ปริมาตร แสงเงา และการจัดสรรที่เหมาะสมทั้ง
สวนยอยและใหญในรูปทรง

1.2. ลักษณะทางสรีระ ไมแสดงความเหมือนจริงและไมแสดงการเลียนแบบรูปคน
ในธรรมชาติที่มีความสมบูรณของกลามเนื้อ ชางไทยสรางประติมากรรมเพื่อเนนความงามดานอุดม
คติ ละเวนความเปนจริง มีลักษณะเหนือจริง เนนความเกลี้ยงเกลา กลมกลืนและความสมบูรณทาง
ทัศนธาตุ

1.3. ลักษณะเปนรูปแทน ไมนิยมปนรูปเหมือน นอกจากสรางรูปแทนเทานั้น
1.4. ลักษณะเปนการประดิษฐ เปนศิลปะที่เนนการประดิษฐอยางสูง มีความ

ละเอียดประณีต ดวยตองการสรางประติมากรรมเหลานั้นใหมีสภาพหรือความรูสึกเหนือจริง
1.5. ลักษณะเปนกลางๆ ไมแสดงภาพเหมือนบุคคลใดบุคคลหนึ่ง ใบหนาของทุก

รูปทรงจึงออกมาเปนกลางๆ เปนพิมพเดียวกัน
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2. ถายทอดคติทางศาสนาอยางเปนแบบแผน มีการกําหนดลีลาทาทางของประติมากรรมรูป
เคารพของไทยเปนกฏเกณฑ เปนแบบแผนที่กําหนดขึ้นอยางมีระเบียบแบบแผน และถือปฏิบัติสืบ
ตอกันมา

3. ประติมากรรมที่เกี่ยวของกับสถาปตยกรรมไทย ประติมากรรมไทยเปนทัศนศิลปแขนง
หนึ่ง ที่เกี่ยวของกับสถาปตยกรรม คือ

3.1 เกี่ยวของโดยตรง ไดแก ประติมากรรมลวดลาย ประดับตามสวนตางๆ ของ
อาคารสถานตางๆ ประติมากรรมตกแตงสะทอนความเชื่อ เสริมทางดานคติความเชื่อ และ
ประติมากรรมแบบเลาเรื่อง ซ่ึงไดแก ผลงานประติมากรรมที่ใชเปนสวนประกอบของอาคาร เปน
ภาพนูนสูง นูนต่ํา หรือภาพแกะสลัก

3.2 เกี่ยวของทางออม ไดแก ประติมากรรมที่มีคุณคาสมบูรณในตัวเองทั้งในดาน
เนื้อหารูปทรง และการแสดงออก

กลาวโดยสรุป งานประติมากรรมไทยมีลักษณะบางประการเหมือนประติมากรรมสากลแต
มีเอกลักษณ และประเภทที่แตกตางออกไปตามลักษณะเดนที่ปรากฏมาตามวิวัฒนาการในแตละ
สมัย สามารถแยกแยะประเภทประติมากรรมไทยได ตามลักษณะ  รูปแบบ และวัสดุ ซ่ึงมีธีการสราง
สรรคที่แตกตางกันไปตามหลักการ และเหตุผล เปน 3 ลักษณะใหญๆ คือ ลักษณะนูนต่ํา (Bass
Relief) ลักษณะนูนสูง (High Relief) และลักษณะลอยตัว (Round Relief) โดยรูปแบบของ
ประติมากรรมสามารถแบงเปน ประติมากรรมรูปเคารพ ประติมากรรมตกแตง แฝงอยูในลักษณะ
เครื่องตกแตง

2.3 วิธีการสรางสรรคและวัสดุ
วิธีการสรางสรรคงานประติมากรรมมีดวยกันหลากหลายวิธี ซ่ึงอาจขึ้นอยูกับ

ความตองการ และความชํานาญทางทักษะฝมือของชาง ประกอบกับการคัดสรรวัตถุดิบ การ
ประยุกตความคิดใหเหมาะสมกับยุคสมัย ประสพ ล้ีเหมือดภัย (2543) กลาววา การแสดงความคิด
สรางสรรคของชางนั้น เปนการเลาเรื่องผานสื่อทางศิลปะที่ทําตามกันมาเปนแบบแผน จะพบวามี
ความหลากหลายของเรื่องราวที่แสดงออกถึงความคิดของชางที่สอดแทรกประสบการณลงในผล
งาน เชน วิถีชาวบาน ความเคลื่อนไหวของเหตุการณในสังคม การแสดงออกเหลานี้เปนการแสดง
ความคิดสรางสรรคเฉพาะตัวของชาง ซ่ึงไดบันทึกไวในผลงาน

สุรศักดิ์ เจริญวงศ (2533) แสดงความคิดเพิ่มเติมวาการสรางประติมากรรมแตละประเภท
ตองมีความพิถีพิถัน ประดิดประดอยในกรรมวิธีแหงตนเปนพิเศษ เปนการผสมผสานชีวิต วัสดุ กับ
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ความสามารถของชาง ความรูความเขาใจในการเลือกใชวัสดุอยางถูกตองลึกซึ้ง ความสามารถเชิงฝ
มืออยางเยี่ยมยอด และความพิถีพิถันตามกรรมวิธีแตละชนิดในงานเชิงศิลปะสงผลใหเกิดความเปน
ลักษณะไทยขึ้นในงานประติมากรรมแตละชิ้น

วิรัตน พิชญไพบูลย (2524) ไดกลาวถึงวิธีการสรางสรรคประติมากรรมวา วิธีการสราง
สรรคประติมากรรมมีหลายวิธีทั้งนี้ขึ้นอยูกับจุดมุงหมาย ความถนัด และความสะดวกในการจัดหา
วัสดุและอุปกรณ เทคนิคที่นิยมใชในงานประติมากรรมนั้น ในหลักการทั่วไปแลว กระบวนการใน
การสรางสรรคอาจจะทําไดดวยวิธีเพิ่มเขาไป เชน การปน ศิลปนอาจจะใชวัสดุคอยๆพอกเพิ่มเขา
ไปตามสวนตางๆ จนไดรูปรางลักษณะตามตองการ วิธีทําอาจจะทําไดดวยการปน (Modeling) และ
การสรางตอเติมประกอบ (Construction) เทคนิคทั่วไปอีกวิธี คือ การเอาออกจากรูปลักษณะที่เปน
แทงจนเปนรูปรางที่ตองการ เทคนิคนี้อาจทําไดดวยวิธีแกะสลัก (Carving)  เชนการแกะสลักหิน
เปนรูปประติมากรรมตางๆ เทคนิคทั่วไปอีกประการ คือ การหลอจากแบบ (Casting) วิธีนี้ไมตอง
แกะออกหรือพอกเพิ่มเขา แตใชวิธีทําแบบแลวหลอจากแบบโดยไมจําเปนตองแกะสลักหรือพอก
เพิ่มแตอยางไร

สุรศักดิ์ เจริญวงศ (2533) กลาวถึงกรรมวิธีพื้นฐานในการสรางงานประติมากรรมของไทย
มีดังนี้

1. การปน เปนกรรมวิธีพื้นฐานแหงการสรางงานประติมากรรมทั่วไป ทํากันมาแตโบราณ
จนปจจุบันก็ยังกระทํากันอยู เปนการเพิ่มสวนยอยและปะติดปะตอกันเขาเปนกลุมกอนในสวนใหญ
ใหเปนรูปทรงที่มีคุณคามีความหมาย กรรมวิธีการปน ตั้งแตการขึ้นรูป พอกวัสดุที่ใชในการปนตก
แตงโดยการพอกเพิ่มหรือขูดออก กระทําไดโดยงาย สามารถแกไขแตงเติมใหเปนไปตามที่ประติมา
กรปรารถนา วัสดุที่นํามาใชปนมักเปนวัสดุที่ออนนุม ไมแข็งกระดาง สามารถขยําขยี้ ขูด ขีด แตง
แตม ไดสะดวกฉับพลัน วัสดุดังกลาวนี้ไดแก ดิน ปูน ข้ีผ้ึง เปนตน

1.1 การปนดวยดิน ประติมากรไทยโบราณนิยมปนรูปดวยดินเปนรูปทรงตางๆ ทั้งที่เปน
รูปทรงที่มีคุณคา ความงามดวยตัวของประติมากรรมเองและรูปทรงและลวดลายเพื่อ
จะใชนําไปประกอบกับสถาปตยกรรม แตการปนดินมิไดเปนกรรมวิธีทั้งหมดของงาน
ประติมากรรม เพราะดินไมมีความคงทนแมเมื่อแข็งตัวแหงสนิทแลว มักจะแตกหัก
หรือเมื่อโดนน้ํามักจะละลายเสียรูปทรงดั้งเดิมหมด ฉะนั้นเมื่อปนดินเสร็จแลวก็จะนํา
ไปทําตามกระบวนการการหลอดวยโลหะตางๆ หรือนําไปเผาใหเกิดความคงทนถาวร

1.2 การปนดวยขี้ผ้ึง มีอยู 2 แบบ แบบหนึ่งหลอมาจากแบบหุนที่ปนดวยดินและนํามาแตง
เพิ่มเติมในสวนละเอียดประณีต เพื่อใหเกิดความมีคุณคาขึ้นกอนนําไปหลอเปนโลหะ
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ตางๆภายหลัง หรืออีกแบบหนึ่งชางไทยอาจจะกอแกนของรูปดวยดินเหนียวและทราย
ผสมน้ําขยําเขาดวยกัน ปนทําเปนรูปรางแบบหยาบๆ พอไดเคาโครงภาพตามที่ประติ
มากรตองการ จะทิ้งไวระยะเวลาหนึ่งเพื่อผ่ึงใหแหงจึงพอกปนขี้ผ้ึงตอ โดยการนําขี้ผ้ึง
มาแผเปนแผน หนา บาง เล็ก ใหญ ตามที่ชางตองการ โดยนํามาปดกับหุนแกนแลวจึง
ตกแตงใหไดสัดสวน เพิ่มเติมเนื้อหา แตงทํารายละเอียดใหสมบูรณกอนนําไปหลอเปน
โลหะเชนกัน

1.3 ปนดวยปูน มีอยู 2 แบบ แบบที่ 1 ประติมากรรมปนปูนเปนรูปทรงลอยตัว เชนการปน
พระพุทธรูปขนาดใหญ การปนขนาดใหญแบบนี้มักกออิฐขึ้นเปนแกนอยูภายในหรือ
ใชศิลาแลงและถากโกลนที่เปนโครงสรางของภาพเปนรูปหยาบโดยคํานึงถึงสัดสวน 
โครงสรางและเสนรูปนอกใหญๆของรูปทรงใหมีการลงตัวและเหมาะสม เมื่อไดโครง
สรางของรูปทรงหยาบๆแลว จึงปนปูนพอกเพิ่มเติม เสริมแตงรายละเอียดตามที่ประติ
มากรตองการ แบบที่ 2 การปนปูนเปนภาพหรือลวดลายประดับผนังหรือฐานของ
อาคาร เปนการปนปูนนูนสูงหรือนูนต่ํา ชางปนจะรางแบบหรือรางโครงของภาพหรือ
ลวดลายดวยสีหรือขูดขีดลงไปบนพื้นภาพ กอนจะปนปูนลงไปบนพื้นภาพจะตองทํา
ใหพื้นนั้นขรุขระเปนรองรอย เพื่อใหปูนที่นํามาพอกลงไปเปนภาพหรือลวดลายเกาะ
จับติดแนนกันพื้นภาพ สวนไหนที่เปนภาพที่จะตองนูนสูงจากพื้นมากมักจะตอกตะปู
ดอกเห็ดใหสูงจากพื้นขึ้นมาเล็กนอยเพื่อเปนแกนยึดจับภาพหรือลายที่สูงมาจากพื้น
มากใหคงทนและอยูไดนาน การปนปูนนั้นในชั้นแรกตองปนเปนโครงภาพและลวด
ลายเพียงหยาบๆกอน แลงจึงพอกเติมเสริมแตงรายละเอียดจนเสร็จ

2. การหลอ เปนกรรมวิธีของการเปลี่ยนแปลงสภาพของวัสดุทางการปนตางๆเชน ดิน ขี้ผ้ึง
ที่เปนวัสดุที่ไมแข็งกระดางและปูนซึ่งเปนวัสดุที่ไมสูจะคงทน ใหเปนประติมากรรมมีความแข็ง
แกรงคงทนถาวรและมีคุณคาในเนื้อของวัสดุเอง โดยคงรูปแบบเหมือนกับรูปตนแบบที่ปนดวยวัสดุ
ไมคงทน และสามารถสรางประติมากรรมจํานวนเพิ่มขึ้นจากรูปตนแบบดวยวิธีการหลอโดยมิจํากัด
จํานวน วิธีการหลอโลหะของไทยเปนวิธีการหลอโลหะประเภท “ขับขี้ผ้ึง” กลาวคือนําหุนขี้ผ้ึงที่
แตงหลอมาจากตนแบบที่เปนดินหรือที่แตงมาจากโกลนแบบของขี้ผ้ึงเอง และแตงสวนละเอียดแลว
นําเอาดินเหนียวผสมทรายมาพอกบนหุนขี้ผ้ึง ตดติอสายชนวนเปนชองทางไวใหขี้ผ้ึงไหลถายเท
ออกหรือโลหะเหลวหลอมละลายไหลถายเทเขา นํารูปหุนขี้ผ้ึงที่พอกดินทรายนี้ไปสุมไฟใหรอน
เพื้อใหขี้ผ้ึงที่เปนตนแบบภายในละลายไหลออกมาตามทอสายชนวน ชางหลอก็จะเปดทางทาย
ชนวนใหขี้ผ้ึงเหลวไหลออกจากเปลือกดินทรายหรือแมพิมพนั้นจนแนใจวาหมดจึงปดรูชนวน นํา
โลหะที่ถูกหลอมละลายดวยไฟจนกลายเปนของเหลวเทกรอกลงไปในแมพิมพลงไปแทนที่เนื้อข้ีผ้ึง
เดิมจนเต็มแมพิมพ เมื่อโลหะนั้นเย็นตัวลงจนจับตัวแข็งจึงทุบเปลือกของแมพิมพดินผสมทรายนั้น
ทิ้งจะไดภาพหลอโลหะเหมือนรูปตนแบบที่ปนดวยดินหรือข้ีผ้ึง และนําประติมากรรมโลหะขัดแตง
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เพิ่มเติมตอเพื่อลบรอยตะเข็บตางๆ และใหผิวเกล้ียงเรียบอยางสมบูรณ การหลอโลหะจึงเปนขบวน
การถายแบบขั้นตอนสุดทายทางประติมากรรม มิใชสรางงานประติมากรรมดวยกรรมวิธีจากโลหะ
เองมาตั้งแตตนจนจบสิ้น ชางหลอที่มิไดเปนประติมากรจึงมิใชชางศิลปะผูสรางสรรค แตเปนนาย
ชางผูชํานาญกรรมวิธีที่ถูกยอมรับเพียงประณีตทางฝมือของการหลองานเทานั้น

3. การกดพิมพ การกดพิมพเปนการสรางงานไดเปนจํานวนมากจากแมพิมพ ตางจากการ
หลอตรงที่ไมตองใชความรอนเขาชวยแตประการใด การกดพิมพนั้นจะตองสรางแมพิมพจากวัสดุ
แข็งตัว เชน ดินเผาไฟ งาชาง หิน โลหะ หรือไม มีลักษณะเปนแผนหนาราบแกะภาพหรือลายลึกลง
ไปในพื้น วัสดุที่ใชในการกดพิมพเปนวัสดุเนื้อออนขณะเวลากดและแข็งตัวเมื่อทิ้งไวระยะเวลา
หนึ่ง เชน ดิน ปูน ขี้รัก การกดนําวัสดุมาปนเปนกอนไดขนาดกับรองของแมพิมพ กดอัดวัสดุนั้นให
จมจนเนื้อวัสดุแนบแนนกับรองลึกทุกสวนของแมพิมพ รอจนแหงพอหมาดๆจึงสํารอกออก เกิด
ภาพหรือลวดลายตามที่ตองการ งานประติมากรรมประเภทที่ใชกรรมวิธีนี้ไดแก พระพิมพ ลวดลาย
ประดับหัวโขน ชฎา มงกุฎตางๆ และลวดลายประดับบุษบก ธรรมาสน และอาคารสถานทาง
ศาสนา

4. การแกะสลัก เปนกรรมวิธีทางประติมากรรมของชางไทยที่ทําสืบตอกันมานานวิธีหนึ่ง
เปนการแกะสลักเนื้อวัสดุโดยเอาสวนยอยออกจากเนื้อวัสดุโดยสวนรวม โดยเหลือไวแตรูปรางและ
สวนละเอียดที่ตองการ วสัดุที่ใชสําหรับแกะสลักจะมีทั้งไมและหิน การแกะ เปนกรรมวิธีการสราง
งานประติมากรรมขนาดเล็กๆ เชน แกะพระพุทธรูปขนาดเล็ก แกะตราประทับเอกสาร แกะลวดลาย
ประดับสิ่งของเครื่องใช เปนงานประณีตศิลปและปกสมุดไทย หรือคัมภีรโบราณ การแกะมีวิธี
ดําเนินการโดยการขีด ขูด ควาน เหลา และเจียนเอาสวนยอยๆที่ไมตองการออก ผลงานมีความ
ประณีตสูงเนื่องจากเปนงานขนาดเล็กและอยูใกลตาผูใช การสลัก เปนกรรมวิธีการสรางงาน
ประติมากรรมขนาดกลางและขนาดใหญ มีความละเอียดประณีตพอสมควร เชน การสลักบาน
ประตูหนาตาง หนาบัน คันทวย โบสถ วิหารตางๆ การสลักมีวิธีการดําเนินการโดยการถาก ตัด
สกัด เจาะ ตอก และควักควาน และเมื่อแกะแตงสวนละเอียดอาจนําเอาวิธีการขั้นตางๆมาใชก็ได

5. การตอกและดุน  การตอกและดุนโลหะนํามาทําภาชนะโลหะตางๆที่มีผิวเรียบ ใหเกิด
ภาพและลวดลายนูนขึ้นตามตองการ ชื่อนั้นมาจากกรรมวิธีการทํา เนื่องจากกอนจะตอกและดุน
ภาชนะใดๆจะตองเอาชันเคี่ยวใหเหลวเทหยอดลงในพื้นโลหะดานหลังหรือภายในภาชนะโลหะให
หนาพอแกการจะสรางงาน รอใหแข็งตัว จนจัดการตอกพื้นโลหะหรือดานหนาภาชนะโลหะตาม
ภาพหรือลวดลายที่รางหยาบๆไว เมื่อไดความนูนโคงแลวจึงสลักหรือทําเปนเสนรูปนอกและสวน
ละเอียดใหเกิดความงดงามตามตองการ

6. การฉลุ เปนกรรมวิธีการทํารูปทรงและลวดลายใหปรากฏบนพื้นราบ วัสดุที่ทํา คือ หนัง
กระดาษ แผนโลหะหรือวัสดุอ่ืนๆ งานประติมากรรมประเภทนี้ไดแก หนังใหญ หนังตะลุง ฉาก
มานสําหรับพระเมรุ เบญจาหรือหีบศพ เปนตน
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7. การบุ การบุเปนกรรมวิธีสรางประติมากรรมประเภทหัวโขน กรทําขึ้นโดยมีฝุนหรือ
แบบรองรับหลายๆวัสดุ เชน กระดาษฟางปดทับหุนหรือแบบทีละชั้นรัดรูปเขากับหุนประมาณ 15
ช้ัน เปนกรรมวิธีการนําวัสดุสวนยอยเพิ่มเติมเขาเปนสวนใหญ เมื่อไดความหนาตามตองการแลว
นําไปตากแดดกะพอหมาดๆ แลวรีดใหเขารูปไมโปงพองและผาดานหลังออกเปน 3ตอน แลงจึง
แกะออกจากหุนเย็บติดดวยลวดเล็กๆ และนํากระดาษสามาปดทับรอยลวดขางนอกขางในใหเรียบ
สนิท แลงจึงตกแตงเขียนลวดลายปนลายรักเปนสันหนา สันคิ้ว สันปาก ประดับตกแตงดวงตาและ
จอนหู สรางลักษณะเฉพาะของหุนแตละตัว

ทวีเกียรติ ไชยยงยศ (2538) ไดอธิบายถึงวิธีสรางสรรคประติมากรรมวามี 4 วิธี ดังนี้
1. วิธีแกะสลัก เปนกระบวนการในทางลบ หมายถึง วิธีการเอาสวนยอยออกจาก

สวนใหญ
2. วิธีปน เปนกระบวนการในทางบวก หมายถึง การเอาสวนยอยเพิ่มเขาไปใน

สวนใหญ จนไดสวนที่สมบูรณ การปนมักจะใชวัสดุที่ออนนุมเปลี่ยนแปลงรูปทรงได  เชน ดิน
เหนียว ดินน้ํามัน ขี้ผ้ึง ฯลฯ สําหรับรูปที่ปนดวยดินเหนียวถาตองการใหคงทนถาวรก็จะตองนําไป
เผา

3. วิธีการคงที่ คือวิธีการ ทุบ ตี เคาะ วัสดุที่ใชไดแก โลหะ ดินเหนียว โลหะจะ
ตองใชความรอนชวยแลวตี หรือเคาะใหเปนรูปทรงที่ตองการ

4. วิธีหลอ เปนกระบวนการที่จะตองสรางแมพิมพขึ้นมากอน จากนั้นจึงหลอรูป
ดวยปูนปลาสเตอร หรือโลหะ เชนหลอสําริด จุดประสงคของการหลอ เพื่อตองการที่คงทนและ
ตองการรูปจํานวนมาก การหลอมีวิธีการทําแมพิมพ 2 วิธีคือ หลอพิมพทุบ เปนการหลอที่ตองการ
รูปเพียงรูปเพียงรูปเดียวหรือเพื่อทําเปนรูปตนแบบ  หลอพิมพชิ้น การหลอแบบนี้จะไดรูปหลายรูป
เพราะสามารถถอดพิมพออกเปนชิ้นๆ ได จํานวนของแมพิมพจะมีตั้งแต 2 ชิ้นขึ้นไป

สุรศักดิ์ เจริญวงศ (2533) กลาวถึงวัสดุที่นํามาสรางงานประติมากรรมไทยมีหลายชนิด
วัสดุเปนสิ่งที่ใชในการสรางสรรครูปทรง และแสดงเนื้อหาสาระตามความประสงคของประติมากร
ที่ตองการแสดงออก วัสดุเหลานั้นมีคามหลากหลายในคุณลักษณะหรือคุณสมบัติแตกตางกันไป
วัสดุบางชนิดแข็ง บางชนิดนุม บางชนิดกึ่งแข็งกึ่งนุม คุณสมบัติเหลานี้มีความสําคัญตอการสาง
สรรคงานประติมากรรมเปนอยางยิ่ง ไดแก ดิน หิน ไม ปูน โลหะ งาชาง ขี้รัก และหนังสัตว

1. ดิน ดินเปนวัสดุพื้นฐานในการปนรูปตางๆเมื่อปนเปนรูปทรงทางประติมากรรมตางๆ
แลวนําไปดําเนินการหลอเปนโลหะ เชน พระพุทธรูปหรือเทวรูปทั้งหลาย พื้นฐานเบื้องตนของการ
ดําเนินการนั้นมาจากดินทั้งสิ้น หรือเมื่อปนเปนรูปทรงทางประติมากรรมตามประสงคแลวผ่ึงแดด
ใหแหงและนําไปเผาใหสุก จะมีเนื้อแข็งทนถาวร นอกจากนี้ถานํามาเคลือบดวยน้ํายาเคลือบ ก็จะได
เครื่องปนดินเผา
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2. หิน หินมีอยูหลายชนิดที่สามารถนํามาใชเปนวัสดุสรางงานประติมากรรมไดที่นิยมใช
คือหินทราย หินในประติมากรรมรูปเคารพ ทั้งพระพุทธรูป พระโพธิสัตว ใบเสมา รวมทั้งธรรมจักร
และกวางหมอบหลายองคและหลายชิ้นใชหินเปนวัสดุในการสรางสรรค หินในประติมากรรมตก
แตง ภาพหรือลวดลายตกแตงประดับอาคารที่พบเห็นมากที่สุดในการสรางสรรคศิลปะในสมัย
ลพบุรี

3. ไม งานจําหลักไมมีทั้งขนาดใหญและขนาดเล็ก มีทั้งการแกะสลักพระพุทธรูป เทวรูป
เทวดา งานที่ใชสําหรับตกแตงศิลปวัตถุทางศาสนาและมหากษัตริยเปนสวนใหญ ไมที่นิยมนํามา
จําหลักประติมากรรมทุกชนิดก็คือ ไมสัก เพราะเปนไมเนื้อไมแข็งจนเกินไป ชางสามารถใชเครื่อง
มือจําหลักใหออนไหวพลิกพล้ิวตามมือและใจปรารภนาของชางได เนื่องจากไมเปนวัสดุที่ใชสราง
สรรคประติมากรรมของไทยมานาน และสําคัญมากสิ่งหนึ่งจึงมีงานสลักไมช้ินสําคัญๆอยูเปน
จํานวนมาก

4. ปูน ปูนเปนวัสดุที่ชางปนไทยเราคุนเคยมาแตโบราณ มีความเชี่ยวชาญ ชํ่าชอง และเขา
ใจในธรรมชาติของวัสดุชนิดนี้เปนอยางดี โดยนําเอาหินปูนมาเผาใหสุกและปนทําใหเปนผง เมื่อ
ผสมดวยน้ํายาจะทําใหเกิดความเหนี่ยวนุมขึ้น ใชปนเปนภาพ เชน พระพุทธรูป เทวรูป เทวดา นาง
อัปสร และปนเปนลวดลายประดับอาคารตางๆ ขณะปนมีความออนนุมคลายปนดวยดินเหนียว เมื่อ
ทิ้งระยะเวลาหนึ่งก็แข็งตัวภายหลัง และเชนเดียวกับวัสดุที่เปนไม ชางไดนาํปูนมาสรางสรรคงาน
ประติมากรรมมาแตโบราณจึงมีผลงานสําคัญมากมาย

5. โลหะ ชางไทยรูจักใชโลหะมาสรางงานประติมากรรมมานานแลวไมต่ํากวา 700 ป
โลหะที่นิยมใชมีทองแดง ทองสําริด ชิน นาค เงิน ทองคํา เปนตน การใชโลหะมาใชสราง
ประติมากรรม เปนกระบวนการสุดทายของการปน-หลอ เมื่อปนดินไดเนื้อหาและคุณคาตาม
ตองการแลวจึงนํามาหลอ นอกจากจะทําใหงานประติมากรรมชิ้นนั้นๆมีคุณคาแลวยังทําใหอายุและ
ความงดงามของศิลปวัตถุนั้นยืนยาวขึ้น การใชโลหะสรางงานประติมากรรมมิไดจํากัดอยูแตการทํา
รูปภาพแะลวดลายในประติมากรรมรูปเคารพเทานั้น แตยังมีการทําโลหะมาแผเปนแผนแลวนําไปบุ
รอบศิลปสถานหรืออาคารสถาน ประเภท พระสถูป เจดีย หรือพระปรางคขนาดใหญ

6. งาชาง มีสีขาวนวลอมเหลือง มีเนื้อละเอียด เปนวัสดุมีขนาดไมใหญ ไมคงทนตอการใช
งานหนัก วิธีการนําไปสรางประติมากรรม ใชวิธีแกะสลักเอาสวนที่ไมตองการออก งาที่ใชจึงนาํไป
ทําเปนลวดลายประเภทประณีตศิลปเปนสวนใหญ เชน ดวงตราประทับหนังสือ

7. ขี้รัก ขี้รักเปนยางไมชนิดหนึ่งที่ไดมาจากตนรักหรือตนน้ําเกลี้ยง มีลักษณะเหนียวและ
ทิ้งไวจะแข็งตัว คงทนมาก เมื่อนําสมุกมาผสมกับยางรักมีเนื้อนุมคลายดินเหนียว สามารถนํามาปน
แตงเปนรูปรางที่ตองการตามประสงคได หรือนํามากดพิมพที่เตรียมไวเพื่อใหเกิดเปนลวดลายหรือ
รูปภาพขนาดเล็กๆนําไปประดับศิลปวัตุอ่ืนๆ
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8. หนังสัตว คือการนําหนังสัตวมาเปนวัสดุสําหรับแกะหรือฉลุเปนภาพทั้งหนังใหญและ
หนังตะลุง หนังใหญที่ใช หนังสัตวมาฉลุเปนภาพเปนลวดลายอยางภาพเขียนลายไทย เปนภาพตัว
ละครในเรื่องรามเกียรติ์หรือภาพอื่นที่ตองการ ปกติจะใชหนังวัวหรือหนังควายสลักทั้งตัว หนังวัว
เปนที่นิยมใชที่สุดเพราะฟอกทําความสะอาดงาย เมื่อฟอกแลวออนตัวมวนเก็บไดสะดวก เมื่อแหง
สนิทไมยน มีคุณภาพดีนํามาแกะฉลเุปนลวดลายไดงาย

9. วัสดุอ่ืนๆ สวนใหญเปนวัสดุไมคงทน นํามาสรางประติมากรรมเพื่อประโยชนในชีวิต
ประจําวัน ทั้งโดยเฉพาะเครื่องตกแตงชั่วคราว เพื่อใชในพิธีกรรมตางๆ ใชระยะเวลาอันสั้น เพื่อใช
ในพิธีกรรมหรือกิจกรรมนั้นใหสมบูรณ วัสดุดังกลาวจึงไมคงทนถาวร เชน หยวกกลวย กระดาษ
ผัก ผลไม เทียนและขี้ผ้ึง ซ่ึงมักจะพบเห็นตามงานประเพณี

จีรพันธ สมประสงค (2533) กลาวถึงวัสดทุี่ใชในการสรางสรรคงานประติมากรรมไทยวา
งานประติมากรรม มีวิธีการแสดงออกที่หลากหลาย เปนศิลปะที่แสดงออกดวยการใชวัสดุและ
ปริมาณของรูปทรงซึ่งเกิดจากปน แกะสลัก ตี  เคาะ  หลอ  จากวัสดุชนิดตาง ๆ เชน ขี้ผ้ึง  ดินเหนียว
ดินน้ํามัน  หิน  ไม  ปูนพลาสเตอร  โลหะ  รวมถึงวัสดุที่มีคา  เชน  ทอง  มรกต  หยก  เปนตน  โดย
คํานึงถึงความเหมาะสม  และจินตนาการของผูสรางเปนหลัก  ซึงมีลักษณะเปนสามมิติ  คือมีความ
กวาง  ความยาว  ความลึก

สาง พรศรี  (2530) กลาวถึงงานแกะสลัก และกลึง วาวัสดุที่ใช ไดแก ไม เขาสัตวบางชนิด
งาชาง  หิน  กาบกลวย  สวนในขั้นตอนของขบวนการผลิตเพื่อสนองความตองการดานจิตใจ  และ
ทางรางกาย  ซ่ึงมีลักษณะความงามอยางเรียบงาย  ผลิตตั้งแตชิ้นเล็กๆ ไปจนถึงงานชิ้นใหญ  เชน
กลองบุหร่ี  ของที่ระลึกอื่นๆ โตะหมูบูชา  หูชาง  ชอฟา  กาแล และบานประตู หนาตาง ธนู หนาไม
เรือ หรือแมแตงานสลักหยวกตกแตงในงานศพ การแกะสลักงาชาง และเครื่องดนตรี บางชนิด เชน
ฆองวง ระนาด ซออู ซอดวง

วิรัตน พิชญไพบูลย (2524) กลาวถึงวิธีการหลอดวยโลหะวา การหลอดวยโลหะนั้นจะมี
ความคงทน และมีความประณีตงดงามแมแตในรายละเอียดและลวดลายตางๆก็สามารถแสดงได
เดนชัดมาก การหลอแบบประติมากรรมดวยโลหะนั้นศิลปนจะขึ้นรูปดวยดินกอน แลวจึงตกแตง
ดวยข้ีผ้ึงบางๆ จากนั้นเอาดินที่ผสมไวพิเศษสําหรับทําแบบพอกลงไป โดยพอกใหหนาพรอมกับ
เดินทออากาศและทอระบายสําหรับใหขี้ผ้ึงเมื่อรอนละลายแลวจะไดไหลออกไปตามทอระบายได 
เพื่อโลหะท่ีหลอมเหลวจะไดเขาไปแทนที่ขี้ผ้ึงไดแลวมีรูปรางเหมือนขี้ผ้ึงทุกประการ

ศิวะลีย ภูเพ็ชร (2514) กลาวถึงประติมากรรมในสวนที่สรางดวยไมเพิ่มเติมวา
ประติมากรรมที่สรางขึ้นจากไมมักใชเปนเครื่องประดับภายนอก และภายในของโบสถ วิหาร
ปราสาท เชน ซุมประตู หนาบัน หนาตาง ทวย หัวเสา บัว พระที่นั่ง บัลลังก ฯลฯ สวนเครื่องปูนปน
จะใชตกแตงโบสถ วิหาร และปราสาทแทนเครื่องไม เครื่องปูนปนเมื่อเทียบกับเครื่องไมแลว เครื่อง
ไม มีคุณคามากกวาเครื่องปูนปน
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จากงานวิจัยของ ปฤณัต แสงสวาง (2542) ไดทําวิจัยเกี่ยวกับ คุณคาปูนปนไทยตามทัศนะ
ของผูเชี่ยวชาญงานปูนปนและนักศึกษา พบวา ศิลปะปูนปนสามารถสรางงานประติมากรรมไดทุก
รูปแบบ ทั้งรูปทรงลอยตัว และรูปทรงที่มีพื้นหลังรองรับ ปรากฎหลักฐานประติมากรรมปูนปน ใน
รูปแบบตางๆ ตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน ความนิยมของชางไทยตอการใชกรรมวิธี ปูนปน เนื่องจาก
เปนกรรมวิธีที่สะดวกมีความยืดหยุนในการทํางานและการแสดงออก ที่สําคัญคือความรวดเร็วใน
การสรางศิลปกรรมมากกวาวัสดุอ่ืนๆ โดยเฉพาะการใชหินสลักกับปูนปน จะไดความทนทานใกล
เคียงกัน ตางกันที่ ระยะเวลา และความออนชอยสวยงาม ทําใหศิลปะปูนปน ไดรับความนิยมจาก
ชาง และประติมากรไทย  จากการวิเคราะหศึกษาวิวัฒนาการของลาย

ดวยเหตุผลขางตนเกี่ยวกับ วิธีการสรางสรรคงานประติมากรรมไทย สามารถกลาวไดวา
ประติมากรรมไทยนั้น เปนการเลาเรื่องผานสื่อทางศิลปะที่ทําตามกันมาเปนแบบแผน เปนการ
แสดงออกถึงความคิดของชางที่สอดแทรกประสบการณลงในผลงาน เชน วิถีชาวบาน ความเคลื่อน
ไหวของเหตุการณในสังคม การแสดงออกเหลานี้เปนการแสดงความคิดสรางสรรคเฉพาะตัวของ
ชาง ซ่ึงไดบันทึกไวในผลงาน มีวิธีการแสดงออกที่หลากหลายดวยการ ใชวัสดุและปริมาณของรูป
ทรงซึ่งเกิดจากปน แกะสลัก ตี  เคาะ  หลอ  จากวัสดุชนิดตางๆ เชน ขี้ผ้ึง  ดินเหนียว  ดินน้ํามัน  หิน
ไม  ปูนพลาสเตอร  โลหะ  รวมถึงวัสดุที่มีคา  เชน  ทอง  มรกต  หยก  เปนตน

2.4 การอนุรักษประติมากรรมไทย
ดวยแนวคิดคุณคาของประติมากรรมไทย ทั้ง 5 ดานเปนสิ่งที่แสดงถึงคุณคา

ประติมากรรมไทย ที่มีเอกลักษณ ทางศิลปกรรม สามารถสะทอนใหเห็นอดีต ประวัติศาสตรศิลป
ศิลปวัฒนธรรมวัฒนธรรม    ภูมิปญญา คติความเชื่อ การรับรูถึงคุณคาของอาจารย และนักศึกษา
เปนสิ่งสําคัญยิ่งในการสรางจิตสํานึก ความเขาใจ และทัศนคติซ่ึงจะสงผลใหเกิดการอนุรักษ เผย
แพรงานประติมากรรมไทย ดังที่ กรมศิลปากร (2531)  ไดกลาวไววา การดําเนินงานดานทํานุบํารุง
สงเสริม และสงวนรักษามรดกศิลปวัฒนธรรมของชาติจําเปนจะตองอาศัยการเผยแพรประชา
สัมพันธเขามามีสวนชวยสนับสนุน ประชาสัมพันธ ศิลปวัฒนธรรมมีความมุงหมายเพื่อจะเผยแพร
สงเสริมความรู เพื่อปลูกฝงคานิยม เสริมความเขาใจ ความรัก ความหวงแหน และภาคภูมิใจใน
สมบัติทางวัฒนธรรมของชาติ
       มาลี จันโรธรณ 2535) กลาวเพิ่มเติมเกี่ยวกับการอนุรักษศิลปวัฒนธรรมตาม พจนานุกรม
ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2525 ใหความหมายของคําวา “อนุรักษ” ไววาเปนคํากิริยา ซ่ึงหมายถึง
รักษาใหคงเดิม สวนคําวา ฟนฟูนั้นก็เปนคํากริยาเชนกัน หมายถึง ทําใหเจริญงอกงาม จากความ
หมายดังกลาว สันติ เล็กสุขุม (2541) ไดใหเกณฑในการอนุรักษวา เกณฑในการอนุรักษเปนขอ
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จํากัดดานความคลองตัวเมื่อเทียบกับงานบูรณะปฎิสังขรณ และยังไดเสนอแนวของการอนุรักษไว 2
ขอ  เพื่อพิจารณาเปนกรอบ ในการอนุรักษ คือ

ขอที่ 1 งานอนุรักษ เปนงานของผูที่มีความรูความเขาใจเงื่อนไขของศิลปกรรม ดวยมุมมอง
การอนุรักษตองเขาใจที่มา และปญหาดานการเสื่อมสภาพ รวมทั้งสภาพที่ชํารุดเสียหาย และปองกัน
มิใหเสียหายตอไป ความสําคัญเปนพิเศษในดานรักษาคุณคาทางประวัติศาสตร รวมทั้งความ
ตระหนักถึงภูมิปญญาชาง แบบอยางและฝมือชาง เงื่อนไขแวดลอมทั้งทางดานกายภาพ และชุมชน
ลวนตองนํามาประกอบการพิจารณาวางแผนดําเนินการ เพื่อศึกษาขอบเขตของงาน แนวทาง และวิธี
การตลอดจนวัสดุที่จะใชใหเหมาะสม แลวจึงดําเนินการ

ขอที่ 2 บันทึกการดําเนินงาน ตองจัดทําเปนระยะ และถูกตองเปนระบบเพื่อเรียบเรียงใน
ขั้นสุดทายสําหรับการจัดพิมพเผยแพรตอสาธารณะ เพราะการกระทําการใดๆ ตอช้ินงานอนุรักษ
โดยเฉพาะกรณีที่จําเปนตองปรับปรุงปรับเปลี่ยนบางสวนเพื่อรักษาสภาพของสวนรวม รวมทั้งวิธี
การ และวัสดุที่ใช ประวัติเพิ่มเติมของงานอันเปนขอมูลสําคัญทางวิชาการ ดวยตองใชประกอบการ
ศึกษาในภายหนา

จากเกณฑในการอนุรักษ บูรณะปฎิสังขรณประติมากรรมทไทยที่อางไวดังกลาว ประกอบ
กันกับ กรมศิลปากร (2540) ไดอธิบายถึงขั้นตอนการดําเนินการอนุรักษประติมากรรมไทย ดวยดัง
นี้

1. การบันทึกหลักฐานสภาพชํารุดเสียหายของประติมากรรมกอนจะดําเนินการอนุรักษดวย
ภาพลายเสน ภาพถายสี และสไลด

2. พิจารณาความชํารุดเสียหายของประติมากรรม เพื่อเปนขอมูลที่จะดําเนินการ ขั้นตอไป
3. เสริมสรางความมั่นคงชิ้นสวนที่ชํารุด นํากลับเขาติดที่เดิมดวยการเจาะผังดวยเหล็กไร

สนิม
4. ทําความสะอาดประติมากรรม หรือปูนฉาบผนังดวยน้ําสะอาด หรือสารเคมีตามสภาพ

ของความสกปรก
5. เสริมความมั่นคงที่เปนรอยแผลจากการแตกกระเทาะ โดยการจับขอบดวยปูนหมักผสม

ทรายและสีฝุน
              6. เสริมความมั่นคงของชั้นปูนที่เปนโครงภายในดวยการฉีดปูนหมักผสมกาว พีวีเอ เขาไป
จนเต็ม
 7.  พนน้ํายาปองกันเชื้อรา และตะไครน้ําดวยยาเคมีเบนซาลโลเนียมคลอไรด
 8.  ทากาวพาราลอยด ป 72 ปองกันแดด และฝนหลังการอนุรักษฯ
              9.  ทาน้ํายาซิลิโคนเพื่อปองกันการซึมของน้ําฝน และความชื้นที่จะเขาไปภายใน
                   11. เปนการหบันทึกหลักฐานภายหลังการอนุรักษ เพื่อเปนขอมูลและเปรียบเทียบถึงผล
ในการดําเนินการกอน และหลังการอนุรักษดวย ภาพถายสี และสไลด
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ประกอบกับการศึกษาวิจัยในเชิงอนุรักษของ จุลทัศน พยาฆรานนท และคณะ (2537) ซ่ึงมี
ความเกี่ยวเนื่องกันกับเนื้อหาของงานวิจัยขางตนเกี่ยวกับการอนุรักษประติมากรรมไทย กลาวโดย
สรุปคือ ไดศึกษาเรื่องการศึกษาศิลปกรรมแบบประเพณีในจังหวัดเพชรบุรีโดยแบงศิลปกรรมออก
เปนหลายแขนง คือ จิตรกรรม ประติมากรรม และสถาปตยกรรม  สวนของประติมากรรมปูนปน
เมืองเพชรบุรี โดยวิจัยจาก เอกสาร  ผลงานปูนปนและเก็บรวมรวมโดยสัมภาษณจากประชาชน
และชางในจังหวัดเพชรบุรี  หลักฐานปูนปนที่เกาแกหลงเหลือในปจจุบัน  เปนงานปูนปนแบบอยาง
สมัยอยุธยา  รัตนโกสินทร แบงประเภทปูนปน  ประเภทพระพุทธรูป  ประเภทภาพพรรณนาเรื่อง
ประเภทองคประกอบอาคารสถาน  ประเภทลวดลายประดับหนาบัน  ประเภทตัวทับลาย  สวน
ประกอบการปนปูนของสกุลชางเมืองเพชรบุรี  มีวิธีกรรมเฉพาะ สวนขั้นตอนการปนเริ่มจาก  การ
รางแบบ  การปนรูปโกลน  และการปนรัดรูป – รัดลาย  การตกแตงทําไดหลายอยางตั้งแต  ลงรัก
ปดทอง  ติดกระจก  ถมสพีื้น  ระบายสีลงงานปูน

สันติ เล็กสุขุม (2541) กลาวถึงบทบาทความสําคัญของการอนุรักษประติมากรรมไทยวา
การอนุรักษประติมากรรมไทย มีผลงานเผยแพรขอมูลจากการดําเนินงาน จัดพิมพออกมาเปนระยะ
ซ่ึงควรแกการอนุรักษ และเล็งเห็นคุณคาของงานประติมากรรมไทยทั้งหลายนี้ไว

ประกอบกันกับ กรมศิลปากร (2534) อางวา รัฐบาลไทยทุกยุคทุกสมัย ไดตระหนักถึงความ
สําคัญของศิลปวัฒนธรรมของประเทศ จึงไดดําเนินการทํานุบํารุงพัฒนา และสงเสริมวฒันธรรมทุก
ประเภทอยางตอเนื่องเรื่อยมา ตั้งแตแผนพัฒนาการศึกษาแหงชาติฉบับที่ 1 (พ.ศ. 2504-2509) จน
กระทั่งถึงแผนการศึกษาแหงชาติฉบับปจจุบัน คือ ฉบับที่ 6 (พ.ศ. 2530-2534) และตอเนื่องถึงแผน
การศึกษาแหงชาติฉบับที่ 7 (พ.ศ. 2535-2539) และปจจุบันแผนการศึกษาแหงชาติฉบับที่ 8 (พ.ศ.
2540-2544) อนึ่ง ศิลปวัฒนธรรมประจําชาติ และหรือประจําทองถ่ินที่จัดวามีคุณคาสูง โดยเฉพาะ
ขนบธรรมเนียมประเพณีโบราณ โบราณวัตถุ ภาษา และวรรณกรรม ในหลักฐาน และรูปแบบอัน
หลากหลาย ซ่ึงไดส่ังสมความรูความหมาย และคุณคาทางวัฒนธรรมที่มีมาแตในอดีตใหคนรุนตอ
มาไดเรียนรูเพื่อรูจักตัวเอง และมีความภูมิใจในความเปนชาติไทย

ดวยเหตุผลดังกลาว กรมศิลปากร (2540) ไดตระหนักถึงความสําคัญของการอนุรักษ งาน
ประติมากรรมไทยดวยเชนกัน โดยเพิ่มเติมวา ประติมากรรมไทยเปนงานชางประณีตศิลปของไทย
เปนงานที่มีความสําคัญละเอียดออนและคงไวซ่ึงเสนหแกผูพบเห็น เปนเอกลักษณของศลิปะไทย
อยางหนึ่ง ปจจุบันมักจะไดรับภัยพิบัติจากสิ่งแวดลอมธรรมชาติ และการกระทําของมนุษยเปนเหตุ
ใหงานประติมากรรมไดรับอันตรายเปนอยางมาก

และจากงานวิจัยตางประเทศ ของโจคิเลโต  (Jokileto, 1986) ซ่ึงใหความสําคัญกับการ
อนุรักษงานศิลปกรรมดวยเชนกัน โดยกลาวถึงเรื่องประวัติการอนุรัษงานสถาปตยกรรม  ตอความ
คิดเห็นสําหรับนานาชาติในการอนุรักษสมบัติทางวัฒนธรรม (A History  of  Architectural
Conservatino : The Contributino of English, French, German and Italian Thougth an



42

Internataional Approach to the Conservation of Cultural Property) ความมุงหมายของการวิจัยคือ
การสํารวจประวัติศาสตรและพัฒนาการของปรัชญาหลักแหงชาติ เชน ปรัชญาตางๆ ของอิตาลี
อังกฤษ ฝร่ังเศส และเยอรมัน ที่เกี่ยวกับอาคารเกาทางประวัติศาสตร อนุสาวรีย และสถานที่อ่ืนๆ
เปนการปลูกฝงขามชาติเกี่ยวกับความคิดและหลักการตางๆ ที่มีตอการอนุรักษสถานที่สําคัญทาง
ประวัติศาสตร การวิจัยนี้ศึกษาเฉพาะกรณีอยางลึกซึ้งรวมหากรณีดวยกัน เพื่อเปนตัวอยางในการ
อนุรักษอาคารทางประวตัิศาสตรไดแก สถานที่ คอลอสเซียม (Colosseum) ในกรุงโรม โบสถไนกี
แหงกรุงเอเธนส (The temple of Althena Nike) ในกรุงเอเธนส, วิหารเดอรแฮม (Durham
Cathedral) ในอังกฤษวิหารแมคดีบูเบิรก (Magdeburg Cathedral) ในรัสเซีย และอาคารมาเดอลีน
แหงเวสเลย (The Madeleine in Vezelay) ในฝรั่งเศส การวิจัยนี้ดําเนินไปจากยุคฟนฟู วิทยาการ
(Renaissance) ในอิตาลี จนกระทั่งถึงยุคหลังสงครามโลก คร้ังที่ 2 และมีการแยกใหเห็นความแตก
ตางระหวางวิธีการดั้งเดิมในการอนุรักษอนุสาวรียทางประวัติศาสตร การฟนฟูแบบรอแมนติกรีส
ตอเรชั่น (Romantic Restoration) ในยุคฟนฟูศิลปะวิทยาการ (Renaissance) ในอิตาลี ซ่ึงพัฒนาขึ้น
ในศตวรรษที่ 19 และทฤษฎีการอนุรักษ ดูแลรักษาสมัยใหม ซ่ึงตั้งอยูบนผลของพื้นฐานการ
ประเมินอยางเปรียบเทียบงานศิลปะในเชิงสุนทรียภาพ คุณคาทางประวัติศาสตร และประโยชนใช
สอยซ่ึงกระทําตอเนื่องกันมาในประวัติศาสตร

และจากการดําเนินงานในเชิงอนุรักษของ กรมศิลปากร (2531 : 55) ดานทํานุบํารุง สงเสริม
และสงวนรักษามรดกศิลปวัฒนธรรมของชาติ จําเปนจะตองอาศัยการเผยแพรประชาสัมพันธเขามา
มีสวนชวยสนับสนุน ประชาสัมพันธ ศิลปวัฒนธรรมมีความมุงหมายเพื่อจะเผยแพรสงเสริมความรู
ใหตอประชาชน เพื่อปลูกฝงคานิยม เสริมความเขาใจ ความรัก ความหวงแหน และภาคภูมิใจใน
สมบัติทางวัฒนธรรมของชาติ ใหเกิดขึ้นกับประชาชน โดยใชส่ือและวิธีการในหลายรูปแบบ อาทิ
ส่ือดานทัศนูปกรณ สไลด ภาพยนตร เทปโทรทัศน รวมทั้งการจัดทํารายการวิทยุโทรทัศน การจัด
พิมพเผยแพรเอกสาร ส่ิงตีพิมพ และหนังสือเพื่อนําเสนอผลงานความรูทางศิลปวัฒนธรรม

ดวยเหตุผลโดยรวมที่ไดอางถึงนั้น สงวน รอดบุญ (2524)  ไดเห็นพองตองกันกับเหตุผลดัง
กลาว ซ่ึงไดแสดงความคิดเห็นวา ในแวดวงศิลปศึกษาของเรากําลังไดรับการพัฒนาใหมีความกาว
หนา  ทั้งในดานการจัดนิทรรศการผลงาน  การเผยแพรบทความ  ตํารา  และดานสื่อมวลชน การ
ศึกษาทุกระดับ  มักจะเปนเรื่องราวของศิลปะสากลหรือศิลปะตะวันตกเปนสวนมาก  เร่ืองราวของ
ศิลปกรรมไทยไมคอยปรากฎนัก เขาทํานองที่วา เรียนรูส่ิงไกลตัวกอน  แลวจึงศึกษาเรื่องใกลตัวใน
ภายหลัง  คือรูจักคนอื่นกอน  ซ่ึงเปนการผิดหลักธรรมชาติในการศึกษาของมนุษย  ศิลปกรรมไทย
นั้น เปนสิ่งดีงาม นารู นาศึกษาไมแพวิชาการตางประเทศ  ถาเราชวยกันคนควา  วิจัยศึกษาขอมูล
ตางๆ

จะเห็นไดวาการเล็งเห็นความสําคัญของการอนุรักษ สามารถทราบถึง ความเปนมาของสิ่ง
ตางๆ ทฤษฎีการอนุรักษ ขอมูลพื้นฐานของศิลปะในเชิงสุนทรียภาพ คุณคาทางประวัติศาสตร และ



43

ประโยชนใชสอยซ่ึงกระทําตอเนื่องกันมาในประวัติศาสตร ซ่ึงประกอบไปดวย ประโยชนทางการ
ศึกษาคนควาเปนอยางยิ่ง ศิลปกรรมไทยนั้น เปนสิ่งดีงาม แฝงไวคุณคา และความเปนชนชาติ

ซ่ึงการศึกษาในดานการอนุรักษเปนบทบาทสําคัญในการเชื่อมโยงสูกระบวนการการรับรู
คุณคาของงานประติมากรรมไทยซึ่งการศึกษาเปนการสรางพื้นฐานที่ดีของตนเอง และสังคม โดย
ผลที่ตามมา คือการรูคุณคาในศิลปะ สรางจิตสํานึกในการอนรัุกษมรดกทางศิลปะ และวัฒนธรรม

3. คุณคาประติมากรรมไทย

คุณคาประติมากรรมไทย เปนเรื่องราวของ การรับรูในเชิงความรูสึกตลอดจนความสําคัญ
ในเชิงประวัติความเปนมา ซ่ึงจากการศึกษาการรับรูคุณคาของศิลปะซ่ึงกอใหเกิดความรูความเขาใจ
ถึงความสําคัญ ของคุณคาเพื่อเปนประโยชนในการรับรูคุณคา ประติมากรรมไทย ในดานตางๆ เชน
คุณคาประติมากรรมไทยดานศิลปกรรม ดานประวัติศาสตร ดานภูมิปญญา ดานศิลปวัฒนธรรม
และดานคติความเชื่อและขนบนยิม

จากแนวความคิดของ จุลทัศน พยาฆรานนท (2537) กลาวถึงงานประติมากรรมไทยวามี
ประโยชนตอการศึกษาคุณคาดานตางๆ 5 ดาน ไดแก

1. คุณคาดานศิลปกรรม
2. คุณคาดานประวัติศาสตร
3. คุณคาดานภูมิปญญา
4. คุณคาศิลปวัฒนธรรม
5. คุณคาดานความเชื่อขนบนิยม

คุณคาประติมากรกรรมไทยสามารถอธิบายเพิ่มเติมไดดังนี้

3.1 คุณคาดานศิลปกรรม
เนื่องจากศิลปกรรม เปนกระบวนการการถายถอดหลักการสําคัญทางศิลปะ ทั้งใน

ทางทฤษฎีและปฏิบัติ จากความหมายของ คุณคาประติมากรรมไทยในดานตางๆ ใหสามารถรับรูได
จริงจากนามธรรมเปนลักษณะของการรับรูในเชิงรูปธรรม ประกอบกับคุณคาประติมากรรมไทย
ทางดานศิลปกรรม ซ่ึง จุลทัศน พยาฆรานนท (2537) ไดใหความหมายไววา คุณคาทางดานศิลป
กรรม หมายถึง คุณคาซึ่งเกิดจากหลักการทางทัศนศิลป ซ่ึงประกอบดวยองคประกอบศิลปะ ศิลปะ
ธาตุ และสุนทรียภาพซึ่งประกอบดวยความงามและอารมณ

กรมศิลปากร (2537:137-138) อธิบายเพิ่มเติมวาคุณคาทางดานศิลปกรรมจดัเปนงาน
ประติมากรรมแบบไทยประเพณีที่ชางในแตละสมัยไดแสดงออกถึงความสามารถในการสรางสรรค
ดําเนินไปบนพื้นฐานแหงหลักการทัศนศิลปอยางครบครัน เพียบพรอมดวยศิลปลักษณะการผูกภาพ
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เปนเรื่องราว องคประกอบมีความลงตัวเหมาะสมกับความประสงคในการแสดงออกตามความมุง
หมายสาระสําคัญ

ศักดิ์ชัย เกียรตินาคินทร (2542) อธิบายเพิ่มเติมถึงคุณคาดานศิลปกรรมวา คุณคาของศิลป
กรรมเปนองคความรูหนึ่งในวิชาปรัชญาสาขาคุณวิทยา การรับรูความงาม คือผลที่ประสาทสัมผัส
กับโลกภายนอกกอใหเกิดความคิด และการรับรูความงามในงานศิลปะก็คือการรับรูคุณคางาน
ศิลปะในดานหนึ่ง

 แสงนาง ดีประชา (2530 : 69-72) กลาววา งานศิลปกรรมนั้นสามารถประเมินคุณคาในตัว
เองได

ประกอบกบั สุรางค  โควตระกูล (2533) กลาวถึงงานศิลปกรรมที่ดีวา งานศิลปกรรมที่ดีทํา
ใหผูเสพงานไดเกิดความซาบซึ้งกับคุณคาของงานเหลานั้นโดยผานกระบวนการรับรู ซ่ึงการรับรู
สวนมากเปนอัตวิสัย

กรมศิลปากร (2533) เนนในความหมายของศิลปกรรมวา ความสํานึกในดานศิลปกรรม ได
ยางเขาสูภาวะความจําเปนที่จะตองรักษา ซ่ึงหมายความวาบูรณะเพื่อประกันความเปนเอกภาพ ของ
งานไว วามีความเขาใจในลักษณะเฉพาะของความงาม ซ่ึงเปนคุณคาทางอุดมคติ ซ่ึงจะมีอยูมาก
เพียงใดนั้นไมไดขึ้นอยูกับประโยชนที่ไดรับจากการปฏิบัติงานศิลปกรรม ขึ้นอยูกับอุดมคติของผูมี
ความเขาใจทางความงาม ดานปรัชญา หรือการรับรูทางวัตถุ อันเปนวิญญาณแหงความเจริญ ซ่ึง
หมายความวาเจริญทางความรูสึก ซ่ึงงานศิลปกรรมเปนหลักฐานที่จะสะทอนใหเห็นภาพบางตอน
ของประวัติศาสตร จึงตองระลึกถึงคุณคาในความเปนศิลปะวัตถุ

จากเหตุผลที่กลาวมาสามารถกลาวโดยสรุปไดวา คุณคาของศิลปกรรมเกิดจากหลักการทาง
ทัศนศิลป ซ่ึงประกอบดวยองคประกอบศิลปะ ศิลปะธาตุ และสุนทรียภาพ คือการรับรูคุณคางาน
ศิลปะ ซ่ึงเปนคุณคาทางอุดมคติ ความเขาใจทางความงาม ดานปรัชญา และการรับรูทางวัตถุ

3.2 คุณคาดานประวัติศาสตรศิลป
 ดวยความสําคัญของคุณคาประติมากรรมไทย ในดานประวัติศาสตรศิลป ยศ สันต

สมบัติ (2540 : 8) กลาววา ประวัติศาสตรศิลป เปนเนื้อหาวิชาที่มีการศึกษากันกวางขวาง ดวยเห็น
ความสําคัญของการศึกษาวิจัยประวัตคิวามเปนมาของศิลปะวา เปนวัฒนธรรมแขนงหนึ่งที่มีบท
บาทตอการศึกษาอารยธรรมของมนุษยชาติทั้งในดานการสรางสรรคศิลปกรรมแขนงตางๆ การ
อนุรักษขนมธรรมเนียมประเพณี  การบันทึกอุบัติการณทางประวัติศาสตร และอ่ืนๆ  ซ่ึงจะตองมี
การอนุรักษ เผยแพร และประยุกตหรือพัฒนาใหกาวหนาเหมาะสมกับสภาพความเปลี่ยนแปลงของ
สังคมอยูเสมอ ความรูความเขาใจในประวัติศาสตรศิลปแตละแขนง  จะมีสวนชวยพัฒนาการทาง
สุนทรียภาพ เสริมสรางความรูคุณคาและรสนิยมของเราใหสูงขึ้น รูถึงขั้นความเจริญ คล่ีคลายทาง
ปญญาความคิด และพัฒนาการทางรูปแบบศิลปะแตละดาน  สามารถนําเอาความรูหรือขอคิดเห็น
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ตางๆ มาวิเคราะหเปรียบเทียบความเจริญกาวหนาของมนุษยแตละเชื้อชาติ ในแงมุมตางๆ ทําใหเรา
ทราบถึงขอมูลตางๆ ของสังคมความกาวหนาทางปญญา  สภาพสิ่งแวดลอมทางภูมิศาสตร พื้นฐาน
ทางเศรษฐกิจ หรือมีความเชื่อถือในลัทธิทางศาสนาและขนบธรรมเนียมอยางไรบาง  ส่ิงตางๆ เหลา
นี้เราจะศึกษาหาความรูไดจาก โบราณวัตถุ  ศิลปะวัตถุ  โบราณสถาน  ศิลาจารึก  เครื่องใชสอย
ตางๆ

สงวน รอดบุญ (2524) กลาวเสริมจากเหตุผลขางตนวา การศึกษาถึงประวัติศาสตรของสิ่ง
ใดสิ่งหนึ่ง เปนการทําความเขาใจถึงพื้นฐานใน เร่ืองราวนั้นๆ หรือการที่จะทําความเขาใจ และ
ศึกษาสังคมวัฒนธรรม ควรทําความเขาใจถึงบริบททางประวัติศาสตรของสังคมนั้นๆ ซ่ึงจัดไดวา
เปนสวนสําคัญสวนหนึ่งที่ประกอบกันขึ้นเปนสังคมวัฒนธรรม

ประสพ  ล้ีเหมือดภัย (2543) กลาวเพิ่มเติมวา การสรางสรรคศิลปะใดๆ  จะดวยความตั้งใจ
หรือไมตั้งใจก็ตาม ผลงานในละยุคสมัยที่ปรากฏ ลวนไดบันทึกสภาพของสังคมนั้นๆไวสําหรับคน
รุนหลังหรือสังคมอื่นๆไดอานไมวาจะเปนความเจริญ  ความเสื่อม  ความเชื่อคานิยม  คุณคา  สติ
ปญญา  ความสามารถ  ตางถูกถายทอดลงสูผลงานศิลปะเหลานั้นแลวผานสูการรับรูของผูอ่ืน

มโน พิสุทธิรัตนานนท (2539 : 76-77) กลาววา คุณคาดานประวัติศาสตร และโบราณคดี
สรางขึ้นมาเพื่อเปนที่ระลึก เปนอนุสรณสถาน มีความคงทนถาวรเปนพิเศษ เปนมรดกของชุมชนที่
มีการปกปองอนุรักษ การใชวัสดุ รูปแบบ และลวดลาย รวมถึงกรรมวิธี หรือมีการปรับแปรพัฒนา
สามารถศึกษายอนหลังถึงความเปนมาทั้งยังสามารถสืบคนทางโบราณคดีได

จุลทัศน พยาฆรานนท (2537) กลาวถึงคุณคาประติมากรรมดานประวัติศาสตรวา เกิดจาก
การศึกษาประวัติศาสตรของศิลปะในดานยุคสมัย อิทธิพล และสกุลชางทางศิลปะ

ประสพ  ล้ีเหมือดภัย (2543) อธิบายเพิ่มเติมจากความหมายดังกลาววา งานศิลปะสะทอน
เหตุการณเชิงประวัติศาสตร การแสดงออกของชางแตละสมัย หรือแมแตในสมัยใกลเคียงกันก็ยังมี
ความแตกตางกันไปแตโดยภาพรวมแลวจะมีรูปแบบที่คลอยตามกันไปอยางมีเอกภาพทําใหเรา
ทราบถึงศิลปะสมัยตางๆ วาเปนเชนไร  ผลงานจะบงบอกถึงสุนทรียภาพของสมัยที่สรางตลอดจน
แหลงบันดาลใจทางศิลปะ หรือไดรับอิทธิพลจากถ่ินอื่น  เปนการสะทอนภาพรวมของสังคมวัฒน
ธรรมที่สรางศิลปะนั้นในเชิงประวัติศาสตร

กรมศิลปากร (2537:137-138) กลาววา คุณคาทางดานประวัติศาสตรศิลป มีรูปแบบหลาก
หลายที่ยังแสดงรูปลักษณะในแตละสมัย ปรากฏใหเห็นเปนหลักฐานที่เปนประโยชนแกการศึกษา
ประวัติศาสตรศิลป และการเผยแพรงานศิลปกรรม ไปสูที่แหงอื่น หรือเพื่อการศึกษาเปรียบเทียบได
เปนอยางดี จึงเปนสิ่งมีคุณคาในการศึกษาประวัติศาสตรศิลป

จิตร บัวบุศย (2520) เสนอแนะวา จากประวัติศาสตรศิลปะ มีหลักฐานแนชัดวา มนุษยแต
ละยุคสมัยจะมีความคิดนึกสรางสรรค ไมวาจะเปนความคิดสรางสรรค เปนการแสดงออกทางดาน
จิต หรือจะเปนการแสดงออกทางกาย ซ่ึงยอมจะเปนไปในทางที่ดีงาม ทั้งเพื่อตัวเองและสวนรวม
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จากเหตุผลที่กลาวมา สามารถสรุปไดวา คุณคาประติมากรรมไทย ในดานประวัติศาสตร
ศิลป มีบทบาทตอการศึกษาในดานการสรางสรรคศิลปกรรมแขนงตางๆ การอนุรักษขนมธรรม
เนียมประเพณี  การบันทึกอุบัติการณทางประวัติศาสตร และอ่ืนๆ  ซ่ึงจะตองมีการอนุรักษ เผยแพร
และประยุกตหรือพัฒนาใหกาวหนาเหมาะสมกับสภาพความเปลี่ยนแปลงของสังคมอยูเสมอ ความ
รูความเขาใจในประวัติศาสตรศิลปแตละแขนง  จะมีสวนชวยพัฒนาการทางสุนทรีภาพ เสริมสราง
ความรูคณุคาและรสนิยมของเราใหสูงขึ้น

3.3 คุณคาดานภูมิปญญา
ภูมิปญญาคือมรดกทางความคิด การแสดงออกในหลักการทางศิลปกรรมของ

บรรพบุรุษ จุลทัศน พยาฆรานนท (2537) กลาวถึง คุณคาทางภูมิปญญาของงานประติมากรรมไทย
วา หมายถึง คุณคาซึ่งเกิดจากพื้นความรูซ่ึงสะสมมาใชในการเลือกวัสดุ การแกปญหาตาง ๆ และ
การริเร่ิมสรางสรรค

กรมศิลปากร (2537 : 137-138) อธิบายวา คุณคาทางดานภูมิปญญาของชางแสดงออกให
เห็นภูมิปญญาของบรรดาชางผานออกมา ดังนี้

1. ในดานการรูจัก และเขาใจในการนําวัตถุดิบมาใชในการสรางสรรคและการ
แสดงออกในงานศิลปะ เพื่อสนองตอบความตองการคนทั่วไปในสังคมที่มีความศรัทธาและนับถือ
ศาสนา

2. ในดานการแกปญหาในการสรางสรรครูปแบบทางทัศนศิลปสอดคลองกับวัสดุ
ใหกลมกลืนเหมาะในการแสดงออก

3. ในดานการแกปญหาพื้นที่วาง รวมในการตกแตงไดอยางมีสาระมีความเหมาะ
สม และสงเสริมคุณคาสถาปตยกรรมทางศาสนาใหมีความสําคัญยิ่งขึ้น

4. ในดานการรับและปรับเปลี่ยนแบบอยางหรืออิทธิพลทางดานรูปแบบของสกุล
ชางตางๆ ที่แพทยเขามาในแตละสมัยใหสามารถรับใชเปนไปตามความประสงคและกลมกลืนกับ
ขนบนิยม

         5. ในดานความคิดสรางสรรค ลวนมิไดจํากัดการทํางานอยูในแวดวงจํากัดตามขนบ
นิยมและประเพณีนิยมซ่ึงบรรดาครูบาอาจารยกําหนดขึ้นไวเปนแบบแผนของศิลปะแบบไทย
ประเพณีไปเสียทั้งหมดเหลาบรรดาชางจะแสดงออกความคิดใหมรูปแบบใหมๆ องคประกอบใหม
ตลอดจนเทคนิคโดยนําสื่อที่เปนขนบนิยมเดิมมารับใชการสรางสรรคและการแสดงออก
  สุรศักดิ์ เจริญวงศ (2533 ) กลาววา ประติมากรไทยศึกษาแนวทางที่เปนเฉพาะของชาติไทย
ทั้งรูปแบบ วิธีการ และประติมากรรุนตอๆมาแมจะผสานเทคโนโลยียุคนั้นเขากับวิทยาการเดิม แตก็
ยอมรับเทคนิค และวิธีการแบบดั้งเดิมเปนครู ถือเปนหลักและระเบียบปฏิบัติเปนแบบแผนตอกันมา
รูปแบบทางประติมากรรมยอมซึมซาบตามมา และเนื่องจากประติมากรไทย ตองสรรหารูปแบบที่
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เหมาะสมในการสรางงานประติมากรรมเพื่อใชส่ือความหมายใหคนไดรับรูได คุณสมบัติของ
ประติมากรรมที่สําคัญนั้นอยูที่เปน การจดบันทึกความรูสึก จิตใจ ภูมิปญญาของบรรพบุรุษไทยให
ดํารงอยู แมผูสรางจะสูญสลายไปแลวก็ตาม ยอมเปนประโยชนเปนขอมูลในการศึกษาหาความรู
ทางประวัติศาสตรศิลปะอยางเอนกอนันต บทบาทหนาที่และคุณคาของประติมากรรมไทยแบบ
ประเพณีมีอยูในตัวของงานประติมากรรมเองและคงอยูตลอดไป ตราบที่สํานึกดานวัฒนธรรมของ
ชาติ ความภาคภูมิใจในชาติอยางถูกตองยังมอียู และสามารถนํามาปรับใชไดในปจจุบันและอนาคต

เสาวภา ไพทยวัฒน (2538) กลาวเสริมวา ศาสนามีอิทธิพลในการกําหนดระบบความคิด
ความเชื่อ ภูมิปญญา และพฤติกรรมของคนไทย ซ่ึงนับถือพุทธศาสนามาชานาน

กลาวโดยสรุปจากเหตุผลขางตน สรุปไดวา คุณคาทางภูมิปญญาของงานประติมากรรม
ไทยแสดงใหเห็นถึงความเขาใจในการนําวัตถุดิบมาใชในสรางสรรค และการแสดงออกในผลงาน
อิทธิพลทางดานรูปแบบของสกุลชางตางๆ เพื่อสนองตอบความตองการคนทั่วไปในสังคมที่มีความ
ศรัทธาและนับถือศาสนา ซ่ึงคุณสมบัตขิองประติมากรรมไทยที่สําคัญนั้นอยูที่เปน การจดบันทึก
ความรูสึก จิตใจ ภูมิปญญาของบรรพบุรุษ ยอมเปนประโยชนเปนขอมูลในการศึกษาหาความรูทาง
ประวัติศาสตรศิลปะ

3.4 คุณคาดานศิลปวัฒนธรรม
ศิลปวัฒนธรรมเปนการแสดงออกที่ดีงาม ความเปนเอกลัษณของชนชาติ  คุณคา

ประติมากรรมไทยบทางดานศิลปวัฒนธรรมนั้น จุลทัศน พยาฆรานนท (2537) ไดกลาวไววา งาน
ประติมากรรมไทย เปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรมอันประกอบดวยการเปนมรดกทางสังคมเอกลักษณ
ทางวัฒนธรรม และวิวัฒนาการศิลปวัฒนธรรม

คณะกรรมการจัดการสมโภชนกรุงรัตนโกสินทร 200 ป (2525) กลาววา ประติมากรรม
ไทย เปนทัศนศิลปแขนงหนึ่งซึ่ง นอกจากจะมีคุณคาทางศิลปะแลว ยังสะทอนวัฒนธรรมอันดีงาม
ของชาติในแตละยุคสมัยออกมาดวย

กรมศิลปากร (2537 : 137-138) กลาววาศิลปวัฒนธรรม  เปนมรดกทางดานศิลปะสมบัติ
ของชาตินับแตอดีตมาจนกระทั่งในปจจุบัน เปนประจักษพยานใหเห็นศักยภาพในดานการสราง
ศิลปกรรม ภูมิปญญาในการสรางสรรคงานประณีตศิลปะ และความเปนทรัพยสินทางปญญา ซ่ึง
เปนผลเกิดการศึกษา สืบทอดการสรางสรรค การเห็นความสําคัญตอการอนุรักษ

ประสพ  ล้ีเหมือดภัย (2543) อธิบายเพิ่มเติมวา ศิลปวัฒนธรรมเปนผลงานสรางสรรคของ
ศิลปนที่ไดรับการยอมรับในสังคม บทบาทของศิลปวัฒนธรรมบอกใหรูถึงแนวความคิดและรส
นิยมทางดานความงาม  อันเปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรมหรือวิธีการดําเนินชีวิต โดยสะทอนภาพ
ลักษณเหตุการณมาจนปจจุบัน หนาที่ของวัฒนธรรมจะตองพิจารณาควบคูกันไปกับสภาพสังคมสิ่ง
แวดลอม  เพราะวัฒนธรรมจะมีหนาที่ถายทอดความเชื่อ  ศาสนา  สะทอนภาพสังคม  แสดงความ
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คิดสรางสรรคของศิลปน  สะทอนเหตุการณประวัติศาสตรเพราะวัฒนธรรมคือผลรวมแหงวิถีชีวิต
ของมนุษย  เพื่อสนองตอบความตองการทางกาย  ใหมีชีวิตอยูรอดพรอมกับความเจริญงอกงาม  ใน
การรับรูทางกาย  ทางสติปญญา  ทางอารมณ  ทางสังคม  ทางสุนทรียะ  และการสรางสรรค

จากเหตุผลขางตน สงวน รอดบุญ (2524) ใหความคิดเห็นวา ความรูสึกลึกซึ้งตอการรับรู
คุณคาในดานศิลปวัฒนธรรมทั้งใน “ดานจิตใจ” และ “ดานวตัถุ” นําเอาศิลปะมาประยุกตใหเปน
ประโยชนตอชีวิตประจําวันตอสังคม และปรับปรุงใหมีความกาวหนา เหมาะสมกับสภาพสังคม
และมี “เอกลักษณ”  การปลูกฝงความรูสึกซาบซึ้งในสุนทรียภาพจะบังเกิดผลสมความมุง
หมายหรือไม เพียงใด  ยอมขึ้นอยูกับการศึกษาเพิ่มพูนในดานศิลปวัฒนธรรมของชาติเปนพื้นฐาน

จิตร บัวบุศย (2520) เสนอแนะวา การจัดการศึกษาตางๆ มีความจําเปนตองจัดหลักสูตรวิชา
ศิลปะและวัฒนธรรม ทั้งภาคทฤษฎีซ่ึงประกอบดวยวิชาตางๆ ในหมวดความซาบซึ้งในศิลปะ และ
ภาคปฏิบัติ ไดแกการใชเครื่องมือใหเกิดประสิทธิภาพ ในการสรางสรรคศิลปะ (รวมทั้งหัตถกรรม)
ซ่ึงเปนการแสดงออกทางดานสุนทรียศาสตร โดยจัดเปนหมวดหมูวิชาบังคับทุกระดับการศึกษา
ดวยเหตุนี้การศึกษาจะสรางใหมนุษย เปนผูมีการศึกษาอยางแทจริงอยูในสังคมดวยความราบรื่น มี
ความปกติสุข จึงตองมีการศึกษาศิลปะอันประกอบดวยการสรางสรรคและการใชสอยตลอดจน
ความพอใจและรื่นรมย เปนเรื่องของวัฒนธรรมโดยตรง ไมวาบุคคลชั้นใด จะมีอาชีพใด อยูใน
สังคมใด จําเปนตองใชและอยูรวมกับศิลปะ และยังกลาวอีกวาผูที่ขาดศิลปะถือวาเปนผูขาดวัฒน
ธรรม

โดยสรุปแลว งานประติมากรรมไทย เปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรมอันประกอบดวยการเปน
มรดกทางสังคมเอกลักษณทางวัฒนธรรม และวิวัฒนาการศิลปวัฒนธรรม โดยสะทอนภาพลักษณ
เหตุการณมาจนปจจุบัน หนาที่ของวัฒนธรรมจะตองพิจารณาควบคูกันไปกับสภาพสังคมสิ่งแวด
ลอม ความรูสึกลึกซึ้งตอการรับรูคุณคาในดานศิลปวัฒนธรรมทั้งใน “ดานจิตใจ” และ “ดานวัตถุ”
นําเอาศิลปะมาประยุกตใหเปนประโยชนตอชีวิตประจําวันตอสังคม

3.5 คุณคาดานคติความเชื่อและขนบนิยม
ในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน ไดใหความหมายของคําวา “คตินิยม” ไว

วา       “คตินิยม หมายถึง แบบอยางความคิดเห็น ความเชื่อ หรือวิธีการคิดรวมกันที่เปนลักษณะของ
กลุมชน”

ซ่ึงมโน พิสุทธิรัตนานนท (2539) กลาววา คุณคาดานความเชื่อ และคานิยม สรางขึ้นมาดวย
ความรูสึกนึกเห็นในแงของการใชสอย และรสนิยม ที่ทําขึ้นดวยแรงศรัทธาอันเกี่ยวเนื่องดวยศาสนา

เสาวภา ไพทยวัฒน (2538) กลาวเสริมวา ศาสนามีอิทธิพลในการกําหนดระบบความคิด
ความเชื่อ ภูมิปญญา และพฤติกรรมของคนไทย ซ่ึงนับถือพุทธศาสนามาชานาน
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จุลทัศน พยาฆรานนท (2537) กลาววา คุณคาประติมากรรมไทยทางศิลปะความเชื่อและ
ขนบนิยม หมายถึง คุณคาซึ่งเกิดจากคติความเชื่อและขนบนิยม คติความเชื่อ หมายถึง แบบอยางพื้น
ฐานทางความคิด ขนบนิยม หมายถึง แบบอยางทางความคิดในการปฏิบัติเรียนรูและแบบฉบับ
สําหรับการสรางสรรคงานตางๆ ที่ไดรับการยอมรับ

ซ่ึงสอดคลองกับกรมศิลปากร (2537:137-138) กลาววาคุณคาประติมากรรมไทยทางดาน
คติความเชื่อและขนบนิยมที่มีดังประมวลไวไดดังนี้

2. เปนการชางและศิลปกรรมที่เปนศิลปะสมบัติเหมาะสมแกการสรางทําขึ้นตกแตง
อาคารสถาน

3. เปนไปเพื่อการอันดวยบุญกริยาในการกระทําสิ่งสวยงามถายเปนศาสนบูชาเปนสิ่ง
จรรโลงจิตใจอันประกอบทําขึ้นอยางมีลักษณะนั้น

วิบูลย ล้ีสุวรรณ (2531:107) กลาวเพิ่มเติมวา งานประติมากรรมที่ปรากฏในประเทศไทยตั้ง
แตอดีตมาจนปจจุบัน สวนใหญเราจะใหความสนใจกับงานประติมากรรมที่เปนวิจิตรศิลปเปนหลัก
เปนสิ่งสะทอนใหเห็นขนบประเพณีความเชื่อศาสนาและวัฒนธรรมของมนุษยแตละกลุมแตละยุค
แตละสมัยไดเปนอยางดี ซ่ึงสวนใหญเปนงานที่เกี่ยวเนื่องกับศาสนา

เฉลิม รัตนทัศนีย (2539 : 135) ประติมากรรมไทยสวนใหญมีจุดประสงคในการสรางดวย
ศรัทธาในพุทธศาสนา

วิบูลย ล้ีสุวรรณ (2528) อธิบายวาประติมากรรมที่สรางขึ้นตามความเชื่อถือ ขนบประเพณี
ประติมากรรมประเภทนี้สรางขึ้นตามความเชื่อถือที่สืบทอดกันมาในแตละทองถ่ินไดแกรูปปน
ตางๆที่สรางขึ้นเพื่อเซนไหวบวงสรวง  และพลีกรรม ตามความเชื่อของผูคนในทองถ่ินนั้นๆเปน
การจําลองสิ่งที่ตองการจะอุทิศถวายเปนขาทาสบริวารแกส่ิงศักดิ์สิทธิ์ตามความเชื่อสวนมากจะเปน
ตุกตาดินเหนียวเผาไฟหรือปนดวยดินเหนียวตากจนแหงแลวระบายสีหรือเปนดินเหนียวธรรมดาก็
มีตุกตาเหลานี้ถือเปนประติมากรรมที่สรางขึ้นตามความเชื่อถือของผูสรางซึ่งเชื่อกันวาคนไทยทํา
ตุกตาหรือประติมากรรมประเภทนี้มาตั้งแตสุโขทัยหรือกอนสุโขทัยเพราะไดพบหลักฐานที่เปน
ตุกตาดินเผาและตุกตาเคลือบ ในสมัยสุโขทัย และสมัยอ่ืนๆเปนหลักฐานจํานวนไมนอย นอกจาก
ประติกรรมที่เกิดจากการปนโดยตรงแลวยังมีประติมากรรมประเภทแกะสลักที่สรางขึ้นตามความ
เชื่อถือ  ตามขนบประเพณีของแตละทองถ่ินอีกหลายประเภทเชน  การแกะสลัก  หินสี กระดูก งา
เขาสัตว ฯลฯ เปนเครื่องรางของขลังทั้งที่ใชบูชาเซนไหว และใชประดับกาย  ประติมากรรมของ
ไทยอีกประเภทหนึ่งซึ่งมีกําเนิดมาจากขนบประเพณีการละเลน คือ การทําหัวหุน  การแกะหนากาก
และการทําหัวโขน การทําตุกตา  เปนตน ส่ิงเหลานี้เปนประติมากรรมไทยที่เกดิขึ้นจากขนบ
ประเพณีตามความเชื่อของคนไทยมาแตอดีต
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สรุปไดวางานประติมากรรมไทยมีคุณคาตอการศึกษา เพราะการศึกษามีความเกี่ยวของกับ
ศาสตรที่หลากหลาย และยังสามารถขยายผลไปสูการพัฒนาศาสตรตางๆ และเปนประโยชนอยางยิ่ง
ในวงการศิลปะ รวมทั้งศิลปศึกษาอีกดวย

4. การเรียนสอนศิลปะในระดับอุดมศึกษา

การเรียนศิลปะในระดับอุดมศึกษานั้น เปนการศึกษาที่มีความสําคัญเปนอยางยิ่งในขั้นตอน
ของการศึกษา โดยเฉพาะทางดานศิลปะนั้น สวนใหญผูเรียนตองมีความรูพื้นฐานทางวิชาศิลปะมา
กอนแลว ซ่ึงอาจมีความแตกตางกันทางดานความคิด ความถนัด และความชอบในเนื้อวิชาศิลปะใน
แขนงตางๆ ตามการรับรู ประสบการณ และการแสดงออก และที่อาจารยผูสอนสวนใหญเปนผูที่มี
ความรูทางศิลปะทาง ทั้งที่ในสวนของการรับรูทางสุนทรียศาสตร เกี่ยวกับเนื้อหาทฤษฎี และการ
แสดงออกทางทักษะ ในเชิงปฏิบัติทางดานศิลปะเปนอยางดียิ่ง

เกี่ยวกับการเรียนการสอน ปยะแสง จันทรวงศไพศาล (2545) กลาววา การเรียนการสอน
การถายทอดการรับรู หรือการทําความเขาใจในเรื่องราวใดๆ ก็ตามมักจะเริ่มตนที่คํานิยามบอก
ความหมาย และสรุปรวมในสิ่งที่จะเรียนรูทําความเขาใจนั้นวา คืออะไร กอนที่จะเรียนรูในราย
ละเอียดอื่นๆ ตอไป ผูเร่ิมตนศึกษาจะตองเร่ิมวางพื้นฐานดวยการศึกษารายละเอียดยอย ทีละอยางๆ
ซ่ึงจะใชระยะเวลาอันยาวนาน กวาจะสรุปผลการเรียนรูและความเขาใจออกมาเปนคํานิยามจํากัด
ความได ซ่ึงรายละเอียดยอยนั้นอาจตองศึกษาครอบคลุมยอนหลังไปถึงจุดเริ่มตนหรือรากฐานที่มา
ของรายละเอียดนั้น

ในการเรียนการสอนระดับอุดมศึกษา จําเปนที่จะตองคํานึงถึง องคประกอบของการเรียน
การสอน ซ่ึงเปนปจจัยที่มีความสําคัญ ในการที่จะสงเสริมใหการสอนไดผลดี ในเรื่องนี้วัลลภา เทพ
หัสดิน ณ อยุธยา (2530) ใหความเห็นวา องคประกอบที่ผูสอนควรพิจารณาคือ ผูเรียน ผูสอน
อุปกรณ ส่ิงแวดลอม และเงื่อนไขอื่นๆ ดวยความคิดเห็นดังกลาว ไพฑูรย สินลารัตน (2527) ได
เสนอวา ในการพิจารณาถึงกระบวนการการเรียนการสอน โดยเฉพาะในสถาบันการฝกหัดครูนั้น มี
หัวขอที่นํามาพิจารณา 3 เร่ือง คือ ผูเรียน ผูสอน และความสัมพันธระหวางผูเรียนผูสอน อยางไรก็ดี
ผูสอนก็ยังเปนองคประกอบสําคัญ ที่จะทําใหการเรียนรูของผูเรียนไดผลและมีประสิทธิภาพ จิตร
บัวบุศย (2520) กลาวเพิ่มเติมวา โดยเฉพาะวิชาศิลปะ ทั้งภาคทฤษฎีและปฏิบัตินั้น  มีความจําเปน
ตอความตองการของสังคมมนุษย ซ่ึงคุณคาศิลปะจะเลือกสรรจัดแบงไวในหลักสูตรการศึกษาตาม
ความเหมาะสม กับระดับอายุ ตามความตองการมากนอยเปนขั้นๆ ไป

ดวยความสําคัญของเนื้อหาวิชาศิลปะ วุฒิ วัฒนสิน (2541) อธิบายวา การเรียนการสอนวิชา
ชีพแตกตางไปจากการสอนวิชาสามัญ เพราะการเรียนการสอนวิชาชีพมีทั้งภาคทฤษฎี และภาค
ปฏิบัติ ควบคูกันไปเพื่อฝกทักษะความชํานาญของนักศึกษา ใหสามารถนําความรูที่เรียนมาในแตละ
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สาขาวิชาชีพไปทํางานไดอยางมีประสิทธิภาพ การเรียนการสอนศิลปะก็เชนเดียวกัน คือการเรียนมี
ทั้งภาคทฤษฎีและภาคปฏิบัติควบคูกันไป มักจะเนนหนักในภาคปฏิบัติมากกวา เนื่องจากศิลปะเปน
วิชาที่มุงใหผูเรียนมีทักษะและความเชี่ยวชาญในการใชวัสดุอุปกรณตางๆ เพื่อเปนเครื่องมือในการ
สรางสรรคหรือประกอบอาชีพ ตลอดจนกระทั่งสามารถถายทอดความรูสึกนึกคิด และจินตนาการ
สวนบุคคลใหปรากฎออกมาเปนผลงานที่สัมผัสได การสรางสรรคงานศิลปะยังกอใหเกิด
ประสบการณตรงที่จะทําใหผูเรียนเกิดความคิดสรางสรรค เนื่องจากกระบวนการสรางสรรคงาน
ศิลปะเปนกระบวนการตอเนื่อง เปนการแกปญหาเฉพาะบุคคลโดยใชจินตนาการ และประสบ
การณของแตละคนเปนพื้นฐาน การสอนศิลปะจึงมีลักษณะเฉพาะที่แตกตางไปจากการสอนวิชาอ่ืน
โดยทั่วไป โดยเฉพาะวิชาศิลปะปฏิบัตินั้น ถือไดวาเปนพื้นฐานที่สําคัญในการเรียนศิลปะทุกสาขา
วิชา

ซ่ึงสอดคลองกับแนวคิดของ นิลุบล ขอรวมเดช (2537) วาดวยศิลปะปฏิบัติ มีความจําเปน
มากในกระบวนการศึกษาทางศิลปะ เพราะผลงานศิลปะเปนรปูธรรม ทําใหผูเรียนคิดเปน ทําเปน
และแกปญหาเปน อันจะสงผลใหผูเรียนเกิดการเรียนรูที่เปนระบบ และเปนการเพิ่มประสิทธิภาพ
ในการทํางานซึ่งจะเชื่อมโยงตอไปจนเปนนิสัย ทําใหผูเรียนเปนบุคคลที่มีคุณภาพในสังคม

ดังนั้นผูสอนจึงเปนผูที่ใหคําตอบเกี่ยวกับสภาพการสอน รวมถึงปญหาการสอนไดดีที่สุด
มะลิฉัตร เอื้ออานันท (2542) กลาวเพิ่มเติมวา เดิมการเรียนการสอนศิลปะใชหลักการแบบ “พิพัฒ
นาการ” (Progressive) โดยยึดหลักใหอิสรภาพในการทํางานศิลปะ เปนการแสดงออกจากภายใน
(Inner Expression) ซ่ึงเกิดแนวทางการเรียนการสอนศิลปะที่ใชชื่อเปนทางการวา ขบวนการปฏิรูป
หลักสูตรแบบมีหลักเกณฑเปนพื้นฐาน “Discipline–based Art Education” หรือเรียกยอๆ วา DBAE
โดยมีความรู และความเขาใจ 4 แกนคือ แกนความรูดานสุนทรียศาสตร  ดานศิลปวิจารณ  ดาน
ประวัติศาสตรศิลป  และดานศิลปะปฏิบัติ  ซ่ึงการวางเนื้อหาและหนวยของการเรียนรูควรออกแบบ
สรางใหสนองเปาหมายทั้ง 4 แกน กิจกรรมสรางเสริมความคิดสรางสรรคที่เปนหัวใจของหลกัสูตร
เดิมนั้นก็ยังไดรับการคํานึงถึง แตกิจกรรมสรางเสริมความคิดสรางสรรคในการทํางานศิลปะ ความ
คิดสรางสรรคในการวิจารณ  ความซาบซึ้งเห็นคุณคา และประวัติศาสตรศิลป ไดมีการนํามาใชใน
การเรียนการสอนดวย ซ่ึงขบวนการปฏิรูปหลักสูตรแบบยึดเนื้อหา และหลักเกณฑเปนพื้นฐานจะ
กลาวถึงความรู (Knowledge) และคุณคา (Value) ในแงของ เนื้อหาสาระ (Subject matter) ซ่ึงมี
ความเปนศาสตรเฉพาะตัวเปนเอกเทศตอกัน การเรียนรูทั้งสองนี้จะนํามาซึ่งความเขาใจ และความ
รักซาบซึ้งเห็นคุณคาในศิลปะซ่ึงเปนศูนยกลางแหงการเรียนรู  และคุณสมบัติอันจะกอเกิดในตัวผู
เรียน

ดวยความสําคัญจากทฤษฎีดังกลาว วินัย โสมดี (2535) ใหเหตุผลวา เพราะการเรียนการ
สอนศิลปศึกษา ในสถาบันฝกครูนั้น เปนการจัดประสบการณทางศิลปะใหแกผูเรียนภายใตเงื่อนไข
ของระบบการศึกษา และฝกกิจกรรมตางๆ ทางศิลปะ เพื่อนําไปใชประโยชนตามความตองการของ
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บุคคล ศิลปศึกษามีสวนสัมพันธกันระหวางวิชาการศึกษากับวิชาศิลปะแขนงตางๆ เชน วิจิตรศิลป
ศิลปะการชาง และศิลปะแขนงตางๆ  การฝกฝนกิจกรรมทางศิลปะ เพื่อใหผูเรียน มีความรูในเนื้อ
หา และธรรมชาติของศิลปะ มีทักษะในการทํางาน มีความคิดที่ดีตอศิลปะ สามารถถายทอดวิชา
ศิลปะไดอยางมีประสิทธิภาพ เพี่อพัฒนาใหเกิดความชํานาญ ในแขนงศิลปะนั้นๆ โดยตรง หรือ
เรียกวา “ศิลปน” ซ่ึงไดแก จิตรกร ประติมากร หรือชางศิลปะอ่ืนๆ ซ่ึงระบบศิลปศึกษาของไทยมี
ลักษณะสําคัญ 4 ประการ คือ

1. เนนที่ครูเปนผูถายทอด
2. เปนการเลียนแบบใหทําตามตัวอยาง
3. เนนการใชความจํา
4.  เนนลักษณะพิเศษของแตละบุคคล
จากที่กลาวมาทั้งหมดสรุปไดวา การเรียนศิลปะในระดับอุดมศึกษานั้นจะมุงเนนการพัฒนา

ศักยภาพ ความสามารถพิเศษในการสรางสรรคผลงาน มีทักษะในการทํางาน มีทัศนคติที่ดีตอศิลปะ
สามารถถายทอดวิชาศิลปะไดอยางมีประสิทธิภาพ เพื่อพัฒนาใหเกิดความชํานาญ ในแขนงศิลปะ
นั้นๆ โดยตรง

4.1 การเรียนการสอนวิชาประวัติศาสตรศิลป
ดวยความสําคัญของกิจกรรมสรางเสริมความคิดสรางสรรค ซ่ึงเปนหัวใจของหลัก

สูตรนั้นก็ยังไดรับการคํานึงถึง  ความซาบซึ้งเห็นคุณคา และประวัติศาสตรศิลป ซ่ึงไดมีการนํามาใช
ในการเรียนการสอนดวย

ประสพ ล้ีเหมือดภัย (2543) กลาววาศิลปะจะอาศัยหลักเกณฑของวิชาที่เกี่ยวเนื่องกับศิลปะ
คือ วิชาประวัติศาสตรศิลป โดยสอดคลองกับ ดนัย  ไชยโยธา (2534) ไดกลาววา วิชาประวัติศาสตร
เปนเรื่องราวที่เกี่ยวกับพฤติกรรมของมนุษย ซ่ึงตองอาศัยการสอบสวนคนควา  และทําการบันทึกไว
อยางเปนระเบียบ นอกจากนี้ กําจร สุนพงษศรี (2530) ไดกลาวถึงวิชาประวัติศาสตรศิลปวา วิชา
ประวัติศาสตรศิลปเปนศาสตรหนึ่งในประวัติศาสตร เปนประวัติศาสตรเฉพาะอยางโดยมุงศึกษา
ความเปนไปของประวัติศาสตรดวยการใชศิลปกรรม อันไดแก จิตรกรรม ประติมากรรม ศิลปะภาพ
พิมพ สถาปตยกรรม และประยุกตศิลป ที่มนุษยไดสรางสรรคขึ้น  เปนหลักคนควา  และเพื่อตรวจ
สอบขอเท็จจริงของอดีต  เปนวิชาที่ผูกพันธอยูกับประวัติศาสตร  และโบราณคดีอยางแนบแนน

ทางดานการเรียนการสอน มารตี้ (Marty, 1983) กลาววา การสอนวิชาประวัติศาสตร โดย
การฟงบรรยายในหองเรียนหรืออานตํารา ไมอาจจะทําใหผูเรียนเกิดความสนใจ และยอมรับในคุณ
คาของประวัติศาสตรได การสรางความอยากรูอยากเห็นดวยปญหาการชี้แนะวิธี  การแสวงหาความ
รูใหสามารถประเมินคาหลักฐานและขอเท็จจริง  จนสามารถวิเคราะห  และสังเคราะหความรูขึ้นมา
ไดดวยตนเองจําเปนตองมีการฝกปฏิบัติ ทั้งในหองเรียน และนอกโรงเรียน ดวยขบวนการสอน
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หลายอยางที่เหมาะสม จนผูเรียนเกิดทักษะ และเกิดความเชื่อมั่นในตนเอง  การใชวิธีการสอน
ประวัติศาสตรที่ถูกตอง และเหมาะสมจึงเปนการเนนใหผูเรียนไดฝกวิธีการแสวงหาความรูไดดวย
ตนเอง

พิริยะ ไกรฤทธิ์ (2528) กลาวเพิ่มเติมโดยใหเหตุผลวา วิชาประวัติศาสตรศิลปะ เปนวิชาที่
ไมมีขอยุติ เพราะวาการศึกษาประวัติศาสตรศิลปะ เปนการศึกษาเรื่องราวในอดีตของมนุษยโดยมี
ศิลปะวัตถุเปนขอมูล และมีการเปลี่ยนแปลงอยูเสมออันเนื่องมาจากการคนควา และการพบขอมูล
ใหมๆ ในอนาคตมากขึ้น การคนควาที่จะดําเนินตอไปนี้อาจจะชี้ใหเห็นขอผิดพลาด อันเปนเหตุให
ตองมีการเปลี่ยนแปลง และแกไข ทั้งนี้เพื่อการศึกษาเรื่องราวความเปนจริงในอดีตใหกระจางยิ่งขึ้น
อันเปนจุดประสงคของการศึกษาประวัติศาสตรศิลปะ

เฉลิม มลิลา (2523) ไดกลาววา วิธีสอนวิชาประวัติศาสตรแนวใหมไววา วิธีสอนประวัติ
ศาสตรตองคํานึงถึงบทบาทของผูเรียนเปนสําคัญโดยถือหลักผูเรียนเปนศูนยกลางการเรียนการสอน
นั่นคือผูเรียนไดรวมการเรียนรูดวยตนเอง   อาจารยจะเปนผูจัดใหดังนี้
  1. การอานประวัติศาสตร ในการเรียนการสอนวิชาประวัติศาสตรสวนใหญ จะ
อาศัยเทคนิค และวิธีการสอนแบบบรรยายเพื่อถายทอดแนวความคิด ขอเท็จจริงจากตํารา และ
หนังสือประวัติศาสตร ตลอดจนความรูสึกนึกคิด สติปญญา  ตลอดจนทักษะในการอานทําให
สามารถเรียนรูไดดีขึ้น เรียนไดมากขึ้น ทําใหผูเรียนมีความกวางขวาง และลึกซึ้ง
                        2. การเยี่ยมชมสถานที่ วิชาประวัติศาสตรเปนวิชาที่กวางเกินกวาจะนํามาจํากัดให
อยูแตภายในหองเรียน และมีระยะยาวเกินกวาที่จะกําหนดไดในตารางชวงเวลา  ดังนั้น ในการสอน
จึงควรหาโอกาสทําความเขาใจกับโลกภายนอก ควรศึกษาสิ่งของที่หลงเหลืออยูที่เปนโบราณวัตถุ
ตลอดจนทําใหผูเรียนเกิดจินตนาการตางๆ ได
                            3. การอภิปราย การโตตอบ และการแสดงปาฐกถา กิจกรรมประเภทนี้นอกจากจะ
สงเสริม และฝกทักษะของผูเรียนใหเปนคนกลาแสดงออก อยางมีความสามารถแลว ยังเปนการฝก
ทักษะการคนควาหาความรูดวยตนเองหรือรวมกลุมทําใหผูเรียนมีความรูแตกฉาน มีความคิดเฉลียว
ฉลาด เฉียบแหลม รอบคอบดวยแนวการอภิปราย และการแสดงปาฐกถา
                      4.  วิธีสอนอ่ืนๆ เชน  การเชิญวิทยากรมาบรรยายเรื่องราวทางประวัติศาสตร  การ
ทําและการเสนอรายงานการคนควาทางประวัติศาสตร การฉายวีดีทัศน การฉายภาพยนตร การจัด
นิทรรศการ   การรวบรวมภาพเกี่ยวกับประวัติศาสตร   และการทําชุดการเรียน  เปนตน

กาญจนา ศรีสวัสดิ์ (2532) ไดกลาวเพิ่มเติมถึงวิธีการสอนวิชาประวัติศาสตรวาการสอนวิชา
ประวัติศาสตรโดยการนําไปทัศนศึกษา หรือไปศึกษานอกสถานที่ เปนแนวทางที่ทําใหผูเรียนได
สัมผัสกับประสบการณตรง ซ่ึงไดแก ภูมิประเทศ สภาพการณตางๆ สถานที่โบราณวัตถุ โบราณ
สถาน สัญลักษณ คําบอกเลา คําบรรยาย และความรูความคิดของผูเรียน ส่ิงเหลานี้ลวนเปนขอมูล
และขอเท็จจริงที่มีสวนสรางเสริมประสบการณเรียนรูอยางกวางขวางใหแกผูเรียนไดเปนอยางดี
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นอกจากนี้ สุภาภรณ อุนเมตตาจิต (2541) ไดเสนอแนะวา การสอนวิชาประวัติศาสตรศิลป
โดยวิธีบรรยาย ควรใหผูเรียนไดมีสวนรวมอภิปราย และซักถาม จะทําใหการสอนมีความกวางขวาง
และนาสนใจมากขึ้น การสอนควรมีการนําสื่อมาใชประกอบ เชน การบรรยายประกอบสไลด การ
บรรยายประกอบวีดีทัศน การบรรยายประกอบแผนภาพ การบรรยายประกอบการวาดภาพบน
กระดาน และการแจกเอกสารประกอบการบรรยาย เปนตน

ดังนั้น สวนประกอบที่สําคัญของวิธีสอนวิชาประวัติศาสตรศิลป จึงควรไดมีการเตรียมการ
สอนซ่ึงไดแกการเตรียมวัตถุประสงคของการสอน เนื้อหาที่จะสอนพรอมทั้งการจัดลําดับขั้นของ
การสอนเนื้อหานั้นๆโดยมีอุปกรณการสอน เอกสารประกอบคําบรรยาย และความคิดรวบยอด เพื่อ
เนนใหผูเรียนไดรับรูคุณคาและจุดมุงหมาย และควรจัดกิจกรรมในการเรียนการสอนเพื่อไมใหผู
เรียนเกิดความเบื่อหนาย เชน มีการอภิปราย และซักถาม การใชส่ือและอุปกรณการสอนที่นาสนใจ
เชน แผนภาพ  สไลด   วีดีทัศน  หรือภาพยนตร  เปนตน 

4.2 การเรียนการสอนสุนทรียศาสตร
วิชาสุนทรียศาสตร เปนศาสตรที่มีความสําคัญอยางสูงในการรับรู และมีความ

ละเอียดออนเกี่ยวเนื่องกับ การแสดงออกทางอารมณ ความรูสึก ซ่ึงชวยใหนักเรียนมีความเขาใจ
เห็นคุณคาของความงามทั้งในธรรมชาติ และศิลปะ สามารถรับรูเกี่ยวกับความงามในสิ่งแวดลอม
เพื่อใหเกิดความพึงพอใจในความงามอันเปนรากฐานของศิลปะ  ซ่ึงการสอนใหนักเรียนเกิดการรับ
รูศิลปะจากประสาทสัมผัสตางๆโดยการฝกทักษะจากการปฏิบัติจริง

 จากความคิดเห็นเบื้องตน พีรพงษ กุลพิศาล (2531) กลาววา การเรียนรูสุนทรียศาสตร
สามารถเรียนรูไดทั้งภาคทฤษฎี และปฏิบัติ ในทางทฤษฎีเปนการเรียนรูคาความงามทางออมมุงหา
ความรูจากความคิดตางๆ ทางสุนทรียศาสตร ซ่ึงจะมีเนื้อหาเกี่ยวกับปญหาตางๆ ทางศิลปะ เชน
ความหมายของศิลปะ และการสรางสรรคศิลปะ รวมถึงความสัมพันธของศิลปะกับสังคม และ
ประวัติศาสตร บทบาทของศิลปะที่มีตอคน และชุมชน ศิลปะกับความเพลิดเพลิน ความรูสึกแสดง
ออก และอ่ืนๆ สําหรับการเรียนรูทางปฏิบัติจะมีเนื้อหาเกี่ยวกับการรับรูโดยตรงของประสบการณ
ทางสุนทรียศาสตรวาเกิดขึ้นไดอยางไร

ซ่ึงการศึกษาสุนทรียศาสตร มีความมุงหมายของวิชาสุนทรียศาสตรโดยท่ัวไปก็คือ เพื่อ
สรางความเขาใจในศิลปะที่เปนรูปทรง ซ่ึงสนองการมองเห็นทุกแขนงอยางมีหลักการ และเหตุผล
อันเกี่ยวของกับพฤติกรรม และประสบการณของมนุษย คือ ความพยายามยกระดับของการสราง
สรรค และความสนใจในศิลปะที่เปนไปตามสัญชาตญาณนั้นใหเปนพฤติกรรมที่เต็มไปดวยภูมิ
ปญญา และเปนเพียงการเรียนรูเร่ืองทฤษฎีเกี่ยวกับมาตรฐานของความงามเทานั้น มิไดสอนใหลง
มือปฏิบัติหรือทําการฝกหัด เพื่อใหกลายเปนศิลปนหรือจิตรกร หรือทําใหกลายเปนผูที่สนใจศิลปะ
อยางดื่มด่ํา
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มะลิฉัตร เอื้ออานันท (2542) ใหเหตุผลวาศิลปะในเชิงคุณภาพหรือความรูสึก กับผลงาน
ศิลปะในเชิงปริมาณ หรือความคิด (ศิลปวิจารณ) แตกตางกันตรงที่ศิลปะในเชิงสุนทรียนั้น แสดง
ปญญาแหงผูรู ความเปนเอกลักษณเฉพาะตนของผลงานนั้นๆ ในขณะที่ศิลปะในเชิงวิจารณนั้นเปน
การอาศัยหลักการ หรือทฤษฎีรองรับ

ประเสริฐ  ศีลรัตนา (2542) กลาววา เพราะการสรางศิลปะ และความสนใจศิลปะ เปน
ลักษณะเฉพาะตัวและเปนความชํานาญ อันเกิดจากการไดเคยทําเคยคิดสิ่งนี้นับวาเปนสิ่งจําเปนใน
เร่ืองศิลปะถาเพียงแตศึกษาทฤษฎีของสุนทรียะมามาก ก็ไมอาจทําใหกลายเปนศิลปนชั้นดีหรือผูสน
ใจศิลปะอยางแทจริงได แตถามีส่ิงนี้ในตัวความรูทางสุนทรียศาสตรก็จะชวยเสริมใหการสราง
สรรคศิลปะหรือความสนใจศิลปะของแตละคนดีขึ้น การศึกษาสุนทรียศาสตรจึงเปนความพยายาม
ที่จะคนหามาตรฐานหรือหลักเกณฑ เพื่อใชเปนหลักในการพิจารณาตัดสินศิลปะ และสรางคุณคาที่
เปนสุนทรียของชีวิตตนเอง ถือเปนกระบวนการแหงการเรียนรูในระบบของการพัฒนาปญญาใหสูง
ขึ้น ประณีตยิ่งขึ้น  และเปนการฝกฝนรสนิยมที่ดี

พวง มีนอก (2530) กลาวเพิ่มเติมวา วิชาสุนทรียศาสตร เปนวิชาการแขนงหนึ่งที่เกี่ยวของ
อยูกับโลกจิตสํานึกสามัญของมนุษย ซ่ึงมีระดับความรูสึก เหตุผล และรสนิยมแตกตางกัน  ความ
แตกตางกันในคุณสมบัติตางๆ เหลานี้ เปนตัวการกําหนด และแปลความหมายของอารมณที่รับรู
แตกตางกันออกไป

ดวยอาศัยการเรียนสุนทรียศาสตร เปนการเรียนรูเกี่ยวกับความงาม เพื่อใหรับรูความงาม
ของศิลปะแขนงตางๆ การที่จะรับรูความงามของศิลปะไดนั้น ตองศึกษาถึงความหมายของงาน
ศิลปะแขนงตางๆ กระบวนการสรางสรรคงานศิลปะ การแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับปญหาความ
งามของงานศิลปะวางามหรือไมงามตลอดจนศึกษาความสัมพันธของศิลปะกับสังคม และประวัติ
ศาสตร ซ่ึงศึกษาไดจากประวัติศาสตรศิลปะ การศึกษาถึงสิ่งตางๆ เหลานี้ เราเรียกวาการศึกษา
สุนทรียศาสตรในทางออม หรือการศึกษาทางดานทฤษฎสีวนการศึกษาสุนทรียศาสตรทางปฏิบัติ
เปนการรับรูเกี่ยวกับความงามโดยตรง เชนความงามของงานศิลปะประเภทตางๆ และความงามของ
ธรรมชาติ ซ่ึงเราเรียกการรับรูความงามนี้วา ประสบการณทางสุนทรียศาสตร การรับรูประสบการณ
ทางสุนทรียศาสตรนั้นจะแตกตางกันไปตามรสนิยมของแตละบุคคล (กรรัตน  จิตตเกษม, 2539)

ดวยเหตุผลที่กลาวมา วิรัตน พิชญไพบูลย (2529) ไดเสนอแนะโดยสรุปวา การเรียนรู
สุนทรียศาสตรนั้นยังเปนการแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับงานศิลปะ เพื่อใหผูอ่ืนมีความคิดเหน็สอด
คลองดวย และสรุปไมไดวาสิ่งนั้นเปนงานศิลปะหรือไม อะไรเปนที่มาของเหตุผลเหลานั้น โดย
เฉพาะปญหาความงาม ที่เกี่ยวกับประติมากรรม นักปรัชญาเรียกศาสตรทางนี้วา “สุนทรียศาสตร”
หมายถึง การขบคิด การพูดจาอภิปรายถึงปญหาตางๆ ของความงาม และผลงานที่ยอมรับกันวาเปน
งานศิลปะได
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จากการประมวลความหมาย และเหตุผลดังกลาวขางตน สามารถสรุปใจความสําคัญของ
การเรียนวิชาประวัติศาสตรไดวา การเรียนรูสุนทรียศาสตรสามารถเรียนรูไดทั้งภาคทฤษฎี และ
ปฏิบัติ ในทางทฤษฎีเปนการเรียนรูคุณคาความงาม มุงหาความรูจากความคิดตางๆ ทาง
สุนทรียศาสตร ซ่ึงจะมีเนื้อหาเกี่ยวกับปญหาตางๆ ทางศิลปะ เชน ความหมายของศิลปะ และการ
สรางสรรคศิลปะ รวมถึงความสัมพันธของศิลปะกับสังคม และประวัติศาสตร เกี่ยวของอยูกับโลก
จิตสํานึกสามัญของมนุษย ซ่ึงมีระดับความรูสึก เหตุผล และรสนิยม เพื่อใหผูอ่ืนมีความคิดเห็นสอด
คลองดวย วาสิ่งนั้นเปนงานศิลปะหรือไม อะไรเปนที่มาของเหตุผลเหลานั้น โดยเฉพาะปญหาความ
งาม ที่เกี่ยวกับประติมากรรม

4.3 การเรียนการสอนศิลปะปฏิบัติ
การฝกปฏิบัติทางศิลปะ เปนการสนับสนุนใหนักศึกษาสรางผลงาน ทําใหเกิด

ประสบการณตรง เปนการฝกทักษะดวยตนเองทั้งในดานการตัดสินใจ และการใชความคิดสราง
สรรค ซ่ึงจะชวยใหนักศึกษารูจักแกปญหาเฉพาะหนา และปญหาเกี่ยวกับคุณคาทางสุนทรียศาสตร
โดยสัมพันธกับองคประกอบศิลป  ซ่ึงการวางเนื้อหาและหนวยของการเรียนรูควรออกแบบสรางให
สนองวัตถุประสงคของหลักสูตร โดยมีกิจกรรมสรางเสริมความคิดสรางสรรคที่เปนหัวใจสําคัญ
ในการทํางานศิลปะ

จากความสําคัญของเหตุผลขางตน สงวน รอดบุญ (2524) กลาววา ศิลปศึกษาเปนศาสตร
แขนงหนึ่งที่วาดวยเร่ืองราวของ “มิติทางศิลปะ” ซ่ึงจะทําใหผูศึกษามีความเขาใจในคุณคาของ
สุนทรียภาพ และพุทธิปญญาของมนุษย แตละสมัย ไดเล็งเห็นคุณคาของความผูกพันระหวางชีวิต
กับศิลปะ และบังเกิดคานิยมตอศิลปวัฒนธรรมของชาติ รูจักนําเอาศิลปะมาประยุกตใหชีวิตมีความ
สมบูรณขึ้น

สุลักษณ  ศรีบุรี (2530) ชี้ใหเห็นวา ศิลปะเปนวิชาที่เนนเรื่องของ ทักษะความสามารถพื้น
ฐาน ความถนัด หรือพื้นฐานที่ติดมากับตัว เรียกวา “พรสวรรค” วิชาศิลปะจึงเปรียบเสมือนวิชาที่
ตองอาศัย ความสามารถ ที่มีอยูในตัว และใชวิธีการสอนไปดึงสิ่งเหลานั้นออกมาใหเจาตัวทราบ ใน
ความสามารถของตนเอง แลวเสริมประสบการณ  และโอกาสแสดงออก ซึ่งการเรียนการสอน
ทางดานศิลปะ มีจุดมุงหมายที่จะจรรโลง และพัฒนาผลงานที่มนุษยสรางสรรคขึ้นในงานชางหรือ
งานศิลปะ ซ่ึงจะตองมีการฝกฝน ปฏิบัติดวยวัสดุที่เหมาะสมกับงานนั้นๆ

 จากเหตุผล และความสําคัญของวิชาศิลปะดังที่ไดกลาวมา บรรลือ  ขอรวมเดช (2534) ได
ใหความหมายเกี่ยวกับ การสอนศิลปะภาคปฏิบัติวา ศิลปะภาคปฏิบัติหมายถึง กระบวนการในการ
ถายทอดความรู รวมถึงการเสนอสภาพการณการเรียนรูที่มุงพิจารณาใหผูเรียนไดมีทักษะ และความ
เชี่ยวชาญในการใชวัสดุอุปกรณตางๆ ตลอดจนกระทั่งสามารถถายทอด ความรูสึกนึกคิด และ
จินตนาการ เฉพาะสวนบุคคลใหปรากฎออกมา เปนผลงานที่สัมผัสไดตามที่หลักสูตรกําหนด
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นอกจากนี้ อําไพ  ตีรณสาร (2545) อธิบายถึงการสอนศิลปะภาคปฏิบัติ แบบตางๆ ดังนี้
1. แบบเนนประสบการณ (Art Approached Experimentally) มีแนวความคิดที่จะ

พัฒนาการจัดการศึกษาใหดียิ่งขึ้น จากแนวการสอนที่มีอยูนั้น มักเนนการกําหนดผลสําเร็จของการ
สอนแนนอนไวลวงหนา เชน วาดภาพทิวทัศน หรือปนภาชนะเปนตน และการเรียนรูจะเปนแบบ
ขอเท็จจริง ขอความรู หรือทฤษฎีตางๆ การสอนในลักษณะดังกลาวนี้ จะจบในตัวในแตละตอน
และไมไดชวยสงเสริมพัฒนาการอยางตอเนื่อง ดังนั้นวิชาการจึงแสวงหาแนวทางใหมๆ ที่ดียิ่งขึ้น
จึงเกิดแนวโนมมาใหความสนใจการจัดการเรียนการสอนที่เนนประสบการณ โดยการทดลอง การ
ลงมือปฏิบัติจริง และกระบวนการคิดแกปญหา ซ่ึงผลจากการสอนแนวนี้ผูเรียนจะพัฒนาทั้งดาน
ทักษะ และความเขาใจ ลักษณะการสอนเชิงประสบการณนี้ประกอบดวยขั้นตอนในการเรียนรู
หลายอยางดวยกัน กลาวคือ การสํารวจ การแสวงหาความเปนไปไดตางๆ การสรุปเปนสมมุติฐาน
และการทดสอบสมมุติฐาน เพื่อการยอมรับหรือปฏิเสธสมมุติฐาน ซ่ึงวงจรการเรียนรูนี้จะตอเนื่อง
กันไป ไมมีวันจบสิ้น วิธีดําเนินการเรียนรูตามวงจรนี้จะเกิดจากการสังเกต เปรียบเทียบ แยกแยะ
และการหาความสัมพันธในแงมุมใหมๆ ของเรื่องราว ส่ือ และกระบวนการตางๆ เปนการพัฒนา
ทักษะ และความเขาใจชวยสรางทัศนคติที่ดีตอกระบวนการทํางาน เพราะผลลัพธของการเรียนรูเปด
กวาง และไมมีการกําหนดคําตอบ หรือผลลัพธที่ตายตัวไวลวงหนา ทําใหเกิดความคิดริเร่ิมสราง
สรรค กลาตัดสินใจ การยอมรับขอจํากัดตางๆ ทําใหเกิดความมั่นใจในความสามารถของตนเอง

2. แบบมีศิลปนเปนแบบอยาง (The Artist as Model) แนวความคิดนี้เกิดจากความ
พยายามที่จะจัดประสบการณการเรียนการสอนใหใกลกับการทํางานศิลปะในโลกอาชีพ ในชีวิต
จริงใหมากที่สุด กลาวคือการเปดโอกาสใหนักเรียนไดสัมผัส ไดเรียนรูชีวิต และกระบวนการ
ทํางานในอาชีพทางศิลปะจากศิลปนจริงๆ การเรียนรูดวยวิธีการสอนในแนวนี้นั้น จะไดสัมผัส
ประสบการณตรง แทนที่จะเรียนแบบทุติยภูมิ เชน จากการบอกกลาวจากครู หรือการอานตํารา การ
สัมผัสนั้น จะเปนทั้งทางดานกระบวนการการทํางาน ความคิด ความรูสึก ตลอดจนการแสดงออก
ของศิลปน

3. แบบมีนักเรียนเปนศูนยกลาง (Student-centered approaches) คือ การใหความ
สําคัญตอลักษณะเฉพาะของแตละบุคคล มีความแตกตางกันในแตละคนในหลายดาน เปนตนวา
ดานวัฒนธรรม ความเปนอยู ความตองการทางดานรางกาย ความสนใจ ระดับสติปญญา ทักษะ และ
ความถนัด การแสดงออกทางอารมณความรูสึก และความไวตอการรับรู การสอนที่มีนักเรียนเปน
ศูนยกลางนี้ มี 2 แบบ คือ แบบเปดเสรี (Open classroom) และแบบแนวลึก (Indepth Apporoach)
ทั้ง 2 แบบนี้ตางก็เนนความสําคัญที่ตัวนักเรียน แตมีลักษณะเฉพาะแตกตางกันออกไป ดังราย
ละเอียดดังนี้
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3.1 แบบเปดเสรี เปนการสอนใหมีบทบาท ในตนเองอยางเต็มที่ และวางแผน
ดําเนินการเรียนดวยตัวเอง สวนบทบาทของครูนั้น จะเนนการเปนผูจัดสิ่งแวดลอมที่เอื้อตอการเรียน
จัดวัสดุอุปกรณใหพรอม และครูจะปอนคําถามตางๆ ที่กระตุนความคิด และสามารถ สรุปความสน
ใจ และความตองการของตนเองไดอยางชัดเจน และลงมือทํางานอิสระ ซ่ึงครูจะมีสวนชวยแนะนํา
หรือใหขอเสนอแนะ เทานั้น

3.2 แบบการศึกษาแนวลึก โดยการใหความสําคัญ ตอศักยภาพทางศิลปะของแต
ละบุคคล ครูมีสวนรวมอยางใกลชิด ตั้งแตการเสนอขั้นตอน และการแนะนําใหสามารถดําเนินการ
วิเคราะห และประเมินผลการทํางานในแตละขั้นตอน

4. แบบประสมประสาน (Interdisciplinary Studies) หลักการสําคัญคือ สวนประกอบของ
ชีวิตรวมปจจัยตางๆ เขาดวยกัน เชน การกินการอยู และการอยูในสังคม ดังนั้น ในสวนของการ
ศึกษาจึงควรมีการประสมประสานศาสตรตางๆ จากแหลงตางๆ เขาดวยกันในการจัดการเรียนการ
สอนสูหองเรียนจริงนั้น จะตองคํานึงถึงการประสมประสานกันระหวางศาสตรตางๆ อยางแทจริง
โดยการนําเสนอในชั้นเรียนทีละเรื่อง โดยอาจไมมีความสัมพันธกันโดยตรง การสอนแบบใชผูสอน
เปนทีมนั้นจะตองรวมมือกันหาขอตกลงถึงแกนที่ประสมประสาน แตละศาสตรเขาดวยกัน ผูสอน
จะประกอบดวยผูเชี่ยวชาญในแขนงตางๆ มารวมกันใหความรูอยางชัดเจน ปลูกฝงการแลกเปลี่ยน
ความคิดเห็นกับครู และบุคคลอื่นๆ ที่เกี่ยวของ  ครูตองใหมีความเปนตัวของตัวเองใหคํานึงถึงเอก
ลักษณของแตละคน สงเสริมความรับผิดชอบ และการตัดสินใจอยางมีหลักการ ควรมีการประชุม
วางแผนรวมกัน จัดสรรเวลา และเตรียมความพรอมในดานอุปกรณ และสถานที่ ตลอดจนการติด
ตอกับหนวยงานที่เกี่ยวของ

จากความสําคัญของวิธีการสอนในแบบการสอนตางๆ นิลุบล ขอรวมเดช (2537) ช้ีใหเห็น
วาการเรียนการสอนวิชาชีพแตกตางไปจากการสอนวิชาสามัญ เพราะการเรียนการสอนวิชาชีพมีทั้ง
ภาคทฤษฎี และภาคปฏิบัติควบคูกันไปเพื่อฝกทักษะความชํานาญของนักศึกษา ใหสามารถนําความ
รูที่เรียนมาในแตละสาขาวิชาชีพไปทํางานไดอยางมีประสิทธิภาพ การเรียนการสอนศิลปะก็เชน
เดียวกัน คือการเรียนมีทั้งภาคทฤษฎี และภาคปฏิบัติควบคูกันไป มักจะเนนหนักในภาคปฏิบัติมาก
กวา เนื่องจากศิลปะเปนวิชาที่มุงใหผูเรียนมีทักษะ และความเชี่ยวชาญในการใชวัสดุอุปกรณตางๆ
เพื่อเปนเครื่องมือในการสรางสรรคหรือประกอบอาชีพ ตลอดจนกระทั่งสามารถถายทอดความรูสึก
นึกคิด และจินตนาการสวนบุคคลใหปรากฎออกมาเปนผลงานที่สัมผัสได การสรางสรรคงานศิลปะ
ยังกอใหเกิดประสบการณตรงที่จะทําใหผูเรียนเกดิความคิดสรางสรรค เนื่องจากกระบวนการสราง
สรรคงานศิลปะเปนกระบวนการตอเนื่อง เปนการแกปญหาเฉพาะบุคคลโดยใชจินตนาการ และ
ประสบการณของแตละคนเปนพื้นฐาน การสอนศิลปะจึงมีลักษณะเฉพาะที่แตกตางไปจากการ
สอนวิชาอ่ืนโดยทั่วไป โดยเฉพาะวิชาศิลปะปฏิบัตินั้น ถือไดวาเปนพื้นฐานที่สําคัญในการเรียน
ศิลปะทุกสาขาวิชา
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นอกจากนี้ บรรลือ ขอรวมเดช (2534) กลาวเพิ่มเติมวาสภาพการสอนศิลปะภาคปฏิบัติ โดย
สวนรวมมีการปฏิบัติบอยครั้ง เมื่อจําแนกเฉพาะดานพบวา การปฏิบัติดานเกณฑที่ใชในการวัด และ
ประเมินผลมีการปฏิบัติบอยครั้ง ซ่ึงไดแก จินตนาการและความคิดริเร่ิมสรางสรรค ความขยันเอาใจ
ใส และการตรงตอเวลาในการสงงาน มีการปฏิบัติเปนประจํา

ซ่ึงสอดคลองกับแนวคิดของ วุฒิ วัฒนสิน (2541) ที่วาศิลปะปฏิบัติ มีความจําเปนมากใน
กระบวนการศึกษาทางศิลปะเพราะผลงานศิลปะเปนรูปธรรม ทําใหผูเรียนคิดเปน ทําเปน และแก
ปญหาเปน อันจะสงผลใหผูเรียนเกิดการเรียนรูที่เปนระบบ และเปนการเพิ่มประสิทธิภาพในการ
ทํางานซึ่งจะเชื่อมโยงตอไปจนเปนนิสัย ทําใหผูเรียนเปนบุคคลที่มีคุณภาพในสังคม

ในขั้นตอนของการประเมินผลการสอน อําไพ ตีรณสาร (2530) ไดอธิบายถึงการประเมิน
ผลกับการสอนวา การประเมินผลตองมีการวัด และการประเมินตั้งแตกอนที่จะสอน ระหวางการ
สอน และภายหลังจากการสอน การประเมินกอนที่จะสอนมีจุดมุงหมายเพื่อสํารวจความสนใจ
ความพรอม ความตองการ และทัศนคติการประเมินระหวางการสอนมีจุดมุงหมายเพื่อตรวจสอบกิจ
กรรม เนื้อหาระยะเวลา ตลอดจนกระทั่งความรูสึกความกระตือรือรนทั้งของผูเรียน และผูสอน  การ
ประเมินผลหลังการสอนมีจุดมุงหมายเพื่อวัดผล ความเขาใจเกี่ยวกับกระบวนการทํา ความคิดสราง
สรรค และการแสดงออก เปนตน

ซ่ึงในการวิจัยเกี่ยวกับสภาพ และปญหาการสอนศิลปะภาคปฏิบัติในสถาบันอุดมศึกษาของ
รัฐเขตกรุงเทพมหานครของ บรรลือ ขอรวมเดช (2534) พบวาเมื่อใหคําแนะนําติชม แกไข และการ
วัดผลดวยการตรวจผลงานที่มอบหมาย ดานปญหาการสอนศิลปะภาคปฏิบัติ พบวามีปญหาปาน
กลาง เมื่อจําแนกเฉพาะดานพบวาปญหาที่เนื่องมาจากสถานที่ และวัสดุอุปกรณซ่ึงเปนปญหามาก
เมื่อพิจารณาเปนรายขอพบวา หองเรียนศิลปะภาคปฏิบัติไมเพียงพอกับความตองการ ขอที่ไมคอย
เปนปญหา คือ ผูสอนไมไดสอนวิชาใดวิชาหนึ่งเปนประจํา

จากเหตุผลของการเรียนการสอนศิลปะปฏิบัติ และตัวอยางงานวิจัยดังกลาวแสดงใหเห็นถึง
ความสําคัญของการเรียนวิชาศิลปะ ขั้นตอน และรูปแบบวิธีการสอนศิลปะในทางปฏิบัติ เปนการ
เรียนมีทั้งภาคทฤษฎี และภาคปฏิบัติควบคูกันไป มักจะเนนหนักในภาคปฏิบัติ เนื่องจากศิลปะเปน
วิชาที่มุงใหผูเรียนมีทักษะ และความเชี่ยวชาญในการใชวัสดุอุปกรณตางๆ เพื่อเปนเครื่องมือในการ
สรางสรรคหรือประกอบอาชีพ ตลอดจนกระทั่งสามารถถายทอดความรูสึกนึกคิด และจินตนาการ
สวนบุคคลใหปรากฎออกมาเปนผลงานที่สัมผัสได การสรางสรรคงานศิลปะยังกอใหเกิดประสบ
การณตรง ที่จะทําใหผูเรียนเกิดความคิดสรางสรรคไดตามเหตุ และผลของงานวิจัย อันจะกอ
ประโยชน ในการศึกษา อันจะสงผลใหผูสอน และผูเรียนเกิดการเรียนรูที่เปนระบบและเปนการเพิ่ม
ประสิทธิภาพในการทํางาน ทําใหผูเรียนเปนบุคคลที่มีคุณภาพในสังคม
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4.4 คุณลักษณะของอาจารยผูสอน
ในสวนของอาจารยผูสอนนั้นจะเห็นไดวา มีความสําคัญมาก ดวยเหตุเพราะ

อาจารย คือผูถายทอดความรูในทุกดาน ซ่ึงแสดงใหเห็นวาอาจารยผูสอน เปรียบเสมือนกลไกหลัก
ในการเรียนรู จากความคิดเห็น ดังที่ผูวิจัยไดกลาวมามีความสอดคลองกับทบวงมหาวิทยาลัย (2538)
กลาววา การจัดการสอนเพื่อพัฒนาผูเรียนใหมีคุณลักษณะที่พึงประสงคนั้น บทบาทของอาจารยผู
สอนมีความสําคัญยิ่งในฐานะผูจัดประสบการณและบรรยากาศในกระบวนการเรียนรู เสนอสาระที่
ทาทายการคิดวิเคราะหวิจารณอยางมีเหตุผล รวมทั้งปลูกฝงคุณธรรมแกผูเรียน ผูสอนจึงตองมีคุณ
สมบัติเฉพาะมีความสามารถสูง สารมารถจัดการเรียนการสอนที่สอดคลอง เพื่อใหรูเทาทันกระแส
การเปลี่ยนแปลงของโลก ซ่ึง เดรสเซล (1976) อางถึงใน อุทุมพร จามรมาน (2530) กลาวถึงภาระ
หนาที่หลักของอาจารยผูสอนในระดับอุดมศึกษา นอกจากการสอนแลวอาจารยก็ยังมีหนาที่อ่ืนๆ
อีกไดแก การทําวิจัย การทํานุบํารุงศิลปวัฒนธรรมของชาต ิ และการบริการทางวิชาการทางสังคม
กิจกรรมของอาจารย คือ ทําการสอนระดับปริญญาตรี และบัณฑิตศึกษา พิจารณาวิชาเนื้อหาหลัก
สูตร เตรียมอุปกรณการสอน ประเมินผล และใหเกรดผลการเรียน ใหคําแนะนํา และแนะแนวแก
นักศึกษา ทําวิจัย ทําสิ่งใหมที่สรางสรรค และทํากิจกรรมทางวิชาการทั้งดานพื้นฐานและประยุกต
ใหบริการทางวิชาการทั้งภายใน และภายนอกสถาบัน รวมกิจกรรมของสถาบันทุกระดับ เพื่อทํานุ
บํารุงคุณธรรม และศิลปวัฒนธรรมของชาติ ตลอดจนสิ่งแวดลอม ซ่ึงกิจกรรมเหลานี้จะไดรับความ
สําคัญแตกตางกันออกไปตามสถาบัน และสาขาวิชา หรือแมแตตัวของอาจารยเอง

ในทัศนะของ ภิญโญ สาธร (2526) ใหทรรศะที่สอดคลองกันเกี่ยวกับความสําคัญของ
อาจารยผูสอนวา ผูสอนเปนผูที่มีบทบาทสําคัญที่สุดในการถายทอดความคิดวิทยาการใหกับผูเรียน
และจัดเปนองคประกอบสําคัญในการดําเนินกิจกรรมการเรียนการสอนใหบรรลุ ในดานคุณสมบัติ
ของการเปนอาจารยผูสอนที่ดี

จอหน เอ. ไมเคิล (Michael, John A., 1983) กลาววา ผูสอนจะตองเปนผูที่มีบุคลิกภาพที่
แสดงออกถึงความกระตือรือรน มีความตั้งใจ มีชีวิตชีวากับการสอน เปดใจกลารับฟงความคิดเห็น
ของผูอ่ืน มีจิตใจที่พรอมกับการเรียนรูเร่ืองใหม มีความเมตตา และอดทน ยืดหยุนตอการแกปญหา
มีความไวตอการรับรู สามารถจัดสรรประสบการณทางการเรียนรูใหผูเรียนไดตามโอกาสที่เหมาะ
สม สามารถกระตุนความสนใจของผูเรียนใหเกิดความสนุกสนานในการเรียนดวยมนุษยสัมพันธที่
ดี มีทาทีที่อบอุน และมีอารมณขัน มีทักษะในการถามตอบสามารถเชื่อมโยงความรูในศาสตรตางๆ
ที่เกี่ยวของ และสามารถอธิบายไดอยางชัดเจน มีความยุติธรรม ในการประเมินผลการเรียนของผู
เรียนเปนอยางดี

กิจจา เวสประชุม (2540) กลาววา องคประกอบที่มีความสําคัญประการหนึ่ง ในกระบวน
การเรียนการสอนก็คือ ผูสอนเพราะผูสอนเปนผูถายทอดความรูแกผูเรียนเพื่อใหผูเรียนมีความรู
ความสามารถบรรลุตามวัตถุประสงคที่กําหนดไว โดยใชวิธีการสอนในรูปแบบตางๆ อันเปนการ
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ทําใหการเรียนการสอนดําเนินไปถึงจุดหมายปลายทางอยางมีคุณภาพมากที่สุด ทั้งยังเปนผูอบรม
บมนิสัย ส่ังสอนตักเตือนศิษยของตนใหเปนสมาชิกที่ดีของสังคมตอไปในอนาคต

สุพิน บุญชูวงค (2531) กลาวถึง องคประกอบหลักในการเรียนการสอน ประกอบดวย
1. ครู เปนองคประกอบที่สําคัญที่จะขาดไมไดในการสอน ฉะนั้นครูควรจะเปนบุคคลที่มี

ความรู ความสามารถ และบุคลิกภาพที่ดี
2. นักเรียนเปนองคประกอบที่สําคัญเทากับครูผูสอน เพราะฉะนั้นทั้งครูและนักเรียน ตอง

รวมมือกันเพื่อชวยใหการเรียนการสอนประสบผลสําเร็จโดยสะดวก
3. ส่ิงที่จะสอน ไดแกเนื้อหาวิชาการตางๆ ซ่ึงครูจะตองจัดเนื้อหาวิชา ใหมีความสัมพันธ

กัน มีความนาสนใจ เหมาะสมกับวัย ระดับชั้น รวมทั้งสภาพสิ่งแวดลอม ของการเรียนการสอน
องคประกอบทั้งสามประการดังกลาว จะมีความสัมพันธซ่ึงกันและกัน เพราะเปนกระบวนการที่
แยกออกจากกันไมได จะตองดําเนินการควบคูกันไปตลอดเวลา

คิลโก (Kilgo, 1970) ไดใหเหตุผลเกี่ยวกับลักษณะ และบทบาทของอาจารยวา ลักษณะ
และบทบาทของอาจารยผูสอนที่ดี ควรเปนผูที่สามารถใชกระบวนการกลุมไดอยางมีประสิทธิภาพ
โดยการพยายามทําความรูจักกับผูเรียนเปนรายบุคคล และจะตองพยายามทําใหผูเรียนรูจักกันดวย มี
การวางแผนการสอนรวมกับผูเรียน มีความเขาใจในความแตกตางระหวางบุคคล และชวยเหลือผู
เรียนไดโดยการจัดการเรียนการสอน ที่สามารถยืดหยุนไดตามความสามารถของผูเรียน พรอมทั้งใช
ส่ือการเรียนการสอน และวิธีการสอนหลายๆ วิธี สามารถทําในสิ่งที่เปนไปไดจริงๆ โดยคํานึงถึง
องคประกอบดานเวลา ขนาดของชั้นเรียน และความสามารถที่แตกตางกัน มีความสุขกับการสอน
และสนใจที่จะศึกษาหาความรูอยูเสมอ คํานึงถึงการแสดงออกทางสีหนาทาทาง และน้ําเสียงรวมถึง
บรรยากาศตางๆ ที่เกิดขึ้นภายในหองเรียน เขาใจถึงวัตถุประสงคการสอน และมีความพยายามใหผู
เรียนเกิดทักษะ การแสวงหาความรู (Learn how to learn) เปนผูมีความสนใจที่จะศึกษาหาความรูอยู
เสมอ

จอหน เอ. ไมเคิล (1983) อางถึงใน ปรวรรณ ดวงรัตน (2541) กลาววาบทบาทของผูสอน
ศิลปะ จะตองมีความเขาใจในปญหาการทํางานของผูเรียนศิลปะ (The ploblem of the artist) เปน
การทําความเขาใจเกี่ยวกับปญหาทางดานการถายทอด การแสดงออกทางความคิด การสื่อความ
หมายที่ผูเรียนพยายามจะแสดงออก ผูสอนจึงมีหนาที่อันสําคัญที่จะตองศึกษาหาความรูทั้งทางภาค
ทฤษฎี และปฏิบัติ เพื่อจะสามารถสรางความเขาใจที่กระจางชัดใหกับผูเรียนได เมื่อผูเรียนประสบ
ปญหาระหวางการปฏิบัติงาน และสามารถสรางความเขาใจเกี่ยวกับกระบวนการทํางาน

สวนในดานของคุณสมบัติของอาจารยผูสอนนั้น สุลักษณ ศรีบุรี (2530) กลาวถึงคุณสมบัติ
ในดานตางๆ ของครูผูสอนศิลปศึกษาวา ควรมีรูปรางหนาตาดี เสียงดังฟงชัด สุขภาพพลานามัยดี
สุภาพ มีอารมณขัน ชอบความเปนระเบียบ เขาใจผูอ่ืน มีความประณีต มีความยุติธรรม มีสติปญญา
ไหวพริบดี รูจักแกปญหาเฉพาะหนา เขาใจในตัวผูเรียน สามารถแยกแยะความสามารถของนักเรียน



62

แตละคนได ใชโสตทัศนูปกรณ อยางสม่ําเสมอ รูจักกระตุนใหผูเรียนทํากิจกรรมตางๆ รูจักเสนอให
ผูเรียนประเมินผลตนเองเพื่อการพัฒนาการดานความคิด อารมณ และการแสดงออก

อุบล ตูจินดา (2532) ไดกลาวถึงคุณลักษณะของครูศิลปะ ซ่ึงสงผลตอประสิทธิภาพการ
สอนที่ดีวา ควรมีพื้นฐานทางดานวิชาศิลปะอยางดี มีความชํานาญในวิชาศิลปะ รวมทั้งมีความรูใน
วิธีการ เทคนิคการสอน มีประสบการณในการทํางาน มีสถานภาพทางสังคมที่ดี มีความรักในผูเรียน
วิชาศิลปะและรักในการสอนศิลปะ ซ่ึงพอจะแบงประเด็นหลักๆ ไดดังนี้

1. มีความรู ความสามารถ ความถนัดทางศิลปศึกษาโดยตรง
2. มีอารมณ คือ มีการผอนคลาย รูจักใชอารมณในทางที่เหมาะสม
3. มีความคิดริเร่ิมสรางสรรค
4.  มีความสามารถในการปรับปรุงพฤติกรรม

เกษร ธิตะจารี (2543) ใหเหตุผลพรอมกับเสนอแนะโดยรวมวา ผูที่จะประสบความสําเร็จ
ในดานนี้ ตองผานการศึกษาคนควาและฝกปฏิบัติจนเชี่ยวชาญ โดยเฉพาะครูศิลปศึกษาจะตองมี
ความรู ความเขาใจพื้นฐานงานศิลปะทุกประเภท ทุกแขนงที่ทําการสอนเปนอยางดี และรูกระบวน
การในการสรางสรรค สามารถอธิบาย และสาธิตใหแกผูเรียนปฏิบัติตามได

ดวยเหตุผลความสําคัญ และคุณลักษณะของอาจารยผูสอนที่กลาวมา สามารถสรุปไดวา ผู
สอนเปนผูที่มีบทบาทสําคัญที่สุดในการถายทอดความคิดใหกับผูเรียน และจัดเปนองคประกอบ
สําคัญในการดําเนินกิจกรรมการเรียนการสอน ควรมีความรูในศาสตรตางๆ ที่เกี่ยวของกับศิลปะ
สามารถอธบิายไดอยางชัดเจน และสิ่งสําคัญ ตองมีพื้นฐานทางดานวิชาศิลปะอยางดี ตลอดจนมี
ความชํานาญในวิชาศิลปะ รวมทั้งมีความรูในวิธีการ เทคนิคการสอน มีประสบการณในการทํางาน
อันจะทําใหเกิดผลสัมฤทธิ์ทางการศึกษาที่สามารถผลิตบัณฑิตที่มีความรูความสามารถ สามารถ
ออกไปประกอบอาชีพดวยความรูที่ไดรับการถายทอดมาจากผูสอน

4.5 คุณลักษณะของผูเรียน
ผูเรียนในระดับอุดมศึกษา โดยรวมมีความหลากหลายทางความตองการ การรับรู

ประสบการณ ความคิด และพฤติกรรมในการแสดงออก จากความคิดเห็นของผูวิจัย ประกอบกับ
วัลลภา เทพหัสดิน ณ อยุธยา (2530) ไดกลาวไววา ผูเรียนในระดับอุดมศึกษาเปนผูที่อยูในระยะผู
ใหญวัยรุน จึงเปนผูที่มีอารมณผันแปรที่ตองการคําแนะนําใหปรับพฤติกรรมใหถูกทาง ในดานการ
เรียนมีความกระตือรือรน สนใจบทเรียนที่แปลกใหม สนใจในความคิดที่มีอุดมการณ สนใจในเรื่อง
ที่จะนําไปประยุกตในชีวิตประจําวัน และนําไปชวยเหลือสังคมได ผูเรียนระดับอุดมศึกษามาจากทุก
สารทิศ มาจากสิ่งแวดลอมทัศนคติ และวิถีชีวิต จากครอบครัวที่แตกตางกัน โดยเฉพาะพื้นฐานทาง
วิชาการที่ไดรับมาจากโรงเรียนตางๆ มีความแตกตางกัน ดังนั้นผูสอนจึงควรยอมรับและเขาใจ
สภาพของผูเรียนที่ไมเหมือนกัน ผูสอนจําเปนตองศึกษาเพื่อใหรูวาผูเรียนมีลักษณะอยางไร สนใจ
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อะไร แลวพยายามทําใหผูเรียนเกิดความสนใจในวิชาที่อาจารยจะสอนใหได การที่ผูเรียนสนใจใน
วิชาหนึ่งวิชาใด เปนปจจัยที่สําคัญที่สุดที่จะทําใหผูเรียนบังเกิดความมุมานะที่จะศึกษาเลาเรียนวิชา
นั้นใหสําเร็จ ถาผูสอนสามารถทําใหผูเรียนสนใจบทเรียนได ก็ยอมจะทําใหการสอนประสบผล
สําเร็จไปดวย

ทบวงมหาวิทยาลัย (2538) กลาววา ดวยความสําคัญของการศึกษา ซ่ึงเปนกระบวนการที่มุง
พัฒนา “คน” ใหเปน”มนุษย” ที่มีคุณภาพ มีความสามารถเต็มตามศักยภาพ มีพัฒนาการที่สมดุลทั้ง
ปญญา จิตใจ รางกาย และสังคม เพื่อเสริมสรางการพัฒนา และความเจริญเติบโตทางเศรษฐกิจ
สังคม ของประเทศ กระบวนการศึกษาจึงมีผูเรียนเปนเปาหมายสูงสุดของการพัฒนา

อุทุมพร จามรมาน (2530) ใหทัศนะวา ผูเรียนในระดับอุดมศึกษาโดยทั่วไป ใชคําวา นิสิต
หรือนักศึกษา มีความหมายถึง ผูที่ศึกษาเลาเรียนในมหาวิทยาลัยกอนไดรับปริญญา ซ่ึงเปนองค
ประกอบที่สําคัญของระบบการเรียนการสอนเนื่องจากความสําเร็จของการผลิตบัณฑิตของสถาบัน
อุดมศึกษานั้น ไมไดขึ้นอยูกับหลักสูตรหรือผูสอนเทานั้น หากแตขึ้นอยูกับนักศึกษาผูเรียนดวย

ดังที่ วัลลภา เทพหัสดิน ณ อยุธยา (2530) กลาวไววา ถาไมมีผูเรียนหรือนิสิตนักศึกษา ผู
สอนหรืออาจารย คงไมมีงานทําหรือเมื่อผลิตบัณฑิตออกไปเปนผูไมมีความรู ขาดคุณธรรม ไมมี
ใครตองการในสังคม คงไมมีสถานที่ใดตองการรับเขาทํางาน และคงเปนผลใหสถาบันการศึกษา
นั้นไมเปนที่ตองการของผูเรียนดวย เนื่องจากจบออกมาแลวไมสามารถหางานทําได จึงอาจกลาวได
วา การเรียนรูเกี่ยวกับผูเรียนหรือนิสิตนักศึกษา มีความสําคัญอยางยิ่ง

ทบวงมหาวิทยาลัย (2538) ไดกลาวไววา ในสวนการจัดการศึกษาใหแกผูเรียนในระดับ
อุดมศึกษาเอกชนนั้น มบีทบาทไมแพสถาบันของรัฐบาล ซ่ึงมาตรฐานทางการศึกษา และคุณภาพ
ของบัณฑิตก็ยังมีการควบคุม และตรวจสอบจากทบวงมหาวิทยาลัยอยูเปนระยะๆ จึงเปนหลัก
ประกันไดวาปจจุบัน และแนวโนมในอนาคตบทบาทของสถาบันอุดมศึกษาเอกชน โดยเฉพาะดาน
การผลิตบัณฑิตคงจะตองเปนเรื่องที่มหาวิทยาลัยของรัฐตองหันมาพิจารณาหาทางรวมมือ เพื่อชวย
เหลือกันและกัน ในการจัดการศึกษาระดับสูงนี้ใหมีคุณภาพ และประสิทธิภาพ เพื่อสนองตอบดาน
กําลังคนตอสังคม และการพัฒนาประเทศ

จอหน เอ. ไมเคิล (1983) กลาวถึงลักษณะของผูเรียนศิลปะ โดยจําแนกตามลักษณะของการ
ถายทอดทักษะทางการทํางานศิลปะ แบงออกเปน 4 ลักษณะ คือ

1. แบบปฏิบัติเชิงกล (Machanical orientation) มีลักษณะของการทํางานแบบใชมือมากกวา
ความคิด มักจะทํางานศิลปะแบบ เปนขั้นตอน (step by step) ดวยเครื่องมือทางศิลปะที่จํากัดการ
ทํางาน อยูภายใตการควบคุมอยางเปนระบบมากจนเกินไป ทําใหผลงานที่ออกมาขาดความงามทาง
สุนทรียภาพ เปนเพียงผลงานที่แสดงออกทางเทคนิคมากกวา
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2. แบบปฏิบัติอยางอิสระ (Primitive orientation) เปนลักษณะของผูเรียนที่แสดงออกใน
งานดวยรูปทรงที่ดูเรียบงาย โดยไมคํานึงถึงสัดสวนที่ถูกตอง ตองการที่จะแสดงออกแบบลองผิด
ลองถูก (Trial and error) มากกวาจะคํานึงความถูกตองตามกฎเกณฑ

3. แบบปฏิบัติดวยปญญา (Intellectual orientation) การทํางานของผูเรียนในลักษณะนี้ จะ
คํานึงความสมบูรณของรูปแบบวิธีคิด และทักษะแสดงออกใหเห็นถึงความสามารถในเชิงทักษะจน
ขาดการแสดงออกทางดานของความรูสึก

4. แบบปฏิบัติตามสัญชาติญาณและอารมณ (Intuitive emotional orientation) ผูเรียนใน
ลักษณะนี้เปนผูมีความสามารถในการทํางาน ความเชื่อมั่นในตนเองสูง สามารถสรางผลงานใหเกิด
ความเคลื่อนไหวตามความรูสึกไดดวยตนเอง ไมตองอาศัยคําแนะนําจากอาจารยผูสอนมากนัก

สามารถกลาวโดยสรุปวา คุณลักษณะของผูเรียน เปนองคประกอบที่สําคัญของระบบการ
เรียนการสอนเนื่องจากความสําเร็จของการผลิตบัณฑิตของสถาบันอุดมศึกษานั้น ไมไดขึ้นอยูกับ
หลักสูตรหรือผูสอนเทานั้น หากแตขึ้นอยูกับผูเรียนดวย ผูเรียนในระดับอุดมศึกษา โดยสวนใหญ
เปนผูที่อยูในระยะผูใหญวัยรุน มีอารมณแปรปรวน มีความกระตือรือรน สนใจบทเรียนที่แปลก
ใหม มีความคิดที่ทันสมัย และอุดมการณสูง กลาคิดกลาทํา และสนใจในเรื่องที่จะนําไปประยุกตใน
ชีวิตประจําวัน มีความรูพื้นฐานทางวิชาการที่ไดรับมาจากโรงเรียนตางๆ ที่ความแตกตางกัน ซ่ึงมา
จากสิ่งแวดลอมที่ตางกัน มีทัศนคติ และวิถีชีวิตตางกัน

4.6 วิธีการสอน
วิธีการสอนเปนเสมือนสื่อที่ใชในการถายทอดความรู และประสบการณในดาน

ตางๆ ซ่ึงสงผลตอการรับรูโดยตรง การสอนที่หลากหลายวิธี ขึ้นอยูกับความเหมาะสม ตามจุด
ประสงคของหลักสูตร ในการจัดการเรียนการสอน พรอมกันกับความสามารถของผูสอนในการถาย
ทอดความรูใหสมบูรณยิ่งขึ้น จากแนวคิดของผูวิจัยที่กลาวมาประกอบกับ ใจทิพย เชื้อรัตนพงษ
(2539 : 12) กลาววา การสอนเปนกระบวนการ หรือวิธีการ (the means) ที่ประกอบดวยกิจกรรมการ
เรียนรู และเนื้อหาวิชา ซ่ึงจะทําใหผูเรียนบรรลุจุดหมาย หรือจุดประสงคตามที่หลักสูตรไดระบุไว
ครูผูสอนตองอาศัยหลักสูตร เพื่อชวยในการสอนโดยศึกษาหลักสูตรใหเขาใจ แลวนําไปแปลงเปน
ภาคปฏิบัติ หรือการสอน เพื่อใหไดผลการเรียนรูตามที่คาดหวังไว เปนขั้นการนําหลักสูตรไปใช

บุญชม ศรีสะอาด (2537) ไดแสดงความคิดเห็นไดวา การสอนมีลักษณะดังนี้ คือ มีการจัด
ดําเนินการ ของผูสอน เพื่อใหผูเรียนเกิดการเรียนรู โดยผูเรียนจะทํากิจกรรมที่อาศัยกระบวนการ
(Process) ของสมอง เชน ฟง อาน พูด เขียน โยงความสัมพันธ เปรียบเทียบ เพื่อใหเกิดการเรียนรูดัง
กลาว ผลการเรียนรูอาจอยูในรูปของความเขาใจ การคิดวิเคราะห การคิดสังเคราะห การประเมินผล
ฯลฯ การจัดดําเนินการของผูสอน อาจอยูในรูป บรรยาย อธิบาย สาธิต หรือปฏิบัติใหดู ใหอานเนื้อ
หาสาระ ใหอภิปราย ใหทําแบบฝกหัด ใหศึกษาจากสื่อตางๆ
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ในสวนของวิธีการสอนวิชาศิลปะ ฮับบารด (Hubbard, 1969) กลาววา การดําเนินการสอน
จะเกิดผลสําเร็จมากนอยเพียงใดนั้น ขึ้นอยูกับการเลือกวิธีการสอน ที่เหมาะสมกับผูเรียนนั้นๆ ดวย
โดยแบงวิธีการสอนศิลปะออกเปน 3 วิธี คือ

1. การวางแผนการสอนโดยการแนะนําเปนรายบุคคล (Planning Instruction Individual)
เปนรูปแบบการสอนที่ไดรับการวางแผนใหมีความยืดหยุน หรือเปล่ียนแปลงไดตามความเหมาะสม
ไมวาจะเปนจํานวนของผูเรียน และชวงเวลาของการเรียนขึ้นอยูกับผูสอนที่จะพิจารณาความจําเปน
การสอนแบบนี้มีจุดมุงหมายที่จะพัฒนาผูเรียนอยางมีอิสระตามความสามารถของแตละคน ฉะนั้น
รูปแบบวิธีการสอนจึงเปนรูปแบบที่มีความอิสระอยางแทจริง

2. การสอนเปนคณะ (Team teaching in art) การสอนเปนคณะอาจเปนที่ไมพึงพอใจใน
ระยะแรก ทั้งนี้เพราะผูสอนศิลปะ และการสอนศิลปะมีลักษณะเฉพาะตัวสูง เมื่อไรก็ตามที่มีการ
สอนเปนทีมจริงๆ ขอบเขตของวิชาจะถูกแบง และภาระหนาที่การสอนที่แตกตางกัน จะถูกแทนที่
ดวยบุคคลแตละคน คนหนึ่งอาจสอนวาดเสน อีกคนหนึ่งอาจสอนงานฝมือ ผูเรียนก็จะไดเรียนรูจาก
ทั้ง 2 คน การสอนแบบคณะจะมีการแนะนําอยางเปนลําดับ ผูสอนแตละคนมีทักษะเพียงพอที่จะ
สรางคุณคาทางการสอน และผูเรียนก็จะไดรับการเรียนรูที่ไมจํากัด สอดคลองกับประสบการณทาง
ศิลปะ นอกจากนี้ก็ยังทําใหผูเรียนไดคนพบผูสอนในรูปแบบที่ตองการ และยังทําใหผูเรียนสามารถ
เรียนรูไดเร็วยิ่งขึ้นดวย

3. การสอนโดยใชเครื่องจักรในการแนะนําผลงานศิลปะ (Mechanical devices for art
instruction) เปนการสอนโดยใชอุปกรณ การสอนที่เปนเครื่องกลประกอบ เชน การใชเครื่องฉายส
ไลด เครื่องฉายภาพขามศีรษะ โทรทัศน หรือในปจจุบันมีการใชเครื่องคอมพิวเตอรชวยสอน
เปนตน

อยางไรก็ตามอุปกรณตางๆ เหลานี้เปนเพียงเครื่องมือของผูสอนมากกวาเปนตัวแทนของผู
สอน กาญจนา คุณารักษ (2527) กลาววา ในการดําเนินการสอนโดยทั่วไปมีลําดับขั้นที่ควรปฏิบัติ
ดังนี้ คือ

1.  การนําเขาสูบทเรียน เปนกิจกรรมเริ่มตนของการสอน การนําเขาสูบทเรียนไดดี จะ
ทําใหนักเรียนเกิดความสนใจในสิ่งที่อาจารยสอน และชวยใหผูเรียนรูจุดประสงคของบทเรียนได
ชัดเจนวา กําลังจะเรียนอะไร และมีความสัมพันธตอเนื่องกับเรื่องที่เคยเรียนมาอยางไร

2. การทําการสอน เปนกิจกรรมที่ตอเนื่องจากการนําเขาสูบทเรียน โดยเปนการนํา
เสนอเนื้อหา หรือ กิจกรรมที่ตองการเพื่อใหบรรลุจุดประสงคที่ไดวางไว ซ่ึงในขั้นตอนนี้ ผูสอน
อาจเลือกใชวิธีการสอนแบบบรรยาย สาธิต ตั้งคําถาม หรืออ่ืนๆ

3. การสรุปบทเรียน เปนการสรุปสาระสําคัญของบทเรียน เพื่อย้ําใหผูเรียนรูวากําลัง
เรียนอะไร และจะนําไปใชไดอยางไร การสรุปบทเรียนนั้น ผูสอนอาจสรุปเอง หรือใหผูเรียนสรุปภาย
ใตการชี้นํา หรือแนะแนวทางของผูสอน หรือทั้งผูสอน และผูเรียนชวยกันสรุป
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4. การประเมินผล เปนการตรวจสอบความรู ความเขาใจของผูเรียนเกี่ยวกับบทเรียนที่
อาจารยสอนไป เพื่อประเมินวาผูเรียนเขาใจมากนอยเพียงใด บรรลุตามวัตถุประสงคหรือไม

จากเหตุผลที่กลาวมาสรุปไดวา การสอนเปนกระบวนการที่ประกอบดวยกิจกรรมการเรียน
รู และเนื้อหาวิชา หรือจุดประสงคตามที่หลักสูตร ครูผูสอนตองอาศัยหลักสูตร เพื่อชวยในการสอน
โดยศึกษาหลักสูตรใหเขาใจ แลวนําไปแปลงเปนภาคปฏิบัติ เพื่อใหไดผลการเรียนรูตามที่คาดหวัง
ไว ลักษณะของการสอน คือ การจัดดําเนินการของผูสอน เพื่อใหผูเรียนเกิดการเรียนรู โดยผูเรียนจะ
ทํากิจกรรมที่อาศัยกระบวนการ ของสมอง เชน ฟง อาน พูด เขียน โยงความสัมพันธ เปรียบเทียบ
เพื่อใหเกิดการเรียนรูดังกลาว ผลการเรียนรูอาจอยูในรูปของความเขาใจ การคิดวิเคราะห การคิด
สังเคราะห การประเมินผล ฯลฯ การจัดดําเนินการของผูสอนอาจอยูในรูป บรรยาย อธิบาย สาธิต
หรือปฏิบัติใหดู

5. คณะศิลปกรมสถาบันเทคโนโลยีราชมงคล

5.1 สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล
สถาบันเทคโนดลยีราชมงคลมีฐานะเปนกรมหนึ่ง ในสังกัดกระทรวงศึกษา ไดรับ

การสถาปนาขึ้นเมื่อปพุทธศักราช 2518 เปนสถาบันการศึกษาระดับอุดมศึกษา ซ่ึงจัดการศึกษา
ระดับต่ํากวาปริญญาตรี ระดับปริญญาตรี และระดับประกาศนียบัตรชั้นสูง นอกจากนี้ยังทําการสง
เสริมการศึกษาทางดานวิชาชีพ ใหบริการทางวิชาการแกสังคม ทํานุบํารุงศิลปวัฒนธรรม และ
อนุรักษส่ิงแวดลอม

มีวัตถุประสงคที่จะผลิตครูอาชีวศึกษาระดับปริญญาตรี ใหการศึกษาทางดานวิชาชีพ ทั้ง
ระดับต่ํากวาปริญญา  ระดับปริญญาตรี  และประกาศนียบัตรชั้นสูง   ทําการวิจัยสงเสริมการศึกษา
ดานวิชาชีพ และใหบริการทางวิชาการแกสังคมจัดการศึกษาโดยมุงพัฒนากําลังคนใหมีคุณสมบัติ
พรอมที่จะประยุกต  และพัฒนาเทคโนโลยี  เพื่อการพัฒนาสังคม  และเศรษฐกิจของประเทศไทย
ในป พ.ศ. 2531 พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ พระราช
ทานชื่อ “สถาบันเทคโนโลยีราชมล” ตามหนังสือราชเลขาธิการ ที่ รล. 0003/16942 ลงวันที่ 15
กันยายน 2531 ตอมาในป พ.ศ. 2532 ซ่ึงมีผลบังคับใชตั้งแตวันที่ 19 สิงหาคม 2532 เปนตนมา และ
ไดดําเนินการดานวิสัยทัศนราชมงคล เพื่อจะเปนผูนําดานการจัดการศึกษาสหวิทยาการมาตรฐาน
สากลผลิต และยกระดับขีดความสามารถของบุคคลที่เปนกําลังแรงงานของประเทศใหมีความ
ชํานาญดานวิชาชีพ และเทคโนโลยีที่ทันสมัยมุงมั่นความเปนเลิศ และสรางคุณคาแกสังคม
              สถานศึกษาที่จัดการศึกษาระดับปริญญาตรี ของสถาบันเทคโนโลยีราชมงคล ประกอบ
ดวยคณะ 14 คณะ และวิทยาเขต 31 วิทยาเขต ดังนี้
              คณะ 14 คณะ
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1. คณะศิลปศาสตร
2. คณะศึกษาศาสตร
3. คณะเกษตรศาสตรบางพระ
4. คณะเกษตรศาสตรนครศรีธรรมราช
5. คณะวิศวกรรมศาสตร
6. คณะบริหารธุรกิจ
7. คณะคหกรรมศาสตร
8. คณะศิลปกรรม
9. คณะนาฎศิลป และดุริยางค
10. คณะวิศวกรรม และเทคโนโลยีการเกษตร
11. คณะวิทยาศาสตรและเทคโนโลยีการประมง
12. คณะครุศาสตรอุตสาหกรรม
13. คณะสถาปตยกรรมศาสตร
14. คณะวิทยาศาสตร

วิทยาเขต 31 วิทยาเขต
วิทยาเขตสวนกลาง 14 วิทยาเขต

1. วิทยาเขตเทคนิคกรุงเทพฯ
2. วิทยาเขตบพิตรพิมุข จักรวรรดิ
3. วิทยาเขตบพิตรพิมุข มหาเมฆ
4. วิทยาเขตจักรพงษภูวนารถ
5. วิทยาเขตเพาะชาง
6. วิทยาเขตอุเทนถวาย
7. วิทยาเขตพระนครใต
8. วิทยาเขตโชติเวช
9. วิทยาเขตพระนครเหนือ
10. วิทยาเขตนนทบุรี
11. วิทยาเขตปทุมธานี
12. วิทยาเขตชุมพร เขตอุดมศักดิ์
13. วิทยาเขตพาณิชยการพระนคร
14. วิทยาเขตเทเวศร

วิทยาเขตสวนภูมิภาค 17 วิทยาเขต
1. วิทยาเขตลําปาง
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2. วิทยาเขตนาน
3. วิทยาเขตพระนครศรีอยุธยา หันตรา
4. วิทยาเขตพิษณุโลก
5. วิทยาเขตจันทบุรี
6. วิทยาเขตสุรินทร
7. วิทยาเขตกาฬสินธุ
8. วิทยาเขตนครศรีธรรมราช
9. วิทยาเขตตาก
10. วิทยาเขตขอนแกน
11. วิทยาเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือ
12. วิทยาเขตภาคพายัพ
13. วิทยาเขตภาคใต
14. วิทยาเขตพระนครศรีอยุธยา วาสุกรี
15. วิทยาเขตวังไกลกังวล
16. วิทยาเขตสกลนคร
17. วิทยาเขตสุพรรณบุรี

               สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล เปนสถาบันการศึกษาโดยมุงพัฒนากําลังคนใหมีคุณสมบัติ
พรอมที่จะประยุค พัฒนาเทคโนโลยี เพื่อการพัฒนาสังคม และเศรษฐกิจของไทย ตลอดจนการวิจัย
มีวัตถุประสงค ที่จะผลิตครูอาชีวศึกษา ระดับปริญญาตรี ใหการศึกษาทางดานวิชาชีพ ทั้งระดับต่ํา
กวาระดับปริญญาตรี ระดับปริญญาตรี และประกาศนียบัตรชั้นสูง ทําการวิจัยสงเสริมการศึกษาดาน
วิชาชีพและใหบริการทางดานวิชาการแกสังคม ซ่ึงตรงกับพระราชบัญญัติการศึกษาแหงชาติ พ.ศ.
2542 ในการสนับสนุนการคนควาวิจัยในศิลปวิทยาการตางๆ เรงรัดการศึกษาวิทยาศาสตร และ
เทคโนโลยีเพื่อการพัฒนาประเทศ พัฒนาวิชาชีพครู และสงเสริมภูมิปญญาทองถ่ิน ศิลปวัฒนธรรม
ของชาติ

สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล เปนสถาบันการศึกษาระดับอุดมศึกษา ซ่ึงจัดการศึกษาระดับ
ต่ํากวาปริญญาตรี ระดับปริญญาตรี และระดับประกาศนียบัตรชั้นสูง ทําการสงเสริมการศึกษาทาง
ดานวิชาชีพ ใหบริการทางวิชาการแกสังคม ทํานุบํารุงศิลปวัฒนธรรม และอนุรักษส่ิงแวดลอม   มี
วัตถุประสงคที่จะผลิตครูอาชีวศึกษาระดับปริญญาตรี ทําการวิจัยสงเสริมการศึกษาดานวิชาชีพ และ
ใหบริการทางวิชาการแกสังคมจัดการศึกษาโดยมุงพัฒนากําลังคนใหมีคุณสมบัติพรอมที่จะ
ประยุกต และพัฒนาเทคโนโลยี เพื่อการพัฒนาสังคม และเศรษฐกิจของประเทศไทย
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5.2 คณะศิลปกรรม
              คณะศิลปกรรมเปนคณะหนึ่งในสังกัด สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล กระทรวง
ศึกษาธิการมีหนาที่รับผิดชอบจัดการศึกษาสายศิลปกรรมในระดับปริญญาตรี และดูแลการจัดการ
ศึกษาสายศิลปกรรมในระดับต่ํากวาปริญญาตรี ของสถาบันเทคโนโลยีราชมงคล ทําการผลิตครูและ
ชางศิลปกรรม ใหสามารถไปประกอบอาชีพและดํารงไวซ่ึงศิลปกรรมของชาติ

คณะศิลปกรรมไดเร่ิมจัดการศึกษาหลักสูตรศิลปกรรมบัณฑิต (ตอเนื่อง 2 ป)วิชาเอก
จิตรกรรม และวิชาเอกออกแบบพาณิชยศิลป เปนรุนแรก โดยรับนักศึกษาวิชาเอกละ 15 คน

คณะศิลปกรรมไดเร่ิมจัดการศึกษาหลักสูตรศิลปกรรมบัณฑิต (4 ป) โดยรับผูสําเร็จการ
ศึกษาระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพ (ปวช.) ทุกสาขาวิชา หรือระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย (ม.6)
หรือเทียบเทา เขาศึกษาในหลักสูตรศิลปกรรมบัณฑิต วิชาเอกจิตรกรรม และวิชาเอกออกแบบ
พาณิชยศิลป โดยในรุนแรกนี้รับนักศึกษาวิชาเอกละ 15 คน

พ.ศ. 2540 สภาสถาบันเทคโนโลยีราชมงคล ไดมีมติใหความเห็นชอบการใชชื่อปริญญาใน
สาขาศิลปกรรมจากที่เรียกวา “ศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต” อักษรยอ “ศป.บ.” มาเปน “ศิลปบัณฑิต”
อักษรยอ “ศ.บ.” เมื่อวันที่ 22 ตุลาคม พ.ศ. 2540

คณะศิลปกรรม เร่ิมจัดการศึกษาหลักสูตรศิลปบัณฑิต (ตอเนื่อง 2 ป) วิชาเอกศิลปะภาพ
พิมพเปนรุนแรก จํานวน 15 คน

เร่ิมมีการจัดการศึกษาหลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิต วิชาเอกศิลปกรรม และวิชาเอก
หัตถกรรม-เครื่องดิน ในสถาบันเทคโนโลยีราชมงคลวิทยาเขตภาคพายัพ

  พ.ศ. 2541 คณะศิลปกรรมไดมีการจัดทําหลักสูตรเพิ่มขึ้นอีก 2 สาขาวิชาเอก ซ่ึงไดรับ
ความเห็นชอบจากสภาสถาบันฯ และทบวงมหาวิทยาลัย ไดแก

-หลักสูตรศิลปบัณฑิต (4 ป) วิชาเอกเครื่องหนัง จํานวนนักศึกษา 15 คน
-หลักสูตรศิลปบัณฑิต (ตอเนื่อง 2 ป) วิชาเอกประติมากรรมจํานวนนักศึกษา 15

คน
  พ.ศ. 2542 คณะศิลปกรรมไดมีการจัดทําหลักสูตร ซ่ึงไดรับความเห็นชอบจากสภา

สถาบันฯ และทบวงมหาวิทยาลัย 3 วิชาเอก ไดแก
- หลักสูตรศิลปบัณฑิต (4 ป) วิชาเอกเครื่องดิน และวิชาเอกหัตถกรรม จํานวน

นักศึกษาวิชาเอกละ 15 คน
- หลักสูตรศิลปบัณฑิต (ตอเนื่อง 2 ป) วิชาเอกออกแบบตกแตง ออกแบบผลิต

ภัณฑ และวิชาเอกศิลปไทย  จํานวนนักศึกษาวิชาเอกละ 15 คน
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- เร่ิมมีการจัดการศึกษาหลักสูตรศิลปบัณฑิต (ตอเนื่อง 2 ป) วิชาเอกจิตรกรรม
วิชาเอกศิลปะไทย และวิชาเอกหัตถกรรม ในสถาบันเทคโนโลยีราชมงคล
วิทยาเขตเพาะชาง

5.3 ประติมากรรมไทยในหลักสูตรศิลปบัณฑิต
คณะศิลปกรรม สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล ไดดําเนินการปรับปรุงหลักสูตรศิลป

บัณฑิต (หลักสูตรปรับปรุง พ.ศ. 2546)ขึ้น จากหลักสูตรฉบับเดิม พ.ศ. 2540  เนื่องจากมีการปรับ
เปล่ียนรหัสรายวิชา ช่ือวิชา จํานวนหนวยกิต และคําอธิบายรายวิชาบางสวนใหสอดคลองกับสภาพ
การณปจจุบัน ทั้งทางดานตลาดแรงงานและความตองการของสังคม หลักสูตรศิลปบัณฑิต จะเปน
หลักสูตรที่ชวยใหผูสําเร็จการศึกษามีความรู ความชํานาญ และประสบการณสามารถยึดถือเปน
อาชีพอิสระ และทํางานในสถานประกอบการไดเปนอยางดี อันจะเปนสวนหนึ่งของการพัฒนา
ประเทศชาติในแนวทางที่ถูกตอง

กลุมวิชาชีพบังคับในหลักสูตรศิลปบัณฑิตมีดังนี้
1. วิชากายวิภาค
2. วิชาประวัติและแบบอยางศิลปะ
3. วิชาวาดเสน
4. วิชาองคประกอบศิลปะ
5. วิชาสุนทรียศาสตร
6. วิชาหลักการวิจัยทางศิลปะ
7. วิชาประวัติและแบบอยางศิลปะไทย
8. วิชาหลักการเขียนแบบ

จากรายวิชาในกลุมวิชาชีพบังคับยอมทําใหนักศึกษา เกิดความรู ความเขาใจ ในการรับรู
ทางสุนทรียศาสตร  องคประกอบศิลปะ ประวัติและแบบอยางศิลปะ ประวัติและแบบอยางศิลปะ
ไทยและหลักการวิจัยทางศิลปะ เนื้อหารูปแบบ เทคนิควิธีการ ในการสรางงานศิลปะ และเห็นความ
สําคัญของคุณคาประตมิากรรมไทย

ประกอบกับกลุมวิชาชีพเลือก ที่เกี่ยวของกับประติมากรรมไทยโดยตรงอันไดแก วิชา
ประติมากรรมไทยทางศาสนา วิชาประติมากรรมไทยทางประเพณี และวิชาประติมากรรมไทย
ทางวรรณคดี และกลุมวิชาบังคับในสาขาวิชาเอกศิลปะไทย อันไดแก วิชาการอนุรักษศิลปะไทย
วิชาองคประกอบศิลปะไทย และวิชาประติมากรรมไทย ซ่ึงนักศึกษาจะไดมีโอกาสฝกทักษะ ทั้งใน
ทางทฤษฎี และฝกปฎิบัติ เพื่องสรางสรรคผลงานประติมากรรมไทย พรอมกับองคประกอบศิลป
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อ่ืนๆ ซ่ึงเปนแนวทางการอนุรักษศิลปกรรมไทยในแขนงตางๆ รวมทั้งประติมากรรมไทย ดังที่
สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล คณะศิลปกรรม และหลักสูตรศิลปบัณฑิต ไดใหความสําคัญตอการ
คนควาวิจัยทางศิลปะ โดยจะทําใหอาจารย และนักศึกษาเกิดความรู ความชํานาญ และมีความรูพื้น
ฐานทางศิลปะ เพิ่มมากขึ้น

โดยสอดคลองกับวัตถุประสงคของหลักสูตร ซ่ึงมุงทําการผลิตชางศิลปกรรมที่มีความ
สามารถปฎิบัติงานในหนาที่ชางศิลปกรรม ใหมีความรูความ ความชํานาญ สามารถประกอบอาชีพ
มีความคิดสรางสรรค โดยเนนทักษะในการปฏิบัติงาน บริหารและการวางแผน ตลอดจนสามารถ
ติดตาม และประเมินผลการปฏิบัติงาน สามารถเปนชางศิลปกรรมที่มีความรู และสืบสานมรดกทาง
วัฒนธรรมของชาติ

6. งานวิจัยท่ีเก่ียวของ

งานวิจัยในประเทศ

พยนต เอี่ยมสําอางค  (2527) ไดศึกษาความคิดเห็นของนักศึกษาวิทยาลัยครูภาคตะวันตก ที่
มีตอการสงเสริมวัฒนธรรมไทย ความสําคัญของวัฒนธรรมที่มีสวนในการกําหนดการดําเนินชีวิต
ของมนุษย และการสรางสรรคส่ิงตางๆ รวมถึงศิลปกรรม ซ่ึงสถาบันการศึกษาจะตองมีหนาที่ชวย
รักษา และสงเสริมวัฒนธรรมไทยใหกับนักศึกษาไดเขาใจ และตระหนักถึงคุณคาของวัฒนธรรม
ไทย และวัฒนธรรมพื้นบาน จึงทําการศึกษาลักษณะวัฒนธรรมไทยภาคตะวันตก การจัดหลักสูตร
และกิจกรรมรวมถึงศึกษาความคิดเห็น และเปรียบเทียบความคิดเห็นของนักศึกษา ในระดับ
อนุปริญญาตรีปที่ 2 กับระดับปริญญาตรีดวยสมมติฐานวาความคิดเห็นของนักศึกษาวิทยาลัยครูภาค
ตะวันตก ระหวางนักศึกษาประกาศนียบัตรวิชาการศึกษาชั้นสูงปที่ 2 กับนักศึกษาปริญญาตรี ปที่ 4
ที่มีตอวัฒนธรรมไทยภาคตะวันตก  การจัดหลักสูตร และกิจกรรมสงเสริมวัฒนธรรมไทยภาคตะวัน
ตกไมแตกตางกัน โดยแบงการศึกษาวัฒนธรรมออก 5 ดาน คือ มนุษยศาสตร  ศลิปะ การชางฝมือ
คหกรรมศิลป และกีฬานันทนาการ ผลจากการศึกษาพบวา ประเพณีขนบธรรมเนียมสวนใหญไม
แตกตางจากภาคกลาง ที่ไมมีความตองการในเรื่องความเชื่อ ศิลปะพื้นบาน การจัดหลักสูตรนัก
ศึกษามีความตองการเรียนวิชาที่เกี่ยวกับศิลปะ สวนการจัดกิจกรรมทางวัฒนธรรมมีการจัดอยางตอ
เนื่อง และสวนของบทบาทของวิทยาลัยครูควรเปนผูนําในการจัดกิจกรรมทางวัฒนธรรม เปนแหลง
ใหความรูสําหรับนักศึกษา และประชาชน  โดยควรใหมีสวนรวมในการศึกษาวิจัยทางวฒันธรรม
จัดพิพิธภัณฑ  ประสานงานกับหนวยงานที่เกี่ยวของ
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สุจริต บัวพิมพ (2529) ทําการวิจัยเร่ือง “การศึกษาวัฒนธรรมพื้นบานในสถาบัน อุดม
ศึกษา” โดยมีวัตถุประสงคในการวิจัยดังนี้
                           1. เพื่อศึกษาหลักสูตร และสํารวจรายวิชาที่เกี่ยวกับวัฒนธรรมพื้นบานที่ปรากฏอยู
ในเอกสารหลักสูตรของสถาบันอุดมศึกษา
                           2. เพื่อเปรียบเทียบจํานวนรายวิชา และหนวยกิตของวิชาที่เกี่ยวของกับวัฒนธรรม
พื้นบานที่ปรากฏอยูในหลักสูตร ในสวนที่เปนวิชาพื้นฐาน และวิชาเอก
                           3. เพื่อสํารวจการจัดกิจกรรมที่เกี่ยวกับวัฒนธรรมพื้นบาน และความคิดเห็นของ
นิสิตนักศึกษาตอการเรียนการสอน และการจัดกิจกรรมทางดานวัฒนธรรมพื้นบานในสถาบัน อุดม
ศึกษา
                   ผลการวิจัยพบวา สถาบันอุดมศึกษาที่เปดสอนทางสายสังคมศาสตร และมนุษยศาสตร
จะมีรายวิชาทางวัฒนธรรมมากกวาสถาบันอุดมศึกษาที่เปดสอนทางสายวิทยาศาสตรอยางเห็นได
ชัดเจน สวนผลการเปรียบเทียบระหวางสถาบันในเรื่องรายวิชาเอกนั้น พบความแตกตางกันอยาง
มาก กลาวคือ สถาบันที่สอนทางสายวิทยาศาสตรเพียงดานเดียว ไมมีวิชาเอกที่เกี่ยวของกับวัฒน
ธรรมพื้นบาน สวนสถาบันที่เปดสอนทางสายสังคมศาสตรเพียงดานเดียว จะมีวิชาเอกที่เกี่ยวของ
กับวัฒนธรรมพื้นบานมาก และสถาบันที่เปดสอนทั้งสองสายในสถาบันเดียวกัน คณะที่เกี่ยวกับ
สังคมศาสตร หรือมนุษยศาสตร มีวิชาเอกที่เกี่ยวกับวัฒนธรรมพื้นบาน และมีเนื้อหาครบทั้ง 3
ประเภทของวัฒนธรรม พื้นบาน สําหรับขอเท็จจริงของการจัดกิจกรรมทางวัฒนธรรมพื้นบานนั้น
สถาบันที่สอนทางสายวิทยาศาสตร มีการจัดกิจกรรมทางวัฒนธรรมพื้นบานนอยกวาสถาบันที่เปด
สอนทางสังคมศาสตร โดยเฉพาะสถาบันที่ตั้งอยูในสวนภูมิภาค และมีวิทยาเขตมากกวา 1 แหง มี
การจัดกิจกรรมทางวัฒนธรรมพื้นบานมากกวาสถาบันที่ตั้งอยูในสวนกลาง และการจัดกิจกรรมทาง
วัฒนธรรมพื้นบานนั้น ทุกสถาบันมีความเห็นพองตองกันหมด ไดแกกิจกรรมทางวัฒนธรรมทั้ง
หลาย สรางใหคนรักหวงแหน มรดกทางวัฒนธรรม และรวมมือกันอนุรักษใหคงอยู นิสิตนักศึกษา
จึงนยิมการจัดกิจกรรมสงเสริมประเพณีตามเทศกาลอยูเปนประจํา แตยังเห็นวากิจกรรมตางๆนั้น ยัง
ไมสมบูรณเหมาะสมตามวัฒนธรรมประเพณี ควรใหมีการปรับปรุง ในขณะเดียวกันเมื่อมีการจัดกิจ
กรรมทางวัฒนธรรมประเพณี จะมีนิสิตนักศึกษาเขารวมกิจกรรมกันเปนจํานวนมากทุกสถาบัน ซ่ึง
กิจกรรมตางๆ นั้น จะมีอาจารยผูสอนรวมกับนิสิตนักศึกษาเปนผูดําเนินการ โดยมีส่ือมวลชนใน
ทองถ่ินเผยแพรขาวให แตผูบริหารของสถาบันนั้น นิสิตนักศึกษามีความเห็นวายังใหความสําคัญ
และใหการสนับสนุนในกิจกรรมทางดานนี้นอย งบประมาณที่ผูบริหารแบงใหกับชุมชน หรือชมรม
เพื่อใชในกิจกรรมจึงนอยตามไปดวย
                   สวนในดานความคิดเห็นของนิสิตนักศึกษาที่มีตอการเรียนการสอน และการจัดกิจ
กรรมทางดานวัฒนธรรมพื้นบานพบวา
                        1.   ทุกสถาบันนิยมการเชิญผูเชี่ยวชาญดานวัฒนธรรมพื้นบานมาบรรยาย และสาธิต
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                        2.   นิสิตนักศึกษาสนใจการใชส่ือประเภทตางๆ ในการเรียนการสอน
                        3. นิสิตนักศึกษามีความประสงคที่จะไดไปชมการแสดง หรือการจัดกิจกรรมทาง
วัฒนธรรมพื้นบานที่มีการจัดขึ้นนอกสถาบัน ทั้งที่ดําเนินการโดยภาครัฐบาล หรือภาคเอกชน
                        4. นิสิตนักศึกษามีความเห็นวา ผูที่สอนวิชาวัฒนธรรมพื้นบาน ควรจะเปนผูที่จบการ
ศึกษาทางดานคติชนวิทยา หรือไทยคดีศึกษาโดยตรง
                        5. นิสิตนักศึกษามีความประสงค ที่จะใหสถาบันเปนผูใหการสนับสนุน และเผย
วัฒนธรรมพื้นบานใหออกสูชุมชนในขั้นของการปฏิบัติ
                        6. นิสิตนักศึกษามีความประสงค ที่จะไดรับประสบการณตรงจากการออกปฏิบัติ
การในการเก็บขอมูลภาคสนาม
                        7. นิสิตนักศึกษาประสงคที่จะใหสถาบัน จัดวิชาวัฒนธรรมพื้นบานเปนวิชาบังคับ
พื้นฐาน และเปดสอนวิชาเอกใหเพิ่มมากขึ้น
                        8. เมื่อมีการจัดสัมมนาทางวิชาการเกี่ยวกับวัฒนธรรมพื้นบาน นิสิตนักศึกษา
ประสงคที่จะไดเขารวมฟง หรือไดรับทราบผลของการประชุมสัมมนา
เทียนชัย  ตั้งพรประเสริฐ (2531) ทําการวิจัยเร่ือง “คุณคาของจิตรกรรม      ฝาผนังไทย ตามการรับรู
ของนักศึกษาศิลปหัตถกรรม ระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพปที่ 1 สังกัดกรมอาชีวศึกษา” โดยมีวัตถุ
ประสงคในการวิจัย เพื่อสํารวจความคิดเห็น และเปรียบเทียบความคิดเห็นของนักศึกษาชาย และ
หญิง เกี่ยวกับคุณคาของจิตรกรรมฝาผนังทางดานความคิดเห็นทั่วไปทางดานหลักวิชาในการเขียน
ภาพจิตรกรรมไทย ทางดานเรื่องราว รูปแบบ เสน สี และทางดานวัฒนธรรม    ขนบประเพณีในงาน
จติรกรรมไทย และประชากรที่ใชศึกษาในการวิจัย เปนนักศึกษาประเภทวิชาศิลปหัตถกรรม สาขา
ศิลปหัตถกรรม กลุมวิจิตรศิลป จากสถาบันการศึกษาภาคกลาง 5 แหง จํานวน 197 คน  ผลการวิจัย
พบวานักศึกษาชาย และนักศึกษาหญิง มีความ   คิดเห็นทางดานรูปแบบ เสน สี ในงานจิตรกรรม
ไทย และทางดานวัฒนธรรม ขนบประเพณีในงานจิตรกรรมฝาผนัง โดยสวนรวมอยูในระดับเห็น
ดวย สําหรับทางดานความคิดเห็นทั่วไปเกี่ยวกับการรับรูคุณคาของจิตรกรรมฝาผนัง ทางดานเรื่อง
ราวที่ปรากฏอยูในงานจิตรกรรมฝาผนัง และทางดานหลักวิชาในการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนัง
โดยสวนรวมอยูในระดับไมแนใจ และในการเปรียบเทียบความคิดเห็นของนักศึกษาเกี่ยวกับการรับ
รูคุณคา ของจิตรกรรมฝาผนังดานตางๆ 5 ดาน ไดพบวานักศึกษาชาย และนักศึกษาหญิงมีความคิด
เห็นไมแตกตางกันทางสถิติที่ระดับความมีนัยสําคัญ 0.05

บรรลือ ขอรวมเดช (2534) ทําการวิจัยเร่ือง สภาพและปญหาการสอนศิลปะภาคปฏิบัติใน
สถาบันอุดมศึกษาของรัฐ เขตกรุงเทพมหานคร โดยมีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาสภาพ และปญหาการ
สอนศิลปะภาคปฏิบัติในดานการวางแผนการสอน ส่ือการสอน การดําเนินการสอน วิธีการสอน
และการประเมินผล และศึกษาถึงปญหาการสอนศิลปะภาคปฏิบัติ ที่เนื่องมาจากผูเรียน ผูสอน การ
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บริหารหลักสูตร สถานที่และวัสดุอุปกรณ ผลการวิจัยพบวา สภาพการสอนศิลปะภาคปฏิบัติ โดย
สวนรวมมีการปฏิบัติบอยครั้ง เมื่อจําแนกเฉพาะดานพบวา การปฏิบัติดานเกณฑที่ใชในการวัดและ
ประเมินผลมีการปฏิบัติบอยครั้ง ซ่ึงไดแก จินตนาการ และความคิดริเร่ิมสรางสรรค ความขยันเอา
ใจใส และการตรงตอเวลาในการสงงาน มีการปฏิบัติเปนประจํา และเมื่อพิจารณารายขอ พบวา การ
ใหคําแนะนําติชม แกไข และการวัดผลดวยการตรวจผลงานที่มอบหมาย ดานปญหาการสอนศิลปะ
ภาคปฏิบัติ พบวามีปญหาปานกลาง เมื่อจําแนกเฉพาะดานพบวา ปญหาที่เนื่องมาจากสถานที่และ
วัสดุอุปกรณ ซ่ึงเปนปญหามาก เมื่อพิจารณาเปนรายขอพบวา หองเรียนศิลปะภาคปฏิบัติไมเพียงพอ
กับความตองการ ขอที่ไมคอยเปนปญหา คือ ผูสอนไมไดสอนวิชาใดวิชาหนึ่งเปนประจํา

วรรณี มณฑารักษ (2534) ไดศึกษาความคิดเห็นเกี่ยวกับการอนุรักษศิลปกรรมไทย ของนัก
ศึกษาระดับปริญญาตรี คณะศิลปกรรม สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล ดานความเปนมาของศิลป
กรรมไทย และความเชื่อวาการศึกษาศิลปวัฒนธรรมของชาติ ทําใหเกิดความเขาใจ และตระหนักใน
คุณคาของศิลปะไทยอันดีงาม และนํามาซึ่งการทํานุบํารุง โดยผูวิจัยไดสอบถามเกี่ยวกับการอนุรักษ
ศิลปกรรมไทย ในดานบทบาทของประชาชนกับการอนุรักษศิลปกรรมไทย ดานรูปแบบ และวิธี
การอนุรักษศิลปกรรมไทย และดานการสงเสริมและเผยแพรการอนุรักษศิลปกรรมไทย ดวยแบบ
สอบถาม แบบตรวจสอบรายการ แบบมาตราสวนประเมนิคาแบบปลายเปดกับนักศึกษาจํานวน 258
คน ผลการวิจัยพบวา ความคิดเห็นเกี่ยวกับบทบาทของประชาชนกับการอนุรักษศิลปกรรมไทยอยู
ในระดับเห็นดวย โดยเนนใหปลูกฝงคานิยมเรื่องการอนุรักษตั้งแตวัยเด็ก ความคิดเห็นเกี่ยวกับรูป
แบบ และวิธีการอนุรักษศิลปกรรมไทย สวนใหญมีความคิดเห็นไมแนใจ โดยมีความเห็นดวย คือ
มนุษยเปนผูทําลายโบราณสถาน และศิลปะโบราณวัตถุมากกวาการถูกทําลายจากภัยธรรมชาติและ
ภัยจากพืชและสัตว สวนความคิดเห็นที่ไมเห็นดวย คือ การจัดสรางที่เก็บศิลปะโบราณวัตถุหรือช้ิน
สวนของโบราณสถานทําใหมีคุณคา กวาจะจัดสรางที่อ่ืน ความคิดเห็นเกี่ยวกับการสงเสริม และเผย
แพรการอนุรักษศิลปกรรมไทย สวนใหญอยูในระดับเห็นดวย ขอเสนอแนะจากคําถามปลายเปดทํา
ใหทราบวาประชาชนสวนใหญขาดความเขาใจ และไมเห็นคุณคาของการอนุรักษศิลปกรรมไทย ดัง
นั้นนักศึกษาควรมีสวนในการอนุรักษพรอมสงเสริมใหประชาชนทั่วไป เหน็ความสําคัญ และคุณ
คา ของการอนุรักษศิลปกรรมไทย

สมชาย สนกนก (2539) ทําการวิจัยเร่ือง “คุณคาในจิตรกรรมฝาผนัง ตามการรับรูของนิสิต
สาขาวิชาศิลปศึกษา ระดับปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย” มี  วัตถุ
ประสงคในการวิจัย คือ เพื่อสํารวจความคิดเห็นเกี่ยวกับคุณคาในจิตรกรรมฝาผนังไทย ดานคุณคา
ทางเรื่องราว และคุณคาทางศิลปะ ตามการรับรูของนิสิตสาขาวิชาศิลปศึกษา ชั้นปที่ 3 ระดับ
ปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย ผลการวิจัยพบวา นิสิตสาขาวิชาศิลป
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ศึกษา 5 สถาบัน มีความคิดเห็นเกี่ยวกับคุณคาในจิตรกรรมฝาผนังไทย ดานคุณคาทางเรื่องราว ได
แก เร่ืองราวที่เกี่ยวกับมนุษย และธรรมชาติของมนุษย เร่ืองราวที่มนุษยเกี่ยวกับมนุษยดวยกัน เร่ือง
ราวที่เกี่ยวกับมนุษย และสิ่งแวดลอม และเรื่องราวที่  เกี่ยวกับมนุษย และสิ่งที่ไมมีตัวตน โดยสวน
รวมอยูในระดับเห็นดวย สําหรับคุณคาทางศิลปะ ไดแก     ความงาม ความรูสึกซาบซึ้ง ความรู การ
รับรู และกระบวนการเชิงวิจารณ โดยสวนรวมอยูในระดับเห็นดวย สาระสําคัญของขอเสนอแนะ
สรุปไดวา ควรสงเสริมใหเด็ก และเยาวชนเห็นความสําคัญในคุณคาจิตรกรรมฝาผนังไทย โดยการ
ไปทัศนศึกษาวัด และเขาชมพิพิธภัณฑ สวนการสรางทัศนคติใหคนในชาติเกิดความรัก ความหวง
แหน ควรใหการศึกษาตั้งแตเยาววัย และแนวโนมการสอนศิลปศึกษาที่   สงเสริมคุณคาของ
จิตรกรรมฝาผนังไทย ควรปลูกฝง สงเสริม เผยแพร และใหการศึกษาอยางตอเนื่องตลอดชีพ ในดาน
พัฒนาการเรียนการสอนวิชาศิลปะไทย สถาบันการศึกษาระดับอุดมศึกษา ควรเปดการเรียนการ
สอนเปนสาขาวิชาเฉพาะ หรือเปดเปนระดับคณะวิชา

เนื้อออน ขรัวทองเขียว (2539) ทําการวิจัยเร่ือง “ความคิดเห็นเกี่ยวกับการอนุรักษศิลป
หัตถกรรมพื้นบานของไทย ของนักศึกษาระดับปริญญาตรีสถาบันราชภัฏ” ดานความตระหนักใน
ความสําคัญของศิลปหัตถกรรมพื้นบาน อันเปนมรดกทางศิลปวัฒนธรรมของชาติซ่ึงกําลังถูกลดบท
บาท และความสําคัญลง ดังนั้นเยาวชนจะเปนกําลังของชาติในอนาคตควรเกิดความรูสึกสํานึกใน
คุณคา ของศิลปวัฒนธรรมไทย โดยเฉพาะอยางยิ่ง  บทบาทของนักศึกษาศิลปศึกษา  ในสถาบันราช
ภัฏ ในการอนุรักษศิลปหัตถกรรมพื้นบาน  ผูวิจัยไดสรางแบบสอบถามสําหรับนักศึกษาศิลปศึกษา
คณะครุศาสตร  ในสถาบันราชภัฏ ชั้นปที่ 2, 3, 4 จํานวน 390 คน  โดยประเด็นหลักของแบบสอบ
ถาม จะถามในดานความสําคัญของการอนุรักษศิลปหัตถกรรมพื้นบาน  ดานวิธีการอนุรักษศิลป
หัตถกรรมพื้นบาน  บทบาทของสถาบันราชภัฏ ในการอนุรักษศิลปหัตถกรรมพื้นบาน และบทบาท
ของนักศึกษาในการอนุรักษศิลปหัตถกรรมพื้นบาน ผลการวิจัยพบวา นักศึกษาเห็นดวยกับความ
สําคัญในการอนุรักษศิลปหัตถกรรมพื้นบาน เพราะเปนสิ่งอํานวยประโยชนแกชีวิตประจําวันของ
บุคคล และสังคม รวมถึงเปนตัวสะทอนความสามารถ และภูมิปญญาของชางไทยในอดีตที่มีเอก
ลักษณเฉพาะถิ่น นักศึกษามีความเห็นดวยวา  สถาบันราชภัฏควรเปนแกนนําในการอนุรักษศิลป
หัตถกรรมของพื้นบาน  การจัดทําพิพิธภัณฑทองถ่ิน  การรวบรวม และทําทําเนียบบุคคลสําคัญของ
ศิลปหัตถกรรมทองถ่ิน  และควรสงเสริมวิธีการอนุรักษใหนักศึกษาไดมีความรูความเขาใจเพื่อเปน
ผูนําของชุมชน ในการอนุรักษศิลปหัตถกรรมของทองถ่ิน และของชาติ

ปฤณัต แสงสวาง (2541) ทําการวิจัยเร่ือง “การศึกษาคุณคาศิลปะปูนปนไทยตามทัศนะของ
ผูเชี่ยวชาญงานปูนปน และนักศึกษาโปรแกรมวิชาศิลปศึกษา ระดับปริญญาบัณฑิตในสถาบันราช
ภัฏ” โดยมีวัตถุประสงคในการวิจัยคือ เพื่อศึกษาคุณคาศิลปะปูนปนไทย ในดานศิลปกรรม ประวัติ
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ศาสตรศิลป ดานภูมิปญญาของชางปนปูน ดานศิลปวัฒนธรรม และดานคติความเชื่อ และขนบนิยม
ตามทัศนะของผูเชี่ยวชาญงานปูนปน และนักศึกษาโปรแกรมศิลปศึกษา ระดับปริญญาบัณฑิตใน
สถาบันราชภัฏ ผลการวิจัยพบวา
                        1. ผูเชี่ยวชาญงานปูนปนสวนใหญแสดงทัศนะวา ศิลปะปูนปนจัดเปนศิลปะแบบ
ประเพณีไทย ใชประดับสถาปตยกรรม และประติมากรรมประเภทตางๆ งานปูนปนที่มี ความสวย
งามมาก คือ งานปูนปนวัดนางพญา จังหวดัสุโขทัย วัดเขาบันไดอิฐ จังหวัดเพชรบุรี และวัดไลย
จังหวัดลพบุรี ศิลปะปูนปนไทยมีคุณคามากที่สุดในดานความงาม (ดานรูปแบบ การจัดองค
ประกอบ และการถายทอดความรูสึก) ดานคุณคาทางประวัตศาสตรอันเปนหลักฐาน ทางประวัติ
ศาสตรศิลปที่สําคัญ ในดานภูมิปญญาของศิลปนชางปูนปนที่สรางงานไดสะทอนความคิดสราง
สรรคและคุณคาในดานที่สะทอนถึงมรดกทางวัฒนธรรมอันเกี่ยวของกับคติความเชื่อ และแนวคิด
ตามพุทธศาสนาในประเทศไทย
                        2. นักศึกษาศิลปศึกษาสวนใหญ มีความเห็นดวยตอคุณคาของศิลปะปูนปนไทยทั้ง 5
ดาน คือ ดานศิลปกรรม ดานประวัติศาสตรศิลป ดานภูมิปญญาของชางปูนปน ดานศิลปวัฒนธรรม
และดานคติความเชื่อและขนบนิยม ผูเชี่ยวชาญงานปูนปน และนักศึกษาศิลปศึกษาไดใหขอเสนอ
แนะวา ศิลปะปูนปนไทยเปนศิลปะที่ควรอนุรักษ และสืบทอด ควรมีการนําเขาสูกระบวนการจัด
การศึกษาในสถาบันการศึกษาตางๆ โดยใหมีการเรียนการสอนทั้งภาคทฤษฎี และภาคปฏิบัติ และ
เนนการสอนใหเห็นคุณคาศิลปะปูนปนไทย เพื่อผูเรียนไดรับความรู ชื่นชม และมีความตระหนักใน
การที่จะอนุรักษ และสืบทอดตอไป

ปรวรรณ ดวงรัตน (2541) ทําการวิจัยเร่ือง การศึกษาสภาพและปญหาการเรียนการสอน
ภาคปฏิบัติ สาขาทัศนศิลป ในสถาบันอุดมศึกษาเอกชน โดยมีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาสภาพ และ
ปญหาการเรียนการสอนภาคปฏิบัติ สาขาทัศนศิลป ในสถาบันอุดมศึกษาเอกชน ดานการวางแผน
การสอน การดําเนนิการสอน วิธีการสอน ส่ือการสอน การวัดและการประเมินผล สภาพแวดลอม
ทางกายภาพ และสังคมของอาจารย และดานความรูความเขาใจทางศิลปะ ลักษณะนิสัยทางการ
เรียน กระบวนการทํางานศิลปะ สภาพแวดลอมทางกายภาพ และสังคมของนักศึกษา ผลการวิจัยพบ
วา สภาพในดานการวางแผนการสอนศิลปะภาคปฏิบัติของอาจารยมีสภาพตามความเปนจริงอยูใน
ระดับมาก และเปนปญหาปานกลาง สภาพดานการดําเนินการสอนอยูในระดับมากและเปนปญหา
ปานกลาง สภาพและปญหาดานวิธีการสอน ส่ือการสอน และการวัดและประเมินผลอยูในระดับ
ปานกลาง สภาพแวดลอมทางกายภาพอยูในระดับนอย และมีปญหาปานกลาง สภาพและปญหา
สภาพแวดลอมทางสังคมอยูในระดับปานกลาง สภาพและปญหาการเรียนศิลปะภาคปฏิบัติของนัก
ศึกษา พบวา ในดานความรูความเขาใจทางการเรียนศิลปะมีสภาพตามความเปนจริง และเปนปญหา
อยูในระดับปานกลาง สภาพดานลักษณะนิสัยของการเรียนรูอยูในระดับปานกลาง และเปนปญหา
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นอย สภาพดานกระบวนการทํางานศิลปะอยูในระดับมาก และมีปญหาปานกลาง ดานสภาพแวด
ลอมทางกายภาพมีสภาพตามความเปนจริงอยูในระดับนอย และเปนปญหามาก และดานสภาพแวด
ลอมทางสังคมมีสภาพ และปญหาอยูในระดับปานกลาง

                   ศักดิ์ชัย เกียรตินาคินทร (2542) ทําการวิจัยเกี่ยวกับคุณคาศิลปกรรมเรื่อง “ความสัมพันธ
ระหวางคุณคาศิลปกรรมกับการสรางทัศนคติตอตนเอง และความผูกพันกับชุมชน” โดยมีวัตถุ
ประสงคในการวิจัย ดังนี้ 1) ศึกษาเชิงวิเคราะหคุณคาศิลปกรรม ของชุมชนที่ผลิต  เครื่องปนดินเผา
2) ศึกษาเชิงวิเคราะหความสัมพันธระหวาง คุณคาศิลปกรรมกับการสรางทัศนคติตอตนเอง และ
ความผูกพันกับชุมชนของชาวบานที่ผลิตเครื่องปนดินเผา 3) สรางรูปแบบ ความสัมพันธระหวาง
คุณคาศิลปกรรมกับการสรางทัศนคติตอตนเอง และความผูกพันกับชุมชน การวิจัยนี้เปนการวิจัย
เชิงคุณภาพ โดยการศึกษาเอกสาร การสัมภาษณผูเชี่ยวชาญการศึกษาภาคสนามดวยวิธี
Participatory Rural Appraisal (PRA) เก็บขอมลูดวยการสัมภาษณเจาะลึกการสนทนากลุม การ
สังเกตแบบมีสวนรวม และไมมีสวนรวมในชุมชนเครื่องปนดินเผา ภาคเหนือ และภาคตะวันออก
เฉียงเหนือ นําเสนอเปนรูปแบบความสัมพันธระหวาง คุณคาศิลปกรรมกับการสรางทัศนคติตอตน
เอง และความผูกพันกับชุมชน และตรวจสอบรูปแบบโดย ผูเชี่ยวชาญ ผลการวิจัยพบวา
                        1. คุณคาศิลปกรรมที่ปรากฏในชุมชน คือ 1) คุณคาดานวัฒนธรรม 2) ดาน
สุนทรียภาพ และ จริยธรรม 3) ดานบุคลิกภาพ และอารมณ 4) ดานการเรียนรูจากพฤติกรรมทาง
ศิลปกรรม 5) ดาน    การเรียนรูจากพฤติกรรมทางสังคม
                        2. ความสัมพันธระหวางคุณคาศิลปกรรม กับการสรางทัศนคติตอตนเอง และความ
ผูกพันกับชุมชน พบวาเกิดขึ้นโดย
                             2.1 หากชุมชนเรียนรูคุณคาศิลปกรรม โดยเชื่อมโยงความคิด กับประวัติศาสตร
และความรูดั้งเดิมที่เปนรากฐานของตน กอใหเกิดความเขาใจ การตัดสินใจไดเอง ความมั่นใจ ความ
ภูมิใจ และความมีเกียรติ จะสงผลใหเกดิทัศนคติตอตนเองในเชิงบวก และหากชุมชนเกิดความคุน
เคยกับแบบแผนทางสังคม กอใหเกิดความเชื่อมั่น การยอมรับ การปรับตัวตอพฤติกรรมภายในชุม
ชนได ความพอใจ และความรูสึกเปนเจาของชุมชน สงผลใหเกิดความผูกพันกับชุมชนมาก
                             2.2 หากชุมชนเรียนรูคุณคาศิลปกรรม โดยเชื่อมโยงความคิดกับความรูใหม  ภาย
นอกชุมชน กอใหเกิดความไมเขาใจ การตัดสินใจเองไมได ความไมมั่นใจ ความไมภูมิใจ และขาด
เกียรติภูมิจะสงผลใหเกิดทัศนคติตอตนเองในเชิงลบ และหากชุมชนเกิดความไมคุนเคยกับแบบ
แผนทางสังคม กอใหเกิดความไมเชื่อมั่น การวางเฉย การปรับตัวไมไดตอพฤติกรรมภายในชุมชน
ความไมพอใจ และความไมรูสึกเปนเจาของชุมชน สงผลใหเกิดความผูกพันกับชุมชนนอย
3. รูปแบบความสัมพันธระหวางคุณคาศิลปกรรมกับการสรางทัศนคติตอตนเอง และความผูกพัน
กับชุมชนพบวา คุณคาศิลปกรรม สงผลตอการสรางทัศนคติตอตนเอง พรอมกันกับความผูกพันกับ
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ชุมชน และเปนไปในทิศทางเดียวกันอยางมีเหตุผล หากเกิดทัศนคติตอตนเองในเชิงบวกจะเกิด
ความผูกพันกับชุมชนมาก แตถาเกิดทัศนคติตอตนเองในเชิงลบจะเกิดความผูกพันกับชุมชนนอย

สุชาติ ทองสิมา (2543) ทําการวิจัยเร่ือง การศึกษาการจัดการเรียนการสอนวิชาศิลปวิจารณ
ในสถาบันอุดมศึกษาของรัฐ สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาการจัดการเรียนการ
สอน วิชาศิลปวิจารณ  ในสถาบันอุดมศึกษาของรัฐ  สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย  กลุมประชากรที่ใช
ในการวิจัย  ไดแกอาจารยผูสอนวิชาศิลปวิจารณ จํานวน 7 คน นักศึกษาผูเรียนวิชาศิลปวิจารณ
จํานวน 270 คน และผูเชี่ยวชาญดานศิลปวิจารณ  จํานวน 6 คน  เครื่องมือที่ใชในการวิจัยประกอบ
ดวย  แบบสอบถามสําหรับอาจารยผูสอน  แบบสอบถามสําหรับผูเรียนวิชาศิลปวิจารณ  แบบ
ประเมินคา และแบบปลายเปด  และแบบสัมภาษณผูเชี่ยวชาญ  วิเคราะหขอมูลโดยการหาคารอยละ
คาเฉลี่ย  คาสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน และคาความถี่ ผลการวิจัยพบวาความคิดเห็นของอาจารยผูสอน
นักศึกษา และผูเชี่ยวชาญมีดังนี้ อาจารยผูสอนมีความคิดเห็นในขั้นเตรียมการสอนทุกดานอยูใน
ระดับมาก ขั้นดําเนินการสอนดานหลักสูตร ดานเนื้อหาวิชา และดานกิจกรรมการเรียนการสอนอยู
ในระดับมาก สวนความคิดเห็นในดานสื่อการสอน และดานประเมินผลอยูในระดับปานกลาง เมื่อ
พิจารณาเปนรายขอพบวาความคิดเห็นที่มีคาเฉลี่ยสูงสุดคือการใชเนื้อหาในการสอน ที่มีความ
สัมพันธกับวิชาสุนทรยีศาสตร ผูเรียนมีความคิดเห็นในดานกอนทําการสอน เนื้อหา และการใหขอ
มูลเกี่ยวกับการปฏิบัติกิจกรรมอยูในระดับมาก สวนดานวิธีสอน การใชส่ือประกอบการสอน และ
การประเมินการสอนอยูในระดับปานกลาง เมื่อพิจารณาเปนรายขอพบวา ความคิดเห็นที่มีคาเฉลี่ย
สูงสุดคือใหเห็นหรือรับรูงานศิลปะหลายๆ รูปแบบ และสามารถวิจารณโดยบรรยายถึงเรื่งราว หรือ
เนื้อหาสาระที่ปรากฏในผลงาน ผูเชี่ยวชาญไดใหความเห็นวา วิชาศิลปวิจารณมีความจําเปนอยางยิ่ง
สําหรับการเรียนการสอนในระดับอุดมศึกษา เพราะเปนวิชาที่ชวยเสริมสรางศักยภาพเชิงวิเคราะห
ใหแกผูเรียนเปนอยางสูง วัตถุประสงคของการสอนศิลปวิจารณคือ เพื่อใหผูเรียนสามารถพิจารณา
งานศิลปะในเบื้องตนได หลักในการสอนคือ ควรดําเนินการสอนอยางมีหลักเกณฑ และทฤษฎี เนื้อ
หาในการสอนควรใหเกี่ยวพันกับวิชาสุนทรียศาสตรมากที่สุด กิจกรรมการเรียนการสอนควรเนน
การพูดคุยแลกเปลี่ยนความคิดเห็น วิธีสอนควรใหผูเรียนเปนศูนยกลาง สื่อที่ควรนํามาใชคือผลงาน
จริง และบทวิจารณ  และควรประเมินผลโดยเนนความรูในเนื้อหา และทฤษฎีเปนหลัก นอกจากนี้ผู
เชี่ยวชาญยังเห็นวาวิชาศิลปวิจารณควรจัดเปนวิชาบังคับใหแกผูเรียนในทุกสาขาวิชาทางดานศิลปะ 
แนวโนมของการเรียนการสอนศิลปวิจารณในอนาคต จะยังดําเนินการไปอยางยากลําบากดังที่เปน
อยูในปจจุบัน ทั้งยังไดเสนอแนะวา ควรนําความรูในศาสตรสาขาอื่นมาใชในการเรียนการสอนใน
รายวิชานี้ดวย
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สัมฤิทธิ์  เพชรคง (2544) ทําการวิจัยเร่ือง การเรียนการสอนวิชาจิตรกรรม สาขาศิลปศึกษา
ระดับปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย ในดาน ครูผูสอน ผูเรียนวัตถุ
ประสงคการเรียนการสอน เนื้อหาวิชา วิธีสอน การวัดประเมินผล และส่ิงแวดลอมทางการเรียน
ประกอบดวยอาจารยผูสอนวิชาจิตรกรรม 9 คน และนักศึกษา จํานวน 92 คน เครื่องมือที่ใชในการ
วิจัยประกอบดวย แบบสอบถามชนิดเลือกตอบแบบประเมินคา แบบสัมภาษณแบบมีโครงสราง
และแบบสังเกต ขอมูลจากแบบสอบถามวิเคราะหโดยการหาคารอยละ คาเฉลี่ย และสวนเบี่ยงเบน
มาตรฐาน สวนขอมูลที่ไดจากแบบสัมภาษณ และสังเกต วิเคราะหดานเนื้อหา โดยคํานวณเปนรอย
ละ และสรุปสาระสําคัญและบรรยายเปนความเรียง

ในสวนของขอมูลเบื้องตนของผูสอน และผูเรียน ผลการวิจัยพบวาสวนมากชอบใชสีน้ํามัน
เขียนภาพสรางสรรค และแสดงออกในรูปแบบกึ่งนามธรรม สําหรับความคิดเห็นเกี่ยวกับการเรียน
การสอน ในดานผูสอน วัตถุประสงคการเรียนการสอน เนื้อหาวิชา วิธีสอน การวัดประเมินผล และ
ส่ิงแวดลอมทางการเรียน อยูในระดับเห็นดวยมาก มีเพียงดานผูเรียนที่ผูสอนมีความคิดเห็นอยูใน
ระดับปานกลาง และผูเรียนเองอยูในระดับเห็นดวยมาก ผลการสัมภาษณ พบวา ผูสอนควรมีมนุษย
สัมพันธที่ดีกับผูเรียน มีสวนรวมในการแกปญหาใหกับนักเรียนโดยผูเรียนสวนมากมีความสามารถ
ในดานทักษะจิตรกรรม จากการสัมภาษณผูเรียนสวนมากคิดวาผูสอนเปนคนมีอารมณดี ผูเรียนสวน
มากมีความเชื่อมั่นในตนเอง ในดานวัตถุประสงคการเรียนการสอน และเนื้อหาวิชาใหความสําคัญ
กับการปฏิบัติ ใชวิธีสอนแบบบรรยายประกอบสาธิตเปนสวนมาก วัดและประเมินผลจากงาน
จิตรกรรมของผูเรียน และในหองเรียนสวนใหญมีแสงสวางเพียงพอ ผลการสังเกตพบวา ผูสอนมี
ความเปนกันเองกับนักเรียน มีความสามารถทางดานทฤษฎีและปฏิบัติทางจิตรกรรมสูง เนื้อหาวิชา
ที่ใชสวนใหญไมทันสมัย ไมเปดโอกาสใหผูเรียนแสดงออกทางความคิดสรางสรรค นอกจากผล
งานชิ้นสุดทายของภาคการศึกษา มีการวัดประเมินผลจากการอภิปราย วิพากษวิจารณ  มีการเรียน
การสอนนอกสถานที่ หองเรียนมีความคับแคบอากาศถายเทไมสะดวก

งานวิจัยตางประเทศ

Congdon, Kristin Goranson.  (1983) ทําการศึกษาวิจัยเร่ือง “A Theoretical Model for
Teaching Folk Art in The Art Education Setting” วัตถุประสงคในการวิจัยครั้งนี้ คือการพัฒนารูป
แบบเชิงทฤษฎีสําหรับกระบวนการ และการวิเคราะหวิชาศิลปะพื้นบานในบริบทของวัฒนธรรม
ในกลุมการศึกษาศิลปศึกษา ผูวิจัยไดทําการรวบรวมขอมูลเอกสารที่เกี่ยวของกับ ศิลปะพื้นบาน บท
วิเคราะห และบทบรรยายที่เกี่ยวกับหนาที่ในการใชงาน ตลอดจนจําแนกลักษณะในการใช และจุด
มุงหมายของนักวิชาการ คือการวิเคราะหโครงสรางการศึกษาศิลปะพื้นบานโดยการวินิจฉัยในเชิง
ของงานศิลปกรรม และความสมัพันธกับพื้นฐานวัฒนธรรม ขอมูลที่เกี่ยวกับศิลปะพื้นบาน ที่นํามา
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รวบรวม ตรวจสอบสวนมากไมใชขอมูลเฉพาะเรื่องเทานั้น แตเปนขอมูลในสวนของประวัติศาสตร
ศิลป คติชนวิทยา มานุษยวิทยา วัตถุโบราณ และของสะสมประเภทศิลปะพื้นบาน มีการวินิจฉัยถึง
รูปแบบของตัวงาน ซ่ึงงานศิลปะจะเปนสิ่งที่มีคุณคาอยูในตัวเอง มีวัฒนธรรมที่แฝงอยูในตัว
ประเภทหนาที่ของงานศิลปะที่สะทอนคุณคาในตัวมนุษย ระบบความเชื่อ แบบแผนองคประกอบ
ของสังคม โดยส่ิงตางๆ เหลานี้คือจุดประสงคของการศึกษาศลิปะ ผูเรียนจะเกิดความเขาใจอยางแท
จริงเกี่ยวกับขอบเขตของสิ่งตางๆ ที่มนุษยเปนผูสราง   ดวยเหตุนี้ทําใหเขาใจ และเห็นชัดถึงคุณคา
ของวิชาศิลปศึกษาไดมากขึ้น การทบทวนเอกสารที่เกี่ยวของ ไดเสนอวิวัฒนาการของงานศิลปะพื้น
บาน ซ่ึงรวบรวม  การคนพบขอมูลของงานศิลปะพื้นบาน การสะสมของเกา การจัดนิทรรศการ
และพิพิธภัณฑศิลปะพื้นบาน ส่ิงเหลานี้เปนองคความรูที่ดีที่จะใชศึกษาศิลปะพื้นบานในปจจุบัน
การวิเคราะหบทบรรยายหนาที่การใชงานของศิลปะพื้นบานเปนการใชวิธีการเรียงลําดับ จัด
ประเภทหมวดหมูตามวัตถุประสงคในการใชงาน ศิลปนพื้นบาน ทักษะของศิลปน ส่ิงที่เกี่ยวของ
กับวัฒนธรรม และการแสดงถึงวิวัฒนาการการขยายรูปแบบทางมนุษยวิทยา เปนการเขาไปถึงการ
พัฒนาศิลปศึกษา โดยท่ี June McFee และ F.  Graeme Chalmers ไดใหขอแนะนําถึงฐานการสอน
วิชาศิลปะพื้นบานใน การวิเคราะหบรรยาย นโยบายนี้ไดเสนอหลักการโครงสรางมูลฐานของวิชา
สําหรับรูปแบบ, ขอมูลตามบริบท, ศิลปวิจารณ และปฏิบัติงาน โดยประโยชน และพัฒนาการที่จะ
เกิดขึ้น มีดังนี้

1. การเรียนรูถึงคุณคาของมนุษย และงานศิลปกรรมที่มนุษยเปนผูสราง
2. การเปลี่ยนแปลงทัศนคติทั่วไปของสังคม
3. การสนองตอบในหนาที่จุดประสงค ของศิลปกรรม
4. มุมมองที่จะทําใหเกิดการเชื่อมโยง และขยายความสนใจไปสูสาขาวิชาอ่ืนๆ
5. วิธีการศึกษาศิลปกรรมจะสัมพันธกับผูเรียน
6. ขยายผลสูความเขาใจในเรื่องของ ความคิดสรางสรรค

Kabiri, Ilan (1984) ทําการวิจัยเร่ือง “Principles for Structuring a Motivating Program in
Art History” มีจุดมุงหมายของการศึกษาวิจัย คือการเสนอแนะเพื่อการสรางโปรแกรมการเรียน
ประวัติศาสตรศิลปที่ดึงดูดความสนใจ ในการเรียนเกี่ยวกับศิลปะ  จากปญหาที่เกิดขึ้น คือ  1) อะไร
คือปจจัยที่จะทําใหเกิดสภาพเริ่มแรกของการเรียน  2) ส่ิงจําเปนในโปรแกรมการเรียนการสอน คือ
อะไร  และ 3) อะไร คือ  หลักมาตรฐานที่จะทําใหเกิดโครงสรางของโปรแกรมประวัติศาสตรศิลป
ที่นาสนใจ  ผูวิจัยไดทําการศึกษาสวนประกอบ 3 สวน   ในการศึกษาโครงสรางของหลักสูตร  คือ
1)  หัวขอเกี่ยวกับประวัติศาสตรศิลป 2) การเรียน และการปฐมนิเทศในวิชาประวัติศาสตรศิลป
และ3) นักเรียนที่เรียนประวัติศาสตรศิลป ผลการวิจัยพบวา  ทิศทางของการจัดหลักสูตรจะ
ประกอบไปดวย   การเลือกเนื้อหาวิชา และการจัดลําดับเนื้อหาวิชา โดยในการเลือกเนื้อหาวิชาจะ
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คํานึงถึง  คุณคาของเนื้อหาวิชา ความสามารถในการเรียนรูของผูเรียน และความสัมพันธเกี่ยวของ
กัน ซ่ึงจะมีการจัดลําดับเนื้อหา โดยคํานึงถึงสิ่งที่จําเปนเบื้องตน  การเรียนรูเนื้อหาทั้งหมด   หรือ
การเนนเปนสวนๆและความยากงาย ทิศทางของการจัดหลักสูตรดังกลาวยึดหลัก   5 ประการ  คือ
(1) การคนควาเลือกสรร  (2) การสรุปใจความ  (3) การจัดเนื้อหาใหเกี่ยวของกับสภาพแวดลอม  (4)
ผูปฏิบัติการ  และ (5) การลําดับเนื้อหา  ซ่ึงจะไดผลเปนโปรแกรมของการเรียนการสอน ประวัติ
ศาสตรศิลปที่นาสนใจ

โจคิเลโต  (Jokileto, 1986) ทําการวิจัยเร่ือง ประวัติการอนุรัษงานสถาปตยกรรม  ตอความ
คิดเห็นสําหรับนานาชาติในการอนุรักษสมบัติทางวัฒนธรรม (A History  of  Architectural
Conservatino : The Contributino of English, French, German and Italian Thougth an International
Approach to the Conservation of Cultural Property) มีวัตถุประสงคในการวิจัยคือ การสํารวจ
ประวัติศาสตร และพัฒนาการของปรัชญาหลักแหงชาติ เชน ปรัชญาตางๆ ของอิตาลี อังกฤษ ฝร่ัง
เศส และเยอรมัน ที่เกี่ยวกับอาคารเกาทางประวัติศาสตร อนุสาวรีย และสถานที่อ่ืนๆ เปนการปลูก
ฝงขามชาติเกี่ยวกับความคิดและหลักการตางๆ ที่มีตอการอนุรักษสถานที่สําคัญทางประวัติศาสตร
การวิจัยนี้ศึกษาเฉพาะกรณีอยางลึกซึ้งรวมหากรณีดวยกัน   เพื่อเปนตัวอยางในการอนุรักษอาคาร
ทางประวัติศาสตรไดแก สถานที่ คอลอสเซียม (Colosseum) ในกรุงโรม โบสถไนกีแหงกรุงเอเธนส
(The temple of Althena Nike) ในกรุงเอเธนส, วิหารเดอรแฮม (Durham Cathedral) ในอังกฤษ
วิหารแมคดีเบิรก (Magdeburg Cathedral) ในรัสเซีย และอาคารมาเดอลีนแหงเวสเลย (The
Madeleine in Vezelay) ในฝรั่งเศส การวิจัยนี้ดําเนินจากยุคฟนฟู วิทยาการ (Renaissance) ในอิตาลี
จนกระทั่งถึงยุคหลังสงครามโลก คร้ังที่ 2 และมีการแยกใหเห็นความแตกตางระหวางวิธีการดั้งเดิม
ในการอนุรักษอนุสาวรียทางประวัติศาสตร การฟนฟูแบบรอแมนติกเรสทอเรชั่น (Romantic
Restoration) ในยุคฟนฟูศิลปะวิทยาการ (Renaissance) ในอิตาลี ซ่ึงพัฒนาขึ้นในศตวรรษที่ 19 และ
ทฤษฎีการอนุรักษ ดูแลรักษาสมัยใหม ซ่ึงตั้งอยูบนผลของพื้นฐาน การประเมินเปรียบเทียบงาน
ศิลปะ ในเชิงสุนทรียภาพ คุณคาทางประวัติศาสตร และประโยชนใชสอยซ่ึงกระทําตอเนื่องกันมา
ในประวัติศาสตร

  เบเกอร แอนเจลา (Angela, 1991) ไดทําการวิจัยเร่ือง “การรับรูการสรางวัตถุศิลปะของชุม
ชนขยาย ในนิวฟนแลนดตะวันตก” โดยศึกษาวัฒนธรรมทางวัตถุที่เกี่ยวกับสังคมมานุษยวิทยา โดย
สอบสวนสุนทรียภาพ การสรางวัตถุ และคุณคา ของผูที่อยูอาศัยทางชายฝงตะวันตกของนิวฟน
แลนด ศึกษาดวยกลวิธีชาติพันธุวรรณา คือการสังเกตแบบมีสวนรวม สัมภาษณผูใหขอมูลหลัก
และเอกสารภาพถาย จัดลําดับของวัตถุ และความเห็นของผูใหขอมูลจํานวน 63 คน ศึกษาองค
ประกอบความสัมพันธของสิ่งดั้งเดิม อายุ เพศ การศึกษา ช้ันเรียน ภูมิประเทศ อากาศ และอิทธิพล
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แรงจูงใจ เงื่อนไขทางวัสดุ ระบบการใหความหมาย คุณคา อคติทางวัฒนธรรม และรูปแบบของการ
ผลิตจําลอง การจัดลําดับชั้นของวัสดุ การตอบสนองของระบบสังคม และโลกศิลปะที่มีวัตถุศิลปะ
แพรกระจายอยู โดยศึกษาในพื้นที่นิวฟนแลนดที่ยังมีสังคมขนบธรรมเนียม มีความเขมแข็งทาง
ประวัติศาสตร เคารพตอสังคมเดิม การสรางวัตถุยังคงมีลักษณะเฉพาะทางวัฒนธรรม คุณคาทาง
สังคมแบบอนุรักษนิยม การรวมมือ และความตอเนื่อง ซ่ึงมลัีกษณะขัดแยงกับคุณคาทางวิจิตรศิลป
ที่สรางขึ้นใหม ผลการวิจัยพบวา ความสําคัญของลักษณะเฉพาะของงานศิลปะ ภาพวาดในชนบทที่
ไมมีลักษณะทางวิชาการ แตเปนกิจกรรมทางประวัติศาสตร เปนบันทึกปรากฏการณที่สําคัญ และมี
คุณคาสูงตามแบบอยางลัทธิเหมือนจริง (realism) ซ่ึงสถาบัน St. John Memorial University (MUN)
กลาววา เปนมือสมัครเลนที่มีคุณคายิ่งหรือที่เรียกวาศิลปนวันหยุดที่มีความสามารถในฐานะที่เปน
ศิลปนพื้นบาน (folk artist) ความยากในการสรางนิยามของศิลปนพื้นบานยังคงเปนปญหา แต
MUN ไดใหขอคิดวา ศิลปะพื้นบานเปนรูปแบบของความซื่อ (naïve styles) และชนกลุมนอยที่รัก
อิสระยังคงตอสูกับชนชั้นสูง อคติทางวัฒนธรรม ระบบวัฒนธรรมหลากหลาย ความเปนสวนตัว
ลักษณะเฉพาะของวัฒนธรรมและชาติ สังคมของสุนทรียศาสตรระบบทางวิชาการศิลปะ และศิลป
ศึกษาในระบบประชาธิปไตย ขอคนพบยังกลาวอีกวา ชนกลุมนอยยังคงเปนความจริงที่ไมใชเร่ือง
ทฤษฎี ศิลปะพื้นบานเปนกระบวนการพัฒนาของศิลปะทั้งหมด แมวิจิตรศิลปจะเปนศิลปะเมืองที่
อยูเหนือช้ันกวาศิลปะ  พื้นบาน แตไมใชส่ิงที่นาวิตก การศึกษาสุนทรียภาพจากวิถีชีวิตพื้นฐาน จะมี
คุณคาความงามที่นาสนใจยิ่งกวา

Kalviainen, Mirja.  (1997) ไดทําการวิจัยเร่ือง “Aesthetic Functional Products and
Spiritual Material Works of Art :The 1980’S Definition of A Good Keenan Ruth Geraldine.
Wildlife Art and Natural History-Linked Through Community and Classroom : A Curriculum
Plan” เปาหมายในการวิจัย คือการนิยาม และการพิสูจนคุณคาของงานชางที่เปนศิลปะ วิธีการใช
แนวคิดพื้นฐานทั้งในดานศิลปะ และแนวคิดของนักสังคมวิทยา  Pierre Bourdieu  โดยที่การวิจัยใช
หลักพื้นฐาน ของการประเมินผลิตภัณฑที่ดีภายใตการศึกษาปฏิสัมพันธ และการเปลี่ยนแปลงหลาย
มิติ การวิจัยพบลักษณะ 3 ประการ ของงานชางเชิงอาชีพ คือ
         - เปนเรื่องของผลิตภัณฑที่มุงประโยชนใชสอย แตมีคุณคาทางสุนทรียภาพ

- เปนผลิตภัณฑที่ใหจินตภาพได
- เปนผลิตภัณฑที่ใชวัสดุในทองถ่ินเปนสําคัญ

นอกจากนี้การวิจัยยังสรุปวา ผลิตภัณฑงานชางที่ดีจะตองไดรับความสนใจจากสังคมดวย มิใชมีคา
ทางสุนทรียศาสตรเทานั้น แตอยูบนพื้นฐานของความคิดทางศีลธรรม และอุดมคติ การประเมินคุณ
คางานศิลปะ ตั้งอยูบนเงื่อนไขของสังคมวิทยา เปนการตรวจสอบคุณคาภายในของสิ่งที่มีคุณคาสูง
ในอุดมคติ
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6.1 สรุปงานวิจัยท่ีเก่ียวของ
 คุณคาศิลปกรรมที่ปรากฏในชุมชน คือ 1) คุณคาดานวัฒนธรรม 2) ดาน
สุนทรียภาพ และ จริยธรรม 3) ดานบุคลิกภาพ และอารมณ 4) ดานการเรียนรูจากพฤติกรรมทาง
ศิลปกรรม 5) ดาน การเรียนรูจากพฤติกรรมทางสังคมนอกจากคุณคาทั้ง 5 ดานแลว การประเมิน
ผลิตภัณฑที่ดีภายใตการศึกษาปฏิสัมพันธ และการเปลี่ยนแปลงหลายมิติ การวิจัยพบลักษณะ 3
ประการ ของงานชางเชิงอาชีพ คือ1.เปนเรื่องของผลิตภัณฑที่มุงประโยชนใชสอย แตมีคุณคาทาง
สุนทรียภาพ  2.เปนผลิตภัณฑที่ใหจินตภาพได  3.เปนผลิตภัณฑที่ใชวัสดุในทองถ่ินเปนสําคัญ
ผลิตภัณฑงานชางที่ดีจะตองไดรับความสนใจจากสังคมดวย มิใชมีคาทางสุนทรียศาสตรเทานั้น แต
อยูบนพื้นฐานของความคิดทางศีลธรรม และอุดมคติ การประเมินคุณคางานศิลปะ คุณคาศิลปกรรม
นั้นมีความสัมพันธระหวางกับการสรางทัศนคติตอตนเองและความผกูพันกับชุมชน หากชุมชน
เรียนรูคุณคาศิลปกรรม กอใหเกิดความเขาใจ ความมั่นใจ ความภูมิใจ สงผลใหเกิดทัศนคติในเชิง
บวกตอตนเองและวัฒนธรรม  หากชุมชนเกิดความคุนเคยกับแบบแผนทางสังคม กอใหเกิดความ
เชื่อมั่น การยอมรับ สงผลใหเกิดความผูกพันกับชุมชนมาก

ทิศทางของการจัดหลักสูตรจะประกอบไปดวย   การเลือกเนื้อหาวิชา และการจัดลําดับเนื้อ
หาวิชา โดยในการเลือกเนื้อหาวิชาจะคํานึงถึง  คุณคาของเนื้อหาวิชา ความสามารถในการเรียนรู
ของผูเรียน และความสัมพันธเกี่ยวของกัน ซ่ึงจะมีการจัดลําดับเนื้อหา โดยคํานึงถึงสิ่งที่จําเปนเบื้อง
ตน  การเรียนรูเนื้อหาทั้งหมด   หรือการเนนเปนสวนๆและความยากงาย ทิศทางของการจัดหลัก
สูตรดังกลาวยึดหลัก   5 ประการ  คือ  (1) การคนควาเลือกสรร  (2) การสรุปใจความ  (3) การจัด
เนื้อหาใหเกี่ยวของกับสภาพแวดลอม  (4)  ผูปฏิบัติการ  และ (5) การลําดับเนื้อหา  โปรแกรมของ
การเรียนการสอน ที่นาสนใจสถาบันการศึกษาจะตองมีหนาที่ชวยรักษาและสงเสริมวัฒนธรรมไทย
ใหกับนักศึกษาไดเขาใจและตระหนักถึงคุณคาของวัฒนธรรมไทยและวัฒนธรรมพื้นบาน การจัด
หลักสูตรและกิจกรรมสงเสริมวัฒนธรรมไทยใหกับนักศึกษาระดับอนุปริญญาตรีและระดับ
ปริญญาตรีพบวาในแตละภาคไมแตกตางกันนัก  โดยเนื้อหาเกี่ยวกับประเพณีขนบธรรมเนียมสวน
ใหญไมแตกตาง

การจัดหลักสูตรนักศึกษามีความตองการเรียนวิชาที่เกี่ยวกับศิลปะและมีการจัดกิจกรรม
ทางวัฒนธรรมอยางตอเนื่อง สุจริต บัวพิมพ (2529)ไดทําการศึกษาพบวาสถาบันอุดมศึกษาที่เปด
สอนทางสายสังคมศาสตรและมนุษยศาสตร จะมีรายวิชาทางวัฒนธรรมมากกวาสถาบันอุดมศึกษา
ที่เปดสอนทางสายวิทยาศาสตรอยางเห็นไดชัด  ซ่ึงจะเห็นไดจากการทําการศึกษาทัศนคติและความ
คิดเห็นในการอนุรักษศิลปวัฒนธรรมไทยของนิสิตสายสังคมศาสตรและมนุษยศาสตรหลายชิ้นได
แสดงถึงการตระหนักถึงคุณคาดังกลาว เชน จากการศึกษาของ วรรณี มณฑารักษ (2534) ไดทําการ
ศึกษาความคิดเห็นของนักศึกษาระดับปริญญาตรี คณะศิลปกรรมสถาบันเทคโนโลยีราชมงคล เกี่ยว
กับการอนุรักษศิลปกรรมไทย ไดใหความสําคัญกับกับการอนุรักษโดยเนนบทบาทของประชาชน
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และใหปลูกฝงคานิยมเรื่องการอนุรักษตั้งแตวัยเด็ก ควรการสงเสริมและเผยแพรการอนุรักษศิลป
กรรมไทย ประชาชนสวนใหญขาดความเขาใจ และไมเห็นคุณคาของการอนุรักษศิลปกรรมไทย
และ เทียนชัย  ตั้งพรประเสริฐ (2531) ทําการศึกษา การรับรูคุณคาของจิตรกรรมฝาผนังไทย ของนัก
ศึกษาศิลปหัตถกรรมมีพบวานักศึกษาชาย และนักศึกษาหญิง มีความ   คิดเห็นทางดานรูปแบบ เสน
สี ในงานจิตรกรรมไทย และทางดานวัฒนธรรม ขนบประเพณีในงานจติรกรรมฝาผนัง  แตการรับรู
คุณคาของจิตรกรรมฝาผนัง ทางดานเรื่องราวที่ปรากฏอยูในงานจิตรกรรมฝาผนังและทางดานหลัก
วิชาในการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังการรับรูคุณคาดังกลาวไมชัดเจน

อยางไรก็ตามยังพบสภาพและปญหาการสอนศิลปะภาคปฏิบัติในสถาบันอุดมศึกษาของรัฐ 
การสอนศิลปะภาคปฏิบัติ โดยพบปญหาที่เนื่องมาจากสถานที่และวัสดุอุปกรณ มากที่สุดและหอง
เรียนศิลปะภาคปฏิบัติไมเพียงพอกับความตองการ (บรรลือ ขอรวมเดช, 2534)
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วิธีดําเนินการวิจัย

การวิจัยเร่ืองการศึกษาคุณคาประติมากรรมไทย ตามการรับรูของอาจารย นักศึกษา ระดับ
ปริญญาตรี คณะศิลปกรรม สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล เปนการวิจัยเชิงสํารวจ (Survey Research)
ขั้นตอนตางๆในการวิจัยมีดังนี้

1. การศึกษาขอมูลเบื้องตน
2. กําหนดประชากรและกลุมตัวอยาง
 3. เครื่องมือที่ใชในการวิจัย
4. การวิเคราะหขอมูล
5. การเสนอผลการวิจัย

รายละเอียดในแตละขั้นตอน มีดังนี้

1.  การศึกษาขอมูลเบื้องตน  การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค เพื่อศึกษาคุณคาประติมากรรม
ไทย ตามการรับรูของอาจารย นักศึกษาระดับปริญญาตรี คณะศิลปกรรมสถาบันเทคโนโลยีราช
มงคล ผูวิจัยไดทําการศึกษาขอมูลเบื้องตน โดยศึกษาเอกสาร ตํารา บทความ หนังสือ และงานวิจัย
ที่เกี่ยวกับแนวคิดทฤษฎีเร่ืองศิลปะโดยทั่วไป คุณคาของศิลปะ คุณคาของประติมากรรมไทย การ
เรียนการสอนทั่วไป การเรียนการสอนศิลปะ และการเรียนการสอนในหลักสูตรศิลปบัณฑิต คณะ
ศิลปกรรม สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล ผูวิจัยวิเคราะหและเลือกใชแนวคิดคุณคาประติมากรรม
ไทยที่ผูเชี่ยวชาญไดกําหนดไวสําหรับใชเปนขอบเขตการวิจัย วิธีการ และเครื่องมือในการวิจัย

2. กําหนดประชากรและกลุมตัวอยาง  ประชากรที่ใชในการวิจัยครั้งนี้ มีดังนี้
2.1 กลุมนักศึกษาหลักสูตรศิลปบัณฑิต คณะศิลปกรรม สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล

ภาคปกติ ปการศึกษา 2546 เปนนักศึกษาชั้นปที่ 1 ถึงชั้นปที่ 4 โดยมีจํานวนนกัศึกษา จํานวน 483
คน เปนนักศึกษาในภาควิชาศิลปกรรม ภาควิชาออกแบบศิลปประยุกต ภาควิชาศิลปประจําชาติ
และภาควิชาหัตถกรรม คณะศิลปกรรม สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล  เปนนักศึกษาใน สาขาวิชา
เอกออกแบบนิเทศศิลป  สาขาวิชาเอกเครื่องปนดินเผา และสาขาวิชาเอกหัตถกรรม สถาบัน
เทคโนโลยีราชมงคล วิทยาเขตเพาะชาง โดยมีจํานวนนักศึกษาในแตละสาขา ดังนี้



86

คณะศิลปกรรม สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล
1. ภาควิชาศิลปกรรม

1.1 สาขาวิชาเอกจิตรกรรม 64 คน
2. ภาควิชาออกแบบศิลปประยุกต

2.1 สาขาวิชาเอกออกแบบนิเทศศิลป 74 คน
2.2 สาขาวิชาเอกออกแบบตกแตงภายใน 89 คน

3. ภาควิชาศิลปประจําชาติ
3.1 สาขาวิชาเอกศิลปะไทย 47 คน

4. ภาควิชาหัตถกรรม
4.1 สาขาวิชาเอกเครื่องปนดินเผา 56 คน
4.2 สาขาวิชาเอกหัตถกรรม 39 คน
4.3 สาขาวิชาเอกเครื่องหนัง 32 คน

สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล วิทยาเขตเพาะชาง
1.  สาขาวิชาเอกออกแบบนิเทศศิลป 38 คน
2.  สาขาวิชาเอกเครื่องปนดินเผา 19 คน
3.  สาขาวิชาเอกหัตถกรรม 25 คน

รวม             483 คน
การวิจัยในครั้งนี้เก็บขอมูลจากกลุมตัวอยางที่เปนนักศึกษาได 307 คน จากกลุมตัวอยาง

ทั้งหมด 483คน คิดเปนรอยละ 63.16

                  2.2 กลุมอาจารยผูสอน หลักสูตรศิลปบัณฑิตคณะศิลปกรรม สถาบันเทคโนโลยีราช
มงคล โดยกําหนดคุณสมบัติไวดังนี้

2.2.1. เปนอาจารยผูสอนในหลักสูตร ศิลปบัณฑิต คณะศิลปกรรม มีประสบการณ
สอน 5 ปขึ้นไป

2.2.2. เปนผูที่มีผลงานทางวิชาการ หนังสือ ตําราหรืองานวิจัยในวงวิชาการอยางนอย
1ชิ้น รวมทั้งหมด  13  ทาน
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3. เคร่ืองมือท่ีใชในการวิจัย
3.1 แบบสัมภาษณ เปนแบบสัมภาษณอาจารยผูสอน เปนแบบสัมภาษณปลายเปด

(Open ended) แบงออกเปน 3 ตอน ดังนี้
ตอนที่ 1 สถานภาพทั่วไปของอาจารยผูสอน
ตอนที่ 2 ความคิดเห็นเกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมไทยดานศิลปกรรม ดาน

ประวัติศาสตรศิลป  ดานภูมิปญญา ดานศิลปวัฒนธรรม และดานคติความเชื่อและขนบนิยม
ตอนที่ 3 ความคิดเห็น และขอเสนอแนะเพิ่มเติมเกี่ยวกับการสนับสนุนการสง

เสริม การอนุรักษและบทบาทของคณะศิลปกรรม สถาบันเทคโนโลยีราชมงคลตอประติมากรรม
ไทย

3.2 แบบสอบถาม เปนแบบสอบถามนักศึกษา หลักสูตรศิลปบัณฑิต คณะศิลป
กรรม สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล เกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมไทย แบงออกเปน 3 ตอนดังนี้

ตอนที่ 1 สถานภาพทั่วไปของผูตอบแบบสอบถาม เปนแบบตรวจสอบรายการ
(Check List) และแบบเติมขอความ

ตอนที่ 2 ความคิดเห็นเกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมไทยดานศิลปกรรม ดาน
ประวัติศาสตรศิลป  ดานภูมิปญญา  ดานศิลปวัฒนธรรม  และดานคติความเชื่อและขนบนิยม  เปน
แบบสอบถามชนดิมาตราสวนประเมินคา (Rating scale)

ตอนที่ 3 ความคิดเห็นและขอเสนอแนะเพิ่มเติมเกี่ยวกับบทบาทของนักศึกษา
ตอการสนับสนุน การสงเสริมและการอนุรักษประติมากรรมไทย เปนคําถามแบบปลายเปด (Open
ended)

3.3 ลําดับขั้นตอนในการสรางเครื่องมือมีดังนี้
3.3.1 ศึกษารวบรวมขอมูลตางๆจากเอกสาร ตํารา บทความ หนังสือและงานวิจัยที่

เกี่ยวของ
3.3.2 สรางแบบสัมภาษณและแบบสอบถาม ตรวจสอบแกไขเพิ่มเติม โดยอาจารย

ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ
3.3.3 ปรับปรุงเครื่องมือแลวนําไปใหผูทรงคุณวุฒิ ตรวจพิจารณาความตรง และ

ความครอบคลุมเนื้อหา การใชภาษา โดยมีเกณฑในการคัดเลือกผูทรงคุณวุฒิตามคุณสมบัติ ดังนี้
-เปนผูสอนหลักสูตรศิลปบัณฑิตหรือศิลปกรรมระดับอุดมศึกษา มีประสบ

การณสอนอยางนอย 10 ป
-เปนผูทรงคุณวุฒิที่เปนคณะกรรมการตัดสินการประกวดงานศิลปะจัดโดย

สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ
-เปนผูมีผลงานหนังสือหรือตําราทางวิชาการ หรือ ผลงานวิจัยเกี่ยวกับ

ประติมากรรมไทย อยางนอย 4 ชิ้น
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3.3.4 นําแบบสัมภาษณ และแบบสอบถามมาปรับปรุงแกไข แลวนําไปทดลองใช
(Try - Out) กับประชากรลักษณะใกลเคียงกับกลุมประชากรที่ศึกษา จากนั้นนําขอมูลที่ไดมาหา
ความเที่ยงของแบบสอบถาม (Reliability) โดยใชโปรแกรมสําเร็จรูปการวิจัยทางสังคมศาสตรบน
เครื่องคอมพิวเตอรสวนบุคคล (SPSS/ Statistical Package for the Social Sciences/Personal
Computer) โดยหาคาสัมประสิทธอัลฟา (Alpha coefficient) ของครอนบาธ (Cronbac) มีสูตรดังนี้

α = 
⎥
⎥
⎦

⎤

⎢
⎢
⎣

⎡
−

−
∑
s
s
x

i

n
n

2

2

1
1

เมื่อ α =  สัมประสิทธิ์ความเชื่อมั่น
n   = จํานวนขอ

   s i

2  =  ความแปรปรวนคะแนนแตละขอ
   s x

2 =  ความแปรปรวน                                       (ประคอง  กรรณสูตร, 2538)

การทดลองใชเครื่องมือคร้ังนี้ ทดลองใชกับกลุมตัวอยางที่มีคุณสมบัติใกลเคียงกับกลุม
ประชากรจริง จํานวน 30 คน ซ่ึงไดคาความเที่ยงของเครื่องมือ ดังนี้

คาความเที่ยงของแบบสอบถามนักศึกษา สาขาศิลปศึกษา คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย เร่ืองคุณคาประติมากรรมไทย ดังนี้
คุณคาทางดาน คาความเที่ยง (α)
ดานศิลปกรรม
ดานประวัติศาสตร
ดานภูมิปญญา
ดานศิลปวัฒนธรรม
ดานคติความเชื่อและขนบนิยม

0. 8695
0.8689
0.8687
0.8703
0.8699

รวม 0.8677
3.3.5 หลังจากหาคาความเที่ยงของแบบสอบถามแลว ทําการปรับปรุงแบบสอบ

ถามอีกครั้งแลวจึงนําแบบสอบถามที่สมบูรณไปเก็บขอมูลกลุมตัวอยางจริง สวนแบบสัมภาษณนํา
ไปสัมภาษณอาจารยผูสอนโดยทําการบันทึกเทป แลวทําการถอดเทปเพื่อแจกแจงเปนประเด็นตางๆ
ตามความถี่ จากนั้นนําขอมูลทั้งหมดจากแบบสอบถามและแบบสัมภาษณมาวิเคราะหผลตอไป
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จํานวนผูตอบแบบสอบถาม
จํานวนประชากรทั้งหมด

4. การวิเคราะหขอมูล
วิเคราะหขอมูลโดยใชโปรแกรมสําเร็จรูปสําหรับการวิจัยทางสังคมศาสตร บน

เครื่องคอมพิวเตอรสวนบุคคล (SPSS/ Statistical Package for the Social Sciences/Personal
Computer) แบงการวิเคราะหตามลักษณะเครื่องมือดังนี้

4.1 การวิเคราะหขอมูลจากแบบสัมภาษณ  แบบสัมภาษณคุณคาประติมากรรมไทย
ตามการรับรูของอาจารยผูสอน แบงออกเปน 3 ตอน ดังนี้

ตอนที่ 1 ขอมูลเกี่ยวกับสถานภาพ ของอาจารยผูสอน แจกแจงเปนรอยละ
ตอนที่ 2  ความคิดเห็นเกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมไทย แจกแจงความถี่
ตอนที่ 3  ความคิดเห็นและขอเสนอแนะเพิ่มเติม แจกแจงความถี่
นําขอมูลที่ไดจากการวิเคราะหทั้ง 3 ตอนมานําเสนอในรูปแบบตารางประกอบความ

เรียง
4.2 การวิเคราะหขอมูลจากแบบสอบถาม  แบบสอบถามคุณคาประติมากรรมไทย

ตามความคิดเห็นของนักศึกษาหลักสูตรศิลปบัณฑิต คณะศิลปกรรม สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล
แบงออกเปน 3 ตอน ดังนี้

ตอนที่ 1 ขอมูลเกี่ยวกับสถานภาพผูตอบแบบสอบถาม นํามาแจกแจงความถี่ หาคา
รอยละ ดวยสูตร

คารอยละ =
ตอนที่ 2 เปนแบบสอบถามความคิดเห็นเกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมไทย แบบมาตรา

สวนประมาณคา (Rating scale) โดยแบงออกเปน 5 ระดับ ดังนี้
เห็นดวยอยางยิ่ง คาคะแนนเทากับ  5
เห็นดวย คาคะแนนเทากับ 4
ไมแนใจ คาคะแนนเทากับ 3
ไมเห็นดวย คาคะแนนเทากับ 2
ไมเห็นดวยอยางยิ่ง คาคะแนนเทากับ 1
นําขอมูลที่ไดมาหาคาเฉลี่ย ( X ) จากสูตร

X     = 
N
fX∑

เมื่อ X     =  ตัวกลางเลขคณิตหรือคาเฉลี่ย
∑X =  ผลรวมทั้งหมดของขอมูล
N      = จํานวนขอมูลทั้งหมด                                 (ชูศรี วงศรัตนะ, 2541)

X100
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จํานวนผูตอบแบบสอบถาม
จํานวนประชากรทั้งหมด

หาคาสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (Standard deviation) จากสูตร

S.D. = ( )
1

2

−
∑ −

N
xx

เมื่อ S.D. = สวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน
X      = คะแนนแตละตัว
X      = คาเฉลี่ย
N = จํานวนคะแนนในแตละกลุม
∑ = ผลรวม

คาเฉลี่ยเลขคณิต ( X ) แปลความหมายโดยถือเกณฑ ดังนี้
4.50 – 5.00 หมายความวา เห็นดวยอยางยิ่ง
3.50 – 4.49  หมายความวา เห็นดวย
2.50 – 3.49 หมายความวา ไมแนใจ
1.50 – 2.49 หมายความวา ไมเห็นดวย
1.00 – 1.49 หมายความวา ไมเห็นดวยอยางยิ่ง
นําขอมูลที่ไดมาวิเคราะหและนําเสนอรูปแบบตารางประกอบความเรียง

ตอนที่ 3 ความคิดเห็นและขอเสนอแนะทั่วไปเกี่ยวกับ บทบาทของนักศึกษา ตอการ
สนับสนุน การสงเสริมและการอนุรักษประติมากรรมไทย เปนแบบสอบถามปลายเปด (Open -
ended) เกี่ยวกับบทบาทการอนุรักษการศึกษา นํามาแจกแจงความถี่ หาคารอยละดวยสูตร

คารอยละ =

วิเคราะหขอมูลทั้งหมด สรุป อภิปรายผลและเสนอแนะตอไป
5. การเสนอผลการวิจัย

นําเสนอผลการวิจัยในรูปแบบตารางประกอบความเรียง

X100



บทท่ี  4

ผลการวิเคราะหขอมูล

    จากการศึกษาการรับรูของอาจารย นักศึกษาระดับปริญญาตรี คณะศิลปกรรมสถาบัน
เทคโนโลยีราชมงคล ผูวิจัยไดเก็บรวบรวมขอมูลและนํามาวิเคราะหขอมูลโดยแบงเปน 2 สวนคือ

1.   การศึกษาคุณคาประติมากรรมไทยตามการรับรูของอาจารย โดยการสัมภาษณ ผูวิจัยได
วิเคราะหขอมูล และนําเสนอตารางประกอบความเรียงดังนี้

1.1  ตอนที่ 1 ผลการวิเคราะหสถานภาพทั่วไปของผูใหสัมภาษณ
1.2  ตอนที่ 2 ผลการวิเคราะหความคิดเห็นเกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมไทยของ

อาจารยผูสอนในดาน
1.2.1 คุณคาทางดานศิลปกรรม
1.2.2 คุณคาทางดานประวัติศาสตรศิลป
1.2.3 คุณคาทางดานภูมิปญญา
1.2.4 คุณคาทางดานศิลปวัฒนธรรม
1.2.5 คุณคาทางดานคติความเชื่อและขนบนิยม

1.3 ตอนที่ 3 ผลการวิเคราะหความคิดเห็นเกี่ยวกับ การสงเสริม การอนุรักษ และบทบาท
ของคณะศิลปกรรม สถาบันเทคโนโลยีราชมงคลตอประติมากรรมไทย

2. การศึกษาคุณคาประติมากรรมไทยตามการรับรูของนักศึกษาระดับปริญญาตรี คณะศิลป
กรรม สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล โดยใชแบบสอบถาม ผูวิจัยไดทําการวิเคราะหขอมูลโดยใช
โปรแกรมสําเร็จรูปบนคอมพิวเตอรสวนบุคคล สําหรับการวิจัยทางสังคมศาสตร (SPSS /Statistic
Package for Social Sciences / Personal Computer) แลวนําเสนอแบบตารางประกอบความเรียง

2.1 ตอนที่ 1 ผลการวิเคราะหสถานภาพทั่วไปของผูตอบแบบสอบถาม
2.2 ตอนที่ 2 ผลการวิเคราะหความคิดเห็นเกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมไทยของนักศึกษา

ในดาน
2.2.1   คุณคาทางดานศิลปกรรม
2.2.2   คุณคาทางดานประวัติศาสตรศิลป
2.2.3   คุณคาทางดานภูมิปญญา
2.2.4   คุณคาทางดานศิลปวัฒนธรรม
2.2.5   คุณคาทางดานคติความเชื่อและขนบนิยม
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2.3 ตอนที่ 3 ผลการวิเคราะหความคิดเห็นและขอเสนอแนะเพิ่มเติมเกี่ยวกับบทบาท
ของนักศึกษาที่มีตอการสงเสริมคุณคาและการอนุรักษประติมากรรมไทย

1. การศึกษาคุณคาประติมากรรมไทยตามการรับรูของอาจารยระดับปริญญาตรี คณะศิลป
กรรม สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล

1.1 ตอนที่ 1 ผลการวิเคราะหขอมูลสถานภาพทั่วไปของผูใหสัมภาษณ

ตารางที่  1  ขอมูลเกี่ยวกับสถานภาพของอาจารย

สถานภาพ จํานวน รอยละ
1. เพศ
            ชาย
            หญิง
2. การศึกษา
            ระดับปริญญาบัณฑิต
            ระดับปริญญามหาบัณฑิต
3. การปฏิบัติการสอน
             อาจารยภาควิชาศิลปกรรม
             อาจารยภาควิชาออกแบบ
             อาจารยภาควิชาศิลปประจําชาติ
             อาจารยภาควิชาวิจิตรศิลป
             อาจารยคณะวิชาวิจิตรศิลป (วิทยาเขตเพาะชาง)
4. ประสบการณ การเผยแพรความรูเกี่ยวกับประติมากรรมไทย *
             งานวิชาการ
             การสรางงานประติมากรรมไทย
             เปนวิทยากรบรรยายพิเศษ
             การแตงหนังสือ ตํารา บทความและงานวิจัยเกี่ยวกับประติมากรรมไทย

13
-

2
11

2
2
5
2
2

13
2
2
2

100.00
-

15.38
84.61

15.38
15.38
38.46
15.38
15.38

100.00
15.38
15.38
15.38

* ขอที่ 4 ผูตอบสามารถเลือกคําตอบไดมากกวาหนึ่งคําตอบ
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จากตารางที่  1  ขอมูลเกี่ยวกับสถานภาพทั่วไปของอาจารยระดับปริญญาตรี คณะศิลปกรรม
สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล ปรากฏวาเปนเพศชายทั้งหมด การศึกษาระดับปริญญาบัณฑิต รอยละ
15.38ระดับปริญญามหาบัณฑิต รอยละ 84.61 ดานการปฏิบัติการสอน เปนอาจารยภาควิชาศิลปกรรม
รอยละ 15.38 อาจารยภาควิชาออกแบบ รอยละ 15.38 อาจารยภาควิชาศิลปประจําชาติ รอยละ 38.64
อาจารยภาควิชาหัตถกรรม รอยละ 15.38  อาจารยคณะวิชาวิจิตรศิลป (วิทยาเขตเพาะชาง) รอยละ 15.38
ประสบการณดานการเผยแพรความรูเกี่ยวกับประติมากรรมไทย เปนงานวิชาการ รอยละ 100.00 เปน
การสรางงานประติมากรรมไทย รอยละ 15.38 เปนวิทยากรบรรยายพิเศษ รอยละ 15.38  เปนการแตง
หนังสือ ตํารา บทความ และงานวิจัยเกี่ยวกับประติมากรรมไทย รอยละ 15.38
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1.2 ตอนที่ 2 ผลการวิเคราะหความคิดเห็นเกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมไทย ของอาจารย
ระดับปริญญาตรี คณะศิลปกรรม สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล

ตารางที่  2  ความคิดเห็นของอาจารยเกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมไทยในดานศิลปกรรม เรียงลําดับตาม
ความถี่ ดังนี้

ขอความ ความถี่
1. ประติมากรรมไทยเกี่ยวของกับศิลปะโดยทั่วไปอยางไร

1.1    มีความเกี่ยวของกับศิลปะสาขาอื่นๆ เชน จิตรกรรม สถาปตยกรรม
1.2    มีลักษณะการแสดงออกดวยลักษณะเฉพาะตนของชางหรือศิลปน
1.3     มีความเกี่ยวของกับสุนทรียศาสตร เชนเดียวกับศิลปะสาขาอื่นๆโดยทั่วไป
1.4    มีความเกี่ยวของกับองคประกอบศิลป การจัดวาง
1.5     มีความเกี่ยวของกับศิลปกรรมแขนงอื่นๆ เชน วรรณคดี หัตถศิลป

5
4
4
3

        2
           รวม 18
2. ประติมากรรมไทยมีความสําคัญกับศิลปะไทยอยางไร

2.1. แสดงออกถึงรูปแบบของขนบธรรมเนียม ประเพณี ผานทางผลงานศิลปะไทย
2.2. แสดงออกถึงพัฒนาการดานรูปแบบงานศิลปะ
2.3. แสดงออกถึงภูมิปญญาชางไทย
2.4. แสดงออกถึงรสนิยม คุณคาทางสุนทรียภาพตามยุคสมัย
2.5. เปนประโยชนตอการศึกษาคนควาทางดานศิลปะไทย
2.6. แสดงใหเห็นถึงการแลกเปลี่ยนรูปแบบ ความเชื่อ ขนบธรรมเนียม ระหวางวัฒนธรรม

8
3
2
1
1
1

          รวม 16
3. การสรางงานประติมากรรมไทย ใชหลักการทางศิลปะอะไรบาง

3.1.    หลักองคประกอบศิลป เชน รูปทรง ปริมาตร พื้นผิว และน้ําหนักแสงเงา
3.2.    หลักวิชาทางชาง-ชางสิบหมู
3.3.    หลักสุนทรียศาสตร
3.4.    หลักวิทยาศาสตร

11
2
1
1

รวม 15
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ตารางที่ 2 (ตอ)

ขอความ ความถี่
4. ประติมากรรมไทยแสดงออกถึงรูปทรงทางศิลปะในลักษณะใด

4.1.   แสดงออกถึงรูปทรงแบบอุดมคติในเชิงปรัชญาพุทธศาสนา
4.2.   แสดงออกถึงรูปทรงแบบนามธรรม รูปทรงอิสระ
4.3.   แสดงออกถึงรูปทรงแบบธรรมชาติ รูปทรงเหมือนจริง

7
5
3

รวม 15

จากตารางที่  2  ความคิดเห็นของอาจารยเกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมไทยในดานศิลปกรรม
อาจารยผูสอนมีความคิดเห็นจากขอคําถามตางๆ ดังนี้

ขอที่ 1 ความคิดเห็นของอาจารยเกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมไทย ในดานศิลปกรรมจากคํา
ถามประติมากรรมไทยเกี่ยวของกับศิลปะโดยทั่วไปอยางไร อาจารยผูสอนมีความคิดเห็นในรายละเอียด
ประเด็นตางๆ โดยเรียงลําดับตามความถี่ ดังนี้

ลําดับที่หนึ่ง มีความเกี่ยวของกับศิลปะสาขาอื่นๆ เชน จิตรกรรม สถาปตยกรรม ความถี่เทา
กับ 5  ลําดับที่สอง มีคาความถี่เทากัน 2 ขอ คือ มีลักษณะการแสดงออกดวยลักษณะเฉพาะตนของชาง
หรือศิลปนและ มีความเกี่ยวของกับสุนทรียศาสตร เชนเดียวกับศิลปะสาขาอื่นๆโดยทั่วไป ความถี่เทา
กับ 4 ลําดับที่สาม มีความเกี่ยวของกับองคประกอบศิลป การจัดวาง ความถี่เทากับ 3 และลําดับที่ส่ี มี
ความเกี่ยวของกับศิลปกรรมแขนงอื่นๆ เชน วรรณคดี หัตถศิลป ความถี่เทากับ 2  รวมความถี่ทั้งหมด
เทากับ 18

ขอที่ 2 ความคิดเห็นของอาจารยเกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมไทยในดานศิลปกรรม จากคํา
ถามประติมากรรมไทยมีความสําคัญกับศิลปะไทยอยางไร อาจารยผูสอนมีความคิดเห็นในรายละเอียด
ตางๆ โดยเรียงลําดับตามความถี่ ดังนี้

ลําดับที่หนึ่ง แสดงออกถึงรูปแบบของขนบธรรมเนียม ประเพณี ผานทางผลงานศิลปะไทย
ความถี่เทากับ 8 ลําดับที่สอง แสดงออกถึงพัฒนาการดานรูปแบบงานศิลปะ ความถี่เทากับ 3 ลําดับที่
สาม แสดงออกถึงภูมิปญญาชางไทย   ความถี่เทากับ  2 และ ลําดับที่ส่ี มีคาความถี่เทากัน 3 ขอ คือ
แสดงออกถึงรสนิยม คุณคาทางสุนทรียภาพตามยุคสมัย, เปนประโยชนตอการศึกษาคนควาทางดาน
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ศิลปะไทย และ แสดงใหเห็นถึงการแลกเปลี่ยนรูปแบบ ความเชื่อ ขนบธรรมเนียมระหวางวัฒนธรรม
ความถี่เทากับ 1 รวมความถี่ทั้งหมดเทากับ 16

ขอที่ 3 ความคิดเห็นของอาจารยเกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมไทย ในดานศิลปกรรม จากคํา
ถามการสรางงานประติมากรรมไทยใชหลักการทางศิลปะอะไรบาง อาจารยผูสอนมีความคิดเห็นในราย
ละเอียดประเด็นตางๆ โดยเรียงลําดับตามความถี่ ดังนี้

ลําดับที่หนึ่ง หลักองคประกอบศิลป เชน รูปทรง ปริมาตร พื้นผิว และน้ําหนักแสงเงา ความถี่
เทากับ 11 ลําดับที่สอง หลักวิชาทางชาง-ชางสิบหมู ความถี่เทากับ 2 และ ลําดับที่สาม มีคาความถี่เทา
กัน 2 ขอ คือ หลักสุนทรียศาสตร และ หลักวิทยาศาสตร ความถี่เทากับ 1 รวมความถี่ทั้งหมดเทากับ 15

ขอที่ 4 ความคิดเห็นของอาจารยเกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมไทย ในดานศิลปกรรม จากคํา
ถาม ประติมากรรมไทยแสดงออกถึงรูปทรงทางศิลปะในลักษณะใด อาจารยผูสอนมีความคิดเห็นใน
รายละเอียดประเด็นตางๆ โดยเรียงลําดับตามความถี่  ดังนี้

ลําดับที่หนึ่ง แสดงออกถึงรูปทรงแบบอุดมคติในเชิงปรัชญาพุทธศาสนา ความถี่เทากับ 7
ลําดับที่สอง   แสดงออกถึงรูปทรงแบบนามธรรม รูปทรงอิสระ ความถี่เทากับ 5 และลําดับที่สาม แสดง
ออกถึงรูปทรงแบบธรรมชาติ รูปทรงเหมือนจริง ความถี่เทากับ 3 รวมความถี่ทั้งหมดเทากับ 15
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ตารางที่ 3 ความคิดเห็นของอาจารยเกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมไทยในดานประวัติศาสตรศิลป เรียง
ลําดับตามความถี่ ดังนี้

ขอความ ความถี่
1. ประติมากรรมไทยมีความสําคัญตอการศึกษา ประวัติศาสตรศิลปอยางไร

1.1    เปนขอมูลดานแบบอยางของผลงานประติมากรรมของแตละยุคสมัย
1.2    เปนขอมูลดานภูมิศาสตร เศรษฐกิจ สังคม
1.3    เปนขอมูลดานคติ ความเชื่อ และขนบธรรมเนียมประเพณี
1.4    เปนขอมูลดานความงาม สุนทรียศาสตร

15
4
2
1

รวม 22
2. เหตุใดประติมากรรมไทยจึงมีความสําคัญกับประวัติศาสตรศิลปะของไทย

2.1    การแสดงออกของรูปแบบประติมากรรมไทยที่แตกตางกันตามยุคสมัย
2.2    บงชี้อิทธิพลจากวัฒนธรรมของชนชาติอ่ืนๆที่มีตอประติมากรรมไทย
2.3    บงชี้ถึงระบบเศรษฐกิจที่สงผลกระทบตองานประติมากรรมไทย
2.4    แสดงใหเห็นถึงรูปแบบศิลปกรรม โครงสราง การออกแบบลวดลายในแตละสกุลชาง
2.5    บงชี้ความแตกตางของชนชาติและภูมิภาคจากลักษณะวัตถุดิบที่แตกตางกัน
2.6    บงชี้วิถีชีวิต ความเปนอยูของคนไทยในอดีต
2.7    แสดงใหเห็นถึงจิตสํานึกในความเปนชนชาติที่มีเอกลักษณเปนของตัวเอง

5
3
2
2
1
1
1

รวม 15
3. งานประติมากรรมไทยทําใหเห็นถึงความแตกตางของรูปแบบศิลปกรรมแตละยุคสมัยอยางไร

3.1   มีความแตกตางดานรูปแบบของศิลปะ
3.2   มีความแตกตางดานเทคนิค วิธีการทางเชิงชาง
3.3   มีความแตกตางดานเนื้อหาของประติมากรรม

5
2
1

รวม 8
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ตารางที่ 3 (ตอ)

ขอความ ความถี่
4 อิทธิพลของศิลปะของชนชาติอ่ืนๆ สงผลตองานประติมากรรมไทยอยางไร

2.1   กอใหเกิดการแขงขันทางดานรูปแบบงานศิลปกรรมและความเชื่อตางๆ
2.2   กอใหเกิดการรับและแลกเปลี่ยนดานรูปแบบและความเชื่อในงานประติมากรรมไทย
2.3   กอใหเกิดการรับและแลกเปลี่ยนดานวัสดุ และวิธีการ

6
3
1

รวม 10

จากตารางที่ 3 ความคิดเห็นของอาจารยเกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมไทยในดานประวัติ
ศาสตรศิลป อาจารยผูสอนมีความคิดเห็นจากขอคําถามตางๆ ดังนี้

ขอที่ 1 ความคิดเห็นของอาจารยเกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมไทย ในดานประวัติศาสตรศิลป
จากคําถาม  ประติมากรรมไทยมีความสําคัญตอการศึกษาประวัติศาสตรศิลปอยางไร อาจารยมีความคิด
เห็นในรายละเอียดตางๆ โดยเรียงลําดับตามความถี่  ดังนี้

ลําดับที่หนึ่ง เปนขอมูลดานแบบอยางของผลงานประติมากรรมของแตละยุคสมยั ความถี่เทา
กับ 15 ลําดับที่สอง เปนขอมูลดานภูมิศาสตร เศรษฐกิจ สังคม ความถี่เทากับ 4 ลําดับที่ 3 เปนขอมูลดาน
คติ ความเชื่อ และขนบธรรมเนียมประเพณี  ความถี่เทากับ 2 และลําดับที่ส่ี เปนขอมูลดานความงาม
สุนทรียศาสตร ความถี่เทากับ 1 รวมความถี่ทั้งหมดเทากับ 22

ขอที่ 2 ความคิดเห็นของอาจารยเกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมไทย ในดานประวัติศาสตรศิลป
จากคําถาม เหตุใดประติมากรรมไทยจึงมีความสําคัญกับประวัติศาสตรศิลปะของไทย อาจารยผูสอนมี
ความคิดเห็น ในรายละเอียดตางๆ โดยเรียงลําดับตามความถี่  ดังนี้

ลําดับที่หนึ่ง การแสดงออกของรูปแบบประติมากรรมไทยที่แตกตางกันตามยุคสมัย ความถี่
เทากับ 5 ลําดับที่สอง บงชี้อิทธิพลจากวัฒนธรรมของชนชาติอ่ืนๆที่มีตอประติมากรรมไทย ความถี่เทา
กับ 3 ลําดับที่สาม มีคาความถี่เทากัน 2 ขอ คือ บงชี้ถึงระบบเศรษฐกิจที่สงผลกระทบตองาน
ประติมากรรมไทย และแสดงใหเห็นถึงรูปแบบศิลปกรรม โครงสราง การออกแบบลวดลายในแตละ
สกุลชาง ความถี่เทากับ 2 และลําดับที่ส่ี  มีคาความถี่เทากัน 3 ขอ คือ บงชี้ความแตกตางของชนชาติและ
ภูมิภาคจากลักษณะวัตถุดิบที่แตกตางกัน, บงชี้วิถีชีวิต ความเปนอยูของคนไทยในอดีต และ แสดงให
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เห็นถึงจิตสํานึกในความเปนชนชาติที่มีเอกลักษณเปนของตัวเอง ความถี่เทากับ 1 รวมความถี่ทั้งหมด
เทากับ 15

ขอที่ 3 ความคิดเห็นของอาจารยเกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมไทยในดานประวัติศาสตรศิลป
จากคําถาม งานประติมากรรมไทยทําใหเห็นถึงความแตกตางของรูปแบบศิลปกรรมแตละยุคสมัยอยาง
ไร  อาจารยผูสอนมีความคิดเห็นในรายละเอียดประเด็นตางๆ โดยเรียงลําดับตามความถี่ ดังนี้

ลําดับที่หนึ่ง มีความแตกตางดานรูปแบบของศิลปะ ความถี่เทากับ 5 ลําดับที่สอง มีความแตก
ตางดานเทคนิค วิธีการทางเชิงชาง ความถี่เทากับ 2 และลําดับที่สาม มีความแตกตางดานเนื้อหาของ
ประติมากรรม ความถี่เทากับ 1 รวมความถี่ทั้งหมดเทากับ 8

ขอที่ 4 ความคิดเห็นของอาจารยเกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมไทยในดานศิลปวัฒนธรรม จาก
คําถาม อิทธิพลของศิลปะของชนชาติอ่ืนๆสงผลตองานประติมากรรมไทยอยางไร อาจารยผูสอนมี
ความคิดเห็นในรายละเอียดตามประเด็นตางๆ โดยเรียงลําดับตามความถี่ ดังนี้

ลําดับที่หนึ่ง กอใหเกิดการแขงขันทางดานรูปแบบงานศิลปกรรมและความเชื่อตางๆ ความถี่
เทากับ 6 ลําดับที่สอง  กอใหเกิดการรับและแลกเปลี่ยนดานรูปแบบและความเชื่อในงานประติมากรรม
ไทย ความถี่เทากับ 3 และลําดับที่สาม กอใหเกิดการรับและแลกเปลี่ยนดานวัสดุ และวิธีการ ความถี่เทา
กับ 1 รวมความถี่ทั้งหมดเทากับ 10
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ตารางที่ 4 ความคิดเห็นของอาจารยเกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมไทยในดานภูมิปญญา เรียงลําดับตาม
ความถี่ ดังนี้

ขอความ ความถี่
1. ภูมิปญญาในงานประติมากรรมไทยเกิดขึ้นจากอะไร

1.1   เกิดจากการสืบทอดกระบวนการและหลักวิชาทางชาง
1.2   เกิดจากความแตกตางทางดานทักษะฝมือ
1.3   เกิดจากความแตกตางทางดานสิ่งแวดลอม
1.4   เกิดจากวิถีชีวิตความเปนอยู

7
2
2
2

รวม 13
2. การสรางงานประติมากรรมไทยแสดงออกถึงภูมิปญญาในดานใดบาง

2.1   ดานรูปแบบทางศิลปกรรม (หลักองคประกอบศิลป)
2.2    ดานการเลือกสรรวัสดุ อุปกรณ
2.3   ดานภูมิปญญาทางเชิงชาง เทคนิค วิธีการ

3
2
2

รวม 7
3. การเลือกใชวัตถุดิบสะทอนภูมิปญญาในการสรางงานประติมากรรมไทยอยางไร

3.1  แสดงออกถึงความสามารถในการประดิษฐ คิดคน ประยุกตเครื่องมือ วัสดุใหตรงกับ
ประโยชนใชสอย

3.2   แสดงออกถึงความเรียบงาย สอดคลองกับวิถีชีวิต
3.3   แสดงใหเห็นถึงสภาพเศรษฐกิจของบุคคล สังคม ในชวงเวลานั้นๆ
3.4   แสดงใหเห็นถึงการสืบทอดภูมิปญญาจากคนรุนหนึ่งสูคนอีกรุนหนึ่ง

7

5
2
1

รวม 15
4. ประติมากรรมไทยเปนศิลปะที่มีความคิดสรางสรรคในดานใดบาง

4.1  ดานหลักการทางทัศนศิลป
4.2  ดานการนําสิ่งแวดลอมมาประยุกตในผลงาน
4.3  ดานการดัดแปลงจากสิ่งที่เปนนามธรรมไปสูส่ิงที่เปนรูปธรรม

4
1
1

            รวม 6



101

จากตารางที่ 4 ความคิดเห็นของอาจารยเกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมไทยในดานภูมิปญญา
อาจารยผูสอนมีความคิดเห็นจากขอคําถามตางๆ ดังนี้

ขอที่ 1 ความคิดเห็นของอาจารยเกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมไทยในดานภูมิปญญาจากคํา
ถาม ภูมิปญญาในงานประติมากรรมไทยเกิดขึ้นจากอะไร อาจารยผูสอนมีความคิดเห็นในรายละเอียด
ตามประเด็นตางๆ โดยเรียงลําดับตามความถี่ ดังนี้

ลําดับที่หนึ่ง เกิดจากการสืบทอดกระบวนการและหลักวิชาทางชาง ความถี่เทากับ 7 และ
ลําดับที่สอง มคีาความถี่เทากัน 3 ขอ คือ เกิดจากความแตกตางทางดานทักษะฝมือ, เกิดจากความแตก
ตางทางดานสิ่งแวดลอม  และ เกิดจากวิถีชีวิตความเปนอยู ความถี่เทากับ 1 รวมความถี่ทั้งหมดเทากับ
13

ขอที่ 2 ความคิดเห็นของอาจารยเกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมไทยในดานภูมิปญญา จากคํา
ถาม การสรางงานประติมากรรมไทยแสดงออกถึงภูมิปญญาในดานใดบาง อาจารยผูสอนมีความคิดเห็น
ในรายละเอียดตามประเด็นตางๆ โดยเรียงลําดับตามความถี่ ดังนี้

ลําดับที่หนึ่ง ดานรูปแบบทางศิลปกรรม (หลักองคประกอบศิลป) ความถี่เทากับ 2 และ
ลําดับที่สอง มีคาความถี่เทากัน 2 ขอ คือ ดานการเลือกสรรวัสดุ อุปกรณ และ ดานภูมิปญญาทางเชิงชาง
เทคนิค วิธีการ ความถี่เทากับ 2  รวมความถี่ทั้งหมดเทากับ 7

ขอที่ 3 ความคิดเห็นของอาจารยเกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมไทยในดานภูมิปญญา จากคํา
ถามการเลือกใชวัตถุดิบสะทอนภูมิปญญาในการสรางงานประติมากรรมไทยอยางไร อาจารยผูสอนมี
ความคิดเห็น ในรายละเอียดตามประเด็นตางๆ โดยเรียงลําดับตามความถี่ ดังนี้

ลําดับที่หนึ่ง แสดงออกถึงความสามารถในการประดิษฐ คิดคน ประยุกตเครื่องมือ วัสดุให
ตรงกับประโยชนใชสอย ความถี่เทากับ 7 ลําดับที่สอง แสดงออกถึงความเรียบงาย สอดคลองกับวิถีชีวิต
ความถี่เทากับ 5 ลําดับที่สาม   แสดงใหเห็นถึงสภาพเศรษฐกิจของบุคคล สังคม ในชวงเวลานั้นๆ
ความถี่เทากับ 2 และลําดับที่ส่ี แสดงใหเห็นถึงการสืบทอดภูมิปญญาจากคนรุนหนึ่งสูคนอีกรุนหนึ่ง
ความถี่เทากับ 1 รวมความถี่ทั้งหมดเทากับ 15

ขอที่ 4 ความคิดเห็นของอาจารยเกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมไทยในดานภูมิปญญา จากคํา
ถามประติมากรรมไทยเปนศิลปะที่มีความคิดสรางสรรคในดานใดบาง  อาจารยผูสอนมีความคิดเห็น
ในรายละเอียดตางๆ โดยเรียงลําดับตามความถี่ ดังนี้
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ลําดับที่หนึ่ง ดานหลักการทางทัศนศิลป ความถี่เทากับ 4 และ ลําดับที่สอง  มีคาความถี่เทา
กัน 2 ขอ คือ ดานการนําสิ่งแวดลอมมาประยุกตในผลงาน และ ดานการดัดแปลงจากสิ่งที่เปนนามธรรม
ไปสูส่ิงที่เปนรูปธรรม ความถี่เทากับ 1 รวมความถี่ทั้งหมดเทากับ 6
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ตารางที่ 5 ความคิดเห็นของอาจารยเกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมไทยในดานศิลปวัฒนธรรม เรียงลําดับ
ตามความถี่ ดังนี้

ขอความ ความถี่
1. ประติมากรรมไทยมีความเกี่ยวของกับศิลปวัฒนธรรมในลักษณะใด

1.1 การแสดงออกทางความศรัทธาในพระพุทธศาสนา
1.2 บงชี้ขนบธรรมเนียมประเพณี และวัฒนธรรม
1.3 แสดงออกถึงการผสมผสานวัฒนธรรมอยางมีเอกลักษณ
1.4 บงชี้วิถีชีวิตประจําวันของชนชั้นปกครอง

4
3
2
2

รวม 11
2. อะไรทําใหประติมากรรมไทยเปนสวนหนึ่งของศิลปวัฒนธรรมไทย

2.1    บงชี้ถึงวิวัฒนาการความเปลี่ยนแปลงของคานิยมผานทางประติมากรรม
2.2    เปนการบันทึกหลักฐานทางวัฒนธรรม
2.3    มีความเกี่ยวของกับระบบความคิด การเมืองการปกครอง
2.4    ตอบสนองความตองการของสังคม
2.5    มีความสอดคลองกับยุคสมัยที่ไดสรางสรรคงานประติมากรรมนั้นขึ้น
2.6    สอดแทรกอยูในวิธีการสรางผลงานของชางไทย

5
4
2
1
1
1

รวม 14
3. ประติมากรรมไทยเปนตัวบงชี้เอกลักษณทางวัฒนธรรมไทยอยางไร

3.1    บงชี้ความเปลี่ยนแปลงของวัฒนธรรมไทย
3.2    แสดงออกถึงขนบธรรมเนียม ประเพณี วิถีชีวิต
3.3    แสดงออกถึงความเกี่ยวของกับศาสนา

2
1
1

รวม 4
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ตารางที่ 5 (ตอ)

ขอความ ความถี่
4. พัฒนาการของประติมากรรมไทยในอดีตแตกตางจากปจจุบันอยางไร

4.1    แตกตางทางดานความคิดรูปแบบของผลงาน
4.2    แตกตางทางดานเทคโนโลยี เทคนิคการผลิต
4.3    แตกตางทางดานประโยชนใชสอย
4.4    แตกตางทางดานความคิด ความคิดสรางสรรค
4.5     แตกตางทางดานทักษะฝมือ
4.6    แตกตางทางดานคานิยมในการสรางสรรคผลงาน

3
3
2
2
1
1

รวม 12

จากตารางที่ 5 ความคิดเห็นของอาจารยเกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมไทยในดานศิลปวัฒน
ธรรม อาจารยผูสอนมีความคิดเห็นจากขอคําถามตางๆ ดังนี้

ขอที่ 1 ความคิดเห็นของอาจารยเกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมไทยในดานศิลปวัฒนธรรม จาก
คําถาม ประติมากรรมไทยมีความเกี่ยวของกับศิลปวัฒนธรรมในลักษณะใด อาจารยผูสอนมีความคิด
เห็นในรายละเอียดตางๆ โดยเรียงลําดับตามความถี่ ดังนี้ ลําดับที่หนึ่ง

การแสดงออกทางความศรัทธาในพระพุทธศาสนา  ความถี่เทากับ 4 ลําดับที่สอง บงชี้ขนบ
ธรรมเนยีมประเพณี และวัฒนธรรม ความถี่เทากับ 3 และ ลําดับที่สาม มีคาความถี่เทากัน 2 ขอ คือ
แสดงออกถึงการผสมผสานวัฒนธรรมอยางมีเอกลักษณ และ บงชี้วิถีชีวิตประจําวันของชนชั้นปกครอง
ความถี่เทากับ 2 รวมความถี่ทั้งหมดเทากับ 11

ขอที่ 2 ความคิดเห็นของอาจารยเกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมไทยในดานศิลปวัฒนธรรมจากคํา
ถาม อะไรทําใหประติมากรรมไทยเปนสวนหนึ่งของศิลปวัฒนธรรมไทย อาจารยผูสอนมีความคิดเห็น
ในรายละเอียดตางๆ โดยเรียงลําดบัตามความถี่ ดังนี้

ลําดับที่หนึ่ง บงชี้ถึงวิวัฒนาการความเปลี่ยนแปลงของคานิยมผานทางประติมากรรม ความถี่เทา
กับ 5 ลําดับที่สอง เปนการบันทึกหลักฐานทางวัฒนธรรม ความถี่เทากับ 4 ลําดับที่สาม มีความเกี่ยวของ
กับระบบความคิด การเมืองการปกครอง ความถี่เทากับ 2 และ ลําดับที่ส่ี มีคาความถี่เทากัน 3 ขอ คือ
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ตอบสนองความตองการของสังคม, มีความสอดคลองกับยุคสมัยที่ไดสรางสรรคงานประติมากรรมนั้น
ขึ้น และสอดแทรกอยูในวิธีการสรางผลงานของชางไทย ความถี่เทากับ 1 รวมความถี่ทั้งหมดเทากับ 14

ขอที่ 3 ความคิดเห็นของอาจารยเกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมไทยในดานศิลปวัฒนธรรม จาก
คําถาม ประติมากรรมไทยเปนตัวบงชี้เอกลักษณทางวัฒนธรรมไทยอยางไร อาจารยผูสอนมีความคิด
เห็นในรายละเอียดตางๆ โดยเรียงลําดับตามความถี่ ดังนี้

ลําดับที่หนึ่ง บงชี้ความเปลี่ยนแปลงของวัฒนธรรมไทย ความถี่เทากับ 2 และ ลําดับที่สอง มีคา
ความถี่เทากัน 2 ขอ คือ แสดงออกถึงขนบธรรมเนียม ประเพณี วิถีชีวิต และ แสดงออกถึงความเกี่ยว
ของกับศาสนา ความถี่เทากับ 1  รวมความถี่ทั้งหมดเทากับ 4

ขอที่ 4 ความคิดเห็นของอาจารยเกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมไทย ในดานศิลปวัฒนธรรม จากคํา
ถาม พัฒนาการของประติมากรรมไทยในอดีตแตกตางจากปจจุบันอยางไร อาจารยผูสอนมีความคิดเห็น
ในรายละเอียดตางๆ โดยเรยีงลําดับตามความถี่ ดังนี้

ลําดับที่หนึ่ง มีคาความถี่เทากัน 2 ขอ คือ แตกตางทางดานความคิดรูปแบบของผลงาน และ แตก
ตางทางดานเทคโนโลยี เทคนิคการผลิต ความถี่เทากับ 3 ลําดับที่สอง มีคาความถี่เทากัน 2 ขอ คือ แตก
ตางทางดานประโยชนใชสอย และ แตกตางทางดานความคิด ความคิดสรางสรรค ความถี่เทากับ 2 และ
ลําดับที่สาม มีคาความถี่เทากนั 2 ขอ คือ แตกตางทางดานทักษะฝมือ และ แตกตางทางดานคานิยมใน
การสรางสรรคผลงาน ความถี่เทากับ 1 รวมความถี่ทั้งหมดเทากับ 12
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ตารางที่ 6 ความคิดเห็นของอาจารยเกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมไทยในดานคติความเชื่อและขนบนิยม
เรียงลําดับตามความถี่ ดังนี้

ขอความ ความถี่
1. การสรางงานประติมากรรมไทยเกี่ยวของกับคติความเชื่อหรือไม

1.1 งานประติมากรรมไทย เกี่ยวของกับคติความเชื่อ 13
รวม 13

2. คติความเชื่อใดบางที่สอดแทรกในงานประติมากรรมไทย
2.1 คติความเชื่อในเรื่องราวของศาสนา ความศรัทธาในศาสนาและพระพุทธเจา
2.2 คติความเชื่อในดานประเพณีและวัฒนธรรม
2.3 คติความเชื่อของคนในอดีต
2.4 คติความเชื่อดานความคิดในเชิงอุดมคติ

9
4
2
1

รวม 16
3. เหตุผลใดที่ทําใหงานประติมากรรมไทยเกี่ยวของกับคติความเชื่อทางศาสนา

3.1 เพราะความศรัทธาของชางประติมากรรมที่มีตอคําสอนของศาสนา
3.2 เพราะเปนตัวแทนการถายทอดเรื่องราวความเชื่อตางๆ
3.3 เพราะเกี่ยวของกับวิธีการเผยแผศาสนา

8
2
1

            รวม 11

จากตารางที่ 6 ความคิดเห็นของอาจารยเกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมไทยในดานคติความ
เชื่อและขนบนิยม อาจารยผูสอนมีความคิดเห็นจากขอคําถามตางๆ ดังนี้

ขอที่ 1 ความคิดเห็นของอาจารยผูสอนเกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมไทยในดานคติความเชื่อ
และขนบนิยม จากคําถามการสรางงานประติมากรรมไทยเกี่ยวของกับคติความเชื่อหรือไม  อาจารยผู
สอนมีความคิดเห็น ในรายละเอียดดังกลาว ดังนี้

การสรางงานประติมากรรมไทยเกี่ยวของกับคติความเชื่อ ความถี่เทากับ 13 ความถี่ทั้งหมด
เทากับ 13
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ขอที่ 2 ความคิดเห็นของอาจารยผูสอนเกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมไทยในดานคติความเชื่อ
และขนบนิยม จากคําถาม คติความเชื่อใดบางที่สอดแทรกในงานประติมากรรมไทย อาจารยผูสอนมี
ความคิดเห็นในรายละเอียดประเด็นตางๆ โดยเรียงลําดับตามความถี่ ดังนี้

ลําดับที่หนึ่ง คติความเชื่อในเรื่องราวของศาสนา ความศรัทธาในศาสนาและพระพุทธเจา
ความถี่เทากับ 9 ลําดับที่สอง คติความเชื่อในดานประเพณีและวัฒนธรรม ความถี่เทากับ 4 ลําดับที่สาม
คติความเชื่อของคนในอดีต ความถี่เทากับ 2 และลําดับที่ส่ี คติความเชื่อดานความคิดในเชิงอุดมคติ
ความถี่เทากับ 1 รวมความถี่ทั้งหมดเทากับ 16

ขอที่ 3 ความคิดเห็นของอาจารยเกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมไทยในดานคติความเชื่อและขนบ
นิยม จากคําถาม เหตุผลใดที่ทําใหงานประติมากรรมไทยเกี่ยวของกับคติความเชื่อทางศาสนา อาจารยผู
สอนมีความคิดเห็นในรายละเอียดตางๆ โดยเรียงลําดับตามความถี่ ดังนี้

ลําดับที่หนึ่ง เพราะความศรัทธาของชางประติมากรรมที่มีตอคําสอนของศาสนา ความถี่เทากับ
8 ลําดับที่สอง เพราะเปนตัวแทนการถายทอดเรื่องราวความเชื่อตางๆ ความถี่เทากับ 2 และลําดับที่สาม
เพราะเกี่ยวของกับวิธีการเผยแผศาสนา ความถี่เทากับ 1 รวมความถี่ทั้งหมดเทากับ 11
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1.3  ตอนที่ 3 ความคิดเห็นและขอเสนอแนะเพิ่มเติมของอาจารยผูสอน เก่ียวกับการสงเสริม
การอนุรักษและบทบาทของคณะศิลปกรรม สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล

ตารางที่ 7 ความคิดเห็นของอาจารยเกี่ยวกับการสงเสริม การอนุรักษ และบทบาทของคณะศิลปกรรม
จากคําถาม คณะศิลปกรรม สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล ควรจะมีสวนเผยแพร ถายทอดความรูเร่ืองคุณ
คาประติมากรรมไทยอยางไร โดยเรียงลําดับตามความถี่

ขอความ ความถี่
1. คณะศิลปกรรมสถาบันเทคโนโลยีราชมงคล ควรจะมีสวนเผยแพร ถายทอดความรูเร่ืองคุณคา
ประติมากรรมไทยอยางไร

1.1 สรางจิตสํานักที่ดีในการเผยแพรและอนุรักษประติมากรรมไทยแกนักศึกษา
1.2 ตองมีการปรับเปลี่ยนศักยภาพผูเรียนใหมีเพิ่มมากขึ้น
1.3 มีการเรียนการสอนดานศิลปกรรมที่ครอบคลุมและรอบดานมากยิ่งขึ้น
1.4 สงเสริมแนวทางการเรียนทั้งในเชิงอนุรักษ และสรางสรรค
1.5 ควรเพิ่มทักษะความรูเกี่ยวกับศิลปะไทยใหมีเพิ่มมากขึ้น
1.6 สงเสริมบุคลากรในดานตางๆ เกี่ยวกบัการอนุรักษประติมากรรมไทย
1.7 ควรมีการจัดกิจกรรมเพิ่มความรูแกอาจารยและนักศึกษา

4
3
3
2
2
2
1

รวม 17

จากตารางที่ 7 ความคิดเห็นของอาจารยเกี่ยวกับการสงเสริม การอนุรักษ และบทบาทของคณะ
ศิลปกรรม จากคําถาม คณะศิลปกรรม สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล ควรจะมีสวนเผยแพร ถายทอด
ความรูเร่ืองคุณคาประติมากรรมไทยอยางไร อาจารยผูสอนมีความคิดเห็นในรายละเอียดตางๆ โดยเรียง
ลําดับตามความถี่ ดังนี้

ลําดับที่หนึ่ง สรางจิตสํานักที่ดีในการเผยแพรและอนุรักษประติมากรรมไทยแกนักศึกษา ความถี่
เทากับ 4 ลําดับที่สอง มีคาความถี่เทากัน 2 ขอ คือ ตองมีการปรับเปลี่ยนศักยภาพผูเรียนใหมีเพิ่มมากขึ้น
และ มีการเรียนการสอนดานศิลปกรรมที่ครอบคลุมและรอบดานมากยิ่งขึ้น ความถี่เทากับ 3 ลําดับที่
สาม มีคาความถี่เทากัน 3 ขอ คือ  สงเสริมแนวทางการเรียนทั้งในเชิงอนุรักษและสรางสรรค, ควรเพิ่ม
ทักษะความรูเกี่ยวกับศิลปะไทยใหมีเพิ่มมากขึ้น และ สงเสริมบุคลากรในดานตางๆเกี่ยวกับการอนุรักษ
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ประติมากรรมไทย ความถี่เทากับ 2 และลําดับที่ส่ี ควรมีการจัดกิจกรรมเพิ่มความรูแกอาจารยและนัก
ศึกษา ความถี่เทากับ 1 รวมความถี่ทั้งหมดเทากับ 17
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ตารางที่ 8 ความคิดเห็นของอาจารยเกี่ยวกับการสงเสริม การอนุรักษ และบทบาทของคณะศิลปกรรม
จากคําถาม การเรียนการสอนในหลักสูตรศิลปบัณฑิต คณะศิลปกรรม สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล
ควรจะมีการถายทอดความรูเร่ืองประติมากรรมไทยในลักษณะใด โดยเรียงลําดับตามความถี่

ขอความ ความถี่
2. การเรียนการสอนในหลักสูตรศิลปบัณฑิต คณะศิลปกรรม สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล ควร

จะมีการถายทอดความรูเร่ืองประติมากรรมไทยในลักษณะใด
2.1 ควรจัดใหนักศึกษามีสวนรวมในการคิดคนพัฒนาในเชิงปฏิบัติ เพื่อประโยชนในเชิง

อนุรักษ
2.2 ควรมีการจัดรูปแบบวิธีการสอนที่นาสนใจ เพื่อทําใหนักศึกษามีความรูสึกรักหวงแหน

และเห็นคุณคาประติมากรรมไทย
2.3 ควรสอดแทรกเนื้อหาความรูเร่ืองคุณคาประติมากรรมไทยทุกภาควิชา ในหลักสูตรศิลป

บัณฑิต
2.4 ควรจัดการเรียนการสอนทั้งในเชิงอนุรักษ และสรางสรรคแบบรวมสมัยควบคูกันไป
2.5 ควรมีการแนะแนวความรูเกี่ยวกับประติมากรรมไทย เพื่อเปนแนวทางในการประกอบ

อาชีพหลังจากสําเร็จการศึกษา
2.6 นักศึกษาทุกภาควิชา ควรมีสวนรวมในการรับรู ถึงคุณคาประติมากรรมไทย
2.7 ผูสอนควรคนควาหาความรูใหมๆ เพื่อเปนการเพิ่มขอมูลใหแกนักศึกษามากยิ่งขึ้น
2.8 หลักสูตรไดรับการกลั่นกรองมาดีแลว ตองแกไขที่ตัวผูสอนกอนเปนอันดับแรก

3

2

2
2

2
2
1
1

รวม 15

จากตารางที่ 8 ความคิดเห็นของอาจารยเกี่ยวกับการสงเสริม การอนุรักษ และบทบาทของคณะ
ศิลปกรรม จากคําถาม การเรียนการสอนในหลักสูตรศิลปบัณฑิต คณะศิลปกรรม สถาบันเทคโนโลยี
ราชมงคล ควรจะมีการถายทอดความรูเร่ืองประติมากรรมไทยในลักษณะใด อาจารยผูสอนมีความคิด
เห็นในรายละเอียดตางๆ โดยเรียงลําดับตามความถี่ ดังนี้

ลําดับที่หนึ่ง ควรจัดใหนักศึกษามีสวนรวมในการคิดคนพัฒนาในเชิงปฏิบัติ เพื่อประโยชนใน
เชิงอนุรักษ ความถี่เทากับ 3 ลําดบัที่สอง มีคาความถี่เทากัน 5 ขอ คือ ควรมีการจัดรูปแบบวิธีการสอนที่
นาสนใจ เพื่อทําใหนักศึกษามีความรูสึกรักหวงแหนและเห็นคุณคาประติมากรรมไทย, ควรสอดแทรก
เนื้อหาความรูเร่ืองคุณคาประติมากรรมไทยทุกภาควิชา ในหลักสูตรศิลปบัณฑิต, ควรจัดการเรียนการ
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สอนทั้งในเชิงอนุรักษ และสรางสรรคแบบรวมสมัยควบคูกันไป, ตองมีการแนะแนวความรูเกี่ยวกับ
ประติมากรรมไทย เพื่อเปนแนวทางในการประกอบอาชีพหลังจากสําเร็จการศึกษา และ นักศึกษาทุก
ภาควิชาควรมีสวนในการรับรูถึงคุณคาประติมากรรมไทย ความถี่เทากับ 2 และ ลําดับที่สาม มีคา
ความถี่เทากัน 2 ขอ คือ ผูสอนควรคนควาหาความรูใหมๆ เพื่อเปนการเพิ่มขอมูลใหแกนักศึกษามากยิ่ง
ขึ้น และ หลักสูตรไดรับการกลั่นกรองมาดีแลว ตองแกไขที่ตัวผูสอนกอนเปนอันดับแรก ความถี่เทากับ
1 รวมความถี่ทั้งหมดเทากับ 15



112

ตารางที่ 9 ความคิดเห็นของอาจารยเกี่ยวกับการสงเสริม การอนุรักษ และบทบาทของคณะศิลปกรรม
จากคําถาม นักศึกษาควรมีสวนรวมอยางไรตอการสงเสริม อนุรักษประติมากรรมไทย โดยเรียงลําดับ
ตามความถี่

ขอความ ความถี่
3. นักศึกษาควรมีสวนรวมอยางไรตอการสงเสริม อนุรักษประติมากรรมไทย

3.1 ตองมีความรับผิดชอบ เอาใจใสเนื้อหาบทเรียนเพิ่มขึ้น
3.2 นักศึกษาทุกคนควรไดมีสวนรวมในการจัดนิทรรศการหรือทัศนศึกษาเพื่อเพิ่มประสบ

การณดานประติมากรรมไทย
3.3 ตองสามารถนําความรูไปใชไดจริง และเปนนักอนุรักษที่ดี
3.4 นักศึกษาควรมีการปฏิบัติทั้งงานจิตรกรรม สถาปตยกรรม และประติมากรรมอยางตอ

เนื่อง
3.5 นักศึกษาควรมีประสบการณตรงในการสัมผัสกับงานประติมากรรมไทยมากขึ้น
3.6 นักศึกษาควรมีความรูความเขาใจเรื่องราวที่ปรากฏ ในยุคสมัยตางๆ
3.7 ควรมีจิตสํานึกถึงคุณคาของงานประติมากรรมไทย
3.8 นักศึกษาที่เลือกเรียนวิชาประติมากรรมควรมีใจรักในงานประติมากรรมเปนพื้นฐาน

3

3
2

2
2
1
1
1

รวม 15

จากตารางที่ 9 ความคิดเห็นของอาจารยเกี่ยวกับการสงเสริม การอนุรักษ และบทบาทของ
คณะศิลปกรรม สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล จากคําถาม นักศึกษาควรมีสวนรวมอยางไรตอการสง
เสริม อนุรักษประติมากรรมไทย อาจารยผูสอนมีความคิดเห็นในรายละเอียดตางๆโดยเรียงลําดับตาม
ความถี่ ดังนี้

ลําดับที่หนึ่ง มีคาความถี่เทากัน 2 ขอ คือ ตองมีความรับผิดชอบ เอาใจใสเนื้อหาบทเรียนเพิ่ม
ขึ้น และ นักศึกษาทุกคนควรไดมสีวนรวมในการจัดนิทรรศการหรือทัศนศึกษาเพื่อเพิ่มประสบการณ
ดานประติมากรรมไทย ความถี่เทากับ 3 ลําดับที่สอง มีคาความถี่เทากัน 3 ขอ คือ ตองสามารถนําความรู
ไปใชไดจริง และเปนนักอนุรักษที่ดี, นักศึกษาควรมีการปฏิบัติทั้งงานจิตรกรรม สถาปตยกรรม และ
ประติมากรรมอยางตอเนื่อง และ นักศึกษาควรมีประสบการณตรงในการสัมผัสกับงานประติมากรรม
ไทยมากขึ้น ความถี่เทากับ 2 และ ลําดับที่สาม มีคาความถี่เทากัน 3 ขอ คือ  นักศึกษาควรมีความรูความ
เขาใจเรื่องราวที่ปรากฏ ในยุคสมัยตางๆ, ควรมีจิตสํานึกถึงคุณคาของงานประติมากรรมไทย และ นัก
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ศึกษาที่เลือกเรียนวิชาประติมากรรมควรมีใจรักในงานประติมากรรมเปนพื้นฐานความถี่เทากับ 1 รวม
ความถี่ทั้งหมดเทากับ 15
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2.  การศึกษาคุณคาประติมากรรมไทยตามการรับรูของนักศึกษา ระดับปริญญาตรี คณะศิลป
กรรม สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล

2.1 ตอนที่ 1 ผลการวิเคราะหสถานภาพ ของนักศึกษาระดับปริญญาตรี คณะศิลปกรรม สถาบัน
เทคโนโลยีราชมงคล

ตารางที่ 10 ขอมูลเกี่ยวกับสถานภาพของนักศึกษาระดับปริญญาตรี ช้ันปที่ 1 ถึงชั้นปที่ 4 คณะศิลป
กรรม หลักสูตรศิลปบัณฑิต สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล ภาคเรียนที่ 2 ปการศึกษา 2546

ขอความ จํานวน รอยละ
1. เพศ

     ชาย
            หญิง
2. อายุ
             ต่ํากวา 20 ป
             21-25 ป
             26-30 ป
             สูงกวา 30 ป
3. กําลังศึกษาในภาควิชาเอก
             ภาควิชาศิลปกรรม
             ภาควิชาออกแบบศิลปประยุกต
             ภาควิชาศิลปประจําชาติ
             ภาควิชาหัตถกรรม
4. เคยไดรับความรูเกี่ยวกับประติมากรรมไทยหรือไมจากแหลงใด
             ไมเคย
              เคย
       แหลงความรูที่ไดรับ
                     รายการวิทยุ
                     รายการโทรทัศน
                     นิทรรศการ

200
107

89
211
5
2

57
125
22

105

26
281

25
155
187

65.14
34.85

28.99
68.72
1.62
0.65

18.56
40.71
7.16

34.20

8.46
91.53

8.14
50.48
60.91
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ตารางที่ 10 (ตอ)

ขอความ จํานวน รอยละ
                            ฟงบรรยาย
                            หนังสือ
                            ทัศนศึกษา

                       ในชั้นเรียน
                        อินเทอรเนต
                        อ่ืนๆ
5. การเห็นความสําคัญของคุณคาประติมากรรมไทย
                  ไมเห็นความสําคัญ
                   เห็นความสําคัญนอย
                   เห็นความสําคัญปานกลาง
                   เห็นความสําคัญมาก

75
203
102
166
65
50

14
9

95
189

24.42
66.12
33.22
54.07
21.17
16.28

4.56
2.91

30.94
61.56

จากตารางที่ 10 แสดงขอมูลเกี่ยวกับสถานภาพของนักศึกษาระดับปริญญาตรี ช้ันปที่ 1 ถึงชั้น
ปที่ 4 คณะศิลปกรรม สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล ภาคเรียนที่ 2 ปการศึกษา 2546 ปรากฏวามีจํานวน
นักศึกษาชายรอยละ 65.14 และนักศึกษาหญิง 34.85 นักศึกษามีชวงอายุ ต่ํากวา 20 ป รอยละ 28.99 ชวง
อายุ 21 ป ถึง 25 ป รอยละ 68.72 ชวงอายุ 26 ป ถึง 30 ป รอยละ 1.62 ชวงอายุ สูงกวา 30 ป รอยละ 0.65
เปนนักศึกษาที่กําลังศึกษาในภาควิชาศิลปกรรม รอยละ 18.56 ภาควิชาออกแบบศิลปประยุกต รอยละ
40.71 ภาควิชาศิลปประจําชาติ รอยละ 7.16 และภาควิชาหัตถกรรม รอยละ 34.20 นักศึกษาเคยไดรับ
ความรูเกี่ยวกับประติมากรรมไทยหรือไมจากแหลงใด ไมเคยไดรับความรูเกี่ยวกับประติมากรรมไทย
รอยละ 8.46 และเคยไดรับความรูเกี่ยวกับประติมากรรมไทย รอยละ 91.53 โดยไดรับความรูเกี่ยวกับ
ประติมากรรมไทยจากแหลงความรูตางๆไดแก รายการวิทยุ  รอยละ 8.14 รายการโทรทัศนรอยละ
50.48  การชมนิทรรศการ รอยละ 60.91 การฟงบรรยาย รอยละ 24.42 การอานหนังสือเกี่ยวกับ
ประติมากรรมไทย รอยละ 66.12 การไปทัศนศึกษา รอยละ 33.22 การเรียนในชั้นเรียนรอยละ 54.07
ศึกษาจาก Internet รอยละ 21.17 และจากแหลงอื่นๆรอยละ 16.28  ดานการเห็นความสําคัญของคุณคา
ประติมากรรมไทยของนักศึกษา ไมเห็นความสําคัญ รอยละ 4.56  เห็นความสําคัญนอย รอยละ 2.91
เห็นความสําคัญปานกลาง รอยละ 30.94 และเห็นความสําคัญมาก รอยละ 61.56
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2.2 ตอนที่ 2  ผลการวิเคราะหความคิดเห็นเกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมไทย ของนักศึกษาระดับ
ปริญญาตรี ชั้นปท่ี 1 ถึงชั้นปท่ี 4 คณะศิลปกรรม สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล ภาคเรียนท่ี 2 ปการ
ศึกษา 2546

ตารางที่ 11 คาเฉลี่ยและคาสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน ตามความคิดเห็นของนักศึกษาเกี่ยวกับคุณคา
ประติมากรรมไทยในดานศิลปกรรม

ขอความ X S.D. ความหมาย
1. ประติมากรรมไทยแสดงถึงความละเอียดประณีตของงาน

ศิลปะไทย
2. ประติมากรรมไทยแสดงใหเห็นถึงการใชรูปทรงตางๆ
3. ความรูสึกออนชอยนุมนวลของงานประติมากรรมไทย

เกิดจากการจัดองคประกอบทางทัศนศิลป
4. ความงามของประติมากรรมไทย เกิดจากรูปทรงที่มี

ปริมาตรทําใหเกิดมิติจริงที่รับรูได
5. ประติมากรรมไทยพุทธประวัติทําใหผูชมรับรูเรื่องราว

ของศาสนาไดงายขึ้น

4.58
4.14

4.39

4.20

4.40

0.54
0.74

0.70

0.81

0.72

เห็นดวยอยางยิ่ง
เห็นดวย

เห็นดวย

เห็นดวย

เห็นดวย

     รวม 4.34 0.47 เห็นดวย

จากตารางที่ 11 ความคิดเห็นของนักศึกษาเกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมไทยในดานศิลป
กรรม เมื่อพิจารณาเปนรายขอปรากฏวา นักศึกษามีความคิดเห็นอยูในระดับเห็นดวยอยางยิ่งใน ขอที่ 1
วาประติมากรรมไทยแสดงถึงความละเอียดออนประณีตของงานศิลปะไทย ( X  = 4.58) รองลงมานัก
ศึกษามีความคิดเห็นอยูในระดับเห็นดวยในขอที่ 2 ขอที่ 3 ขอที่ 4 และขอที่ 5 โดยเรียงลําดับคาเฉลี่ยดัง
นี้ คือ ขอที่ 5 ประติมากรรมไทยพุทธประวัติทําใหผูชมรับรูเร่ืองราวของศาสนาไดงายขึ้น  ( X  = 4.40)
ขอที่ 3 ความรูสึกออนชอยนุมนวลของงานประติมากรรมไทยเกิดจากการจัดองคประกอบทางทัศนศิลป
( X  = 4.39 ) ขอที่ 4  ความงามของประติมากรรมไทยเกิดจากรูปทรงที่มีปริมาตรทําใหเกิดมิติจริงที่รับรู
ได ( X  = 4.20) และขอที่ 2 ประติมากรรมไทย แสดงใหเห็นถึงการใชรูปทรงตางๆ ( X  = 4.14 )

เมื่อพิจารณารวมทุกขอปรากฏวา ความคิดเห็นเกี่ยวกับการรับรูคุณคาประติมากรรมไทยใน
ดานศิลปกรรม อยูในระดับเห็นดวย ( X  = 4.34) ไดงายขึ้น
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ตารางที่ 12 คาเฉลี่ยและสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน ตามความคิดเห็นของนักศึกษาเกี่ยวกับคุณคา
ประติมากรรมไทยในดานประวัติศาสตรศิลป

ขอความ X S.D. ความหมาย
1. ประติมากรรมไทยในยุคสมัยตางๆทําใหเห็นถึงความเปน

มาของศิลปประจําชาติ
2. ประติมากรรมไทยสะทอนถึงสภาวะสังคมทางศิลปะและ

วัฒนธรรมของยุคสมัย
3. ประติมากรรมไทยมีความสัมพันธกับศิลปกรรมแขนงอื่นๆ
4. ประติมากรรมไทยแสดงใหเห็นถึงอิทธิพลทางศิลปะของ

ชนชาติอ่ืนๆได

4.58

4.44
4.13

4.06

0.57

0.66
0.75

0.89

เห็นดวยอยางยิ่ง

เห็นดวย
เห็นดวย

เห็นดวย

รวม 4.30 0.49 เห็นดวย

จากตารางที่ 12 ความคิดเห็นของนักศึกษาเกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมไทยในดานประวัติ
ศาสตรศิลป เมื่อพิจารณาเปนรายขอปรากฏวา นักศึกษามีความคิดเห็นอยูในระดับเห็นดวยอยางยิ่งในขอ
ที่ 1 ประติมากรรมไทยในยุคสมัยตางๆทําใหเห็นถึงความเปนมาของศิลปประจําชาติ ( X  = 4.58) รอง
ลงมานักศึกษามีความคิดเห็นอยูในระดับเห็นดวยในขอที่ 2 ขอที่ 3 และขอที่ 4 โดยเรียงลําดับคาเฉลี่ยดัง
นี้ ขอที่ 2 ประติมากรรมไทยสะทอนถึงสภาวะสังคมทางศิลปะและวัฒนธรรมของยุคสมัย ( X  = 4.44)
ขอที่ 3 ประติมากรรมไทยมีความสัมพันธกับศิลปกรรมแขนงอื่นๆ ( X  = 4.13) และขอที่ 4
ประติมากรรมไทย แสดงใหเห็นถึงอิทธิพลทางศิลปะของชนชาติอ่ืนๆได ( X  = 4.06)

เมื่อพิจารณารวมทุกขอ ปรากฏวาความคิดเห็นเกี่ยวกับการรับรูคุณคาประติมากรรมไทยใน
ดานประวัติศาสตรศิลป อยูในระดับเห็นดวย ( X  = 4.30)
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ตารางที่ 13 คาเฉลี่ย และคาสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน ตามความคิดเห็นของนักศึกษาเกี่ยวกับคุณคา
ประติมากรรมไทยในดานภูมิปญญา

ขอความ X S.D. ความหมาย
1. วัตถุดิบที่ใชในงานประติมากรรมไทยเปนภูมิปญญาของคน

ไทยสมัยโบราณ
2. ประติมากรรมไทยมีความหมายแตกตางกันตามลักษณะ

ของงานประเภทตางๆ
3. เทคนิคตางๆของงานประติมากรรมไทยเปนการแกปญหา

ทางทัศนศิลปใหสอดคลองกับวัสดุ
4. ชางไทยสามารถปรับใชพื้นที่วางทั้งภายในและภายนอก

อาคารในการนําเสนองานประติมากรรมไทยไดอยางเหมาะ
สม

5. เร่ืองราวตางๆในงานประติมากรรมไทย ชางไดแสดงความ
คิดริเร่ิมสรางสรรคอยางเต็มที่

4.42

4.20

4.03

4.23

4.18

0.69

0.70

0.82

0.77

0.81

เห็นดวย

เห็นดวย

เห็นดวย

เห็นดวย

เห็นดวย

รวม 4.21 0.56 เห็นดวย

จากตารางที่ 13 ความคิดเห็นของนักศึกษาเกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมไทย ในดานภูมิ
ปญญา เมื่อพิจารณาเปนรายขอปรากฏวา นักศึกษามีความคิดเห็นอยูในระดับเห็นดวยในขอที่ 1 ขอที่ 2
ขอที่ 3 ขอที่ 4 และขอที่ 5 โดยเรียงลําดับคาเฉลี่ยดังนี้ ขอที่ 1 วัตถุดิบที่ใชในงานประติมากรรมไทยเปน
ภูมิปญญาของคนไทยสมัยโบราณ ( X  = 4.42) รองลงมาคือขอที่ 4  ชางไทยสามารถปรับใชพื้นที่วางทั้ง
ภายในและภายนอกอาคารในการนําเสนองานประติมากรรมไทยไดอยางเหมาะสม ( X  = 4.23)  ขอที่ 2
ประติมากรรมไทยมีความหมายแตกตางกันตามลักษณะของงานประเภทตางๆ ( X  = 4.20) ขอที่ 5  เร่ือง
ราวตางๆในงานประติมากรรมไทย ชางไดแสดงความคิดริเร่ิมสรางสรรคอยางเต็มที่ ( X  = 4.18) และ
ขอที่ 3 เทคนิคตางๆของงานประติมากรรมไทยเปนการแกปญหาทางทัศนศิลปใหสอดคลองกับวัสดุ
( X  = 4.03)

เมื่อพิจารณารวมทุกขอปรากฏวาความคิดเห็นเกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมไทยในดานภูมิ
ปญญา อยูในระดับเห็นดวย ( X   = 4.21)
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ตารางที่ 14 แสดงคาเฉลี่ย และคาสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน ตามความคิดเห็นของนักศึกษาเกี่ยวกับคุณคา
ประติมากรรมไทยในดานศิลปวัฒนธรรม

ขอความ X SD ความหมาย
1. ประติมากรรมไทยจัดเปนมรดกวัฒนธรรมไทย
2. ประติมากรรมไทยแสดงเอกลักษณศิลปะของไทย
3. ประติมากรรมไทยควรมีการถายทอดสูคนรุนหลังตอไป
4. ประติมากรรมไทยแสดงใหเห็นถึงพัฒนาการของศิลป

กรรมไทย
5. ประติมากรรมไทยมีการเปลี่ยนแปลงตามกระแสของวัฒน

ธรรม

4.72
4.65
4.66

4.40

4.21

0.52
0.55
0.53

0.73

0.78

เห็นดวยอยางยิ่ง
เห็นดวยอยางยิ่ง
เห็นดวยอยางยิ่ง

เห็นดวย

เห็นดวย

รวม 4.53 0.73 เห็นดวยอยางยิ่ง

จากตารางที่ 14 ความคิดเห็นของนักศึกษาเกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมไทยในดานศิลปวัฒน
ธรรม เมื่อพิจารณาเปนรายขอปรากฏวา นักศึกษามีความคิดเห็นอยูในระดับเห็นดวยอยางยิ่งในขอที่ 1
ขอที่ 2  ขอที่ 3 โดยเรียงลําดับคาเฉลี่ย ดังนี้ ขอที่ 1 ประติมากรรมไทยจัดเปนมรดกวัฒนธรรมไทย ( X
= 4.72)  ขอที่ 2  ประติมากรรมไทยควรมีการถายทอดสูคนรุนหลังตอไป ( X  = 4.65) และขอที่ 3
ประติมากรรมไทยแสดงเอกลักษณศิลปะของไทย ( X  = 4.66) รองลงมานักศึกษามีความคิดเห็นอยูใน
ระดับเห็นดวย ในขอที่ 4 และขอที่ 5 โดยเรียงลําดับคาเฉลี่ยดังนี้คือ ขอที่ 4 ประติมากรรมไทยแสดงให
เห็นถึงพัฒนาการของศิลปกรรมไทย ( X  = 4.40) และขอที่ 5 ประติมากรรมไทยมีการเปลี่ยนแปลงตาม
กระแสของวัฒนธรรม ( X  = 4.21 )

เมื่อพิจารณารวมทุกขอปรากฏวา ความคิดเห็นเกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมไทยในดานศิลป
วัฒนธรรม อยูในระดับเห็นดวยอยางยิ่ง ( X  = 4.53)
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ตารางที่ 15 คาเฉลี่ยและคาสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน ตามความคิดเห็นของนักศึกษาเกี่ยวกับคุณคา
ประติมากรรมไทยในดานคติความเชื่อและขนบนิยม

ขอความ X S.D. ความหมาย
1. ประติมากรรมไทยทางศาสนาเปนผลจากคติความเชื่อ

เล่ือมใสศรัทธาตอศาสนา
2. ประติมากรรมไทยประดับศาสนสถานเกิดจากความ

ตองการในการทําสิ่งสวยงามเพื่อเปนพุทธบูชา
3. ประติมากรรมไทยเปนการสืบทอดเรื่องราวตางๆ
4. ประติมากรรมไทยถายทอดเปนศาสนบูชา
5. ประติมากรรมไทยแสดงถึงแบบอยางในการทํางานที่สืบ

ทอดกันมา

4.46

4.33
4.41
4.27

4.50

0.71

0.75
0.68
0.79

0.61

เห็นดวย

เห็นดวย
เห็นดวย
เห็นดวย

เห็นดวยอยางยิ่ง

รวม 4.39 0.54 เห็นดวย

จากตารางที่ 15 ความคิดเห็นของนักศึกษาเกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมไทยในดานคติความ
เชื่อและขนบนิยม เมื่อพิจารณาเปนรายขอปรากฏวา นักศึกษามีความคิดเห็นอยูในระดับเห็นดวยอยางยิ่ง
ในขอที่ 5  ประติมากรรมไทยแสดงถึงแบบอยางในการทํางานที่สืบทอดกันมา  ( X  = 4.50 ) รองลงมา
นักศึกษามีความคิดเห็นอยูในระดับเห็นดวย ในขอที่ 1 ขอที่ 2 ขอที่ 3 และ   ขอที่ 4 โดยเรียงลําดับคา
เฉลี่ยดังนี้ ขอที่ 1  ประติมากรรมไทยทางศาสนาเปนผลจากคติความเชื่อเล่ือมใสศรัทธาตอศาสนา ( X  =
4.46) ขอที่ 3 ประติมากรรมไทยเปนการสืบทอดเรื่องราวตางๆ ( X  = 4.41) ขอที่ 2 ประติมากรรมไทย
ประดับศาสนสถานเกิดจากความตองการในการทําสิ่งสวยงามเพื่อเปนพุทธบูชา ( X  = 4.33 ) และขอที่
4 ประติมากรรมไทยถายทอดเปนศาสนบูชา ( X  = 4.27 )

เมื่อพิจารณารวมทุกขอ ปรากฏวาความคิดเห็นเกี่ยวกับการรับรูคุณคาประติมากรรมไทยใน
ดานความเชื่อและคตินิยมอยูในระดับเห็นดวย ( X  = 4.39)
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2.3 ตอนที่ 3 ผลการวิเคราะหความคิดเห็นและขอเสนอแนะเพิ่มเติมเก่ียวกับบทบาทของนัก
ศึกษา ท่ีมีตอการสงเสริม และการอนุรักษ คุณคาประติมากรรมไทย

ตารางที่ 16 ความคิดเห็นและขอเสนอแนะเพิ่มเติมของนักศึกษาเกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมไทยใน
ดานศิลปกรรม โดยเรียงลําดับตามความถี่

ความคิดเห็นและขอเสนอแนะ ความถี่
1. มีคุณคาและแสดงออกถึงสุนทรียภาพ ความงามที่มีเอกลักษณ มีคุณคาดานจิตใจ
2. ตระหนักถึงคุณคา ความสําคัญ ควรสงเสริมใหเกิดการอนุรักษ
3. แสดงใหเห็นถึงพัฒนาการดานเทคนิค วิธีการ รูปแบบที่มีมาอยางตอเนื่อง
4. บงชี้แบบแผนทางศิลปกรรมไทย รวมทั้งกอใหเกิดการสงเสริมศิลปะไทยแขนงอื่นๆ
5. แสดงใหเห็นถึงทักษะ ฝมือ ตลอดจน อารมณ ความรูสึกของชางผูสรางสรรคผลงาน
6. มีคุณคาตอศิลปกรรม ในการชวยสงเสริมความเขาใจในประวัติศาสตร
7. กอใหเกิดความเขาใจในงานประติมากรรมไทยอยางลึกซึ้งยิ่งขึ้น

60
43
22
8
7
4
2

รวม 146

จากตารางที่ 16 ความคิดเห็นและขอเสนอแนะเพิ่มเติมของนักศึกษา เกี่ยวกับคุณคา
ประติมากรรมไทยในดานศิลปกรรม โดยเรียงลําดับตามความถี่ ดังนี้

ลําดับที่หนึ่ง มีคุณคาและแสดงออกถึงสุนทรียภาพ ความงามที่มีเอกลักษณ มีคุณคาดานจิตใจ
ความถี่เทากับ 60  ลําดับที่สอง ตระหนักถึงคุณคา ความสําคัญ ควรสงเสริมใหเกิดการอนุรักษ ความถี่
เทากับ  43  ลําดับที่สาม แสดงใหเห็นถึงพัฒนาการดานเทคนิค วิธีการ รูปแบบที่มีมาอยางตอเนื่อง
ความถี่เทากับ 22  ลําดับที่ส่ี บงชี้แบบแผนทางศิลปกรรมไทย รวมทั้งกอใหเกิดการสงเสริมศิลปะไทย
แขนงอื่นๆ ความถี่เทากับ 8 ลําดับที่หา แสดงใหเห็นถึงทักษะ ฝมือ ตลอดจน อารมณ ความรูสึกของชาง
ผูสรางสรรคผลงาน ความถี่เทากับ 7 ลําดับที่หก มีคุณคาตอศิลปกรรม ในการชวยสงเสริมความเขาใจ
ในประวัติศาสตร ความถี่เทากับ  4  และลําดับที่เจ็ด กอใหเกิดความเขาใจในงานประติมากรรมไทย
อยางลึกซึ้งยิ่งขึ้น ความถี่เทากับ 2 รวมความถี่ทั้งหมดเทากับ  146
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ตารางที่ 17 แสดงความคิดเห็นและขอเสนอแนะเพิ่มเติม ของนักศึกษา เกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมไทย
ในดานประวัติศาสตรศิลป โดยเรียงลําดับตามความถี่

ความคิดเห็นและขอเสนอแนะทั่วไป ความถี่
1. ตระหนักถึงคุณคา ความสําคัญของประติมากรรมไทยในดานประวัติศาสตรศิลป
2. แสดงถึงวิวัฒนาการ เหตุการณทางประวัติศาสตรของงานประติมากรรมไทย
3. สามารถเรียนรูและเขาใจประวัติศาสตรศิลปผานทางงานประติมากรรมไทย สงผลใหเกิด

ความรู ความเขาใจ เนื้อหาในบทเรียนมากยิ่งขึ้น
4. แสดงใหเห็นถึงอิทธิพลและการประยุกตทางศิลปกรรม จากวัฒนธรรมอื่นๆที่ปรากฏอยูใน

ประติมากรรมไทย
5. บงชี้ถึงความเปลี่ยนแปลงทาง เศรษฐกิจ สังคม ในแตละยุคสมัย
6. แสดงใหเห็นถึงประเพณี วัฒนธรรม วิถีชีวิตไทยอันดีงามจากอดีตจนถึงปจจุบัน
7. แสดงใหเห็นถึงความแตกตางของแบบอยางงานประติมากรรมไทยของสกุลชางในแตละยุค

สมัย

49
46

34

24
14
11

8
รวม 186

จากตารางที่ 17 ความคิดเห็นและขอเสนอแนะเพิ่มเติมของนักศึกษาเกี่ยวกับคุณคา
ประติมากรรมไทยในดานประวัติศาสตรศิลป โดยเรียงลําดับตามความถี่ ดังนี้

ลําดับที่หนึ่ง ตระหนักถึงคุณคา ความสําคัญของประติมากรรมไทยในดานประวัติศาสตรศิลป
ความถี่เทากับ 49  ลําดับที่สอง แสดงถึงวิวัฒนาการ เหตุการณทางประวัติศาสตรของงานประติมากรรม
ไทยความถี่เทากับ 46 ลําดับที่สาม สามารถเรียนรูและเขาใจประวัติศาสตรศิลปผานทางงาน
ประติมากรรมไทย สงผลใหเกดิความรู ความเขาใจ เนื้อหาในบทเรียนมากยิ่งขึ้น ความถี่เทากับ 34
ลําดับที่ส่ี แสดงใหเห็นถึงอิทธิพลและการประยุกตทางศิลปกรรมจากวัฒนธรรมอื่นๆที่ปรากฏอยูใน
ประติมากรรมไทย ความถี่เทากับ 24   ลําดับที่หา บงชี้ถึงความเปลี่ยนแปลงทาง เศรษฐกิจ สังคม ในแต
ละยุคสมัย ความถี่เทากับ 14 ลําดับที่หก แสดงใหเห็นถึงประเพณี วัฒนธรรม วิถีชีวิตไทยอันดีงามจาก
อดีตจนถึงปจจุบัน ความถี่เทากับ 11  และลําดับที่เจ็ด แสดงใหเห็นถึงความแตกตางของแบบอยางงาน
ประติมากรรมไทยของสกุลชางในแตละยุคสมัย ความถี่เทากับ 8  รวมความถี่ทั้งหมดเทากับ 186
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ตารางที่ 18 ความคิดเห็น และขอเสนอแนะเพิ่มเติมของนักศึกษาในฐานะนักศึกษาคณะศิลปกรรม
สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล เกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมในดานภูมิปญญา โดยเรียงลําดับตามความถี่

ความคิดเห็นและขอเสนอแนะ ความถี่
1. ตระหนักถึงคุณคา ความสําคัญของประติมากรรมไทยดานภูมิปญญาที่สืบทอดกันมายาวนาน
2. ควรนําวิทยาการทางวิทยาศาสตรและเทคโนโลยีสมัยใหมมาใชผสมผสานในการพัฒนารูป

แบบใหมๆใหกับประติมากรรมไทย
3. แสดงใหเห็นถึงการคัดเลือกวัตถุดิบที่มีอยูในธรรมชาติมาใชไดอยางมีคุณภาพและเหมาะสม
4. แสดงใหเห็นถึงแนวความคิดที่ส่ังสมมาจากประสบการณและขั้นตอนในการสรางสรรคได

อยางลึกซึ้ง
5. ควรมีการศึกษา คนควา ความรูเกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมไทยดานภูมิปญญาเพิ่มมากขึ้น
6. เปนวิธีการอธิบาย บอกเลา วิถีชีวิตความเปนอยูของผูคนผานทางผลงานประติมากรรมได

อยางเรียบงายและตรงไปตรงมา
7. แสดงใหเห็นถึงการแปลงความคิดที่เปนนามธรรมใหปรากฏออกมาเปนผลงานประติมากรรม

ที่เปนรูปธรรม
8. แสดงใหเห็นถึงเศรษฐกิจ สังคม และการมีสวนรวมของคนในชุมชน
9. แสดงถึงการสื่อความหมายทางความเชื่อ ความศรัทธาที่มีตอพระพุทธศาสนา

50

38
38

11
8

8

7
7
1

รวม 168

จากตารางที่ 18 ความคิดเห็นและขอเสนอแนะเพิ่มเติมของนักศึกษาเกี่ยวกับคุณคา
ประติมากรรมในดานภูมิปญญา โดยเรียงลําดับตามความถี่ ดังนี้

ลําดับที่หนึ่ง ตระหนักถึงคุณคา ความสําคัญของประติมากรรมไทยดานภูมิปญญา ที่สืบทอด
กันมายาวนาน ความถี่เทากับ 50 ลําดับที่สอง มีคาความถี่เทากัน 2 ขอ คือ ควรนําวิทยาการทางวิทยา
ศาสตรและเทคโนโลยีสมัยใหมมาใชผสมผสานในการพัฒนารูปแบบใหมๆใหกับประติมากรรมไทย 
และ แสดงใหเห็นถึงการคัดเลือกวัตถุดิบที่มีอยูในธรรมชาติมาใชไดอยางมีคุณภาพและเหมาะสม
ความถี่เทากับ 38 ลําดับที่สาม แสดงใหเห็นถึงแนวความคิดที่ส่ังสมมาจากประสบการณและขั้นตอนใน
การสรางสรรคไดอยางลึกซึ้ง ความถี่เทากับ 11 ลําดับที่ส่ี มีคาความถี่เทากัน 2 ขอ คือ ควรมีการศึกษา
คนควา ความรูเกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมไทยดานภูมิปญญาเพิ่มมากขึ้น และ เปนวิธีการอธิบาย บอก
เลา วิถีชีวิตความเปนอยูของผูคนผานทางผลงานประติมากรรมไดอยางเรียบงายและตรงไปตรงมา



124

ความถี่เทากับ 8 ลําดับที่หา มีคาความถี่เทากัน 2 ขอ คือ แสดงใหเห็นถึงการแปลงความคิดที่เปน
นามธรรมใหปรากฏออกมาเปนผลงานประติมากรรมที่เปนรูปธรรม และ แสดงใหเห็นถึงเศรษฐกิจ
สังคม และการมีสวนรวมของคนในชุมชน ความถี่เทากับ 7  และลําดับที่หก แสดงถึงการสื่อความหมาย
ทางความเชื่อ ความศรัทธาที่มีตอพระพุทธศาสนา ความถี่เทากับ 1 รวมความถี่ทั้งหมดเทากับ168
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ตารางที่ 19 ความคิดเห็นและขอเสนอแนะเพิ่มเติมของนักศึกษา  เกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมไทยใน
ดานศิลปวัฒนธรรม โดยเรียงลําดับตามความถี่

ความคิดเห็นและขอเสนอแนะ ความถี่
1. ตระหนักถึงคุณคา ความสําคัญของประติมากรรมไทยในดานศิลปวัฒนธรรม มีคุณคาควรแก

การอนุรักษ
2. เปนการสืบทอดวัฒนธรรมที่มีแบบแผนอันดีงาม ผานทางศิลปกรรมไทย
3. บงชี้ความเปนชนชาติไทยดวยเอกลักษณทางวัฒนธรรมในแตละยุคสมัย
4. เปนการสงเสริมวัฒนธรรมที่ประกอบไปดวยสุนทรียภาพ ความงาม
5. เปนการถายทอดความคิดเชิงอุดมคติในดานศิลปวัฒนธรรม

61
56
29
3
1

รวม 150

  จากตารางที่ 19 ความคิดเห็น และขอเสนอแนะเพิ่มเติมของนักศึกษา  เกี่ยวกับคุณคา
ประติมากรรมไทยในดานศิลปวัฒนธรรม โดยเรียงลําดับตามความถี่ ดังนี้

ลําดับที่หนึ่ง ตระหนักถึงคุณคา ความสําคัญของประติมากรรมไทยในดานศิลปวัฒนธรรม มี
คุณคาควรแกการอนุรักษ ความถี่เทากับ 61  ลําดับที่สอง เปนการสืบทอดวัฒนธรรมที่มีแบบแผนอันดี
งาม ผานทางศิลปกรรมไทย ความถี่เทากับ 56  ลําดับที่สาม บงชี้ความเปนชนชาติไทยดวยเอกลักษณ
ทางวัฒนธรรมในแตละยุคสมัย ความถี่เทากับ 29 ลําดับที่ส่ี เปนการสงเสริมวัฒนธรรมที่ประกอบไป
ดวยสุนทรียภาพ ความงาม ความถี่เทากับ 3 และลําดับที่หา เปนการถายทอดความคิดเชิงอุดมคติในดาน
ศิลปวัฒนธรรม ความถี่เทากับ 1  รวมความถี่ทั้งหมดเทากับ 150
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ตารางที่ 20 ความคิดเห็นและขอเสนอแนะเพิ่มเติมของนักศึกษา เกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมไทยดาน
คติความเชื่อและขนบนิยม โดยเรียงลําดับตามความถี่

ความคิดเห็นและขอเสนอแนะ ความถี่
1. ตระหนักถึงคุณคา ความสําคัญของประติมากรรมไทยในดานคติความเชื่อและขนบนิยม
2. แสดงใหเห็นถึงคติความเชื่อและขนบนิยมในแตละยุคสมัยที่มีความแตกตางกันจากอดีตจนถึง

ปจจุบัน
3. บงบอกถึงความเชื่อ ความศรัทธาในพระพุทธศาสนา
4. แสดงออกถึงความคิดในการถายทอดเรื่องราวคติความเชื่อทางศิลปกรรมของสกุลชางตางๆ
5. เปนการอธิบาย บอกเลา คติความเชื่อ ดานประเพณี วัฒนธรรมผานทางสุนทรียภาพ
6. เปนการสงเสริมคติความเชื่อและขนบนิยมตางๆที่สงผลตอวิถีชีวิต
7. บงชี้ถึงการรับอิทธิพลดานคติความเชื่อและขนบนิยมจากวัฒนธรรมที่แตกตางกัน

56

26
23
16
8
8
6

รวม 143

จากตารางที่ 20 ความคิดเห็น และขอเสนอแนะเพิ่มเติมของนักศึกษา เกี่ยวกับคุณคา
ประติมากรรมไทยในดานคติความเชื่อและขนบนิยม โดยเรียงลําดับตามความถี่ ดังนี้

ลําดับที่หนึ่ง ตระหนักถึงคุณคา ความสําคัญของประติมากรรมไทยในดานคติความเชื่อและ
ขนบนิยม ความถี่เทากับ 56   ลําดับที่สอง แสดงใหเห็นถึงคติความเชื่อและขนบนิยมในแตละยุคสมัยที่
มีความแตกตางกันจากอดีตจนถึงปจจุบัน ความถี่เทากับ 26 ลําดับที่สาม บงบอกถึงความเชื่อ ความ
ศรัทธาในพระพุทธศาสนา ความถี่เทากับ 23 ลําดับที่ส่ี แสดงออกถึงความคิดในการถายทอดเรื่องราว
คติความเชื่อทางศิลปกรรมของสกุลชางตางๆ ความถี่เทากับ 16 ลําดับที่หา มีคาความถี่เทากัน 2 ขอ คือ
เปนการอธิบาย บอกเลา คติความเชื่อ ดานประเพณีวัฒนธรรมผานทางสุนทรียภาพ และ เปนการสง
เสริมคติความเชื่อและขนบนิยมตางๆที่สงผลตอวิถีชีวิต ความถี่เทากับ 8  และลําดับที่หก บงชี้ถึงการรับ
อิทธิพลดานคติความเชื่อและขนบนิยมจากวัฒนธรรมที่แตกตางกัน ความถี่เทากับ 6 รวมความถี่ทั้งหมด
เทากับ 143
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ตารางที่ 21 แสดงความคิดเห็น และขอเสนอแนะเพิ่มเติมของนักศึกษาในฐานะนักศึกษาเกี่ยวกับบท
บาทของคณะศิลปกรรมในการอนุรักษประติมากรรมไทย โดยเรียงลําดับตามความถี่

ความคิดเห็นและขอเสนอแนะ ความถี่
1. ตระหนักถึงคุณคาความสําคัญและบทบาทหนาที่ในการอนุรักษประติมากรรมไทย
2. ควรมีการจัดกิจกรรมเพิ่มความรูเกี่ยวกับการอนุรักษประติมากรรมไทย
3. สรางประสบการณตรง เพื่อกอใหเกิดการคิดคนวิธีการอนุรักษ อยางถูกวิธี
4. คัดสรรบุคลากรที่มีความรูความสามารถทางดานประติมากรรมไทยเพื่อพัฒนารูปแบบวิธีการ

สอนใหนาสนใจยิ่งขึ้น
5. ควรมีบทบาทในการเผยแพรความรูอยางมีระบบแบบแผน
6. ควรมีการผลิตสื่อทางการศึกษาดานคณุคาประติมากรรมไทย ในรูปแบบที่หลากหลาย

81
57
11

4
2
1

รวม 156

จากตารางที่ 21 แสดงความคิดเห็นและขอเสนอแนะเพิ่มเติม ของนักศึกษา เกี่ยวกับบทบาทของ
คณะศิลปกรรมในการอนุรักษประติมากรรมไทยโดยเรียงลําดับตามความถี่ ดังนี้

ลําดับที่หนึ่ง ตระหนักถึงคุณคาความสําคัญ  และบทบาทหนาที่ ในการอนุรักษประติมากรรม
ไทย ความถี่เทากับ 81 ลําดับที่สอง ควรมีการจัดกิจกรรมเพิ่มความรูเกี่ยวกับการอนุรักษ
ประติมากรรมไทย ความถี่เทากับ 57 ลําดับที่สาม สรางประสบการณตรง เพื่อกอใหเกิดการคิดคนวิธี
การอนุรักษอยางถูกวิธีความถี่เทากับ 11 ลําดับที่ส่ี  คัดสรรบุคลากรที่มีความรูความสามารถทางดาน
ประติมากรรมไทยเพื่อพัฒนารูปแบบวิธีการสอนใหนาสนใจยิ่งขึ้น ความถี่เทากับ 4 ลําดับที่หา ควรมี
บทบาทในการเผยแพรความรูอยางมีระบบแบบแผน ความถี่เทากับ 2 และลําดับที่หก ควรมีการผลิต
ส่ือทางการศึกษาดานคุณคาประติมากรรมไทย ในรูปแบบที่หลากหลาย ความถี่เทากับ 1 รวมความถี่
ทั้งหมดเทากับ 156
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ตารางที่ 22 ความคิดเห็น และขอเสนอแนะเพิ่มเติมของนักศึกษาเกี่ยวกับหลักสูตรศิลปบัณฑิตที่มีตอ
การสงเสริมอนุรักษประติมากรรมไทย โดยเรียงลําดับตามความถี่

ความคิดเห็นและขอเสนอแนะ ความถี่
1. ควรมีการเพิ่มเติมเนื้อหารายวิชาประติมากรรมไทย โดยสอดแทรกในทุกสาขาวิชาเอกอยาง

ตอเนื่องทุกชั้นป
2. ตระหนักถึงคุณคาความสําคัญของประติมากรรมไทยที่มีตอการสงเสริมอนุรักษ
3. ควรมีการจัดการเรียนการสอนโดยผสมผสานรูปแบบประติมากรรมสมัยใหมใหสอดคลอง

กับประติมากรรมไทย
4. ควรมีการพัฒนารูปแบบการเรียนการสอนใหสอดคลองกับยุคสมัย
5. ปลูกจิตสํานึกใหนักศึกษาเกิดความรักหวงแหน และ เห็นประโยชนของการอนุรักษ

ประติมากรรมไทย
6. จัดกิจกรรมเพื่อเพิ่มความรู ความเขาใจแกนักศึกษา เชน การจัดสัมมนาทางวิชาการโดยเชิญ

วิทยากรผูเชี่ยวชาญมาบรรยายเพิ่มเติม
7. จัดตั้งศูนยประติมากรรมไทยเพื่อการเผยแพรความรูในดานคุณคาประติมากรรมแกประชาชน

ทั่วไป
8. ชี้แนะแนวทางการประกอบอาชีพหลังจบการศึกษาในหลักสูตร

75

56

7
4

4

3

1
1

รวม 151

จากตารางที่ 22 ความคิดเห็นและขอเสนอแนะเพิ่มเติมของนักศึกษาเกี่ยวกับหลักสูตรศิลป
บัณฑิต ที่มีตอการสงเสริมอนุรักษประติมากรรมไทย โดยเรียงลําดับตามความถี่ ดังนี้

ลําดับที่หนึ่ง ควรมีการเพิ่มเติมเนื้อหารายวิชาประติมากรรมไทย โดยสอดแทรกในทุกสาขา
วิชาเอกอยางตอเนื่องทุกชั้นป ความถี่เทากับ 75  ลําดับที่สอง ตระหนักถึงคุณคาความสําคัญของ
ประติมากรรมไทยที่มีตอการสงเสริมอนุรักษ ความถี่เทากับ 56 ลําดับที่สาม ควรมกีารจัดการเรียน
การสอนโดยผสมผสานรูปแบบประติมากรรมสมัยใหมใหสอดคลองกับประติมากรรมไทย ความถี่
เทากับ 7 ลําดับที่ส่ี มีคาความถี่เทากัน 2 ขอ คือ ควรมีการพัฒนารูปแบบการเรียนการสอนใหสอด
คลองกับยุคสมัย และ ปลูกจิตสํานึกใหนักศึกษาเกิดความรักหวงแหนและเห็นประโยชนของการ
อนุรักษประติมากรรมไทย ความถี่เทากับ 4  ลําดับที่หา จัดกิจกรรมเพื่อเพิ่มความรู ความเขาใจแกนัก
ศึกษา เชน การจัดสัมมนาทางวิชาการโดยเชญิวิทยากรผูเชี่ยวชาญมาบรรยายเพิ่มเติม ความถี่เทากับ 3
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และ ลําดับที่หก มีคาความถี่เทากัน 2 ขอ คือ จัดตั้งศูนยประติมากรรมไทยเพื่อการเผยแพรความรูใน
ดานคุณคาประติมากรรมแกประชาชนทั่วไป และ ชี้แนะแนวทางการประกอบอาชีพหลังจบการ
ศึกษาในหลักสูตร ความถี่เทากับ 1 รวมความถี่ทั้งหมดเทากับ 151
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จากตารางที่ 23 ความคิดเห็นและขอเสนอแนะเพิ่มเติมของนักศึกษาเกี่ยวกับความคิดเห็นอื่นๆ ที่มีตอ
การสงเสริม และอนุรักษประติกรรมไทย โดยเรียงลําดับตามความถี่

ความคิดเห็นและขอเสนอแนะ ความถี่
1. ตระหนักถึงคุณคาความสําคัญของประติมากรรมไทย
2. การพัฒนารูปแบบประติมากรรมสมัยใหมควบคูกันไปกับประติมากรรมไทย
3. จัดการเรียนการสอนวิชาประติมากรรมไทยในทุกสาขาวิชาเอก
4. จัดกิจกรรมเผยแพรความรูแกประชาชนทั่วไป
5. พัฒนาวิธีการเผยแพร การอนุรักษประติมากรรมไทย
6. จัดกิจกรรมทัศนศึกษา และงานนิทรรศการอยางตอเนื่อง

36
3
2
2
1
1

รวม 45

จากตารางที่ 23 ความคิดเห็น และขอเสนอแนะเพิ่มเติมของนักศึกษา เกี่ยวกับความคิดเห็น
อ่ืนๆ ที่ตอการสงเสริม และอนุรักษประติมากรรมไทย โดยเรียงลําดับตามความถี่ ดังนี้

ลําดับที่หนึ่ง ตระหนักถึงคุณคาความสําคัญของประติมากรรมไทย ความถี่เทากับ 36 ลําดับที่
สอง การพัฒนารูปแบบประติมากรรมสมัยใหมควบคูกันไปกับประติมากรรม ความถี่เทากับ 3  ลําดับที่
สาม มีคาความถี่เทากัน 2 ขอ คอื จัดการเรียนการสอนวิชาประติมากรรมไทยในทุกสาขาวิชาเอก และ
จัดกิจกรรมเผยแพรความรูแกประชาชนทั่วไป ความถี่เทากับ  2 และ ลําดับที่ส่ี พัฒนาวิธีการเผยแพร
การ อนุรักษประติมากรรมไทย และ จัดกิจกรรมทัศนศึกษาและงานนิทรรศการอยางตอเนื่อง ความถี่เทา
กับ  1 รวมความถี่ทั้งหมดเทากับ 45



บทท่ี  5

สรุปผลการวิจัย  อภิปรายผลการวิจัย  และขอเสนอแนะ

                 การวิจัยเร่ืองการศึกษาคุณคาประติมากรรมไทย ตามการรับรูของอาจารยและนักศึกษา
ระดับปริญญาตรี คณะศิลปกรรม สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล

วัตถุประสงคของการวิจัย

 เพื่อศึกษาคุณคาประติมากรรมไทย ในดานศิลปกรรม ดานประวัติศาสตร ดานภูมิปญญา
ดานศิลปวัฒนธรรม และดานคติความเชื่อและขนบนิยม ตามการรับรูของอาจารย นักศึกษา คณะ
ศิลปกรรม สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล

ขอบเขตการวิจัย

ศึกษาคุณคาประติมากรรมไทยในดานศิลปกรรม ดานประวัติศาสตร ดานภูมิปญญา ดาน
ศิลปวัฒนธรรม และดานคติความเชื่อและขนบนิยม

วิธีดําเนินการวิจัย

ประชากรที่ใชในการศึกษา คือ กลุมอาจารยผูสอนและนักศึกษาระดับปริญญาตรี คณะ
ศิลปกรรม หลักสูตรศิลปบัณฑิต สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล โดยมีกลุมตัวอยางคือ กลุม อาจารยผู
สอน จํานวน 13 คนและนักศึกษา คณะศิลปกรรม หลักสูตรศิลปบัณฑิต สถาบันเทคโนโลยีราช
มงคล  ช้ันปที่ 1 ถึงชั้นปที่ 4 ภาคการศึกษาที่ 2 ปการศึกษา 2546 จํานวน 307 คน

                 การเก็บรวบรวมขอมูลในการวิจัยคร้ังนี้ ผูวิจัยเก็บรวบรวมขอมูลดวยตัวเอง โดยใชแบบ
สัมภาษณสําหรับอาจารยผูสอน และแบบสอบถามสําหรับนักศึกษา โดยตรวจสอบความตรงของ
เนื้อหาของเครื่องมือโดยผูทรงคุณวุฒิ ในสวนของแบบสอบถามทดลองใชและหาคาความเที่ยงจาก
สูตรสัมประสิทธิ์อัลฟา (alpha coefficient) ไดคาความเชื่อมั่นทั้งฉบับเทากับ 0.8677
                 การวิเคราะหขอมูล โดยใชโปรแกรมสําเร็จรูปสําหรับการวิจัยทางสังคมศาสตรบน
เครื่องคอมพิวเตอรสวนบุคคล (SPSS/ Statistical Package for the Social Sciences/Personal
Computer) โดยคํานวณคาสัมประสิทธิ์ของเอลฟา (alpha coefficient) คารอยละ (percent) คาเฉลี่ย
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( X ) และคาสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) ดังจะนําเสนอผลการวิเคราะหและสรุปผลการวิจัยไดดัง
นี้

สรุปผลการวิจัย

ตอนที่ 1 การศึกษาคุณคาประติมากรรมไทยตามการรับรูของอาจารยระดับปริญญาตรี คณะศิลป
กรรม สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล

1.1 ผลการวิเคราะหขอมูลสถานภาพทั่วไปของผูใหสัมภาษณ

จากการศึกษาสถานภาพทั่วไปของอาจารยผูสอนระดับปริญญาตรี คณะศิลปกรรม
สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล ปรากฏวาเปนเพศชายทั้งหมด การศึกษาระดับปริญญาบัณฑิต รอยละ
15.38ระดับปริญญามหาบัณฑิต รอยละ 84.61 ดานการปฏิบัติการสอน เปนอาจารยภาควิชาศิลป
กรรมรอยละ 15.38 อาจารยภาควิชาออกแบบ รอยละ 15.38 อาจารยภาควิชาศิลปประจําชาติ รอยละ
38.64 อาจารยภาควิชาหัตถกรรม รอยละ 15.38  อาจารยคณะวิชาวิจิตรศิลป (วิทยาเขตเพาะชาง)
รอยละ 15.38 ประสบการณดานการเผยแพรความรูเกี่ยวกับประติมากรรมไทย เปนงานวิชาการ รอย
ละ 100.00 เปนการสรางงานประติมากรรมไทย รอยละ 15.38 เปนวิทยากรบรรยายพิเศษ รอยละ
15.38  เปนการแตงหนังสือ ตํารา บทความ และงานวิจัยเกี่ยวกับประติมากรรมไทย รอยละ 15.38

1.2  ผลการวเิคราะหความคิดเห็นของอาจารยเก่ียวกับคุณคาประติมากรรมไทย 5 ดาน
คือ                                      คุณคาดานศิลปกรรม  คุณคาทางดานประวัติศาสตร  คุณคาทางดานภูมิ
ปญญา  คุณคาทางดานศิลปวัฒนธรรม  คุณคาทางดานคติความเชื่อและขนบนิยม

1.2.1 ความคิดเห็นของอาจารยเกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมไทย ในดานศิลปกรรม
ในรายละเอียดตางๆ รวมความถี่จากทุกขอคําถามเปนจํานวน 64 โดยเรียงลําดับตามความถี่ ดังนี้

ขอที่ 1 ประติมากรรมไทยเกี่ยวของกับศิลปะโดยทั่วไปอยางไร อาจารยผูสอน มีความคิด
เห็นวา  มีความเกี่ยวของกับศิลปะสาขาอื่นๆ เชน จิตรกรรม สถาปตยกรรม ความถี่เทากับ 5  ลําดับที่
สอง มีคาความถี่เทากัน 2 ขอ คือ มีลักษณะการแสดงออกดวยลักษณะเฉพาะตนของชางหรือศิลปน
และ มีความเกี่ยวของกับสุนทรียศาสตร เชนเดียวกับศิลปะสาขาอื่นๆโดยทั่วไป ความถี่เทากับ 4
ลําดับที่สาม มีความเกี่ยวของกับองคประกอบศิลป การจัดวาง ความถี่เทากับ 3 และลําดับที่ส่ี มี
ความเกี่ยวของกับศิลปกรรมแขนงอื่นๆ เชน วรรณคดี หัตถศิลป ความถี่เทากับ 2
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เมื่อรวมความถี่ทั้งหมด  อาจารยผูสอนมีความคิดเห็นวา ประติมากรรมไทยเกี่ยวของกับ
ศิลปะโดยทั่วไปอยางไร จํานวนความถี่ 18

ขอที่ 2   ประติมากรรมไทยมีความสําคัญกับศิลปะไทยอยางไร อาจารยผูสอนมีความคิด
เห็นวา  ลําดับที่หนึ่ง แสดงออกถึงรูปแบบของขนบธรรมเนียม ประเพณี ผานทางผลงานศิลปะไทย
ความถี่เทากับ 8 ลําดับที่สอง แสดงออกถึงพัฒนาการดานรูปแบบงานศิลปะ ความถี่เทากับ 3 ลําดับ
ที่สาม แสดงออกถึงภูมิปญญาชางไทย   ความถี่เทากับ  2 และ ลําดับที่ส่ี มีคาความถี่เทากัน 3 ขอ คือ
แสดงออกถึงรสนิยม คุณคาทางสุนทรียภาพตามยุคสมัย, เปนประโยชนตอการศึกษาคนควาทาง
ดานศิลปะไทย และ แสดงใหเห็นถึงการแลกเปลี่ยนรูปแบบ ความเชื่อ ขนบธรรมเนียมระหวางวัฒน
ธรรม ความถี่เทากับ 1

เมื่อรวมความถี่ทั้งหมด  อาจารยผูสอนมีความคิดเห็นวา   ประติมากรรมไทยมีความ
สําคัญกับศิลปะไทยอยางไร เปนจํานวนความถี่  16

ขอที่ 3 การสรางงานประติมากรรมไทย ใชหลักการทางศิลปะอะไรบาง อาจารยผูสอนมี
ความคิดเห็นวา   ลําดับที่หนึ่ง หลักองคประกอบศิลป เชน รูปทรง ปริมาตร พื้นผิว และน้ําหนักแสง
เงา ความถี่เทากับ 11 ลําดับที่สอง หลักวิชาทางชาง-ชางสิบหมู ความถี่เทากับ 2 และ ลําดับที่สาม มี
คาความถี่เทากัน 2 ขอ คือ หลักสุนทรียศาสตร และ หลักวิทยาศาสตร ความถี่เทากับ 1

เมื่อรวมความถี่ทั้งหมด  อาจารยผูสอนมีความคิดเห็นวา   การสรางงานประติมากรรม
ไทย ใชหลักการทางศิลปะอะไรบาง เปนจํานวนความถี่ 15

ขอที่ 4  ประติมากรรมไทยแสดงถึงรูปทรงทางศิลปะในลักษณะใด  อาจารยผูสอนมีความ
คิดเห็นวา ลําดับที่หนึ่ง แสดงออกถึงรูปทรงแบบอุดมคติในเชิงปรัชญาพุทธศาสนา ความถี่เทากับ 7
ลําดับที่สอง   แสดงออกถึงรูปทรงแบบนามธรรม รูปทรงอิสระ ความถี่เทากับ 5 และลําดับที่สาม
แสดงออกถึงรูปทรงแบบธรรมชาต ิรูปทรงเหมือนจริง ความถี่เทากับ 3

เมื่อรวมความถี่ทั้งหมด  อาจารยผูสอนมีความคิดเห็นวา  ประติมากรรมไทยแสดงถึงรูป
ทรงทางศิลปะในลักษณะใด  เปนจํานวนความถี่ 15

1.2.2  ความคิดเห็นของอาจารยผูสอนเกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมไทยในดานประวัติ
ศาสตรศิลป ในรายละเอียดตางๆ รวมความถี่จากทุกขอคําถามเปนจํานวน 62 โดยเรียงลําดับตาม
ความถี่ ดังนี้

ขอที่ 1 ประติมากรรมไทยมีความสําคัญตอการศึกษาประวัติศาสตรศิลปอยางไร อาจารย
ผูสอนมีความคิดเห็นวา ลําดับที่หนึ่ง เปนขอมูลดานแบบอยางของผลงานประติมากรรมของแตละ
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ยุคสมัย ความถี่เทากับ 15 ลําดับที่สอง เปนขอมูลดานภูมิศาสตร เศรษฐกิจ สังคม ความถี่เทากับ 4
ลําดับที่ 3 เปนขอมูลดานคติ ความเชื่อ และขนบธรรมเนียมประเพณี  ความถี่เทากับ 2 และลําดับที่ส่ี
เปนขอมูลดานความงาม สุนทรียศาสตร ความถี่เทากับ 1

เมื่อรวมความถี่ทั้งหมด  อาจารยผูสอนมีความคิดเห็นวา  ประติมากรรมไทยมีความ
สําคัญตอการศึกษาประวัติศาสตรศิลปอยางไร เปนจํานวนความถี่ 22

ขอที่ 2 เหตุใดประติมากรรมไทยจึงมีความสําคัญกับประวัติศาสตรศิลปะของไทย อาจารย
ผูสอนมีความคิดเห็นวา ลําดับที่หนึ่ง การแสดงออกของรูปแบบประติมากรรมไทยที่แตกตางกัน
ตามยุคสมัย ความถี่เทากับ 5 ลําดับที่สอง บงชี้อิทธิพลจากวัฒนธรรมของชนชาติอ่ืนๆที่มีตอ
ประติมากรรมไทย ความถี่เทากับ 3 ลําดับที่สาม มีคาความถี่เทากัน 2 ขอ คือ บงชี้ถึงระบบเศรษฐกิจ
ที่สงผลกระทบตองานประติมากรรมไทย และแสดงใหเห็นถึงรูปแบบศิลปกรรม โครงสราง การ
ออกแบบลวดลายในแตละสกุลชาง ความถี่เทากับ 2 และลําดับที่ส่ี  มีคาความถี่เทากัน 3 ขอ คือ บงชี้
ความแตกตางของชนชาติและภูมิภาคจากลักษณะวัตถุดิบที่แตกตางกัน, บงชี้วิถีชีวิต ความเปนอยู
ของคนไทยในอดีต และ แสดงใหเห็นถึงจิตสํานึกในความเปนชนชาติที่มีเอกลักษณเปนของตัวเอง
ความถี่เทากับ 1

เมื่อรวมความถี่ทั้งหมด  อาจารยผูสอนมีความคิดเห็นวา เหตุใดประติมากรรมไทยมีความ
สําคัญกับประวัติศาสตรศิลปะของไทย เปนจํานวนความถี่ 15

ขอที่ 3 งานประติมากรรมไทยทําใหเห็นถึงรูปแบบของศิลปกรรมยุคสมัยตางๆอยางไร
อาจารยผูสอนมีความคิดเห็นวา   ลําดับที่หนึ่ง มีความแตกตางดานรูปแบบของศิลปะ ความถี่เทากับ
5 ลําดับที่สอง มีความแตกตางดานเทคนิค วิธีการทางเชิงชาง ความถี่เทากับ 2 และลําดับที่สาม มี
ความแตกตางดานเนื้อหาของประติมากรรม ความถี่เทากับ 1

เมื่อรวมความถี่ทั้งหมด  อาจารยผูสอนมีความคิดเห็นวา งานประติมากรรมไทยทําใหเห็น
ถึงรูปแบบของศิลปกรรมยุคสมัยตางๆอยางไร เปนจํานวนความถี่ 8

ขอที่ 4   อิทธิพลของศิลปะของชนชาติอ่ืนๆ สงผลตองานประติมากรรมไทยอยางไร
อาจารยผูสอนมีความคิดเห็นวา   ลําดับที่หนึ่ง กอใหเกิดการแขงขันทางดานรูปแบบงานศิลปกรรม
และความเชื่อตางๆ ความถี่เทากับ 6 ลําดับที่สอง  กอใหเกิดการรับและแลกเปลี่ยนดานรูปแบบและ
ความเชื่อในงานประติมากรรมไทย ความถี่เทากับ 3 และลําดับที่สาม กอใหเกิดการรับและแลก
เปล่ียนดานวัสดุ และวิธีการ ความถี่เทากับ 1

เมื่อรวมความถี่ทั้งหมด  อาจารยผูสอนมีความคิดเห็นวา อิทธิพลของศิลปะของชนชาติ
อ่ืนๆ สงผลตองานประติมากรรมไทยอยางไร  เปนจํานวนความถี่ 10
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1.2.3 ความคิดเห็นของอาจารยผูสอนเกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมไทยในดานภูมิปญญา ใน
รายละเอียดตางๆ  รวมความถี่จากทุกขอคําถามเปนจํานวน 43 โดยเรียงลําดับตามความถี่ ดังนี้

ขอที่ 1 ภูมิปญญาในงานประติมากรรมไทยเกิดขึ้นจากอะไร อาจารยผูสอน มีความคิด
เห็นวา
ลําดับที่หนึ่ง เกิดจากการสืบทอดกระบวนการและหลักวิชาทางชาง ความถี่เทากับ 7 และ ลําดับที่
สอง มีคาความถี่เทากัน 3 ขอ คือ เกิดจากความแตกตางทางดานทักษะฝมือ, เกิดจากความแตกตาง
ทางดานสิ่งแวดลอม  และ เกิดจากวิถีชีวิตความเปนอยู ความถี่เทากับ 1

เมื่อรวมความถี่ทั้งหมด  อาจารยผูสอนมีความคิดเห็นวา ภูมิปญญาในงานประติมากรรม
ไทยเกิดขึ้นจากอะไร เปนจํานวนความถี่ 13

ขอที่ 2 การสรางงานประติมากรรมไทยแสดงออกถึงภูมิปญญาในดานใดบาง อาจารยผูสอน
มีความคิดเห็นวา ลําดับที่หนึ่ง ดานรูปแบบทางศิลปกรรม (หลักองคประกอบศิลป) ความถี่เทากับ 2
และ ลําดับที่สอง มีคาความถี่เทากัน 2 ขอ คือ ดานการเลือกสรรวัสดุ อุปกรณ และ ดานภูมิปญญา
ทางเชิงชาง เทคนิค วิธีการ ความถี่เทากับ 2

เมื่อรวมความถี่ทั้งหมด  อาจารยผูสอนมีความคิดเห็นวา การสรางงานประติมากรรมไทย
แสดงออกถึงภูมิปญญาในดานใดบาง เปนจํานวนความถี่ 7

ขอที่ 3 การเลือกใชวัตถุดิบสะทอนภูมิปญญาในการสรางงานประติมากรรมไทยอยางไร
อาจารยผูสอน มีความคิดเห็นวา   ลําดับที่หนึ่ง แสดงออกถึงความสามารถในการประดิษฐ คิดคน
ประยุกตเครื่องมือ วัสดุใหตรงกับประโยชนใชสอย ความถี่เทากับ 7 ลําดับที่สอง แสดงออกถึงความ
เรียบงาย สอดคลองกับวิถีชีวิต ความถี่เทากับ 5 ลําดับที่สาม   แสดงใหเห็นถึงสภาพเศรษฐกิจของ
บุคคล สังคม ในชวงเวลานั้นๆ ความถี่เทากับ 2 และลําดับที่ส่ี แสดงใหเห็นถึงการสืบทอดภูมิปญญา
จากคนรุนหนึ่งสูคนอีกรุนหนึ่ง ความถี่เทากับ 1

เมื่อรวมความถี่ทั้งหมด  อาจารยผูสอนมีความคิดเห็นวา การเลือกใชวัตถุดิบสะทอนภูมิ
ปญญาในการสรางงานประติมากรรมไทยอยางไร เปนจํานวนความถี่ 15

ขอที่ 4 ประติมากรรมไทยเปนศิลปะที่มีความคิดสรางสรรคในดานใดบาง อาจารยผูสอน มี
ความคิดเห็นวา  ลําดับที่หนึ่ง ดานหลักการทางทัศนศิลป ความถี่เทากับ 4 และ ลําดับที่สอง  มีคา
ความถี่เทากัน 2 ขอ คือ ดานการนําสิ่งแวดลอมมาประยุกตในผลงาน และ ดานการดัดแปลงจากสิ่ง
ที่เปนนามธรรมไปสูส่ิงที่เปนรูปธรรม ความถี่เทากับ 1
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เมื่อรวมความถี่ทั้งหมด  อาจารยผูสอนมีความคิดเห็นวา ประติมากรรมไทยเปนศิลปะที่มี
ความคิดสรางสรรคในดานใด เปนจํานวนความถี่ 6

1.2.4  ความคิดเห็นของอาจารยผูสอนเกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมไทยในดานศิลปวัฒน
ธรรม อาจารยผูสอนมีความคิดเห็น ในรายละเอียดตามประเด็นตางๆ รวมความถี่จากทุกขอคําถาม
เปนจํานวน 41 โดยเรียงลําดับตามความถี่ ดังนี้

ขอที่ 1. ประติมากรรมไทยมีความเกี่ยวของกับศิลปวัฒนธรรมในลักษณะใด ประติมากรรม
ไทยมีความเกี่ยวของกับศิลปวัฒนธรรมในลักษณะใด อาจารยผูสอน มีความคิดเห็นวา   ลําดับที่
หนึ่ง การแสดงออกทางความศรัทธาในพระพุทธศาสนา  ความถี่เทากับ 4 ลําดับที่สอง บงชี้ขนบ
ธรรมเนียมประเพณี และวัฒนธรรม ความถี่เทากับ 3 และ ลําดับที่สาม มีคาความถี่เทากัน 2 ขอ คือ
แสดงออกถึงการผสมผสานวัฒนธรรมอยางมีเอกลักษณ และ บงชี้วิถีชีวิตประจําวันของชนชั้นปก
ครอง ความถี่เทากับ 2

เมื่อรวมความถี่ทั้งหมด  อาจารยผูสอนมีความคิดเห็นวา ประติมากรรมไทยมีความเกี่ยวของ
กับศิลปวัฒนธรรมในลักษณะใด เปนจํานวนความถี่ 11

ขอที่ 2. อะไรทําใหประติมากรรมไทยเปนสวนหนึ่งของศิลปวัฒนธรรมไทย อาจารยผูสอน
มีความคิดเห็นวา   ลําดับที่หนึ่ง บงชี้ถึงวิวัฒนาการความเปลี่ยนแปลงของคานิยมผานทาง
ประติมากรรม ความถี่เทากับ 5 ลําดับที่สอง เปนการบันทึกหลักฐานทางวัฒนธรรม ความถี่เทากับ 4
ลําดับที่สาม มีความเกี่ยวของกับระบบความคิด การเมืองการปกครอง ความถี่เทากับ 2 และ ลําดับที่
ส่ี มีคาความถี่เทากัน 3 ขอ คือ ตอบสนองความตองการของสังคม, มีความสอดคลองกับยุคสมัยที่ได
สรางสรรคงานประติมากรรมนั้นขึ้น และสอดแทรกอยูในวิธีการสรางผลงานของชางไทย ความถี่
เทากับ 1

เมื่อรวมความถี่ทั้งหมด  อาจารยผูสอนมีความคิดเห็นวา อะไรทําใหประติมากรรมไทยเปน
สวนหนึ่งของศิลปวัฒนธรรมไทย เปนจํานวนความถี่ 14

ขอที่ 3. ประติมากรรมไทยเปนตัวบงชี้เอกลักษณทางวัฒนธรรมไทยอยางไร อาจารยผูสอน
มีความคิดเหน็วา   ลําดับที่หนึ่ง บงชี้ความเปลี่ยนแปลงของวัฒนธรรมไทย ความถี่เทากับ 2 และ
ลําดับที่สอง มีคาความถี่เทากัน 2 ขอ คือ แสดงออกถึงขนบธรรมเนียม ประเพณี วิถีชีวิต และ แสดง
ออกถึงความเกี่ยวของกับศาสนา ความถี่เทากับ 1

เมื่อรวมความถี่ทั้งหมด  อาจารยผูสอนมีความคิดเห็นวา ประติมากรรมไทยเปนตัวบงชี้เอก
ลักษณทางวัฒนธรรมไทยอยางไร เปนจํานวนความถี่ 4
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 ขอที่ 4. พัฒนาการของประติมากรรมไทยในอดีตแตกตางจากปจจุบันอยางไร อาจารยผู
สอน มีความคิดเห็นวา   ลําดับที่หนึ่ง มีคาความถี่เทากัน 2 ขอ คือ แตกตางทางดานความคิดรูปแบบ
ของผลงาน และ แตกตางทางดานเทคโนโลยี เทคนิคการผลิต ความถี่เทากับ 3 ลําดับที่สอง มีคา
ความถี่เทากัน 2 ขอ คือ แตกตางทางดานประโยชนใชสอย และ แตกตางทางดานความคิด ความคดิ
สรางสรรค ความถี่เทากับ 2 และ ลําดับที่สาม มีคาความถี่เทากัน 2 ขอ คือ แตกตางทางดานทักษะฝ
มือ และ แตกตางทางดานคานิยมในการสรางสรรคผลงาน ความถี่เทากับ 1

เมื่อรวมความถี่ทั้งหมด  อาจารยผูสอนมีความคิดเห็นวา พัฒนาการของประติมากรรมไทย
ในอดีตแตกตางจากปจจุบันอยางไร เปนจํานวนความถี่ 12

1.2.5 ความคิดเห็นของอาจารยผูสอนเกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมไทยในดานความเชื่อ
และขนบนิยม อาจารยผูสอนมีความคดิเห็น ในรายละเอียดประเด็นตางๆ รวมความถี่จากทุกขอคํา
ถามเปนจํานวน 64 โดยเรียงลําดับตามความถี่ ดังนี้

ขอที่ 1 การสรางงานประติมากรรมไทยเกี่ยวของกับคติความเชื่อ อาจารยผูสอน มีความ
คิดเห็นวา  งานประติมากรรมไทย เกี่ยวของกับคติความเชื่อ ความถี่ 13

เมื่อรวมความถี่ทั้งหมด  อาจารยผูสอนมีความคิดเห็นวา การสรางงานประติมากรรมไทย
เกี่ยวของกับคติความเชื่อ เปนจํานวนความถี่ 13

ขอที่ 2. คติความเชื่อใดบางที่สอดแทรกในงานประติมากรรมไทย อาจารยผูสอน มีความคิด
เห็นวา   ลําดับที่หนึ่ง คติความเชื่อในเรื่องราวของศาสนา ความศรัทธาในศาสนาและพระพุทธเจา
ความถี่เทากับ 9 ลําดับที่สอง คติความเชื่อในดานประเพณีและวัฒนธรรม ความถี่เทากับ 4 ลําดับที่
สาม คติความเชื่อของคนในอดีต ความถี่เทากับ 2 และลําดับที่ส่ี คติความเชื่อดานความคิดในเชิง
อุดมคติ ความถี่เทากับ 1

เมื่อรวมความถี่ทั้งหมด  อาจารยผูสอนมีความคิดเห็นวา คติความเชื่อใดบางที่สอดแทรกใน
งานประติมากรรมไทย เปนจํานวนความถี่ 16

ขอที่ 3. เหตุผลใดที่ทําใหงานประติมากรรมไทยเกี่ยวของกับคติความเชื่อทางศาสนา อาจารย
ผูสอน มีความคิดเห็นวา   ลําดับที่หนึ่ง เพราะความศรัทธาของชางประติมากรรมที่มีตอคําสอนของ
ศาสนา ความถี่เทากับ 8 ลําดับที่สอง เพราะเปนตัวแทนการถายทอดเรื่องราวความเชื่อตางๆ ความถี่
เทากับ 2 และลําดับที่สาม เพราะเกี่ยวของกับวิธีการเผยแผศาสนา ความถี่เทากับ 1

เมื่อรวมความถี่ทั้งหมด  อาจารยผูสอนมีความคิดเห็นวา เหตุผลใดที่ทําใหงานประติมากรรม
ไทยเกี่ยวของกับคติความเชื่อทางศาสนา เปนจํานวนความถี่ 11
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1.3  ผลการวิเคราะหความคิดเห็นเพิ่มเติมเก่ียวกับ การสงเสริม การอนุรักษ และบทบาท
ของคณะศิลปกรรม สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล

1.3.1 ความคิดเห็นของอาจารยผูสอนเกี่ยวกับการสงเสริม การอนุรักษ และบทบาทของ
คณะศิลปกรรม อาจารยผูสอนมีความคิดเห็นในรายละเอียดประเด็นตางๆ โดยเรียงลําดับตามความถี่
ดังนี้

ขอที่ 1. คณะศิลปกรรม สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล ควรจะมีสวนเผยแพรถายทอดความรู
เร่ืองคุณคาประติมากรรมไทยอยางไร อาจารยผูสอนมีความคิดเห็นวา ลําดับที่หนึ่ง สรางจิตสํานักที่
ดีในการเผยแพรและอนุรักษประติมากรรมไทยแกนักศึกษา ความถี่เทากับ 4 ลําดับที่สอง มีคา
ความถี่เทากัน 2 ขอ คือ ตองมีการปรับเปลี่ยนศักยภาพผูเรียนใหมีเพิ่มมากขึ้น และ มีการเรียนการ
สอนดานศิลปกรรมที่ครอบคลุมและรอบดานมากยิ่งขึ้น ความถี่เทากับ 3 ลําดับที่สาม มีคาความถี่
เทากัน 3 ขอ คือ  สงเสริมแนวทางการเรียนทั้งในเชิงอนุรักษและสรางสรรค, ควรเพิ่มทักษะความรู
เกี่ยวกับศิลปะไทยใหมีเพิ่มมากขึ้น และ สงเสริมบุคลากรในดานตางๆเกี่ยวกับการอนุรักษ
ประติมากรรมไทย ความถี่เทากับ 2 และลําดับที่ส่ี ควรมีการจัดกิจกรรมเพิ่มความรูแกอาจารยและ
นักศึกษา ความถี่เทากับ 1

เมื่อรวมความถี่ทั้งหมด  อาจารยผูสอนมีความคิดเห็นวา คณะศิลปกรรมสถาบันเทคโนโลยี
ราชมงคล ควรจะมีสวนเผยแพรถายทอดความรูเร่ืองคุณคาประติมากรรมไทยอยางไร เปนจํานวน
ความถี่ 17

ขอที่ 2. การเรียนการสอนในหลกัสูตรศิลปบัณฑิต คณะศิลปกรรมสถาบันเทคโนโลยีราช
มงคล ควรจะมีการถายทอด ความรูเร่ืองประติมากรรมไทยในลักษณะใด อาจารยผูสอนมีความคิด
เห็นวา ลําดับที่หนึ่ง ควรจัดใหนักศึกษามีสวนรวมในการคิดคนพัฒนาในเชิงปฏิบัติ เพื่อประโยชน
ในเชิงอนุรักษ ความถี่เทากับ 3 ลําดับที่สอง มีคาความถี่เทากัน 5 ขอ คือ ควรมีการจัดรูปแบบวิธีการ
สอนที่นาสนใจ เพื่อทําใหนักศึกษามีความรูสึกรักหวงแหนและเห็นคุณคาประติมากรรมไทย, ควร
สอดแทรกเนื้อหาความรูเร่ืองคุณคาประติมากรรมไทยทุกภาควิชา ในหลักสูตรศิลปบัณฑิต, ควรจัด
การเรียนการสอนทั้งในเชิงอนุรักษ และ สรางสรรคแบบรวมสมัยควบคูกันไป, ตองมีการแนะแนว
ความรูเกี่ยวกับประติมากรรมไทย เพื่อเปนแนวทางในการประกอบอาชีพหลังจากสําเร็จการศึกษา
และนักศึกษาทุกภาควิชาควรมีสวนในการรับรูถึงคุณคาประติมากรรมไทย ความถี่เทากับ 2 และ
ลําดับที่สาม มีคาความถี่เทากัน 2 ขอ คือ ผูสอนควรคนควาหาความรูใหมๆ เพื่อเปนการเพิ่มขอมูล
ใหแกนักศึกษามากยิ่งขึ้นและหลักสูตรไดรับการกลั่นกรองมาดีแลว ตองแกไขที่ตัวผูสอนกอนเปน
อันดับแรกความถี่เทากับ 1
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เมื่อรวมความถี่ทั้งหมด  อาจารยผูสอนมีความคิดเห็นวา การเรียนการสอนในหลักสูตรศิลป
บัณฑิต คณะศิลปกรรมสถาบันเทคโนโลยีราชมงคล  ควรจะมีการถายทอด ความรูเร่ือง
ประติมากรรมไทยในลักษณะใด เปนจํานวนความถี่ 15

ขอที่ 3 นักศึกษาควรมีสวนรวมอยางไรตอการสงเสริม อนุรักษประติมากรรมไทย อาจารยผู
สอนมีความคิดเห็นวา ลําดับที่หนึ่ง มีคาความถี่เทากัน 2 ขอ คือ ตองมีความรับผิดชอบ เอาใจใสเนื้อ
หาบทเรียนเพิ่มขึ้น และ นักศึกษาทุกคนควรไดมีสวนรวมในการจัดนิทรรศการหรือทัศนศึกษาเพื่อ
เพิ่มประสบการณดานประติมากรรมไทย ความถี่เทากับ 3 ลําดับที่สอง มีคาความถี่เทากัน 3 ขอ คือ
ตองสามารถนําความรูไปใชไดจริง และเปนนักอนุรักษที่ดี, นักศึกษาควรมีการปฏิบัติทั้งงาน
จิตรกรรม สถาปตยกรรม และประติมากรรมอยางตอเนื่อง และ นักศึกษาควรมีประสบการณตรงใน
การสัมผัสกับงานประติมากรรมไทยมากขึ้น ความถี่เทากับ 2 และ ลําดับที่สาม มีคาความถี่เทากัน 3
ขอ คือ  นักศึกษาควรมีความรูความเขาใจเรื่องราวที่ปรากฏ ในยุคสมัยตางๆ, ควรมีจิตสํานึกถึงคุณ
คาของงานประติมากรรมไทย และ นักศึกษาที่เลือกเรียนวิชาประติมากรรมควรมีใจรักในงาน
ประติมากรรมเปนพื้นฐานความถี่เทากับ 1

เมื่อรวมความถี่ทั้งหมด  อาจารยผูสอนมีความคิดเห็นวา นักศึกษาควรมีสวนรวมอยางไรตอ
การสงเสริม อนุรักษประติมากรรมไทย  เปนจํานวนความถี่ 15
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ตอนที่ 2 การศึกษาคุณคาประติมากรรมไทยตามการรับรูของนักศึกษาระดับปริญญาตรี คณะศิลป
กรรม สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล

2.1  ผลการวิเคราะหสถานภาพทั่วไปของผูตอบแบบสอบถาม

มีจํานวนนักศึกษาชายรอยละ 65.14 และนักศึกษาหญิง 34.85 นักศึกษามีชวงอายุ
ต่ํากวา 20 ป รอยละ 28.99 ชวงอายุ 21 ป ถึง 25 ป รอยละ 68.72 ชวงอายุ 26 ป ถึง 30 ป รอยละ 1.62
ชวงอายุ สูงกวา 30 ป รอยละ 0.65 เปนนักศึกษาที่กาํลังศึกษาในภาควิชาศิลปกรรม รอยละ 18.56
ภาควิชาออกแบบศิลปประยุกต รอยละ 40.71 ภาควิชาศิลปประจําชาติ รอยละ 7.16 และภาควิชา
หัตถกรรม รอยละ 34.20 นักศึกษาเคยไดรับความรูเกี่ยวกับประติมากรรมไทยหรือไมจากแหลงใด
ไมเคยไดรับความรูเกี่ยวกับประติมากรรมไทย รอยละ 8.46 และเคยไดรับความรูเกี่ยวกับ
ประติมากรรมไทย รอยละ 91.53 โดยไดรับความรูเกี่ยวกับประติมากรรมไทยจากแหลงความรูตางๆ
ไดแก รายการวิทยุ  รอยละ 8.14 รายการโทรทัศนรอยละ 50.48  การชมนิทรรศการ รอยละ 60.91
การฟงบรรยาย รอยละ 24.42 การอานหนังสือเกี่ยวกับประติมากรรมไทย รอยละ 66.12 การไปทัศน
ศึกษา รอยละ 33.22 การเรียนในชั้นเรียนรอยละ 54.07 ศึกษาจากอินเทอรเน็ต รอยละ 21.17 และ
จากแหลงอื่นๆรอยละ 16.28 ดานการเห็นความสําคัญของคุณคาประติมากรรมไทยของนักศึกษา ไม
เห็นความสําคัญ รอยละ 4.56  เห็นความสําคัญนอย รอยละ 2.91 เห็นความสําคัญปานกลาง รอยละ
30.94 และเห็นความสําคัญมาก รอยละ 61.56

 2.2 ผลการวิเคราะหความคิดเห็น ของนักศกึษาเกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมไทย คุณคา
ประติมากรรมไทย 5 ดาน คือ ดานคุณคาดานศิลปกรรม  คุณคาทางดานประวัติศาสตร  คุณคาทาง
ดานภูมิปญญา  คุณคาทางดานศิลปวัฒนธรรม  คุณคาทางดานคติความเชื่อและขนบนิยม

2.2.1 คุณคาประติมากรรมไทยในดานศิลปกรรม

เมื่อพิจารณาเปนรายขอปรากฎวานักศึกษามีความคิดเห็นอยูในระดับเห็นดวย
อยางยิ่งใน ขอที่ 1 วาประติมากรรมไทยแสดงถึงความละเอียดออนประณีตของงานศิลปะไทย รอง
ลงมา นักศึกษามีความคิดเห็นอยูในระดับเห็นดวยในขอที่ 2 ขอที่ 3 ขอที่ 4 และขอที่ 5 โดยเรียง
ลําดับคาเฉลี่ยดังนี้ คือ ขอที่ 5 ประติมากรรมไทยพุทธประวัติทําใหผูชมรับรูเร่ืองราวของศาสนาได
งายขึ้น  ( X  = 4.40) ขอที่ 3 ความรูสึกออนชอยนุมนวลของงานประติมากรรมไทยเกิดจากการจัด
องคประกอบทางทัศนศิลป ( X  = 4.39 ) ขอที่ 4  ความงามของประติมากรรมไทยเกิดจากรูปทรงที่มี
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ปริมาตรทําใหเกิดมิติจริงที่รับรูได ( X  = 4.20) และขอที่ 2 ประติมากรรมไทย แสดงใหเห็นถึงการ
ใชรูปทรงตางๆ ( X  = 4.14 )

เมื่อพิจารณารวมทุกขอปรากฏวา ความคิดเห็นเกี่ยวกับการรับรูคุณคาประติมากรรมไทย
ในดานศิลปกรรม อยูในระดับเห็นดวย ( X  = 4.34)

                 2.2.2 คุณคาประติมากรรมไทยในดานประวัติศาสตรศิลป

เมื่อพิจารณาเปนรายขอปรากฏวา นักศึกษามีความคิดเห็นอยูในระดับเห็น
ดวยอยางยิ่งในขอที่ 1 ประติมากรรมไทยในยุคสมัยตางๆทําใหเห็นถึงความเปนมาของศิลปประจํา
ชาติ ( X  = 4.58) รองลงมานักศึกษามีความคิดเห็นอยูในระดับเห็นดวยในขอที่ 2 ขอที่ 3 และขอที่ 4
โดยเรียงลําดับคาเฉลี่ยดังนี้ ขอที่ 2 ประติมากรรมไทยสะทอนถึงสภาวะสังคมทางศิลปะและวัฒน
ธรรมของยุคสมัย ( X  = 4.44) ขอที่ 3 ประติมากรรมไทยมีความสัมพันธกับศิลปกรรมแขนงอื่นๆ
( X  = 4.13) และขอที่ 4 ประติมากรรมไทย แสดงใหเห็นถึงอิทธิพลทางศิลปะของชนชาติอ่ืนๆได
( X  = 4.06)

เมื่อพิจารณารวมทุกขอ ปรากฏวาความคิดเห็นเกี่ยวกับการรับรูคุณคาประติมากรรมไทย
ในนดานประวัติศาสตรศิลป อยูในระดับเห็นดวย ( X  = 4.30)

                 2.2.3 คุณคาประติมากรรมไทย ในดานภูมิปญญา

เมื่อพิจารณาเปนรายขอปรากฏวา นักศึกษามีความคิดเห็นอยูในระดับเห็น
ดวยในขอที่ 1 ขอที่ 2 ขอที่ 3 ขอที่ 4 และขอที่ 5 โดยเรียงลําดับคาเฉลี่ยดังนี้ ขอที่ 1 วัตถุดิบที่ใชใน
งานประติมากรรมไทยเปนภูมิปญญาของคนไทยสมัยโบราณ ( X  = 4.42) รองลงมาคือขอที่ 4  ชาง
ไทยสามารถปรับใชพื้นที่วางทั้งภายในและภายนอกอาคารในการนําเสนองานประติมากรรมไทย
ไดอยางเหมาะสม ( X  = 4.23)  ขอที่ 2  ประติมากรรมไทยมีความหมายแตกตางกันตามลักษณะของ
งานประเภทตางๆ ( X  = 4.20) ขอที่ 5  เร่ืองราวตางๆในงานประติมากรรมไทย ชางไดแสดงความ
คิดริเร่ิมสรางสรรคอยางเต็มที่ ( X  = 4.18) และขอที่ 3 เทคนิคตางๆของงานประติมากรรมไทยเปน
การแกปญหาทางทัศนศิลปใหสอดคลองกับวัสดุ ( X  = 4.03)

เมื่อพิจารณารวมทุกขอปรากฏวาความคิดเห็นเกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมไทยในดาน
ภูมิปญญา อยูในระดับเห็นดวย ( X  = 4.21)



                 142

2.2.4 คุณคาประติมากรรมไทยในดานศิลปวัฒนธรรม

   เมื่อพิจารณาเปนรายขอปรากฏวา นักศึกษามีความคิดเห็นอยูในระดับเห็นดวยอยางยิ่ง
ในขอที่ 1 ประติมากรรมไทยจัดเปนมรดกวัฒนธรรมไทย ( X  = 4.72)  ขอที่ 2  ประติมากรรมไทย
ควรมีการถายทอดสูคนรุนหลังตอไป ( X  = 4.65) และขอที่ 3 ประติมากรรมไทยแสดงเอกลักษณ
ศิลปะของไทย ( X  = 4.66) รองลงมานักศึกษามีความคิดเห็นอยูในระดับเห็นดวย ในขอที่ 4 และขอ
ที่ 5 โดยเรียงลําดับคาเฉลี่ยดังนี้คือ ขอที่ 4 ประติมากรรมไทยแสดงใหเห็นถึงพัฒนาการของศิลป
กรรมไทย ( X  = 4.40) และขอที่ 5 ประติมากรรมไทยมีการเปลี่ยนแปลงตามกระแสของวัฒนธรรม
( X  = 4.21 )

เมื่อพิจารณารวมทุกขอปรากฏวา ความคิดเห็นเกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมไทยในดาน
ศิลปวัฒนธรรม อยูในระดับเห็นดวยอยางยิ่ง ( X  = 4.53)

                 2.2.5 คุณคาประติมากรรมไทยในดานคติความเชื่อและขนบนิยม

เมื่อพิจารณาเปนรายขอปรากฏวา นักศึกษามีความคิดเห็นอยูในระดับเห็นดวยอยางยิ่ง
ในขอที่ 5  ประติมากรรมไทยแสดงถึงแบบอยางในการทํางานที่สืบทอดกันมา  ( X  = 4.50 ) รองลง
มานักศึกษามีความคิดเห็นอยูในระดับเห็นดวย ในขอที่ 1 ขอที่ 2 ขอที่ 3 และ   ขอที่ 4 โดยเรียง
ลําดับคาเฉลี่ยดังนี้ ขอที่ 1  ประติมากรรมไทยทางศาสนาเปนผลจากคติความเชื่อเล่ือมใสศรัทธาตอ
ศาสนา ( X  = 4.46) ขอที่ 3 ประติมากรรมไทยเปนการสืบทอดเรื่องราวตางๆ ( X  = 4.41 ) ขอที่ 2
ประติมากรรมไทยประดับศาสนสถานเกิดจากความตองการในการทําสิ่งสวยงามเพื่อเปนพุทธบูชา 
( X  = 4.33 ) และขอที่ 4 ประติมากรรมไทยถายทอดเปนศาสนบูชา ( X  = 4.27 )

เมื่อพิจารณารวมทุกขอ ปรากฏวาความคิดเห็นเกี่ยวกับการรับรูคุณคาประติมากรรมไทย
ในดานความเชื่อและคตินิยมอยูในระดับเห็นดวย ( X  = 4.39)

2.3  ผลการวิเคราะหความคิดเห็นและขอเสนอแนะเพิ่มเติมเก่ียวกับคุณคาประติมากรรม
ไทย 5 ดาน คือ ดานคุณคาดานศิลปกรรม  คุณคาทางดานประวัติศาสตร  คุณคาทางดานภูมิปญญา
คุณคาทางดานศิลปวัฒนธรรม  คุณคาทางดานคติความเชื่อขนบนิยม

2.3.1ความคิดเห็นและขอเสนอแนะเพิ่มเติมของนักศึกษาเกี่ยวกับคุณคาประติมากรรม
ไทยในดานศิลปกรรม นักศึกษามีความเห็นเรียงลําดับตามความถี่ ดังนี้
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ลําดับที่หนึ่ง มีคุณคาและแสดงออกถึงสุนทรียภาพ ความงามที่มีเอกลักษณ มีคุณคาดานจิต
ใจ ความถี่เทากับ 60  ลําดับที่สอง ตระหนักถึงคุณคา ความสําคัญ ควรสงเสริมใหเกิดการอนุรักษ
ความถี่เทากับ  43  ลําดับที่สาม แสดงใหเห็นถึงพัฒนาการดานเทคนิค วิธีการ รูปแบบที่มีมาอยางตอ
เนื่อง ความถี่เทากับ 22  ลําดับที่ส่ี บงชี้แบบแผนทางศลิปกรรมไทย รวมทั้งกอใหเกิดการสงเสริม
ศิลปะไทยแขนงอื่นๆ ความถี่เทากับ 8 ลําดับที่หา แสดงใหเห็นถึงทักษะ ฝมือ ตลอดจน อารมณ
ความรูสึกของชางผูสรางสรรคผลงาน ความถี่เทากับ 7 ลําดับที่หก มีคุณคาตอศิลปกรรม ในการชวย
สงเสริมความเขาใจในประวัติศาสตร ความถี่เทากับ  4  และลําดับที่เจ็ด กอใหเกิดความเขาใจในงาน
ประติมากรรมไทยอยางลึกซึ้งยิ่งขึ้น ความถี่เทากับ 2 รวมความถี่ทั้งหมดเทากับ  146

2.3.2 ความคิดเห็นและขอเสนอแนะเพิ่มเติมของนักศึกษา เกี่ยวกับคุณคาประติมากรรม
ไทยในดานประวัติศาสตรศิลป นักศึกษามีความเห็นเรียงลําดับตามความถี่ ดังนี้

ลําดับที่หนึ่ง ตระหนักถึงคุณคา ความสําคัญของประติมากรรมไทยในดานประวัติศาสตร
ศิลป ความถี่เทากับ 49  ลําดับที่สอง แสดงถึงวิวัฒนาการ เหตุการณทางประวัติศาสตรของงาน
ประติมากรรมไทยความถี่เทากับ 46 ลําดับที่สาม สามารถเรียนรูและเขาใจประวัติศาสตรศิลปผาน
ทางงานประติมากรรมไทย สงผลใหเกิดความรู ความเขาใจ เนื้อหาในบทเรียนมากยิ่งขึ้น ความถี่เทา
กับ 34  ลําดับที่ส่ี แสดงใหเห็นถึงอิทธิพลและการประยุกตทางศิลปกรรมจากวัฒนธรรมอื่นๆที่
ปรากฏอยูในประติมากรรมไทย ความถี่เทากับ 24   ลําดับที่หา บงชี้ถึงความเปลี่ยนแปลงทาง
เศรษฐกิจ สังคม ในแตละยุคสมัย ความถี่เทากับ 14 ลําดับที่หก แสดงใหเห็นถึงประเพณี วัฒนธรรม
วิถีชีวิตไทยอันดีงามจากอดีตจนถึงปจจุบัน ความถี่เทากับ 11  และลําดับที่เจ็ด แสดงใหเห็นถึงความ
แตกตางของแบบอยางงานประติมากรรมไทยของสกุลชางในแตละยุคสมัย ความถี่เทากับ 8  รวม
ความถี่ทั้งหมดเทากับ 186

2.3.3 ความคิดเห็น และขอเสนอแนะเพิ่มเติมของนักศึกษาเกี่ยวกับคุณคประติมากรรมใน
ดานภูมิปญญา นักศึกษามีความเห็นเรียงลําดับตามความถี่ ดังนี้

ลําดับที่หนึ่ง ตระหนักถึงคุณคา ความสําคัญของประติมากรรมไทยดานภูมิปญญา ที่สืบ
ทอดกันมายาวนาน ความถี่เทากับ 50 ลําดับที่สอง มีคาความถี่เทากัน 2 ขอ คือ ควรนําวิทยาการทาง
วิทยาศาสตรและเทคโนโลยีสมัยใหมมาใชผสมผสานในการพัฒนารูปแบบใหมๆใหกับ
ประติมากรรมไทย และ แสดงใหเห็นถึงการคัดเลือกวัตถุดิบที่มีอยูในธรรมชาติมาใชไดอยางมีคุณ
ภาพและเหมาะสม ความถี่เทากับ 38 ลําดับที่สาม แสดงใหเห็นถึงแนวความคิดที่ส่ังสมมาจาก
ประสบการณและขั้นตอนในการสรางสรรคไดอยางลึกซึ้ง ความถี่เทากับ 11 ลําดับที่ส่ี มีคาความถี่
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เทากัน 2 ขอ คือ ควรมีการศึกษา คนควา ความรูเกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมไทยดานภูมิปญญาเพิ่ม
มากขึ้น และ เปนวิธีการอธิบาย บอกเลา วิถีชีวิตความเปนอยูของผูคนผานทางผลงานประติมากรรม
ไดอยางเรียบงายและตรงไปตรงมา ความถี่เทากับ 8 ลําดับที่หา มีคาความถี่เทากัน 2 ขอ คือ แสดง
ใหเห็นถึงการแปลงความคิดที่เปนนามธรรมใหปรากฏออกมาเปนผลงานประติมากรรมที่เปน
รูปธรรม และ แสดงใหเห็นถึงเศรษฐกิจ สังคม และการมีสวนรวมของคนในชุมชน ความถี่เทากับ 7
และลําดับที่หก แสดงถึงการสื่อความหมายทางความเชื่อ ความศรัทธาที่มีตอพระพุทธศาสนา
ความถี่เทากับ 1 รวมความถี่ทั้งหมดเทากับ168

2.3.4 ความคิดเห็น และขอเสนอแนะเพิ่มเติมของนักศึกษา  เกี่ยวกับคุณคาประติมากรรม
ไทยในดานศิลปวัฒนธรรม นักศึกษามีความเห็นเรียงลําดับตามความถี่  ดังนี้

ลําดับที่หนึ่ง ตระหนักถึงคุณคา ความสําคัญของประติมากรรมไทยในดานศิลปวัฒนธรรม
มีคุณคาควรแกการอนุรักษ ความถี่เทากับ 61  ลําดับที่สอง เปนการสืบทอดวัฒนธรรมที่มีแบบแผน
อันดีงาม ผานทางศิลปกรรมไทย ความถี่เทากับ 56  ลําดับที่สาม บงชี้ความเปนชนชาติไทยดวยเอก
ลักษณทางวัฒนธรรมในแตละยุคสมัย ความถี่เทากับ 29 ลําดับที่ส่ี เปนการสงเสริมวัฒนธรรมที่
ประกอบไปดวยสุนทรียภาพ ความงาม ความถี่เทากับ 3 และลําดับที่หา เปนการถายทอดความคิด
เชิงอุดมคติในดานศิลปวัฒนธรรม ความถี่เทากับ 1  รวมความถี่ทั้งหมดเทากับ 150

2.3.5  ความคิดเห็น และขอเสนอแนะเพิ่มเติมของนักศึกษา  เกี่ยวกับคุณคาประติมากรรม
ไทยในดานคติความเชื่อและขนบนิยม นักศึกษามีความเห็นเรียงลําดับตามความถี่ ดังนี้

ลําดับที่หนึ่ง ตระหนักถึงคุณคา ความสําคัญของประติมากรรมไทยในดานคติความเชื่อและ
ขนบนิยม ความถี่เทากับ 56   ลําดับที่สอง แสดงใหเห็นถึงคติความเชื่อและขนบนิยมในแตละยุค
สมัยที่มีความแตกตางกันจากอดีตจนถึงปจจุบัน ความถี่เทากับ 26 ลําดับที่สาม บงบอกถึงความเชื่อ
ความศรัทธาในพระพุทธศาสนา ความถี่เทากับ 23 ลําดับที่ส่ี แสดงออกถึงความคิดในการถายทอด
เร่ืองราวคติความเชื่อทางศิลปกรรมของสกุลชางตางๆ ความถี่เทากับ 16 ลําดับที่หา มีคาความถี่เทา
กัน 2 ขอ คือ เปนการอธิบาย บอกเลา คติความเชื่อ ดานประเพณีวัฒนธรรมผานทางสุนทรียภาพ
และ เปนการสงเสริมคติความเชื่อและขนบนิยมตางๆที่สงผลตอวิถีชีวิต ความถี่เทากับ 8  และลําดับ
ที่หก บงชี้ถึงการรับอิทธิพลดานคติความเชื่อและขนบนิยมจากวัฒนธรรมที่แตกตางกัน ความถี่เทา
กับ 6 รวมความถี่ทั้งหมดเทากับ 143
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3. ความคิดเห็นและขอเสนอแนะเพิ่มเติม ของนักศึกษา เก่ียวกับบทบาทของคณะศิลป
กรรมในการอนุรักษประติมากรรมไทย นักศึกษามีความเห็นเรียงลําดับตามความถี่ ดังนี้

ลําดับที่หนึ่ง ตระหนักถึงคุณคาความสําคัญ  และบทบาทหนาที่ ในการอนุรักษ
ประติมากรรมไทย ความถี่เทากับ 81 ลําดับที่สอง ควรมีการจัดกิจกรรมเพิ่มความรูเกี่ยวกับการ
อนุรักษประติมากรรมไทย ความถี่เทากับ 57 ลําดับที่สาม สรางประสบการณตรง เพื่อกอใหเกิดการ
คิดคนวิธีการอนุรักษอยางถูกวิธีความถี่เทากับ 11 ลําดับที่ส่ี  คัดสรรบุคลากรที่มีความรูความ
สามารถทางดานประติมากรรมไทยเพื่อพัฒนารูปแบบวิธีการสอนใหนาสนใจยิ่งขึ้น ความถี่เทากับ
4 ลําดับที่หา ควรมีบทบาทในการเผยแพรความรูอยางมีระบบแบบแผน ความถี่เทากับ 2 และลําดับ
ที่หก ควรมีการผลิตสื่อทางการศึกษาดานคุณคาประติมากรรมไทย ในรูปแบบที่หลากหลาย ความถี่
เทากับ 1 รวมความถี่ทั้งหมดเทากับ 156

4. ความคิดเห็นและขอเสนอแนะเพิ่มเติม ของนักศึกษา เก่ียวกับหลักสูตรศิลปบัณฑิต ท่ีมี
ตอการสงเสริมอนุรักษ ประติมากรรมไทย นักศึกษามีความเห็นเรียงลําดับตามความถี่ ดังนี้

ลําดับที่หนึ่ง ควรมีการเพิ่มเติมเนื้อหารายวิชาประติมากรรมไทย โดยสอดแทรกในทุก
สาขาวิชาเอกอยางตอเนื่องทุกชั้นป ความถี่เทากับ 75  ลําดับที่สอง ตระหนักถึงคุณคาความสําคัญ
ของประติมากรรมไทยที่มีตอการสงเสริมอนุรักษ ความถี่เทากับ 56 ลําดับที่สาม ควรมีการจัด
การเรียนการสอนโดยผสมผสานรูปแบบประติมากรรมสมัยใหมใหสอดคลองกับประติมากรรม
ไทย ความถี่เทากับ 7 ลําดับที่ส่ี มีคาความถี่เทากัน 2 ขอ คือ ควรมีการพัฒนารูปแบบการเรียนการ
สอนใหสอดคลองกับยุคสมัย และ ปลูกจิตสํานึกใหนักศึกษาเกิดความรักหวงแหนและเห็น
ประโยชนของการอนุรักษประติมากรรมไทย ความถี่เทากับ 4  ลําดับที่หา จัดกิจกรรมเพื่อเพิ่ม
ความรู ความเขาใจแกนักศึกษา เชน การจัดสัมมนาทางวิชาการโดยเชิญวิทยากรผูเชี่ยวชาญมา
บรรยายเพิ่มเติม ความถี่เทากับ 3  และ ลําดับที่หก มีคาความถี่เทากัน 2 ขอ คือ จัดตั้งศูนย
ประติมากรรมไทยเพื่อการเผยแพรความรูในดานคุณคาประติมากรรมแกประชาชนทั่วไป และ ช้ี
แนะแนวทางการประกอบอาชีพหลังจบการศึกษาในหลักสูตร ความถี่เทากับ 1 รวมความถี่ทั้ง
หมดเทากับ 151
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5. ความคิดเห็น และขอเสนอแนะเพิ่มเติมของนักศึกษา เก่ียวกับความคิดเห็นอื่นๆที่มีตอ
การสงเสริม และอนุรักษ ประติกรรมไทย นักศึกษามีความเห็นเรียงลําดับตามความถี่  ดังนี้

ลําดับที่หนึ่ง ตระหนักถึงคุณคาความสําคัญของประติมากรรมไทย ความถี่เทากับ 36
ลําดับที่สอง การพัฒนารูปแบบประติมากรรมสมัยใหมควบคูกันไปกับประติมากรรม ความถี่เทากับ
3  ลําดับที่สาม มีคาความถี่เทากัน 2 ขอ คือ จัดการเรียนการสอนวิชาประติมากรรมไทยในทุกสาขา
วิชาเอก และ จัดกิจกรรมเผยแพรความรูแกประชาชนทั่วไป ความถี่เทากับ  2 และ ลําดับที่ส่ี พัฒนา
วิธีการเผยแพรการ อนุรักษประติมากรรมไทย และ จัดกิจกรรมทัศนศึกษาและงานนิทรรศการอยาง
ตอเนื่อง ความถี่เทากับ  1 รวมความถี่ทั้งหมดเทากับ 45
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อภิปรายผลการวิจัย

ผลการวิจัย เร่ืองการศึกษาคุณคาประติมากรรมไทย ตามการรับรูของอาจารยและนัก
ศึกษาระดับปริญญาตรี คณะศิลปกรรม สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล ผูวิจัยขอนําเสนอการอภิปราย
ผลการวิจัย ดังนี้

1. ความคิดเห็นของอาจารยผูสอน เก่ียวกับคุณคาประติมากรรมไทย 5 ดาน คือ คุณคา
ดานศิลปกรรม  คุณคาดานประวัติศาสตรศิลป  คุณคาดานภูมิปญญา  คุณคาทางดานศิลปวัฒน
ธรรม คุณคาทางดานคติความเชื่อขนบนิยม

จากผลของการวิจัยความคิดเห็นของอาจารยผูสอน  เกี่ยวกับการรับรูคุณคาประติมากรรม
ไทยในดานตางๆ ในแตละดานโดยรวมแลวพบวา อาจารยผูสอนใหความสําคัญกับคุณคา
ประติมากรรมไทยในดานคุณคาศิลปกรรม และคุณคาทางดานคติความเชื่อและขนบนิยมมากที่สุด

การที่อาจารยผูสอน มีความเห็นวา ประติมากรรมไทยมีคุณคาทางดานศิลปกรรมมากที่สุด
นาจะเปนเพราะ อาจารยเหลานี้เปนผูที่สอนในสาขาวิชาทางดานศิลปกรรมอยูแลว มีความสามารถ
ในการรับรู คุณคาทางศิลปะ มีประสบการณทางดานสุนทรียะ ทั้งในดานทฤษฎี และทักษะทางดาน
ปฏิบัติ ซ่ึงเกี่ยวของกับความสําคัญของคุณคาดานศิลปกรรมโดยตรง เนื่องจากศิลปกรรม เปน
กระบวนการการถายถอดหลักการสําคัญทางศิลปะ ทั้งในทางทฤษฎีและปฏิบัติ จากความหมายของ
คุณคาในดานตางของประติมากรรมไทยในดานตางๆ ใหสามารถรับรูไดจริง เปนลักษณะของการ
รับรูในเชิงรูปธรรม  และจากการวิจัยความคิดเห็นของอาจารยผูสอนเกี่ยวกับคุณคาประติมากรรม
ไทย ผลการวิจัยพบวาสิ่งที่อาจารยผูสอนกลาวถึงดานศิลปกรรมสูงที่สุด คือ การสรางงาน
ประติมากรรมไทยใชหลักองคประกอบศิลป เชน รูปทรง ปริมาตร พื้นผิว และน้ําหนักแสงเงา

ประกอบกับคุณคาประติมากรรมไทยทางดานศิลปกรรม หมายถึง คุณคาซึ่งเกิดจากหลัก
การทางทัศนศิลป ประกอบดวยองคประกอบศิลปะ ศิลปะธาตุ และสุทรียภาพซึ่งประกอบดวยความ
งามและอารมณ (จุลทัศน พยาฆรานนท, 2537) ซ่ึงมความสอดคลองโดยตรงกับเนื้อหารายวิชา
เฉพาะของหลักสูตรศิลปะบัณฑิต  คือ

วิชากายวิภาค โดยคําอธิบายรายวชิา ซ่ึงศึกษาเกี่ยวกับ รูปลักษณ และกิริยาทาทางของคน
และสัตว

วิชาประวัติและแบบอยางศิลปะ มีการศึกษาเกี่ยวความเปนมาของศศิลปกรรมยุคสมัยตางๆ
โดยเนนการศึกษารูปแบบ เนื้อหา วิธีการของประติมากรรม

วิชาวาดเสน ศึกษาการฝกปฏิบัติ เกี่ยวกับ การเขียนภาพจากหุนปูนปลาสเตอร หุนนิ่ง คน
และสัตว  โดยเนนความถูกตองเหมือนจริง มีการศึกษาเกี่ยวกับ
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วิชาองคประกอบศิลปะ ศึกษาและฝกปฏิบัติเกี่ยวกับ การจัดองคประกอบของศิลปะตาม
หลักทฤษฎี การจัดองคประกอบ

วิชาสุนทรียศาสตร  ศึกษาเกี่ยวกับ ความหมายความสําคัญ และคุณคาของสุนทรียศาสตร
การรับรูความงาม การสรางสรรคและการประเมินคาความงาม

วิชาหลักการวิจัยทางศิลปะ ศึกษาเกี่ยวกับ หลักและระเบียบวิธีการวิจัย  เพื่อเลือกใชให
เหมาะสมกับการวิจัยทางศิลปกรรม

วิชาประวัติและแบบอยางศิลปะไทย ศึกษาเกี่ยวกับ ประวัติศาสตรศิลปะไทย สกุลชางตางๆ
ทั้งแนวคิด เนื้อหา อิทธิพลทางศิลปะ และรูปแบบของงานประติมากรรมไทย

วิชาหลักการเขียนแบบ การศึกษาและฝกปฏิบัติเกี่ยวกับการใชเครื่องมือและอุปกรณ ใน
การเขียนแบบ ในลักษณะสองมิติ และสามมิติ

จากคําอธิบายรายวิชาเฉพาะของหลักสูตรศิลปบัณฑิต โดยรวมจะเห็นไดวาจะเนนหนักไป
ในทางการฝกปฏิบัติทางดานทักษะ เปนสวนใหญ มีความเกี่ยวเนื่องกับความคิดเห็นของ นิลุบล ขอ
รวมเดช (2537) กลาววา การเรียนการสอนศิลปะ มักจะเนนหนักในภาคปฏิบัติมากกวา เนื่องจาก
ศิลปะเปนถายทอดความรูสึกนึกคิด และจินตนาการสวนบุคคลใหปรากฎออกมาเปนผลงานที่
สัมผัสได การสรางสรรคงานศิลปะ เนื่องจากกระบวนการสรางสรรคงานศิลปะเปนกระบวนการตอ
เนื่อง โดยเฉพาะวิชาศิลปะปฏิบัตินั้นถือไดวาเปนพื้นฐานที่สําคัญในการเรียนศิลปะทุกสาขาวิชา

อาจารยผูสอนนั้นจะเห็นไดวา มีความสําคัญมากดวยเหตุเพราะอาจารย คือผูถายทอดความ
รูในทุกดาน ซ่ึงแสดงใหเห็นวาอาจารยผูสอน เปรียบเสมือนกลไกหลกัในการเรียนรู จากความคิด
เห็น ดังที่ผูวิจัยไดกลาวมา

เกษร ธิตะจารี (2543) ใหเหตุผลพรอมกับเสนอแนะโดยรวมวา ผูที่จะประสบความสําเร็จ
ในดานนี้ ตองผานการศึกษาคนควาและฝกปฏิบัติจนเชี่ยวชาญ โดยเฉพาะครูผูสอนจะตองมีความรู
ความเขาใจพื้นฐานงานศิลปะทุกประเภท ทุกแขนงที่ทําการสอนเปนนอยางดี และรูกระบวนการใน
การสรางสรรค สามารถอธิบาย และสาธิตใหแกผูเรียนปฏิบัติตามได

รวมไปถึงคุณคาของประติมากรรมไทย ซ่ึงเปนศิลปกรรมประเภทหนึ่ง โดยใชหลักการ
ขององคประกอบทางทัศนศิลปเปนกระบวนในการแสดงออก ในเชิงชางเชนเดียวกับศิลปกรรม
แขนงอื่นๆ  องคประกอบทางศิลปะอันไดแก เสน สี รูปราง รูปทรง พื้นผิว แสง-เงา และบริเวณวาง
ประกอบกับงานประติมากรรมไทย สามารถสะทอนใหเห็นถึง คุณคาในดานตางๆ โดยการแสดง
ออกในเชิงรูปธรรม  ความคิดเห็นของผูวิจัยดังกลาว สอดคลองกับ วิรัตน พิชญไพบูลย (2528)
กลาววา ประติมากรรมมีตัวตนใหผูชมสามารถจับตองสัมผัสและชมไดทุกดาน ผูชมจะไดรสสัมผัส
ทั้งการดูและการสัมผัสจับตองโดยตรง เพื่อพิจารณาไดอยางใกลชิด ในความงามของรูปรางวัสดุที่
ใช ความเรียบประณีตของพื้นผิว และสีของวัสดุ ความประสานกลมกลืน และความแตกตางของ
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การจัดองคประกอบของรูปลักษณะ เชน เสนขอบนอก จังหวะ และทิศทางของการเคลื่อนไหวที่
สรางความรูสึกในดุลยภาพ ที่เกิดขึ้นในตัวของประติมากรรมเอง

สอดคลองกับ วุฒิ วัฒนสิน (2541) ที่วาศิลปะปฏิบัติ มีความจําเปนมากในกระบวนการ
ศึกษาทางศิลปะเพราะผลงานศิลปะเปนรูปธรรม ทําใหผูเรียนคิดเปน ทําเปน และแกปญหาเปน อัน
จะสงผลใหผูเรียนเกิดการเรียนรูที่เปนระบบ และเปนการเพิ่มประสิทธิภาพในการทํางาน

จากการเหตุผลที่กลาวมา ซ่ึงมีความเกี่ยวของกับความคิดเห็นของอาจารย เนื่องดวยเหตุผล
ที่วา ประติมากรรมไทยมีคุณคาทางดานศิลปกรรม ประกอบกับ คําอธิบายของวิชาเฉพาะของหลัก
สูตรศิลปะบัณฑิต จะเห็นไดวาทุกวิชาตองมีการฝกปฏิบัติจริง มีความสําพันธกันกับ หนาที่โดยตรง
ของอาจารยผูสอน ของอาจารยผูสอนนั้นจะเห็นไดวา คุณคาดานศิลปกรรมมีความสําคัญมากดวย
เหตุเพราะอาจารย คือผูถายทอดความรูในทุกดาน อาจารยผูสอน เปรียบเสมือนกลไกหลักในการ
เรียนรู ของนักศึกษา

ซ่ึงผูที่จะทําหนาที่เปนผูสอนใหประสบความสําเร็จตามหลักการของศิลปะในดานตางๆ จะ
ตองเปนผูที่ผานการศึกษาคนควา และฝกปฏิบัติจนเชี่ยวชาญ และเพื่อบรรลุตามวัตถุประสงคหลัก
สูตรเพราะฉะนั้นอาจารยผูจะตองมีความรู ความเขาใจพื้นฐานงานศิลปะทุกประเภท ทุกแขนงที่ทํา
การสอนเปนนอยางดี และรูกระบวนการในการสรางสรรค สามารถอธิบาย และสาธิตใหแกผูเรียน
ปฏิบัติตามได  ดวยความสําคัญดังที่กลาว อาจารยผูสอนสวนใหญจึงใหสําคัญเกี่ยวกับคุณคา
ประติมากรรมไทย ดานศิลปกรรมมากที่สุด ซ่ึงตรงกับผลของการวิจัยในครั้งนี้

ส่ิงที่นาสนใจอีกประการหนึ่งคือ จากผลการวิจัยครั้งนี้พบวาความเห็นของอาจารยผูสอน
ยังใหความสําคัญ เกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมไทย ทางดานคติความเชื่อและขนบนิยม อยูในระดับ
ที่มากที่สุดระดับเดียวกับ คุณคาดานศิลปกรรมเชนกัน ซ่ึงสาเหตุสําคัญอาจเปนเพราะงาน
ประติมากรรมไทยเปนงานที่สรางขึ้นเพื่อสนองความเชื่อ ความศรทัธาทางดานศาสนาเปนหลัก ผล
งานประติมากรรมไทยนอกจากสะทอนคุณคาในดานศิลปกรรม สุนทรียภาพและความงามแลวยัง
สะทอนใหเห็นเหตุปจจัยอันเปนที่มาของการสรางสรรคผลงานประติมากรรมนั่นคือ การสะทอน
วิถีชีวิตที่ผูกพันกับศาสนาอยางลึกซึ้งควบคูกันไป โดยไมสามารถแยกออกจากกันได คือตองอาศัย
หลักการแสดงออกที่เชื่อมโยงกันทั้งสองดาน อันเปนคติความเชื่อและขนบนิยม ที่ถายทอดกันมายา
วนาน ดวยเหตุนี้ประติมากรรมไทยจึงมีคุณคาในดานคติความเชื่อและขนบนิยมอยูในระดับที่มากที่
เชนเดียวกัน จากความคิดเห็นของผูวิจัยที่กลาวมาขางตน ดังกลาว ประกอบกับผลของการวิจัยครั้งนี้
มีความสอดคลองกันกับ ความคิดเห็นของอาจารยผูสอนเกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมไทย ซ่ึงผล
การวิจัยพบวาสิ่งที่อาจารยผูสอนกลาวถึงดานคติความเชื่อและขนบนิยมสูงที่สุด คือ งาน
ประติมากรรมไทยมีเกี่ยวของกับคติความเชื่อ ตางๆ
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สอดคลองกับ จุลทัศน พยาฆรานนท (2537) ที่กลาวไววา ประติมากรรมไทยมีคุณคาที่
เกิดจากคติความเชื่อและขนบนิยม

ประเสริฐ ศีลรัตนา (2542) แสดงความคิดเห็นวา ประติมากรรมของไทยเกิดขึ้นจากเงื่อน
ไขทางสังคมและคติความเชื่อในศาสนา รูปแบบของงานจึงแสดงถึงเรื่องราวและความเลื่อมใส
ศรัทธาในพุทธศาสนา กรมศิลปากร (2537) กลาวไดสอดคลองกันวา คุณคาประติมากรรมไทยเปน
การกระทําสิ่งที่สวยงามซึ่งถือเปนการทําบุญทางศาสนา อีกทั้งคณะกรรมการจัดการสมโภชนกรุงรั
ตนโกสินทร 200 ป ยังไดกลาวถึงพฒันาการของประติมากรรมไทยไววา เปนสิ่งที่สรางสรรคสืบตอ
กันมาตั้งแตคร้ังอดีต และมักปรากฏอยูตามศาสนสถาน เชน วัดวาอาราม หรือปราสาทราชวัง

จีรพันธ สมประสงค (2533) กลาววา ประติมากรรมไทยสวนใหญนั้น มักจะเปนงานทาง
อุดมคติแทบทั้งสิ้น ดังนั้นจึงไมนิยมปน หรือแกะสลัก การแสดงออกในเชิงอุดมคติของศิลปะไทย
นั้นมีสูงและลึกซึ้งจนไมสามารถที่จะดูกันไดอยางเผินๆ ยิ่งผูที่ไมมีความรูทางพุทธศาสนาเปนทุน
ดวยแลวจะไมมีโอกาสเขาใจไดเลย ศิลปะไทยโดยมากเปนเรื่องที่มาจากภาคสวรรคหรือเรื่องนิยาย
ตางๆ ลักษณะของคนในภาพปนของไทยไมใชถายแบบมาจากภาพคนจริงๆ ดังเชนศิลปะตะวันตก
การปนภาพคนในศิลปะไทยนั้น ศิลปนจะตองเนรมิตรูปรางจากอุดมคติขึ้นเปนมโนภาพเสียกอน
เมื่อเกิดมโนภาพแลวจึงลงมือถายทอดออกมาเปนภาพ

สรุปไดวาคุณคา ทางดานความเชื่อและขนบนิยม มีสวนสําคัญตองานประติมากรรมไทย
โดยเปนแบบอยางพื้นฐานทางความคิด ซ่ึงเปนแบบ ทั้งในดานทฤษฎี และดานทักษะ สงผลตอการ
แสดงออกของงานประติมากรรมไทย และเปนแบบฉบับสําหรับการสรางสรรคงานตางๆ ซ่ึงมีคุณ
คาทางการศึกษาตอการแสดงออกทางดานศิลปกรรมเปนอยางยิ่ง แสดงใหเห็นวาจากความสําคัญ
ของคุณคาประติมากรรมไทย ดานคติความเชื่อและขนบนิยม มีความสําคัญมาก ไมตางจากความ
สําคัญทางดานศิลปกรรม ดวยเหตุผล และความคิดเห็นดังที่กลาวมา มีความสอดคลองกันกับความ
คิดเห็นของอาจารยผูสอน เพราะอาจารยผูสอนทุกคนยังมีความเชื่อ อีกทั้งยังมีความศรัทธาใน
ศาสนา เชนเดียวกันกับทุกคนในสังคม ประกอบการรับรูทางความเชื่อและความศรัทธาดังกลาว ได
ถูกถายทอด หรือแสดงออกมาตามประสบการณ และความตองการของอาจารยผูสอน ซ่ึงอาจารยผู
สอนทุกคนมีความชํานาญทางดานศิลปะโดย เพราะฉะนั้นการสรางสรรคงานศิลปกรรม โดยสวน
ใหญงานศิลปกรรมโดยเฉพาะงานประติมากรรมไทย ดวยเพราะประติมากรรมไทย เปนการถาย
ทอดความคิดในเชิงนามธรรม ออกมาเปนรูปธรรม รับรูและสัมผัสไดจริง ดวยหลักการทางศิลปะ
ดังนั้นลักษณะของการแสดงออกทางความคิดของอาจารยโดยสวนใหญจึงเกิดจากการถวยทอดออก
มาในดานความเชื่อและขนบนิยม เปนอันดับแรก

ดวยความสําคัญของคุณคาประติมากรรมไทยทั้งสองดาน อาจารยผูสอนจึงใหความสําคัญ
มากที่เทากันทั้งสองดาน อีกทั้งยังเอื้อประโยชนตอการศึกษาที่เกี่ยวของกับศาสตรดานอื่นๆ ที่หลาก
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หลาย ซ่ึงบงชี้วัฒนธรรมอันดีงาม และยังขยายผลไปสูการรับรู ทางความคิด และความรูสึก ที่เปน
ประโยชนตอวงการการศิลปศึกษาอีกดวย

เมื่อพิจารณาโดยละเอียดถึงความสําคัญของคุณคาประติมากรรมไทยในดานตางๆ 
สามารถอภิปรายไดดังนี้

1.1. คุณคาดานศิลปกรรม

ความคิดเห็นของอาจารยผูสอนเกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมไทย ผลการวิจัยพบวา
ส่ิงที่อาจารยผูสอนกลาวถึงดานศิลปกรรมสูงที่สุด คือ การสรางงานประติมากรรมไทยใชหลักองค
ประกอบศิลป เชน รูปทรง ปริมาตร พื้นผิว และน้ําหนักแสงเงา สอดคลองกับ จุลทัศน พยาฆรา
นนท (2537) กลาวถึงคุณคาทางศิลปกรรมวา หมายถึง คุณคาซึ่งเกิดจากหลักการทางทัศนศิลป ซ่ึง
ประกอบดวย  องคประกอบศิลป และศิลปะธาตุ และสุนทรียภาพ ซ่ึงประกอบดวยความงาม และ
อารมณ สอดคลองกับ ทวีเกียรติ ไชยยงยศ (2538) กลาววา องคประกอบศิลป  หมายถึงการนํามลู
ฐานของศิลปะมาประกอบเขาดวยกันอยางเหมาะสม เพื่อใหเกิดคาทางศิลปะหรือความงามหรือเอก
ภาพ จนไดความรูสึกทางสุนทรีย อันเปนเปาหมายของการสรางสรรคศิลปะ องคประกอบศิลป  จึง
เปนผลรวมของสวนสําคัญ 2 สวน คือ มูลฐานของศิลปะ (The Elements of Art)  และหลักการของ
ศิลปะ (The Principles of Art)  และมีเปาหมายที่หนวยหรือเอกภาพ (Unity) สอดคลองกับ เอกชัย
สุนทรพงศ และ เสาวนิตย แสงวิเชียร (2529) กลาววา เมื่อเราดูงานศิลปกรรม เราบริโภคองค
ประกอบที่ศิลปนไดนํามาจัดประกอบกันแลว  องคประกอบดังกลาว  เราเรียกวาองคประกอบศิลปะ
หรือสุนทรียวัตถุซ่ึงไดแก  สี เสน  รูปทรง ปริมาตร  จังหวะ  ฯลฯ  แลวนํามาจัดรวมกันเปนผลงาน
สอดคลองกับ วิรัตน พิชญไพบูลย (2524) กลาววา ความงามของประติมากรรมในดานองคประกอบ
ของศิลปะก็มีสวนจะตองพิจารณา เพราะเปนความปรารถนาของประติมากร ที่จะแสดงออกถึง
ความมีคุณคาทางสุนทรียภาพ ในรูปลักษณะของประติมากรรมที่มีความแตกตางกับประติมากรรม
ที่มีรูปรางเรียบงายโดยทั่วไป ลักษณะตางๆของรูปรางและชองวางจะประสานสัมพันธกันในเนื้อที่
สวนใหญ และจะมีความขัดแยงในเนื้อที่สวนนอย ซ่ึงรูปลักษณะและชองวางที่มีความซับซอนกลม
กลืน หรือขัดแยงในงานประติมากรรมชิ้นหนึ่งๆ จะมีอยูทั่วไปในประติมากรรมที่มีองคประกอบ
ซับซอนกัน…ประติมากรรมในความงามของรูปรางวัสดุที่ใช ความเรียบประณีตของพื้นผิว และสี
ของวัสดุ ความประสานกลมกลืน และความแตกตางของการจัดองคประกอบของรูปลักษณะ เชน
เสนขอบนอก จังหวะ และทิศทางของการเคลื่อนไหวที่สรางความรูสึกในดุลยภาพ ที่เกิดขึ้นในตัว
ของประติมากรรมเอง สอดคลองกับ กรมศิลปากร (2537) ที่กลาวถึงงานประติมากรรมแบบไทย
ประเพณีวา งานประติมากรรมแบบไทยประเพณีที่ชางในแตละสมัยไดแสดงออกความสามารถใน
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การสรางสรรคดําเนินไปบนพื้นฐานแหงหลักการทัศนศิลปอยางครบครัน เพียบพรอมดวยศิลปะใน
ลักษณะการผูกภาพเปนเรื่องราว องคประกอบมีความลงตัวเหมาะสมกับความประสงคในการแสดง
ออกตามความมุงหมายและสาระสําคัญ สอดคลองกับ สุรศักดิ์ เจริญวงศ (2533) กลาววา ลักษณะ
พื้นผิวของประติมากรรมไทย มักทําเปนผิวเกล้ียงเรียบตึง สรางความงามของรูปใหเกิดโดยการ
แสดงความสูงต่ําของพื้นผิวรูปทรง ชองไฟ แสดงความโคงเวาของปริมาตร ทั้งสวนพระเศียร พระ
ศอ พระอุระ พระวรกาย พระพาหา จนเกิดความออนหวาน คดโคงของเสนรูปนอกและเสนภายใน
มีความออนหวานทั้งสวนละเอียดและสวนรวมกอใหเกิดแสงเงา ความมันวาวของตัวประติมากรรม
เอง ทําใหเกิดการแบงแยกในสวนยอยและรวมกันเปนเอกภาพในสวนใหญ มีความงามทางความ
ประสานกลมกลืนทางทัศนธาตุของศิลปะทั้งเสน รูปทรง พื้นผิว ปริมาตรและแสงเงา และการจัด
สรรที่เหมาะสมทั้งสวนยอยและสวนใหญในรูปทรง สอดคลองกับ งานวิจัยของ ปฤณัต แสงสวาง
(2541) ซ่ึงพบวา ศิลปะปูนปนไทยมีคุณคาทางดานศิลปกรรมเกี่ยวของกับทศันศิลปและ
สุนทรียภาพ

จะเห็นไดวาประติมากรรมไทยนั้นถือวาเปนสวนหนึ่งในศาสตรทางศิลปกรรม ซ่ึงมีหลัก
การรวมกันกับศิลปกรรมในสาขาอื่นๆ เชน จิตรกรรม ที่มีหลักการพื้นฐานเดียวกัน คือ องค
ประกอบศิลป และหลักการทางศิลปะ ผูวิจัยมีความคิดเห็นวา หลักการเหลานี้ไมอาจจะแยกออกได
จากศิลปะไมวาสาขาใดก็ตาม เพราะเปนปจจัยพื้นฐานที่ทําใหงานประติมากรรมกอรูปขึ้นใหเห็น
เปนรูปธรรม และถูกสรางสรรคบนพื้นฐานความงามที่ถายทอดมาจากชางหรือศิลปน อีกทั้งหลัก
การเหลานี้ยังเปนพื้นฐานที่ประกอบอยูในหลักสูตร และวิชาตางๆ ในสาขาศิลปกรรม รวมทั้งวิชาที่
เกี่ยวของกับประติมากรรมไทย เชนวิชาศิลปะไทย ที่อาจารยผูสอนจะตองถายทอดใหนักศึกษาเกิด
ความเขาใจในเชิงทฤษฎีและสามารถนําไปปฏิบัติได ดวยเหตุนี้การสรางงานประติมากรรมไทยจึง
ใชองคประกอบศิลป เชน รูปทรง ปริมาตร พื้นผิว และน้ําหนักแสงเงา จึงเปนความคิดเห็นที่มีคา
ความถี่จากความคิดเห็นของอาจารยผูสอนสูงที่สุด

1.2. คุณคาดานคติความเชื่อและขนบนิยม

    ความคิดเห็นของอาจารยผูสอนเกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมไทย ผลการวิจัยพบวา
ส่ิงที่อาจารยผูสอนกลาวถึงดานคติความเชื่อและขนบนิยมสูงที่สุด คือ งานประติมากรรมไทยเกี่ยว
ของกับคติความเชื่อ สอดคลองกับ จุลทรรศน พยาฆรานนท (2537) ที่ไดใหความหมายคุณคาทาง
ศิลปะความเชื่อและขนบนิยมวา หมายถึง คุณคาซึ่งเกิดจากคติความเชื่อและขนบนิยม คติความเชื่อ
หมายถึง แบบอยางพื้นฐานทางความคิด ขนบนิยม หมายถึง แบบอยางทางความคิดในการปฏิบัติ
เรียนรูและแบบฉบับสําหรับการสรางสรรคงานตาง ๆ ที่ไดรับการยอมรับ สอดคลองกับ ประสพ ล้ี
เหมือดภัย (2543) กลาวถึงงานประติมากรรมไทยที่เกิดขึ้นจากคติความเชื่อของชางวา เมื่องานศิลปะ
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เร่ิมตนสรางสรรคศิลปนผูสรางก็ยอมสํานึกอยูเสมอวาเขาสรางงานนั้นขึ้นมาทําไม เพื่อใคร และ
หวังผลอะไร แนนอนศิลปนตองคิดและพิจารณาสรางขอตกลงขึ้นในใจวาจะสรางสรรครูปแบบ
ดวยลักษณะและภาวะเชนไรจึงจะทําใหผลงานที่สําเร็จสามารถสื่อความหมายใหแกมนุษยในสังคม
เกิดการรับรู เขาใจและยอมรับผลงานศิลปะที่ไดสรางสรรคขึ้นมา เพราะมนุษยตองอยูรวมกันเปน
หมูเหลา เผาพันธุ หรือเปนชาติเดยีวกันภายใตเงื่อนไขระยะเวลาอันยาวนาน  จึงมีกิจนิสัย  ความคิด
ความเชื่อ  ความพอใจ  โดยสวนรวมเปนไปในแนวคลายกัน  ดวยเหตุนี้  เมื่อจะแสดงออกสิ่งใดให
ปรากฏออกมาเปนวัตถุธรรม  เชนงานศิลปะ  การสรางสรรคส่ิงนั้นๆ  ยอมมาจากพื้นฐานความคิด
กิจนิสัยคติความเชื่อของหมูชนในสังคมนั้นๆ สอดคลองกับ จีรพันธ สมประสงค (2533) กลาววา
ศิลปกรรมไทยเรานั้นสวนใหญเปนแบบประจําชาติ อันเกี่ยวกับพระพุทธศาสนาเปนสําคัญ เพราะ
คนไทยเรามีความเชื่อยึดมั่นในศาสนา อันมีคุณคาเหนือกวาแรงบันดาลใจในการสรางผลงานศิลป
กรรมไทยนั้นขึ้น

กรมศิลปากร (2537) กลาววา คุณคาประติมากรรมไทยดานคติความเชื่อและขนบนิยม
สามารถประมวลไดดังนี้ 1) เปนการชางและศิลปกรรมที่เปนศิลปะสมบัติเหมาะสมแกการสรางทํา
ขึ้นตกแตงอาคารสถาน และ 2) เปนไปเพื่อการอันเปนบุญกริยาในการกระทําสิ่งสวยงามถายเปนศา
สนบูชาเปนสิ่งจรรโลงจิตใจอันประกอบทําขึ้นอยางมีลักษณะนั้น และดวยเหตุผลของ ประเสริฐ ศีล
รัตนา (2542) กลาววา ประติมากรรม ตามความรูสึกของคนไทย เกิดจากเงื่อนไขทางสังคมและคติ
ความเชื่อในศาสนา แสดงเรื่องราวเกี่ยวกับพุทธศาสนา ความเลื่อมใสศรัทธา

ตามหลักการของ กระทรวงศึกษาธิการ (มปป.) กลาววา ความเปนผูมีจิตใจที่ออนโยนของ
คนไทยทุกชั้นและทุกหมูเหลาจะสะทอนออกมาใหเห็นในงานศิลปกรรมในทุกแขนง เมื่อศิลป
กรรมนั้นผนวกกับศรัทธาในพระพุทธศาสนา ศิลปกรรมนั้นยอมอลังการและบริสุทธิ์ สงบ กลาวได
วางานศิลปกรรมของไทยนั้นนับแตอดีตเปนตนมา จะเปนงานที่เนื่องในพระพุทธศาสนา หรือเกี่ยว
ของกับพิธีกรรม นั่นคือ การสรางศิลปกรรมเพื่อถวายเปนพุทธบูชานั่นเอง และผูที่สนับสนุนใหมี
การสรางศิลปกรรมอยางมากมาย คือพระมหากษัตริย และพระบรมวงศานุวงศ ตลอดจนบรรดาขุน
นางชั้นผูใหญและพระสงฆนั่นเอง

ดวยหลักการดังกลาว สุรศักดิ์ เจริญวงศ (2533) กลาววา ประติมากรรมไทยมีวัตถุประสงค
เพื่อเสนอความเชื่อทางศาสนาเปนหลักใหญ เปนการรับใชศาสนาดวยผลงานประติมากรรม นอม
นําชักจูงใหคนในสังคมเลื่อมใสศรัทธาในพุทธศาสนาใหลึกซึ้งยิ่งขึ้น ใหรับรูและเขาใจหลักธรรม
คําสั่งสอนของพระศาสดามากขึ้น เพื่อเปนตัวแทนหรือส่ิงพรรณนาความรูสึกนึกคิด ความเชื่อออก
มาเปนรูปธรรมเพื่อตอบสนองความเชื่อ สรางความภาคภูมิ ความพึงพอใจและคานิยมแหงความเปน
ไทย ซ่ึงแสดงออกในรูปของประติมากรรม 3 ประเภท คือประติมากรรมรูปเคารพ ประติมากรรมตก
แตงแบบเลาเรื่องและแบบลวดลาย และประติมากรรมเพื่อประโยชนใชสอย และยังไดอธิบายเพิ่มg
เติมอีกวา ประติมากรรมไทยสวนใหญเนนเนื้อหาทางศาสนา มักปรากฏอยูตามวัดและวัง อาจจะมี
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อยูภายในอาคารบานเรือนของคนไทยบาง แตมักจะเปนประติมากรรมขนาดเล็กหรือประติมากรรม
ตกแตง ประติมากรรมของไทยที่แสดงอุณหภูมิทางพุทธศาสนานี้ มีตังแตขนาดเล็กที่สุด เชน พระ
เครื่อง เครื่องรางของขลัง จนถึงขนาดใหญที่สุด เชน พระอัจนะหรือพระอัฏฐารส ซ่ึงเปนพระพุทธ
รูปขนาดใหญกลางแปลง และมีทั้งประติมากรรมตกแตงศิลปวัตถุ ศิลปสถาน เพื่อเสริมคุณคาแก
ศิลปวัตถุหรือสถานที่นั้นจนถึงประติมากรรมบริสุทธิ์เปนประติมากรรมที่มีคุณคาและคุณสมบัติ
เฉพาะสมบูรณ ทั้งทางเทคนิค เนื้อหา รูปทรงอุดมคติ ที่แสดงคุณคาความงามดวยตัวของ
ประติมากรรมเอง เชน พระพุทธรูป เทวรูป หรือรูปพระโพธิสัตว เมื่อพิจารณาภาพรวมของ
ประติมากรรมไทย จะเห็นไดวาประติมากรรมเปนสิ่งสําคัญสิ่งหนึ่งที่จรรโลงจิตใจของประชาชน
ในชาติไทยใหเจริญงอกงามโดยมิขาดตอนตั้งแตอดีต เปนสวนสําคัญของสังคมที่รักษาและสืบตอ
ศาสนาใหยืนยาวมาจนถึงปจจุบัน

จากวัตถุประสงคของประติมากรรมไทยประกอบความเชื่อที่กลาวไว จีระพันธ สม
ประสงค (2524) กลาวถึงลักษณะประติมากรรมไทยวา การปน แกะสลัก หลอ ขึ้นรูปตาง ๆ เชน
พระพุทธรูป รูปมนุษย และสัตว โดยเฉพาะพระพุทธรูปนั้นสรางขึ้นดวยความศรัทธาอันสูงสง ควร
แกการเคารพ บูชากอใหเกิดความรูสึกระลึกถึง พระพุทธ พระธรรม พระสงฆ การสรางพระพุทธรูป
ของไทย นั้นชางไทยไมไดยึดรูปพระองคจริงของพระพุทธเจา หากแตสรางขึ้นตามอุดมคติของ
ศิลปน โดยเนรมิตขึ้นตามโนภาพของตนเปนสื่อ เหตุผลโดยรวมขางตนซึ่งมความสอดคลองกับ สุร
ศักดิ์ เจริญวงศ (2533) กลาววาประติมากรรมแบบเลาเรื่อง นอกจากจะสรางคุณคาทางเรื่องราวและ
คุณคาทางความงามแกอาคารสถานที่แลว ยังเสริมสรางความรูความเขาใจในเรื่องราวตางๆทาง
ศาสนาลึกซึ้งขึ้น และมีผลตอความรูสึกในความศรัทธาทางศาสนามากขึ้นอีกดวย

 วิบูลย ล้ีสุวรรณ (2528) อธิบายวาประติมากรรมที่สรางขึ้นตามความเชื่อถือ ขนบประเพณี
ประติมากรรมประเภทนี้สรางขึ้นตามความเชื่อถือที่สืบทอดกันมาในแตละทองถ่ินไดแกรูปปน
ตางๆที่สรางขึ้นเพื่อเซนไหวบวงสรวง  และพิธีกรรม ตามความเชื่อของผูคนในทองถ่ินนั้นๆ

จากเหตุผลที่กลาวมาหจะเห็นไดวา ประเทศไทยนั้นเปนประเทศเมืองพุทธ นับถือศาสนา
พุทธเปนศาสนาหลัก ทําใหวิถีชีวิตของคนในสังคมไทยไมวาจะสมัยใด ประติมากรรมไทยมีความ
ผูกพันธอยางเหนียวแนนและลกึซึ้งอยูกับหลักคําสอนและหลักปฏิบัติของพระพุทธเจา หลักคําสอน
ทางศาสนาพุทธนี้จึงถือเปนแบบอยางพื้นฐานทางความคิด แบบอยางทางความคิดในการปฏิบัติ
เรียนรูที่ไดรับการยอมรับสืบทอดมาจากอดีตกาลจนถึงปจจุบัน ผูวิจัยมีความคิดเห็นวา ดวยความ
เปนอันหนึ่งอันเดียวกันของคนไทยกับพระพุทธศาสนาจึงสงผลมาสูผลงานศิลปกรรมในแตละยุคที่
เปนไปเพื่อส่ือสะทอนความเลื่อมใส ศรัทธาที่มีตอพระพุทธศาสนา และเปนไปเพื่อนอมนําใหพุทธ
ศาสนิกชนยังคงระลึกถึงคําสอนของพระพุทธเจาอันเปนการนําไปสูการปฏิบัติธรรมโดยใช
ประติมากรรมเปนตัวแทนของพระพุทธเจา ซ่ึงชางไทยไดสรางตัวแทนของพระพุทธเจาขึ้นจาก
อุดมคติที่สะทอนความเปนตัวแทนที่มีความงาม สงบ มีความขลัง และนาเล่ือมใสอยูในตัวเอง
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ประติมากรรมไทยจึงเปนไปเพื่อสะทอนคติความเชื่อดานศาสนาเปนสําคัญ โดยภาพรวมของ
ประติมากรรมไทยจึงสรางสรรคขึ้นเพื่อเปนพุทธบูชาและมิอาจแยกประติมากรรมไทยกับคติความ
เชื่อที่มีตอพระพุทธศาสนาออกจากกันได ดวยเหตุนี้อาจารยผูสอนจึงมีความคิดเห็นสอดคลองเปน
ไปในทางเดียวกันวา งานประติมากรรมไทยเกี่ยวของกับคติความเชื่อ

1.3. คุณคาดานประวัติศาสตรศิลป

    ความคิดเห็นของอาจารยผูสอนเกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมไทย ผลการวิจัยพบวา
ส่ิงที่อาจารยผูสอนกลาวถึงดานประวัติศาสตรศิลป คือ เปนขอมูลดานแบบอยางของผลงาน
ประติมากรรมของแตละยุคสมัย สอดคลองกับ จุลทัศน พยาฆรานนท (2537) กลาวถึงคุณคาทาง
ดานประวัติศาสตรศิลปวา หมายถึง คุณคาซึ่งเกิดจากการศึกษาประวัติศาสตรของศิลปะในดานยุค
สมัย อิทธิพล และสกุลชางทางศิลปะ

ประสพ  ล้ีเหมือดภัย (2543) กลาววา งานศิลปะสะทอนเหตุการณเชิงประวัติศาสตร การ
แสดงออกของชางแตละสมัย หรือแมแตในสมัยใกลเคียงกันก็ยังมีความแตกตางกันไปแตโดยภาพ
รวมแลวจะมีรูปแบบที่คลอยตามกันไปอยางเปนเอกภาพ ทําใหเราทราบถึงศิลปะสมัยตางๆไดวา
เปนเชนไร  ผลงานจะบงบอกถึงสุนทรียภาพของสมัยที่สรางตลอดจนแหลงบันดาลใจทางศิลปะที่มี
อยูกอนแลวในทองถ่ินนั้นหรือไดรับอิทธิพลจากถ่ินอื่น  เปนการสะทอนภาพรวมของสังคมวัฒน
ธรรมที่สรางศิลปะนั้นในเชิงประวัติศาสตร ประกอบกับ บุญเยี่ยม บุณยกะลิน และ ชิน ประสงค
(2525) กลาววา ประติมากรรมของไทยเปนงานศิลปกรรมที่มีแบบอยางและวัฒนธรรมสูงไมดอยไป
กวาศิลปกรรมของชาติตะวันออกทั้งหลาย ถึงแมวาประติมากรรมของไทยไดรับอิทธิพลทางศาสนา
และสังคมของชาติที่มีอํานาจกวา แตยังสามารถรักษาศิลปและวัฒนธรรม ซ่ึงเปนเอกลักษณของ
ไทยไวไดตราบเทาทุกวันนี้

 ประสพ ล้ีเหมือดภัย (2543) กลาววา นักประวัติศาสตรนักโบราณคดีนักมานุษยวิทยาได
ประโยชนจากการเรียนรูเร่ืองราวของสังคมแตละยุคสมัยจากผลงานศิลปะ นอกเหนือไปจากที่เปน
บันทึกดวยลายลักษณอักษร  โดยการศึกษาแบบอยาง  วิเคราะห  ตีความ  พิจารณาดานรูปแบบ และ
วิวัฒนาการของผลงาน  เพื่อใหทราบถึงเรื่องราวอันเกี่ยวกับวัฒนธรรม  ประเพณี  ศาสนา  เศรษฐกิจ
และการเมือง กรมศิลปากร (2537) อธิบายเพิ่มเติมวา ในดานการรับและปรับเปลี่ยนแบบอยาง หรือ
อิทธิพลทางดานรูปแบบของสกุลชางตางๆ ในแตละสมัย ชางจะแสดงออกทางความคิดใหม รูป
แบบใหมๆ องคประกอบใหม ตลอดจนเทคนิคที่นํามาใชสรางสรรคและการแสดงออก

จะเห็นไดวา ประตมิากรรมไทยเปนเสมือนภาพสะทอนประวัติศาสตรอีกดานหนึ่ง สะทอน
แบบอยางของประติมากรรมเองในยุคสมัยตางๆ ทําใหเห็นลักษณะที่แตกตางกันของประติมากรรม
ในแตละทองถ่ินในแตละยุคสมัย ผูวิจัยมีความคิดเห็นวา ประติมากรรมไทยแสดงใหเห็นความเชื่อที่



                 156

ถายทอดออกมาใหปรากฏในผลงาน สะทอนปจจัยที่สงผลตอแบบอยางประติมากรรมไทยทั้งในยุค
สมัยเดียวกันและตางยุคสมัย อันเกิดจากปจจัยตางๆ เชน สภาพสังคม วัฒนธรรม วิถีชีวิต การดํารง
ชีวิต ความเชื่อ ส่ิงตางๆเหลานี้ยอมสงผลตอแบบอยางอันเกิดจากการถายทอดของชางในยุคนั้นๆ
อีกทั้งยังแสดงให เห็นอิทธิพลจากชนชาติหรือวัฒนธรรมอื่นที่สงอิทธิพลมาสูแบบอยาง
ประติมากรรมไทย ส่ิงเหลานี้ยอมเปนประโยชนในการใชเปนขอมูลดานแบบอยางใหแกอาจารยผู
สอนใชสอนเกี่ยวกับประวัติความเปนมาของประติมากรรมซึ่งสอดแทรกอยูในวิชาประวัติศาสตร
ศิลป จึงทําใหความคิดเห็นของอาจารยผูสอนมีความคิดเห็นวา ประติมากรรมไทยเปนขอมูลดาน
แบบอยางของประติมากรรมของแตละยุคสมัย มีคาความถี่สูงที่สุด

1.4. คุณคาดานภูมิปญญา

  ความคิดเห็นของอาจารยผูสอนเกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมไทย ผลการวิจัยพบ
วาสิ่งที่อาจารยผูสอนกลาวถึงดานภูมิปญญา คือ ภูมิปญญาในงานประติมากรรมไทยเกิดจากการสืบ
ทอดกระบวนการและหลักวิชาทางชาง และ การเลือกใชวัตถุดิบแสดงออกถึงความสามารถในการ
ประดิษฐ คิดคน ประยุกตเครื่องมือ วัสดุใหตรงกับประโยชนใชสอย

จากความคิดเห็นของผูวิจัย สุรศักดิ์ เจริญวงศ (2533) กลาววา ประติมากรไทยศึกษาแนว
ทางที่เปนเฉพาะของชาติไทย ทั้งรูปแบบ วิธีการ และประติมากรรุนตอๆมาแมจะผสานเทคโนโลยี
ยุคนั้นเขากับวิทยาการเดิม แตก็ยอมรับเทคนิคและวิธีการแบบดั้งเดิมเปนครู ถือเปนหลักและ
ระเบียบปฏิบัติเปนแบบแผนตอกันมา เปนระยะเวลาอันยาวนาน วัสดุที่นํามาสรางงาน
ประติมากรรมไทยมีหลายชนิด วัสดุเปนสิ่งที่ใชในการสรางสรรครูปทรง และแสดงเนื้อหาสาระ
ตามความประสงคของประติมากรที่ตองการแสดงออก วัสดุเหลานั้นมีคามหลากหลายในคุณ
ลักษณะหรือคุณสมบัติแตกตางกันไป วัสดุบางชนิดแข็ง บางชนิดนุม บางชนิดกึ่งแข็งกึ่งนุม คุณ
สมบัติเหลานี้มีความสําคัญตอการสางสรรคงานประติมากรรมเปนอยางยิ่ง ไดแก ดิน หิน ไม ปูน
โลหะ งาชาง ขี้รัก และหนังสัตว และยังไดอธิบายเพิ่มเติมอีกวา การสรางประติมากรรมแตละ
ประเภทตองมีความพิถีพิถัน ประดิดประดอยในกรรมวิธีแหงตนเปนพิเศษเฉพาะ เปนการผสม
ผสานชีวิต วัสดุ กับความสามารถของชาง ความรูความเขาใจในการเลือกใชวัสดุอยางถูกตองลึกซ้ึง
ความสามารถเชิงฝมืออยางเยี่ยมยอดและความพิถีพิถันตามกรรมวิธีแตละชนิดในงานเชิงศิลปะสง
ผลใหเกิดความเปนลักษณะไทยขึ้นในงานประติมากรรมแตละชิ้น สอดคลองกับ ความหมายของ
คุณคาทางภูมิปญญาของงานประติมากรรมไทย

จากขอมูลขางตน จุลทรรศน พยาฆรานนท (2537) กลาววา คุณคาทางภูมิปญญา หมายถึง
คุณคาซึ่งเกิดจากพื้นความรูซ่ึงสะสมมาใชในการเลือกวัสดุ การแกปญหาตาง ๆ และการริเร่ิมสราง
สรรค ประกอบกับ กรมศิลปากร (2537) ไดอธิบายวา คุณคาทางดานภูมิปญญาของชางแสดงออก
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ใหเห็นภูมิปญญาของบรรดาชางผานออกมา ดังนี้ 1) การรูจัก และเขาใจในการนําวัตถุดิบมาใชใน
สรางสรรคและการแสดงออกงานศิลปะ 2) การแกปญหาในการสรางสรรครูปแบบทางทัศนศิลปให
สอดคลองกลมกลืนกับวัสดุ 3) การแกปญหาพื้นที่วางในการตกแตงไดอยางมีสาระมีความเหมาะ
สม และสงเสริมคุณคาสถาปตยกรรมทางศาสนาใหมีความสําคัญยิ่งขึ้น 4) การรับและปรับเปลี่ยน
แบบอยางหรืออิทธิพลทางดานรูปแบบของสกุลชางตางๆ ใหสามารถปรับใชเปนไปตามความ
ประสงคและกลมกลืนกับขนบนิยม และ 5) ดานความคิดสรางสรรค มิไดจํากัดการทํางานอยูใน
แวดวงจํากัดตามขนบนิยมและประเพณีนิยมทั้งหมด เหลาบรรดาชางจะแสดงออกความคิดใหมรูป
แบบใหมๆ องคประกอบใหมตลอดจนเทคนิคโดยนําสื่อที่เปนขนบนิยมเดิมมารับใชการสรางสรรค
และการแสดงออก

กรมศิลปากร (2537) กลาววา ภูมิปญญาของชางแสดงออกใหเห็น  ในดานการรูจัก และเขา
ใจในการนําวัตถุดิบมาใชในสรางสรรคและการแสดงออกงานศิลปะ เพื่อสนองตอบความตองการ
คนทั่วไปในสังคมที่มีความศรัทธาและนับถือศาสนา  พวงผกา คุโรวาท (2539) กลาวเพิ่มเติมจาก
เหตุผลที่กลาวมาวา ศิลปะ คือ ส่ิงที่มนุษยสรางสรรขึ้นมาดวยความรู ความสามารถในการประดิษฐ
การตกแตงเพื่อใหเกิดความสวยงาม เชนการกอสรางอาคารสถานที่แบบตางๆ ในยุคสมัยตางๆ จน
ถึงปจจุบัน หรือการประดิษฐวัตถุ เครื่องมือ เครื่องใช ตลอดจนอุปกรณหลายอยาง หลายประเภท
ขึ้นมาเพื่อใหเกิดความสวยงาม ฉะนั้นศิลปะจึงเปรียบเสมือนกระจกเงาสะทอนใหมองเห็นความเปน
มา ความเปนอยูของมนุษยเกากอนในทุกๆดาน ตั้งแตเร่ิมแรกจนถึงสมัยปจจุบัน

จีรพันธ สมประสงค (2533) กลาววา ประติมากรรมมีวิธีทําไดหลายวิธี การที่ชางจะสราง
ประติมากรรมดวยวิธีใดนั้น เขามักจะตองพิจาณาถึงความเหมาะสมของวัตถุ และคุณสมบัติของ
วัสดุที่จะนํามาประกอบเปนรูปทรงแตละชนิดวาจะสามารถแสดงความคิดสรางสรรคไดมากนอย
เหมาะกับวิธีนั้นหรือไม เพราะผลที่ไดจากวิธีการกับวัสดุชนิดหนึ่งยอมแตกตางกับผลของวัสดุและ
วิธีการอีกอยางหนึ่ง

จะเห็นไดวาภูมิปญญาที่ปรากฏในผลงานประติมากรรมไทยนั้นเปนภาพสะทอนภูมิปญญา
ในเชิงชางอยางแทจริง เพราะเปนความสามารถของชางไทยที่ประดิษฐ คิดคนวิธีการ กระบวนการ
รวมไปถึง การคิดคน คัดสรร เลือกใชวัสดุ อุปกรณตางๆที่มีในยุคสมัยนํามาดัดแปลงปรับเปลี่ยนมา
ใชสรางสรรคผลงาน แลวถายทอดจากรุนหนึ่งไปสูชางในรุนถัดๆมา จนทําใหงานประติมากรรม
ไทยแสดงฝมือในเชิงชางที่มีความปราณีต ละเอียดออน สวยงาม มีเอกลักษณส่ือสะทอนวัฒนธรรม
ไทย และความเชื่อ ภูมิปญญาที่สืบทอดกันมาจนถึงปจจุบัน

ผูวิจัยมีความคิดเห็นวา ประติมากรรมไทยแสดงใหเห็นความสามารถของชางไทยที่สรร
สรางผลงานขึ้นไดอยางโดดเดน แสดงถึงความคิดสรางสรรค มีเอกลักษณ ลักษณะเฉพาะตัว มีคุณ
คาไมแพประเทศใดในโลก ดังนั้นคุณคาดานภูมิปญญาทางประติมากรรมไทยจึงไมอาจแยกออกได
จากความสามารถของชางในการสรางกระบวนการและพัฒนาขึ้นเปนลําดับจนกลายเปนหลักวิชา
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ทางชางในปจจบันอีกทั้งยังสะทอนความสามารถของชางการประดิษฐ คิดคน ประยุกต วัสดุ
อุปกรณ เครื่องมือที่มีในแตละยุคสมัยนํามาใชใหตรงกับวัตถุประสงคของประติมากรรมแตละชิ้น

1.5. คุณคาดานศิลปวัฒนธรรม

ความคิดเห็นของอาจารยผูสอนเกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมไทย ผลการวิจัยพบวา
ส่ิงที่อาจารยผูสอนกลาวถึงดานศิลปวัฒนธรรม คือ บงชี้ถึงวิวัฒนาการความเปลี่ยนแปลงของคา
นิยมผานทางประติมากรรม ดวยเหตุผลของ จุลทรรศน พยาฆรานนท (2537) กลาวถึงคุณคาทาง
ศิลปวัฒนธรรมวา งานประติมากรรมไทย เปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรมอันประกอบดวยการเปน
มรดกทางสังคมเอกลักษณทางวัฒนธรรมและวิวัฒนาการศิลปวัฒนธรรม สุรศักดิ์ เจริญวงศ (2533)
อธิบายสนันสนุนวาประติมากรรมไทย แสดงวิวัฒนาการการสรางประติมากรรม วัฒนธรรมเกี่ยว
กับความ คติความเชื่อ ตลอดจนคานิยมแหงสุนทรียภาพในแตละสมัย ไดสะทอนออกมาจากงาน
ประติมากรรมซึ่งสามารถเรียนรูและเขาใจวัฒนธรรมในอดีตกาลจนถึงปจจุบันได และยังไดอธิบาย
เพิ่มเติมอีกวา ประติมากรรมเปนผลงานสรางสรรคทางทัศนศิลปของชางประติมากรไทย เปนสวน
หนึ่งของศิลปวัฒนธรรมไทยมีวิวัฒนาการตอเนื่อง เปล่ียนแปรควบคูไปกับสภาพสังคม ส่ิงแวดลอม
ประติมากรรมจึงมีบทบาทและหนาที่ตอสังคมที่สําคัญกลาวคือ ถายทอดคติทางศาสนา เปนเครื่อง
ประดับที่มีคาตอสังคม ประดับตกแตงแสดงความคิดสรางสรรคของชางและรักษาและสืบตอ
ศาสนาใหยืนยาว

วิบูลย ล้ีสุวรรณ (2531) กลาววา ประติมากรรมของไทยทั้งในอดีตและปจจุบัน นาจะเปน
หลักฐานที่เปรียบเสมือนเอกสารทางประวตัิศาสตร สะทอนใหเห็นความเชื่อ ขนบประเพณี สภาพ
แวดลอม สังคม และวัฒนธรรมของแตละยุคแตละสมัย ตลอดจนแสดงใหเห็นฝมือชางคตินิยม
ความรูสึกนึกคิด ความสามารถทางศิลปะซ่ึงสิ่งเหลานี้นาจะนํามาศึกษาคนควา ไมวาจะในเชิง
ประวัติศาสตร หรือในแนวทางของการสรางสรรค แลวประยุกตส่ิงที่ไดจากประติมากรรมนั้นให
เกิดประโยชนตามสภาพสังคมปจจุบัน สอดคลองกับ คณะกรรมการจัดงานสมโภชกรุงรัตน
โกสินทร 200ป (2525) กลาววา งานประติมากรรมกเ็ปล่ียนไปตามการพัฒนาวัฒนธรรมของสังคม
อิทธิพลทางวิทยาศาสตร และอ่ืนๆ งานประติมากรรมจึงเขาสูรูปแบบรวมสมัย เปนการแสดงออกที่
สรางสรรคที่มีอิสระทั้งความคิด เนื้อหาสาระ และเทคนิคการสรางงาน สะทอนถึงเอกลักษณใหม
ของวัฒนธรรมไทยอีกรูปแบบหนึ่ง

ประสพ  ล้ีเหมือดภัย (2543) กลาวเสริมวา หนาที่ของวัฒนธรรมจะตองพิจารณาควบคู
กันไปกับสภาพสังคมสิ่งแวดลอม  เพราะวัฒนธรรมจะมีหนาที่ถายทอดความเชื่อ  ศาสนา  สะทอน
ภาพสังคม  แสดงความคิดสรางสรรคของศิลปน  สะทอนบางเหตุการณประวัติศาสตรเพราะวัฒน
ธรรมคือผลรวมแหงวิถีชีวิตของมนุษย  เพื่อสนองตอบความตองการทางกาย  ใหมีชีวิตอยูรอด
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พรอมกับความเจริญงอกงาม  ในการรับรูทางกาย  ทางสติปญญา  ทางอารมณ  ทางสังคม  ทาง
สุนทรียะ  และการสรางสรรค

จะเห็นไดวา ประติมากรรมไทยนั้นมีวิวัฒนาการสืบตอมายาวนาน งานประติมากรรม
ไทยจึงถือเปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรม และวัฒนธรรมถือเปนผลรวมของวิถีชีวิตของมนุษย ที่
สะทอนคานิยมของคนในสังคมออกมา ประติมากรรมไทยมีความเปนมายาวนานเกิดการเปลี่ยน
แปลง มีวิวัฒนาการในแตละยุคสมัยสอดประสานกับการเปลี่ยนแปลงไปของ สังคม วัฒนธรรม
ความคิด ความเชื่อ คานยิมของคนในชาติ ประติมากรรมไทยถือไดวาเปนการบันทึกเหตุการณทาง
ประวัติศาสตรที่สะทอนผานทางผลงานศิลปกรรม ผูวิจัยมีความคิดเห็นวา ประติมากรรมไทยแสดง
ใหเห็นถึงฝมือชาง คตินิยม ความรูสึก ความคิด ความสามารถทางศิลปะที่กอใหเกิดคุณคาในทาง
สุนทรียภาพ การแสดงออกของชางเปนไปเพื่อการตอบสนองกับคานิยมของคนในสังคมที่เปล่ียน
แปลงไปในแตละยุคสมัย นั่นคือ ในอดีตเปนไปเพื่อตอบสนองกับคานิยมในดานความศรัทธาที่มี
ตอพระพุทธศาสนา

ซ่ึงมีความแตกตางจากปจจุบันแตไดมีการพัฒนาการสรางงานประติมากรรมไทยที่เปน
ไปเพื่อตอบสนองกับการสรางสรรคของปจเจกบุคคลที่ตองการสะทอนความรูสึกนึกคิด ความเชื่อ
สวนตัวออกมา ดวยเหตุผลที่กลาวมาทั้งหมดจึงทําใหประติมากรรมไทยเปนสิ่งบงชี้วิวัฒนาการ
ความเปลี่ยนแปลงของคานิยม

2.  ความคิดเห็น ของนักศึกษา เก่ียวกับคุณคาประติมากรรมไทย 5 ดาน คือ คุณคาดาน
ศิลปกรรม  คุณคาดานประวัติศาสตรศิลป  คุณคาดานภูมิปญญา  คุณคาทางดานศิลปวัฒนธรรม
คุณคาทางดานคติความเชื่อขนบนิยม

จากผลของการวิจัยความคิดเห็นตามการรับรูของนักศึกษา เกี่ยวกับคุณคาประติมากรรม
ไทย ในดานตางๆ พบวา ส่ิงที่นักศึกษาใหความสําคัญกับคุณคาประติมากรรมไทยในดานศิลปวัฒน
ธรรมมากที่สุดเมื่อพิจารณาโดยละเอียด สามารถอภิปรายผลตามความคิดเห็นของนักศึกษาไดดังนี้

เหตุผลที่นักศึกษามีความเห็นวา คุณคาทางดานศิลปวัฒนธรรมมีความสําคัญมากที่สุด เนื่อง
จาก นักศึกษาเปนผูที่มีวุฒิภาวะนอย มีความรูสึกนึกคิด และความตองการที่หลากหลาย มีความสน
ใจในสงเราภายนอกทั่วไป จึงสามารถรับศิลปวัฒนธรรมตางๆ ดานงายข้ึน และเนื่องจากนักศึกษามี
ความสนใจในศิลปะขั้นพื้นฐานมาแลว ฉะนั้นอิทธิพลจากศิลปะและวัฒนธรรมตางๆ จึงเปนแหลง
ขอมูลเบื้องตน ที่มีความสําคัญตอการรับรูทางดานศิลปะ ไดเปนอยางดี

จากความคิดเห็นเบื้องตน วัลลภา เทพหัสดิน ณ อยุธยา (2530) ไดกลาวไววา ผูเรียนใน
ระดับอุดมศึกษาเปนผูที่อยูในชวงอายุวัยรุน จึงเปนผูที่มีอารมณผันแปร ตองมีการชี้นําไปในทางที่ดี
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งาม ปรับพฤติกรรมใหถูกทาง ซ่ึงนักศึกษามักมีความกระตือรือรน สนใจบทเรียนที่แปลกใหม มี
อุดมการณสูง สนใจในเรื่องที่ตื่นเตน ประยุกตในชีวิตประจําวัน

อุทุมพร จามรมาน (2530) ใหทัศนะวา ผูเรียนในระดับอุดมศึกษาโดยทั่วไป ใชคําวา นิสิต
หรือนักศึกษา มีความหมายถึง ผูที่ศึกษาเลาเรียนในมหาวิทยาลัยกอนไดรับปริญญา ซ่ึงเปนองค
ประกอบที่สําคัญของระบบการเรียนการสอน เนื่องจากความสําเร็จของการผลิตบัณฑิต ของสถาบัน
อุดมศึกษา นั้น ไมไดขึ้นอยูกับหลักสูตร หรือผูสอนเทานั้น หากแตขึ้นอยูกับนักศึกษาผูเรียนดวย

ดวยเพราะประติมากรรมไทยเปนสวนหนึ่งของศิลปกรรมวัฒนธรรม และเปนงานศิลป
กรรม ที่มีการแสดงออกถึงวัฒธรรมอันดีงาม และยังเปนตัวบงชี้ถึงอิทธิพล ที่มีความหลากหลาย มี
ความนาสนใจ โดยเอื้อประโยชนตอความรูสึกนึกคิด และความอยากรูอยากเห็นของนักศึกษา
ประกอบกบัวัฒนธรรมของไทยที่แสดงออกถึงความเปนเอกลักษณ โดยมีการสืบทอด กันมาตั้งแต
อดีตมาจนถึงยุคปจจุบัน เปนสิ่งสะทอนเอกลักษณในการแสดงออกตางๆ แสดงใหเห็นความ
สามารถ แสดงถึงความเจริญรุงเรืองในแตละยุคสมัย ประติมากรรมไทย เปนสิ่งสะทอนความเชื่อ
ทางศาสนาอันเปนสิ่งยึดเหนี่ยวทางจิตใจ เปนศูนยรวมของคนในชาติ สะทอนความกาวหนาดานจิต
ใจที่ปรากฏอยูในผลงานประติมากรรมไทย

ศิลปวัฒนธรรมของคนในชาติ แสดงใหเห็นถึงความเปนชนชาติที่มีอารยธรรมที่ยาวนาน
เปนมรดกอันหาคามิไดที่ไดรับการสืบทอดมาสูคนในยคุปจจุบัน  ซ่ึง ประสพ  ล้ีเหมือดภัย (2543)
กลาววา บทบาทของศิลปวัฒนธรรมบอกใหรูถึงแนวความคิด และรสนิยมทางดานความงาม  อัน
เปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรมหรือวิธีการดําเนินชีวิต โดยสะทอนภาพลักษณ และเหตุการณตางๆ มา
จนปจจุบัน หนาที่ของวัฒนธรรมจะตองพิจารณาควบคูกันไปกับสภาพสังคมสิ่งแวดลอมประกอบ
กันไป

สอดคลองกับ กรมศิลปากร (2537) ที่กลาวถึงคุณคาของศิลปะวา มรดกทางดานศิลปะ
สมบัติของชาตินับแตอดตีมาจนกระทั่งที่สรางขึ้นใหมๆ ในปจจุบันลวนแตเปนประจักษพยานให
เห็นศักยภาพในดานการสรางศิลปกรรม ภูมิปญญาในการสรางสรรคงานประณีตศิลปะ และความ
เปนทรัพยสินทางปญญาที่ไดรับการสรางสมขึ้นไวโดยลําดับมา ซ่ึงเปนผลงานกระทบใหเกิดการ
ศึกษาตอเนื่อง การสืบทอดการสรางสรรคการเห็นความสําคัญตอการอนุรักษ และความภาคภูมิใจ
จากคํากลาวดังกลาวนี้ทําใหเห็นวาศิลปวัฒนธรรมเปนสิ่งสําคัญตอชนในชาติรวมทั้งเยาวชนคนรุน
ใหม จึงไดมีการบรรจุเนื้อหาความรูดานศิลปวัฒนธรรมสอดแทรกอยูในพระราชบัญญัติการศึกษา
แหงชาติ รวมไปถึงสอดแทรกอยูในปรัชญาการศึกษา หลักสูตร เนื้อหาวิชาของศาสตรสาขาศิลปะ
ตามสถาบันตางๆ นักศึกษาในสาขาทั่วไปและในสาขาศิลปะจึงไดซึมซับคุณคาและความสําคัญของ
ศิลปวัฒนธรรม จนตระหนักถึงความสําคัญของศิลปกรรมในสาขาตางๆ โดยเฉพาะประติมากรรม
ไทยซึ่งมีคุณคาดานศิลปวัฒนธรรมมาที่สุดตามความคิดเห็นของนักศึกษา
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ประกอบกับ พระราชบัญญัติการศึกษาแหงชาติ พ.ศ.  2542  ใน  หมวด 4 ดานความรู
เกี่ยวกับศาสนา ศิลปะ วัฒนธรรม ภูมิปญญาและการประยุกตใชภูมิปญญา  สนับสนุนการคนควา
วิจัยในศิลปะวิทยาการตาง ๆ   และสงเสริมภูมิปญญาทองถ่ิน  ศิลปะ  และวัฒนธรรมของชาติ  ให
คงอยูสืบทอดและวิวัฒนาการสืบไป

ซ่ึงมีเปนเหตุผลที่สอดคลองกับ ปรัชญาการศึกษาของ สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล อัน
เปนสถาบันการศึกษาระดับอุดมศึกษาที่สงเสริมการวิจัย สงเสริมทางดานวิชาชีพ ใหบริการทางวิชา
การ ทํานุบํารุงศิลปวัฒนธรรมและสิ่งแวดลอม คณะศิลปกรรมเปนหนึ่งในสังกัดสถาบันเทคโนโลยี
ราชมงคล ในสังกัดกระทรวงศึกษาธิการ ซ่ึงทําการผลิตครูชาง และชางศิลปกรรมใหสามารถ
ประกอบอาชีพ  และอนุรักษดํารงไวในศิลปวัฒนธรรมของชาติ

สรุปไดวา มีคุณคาทางดานศิลปวัฒนธรรม เสนอแนะวาการจัดการศึกษาตางๆ มีความจํา
เปนตอการจัดหลักสูตรวิชาศิลปะ ทั้งภาคทฤษฎีซ่ึงประกอบดวยวิชาตางๆ ความซาบซึ้งในศิลปะ
และภาคปฏิบัติ ในการสรางสรรคศิลปะ ซ่ึงเปนการแสดงออกทางดานสุนทรียศาสตร ควรจัดเปน
หมวดหมูวิชาบังคับในระดับอุดมการศึกษา ดวยเหตุนี้จึงตองมีการศึกษาศิลปะอันประกอบดวยการ
สรางสรรคและการใชสอยตลอดจนความพอใจและรื่นรมณ เปนเรื่องของวัฒนธรรมโดยตรง การ
อยูรวมกันเปนสังคมเพราะผูที่ขาดศิลปะถือวาเปนผูขาดวัฒนธรรม

ซ่ึงสะทอนภาพอดีต และปจจุบันไดเปนอยางดียิ่ง หนาที่ของวัฒนธรรมจะตองพิจารณา
ควบคูกันไปกับสภาพสังคมสิ่งแวดลอม ความรูสึกลึกซึ้งตอการรับรูคุณคาในดานศิลปวัฒนธรรม
ทั้งใน “ดานจิตใจ” และ “ดานวัตถุ” เปนประโยชนตอชีวิตประจําวันของนักศึกษา และปรับปรุงให
มีความกาวหนา เหมาะสมกับสภาพสังคม ส่ิงที่สําคัญอีกประการหนึ่งคือ ดวยเพราะนักศึกษา ทุก
คนอยูในสังคมไทย ไมวายุคสมัยจะพัฒนาไปในทิศทางใดก็ตาม ก็จะยังคงไดรับการปลูกฝง ใหมี
ทัศนะคติที่ดีตอศิลปวัฒนธรรมของตนเอง

จากความจริงดังกลาว ซ่ึงตรงกับปรัชญาการศึกษาของ สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล โดย
ไดสนับสนุน และสงเสริมการวิจัย ทางดานวิชาชีพ ใหบริการทางวิชาการ ทํานุบํารุงศิลปวัฒนธรรม
และส่ิงแวดลอม ประกอบกับคณะศิลปกรรม ซ่ึงทําการผลิตครูชาง และชางศิลปกรรมใหสามารถ
ประกอบอาชีพ  และดํารงไวในศิลปวัฒนธรรมของชาติ ซ่ึงสงผลโดยตรงตอการรับรู และการให
ความสําคัญเกี่ยวคุณคาของประติมากรรมไทย ดานศิลปวัฒนธรรมมากที่สุด ตามความคิดเห็นของ
นักศึกษา

เมื่อพิจารณาโดยละเอียดถึงความสําคัญของคุณคาประติมากรรมไทยในดานตางๆ 
สามารถอภิปรายไดดังนี้
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2.1. คุณคาดานศิลปวัฒนธรรม

ความคิดเห็นของนักศึกษาเกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมไทย ผลการวิจัยพบวาสิ่งที่
นักศึกษากลาวถึงดานศิลปวัฒนธรรมสูงที่สุด คือ ประติมากรรมไทยจัดเปนมรดกวัฒนธรรมไทย
จุลทัศน พยาฆรานนท (2537) กลาววา งานประติมากรรมไทย เปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรมอัน
ประกอบดวยการเปนมรดกทางสังคมเอกลักษณทางวัฒนธรรม และวิวัฒนาการศิลปวัฒนธรรม
คณะกรรมการจัดการสมโภชกรุงรัตนโกสินทร 200 ป (2525) กลาวตอไปวา ประติมากรรมไทย
เปนทัศนศิลปแขนงหนึ่ง ซ่ึงนอกจากจะมีคุณคาทางศิลปะแลว ยังสะทอนวัฒนธรรมอันดีงามของ
ชาติในแตละยุคสมัยออกมาดวย โดยมีความเกี่ยวเนื่องกันกับ จีรพันธ สมประสงค (2533) กลาววา
ศิลปกรรมไทยนั้นหมายถึง ศิลปะที่มีรูปแบบเปนของไทยๆ ดํารงไวซ่ึงเอกลักษณ และวัฒนธรรม
ของชาติ สอดคลองตองกันกับ บริษัท เอสโซสแตนดารดประเทศไทยจํากัด และมหาวิทยาลัยศิลปา
กร (2537)  กลาววา ศิลปวัฒนธรรมไทย เปนสิ่งที่อยูในเมืองไทยที่เปนทั้งมรดกทางศิลปวัฒนธรรม
ที่สําคัญยิ่งของชาติ เปนหลักฐานทางประวัติศาสตรที่สะทอน ความรูสึกนึกคิด จิตวิญญาณ
สุนทรียภาพ และส่ิงแวดลอม ตลอดจนสัญลักษณอ่ืนๆ อันเปนเอกลักษณของชาติไทย

สุรศักดิ์ เจริญวงศ (2533) กลาวเพิ่มเติมวา ประติมากรรมเปนงาน ที่มีคาตอชีวิตมนุษยที่อยู
รวมกันเปนสังคม ซ่ึงประติมากรรมไทยเปนศิลปะประจําชาติ แบบหนึ่งที่สามารถแสดงอายุของชน
ชาติไทย และยังใชเปนประจักษพยานในดานวัฒนธรรม เฉพาะเผาพันธุ ยุคสมัย และสกุลชาง เต็ม
ไปดวยคุณคาความงามประสานกลมกลืนอยางดี ถายทอดตอๆ กันมา ประติมากรสรางงานดวย
ความละเอียดออนนี้และทํากันมากวา 700 ปนี้ กลาวไดวาประติมากรรมไทยเปนสวนหนึ่งของอารย
ธรรมไทย ยอมแสดงวาชาติไทยเปนชาติที่มีวัฒนธรรมสูง รูจักใชเวลาใหเกิดประโยชนในการสราง
สรรค จากประติมากรรมไทยที่ปรากฏในสถานที่ตางๆ โดยมีแตกตางกันตามยุคสมัย ยอมแสดง
วิวัฒนาการการสรางประติมากรรมอยางไมขาดตอน เปนการถายทอดวัฒนธรรมเกี่ยวกับความเปน
อยู คติความเชื่อ ตลอดจนคานิยมแหงสุนทรียภาพในแตละสมัย ไดสะทอนออกมาจากงาน
ประติมากรรมซึ่งสามารถเรียนรู และเขาใจวัฒนธรรมในอดีตกาลจนถึงปจจุบันได ประติมากรรม
ไทยที่แสดงถึงคุณลักษณะ ทางเอกลักษณศิลปะประจําชาติ ยอมไดรับการยกยองนับถือวาเปนชน
ชาติที่เจริญมาแตอดีต ประติมากรรมไทย แสดงความหมายของมนุษยที่สมบูรณ เปนศักดิ์ศรี ตอ
สังคมไทยโดยเฉพาะ

จะเห็นไดวา ศิลปกรรมทุกแขนง รวมทั้งประติมากรรมไทย เปนสิ่งสะทอนวฒันธรรม
ประจําชาติที่มีเอกลักษณ แสดงใหเห็น แนวคิด ความรู ความสามารถ ส่ังสมจนเกิดเปนอารยธรรม
ควบคูไปกับความเจริญรุงเรืองทางวิทยาการดานตางๆ ผูวิจัยมีความคิดเห็นวา ประติมากรรมไทย
เปนมรดกทางวัฒนธรรมไทยที่แสดงออกถึงคุณคาในดานตางๆ ไมวาจะเปนศิลปวัฒนธรรม ภูมิ
ปญญา คติความเชื่อ ขนบนิยม ขนบธรรมเนียมประเพณี วิถีชีวิต สะทอนเอกลักษณของชาติ ศาสนา
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ดวยความสําคัญของศิลปวัฒนธรรมจึงไดมีการบรรจุเนื้อหา ดานศิลปวัฒนธรรมไวใน พระ
ราชบัญญัติการศึกษาแหงชาติ พ.ศ.  2542  ใน  หมวด 4 ดานความรูเกี่ยวกับศาสนา ศิลปะ วัฒน
ธรรม ภูมิปญญา และการประยุกตใชภูมิปญญา รวมทั้งปรากฏอยูในปรัชญาการศึกษา ของสถาบัน
เทคโนโลยีราชมงคล ที่ไดสอดแทรกความรูดานศิลปวัฒนธรรมเพื่อใหนักศึกษาตระหนักถึงคุณคา
เห็นความสําคัญ เกิดความภาคภูมิใจในเอกลักษณของชาติ กอใหเกิดสํานึกในอันที่จะอนุรักษ
ประติมากรรมไทยใหยังคงอยู และสืบทอดตอไป ดวยเหตุนี้เองนักศึกษาจึงมีความเห็นวา
ประติมากรรมไทยจัดเปนมรดกวัฒนธรรมไทย

2.2. คุณคาดานคติความเชื่อและขนบนิยม

   ความคิดเห็นของนักศึกษาเกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมไทย ผลการวิจัยพบวาสิ่งที่
นักศึกษากลาวถึงดานคติความเชื่อและขนบนิยมสูงที่สุดคือ คือ ประติมากรรมไทยแสดงถึงแบบ
อยางในการทํางานที่สืบทอดกันมา จากความคิดเห็นของนักศึกษาขางตน ประสพ  ล้ีเหมอืดภัย
(2543) กลาววา การสรางสรรคศิลปะใดๆ  จะดวยความตั้งใจหรือไมตั้งใจก็ตาม  ผลงานแตละยุค
สมัยที่ปรากฏของแตละกลุมชน  ลวนไดบันทึกสภาพของสังคมนั้นๆ ไวสําหรับคนรุนหลังหรือ
สังคมอื่นๆ ไดอาน  ไมวาจะเปนความความเจริญ  ความเสื่อม  ความเชื่อคานิยม  คุณคา  สติปญญา
ความสามารถ  ตางถูกถายทอดลงสูผลงานศิลปะเหลานั้นแลวผานสูการรับรูของผูอ่ืน

สุรศักดิ์ เจริญวงศ (2533) กลาววา งานประติมากรรมไทยมีรูปแบบคุณลักษณะเปนเอก
ลักษณเฉพาะของชาติของความเปนไทย สะทอนใหเห็นเดนชัดถึงความเชื่อ แนวความคิด วัตถุ
ประสงค และการแสดงออกของตนเอง แมบางยุคสมัยจะไดรับอิทธิพลทางความคิดรูปแบบจากชน
ตางชาติตางภาษาบางแตเชนเดียวกันกับการสรางงานจิตรกรรมของไทย คือ ประติมากรรมก็มิได
ลอกเลียนแบบมาสรางงานโดยตรง แตประยุกต ดัดแปลง ปรุงแตง แกไข ใหผสมกลมกลืนกับ
ลักษณะงานของประติมากรรมไทยแบบดั้งเดิม ศิลปะการสรางงานประติมากรรมของไทยมีรากฐาน
มั่นคง รากฐานที่สําคัญคือ รากฐานของความเชื่อ แนวความคิดและวัตถุประสงคของชางประติมากร
ไทย

จากคํากลาวขางตนสอดคลองกับความคิดเห็นของผูวิจัยวา ในการสรางสรรคศิลปะไมวาจะ
ในสาขาใดก็ตามยอมตองอาศัยชางหรือศิลปนควบคูไปกับแนวคิด ความเชื่อ วัตถุประสงคในการ
สรางสรรคของศิลปน ใหมีความสอดคลองประสานกลมกลืนกัน ส่ิงเหลานี้เกิดขึ้นจากปจจัยภาย
นอกตางๆทั้งขนบธรรมเนียมประเพณี วัฒนธรรม ความรูที่ส่ังสมมา ความเชื่อ ความเปนชาติไทย
ศาสนา อันสงผลตอแนวคิดในการสรางสรรคผลงานประติมากรรมใหมีความกลมกลืนกับสภาพ
ชีวิต สังคมในแตละยุคสมัย เมื่อไดสรางแนวทางเหลานี้ไวใหเกิดขึ้นในแตละยุค และไดรับการยอม
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รับวามีคุณคาจึงไดทําการถายทอดสืบตอๆกันมาจนเกิดเปนแบบอยางในการทํางานที่มีลักษณะ
เฉพาะ และปรับใชจนเกิดเปนลักษณะประจํายุคสมัยที่แตกตางกันออกไป

จากความคิดเห็นของผูวิจัย ประสพ  ล้ีเหมือดภัย (2543) กลาววา ศิลปวัฒนธรรมเปนผล
งานสรางสรรคของศิลปนที่ไดรับการยอมรับในสังคมแหงยุค  บอกใหเราไดรับรูถึงแนวความคิด
และรสนิยมทางดานความงาม  อันเปนสวนหนึ่งของการดําเนินชีวิต

จะเห็นไดวา ประติมากรรมไทยมีรูปแบบลักษณะเฉพาะแสดงลักษณะประจําชาติส่ิงเหลานี้
เกิดขึ้นไดก็ดวยแบบอยางในการทํางานของชางและศิลปนในแตละยุคสมัยที่สืบทอดตอๆ กันมา ผู
วิจัยมีความคิดเห็นวา ประติมากรรมไทยหากมิไดสืบทอดตอกันมารุนตอรุน ก็จะมิสามารถพัฒนา
แบบอยางไดอยางตอเนื่อง จนทําใหเกิดเปนเอกลักษณประจําชาติที่มีแบบอยางที่สามารถชี้ชัดได
ตามคุณสมบัติของประติมากรรมที่ปรากฏ แบบอยางเหลานี้ยอมผานกระบวนการคิดคน ประดิษฐ
ประยุกตส่ิงที่เรามีรวมทั้งจากวัฒนธรรมของชนชาติอ่ืนๆ นํามาดัดแปลงแกไข จนหลอมรวมเปน
แบบแผนที่ผานการลองผิดลองถูกจนไดรับการยอมรับวามีแบบอยางที่เหมาะสมกับการสรางสรรค 
เหมาะสมกับวิถีชีวิต สอดคลองกับวัสดุ อุปกรณ เทคโนโลยีที่มีในแตละยุคสมัย จนไดทําการถาย
ทอดตอๆกันมา เกิดการพัฒนาเปลี่ยนแปลงในแตละยุคสมัยซ่ึงเปนไปตามสภาพปจจัยตางๆ ที่สงผล
ตอการสรางสรรค จนเกิดเปนองคความรูที่สงผลตอการเรียนรูของนักศึกษาที่จะสามารถเรียนรูแบบ
อยางของศิลปะในยุคสมัยตางๆ จากผลงานประติมากรรมไทยจากอดีตจนถึงปจจุบัน

2.3. คุณคาดานศิลปกรรม

ความคิดเห็นของนักศึกษาเกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมไทย ผลการวิจัยพบวาสิ่งที่
นักศึกษากลาวถึงดานศิลปกรรมสูงที่สุด คือ ประติมากรรมไทยแสดงถึงความละเอียดออนประณีต
ของงานศิลปะไทย  จากความคิดเห็นของนักศึกษาดังกลาว พวงผกา คุโรวาท (2539) กลาววา ศิลปะ
ที่ตอบสนองความตองการทางจิตใจ และอารมณเปนสําคัญนั้น เปนวัดคุณคาจากความรูสึก มีความ
วิจิตรงดงามและใชความประณีต บางครั้งเรียกวา “ปราณีตศิลป” ศิลปะแบบนี้ทําใหผูชมเกิดอารมณ
และซาบซึ้งกับผลงานนั้นๆ

ทวีเกียรติ ไชยยงยศ (2538) กลาววา ลักษณะของศิลปะไทยมีความออนชอย  มีความ
ละเอียดประณีตตองใชเวลา จึงเหมาะสมกับลักษณะนิสัยของไทย สอดคลองกับความคิดเห็นของผู
วิจัยวา ศิลปกรรมไทยในสาขาตางๆ ท้ังงานวิจิตรศิลป หัตถศิลป งานปราณีตศิลป รวมทั้ง
ประติมากรรมไทย เปนการสะทอนคุณคาทางสุนทรียศาสตร อันกอรูปขึ้นจากองคประกอบศิลป
และหลักการทางศิลปะที่เปนเสมือนเครื่องมือนําไปสูผลงานที่มีความงดงาม ละเอียดออน มีความ
ออนชอย ปรากฏอยูใน รูปทรง เสนสายที่พร้ิวไหว ใหความรูสึกเคลื่อนไหว ตอเนื่อง มีชีวิตชีวา
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ความประณีตบรรจงเหลานี้ไมเพียงแตปรากฏอยูในงานศิลปกรรมเทานั้นแตยังเปนสวนหนึ่งในวิถี
ชีวิต

จากลักษณะดังกลาว กรมศิลปากร (2540) กลาววา งานประติมากรรมไทย เปนงานประณีต
ศิลปของไทย มีเสนหแกผูพบเห็น เปนเอกลักษณของศิลปะไทยอยางหนึ่ง ซ่ึง วิรัตน พิชญไพบูลย
(2524) กลาววา ประติมากรรมไทยไดแสดงถึงความอิสระในการเคลื่อนไหว และในทวงทีลีลาที่
ออนละมุนละไมไปตามอุดมคติและธรรมชาติ

จะเห็นไดวา ผลงานศิลปกรรมไทยในสาขาตางๆ ทั้งวิจิตรศิลป ประณีตศิลป หัตถศิลป
รวมทั้งประติมากรรมไทย เปนสิ่งสะทอนเอกลักษณที่ปรากฏอยูในผลงานอีกดานหนึ่ง นั่นคือ
ความละเอียดออน ประณีตบรรจง ความเปนชาติที่มีสุนทรียรมยสอดแทรกอยูในศิลปกรรม วิถีชีวิต
ความเปนอยู วัฒนธรรมดานตางๆ สงผลใหประติมากรรมไทยมีเสนหเฉพาะตัวแตกตางจากศิลปะ
ของชนชาติอ่ืนๆ ผูวิจัยมีความคิดเห็นวา ประติมากรรมไทยที่แสดงรูปทรงอันเกิดเปนความประณีต
ละเอียดออนนี้ไดรับอิทธิพลมาจากความคิดในเชิงอุดมคติ และการซึมซับรูปทรงที่มีคุณคาทาง
สุนทรียภาพสูงมาจากธรรมชาติทําใหการสรางสรรคสอดประสานไปกับสภาพแวดลอมรอบตัวผู
สรางสรรค การประดับตกแตงประติมากรรมดวยลวดลาย รวมไปถึงการใชลายใชเขามาประกอบ
ใหมีความสวยงาม วิจิตรยิ่งขึ้น ประกอบกับความอุดมสมบูรณ และสภาพชีวิตที่เต็มไปดวยความรื่น
รมยทําใหการสรางสรรคผลงานประตมิากรรมเต็มไปดวยความวิจิตร บรรจง สมบูรณแบบ ไมมี
ความเรงรีบเพื่อใหไดผลงานที่สมบูรณ สะทอนสภาพชีวิตในยุคนั้นไดเปนอยางดี แตในปจจุบันนัก
ศึกษามีสภาพชีวิตที่แตกตางไปจากสภาพในอดีตที่ไมมีความเรงรอนในการที่จะทํากิจใดๆ สังคม
ปจจุบันเปนสังคมที่เต็มไปดวยความเรงรีบอันเปนผลมาจากวัฒนธรรม คานิยมที่เปล่ียนแปลงไป
ศิลปะสมัยใหมที่นักศึกษาไดเรียนรู สัมผัส จึงมีลักษณะที่มิไดเนนถึงความละเอียดออนอีกตอไปดัง
เชนในอดีต เมื่อไดสัมผัสกับผลงานดั้งเดิมที่มีความละเอียดออนสูงจึงนาจะเกิดความประทับใจใน
ความวิริยะ อุตสาหะ เพียรพยายามของชางไทยในยุคกอนที่อุทิศเวลาที่มีเพื่อใหไดผลงาน
ประติมากรรม ที่มีความละเอียดออน ประณีต มีลีลา ที่มีเสนหอันยากที่จะสรางสรรคใหไดเสมอ
เหมือน นักศึกษาจึงมีความคิดเห็นวา ประติมากรรมไทยแสดงถึงความละเอียดออนประณีตของงาน
ศิลปะไทย

2.4. คุณคาดานประวัติศาสตรศิลป

ความคิดเห็นของนักศึกษาเกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมไทย ผลการวิจัยพบวาสิ่งที่
นักศึกษากลาวถึงดานประวัติศาสตรศิลปสูงที่สุด คือ ประติมากรรมไทยในยุคสมัยตางๆ ทําใหเห็น
ถึงความเปนมาของศิลปประจําชาติ จากความคิดเห็นของนักศึกษา
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วิบูลย ล้ีสุวรรณ (2528) กลาววา งานประติมากรรมไทยถือเปนงานศิลปะที่เปนการบันทึก
ประวัติศาสตรของชนชาติไวใหไดรับรู ความเปนมาแหงวัฒนธรรมอันยิ่งใหญที่ส่ังสมกันมา แสดง
ถึงความเจริญรุงเรืองของความอุดมสมบูรณ วิถีชีวิตของคนรุนเกาไดเปนอยางดี

จากความสําคัญดังกลาว สงวน รอดบุญ (2529) ใหเหตุผลวา การศึกษาเรื่องราวของศิลป
กรรมไทย จะชวยใหเรารูจักตัวเอง คือรูจักบรรพบุรุษของเราดีขึ้น วามีความสามารถทางปญญา
ความคิด และฝมือชางสูงสงเพียงใด มีแนวความคิดสรางสรรค และมีความรูสึกทางสุนทรียภาพ
อยางไร จึงสามารถสรางมรดกทางศิลปวัฒนธรรม ทั้งยังมีสวนชวยสงเสริมใหเรารูคุณคาของเอก
ลักษณประจําชาติลึกซึ้งยิ่งขึ้น โดยไมหลงลืมตัวมัวเมาอยูกับศิลปะตางชาติจนไมรูจักศิลปะของตัว
เองวามีคุณคาเพียงใด สอดคลองกับหลักการของ กระทรวงศึกษาธิการ (มปป.) วาดวยความเขาใจ
ในศิลปกรรมรูปแบบตางๆ ของแตละยุคสมัย สะทอนใหเห็นถึงความเจริญรุงเรืองของบรรพบุรุษ
ความเปนอัจฉริยะที่เพียบพรอมไปดวยความสามารถ ผสมผสานกับความละเอียดออนของปรัชญา
แหงชีวิตที่มีรากฐานจากศรัทธาที่ยึดมั่นในพระพุทธศาสนาลัทธิเถรวาทอยางมั่นคงและลึกซ้ึงนั่น
เอง ศิลปวัฒนธรรมไทยจึงมีลักษณะที่โดดเดนแตกตางจากชาติอ่ืนๆ อยางเห็นไดชัด ซ่ึงสงวน รอด
บุญ (2529) กลาววาเพิ่มเติมวา การศึกษาเรื่องราวของศิลปกรรมไทย จะชวยใหเรารูจักตัวเอง คือรู
จักบรรพบุรุษ วามีความสามารถทางปญญาความคิดและฝมือชางเพียงใด มีแนวความคิดสรางสรรค
และมีความรูสึกทางสุนทรียภาพอยางไร จึงสามารถสรางมรดกทางศิลปวัฒนธรรมไวเปนสมบัติสืบ
ทอดมาชั่วลูกหลาน ทั้งยังมีสวนชวยสงเสริมใหเรารูคุณคาของเอกลักษณประจําชาติโดยไมลืม
ศิลปะของตัวเอง

จะเห็นไดวาประติมากรรมในยุคตางๆ เปนสื่อสะทอนที่ชัดเจนของศิลปประจําชาติ เนื่อง
จากศิลปกรรมไทย ประเภทตางๆ ทุกประเภทไดถูกหลอหลอมรวมกันมาจนเกิดเปนลักษณะเฉพาะ
ที่มีรวมกัน สามารถทําใหชี้ชัดไดวา คุณสมบัติของศิลปประจําชาติไทยที่ปรากฏในศิลปกรรม
ประเภทตางๆ มีลักษณะใดบาง

ผูวิจัยมีความคิดเห็นวา การศึกษาความเปนมาของศิลปกรรมไทยแขนงตางๆ จะทําใหนัก
ศึกษา เกิดความรูความเขาใจความเปนมาของศิลปประจําชาติ ที่สอดแทรกอยูในเนื้อหาวิชาประวัติ
ศาสตรศิลป เปนเสมือนคําบอกเลาที่ยังคงปรากฏอยูในผลงานที่สงตอมายังคนในยุคปจจุบัน ทําให
เห็นถึงที่มาที่ไป การเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้น การไดรับอิทธิพลทางวัฒนธรรมจากชนชาติอ่ืนๆ การ
ประยุกตจนเกิดเปนเอกลักษณเฉพาะตัว ความเจริญรุงเรือง รวมถึงความเสื่อมที่เกิดขึ้น
ประติมากรรมไทยจึงเปนภาพสะทอนของความเปนไปของศิลปประจําชาติที่เกิดขึ้นในยุคตางๆ ซ่ึง
ขอมูลเหลานี้ไดรับการบรรจุไวในหลักสูตรทางศิลปกรรมในทุกสถาบัน รวมทั้งสถาบันเทคโนโลยี
ราชมงคลก็เปนสถาบันหนึ่งดวยเชนกันที่ไดเล็งถึงความสําคัญดังกลาว ซ่ึงเปนเหตุผลสําคญัที่ทํานัก
ศึกษา มีความคิดเห็นโดยรวมวา ประติมากรรมไทย ในยุคสมัยตางๆ ทําใหเห็นถึง ความเปนมาของ
ศิลปประจําชาติ
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2.5. คุณคาดานภูมิปญญา

ความคิดเห็นของนักศึกษาเกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมไทย ผลการวิจัยพบวาสิ่งที่
นักศึกษากลาวถึงดานภูมิปญญาสูงที่สุด คือ วัตถุดิบที่ใชในงานประติมากรรมไทย เปนภูมิปญญา
ของคนไทยสมัยโบราณ ซ่ึง กําจร สุนพงษศรี (2537) กลาวถึงวัสดุอุปกรณวา วัสดุอุปกรณในการ
สรางอาจทําดวยดิน ไม หิน งา กระดูก ผา น้ํา ลม และส่ิงอื่นๆ อีกมากมาย ประกอบกันกับความคิด
เห็นของ อารี  สุทธิพันธุ (2533) ไดกลาวถึงความหมายของศิลปะวา การถายทอดรูปแบบของศิลปะ
ตามที่มนุษยตองการ ซ่ึงรูปแบบนั้นอาจมีลักษณะสองมิติ สามมิติ มีรูปทรงที่เปนที่รูจักกัน หรือรูป
ทรงที่แปลกใหม หรือรูปแบบนั้นมีลักษณะสอดคลองกับวัสดุที่ศิลปนเลือกนํามาถายทอด และ
เหมาะกับวิธีการนั้นๆ

สุรศักดิ์ เจริญวงศ (2533) กลาววา วัสดุเปนสวนหนึ่งของเงื่อนไขที่เกี่ยวกับปจจัยทางการ
แสดงออกของประติมากรรม ซ่ึงประติมากรรมไทยมีคุณคา และลักษณะพิเศษที่เปนลักษณะไทย
แตกตางไปจากชาติตางๆ แมจะมีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบไปบางตามรสนิยม และความเจริญ
เปล่ียนแปลงของสังคม แตประติมากรรมทไทยก็ยังรักษาคุณคา ความงาม ความรูสึก และลักษณะ
ของความเปนไทยตลอดมา ยอมมีพื้นฐานปจจัยตอการแสดงออก ไมวาจะเปนดานภูมิศาสตร ดาน
สังคม ดานประวัติศาสตร ดานศาสนา และดานวัสดุ ที่หลอหลอมใหเกิดลักษณะไทยในงาน
ประติมากรรมขึ้น

วิรัตน พิชญไพบูลย (2524) กลาวเพิ่มเติมวา เทคนิคของการสรางสรรคประติมากรรมมี
หลายวิธีทั้งนี้ขึ้นอยูกับจุดมุงหมาย ความถนัด และความสะดวกในการจัดหาวัสดุ และอุปกรณ

จากคํากลาวขางตน มีความสอดคลองกับความคิดเห็นของผูวิจัยวา ในดานวัตถุดิบที่ใชใน
งานประติมากรรมไทยในอดีตสามารถสะทอนภูมิปญญาของประติมากรไทยไดเนื่องจาก วิทยาการ
ในสมัยกอนนั้นมิไดมีมากมายดงัเชนในปจจุบัน แตชางไทยก็ยังสามารถคิดคนวัตถุดิบเทาที่มีนํามา
ทดลองใชจนไดวัตถุดิบที่มีความเหมาะสมสอดคลองกับประโยชนใชสอย วัตถุดิบที่ใชก็เปนเอก
ลักษณเฉพาะของไทยเองเชน สี เปนการประยุกต ดัดแปลงมาจากธรรมชาติ เชนสีที่ไดจากเปลือก
ไม ดิน ถาน ซากสัตว หรือการนําดินตางชนิดมาผสมผสานกันจนเกิดเปนวัตถุดิบที่มีความพิเศษ
เฉพาะปรากฏในประติมากรรมไทย

จะเห็นไดวาภูมิปญญาที่สะทอนออกมาจากวัตถุดิบในการสรางสรรคประติมากรรมไทย
นั้น ถือไดวาเปนสิ่งที่คิดคนขึ้นโดยความรูความสามารถของชางไทย ที่ไดทดลองวัสดุ อุปกรณ วัตถุ
ดิบตางๆเทาที่มีในแตละยุค ในแตละทองถ่ินนํามาปรับ ทดลองใชจนพบวัตถุดิบที่มีคุณภาพมากพอ
ตอการสรางสรรคใหเกิดเปนผลงานที่มีคุณคา

ซ่ึงผูวิจัยมีความคิดเห็นวา ส่ิงเหลานี้กอเกิดเปนความรูที่สืบทอดกันมาโดยผานการคนคิด มิ
ใชใชเวลาเพียงชั่วขามคืน หรือเกิดขึ้นดวยความบังเอิญเลินเลอ แตสรางขึ้นและสั่งสมมาดวยความ
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ตั้งใจอันเปนประโยชนตอการสรางงานประติมากรรมไทย สะทอนคิดในดานภูมิปญญา เพื่อใหคง
เอกลักษณและความเปนชาติ ดวยความสําคัญของวัตถุดิบนี้เอง ทําใหนักศึกษามีความคิดเห็นวา
วัตถุดิบที่ใชในงานประติมากรรมไทยเปนภูมิปญญาของคนไทยในสมัยโบราณ
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ขอเสนอแนะจากการวิจัย

ขอเสนอแนะสําหรับคณะศิลปกรรม
1. คณะศิลปกรรมควรสรางจิตสํานึกที่ดีในการเผยแพรและอนุรักษ ประติมากรรมไทย

แกนักศึกษา
2. คณะศิลปกรรม ตองมีการปรับเปลี่ยนกลวิธี ในการสอนใหแกผูเรียนเพิ่มขึ้น
3. คณะศิลปกรรม ควรสงเสริมแนวทางการเรียนทั้งในเชิงอนุรักษ และสรางสรรค
4. คณะศิลปกรรมควรตระหนักถึงคุณคาความสําคัญและบทบาทหนาที่ในการอนุรักษ

ประติมากรรมไทย
5. คณะศิลปกรรม ควรมกีารจัดกิจกรรมเพิ่มความรูเกี่ยวกับการอนุรักษประติมากรรมไทย
6. คณะศิลปกรรม ควรสรางประสบการณตรงในการคิดคนวิธีการอนุรักษ อยางถูกวิธี

ขอเสนอแนะสําหรับหลักสูตรศิลปบัณฑิต
1. หลักสูตรศิลปบัณฑิตควรจัดใหนักศึกษามีสวนรวมในการคิดคนพัฒนาในเชิงปฏิบัติ

เพื่อประโยชนในเชิงอนุรักษ
2. หลักสูตรศิลปบัณฑิตจัดรูปแบบวิธีการสอนที่นาสนใจเพื่อนักศึกษามีความรูสึกรักหวง

แหนและเห็นคุณคาประติมากรรมไทย
3. หลักสูตรศิลปบัณฑิตควรจัดการเรียนการสอนทั้งในเชิงอนุรักษ และสรางสรรคแบบ

รวมสมัยควบคูกันไป
4. หลักสูตรศิลปบัณฑิตควรมีการเพิ่มเติมเนื้อหารายวิชาประติมากรรมไทยสอดแทรกใน

ทุกสาขาวิชาเอก

ขอเสนอแนะในการวิจัยคร้ังตอไป
1. ควรมีการศึกษาความคิดเห็นเกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมไทยของอาจารย นกัศึกษาใน

สาขาวิชาตางๆ หรือการศึกษาระดับอื่นๆ
2. ควรมีการศึกษาวิจัยเกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมไทยในดานตางๆ ตามความสําคัญของ

เหตุผลในแตละดาน
3. ควรมีการศึกษาคุณคาของศิลปกรรมไทย ในแขนงอื่นๆ เพื่อเปนการ เผยแพร อนุรักษ

ศิลปกรรมในแตละแขนงตอไป
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ภาคผนวก ก.

รายชื่อผูทรงคุณวุฒิตรวจสอบเครื่องมือ และอาจารยผูสอนที่ทําการสัมภาษณ
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    อาจารยประจําภาควิชาศิลปประจําชาติ คณะศิลปกรรมสถาบันเทคโนโลยีราชมงคล

   10. อาจารยธวัชชัย  อินนุวัฒน
    อาจารยประจําภาควิชาศิลปประจําชาติ คณะศิลปกรรมสถาบันเทคโนโลยีราชมงคล

  11.  อาจารยนอย  ไชยมุติ
    อาจารยประจําภาควิชาศิลปประจําชาติ คณะศิลปกรรมสถาบันเทคโนโลยีราชมงคล

  12.  อาจารยนพดล  เนตรดี
    อาจารยประจําคณะวิชาวิจิตรศิลป  สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล วิทยาเขตเพาะชาง

  13.  อาจารยบรรลุ  วิริยากรประภาส
                          อาจารยประจําคณะวิชาวิจิตรศิลป  สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล วิทยาเขตเพาะชาง



ภาคผนวก ข.

เคร่ืองมือท่ีใชในการวิจัย
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แบบสอบถามเพื่อการวิจัย
การศึกษาคุณคาประติมากรรมไทย ตามการรับรูของอาจารย นักศึกษาระดับปริญญาตรี

คณะศิลปกรรม สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล

วิทยานิพนธภาควิชาศิลปศึกษา คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย

อาจารยที่ปรึกษาวิทยานิพนธ  อาจารย ดร. อําไพ ตีรณสาร

นิสิตผูจัดทํา นายอนุชิต หนูเอียด
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แบบสอบถามเพื่อการวิจัย
การศึกษาคุณคาประติมากรรมไทย ตามการรับรูของนักศึกษาหลักสูตรศิลปบัณฑิต

คณะศิลปกรรม  สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล

คําชี้แจง
แบบสอบถามนี้ มีจุดมุงหมาย เพื่อที่จะรวบรวมความคิดเห็นของทานเกี่ยวกับ

คุณคาของประติมากรรมไทยตามความคิดเห็นของนักศึกษาคณะศิลปกรรมหลักสูตรศิลป
บัณฑิตสถาบันเทคโนโลยีราชมงคล โดยที่การวิจัยครั้งนี้ ไมมีความมุงหมายที่จะประเมิน
บุคคลหรือสถาบันใด และไมมีการตัดสินคําตอบที่ถูกหรือผิด คําตอบทุกคําตอบจะเปนไป
ตามความคิดเห็นของแตละบุคคล ขอไดโปรดประเมินความคิดเห็นของทานทุกขอดวยความ
จริงใจ คําตอบที่ไดจากทานผูวิจัยจะถือเปนความลับ และไมมีผลกระทบตอการศึกษาหรือ
การเรียนของทาน ทุกประการ

แบบสอบถามแบงเปน 3 ตอน

ตอนที่ 1 ขอมูลเกี่ยวกับสถานภาพของผูตอบแบบสอบถาม

ตอนที่ 2 เปนแบบสอบถามความคิดเห็นเกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมไทย มีลักษณะเปน
มาตราสวน

                 ประเมินคา (Rating Scale)

แบงเปน 5 ดานดังนี้
คุณคาดานศิลปกรรม
คุณคาดานประวัติศาสตรศิลป
คุณคาดานภูมิปญญา
คุณคาดานศิลปวัฒนธรรม
คุณคาดานคติความเชื่อและขนบนิยม

ตอนที่ 3 แบบสอบถามเกี่ยวกับความคิดเห็น และขอเสนอแนะเพิ่มเติม ของอาจารย และ
นักศึกษาเกี่ยวกับคุณคา ประติมากรรมไทยในบทบาทตางๆ ที่มีตอการสงเสริม
คุณคา และการอนุรักษ
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ตอนที่ 1 ขอมูลเก่ียวกับสถานภาพของผูตอบแบบสอบถาม

คําชี้แจง โปรดทําเครื่องหมาย  ลงในชอง  ใหตรงกับสภาพความเปนจริงของทาน

       1.       เพศ      ชาย                                                                 หญิง
       2.       อายุ
                              ต่ํากวา  20 ป                                                   21-25 ป
                              26-30 ป                                                          สูงกวา  30 ป
       3.      ทานกําลังศึกษาอยูในภาควิชาและวิชาเอกใด
                                ภาควิชาศิลปกรรม วิชาเอก......................................................
                                ภาควิชาออกแบบ วิชาเอก.......................................................
                                ภาควิชาศิลปะประจําชาติ วิชาเอก...........................................
                                ภาควิชาหัตถกรรม วิชาเอก.....................................................

4. ทานกําลังศึกษาอยูในหลักสูตรใด
 หลักสูตรศิลปบัณฑิต  4 ป (สายตรง)                หลักสูตรศิลปบัณฑิต

     (2 ปตอเนื่อง)
5. ทานกําลังศึกษาในระดับชั้นใด

                 ชั้นปที่        1                                                   ชั้นปที่        2
                 ชั้นปที่        3                                                    ชั้นปที่       4

       6.    ทานเคยไดรับความรูเกี่ยวกับประติมากรรมไทยหรือไม  จากแหลงใด
                               ไมเคย                                          เคย  ระบุแหลง ตามรายละเอียดขางลาง
                                                                                                       รายการวิทยุ
                                                                                                       รายการโทรทัศน

   นิทรรศการ
   ฟงบรรยาย
 หนังสือ
 ทัศนศึกษา
 ในชั้นเรียน
 Internet
 อ่ืน ๆ
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7.   ทานเห็นความสําคัญของคุณคาประติมากรรมไทยมากนอยเพียงใด
                                 ไมเห็นความสําคัญ                       เห็นความสําคัญนอย
                                 เห็นความสําคัญปานกลาง            เห็นความสําคัญมาก

คําอธิบายคําศัพทท่ีเก่ียวของ
ประติมากรรมไทย คือ ศิลปกรรมประเภทหนึ่งที่เกิดจากฝมือ ความคิด และความ

สามารถของคนไทย โดยสรางขึ้นดวยวัตถุประสงคตาง ๆ กัน เชน สรางขึ้นตามความศรัทธา
ตอศาสนา สรางขึ้นตามความเชื่อ ขนบประเพณี ตลอดจนคตินิยมของชุมชนหรือทองถ่ิน ซ่ึง
เกิดจากการปน การแกะสลัก การหลอ เชน พระพุทธรูป รูปคน รูปสัตว

คุณคาประติมากรรมไทย คือ คุณคาที่มีลักษณะเปนนามธรรม ซ่ึงเกิดจากงาน
ประติมากรรมไทย โดยมีลักษณะเหมาะสมที่จะปลูกฝงใหกับเยาวชน สามารถแบงเปน 5
ดานคือ  คุณคาดานศิลปกรรม คุณคาดานประวัติศาสตรศิลป  คุณคาดานภูมิปญญา  คุณคา
ดานศิลปวัฒนธรรม  และ คุณคาดานคติความเชื่อและขนบนิยม    

  ตอนที่   2  เปนแบบสอบถามความคิดเห็นเกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมไทย
                  มีลักษณะ   เปนมาตราสวนประเมินคา (Rating Scale)

5   หมายถึง เห็นดวยอยางยิ่ง  เพราะวา ขอความดังกลาว ตรงกับความคิดเห็นของทาน
มากที่สุด

4   หมายถึง เห็นดวย  เพราะวา ขอความดังกลาว ตรงกับความคิดเห็นของทานเปน
สวนมาก

3   หมายถึง ไมแนใจ  เพราะวา ขอความดังกลาว ตรงกับความคิดเห็นของทาน
บางสวน และไมตรงกับความคิดเห็นของทานบางสวน

2 หมายถึง ไมเห็นดวย  เพราะวา ขอความดังกลาว ไมตรงกับความคิดเห็นของทาน
เปนสวนมา          

1   หมายถึง ไมเห็นดวยอยางยิ่ง  เพราะวา ขอความดังกลาว ไมตรงกับความคิดเห็น
ของทานเลย
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ตัวอยาง

หมายความวา
ทานมีความเห็นดวยอยางยิ่งวา งานประติมากรรมไทย แสดงใหเห็นเรื่องราวทางพุทธ

ศาสนา

ระดับความคิดเห็น

เห็นดวย
อยางยิ่ง

เห็น
ดวย

ไม
แน
ใจ

ไม
เห็น
ดวย

ไมเห็น
ดวยอยาง

ยิ่ง
รายการ

5 4 3 2 1

คุณคาทางดานศิลปกรรม
1. ประติมากรรมไทย แสดงถึงความละเอียดประณีต

ของงาศิลปะไทย

2. ประติมากรรมไทย แสดงใหเห็นถึงการใชรูปทรง
ตางๆ

3. ความรูสึกออนชอยนุมนวลของงานประติมากรรม
ไทย เกิดจากการจัดองคประกอบทางทัศนศิลป

4. ความงามของประติมากรรมไทย เกิดจากรูปทรง

       ที่มีปริมาตร ทําใหเกิดมิติจริงที่รับรูได

ระดับความคิดเห็น

เห็นดวย
อยางยิ่ง

เห็น
ดวย

ไม
แนใจ

ไม
เห็น
ดวย

ไมเห็น
ดวยอยาง

ยิ่ง
รายการ

5 4 3 2 1

0. งานประติมากรรมไทย แสดงใหเห็นเรื่องราวทางพุทธ
ศาสนา
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ระดับความคิดเห็น

เห็นดวย
อยางยิ่ง

เห็น
ดวย

ไม
แน
ใจ

ไม
เห็น
ดวย

ไมเห็น
ดวยอยาง

ยิ่ง
รายการ

5 4 3 2 1

5. ประติมากรรมไทยพุทธประวัติทําใหผูชมรับรูเร่ือง
ราวของศาสนาไดงายขึ้น

6. งานประติมากรรมไทย สะทอนถึงสภาวะสังคมทาง
ศิลปะและวัฒนธรรมของยุคสมัย

7. ประติมากรรมไทย มีความสัมพันธของศิลปกรรม
แขนงอื่นๆ

8. ประติมากรรมไทยแสดงใหเห็นถึงอิทธิพลทางศิลปะ
ของชนชาติอ่ืนๆ ได

คุณคาทางดานภูมิปญญา
9. วัตถุดิบที่ใชในงานประติมากรรมไทยเปนภูมิปญญา

ของคนไทยสมัยโบราณ

10. ประติมากรรมไทยที่มีความแตกตางกันตามลักษณะ
การใชงานประเภทตางๆ

11. เทคนิคตาง ๆ ของงานประติมากรรมไทย เปนการแก
ปญหาทางทัศนศิลปใหสอดคลองกับวัสดุ

12. ชางไทยสามารถปรับใชพื้นที่วางทั้งภายในและนอก
อาคารในการนําเสนองานประติมากรรมไทย

       ไดอยางเหมาะสม

13. เร่ืองราวตางๆ ในงานประติมากรรมไทย

       ชางไดแสดงความคิด ริเร่ิมสรางสรรคอยางเต็มที่
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ระดับความคิดเห็น

เห็นดวย
อยางยิ่ง

เห็น
ดวย

ไม
แน
ใจ

ไม
เห็น
ดวย

ไมเห็น
ดวยอยาง

ยิ่ง
รายการ

5 4 3 2 1

   คุณคาทางดานศิลปวัฒนธรรม
14. ประติมากรรมไทยจัดเปนมรดกทางวัฒนธรรมของ

ไทย

15. ประติมากรรมไทยควรมีการถายทอดสูคนรุนหลังตอ
ไป

16. ประติมากรรมไทยแสดงเอกลักษณศิลปะของไทย

17. ประติมากรรมไทยแสดงใหเห็นถึงพัฒนาการของ
ศิลปกรรมไทย

18. ประติมากรรมไทยมีการเปลี่ยนแปลงตามกระแสของ 
วัฒนธรรม

คุณคาทางดานคติความเชื่อและขนบนิยม
19. ประติมากรรมไทยทางศาสนาเปนผลจากคติความ

เชื่อ เล่ือมใส ศรัทธาตอศาสนา

20. ประติมากรรมไทยประดับศาสนสถานเกิดจากความ
ตองการในการทําสิ่งสวยงาม เปนบูชา

21. ประติมากรรมไทยเปนการสืบทอดเรื่องราวตาง ๆ

22. ประติมากรรมไทยถายทอดเปนศาสนบูชา

23. ประติมากรรมไทยแสดงถึงแบบอยางในการทํางานที่
สืบทอดกันมา
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ตอนที่ 3 แบบสอบถามเกี่ยวกับความคิดเห็นและขอเสนอแนะเพิ่มเติม ของอาจารย นักศึกษาเกี่ยวกับ
คุณคา  ประติมากรรมไทยในบทบาทตางๆ ท่ีมีตอการสงเสริมคุณคาและการอนุรักษ

คําชี้แจง โปรดแสดงความคิดเห็นและขอเสนอแนะ

 1. ในฐานะที่ทานเปนนักศึกษาคณะศิลปกรรม ทานมีความคิดเห็นตอเรื่องนี้อยางไร?

1.1. คุณคาประติมากรรมไทยดานศิลปกรรม
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
                1.2. คุณคาประติมากรรมไทยดานประวัติศาสตรศิลป
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………

                1.3.  คุณคาประติมากรรมไทยดานภูมิปญญา
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………

1.4. คุณคาประติมากรรมไทยดานศิลปวัฒนธรรม
.............................................................................................................................................................
.............................................................................................................................................................
.............................................................................................................................................................
...............................................................……......................................................................................
.............................................................................................................................................................



192

1.5. คุณคาประติมากรรมไทยดานคติความเชื่อและขนบนิยม
.............................................................................................................................................................
.............................................................................................................................................................
.............................................................................................................................................................
.....................................................................…………………………………………………………
………………………………………………………………...…………………………………….

2.  ความคิดเห็นเกี่ยวกับบทบาทของ คณะศิลปกรรมในการอนุรักษ ประติมากรรมไทย

...........................................................................................................................................................

...................…………………………………………………………………………………………           
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………

3.  ความคิดเห็นเกี่ยวกับ หลักสูตรศิลปบัณฑิต ที่มีตอการสงเสริมอนุรักษ ประติมากรรมไทย
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………

4.  ความคิดเห็นอื่นๆ (ถามี)
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………

ขอขอบคุณสําหรับขอมูลท่ีมีคุณคายิ่ง
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วิทยานิพนธภาควิชาศิลปศึกษา คณะครุศาสตร
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย

อาจารยที่ปรึกษาวิทยานิพนธ อาจารย ดร.อําไพ ตีรณสาร
นิสิตผูจัดทํา  นายอนุชิต หนูเอียด

แบบสัมภาษณเพื่อการวิจัย
การสํารวจคุณคาประติมากรรมไทย ตามการรับรูของอาจารย

คณะศิลปกรรม สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล
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แบบสัมภาษณการศึกษาคุณคาประติมากรรมไทย
ตามการรับรูของอาจารยคณะศิลปกรรม สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล

เพศ ........……….
อายุ......…………ป
เชื้อชาติ....………
ภูมลําเนาเดิม ……………เลขที่......….หมูที่.........ตําบล
อําเภอ..............................................จังหวัด
สถานภาพ               โสด          สมรส
                                                   หมาย         แยกกันอยู
บุตร..................คน   ชาย........คน   หญิง.........คน
การศึกษา               ปริญญาตรี
                               ปริญญาโท
                               ปริญญาเอก
                               อ่ืน ๆ
ทานกําลังสอนอยูที่………………………………………………………………………………….
…….…………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………

วิชาเอก………………………………………………………………………………………………
ประสบการณทางประติมากรรมไทย

 งานวิชาการ
     สรางงานประติมากรรมไทย
     อ่ืน ๆ

                       การเผยแพรความรูงานประติมากรรมไทย
 เปนวิทยากรบรรยายพิเศษ
 แตงตําราหรือหนังสือประติมากรรมไทย
 ทําวิจัยเกี่ยวกับประติมากรรมไทย
 อ่ืน ๆ

ตอนที่ 1 ขอมูลเกี่ยวกับสถานภาพของผูรับการสัมภาษณ
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คําชี้แจง สัมภาษณโดยการเลือกคําถามตามลําดับคําถามดังนี้  เปนคําถามเพื่อสัมภาษณตามประเด็น
ในวัตถุประสงคของการวิจัย

โครงสรางการสัมภาษณ
ประติมากรรมไทย มีวัตถุประสงคเพื่อ ส่ือความหมาย และรับรูในเชิงความรูสึก ซ้ึงมีภาพ

ลักษณในการแสดงออก เชน พระพุทธรูป ทั้งที่เปนสัญลักษณ ในงานดานศาสนา และวิถีชีวิต

คุณคาดานศิลปกรรม

คําถาม
     �   ประติมากรรมไทยเกี่ยวของกับศิลปะโดยทั่วไปอยางไร ?
     �   ประติมากรรมไทยมีความสําคัญกับศิลปะไทยอยางไร ?
     �   การสรางงานประติมากรรมไทย ใชหลักการทางศิลปะอะไรบาง ?
     �   ประติมากรรมไทย แสดงถึงรูปทรงลักษณะใด ?

คุณคาทางดานประวัติศาสตรศิลป

คําถาม
      �   ประติมากรรมไทยมีความสําคัญในการศึกษาแขนงประวิติศาสตรศิลปอยางไร ?
      �   เหตุใดประติมากรรมไทยจึงสําคัญกับประวัติศาสตรศิลปะของไทย ?

�   งานประติมากรรมไทยทําใหเห็นถึงรูปแบบศิลปกรรมยุคสมัยตาง ๆ อยางไร ?
      �   อิทธิพลศิลปะของชนชาติอ่ืน ๆ สงผลตองานประติมากรรมไทย อยางไร ?

คุณคาดานภูมิปญญาของประติมากรรมไทย

คําถาม
 �    ภูมิปญญาในงานประติมากรรมไทย เกิดขึ้นจากอะไร ?
 �    ภูมิปญญาในงานประติมากรรมไทย มีอะไรบาง ?
 �    การเลือกใชวัตถุดิบสะทอนภูมิปญญาของงานประติมากรรมไทยอยางไร ?

        �    ประติมากรรมไทยเปนศิลปะที่มคีวามคิดสรางสรรคอยางมากในทางใดบาง ?

ตอนที่ 2 คุณคาประติมากรรมไทย
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คุณคาทางศิลปวัฒนธรรม

 คําถาม
 �    ประติมากรรมไทยมีความเกี่ยวของกับศิลปวัฒนธรรมในลักษณะใด ?
 �   อะไรที่ทําใหประติมากรรมไทยเปนสวนหนึ่งของศิลปกรรมไทย ?
 �   ประติมากรรมไทยเปนตัวบงชี้เอกลักษณทางวัฒนธรรมไทยอยางไร ?
 �   พัฒนาการของประติมากรรมไทยในอดีตแตกตางจากปจจุบันอยางไร ?

คุณคาขนบนิยมและคติความเชื่อ

คําถาม
        �   การสรางงานประติมากรรมไทยเกี่ยวของกับคติความเชื่อหรือไม ?
        �   คติความเชื่อใดบางที่สอดแทรกในงานประติมากรรมไทย ?
        �   เหตุผลใดที่ทําใหงานประติมากรรมไทยเกี่ยวของกับคติความเชื่อทางศาสนา ?

     �  คณะศิลปกรรม สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล ควรจะมีสวนเผยแพร ถายทอดความรู                        
           เร่ือง คุณคาประติมากรรมไทยอยางไร ?
     �  การเรียนการสอนในหลักสูตรศิลปบัณฑิต คณะศิลปกรรม สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล ควร   
            จะมีการถายทอด ความรูเร่ืองประติมากรรมไทย ในลักษณะใด?
     �  นักศึกษาควรมีสวนรวมอยางไรตอการสงเสริม อนุรักษงานประติมากรรมไทย ?

ตอนที่ 3 การสงเสริม อนุรักษ และบทบาทของคณะศิลปกรรม
สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล
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โครงสรางของแบบสัมภาษณ เก่ียวกับคุณคาประติมากรรมไทย ตามการรับรูของอาจาย

ประติมากรรมไทย มีวัตถุประสงคเพื่อ ส่ือความหมาย และรับรูในเชิงความรูสึก ซ้ึงมีภาพ
ลักษณในการแสดงออก เชน พระพุทธรูป ทั้งที่เปนสัญลักษณ ในงานดานศาสนา และวิถีชีวิต

ความเขาใจในงานประติมากรรม นั้นเราสามารถสัมผัสได ดวยมือตลอดจนผิวหนาของงาน
นั้น ไมใชสามารถมองไดดวยตาเทานั้นคุณคาของความรูสึกที่เกิดจากการสัมผัสนั้นจะมีขึ้นไดจาก
ความสามารถในการตอบสนองของเราตอสวนตางๆ ของสิ่งนั้น รวมทั้งความรูสึกในเรื่องของผิว
เกี่ยวกับความราบเรียยบหรือขรุขระเปนตน อาจกลาวไดวาเรารูสึกกับงานประติมากรรมไดจาก
ความตื้นลึกที่เปนจรงิของมันไดรอบดาน ความรูสึกเหลานี้าจะเกิดขึ้นไดยอมขึ้นอยูกับความรูของ
เราในเรื่องของสามมิติดังกลาว ไมใชเฉพาะมองอยางเผิน ๆ ในผิวหนาของสิ่งนั้น  หากยังตองมอง
ทะลุเขาไปถึง ความมีชีวิตในระหวางสวนหนึ่งกับอีกสวนหนึ่งดวย (วิชัย  วงษใหญ , 2513)

วิบูลย ล้ีสุวรรณ (2528) ใหความหมายวาประติมากรรมไทยเปนศิลปะประเภทหนึ่งที่เกิด
ขึ้นดวยการปน การแกะสลัก การหลอหรือวิธีการอื่นๆ ที่ทําใหเกิดงานศิลปะที่มี 3 มิติคือความกวาง
ยาว  และลึกหรือหนางานประติมากรรมอาจทําดวยวัสดุหลายชนิด เชน  หิน  ไม  ดินเหนียว  ปูน
อิฐ  และโลหะเปนตน หรือ กลาวอีกนัยหนึ่งประติมากรรมคืองานศิลปะที่สรางขึ้นเปนรูปเปนลวด
ลาย  สามารถมองเห็นไดและกินระวางเนื้อที่ในอากาศ  หรือกลาวโดยสรุป  ประติมากรรมก็คืองาน
ศิลปกรรมที่สรางขึ้นโดยวิธีการปน  การแกะสลัก  การหลอ  หรือดวยวิธีการอื่นใดก็ตาม  เปนรูปที่
มองเห็นได  มีปริมาตร  สวนรูปแบบของประติมากรรมนั้น อาจจะมีรูปรางของมนุษย  สัตว  และ
ส่ิงอื่นๆ  หรือเปนลวดลายสัญลักษณ

คุณคาดานศิลปกรรม
จากความหมายของ คุณคาประติมากรรมไทยทางดานศิลปกรรม หมายถึง คุณคา

ซ่ึงเกิดจากหลักการทางทัศนศิลป ซ่ึงประกอบดวยองคประกอบศิลปะ ศิลปะธาตุ และสุทรียภาพซึ่ง
ประกอบดวยความงามและอารมณ (จุลทัศน พยาฆรานนท, 2537)

กรมศิลปากร (2537:137-138) อธิบายวาเพิ่มเติมวาคุณคาทางดานศิลปกรรมจัดเปน
งานประติมากรรมแบบไทยประเพณีที่ชางในแตละสมัยไดแสดงออกความสามารถในการสราง
สรรคดําเนินไปบนพื้นฐานแหงหลักการทัศนศิลปอยางครบครัน เพียบพรอมดวยศิลปลักษณะการ
ผูกภาพเปนเรื่องราว องคประกอบมีความลงตัวเหมาะสมกับความประสงคในการแสดงออกตาม
ความมุงหมายสาระสําคัญ

ซ่ึงคุณคาของศิลปกรรมเปนองคความรูหนึ่งในวิชาปรัชญาสาขาคุณวิทยา การรับรูความ
งาม คือผลที่ประสาทสัมผัสกับโลกภายนอกกอใหเกิดความคิด และการรับรูความงามในงานศิลปะ
ก็คือการรับรูคุณคางานศิลปะในดานหนึ่ง (ศักดิ์ชัย เกียรตินาคินทร, 2542 : 19)
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 แสงนาง ดีประชา (2530 : 69-72) กลาวโดยสรุปวา งานศิลปกรรมนั้นสามารถประเมินคุณ
คาในตัวเองได

ประกอบกับ สุรางค  โควตระกูล (2533 : 149) ซ่ึงใหเหตุผลวา งานศิลปกรรมที่ดียังทําใหผู
เสพงานไดเกิดความซาบซึ้งกับคุณคาของงานเหลานั้นโดยผานกระบวนการรับรู ซ่ึงการรับรูสวน
มากเปนอัตวิสัย

กรมศิลปากร (2533) เนนในความหมายของศิลปกรรมวา ความสํานึกในดานศิลปกรรม ได
ยางเขาสูภาวะความจําเปนที่จะตองรักษา ซ่ึงหมายความวาบูรณะเพื่อประกันความเปนเอกภาพ ของ
งานไว วามีความเขาใจในลักษณะเฉพาะของความงาม ซ่ึงเปนคุณคาทางอุดมคติ ซ่ึงจะมีอยูมาก
เพียงใดนั้นไมไดขึ้นอยูกับประโยชนที่ไดรับจากการปฏิบัติงานศิลปกรรม ขึ้นอยูกับอุดมคติของผูมี
ความเขาใจทางความงาม ดานปรัชญา หรือการรับรูทางวัตถุ อันเปนวิญญาณแหงความเจริญ ซ่ึง
หมายความวาเจริญทางความสูสึก ซ่ึงงานศิลปกรรมเปนหลักฐานที่จะสะทอนใหเห็นภาพบางตอน
ของประประวัติศาสตร จึงตองระลึกถึงคุณคาในความเปนศิลปะวัตถุ

จากเหตุผลที่กลาวมาสามารถโดยสรุปไดวา คุณคาของศิลปกรรมเกิดจากหลักการทาง
ทัศนศิลป ซ่ึงประกอบดวยองคประกอบศิลปะ ศิลปะธาตุ และสุทรียภาพ คือการรับรูคุณคางาน
ศิลปะ ซ่ึงเปนคุณคาทางอุดมคติ ความเขาใจทางความงาม ดานปรัชญา และการรับรูทางวัตถุ

คุณคาทางดานประวัติศาสตรศิลป
ยศ สันตสมบัติ (2540 : 8) กลาววา ประวัติศาสตรศิลป เปนเนื้อหาวิชาที่มีการศึกษากัน

กวางขวาง ดวยเห็นความสําคัญของการศึกษาวิจัยประวตัิความเปนมาของศิลปะวา เปนวัฒนธรรม
แขนงหนึ่งที่มีบทบาทตอการศึกษาอารยธรรมของมนุษยชาติทั้งในดานการสรางสรรคศิลปกรรม
แขนงตางๆ การอนุรักษขนมธรรมเนียมประเพณี  การบันทึกอุบัติการณทางประวัติศาสตร และ
อ่ืนๆ  ซ่ึงจะตองมีการอนุรักษ เผยแพร และประยุกตหรือพัฒนาใหกาวหนาเหมาะสมกับสภาพความ
เปล่ียนแปลงของสังคมอยูเสมอ ความรูความเขาใจในประวัติศาสตรศิลปแตละแขนง  จะมีสวนชวย
พัฒนาการทางสุนทรีภาพ เสริมสรางความรูคุณคาและรสนิยมของเราใหสูงขึ้น รูถึงขั้นความเจริญ
คล่ีคลายทางปญญาความคิด และพัฒนาการทางรูปแบบศิลปะแตละดาน  สามารถนําเอาความรูหรือ
ขอคิดเห็นตางๆ มาวิเคราะหเปรียบเทียบความเจริญกาวหนาของมนุษยแตละเชื้อชาติ ในแงมุมตางๆ
ทําใหเราทราบถึงขอมูลตางๆ ของสังคมความกาวหนาทางปญญา  สภาพสิ่งแวดลอมททาง
ภูมิศาสตร พื้นฐานทางเศรษฐกิจ หรือมีความเชื่อถือในลัทธิทางศาสนาและขนบธรรมเนียมอยางไร
บาง  ส่ิงตางๆ เหลานี้เราจะศึกษาหาความรูไดจาก โบราณวัตถุ  ศิลปวัตถุ  โบราณสถาน  ศิลาจารึก
เครื่องใชสอยตางๆ

สงวน รอดบุญ (2524) กลาวเสริมวาจากเหตุผลขางตนวา การศึกษาถึงประวัติศาสตรของ
ส่ิงใดสิ่งหนึ่ง เปนการทําความเขาใจถึงพื้นฐานใน เร่ืองราวนั้นๆ หรือการที่จะทําความเขาใจ และ
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ศึกษาสังคมวัฒนธรรม ควรทําความเขาใจถึงบริบททางประวัติศาสตรของสังคมนั้นๆ ซ่ึงจัดไดวา
เปนสวนสําคัญสวนหนึ่งที่ประกอบกันขึ้นเปนสังคมวัฒนธรรม

ซ่ึงการการสรางสรรคศิลปะใดๆ  จะดวยความตั้งใจหรือไมตั้งใจก็ตาม ผลงานในละยุค
สมัยที่ปรากฏ ลวนไดบันทึกสภาพของสังคมนั้นๆไวสําหรับคนรุนหลังหรือสังคมอื่นๆไดอานไมวา
จะเปนความความเจริญ  ความเสื่อม  ความเชื่อคานิยม  คุณคา  สติปญญา  ความสามารถ  ตางถูกถาย
ทอดลงสูผลงานศิลปะเหลานั้นแลวผานสูการรับรูของผูอ่ืน (ประสพ  ล้ีเหมือดภัย , 2543)

มโน พิสุทธิรัตนานนท (2539 : 76-77) กลาววา คุณคาดานประวัติศาสตร และโบราณคดี
สรางขึ้นมาเพื่อเปนที่ระลึก เปนอนุสรณสถาน มีความคงทนถาวรเปนพิเศษ เปนมรดกของชุมชนที่
มีการปกปองอนุรักษ การใชวัสดุ รูปแบบ และลวดลาย รวมถึงกรรมวิธี หรือมีการปรับแปรพัฒนา
สามารถศึกษายอนหลังถึงความเปนมาทั้งยังสามารถสืบคนทางโบราณคดีได

ซึ่งเกิดจากการศึกษาประวัติศาสตรของศิลปะในดานยุคสมัย อิทธิพล และสกุลชางทาง
ศิลปะ (จุลทัศน พยาฆรานนท : 2537)

ประสพ  ล้ีเหมือดภัย (2543) อธิบายเพิ่มเติมจากความหมายดังกลาววา งานศิลปะสะทอน
เหตุการณเชิงประวัติศาสตร การแสดงออกของชางแตละสมัย หรือแมแตในสมัยใกลเคียงกันก็ยังมี
ความแตกตางกันไปแตโดยภาพรวมแลวจะมีรูปแบบที่คลอยตามกันไปอยางมีเอกภาพทําใหเรา
ทราบถึงศิลปะสมัยตางๆ วาเปนเชนไร  ผลงานจะบงบอกถึงสุนทรียภาพของสมัยที่สรางตลอดจน
แหลงบันดาลใจทางศิลปะ หรือไดรับอิทธิพลจากถ่ินอื่น  เปนการสะทอนภาพรวมของสังคมวัฒน
ธรรมที่สรางศิลปะนั้นในเชิงประวัติศาสตร

โดยสรุปแลว กรมศิลปากร (2537:137-138) ใหเหตุผลวา คุณคาทางดานประวัติศาสตรศิลป
มีรูปแบบหลากหลายที่ที่ยังแสดงรูปลักษณะในแตละสมัย ปรากฏใหเห็นเปนหลักฐานที่เปน
ประโยชนแกการศึกษาประวัติศาสตรศิลป และการแพรงานศิลปกรรม ไปสูที่แหงอื่น หรือเพื่อการ
ศึกษาเปรียบเทียบไดเปนอยางดี จึงเปนสิ่งมีคุณคาในการศึกษาประวัติศาสตรศิลป

จิตร บัวบุศย (2520) เสนอแนะวาจากประวัติศาสตรศิลปะ มีหลักฐานแนชัดวา มนุษยแตละ
ยุคสมัยจะมีความคิดนึกสรางสรรค ไมวาจะเปนความคิดสรางสรรค เปนการแสดงออกทางดานจิต
หรือจะเปนการแสดงออกทางกาย ซ่ึงยอมจะเปนไปในทางที่ดีงาม ทั้งเพื่อตัวเองและสวนรวม

คุณคาดานภูมิปญญาของประติมากรรมไทย
จุลทัศน พยาฆรานนท (2537) คุณคาทางภมูิปญญาของงานประติมากรรมไทย หมายถึง คุณ

คาซึ่งเกิดจากพื้นความรูซ่ึงสะสมมาใชในการเลือกวัสดุ การแกปญหาตาง ๆ และการ
ริเร่ิมสรางสรรค

กรมศิลปากร (2537 : 137-138) อธิบายใหเห็นวา คุณคาทางดานภูมิปญญาของชาง
แสดงออกใหเห็นภูมิปญญาของบรรดาชางผานออกมา ดังนี้
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1. ในดานการรูจัก และเขาใจในการนําวัตถุดิบมาใชในสรางสรรคและการแสดง
ออกงาน   ศิลปะ เพื่อสนองตอบความตองการคนทั่วไปในสังคมที่มีความศรัทธา
และนับถือศาสนา

2. ในดานการแกปญหาในการสรางสรรครูปแบบทางทัศนศิลปสอดคลองกับวัสดุ
ใหกลมกลืนเหมาะในการแสดงออก

3. ในดานการแกปญหาพื้นที่วาง รวมในการตกแตงไดอยางมีสาระมีความเหมาะสม
และสงเสริมคุณคาสถาปตยกรรมทางศาสนาใหมีความสําคัญยิ่งขึ้น

4. ในดานการรับและปรับเปลี่ยนแบบอยางหรืออิทธิพลทางดานรูปแบบของสกุล
ชางตางๆ ที่แพทยเขามาในแตละสมัยใหสามารถรับใชเปนไปตามความประสงค
และกลมกลืนกับขนบนิยม

         5. ในดานความคิดสรางสรรค ลวนมิไดจํากัดการทํางานอยูในแวดวงจํากัดตามขนบ
นิยมและประเพณีนิยมซ่ึงบรรดาครูบาอาจารยกําหนดขึ้นไวเปนแบบแผนของศิลปะแบบไทย
ประเพณีไปเสียทั้งหมดเหลาบรรดาชางจะแสดงออกความคิดใหมรูปแบบใหมๆ องคประกอบใหม
ตลอดจนเทคนิคโดยนําสื่อที่เปนขนบนิยมเดิมมารับใชการสรางสรรคและการแสดงออก
  สุรศักดิ์ เจริญวงศ (2533 ) กลาววา ประติมากรไทยศึกษาแนวทางที่เปนเฉพาะของชาติไทย
ทั้งรูปแบบ วิธีการ และประติมากรรุนตอๆมาแมจะผสานเทคโนโลยียุคนั้นเขากับวิทยาการเดิม แตก็
ยอมรับเทคนิค และวิธีการแบบดั้งเดิมเปนครู ถือเปนหลักและระเบียบปฏิบัติเปนแบบแผนตอกันมา
รูปแบบทางประติมากรรมยอมซึมซาบตามมา และเนื่องจากประติมากรไทย ตองสรรหารูปแบบที่
เหมาะสมในการสรางงานประติมากรรมเพื่อใชส่ือความหมายใหคนไดรับรูได คุณสมบัติ
ของประติมากรรมที่สําคัญนั้นอยูที่เปน การจดบันทึกความรูสึก จิตใจ ภูมิปญญาของบรรพบุรุษไทย
ใหดํารงอยู แมผูสรางจะสูญสลายไปแลวก็ตาม ยอมปนประโยชนเปนขอมูลในการศึกษาหาความรู
ทางประวัติศาสตรศิลปะอยางเอนกอนันต บทบาทหนาที่และคุณคาของประติมากรรมไทยแบบ
ประเพณีมีอยูในตัวของงานประติมากรรมเองและคงอยูตลอดไป ตราบที่สํานึกดานวัฒนธรรมของ
ชาติ ความภาคภูมิใจในชาติอยางถูกตองยังมีอยู และสามารถนํามาปรับใชไดในปจจุบันและอนาคต

เสาวภา ไพทยวัฒน (2538) กลาวเสริมวา ศาสนามีอิทธิพลในการกําหนดระบบความคิด
ความเชื่อ ภูมิปญญา และพฤติกรรมของคนไทย ซ่ึงนับถือพุทธาศาสนามาชานาน

กลาวโดยสรุปจากเหตุผลทั้งไดวา คุณคาทางภูมิปญญาของงานประติมากรรมไทยและเขา
ใจในการนําวัตถุดิบมาใชในสรางสรรคและการแสดงออกงาน อิทธิพลทางดานรูปแบบของสกุล
ชางตางๆ    เพื่อสนองตอบความตองการคนทั่วไปในสังคมที่มีความศรัทธาและนับถือศาสนา ซ่ึง
คุณสมบัติของประติมากรรมไทยที่สําคัญนั้นอยูที่เปน การจดบันทึกความรูสึก จิตใจ ภูมิปญญาของ
บรรพบุรุษ ยอมปนประโยชนเปนขอมูลในการศึกษาหาความรูทางประวัติศาสตรศิลปะ
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คุณคาทางศิลปวัฒนธรรม
คุณคาประติมากรรมไทยบทางดานศิลปวัฒนธรรมนั้น จุลทัศน พยาฆรานนท (2537)

กลาววา งานประติมากรรมไทย เปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรมอันประกอบดวยการเปนมรดกทาง
สังคมเอกลักษณทางวัฒนธรรม และวิวัฒนาการศิลปวัฒนธรรม

คณะกรรมการจัดการสมโภชกรุงรัตนโกสินทร 200 ป (2525) อางวา ประติมากรรมไทย
เปนทัศนศิลปแขนงหนึ่งซึ่ง นอกจากจะมีคุณคาทางศิลปะแลว ยังสะทอนวัฒนธรรมอันดีงามของ
ชาติในแตละยุคสมัยออกมาดวย

กรมศิลปากร (2537 : 137-138) กลาววาศิลปวัฒนธรรม  เปนมรดกทางดานศลิปะสมบัติ
ของชาตินับแตอดีตมาจนกระทั่งในปจจุบัน เปนประจักษพยานใหเห็นศักยภาพในดานการสราง
ศิลปกรรม ภูมิปญญาในการสรางสรรคงานประณีตศิลปะ และความเปนทรัพยสินทางปญญา ซ่ึง
เปนผลเกิดการศึกษา สืบทอดการสรางสรรค การเห็นความสําคัญตอการอนุรักษ

ประสพ  ล้ีเหมือดภัย (2543) อธิบายเพิ่มเติมวา ศิลปวัฒนธรรมเปนผลงานสรางสรรคของ
ศิลปนที่ไดรับการยอมรับในสังคม บทบาทของศิลปวัฒนธรรมบอกใหรูถึงแนวความคิดและรส
นิยมทางดานความงาม  อันเปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรมหรือวิธีการดําเนินชีวิต โดยสะทอนภาพ
ลักษณเหตุการณมาจนปจจุบัน หนาที่ของวัฒนธรรมจะตองพิจารณาควบคูกันไปกับสภาพสังคมสิ่ง
แวดลอม  เพราะวัฒนธรรมจะมีหนาที่ถายทอดความเชื่อ  ศาสนา  สะทอนภาพสังคม  แสดงความ
คิดสรางสรรคของศิลปน  สะทอนเหตุการณประวัติศาสตรเพราะวัฒนธรรมคือผลรวมแหงวิถีชีวิต
ของมนุษย  เพื่อสนองตอบความตองการทางกาย  ใหมีชีวิตอยูรอดพรอมกับความเจริญงอกงาม  ใน
การรับรูทางกาย  ทางสติปญญา  ทางอารมณ  ทางสังคม  ทางสุนทรียะ  และการสรางสรรค

จากเหตุผลขางตน สงวน รอดบุญ (2524) ใหความคิดเห็นวา ความรูสึกลึกซึ้งตอการรูคุณคา
ในดานศิลปะวัฒนธรรมทั้งใน “ดานจิตใจ” และ  “ดานวัตถุ” นําเอาศิลปะมาประยุกตใหเปน
ประโยชนตอชีวิตประจําวันตอสังคม  และปรับปรุงใหมีความกาวหนา เหมาะสมกับสภาพสังคม
และมี “เอกลักษณ”  การปลูกฝงความรูสึกซาบซึ้งในสุนทรียภาพจะบังเกิดผลสมความมุง
หมายหรือไม เพียงใด  ยอมขึ้นอยูกับการศึกษาเพิ่มพูนในดานศิลปวัฒนธรรมของชาติเปนพื้นฐาน

โดยสรุปแลว จิตร บัวบุศย (2520) เสนอแนะวาการจัดการศึกษาตางๆ มีความจําเปนตองจัด
หลักสูตรวิชาศิลปะและวัฒนธรรม ทั้งภาคทฤษฎีซ่ึงประกอบดวยวิชาตางๆ ในหมวดความซาบซึ้ง
ในศิลปะ และภาคปฏิบัติ ไดแกการใชเครื่องมือใหเกิดประสิทธิภาพ ในการสรางสรรคศิลปะ (รวม
ทั้งหัตถกรรม) ซ่ึงเปนการแสดงออกทางดานสุนทรียศาสตร โดยจัดเปนหมวดหมูวิชาบังคับทุก
ระดับการศึกษา ดวยเหตุนี้การศึกษาจะสรางใหมนุษย เปนผูมีการศึกษาอยางแทจริงอยูในสังคมดวย
ความราบรื่น มีความปกติสุข จึงตองมีการศึกษาศิลปะอันประกอบดวยการสรางสรรคและการใช
สอยตลอดจนความพอใจและรื่นรมณ เปนเรื่องของวัฒนธรรมโดยตรง ไมวาบุคคลชั้นใด จะมีอาชีพ
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ใด อยูในสังคมใด จําเปนตองใชและอยูรวมกับศิลปะ และยังกลาวอีกวาผูที่ขาดศิลปะถือวาเปนผู
ขาดวัฒนธรรม

คุณคาขนบนิยมและคติความเชื่อ
ในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน ไดใหความหมายของคําวา “คตินิยม” ไววา

“คตินิยม หมายถึง แบบอยางความคิดเห็น ความเชื่อ หรือวิธีการคิดรวมกันที่เปนลักษณะของ  กลุม
ชน” ซ่ึงมโน พิสุทธิรัตนานนท (2539 : 76-77) กลาววาคุณคาดานความเชื่อ และคานิยม สรางขึ้นมา
ดวยความรูสึกนึกเห็นในแงของการใชสอย และรสนิยม ที่ทําขึ้นดวยแรงศรัทธาอันเกี่ยวเนื่องดวย
ศาสนา ประกอบกับความคิดเห็นของ

เสาวภา ไพทยวัฒน (2538) กลาวเสริมวา ศาสนามีอิทธิพลในการกําหนดระบบความคิด
ความเชื่อ ภูมิปญญา และพฤติกรรมของคนไทย ซ่ึงนับถือพุทธาศาสนามาชานาน

จุลทัศน พยาฆรานนท (2537) คุณคาประติมากรรมไทยทางศิลปะความเชื่อและขนบนิยม
หมายถึง คุณคาซึ่งเกิดจากคติคามเชื่อและขนบนิยม คติความเชื่อ หมายถึง แบบอยางพื้นฐานทาง
ความคิด ขนบนิยม หมายถึง แบบอยางทางความคิดในการปฏิบัติเรียนรูและแบบฉบับสําหรับการ
สรางสรรคงานตางๆ ที่ไดรับการยอมรับ

ซ่ึงสอดคลองกับกรมศิลปากร (2537:137-138) กลาววาคุณคาประติมากรรมไทยทางดาน
คติความเชื่อและขนบนิยมที่มีดังประมวลไวไดดังนี้

1. เปนการชางและศิลปกรรมที่เปนศิลปะสมบัติเหมาะสมแกการสรางทําขึ้นตกแตง
อาคารสถาน

2. เปนไปเพื่อการอันดวยบุญกริยาในการกระทําสิ่งสวยงามถายเปนศาสนบูชาเปนสิ่ง
จรรโลงจิตใจอันประกอบทําขึ้นอยางมีลักษณะนั้น

วิบูลย ล้ีสุวรรณ (2531:107) งานประติมากรรมที่ปรากฏในประเทศไทยตั้งแตอดีตมาจน
ปจจุบัน สวนใหญเราจะใหความสนใจกับงานประติมากรรมที่เปนวิจิตรศิลปเปนหลักเปนสิ่ง
สะทอนใหเห็นขนบประเพณีความเชื่อศาสนาและวัฒนธรรมของมนุษยแตละกลุมแตละยุคแตละ
สมัยไดเปนอยางดี ซ่ึงสวนใหญเปนงานที่เกี่ยวเนื่องกับศาสนา

เฉลิม รัตนทัศนีย (2539 : 135) ประติมากรรมไทยสวนใหญมีจุดประสงคในการสรางดวย
ศรัทธาในพุทธศาสนา

วิบูลย ล้ีสุวรรณ (2528) อธิบายวาประติมากรรมที่สรางขึ้นตามความเชื่อถือ ขนบประเพณี
ประติมากรรมประเภทนี้สรางขึ้นตามความเชื่อถือที่สืบทอดกันมาในแตละทองถ่ินไดแกรูปปน
ตางๆที่สรางขึ้นเพื่อเซนไหวบวงสรวง  และพลีกรรม ตามความเชื่อของผูคนในทองถ่ินนั้นๆเปน
การจําลองสิ่งที่ตองการจะอุทิศถวายเปนขาทาสบริวารแกส่ิงศักดิ์สิทธิ์ตามความเชื่อสวนมากจะเปน
ตุกตาดินเหนียวเผาไฟหรือปนดวยดินเหนียวตากจนแหงแลวระบายสีหรือเปนดินเหนียวธรรมดาก็
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มีตุกตาเหลานี้ถือเปนประติมากรรมที่สรางขึ้นตามความเชื่อถือของผูสรางซึ่งเชื่อกันวาคนไทยทํา
ตุกตาหรือประติมากรรมประเภทนี้มาตั้งแตสุโขทัยหรือกอนสุโขทัยเพราะไดพบหลักฐานที่เปน
ตุกตาดินเผาและตุกตาเคลือบ ในสมัยสุโขทัย และสมัยอ่ืนๆเปนหลักฐานจํานวนไมนอย นอกจาก
ประติกรรมที่เกิดจากการปนโดยตรงแลวยังมีประติมากรรมประเภทแกะสลักที่สรางขึ้นตามความ
เชื่อถือ  ตามขนบประเพณีของแตละทองถ่ินอีกหลายประเภทเชน  การแกะสลัก  หินสี กระดูก งา
เขาสัตว ฯลฯ เปนเครื่องรางของขลังทั้งที่ใชบูชาเซนไหว และใชประดับกาย  ประติมากรรมของ
ไทยอีกประเภทหนึ่งซึ่งมีกําเนิดมาจากขนบประเพณีการละเลน คือ การทําหัวหุน  การแกะหนากาก
และการทําหัวโขน การทําตุกตา  เปนตน ส่ิงเหลานี้เปนประติมากรรมไทยที่เกดิขึ้นจากขนบ
ประเพณีตามความเชื่อของคนไทยมาแตอดีต

สรุปไดวางานประติมากรรมไทยเปนงานประติมากรรมไทย มีคุณคาทางการศึกษาเพราะ
การศึกษามีความเกี่ยวของกับศาสตรที่หลากหลาย มีวัฒนธรรมที่ดีงาม และยังขยายผลไปสูการ
พัฒนาศาสตรตางๆ ที่เปนประโยชนอยางยิ่งในวงการการศิลปศึกษาอีกดวย
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ประวัติผูเขียน

นายอนุชิต หนูเอียด เกิดเมื่อวันที่ 11 ธันวาคม 2518 ที่จังหวัดสงขลา จบการศึกษาระดับ
ปริญญาตรี คณะศิลปกรรม สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล เขาศึกษาตอในระดับปริญญามหาบัณฑิต
ที่ภาควิชาศิลปศึกษา คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เมื่อปการศึกษา 2543


	ปกภาษาไทย
	ปกภาษาอังกฤษ
	หน้าอนุมัติ
	บทคัดย่อภาษาไทย
	บทคัดย่อภาษาอังกฤษ
	กิตติกรรมประกาศ
	สารบัญ
	บทที่ 1 บทนำ
	บทที่ 2 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง
	บทที่ 3 วิธีดำเนินการวิจัย
	บทที่ 4 ผลการวิเคราะห์ข้อมูล
	บทที่ 5 สรุปผลการวิจัยอภิปรายผลและข้อเสนอแนะ
	รายการอางอิง
	ภาคผนวก
	ประวัติผูเขียน



