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บทที่ 1 
 

บทนํา 
 
ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 
 แองสกลนครนั้น  ชุมชนโบราณในสมัยกอนประวัติศาสตรและยุคตนประวัติศาสตรมักจะ
กระจายกันอยูในบริเวณที่ราบลุมของลําน้ํา  เชน ลุมน้ําสงครามตอนบน  มากกวาบริเวณที่เปนที่
ราบลุมน้ําทวมถึง  ทั้งนี้เพราะบริเวณดังกลาวนี้ในฤดูน้ําทวมสูงมาก  เกินกําลังของมนุษยที่จะ
ตั้งอยูอาศัยถาวรได  อีกทั้งการเพาะปลูกก็ทําไมไดผลดี  ผูที่เกี่ยวของกับบริเวณนี้ก็คงเปนพวก
เคลื่อนยายถิ่นฐานตามฤดูกาล 1 
 
 จังหวัดสกลนคร เปนจังหวัดหนึ่งที่อยูในพื้นที่แองสกลนคร จากหลักฐานทางโบราณคดี
และประวัติศาสตร กลาวไดวา เปนเมืองที่มีผูคนเขามาอาศัยตั้งหลักแหลงทํามาหากินมิไดขาด
สาย นับต้ังแตยุควัฒนธรรมบานเชียง 2 การปรับตัวของคนกลุมตาง ๆ ใหเขากับสภาพแวดลอมทํา
ใหเกิดวัฒนธรรมและเหลือหลักฐานไวเปนมรดกตกทอด ทั้งในดานโบราณสถาน โบราณวัตถุ
รวมทั้งประเพณี ความเชื่อ สืบทอดมาจนถึงทุกวันนี้ สกลนครจึงเปนแหลงที่มีมรดกทางวัฒนธรรม
โดดเดน จนเรียกดินแดนแหงนี้วา “อูอารยธรรมในแองสกลนคร”   
 
 ทั้งนี้ดวยปจจัยเหลานี้จึงทําใหสกลนครเปนที่รวมของผูคนในอดีต คือ ความเหมาะสมของ
สภาพแวดลอมทรัพยากรธรรมชาติ  ดังจะเห็นไดจากที่เทือกเขาภูพานเปนขอบแองกระทะเปนแนว
ยาว เทือกเขาภูพานจึงเปนแหลงเหมาะจะใชเปนที่พึ่งพาอาศัย  ทํามาหากินและใชในการหลบ
ซอนตัวเพื่อความปลอดภัย  จึงทําใหมีกลุมชนอาศัยอยูเปนจํานวนมาก รวมถึงชนกลุมนอยตาง ๆ 
ไมวาจะเปนชาวโซ  โยย  ขา  ยอ   กะเลิง  และภูไท  ชาวภูไทเปนชนกลุมนอยที่อาศัยอยูมากใน
บริเวณ 3 จังหวัด ไดแก จังหวัดนครพนม กาฬสินธุ และสกลนคร 
  

                                                 
1 ศรีศักดิ์ วัลลิโภดม, แองอารยธรรมอีสาน (กรุงเทพ : มติชน,2546),หนา 6. 
2 ศรีศักดิ์ วัลลิโภดม, “อารยธรรมบานเชยีงกับความพินาศของมรดกวัฒนธรรม

อีสานในแองสกลนคร,” เมืองโบราณ, 6,1): 27-29. 
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ภูไท  จังหวัดสกลนคร  เปนชนกลุมหนึ่งที่อาศัยอยูในเขตทองที่อําเภอวาริชภูมิ อําเภอ
พรรณนานิคม  อําเภอพังโคน 3  มีวิถีการดําเนินชีวิตที่เรียบงายตามแบบชาวบาน และยึดรูปแบบ
ทางความเชื่อ พิธีกรรม  ขนบธรรมเนียม  ประเพณี  ศิลปวัฒนธรรมของชุมชน  ดังจะเห็นไดจาก
ความเชื่อในการนับถือส่ิงศักดิ์สิทธิ์   และการนับถือผีเชนเดียวกับชาวอีสานโดยทั่วไป  
ขณะเดียวกันระบบความเชื่อในอดีตของชาวภูไทยังสงผลใหเกิดประเพณี  พิธีกรรมหลายอยาง 
เชน  พิธีกรรมการเหยา  พิธีกรรมบูชาเจาปูมเหสักข  และพิธีกรรมตามฮีตสิบสองคลองสิบส่ี  

 
 ภูไท อําเภอวาริชภูมิ  จังหวัดสกลนคร เปนชนเผาภูไทที่อพยพยายถิ่นฐานในสมัยรัชกาลที่ 
3 ซึ่งอพยพจากเมืองกะปอง (ในปจจุบันอยูในลําเซกะตาก และลําเซกะปอง ในเขตคํามวนประเทศ
ลาว) โปรดเกลาแตงตั้งใหทาวพรหมสุวรรณ เมืองกะปองเปน “พระสุรินทรบริรักษ” เปนเจาเมือง
คนแรก ภายหลังตอมาไดยายเมืองไปตั้งอยูที่บานหนองหอย เขตเมืองสกลนคร คือ ทองที่อําเภอ
วาริชภูมิ จังหวัดสกลนคร 4 
 
 วัฒนธรรมชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิ เปนวัฒนธรรมที่มีเอกลักษณเฉพาะ โดยมีการสั่งสม 
สืบสาน จากรุนหนึ่งสูอีกรุนหนึ่ง  ผานประสบการณตรงในการดํารงวิถีชีวิต และการพบปะสังสรรค
ระหวางชนกลุมเดียวกัน ไดแก วัฒนธรรมทางดานภาษาภูไทที่ใชในการสนทนากันภายในกลุม 
วัฒนธรรมการแตงกาย วัฒนธรรมการกิน ตลอดจนวัฒนธรรมที่มีความสําคัญและบงชี้ถึง
เอกลักษณของชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิไดเปนอยางดี คือ การฟอนภูไท 
 
 การฟอนภูไท มีความสัมพันธกับการดําเนินชีวิตและพิธีกรรมของคนในชุมชน ดังปรากฏ
การฟอนในพิธีกรรมบูชาเจาปูมเหสักข นับต้ังแตป พ.ศ. 2498 ซึ่งการฟอนในพิธีกรรมนี้ถือเปนสวน
สําคัญอยางหนึ่งในการดํารงชีวิตของชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิเปนอยางมาก 
 

ฟอนภูไทเปนศิลปะการฟอนที่บงบอกเอกลักษณของชนชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิไดอยาง
ชัดเจน และถือเปนการฟอนดั้งเดิมที่เกิดขึ้นในชุมชนหมูบานวาริชภูมิ เดิมทกีารฟอนภูไทนั้นเปน
การฟอนในพธิีกรรมบูชาเจาปูมเหสักขเทานัน้ เมื่อการฟอนเปนที่ประจักษแพรหลายมากขึ้น จงึได
ปรากฏการฟอนภูไทในรูปแบบการฟอนเพื่องานเฉพาะกิจตาง ๆ ขึน้ ซึ่งการฟอนภูไทเฉพาะกจินี้

                                                 
3 ถวิล เกษรราช,  ประวัติผูไทย (กรุงเทพ : กรุงสยามการพิมพ, 2521), หนา 165-169. 
4 นรงศ วงศปทมุ,  ประวัติผูไทยกะปอง (สกลนคร :  โรงพิมพศิริอักษร, 2522), หนา 5-6. 
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ปรากฏขึ้นครั้งแรกในป พ.ศ. 2514 จวบจนถงึปจจุบัน ถือไดวาเปนศิลปะการฟอนที่เปนเอกลักษณ
ของกลุมชนชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิไดเปนอยางด ี

 
จากขอมูลขางตนนัน้ยงัมิไดมีการศึกษาบนัทกึขอมูลดานการฟอน ซึง่อาจสงผลใหการ

ฟอนภูไทวาริชภูมิเกิดการสญูหายได ทัง้นีด้วยววิัฒนาการทางสังคมยคุปจจุบันที่สถาบันการศึกษา
เขามามีบทบาทสําคัญ   ในฐานะเปนสถาบันที่ใหความรูและขอมูลดานศิลปวัฒนธรรม  ตลอดจน
การอนุรักษ สงเสริม และเผยแพรศิลปวัฒนธรรมเหลานีใ้หคงอยู  ความเจริญกาวหนาของสงัคมจงึ
ทําใหสถาบนัศึกษาขยายโอกาสทางการศกึษาใหประชาชน และชุมชนไดรับการศึกษามากขึ้น  จงึ
ทําใหเกิดการแลกเปลี่ยนทางดานความคดิและทางวัฒนธรรมเกิดขึ้น  ทัง้นีย้อมสงผลตอวิถีความ
เปนอยู  ประเพณีและพิธกีรรมที่เกิดจากภมูิปญญาของชาวบานมีการปรับเปลี่ยนไป   จากขอมูล 
และความสาํคัญที่กลาวมาขางตน ผูวจิัยจึงตระหนกัถึงคุณคาและสนใจที่จะศึกษาความเปนมา 
และพัฒนาการของการฟอนดั้งเดิมของชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิ อําเภอวาริชภูมิ จังหวัดสกลนคร 
โดยรวบรวมขอมูลเพื่อจารึกรากเหงาของการฟอนอีสาน กอนที่ศิลปะการฟอนในแบบของชาวบาน 
ดั้งเดิมจะถกูกลืน หรือสูญหายไปตามสภาพการเปลี่ยนแปลงของสังคม 
 
วัตถุประสงคของการวิจัย 
 

1. เพื่อศึกษาประวัติความเปนมาของกลุมชนภูไท หมูบานวาริชภูมิ อําเภอวาริชภูมิ  
จังหวัดสกลนคร 

2. เพื่อศึกษาวิเคราะหรูปแบบและทาฟอนที่เปนนาฏยลักษณเฉพาะตามแบบชาวบาน 
ดั้งเดิมของชาวภูไท หมูบานวาริชภูมิ อําเภอวาริชภูมิ จงัหวัดสกลนคร 
 
ขอบเขตของการวิจัย 
 
 มุงศึกษาเกี่ยวกับการฟอนที่เปนนาฏยศิลปอีสานในแบบชาวบาน และปรากฏเปน
พัฒนาการของการฟอนที่มีความโดดเดนและเปนแบบแผน ที่เปนเอกลักษณเฉพาะของกลุมชน
นับต้ังแตป  พ.ศ. 2514-2547 โดยศึกษาการฟอนภูไทในพิธีกรรม และการฟอนภูไทเฉพาะกิจ ของ
ชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิ อําเภอวาริชภูมิ จังหวัดสกลนคร ซึ่งเปนการฟอนที่บงบอกเอกลักษณ
เฉพาะของกลุมชนไดเปนอยางดี 
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คํานิยามศัพทเฉพาะ 
 
 การฟอนของชาวภูไท หมายถึง การรายรําของชาวภูไทหมูวาริชภูมิ อําเภอวาริชภูมิ 
จังหวัดสกลนคร 
 ภูไท หมายถึง ชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิที่ใชคําวาภูไท เนื่องจากเปนชื่อที่ชาวภูไทหมูบาน
วาริชภูมิใชเรียกกันในชุมชน โดยภูไทคํานี้ หมายถึง คนที่อาศัยอยูบนภูเขา 
 การฟอนแบบดั้งเดิม หมายถึง การรายรําแบบชาวบาน อันเกิดจากภูมิปญญาของกลุมชน
ชาวภูไทวาริชภูมิ มีการสืบสานภายในกลุมชนอยางตอเนื่อง เปนระยะเวลามากกวา 25 ป 

การเดินถลกหางงู หมายถึง ลักษณะการเดิน เปนชื่อเรียกเฉพาะในการแปรแถวแบบวน
กลับในการฟอนภูไทวาริชภูมิ  ซึ่งการแปรแถวแบบวนกลับนี้จะมทีัง้วนกลับทางดานซายและขวา  
หลังจากนั้นแลวมากลับอยูในตําแหนงเดมิของผูฟอน  
 ผูฟอน หมายถึง นักแสดงหญิงที่ฟอนภูไท 
 การย่ําเทา หมายถึง เปนการย่ําเทาขางใดขางหนึ่งโดยวางลงในลักษณะเต็มฝาเทาใน
ขณะเดียวกันเทาอีกขางหนึ่งก็ยกขึ้นเพื่อเตรียมวางลงตอไป 
 ยอขาเดียว หมายถึง ชื่อทาฟอนภูไทในยุคดั้งเดิม ซึ่งจะเปนลักษณะการยกขาขางใดขาง
หนึ่งขึ้น  

เจาปูมเหสักข  หมายถึง  เทพคูบานคูเมืองของชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิ และชาวภูไท 
กะปอง เมื่อครั้งกอนที่จะอพยพยายถิ่นฐานจากฝงซายแมน้ําโขง มาอาศัยอยูในจังหวัดสกลนคร 
 
วิธีการดําเนนิการวิจัย 
 
 1. ศึกษาจากเอกสารทางวิชาการและบทความที่เกี่ยวของกับชาวภูไท จากแหลงขอมูล
ตาง ๆ ดังตอไปนี้ 

- หอจดหมายเหตุ หอสมุดแหงชาติ เพื่อทราบที่มาและประวัติศาสตรทางชาติพันธุ 
ของชาวภูไท และชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิ 

- สถาบันวิทยบริการ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เพื่อศึกษาดานลักษณะวิถีชีวิตของ 
ชาวภูไทโดยทั่วไป 

- สถาบันวิจัยสิริธร มหาวิทยาลัยมหาสารคาม เพื่อทราบลักษณะประเพณี พิธีกรรม  
และลักษณะการดําเนินวิถีชีวิตของชาวภูไทในหมูบานวาริชภูมิ อําเภอวาริชภูมิ จังหวัดสกลนคร 

- สถาบันวิจัยศิลปะและวัฒนธรรมอีสาน มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
- ศูนยศิลปวัฒนธรรม จังหวัดสกลนคร เพื่อทราบลักษณะการจัดงานรวมน้ําใจ 
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สกลนคร หรืองานการชาด ที่มีชนกลุมนอยที่อาศัยอยูในจังหวัดสกลนคร รวมทั้งศึกษาลกัษณะการ
แสดงของชาวภูไทหมูบายวาริชภูมิที่เขารวมแสดงในงานรวมน้ําใจสกลนคร 

- หองสมุดมหาวิทยาลัยราชภัฎสกลนคร จงัหวัดสกลนคร เพื่อทราบขอมูลเกี่ยวกับ 
การศึกษาลักษณะวิถีชีวิตและรูปแบบประเพณีของชาวภูไทที่อาศัยอยูในจังหวัดสกลนคร 

- ที่วาการอาํเภอวาริชภูมิ จงัหวัดสกลนคร เพื่อทราบลักษณะสภาพภมูิประเทศตาง ๆ  
โดยรวมของทองที่อําเภอวาริชภูมิ 

- หองสมุดประชาชนอําเภอวาริชภูมิ จังหวัดสกลนคร เพื่อทราบ 
- สํานักงานเทศบาลอําเภอวาริชภูมิ จังหวัดสกลนคร เพื่อทราบลักษณะรูปแบบการ

จัดงานภูไทรําลึก ของชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิ อําเภอวาริชภูมิ จังหวัดสกลนคร 
2. คนควาขอมูลจากการสัมภาษณบุคคลที่เกี่ยวของ เชน สัมภาษณผูเชี่ยวชาญการฟอน 

ภูไท โดยพิจารณาจากผูมีประสบการณ นักแสดง นักดนตรี คนในทองถิ่นและผูที่รับผิดชอบในการ
จัดการแสดง อาทิ 

- นายจําลอง นวลมณี อายุ 91 ป ผูเชี่ยวชาญและผูฟอนมวยโบราณจังหวัดสกลนคร  
เพื่อทราบขอมูลกี่ยวกับการฟอนภูไทในพธิีบูชาองคพระธาตุเชิงชุม 

- นางอรพินธ วงศอนนัต อายุ 8 0 ป ผูฟอนภูไทเกาแกที่มีชีวิตอยูเพยีงคนเดยีวใน 
หมูบานวาริชภูมิ ผูมีบทบาทในการฟอนมากกวา 4 7 ป เพือ่ทราบขอมูลเกี่ยวกับการฟอน 
ภูไทวาริชภูมิ ในพิธีกรรมการบูชาเจาปูมเหสักข และการฟอนภูไทในงานเฉพาะกิจ  

- นายปาน แกวคําแสง อายุ 68 ป ผูเชีย่วชาญทางดานประวัติศาสตรการอพยพ ของ 
ชาวภูไทวาริชภูมิ และผูเลนดนตรีในพิธีกรรมการฟอนบูชาปูมเหสักข 

- นายชัยบดินทร สาลีพันธ อายุ 51 ป ผูเชีย่วชาญและนกัวิชาการทางดานฟอนภูไท 
เรณูนคร จังหวัดนครพนม เพื่อทราบลักษณะการฟอนภูไทในพิธีกรรม 

- นางแสงจนัทร ศรีสําราญ อายุ 50 ป ผูฟอนภูไทวาริชภูมิ และผูมีบทบาทในการฝก 
การฟอนภูไท หมูบานวาริชภูมิ เพื่อทราบลักษณะรูปแบบการฟอนภูไทในพิธีกรรมบูชาเจาปู
มเหสักข และการฟอนภูไทในงานเฉพาะกิจ  

- นายกิตติศักดิ์ ศรีสําราญ อาย ุ 67 ป นกัดนตรีเกาแกประจําหมูบาน ผูเชี่ยวชาญ 
และดานพิธีกรรมบูชาเจาปูมเหสักข เพื่อทราบขอมูลดานดนตรีที่ใชประกอบการฟอนภูไทหมูบาน
วาริชภูม ิ

- อาจารยวิราวรรณ เหมะธุลิน อายุ 47 ป ผูฟอนและฝกซอมการฟอนภไูทในปจจุบนั   
เพื่อทราบลักษณะรูปแบบการฟอนภูไทในปจจุบนั 

- นายคาํภา แกวคําแสน อาย ุ70 ป ผูดูแลเรื่องพิธีกรรม ของชาวภูไทหมูบานวาริชภูม ิ 
เพื่อทราบลักษณะพิธกีรรมบูชาเจาปูมเหสักข  และการจัดเตรียมเครื่องบูชาเจาปูมเหสักขทีใชใน 
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พิธีกรรมตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน 
- นางสาวอรนุช  บุญรักษา นกัวิชาการศึกษาอําเภอวาริชภูมิ เพื่อทราบขอมูล 

เกี่ยวกับการจัดงานวันภูไทรําลึก   
- นางสาวเกศิณ ี พูนพิพฒัน ผูฟอนภูไท เพือ่ทราบลักษณะทาฟอนภูไท และรูปแบบ 

การแสดงการฟอนภูไท 
- นายพูลสวัสด์ิ บัวพาคาํ อายุ 46 ป นักวิชาการวัฒนธรรม จังหวัดสกลนคร เพื่อ 

ทราบที่มาของการจัดงานประเพณีภูไทรําลึก  
- นางสุรีพร อินทรประสิทธิ์ ผูฟอนภูไทเพื่อถวายการฟอนหนาพระที่นั่ง 

พระมหากษัตริย 
3  . การออกภาคสนาม เกบ็ขอมูลในพืน้ที่อําเภอวาริชภูมิ จังหวัดกลนคร โดยเขารวมการ 

สังเกตการณ  รวมฝกหัดทาฟอน และบันทึกภาพ 
4.  รวบรวมขอมูลนําขอมูลที่ไดมาวิเคราะหและสังเคราะหขอมูล โดยมีแนวทางการแบง

เนื้อหาออกเปน 5 บท ดังหัวขอตอไปนี้ 
 

บทที ่1  บทนาํ 
 

บทที ่2 ความรูทัว่ไปเกี่ยวกับชาวภูไท และอาํเภอวาริชภูม ิ
     2.1  ภูมิหลงัของชาวภูไท 
     2.2  ความเปนมาและสภาพทัว่ไปของชาวภูไทวาริชภูม ิ
     2.3  ลักษณะทางสังคมของชาวภูไทวาริชภูมิ 

       2.4   การฟอนที่ปรากฏในหมูบานวาริชภูมิ 
 

บทที ่3 ฟอนภูไทวาริชภูมิในจังหวัดสกลนคร 
1. ฟอนภูไทในพธิีกรรม 

          1.1 ทีม่าของการฟอนในพิธกีรรม 
       1.2   รูปแบบการฟอนภูไทในพิธกีรรมบูชาปูมเหสักข 
       1.3   บทบาทการฟอนภูไทในพิธกีรรมตอชุมชนหมูบานวาริชภูม ิ

          1.3.1 บทบาทการฟอนเพื่อสืบสานประเพณ ี
          1.3.2 บทบาทการฟอนสงเสริมการบริการความบนัเทิงตอชุมชน 

       1.4 วิเคราะหปจจัยที่ทาํใหเกิดการฟอนและพัฒนาการของการฟอนภูไท 
    ในพิธีกรรม 
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              1.5  องคประกอบการฟอนภูไทในพิธกีรรม 
          1.5.1 การแตงกาย 
          1.5.2 เครื่องดนตรีที่ใชในการฟอนภูไท 
      2.      ฟอนภูไทวาริชภูมิเฉพาะกิจ 
               2.1 ที่มาฟอนภูไทเฉพาะกิจสําหรบัถวายการฟอนหนาพระทีน่ั่ง 

       2.1.1 รูปแบบและพัฒนาการฟอนภูไทวาริชภูมิเฉพาะกิจสาํหรับ  
   ถวายการฟอนหนาพระทีน่ั่ง 

                   2.1.2 องคประกอบการฟอนภูไทวาริชภูมิเฉพาะกิจสําหรับถวายการ 
           ฟอนหนาพระที่นั่ง 
          2.1.3 การแตงกายประกอบการฟอน 
          2.1.4 เครื่องดนตรีที่ใชในการฟอน 
          2.1.5 จํานวนนกัแสดงในการฟอน 
          2.1.6 สถานที่ใชในการฟอน 
               2.2  ที่มาของการฟอนภูไทเฉพาะกิจสําหรับงานบันเทงิทั่วไป 

2.2.1 ที่มาของการฟอนภูไทเฉพาะกิจสําหรับการถายทอดทาง   
   โทรทัศน 

2.2.2 รูปแบบและพัฒนาการฟอนภูไทเฉพาะกิจสําหรับการ     
         ถายทอดทางโทรทัศน 
2.2.3 องคประกอบการฟอนภูไทเฉพาะกจิเพื่อถายทอดทางโทรทัศน 

          2.2.4 การแตงกายประกอบกาฟอน 
          2.2.5 เครื่องดนตรีที่ใชในการฟอน 
          2.2.6 จํานวนนกัแสดงในการฟอน 
          2.2.7 สถานที่ที่ใชในการฟอน 
    2.3   ที่มาของการฟอนภูไทเฉพาะกิจในงานรวมน้าํใจสกลนคร 
          2.3.1 รูปแบบและพัฒนาการฟอนภูไทเฉพาะกิจในงานรวมน้ําใจ 

   สกลนคร 
          2.3.2 องคประกอบการฟอนภูไทเฉพาะกิจในงานรวมน้ําใจสกลนคร 
          2.3.3 การแตงกายประกอบการฟอน 
          2.3.4 เครื่องดนตรีที่ใชในการฟอน 
 

บทที ่4 ทาฟอนภูไทในพิธกีรรม และทาฟอนภูไทในงานเฉพาะกจิ 
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  4.1 การฟอนภูไทในพิธกีรรม 
4.1.1 ทาฟอนภูไทยุคดั้งเดิม 
             วิเคราะหทาฟอนยคุดั้งเดิม 
4.1.2 ทาฟอนภูไทในยุคฟนฟ ู

      วิเคราะหทาฟอนยุคฟนฟ ู
4.1.3 ทาฟอนภูไทยุคปจจุบัน 

        วิเคราะหทาฟอนภูไทยุคปจจุบัน 
2.1 การฟอนภูไทเฉพาะกิจ  

                                           รูปแบบที่ 1 วเิคราะหทาฟอนภูไทเฉพาะกจิ สําหรับถวายการฟอน  
          หนาพระทีน่ั่งกษัตริย 

      รูปแบบที่ 2 วิเคราะหทาฟอนภูไทเฉพาะกิจเพื่อบันเทงิโดยทั่วไป 
 
บทที ่5 บทสรุปผลและขอเสนอแนะ 

 
ประโยชนที่คาดวาจะไดรบั 
 

1. ไดทราบประวตัิความเปนมาของชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิ อําเภอวาริชภูมิ จังหวดั 
สกลนคร 

2. ไดเห็นภาพลักษณการฟอนอีสานตลอดจนาฏยลักษณการฟอนของชาวภูไทหมูบาน 
วาริชภูมิ จงัหวัดสกลนครชดัเจนยิง่ขึ้น 

3. ไดเชิดชูภูมิปญญาของชาววาริชภูมิใหเปนที่ประจักษ 
4. เพื่อใชเปนขอมูลพื้นฐานทางประวัติศาสตร ในการศึกษาวัฒนธรรมทางดานการฟอน 

ของชาวภูไท 
5. เปนประโยชนตอวงวิชาการ และยงัเปนประโยชนแกผูทีส่นใจ ทั้งนี้ไดเห็นความสาํคญั 

ตอขอมูลทางดานนาฏยศิลปพื้นบาน 
6. สรางทัศนคติที่ดีตอชาวภูไทวาริชภูมิ ใหเห็นคุณคาแหงวัฒนธรรมดั้งเดิม และรวมกัน 

อนุรักษ สืบสานวัฒนธรรมเหลานี้ใหคงอยูตอไป 
  
 

 
 



บทที่  2 
 

ความรูทั่วไปเกี่ยวกับชาวภูไท และอําเภอวาริชภูม ิ
 

 การศึกษาขอมูลเกี่ยวกับลักษณะทางวฒันธรรมพืน้บานอีสานนั้น มีความจาํเปนที่จะตอง
ศึกษาเกีย่วกับองคประกอบในดานตาง ๆ อยางละเอยีด โดยเฉพาะลักษณะทางวัฒนธรรมที่มี
เอกลักษณบงบอกถึงวิถีการดําเนนิชีวิตทางสังคมของชาวภูไทวาริชภูมไิดเปนอยางดี เพื่อทําความ
เขาใจเกี่ยวกับโครงสรางทางสังคม ความเปนมาของชาวภูไทวาริชภูมิไดดียิ่งขึ้น ซึง่จะเชื่อมโยงถงึ
สาเหตุและที่มาของการฟอนภูไทวาริชภูม ิ ผูวิจยัจึงไดศึกษาคนควาขอมูล รวบรวมหลกัฐานจาก
เอกสารทางประวัติศาสตร ตํารางานวิจัย และการสัมภาษณเร่ืองราวเกี่ยวกับชาวภูไทและพื้นทีท่ี่
ทําการศึกษา  โดยจําแนกประเด็นเนื้อหาการนําเสนอออกเปน 4 หวัขอ ดังนี ้
 

2.1  ภูมิหลังของชาวภูไท  
2.2  สภาพทั่วไปของชาวภูไทวาริชภูมิ 
2.3  เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับการฟอนภูไท 
2.4  การฟอนที่ปรากฏในหมูบานวาริชภูมิ 
 

2.1 ภูมิหลังชาวภูไท 
 
 ในเรื่องราวที่มาของชาวภูไทนี้   มีนักวิชาการหลายทานไดทําการศึกษาเปนจํานวนมาก 
ซึ่งไดศึกษาจากพงศาวดาร เอกสารโบราณหรือแมแตการบอกเลาโดยผูเฒาผูแก  ซึ่งขอมูลอาจมี
ผิดเพี้ยนไปบางทําใหขอมูลเกี่ยวกับประวัติที่มาของชาวภูไทมีหลายกระแส  ดังนั้นผูวิจัยจึง
ทําการศึกษาเกี่ยวกับที่มาของชาวภูไทไว 2 ประเด็น คือ ภูมิหลังของชาวภูไทที่วาดวยเรื่องราวที่
เปนนิทานหรือนิยายปรัมปรา ภูมิหลังดานประวัติของชาวภูไทและการอพยพ พอสังเขป ดังนี้ 
 
 2.1.1  ภูมิหลังของชาวภูไทวาดวยเรื่องราวที่เปนนิทานหรือนิยายปรัมปรา 
 
        “ในเชิงความเชื่อในเรื่องราวของชาวผูไทยนั้น  ชาวผูไทยถือวาแตเดิมอยูในกลุมชาติ
พันธุเดียวกันกับพวกขาแจะ  ลาวพุงขาว  ฮอและแกวหรือญวน  ซึ่งอยูในผลน้ําเตาเดียวกันแตเมื่อ
ออกจากผลน้ําเตา  ตางก็ออกไปตั้งบานตั้งเมืองแลว  รูปราง  ผิวพรรณ  ภาษาก็แตกตางกัน
ออกไป  ดังปรากฏในพงศาวดารเมืองแถงซึ่งเปนจดหมายเหตุของชาวผูไทยเดนชัดที่สุดกลาววา  
แตเดิมเมืองแถงเปนทุงนาวางเปลามีภูเขาและตนไมตามชายทุง  บางยังมิไดเปนบานเมืองมีคนอยู
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ไม  ในครั้งนั้นมีเทพยดา 5 องค อยูในดาวดึงสพิภพ และเปนพี่นองรักใครกัน ไดปรึกษาหารือกันวา
ควรจะไปจุติในโลกมนุษย เพื่อจะไดเปนตนมนุษยชาติบํารุงแผนดินใหเปนบานเปนเมือง เมื่อเห็น
สอดคลองตองกัน  จึงพากันไปปรึกษากับนางเทพธิดาทั้ง 5 อันเปนบริจาริกาของตน แลวตาง
อธิษฐานวารวมจิตนฤมิตเปนรูปเตาปุง (น้ําเตา) เทพยดาและนางเทพธิดาก็เขานั่งประชุมในรูปเตา
ปุง  รูปเตาปุงนั้นก็บันดาลลอยไปบนฟา  แลวจุติลงมาบนภูเขาที่ทุงนาเตา  ภูเขานั้นอยูในเขตแดน
เมืองฝงขวาทิศตะวันออกแหงเมืองแถง  ระยะทางเดินเทาจากเมืองแถง 1 วันจึง ถึง 
 

น้ําเตาที่เปนเทพยดาจุตินั้น คร้ันแตกออกมาแลวก็เปนมนุษยรูปกายแปลก ๆ กัน  คือ พวก
ขาแจะออกมากอนเปนที่ 1 แลวผูไทยดําออกมาเปนที่ 2 ลาวพุงขาวออกมาเปนที่ 3 ฮอออกมาเปน
ที่ 4  และแกวออกมาเปนที่ 5 รวม 5 แซแลว ผูหญิงก็ออกมาดวยเปน 5 คน ครบตัวชายหญิง
รวมกันเปน 10 คน  
 
 ครั้นแลวเหลาชายหญิงก็ลงจากภูเขานั้น ไปอาบน้ําชําระกายและกินน้ําในหนอง  ชื่อวา
หนองฮกหนองฮายที่เชิงเขา น้ําในหนองนั้นเปนน้ําศักดิ์สิทธิ์ เย็นสะอาด ใครไดอาบไดกินแลว
รางกายก็ผองใสสะอาดงาม และมีสติปญญารูคิดราชการบานเมือง แตไดขาแจะซึ่งออกมากอนนั้น
กลัวหนาว หาลงอาบชําระกายและกินน้ําในหนองนั้นไม  รูปกายจึงไดหมองคล้ําดํามัวมอม ติดตอ
มาจนถึงปจจุบัน 
 
 ฝายผูไทย  ลาว  ฮอและญวนทั้ง 4 ชาตินี้   ทั้งชายหญิงไดพากันลงอาบน้ําบริสุทธิ์ใน
หนองฮกหนองฮาย ผิวพรรณสัณฐานจึงไดขาวผองใสเปนนวลกวาพวกขาแจะ  และมนุษยทั้ง 5 
ชาตินี้ทั้งชายหญิงเมื่อเกิดมาเปนเดิมตนชาตินั้นเปนอุปปาติกะ  กําเนิดใหญโตเปนหนุมเปนสาว
ทีเดียว หาไมคอย ๆ เจริญเหมือนอยางทารกและกุมาร เชน ปจจุบันนี้มีมนุษยหนุมสาวเหลานั้นก็
ไดเปนสามีภรรยากันตามแซ และตระกูลที่เกิดมา  แตผูไทย  ลาวพุงขาว ฮอ และญวนทั้ง 4 ชาตินี้ 
มีบุตรชายหญิงเกิดพันธุสืบไป  และก็มีรูปกายและผิวเนื้อขาวตามบิดารมารดาตอ ๆ มาจนถึง
ปจจุบันนี้” 1

 

                                                 
1 กรมศิลปากร, พงศาวดารเมอืงแถง ประชมุพงศาวดาร ภาคที่ 9 (พระนคร: ศึกษา

ภัณฑพาณิชย, 2517), หนา 113-114. 
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นอกจากนี้แลวผูวิจัยไดศึกษาเกี่ยวกับภูมิหลังของภูไทกะปอง อําเภอวาริชภูมิ ซึ่งเปนพื้นที่
ที่ทําการศึกษาวิจัย  ที่วาดวยเรื่องราวและนิทานหรือนิยายปรัมปราเพิ่มเติม เพื่อทราบถึงที่มาและ
แนวความเชื่อที่ยึดถือในปจจุบัน ดังนี้ 

 
 ปาน  แกวคําแสน ไดรวบรวมไวในหนังสือประวัติ ภูไทกะปอง อําเภอวาริชภูมิ เกี่ยวกับ
ตํานานของชาวภูไทกะปอง ไววา 
 
 “กาลครั้งเมื่อขุนเพายาว เจาเมืองดินแดนน้ํานอยออยหนู มีลูกชาย 2 คน ชื่อเจาหุนและ
เจาหาญ ขุนเพายาวไดปกครองไพรฟาขาแผนดินดวยความสงบสุข เมื่อมาถึงระยะเวลาหนึ่ง
บานเมืองประสบภาวะฝนแลง ขาวไร ขาวนา เสียหายการเก็บเกี่ยวไดผลนั้นไมพออยูพอกิน 
ประกอบกับความแหงแลงที่มีติดตอกันมาหลายป ขุนเพายาว พรอมครอบครัวบาวนายไพร จงึตอง
อพยพลงมาทางใต ขบวนเดินเทารอนแรมผานภู ผา ปาเขา มาเปนเวลาหลายเดือนเนือ่งจากขบวน
ประกอบดวยคนจํานวนมาก จึงเดินทางคอนขางชา หากพบทําเลที่ตั้งเหมาะสมก็จะหยุดตั้งคาย
พัก 4 – 5 วัน คร้ันพอหายเหนื่อยและรวบรวมเสบียงไดบางก็ออกเดินทางมุงหนาลงทางใตตอไป
เปนอยางนี้เร่ือยมา 
 
 ชวงหนึ่งขุนเพายาว ไดส่ังใหขบวนหยุดพัก ณ ที่แหงหนึ่ง ดวยเห็นวาเปนทําเลที่เหมาะสม 
วันหนึ่งขณะที่ผูคนตางก็ออกหาเสบียง เจาหาญลูกชายขุนเพายาวผูนองยิงกวางบาดเจ็บ พรอม
พรรคพวกแกะรอยเทาของกวางไปอยางกระชั้นชิด จนไปพบกวางตัวดังกลาวไดตายเสียแลว ดวย
เหตุบังเอิญเมื่อกวางที่แกะรอยตามนั้นอยูตรงหนาเจาหุนผูเปนพี่ ตางฝายตางก็ถกเถียงกันวากวาง
ควรเปนของตนเพราะตนเปนคนยิงกวางเจ็บตัวนี้มา  เหตุการณไดลามปามไปตางฝายก็ไมยอม
ลดละ รอนถึงขุนเพายาวผูเปนพอตองมาแกปญหา และชวยตัดสิน ขุนเพายาวดูที่รูปการและ
ซักถามทั้งสองฝายแลวตัดสินใจวากวางตัวดังกลาวใหเปนของพี่ชาย เจาหาญเสียใจมากเห็นวา
บิดาไมตั้งอยูในสัจธรรม ลําเอียง เขาขางฝายพี่ ไมรักตน จึงไดชักชวนบาวไพรผูรักใครพรอมครบ
ครัวอพยพแยกออกจากขบวนของบิดาไปหาถิ่นที่อยูใหม ปรากฏวามีผูคนติดตามไปดวยจํานวน
มาก ขบวนอพยพรอนแรมไปในปาหลายวัน ผูคนไดรับความลําบากเปนอันมาก ในชวงที่กลาวถงึนี้
ภูไทเรานับถือผีฟา ซึ่งเปนการนับถือตามอยางฮออยูบาง เจาหาญและบาวไพรไดคิดวาขบวน
อพยพภูไทนี้ ตอไปขางหนาจะไดพบกับอันตรายอุปสรรคตาง ๆ ตลอดจนจะตองมีศึกสงครามเปน
แนแท ตางจนใจดวยวาภูไทเรานี้ไมมีเจาผูยึดเหนี่ยวผนึกขวัญ หรือเปนที่พึ่งทางใจชวยคุมภัยเลย 
คร้ันขบวนอพยพมาถึงธารน้ําแหงหนึ่งเห็นเปนที่เหมาะจึงใหหยุดขบวนตั้งคายพัก คิดวาเมื่อขบวน
พรอมอีกเมื่อใดจึงจะเริ่มอพยพกันอีก ดานหลังของคายพักในครั้งนั้นเปนภูเขาใหญ มีหนาผาสงูชนั
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แหงนดูจนคอตั้งบา ครั้นค่ําลงเจาหาญจึงไดสรางศาลขึ้นหลังคายพักเชิงผาสูง ผูคนบาวไพรตาง
พรอมใจกันอธิษฐานอัญเชิญเทพยาดาฟาดิน เจาปูเจาผา เจาปาเจาเขาใหมาสถิตอยู ณ ศาลนั้น 
และคอยเปนกําแพงคุยภัยแกขบวนของชาวภูไทตลอดไป  
 
 คร้ันทําพิธีเสร็จจึงไดพรอมกันหาดอกไม ธูปเทียนบุชา จัดสํารับกับขาวคาวหวานเลี้ยง 
และเรียกชื่อเทพที่สถิตอยู ณ ที่ศาลแหงนั้นวา “เจาปู” “เจาปูมเหสักข” ∗ผูคนในขบวนตางก็รวมกัน
ฉลองเปนพิธีดวย  
 

ขบวนอพยพไดรอนแรมเร่ือยมา ค่ําลง ณ ที่ใดก็ใหตั้งคายพัก เจอที่เหมาะสมก็พักกัน
หลายวัน ตั้งคายลงที่ใดก็ตั้งศาลเจาปูข้ึนไวเคารพบูชามิไดขาด และมุงลงทางใตเร่ือยมา พอถึง
ฤดูกาลเดินทางลําบากก็หยุดพักขบวน คร้ันพอตกหนาแลงก็ออกเดินทางตอไป ตกบายวันหนึ่ง
ขบวนอพยพผานเขาไปในปาใหญ อากาศรอนอบอาวมาก บัดดลไดเกิดไฟปาโดยมิไดคาดฝน ไฟ
ไดลุกไหมรายลอมขบวนทุกดานอยางรวดเร็ว เสียงไฟประทุอ้ืออึงไปหมด บรรดาสัตวปาตางก็วิ่ง
หนีไฟโดยไมคิดชีวิต บางตัววิ่งฝาเขาไปในขบวนตุการณไดชุลมุนคุมกันไมอยู ตางคนตางชวนตัว
ไมรูจะหนีไปทางทิศใด จะคิดดับไฟก็เกินความสามารถ เจาหาญพลันนึกไดจึงรองขอความ
ชวยเหลือตอเจาปูมเหสักขวา บัดนี้ลูกหลานกําลังไดรับความลําบากยิ่ง ถึงคราวจวนตัวไฟปามาถงึ
แลว ขอบารมีทานไดโปรดชวยขจัดปดเปา ชวยคุมภัย ชวยเปนกําแพงใหญกั้นไฟปา ณ เวลาบาย
อันสุดแสนจะเกี้ยวกราดในครั้งนี้ ใหแกลูกหลานดวยเถิด 
 
 ทามกลางเสียงระงบรองคร่ําครวญ เสียงกูกองหากันประสานกับเสียงปะทุระบือไหมของ
ไฟ กลางเปลวไฟรอนระอุนั้นปาฏิหาริยเจาปูก็ปรากฏ ไฟปาไดออนตัวลง บางก็ดับสวนที่ไมดับก็
เปลี่ยนทิศทางไปในทันที พลันทองฟาแจมใสอากาศปลอดโปรง ขบวนอพยพตางก็ปลอดภัยทั่วกัน
เปนที่อัศจรรยยิ่งนักคนทั้งปวงเห็นนิมิตมงคล เมื่อต้ังคายพักแรมในค่ําวันนั้น เจาหาญจึงไดจัดพิธี
บวงสรวงเจาปูข้ึน ใหคนออกไปหาสัตวเพราะโดนไฟปามาเซนสรวงเปนการใหญ แตนั้นมาหาก
ผูใดไดทุกข ตกระกําลําบากอะไรก็ไดอาศัยบนบานขอพึ่งบารมีเจาปูชวยเหลือ และปดเปาคุมภัย
ใหตลอดมาจนบัดนี้  
 
 เวลาลวงผานไปเปนป ขบวนอพยพของชาวภูไทไดมาถึงที่เหมาะแหงหนึ่งอยูระหวาง 
“ฮอมภู” (ภูเขา) ในภูอากใกลแดนญวน และใกลกับกับเมืองวังอางคํา พื้นที่นั้นเปนทําเลเหมาะแก

                                                 
∗ มเหสักข หมายถงึ เทวดาผูเปนใหญ (ผูวจิัย) 
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การทําขาวไร ปลูกพริก ปลูกฝาย มีแมน้ําไหลผานจะทํานาก็ทําได น้ําสายนี้ไหลผานลงไปยังเมือง
วังอางคํา ซึ่งเปนเมืองพี่เมืองนองภูไทเหมือนกัน เจาหาญจึงตั้งเมืองใหชื่อวา เมืองกะปอง ทั้งสอง
เมืองนี้หางกันระยะทางเดินเทา 1 วัน (ประมาณ 4 กิโลเมตร)…”2

 
 2.1.2 ภูมิหลังดานประวัติของชาวภูไท และประวัติศาสตรการอพยพ  
 
        ถวิล เกษรราช ไดกลาวถงึ ประวัตผูิไทยวา “ผูไทย” คํานี้เปนชือ่ชาติ ไมใชพวก เมื่อ
บอกวาผูไทย คือ ไทย ผูไทยที่มีอยูในสิบสองจุไทย ชาวหลวงพระบาง เรียกวา ลาวเกา (คือ พวก
อายลาวเดิม) และมีอยูในมณฑลยนูาน กบัที่เมืองเซโปน ฝงซายลําแมน้ําโขงและใหความตนวา ผู
ไทยที่อยูในประเทศไทย เปนผูไทยดาํ ซึง่สวนใหญอพยพมาจากเมืองวงั เวียง แขวงเวยีงจนัทร 
เมืองเซโปน เมืองพิณ และเมืองนองแขวงสุวรรณเขต และจากแขวงมหาชยัในประเทศลาว 3

 
 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพ ไดกลาวถงึประวัติความเปนมา
ของชาวผูไท ดังนี ้
 
 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพ ไดทรงพระราชนพินธเกี่ยวกับ
พงศาวดารเมอืงไล เมืองพงและเมืองแถงไววา เจาพระยาฤทธิรงครณเฉท (ศุข ชโูต)  กับเจาเมือง
พระยาสุรศักดิน์ตรี ไดข้ึนไปพักที่เมืองทัง้สองแลวสอบปากคําพวกเทาขุนเมืองทัง้สองนัน้ ไดจด
เรียบเรยีงไวและไดทรงอธิบาย คําวา “สิบสองจุไทย” นั้นเรียกวา “สิบสองเจาไทย” และพลเมืองที่
อยูในดินแดนสิลสองจุไทยเรียกวา “ชาวผูไทย” ตอมาแยกหวัเมืองจุไทออกเปนหวัเมืองที่ข้ึนตรงกบั
เจาเมืองเวยีงจันทนและหัวเมืองทัง้หกขึ้นตรงกับหลวงพระบาง4 
 
 ถวิล จนัลาวงศ ไดศึกษาประวัติความเปนมาของชาวผูไท ไวดงันี ้
 
 เมื่อราว พ.ศ. 400 ไทยไดเร่ิมอพยพจากดินแดนจนีภาคใต คือมณฑลฮุนหนํา กุยจิว๋ กวาง
ใส กวางตุง เมื่ออพยพลงมานัน้ไดแยกกันออกและตัง้ภูมิลําเนาแถบลุมแมน้ําคงคา เรียกกนัวา 
                                                 

2 ปาน แกวคําแสน,  ประวัติภูไทกาปอง อําเภอวารชิภูมิ (สกลนคร: เทศบาลตําบล 
วาริชภูม,ิ 2545), หนา 17. 

3 ถวิล เกษรราช,  ประวัติผูไทย (กรุงเทพ : กรุงสยามการพิมพ, 2512), หนา 472. 
4 สมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  เที่ยวตาง ๆ ภาคที่ 4 (กรุงเทพ : โรงพิมพโสภณ 

พิพรรฒธนากรการพิมพ, 2463), หนา 117. 
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“เงี้ยว” ตั้งตัวเปนอิสระไดราว พ.ศ. 800 มีราชธานีตั้งอยูเมืองพง มีอาณาเขตกวางขวาง อีกกลุม
หนึง่อพยพมาจากทางใตอยูที่เมืองหนองแส  (นานเจา) ระหวางแมน้ําดํากับแมน้าํแดง (ที่ไหลสู
อาวตังเกี๋ยในเวียดนามเหนือ) เนื่องจากเปนพืน้ที่อุดมสมบูรณ กลุมนี้ไดอพยพโยกยายไปอีกหลาย
สาขา เชน ลงไปทางเหนือของแควนสองหวี เมืองยะไขแถบแมน้าํสาละวนิ แมน้าํอิรวะดีข้ึนไปทาง
มณฑลอัสสัมของอินเดีย โดยตั้งอยูแถบลุมแมน้ําพรหมบุตรอพยพลงมาทางใตลุมแมน้ําโขง ไป
ทางทิศตะวันออกเฉียงใตไปต้ังเมืองแถง ไปอยูแถบเมืองสอง ทุงเชียงคํา และอยูแถบเมืองเชา 
(หลวงพระบาง) จัดเปนกลุมที่มีจาํนวนมาก ซึ่งตอมาไดอพยพเขามาอยูในประเทศไทยในภาค 
ตะวันออกเฉียงเหนือในหลายจังหวัด 5 
 

สารานกุรมไทยฉบับราชบัณฑิตยสถาน เลมที่ 19 มีเนื้อหาเกี่ยวของกบัการจัดกลุมคนใน 
อาณาจักรสิบสองจุไทย และเหตุผลของการจัดกลุมบุคคล ดังกลาว โดยอธิบายไววา 
 
 “ชาวผูไทยม ี3 พวกดวยกนั คือ “ผูไทขาว” อยูที่เมืองไล เมืองเจียง เมอืงมุน และเมอืงยาง 
พวกนี้มีผิวขาว ในพธิีตาง ๆ เชนงานศพนยิมนุงขาว มีหมูบานตาง ๆ ผูไทยขาวนี้คงอพยพกระจาย
ไปอยูที่อ่ืน คือ แขวงสาลี หลวงพระบาง และแขวงหวัพนั นอกจากนัน้ก็กระจายอยูทั่วไป แลวแตที่
ใดเหมาะจะเปนแหลงทาํมาหากนิดี ก็อพยพกนัไปตามหัวหนา  พวกที่สอง “ผูไทดํา” อยูที่เมืองแถง 
เมืองควาย เมอืงตุง เมืองมวย เมืองลา เมอืงโมะ เมืองหวัด และเมืองซาง พวกนีก้ลาวกันวามีผิวดํา 
แตมิใชดําแท แตชอบนุงดํา เครื่องแตงกายชอบใชผาทีท่อดวยฝายพืน้เมืองยอมคราม ซึ่งถาสีแกก็
หนกัไปทางดํา  พวกนี้ตอมายังอพยพไปอยูในแขวงหัวพนั ซึง่มีเมืองชาํเหนือเปนศูนยตั้งแขนงและ
อยูทีน่ี่นาน พวกลาวเรียกผูไทยเหลานี้วา “ไทยเหนือ” บาง “ผูไทย” บาง นอกจากนีก้ก็ระจายไปทํา
มาหากนิเปนกลุมตามหัวหนาปกครอง ไปอยูที่เมืองตาง ๆ ตามแขวงเชียงขวางเวียงจันทน คํามวน 
สุวรรณเขต และในประเทศไทย พวกที่สาม “ผูไทยแดง” พวกนี้ชอบแตงกายดวยผาแดง มีจํานวน 
นอยเปนพวกผูไทยลุมแมน้าํแดง ในตัง๋เกี๋ยของเวียตนามเหนือ ปจจุบันมีอยูบางแถวแขวงหันพัน 
(แถวชําเหนือ) ของสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว  ทั้งผูไทยขาว ผูไทยดาํ และผูไทแดง 
อยูกระจัดกระจายรมเปน 12 เมือง คงจะเปนเพราะเหตนุี้จึงเรยีกวา “สิบสองจุไทย” หรือ “สิบสอง
เจาไทย “หรือ “สิบสองผูไทย”  ผูไทขาวและผูไทดําทีเ่มืองแถง และเมืองไลนั้น ผูครองเมืองตางก็ตั้ง
ตัวเปนใหญไมข้ึนแกกนั มกัจะมีการรบกนัอยูเสมอ ฝายใดเขมแข็งมากกวาก็จะชนะไป ไมมีเมือง 
ไหนทรงอํานาจอยูไดตลอด” 6 

                                                 
5 ถวิล จันลาวงศ,  ผูไทยรําลกึกาฬสนิธุ (กาฬสนิธุ : โรงพิมพสุงไคการพิมพ, 2515), 

หนา  2-4. 
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ธวัช ปุณโณฑก ไดกลาวถึงกลุมชนตาง ๆ ในภาคอสีานวามทีั้งหมด 4 กลุม โดยอาศัย
วัฒนธรรมในการจัดแบงกลุม ดังนี ้
 

1. กลุมวัฒนธรรมไทย-ลาว ไดแก ไทยลาวหรือชาวอีสาน ผูไท ไทยยอ ไทยโยย และแสก 
2. กลุมวัฒนธรรม มอญ- เขมร ไดแก เขมร กยุ (สวย) กะโซ กะเลงิและชาวเนยีะทลู 
3. กลุมวัฒนธรรมไทย (ไทยโคราช) ไดแก ไทยโคราช 
4. กลุมวัฒนธรรมอื่น ๆ ไดแก กุลาและญวน 7 

 
ปาน แกวคําแสน ไดกลาวถงึประวัติของชาวผูไทกะปองไว ดังนี ้
 
ผูไทยกะปอง แตเดิมอยูเมืองนานอยออยหนู แควนสิบสองจุไท ในดินแดนแมน้าํแทหลวง  

(ซงกอย) หรือแมน้ําแดงในปจจุบัน และไดอพยพหนีความแหงแลงมาต้ังเมืองที่เมอืงกะปอง เมือ่
อพยพเขามาอยูฝงไทยจึงเรียกตัวเองวาผูไทกะปองตามชื่อเมืองที่เคยอยูมากอน 8

 
 สัทธา อินทรพานิช ไดกลาวถึงประวัติความเปนมาของชาวผูไทกะปอง ดังนี ้
 
 ชาวผูไทกะปอง ซึง่หมายถงึ ชาวผูไทอาํเภอวาริชภูมิ เปนผูไทที่อพยพเขามาในระลอกที ่ 3 
สมัยรัชกาลที่ 3 โดยถูกกวาดตอนมาบาง และโดยการเกลี้ยกลอมมาจากเจานายไทย และหัวหนา
ชาวผูไทที่ถกูกวาดตอนมากอนแลวบาง โดยฝายไทยไดเกลี้ยกลอมวาหัวหนาคนใดเกลี้ยกลอมคน
อพยพมาตัง้ถิน่ฐานในไทยไดมากก็จะใหไปต้ังเมืองปกครองกันเอง ตามประวัติการอพยพของชาว
ผูไทย ดังนี ้
 

1. เกิดกบฏเจาอนุวงศใน พ.ศ. 2369-2371 ฝายไทยไดยกกองทพัไปปราบและไดกวาด 
ตอนผูคนมา 
 
                                                                                                                                            

6 สารานกุรมไทยฉบับราชบัณฑิตยสถาน เลม 19 (กรุงเทพ : 2527), หนา 12320-
13322. 

7 ธวัช ปุณโณฑก,  วัฒนธรรมพื้นบานความเชื่อ (กรุงเทพ : จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 
2528), หนา 253-260. 

8 ปาน แกวคําแสน,  ตํานานภูไทวาริชภมูิ (สกลนคร : โรงพิมพสกลนครการพมิพ, 
2518), หนา 13. 
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2. เกิดสงครามระหวางไทยกบัเวียดนามในระหวางป พ.ศ. 2376-2390 ดวยยทุธวิธีขอ 
สงครามนัน้ คอืการตัดกําลงัฝายตรงขาม ทั้งฝายไทยและฝายเวียดนามตางกวาดตอนประชากรใน
ดินแดนลาวมาไวในดนิแดนตน ในชวงนั้นชาวผูไทถูกเวียดนามรบกวนขมเหง ดวยอางวาเจา
อนุวงศใหยกแผนดิน ตอนนั้นใหเวยีดนามแลว ใครอยูในแผนดนินัน้ก็ตองเปนขาของเวียดนาม 
หมด  จงึตัดสนิใจที่จะอพยพติดตามหวัหนาผูนําเขาไปเกลี้ยกลอมขามฝงอพยพมาอยูฝงไทย 
 
 3. ไมมีงานทาํนอกจากพากันไปหากนิใสปากทองเทานัน้ ทีท่ํานาก็มนีอย หวย หนอง 
คลอง บึง กม็ีแตขนาดเล็ก พอตกหนาแลงน้าํก็แหงขอด พืน้ดินทั่ว ๆ ไปก็เปนหนิและดินทราย 
พลเมืองตองทาํไรเลื่อนลอยพอไดปลูกขาว เผือก มนั กินไปปเดียวกท็ิ้งไปทาํที่ใหม เหตุผลเหลานี้
จึงทาํใหมีผูสมัครใจหนีไปตายเอาดาบหนา 
 
 คร้ังนี้มีผูอพยพมา 8 กลุมดวยกนั สวนชาวผูไทกะปองอพยพมาประมาณ 300 คน 
เดินทางมาถงึฝงน้าํตรงขามกับเมืองนครพนม ทางฝายไทยจึงจัดเรือไปรับขามฟากมาได และนาํ
ตัวไปมอบแกพระสุนทรราชวงศาที่เมืองนครพนม พระสุนทรราชวงศาจึงจัดใหมาอยูที่เมือง
สกลนคร ในชวงที่อยูเมืองสกลนครนี้ เจาเมืองสกลนครถือวาชาวผูไทกะปองเปนเฉลยที่ถกูจับตัว
มา จงึตองทํางานหนักมาก ผูหญิงมีหนาที่ตําขาวขึ้นโฮงเจานาย ผูชายไปเกี่ยวหญามาเลีย้งมาให
เจานายเปนประจํา คือ ถูกใชอยางเชลยนั่นเอง อยูที่เมืองสกลนครได 3 ป ทาวราชนกิูลจึงไดนาํ
สมัครพรรคพวกหนีมาตั้งเมอืงที่บานหนองหอย และไดแตงตั้งใหทาวสุวรรณเปนพระสุรินทรบริ
รักษ (ตนตระกูลเหมะธุลิน)เปนเจาเมืองคนแรก ในป พ.ศ. 2410 ปลายรัชกาลที่ 4 9

 
 สุรจิตร จันทรสาขา ไดกลาวถึงประวัตกิารตั้งเมืองชาวผูไทยเมืองวาริชภูมิ ไวดังนี ้
 
 เมืองวาริชภูมติั้งขึ้นในรัชกาลที่ 5 เมื่อ พ.ศ. 2420 เปนชาวผูไทยที่อพยพขามโขงมาจาก
เมืองกะปอง มาตั้งอยูที่บานปลาเปา เขตเมืองหนองหาน โปรดเกลา ฯ ใหตังขึน้เปนเมืองวาริชภูมิ 
ใหทาวสพุรมสวุรรณเปนพระสุรินทรบริรักษ เจาเมืองวาริชภูมิ ตอมาไดยายเมืองไปตั้งที่อยูบาน

                                                 
9 สัทธา อินทรพานิช,  ที่ระลกึเนื่องในโอกาสพระราชพิธียกยอดองคพระธาตุศรี

มงคลและพระราชทานพธิอัีนเชิญพระบรมสารีริกธาตุขึ้นบรรจุในองคพระธาตุศรีมงคล  
(กรุงเทพ : ป. สัมพันธพานชิ, 2526), หนา 84-89. 
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หนองหอยเขตเมืองสกลนคร ชาวอําเภอวาริชภูมิมักเรียกตนเองวา ผูไทกะปอง ทีจ่ริงอพยพมาจาก
ลําหวยกะปองที่แยกจากลําน้ําเซบัง้ไฟซึง่ไหลลงสูแมน้ําโขง 10 
 

นอกจากนี้ผูวจิัยไดทําการศึกษาเกี่ยวกับประวัติศาสตรดานการอพยพ เพื่อใหทราบถงึ 
ที่มาดานการอพยพของชาวภูไท เพื่อเปนขอมูลพื้นฐานในการศึกษา ดังรายละเอยีด ตอไปนี้ 
 
 จารุบุตร เรืองสุวรรณ ไดกลาวถงึประวัติศาสตรการอพยพของชาวผูไทยวา  
 
 “ตามประวัติศาสตร เดิมคนทองเที่ยวทาํมาหากนิอยูในที่ราบแถบเทือกภูเขาอัลไต ในแถบ
จํานวนพวกทีท่องเที่ยวอยูนี ้ มีชนอยูพวกหนึ่งเรียกตัวเองวา “ไต” อยูในแถบลุมเทือกเขาอัลไต 
แหงมงโก (อูฟท) อยูมากอน พ.ศ. 4500 ตอมาความเปนอยูคงจะไมสะดวก เชน คนมากขึ้น การ
ทํามาหากนิอตัคัด ถูกรุกรานจากพวกอืน่ หรืออาจจะจากพวกเดยีวกนั โดยแยงกนัเปนใหญ หรือ
ทํามาหากนิและอาจจะมเีหตุอ่ืนอีกก็ได เชน ฝนแลง น้าํทวม เกดิโรคระบาด เปนตน จึงคดิ
เคลื่อนยายจากที่เดิม เพื่อไปหาที่อยูกนิใหม โดยเคลื่อนยายลงมาอยูทางภาคใต แถบภูเขา เซียวซี
ในประเทศจนี (แผนดินใหญ) เดี๋ยวนี้อันเปนที่ลุมราบของแมน้าํฮวงโฮ (ตอนเหนือ) เมื่ออยูทีน่ี่สวน
หนึง่คงจะเปนสวนนอย ไดแยกเคลื่อนไปอยูทางตะวนัตกในประเทศจีน แถบภูเขาฮิงลีเมือง
เตียงฮนัหางจากที่ตัง้เดิมประมาณ 600 กิโลเมตร และอยูทางตะวันตกเฉียงเหนือของเมืองหานกงิ 
ปจจุบัน  
 
 เมื่ออยูในแถบภูเขาเซียวซมีาระยะหนึง่แลวก็ถอยรนลงมาตรง ๆ ทางใต มาอยูแถบมณฑล
เสฉวนของประเทศจนี อันเปนที่ราบลุมแมน้ําแยงซีเกียงเปนระยะ ควรจะนับวาเปนระยะที่สอง 
และทํามาหากินกนัตอไป ตอจากนีเ้หตุการณดังกลาวขางตนก็จาํใหมกีารแยกยายเคลื่อนทีก่นั
ตอไปอีกและแยกอพยพกันไปอีก 2 สาย คอื 
 
 สายทีห่นึ่ง แยกอพยพไปทางดานตะวันออกเฉียงใตของประเทศจนี แถบเมืองเกียงเจี้ยง 
ฝายหลงิ ซีเอีย้ง กุยจิว๋ กวางตุง และบางพวกก็ลงไปจนถงึเกาะไหหลํา 
 

                                                 
10 สุรจิตร จันทรสาขา,  “กลุมชาติพนัธุ,” ใน เอกสารประกอบการสัมมนาทางวิชาการ

ชนชาติพนัธุกับการเปลีย่นแปลงในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ (มุกดาหาร : ศูนยวัฒนธรรม
จังหวัดมุกดาหาร, 2539), หนา 4. 
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สายที่สอง   เมื่ออยูที่เสฉวน พอควรแลวก็จะอพยพลงมาทางใตอีกลงมาตรง ๆ มาตั้งอยูที่ 
หนองแส (นานเจา) เพราะที่นี่อยูระหวางแมน้ําดํากับแมน้ําแดง (ที่ไหลลงไปสูอาวตังเกี๋ยในญวน
เหนือ) ซึ่งคงจะเปนที่อุดมสมบูรณ และคงจะตั้งอยูที่นีน่านพอสมควรเพราะตอนนี้ปกครองกนั 
เรียกวาอาณาจักรนานเจา หรืออาณาจกัรหนองแส ยุคโกะลอฝง คงจะประมาณ พ.ศ. 1200-1300 
มีเมืองสาํคัญ คือ เจี้ยเช (อยูทางตอนเหนอื) ซี่ลวง (ถัดลงมา) เทงเชีย้ง (ตะวันออกเฉียงเหนือ) มง
เส (ตะวนัออก) มงซยุ (ตะวนัตกเฉียงใต) ลางกง (ใต) และมีนครหนองแสอยูกลาง” 11

 
 และไดกลาวถงึการอพยพผูคนจากอาณาจักรหนองแส มาที่เมืองแถง(แถน)วามกีารแบง
การอพยพออกเปน 4 สาย กระจายออกไป โดยชาวผูไทยไดอพยพมาทางใต ดงันี ้
 
 “พวกที่อพยพลงมาทางใต เรียกกันวา ไทนอย มีเมืองแถง เปนเมืองราชธานี เมื่อเมอืงแถง
ออนอํานาจลง วกผูครองเมอืงตาง ๆ ก็แขง็เมืองยกตนเปนผูครองเมือง มีถงึ 12 จึงเรียกดินแดนใน
สวนนี้วา“สิบสองจุไทย หรือสิบสองเจาไท หรือสิบสองภูไทย” ไทยพวกนี้มีชื่อยอยตามพวกของ
ตนเอง อันไดแก ไทยโท, ไทยนุง, ไทยทรงดํา, ไทยลาย, ไทยขาว, ล้ือ, ภูไท, พวน, ไทยยอ, ไทย
เวียง, ไทยหลวงจาํนวนคนไทยสายนี้ตามตัวเลขเมื่อ 30 ปมาแลวประมาณ 2,000,000-2,500,000 
คน” 12

 
จารุบุตร เรืองสุวรณ ไดกลาวเสนทางการอพยพของชาวผูไทย เพื่อการสรางบานแปลง

เมืองวามีการแบงการอพยพเปน 3 สาย ดังนี ้
 
 “ 1. สายที่ 1 เปนชาวภูไท ในเขตอําเภอพรรณนานิคม จงัหวัดสกลนคร อําเภอกุฉิ
นารายณ อําเภอสหัสขันธ จงัหวัดกาฬสินธุ 

   2. สายที ่2  เปนชาวภูไท บานเรณู (เมืองเว) อําเภอคําชะอี เมืองหนองสูง (อําเภอนาแก) 
จังหวัดนครพนม 

                                                 
11 จารุบุตร เรืองสุวรรณ,  ประวัติบางเรื่องเกี่ยวกับภาคอีสาน (กรุงเทพ : มหาวิทยาลัย

ศิลปากร, 2521), หนา 151-152. 
12 เร่ืองเดียวกนั, หนา 152-153. 
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  3. สายที่ 3 เปนชาวภูไท อําเภอวาริชภูมิ เมืองจําปา คอืบานนาเหมอืง ขณะนี ้เปนอําเภอ
พังโคน บานมวงโพนไค ขณะนี้เปนกิง่อําเภอขึ้นกับอําเภอวานรนิวาส (2512)” 13

 
 วิภาดา นามโสม ไดกลาวไวในหนังสืออนุสรณงานพระราชทานเพลิงศพ ที่เกี่ยวกับ
ประชากรทีถู่กกวาดตอนและอพยพมาในระลอกที่ 3 นี้ มีถึง 8 กลุมดวยกนัคือ 
 
 “กลุมที่ 1 เปนผูไทยเมืองวัง ถูกกวาดตอนมาประมาณ 300 หลังคาเรือน ประมาณ 1,200 
คน มาตั้งถิ่นฐานที่อําเภอสหัสขันธ จังหวัดกาฬสินธุ ตอมาขยายพื้นที่ตั้งหมูบานในเขตอําเภอคํา
มวง ตําบลโพน ตําบลทุงครอง และตําบลสําราญ อยูในเขตอําเภอสหัสขันธ 2 หมูบาน และอยูใน
ตําบลโนนศิลา 
 

กลุมที่ 2 เปนผูไทยเมืองวังเชนเดียวกบักลุมแรก และถูกกวาดตอนมาตั้งถิ่นฐานอยูที่
อําเภอกุฉินารายณ จงัหวัดกาฬสนิธุ มีจํานวนถงึ 14,421 คน ตั้งถิน่ฐานที่ตําบลบวัขาว 5 หมูบาน 
ตําบลแจนแลน 4 หมูบาน ตําบลภูแลนชาง 5 หมูบาน ตําบลสงเปอย 6 หมูบาน ตาํบลคุมเกา 11 
หมูบาน ปจจุบัน 4 ตําบลหลังทีก่ลาวขางตนขึ้นอยูกับอําเภอเขาวง 

 
กลุมที ่ 3 อพยพจากเมืองวัง มาตัง้ถิน่ฐานที่เมืองพรรณนานิคม จังหวดัสกลนคร ใน พ.ศ. 

2412 อําเภอพรรณนานิคม ม ี 7 ตําบล มีชาวผูไทยทั้งหมด 7 ตําบล รวม 64 หมูบาน ประมาณ 
32,077 คน  ในอําเภอเมืองสกลนครมีผูไทย 48 หมูบาน ใน13 ตําบล จาก 17 ตําบล อําเภอพงัโคน
มีผูไทย 4 ตําบล 23 หมูบาน อําเภอบานมวงมีผูไทย 3 ตําบล 16 หมูบาน อําเภอวานรนิวาสมีผู
ไทย 4 ตําบล 8 หมูบาน อําเภอกุสุมาลย 2 ตําบล 4 หมูบาน อําเภอสวางแดนดิน 2 ตําบล 3 
หมูบาน อําเภอกุดบาก 1 ตําบล 3 หมูบาน อําเภอวารชิภูมิ 4 ตําบล 42 หมูบาน รวมทัง้จังหวัด
สกลนคร มีผูไทย 212 หมูบาน 20,945 หลังคาเรือน ประมาณ 128,659 คน 
 
 กลุมที ่4 อพยพมาจากเมืองวังและเมืองคาํออ มาตั้งถิน่ฐานที่บานหนองสูงและบานคําชะ
อี ซึ่งสมยันัน้ขึน้อยูกับเมืองมุกดาหาร (ปจจุบัน 2 บานนี้ยกฐานะเปน 2 อําเภอ) 
 

                                                 
13 จารุบุตร เรืองสุวรรณ,  อีสานคดี (กรุงเทพ : มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2521), หนา 167-

168. 
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 กลุมที ่ 5 อพยพจากเมืองวงั ตั้งแต พ.ศ. 2373 มาตั้งถิ่นฐานที่บานหัวขัว บานบอควาย 
และบานดงหวาย ทางกรุงเทพ ฯ จงึไดยกบานดงหวายเปนเมืองเรณูนคร และใหทาวสายซึง่เปน
ผูนําของชาวผูไทยกลุมนี้เปนพระแกว โกมล เจาเมืองคนแรกใน พ.ศ. 2388 ในปนี้ประชากรผูไทย
ในเมืองเรณูนครมี 2,648 คน ตอมาใน พ.ศ. 2513 มีผูไทยในจงัหวัดนครพนม 131 หมูบาน 5 
อําเภอ คือ อําเภอนาแก 78 หมูบาน อําเภอเรณูนคร 28 หมูบาน อําเภอธาตุพนม 14 หมูบาน 
อําเภอศรีสงคราม 7 หมูบาน อําเภอเมือง 4 หมูบาน เฉพาะอาํเภอเรณูนครมีผูไทย 19.070 คน  
 
 กลุมที ่6 อพยพจากเมืองตะโปน (เซโปน ซึง่อยูใกลกับเมอืงวัง) 1,847 ครอบครัว มาตั้งถิ่น
ฐานที่บานชองนาง รัฐบาลไทยไดยกบานชองนางเปนเมืองเสนางคนคิมและตั้งทาวจันศรีสุราชเปน
พระศรีสินธุสงคราม เจาเมืองคนแรกใน พ.ศ. 2388 และในป พ.ศ. 2525 ชาวผูไทยกลุมนีก้ระจาย
กันอยู 4 หมูบาน ในอําเภอเสนางคนิคมและอําเภอชานมุาน จังหวัดอํานาจเจริญ  

 
กลุมที ่7 อพยพจากเมืองตะโปนมาตั้งถิน่ฐานที่บานคําเมืองแกว รัฐบาลไดยกเปนเมืองคํา

เขื่อนแกว และตั้งทาวสหีนาทเปนพระรามนรินทรเจาเมอืงคนแรก ใน พ.ศ. 2388 ปจจุบันเมืองคํา
เขื่อนแกว คือ อําเภอคําเขื่อนแกว จังหวัดยโสธร  
 

กลุมที ่ 8 อพยพจากเมืองกะปอง มาตัง้ถิน่ฐานทีบ่านหนองหอย บานนีย้กเปนเมืองวาริช
ภูมิ และตั้งพระยาสุพรม เปนพระสุรินทรบริรักษ (ตนตระกูลเหมะธลิุน) เปนเจาเมืองคนแรกใน 
พ.ศ. 2410 ซึ่งตรงกับปลายรชักาลที่ 4 ในปจจุบันมีผูไทยกะปองในเขตอําเภอวาริชภูมิ 12 หมูบาน 
ผู

                                                

ไทยเมืองวงั 5 หมูบาน” 14

 
จากขอความขางตนทาํใหทราบถึงการอพยพของชาวภูไท  ซึ่งไดอพยพเขามาในชวงเวลา

เดียวกนัเปนจาํนวนมาก  นอกจากนัน้แลวยงัมีชนกลุมอ่ืนที่ไดอพยพเขามาในชวงเวลาดงักลาว
เปนจํานวนมาก และกระจดักระจายกันออกไปตามพืน้ที่ตาง ๆ พืน้ที่ใดที่มีประชากรมากก็จะยก
ยองฐานะใหเปนเมือง โดยจะมีเจาเมือง อุปฮาด ราชวงศ และราชบตุร เปนกรมการเมืองผูปกครอง
ข้ึนกับเมืองใหญในแขวงนัน้ ซึ่งตรงกับสมยัรัชกาลที่ 5 ประเทศไทยไดเสียดินแดนฝงซายแมน้าํโขง
ใหกับฝร่ังเศส รัฐบาลจงึไดแบงเขตอํานาจการปกครองหัวเมืองเสยีใหมเพื่อสะดวกตอการปกครอง  
โดยเฉพาะการปกครองชนกลุมนอยที่อพยพเขามาเปนจาํนวนมาก   
 

 
14 วิภาดา นามโสภา,  อนุสรณพระราชทานเพลิงศพ อนุรักษ แกวอุนเรือน (สกลนคร 

: สกลนครการพิมพ, 2548), หนา 50–51. 
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2.2  ความเปนมาและสภาพทั่วไปของชาวภูไทวาริชภูมิ 
  

ประวัติความเปนมาในการเดินทางมาสรางบานแปลงเมอืงของชาวภูไทหมูบานวาริชภูมินี้  
วิภาดา นามโสภา ไดรวบรวมไวในหนงัสืออนุสรณพระราชทานเพลงิศพ อนุรักษ แกวอุนเรือน ไววา 

 
“ผูไทยกะปองวาริชภูมินัน้ไดอพยพมาในประเทศไทยประมาณ ป พ.ศ. 2387 เปนผูไทยดํา 

เหตุที่เรียกวาผูไทยดํานั้น เนื่องจากตามประเพณีงานศพจะไวทกุขดวยเสื้อผาสดีําและชอบนุงหม
เครื่องแตงกายที่มีสีดาํ  จงึไดเรียกวาผูไทยดํา  และผูไทยกะปองวารชิภูมินี้ไดอพยพมาในชวงหลัง
กบฏเจาอนวุงศแหงนครเวียงจันทน โดยกอนหนานี้มชีาวผูไทยกะปองที่ถกูกวาดตอนมาอยูกอน
แลว ในคราวที่พระมหาสงครามกับเจาอปุราชติสสะ เขามาเมื่อ พ.ศ. 2383 – 2389 ไดผูไทยจาก
เมืองกะปองไป 575 คน มหีัวหนาไปดวย 2 คน คือ ทาวไชยเชษฐและขุนปองพลขันธ เมื่อถูกนาํมา
มอบตัวทีก่รุงเทพ ฯ ซึง่ราชการเปลี่ยนแผนกกวาดครัวกับ โดยยกกองทหารไปกวาดตอนมาเปน
แผนใหม คือ ใหพวกผูนําเหลานัน้ไปชักชวนพรรคพวกเขามาเอง พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวหัว
รัชกาลที ่3 จึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาใหเชลยเหลานัน้พากนัเลือกหาที่ที่จะไปตั้งเมอืงเอาเองตาม
สมัครใจ ผูที่เปนหวัหนาก็ทรงแตงตั้งใหเปนเจาเมือง อุปฮาด ราชวงศตามฐานะ ไปต้ังเมืองอยูใน
เขตใดก็ใหข้ึนกับเมืองนัน้ ทาวไชยเชษฐกบัขุนพลปองขันธไปตั้งบานเมืองที่บานสองนาง เขตเมือง
เขมราฐ จึงพระราชทานนามใหวาเมืองเสนางคนิคม แตอพยพกลับมาถึงเขตเมืองเขมราฐ แทนที่ 
จะไปตั้งเมืองที่บานสองนาง กลับไปต้ังทีบ่านหวยปลาแดกในอําเภออํานาจเจริญ  

 
 การที่ผูไทยกะปองถูกกวาดตอนไปหลายครั้ง คร้ังสุดทายนี้ไมใชการกวาดตอนแตเปนการ
เกลี้ยกลอม ตอมาภายหลังที่เขาอุปราชตสิสะพระมหาสงครามกลับไปแลว พระสนุทรราชวงศายัง
อยูนครพนม ตอมาในระยะนัน้มกีารเกลี้ยกลอมผูคนทางฝงซายแมน้ําโขงมาอยูทางฝงขวา เมือ่
มาแลวก็ใหไปต้ังบานเมืองอยูที่ใดก็ไมวา ผูที่เคยอยูเปนเจาเมือง อุปฮาด ราชวงศ ราชบุตร และ
ตําแหนงกรมการใด ๆ มากอนก็จะใหเปนเจานายครองตําแหนงเดิม ชาวผูไทยเห็นวาเนื่องจากหลัง
กบฏเจาอนวุงศ บานเมืองระส่ําระสายมาก ญวนวาเจาอนวุงศไดยกดินแดนตอนนัน้ใหญวนแลว 
ใครอาศัยอยูกต็กเปนทาสญวนหมด เลากันวาทรัพยสินทกุอยางกวาดตอนไปจนหมด บงัคับเอา
ทุกสิง่ทุกอยางเอาสัตวเลี้ยง พาหนะสัตวงานไปหมด เมือ่ไมมีสัตวงานไรนาตองใชแรงคนจงึอยูดวย
ความยากลาํบาก ชาวผูไทยไดรับการขมเหงจากญวนตลอดเวลาจงึเปนเหตุผลใหผูสมัครใจหนีไป
ตายเอาดาบหนา คราวนั้นมีผูสมัครใจหนีเปนสวนมาก และตกลงใจจะใหคําตอบตอเจานายไทย
และเตรียมตัวเก็บขาวของทีม่ีไปดวย เจาอปุฮาดไดใชใหคนไปบอกญวนกอนดังนัน้ทาวแกวกับทาว
ราชนิกูลจึงรวบรวมพรรคพวกพีน่องเอาเทาที่จะไปกันไดทันทีเทานั้น เดินทางอยางรบีดวนเปนเวลา
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ถึง 3 คนื จึงถงึฝงโขงตรงขามเมืองธาตุพนม ทางฝายไทยจึงจัดเรือไปรับขามฟากมาได และนําตวั
ไปมอบแกพระสุนทรราชวงศาที่เมืองนครพนม พระสุนทรราชวงศาจึงใหมาอยูที่เมืองสกลนคร 
 

 เมื่อมาถงึเมืองสกลนคร คร้ังนัน้พระยาประจันตประเทศธานีเปนเจาเมืองสกลนคร เจา
เมืองจัดใหครอบครัวอพยพไปตั้งชมรมอยูที่ชายหนองหาน ทางทิศเหนือสกลนคร ตรงที่ตั้งโรงเรียน
สกลราชวทิยานุกูล และเรือนจําขณะนีพ้ื้นที่ตรงนัน้เวลาที่ฝนตกหนาฝนน้ําจะขึ้นมาแฉะไปหมด 
ทําใหผูคนนั้นเจ็บปวยลมตายเปนจาํนวนมาก ความเดือดรอนนี้เจาราชนิกูลเคยนาํไปรองเรียนตอ
เจาเมือง และขอขยับขยายไปตั้งอยูนอกเมอืง  เพื่อใหราษฎรไดมีที่ทํากินและพนจากสภาพทําเลที่
ไมเหมาะสม แตเจาเมืองไมอนุญาต ถือวาผูไทยเหลานีเ้ปนเชลยไมมสิีทธจะรองเรียนใด ๆ ทั้งสิน้ 
นอกจากผูไทยกะปองแลว ยังมีผูไทยโยยเมืองภูวาอีกพวกหนึง่ที่มีสภาพเหมือนกนั พวกผูไทยและ
ไทยโยยอาศัยอยู 3 ป ในระยะนั้นผูหญิงตองมีหนาที่ตาํขาวขึน้โฮงเจานาย พอไดสวนแบงไปเลีย้ง
ครอบครัวบาง ผู

                                                

ชายตองไปเก็บเกีย่วหญามาเลีย้งมาเจานายเปนประจําคือ จะถูกใชอยางเชลย 
นั่นเอง มียกเวนบางเฉพาะผูหญิงที่เปนหวัหนาเทานั้น  
  
 เจาราชนิกูลเหน็วาชาวผูไทยอัตคัดที่ทํากนิ ทําใหกระอกักระอวนใจ เนื่องจากตกอยูใน
ฐานะผูอาศัย คิดจะขยับขยายก็ติดที่ของชาวเมือง โอกาสทีจ่ะขยับขยายขอตั้งเมอืงคงจะทําใหได
ยากอกีประการหนึง่ การที่ชาวผูไทยไดรับการบีบค้ันทางจิตใจไมนอย จึงไดนัดหมายรวมขบวนเพือ่
อพยพตอไปอีก ณ วัดสะพานคํา เมื่อขบวนพรอมจึงเคลื่อนขบวนมุงหนาไปทางตะวันตก ความได
ทราบถงึเจาเมอืงสกลนคร และไดส่ังไพรพลทหารออกหามปราม ขัดขวางไมใหออกอพยพติดตาม
ขบวนทัน ที่บริเวณสะพานหินหนองสนม  ทาวราชนกิูลเหน็ดังนั้นจงึรองสั่งใหทกุคนเตรียมพรอม
ตนเองก็ขับมาสีลาน (สีตะกั่ว) เขาขวางฝายตามมา  ถอดดาบออกเงื้องาประกาศกองวาหาก
ขัดขวางขบวนอพยพก็จะไดเห็นกัน ฝายติดตามเหน็วาเรื่องจะไปกันใหญถึงขัน้ฆากนัจึงมิได
ขัดขวาง  แตไดตามสังเกตการณขบวนอยูหาง ๆ ขบวนไดมุงหนาสูตะวนัตก ผานบานพังขวาง 
บานพาน ผานเลยเมืองพรรณนานิคมไดมุงหนาสูภูพาน  เมื่อพบทีเ่หมาะแหงหนึง่มีลําน้ําไหลผาน 
จึงตั้งบานขึน้โดยใหชื่อวา บานพุม ∗ ที่ตั้งบานพุมในปจจุบันยงัคงมีคนเรียกกันจนตดิปากวา บาน 
พุมหนองปง หวยหนองพุม ซึง่อยูในเขตทองที่อําเภอนิคมน้ําอนูในปจจุบัน  
 

 ตอมาทาวราชนิกูล และชาวบานพุมจึงไดตระเวนออกหาทําเลที่เหมาะสมแกการทํานา ซึ่ง
หากพบแลวจะไดตั้งเปนที่อยูของชาวผูไทยแหงใหมดวย และไดเดินทางไปถึงบานชาวลาวที่บาน

 
∗ คําวา พุม หมายถงึ พุมไม หรือซุมไม แตมีความหมายวา ปา หรือไมสมบูรณตาม

กฎหมาย (เถือ่น) ชาวผูไทยเรียกปนที่ไมไดจดทะเบียนวา ปนเถื่อน หรือปนพุม 
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โตน   บานมวง ผูเฒาผูแกทั้งสองหมูบานนี้ไดแนะนําการเลือกทําเลที่เหมาะสม ใหเดินทางไปทาง
ทิศตะวันออกจะไปถึงที่ลุมเปนเลิง ∗∗ บอน้ําไหลเซาะ บอนเคราะหไหลหนี จึงจะแปลงเฮืองแปลง
เมืองฮุงไปเมื่อหนา จึงอพยพเดินทางผานปาดงไปทางตะวันออก ไดพบที่ลุมเหมาะแกการทํานา 
ตรงกลางมีหนองน้ําอุดมไปดวยปลา ทางทิศเหนือหวยปลาหาง  จึงจะเห็นพรอมกันใหตั้งบานขึ้น 
ณ ที่นั้น ใหชื่อวา บานหนองหอย 
 
 ชาวบานผูไทยตั้งหลักปกฐานที่บานหนองหอยนี้เมื่อ พ.ศ. 2390 สวนบานพุมนัน้เมื่อผูคน
ยายออกไปแลวก็กลายเปนบานราง∗∗∗ ทาวราชนกิูลและชาวผูไทยไดพาสมัครพรรคพวกเพื่อไปต้ัง
บานเรือนที่บานหนองหอยได 9 ป พระยาประจันตประเทศธานี (คํา) เจาเมืองสกลนคร ไดมาเกลี้ย
กลอมใหทาวราชนกิูลไปข้ึนกับเมืองสกลนคร และสัญญาวาหากทาวราชนิกูลยนิยอมไปขึ้นกบั
เมืองสกลนครแลว  เจาเมอืงสกลนครกจ็ะเปนธุระขอตั้งบานหนองหอยเปนเมืองใหภายหลัง ทาว
ราชนิกูลจึงไดพาครอบครัว  บาวไพรสวนหนึง่ไปอยูทีเ่มอืงสกลนคร  ส

                                                

วนบานหนองหอยนัน้พระยา
ประจันตประเทศธานีใหแตงตั้งใหทาวประทุม  ซึ่งเปนคนไทยในตระกลูราชนิกูล  เปนผูดูแลแทนไป
กอน บานหนองหอยก็ไดข้ึนอยูกับเมืองสกลนคร ทาวราชนิกูลไดอยูทีเ่มืองสกลนครเปนเวลาถงึ 17 
ป จนทาวประทุม (ที่มาแหงสกุลวงศประทุม) ผูเปนนายกองแหงบานหนองหอยไดถึงแกกรรม 

 
ประมาณป พ.ศ. 2419 ทาวราชนิกูลเห็นวาพระยาประจันตประเทศธานีชักไมชอบมาพา

กล ดวยเห็นวาลวงเลยเวลามานาน จึงทวงสัญญาเรื่องดําเนินการขอตั้งบานหนองหอยขึ้น แตไม
ประสบผล ทาวราชนิกูลจึงใหทาวสุพรมบุตรชายไปรองเรียนตอพระยาภูธรอภัยเสนาบดี 
กระทรวงมหาดไทยที่กรุงเทพ ฯ เมื่อพระยาประจันตประเทศธานีทราบเร่ืองดังกลาวจึงโกรธมาก 
หาวากระดางกระเดื่อง จึงไดส่ังจองจําทาวราชนิกูลพรอมครอบครัวไวทั้งหมด และหลักฐานบันทึก
ตาง ๆ ของชาวผูไทยกะปองก็ถูกยึดไปสิ้น และไดถูกทําทําลายไปในครั้งนั้น  ทาวสุพรมไดเดินทาง
ไปรองเรียนตอพระยาภูธรอภัยที่กรุงเทพ ฯ วาทาวราชนิกูลเคยเปนเชื้อสายเจาเมืองเมื่อคร้ังอยูฝง
ซายมากอน  ประสงคจะขอตั้งบานหนองเปนเมืองตามตระกูล  ดังนั้นพระยาภูธรอภัยจึงไดทําการ

 
∗∗ คําวาเลิง ในความหมายของผูวิจัย หมายถงึ ที่ราบลุม (ผูวิจัย) 
∗∗∗ บานราง หมายถงึ บานที่ไมมีผูคนอยูอาศัย (ผูวิจยั) 
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สืบประวัติทาวราชนิกูลจากเจาเมืองตาง ๆ เพื่อเปนเหตุผลในการแตงตั้งทานพระยาภูธรอภัยจึงให
ทาวสุพรมนําทองตราพระราชสีห  จากกรุงเทพ ฯ ข้ึนมาสั่งการใหพระยาประจันตประเทศธานี
จัดการดําเนินการตั้งเมืองใหแกทาวราชนิกูล” 15

 
 จุลศักราช 1238 ปรากฏวาพระยาประจันตประเทศธานี  ไมดําเนินการอยางไร และไม
ออกหนังสือรับรองดวย เพียงแตไมไดปลอยทาวราชนิกุลและครอบครัวบาวไพรใหพนจากการจอง
จําใน พ.ศ. 2419 ปชวดอัฐศก (จุลศักราช 1238) ทาวราชนิกูลพรอมดวยครอบครัวไดอพยพมาอยู
ที่บานหนองหอยตามเดิม  ครั้นเหตุการณปกติสุขดีทาวสุพรมจึงไดไปรองเรียนตอพระพิทักษ เขต
ขันธ เจาเมืองหนองหานซึ่งเปนเมืองทางทิศตะวันตก และขอขึ้นกับเมืองหนองหานดวย  ขณะนั้น
พระยาอํามาตยธานี (ชื่น  กัลยาณมิตร) มาเปนขาหลวงใหญ  ภาคอีสานกําลังสักเลกฉกรรจ ∗ อยู
ที่เมืองอุบล  ไดรับคําสั่งใหเปนแมทัพใหญไปปราบฮอ โดยใหเกณฑไพรพลจากเมืองในภาคอีสาน
ทั้งหมดซึ่งในเวลานั้นมีไมกี่เมือง คือ เมืองอุบล ยโสธร รอยเอ็ด สุวรรณภูมิ ขอนแกน สกลนคร 
นครพนม หนองหาน หนองคาย เปนทัพหนา และใหเมืองนครราชสีมา สุรินทร นางรอง ขุขันธเปน
ทัพหนุนใหเกณฑสงโดยดวน  ทานแมทัพใหญไปรอรับทัพหัวเมืองอยูที่หนองหาน  โดยเฉพาะเมือง
หนองหานไดถึง 5,000 คน ตรงไปเวียงจันทน 3 คาย เมื่อกองทัพไทยไปถึงก็ยกทัพตีพวกฮอจน
แตกทัพ และหนีไปแดนญวน  กองทัพของพระยามหาอํามาตยจึงยกกําลังมาฟงเหตุการณที่เมือง
หนองคาย 
 

ในระหวางพกัรบอยูที่เมืองหนองคายนัน้ ทาวสพุรมผูแทนเจากองทัพไทยจากบานหนอง
หอย  ไดทราบขาววาทาวราชนกิูลผูเปนบิดาปวยหนัก  จึงขอลาแมทัพไปเยีย่มบดิาซึ่งถงึแกกรรม
พอดี เมื่อจัดการฌาปนกิจศพบิดาเสร็จแลวจึงกลับเมืองหนองคาย  และเขารายงานตัวตอทานแม
ทัพ  ทานแมทัพชมเชยวาทาวสพุรมเปนผูมีความกตัญูกตเวทีดีมาก  ทัง้เปนผูกลาหาญในการ
ปราบฮอ  ดวยเหตนุั้นเองทาวสพุรมกน็ําเรื่องราวเมืองวาริชภูมิเขาหารือกับพระพทิกัษเขตขันธ  เจา
เมืองหนองหานขอใหทานชวยเหลือแมทพัจึงเรียกบรรดาเจาเมืองตาง ๆทีม่าในกองทัพเพื่อ
สอบสวนขอเทจ็จริง  โดยมทีาวสพุรมเปนผูใหการ  ทาวสพุรมไดเลาเรื่องเดิมแตคร้ังอยูเมืองกะปอง
จนถงึที่สุดใหที่ประชุมฟง  ซึ่งขณะนัน้มีเจาเมืองหนองหาน  เจาเมืองมุกดาหาร  เจาเมืองไชยบรีุ  

                                                 
15 วิภารัตน นามโสภา,  อนสุรณพระราชทานเพลิงศพ อนุรักษ แกวอุนเรือน 

(สกลนคร, 2548), หนา 50–51, อางถึงใน สัทธา อินทราพาณิช, (2526), หนา 26. 
∗ การสักเลก หมายถงึ การคัดเลือกทหาร (ผูวิจัย) 
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เจาเมืองทาอุเทน  เจาเมืองกาฬสนิธุรับรองวาเปนความจริงทกุประการ  ทานแมทัพรับรองวาจะ
ดําเนนิการเรื่องนี้ใหเสร็จ  และใหข้ึนกบัเมอืงหนองหานตอไป ตอมาในป พ.ศ. 2420 ก็ไดรับตราภูมิ
ใหมใหตัง้เมืองวาริชภูมิที่บานปาเปาขึ้นกบัเมืองหนอหาน พระราชทานบรรดาศักดิ์ใหทาวสุพรม
เปนพระสุรินทรบริรักษ เจาเมืองวาริชภูมิแตนั้นมา” 16 และในป พ.ศ. 2457 หลังจากทีพ่ระสุรินทรบ
ริรักษถึงแกกรรมได 2 ป อําเภอวาริชภูมิกถ็ูกยุบเปนตําบลโดยใหข้ึนกบัอําเภอพรรณนานิคม  
 

ในป พ.ศ. 2468 ชาวอาํเภอวาริชภูมไิดยื่นคํารองตอมหาเสวกโทพระยาชลภักดี และ
สมุหเทศาภิบาลมณฑลอุดร ขอยกฐานะตําบลวาริชภูมิข้ึนเปนอาํเภอวาริชภูมแิละไดขอรอง
อํามาตยกิ่ง เหมะธุลิน(บุตรชายคนสดุทองของพระสุรินทรบริรักษ)ปลัดอําเภอไชยบุรีมาเปนนาย
ปลัดอําเภอ ผูเปนกาํลังสาํคญัในครั้งนัน้ไดแก หลวงสฤษดิ์วาริชภูมิ ขุนสถานวาริชภูมิ หลวงมาลา
นิกร และ นายเกษร เหมะธุลิน  
 

พ.ศ. 2496 ทางราชการใหยกฐานะตําบลวาริชภูมิ เปนกิง่อําเภอวาริชภูมิ แบงเขตพื้นที่
ออกเปน 4 ตําบล คือ ตาํบลวาริชภูมิ ตาํบลปลาโหล ตาํบลหนองลาด และตําบลคาํบอ โดยไดให
รองอํามาตยกิง่ เหมะธุลิน ปลัดอําเภอไชยบุรีมาเปนปลดักิ่ง ตอมารองอํามาตยกิง่ เหมะธุลิน ไดรับ
พระราชทานยศเปน ขุณทัณฑกิจบรรหาร และเมื่อส้ินสมัยขุณทัณฑกจิบรรหารแลว ทางราชการได
แตงตั้งผูดํารงตําแหนงปลัดกิ่งสืบตอมา ดงัตอไปนี ้

-  ขุนศรีปทุมวงศ เปนคนภูไทบานนาเหมอืง 
-  นายเจยีม ศริิขันธ 
-  นายสนุทร โสภณ 
-  นายวิรัช นุวงศรี 
-  รอยตํารวจโทพงษผจญ  ฤทธิสาร (พ.ศ. 2469 - 2495) 
-  นายอุน พีระธรรม 
-  นายเขียน  อบเชย 

 
 
 
 

                                                 
16 เร่ืองเดียวกนั, หนา 52 – 59. 
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2.2.1  ลักษณะที่ต้ังและอาณาเขตของอําเภอวาริชภูมิ 
  
         อําเภอวาริชภูมิ เปน 1 ใน 18 อําเภอของจังหวัดสกลนคร จัดตั้งเปนอําเภอขึ้น เมื่อป 
พ.ศ. 2496 มีเนื้อที่ประมาณ 476.125 ตารางกิโลเมตร หรือประมาณ 297,578.125 ไร ต้ังอยูหาง
จากจังหวัดสกลนครไปทางทิศตะวันตกประมาณ 70 กิโลเมตร และหางจากกรุเทพมหานคร 
ประมาณ 600 กิโลเมตร มีอาณาเขตดังนี้ 
 
 ทิศเหนือ ติดตอกับ อําเภอพังโคน และอําเภอสวางแดนดิน จังหวัดสกลนคร 
 ทิศใต  ติดตอกับ อําเภอคํามวง จังหวัดกาฬสินธุ และอําเภอวังสามหมอ จังหวัด                   

อุดรธานี 
 ทิศตะวันอก ติดตอกับ อําเภอนิคมน้ําอูน จังวัดสกลนคร 
 ทิศตะวันตก ติดตอกับ อําเภอสองดาว และอําเภอสวางแดนดิน จังหวัดสกลนคร 
 

 
 

ภาพที ่1 แผนที่จังหวัดสกลนครแสดงตําแหนงที่ต้ังของแตละอําเภอ 
 

ที่มา : สํานักงานเทศบาลตาํบลวาริชภูม ิ
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2.2.2  สภาพภูมิประเทศ 
 
        สภาพพื้นที่ มีลักษณะคลายสี่เหลี่ยมผืนผา สวนใหญเปนที่ราบและบางสวนเปนภเูขา 
พื้นที่สวนใหญเหมาะสําหรับการทํานา ทําไร และเลี้ยงสัตว อีกสวนหนึ่งใชเปนที่อยูอาศัย  สวน
พื้นที่ที่อยูในเขตเทือกเขาภูพาน ไดแก ตําบลวาริชภูมิ ตําบลคําบอ และตําบลคอเขียว  
 

       ลําน้ําที่ไหลผานเปนลําหวยขนาดเล็กที่สําคัญ ๆ ไดแก 
 - ลําน้ําหวยปลาหาง ตนน้ําเกิดจากเทือกเขาภูพานในเขตตําบลคําบอ ไหลผาน

ตําบลวาริชภูมิ ตําบลปลาโหล ผานไปทางอําเภอพังโคน 
 

  - ลําน้ําหวยยาม ตนน้ําเกิดจากเทือกเขาภูพานในเขตตําบลคอเขียว ไหลผาน
ตําบลหนองลาด ผานไปทางอําเภอสวางแดนดิน 
 

 
 

ภาพที ่2 สภาพภูมิประเทศของบานวาริชภูมิ 
 

คําอธิบายภาพ : สภาพภูมปิระเทศโดยทัว่ไปของบานวาริชภูมิ สวนใหญจะเปนที่ราบและ
บางสวนเปนภเูขา พืน้ที่สวนใหญเหมาะสาํหรับการทํานา ทาํไร และเลีย้งสัตว 

 
ที่มา: ผูวิจัย 6 มิถุนายน 2547 

 
2.2.3 ภาพภูมิอากาศ 

 
        ลักษณะภูมิอากาศเปนแบบมรสุม 3 ฤดู คือ 
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- ฤดูรอน เร่ิมต้ังแต เดือนมีนาคม – เมษายน  
- ฤดูฝน เร่ิมต้ังแต เดือน พฤษภาคม – ตุลาคม  
- ฤดูหนาว เร่ิมต้ังแตเดือน พฤศจิกายน – กุมภาพันธ 

 
2.2.4 ทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดลอม 
 
       ทรัพยากรดิน สภาพดนิโดยสวนใหญของหมูบานวาริชภูมิ อําเภอวาริชภูมิเปนดินรวน 

ปนทราย มสีภาพเปนกรดและถูกยกรองเกิดจากตะกอนแมน้ํา การระบายน้าํสามารถใหน้าํไหล
ผานไดปานกลาง การไหลบาของน้าํบนผิวดินคอนขางเร็ว มีความเหมาะสมในการปลูกพืช เชน 
ขาว มะมวง ยางพารา เปนตน  แหลงน้าํธรรมชาติ มีแหลงน้าํตามธรรมชาติที่สําคัญ ไดแก ลําหวย
ปลาหาง  และมีแหลงน้ําอืน่ ๆ  ดังนี ้

- แมน้ําลําคลอง 84  สาย 
- สระน้ํา 63 แหง 
- ฝายประชาอาสา 36 แหง 

ทรัพยากรปาไม มีพื้นที่เปนเขตปาสงวน 2 แหง คือ 
- ปาโคกศาลา มีพื้นที่ประมาณ 5,000 ไร (ปาเสื่อมโทรม) 

 
2.2.5 การแบงเขตการปกครอง 
 

         อําเภอวาริชภูมิแบงเขตการปกครองทองที่ ออกเปน 5 ตําบล 71 หมูบาน ไดแก 
- ตําบลวาริชภูมิ มี 20 หมูบาน (อยูในเขตเทศบาลตําบลวาริชภูมิ 2 หมูบาน) 
- ตําบลปลาโหล มีจํานวน 16 หมูบาน  
- ตําบลคําบอ มีจํานวน 18 หมูบาน  
- ตําบลหนองลาด มีจํานวน 11 หมูบาน  
- ตําบลคอเขียว มีจํานวน 6 หมูบาน  

 
         มีผูดํารงตําแหนงนายอําเภอ ตั้งแต พ.ศ. 2496 – ปจจุบัน จํานวน 25 คน ผูดํารง 

ตําแหนงนายอําเภอคนปจจุบัน คือ นายธรรมศักดิ์  รัตนธัญญา   
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2.2.6 ประชากร 
 
          ประชากรมีจํานวนทั้งสิ้น 51,011 แยกเปนชาย 25,248 คน หญิง 25,763 คน มี
ความหนาแนนเฉลี่ยตอพื้นที่ประมาณ 106 คน/ ตารางกิโลเมตร 
 
 2.2.7 โครงสรางพื้นฐานสาธารณูปโภค 
 
        การไฟฟา มีหนวยบริการผูใชไฟฟา สังกัดการไฟฟาสวนภูมิภาคอําเภอพังโคน 
จํานวน 1 แหง ไดแก การไฟฟาสวนภูมิภาควาริชภูมิ ปงบประมาณ 2548 ไดดําเนินตามนโยบาย
ของรัฐบาลคือ โครงการไฟฟาพลังงานแสงอาทิตย และงานขยายเขตระบบจําหนายโครงการไฟฟา
ชนบท (คฟช.3) จํานวน 34 งาน โครงการไฟฟาเอื้ออาทร จํานวน 2 หลังคา 
 

 
 

ภาพที ่3 ถนนสายหลกัของหมูบานวาริชภูมิ 
 

คําอธิบายภาพ : ถนนสายหลักของหมูบานวาริชภูมิ บริเวณสองขางถนน จะเปนทีอ่ยู
อาศัยของชุมชน ซึง่ถนนสายหลักนี้ ใชเปนเสนทางเชื่อมตอของหลายจังหวัดเชน จังหวัดนครพนม 
จังหวัดอุดรธานี  

 
ที่มา: ผูวิจัย 6 มิถุนายน 2547 

 
 2.2.8 การศึกษาในหมูบานวาริชภูมิ 
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        บานวาริชภูมิ มีสถานศึกษาที่อยูในศูนยเครือขายการศึกษามัธยมวาริชภูมิ (อําเภอ
วาริชภูมิ) ศูนยที่ 9 เปนโรงเรียน 16 แหง  เครือขายการศึกษาธรรมบวรวิทยา (อําเภอวาริชภูมิ) 
ศูนยที่ 10 โรงเรียน 14 แหง และโรงเรียนเอกชน จํานวน 3 แหง และศูนยพัฒนาเด็กเล็ก 
 

2.2.9 ลักษณะทางสังคมของชาวภูไทวาริชภูมิ 
 
       ลักษณะทางสังคมของชาวภูไทวาริชภูมิ มีลักษณะเปนสังคมแบบชนบท อาศัยรวมกัน
เปนครอบครัว  มีวิถีชีวิตความเปนอยูที่เรียบงาย  แตเดิมนั้นจะไมติดตอและพบปะกับสังคม
ภายนอกเทาใดนัก แตเมื่อมีความเจริญในดานตาง ๆ เขามาสูชุมชน ชาวภูไทจึงไดปรับตัว และ
ปรับเปลี่ยนวิถีการดําเนินชีวิตตามสภาพของสังคม  มีการติดตอและยอมรับกับการปรับเปลี่ยน
จากสังคมภายนอกมากขึ้น ในขณะเดียวกันชาวภูไทวาริชภูมิก็ยังคงรักษาเอกลักษณของชุมชน
ดวยเชนกัน ผูวิจัยไดจําแนกลักษณะทางสังคมของชาวภูไทวาริชภูมิออกเปนหัวขอตาง ๆ ดังนี้ 
 

         2.2.9.1 ลักษณะนิสัยและความสัมพันธในครอบครัวของชาวภูไทวาริชภูมิ 
 

  ลักษณะครอบครัวของชาวภูไทวาริชภูมินัน้ มีลักษณะเปนครอบครัวขยายมกั 
อยูรวมกนัเปนครอบครัวใหญ และใหความสาํคัญตอสถาบนัครอบครัวเปนอยางมาก ชาวภูไท
หมูบานวาริชภูมิโดยสวนใหญ มักนยิมแตงงานกับผูทีม่ีเชื้อสายภูไทดวยกนั แตในปจจุบนัก็มีชาว 
ภูไทที่แตงงานกับชาวไทยกลาง และชาวไทยอีสานแตการจะมีคูครองของชาวภูไทวาริชภูมินัน้
จะตองเหน็พองตองกนัในครอบครัว ซึ่งครอบครัวเปนสวนหนึ่งในการชวยตัดสินใจเชนกนั 
 

จากการเก็บขอมูลภาคสนาม ซึ่งผูวิจัยไดเขาไปสัมผัสและใชชีวิตอยูที่หมูบานวาริชภูมิ ทํา
ใหผูวิจัยไดสัมผัสถึงวิถีการดํารงชีวิต และลักษณะนิสัยของชาวภูไทวาริชภูมิไดเปนอยางดี ผูวิจัย
ไดสรุปลักษณะนิสัยของชาวภูไทวาริชภูมิ ออกเปนขอ ๆ ดังนี้ 
  

-   ชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิ มีความโอบออมอารี เอื้อเฟอเผื่อแผ ดังจะเหน็ไดจาก  
การแบงปนอาหารการกินซึ่งกันและกัน มีน้ําใจในตอนรับผูมาเยือน ถึงแมวาบุคคลดังกลาวจะ
ไมใชลูกหลานตนเองก็ตาม แตก็ปฏิบัติตอผูมาเยือนเสมือนกับเปนบุตรหลานในครอบครัว 

  -   ชาวภูไทบานวาริชภูมิ รักความสงบ และความยุติธรรมไมชอบเอาเปรียบผูอ่ืน  
จะเหน็ไดจากความสงบสุขในหมูบาน ไมมเีร่ืองราวเกี่ยวกับการทะเลาะเบาะแวงในชมุชน 
               -   มีความเชื่อถือ และเชื่อฟงในหัวหนาของตน ผูอาวุโส รักเพื่อนพองของตนเอง 
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               -   มีความกลาหาญเสียสละ จะเห็นไดจาก ชาวภูไทวาริชภูมิไดรวมมือกันตอสู
กับเหลาคอมมิวนิสต ที่มารุกรานชุมชน เปนตน 
                 - ชาวภูไทบานวาริชภูมิยึดมั่นในหลักคําสอนของพระพุทธศาสนา และชอบ
ทําบุญ เขาวัดฟงธรรมเทศนา จากการณสังเกตพบวาในชวงเชาทุกวันชาวภูไทวาริชภูมิจะทําบุญ
ตักบาตรที่หนาบานของตนเอง สวนหนึ่งก็ไปทําบุญตักบาตรที่วัดปฏิบัติเชนนี้อยูเปนประจําทุกวัน 
                  -  ชาวภูไทบานวาริชภูมิรักความสนุกสนาน จะเห็นไดจากการรวมมือกันจัด
ขบวนและเตรียมการฟอนในงานประเพณีตาง ๆ ของหมูบาน 
                  -  ชาวภูไทบานวาริชภูมิมีความสามัคคีกันในหมูคณะ เห็นไดจากการชวยกัน
จัดเตรียมงานบูชาเจาปูมเหสักข ซึ่งเปนสิ่งศักดิ์ที่ปกปกรักษาชาวภูไทวาริชภูมิมาโดยตลอด 
นอกจากนี้ยังมีความสามัคคีในการรวมกันตอตานยาเสพติด จนไดเปนหมูบานปลอดยาเสพติด 
                  -  ชาวภูไทบานวาริชภูมิรักความกาวหนาและใหความสําคัญกับการศึกษา 
โดยใหการสนับสนุนบุตรหลานใหมีโอกาสในการศึกษา เพื่อที่จะกลับมาพัฒนาหมูบาน 
                  -   ชาวภูไทบานวาริชภูมิเปนผูมีเหตุผล และยอมรับฟงความคิดเห็นของผูอ่ืน 
                  -   ชาวภูไทบานวาริชภูมิ มีความมานะ อดทน  
                  -   ชาวภูไทบานวาริชภูมิ มีความกตัญูตอบิดามารดา และผูมีพระคุณ เห็น
ไดจากในชวงเทศกาลตาง ๆ จะเดินทางกับมายังหมูบานเพื่อกราบไหวบิดามารดา ตลอดจนการ
ดูแลเอาใจใสในดานสุขภาพของบิดามารดา  
                

      2.2.9.2  ลักษณะที่อยูอาศัย 
 
            ลักษณะที่อยูอาศัยของชาวภูไทบานวาริชภูมิ  สวนใหญมีโครงสรางที่คลายคลึง
กันคือเปนบานในลักษณะยกสูง  มีใตถุนโลงเพื่อการประกอบกิจกรรมในชีวิตประจําวัน เชนการทอ
ผา  การจัดเก็บอุปกรณในการทํามาหากิน  เลี้ยงสัตว 
 
               ในแตละครอบครัวจะปลูกเรือนใหเหมาะสมกับขนาดของครอบครัว  ใครมีลูก
มากก็สรางบานใหใหญโตตามจํานวนผูอยูอาศัย  โดยสวนมากจะไมนิยมกันเปนหองมากนัก  มี
การแบงเนื้อที่ในการใชสอย  เชนระเบียง  หองครัว  ไมนิยมสรางหองน้ําไวในตัวบาน 17   

                                                 
17 สัมภาษณ กติติศักดิ์  ศรีสําราญ, 7 มิถนุายน 2547. 
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ภาพที ่4 ลักษณะบานของชาวภูไท แบบที ่1 
 

คําอธิบายภาพ : ลักษณะบานจะเปนบานที่ทํามาจากไม หลังคาสูง บริเวณชานบานแยก
ออกจากตัวบานอยางชัดเจน 

 
ที่มา : ผูวิจัย 10 มิถุนายน 2547 

 

 
 

ภาพที ่ 5 ลักษณะบานของชาวภูไท แบบที่ 2 
 
 คําอธิบายภาพ : เปนลักษณะบานที่เรียบงาย ทําดวยไมเปน หองครัวและหองน้ําจะแยก
ออกจากตัวบาน บันไดเปนบันไดแบบโบราณ คือเปนแบบขั้นหาง ๆ มีอยู 5-6 ข้ันอยูในระนาบ
เดียวกัน  

 
ที่มา : ผูวิจัย 10 มิถุนายน 2547 
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ภาพที ่ 6 ลักษณะบานของชาวภูไท แบบที่ 3 
 
 คําอธิบายภาพ : เปนลักษณะบานที่บันไดมีลักษณะเรียงขั้น เปนลักษณะที่มีการพัฒนา
ตามสมัย มีความสะดวกมากขึ้นในการขึ้นและลงบันได ลักษณะของใตถุนบานจะเปดโลง เพื่อใช
สําหรับเก็บอุปกรณในการประกอบอาชีพ บางบานใชสําหรับเลี้ยงสัตว เชน วัว   ควาย  
 

ที่มา : ผูวิจัย 12 มิถุนายน 2547 
 

         จะเห็นไดวาลักษณะบานทั้ง 3 แบบขางตน แสดงใหเหน็ถงึวถิีชวีิตและ ความเปนอยู
มีการปรับเปลีย่นไปตามสมยันิยม แตในขณะเดียวกนักย็ังคงตระหนกัถึงประโยชนและพื้นที่ใชสอย
สําหรับจัดเก็บอุปกรณในการทํามาหากนิบริเวณใตถุนบานเชนเดิม 
 
         แมวิถีชีวิตของชาวภูไทในอดีตนั้น  ยังมีความผูกพันกับธรรมชาติทั้งสภาพความ
เปนอยูและอาหารการกิน เนื่องจากในสมัยกอนไมมีตลาดเพื่อซื้อขายอาหาร ชาวภูไทจะหาอาหาร
ที่เกิดขึ้นเองตามธรรมชาติ เชน หนอไม  หวาย  เห็ด  ผักหวาน แมในบางครั้งการหาอาหารมาได
นั้น ก็มีการแบงปนอาหารใหกับเพื่อนพองที่ไปหาอาหารดวยกัน หรือในบางครั้งก็มีการแลกเปลี่ยน
อาหารดวย 
 
         ปจจุบันสังคมภูไทหมูบานวาริชภูมิเร่ิมมีการพัฒนามากขึ้น มีตลาดสดเพื่อคาขาย
อาหารตาง ๆ มากมาย มีความสะดวกสบายมากขึ้น แตในขณะเดียวกันชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิก็
ยังมิเคยลืมวิถีชีวิตเดิมในการหาอาหารตามธรรมชาติ 
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     2.2.9.3 สภาพเศรษฐกิจและการประกอบอาชีพ 
 
                ชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิสวนใหญจะประกอบอาชีพเกษตรกรรม  คือ การทํา
นา และทําไร เปนหลัก สภาพโดยทั่วไปของชุมชนจึงขึ้นอยูกับการประกอบอาชีพทางการเกษตร
เปนสวนใหญ ซึ่งพืชเศรษฐกิจที่สําคัญของชาวภูไทวาริชภูมิ ไดแก  ขาวเหนียว  ตนหวาย  พุทรา   
 

 
 

ภาพที ่ 7 การทํามาหากนิ 
 
 คําอธิบายภาพ : ชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิ อาชีพสวนใหญจะทําการเกษตรกรรม ในภาพ
จะเปนการตัดหวาย ซึ่งเปนผลิตผลที่ไดจากการทําไร และอีกอยางหนึ่งคือ เก็บอาหารจากธรรมใน
ปามาขาย เชน เห็ด ผักหวาน ฯลฯ  
 

ที่มา : ผูวิจัย 12 มิถุนายน 2547 
 
        นอกจากอาชีพทางการเกษตรแลว  ชาวภูไทวารชิภูมิยังมีรายไดเสริมจากการทอผา 
และการจักรสานเครื่องมือเครื่องใชจากไมไผ  จึงทาํใหสภาพเศรษฐกิจของครอบครัวและชุมชนมี
ความเปนอยูที่ดี และยังเปนขอบงชี้ใหเห็นถึงวิถีคุณคาทางภูมิปญญา ซึง่เกีย่วของกับการดาํเนิน
ชีวิตของชาวภูไทหมูบานวารชิภูมิที่ไดรับการสืบทอดจากบรรพบุรุษ 
 

2.3  ลักษณะทางวัฒนธรรมของชาวภูไทวาริชภูมิ 
 
       วัฒนธรรมของชาวภูไทบานวาริชภูมิเปนวัฒนธรรมที่มีเอกลักษณ  โดยไดผาน
กระบวนการถายทอดจากรุนหนึ่งสูอีกรุนหนึ่ง และเปนที่มาของระเบียบแบบแผนที่สืบทอดกันมา



 35

ตั้งแตอดีต  ชาวภูไทบานวาริชภูมิจะเรียนรูส่ิงตาง ๆ จากประสบการณตรงในการดํารงชีวิต และอีก
สวนหนึ่งของวัฒนธรรมภูไทบานวาริชภูมินั้นจะถูกถายทอดจากทางสายเลือดของชาวภูไท 
วัฒนธรรมที่ไดปฏิบัติสืบทอดมานี้ลวนเปนสิ่งสําคัญอยางยิ่งในการดํารงไวซึ่งวัฒนธรรมอันเปน
เอกลักษณของชาวภูไท 
 
            2.3.1 ภาษาของชาวภูไท 
 

             ภาษาที่ชาวภูไทวาริชภูมิใชในการดําเนินชีวิตนัน้มีดวยกนั 3 ภาษา ประกอบ 
ไปดวยภาษาภูไท  ภาษาอสีาน และภาษาไทยกลาง กลาวคือ ดวยเหตุที่ชาวภูไทมีการพบปะ
พูดคุยกับบุคคลภายนอกนัน้ ก็มักจะพูดภาษาอีสาน หรือภาษากลางตามแตคูที่สนทนา หากใน
การสนทนานัน้ผูสนทนาเปนชาวภูไทดวยกัน ก็มักจะพดูภาษาภูไท  เนื่องจากชาวภไูทเชื่อกันวา
การพูดภาษาภูไทนั้น เปนการบงบอกถึงเอกลักษณอยางหนึ่งของชาวภูไทไดเปนอยางดี เพื่อตอง
อนุรักษและสืบทอดภาษาของกลุมชนไว 18 
 

                   จากการศึกษาวิจัยและเก็บขอมูลภาคสนาม รวมทัง้ไดเขาไปใชชีวิตสัมผัสกับ
วัฒนธรรมดานตาง ๆ ในหมูบานภูไทวาริชภูมิ  พบวาภาษาภูไทที่ใชอยูในชวีิตประจําวนัในการ
ทักทายกันของชาวภูไทวาริชภูมิ ไดแก 

  
“เปนแนวเลอ  ความหมาย เปนอยางไร 

 อยูดีมีแฮงอยูบอ  ความหมาย สบายดีหรือไม 
 ฮาวหันมั้นยืน  ความหมาย สุขภาพดี 
 เวาวา   ความหมาย คิดไวแลว 
 แมนเผลอ  ความหมาย อะไร 
 ซ่ําพอ   ความหมาย เพราะวา 
 ทอเลอ   ความหมาย เทาไหร 
 แนวเลอกะยา  ความหมาย เปนอยางไรกแ็ลวแต 
 เอ็ดแนวเลอ  ความหมาย ทําอยางไร 
 มื้อลายแลว  ความหมาย ก็ไหนละ 
 

                                                 
18 สัมภาษณ กติติศักดิ์ ศรีสําราญ, 7 มิถุนายน 2547. 
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                 ภาษาภูไทบานวาริชภูมิที่ใชกบัส่ิงของ หรือเรียกสิ่งของตาง ๆ ในการดําเนิน
ชีวิตประจําวันของชาวภูไทวาริชภูมิ ไดแก 

 จะเอิ่ง  คือ ครก 
 กอม้ี  คือ ถานไฟที่เหลือมาจากการใชงานและดับสนิทแลว 
 พะเนง  คือ ที่เก็บดินปน ทําดวยขนสัตว 

  โห  คือ คําที่ใชกับหนวยนบั เชน สมดุ แฟม จับขนมจีน 
  โนย  คือ  ผลลูก 
  มะติ่ง  คือ กระดุมเสื้อ 
  เซอ  คือ เสื้อ 
  ไมฟุต  คือ ไมบรรทัด 
  ซง  คือ กางเกง 
  พักต ู  คือ ประตู 
  กะหยัง  คือ ตะกรา 
  เกิบ  คือ รองเทา 
  สีโนน  คือ แปงทาหนา” 19 

    

       2.3.2  พิธีกรรมความเชื่อของชาวภูไท 
  

                  ชาวภูไทวาริชภูมิ แตเดิมจะนับถือผีบรรพบุรุษและผีหลักเมือง ซึง่พวกผ ี
บรรพบุรุษเหลานี้กจ็ะประกอบไปดวย ผีไท  ผีแถน ผีปู  ยา  ตา ยาย  ผีผีไร  ผีนา ฯลฯ ตอมา
ภายหลงัจึงหนัมานับถือพระพุทธศาสนาเปนสิ่งยึดเหนีย่วทางจิตใจ  ควบคูไปกับระบบความเชือ่ 
แบบเดิม 
 
                    ศาสนาและความเชื่อของชาวภูไทบานวาริชภูมิ  ชาวภูไทบานวาริชภูมิจะมี
ความเชื่อในเรื่องผีขวัญและสิ่งเหนือธรรมชาติตาง ๆ ชาวภูไทเชื่อวาโลกมนุษยอยูภายใตอํานาจ
ของผีตาง ๆ ผีนั้นมีทั้งประเภทใหคุณและโทษ  ซึ่งแบงออกเปนประเภท ดังนี้ 
 
                    ผีฟาหรือผีแถน  เปนเทวดาที่อยูบนฟา  มีอํานาจเหนือมนุษยทั้งหลาย  
สามารถบันดาลใหเกิดความเปนไปตาง ๆ ได ทั้งดานใหคุณและโทษตอชีวิตคน  ตลอดจนพืชพันธุ
                                                 

19 สัมภาษณชยับดินทร สาลีพนัธ, 9 มิถุนายน 2547. 
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ตาง ๆ ฉะนั้นมนุษยจะตองปฏิบัติตนใหถูกตองตามความประสงคของผีฟาหรือผีแถน  เพื่อที่จะให
แถนบันดาลใหความสุขแกตนได  ถาผูใดกระทําสิ่งใดที่ไมประสบอารมณแกแถนแลว  อาจไดรับ
ภัยพิบัติตาง ๆ ได ดังนั้นการดําเนินชีวิตของคนจึงอยูภายใตการควบคุมของแถน  แถนชาวภูไทมี
มากมาย  แตละแถนมีหนาที่ใหคุณแลโทษตอมนุษยตาง ๆ กันคือ แถนหลวง  แถนกัวปาลาวี  แถน
ชาด แถนแนน  แถนบุน  แถนเคอ  แถนเคาะ แถนชิง แถนสัด และแถนนุงขาว 
 
                แถนหลวง  เปนหัวหนาของแถนทั้งปวง  มีหนาที่คอยควบคุมดูแลการปฏิบัติ
ของแถนใหเปนไปตามปกติ  และตัดสินขอพิพาทตาง ๆ ใหเกิดความยุติธรรมแกทุกฝายที่เกี่ยวของ 
                           แถนกัวปาลาวี  เปนแถนที่ดูแลทุกขสุข  และความอุดมสมบูรณของมนุษยโลก
ควบคุมดินฟาอากาศ  และทาํใหฝนตกตองตามฤดูกาล 
                แถนชาด  เปนผูกําเนิดชะตาชีวิตมนุษยใหเกิดมาบนโลก 

               แถนแนน  เปนมิ่งขวัญของคน  ทําใหมนุษยมีอายุส้ันยาวตามที่กําหนด 
               แถนบุน  เปนผูบันดาลความมั่งคั่ง  และอุดมสมบูรณใหเกิดแกมนุษย 
               แถนเคอ เปนผูบันดาลใหเกิดโรคภัยไขเจ็บ ทําใหเกิดอาการเจ็บปวยตาง ๆ 

โดยเฉพาะในหมูเด็ก 
               แถนเคาะ  เปนผูบันดาลใหเกิดเคราะหรายและภัยพิบัติแกมนุษย 

                แถนชิงเปนแถนประจําตระกูลของภูไทดํารักษาอยูในวงศวานใหอยูเยน็เปนสุข 
                           แถนสัด เปนแถนที่ดูแลมนุษยใหอยูในระเบียบวินยั ติดตามจับคนผิดมาลงโทษ 
และคุมครองคนดีใหพนพิบัตติาง ๆ 

               แถนนุงขาว เปนผูดลบันดาลใหเกิดแสงสวาง ทําใหคนมีความสวยงาม  
 

                “ผีปูตา ผีบานผีเมอืง ผีเมืองเปนผีเจาที ่ ผูคุมครองรักษาบานเมืองใหรมเย็น แต
ขณะเดียวกนันั้นชาวภูไทวาริชภูมิจะไมเรียกวาผีบานผีเมือง แตจะเรยีกวาเจาปู หรือเจาปูมเหสักข 
เนื่องจากวาชาวภูไทวาริชภูมิเชื่อกันวาผูทีช่วยคุมครองบานเมืองตนเองนัน้เปรียบเสมือเปนเทพ ดัง
จะเหน็ไดจากคํากลาวเพื่ออันเชิญในการจะบวงสรวง เจาจ้ําจะกลาววา มาเดอ มาเยอ บาดนี ้ เจา
ภูหนวยหนา  เจาผาหนวยใหญ  เจาหกูวางตาทิพย...”20  
 

    จากคํากลาวอันเชิญนี้เองที่ชาวภูไทวาริชภูมิไดเรียกเจาปูมเหสักขวาเปน 

                                                 
20 สัมภาษณ อําภา แกวคาํแสน อายุ 67 ป, 9 มิถุนายน 2547.  



 38

เสมือนเทพ มใิชผีบานหรือผีเมือง ผูวิจัยจงึไดทําการคนควาเพิ่มเติมเกี่ยวกับคําวา มเหศักดิ ์ และ 
มเหสักข ที่ชาวภูไทวาริชภูมทิี่ใชเรียก คือ มเหศักดิ ์แปลวา เจาผี ซึง่ครั้งหนึ่งเคยเปนเจาเมืองในถิ่น
นั้น สวนมเหสกัขคํานีน้ั้นแปลวาเทวดาผูเปนใหญ  

 
                   จากขอความขางตนผูวิจัยเหน็วา เหตผุลประการหนึง่ที่ชาวภูไทวาริชภูมิ 

เรียกเจาปูมเหสักขวาเปนดั่งเทพ เนื่องมาจากชาวภูไทวาริชภูมิเชื่อวาสิง่ศักดิ์ที่คอยปกปกรักษา
บานเมืองของตนนัน้ จะตองเปนผูมีความสามารถและพลังอาํนาจพอสมควร ถงึจะปกปอง 
บานเมืองไดจงึไดเปรียบเจาปูมเหสักขวาเปนเทพผูยิง่ใหญเปนตน 

 
                    ผีบรรพบุรุษ เมื่อพอแมหรือบรรพบุรุษถงึแกความตาย สวนหนึง่ของขวัญจะ 

ถูกเชิญเขามาอยูในบานเรือนของบุตรชายคนโต ซึง่จัดแทนไวใหอยูเปนพิเศษ เรียกวา “หองฮอง” 
เมื่อถึงปจะมพีธิีเซนไหวผีบรรพบุรุษ โดยเชื่อกนัวาผีบรรพบุรุษอาจทําใหสมาชิกภายในครอบครัว
เจ็บปวยได นอกจากนัน้การเซนไหวผีบรรพบุรุษเสมอ ๆ ยังทาํใหครอบครัวมีความสุขและความ
เจริญอีกดวย 

 
                    ผีปา ผีขวง และผีอ่ืน ๆ เปนผีที่สิงสถิตอยูตามปาเขา  แมน้ํา หรือวัตถุอ่ืน ๆ  

หากคนไปทาํใหไมพอใจ ผีอาจทาํใหคนเจบ็ไขได  ฉะนัน้เมื่อเกิดการเจ็บปวยขึ้นกะทันหัน สมาชิก
ในครอบครัวนัน้จะตองเชิญใหหมอมดมาทาํพิธเีสี่ยงทายวาผีชนิดใดทําใหเจ็บปวย ตอจากนั้นกจ็ะ
ทําพิธีเลี้ยงผนีัน้เพื่อเปนการไถโทษ 

 
                  ในสวนพธิีกรรมความเชื่อที่เกี่ยวกับการนบัถือผีอีกพธิีหนึ่ง คือ พิธีเหยา  ซึง่ 

เกิดจากปญหาในการดํารงชีวิตประจําวันของคนในชุมชน เชน โรคภัยไขเจ็บ  เกิดภยัพิบัติทีเ่กนิขีด
ความสามรถที่คนธรรมดาจะแกไขได  จึงมีความคิดวานาจะมอํีานาจลึกลับที่มาทําใหเปนไป
เชนนั้น  หรือเรียกอีกอยางหนึ่งวา “ผิดผี” นั่นเอง ดวยเหตุนี้จึงตองพึ่งพา หมอเหยามาประกอบพธิี 
เหยาเพื่อขจัดความชัว่รายและปดเปาสิ่งไมดีออกจากรางกาย 

  
   พิธกีรรมการรักษานี ้ ชาวภูไทจะเรียกวา เหยา ซึ่งกเ็ปนการสื่อสารกันระหวาง 

มนุษยและวิญญาณ  โดยผูที่ทาํหนาที่ส่ือสารนั้นเรียกวา หมอเหยา ในการเหยานัน้มีจุดประสงค
เพื่อรักษาผูปวย  เพื่อตออายุเพื่อเปนสิริมงคลแกชีวิต เพื่อขอบคุณผีหรือวิญญาณที่มาชวยรักษา
ผูปวย  หรือเพื่อมาชวยปกปองรักษาใหอยูดีสุข  ในดานพิธีกรรมการเหยาของชาวภูไทหมูบาน
วาริชภูมินัน้สามารถจาํแนกได 4 ลักษณะ ดังตอไปนี้ 
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    ลักษณะแรก เปนการเหยาเพื่อชีวิต เปนลักษณะเหยาเพื่อการรักษาอาการ
เจ็บปวย หรือการเหยาเพื่อตออายุ ซึง่ภาษาหมอเหยาเรียกวา เหยาเพื่อเลี้ยมหิ้งเลีย้มหอ 
  
    ลักษณะที่สอง เปนลักษณะการเหยาเพื่อกุมผีออก จะเปนการสืบทอดหมอเหยา 
กลาวคือ เมือ่มีผูปวยและรักษาอยางไรก็ไมหาย เมื่อทําพิธีเหยาดูแลว ผีบอกวาจะตองเปนหมอ
เหยารักษาจึงจะหาย ดังนั้นหมอเหยาจึงมกีารเหยาเพื่อคุมผีออก (เนือ่งมาจากมีผีรายมาสิงสถิตใน
รางกาย) ถาผอีอกผูที่ปวยกจ็ะลุกขึ้นมารายรํากับหมอเหยาดวยจะทําใหอาการปวยไขนั้นหาย  ผูที่
เปนหมอเหยาที่มาทําหนาที่เหยาก็จะมีตําแหนงเปนแมเมือง สวนผูปวยที่หายก็จะกลายเปนหมอ
เหยาตอและจะมีตําแหนงเปนลูกเมืองตอไป 
 

    ลักษณะที่สาม เปนการเหยาเพื่อเลี้ยงผ ี เนื่องจากในปหนึง่ ๆ หมอเหยาจะไป
เหยาเพื่อรักษาผูปวยบาง  หรือไปเหยาเพื่อจุดประสงคอ่ืนก็ตาม จาํเปนทีห่มอเหยาจะตองจัดงาน
เลี้ยงขอบคุณผี  โดยจะจัดในชวงเดือน 4 และเดือน 6 ของทุก ๆ ป แตถาในปใดหมอเหยาไมได
เหยามากนกัหรือขาวปลาอาหารไมอุดมสมบูรณก็จะไมเลี้ยง หากแตจะทําพิธฟีายน้าํเหลา ∗แทน 
 
    ลักษณะที่ส่ี เปนการเหยาเพื่อเอาฮูปเอาฮอย เปนพิธกีรรมการเหยาในงาน
ประเพณี  การเหยาเอาฮูปเอาฮอยนีจ้ะทาํกันในงานบญุพระเวสฯ ของแตละป และจะทาํติดตอกนั 
3  ป เวน 1 ป จึงจะทาํอีก พิธเีหยานี้สวนใหญผูที่ทาํพธิีจะเปนผูชายลวน คําเหยาหรือกลอนจะ 
เปนไปในเรื่องของอวัยวะเพศหรือเร่ืองเพศสัมพันธแมแตการสอยก็จะเปนคําลามก 
 
    การเหยาเอาฮูปเอาฮอยที่ชาวภไูทเหยา เปนการเอารูปอวัยวะเพศชายและหญิง 
มาผูกติดกนัแลวนาํไปฝงไวในตอนกลางคนื พอตกตอนสายของวันใหมก็จะตองหาหมอเหยามาทํา
พิธีเพื่อที่จะเอาฮูปเอาฮอย  ซึ่งเมื่อเหยาไดเอาฮูปเอาฮอยแลวก็จะมชีาวบานมาขอซื้อเพื่อจะนําไป
แขวนไวในที่เลี้ยงไหม  เพราะชาวภูไทเชื่อวาหากผูใดไดไปแลวจะทําใหเลี้ยงหมอนไหม ซึ่ง
หมายถงึเจริญรุงเรืองทัง้ในดานการปลูกหมอนและเลี้ยงไหมอันจะเปนปจจัยหลกัในการทอผาไหม
นั่นเอง 

  
  สําหรับสถานทีท่ี่จะทําการเหยานัน้  ชาวภูไทใชสถานที่ที่มีความแตกตางกันนั้น 

                                                 
∗ ฟายน้ําเหลา คือ การใชใบและดอกไมมาจุมน้ําเหลาแลวประพรมใหกระจายออกไป 

(ผูวิจัย) 
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เปนตนวา ถาหากการเหยาเพื่อชีวิตเชนเหยาตออาย ุและเหยาเพื่อคุมผีออกนั้นจะทาํในบานผูปวย  
ถาจะเลีย้งผนีัน้จะทําในบานเจาภาพซึง่อาจเปนบานของแมเมืองหรือลูกเมืองคนใดคนหนึ่ง โดย
เจาบานจะตัง้ศาลหรือพิธีปะรําขึ้นทีห่นาบาน ในปะรํานั้นจะมหีิ้งของหมอเหยาแตละคน  ซึ่งไดนํา
ส่ิงของมาตกแตงไวและถาเจาภาพเชิญหมอเหยามา 10 คน ก็จะม ี 10 หิง้ โดยจะตกแตงให
สวยงามดวยดอกลั่นทม ดอกตะแบก และดอกไมตาง ๆ ส่ิงที่ขาดไมไดคือดอกไมฝาย หมอเหยาจะ
นําเอาฝายมาทําเปนดอกไม เปนตน  
 

       2.3.3 ประเพณีของชาวภูไท 
 

ชาวภูไทวาริชภูมิยึดมั่นในประเพณีตามฮตีสิบสอง ∗ เชนเดียวกับชาวอีสานทัว่ไป  
โดยที่ประเพณีฮีตสิบสองนั้นเชื่อวา  ฮีตเปนประเพณีที่บริสุทธิ์ซึ่งเปนความเชื่อทางพุทธศาสนา  
ประเพณีตาง ๆ ที่เกิดขึ้นตามฮีตสิบสอง  นอกจากจะเปนการจรรโลงและสืบสานซึ่งวัฒนธรรมอันดี
งามแลว  ยังเปนสิ่งที่ทําใหชาวภูไทเรณูนครไดพบปะรวมชุมนุมและรวมมือในการประกอบ
กิจกรรมนั้น ๆ ดวยดี  อันจะสงผลถึงความสมัครสมานสามัคคีในหมูคณะ 
  

  ประเพณีฮีตสิบสองประกอบดวยงานบญุตาง ๆ ดงันี ้
 

  เดือนอาย  เปนงานบุญเขากรรม  ซึ่งเปนการออกจากอาบัติประจําปของเหลา 
พระภิกษุสงฆ  เปนระยะเวลา 6 วนั กลาวคือพระสงฆที่กระทําความผิดทางวินยัจะตองเขากรม
เพื่อสารภาพผดิตอหนาคณะสงฆ 
 

  เดือนยี่  เปนงานบุญคูณลาน ซึ่งเกี่ยวของกับการเกี่ยวขาว และการบูชาพระแม 
โพสพ เปนประเพณีดั้งเดิมที่สําคัญ สําหรับชาวอีสานทีท่ํานาเปนอาชพีหลกั อีกประการหนึง่การ
ทําบุญคูณลานในเดือนยี่จุดมุงหมายในการทําบุญคูณลาน∗∗ ก็เพื่อเปนสิริมงคลแดขาวในลานของ
ตนเอง  และเพื่อขออานิสงสใหไดขาวมากขึ้น มูลเหตุแหงการทาํบุญคูณลานเนื่องมาจาก ชาวนา
เมื่อทํานาเสร็จในฤดูเก็บเกีย่วแลว  กอนที่จะขนขาวขึน้ยุงฉางมักจะทําบุญใหทานเสียกอน  
 
                                                 

∗ฮีตสิบสอง หมายถงึ ประเพณี 12 เดือนของชาวไทยอสีาน 
∗ ∗ คูณลาน หมายถงึ การเพิม่เขาหรือทําจาํนวนใหมากขึน้ สวนลาน คือสนามทีน่วดขาว 

ดังนัน้การทําบุญคูณลานจงึไมไดทําที่วัดแตจะทําที่สนามนวดขาวที่เรียกกันวา ลาน (ผูวิจยั) 
 21 สัมภาษณ อรพินธ วงศอนนัต อายุ 80 ป, ชาวภูไทวาริชภูมิ, 9 มิถุนายน 2547. 



 41

  เดือนสาม  เปนการทําบุญขาวจี่  ซึ่งเปนการทาํบุญดวยขาวเหนยีวสกุ  ที่ปนเปน 
กอนจากนัน้โรยดวยเกลือแลวนาํไปยางไฟ  มูลเหตุแหงการทาํบุญขาวจี่นัน้ทราบไดวา การทําบญุ
ขาวจี่ของชาวไทยอีสานและชาวภูไทวาริชภูมิไมไดเปนการทําบุญที่ใหญโตมากนัก แตการทาํบญุ
ขาวจี่ก็มจีุดเดนเชนกัน กลาวคือ ขาวจี่แสดงใหเหน็เอกลักษณทางวัฒนธรรมของชาวอีสานใน
ชนบทไดเปนอยางดี  เมื่อถึงเดือนสามจะเปนชวงเวลาที่ชาวบานหมดภาระจากการทํางาน จึง
รวมกันทาํขาวจี่เพื่อถวายแดพระสงฆ  ซึง่ขาวนั้นถือไดวาเปนอาหารหลกัในชีวิตประจาํวนั   
 

  การทาํบุญขาวจีน่ั้นมีเลาไววา ไดกระทาํมาตัง้แตคร้ังพุทธกาล วันหนึง่พระพทุธ 
องคเสด็จไปบิณฑบาตที่บานเศรษฐีปุณณ  ขณะนัน้นางปุณณทาสีผูเปนคนใชของเศรษฐีเจาของ
บาน  กาํลังยางขาวเหนยีวเพื่อรับประทานเอง  ครั้นนางเหน็พระพทุธองคออกบิณฑบาต  นางไมมี
ส่ิงอื่นที่พอจะถวายไดจึงเอาขาวยางกอนนัน้ใสบาตรแดพระพทุธองค  เมื่อนางใสบาตรไปแลวนาง
ทาสีมีจิตพะวงวาพระพุทธองคคงจะไมเสวย  เพราะภัตตาหารที่นางถวายไมประณีต  ขาวยางหรือ
ขาวจี่นัน้เปนอาหารของชาวบานที่คอนขางยากจน พระพุทธองคทรงทราบวาระจิตของนางจึง
รับส่ังใหพระอานนทปูอาสนะลงตรงนั้นใหศีลและฉันภัตตาหารของนาง เมื่อฉันเสรจ็แลวทรงแสดง
พระธรรมเทศนาโปรดนาง  ทําใหนางปลื้มปติและตั้งใจฟงธรรมจนบรรลุโสดาปตติผล คร้ันนาง
ตายไปไดไปเกิดบนสวรรค ดวยอานิสงสของการใหทานขาวจี่กอนนัน้  ดังนัน้ชาวภูไทและชาวไทย
อีสานจงึเชื่อวาหากไดทาํบญุดวยขาวจีจ่ะไดรับผลบุญมาก  การใหทานดวยกอนขาวจีน่ัน้เปน
เครื่องบงชี้ใหเห็นวาความยากจนไมไดเปนอุปสรรคในการเอื้อเฟอเผื่อแผตอกัน 

 
   พิธกีารทาํบญุขาวจี่นัน้จะใชเวลาในการทําเพียงวนัเดยีว และใชเวลาไมนานนัก   

กอนจะถึงวันทําบุญชาวบานจะประชุมตกลงกนักอนวาจะทําบุญขาวจี่ในวันใด  เมื่อตกลงกาํหนด
วันไดแลวนัน้ชาวบานจะสงตวัแทน  ซึง่มักจะเปนมักคทายกผูสูงอายุไปนิมนตพระบานใกลเรือน
เคียงมารวมทาํบุญดวย ตอนเยน็ของวนักอนจะถงึวนังาน  ชาวบานจะไปรวมกันฟงสวดชัยมงคลที่
วัดและจัดเตรียมหมากพล ู มวนบหุร่ี  ไวถวายพระในวนัรุงขึ้น เมื่อถงึวนังานทําบุญจริงชาวบานจะ
ตื่นแตเชานาํขาวจี่มาตักบาตร  เสร็จแลวรวมกนัถวายภตัตาหาร เปนอันเสร็จพิธ ี 

 
   เดือนสี่  เปนงานบุญพระเวส (พระเหวด)  หรือบุญเทศมหาชาติซึ่งมีการจัดถงึ 3  
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วัน ในบุญพระเวสของชาวภูไทและชาวไทยอีสานมีชื่อเรียกอีกอยางหนึ่งวาบุญเดือนสี่ ที่เรียกเอา
เชนนี้เพราะถอืเอาวาระของการทาํบุญเปนเหต ุการทําบุญพระเวสกาํหนดเวลาไวระหวางเดือนสี่
ขางแรมถึงเดือนหา จะถือเอาวนัใดเปนวนัทาํบุญก็ได และมีการแหกณัหลอน∗ ไปทําบุญที่วัดดวย 
 

   “มูลเหตุแหงการทาํบุญพระเวส มีเลาไวในหนังสือเทศนมาลยัหมื่น มาลัยแสน 
ไววา คร้ังหนึง่นัน้มาลัยเถรเจาไดข้ึนไปไหวพระธาตุเกษแกวจุฬามณีบนสวรรคชั้นดาวดึงส  ได
สนทนากับพระศรีอริยเมตตรัย ผูซึ่งไดเปนพระพทุธเจาในอนาคตวา  ถามนุษยผูใดปรารถนาจะไป
เกิดในศาสนาพระศรีอารย จะตองเคารพบิดามารดา  สมณะ ครูบาอาจารย และจะตองฟงเทศน
มหาชาติคาถาพนัใหจบภายในวนัเดียว  เหตทุี่หวังอานิสงสจากการฟงเทศนมหาชาติเหลานี้เอง  
จึงเกิดประเพณีการทาํบุญพระเวสขึน้ ซึ่งคนทั้งหลายจึงปรารถนาไปเกิดในโลกพระศรีอารย ก็
เพราะวาดลกมมนุษยในยุคของพระศรีอารยจะเปนโลกที่อุดมสมบูรณที่สุด” 22

 
  เดือนหา  เปนงานบุญสงกรานตหรือบุญฮดน้ํา (ปะรํา) แลวนําพระพทุธรูปข้ึน 

ประดิษฐานยงัแทนบูชา 
 

  เดือนหก  เปนงานบุญบองไฟ ∗  โดยการจุดบองไฟขึ้นบนทองฟาเพื่อบูชาและ 
ออนวอนกับพญาแถน เพื่อใหฝนตกตองตามฤดูกาล  มูลเหตุความเชื่อของชาวภูไทหมูบานวาริช
ภูมิ และชาวไทยอีสานโดยสวนใหญ  เชือ่วาพระยาแถนเปนเทพยดาผูมีหนาที่ควบคุมฝนฟาใหตก
ตองตามฤดูกาลนัน้ หากกระทําการเซนสรวงบูชาใหพระยาแถนพอใจ  พระยาแถนจะอนุเคราะห
ใหการทํานาในปนัน้ไดผลผลิตบริบูรณดี  ตลอดจนดลบันดาลใหมีขาวปลาอาหารอุดมสมบรูณดี
อีกดวยโดยเฉพาะอยางยิง่หากหมูบานใดทําบุญบองไฟตดิตอกันถึงสามป  ขาวปลาอาหารใน
หมูบานนั้นจะบริบูรณมิไดขาด  เชนเดียวกันกับชาวภูไทวาริชภูมิมีความเชื่อวาการทําบุญบองไฟ 
เพื่อเปนการสงสัญญาณใหพระยาแถนไดทราบวา  ไดถึงฤดูการทาํนาแลวขอใหฝนตกตองตาม

                                                 
∗ แหกัณหลอน คือ การรวบรวมเครื่องไทยทาน หรือเงนิจากชาวบานแลวนาํมาประดบักับ

กิ่งไมหรือตนไมสามารถเคลือ่นที่ได (ผูวิจยั) 
22 จารุวรรณ ธรรมวัตร, คติชาวบาน, พิมพคร้ังที่ 2 (กรุงเทพ ฯ : สํานกัพิมพอักษรวฒันา, 

2539), 28. 
∗ บองไฟ หมายถึง  กระบอกไมไผที่บรรจุเชื้อเพลิง (ดินปน) สําหรับจุดใหติดไฟพงุขึ้นไปใน

อากาศ (ผูวิจยั) 
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ฤดูกาลนอกจากนีก้ารทําบญุบั้งไฟของชาวภูไทวาริชภูมิสวนหนึ่งนั้น เปนการทดสอบความพรอม
ของของประชาชนวามีความสามัคคีกันดหีรือไม และเปนการตระเตรียมอาวุธไวปองกนัสงัคม 
ตนเองเพราะสิง่ที่ตองใชทาํบองไฟตางๆคือดินปน 
  

เดือนเจ็ด เปนบุญซําฮะ เพือ่การชําระลางจิตใจใหผองใสสะอาดปราศจากมลทิน 
เดือนแปด  เปนงานบุญเขาพรรษา  มีการแหเทยีนไปถวายทีว่ัดเปนพทุธบูชา  
เดือนเกา  เปนงานบุญขาวประดับดิน คือ หอขาว และของคาวหวานพรอมทั้ง 

หมากพล ูบหุรี่ หอดวยใบตองกลวยแลวนาํไปวางไวตามพื้นดนิ เหตผุลในการนําขาวไปวางไวตาม
พื้นดนิก็คือ เปนการใหทานแกผีบรรพบุรุษเปนประการสําคัญ และอีกเหตุผลประการหนึ่งในการ
ทําบุญประดับดิน คือ เพื่อเลี้ยงพระภิกษสุงฆ บุญขาวประดับดินมีชือ่เรียกอีกอยางหนึ่งวา บุญ
เดือนเกา ที่เรียกเชนนี้เพราะกําหนดการทําบุญขาวประดับดินจะทําในวนัขางแรม 14 ค่ํา เดือนเกา 

 
    พิธีทาํบุญขาวประดับดินของชาวภูไทวาริชภูมิ ถือเอาวันแรม 13 ค่ํา เปนวนัโฮม 
∗∗

                                                

 ในวันนี้ชาวบานจะเตรียมอาหารคาวหวาน จีบหมากพลู และมวนบุหร่ี ไวทําบญุทําทาน อาหาร
คาวหวานที่เตรียมไวตองทาํใหมากพอที่จะแบงเปนสี่สวนได เพราะอาหารสวนทีห่นึง่ใชเลี้ยงดกูัน
ในครอบครัว อาหารสวนที่สองนาํไปแจกจายญาตพิี่นอง อาหารสวนทีส่ามนาํไปอุทศิเปนทานกุศล
ใหแกญาติที่ลวงลับไปแลว และอาหารสวนที่ส่ีนําไปถวายแดพระภิกษุสงฆ 
 
    จะเหน็ไดวาอาหารทั้งสองสวน คือสวนที่หนึ่งและสวนที่ส่ีนั้นเปนการทําบุญ
ใหกับตนอง เหลืออีกสองสวน คือสวนทีส่ามกับสวนทีส่ี่เปนการทาํบญุใหกับญาตขิองตนเองทั้งที่มี
ชีวิตอยูและลวงลับไปแลว เพื่อแสดงใหเหน็ถงึความเอื้อเฟอเผื่อแผและความมนี้าํใจตอกันในหมู
ญาติมิตรของชาวภูไทวาริชภูมิ ความผูกพันเชนนี้จะทาํใหระบบเครอืญาตไิมขาดสาย และในสวน
ที่ทาํบุญใหกับญาติที่ลวงลับไปนั้น เปนการแสดงถึงความกตัญูกตเวทีของตนเอง และเปนการ
รําลึกถึงคุณงามความดีของบรรพบุรุษที่ไดกระทําตอเราเมื่อครั้งยงัมชีีวิตอยู 

 
  เดือนสิบ  เปนงานบุญขาวสาก  เปนการทําบุญอุทิศสวนกุศลใหกับญาติผู 

ลวงลับไปแลวจุดประสงคของการทําบุญขาวสากของชาวภูไทวาริชภูมซิึ่งคลายคลงึกนักับชาวไทย
อีสาน คือจะมีอยูสองประการเชนเดียวกับการทาํบุญขาวประดับดิน จดุประสงคแรก คือ เพื่อเปน
การถวายทานแดพระสงฆและเพื่อเปนกุศลแกญาติผูที่ลวงลับไปแลว  

 
∗∗  โฮม หมายถึง การนํารวมกัน (ผูวิจัย) 
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 จารุวรรณ  ธรรมวัตร ไดกลาวไวในหนงัสือคติชาวบานอีสานเกีย่วกบัการเรียก 
ประเพณีการทําบุญในเดือนสิบวา บุญขาวสาก กลาววา บุญขาวสากที่เรียกเชนนีก้็เพราะการ
ถวายทานในเดือนนี ้  จะจัดทําสาํรับคาวหวานแบบสลากภัตร  โดยชาวบานจะเขียนชื่อของตนเอง
ใสสลากแลวนาํไปใสไวในบาตรพระ  หากพระจับไดสลากชื่อใคร  เจาของชื่อนัน้ก็จะทาํสํารับไป
ถวายพระ ดังนั้นคาํวา สาก จึงเปนคาํกรอนมาจากคาํวาสลาก 23 

  

เดือนสิบเอ็ด  เปนงานออกพรรษามีการจุดประทีปลอยกระทงเปนพุทธบูชา 
เดือนสิบสอง  เปนการจดังานบุญกฐนิ  โดยมีการถวายองคกฐนิและผาปาแก 

พระภิกษุสงฆ 
  
 จะเห็นไดวาชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิ จะปฏิบตัิตามฮีตสิบสองเปนประจําทุก 

เดือนนัน้  โดยจะมีการจัดงานเล็กบางใหญบาง  ตามสภาพสังคมในชวงเวลานัน้ 
 
    ประเพณีของชาวภูไทหมูบานวาริชภูม ิ ซึ่งมีการจดังานทีย่ิ่งใหญนัน้จะเกี่ยวของ
กับองคกรบริหารชุมชน คือเทศบาลตําบลวาริชภูมิเปนสวนใหญ ทัง้นีเ้ร่ืองการจัดทําโครงการ
งบประมาณและการดูแลรูปแบบของงาน แตเดิมนั้นจะเปนบทบาทของวัดทีเ่ขามาดูแล  โดยไดมี
ผูใหญบาน  กํานนั หรือผูเฒาผูแกภายในหมูบานปรึกษาหารือกนัเอง  แตเมื่อสังคมมีความเจริญ
ข้ึนผูคนมีจาํนวนมากขึน้ตามลําดับรูปแบบการบริหารชุมชนมกีารเปลีย่นแปลงไปองคกรบริหาร 

สังคมจึงมบีทบาทและหนาที่ในการบริหารงานประเพณอียางชัดเจน 
 

    ปจจุบนังานประเพณีที่สําคัญและถือไดวาเปนงานใหญประจําปของชาวภูไท
บานวาริชภูมิ อําเภอวาริชภูมิ  จังหวัดสกลนคร คืองานประเพณีภูไทรําลึก ที่มีการจดังานสบืทอด
มาอยางตอเนือ่งเปนประจําทุกป ซึ่งงานประเพณีภูไทรําลึกนี ้  มกีารจัดงานอยางยิง่ใหญซึง่แสดง 
ใหเหน็ถงึศักยภาพของชุมชนและความรวมมือของกลุมชนชาวภูไทกะปองไดเปนอยางด ี
 
    จากการศึกษาและเก็บขอมลูภาคสนาม  ผูวิจยัพบวานอกจากการจัดงาน
ประเพณีภูไทรําลึกของชาวภไูทบานวาริชทีย่ิ่งใหญ  อันเปนการจรรโลงไวซึ่งประเพณีที่มีการสืบ
ทอดมาโดยตลอดของชาวภไูทแลวนัน้  งานภูไทรําลึกยังถือไดวาเปนประเพณทีี่ชวยสงเสริมให
ศิลปะการฟอนของชาวภูไทบานวาริชภูมมิีความเฟองฟ ู และยงัเปนการอนุรักษศิลปะการฟอนใน
แบบของชาวบานดัง้เดิมอีกดวย 
                                                 

23 เร่ืองเดียวกนั, หนา 41. 
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    ดังนั้นผูวิจัยจะไดกลาวถึงประเพณีงานภูไทรําลึกของชาวภูไทบานวาริชภูมิ
เพื่อที่จะใชเปนขอมูลพืน้ฐานในการศึกเนือ้หาของการฟอนของชาวภูไทตอไปโดยละเอียด ดังรายมี
ละเอียดตอไปนี ้
 
    งานประเพณภูีไทรําลึก หรือที่ชาวภูไทเรียกอีกอยางหนึง่วา งานบูชาเจาปู
มเหสักข เปนงานประเพณีที่ชาวภูไทวาริชภูมิปฏิบัติสืบทอดกันมาตั้งแตอดีต งานภูไทรําลึกนี้
เนื้อหาและความสําคัญของการจัดงานนั้น มีอยู 2 ประการ คือ ประการแรกเปนการราํลึก และบชูา
เจาปูมเหสักข ซึ่งพี่นองชาวภูไทวาริชภูมิมกัจะกลาวกนัเปนภาษาภูไทวา “เจาภูหนวยหนา เจาผา
หนวยใหญ เจาปุมเหสักข”ผูเปนเทพคูบานคูเมือง ที่ชาววารชิภูมิยึดมั่นดวยความศรทัธาและ
เคารพยึดมัน่อยางภาคภูมิใจ  เปนศนูยรวมจิตใจแหงความสามคัค ี  ความเปนน้าํหนึ่งใจเดียวกนั
ระหวางพี่นองชาวภูไทกะปองดวยกัน  สวนประการที่สองนัน้ จะเปนการพบปะและการกลับมาพบ
กันของครอบครัวและพี่นองชาวภูไทกะปอง กลาวคือ เมื่อชาวภูไทวาริชภูมิหลายครอบครัวตอง
พลัดถิ่น เพื่อไปประกอบอาชีพการงาน หรือ แตงงานแลวยายถิน่ฐานตามผูเปนสามี หรือแมแตการ
การไปศึกษายงัถิน่ฐานอื่น งานประเพณีภูไทรําลึกนีจ้ึงเปรียบเสมอืนการรวมญาติพี่นองชาวภูไท
กะปองและชาวภูไทวาริชภูมทิั่วทุกหนแหง  เพื่อกลับมาพบปะญาติพี่นองและแลกเปลี่ยนความ
คิดเห็นตาง ๆ รวมถึงการรําลึกถึงประวัติและที่มาของชาวภูไทกะปอง การจัดงานประเพณนีี้จึงเปน
งานทีย่ิ่งใหญและจะตองมกีารจัดประเพณีนี้ทุกป  เพื่อความเปนสิริมงคลแกตนเอง  ครอบครัวและ
ชาวภูไทกะปอง เปนตน 
 
    การจัดงานประเพณีภูไทรําลึกนี้ถือไดวาเปนประเพณทีีช่าวภูไทกะปองทัว่ทกุที่
นั้นตางไดใหความสาํคัญกับงานสําคัญนีเ้ปนอยางมาก  ในการจัดงานแตละครั้งนัน้ยงัไดเชิญชาว
ภูไทอื่น ๆ  ที่ไมใชชาวภูไทกะปองมารวมงานดวย เชนชาวภูไทเมืองวงัจากอําเภอเรณูนคร ชาวภูไท
จากจงัหวัดกาฬสินธุ ฯลฯ การเชิญชาวภูไทตาง ๆ นี้ ก็เพื่อเปนการเชือ่มความสัมพนัธอันดีระหวาง
ชาวภูไทดวยกนั และแลกเปลี่ยนความคดิเห็นตาง ๆ เพื่อดํารงไวซึ่งชาตพิันธุภูไทและรักษาไวซึ่ง
ประเพณี  วฒันธรรมของชาวภูไทจากการเก็บขอมูลจากเอกสารและการสัมภาษณตลอดจนการ
ออกภาคสนามผูวิจัยพบวา การจัดงานภูไทรําลึกในแตละครั้งของชาวภูไทวาริชภูมิมีรายละเอียด 
การจัดงานดังนี ้
 
    “ศาลเจาปูมเหสักข ซึง่เปนสิ่งสําคัญทีก่อเกิดประเพณี  แตเดิมนั้นจะอยูที่บานภู
แฉะนอย(อยูทีห่ลังบานคุณสาย ใกลฝน) ซึง่จะไมคอยสะดวกตอการที่จะไปสักการะเนื่องจากพื้นที่
คับแคบ  และอีกประการหนึง่นัน้เนื่องจากสภาพของตัวศาลเจาปูมเหสักขทรุดโทรมจึงทาํใหดูไม
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สงางามเทาใดนัก ชาวภูไทวาริชภูมิจึงไดริเร่ิมพากนัสรางศาลขึน้ใหม โดยใชที่ดินวัดสระแกววารี
ราม (เดิม) มาอยูทีก่ลางเมอืงวาริชภูมิเปนสถานที่กอสรางใหม โดยไดจัดงาน “ภูไทรําลึก” เพื่อหา
ทุนในการกอสรางขึ้น โดยรายไดมาจากการรวมเงนิทุนตามแตศรัทธาของชาวภูไทวาริชภูมิ และผู
บริจาคเงนิเปนทนุเริ่มตนในการกอสรางศาลเปนจาํนวนเงินถึง 9,260 บาท” 24

 

 
 

ภาพที ่8 ศาลเจาปูมเหสักข 
 

คําอธิบายภาพ : ศาลเจาปูมเหสักข ซึง่เปนสถานทีท่ีช่าวภูไทวาริชภูมิ มาสักการะกราบ
ไหว และเปนสถานที่ในการชุมนุมของชาวภูไท ลักษณะของตัวโครงสรางของศาลจะเปนลักษณะ
คลายโบสถวัด ทาํดวยปนู มบัีนไดดานหนา  

 
ที่มา : ผูวิจัย 20 สิงหาคม 2547 

 
 การจัดงานภูไทรําลึก คร้ังที ่ 1 เมื่อวันที ่ 1 พฤษภาคม พ.ศ. 2514 สถานที่จัดงาน ณ 
บริเวณสนามที่วาการอาํเภอวาริชภูมิ โดยมีพนัตรีดาวเรือง นิชรัตน เปนประธานในการจัดงาน ได
เงินทั้งสิน้จากการจัดงานเปนจํานวน 19,756.50 บาท 
 
 การจัดงานภูไทรําลึก คร้ังที ่ 2 เมื่อวนัที ่ 29 เมษายน พ.ศ. 2515 สถานที่จัดงาน ณ ทีว่า
การอําเภอวาริชภูมิ โดยมี ดร. บุณย  เจริญไชย อดีตรัฐมนตรีกระทรวงอุตสาหกรรม เปนประธาน
ในการจัดงาน ไดเงินทัง้สิน้จากการจัดงานเปนจํานวน  17,000 บาท 

                                                 
24 สัมภาษณ คําภา แกวคาํแสน, 20 สิงหาคม 2547. 
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 การจัดงานภูไทรําลึก คร้ังที ่ 3 เมื่อวนัที ่ 19 เมษายน พ.ศ. 2516 สถานที่จัดงาน ณ ทีว่า
การอําเภอวาริชภูมิ โดยมีพนัตรีประสิทธิ ์พูลสวัสด์ิ นายอําเภอวาริชภูมิ เปนประธานในการจัดงาน 
ไดเงินทัง้สิน้จากการจัดงานเปนจํานวน 17,000 บาท 
 
 การจัดงานภูไทรําลึก คร้ังที ่4 เมื่อวนัที ่7 พฤษภาคม พ.ศ. 2517 สถานที่จัดงาน ณ ที่วา
การอําเภอวาริชภูมิ โดยมีนายเขียน อัคนิจ เปนประธานในการจัดงาน ไดเงินทัง้สิน้จากการจัดงาน
เปนจํานวน 17,387.75 บาท 
 
    จากการจัดงานภูไทรําลกึตั้งแตคร้ังที่ 1-4 นั้น ก็ไดมีการกอสรางศาลเพิ่มเติมมา
เร่ือย ๆ ตามกาํลังเงินที่มีอยูและที่ไดจากการจัดงาน จนสามารถวางรากฐานและยกโครงสรางของ
หลังคาศาลจนแลวเสร็จ ทัง้นี้โดยมนีายประยุทธ วงศประทุม เปนผูออกแบบศาลเจาปูมเหสักขและ
เมื่อมีการไดจดังานภูไทรําลกึ คร้ังที ่ 4 แลวเสร็จจึงไดมีเงนิเพื่อเปนทุนกอสรางหลังคาในสวนทีย่ัง
ไมเสร็จจนเสรจ็เรียบรอย 
 
    หลงัจากนั้นมาการจัดงานภูไทรําลึกและกอสรางศาลเจาปูมเหสักข  ไดประสบ
กับปญหาทางดานเศรษฐกจิและปญหาสงัคม จึงสงผลใหไมสามารถจัดงานภูไทรําลึกขึ้นมาไดอีก  
ทําใหการกอสรางศาลจงึไดหยุดชะงักลงระยะหนึง่  จนกระทัง่นายประสิทธิ ์  พรรณพิสุทธิ ์ ไดมา
ยายเปนนายอําเภอวาริชภูม ิเมื่อวันที่ 20 พฤษภาคม พ.ศ. 2520 นายประสิทธิ์ พรรณพิสุทธิ ์จึงได
มีแนวคิดริเร่ิมเกี่ยวกับการจดัทําเหรียญเจาปูมเหสักขข้ึน เพื่อใหผูเลื่อมใสไดเชาเพื่อเปนการบูชา 
จึงไดนําเรื่องการจัดทําเหรียญนี้เขาที่ประชุมเพื่อปรึกษาหารือจากทุกฝาย และมคีวามเห็นพรอมให
มีการจัดทาํเหรียญ และเปนการจัดหาทนุเพื่อมาดาํเนนิการจัดทาํเหรยีญเปนครั้งแรก 
 
    เมื่อมกีารจัดทําเหรียญเสรจ็จึงไดนําไปใหพระอาจารยวัน  อุตตโม พระภิกษุวัด
อภัยดํารงธรรมเปนองคปลุกเสกเหรียญ  แลวนํามาเผยแพรใหแกผูที่เคารพและเลื่อมใส ตลอดจน
ลูกหลานชาวภูไทไดเชากัน  เหรียญดังกลาวเปนทีน่ิยมอยางมาก การจัดทาํเหรยีญครั้งนี้รวบรวม
เงินไดเปนจํานวน 90,760 บาท และไดนําเงินที่ไดจากการเชาเหรยีญนี้ไปดําเนนิการจัดสรางศาล
ตอจนเสร็จเรียบรอยและสมบูรณนอกจากการจัดทาํเหรยีญแลวนัน้ แตในขณะเดียวกันยงัไดจัดทํา
รูปหุนจาํลองทานเจาปูมเหสักข ตลอดจนเครื่องยศประกอบไวจนเสร็จเชนกนั นอกจากนี้ชาววาริช
ภูมิยังไดรวบรวมเงนิทุนเพื่อจัดซื้อหินลกูรัง เพื่อถมที่และทํากรปรับปรุงบริเวณรอบ ๆ ศาลเปน
จํานวนเงนิ 10,890 บาท และไดรวบรวมชาวบานเพื่อเปนกําลงัในการจัดการเกลี่ยหนิและจดั
ทําทางระบายน้ําสรางสะพานขามหวยปลาหางบริเวณดานหลังของศาล  จัดหาไมมาทาํมาทําพนัง
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กั้นดินฝงลําหวยปลาหางเพือ่ไมใหเกิดพงัทลายลงมา โดยมีคุณประนอม เจริญชัย บริจาคอุปกรณ
ไฟฟาสาํหรับติดในศาลจนครบถวน ศาลเจาปูมเหสักขถือเปนถาวรวัตถุศักดิ์สิทธิท์ี่อยูคูบานคูเมือง
วาริชภูมิและเหลาชาวภูไทกะปองมาโดยตลอด 
 
    เมื่อวันที ่5 พฤษภาคม พ.ศ. 2521 ไดมีการจัดงานฉลองศาลเจาปูมเหสักข โดย
ไดจัดใหมีการแหขบวนเพื่ออันเชิญวิญญาณเจาปู เทพคูบานคูเมืองวาริชภูมิ จากศาลเกามาสถิต
อยู ณ ศาลทีต่ั้งแหงใหมใจกลางเมืองวารชิภูมิ มีการโฮมกันของชาวบานและกินขาวพาแลง มีการ
ฟอนภูไทถวายเจาปูมเหสกัข และรําเซิ้งถวายเจาปูมเหสักข โดยมีอาจารยอรพนิธ วงศอนนัต เปนผู
ควบคุมและดูแลในเรื่องการฟอน ซึ่งผูคนชาวภูไทวาริชภูมิไดใหชื่องานนี้วา “งานศาลเจาปู” ซึ่งการ
จัดงานครั้งนีถ้อืวาเปนงานศาลเจาปูมเหสกัข คร้ังที ่1 
 
    การจัดงานศาลเจาปูมเหสกัข คร้ังที ่ 2 ชาวบานวาริชภูมิไดจัดการประชุม
ชาวบานบริเวณดานหนาศาลเจาปูมเหสักขวา งานในครั้งนี้นาจะกําหนดวันในการจัดงานใหเปน
มาตรฐาน เพือ่การอํานวยความสะดวกแกลูกหลานชาวภูไทที่จากไปอยูตางบานตางเมือง  จะได
ไมมีปญหาในการมารวมงาน เนื่องจากแตกอนนัน้ไมมีการกาํหนดวันที่แนนอนจึงทาํใหชาวภไูท
สวนหนึง่ไมสามารถมารวมงานประเพณีนีท้ี่สําคัญได  การประชุมในครั้งนัน้จึงไดกําหนดเอาวนั
จักรีที่ 6 เมษายน ของทุกปเปนวนัจัดงาน และในการจัดงานในปนี้ไดมกีารจัดการแหพาขาวพาแลง
ใหญ และมีการจัดฟอนภูไทถวายเจาปูมเหสักข การจดังานครัง้นี้ไดมีการเก็บเงนิผูมารวมงานเพื่อ
เปนคาบาํรุงศาล มกีารจัดบชูาเพื่อเชาเหรยีญตามแตศรัทธา 
 

 ในการฝกซอมนั้นการฟอนในชวงอาทิตยแรก  จะซอมกันในชวงเวลากลางคืนซึง่
เปนชวงหลังจากเวลารับประทานอาหารเย็น  และเปนชวงเวลาวางจากการประกอบภารกิจสวนตัว
ของผูฟอนแตละคน  โดยจะรวมกนั ณ บริเวณลานฟอนซึ่งโดยสวนใหญมักจะเปนที่โลง  เชนลาน
กวางกลางหมูบาน  สนาม เปนตน ซึ่งแลวแตความสะดวก โดยจะมชีางฟอนผูฟอนและทีม่ีความ
ชํานาญและมปีระสบการณในการฟอนเปนผูถายทอดกระบวนทาฟอนใหกบัผูฟอนทุกคน การซอม
จะซอมเขากบัดนตรีสดเหมอืนกับการแสดงจริง เพียงแตเครื่องดนตรีจะมีไมครบชิ้น เชนอาจจะใช
แคเครื่องประกอบจังหวะ ไมวาจะเปนกลองหาง หรือกลองกิ่ง เปนตน 

 
    ในชวงระยะ 1 อาทิตยกอนจะถงึวนังานก็จะมกีารซอมฟอนทัง้กลางวนัและ
กลางคนื โดยมีการผลัดเปลีย่นผูควบคุมการฟอนบางหากผูควบคุมการฟอนนัน้ติดภารกิจ โดยการ
ซอมฟอนภูไทนั้นจะมีการนดัหมายชวงเวลาอยางชัดเจนเพื่อไมใหเปนการเสยีเวลาจนเกนิไป จาก
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การสังเกตการณในการซอมขบวนฟอนของชาวภูไทวาริชภูมิ ผูวิจยัพบวาผูฟอนแตละคนใหความ
รวมมือในการฝกฝนกระบวนทาฟอนเปนอยางด ี  เพราะตางตระหนกัถึงหนาที่และรักในศิลปะการ
ฟอนภูไทกนัทกุคน การฟอนในงานประเพณีภูไทรําลึก หรืองานศาลเจาปูมเหสักขจึงเปนผูหญงิที่มี
บทบาทมาก จากการศึกษาพบวาผูฟอนในงานประเพณีดังกลาวจะเปนผูหญิง ซึ่งมีอายุระหวาง 
15 – 45 ป 
 

 
 

ภาพที ่ 9 การฟอนภูไทวาริชภูมิในงานศาลเจาปูมเหสักข 
 

 คําอธิบายภาพ : ผูฟอนจะแตงกายดวยชดุพื้นเมืองภูไท คือนุงผาถุงยาวกรอมเทาและสวม
เสื้อแขนกระบอก เสื้อและผาถุงจะขลิบดวยผาฝายสีแดงบริเวณชายเสือ้ และชายแขนเสื้อทัง้สอง
ขางมีผาพาดบา มีเครื่องประดับคือสรอยคอที่ทาํมาจากดอกไมสดแลวนํามารอยเปนวงกลมพอ
สวมใสคอได ชุดที่สวมใสนัน้จะเปนผาทอมือของชาวบาน การแสดงเมือ่ป พ.ศ. 2514 
 

ที่มา : ผูวิจัย สําเนาภาพจากอาจารยอรพนิธ วงศอนันต, วันที่ 20 สิงหาคม พ.ศ. 2547 
 

    นอกจากนี้ประเพณีงานภูไทรําลึกของชาวภูไทวาริชภูมแิลว ผูวิจยัพบวาชาวภูไท
วาริชภูมิยงัไดมีการบายศรีสูขวัญประกอบในงานประเพณีนี้ดวย เนื่องจากวาชาวภูไทวาริชภูมิ
บางสวนจากบานจากเมืองของตนเองไปดวยเหตุตาง ๆ และเมือ่มีโอกาสกลบัมาบานเมืองหรือ
ชุมชนตนเอง ก็ไดจัดทําพธิีบายศรีสูขวญั เพื่อเปนการเรียกขวัญและการตอนรับตามธรรมเนยีมภู
ไท ผนวกกับเปนการเสริมความเปนสิริมงคลใหกับชมุชนผูคนในชุมชนอีกดวย ซึง่พิธีบายศรีของ 
ชาวภูไทหมูบานวาริชภูมินี ้มีรายละเอยีดดังตอไปนี้ 
 

  การจัดงานศาลเจาปูมเหสกัข คร้ังที่ 3 จัดขึ้นเมื่อวนัที่ 6 เมษายน พ.ศ. 2523  
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กลาวไดวา การจัดงานในปนี้  เปนการรวมมือของชุมชนอยางแทจริง ไมมีการจัดเก็บคาบัตรเขา
งานเหมือนกับปกอน ๆ เนื่องจากมีการจัดแบงหนาที่ในการทาํงานอยางชัดเจน เชน ฝายพิธกีรรม 
ฝายการตอนรับแขก และฝายการแสดง เปนตนการจัดงานครั้งนีม้ีการประกวดแขงขันการพูดผญา 
นอกจากนี้ภายในงานยังมีการรวมพาขาวพาแลงกันระหวางชาวบานเหมือนทุกปที่ผานมา  
  

 
 

ภาพที ่10 การกินขาวพาแลงของชาวภูไทวาริชภูมิ 
 

 คําอธิบายภาพ : ผูมารวมงานจะแตงกายดวยชุดพืน้เมอืงภูไท ใสเสื้อสีดําหรือสีกรมทาซึง่
ทํามาจากผาพื้นเมือง บางคนแตงตัวตามสมัยนยิม ซึง่อาหารทีน่าํมารับประทานนัน้จะมาจากการ
นํามาอาหารจากบานของแตละคนแลวมารวมกนั ซึง่ชาวภูไทบานวาริชภูมิถือวาเปนการแบงปน 
และเอื้อเฟอเผือ่แผซึ่งกันและกัน ในป พ.ศ. 2515 
 

ที่มา : สําเนาภาพจากปาน แกวคําแสน, วนัที ่20 สิงหาคม พ.ศ. 2547 
 
    นอกจากนี้ประเพณีงานภูไทรําลึกของชาวภูไทวาริชภูมแิลว ผูวิจยัพบวาชาวภูไท
วาริชภูมิยงัไดมีการบายศรีสูขวัญประกอบในงานประเพณีนี้ดวย เนื่องจากวาชาวภูไทวาริชภูมิ
บางสวนจากบานจากเมืองของตนเองไปดวยเหตุตาง ๆ และเมือ่มีโอกาสกลบัมาบานเมืองหรือ
ชุมชนตนเอง ก็ไดจัดทําพธิีบายศรีสูขวญั เพื่อเปนการเรียกขวัญและการตอนรับตามธรรมเนยีมภู
ไท ผนวกกับเปนการเสริมความเปนสิริมงคลใหกับชมุชนผูคนในชุมชนอีกดวย ซึง่พิธีบายศรีของ
ชาวภูไทวาริชภูมินี้ มีรายละเอียด ดังตอไปนี ้
 
    พิธีสูขวัญโบราณของชาวภูไทวาริชภูมิ เรียกกันวาบาศรี หรือบายศรีสูขวัญ ซึ่ง
เปนประเพณีด้ังเดิมที่นิยมทํากันมา  ถือวาเปนมงคลทําใหเกิดความสุขสวัสดี เหตุที่เรียกวาบายศรี 
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เนื่องมาจากเปนพิธีที่บุคคลชั้นเจานายผูใหญทํากัน จึงมีคําวา บา อยูดวย  บาในภาษาโบราณ
อีสานนั้นจะใชเปนคํานําหนาเรียกเจานาย เชน บาครวญ  บาทาว  บาบาว  บาบาวทาว  บาครวญ
ทาว  เปนตน ในสวนคําวาศรีคงหมายถึงผูหญิง  และสิ่งที่เปนสิริมงคล  บาศรี จึงหมายถึง การทํา
พิธีที่เปนสิริมงคลแก สถานที่  สัตว  ส่ิงของตาง ๆ ดังกลาวเปนตน  
 
    “คําวา  ขวัญ ตามที่เขาใจกันมีความหมาย 2 อยาง คือขนที่ข้ึนเวียนกันเปนกน
หอย  ซึ่งโดยสวนมากมีที่ศีรษะ หรืออาจจะมีตามรางกายสวนอื่นก็ได เชื่อกันวาถาขวัญอยูกับเนื้อ
กับตัวก็เปนสิริมงคล เปนสุขสบายทําใหจิตใจมั่นคง ตลอดปลอดภัย  ถาหากตกใจหรือขวัญเสยีนัน้
ขวัญก็มักออกจากรางกายหรือออกจากสิ่งนั้นไป  อาจทําใหคนหรือส่ิงของนั้นไดรับผลรายหรือ
อันตราย  นอกจากคนที่นิยมวามีขวัญและทําพิธีสูขวัญ ไดแก สัตวใหญ ซึ่งคนใชเปนพาหนะและ
ใชงานตาง ๆ เชน ควาย วัว ชาง  มา  เปนตน เพราะถือวาสัตวเหลานี้มีบุญคุณ เปนตน” 25

 

 
 

ภาพที ่11 พิธบีายศรีสูขวัญของชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิ 
 

คําอธิบายภาพ : พิธีบายศรีสูขวัญนี้ ชาวภูไทจะนัง่รอบวงพาขวัญ พาขวัญหรือขันบายศรี 
เครื่องประกอบนี้จะทําบนพาน และตกแตงใหสวยงามโดยทําดวยใบไม เชน ใบตองกลวย เปนตน 
บายศรีอาจจะจัดเปนบายศรีชนิด 3 ชั้น 5 ช้ัน แลวแตความสะดวกและความเหมาะสม  

 
ที่มา : ผูวิจัย งานประเพณีภูไทรําลึก 6 เมษายน, 2547 

 

                                                 
25วัฒนธรรมแหงชาต,ิ  สํานกังาน.  ชวีิตไทย ชุด บูชาพญาแถน. กรุงเทพมหานคร : 

สํานักพิมพคุรุสภาลาดพราว.  2540.   
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   พิธีบายศรีสูขวัญของชาวภูไทบานวาริชภูมิ มีมูลเหตุแหงการสูขวญัอยู 2 
ประการกลาวคือเพราะปรารถนาในเหตทุีด่ีอยางหนึง่ และปรารถนาในเหตุไมดีอยางหนึง่  การสู
ขวัญในเหตทุีด่ี ไดแก การทาํเนื่องในการไดรับโชคลาภ หรือส่ิงทีน่าพอใจ เชน ไดเลื่อน
ยศถาบรรดาศกัดิ์ แตงงาน ข้ึนบานใหม  เจานายหรือผูใหญที่เคารพไปมาหาสูจากบานไปนานแลว
กลบัมาเยี่ยมบาน หรือการสูขวัญเพื่อเปนการสงเสริมใหชุมชนของตนเองมีแตความสุขสงบ และ
ความเจริญรุงเรือง เชนเดียวกับการบายศรีสูขวัญในงานประเพณีภูไทรําลึกของชาวภูไทบานวาริช
ภูมิที่จัดงานอยางยิ่งใหญในทุกป เปนตน สวนเหตุในทางที่ไมดี  จัดการสูขวัญเพื่อเปนการสะเดาะ
เคราะหใหหายเสนยีดจัญไรตาง ๆ เชนเจ็บไขไดปวย หรือหายจากปวยอกสั่นขวัญหายจาก
เหตุการณอยางใดอยางหนึง่ก็จะทําการสูขวัญเพื่อเรียกขวัญหรือเชิญขวัญผูนั้นใหมาอยูกับเนื้อกบั 
ตัวจะไดทําใหจิตใจผูมีความสุขสบาย หรือหายจากเคราะหตาง ๆ   
 

  การทําพิธีสูขวัญโดยทั่วไปมีวิธีการคลาย ๆ กัน แตในบางทองถิ่นนั้นอาจทํา
แตกตางกันบางซึ่งทั้งนี้ข้ึนอยูกับความนิยมความเชื่อถือของบุคคลในแตละทองถิ่น และความ
คิดเห็นของผูกระทําพิธีดวย ดังจะกลาวตอไปนี้ การทําพิธีเรียกขวัญของชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิ
เพื่อใหขวัญและกําลังใจดีนั้น อาจทําได 2 วิธี แลวแตศรัทธาหรือความประสงคของผูจัด เปนตนวา 
การจัดใหมีการสูขวัญตามพิธีที่เคยปฏิบัติกัน วิธีนี้เมื่อจัดพาขวัญหรือเคร่ืองขวัญเสร็จก็ทําพิธีสู
ขวัญเลยทีเดียว จัดใหมีพีทางศาสนาแลวจึงทําพิธีบายศรสูขวัญ  วิธีดําเนินการนั้นจะจัดพิธีทาง
ศาสนากอน  คือนิมนตพระสงฆอยางนอย 5 รูป อาจเปน 7 รูป หรือ 9 รูปก็ไดมาเจริญพระพุทธ
มนต  โดยมีการตั้งบาตรหรือจะมีหมอน้ํามนต  มีดายสาบสิญจนวงรอบในพิธี  มีการไหวพระ  รับ
ศีล เมื่อเสร็จพีทางพุทะศาสนาจึงทําพิธีบายศรีสูขวัญ โดยมีผูเฒาผูแกผูมีความรูความชํานาญ
ในทางเรียกขวัญ ทําพิธีสูขวัญอีกทีหนึ่ง  
 
    พาขวัญ ∗หรือขวัญบายศรี กอนที่จะทําพิธีสูขวัญจะตองมีการจัดพาขวัญหรือ
ขันบายศรี  เครื่องประกอบนี้จะทําบนพาน  และตกแตงใหสวยงามโดยทําดวยใบไม  เชน ใบตอง
กลวย เปนตน นํามาพับเปนนกรวยหรือพับเปนมุมแหลมแลว  เย็บซอนกันใหสวยงาม บายศรี
อาจจะจัดเปนบายศรีชนิด 3 ชั้น 5  ชั้น  แลวแตความสะดวกและความเหมาะสม  บายศรีแตละชั้น
จะมีพานรองรับ  โดยชั้นลางมีขนาดใหญ  และชั้นถัดไปมีขนาดเล็กลดหลั่นกันตามลําดับ  ชั้นลาง
จะมีเครื่องขวัญ เชน เมี่ยง  หมาก  ขาวเปลือก  ขาวสาร  กลวย  ออย  ขาวตมมัด  ขนมรูปเทียน  
ไก  และไขตม ขาวเหนียวนึ่ง แตละชั้นประดับดวยดอกไมอยางสวยงาม   
 

                                                 
∗ พาขวัญ หรือขันบายศรี หมายถงึภาชนะใสเครื่องบูชาในการเรียกขวัญ (ผูวิจยั) 
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ภาพที ่12 ลักษณะพานบายศรีหรือพาขวญัของชาวภูไทวาริชภูมิ 
 

คําอธิบายภาพ : ลักษณะพานบายศรี หรือพาขวัญจะทาํดวยใบตองกลวยพับเปนลกัษณะ
ปลายแหลมตาง ๆ นาํมาเยบ็ซอนกนั ประดับตกแตงดวยดอกไมมงคล เชนดอกดาวเรือง และดอก
บานไมรูโรย 

 
ที่มา : ผูวิจัย 14 มิถุนายน 2547 

 
    ปจจุบันการจัดงานประเพณีภูไทรําลึก  ถือไดวาเปนประเพณีที่ชาวภูไทหมูบาน
วาริชใหความสําคัญเปนอยางมาก ลูกหลานชาวภูไทที่เดินทางไปประกอบอาชีพหรือต้ังหลักปก
ฐานอยูที่อ่ืน  ตางพากันเดินทางกลับมายังถิ่นฐานบานเดิมที่วาริชภูมิ  เพื่อรวมงานประเพณีภูไท
รําลึก หรืองานศาลเจาปูมเหสักข  แมสังคมจะมีการปรับเปลี่ยนไปตามกระแสโลก  แตระบบทาง
ความเชื่อเกี่ยวกับงานประเพณีภูไทรําลึกของชาวภูไทวาริชภูมินั้น  ยังยึดมั่นกับระบบความเชื่อ
แบบเดิมที่เคยปฏิบัติมา  ซึ่งถือไดวาเปนสวนสําคัญอยางยิ่งในการจรรโลงไวซึ่งประเพณี และ
วัฒนธรรมอันดีงามที่ปฏิบัติสืบทอดมาอยางยาวนานของชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิ 
 
   ในทางตรงกันขามความเปลี่ยนแปลงของกระแสสังคม  กลับทําใหรูปแบบการจัด
งานประเพณีมีการปรับเปล่ียนไปบาง  มุงเนนที่การดึงดูดผูคนใหมารวมงานมากขึ้น  มีการจัด
ประกวดแขงขันตาง ๆ เพื่อใหรูปแบบของงานมีความนาสนใจ ซึ่งเปนสาเหตุสําคัญอยางหนึ่งที่ทํา
ใหการฟอนภูไทในงานประเพณีภูไทรําลึกเกิดการปรับเปลี่ยน และเกิดการพัฒนาเรื่อยมา   
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2.3 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับการฟอนภูไท 

 
 ผูวิจัยไดแบงเนื้อหาในการศกึษาวิจัยออกเปน 2 ประเด็น ดังรายละเอียดตอไปนี้ 
  

2.3.1  การใชแนวคิดดานการแสดง และการสื่อความหมาย 
2.3.2  เอกสารและงานวิจัยเกี่ยวกับการฟอนภูไท 

 
2.3.1 การใชแนวคิดดานการแสดง และการสื่อความหมาย 

 
        ผูวิจัยไดใชแนวคิดในการวิเคราะหการฟอนภูไทหมูบานวาริชภูม ิ โดยไดใชแนวคิด
ของ แดน เบน็- เอโมส โกลสไตน ดังนี ้
 
        แนวคดิดานการวิเคราะหดานการแสดงและการสื่อความหมาย ไดใหคําจํากัดความ
เกี่ยวกับคติชนและแนววิเคราะหดานการแสดงและการสื่อความหมาย เนนความสําคัญดานภาวะ
แวดลอม คือ เหตุการณ และการสังสรรคสัมพันธในรูปแบบของการแสดงที่มกีารสือ่ความหมาย มี
การใชถอยคําเปนสัญลักษณ สาระความหมายและความเปนตัวเปนตนของคติชนอยูที่เหตุการณ
ส่ือความหมายและขายของการสื่อความหมาย  การแสดงและการสื่อความหมายของเนื้อหา
ออกไปจะผูกพันอยูกับผูส่ือความหมาย คือผูพูด ตองการที่จะใหการแสดงของตนสื่อความหมาย
ในรูปแบบใด อยางไร 26 
 
       จากแนวความคิดของแดน เบน็- เอโมส โกลสไตน ผูวิจัยไดใชกรอบในการศึกษาดาน
การแสดงและการสื่อความหมาย โดยดูจากเหตุการณและพฤติกรรมที่ปรากฏในการฟอนภูไท
หมูบานวาริชภูมิ วามีสวนชวยในการสรางเอกลกัษณและศิลปวัฒนธรรมของกลุมชนไดอยางไร 
เพื่อจะไดนาํไปสูการศึกษาดานการฟอนภูไทหมูบานวาริชภูมิ ที่แสดงใหเห็นถึงเอกลักษณของกลุม 
ชนไดเปนอยางดี 
 
        เดลล  ไฮมส  กลาวถึง การแสดงและความหมายที่แฝงไววา การแสดงตาง ๆ ที่
เกิดขึ้น ไมไดเกิดขึ้นแบบอัตโนมัติ แตเปน กระบวนการสรางสรรคที่เกดิขึ้น บรรลุผลสําเร็จและสื่อ
                                                 

26 ศรีพรหม กฤดากร,  ศรีศักดิ์ วัลลิโภดม, ปราณี วงศเทศ และอาภรณ อุกฤษณ,  พืน้ถิ่น
พื้นฐานอมิติใหมของคติชนวิทยาและวถิีชีวิตสามัญของพื้นบานพื้นเมือง  (กรุงเทพ : 
สํานักพิมพศิลปวัฒนธรรม, 2531), หนา 42-44. 
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ความหมายไปไดไกลและลึกซึ้งกวาตวัเหตุการณที่เกิดขึ้น การศึกษาในแงของการแสดงและการสื่อ
ความหมายเปนการศึกษาองคประกอบตาง ๆ ทีม่ีอิทธพิลตอการแสดงอยางละเอยีดถี่ถวน ศึกษา
วาใครเปนผูแสดง ศึกษาถึงสิ่งที่แสดง เวลาและโอกาสทีแ่สดง  สถานที่แสดง   สาเหตุที่กอใหเกิดมี
การแสดงนัน้ ๆ แสดงอยางไร และการแสดงนัน้เปนการแสดงใหใครชม องคประกอบแตละ
องคประกอบเปนตัวแปรที่มอิีทธิพลอยางยิ่งตอ ความหมาย ที่ผูแสดง ผูเลา ตองการสื่อ และ 
ความหมายทีไ่ดรับการตีความจากผูชม  ผูฟง 
 
        จากแนวคิดดังกลาวขางตน ผูวิจยัไดใชเปนกรอบในการวิจัย ตลอดจนการวิเคราะห
เกี่ยวกับศิลปะการฟอนภูไทในหมูบานวาริชภูมิ อําเภอวาริชภูมิ จังหวัดสกลนคร ตลอดจน 
การศึกษาองคประกอบตาง ๆ ในการฟอนภูไท 
 

2.3.2 เอกสารและงานวิจยัที่เกี่ยวของกับการฟอนภูไท 
 

ผูวิจัยไดทาํการศึกษาเกีย่วกบัการสื่อความในงานนาฏกรรม  เพื่อจะไดทําความเขาใจและ
เปนขอมูลในการวิเคราะหการฟอนภูไทหมูบานวาริชภูม ิ เกี่ยวกับการสื่อความในนาฏกรรม ดังมี 
รายละเอียดตอไปนี้ 
 
 “เมื่อมองนาฏกรรมในแงของการสื่อความ นาฏกรรมจึงอาจเปรยีบเทียบไดกับภาษาการ
ส่ือความดวยภาษานั้นยอมเปลี่ยนศพัท, สํานวน ,น้าํเสยีง ,วากยสัมพันธ ฯลฯ ไปตามผูรับการสือ่
ความ นาฏกรรมก็เหมือนจะมีรูปแบบที่แตกตางกันในการสื่อความแกผูรับเชนกนั ผูรับ “ความ” ที่
นาฏกรรมสื่อใหในวัฒนธรรมไทยมีอยูหลายกลุม และดวยเหตุดงันัน้จึงอาจแบงนาฏกรรมไทย 
ออกเปนประเภทไดตามประเภทของการสื่อความ ไดดงันี ้ 
 

1) นาฏกรรมที่ส่ือความแกผูชม ซึง่อาจหมายนบัต้ังแตพระเจาแผนดนิ, ชาวรั้ว,  
ชาววัง ไปจนถงึสามัญชนในตลาดเชนการแสดงลําตัด ก็มกีารเคลือ่นไหวรางกายหรือการรายรํา
เชนกนั รวมทัง้ผูชมที่สําคัญอยางมากอกีอยางหนึ่งก็คือผีหรือเทพ เชนการายรําเพือ่ถวายมือ, ฟอน
ผีฟาในภาคอีสาน, หรือรําแกบนเปนตน อาจเรียกนาฏกรรมประเภทที่มุงจะแสดงแกผูชมตาง ๆ 
เหลานี้ไดวาเปนนาฏกรรมเชงิละคร 
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 ความทีน่าฏกรรมเชิงละครสื่อนั้น มีลักษณะเปนความหมายสงูกวานาฏกรรม
ประเภทอื่น ทีก่ลาวถึง ความหมาย ในทีน่ี้ก็คือสามารถเอาภาษามาทดแทนความหมายที่ปรากฏ
ในการรายรําไดมาก (แตก็ไมสามารถทดแทนไดหมด เพราะถึงอยางไรภาษาและนาฏกรรมก็เปน 
ส่ือที่ตางกัน) 

 
2) นาฏกรรมที่ส่ือความแกผูทีร่วมแสดงนาฏกรรม สวนใหญนั้นจะปรากฏใน 

นาฏกรรมทีป่ระกอบในเพลงพื้นบาน นับต้ังแตรําโทน, ระบําชาวไร, เตนกํารําเคียว ฯลฯ ซึง่ไมไดมุง
จะรายรําใหคูรําของตน (ซึง่ไมจําเปนตองหมายถึงคนเดียว) ไดชม  ความที่ส่ือผานนาฏกรรม
ประเภทนี้จะมลัีกษณะหลวมกวาความในนาฏกรรมเชงิละคร เพราะเปนความรูสึกเสียมากกวา
ความหมาย ฉะนัน้จึงไดใชภาษามาทดแทน ความ ในนาฏกรรมเชิงสงัคมเชนนี้ไดนอย เชนสหีนาที่
ยิ้มกร่ิม คอที่เอียง และการเคลื่อนตัวอยางกระชัน้เขาใกลสาวคูรําในเตนกํารําเคียวนั้น  ไมอาจเอา 
ถอยคําใดมาทดแทนความรูสึกในใจของผูรายรําได 

 
3) นาฏกรรมที่ส่ือความแกกลุม จะนับวาเปนนาฏกรรมเชิงสงัคมเชนเดียวกับ 

นาฏกรรมประเภทที่สองก็ได แตกรณีนี้ยิ่งใหความสนใจแกผูชมนอยลงไปอีก ในวัฒนธรรมไทยเกา
นาฏกรรมเชนนี้มักปรากฏในพิธกีรรมที่เกีย่วกับผีบรรพบุรุษเชนฟอนผีมดผีเม็งในภาคเหนือ ซึ่ง
รวมกลุมเครือญาติมารายรําในลักษณะกึง่ตกอยูในภวังค แตก็หาใชเปนการฟอนราํเพื่อถวายแกผี
เหลานั้นไม เพราะไมมีขอกําหนดตายตัวการบงัคับเคลื่อนไหวในการรายรําเอาไว คร้ันเหนื่อยก็ 
หยุดใครอยากรําก็ข้ึนไปรวมในวงไดตลอดเวลา 
 

นาฏกรรมประเภทนี้มกัจะเกีย่วของกับการละลายตัวเองใหหายไปในกลุมเสมอ  
จะหายไปเพราะสรางอาการทางจิตขึน้ (เชนรําแมศรีหรือรําลิงลม.... ถึงแมไมไดรําพรอมกันทัง้หมด 
แตหากมองการรายรําคือการเคลื่อนไหวรางกาย คนอืน่ก็เคลื่อนไหวดวยการรองเพลง ,ปรบมอื
และโยกตัว ตลอดจนกระโดดโลดเตน หลบหน ี กน็บัเปนการ รายรํา รวมกนัไดเพียงแตทาํ 
กันคนละทาเทานั้น) หรือหายไปเพยีงดวยความรูสึกทีย่ังมีสํานกึก็ตาม  

 
ความที่ส่ือในนาฏกรรมเชงิสังคมประเภทนี้แทบจะไมมคีวามหมายอยูเลย ถาจะมี  

ความ ในการสื่ออยูบางก็เปนความรูสึกของกลุมทั้งหมด คนรายราํไปตาม ความ ของกลุมซึ่งอาจ
ฝงรากลึกในประสบการณของทุกคนที่รวมอยูในชุมชนนั้นๆ อยูแลวโดยไมรูสึกตัว และนี่อาจเปน
เหตุผลทีห่ลายคนดวยกันสามารถรายรําได สวยงาม เมื่อถูกแมศรีเขา เพราะไดเห็นการรายราํที่ 
สวยงาม มาแตเล็กแตนอย แมวาตนเองไมเคนรายราํมาเลยในชีวิตกต็าม 
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  การสื่อความไมวาในภาษาหรือนาฏกรรมทําไดสําเร็จ  กเ็พราะขนบหรือจารีต
เพราะมีขนบทีค่นไทยทุกคนไดเรียนรูมาแลววาเสียง ชาง นัน้หมายถึงสัตวใหญทีม่ีงวง งานารัก 
เมื่อคนอ่ืนพูดถึง ความหมายไวแลว เมื่อมีผูทําทาทางเชนนัน้ ผูอ่ืนจงึเขาใจความหมายได ทาทาง
เหลานี้บางทาอาจตรงกับมทุราทีม่ีอยูในตําราฟอนรําของแขก แตกค็งมีหลายทาหลายกระบวนทา
ที่พัฒนาข้ึนจากการฟอนรําของชนเผาไทย-ลาว  หรือพฒันาขึน้ในบางทองถิน่ของไทยเอง พื้นฐาน
ของขนบในนาฏกรรมไทยก็เหมือนภาษาไทย กลาวคือเปนสมบัติของชนเผาไทย-ลาว แตก็ถูกแตง 
แตมตอเติมดวยสิ่งที่ยมืมาจากขนบของวฒันธรรมหลวงเชนอนิเดียและเขมรดวย 
  
  อยางไรก็ตามภาษากับนาฏกรรมก็ตางกัน ภาษาตองใหความที่ชัดและกระชับ
กวาทาทางและการรายราํในนาฏกรรมมาก แมกระนั้นการเปรียบนาฏกรรมกับภาษาก็ใหประโยชน 
เพราะทําใหเขาใจกําเนิดของทารายรําในนาฏกรรมไดดี 
 
  การเคลื่อนไหวรางกายนัน้เปนสวนหนึง่ของวัฒนธรรม กลาวคือ คนเราไมได
เคลื่อนไหวรางกายตามธรรมชาติลวนๆ แตถูกอบรมกลอมเกลาใหเกดิแบบแผนที่ละมายคลายคลึง
กัน ไมวาจะเปนการยืน,เดนิ,นั่ง,นอน.ไหว,เกาหัว,ชี้นิว้,ส่ันหนา,กระทบืเทา ฯลฯ เปรียบเทียบกับ
ภาษา การเปลงเสียงเปนธรรมชาติลวนๆ แตเมื่อเปลงเสียงที่เปนภาษากก็ลายเปนเรื่องของการ
อบรมกลอมเกลาจนเปนแบบแผนหรือเปนวัฒนธรรมสวนหนึง่ นาฏกรรมพัฒนาข้ึนมาจากการ
เคลื่อนไหวรางกายของคนในชีวิตประจาํวนัของวฒันธรรมหนึง่ๆ แตดัดใหการเคลือ่นไหวเหลานัน้
งามขึน้ (งามตามสายตาของคนในวัฒนธรรมนั้น ในขณะเดียวกนักเ็คารพตอหลักเกณฑของฟสิกส
และสรีรศาสตรไปพรอมกัน) จนเกิดเปนแบบแผนที่แนนอนในระดับหนึง่วา การเคลื่อนไหวแตละ 
อยางนัน้พงึทาํอยางไรในนาฏกรรม หากเปรียบเทียบกับภาษา กฎเกณฑการเคลื่อนไหวรางกาย
ของนาฏกรรมก็คือฉันทลกัษณนั่นเอง  เพราะฉนัทลกัษณก็พัฒนาข้ึนมาจากภาษาที่ใชในสังคม 
และสมัยหนึ่ง ๆ แตตั้งขอกําหนดที่เชื่อวาจะทําใหภาษางามขึ้น 
 
  หากมองจากแงสุนทรียศาสตร ฉันทลักษณของนาฏกรรมมีจุดมุงหมายกอใหเกิด
ความงาม แตหากมองจากแงของการสื่อความ ฉันทลักษณของนาฏกรรมก็มีไวเพื่อการสื่อความ 
ดังที่กลาวแลววา ความ เกิดมีไดในภาษาและนาฏกรรมไดก็เพราะมีขนบหรือจารีตเปนพืน้ฐาน 
ฉะนัน้นาฏกรรมใดที่มีความตองสื่อในลักษณะที่เปนความหมาย (คือความทดแทนกันไดดวย
ภาษา) มาก นาฏกรรมนั้นกจ็ําเปนตองมีฉันทลกัษณกาํกับอยูมาก นาฏกรรมใดที่มีความตองสื่อใน
ลักษณะทีเ่ปนความหมายนอย นาฏกรรมนั้นก็จําเปนตองมีฉันทลักษณกํากับอยูนอย  
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ประเภทของนาฏกรรมที่กลาวขางตนนัน้จะตั้งใจจะเรียงจากการสื่อความมากไปหานอย
ตามลําดับ นาฏกรรมเชิงละครยอมส่ือความมาก ในบางกรณีเปนการเลาเรื่องโดยตรงเชนการเลน
โขนละคร จึงไมแปลกที่นาฏกรรมเชนนี้จะมขีอกํากับการเคลื่อนไหวรางกายละเอียดซบัซอน 
โดยเฉพาะหากเปนนาฏกรรมของราชสํานกั แมแตที่เปนนาฏกรรมของประชาชนเชนละครนอก,
ละครชาตรีหรือลิเก ฉันทลักษณของนาฏกรรมไมละเอียดเทาการแสดงของราชสาํนกั แตกน็ับวามี 
ฉันทลกัษณกาํกับมากกวานาฏกรรมประเภทอื่นของประชาชน 
 
 ยิ่งนาฏกรรมทีใ่ชในพิธกีรรมของกลุม ยิ่งหาระเบียบแบบแผนที่แนชัดไดยากขึ้นไปอีก 
อยางไรก็ตามทั้งหมดนี้ไมไดหมายความวาขาดระเบียบแบบแผนโดยสิ้นเชิง อยางนอยกม็ีขนบหรือ
จารีตของการเคลื่อนไหวรางกายที่มีอยูในวัฒนธรรมนัน้ ๆ กาํกับอยูแลว เปรียบเทียบกับภาษาแลว
จะเหน็วาแมแตถอยคําที่ใชดากันในตลาดก็ยังถกูไวยากรณของภาษากํากับอยู ฉะนัน้นาฏกรรมที่ 
ส่ือความหมายไดนอยจึงมีอิสรเสรีในการเคลื่อนไหวรางกายมากกวา แตก็เปนความอิสรเสรีใน
ขอบเขตที่ไดถูกกําหนดกฎเกณฑไวอยางคราวๆ”27

 
       นอกจากการศึกษาเกี่ยวกับการสื่อความในงานนาฏกรรมแลว ผูวิจัยไดทาํการศึกษา
จากเอกสารและงานวจิัยที่เกี่ยวของที่มีผูศึกษาเกีย่วกับการฟอนภูไท  เพื่อใชเปนขอมูลเบื้องตนใน
การศึกษาวิจยัและวิเคราะหเกี่ยวกับการฟอนภูไทหมูบานวาริชภูมิ  ดงัรายละเอียดตอไปนี้ 
 

      จิราพันธ วุฒิพนัธุ ไดศึกษาเกี่ยวกับการฟอนผูไทย  โดยทาํการศึกษาการฟอนผูไทย 
ใน 3 จังหวัด ไดแก   

2.3.1  ผูไทยบานโพน อําเภอคํามวง จงัหวัดกาฬสินธุ   
2.3.2  ผูไทยบานโนนหอม อําเภอเมือง จังหวัดสกลนคร   
2.3.3  ผูไทบานเรณู อําเภอเรณูนคร จังหวดันครพนม  

 
      โดยไดแบงเนื้อหาการศกึษาออกเปนลําดับ คือ ทาฟอน ดนตร ี การแตงกาย ผูแสดง 

โอกาสและจุดมุงหมายที่แสดง ดังรายละเอียดตอไปนี้ 
 
 

                                                 
27 ปริตตา เฉลิมเผา กออนนัตกูล,  เบิกโรง ขอพิจารณานาฏกรรมในสังคมไทย, 

(กรุงเทพ : อัมรินทร พร้ินติ้งกรุพ, 2534), หนา 152-157. 
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              2.3.1. ผูไทยบานโพน อําเภอคํามวง จงัหวัดกาฬสินธุ 28

 
                 ฟอนผูไทยเพิ่งกอกําเนิดขึ้นอยางเปนระบบเมื่อไมนานมานี้เอง เดิมจะเปนการ

ฟอนเลนกนัในงานเทศกาลตาง ๆ ของหมูบานเทานัน้ เชน บุญบัง้ไฟ บญุเผวส ลักษณะการฟอนไม 
มีรูปแบบที่ตายตัวสุดแตวาใครจะตองการฟอนอยางไรกฟ็อนกนัไป 
 

 ก.   ผูฟอน   การฟอนของผูไทยบานโพน เปนการฟอนเพื่อประกอบทํานอง 
ลําผูไทย ฉะนั้นลีลาทาฟอนจึงแตกตางไปจากการฟอนผูไทยในถิน่อื่น ๆ เพราะทาฟอนนั้นได
ประยุกตทารํามาจากการรําเซิ้งของอีสาน ซึ่งมทีาที่ใชฟอนทัง้หมด 8 ทา การฟอนผูไทยของบาน
โพนมี 2 แบบ คือ มีทัง้สวมเล็บและไมสวมเล็บ ถาสวมเล็บบางครั้งก็เรียกวารําซวยมือ แตเพลงที่ 
ประกอบการฟอนกเ็ปนเพลงเดียวกัน 
 

               ข.  ดนตร ี  เครื่องดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบการฟอนผูไทยมี ดงนี ้ ในยุค 
แรกที่มีการฟอนผูไทยอยางไมเปนระบบนัน้ เครื่องดนตรีที่ใชประกอบคือ กลองตุม ป ฉ่ิง ฉาบ แคน 
พิณ กรับ เทานั้น ตอมาเมื่อมีรองลําประกอบก็มีโปงลางเขามาผสมดวย ปกห็ายไปมโีหวดเขามา
แทนจนกลายเปนวงโปงลาง เพราะนอกจากจะมีการฟอนผูไทยแลวชาวบานยงัมีการฟอนที่เปน
จังหวะเซิง้ตาง ๆ เครื่องดนตรีที่ใชในปจจุบนัมี กลองตุม โปงลาง พิณ แคน กลองหาง โหวด และ
เครื่องกํากับจงัหวะ ไดแก  ฉ่ิง  ฉาบ  กรับ  ไห 
 

                ค. การแตงกาย สวมเสื้อแขนยาวสีดาํหรือน้ําเงนิ คอตั้ง คอเสื้อใชผาขิด 
ขลิบริมสาบเสื้อดวยผาสีขาว ดานบนใชลูกปดเล็ก ๆ รอยประดับโดยรอบกระดุมใชเหรียญเกา ๆ 
เจาะรู แลวกระดาษสีตาง ๆ รอยทับเหรียญอีกทีหนึง่ เย็บเปนแถวลงมาเกือบถึงชายเสื้อ ผาถุงใช
ผาซิ่นไหมทอเปนลวดลายตาง ๆ หรือใชผาไหมมัดหมี ่  ริมผาซิ่นลวดลายเปนเชงิ ลวดลายนั้นเปน
ลายเอกลกัษณของผูไทยบานโพนโดยเฉพาะ สไบใชผาแพรวาพาดเฉียงหมทับไหลซายปลอยชาย
ทิ้งไวดานหลังหรือหมเฉยีงจากที่ติดเข็มกลดัที่เอวขวา หรือผูกชายยาว  ผมเกลามวยสงูประดบั
ดวยดอกไมรอบมวยผมและมีฝายทําเปนชายอุบะหอยทิง้ชายดานหนึ่ง สรอย ตางห ู ใชเครื่องเงิน
เทาที่จะหาได ถามีการสวมเล็บ เล็บจะทาํดวยโลหะ และติดดวยกระดาษทองดานนอก ปลายงอน
ยาว ตรงปลายติดดวยพูดวยไหมสีแดงเวลาสวมฟอนจะสวม10 นิ้ว 
 
                                                 

28 จิราภรณ วุฒพิันธุ,  “ฟอนผูไทย,” (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชาไทยคดี
ศึกษา มหาวทิยาลัยศรีนครนิทรวโิรฒ มหาสารคาม, 2535), หนา 26. 
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                 ง.   ผูแสดง ผูแสดงฟอนผูไทยบานโพนจะเกณฑหนุมสาวในหมูบานมาฝก
การฟอน จะมอีายุตั้งแต 15 ปขนไป ถาแตงงานแลวก็จะไมฟอน ชางฟอนจะเปนผูหญิงทัง้หมด ใน
สวนผูชายจะเปนนกัดนตรีอีกกลุมหนึง่จะเปนกลุมแมบาน ซึง่กลุมนี้เปนชางฟอนทีฟ่อนเพื่อความ
สนุกสนาน หรือเวลามงีานตามเทศกาลตาง ๆ ของหมูบาน ซึง่ชางฟอนเหลานีก้็เคยเปนชางฟอน
มากอนในสมยัเมื่อยงัสาว สวนชางฟอนที่เปนหญงิสาวจะใชฟอนเพือ่รับแขกเมืองหรือไปแสดงโชว 
ในงานตางๆทีเ่จาภาพติดตอ 
 
                    จ.  โอกาสและจุดมุงหมายที่แสดง   การฟอนผูไทยบานโพนแสดงได
หลายโอกาส ไดแก แสดงในพิธีกรรมการเลี้ยงผีบรรพบุรุษในหมูบาน แสดงในงานบุญประเพณี
ตาง ๆ ตามเทศกาล เชน กฐนิ บุญเผวส แสดงเมื่อมีแขกเมืองมาเยีย่ม  
 
          จุดมุงหมายในการแสดง เพื่อตองการรักษาเอกลักษณศิลปะทาฟอนผูไทย 
เพื่อเปนการสนุกสนานเพลดิเพลิน เพื่อหารายไดใหกับครอบครัวและตัวเอง จุดมุงหมายดังกลาวนี ้ 
จะมีความสําคัญขึ้นอยูกับโอกาสที่ใชแสดงนัน่เอง 
 

             2.3.2  ผูไทยบานโนนหอม อําเภอเมือง จงัหวัดสกลนคร 
 

                      การฟอนผูไทยสกลนคร ดัง้เดิมนัน้เปนการฟอนเพื่อถวายองคพระธาตุเชิง 
ชมุ กลาวคือ เมื่อถึงเวลาขาวออกรวงใหม ๆ ชาวเมืองสกลนครทีท่ํานาจะนําขาวใหมไปทําขาวเมา 
ไปถวายองคพระธาตุเชิงชุมทุกป  ชาวสกละครเรียกพธิีนี้วา “พิธีแหขาวเมา” ในพิธีดังกลาวจะมี
ชาวผูไทยฟอนรําไปรอบ ๆ องคพระธาตุเปนการบูชา  การฟอนผูไทยที่เปนที่รูจกักนัมาก คือ ชดุ
ฟอนที่ผูไทยทีอ่าจารยบญุปน วงศเทพ (ถึงแกกรรมแลว) เปนชาวภูไทบานโนนหอม อําเภอเมือง 
จังหวัดสกลนคร เปนผูประดิษฐและปรับปรุงขึ้น การฟอนผูไทยบานโนนหอมจะเปนการรําที่มีเนื้อ
รองประกอบและมีทาฟอนผูไทยที่เปนมาตรฐานในการฟอนตอจากสรอยเพลงแตละทอน ในขณะ
ที่กลองรับม ี6 ทา สําหรับทาฟอนนัน้ขึ้นอยูกับการตีบทตามเนื้อเพลงของแตละครูผูฝกหัด  
 

                     ก. ทาฟอน  ทาฟอนผูไทยบานโดนหอม มทีาฟอนทั้งหมด 6 ทา 
ประกอบดวย ทาดอกบวัตมู ทาดอกบัวบาน ทาแซงแซวเลาะหาดและมยุเรศรําแพน ทาบงัแสง
สุริยา ทานางไอเลียบดอน ทานาคีมวนหาง 
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              ข.  ดนตรี  ดนตรีที่ใชเปนเครื่องดนตรีประเภทใชจังหวะ เชน กลองจิ่งหรือ
กลองเสง็  จํานวน 2 ลูก นอกจากนี้ยงัมฉ่ิีง ฉาบ กรับ ฆอง เปนเครื่องมือตีประกอบจังหวะในการ
แสดง บางครั้งจะเพิ่มแคน  กระจับป  ชวยบรรเลงทํานองเพลงไปดวยก็ได 
             

       ค. เครื่องแตงกาย  ฟอนผูไทยบานโนนหอม เปนการฟอนที่ใชผูหญิงลวน  
สวนผูชายจะเลนดนตรี การแตงกายของผูฟอนจะแตงกายชุดพื้นเมอืง คือ นุงผาถุงสีดํามเีชิงยาว
กรอมเทา  เสือ้สีดําขลิบแดงรอบคอลงมาที่สาบดานหนา ติดกระดุมมาถงึชายเสื้อ ติดกระดุมเงนิ
หรือวัสดุอ่ืนสขีาวก็ได มีผาสีขาวหมเปนสไบเฉียง ผาเปนผาพื้นเมือง ผมจะเกลามวยสูง มีดอกไม 
ติดรอบมวยผมไมมีอุบะหอยชายลงมาเครื่องประดับมีสรอยคอที่ทําดวยเงิน  ที่สําคญัของการฟอน
ผูไทยบานโพนจะตองสวมเล็บยาว 10 เลบ็ เล็บจะทําดวยโลหะหรือกระดาษแขงก็ได แลวแตงดวย
กระดาษสีลอมรอบเล็บ ปลายพูทาํดวยไหมพรมหรือดายสีแดง 
 

                 ง. ผูแสดง การฟอนผูไทยบานโนนหอม ผูแสดงจะเปนหญงิสาวภายใน
หมูบาน ไมจาํกัดอายุแตเปนคนโสดยังไมแตงงาน ถาแตงงานแลวจะไมแสดง ไมแบงการแสดงเปน
คณะแตจะรวมเปนฟอนผูไทยบานโนนหอม  
 
                      จ.  โอกาสและจุดมุงหมายในการแสดง การฟอนผูไทยบานโนนหอม จะ
แสดงไดหลายโอกาส ไดแก แสดงเนื่องในโอกาสงานเฉลององคพระธาตุเชิงชุม แสดงในงาน
ตอนรับแขกเมือง แสดงในงานเทศกาลตาง ๆ เชน เทศกาลออกพรรษามีประเพณีไหลเรือไฟ ก็จะมี
ฟอนผูไทยแสดงในงานดวย งานประเพณีแหปราสาทผึ้งก็จะนําการฟอนผูไทยไปฟอนประกอบ
ขบวนแห เปนตน 
 
       จุดมุงหมายในการแสดง จะแสดงเพื่อความเพลิดเพลิน แสดงเพื่อการบูชาองค
พระธาตุเชงิชมุ และเพื่อตองการเผยแพรศิลปะการแสดงฟอนผูไทยใหคนทั่วไปไดรูจัก 
 

              2.2.3 ฟอนผูไทยบานเรณู อําเภอเรณนูคร จังหวัดนครพนม 
 

                  การฟอนผูไทย หรือรําผูไทยนี้เปนประเพณีที่มีมาชานานแตคร้ังโบราณ เดิม
เปนการฟอนที่ไมเปนรูปแบบเหมือนอยางในปจจุบัน เพราะเนนความสนุกสนานภายในกลุมที่รวม
ฟอนดวยกนั ซึ่งเรียกวา “รําละครไทย” เปนการฟอนของพวกหนุม ๆ เพื่ออวดสาว ๆ ในงานในงาน
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บุญมหาชาติ งานนมัสการพระธาตพุนม พระธาตุเรณู และงานเทศกาลอื่น ๆ ตลอดจนกระทั่งการ
ตอนรับแขกบานแขกเมือง  
 
                  ในป พ.ศ. 2498 พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวและสมเด็จพระบรมราชนินีาถ
เสด็จพระราชดําเนนิมาทรงบําเพ็ญพระราชกุศลเนื่องในวันมาฆบูชา ทีว่ัดพระธาตุพนมวรวหิาร 
อําเภอธาตุพนม จงัหวัดนครพนม นายสงา จันทรสาขา ผูวาราชการจงัหวัดนครพนมสมัยนัน้ ไดให
จัดการฟอนรําของประชาชนชาวเผายอ แสก โซ ลาว และฟอนผูไทย เฉพาะฟอนผูไทยนัน้ นาย
คํานึง อินทรติยะ ครูใหญโรงเรียนเรณูวทิยาคาร มีความคิดปรับปรุงฟอนรําละครไทยใหเปนแบบ
แผนเปนเอกลกัษณในการฟอนผูไทย และถือเปนการฟอนผูไทยที่เปนเอกลักษณประจํากลุมผูไทย
เรณูนครตลอดจนกระทั่งถงึทุกวนันี ้
 

    ก. ทาฟอน ฟอนผูไทยเรณูนคร เปนศิลปการแสดงพื้นบานที่มีลีลาทาทางของ 
การฟอนเปนแบบฉบับเฉพาะ  ลีลาการกรายมือ ยกแขน การเดิน ของผูฟอนจะไมพรอมกัน ฉะนั้น
จะดูวาความงามเปนอยางไร ตองดูที่ลีลาในแตละคู ลักษณะทาฟอนดัดแปลงมาจากธรรมชาติ
ตาง ๆ เชน การเดิน การบิน การเตน ของสัตวตาง ๆ ขณะที่ฟอนหนุมสาวจะหยอกลอกนัเลน 
พูดคุย สนทนา กระเซา เยาแหย สรางความสนกุสนานระหวางผูชมและผูแสดง ทาฟอน
ประกอบดวย ทาโยกหรือทาเตรียม ทาบนิ ชื่อเต็มเรียกวานกกระบาบนิเลียบหาด  ทาเพลิน  ทากา
เตนกอนขี้ไถ (เชิด) ทาการเตนกอนขาวเยน็ (รํามวน) ทารําสาย (เตี้ยลง) และทาถวายพระยาแถน  
(หนุมานถวายแหวน)  
 
       ตอจากนีก้จ็ะมีผูชายคนหนึง่ออกมารําเดี่ยวในทามวยโบราณ โดยจะฟอนไป
โคงผูหญงิที่ตวัเองพอใจออกมารําเปนคูอยูกลางวง พวกที่เหลือจะนั่งปรบมือตามจังหวะกลอง 
จนกวาคูที่ออกมาแสดงเดีย่วฟอนจบลง จงึลุกขึ้นยืนเริ่มฟอนดวยทาเชดิ มวน แลวทาบิน เดนิกลับ
ก็จบการแสดงหรือตังแถวนั่งลงไหว ทามวยโบราณมี ทาเสือชมหมอก (เสือหมดน้ําลาย) ทาเสือ
ออกเหลา ทาตมผลามาร (ปราบมาร) ทาจระเขฟาดหาง ทาลมพัดพราว  
 

         ข. ดนตรี  เครื่องดนตรีทีป่ระกอบการฟอนผูไทยเรณูนคร เปนดนตรีพื้นเมือง
ทั้งสิน้ไดแกกลองใหญ 2 ลูก (กลองจิ่ง) พังฮาด กลองหาง ฉ่ิง แบ ไมกับ๊แกบ ซอ พณิ และที่สําคญั
ที่สุดจะขาดไมไดคือ คนเปาแคน เพราะทารําและจังหวะของกลองขึน้อยูกับทาํนองเสียงแคนทั้งสิ้น 
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    ค. การแตงกาย  ผูหญิง ฝายผูหญิงนุงผาถุงสนี้ําเงนิ สวมเสื้อแขน 
กระบอกสีน้าํเงินขลิบแดง มผีาสไบสีขาวหมพาดจากๆไหลซายมาทิ้งที่ชายเอวขวา มีดอกไมสีแดง
กลัดติดกับอกดานซายทับบนผาสไบขาว เสื้อจะมีกระดมุเปนเงิน เกลาผมมวยมีดอกไมสีขาว
ประดับผมและสวนเครื่องประดับมีสรอยคอที่ทําดวยเงนิ กาํไลขอมือที่ทาํดวยเงนิผูชาย นุงกางเกง
ขากวยสเีดียวกับผูหญิง จะมีขลิบแดงริมขากางเกงก็ได ไมมีก็ได เสื้อคอพระราชทานสีเดียวกับ
กางเกง แตมีขลิบแดงที่คอ และสาปตรงติดกระดุม มีผาขาวมาผูกเอว ปะแปง แตงหนา มีดอกไมสี
แดงทัดหูอยางสวยงาม ขอมือขอเทาจะสวมกําไลเงนิตามฐานะทางเศรษฐกิจของผูรํา 

 
           ง.  ผูแสดง  ฝายหญงิ เปนสาวโสดอายุไมเกนิ 30 ป แตงงานแลวฟอนรํา

ไมได เพราะถอืวาผูฟอนไมบริสุทธิ ์ตองใชสาวบริสุทธิ์เทานั้นเปนผูฟอน ชาวผูไทยบานเรณูจะไมใช
ผูฟอนที่แตงงานแลว ถือวาเปนการลบหลู จะทําใหเจาพอถลา (วิญญาณบรรพบุรุษ) ไมพอใจ จะ
ทําใหเกิดเภทภัย ดังนัน้จงึตอใชผูหญิงสาวโสดเทานัน้เปนผูฟอน ฝายชาย ผูชายจะโสดหรือไมโสด
ก็ฟอนไดไมจํากัดชาวผูไทยเรณูนครทั้งชาย  และหญิงจะฟอนผูไทยเปนเกือบทุกคน เพราะไดยนิได
เห็นมาตั้งแตเกิดและไดรับการถายทอดมาเรื่อย ๆ นอกจากนัน้ยังไดบรรจุไวในหลกัสูตรโรงเรียน 
ตาง ๆ ในทองถิ่นนั้น  

 
       จ.  โอกาสและจุดมุงหมายที่แสดง โอกาสที่ใชในการแสดงฟอนผูไทยเรณู

นครจะมีหลายโอกาส คือ เพื่อฟอนบูชาพระธาตุพนม บูชาพระธาตุเรณู ฟอนบูชาเจาพอถลา 
(วิญญาณบรรพบุรุษ) ของชาวผูไทยเรณูนคร ฟอนใหพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัและสมเด็จพระ
นางเจาพระบรมราชินนีาถไดทอดพระเนตร ฟอนในงานบุญมหาชาติ และงานเทศกาลอื่น ๆ ทีม่ี
การสนกุสนานรื่นเริง  ฟอนในโอกาสตอนรับแขกบานแขกเมือง จุดมุงหมายในการแสดง เพื่อเปน
การรําขอฝน ใหถูกตองตามฤดูกาล เพื่อใหหนุมสาวไดมีโอกาสพบกนัและคุยกนั เพื่อใหเกิดความ 
สนุกสนานเพลิดเพลิน  

 
สุภาพร คํายธุา ไดศึกษาวิจัยเกีย่วกับการฟอนของชาวผูไทย กรณีศึกษาหมูบานโพน 

อําเภอคํามวง จังหวัดกาฬสนิธุ ดงัมีรายละเอียด ตอไปนี ้
 
“ฟอนผูไทยบานโพน เปนการฟอนที่เกิดขึ้นเนื่องจากความตองการใหมีการแสดงประจํา 

กลุมชนเพื่อฟอนทูลเกลาฯ ถวายสมเด็จพระนางเจาฯ พระบรมราชินนีาถ ณ พระราชวังไกลกังวล  
ในครั้งนัน้มีการคิดประดิษฐทาฟอนขึน้มาใหม โดยฟอนประกอบกลองและแคน ใชผูฟอน 20 คน 
แตงกายดวยชดุพื้นเมืองผูไทย โดยแบงพัฒนาการของการฟอนผูไทยออกเปน การฟอนใน 
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ชวงแรก และการฟอนในปจจุบัน โดยการฟอนมีการสวมเล็บ การฟอนจะปรากฏในงานบุญบั้งไฟ 
   
 เอกลักษณทาฟอนผูไทยบานโพนในชวงแรก เปนการเคลื่อนไหวทีไ่มมีการกาํหนดลีลา
และแบบแผนมากนัก ทาฟอนที่ปรากฏจะคอนขางสมจริงกับส่ิงที่ไดเลียนแบมา ทาฟอนม ี 5 ทา 
ไดแก ทาเดนิผูไทย  ทาฟอนขาง  ทายิง  ทามวนหาง  และทาวงเดือน 
 

- การใชเทา ประกอบดวย การเตะเทา การไขวเทา การเขยงเทาโดยใชปลาย 
เทา ในขณะทีก่าวไปขางหนาเรื่อย ๆ  

- การใชแขนและมือ ประกอบดวย การมวนมือเขาหาลาํตัว การหมนุขอมือ 
ตวัดมวน การวาดแขนที่กวางอิสระจนสุดแขน  

- การใชลําตัวและศีรษะ มกีารเฉียงลาํตัวตามจังหวะการกาวเทา ศีรษะเอียง 
ตามเทาเชนกนั 
 
 เอกลักษณทาฟอนผูไทยยุคปจจุบัน เปนการคิดทาเพิ่มเติมจากเดิมอีก 2 ทา ทาฟอนมี
ระเบียบแบบแผนมากขึ้น ทาฟอนประกอบดวย ทาเดินผูไทย ทาฟอนขาง ทายงิ ทามวนหาง ทาวง
เดิน ทาฟอนเฉียง และทาลง 

 
- การใชเทา มีการเตะเทาสูง  การไขวเทา  การเขยงและการกาวสืบเทา 
- การใชแขนและมือ ประกอบดวย การจบีมวนมือ การหมุนขอมือ การตั้งมือ  

โดยการกาํหนดระยะที่ชัดเจน 
- การใชลําตัวและศีรษะ ลําตวับิดไปมา โดยเอียงตวัตามเทาที่กาว ศีรษะเอียง 

ตามเทาทีก่าวเชนกนั” 29

 
 ผูชวยศาสตราจารย เจริญชัย ชนไพโรจน ไดกลาวไวในหนงัสือ สกลนครศึกษาเนื่องในงาน
ฉลอง 150 ป สกลนคร กลาวไววา 
 

                                                 
29 สุภาพร คํายธุา,   “การฟอนของชาวผูไทย กรณีศึกษาบานโพน อําเภอคํามวง จังหวัด

กาฬสนิธุ,” (วทิยานพินธปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลปไทย คณะศิลปกรรมศาสตร 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2546), หนา 241-243. 
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 “การฟอนผูไทย เปนศิลปะการแสดงที่ข้ึนหนาขึ้นตามากอยางหนึ่งชาวผูไทย การฟอนผู
ไทยทีม่ีคนรูจกัมากที่สุด คอื ฟอนผูไทยที่อาจารยบุญปน วงศเทพ (ถึงแกกรรมแลว) โรงเรยีนบาน
หนองศาลา ต. พงัขวาง อ. เมือง จ. สกลนคร เปนผูประดิษฐและปรับปรุงขึ้น ทาฟอนของการฟอน
ผูไทยมีผูสืบตอ และปรับปรุงกันมากมายหลายทา บางทาก็ไมมีชื่อเรียก เรียกกนัแตเพียงเปนที่
หมายรูวา “ทาฟอนผูไทย” ทาฟอนมชีื่อเรียกตาง ๆ ดังนี ้ทาดอกบวัตูม ทาดอกบวับาน ทามวนขาง 
ทามโนรา ทากาเตนกอน ทาเสืออกเหลา ทาหนมุานถวายแหวน และทาสีดาเลาะหาด” 30

 
 ปริตตา เฉลิมเผา กออนนัตกูล ไดกลาวถงึการศึกษาการฟอนภูไท อําเภอเรณูนคร จังหวัด
นครพนม ในหนงัสือเจาแม คุณปู ชางซอ ชางฟอนและเรื่องอื่น ๆ วาดวยพิธีกรรมและนาฏกรรม 
ดังรายละเอยีดตอไปนี้ 
 
 “ฟอนผูไท มพีัฒนาการมาจากการฟอนในลักษณะที่ไมมีแบบแผน ซึง่เปนการแสดงความ
สนุกสนานของชาวบานในงานบุญ จนกระทั่งเกิดการประดิษฐเปนทารําที่เปนการจัดระเบียบ
ภายหลงั และกลายเปนอัตลักษณทางวฒันธรรมประการหนึ่งของชาวผูไท ถกูนาํเสนอและไดรับ
การยอมรับอยางเปนทางการในเอกสารของราชการ “ฟอนผูไท” จึงมคีวามนาสนใจและนาศึกษา
พัฒนาการและการปรับเปลีย่นฟอนผูไท ในกลุมชาวผูไท อ. เรณูนคร จ. นครพนม  
 
 ฟอนผูไทนัน้วฒันธรรมไดปรากฏอยูในบรบิทของประเพณี พิธีกรรม เชนฟอนรําบายศรี 
ฟอนผูกขอตอแขน และการฟอนทั่วไปในงานบญุ ในคาํกลาวที่บอกวา “ฟอนเดิน (เดือน) หก” นั้น
หมายถงึ การฟอนในเดือนหก   ซึง่เปนเดือนที่ชาวเรณูมีประเพณบีุญพระเวส หรือเทศนมหาชาติ
ในฮีตสิบสองของชาวอีสาน การฟอนชวงแรกจงึเปนการฟอนที่เกี่ยวเนื่องกับงานบุญและบทบาท
การฟอนที่สําคัญตกเปนบทบาทของผูชาย เนื่องจากลักษณะทางสงัคมเรณูที่ผูชายตองออกไปทํา
การคา ชวงเวลาประเพณีจึงเปนชวงเวลาที่ผูชายแสดงทวงทาแหงการฟอนก็เปนทาํนองความ
สนุกสนาน การออกลีลาอิสระสะทอนถึงภาพชวีิตของผูชาย ที่มีเสรีในการออกไปหาประสบการณ 
ชีวิตจากขางนอก 

                                                 
30 กาญจนา ควูัฒนะศิริ,  เจริญชัย ชนไพโรจน,  เทพบังอร บุญเสนอ,  พเยาว เข็มนาค 

และวิจิตรา ขอนยาง,  สกลนครศกึษา (สกลนคร : คณะวิชามนุษยศาสตรและสังคมศาสตร สห
วิทยาลัยอีสานเหนือ, 2532), หนา 253. 
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 ฟอนผูไทซึ่งไดรับการจัดระเบียบทารําตั้งแตป พ.ศ. 2498 เปนตนมา ไดกลายเปนอัต
ลักษณของชาวผูไท อยางไรก็ดีการฟอนในยุคของการจดัระเบียบนี ้ เนนเรื่องความงาม ออนชอย 
คุณคาของการฟอนรําจงึเปนคุณคาของความงามและความเปนระเบยีบ ผูฟอนรําในสมัยนี้มทีัง
หญิงและชาย ในสวนของผูชายนั้นจะเนนจังหวะครึกครื้นและออกลลีาคลายรํามวยโบราณ สวน
ฝายหญงิจะเนนความออนชอยของแขนและมือ เมือ่ทั้งชายหญิงมารําคูกนั ก็จะเปนไปตาม
ระเบียบแบบแผนตั้งแตข้ันเริม่ตนจนถึงขัน้สิ้นสุด” 31

 
2.4 การฟอนที่ปรากฏในหมูบานวาริชภูมิ 
 
 ชาวภูไทวาริชภูมิ มีศิลปะการฟอนที่มีพัฒนาการควบคูกับความเจริญกาวหนาทางสงัคมที่
มีการปรับเปลี่ยนอยูตลอดเวลา  ซึ่งในอดีตจะเปนสังคมแบบกลุมชนที่มีการพบปะกันเฉพาะชน
เผาเดียวกัน  มีการถายทอดกระบวนการฟอนในแบบฉบับของชาวบานดั้งเดิม  จึงกอใหเกิดเปน
เอกลักษณของการฟอนที่บงบอกวิถีชีวิตและวัฒนธรรมอันงดงามตราบปจจุบัน 
 
 จากการศึกษาขอมูลผูวิจัยพบวา  ชาวภูไทเปนกลุมชนที่มีวิถีชีวิตซึ่งมีความสัมพันธกับ
ศิลปะการฟอนมาตั้งแตอดีต  ซึ่งแตเดิมนั้นเปนการแสดงออกทางดานอารมณและความรูสึก
สนุกสนาน กลาวคือ เปนกิริยาอาการเคลื่อนไหวของรางกายอยางอิสระ และเปนไปตามธรรมชาติ 
ตอมาภายหลังเมื่อกลุมชนชาวภูไทไดมีการพบปะกับสังคมภายนอกมากขึ้น จึงไดจดจําเอกลักษณ
ของศิลปะการแสดง  หรือส่ิงที่ไดพบเห็นมาแตงเติมเพิ่มความนาสนใจ  โดยความพยายามที่จะ
ลอกเลียนสิ่งที่ไดพบเห็นใหเกิดความเหมือนหรือคลายคลึงมากที่สุดจึงเกิดเปนรูปแบบการฟอน ที่
ถือวาเปนสิ่งสรางความเปนเอกลักษณและความบันเทิงใหกับกลุมชน ทั้งนี้ทั้งนั้นศิลปะการฟอนยัง
ถือไดวาเปนเครื่องนันทนาการและสรางความบันเทิง และถือไดวาเปนองคประกอบสําคัญในงาน
ประเพณีสืบมา 
 
 ในชวงประมาณ ป พ.ศ. 2498 ไดปรากฏรูปแบบการฟอนภูไทขึ้น โดยทาฟอนจะเปนการ
ฟอนเลียนแบบทาทางธรรมชาติ ที่พบเห็นในชีวิตประจําวัน ทาฟอน 4 ทา คือ ทาเดิน ทาลอยน้ํา 
และทาดอกบัวตูมบัวบาน และทายอขาเดียว  รูปแบบการฟอนจะฟอนเปนลักษณะวงกลมวนตาม
เข็มนาฬิกา  ชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิไดจึงไดอนุรักษและสืบทอดทาฟอนมาจนถึงปจจุบัน โดยมี
อาจารย อรพินธ วงศอนันต ซึ่งเปนผูฟอนเกาแก และเปนผูสืบทอด อนุรักษทาฟอนภูไท ใหคงอยู
                                                 

31 ปริตตา เฉลิมเผา กออนนัตกูล,  เจาแม คุณปู ชางซอ ชางฟอนและเรื่องอื่น ๆ วา
ดวยพธิีกรรมและนาฏกรรม, (กรุงเทพ : มติชน, 2535), หนา 22-24.   
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เพื่อรักษาไวซึ่งเอกลักษณของกลุมชนชาวภูไทวาริชภูมิ  ซึ่งถือเปนจุดเริ่มตนทําใหชาวภูไทหมูบาน
วาริชภูมิ ใหความสําคัญกับเร่ืองราวของการฟอนเปนอยางมาก  
 

จากการศึกษาขอมูล และการสังเกตการณพบวา การฟอนในงานประเพณีภูไทรําลึกใน
ปจจุบันประกอบดวย  การฟอนที่ไดรับอิทธิพลจากสังคมภายนอก และการฟอนดั้งเดิม ซึ่งเปน
ศิลปะการฟอนที่ปรากฏในงานประเพณีดังกลาวมาเปนระยะเวลากวา  34 ป โดยกลุมที่มีบทบาท
สําคัญตอศิลปะการฟอนภูไทตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน คือ กลุมสตรีชาวภูไทวาริชภูมิ มีอายุระหวาง 
15 – 50 ป ซึ่งกลุมสตรีเหลานี้ตระหนักถึงความสําคัญของศิลปะการฟอนเปนอยางมาก เนื่องจาก
เปนเอกลักษณที่สําคัญแลว ยังเปนเครื่องนันทนาการที่สําคัญของกลุมชนภูไทอีกดวย และไดมีการ
จัดการฟอนภูไทขึ้นทุกปเพื่อเปนเครื่องสักการะเจาปูมเหสักขนับต้ังแต ป พ.ศ. 2514 เปนตนมา  
 
 ในป พ.ศ. 2515-2516 ศิลปะการฟอนภูไทของชาววาริชภูมิเปนที่นิยมเปนอยางมาก และ
มีความเฟองฟูเปนอยางมาก จนไดมีโอกาสไปแสดงเพื่อเผยแพรศิลปะการฟอนของชาวภูไท
หมูบานวาริชภูมิ ณ ที่ประทับเขื่อนน้ําอูน อําเภอนิคมน้ําอูน จังหวัดสกลนคร 32

 

 
 

ภาพที ่13 ฟอนภูไทวาริชภูมิหนาพระทีน่ั่งสมเด็จพระศรีนครินทรา พระบรมราชชนน ี
 

คําอธิบายภาพ : สมเด็จพระศรีนครินทรา พระบรมราชชนนี ทรงพระราชทานเหรียญเสมา
รัชกาลที ่9 แกบรรดาผูฟอนภูไทและนักแสดงทั้งหมด เมื่อป พ.ศ. 2514  

 
ที่มา : สําเนาภาพจากอาจารยอรพินธ วงศอนันต 

                                                 
32 สัมภาษณ อรพินธ วงศอนนัต อายุ 80 ป, ชาวภูไทวาริชภูมิ, 20 มิถุนายน 2547. 
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การฟอนภูไทถือไดวามีบทบาทสาํคัญตอชุมชนและสงัคมของชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิ
เปนอยางมาก ทําใหชมุชนภูไทวาริชภูมิรวมกนัอนุรักษและสืบสานประเพณีและศิลปะการฟอน 
ของทองถิ่นตลอดจนมีสวนชวยในการจัดการและทาํนบํุารุงศิลปะเหลานัน้สืบมา 

 

 
 

ภาพที ่14 การฟอนสนิไชยของหนุมสาวชาวภูไทวาริชภูม ิ
 
คําอธิบายภาพ : การฟอนสินไชยเปนการฟอนอีกชุดหนึ่งการฟอนจะเปนลักษณะของการ

หยอกลอและการเกี้ยวพาราสีของหนุมสาวชาวภูไทผูฟอนฝายหญิง คือ คุณสุรีพร อินทรประสทิธิ์ 
และนายกอง ไมทราบชื่อจริงและนามสกลุจริงจัดแสดง ณ เขื่อนน้าํอูน วนัที ่ 25 กันยายน พ.ศ. 
2514 

 
ที่มา : สําเนาภาพจากคุณ สุรีพร อินทรประสิทธิ ์

 
นอกจากนีฟ้อนภูไทวาริชภูมิมีความเจริญและมีการพฒันามาโดยตลอด  จนไดมีโอกาส

นําการฟอนภูไทไปแสดงเพื่อเผยแพรศิลปะการฟอนของชาวภูไทบานวาริชภูมิ ณ สถานโีทรทัศน
ชอง 4 บางขนุพรม  
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ภาพที ่15 การฟอนภูไทวาริชภูมิ 
 คําอธิบายภาพ : สตรีชาวภูไทวาริชภูมิกําลังฟอนภูไทในทาลอยน้ํา (ซึ่งเปนภาษาของทาที่
ชาวภูไทใชเรียกกันในการฟอน) ซึ่งออกอากาศทางสถานีชอง 4 บางขุนพรม เมื่อวันที่ 29 ตุลาคม 
พ.ศ. 2521 การฟอนครั้งนี้ผูควบคุมการฝกซอม คือ อาจารยอรพินธ วงศอนันต ผูฟอนจะแตงกาย
ดวยชุดพื้นเมืองภูไท  
  

ที่มา : สําเนาภาพจากอาจารยแสงจนัทร ศรสําราญ, วนัที ่20 สิงหาคม พ.ศ. 2547 
 
 ศิลปะการฟอนของชาวภูไทวาริชภูมิ  ไดประสบกับปญหาทางดานความมั่นคงทางการ
เมืองไทย ซึ่งรับการรุกรานจากกลุมคอมมิวนิสต ผนวกกับปญหาทางดานเศรษฐกิจ  ทําใหการ
ฟอนภูไทไดหยุดชะงักลงในชวงป พ.ศ. 2518- 2520 ทําใหไมสามารถจัดงานประเพณีนี้ได  
 
 อยางไรก็ตาม ถึงแมชาวภูไทวาริชภูมิจะประสบกับปญหาตาง ๆ แตชาวภูไทก็ไดรวมตัว
กันในวันที่ 20 พฤษภาคม พ.ศ. 2520 เพื่อรวมกันจัดงานประเพณีนี้อีกครั้ง ตลอดจนฝกฝน
กระบวนการฟอนภูไทมาอยางตอเนื่อง และจัดการฟอนในงานประเพณีภูไทรําลึกมาจนถึงปจจุบัน 
 
 นอกจากนี้ศิลปะการฟอนของชาวภูไทวาริชภูมิ ที่ปรากฏในชุมชนนั้น  โดยสวนใหญนั้นได
คิดประดิษฐมาจากความเคยชินในวิถีการดําเนินชีวิตของชาวภูไทเอง ไดแก  เซิ้งสวิง  รําสินชัย  รํา
บายศรี  รําเกี้ยว เปนตน  
 
 ปจจุบันการฟอนของชาวภูไทบานวาริช ไดรับอิทธิพลจากกระแสสังคมภายนอก ทั้งนี้
เนื่องจากจังหวัดสกลนครเปนจังหวัดที่มีศิลปะการฟอนที่หลากหลาย เมื่อชาวภูไทมีการเปดกวาง
ทางสังคมและมีการแพรกระจายศิลปะการฟอนของตนเองออกไป ยอมที่จะรับเอาวัฒนธรรมจาก
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ภายนอกเขามาสูสังคมตนเองไดเชนกัน  ศิลปะการฟอนจึงเริ่มมีการเปลี่ยนสภาพ  จากแตเดิมเปน
การฟอนที่บงบอกถึงเอกลักษณในแบบชาวบาน  เมื่อไดพบเห็นสิ่งที่แปลกใหมออกไปจึงเกิดการ
หยิบยืมและจดจํานํามาผสมผสานกับวัฒนธรรมของตนเอง  จนบางครั้งอาจสงผลทําให
เอกลักษณบางสวนถูกกลืนและเลือนหายไป 
 
 จากการศึกษาขอมูลการฟอนที่ปรากฏในชาวภูไทบานวาริช ที่กลาวมาขางตน ผูวิจัยจะได
สรุปการฟอนที่ปรากฏในหมูบานวาริชภูมิ และมูลเหตุแหงการฟอนหรือที่มาของการนําเสนอชุด
ฟอน ซึ่งแบงประเภทการฟอนที่ปรากฏเปน 3 ประเภท ดังนี้ 
 
 1.    การฟอนดั้งเดิม กลาวคือเปนการฟอนที่เกิดขึ้นในกลุมชนชาวภูไทเปนระยะเวลา 20 
ป มีการพัฒนามาอยางตอเนื่อง และปจจุบันยังมีปรากฏเปนรูปแบบการฟอนอยางเดนชัด ทั้งนี้ยัง
มีการอนุรักษการฟอนใหคงอยู โดยมิไดปรับเปลี่ยนหรือกลายสภาพจากเอกลักษณของชนเผามาก
นัก จากการศึกษาผูวิจัยพบวา ชาวภูไทบานวาริชภูมิ มีศิลปะการฟอนดั้งเดิม ซึ่งถือไดวาเปนการ
ฟอนประจํากลุมชน คือ ฟอนภูไทวาริชภูมิ 
 

2. การฟอนที่เกิดจากวถิีชีวิตของชาวบาน ซึง่เปนการฟอนทีค่ิดประดิษฐข้ึนโดยชาวภูไท 
วาริชภูมิ ดวยการนําเอาภาพลักษณและความคุนเคยหรือความเคยชินในการดํารงชีวิตประจําวัน
ของชาวภูไท มาเปนแนวทางในการคิดประดิษฐทารํา เชน เซิ้งกระหยัง ฟอนสินชัย เปนตน 
 

3.  การฟอนที่เกดิจากอิทธิพลภายนอก  กลาวคือเปนการฟอนที่ชาวภูไทไดพบเหน็ชดุ 
การแสดงมาจากที่อ่ืน แลวนํามาฟอนในหมูบาน  หรือนํามาปรับปรุงผสมผสานกับวัฒนธรรมของ
การฟอนของตนเองที่มีอยูเดิม เชน รําบายศรี เปนตน 
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สรุปทายบทที่ 2  
 
 ชาวภูไท เดิมอาศัยอยูในอาณาจักรสิบสองจุไทย ซึ่งอยูภายใตอํานาจการปกครองของ
เวียงจันท ในป 2321 ซึ่งเปนสมัยของพระเจากรุงธนบุรี เมื่อไทยยกทัพไปตีเวียงจันทและหลวงพระ
บางไดแลวนั้น จึงทําใหดินแดนสิบสองจุไทยตองตกมาเปนของไทย ในราวสมัยรัชกาลที่ 1 หรือตน
รัชกาลที่ 2 เกิดฝนแลงที่เมืองน้ํานอยออยหนูทําใหบานเมืองดังกลาวเกิดความอัตคัดราษฎรอด
อยากและเดือนรอนเปนอยางมาก  เจาเมืองที่ปกครองเมืองกดขี่ขมเหงราษฎรจึงทําใหเกิดการ
ทะเลาะวิวาทกับทาวกา  ทาวกาจึงไดเกลี้ยกลอมราษฎรภูไท แลวอพยพมาพึ่งโพธิ์สมภารที่นคร
เวียงจันท ในราว พ.ศ. 2347-2369 พระเจาอนุรุธราชผูครองนครเวียงจันทจึงรีบรับส่ังใหไปตั้ง
ภูมิลําเนาอยูในเมืองวัง  ซึ่งอยูในเขตของเวียงจันททางทิศตะวันออก 
 
 ในป พ.ศ. 2369 เจาอนวุงศซึ่งเปนเจาผูครองนครเวยีงจนัทไดกอกบฏ กองทพัไทยจึงไดไป
ปราบการกอกบฏ และไดกวาดตอนผูคนอพยพชาวภูไทเขาสูประเทศไทย 3 ละรอก คือ 
 

ระลอกที่ 1 ระหวางป พ.ศ. 2321 - 2322 ไดกวาดตอนเอาลาวทรงดําเปนผูไทยระลอกแรก
ที่เขามายังประเทศไทย    สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชทรงมีรับส่ังใหตั้งบานเรือนที่เพชรบุรี 
 

ระลอกที่ 2 สมัยรัชกาลที่ 1 พ.ศ. 2335-2338 ไดกวาดตอนลาวทรงดาํหรือผูไทยดํา และ
ลาวพวน เปนเชลยสงมาทีก่รุงเทพมหานคร พระบาทสมเด็จพระพทุธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช ทรง
มีรับคําสั่งใหลาวทรงดําไปอยูที่เมืองเพชรบุรีเชนเดียวกบัชาวภูไทดําในระลอกแรก     
 

ระลอกที่ 3 เปนการอพยพระลอกใหญที่สุด คือ การอพยพชาวภูไทยและประชากรกลุม
อ่ืนๆ บริเวณฝงซายแมน้ําโขงเขามาไวในภาคอีสาน   สาเหตุของการอพยพเกิดจากรัฐบาลไทยใน
รัชกาลที่ 3  เกิดการขัดแยงกับรัฐบาลญวน และตองใชทรัพยากรมนุษยไปเปนอันมาก   

 
การอพยพในชวงหลังจากเกิดกบฏเจาอนุวงศ   ซึ่งเปนการอพยพครั้งใหญ และกวาดตอน

ชาวภูไทมาถึง 8 กลุม คือ 
 
 กลุมที่ 1 เปนภูไทเมืองวัง มาตั้งถิ่นฐานที่ อําเภอ สหัสขันธ จังหวัดกาฬสินธุ อําเภอคํามวง 
ตําบลโพน ตําบลทุงครอง ตําบลสําราญ ตําบลโนนศิลา 
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กลุมที ่ 2 จะเปนภูไทเมืองวงัเชนเดียวกัน ถกูกวาดตอนมาตัง้ถิน่ฐานที่อําเภอกุฉินารายณ 
จังหวัดกาฬสนิธุ โดยตัง้ถิน่ฐานที่ตาํบลบัวขาว ตาํบลแจนแลน ตาํบลภูแลนชาง ตําบลสงเปอย 
ตําบลคุมเกา  

กลุมที ่3 อพยพจากเมืองวัง มาตั้งถิน่ฐานที่เมืองพรรณนานิคม จงัหวดัสกลนคร  
 กลุมที ่4 อพยพมาจากเมืองวังและเมืองคาํออ มาตั้งถิน่ฐานที่บานหนองสูงและบานคําชะ
อี ซึ่งสมยันัน้ขึน้อยูกับเมืองมุกดาหาร  
 กลุมที ่ 5 อพยพจากเมืองวงั ตั้งแต พ.ศ. 2373 มาตั้งถิ่นฐานที่บานหัวขัว บานบอควาย 
และบานดงหวาย ภูไทในจังหวัดนครพนมอาศัยอยูในอําเภอนาแก อําเภอเรณูนคร อําเภอธาตุ
พนม อําเภอศรีสงคราม อําเภอเมือง   
 กลุมที ่ 6 อพยพจากเมืองตะโปน มาตั้งถิน่ฐานทีบ่านชองนางชาวภูไทกลุมนี้อาศัยอยูใน
ทองที่อําเภอเสนางคนิคมและอําเภอชานมุาน จังหวัดอํานาจเจริญ 

กลุมที ่ 7     อพยพจากเมืองตะโปน มาตัง้ถิ่นฐานที่บานคําเมืองแกว อําเภอคําเขื่อนแกว 
จังหวัดยโสธร  

กลุมที่ 8 อพยพจากเมืองกะปอง มาตั้งถิ่นฐานที่บานหนองหอยในทองที่อําเภอวาริชภูมิ 
จังหวัดสกลนคร ทางราชการไดยกกิ่งอําเภอวาริชภูมิข้ึนเปนอําเภอวาริชภูมิเมื่อป พ.ศ. 2496   
 
 ลักษณะทางสงัคมของชาวภไูทวาริชภูม ิ มีลักษณะเปนสงัคมแบบชนบทมีวถิีชีวิตการ
ดําเนนิชีวิตที่เรียบงายมีอาชพีหลกั คือ อาชีพเกษตรกรรมโดยมีอาชพีเสริมคือการทอผาและการ
จักรสาน อาศยัรวมกนัเปนครอบครัวขยายนิยมปลกูบานหรือออกเรือนในพืน้ที่เดยีวกนั เพื่อความ
สะดวกในการติดตอมีน้ําใจโอบเอื้อการี  รักความสงบ มีความสามัคคีในกลุมชนมีความขยนัและ
อดทน แตเดมิจะไมติดตอและพบปะกับสังคมภายนอกเทาใดนัก เมื่อมีความเจริญในดานตาง ๆ 
เขามาสูชุมชนจึงปรับตัวและปรับเปลี่ยนการดําเนินชีวิตตามสภาพของสังคม มกีารติดตอและ
ยอมรับกับการปรับเปลี่ยนจากสังคมภายนอกมากขึ้น ขณะเดียวกันยังคงรักษาเอกลักษณของ
ชุมชนตนเองดวย  
 

วัฒนธรรมของชาวภูไทวาริชภูมิเปนวฒันธรรมที่มีเอกลกัษณ  โดยไดผานกระบวนการ
ถายทอดจากรุนหนึ่งสูรุนหนึง่ และเปนที่มาของระเบียบแบบแผนที่สืบทอดกันมาตั้งแตอดีต  ดังนัน้
ชาวภูไทวาริชภูมิจะเรียนรูส่ิงตาง ๆ จากประสบการณตรงในการดาํรงชีวิต และอีกสวนหนึ่งของ
วัฒนธรรมภูไทวาริชภูมินัน้ จะถกูถายทอดจากทางสายเลือดของชาวภูไท ประเพณีที่สําคัญของ
ชาวภูไทวาริชภูมิ คืองานประเพณีภูไทรําลกึที่มกีารจัดงานสืบทอดมาอยางตอเนื่องประจําทกุป ซึ่ง
เนื้อหาและความสําคัญของการจัดงานม ี 2 ประการ คอื 1) เปนการรําลึก และบชูาเจาปูมเหสักข
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เทพคูบานคูเมอืงที่ชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิยึดมั่นดวยความศรัทธา 2) เปนการพบปะกนัของ
ครอบครัวเสมือนการรวมญาติพี่นองประเพณีภูไทรําลึกถือไดวาเปนสิง่ที่จรรโลงไวซึง่ประเพณีและ
วัฒนธรรมอันงดงาม  ของชาวภูไทวาริชภูมิ  ทัง้นีย้ังมศีิลปะการฟอน คือ ฟอนภไูท ซึ่งถือวาเปน
การฟอนทีม่ีเอกลักษณเฉพาะตามแบบของกลุมชน  ทีม่ีพัฒนาการควบคูกับความเจริญกาวหนา
ทางสังคมที่ปรับเปลี่ยนอยูตลอดเวลาเปนการฟอนที่บงบอกถึงวิถีชวีติ และวัฒนธรรมอันงดงามทีม่ี 
การสืบสานควบคูกับงานประเพณีของชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิสืบมาจนถึงปจจุบนั 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 



บทที่  3 

 
การฟอนภูไทวาริชภูม ิ

 
 ชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิเปนกลุมชนที่มีการอนุรักษศิลปะการฟอน และมีการสืบทอดจาก
อดีตจนถึงปจจุบัน โดยมพีฒันาการและการปรับเปลี่ยนมาอยางตอเนื่อง ซึ่งถือไดวาการฟอนถือ
เปนสวนหนึง่ในการดํารงชีวติแหงวัฒนธรรมประจํากลุมชนเสมอมา นอกจากนี้ศิลปะการฟอนของ
ชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิยงัเปนสิ่งสะทอนถึงลักษณะนิสัยของผูที่มวีัฒนธรรมอันเปนเอกลักษณ
เฉพาะไดเปนอยางด ี
 
 จากการศึกษาคนควาและเกบ็ขอมูลโดยการสัมภาษณชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิ  ผูวิจัยได
สอบถามถงึเรือ่งราวการฟอนที่ปรากฏเปนรูปแบบ และถอืวาเปนศิลปะการฟอนที่สะทอนถึง
เอกลักษณประจํากลุมชนไดอยางชัดเจนทีสุ่ด พบวาศิลปะการฟอนที่เปนเอกลักษณ และไดมีการ 
สืบสานการฟอนมาอยางตอเนื่องมีดวยกนั  2 ลักษณะ คือ  
 

3.1 การฟอนภูไทหมูบานวาริชภูมิในพธิีกรรม  
3.2 ฟอนภูไทหมูบานวาริชภูมิเฉพาะกิจ  

 
 ในบทนี้ผูวิจยัจะกลาวถงึทีม่า พัฒนาการของการฟอน องคประกอบของการฟอน (ยกเวน
ทาฟอน ซึง่จะกลาวในรายละเอียดบทตอไป) และวิเคราะหสรุปปจจัยทีท่ําใหเกิดการฟอน การ
พัฒนาการ และการปรับเปลี่ยนรูปแบบของการฟอนอยางละเอยีด ดังเนื้อหาตอไปนี ้
 
3.1 ฟอนภูไทในพิธีกรรม 
 
 ฟอนภูไทในพธิีกรรม เปนศลิปะการฟอนที่มีความเกีย่วเนื่องกับวถิีชีวติ ความเชื่อ ประเพณี
ของชาวภูไทวาริชภูมิมาโดยตลอด จนเปนที่มาสําคัญอยางหนึ่งในการกอกําเนิดศิลปะการฟอนใน
ปจจุบัน จากการศึกษาคนควา และเก็บขอมูลโดยการสัมภาษณชาวภูไทวาริชภูมิ  ทําใหทราบได
วา การฟอนในพิธกีรรมเปนสิ่งสะทอนเอกลักษณอยางหนึ่งของกลุมชนไดอยางชัดเจนที่สุด  ดวย
เหตุนี้ผูวิจัยจงึไดทําการศึกษาและเก็บขอมลูในเรื่องประวตัิความเปนมา ดังเนื้อหาดังนี ้
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 3.1.1 ที่มาของการฟอนภูไทในพธิีกรรม 
 
 การฟอนภูไทในพิธกีรรม เปนศิลปะการฟอนที่เกีย่วเนื่องกบัชาวภูไทวารชิภูมิมาเปน
ระยะเวลายาวนาน เกิดขึ้นในชวงใดไมปรากฏหลกัฐานที่ชัดเจน  หากแตมีหลักฐานทีน่าจะตั้งขอ
สันนษิฐานได คือ เมื่อ พ.ศ. 2469 พระครูสกลสมณกิจสังฆวาหะ (ธรรม) เจาคณะจังหวัดพรอม
ดวยคณะสงฆ และศาสนกิชนไดรวมทาํการปฏิสังขรณพระธาตุเชงิชมุ (หรือพระธาตุศาสดาราม)
โดยการซื้อทองคําเปลวมาปดที่องคพระธาตุและยอดฉัตร รวมถงึไดปดยอดคูหาทัง้สี่ดานขององค
พระธาต ุและในวนัที ่15 เมษายน พ.ศ. 24691  จึงไดมีการจัดงานฉลองสมโภชองคพระธาตุเชิงชุม
ข้ึน ในการสมโภชครั้งนัน้ไดมีการฟอนของชาวภูไทรวมอยูดวย∗ หลังจากทําการปฏิสังขรณองค
พระธาตุเชงิชมุในครั้งนัน้แลว กรมศิลปากรจึงไดประกาศขึ้นทะเบียนบัญชพีระธาตุเชิงชุมเปน
โบราณสถานจังหวัดสกลนคร ตามประกาศกิจจานุเบกษา เลมที่ 56 ตอนที่ 75 ในวันที่ 8 มีนาคม 
พ.ศ. 2478 2  
 

“อาจารยจาํลอง นวลมณี ผูเชี่ยวชาญการรํามวยโบราณในจังหวัดสกลนครไดกลาวใหฟง
วาการฟอนภูไทเกิดในสมัยทีม่ีการกอสรางองคพระธาตุเชิงชุม ซึง่แตเดิมนั้นไดมีชาวภูไทจากเมือง
ตาง ๆ เชน ชาวภูไทจากเมืองวงัและชาวภูไทเมืองกะปอง อพยพมาและพักอาศยัอยูใกลบริเวณ
องคพระธาตุเชิงชุมตรงบริเวณจวนขาหลวงเกา ซึ่งปจจุบันคือสถานีประมงจังหวัดสกลนคร เปน
การชั่วคราว  เนื่องจากยังไมมีที่อยูอาศัยและที่ทาํกนิเปนหลกัแหลง  ชนเผาภูไทรับหนาที่อาสาใน
การหาเครื่องสักการบูชาพระธาตุเชงิชุม ซึ่งในทุกปนั้นเมื่อถึงฤดทูี่ขาวออกรวงใหม ๆ ขาวยังไมแก
มากนัก จะมีการเก็บเกีย่วขาวบางสวน นาํมาทาํขาวเมาแลวจึงนํามาถวายองคพระธาตุเชิงชุม  ซึง่
การนาํขาวเมามาถวายองคพระธาตนุั้นเรียกวา พิธีแหขาวเมาในขณะที่กระทําพธิีแหขาวเมารอบ
องคพระธาตุนีก้็จะมีขบวนฟอนภูไท  ซึ่งจะฟอนตามหลังขบวนขาวแหเมาเพื่อเปนการสักการบูชา
อีกอยางหนึ่ง ” 3 
 

                                                  
1 วิศิษฏ วัฒนสชุาติ, สกลนครในอดีต (สกลนคร : สกลนครการพิมพ, 2532), หนา 140. 
∗ ไมปรากฏหลักฐานวาเปนภูไทกลุมใด 
2  เร่ืองเดยีวกนั, หนา 14. 
3  สัมภาษณ จาํลองนวลมณ ีอาย ุ91 ป, ผูเชี่ยวชาญการราํมวยโบราณ, พฤษภาคม 

2548. 
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 นับจากที่ชาวภูไทกะปองไดอพยพยายที่อยูอาศัยจากในตัวเมืองสกลนคร เนื่องจากชาวภู
ไทกระปองประสบปญหาดานการเมืองการปกครอง  ซึ่งชาวภูไทกะปองตกอยูในฐานะผูอาศัยจะ
ขยับขยายพื้นที่ในการตั้งหลกัแหลงชมุชนของตนเองก็ติดที่ชาวเมือง∗∗ โอกาสทีจ่ะขยับขยายขอตั้ง
เปนเมืองคงเปนไปไดยาก จงึไดอพยพมาตั้งเมืองและอาศัยอยูที่บานปาเปา ปจจุบัน คือ ทองที่
อําเภอวาริชภูมิและไดทําพธิีอันเชิญเจาปูมเหสักข ∗∗∗เทพคูบานคูเมอืงมาสถิต ณ เมืองวาริชภูมิ  
 
 ในป พ.ศ. 2498 ปรากฏการฟอนภูไทในพิธีกรรมบูชาเจาปูมเหสักขข้ึนครั้งแรก หลกัจากที่
อพยพยายถิน่ฐานมาอยูในทองที่อําเภอวาริชภูมิ การฟอนครั้งนัน้เปนการฟอนเพื่อบูชาเจาปู
มเหสักข ซึง่ถอืไดวาเปนการฟอนทีเ่กาแกที่เกิดขึ้นควบคูกับพัฒนาการ และความเจริญทางสังคม 
ของชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิ

                                                 

มาเปนระยะเวลายาวนาน โดยกระแสการเปลี่ยนแปลงดังกลาวยัง
สงผลใหรูปแบบและวิธีการฟอนเปลี่ยนแปลงตามไปดวย โดยมีลักษณะของพธิีกรรมบูชาเจาปู 
มเหสักข ดังจะกลาวตอไป 

 
ลักษณะของพธิีกรรมบูชาเจาปูมเหสักขในสมัยกอนมักทาํในชวงเดือนมีนาคมของทกุป 

เนื่องจากเปนชวงเวลาที่ชาวนาเก็บเกี่ยวเสร็จส้ิน มีเงนิทองจับจายอยางสะดวกเปนชวงเวลาที่
สามารถเดนิทางไดอยางสะดวกกอนที่จะถึงฤดูฝน และมักจะทําพิธสีามปตอคร้ัง ดังที่กลาวกนัวา 
“สอง ป ฮาม สามป คอบ " โดยการเซนสงัเวยในยุคนั้นเชื่อวา วัว -ควาย ที่ถงึคราวหมดอายุขัยจะ
มาตายเองที่บริเวณหนาศาลเจาปูมเหสักข  ผูคนเตรียมเครื่องปรุงอาหารไวใหพรอมเพื่อทาํ ลาบ
แดง ลาบขาว เนื้อหาบ เนือ้คอน ถวายเจาปูกอน หลังจากนัน้ลูกหลานเจาปูจงึบริโภคใหหมดสิ้น 
และหามนาํอาหารที่ถวายเจาปูมเหสักขกลับบาน เนือ่งจากเชื่อกนัวาหากนาํอาหารที่ถวายเจาปู
มเหสักขกลบัไปจะทาํใหพบกับความเดือดรอน  หลงัจากทําพิธีเสร็จก็จะฟอนบูชาเจาปูมเหสกัข 
อยางไรก็ดีพธิกีรรมดังกลาวในปจจุบันก็มกีารปรับเปลี่ยนไปตามกาลเวลา โดยจะใหเฒาจ้ําและ

 
∗∗ ชาวเมือง หมายถงึ กลุมคนที่มาอาศัยและตั้งถิ่นฐานกอนที่ชาวภไูทจะอพยพมาอยูใน

จังหวัดสกลนครเฒาจ้ํา คือ ผูประกอบพิธกีรรม ซึ่งมหีนาที่ติดตอกับเทพหรือส่ิงศักดิ์สิทธิ ์
∗∗∗เจาปูมเหสกัข คือ เทพคูบานคูเมืองของชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิ และชาวภูไทกะปอง 

เมื่อครั้งกอนทีจ่ะอพยพยายถิ่นฐานจากฝงซายแมน้ําโขง มาอาศัยอยูในจังหวัดสกลนคร 
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ผูรับภารหนาในการจัดพิธีกรรมซึ่งจะเปนบคุคลที่ชาวบานใหความเคารพนับถือในชุมชน ซึง่จะจดั
เครื่องเซนสงัเวยอาหาร คาว พานบายศร ีขันธ ๕ ขันธ ๘ ตามธรรมเนียมเพื่อไหวเจาปูมเหสักขเปน
อันเสร็จพิธีในชวงเชา  สวนในตอนกลางคืนจะเปนการชุมนุมของพี่นองชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิ 
ในการทําพิธีบายศรี ขณะเดียวกนัก็จะมกีารผูกขอตอแขนใหศีลขอพรจากผูเฒาผูแก  ซึง่ใน
ปจจุบันจะจัดในวนัที ่ 6 เมษายนของทุกป  ซึ่งเปนวนัที่มีความหมายของชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิ 
รวมถึงชาวภูไททัง้ที่อยูใกลและไกล ที่จะกลับมาตุมโฮมและหลัง่ไหลเขามาบชูากราบไหวเจาปู
มเหสักข อยางไมขาดสายทามกลางเสียงอวยชยัอวยพรของคนนับหมื่นคนกลางลานหนาศาลเจา
ปูมเหสักขแสดงถึงความพรอมเพรียงเปนอันหนึ่งอนัเดียวกันทีห่าไมไดในสังคมปจจุบัน  
 

3.1.2 รูปแบบของฟอนภไูทในพธิีกรรมบูชาเจาปูมเหสักข 
 
          ฟอนภูไทวาริชภูมิในพิธีกรรมบูชาเจาปูมเหสักข แตเดิมเปนการฟอนที่อิสระโดยจะ
ฟอนตามแบบของแตละบุคคล  การฟอนโดยสวนใหญเกิดจากการเลยีนแบบสิ่งที่ตนไดพบเหน็มา 
และตอมาภายหลงัไดมีการปรับเปลี่ยนเรือ่ยมาจนกระทั่งถึงปจจุบนั ทั้งนี้เกิดจากปจจัยและ
อิทธิพลของความเปลีย่นแปลงทางดานสงัคม  การเมืองการปกครองจึงทําใหฟอนภูไทหมูบาน
วาริชภูมิมพีัฒนาการเกิดขึ้น  ผูวจิัยไดแบงเปนรูปแบบและพัฒนาการของการฟอนภูไทวาริชภูมิ
พิธีกรรมบูชาเจาปูมเหสักข โดยอาศัยชวงระยะเวลาเหตุการณสําคัญที่ปรากฏและความชัดเจน
เห็นไดจากความเปลี่ยนแปลงซึ่งผูวิจัยจะไดศึกษาถึงลกัษณะของพธิีกรรม ตลอดจนองคประกอบ
ตาง ๆ ของการฟอน จงึจําแนกพัฒนาการออกเปน 3 ชวง คือ ยุคดั้งเดิมยุค ฟนฟู และยุคปจจุบนั 
ทั้งนี้การแบงยคุของการฟอนภูไท ผูวิจยัแบงยุคการฟอนตามเหตุการณสําคัญที่ปรากฏในการฟอน  
โดยมีรายละเอียดดังนี ้
 

ก. ยุคด้ังเดิม (พ.ศ. 2469 - พ.ศ. 2496) 
 

     ฟอนภูไทในพิธกีรรมบูชาเจาปูมเหสกัข มีปรากฏในกลุมชนชาวภูไทหมูบาน 
วาริชภูมิในระยะใดนัน้ไมอาจทราบได จากการสัมภาษณ อาจารยอรพินธ วงศอนนัต อายุ 80 ป ผู
ฟอนเกาแกของชาวภูไทหมูบานวาริชภูม ิ ซึง่ผูวิจยัไดจัดไวในยุคดั้งเดิมไดเลาใหฟงวา ฟอนภูไทใน
หมูบานวาริชภูมิยุคดั้งเดิมนี้ ตนเองไดเห็นฟอนภูไทอยูคูกับชาวภูไทวาริชภูมิตั้งแตจําความไดและ
ไดฝกฟอนภูไทตั้งแตอาย1ุ5 ป ในครั้งนัน้มี นางหนูอ่ิน เหมะธุลิน ซึ่งเปนมารดาของอาจารยอรพนิธ 
วงศอนนัต (ปจจุบันเสียชีวิตแลว) ซึ่งเปนทายาทชั้นหลานของพระสุรินทรบริรักษเจาเมืองวาริชภูมิ 
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จากการบอกเลาของอาจารยอรพินธ วงศอนันต เลาวานางหนูอ่ิน เหมะธุลิน ไดรับการถายทอด
การฟอนจากผูฟอนในรุนกอนหนานั้นอกีทีแตไมสามารถจําขอมูลไดทั้งนี้ทัง้นั้นขอมูลดังกลาวเปน 
ขอมูลทางดานประวัติศาสตรเทาที่สามารถสืบคนไดเพยีงเทานี้  

 
     ลักษณะการฟอนในพธิกีรรมยุคดั้งเดมินี้ จะฟอนเพือ่การบูชาสิง่ศกัดิ์สิทธิท์ี ่

เคารพนับถือ ปรากฏมีทาฟอนทัง้หมด 4 ทา ดังนี้ คือ ทาเดิน ทาดอกบัวตูมบัวบาน ทาลอยน้าํและ
ทายอขาเดียว ซึ่งทาฟอนภูไทในพิธีกรรมยคุดั้งเดิมนี้ เปนทาฟอนตามแบบวิถีชาวบาน ทาฟอนจะ
มาจากการเลียนแบบธรรมชาติ โดยทาฟอนสามารถสือ่ความหมายไดในชีวิตประจาํวนั ผูฟอนเปน
ผูหญิงโดยมีอายรุะหวาง 20-30 ป การฟอนจะฟอนเปนลักษณะวงกลมวนทางดานขวามือ โดยทา
ฟอนนั้นจะฟอนตามผูฟอนนาํและฟอนโดยไมมีเนื้อรองประกอบ ทั้งนี้การฟอนจะขึ้นอยูกับอารมณ
ของผูฟอน และเสียงเราจากเสียงของดนตรี ในสวนจาํนวนของผูฟอนนัน้ไมมีการกําหนดจาํนวนผู
ฟอนจะฟอนจาํนวนเทาไหรก็ได  

 
     เครื่องดนตรีที่ใชประกอบการฟอนภูไทในยุคดั้งเดิม ประกอบไปดวย กลองเสง็  

แคนและพังฮาดโดยจะใชกลองเปนเครื่องดนตรีหลัก ส

                                                 

วนแคนและพังอาดใชเปนเครื่องประกอบ
จังหวะเสริม จากการสัมภาษณ อาจารยกิตติศักดิ์ ศรีสําราญ  ซึง่เปนนกัดนตรีเกาแกและเปนผูตี
กลองในการฟอนภูไทมากวา 20 ป กลาววา ทัง้นี้การใหกลองเปนเครื่องดนตรีหลักนั้น เนื่องมาจาก
เสียงกลองเมือ่เกิดการตีดวยไมแลวจะมีเสียงดังกวาเสยีงเครื่องดนตรีอ่ืนๆ และผูฟอนจะฟอนตาม
เสียงของจงัหวะกลองเปนหลัก ฉะนัน้การฟอนภูไททกุครั้งจึงตองใชกลองเปนเครื่องดนตรีหลักมา
ตลอด 4

 
     นอกจากนีย้ังมีปรากฏเครื่องแตงกายทีใ่ชสวมใส คือ ผูฟอนจะใสเสือ้แขนยาว 

สีดํา กระดุมเสื้อจะทําดวยโลหะเงินหรือเหรียญสตางคและสวมกาํไลเงินทั้งขอมือและขอเทา นยิม
นุงหมดวยเสื้อผาสีดํา หรือสีเขมเสื้อผาทาํมาจากผาฝายทอมือ” 5 ดวยเหตุที่ชาวภูไทดํานิยมนุงหม
เสื้อผาสีดําหรือสีเขมนี้ จงึไดเรียกชื่อและแบงกลุมของชาวภูไทตามลักษณะสีของเครื่องแตงกาย 
เชน กลุมชาวภูไทดํานิยมนุงหมดวยเสื้อผาสีดํา ภูไทขาวก็จะนุงหมดวยเสื้อผาขาว เปนตน 
 

 
4 สัมภาษณ กติติศักดิ์ ศรีสําราญ, 12 พฤษภาคม 2548. 
5 สัมภาษณ จําลอง นวลมณ ีอายุ 91 ป, ผูเชี่ยวชาญการราํมวยโบราณ, พฤษภาคม 

2548. 
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รูปแบบการฟอนภูไทในพิธกีรรมบูชาเจาปูมเหสักขยุคดั้งเดิม เขียนเปนแผนภูมิ ไดดังนี ้
 

 
  

แผนภูมิที่ 1 แสดงรูปแบบการฟอนภูไทในพิธีกรรมยุคดั้งเดิม 
 
       จากแผนภมูิขางตนจะเหน็ไดวารูปแบบการฟอนในยคุดั้งเดิมนี ้ ผูฟอนจะฟอน
ในรูปแบบลักษณะแบบแถววงกลมซึ่งจะวนทางดานขวาตามเข็มนาฬกิา จะมีเพียงผูฟอนหนา
ขบวนที่มีการระบุตําแหนงการฟอนที่ชัดเจน คือดานหนาขบวนฟอน ผูฟอนอืน่ ๆ จะอยูในตําแหนง
ใดก็ได สวนนกัดนตรีจะเลนดนตรีตามหลังผูฟอนโดยมีกลองเปนเครื่องดนตรีที่ใหจังหวะหลกัใน
การฟอนนอกจากนั้นยังมีแคนและพงัฮาดเปนเครื่องประกอบจังหวะเสริม 
 

ข. ยุคฟนฟู (พ.ศ. 2498 - พ.ศ. 2520) 
 

     การฟอนในยุคฟนฟู ถือไดวาเปนยุคทีม่ีพัฒนาการดานตาง ๆ มากยิ่งขึ้น ไมวา 
จะเปนเรื่องทาฟอน รูปแบบการฟอน และองคประกอบในการฟอน 

 
              ภายหลังจากป พ.ศ. 2469 - พ.ศ. 2496 ฟอนในพธิกีรรมบูชาเจาปูมเหสักข ได

หายไปจากชมุชนชาวภูไทวาริชภูมิเปนระยะเวลาเกือบ 27 ป เนื่องจากเปนชวงระยะเวลาทีช่าวภู
ไทหมูบานวารชิภูมิยังประสบปญหาเรื่องการเมืองการปกครอง กลาวคือ ชาวเมอืงวาริชภูมิไดยืน
คําขอรองตอ มหาเสวกโทพระยาชลภักดี อุปราชภาคอีสานและสมหุเทศาภิบาลมณฑลอุดรขอยก
ตําบลวาริชภูมิเปนกิง่อําเภอวาริชภูมิ ชาวภูไทวาริชภูมไิดตอสูและมุงมั่นพยายามขอเปนกิง่อําเภอ
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วาริชภูมิเพื่อยกฐานะบานเมอืงของตนเองเพื่อมิใหตกอยูในฐานะผูอยูอาศัย เมื่อคร้ังที่อพยพมา
จนกระทั่งป พ.ศ. 2496 ทางราชการจงึใหยกฐานะตาํบลวาริชภูมิเปนกิ่งอําเภอวารชิภูมิ 6  

 
     นับจากที่ไดยกฐานะจากตําบลวาริชภูมิข้ึนเปนกิ่งอาํเภอวาริชภูมิแลวนัน้ ในป  

พ.ศ. 2498 อาจารยอรพนิธ วงศอนันต อาย ุ 80 ป ทายาทชัน้เหลนของเจาเมืองวาริชภูมิ ซึ่งใน
ขณะนั้นดํารงตําแหนงอาจารยทําการสอนอยูโรงเรียนราษฎรในอําเภอวาริชภูมิ โดยไดคิดที่จะ
ฟนฟูศิลปะการฟอนภูไทวารชิภูมิข้ึนโดยไดหารือกับเพื่อน และชาวภูไทวาริชภูมิไดลงความเหน็วา
ใหอาจารยอรพินธ วงศอนนัต ซึ่งเคยไดฝกการฟอนและเปนผูฟอนภูไทในอดีตมาใหคําปรึกษาใน
การฟนฟูศิลปะการฟอนดังกลาว ซึง่ใชระยะเวลาเกือบ 2  ป ในการฟนฟูการฟอนภูไทวาริชภูมิ 

 
     ในการฟนฟูศิลปะการฟอนนี้ ยังคงยึดรูปแบบการฟอนไวซึง่แบบแผนเดิม  

กลาวคือ เปนศิลปะการฟอนที่ใชผูหญิงเปนผูฟอน ซึง่มีอายุระหวาง 20 – 30 ป โดยจะฟอนใน
ลักษณะวงกลม และฟนฟทูาฟอนดั้งเดิมทั้ง 4 ทา คือ ทาเดนิ ทาดอกบัวตูมบัวบาน ทาลอยน้าํ 
และทายอขาเดียว โดยลักษณะการฟอนจะฟอนทาทัง้ 4 ซ้ําไปมาจนครบทุกทา จากนั้นก็เร่ิมฟอน
ใหมไปเร่ือย ๆ ไปจนจบ ทั้งนี้ยึดแบบอยางการฟอนและ การเปลี่ยนทาฟอนจากทาหนึง่ไปทาหนึ่ง
นั้นโดยจะเปลีย่นทาฟอนตามผูฟอนนํา ซึ่งถือเปนจุดเริ่มตนของการปรับรูปแบบการการฟอนเพือ่
ความชัดเจนมากยิง่ขึ้น “7 เมือ่ประมาณ ป พ.ศ. 2501-2510 อาจารยอรพินธ วงศอนันต ไดแตง
เนื้อรองประกอบการฟอนภูไทขึ้น เนื้อรองที่แตงขึน้นัน้มีเนื้อหาเกีย่วกับการมารวมกันของกลุมชน
ชาวภูไท เพือ่มาสักการบชูาเจาปูมเหสกัข ซึ่งเปนสิง่ศักดิ์สิทธิคูบานคูเมืองของชาวภูไทหมูบาน 
วาริชภูมิมาโดยตลอดซึ่งเนื้อรองประกอบฟอนภูไทวาริชภูมิ มีรายละเอยีดดังนี ้
 

เนื้อรองฟอนภูไทวาริชภมู ิ
 

    ผูแตงอาจารยอรพินธ วงศอนันต 
 
   มาเดอเฮามา    ภูไทเฮามาซุมซอง 
            มาโฮมอายโฮมนอง     โฮมภูไทของเฮา  

                                                  
6 มัธยมวาริชภูมิ, โรงเรียน.  ประวัติภูกะปอง. สกลนคร : กลุมสาระสังคมศึกษา ศาสนา 

และวัฒนธรรม โรงเรียนมธัยมวาริชภูมิ,  2520. (อัดสําเนา) 
7 สัมภาษณแสงจันทร ศรีสําราญ, 19 พฤษภาคม 2547. 



 81

                            ขอยอยูเทิง่เขา                                 ขอยยังเอาเจอมาซอย 
           พวกขอยขออํานวย                                          อวยซัยเฮอละเนอ 
                             เทิ่งเขาแสนไกล                             ทางไปกะแฮงยาก 
           ไทขอยมิไดลําบาก                                           มาฟอนรําเฮอเจาเบิ่ง 
                             ขออํานาจมเหสกัข                         จงปกปกฮักษา 
            เฮอภูไททัว่หนา                                              ใหวัฒนาฮุงเฮอืงตอไป 
                              เวลาก็โจน                                     ไทขอยละดวนเมอ 
            เหออายนองเลิศเลอ                                          สูผูสูคน 
                             ขอยละไดเมอละเนอ                       ขอยละไดเมอละเนอ” 8

 
       จากเนื้อรองขางตนจะเหน็ไดวาเนื้อรองที่ใชจะเปนสําเนียงภาษาภูไท โดยทั้งนี้
เนื่องมาจากภาษาภูไทเปนภาษาหลักที่ใชส่ือสารในชุมชน จากการสัมภาษณอาจารยอรพินธ วงศ
อนันต ผูแตงเนื้อรองเพลงภไูทวาริชภูมิ กลาววาสาเหตขุองการแตงเนื้อรองขึ้นนั้น  เนื่องมาจากเพื่อ
ตองการใหชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิไดตระหนักและใหความสาํคัญกบัพิธีบูชากรรมเจาปูมเหสักข 
ตลอดจนการฟอนภูไทที่เปนสวนสําคัญอยางหนึ่งในพธิกีรรม  ซึ่งไดเคยสูญหายจากชมุชนภูไท
หมูบานวาริชภูมิชวงระยะเวลาหนึง่ อีกทัง้มีความตองการมกีารอนุรักษและสืบทอดพิธกีรรมบูชา
เจาปูมเหสักข และการฟอนภูไทซึ่งเปนเอกลักษณสําคญัของชาวภูไทวาริชภูมิ  รวมทัง้ภาษาภูไทที ่
ใชส่ือสารกันในชุมชนใหคงอยูอีกดวย 
 
       นับจากทีม่กีารแตงเนื้อรองประกอบการฟอนภไูทหมูบานวาริชภูมข้ึินแลวนัน้ 
อาจารยอรพนิธ วงศอนนัต ไดคิดประดิษฐทาฟอนขึ้น โดยทาฟอนที่ประดิษฐข้ึนนั้นเปนทาฟอน
แบบตีบทหรือฟอนตามบทรอง ซึ่งทาฟอนจะส่ือความหมายของเนื้อรอง การฟอนภูไทในยุคฟนฟูนี้ 
จะเปนการฟอนในลักษณะทีผ่สมผสานของดั้งเดิมและการคิดประดิษฐข้ึนใหมประกอบกัน 
 
        ในป พ.ศ. 2514 ไดมีการเพิ่มทาฟอน 2 ทา คือ ทาสอดสรอยมามาลา  และ
ทายงูฟอนหาง ซึง่เปนทารําวงมาตรฐานกรมศิลปากร จากการสัมภาษณ อาจารยอรพินธ วงศ
อนันต ในการที่คิดเพิ่มทาฟอนนัน้ ไดกลาววา ในชวงประมาณ ป พ.ศ. 2514 อาจารยอรพินธ วงศ
อนันต ไดศึกษาและฝกหัดนาฏศิลปไทยเปนครั้งแรก กับอาจารยพนอ กาํเนิดกาญจน ทีจ่ังหวดั

                                                  
8 สัมภาษณสุรีพร อินทรประสิทธิ,์ 21 พฤษภาคม 2547.  
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อุดรธาน ี ในการเรียนครัง้นั้นไดศึกษาเกีย่วกับรําวงมาตรฐานใชระยะเวลาในการเรียน 45 วนั 
หลังจากการเรยีนนาฏศิลปกบัอาจารยพนอ กาํเนิดกาญจนแลว อาจารยอรพนิธ วงศอนนัต ก็ได
นํารําวงมาตรฐานมาฝกหัดใหอาจารยในโรงเรียน เชน อาจารยเพ็ญแข (ไมทราบนามสกลุ)  
อาจารยแสงจนัทน ศรีสําราญ  เปนตน และไดนําทารําวงมาตรฐาน คือ ทาสอดสรอยมาลา และทา
ยูงฟอนหางมาเพิ่มเติมใสในฟอนภูไท สาเหตทุี่มีการเพิ่มทาฟอนนั้นสืบเนื่องมาจาก เพื่อใชเปนทา
เชื่อมระหวางการแปรแถวจากแถวหนึ่งไปสูอีกแถวหนึง่ 9

 

 
 

ภาพที ่16 ฟอนภูไทวาริชภูมิยุคฟนฟ ู
 

คําอธิบายภาพ : ลักษณะการฟอนในทาสอดสรอยมาลาที่เปนทาเชื่อมในการแปรแถว 
และการปรับเปลี่ยนรูปแบบการฟอนจากวงกลมมาเปนการจัดขบวนแถว โดยผูฟอน 3 คนแถวแรก
เปนผูฟอนนําในขบวน ในงานบูชาเจาปูมเหสักข ป พ.ศ. 2514 

 
ที่มา : สําเนาภาพจากอาจารยอรพินธ วงศอนันต  

 
 ในสวนหลกัการเลือกทาฟอนทัง้สองทา 2  ทานั้น คือทาสอดสรอยมาลา และทายูงฟอน
หาง มาเปนทาเชื่อมในการแปรแถว ผูวิจยัไดศึกษาจากการสัมภาษณ อาจารยอรพินธ วงศอนนัต 
ซึ่งเปนผูฟอนภูไทเกาแก   เกี่ยวกับหลกัการในการเลือกทาฟอน ดังตารางแสดงรายละเอียดตอไปนี้ 

                                                  
9 สัมภาษณ อรพินธ วงศอนนัต อายุ 80 ป, 21 พฤษภาคม 2548.  
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ทาฟอน หลักการเลือกทาฟอน การปฏิบัติทาฟอน 
 

ทาสอดสรอย
มาลาและ 

ทายงูฟอนหาง 

 
-  เปนทาฟอนที่ไมมีความซบัซอนมากนกั  
เนื่องจากคาํนงึถึงความสามารถของผูฟอน
เปนสําคัญ 
-  ผูฟอนสามารถฟอนไดทกุคน 
-  เปนทาฟอนที่สามารถเดนิแปรแถวจาก  
จุดหนึง่ไปสูอีกจุดหนึ่งได 
-  เปนทาฟอนที่สามารถเขากับจังหวะ 
ดนตรี 

 
-  ใหผูฟอนนํา คืออาจารยอรพินธ วงศอนนัต 
สาธิตทาฟอนใหผูฟอนคนอืน่ ๆ ไดดูเปน
แบบอยาง 
-  ใหผูฟอนทุกคนลองปฏิบัติทาฟอน โดย
ยังคงใหมีผูนําฟอนดานหนาอยู 
- ใหผูฟอนทุกคนลองปฏิบัติทาฟอน พรอมกับ
การแปรแถว 
 

 
ตารางที่ 1 แสดงรายละเอยีดหลักการเลือกทาฟอน 

 
       นอกจากการแตงเนื้อรองประกอบการฟอนแลว ในการฟอนยุคฟนฟนูี้ ยงัไดมี
การปรับเปลี่ยนรูปแบบการฟอน จากเดิมที่ฟอนในลกัษณะเปนวงกลมมาเปนการฟอนจัดขบวน
แถว  จากการสัมภาษณอาจารยอรพินธ วงศอนนัต ผูฟอนเกาแกของชาวภูไทวาริชภูมิเกี่ยวกับการ
ปรับรูปแบบขบวนแถว กลาววา ผูฟอนในสมัยกอนมีจาํนวนมากประมาณ 200 คนตอการฟอน
หนึง่ครั้ง ซึ่งแตเดิมจะฟอนในลักษณะแถวแบบวงกลมไมมีการกาํหนดตําแหนงของผูฟอน เมือ่ผู
ฟอนมมีากขึน้จึงมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบมาจัดเปนขบวนแถวในแบบลักษณะแถวตอน 3 แถว 
และมีการกาํหนดจุดหรือตําแหนงของผูฟอนแตละคน แตยังคงมีผูฟอนนาํอยูดานหนาแถวเพื่อเปน 
ตนแบบใหผูฟอนมีความพรอมเพรียงกนัมากขึ้นและเพื่อที่จะไดมองเหน็ผูฟอนไดทั้งหมด 10

 

                                                  
10 สัมภาษณ อรพินธ วงศอนนัต อายุ 80 ป, 21 พฤษภาคม 2548. 
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แผนภูมิที่ 2 แสดงพัฒนาการของรูปแบบการฟอนภูไทวาริชภูมิในพิธีกรรม 
 

   จากแผนภูมแิสดงพัฒนาการขางตน จะเหน็ไดวามกีารปรับเปลี่ยนรูปแบบการ 
ฟอนจากลักษณะวงกลมมาเปนแบบขบวนแถว แตยังคงใชผูฟอนนาํหนาขบวน และยังคงใชเครื่อง
ดนตรีทั้ง 3 ชนิดเชนเดมิโดยใหกลองเปนเครื่องดนตรีหลัก และอยูใกลผูฟอนเนื่องมาจากการฟอน
ภูไทนั้นผูฟอนจะใชเสียงกลองเส็งหรือกลองแตเปนตัวกาํหนดในการเปลี่ยนทาฟอน จากทาฟอน
หนึง่ไปสูอีกทาฟอนหนึ่ง สวนแคนและพงัฮาดจะใชเปนจังหวะเสริมในการฟอน  
 

     ป พ.ศ. 2519-2520 ไดมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบของขบวนแถว จากขบวนแถว 
ตอนแบบคี่ สามแถว มาเปนการจัดขบวนแถวตอนแบบคู 4 แถว คือเพิ่มจาํนวนแถวจาก 3 แถวมา
เปน 4 แถว แตยังคงเปนลักษณะแถวตอนและยังคงผูฟอนนาํหนาขบวนฟอนเชนเดมิ นอกจากนีย้งั
ไดมีการเพิ่มเติมการแปรแถว คือ จะเปนแถวแบบการเดินถลกหางงู∗∗∗∗ โดยใหแถวที่อยูรอบนอก
ทั้งสองดานเดินวนกลับไปตอดานหลงัผูฟอนคนสุดทายจากนั้นจงึกลบัมาอยูในตําแหนงเดิมของ

                                                  
∗∗∗∗ การเดนิถลกหางง ูเปนชื่อเรียกเฉพาะการแปรแถวแบบวนกลับในการฟอนภูไทวาริช

ภูมิ  ซึ่งการแปรแถวแบบวนกลับนี้จะมีทัง้วนกลบัทางดานซายและขวา  หลงัจากนัน้แลวมากลับ
อยูในตําแหนงเดิมของผูฟอน  
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ตนเอง  สวนผูฟอนแถวตอนดานในทั้งสองแถวจะวนแถวกลับดานในและเดินคูขนานของแถวไป
เร่ือย ๆแลวจึงกลับมาอยูในตําแหนงเดิมของตนเองเชนเดิม การแปรแถวในลกัษณะถลกหางงนูี้ จะ
ทําพรอมกนัทัง้ 4 แถว  

 

 
 

วงกลมสีดํา หมายถงึ ผูฟอนนําในขบวนฟอน 
 

                                            วงกลมสีขาว หมายถึง ผูฟอนในขบวน 
 

แผนภูมิที่ 3 แสดงพัฒนาการรูปแบบการฟอนภูไทวาริชภูมิ 
 

 
 

แผนภูมิที่ 4 แสดงพัฒนาการรูปแบบการฟอนภูไทวาริชภูมิ ในลักษณะแถวถลกหางง ู
 

     จากแผนภมูิแสดงพัฒนาการขางตนนัน้ จะเห็นไดวามกีารปรับเปลี่ยนรูปแบบ 
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ขบวนแถวจากลักษณะแถวตอนแบบคี่มาเปนลักษณะแถวตอนแบบคูและมีการแปรแถวแบบถลก
หางงูเพิ่มเติมแตยังคงใชผูฟอนนาํหนาขบวนและเครื่องดนตรีแบบดั้งเดิมอยู  

 
ค. ยุคปจจุบนั (พ.ศ. 2521 – ปจจุบัน พ.ศ. 2547) 

 
     สืบเนื่องมาจากฟอนภูไทในพิธีกรรมยคุปจจุบันมีการปรับเปลี่ยนรปูแบบการ 

ฟอน ทาฟอน และองคประกอบตาง ๆ ซึง่การปรับเปลีย่นเหลานี้มีสาเหตุมาจากมีการหยิบยืมและ
ถายเททางดานวัฒนธรรมดานตาง ๆ มากขึ้น ผูฟอน  ผูควบคุมการฟอน มีโอกาสไปพบเหน็การ
ฟอนหรือศิลปะของกลุมชนไมวาจะเปนดานความเชื่อ วถิีชีวิตความเปนอยู  ภาษา  รวมถงึศิลปะ
การฟอนของกลุมชนนั้น ๆ ดวย จงึทําใหการฟอนในยุคนี้ถูกปรับปรุง และประยุกตมากขึ้น 
 
       จากการศกึษาจากการสมัภาษณ การออกภาคสนามและสังเกตการณฟอนภู
ไทในยุคปจจุบัน ผูวิจยัพบวามกีารลดขอจํากัดบางอยางและเปดกวางในดานการฟอนมากขึ้น ไม
วาจะเปนในสวนของจาํนวนผูฟอน กลาวคือ การฟอนในยุคเกามีจาํนวนของผูฟอน ประมาณ 200 
คน ตอการฟอนหนึ่งครั้ง แตในปจจุบันผูฟอนมีจํานวนอยูระหวาง 40-50 คน ตอฟอนหนึ่งครั้ง ทัง้นี้
เนื่องมาจากสภาพสังคมเปลี่ยนแปลงไป ผูหญงิมีบทบาทและหนาที่รับผิดชอบในการทํามาหากิน
รวมถึงดูแลครอบครัวมากขึน้ การรวมกลุมของผูฟอนคอนขางยากจงึทาํใหบทบาทในฐานะผูฟอน
ลดจํานวนลงอยางเหน็ไดชัด นอกจากนี้แลวผูฟอนเกาแกในอดีตหยุดการฟอนภูไท เนื่องจากสภาพ
รางกายไมเอื้ออํานวยตอการฟอน และอีกสวนหนึ่งเสยีชีวิตซึ่งเปนสาเหตุสําคัญทีท่ําใหจํานวนผู
ฟอนลดลงสวนผูฟอนเกาแกที่ยงัคงมชีีวติอยูก็จะทาํหนาที่ในการฝกซอมและใหคําแนะนาํ รวมถึง
สาธิตทาฟอนตนแบบใหแกผูฟอนรุนหลงัไดปฏิบัติตามอยางถูกตอง 15   
  
       ฟอนภูไทในยุคนี ้ นอกจากองคประกอบในหลาย ๆ ดานแลว ยงัมีการปรับ
รูปแบบการนาํเสนอ กลาวคือ เดิมทีมีการกําหนดรูปแบบแถวจะตองเปนแถวตอน 4 แถวในการ
ฟอนแตในยุคปจจุบันการปรับเปลี่ยนจาํนวนแถวโดยในการฟอนภูไทในพิธกีรรมยุคนี้จะใชแถว
ตอน 2 แถว ทัง้นีท้ัง้นัน้จะขึ้นอยูกับจํานวนของผูฟอนและสถานทีท่ี่ใชในการฟอน หากผูฟอนมี
จํานวนมากก็เพิ่มจํานวนแถวใหมากขึ้น และสถานที่ในการฟอนมพีื้นที่คับแคบก็ปรับเปลี่ยนแถวได
ตามสภาพของพืน้ที่ในการฟอน เปนตน   

                                                  
15 สัมภาษณแสงจันทน ศรีสําราญ ผูควบคุมการฟอน, 30 พฤษภาคม 2547.  
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       รูปแบการนําเสนอทีม่ีการปรับเปลี่ยนมรีายละเอียด ดังนี ้ ผูฟอนยนืประจําจุด
ที่จะฟอน เมื่อดนตรีเร่ิมบรรเลง จงึจะเริ่มฟอน โดยผูฟอนนําเดนิฟอนในรูปแบบแถวถลกหางงู สวน
ผูฟอนอืน่ ๆก็เดินฟอนตามผูฟอนนําจนครบ จากนั้นใหผูฟอนแถวที่ 1 และ 2 เดินฟอนมา
เปลี่ยนเปนแถวหนากระดานเรียงหนึง่ สวนผูฟอนแถวที ่3 เปนตนไปเมื่อเหน็ผูฟอนแถวที่ 1 และ 2 
เปนแถวหนากระดานแลว ก็เดินฟอนออกไปจากลานฟอน  จากนัน้ใหผูฟอนในแถวที่ 1 และ 2  จะ
เดินฟอนไปเรื่อย ๆ จนถงึจุดที่กาํหนด คือ ดานหนาลานฟอนและจบการฟอนดวยการกราบ
ดานหนาศาลเจาปูมเหสักข (ลานฟอน) จากนัน้จงึเดินเรียงแถวออกไปจากลานฟอนเปนการสิน้สดุ
การนาํเสนอ 16

 

 
 

วงกลมสีดํา หมายถงึ ผูฟอนนําในบวนฟอน 
 

                                            วงกลมสีขาว หมายถึง ผูฟอนในขบวน 
 

แผนภูมิที่ 5 แสดงลักษณะการนําเสนอ และทิศทางการฟอนภูไทในพิธกีรรมยุคปจจบัุน 
  
       ในสวนของเครื่องดนตรีในยุคนีจ้ะใชเครื่องดนตรี คือ กลองเส็ง พณิ และฉิ่ง 
เปนเครื่องดนตรีหลัก และใชเครื่องขยายเสียงเพิ่มความดังของเครื่องดนตรี          

                                                  
16 สัมภาษณ แสงจันทน ศรีสําราญ, 30 พฤษภาคม 2547. 
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ภาพที ่17 การจัดรูปแบบขบวนฟอนภูไทในพิธกีรรมยุคปจจุบัน 1 
 

 คําอธิบายภาพ : รูปแบบการฟอนจะแบงเปนแถวตอน 2 แถว มีการกําหนดทางเขา – ออก
ในการแสดงอยางชัดเจน ซึ่งโดยสวนใหญการแสดงจะใชทางเขา – ออกทางเดียวกนั 

 
ที่มา : ผูวิจัย 6 เมษายน 2547 

 

 
 

ภาพที ่ 18 การจัดรูปแบบขบวนฟอนภูไทในพิธกีรรมยุคปจจุบัน 2 
 

 คําอธิบายภาพ : ผูฟอนจะเริ่มฟอนเขาสูลานฟอนในลักษณะแถวตอน 2 แถว เมื่อถงึจุดที่
กําหนด คือ หนาพานบายศรีผูฟอนจงึจะฟอนทาตอไปโดยมีกลองเส็งเปนเครื่องดนตรีหลัก ตีให
สัญญาณในการฟอนทาตอไป 
 

ที่มา : ผูวิจัย 6 เมษายน 2547 
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ภาพที ่19 แสดงรูปแบบแถวถลกหางงูในขบวนฟอนภูไทวาริชภูมิยุคปจจุบัน 
 

 คําอธิบายภาพ : การแปรแถวแบบถลกหางงู 2 แถว ผูฟอนจะหมนุออกดานนอกของแตละ
แถว แลวจงึวนกลับมาในตําแหนงเดิมของตนเอง เปนแถวตอนเชนเดมิ 
 

ที่มา : ผูวิจัย 6 เมษายน 2547 
 

 
 

ภาพที ่20 แสดงรูปแบบแถวหนากระดานในการฟอนภูไทวาริชภูมิยุคปจจุบัน 
 

 คําอธิบายภาพ : การแปรแถวแบบหนากระดานจะเปนการแปรแถวชวงสุดทายในการ
ฟอน หลงัจากที่ผูฟอนแปรแถวแบบถลกหางง ู 2 แถว แลวจึงใหผูฟอนคูที ่ 1 และ 2 แปรแถวเปน
หนากระดาน แลวกราบไปยงัศาลเจาปูมเหสักขเปนการเสร็จส้ินการฟอน  
 

ที่มา : ผูวิจัย 6 เมษายน 2547 
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3.1.3  บทบาทการฟอนภไูทในพธิีกรรมตอชุมชนหมูบานวาริชภมูิ 

 
ฟอนภูไทในพธิีกรรมบูชาเจาปูมเหสักขเปนศิลปะการฟอนเกาแกของชาวภูไท 

หมูบานวาริชภูมิ ซึ่งมีบทบาทสัมพันธกับวิถีชวีิตความเปนอยู และชุมชนชาวภูไทมายาวนาน 
สังคมชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิถึงแมจะเปนสังคมของชนกลุมนอย แตในทางกลับกันกม็ี
พัฒนาการทางสังคมที่ไมดอยไปกวาสงัคมเมืองโดยทั่วไป  เมื่อสังคมมีการปรับเปลีย่นและพัฒนา  
ศิลปะการฟอนจึงตองทาํหนาที่ควบคูไปกับการพัฒนาของสังคมไปดวย  
 

ผูวิจัยไดจําแนกบทบาทการฟอนภูไทในพธิีกรรมออกเปน 2 หวัขอ คือ บทบาทการฟอน
เพื่อสืบสานพธิีกรรม และบทบาทการฟอนเพื่อสงเสริมดานการบริการความบันเทงิในชุมชน โดยใช
สาเหตุและโอกาสทีฟ่อนในการแบงบทบาทดังกลาว ดงัรายละเอียดตอไปนี้ 
 

3.1.3.1 บทบาทการฟอนเพื่อสืบสานประเพณ ี
 

         ฟอนภูไทในพธิีกรรมเปนการฟอนทีเ่กี่ยวเนื่อง และมีความสัมพนัธกับ 
วิถีชีวิตของชาวภูไทวาริชภูมมิายาวนาน ซึ่งมีจุดมุงหมายหลกัในการฟอน คือ ฟอนเพื่อบูชาเจาปู
มเหสักข เพือ่ใหเกิดความเปนสวัสดิมงคลแกตนเองและชุมชนชาวภูไท ซึง่เปนประเพณทีี่ยึดถือ
ปฏิบัติกันสืบทอดมา 17  การฟอนภูไทในพธิีกรรมเปนการฟอนทีเ่กี่ยวของกับความเชือ่ในเรื่องเจาปู
มเหสักข ผูเปรียบเสมือนเทพคูบานคูเมืองของชาวภูไทวาริชภูมิ การฟอนจงึปรากฏรูปแบบขึ้นตาม
จุดประสงคดังกลาว 
 
                              การฟอนภูไทในพิธีกรรมในสมัยกอนมีจุดประสงคเพียงเพื่อบูชา แตใน
ขณะเดียวกนัการฟอนยงัถอืเปนสิ่งที่สรางความบันเทงิได ซึ่งยอมควบคูกับงานที่ปรากฏขึ้นจน
กลายเปนสวนหนึง่ของประเพณี และเมื่อกาลเวลาผานไปศิลปะการฟอนดังกลาวจงึกลายเปน
ระเบียบแบบแผนที่ควบคูกับประเพณี อันเปนขอบงชีท้ี่แสดงใหเหน็ถึงสัญลักษณของงานปะเพณี
บูชาเจาปูมเหสักขหรือที่เรียกอีกอยางหนึง่วา  ประเพณภูีไทรําลึกของชาวภูไทหมูบานวาริชภูม ิ
 

                                                  
17 สัมภาษณอรนุช  บุญรักษา, นกัวิชาการศึกษาอาํเภอวาริชภูมิ, 6 กุมภาพนัธ 2547. 



 91

 
 

ภาพที ่21 การซอมฟอนภูไทวาริชภูมิเพื่อรวมงานพิธกีรรมบูชาเจาปูมเหสักข 
 
 คําอธิบายภาพ : ผูฟอนจะซอมฟอนภูไทกอนถงึวนังานเพื่อเตรยีมความพรอมอยูเปน
ประจํา โดยจะใชสถานทีท่ี่ใชซอมจะเปนบริเวณลานหนาศาลเจาปูมเหสักข ซึง่จะใชเปนสถานทีจ่ัด
งานดวยเชนกนั 
 

ที่มา : ผูวิจัย 3 เมษายน 2547 
 

 
 

ภาพที ่22 การฟอนภูไทวาริชภูมิในพิธกีรรมบูชาเจาปูมเหสักข 1 
 
 คําอธิบายภาพ :  ผูฟอนภูไทในพิธกีรรมซึ่งฟอนเปนประจําทกุป เปนการฟอนทีช่าวภูไท
หมูบานวาริชภูมิอนุรักษ สืบสานมาโดยตลอด และยังคงยึดรูปแบบการฟอนในพิธกีรรมเชนเดิม 
  

ที่มา : ผูวิจัย 6 เมษายน 2547 



 92

 
 

ภาพที ่23 การฟอนภูไทในพธิีกรรมบูชาเจาปูมเหสักข 2 
 
 คําอธิบายภาพ : ผูฟอนภูไทแสดงการฟอนภูไท ซึ่งเปนการฟอนที่ชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิ
อนุรักษและสบืสานมาโดยตลอด  

 
ที่มา : ผูวิจัย 6 เมษายน 2547 

 

 
 

ภาพที ่24 การฟอนภูไทวาริชภูมิในพิธกีรรมบูชาเจาปูมเหสักข 3 
 

 คําอธิบายภาพ : หลังจากแสดงการฟอนเสร็จส้ินผูฟอนทกุคนจะกมกราบไปที่ดานหนา
ศาลเจาปูมเหสักข เพื่อเปนการสักการะ 
 

ที่มา : ผูวิจัย 6 เมษายน 2547 
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ภาพที ่25 บรรยากาศในงานประเพณีภูไทรําลึก 1  
 

 คําอธิบายภาพ : ชาวภูไทหมูบานวารชิภูมิ จะมารวมกันที่บริเวณดานหนาศาลเจาปู
มเหสักขเพื่อเขารวมในงานประเพณีของชุมชน  
 

ที่มา : ผูวิจัย 6 เมษายน 2547 
 

 
 

ภาพที ่26 บรรยากาศในงานประเพณีภูไทรําลึก 2 
 

 คําอธิบายภาพ : ชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิ เดินทางเพื่อรวมงานประเพณีภูไทรําลกึ และ
เพื่อมาสักการะจาปูมเหสักขเทพคูบานคูเมอืงชาวภูไทหมูบานวาริชภูม ิ
 

ที่มา : ผูวิจัย 6 เมษายน 2547 
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3.1.3.2  บทบาทการฟอนเพื่อสงเสริมการบรกิารความบันเทิงตอชุมชน 
 

           บทบาทการฟอนเพื่อสงเสริมดานการบริการความบันเทิงตอชมุชน 
ปรากฏขึ้นในชวงที่สังคมเกิดการพัฒนามากขึ้น โดยการฟอนนอกเหนือจากในพิธบูีชาเจาปู
มเหสักขแลว การฟอนภูไทยังฟอนเพื่อเปนการตอบสนองตอชุมชน  ซึ่งมีนโยบายการสงเสริมและ
เผยแพรวัฒนธรรมประจํากลุมชนสูสาธารณชนมากขึ้น  รวมถึงการประชาสัมพนัธทองถิน่เขามามี
สวนเกี่ยวของ จึงสงผลทําใหการฟอนภูไทมีปรากฏในงานเฉพาะกิจตาง ๆ ที่เกี่ยวของกับชุมชน
มากขึ้น 
 
                 การฟอนภูไทหมูบานวาริชภูมิ นอกจากไปจากบทบาทการฟอนภูไทวาริช
ภูมิยังมีสวนรวมในงานบริการสังคม ตาง ๆ อาท ิ เขารวมในพิธีเปดงานรวมน้ําใจสกลนคร หรือ
เรียกอีกอยางหนึง่วางานกาชาด  ไดเขารวมงาน “ของดีเมืองอีสาน” ณ ถนนสีลม กรุงเทพมหานคร 
รวมพิธีเปดงานมหกรรมวิชาการ เขตพืน้ทีก่ารศึกษาสกลนครเขตที่ 2 ณ โรงเรียนพรรณาวุฒาจารย  
อําเภอพรรณานิคม จงัหวัดสกลนคร เปนตน 
 

 
 

ภาพที ่27 การฟอนภูไทวาริชภูมิในพิธีเปดมหกรรมวชิาการ 
 
 คําอธิบายภาพ : บทบาทการฟอนในอีกรูปแบบหนึง่ ในการฟอนเพื่อสงเสริมดานการ
บริการความบนัเทงิตอชุมชนและเผยแพรวฒันธรรมประจํากลุมชนสูสาธารณชนมากขึ้น 
 

ที่มา : ผูวิจัย 6 เมษายน 2547 
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ภาพที ่28 การฟอนภูไทวาริชภูมิในพิธีเปดมหกรรมวชิาการ 2 
 
 คําอธิบายภาพ : บทบาทการฟอนในอีกรูปแบบหนึง่ ในการฟอนเพื่อสงเสริมดานการ
บริการความบนัเทงิตอชุมชนและเผยแพรวฒันธรรมประจํากลุมชนสูสาธารณชนมากขึ้น 
 

ที่มา : ผูวิจัย 6 เมษายน 2547 
 

 

 
 

ภาพที ่29 การฟอนภูไทในพธิีเปดมหกรรมวิชาการ 3 
 
 คําอธิบายภาพ : บทบาทการฟอนในอีกรูปแบบหนึง่ ในการฟอนเพื่อสงเสริมดานการ
บริการความบนัเทงิตอชุมชนและเผยแพรวฒันธรรมประจํากลุมชนสูสาธารณชนมากขึ้น 
 

ที่มา : ผูวิจัย 9 เมษายน 2547 
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3.1.3.3 วิเคราะหปจจยัทีท่ําใหเกิดการฟอน พัฒนาการของฟอนภูไทในพิธกีรรม 
 

ฟอนภูไทวาริชภูมิในพิธกีรรม เปนศิลปะการฟอนเพื่อประกอบพิธกีรรมและสราง 
ความศรัทธา ความเชื่อ และความบนัเทิงรวม ทัง้การแสดงออกถึงความรื่นเรงิในบญุประเพณีของ
ชนเผา หรืออีกกลาวอีกนยัหนึ่งก็คือ เปนมหรสพอยางหนึง่ในงานประเพณีของยุคสมัยทีย่ังไมมี
พัฒนาการและเครื่องบันเทิงใจตาง ๆ ข้ึนมาเอง โดยการลุกขึ้นมาฟอนในทาทางตาง ๆ โดยมีแบบ 
แผนคอนขางอิสระในแบบของตนเอง   
 

มณี พยอมยงค ไดกลาวถงึพืน้ฐานความเชื่อของมนุษย  ไววา “ความเชื่อเปน 
พื้นฐานทาํใหเกิดการกระทําตาง ๆ ทัง้ดานดีและดานราย คนโบราณจึงไดสรางศรัทธาใหเกิดแก
ลูกหลาน เชน ความเชื่อเร่ืองภูตผีวามีอิทธฤิทธิ ์ ที่จะบนัดาลความสุขสวัสดี มาให และหากทาํใหผี
โกรธก็จะนาํความทุกขอยากลําบากมาให เมื่อมีการพดูและการนาํไหวกราบ เชน สรางสักการะ
บอย ๆ เขากจ็ะปลูกความเชื่อใหลึกลงไปในสํานึกของแตละคน  ไมสามารถถอดถอนไดเมื่อความ
เชื่อมีเต็มที่แลวจะทําสิง่ที่คนตองการมากขึ้นกวาเดิม ความเชื่อจึงนับเปนพืน้ฐานแหงการนับถือส่ิง 
ศักดิ์สิทธิ์ และแยกออกเปนขอ ๆ ดังนี ้
 

1. ความเชื่อทําใหเกิดความมัน่ใจ 
2. ความเชื่อทําใหเกิดพลัง 
3. ความเชื่อทําใหเกิดการสรางสรรค 
4. ความเชื่อทําใหเกิดความสามัคคี 
5. ความเชื่อทําใหเกิดรูปธรรม 
6. ความเชื่อเปนพื้นฐานใหเกิดปญญา 
7. ความเชื่อทําใหการศาสนาไดอยางมัน่คง 
8. ความเชื่อทําใหเกิดฤทธิท์างใจ” 18 

 
     จากขอมูลขางตน จะเหน็ไดวาซึง่ความเชื่อถือเปนพืน้ฐานสําคัญ   ของการ 

                                                  
18 มณี พยอมยงค. ความเชื่อของคนไทย วัฒนธรรมพืน้บาน. กรุงเทพฯ: สํานักพิมพ

จุฬาลงกรณมหาวิยาลยั. 2536, อางถึงใน พีรพงศ เสนไสย. สายธารแหงฟอนอีสาน.  ขอนแกน: 
พิมพที่โรงพิมพคลังนานาวทิยา, 2547. หนา 7. 



 97

เกิดพิธกีรรมของการนับถือส่ิงศักดิ์สิทธิ์และประเพณ ี ดังนั้นผูวจิัยจึงตั้งขอสันนิษฐานไดวาเหตุที่
ชาวภูไทลุกขึน้มาฟอนครั้งแรก ในพิธกีรรมบูชาเจาปูมเหสักขนัน้มาจากความเชื่อของคนในชมุชน 
และเกิดจากความตองการใชนาฏยศิลปในพิธกีรรมเพื่อความเปนสวัสดิมงคล โดยแสดงกิริยาทา
ฟอนในแบบของตนเองออกมา ซึ่งทาโดยสวนใหญมาจากการเลยีนแบบธรรมชาติที่พบเห็นแลว
นํามาฟอนเลยีนแบบ เมื่อเห็นวาสวยงามจึงปฏิบัติตอ ๆ กัน จนปรากฏเปนรูปแบบที่ชัดเจนในการ
ฟอนมากขึน้ 
 

นอกจากนีย้ังสันนษิฐานไดอีกวา นอกจากความตองการใชนาฏยศิลปในพิธกีรรม 
เพื่อความเปนสวัสดิมงคล  หรือเพื่อแสดงความถงึร่ืนเรงิยินดีอันเกิดเกดิจากการสรางสรรคของคน
ในทองถิน่แลว อาจยงัรวมถึงการไดแสดงออกเพื่อความบันเทงิใจของชนเผา  

 
การฟอนภูไทในพิธกีรรมที่สําคัญ คือ การฟอนที่ใชผูหญิงฟอนทัง้หมด ทาฟอนมี 

แมทาฟอนดัง้เดิมในอดีตที่อนุรักษและสืบทอดทาฟอนมา คือ ทาเดิน  ทาดอกบวัตูมบัวบาน ทา
ลอยน้ํา และทายอขาเดียว ซึ่งทาฟอนภูไทในพิธีกรรมยคุดั้งเดิมนี้เปนทาฟอนตามแบบวิถีชาวบาน 
ทาฟอนจะมาจากการเลียนแบบธรรมชาติ  ทาฟอนสามารถสื่อความหมายไดในชวีิตประจําวนั นอ
จากนี้ยังมีการแตงกายที่เปนเอกลักษณเฉพาะ  คือ  ผูฟอนจะสวมเสือ้แขนกระบอกแขนยาวสีดาํ 
หรือสีกรมทา ขลิบดวยผาสแีดงที่บริเวณ คอเสื้อ แขนเสือ้  ชายเสื้อ และบริเวณแถบกระดุม กระดุม
ทํามาจากเงิน และสตางคแดง   นุงผาถุงยาวกรอมเทา ตอตีนซิน่ (ตอเชิงผาถุง) พาดผาสไบทีท่ํา
มาจากผาพื้นเมืองสีแดง บริเวณไหลซาย  สวมสรอยคอ กําไลขอมือ กาํไลขอเทา เครื่องประดับทํา 
มาจากเงนิ และสตางคแดงเทาที่ผูฟอนจะหามาสวมใสได 

 
ฟอนภูไทในพธิีกรรมเปนการฟอนภูไทในยคุแรก  โดยมีจุดมุงหมายเพือ่บูชาเจาปู 

มเหสักข ซึ่งเปนเทพคูบานคูเมืองใหเกิดความเปนสวัสดิมงคลกับภูไทหมูบานวาริชภูมิ แตเมื่อ
กาลเวลาไดเปลี่ยนไป จุดประสงคการฟอนภูไทหมูบานวาริชภูมิก็ปรับเปล่ียนไปตามกระแสสังคม 
นอกจากจะทาํการฟอนในพิธีกรรมแลว ฟอนภูไทยงัปรากฏรูปแบบการฟอนในงานเฉพาะกจิอ่ืน ๆ 
ที่มีความเกีย่วเนื่องสัมพนัธกบัชุมชน ซึ่งการฟอนภูไทในพิธีกรรม มีการอนุรักษใหคงอยูควบคูกับ
ชุมชนชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิสืบไป 
 

จากการศึกษาคนควา ผูวิจยัพบวาชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิ ไดมีการสบืทอดฟอน 
ภูไทจากอดีตถึงปจจุบนั โดยมีพัฒนาการที่ชัดเจนซึ่งแบงออกเปน 3 ชวง ไดแก ยคุเกา ยุคฟนฟู 
และยุคปจจุบนั  
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ผูวิจัยจงึไดแสดงรายละเอยีดของการฟอนภูไทในพิธกีรรมเปนรูปแบบตาราง เพื่อ 
นําขอมูลของการฟอนในพธิีกรรมที่ไดมาแสดงใหเหน็พฒันาการของการฟอนมากยิ่งขึ้น ดังนี ้
 

วัน/เดือน/ป รายละเอียดการฟอน สถานที่ 
ยุคเกา 

พ.ศ. 2496 
จุดมุงหมายการฟอน 

- ฟอนในพิธกีรรมเพื่อบูชาเจาปูมเหสักข 
ผูฟอน 
     - ผูหญิงลวน อายุระหวาง 20 – 25 ป   
รูปแบบการนําเสนําเสนอ 

- การฟอนผูฟอนจะฟอนเปนลักษณะวงกลม โดยวนทางดาน 
ขวามือ ของศาลเจาปูมเหสกัข กําหนดจุดในการฟอนเฉพาะผูฟอนนาํ
ไมมีการเขา-ออกในการนําเสนอ 
ทาฟอน 
-  ทาฟอนม ี4 ทา คือ ทาเดิน ทาดอกบัวตูมบัวบาน ทาลอยน้ํา ทายอ
ขาเดียว 
การคิดและการถายทอดกระบวนทาฟอน 

- คิดทาฟอนแบบลองผิดลองถูกโดยการทาํทาเคลื่อนไหวตางๆ  
ซึ่งทาสวนใหญจะมาจากการเลียนแบบธรรมชาติ   

- การถายทอดการฟอนคือ ผูฟอนเกาแกจะฟอนใหดูเปน 
แบบอยาง จากนัน้ใหผูฟอนคนอื่น ๆ ฟอนตามและฝกจนชํานาญ 
การเตรยีมตวัในการฟอน 
     - ไมมีการเตรียมตัวในการฟอน เพราะอาศัยความชํานาญการฟอน
แตละคน 
การแตงกายประกอบการฟอน 

- เสื้อแขนกระบอกแขนยาวสดีํา หรือสีกรมทา ขลิบดวยผาสี 
แดงที่บริเวณ คอเสื้อ แขนเสือ้  ชายเสื้อ และบริเวณแถบกระดุม 
กระดุมทาํมาจากเงิน และสตางคแดง 

- นุงผาถงุยาวกรอมเทา ตอตีนซิ่น (ตอเชิงผาถุง) 
- พาดผาสไบทาํมาจากผาพืน้เมือง สีแดง บริเวณไหลซาย 
- สวมสรอยคอ กําไลขอมือ กาํไลขอเทา เครื่องประดับทํามา 

จากเงิน และสตางคแดงเทาที่ผูฟอนจะหามาสวมใสได 

 
ศาลเจาปูมเหสักข

ศาลเดิม 
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วัน/เดือน/ป รายละเอียดการฟอน สถานที่ 

 
 

ดนตรีประกอบการฟอน 
- กลอง แคน และพังฮาด 

 
 

ยุคฟนฟ ู
พ.ศ. 2501-2510 

 
 
 
 
 
 
 
 

จุดมุงหมายการฟอน 
- ฟอนในพิธกีรรมเพื่อบูชาเจาปูมเหสักข 

ผูฟอน 
     -      ผูหญงิลวน อายุระหวาง 20 – 45 ป 
รูปแบบการนําเสนําเสนอ 

- ผูฟอนยนืประจําจุดที่จะฟอน เมื่อดนตรีเร่ิมบรรเลง จงึจะ 
เร่ิมฟอนและหยุดฟอนในขณะที่ยนืประจาํจดุของตนเองเชนเดิม  

- มีการกาํหนดตําแหนงของผูฟอน 
- มีการแตงเนื้อรองประกอบการฟอนขึน้(โดย อาจารย 

อรพินธ วงศอนันต) 
- มีการปรับเปลีย่นแถวจากแถววงกลม เปนลักษณะแถว 

ตอน 3 แถว  
ทาฟอน 
     -     คิดประดิษฐทาฟอนขึ้นใหม โดยทาฟอนที่ประดิษฐข้ึนนัน้
เปนทาฟอนแบบตีบทหรือฟอนตามบทรอง ซึง่ทาฟอนจะสื่อ
ความหมายของเนื้อรอง  และยังคงยึดทาฟอนเดิมมี 4 ทา ดังนี้ 
คือ ทาเดนิ ทาดอกบัวตูมบัวบาน ทาลอยน้าํ ทายอขาเดยีว ทา
ฟอนภูไทในชวงนี้จะเปนการฟอนในลกัษณะที่ผสมผสานของ
ดั้งเดิมและการคิดประดิษฐทาฟอนขึน้ใหมประกอบกนั 
การคิดและการถายทอดกระบวนทาฟอน 

- คิดทาฟอนแบบลองผิดลองถูก โดยการทาํทาเคลื่อนไหว 
ตาง ๆ ซึ่งเมื่อเห็นวาสวยงามและเหมาะสม ก็จะถายทอดและ
ฝกซอมกับผูฟอนคนอืน่ ๆ จนชํานาญ ตอไป  
การเตรยีมตวัในการฟอน 

- ใชเวลาฝกซอมประมาณ 2-3  เดือน 
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วัน/เดือน/ป รายละเอียดการฟอน สถานที่ 

 
 
 
 
 
 
 
 

การแตงกายประกอบการฟอน 
     -     เสื้อแขนกระบอกแขนยาวสีดํา หรือสีกรมทา ขลบิดวยผาสี
แดงที่บริเวณ คอเสื้อ แขนเสือ้  ชายเสื้อ และบริเวณแถบกระดุม 
กระดุมทาํมาจากเงิน และสตางคแดง 

- นุงผาถงุยาวกรอมเทา ตอตีนซิ่น (ตอเชิงผาถุง) 
- พาดผาสไบทาํมาจากผาพืน้เมือง สีแดง บริเวณไหลซาย 
- สวมสรอยคอ กําไลขอมือ กาํไลขอเทา เครื่องประดับทํามา 

จากเงิน และสตางคแดงเทาที่ผูฟอนจะหามาสวมใสได 
- ผมปลอยตามธรรมชาติ  ในบางครั้งก็ติดดวยดอกไมสด 

ดนตรีประกอบการฟอน 
- กลอง แคน และพังฮาด 

 
 
 
 
 
 
 

พ.ศ. 2514 จุดมุงหมายการฟอน 
- ฟอนในพิธกีรรมเพื่อบูชาเจาปูมเหสักข 

ผูฟอน 
     -      ผูหญงิลวน อายุระหวาง 20 – 45 ป 
รูปแบบการนําเสนอ 

- ผูฟอนยนืประจําจุดที่จะฟอน เมื่อดนตรีเร่ิมบรรเลง จงึจะ 
เร่ิมฟอนและหยุดฟอนในขณะที่ยนืประจาํจดุของตนเองเชนเดิม  

- มีการกาํหนดทางเขา – ออกในการฟอนแตละครั้ง  
     -      มีปรับเปลี่ยนรูปแบบแถวจากวงกลมเปนลกัษณะแถวตอน  
ทาฟอน 
     -     ยึดทาฟอนที่ประดิษฐข้ึนใหม  ซึง่เปนทาฟอนแบบตีบทหรือ
ฟอนตามบทรอง ซึง่ทาฟอนจะส่ือความหมายของเนื้อรอง  และ
ยังคงทาฟอนเดิมมี 4 ทา อยู คือ ทาเดิน ทาดอกบัวตูมบัวบาน ทา
ลอยน้ํา ทายอขาเดียว 
     -     ไดนําทารําวงมาตรฐาน 2 ทา ไดแก ทาสอดสรอยมาลา 
และทายูงฟอนหาง มาเพิ่มใสในการฟอน เพื่อใชเปนทาเชื่อมในการ
แปรแถว ทาฟอนภูไทในชวงนี้จะเปนการฟอนในลักษณะที่
ผสมผสานของดั้งเดิมและการคิดประดิษฐทาฟอนขึน้ใหมประกอบ
กัน 

ที่วาการอําเภอ 
วาริชภูม ิ
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วัน/เดือน/ป รายละเอียดการฟอน สถานที่ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

การคิดและการถายทอดกระบวนทาฟอน 
- คิดทาฟอนแบบลองผิดลองถูก โดยการทาํทาเคลื่อนไหว 

ตาง ๆ ซึ่งเมื่อเห็นวาสวยงามและเหมาะสม  
- ทาฟอนจะสื่อความหมายของเนื้อรอง  
- นําทาฟอนในรําวงมาตรฐาน  มาผสมผสานกบัทาฟอนที่ม ี

อยูเดิม  ทาฟอนในชวงนี้จะเปนการฟอนในลักษณะที่ผสมผสาน 
ของดั้งเดิมและการคิดประดิษฐทาฟอนขึ้นใหมประกอบกัน 
การเตรยีมตวัในการฟอน 
     -     ใชเวลาฝกซอมประมาณ 2-3  เดือน 
การแตงกายประกอบการฟอน 

- เสื้อแขนกระบอกแขนยาวสดีํา หรือสีกรมทา ขลิบดวยผาสี 
แดงที่บริเวณ คอเสื้อ แขนเสือ้  ชายเสื้อ และบริเวณแถบกระดุม 
กระดุมทาํมาจากเงิน และสตางคแดง 

- นุงผาถงุยาวกรอมเทา ตอตีนซิ่น (ตอเชิงผาถุง) 
- พาดผาสไบทาํมาจากผาพืน้เมือง สีแดง บริเวณไหลซาย 
- สวมสรอยคอ กําไลขอมือ กาํไลขอเทา เครื่องประดับทํา

มาจากเงนิ และสตางคแดงเทาที่ผูฟอนจะหามาสวมใสได 
- ผมปลอยตามธรรมชาติ  ในบางครั้งก็ติดดวยดอกไมสด 

ดนตรีประกอบการฟอน 
- กลอง  แคน และพังฮาด เปนเครื่องประกอบจังหวะหลกั  
- มีการเพิ่มจํานวนเครื่องดนตรีในการบรรเลงประกอบการ 

ฟอน ไดแก กลองเส็ง  กลองหางหรือกลองยาว พิณ  ซอบ้ังหรือซอ
กระบอกไมไผ  ปภูไท โหวด โปงลาง  ฉิ่ง  ฉาบหรือแซง ไมกั๊บแกบ 
นํามาเลนผสมวงรวมกันในการฟอน 
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วัน/เดือน/ป รายละเอียดการฟอน สถานที่ 

ยุคฟนฟ ู
พ.ศ. 2519-2520 

 
 
 
 
 
 

    จุดมุงหมายการฟอน 
- ฟอนในพิธกีรรมเพื่อบูชาเจาปูมเหสักข 

ผูฟอน 
- ผูหญิงลวน อายุระหวาง 20 – 45 ป 

รูปแบบการนําเสนอ 
    -      ผูฟอนยืนประจาํจุดที่จะฟอน เมื่อดนตรีเร่ิมบรรเลง จงึจะ 
เร่ิมฟอนและหยุดฟอนในขณะที่ยนืประจาํจดุของตนเองเชนเดิม  

- มีการกาํหนดทางเขา – ออก ในการฟอนแตละครั้ง 
     -     มีการกําหนดรูปแบบของขบวนแถว จากแถวตอน 3  
แถว เปนแถวตอน 4 แถว 
     -     มีการเพิ่มเติมลักษณะรูปแบบแถว คือ การแปรแถวแบบ
เดินถลกหางง ู
ทาฟอน 
     -     ยึดทาฟอนที่ประดิษฐข้ึนใหม  ซึง่เปนทาฟอนแบบตีบท
หรือฟอนตามบทรอง ซึง่ทาฟอนจะสื่อความหมายของเนื้อรอง  
และยังคงทาฟอนเดิมมี 4 ทา อยู คือ ทาเดิน ทาดอกบวัตมูบัว
บาน ทาลอยน้าํ ทายอขาเดยีว 
     -     ใชทาสอดสรอยมาลา และทายงูฟอนหางเปนทาเชื่อมใน
การแปรแถวเชนเดียวกับการฟอนในชวงป พ.ศ. 2519 
การคิดและการถายทอดกระบวนทาฟอน 

- คิดทาฟอนแบบลองผิดลองถูก โดยการทาํทาเคลื่อนไหว 
ตาง ๆ ซึ่งเมื่อเห็นวาสวยงามและเหมาะสม  

- ทาฟอนจะคํานึงถึงการสื่อความหมายของเนื้อรองเปน 
หลัก  

- นําทาฟอนในรําวงมาตรฐาน  มาผสมผสานกบัทาฟอนที่ม ี
อยูเดิมเพื่อใชในการแปรแถว  ทาฟอนในชวงนี้จะเปนการฟอนใน
ลักษณะที่ผสมผสานของดั้งเดิมและการคดิประดิษฐทาฟอนขึ้น
ใหมประกอบกัน 
การเตรยีมตวัในการฟอน 
     -     ใชเวลาฝกซอมประมาณ 2-3  เดือน 

 
ศาลเจาปูมเหสักข 
ณ ที่ต้ังปจจบุัน 
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วัน/เดือน/ป รายละเอียดการฟอน สถานที่ 

 
 
 
 
 
 

 

การแตงกายประกอบการฟอน 
- เสื้อแขนกระบอกแขนยาวสดีํา หรือสีกรมทา ขลิบดวยผาสี 

แดงที่บริเวณ คอเสื้อ แขนเสือ้  ชายเสื้อ และบริเวณแถบกระดุม 
กระดุมทาํมาจากเงิน และสตางคแดง 

- นุงผาถงุยาวกรอมเทา ตอตีนซิ่น (ตอเชิงผาถุง) 
- พาดผาสไบทาํมาจากผาพืน้เมือง สีแดง บริเวณไหลซาย 
- สวมสรอยคอ กําไลขอมือ กาํไลขอเทา เครื่องประดับทํา

มาจากเงนิ และสตางคแดงเทาที่ผูฟอนจะหามาสวมใสได 
ดนตรีประกอบการฟอน 
     -     ใชกลอง แคน และพังฮาด เปนเครื่องประกอบจงัหวะหลัก  

- มีการเพิ่มจํานวนเครื่องดนตรีในการบรรเลงประกอบการ 
ฟอน ไดแก กลองเส็ง  กลองหางหรือกลองยาว พิณ  ซอบ้ังหรือซอ
กระบอกไมไผ  ปภูไท โหวด โปงลาง  ฉ่ิง  ฉาบหรือแซง ไมกั๊บแกบ 
นํามาเลนผสมวงรวมกันในการฟอน 
     -     นําเครือ่งขยายเสียงมาใชประกอบกับเครื่องดนตรี 

 
 
 
 
 
 
 

ยุคปจจุบัน 
พ.ศ.2521-2547 

 
 
 

 

จุดมุงหมายการฟอน 
- ฟอนในพิธกีรรมเพื่อบูชาเจาปูมเหสักข 

ผูฟอน 
- ผูหญิงลวน อายุระหวาง 15 – 45 ป 

รูปแบบการนําเสนอ 
- มีการกาํหนดทางเขา – ออก ในการฟอนแตละครั้ง 

     -     ผูฟอนยืนประจาํจุดที่จะฟอน เมื่อดนตรีเร่ิมบรรเลง จงึจะ 
เร่ิมฟอนและหยุดฟอน โดยการฟอนแถวทีส่องฟอนออกไปจาก
ลานฟอน และใหผูฟอนนาํในแถวแรกเดนิฟอนในแถวถลกหางงู 
มาเปลี่ยนเปนแถวหนากระดานเรียงหนึง่  และจบการฟอนดวย
การกราบดานหนาศาลเจาปูมเหสักข(ลานฟอน) และจงึเดินเรียง
แถวออกไปจากลานฟอน                   
     -     มีการกําหนดรูปแบบ คือ จะตองเปนแถวตอน 4 แถว หรือ
แถวตอน 2 แถว ทั้งนี้ข้ึนอยูกับจํานวนผูฟอน 

 
ศาลเจาปูมเหสักข 
 ณ ที่ต้ังปจจบุัน 
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วัน/เดือน/ป รายละเอียดการฟอน สถานที่ 

 
 
 
 
 
 
 
 

     -     ยังคงยึดรูปทาฟอนในการแปรแถว คือ ทาสอดสรอยมาลา 
ทายงูฟอนหาง และการแปรแถวแบบเดินถลกหางงูเชนเดิม 
ทาฟอน (1) ชวงป พ.ศ.2521-2543 
     -     ยึดทาฟอนที่ประดิษฐข้ึนใหม  ซึง่เปนทาฟอนแบบตีบทหรือ
ฟอนตามบทรอง ซึง่ทาฟอนจะส่ือความหมายของเนื้อรอง  และ
ยังคงทาฟอนดั้งเดิมมี 4 ทา อยู คือ ทาเดิน ทาดอกบวัตมูบัวบาน 
ทาลอยน้าํ ทายอขาเดียว 
     -     ใชทาสอดสรอยมาลา และทายงูฟอนหางเปนทาเชื่อมใน 
การแปรแถวเชนเดียวกับการฟอนในชวงป พ.ศ. 2519-2520 
ทาฟอน (2) ชวงป พ.ศ. 2545 - 2547 
     -     ทาฟอนในชวงป พ.ศ. 2545 – 2547 มีการปรับเปลี่ยนทา
ฟอนตีบทหรือฟอนตามบทรองในบางสวน  
     -     มีการเพิ่มทาฟอนอีก 1 ทา คือ ทาขาง ซึ่งใชในการแปรแถว 
ในชวงการฟอนแปรแถวออกจากลานฟอน 
การเตรยีมตวัในการฟอน 
     -     ใชเวลาฝกซอมประมาณ 1  เดือน 
การแตงกายประกอบการฟอน 

- เสื้อแขนกระบอกแขนยาวสดีํา หรือสีกรมทา ขลิบดวยผาสี 
แดงที่บริเวณ คอเสื้อ แขนเสือ้  ชายเสื้อ และบริเวณแถบกระดุม 
กระดุมทาํมาจากเงิน และสตางคแดง 

- นุงผาถงุยาวกรอมเทา ตอตีนซิ่น (ตอเชิงผาถุง) 
- พาดผาสไบทาํมาจากผาพืน้เมือง สีแดง บริเวณไหลซาย 
- สวมสรอยคอ กําไลขอมือ ไมมีการใสกาํไลขอเทา แตในสวน 

เครื่องประดับยังทํามาจากเงิน สวมใสได(เครื่องประดับ ในชวงป 
พ.ศ. 2540 – 2547 มักจะนยิมใชเครื่องประดับที่ทาํมาจากลูกปด 
หรือไขมุก มาแทนเครื่องประดับที่ทาํมาจากเงิน  
     -     ทรงผม (ในชวงป พ.ศ. 2540 – 2547 ) จะเกลาผมมวยสงู
กลางศีรษะ ซึง่แตเดิมจะปลอยผมตามธรรมชาต ิ
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วัน/เดือน/ป รายละเอียดการฟอน สถานที่ 

 
 
 
 
 
 
 
 

     -     มีอุบะทําดวยไมสดหอยบริเวณดานขวามือ (ปจจุบันใช
ดอกไมที่ทาํดวยไมพลาสตกิแทนดอกไมสด เนื่องจากจัดเก็บไวได
นาน) 
ดนตรีประกอบการฟอน 

- ดนตรีประกอบการฟอน (ในชวงป พ.ศ. 2540 – 2547  ) จะ 
ใชกลองเส็ง  พิณและฉิ่ง  เปนเครื่องดนตรีหลัก และใชเครื่องขยาย
เสียงชวยในการบรรเลงทุกครั้ง  สวนเครือ่งดนตรีชนิดอ่ืน ไมนํามา
บรรเลง  เนื่องมาจากเครื่องดนตรีบางชิน้ เชน ซอบ้ังหรือซอไมไผ ผู
เลนไดเสียชีวติ และไมมีใครสืบทอด จึงไมมีการนํามาเลนในปจจุบนั  

- จะเหน็ไดวาเครื่องดนตรีในการฟอน  ที่ใชเปนเครื่องดนตรี 
หลัก คือ กลองเส็ง แคน  พงัฮาด ยงัคงยึดเครื่องดนตรีเหลานี้เปน
หลักในการบรรเลงตั้งแต พ.ศ. 2496 – 2547 มีเพียงพิณเทานัน้ที่
เขามาเพิ่มเปนเครื่องดนตรหีลัก ในชวงป พ.ศ.  2540 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
ตารางที่ 2 แสดงพัฒนาการ การฟอนภูไทวาริชภูมิในพธิีกรรม 

 
 จากขอมูลพฒันาการในการฟอนภูไทในพธิีกรรมขางตน เปนขอบงชี้ใหทราบวา การฟอนภู
ไทในพธิีกรรมเปนการฟอนในแบบชาวบานดั้งเดิม  ทีม่ีการสืบสานจนเกิดเปนพฒันาการของการ
ฟอน ทําใหรายละเอียดชวงการฟอนมคีวามแตกตางกันเปนบางสวน ทัง้นีเ้กิดจากปจจัยและ
ผลกระทบจากสภาพสงัคมในดานตาง ๆ ผูวิจัยจงึไดวิเคราะหถึงสาเหตทุี่ทาํใหการฟอนภูไทใน
พิธีกรรมเกิดพฒันาการและการปรับเปลี่ยนที่มีผลกระทบตอการฟอนมาจากหลายสาเหต ุดังนี ้
 

3.1.3.4  ปจจยัจากการเปลี่ยนแปลงของสภาพสังคม 
 
             กลาวคือในขณะที่สังคมมีการปรับเปลี่ยนจากรปูแบบสังคมชนเผา ที่เปน
ลักษณะสังคมปดจะทํามาหากินหรือติดคาขายกม็ักจะกระทาํกันเฉพาะชนเผาของตนเอง มีการ
ปรับเปลี่ยนสูสังคมในชวงการพัฒนามากขึ้น ชาวชมุชนจงึตองปรับตัวกับการเปลีย่นแปลงดังกลาว
จนบางครั้งอาจสงผลหรือมองขามระเบยีบ  แบบแผนขอจํากัดทางดานประเพณทีี่เคยยึดถือและ
ปฏิบัติมา ทัง้นี้อาจเกิดจากความไมเขาใจในประเพณดีั้งเดิมวามีความสําคัญเพียงใดหรืออาจไม
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เขาใจในความสําคัญของศิลปะอันเกิดจากภูมิปญญาวามีคุณคา ซึ่งสงผลทําใหคุณคาแหงภูมิ
ปญญาบางอยางไดหายไปกับกระแสความเปลี่ยนแปลงของสังคม  
 

3.1.3.5  ปจจยัดานคานยิม 
 
                        กลาวคือ เมือ่ไดรับผลกระทบจากการเปลี่ยนแปลงของกระแสสังคม ยอม
สงผลใหระบบคานิยมในแบบชาวบานถูกปรับเปลี่ยนไป ตามคานิยมใหม ๆ ที่แทรกซึมกับสังคม 
คานิยมที่เขามาใหมยอมเปนจุดดึงดูดความสนใจ สําหรบัชุมชนซึง่เปนเรื่องปกติในกับซึมซับ
คานิยมใหม ๆ ทั้งนี้ยอมข้ึนกบัการรับเอาคานิยมใหมมาใชในสังคมชนเผาภูไทมากนอยเพียงใด ส่ิง
ที่เหน็ไดชัดเจนในการเปลี่ยนแปลงที่เกิดจากดานคานิยมของชาวบาน ในการฟอนภูไทในพิธกีรรม
ก็คือ ทาฟอน ซึ่งทาฟอนในพิธีกรรมดั้งเดมิของชาวภูไทวาริชภูมิ สวนใหญจะใชการมวนมือเขาหา
ลําตัวแลวมวนมือออก และไมมีการจีบเหมือนกับการจีบมือในนาฏยศิลปไทย แตในขณะเดียวกัน
การฟอนในปจจุบันพบวาการใชมือมีการปรับเปลี่ยนเปนมือในแบบนาฏศิลปไทยมากขึ้น ทาํให
คานิยมใหมทีรั่บเขามาสงผลตอทาฟอนใหมีการเปลี่ยนไปเชนกนั  เชนเดียวกนักับเร่ืองการแตง
กายในการฟอน มีการปรบัเปลี่ยนรูปแบบทรงผมมากขึ้น จากเดมิซึ่งจะปลอยผมตามธรรมชาติ
แลวทัดดวยดอกไมสด แตในปจจุบนัมีการเกลมผม และหอยอุบะในการฟอน  เปนตน 
 
        3.1.3.6 ปจจัยดานบุคคล 
 
                     กลาวคือ สังคมชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิเปนสงัคมทีม่ีการพฒันามาอยาง
ตอเนื่อง เห็นไดจากผูหญิงมีบทบาทมากขึ้นในชุมชน นอกจากจะมบีทบาททางดานการฟอนแลว 
ยังมีบทบาทดานการชวยเหลือชุมชนชนในดานตาง ๆ ในทางกลับกันปจจัยดานการเปลี่ยนแปลง
จากบุคคลนัน้มีสาเหตุมาจาก ชาวภูไทวาริชภูมิเปลี่ยนแปลงจากสงัคมแบบปด และไดเปดกวาง
ทางดานสังคมมากขึน้ มีการติดตอหรือพบปะกับบุคคลกลุมอ่ืน ๆที่ใชชนเผาของตนเองมากขึ้น ทาํ
ใหเกิดการแลกเปลี่ยนความคิด หรือหยิบยืมวัฒนธรรมกันเกิดขึ้นแลวนํามาปรับเปลีย่น หรือมีการ
ประยุกตใหเขากับวถิีชีวิต  วัฒนธรรมกลุมชนของตนเองซึ่งบุคคลตาง ๆ เหลานี้ ลวนเปนบุคคลที่มี
ความสาํคัญและคนในชมุชนใหความเคารพเปนสวนใหญในขณะเดียวกนับุคคลถือเปนปจจัย 
สําคัญอีกอยางหนึ่งที่สงผลตอการปรับเปลี่ยนการฟอนในปจจุบันอกีดวย 
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       3.1.3.7 ปจจยัดานอื่น ๆ  
 
                      ปจจัยดานอื่น ๆ ที่ผูวิจยักลาวถึงนั้น ประกอบไปดวยนโยบายของรฐับาล
ดานการสงเสริมการทองเทีย่ว ขอนี้เห็นไดชัดเจนจากโอกาสในการฟอน กลาวคือ ฟอนภูไทวาริช
ภูมิแตเดิมจะฟอนเฉพาะในพีกรรมบูชาเจาปูมเหสักข และสําหรับฟอนถวายกษัตริยเทานัน้ แตเมื่อ
ชุมชนเติบโตและมีชื่อเสียงมากขึ้น นโยบายรัฐบาลและการทองเทีย่วก็เขามามีบทบาทในสงัคม
ชาวภูไท การฟอนจงึมีบทบาทในการสนองตอนโยบายดงักลาว ทําใหฟอนภูไทวาริชภูมิในพิธกีรรม  
มีปรากฏในงานของชุมชน หรืองานบริการสังคมตาง ๆ มากขึ้น 
 

3.1.3.8 องคประกอบการฟอนภูไทในพิธีกรรม 
 
   จากการศึกษาขอมูลของการฟอนภูไทในพธิีกรรม ทําใหผูวิจยัพบวา
องคประกอบของการฟอนเปนสวนสําคัญที่ทาํใหศิลปะการฟอนดังกลาว มเีอกลกัษณเฉพาะทีบ่ง
บอกพืน้ฐานทางวัฒนธรรมของชาวภูไทบานวาริชภูมิไดอยางชัดเจน ซึง่จะประกอบไปดวย ทาฟอน 
การแตงกายประกอบการฟอนและดนตรีทีใ่ชในการฟอน องคประกอบดังกลาวนอกจากจะเปน
สวนสาํคัญทีท่าํใหการฟอนภูไทในพธิีกรรมบูชาเจาปูมเหสักข ปรากฏในสังคมภูไทในปจจุบนั แลว
ยังมกีารพฒันาการตามรูปแบบของการฟอนอีกดวย 
 
   ในสวนเนื้อหารายละเอียดขององคประกอบการฟอนนี ้ ผูวิจัยจะกลาวถึง
องคประกอบของการแตงกายประกอบการฟอนและดนตรีที่ใชในการฟอนเทานั้น สวนรายละเอยีด
ของทาฟอนจะกลาวในเนื้อหาบทตอไป 
 
                     ก. การแตงกายและองคประกอบการฟอนในพิธกีรรม 
 

                   การแตงกายประกอบการฟอนภูไทในพธิีกรรม ถือไดวาเปนสิ่งสาํคัญ
อยางหนึ่ง  ทีท่ําใหชุดการแสดงเกิดความสวยงาม  จากการศึกษาขอมูลซ่ึงเห็นไดจากววิัฒนาการ
ของการฟอนทั้ง 3 ยุค พบวาการแตงกายของยคุดั้งเดิม จนกระทั่งถึงปจจุบันนัน้ มีการ
เปลี่ยนแปลงไมมากเทาใดนกัและ มีการปรับเปลี่ยน ในป พ.ศ.2501 ซึ่งเปนชวงหลังจากที่มีการ
ฟนฟูฟอนภูไทในพิธกีรรมขึ้นมาใหม โดยมรีายละเอียด ดังภาพตอไปนี ้
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ภาพที ่30  แสดงการแตงกายประกอบการฟอนภูไทในพธิีกรรม 

 
 คําอธิบายภาพ : ผูฟอนสวมเสื้อสีดําแขนกระบอกยาว นุงผาถุงตอตีนซิ่นสีดํายาวกรอม
เทา (ในสมัยกอนนุงหมเสื้อผาสีเขมมทีั้งสดํีา สีกรมทา ซึ่งเปนผาฝายยอมมือ) มผีาแพรพาดบา 
คลายการหมผาสไบ โดยผาแพรทีห่อยชายมาดานหนานัน้ จะอยูบนไหลขางซาย เครื่องประดบัคอ 
แขน และขา ทาํมาจากลกูปดเงิน หรือเหรียญสตางค แดง โดยเทาที่ผูฟอนจะหามาใสได 
 

ที่มา :  ผูวิจัย มิถุนายน 2547 
 

อธิบายภาพเพิ่มเติม 
 

หมายเลข  1  ผาแพรหรือผาพาดบา ทาํมาจากผาฝาย โดยสวนใหญจะใชผาพาดบาสีแดง 
หมายเลข 2 ผาถุงยาวสีดําตอตีนซิ่นจะเปนลักษณะแนวขวางขนานกับผาถุง นยิมใชสีแดง 
หมายเลข  3  เครื่องประดับนั้นจะประกอบดวย  สรอยคอ  กําไลขอมอื และกําไลขอ 

เทา โดยสวนใหญเครื่องประดับของผูฟอน จะขึ้นอยูกับผูฟอนจะหามาสวมใสได 
หมายเลข  4 เสื้อที่สวมใสจะเปนเสื้อแขนกระบอกแขนยาวสีดํา บริเวณชายเสื้อ แขน และ

คอจะขลิบดวยผาสีแดง บริเวณกระดุมจะขลิบดวยสีแดงเชนกัน สวนกระดุมจะนาํมาเรียงกนั ทาํ
ดวยเงนิ 

 
การทอผาเปนศิลปะอยางหนึ่งของชาวภูไทวาริชภูมิ ซึ่งในสมยักอนนัน้ 
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ผูหญิงชาวภูไทวาริชภูมิจะทําเครื่องใชตาง ๆ ในบานเอง งานสําคญัอยางหนึง่ คือ การทาํเสือ้ผา 
ผานุง ผาหม ไวใชกันในครอบครัว ในพิธกีรรมตางๆ เกีย่วกับการเกิด การบวช การแตงงาน การ
ตาย ก็ตองใชผา ผาทอจงึเปนสิ่งจาํเปนสาํหรับชีวิตของชาวภูไทวาริชภูมิ  
 

ลักษณะเครื่องแตงที่สําคัญของชาวภูไทวาริชภูมิ คือ ลักษณะผาถุงจะ 
เปนผาถุงตอตีนซิ่น (หรือที่เรียกวาตอเชิงผาถุง) ทํามาจากผาทอมือ กรรมวิธีและเทคนิคการทอผา
ใหเกิดลวดลายตางๆ เปนเทคนิค และความสามารถของแตละคน ผูทอตองสามารถจดจําลวดลาย
ที่ตนคิดประดษิฐได ถึงแมแตละลวดลายจะมีความซับซอนและหลากหลายแตก็สามารถนาํมา
ประสานกันไดอยางงดงามแสดงถึงภูมิปญญา และความสามารถของชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิได
เปนอยางด ี

 
ผาทอของชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิ มีรูปแบบที่บงชีถ้ึงกลุมชน ได ผาซิ่น 

ที่นุงก็มกีารทอใหแตกตางกนั สามารถบอกไดวาหญงิคนใดยังเปนโสดและหญิงคนใดแตงงานแลว 
ผาซิ่นของหญงิมีสามีจะเปนซิ่นทีน่ําผาสามชิ้นมาตอกัน แบงเปนสวนบน สวนกลาง และสวนเชงิ
แตละสวนจะทอเปนลวดลายแตกตางกนัทั้ง 3 สวน   ผาซิน่ของหญิงสาวจะเปนผาผนืเดียวกนั 
ตลอดทั้งผืน 
 

ในปจจุบันการทอผาพืน้บานของชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิสัญลักษณและ 
ลวดลายบางอยางก็เชื่อมโยงกับคติ  และความเชื่อของชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิ ทีน่บัถือสืบตอกัน
มาหลาย ๆ ชั่วอายุคน และยังสามารถเชื่อมโยงกับลวดลายที่ปรากฏอยูในศิลปะอ่ืน ๆ เชน บน
จิตรกรรมฝาผนัง และสถาปตยกรรม หรอืบางทกี็มีกลาวถงึในตาํนานพื้นบาน และในวรรณคดี 
เปนตน บางลวดลายก็เปนคติรวมกับความเชื่อสากลและปรากฏอยูในศิลปะของหลายชาต ิ เชน 
ลายขอหรือลายกนหอย ซึง่นับวาเปนลายเกาแกแตโบราณของหลาย ๆ ประเทศทัว่โลก ลวดลาย
ตนแบบ สามารถแบงได ดังนี ้ลายเสนตรง หรือเสนขาด  ลายฟนปลา ลายสี่เหลีย่มขนมเปยกปูน 
หรือลายกากบาท ลายขดเปนวงเหมือนกนหอย หรือตะขอ ลวดลายทีม่ีความเชื่อมโยงกับความเชือ่ 
และสัญลักษณตาง ๆ ที่ปรากฏอยูในศิลปะผาทอ  เชือ่กันวามีความเชื่อมโยงกับคติความเชื่อตาง 
ๆ เชน สัญลักษณงูหรือนาค งูหรือนาคปรากฏอยูในลายผาพืน้เมืองของคนไทยกลุมตางๆ เกือบทุก
ภูมิภาคของประเทศ โดยเฉพาะในลานนาและในอีสาน นอกจากนีย้ังพบในศิลปะของกลุมคนทีพ่ดู
ภาษาตระกูลไท ที่อาศัยอยูนอกดินแดนของไทยในปจจุบนั เชน ในสิบสองปนนา ในลาว อีกดวย  
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ภาพที ่31 ลักษณะเชิงผาถงุของชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิ แบบที่ 1 

 
คําอธิบายภาพ : เชิงผาถงุ จะเปนลกัษณะผาฝายมัดหมี่ทอมือ ซึง่มลัีกษณะลวดลายและ

รูปแบบแตกตางกนัไปตามความถนัดของผูทอ ในภาพจะเห็นไดวาจะมีลักษณะลวดลายการทอ 
คลายรูปเลขาคณิต ลวดลายจะทอเปนลกัษณะลายขวาง 
 

ที่มา : ผูวิจัย 6 เมษายน 2547 
 

 
 

ภาพที ่32 ลักษณะเชิงผาถงุของชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิ แบบที่ 2 
  

คําอธิบายภาพ : ลักษณะเชิงผาถุงมีลักษณะเปนผามดัหมี่ทอมือสีเขียวขลิบดวยสีแดง แต
ในสวนขนาดของความกวางนั้นจะแตกตางกนั ทั้งนี้เนื่องมาจากการทอผาในแตละแบบ จะทอผา
กันในครัวเรือน จะทอเชงิผาถุงขนาดกวางหรือเล็กเทาใดก็แลวแตผูทอ ทําใหผามีขนาดไมเทากนั 

 
ที่มา : ผูวิจัย 6 เมษายน 2547 
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                         การแตงกายประกอบการฟอนภูไทในพธิีกรรม ถือไดวาเปนสิ่งสาํคญั
อยางหนึ่ง  ทีท่ําใหชุดการแสดงเกิดความสวยงาม  จากการศึกษาขอมูลซึ่งเห็นไดจากววิัฒนาการ
ของการฟอนทั้ง 3 ยุค พบวาการแตงกายของยคุดั้งเดิม จนกระทั่งถึงปจจุบันนัน้ มีการ
เปลี่ยนแปลงไมมากเทาใดนกัและ มีการปรับเปลี่ยน ในป พ.ศ.2501 ซึ่งเปนชวงหลังจากที่มกีาร
ฟนฟูฟอนภูไทในพิธกีรรมขึ้นมาใหม โดยมรีายละเอียด ดังภาพตอไปนี ้
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ภาพที ่33 การแตงกายการฟอนภูไทวาริชภูมิในพธิีกรรมทีป่รับปรุงแลว 

 
ที่มา :  ผูวิจัย มิถุนายน 2547 

 
คําอธิบายภาพ : ผูฟอนสวมเสื้อสีดําแขนกระบอกยาว นุงผาถุงตอตีนซิ่นสีดํายาวกรอม

เทามีผาแพรพาดบนบาคลายการหมผาสไบ 
 

อธิบายภาพเพิ่มเติม 
 

หมายเลข  1   ตุมหทูํามาจากเงนิหรือลูกปด 
หมายเลข  2  เข็มกลัด 
หมายเลข  3 ผาแพรหรือผาพาดบา ทาํมาจากผาฝาย โดยสวนใหญจะใชผาพาดบาสีแดง 
หมายเลข 4 ผาถุงยาวสดํีาตอตีนซิ่น จะเปนลักษณะแนวขวางขนานกับผาถุงนิยมใชสีแดง
หมายเลข  5 อุบะติดผม 
หมายเลข 6 สรอยคอมาจากเงินหรือลูกปด 
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หมายเลข 7 เสื้อแขนกระบอกแขนยาวสดํีา บริเวณชายเสื้อ แขน และคอจะขลิบดวยผา 
สีแดง บริเวณกระดุมจะขลบิดวยสีแดงเชนกนั สวนกระดุมจะนาํมาเรยีงกนั ทําดวยเงิน 
 

   ข. เครื่องดนตรีที่ใชในการฟอนภไูท 
 

                   เครื่องดนตรีที่ใชใหจังหวะในการฟอนภูไทในพิธกีรรมชวงแรกจะประกอบดวย 
เครื่องดนตรี 3 ชนิด คือ กลองตุม แคน และพังฮาด ซึง่กลองจะเปนตัวกําหนดจงัหวะในการฟอน 
สวนแคนและพังฮาดจะเปนเครื่องดนตรีเสริม เพื่อเนนจังหวะ 
 

 
 

ภาพที ่34 กลองตุม 
 

คําอธิบายภาพ : กลองตุมเปนดนตรีประเภทเครื่องตีของชาวภูไท ซึง่ทาํมาจากไมประดู 
หรือไมเนื้อแข็งตาง ๆ  ซึ่งกลองตุมนี้จะเปนเปนกลองทีก่ําหนดจงัหวะทีสํ่าคัญ  เวลาบรรเลงจะมี
เสียง “ตุม – ตุม – ตุม – ตุม” 
 

ที่มา : ผูวิจยั  8 กรกฎาคม พ.ศ. 2547 
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ภาพที ่35  ภาพแคน 
  

คําอธิบายภาพ : แคนเปนดนตรีพื้นบาน จดัเปนดนตรีประเภทเครื่องเปา สวนประกอบของ
แคนแบงเปน 4 สวน คือ กูแคน ล้ินแคน   เตาแคน และชันมะโรง ในสวนของลิน้แคนจะทํามาจาก
โลหะเงินและทองแดง มีหนาทีท่ําใหเกิดเสียงจะบรรเลงแคน เปนลายภูไทใหญ และลายภูไทนอย  

 
ที่มา : ผูวิจยั  2 สิงหาคม พ.ศ. 2548 

 

 
 

ภาพที ่36 พงัฮาด 
  

คําอธิบายภาพ : คําอธิบายภาพ : พงัฮาดเปนเครื่องดนตรีเกาแกของชาวภูไท สวนใหญใช
ควบคูกับกลองตุม ใช 2 คนหามเดนิตีในขบวนแก พังฮาดทาํมาจากทองเหลือง ทองแดงและเงนิ 
นํามาผสมกนั เวลาตีเสียงจะดัง ผาง- ผาง- ผาง มีลักษณะทรงกลมขนาดใหญ   
 

ที่มา : ผูวิจยั  2 สิงหาคม พ.ศ. 2548 
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ภาพที ่37 กลองเส็ง 
 

คําอธิบายภาพ : กลองเสง็เปนเครื่องดนตรีหลักในการฟอนภูไทวาริชภูมิ  มีลักษณะเปน
กลองเปนสองหนา กลองเสง็หนึ่งชุดม ี 2 ลูกใชตีเปนคู กลองเสง็ที่ใชในการฟอนภูไทวาริชภูมิจะมี
ขนาดดานหนากลอง 18 ซ.ม. ดานหลงัของกลอง 15 ซ.ม. ความยาวของกลอง 36 ซ.ม. ใชตีดวยไม
มะขามหรือไมเส็ง 19 

ที่มา : ผูวิจยั  8 กรกฎาคม พ.ศ. 2547 
 

 
 

ภาพที ่38 พณิ 
 

คําอธิบายภาพ : พิณหรือกระจับป  เปนเครื่องดนตรปีระเภทดีดชนดิหนึง่ พิณมีลักษณะ
คลายกีตาร ม ี 2 สาย  3 สาย หรือ 4 สาย  แตที่พบสวนมากจะมี 3 สาย จะนยิมเลนไปในแนว
เดียวกนักับลายแคน 

ที่มา : ผูศึกษา  2 สิงหาคม พ.ศ. 2547 

                                                  
19 สัมภาษณ กติติศักดิ์ ศรีสําราญ, 8 กรกฎาคม พ.ศ. 2547. 
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จากการศึกษาวิจัยเกีย่วกับเครื่องดนตรีในการบรรเลงประกอบการฟอนภูไทในพิธีกรรม 
ทําใหทราบถึงการประสานเสียงของดนตรีภูไท ที่เกิดขึ้นมี 3 ลักษณะคอื  

 
1. เสียงประสานที่เกิดขึ้นในเครื่องดนตรีแตละชนิด  หมายถงึ เสียงที่เกิดจากเสยีง 

ที่เปนทาํนองและเสียงที่เปนเสียงประสาน ซึ่งเสียงประสานนี้ชาวภูไทเรียกวา “เสียงหลอม”  และ
พวกกลุมแคนเรียกวาเสียงเสพ 
  2. เสียงประสานที่เกิดจากเครื่องดนตรีภายในวง ในการดําเนินทนองเครื่องดนตรี
ภายในวง เครื่องดนตรีแตละอยางจะยึดทาํนองแคนเปนหลัก ในทางกลับกันเมื่อไมใชแคนในการ
บรรเลง ก็จะยดึตามทํานองของการตีกลองเส็งเปนหลัก 
  3. เสียงประสานที่เกิดจากวงดนตรีและเสยีงลํา เมื่อวงดนตรีบรรเลงประกอบการ
ลํา เสียงลําจะทาํหนาที่เปนผูดําเนินทํานองเอง ในขณะที่เสียงดนตรีจะทําหนาที่เปนเสียงกลอม 
หรือเสียงประสาน 
 
 ผูวิจัยจงึศึกษาถึงลกัษณะเนื้อเพลง โดยทําการถอดทาํนองของเนื้อเพลงภูไทหมูบานวาริช
ภูมิ เปนลกัษณะของตัวโนตของทางดนตรี ดังรายละเอียด ดังนี ้
 

โนตเพลงประกอบการฟอนภูไทวาริชภูมิ 
 
ทอนที่ 1               ล  ท    ล  ล                     ล  ล  ล  ล ล   ล  ล   ท 

       (มาเดอเฮามา)     (ภูไทเฮามามาซุมมาซอง)  (ซ้ํา) 
              ล    ม    ล    ฟ   ร            ด   ร  ม   ซ   ล 
       (มาโฮมอายโฮมนอง)                 (โฮมภูไทของเฮา) 

ทอนที่ 2             ล   ล  ล   ท                       ล   ท  ล   ล  ล   ซ 
       (ขอยอยูเทิ่งเขา)                                 (ขอยยงัเอาเจอมาซอย)   
    ล    ม    ล  ฟ   ร                ด   ร  ม   ซ   ล 
       (พวกขอยขออํานวย)                          (อวยซัยเฮอละเนอ) 

ทอนที่ 3             ล  ท    ล    ล                     ล   ท  ล  ล  ล ซ  
        (เทิง่เขาแสนไกล )                            (ทางไปกะแฮงยาก)   
   ล   ม  ล ฟ  ม  ร                 ด    ร   ด   ม  ซ   ล 
        (ไทขอยมิไดลําบาก)                         (มาฟอนรําเฮอเจาเบิ่ง) 
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ทอนที่ 4            ล  ล   ล   ท ล  ซ                 ล  ล  ท  ล  ซ 

           (ขออํานาจมเหสกัข)                       (จงปกปกฮักษา)   
   ล  ท ล   ซ                         ล  ท ล  ซ   ล     ด   ร 
 (ภูไททั่วหนา)                               (ใหวัฒนาฮุงเฮืองตอไป) 

ทอนที่ 5            ล ท  ล                               ล   ท  ล    ล    ซ 
 (เวลากโ็จน )                                 (ไทขอยละดวนเมอ) 
   ล     ร    ท    ล   ซ              ม    ซ   ล    ร 
  (เหออายนองเลิศเลอ)                   (สูผูสูคน) 

ทอนที่ 6            ล  ล    ด  ล   ด   ร               ล  ล    ด  ล  ล    ร 
   (ขอยละไดเมอละเนอ                        ขอยละไดเมอละเนอ) 

 
ตารางที่ 3 แสดงโนตเพลงประกอบการฟอนภูไทวาริชภูมิ 

 
 จากการวิเคราะหทํานองของเครื่องดนตรีภูไท พบวามีทาํนองอยูเพียงประโยคเดียว หรือ
วรรคเดียวเทานั้น ซึง่หนึ่งวรรคมี 4 จังหวะ จงัหวะสุดทายของแตละวรรคจะมีลักษณะจบประโยค
ไปในตัว เมื่อทํานองเพลงมวีรรคเดียว เมือ่บรรเลงไปนาน ๆ ก็เกิดเปนทาํนองซ้ํา การผสมวงของ
ดนตรีภูไทไมมีกําหนดมาตรฐานตายตัว แตข้ึนอยูกับความสะดวกและสิ่งทีพ่อจัดหาได ซึ่งโดยสวน
ใหญแลวจะประกอบไปดวยพิณ และกลองเส็ง เปนหลัก สวนเครื่องกํากับจังหวะอืน่ ๆ จะมีหรือไม
มีก็ได เชน ฉ่ิง ฉาบ เปนตน 
 
 แตเดิมนั้นแคนเปนเครื่องดนตรีที่สําคัญของชาวภูไท เพราะการบรรเลงดนตรีทุกอยางของ
ชาวภูไทจะตองยึดเสียงของแคนเปนหลัก ซึ่งจะบรรเลงแคน เปนลายภูไทใหญ และลายภูไทนอย 
ทํานองเพลงของเครื่องดนตรีตาง ๆ ก็ลวนแลวแตยดึแบบอยางของเพลงแคนทั้งสิน้ แตในปจจุบัน
การบรรเลงดนตรีของชาวภไูท หมูบานวาริชภูมิ ไดมกีารปรับเปลี่ยนจากการบรรเลงดนตรีโดยยึด
เสียงและทํานองของแคน ปรับเปลี่ยนมาใชการบรรเลงดนตรีโดยยึดเสียงกลองเสง็ ซึ่งเปนดนตรีที่ 
สําคัญที่สุด และพิณแทน  
 

จะเหน็ไดวาเครื่องดนตรีที่ใชในการฟอนในพิธีกรรมบูชาเจาปูมเหสักขตัง้แตอดีตจนถงึ 
ปจจุบันไมมีการเปลี่ยนแปลงมากนกั เครื่องดนตรีสวนใหญจะเปนเครื่องดนตรีที่ใหจังหวะหลักใน
การฟอน ไมวาจะเปน กลองเส็ง  กลองตุม ซึ่งยังคงยึดและใชเครื่องดนตรีที่ใกลเคยีงกับของเดิม 
ทั้งนี้อาจเนื่องมาจากเปนเครื่องดนตรีประจําทองถิน่ หรือเปนเครื่องดนตรีที่นยิมในสมัยนัน้ก็เปนได 
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3.2 ฟอนภูไทวาริชภูมิเฉพาะกิจ 
 
 ฟอนภูไทเปนศิลปะการฟอนที่บงบอกเอกลักษณของชนชาวภูไทวาริชภูมิไดอยางชดัเจน
และถือเปนการฟอนดั้งเดิมทีเ่กิดขึ้นในชมุชนวาริชภูมิ  ฟอนภูไทวาริชภูมินั้นเดิมทีเปนการฟอนใน
พิธีกรรมบูชาเจาปูมเหสักขเทานั้นแตในขณะเดียวกนัฟอนภูไทวาริชภูมิ ยังไดนาํการฟอนภูไทเพือ่
ฟอนในงานเฉพาะกิจอ่ืน ๆ อีกดวย จากการศึกษารูปแบบการฟอนภูไทเฉพาะกิจ ผูวิจัยพบวาฟอน 
ภูไทเฉพาะกิจมีลักษณะรูปแบบการฟอนทีแ่ตกตางกนัในบางสวน แตทัง้นีย้ังคงรักษาไวซึ่ง
เอกลักษณการฟอนไดเปนอยางด ี 
 

 การฟอนภูไทเพื่อความบันเทิง จากการวจิัยพบวาการฟอนภูไทเฉพาะกิจ เพื่อการ
บันเทงินั้น ปรากฏรูปแบบการฟอนอยู 2 รูปแบบ คือ  

 
3.2.1 เปนการฟอนภูไทเพื่อความบนัเทงิสาํหรับถวายหนาพระทีน่ั่งกษัตริย 
3.2.2 การฟอนภูไทเฉพาะกจิเพื่อการบันเทิงโดยทัว่ไป 

 
3.2.1 ที่มาเปนมาของฟอนภูไทเฉพาะกิจสาํหรับถวายการฟอนหนาพระที่นัง่ 
 

ฟอนภูไทเฉพาะกิจเพื่อการบนัเทงิสําหรับถวายหนาพระที่นัง่ เปนศิลปะการฟอนที่มี
ปรากฏรูปแบบการฟอนขึ้น ในป พ.ศ. 2514 สืบเนื่องดวยสมเด็จพระศรีนครินทราพระบรมราชชนนี 
เสด็จพระราชดําเนนิเยือนเหลาพสกนิกรในทองที่อําเภอวาริชภูมิ จังหวัดสกลนคร ซึ่งทองที่อําเภอ
วาริชภูมิเปนเขตพื้นที่สีแดง ไดถูกกลุมคอมมิวนิสตเขาคุกคามพืน้ที่และสรางความเดือนรอนใหกบั
ประชาชนในทองที่อยางมาก การเสด็จพระราชดําเนนิในครั้งสรางขวัญและกําลังใจใหประชาชนใน
พื้นที่เปนอยางดี 20 การเสด็จพระราชดําเนนิครั้งนั้นชาวภูไทวาริชภูมิและประชาชนพืน้ที่ใกลเคียงได
เขาเฝาเพื่อรับเสด็จกันอยางลนหลาม โดยชาวภูไทแตงกายดวยชุดพื้นเมืองภูไท พรอมทัง้ถวาย
ดอกไมและ เครื่องจักสานทีท่ํามาจากไมไผ เปนตน  
 

สมเด็จพระศรีนครินทรา พระบรมราชชนนี เสด็จประทับแรม ณ เขื่อนน้าํอูน จังหวัด
สกลนคร โดยมีพันตรีดาวเรอืง นิชรัตน  ในขณะนัน้ดํารงตําแหนงนายอําเภอวาริชภูมิ ไดนําการ
ฟอนภูไทวาริชภูมิเพื่อฟอนถวายหนาพระที่นัง่  หลังจากฟอนถวายหนาพระทีน่ั่งเสร็จส้ินลง สมเด็จ

                                                  
20 สัมภาษณอรพินธ วงศอนนัต อายุ 80 ป, 2 มิถุนายน 2547. 
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พระศรีนครินทราพระบรมราชชนนี ไดตรัสกับอาจารยอรพินธ วงศอนันตและผูแสดงการฟอนภูไท
ทุกคนวา “ฟอนงาม และยิม้ทุกสวยทุกคน” ผูฟอนทุกคนตอบวา ขอบพระทยัเพคะ พรอมกับกม
ศีรษะและกราบลงทีพ่ระบาทของสมเด็จพระศรีนครินทรา พระบรมราชชนน ี หลงัจากนั้นสมเด็จ
พระศรีนครินทราพระบรมราชชนนีไดพระราชทานรางวลัแกผูฟอน21

 
ผูฟอนเปนหญิงลวนอายุระหวาง 25-30 ป นักดนตรีแตงกายดวยชดุพื้นเมืองภูไท เครื่อง

ดนตรีที่ใชในการแสดง ประกอบดวย กลองเส็งหรือกลองแต แคน และพังฮาด โดยใชกลองเส็งเปน
เครื่องดนตรีหลักในการฟอน สวนแคนและพังฮาดใชเปนจังหวะเสรมิ สถานทีท่ี่ใชในการฟอนจะ
ฟอนบนลานหญา ไมปรากฏการยกพื้นเวท ี
 
 

 
 

ภาพที ่39  สมเด็จพระศรีนครินทรา พระบรมราชชนนี พระราชทานรางวัลแกผูฟอนภูไท 
 

 คําอธิบายภาพ : สมเด็จพระศรีนครินทรา พระบรมราชชนน ีพระราชทานรางวัลแกผูฟอน 
ภูไทวาริชภูมิ บริเวณลานหญา ณ เขื่อนน้าํอูน ผูฟอนแตงกายดวยชุดพื้นเมืองภูไท 
 

ที่มา : ผูวิจัย มิถุนายน 2547  
 

ในป พ.ศ. 2515 - 2518 พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวฯ และสมเด็จพระนางเจา ฯ
พระบรมราชนินีาถ เสด็จพระราชดําเนนิเยือนเหลาพสกนิกร ในทองที่อําเภอวารชิภูมิ จังหวัด
สกลนคร ซึ่งทองที่อําเภอวาริชภูมิเปนเขตพื้นที่สีแดง หลังจากนัน้ทัง้สองพระองค เสด็จประทับแรม 

                                                  
21 สัมภาษณเกศิณี พูนพิพฒัน, 12 มิถุนายน 2547. 
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ณ เขื่อนน้าํอูน พรอมทัง้ทรงจัดเลี้ยงเหลาขาราชการและขาราชบริพารที่ปฏิบัตงิาน ชาวภูไท
หมูบานวาริชภูมิจึงไดนําการฟอนภูไทวารชิภูมิถวายหนาพระที่นัง่อีกครั้ง  

 
การฟอนภูไทในครั้งนัน้ใชผูฟอนที่เปนหญงิทัง้หมด ผูฟอนมีทัง้หมด 14 คน มีอายรุะหวาง

20-30 ป ผูคิดประดิษฐทาฟอน คือ อาจารยอรพินธ วงศอนันต โดยลองทาํทาทางตาง ๆ ดู เมื่อเห็น
วาสวยงาม และทาฟอนสือ่ความหมายของเนื้อรองและสอดคลองกับเนื้อรอง จากนั้นจงึนาํมา
ถายทอดใหกบัผูฟอนอืน่ ๆ ตอไป การฟอนภูไทวาริชภูมิเฉพาะกิจหนาพระทีน่ั่งนี ้ ทาฟอนจะเปน
ลักษณะเดียวกันกับทาฟอนภูไทในพิธกีรรมบูชาเจาปูมเหสักขยุคฟนฟ ู กลาวคือ จะเปนทา 
ฟอนที่ผสมผสานของดัง้เดิมและการคิดประดิษฐข้ึนใหมประกอบกันซึง่เปนการฟอนฟอนตีบท 
 

หลังจากฟอนภูไทเสร็จส้ิน  พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวฯ ทรงตรัสถามอาจารยอรพินธ 
วงศอนนัตวา “ทองที่อําเภอวาริชภูมิเปนเขตพื้นที่สีแดงใชมั๊ย ไมกลวัหรือ” อาจารยอรพินธ วงศ
อนันต ตอบวาใชเพคะ แตไมกลัวเพคะ หมอมฉันเกิดที่นี ่ อยูทีน่ี่มาตั้งแตเกิดก็ขอตายทีน่ี่เพคะ 
พระบาทสมเดจ็พระเจาอยูหวัฯทรงแยมพระสรวล แลวตรัสถามวา “ฟอนมาตลอดเลยหรือ” 
อาจารยอรพนิธ วงศอนนัต ตอบวาเพคะ หลังจากนั้นพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัฯ ทรงพระแยม
สรวล แลวจงึเสด็จกลับทีป่ระทับแรม 22 หลังจากถวายการฟอนภูไทหนาพระทีน่ั่งพระบาทสมเด็จ
พระเจาอยูหวัฯครั้งนัน้ อาจารยอรพนิธ วงศอนันต จึงไดนาํพระราชดํารัสพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัวฯ นาํมาบอกเลาใหชาวภูไทวาริชภูมิไดฟง  ทกุคนที่ไดฟงตางปลาบปลื้มใจและสรางขวัญ
กําลังใจใหชาวภูไทวาริชภูมเิปนอยางมาก และไดทําการฝกหัดการฟอนภูไทวาริชภูมิเร่ือยมา
จนกระทั่งปจจุบัน 
 

ในวนัที่ 28 พฤศจิกายน พ.ศ. 2526 พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวฯ เสด็จพระราชดาํเนนิ 
เปนองคประธาน ในพธิีบรรจุพระบรมสารริีกธาตุ และทรงยกฉัตรเจดยีพระธาตุศรีมงคล ณ บริเวณ
วัดพระธาตุศรีมงคล อําเภอวาริชภูมิ จังหวัดสกลนคร หลังจากที่ทาํพิธีบรรจพุระบรมสารีริกธาตุ 
และทรงยกฉัตรเจดียพระธาตุศรีมงคลแลว  ไดมีการฟอนภูไทวาริชภูมิโดยมีจุดประสงคในการฟอน
คือฟอนเพื่อถวายหนาพระที่นัง่พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัฯ 23  
 

                                                  
22 สัมภาษณอรพินธ วงศอนนัต อายุ 80 ป, 2 มิถุนายน 2547. 
23 จากหนังสือ พระราชกรณยีกิจ ระหวางเดือน ตุลาคม 2526 - กนัยายน 2527 พมิพที ่

ไทยวัฒนาพานิช กรุงเทฯ, 2530. 
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ภาพที ่40 ผูฟอนภูไทเฉพาะกิจ ในพิธยีกฉตัรพระธาตุศรีมงคล 
 

 คําอธิบายภาพ : ผูฟอนแตงกายดวยชุดพื้นเมืองภูไท สีดําขลิบดวยผาฝายสีแดง ถายภาพ
หมูหลงัจากฟอนภูไทเสร็จส้ิน ในวนัที ่28 พฤศจิกายน พ.ศ. 2526 บริเวณลานวัดพระธาตุศรีมงคล 

ที่มา : สําเนาภาพจากอาจารยกิตติศักดิ์ ศรีสําราญ 11 มิถุนายน 2547  
 

         3.2.1.1  รูปแบบและพฒันาการฟอนภูไทเฉพาะกิจสาํหรับถวายหนาพระที่นั่ง 
        

       การฟอนภูไทวาริภูมิหนาพระทีน่ั่งครั้งแรก ณ เขื่อนน้ําอนู เปนการฟอนเพื่อถวาย
สมเด็จพระศรีนครินทรา พระบรมราชชนนี จนถงึปจจบัุนรูปแบบการฟอนในแบบของชาวบานจะ
ไมเปลี่ยนแปลงมากนกั กลาวคือการฟอนจะเปนลกัษณะแถวตอนสองแถว และแถวแบบถลกหางงู
ใชผูฟอน 10-14 คน การฟอนสวนใหญจะเร่ิมตนการฟอนดวยการกราบ และสิ้นสดุการฟอนดวย 
การกราบไปทางดานหนาพระทีน่ั่งเสมอ 
 

 
 

แผนภูมิที่ 6 แสดงทิศทางการฟอนภูไทวารชิภูมิหนาพระที่นัง่ 
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3.2.1.2  องคประกอบการฟอนภูไทเฉพาะกิจ ฟอนภูไทสาํหรับถวายหนาพระที่นั่ง 
 
ในสวนเนื้อหารายละเอียดขององคประกอบการฟอนภูไทเฉพาะกจิ ฟอนภูไท 

สําหรับถวายหนาพระทีน่ั่งนี้ ผูวิจัยจะกลาวถงึองคประกอบของการแตงกายประกอบการฟอนและ
ดนตรีที่ใชในการฟอนเทานัน้ สวนรายละเอยีดของทาฟอนจะกลาวในเนื้อหาบทตอไป 
 
                ก. การแตงกายประกอบการฟอน 
 
                   การแตงกายประกอบการฟอนถือไดวาเปนสิ่งสําคัญอยางหนึ่ง ที่ทาํใหชุดการ
แสดงเกิดความสวยงาม  โดยมีรายละเอียดดังภาพตอไปนี ้
 

 

4 

3 1 

2 

 
ภาพที ่ 41 การแตงกายการฟอนภูไทเฉพาะกิจสําหรับถวายหนาพระทีน่ั่ง  

 
 คําอธิบายภาพ : ผูฟอนสวมเสื้อสีดําแขนกระบอกยาว นุงผาถุงตอตีนซิ่นสีดํายาวกรอม
เทา (ในสมัยกอนนุงหมเสื้อผาสีเขมมทีั้งสดํีา สีกรมทา ซึ่งเปนผาฝายยอมมือ) มผีาแพรพาดบา 
คลายการหมผาสไบ โดยผาแพรทีห่อยชายมาดานหนานัน้ จะอยูบนไหลขางซาย เครื่องประดบัคอ 
แขน และขา ทาํมาจากลกูปดเงิน หรือเหรียญสตางค แดง โดยเทาที่ผูฟอนจะหามาใสได 
 

ที่มา :  ผูวิจัย มิถุนายน 2547 
 
อธิบายภาพเพิ่มเติม 

หมายเลข  1  ผาแพรหรือผาพาดบา ทาํมาจากผาฝาย โดยสวนใหญจะใชผาพาดบาสีแดง 
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หมายเลข  2 ผาถุงยาวสีดําตอตีนซิ่น จะเปนลักษณะแนวขวางขนานกับผาถุง นยิมใชสี
แดงหมายเลข   3 เครื่องประดับจะประกอบดวยสรอยคอ กําไลขอมือและกําไลขอเทา                       

สวนใหญจะขึน้อยูกับผูฟอนจะหามาสวมใสได 
หมายเลข  4 เสื้อจะเปนเสือ้แขนกระบอกแขนยาวสีดํา บริเวณชายเสื้อ แขน และคอจะ

ขลิบดวยผาสแีดง บริเวณกระดุมจะขลิบดวยสีแดงเชนกันสวนกระดมุจะนาํมาเรียงกนั ทาํดวยเงิน
ลักษณะของทรงผม จะเปนทรงผมที่ปลอยตามธรรมชาติของผูฟอนแตละคน 
 

ข.  เครื่องดนตรีที่ใชในการฟอน 
 
                    เครื่องดนตรีที่ใชใหจังหวะในการฟอนภูไทในการฟอนจะประกอบไปดวย 
เครื่องดนตรี 3 ชนิด คือ กลองเส็ง แคน พังฮาด พิณ ซึ่งกลองหางเล็กจะเปนตัวกาํหนดจังหวะใน
การฟอน สวนแคนและพังฮาดจะเปนเครื่องดนตรีเสริม เพื่อเนนจงัหวะ 
 

 
 

ภาพที ่42 ภาพกลองเส็ง 
 

คําอธิบายภาพ : กลองเสง็เปนเครื่องดนตรีหลักในการฟอนภูไทวารชิภูมิ มีลักษณะเปน
กลองเปนสองหนากลองเส็งหนึง่ชุดมี 2 ลูกใชตีเปนคู ตัวกลองเสง็ทําดวยไมหุมหนากลองดวยหนัง 
ดึงใหตึงดวยเชือกหนังระหวางหนากลองทัง้สองหนา แตโดยทั่วไปกลองเส็งที่ใชในการฟอนภูไท
วาริชภูมิจะมีขนาดดานหนากลองประมาณ 18 เซนติเมตร และดานหลงัของกลอง 15 เซนติเมตร 
ความยาวของกลอง 36 เซนติเมตร ใชตีดวยไมมะขามหรอืไมเส็ง 24 
 

ที่มา : ผูวิจยั  8 กรกฎาคม พ.ศ. 2547 

                                                  
24 สัมภาษณ กติติศักดิ์ ศรีสําราญ, 8 กรกฎาคม พ.ศ. 2547. 
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ภาพที ่43  ภาพแคน 
  

คําอธิบายภาพ : แคนเปนดนตรีพื้นบาน จัดเปนดนตรปีระเภทเครื่องเปาทีม่ีความไพเราะ 
สวนประกอบของแคนแบงเปน 4 สวน คือ กูแคน ล้ินแคน   เตาแคน และชันมะโรง ในสวนของลิ้น
แคนจะทาํมาจากโลหะเงินและทองแดง มีหนาที่ทาํใหเกิดเสียง  

 
ที่มา : ผูวิจยั  2 สิงหาคม พ.ศ. 2548 

 

 
 

ภาพที ่44 พงัฮาด 
  

คําอธิบายภาพ : คําอธิบายภาพ : พงัฮาดเปนเครื่องดนตรีเกาแกของชาวภูไท สวนใหญใช
ควบคูกับกลองตุม ใช 2 คนหามเดนิตีในขบวนแก พังฮาดทาํมาจากทองเหลือง ทองแดงและเงนิ 
นํามาผสมกนั เวลาตีเสียงจะดัง ผาง- ผาง- ผาง มีลักษณะทรงกลมขนาดใหญ   
 

ที่มา : ผูวิจยั  2 สิงหาคม พ.ศ. 2548 
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ภาพที ่45 พณิ 
 

คําอธิบายภาพ : พิณหรือกระจับป เปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องดีดชนิดหนึ่งของชาว 
ภูไทวาริชภูมิ  ซึ่งในสมยันัน้หนุมสาวชาวภูไทนิยมดีดขณะเดินทางไปหาสาวคนรัก ในยามหัวค่ํา
และขณะเดินทางกลับก็ดีดพิณเปนเสยีงหรือลายเพลงที่ครํ่าครวญถงึการจากไปของคูรัก พณิมี
ลักษณะคลายกีตาร ม ี2 สาย  3 สาย หรือ 4 สาย  แตที่พบสวนมากจะมี 3 สาย  การเลนนิยมเลน
ในแนวเดยีวกนักับลายแคน   
 

ที่มา : ผูศึกษา  2 สิงหาคม พ.ศ. 2547 
 

ค. จํานวนนกัแสดงในการฟอน 
  
        นกัแสดงในการฟอนภูไทเฉพาะกจิสําหรับถวายหนาพระที่นัง่  ผูฟอนจะเปน
ผูหญิงลวนอายุระหวาง 20-30 ป ผูฟอนม ี16 คน ซึ่งจํานวนผูฟอนนัน้ขึ้นอยูกับการความเหมาะสม
ตามลักษณะของงาน โดยสวนใหญการฟอนภูไทเฉพาะกิจหนาพระที่นัง่นี ้ จาํนวนของผูฟอนใน
บางครั้งถูกกาํหนดจากหนวยงาน วาจะกาํหนดใหไมเกนิ 20 คน เปนตน25 
 

 ง. สถานที่ใชในการฟอน 
 

สถานทีท่ี่ใชแสดงการฟอนภูไทจะเปนลานหญา ทั้งนี้เนือ่งการฟอนสาํหรับถวาย 

                                                  
25 สัมภาษณแสงจันทร ศรีสําราญ อายุ 65 ป, 6 กรกฏาคม 2547. 
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หนาพระทีน่ั่งสวนใหญจะแสดง ณ ที่ประทับแรมเขื่อนน้ําอนู พื้นที่จะเปนบริเวณลานหญากวาง ๆ 
ไมปรากฏการยกพืน้เวทีในการฟอน  

 
  สรุปไดวาการฟอนภูไทเฉพาะกิจเพื่อความบันเทงิสําหรับถวายการฟอนหนาพระ
ที่นัง่ จะใชผูฟอนที่เปนหญิงทั้งหมด ผูฟอนมีทัง้หมด 14 - 16 คน มอีายุระหวาง 20-30 ป ซึ่งเปน
ลักษณะเดียวกันกับทาฟอนภูไทในพิธกีรรมบูชาเจาปูมเหสักขยุคฟนฟ ู กลาวคือ จะเปนทาฟอนใน
ลักษณะที่ผสมผสานของดั้งเดิม และการคิดประดิษฐข้ึนใหมประกอบกันซึง่เปนการฟอนตามบท
รองหรือฟอนตีบท 

 
3.2.2 ที่มาของฟอนภูไทเฉพาะกิจสําหรับงานบนัเทิงทั่วไป 
 

ชาวภูไทวาริชภูมิเปนกลุมชนที่มกีารอนุรักษศิลปะการฟอน และสืบทอดจากอดีตจนถึง
ปจจุบัน โดยมีพัฒนาการและมีการปรับเปลี่ยนมาอยางตอเนื่อง อาจกลาวไดวา ฟอนภูไทถือเปน
สวนหนึง่ในการดํารงวิถีแหงวัฒนธรรมประจําเผาเสมอมา นอกจากนี้ศิลปะการฟอนของชาว 
ภูไทวาริชภูมิ ยังเปนสิ่งสะทอนถึงลกัษณะนิสัย และเอกลักษณเฉพาะตัวไดเปนอยางดี 
 

การฟอนรูปแบบที่ 2  การฟอนภูไทเฉพาะกิจเพื่อการบนัเทงิโดยทั่วไป ซึ่งเปนการฟอนอีก
รูปแบบที่มีสวนสําคัญตอการพัฒนาการและรูปแบบการฟอนภูไท โดยจะปรากฏการฟอนในงาน
เฉพาะกิจตาง ๆ ที่สําคญัและเกี่ยวของกับวถิีชีวิตและความเปนอยูของกลุมชนชาวภูไทหมูบาน
วาริชภูมิเทานัน้ซึ่งการฟอนภูไทวาริชภูมิเฉพาะกิจเพื่อการบันเทิงโดยทั่วไปปรากฏการฟอนอยู 2  
โอกาส ดงันี ้

3.2.2.1  การฟอนในงานเฉพาะกิจสําหรับการถายทอดทางโทรทัศน  
3.2.2.2  การฟอนภูไทเฉพาะกิจ ในงานรวมน้ําใจสกลนคร หรืองานกาชาด 

 
 จากการศึกษาคนควาและเกบ็ขอมูลโดยการสัมภาษณชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิ ผูวิจยั
พบวาการฟอนภูไทวาริชภูมิซึ่งแตเดิมนัน้เปนการฟอนในพิธกีรรมบูชาเจาปูมเหสกัข แตใน
ขณะเดียวกนัพบวาฟอนภูไทวาริชภูมิ ไดปรากฏการฟอนในงานเฉพาะกิจตาง ๆ ที่สําคัญและ
เกี่ยวของกับวถิีชีวิตและความเปนอยูของกลุมชนชาวภูไทวาริชภูมิ การฟอนภูไทวารชิภูมิเฉพาะกิจ 
นี้ถือเปนสวนสําคัญอยางหนึ่งที่แสดงใหเห็นถึงพัฒนาการ และรูปแบบของการฟอนภูไทวาริชภูม ิ
ในปจจุบัน 
 



 126

     3.2.2.1 ที่มาของฟอนภูไทเฉพาะกจิสําหรับการถายทอดทางโทรทัศน  
 
              ฟอนภูไทวาริชภูมิเฉพาะกิจ เปนศิลปะการฟอนทีม่ีปรากฏรูปแบบการฟอนขึ้น 
ในป พ.ศ. 2521 สืบเนื่องมาจากชาวภูไทวาริชภูมิ ไดฟอนในพิธีกรรมบูชาเจาปูมเหสักขเปนประจาํ
ทุกป และยงัมีโอกาสไดนาํฟอนภูไทวาริชภูมิ เพื่อฟอนถวายหนาพระทีน่ั่งกษัตริยทุกคร้ังที่เสด็จ
พระราชดําเนนิเยือนพระสกนิกรในทองที่อําเภอวาริชภูม ิ จังหวัดสกลนคร จึงสงผลทําใหฟอนภูไท
วาริชภูมิเปนทีรู่จักแพรหลาย ทัง้ในชนเผาภไูทดวยกนัเองและชาวอีสานโดยทัว่ไป  
 
       ฟอนภูไทวาริชภูมิเปนที่รูจักแพรหลายมากยิง่ขึ้น เมื่อสถานีโทรทศันชอง 4 
บางขุนพรมไดติดตอกับนายประสิทธ พรรณพิสุทธิ ์ซึ่งในขณะนัน้ดํารงตําแหนงนายอําเภอวาริชภูมิ
ใหไปแสดงฟอนภูไทวาริชภูมิ ร

                                                 

วมกับการแสดงฟอนสาละวนัจากสาธารณรฐัประชาธิปไตย
ประชาชนลาว ฟอนภูไทวาริชภูมิจึงปรากฏรูปแบบการฟอนเฉพาะกจิข้ึนครั้งแรก เมื่อวนัที ่ 21 
ตุลาคม พ.ศ. 2521 ณ สถานีโทรทัศนชอง 4 บางขุนพรม 
 

       จากการสมัภาษณอาจารยแสงจันทร ศรีสําราญ ผูฟอนภูไทวาริชภูมิ  
ณ สถานีโทรทัศนชอง 4 บางขุนพรม กลาววา การฟอนภูไทวาริชภูมิครั้งนั้น มีจุดประสงคในการ
ฟอน คือเพื่อแสดงศักยภาพและความเปนเอกลักษณของชุมชนชาวภูไทวาริชภูมิใหเปนที่ประจักษ 
กลาวคือทองที่อําเภอวาริชภูมิแตเดิมเคยเปนเขตพืน้ที่สีแดง ซึง่ประสบปญหาจากการรุกรานของ
คอมมิวนิสตทาํใหประชาชนไดรับความเดือนรอน ทองที่อําเภอวาริชภูมิจึงถกูจดัเปนเขตพืน้ที่
อันตรายและตองควบคุมพืน้ที่จากทางการทหาร สงผลใหอําเภอวาริชภูมิขาดการติดตอกับสังคม
ภายนอกระยะหนึง่  ทาํใหการฟอนครั้งนี้มสีวนสาํคัญที่จะแสดงศักยภาพใหเหน็วา ชาวภูไทวาริช
ภูมิแมประสบกับปญหาดานการเมือง  แตในขณะเดียวกนัชาวภูไทวาริชภูมิก็มคีวามสามัคคีใน
ชุมชน ชวยเหลือซ่ึงกนัและกันเปนกลุมชนที่มีความเขมแข็งในชุมชนสูง    ทัง้นี้ยังมีศิลปะการฟอน 
ที่เปนเอกลักษณของชุมชนภูไทวาริชภูมิอีกดวย จึงทําใหสามารถผานพนวกิฤตปญหานั้นไปได 26

นอกจากการฟอนภูไทวาริชภูมิแลว ยังมกีารบรรยายเกี่ยวกับวิถชีีวติความเปนอยู ประเพณีรวมถึง
วัฒนธรรมของชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิ ทาํใหฟอนภูไทวาริชภูมิเปนที่รูจักแพรหลายมากขึ้น  

 

 
26 สัมภาษณแสงจันทร ศรีสําราญ, 22 มิถนุายน 2547. 
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   3.2.2.1.1  รูปแบบ และพัฒนาการของฟอนภูไทเฉพาะกิจสําหรับการ
ถายทอดทางโทรทัศน 
 
            รูปแบบการฟอนภูไทวาริชภูมิเฉพาะกิจรูปแบบการฟอนไมเปลี่ยนแปลง
มากนักยงัคงยึดรูปแบบการฟอนเชนเดียวกันกับฟอนในพิธกีรรมบูชาเจาปูมเหสกัข  ที่แตกตางคือ
มีการกาํหนดจํานวนผูฟอนคือ 10 คน ทั้งนี้การกําหนดผูฟอนขึ้นอยูกับงบประมาณที่มีใหและการ
กําหนดจาํนวนคนจากผูวาจาง ซึ่งรูปแบบการนาํเสนอมี 3 แบบ คือแถวตอน 2 แถว แถวตอน 2  
แถวหมนุรอบตัวเองและแถวหนากระดาน  
 

 
 

  แผนภูมิที ่7 ทิศทางการเคลื่อนไหวฟอนภูไทวาริชภูมิเฉพาะกิจแบบที่ 1  
 
 จากแผนภูมิขางตนจะเห็นไดวารูแบบการฟอนภูไทเฉพาะกิจนัน้ ยงัคงยึดรูปแบบการฟอน
ที่มีอยูเดิมในพิธีกรรม  ซึ่งเปนรูปแบบการฟอนดั้งเดิมของชาวภูไทหมูบานวาริชภูม ิ
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ภาพที ่46  การจัดรูปแบบฟอนภูไทวาริชภูมิเฉพาะกิจ แบบที่ 1 
 

 คําอธิบายภาพ : รูปแบการฟอนจะแบงเปนแถวตอน 2 แถว หลังจากนัน้ผูฟอนจะฟอน
หมุนรอบตัวเองในลักษณะวงกลม 1 รอบ โดยเริ่มจากดานซายมือ ทาํทัง้สองขางทัง้ดานซายมอื
และขวามือ แสดงเมื่อ วันที่ 29 ตุลาคม พ.ศ. 2521 
 

ที่มา : ผูวิจัย มิถุนายน 2547  
 

 
 

แผนภูมิที่ 8 ทิศทางการเคลือ่นไหวฟอนภไูทวาริชภูมิเฉพาะกิจแบบที ่2 
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ภาพที ่47 การจัดรูปแบบฟอนภูไทวาริชภูมิเฉพาะกิจ แบบที่ 2 
 

 คําอธิบายภาพ : วันที ่ 29 ตุลาคม พ.ศ. 2521 ชาวภูไทวาริชภูมิ ไดนําการฟอนภูไทไป
แสดง ณ สถานีโทรทัศนชอง 4 บางขุนพรม ผูฟอนแตงกายดวยชุดพื้นเมืองภูไท 
 

ที่มา : ผูวิจัย มิถุนายน 2547  
 

 
 

ภาพที ่48 การจัดรูปแบบฟอนภูไทวาริชภูมิเฉพาะกิจ แบบที่ 3 
 

 คําอธิบายภาพ : ชาวภูไทวาริชภูมิ ไดนาํการฟอนภูไทไปแสดง ณ สถานโีทรทัศนชอง 4 
บางขุนพรม ผูฟอนแตงกายดวยชุดพืน้เมอืงภูไท วนัที่ 29 กันยายน พ.ศ. 2521 
 

ที่มา : ผูวิจัย มิถุนายน 2547 
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ภาพที ่49 นกัดนตรีกําลังบรรเลงดนตรี  
 

 คําอธิบายภาพ : นักดนตรีกําลังบรรเลงดนตรีประกอบการฟอนภูไทชาวภูไทวาริชภูมิ ณ 
สถานโีทรทัศนชอง 4 บางขนุพรม นักดนตรแีตงกายดนตรีชุดพื้นเมืองภูไทแตงกายดวยชุดพื้นเมือง 
ภูไท วนัที ่29 กันยายน พ.ศ. 2521 
 

ที่มา : ผูวิจัย มิถุนายน 2547 
 

 
 

ภาพที ่50 การบรรยายการฟอน ณ สถานีโทรทัศนชอง 4 บางขุนพรม 
 

 คําอธิบายภาพ : วันที่ 29 ตุลาคม พ.ศ. 2521 ตัวแทนจากสาธารณรัฐประชาธิปไตย
ประชาชนลาว บรรยายเกี่ยวกับวิถีชวีิต ประเพณี วัฒนธรรมและการฟอนของชาวภูไทวาริชภูมิโดย
อาจารยอรพนิธ วงศอนนัต (ทางดานขวามอืคนสุดทาย) ผูฟอนเกาแกของหมูบานวารชิภูมิ 
 

ที่มา : ผูวิจัย มิถุนายน 2547  
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3.2.2.1.2 องคประกอบการฟอนภไูทเฉพาะกิจสําหรับการถายทอดทางโทรทัศน 
 
   ในสวนเนื้อหารายละเอียดขององคประกอบการฟอนนี้ ผูวิจัยจะกลาวถงึ 

องคประกอบของการแตงกายประกอบการฟอนและดนตรี ผูฟอนและสถานที่ที่ใชในการฟอน
เทานัน้ ในสวนรายละเอียดของทาฟอนจะกลาวในเนื้อหาบทตอไป 
 
                     ก. การแตงกายประกอบการฟอน 
 
                              การแตงกายประกอบการฟอนถือไดวาเปนสิ่งสาํคญัอยางหนึง่ ทีท่าํ
ใหชุดการแสดงเกิดความสวยงาม  โดยมีรายละเอยีดดังภาพตอไปนี ้
 

 

3 1 

4 

2 

 
ภาพที ่51 การแตงกายฟอนภูไทเฉพาะกิจ สําหรับถายทอดทางโทรทัศน 

 
 คําอธิบายภาพ : ผูฟอนสวมเสื้อสีดําแขนกระบอกยาว นุงผาถุงตอตีนซิ่นสีดํายาวกรอม
เทา (ในสมัยกอนนุงหมเสื้อผาสีเขมมทีั้งสดํีา สีกรมทา ซึ่งเปนผาฝายยอมมือ) มผีาแพรพาดบา 
คลายการหมผาสไบ โดยผาแพรทีห่อยชายมาดานหนานัน้ จะอยูบนไหลขางซาย เครื่องประดบัคอ 
แขน และขา ทาํมาจากลกูปดเงิน หรือเหรียญสตางค แดง โดยเทาที่ผูฟอนจะหามาใสได 
 

ที่มา :  ผูวิจัย มิถุนายน 2547 
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อธิบายภาพเพิ่มเติม 
 

หมายเลข  1  ผาแพรหรือผาพาดบา ทาํมาจากผาฝาย โดยสวนใหญจะใชผาพาดบาสีแดง 
หมายเลข  2 ผาถุงยาวสีดาํตอตีนซิ่น จะเปนลักษณะแนวขวางขนานกับผาถุง นยิมใชสี
แดงหมายเลข   3 เครื่องประดับจะประกอบดวยสรอยคอ กําไลขอมือและกําไลขอเทา                       

สวนใหญจะขึน้อยูกับผูฟอนจะหามาสวมใสได 
หมายเลข  4 เสื้อจะเปนเสือ้แขนกระบอกแขนยาวสีดาํ บริเวณชายเสื้อ แขน และคอจะ

ขลิบดวยผาสแีดง บริเวณกระดุมจะขลิบดวยสีแดงเชนกันสวนกระดมุจะนาํมาเรียงกนั ทําดวยเงิน
ลักษณะของทรงผม จะเปนทรงผมที่ปลอยตามธรรมชาติของผูฟอนแตละคน 
 

ข. เครื่องดนตรีที่ใชในการฟอน 
 

     การฟอนภไูทเฉพาะกิจ ณ สถานีโทรทศัน ชอง 4 บางขุนพรม ประกอบ 
ไปดวยเครื่องดนตรีหลายหลายชนิด เนื่องจากเนื่องเปนการฟอนเฉพาะกิจคร้ังแรก กลาวคือ การ
ฟอนภูไทหมูบานวาริชภูมิครั้งนัน้ มีจุดประสงคในการฟอน คือเพื่อแสดงศักยภาพและความเปน
เอกลักษณของชาวภูไทวาริชภูมิใหเปนทีป่ระจักษซึง่ประสบปญหาจากการรุกรานของคอมมิวนิสต 
ถูกจัดใหเปนเขตพื้นที่ตองควบคุมพืน้ทีจ่ากทางการทหาร สงผลใหอําเภอวาริชภูมขิาดการติดตอ
กับสังคมภายนอกระยะหนึ่งทําใหการฟอนครั้งนี้ มีสวนสําคัญที่จะแสดงศักยภาพใหเหน็วาชาวภู
ไทวาริชภูมิแมประสบกับปญหาดานการเมือง  แตในขณะเดียวกันชาวภูไทวาริชภูมิก็มีความ
สามัคคีในชุมชนและกนัเปนกลุมชนที่มีความเขมแข็งในชุมชนสูง ทั้งนี้ยงัมศีิลปะการฟอนที่เปน
เอกลักษณของชุมชนภูไทวาริชภูมิอีกดวยจึงทาํใหสามารถผานพนวิกฤตปญหาเหลานัน้ไปได 

              
     จากการศกึษาในเรื่องเครื่องดนตรีนั้น พบวาเครื่องดนตรีที่ใชในการฟอน 

ภูไทเฉพาะกิจที่ ชอง 4 บางขุนพรม พบวามีการนาํเอาเครื่องดนตรหีลากหลายชนิดมาบรรเลง
รวมกับการฟอนภูไทมากขึ้น เพื่อใหเกิดความหลากหลายและนาสนใจมากขึน้ ซึง่ดนตรีที่กลาวมา
มี ดังนี้  
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ภาพที ่52 กลองเส็ง 
 

คําอธิบายภาพ : กลองเสง็เปนเครื่องดนตรีหลักในการฟอนภูไทวารชิภูมิ มีลักษณะเปน
กลองสองหนา หนึง่ชุดมี 2 ลูก ใชตีเปนคู กลองเสง็ที่ใชในการฟอนภูไทวาริชภูมิ มีขนาดดานหนา
กลอง 18 ซ.ม. ดานหลงักลอง 15 ซ.ม. ความยาวของกลอง 36 ซ.ม. ตีดวยไมมะขามหรือไมเส็ง 27 
 

ที่มา : ผูวิจยั  8 กรกฎาคม พ.ศ. 2547 
 

 
 

ภาพที ่53 กลองหาง หรือกลองยาว 
 

คําอธิบายภาพ : กลองหางหรือกลองยาวทํามาจากไมประดูและไมขนุน ทาํรูปทรงยาว 
โดยเฉพาะกลองยาวของชาวภูไท มีขนาดความยาวของกลองประมาณ 150 เซนติเมตร หนากลอง
จะหุมดวยหนงัววั ใชตีเปนจงัหวะ “ต้ึง – ต้ึง – ทึ่ง” เปนเครื่องดนตรีที่ใชบังคับจังหวะ 

ที่มา : ผูวิจยั  8 กรกฎาคม พ.ศ. 2547 

                                                  
27 สัมภาษณ กติติศักดิ์ ศรีสําราญ, 8 กรกฎาคม พ.ศ. 2547. 
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ภาพที ่54 กลองตุม 
 

คําอธิบายภาพ : กลองตุมเปนดนตรีประเภทเครื่องตีของชาวอีสานและชาวภูไท ซึง่ทาํมา
จากไมประดู  ไมขนุน  หรือไมเนื้อแข็งตาง ๆ  ขนาดความกวางของหนากลองตัง้แต 40  เซนติเมตร 
ข้ึนไป  หุมดวยหนัง เวลาบรรเลงจะมีเสยีง “ตุม – ตุม – ตุม – ตุม” 

 
ที่มา : ผูวิจยั  8 กรกฎาคม พ.ศ. 2547 

 

 
 

ภาพที ่55  โปงลาง หรือกะลอ  
 
 คําอธิบายภาพ : เปนเครื่องดนตรีที่ใชในการตี เคาะจังหวะ มีลักษณะเปนรางคลายระนาด
ของภาคกลาง   ทาํจากไมเนื้อแข็งทีน่ิยมใชโดยทั่วไป คือ ไมมะหาดใน 1 รางจะม ี12 ลูก ไลเสียง
ตามโนตเสยีงดนตรีสากล เชื่อกันวาเปนเครื่องดนตรีทีพ่ัฒนาการมาจากเกราหรือกระดิ่ง  
 

ที่มา : ผูวิจัย 8 กรกฎาคม พ.ศ. 2547 
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ภาพที ่56 พงัฮาด 
  

คําอธิบายภาพ : พงัฮาดเปนเครื่องดนตรีเกาแกของชาวภูไท สวนใหญใชควบคูกับกลอง
ตุม ใช 2 คนหามเดินตีในขบวนแก พงัฮาดทํามาจากทองเหลือง ทองแดงและเงนิ นํามาผสมกัน 
เวลาตีเสียงจะดัง ผาง- ผาง- ผาง มีลักษณะทรงกลมขนาดใหญ   
 

ที่มา : ผูวิจัย 8 กรกฎาคม พ.ศ. 2547 
 

 
 

ภาพที ่57 แคน 
  

คําอธิบายภาพ : แคนเปนดนตรีพืน้บานที่สําคญัและเปนทีน่ยิมที่สุดของภาคอีสาน 
จัดเปนดนตรปีระเภทเครื่องเปาทีม่ีความไพเราะ สวนประกอบของแคนแบงเปน 4 สวน คือกูแคน 
ล้ินแคน   เตาแคน ชันมะโรงในสวนของลิ้นแคนจะทํามาจากโลหะเงินและทองแดงมีหนาทีท่ําให
เกิดเสียง   
 

ที่มา : ผูวิจยั  2 สิงหาคม พ.ศ. 2548 
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ภาพที ่58  ปภูไท 
 

 คําอธิบายภาพ : ปเปนเครือ่งดนตรีของชาวภูไทซึง่มีขนาดเล็กตัวปทําดวยไมเฮี้ย มขีนาด
ความยาวประมาณ 30 ซ.ม. เปนเครื่องดนตรีชนิดลิ้นเดี่ยวมีล้ินติดอยูทีป่ลายดานหนึง่ มีรูเสียง 5 รู
เสียง เสียงดังกังวาน และมีเอกลักษณของเสียงในขณะทีเ่ลนผสมวงกับเครื่องดนตรีชนิดอื่น  
 

ที่มา : ผูวิจยั 8 กรกฎาคม พ.ศ. 2547 
 

 
 

ภาพที ่59 โหวด 
 

 คําอธิบายภาพ : โหวดทําดวยไมซางทีม่ขีนาดเล็ก มีรูตรงกลางของไมขนาดนิว้มอืของคน 
ไมซางที่นาํมาทําโหวดจะมีขนาดไมเทากนัมีรูใหญและเลก็ไปตามลําดบั ความยาวของโหวดจะไม
เทากันนํามาเรียงรอบกันเปนวงกลมมีหางยาวประมาณ 1 ศอก ปจจุบันไดพัฒนาโหวดมาทําใหมี
เสียงครบตามลูกแคนจะมีเสยีงสูงต่าํตามตวัโนตของแคน นิยมเลนกับโปงลางและวงแคน 
 

ที่มา : ผูวิจยั 8 กรกฎาคม พ.ศ. 2547 
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ภาพที ่60 ซอบ้ัง หรือซอกระบอกไมไผ 
 

 คําอธิบายภาพ : ซอบ้ัง หรือซอกระบอกไมไผ เปนเครื่องสายใชสีทําดวยไมไผ เสยีงของซอ
อยูดานหลังตรงขามกับที่ขึงสายสายจะทําดวยลวดและสีดวยคันชกัสวนคนัชักทําดวยไมยาว
ประมาณ 40 ซ.ม. ซอบ้ังประมาณเสนผาศูนยกลาง 7 เซนติเมตร ยาวประมาณ 45 เซนติเมตร 
 

ที่มา : ผูวิจยั 8 กรกฎาคม พ.ศ. 2547 
 

 
 

ภาพที ่61 พณิ 
 

คําอธิบายภาพ : พิณหรือกระจับป  เปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องดดีชนิดหนึ่งของชาว 
ภูไทมีลักษณะคลายกีตาร ม ี2 สาย  3 สาย หรือ 4 สาย การเลนจะเลนไปในแนวเดยีวกนักับลาย 
 

ที่มา : ผูวิจยั  2 สิงหาคม พ.ศ. 2547 
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ภาพที ่62 ฉ่ิง 
      

คําอธิบายภาพ : ฉ่ิง เปนเครื่องดนตรีอยางหนึ่งทีท่ํามาจากโลหะประเภททองเหลืองลงหิน 
เสียงจะดกีวาฉิ่งที่ใชเหล็กกลึง ใชตีบรรเลงเปนเสียง “ฉ่ิง – ฉับ –ฉ่ิงฉิ่ง - ฉับ” 
      

ที่มา : ผูวิจยั  2 สิงหาคม พ.ศ. 2547 
 

 
 

ภาพที ่63 ฉาบหรือแซง 
 

คําอธิบายภาพ :  ฉาบ เปนเครื่องดนตรีทีตี่กําหนดจังหวะอีกชนิดหนึง่ มหีลายขนาดตาม
ความตองการของเสียง มีต้ังแตขนาดใหญที่สุดจนถึงเลก็ที่สุดประมาณ 9 เซนติเมตร มีจังหวะตี
เปนลักษณะ “ฉาบ – ฉาบ – ฉาบ - ฉาบ” โดยสวนมากจะตีเนนจังหวะหลัก  

 
ที่มา : ผูวิจยั  2 สิงหาคม พ.ศ. 2547 
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ภาพที ่64 ไมกั๊บแกบ 
 

คําอธิบายภาพ : ไมกั๊บแกบ เปนเครื่องดนตรีของชาวภูไทอีกชนิดหนึ่ง   เปนไมคูละ 2 ทอน 
มีทั้งไมส้ันและไมยาว ทําใหมันกระทบกนัจนเกิดเสยีง “กั๊บ - แกบ”  
          

ที่มา : ผูวิจยั  2 สิงหาคม พ.ศ. 2547 
 

     จะเหน็ไดวาการฟอนภูไทเฉพาะกิจสําหรับถายทอดทางโทรทัศน มีเครื่อง 
ดนตรีที่นาํมาบรรเลงในการฟอน มี 10 ชนิด และผสมผสานกบัเครื่องดนตรีในยุคดั้งเดิม อีก 3 ชนดิ 
จากการศึกษาพบวาเครื่องดนตรีที่นาํมาผสมกับเครื่องดนตรีด้ังเดิมนัน้ ผูวิจัยสนันษิฐานวานาจะ
ไดรับอิทธิพลจากวทิยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ ซึง่ไดรับความนยิมเปนอยางมากในชวงป พ.ศ. 
2526-2521ถอืเปนเครื่องดนตรีในการแสดงประจําทองถิ่นของการแสดงในภาคอีสาน นิยมเลนกนั
เปนวง หรือเรียกอีกอยางหนึ่งวา วงโปงลาง จาการที่ไดนําเครื่องดนตรีหลายชิน้เขามาประกอบการ
บรรเลงในการฟอนภูไท ทาํใหการมีและองคประกอบการฟอนมีความนาสนใจมากยิ่งขึ้น 

 
      ค. จํานวนนักแสดงในการฟอน 

  
          นักแสดงในการฟอนภูไทเฉพาะกจิ ณ สถานีโทรทัศนชอง 4 บางขนุพรม  
ผูฟอนจะเปนผูหญิงลวนอายุระหวาง 20-30 ป ผูฟอนม ี 10 คน และนิยมฟอนเปนเลขคู เนื่องจาก
สามารถจัดรูปแบแถวไดสะดวก และผูฟอนสามารถจดจําคูฟอนไดงายทัง้นี้จาํนวนผูฟอนนั้นขึน้อยู
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กับการความเหมาะสมตามลักษณะของงาน โดยสวนใหญการฟอนภูไทเฉพาะกิจหนาพระทีน่ั่งนี้ 
จํานวนของผูฟอนในบางครั้งถูกกําหนดจากหนวยงานวาจะกาํหนดใหไมเกิน 2 0  คน เปนตน 28  
 

  ง.  สถานที่ใชในการฟอน 
 

      สถานที่ที่ใชแสดงการฟอนพบวา ลักษณะของเวทีจะเปนเวททีี่ยกพืน้ขึ้น 
เล็กนอย จะเปนเวทีลักษณะสี่เหลี่ยมผนืผาซึง่เปนเวทีทีท่างสถานจีัดเตรียมไว และไมสามารถ
เคลื่อนที่ได 
 
 3.2.2.2 ที่มาของฟอนภไูทเฉพาะกจิ ในงานรวมน้าํใจสกลนคร  
 
          ฟอนภูไทวาริชภูมิเฉพาะกิจในในงานรวมน้ําใจสกลนคร หรือเรียกอีกอยางหนึ่งวา 
ฟอนภูไทในงานกาชาดประจาํป ซึง่เปนการฟอนเฉพาะกจิอีกอยางหนึ่งที่ชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิ 
จะจัดการฟอนเพื่อเขารวมงานในทกุ ๆ ป 
 

         การฟอนภูไทวาริชภูมิในงานรวมน้าํใจนี้  ปรากฏรูปแบบการฟอนขึ้นในป พ.ศ. 
2535-ปจจุบัน พ.ศ. 2547โดยจังหวัดสกลนครไดจัดงานรวมน้ําใจสกลนครขึ้นเปนประจําทกุปและ
ไดจัดทําหนังสอืขอความรวมมือเพื่อแสดงในพิธเีปดงานรวมน้าํใจสกลนคร ซึง่อําเภอวาริชภูมิเปน
ตัวแทนของชนเผาภูไท ของจังหวัดสกลนคร นอกจากนี้ยงัมีการแสดงจากอาํเภอตาง ๆในจงัหวัด
สกลนครที่เขารวมในพิธีเปด อาท ิชนเผาโยย จากอําเภออากาศอํานวย ชนเผากะเลงิ ชนเผาแสก 
ฯลฯ เปนตน 
 
         การนําฟอนภูไทวาริชภูมิเขารวมฟอนในงานรวมน้าํใจสกลนครนี ้ ถือเปนการฟอน
เฉพาะกิจที่สําคัญอยางหนึง่ กลาวคือการฟอนภูไทวาริชภูมิเดิมทีเปนการฟอนในพิธีกรรมประจาํ
ในชนเผา แตในปจจุบันไดนําการฟอนเพือ่ฟอนเฉพาะกิจตาง ๆ ทีสํ่าคัญ  ทัง้นี้เนื่องจากเพื่อ
เผยแพร วิถีชวีิตความเปนอยู และศิลปะการฟอนที่เปนเอกลักษณของกลุมใหเปนที่รูจักมากยิง่ขึน้ 
นอกจากการฟอนแลว ในงานรวมน้ําใจสกลนครยังมกีารจัดนทิรรศการทางวิชาการเกี่ยวกับชุมชน
ภูไทวาริชภูมิใหผูสนใจไดศึกษาเพิ่มเติมอีกดวย29

                                                  
28 สัมภาษณแสงจันทร ศรีสําราญ อายุ 65 ป, 6 กรกฎาคม  2547. 
29 สัมภาษณพูลสวัสด์ิ บัวพาคาํ อายุ 46 ป, นักวชิาการวฒันธรรม 12 กรกฎาคม 2547. 
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         การฟอนภูไทเฉพาะกิจในงานรวมน้าํใจสกลนคร แตละครั้งจะขึ้นอยูกับการกาํหนด
วันของหนวยงานที่รับผิดชอบ คือ เทศบาลเมืองสกลนครและหนวยงานที่เกีย่วของ ซึ่งโดยสวน
ใหญจะจัดขึ้นในชวงเดือนมกราคมหรือเดอืนกุมภาพนัธของทุก ๆ ป ผูวิจัยจึงไดนํารายละเอยีด
เกี่ยวกับสติติดานการฟอนภูไทหมูบานวาริชภูมิ ในงานรวมน้ําใจไทสกลนครซึ่งแสดงเปนตาราง 
เพื่อจะไดเขาใจมากยิ่งขึ้น ดงัรายละเอียดตอไปนี้ 
 

วัน/ เดือน/ ป รายละเอียด ผูฟอน จํานวนผู
ฟอน 

1 กุมภาพันธ พ.ศ. 2535 - นําการแสดงฟอนภูไทเขารวมงานพิธี
เปดรวมน้าํใจสกลนคร (งานกาชาด)
โดยเปนตวัแทนของอําเภอวาริชภูมิ 

- เปนนักเรียนจากโรงเรียน
มัธยมวาริชภูมิ  
-   ชาวบาน 

40 คน 

2 กุมภาพันธ พ.ศ. 2536 - นําการแสดงฟอนภูไทเขารวมงานพิธ ี
เปดรวมน้าํใจสกลนคร โดยเปนตัวแทน
ของอําเภอวาริชภูมิ 

- เปนนักเรียนจากโรงเรียน
มัธยมวาริชภูมิ  
-   ชาวบาน 

30 คน 

4 กุมภาพันธ พ.ศ. 2537 -  นาํการแสดงฟอนภูไทเขารวมงานพิธี
เปดรวมน้าํใจสกลนคร (งานกาชาด)
โดยเปนตวัแทนของอําเภอวาริชภูมิ 

- เปนนักเรียนจากโรงเรียน
มัธยมวาริชภูมิ  
 

25 คน 

3 มกราคม พ.ศ. 2538 -  นาํการแสดงฟอนภูไทเขารวมงานพิธี
เปดรวมน้าํใจสกลนคร (งานกาชาด) 

- เปนนักเรียนจากโรงเรียน
มัธยมวาริชภูมิ 

30 คน 

1 กุมภาพันธ พ.ศ. 2539 -  นาํการแสดงฟอนภูไทเขารวมงานพิธี
เปดรวมน้าํใจสกลนคร (งานกาชาด)
โดยเปนตวัแทนของอําเภอวาริชภูมิ 

-  เปนนักเรียนจากโรงเรียน 
มัธยมวาริชภูมิ 

40 คน 

3 มกราคม พ.ศ. 2540 -  นําการแสดงฟอนภูไทเขารวมงานพิธ ี
เปดรวมน้าํใจสกลนคร (งานกาชาด)
โดยเปนตวัแทนของอําเภอวาริชภูมิ 

-  เปนนักเรียนจากโรงเรียน 
มัธยมวาริชภูมิ 

20 คน 

28 เมษายน พ.ศ. 2541 -  นําการแสดงฟอนภูไทเขารวมงานพิธี
เปดรวมน้าํใจสกลนคร (งานกาชาด)
โดยเปนตวัแทนของอําเภอวาริชภูมิ 

-  เปนนักเรียนจากโรงเรียน 
มัธยมวาริชภูมิ 

20 คน 

2 กุมภาพันธ พ.ศ. 2543 -  นําการแสดงฟอนภูไทเขารวมงานพิธี
เปดรวมน้าํใจสกลนคร (งานกาชาด)
โดยเปนตวัแทนของอําเภอวาริชภูมิ 

-  เปนนักเรียนจากโรงเรียน 
มัธยมวาริชภูมิ 

24 คน 
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วัน/ เดือน/ ป รายละเอียด ผูฟอน จํานวนผู

ฟอน 
4 กุมภาพันธ พ.ศ. 2544 -  นําการแสดงฟอนภูไทเขารวมงานพิธ ี

เปดรวมน้าํใจสกลนคร (งานกาชาด)
โดยเปนตวัแทนของอําเภอวาริชภูมิ 

-  เปนนักเรียนจากโรงเรียน 
มัธยมวาริชภูมิ 

 
30 คน 

 
3 กุมภาพันธ พ.ศ. 2545 

-  นําการแสดงฟอนภูไทเขารวมงานพิธี
เปดรวมน้าํใจสกลนคร (งานกาชาด)
โดยเปนตวัแทนของอําเภอวาริชภูมิ 

-  เปนนักเรียนจากโรงเรียน 
มัธยมวาริชภูมิ 
 

 
35 คน 

 
7 กุมภาพันธ พ.ศ. 2546 

-  นําการแสดงฟอนภูไทเขารวมงานพิธี
เปดรวมน้าํใจสกลนคร (งานกาชาด)
โดยเปนตวัแทนของอําเภอวาริชภูมิ 

-  เปนนักเรียนจากโรงเรียน 
มัธยมวาริชภูมิ 

 
24 คน 

 
2 กุมภาพันธ พ.ศ. 2547 

-  นําการแสดงฟอนภูไทเขารวมงานพิธี
เปดรวมน้าํใจสกลนคร (งานกาชาด)
โดยเปนตวัแทนของอําเภอวาริชภูมิ 

- เปนนักเรียนจากโรงเรียน
มัธยมวาริชภูมิ  

 

 
40 คน 

 
ตารางที่ 4 แสดงการฟอนภูไทวาริชภูมิเฉพาะกิจ ในงานรวมน้าํใจสกลนคร 

 
 จากตารางขางตนจะเหน็ไดวา การฟอนภูไทเฉพาะกิจในงานรวมน้าํใจสกลนคร หรืองาน
กาชาดนัน้ ผูฟอนมทีัง้ชาวบานและนักเรยีนจากอําเภอวาริชภูมิ ซึ่งเปนสถานศึกษาในทองถิน่ และ
ที่สําคัญสถานศึกษาไดเขามามีสวนรวมในการฟอนของชมุชน และใหการสนับสนุนในเรื่องของ
เอกลักษณของชุมชนมาโดยตลอด มีการฝกหัดการฟอนในสถานศึกษาในรูปแบบของชมรม และ
กิจกรรมตาง ๆ ของสถานศกึษา นอกจากนี้จะเหน็ไดวา ผูฟอนมทีัง้ชาวบานและนักเรียน ซึง่แสดง
ใหเหน็วาการฟอนเขามาเปนสวนหนึ่งของการศึกษาในเรื่องของกลุมชน ทั้งนี้สงผลใหการฟอน 
ภูไทมีการอนุรักษและสืบทอดมาถึงปจจุบนั 
 
   จากการสัมภาษณอาจารยวิราวัณ เหมะธุลิน ซึ่งเปนผูฝกซอมและควบคุมการฟอนภูไท
ในโรงเรียนมัธยมวาริชภูมิ ทราบวาโรงเรียนไดมสีวนในการบริการชุมชนอยูบอยครั้ง ทั้งงานในสวน
ของชุมชนเองคืองานพิธีบูชาเจาปูมเหสกัขที่นักเรียนไดรวมฝกหัดการฟอนและเขารวมฟอนในงาน
ประเพณีนี้อยูเปนประจําทุกป และในงานรวมน้ําใจสกลนครหรืองานการชาดซึง่เปนชาวบานและ
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นักเรียนเปนตัวแทนของอําเภอ และชาวภูไทวาริชภูมิในการแสดงศิลปะการฟอนประจําชนเผา  
นอกจากนี้ในสวนงานเฉพาะกิจอ่ืน ๆ อาทิ งานบริการวิชาการดานการสาธิตการฟอนของชาเผา 
ภูไทวาริชภูมิ เพื่อเผยแพรศิลปะอันเปนเอกลักษณของชนเผา เปนตน30

 
3.2.2.2.1 รูปแบบและพัฒนาการของฟอนภูไทเฉพาะกิจในงานรวมน้ําใจสกลนคร 
 
             การฟอนภูไทวาริชภูมิเฉพาะกิจ ในงานรวมน้าํใจสกลนครหรืองานกาชาด  

รูปแบบไมเปลี่ยนแปลงมากนัก ซึ่งการฟอนภูไทเฉพาะกจิในงานรวมน้าํใจสกลนครจะเปนลักษณะ
รูปแบบการฟอนในขบวนแห จะจัดขบวนฟอนเปนลักษณะแถวตอน 4 แถว แบงจาํนวนผูฟอนใหได
สัดสวนเทา ๆ กัน โดยจะมผูีฟอนนําอยูหนาขบวนซึง่จะฟอนไปเรื่อยๆ หลงัจากนัน้แลวเมื่อผูฟอน
ไดฟอนถึงจุดที่กําหนดให ผูฟอนกจ็ะฟอนตามที่ไดจัดเตรียมมาในสวนของตนเองอยางเต็มรูปแบบ 
โดยสวนใหญจะฟอนตามลาํดับการแสดงที่ผูจัดงานงานจัดลําดับในการฟอน  
 

 
 

ภาพที ่65 การจัดรูปแบบฟอนภูไทวาริชภูมิเฉพาะกิจในงานรวมน้าํใจสกลนคร  
 

 คําอธิบายภาพ : รูปแบบการฟอนจะเปนลกัษณะแถวตอน 4 แถว ผูฟอนยนืประจําจดุ เมื่อ
ดนตรีบรรเลงจึงเริ่มการฟอน ผูฟอนเปนนักเรียนจากโรงเรียนมัธยมวาริชภูมิและชาวบาน อําเภอ
วาริชภูมิ ผูฟอนมีจํานวน 40 คน วันที่ 1 กุมภาพนัธ พ.ศ. 2539 
 

ที่มา : ผูวิจยั มิถุนายน 2547 

                                                  
30 สัมภาษณวิราวัณ เหมะธุลิน, ผูฝกหัดและควบคุมการฟอนภูไทโรงเรียนมธัยมวาริชภูมิ,  

4 เมษายน 2547. 
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ภาพที ่66 รูปแบบฟอนภูไทวาริชภูมิเฉพาะกิจในขบวนแห แบบที่ 1 
 

 คําอธิบายภาพ : รูปแบบการฟอนยังคงเปนลักษณะแถวตอน 4 แถว ผูฟอนเดินฟอนเพื่อ
เขาประจําจุดฟอนที่กาํหนดให เมื่อวันที1่ กุมภาพนัธ พ.ศ. 2542 
 

ที่มา : ผูวิจัย มิถุนายน 2547 
 

 
 

ภาพที ่67 รูปแบบฟอนภูไทวาริชภูมิเฉพาะกิจ ในขบวนแห 2 
 

 คําอธิบายภาพ : รูปแบบการฟอนยังคงเปนลักษณะแถวตอน 4 แถว ผูฟอนเดินฟอนเพื่อ
เขาประจําจุดฟอนที่กาํหนดให เมื่อวันที1่ กุมภาพนัธ พ.ศ. 2542 
 

ที่มา : ผูวิจัย มิถุนายน 2547 
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ภาพที ่68 แสดงการฟอนภูไทเฉพาะกจิในงานรวมน้ําใจสกลนคร 1 
 

    คําอธิบายภาพ : ฟอนภูไทวาริชภูมิในพิธเีปดงานรวมน้าํใจสกลนครวันที ่ 3 กุมภาพนัธ พ.ศ. 
2545 
 

ที่มา : ผูวิจัย มิถุนายน 2547 
 

 
 

ภาพที ่69  แสดงการฟอนภูไทเฉพาะกจิในงานรวมน้ําใจสกลนคร 2 
 

    คําอธิบายภาพ : ฟอนภูไทวาริชภูมิในพิธเีปดงานรวมน้าํใจสกลนครวันที ่ 3 กุมภาพนัธ พ.ศ. 
2545 
 

ที่มา : ผูวิจัย มิถุนายน 2547 
 



 146

 
 

ภาพที ่70  รูปแบบขบวนฟอนภูไทเฉพาะกจิในงานรวมน้าํใจสกลนคร  
 

 คําอธิบายภาพ : การจัดรูปแบบขบวนฟอน ยังคงยึดการจัดรูปแบบแถวตอน 4 แถว ผูฟอน
เปนนกัเรียนระดับมัธยมศึกษาตอนปลายจากโรงเรียนมธัยมวาริชภูมิ ผูฟอนมทีัง้หมด 40 คน 
 

ที่มา : ผูวิจัย มิถุนายน 2547 
 

3.2.2.2.2 องคประกอบการฟอนภไูทวาริชภูมิเฉพาะกิจ 
 

จากการศึกษาขอมูลของการฟอนภูไทเฉพาะกิจ ผูวิจยัพบวาองคประกอบของการฟอน
เปนสวนสําคญัที่ทาํใหศิลปะการฟอนดังกลาว ซึ่งฟอนภูไทมีจุดกําเนิดมาจากทองถิน่มีสภาพ
สังคมแบบชนเผา ดังนัน้องคประกอบของฟอนภไูทในงานเฉพาะกิจจงึเกิดจากพืน้ฐานทาง
วัฒนธรรมบงบอกถึงเอกลักษณเฉพาะกลุมชนไดอยางชดัเจน ผูวิจัยจะกลาวถงึองคประกอบของ
การแตงกายในการฟอน และดนตรีที่ใชในการฟอนเทานัน้ สวนรายละเอียดของทาฟอนจะกลาวใน
เนื้อหาบทตอไป 
 

ก. การแตงกายประกอบการฟอน 
  
                  การแตงกายประกอบการฟอนภูไทเฉพาะกจิ ของชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิ จะ
แตงกายดวยชดุพื้นบานภูไท หรืออาจเรียกวาชุดประจาํชนเผาภูไท นอกเหนือจากากรฟอนภูไท
แลว ยงัสวมใสชุดเหลานี้ในงานสําคัญ ๆ เชน งานประเพณีของชนเผา การตอนรับแขกผูมาเยือน 
เปนตน 
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ภาพที ่71  การแตงกายประกอบการฟอนภูไทเฉพาะกิจ 

 
 คําอธิบายภาพ : ผูฟอนสวมเสื้อสีดําแขนกระบอกยาวขลิบดวยผาฝายสีแดง

บริเวณชายคอเสื้อและแถบกระดุมดานหนาและแขนเสือ้ทั้งสองขาง นุงผาถุงสดํีายาวกรอมเทามี
ผาแพรพาดบนบาแลวจับจบีติดเข็มกลัด เครื่องประดับคอ แขน ขา เข็มกลัดติดสไบทํามาจาก
ลูกปดเงนิหรือเหรียญสตางคแดงเทาที่ผูฟอนจะหามาใสได ศีรษะจะเปนอุบะรอยดวยดอกรักหอย
ระหวางศีรษะทางดานขวามอื  
 

ที่มา :  ผูวิจัย มิถุนายน 2547 
 

อธิบายภาพเพิ่มเติม 
 

หมายเลข  1  ผาแพรหรือผาพาดบา ทาํมาจากผาฝาย โดยสวนใหญจะใชผาพาดบาสีแดง 
หมายเลข 2 ผาถุงยาวสีดําตอตีนซิ่น จะเปนลักษณะแนวขวางขนานกับผาถงุ นิยมใชสี
แดงหมายเลข  3  อุบะหอยบริเวณศีรษะดานขวา ทําดวยดอกไม 
หมายเลข 4 เครื่องประดับนั้นจะประกอบดวยสรอยคอ กําไลขอมือและกําไลขอเทา โดย 

สวนใหญเครื่องประดับของผูฟอน จะขึ้นอยูกับผูฟอนจะหามาสวมใสได 
หมายเลข 5 เสื้อที่สวมใสจะเปนเสื้อแขนกระบอกแขนยาวสีดํา บริเวณชายเสื้อ แขน และ

คอจะขลิบดวยผาสีแดง บริเวณกระดุมจะขลิบดวยสีแดงเชนกัน สวนกระดุมจะนาํมาเรียงกนั ทาํ
ดวยเงนิ 
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ข. เครื่องดนตรีที่ใชในการฟอน 
           

     เครื่องดนตรีที่ใชในฟอนภไูทเฉพาะกิจในงานรวมน้าํใจสกลนคร ผูวจิัยพบวา 
ดนตรีที่ใชในการฟอนจะแบงเปนสองลกัษณะ  กลาวคือ  

 
               ลักษณะ ที่ 1 ยังคงใชกลองเสง็ พิณ เปนเครือ่งดนตรีหลัก   นอกจากนี้แลวยังมี

พังฮาด เปนเครื่องดนตรีเสริมในการฟอน เชนเดียวกนักบัเครื่องดนตรีที่ใชในการฟอนในพิธีบูชาเจา
ปูมเหสักข ยุคดั้งเดิม 

 
    ลักษณะที่ 2 จะเปนการใชเครื่องดนตรีในลักษณะที่ใชบรรเลงเปนกบัวงโปงลาง 

เครื่องดนตรีทีใ่ชจะประกอบไปดวย กลองเส็ง กลองตุม  กลองหาง  โหวด  แคน  ปภูไท  พิณ ซอบ้ัง
หรือซอไมไผ  โปงลาง  ฉ่ิง   ฉาบ  พังฮาด และไมกั๊บแกบ ซึ่งจะใชบรรเลงการฟอนภไูทในขบวนแห
เปนสวนใหญ เพื่อใหเกิดความสนกุสนาน (ดู

                                                 

รายละเอียดเครื่องดนตรีไดใน หนา 51-57)  จะเหน็ได
วาเครื่องดนตรีที่ใชฟอนภูไทเฉพาะกิจในมอียูหลายชนิดดังที่กลาวมาแลวขางตนในขณะเดียวกนั
ดนตรีในการฟอนเฉพาะกจิไมจําเปนที่จะตองเลนครบทกุชิ้นก็ได ทั้งนี้จะขึ้นอยูกับผูเลนดนตรีแต
ละชิ้นวามีความชํานาญเพียงใด ดนตรีที่ใชเปนเครื่องดนตรีหลักที่จะตองมีในการฟอนทกุครั้ง คอื 
กลองเสง็ และพิณที่ใชบรรเลงรวมกันนอกจากนี้ยงัมี ฉ่ิงที่เปนเครื่องประกอบจังหวะเสริม  
 

              จากการสัมภาษณผูวิจัยพบวาเครื่องดนตรีที่ใชในการฟอนภูไทในงานเฉพาะกิจ
ในปจจุบันนิยมเครื่องดนตรีที่ใชเลนเปนวงใหญ เชนวงโปงลางแตในขณะเดียวกนัการจัดเลนเครื่อง
ดนตรีในการฟอนเฉพาะกจิในงานตาง ๆ จะขึ้นอยูกับผูควบคุมการฟอนวาจะใหเลนดนตรีแบบใด
และใชเครื่องดนตรีชนิดใดบาง ซึง่ทาํใหเครื่องดนตรบีางชนิดไมนํามาบรรเลงในการฟอนภูไท  ทั้งนี้
อาจมีสาเหตุมาจากไมไดรับการฝกฝนและสืบทอดในเครือ่งดนตรีชนิดนั้น และอีกสาเหตหุนึง่อาจ
มาจากเครื่องดนตรีหลายชนิดไมสะดวกในการเคลื่อนยายไปแสดงในที่ตาง ๆ ดวยเหตนุี้จึงนําเอา
เฉพาะเครื่องดนตรีที่เปนหลกัในการบรรเลงควบคูกับการฟอน เปนตน 31

 
 
 

 
31สัมภาษณ กิตติศักดิ์ ศรีสําราญ, 4 เมษายน 2547. 
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สรุปทายบทที่ 3  
 
 ชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิมศีิลปะการฟอนที่สะทอนถงึเอกลักษณของชุมชนอยางชดัเจน 
คือ การฟอนภูไท ซึ่งถือวาเปนศิลปะการฟอนดั้งเดิมของชาวบาน ที่มีพฒันาการและการสืบทอด
มาจนถึงปจจุบัน  กลาวคือ การฟอนภูไทในบานวาริชภูมิจะฟอนในงานสําคัญ ๆ ของชุมชนอยู 2 
ประเภท คือ ฟอนภูไทในประเพณีบูชาเจาปูมเหสักข ฟอนภูไทสําหรับถวายหนาพระที่นัง่ และฟอน 
ภูไทในงานเฉพาะกิจซ่ึงจะสรุปตามลําดับดังนี ้
 
ฟอนภูไทในประเพณบีูชาเจาปูมเหสกัข 
 
 ถือไดวาเปนการฟอนที่สําคญัตอชุมชนชาวภูไทบานวาริชภูมิเปนอยางยิ่ง  ฟอนภไูทแต
เดิมนั้นเปนการฟอนเพื่อบูชาเจาปูมเหสักขใหเกิดความสวัสดิมงคลแกตนเองและชุมชน  ซึง่ถือเปน
ส่ิงศักดิ์สิทธิ์คูอําเภอวาริชภูมิ  
 

เหตุแหงการเกดิฟอนภูไท ผูวิจัยสนันษิฐานวามาจากความเชื่อของคนในชุมชน และเกิด
จากความตองการใชนาฏยศลิปในพิธกีรรมเพื่อความเปนสวัสดิมงคล โดยแสดงกิริยาทาฟอนใน
แบบของตนเองออกมา ซึง่ทาโดยสวนใหญมาจากการเลียนแบบธรรมชาติทีพ่บเหน็  แลวนาํมา
ฟอนเลยีนแบบ เมื่อเห็นวาสวยงามจงึปฏบิัติตอ ๆ กัน จนปรากฏเปนรูปแบบที่ชัดเจนในการฟอน 
มากขึ้น  นอกจากนีย้ังสันนษิฐานไดอีกวาเพื่อจะแสดงออกถึงความรื่นเรงิยินดอัีนเกิดจากการ
สรางสรรคของคนในทองถิ่น ทั้งนี้อาจยังรวมถึงการไดแสดงออกเพือ่ความบนัเทงิใจของชนเผา  

 
ฟอนภูไทในประเพณีบูชาเจาปูมเหสักขของชาวภูไทบานวาริชภูมิมพีัฒนาการแบง

ออกเปน 3 ยุคไดแก 
 
ยุคดั้งเดิม คือ ตั้งแตอดีต ประมาณ ป พ.ศ. 2469-2496  มีทาฟอนทัง้หมด 4 ทา ดงันี้ คือ 

ทาเดนิ ทาดอกบัวตูมบัวบาน ทาลอยน้ํา ทายอขาเดียว ซึง่ทาฟอนจะมาจากการเลียนแบบ
ธรรมชาติ โดยทาฟอนสามารถสื่อความหมายไดในชีวติประจําวนั รูปแบบการฟอนจะฟอนเปน
ลักษณะวงกลมวนทางดานขวามือ  

 
ยุคฟนฟ ูชวงระหวางป พ.ศ. 2498 - พ.ศ. 2520 ภายหลังจากป พ.ศ. 2469 - พ.ศ. 2496 

ฟอนในพิธกีรรมบูชาเจาปูมเหสักข ไดหายไปจากชุมชนชาวภูไทวาริชภูมิ เปนระยะเวลาเกือบ 27 
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ป จึงไดคิดฟนฟูศิลปะการฟอนภูไทวาริชภูมิข้ึน การฟนฟูการฟอนยึดรูปแบบการฟอนยุคดั้งเดิม
และคิดประดิษฐทาฟอนขึ้นใหมประกอบกัน ในป พ.ศ. 2514 ไดมีการเพิ่มทาฟอน 2 ทา ไดแก ทา
สอดสรอยมามาลา และทายูงฟอนหาง เพื่อใชเปนทาเชื่อมระหวางการแปรแถวจากแถวหนึง่ 
 
 ยุคปจจุบัน พ.ศ. 2521 – ปจจุบัน พ.ศ. 2547 มกีารปรบัเปลี่ยนรูปแบบการฟอน ทาฟอน 
และองคประกอบตาง ๆ จึงทาํใหการฟอนในยุคนี้ถกูปรับปรุงและประยุกตมากขึ้น เดิมทีมีการ
กําหนดรูปแบบแถวจะตองเปนแถวตอน 4 แถวในการฟอนแตในยุคปจจุบันจะใชแถวตอน 2 แถว 
ทั้งนี้จะขึน้อยูกับจํานวนของผูฟอนและสถานทีท่ี่ใชในการฟอน หากผูฟอนมีจาํนวนมากก็เพิม่
จํานวนแถวใหมากขึ้นและสถานที่ในการฟอนมีพืน้ที่คับแคบกป็รับเปลี่ยนแถวไดตามสภาพของ
พื้นที่ในการฟอนและมีการลดขอจํากัดบางอยางและเปดกวางในดานการฟอนมากขึ้น  
 
 ผูวิจัยไดวิเคราะหถงึสาเหตทุีท่ําใหฟอนภูไทในหมูบานวาริชภูมิ ในประเพณีพธิีกรรมบูชา
เจาปูมเหสักขเกิดพัฒนาการและการเปลี่ยนแปลงซึง่เปนเหตุผลทีท่ําใหเกิดเปนฟอนภไูทประเพณี
บูชาเจาปูมเหสักขทั้ง 3 ยุค คือ 
 

1. ปจจัยจากการเปลี่ยนแปลงของสภาพสังคม สงผลหรอืมองขามระเบียบแบบแผน
ขอจํากัดดานประเพณีที่เคยปฏิบัติมา ทําใหคุณคาแหงภูมิปญญาบางอยางไดหายไปกับกระแส
ความเปลีย่นแปลงของสังคม  

 
  2. ปจจัยดานคานิยม เมือ่ไดรับผลกระทบจากการเปลี่ยนแปลงของกระแสสังคม ยอม
สงผลใหระบบคานิยมในแบบชาวบานถูกปรับเปลี่ยนไป สงผลตอทาฟอนใหมีการเปลี่ยนไปเชนกนั 
เชนเดียวกนักบัเร่ืองการแตงกายในการฟอน 
 
  3. ปจจัยดานบุคคล มีการเปดกวางทางสงัคมมากขึ้น ทําใหเกิดการแลกเปลี่ยนความคิด 
หรือหยิบยืมวฒันธรรมกนัเกิดขึ้นจากตัวบุคคล ซึ่งบุคคลลวนเปนบคุคลที่มีความสําคัญและคนใน
ชุมชนใหความเคารพเปนสวนใหญในขณะเดียวกนับุคคลถือ เปนปจจัยสําคัญอีกอยางหนึง่ที่สงผล
ตอการปรับเปลี่ยนการฟอนในปจจุบันอกีดวย 
 

4. ปจจัยดานอื่น ๆ ไดแก นโยบายของรัฐบาล   การสงเสริมการทองเที่ยว ขอนี้เห็นได การ
ฟอนจงึมีบทบาทในการสนองตอนโยบายดงักลาว ทาํใหฟอนภูไทวาริชภูมิในพิธกีรรม มีปรากฏใน
งานของชุมชน หรืองานบรกิารสังคมตาง ๆ มากขึน้ 
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ฟอนภูไทเฉพาะกิจ 
 

ฟอนภูไทเปนศิลปะการฟอนที่บงบอกเอกลักษณของชนชาวภูไทวาริชภูมิไดอยางชดัเจน
และถือเปนการฟอนดั้งเดิมทีเ่กิดขึ้นในชมุชนวาริชภูมิ  จากการวิจยัพบวาการฟอนภูไทเฉพาะกิจ
ปรากฏรูปแบบการฟอนอยู 2 ประเภท คือ 1. การฟอนภูไทวาริชภูมิเพื่อการบันเทิงสาํหรับถวาย
หนาพระทีน่ั่งกษัตริย 2. เปนการฟอนภูไทวาริชภูมิเพื่อการบันเทงิโดยทั่วไป 

 
 การฟอนภไูทเพื่อความบันเทิง จากการวจิัยพบวาการฟอนภูไทเฉพาะกิจ เพื่อการ

บันเทงินั้นปรากฏรูปแบบการฟอนอยู 2 รูปแบบ คือ  
 

รูปแบบที่ 1 เปนการฟอนภูไทเพื่อความบนัเทงิสําหรับถวายหนาพระที่นัง่กษัตริย 
รูปแบบที่ 2 การฟอนภูไทเฉพาะกิจเพื่อการบันเทงิโดยทัว่ไป ซึ่งแบงได 2 ประเภท 

ของงาน คือ 1) ฟอนภูไทวาริชภูมิเฉพาะกิจ ณ สถานีโทรทัศนชอง 4 บางขุนพรม ปรากฏรูปแบบ
การฟอนเฉพาะกิจข้ึนครั้งแรก เมื่อวนัที่ 21 ตุลาคม พ.ศ. 2521 มีจดุประสงคในการฟอน คือเพือ่
แสดงศักยภาพและความเปนเอกลักษณของชุมชนชาวภูไทวาริชภูมิใหเปนที่ประจักษและเผยแพร
ฟอนภูไทวาริชภูมิเปนที่รูจกัแพรหลายมากขึ้น รูปแบบการฟอนภูไทวาริชภูมิเฉพาะกิจนี้ยึดรูปแบบ
การฟอนเชนเดียวกนักับฟอนในพิธีกรรมบูชาเจาปูมเหสักข ในยุคฟนฟ ู มทีาฟอนทัง้หมด 4 ทา 
ดังนี ้ คือ ทาเดิน ทาดอกบัวตูมบัวบาน ทาลอยน้าํ ทายอขาเดยีว ซึ่งทาฟอนจะมาจากการ
เลียนแบบธรรมชาติโดยทาฟอนสามารถสื่อความหมายไดในชีวิตประจําวนั 2) ฟอนภูไทเฉพาะกิจ  
ในงานรวมน้าํใจสกลนคร 

 
องคประกอบการฟอน กลาวคือ ผูฟอนจะเปนผูหญิงลวน อายุระหวาง 20-30 ป ผูฟอนม ี

ประมาณ 30 – 50 คนตอการฟอน1 คร้ัง ผูฟอนประกอบดวยชาวบาน และนักเรยีนระดับ
มัธยมศึกษา แตงกายดวยชดุพื้นเมืองภูไท ทรงผมเกลาผมมวยสงู ติดผมอุบะ เครือ่งดนตรีที่ใชใน
การฟอนยงัคงใช มี 2 ลักษณะ คือ ลักษณะ ที่ 1 ยังคงใชกลองเสง็ พิณ เปนเครือ่งดนตรีหลัก   
นอกจากนี้แลวยังมีพงัฮาด เปนเครื่องดนตรีเสริมในการฟอน เชนเดียวกนักับเครือ่งดนตรีที่ใชใน
การฟอนในพธิีบูชาเจาปูมเหสักข ยุคดัง้เดิม ลักษณะที ่2 จะเปนการใชเครื่องดนตรีในลักษณะทีใ่ช
บรรเลงเปนกบัวงโปงลาง เครื่องดนตรีทีใ่ชจะประกอบไปดวย กลองเส็ง กลองตุม  กลองหาง  
โหวด  แคน  ปภูไท  พิณ ซอบ้ังหรือซอไมไผ  โปงลาง  ฉ่ิง   ฉาบ  พังฮาด และไมกับ๊แกบ ซึ่งจะใช
บรรเลงการฟอนภูไทในขบวนแหเปนสวนใหญ เพื่อใหเกดิความสนกุสนาน  
 



บทที่ 4 
 

วิเคราะหทาฟอนภูไทวาริชภูมิ 
 
 

จากการวิจยัการฟอนภูไทหมูบานวาริชภูมิ อําเภอวาริชภูมิ จังหวดัสกลนครซึ่งผูวิจัยได
ศึกษาการฟอนของชาวภูไทที่มีจุดกาํเนิดจากชุมชนทองถิน่ ซึง่สภาพทางสงัคมเปนแบบชนเผา 
และเปนกลุมชนขนาดเลก็ทีม่ีพัฒนาการตามสังคม และปรับเปลี่ยนไปตามยุคสมัยเรื่อยมาเมือ่
สังคมมีการปรับเปลี่ยน วฒันธรรมการฟอนจึงมีการปรับเปลี่ยนไปตามพรอมกับกระแสสังคมแตใน
ขณะเดียวกนัรูปแบบการฟอนก็ยงัคงเอกลักษณเปนแบบชาวบานดัง้เดิม 

 
ในบทนี้ผูวิจยัไดศึกษาและวิเคราะหทาฟอนภูไทวาริชภูมิ ซึง่ปรากฏทาฟอนอยู 2 ลักษณะ 

ดังตอไปนี้ 
 
1. การใชทาฟอนภูไทในพิธกีรรมเปนการฟอนตามแบบวิถชีาวบาน แบงลักษณะทาฟอน 

ออกเปน 3 ยุค คือ  
 

        ยุคดั้งเดมิ (ยุคเกา) มทีาฟอนทั้งหมด 4 ทา คือ ทาเดิน ทาดอกบัวตูมบัวบาน ทาลอย
น้ําและทายอขาเดียว ซึ่งทาฟอนทั้งหมดเกิดจากการเลยีนแบบธรรมชาติ มีรูปแบบการฟอนที่อิสระ 
โดยถายทอดทาฟอนออกไปตามแตความถนัดของแตละบุคคล   

 
        ยุคฟนฟู จะเปนการฟอนในลักษณะยดึตามทาฟอนดั้งเดิม และผสมผสานกับทาฟอน
ที่คิดประดิษฐข้ึนใหมประกอบกัน โดยอาจารยอรพนิธ วงศอนนัต ทาฟอนที่ประดิษฐข้ึนนัน้เปนทา
ฟอนแบบตีบท หรือฟอนตามบทรองซึง่ทาฟอนจะสื่อความหมายของเนื้อรอง  
 
         ยุคปจจุบนั ยงัคงยึดโครงสรางทาฟอนเชนเดียวกับการฟอนยุคฟนฟ ูกลาวคือ ยังเปน
ทาฟอนแบบตบีทหรือฟอนตามบทรอง และมีปรับเปลี่ยนทาฟอนตีบทแบบเดิมในยุคฟนฟูในบาง
ทาใหมีความสอดคลองกับบทรองมากขึน้ ซึ่งทาฟอนในยุคปจจุบนันี้จะมีแนวทางคลายคลงึกบัยุค
ฟนฟู  ที่มกีารผสมผสานทาฟอนดั้งเดิมและการคิดประยุกตข้ึนใหมประกอบกัน  
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2. การใชทาฟอนภูไทในงานเฉพาะกิจ ซึ่งแบงการฟอนออกเปน 2  ประเภท  ดังตอไปนี ้  
         
         1) การฟอนภูไทเพื่อการบันเทงิจากการวจิัยพบวาการฟอนภูไทเฉพาะกิจ เพือ่การ

บันเทงินั้นปรากฏรูปแบบการฟอนอยู 2 รูปแบบ กลาวคอื  
 

  รูปแบบที ่ 1  เปนการฟอนภูไทเพื่อความบนัเทงิสาํหรับถวายหนาพระทีน่ั่ง 
กษัตริยซึ่งทาฟอนจะยึดตามทาฟอนดัง้เดิมและการผสมผสานกับทาฟอนที่คิดประดิษฐข้ึนใหมซึ่ง
เปนการฟอนแบบตีบทหรือฟอนประกอบบทรอง  
 

  รูปแบบที ่   2   การฟอนภูไทเพื่อการบันเทงิโดยทั่วไป การฟอนภูไทรูปแบบนี้  
สวนทาฟอนจะเปนลักษณะการฟอนตีบทหรือฟอนตามบทรอง 

 
        2) เปนการฟอนเพื่อบริการงานวิชาการ ทาฟอนจะเปนทาฟอนตบีทหรือฟอนตามบท

รอง โดยยึดทาฟอนในยุคปจจุบัน 
 
กลาวไดวาเอกลักษณในกระบวนการฟอนของแตละประเภทนัน้ มีลักษณะเฉพาะตัวตาม

แบบอยางที่ไดสืบทอด หากแตรูปแบบที่กลาวนั้น พบวาเอกลักษณในการใชทาฟอนมี 2 แบบ คือ 
 
         1)  ทาฟอนที่เลียนแบบธรรมชาติ เปนลักษณะการใชทาฟอนทีส่ื่อความหมายไดใน

การใชชีวิตประจําวนั 
         2)  ทาฟอนที่คิดประดษิฐข้ึนใหมีความเหมาะสมตอบทรองและทํานองเพลง 
 
ดังนัน้ เพื่อทีจ่ะไดทราบถงึรายละเอียดการใชทาฟอนภไูทวาริชภูมทิั้ง 2 รูปแบบ ดังที่ได

กลาวมาอยางครบถวนสมบรูณนั้น ผูวิจยัจึงสรุปทาฟอนภูไททัง้ 2 รูปแบบ เพื่อประโยชนในการ
วิเคราะหทาฟอนและสรุปนาฏยลักษณไดอยางชัดเจนมากขึ้นตามลําดับ ดังนี ้
 
4.1 การฟอนภูไทในพธิีกรรม 
  
       จากการเก็บขอมูลฟอนภูไทในพิธกีรรมซึ่งปรากฏการฟอน 3 ยุค คือ ยุคดั้งเดมิ ยุค
ฟนฟูการฟอนและยุคปจจุบนันัน้ ผูวิจยัพบวาฟอนภูไททั้ง 3 ยุคในพธิีกรรมมีลักษณะที่แตกตางกัน
ในบางสวน แตทั้งนี้ยังคงรักษาไวซึง่เอกลกัษณการฟอนไดเปนอยางดี ดังรายละเอยีดตอไปนี้ 
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      4.1.1 ทาฟอนภูไทในพิธีกรรมยุคด้ังเดิม 
 
            ทาฟอนภูไทในพิธีกรรมยุคดั้งเดิม มีรูปแบบการฟอนคอนขางอิสระซ่ึงเปนทาฟอน

ที่มีลักษณะเฉพาะตามแบบการฟอนของวถิีชาวบานโดยทาฟอนเกิดจากการเลียนแบบธรรมชาติ
จะมีเพยีงการเคลื่อนไหวรางกายแบบตาง ๆ เทานั้นที่เคลื่อนไหวแบบอิสระตามความถนัดของผู
ฟอนการใชทาฟอนในแตละทาจะขึ้นอยูกบัผูฟอนนําในขบวนดังนั้นทาฟอนภูไทในพิธีกรรมยุค

ด้ังเดิม ผูวจิยัไดทําการศึกษาตามลักษณะทาฟอนของผูฟอนเกาแกของชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิที่
ยังมีชวีิตอยูในปจจุบัน คือ อาจารยอรพนิธ วงศอนันต อายุ 8 1  ป พบวาทาฟอนยุคดัง้เดมิ
ประกอบดวย ทาเดนิ ทาดอกบัวตูมบัวบาน ทาลอยน้าํ และทายอขาเดียว ผูวิจัยไดอธิบายทาฟอน 
ภูไทในพิธกีรรมยุคดั้งเดิม ดังนี ้
 

ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 

 
1. 
 

 
(ดนตรี) 

 
 

 
 

 
 

(ทาเดิน) 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : แขนทัง้สองขางปลอยลงขาง
ลําตัว 
มือ  : มือทัง้สองขางแนบลําตัวปลอย
มือตามสบาย เคลื่อนมือตามจังวหะ
ของขา ทาํสลบักัน  
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลง 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ 
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 
 

2. 
 

 
(ดนตรี) 

 
 

 
 

(ทาดอกบวัตูมบัวบาน) 
 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนเล็กนอย 
มือ : ต้ังมือทัง้สองขางยืน่มาดานหนา
อยูระดับหนาอก ในลกัษณะไขวมือ 
โดยใหขอมือซายอยูบนขอมอืขวา 
จากนั้นใหขอมือขวาอยูบนขอมือซาย
ทํามือสลับกันตามจังหวะ  
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลง 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ 
 

 
3. 
 

 
(ดนตรี) 

 
 

 
 

(ทาลอยน้ํา) 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : แขนขวาอยูในลักษณะยื่นมา
ดานหนา แขนซายสงไปดานหลัง 
มือ  :  มือขวาอยูในลักษณะแบมือ 
มือซายแทงมอืไปดานหลงั ทําสลับกัน
ซายขวา (ทารําสาย) 
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองขางลงพรอม
กัน 
เทา  :  เทาทัง้สองขางยืนขนานกนัอยู
กับที ่
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 
 

4. 
 

 
(ดนตรี) 

 
 

 
 

 
 

(ทายอขาเดียว) 
 

 

 
ศีรษะ :  เอียงขวา 
ไหล  :  เอียงขวา 
แขน  : แขนขวาตั้งฉากขนานกับพื้น
ในระดับศีรษะทางดานขวามอื แขน
ซายเหยียดตงึ 
มือ  :  มือซายตั้งมือขางลําตัว
ทางซาย ในระดับหนาขา  มอืขวาแบ
มือและใหนิว้ทั้งสี่เหยยีดตึง เก็บ
นิ้วหัวแมมือระดับขางศีรษะ 
ลําตัว  :  เอยีงขวา 
เขา  :  เขาขวายอเขาลง เขาซายงอ
คางไวอยูดานหลัง 
เทา  :  เทาขวายอเขาเลก็นอย เทา
ซายยกเทาไปดานขาง 

 
ตารางที่ 5 แสงรายละเอียดทาฟอนภูไทวาริชภูมิยุคดั้งเดิม 

 
วิเคราะหทาราํ รูปแบบดั้งเดิม 
 
 จากการศึกษาผูวิจัยพบวาการใชทาฟอนในรูปการฟอนดั้งเดิมตามแบบวิถีชาวบานนั้น ทา
ฟอนจะมีจํานวน 4 ทา ประกอบไปดวย ทาเดนิ ทาดอกบัวตูมบัวบาน ทาลอยน้าํ และทายอขา
เดียว ซึ่งผูฟอนจะปฏิบัติทาฟอนทั้ง 4 ทาโดยเริ่มจากทาเดิน ทาดอกบัวตูมบัวบาน ทาลอยน้ํา และ
จบดวยทายอขาเดียวตามลาํดับ จากนัน้ก็จะเริ่มตนฟอนดวยทาเดินอกีครั้งและฟอนไปเรื่อย ๆ จบ
ครบตามจํานวนทาฟอน โดยทาฟอนจะเปนทาที่เลียนแบบธรรมชาติและลักษณะการเคลื่อนไหว
ของคนในการทํามาหากนิ ในสวนการเปลี่ยนทาฟอนจากทาหนึง่ไปสูอีกทาหนึ่งนั้น จะขึ้นอยูกับผู
ฟอนนําในขบวน จะสังเกตไดวาในทาฟอนเดียวกันผูฟอนอาจปฏิบัติทาฟอนที่แตกตางกนั 
กลาวคือ ผูฟอนบางคนใชมอืขวา บางคนใชมือซาย บางคนย่าํเทาซาย บางคนย่าํเทาขวา ในขณะ
ที่ปฏิบัติทาฟอนเดียวกัน เปนตน ดังนั้นผูวิจัยจะวิเคราะหทาฟอนโดยใชสวนประกอบของรางกาย
ตามลําดับ ดังนี ้
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1. การใชสวนศรีษะ 
 

     การใชสวนของศีรษะผูฟอนในยุคดัง้เดิม พบวามีการใชศีรษะในการปฏิบัตทิาฟอน 
จะมีความสอดคลองกับมือ ลําตัวและเทา ดังปรากฏในทาฟอนขางตนพบวา  การใชสวนของศีรษะ
จะเปนลกัษณะการเอียงตามการใชมือ เชน มือซายอยูในทาสอดสูงศีรษะเอียงตามมือซาย และ
การเอียงตามการย่ําเทา 
 

      การเอยีงศีรษะ หมายถงึ การใชศีรษะและไหลกดไปขางเดียวกนั มีการใชทัง้เอยีงซาย
และขวา ไมปรากฏการลักคอ (ศีรษะและไหลกดไปคนละขาง)  
 
 2.    การใชสวนของลําตัว 
  
       การใชสวนของลําตวัในการฟอนยุคดัง้เดิม พบวาการใชลําตัวสวนใหญมกัจะเปนการ
โยกลําตวัใหสอดคลองกับการใชมือและเทาเชนเดียวกบัการใชศีรษะ (โยกลาํตัว หมายถงึ การใช
รางกายโดยถายน้าํหนกัตัวและศีรษะไปดานเดียวกนั ในขณะที่ปฏิบัติทาฟอนอยู) และการยอ
ลําตัวในลกัษณะการนัง่ในบางทาฟอน  ซึ่งการโยกลําตัวในการฟอนภูไทในพธิีกรรมยุคนี้ผูฟอน
อาจจะโยกลําตัวไปคนละขาง เชนบางคนโยกลําตวัทางดานซายกอน  บางคนโยกดานขวากอน 
เปนตน 
 
 3.   การใชสวนแขนและมือ  
 
         มีระดับในการใชอยู 3 ระดับ คือ 
  1)  ระดับศีรษะในการตั้งมือ ใชในทายอขาเดียว (ดูรายละเอียดในทาที่ 4) 
  2)  ระดับไหล ใชในทาดอกบวัตูมบัวบาน (ดูรายละเอียดในทาที ่2) 
  3)  ระดับอกและใบหนา ใชในทาลอยน้ํา (ดูรายละเอียดในทาที ่3) 
  4) ระดับหนาขาขางลําตวั ใชในทาเดิน เปนลักษณะการแกวงแขน (ดูรายละเอยีด
ในทาที ่1) 
  
 4.   การใชมอื 
 
          การใชมือในฟอนภูไทยุคดั้งเดิมนีม้ีประกอบดวย   

- การแกวงมือตามธรรมชาติแบบอิสระ ใชในทาเดิน   
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- การตั้งมือไขวทั้งสองขาง ใชในทาดอกบัวตูมบัวบานทายอขาเดียว 
- แบมือและหักขอมือ ใชในกระบวนทาฟอนในทาลอยน้าํ 
- มวนมือและสอดสูง ใชในกระบวนทาฟอน คลายทาสอดสูงแตอีกมือหนึง่เปน 

ตั้งมือขางลาํตวั 
- และตั้งมือ ใชในกระบวนทาฟอน 

 
 จะสังเกตไดวาการใชมือที่กลาวมาขางตนนั้น ไมปรากฏการใชมือในลักษณะการจีบมือ
แบบนาฏยศิลปไทยแตอยางใด มีเพยีงการมวนมือและคลายมือออกเปนตั้งมือเทานั้น การมวนมือ
เปนการเชื่อมทาเพื่อเคลื่อนทาฟอนจากอกีดานหนึ่งไปสูอีกดานหนึง่ ซึ่งจะใชในกระบวนทาฟอนใน
ทายอขาเดียว  
 การจีบ หมายถึง การแตะหรอืกดนิ้วระหวางนิว้ชี้และนิว้หวัแมมือใหมาบรรจบกัน  
 การมวนมือ หมายถงึ การดงึนิว้ทัง้ 4 เขาหาลาํตัวแลวคลายนิว้ออก นิว้ชี้และนิว้หวัแมมือ
จะตองไมบรรจบกัน  
 
 5.   การใชสวนขาและเทา 
 
     ขาและเทาเปนองคประกอบของการฟอน ที่จะตองมคีวามสัมพันธกันไมเฉพาะขาและ
เทาเทานัน้ หากแตจะตองมีความสมัพันธในการเคลื่อนไหวของลําตัวและทาทางของผูฟอนใหมี
ความสอดคลองกันไปดวย  จากการสงัเกตการฟอนภูไทยุคดั้งเดิมพบวามีการใชสวนขาและเทา 
ดังนี ้
 

1) การย่ําเทาหรอืการกาวเดิน การย่ําเทาไปขางหนาใหสอดคลองกบัจังหวะของ 
กองเสง็หรือกลองแต การย่ําเทาเดินนัน้ถือเปนนาฏยลักษณการใชเทาอยางหนึง่ที่สําคัญในการ 
ฟอนภูไท  

2) การยกขาขางเดียว หรือเรียกอีกอยางหนึง่วาการยอขาเดียว เปนลกัษณะการใช 
ขาขางใดขางหนึง่ยนืรับน้าํหนกั สวนอีกขางหนึง่ยกขาขึน้โดยใหสนเทาอยูในระดับขนานกับหัวเขา  
คลายการกระดกเทา 
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 6. วธิีการใชรปูแบบในการฟอน 
 
      จากการศกึษา ผูวิจยัพบวาลักษณะรูปแบบการฟอนภูไทยุคดัง้เดิมนี ้ มีรูปแบบการ
ฟอนเพียงลักษณะเดียว คือ การเคลื่อนวงฟอนเปนลักษณะวงกลมตามเข็มนาฬิกา     เนื่องจาก
การเคลื่อนวงฟอนนั้นจะเคลื่อนไหวไปรอบ ๆ ศาลเจาปูมเหสักข ซึ่งทาฟอนสวนใหญใชการเดนิย่ํา
เทาหรือเปนการกาวเดินไปเรื่อย ๆ ในสวนการกาํหนดตําแหนงในการฟอนนัน้มีปรากฏเพียงการ
กําหนดตําแหนงเดียว คือ ผูฟอนนําเทานัน้สวนผูฟอนคนอืน่ ๆ ไมมีการกาํหนดตําแหนงในการ
ฟอน หากแตสามารถเลือกอยูตรงจุดใดทีส่ามารถฟอนและเดินเปนวงกลมได  
 
                                   ศาลเจาปูมเหสักข               ผูฟอนนาํ               ผูฟอนในขบวน 
 

 
 

แผนภูมิที่ 9 แสดงลักษณะรปูแบบแถวแบบวงกลมยุคดัง้เดิม 
 
 ลักษณะของการเคลื่อนวงในการฟอนภูไทยุคดั้งเดิม การเคลื่อนวงฟอนจะเคลื่อนตามเข็ม
นาฬิกาไมมีการเปลี่ยนตาํแหนงของผูฟอนเพยีงแตผูฟอนจะเคลื่อนวงฟอนไปเรื่อย ๆ ตามผูฟอนนํา 
 
 7.   อารมณของผูฟอน 
 
      เนื่องจาการฟอนภูไทเปนการฟอนในพธิีกรรม ฉะนัน้อารมณของผูฟอนจะแสดง
อารมณดวยสหีนาเบิกบาน ยิ้มแยม มีการลอยหนาในการฟอน 
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สรุปการฟอนแบบภูไทดัง้เดิม 
 
 ลักษณะรูปแบบทาฟอนภูไทในพิธกีรรมยุคดั้งเดิม จะยึดหลักการดําเนนิทาฟอนไปเรื่อย ๆ 
ตามลําดับจนครบตามจํานวนทาฟอน ทาฟอนทั้งหมดมาจากการเลียนแบบธรรมชาติทีพ่บเหน็ใน
ชีวิตประจําวันมีทั้งหมด 4 ทา คือ ทาเดนิ ทาดอกบวัตูมบัวบาน ทาลอยน้ําและทายอขาเดียว สวน
การใชมือมีอยู 5 ลักษณะ คอื แกวงมือ การตั้งมือไขว แบมือ หักขอมอื และมวนมือ การใชเทามีอยู  
2 ลักษณะ คอื การกาวเดนิ  การยกขาขางเดียวหรือเรียกอีกอยางหนึ่งวาการยอขาเดียว รูปแบบ
การการฟอนเคลื่อนวงจะเปนในลักษณะการเคลื่อนตามเข็มนาฬิกา มีการกาํหนดตําแหนงผูฟอน
เพียงตําแหนงเดียวคือผูฟอนนาํ ในขณะเดียวกนัการเปลี่ยนทาฟอนจากทาหนึง่ไปสูอีกทาหนึ่งนัน้
จะข้ึนอยูกับผูฟอนนําเชนเดยีวกนั กลาวไดวาการฟอนภูไทในพิธกีรรมยุคดั้งเดิมเปนการฟอนตาม
แบบชาวบาน มีการกาํหนดทาฟอนและรูปแบบการฟอนที่ชัดเจน  หากมีเพยีงแตการเคลื่อนไหว
รางกายเทานัน้ที่คอนขางอสิระตามลักษณะและความถนัดของผูฟอนแตละคน อยางไรก็ตามการ
ฟอนภูไทในพธิีกรรมยุคดั้งเดิมนี้  ถือเปนตนแบบของการทาฟอนที่สําคัญอันเกดิจากภูมิปญญา
ของชาวบาน ซึ่งควรคาแกการอนุรักษและสืบทอดตอไป 
 

      4.1.2 ทาฟอนภูไทในพิธีกรรมยุคฟนฟ ู
 
                ลักษณะทาฟอนภูไทยุคฟนฟู หมายถงึ การนําทาฟอนที่มอียูแลวในยุคดั้งเดิม 

มาจัดระเบียบทาฟอนใหมีความชัดเจนมากยิ่งขึน้และนาํมาประยกุตผสมผสานกับทาฟอนที่
ประดิษฐข้ึนใหม จากการศึกษารูปแบบทาฟอนภูไทในพิธกีรรมยุคฟนฟู  ผูวิจยัพบวาทาฟอนที่
ประดิษฐข้ึนนัน้จะเปนทาฟอนตีบทหรือฟอนตามบทรองที่สามารถสื่อความหมายของบทเพลง ใน
ขณะเดียวกนัทาฟอนบางทาไมส่ือความหมายของทาฟอนไดโดยตรง ผูคิดฟนฟแูละประดิษฐทา
ฟอนภูไท คือ อาจารยอรพนิธ วงศอนนัต ซึ่งเปนผูฟอนภูไทเกาแกและเปนแกนนาํสาํคัญที่สงเสริม
การอนุรักษการฟอนภูไทในหมูบานวาริชภูมิ โดยไดรับการถายทอดการฟอนฝกฝนการฟอนภูไทมา
ตั้งแตเด็กจากนางหนูอ่ิน เหมะธุลิน (ปจจุบันเสียชวีิตแลว) ผูเปนมารดาและเปนทายาทชั้นหลาน
ของพระสุรินทรบริรักษเจาเมอืงวาริชภูม ิ  ดั้งนัน้ผูวิจยัจึงไดอธิบายทาฟอนภูไทยคุฟนฟูและเนือ้ 
เพลงที่ใชในการฟอนเพื่อความชัดเจนในการวิเคราะหดังนี ้
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 
 

1. 
 

 
(ดนตรี) 

 
 

 
 
 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนเล็กนอย 
มือ  :  ต้ังมือทั้งสองขางยื่นมา
ดานหนาอยูระดับหนาอก ในลักษณะ
ไขวมือ โดยใหขอมือซายอยูบนขอมือ
ขวา จากนั้นใหขอมือขวาอยูบนขอมือ
ซายทํามือสลับกันตามจังหวะ  
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลง 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
 

 
2. 

 
(ดนตรี) 

 
 

 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนเล็กนอย 
มือ  : ต้ังมือทัง้สองขางยืน่มาดานหนา 
ในลักษณะไขวมือ จากนั้นใหขอมือ
ขวาอยูบนขอมือซายทําสลบักัน  
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลง 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ทิศทาง  :  ดานขวา หมนุตวัทางขวา
เปนลักษณะครึ่งวงกลม แลวจึงหมุน
กลับมาหนาตรง ดังภาพที ่1  
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 
 

3. 
 

 
(ดนตรี) 

 
 

 
 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนเล็กนอย 
มือ  :  มือซายตั้งวงระดับศีรษะ มือ
ขวาจีบระดับสะดือ 
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลง 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
 

 
4. 

 
(ดนตรี) 

 
 

 
 

 
ศีรษะ :  เอียงขวา 
ไหล  :  เอียงขวา 
แขน  : งอแขนเล็กนอย 
มือ  : มือซายตั้งวงระดับศีรษะ มือขวา
จีบระดับสะดือ 
ลําตัว  :  เอยีงขวา 
เขา  :  ยอเขาลง 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ  
ทิศทาง  หมนุตัวโดยเริ่มจากทางดาน
ขวามือ และหมุนในลกัษณะ 4 ทิศ จน
ครบ และจะหยุดทิศทางดานหนาตรง 
ดังภาพที่ 1  
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 
 

5. 
 

 
มาเดอเฮามา 

 
 

 
 
 
 

 
ศีรษะ :  เอียงซาย 
ไหล  :  เอียงซาย 
แขน  : งอแขนทัง้สองขางเขาหาลาํตัว
เล็กนอย 
มือ  :  มือทัง้สองขางจีบและมวนมือ
เขาลําตัว จากนั้นคลายมือออกเปนตั้ง
มือ โดยใหมือซายอยูเหลื่อมมือขวา
เล็กนอย  
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลง 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
 

 
6. 

 
มาเดอเฮามา (รองซ้ํา) 

 
 

 
 
 

 
ศีรษะ :  เอียงขวา 
ไหล  :  เอียงขวา 
แขน  : งอแขนทัง้สองขางเขาหาลาํตัว
เล็กนอย 
มือ  : มือทัง้สองขางจีบและมวนมือ
เขาลําตัว จากนั้นคลายมือออกเปนตั้ง
มือ โดยใหมือขวาอยูเหลื่อมมือซาย
เล็กนอย  
ลําตัว  :  เอยีงขวา 
เขา  :  ยอเขาลง 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ ดานซาย 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 
 

7. 
 

 
ภูไทเฮามา 

 
 

 
 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนและขอศอกทั้งสองขาง
เล็กนอยเขาหาลําตัว 
มือ  :  ต้ังมือทั้งสองขางจีบคว่ํายืน่มา
ดานหนาในระดับชายพก  
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลง 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
 

 
8. 

 
ซุมซอง 

 
 

 
 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนและขอศอกทั้งสองขาง
เล็กนอยในลักษณะตั้งฉากขนานกับ
พื้น 
มือ  : มือทัง้สองขางหงายฝามือข้ึน 
นิ้วเหยยีดตึงพรอมงอนิ้วหวัแมมือ ใน
ทาพรหมสีห่นา  
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลง 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
 

 



 165

ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 
 

9. 
 

 
มาโฮมอายโฮมนอง 

 
 

 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนและขอศอกทั้งสองขาง
เล็กนอยเขาหาลําตัว 
มือ  :  นาํมือทั้งสองขางมา
ประสานกัน โดยใหมือซายทับมือขวา 
อยูในระดับสะดือ 
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลง 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
 

 
10. 

 
โฮมภูไทฮองเฮา 

 
 

 
 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนและขอศอกเล็กนอย 
มือ  : มือทัง้สองขางจีบไขวเขาหา
ลําตัว ในระดบัหนาอก 
 ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลง 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ ดานซาย 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 
 

11. 
 

 
ขอยอยูเทิง่เขา 

 
 

 
 

 
ศีรษะ : เอยีงซาย 
ไหล  :  เอียงซาย 
แขน  : งอแขนเล็กนอย 
มือ  :  มือซายชี้ไปดานขางลําตัว ทาง
ดานซาย  มือขวาตั้งมือแนบไวขาง
ลําตัว ระดับหนาขา โดยใหนิ้วนาง 
นิ้วกลางและนิว้กอยงอนิว้เขาหาฝามือ  
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลง 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
 

 
12. 

 
ขอยยังเอาเจอมาซอย 

 
 

 
 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนทัง้สองขางเล็กนอย 
มือ  : มือทัง้สองขางจีบไขวเขาหา
ลําตัว ในระดบัหนาอก 
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลง 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ  
ทิศทาง  :  หนาตรง 
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 
 

13. 
 

 
พวกขอยขออาํนวย 

 
 

 
 

 
ศีรษะ :  ตรง กมลงมองตามมือ 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนเล็กนอย 
มือ  :  มือทัง้สองขางจีบคว่าํยื่นมา
ดานหนา อยูระดับชายพก  
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลง 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
 

 
14. 

 
อวยซัยเฮอละเนอ 

 
 

 
 
 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนเล็กนอยในลกัษณะตั้ง
ฉากขนานกับพื้น 
มือ  : มือทัง้สองขางหงายฝามือข้ึน 
นิ้วเหยยีดตึงพรอมงอนิ้วหวัแมมือ  
(ในทาพรหมสีห่นา ) 
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลง 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ ดานซาย 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 
 

15. 
 

 
เทิ่งเขาแสนไกล 

 
 

 
 
 
 

 
ศีรษะ : เอยีงซาย 
ไหล  :  เอียงซาย 
แขน  : งอแขนเล็กนอย 
มือ  :  มือซายชี้ไปดานขางลําตัว ทาง
ดานซาย  มือขวาตั้งมือแนบไวขาง
ลําตัว ระดับหนาขา โดยใหนิ้วนาง 
นิ้วกลางและนิว้กอยงอนิว้เขาหาฝามือ  
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลง 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
 

 
16. 

 
ทางไปกะแฮงยาก 

 

 
 

 
 
 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนทัง้สองขางเล็กนอย 
มือ  : มือซายจีบหงายระดบัชายพก 
มือขวานิ้วทั้งสีเ่หยยีดตึงเก็บ
นิ้วหัวแมมือแลวแทงมือไปดานขาง
ลําตัวทางขวามือ 
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลงตามแรงโนมถวง 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ  
ทิศทาง  :  หนาตรง 
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 
 

17. 
 

 
ไทขอยมิไดลําบาก 

 
 

 
 
 
 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนเล็กนอย โดยแขนขวา
งอในลักษณะมุมฉาก 
มือ  :  มือซายตั้งวงระดับหนาขาง
ลําตัวทางซายมือ มือขวาจีบหงาย
ระดับชายพก 
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลง 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
 

 
18. 

 
มาฟอนรํา 

 
 

 
 
 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนทัง้สองเลก็นอยเขาหา
ลําตัว โดยใหขนานกับพืน้ 
มือ  : ยื่นมือซายมาขางลาํตวัทาง
ซายมือ โดยมอืซายอยูในลักษณะแทง
มือลง มือขวาจีบคว่ํา 
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลงแลวยืดเขาขึ้นตาม
จังหวะ 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ ดานซาย 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 
 

19. 
 

 
เฮอเจาเบิง่ 

 
 

 
 
 
 

 
ศีรษะ :  เอียงขวา 
ไหล  :  เอียงขวา 
แขน  : แขนขวาตั้งฉากขนานกับพื้น
ในระดับศีรษะทางดานขวามอื แขน
ซายเหยียดตงึ 
มือ  :  มือซายตั้งมือขางลําตัวทางซาย 
ในระดับหนาขา  มือขวาแบมือและให
นิ้วทั้งสี่เหยยีดตึง เก็บนิ้วหวัแมมือ
ระดับขางศีรษะ 
ลําตัว  :  เอยีงขวา 
เขา  :  เขาขวายอเขาลง เขาซายงอ
คางไวอยูดานหลัง 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
 

 
20. 

 
(ดนตรี) 

 
 

 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนเล็กนอย 
มือ  :  ยืน่มือทั้งสองขางมาดานหนา 
ในลักษณะจบีคว่ํา ในระดับชายพก 
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลง 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 
 

21. 
 

 
(ดนตรี) 

 
 

 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนเล็กนอยในลกัษณะตั้ง
ฉากขนานกับพื้น 
มือ  : มือทัง้สองขางหงายฝามือข้ึน 
นิ้วเหยยีดตึงพรอมงอนิ้วหวัแมมือ (ใน
ทาพรหมสีห่นา ) 
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลง 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ ดานซาย 
ทิศทาง  :  หนาตรง  
* (ทาที2่1-22 เปนทาตอเนื่องกนั) 
 

 
22. 

 
(ดนตรี) 

 
 

 
 

 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนเล็กนอย 
มือ  : มือทงัสองขางแทงมือไป
ดานหลัง (ทายูงฟอนหาง) 
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองขาง 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ ดานซาย 
ทิศทาง  : หนาตรง 
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 
 

23. 
 

 
(ดนตรี) 

 
 

 
 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : แขนขวาอยูในลักษณะยื่นมา
ดานหนา แขนซายสงไปดานหลัง 
มือ  :  มือขวาอยูในลักษณะแบมือ มือ
ซายแทงมือไปดานหลัง จากนั้นมือทาํ
สลับกันซายขวา (ทารําสาย) 
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองขางลงพรอม
กัน 
เทา  :  เทาทัง้สองขางยนืขนานกนัอยู
กับที ่
ทิศทาง  :  หนาตรง 
* ศีรษะจะเอียงสลับกนัตามการ
เปลี่ยนของมือที่สงไปดานหลัง 

 
24. 

 
(ดนตรี) 

 
 

 
 
 
 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนซายเล็กนอยแลวยื่นมา
ดานหนา แขนขวาสงหลังเหยียดตึง 
มือ  : มือซายตั้งวงระดับหนาโดยให
ฝามือหนัออกดานนอกลําตวั มือซาย
เหยยีดตึง พรอมกับแทงมือไปดานหลงั 
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลงในลักษณะนั่งคุกเขา 
เทา  :  เทาทัง้สองขางขนานกันใน
ลักษณะทานั่งคุกเขาทับสนเทา 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
* (ทาที ่23-24 เปนทาตอเนือ่งกัน) 
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 
 

25. 
 

 
ขออํานาจมเหสักข 

 
 

 
 

 

 
ศีรษะ :  เอียงซาย 
ไหล  :  เอียงซาย 
แขน  : งอแขนทัง้สองขางเล็กนอย 
มือ  :  แบมือทั้งสองขางโดยใหฝามือ
ประกบกัน ทางดานไหลซาย ใน
ลักษณะพนมมือ 
ลําตัว  :  เอยีงซาย 
เขา  :  นัง่คุกเขา 
เทา  :  เทาทัง้สองขางขนานกันใน
ลักษณะทานั่งคุกเขาทับสนเทา 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
 

 
26. 

 
จงปกปก 

 
 

 
 

 

 
ศีรษะ :  เอียงขวา 
ไหล  :  เอียงขวา 
แขน  : งอแขนทัง้สองขางเล็กนอยเขา
หาลาํตัว 
มือ  : มือทัง้สองขางจีบคว่ําระดับไหล  
ลําตัว  :  เอยีงขวา 
เขา  :  ยอเขาลงนัง่คุกเขา 
เทา  :  เทาทัง้สองขางขนานกันใน
ลักษณะทานั่งคุกเขาทับสนเทา 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 
 

27. 
 

 
ฮักษา 

 
 

 
 

 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : ชูแขนทั้งสองขางระดับศีรษะ  
มือ  : มือทัง้สองขางหงายฝามือข้ึน  
โดยใหนิว้ชีท้ังสองขางชีเ้ขาหากนั อยู
ในระดับศีรษะ  
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  นัง่คุกเขา 
เทา  :  เทาทัง้สองขางขนานกันใน
ลักษณะทานั่งคุกเขาทับสนเทา
ทศิทาง  :  หนาตรง 

 
28. 

 
เฮอภูไททั่วหนา 

 
 

 
 

 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : แขนทัง้สองขนานกบัหนาขา
ยื่นแขนมาดานหนา งอแขนเล็กนอย 
มือ  :มือทั้งสองขางยื่นมาดานหนา ใน
ลักษณะจีบคว่ําทั้งสองขาง  
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  นัง่คุกเขากับพืน้ 
เทา  :  เทาทัง้สองขางขนานกันใน
ลักษณะทานั่งคุกเขาทับสนเทา 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 
 

29. 
 

 
ใหวัฒนาฮุงเฮอืงตอไป 

 
 

 
 
 
 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนทัง้สองขางเล็กนอย 
มือ  : เปดมือออกดานขางลาํตัว ใน
ลักษณะหงายฝามือออกทางดานนอก
ของลําตัว  
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  งอนัง่คุกเขากับพื้น 
เทา  :  เทาทัง้สองขางขนานกันใน
ลักษณะทานั่งคุกเขาทับสนเทา
ทิศทาง  :  หนาตรง 
 

 
30. 

 
เวลาก็โจน 

 
 

 
 
 

 
ศีรษะ : เอยีงซาย 
ไหล  :  เอียงซาย 
แขน  : งอแขนเล็กนอย 
มือ  :  มือซายชี้ไปดานขางลําตัว ทาง
ดานซาย  มือขวาตั้งมือแนบไวขาง
ลําตัว ระดับหนาขา โดยใหนิ้วนาง 
นิ้วกลางและนิว้กอยงอนิว้เขาหาฝามือ  
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลง 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 
 

31. 
 

 
ไทขอย 

 
 

 
 
 

 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : แขนซายงอแขนเขาหาลาํตัว
เล็กนอย แขนขวาเหยียดตึงขางลําตวั 
มือ  :  มือซายจีบหงาย ระดับหนาอก 
มือขวาตั้งมือแนบไวขางลําตวั ระดับ
หนาขา โดยใหนิว้นาง นิว้กลางและ
นิ้วกอยงอนิ้วเขาหาฝามือ  
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลง 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ 
ทิศทาง  :  หนาตรง 

 
32. 

 
ละดวนเมอ 

 
 

 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : เปดแขนซายออกดานขาง
ลําตัวทางซาย  แขนขวาเหยยีดตึงขาง
ลําตัว 
มือ  : มือซายแทงมือลงขางลําตัว
ทางซาย นิ้วเหยียดตึง มือขวามือขวา
ต้ังมือแนบไวขางลาํตัว ระดบัหนาขา 
โดยใหนิว้นาง นิ้วกลางและนิว้กอยงอ
นิ้วเขาหาฝามอื  
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลง 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ ดานซาย 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 
 

33. 
 

 
เหออายนองเลิศเลอ 

 
 

 
 

 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนเล็กนอยในลกัษณะตั้ง
ฉากขนานกับพื้น 
มือ  : มือทัง้สองขางหงายฝามือข้ึน 
นิ้วเหยยีดตึงพรอมงอนิ้วหวัแมมือ (ใน
ทาพรหมสีห่นา ) 
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลง 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ ดานซาย 
ทิศทาง  :  หนาตรง  
 

 
34. 

 
สูผูสูคน 

 
 

 
 
 
 

 
ศีรษะ :  เอียงขวา 
ไหล  : เอียงขวา 
แขน  : แขนขวางอเล็กนอย โดยให
ขอศอกชี้ไปดานขางลาํตัวทางขวามือ 
แขนซายเหยยีดตึงขางลําตวั 
มือ  : มือซายตั้งมือแนบไวขางลาํตัว 
ระดับหนาขา โดยใหนิว้นาง นิ้วกลาง
และนิ้วกอยงอนิ้วเขาหาฝามอื มือขวา
อยูในลักษณะใหนิว้ชี้  ชี้ไปดานหนา 
ลําตัว  :  เอยีงขวา 
เขา  :  ยอเขาลง 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ ดานซาย 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 
 

35. 
 

 
ขอยละไดเมอละเนอ 

 
 

 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนทัง้สองขางเล็กนอย
ขนานกับลําตวั 
มือ  : มือทัง้สองขางจีบหงายและไขว
มือเขาหาลําตวั ในระดับหนาอก 
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลง 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ  
ทิศทาง  :  หนาตรง 
 

 
36. 

 
ขอยละไดเมอละเนอ 

 
 

 
 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนเล็กนอย 
มือ  : มือทงัสองขางแทงมือไป
ดานหลัง (ทายูงฟอนหาง) 
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองขาง 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ ดานซาย 
ทิศทาง  : หนาตรง 
  

 
ตารางที่ 6 แสดงรายละเอยีดทาฟอนภูไทวาริชภูมิยุคฟนฟ ู
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วิเคราะหทาฟอนภูไทยุคฟนฟ ู
 
 จากการวิเคราะหทาฟอนภูไทยุคฟนฟู  ผูวิจัยพบวาทาฟอนมาจากการนาํทาฟอนที่มีอยู
แลวหรือทาฟอนดั้งเดิมที่มทีั้งหมดมาประยุกตและผสมผสานกับทาฟอนที่คิดประดิษฐข้ึน โดยได
ยึดหลักการประดิษฐทาฟอนที่สามารถตีบทหรือฟอนตามบทรองและทํานองเพลงได  ดั้งนั้นการ
ฟอนภูไทยุคฟนฟทูี่ปรากฏจงึมีลักษณะทาฟอนที่มีการตีบทเขามาเกีย่วของและผสมผสานกบัการ
ฟอนยุคดัง้เดมิที่เปนการฟอนเลียนแบบธรรมชาติ โดยมีลักษณะที่สําคัญคือ เปนการอนุรักษทา
ฟอนดั้งเดิมในแบบชาวบาน และเปนการประดิษฐการฟอนตีบทนาํมาประยุกตในการฟอนภูไท  
รวมทัง้นาํทารําวงมาตรฐานกรมศิลปากรมาใชเปนในทาเชื่อม คือ ทาสอดสรอยมาลา และทายูง
ฟอนหางเปนทาที่ใชในการแปรแถว โดยลักษณะทาฟอนที่ปรากฏมอียู 3 รูปแบบ ดังนี ้
 

1) ทาฟอนที่นาํมาจากทาฟอนดั้งเดิม มี 4 ทา คือ ทาเดิน ทาดอกบวัตูมบัวบาน ทาลอย 
น้ํา และทายอขาเดียว (ดูรายละเอียดทาฟอน 1, 2, 19, 23,) 
 

2) ทาฟอนตีบทหรือฟอนตามบทรองที่คิดประดิษฐข้ึน มี 19 ทา (ดูรายละเอียดทาฟอน 
ยุคฟนฟทูาที่ 5, 6, 9, 10, 12, 15, 16, 17, 18, 25, 26, 27, 28, 29, 30, 31, 32, 33, 34) ทาฟอนที่
คิดประดิษฐข้ึนจะเนนใชมือในการสื่อความหมายของทาฟอน ในลักษณะการมวนมอื การจีบ ผสม
กับการทํามือในรูปแบบตาง ๆ อาท ิสอดมอืข้ึน การรวมมือ การตัง้มือ ทาชี้มือ นอกจากนีท้าฟอนที่
ใชในการตีบทในบางทานัน้จะเปนทาฟอนที่ซ้ํากันแตส่ือความหมายของเพลงแตกตางกนั เปนตน  
 

3) ทาฟอนที่มีอยูเดิมจากรําวงมาตรฐานกรมศิลปากร ม ี 2  ทา คือ ทาสอดสรอยมาลา  
และทายูงฟอนหาง (ดูรายละเอียดทาฟอน ทา 3, 21และ 22 เปนทาฟอนตอเนื่องกนั) 
 
 เพื่อเปนการวิเคราะหทาฟอนภูไทยุคฟนฟใูหละเอียดยิง่ขึ้นนัน้ ผูวจิัยจะขอวิเคราะหทา
ฟอนโดยใชสวนประกอบของรางกายตามลําดับ ดังนี ้
  

1. การใชสวนศรีษะ 
 

การใชศีรษะเปนสวนทีม่ีความสัมพันธและความตอเนื่องกับการใชชวงของแขน มือ  
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และลําตัว เนื่องมาจากทศิทางในการใชศีรษะจะขึ้นอยูกับทิศทางของการใชมือเชนกนั ทาฟอน
สวนใหญพบวาการใชสวนศรีษะจะประกอบดวยการใชศีรษะตรง  การเอียง มทีัง้การเอียงซาย 
เอียงขวา ลอยหนาลอยตา แตไมมีการลักคอ  ซึ่งการใชศรีษะมี   ลักษณะ 4 ดังนี ้

1) การใชศีรษะในลักษณะตรงโดยสัมพนัธกบัการย่ําเทา 
2) การใชศีรษะในการเอยีง โดยยึดหลกัตามการมวนมือ (การจีบ) 
3) การใชศีรษะในการเอยีง ที่มทีิศทางเดียวกนักับทิศทางของมือ 
4) การใชศีรษะในลักษณะการสายหนา 

 
         การใชศรีษะสวนใหญที่พบบอยในยคุฟนฟูคือการการใชศีรษะในลักษณะตรงโดย
สัมพันธกับการย่ําเทา และการใชศีรษะในการเอยีง ซึง่การใชทาฟอนและศีรษะทีก่ลาวมานี้ผูวจิัย
ยึดตามทาฟอนของผูฟอนเกาแกของหมูบานวาริชภูมิทีย่ังมีชวีิตในปจจุบัน หากแตทาฟอนในบาง
ทานั้นผูฟอนจะฟอนแตกตางกนัไปบาง ทัง้นี้ข้ึนอยูกับความถนัดและความสามารถที่ไดรับจากการ
ถายทอด ดังนัน้ลักษณะการใชศีรษะที่ปรากฏในทาฟอนเดียวกนัมีความแตกตางกนัไปบาง 
กลาวคือ ผูฟอนจะฟอนในทาเดียวกนั แตบางคนเอยีงศีรษะไปทางซายบางคนเอยีงขวาตามแตผู
ฟอนนั้นจะถนดัในทางใด 
 

2. การใชสวนของลําตัว 
 

ลําตัวเปนสวนที่ชวยใหการเคลื่อนไหวของรางกายมีความสมดุล และสัมพันธกับแขน 
และขา จาการศึกษาการใชลําตัวในการฟอภูไทยุคฟนฟูพบวามกีารใชลําตัว 3 ลักษณะดังนี ้
 

2.1  การใชลําตวัโยกไปมาตามการย่ําเทาหรอืการกาวเดิน  
2.2  การใชลําตวัโยกตามทิศทางการใชศีรษะและมือ 
2.3  การยอตัว พบไดในลักษณะทาฟอนทีน่ั่งลงกับพื้น 

 
3. การใชสวนแขนและมือ 

 
 การใชสวนแขนและมือถือเปนสวนสําคัญที่ชวยใหทาฟอนมีความสมดุลและสวยงาม 

ในสวนการใชแขนและมือในการฟอนยุคฟนฟูมีการใชแขนและมือ 3 ระดับ ดังนี ้
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          3.1 ลักษณะที ่1 ระดับสูง หมายถงึ ระดับศีรษะและสุงกวาศีรษะมีทาฟอนที่ใชสวน
แขนและมือ 9 ทา ไมนับรวมในทาซ้ํา (ดูรายละเอียดในทาฟอนที ่ 3, 8, 11, 15, 17, 19, 24, 25, 
27) 
 
         3.2   ลักษณะที่ 2 ระดับกลาง มีทาฟอนที่ใชสวนแขนและมือ 8 ทา (ดูรายละเอียดใน
ทาฟอนที ่2, 5, 7, 9, 10, 18, 26, 31) 
                     3.3    ลักษณะที่ 3 ระดับลาง มทีาฟอนที่ใชสวนแขนและมือ 5 ทา (ดูรายละเอียดใน
ทาฟอนที ่1, 16, 22, 29, 36) 
 
              4.     การใชมือ 
 
 การใชมือในการฟอนภูไทยคุฟนฟู ผูวจิัยพบการใชมือมี 5 รูปแบบ ดังนี ้
   
         4.1 การมวนมือ พบไดในลักษณะมวนมือแลวคลายมือออกเปลี่ยนเปนตั้งมอืพบได
ในลักษณะตัง้ไขวทั้งสองขาง (ดูรายละเอยีดในทาฟอนที2่) และการตั้งมือคูขนาน (ดูรายละเอียด
ในทาฟอนที ่5, 6) เปนตน 
 
         4.2 การจีบ พบไดในลักษณะการจบีหงาย จบีคว่ํา จีบมือหงายแบบไขวมือทั้งสอง
ขาง (ดูรายละเอียดในทาฟอนที ่3, 7, 10, 18)  
 
         4.3 การกรายมือ พบไดในลักษณะการกรายมือออกจากลาํตัว ทัง้การกรายมือขาง
เดียว และกรายมือแบบสองขาง (ดูรายละเอียดในทาฟอนที ่16, 29, 32) 
 
         4.4 แบมือและหักขอมอื (ดูรายละเอยีดในทาฟอนที่ 24) 
 
         4.6 การใชมือในลักษณะอื่น ๆ พบไดในลักษณะการแกวงมือตามธรรมชาตแิบบ
อิสระ การใชมอืในลักษณะการชี้  การสายมือ การมวนมอืแลวสอดสูง  การแทงมือไปดานหลัง การ
ไหว (ดูรายละเอียดในทาฟอนที ่1, 11, 17, 19, 22, 25) 
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 5. การใชสวนขาและเทา 
 
 การใชสวนขาและเทา ถือเปนสิ่งสาํคัญทีท่ําใหทาฟอนมีการเคลื่อนไหวไปเรื่อย ๆ ตาม
รูปแบบการแปรแถว ดังนั้นกลวิธีในการใชสวนขาและเทาจึงถือเปนอีกองคประกอบหนึ่งที่ผูฟอน
จะตองปฏิบัติตาม เพื่อความพรอมเพรยีงกัน การใชสวนของขาและเทา มี  3   ลักษณะ ดังนี ้
 
          5.1 การย่ําเทาอยูกับที ่ เปนการย่าํเทาขางใดขางหนึง่โดยวางลงในลักษณะเต็มฝา
เทาในขณะเดยีวกนัเทาอีกขางหนึง่กย็กขึ้นเพื่อเตรียมวางลงตอไป ในการย่ําเทานี้ผูฟอนจะปฏิบัติ
อยางตอเนื่องตามจังหวะการตีของกลองเส็งการย่าํเทาอยูกับทีน่ี้จะเปนทาเตรียมพรอมเสียสวน
ใหญ (โดยดูรายละเอยีดในทาฟอนที ่1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 
19, 20, 30, 31, 32, 33, 34)  
 
          5.2 การกาวเดนิ เปนการกาวเทาขางใดขางหนึ่งในลักษณะเต็มฝาเทาแลวถาย
น้ําหนกัไปยังเทาที่กาวออกไป เทาที่ตามมาจะเปดสนเทาเล็กนอยเพื่อที่จะเตรียมกาวเทาตอไป
ขางหนา ซึง่การกาวเดนิจะกาวตามจงัหวะกลองเส็งไปเร่ือย ๆ โดยการใชเทาในลักษณะนีท้าํให
เกิดการเคลื่อนที่ในการแปรรูปแบบแถวในการฟอนภูไท (ดูรายละเอยีดในทาฟอนที่ 2, 3, 21, 22, 
23, 36) 
 

       5.3 การยกขาขางเดียว หรือเรียกชือ่อีกอยางหนึ่งวาการยอขาเดียว เปนลักษณะการ 
ใชขาขางใดขางหนึ่งยืนรับน้ําหนกั สวนอีกขางหนึง่ยกขาขึน้โดยใหสนเทาอยูในระดับขนานกับหัว
เขา คลายการกระดกเทา (ดูรายละเอียดในทาฟอนที ่19) 
 
 จากการศึกษาพบวาลักษณะการใชขาในสวนของการยก จะไมยกขาสูงเทาใดนัก ทัง้นี้
ผูวิจัยสนันษิฐานวานาจะมาจากขอ 2 ประเด็น คือ  
  
 1.  กําหนดในเรื่องของพิธกีรรม ที่จะไมนิยมยกเทาสงู ถือเปนการไมสํารวมและไมใหการ
เคารพในสิง่ศกัดิ์สิทธิ ์อีกทัง้ผูชมจะนัง่ชมอยูกับพืน้อาจจะเปนการไมสุภาพ 
 

2. การแตงกายทีผู่ฟอนจะนุงผาถุงยาวกรอมเทา หรือนุงผาซิ่นตอตีน อาจไมเอื้อตอการ 
ยกเทา ลักษณะการใชขาและเทาทีพ่บบอยในการฟอนภูไทยุคฟนฟู คือ การย่าํเทาและ การกาว
เดินไปเรื่อย ๆ   
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 6. วธิีการใชรปูแบบการฟอน 
 
 รูปแบบการฟอนภูไทยุคฟนฟูมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบการฟอน กลาวคือรูปแบบการฟอน
จะเปนลกัษณะการเคลื่อนแถวแบบวงกลม เมื่อผูฟอนมีจํานวนมากขึ้นจึงมกีารปรบัเปลี่ยนรูปแบบ
มาจัดเปนขบวนแถวในแบบลักษณะแถวตอน และมกีารกําหนดจุดหรือตําแหนงของผูฟอนแตละ
คน แตยังคงมีผูฟอนนําอยูดานหนาแถวเพื่อเปนตนแบบใหผูฟอนมคีวามพรอมเพรียงกนัมากขึ้น
และเพื่อที่จะไดมองเหน็ผูฟอนไดทั้งหมดจากการศึกษาพบวาการจัดรูปแบบการฟอนมี 3 ลักษณะ  
ดังนี ้
 
 6.1 การจัดรูปแบบการฟอนในลักษณะแถวตอน  
 

 
 

แผนภูมิที่ 10 แสดงจัดรูปแบบการฟอนในลักษณะแถวตอนในยุคฟนฟ ู
 

 จะเหน็ไดวาการจัดรูปแบบในยุคฟนฟูนี ้ จะเนนการจัดรูปแบบการฟอนในลกัษณะแถว
ตอน ซึ่งแถวตอนในลักษณะนี้สวนใหญจะใชในการตีบทหรือฟอนตามบทรองทั้งนี้เนื่องมาจากการ
จัดแถวในลักษณะนี้สามารถมองเห็นผูฟอนไดทั้งหมดและทําใหมีความพรอมเพรียงและเปน
ระเบียบในการจัดรูปแบบฟอนที่มากกวาการใชรูปแบบแถววงกลม 

 

 6.2 การจัดรูปแบบการฟอนในลักษณะแถวตอนหมุนรอบตัวเอง 
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แผนภูมิที่ 11 แสดงรูปแบบการฟอนลักษณะแถวตอนหมุนรอบตัวเองในยุคฟนฟ ู
 
 การจัดแถวตอน 4 แถวแลวหมุนรอบตัวเองทั้งไปและกลบันี้ จะเปนรูปแบบแถวที่ใช
สําหรับการแปรแถวในการฟอนสอดสรอยมาลา โดยผูฟอนทัง้หมดจะหมุนรอบตัวเองตามจงัหวะ
ตามผูฟอนนาํและเสียงของกลองเสง็ 
 
 6.2 การจัดรูปแบบการฟอนในลักษณะแถวตอนถลกหางง ู
 

 
 

 แผนภูมิที่ 12 แสดงรูปแบบการฟอนในลกัษณะแถวถลกหางงูในยุคฟนฟ ู
 
 สืบเนื่องมาจากการจัดแถวตอนแลวนัน้ จงึไดมีการเพิ่มเติมรูปแบบแถวอีกอยางหนึง่ คือ 
การเดินแถวแบบถลกหางง ู การใชรูปแบบแถวเชนนีสื้บเนื่องมาจากการใชทาฟอนกลาวคือ ทา
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ฟอนในชวงการแปรแถวรูปแบบแถวนี้จะใชทายูงฟอนหาง จึงไดคดิรูปแบบแถวใหสอดคลองทา
ฟอน และที่สําคัญรูปแบบแถวสามารถทีจ่ะเคลื่อนที่ได 
 
 เปนทีน่าสังเกตวาลักษณะรูปแบบการฟอนในยุคฟนฟนูี ้  จะไมปรากฏลักษณะเดนิแบบ
สลับกันขึ้น-ลงหรือการเดินสลับที่ในการฟอน หากแตจะมีเพยีงการเดนิแถวแบบวนรอบตัวเอง (ดู
รายละเอียดขอที่ 6.2) ที่รับเอารูปแบบการฟอนยุคดั้งเดิมมาประยกุตใชซึ่งแตเดิมนั้นจะฟอนเปน
วงกลมรอบศาลเจาปูมเหสักข แตในยคุดั้งเดิมนํามาประยุกตโดยฟอนหมนุรอบตัวเองแทนการ
หมุนรอบศาลเจาปูมเหสักข ดังนัน้จะเหน็ไดวาแมการฟอนภูไทในยคุฟนฟูแมจะมกีารปรับเปลี่ยน
ทาฟอนและรปูแบบการฟอนไปบาง แตก็ยังคงอนุรักษทาฟอนและรูปแบบการฟอนดั้งเดิมในอดีต
โดยสอดแทรกและผสมผสานไปกับทาฟอนและรูปแบบการฟอนซึ่งยังคงรักษาไวมิใหสูญหาย 
 
 7. อารมณของผูฟอน 
 
 เนื่องจาการฟอนภูไทเปนการฟอนในพิธกีรรม ฉะนัน้อารมณของผูฟอนจะแสดงอารมณ
ดวยสีหนาเบิกบาน แววตาบงบอกถงึความศรัทธาในเจาปูมเหสักข นอกจากนี้ผูฟอนบางคนจะยิม้
ในหนา และมกีารลอยหนาในการฟอน แตไมปรากฏการลักคอ 
 
สรุปการฟอนภูไทยุคฟนฟ ู
 
 การฟอนภูไทยุคฟนฟู เปนการสืบทอดรูปแบบการฟอนภูไทในยคุดั้งเดิมและการฟอนที่
ประดิษฐข้ึนใหมดังนั้นทาฟอนที่ปรากฏจงึมีทัง้ทาฟอนแบบดั้งเดิมและทาฟอนแบบตีบทที่ประดิษฐ
ข้ึน ดังนี ้
 
 1. ทาฟอนดัง้เดิมที่พบในยคุฟนฟู ม ี 4 ทา คือ ทาเดนิ ทาดอกบัวตูมบัวบาน ทาลอยน้าํ 
(คลายทารําสาย) และทายอขาเดียว 
 
 2. ทาฟอนที่ประดิษฐข้ึน จะเปนทาฟอนตบีทหรือฟอนตามบทรอง มี 19 ทา (ไมนับรวมกับ
ทาฟอนที่ซ้ํากนั) ใชในทาฟอนที่ส่ือความหมายตามบทรองและเนื้อหาของเพลง ซึ่งรูปแบบการ
ฟอนมกีารใชทาฟอน 3 ลักษณะ คือ 
 
       ลักษณะที ่1 เปนทาฟอนที่สามารถสือ่ความหมายไดตามเนื้อหาของบทรอง 
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       ลักษณะที ่ 2 ทาฟอนทีป่ระกอบตามเสียงจงัหวะดนตรี ซึ่งจะใชเปนทาเชื่อมเพื่อเขาสู
การตีบทรองในภายหลัง มี 2 ทา 
       ลักษณะที ่3 การใชทาซ้าํ ซึง่สวนใหญจะเปนใชในการตีบทรอง 
 
 การใชศีรษะ ประกอบไปดวย การเอียงศีรษะทัง้ดานซายและขวา การสายหนา และการใช
ศีรษะในลักษณะตรง  การใชลําตัว มี 3 ลักษณะ คือการโยกหรือเอนลําตัวไปทางใดทางหนึ่ง การ
ยอและลําตัวตรง 
 

การใชสวนแขนและมือม ี3 ระดับ คือ ระดับสูง ระดับกลาง ระดับลางการใชมือมี 5  
ลักษณะ คือ การมวนมือ การจีบ การกรายมือ แบมือและหักขอมือ การใชมือในลักษณะการแกวง
มือตาม 
 การใชสวนขาและเทามี  3   ลักษณะคือ การย่าํเทาอยูกับที ่ การกาวเดนิ การยกขาขาง
เดียว หรือเรียกชื่ออีกอยางหนึง่วาการยอขาเดียว 
 
 การใชรูปแบบการฟอนจะเปนลักษณะการจัดแถวตอน ซึ่งประกอบดวย แถวตอน 4 แถว 
การเดินแถวถลกหางงูและแถวตอนหมนุรอบตัวเอง เนือ่งจากการฟอนภูไทในยุคฟนฟูเปนการฟอน
ที่เนนการใชบทหรือฟอนตามบทรองนั้น เอกลักษณในการฟอนจึงอยูที่ทาฟอนที่ส่ือความหมาย 
และสอดคลองและตรงตามบทรองรวมทั้งทํานองเพลง ในขณะเดียวกนัองคประกอบในดานอืน่ ๆ 
จึงมีสวนชวยใหการฟอนมีความสมบูรณและสวยงามมากขึ้น จะพบไดวาการเคลื่อนทีห่รือทิศทาง
ในการฟอนมีไมมากนัก ซึง่จะมีเพยีงการเคลื่อนที่และการหยุดเทานัน้เพื่อสรางความสมดุลตอการ
ฟอน โดยผูฟอนจะหยุดกับทีใ่นการฟอนตบีทและเคลื่อนที่ตามทิศทางการฟอนตอไปดวยทาเชื่อม  
  
 จะเหน็ไดวาการฟอนในยุคฟนฟูจะเปนการอนุรักษทาฟอนภูไทในยคุดั้งเดิมที่มีอยูและเปน
การผสมผสานกับทาฟอนตบีทหรือฟอนตามบทรองที่คดิประดิษฐข้ึนประกอบกัน ทาฟอนตบีทที่
คิดประดิษฐข้ึนไดแนวทางจากทาทางตามธรรมชาติ นอกจากนี้ยงัไดนาํทารําวงมาตรฐานของกรม
ศิลปากรมาประกอบการฟอนเชนเดียวกัน จึงกอเกิดเปนทาฟอนภูไทชดุนี้ข้ึน 
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 4.1.3 ทาฟอนภูไทในพิธกีรรมยุคปจจุบัน 
 

                จากการศึกษารูปแบบการฟอนภูไทในยุคปจจุบัน ในหมูบานวาริชภูมิมีเพยีงรูปแบบ
เดียว ไดแก กระบวนทาฟอนที่ไดรับการถายทอดจากอาจารยอรพนิธ วงศอนันต ผูฟอนภูไทเกาแก
ในหมูบานวารชิภูมิ ลักษณะทาฟอนภูไทในยุคปจจุบนันีม้ีรูปแบบการฟอนเชนเดียวกับยุคฟนฟ ูคอื 
การอนุรักษทาฟอนภูไทในยคุดั้งเดิมที่มีอยู และเปนการผสมผสานกับทาฟอนตบีทหรือฟอนตาม
บทรองที่คิดประดิษฐข้ึนประกอบกนั  
 
 การฟอนในยคุปจจุบันลักษณะทาฟอนมกีารปรับเปลี่ยนทาฟอนตีบทในบางทาใหมคีวาม
สอดคลองและสื่อความหมายของบทรองไดชัดเจนยิ่งขึน้ และปรบัเปลี่ยนรูปแบบแถวใหมีความ
หลากหลายมากขึ้น นอกจากนี้ยงัมีการเพิม่เติมทาฟอนในสวนของการแปรแถวอีกดวย 
 
 ผูวิจัยไดอธิบายลักษณะของทาฟอนในแตละทาเพื่อใหเกิดความชัดเจน เพื่อใชประกอบ
กับการวเิคราะหทาฟอนภูไทในยุคปจจุบนั ดังรายละเอยีดตอไปนี้ 
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 
 

1. 
 

 
(ดนตรี) 

 
 

 
 
 
 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : ยืน่แขนมาขางหนาระดับ
หนาอก แลวงอแขนเล็กนอย  
มือ  : ขอมือทัง้สองชิดติดกนั มือซาย
ต้ังมือ มือขวาจีบคว่ํา ทาํมือสลับกัน
ตามจังหวะ  
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองแลวยืดเขาขึ้น 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ 
ทิศทาง  :  หนาตรงแลวหมนุตัวไป
ดานขวา เปนลักษณะครึ่งวงกลม แลว
จึงหมุนกลับมาหนาตรง 
 

 
2. 

 
(ดนตรี) 

 
 

 
 

 
ศีรษะ :  เอียงขวา 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนทัง้สองขางเล็กนอย 
มือ  : มือซายจีบหงายระดบัสะดือ มือ
ขวาตั้งวงระดบัศีรษะ 
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองแลวยืดเขาขึ้น
ตามจังหวะ 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ  
ทิศทาง  :  หมุนตัวโดยเริ่มจากดาน
ขวามือ และหมุนในลกัษณะ 4 ทิศ จน
ครบ จะหยุดทศิทางดานหนาตรง  
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 

 
3. 
 

 
(ดนตรี) 

 
 

 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนและขอศอกทั้งสองขาง
เล็กนอยเขาหาลําตัว 
มือ  :  มือทัง้สองขางจีบคว่าํยื่นมา
ดานหนาในระดับชายพก  
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองแลวยืดเขาขึ้น
ตามจังหวะ 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
 

 
4. 

 
(ดนตรี) 

 
 

 
 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนและขอศอกทั้งสองขาง
เล็กนอยในลักษณะตั้งฉากขนานกับ
พื้น 
มือ  : มือทัง้สองขางหงายฝามือข้ึน 
นิ้วเหยยีดตึงพรอมงอนิ้วหวัแมมือ ใน
ทาพรหมสีห่นา  
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองแลวยืดเขาขึ้น
ตามจังหวะ 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 

 
5. 
 

 
(ดนตรี) 

 

 
 

 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : แขนทัง้สองขางเหยยีดตึง 
มือ  : มือทัง้สองขางแทงมือไป
ดานหลังในลกัษณะทายงูฟอนหาง  
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองแลวยืดเขาขึ้น
ตามจังหวะ 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
 

 
6. 

 
มาเดอเฮามา (ซ้ํา) 

 
 

 
 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : แขนซายงอเลก็นอย แขนขวา
เหยยีดตึง 
มือ  : มือซายวาดมือมาดานขางลาํตัว 
มือขวาจีบสงหลัง จากนัน้ทาํมือใน
ลักษณะเดียวกันทางดานขวามือ 
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองแลวยืดเขาขึ้น
ตามจังหวะ 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ  
ทิศทาง  : หนาตรง 
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 

 
7. 
 

 
ภูไทเฮามา 

 
 

 
 

 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนเล็กนอย 
มือ  :  มือทัง้สองจีบคว่ําขางยืน่มา
ดานหนาอยูระดับหนาอก  
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองแลวยืดเขาขึ้น
ตามจังหวะ 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
 

 
8. 

 
ซุมซอง 

 

 
 

 
 

 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนและขอศอกทั้งสองขาง
เล็กนอยในลักษณะตั้งฉากขนานกับ
พื้น 
มือ  : มือทัง้สองขางหงายฝามือข้ึน 
นิ้วเหยยีดตึงพรอมงอนิ้วหวัแมมือ ใน
ทาพรหมสีห่นา  
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองแลวยืดเขาขึ้น
ตามจังหวะ 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกบัเทาขวา 
ตามจังหวะ 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 
 

9. 
 

 
มาโฮมอายโฮมนอง 

 
 

 
 

 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนและขอศอกทั้งสองขาง
เล็กนอยเขาหาลําตัว 
มือ  :  นาํมือทั้งสองขางมา
ประสานกัน โดยใหมือซายทับมือขวา 
อยูในระดับสะดือ 
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองแลวยืดเขาขึ้น
ตามจังหวะ 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
 

 
10. 

 
โฮมภูไทฮองเฮา 

 
 

 
 

 
 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนทัง้สองขางเล็กนอย
ขนานกับลําตวั 
มือ  : มือทัง้สองขางจีบหงายและไขว
มือเขาหาลําตวั ในระดับหนาอก 
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  : ยอเขาลงทัง้สองแลวยืดเขาขึ้น
ตามจังหวะ 
 เทา  :  ย่าํเทาซายสลบักับเทาขวา 
ตามจังหวะ  
ทิศทาง  :  หนาตรง 
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 
 

11. 
 

 
ขอยอยูเทงิเขา 

 
 

 
 

 
ศีรษะ :  เอียงขวา 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : แขนซายเหยียดตงึ แขนขวางอ
แขนเล็กนอย 
มือ  : มือขวาจะอยูในลกัษณะชี้ไป
ดานบน มือซายจีบสงหลัง  
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองแลวยืดเขาขึ้น
ตามจังหวะ 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
 

 
12. 

 
ขอยยังเอาเจอมาซอย 

 
 

 
 

 
 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : แขนซายงอแขนเล็กนอยเขา
หาลาํตัว แขขวาเหยียดตงึไปดานหลัง 
มือ  : มือซายจีบหงายระดบัหนาอก 
มือขวาจีบสงหลัง 
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองแลวยืดเขาขึ้น
ตามจังหวะ 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ ดานซาย 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 
 

13. 
 

 
พวกขอยขออาํนวย 

 
 

 
 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนทัง้สองขางเล็กนอย 
มือ  :  ต้ังมือทั้งสองขางในลักษณะ
พนมมือ อยูในระดับหนาอก 
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองแลวยืดเขาขึ้น 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
 

 
14. 

 
อวยซัยเฮอละเนอ 

 
 

 
 
 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนและขอศอกทั้งสองขาง
เล็กนอยในลักษณะตั้งฉากขนานกับ
พื้น 
มือ  : มือทัง้สองขางหงายฝามือข้ึน 
นิ้วเหยยีดตึงพรอมงอนิ้วหวัแมมือ ใน
ทาพรหมสีห่นา  
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองแลวยืดเขาขึ้น
ตามจังหวะ 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกบัเทาขวา 
ตามจังหวะ 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 
 

15. 
 

 
เทิ่งเขาแสนไกล 

 
 

 
 

 
ศีรษะ :  เอียงขวา 
ไหล  :  เอียงขวา 
แขน  : แขนซายเหยียดตงึไป
ดานหลัง แขนขวางอแขนเลก็นอยใน
ลักษณะขนานกับพืน้ 
มือ  :  มือซายจีบสงหลัง มอืขวาชี้ไป
ดานหลัง 
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองแลวยืดเขาขึ้น
ตามจังหวะ 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
 

 
16. 

 
ทางไปกะแฮงยาก 

 
 

 
 

 

 
ศีรษะ :  เอียงซาย 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : แขนซายงอเลก็นอย ขาง
ลําตัวขนานกบัพื้น แขนขวาเหยยีดตึง
ไปดานหลงั  
มือ  : มือซายผายมือ มือขวาจีบสง
หลัง 
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองแลวยืดเขาขึ้น
ตามจังหวะ 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจงัหวะ ดานซาย 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 
 

17. 
 

 
ไทขอย 

 
 

 
 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : แขนซายเหยียดตงึไป
ดานหลัง แขนขวางอแขนขาหา
ลําตัวระดับอก 
มือ  : มือซายจีบสงหลงั มือขวาจีบ
หงายเขาหาลาํตัวระดับอก  
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองแลวยืดเขา
ข้ึนตามจงัหวะ 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
 

 
18. 

 
มิไดลําบาก 

 
 

 
 

 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : แขนซายเหยียดตงึไป
ดานหลัง แขนขวางอแขนเลก็นอย
ระดับอก 
มือ  : มือซายจีบสงหลงั มือขวาจี
ต้ังมือหงายระดับอก  
 ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองแลวยืดเขา
ข้ึนตามจงัหวะ 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ ดานซาย 
ทิศทาง  :  หนาตร 
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 
 

19. 
 

 
มาฟอนรํา 

 
 

 
 

 
ศีรษะ :  เอียงขวา 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนเล็กนอยทั้งสองขาง
ลําตัวทางดานขวา 
มือ  :  มือซายจีบคว่ํา มือขวาแทง
มือลงขางลาํตวั 
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองแลวยืดเขา
ข้ึนตามจงัหวะ 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
 

 
20. 

 
เฮอเจาเบิง่ 

 
 

 
 
 

 
 

 
ศีรษะ :  เอียงขวา 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : แขนซายงอแขนและ
ขอศอกเล็กนอย แขนขวาเหยียดตึง
ไปดานหลงั 
มือ  : มือซายตั้งมือใหนิ้วทั้งสี่
เหยยีดตึง  สวนมือขวาจีบสงหลงั  
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองแลวยืดเขา
ข้ึนตามจงัหวะ 
เทา  :  เทาซายยืนยอเขาเลก็นอย 
เทาขวายกเทาไปดานหลงั 
 ทิศทาง  :  หนาตรง 
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 
 

21. 
 

 
ดนตรี 

 
 

 
 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : แขนทัง้สองเหยยีดตึงไป
ดานหลัง 
มือ  :  แทงมอืทั้งสองไปดานหลงัในทา
ยูงฟอนหาง 
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองแลวยืดเขาขึ้น
ตามจังหวะ 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ 
ทิศทาง  :  เร่ิมตนดานขางทางดาน
ขวามือ  
 

 
22. 

 
ดนตรี 

 
 

 
 

 
 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนเล็กนอย 
มือ  :  มือทัง้สองจีบคว่ําขางยืน่มา
ดานหนาอยูระดับหนาอก  
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองแลวยืดเขาขึ้น
ตามจังหวะ 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 
 

23. 
 

 
ดนตรี 

 
 

 
 
 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนและขอศอกทั้งสองขาง
เล็กนอยในลักษณะตั้งฉากขนานกับ
พื้น 
มือ  : มือทัง้สองขางหงายฝามือข้ึน 
นิ้วเหยยีดตึงพรอมงอนิ้วหวัแมมือ ใน
ทาพรหมสีห่นา  
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองแลวยืดเขาขึ้น
ตามจังหวะ 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกบัเทาขวา 
ตามจังหวะ 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
 

 
24. 

 
ดนตรี 

 
 

 
 

 
 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนเล็กนอย 
มือ  : วาดมือซายมาตั้งวง  มือขวา
แทงมือไปดานหลงั ทําสลับกันทั้งซาย
และขวา 
 ลําตัว  :  เอียงตามมือที่อยูดานหลัง 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองแลวยืดเขาขึ้น
ตามจังหวะ 
เทา  :  เทาทัง้สองขางยืดอยูกับที่
น้ําหนกัเทาทั้งสองเทากนั 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 

 
25. 

 

 
ดนตรี 

 
 

 
 
 
 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนเล็กนอยทั้งสองขาง 
มือ  :  วาดมอืขวามาตัง้วง  มือซาย
แทงมือไปดานหลงั ทําสลับกัน 
ลําตัว  :  เอยีงตามมือที่สงไป
ดานหลัง 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองขางตาม
จังหวะการวาดมือ 
เทา  :  เทาทัง้สองขางยืดอยูกับที่
น้ําหนกัเทาทั้งสองเทากนั 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
(ทาที่ 24-25 เปนทาตอเนือ่งกัน) 
 

 
26. 

 
ขออํานาจ 

 

 
 

 
 

 

 
ศีรษะ :  เอียงขวา 
ไหล  :  เอียงขวา 
แขน  : งอแขนเล็กนอยเขาหาลาํตัว 
ในระดับไหล 
มือ  : ต้ังมือทัง้สองขางในลกัษณะ
พนมมือ  อยูในระดับไหลทาง
ดานขวา 
ลําตัว  :  เอยีงขวา 
เขา  :  นัง่คุกเขาทับสนเทาทั้งสอง
ขาง 
เทา  :  เทาทัง้สองชิดขนานกัน 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 
 

27. 
 

 
มเหสักข 

 
 

 
 

 
ศีรษะ :  เอียงซาย 
ไหล  :  เอียงซาย 
แขน  : งอแขนเล็กนอยเขาหาลาํตัว 
ในระดับไหล 
มือ  : ต้ังมือทัง้สองขางในลกัษณะ
พนมมือ  อยูในระดับไหลทางดานซาย 
ลําตัว  :  เอยีงซาย 
เขา  :  นัง่คุกเขาทับสนเทาทั้งสองขาง 
เทา  :  เทาทัง้สองชิดขนานกัน 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
 

 
28. 

 
จงปกปก 

 
 

 

 
ศีรษะ :  เอียงขวา 
ไหล  :  เอียงขวา 
แขน  : งอแขนทัง้สองขางเล็กนอยเขา
หาลาํตัว 
มือ  : มือทัง้สองขางจีบคว่ําระดับไหล  
ลําตัว  :  เอยีงขวา 
เขา  :  นัง่คุกเขาทับสนเทาทั้งสองขาง 
เทา  :  เทาทัง้สองขางขนานชิดติดกัน 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 

 
29. 

 

 
ฮักษา 

 
 

 
 

 

 
ศีรษะ :  เอียงซาย 
ไหล  :  เอียงซาย 
แขน  : งอแขนทัง้สองขางเล็กนอย
เขาหาลําตัว 
มือ  :  มือทัง้สองขางอยูในลักษณะ
ต้ังมือ นิ้วมือชดิติดกันในระดับไหล  
ลําตัว  :  เอยีงซาย 
เขา  :  นัง่คุกเขาทับสนเทาทั้งสอง
ขาง 
เทา  :  เทาทัง้สองขางขนานชิดติดกัน 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
 

 
30. 

 
เฮอภูไท 

 
 

 
 
 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนเล็กนอยทั้งสองขาง  
มือ  : มือทัง้สองขางจีบคว่ํา ยื่นมา
ดานหนา ในระดับหนาขา 
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  นัง่คุกเขาทับสนเทา 
เทา  :  เทาทัง้สองขางขนานชิดติดกัน 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 
 

31. 
 

 
ทั่วหนา 

 
 

 
 

 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนและขอศอกเล็กนอย 
ดานขางลําตัวทั้งสองขาง 
มือ  :  ผายมอืทั้งสองขางดานขาง
ลําตัว โดยใหมืออยูในลักษณะนิ้วมือ
เหยยีดตึง 
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  นัง่คุกเขาทับสนเทา 
เทา  : เทาทั้งสองขางขนานชิดติดกัน 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
 

 
32. 

 
ใหวัฒนา 

 
 

 
 

 

 
ศีรษะ :  เอียงขวา 
ไหล  :  เอียงขวา 
แขน  : งอแขนทัง้สองขางเล็กนอย 
ขางลําตวัทางขวา 
มือ  : มือซายจีบคว่ํา มือขวาแทงมือ
ลงขางลาํตัวทางขวา 
ลําตัว  :  เอยีงชวา 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองขาง 
เทา  :  เทาซายวางเทาขนานกับพื้น 
เทาซายนั่งทับสนเทา 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 
 

33. 
 

 
ฮุงเฮืองตอไป 

 
 

 
 

 
ศีรษะ :  เอียงซาย 
ไหล  :  เอียงซาย 
แขน  : แขนซายงอแขนและขอศอก
เล็กนอยขางลาํตัวทางซาย แขนขวา
เหยยีดแขนไปดานหลัง 
มือ  :  มือซายตั้งมือข้ึนให นิ้วทั้งสี่
เหยยีดตึง มือขวาจีบสงหลงั 
ลําตัว  :  เอยีงซาย 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองขาง 
เทา  :  เทาซายยืนเตม็เทา เทาขวางอ
ไปดานหลงั 
ทิศทาง  :  หนาตรง 

 
34. 

 
เวลาก็จวน 

 
 

 

 
ศีรษะ :  เอียงขวา 
ไหล  :  เอียงขวา 
แขน  : แขนขวางอแขนและขอศอก
เล็กนอยขางลาํตัว แขนซายเหยียด
แขนไปดานหลัง 
มือ  :  มือซายจีบสงหลัง มอืขวาทาํ
มือในลักษณะการชี้ไปดานหลัง 
ลําตัว  :  เอยีงขวา 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองขาง 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 
 

35. 
 

 
ขอยละดวนเมอื 

 
 

 
 

 
ศีรษะ :  เอียงซาย 
ไหล  :  เอียงซาย 
แขน  : แขนซายงอเลก็นอย ขางลาํตัว
ขนานกับพืน้ แขนขวาเหยียดตึงไป
ดานหลัง  
มือ  : มือซายผายมือ มือขวาจีบสง
หลัง 
ลําตัว  :  เอยีงซาย 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองขางแลวยืดเขา
ข้ึนตามจงัหวะ 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลบักับเทาขวา 
ตามจังหวะ ดานซาย 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
 

 
36. 

 
เฮออายนอง 

 
 

 
 
 

 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนเล็กนอยทั้งสองขางมา
ดานหนาลําตวั ระดับสะดือ 
มือ  :  มือทัง้สองจีบคว่ําขางยืน่มา
ดานหนาอยูระดับหนาอก  
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองขางตาม
จังหวะ 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 
 

37. 
 

 
เลิศเลอ 

 
 

 
 

 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนและขอศอกทั้งสอง
ขางเล็กนอยในลักษณะตัง้ฉากขนาน
กับพืน้ 
มือ  : มือทัง้สองขางหงายฝามือข้ึน 
นิ้วเหยยีดตึงพรอมงอนิ้วหวัแมมือ ใน
ทาพรหมสีห่นา  
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองขางแลวยืด
เขาขึ้นตามจงัหวะ 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
 

 
38. 

 
สูผูสูคน 

 
 

 
 
 

 

 
ศีรษะ :  เอียงขวา 
ไหล  :  เอียงขวา 
แขน  : งอแขนเล็กนอยขางลําตัวทาง
ขวามือ แขนซายเหยียดตงึไป
ดานหลัง 
มือ  : มือซายจีบสงหลงั มือขวาทาํ
มือในลักษณะการชี้  
ลําตัว  :  เอยีงขวา 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองขางแลวยืด
เขาขึ้นตามจงัหวะ 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ ดานซาย 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 
 

39. 
 

 
ขอยละไดเมอ 

 
 

 
 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนเล็กนอยทั้งสองขาง
เขาหาลําตัว ระดับอก 
มือ  :  มือทัง้สองขางแนบติดกันใน
ลักษณะพนมมือ 
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองขางแลวยืด
เขาขึ้นตามจงัหวะ 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
 

 
40. 

 
ละเดอ (ซ้ํา) 

 
 

 
 

 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนและขอศอกเล็กนอย 
ดานขางลําตัวทั้งสองขาง 
มือ  :  ผายมอืทั้งสองขางดานขาง
ลําตัว โดยใหมืออยูในลักษณะนิ้วมือ
เหยยีดตึง 
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองขาง แลวยืด
เขาขึ้นตามจงัหวะ 
เทา  :ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ 
 ทิศทาง  :  หนาตรง 
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 
 

41. 
 

 
(ดนตรีตอนกลับ) 

 
 

 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนเล็กนอยทั้งสองขาง 
มือ  :  วาดมอืซายมาตั้งวง  มือขวา
แทงมือไปดานหลงั ทําสลับกัน 
ลําตัว  :  เอยีงตามมือที่วาดมา
ดานหนา 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองขาง แลวยืด
เขาขึ้นตามจงัหวะ 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
 

 
42. 

 
(ดนตรีตอนกลับ) 

 
 

 
 

 

 
ศีรษะ :  เอียงขวา 
ไหล  : เอียงขวา 
แขน  : งอแขนทัง้สองขางเล็กนอย 
ขางลําตวัทางขวามือ  
มือ  : มือทัง้สองขางจีบหงาย อยูใน
ระดับเอว 
ลําตัว  :  เอยีงขวา 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองขาง แลวยืด
เขาขึ้นตามจงัหวะ 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ  
ทิศทาง  :  หนาตรง 
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 
 

43. 
 

 
(ดนตรีตอนกลับ) 

 
 

 
 

 
ศีรษะ :  เอียงขวา 
ไหล  :  เอียงขวา 
แขน  : งอแขนทัง้สองขางเล็กนอย 
ขางลําตวัทางขวามือ  
มือ  :  มือทัง้สองจีบหงายแลวมวน
มือเขาหาลําตวั  จากนัน้คลาย
ออกเปนตั้งมือขางลําตวัระดับเอว  
ลําตัว  :  เอยีงขวา 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองขาง แลวยืด
เขาขึ้นตามจงัหวะ 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
(ทาที่ 42-43 เปนทาตอเนือ่งกัน) 

 
44. 

 
(ดนตรีตอนกลับ) 

 
 

 

 
ศีรษะ :  เอียงซาย 
ไหล  : เอียงซาย 
แขน  : งอแขนทัง้สองขางเล็กนอย 
ขางลําตวัทางซายมือ 
มือ  : มือทัง้สองขางจีบหงาย อยูใน
ระดับเอว 
ลําตัว  :  เอยีงซาย 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองขาง แลวยืด
เขาขึ้นตามจงัหวะ 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 
 

45. 
 

 
(ดนตรีตอนกลับ) 

 
 

 
 

 
ศีรษะ :  เอียงซาย 
ไหล  :  เอียงซาย 
แขน  : งอแขนทัง้สองขางเล็กนอย 
ขางลําตวัทางซายมือ  
มือ  :  มือทัง้สองจีบหงายแลวมวน
มือเขาหาลําตวั  จากนัน้คลาย
ออกเปนตั้งมือขางลําตวัระดับเอว  
ลําตัว  :  เอยีงซาย 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองขาง  
เทา  :  เทาทัง้สองยืนอยูกับที่
ทิศทาง  :  หนาตรง 
 

 
46. 

 
(ดนตรีตอนกลับ) 

 
 

 
 

 
 
 

 
ศีรษะ : เอยีงขวา 
ไหล  :  เอียงขวา 
แขน  : งอแขนเล็กนอยขางลําตัว
ทางขวามือ 
มือ  : มือทัง้สองจีบหงายแลวมวน
มือเขาหาลําตวั  จากนัน้คลาย
ออกเปนตั้งมือขางลําตวัระดับเอว 
ทําสลักกันทัง้ซายและขวา 
ลําตัว  :  เอยีงขวา 
เขา  :  ยอเขาลงนัง่คุกเขา 
เทา  :  เทาทัง้สองขางชิดติดกัน
ทิศทาง  :  หนาตรง 
(ทาที่ 44-45-46 เปนทาตอเนื่อง) 
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 
 

47. 
 

 
ทาจบ 

 
 

 
 

 

 
ศีรษะ :  กมศีรษะลงกับพื้น 
ไหล  :  ตรงขนานราบกับพืน้ 
แขน  : งอแขนเล็กนอยทั้งสองขาง
ดานหนาลําตวั 
มือ  :  มือทัง้สองขางแบชิดกันใน
ลักษณะพนมมือ กราบลงกบัพื้น 
ลําตัว  : ตรงขนานราบกับพื้น 
เขา  :  งอเขาทั้งสองขางในทาพับ
เพียบ 
เทา  :  เทาทัง้สองขางวางราบกับ
พื้น 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
 

 
ตารางที่ 7 แสดงรายละเอยีดทาฟอนภูไทวาริชภูมิยุคปจจุบัน 

 
วิเคราะหทาฟอนภูไทยุคปจจุบัน 
 
 จากการศึกษาการใชทาฟอนภูไทยุคปจจุบัน ผูวิจัยพบวาทาฟอนมีความคลายคลงึกับทา
ฟอนในยุคฟนฟู กลาวคือ ทาฟอนภูไทยคุปจจุบันไดรับสืบทอดและยึดหลักตามแบบทาฟอนจาก
ยุคฟนฟู  ซึง่เปนทาฟอนแบบตีบทหรือตามบทรอง หากแตทาฟอนยุคฟนฟูมกีารปรับเปลี่ยนทา
ฟอนแบบตีบทบางทาใหมคีวามสอดคลองและเหมาะสมกับบทรอง และมีการใชมือในลักษณะจีบ
แบบนาฏยศิลปไทยแทนการมวนมือในการฟอนมากขึน้  
 

เพื่อใหการวิเคราะหทาฟอนมีความชัดเจนมากขึ้นผูวิจัยจึงแจกแจงรายละเอียดเปนตาราง
ในการปรับเปลี่ยนทาฟอนในยุคฟนฟ ู สูทาฟอนที่ใชในยุคปจจุบัน ซึง่ทีฟ่อนตีบททีม่กีาร
ปรับเปลี่ยนมทีั้งหมด 5 ทา ดังรายละเอยีดตามตาราง ดังนี ้
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ทาที่ ดนตรี/เนื้อรอง ทาฟอนยุคฟนฟู ทาฟอนยุคปจจุบัน 

1. ดนตรี  
ทาดอกบวัตูมบัวบาน 

ใชมือในลักษณะไขวทั้งสองขาง
จากนั้นใหทาํมือสลับกันขึน้ลง  
(ดูรายละเอียดทาฟอนในทาที ่2) 

ใชหลังมือทั้งสองขางชิดติดกนั โดย
ใหมือขางใดขางหนึง่ตั้งมือสวนอีก
ขางหนึง่จีบคว่าํ จากนั้นใหมอืทั้ง
สองขางทําสลบักันไปมา  
(ดูรายละเอียดทาฟอนในทาที ่1) 
 

2. มาเดอเฮามา ยื่นมือทั้งสองมาขางลําตัวจากนัน้ให
มวนมือเขาหาลําตัวแลวคลาย
ออกเปนตั้งมือทําสลับกันทั้งดานซาย
และขวา (ดูรายละเอียดทาฟอนใน
ทาที่ 6)  
 

ปฏิบัติทาฟอนโดยใหมือขวาจีบสง
หลัง สวนมือซายแทงมอืลงขาง
ลําตัวจากนัน้วาดมือข้ึนลงนอย
ระดับชายพก (ดูรายละเอียดทา
ฟอนในยุคฟนฟูทาที ่6) 
 

3. ขอยยังเอาเจอมาซอย มือทั้งสองขางจีบหงายในลักษณะ
ไขวมือใหมือทัง้สองแนบลาํตัว
บริเวณหนาอก (ดูรายละเอยีดทา
ฟอนในทาที ่12) 

มือขวาจีบสงหลัง มือซายจีบหงาย
เขาหาลําตัวบริเวณหนาอก 
(ดูรายละเอียดทาฟอนในทาที ่12) 
 
 

4. พวกขอยขออาํนวย มือทั้งสองขางจีบคว่ํายืน่มา
ดานหนา อยูระดับชายพก (ดู
รายละเอียดทาฟอนในทาที่ 13) 
 

ตั้งมือทัง้สองขางในลกัษณะพนม
มืออยูในระดบัหนาอก 
(ดูรายละเอียดทาฟอนในทาที ่13) 

5.  ขอยละไดเมอละเดอ มือทั้งสองขางจีบหงายและไขวมือ
เขาหาลําตัวในระดับหนาอกจากนัน้
มือทังสองขางแทงมือไปดานหลงั
คลายทายงูฟอนหาง (ดู
รายละเอียดทาฟอนทาที ่35,36) 
 

มือทั้งสองขางแนบติดกันใน
ลักษณะพนมมือจากนั้นผายมือทัง้
สองขางดานขางลาํตัว โดยใหมือ
อยูในลักษณะนิ้วมือเหยยีดตึง 
(ดูรายละเอียดทาฟอนทาที ่39,40) 
 

 
 ตารางที่ 8 แสดงรายละเอยีดการปรับเปลี่ยนทาฟอนตีบทในยุคฟนฟูและยุคปจจุบัน 
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 จากตารางแสดงรายละเอยีดขางตนจะเหน็ไดวา ทาฟอนที่ปรับเปลี่ยนนั้นจะไมแตกตาง
จากทาฟอนเดมิมากนัก โดยทาที่ปรับเปลี่ยนนั้นจะเปนการใชมือเพือ่ส่ือความหมายของทาแคมอื
ขางเดียวเปลีย่นเปนใชมือแสดงทาสองขาง อาท ิ  เนือ้รองขอยละไดเมอละเดอ (ดูรายละเอียด
ตารางในทาที ่5) เปนตน  
 
 นอกจากการปรับเปลี่ยนทาฟอนตีบทแลว ทาฟอนภูไทในยุคปจจุบนัยงัมีการเพิ่มทาฟอน
ซึ่งทาฟอนสวนใหญจะเปนทาฟอนที่ใชในการแปรรูปแบบแถว อีก ทา 2 ดังนี ้
 

1) ทาฟอนขาง ปฏิบัติทาฟอนโดยวาดมือซายมาตั้งวง สวนมือขวาแทงมือไปดานหลงั  
ทําสลับกัน (ดูรายละเอียดทาฟอนยุคปจจุบันในทาที่ 41) 
 

2) ทามวนมือจีบทั้งสองขางลาํตัวแลวคลายจีบออกเปนตัง้มือ (ดูรายละเอียดทาฟอนยคุ 
ปจจุบันในทาที่ 42, 43) 
 
 เพื่อใหการวิเคราะหทาฟอนภูไทยุคปจจุบันใหละเอียดยิง่ขึ้นนั้น ผูวจิัยจะขอวิเคราะหทา
ฟอนโดยใชสวนประกอบของรางกายตามลําดับ ดังนี ้
  

1.  การใชสวนศีรษะ 
 

การใชศีรษะเปนสวนทีม่ีความสัมพันธและความตอเนื่องกับการใชชวงของแขน มือ  
และลําตัว เนื่องมาจากทศิทางในการใชศีรษะจะขึ้นอยูกบัทิศทางของการใชมือเชนกนั ทาฟอน
สวนใหญพบวาการใชสวนศรีษะจะประกอบดวยการใชศีรษะตรง  การเอียง มทีัง้การเอียงซาย 
เอียงขวา ลอยหนาลอยตา แตไมมีการลักคอ  ซึ่งการใชศรีษะมี 4   ลักษณะ ดังนี ้
 

     1)  การใชศีรษะในลักษณะตรงโดยสมัพันธกับการย่ําเทา 
     2)  การใชศีรษะในการเอียง โดยยึดหลักตามการมวนมือ (การจีบ) มีทัง้เอียง 

ซาย เอียงขวา 
     3)  การใชศีรษะในลักษณะการสายหนา 
     4)  การใชศีรษะในลักษณะการกม 
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         การใชศรีษะสวนใหญที่พบบอยในยคุปจจุบัน คือการการใชศีรษะในลักษณะตรง
โดยสัมพนัธกบัการย่ําเทา และการใชศีรษะในการเอียง  
 
 2.  การใชสวนของลาํตัว 
 

ลําตัวเปนสวนที่ชวยใหการเคลื่อนไหวของรางกายมีความสมดุล และสัมพันธกับแขน 
และขา จาการศึกษาการใชลําตัวในการฟอภูไทยุคปจจุบันพบวามกีารใชลําตัว 3 ลักษณะดังนี ้
 
         2.1 การใชลําตัวโยกไปมาตามการย่ําเทาหรือการกาวเดนิ  
         2.2 การใชลําตัวโยกตามทิศทางการใชศีรษะและมือ 
          2.3 การยอตัว พบไดในลักษณะทาฟอนที่นัง่ลงกบัพื้น 
 
 3.  การใชสวนแขนและมอื 
 

 การใชสวนแขนและมือถือเปนสวนสําคัญที่ชวยใหทาฟอนมีความสมดุลและสวยงาม 
ในสวนการใชแขนและมือในการฟอนยุคปจจุบันมกีารใชแขนและมือ 3 ระดับ ดังนี ้
 
          3.1 ลักษณะที ่1 ระดับสูง (ศีรษะ) หมายถงึ ระดบัศีรษะและสูงกวาศีรษะมทีาฟอน
ที่ใชสวนแขนและมือม ี 8 ทา ไมนับรวมในทาซ้าํ (ดูรายละเอียดในทาฟอนที ่ 2, 4, 6, 11, 20, 26, 
28, 29) 
 
         3.2 ลักษณะที ่ 2 ระดับกลาง (ไหล) มทีาฟอนที่ใชสวนแขนและมือ 8 ทา (ดู
รายละเอียดในทาฟอนที ่1, 7, 10, 12, 13, 18, 19, 24) ไมนับรวมในทาซ้ํา 
 
                     3.3    ลักษณะที่ 3 ระดับลาง (เอว) มีทาฟอนที่ใชสวนแขนและมือ 7 ทา (ดู
รายละเอียดในทาฟอนที ่3, 5, 9, 16, 31, 42, 47) ไมนับรวมในทาซ้าํ 
 
               4.  การใชมือ 
 
 การใชมือในการฟอนภูไทยคุปจจุบัน ผูวิจยัพบการใชมอืมี 5 รูปแบบ ดังนี ้
 



 215

         4.1 การจีบ พบไดในลักษณะการจบีหงาย จบีคว่ํา จีบมือหงายแบบไขวมือทั้งสอง
ขางซึ่งเปนเชื่อม (ดูรายละเอยีดในทาฟอนที่ 10, 36, 7)  
 
         4.2 การกรายมือ พบไดในลักษณะการกรายมือออกจากลาํตัว ทัง้การกรายมือขาง
เดียว และกรายมือแบบสองขาง (ดูรายละเอียดในทาฟอนที ่16, 31) 
 
         4.3 แบมือและหักขอมอื (ดูรายละเอยีดในทาฟอนที่ 24, 25) 
 
         4.4 การใชมือในลักษณะลักษณะการชี้ การพนมมือ และการสายมือ (ดูรายละเอียด
ในทาฟอนที ่11, 13, 18) 
 
         4.5 การใชมือในลักษณะอื่น ๆ อาทิ การแทงมอืไปดานหลงั (ดูรายละเอยีดในทา
ฟอนที่ 21)  
 
 5. การใชสวนขาและเทา 
 
 การใชสวนขาและเทา เปนสวนที่สัมพันธกันที่จะตองปฏิบัติไปพรอม ๆ กัน เพื่อใหเกิด
ความสมดุลของทาฟอน ขาและเทาถือเปนสิ่งสาํคัญทีท่ําใหทาฟอนมีการเคลื่อนไหวไปเรื่อย ๆ 
ตามรูปแบบการแปรแถว ดังนัน้กลวธิีในการใชสวนขาและเทาจงึถือเปนอีกองคประกอบหนึง่ที่ผู
ฟอนจะตองปฏิบัติตาม เพื่อความพรอมเพรียงกนั การใชสวนของขาและเทา ม ี 3   ลักษณะ ดงันี ้
 
          5.1 การย่ําเทาอยูกับที ่ เปนการย่าํเทาขางใดขางหนึง่โดยวางลงในลักษณะเต็มฝา
เทาในขณะเดยีวกนัเทาอีกขางหนึง่กย็กขึ้นเพื่อเตรียมวางลงตอไป ในการย่ําเทานี้ผูฟอนจะปฏิบัติ
อยางตอเนื่องตามจังหวะการตีของกลองเส็ง การย่าํเทาอยูกับที่นีจ้ะพบไดในทาเตรียมการฟอน
เร่ิมตน และใชในการฟอนตบีทหรือฟอนตามบทรอง 
 
          5.2 การกาวเดนิ เปนการกาวเทาขางใดขางหนึ่งในลักษณะเต็มฝาเทาแลวถาย
น้ําหนกัไปยังเทาที่กาวออกไป เทาที่ตามมาจะเปดสนเทาเล็กนอยเพื่อที่จะเตรียมกาวเทาตอไป
ขางหนา ซึง่การกาวเดนิจะกาวตามจงัหวะกลองเส็งไปเร่ือย ๆ โดยการใชเทาในลักษณะนีท้าํให
เกิดการเคลื่อนที่ในการแปรรูปแบบแถวในการฟอน 
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5.3 การยกขาขางเดียว หรือเรียกชื่ออีกอยางหนึ่งวาการยอขาเดียว ซึง่เปนทาฟอนที ่
สืบทอดมาจากยุคดั้งเดิมจนมาถงึปจจุบัน การยอขาขางเดียวเปนลกัษณะการใชขาขางใดขางหนึ่ง
ยืนรับน้าํหนัก สวนอกีขางหนึ่งยกขาขึ้นโดยใหสนเทาอยูในระดับขนานกับหวัเขา คลายการกระดก
เทา (ดูรายละเอียดในทาฟอนที ่20, 33) 
 
 6. การใชทาฟอนซ้ํา 
 
 (ดูรายละเอียดทาซ้าํ ทาที่ 19, 20 ซ้ํากับทาที่ 32, 33) ซึ่ง 
 
 7. วธิีการใชรปูแบบการฟอน 
 
 รูปแบบการฟอนยุคปจจุบันผูวิจัยพบวามรูีปแบบการฟอน 2 ลักษณะ คือ การจัดรูปแบบ
การฟอนแบบแถวตอนและการจัดรูปแบบแถวหนากระดาน ซึ่งผูวิจัยจะแจกแจงรายละเอียด ดังนี้ 
 

1) การจัดรูปแบบแถวในลักษณะแถวตอน มี 3  แบบ ดังนี ้
 

1.1 การจัดแถวตอนแบบ 2 แถว 
 

 
 

แผนภูมิที่ 13 แสดงการจัดแถวตอนแบบ 2 แถวในยุคปจจุบัน 
 

1.2 การจัดแถวตอนแบบ 4 แถว 
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แผนภูมิที่ 14 แสดงการจัดแถวตอนแบบ 4 แถวในยุคปจจุบัน 
 
 การจัดรูปแบบการฟอนในลักษณะแถวทัง้ 2 แบบที่กลาวมาขางตนนัน้รูปแบบการจัดแถว
ตอน 2 แถว หรือ 4 แถว จะขึ้นอยูกับจาํนวนของผูฟอนหากผูฟอนมจีํานวนมากกจ็ะใชการจัดแถว
ตอน 4 แถว ในทางกลับกนัหากผูฟอนมีจาํนวนไมมากนักก็จะใชตอน 2 แถว รูปแบบการฟอนสวน
ใหญจะใชเปนแถวคู ทั้งนี้เนื่องมาจากเปนแถวที่จดจําไดงายและยังสามารถทีป่ระยุกตใชกับ
รูปแบบแถวอื่นๆ ไดงาย  
 

1.3 การจัดรูปแบบแถวตอนหมนุรอบตัวเอง 
 

 
 

แผนภูมิที่ 15 แสดงการจัดแถวตอนแบบ 4 แถวหมนุรอบตัวเองในยุคปจจุบัน 
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2) การจัดรูปแบบการฟอนในลักษณะแถวถลกหางงูมี 2 แบบ คือ 

2.1 แบบแถวถลกหางงู 2 แถว 
 

 
 

 
 

แผนภูมิที่ 16 แสดงการจัดแถวตอนแบบถลกหางงู 2 แถวในยุคปจจุบัน 
 

2.2 แบบแถวถลกหางง ู4 แถว ดังนี ้
 

 
 

แผนภูมิที่ 17 แสดงการจัดแถวตอนแบบถลกหางงู 4 แถวในยุคปจจุบัน 
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 3)  การใชรูปแบบการฟอนในลักษณะแถวตอนหนากระดาน 
 

 
    

แผนภูมิที่ 18 แสดงการจัดแถว ระดานในยุคปจจบัุน 
 

8. อารมณของผูฟอน 

เนื่องจาการฟอนภูไทเปนการฟอนในพิธกีรรม ฉะนัน้อารมณของผูฟอนจะแสดงอารมณ
วยสีหน ใ

รุปการฟอนภูไทยุคปจจุบัน 

การฟอนภูไทในยุคปจจุบันเปนการสืบทอดการฟอนจากดั้งเดิมและยคุฟนฟู ดังนัน้ทาฟอน
ี่ปรากฏ

1.  ทาฟอนดัง้เดิมที่พบในการฟอนยุคปจจุบันมี 4 ทา คือ 

 1. ทาเดิน  
ัวตูมบัวบาน  

สาย)  

ตอนแบบถลกหางงู และแถวหนาก

 
 
 
ด าเบิกบาน ยิ้มแยม นอกจากนี้ผูฟอนบางคนยิม้ นหนา และมกีารลอยหนาในการฟอน แต
ไมปรากฏการลักคอ 
 
ส
 
 
ท ในยคุปจจุบันประกอบไปดวยทาฟอนยุคฟนฟแูละทาฟอนแบบตีบทปรับเปลี่ยนจากยุค
ฟนฟูและการประดิษฐทาฟอนขึ้นใหม  ซึ่งสวนใหญ จะเปนทาฟอนตีบท ดังนี ้
 
 
 
 
  2. ทาดอกบ
  3. ทาลอยน้ํา (คลายทารํา
  4. และทายอขาเดียว 
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 2.  ทาฟอนตีบทหรือฟอนตามบทรองที่สืบทอดจากยุคฟนฟ ูมีทั้งหมด 17 ทา (ไมนับรวม

3.  ทาฟอนตบีทที่ปรับเปลีย่นจากยุคฟนฟู มีทัง้หมด 10 ทา (ดูรายละเอียดทาฟอนที่ 1, 6, 

4.  ทาฟอนตีบทที่ประดิษฐข้ึนใหม (ดูรายละเอียดทาฟอนที ่41, 42,) (ไมนับรวมกับทาซ้าํ) 

รูปแบบการใชในทาฟอนที่ส่ือความหมายตามบทรองและเนื้อหาของเพลงมีรูปแบบการ
อนกา

      ลักษณะที ่ 1 เปนทาฟอนที่สามารถสือ่ความหมายไดตามเนื้อหาของบทรอง อาทิ บท
องวา 

      ลักษณะที ่ 2 ทาฟอนทีป่ระกอบตามเสียงจงัหวะดนตรี ซึ่งจะใชเปนทาเชื่อมเพื่อเขาสู
ารตีบท

      ลักษณะที ่3 การใชทาซ้าํซึ่งสวนใหญจะเปนทาฟอนที่ใชในการตีบทรอง  

การใชศีรษะ ประกอบไปดวย การเอียงศีรษะทัง้ดานซายและขวา การสายหนา และการใช
ีรษะใน

ารใชลําตัว มี 4 ลักษณะ คือ การโยกหรือเอนลําตวัไปทางใดทางหนึง่ การยอ การกม 
และการ

การใชสวนแขนและมือม ี3 ระดับ คือ ระดับสูง ระดบักลาง ระดับลาง 
             พนมมือไหว 

กับทาฟอนที่ซ้าํกัน (ดูรายละเอียดทาฟอนที่ 1, 2, 5, 9, 10, 16, 17, 18, 19, 20, 24, 25, 28, 29, 
30, 31) 
 
 
12, 13, 16, 39, 40,) (ไมนับรวมกับทาฟอนที่ซ้าํกนั) 
 
 
 
 
ฟ รใชทาฟอน 3 ลักษณะ คือ 
 
 
ร ไทขอย ก็จะปฏิบัตทิาฟอนโดยมอืซายจีบหงายแนบกับลําตัวระดับอก มอืซายจีบสงหลัง 
หรือบทรองกลาววา “มิไดลําบาก” ปฏิบัติทาฟอนโดยมอืซายทําทาสายมือไปมา มือขวาจีบสงหลัง 
ซึ่งทาฟอนที่สามารถสื่อความหมายไดตามเนื้อหาของบทรอง 
 
 
ก รองในภายหลัง มี 8 ทา (ดูรายละเอียดทาฟอนที ่1, 2, 3, 4, 5, 24, 41, 42และ43 เปนทา
ตอเนื่องกนั 
 
 
 
 
ศ ลักษณะตรง 

 
ก
ใชลําตัวในลักษณะตรง 

 

การใชมือมี 4 ลักษณะ คือ การจีบ การกรายมอื แบมือและหกัขอมือ การ
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 การใชสวนขาและเทามี  3   ลักษณะ คอื การย่าํเทาอยูกับที ่การกาวเดิน การยกขาขาง
ียว  

การใชรูปแบบการฟอนจะเปนลักษณะการจัดแถวตอนซึง่ประกอบดวย แถวตอน 4 แถว 
ารเดิน

เนื่องจากการฟอนภูไทในยคุปจจุบันเปนการฟอนที่เนนการใชบทหรือฟอนตามบทรองนัน้ 
กลักษ

อนภูไทเฉพาะกจิ 

      จากการศกึษารูปแบบการฟอนภูไทเฉพาะกิจ ซึง่ผูวิจัยไดพบวาฟอนภูไทเฉพาะกิจมี
ักษณะ ี้ย

การใชทาฟอนภูไทในงานเฉพาะกิจ 
 

ทาฟอนภูไทเฉพาะกิจเปนรูปแบบการฟอนที่ไดรับการอนรัุกษและสืบทอดทา 
ฟอนจากยุคดัง้เดิม

ร

1.  การฟอนภูไทเพื่อการบันเทิงสาํหรับถวายหนาพระทีน่ั่งกษัตริย  
           

 
เพื่อใหการวิเคราะหรูปแบบทาฟอนภูไทเฉพาะกิจใหมีความละเอียดและชัดเจนมากขึ้น  

ผูวิจัย

เด
 
 
ก แถวถลกหางงู แถวตอนหมนุรอบตัวเอง และแถวหนากระดาน 
 
 
เอ ณในการฟอนจึงอยูที่ทาฟอนที่ส่ือความหมาย และสอดคลองและตรงตามบทรองรวมทั้ง
ทํานองเพลง ทาฟอนตบีทเปนทาที่ประดิษฐข้ึนซึ่งในบางทาจะคลายกับทาใชเชิงนาฏยศิลปไทย 
อาท ิ ทาไทขอย (ทาตัวเรา) เปนตน นอกจากนี้พบไดวาการเคลื่อนทีห่รือทิศทางในการฟอนมไีม
มากนัก ซึง่มีเพียงการเคลื่อนที่และการหยุดเทานัน้เพื่อสรางความสมดุลตอการฟอน โดยผูฟอนจะ 
หยุดกับที่ในการฟอนตีบทและเคลื่อนที่ตามทิศทางการฟอนตอไปดวยทาเชื่อม  
  
 4.2 การฟ
 
 
ล รูปแบบการฟอนที่แตกตางกนัในบางสวน แตทั้งน งัคงรักษาไวซึ่งเอกลักษณการฟอนได
เปนอยางดี ดงัรายละเอียดตอไปนี้ 
 

ซึ่งเปนการฟอนตามแบบวิถีชาวบานทาฟอนเกิดจากการเลียนแบบธรรมชาติ 
มาผสมผสานกับทาฟอนตีบทหรือฟอนตามบทรองที่คิดประดิษฐข้ึนนัน้ จากการวิจัยพบวากา
ฟอนภูไทเฉพาะกิจปรากฏรูปแบบการฟอนอยู 2 ประเภท คือ  
 

  2.  การฟอนเพื่อการบันเทงิทัว่ไป 

จะวิเคราะหตามลําดบัประเภทดังรายละเอยีดตอไปนี้ 
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 1) การฟอนภไูทเพื่อความบนัเทงิ จากการวิจัยพบวาการฟอนภูไทเฉพาะกิจ  
เพื่อการบันเทงินัน้ปรากฏรปูแบบการฟอนอยู 2 รูปแบบ คือ  

 
  รูปแบบที ่ 1  เปนการฟอนภูไทเพื่อความบันเทิงสาํหรับถวายหนาพระทีน่ัง่ 

กษัตริยทาฟอนจะเปนทาทีสื่บทอดจากการฟอนดัง้เดิม ซึ่งเปนทาฟอนที่เลยีนแบบธรรมชาติ มา
ผสมผสานกับทาฟอนที่คิดประดิษฐข้ึนใหม โดยไดยึดหลักการประดษิฐทาฟอนที่สามารถตีบทหรือ
ฟอนตามบทรองและทาํนองเพลงได  ทาฟอนภูไทสําหรับถวายการฟอนหนาพระทีน่ั่งจะใชทาฟอน
แบบเดียวกนักับทาฟอนภูไทในพิธีกรรมยคุฟนฟู ซึง่เปนการฟอนแบบตีบทหรือฟอนบทรอง 
ลักษณะทาฟอนที่ปรากฏมอียู 3 รูปแบบดังนี ้
 

1. ทาฟอนที่นาํมาจากทาฟอนดั้งเดิม มี 4 ทา คือ ทาเดิน ทาดอกบวัตูมบัวบาน  
ทาลอยน้าํ และทายอขาเดียว (ดูรายละเอียดทาฟอน 1, 2, 19, 23,) 
 

2. ทาฟอนตีบทหรือฟอนตามบทรองที่คิดประดิษฐข้ึน ม ี19 ทา (ดูรายละเอียดทา 
ฟอนยุคฟนฟทูาที่ 5, 6, 9, 10, 12, 15, 16, 17, 18, 25, 26, 27, 28, 29, 30, 31, 32, 33, 34) ทา
ฟอนที่คิดประดิษฐข้ึนจะเนนใชมือในการสื่อความหมายของทาฟอน ในลักษณะกา การจีบ ผสม
กับการทํามือในรูปแบบตาง ๆ อาทิ สอดมอืข้ึน การรวมมือ การตั้งมือ ทาชี้มือ เปนตน นอกจากนี้
ทาฟอนที่ใชในการตีบทในบางทานั้นจะเปนทาฟอนที่ซ้าํกัน และการสื่อความหมายของเพลงก็
แตกตางกนั  
 

3 .  ทาฟอนทีม่ีอยูเดิมจากรําวงมาตรฐานกรมศิลปากร มี 2  ทา คือ ทารําสอด 
สรอยมาลา และทายูงฟอนหาง (ดูรายละเอียดทาฟอน ทา 3, 21และ 22 เปนทาฟอนตอเนื่องกนั) 
 
 เพื่อเปนการวิเคราะหทาฟอนภูไทเฉพาะกจิรูปแบบที่ 1 มีความละเอยีดยิ่งขึ้นนัน้ผูวิจัยจะ
ขอวิเคราะหทาฟอนโดยใชสวนประกอบของรางกายตามลําดับ ดังนี ้
  

1. การใชสวนศรีษะ 
 

การใชศีรษะเปนสวนทีม่ีความสัมพันธและความตอเนื่องกับการใชชวงของแขน มือ  



 223

และลําตัว เนื่องมาจากทศิทางในการใชศีรษะจะขึ้นอยูกับทิศทางของการใชมือเชนกนั ทาฟอน
สวนใหญพบวาการใชสวนศรีษะจะประกอบดวยการใชศีรษะตรง  การเอียง มทีัง้การเอียงซาย 
เอียงขวา ลอยหนาลอยตา แตไมมีการลักคอ  ซึ่งการใชศรีษะมี 4 ลักษณะ ดังนี ้
 

1) การใชศีรษะในลักษณะตรงโดยสัมพนัธกบัการย่ําเทา 
2) การใชศีรษะในการเอยีง โดยยึดหลกัตามการมวนมือ (การจีบ) 
3) การใชศีรษะในการเอยีง ที่มทีิศทางเดียวกนักับทิศทางของมือ 
4) การใชศีรษะในลักษณะการสายหนา 

 
         การใชศรีษะสวนใหญที่พบบอย คือ การใชศีรษะในลักษณะตรงโดยสัมพันธกับการ
ย่ําเทาและการใชศีรษะในการเอียง ซึง่การใชทาฟอนและศีรษะที่กลาวมานี้ผูวิจยัยึดตามทาฟอน
ของผูฟอนเกาแกของหมูบานวาริชภูมิที่ยงัมีชีวิตในปจจุบัน  
 

2. การใชสวนของลําตัว 
 

ลําตัวเปนสวนที่ชวยใหการเคลื่อนไหวของรางกายมีความสมดุล และสัมพันธกับแขน 
และขา จาการศึกษาการใชลําตัวในการฟอภูไทยุคฟนฟูพบวามกีารใชลําตัว 3 ลักษณะดังนี ้

2.1  การใชลําตวัโยกไปมาตามการย่ําเทาหรอืการกาวเดิน  
2.2  การใชลําตวัโยกตามทิศทางการใชศีรษะและมือ 
2.3  การยอตัว พบไดในลักษณะทาฟอนทีน่ั่งลงกับพื้น 

 
3. การใชสวนแขนและมือ 

 
 การใชสวนแขนและมือถือเปนสวนสําคัญที่ชวยใหทาฟอนมีความสมดุลและสวยงาม 

ในสวนการใชแขนและมือในการฟอนยุคฟนฟูมีการใชแขนและมือ 3 ระดับ ดังนี ้
 
          3.1 ลักษณะที ่1 ระดับสูง หมายถงึ ระดับศีรษะและสุงกวาศีรษะมีทาฟอนที่ใชสวน
แขนและมือ 9 ทา ไมนับรวมในทาซ้ํา (ดูรายละเอียดในทาฟอนที ่ 3, 8, 11, 15, 17, 19, 24, 25, 
27) 
         3.2   ลักษณะที่ 2 ระดับกลาง มีทาฟอนที่ใชสวนแขนและมือ 8 ทา (ดูรายละเอียดใน
ทาฟอนที ่2, 5, 7, 9, 10, 18, 26, 31) 
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                     3.3    ลักษณะที่ 3 ระดับลาง มทีาฟอนที่ใชสวนแขนและมือ 5 ทา (ดูรายละเอียดใน
ทาฟอนที ่1, 16, 22, 29, 36) 
 
              4.     การใชมือ 
 
 การใชมือในการฟอน ผูวิจยัพบการใชมือมี 5 รูปแบบ ดังนี ้
   
         4.1 การมวนมือ พบไดในลักษณะมวนมือแลวคลายมือออกเปลี่ยนเปนตั้งมอืพบได
ในลักษณะตัง้ไขวทั้งสองขาง (ดูรายละเอยีดในทาฟอนที2่) และการตั้งมือคูขนาน (ดูรายละเอียด
ในทาฟอนที ่5, 6) เปนตน 
         4.2 การจีบ พบไดในลักษณะการจบีหงาย จบีคว่ํา จีบมือหงายแบบไขวมือทั้งสอง
ขาง (ดูรายละเอียดในทาฟอนที ่3, 7, 10, 18)  
         4.3 การกรายมือ พบไดในลักษณะการกรายมือออกจากลาํตัว ทัง้การกรายมือขาง
เดียว และกรายมือแบบสองขาง (ดูรายละเอียดในทาฟอนที ่16, 29, 32) 
         4.4 แบมือและหักขอมอื (ดูรายละเอยีดในทาฟอนที่ 24) 
         4.5 การใชมือในลักษณะอื่น ๆ พบไดในลักษณะการแกวงมือตามธรรมชาตแิบบ
อิสระ การใชมอืในลักษณะการชี้  การสายมือ การมวนมอืแลวสอดสูง  การแทงมือไปดานหลัง การ
ไหว (ดูรายละเอียดในทาฟอนที ่1, 11, 17, 19, 22, 25) 
 
 5. การใชสวนขาและเทา 
 
 การใชสวนขาและเทา ถือเปนสิ่งสาํคัญทีท่ําใหทาฟอนมีการเคลื่อนไหวไปเรื่อย ๆ ตาม
รูปแบบการแปรแถว ดังนั้นกลวิธีในการใชสวนขาและเทาจึงถือเปนอีกองคประกอบหนึ่งที่ผูฟอน
จะตองปฏิบัติตาม เพื่อความพรอมเพรยีงกัน การใชสวนของขาและเทา มี  3   ลักษณะ ดังนี ้
 
          5.1 การย่ําเทาอยูกับที ่ เปนการย่าํเทาขางใดขางหนึง่โดยวางลงในลักษณะเต็มฝา
เทาในขณะเดยีวกนัเทาอีกขางหนึง่กย็กขึ้นเพื่อเตรียมวางลงตอไป ในการย่ําเทานี้ผูฟอนจะปฏิบัติ
อยางตอเนื่องตามจังหวะการตีของกลองเส็งการย่าํเทาอยูกับทีน่ี้จะเปนทาเตรียมพรอมเสียสวน
ใหญ (โดยดูรายละเอยีดในทาฟอนที ่1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 
19, 20, 30, 31, 32, 33, 34)  
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          5.2 การกาวเดนิ เปนการกาวเทาขางใดขางหนึ่งในลักษณะเต็มฝาเทาแลวถาย
น้ําหนกัไปยังเทาที่กาวออกไป เทาที่ตามมาจะเปดสนเทาเล็กนอยเพื่อที่จะเตรียมกาวเทาตอไป
ขางหนา ซึง่การกาวเดนิจะกาวตามจงัหวะกลองเส็งไปเร่ือย ๆ โดยการใชเทาในลักษณะนีท้าํให
เกิดการเคลื่อนที่ในการแปรรูปแบบแถวในการฟอนภูไท (ดูรายละเอยีดในทาฟอนที่ 2, 3, 21, 22, 
23, 36) 
 

       5.3 การยกขาขางเดียว หรือเรียกชือ่อีกอยางหนึ่งวาการยอขาเดียว เปนลักษณะการ 
ใชขาขางใดขางหนึ่งยืนรับน้ําหนกั สวนอีกขางหนึง่ยกขาขึน้โดยใหสนเทาอยูในระดับขนานกับหัว
เขา คลายการกระดกเทา (ดูรายละเอียดในทาฟอนยุคฟนฟทูาที่ 19) 
 
 6. วธิีการใชรปูแบบการฟอน 
 
 รูปแบบการฟอนภูไทเฉพาะกิจรูปแบบที่ 1 กลาวคือรูปแบบการฟอนจะเปนลักษณะการ
จัดเปนขบวนแถวในแบบลกัษณะแถวตอน มีการกาํหนดจุดหรือตําแหนงของผูฟอนแตละคน แต
ยังคงมีผูฟอนนําอยูดานหนาแถวเพื่อเปนตนแบบใหผูฟอนมีความพรอมเพรียงกนั และเพื่อที่จะได
มองเหน็ผูฟอนไดทั้งหมดจากการศึกษาพบวาการจัดรูปแบบการฟอนมี 3 ลักษณะ ดังนี ้
 
 6.1 การจัดรูปแบบการฟอนในลักษณะแถวตอน  

 

 
 

แผนภูมิที่ 19 แสดงรูปแบบการฟอนเฉพาะกิจแบบที ่1 ในลักษณะแถวตอน 2 แถว 
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 6.2 การจัดรูปแบบการฟอนในลักษณะแถวตอนหมุนรอบตัวเอง 
 

 
 

แผนภูมิที่ 20 แสดงรูปแบบการฟอนเฉพาะกิจแบบที ่1 ในลักษณะแถวตอนหมุนรอบตัวเอง 2 แถว 
 

 การจัดแถวตอน 2 แถว สวนใหญจะใชในการตีบท สวนรปูแบบแถวทีห่มุนรอบตัวเองทั้งไป
และกลับจะใชสําหรับการแปรแถวในทาฟอนสอดสรอยมาลา โดยผูฟอนจะหมนุรอบตัวเองตาม
จังหวะของเสยีงกลองเส็งการจัดรูปแบบแถวเชนนีเ้นื่องมาจากสามารถมองเห็นผูฟอนไดทุกคน
และสามารถเชื่อมตอรูปแบบแถวอื่น ๆไดงาย  
 
 6. การจัดรูปแบบการฟอนในลักษณะแถวตอนถลกหางง ู
 

 
 

แผนภูมิที่ 21 แสดงรูปแบบการฟอนเฉพาะกิจแบบที ่1 ในลักษณะแถวตอนถลกหางง ู2 แถว 
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 เปนทีน่าสังเกตวา ลักษณะรูปแบบการฟอนเฉพาะกจิเพื่อความบนัเทงิสําหรับถวายหนา
พระทีน่ั่ง รูปแบบการฟอนทัง้หมดเปนการอนุรักษและสืบทอดจากการฟอนภูไทในยุคฟนฟูทัง้สิน้ 
หากแตจะแตกตางกันก็เพยีงมีการจํากัดจาํนวนของผูฟอนเทานัน้ 
 
 7. อารมณของผูฟอน 
 
 เนื่องจาการฟอนภูไทเฉพาะกิจเพื่อความบนัเทงิสําหรับถวายหนาพระที่นัง่ ฉะนั้นอารมณ
ของผูฟอนจะแสดงอารมณดวยสีหนาเบิกบาน ยิ้มแยม นอกจากนี้ผูฟอนบางคนยิม้ในหนา บางคน 
และมีการลอยหนาลอยตาในการฟอน แตไมปรากฏการลักคอ 
 
   รูปแบบที่ 2 การฟอนภูไทเฉพาะกจิเพือ่การบันเทงิโดยทั่วไป เปนการฟอนอกี
รูปแบบที่มีสวนสําคัญตอการพัฒนาการและรูปแบบการฟอนภูไท โดยจะปรากฏการฟอนในงาน
เฉพาะกิจตาง ๆ ที่สําคญัและเกี่ยวของกับวถิีชีวิตและความเปนอยูของกลุมชนชาวภูไทหมูบาน
วาริชภูมิเทานัน้ซึ่งการฟอนภูไทวาริชภูมิเฉพาะกิจเพื่อการบันเทิงโดยทั่วไปปรากฏการฟอนอยู 2 
งาน คือ 
  

1) การฟอนในงานเฉพาะกจิเพือ่ถายทอดทางโทรทัศน กลาวคือ การฟอนเพื่อ 
การบันเทงิโดยทั่วสาํหรับการถายทอดทางโทรทัศนนั้น อยูในชวงป พ.ศ. 2521 การใชทาฟอนจะใช
ทาฟอนเดยีวกนักับการฟอนภูไทในพิธกีรรมยุคฟนฟ ู สวนที่แตกกนันั้นจะมีเพียงการปรับเปลี่ยน
รูปแบบการฟอนและจํานวนผูฟอน ซึง่ผูวจิัยพบวาทาฟอนมาจากการนําทาฟอนที่มอียูแลว คือ ทา
ฟอนดั้งเดิมมาประยุกตและผสมผสานกับทาฟอนที่คิดประดิษฐข้ึนโดยยึดหลักการประดิษฐทา
ฟอนที่สามารถตีบทหรือฟอนตามบทรองและทํานองเพลงได ฟอน โดยลักษณะทาฟอนที่ปรากฏมี
อยู 3 รูปแบบ ดังนี ้
 

   1. ทาฟอนทีน่ํามาจากทาฟอนดั้งเดิม ม ี4 ทา คือ ทาเดิน ทาดอกบวัตูมบัวบาน  
ทาลอยน้าํ และทายอขาเดียว (ดูรายละเอียดทาฟอน 1, 2, 19, 23,) 
 

   2.  ทาฟอนตีบทหรือฟอนตามบทรองทีค่ิดประดิษฐข้ึน ม ี19 ทา (ดรูายละเอียด 
ทาฟอนยุคฟนฟูทาที ่5, 6, 9, 10, 12, 15, 16, 17, 18, 25, 26, 27, 28, 29, 30, 31, 32, 33, 34) 
ทาฟอนที่คิดประดิษฐข้ึนจะเนนใชมือในการสื่อความหมายของทาฟอน ในลักษณะการมวนมือ 
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การจีบ ผสมกบัการทาํมือในรูปแบบตาง ๆ อาทิ การรวมมือ การตัง้มือ ทาชี้มือ นอกจากนีท้าฟอน
ใชในการตีบทในบางทานัน้จะเปนทาฟอนที่ซ้ํากันแตส่ือความหมายของเพลงแตกตางกนั เปนตน  
 

               3.  ทาฟอนจากราํวงมาตรฐานกรมศิลปากร มี 2 ทา คือ ทาสอดสรอยมาลา 
และทายูงฟอนหาง (ดูรายละเอียดทาฟอนยุคฟนฟู ทา 3, 21และ 22 เปนทาฟอนตอเนื่องกัน) 
 
 เพื่อใหการวิเคราะหทาฟอนเฉพาะกิจรูปแบบที่ 2 เพื่องานบันเทงิทั่วไปสาํหรับการ
ถายทอดทางโทรทัศนมีละเอยีดยิ่งขึ้นนัน้ ผูวิจัยจะใครขอวิเคราะหทาฟอนโดยใชสวนประกอบของ
รางกายตามลาํดับ ดังนี ้
  

1. การใชสวนศรีษะ 
 

การใชศีรษะเปนสวนทีม่ีความสัมพันธและความตอเนื่องกับการใชชวงของแขน มือ  
และลําตัว เนื่องมาจากทศิทางในการใชศีรษะจะขึ้นอยูกับทิศทางของการใชมือเชนกนั ทาฟอน
สวนใหญพบวาการใชสวนศรีษะจะประกอบดวยการใชศีรษะตรง  การเอียง มทีัง้การเอียงซาย 
เอียงขวา ลอยหนาลอยตา แตไมมีการลักคอ  ซึ่งการใชศรีษะมี   ลักษณะ 4 ดังนี ้
 

 1)  การใชศีรษะในลักษณะตรงโดยสัมพนัธกับการย่ําเทา 
 2)  การใชศีรษะในการเอียง โดยยึดหลกัตามการมวนมือ (การจีบ) 
 3)  การใชศีรษะในการเอียง ที่มีทิศทางเดียวกนักับทิศทางของมือ 
 4)  การใชศีรษะในลักษณะการสายหนา 

 
         การใชศรีษะสวนใหญที่พบบอย คือ การใชศีรษะในลักษณะตรงโดยสัมพันธกับการ
ย่ําเทา และการใชศีรษะในการเอยีงซึง่การใชทาฟอนและศีรษะที่กลาวมานี้ผูวิจยัยึดตามทาฟอน
ของผูฟอนเกาแกของหมูบานวาริชภูมิที่ยงัมีชีวิตในปจจุบนั หากแตทาฟอนในบางทานัน้ผูฟอนจะ
ฟอนแตกตางกันไปบาง ทัง้นี้ข้ึนอยูกับความถนัดและความสามารถทีไ่ดรับจากการถายทอด ดงันัน้
ลักษณะการใชศีรษะที่ปรากฏในทาฟอนเดียวกนัมีความแตกตางกนัไปบาง กลาวคือ ผูฟอนจะ
ฟอนในทาเดียวกัน แตบางคนเอียงศีรษะไปทางซายบางคนเอียงขวาตามแตผูฟอนนั้นจะถนดั
ในทางใด 
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2. การใชสวนของลาํตัว 
 

ลําตัวเปนสวนที่ชวยใหการเคลื่อนไหวของรางกายมีความสมดุล และสัมพันธกับแขน 
และขา จาการศึกษาการใชลําตัวในการฟอภูไทยุคฟนฟูพบวามกีารใชลําตัว 3 ลักษณะดังนี ้
 

2.1  การใชลําตวัโยกไปมาตามการย่ําเทาหรอืการกาวเดิน  
2.2  การใชลําตวัโยกตามทิศทางการใชศีรษะและมือ 
2.3  การยอตัว พบไดในลักษณะทาฟอนทีน่ั่งลงกับพื้น 

 
3. การใชสวนแขนและมอื 

 
 การใชสวนแขนและมือถือเปนสวนสําคัญที่ชวยใหทาฟอนมีความสมดุลและสวยงาม 

ในสวนการใชแขนและมือในการฟอนยุคฟนฟูมีการใชแขนและมือ 3 ระดับ ดังนี ้
 
          3.1 ลักษณะที ่1 ระดับสูง หมายถงึ ระดับศีรษะและสุงกวาศีรษะมีทาฟอนที่ใชสวน
แขนและมือ 9 ทา ไมนับรวมในทาซ้ํา (ดูรายละเอยีดในทาฟอนยุคฟนฟูทาที่ 3, 8, 11, 15, 17, 19, 
24, 25, 27) 
 
         3.2   ลักษณะที่ 2 ระดับกลาง มีทาฟอนที่ใชสวนแขนและมือ 8 ทา (ดูรายละเอียดใน
ทาฟอนยุคฟนฟูทา ที ่2, 5, 7, 9, 10, 18, 26, 31) 
 
                     3.3    ลักษณะที่ 3 ระดับลาง มทีาฟอนที่ใชสวนแขนและมือ 5 ทา (ดูรายละเอียดใน
ทาฟอนยุคฟนฟูทาที ่1, 16, 22, 29, 36) 
 
              4   การใชมือ 
 
 การใชมือในการฟอน ผูวิจยัพบการใชมือมี 5 รูปแบบ ดังนี ้
 
         4.1 การมวนมือ พบไดในลักษณะมวนมือแลวคลายมือออกเปลี่ยนเปนตั้งมอืพบได
ในลักษณะตัง้ไขวทั้งสองขาง (ดูรายละเอยีดในทาฟอนที2่) และการตั้งมือคูขนาน (ดูรายละเอียด
ในทาฟอนยุคฟนฟูทาที ่5, 6) เปนตน 
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         4.2 การจีบ พบไดในลักษณะการจบีหงาย จบีคว่ํา จีบมือหงายแบบไขวมือทั้งสอง
ขาง (ดูรายละเอียดในทาฟอนยุคฟนฟูที ่3, 7, 10, 18)  
 
         4.3 การกรายมือ พบไดในลักษณะการกรายมือออกจากลาํตัว ทัง้การกรายมือขาง
เดียว และกรายมือแบบสองขาง (ดูรายละเอียดในทาฟอนยุคฟนฟูที ่16, 29, 32) 
 
         4.4 แบมือและหักขอมอื (ดูรายละเอยีดในทาฟอนยุคฟนฟทูี่ 24) 
 
         4.5 การใชมือในลักษณะอื่น ๆ พบไดในลักษณะการแกวงมือตามธรรมชาตแิบบ
อิสระ การใชมอืในลักษณะการชี้  การสายมือ การมวนมอืแลวสอดสูง  การแทงมือไปดานหลัง การ
ไหว (ดูรายละเอียดในทาฟอนยุคฟนฟูทาที ่1, 11, 17, 19, 22, 25) 
 
 5. การใชสวนขาและเทา 
 
 การใชสวนขาและเทา ถือเปนสิ่งสาํคัญทีท่ําใหทาฟอนมีการเคลื่อนไหวไปเรื่อย ๆ ตาม
รูปแบบการแปรแถว ดังนั้นกลวิธีในการใชสวนขาและเทาจึงถือเปนอีกองคประกอบหนึ่งที่ผูฟอน
จะตองปฏิบัติตาม เพื่อความพรอมเพรยีงกัน การใชสวนของขาและเทา มี  3   ลักษณะ ดังนี ้
 
          5.1 การย่ําเทาอยูกับที ่ เปนการย่าํเทาขางใดขางหนึง่โดยวางลงในลักษณะเต็มฝา
เทาในขณะเดยีวกนัเทาอีกขางหนึง่กย็กขึ้นเพื่อเตรียมวางลงตอไป ในการย่ําเทานี้ผูฟอนจะปฏิบัติ
อยางตอเนื่องตามจังหวะการตขีองกลองเส็งการย่าํเทาอยูกับทีน่ี้จะเปนทาเตรียมพรอมเสียสวน
ใหญ (โดยดูรายละเอยีดในทาฟอนยุคฟนฟูทาที ่1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 
16, 17, 18, 19, 20, 30, 31, 32, 33, 34)  
 
          5.2 การกาวเดนิ เปนการกาวเทาขางใดขางหนึ่งในลักษณะเต็มฝาเทาแลวถาย
น้ําหนกัไปยังเทาที่กาวออกไป เทาที่ตามมาจะเปดสนเทาเล็กนอยเพื่อที่จะเตรียมกาวเทาตอไป
ขางหนา ซึง่การกาวเดนิจะกาวตามจงัหวะกลองเส็งไปเร่ือย ๆ โดยการใชเทาในลักษณะนีท้าํให
เกิดการเคลื่อนที่ในการแปรรูปแบบแถวในการฟอนภูไท (ดูรายละเอียดในทาฟอนยุคฟนฟูทาที ่ 2, 
3, 21, 22, 23, 36) 
 

       5.3 การยกขาขางเดียว หรือเรียกชือ่อีกอยางหนึ่งวาการยอขาเดียว เปนลักษณะการ 
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ใชขาขางใดขางหนึ่งยืนรับน้ําหนกั สวนอีกขางหนึง่ยกขาขึน้โดยใหสนเทาอยูในระดับขนานกับหัว
เขา คลายการกระดกเทา (ดูรายละเอียดในทาฟอนยุคฟนฟทูาที่ 19) 
 
 6. วธิีการใชรปูแบบการฟอน 
 
 รูปแบบการฟอนภูไทในงานเฉพาะกิจสําหรับถายทอดทางโทรทัศน พบวาการจัดรูปแบบ
การฟอนมี 5 ลักษณะ ดังนี ้
 
 6.1 การจัดรูปแบบการฟอนในลักษณะแถวตอน  
 

 
 

แผนภูมิที่ 22 แสดงรูปแบบการฟอนเฉพาะกิจแบบที ่2 ในลักษณะแถวตอน 2 แถว 
 

 6.2 การจัดรูปแบบการฟอนในลักษณะแถวตอนหมุนรอบตัวเอง  
 

 
 

แผนภูมิที่ 23 รูปแบบการฟอนเฉพาะกจิแบบที่ 2 ในลักษณะแถวหมนุรอบตัวเอง 2 แถว 
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 6.3 การจัดแถวตอนแบบถลกหางง ู
 

 
 

แผนภูมิที่ 24 แสดงรูปแบบการฟอนเฉพาะกิจแบบที ่2 ในลักษณะแถวตอนถลกหางง ู2 แถว 
 
 6.4 การจัดแถวแบบดานกระดาน 1 แถว 
  

 
 

แผนภูมิที่ 25 แสดงรูปแบบการฟอนเฉพาะกิจแบบที ่2 ในลักษณะแถวหนากระดาน  
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6.5 การจัดแถวแบบดานกระดาน เปลีย่นไปเปนแถวตอน 
 

 
  

แผนภูมิที่ 26 แสดงรูปแบบการฟอนเฉพา ากระดานและแถวตอน 
 

7. อารมณของผูฟอน 

เนื่องเปนการฟอนเพื่อความบันเทิง ฉะนัน้อารมณของผูฟอนจะแสดงอารมณดวยสีหนา
ิกบาน น

2) รูปแบบการฟอนในงานเฉพาะกิจสําหรับการบันเทิงทั่วไปในงานรวมน้าํใจ 
ไทสกล หรืองาน ว 

จากการศึกษาผูวิจัยพบวาทาฟอนในงานรวมน้าํใจไทสกลหรืองานกาชาดนัน้ จะใชทา
อนเดีย

ิษ

เนื่องจากการฟอนภูไทเฉพาะกิจในงานการชาด เปนการฟอนที่เนนการใชบทหรอืฟอน
าม

ะกิจแบบที ่2 ในลักษณะหน

 
 
 
เบ  ยิ้มแยม (บางคนยิ้มในหนา บางค ยิ้มเห็นฟน) และมีการลอยหนาในการฟอน แตไม
ปรากฏการลักคอ 
 

กาชาดประจําป กลาวคือ การฟอนเพือ่บันเทงิในงานกาชาดเปนอกีรูปหนึง่ที่ชา
ภูไทหมูบานวาริชไดนําการฟอนเพื่อรวมในงานประเพณีประจําปของจังหวัดสกลนครซึ่งไดปรากฏ
รูปแบบการฟอนขึ้นในป พ.ศ. 2535-ปจจุบัน พ.ศ. 2547  
 
 
ฟ วกนักับการภูไทในพิธีกรรมยุคปจจุบัน ซึ่งทาฟอนไดรับการอนุรักษและสืบทอดทาฟอน
จากยุคฟนฟู มาผสมผสานกับทาฟอนที่คิดประด ฐข้ึน ทาฟอนเปนแบบตีบทหรือฟอนตามบทรอง
และมีการใชมอืในลักษณะจบีและการฟอนแบบนาฏยศิลปไทยในการฟอนมากขึน้  
 
 
ตามบทรอง เอกลักษณในการฟอนจงึอยูที่ทาฟอนที่ส่ือคว หมาย และสอดคลองและตรงตามบท
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รองรวมทัง้ทาํนองเพลง ทาฟอนตีบทเปนทาที่ประดิษฐข้ึนซึ่งในบางทาจะคลายกับทาใชเชิง
นาฏยศิลปไทย อาทิ ทาไทขอย (ทาตัวเรา) เปนตน  
  
 เพื่อใหการวิเคราะหทาฟอนมีความชัดเจน ผูวิจยัจะวิเคราะหทาฟอนโดยใชสวนประกอบ
ของรางกายตามลําดับ ดังนี ้
 

1.  การใชสวนศีรษะ 
 

การใชศีรษะเปนสวนทีม่ีความสัมพันธและความตอเนื่องกับการใชชวงของแขน มือ  
และลําตัว เนือ่งมาจากทิศทางในการใชศีรษะจะขึ้นอยูกับทิศทางของการใชมือเชนกนั ซึง่ทาฟอน
สวนใหญพบวาการใชสวนศรีษะจะประกอบดวยการใชศีรษะตรง  การเอียง มีทัง้การเอียงซาย- 
ขวา ลอยหนาลอยตา แตไมมีการลักคอ ซึง่การใชศีรษะมี 4   ลักษณะ ดังนี ้
 

     1)  การใชศีรษะในลักษณะตรงโดยสมัพันธกับการย่ําเทา 
     2)  การใชศีรษะในการเอียง โดยยึดหลักตามการมวนมือ (การจีบ) มีทัง้เอียง 

ซาย เอียงขวา 
     3)  การใชศีรษะในลักษณะการสายหนา 
     4)  การใชศีรษะในลักษณะการกม 

 
         การใชศรีษะสวนใหญที่พบบอย คือ การการใชศีรษะในลักษณะตรงโดยสัมพนัธกับ
การย่ําเทา และการใชศีรษะในการเอยีง  
 
 2.  การใชสวนของลาํตัว 
 

ลําตัวเปนสวนที่ชวยใหการเคลื่อนไหวของรางกายมีความสมดุล และสัมพันธกับแขน 
และขา จาการศึกษาการใชลําตัวในการฟอภูไทยุคปจจุบันพบวามกีารใชลําตัว 3 ลักษณะดังนี ้
 
         2.1 การใชลําตัวโยกไปมาตามการย่ําเทาหรือการกาวเดนิ  
         2.2 การใชลําตัวโยกตามทิศทางการใชศีรษะและมือ 
          2.3 การยอตัว พบไดในลักษณะทาฟอนที่นัง่ลงกบัพื้น 
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 3.  การใชสวนแขนและมอื 
 

 การใชสวนแขนและมือถือเปนสวนสําคัญที่ชวยใหทาฟอนมีความสมดุลและสวยงาม 
ในสวนการใชแขนและมือในการฟอนการใชแขนและมือ 3 ระดับ ดังนี ้
 
          3.1 ลักษณะที ่1 ระดับสูง (ศีรษะ) หมายถงึ ระดบัศีรษะและสูงกวาศีรษะมทีาฟอน
ที่ใชสวนแขนและมือมี 8 ทา ไมนับรวมในทาซ้าํ (ดูรายละเอียดในทาฟอนในยุคปจจุบันทาที่ 2, 4, 
6, 11, 20, 26, 28, 29) 
         3.2 ลักษณะที ่ 2 ระดับกลาง (ไหล) มทีาฟอนที่ใชสวนแขนและมือ 8 ทา (ดู
รายละเอียดในทาฟอนในยคุปจจุบันที ่1, 7, 10, 12, 13, 18, 19, 24) ไมนับรวมในทาซ้ํา 
                     3.3    ลักษณะที่ 3 ระดับลาง (เอว) มีทาฟอนที่ใชสวนแขนและมือ 7 ทา (ดู
รายละเอียดในทาฟอนในยคุปจจุบันทาที ่3, 5, 9, 16, 31, 42, 47) ไมนับรวมในทาซ้าํ 
 
               4.  การใชมือ 
 
 การใชมือในการฟอน ผูวิจยัพบการใชมือมี 4 รูปแบบ ดังนี ้
 
         4.1 การจีบ พบไดในลักษณะการจบีหงาย จบีคว่ํา จีบมือหงายแบบไขวมือทั้งสอง
ขางซึ่งเปนเชื่อม (ดูรายละเอยีดในทาฟอนในยุคปจจุบนัทาที่ 10, 36, 7)  
 
         4.2 การกรายมือ พบไดในลักษณะการกรายมือออกจากลาํตัว ทัง้การกรายมือขาง
เดียว และกรายมือแบบสองขาง (ดูรายละเอียดในทาฟอนนุคปจจุบนัทาที ่16, 31) 
 
         4.3 แบมือและหักขอมอื (ดูรายละเอยีดในทาฟอนยุคปจจุบันทาที่ 24, 25) 
 
         4.4 การใชมือในลักษณะลักษณะการชี้ การพนมมือ และการสายมือ (ดูรายละเอียด
ในทาฟอนยุคปจจุบันทาที่ 11, 13, 18) 
 
         4.5 การใชมือในลักษณะอื่น ๆ อาทิ การแทงมอืไปดานหลงั (ดูรายละเอยีดในทา
ฟอนยุคปจจุบนัทาที ่21)  
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 5. การใชสวนขาและเทา 
 
 ขาและเทา ถือเปนสิ่งสาํคัญที่ทาํใหทาฟอนมีการเคลื่อนไหวไปเรื่อย ๆ ตามรูปแบบการ
แปรแถว การใชสวนขาและเทา เปนสวนทีสั่มพันธกนัที่จะตองปฏิบัติไปพรอม ๆ กัน เพื่อใหเกิด
ความสมดุลของทาฟอน ดังนั้นกลวิธีในการใชสวนขาและเทาจึงถือเปนอีกองคประกอบหนึ่งที ่
ผูฟอนจะตองปฏิบัตติาม เพือ่ความพรอมเพรียงกัน การใชสวนของขาและเทา ม ี 3   ลักษณะ ดงันี ้
 
          5.1 การย่ําเทาอยูกับที ่ เปนการย่าํเทาขางใดขางหนึง่โดยวางลงในลักษณะเต็มฝา
เทาในขณะเดยีวกนัเทาอีกขางหนึง่กย็กขึ้นเพื่อเตรียมวางลงตอไป ในการย่ําเทานี้ผูฟอนจะปฏิบัติ
อยางตอเนื่องตามจังหวะการตีของกลองเส็ง การย่าํเทาอยูกับที่นีจ้ะพบไดในทาเตรยีมการฟอน
เร่ิมตน และใชในการฟอนตบีทหรือฟอนตามบทรอง 
 
          5.2 การกาวเดนิ เปนการกาวเทาขางใดขางหนึ่งในลักษณะเต็มฝาเทาแลวถาย
น้ําหนกัไปยังเทาที่กาวออกไป เทาที่ตามมาจะเปดสนเทาเล็กนอยเพื่อที่จะเตรียมกาวเทาตอไป
ขางหนา ซึง่การกาวเดนิจะกาวตามจงัหวะกลองเส็งไปเร่ือย ๆ โดยการใชเทาในลักษณะนีท้าํให
เกิดการเคลื่อนที่ในการแปรรูปแบบแถวในการฟอน 
 

5.3 การยกขาขางเดียว หรือเรียกชื่ออีกอยางหนึ่งวาการยอขาเดียว ซึง่เปนทาฟอนที ่
สืบทอดมาจากยุคดั้งเดิมจนมาถงึปจจุบนั การยอขาขางเดียวเปนลกัษณะการใชขาขางใดขางหนึ่ง
ยืนรับน้าํหนัก สวนอีกขางหนึ่งยกขาขึ้นโดยใหสนเทาอยูในระดับขนานกับหวัเขา คลายการกระดก
เทา (ดูรายละเอียดในทาฟอนที ่20, 33) 
 
 6. การใชทาฟอนซ้ํา 
 
 การใชทาฟอนซ้ํา โดยสวนใหญนัน้จะเปนทาที่ใชในการตีบทหรือตามบทรองเปนสวนใหญ 
อาทิ ทาไทขอย (ทาตัวเรา) เปนตน (ดูรายละเอียดทาซ้ํา ทาที ่19, 20 ซ้ํากับทาที่ 32, 33) 
 
 7. วธิีการใชรปูแบบการฟอน 
 
 รูปแบบการฟอนในงานรวมน้ําใจไทสกล ผูวิจัยพบวามรูีปแบบการฟอนเพยีงลกัษณะเดียว  
คือการจัดรูปแบบการฟอนแบบแถวตอนซึง่ผูวิจยัจะแจกแจงรายละเอยีด ดังนี ้
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1) การจัดรูปแบบแถวในลักษณะแถวตอน มี 3  แบบ ดังนี ้
 

1.1 การจัดแถวตอนแบบ 2 แถว 
 

 
 

แผนภูมิที่ 27 แสดงรูปแบบการฟอนเฉพาะกิจรวมน้ําใจสกลนคร ในลักษณะหนากระดาน 2 แถว 
 
 

1.2 การจัดแถวตอนแบบ 4 แถว 
 

 
 

แผนภูมิที่ 28 แสดงรูปแบบการฟอนเฉพาะกิจรวมน้ําใจสกลนคร ในลักษณะหนากระดาน 4 แถว 
 
 การจัดรูปแบบการฟอนในลักษณะแถวทัง้ 2 แบบขางตนนั้น รูปแบบการจัดแถวตอน 2 
แถว หรือ 4 แถว จะขึ้นอยูกับจํานวนของผูฟอนหากผูฟอนมีจาํนวนมากกจ็ะใชการจัดแถวตอน 4 
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แถว ในทางกลับกันหากผูฟอนมีจํานวนไมมากนักก็จะใชตอน 2 แถว รูปแบบการฟอนสวนใหญจะ
ใชเปนแถวคู  
 

2) การจัดรูปแบบแถวตอนหมนุรอบตัวเอง มีทั้งหมนุรอบตัวเองม ี2 ลักษณะ  ดังนี ้ 
 

        2.1 การจดัรูปแบบแถวตอนหมนุรอบตัวเอง 2 แถว 
 

 
 

แผนภูมิที่ 29 รูปแบบการฟอนเฉพาะกจิรวมน้าํใจสกลนคร ในลักษณะแถวหมุนรอบตัวเอง 2 แถว 
 
      2.2 การจัดรูปแบบแถวตอนหมนุรอบตวัเอง 4 แถว 
 

 
 

แผนภูมิที่ 30 รูปแบบการฟอนเฉพาะกจิรวมน้าํใจสกลนคร ในลักษณะแถวหมุนรอบตัวเอง 4 แถว 
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3) การจัดรูปแบบการฟอนในลักษณะแถวถลกหางงูมี 2 แบบ คือ 
  
 2.1 แบบแถวถลกหางงู 2 แถว 

 

 
 

แผนภูมิที่ 31 รูปแบบการฟอนเฉพาะกจิรวมน้าํใจสกลนคร ในลักษณะแถวตอนถลกหางง ู2 แถว 
 

1.2 แบบแถวถลกหางง ู4 แถว ดังนี ้
 

 
 

แผนภูมิที่ 32 รูปแบบการฟอนเฉพาะกจิรวมน้าํใจสกลนคร ในลักษณะแถวตอนถลกหางง ู4 แถว 
 
 8. อารมณของผูฟอน 
 
 เนื่องจาการเปนการฟอนเพื่อความบนัเทงิ ฉะนัน้อารมณของผูฟอนจะแสดงอารมณดวย 
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สีหนาเบิกบาน ยิ้มแยม นอกจากนี้ผูฟอนบางคนยิม้ในหนา บางคนยิ้มเหน็ฟนและมีการลอยหนา
ในการฟอน แตไมปรากฏการลักคอ 
 
สรุปการฟอนภูไทเฉพาะกิจ 
 
 การฟอนภูไทสําหรับงานบนัเทงิทั่วไป ผูวิจัยพบวาปรากฏรูปแบบการฟอนอยู 2 รูปแบบ 
คือ รูปแบบที่ 1 เปนการฟอนภูไทเพื่อความบันเทิงสาํหรบัถวายหนาพระที่นัง่กษัตริย โดยสวนมาก
ทาฟอนจะเปนทาที่สืบทอดจากการฟอนดั้งเดิม ซึง่เปนทาฟอนที่เลียนแบบธรรมชาติ มา
ผสมผสานกับทาฟอนที่คิดประดิษฐข้ึนใหม โดยไดยึดหลักการประดษิฐทาฟอนที่สามารถตีบทหรือ
ฟอนตามบทรองและทาํนองเพลงได รูปแบบที่ 2 คือฟอนภูไทเพื่องานบันเทงิโดยทัว่ไป พบวาจะ
ฟอนสาํหรับถายทอดทางโทรทัศน ชอง 4 และฟอนงานรวมน้าํใจไทสกล หรืองานกาชาด 
 
 ทาฟอนที่ใชมี 3 ลักษณะ คือ 1) ทาฟอนที่นาํมาจากทาฟอนดั้งเดิม มี 4 ทา 2) ทาฟอนตี
บทหรือฟอนตามบทรองที่คดิประดิษฐข้ึนและสืบทอดมาจนถึงปจจุบนัมี ม ี 19 ทา  ซึ่งทาทีค่ิด
ประดิษฐข้ึนจะเนนการตีบทโดยใชทาที่ส่ือความหมายของทาฟอนได ทาฟอนที่ในการตีบทในบาง
ทานั้นจะเปนทาฟอนที่ซ้ํากนั และการสื่อความหมายของเพลงก็แตกตางกนั 3) การนําทาฟอนที่มี
อยูเดิมจากราํวงมาตรฐานกรมศิลปากร มี 2 ทามาเพิ่มเติมใชในการแปรแถวเพื่อใหเกิดความ
หลากหลายมากขึ้น และประดิษฐเพิ่มข้ึนอีก 2 ทา เปนที่นาสังเกตวาฟอนภูไทเฉพาะกจิจะมี
รูปแบบการฟอนไมแตกตางกันมากนัก โดยจะใชรูปแบบแถวแบบแถวตอน  2 แถว หรือ 4 แถวทั้งนี้
ข้ึนอยูกับจํานวนของผูฟอนในแตละครั้ง  นอกจากนีย้ังมีแถวตอนแบบหมนุรอบตัวเอง การเดินแถว
แบบถลกหางง ูซึ่งเปนรูปแบบการฟอนหลกัที่ถือปฏิบัติมา 
  
 การใชสวนศีรษะจะประกอบดวยการใชศีรษะตรง  การเอียง มีทัง้การเอียงซาย เอียงขวา 
ลอยหนาลอยตา แตไมมีการลักคอ  ซึง่การใชศีรษะมี 4 ลักษณะ ดงันี ้ 1) การใชศีรษะในลักษณะ
ตรงโดยสัมพนัธกับการย่ําเทา 2) การใชศีรษะในการเอียงโดยยึดหลักตามการมวนมือ (การจีบ) 3) 
การใชศีรษะในการเอยีง ที่มทีิศทางเดียวกนักับทิศทางของมือ 4) การใชศีรษะในลักษณะการสาย  

 
 การใชสวนของลําตัวพบวามีการใชลําตวั 3 ลักษณะ ดังนี ้ 1) การใชลําตัวโยกไปมาตาม
การย่ําเทาหรอืการกาวเดิน 2) การใชลําตวัโยกตามทิศทางการใชศีรษะและมือ 3) การยอตัว  
ลักษณะทาฟอนมีการใชมือ 3 ระดับ คือ ระดับสูง ระดับกลาง ระดบัลาง ลักษณะการใชมือมี 5 
ลักษณะ คือ การมวนมือ การจีบ การกรายมือ แบมือและหักขอมือการสายมือ สวนการใชสวนขา 
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ประกอบดวยการย่ําเทาอยูกับที ่ การกาวเดิน การยกขาขางเดียวซึ่งเปนลกัษณะการใชเทาทีสื่บ
ทอดจากยุคดั้งเดิมจนถึงปจจุบัน 
 
สรุปทายบทที่ 4  
 

ผูวิจัยไดสรุปการวิเคราะหเปนตาราง  เพื่อใหเห็นความชัดเจนโดยเปรียบเทียบลกัษณะ
ของการฟอนภูไทในพิธกีรรมทั้ง 3 ยคุ และการเปรียบเทียบการฟอนภูไทเฉพาะกิจวามีความ
คลายคลึงกนัในดานองคประกอบตาง ๆ ซึ่งประกอบไปดวย ยุคดั้งเดิม ยุคฟนฟ ู และยุคปจจุบัน 
ดังตารางแสดงรายละเอียดดังนี ้
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องคประกอบ ยุคด้ังเดิม ยุคฟนฟ ู ยุคปจจุบัน 
1. รูปแบบการฟอน รูปแบบการฟอน 

มีรูปแบบการฟอนเพียง
รูปแบบเดียวโดยทาฟอน
เปนทาที่มาจากการ
เลียนแบบธรรมชาติที่เคย
พบเหน็มาและทาฟอนจะ
ส่ือที่มาจากการเลียนแบบ
ธรรมชาติไดอยางชัดเจน 
อาทิ ทาเดิน ทาดอกบัวตูม
บัวบาน  ทาลอยน้ํา ทายอ
ขาเดียว เปนตน 

รูปแบบการฟอน 
มีอยู 3 รูปแบบ คือ 
1. ทาฟอนที่ไดรับ 
การสืบทอดมาจากทาฟอน
ภูไทยุคดั้งเดิม 
2.ทาฟอนที่คดิประดิษฐข้ึน
ใหม คือ เปนทาฟอนตีบท
หรือฟอนตามบทรอง ซึง่
แบงทาฟอนตีบทได 3 
รูปแบบคือ 
     1)ทาฟอนที่ส่ือ
ความหมายตามบทรอง 
     2)ทาฟอนที่ไมส่ือ
ความหมายไดตามบทรอง  
     3) เปนการผสมกัน
ระหวางทาฟอนที่ส่ือ
ความหมายและไมส่ือ
ความหมาย 
3. นําทาฟอนที่มีอยูในรํา
วงมาตรฐานกรมศิลปากร
มาฟอนเปนทาเชื่อม  

รูปแบบการฟอน 
มีรูปแบบการฟอน
คลายคลึงกับการฟอน 
ยุคฟนฟู คือ  
1. นาํทาฟอนที่ไดรับ 
การสืบทอดมาจากทา
ฟอนภูไทยุคดัง้เดิมและ
ยุคฟนฟูมาฟอน 
2. ทาฟอนที่คิดประดิษฐ
ข้ึนใหม คือ ทาฟอนขาง 
และทาซึง่เปนทาเชื่อม 
3. มีการปรับเปลี่ยนทา
ฟอนตีบทในบางทา 
เพื่อใหสอดคลองกับบท
รองมากขึน้  

2. การใชเพลง/ดนตรี ลักษณะการเพลงและ
ดนตรี 
ในรูปแบบดั้งเดิมนี ้ ไม
ปรากฏการใชเพลง หากแต
การเปนเพยีงฟอนประกอบ
จังหวะดนตรีเทานั้น 
         

การใชเพลงและดนตร ี
ในยุคฟนฟนูี้ มีการฟอน
โดยใชเนื้อเพลงประดิษฐ
ข้ึนใหม ที่เรียกวาเพลงภูไท
วาริชภูมิ เปนลักษณะเพลง
ที่มีเนื้อหาเกีย่วกับการมา
รวมตัวกนัของชาวภูไท
หมูบานวาริชภูมิ เพื่อมา
สักการะเจาปูมเหสักข  

การใชเพลงและดนตร ี
ในยุคปจจุบนัจะใชเพลง
เชนเดียวกนักบัยุคฟนฟ ู
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 ดนตรี    ที่ใชเปนเครื่อง 
ดนตรีหลัก คอื กลองเสง็  
เครื่องประกอบจังหวะเสริม 
ไดแก แคนและพังฮาด 

ดนตรี     ที่ใชเปนเครื่อง
ดนตรีหลัก คือ กลองเสง็ 
เครื่องประกอบจังหวะเสริม 
ไดแก แคน พงัฮาด 
และไดมีการเพิ่มจํานวน
เครื่องดนตรีประกอบการ
ฟอน ไดแก กลองหางหรือ
กลองยาว พณิ  ซอบ้ังหรือ
ซอกระบอกไมไผ  ปภูไท 
โหวด โปงลาง  ฉ่ิง  ฉาบ
หรือแซง ไมกับ๊แกบ นาํมา
เลนผสมวงรวมกันในการ
ฟอน นอกจากนีย้ังไดนาํ
เครื่องขยายเสยีงมาใช
ประกอบกับเครื่องดนตรี 

ดนตรี  ที่ใชเปนเครื่อง
ดนตรีหลัก คือ กลองเสง็ 
เครื่องประกอบจังหวะ
เสริม ไดแก พิณ ฉ่ิง  
ฉาบ 

3. ลักษณะทาฟอน ทาฟอนหลัก     
ทาฟอนม ี 4 ทา เปนทา
ฟอนโบราณดั้งเดิม ไดแก 
ทาเดนิ ทาดอกบัวตูมบัว
บาน ทายอขาเดียว และทา
ลอยน้ําเปนทาฟอนที่มา
จากการเลียนแบบ
ธรรมชาติ 
 

ทาฟอนหลัก     
เปนทาฟอนโบราณดั้งเดิม 
มี 4  ทา และทาฟอนที ่
ประดิษฐข้ึนซึง่แสดงตาม
การตีบทหรือตามบทรองมี 
19 ทา และทาฟอนที่มีอยู
เดิมจากรําวงมาตรฐาน
กรมศิลปากร มี 2 ทา คือ 
ทาสอดสรอยมาลา และทา
ยูงฟอนหาง  
  

ทาฟอนหลัก     
เปนทาฟอนในลักษณะ
เดียวกนักับยคุฟนฟู คือ
เปนทาฟอนโบราณ
ดั้งเดิมและทาฟอนที่
ประดิษฐข้ึนซึง่แสดงตาม
การตีบทหรือตามบทรอง 
 มีการปรับเปลี่ยนทา
ฟอนตีบท 5 ทา ไดแก  
 - ทาดอกบัวตูมบัวบาน  
 -  ทามาเดอเฮามา  
 -  ขอยยังเอาเจอมาซอย 
 -   พวกขอยขออํานวย 
 -  ขอยละไดเมอละเดอ 
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   นอกจากการปรับเปลี่ยน
ทาฟอนตีบทแลวยังมี
การเพิม่ทาฟอนอีก 2  
ทา  
  - ทาฟอนขาง  
-  ทามวนมือจีบทั้งสอง
ขางลําตวัแลวคลายจีบ 
ออกเปนตั้งมือ  

 ทาเชื่อม 
ไมปรากฏทาเชื่อม หาก
เพียงจะใชทาฟอนทั้ง 4 ทา 
ฟอนไปเรื่อย ๆ  
 
 

ทาเชื่อม 
มีอยูดวยกัน 2 ทา คือ 

1. ทาสอดสรอย
มาลา 

2. ทายงูฟอนหาง 
จะพบทาฟอนทั้ง 2 ทานี้
ระหวางการฟอนในชวง
ดนตรีที่ไมมีเนือ้รอง อาทิ 
ดนตรีกอนเขาเนื้อเพลง 
 มาเดอเอามา ภูไทเอามา
ซุมซอง และชวงดนตรี
หลังจากที่ตีบทรองแลว 

ทาเชื่อม 
มีอยูดวยกัน 4 ทา คอื 

1. ทาสอดสรอยมาลา 
     2. ทายฟูอนหาง 
     3. ทาฟอนขาง 
     4. ทามวนมือแลว
คลายมือออกเปนตั้งมือ
ขางลําตวัจะพบทาฟอน
ทั้ง 2 ทาระหวางการ
ฟอนในชวงดนตรีที่ไมมี
เนื้อรอง เชนเดียวกนักับ
ทาเชื่อมในยุคฟนฟูและ
ทาฟอนอกี 2 ทาหลัง จะ
พบไดหลังจากทาฟอนตี
บท  

4. การใชสวนของ
ศีรษะ 

มีการเอียงศีรษะเอียงซาย/
เอียงขวา  
    - ลอยหนาลอยตา 
    - ไมปรากฏการลักคอ 
โดยใชศีรษะอยู 2 ลักษณะ  
เอียงศีรษะตาม 

เนื่องจากทาฟอนสวนใหญ
เปนการตีบท จึงมีลักษณะ
การใชศีรษะม ี5  ลักษณะ  
    1)เอียงศีรษะในลักษณะ
ตรงโดยสัมพนัธกับการย่ํา
เทา ทั้งซายและขวา 

การใชสวนของศีรษะใน
ยุคปจจุบันการใชศีรษะมี
เชนเดียวกนักบัยุคฟนฟู  
 1) เอียงศีรษะใน
ลักษณะตรงสมัพันธกับ
การย่ําเทา ทั้งซายขวา 
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1) การใชศีรษะใน 
การเอียงที่มทีศิทาง
เดียวกับทิศทางการใชมือ 

อาทิ ในทายอขาเดียว 

 
2) การใชศีรษะในการเอียง 
โดยยึดหลกัตามการมวน
มือ (การจีบ) 

2) การใชศีรษะใน 
การเอียงที่มทีศิทาง
เดียวกนักับทศิทางของมือ 

3) การใชศีรษะใน 
ลักษณะการสายหนา 

4) การใชศีรษะใน 
ลักษณะตรง 
การใชศีรษะนัน้ไมปรากฏ
การลักคอ  
 

 
2) การใชศีรษะในการ
เอียง โดยยึดหลักตาม
การการจีบ 
     3) การใชศรีษะใน
การเอียงที่มทีศิทาง
เดียวกนักับทศิทางของ
มือ 
     4) การใชศรีษะใน 
ลักษณะการสายหนา 
     5) การใชศรีษะใน
ลักษณะตรงการใชศีรษะ
นั้นไมปรากฏการลักคอ 
เนื่องจากเปนการฟอน
ตามแบบชาวบาน 

5. การใชสวนของ
ลําตัว 

การใชลําตัวสวนใหญมัก 
จะเปนการโยกลําตัวให
สอดคลองกับการใชมือ
และเทาเชนเดยีวกับการใช
ศีรษะ (โยกลาํตัว หมายถึง 
การใชรางกายโดยถาย
น้ําหนกัตัวและศีรษะไป
ดานเดียวกนั ในขณะที่
ปฏิบัติทาฟอนอยู) และการ
ยอลําตัวในลักษณะการนั่ง
ในบางทาฟอน 

ลําตัวเปนสวนที่ชวยใหการ
เคลื่อนไหวของรางกายมี
ความสมดุล และสัมพนัธ
กับแขนและขา การใช
ลําตัว 4 ลักษณะดังนี ้

1) การใชลําตัวโยกไป 
มาตามการย่าํเทาหรือการ
กาวเดิน  

2) การใชลําตัวโยกตาม 
ทิศทางการใชศีรษะและ
มือ 
   3) การยอตัวพบไดในทา
ฟอนที่นัง่ลงกบัพื้น 
   4) การใชลําตัวตรงพบได
ในการตีบท 

การใชสวนลําตัวในยุค
ปจจุบันจะใชลําตัวเชน 
เดียวกนักับยคุฟนฟู ซึ่งม ี
4 ลักษณะ ดังนี ้
1) การใชลําตวัโยกไปมา
ตามการย่าํเทาหรือการ
กาวเดิน  
2) การใชลําตวัโยกตาม
ทิศทางการใชศีรษะและ
มือ 
3 ) การยอตัว พบไดใน
ลักษณะทาฟอนทีน่ั่งลง
กับพืน้ 
4) การใชลําตัวตรงพบได
ในการตีบท 
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6. การใชสวนของแขน
และมือ 

ระดับในการสวนแขนและ
มือมี 3 ระดับ คือ 
     1) ระดับศีรษะในการตั้ง
มือ ใชในทายอขาเดียว 
     2)  ระดับไหล ใชในทา
ดอกบัวตูมบัวบาน  
     3) ระดับอกและใบหนา 
ใชในทาลอยน้าํ   
    4) ระดับหนาขาขาง
ลําตัว ใชในทาเดิน เปน
ลักษณะการแกวงแขน  

 
 
 

การใชมือมี 4  ลักษณะ  
    1) การแกวงมือตาม
ธรรมชาติแบบอิสระ ใชใน
ทาเดนิ   
   2) การตั้งมอืไขวทั้งสอง
ขาง ใชในทาดอกบัวตูมบัว
บานทายอขาเดียว 

3) แบมือและหักขอมือ  
ใชในกระบวนทาฟอนในทา
ลอยน้ํา 

4) มวนมือและสอดสูง  
ใชในกระบวนทาฟอน 
คลายทาสอดสูงแตอีกมือ
หนึง่เปนตั้งมือขางลําตวั 
และตั้งมือ ทาฟอน 

การใชมือมีอยู 3 ระดับ 
เชนกนั คือ  
    1)  ระดับสูง หมายถงึ 
ระดับศีรษะและสูงงกวา
ศีรษะมีทาฟอนที่ใชสวน
แขนและมือ 9 ทา 
   2)  ระดับกลาง มีทาฟอน
ที่ใชสวนแขนและมือ 8 ทา 
   3) ระดับลาง มทีาฟอนที่
ใชสวนแขนและมือ 5 ทา 

 
 
 
 

การใชมือมี 6 ลักษณะ  
   1)  การมวนมือ พบไดใน
ลักษณะมวนมือแลวคลาย
มือออกเปนตัง้มือ  
   2) การตั้งมอืคูขนาน  
   3) การจีบ  
     -  จีบหงาย  
     - จีบคว่ํา  
     -  จีบมือหงายแบบไขว
มือทั้งสองขาง 
    4) การกรายมือ พบได
ในลักษณะ 
    - การกรายมือออกจาก
ลําตัว  

การใชสวนแขนและมือ
ยุคปจจุบันม ีการใชมือ 3 
ระดับเชนเดียวกับยุค
ฟนฟ ู
    1) ระดับสูง (ศีรษะ) 
หมายถงึ ระดบัศีรษะ
และสูงกวาศีรษะทาฟอน
มี 8 ทา 
   2) ระดับกลาง (ไหล) มี
ทาฟอนที่ใชสวนแขน
และมือ 8 ทา 
  3) ระดับลาง (เอว) มี
ทาฟอนที่ใชสวนแขน
และมือ 7 ทา 
การใชมือมี 5 ลักษณะ 
     1) การจีบ พบไดใน
ลักษณะการจบีหงาย จีบ
คว่ํา จีบมือหงายแบบ
ไขวมือทั้งสองขาง จีบมือ
ขางเดียว 
    2)   การกรายมือ พบ
ไดในลักษณะ 
      -  การกรายมือออก
จากลําตวั  
       -   การกรายมือขาง
เดียว 
 -  กรายมือแบบสองขาง  
   3)  แบมือและหัก
ขอมือ  
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 ไมปรากฏการใชมือใน

ลักษณะการจบีมือแบบ
นาฏยศิลปไทยมีเพยีงการ
มวนมือและคลายมือ
ออกเปนตั้งมือเทานัน้  
 

      -  การกรายมือขาง
เดียว        
      -  กรายมอืแบบสอง
ขาง     
  5)  แบมือและหักขอมือ  
  6) การใชมือในลักษณะ
อ่ืน ๆ พบไดในลักษณะ     
       -  การแกวงมือตาม
ธรรมชาติแบบอิสระ  
       -  การใชมือใน
ลักษณะการชี ้  
       -  การสายมือ  
       -  การมวนมือแลว
สอดสูง   
       -  การแทงมือไป
ดานหลัง  
       -  การไหว  

    4) การใชมอืใน
ลักษณะลักษณะการชี้ 
การพนมมือ และการ
สายมือ 
   5) การใชมอืใน
ลักษณะอื่น ๆ พบไดใน
ลักษณะ 
       -  การแกวงมือตาม
ธรรมชาติแบบอิสระ  
       -  การใชมือใน
ลักษณะการชี ้  
       -  การสายมือ  
       -  การมวนมือแลว
สอดสูง   
       -  การแทงมือไป
ดานหลัง 
       -  การไหว 

7. การใชสวนขาและ
เทา 

การใชสวนของขาและเทา 
มี  3   ลักษณะ ดังนี ้
      1) การย่ําเทาอยูกับที ่
พบไดในทาเตรียมการฟอน
เร่ิมตน และใชในการฟอนตี
บทหรือฟอนตามบทรอง 
      2) การกาวเดินไป
ขางหนา เทาในลักษณะนี้
ทําใหเกิดการเคลื่อนที่ใน
การแปรแถวในการฟอน 
    3  )  การยกขาขางเดียว 

การใชสวนขาและเทา มีอยู 
3   ลักษณะ ดงันี ้
     1) การย่าํเทาอยูกับที ่
พบไดในทาเตรียมการฟอน
เร่ิมตน และใชในการฟอน
ตีบทหรือฟอนตามบทรอง 
    2) การกาวเดินไป
ขางหนา เทาในลักษณะนี้
ทําใหเกิดการเคลื่อนที่ใน
การแปรแถวในการฟอน 
   3  )  การยกขาขางเดียว 

การใชสวนของขาและ
เทา มี  3   ลักษณะ ดังนี ้
     1) การย่ําเทาอยูกับที ่
พบไดในทาเตรียมใชใน
การฟอนตีบท 
    2) การกาวเดินไป
ขางหนา เทาในลักษณะ
นี้ทาํใหเกิดการเคลื่อนที่
ในการแปรแถวในการ
ฟอน 
   3  )  การยกขาขาง
เดียว  
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8. การใชรูปแบบการ
ฟอนและการแปรแถว 

รูปแบบการฟอนมีเพียง
รูปแบบเดียวคือ การ
เคลื่อนวงฟอนเปนลักษณะ
วงกลมตามเขม็นาฬิกา  
โดยจะเคลื่อนไหวไปรอบ ๆ 
ศาลเจาปูมเหสักข  สวน
การกําหนดตําแหนงในการ
ฟอนนั้นมีเพยีงการกาํหนด
ตําแหนงเดียว คือ ผูฟอน
นําเทานัน้สวนผูฟอนคนอื่น 
ๆ ไมมีการกาํหนดตําแหนง
ในการฟอน แตสามารถ
เลือกอยูตรงจดุใดที่
สามารถฟอนและเดินเปน
วงกลมได  
 

การจัดรูปแบบการฟอนจะ
ใชลักษณะการจัดรูปแบบ
แถวตอนซึง่มี 3 ลักษณะ 
ดังนี ้
     1) การจัดรูปแบบการ
ฟอนในลักษณะแถวตอน 
    2)  การจัดรูปแบบการ
ฟอนในลักษณะแถวตอน
หมุนรอบตัวเอง 
     3) การจัดรูปแบบการ
ฟอนในลักษณะแถวตอน
ถลกหางง ู

การจัดรูปแบบการฟอน
พบวามี 2 ลักษณะ คือ    

1) การจัดรูปแบบ 
การฟอนแบบแถวตอน 
ซึ่งลักษณะแถวตอนจะ
ประกอบดวย 
- แถวตอนแบบ 2 แถว 
- แถวตอนแบบ 4 แถว 

 -   แถวตอนหมุนรอบ
ตัวเอง 
 - แถวตอนถลกหางง ู
ซึ่งมี 2 แบบ 
 -  แถวถลกหางงู 2 แถว 
 - แถวถลกหางง ู4 แถว 

2) และกา
จัดรูปแบบ 

แถวหนากระดาน 
 

 

ตารางที่ 9 แสดงการเปรียบเทียบการฟอนภูไทในพิธกีรรมทั้ง 3 ยุค 
 

 นอกจากนี้ผูวจิัยจึงไดทาํการวิเคราะหเปรียบเทยีบการฟอนภูไทเฉพาะกิจทัง้ 2 ประเภท
เพื่อใหเกิดความชัดเจนมากขึ้น ซึ่งการฟอนเฉพาะกจิประกอบไปดวย 
 

-  ฟอนภูไทสําหรับถวายการฟอนหนาพระที่นัง่กษัตริย 
  -  ฟอนภูไทสําหรับถายทอดทางโทรทัศน ชอง 4   
  -  ฟอนภูไทในงานรวมน้ําใจสกลนคร 
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องคประกอบ ฟอนภูไทสําหรับถวาย

การฟอนหนาพระที่นัง่
กษัตริย 

ฟอนภูไทสําหรับ
ถายทอดทางโทรทัศน 

ชอง 4   

ฟอนภูไทในงานรวม
น้ําใจสกลนคร 

1. รูปแบบการฟอน เนื่องจากการฟอนภูไทหนา
พระทีน่ั่ง รูปแบบการฟอน
ทั้งหมดเปนการอนุรักษ
และสืบทอดจากการฟอน 
ภูไทในยุคฟนฟูรูปแบบการ
ฟอนจงึมีลักษณะเชนเดียว 
กันกับยุคฟนฟูซึ่งมีอยู 3 
รูปแบบ คือ 
1. ทาฟอนที่ไดรับ 
การสืบทอดมาจากทาฟอน
ภูไทยุคดั้งเดิม 
2.ทาฟอนที่คดิประดิษฐข้ึน
ใหม เปนทาฟอนตบีทหรือ
ฟอนตามบทรอง ซึง่แบงทา
ฟอนตีบทได 3 รูปแบบคือ 
     1)ทาฟอนที่ส่ือ
ความหมายตามบทรอง 
     2)ทาฟอนที่ไมส่ือ
ความหมายไดตามบทรอง  
     3) เปนการผสมกัน
ระหวางทาฟอนที่ส่ือ
ความหมายและไมส่ือ
ความหมาย 
3. นําทาฟอนที่มีอยูในรํา
วงมาตรฐานกรมศิลปากร
มาฟอนเปนทาเชื่อม 

เนื่องจากการฟอนอยู
ในชวงป พ.ศ. 2521 การ 
ใชทาฟอนจะใชทาฟอน
เดียวกนักับการฟอนภูไท
ในพิธกีรรมยุคฟนฟู  
ซึ่งมีอยู 3 รูปแบบ คือ 
1. ทาฟอนที่ไดรับ 
การสืบทอดมาจากทาฟอน
ภูไทยุคดั้งเดิม 
2.ทาฟอนที่คดิประดิษฐข้ึน
ใหม เปนทาฟอนตีบทหรือ
ฟอนตามบทรอง ซึง่แบงทา
ฟอนตีบทได 3 รูปแบบคือ 
     1)ทาฟอนที่ส่ือ
ความหมายตามบทรอง 
     2)ทาฟอนที่ไมส่ือ
ความหมายไดตามบทรอง  
     3) เปนการผสมกัน
ระหวางทาฟอนที่ส่ือ
ความหมายและไมส่ือ
ความหมาย 
3. นําทาฟอนที่มีอยูในรํา
วงมาตรฐานกรมศิลปากร
มาฟอนเปนทาเชื่อม 

รูปแบบการฟอนจะใช
ลักษณะเดียวกันกับการ
ฟอนภูไทในพธิีกรรมยุค
ปจจุบัน ทาฟอนไดรับ
การอนุรักษและสืบทอด
ทาฟอนจากยคุฟนฟู มา
ผสมผสานกับทาฟอนที่
คิดประดิษฐข้ึน ทาฟอน
เปนแบบตีบทหรือฟอน
ตามบทรองและมีการใช
มือในลักษณะจีบและ
การฟอนแบบนาฏยศิลป
ไทยในการฟอนมากขึ้น  
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กษัตริย 
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ชอง 4   

ฟอนภูไทในงานรวม
น้ําใจสกลนคร 

2. การใชเพลงและ
ดนตรี 

การใชเพลงและดนตร ี
ใชเพลงที่แตงขึ้นในการ
ฟอนในยุคฟนฟู เรียกวา
เพลงภูไทวารชิภูมิ เปน
ลักษณะเพลงที่มีเนื้อหา
เกี่ยวกับการมารวมตัวกัน
ของชาวภูไทหมูบานวาริช
ภูมิ เพื่อมาสักการะเจาปู
มเหสักข  

 

การใชเพลงและดนตร ี
ใชเพลงในลักษณะ
เดียวกนักับการฟอนภูไท
สําหรับถวายการฟอนหนา
พระทีน่ั่งกษัตริย 

การใชเพลงและดนตร ี
ใชเพลงในลักษณะเดียว 
กนักับการฟอนภูไทถวาย
หนาพระทีน่ั่งกษัตริยและ
การฟอนภูไทสําหรับ
ถายทอดทางโทรทัศน 
ชอง 4  ซึ่งการใชเพลง
และดนตรีสําหรับงาน
เฉพาะกิจนี้ จะเปนเพลง
ที่ไดรับการสืบทอดมา
ตั้งแตการฟอนภูไทใน
พิธีกรรมยุคฟนฟทูี่มีการ
แตงเนื้อเพลงขึ้นครั้งแรก 

3. ลักษณะทาฟอน ทาฟอนหลัก     
จะเปนทาฟอนที่สืบทอด 
มาจากทาฟอนภูไทใน
พิธีกรรมยุคฟนฟ ูลักษณะ
ทาฟอนมีอยู 3 รูปแบบดังนี ้
1. ทาฟอนที่นาํมาจากทา
ฟอนดั้งเดิม 4 ทา 
2. ทาฟอนตีบทหรือฟอน
ตามบทรองทีค่ิดประดิษฐ
ข้ึน มี 19 ทา  
3. ทาฟอนที่มอียูเดิมจาก
รําวงมาตรฐานกรม
ศิลปากร ม ี2 ทา คือ ทารํา
สอดสรอย 
มาลา และทายูงฟอนหาง  

ทาฟอนหลัก     
ใชทาฟอนเชนเดียวกนักับ
การฟอนภูไทสําหรับถวาย
การฟอนหนาพระทีน่ั่ง
กษัตริย 

ทาฟอนหลัก     
ใชทาฟอนในพิธีกรรมยุค
ปจจุบันคือ เปนทาฟอน
ดั้งเดิมที่สืบทอดมาและ
ทาฟอนที่ประดิษฐข้ึนซึ่ง
แสดงตามการตีบทหรือ
ตามบทรอง ม ี5ลักษณะ 
    1. ทาฟอนที่นาํมาจาก
ทาฟอนดัง้เดมิ 4 ทา 
    2. ทาฟอนตีบทหรือ
ฟอนตามบทรองที่คิด
ประดิษฐข้ึน ม ี19 ทา  
    3. ทาฟอนที่มีอยูเดิม
จากรําวงมาตรฐาน
ศิลปากร ม ี2 ทา คือ ทา  
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      4. เพิ่มทาฟอนอีก 2  
ทา  
    - ทาฟอนขาง  
   -  ทามวนมอืจีบทั้งสอง 
ขางลําตวัแลวคลายจีบ 
ออกเปนตั้งมือ 
   5. การปรับเปลี่ยนทา
ฟอนตีบท 5 ทา ไดแก  
 - ทาดอกบัวตูมบัวบาน  
 -  ทามาเดอเฮามา  
 -  ขอยยังเอาเจอมาซอย 
 -   พวกขอยขออํานวย 
 -  ขอยละไดเมอละเดอ 

 ทาเชื่อม 
มีอยูดวยกัน 2 ทา คือ 

1. ทาสอดสรอยมาลา 
2. ทายงูฟอนหาง 

จะพบทาฟอนทั้ง 2 ทานี้
ระหวางการฟอนในชวง
ดนตรีที่ไมมีเนือ้รอง อาทิ 
ดนตรีกอนเขาเนื้อเพลง 
 มาเดอเอามา ภูไทเอามา
ซุมซอง และชวงดนตรี
หลังจากที่ตีบทรองแลว 

ทาเชื่อม 
มีอยูดวยกัน 2 ทา คือ 

1.ทาสอดสรอยมาลา 
2. ทายงูฟอนหาง 

จะพบทาฟอนทั้ง 2 ทานี้
ระหวางการฟอนในชวง
ดนตรีที่ไมมีเนือ้รอง อาทิ 
ดนตรีกอนเขาเนื้อเพลง 
 มาเดอเอามา ภูไทเอามา
ซุมซอง และชวงดนตรี
หลังจากที่ตีบทรองแลว 

ทาเชื่อม 
มีอยูดวยกัน 4 ทา คือ 
     1.ทาสอดสรอยมาลา 
     2. ทายฟูอนหาง 
     3. ทาฟอนขาง 
     4. ทามวนมือแลว
คลายมือออกเปนตั้งมือ
ขางลําตวัจะพบทาฟอน
ทั้ง 2 ทาระหวางการ
ฟอนในชวงดนตรีที่ไมมี
เนื้อรอง เชนเดียวกนักับ
ทาเชื่อมในยุคฟนฟูและ
ทาฟอนอกี 2 ทาหลัง จะ
พบไดหลังจากทาฟอนตี
บท 
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4. การใชสวนของ
ศีรษะ 

  การใชศีรษะที่เปนตามบท
รอง 5  ลักษณะ ดังนี ้
  1)เอียงศีรษะลักษณะตรง
โดยสัมพนัธกบัการย่ําเทา 
ทั้งซายและขวา 
    2) ใชศีรษะในการเอยีง 
โดยยึดหลกัตามการมวน
มือ (การจีบ) 
    3) ใชศีรษะในการเอยีงที่
มีทิศทางเดยีวกันกับ
ทิศทางของมอื 
   4) ใชศีรษะใน 
ลักษณะการสายหนา 
   5)ใชศีรษะลักษณะตรง 
การใชศีรษะนัน้ไมปรากฏ
การลักคอ 

การใชศีรษะม ี 5 ลักษณะ  
ดังนี ้
1) ใชศีรษะในลักษณะตรง
โดยสัมพนัธกบัการย่ําเทา
ทั้งซายและขวา 
2) ใชศีรษะในการเอียง 
โดยยึดหลกัตามการมวน
มือ (การจีบ) 
3) ใชศีรษะในการเอียง ที่มี
ทิศทางเดียวกนักับทิศทาง
ของมือ 
4)  ใชศีรษะในลักษณะการ
สายหนา 
5) ใชศีรษะในลักษณะตรง 

การใชศีรษะเชนเดียวกนั
กับฟอนหนาพระที่นัง่
กษัตริยและฟอนภูไท
สําหรับถายทอดทาง 
โทรทัศน ชอง 4  บางขุน
พรมซึ่ง 4 ลักษณะ  ดงันี ้
1) ใชศีรษะในลักษณะ
ตรงโดยสัมพนัธกับการ
ย่ําเทาทั้งซายและขวา 
2) ใชศีรษะในการเอียง 
โดยยึดหลกัตามการมวน
มือ (การจีบ) 
3)  ใชศีรษะในการเอยีง 
ที่มีทิศทางเดียวกันกับ
ทิศทางของมอื 
4)  ใชศีรษะในลักษณะ
การสายหนา 
5) ใชศีรษะลักษณะตรง 

5. การใชสวนของ
ลําตัว 

การใชลําตัว 3 ลักษณะ 
1. การใชลําตวัโยกไป 

มาตามการย่าํเทาหรือการ
กาวเดิน  

2. การใชลําตวัโยกตาม 
ทิศทางการใชศีรษะและมือ 
   3. การยอตัวพบไดในทา
ฟอนที่นัง่ลงกบัพื้น 
   4. การใชลําตัวตรงพบได
ในการตีบท 

ลําตัวมี 4 ลักษณะ ดังนี ้
1) การใชลําตวัโยกไปมา
ตามการย่าํเทาหรือการ
กาวเดิน  
2) ใชลําตัวโยกตามทิศ
ทางการใชศีรษะและมือ 
3 ) การยอตัว ในลักษณะ
ทาฟอนที่นัง่ลงกับพื้น 
4) การใชลําตัวตรงพบได
ในการตีบท 

ลําตัวมี 4 ลักษณะ ดังนี ้
1) การใชลําตวัโยกไปมา
ตามการย่าํเทาหรือการ
กาวเดิน  
2) ลําตัวโยกตามทิศ
ทางการใชศีรษะและมือ 
3 ) การยอตัว พบไดใน
ลักษณะทาฟอนทีน่ั่งลง
กับพืน้ 
4) การใชลําตวัตรงใน 
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6. การใชสวนของแขน
และมือ 

การใชมือมีอยู 3 ระดับ คือ  
    1)  ระดับสูง หมายถงึ 
ระดับศีรษะมีทาฟอนที่ใช
สวนแขนและมือ 9 ทา 
   2)  ระดับกลาง มีทาฟอน
ที่ใชสวนแขนและมือ 8 ทา 
   3) ระดับลาง มทีาฟอนที่
ใชสวนแขนและมือ 5 ทา
การใชมือมี 6 ลักษณะ  
   1)  การมวนมือ พบไดใน
ลักษณะมวนมือแลวคลาย
มือออกเปลี่ยนเปนตัง้มือ
พบไดในลักษณะตั้งมือไขว
ทั้งสองขาง  
   2) การตั้งมอืคูขนาน  
   3) การจีบ  
          -  จีบหงาย  
          - จีบคว่ํา  
          -  จีบมือหงายแบบ
ไขวมือทั้งสองขาง 
    4) การกรายมือ พบได
ในลักษณะ 
      - การกรายมือออกจาก
ลําตัว 
     -  การกรายมือขางเดยีว  
     -  กรายมือแบบสองขาง 
  5)  แบมือและหักขอมือ  
  6) การใชมือลักษณะอื่น  

การใชมือมีอยู 3 ระดับคือ  
    1)  ระดับสูง หมายถงึ 
ระดับศีรษะและสูงกวา
ศีรษะมีทาฟอนที่ใชสวน
แขนและมือ 9 ทา 
   2)  ระดับกลาง มีทาฟอน
ที่ใชสวนแขนและมือ 8 ทา 
   3) ระดับลาง มทีาฟอนที่
ใชสวนแขนและมือ 5 ทา 
การใชมือมี 6 ลักษณะ  
   1)  การมวนมือ พบไดใน
ลักษณะมวนมือแลวคลาย
มือออกเปลี่ยนเปนตัง้มือ   
2) การตั้งมอืคูขนาน  
   3) การจีบ  
          -  จีบหงาย  
          - จีบคว่ํา  
          -  จีบมือหงายแบบ
ไขวมือทั้งสองขาง 
    4) การกรายมือ พบได
ในลักษณะ 

- การกรายมือออกจาก 
ลําตัว 
-  การกรายมอืขางเดียว       
      -  กรายมอืสองขาง     
   5)  แบมือและหักขอมือ  
  6) การใชมือในลักษณะ 

การใชมือมี 3     
1) ระดับสูง (ศรีษะ)  
มี 8 ทา 
   2) ระดับกลาง (ไหล) มี
ทาฟอนที่ใชสวนแขน
และมือ 8 ทา 
  3) ระดับลาง (เอว) มี
ทาฟอนที่ใชสวนแขน
และมือ 7 ทา 
การใชมือมี 5 ลักษณะ 
     1) การจีบ พบไดใน
ลักษณะการจบีหงาย จีบ
คว่ํา จีบมือหงายแบบ
ไขวมือทั้งสองขาง จีบมือ
ขางเดียว 
    2)   การกรายมือ พบ
ไดในลักษณะ 
        -  การกรายมือออก
จากลําตวั  
  -   การกรายมือขาง
เดียว 
       -  กรายมอืแบบสอง
ขาง  

   3)  แบมือและหัก
ขอมือ 
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องคประกอบ ฟอนภูไทสําหรับถวาย
การฟอนหนาพระที่นัง่

กษัตริย 

ฟอนภูไทสําหรับ
ถายทอดทางโทรทัศน 

ชอง 4   

ฟอนภูไทในงานรวม
น้ําใจสกลนคร 

  อ่ืน ๆ พบไดในลักษณะ     
       -  การแกวงมือตาม
ธรรมชาติแบบอิสระ  
       -  การใชมือใน
ลักษณะการชี ้  
       -  การสายมือ  
       -  การมวนมือแลว
สอดสูง   
       -  การแทงมือไป
ดานหลัง  
       -  การไหว 

อ่ืน ๆ พบไดในลักษณะ     
       -  การแกวงมือตาม
ธรรมชาติแบบอิสระ  
       -  การใชมือใน
ลักษณะการชี ้  
       -  การสายมือ  
       -  การมวนมือแลว
สอดสูง   
       -  การแทงมือไป
ดานหลัง  
       -  การไหว 

4) การใชมือในลักษณะ
ลักษณะการชี ้การพนม
มือ และการสายมือ 
   5) การใชมอืใน
ลักษณะอื่น ๆ พบไดใน
ลักษณะ 
       -  การแกวงมือตาม
ธรรมชาติแบบอิสระ  
       -  การใชมือใน
ลักษณะการชี ้  
       -  การสายมือ  
       -  การมวนมือแลว
สอดสูง   
       -  การแทงมือไป
ดานหลัง 

7. การใชสวนขาและ
เทา 

การใชสวนขาและเทา มีอยู 
3   ลักษณะ ดงันี ้
     1) การย่ําเทาอยูกับที ่
พบไดในทาเตรียมการฟอน
เร่ิมตนและการฟอนตีบท 
    2) การกาวเดินไป
ขางหนา เทาในลักษณะนี้
ทําใหเกิดการเคลื่อนที่ใน
การแปรรูปแบบแถวในการ
ฟอน 
   3  )  การยกขาขางเดียว 

การใชสวนขาและเทา มีอยู 
3   ลักษณะ ดงันี ้
     1) การย่าํเทาอยูกับที ่
พบไดในทาเตรียมการฟอน
เร่ิมตน และใชในการฟอน
ตีบท 
    2) การกาวเดินไป
ขางหนา เทาในลักษณะนี้
ทําใหเกิดการเคลื่อนที่ใน
การแปรรูปแบบแถวในการ
ฟอน 
   3  )  การยกขาขางเดียว 

การใชสวนขาและเทา มี
อยู 3   ลักษณะ ดังนี ้
     1) การย่ําเทาอยูกับที ่
พบไดในทาเตรียม และ
การฟอนตีบท 
    2) การกาวเดินไป
ขางหนา เทาในลักษณะ
นี้ทาํใหเกิดการเคลื่อนที่
ในการแปรรูปแบบแถว
ในการฟอน 
   3  )  การยกขาขาง
เดียว 

 



 255
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ฟอนภูไทสําหรับ
ถายทอดทางโทรทัศน 

ชอง 4   

ฟอนภูไทในงานรวม
น้ําใจสกลนคร 

 8. การใชรูปแบบการ
ฟอนและการแปรแถว 

จัดรูปแบบการฟอนม ี3 
ลักษณะ ดงันี ้

1) จัดรูปแบบการฟอน 
ในลักษณะแถวตอน 2 แถว 

2) การจัดรูปแบบการ 
ฟอนในลักษณะแถวตอน
หมุนรอบตัวเอง 2 แถว 

3) การจัดรูปแบบการ 
ฟอนในลักษณะแถวตอน
ถลกหางงู 2 แถว 

การจัดรูปแบบการฟอนมี 
5 ลักษณะ ดังนี ้

1) จัดรูปแบบการฟอน 
ในลักษณะแถวตอน 2 
แถว 

2) การจัดรูปแบบการ 
ฟอนในลักษณะแถวตอน
หมุนรอบตัวเอง 2 แถว 

3) การจัดรูปแบบการ 
ฟอนในลักษณะแถวตอน
ถลกหางงู 2 แถว 
    4)  การจัดแถวแบบดาน
กระดาน 1 แถว 
    5) การจัดแถวแบบดาน
กระดาน เปลีย่นไปเปน
แถวตอน 

 

จัดรูปแบบการฟอนม ี3 
ลักษณะ ดงันี ้

1) จัดรูปแบบการ 
ฟอนในลักษณะแถวตอน 
2 แถว และ 4 แถว 

2) การจัดรูปแบบการ 
ฟอนในลักษณะแถวตอน
หมุนรอบตัวเอง 2 แถว
และ 4 แถว 

3) การจัดรูปแบบการ 
ฟอนในลักษณะแถวตอน
ถลกหางงู 2 แถวและ 4 
แถว 
ทั้งนี้ข้ึนอยูกับจํานวนของ
ผูฟอนหากผูฟอนมี
จํานวนมากกจ็ัดแถวเปน 
แถวตอน 4 แถว เปนตน 
 

 

ตารางที่ 10  แสดงการเปรียบเทียบการฟอนภูไทวาริชภูมิเฉพาะกิจ 
 

สรุปนาฏยลกัษณทาฟอนภูไทวาริชภมูิ 
 

 ผลจากการศึกษาวิจยัพบวา ทาฟอนภูไทวาริชภูมิทัง้ 2 ประเภท คือ ฟอนภูไทในพิธีกรรม 
และการฟอนภูไทเฉพาะกิจ ผูวิจัยพบวาไดใชทาฟอนครบทั้ง 2 ประเภทของการฟอน คือ 
 
 1. การใชทาฟอนดั้งเดิมในการฟอน ทัง้ 4 ทา ซึ่งเปนทาฟอนที่อนุรักษและสืบทอดมา
จนถงึปจจุบนั ดังภาพ 
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ภาพที ่72 ทาฟอนในลักษณะการทาเดนิ 
 

 ลักษณะทาเดนิพบในลักษณะ  การย่ําเทาอยูกับที่ซึ่งปรากฏไดในทาเตรียมการฟอน
เร่ิมตน และใชในการฟอนตีบทหรือฟอนตามบทรอง และการกาวเดินไปขางหนาพบไดวาเทาใน
ลักษณะนีจ้ะใชในการเคลื่อนไหวเพื่อการแปรรูปแบบแถวในการฟอน 
 

   
 

ภาพที ่73 ทาฟอนดอกบวัตมูบัวบาน 
 

 ทาดอกบวัตูมบัวบานเปนทาฟอนที่ปรากฏเปนทาฟอนแรกควบคูกับการใชทาเดินของการ
ฟอนภูไท ซึ่งจะฟอนตามจงัหวะดนตรีเพื่อเขาสูการฟอนตีบทหรือฟอนตามบทรอง 
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ภาพที ่74 ทาลอยน้ํา 
 

ทาลอยน้าํเปนทาฟอนที่อยูในชวงการฟอนประกอบดนตรี  ซึ่งเปนทาฟอนที่เกิดขึ้น
หลังจากการฟอนตีบทแลว ใชเปนทาฟอนเชื่อมเพื่อเขาสูการตีบท 
 

   
 

ภาพที ่75 ทายอขาเดียว 
 
 ทาฟอนยอขาเดียวเปนทาฟอนเดียวที่อยูในทาฟอนตีบทรอง ในเนื้อรองทีก่ลาววา มาฟอน
รําเฮอเจาเบิง่ และเนื้อเพลงที่กลาววาใหวฒันาฮุงเฮืองตอไป  
 
 นอกจากนีท้าฟอนที่สืบทอดมาตังแตการฟอนภูไทพิธกีรรมยุคฟนฟู มาจนถึงยุคปจจุบัน 
และใชทาฟอนนี้ในการฟอนภูไทเฉพาะกจิ คือ ทาฟอนสอดสรอยมาลา และทายุงฟอนหาง ซึง่เปน
ทาฟอนที่นาํมาจากทารําวงมาตรฐานกรมศิลปากร มาบรรจุใสในการฟอนภูไท เพื่อใชในการแปร
รูปแบบแถวในการฟอน ดังภาพ 
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ภาพที ่76 ทาฟอนสอดสรอยมาลา 
 

   
 

ภาพที ่77 ทายูงฟอนหาง 
 
 สวนทาฟอนตบีทหรือฟอนตามบทรอง  จะใชทาเหมือนเหมือนกันนับต้ังแตทาฟอนทีใ่ช 
ตีบทรองในยุคฟนฟู  ทาฟอนตีบทในการฟอนภูไทเฉพาะกิจหนาพระทีน่ั่ง  ทาฟอนตบีทในการฟอน
ภูไทเฉพาะกิจสําหรับถายทอดทางโทรทัศนชอง 4 บางขนุพรม 
 
 นอกจากนีม้ีการปรับเปลี่ยนทาฟอนตีบท  จากทาฟอนทีก่ลาวมาขางตนนัน้ มี 5 ทา ซึ่งทา
ฟอนตีบทที่ปรับเปลี่ยนทั้ง 5 ทานี้ พบวาทาฟอนจะใชในการฟอนภูไทในพิธีกรรมยุคปจจุบัน และ
ในการฟอนภูไทเฉพาะกจิในงานรวมน้ําใจไทสกล หรืองานกาชาดประจําป ดังภาพ 
 
 



 259

       
 

ภาพที ่78 ทาดอกบัวตูมบัวบานที่มีการปรับเปลี่ยน 1 
 

จากการใชมือในลักษณะไขวทัง้สองขางจากนัน้ใหทาํมอืสลับกันขึ้นลง ปรับเปลี่ยนเปนใช
หลังมือทั้งสองขางชิดติดกัน โดยใหมือขางใดขางหนึง่ตัง้มือสวนอีกขางหนึง่จีบคว่าํ จากนัน้ใหมอื
ทั้งสองขางทําสลับกันไปมา กาใชมือจะเปนแบบนาฏยศิลปไทย 
 

   
 

ภาพที ่79 ทาฟอนตีบทที่มกีารปรับเปลี่ยน 2 
 

 ทาฟอนตีบททีม่ีการปรับเปลีย่นจะอยูในบทรองวา มาเดอเฮามา จากที่ปฏิบัติทาฟอน 
โดยยื่นมือทัง้สองมาขางลําตัวจากนัน้ใหมวนมือเขาหาลําตัวแลวคลายออกเปนตัง้มอืทําสลับกนั
ทั้งดานซายและขวา เปลี่ยนเปนปฏิบัติทาฟอนโดยยืน่มือทั้งสองมาขางลําตวัจากนั้นใหมวนมือเขา
หาลาํตัวแลวคลายออกเปนตัง้มือทาํสลับกนัทัง้ดานซายและขวา ลําตัวจากนัน้วาดมือข้ึนลงนอย
ระดับชายพก 
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ภาพที ่80 ทาฟอนตีบทที่มกีารปรับเปลี่ยน 3 
 

ทาฟอนตีบททีม่ีการปรับเปลีย่นจะอยูในบทรองวา ขอยยังเอาเจอมาซอย จากที่ปฏิบัติทา
ฟอนโดยใหมอืทั้งสองขางจบีหงายในลักษณะไขวมือใหมือทัง้สองแนบลําตัวบริเวณหนาอก 
ปรับเปลี่ยนเปนมือขวาจีบสงหลงั มือซายจีบหงายเขาหาลําตัวบริเวณหนาอก 

 
 

   
 
 

ภาพที ่81 ทาฟอนตีบทที่มกีารปรับเปลี่ยน 4 
 

ทาฟอนตีบททีม่ีการปรับเปลีย่นจะอยูในบทรองวา พวกขอยขออํานวย จากที่ปฏิบัติทา
ฟอนโดยมือทัง้สองขางจีบคว่ํายืน่มาดานหนาอยูระดับชายพกจากนัน้จีบมวนมือเปล่ียนเปนทา
พรมสี่หนา ปรับเปลี่ยนเปนตัง้มือทัง้สองขางในลักษณะพนมมืออยูในระดับหนาอก 
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ภาพที ่82 ทาฟอนตีบทที่มกีารปรับเปลี่ยน 5 
 

ทาฟอนตีบททีม่ีการปรับเปลีย่นจะอยูในบทรองวา ขอยละไดเมอละเดอ จากเดิมทีป่ฏิบัติ 
ทาฟอนโดยมอืทั้งสองขางจบีหงายและไขวมือเขาหาลาํตัวในระดับหนาอกจากนัน้มือทั้งสองขาง
แทงมือไปดานหลงัคลายทายูงฟอนหาง ปรับเปลี่ยนเปนมือทัง้สองขางแนบติดกนัในลักษณะพนม 
มือจากนั้นผายมือทัง้สองขางดานขางลาํตวัโดยใหมืออยูในลักษณะนิ้วมือเหยยีดตึง 

 
 เพื่อความเขาใจถึงพัฒนาการและนาฏยลกัษณในดานองคประกอบของรางกายทัง้หมด 
ในทาฟอนภูไทวาริชภูมิ ทัง้  2 ประเภท ผูวิจัยไดอธิบายแยกตามประเภทของการฟอน ดังนี ้
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ศีรษะ การฟอนภูไทในพธิีกรรม 
 

ยุคด้ังเดิม 
 
  การใชศีรษะมคีวามอิสระเปนไปตามความถนัดของผูฟอนแตละบุคคล  มีเพียง
การลอยนาลอยตา การยิ้มตามธรรมชาติของผูฟอน ไมปรากฏการลักคอ  
  
 ยุคฟนฟ ู
  
  เนื่องจากทาฟอนสวนใหญเปนการตีบท เร่ิมมีการกาํหนดทาฟอนตายตัว จงึทาํให
การปฏิบัตศีรษะมีทิศทางทีก่ําหนดแนนอน หากแตในรูปแบบการฟอนภูไทเปนการฟอนของ
ชาวบานดัง้เดมิ ยังคงมีลักษณะรูปแบบการปฏิบัติศีรษะที่มีความอิสระอยูบาง ผสมผสานกับทา
ฟอนที่มีการพฒันาขึน้  จึงมลัีกษณะการใชศีรษะ ดังนี ้
  -  เอียงศีรษะในลักษณะตรงโดยสัมพนัธกบัการย่ําเทา ทัง้ซายและขวา 
  -  การใชศีรษะในการเอียง โดยยึดหลกัตามการมวนมอื (การจีบ) 

-  การใชศีรษะในการเอียงที่มีทิศทางเดียวกันกับทิศทางของมือ 
-  การใชศีรษะใน 

  -  ลักษณะการสายหนา (ทาทางเลียนแบบธรรมชาติ) 
-  การใชศีรษะในลักษณะตรง 

 
 ยุคปจจุบัน 
 
  มีการกาํหนดทิศทางในการปฏิบัติที่ชัดเจน เนื่องจากสวนใหญเปนทาฟอนตีบท ที่
บงบอกชัดเจน อาท ิ
 
  -  เอียงศีรษะตามการย่าํเทา ทั้งซายและขวา 
  -  เอียงตามมอืจีบ 
  -  การใชศีรษะในลักษณะการสายหนา 
  -  เอียงศีรษะตามมือสูง 
 
 
 



 263

ศีรษะ การฟอนภูไทเฉพาะกิจ 
 
 ศีรษะการฟอนภูไทหนาพระทีน่ั่ง และฟอนภูไทสําหรับงานบนัเทิงทั่วไป ทั้ง 2 ประเภทนี้จะ
ใชศีรษะในลักษณะเดียวกันกับการใชศีรษะในยุคฟนฟ ู ซึ่งมีการกําหนดทิศทางในการปฏิบัติที่
ชัดเจน อาท ิ
  -  เอียงศีรษะในลักษณะตรงโดยสัมพนัธกบัการย่ําเทา ทัง้ซายและขวา 
  -  การใชศีรษะในการเอียง โดยยึดหลกัตามการมวนมอื (การจีบ) 

-  การใชศีรษะในการเอียงที่มีทิศทางเดียวกันกับทิศทางของมือ 
-  การใชศีรษะใน 

  -  ลักษณะการสายหนา (ทาทางเลียนแบบธรรมชาติ) 
-  การใชศีรษะในลักษณะตรง 

 
ลําตัว 

 
ยุคด้ังเดิม 

 
  ไมคอยมีการใชลําตัวมากนกั  การใชลําตวัสวนใหญมกัจะเปนการโยกลําตัวให
สอดคลองกับการใชมือและเทาเชนเดียวกบัการใชศีรษะ (โยกลาํตัว หมายถงึ การใชรางกายโดย
ถายน้ําหนักตวัและศีรษะไปดานเดียวกนั ในขณะที่ปฏิบตัิทาฟอนอยู) และการยอลําตัวในลักษณะ
การนัง่ในบางทาฟอน 
 
 ยุคฟนฟ ู
 
  เนื่องจากในยคุฟนฟูมีการประดิษฐทาฟอนขึ้นใหม คือทาฟอนตีบท ฉะนัน้ลําตัว
จึงเปนสวนที่ชวยใหการเคลือ่นไหวของรางกายมีความสมดุล และสัมพันธกับแขนและขาสงผลให
การใชสวนของลําตัวมีมากขึ้น ในยุคนีม้ีการใชลําตัว ดังนี ้
   -  การใชลําตัวโยกไปมาซาย- ขวา  
   -  การใชลําตัวโยกตามทิศทางการใชศีรษะและมือ 

-  การใชลําตัวตรงพบ 
-  ยอตัวลง 
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 ยุคปจจุบัน 
 
  ไดนําเอาการใชลําตัวทั้งหมดที่มีอยูมาปรับปรุงใหสอดคลองกับทาฟอน คือ 
กําหนดวาทาฟอนนี้ใชสวนของลําตัวอยางไร ยกตัวอยาง ทาลอยน้ําซึง่เปนทาฟอนดั้งเดิม เมื่อมี
การพัฒนาปรับปรุงจึงมกีารกําหนดทิศทางในการดยกลาํตัววา หากวาดมือไปทางซายกจะตอง
โยกตัวไปทางซาย เปนตน 
 
 ลําตัวการฟอนภูไทเฉพาะกิจทั้ง 2 ประเภท  
 

ลําตัวเปนสวนที่ชวยใหการเคลื่อนไหวของรางกายมีความสมดุล และสัมพันธกับ 
แขนและขา ซึง่มีการใชลําตวัดังนี ้
   -  การใชลําตัวโยกไปมาซาย- ขวา  
   -  การใชลําตัวโยกตามทิศทางการใชศีรษะและมือ 

-  การใชลําตัวตรงพบ 
-  ยอตัวลง 

 
มือและแขน 
 
 ยุคด้ังเดิม 
 
  เปนการมวนมอื วาดมือข้ึน-ลง แกวงมือและแขนตามการย่ําของเทา ไมมีการจีบ 
การตั้งมือ แบมือและหักขอมือ 
           
 ยุคฟนฟ ู
 
   การใชมือเร่ิมมีการพฒันาทาฟอนมาจากรําวงมาตรฐาน  ซึ่งมกีารใชสวนแขน
และมือมี ดังนี ้
   -  การมวนมือ    
   -  การจีบ มทีั้งจีบหงาย จีบคว่ํา 
   -  การตั้งวง 
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  รําวงมาตรฐานในการปฏิบัติมือในทาฟอนตาง ๆ ที่ปรากฏที่มีการนาํมาใช  
             - ทาสอดสรอยมาลา 
   - ทายูงฟอนหาง 
   - ทาพรมสี่หนา 
 
  การใชมือในทาฟอนที่เลยีนแบบธรรมชาติ ยกตัวอยาง 
   - การสายมือ บงบอกถงึการปฏิเสธ 
   - การชีน้ิ้ว 
   - การไหวหรือพนมมือ 
   - การมวนมือ แสดงออกถึงการฟอน 
   - การแกวงมือตามธรรมชาตแิบบอิสระ  
 
 การใชมือและแขนมีเพิ่มมากขึ้นตามบทรอง ที่มีการเพิม่เติมในเนื้อของบทรอง ซึ่งนิยมการ
ฟอนแบบตีบทหรือฟอนตามบทรอง จึงสงผลใหการแสดงออกทาฟอนที่ใชมือเปนสือ่ ถือเปนสวน
สําคัญอยางมากซึง่จากเดิมนั้นมเีพยีงการเคลื่อนไหวมือแบบอิสระ มีพฒันาการของการใชมือใน
ทาฟอนแบบตาง ๆ มากขึ้น ทั้งที่เปนทาจบี ตั้งวง แทงมอืในทายุงฟอนหาง จนถึงการใชมอใน
ทาทางทีเ่ลียนแบบธรรมชาติที่มีการสายมอื การชีน้ิ้ว การไหว ซึง่ปจจัยที่มีบทรองเหลานี้เปน
ตัวกําหนดหลกัที่มีความนิยมในขณะนัน้ 
     
 ยุคปจจุบัน 
 
  กลาวไดวาในยุคนี้การใชมือและแขนถือเปนสวนสําคัญ ในการทีท่ําใหทาฟอนมี
ความสอดคลองและสัมพนัธกับการใชมือ  การใชแขนมอียูทุกระดับเชนเดียวกับยุคฟนฟู  เปนยุคที่
มีการรวมเอาแบบแผนการปฏิบัติในสวนของการใชในมือทุก ๆ ลักษณะมาปรับปรุงใหมีการใชที่
ชัดเจนมากขึ้น ตามแบบแผนที่มกีารประยุกตอยางนาฏยศิลปไทยมากขึ้น มีการจัดระดับการใช
แขนและมือทีม่ีตําแหนงชัดเจน อาท ิ มือซายจีบสงหลงัแขนเหยยีดตึง มือขวาจีบหงายแนบลําตัว
บริเวณหนาอก เปนตน  
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 มือและแขนในการฟอนภูไทเฉพาะกจิ 
 
  ลักษณะการใชมือเปนแบบเดียวกนักับการใชมือในยุคปจจุบันการใชมอืมีอยู 3 
ระดับ คือ  
   - ระดับสูง มกีารฟอนที่มืออยูเหนือศีรษะ ตั้งวงสงู 
   - ระดับกลาง มีอยูทัว่ไปในการฟอน อาทิ ทาสอดสรอยมาลา ทาจีบมอื
เขาหาลําตัวระดับอก 
     -  ระดับลาง มกีารจีบสงหลัง การกราบ    
 
 การใชมือและแขนมีเพิ่มมากขึ้นตามบทรองที่มมีาตั้งแตยุคฟนฟ ูซึ่งการฟอนภูไทเฉพาะกิจ
ไดรับการสืบทอดทาฟอนและรูปแบบมาจากยุคฟนฟู  จึงสงผลใหการแสดงออกทาฟอนที่ใชมือ
เปนสื่อ ถือเปนสวนสําคัญอยางมาก มีพฒันาการของการใชมือในทาฟอนแบบตาง ๆ มากขึ้น ทัง้ที่
เปนทาจีบ ตั้งวง แทงมือในทายงูฟอนหาง จนถงึการใชมือในทาทางที่เลยีนแบบธรรมชาติที่มกีาร
สายมือ การชีน้ิ้ว การไหว  
 
ขาและเทา 
 
 ยุคด้ังเดิม 
 
  ใชการย่ําเทาและการกาวเดนิไปขางหนา และการยอขาขางเดียวในทายอขาเดยีว 
เปนลักษณะธรรมชาติ คือการย่ําเทาตามจังหวะกลองเส็งไปเรื่อย ๆ เพราะในยคุนี้มีจังหวะของ
กลองเสง็ที่เปนเครื่องดนตรหีลัก และมีแคน พังฮาด เปนเครื่องดนตรีเสริม ซึง่กลองเสงมีเพยีง
จังหวะเดียว คอื  ป - ปง – ป – ปง – ป – ปง – ปง การใชเทามเีพยีงการย่ําเทาและยอขาขางเดยีว
เทานัน้ ซึ่งการใชขายังไมมมีากนกั มีเพียงการย่ําเทาตามจังหวะลกัษณะการย่าํมทีัง้การย่าํอยูกับที่
และการย่ําเทากาวเดินไปขางหนาเรื่อย ๆ  
 
 ยุคฟนฟ ู
 
 การใชสวนขาและเทา ดังนี ้
 
  - การย่าํเทาอยูกับที ่ พบไดในทาเตรียมการฟอนเริ่มตนและใชในการฟอนตีบท
หรือฟอนตามบทรอง 
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  -  การกาวเดินไปขางหนา เทาในลักษณะนีท้ําใหเกิดการเคลื่อนที่ในการแปร
รูปแบบแถวในการฟอน 
   -  การยกขาขางเดียว 
  
 ยุคปจจุบัน 
 
  การใชขาและเทายงัคงเปนลกัษณะเดียวกนักับยุคดัง้เดมิและยุคฟนฟ ูซึ่งการใชเทามี
เพียง 3 แบบ คือ 
   - การย่ําเทาอยูกับที ่พบไดในทาเตรียมการฟอนเริ่มตนและใชในการฟอน
ตีบทหรือฟอนตามบทรอง 
   -  การกาวเดนิไปขางหนา เทาในลักษณะนีท้ําใหเกิดการเคลื่อนที่ในการ
แปรรูปแบบแถวในการฟอน 
    -  การยกขาขางเดียว 
 
 การใชขาและเทาทั้ง 3 แบบนี้เปนการใชขาและเทาทีม่ีมาตั้งแตยุคดั้งเดิม ซึง่ถือไดวาเปน
นาฏยลกัษณการใชเทาที่สําคัญและบงบอกถึงการฟอนภูไทหมูบานวาริชภูมิไดเปนอยางด ี 
 
ลักษณะการแปรรูปแบบแถว 
 
 ยุคด้ังเดิม 
 
  รูปแบบการฟอนมีเพียงรูปแบบเดียวคือ การเคลื่อนวงฟอนเปนลักษณะวงกลมตาม
เข็มนาฬิกา  โดยจะเคลื่อนไหวไปรอบ ๆ ศาลเจาปูมเหสักข  สวนการกําหนดตําแหนงในการฟอน
นั้นมเีพยีงการกําหนดตําแหนงเดียว คือ ผูฟอนนําเทานัน้สวนผูฟอนคนอืน่ ๆ ไมมีการกาํหนด
ตําแหนงในการฟอน แตสามารถเลือกอยูตรงจุดใดที่สามารถฟอนและเดินเปนวงกลม 
 
 ยุคฟนฟ ู
 
  รูปแบบการฟอนในยุคนี้มีการปรับเปลี่ยนจากการฟอนแบบวงกลมเปลี่ยนเปน
การจัดรูปแบบการฟอนแบบแถวตอน เนื่องจากตองการใหรูปแบบการฟอนมีความชัดเจนและเปน
ระเบียบมากขึน้ ทั้งนี้จะไดมองเหน็ผูฟอนทุกคนไดชัดเจนซึ่งมีการจัดรูปแบบ ดังนี ้
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   -  จัดรูปแบบการฟอนในลักษณะแถวตอน 2 แถว 
   - การจัดรูปแบบการฟอนในลักษณะแถวตอนหมนุรอบตัวเอง 2 แถว 
   -  การจัดรูปแบบการฟอนในลักษณะแถวตอนถลกหางงู 2 แถว 

    -  การจัดแถวแบบดานกระดาน 1 แถว 
   -  การจัดแถวแบบดานกระดาน  
 
 การจัดรูปแบบแถวทัง้หมดนี้มีความสัมพนัธกับการฟอนตีบท ฉะนัน้ลักษณะรูปแบบแถวที่
พบสวนใหญจะเปนลักษณะแถวตอน  ซึ่งการฟอนตีบทนัน้จะเปนการฟอนอยูกับที่ รูปแบบแถวจึง
มีไมมากนัก  
 
 จากพัฒนาการการฟอนภูไทหมูบานวาริชภูมิ  ทัง้การฟอนภูไทในพิธกีรรมและการฟอน 
ภูไทเฉพาะกิจ สงผลใหรูปแบบการฟอนมีเอกลกัษณเฉพาะเปนของตนเอง แมการฟอนจะ
ปรับเปลี่ยนไปในรูปแบบเพื่อตอบสนองความตองการสังคมหลายดาน แตขณะเดียวการฟอนที่เปน
แบบแผนและลักษณะเฉพาะของชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิก็ยังคงอยู โดยอยูในรูปแบบของ
พิธีกรรม และกิจกรรมตาง ๆ ในชุมชน แมสังคมจะมีการปรับเปลีย่นไปตามกระแสโลก  แต
วัฒนธรรมที่เปนเอกลักษณของชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิยังคงอนุรักษและสืบทอดใหคงอยูคูชาวภู
ไทวาริชภูมิสืบไป 



บทที่ 5 
 

สรุปผลและขอเสนอแนะ 
 

ชาวภูไท เดิมอาศัยอยูในอาณาจักรสิบสองจุไทย ซึ่งอยูภายใตการปกครองของเวียงจันท 
ในป 2321  ซึ่งเปนสมัยของพระเจากรุงธนบุรี เมื่อไทยยกทัพไปตีเวียงจันทและหลวงพระบางได
แลวนั้น จึงทําใหดินแดนสิบสองจุไทยตองตกมาเปนของไทย ในราวสมัยรัชกาลที่ 1 หรือตนรัชกาล
ที่ 2 เกิดฝนแลงที่เมืองน้ํานอยออยหนูทําใหบานเมืองดังกลาวเกิดความอัตคัดราษฎรอดอยากและ
เดือนรอนเปนอยางมาก  เจาเมืองที่ปกครองเมืองกดขี่ขมเหงราษฎรจึงทําใหเกิดการทะเลาะวิวาท
กับทาวกา  ทาวกาจึงไดเกลี้ยกลอมราษฎรภูไท แลวอพยพมาพึ่งโพธิ์สมภารที่นครเวียงจันท ในราว 
พ.ศ. 2347-2369 พระเจาอนุรุธราชผูครองนครเวียงจันทจึงรีบรับส่ังใหไปตั้งภูมิลําเนาอยูในเมอืงวงั  
ซึ่งอยูในเขตของเวียงจันททางทิศตะวันออก   
 

ในป พ.ศ. 2396 ซึ่งตรงกับสมัยรัชกาลที่ 3  เจาอนุวงศซึ่งเปนเจาผูครองนครเวียงจันทได
กอกบฏ กองทัพไทยจึงไดไปปราบการกอกบฏ และไดกวาดตอนผูคนอพยพชาวภูไทเขาสูประเทศ
ไทย 3 ละรอก คือ 
 

ระลอกที่ 1 ระหวางป พ.ศ. 2321 - 2322 ไดกวาดตอนเอาลาวทรงดําเปนผูไทยระลอกแรก
ที่เขามายังประเทศไทย    สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชทรงมีรับส่ังใหตั้งบานเรือนที่เพชรบุรี 
 

ระลอกที่ 2 สมัยรัชกาลที่ 1 พ.ศ. 2335-2338 ไดกวาดตอนลาวทรงดาํหรือผูไทยดาํ และ
ลาวพวน เปนเชลยสงมาทีก่รุงเทพมหานคร พระบาทสมเด็จพระพทุธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช ทรง
มีรับคําสั่งใหลาวทรงดําไปอยูที่เมืองเพชรบุรีเชนเดียวกบัชาวภูไทดําในระลอกแรก     
 

ระลอกที่ 3 เปนการอพยพระลอกใหญที่สุด คือ การอพยพชาวภูไทยและประชากรกลุม
อ่ืนๆ บริเวณฝงซายแมน้ําโขงเขามาไวในภาคอีสาน   สาเหตุของการอพยพเกิดจากรัฐบาลไทยใน
รัชกาลที่ 3  เกิดการขัดแยงกับรัฐบาลญวน และตองใชทรัพยากรมนุษยไปเปนอันมาก   

 
การอพยพในชวงหลังจากเกิดกบฏเจาอนุวงศ   ซึ่งเปนการอพยพครั้งใหญ และกวาดตอน

ชาวภูไทมาถึง 8 กลุม คือ 
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 กลุมที่ 1 เปนภูไทเมืองวัง มาตั้งถิ่นฐานที่ อําเภอ สหัสขันธ จังหวัดกาฬสินธุ อําเภอคํามวง 
ตําบลโพน ตําบลทุงครอง ตําบลสําราญ ตําบลโนนศิลา 
 

กลุมที ่ 2 เปนภูไทเมืองวังเชนเดียวกนัถูกกวาดตอนมาตัง้ถิน่ฐานที่อําเภอกุฉินารายณ 
จังหวัดกาฬสนิธุ โดยตัง้ถิน่ฐานที่ตาํบลบัวขาว ตาํบลแจนแลน ตาํบลภูแลนชาง ตําบลสงเปอย 
ตําบลคุมเกา  

 
กลุมที ่3 อพยพจากเมืองวัง มาตั้งถิน่ฐานที่เมืองพรรณนานิคม จงัหวดัสกลนคร  
 

 กลุมที ่4 อพยพมาจากเมืองวังและเมืองคาํออ มาตั้งถิน่ฐานที่บานหนองสูงและบานคําชะ
อี ซึ่งสมยันัน้ขึน้อยูกับเมืองมุกดาหาร  
 
 กลุมที ่ 5 อพยพจากเมืองวงั ตั้งแต พ.ศ. 2373 มาตั้งถิ่นฐานที่บานหัวขัว บานบอควาย 
และบานดงหวาย ภูไทในจังหวัดนครพนมอาศัยอยูในอําเภอนาแก อําเภอเรณูนคร อําเภอธาตุ
พนม อําเภอศรีสงคราม อําเภอเมือง   
 
 กลุมที ่ 6 อพยพจากเมืองตะโปน มาตั้งถิน่ฐานทีบ่านชองนางชาวภูไทกลุมนี้อาศัยอยูใน
ทองที่อําเภอเสนางคนิคมและอําเภอชานมุาน จังหวัดอํานาจเจริญ 
 

กลุมที ่ 7     อพยพจากเมืองตะโปน มาตัง้ถิ่นฐานที่บานคําเมืองแกว อําเภอคําเขื่อนแกว 
จังหวัดยโสธร  
 

กลุมที่ 8 อพยพจากเมืองกะปอง มาตั้งถิ่นฐานที่บานหนองหอยในทองที่อําเภอวาริชภูมิ 
จังหวัดสกลนคร ทางราชการไดยกกิ่งอําเภอวาริชภูมิข้ึนเปนอําเภอวาริชภูมิเมื่อป พ.ศ. 2496   
 

จังหวัดสกลนคร เปนจังหวัดที่มีชาวภูไทอาศัยอยูเปนจํานวนมาก จึงทาํใหจงัหวัดมี
ประชากรเพิ่มข้ึน และมีความหลากหลายทางชาติพนัธุมากขึ้น จังหวัดสกลนครมีพื้นที่ทัง้หมด
ประมาณ 9,605 ตารางกโิลเมตรแบงการปกครองออกเปน 18 อําเภอ ชาวภูไทที่อพยพเขามาตั้ง
ถิ่นฐานในจังหวัดกลนครนัน้ ปจจุบันไดตัง้ถิน่ฐานในบรเิวณ อําเภอวาริชภูมิ อําเภอพรรณนิคม 
อําเภอพังโคน อําเภอวานรนวิาส อําเภอกสุุมาลย อําเภอสวางแดนดิน อําเภอกุดบาก  
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 ชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิ อําเภอวาริชภูมิ จังหวัดสกลนคร เปนกลุมชนชาวภูไทที่ตัง้ 
ถิ่นฐานอยูในอําเภอวาริชภูมิ ซึ่งมพีื้นที่รวม  ประมาณ 476.125 ตารางกโิลเมตร แบงการปกครอง
ออกเปน 5 ตําบล 71 หมูบาน หมูบานวาริชภูมิ ตําบลวาริชภูมิ อําเภอวาริชภูมิ จังหวัดสกลนคร 
ตั้งขึ้นราว พ.ศ. 2468  
 
 ลักษณะทางสงัคมของชาวภไูทวาริชภูมิ มีลักษณะเปนสังคมแบบชนบทมีวถิีชีวิตที่เรียบ
งาย  แตเดิมนัน้จะไมติดตอและพบปะกับสังคมภายนอกเทาใดนัก แตเมื่อมีความเจริญในดานตาง 
ๆ เขามาสูชุมชน ชาวภูไทจงึไดปรับตัว และปรับเปลี่ยนวิถกีารดําเนนิชีวิตตามสภาพของสงัคม  มี
การติดตอและยอมรับกับการปรับเปลี่ยนจากสังคมภายนอกมากขึ้น  
 
 วัฒนธรรมของชาวภูไทเปนวัฒนธรรมที่มีเอกลักษณ  โดยไดผานกระบวนการถายทอด
จากรุนหนึ่งสูอีกรุนหนึ่ง และเปนที่มาของระเบียบแบบแผนที่สืบทอดกันมาตั้งแตอดีต  ชาวภูไทจะ
เรียนรูส่ิงตาง ๆ จากประสบการณตรงในการดํารงชีวิต และอีกสวนหนึ่งของวัฒนธรรมภูไทนั้นจะ
ถูกถายทอดจากทางสายเลือดของชาวภูไท วัฒนธรรมที่ไดปฏิบัติสืบทอดมานี้ลวนเปนสิ่งสําคัญ
อยางยิ่งในการดํารงไวซึ่งวัฒนธรรมอันเปนเอกลักษณของชาวภูไท 
 

ชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิ แตเดิมมีความเชื่อเร่ืองผีสางเทวดา จะนับถือผีบรรพบุรุษและผี 
หลักเมือง  ตอมาภายหลังจึงหนัมานับถอืพระพทุธศาสนาเปนสิ่งยึดเหนีย่วทางจิตใจ  ควบคูไปกับ
ระบบความเชือ่แบบเดิม และความเชื่อดังกลาวเริ่มปรับเปลี่ยนไปตามความเจริญทางสังคมเชนกนั 
ในขณะเดียวกนัความเชื่อในอดีตยังสงผลใหเกิดประเพณ ี พิธีกรรมอีกหลายอยาง ไดแก พิธีกรรม
บูชาเจาปูมเหสักข พิธเีหยา และประเพณตีามฮีตสิบสอง 
 
 ประเพณีภูไทรําลึกหรือเรียกอีกอยางหนึ่งวาประเพณีบูชาเจาปูมเหสกัข เกิดจากความเชื่อ
ในเรื่องของสิง่ศักดิ์สิทธิท์ี่ปกปองบานเมือง อาท ิมเหสักข  และวิญญาณบรรพบุรุษ ที่มกีารจัดงาน
ประเพณีสืบเนื่องมาจนถึงปจจุบัน  
 
 การฟอนทีม่ีการสืบสานควบคูกับงานประเพณีของชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิ คือ การฟอน 
ภูไทในประเพณีภูไทรําลึก หรือการฟอนภูไทในพิธกีรรมบูชาเจาปูมเหสักข ซึ่งถือวาเปนการฟอนที่
มีเอกลักษณโดยมีการพัฒนาและการปรับเปล่ียนตามสภาพสังคม ซึ่งในปจจุบนัมีการอนุรักษให
คงอยูคูกับงานประเพณีสืบมา  
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อยางไรก็ดีการฟอนภูไทหมูบานวาริชภูม ิ เดิมทีการฟอนจะฟอนเฉพาะเพื่อประกอบ
พิธีกรรมในชุมชน เมื่อการฟอนพิธีกรรมมีความเฟองฟแูละเปนที่รูจกัแพรหลายเปนอยางมาก จึง
ทําใหการฟอนมีการปรับเปลีย่น ในลักษณะรูปแบบการฟอนภูไทเพื่องานเฉพาะกิจเพิ่มข้ึน ซึ่งการ
ฟอนในงานเฉพาะกิจนีเ้ขามามีบทบาทตอการสรางชื่อเสยีงใหกับชุมชน จนทาํใหเปนทีย่อมรับและ
ทําใหศิลปะการฟอนในกลุมชนชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิเปนที่รูจกัและมีชื่อเสียง 

 
จากการศึกษาคนควาการฟอนภูไทหมูบานวาริชภูมิ ผูวิจัยพบวาการฟอนทีม่ีปรากฏใน

หมูบานจาํแนกได 2 ลักษณะ คือ การฟอนภูไทในพิธีกรรม และการฟอนภูไทเฉพาะกิจ ซึ่งถือไดวา
การฟอนทัง้ 2 ลักษณะนี้ ถอืไดวาเปนการฟอนทีม่ีเอกลักษณที่บงบอกถึงวัฒนธรรมของกลุมชนได
เปนอยางดี ดงัมีรายละเอียดตอไปนี้ 
 
ฟอนภูไทในพิธีกรรม 
 
 เปนการฟอนในประเพณีภูไทรําลึกของชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิ เปนการเพื่อประกอบ
พิธีกรรมบูชาเจาปูมเหสักข ซึ่งเปนพิธกีรรมที่สืบทอดมาจนถงึปจจุบนั 
 
 กําเนิดการฟอนภูไท ผูวิจยัจึงตั้งขอสันนิษฐานไดวาเหตุที่ชาวภูไทลุกขึ้นมาฟอนคร้ังแรก 
ในพิธกีรรมบูชาเจาปูมเหสกัขนั้นมาจากความเชื่อของคนในชุมชน และเกิดจากความตองการใช
นาฏยศิลปในพิธีกรรมเพื่อความเปนสวัสดิมงคล โดยแสดงกิริยาทาฟอนในแบบของตนเองออกมา 
ซึ่งทาโดยสวนใหญมาจากการเลียนแบบธรรมชาติที่พบเห็นแลวนาํมาฟอนเลยีนแบบ เมื่อเหน็วา
สวยงามจงึปฏบิัติตอ ๆ กนั จนปรากฏเปนรูปแบบที่ชัดเจนในการฟอนมากขึ้น นอกจากนี้ยงัเพื่อ
แสดงความรื่นเริงยินดีอันเกดิจากการสรางสรรคของคนในทองถิน่แลว อาจยงัรวมถงึการได
แสดงออกเพื่อความบนัเทงิใจของชนเผาอกีดวย 
 
 พัฒนาการของฟอนภูไทในพิธกีรรม 
 
 ฟอนภูไทในพธิีกรรมมีการพฒันาการจากอดีตสูปจจุบัน ซึ่งจาํแนกออกเปน 3 ยุค ไดแก 
 

 ยุคด้ังเดิม  ระหวางชวงป พ.ศ. 2469-2496 มีทาฟอนทัง้หมด 4 ทา คือ ทาเดนิ 
ทาดอกบวัตูมบัวบาน ทาลอยน้ํา ทายอขาเดียว ซึง่ทาฟอนจะมาจากการเลียนแบบธรรมชาติ โดย
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ทาฟอนสามารถสื่อความหมายไดในชวีิตประจําวนั รูปแบบการฟอนจะฟอนเปนลักษณะวงกลม
วนรอบศาลเจาปูมเหสักขซึ่งจะทางดานขวามือตามเข็มนาฬิกา 

 
ยุคฟนฟ ูชวงระหวางป พ.ศ. 2498 - พ.ศ. 2520 ภายหลังจากป พ.ศ. 2469 - พ.ศ. 2496 

ฟอนในพิธกีรรมบูชาเจาปูมเหสักข ไดหายไปจากชุมชนชาวภูไทวาริชภูมิ เปนระยะเวลาเกือบ 27 
ป เนื่องจากประสบปญหาดานการปกครอง หลังจากนั้นจึงไดคิดฟนฟศิูลปะการฟอนภูไทวาริชภูมิ
ข้ึน การฟนฟูการฟอนยึดรูปแบบการฟอนยุคดั้งเดิม และคิดประดิษฐทาฟอนขึน้ใหมประกอบกนัซึ่ง
เปนทาฟอนแบบตีบทหรือฟอนตามบทรอง ในป พ.ศ. 2514 ไดมีการเพิ่มทาฟอน 2 ทา ไดแก ทา
สอดสรอยมามาลา และทายูงฟอนหาง เพื่อใชเปนทาเชื่อมระหวางการแปรแถวจากแถวหนึ่งไปสู
อีกแถวหนึง่ ซึ่งเปนทาฟอนที่มีอยูในรําวงมาตรฐานกรมศิลปากร 
 
 ยุคปจจุบัน ชวงระหวางป พ.ศ. 2521 – ปจจุบัน พ.ศ. 2547 มกีารปรับเปลี่ยนรูปแบบการ
ฟอน ทาฟอน และองคประกอบตาง ๆ จงึทําใหการฟอนในยุคนีถู้กปรับปรุงและประยุกตมากขึ้น มี
การปรับเปลี่ยนทาฟอนตีบทใหสอดคลองกับบทรอง 5 ทา และไดเพิม่ทาฟอนอกี 2 ทา คือทาฟอน
ขาง และทาทามวนมือแลวคลายมือออกเปนตัง้วงขางลําตัว ในสวนการกาํหนดรูปแบบแถวนั้น
พบวารูปแบบแถวจะตองเปนลักษณะแถวตอน แตในยุคปจจุบันจะใชแถวตอน 2 แถว หรือ 4 แถว 
ทั้งนี้จะขึน้อยูกับจํานวนของผูฟอนและสถานทีท่ี่ใชในการฟอน หากผูฟอนมีจาํนวนมากก็เพิม่
จํานวนแถวใหมากขึ้นและสถานที่ในการฟอนมีพืน้ที่คับแคบก็ปรับเปลี่ยนแถวไดตามสภาพของ
พื้นที่ในการฟอนและมีการลดขอจํากัดบางอยางและเปดกวางในดานการฟอนมากขึ้น  
 
 ผูวิจัยไดวิเคราะหถงึสาเหตทุีท่ําใหเกิดพฒันาการและการเปลี่ยนแปลง ซึ่งเปนเหตุผลที่ทํา
ใหเกิดเปนการฟอนภูไทในพิธีกรรมทั้ง 3 ยุค คือ 
 

1. ปจจัยจากการเปลี่ยนแปลงของสภาพสังคม สงผลหรือมองขามระเบียบแบบแผน
ขอจํากัดดานประเพณีที่เคยปฏิบัติมา ทําใหคุณคาแหงภูมิปญญาบางอยางไดหายไปกับกระแส
ความเปลีย่นแปลงของสังคม  

 
  2.      ปจจัยดานคานิยม สงผลตอทาฟอนใหมกีารปรับเปลี่ยนไป เชนเดียวกนักับเร่ืองการ 
แตงกายในการฟอน 
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  3. ปจจัยดานบุคคล มีการเปดกวางทางสังคมมากขึน้ทาํใหเกิดการแลกเปลี่ยนทางดาน
ความคิด หรือหยิบยมืวัฒนธรรมกนัเกิดขึ้นจากตวับุคคล ถือเปนปจจัยสําคัญอีกอยางหนึ่งที่สงผล
ตอการปรับเปลี่ยนการฟอนในปจจุบัน 
 

4. ปจจัยดานอื่น ๆ ไดแก นโยบายของรฐับาล   การสงเสริมการทองเทีย่ว การฟอนจงึมี
บทบาทในการสนองตอนโยบายดังกลาว ทําใหฟอนภไูทวาริชภูมิในพิธีกรรม มีปรากฏในงานของ
ชุมชน หรืองานบริการสงัคมตาง ๆ มากขึ้น 

 
นาฏยลกัษณทาฟอนภไูทในพิธกีรรม 
  

 ทาฟอนภไูทยุคด้ังเดิม มนีาฏยลักษณที่เปนรูปแบบเฉพาะ ที่สามารถจําแนก
ลักษณะเฉพาะตามการใชสวนตาง ๆ ของรางกาย ดงันี ้

การใชสวนศรีษะ พบวามกีารใชศีรษะจะมีความสอดคลองกับมือ ลําตัวและเทา  
ศีรษะจะเปนลกัษณะการเอยีงตามการใชมือ เชน มือซายอยูในทาสอดสูงศีรษะเอยีงตามมือซาย 
และการเอียงตามการย่าํเทา 

การใชสวนของลําตัว พบวามกีารใชลําตัว เอนลําตัวทางซาย- ขวา ลําตัวตรง  
  การใชมือ พบวามกีารแกวงมือตามธรรมชาติแบบอิสระใชในทาเดิน  การตัง้มือ
ไขวทั้งสองขาง ใชในทาดอกบัวตูมบัวบานทายอขาเดยีว แบมือและหักขอมือ ใชในทาฟอนในทา
ลอยน้ํา  มวนมือและสอดสูง ใชทาฟอนยอขาเดียว 
  การใชสวนขาและเทา พบวามกีารย่ําเทาอยูกบัที่ และย่าํเทากาวเดนิไป
ขางหนา การยกขาขางเดียว 
 
 ทาฟอนภไูทยุคฟนฟ ู  พบวาทาฟอนมาจากการนําทาฟอนที่มีอยูแลวหรือทาฟอนดั้งเดิม
ที่มีทัง้หมดมาฟอนจัดระเบยีบทาฟอน และผสมผสานกับทาฟอนทีค่ิดประดิษฐข้ึน โดยไดยึด 
หลักการประดิษฐทาฟอนที่สามารถตีบทหรือฟอนตามบทรองและทาํนองเพลงได  
  การใชสวนศรีษะ การใชศรีษะประกอบดวยการใชศีรษะตรง  การเอียง มทีั้งการ
เอียงซาย เอียงขวา การสายหนา ลอยหนาลอยตา แตไมมีการลักคอ   
  การใชสวนของลําตัว พบวามกีารใชลําตัว ดังนี ้ การใชลําตัวโยกไปมาตามการ
ย่ําเทาหรือการกาวเดนิ การใชลําตัวโยกตามทิศทางการใชศีรษะและมือและ การยอตัว  
  การใชสวนแขนมือ พบวาการใชมือ ดงันี้ การมวนมือ การจีบ พบไดในลักษณะ
การจีบหงาย จีบคว่ํา จีบมือหงายแบบไขวมือทั้งสองขาง   การกรายมอื พบไดในลักษณะการกราย
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มือออกจากลาํตัว ทัง้การกรายมือขางเดยีว และกรายมือแบบสองขาง แบมือและหักขอมือ การใช
มือในลักษณะการชี้  การสายมือ การมวนมือแลวสอดสูง  การแทงมือไปดานหลงั การไหว 
  การใชสวนขาและเทา พบวาการการใชสวนขาและเทามีดงันี ้ การย่ําเทาอยูกับ
ที ่การกาวเดนิ และการยกขาขางเดยีว  
  
 ทาฟอนภไูทยุคปจจุบัน 
  การใชสวนศรีษะ พบวามีการกาํหนดทิศทางในการปฏิบัติที่ชัดเจน เนื่องจาก
สวนใหญเปนทาฟอนตีบท มีการเอียงศีรษะตามการย่าํเทา ทั้งซายและขวา   เอียงตามมือจีบ การ
สายหนาเอียงศีรษะตามมือสูง การกม  
  การใชสวนของลําตัว พบวามกีารโยกลาํตัว การยอตัว การใชลําตัวตรง  การใช
ลําตัวโยกตามทิศทางการใชศีรษะและมือ 
  การใชสวนแขนและมือ พบวามีการใชมือ คือ การมวนมือ   การจีบ มีทัง้จีบ
หงาย จีบคว่าํการตั้งวง การกรายมือ การใชมือในทาฟอนที่เลียนแบบธรรมชาต ิ ยกตัวอยางการ
สายมือ บอกถึงการปฏิเสธ  การชีน้ิ้ว  การไหวหรือพนมมือ  การมวนมือ แสดงออกถงึการฟอน  
การแกวงมือตามธรรมชาติแบบอิสระ  
  การใชสวนขาและเทา พบวามกีารการใชสวนขาและเทา ดังนี ้การย่าํเทาอยูกับ
ที ่การกาวเดนิไปขางหนา และการยกขาขางเดียว  
 

ทาฟอนภูไทในยุคปจจุบนัไดมีการปรับเปลี่ยนทาฟอนตบีท 5 ทา เพื่อใหมีความสอดคลอง
กับดนตรีบทรองมากขึ้น ดงันี้ ดนตรีในทาดอกบัวตูมบัวบาน บทรองมาเดอเฮามา บทรองที่กลาว
วา ขอยยังเอาเจอมาซอย  บทรองพวกขอยขออํานวย  บทรองขอยละไดเมอละเดอ 
 
 นอกจากนีย้ังเพิ่มทาฟอนอีก 2 ทา คือ ทาฟอนขาง ปฏิบัติทาฟอนโดยวาดมือซายมาตั้งวง 
สวนมือขวาแทงมือไปดานหลังทําสลับกนั และทามวนมือจีบทั้งสองขางลาํตัวแลวคลายจีบ
ออกเปนตั้งมือ  
 
ฟอนภูไทเฉพาะกิจ 
 

ฟอนภูไทเปนศิลปะการฟอนที่บงบอกเอกลักษณของชนชาวภูไทวาริชภูมิไดอยางชดัเจน 
และถือเปนการฟอนดั้งเดิมทีเ่กิดขึ้นในชมุชนวาริชภูมิ  จากการวิจยัพบวาการฟอนภูไทเฉพาะกิจ
ปรากฏรูปแบบการฟอนอยู 2 ประเภท คือ  
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รูปแบบที่ 1 เปนการฟอนภไูทเพื่อความบนัเทงิสําหรับถวายหนาพระที่นัง่กษัตริย ปรากฏ
รูปแบบการฟอนขึ้น ในป พ.ศ. 2514 สืบเนื่องดวยสมเดจ็พระศรีนครินทราพระบรมราชชนน ี เสด็จ
พระราชดําเนนิเยือนพสกนกิรในทองที่อําเภอวาริชภูมิ จังหวัดสกลนคร ชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิจึง
ไดนําการฟอนภูไทถวายการฟอนหนาพระที่นัง่ เนื่องจากเปนศิลปะการฟอนที่เอกลักลักษณของ
กลุมชนชาวภูไท 

รูปแบบที่ 2 การฟอนภูไทเฉพาะกิจเพื่อการบันเทิงโดยทั่วไป แบงได 2 ประเภท คือ  
1) ฟอนภูไทวาริชภูมิเฉพาะกิจ ณ สถานโีทรทัศนชอง 4  บางขุนพรม ปรากฏ 

รูปแบบการฟอนเฉพาะกจิข้ึนครั้งแรก เมือ่วันที่ 21 ตุลาคม พ.ศ. 2521 มีจุดประสงคในการฟอน 
คือเพื่อแสดงศักยภาพและความเปนเอกลกัษณของชุมชนชาวภูไทวาริชภูมิใหเปนทีป่ระจักษและ
เผยแพรฟอนภูไทวาริชภูมิเปนที่รูจกัแพรหลายมากขึ้น  

 2) ฟอนภูไทเฉพาะกิจ ในงานรวมน้ําใจสกลนคร การฟอนภูไทวารชิภูมิในงาน 
รวมน้าํใจนี้  ปรากฏรูปแบบการฟอนขึ้นในป พ.ศ. 2535-ปจจุบัน พ.ศ. 2547โดยจังหวัดสกลนคร
ไดจัดงานรวมน้ําใจสกลนครขึ้นเปนประจาํทุกปและไดจดัทําหนงัสือขอความรวมมอืเพื่อแสดงใน
พิธีเปดงานรวมน้ําใจสกลนคร ซึ่งอําเภอวาริชภูมิเปน เกิดตวัแทนของชนเผาภูไท ของจังหวดั
สกลนครการนาํฟอนภูไทวาริชภูมิเขารวมฟอนในงานรวมน้ําใจสกลนครนี้ ถือเปนการฟอนเฉพาะ
กิจที่สําคัญ ทั้งนี้เนื่องจากเพื่อเผยแพร วิถีชีวิตความเปนอยู และศลิปะการฟอนที่เปนเอกลักษณ
ของกลุมใหเปนที่รูจักมากยิ่งขึ้น  
 
นาฏยลกัษณการฟอนภูไทเฉพาะกจิ 
 
 รูปแบบที่ 1 การฟอนภูไทเพื่อความบนัเทิงสาํหรับถวายหนาพระที่นั่งกษัตรยิ 
  การใชสวนของศีรษะ พบวามกีารใชศีรษะ คือ เอียงศีรษะในลกัษณะตรงโดย
สัมพันธกับการย่ําเทา ทั้งซายและขวา  การใชศีรษะในการเอียง โดยยดึหลักตามการมวนมือ (การ
จีบ) การใชศีรษะในการเอียงที่มีทิศทางเดียวกนักับทิศทางของมือ  การใชศีรษะในตรง  และ
ลักษณะการสายหนา (ทาทางเลยีนแบบธรรมชาติ) 

การใชสวนของลําตัว ซึ่งมกีารใชลําตัวดงันี ้ การใชลําตัวโยกไปมาซาย- ขวา   
การใชลําตัวโยกตามทิศทางการใชศีรษะและมือ  การใชลําตัวตรง  ยอตัวลง 

การใชสวนแขนและมือ พบวาม ีดังนี้  การมวนมือ  การตั้งมือคูขนาน การจีบ 
พบทัง้จีบหงาย จีบคว่าํ จีบมือหงายแบบไขวมือทั้งสองขาง  การกรายมือ พบไดในลักษณะการ
กรายมือออกจากลําตวั  การกรายมือขางเดียว   กรายมอืแบบสองขาง  การแบมือและหักขอมือ 
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และการใชมือในลักษณะ การแกวงมือตามธรรมชาติแบบอิสระ การใชมือในลักษณะการชี้  การ
สายมือ  การมวนมือแลวสอดสูง  การแทงมือไปดานหลงั การไหว 
   การใชสวนขาและเทา พบวามกีารการใชสวนขาและเทา ดังนี ้การย่าํเทาอยูกับ
ที ่การกาวเดนิไปขางหนา และการยกขาขางเดียว 
 
 รูปแบบที่ 2 การฟอนภูไทเฉพาะกจิเพื่อการบันเทงิโดยทั่วไป 
 

1) ฟอนภูไทวารชิภูมิเฉพาะกจิ ณ สถานโีทรทัศนชอง 4 บางขุนพรม  
การใชสวนของศีรษะ พบวามกีารใชศีรษะ คือ มี ดงันี ้  ใชศีรษะลักษณะตรง 

โดยสัมพนัธกบัการย่ําเทาทัง้ซายและขวา  ใชศีรษะในการเอียง โดยยดึหลักตามการมวนมือ (การ
จีบ)  ใชศีรษะในการเอยีง ทีม่ีทิศทางเดยีวกันกับทิศทางของมือ   ใชศีรษะในลักษณะการสายหนา  
ใชศีรษะในลักษณะตรง 
  การใชสวนของลําตัว ซึ่งมีการใชลําตวัมี ดังนี ้ การโยกลําตวัไปมาตามการย่าํ
เทาหรือการกาวเดนิ  การใชลําตัวโยกตามทิศทางการใชศีรษะและมือ  การยอตัว พบไดใน
ลักษณะทาฟอนทีน่ั่งลงกับพื้น  การใชลําตัวตรงพบไดในการตีบท 

การใชสวนแขนและมือ พบวาม ีดังนี้  การมวนมือ  การตั้งมือคูขนาน การจีบ 
พบทัง้จีบหงาย จีบคว่าํ จีบมือหงายแบบไขวมือทั้งสองขาง  การกรายมือ พบไดในลักษณะการ
กรายมือออกจากลําตวั  การกรายมือขางเดียว   กรายมอืแบบสองขาง  การแบมือและหักขอมือ 
และการใชมือในลักษณะ การแกวงมือตามธรรมชาติแบบอิสระ การใชมือในลักษณะการชี้  การ
สายมือ  การมวนมือแลวสอดสูง  การแทงมือไปดานหลงั  การไหว 
  การใชสวนขาและเทา พบวามกีารการใชสวนขาและเทา ดังนี ้การย่าํเทาอยูกับ
ที ่การกาวเดนิไปขางหนา และการยกขาขางเดียว  

2) ฟอนภูไทเฉพาะกิจ ในงานรวมน้าํใจสกลนคร 
การใชสวนของศีรษะ พบวามกีารใชศีรษะ คือ เอยีงศรีษะในลักษณะตรงโดย 

สัมพันธกับการย่ําเทา ทั้งซายและขวา  การใชศีรษะในการเอียง โดยยดึหลักตามการมวนมือ (การ
จีบ) การใชศีรษะในการเอียงทีม่ีทิศทางเดียวกันกับทศิทางของมือ  การใชศีรษะในตรง และ
ลักษณะการสายหนา (ทาทางเลยีนแบบธรรมชาติ) 
  การใชสวนของลําตัว พบวามกีารโยกลาํตัว การยอตัว การใชลําตัวตรง  การใช
ลําตัวโยกตามทิศทางการใชศีรษะและมือ 
  การใชสวนแขนและมือ พบวามีการใชมือ คือ การมวนมือ   การจีบ มีทัง้จีบ
หงาย จีบคว่าํการตั้งวง การกรายมือ การใชมือในทาฟอนที่เลียนแบบธรรมชาต ิ ยกตัวอยางการ



 278

สายมือ บอกถึงการปฏิเสธ  การชีน้ิ้ว  การไหวหรือพนมมือ  การมวนมือ แสดงออกถงึการฟอน  
การแกวงมือตามธรรมชาติแบบอิสระ  
  การใชสวนขาและเทา พบวามกีารการใชสวนขาและเทา ดังนี ้การย่าํเทาอยูกับ
ที ่การกาวเดนิไปขางหนา และการยกขาขางเดียว  
 
 จากการศึกษาที่มา ลักษณะทาฟอน   และองคประกอบดานตาง ๆ ของการฟอนภไูททั้ง 2 
ประเภท ซึง่เปนการฟอนในแบบชาวบานดั้งเดิมของชาวภูไทหมูบานวาริชภูมินัน้ ผูวิจัยพบวา  
เอกลักษณเฉพาะ  ที่ปรากฏในการฟอนภูไทหมูบานวาริชภูมิทั้ง 2 ประเภท คือ การฟอนภูไทใน
พิธีกรรมและการฟอนภูไทเฉพาะกิจ มีดังนี ้
 

1. ลักษณะทาฟอนภูไทที่เปนเอกลักษณเฉพาะ มีดงันี ้ 
1) การย่ําเทาอยูกับที่  
2) การย่ําเทากาวเดินไปขางหนา  กลาวคือ การย่ําเทากาวเดินของชาวภูไท 

หมูบานวาริชภูมินี้ จะกาวเทาซายสลับกบัเทาขวาและกาวเดินไปเรื่อย ๆ ซึ่งการกาวเทานั้นจะกาว
ในลักษณะใหปลายเทาขางหนึง่ตอกับสนเทาที่กาวไปอกีขางหนึง่ คลายลักษณะการเดินจงกลม
จากนั้นปฏิบัตสิลับกันไปเรื่อย ๆ  ซึ่งการใชในลักษณะนี้มีปรากฏเฉพาะในการฟอนภูไทหมูบาน
วาริชภูมิเทานัน้ 

3)   การยอขาขางเดียว (ยกขาขางเดียว) เปนลักษณะการใชขาและเทา มีปรากฏ 
เฉพาะในการฟอนภูไทหมูบานวาริชภูมิเทานัน้ 
  

2. เนื้อรองและทาํนองเพลง  
 

เนื้อรองหรือบทรองที่ใชในการฟอนภูไทหมูบานวาริชภูมิ จะใชเนื้อรองเปนภาษาภูไท 
และสําเนยีงการรองเปนภาษาภูไทเชนกนั  ซึง่ถือไดวาเปนเอกลกัษณอยางหนึง่ ที่ปรากฏในการ
ฟอนภูไทหมูบานวาริชภูมิ  
 

3. เครื่องแตงกาย 
 
เครื่องแตงกายของชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิใชใสผาพาดบาสีแดงบริเวณไหลดานซาย

(คลายลักษณะการหมสไบ)  ซึ่งแตกตางจากภูไทสกลนครกลุมอ่ืน ที่จะใสผาพาดบาในลักษณะ
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การพาดผาจากไหลทางดานขวามือ  พาดเฉียงมาทางดานซายมือตามแนวของผา จากนัน้จะมัด
ปลายผาทัง้สองขางเขาหากัน ซึ่งการใสผาพาดบาในลักษณะถือเปนเอกลักษณ 
เฉพาะของชาวภูไทหมูบานวาริชภูม ิ
 

4. รูปแบบแถว 
 
           รูปแบบแถวทีป่รากฏในการฟอนภูไทหมูบานวาริชภูมิ ซึง่ถือเปนเอกลกัษณเฉพาะ 
คือ การใชรูปแบบแถวในลกัษณะแถวตอนและการแปรแถวแบบถลกหางง ู
 
 การฟอนภูไททั้ง 2 ประเภท มีความเกีย่วเนื่องกนัหลายดานดังที่กลาวมาแลวขางตน ทั้งนี้
เนื่องมาจากมกีารอนุรักษและสืบทอดของทาฟอน รวมทั้งมกีารหยิบยืมและผสมผสานสิง่ที่เคยพบ
เห็นมาในอดีตนํามาปรับใชในการฟอน จนปรากฏเปนเอกลักษณการฟอนเฉพาะกลุมชนทีม่ีการ 
สืบทอดและอนุรักษใหทาฟอนภูไทคงอยูสืบมา  
 
 แมในปจจุบันการฟอนภูไทไดปรับเปลี่ยนรปูแบบการฟอนจากอดีตไปบาง  และมีประเภท
ของการฟอนเพื่องานเฉพาะกิจมากขึ้น  แตในขณะเดียวกนักย็ังคงรกัษาการฟอนภูไทในพิธกีรรม
ซึ่งเปนการฟอนแบบชาวบานดั้งเดิม และถือเปนตนกําเนิดการฟอนภไูทในปจจุบนัไวไดเปนอยางดี   
แมกระแสสังคมในปจจุบนัจะมีการปรับเปลี่ยนอยูตลอดเวลา ซึ่งสงผลตอการปรับเปลี่ยนทาฟอน 
องคประกอบการฟอนตาง ๆ ไปบาง ทัง้นี้ข้ึนอยูกับสภาพการณตางๆ และความเขาใจในเรื่องของ
ศิลปวัฒนธรรมของกลุมชาชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิที่ไดยึดถือและปฏิบัติสืบมานัน่เอง 
 
 จากการศึกษาการฟอนของชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิ อําเภอวาริชภูมิ จังหวัดสกลนคร ทํา
ใหผูวิจัยใหคนพบและเขาใจในศิลปะการฟอนในแบบของชาวดั้งเดิมไดชัดเจนมากขึ้น เมือ่
พิจารณาจากทาฟอนและพฒันาการของการฟอน ผูวพิบวาทาฟอนดั้งเดิมในอดีตที่มีการสืบทอด
จนถงึปจจุบนันั้น ลวนเปนทาฟอนที่เกิดจากการเลียนแบบธรรมชาติทั้งสิน้แลวนํามาผสมผสานกับ
ทาฟอนที่คิดประดิษฐข้ึนใหม  โดยจะสอดแทรกรูปแบบการฟอนและทาฟอนดั้งเดิมที่มีมาในอดีต
ไดอยางครบถวน แตในปจจุบันมกีารปรับเปลี่ยนทาฟอนที่เนนไปในลักษณะนาฏยศิลปไทยมาก
ข้ึน ทั้งนี้อาจสงผลใหทาฟอนและรูปแบบการฟอนภูไทหมูบานวารชิภูมิในอนาคต อาจมีความ
แตกตางไปจากการฟอนชวงแรกเริ่มก็เปนได 
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ขอเสนอแนะ  
 
 1.  จากการศึกษาคนควา การฟอนภูไทหมูบานวาริชภูมิ อําเภอวาริชภูมิ จังหวัดสกลนคร 
ทําใหผูวิจยัไดรับองคความรูใหมที่เอื้อตอการศึกษาการฟอนอีสาน ผูวจิัยไดสัมผัสกบัวิถีชวีิต และ
วัฒนธรรมของชาวภูไทในหมูบานวาริชภูมิ ไมวาจะเปนการใชภาษา วัฒนธรรมการกิน รวมทัง้ดาน
ศิลปะดานการฟอนทีม่ีลักษณะเฉพาะตามแบบของชาวภูไทหมูบานวาริชภูม ิ 
 
 ผูวิจัยไดประมวลองคความรูจากการศึกษาคนควา และขอเสนอแนะ เพื่อเปนแนวทาง
ใหกับผูที่จะศกึษาคนควาเกีย่วกับนาฏยศลิปอีสานตอไป ดังนี ้
 
 1 .   องคความรูใหมที่ผูวิจยัพบในการทาํวิจัยฉบับนี้ คือ ผูวิจัยทราบกระบวนการในการ
อนุรักษศิลปะการฟอนภูไท กลาวคือ กระบวนอนุรักษการฟอนภูไทของหมูบานวาริชภูม ิจะทาํการ
อนุรักษโดยใหเยาวชนนักเรยีนในทองที ่ฝกการฟอนภูไทไมเฉพาะเพยีงการฝกฟอนในงานประเพณี
ประจําปของชมุชนเทานั้น แตยังใหการฟอนภูไทนี้เขาไปมีสวนในสถานศึกษา เพือ่ให 
เยาวชนและนกัเรียนไดฝกฟอนและปลูกฝงใหเยาวชนเหน็คุณคาของเอกลักษณประจํากลุมชนใน
รูปแบบของกิจกรรมของโรงเรียน อาทิ กจิกรรมชมรม ชุมนุมตาง ๆ ที่โรงเรียนไดจัดขึ้น เปนตน 
 
 2. ปจจุบันยังมีชนกลุมชนทีม่ีศิลปวัฒนธรรม และการสบืสานประเพณีอีกมายมายในภาค
อีสาน ไมวาจะเปนชนกลุมยอ โยย แสก โส ที่มวีัฒนธรรมที่เอกลักษณเฉพาะกลุมที่ชัดเจน แตใน
ปจจุบันยงัไมมีการศึกษาคนควาในเกีย่วกับกลุมชนเหลานี ้ซึง่ควรทาํการศึกษาและจัดเก็บเพื่อเปน
ประโยชนตอการศึกษานาฏยศิลปตอไป 
 

3. การทาํการวิจยัที่จะตองเขาไปใชชีวิตกับชุมชนนั้น ควรทาํการศึกษาในสวนของขอมลู 
พื้นฐานของชมุชน ทั้งดานประเพณีและวัฒนธรรม ตลอดจนขอหามตาง ๆ ของชุมชน เพื่อไมให
เกิดความสับสน รวมทัง้เพื่อมิใหเกิดการดูหมิ่นเกี่ยวกบัวัฒนธรรมของชุมชนนัน้ ฉะนัน้ควร
ทําการศึกษาขอมูลตาง ๆ ใหเขาใจ เพื่อจะไดไมประสบกับปญหาในการทําวิจัย 
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1. ประวัติเมืองสกลนคร 
 
 สกลนครเปนเมืองพทุธศาสน พระธาตุหาแหง แหลงอารยธรรมสามพันป ในตามตํานาน
เลาวา  เมืองหนองหานหลวงในอดีตหรือสกลนครในปจจุบันนั้น สรางขึ้นเมื่อพุทธศตวรรษที่ 16 ใน
ยุคที่ขอมมีอํานาจในดินแดนนี ้ ตอมาเมือ่อิทธิพลขอมเสื่อมลง เมืองหนองหานหลวงตกไปอยูใน
ความปกครองของอาณาจักรลานชาง เรียกชื่อเมืองวา “เมืองเชยีงใหมหนองหาน” และเมื่อมาอยู
ในความปกครองของไทย ไดเปลี่ยนชื่อเปน “เมืองสกลทวาป” ตอมา ในป พ.ศ. 2373 ในสมัย
พระบาทสมเดจ็พระนัง่เกลาเจาอยูหัว ใหเปลี่ยนชื่อจากเมืองสกลทวาป เปน “เมืองสกลนคร” ใน
ปจจุบัน 
 
 1. ที่ต้ังและอาณาเขตตังหวัดสกลนคร 
  
 ทิศเหนือ  ติดตอกับจังหวัดหนองคาย และจังหวัดนครพนม 
 ทิศใต  ติดตอกับจังหวัดกาฬสินธุ และจังหวัดมุกดาหาร           
 ทิศตะวนัออก  ติดตอกับจังหวัดนครพนม 
               ทิศตะวนัตก  ติดตอกับจังหวัดอุดรธาน ีและจังหวัดกาฬสินธุ 
 
 2. การแบงพืน้ที่การปกครองจังหวัดสกลนคร 
 

ปจจุบันจงัหวดัสกลนคร อยูหางจากกรงุเทพฯ ประมาณ 647 กิโลเมตร มีพื้นที่ 
ทั้งสิน้ประมาณ 9,605 ตารางกโิลเมตรแบงการปกครองออกเปน 18 อําเภอ คือ  

 
1. อําเภอเมืองสกลนคร 
2.  อําเภอกุสุมาลย 
3.  อําเภอกุดบาก  
4. อําเภอพรรณานิคม  
5. อําเภอวาริชภูมิ  
6. อําเภอสองดาว  
7. อําเภอสวางแดนดิน  
8. อําเภอวานรนวิาส  
9. อําเภออากาศอํานวย  
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10. อําเภอบานมวง  
11. อําเภอพังโคน 
12.  อําเภอคําตากลา 
13.  อําเภอนิคมน้าํอูน  
14. อําเภอเตางอย  
15. อําเภอโคกศรีสุพรรณ  
16. อําเภอเจริญศิลป  
17. อําเภอโพนนาแกว  
18. และอําเภอภูพาน 
 

 ระยะทางจากอําเภอเมืองไปยังอําเภอไปยังอําเภอตาง ๆ 
 
 โคกศรีสุพรรณ 22  กิโลเมตร เตางอย  28   กิโลเมตร      
 ภูพาน  33   กิโลเมตร โพนนาแกว 35   กิโลเมตร   
 พรรณานิคม  39   กิโลเมตร กุสุมาลย 40   กิโลเมตร     
 พังโคน  54        กโิลเมตร กุดบาด  69  กิโลเมตร      
 อากาศอํานวย 57 กิโลเมตร วาริชภูม ิ 69 กิโลเมตร 
 สวางแดนดิน  84   กิโลเมตร วานรนิวาส 85   กิโลเมตร 
 เจริญศิลป  90   กิโลเมตร นิคมน้าํอูน 99   กิโลเมตร 
 คําตากลา             109   กิโลเมตร สองดาว  109   กิโลเมตร  
 บานมวง               120   กิโลเมตร 
 
 ระยะทางจากจังหวัดสกลนครไปยังจงัหวัดใกลเคียง 
 

นครพนม  93 กิโลเมตร มุกดาหาร 119 กิโลเมตร 
กาฬสนิธุ            128 กิโลเมตร อุดรธาน ี 159 กิโลเมตร1 

 
 

                                                  
1วาริชภูม,ิ กรม. บรรยายสรุปอําเภอวาริชภมิู .สกลนคร: กรมการปกครองสวนทองถ่ิน, 

2547. (เอกสารอัดสําเนา)  
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2. สถานที่สําคัญของจังหวัดสกลนคร 
 
 สถานที่สําคัญทางธรรมชาติ 
 
  1. อุทยานแหงชาติภพูาน  มีพืน้ที่ครอบคลุมอยูในเขตของอําเภอเมือง อําเภอ
พรรณานิคม อําเภอภูพานจังหวัดสกลนคร และอําเภอสมเด็จ อําเภอหวยผึ้ง อําเภอกุดบาก 
จังหวัดกาฬสนิธุ มีเนื้อทีท่ัง้สิ้นประมาณ 655 ตารางกิโลเมตร หรือ 415,439 ไร ประกาศเปน
อุทยานฯ เมื่อวันที่ 29 ตุลาคม 2525  ที่ทาํการอทุยานฯ ตั้งอยูบนเทือกเขาภูพาน ตามเสนทางสาย
สกลนคร-กาฬสินธุ หางจากตัวเมืองประมาณ 25 กิโลเมตร  ภายในอทุยานฯ มีสถานทีท่องเที่ยวที่
นาสนใจ ไดแก   
        1 ) น้ําตกคําหอม และ โคงปงงู  อยูหางจากจงัหวัดประมาณ 14 
กิโลเมตร บริเวณใกลเคียงกนัจะเปนที่ตัง้ของน้าํตกตาง ๆ อีกหลายแหง เชน น้ําตกเหวสนิธุชยั 
น้ําตกตาดโตน น้าํตกสามหลั่น น้ําตกสาวไห  ผาหินซอน อยูทามกลางปาไมที่รมเย็น และหนา
ทางเขาน้ําตกคําหอม บนถนนสายสกลนคร-กาฬสินธุ  
 
   2 ) ผานางเมิน และลานสาวเอ   อยูหางจากทีท่ําการอุทยานฯ ตาม
เสนทางเดินเทาประมาณ 700 เมตร และ 2 กิโลเมตร ตามลําดับ สองขางทางจะเปนปาพลวงไป
ตลอดถึงริมหนาผา ซึ่งเปนลาดหินทอดยาวหนัหนาไปทางทิศตะวนัตกมองเหน็ธรรมชาติเบื้องลาง
ไดอยางชัดเจนสวยงาม สวนดานลางหนาผามีทางเดินไปลานสาวเอ ซึ่งเปนลานหนิธรรมชาตทิี่
สวยงาม ในเดือนสิงหาคม-ตุลาคม จะไดพบเหน็ดอกไมข้ึนสลับสี เปนทุงกวาง เหมาะสําหรับ
พักผอน ถายภาพ และชมธรรมชาติ  
 
   3)  ภาพรอยสลักผาสามพันปที่ภูผายล   ตั้งอยูในเขตพืน้ที่บานนา
ผาง ตําบลกกปลาซิว หางจากตัวจงัหวัดประมาณ 38 กิโลเมตร ภูผายลเปนที่ตั้งของสํานักสงฆ ใน
บริเวณนัน้มีภาพแกะสลกับนหนาผาหนิเปนรูปภาพตาง ๆ แสดงชวีิตความเปนอยูของคนไทยใน
ชุมชนกอนประวัติศาสตร ทีใ่ชของแข็งขูดขีดลงบนหนาผา เชน ภาพสตัว คน ไรนา เปนตน   
 
   4) น้ําตกหวยใหญ อยูหางจากที่ทาํการอุทยานฯ ประมาณ 12 
กิโลเมตร ลักษณะเปนลาํน้าํที่ยบุตัวลงลดหลั่นเปนชัน้ ๆ รายลอมดวยสภาพปาเขาทึบที่รมเย็น 
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   5) ถ้ําเสรีไทย  อยูหางจากทีท่ําการอุทยานฯ ประมาณ 4.5 กิโลเมตร 
เปนถ้าํที่สมัยสงครามโลกครั้งที่ 2 ฝายเสรีไทยไดใชเปนที่สะสมอาวุธ และเสบียง เพราะเปนทําเลที่
เหมาะสม ปกปดดวยปาไมที่เขียวชอุม  
 
   6) น้ําตกปรชีาสขุสนัต ตั้งอยูในเทือกเขาภูพาน เขตอําเภอเมือง หาง
จากตัวจงัหวัดประมาณ 24 กิโลเมตร ตามเสนทางสายสกลนคร-อุดรธาน ีลักษณะเปนน้าํตกที่ไหล
มาตามลานหนิลาดเขาลดหลั่นเปนชั้น อยูทามกลางสภาพปาไมที่สมบูรณ สามารถลงเลนน้ําได
อยางปลอดภยั น้าํจะมีมากในฤดูฝน  
 
   7) หนองหาน  เปนทะเลสาบน้าํจืด ทีม่ีชื่อเสียง และกวางใหญมากแหง
หนึง่ของประเทศไทย  มีเนือ้ที่ประมาณ 213 ตารางกิโลเมตร เปนแหลงรับน้ําตกของลําหวยตาง ๆ 
หลายสาย และยังเปนตนน้าํของลําน้ําก่ําซึ่งไหลลงสูแมน้ําโขงที่อําเภอธาตุพนม จงัหวัดนครพนม 
อํานวยประโยชนในดานการเพาะปลูก การเลี้ยงสัตว การประมง ซึง่เปนอาชพีหลกัของชาวบานใน
ชุมชนรอบหนองหาน  
 
   8) สวนสมเด็จพระศรนีครินทร    ตั้งอยูติดกับหนองหาน บริเวณ
ตําบลธาตุเชงิชุม ในตัวเมืองเปนสวนสาธารณะที่สวยงาม มีเนื้อที่ประมาณ 120 ไร สมเด็จพระศรี
นครินทราบรมราชชนน ีไดเสด็จเปนองคประธานพธิีเปด เมื่อวันที ่9 พฤศจิกายน 2530 มีลักษณะ
เปนสวนลอมสระน้ําขนาดใหญ ชื่อสระพังทอง เปนสระโบราณ เชื่อกันวาสรางมาพรอมกับการ
สรางพระธาตุเชิงชุม ภายในบริเวณสวนประกอบดวยสวนไมดอกไมประดับ สวนปา สวนน้ํา สวน
หิน สวนออกกาํลังกาย  
 
   9) สวนเทิดพระเกียรติ 60 พรรษา มหาราชนิี ไดสรางขึ้นเพื่อ
เทิดพระเกียรติสมเด็จพระบรมราชินนีาถ เนื่องในวโรกาสเฉลิมพระชนมพรรษาครบ 60 พรรษา 
เมื่อ พ.ศ. 2536 เปนสวนขนาดใหญ บริเวณประกอบดวยสวน   พฤกษชาติ ศาลาพกัรอน น้าํพุ จดุ
ชมวิว ที่อาศัยของนกนานาชนิด และยงัเปนสถานที่พกัผอนหยอนใจของชาวสกลนคร 
  
   10) ผาดงกอ และผาน้าํโจก  อยูทางดานทิศตะวนัออกของพพิิธภณัฑ
อาจารยวัน กอนถึงพพิิธภณัฑมีทางลกูรังแยกซายระยะทางประมาณ 2 กิโลเมตร เสนทางนีต้ัด
เลียบผาน้ําโจก และผาดงกอ ซึ่งอยูบนภูผาเหล็กอนัเปนยอดสูงสุดของเทือกเขาภพูาน มีกอนหิน
ขนาดใหญวางพาดอยูริมหนาผาที่ดูเหมือนจะหลนลงไปขางลาง หากยืนบนภูเขาแหงนี้จะมองเห็น 
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ทิวเขาอันสลับซับซอนของภพูาน  
 
   11) ถ้ําพระพุทธไสยาสน  (ถ้ําพระทอง หรือภผูาทอง)  ตั้งอยูที่
ตําบลคอเขียว หางจากทีว่าการอําเภอวาริชภูมิประมาณ 9 กิโลเมตร บริเวณถ้ํามลัีกษณะนาํเพงิ
หินมาดัดแปลงกอสรางเพิม่เติมเปนศาลาการเปรียญบรเิวณใกลถ้าํมหีินธรรมชาติรูปรางแปลก ๆ  
มากมาย 
 
 สถานที่สําคัญทางประวัตศาสตรและโบราณคดี 
 
  1. พระธาตุเชิงชุม  ตัง้อยูในวัดพระธาตเุชิงชุมวรวหิาร ปลายถนนเจริญเมือง ใน
เขตเทศบาลเมืองสกลนคร เปนเจดียกออิฐถือปูน ฐานรูปส่ีเหลี่ยม สูงประมาณ ๒๔ เมตร ยอดฉัตร
ทองคําเหนือองคพระธาตุเชงิชุมทําดวยทองคําบริสุทธิม์ีน้ําหนัก 247 บาท มซีุมประตู   4 ดาน ขาง
ในทึบ สรางครอบรอยพระพทุธบาทของพระพุทธเจาสีพ่ระองค ซึ่งหมายถงึ พระกกสัุนธะ พระโก
นาคม พระกัสสะปะ และพระโคตมะหรือพระศรีอารียเมตตรัย (คือ สมเด็จพระสัมมาสัมพทุธเจาที่
ชาวพุทธศาสนิกชนเคารพสกัการะบูชาอยูทุกวนันี)้ สรางขึ้นเมื่อใดไมปรากฏหลกัฐานชัด แต
นับเปนปูชนยีสถานสาํคัญคูบานคูเมืองสกลนครมาแตโบราณ ภายในวหิารใกลพระธาตุเชิงชุม 
เปนทีป่ระดิษฐานหลวงพอองคแสนอันศกัดิ์สิทธิ์เปนที่เคารพนับถือในจังหวัดสกลนคร  
 
  2. พระธาตุดุม อยูทีว่ัดพระธาตุดุม บานธาตุดุม ตําบลงิว้ดอน ถนนสาย รพช. 
ทางไปโรงเรียนพัฒนาศึกษา หางจากตัวจังหวัดประมาณ 3 กิโลเมตร มีปรางคองคเดียวสรางดวย
ศิลาแลงสมัยเดียวกับพระธาตุนารายณเจงเวง แตองคปราสาทเลก็กวามีเพยีงยอดเดียวไมมี
ฐานรองรับ พบทับหลงัทั้ง 4 ดาน การกําหนดอายุประมาณพทุธศตวรรษที่ 16-17 ศิลปะเขมรแบบ
บาปวน  
 
  3 . พระธาตุภูเพ็ก  ตัง้อยูที่ตาํบลนาหวับอ บนเสนทางหลวงสายสกลนคร-
อุดรธาน ี หางจากตัวเมืองสกลนครไปประมาณ 22 กโิลเมตร มทีางแยกซายไปอีก 14 กิโลเมตร 
องคพระธาตุสรางดวยหนิทราย อยูบนฐานศิลาแลง มผัีงเปนรูปส่ีเหลี่ยมจัตุรัสยอมุม ดานหนา
เชื่อมตอกับมณฑป รูปส่ีเหลี่ยมผนืผา ซึ่งยงัสรางไมแลวเสร็จ  ไมมีหลงัคา และยอดปราสาท  
เพียงแตทําข่ือต้ังไวเทานัน้ พระธาตุภูเพ็กสรางขึ้นในราวพทุธศตวรรษที ่ 16 เพื่อเปนศาสนสถานใน
ศาสนาฮินดู ภายหลงัดัดแปลงเปนพทุธศาสนสถานและมีการยกเรื่องประวัติศาสตร การกอสรางไว
ในตํานานพระอุรังคธาตุ หรือตํานานพระธาตุพนม ซึง่กลาวไววา พระธาตุภูเพ็กสรางโดยกลุม
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ผูชายเพื่อแขงขันกับกลุมผูหญิงซึ่งสรางพระธาตนุารายณเจงเวงเพื่อรอบรรจุพระอุรังคธาตุของ
พระพทุธเจา แตกลุมผูชายไดยุติการสรางเมื่อเหน็ดาวเพ็กบนทองฟา ซึ่งเปนกลลวงของกลุมผูหญงิ
ผูสรางพระธาตุนารายณเจงเวง ปราสาทหลังนี้จึงไดชื่อวา ปราสาทพระธาตุภูเพ็ก ตามชื่อดาว  
“เพ็ก” 
 
  4. พิพิธภัณฑอาจารยมัน่ ภูริทัตโต   ตั้งอยูในวัดปาสุทธาวาส  การเดินทาง  
ไปตามถนนสขุเกษมจนถึงศนูยราชการจงัหวัดมทีางแยกซายไปอีกประมาณ 250 เมตร ตัว
พิพิธภัณฑมีลักษณะการกอสรางแบบสถาปตยกรรมสมยัใหมประยุกต สรางดวยกระเบื้องดนิเผา 
ภายในพิพิธภณัฑมีรูปหลอเหมือนองคของพระอาจารยมั่น ภูริทัตโต ในทานัง่สมาธ ิ  ภายในมเีร่ือง
ประวัติความเปนมาของทานตั้งแตเกิดจนมรณภาพ 
 
  4. สะพานขอม  หรือสะพานหิน  อยูกอนเขาตวัเมือง เปนโบราณสถานเลก็ ๆ 
ริมถนนสายสกลนคร-อุดรธาน ีสันนิษฐานวาเปนสะพานโบราณที่สรางขึ้นเพื่อใชเปนเสนทาง
สัญจรจากตัวเมืองสกลนครไปยังนอกเมือง เนื่องจากบริเวณนี้เดิมเปนที่ลุมน้าํทวมขงั สะพานที่
เห็นในปจจุบนักอดวยศิลาแลง  
  
  5. ปราสาทพระธาตุนารายณเจงเวง   ตั้งอยูภายในวัดพระธาตุนารายณเจ
งเวง บานธาต ุหางจากตัวจงัหวัดประมาณ 5 กิโลเมตร เปนพระธาตปุระกอบดวยปรางคองคเดยีว 
สรางดวยหนิทรายบนฐานศลิาแลงขนาดใหญ สลักลวดลายลงบนเนือ้หิน มีทับหลังจําหลักภาพ
พระกฤษณะฆาสิงห ในรูปแบบศิลปะเขมร สมัยบาปวน ลักษณะคลายกับปราสาทหินของขอมที่
ปรากฏหลายแหงภาคอีสาน  
 
  6. พระตําหนกัภูพานราชนิเวศน  ตั้งอยูกลางเทือกเขาภูพาน บนเสนทางหลวง
สายสกลนคร -กาฬสนิธุ  เสนทางหลวงหมายเลข 213 หางจากตัวเมอืงสกลนคร 13 กิโลเมตร มี
ทางแยกเขาไปทางดานขวามือ ตามเสนทางหลวงหมายเลข 2106 เปนสถานที่ประทับของ
พระบาทสมเดจ็พระเจาอยูหวั และสมเด็จพระนางเจาพระบรมราชินนีาถ ตลอดจนพระราชวงศ ใน
คราวเสด็จแปรพระราชฐานเยี่ยมพสกนิกรในภาคตะวนัออกเฉียงเหนอื  
 
  7. ปราสาทบานพันนา  ตั้งอยูทีบ่านพนันา อยูหางจากตัวจังหวัดประมาณ 70 
กิโลเมตร ในเสนทางสายสกลนคร-อุดรธานี ลักษณะของปราสาทมียอดเดียว ฐานสี่เหลี่ยมผนืผา 
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สรางดวยศิลาแลง บริเวณใกลกับตัวปราสาทมีสระน้ํารูปส่ีเหลี่ยมจัตุรัส กอดวยศิลาแลงเปนชั้น ๆ 
มีน้ําขงัตลอดป เชื่อวาสรางสมยัเดียวกบัปราสาทพระธาตุภูเพก็ ปราสาทบางสวนยงัคงสภาพ 
สมบูรณ  
 
  8. พระธาตุศรีมงคล  ตั้งอยูทีว่ัดพระธาตุศรีมงคล ตาํบลบานธาตุ ริมเสนทาง
สายวาริชภูมพิังโคน ลักษณะเปนเจดียฐานสี่เหลี่ยมยอดแหลม ตกแตงดวยศิลปกรรมยุคใหม กอ
อิฐถือปูนประดับดวยลายปนดินเผา บริเวณฐานเปนพทุธประวัติของพระพทุธเจาสรางดวยดนิเผา
ที่สรางขึน้ครอบพระธาตุองคเดิมนับเปนพระธาตุคูบานคูเมืองของชาวอาํเภอวาริชภูม ิ
 
  9. วัดถ้ําอภยัดํารงธรรม  และพิพิธภัณฑอาจารยวัน อุตตโม   พิพิธภัณฑ 
พระอุดม สังวรวิสุทธ ิ สรางเปนรูปทรงจตุรมุข 2 ชั้น  ประดับดวยหนิออนทัง้หลงั ชัน้ลาง ตกแตง
เปนหองแสดงภาพวาดเกี่ยวกับประวัติของพระอาจารยตัง้แตเกิด สวน ชั้นบน มีรูปปนของทานใน
ทานั่งขัดสมาธิ  พรอมเครื่องสักการะบูชาที่ตกแตงสวยงาม และตูกระจกแสดงเครื่องอัฐบริขารของ
ทาน บริเวณใกลเคียงกันมถี้าํพวงซึง่เปนทีป่ระดิษฐานพระมุจรินทรองคใหญ 
 
   10. พิพิธภณัฑอาจารยฝน อาจาโร   ตั้งอยูที่วัดปาอุดมสมพรตําบลพรรณา
นิคมตามเสนทางสกลนคร-อุดรธาน ีจากสกลนครถึงอาํเภอพรรณานคิมประมาณ 37 กิโลเมตร จะ
มีทางแยกเลี้ยวขวาผานตวัอาํเภอพรรณานคิมไปประมาณ 2 กิโลเมตร ลักษณะตัวพิพิธภัณฑเปน
รูปเจดียฐานกลมกลีบบัวสามชั้น  ภายในมีรูปปนพระอาจารยฝนมีขนาดเทารูปจริง ในทานัง่หอย
เทา และถือไม เทาไวในมอื มีตูกระจกบรรจุอัฐิ และแสดงเครื่องอัฐบริขารที่ทานใชเมื่อยามมีชวีิต 
รวมทัง้ประวัตคิวามเปนมาตั้งแตเกิดจนมรณภาพ  
 
3. เทศกาล และงานประเพณี  
 
 1. งานประเพณีแหปราสาทผึ้ง  จัดขึ้นในชวงออกพรรษา ระหวางวันขึ้น 12-15 ค่ํา 
เดือน 11 ของทุกป ในตอนกลางคนืของวนัขึ้น 13 ค่าํ กอนวนัทําการแหขบวนปราสาทผึง้ ชาวคุม
ตาง ๆ จะนาํปราสาทผึง้ของตนที่ตกแตงอยางสวยงามประดับโคมไฟหลากสมีาตัง้ประกวดแขงขัน
กัน ณ สนามมิ่งเมือง เพื่อใหประชาชนไดชมความสวยงามอยางใกลชดิ สําหรับวนัขึน้ 14 ค่ํา จะ
เปนวนัแหขบวนปราสาทผึง้ที่ตกแตงอยางวิจิตรสวยงามของคุมวัดตาง ๆ แหไปตามถนนในเขต
เทศบาลไปสูวดัพระธาตุเชงิชุมวรวหิาร ปราสาทผึง้ที่แตละขบวนนํามาจะมาตั้งไวเพื่อเปนพทุธบชูา  
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บริเวณวัดพระธาตุเชิงชุม ดวยความศรัทธาของชาวอสีานเหลานัน้ที่เชื่อวาในเทศกาลออกพรรษา
พระพทุธเจาจะเสด็จลงมาจากสวรรคชั้นดาวดึงส เพื่อมาโปรด เวไนยสัตวในโลกมนษุยใหพนทุกข 
 
 2. งานประเพณีแขงเรือ จัดขึ้นรวมกบังานประเพณีแหปราสาทผึ้งในเทศกาลออก
พรรษา ในวันข้ึน 12-13 ค่ํา เดือน 11 ในนานน้ําหนองหาร ซึง่จัดเปนประเพณีมาชานานเปนรองน้ํา
สําหรับแขงเรอืมีอยู 2 แหง คือ หนาสระพังทอง ทางทศิตะวันออก และทานางอาบ  บานทาวดั 
นอกจากนัน้งานประเพณีแหปราสาทผึง้ และแขงเรือจังหวัดสกลนคร จัดตอเนื่องกับการจัด
ประเพณีไหลเรือไฟ จังหวัดนครพนม   
 
 3. งานเที่ยวหนองหาน ชมภูพานเผาไทย ชิมขาวหอมใหมไทสกล  เปนงาน
ประจําปของจงัหวัดสกลนคร ที่จัดขึ้นหลังจากที่ไดมีการจัดงานฉลองเมืองสกลนคร 150 ป เมื่อป 
พ.ศ. 2531 โดยกําหนดจัดงานขึ้นในวนัเสารสัปดาหที่ 3 ของเดือนธนัวาคมของทุกป โดยมีกาํหนด
ปละ 7 วันบริเวณศาลากลางจงัหวัดสกลนครในวนัเสารซึ่งเปนวันเปดงานจะมีการแสดงขบวนแห
ประเพณีศิลปวัฒนธรรม ของกลุมชนตาง ๆ ที่อยูในจังหวัดทุกกลุม เชน กลุมผูไทย (ภูไท) โส ยอ 
โยย กะเลงิ กะตาก ลาว ญวน และจีน เปนตน   
 

       4. งานภไูทรําลึก หรือ ประเพณีบูชาเจาปูมเหสักข จัดขึ้นในวนัที ่6 เมษายนของทกุ 
ป ซึ่งถือเปนวนั ภูไทรําลกึของชาวภูไทวาริชภูมิ จัดขึ้น ณ บริเวณหนาศาลเจาปูมเหสักข อําเภอ
วาริชภูมิ จงัหวัดสกลนคร  
 
   5. งานเทศกาลโสราํลกึ  เปนงานประจําปของชาวโส ซึ่งจัดขึ้นในวันขึ้น 4 ค่ํา เดือน 
3 ของทกุป ณ บริเวณที่วาการอําเภอกสุุมาลย การแสดงโสทัง่บั้ง จะเริ่มในตอนสายของวันขึน้ 4 
ค่ํา ตามประเพณีความเชื่อที่สืบทอดมาแตอดีต เปนการแสดงพิธีเยา (เชิญวิญญาณเขาทรงคน
ปวยลงสนามหรือแซงสนาม) และพิธีเจี้ยศาลารวมเขากันเพื่อใหเกิดรูปขบวนที่สวยงามเปนจังหวะ
สอดคลองกับ เครื่องดนตรีพื้นบานที่ดีดสีตีเปาเขากบัทวงทารําของสาวโส ทีม่ารวมแสดงเปน
จํานวนมาก ชาวโสถือวาเปนพิธทีี่ศักด์ิสิทธิ์ นอกจากนี้ในบริเวณงานจะมกีารออกรานจําหนาย
สินคาพืน้บานนานาชนิดใหแกผูไปเที่ยวชมในราคาถูก การคมนาคมสะดวก รถยนตเขาถงึบริเวณ
งาน หางจากตัวจังหวัดประมาณ 40 กิโลเมตร 
 
 6. งานเซ้ิงผีโขน  เปนงานประเพณีของชาวบานไฮหยอง ตําบลไฮหยอง อําเภอพัง
โคน จัดขึน้ในวันขึ้น 14 ค่ํา เดือน 4 ของทุกป ในงานมขีบวนของชาวบานแตงชุดผปีระเภทตาง ๆ 
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จํานวนมากแหไปตามถนนในหมูบานตามขบวนแหพระเวสไปยงัวัดไฮหยองเพื่อทําบุญอุทิศกุศล
ใหบรรพบุรุษที่ลวงลับ มีการแสดงทารําตาง ๆ ของผีเปนที่ครึกครื้น การคมนาคมสะดวก  หางจาก
ตัวจังหวัดประมาณ 48 กิโลเมตร  
 
4. แหลงผลิตหัตถกรรม และสินคาพื้นเมือง 
 
 1. ศูนยศิลปาชีพบานกุดนาขาม   อยูในทองทีบ่านกุดนาขาม ตําบลเจริญศิลป 
อําเภอเจริญศิลป เดินทางไปตามเสนทางสายสกลนคร-อุดรธานี ทางหลวงหมายเลข 22 ระยะทาง 
84 กิโลเมตรถึงอําเภอสวางแดนดิน แยกขวาเขาเสนทางหมายเลข 2091 และไปอีกประมาณ 23 
กิโลเมตร การเดินทางสะดวกมาก เปนแหลงผลิตศิลปหตัถกรรมเครื่องปนดนิเผา การแกะสลักไม 
และการทอผาไหม และมหีองแสดงการปนเขียนสีและแสดงผลิตภัณฑ ฝมือในการผลิต และ
ออกแบบสวยงามมีเอกลักษณเฉพาะตวั และเปนทีช่ื่นชอบของผูทีน่ยิมใชของไทย ผลิตภัณฑจาก
ศูนยมักนาํออกแสดงใหชม และจําหนายในงานนทิรรศการที่เกีย่วกับสินคาของที่ระลึกประจํา
จังหวัด รวมทัง้งานออกรานในเทศกาลตาง ๆ ในตางจังหวัด และในกรุงเทพฯ เปดใหเขาชมตัง้แต
เวลา 08.00-16.30 น. ทุกวนัอังคาร-วันเสาร  
 
 2. ศูนยศิลปาชีพบานจาร  ตั้งอยูที่บานจาร ตําบลมวง อําเภอบานมวง หางจากตัว
จังหวัดประมาณ 126 กิโลเมตร ตามเสนทางสายสกลนคร-พังโคน เมื่อถึงอําเภอพงัโคนแลวแยก
ขวาเขาเสนทางหมายเลข 222 ถึงบานคาํตากลา จากนัน้แยกซายเขาเสนทางหมายเลข 2324 
ศูนยฯ แหงนี้เปนที่ผลิต และฝกอาชพีในดานการทอผาไหม และผาพืน้เมืองอืน่ ๆ  ตลอดจนการตี
เหล็ก การแกะสลักไม ผาทีท่อจากศูนยฯนีม้ีคุณภาพดีจึงเปนทีน่ิยมของคนทั่วไป ทางศูนยฯ เปดให
ผูสนใจเขาชมไดทุกวนั 
 
 3. บานปนหมอ  อยูที่บานเชียงเครือตําบลเชียงเครือ อําเภอเมืองหาง จากตัวเมอืง
ประมาณ 15 กิโลเมตร ตามเสนทางสายสกลนคร-นครพนม ทางหลวงหมายเลข 22 ชาวบานมี
อาชีพนอกเหนือจากการทํานา คือ การปนภาชนะเครื่องใชตาง ๆ  เชน โอง หมอ ไห กระถาง เปน
ตน   นักทองเที่ยวสามารถซื้อไดในราคายอมเยาในบริเวณหมูบาน และตลอดสองขางทางที่
เดินทางสูหมูบาน 
 
 4. หมูบานทอผาบานวาใหญ บานดอนแดง  ในเขตอําเภออากาศอํานวย ทาง
หลวงหมายเลข 2094  อยูหางจากจังหวดัประมาณ 75 กิโลเมตร ผาทีท่อนัน้มทีั้งผาฝาย ผาไหม 
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และผาขิด เปนผาที่ยอมดวยสีธรรมชาติทีไ่ดจากเปลือกไม และผลิตผลจากไม พรอมทั้งมีฝมือการ
ทอที่ประณีตลวดลายสวยงาม 2

 
ความรูทั่วไปเกี่ยวกับอําเภอวาริชภูม ิ
 

1.  ประวัติความเปนมาของอําเภอวาริชภูม ิ

                ราษฎรชาวอําเภอวาริชภูมิสวนใหญเปนชาวภูไทกะปอง  มีพื้นเพดัง้เดิมมาจากเมืองน้าํ
นอยออยหนูในเขตดินแดนสิบสองจุไท (เมืองแถง)บริเวณแมน้ําหวง(ชงกอย)หรือแมน้าํแดงใน
ปจจุบัน  ตอมาไดอพยพชนเผาไปตั้งหลกัแหลงอยูที่เมืองกะปอง   ใกลแดนญวน    โดยการนาํของ
ขุนเพายาว  

 เมื่อประมาณ พ.ศ. 2387 ทาวราชนิกูล ไดอพยพครอบครัวชนเผาประมาณ 400 ครอบครัว 
ผานเมืองมหาชัยกองแกวของประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว ขามแมน้ําโขง สู
ประเทศไทยทีจ่ังหวัดนครพนม และไดอัญเชิญเจาปูมเหสักข เทพเจาคูบานคูเมืองมาดวย จนถงึ
จังหวัดสกลนคร ในสมัยพระยาจนัตะประเทศธานี (ดํา) เปนเจาเมอืง และไดพักอาศัยอยูทีเ่มือง
สกลนครเปนเวลาประมาณ 3 ป  

 เมื่อ พ.ศ. 2390 ทาวราชนกิูล ไดอพยพ “ชาวภูไทกะปอง” ที่มีความสมัครใจมุงหนาสูทาง
ทิศตะวนัตก  จนในที่สุดไดมาพบทําเลที่เหมาะสม อุดมสมบูรณ เหมาะแกการเพาะปลกู จงึได
พรอมใจกันตัง้บานเรือนที่อยูอาศัย  ใหชื่อวา   “บานหนองหอย”   ตอมาไดขอตั้งเปน “เมืองวาริช
ภูมิ” และยกฐานะเปนอาํเภอ เมื่อประมาณ ป  พ.ศ. 2440 ในสมัยของพระสุรินทรบริรักษซึ่งเปน
ราชบุตรของทาวราชนิกูล  

 เมื่อป พ.ศ. 2457 อําเภอวาริชภูมิ ไดถูกยบุเปนตําบล ข้ึนกับอําเภอพรรณานิคม และเมื่อ 
ป พ.ศ. 2469 ไดรับยกฐานะขึ้นเปนกิ่งอาํเภอ มีพื้นที่การปกครอง 4 ตําบล  คือ ตําบลวาริชภูมิ 
ตําบลปลาโหล ตําบลคําบอ และตําบลหนองลาด โดยมีรองอํามาตยกิ่ง  เหมะธลิุน เปนปลัดกิ่ง
เปนคนแรก (ปลัดอําเภอผูเปนหวัหนาประจํากิง่อําเภอ)  

                                                  
2 แหลงทองเที่ยวจังหวัดสกลนคร, เอกสารแนะนําจังหวดัสกลนคร, (สกลนคร: สกลนคร

การพิมพ,2543) หนา 1-20. 
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ภาพที ่ 83 เครื่องราชอิศรริยาภรณมงกุฎสยาม 

ที่มา : ผูวิจยั 6 เมษายน 2547 

ถอดความจากแผนตราพระราชทานเครื่องราชอิศรริยาภรณมงกุฎสยาม 

สมเดจพระปรมินทรมหาจุฬาลงกรณ พระจุลจอมเกลาเจาแผนดินสยาม ทั้งฝายเหนือฝายใต  

แลดินแดนทั้งหลายที่ใกลเคยีงคือลาวเฉียงลาวกาวมาลายู กะเหรี่ยงแลอื่น ๆ ผูเปนเจาเปนใหญ
ของเครื่องราชอิศรริยาภรณมงกุฎสยาม 

ขอประกาศแกทานทัง้หลายทั้งปวง ผูซึ่งจะไดพบอานประกาศนยิบัตรนี้ใหทราบวา 

ราชบุตร (ทาวคํา) เมืองวารชิภูมิ์ 

สมควรจะรับเครื่องราชอิศริยาภรณมงกุฎสยามได จึ่งมีพระบรมราชโองการโปรดเกลา
โปรดกระหมอม พระราชทานพระบรมราชานุญาตให ราชบุตร ทาวคาํ รับเครื่องราชิอศริยาภรณ
มงกุฎสยามชัน้ที ่5 วิจิตรภรณ เปนเกียรตยิศสืบไป  ขอใหมีความเจรญิศุขสวัสดิทุกประการ เทอญ   

พระราชทานแตณวันที ่6 ธันวาคม รัตนโกสินทร 115 

เปนวนัที่ 1025 ในรัชกาลปจจุบัน 

เสาวภา ผองศริิ 
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 เมื่อป พ.ศ. ๒๔๙๖ กิ่งอาํเภอวาริชภูมิ ไดรับการยกฐานะเปนอําเภอ โดยมีนายอาํเภอที่
ดํารงตําแหนงดังตารางตอไปนี ้
 

ลําดับที ่ ชื่อ-นามสกุล ป พ.ศ. ที่ดํารงตําแหนง 
1. นายเอื้อน จิตสกุล ดํารงตําแหนงระหวางป พ.ศ. 2496 - 2498 
2. นายชลอ เทศแท   ดํารงตําแหนงระหวางป พ.ศ. 2498 - 2502 
3. นายธีระ ศิริธรรม ดํารงตําแหนงระหวางป พ.ศ. 2502 - 2503 
4. นายนพรัตน เวชศาสตร ดํารงตําแหนงระหวางป พ.ศ. 2503 - 2503 
5. นายวิชา  ปนุนจิต  ดํารงตําแหนงระหวางป พ.ศ. 2503 - 2504 
6. นายกาจ รักษมณี  ดํารงตําแหนงระหวางป พ.ศ. 2505 - 2508 
7. นายประภัสส มัณฑุสินธุ ดํารงตําแหนงระหวางป พ.ศ. 2508 - 2510 
8. พันตรีไพศาล โอวาทตระกูล ดํารงตําแหนงระหวางป พ.ศ. 2512 - 2513 
9. พันตรีดาวเรือง นิชรัตน  ดํารงตําแหนงระหวางป พ.ศ. 2513 - 2514 
10. รอยตรีสมจิตต จุลพงษ  ดํารงตําแหนงระหวางป พ.ศ. 2514 - 2515 
11. พันตรีประสิทธิ์ พรรณพิสุทธิ์ ดํารงตําแหนงระหวางป พ.ศ. 2520 - 2522 
12. นายปราโมทย สุวรรณศรี ดํารงตําแหนงระหวางป พ.ศ. 2522 - 2524 
13. นายโยธนิ เมธรัช   ดํารงตําแหนงระหวางป พ.ศ. 2524 - 2526 
14. นายจารึก ปริญญาพล   ดํารงตําแหนงระหวางป พ.ศ. 2527 - 2531 
15. นายสวุทิย สมานมิตร  ดํารงตําแหนงระหวางป พ.ศ. 2531 - 2533 
16. นายอมัพร พวงทพิากร  ดํารงตําแหนงระหวางป พ.ศ. 2533 -8 พ.ย. 2534 
17. นายเฉลิมวงศ สรรพศรี  ดํารงตําแหนงระหวางวันที ่9 พ.ย. 2534 - 18 ก.ย. 

2537 
18. นายเกรียงศักดิ์ มหารัศมี  ดํารงตําแหนงระหวางวันที่ 19 ก.ย. 2537- 1 พ.ย. 2541 
19. นายระเบียบ สมนอย  ดํารงตําแหนงระหวางวันที่ 2 พ.ย.2541 - 19 พ.ย.2543 
20. นายณรงค เกษประคอง ดํารงตําแหนงระหวางวันที่ 20 พ.ย.2543 – 3 พ.ย.2545 
21. นายชยาวุธ  จนัทร ดํารงตําแหนงระหวางวันที่ 23 ธ.ค. 2545 - ปจจุบัน 

 
2. วิถีชวีิตชาวอําเภอวารชิภูมิ   

 

วิถีชีวิตชาวอาํเภอวาริชภูมิ  ยังยึดมัน่ในวฒันธรรมการพูด โดยการใชภาษาถิน่  
(ภาษาภูไท) ซึ่งเปนเอกลักษณอยางหนึง่ทีย่ังคงอนุรักษและสืบทอดไวของชาวภูไทอําเภอวาริชภูม ิ
ซึ่งไดมีนักวิชาการทีท่ําการศกึษาเรื่องลักษณะการใชภาษาของชาวภูไท ดังนี ้
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จารุวรรณ  ธรรมวัตร ไดนําเสนอตัวอยางหนวยเสียงพยัญชนะภูไท  ที่ออกเสียงตรงกับ 
หนวยเสียงพยัญชนะไทยกลาง และหนวยเสียงของพยัญชนะภูไทที่ออกเสียงแตกตางจากหนวย
เสียงภาษาไทย  รวมไปถึงการเปรียบเทียบเสียง ในภาษาไทยกลาง ไทยอีสาน  และภูไท ในหนงัสอื
คติชาวบาน สําหรับนิสิต นักศึกษา ดังตอไปนี้ 
 

“ภาษาภูไทเปนภาษาที่มีลักษณะเฉพาะและมีความแตกตางไปจากภาษาอีสานโดยทั่วไป  
ซึ่งหนวยเสียงพยัญชนะภูไทออกเสียงตรงกับหนวยเสียงพยัญชนะไทยกลาง 15 หนวยเสียง คือ 

- ก     -      ง 
- จ     -      ซ   ศ   ษ   ส 
-  ด   ฎ    -      ต   ฏ    
- ฐ   ถ   ธ   ท   ฒ   -       น   ณ 
- บ     -        ป 
- ผ   ภ   พ    -        ม 
- ล    ฬ    -       ว 
- ห   ฮ 

 หนวยเสยีงของพยัญชนะภูไท  ที่ออกเสียงแตกตางจากหนวยเสยีงภาษาไทยกลางมี
ทั้งหมด 5 หนวยเสียง คือ  

- ข     -      ฉ   ช 
- ย   ญ    -      ฝ   ฟ 
-  ร   

 
เสียง ญ ในภาษาอีสานและภาษาภูไทเปนเสียงพยัญชนะทันตะนาสิก  แตในภาษาไทย 

กลางจะเขียนดวย  ญ แตออกเสียงเปน ย ดังตัวอยาง 
 
 ภาษาไทยกลาง   ภาษาไทยอีสาน   ภาษาภูไท 

หญา    หญา    ญา 
ยา    ญา    หญา 
ยก    ญก    ญก 
ใหญ    ใญ    เญอ 
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 เสียง ฉ  ช  ในภาษาไทยกลาง ไมมีในภาษาอีสานและภาษาภูไท จะใช  จ  และ  ซ แทน 
เชน 
 

ภาษาไทยกลาง   ภาษาไทยอีสาน   ภาษาภูไท 
ฉีก    จีก    จิ 
ชื้น    จื้น    จี๊น 
ฉาก    สาก    ซะ 
ฉ่ิง    ซิง    ซิง 
ชาง    ซาง    ซาง 
ชาย    ซาย    ซาย 
เชือก    เซียก, เซือก   เซอะ, เซิก 
 
เสียง  ร ในภาษาไทยกลาง  ภาษาอีสานและภาษาภูไทจะใชหนวยเสยีง  ล  แทน ดงั

ตัวอยางเชน 
 
ภาษาไทยกลาง   ภาษาไทยอีสาน   ภาษาภูไท 
รถ    ลด    ลด 
โรค    โลค    โละ 
รัง    ฮั่ง    ฮั่ง 
เรา    เฮา    เฮา 
ราย    ฮาย    ฮาย 
ริม    ฮิ่ม    ฮิ่ม 
รู    ฮู    ฮู 
รอย    ฮอย    ฮอย 
 
เสียงพยัญชนะตัวสะกดบางคําที่ภาษาภูไทออกเสียงพยญัชนะตัวสะกดไมคอยชัด และ 

พยัญชนะตัวสะกดบางคํา ภาษาไทยอีสานจะออกเสียงตางจากภาษาไทยกลาง เชน 
 
ภาษาไทยกลาง   ภาษาไทยอีสาน   ภาษาภูไท 
กระบอกตา   กะโบงตา   กะเบาตา, กะโบงตา 
หางกุด    หางกิน้, หางกุน   หางกิ ๊
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เสียงตัวสะกดที่ภาษาภูไทออกเสียงไมชัด คือพยัญชนะตัวสะกดในแม  กก  คําใน
ภาษาไทยภาคกลางบางคาํภาษาไทยอีสาน  ภาษาภูไทจะสับเสยีงพยัญชนะและอาจเปลี่ยนเปน
พยัญชนะตัวอืน่ไป เชน 

 
ภาษาไทยกลาง   ภาษาไทยอีสาน   ภาษาภูไท 
ตะกรา    กะตา    กะซา, กะเป 
ตะกรอ    กะตอ    มะตอ 
ตะกรุด    กะตุด    กะตุด 
 
พยัญชนะควบกล้ําในภาษาไทยกลาง เชน  ร  ล หรือ ว ในภาษาไทยอีสานไมมีเลย แตใน

ภาษาไทยภูไทมีบางตวัคือ ว 
 
ภาษาไทยกลาง   ภาษาไทยอีสาน   ภาษาภูไท 
กลา    กา    กา 
กลาง    กาง    กาง 
กลวย    กวย    โกย 
คลอง    คอง    คอง 
ปลา    ปา    ปา 
เปลือย    เปยย    เปย 
 
ภาษาไทยกลาง   ภาษาไทยอีสาน   ภาษาภูไท 
กรน    โกน    โกน 
พริก    พิก    มะเผ็ด, มะขวดิ 
ความ    ควม    ความ 
ภาษาไทยกลาง   ภาษาไทยอีสาน   ภาษาภูไท 
ควาย    ควย    ควาย 
ขวาง    ขวง    ขวาง 
ควัน    ควน    ควั่น 
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สระในภาษาไทยกลางมี 21 รูป 32 เสียง หนวยเสียงสระในภาษาไทยอสีานสวนใหญจะ
ตรงกับเสียงสระในภาษาไทยกลางยกเวนเสียง เอียและเอือะ ภาษาไทยอีสานจะออกเสียงเปน เอยี 
ในบางทองถิน่ ดังตัวอยาง 

 
ภาษาไทยกลาง   ภาษาไทยอีสาน   ภาษาภูไท 
 
เดือน    เดียน    เดิ๋น 
เปลือก    เปยก    เปอะ 
เรียน    เฮี่ยน    เฮิ่น 
เรือด    เฮียด    เฮิด 
 
เสียงวรรณยุกต  ภาษาไทยกลางมีวรรณยุกต 5 เสียง 4 รูป ภาษาไทยอีสานม ี6 เสียง สวน

ภาษาไทยภูไทมี 5 เสียง แตบางเสยีงไมตรงกับภาษาไทยกลาง ดงัตัวอยาง 
 

ภาษาไทยกลาง      ภาษาภูไท 
เสียงสามัญ  

กา       กา 
  จีน       เจก 
  แดง       แดง 
  บิน       บิ๋น 
เสียงวรรณยุกตเอก 

 ดอก       เดาะ 
 แตก       แตะ 
 ขาว       เฮา 

เสียงวรรณยุกตโท 
  กลา       กา 

ภาษาไทยกลาง      ภาษาภูไท 
แจง       แจง 

  ตน       ตน 
เสียงวรรณยุกตตรี 
  คา       คา 
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  มา       มา 
  ฟา       ฟา 
เสียงวรรณยุกตจัตวา 
  ขา       ขา 
  หัว       โห 
  หมอ       หมอ” 3

 
ในสวนวัฒนธรรมการแตงกาย ยังมเีพยีงบางสวนและบางเทศกาลเทานั้นที่ยงัคงมีใหพบ

เห็นสวนมาก การแตงกายของคนในทองถิน่ จะเปนไปตามสมัยนิยมและถูกกลนื  ประเพณีของ
ทองถิน่ ยังยึดมั่นในประเพณีบูชาเจาปูมเหสักข หรืองานปรเพณีภูไทรําลึกซึ่งเปนของชาวอีสาน
ตามฮีตสิบสอง  คองสิบส่ี  สวนมากในพธิตีาง ๆ  จะมีพธิีกรรมทางศาสนาเปนหลัก  เชน  การ
ทาํบุญวันเกิด   งานบวช งานแตงงาน  งานศพ  งานทาํบุญอุทิศสวนกุศล  เปนตน  

  
คํากราบคารวะเจาปูมเหสักข 

 
  สาธุ  สาธุ  เจาภูโหลงก๊ําซาย  เจาผาใญก๊าํขวา  เจาภูโนยหนา   
เจาผาโนยใญ  เจาหูกวาง      ตาทิพย  เจามเหซักลกัเมงิวาลิช   
ผูกมโกม  ปกปกฮกัษา    ผุไทเฮาตั้งแตโบอานมาแลว 
บาดนี้  มื้อนี้ ผุคาลุหลาน     มากาบคาละวะ  บุซาโบงโสง  

 
ขอบาละมี  ขออานุภาพ   หองเจาปุมเหซัก  เฮอปกปกฮักษา 

ผุคานี้ เฮออยูดีมีแฮง      ฮาวหั่น  มัน้ยนื   
เลิงฮายยามาพาน      มารฮายยามาเบด 
แตนี้และตะลอดไปเดอ      สาธ ุ
 
คํากราบคารวะเจาปูมเหสกัข ซึ่งถอดความหมายเปนภาษาไทยแลว  หมายความวา  ขาฯ 

ผูนอยขอกราบคารวะ  เจาแหงภูสูงเบื้องซาย  เจาแหงผาใหญเบื้องขวา  ขุนเขามหมึา  ผาสงูเงื้อม

                                                  
3 จารุวรรณ ธรรมวัตร , คตชิาวบานสําหรับนิสิต–นักศึกษา (ภาควิชาภาษาไทย 

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒมหาสารคาม , 2530) หนา 129 - 133. 
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ง้ําค่ําฟา  เจาผูมีหูทพิยตาทพิย  นามวาเจาปูมหสกัข  ผูพิทกัษคนเมืองวาริชภูมิ ใหอยูเย็นเปนสุข
สืบมาแตอดีต  ไดโปรดรับทราบการคาราวะของขาฯ ผูนอย ณ โอกาสนี้ดวย 

 
 ขอบารมีและอานุภาพแหงเจาปูมเหสักขไดคุมครอง  ปกปกรักษา  คุมภัยขาผูนอยฯ ผู
ลูกหลานใหอยูเยน็เปนสุข  อุบัติเหตุเภทภัยเรื่องรายใด ๆ อยาไดมาแผวพาน  ขอใหพบแตมงคล
อันประเสริฐ  เจริญทั้งดานชวีิต  การงาน  ครอบครัว และโชคดี แตนี้สืบไปดวยเทอญ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ข 
ประเพณีภูไทรําลึกของชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิ 
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ภาพที ่84 การเตรียมงานประเพณีบูชาเจาปูมเหสักข 
 

คําอธิบายภาพ : ชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิกําลงัชวยกนัจัดเตรียมดอกไม ธูปเทียนเพื่อบูชา
เจาปูมเหสักข เมื่อถึงวันงาน 

 
ที่มา : ผูวิจัย 1 เมษายน 2547 

 

 
 

ภาพที ่85 การซอมฟอนภูไทบริเวณหนาศาลเจาปูมเหสกัข 
 

คําอธิบายภาพ : ชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิกําลงัชวยกนัจัดเตรียมดอกไม ธูปเทียนเพื่อบูชา
เจาปูมเหสักขในวนังาน 

 
ที่มา : ผูวิจัย 1 เมษายน 2547 
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ภาพที ่86 การจัดนิทรรศการงานประเพณภูีไทลําลึก 1 
 

คําอธิบายภาพ : อาจารยปาน แกวคําแสน กาํลังบรรยายลักษณะถิน่ฐานที่อยูอาศัย 
ของชาวภูไทวาริชภูมิ 

 
ที่มา : ผูวิจัย 1 เมษายน 2547 

 

 
 

ภาพที ่87 การจัดนิทรรศการงานประเพณภูีไทลําลึก 2 
 

คําอธิบายภาพ : ซุมนิทรรศการของโรงเรยีนมธัยมวาริชภูมิ ซึ่งจัดนิทรรศการเกี่ยวกบั
วัฒนธรรม ประเพณีของชาวภูไทวาริชภูม ิ

 
ที่มา : ผูวิจัย 6 เมษายน 2547 
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ภาพที ่88 การจัดนิทรรศการงานประเพณภูีไทลําลึก 2 
 

คําอธิบายภาพ : ซุมนิทรรศการของโรงเรยีนมธัยมวาริชภูมิ ซึ่งจัดนิทรรศการเกี่ยวกบั
วัฒนธรรม ประเพณีของชาวภูไทวาริชภูม ิ

 
ที่มา : ผูวิจัย 6 เมษายน 2547 

 

 
 

ภาพที ่89 อุปกรณในการทาํมาหากินของชาวภูไทวาริชภูมิ 
 

คําอธิบายภาพ : อุปกรณสวนใหญทาํมาจากไมไผ ซึง่เปนเครื่องจักรสานเกี่ยวกับการจับ
สัตวน้ํา อาทิ กะโซ ของใสปลา 

 
ที่มา : ผูวิจัย 2 เมษายน 2547 
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ภาพที ่90 พวงมาลยัเพื่อสักการะเจาปูมเหสักข 
 

คําอธิบายภาพ : พวงมาลยัมีสองแบบ คือ แบบที่เปนดอกไมสด และดอกไมพลาสตกิ 
 

ที่มา : ผูวิจัย 5 เมษายน 2547 
 

 
 

ภาพที ่91 ชาวภูไทวาริชภูมเิดินทางมารวมงานเพื่อสักการะเจาปูมเหสักข 
 

คําอธิบายภาพ : บริเวณดานหนาศาลเจาปูมเหสักขชาวภูไทจะมาสักการะเจาปูมเหสักข 
เพื่อความเปนศิริมงคลตอตนเองและครอบครัว 

 
ที่มา : ผูวิจัย 5 เมษายน 2547 
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ภาพที ่92 บรรยากาศภายในงานประเพณภูีไทรําลึกบริเวณดานขางศาลเจาปูมเหสกัข 
 

คําอธิบายภาพ : บริเวณดานขางศาลเจาปูมเหสักข ชาวภูไทจะมาสักการะเจาปูมเหสักข
และจับจองทีน่ั่งเพื่อในรวมพิธี และชมการภูไทเพื่อบูชาเจาปูมเหสักข 

 
ที่มา : ผูวิจัย 6 เมษายน 2547 

 

 
 

ภาพที ่93 ผูฟอนภูไทถายภาพรวมกนักอนจะฟอนบูชาเจาปูมเหสักข 
 

คําอธิบายภาพ : ผูฟอนจะแตงกายดวยชดุพื้นเมือง โดยใสเสื้อแขนกระบอกแขนยาวและ
นุงผาถงุยาวกรอมเทา มีผาพาดบาสีแดง เกลาผมมวยสงู ติดผมดวยอบุะ 

 
ที่มา : ผูวิจัย 6 เมษายน 2547 
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ภาพที ่94 บรรยากาศการฟอนบูชาเจาปูมเหสักข 1 
 

คําอธิบายภาพ : กอนทีฟ่อนบูชาเจาปูมเหสักข 1 ผูฟอนจะทําความเคารพปูมเหสักขเพื่อ
ความเปนศิริมงคลกอนเริ่มการฟอน 

 
ที่มา : ผูวิจัย 6 เมษายน 2547 

 

 
 

ภาพที ่95 บรรยากาศการฟอนบูชาเจาปูมเหสักข 2 
 

คําอธิบายภาพ : ผูฟอนกาํลังฟอนภูไทเพือ่ถวายเจาปูมเหสักข 
  

ที่มา : ผูวิจัย 6 เมษายน 2547 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 
 

 นางสาวรัตติยา โกมนิทรชาติ เกิดเมื่อวันที ่ 9  เมษายน พ.ศ.  2523 ที่จังหวัดสกลนคร 
การศึกษา ปริญญาศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต วิชาเอกนาฏยศิลปพื้นบาน สาขาศลิปะการแสดง 
คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวทิยาลยัมหาสารคาม สําเร็จการศึกษาเมื่อ พ.ศ. 2544 และไดเขา
ศึกษาตอในหลักสูตรศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต จฬุาลงกรณมหาวทิยาลยั เมื่อ พ.ศ. 2545 
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