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กิตติกรรมประกาศ 
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บทท่ี 1 
บทนํา 

 
ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 
 ศิลปวัฒนธรรม           เปนสิ่งสําคัญของชาติที่สะทอนใหเห็นถึงความมีอารยธรรม     ดังที่
พระยาอนุมานราชธน  ไดกลาววาในหนังสือรวมเรื่องศิลปะและการบันเทิง ดังนี้ 

 
“… นานาชาติไมวาสมัยไรถิ่นไร  ตั้งแตที่เปนปาเถื่อน

จนถึงชาติที่เจริญยอมมีการรองรําทําเพลงเปนสมบัติประจําชาติ
ของตนสําหรับใชในกิจการพิธีทางลัทธิศาสนาและในการ
พักผอนหยอนใจเนื่องดวยสังคม  การรองรําทําเพลงจึงเปน
ส่ิงจําเปนเกี่ยวกับจิตใจขาดไมได  เพราะเปนศิลปะซึ่งบํารุงจิตใจ
ใหแชมชื่น   ชาติใดมีความเปนอยูอยางไร  มีจิตใจดีงามหรือเลว
ทราม  อาจดูไดจากการรองรําทําเพลงประจําชาติของตน  และ
อาจเปรียบเทียบดูไดกับชาติอ่ืนวามีความสูงต่ํากันอยางไรในทาง
วัฒนธรรม…” 

(พระยาอนุมานราชธน, หนา ๒) 
 
   จะเห็นไดวาศิลปะมิไดมีความสําคัญเพียงแคส่ิงที่มนุษยสรางขึ้นเทานั้น   แตศิลปะมีคุณคาใน
ดานสุนทรียะ  ดานสังคมและดานศีลธรรมอีกดวย  ดังที่พระยาอนุมานราชธนไดกลาวไว ดังนี้ 

 
“…ศิลปกรรมที่สูงและแทจริง ไมใชอยูที่ความงาม

หรือความไพเราะเพียงอยางเดียว  ยังตองมีลักษณะที่จะนอมใจ 
ผูดู  ผูฟง ผูอานใหเกิดความรูสึกซึ้งถึงคาความจริง  คือความดี
งาม ใหฝงอยูในจิตใจไดถาวรนาน   นานาชาติที่เจริญแลว  
ยอมถือวาศิลปะเปนของสูง  เปนเครื่องเชิดหนาชูตาของชาติ
เพราะเปนปจจัยยกฐานะจิตใจมนุษยใหพนสภาพความปา
เถื่อน…”  

 (พระยาอนุมานราชธน, หนา ๑๐๔ - ๑๐๕) 
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 จะเห็นไดวาดนตรีไทยเปนวัฒนธรรมอันลํ้าคาของชาติ  ที่ชวยบํารุงจิตใจของคนในชาติให
สงบรมเย็นเปนสุข  อีกทั้งยังชวยยกระดับสภาพจิตใจของคนในสังคมมนุษยใหพนสภาพของความปา
เถ่ือนศิลปะเทานั้นที่จะทําใหมนุษยเปนพี่เปนนองกัน  ศิลปะเทานั้นที่ไมมีขอบเขตของเชื้อชาติ  ไมมี
การแกงแยงแขงขันกันในผลประโยชน  ศิลปะเปนสื่อสําคัญที่จะยกระดับจิตใจของเราใหอยูใน
อาณาจักรที่สูงสงและใหความหวังในอนาคตอันเปนอุดมคติแกเรา   

 
ความมีรากฐานที่มั่นคงและพัฒนาการอยางชัดเจนตอเนื่องของศิลปะดานดนตรีไทย  ยังผลให

เกิดระบบธรรมเนียมประเพณีและระเบียบปฏิบัติควบคูสังคมไทย เปนระยะเวลายาวนานจนถึง
ปจจุบัน   รูปแบบผลงานอันลํ้าคากอให เกิดวิวัฒนาการและการสั่งสมพัฒนาจนเรียกไดวา                     
“ วัฒนธรรม ”  ประจําชาติอยางแทจริง  ดังความหมายของคําวา “ วัฒนธรรม” ตอไปนี้ 

 
๑. สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  สยามบรมราชกุมารี  ทรงใหความหมายของคําวา  

วัฒนธรรม  ดังนี้ 
“… วัฒนธรรม คือ แนวประพฤติที่ปฏิบัติสืบทอดกันมาใน

กลุมชน   ที่อาศัยอยูในสถานที่และละแวกเดียวกัน   วัฒนธรรมจะ
เปนลักษณะใดยอมขึ้นอยูกับความเปนอยู  ส่ิงแวดลอมของบุคคล
ในสังคม   เพื่อความสะดวกสบายและความเปนระเบียบเรียบรอย
ของสังคม…” 
(สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ , ๒๕๓๒,หนา ๗) 

 
๒. พระยาอนุมานราชธน  ไดอธิบายความหมายของวัฒนธรรม วา 

 
“ …ส่ิงอันเปนผลผลิตของสวนรวมที่มนุษยไดเรียนรูมา  

จากคนแตกอน  สืบตอเปนประเพณีกันมา…” 
 (พระยาอนุมานราชธน, ๒๕๑๖,หนา๙๓) 
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๓. พัทยา  สายหู  ไดอธิบายความหมายของคําวาวัฒนธรรมวา 
 

“…แบบอย า ง ลั กษณะชี วิ ต ข อ ง แต ล ะ ก ลุ ม    ซ่ึ ง
ประกอบดวยอุปกรณและวิธีการตาง ๆ ที่สมาชิกของกลุมยึดถือ
รวมกันในการดําเนินชีวิต  เชน พูดภาษาสําเนียงเดียวกัน  มีปรัชญา
และศาสนาเดียวกัน…” 

                (พัทยา สายหู,๒๕๓๔,หนา ๑๒)   
 
๔.งามพิศ  สัตยสงวน ไดอธิบายความหมายของคําวาวัฒนธรรมวา 
 

“…หนทางหรือวิธีการตาง ๆ ที่มนุษยในสังคมสรางขึ้นมา 
เพื่อแกปญหาพื้นฐาน เพื่อมีชีวิตรอดของมนุษย…”  

       (งามพิศ สัตยสงวน,๒๕๓๔ หนา ๗) 
 

จากความหมายของคําวาวัฒนธรรมดังกลาวขางตน จะเห็นไดวาดนตรีไทยเปนผลผลิตจาก
ความคิด และเปนรากฐานการแสดงออกของบรรพบุรุษไทย ที่กําหนดและถายทอดใหเปนรูปธรรม 
ในแงของเครื่องดนตรีไทย ซ่ึงสามารถแบงหมวดหมูใหญ ๆ ได ๔ ประเภท ไดแก เครื่องดีด เครื่องสี 
เครื่องตี และเครื่องเปา  ดังคํากลาวของนายแพทยพูนพิศ อมาตยกุล  ไดกลาวถึงความเจริญรุงเรือง
ทางดานดนตรีไทยในสมัยรัตนโกสินทร ดังนี้ 
   

“...ในสมัยรัตนโกสินทร   ดนตรีไทยมีความเจริญรุงเรือง
และมีความชัดเจนมากในชวงรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา
เจาอยูหัวจนถึงปจจุบัน  นักดนตรีไทยที่มีความสามารถจะไดรับ
การอุปการะจากเจานายชั้นสูง  โดยการเขาไปเปนนักดนตรีประจํา
วงของวังตาง ๆ  แตละวังก็จะหาครูผูฝกสอนที่มีความชํานาญ
ทางดานดนตรีไทยมาถายทอดความรูแกนักดนตรี   และจะนําวง
ดนตรีมาประชันขันแขงกันระหวางวังของเจานายอยูเสมอ   นับวา
เปนการพัฒนาดนตรีไทยใหมีคุณภาพและบทบาทสําคัญยิ่ง…”   
                (พูนพิศ อมาตยกุล, ๒๕๒๘, หนา ๘.) 



 4

 
ศิลปน  เปนผูหนึ่งที่มีบทบาทสําคัญมาก  เปนผูอนุรักษผลงานที่มีคุณคา  และถายทอด

วิชาการทางดนตรีไทยใหแกศิษยานุศิษย   ดวยความทรงจําเปนพื้นฐาน  ระบบการเรียนการสอนของ
ดนตรีไทยนั้น   วิ ธีการถายทอดจะเปนการบอกดวยปากเปลา    หรือที่ เ รียกวา   “ มุขปาฐะ”               
(Oral  Tradition )  เปนการถายทอดจากผูถายทอด (ครู)  ถึงผูรับการถายทอด  (ลูกศิษย)  โดยผูรับการ
ถายทอดตองเปนผูมีความจําดีเลิศ  รวมทั้งตองหมั่นฝกฝนอยางสม่ําเสมอ   เพื่อใหเกิดความชํานาญใน
เครื่องดนตรีนั้น ๆ  การศึกษาดนตรีไทยในสังคมยุคปจจุบัน โดยสวนใหญไดรับการอุปถัมภอยูภายใต
การเรียนการสอนในสถาบันการศึกษาตาง ๆ    ซ่ึงไดรับการจัดวางระบบและรูปแบบที่เปนระเบียบ
แบบแผนตามหลักสูตรที่กําหนดขึ้นโดยผูทรงคุณวุฒิจากหนวยงานของรัฐ      ดังนั้นการศึกษาดังกลาว
จึงใหความสําคัญตอบทบาทและความรูที่มีอยูในระบบ          ภายใตเงื่อนไขกฎเกณฑและขอบเขตท่ี
จํากัดเพื่อใหไดคุณภาพและมาตรฐานที่เปนไปในแนวทางเดียวกัน         ความคิดเชนนี้ปรากฏใหเห็น
ชัดเจนในหลักสูตร   คูมือการสอน และตําราวิชาดนตรีที่ใชประกอบการศึกษากันอยางทั่วไป            
ในขณะเดียวกันวิชาความรูของครูดนตรีในทองถ่ินแหลงตาง ๆ    ซ่ึงนับเปนปจจัยพื้นฐานของ
วัฒนธรรมดนตรีไทย         ยังไมไดรับการนํามาพิจารณาและขาดการสํารวจตรวจสอบ และรวบรวม
ขอมูลจัดเก็บไวเพื่อใชประโยชนในการศึกษาคนควาทางวิชาการอยางแทจริง เพราะฉะนั้นการศึกษา
ดนตรีไทยในทองถ่ิน   จึงเปนสิ่งที่สําคัญชิ้นหนึ่งถือเปนแหลงความรูทางดานดนตรีไทย ที่ทําใหเรา
ทราบถึงภูมิปญญาของนักดนตรีมีความคิดเห็นและประสบการณทางดานดนตรีไทยมากนอยเพียงใด 
รวมทั้งถือเปนการสงเสริมภูมิปญญาชาวบานที่มีการอนุรักษและสืบทอดภูมิปญญาทางดานดนตรีไทย 
อีกทั้งยังถือเปนเอกลักษณทางดนตรีไทยของสํานักดนตรีไทยตาง ๆ ที่อยูตามจังหวัด 

 
ดวยเหตุผลดังกลาว วิทยานิพนธฉบับนี้จึงมุงศึกษาปจจัยพื้นฐาน โดยพิจารณาจากแหลง

ความรูที่มีครูชาวบานในทองถ่ินเปนผูควบคุมและกําหนดแนวทางการเรียนการสอน อันเปนระบบ
การสอนดนตรีแบบเดิมที่เกิดขึ้นในสังคมไทยมาชานาน การศึกษาดนตรีที่มีอยูในสถาบันพื้นบานนี้ มี
ระบบทางสังคมที่กําหนดบทบาทสถานะและหนาที่ ตลอดจนความรับผิดชอบของบุคคลเปน
องคประกอบรวมอยูดวยกัน แหลงความรูและภูมิปญญาของครูดนตรีในแตละทองถ่ินจึงมีความสําคัญ
และนับเปนพื้นฐานทางการศึกษาที่สงผลใหเกิดพัฒนาการดานดนตรีมาตั้งแตคร้ังอดีต 
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สํานักดนตรีไทยบานครูรวม   พรหมบุรี   เปนสํานักที่มี ช่ือเสียงในวงการดนตรีไทย          
สํานักหนึ่ง      ครูรวม  พรหมบุรีนั้น   ทานไดมาเรียนระนาดเอกจากครูหลวงชาญเชิงระนาด                 
( เงิน ผลารักษ)    จากนั้นมาเรียนเพลงมอญจากครูสุม  ดนตรีเจริญ   และไดมีโอกาสถวายตัวเขาวัง
ของสมเด็จ ฯ เจาฟายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร ที่วังบางคอแหลมซึ่งในขณะนั้นมีคุณครู
หลวงประดิษฐไพเราะ( ศร ศิลปบรรเลง ) เปนครูสอนปพาทยอยูในเวลานั้น  ครูรวม   พรหมบุรีจึงได
มีโอกาสเรียนรูวิชาดนตรีไทยจากคุณครูหลวงประดิษฐไพเราะ ( ศร ศลิปบรรเลง ) ดวย    ในบรรดา
นักดนตรีวังบางคอแหลม  นอกจากนายเผือด  นักระนาดแลว   คนระนาดเอกอีกผูหนึ่งที่ในวงการ       
ปพาทยหนักใจก็คือ นายรวม พรหมบุรี  ซ่ึงแมจะเปนรุนนองมาทีหลังแตวารสมือท่ีไดยินไดฟงกันนั้น  
บอกวาไมไดดอยไปกวากันเลย   งานไหนถาไมใชนายเผือด  นักระนาด     ตีระนาดเอกเอง ก็ตองเปน
ครูรวม พรหมบุรีนั่งเดนเปนสงาอยูหนารางเสมอ  มีครูผูใหญหลายทานในสมัยนั้นเคยวิจารณกันวา  
นายเผือด ตีระนาดเผ็ดรอนเหมือนกับกินแกงที่มีรสเผ็ดจัดเพียงรสเดียว    แตถาฟงระนาดของนายรวม
ตีแลวมันหวานลึกเหมือนน้ําผ้ึงมีทุกรส       ทานหมื่นประโคมเพลงประสานและครูมนตรี     ตราโมท 
ก็เคยเอยปากกันวา “ ตีระนาดแบบนายรวมนี่ไมมีแพใคร  ระนาดอบน้ําออยฟงไมเบื่ออีกเหมือนกัน”    
และครั้งนั้นถายกใหนายเผือดเปนระนาดไมแข็งรางหนึ่งของประเทศแลว  ระนาดไมนวมมโหรีราง
หนึ่งก็คงจะเปนของนายรวม    พรหมบุรีเปนแนแท 

 
ครูรวม พรหมบุรี  ทานเปนศิลปนที่มีความรูและความสามารถโดยเฉพาะในดานเครื่อง          

ปพาทยครูรวม  พรหมบุรีเปนผูไดรับการยกยองในวงการดนตรีไทยทั้งในสมัยที่ทานมีชีวิตอยู แมแต
ส้ินชีวิตไปแลววงการดนตรีไทยยังไดรับการยอมรับและกลาวถึงตลอด ทานเปนผูมีจรรยาบรรณของ
ศิลปนที่ดีและเปนตัวอยางที่ดีแกลูกศิษย ความรูความสามารถของทานนั้นจะไดทําการศึกษาใน
วิทยานิพนธฉบับนี้  

 
     ดังนั้นจึงตองนําเสนอประวัติชีวิตและผลงานของครูรวม พรหมบุรีตั้งแต  ปพ.ศ. ๒๔๕๕ - 

๒๕๒๙ ในฐานะครูผูที่มีความรูความสามารถทางดานดนตรีปพาทยที่มีช่ือเสียงทานหนึ่งในแถบลุม
แมน้ําแมกลอง รวมทั้งยังเปนจุดศูนยกลางการถายทอดความรูทางดนตรีที่มีความสําคัญยิ่งอีกแหงหนึ่ง
ของจังหวัดราชบุรีตลอดจนทองถ่ินใกลเคียง ทั้งนี้เพื่อใหเปนกรณีตัวอยางในการศึกษาคนควา การ
รวบรวมขอมูลเกี่ยวกับแหลงความรูและภูมิปญญาของครูดนตรีทานอื่น ๆ อีกหลายทานในสังคมไทย 
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วัตถุประสงคในการวิจัย 
 

๑. เพื่อศึกษาประวัติชีวิตครูรวม พรหมบุรี      
๒. เพื่อศึกษากลวิธีในการถายทอดความรูของครูรวม พรหมบุรี  
๓. เพื่อศึกษาบทบาทหนาที่และสถานะของครูกับศิษยภายในสํานัก      
 

ขอบเขตของการวิจัย 
 
๑. พื้นที่ในการสํารวจภาคสนาม 

เปนการศึกษาการแพรกระจายความรูสูภายนอกสํานัก ผูวิจัยไดกําหนดขอบเขตโดยจะ
ดําเนินการสํารวจภาคสนามในทองท่ี ๓ อําเภอ ซ่ึงมีพื้นที่ติดตอกันไดแก อําเภอเมืองราชบุรี 
อําเภอโพธารามและอําเภอวัดเพลง  โดยมุงเนนที่การศึกษาทํานองเพลงและรูปแบบการ
บรรเลงเปนเรื่องหลัก 

        ๒. การวิเคราะหเพลงสํานักบานครูรวม   พรหมบุรี  ผูวิจัยเลือกวิเคราะหมือฆองเพลงสาธุการ
เทานั้น เพราะ ถือเปนเพลงที่แสดงมือฆองตนแบบไดเปนอยางดี 

 
 
วิธีดําเนินการวิจัย 
  

การคนควาและวิจัยของวิทยานิพนธฉบับนี้ ไดใชรูปแบบวิจัยเชิงคุณภาพ โดยใชขอมูลทั้งที่
เปนเอกสารมาจากหนังสือพระราชทานเพลิงศพครูรวม พรหมบุรี วิทยานิพนธ บทความจากวารสาร
และหนังสือศิลปวัฒนธรรม ซ่ึงคนควาไดจากหองสมุดตาง ๆ คือ  หองสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร 
หองสมุดคณะอักษรศาสตรและสถาบันวิทยบริการ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย นอกจากนี้ยังไดขอมูลที่
สําคัญเพิ่มเติมจากการสัมภาษณบุคคลตาง ๆ ซ่ึงแบงไดเปน ๓ กลุม ดงันี้ 
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๑. ลูกหลาน – เครือญาติ  ไดแก   
นางสุภา  สันดุษฎี  อาชีพแมบาน 

  นางรัตนา คันธวะโร อาชีพแมบาน 
   นางองุน  ครุฑสิงห อาชีพพยาบาล โรงพยาบาลราชบุรี 
   นายอุดมศักดิ์ พรหมบุรี ผูควบคุมวงคณะรวมศิษยบรรเลง 
   นายจิระวุธ พรหมบุรี อาชีพขับรถรับจาง  อําเภออัมพวา  

จังหวัดสมุทรสงคราม 
ดาบตํารวจศิริเวช  พรหมบุรี ข าราชการตํ ารวจภูธร   อํ า เภอเมือง 

จังหวัดราชบุรี 
 

๒. ลูกศิษย  ไดแก  
อาจารยไชยยะ  ทางมีศรี  ตําแหนงดุริยางคศิลปน ระดับ ๗ 

กองการสังคีต  กรมศิลปากร 
   อาจารยประมวล ครุฑสิงห ตําแหนงดุริยางคศิลปน ระดับ ๗   

กองการสังคีต  กรมศิลปากร 
   อาจารยวิมล เผยเผาเย็น สํานักสวัสดิการสังคม กรุงเทพมหานคร 

นายพุม   เผยเผาเย็น          ศิลปนพื้นบาน 
นายอวน หนูแกว         ศิลปนพื้นบาน 

   จาสิบเอกเรืองเดช  สังขจุย กองดุริยางคทหารบก  กรุงเทพมหานคร 
   สิบเอกแผน เพิ่มสิน  กองดุริยางคทหารบก   กรุงเทพมหานคร 
   สิบเอกไพศาล     บุญเรือง  กองดุริยางคทหารบก    ราชบุรี 

 
๓. ผูชํานาญดานดนตรีและผูที่เกี่ยวของ 

   อาจารยณัฐพงศ   โสวัตร  ขาราชการประจํากรมศิลปากร 
  อาจารยปบ   คงลายทอง   ขาราชการประจํากรมศิลปากร 
  อาจารยสมาน       นอยนิตย      ขาราชการบํานาญ 
  อาจารยอุทัย          แกวละเอียด           ศิลปนผูมีความเชี่ยวชาญ 
         อาจารยนิกร          จันทศร ขาราชการบํานาญ 
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๔. รวบรวมขอมูลและวิเคราะห 
 
๕. สรุปผลจัดทําภาพ 

 
ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
 

๑.  ทราบประวัติชีวิตของครูรวม พรหมบุรีและวิธีการถายทอดความรูของครูรวม  พรหมบุรี 
๒.  ทราบถึงบทบาทและสถานะของสํานักดนตรีไทยในระบบทองถ่ิน 
๓. ใหเกิดความเขาใจและเห็นภาพอยางกวางถึงวิถีชีวิตการดํารงอยูของสํานักดนตรีไทย 

 



บทที่  ๒ 
 

ประวัติความเปนมาของครรูวม  พรหมบุรี 
ประวัติสวนตวั 
 

ครูรวม พรหมบุรี    เปนชาวจังหวัดราชบุรีโดยกําเนิด ครูรวมมีปูช่ือนายขํา ยาชื่อนางพั้ง ปูรับ
ราชการอยูในสมัยรัชการที่ ๖ มีบรรดาศักดิ์เปนหลวงพรหมบุรี  ดํารงตําแหนงนายอําเภอเมืองราชบุรี 
ครอบครัวนี้มีลูก ๓ คน คือ นางเลี่ยม นายเลื่องและนายลวบ  นามสกุลประจําตระกูลพรหมบุรีนี้มาจาก
บรรดาศักดิ์ของหลวงพรหมบุรีนี้เอง ครูรวมเปนบุตรคนแรกของนายเลื่องและนางตี้  ซ่ึงนายเลื่องมี
อาชีพเปนนักดนตรีสังกัดอยูที่วัดชองลม  สวนนางตี้มีอาชีพทํานา  ครูรวม  พรหมบุรี  เกิดเมื่อ            
วันอังคารที่ ๑ เดือนกรกฎาคม  พ.ศ. ๒๔๕๕ ตรงกับแรม ๒ ค่ํา เดือน ๘ ปชวด มีพี่นองทั้งหมด  ๔  คน  
ไดแก  นายรวม  พรหมบุรี   นายเสวก  พรหมบุรี  นายชาญยุทธ  พรหมบุรีและนายชาญชัย  พรหมบุรี  
โดยผูวิจัยไดทําการรวบรวมสมาชิก ครอบครวัพรหมบุรีดังนี้ 

 
๑. ครูรวม  พรหมบุรี สมรสกับนางเพื้อน พรหมบุรี     มีบุตรดวยกัน ๖ คน ประกอบดวย 

  
         ๑.๑    นางสุภา  พรหมบุรี สมรสกับ นายมั่นศิลป  สันดุษฎี  (เสียชีวิต) มีบุตรดวยกัน ๒ คน คือ 
นางสาวนริศรา  สันดุษฎี  และ นายนัทรินทร  สันดุษฎี ปจจุบันอยูบานเลขที่ ๖/๑๑ ถนนเขางู ซอย  ๒  
ตําบลทาเสา  อําเภอเมือง  จังหวัดราชบุรี ๗๐๐๐๐โทรศัพท ๐-๓๒๓๓-๘๖๕๕ 

นางสุภา    สันดุษฎี  ประกอบอาชีพเปนแมบาน  
นางสาวนริศรา   สันดุษฎี   ประกอบอาชีพธุรกิจสวนตัว  
นายนัทรินทร   สันดุษฎ ี  ประกอบอาชีพพนักงานธนาคารอาคารสงเคราะห 

         
         ๑ .๒   นางรัตนา   พรหมบุ รี  สมรสกับ  นายปญญารัตน   คันธวะโร   มีบุตร  ๒  คน  คือ            
นางสาวปยะวรรณ  คันธวะโรและนางสาวปยะรัตน  คันธวะโร     ปจจุบันอยูบานเลขที่  ๑๑๗ / ๖ ถนน
สุขาภิบาล   เขตลาดพราว  กรุงเทพมหานคร       โทรศัพท ๐๘๑ - ๖๕๕ - ๑๗๓๖ 

นายปญญารัตน    คันธวะโร ประกอบอาชีพรับราชการทหารเรือ 
นางรัตนา           คันธวะโร ประกอบอาชีพแมบาน 
นางสาวปยะวรรณ   คันธวะโร   ประกอบอาชีพพนักงานบริษัท DTAC 
นางสาวปยะรัตย    คันธวะโร      ประกอบอาชีพนักศึกษามหาวิทยาลัยบูรพา 



 10

 
         ๑.๓   นางองุน  พรหมบุรี สมรสกับ นายประมวล  ครุฑสิงห มีบุตรดวยกัน ๓ คน คือ         
นายวิภาส  ครุฑสิงห (ถึงแกกรรม) นายสมเจต  ครุฑสิงห (ถึงแกกรรม) และ นายรัชพล  ครุฑสิงห 
ปจจุบันอยูบานเลขที่ ๑๐/๑   ถนนเขางู  ซอย ๒  ตําบลทาเสา อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี ๗๐๐๐๐   
โทรศัพท   ๐- ๓๒๓๒ - ๑๗๖๕ 

นางองุน    ครุฑสิงห ประกอบอาชีพ เภสัชกรโรงพยาบาลราชบุรี 
นายประมวล   ครุฑสิงห  เปนขาราชการกองการสังคีต กรมศิลปากร  
นายรัชพล    ครุฑสิงห  ลูกจางชั่วคราวกองการสังคีต กรมศิลปากร  
 

๑.๔  ดาบตํารวจศิริเวช  พรหมบุรี สมรสกับ นางอุไรวรรณ  พรหมบุรี ไมมีบุตร ปจจุบันอยู
บานเลขที่ ๑๔ ถนนเขางู   ซอย ๒   ตําบลทาเสา   อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี     ๗๐๐๐๐     โทรศัพท   
๐- ๓๒๓๑ - ๒๑๔๕ 

ดาบตํารวจศิริเวช   พรหมบุรี  ประกอบอาชีพรับราชการตํารวจ 
นางอุไรวรรณ   พรหมบุรี  ประกอบอาชีพแมบาน 

 
       ๑.๕  นายอุดมศักดิ์  พรหมบุรี สมรสกับ นางอังคณา  พรหมบุรี มีบุตร ๒ คน คือ นางสาว

อรุณี  พรหมบุรี  และ นายคงศักดิ์  พรหมบุรี ปจจุบันอยูบานเลขที่  ๒๕/๕  ถนนเขางู  ซอยวัดเขาเหลือ  
อําเภอเมือง  จังหวัดราชบุรี  ๗๐๐๐๐  โทรศัพท  ๐๘๑ - ๖๙๔- ๗๗๘๓ 

นายอุดมศักดิ์  พรหมบุรี  ประกอบอาชีพเปนหัวหนาคณะรวมศิษยบรรเลง 
นางอังคณา   พรหมบุรี  ประกอบอาชีพแมบาน 
นางสาวอรุณี   พรหมบุรี ประกอบอาชีพขาราชการ 
นายคงศักดิ์   พรหมบุรี  ประกอบอาชีพนักดนตรีไทย 

 
๑.๖  นายจิระวุธ  พรหมบุรี สมรสกับ นางยุพิน  พรหมบุรี มีบุตร ๔ คน คือ นายธีรวัฒน  

พรหมบุรี นางสาวจิรสุดา  พรหมบุรี  นางสาวสุพินดา  พรหมบุรี และ เด็กหญิงวิภาดา  พรหมบุรี     อยู
บานเลขที่ ๕๖  ตําบลเหมืองใหม  อําเภอบางคนที  จังหวัดสมุทรสงคราม โทรศัพท ๐-๓๔๗๓-๕๔๗๐ 
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นายจิระวุธ     พรหมบุรี  ประกอบอาชีพ ขับรถรับจาง 
นางยุพิน         พรหมบุรี  ประกอบอาชีพแมบาน 
นายธีรวัฒน   พรหมบุรี  ประกอบอาชีพขับรถรับจางและนักดนตรีไทย 
นางสาวจิรสุดา      พรหมบุรี  ประกอบอาชีพนักศึกษามหาวิทยาลัยรามคําแหง  
นางสาวสุพินดา    พรหมบุรี  ประกอบอาชีพนักศึกษามหาวิทยาลัยธุรกิจบัณฑิต 
เด็กหญิงวิภาดา     พรหมบุรี  กําลังเรียนที่โรงเรียนวัดอัมพวัน  
 

๒. พลตํารวจโทเสวก  พรหมบุรี สมรสกับ เจาแววดาว  ณ เชียงใหม ปจจุบันอยูบานเลขที่ 
๑๒๖ ซอยพระอัฏ  ถนนราชปรารภ  เขตพญาไท  กรุงเทพมหานคร  มีบุตรทั้งหมด  ๔  คน  คือ              
นางสุวดี  พรหมบุรี  นายศิริวัฒน  พรหมบุรี  นางสมลักษณ  พรหมบุรี และ นายปรเมศ  พรหมบุรี  

 
พลตํารวจโทเสวก   พรหมบุรี  เปนขาราชการบํานาญ มีความสามารถในการบรรเลง

ดนตรีไทย โดยเริ่มเรียนดนตรีไทยจากบิดา เครื่องมือที่ฝกหัดเริ่มตนคือฆองวงใหญ อีกทั้งยังมี
ความสามารถในการบรรเลงระนาดเอกและฆองวงเล็ก          สามารถบรรเลงเพลงฉิ่งพระฉันเชาได
เปนอยางดี 

เจาแววดาว    ณ เชียงใหม ประกอบอาชีพแมบาน 
นางสุวดี    พรหมบุรี  ประกอบอาชีพแมบาน 
นายศิริวัฒน   พรหมบุรี  ประกอบอาชีพพนักงานการเคหะ บานเอื้ออาทร 
นางสมลักษณ   พรหมบุรี ประกอบอาชีพคาขาย 
นายปรเมศ    พรหมบุรี  ประกอบอาชีพผูจัดการธนาคารไทยทนุ 
 

๓. นายชาญยุทธ  พรหมบุรี สมรสกับนางประกอบ  พรหมบุรี ปจจุบันอาศัยอยูกับนางสุภา  
สันดุษฎี  มีบุตร ๑ คน คือ นางสาวนก  พรหมบุรี 

 
  นายชาญยุทธ  พรหมบุรี ประกอบอาชีพพอบาน มีความสามารถดานดนตรีไทย โดยเริ่มเรียน

ดนตรีไทยจากบิดาพอสมควร เร่ิมหัดเครื่องดนตรีฆองวงใหญเปนเครื่องมือแรก โดยเริ่มเรียนเพลง
สาธุการและเพลงอื่น ๆ  จากนั้นก็ไมไดฝกดนตรีไทยเพราะตองเรียนหนังสือ 

 
นางประกอบ   พรหมบุรี   ประกอบอาชีพแมบาน 
นางสาวนก    พรหมบุรี   ประกอบอาชีพธุรกิจสวนตัว 
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๔.   นายชาญชัย  พรหมบุรี สมรสกับ นางสุดา  พรหมบุรี มีบุตร ๔ คน คือ นายอุม  พรหมบุรี 

นายปด   พรหมบุรี นางเหมียว  พรหมบุรี และ นางสาวทราย  พรหมบุรี  ปจจุบันอยูบานเลขที่  ๓๑๐  
ตําบลริมโขง  อําเภอเมือง  จังหวดัหนองคาย 

 
นายชาญชัย   พรหมบุรี  ประกอบอาชีพพอบาน  
นางสุดา     พรหมบุรี  ประกอบอาชีพแมบาน 
นายอุม       พรหมบุรี   ประกอบอาชีพพนักงานธนาคารอาคารสงเคราะห 
นายปด       พรหมบุรี   ประกอบอาชีพพนักงานธนาคารอาคารสงเคราะห 
นางเหมียว    พรหมบุรี  ประกอบอาชีพธุรกิจสวนตัว 
นางสาวทราย   พรหมบุรี  ประกอบอาชีพพนักงานธนาคารอาคารสงเคราะห 
 

      แผนผังตระกูลพรหมบุรี 
 

 
 

ตระกูล พรหมบุรี

หลวงพรหมบุรี 

นางเลี่ยม นายเลื่อง นายลวบ 

นายรวม นายเสวก นายชาญยุทธ นายชาญชัย 

นางสุภา 

นางรัตนา 

นางองุน  

นายศิริเวช  

นายอุดมศักดิ์  

นายจิระวุธ  

นางสุวด ี

นายศิริวัฒน 

นางสมลักษณ 

นางสาวนก นายอุม 

นายปด 

นางเหมียว 

นายปรเมศ นางสาวทราย 

นางพั้ง 
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เมื่อครูรวม  พรหมบุรีอายุ  ๑๐  ป  ทานพระครูอินทเขมา (หลวงปูหอง) เจาอาวาสวัดชองลม
ไดมาขอครูรวมไปอยูดวยที่วัดชองลมเพราะเนื่องจากวาทานมีความสนิทสนมและมีความคุนเคยกับ
นายเลื่องและนางตี้เปนอยางดี      กอรปกับ  ทุกวันที่นายเลื่องไปบรรเลงหรือฝกซอมเพลงที่วัดไดพา
ครูรวมติดตามไปดวยทุกครั้ง  ครูรวมจึงมีโอกาสเรียนรูวิชาปพาทยรวมกับนอง  โดยมีบิดาเปนผู
ถายทอดความรูทางดนตรีไทยใหในเบื้องตน 

  
หลังจากนั้นทานเริ่มมีความคุนเคยกับวัดและเด็กคนอื่น ๆภายในวัดชองลม      นายเลื่องจึงได

พาไปออกงานดนตรีตามสถานที่ตาง ๆ     จึงอาจกลาวไดวาสภาพสังคมและบรรยากาศของเพลงดนตรี    
ที่แวดลอมรอบขางในชวงวันเวลาเหลานั้น มีสวนชวยเสริมสรางความคุนเคยและปลูกฝงจิตสํานึก
ทางดานดนตรีใหกับครูรวมมาตั้งแตวัยเด็ก   

 
ขณะเดียวกันทามกลางสายตาของนักดนตรีรุนผูใหญภายในวงหลายคน      รวมทั้งหลวงพอ

หองเจาอาวาสวัดชองลม         ตางก็มองเห็นทาทางและลักษณะนิสัยใจคอของครูรวมวาเปนเด็กดีมี
กิริยามารยาทสุภาพเรียบรอย และประการสําคัญอยางยิ่งคือมีความกระตือรือรนสนใจในทางดนตรี      
ประกอบดวยทาทีหนวยกานมีแววเหมาะสมสําหรับการฝกฝนวิชาดนตรี เพื่อภายภาคหนาจะไดเปน
กําลังดูแลรักษาและสืบทอดศิลปะแขนงนี้ตอไปไดเปนอยางดี  

 
ดวยคุณสมบัติอันเปนขอเดนที่ซอนเรนอยูในตัวเอง และอุปนิสัยใฝรูที่ครูรวมแสดงออกตาม

ประสาเด็กในเวลานั้น      จึงไมเพียงแตเปนที่พึงพอใจของบรรดานักดนตรีผูใหญเทานั้น แมหลวงพอ
หองคงตองรักใครเอ็นดูครูรวมอยูมาก          ดวยเหตุผลขอแรกคือตองการใหเด็กเขาโรงเรียนเพื่อรับ
การศึกษาตามเวลาอายุของเกณฑทางราชการ และขอสองอาจเปนเรื่องของการไดฝกหัดวิชาดนตรีซ่ึง
ทั้งสองอยางนี้ลวนมีพรอมหมดแลวที่วัดชองลม  อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 

 
สําหรับประการสุดทาย  เห็นจะเปนเรื่องของความเกรงใจในฐานะที่นายเลื่องเปนลูกศิษย

ใกลชิดและเคารพนับถือทานอยูมาก  สวนนางตี้ผูเปนภรรยาและมารดาของเด็กนั้นเกี่ยวของกันดวย
เปนเครือญาติพี่นองอยูแลว ดวยเหตุผลตาง ๆ เหลานี้ ทําใหเรื่องที่หลวงพอหองตองการไดตัวครูรวม
ไปเลี้ยงดูอยางใกลชิดดวยความเมตตาปราณีของทาน จึงไมมีปญหาขอขัดแยงใด ๆ จากใครทั้งส้ิน        
คงมีแตความยินดีและเต็มใจเพราะตางก็อยากเห็นอนาคตอันสดใสในวันขางหนาของครูรวมดวยกัน
ทุกคน  ในวัยเยาว  ครูรวม  ไดรับการศึกษาจากวัดชองลมจนกระทั่งจบชั้นประถมศึกษาปที่  ๔     
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จนกระทั่ง  พ.ศ. ๒๔๖๙  ทานพระครูอินทเขมา (หลวงปูหอง)  ไดมรณภาพลง   ซ่ึงใน
ขณะนั้นครูรวม  มีอายุไดประมาณ ๑๔ ป   นายเลื่องซึ่งเปนพอของครูรวม  ไดพาครูรวมเดินทางไปยัง
กรุงเทพมหานคร    เพื่อนําไปเรียนดนตรีไทยที่บานหลวงสนิท   ซ่ึงเปนญาติพี่นองของปู คือ          
หลวงพรหมบุรี   จากการที่ผูวิจัยไดสัมภาษณบรรดาลูกและญาติ ๆ  ที่เกี่ยวกับหลวงสนิท นั้นพบวาไม
มีใครทราบขอมูลเกี่ยวกับหลวงสนิท  เลยจึงไมสามารถสืบคนหาประวัติรายละเอียดของทานได   แต
เร่ืองราวของครูรวม พรหมบุรีนั้นมีความนาสนใจตรงที่   หลวงพอไดมรณภาพลง  ครูรวม ตัดสินใจ
อยางไรและจะดําเนินชีวิตของตนเองอยางไรดีนั้น  ดังบทความตอนหนึ่งของหนังสือศิลปวัฒนธรรม ป
ที่ ๖ ฉบับที่ ๑๐ เดือนสิงหาคม พ.ศ. ๒๕๒๘ ของเสถียร  ดวงจันทรทิพย กลาววา  

 
 “…พอเสร็จสิ้นงานศพหลวงพอแลว ผมก็กลับมาอยูบาน   

พอก็จะพาไปฝากหลวงสนทิที่ทํางานอยูในวัง  แตวาทางเดินไป
บานหลวงสนทินะ…ตองผานหนาบานพระยาวินยัสุนทร กอน  
ตอนนั้นที่บานพระยาวินยัสุนทร กําลังจดังานศพหญิงเพี้ยนภรรยา
ของทานอยู  ทีนี้…ตาผาดแกกวาดพื้นอยูขางในบานแกเห็นเขา ก็
ถามพอวาไปไหนกนั  พอจะเอาไปฝากหลวงสนิท ตาผาดแกวา…
เอาไวที่นีก่็ไดไมตองเอาไปหรอก  พอดีพระยาวินัยสุนทรลงมาจาก
บานเห็นเขาเกดิชอบใจทานก็เลยรับเอาไวเลยครับ…” 

(เสถียร  ดวงจันทรทิพย, ๒๕๒๘: ๑๑๗) 
 

นอกจากนั้นนายอเนก นาวกิมูลไดอธิบาย เกี่ยวกับบรรยากาศของบานพระยาวินยัสุนทร จาก
หนังสือเพลงไมส้ินเสียง  มีความดังนี้   

 
“…ที่บานพระยาวินัยนั้นมีเครื่องดนตรีไทยอยูแลว  ทานมี

วงมโหรีไวฝกหัดลูกสาวลูกชายและคนในบานเอาไวฟงเลนกันเอง  
โดยจางครูที่มีฝมือเกงกลาในยุคนั้นมาสอนที่บานของทานเอง    
ซ่ึงประกอบดวยครูหลวงชาญเชิงระนาด ( เงิน ผลารักษ )     ครู
พรหม (สอนซอ)     และครูพุฒ     นันทพล    ( สอนขิม)   ครูทั้ง
สามทานนี้ตางมีความเชี่ยวชาญทางเพลงตางๆ  เปนอยางดีมาทํา
การฝกสอนใหกับลูกทานและครูรวมดวย…”    

(เอนก นาวกิมลู, ๒๕๑๘ : ๑๔๗) 
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พระยาวินัยสุนทร นับเปนผูที่มีอุปการะคุณกับครูรวมเปนอันมาก ในเรื่องของการสนับสนุน

ใหไดเรียนดนตรีไทยจากครูที่มีช่ือเสียง จึงทําใหครูรวมมีความมุงมั่นที่จะพัฒนาความรูความสามารถที่
มีอยูแตเดิม และขยันเรียนรูวิชาการทางดานดนตรีไทยเพิ่มมากขึ้น   ทานจึงหมั่นฝกปรือฝมือการ
บรรเลงดนตรีอยูสม่ํ า เสมอและศึกษาเรื่ องราวต าง  ๆ    อย าง เต็มกํ า ลังความสามารถจาก                       
ครูหลวงชาญเชิงระนาด ( เงิน ผลารักษ) 

 
เรียนเพลงไทยจากครูหลวงชาญเชิงระนาด  ( เงิน ผลารักษ ) 

 
กาวแรกของครูรวมบนเสนทางศิลปน แมวาจะไมไดเขาไปร่ําเรียนวิชาดนตรีถึงในวัง  แตการ

ไดเปนลูกศิษยของครูหลวงชาญเชิงระนาด ( เงิน ผลารักษ )   ซ่ึงทานเปนศิลปนเอกชั้นครูที่มีช่ือเสียง
อันเปนที่ยอมรับในสังคมนักดนตรีไทยในยุคสมัยนั้น ตางยกยองยอมรับในฝมือการบรรเลงระนาดเอก
ของทานวาสมกับบรรดาศักดิ์ที่ไดรับพระราชทานจากสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  รัชกาลที่ ๖   

  
ครูหลวงชาญเชิงระนาด    เปนผูมีฝมือดีมากในการบรรเลงระนาดเอก   ครูมนตรี  ตราโมท ได

กลาวไวในหนังสือนามานุกรมศิลปนเพลงไทยในรอบ ๒๐๐ ป แหงกรุงรัตนโกสินทร ของนายแพทย
พูนพิศ อมาตยกุลและคณะ   เกี่ยวกับประวัติของครูหลวงชาญเชิงระนาด   ดังนี้   

 
  “…ครูหลวงชาญเชิงระนาด ตีระนาดเรียบรอยดีมาก  ปกติ
เปนคนเรียบรอย  นิสัยดี   ใจคอเยือกเย็น   ทานมีความสนิทสนม
กับครูพุม  โตสงา   และแลกเปลี่ยนทางเพลงกันอยูเสมอ     ไดเคย
มาสอนระนาดใหศิษยของทานคือครูรวม  พรหมบุรี  แหงจังหวัด
ราชบุรี   ซ่ึงไดเรียนระนาดและทางเดี่ยวทุกเพลงจากทาน… ” 
                              (พูนพิศ  อมาตยกุล,๒๕๓๒,๒๑๔) 

 
 
ครูรวม พรหมบุรีไดใหสัมภาษณนายเสถียร ดวงจนัทรทิพย เกี่ยวกบัการเรียนการสอนและ

ชีวิตความเปนอยูของครูหลวงชาญเชิงระนาด (เงิน ผลารักษ)  เมื่อวันที่ ๒๖ กรกฎาคม ๒๕๒๘  ณ 
รายการศูนยสังคีตศิลป คร้ังที่ ๒๙๙   ดังนี้  
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“…บานครูหลวงชาญอยูตรงถนนวิทยุ   ตอนนั้นแหละที่
ผมตองพึ่งตัวคนเดียวเพราะครูหลวงชาญ ฯ ทานจน  ไดรับเบี้ย
บํานาญเดือนละไมกี่ตัง  แกก็เล้ียงผมดวยแตวาพอแกก็เอาขาวปลา
ไปสงเรื่อยนะ ทานตอเพลงสําคัญ ๆ ใหหมด ตอกันตัวตอตัวนะ
ครับ  ผมอยูกับทานนานเชียว เรียนกับทานผมตองเปลี่ยนใหม
หมด  ทานเห็นผมตีระนาดทานก็บอกวาไมเอาไอนี่มันบานนอก  
ตีทางใหม  ทานขัดเกลาใหผมหมดเลย    ความสุภาพของครูหลวง
ชาญเชิงระนาดนั้น   มักแสดงออกในลักษณะนิ่ง      ไมของ
เกี่ยวกับใคร  เวลาเดี่ยวระนาดแขงขันกัน    ถาทานเห็นฝายตรง
ขามแสดงกิริยาอาการฮึกเหิมอยากเอาชนะ    ทานก็ปลอยเขาตาม
สบาย หรือบางทีแกลงตีผิด ๆ  เสียใหรูแลวรูรอดไป   หรือไมก็ตี
ธรรมดา ๆ  โดยไมพยายามที่จะเอาชนะ    ปลอยใหคูตอสูชนะไป
เชนนี้บอย   ครูรวมบอกวา   ทานใชราชทินนามของทานเปน
เครื่องวัดพอแลว   ไมจําเปนจะตองไปสูกับใครอีกก็พอใจแลว…” 
       (เสถียร ดวงจันทรทิพย, สัมภาษณ,๒๖ กรกฎาคม ๒๕๒๘) 

 
กลาวไดวา ครูหลวงชาญเชิงระนาด  เปนครูผู ซ่ึงเปนตนแบบแหงการเรียนรูศิลปะทาง         

ดานดนตรี   เพราะ ศิลปะมิใชตองการความถูกตองของขอมูลเพียงอยางเดียว  แตตองการความละเมียด
ละไม  กลเม็ดเด็ดพราย  ความคิดอันงดงาม  ส่ิงเหลานี้จะเกิดขึ้นไดก็ดวยการฝกฝนกับครูที่ดีนั่นเอง  ถา
ไดครูชั้นยอดที่เปนศิลปนผูสามารถทั้งการสอนและปฏิบัติ  และผูหัดมีความสามารถพอ  ก็จะบรรลุ
จุดมุงหมายไดในที่สุด   จึงเปนโอกาสอันดีของครูรวม    พรหมบุรี      ที่ไดรับการถายทอดและศึกษา
ทางเพลงระนาดเอก     ซ่ึงถือเปนลูกศิษยกนกุฏิเพียงคนเดียวเทานั้นที่อยูใกลชิดและผูกพันกันระหวาง
ครูกับลูกศิษย   

 
จากการสัมภาษณนายอวน  หนูแกว อายุ ๗๔ ป เกิดวันที่ ๒๓ เดือนกันยายน พ.ศ. ๒๔๗๕ 

เร่ิมหัดดนตรีตั้งแตอายุ ๑๐ ป เร่ิมหัดเพลงแรกเพลงสาธุการ จากครูรวม ปจจุบันทํางานรับจางเลน
ดนตรีไทยไดกลาวถึง ครูรวม พรหมบุรี  ดังนี้ 
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“…สมัยที่เรียนอยูกับครูรวม ครูไดเลาใหฟงเกี่ยวกับครู
หลวงชาญฯ วา ทานเคยพักอาศัยอยูกับครูหลวงชาญฯ สมัยนั้นการ
เดินทางลําบากมาก เงินทองก็ไมคอยจะมี เพราะตอนนั้นยังไมได
ทํางาน อยูกับหลวงชาญฯไดเรียนเพลงตางๆ ทานเปนคนนิสัยดีมาก 
รักครูรวมที่สุด จะไปไหนก็ไมคอยใหไปหรอก จะคอยดูแลและเอา
ใจใสในเรื่องตางๆ ที่จําไดก็คือ อาหารการกิน และการเรียนดนตรี 
ทานอยากใหครูรวมไดดี…”  

             (อวน  หนูแกว ,สัมภาษณ, ๒๘ กรกฎาคม ๒๕๔๙) 
 
จะเห็นไดวาครูรวม ไดเลาเรื่องราวใหลูกศิษยฟงเกี่ยวกับครูหลวงชาญเชิงระนาด ในครั้งหนึ่ง

ที่ทานเคยอาศัยและเรียนดนตรีกับทาน ซ่ึงชวงนั้นเศรษฐกิจการเงินของครูหลวงชาญมีไมเพียงพอ แตก็
ไมใชอุปสรรคในการถายทอดความรูใหลูกศิษยของทาน แสดงใหเห็นถึงความมีเมตตาและความเอ็นดู
ครูรวมเปนอยางมาก 

 
ระหวางที่ครูรวม   พรหมบุรี   ผู เปนศิษยไดมาอยูที่บานของครูหลวงชาญเชิงระนาด       

ความสัมพันธระหวางครูหลวงชาญเชิงระนาด  กับ ครูรวม พรหมบุรี   แสดงใหเห็นถึงมีความเมตตา
และเอ็นดูครูรวมเปนอยางดี     พยายามที่จะถายทอดทางเพลงดนตรีของตนใหแกครูรวม       เพื่อนําไป
ประกอบอาชีพและเพื่อใชสรางชื่อเสียงของตนเอง โดยที่ครูหลวงชาญเชิงระนาด  มิไดหวังสิ่งใดแมแต
นอย  ถึงตัวทานจะไมมีทรัพยสมบัติมากมาย  ไดรับเงินเดือนเพียงนอยนิด  แตดวยความรักและเมตตา
ตอลูกศิษยอยางแทจริง   

        
 ถือไดวาครูหลวงชาญเชิงระนาด    นับเปนบุคคลซึ่งไดรับการยอมรับเพราะเปนผูมีความรูที่

สังคมนักดนตรีไทยใหการยอมรับนับถือในฝมือรวมทั้งวิชาความรู ทานไดสอนใหรูจักพื้นฐานที่ดี
เกี่ยวกับการบรรเลงระนาดเอก     ตลอดจนความสัมพันธระหวางครูกับลูกศิษยในการเรียนดนตรีจึง
เปนขอสําคัญมาก  เพราะมิใชฝกแตจะใหรูจักขอมูลหรือรูเนื้อเพลง  ทํานองเพลง  รวมทั้งชี้แจง  แกไข  
แนะนําชั้นเชิงตาง ๆ  ของประเภทเพลงไทยใหถึงขั้นสูงสุดแกครูรวมมาโดยตลอด   
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เรียนเพลงมอญจากครูสุม   ดนตรีเจริญ   
                            
นอกจากนั้นทานพระยาวินัยสุนทร   ทานไดเคยอุปการะครูดนตรีอีกทานหนึ่งชื่อครูสุม  

ดนตรีเจริญ มีเชื้อสายเปนมอญ  มีความรูความสามารถทางดานเพลงมอญ  แตเดิมครูสุม  ดนตรีเจริญ  
ไดเคยมาสมัครเขารับราชการทหารเรือ   ซ่ึงขณะนั้นพระยาวินัยสุนทร  ทานมีตําแหนงเปนเจากรมพระ
ธรรมนูญ   ประจําอยูที่กระทรวงทหารเรือ   ไดรับไวอุปการะครูสุม  ดนตรีเจริญ และไดสละทรัพยเพื่อ
ปลูกบานใหแกครูสุมเปนสถานที่สอนดนตรี  จากนั้นพระยาวินัยจึงไดฝากครูรวมไวกับครูสุมเพื่อ
เรียนรูเพลงมอญที่บานของครูสุม    ดังบทความตอนหนึ่งของหนังสือศิลปวัฒนธรรม ปที่ ๖ ฉบับที่ ๑๐ 
เดือนสิงหาคม พ.ศ. ๒๕๒๘   ของเสถียร  ดวงจันทรทิพย  กลาววา  

 
“…ผมอยูกับพระยาวินัยสุนทรนานเหมือนกันครับ  ทีนี้แก

วาผมไดแตเพลงไทยเพลงมอญไมคอยได  พระยาวินัยสุนทรทานก็
เลยบอก…เอาถางั้นก็ฝากดวยแลวกันนะหลานฉันเอง…ผมก็เลยได
ไปอยูกับครูสุม แกอยูหองแถวตรงหลานหลวงติดกับหองพี่พร้ิง   
ดนตรีรส…ครูสุมทานใจดีครับ รูปรางแกอวนใหญผิวดํา  เวลาอยู
บานชอบนุงโสรง  เมียแกชื่ออวม วงดนตรีของทานรวบรวมนัก
ดนตรีระดับหัวกระทิไวหลายคน เชน ครูพุม บาปุยะวาทยตีระนาด
ทุม พี่เทียบเปาป หลวงชาญฯตีระนาดเอก มีงานออกบรรเลงเปน
ประจํา…” 

  (เสถียร  ดวงจันทรทิพย, ๒๕๒๘: ๑๑๖) 
 
 

สะทอนใหเห็นวา  พระยาวินัยสุนทรตองการใหครูรวมมีความรูทั้งเพลงไทยและเพลงมอญ
ควบคูกันไป       อันมีสาเหตุมาจากที่บานของพระยาวินัยสุนทรนั้น    ลูก ๆ ของทานมีหนาที่ตองเรียน
หนังสือวิชาสามัญที่สูงขึ้น     จึงทําใหไมมีเวลามาฝกซอมดนตรี  ฉะนั้นมีเพียงครูรวมคนเดียวที่อยู
ภายในบาน    ทานจึงใหไปอยูที่บานของครูสุมเพื่อที่จะไดเรียนรูเพลงมอญที่กวางขวางออกไปอีก  
นอกจากนั้นครูสุม ดนตรีเจริญ ทานยังเลี้ยงดูแลนักดนตรีที่มีฝมือดีเอาไวใชงานและเรียนรูเพลง
ประเภทตาง ๆ จากครูที่มีชื่อเสียง เชน ครูเทียบ คงลายทอง ครูพุม ปาบุยะวาทยและครูหลวงชาญ     
เชิงระนาด เปนตน     ซ่ึงอยูในคณะดนตรีของตนเอง  ทั้งนี้ครูรวมจึงมีโอกาสไดเก็บเกี่ยวประสบการณ
ทางดานดนตรีจากครูเหลานั้นดวย จะเห็นไดวา   ครูสุม  ดนตรีเจริญนั้น      ทานมีลักษณะเปนผูนําที่ดี
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ประการหนึ่ง  คือ พยายามสรางสรรคและพัฒนาฝกปรือฝมือของลูกวงใหมีคุณภาพตลอดเวลา  จนเปน
ที่นับถือเล่ืองล่ือของนักดนตรีไทยในยุคสมัยตอมาเปนอยางมาก   นอกจากนี้ผูวิจัยไดสัมภาษณ        
นายเสถียร ดวงจันทรทิพย เกี่ยวกับวงปพาทยของครูสุม ดนตรีเจริญ ที่คร้ังหนึ่งไดสัมภาษณครูรวม
ดังนี้ 

 
“…ที่จําไดหลังจากที่ครูรวมทานไดเลาเรื่องราวตาง ใหฟง

นั้นที่ยังไมไดเขียนลงไป คือ ในสมัยที่ครูยังหนุมนั้น มีเพื่อนสนิท
ดวยกันหลายคน  คนหนึ่ง คือ พี่เทียบ ( ครูเทียบ คงลายทอง )เวลา
นั้นไดไปอยูประจําการกับวงของครูสุม  ซ่ึงมีบานอยูตรงหองแถว
วัดราชนัดดายังไมถึงตรอกไข  เปนหองแถวไม มีรานขายพระอยู
ตรงหัวเล้ียว (บริเวณนี้ตอมาถูกสรางเปนโรงหนังเฉลิมไทย และใน
ปจจุบันถูกรื้อไป เพื่อใชสถานที่สรางเปนพลับพลาสําหรับเสด็จ
ประทับตอนรับแขกเมือง เรียกวา ลานเจษฎาบดินทร ทานมี
ความคุนเคยกับครูกลํ้า ณ บางชาง จนถึงขนาดเรียกพี่กลํ้าทุกคํา ได
วานใหครูกลํ้ามาชวยสอน  ปรับวงและตอเพลงใหลูกศิษยที่วงทุก
วัน โดยใหคาสมนาคุณตอบแทนน้ําใจแกครูกลํ้าวันละ ๑ บาท…” 

(เสถียร ดวงจันทรทิพย , สัมภาษณ , ๕ กันยายน ๒๕๔๙) 
 

 
จะเห็นไดวา วงปพาทยของครูสุม ดนตรีเจริญ ทานไดนําเอานักดนตรีที่มีฝมือและเชี่ยวชาญมา

อยูในคณะของตนและไดจางครูมาทําการสอนปพาทยใหกับลูกนอง   โดยหนึ่งในนั้นก็คือ ครูรวม 
พรหมบุรีนั่นเอง   ซ่ึงครูสุมมีเจตนาตองการพัฒนาวงดนตรีปพาทยของทานใหมีฝมือที่กลาแข็งในดาน
เพลงแตละประเภทรวมทั้งเรียนรูกับครูเหลานั้นและพัฒนาฝมือควบคูโดยพรอมเพรียงกัน 

 
 จากการสัมภาษณนายพุม  เผยเผาเย็น อายุ ๖๘ ป เกิดวันที่ ๒๒ เดือน มีนาคม พ.ศ. ๒๔๘๑   
เปนบุตรของนายเอียด เผยเผาเย็น เริ่มหัดดนตรีคร้ังแรกกับบิดา   หลังจากนั้นบิดาไดพามาฝากกับ        
ครูรวม  พรหมบุรี จนมีฝมือและเชี่ยวชาญเพลงทุกประเภทตลอดทั้งเครื่องดนตรีตาง ๆ และ ไดมีโอกาส
ไปรวมบรรเลงดนตรีกับครูรวมบอยๆ เชนงานลิเก งานศพ ปจจุบันสามารถเลนเครื่องดนตรีไทยได
หลายประเภท และเปนผูที่มีชื่อเสียงในจังหวัดราชบุรี ไดกลาวถึงครูรวม  พรหมบุรี ดังนี้ 
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“…ครูรวมเคยเลาใหฟงวาเพลงมอญที่ เราใชทุกวันนี้ 
(หมายถึงที่บานใหญ) ครูรวมตอมาจากครูสุม เพลงที่ทานตอให คอื
เพลงยกศพ ทวาย เพลงผีมด และอื่นๆ ทานใชวิธีการตอแบบใหหา
ลูกตีเอง โดยใหฝกเกี่ยวกับเสียงของฆองมอญ วามีวิธีการตีแบบ
ไหนมี ลูกหลุม ลูกถาง ลูกตีขวาง ทานสอนใหหมด และ การตี
ระนาด ที่จําไดนะเคยฟงครูพูดวา อยูบานครูสุมหลายปมีครูผูใหญ
อยูในนั้นมากมายสวนทานมีอายุนอยสุด…” 

(พุม  เผยเผาเย็น , สัมภาษณ , ๒๘ กรกฎาคม ๒๕๔๙) 
 
จากคํากลาวขางตนแสดงใหเห็นถึงการเรียนดนตรีกับครูสุม  ดนตรีเจริญ ถึงเรื่องการเรียนการ

สอนของครูสุมที่มีความรักและเอาใจใสครูรวม ใหเรียนเพลงตาง ๆ   จากทานใหไดมากที่สุด เพลงแรก
ที่ครูรวมไดตอเพลงคือเพลงยกศพ เพลงทวาย เพลงผีมด และเพลงอื่นๆ รวมทั้งการตีฆองมอญและ
เทคนิคตางๆใหครูรวมไดจดจํา ซ่ึงถือเปนครูที่ครูรวมนับถือและไดถายทอดทางเพลงมอญใหลูกศิษย
ของทานตราบจนทุกวันนี้ 
 
เขาวังบางคอแหลม 
 

การเขาวังของครูรวม   พรหมบุ รีนั้นทานได รับทราบจากครูหลวงชาญเชิงระนาด                       
( เงิน ผลารักษ)  เปนผูนําพาเขาวังบางคอแหลม  ซ่ึงเปนวังของสมเด็จพระบรมวงศเธอ  เจาฟายุคล       
ฑิฆัมพร  กรมหลวงลพบุรีราเมศวร  พระราชโอรสในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว     
รัชกาลที่ ๕   สําหรับการใชชีวิตในวังบางคอแหลมนั้น    ครูรวมไดเรียนรูกฎระเบียบของวังควบคูกับ
การเรียนดนตรีไปดวย    สมเด็จ ฯ เจาฟากรมหลวงลพบุรีราเมศวร  ทรงหาครูดนตรีที่มีความเชี่ยวชาญ
และมีชื่อเสียงในยุคนั้นมาสอนดนตรีใหกับวงบางคอแหลม   ๓ ทาน  คือ 

 

๑. พระพณิบรรเลงราช         มีหนาที ่ สอนการขับรองกับกลองแขก 

๒. พระพาทยบรรเลงรมย     มีหนาที ่ สอนกลองสองหนา 

๓. ครูหลวงประดิษฐไพเราะ ( ศร ศิลปบรรเลง ) มีหนาที่ สอนเครื่องดนตรีทั่วไป 
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การเรียนการสอนที่วังบางคอแหลมนั้น  มีครูคอยรับผิดชอบในเรื่องของวันและเวลา
โดยเฉพาะคุณครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  จะมาสอนทุกวันจันทร  วันพุธและวันศุกร  
โดยแบงออกเปน  ๓ รุน ดังนี้ ดังบทความตอนหนึ่งในหนังสืออนุสรณงานพระราชทานเพลิงศพของ
ถวิล อรรถกฤษณ,หนา๗๗ –๗๘. กรงุเทพมหานคร: ๗ สิงหาคม ๒๕๔๗  ดังนี้ 

 

รุนใหญ    ประกอบดวย   

ครูเผือด   นักระนาด มีหนาที่บรรเลงระนาดเอก 

ครูละมอม   พุมเสนาะ มีหนาที่บรรเลงฆองวงใหญ 

ครูโองการ   กลีบชื่น  มีหนาที่บรรเลงระนาดทุม 

ครูรวม         พรหมบุรี มีหนาที่บรรเลงฆองวงเล็ก 
ครูมาก      สุขกัลปสูต       ไมปรากฏขอมูล 
ครูสี              สุขกัลสูต ไมปรากฏขอมูล  

รุนกลาง   ประกอบดวย  

ครูรวม         พรหมบุรี มีหนาที่บรรเลงระนาดเอก 

ครูฟุง      หานทอง มีหนาที่บรรเลงฆองวงใหญ 

ครูสวง         แสงเรืองรอง มีหนาที่บรรเลงระนาดทุม 
ครูโสภณ     ซ่ือตอชาต ิ มีหนาที่บรรเลงฆองวงเล็ก 

ครูออน         ชางสุพรรณ มีหนาที่เปาป 

 

รุนเล็ก  ประกอบดวย  

ครูไพฑูรย     จรรยนาฎย มีหนาที่บรรเลงระนาดเอก 
ครูถวิล      อรรถกฤษณ  มีหนาที่บรรเลงฆองวงใหญ 
ครูปรุง          รักดนตร ี มีหนาที่บรรเลงระนาดทุม 

ครูโสภณ       ซ่ือตอชาติ มีหนาที่บรรเลงฆองวงเล็ก 

ครูออน         ชางสุพรรณ มีหนาที่เปาป 
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จะเห็นไดวานักดนตรีที่กลาวขางตน   เต็มไปดวยนักดนตรีที่มีช่ือเสียงตอมาภายหลังแทบทุก
คนและมีฝมือที่ดีมากความสามารถดวยกันทั้งนั้น   วังบางคอแหลมนี้ไดช่ือวาเปนวงที่มีความสามารถ
เข็มแข็งมากวงหนึ่งในบรรดาวังอื่นๆ และไดมีโอกาสประชันวงบอย ๆ ทั้งนี้การประชันขันแขงทาง
ดนตรี  ทําใหนักดนตรีในวังตองฝกฝมือใหกับตนเองอยูเสมอ  จุดเดนของวังบางคอแหลม  คือ    การ
เกิดทางเปลี่ยนของเพลงตาง  ๆ  เชน  เพลงเชิดจีนทางบางคอแหลม    เพลงแขกลพบุรี   ทาง               
บางคอแหลมอันเปนทางเพลงที่ฟงแลวสนุกสนาน  ครึกครื้นไพเราะเสนาะหูนักเลงนักดนตรียิ่งนกั 

 
จากการสัมภาษณนายประมวล  ครุฑสิงห  เริ่มหัดดนตรีคร้ังแรกกับลุงเอียด  เผยเผาเย็น เมื่อ

อายุได ๑๐ ป จนมีความสามารถออกงานครั้งแรกได โดยบรรเลงเพลงโหมโรงเย็นจนจบ แลวมาเรียนรู
ที่บานครูรวม จนสามารถบรรเลงเครื่องดนตรีตางๆไดดี  ปจจุบัน  นายประมวล  ครุฑสิงห  ทํางานที่
กองการสังคีต   กรมศิลปากร  ไดกลาวถึงครูรวม  พรหมบุรี ดังนี้ 

 
“…เทาที่จําไดขณะที่พอตอเพลงให ยามวางพอจะเลา

เร่ืองราวตางๆ ใหเกี่ยวกับประสบการณเร่ืองการใชชีวิตในบานครู
หลวงฯ และเรียนที่บานครูหลวงฯในสมัยที่ทานอยูในวัง ทุกปที่มี
งานไหวครู พอรวมแล พอของไชยยะ คือพอแยง จะชวนกันไปที่
บานบาตร  สมัยนั้นมีนักดนตรีมาเรียนมากมายที่บานครู สมเด็จฯ
จะใหไปเรียนกับครูเสมอ เมื่อมีงานไหวครูทานจะกลับกันมาก็รุง
เชา นะหลังจากที่กลับมาสรางเครื่องดนตรีและใชชีวิตที่ราชบุรี…” 

 (ประมวล ครุฑสิงห, สัมภาษณ ,๒๗ พฤษภาคม ๒๕๔๙) 
 
จะเห็นไดวา ครูรวม  พรหมบุรี ไดใชชีวิตอยูที่วังบางคอแหลมและไดรับการถายทอดวิชาการ

ดานดนตรีปพาทยมาจากครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) ทําใหทราบถึงความสัมพันธ
ระหวางครูรวม และครูหลวงประดิษฐไพเราะ ฯ      เก่ียวกับการดําเนินชีวิตในภายวังบางคอแหลม
ตลอดทั้งความสัมพันธอันดีระหวางครูกับศิษยในสมัยหนึ่ง    หลังจากนั้นครูรวมการใชชีวิตตองมา
ส้ินสุดลงเพราะสมเด็จพระบรมวงศ เธอ   เจ าฟ ายุคลฑิฆัมพร   กรมหลวงลพบุ รีรา เมศวร                    
ทรงสิ้นพระชนมลงในวันที่ ๘  เดือนมีนาคม  พ.ศ. ๒๔๗๕      สงผลถึงนักดนตรีของวังบางคอแหลม
ที่ตองแยกยายจากกันในที่สุด  ทุกคนตางตองเดินตามทางของแตละคน   สําหรับครูรวม  พรหมบุรีนั้น
เลือกเดินทางกลับมาใชชีวิตของตนเองที่จังหวัดราชบุรี  ดังบทสัมภาษณตอนหนึ่งของหนังสือ
ศิลปวัฒนธรรม  ปที่ ๖ ฉบับที่ ๑๐ เดือนสิงหาคม พ.ศ. ๒๕๒๘  ของเสถียร   ดวงจันทรทิพย กลาววา   
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“…ผมอยูใกลชิดกับทานเชียวครับ  ตอนนั้นทาน
เสียที่วังวาสุกรีนะ   ทานสั่งเสียไววาเด็กของทานหามไล
ออก  เพราะฉะนั้นใครจะมาไลออกไมไดเลยทุกคน    นอก
เสียจากวาใครมีอาชีพอะไรคิดกลับออกไปก็ตามใจ  แลว
ทานมีหนังสือลับฝากกับผูใหญคือเจาพระยาศรีพิพัฒน
เจาพระยาวรพงษ  วา…ขอฝากเด็กไว ๑๒ คนใหเขากรม
ศิลป  รุมผมมีชื่อหมดทุกคน …”  

( เสถียร   ดวงจันทรทิพย ,๒๕๒๘ : ๑๒๐) 
 
จากบทความดังกลาวจะเห็นไดวา สมเด็จพระบรมวงศเธอ เจาฟายุคลฑิฆัมพร ฯ ทานทรงรัก

และเปนหวงนักดนตรีเปนอยางมาก  ถึงกับฝากงานใหนักดนตรีไทยในความอุปภัมถของทานไดเขา
ทํางานที่กรมศิลปากร     เพื่อใหนักดนตรีของทานไดรับแตส่ิงที่ดีและมีอาชีพที่มั่นคงตอไปภายหนา       
ประการตอมาการใหความสําคัญและสนับสนุนนักดนตรีในความอุปถัมภของทาน   เพื่อสงเสริมทั้ง
ทางดานทักษะ  ฝมือ  รวมทั้งสนับสนุนใหนักดนตรีมีโอกาสไดเล่ือนสถานะทางสังคม    นอกจากการ
เล้ียงดูและอุปถัมภนักดนตรีแลว  ยังสงผลตอชีวิตความเปนอยูและไดรับการยกยองทางสังคมของนัก
ดนตรีดวย    เนื่องจากสมเด็จพระบรมวงศเธอ เจาฟายุคลฑิฆัมพร ทานทรงเอาใจใสในดานการพัฒนา
ฝมือของนักดนตรี     เพื่อจะไดนํามาซึ่งชื่อเสียงของนักดนตรีในความอุปถัมภและ สงผลทําใหเจานาย
ผูเปนนายวงไดรับการยกยองดวย      ระยะเวลาที่ครูรวม  พรหมบุรี  อยูที่วังบางคอแหลม  สงผลให
ทานมีชื่อเสียงอันเปนที่ยอมรับในสังคมนักดนตรี   โดยเฉพาะการบรรเลงระนาดและเครื่องมืออ่ืน ๆ   
จนในที่สุดเปนผูที่มีความสําคัญในการกําหนดสายสกุลของทาน  แตทานแทนที่จะเลือกอยูในวังบาง
คอแหลม        ครูรวม  พรหมบุรีกลับเลือกทางเดินของชีวิตดวยการกลับไปประกอบอาชีพทางดาน
ดนตรีไทยในจังหวัดราชบุรี 

 
 
ครูรวม พรหมบุรีเขาสูพิธีอุปสมบท 

 
ครูรวม  พรหมบุรี   มีอายุได ๒๑ ป    ไดสืบทอดพระพุทธศาสนานับเปนเรื่องที่ดีสําหรับผูชาย

ในสังคมไทย  เพราะเนื่องจากเปนการไดทดแทนผูที่มีพระคุณที่ไดเล้ียงดูมาจนเติบใหญ   ถือเปน
ศักดิ์ศรีของลูกผูชายไทยทุกคน      ซ่ึงครั้งหนึ่งในชีวิตไดมาเรียนรูหลักธรรมคําสอนของพระสัมมาสัม
พุทธเจา  ครูรวม  พรหมบุรีไดเรียนรูหลักธรรมที่วัดชองลม  อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี  ได ๑ พรรษา 
และลาสิกขาออกมาใชชีวิตนักดนตรีไทยอีกครั้ง 
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พิธีมงคลสมรส 
 
   ครูรวม  พรหมบุรี เขาพิธีมงคลสมรสกับนางเพื้อน  คงสวาง ( เสียชีวิต) ซ่ึงเปนลูกสาว
ชาวบานกลวย  อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี   มีลูกสืบทายาทดวยกัน ๖ คน ประกอบดวย  ๑. นางสุภา  
สันดุษฎี  ๒. นางรัตนา  คันธวะโร   ๓.  นางองุน  ครุฑสิงห   ๔. นายศิริเวช พรหมบุรี ๕. นายอุดมศักดิ์  
พรหมบุรี    ๖. นายจิระวุธ  พรหมบุรี 
 
ลักษณะบุคลิกภาพของครูรวม  พรหมบุรี  
  

ลักษณะบุคลิกภาพของคนเรานั้น      ยอมมีความแตกตางกันออกไปตามความคิดเห็นของแต
ละบุคคลที่ซอนเรนอยูภายในเปนเรื่องของจิตใจและความรูสึกนึกคิด  ที่ทําใหบุคคลคนนั้นแสดง
ออกมาในรูปของพฤติกรรมตาง ๆ ดังที่ผูวิจัยนําเสนอลักษณะบุคลิกภาพของครูรวม  พรหมบุรี  
ตอไปนี้  

 
 
๑. การแตงกาย   

 
การแตงกายของครูรวม พรหมบุรี    ครูจะแตงกายใหเหมาะสมกับสถานที่และโอกาส    ทาน

จะไมใสเสื้อผาที่มีราคาแพง  ๆ  กอนใสเสื้อผา  จะตองซักรีดใหเรียบรอย โดยจะมีลูกศิษยเปนผูทํา
หนาที่    การแตงกายถาไปติดตอกับทางราชการ  ครูจะใสเสื้อเชิ้ต  ไมปลอยชายเสื้อเชิ้ตออกนอก
กางเกง  ตองกลัดกระดุมเสื้อใหเรียบรอย และใสรองเทาคัดชูสีดํา    บางครั้งจะเลือกรองเทาที่สบาย ๆ 
เพื่อที่จะถอดออกไดงาย  ดังผูวิจัยไดสัมภาษณบุตรชายของทานดังนี้ 

  
“… พอเปนคนเรียบงาย  ชอบใสเส้ือผาสีขาว จะรีดเสื้อทุก

ครั้ง  เปนคนสะอาด เห็นไดเมื่อไปงานคางคืน  เวลานอน พอไม
ชอบนอนคว่ํา หรือนอนตะแคง พอจะนอนเหยียดตรงซึ่งไมเหมือน
พวกเรา นอนอยางไรก็ไดใหสบายที่ดี แตพอซิจะนอนจะนั่งวาง
บุคลิกดีมากสังเกตที่งาน เวลาตื่นนอนเสื้อผาไมยับมากเทาไรและ
พอก็ใสไดอีกตลอดทั้งงาน บางทีก็เปล่ียน…” 

  (อุดมศักดิ์  พรหมบุรี ,สัมภาษณ ,๕ มกราคม ๒๕๔๙) 
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๒. กิริยามารยาท 

 
ในเรื่องของกิริยามารยาทของครูรวมนั้น    สวนใหญนั้นทานมีมนุษยสัมพันธที่ดีกับบุคคลอื่น

เปนประจํา     คนทั่วไปในจังหวัดราชบุรีใหความเคารพนับถือเปนอยางมาก ฉะนั้นครูทานจึงระมัดวัง
เร่ืองกิริยามารยาทใหกับลูกศิษยเสมอ ดังการสัมภาษณครูไชยยะ ทางมีศรี  เปนลูกศิษยของครุรวม  
พรหมบุรี ดังนี้ 

          
  “...ซ่ึงมีวันนั้นครูมนตรีเดินมาหาครูรวมที่โรงละคร แลว

ครูมนตรีเอามือมาแตะหลังครูรวม แลวคุยกันดวยความ
เอ็นดู ซ่ึงขณะนั้นอายุของครูมนตรีรวม ๘๐ สวนครูรวม 
อายุประมาณ ๗๐ มีอายุที่ออนกวา   ครูรวมก็นั่งพับเพียบ
เรียบรอยเปนการแสดงความเคารพอยากสูง…” 

                (ไชยยะ ทางมีศรี, สัมภาษณ, ๒๒  กรกฎาคม ๒๕๔๙) 
 
 

๓. การยืน 
 
ครูรวมมีลักษณะการยืนที่สงาผาเผยอยูเสมอ   คือ จะยืนใหลําตัวตรง  เขาชิด  ปลายเทาหางกัน

พอสมควร จะปลอยมือตามสบาย  รูปรางของครูรวมมีรูปรางที่สูงโปรง  ลักษณะการเดินปกติดังการ
สัมภาษณนายสมพงษ เผยเผาเย็น มีฐานะเปนลูกศิษยที่มีความใกลชิด กับครูตั้งแตเด็ก  ดังนี้   

 
“…รางกายของครูจะดูสะอาดเพราะ ทานมีรูปรางท่ีผอม

ดําสูง  เรียกวาหุนดีทีเดียว เรียกวาเมื่อทานใสผาจะดูดีมีสงาชอบใส 
เสื้อแขนยาวบางที ส้ันตามแตโอกาสสวนสูงประมาณ๑๘๐
เรียบรอยเอามาก ครูสูงยาว     ฉะนั้นเสื้อผาที่ใสทานจะมีสงามาก…
ทาตีระนาดเอกเห็นมะมี สงามาก…” 

     ( สมพงษ  เผยเผาเย็น,สัมภาษณ ,๒๒ กรกฎาคม ๒๕๔๙ ) 
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๔.  การเดิน   

 
ลักษณะการเดินของทานจะเดินอยางสงาผาเผยปกติเหมือนกับบุคคลทั่วไป       แตทานจะเดิน

หลังตรง   ไมเดินไหลหอ     ลําตัวตั้งตรง    ใบหนาจะมองออกไปดานหนา  แกวงแขนพอสมควร      
ดังการสัมภาษณนายภาณุวัฒน ไมทองงาม  มีฐานะเปนลูกศิษยที่มีความใกลชิด  ดังนี้  

 
“…การเดินของพอเดินแบบเรียบรอย เหมือนคนปกติ

ทั่วไป ทานจะคอยๆกาวไมรีบรอนเดินเรื่อย ๆเมื่อทานเดินมาตอ
เพลงถาเวลาไหนอารมณไมดี จะดูที่ใบหนาทําใหพวกเรารูเลย
ฉะนั้นตองตั้งใจมากเมื่อตอเพลง ซ่ึงพอมีรูปรางที่สูงโปรง มือไม
ยาว ชวงที่พอแกจะเดินหลังงอ ตามสภาพรางกายแหละ…” 
   ( ภาณุวัฒน ไมทองงาม, สัมภาษณ, ๒๔ กรกฎาคม ๒๕๔๙) 

 
 
๖. การนั่ง   

 
 ครูจะไมนั่งหลังงอ  จะนั่งแบบพับเพียบเหมือนชาววัง  บางครั้งทานจะนั่งตามสบายขัดสมาธิ
บางในบางครั้ง  บางทีนั่งชันเขา  เวลาทานนั่งจะเก็บปลายเทาใหเรียบรอย  นั่งตัวตรง   สวนมือท้ังสอง
ขางจะนํามาประสานหรือประกบกันไวบนตัก ไมวาจะเปนการนั่งบนเกาอ้ีตามลําพัง ครูจะไมนั่งไขว
หางแตจะนั่งหอยขา เอาสนเทาชิดกัน    หรือแมแตนั่งกับครูผูใหญ  ทานจะไมนั่งไขวหางตอหนาผูที่
ทานเคารพดังการสัมภาษณนายอุดมศักดิ์  พรหมบุรี ซ่ึงเปนบุตรของทาน ดังนี้ 
 

            “…พอจะนั่งแบบชาววังนะแหละ นานๆ พอจะเอาเขา
ขึ้นมาและเอามือเทากับพื้นเหมือนกับรูปในหนังสืองานศพนั่น
แหละ บางครั้งจะนั่งตามสบาย  การนั่งเนี่ยพอไมเครงครัด
หรอก  จะใหลูกศิษยนั่งตามสบายตามธรรมชาติ แตดูใหดีแลว
กันเมื่อไปงานตาง ๆ ผูคนภายในงานจะมองดูแลวดีสว  ทานจะ
นั่งเรียบรอยไมวาจะไปที่ไหน พอจะชอบนั่งพับเพียบตลอด…” 

 (อุดมศักดิ์  พรหมบุรี, สัมภาษณ,๒๔ กรกฎาคม ๒๕๔๙) 



 27

 
๗. การพูดจา 

 
 ครูรวมจะพูดชาชัดถอยชัดคํา        ครูจะไมคอยชอบพูด จะเงียบเปนสวนมาก  เวลาพูดกับลูก
ศิษยทานจะดวยน้ําเสียงที่เขม   เชน  “ วันนี้ไปงานที่วัดโนน ”    น้ําเสียงจะขาดหวนๆ  แตมีอํานาจ  ไม
วาจะเปนทางสายตาเมื่อมีอารมณฉุนเฉียว       แตเมื่อพูดกับคนอื่น ทานจะพูดจานุมนวลและจะลงทาย  
เชน “ ครับ”  ครูจะพูดจาไมเร็ว     พูดชาชัดถอยชัดคํา ดังการสัมภาษณ บุตรชายของครูรวม   ดังนี้   

 
      “… พอเปนคนเรียบรอย  ไมดุหรอก เพราะพอไมคอยพูด ถา
ไมมีใครถามเรื่องตางๆ ทานจะเงียบๆ ไมสุงสิงกับใคร  นานๆ จะ
เห็นทานมีอารมณขัน นอกจากครูอวนเนี่ยเพราะคงเขาใจ รักมาก… 
ทานจะถูกใจมีอารมณขันตลอดมีงานอะไรจะเรียกใชเสมอ…” 

(จิระวุธ  พรหมบุรี, สัมภาษณ, ๒๔ กรกฎาคม ๒๕๔๙) 
 

 
๘. การรับประทานอาหาร 

 
 ครูจะสํารวมระวังในเรื่องการรับประทานอาหารมาก   คอย ๆ เคี้ยว อยางมีสมาธิ    ทานจะ
ชอบไปจายตลาดเพื่อซ้ือกับขาวมาใหลูกศิษยทานอาหาร   เมื่อลูกศิษยทําอาหารเสร็จแลวจะแบงใหครู
หนึ่งสํารับ  ครูจะทานอาหารที่หลังเพราะจะใหลูกศิษยภายในบานทานกันกอน  การรับประทาน
อาหารของครูรวม   ทานจะใชชอนกลางและจะเคี้ยวอาหารไมเสียงดัง  ทานชอบทานอาหารจําพวกผัก
น้ําพริกและแกงสม    จะระมัดระวังเรื่องอาหารเปนพิเศษ ดังการสัมภาษณลูกชายของครูรวม  ที่มีความ
ใกลชิดเปนอยางดี  ดังนี้  

 
 “…พอจะชอบกินแกงสม  ตมจืดและพวกผักน้ําพริก  ในชวง
เชาเย็นเนี่ย  แกชอบเดินไปจายตลาดบายๆ จะกลับมาและมาให
แมบานทํากับขาวบางและบางครั้งก็ใหลูกศิษยทําอะไรที่พอชอบ 
จากนั้นจะซอมเพลงตอเพลงใหจะเรียกลูกศิษยกินกอน พอทานที
หลัง แตมีสํารับเตรียมใหพอแลว จะเรียกลูกศิษยกินทุกคน…”    

(ศิริเวช พรหมบุรี,สัมภาษณ, ๒๓ กรกฎาคม ๒๕๔๙) 
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 จะเห็นไดวา  การมีบุคลิกภาพที่ดียอมเปนที่ชื่นชมของบุคคลที่พบเห็นและยินดีที่จะคบคา
สมาคมดวย  ซ่ึงครูรวม พรหมบุรี  ทานมีบุคลิกภาพที่บุคคลทั่วไปใหความเคารพยกยองสรรเสริญ 
เพราะทานไดวางตัวเปนผูที่นาเชื่อถือไววางใจของบุคคลทุกระดับ  รวมทั้งยังเปนตนแบบใหลูกศิษย
นําไปประพฤติปฏิบัติในการดําเนินชีวิตและการเขาสังคม  อีกทั้งการมีบุคลิกภาพที่ดียังชวยทําใหเกิด
ปจจัยสําคัญที่ชวยสงเสริมใหการสั่งสอนอบรมเปนไปอยางมีประสิทธิภาพดวย 
 
 
การอบรมเลี้ยงดูบุตร 
 

ครอบครัวเปนแหลงที่สมาชิกในครอบครัวไดรับความรักและความอบอุนอยางบริสุทธิ์  ซ่ึง
เปนแหลงที่ใหประกันวาจะมีคนที่รักเราเสมอ  ไมวาความรักระหวางพอและแม  ครูกับลูกศิษย หรือ 
พอแมที่มีตอลูก นอกจากนั้น  ถาลูกคนใดในครอบครัวหรือลูกศิษยคนใดประสบความสําเร็จในดาน
การงานหรือมีความผิดหวังในดานการงานหรือดานอื่นๆ ครอบครัวจะเปนแหลงที่ใหกําลังใจและ
ปลอบใจ   เพื่อใหสามารถผานอุปสรรคไปได  ครูรวม พรหมบุรี   ทานมีวิธีการดูแลอบรมเลี้ยงดูลูก ๆ 
ใหรักดนตรีไทยและใหไดรับการศึกษาที่ดีอยางไรนั้น     ดังการสัมภาษณลูกของทาน  ๓  คน ไดแก   
๑. นายศิริเวช  พรหมบุรี    ๒.  นายธีระวุธ  พรหมบุรี  ๓. นางองุน  พรหมบุรี  ดังนี้ 

 
 “...พอให ลูกทุกคนเขา เรียนหนังสือที่วัดมหาธาตุ  ใน
ระดับชั้นประถมศึกษาปที่ ๑-๗ หลังจากเลิกเรียนในตอนเย็นแลว 
พอจะใหลูกไดเรียนดนตรีไทย ตามความสมัครใจ พอสงใหผม
เรียนถึงระดับ ปวช. จากนั้น พอก็ซ้ือแตรวงให ๑ ชุด เนื่องจากผม
ชอบแตรวง  และชอบเปาทรัมเปต เวลามีงานที่บาน ผมก็ไปชวยตี
เครื่องประกอบจังหวะ ที่บานมีการฝกซอมกันทุกวัน เสียงดนตรี
ไมเคยขาด...”     

                   (ศิริเวช  พรหมบรีุ, สัมภาษณ, ๔ มีนาคม ๒๕๔๙) 
 
จากคําใหสัมภาษณ สะทอนใหเห็นวา  ครูรวมไดมอบการศึกษาขั้นพื้นฐานสําหรับลูกจน

สามารถเรียนถึงระดับปวช. เพราะการศึกษาเปนสิ่งจําเปนสําหรับมนุษยทุกคน  เพราะมนุษยตองอยู
รวมกับผูอ่ืน  จึงจําเปนตองเรียนรูส่ิงตาง ๆ ในสังคม ไมวาจะเรียนดนตรีไทย หรือ การเรียนภาคบังคับ      
นอกจากนั้นทานยังสงเสริมใหลูกไดเรียนรูวิชาปพาทยและแตรวงเพิ่มเติมดวย   เพื่อหวังวา ในอนาคต
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ลูกทุกคนอาจจะชวยกันรักษาสืบทอดมรดกวัฒนธรรมประจําชาติ และภูมิปญญาชาวบานอีกทางหนึ่ง
ดวย  นอกจากนั้นยังเปนการฝกประสบการณใหลูกไดเกิดการเรียนรูวิถีชีวิตของคนในวัยที่แตกตางกัน  
ทําใหเกิดการเรียนรูถึงลักษณะนิสัยของบุคคลในหลายประเภท  ทั้งในดานความคิด   การอดออมใน
ดานการเงินและกับการสรางมนุษยสัมพันธกับบุคคลทั่วไป      เพราะเนื่องจาก มีนักดนตรีไทยที่มา
เรียนรูอาศัยอยูภายในบานมากหนาหลายตา   รวมทั้งทานยังใหลูกไดเรียนรูวิถีชีวิตนักดนตรีไทยที่ตอง
ออกแสดงสูสาธารณชน  หรือออกรับงานแสดงตาง ๆ  เชน  งานศพ แตงงาน  งานบวช เปนตน        
จากการสัมภาษณนายจิระวุธ  พรหมบุรี   เกี่ยวกับการอบรมเลี้ยงดูของครูรวม  พรหมบุรี  ดังนี้ 

 
“...ผมเกิดเมื่อวันที่ ๑๒ กันยายน ๒๔๙๘ พอสงใหเรียน

หนังสือที่วัดมหาธาตุ จนจบ  กวาจะจบได พอดุดาและบอกวา ไม
ยอมรับผิดชอบเลย ผมจบเอาป. ๗ ในระหวางที่เรียนหนังสือ หลัง
เลิกเรียน เจอพอทีไรจะพูดเปรียบเทียบเร่ืองตางๆใหลูกศิษยฟง
เสมอ    ผมก็ไดเลนดนตรีนะ เชนเดียวกับพี่ชาย แตผมไมตอเพลง
หรอกครับ ผมใชจําเอา เวลาตอเพลงหรือไปงาน จะตีกลอง ที่จําได
คือ เพลงเหาะ, เพลงโล และเพลงมอญตางๆ …” 

                                          (จิระวุธ  พรหมบุรี, สัมภาษณ , ๒๖ กุมภาพันธ ๒๕๔๙) 
 

จากคําใหสัมภาษณ สะทอนใหเห็นวา  ครูรวมไดตระหนักถึงการศึกษาของลูกเปนสิ่งสําคัญ  
ถึงทานจะมีลูกทั้งหมด  ๖ คน แตทานสามารถสงลูกทุกคนไดสงเสริมใหเรียนหนังสือครบทั้งหมด   
เพื่อตองการใหลูกไดเปดวิสัยทัศนในเรื่องตาง ๆ  มิใชเพียงแตดานดนตรีไทยเทานั้น   แตทานตองการ
ใหลูกไดเรียนรูในดานอื่น ๆ ดวย  นอกจากนั้น ทานยังสอนใหรูจักการรับผิดชอบตอหนาที่ของตนเอง
เกี่ยวกับเรื่องเรียน   เพราะเด็กทุกคนเมื่อถึงวัยที่ตองไดรับการศึกษา  ผูปกครองจะนําเด็กไปเรียนรูตาม
โรงเรียนที่อยูใกลบาน   ฉะนั้นเด็กจะตองรูหนาที่เกี่ยวกับวา  ในวันรุงขึ้นตองมีหนาที่ไปศึกษาหา
ความรู อาบน้ํา  แตงตัวและทานอาหารกอนไปโรงเรียน    หลังจากนั้นลูกทุกคนยังไดรับโอกาสเรียนรู
วิชาปพาทยจากพี่ ๆ ภายในสํานัก  จนมีสามารถเครื่องดนตรีและบรรเลงเพลงตาง ๆ ไดดวยความ
ถูกตอง   อันมีสาเหตุมาจาก ส่ิงแวดลอมภายในบานที่แวดลอมไปดวยเสียงดนตรีท่ีดังเปนจังหวะอยู
สม่ําเสมอนั่นเอง    ที่เปนตัวกระตุนใหเกิดความชอบและสามารถเรียนรูไดอยางรวดเร็ว      จากการ
สัมภาษณนางองุน  ครุฑสิงห    เกี่ยวกับการอบรมเลี้ยงดูของครูรวม  พรหมบุรี  ดังนี้ 
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“...สมัยเด็กๆนั้น พออยากใหเรียนหนังสือมากกวาที่จะมา

เรียนดนตรี พอใหเหตุผลวา เราเปนผูหญิง จะนอนคางที่งานมันดู
ไมดี พอจึงสงใหเรียนหนังสือเพียงอยางเดียว ที่วัดมหาธาตุ จากนั้น
ไดเรียนตอที่โรงเรียนพิบูลยสงคราม และมาเรียนตอท่ีโรงเรียนราช
โบริกานุเคราะห เมื่อเรียนจบก็มาทํางานเปนพยาบาลอยูทุกวันนี้ 
คุณพอจะรักลูกและลูกศิษยทุกคนอยางเสมอภาคกันหมดทุกคน...” 

    (องุน ครุฑสิงห, สัมภาษณ, ๑๒ กุมภาพันธ ๒๕๔๙) 
 

  จะเห็นไดวา    ครูรวม  พรหมบุรี    ใหการอบรมสั่งสอนดานดนตรีและดานการศึกษา
โดยเฉพาะสําหรับบุตรี   ทานไมสนับสนุนทางดานดนตรี  เนื่องจากเห็นวาไมเหมาะสมที่จะพาบุตรีไป
นอนพักตามสถานที่ตาง ๆ   แตทานใหความสําคัญกับดานครอบครัวเปนสําคัญ  เพราะถือวา  สถาบัน
ครอบครัว          เปนแหลงการอบรมเบื้องตนและเปนสถาบันอันดับแรกของชีวิต  ซ่ึงสถาบันนี้เปน
พื้นฐานสําคัญที่จะนําสูโลกภายนอกตอไป  ลูกและลูกศิษยของทานทุกคนจะตองเตรียมตัวออกไป
เผชิญกับสิ่งแวดลอมตาง ๆ ทางสังคม    ทานสอนใหครอบครัวของทานรูจักการปรับตัวเองใหเขากับ
ส่ิงแวดลอมและสังคมรอบขาง     ซ่ึงเห็นไดจากสํานักของทานมีลูกศิษยที่มีความสนใจในวิชาชีพ
ดนตรีไทยเพิ่มขึ้นเรื่อย ๆ  ซ่ึงแตละคนมีความคิดเห็นที่ไมเหมือนกัน  รวมทั้งอายุแตละคน  ฉะนั้นทาน
จึงสอนใหรูจักปรับตัวเองใหเขากับคนอื่น ๆ ใหไดเสมือนทุกคนเปนเพื่อนรวมทางเดินเดียวกัน 

 
ปดฉากชีวิตความเปนศิลปนดวยวัย ๗๔ ป 

 
ครูรวม  พรหมบุรี  ถึงแกกรรมเมื่อวันที่ ๕ เดือนเมษายน  พ.ศ. ๒๕๒๙    ที่โรงพยาบาล

ราชบุรี  อําเภอเมือง  จังหวัดราชบุรี  ดวยวัย ๗๔ ป 
 
ผูวิจัยสรุปไดวา     ประวัติชีวิตของครูรวม  พรหมบุรีกับการดนตรีไทยนั้น    มีความสัมพันธ

สามเสา คือ บาน วัง วัด   กลาวคือ ดนตรีของทานนั้นมีความผูกพันระหวาง  บาน  วัด และวังอยาง
สมบูรณ  สวนใหญของการฝกหัดจะอยูที่บานมากที่สุด  เวลาจะใชงานดนตรีก็จะไปที่วัดหลายแหง  
งานเดน ๆ ที่ตองแสดงฝมือก็จะไปทํากิจกรรมอยูในวัง  ไดมีโอกาสใกลชิดกับเจานายชั้นผูใหญ  ได
เห็นและเรียนรูดนตรีอยางงดงามเสมือนหนึ่งทานไดมีโอกาสเรียนถึงในระดับมหาวิทยาลัยเปนอยางดี   
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             ภาพที ่๑ สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ  เสด็จพระราชทานเพลงิศพครูรวม  พรหมบุรี  
                                         วัดมหาธาตุวรวิหาร อําเภอ เมือง จังหวัดราชบุรี 
 

 
ภาพที่ ๒ ครูรวม  พรหมบุรี  ถึงแกกรรมวนัที่ ๕ เมษายน  ๒๕๒๙ 

วัดมหาธาตวุรวิหาร อําเภอ เมือง จังหวดั ราชบุรี 
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     ภาพที่ ๓ อาจารยบุญชวย โสวัตร  เปาบัวลอยประกอบพิธีพระราชทานเพลิงศพ  
                              วัดมหาธาตุวรวหิาร อําเภอ เมือง จังหวัดราชบุรี 
 

 
 
 

 
 
 
 



 

บทที่ ๓ 
 

ลักษณะการเรียนการสอนสํานักครูรวม  พรหมบุรี 
 
อาชีพทุกอาชีพยอมมีความสําคัญตอบุคคลและสังคมดวยกันทั้งนั้น ยากที่จะกลาวอางวาอาชีพ

ใดมีความสําคัญมากกวากัน แตถาเรามาพิจารณาเฉพาะอาชีพครู ใหลึกซึ้งและกวางขวางแลวจะเห็นวา 
ผูที่เปนครูนั้นตองรับภาระหนาที่ตอสังคมและชาติ 

 
ความหมายของคําวา “ครู” 
  
คําวา     “ ครู ”     มีความหมายลึกซึ้งและกวางขวาง ยากที่จะสรุปใหมีความหมายตายตัว 

อยางใดอยางหนึ่งได คําวา   “ ครู” นี้ มาจากรากศัพทในภาษาบาลีวา “ คุรุ- ครุ” หรือจากภาษา
สันสกฤตวา  “ คุรุ ”   ในความหมายที่เปนคํานามแปลวา ผูส่ังสอนศิษย หรือถายทอดความรูใหแกศิษย 
และในความหมายที่เปนคําวิเศษณ ในภาษาบาลี  แปลวา  หนัก  สูง  สวนในภาษาสันสกฤตแปลวา 
ใหญ หนัก (ราชบัณฑิตยสถาน. ๒๕๒๕:๑๖๘) 

 
ในหนังสือพจนะ-สารานุกรมไทย (เปลื้อง  ณ นคร.๒๕๑๖ : ๘๙) ใหความหมายของคําวาครุ

ไวดังนี้ 
• ผูมีความหนักแนน 
• ผูควรแกการเคารพของศิษย 
• ผูส่ังสอน 

 
สําหรับในหนังสือ พจนานุกรมไทย (มานิต มานิตเจริญ.๒๕๑๙:๑๙๕) ใหความหมายของคํา

วา “ ครู ” ไวคลาย ๆ กันดังนี้ 
• ผูส่ังสอน 
• ผูถายทอดความรูใหแกศิษย 
• เครื่องเตือนใจ เชน ผิดเปนครู 
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สวนในหนังสือ Dictionary of Education ใหความหมายคําวา “ ครู ”  (teacher) ไวดังนี้ 
• ครู  คือ  บุคคลที่ทางราชการจางไว เพื่อทําหนาที่ใหคําแนะนํา  หรือ

อํานวยการในการจัดประสบการณ การเรียนสําหรับนักเรียนหรือนักศึกษา
ในสถาบันการศึกษา ไมวาจะเปนของรัฐหรือเอกชน 

• ครู คือ บุคคลที่มีประสบการณหรือมีการศึกษามาก หรือดีเปนพิเศษ หรือ
มีทั้งประสบการณและการศึกษาดีเปนพิเศษ ในสาขาวิชาใดวิชาหนึ่งที่
สามารถชวยทําใหบุคคลอื่นๆเกิดความเจริญงอกงาม และพัฒนากาวหนา
ได 

• ครู คือ บุคคลที่สําเร็จหลักสูตรวิชาชีพ จากสถาบันฝกหัดครู และการ
ฝ กอบรมนั้ นได รับการรับรองอย า ง เปนทางการโดยการมอบ
ประกาศนียบัตรทางการสอนใหแกบุคคลนั้น 

• ครู คือ บุคคลที่ส่ังสอนอบรมคนอื่นๆ  
 
สรุปไดวา      การเปนครูนั้นมิใชเพียงแตมีความรูในหลักวิชาการก็สามารถเปนครูที่ดีได แต

ตองอาศัยแรงจูงใจในดานอื่น ๆ มาประกอบอีกมากมาย เชน ความมีศรัทธาในอาชีพครู ความรักใน
การสอน และความรักที่มีตอเด็ก ๆ เปนตน  

 
ลักษณะของครูท่ีดี 

  
 การจะเปนปูชนียบุคคลของศิษยหรือคนในสังคมนั้น มิใชเปนไดเพราะวาครูเปนผูมีความรู 
ความสามารถในการอบรมสั่งสอนคนใหเปนบุคคลที่มีความรู ความสามารถ และสามารถดํารงชีวิตอยู
ในสังคมไดอยางมีความสุขเทานั้น แตจะตองอาศัยคุณธรรมประจําใจของครูเปนองคประกอบที่สําคัญ
ดวย คุณธรรมของครูจะเกิดมีขึ้นไดก็โดยการไดรับการอบรมสั่งสอนจากครูโบราณาจารยและจากการ
ฝกฝนพัฒนาตนเองอยูเสมอ ดวยความศรัทธาและสํานึกในหนาที่ของครูอยางแทจริง (ยนต  ชุมจิต 
๒๕๓๖. ความเปนครู , หนา ๙๕) 
  

การมีคุณลักษณะของครูที่ดีนั้น ผูวิจัยขออัญเชิญพระราชดํารัสของพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัวภูมิพลอดุลเดช ซ่ึงพระราชทานแกครูอาวุโสประจําป ๒๕๒๒ เมื่อวันอังคารที่ ๒๘ ตุลาคม 
พ.ศ. ๒๕๒๓  มีขอความที่เกี่ยวของกับลักษณะของครูที่ดีตอนหนึ่งวา  



 35

  
 

“...ครูที่แทนั้นตองเปนผูกระทําแตความดี คือ  
• ตองหมั่นขยันและอุตสาหะพากเพียร 
• ตองเอื้อเฟอเผ่ือแผและเสียสละ 
• ตองหนักแนนอดกลั้น และอดทน 
• ตองรักษาวินัย สํารวมระวังความประพฤติของตนใหอยูในระเบียบแบบ

แผนอันดีงาม 
• ตองปลีกตัว ปลีกใจจากความสะดวกสบาย และความสนุกร่ืนเริงที่ไม

สมควรแกเกียรติภูมิของตน 
• ตองตั้งใจใหมั่นคงและแนวแน 
• ตองซื่อสัตยรักษาความจริงใจ 
• ตองเมตตาหวังดี 
• ตองวางใจเปนกลาง ไมปลอยไปตามอํานาจอคติ 
• ตองอบรมปญญาใหเพิ่มพูนสมบูรณขึ้น ทั้งในดานวิทยาการ และความ

ฉลาดรอบรูในเหตุและผล ...” 
 
  จากที่ผูวิจัยไดยกพระราชดํารัสดังกลาวไวขางตนนั้น   ทําใหเห็นวา ครูรวม พรหมบุรี  ได
ดําเนินชีวิตและการทํางานสอดคลองกับความเห็นดังกลาว  จนมีลักษณะเฉพาะดังนี้ 
 

๑. ความสามารถในการแสดงความรู ความคิดของตน ไดอยางรวบรัดชัดเจนและถูกตอง 
๒. ความมีมนุษยสัมพันธกับคนทุกเพศ ทุกวัย ทุกชั้นภูมิ 
๓. ความมีคานิยมสูง มีความฉลาดในการเลือกสรรสิ่งที่ดีมีประโยชนมายึดถือปฏิบัติ 
๔. ความมีวิจารณญาณ มีจิตใจหนักแนนมั่นคง 
๕. มีระเบียบวินัย ไมถือวินัยอยางผิดๆหรือใชวินัยเพื่อเบียดเบียนผูอ่ืน 

 
 จากขอความดังกลาว  ผูวิจัยเห็นวา   ครูรวม  พรหมบุรี ไดนอมนําเอาพระบรมราโชวาท มาใช
ในการดําเนินชีวิต และการถายทอดความรูใหแกลูกศิษยจนเปนลักษณะเฉพาะ ของครูรวม  พรหมบุรี 
ตามคําสัมภาษณของครูไชยยะ  ทางมีศรีซ่ึงเปนลูกศิษยที่ใกลชิดคนหนึ่งในสํานัก     ดังตอไปนี้ 
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“…ครูรวมไมชอบอะไรที่บังคับ จะยืดหยุน อยากทําก็

ได ไมทําก็ไดไมวาอะไร ซ่ึงหมายถึง  ใครอยากเกงทางไหนก็
ขยันไลขยันตีและ ลักษณะสําคัญคือยืดหยุน ครูเคยไลระนาด
แลวหลับครูก็มาบอกวาหลับใหเต็มที่กอนคอยมาไลก็ได ครู
รวมจะใหไลคนเดียวและไลเปนวง ครูรวมไมเนนฝมือมาก แต
จะเนนจริยะ ครูจะสอนใหเปนผูใฝรูใฝเรียนเสมอ ถาจนเพลง
มาครูจะตอให มีปญหาอะไรหรือไมสามารถแกไขได ครูจะ
ตอบหรือแกปญหาให อยากไดเพลงอะไรครูจะจัดการใหทุก
อยาง ครูจะรูวาลูกศิษยที่มาเรียนก็จะมาจากฐานะปานกลางหรอื
ต่ํา เงินที่ใชบริหารในบานจะเปนเงินสวนตัวครู ครูจะไมรับคา
สอนแมแตจะหอบขาวมาครูก็ไมยอม ครูจะพูดเสมอวาจะตอง
โตดวยขาวที่นี่ ขาวมันจะไดมียาง เปนการสอนใหกตัญู ครู
รวมจะสอนเคารพรุนพี่ เพราะในบานของครูจะมีลูกศิษยหลาย
รุน มีทั้งรุนพี่ขึ้นไปจนไปถึงรุนเดียวกับครูหรือแกกวาครูก็มี 
ผูเรียนจะไดรูจักญาติของครู เพราะฉะนั้นจะตองเคารพทุกคน 
มีใครปวยก็ตองชวยครูดูแล เม่ือรับงานครูก็จะแจกจายบาง คน
อยูในบานก็มักไมรับคาแรงเพราะวากินอยูกับครูสามมื้ออยูแลว 
แตบางทีครูก็ยัดเหยียดใหบางเปนการชวยเหลือทางบาน ครู
ไมไดทํานาทําไร ทั้งที่ครูมีไรผักกาด แตงานสวนใหญจะเปน
งานดนตรี รายไดสวนใหญเกิดจากงานดนตรี ครูจะเตือนเรื่อง
สุรา การทําตัวใหดีของวง ดูแลวใหผูดูผูฟงเมตตา จึงไมเห็นวา
วงของครูจะมีคนที่ไมเรียบรอย ครูจะบอกวาในงานจะตอง
เรียบรอยเส้ือผา ทรงผม ก็ตองเรียบรอย ครูจะสอนวาของสูงก็
จะตองอยูสูง ครูรวมจะเปนคนจายตลาดเองถามีอาหารพิเศษครู
จะเอามาให ครูจะเนนหนักเรื่องความสะอาด อยาใสเสื้อผา
สกปรก ตองขยันซักรีด เรื่องที่นอนแมเผ่ือนจะมาคอยเตือนวา
ซักหรือยัง…” 

(ไชยยะ  ทางมศีรี , สัมภาษณ , ๒๒ กรกฎาคม ๒๕๔๙ ) 
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ผูวิจัยสรุปความเห็นจากการสัมภาษณได ๒ ประเดน็ คอื  

 
๑. ดานความประพฤติ    คือ  ครูรวม  พรหมบุรี  มีความประพฤติที่เรียบรอย    มีความซื่อสัตย   

ความเที่ยงธรรมและลักษณะการพูด  ซ่ึงทําใหเปนเอกลักษณะเฉพาะของครูรวม  พรหมบุรี  ซ่ึงความ
ประพฤตินั้น  เปนสิ่งที่สามารถสังเกตเห็นหรือสัมผัสไดดวยการแสดงออกมา    ทั้งนี้ในดานความ
ประพฤติของครูรวมที่ไดแสดงออกมาใหชาวนักดนตรีไทยเห็นไดนั้น เชน “ ดานการไมดื่มสุรา ครูจะ
เตือนลูกศิษยในเรื่องสุรา  การทําตัวใหดี ” ไดสงผลมาถึงบรรดาลูกศิษยภายในสํานักที่มีความ
ประพฤติที่เรียบรอย  รูจักออนนอมถอมตน  ไมไปแกะกะระรานใครใหเจ็บซ้ําน้ําใจดวย เชน             
ครูไชยยะ  ทางมีศรี   ครูประมวล  ครุฑสิงห  ครูวิมล  เผยเผาเย็น  เปนตน 

 
๒. ลักษณะอุปนิสัย   คือ   ในดานอุปนิสัยของครูรวมนั้น  เห็นไดจากการแตงกาย  ความมี

ระเบยีบวินัยในดานตาง ๆ และการรับผิดชอบตอหนาที่ในดานการสอนลูกศิษย   รวมทั้งกิริยามารยาท
ที่แสดงออก  จากคําพูดที่วา  “ ครูจะไมรับคาสอนแมแตจะหอบขาวมาครูก็ไมยอม  จะพูดเสมอวา ตอง
โตดวยขาวที่นี้  ขาวมันจะไดมียาง”  รวมทั้งการแตงกาย  แสดงใหเห็นวาการแตงกายบงบอกถึง
สถานะความเปนอยูที่ดีและถือเปนเกียรติใหกับทางเจาภาพอีกดวย ทั้งหมดทานไดทําใหลูกศิษยได
เห็นและตองการใหลูกศิษยนําไปเปนแบบอยางที่ดีตอไป 
 
 
 
คุณสมบัติในการเปนนักดนตรีไทย 
 
 การเปนนกัดนตรีไทยที่ดีนัน้   ผูที่เปนนักดนตรีตองมีความประพฤตทิี่สังคมนักดนตรีไทยให
ความเคารพยกยองและสรรเสริญ  รวมทัง้ตองมีความรู   ความสามารถและตองมีจริยธรรมประจําตน
ดวย  จึงถือเปนแบบอยางทีด่ีใหนักดนตรไีทยรุนหลังนาํมาประพฤติปฏิบัติ  ในความเปนนักดนตรีไทย
ที่ดีของครูรวม  พรหมบุรี  เทาที่รวบรวมขอมูลไดดังนี ้
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๑.  ดานบุคลิก 
  

บุคลิกมีความสําคัญมากทั้งในดานสวนตัวและอาชีพการงาน  ครูรวม  พรหมบุรี  เปนผูที่มี
ลักษณะบุคลิกภาพที่ดี  เนื่องจากทานเปนผูที่มีความสัมพันธภาพกับบุคคลอื่น ๆ อยางราบรื่น  ไดรับ
ความไววางใจจากครูผูใหญหลายทาน  เปนผูที่ไดรับความนาเชื่อถือจากเหลาศิลปนเพลงไทยเสมอมา
และดานอาชีพการงานนั้น  ครูรวม  พรหมบุรี  เปนผูที่ประสบความสําเร็จในหนาที่กาเพื่อนรวมงาน
เกิดความไววางใจ  เล่ือมใส  ศรัทธา 
 

๒. การปฏิบัติ 
 

ในดานการปฏิบัติในการเรียนการสอนลูกศิษยภายในสํานักนั้น  ครรูวม  พรหมบุรี  ไดกระทํา
ตนใหเปนแบบอยางที่ดีตอลูกศิษยและสถาบันครอบครัว   ทานรักลูกเทากับศิษย   การปฏิบัติในดาน
การเรียนการสอน  ทานปฏิบัติหนาที่และมีความรับผิดชอบเปนอยางมาก  เพื่อหวังอยากใหลูกศิษย
ไดรับความรู  พรอมที่จะใหความรูไปประกอบอาชีพการงานตาง ๆ   เห็นไดจากการสงเสริมการเรียน
การสอน และใหคําแนะนําแกลูกศิษยเสมอ  รวมทั้งการปฏิบัติในเรื่องของการปกครองดูแลความ
ประพฤติ  ส่ิงเหลานี้ยอมเปนแบบอยางที่ดีใหแกลูกศิษย 

 
๓. การใชปฏิภาณ 

. 
ในการเรียนการสอนภายในสํานักนั้น  ลูกศิษยที่มาเรียนรูปพาทยมีหลากหลายระดับ  หลาย

รุน มี การใชปฏิภาณในการสอนเปนเรื่องที่เกิดขึ้นไดทุกขณะทุกเวลา  การเกิดปฏิภาณนั้น  ผูเรียนตอง
มีประสบการณในดานดนตรีมามากพอสมควร  จึงสามารถรับรูถึงดนตรีไทยได  จะเห็นไดวา ปฏิภาณ
มาจากประสบการณ   เพราะประสบการณเปนตัวสอนใหเกิดปฏิภาณในการเรียนรูไดทันที  จะเห็นได
วาลักษณะบุคลิกดังกลาว  ถือเปนแบบอยางใหลูกศิษยปฏิบัติจนมีความสัมพันธกับการถายทอดความรู 
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ลักษณะสํานวนกลอน 
  

 นอกจากนั้นผูวิจัยไดเห็นวาครูรวม  พรหมบุรี    ยังมีลักษณะการบรรเลงที่โดดเดน และกลวิธี
ในการใชแนวเพลงประเภทตาง  ๆ    ดังการอธิบายของครูไชยยะ   ทางมีศรี  ผูเปนลูกศิษยผูใกลชิด
และเปนผูที่ไดเรียนระนาดเอกจากครูรวมมากผูหนึ่ง  ดังนี้ 

 
“…สํานวนกลอนใชประจําของครูคือกลอนสุภาพ มี

การรับสง หรือสํานวนกลอนชุด มีกลอนรับสงในประโยค 
รับสงอยูทั้งในกลอนสั้นและกลอนยาวยาว ครูจะบอกวาเปน
กลอนรับสง ที่เปนสํานวนที่สุภาพในเพลงไลสําหรับที่บาน
เพลงทะแย  ใชแลวไมทําใหทํานองหลักเสียหาย จะใกลทํานอง
หลัก กลอนผูกเปนระเบียบ ขึ้นสุดลงสุด เชน เปนกลอนย้ําเสียง 
ซ่ึงจะทําใหเห็นวาพวกหลังเดาทางระนาดวาในกลอนระนาดมี
มือฆองอยูดวย เปนกลอนย้ําทํานองหลัก ขึ้นดวยสํานวนอะไรก็
ลงดวยสํานวนนั้น เปนที่ยอมรับในบรรดานักระนาดวากลอน
ของครูรวมเปนกลอนที่ฟงงาย คนที่ไมแมนเพลงฟงกลอนแลว
สามารถตีไดจบ เปนกลอนที่ทําใหเดาทํานองหลักไดงาย กลอน
ฟงแลวไมเกะกะหู ใชแนวไมโลดโผน ไมเร็วจนจี๋...  ไมชาจน
เหนื่อยหนาย ครูจะอยูตรงประมาณกลาง ครูจะแยกแนวเพลง
ประเภทเสภาหรือมโหรีก็จะแยกออกจากกัน ไมใชปะปนให
สับสน เชนตีมโหรีแนวเสภา สํานวนกลอนก็เปล่ียนไป จะมี
สะเดาะ สะบัด ขยี้ ใหมากขึ้นในเพลงเสภา ถาตีมโหรีก็จะลด
ความเขมขนลง เมื่อตีเพลงเสภาก็จะเพิ่มสะบัดขยี้ขึ้นไป ควรจะ
ตีตรงไหนบังคับทาง ตรงไหนแปลทาง มีการหยุดขาด เมื่อเร็ว
ถึงแนวแลวก็ใหหยุดขาดแลวตั้งแนวใหม…”  

(ไชยยะ  ทางมศีรี , สัมภาษณ , ๒๒ กรกฎาคม ๒๕๔๙ ) 
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จากการสัมภาษณดังกลาว แสดงใหเห็นวาครูรวมเปนผูที่มีความรูความสามารถ เรื่องการใช
กลอนและแนวเพลงเปนอยางดี   มีความเปนผูนําอยางสูง   สามารถบรรเลงใหผูอ่ืนที่ไมแมนเพลง
บรรเลงไดดวยดี   ทุกคนในวงมีความเขาใจทํานองการแปรกลอนของครูทําใหเพลงไมเสีย   ลักษณะ
การบรรเลงมทีวงทาที่สงา    ผูกกลอนไดสละสลวยไมโลดโผน   ซ่ึงตรงกับบุคลิกลักษณะนิสัยของครู
ดังคําสัมภาษณของนายวิมล  เผยเผาเย็น  ซ่ึงเปนศิษยของครูรวม  พรหมบุรี โดยเริ่มเรียนดนตรีมาจาก
บิดา  และมาเรียนดนตรีกับครูรวม   มีความสามารถทางดานขับรองและเครื่องปพาทยทุกเครื่องมือ   
ปจจุบันนายวิมล เผยเผาเย็น  เปนขาราชการกระทรวงวัฒนธรรมและการทองเที่ยวดังบทสัมภาษณที่
เกี่ยวกับระนาดน้ําผ้ึง ตอไปนี้ 

 
“…ถาไปตางวงครูก็จะไปวงรวมบรรเลงแถวแมกลอง 

บางทีทานก็จะพาเด็กไปหรือไปคนเดียว  เร่ืองทางเพลงครูจะ
เลนสายบานบาตรคือสายหลวงประดิษฐไพเราะ เปนสวนใหญ
ของใครดี ของใครเพราะ ครูก็จะเอามาใช ครูจะใชมือโบราณ 
ถาทานชอบอะไรเปนพิเศษทานก็จะไปทบทวนแลวมาตอให
ลูกศิษยในบาน มีเพลงเรื่องไวจํานวนหนึ่ง มีเพลงมอญไว
จํานวนหนึ่ง มีเพลงเสภาไวจํานวนหนึ่ง เปนวงที่พอเพียง ไม
ตองมีเพลงเยอะ เพราะฉะนั้นคําวาระนาดน้ําผ้ึงก็เหมาะสม 
เพราะจริยาของครูก็เหมาะสมไพเราะ ซ่ึงวันนั้นครูมนตรีมาหา
ครูรวม แลวครูมนตรีเอามือมาแตะหลังครูรวม แลวคุยกันดวย
ความเอ็นดู ซ่ึงขณะนั้นอายุของครูมนตรีรวม ๘๐ สวนครูรวม 
อายุประมาณ ๗๐...ครูรวมก็นั่งพับเพียบเรียบรอยเปนการแสดง
ความเคารพอยางสูง…” 

(วิมล เผยเผาเยน็ , สัมภาษณ , ๒๒ กรกฎาคม ๒๕๔๙ ) 
 

 สรุปไดวา “ ระนาดน้ําผ้ึง ”  ที่ครูรวมไดรับสมญาทางดานดนตรีนั้น เกิดจากการแสดงออก
ทางดานลักษณะนิสัยสวนตัวที่เรียบรอย  สุขุม  ออนโยน และลักษณะภายนอก ที่คนภายนอกมองเห็น
และเกิดความชื่นชม จนใหสมญานามวา “ระนาดน้ําผ้ึง” 
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วิธีการเรียนการสอนดนตรีไทยท่ัวไป 
 
การเรียนการสอนไมวาระดับใดก็ตาม ถาผูสอนมีหลักการหรือกลวิธีในการสอนที่ถูกตอง

เหมาะสม ยอมจะชวยใหผูเรียนเกิดการเรียนรู มีความเขาใจในสาระดนตรีได จุดมุงหมายหลักของการ
เรียนการสอนดนตรีนั้น มุงเสริมสรางลักษณะนิสัยที่ดีใหแกเด็ก เชน มีวินัยในตนเอง รูจักการเปนผูนํา
ผูตาม รูจักการรวมกิจกรรมกับผูอ่ืน มีสมาธิ มีความอดทน รับผิดชอบ รูจักความงาม ความไพเราะ 
เปนตน ทั้งนี้เพื่อนําไปสูการดํารงชีวิตที่สงบสุข ประสบการณทางดนตรีสามารถมีสวนชวยในการ
พัฒนาและปลูกฝงสิ่งที่ดีงามใหแกผูเรียนได 

 
การที่เราจะใชดนตรีเปนสวนหนึ่งของการชวยใหผูเรียนมีชีวิตในสังคมไดอยางมีความสุขนั้น 

ผูเรียนไดรับอะไรจากการเรียนการสอนของครู เนื่องจากดนตรีเปนศาสตรอยางหนึ่งที่มีความกวาง
และลึกซึ้ง การพิจารณาถึงจุดมุงหมายและเนื้อหาของการเรียนการสอนจึงเปนเรื่องสําคัญ จุดมุงหมาย
ในการเรียนการสอนดนตรีโดยทั่วไปมีดังนี้ 

 
๑.  เพื่อชวยใหผูเรียนไดคนพบวิธีการตาง ๆ ในการรวมกิจกรรมทางดนตรี 
 
๒.  เพื่อชวยใหผูเรียนสามารถฟงดนตรีดวยความเขาใจ และสามารถแยกแยะโครงสรางตางๆ

ของดนตรีได 
 
๓.  เพื่อชวยใหผูเรียนมีทักษะพื้นฐานทางดนตรี และสนุกสนานกับการเรียน 
 
๔.  เพื่อชวยใหผูเรียนไดคนพบการสรางสรรคทางดนตรีและสามารถใชดนตรีเปนสื่อในการ

แสดงออกถึงความรูสึกและอารมณ 
 
๕.  เพื่อชวยใหผูเรียนสามารถนําความรูและความเขาในดนตรีไปใชชวยในการเลือกฟงเพลง 

ฟงดนตรี หรือชมการแสดงตาง ๆ 
 
๖.  เพื่อชวยใหผูเรียนไดเขาใจความสัมพันธระหวางดนตรีกับมนุษย รูวาดนตรีสามารถ

แสดงออกถึงความรูสึกนึกคิดและอารมณของมนุษยได 
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๗ .   เพื่อชวยใหผู เรียนคนพบคุณคาของดนตรี  รูวาดนตรีสามารถสะทอนใหเห็นถึง
ประวัติศาสตรความเจริญรุงเรืองและวิถีชีวิตมนุษย 

 
หลักการทั่ว ๆ ไปในการเรียนการสอนดนตรี เปนการสอนใหผูเรียนมีประสบการณเกี่ยวกับ

เสียงกอนที่จะแนะนําหรือสอนเกี่ยวกับสัญลักษณทางดนตรี  ดังนี้ 
 
๑.  สอนใหรูจักเสียงกอนสัญลักษณเพื่อใหผูเรียนมีโอกาสคุนเคยกับเสียงของดนตรีไทย 
 
๒.  แนะนําใหผูเรียนสังเกตและฟงเสียง  ตลอดจนลองเลียนแบบเสียงตาง ๆ ที่ไดยินเพื่อให

เห็นถึงความเหมือนความแตกตางและผลที่เกิดจากเสียง       ซ่ึงจะทําใหผูเรียนไดรับประสบการณตรง
และมีสวนในกิจกรรมดวยตนเอง   อันจะเปนการดีกวาที่จะใชการอธิบายสิ่งตาง ๆ เหลานี้ใหผูเรียนฟง
โดยผูเรียนจะไมไดรับประสบการณอยางเต็มที่และเปนการเรียนรูที่ผูเรียนไมมีสวนรวมในกิจกรรม 

 
๓.  สอนส่ิงตาง ๆ  ทีละอยางไดแกจังหวะ, ทํานองและลีลาของดนตรี  โดยมีทั้งการสอนและ

การปฏิบัติควบคูกันไป      กอนที่ผูเรียนจะเรียนรูและปฏิบัติบทเพลงที่เปนผลรวมขององคประกอบ
ดนตรีในระดับที่มีความยาวมากขึ้น 

 
๔. ในการฝกปฏิบัติแตละขั้นตอนผูเรียนควรจะปฏิบัติไดอยางด ี ในแตละขั้นตอนกอนจะกาว

ไปสูการฝกปฏิบัติที่ยากขึ้นตอไป 
 
๕. ใชวิธีการอุปมัย  (Induction) ในการสอนคือการใหตัวอยางฝกปฏิบัติ 
 
๖. ใหผูเรียนมีโอกาสไดคิดวิเคราะหและฝกปฏิบัติในเร่ืองของคุณภาพของเสียงและประยุกต

ส่ิงที่ไดรับกับดนตร ี
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การเรียนการสอนดนตรีไทย 
 
จะเห็นไดวาในสมัยกอน   การเรียนดนตรีที่จะใหเปนเร็วและเกงตองไปอยูกับอาศัยที่บานครู

ดนตรีไทย     จะเริ่มเรียนกันตั้งแตเชามืดจรดเย็น ตองหมั่นฝกซอมอยางตอเนื่องและสม่ําเสมอ  
รวมทั้งตองมีความตั้งใจและอดทน   บางครั้งตอนกลางคืนครูผูสอนอาจจะเรียกผูเรียนมาเรียนมาสอน
เพลงที่ทานคิดขึ้นไดอยางปจจุบันทันดวนก็มี    ตองทองจําเพลงตาง ๆ ใหแมนยําและปฏิบัติจนช่ําชอง
รวมทั้งไมตองอาศัยเครื่องชวยความจําแตอยางใด 

 
การตอเพลง ในสมัยกอนนั้นอยูในวงจํากัดผูที่มิไดเปนศิษยของครูนั้น ๆ ไมสามารถจะได

เพลงตาง ๆ ของครู      โดยเฉพาะบางเพลงเปนเพลงที่หวงแหน  เชน  เพลงเดี่ยว ครูจะตอใหทีละคนๆ 
ตอกันอยางเบาที่สุดไดยินเฉพาะสองตอสองกับศิษยเทานั้น  และบางเพลงที่ชาวบานถือวาไมเปน
มงคล   เชน  เพลงนางหงส  และเพลงที่ใชบรรเลงในงานศพ จะตองตอกันที่วัดเทานั้น 

 
นอกจากนั้นลูกศิษยที่มาเรียนตองอาศัยความเอาใจใส   เพียรพยายามของผูเรียน  ความตั้งใจที่

จะรับการถายทอดเพลงประเภทตางๆ  ที่ครูไดถายทอดวิชาใหอยางจริงจัง  ซ่ึงถือไดวาลูกศิษยทุกคน
เปนนักดนตรีที่มีชื่อเสียง  ฝมือเชี่ยวชาญ  สามารถทําการสอนดนตรีแกศิษยรุนหลังสืบตอ ๆ กันมาได
จนถึงทุกวันนี้ 

 
ข้ันตอนของการเรียนดนตรีสํานักครูรวม  พรหมบุรี 
 

ผูเรียนดนตรีไทยทุกคนจะถูกฝกใหรูจักทานั่ง  สําหรับการบรรเลงเครื่องดนตรีแตละชนิด  ซ่ึง
นอกจากจะเปนไปเพื่อใหสามารถบรรเลงเครื่องดนตรีไดอยางสะดวกคลองแคลวแลว  ความสงางาม  
ความสุภาพ และออนโยน  ยังเปนการเสริมสรางสมาธิในการบรรเลงเพลงดวย   นอกจากนั้น การ
เคารพนบนอมครูทางดุริยางคศิลป  ที่กระทําการกราบไหว เครื่องดนตรีกอนที่จะลงมือบรรเลง  ถือ
เปนการเพิ่มความเชื่อมั่นและเสริมสมาธิในการบรรเลงดวย แตกอนที่จะลงมือบรรเลงนั้นขั้นตอน
สําคัญที่ผูเรียนจะตองคํานึง   ดังที่ผูวิจัยไดนําเสนอดังนี้ 
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๑.  การเลือกเครื่องดนตรี   ที่จะหามาฝกซอม มีขอสังเกตใหลูกศิษยที่มาเรียนหลายขอคือ 
เครื่องดนตรีที่ดีนั้น คือ เสียงเครื่องตองไมเพี้ยน  เสียงเพราะ และรูปรางสัดสวนดี     ยิ่งเปนของครูทํา
ใหยิ่งถือเปนสิริมงคลแกผูเรียนมากที่สุด   ขอนี้ครูจะเนนเปนอันดับแรก เพราะวาถาเรามีเครื่องดนตรี
ที่ดีเหมือนกับเปนการเริ่มตนที่ดี 

 
๒.  ทาทางขณะเลนดนตรี เวลาจะเลนดนตรีควรนั่งใหถูกวิธีที่ถูกตองเหมาะสม      การนั่งให

สงาผาเผยเปนเรื่องสําคัญอยางมากแกผูเรียนดนตรีไทย    ถาจะหัดใหดีมีวิธีที่ไดผล คือ เลนหนา
กระจกดูทาตนเอง  การวางทาทางขณะบรรเลงระนาด  ตองนั่งตัวตรง กึ่งกลางระนาด ไมใหหลังโกง
งอ  หรือชะโงกตัวไปขางหนาจนเกินไป  ขั้นตอนการฝกหัดระนาดเอกนั้น  ผูที่จะหัดจะตองมีความ
อดทน  มีใจรัก  มีไหวพริบ    มีความจําที่แมนยํา  ขอสําคัญคือตองมีความตั้งใจแนวแนไมทอถอย  
  

การจับไมระนาดเอก   ควรจะจับไมใหแนน   เชน  จับไมระนาดแบบปากไก   คือ  ใช
นิ้วหัวแมมือและนิ้วช้ีทําหนาที่ประกบกับไมระนาด  สวนนิ้วกลางและนิ้วนางจับไมระนาด  นิ้วกอยที่
เหลือคุมงอตามนิ้วนาง  สําหรับนิ้วหัวแมมือและนิ้วช้ี ถาสังเกตดูดี ๆ จะเห็นวาเหมือนปากไก     
  

วิธีการบรรเลงระนาดเอก  มี ดวยกัน ๓ แบบ 
• ตีขอ คือ ใชกําลังเพียงปลายนิ้วถึงขอมือ 
• ตีแขน    คือ ใชกําลังตั้งแตขอมือถึงขอศอก คือตีดวยแขนทอนลาง 
• ตีคร่ึงขอคร่ึงแขน   คือ ใชผสมกันทั้งตีขอและตีแขน เปนตน 

 
๓.   การปลูกฝงใหรักษาเครื่องดนตรี   ครูรวมจะสอนใหลูกศิษยมีใจรักเครื่องดนตรีเพราะ

ทานถือวาเปนของมีครูบาอาจารยกอนเลนตองพนมมือไหวเครื่องดนตรีชิ้นนั้น ๆ    ไมเดินขามเครื่อง
ดนตรี หรือเอาเครื่องดนตรีมาฟาดกันเปนอาวุธ จะตองรูจักการปฏิบัติบํารุงเครื่องดนตรี ใหคงทนถาวร 
การเก็บ การเช็ด ทําความสะอาด ทั้งนี้เครื่องดนตรีแตละชนิดก็มีวิธีการตาง ๆ กันไป  ตองรูวาเครื่อง
ดนตรีนี้ใหคุณแกเราจึงตองรักและรักษา  

 
๔.   การเคารพนบไหวครูดนตรี ส่ิงแรกที่ครูรวมไดใหลูกศิษยจดจําเกี่ยวกับจากการเรียน

ดนตรีไทย ที่ไมควรละเลย และเนนเปนพิเศษ คือ การปฏิบัติตอเครื่องดนตรีและตอครูผูใหความรู 
ธรรมเนียมไทย เมื่อจะเรียนหนังสือหรือศิลปะวิทยาการตาง ๆ ผูเรียนจะตองรําลึกถึงครูแตโบราณ ที่
สรางสรรคประสิทธิประสาทวิชา ซ่ึงสอนสืบทอดกันมาจนถึงเราทุกวันนี้ จะตองไหวฝากตัวตอ
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ครูผูสอน จะตองมีความกตัญูรูคุณครู ตามประสบการณ ครูดนตรีกับศิษยจะมีความผูกพันประดุจ
เปนญาติ ครูจะเมตตาคอยชวยเหลือเกื้อกูลศิษย ศิษยจะมีครูเปนที่พึ่ง เปนการแกปญหาตาง ๆไป
ไดมาก ประเพณีไทยในขอนี้เปนความงามทางวัฒนธรรมที่ไมมีชาติใดเสมอเหมือน  
 

จะเห็นวาการเรียนของทานเปนแบบโบราณคือการทองจํา และปฏิบัติซํ้า ๆ เพื่อใหเกิดความ
แมนยําในการบรรเลง อีกทั้งทานยังแนะนําการสอนดนตรีไทยใหแกเด็กอีกดวย     นอกจากนั้นนับแต
โบราณ     การสืบทอดความรูทางดนตรีไทย   ซ่ึงถือเปนศาสตรแขนงหนึ่งในวัฒนธรรมของชาติไทย   
ไดใชวิธีการสืบทอดการสอนโดยผานการบอกเลาดวยปากครู  ( มุขปาฐะ)  มากกวาการเขียน   ซ่ึงใน
ทัศนะของผูวิจัยก็เห็นวาเหมาะสมกับลักษณะวิชาทักษะเชนนี้    เพราะนอกจากจะตองถายทอดความ
ถูกตองของวิธีการบรรเลงบทเพลงแลว   ยังตองถายทอดใหไดอารมณเพลงที่ถูกตองตามบทเพลงนั้น
อีกดวย    นั่นคือไดทั้งจิตและวิญญาณของบทเพลงมาเลยทีเดียว   ดังนั้นหากการจะถายทอดโดยใช
โนตก็ไดแตความถูกตองตามทวงทํานองแหงเพลงนั้น ๆ   

 
ผูวิจัยสรุปความเห็นเกี่ยวกับการเรียนการสอนไดดังนี้      ส่ิงสําคัญที่สุดของดนตรี คือ 

โครงสรางดนตรี ซ่ึงไดแกจังหวะ ทํานอง เสียงประสาน รูปแบบ (Form)  อารมณเพลง และแบบ 
(Style)      ซ่ึงการเรียนการสอนดนตรีไทยในสํานักของครูรวม   พรหมบุรี    มีหลักการหรือกลวิธีใน
การสอนที่ถูกตองเหมาะสมอยางมาก ยอมจะชวยใหลูกศิษยภายในสํานักเกิดการเรียนรูมีความเขาใจ
ในสาระดนตรีไดในขั้นตนแหงการเรียนดนตรีนั้น  หลักและวิ ธีการสอนดนตรีแหงสํานัก                   
ครูรวม    พรหมบุรีนั้น  จัดวามีความสําคัญมากทั้งนี้เนื่องจากลูกศิษยอยูในวัยที่สามารถจะเรียนรูหรือ
เขาใจดนตรีไดอยางรวดเร็วซ่ึงผูวิจัยสรุปไดวาครูรวม พรหมบุรี  มีความฉลาดในเรื่องตอไปนี้ 

 
๑. ความฉลาดทางภาษา  หมายถึง  สามารถอธิบายเร่ืองราวทางดนตรีโดยการสื่อสารใหลูก

ศิษยสามารถบรรเลงเครื่องมือแตชนิดไดอยางถูกตอง และมีความไพเราะซึ่งบุคคลผูนี้
จะตองมีประสบการณความรูความสามารถดีมากจึงจะสามารถถายทอดออกมาโดยใหลุก
ศิษยบรรเลงไดดวยความเขาใจและสนุกสนานพรอมกับเพลิดเพลินไดอรรถรสทางดาน
ดนตรีไทย 

 
๒. ความฉลาดทางการใชเหตุผล หมายถึง รูจักการใชเหตุผลในการเรียนการสอนใหผูเรียน

เกิดความเขาใจไดอยางทองแท  เชน ลักษณะกลอนระนาดลูกไหนที่ไมสัมพันธกัน  ทาน
จะบอกดวยเหตุผลกับลูกศิษยเสมอและแนะนํากลอนระนาดที่ถูกตองให 
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๓.   ความฉลาดทางการมองศิลปะ  หมายถงึ       สอนใหลูกศิษยมองศลิปะเปนเรื่องของความ        
       ไพเราะความงามที่แสดงออกมาในบทเพลงแตละเพลง        ซ่ึงขึ้นอยูกับความพอดีในการ 
        บรรเลง เชน เพลงบังคับทางหรือเปนเพลงประเภทดําเนินทํานอง    ก็ตองรูจักบรรเลงให 
        ถูกตองตามขนบธรรมเนียมโบราณ  เปนตน 
  
๔.  ความฉลาดทางดนตรีจังหวะ  หมายถึง สอนใหรูจักจังหวะหนาทับในแตละเพลง และ 
       อัตราจังหวะตาง ๆ  

 
การเรียนการสอนในสํานักครูรวม  พรหมบุรี 
 

ความหมายของคําวา  “ สํานัก ” ตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน ๒๕๔๒  สํานัก  
หมายถึง  ที่อยู , ที่อาศัย ,  ที่ทําการและที่พัก 

 
ในสํานักดนตรีไทยของครูรวม พรหมบุรี นั้นนับไดวามีทั้ง ๔ อยาง คือ ที่อยู โดยลูกศิษยจะ

มาที่บานครู  สวนที่อาศัย จะมีครูและลูกศิษย และที่ทําการและที่พักนั้นใชสําหรับเรียนดนตรีและพัก
เปนธรรมเนียมของคนไทยทั่วไป  การจะเขาศึกษาศิลปะวิทยาการใด ๆ ก็ตาม วันแรกที่ไปสมัครเรียน
หรือเขาชั้นเรียน  จะตองมีผูปกครองพาไปฝากกับครูในสํานักนั้น  เด็กที่ไปสมัครเรียนจะตอง  นํา
ดอกไม  ธูป เทียน ใสขันหรือพาน ไปมอบแดครู  เรียกวา คํานับครู หรือ ขึ้นครู  ถือเปนการแสดง
ความเคารพคารวะและฝากตัวเปนศิษย   

  
ในชวงระยะแรก ผูที่จะเขามาเรียนดนตรีไทยที่บานครูรวม  พรหมบุรีนั้น  สวนใหญจะเปน

ญาติพี่นองหรือเปนกลุมเพื่อนนักดนตรีไทยดวยกันเองในยานนั้น  และบางทีบอกดวยปากตอปากแลว
จึงสมัครมาเรียนที่บานของทานเอง   ครูรวมจะรับไวและรอใหถึงงานไหวครูประจําปจึงจะจับมือให
และบางทีครูจะจับใหดวยตัวเอง  สวนใหญผูที่มาเรียนตางมีพื้นฐานทางดานดนตรีไทยมาบางแลว
เพราะในแถบจังหวัดราชบุรีนั้น ตางมีเครื่องปพาทยอยูหลายวง  ศิษยสวนใหญที่มาเรียนตองกินอยู
หลับนอนที่บานครูรวมเสมอ  โดยท่ีบิดามารดาหรือผูปกครองที่นํามาฝาก  ไมตองเสียคาใชจายใด ๆ 
ทั้งสิ้น  ทุกคนเรียนฟรี  ศิษยที่เขามาอยูดวยจึงเอาแรงงานของตนมาเปนเครื่องตอบแทนความกรุณา
ของครู เชน ตักน้ํา  ถูบาน  เก็บขยะและประกอบอาหาร  เมื่อมีงานปพาทย  ทุกคนก็ชวยกันไปบรรเลง
ในงานนั้น     ครูรวมจะใชเวลาวางจากภารกิจอื่นมาฝกหัดถายทอดให    จวบจนเห็นวาศิษยผูนั้นมี
ความรูความสามารถดี  รวมทั้งดูกิริยา  มารยาทตาง ๆ  แลวจึงตอเพลงเบื้องตนให   
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ซ่ึงเห็นไดจากการสัมภาษณอาจารยสุรินทร  เจือหอม   ซ่ึงเปนลูกศิษยที่มีความใกลชิดและ

คอยรับใชครูรวม   พรหมบุรี   เมื่ออายุ ๑๖  ป   เร่ิมเรียนเครื่องดนตรีช้ินแรก คือ ฆองวงใหญ  และ
เพลงโหมโรงเย็นเพลงเรื่องมอญแปลงและเพลงประเภทตาง ๆ  มีความสามารถในทางเครื่องเปา 
ปจจุบันเปนอาจารย ที่โรงเรียนคงคาวิทยาลัย อําเภอเมือง จังหวัดเพชรบุรี  ดังนี้ 

 
 

“…อารินทรเริ่มมาเรียนที่บานครูในปพ.ศ. ๒๕๑๙    
อาอยูที่บานเพชรบุรีคือชอบดนตรีไทยตอนนั้นอาเปาขลุยอยาง
เดียว   ก็เลยมาเรียนที่วิทยาลัยเทคนิคราชบุรีและมาเรียนดนตรี
ที่บานครู ไมเสียเงินอะไรหรอก ถึงจะใหทาน  ทานก็ไมรับ
หรอกนะ   ชวงแรกอานั้นเขามาหาครูรวมเลยแหละ...พอแก
บอกวา  “ เอ็ง...ตีอะไรไดบางหรือยัง”   หลังจากวันนั้นพอก็
เลยใหไปจับมือกับครูบุญยัง เกตุคง ซ่ึงวันรุงขึ้นเปนวันไหวครู
ที่บานพอดีๆ เลยโชคดีไป  ขั้นตอนของที่บานนี้นั้น สวนใหญ
พอจะใหลูกศิษยไปจับมือในงานไหวครูทั้งนั้น จึงถือวาเปนลูก
ศิษยของทานดวย…” 

(สุรินทร เจือหอม , สัมภาษณ , ๒๖ มกราคม ๒๕๔๙) 
 

จะเห็นไดวา   ครูรวมเปนผูที่เครงครัดในเรื่องการรับเขามาเปนศิษยในสํานัก  เพราะการที่จะ
รับผูที่จะเรียนดนตรีไทยเขามาอยูอาศัยภายในบานนั้น  ตองมีขั้นตอนการเขารับเปนศิษยใหถูกตอง
ตามแบบแผนที่ครูโบราณไดกําหนดเอาไว คือ ตองผานการจับมือจากครูผูใหญซ่ึงถือเปนเรื่องที่เปน
มงคลสําหรับนักดนตรีไทย  ที่ผานกระบวนการเขาสูดนตรีอยางถูกตอง  และจากการสัมภาษณ      
นายเรืองเดช สังขจุย   อายุ ๕๒ ป   เปนลูกของครูรวม เร่ิมมาเรียนดนตรีตั้งแตอายุ ๑๐ ป  เร่ิมเรียนฆอง
วงใหญ เปนชิ้นแรก   โดยครู รวม เปน ผู จับมือใหบรร เลง เพลงสาธุการ   เปนอันดับแรก                        
นายเรืองเดช  สังขจุย     มีความสามารถเชี่ยวชาญทางดานปพาทยทุกเครื่องมือมีฐานะเปนหลานโดย
การสืบเชื้อสายของครูรวม  พรหมบุรี    ปจจุบันรับราชการมียศเปนจาสิบเอกเรืองเดช  สังขจุย        
กองดุริยางคทหารบก  ไดกลาวถึงครูรวมไวดังนี้ 
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“ ...อาเดชเปนญาติกับครูรวมโดยตรง เพราะแมอาเปน
ลูกพี่ลูกนองกับครูรวม  ที่บานอานั้นก็มีเครื่องดนตรีปพาทย
ดวย  พออาเปนนักดนตรีไทยดวยนะ   ทีนี้พอก็ใหอาไปหัดป
พาทยที่บานโปงโนน  เพราะพออาเขามีพรรคพวกอยูที่นั้นเลย
สงใหอาไปเรียนที่นั้น มาเรียนที่นี้ทานไมรับเงินหรอกเพราะอา
กับครูรวม เปนญาติกัน แมครูฝากครูรวมเอาไวใหหัดลูกดวย  
เพราะดวยความเปนญาติครูจึงรับไว  ครูรวมตอฆองวงใหญให
กอนเลย  ใหตีเพลงสาธุการตรงขึ้นตน  โทงโทง...เตง เทง ...”   

(เรืองเดช สังขจุย , สัมภาษณ , ๒๖ มกราคม ๒๕๔๙) 
 

ผูวิจัยพบวา  การรับเขามาเปนศิษยภายในสํานักนั้น ลูกศิษยที่มาเรียนที่บาน สวนใหญพบวา 
จะมาดวยระบบเครือญาติของครูรวม  อาจจะมาดวยการสืบเชื้อสายโดยตรงและการสืบเชื้อสายทาง
ฝายบิดาหรือทางมารดา   ทั้งนี้เพื่อตองการใหเครือญาติสืบทอดมรดกทางดนตรีตอไป    

 
จากการสัมภาษณของนายวิมล  เผยเผาเย็น  ซ่ึงเปนศิษยของครูรวม  พรหมบุรี พบวาเริ่มเรียน

ดนตรีมาจากบิดา  และมาเรียนดนตรีกับครูรวม   มีความสามารถทางดานขับรองและเครื่องปพาทยทุก
เครื่องมือ   ปจจุบันนายวิมล เผยเผาเย็น  เปนขาราชการกระทรวงวัฒนธรรมและการทองเท่ียวได
กลาวถึงครูรวมวา 

 
 
“ … อาเปยกมีพื้นฐานมาบางแลว  ลุงเอียดนะเปนผูนํามาฝาก
กับครูรวม  เพราะลุงเอียดกับครูรวม  เขาเปนเพื่อนกัน  แลวอาก็
มีพื้นฐานจากลิเกมาบางและเริ่มเรียนมาโดยตลอด...ครูจะนั่งตี
ระนาด โดยนายพุมนั่งตีฆอง  หนึ่งเดือนได ๑ เพลง โดยมี
วิธีการสอนแบบวา ครูจะนั่งตีระนาดดวยและทําทางรองคลอ
ไปดวย   ครูจะตีดวยไมนวมที่บานหามตีไมแข็งเด็ดขาด  
นอกจากจะไปบรรเลงประชัน…”   

(วิมล เผยเผาเยน็ , สัมภาษณ , ๔ มีนาคม ๒๕๔๙  ) 
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ผูวิจัยพบวามีการสืบเชื้อสายระหวางเพื่อนนักดนตรีไทยดวยกัน  ครูรวมจะทําหนาที่ขัดเกลา
และอบรมใหเรียนรูวัฒนธรรมการบรรเลงดนตรี และพัฒนาดานอื่น ๆ    ตอไปเพราะลูกศิษยบางคน
สามารถบรรเลงดนตรีไทยชํานาญมาบางแลว   นอกจากนั้นผูวิจัยไดสัมภาษณลูกศิษยของทานชื่อนาย
แผน  เพิ่มสิน  เร่ิมเรียนฆองวงใหญเปนอันดับแรก  ทราบวาทานไดเรียนเพลงสาธุการจากครูรวม     
จากนั้นเรียนเพลงเพิ่มเติมจากนายประมวล ครุฑสิงห  นายแผนมีความสามารถทางดานระนาดเอก   
ปจจุบันรับราชการมียศเปนสิบเอกแผน  เพิ่มสิน   กองดุริยางคทหารบก    ดังนี้ 

 
“...ทีแรกพี่หัดกับครูบํารุง  บานทานอยูอัมพวา ตอกัน

ตัวตอตัวที่บานเพชรบุรี  และพอพี่เปนคนชอบปพาทย ทีแรก
ไมชอบเลย  ตอนนั้นเรียนหนังสือดวยและเรียนดนตรีไทยดวย
จนเรียนไมไหว  พอก็เลยพามาฝากกับครูรวม พรหมบุรี ที่
ราชบุรีเพราะครูทองมวน  เพิ่มสิน  (ปจจุบันเปลี่ยนชื่อเปน
มัณฑนา)มาอยูกอนแลว   และทุกปเมื่อบานครูรวมจัดงานไหว
ครู  พอพี่ก็จะเอาพวกกุง หอย ปูมารวมทําบุญดวยทุกป  จนครู
รวม  ทานเห็นความมีน้ําใจจึงบอกพอพี่เอาไววา ...เด็กคนนี ้ ขอ
ไดมั้ย... พอพี่กลัววาพี่จะเรียนไมไดตองมานอนเฝาที่บานครู
ตลอดสามวัน  พี่จึงไดจับมือเพื่อเรียนดนตรี…” 

( แผน เพิ่มสิน, สัมภาษณ , ๔ มีนาคม ๒๕๔๙) 
 
 
ดังจะเห็นไดวา   การเรียนดนตรีไทย ผูเรียนจะตองมีจิตใจที่มั่นคง อดทน ผูเรียนตองขอฝาก

ตัวเพื่อรํ่าเรียนวิชากับครู  ถาครูเห็นวาผูเรียนมีหนวยกานดี  มีแววก็จะสอนใหโดยไมเรียกรองสิ่งตอบ
แทน  จนศิษยประสบความสําเร็จในที่สุดดังคํานายสมพงษ  เผยเผาเย็น ซ่ึงเปนศิษยครูรวม พรหมบุรี 
ในรุนที่ ๒ เกดิเมื่อวันที่ ๑  มีนาคม   พ.ศ. ๒๔๙๗   ปจจุบัน เปนนักดนตรีไทยอาชีพ มีความสามารถ
ทางดานปพาทยทุกเครื่องมือ    มาเรียนกับญาติโดยเริ่มหัดเพลงสาธุการเปนอันดับแรกจากครูรวมทาน   
กลาวถึง วิธีการบรรเลงรวมวง และการปรับวงดนตรี ดังนี้ 
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  “ …ครูรวมจะตอเพลงโหมโรงเย็น   เพลงนางหงส   
เพลงบุหลัน   เพลงเทพรัญจวน   เพลงเหรา   โดยใหทุกคนตอทาง
มือฆองใหไดหมดทุกคนกอน     มีผูใหญจะซอมอยูกอนแลวให
ทุกคนที่อยูภายในบริเวณนั้นนับจังหวะและยืดออกไป และจะ
ปรับแนวการบรรเลง  วาเพลงนี้มีวิธีการบรรเลงอยางไร    ควร
รักษาแนวเพลงอยางไรใหเกิดความไพเราะ   นอกจากนั้นจะปรับ
เขากับหนาทับจังหวะกลองใหในเพลง   ๑๒   ภาษาดวย  ครูจะ
บอกไดทุกเครื่องมือ           ถาไมถูก...ครูก็จะบอกใหใหม    เชน  
หนาทับนางหนายในเพลงเรื่องนางหงส หนาที่ประจําที่อยูบาน
ครูรวม นั้นมีหนาที่  หาบน้ํา  เพราะเมื่อกอนนี้น้ําประปายังไมมี 
จะตองชวยกันหาบน้ํา  โดยแบงออกเปน ๒ ชุด  ชุดแรก มีนาย
รังสรรคและไชยยะ   สวนชุดที่สองมีนายอา หมายถึงนายสมพงษ
และนายอํานาจ  นอกเหนือจากนั้นทําครัวแบงกันทําอาหาร
ตารางเวลาการฝกซอม ซอมตั้งแตตีส่ีถึงเจ็ดโมงเชา  ลุกมาซอม
เพลงตาง ๆ ที่ครูรวมตอให  เวลาถึง ๐๘.๐๐ – ๑๒.๐๐ น.  ทาน
อาหารและเริ่มตอเพลง โดยครูรวมจะมาตอเพลงใหจะขี่จักรยาน
มาตอใหและเวลา สองทุมถึงสี่ทุมซอมเพลงและปรับวง…” 

(สมพงษ เผยเผาเย็น, สัมภาษณ, ๑๖ มกราคม ๒๕๔๙) 
 
 

เห็นไดวา  การสอนดนตรีไทยของครูรวม  ผูเรียนตองมีความพากเพียร  และจดจําในเรื่อง
ความมานะ  ฝกฝนหัดอยางซ้ําแลวซํ้าเลา จนเกิดความชํานาญจนเปนที่พอใจของครู นอกจากนี้ในการ
ที่ศิษยกินอยูที่บานของครู ก็ทําใหรูจักการปรับวงในลักษณะตาง ๆ ที่ครูปรับใหกับศิษยรุนตาง ๆ กัน   

 
จากการสัมภาษณนายไพศาล บุญเรือง ซ่ึงเปนศิษยครูรวม   เกิดเมื่อวันที่ ๓๑  ธันวาคม  พ.ศ. 

๒๕๐๓ ปจจุบันอายุ ๔๖ ป    มีความสามารถทางดานเครื่องหนัง แตรวง   เร่ิมหัดกับครูรวมเพลง
สาธุการ   ปจจุบันทํางานที่กองดุริยางคทหารบก อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี ไดกลาวถึงครูรวมในเรื่อง
ความมีเมตตากับลูกศิษย  ดังนี้ 
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“…ความประทับใจที่อยูที่บานครู  คือ รูสึกภูมิใจมาก

ครับที่ไดเปนศิลปนชาวบานและปจจุบันไดเขารับราชการกอง
ดุริยางคทหารบก   จังหวัดราชบุรี   ที่ทุกวันนี้ไดมาทํางานจนได
ดิบไดดีอยูทุกวันน้ี      ผมจําไดวาเมื่อถึงเวลาจะกินขาว  ครูรวม  
จะเรียกลูกศิษยใหทานขาวกอนเสมอ  สวนตัวทานจะคอยมองลูก
ศิษยวาคนไหนยังไมมาทานขาวจะถามถึง....สวนตัวครูนั้น  ทาน
จะกินทีหลังจากผมมากินกันนะ   ผมรูสึกวาทานมีความสุขมากที่
เห็นบรรดาลูกศิษยมาทานขาวกัน    ทานเปนครูที่ดีมากครับ
เปรียบเสมือนพอพระเลยทีเดียว  ผมเคารพทานมาก    ครูรวม  
มองดูแลวทานมีอํานาจมากขนาดเมื่อเวลาพวกผมเลนดนตรีที
ไหนก็ตามจะใกลหรือไกลทานจะมาดู   ในขณะที่ครูรวมเดินมาซิ  
ลูกศิษยที่บรรเลงเพลงอยูนั้นเพลงจะลมเอา  เพราะทุกคนกลัวผิด
มาก  ลูกศิษยเกรงกลัวทานมาก ๆ…” 

                   (ไพศาล บุญเรือง,สัมภาษณ, ๑๖ มกราคม ๒๕๔๙) 
  

ผูวิจัยพบวา ครูรวมมีความเอ็นดูและเมตตาตอศิษยเปนอยางมาก เปรียบเสมือนลูกศิษยเปน
บุคคลในครอบครัวเดียวกัน ซ่ึงทําใหเกิดความผูกพันระหวางครูกับลูกศิษย และระหวางลูกศิษยกับลูก
ศิษยในกลุมเดียวกัน แสดงใหเห็นถึงความไมถือตัว มีความเปนกันเองเปนที่เคารพรักของศิษยทุกคน 

 
สรุปไดวา ครูรวมมีความรูความสามารถ และชํานาญในแตละเครื่องมือเปนอยางดี จนถึงขั้น

สามารถปรับวงในการบรรเลงใหกับลูกศิษย ไปบรรเลงในสถานที่ตาง ๆ ไดอยางพรอมเพรียง  จนมี
ชื่อเสียง สวนกลวิธีในการปรับวงนั้น    ผูวิจัยพบวา ครูจะใหศิษยแสดงความสามารถของตนในการ
บรรเลงแตละเครื่องมือออกมา ถามีกลอนเพลงที่ไมเหมาะสม ครูจะปรับเปลี่ยนเพื่อใหเกิดความ
เรียบรอย จนถึงปจจุบันนี้ เอกลักษณในการบรรเลงของวงลูกศิษยครูรวมนั้น จะตองพรอมเพรียงและมี
ความแมนยําในทํานองเพลงเปนพื้นฐานเสียกอน นอกจากนั้นยังเปดโอกาสใหผูบรรเลงในแตละ
เครื่องมือนั้น ไดแสดงความสามารถออกมาในบทเพลงนั้นอยางเรียบรอยแสดงใหเห็นวา การเขามา
เรียนดนตรีไทยในบานครูรวม  พรหมบุรี ผูวิจัยจําแนก ได ๓ ระบบ ดังนี้ 
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   ๑.   ระบบสายเลือด            ไดแก    ลูกที่สืบเชื้อสายมาแตกําเนิด 
  ๒.   ระบบเครือญาติ            ไดแก    ฝายญาติทางบิดา – มารดา   
   ๓.   ระบบกลุมนักดนตรี    ไดแก    กลุมนักดนตรีตามสถานที่ตาง ๆ  
  
ทั้งสามระบบนี้ผูวิจัยเห็นไดวา       การเรียนการสอนจะไมมีคาเลาเรียนเลยแมแตนอย      

เพียงผูเรียนมีความตั้งใจที่จะเรียนดนตรีเพียงอยางเดียว   ในสํานักอื่น ๆ จะบังคับหรือกึ่งบังคับในการ
เรียนดนตรี  แตสําหรับสํานักครูรวม  พรหมบุรี ใครมีความมานะ  อดทน  ขยัน   รวมทั้งมีกิริยา  
มารยาทที่ดีและมั่นฝกซอมมากเทาไร   ยิ่งไดมากเชนกัน   ซ่ึงผูวิจัยเห็นวา  การเรียนรูที่สํานัก            
ครูรวม พรหมบุรีนั้น  เปนไปแบบพอปกครองลูก  เพราะผูวิจัยเคยสัมผัสและเรียนรูอยูที่บานครูรวม  
หลังจากที่ทานถึงแกกรรมไปแลว  และผูวิจัยเองไดเร่ิมมาเรียนที่บานนี้กับครูประมวล  ครุฑสิงหและ             
ครูเสถียร ดวงจันทรทิพย  พบวา ในชวงนั้นมีรุนพี่ ๆ   มาอยูที่นี้มากมาย   บางครั้งจะมีการตอเพลง
ตลอดทั้งวันโดยรุนพี่จะสอนใหรุนนอง  ทําใหเกิดความกลมเกลียวระหวางนองและพี่ 
 
 
หลักการสอนของครูรวม   พรหมบุรี 
 

หลักการสอนของครูรวม   พรหมบุรี  จะเนนกระบวนการที่ใหผูเรียนมีโอกาสในการทดลอง
สํารวจเกี่ยวกับองคประกอบดนตรี  และไดรับประสบการณตรงจากการประกอบกิจกรรมตางๆ ใน
เรื่องดนตรี เชน จะไดรับประสบการณภายนอกจากการรับงานตามสถานที่ตาง ๆ เชน งานบวช       
งานแตง  งานศพ เปนตน    ในกระบวนการเรียนการสอนนั้น    เนื้อหาที่ผูเรียนไดรับในขั้นแรกจะเปน
แบบโบราณที่ไดรับการถายทอดมาจากบรรพบุรุษ  จากงาย  และจะคอย ๆ  ลึกซึ้งไปเรื่อย ๆ จนถึงขั้น
ที่ผูเรียนจะสัมผัสกับสุนทรีรสของดนตรี    ในหลักสูตรการเรียนการสอนของสํานักนี้   มีรูปแบบที่
เหมือนกับสํานักดนตรีไทยท่ัวไป  คือ  เริ่มตั้งแตการจับไม  ทานั่ง  และเริ่มตอเพลงโหมโรงเย็น 
เร่ือยไปจนจบตลอดเรียนเพลงประเภทตาง ๆ     ในการเรียนการสอนผูเรียนจะตองเรียนรูเกี่ยวกับเรื่อง
ตอไปนี้ 
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๑.    การรูจักเครื่องดนตรีและการเริ่มตน    ลูกศิษยจะไดรับคําแนะนําใหทดลองเครื่องดนตรี    

ช้ินแรก คือ การเริ่มหัดจากฆองวงใหญ  เพราะฆองวงใหญ  ทําหนาที่  ดําเนินทํานองหลักในการ
บรรเลง    ผูเรียนดนตรีไทยทุกคนจะตองผานการเรียนฆองวงใหญเปนอันดับแรก  กอนที่จะเรียนรู
เครื่องดนตรีช้ินอ่ืนตอไป    รวมทั้งทานั่งในการบรรเลงฆองวงใหญ และเครื่องดนตรีชนิดอ่ืนดวยใน
ขั้นตอนนี้สวนใหญจะใหเร่ิมดวยการตอเพลงสาธุการเปนอันดับแรกตลอดจนเรื่อยไปจนจบโหมโรง
เย็น เพื่อฝกทักษะในเรื่องความอดทน  มุมานะในการฝกซอม  

 
ครูไชยยะ ทางมีศรี  ซ่ึงเปนลูกศิษยของครูรวม  มีความสามารถทางดานระนาดเอก  และ

เครื่องดนตรีประเภทอื่น ไดกลาวถึงการเริ่มตนเรียนดังนี้  
 

“…ทานให เ ร่ิมจักท านั่ งการจัดวาง เครื่องดนตรี
ตรงไหนเรียกกลางก็ใหนั่งตรงกลาง ในวงฆอง วางไมไวกลาง
ผืนระนาดและพาดไวบนลูกฆอง  แลวเร่ิมจับมือดวยเพลง
สาธุการ ถาเรื่องระนาดแลวจับตรงเศษสามสวนสี่ของไม การ
จับไมมีสองวิธีแลวแตเวลาวาใชความเร็วมากหรือนอย จับไม
แนนหลวมมีผลตอแนว ครูบอกไวกลางๆ แตใหใชตามความ
ถนัด ตียังไงใหอยูรอด แตที่ครูสอนใหก็จะสอนใหทั้งแบบ
ปากกากับปากนกแกว  แบบปากกานิ้วจะอยูบนไม  แบบ
ปากนกแกวอยูขางไม ปากกาคือปากของนกกา ไมมีผลตอเสียง
มากมายนัก การใหจับทั้งสองแบบเพื่อเปนแบบไมใหศิษยจับ
ไมตามใจชอบ…” 

(ไชยยะ  ทางมศีรี , สัมภาษณ , ๒๒ กรกฎาคม ๒๕๔๙ ) 
 

จากขอความดังกลาว  สะทอนใหเห็นวา  วิธีการบรรเลงระนาดใหดีนั้นตองมีการฝกฝนและ
เรียนรูเทคนิคในเรื่องของการจับไม ระนาด  ซ่ึงในแตละวิธีนั้นทําใหคุณภาพเสียงที่บรรเลงให
ความรูสึกที่แตกตางกัน 
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๒.  การเรียนรูเกี่ยวกับเสียง   ลูกศิษยจะไดรับการรับรูและมีประสบการณเกี่ยวกับเรื่องเสียง
ของแตละเครื่องมือวามีลักษณะอยางไร  เชน  ฆองวงใหญมีลักษณะของเสียงเปนอยางไร   และเสียง
ระนาดเอก  ระนาดทุมมีลักษณะอยางไร      ซ่ึงในที่สุดลูกศิษยจะมีประสบการณกับเสียงของดนตรี
ชนิดตาง ๆ ไดเปนอยางดี ดังการสัมภาษณครูอวน  หนูแกว ผูเปนศิษยทางระนาดเอกของครูรวมผูหนึง่
ปจจุบันประกอบอาชีพดนตรีไทยอิสระไดอธิบาย เกี่ยวกับการใชเสียงดนตรี ดังนี้ 

 
 
“…คุณภาพของเสียงครูเนนเรื่องความเทา ไมใหเสียง

เปนคลื่น ครูเนนชาก็ตองเรียบเรียบ... เร็วก็ตองเรียบเรียบ เสียง
โต และครูจะสอนโดยวิธีทําใหดู แลวจะปฏิบัติไดเทาหรือไม
เทาก็แลวแตผูเรียน เรียนคู เรียนเสียง เรียนสะบัด เรียนขยี้ จะใช
การจดจํา ไมมีการใชโนต เทคนิคก็คือการ ทําเสียง ทํามือ การ
ขึ้นลง ฟงแลวสบายหู ดูแลวสบายตา ตีแลวเพราะ…”  

(อวน หนแูกว , สัมภาษณ , ๒๒ กรกฎาคม ๒๕๔๙ ) 
 

๓.  การเลียนแบบสูการสรางสรรค  ผู เรียนจะใชกระบวนเริ่มตนจากการสังเกต  การ
เลียนแบบ  การเริ่มทดลองปฏิบัติดวยตนเอง  และทายสุด คือการ สรางสรรค ในกระบวนการสูการ
สรางสรรคนี้  ลูกศิษยจะเห็นการบรรเลงจากครูรวมในการบรรเลงตามงานตาง ๆ    ดังการสัมภาษณ
นายพุม เผยเผาเย็น  เปนลูกศิษยของครูรวมในสมัยแรก  มีความสามารถทางดานระนาดเอก และการ
เปาป   ปจจุบันประกอบอาชีพรับจางสอนดนตรีไทยที่วัดบานหมอ  อําเภอโพธาราม จังหวัดราชบุรี  
ดังนี้     

   
“…บางที่ไปตามงานศพหรืองานครูผูใหญทางดาน

ดนตรีเสีย  จะมีการบรรเลงดนตรีหลายคณะมากมาย  จะสังเกต
การเลนเพลงเพลงเดียวกันนี้แหละ…   ตรงนั้นตรงนี้เหมือนเรา
หรือเปลานะ หรือตรงนี้วงโนนวงนี้เขาทําไดเรียบรอยดี  ก็ลัก
จํามาใชปฏิบัติและถามพอรวมวา…ตรงนี้นํามาใชดีมั้ย ถาพอ
บอกวาไมดีก็ไมเลือกเอา…” 

(นายพุม เผยเผาเย็น , สัมภาษณ , ๒๓ กรกฎาคม ๒๕๔๙) 
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๔. การปฏิบัติเดี่ยวสูการผสมวง  ผูเรียนแตละคนจะเริ่มสํารวจทดลองเพื่อเรียนรู และเกิด

ประสบการณกับตนเองในระยะแรก ในขั้นตนนี้ลูกศิษยจะทบทวนทองจําเพลงที่ตนเองไดจนเกิด
ความแมนยํา  แลวนําเครื่องดนตรีไทยทุกเครื่องมือมาบรรเลงรวมกัน  ทั้งนี้เพื่อใหลูกศิษยเกิดสมาธิใน
การบรรเลงและเริ่มสังเกตเครื่องมือช้ินอ่ืน ๆ วา  มีวิธีการแปรทํานองอยางไรเพื่อฝกและนํามาปฏิบัติ
ตอไป 

หลักการสอนของครูรวม  พรหมบุรี  ไดกลาวขางตนที่ไดแสดงไวแลวนั้น  ผูวิจัยยังพบวาการ
สอนของครูรวม  พรหมบุรี นั้น  ทานไดยึดหลักการสอนแบบครูโบราณาจารยที่ไดวางระเบียบแบบ
แผนในการฝกหัดดนตรีไทยไวอยางมีกฎเกณฑ  รวมทั้งสอนในเรื่องจริยธรรมในการเขาสังคมและ
การเรียนรูซ่ึงกันและกันของรุนพี่และรุนนอง  เพื่อตองการใหมีความรักและชวยเหลือเกื้อกูลซ่ึงกัน
และกัน  ทั้งยังเนนเรื่องเสียงในการปฏิบัติที่ใชบรรเลงกับเครื่องดนตรีไทยไวกับลูกศิษยของทานดัง
ผูวิจัยไดสรุปประเด็นไดดังนี้   

 
การใชเคร่ืองดนตรี  

 
๑. การใชเสียง  ดังไดกลาวแลววา   เครื่องดนตรีไทยแตละเครื่องมือที่ใชนํามาบรรเลงใหเขา

กับลักษณะผูบรรเลง  เพื่อใหไดอรรถรสในการบรรเลงแลว       แตละเครื่องมือนั้นเปนสิ่งที่สําคัญมาก     
เนื่องจากลักษณะของการบรรเลงสามารถทําใหงายเหมาะสมกับทุกคน  เชน เครื่องตี  ซ่ึงเปนสิ่งที่ทุก
คนบรรเลงได ดังคําอธิบายเรื่องการฝกหัดระนาดเอก ดังการสัมภาษณนายอวน หนูแกว  ซ่ึงเปนศิษย
ในสมัยแรก และเปนศิษยที่ครูรวมรักใครมาก  เร่ิมเรียนดนตรีกับครูรวมเมื่ออายุ ๒๐ ป ขณะนั้นรับ
ราชการทหาร มีพื้นฐานทางดนตรีไทยมาจากบานครูเถ   เปนครูดนตรีไทยของจังหวัดสมุทรสงคราม   
และยายมาอยูที่ราชบุรีจึงมีโอกาสไดเรียนรูจากครู  เพลงที่เรียนจากครูรวม  เชน เพลงไทย เดี่ยวเชิด
นอก  เปนตน    ปจจุบันนายอวนประกอบอาชีพเลนดนตรีไทยในจังหวัดราชบุรีและจังหวัดใกลเคียง  
ดังนี้ 

 
“…การประดิษฐเสียง เนนความเทา…เทากัน…ของมือ 

เนนเรื่องการใชความชาเชนเดียวกับการขับรถเกียรหนึ่งคลาย
การตีใหไดฉาก แตครูไมพูดวานี่คือการตีฉากนะ เร่ิมจากเพลง
ไล คือเพลงทะแย และมุลงเปนเกณฑ ทะแยเปนทางเดียวกับ
ของครูประสิทธิ์ซ่ึงมีดวยกัน ๗ เที่ยวโดยตีไมซํ้า แตทางที่บาน
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ไดเที่ยวเดียวอีก ๖ เที่ยวครูจําไมได ครูไมบอกวาเปนทางของ
ใคร แตเปนแบบแผนที่ทานครูยึดถือมาแลวตอใหศิษย วาดีเปน
ฐานใหคิดกลอนเปน และนําไปประยุกตใชกับเพลงตาง ๆ…”  

(อวนหนแูกว , สัมภาษณ , ๒๒ กรกฎาคม ๒๕๔๙ ) 
 

๒.  การใชปฏิภาณไหวพริบในการแปรทํานอง      ซ่ึงเปนวิธีการสําคัญของครูรวม  พรหมบุรี 
คือ การเปดโอกาสใหลูกศิษยคิดสรางสรรคในทุกเรื่อง  หลังจากที่ครูไดแนะนําใหลูกศิษยรูจักหรือมี
ประสบการณในเรื่องหนึ่ง ๆ แลว  การสรางสรรคจะไดรับการปรบัปรุงใหดีและเหมาะสม  เพื่อใหลูก
ศิษยเกิดการเรียนรูเกี่ยวกับดนตรีอยางลึกซึ้งตอไป  การสรางสรรคแบงเปน ๒ แบบ คือ 
 

๒.๑        การสรางสรรคแบบทันที  ไดแก การใหลูกศิษยคิดหรือดัดแปลงสิ่งที่เพิ่ง
เรียนรูไปในทันที  เพื่อใหลูกศิษยชวยกันคิดในขณะเรียน เชน การแปรทํานองของแตละ
เครื่องดนตรี เชนการแปรทํานองประเภทตาง ๆ  การใชการสรางสรรคแบบทันทีนี้ จะเกิดขึ้น
ในกับประสบการณของลูกศิษยแตละคน  จะพบในงานตาง ๆ   ซ่ึงเปนงานอวมงคลและงาน
มงคล ดังบทสัมภาษณ นายไชยยะ  ทางมีศรี  มีความสามารถทางดานระนาดเอก ของสํานัก
กองการสังคีต  กรมศิลปากร   ดังนี้ 

 
“…ครูใหใชปฏิภาณในการแกปญหากวางๆ เชนการ

รับรองลิเก วิธีจนลิเกแบบไมใหเสียหายและกระทบกระเทือน 
ถาเพลงนี้จนไมเคยไดยินเลย ครูใหปรึกษาคนตะโพนใหยืน
หนาทับไว แลวขึ้นเสียงลงเสียงใหถูก ดูใหอยูในกรอบหนาทับ 
ลิเกในสมัยกอน ก็จะรองเพลงประเภทสองชั้น แตสวนมากเมื่อ
นักดนตรีจนเพลงก็จะตกใจไมฟงวารองสํานวนยังไง ฉะนั้นครู
จึงสอนใหลูกศิษยมีสติ การรองลิเกจะเดาไดวากี่จังหวะ แลวก็ดู
ลูกขึ้นแลวก็ลูกตก  ตกเสียงไหน   แลวก็พันกลอนไป        เมื่อ
ไปงานประโคมเจอคนรองที่เราไมรูจัก และไมรูวาเขาไดเพลง
อะไร เขาก็ไมรูวาเราไดเพลงอะไร ถาเราไมไดเพลง ครูก็จะ
มาตีระนาดเอง บางครั้งจะมีการเตรียมตัวไปจากบาน โดยดูจาก
ลักษณะนิสัยของคนรอง วาคนไหนชอบรองเพลงประเภทไหน 
บางคนชอบรองเพลงตับเพลงเถา   บางคนชอบรองเพลงสอง
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ช้ัน บางครั้งคนรองตั้งใจจะรองเพลงการเวก แตรองเอื้อนให
แตกตางไปจากเดิมเพื่อปกปดมิใหนักดนตรีรูวาเปนเพลงอะไร 
ก็เปนการลองภูมิความรูกัน …ก็ตีตามนั้น…” 

(ไชยยะ  ทางมศีรี , สัมภาษณ , ๒๒ กรกฎาคม ๒๕๔๙ ) 
 

 
๒.๒    การสรางสรรคแบบใชเวลา ไดแก การใหเวลากับลูกศิษย  ซ่ึงอาจเปนกลุม

หรือรายบุคคลไปคิดสรางสรรคส่ิงหนึ่งสิ่งใด  และนํามาเสนอ  ทําใหลูกศิษยมีเวลาคิด
ใครครวญมากขึ้น  เชน เพลงเดี่ยวทายเครื่องของแตละเครื่อง เชนการใชกลอนประเภทเพลง
เดี่ยวนํามาเลือกสรรใหเขากับโครงสรางของทํานองหลัก  และสําเนียงของเพลงตาง ๆ        
เปนตน  จากการสัมภาษณนายประมวล  ครุฑสิงห  เปนศิษยของครูรวม  มีความสามารถ
ทางดานระนาดทุม   ปจจุบันทํางานสํานักกองการสังคีต    กรมศิลปากร  กลาววา 

 
“… เมื่อมีการเดี่ยวทายเพลง ช้ันเดี่ยวเพลงนี้  สามารถ

ไปตอเพลงนี้ได ครูจะฟงจากที่เราซอมถาไมดี  ไมเพราะครูก็จะ
เปล่ียนให กลอนนี้หามใชกับเพลงสํานวนนี้ ถาเปนครูประสิทธิ์
ครูจะใชเงินซื้อลูกนี้ไมใหใช แตครูรวมจะบอกวาลูกนี้ใชตรงนี้
ไดแตใชที่อ่ืนไมได แตครูจะไมบอกทั้งหมด ครูจะใหเด็กคิด
เอง การคิดเดี่ยวก็จะใชเพลงที่มีอยูแตเดิมแลวก็มาปรับเปลี่ยน
ใหเขากับระดับฝมือของลูกศิษย เพลงพวกฝมือครูจะไมคอย
เนน…” 

(ประมวล  ครุฑสิงห , สัมภาษณ , ๒๒ กรกฎาคม ๒๕๔๙ ) 
 

นอกจากนั้นส่ิงแวดลอมภายในบาน    มีความสําคัญเปนอยางมากในการเรียนการสอนเพราะ
ลักษณะของบานที่ครูรวม  พรหมบุรี  อาศัยอยูนั้นเปนบริเวณที่สงบ  ไมมีใครมาพลุกพลาน  ถือวา 
เปนส่ิงสําคัญในการชวยสงเสริมสิ่งแวดลอมตอการเรียน  เพราะถือเปนสถานบันแหงแรกที่ไดฝกฝน  
อบรม  นักดนตรีไทยทั่วไปที่มาเรียนรวมทั้งผูวิจัยดวย  ไมวาจะเปนเรื่องอุปนิสัย  ทัศนคติและความ
ประพฤติ  ซ่ึงสังเกตไดวา  นักดนตรีไทยบานครูรวม  พรหมบุรี  นั้นสวนใหญเปนผูที่มีกิริมารยาทที่
เรียบรอย  มีความประพฤติที่ดีและอุปนิสัยเรียบรอย   สะทอนใหเห็นถึงครูรวม   พรหมบุรี  ซ่ึงทาน
เปนครูที่ยึดหลักไมเบียดเบียนใคร  ทานจะออนนอมถอมตนที่เรียบรอย  มีลักษณะนิสัยและความ
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ประพฤติที่ดี  จึงสงผลมาถึงลูกศิษยภายในสํานักดวย  ซ่ึงจะเห็นไดจากบรรดาลูกศิษยของทานทุกคนที่
มีลักษณะนิสัยที่เหมือนกับครูรวม  พรหมบุรี เชนกัน 

 
ครูรวม พรหมบุรี  ไดยึดหลักการสอนแบบโบราณ    จะไมเร่ิมตอเพลงเดี่ยวใหกับลูกศิษย

เหมือนในสมัยปจจุบัน         เพราะทานถือวา  การเรียนดนตรีไทยนั้นตองเรียนแบบโบราณโดยเริ่มตน
สอนตั้งแตเพลงสาธุการเปนอันดับแรก      จนเมื่อเห็นวาลูกศิษยมีความชํานาญดีแลว     จึงตอเพลง
ประเภทเพลงโรงโหมเย็น  เร่ืองมอญแปลง  เพลงหนาพาทย   เพลงเถาและเพลงเดี่ยวใหกับลูกศิษย
ภายในสํานัก        การเรียนการสอนของครูรวม  พรหมบุรีพบวาเปนการสอนแบบมุขปาฐะ                
ดังคําสัมภาษณของอาจารยประมวล   ครุฑสิงห  ขาราชการกองการสังคีต  กรมศิลปากร ดังนี้ 

 
“. . .พอรวมจะตอเพลงแบบโบราณคือใชปากนอย . . .

นอยนอยนอย  หนอย...หรือจะตีใหดูที่รางระนาด  โดยลักษณะมือ
ฆองของพอรวมนั้น จะเปนแบบโบราณ เชนเพลงสาธุการ จะพบวา
ไมเหมือนใคร เชน ที่กรมศิลปากร และบานอื่นๆ ในขณะนี้ อาเองก็
อยากที่จะเก็บและรวบรวมเพลงที่ครูรวมไดถายทอดเอาไวมา
บันทึกเสียง เพื่อเก็บไวใหเด็กรุนหลังไดศึกษา  ที่ไดรับการถายทอด
จากพอเต็มๆ ไมวาจะเปนเพลงเรื่อง , เพลงเสภา และเพลงเดี่ยว  พอ
รวมจะไมถายทอดเพลงประเภทหนาพาทยให ถาจะตอ ก็ตอเฉพาะ 
เพลงหนาพาทยธรรมดา หรือข้ันเบื้องตนเทานั้น ถาใครตองการจะ
ตอเพลงหนาพาทยชั้นสูง พอรวมก็จะบอกวา ใหรองานไหวครู ให
ไปตอกับครูพิมพนักระนาด เห็นไดวาพอเปนคนเครงครัดใหยึดถือ
เพลงหนาพาทยช้ันสูงเปนอยางมาก และจะใหความเคารพยําเกรง จะ
ไมตอใหใครทั้งสิ้น...” 

(ประมวล  ครุฑสิงห , สัมภาษณ , ๒๗ กุมภาพันธ ๒๕๔๙) 
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ผูวิจัยสรุปไดวา  วิธีการถายทอดเพลงของทานนั้น  เปนลักษณะแบบมุขปาฐะ  มีลักษณะ
ทํานองเพลงมีความหลากหลายแบบโบราณ  ถือเปนลีลาเฉพาะตนที่คิดสรางสรรคใหเปนแบบฉบับ
เฉพาะตน   นอกจากนั้นยังเครงครัดในเรื่องเพลงหนาพาทยชั้นสูงจะใหความเคารพ ตอครูดนตรีไทย
เปนอยางมาก  และจากการสัมภาษณนายอวน  หนูแกว  ซ่ึงเปนศิษยในรุนแรก และเปนศิษยที่ครูรวม
รักใครมาก  เริ่มเรียนดนตรีกับครูรวมเมื่ออายุ  ๒๐ ป  ขณะนั้นรับราชการทหาร มีพื้นฐานทางดนตรี
ไทยมาจากบานครูเถ   เปนครูดนตรีไทยของจังหวัดสมุทรสงคราม   และยายมาอยูที่ราชบุรีจึงมีโอกาส
ไดเรียนรูจากครูรวม พรหมบุรี   ดังนี้ 

 
“...ทานจะเลาเรื่องราวตาง ๆที่อยูในวังใหฟงอยูเสมอๆ 

เพลงที่ตอเพลงแรกกับครูรวม คือ เพลงทะแย และตอมาคือ
เพลงเดี่ยวตางๆ เชน เพลงเชิดนอก  เวลาตอเพลง ครูรวมจะ
นอยปากให แลวเราบรรเลงตาม เมื่อเวลามีงานตางๆ ครูรวมจะ
ชักชวนใหไปรวมงานดวย เชน เมื่อเวลามีงานที่ตองไปคางคืน 
ครูรวมจะชักชวนใหตอเพลงในชวงเวลานั้น ที่พอยังจําได เพลง
ที่ครูรวมชอบตีคือเพลงสาวนอยสอดแหวน, เพลงลมพัดชายเขา 
เวลาตอเพลง ครูรวมจะไมดุเลย อารมณดีมาก แตถาตอเพลง
เดี่ยว ทานจะมาตอดวยตัวทานเองคือตองตีใหดู วิธีการสอน
เบื้องตนนั้น เริ่มจากการสอนใหจับไม และบอกเทคนิคการ
บรรเลงระนาดตางๆ ...”  

(อวน  หนแูกว, สัมภาษณ, ๔ มีนาคม ๒๕๔๙) 
 
ผูวิจัยสรุปจากการสัมภาษณ ไดวา  ครูรวม  จะตอเพลงทุกเวลาและโอกาส  เชน ตอเพลงใน

งานลูกศิษย    การตอเพลงเดี่ยวใหกับนายอวน แสดงถึงการเปดเผยโดยไมปดบังอําพราง  ใครมีความ
สนใจทางดานใดทานจะสงเสริมใหความรูแกบุคคลที่สนใจ   รวมทั้งสอนใหรูจักวิธีการจับไมและการ
ไลระนาดเอกในเพลงทะแย  ซ่ึงเปนเพลงดําเนินกลอน เพื่อฝกใหผูเรียนเกิดสมาธิและนํากลอน
เหลานั้นไปใชในบางโอกาสในเพลงทั่วไป 
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หนาท่ีและความรับผิดชอบของครูรวม  พรหมบุรีตามทัศนะคติของผูวิจัย 
 
๑.  สอนศิลปะวิทยาการตาง ๆ ใหแกศิษย    เพราะวาการอบรมสั่งสอนศิษยนั้น  นอกจากจะ

ส่ังสอนวิชาความรูแลว   จะตองแนะนําวิธีการคิดแกปญหาหรือสอนใหศิษยเปนคนคิดเปนดวยอยาง
ถูกตองและเหมาะสมตามโอกาส 

    
๒.  ฝกอบรมคุณธรรม  จริยธรรม   และคานิยมที่ดีงามใหแกศิษย     เนื่องจากการฝกอบรม

คุณธรรม   จริยธรรม และคานิยมที่ดีงามใหแกศิษยนั้น  เปนหนาที่และความรับผิดชอบของ               
ครูรวม  พรหมบุรี  ทานกระทําควบคูไปกับการสอนศิลปะวิทยาการตาง ๆ เพราะทานถือวาเปนหนาที่
และความรับผิดชอบของตนโดยตรงที่จะละทิ้งหรือปลอยปละละเลยไปมิได  หากครูรวมมุงสอนแต
ความรูโดยมิไดฝกอบรมคุณธรรม   จริยธรรมและคานิยมที่ดีงามใหแกศิษย  ศิษยจะมีแตความรูแตขาด
คุณธรรม   เพราะคนที่มีแตความรูแตขาดคุณธรรมยอมไมเปนที่ปรารถนาของสังคมดนตรีไทยเปนแน    
ในทางตรงกันขามจะเปนอันตรายตอสังคมอยางมาก  หากครูอาจารยทานใดปลอยใหศิษยของตนเปน
เชนนั้น  ก็เทากับวา  ครูอาจารยผูนั้นเปนผูมีสวนรวมในการทําลายวัฒนธรรมดนตรีไทยอีกดวย 

 
๓. ปกครองดูแลความทุกข - สุขของศิษย     ลูกศิษยเมื่ออยูที่บานยอมไดรับการดูแลเอาใจใส

ความทุกขสุขจากพอและแม    แตเมื่อมาอยูที่บานดนตรีจึงตองเปนหนาที่ของครูรวม  พรหมบุรีที่
จะตองดูแลเอาใจใสในความสุขความทุกขของศิษยใหทั่วถึงอยางสม่ําเสมอ    วิธีการดูแลทุกขสุขของ
ศิษยที่ครูรวมรับผิดชอบ  เชน 

-   ดูแลหามปราม  ตักเตือน  หรือลงโทษลูกศิษยท่ีมีนิสัยกาวราว   มิใหกระทําการเดือดรอน
หรือสรางความรําคาญแกเพื่อนดวยกัน     

-     ดูแลอาหารการกิน   น้ําดื่มน้ําใช 
-     ดูแลรักษาพยาบาลลูกศิษย  เมื่อยามปวยไขหรือไดรับอุบัติเหตุ 
 
๔. แนะแนวการศึกษาและอาชีพแกศิษย      ลูกศิษยแตละคนมีความแตกตางกันทั้งทางดาน

สติปญญา   ความสามารถ  ความถนัดและบุคลิกภาพ   ทานจะดูแลคอยแนะแนวทางการทํางาน
ทางดานดนตรีไทยและสงเสริมใหลูกศิษยไปหาความรูเพิ่มเติมจากครูอ่ืนๆ ที่มีความสามารถ  เชน ครู
พิมพ นักดนตรี,  ครูโองการ  กลีบชื่น,  ครูบุญยงค เกตุคง, ครูบุญยัง   เกตุคง เปนตน 
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นอกจากนั้น     ส่ิงสําคัญที่ครูรวม พรหมบุรี  ไดคํานึงถึงการเรียนการสอนดนตรีคือ         
ตองการเสริมสรางประสบการณทางดนตรีใหกับลูกศิษยแตละคนไปพรอมกับคุณลักษณะนิสัยที่ดีงาม 
ความละเอียดออน ความเปนคนที่สมบูรณและสามารถนําประสบการณทางดนตรีที่ไดรับไปใชเพื่อ
พัฒนาฝมอืและประกอบอาชีพ 

 
ผูวิจัยสรุปความเห็นไดวา     ในการสอนดนตรีของครูรวม  พรหมบุรีนั้น มีลักษณะการสอน

แบบพอปกครองลูกมากกวา  ซ่ึงเห็นไดวา  ศิษยทุกคนจะเรียกครูรวม  พรหมบุรี วา “ พอ ” แทบทุก
คน เพราะทานมีความเมตตา กรุณาตอลูกศิษย   ใหที่พักอาศัยและอาหารการกินทุกอยางเปนอยางดี   
เปรียบเสมือนลูกศิษยนั้นเปนลูกของทาน      ครูจะถายทอดดนตรีไทยใหเปนวิทยาทาน เพื่อท่ีจะใหลูก
ศิษยนํ าวิชาชีพนี้ประกอบอาชีพ   และชวยสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยอีกทางหนึ่ งดวย                     
ครูรวม  พรหมบุรี   ทานใหวิชาดนตรีไทยดวยใจบริสุทธิ์โดยไมไดหวังผลตอบแทนใด ๆ ทั้งสิ้น    
เพียงหวังใหลูกศิษยสืบทอดวิชาดนตรีไทยตลอดไป    ดังมีคําเตือนที่เขียนเอาไวดานใตถุนบานทานวา 
“ …อยาสําคัญวาตนสําคัญ…” และ  “… ความรูมาทีหลัง  มารยาทตองมาอันดับหนึ่ง…” ทั้งสองคํา
พังเพยนี้  แสดงใหเห็นวา  ถาเปนนักดนตรีไทย   ตองระวังทั้งเรื่องกิริยามารยาทเพราะครูรวมจะเนน
ความประพฤติดีเปนหลัก ฝมือมาทีหลัง    ถาความรูไมดีประพฤติดีคนก็ยอมรับ ถาประพฤติไมดี 
ถึงแมความรูดีก็จะไมมีคนยอมรับ  และอยาถือวาตนเองนั้นมคีวามสําคัญ   

 
การวิเคราะหมือฆองสํานักครูรวม  พรหมบุรี    เนื่องจากเพลงสาธุการเปนตนแบบของมือ

ฆองของเพลงอื่น  ๆ   ผูวิจัยไดทํ าการวิ เคราะห เพลงสาธุการ   ซ่ึง เปนสํานวนมือฆองของ                     
ครูรวม  พรหมบุรี   ที่ถายทอดใหกับลูกศิษยภายในสํานัก    ซ่ึงเปนเพลงแมบทของมือฆองวงใหญ    
โดยพบในเพลงทั่วไปนํามาวิเคราะหและเปรียบเทียบระหวางมือฆองทางวิทยาลัยนาฏศิลปที่ใชอยู
ทั่วไปอยางแพรหลาย  ซ่ึงผูวิจัยพบวามือฆองทางสํานักครูรวม  พรหมบุรีมีเอกลักษณเฉพาะตน  มี
ลักษณะเปนมือแบบโบราณ   ทั้งน้ีเพื่อคนหาเอกลักษณของมือฆองสํานักครูรวม  พรหมบุรี   วามี
ความแตกตางจากสํานักอื่น ๆ  ที่ใชกันแพรหลายอยางไร  
 

ผูวิจัยตั้งขอสังเกตวาเมื่อครูรวม  พรหมบุรี  เปนลูกศิษยของครูหลวงประดิษฐไพเราะ             
( ศร  ศิลปบรรเลง) เหตุใดจึงไมถายทอดลักษณะมือฆองแบบตนฉบับใหกับลูกศิษย    การศึกษา
ลักษณะมือฆองเพลงสาธุการนั้น    เพื่อตองการเห็นความตางแตกของสํานวนมือฆองเพลงสาธุการกับ
ทางหลวงบํารุง จากการสัมภาษณอาจารยอุทัย  แกวละเอียด  ผูซ่ึงเปนศิษยของครูหลวงประดิษฐ
ไพเราะ ฯ   มีความสามารถทางดานปพาทย  มีความชํานาญดานระนาดทุมและเครื่องดนตรีทุกชนิด  
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อาจารยอุทัย  แกวละเอียด อายุ ๗๔ ป เกิดวันที่ ๒๓ เดือน กรกฎาคม พ.ศ.๒๔๗๕ ปจจุบันอยู
บานเลขที่ ๒๔/๒๒๕ ตําบล ตลาดขวัญ อําเภอ เมือง จังหวัดนนทบุรี ไดใหความคิดเห็นดังนี้ 

 
“…ครูรวมมารวมงานประจําปที่บานครูหลวงฯ ทุกป 

ครูเห็นครูรวมแปบเดียวแลวทานก็กลับ ครูรวมเปนรุนพี่หรือ
รุนผูใหญกวา สวนมือสาธุการที่บานครูหลวงฯก็แตกตางกับที่
อ่ืนแมกระทั่งบานครูก็ไมเหมือนกัน และแถวบางชางจะไดมือ
เหมือนกันหมด เพลงสาธุการครูผูใหญจะไมทํา หรือแตงเติม
ไดมาอยางไรก็เอาแบบนั้น แตอาศัยเนื้อเพลงความถูกตอง สวน
ใหญเทากันหมด หรือครบหมด มือฆองของครูแตละทานจะไม
เหมือนกัน บานครูรวมก็อีกอยางหนึ่ง ทานก็ใชอยางนั้น…” 

(อุทัย แกวละเอียด,สัมภาษณ, ๒ สิงหาคม ๒๕๔๙) 
 
เพลงสาธุการ  เปนเพลงหนาพาทยช้ันสูง  มีความหมายของเพลง  เพื่อแสดงการนอมไหวและ

เคารพบูชา เปนเพลงประกอบพิธีกรรมที่เกี่ยวของกับพระพุทธศาสนาและศาสนาพราหมณ  มีบทบาท
สําคัญทั้งในงานพระราชพิธีและพิธีของประชาชนโดยทั่วไป  ในวัฒนธรรมการเรียนดนตรีไทย  ใช
เพลงสาธุการเปนเพลงแรก  ฝกหัดฆองวงใหญกอนที่จะเรียนเพลงอื่น ๆ โดยผูเรียนจะตองผานการ
ครอบหรือยกครู  ทํานองทางฆองเพลงสาธุการเปนลักษณะลูกฆองที่อิสระที่มีผลเอื้ออํานวยใหนัก
ดนตรี  แสดงภูมิความรู  สรางสรรคพัฒนาทํานองและการใชมือฆอง  ทําใหเพลงนี้มีทางเพลงมากมาย
ในปจจุบัน 
 

การวิเคราะหขอมูลทํานองเพลงสาธุการจากสํานักครูรวม  พรหมบุรี เพื่อเปรียบเทยีบกับทาง
ทํานองเพลงสาธุการของครูหลวงบํารุงจิตรเจริญ ( ธูป สาตนะวิสัย) ที่แพรหลายอยูทั่วไปในวิทยาลัย
นาฏศิลป  กรมศิลปากร ที่ถือเปนระเบียบที่ยึดถือปฏิบัติอยางตอเนื่องมานาน  จึงใชทางนี้นํามา
วิเคราะหเปรียบเทียบกับทางสํานกัครูรวม  พรหมบุรี  ซ่ึงผูวิจัยไดรับการถายทอดเพลงสาธุการมาจาก
นายอุดมศักดิ์   พรหมบุรี ซ่ึงเปนลูกของครูรวม   พรหมบุรีเพื่อที่ตองการทราบถึงความผันแปรของ
สํานวนมือฆองเพลงสาธุการ    เนื่องจากครูรวม  พรหมบุรี   เปนผูหนึ่งที่ไดมีโอกาสเรียนกับคุณครู
หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง )  
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 หนาทับเพลงสาธุการ   ใชตะโพนบรรเลง  การเริ่มตนบรรเลงเพลงสาธุการ  จะเริ่มดวยเสียง
ตะโพน ตุบ – ติง  ตุบ – เพริ่ง กอนการขึ้นทํานอง  หนาทับสาธุการ ๑ ทา  ประกอบดวยทํานองหนาทบั  
๔ ตอน   จะเริ่มหนาทับตอนที่ ๑   ของทาที่ ๑  เนื้อทํานองเพลง  ตั้งแตประโยคที่ ๑ – ๔๘ จะบรรเลง
ดวยหนาทับตะโพน ๓ ทา   ประโยคที่ ๔๙ – ๕๒ บรรเลงดวยหนาทับตอนที่ ๑  และในประโยค๕๓ – 
๕๔ จะเปนทํานองหนาทับครึ่งหลังของตอนที่ ๔ แบงออกเปน ๒ เที่ยว    เมื่อพิจารณาทํานองทั้งเพลง  
จะมีทํานองทั้งส้ิน ๕๕ จังหวะ  เนื้อทํานองเพลงจะเปนประโยคนํา ๑ จังหวะ  เนื้อทํานองเพลงจะ
เริ่มตนนับตั้งแตจังหวะที่ ๒  และนับเปนประโยค ๑ ของทํานองจริง   ลักษณะทํานองเพลงจะซ้ํา
ทํานอง ลักษณะทํานองเพลงมีลักษณะยอกยอน วนไปวนมาและพบวามีทํานองซ้ํามือฆองในหลาย
แหง  การซ้ําเชนนี้จะมีคุณคาในดานการฝกปฏิบัติกับผูเรียน  จะเปนการชวยความจํา   ทําใหเกิดสมาธิ
และเปนพื้นฐานแกผูเรียน 
   
กําหนดสัญลักษณของประโยค 
 
   ทํานองเพลงสาธุการใน  ๑ ทาง จํานวน ๕๕ ประโยค ผูวิจัยกําหนดสัญลักษณ ดังนี้ 

๑. ประโยค  ๐  หมายถึง  ประโยคนํา  เปนทํานองเริ่มตนของเพลงสาธุการ 
๒. ประโยค ๑ – ๕๔ หมายถึง ทํานองเพลงสาธุการ 

 
รูปแบบของเพลงสาธุการ 
 

เพลงสาธุการเปนเพลงที่มีรูปแบบและทํานองทางฆองกําหนดไวอยางมีกฎเกณฑ  คือ สวนที่
เปนประโยคนํา ๑ ประโยค  สวนที่เปนเนื้อทํานอง  ๕๔ ประโยค  เนื้อทํานองแบงเปนเที่ยวแรกและ
เที่ยวหลัง  มีลักษณะรูปแบบ  ABAC  ทํานองเที่ยวแรกเริ่มจาก รูปแบบ  A  ถึง รูปแบบ B  และเที่ยว
หลังยอนซ้ําทํานองที่รูปแบบ A  แลวแยกออกทํานองไปยังรูปแบบ  C  ซ่ึงมีชื่อเรียกเฉพาะวา สาธุการ
เที่ยวนอยหรือพระเจาเปดโลก   
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ขอกําหนดเบื้องตน 
 

 สําหรับการวิเคราะหเพลงสาธุการนี้       ผูวิจัยไดใชสัญลักษณโดยการใชโนต โด เร มี ฟา 
ซอล ลา ที    แทนเสียงของเครื่องดนตรีดังแผนผังตอไปนี้ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  
ด = เสียงโด   
ร    = เสียงเร   
ม = เสียงมี      
ฟ = เสียงฟา     
ซ = เสียงซอล  
ล = เสียงลา  
ท = เสียงที 

 
การวิเคราะหจะกลาวถึงหวัขอดังนี้  ๑. กลุมเสียงปญจมูล   ๒. การดําเนินทํานองและการใช

มือฆอง ๓. ผลการเปรียบเทยีบ    ในการบันทึกเพลงสาธุการ ผูวิจัยกําหนดใหความยาว ๑ ประโยค
เทากับ ๘หองไทยและไดแบงโนตในแตละบรรทัดออกเปน ๒ สวน คือ สวนที่บันทึกเหนอืเสน
บรรทัดแทนการบรรเลงดวยมือขวาและสวนที่บันทึกใตเสนบรรทัด  แทนการบรรเลงดวยมือซายดัง
ตัวอยางตอไปนี้ 
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        บรรเลงดวยมือขวา 
        บรรเลงดวยมือซาย 
 

แบบที่  ๑       เปนทางของครูหลวงบํารุงจติรเจริญ  (ธูป  สาตนะวิสัย) 
แบบที่  ๒ เปนทางของครูรวม พรหมบุรี 
       
ประโยคที่ ๐ 
แบบที่ ๑ 
  -  -  - ร   -  -  -  ม -  -  - ม - ซ - ล -  ล -  ล  - ล ล  ล  ซ ซ  - ร 
  -  -  -  ล    -  -   - ท -  -  - ม - ซ - ล  - ร -  ม - ร -  ล         -  ซ  -  -  - ล 
แบบที่ ๒  
  -  -  -  ร   -  -  -  ม   -  -  -  ม      -  ช  -  ล       -  ล -  ล     -  -  -  ช   -  -  -  ร 
            ล                ท             ม   -  ช   - ล   -  -  -  ล                          ช             ล 
พบวาประโยคที่ ๐   
กลุมเสียงปญจมูล           คือ  รมฟ x ลท  
การดําเนินทํานองและการใชมือฆอง  

การดําเนินทํานองขึ้นดวยเสียงต่ําไปหาเสียงสูงและยอนมาจบดวยเสียงเดิมดวยคู ๔ แสดงถึง
ความศักดิ์สิทธิ์และความสงาผาเผยของเพลงสาธุการ  แสดงถึงความนอบนอมตอครูอาจารยซ่ึงแบบที่ 
๑  ลักษณะสํานวนถามใน ๔ หองแรก ขึ้นดวยคูส่ีและแยกมือออกเปนเสียงคูแปด  แสดงใหเห็นถึง
ความหนักแนน  ความสมบูรณในรูปแบบของเพลงสาธุการ   ประโยคแตละประโยคจะมีประโยค
เร่ิมตนและประโยคดําเนินทํานองสัมพันธไปสูประโยคปดทายทอน สวนในลักษณะสํานวนตอบอีก 
๔ หองหลัง      พบวา การใชมือฆองเปนลักษณะการเสี้ยวมือแบบโบราณมีลักษณะของการบรรเลง
หาง ๆ โดยที่มือขวายืนอยูที่เสียง ลา และมือซายดําเนินทํานอง     จากนั้นมีการขามเสียง ๒ เสียง  คือ
เสียงฟาและเสียง มี  มาตกทายดวยเสียง เร เปนคู ๔ 

 แบบที่ ๒ ลักษณะสํานวนถามใน ๔ หองแรก  ขึ้นดวยคูส่ีและแยกมือออกเปนเสียงคูแปด 
สวนในสํานวนตอบ  พบวามีลักษณะการยืนเสียง ลา  โดยหาง ๆ  มีลูกตกอยูที่เสียง เร เหมือนกัน 
ผลการเปรียบเทียบ    ในแบบที่ ๑ และแบบที่ ๒  มีความแตกตางกันในสํานวนตอบ 
สรุป 

๑. ความเหมือน   คือ  ในสํานวนขึ้นตนประโยคใน ๔ หองแรก  มีความเหมือนกัน 

-  รํ   -  ท  -  ล   ซ ซ ล ล   - ท 
-  ร   -  ท  -  ล  -  ซ          -  ล            ท 
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๒. ความแตกตาง  คือ ในสํานวนปดทายดวยประโยคจะใชมือฆองที่ไมเหมือนกัน  พบวา 
แบบที่ ๑ ใชมือฆองของการเสี้ยวมือ   ในแบบที่ ๒ เปนการฉายมือ โดยมีจุดประสงคเดียวกันที่ลูกตก
ของประโยค 

 
ประโยคที่ ๑ 
 แบบที่ ๑ 
-  -  -  ท -  ล  -   ร  ร  -   ม  ม  -  ฟ -  ล  -  ท -  ล  -   ฟ  ฟ  -   ม  ม  -  ร 
          ฟ -  ม  -  ร             ม              ฟ  -  ล  -  ท -  ล     ฟ              ม              ร 
แบบที่ ๒ 
-  -  -  ท -  ล  -   ร  ร  -   ม  ม  -  ฟ -  ล  -  ท -  ล  -   ฟ  ฟ  -   ม  ม  -  ร 
          ฟ -  ม  -  ร             ม              ฟ  -  ล  -  ท -  ล     ฟ              ม              ร 
พบวาประโยคที่ ๑   
กลุมเสียงปญจมูล  คือ รมฟ x ลท    
การดําเนินทํานองและการใชมือฆอง 

การดําเนินทํานองในประโยคนี้เนนอยูในกลุมเสียงต่ํา   เพื่อยังแสดงถึงความสงาผาเผยของ
เพลงสาธุการอยู ใน แบบที่ ๑  พบวามีลักษณะของมือฆองขึ้นตนดวยกลุมเสียงต่ํา  เพื่อตองการฉายให
เห็นจินตนาการของความขลังและศักดิ์สิทธิ์ของการใชกลุมเสียงต่ํา   จากนั้นฉายมือออกเปนเสียงคู
แปด  แสดงถึงความภาคภูมิ  เนื่องจากการใชเสียงคูแปดเขามารวม   สวนสํานวนตอบนั้นเปนการใช
เสียงของคูแปดเชนเดียวกัน  เสียงที่ออกมาจะหนักแนนและมั่นคงแสดงถึงความสงาผาเผยและความ
สุภาพเรียบรอย     แบบที่ ๒ มีลักษณะสาํนวนตอบที่เหมือนกันในแบบที่ ๑  
ผลการเปรียบเทียบ   ในแบบที่ ๑ และแบบที่ ๒ พบวา  มลัีกษณะในการดําเนินทํานองเหมือนกนั  
  สรุป    มีความเหมือนกนัของลักษณะมือฆองและการดาํเนินทํานอง 
 
ประโยคที่ ๒ 
แบบที่ ๑ 
-  ฟ  - ม - ร  -  ด          ร  ม        ล ล -  ท – ล -  ซ  -  ม - ซ  - ล 
 -  ล   ท ล - ท  - ด   - ล   - ท – ล  - ซ  -  ท - ซ  - ล 
แบบที่ ๒ 
-  ฟ  -  ม   -  ร  -  ม         ซ  ซ -  ล  -  ท -  ล  -  ท ท  ท  -  ล 
 -  ร  -  ท -  ล  -  ท -  ล  -  ท  -  ซ    ล      ท    ล      ท             ล 
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พบวาประโยคที่ ๒  
กลุมเสียงปญจมูล   คือ รมฟ x ลท   
การดําเนินทํานองและการใชมือฆอง 

การดําเนินทํานองของประโยคนี้มีลักษณะของเสียงกําลังเดินทางเขาสูตัวเพลง   อันมีลักษณะ
วนเวียน  ยอกยอนของการเดิน  ลักษณะการใชมือฆองแบบที่ ๑ พบวาสํานวนถามใน ๔ หองแรก    มี
ลักษณะมือฆองจะเรียงมาทางดานเสียงต่ํา  และรวบทํานองในตอนกลางประโยคดวยเสียงคู ๔ ซ่ึง
แสดงถึงความไพเราะและความหนักแนน  มีลูกตกที่เสียง มี   ลักษณะมือฆองจะใชลูกสะบัด แสดงถึง
การบรรเลงที่ใชความสามารถของผูบรรเลงในการบังคับลูกใหเกิดความเฉียบคม  ในครึ่งประโยคหลัง
มือฆองบรรเลงดวยคู ๘  แลวคอย ๆ ฉายขึ้นหากลุมเสียงบน เพื่อใหเห็นจินตนาการของความสงบนิง่ที่
คอยบรรเจิดเปนความชื่นชม 

แบบที่ ๒   ลักษณะสํานวนของมือฆองเปนแบบเรียบงาย  ดําเนินทํานองจากกลุมเสียงต่ํามา
หาเสียงสูงโดยแบงมือขาว ๒ เสียงและมือซาย ๒เสียง    และลงดวยเสียงคูส่ี สวนสํานวนตอบนั้นเปน
การใชเสียงคูแปดมารับแสดงถึงความภาคภูมิของสํานวนมือฆองเชนกัน  
ผลการเปรียบเทียบ 

ในแบบที่ ๑ และแบบที่ ๒  พบวามีความแตกตางในลักษณะของการแจกแจงลูกฆอง 
สรุป   

พบวามีความแตกตางของมือฆองแบบที่ ๑  จะใชเสียงคูและการสะบัดลูกเพื่อใหความขลัง 
และแบบที่ ๒  ใชมือฆองดําเนินทํานองไลเสียงแบบธรรมดาและเรียบงาย 
 
ประโยคที่ ๓ 
แบบที่ ๑ 
- รํ  -  มํ - รํ ท ท ล  ล  - ซ         ล ท - รํ  -  มํ - รํ  -  ดํ - ท  -  ล 
- ร  -  ม - ร  -  ท         - ล          - ซ -  ซ - รํ   - มํ - รํ  -  ดํ - ท   - ล 
แบบที่ ๒ 
-  -  -  มํ -  รํ     ท  ท  - ล  ล  -  ซ         ล  ท -  รํ  -  มํ -  รํ  -  ดํ -  ท  -  ล 
-  -  -  ม -  ร      ท              ล             ซ -  ซ  - ร     ม  - ร   -  ด -  ท  -  ล 
พบวาประโยคที่ ๓  
กลุมเสียงปญจมูล   คือ ซลท x รํมํ  
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การดําเนินทํานองและการใชมือฆอง 
การดําเนินทํานองใชกลุมเสียงสูงดําเนินทํานองไลลงมาหาเสียงต่ําและยอนกลับขึ้นไปหากลุม

เสียงสูงจากนั้นวนกลับมาลงที่เสียงเดิม เปรียบเสมือนการเดินทางที่วนเวียน  ยอกยอนแตมั่นคง  การ
ใชมือฆองแบบที่  ๑  ลักษณะสํานวนถาม  พบวา  มีการใชลักษณะมือฆองไปที่กลุมเสียงสูงและไล
ระดับเสียงมาหากลุมเสียงต่ํา  แสดงถึงตองมีสํานวนอื่นมารองรับเพื่อใหไดสัมพันธของประโยค  สวน
สํานวนตอบมีการใชลูกสะบัด ๓ เสียง ในกลุมเสียงสูงไลระดับเสียงลงมาใหความรูสึกถึงความ
กลมกลืนเปนเอกภาพในสํานวนถามและสํานวนตอบ  นอกจากนั้นการดําเนินทํานองยังมีความ
สม่ําเสมอ 

แบบที่ ๒ นั้นเปนการดําเนินทํานองที่ไมสม่ําเสมอแตจะใชลีลาของจังหวะเขามาเกี่ยวของเพื่อ
เพิ่มสีสันของในหองแรก  โดยหยุดรอจังหวะและดําเนินทํานองตอไปอยางสม่ําเสมอแตใหความรูสึก
ถึงความองอาจ  สงาผาเผย 
ผลการเปรียบเทียบ 

ในแบบที่ ๑ และแบบที่ ๒  มีความแตกตางกันในหองแรก   
 สรุป 

ความเหมือน  มีความเหมือนกันในลักษณะสํานวนมือฆอง 
ความแตกตาง  ลีลาของทํานองเพลงของแบบที่ ๑  แสดงถึงความสุภาพ แบบที่ ๒ มีลักษณะ
ของการบรรเลงใชลีลาของจังหวะเขามาเกี่ยวของ 

ประโยคที่ ๔ 
แบบที่ ๑ 
- ม ม ร  -   ม - ล ซ ซ – ล  - ท – รํ  - ท  ล  ล  ซ ซ – ม 
- ร   - ท     ล  -  ท - ล  - ซ           - ล  - ท  - ร - ท  -  ล         -   ซ             ท 
แบบที่ ๒ 
          ร  ม         ม  ม -  ซ  -  ล -  ท  -  รํ - ท   ล  ล     ซ  ซ  -  ม 
-  ล  -  ท -  ด -  ม - ซ   -  ล -  ท -   ร - ท   -  ล           - ซ              ท 
พบวาประโยคที่ ๔  
กลุมเสียงปญจมูล  คือ ซลท x รํมํ   
การดําเนินทํานองและการใชมือฆอง 

การดําเนินทํานองของประโยคนี้เปนการขึ้นตนดวยเสียงแรกและหวนกลับเขามาที่เสียงเดิม   
เพื่อแสดงถึงความตองการความมั่นคงและตอกย้ําถึงลักษณะสํานวนมือฆองที่ใหความสละสลวย  ถือ
เปนบรรทัดฐานทั่วไปในเพลงตางๆ ของเพลงประเภทปรบไก  ลักษณะมือฆองแบบที่ ๑ ของสํานวน



 69

ถาม   พบวา มีการขึ้นตนดวยคู ๒และ คู ๔  จากนั้นแจกแจงแยกมือฆองออกเปนคู ๘  แสดงถึง
ทวงทํานองที่งดงามและแจกแจงมือฆองที่เหมาะสมมีลักษณะกลอนที่สัมผัสนอกสัมผัสในครบอยูใน
ตัวทําใหสํานวนเพลงมีความสงางาม  ขลัง  สมกับเปนเพลงหนาพาทย 

 แบบที่ ๒ นั้นเปนการใชมือฆองที่ขึ้นดวยมือซายสองเสียง ซ่ึงแสดงถึงความองอาจและเด็ด
เดี่ยว  เพื่อตองการแสดงความสามารถของผูบรรเลงในเรื่องของการแมนลูก  แมนมือและแมนตาโดย
ขึ้นดวยมือเดียวและสะบัด สามเสียงพรอมกันและลงจบสํานวนถามดวยเสียง ลา ลักษณะสํานวนตอบ
ใน ๔ หองสุดทายนั้น  พบวา ทั้งสองแบบมีลักษณะของทํานองหลักที่เหมือนกันของทั้งสองแบบ โดย
มีลูกตกอยูที่เสียง มี 
  ผลการเปรียบเทียบ   

แบบที่ ๑ และแบบที่ ๒ มีความแตกตางของลักษณะมือฆองเพราะในแบบที่ ๑ จะขึ้นดวยคู ๒   
สวนในแบบที่ ๒ จะขึ้นดวยมือซายทางดานเสียงต่ํา 
        สรุป   

ความเหมือน ในแบบที่ ๑ และแบบที่ ๒ มีความเหมือนกันในประโยคเมื่อวัดดวยลูกตก 
 ความแตกตาง  ในแบบที่ ๑และแบบที่ ๒ มีความแตกตางของการใชมือฆอง 

 
ประโยคที่ ๕ 
แบบที่ ๑  
- ฟ -  ม - ร   -  ร       ท  ท - ซ  ล  ท -  รํ  -  มํ  –  รํ  - ท  – ล 
        ม ร        -  ร         -  ล - ท -  ร  - ซ             ร   - ม  –  ร - ท  -  ล 
แบบที่ ๒ 
-  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ท -  ซ   ล  ท  -  รํ -  มํ  -  รํ -  ท  -  ล 
-  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ล -  -  -  ท -  ร  -  ซ             ร -  ม  -  ร    ท      ล 
พบวาประโยคที่ ๕  
กลุมเสียงปญจมูล    คือ ซลท x รํมํ 
การดําเนินทํานองและการใชมือฆอง 

การดําเนินทํานองของประโยคนี้  มีลักษณะของการใชเสียงหางและการขามเสียง   เพื่อแสดงถึง
ความองอาจที่จะกาวขามสิ่งตางและอุปสรรคใหสําเร็จ    ลักษณะของมือฆองแบบที่ ๑    มีการใช
ลักษณะมือฆองที่ประดิษฐทํานองโดยใชการขามเสียงหลาย ๆ เสียง และลักษณะตนประโยคมีการใช
มือเสียงต่ํา  ซ่ึงแสดงถึงความสงาผาเผย     
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 แบบที่ ๒ เปนการใชมือฆองที่มีลักษณะเปนทํานองสารัตถะ  โดยขึ้นดวยคู ๔ ลักษณะของการ
บรรเลงเปนลักษณะยอนไปยอนมาและจบดวยคู ๘  
ผลการเปรียบเทียบ  

แบบที่ ๑ และแบบที่ ๒ มีลักษณะของรูปประโยคที่เหมือนกันเมื่อวัดดวยลูกตก 
สรุป   

ความเหมือนในแบบที่ ๑ และแบบที่ ๒ มีลูกตกเหมือนกันและในสํานวนตอบมีการใชมือ
ฆองที่เหมือนกัน  ความแตกตาง คือ การใชมือฆองในสํานวนถามนั้นแบบที่ ๑ จะขึ้นดวยการสะบัด  
สวนในแบบที่ ๒ จะขึ้นดวยเสียงคู ๔  
 
ประโยคที่ ๖ 
แบบที่ ๑ 
-  ท  -  รํ - ท   ล  ล     ซ  ซ  -  ม           ร  ม         ม  ม -  ซ  -  ล 
-  ท -   ร - ท   -  ล           - ซ              ท -  ล  -  ท -  ด -  ม - ซ   -  ล 
แบบที่ ๒ 
-  ท  -  รํ - ท    ล  ล     ซ  ซ  -  ม         ร  ม        ม  ม -  ซ  -  ล 
-  ท -   ร - ท  -   ล           - ซ             ท -  ล  -  ท -  ด - ม  - ซ  -  ล 
พบวาประโยคที่ ๖ 
กลุมเสียงปญจมูล   คือ ซลท x รํมํ   
การดําเนินทํานองและการใชมือฆอง 

การดําเนนิทํานองของประโยคนี้มีลักษณะของเสียงขึ้นๆลงๆ  เพื่อแสดงถึงการใชสมาธิของผู
บรรเลง  เพราะลักษณะของทํานองยอกยอน   ลักษณะของมือฆองแบบที่ ๑  และแบบที่ ๒   พบวา  มี
การใชลักษณะมือฆองที่เหมือนกันทั้งสองแบบ  คือ มีการใชคู ๘ และ คู ๔   การดําเนินทํานองของ
ประโยคนี้มีลักษณะสม่ําเสมอมีความคลี่คลายของทํานองอยางลงตัว 
ผลการเปรียบเทียบ   

แบบที่ ๑ และแบบที่ ๒ มีความเหมือนกนัในหารดําเนินทาํนองและการใชมือฆอง 
สรุป  

ในประโยคที่ ๖ พบวา  มีความเหมือนกนัในการดําเนินทาํนองและการใชมือฆอง 
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ประโยคที่ ๗ 
แบบที่ ๑  
- ท  ล  ล        ล   ล - ร  -  ซ  -  -  ล  ท -  รํ –   มํ  - รํ  ท  ท  ล  ล  –  ซ 
           ร - ล - ล  -  ซ            ท -  ร  -   ม - ร   - ท         - ล               ซ 
แบบที่ ๒ 
- รํ   - ท  - ล ซ ซ    ล  ล  - ท -  รํ –   มํ  - รํ  ท  ท  ล  ล  –  ซ 
 - ร -  ท - ล    - ซ        - ล             ท -  ร  -   ม - ร   - ท         - ล               ซ 
พบวาประโยคที่ ๗ 
กลุมเสียงปญจมูล  คือ ซลท x รํมํ  
การดําเนินทํานองและการใชมือฆอง  

การดําเนินทํานองของประโยคนี้มีลักษณะย้ําเสียงและเสมือนการเดินทางของเสียงขึ้นไปยัง
เสียงสูงและกลับลงมายังเสียงต่ํา    ลักษณะมือฆองแบบที่ ๑  และแบบที่ ๒   ใน ๔ หองแรก  มี
ลักษณะที่ใกลเคียงกัน  โดยพบวาในหองที่ ๒  ในแบบที่ ๑ จะใชการซ้ําเสียงของเสียง ลา  สามเสียง  
ซ่ึงแสดงถึงความสม่ําเสมอของการใชเสียงฆองใหมีความพอดี  แตในแบบที่ ๒ นั้นพบวามีการซ้ํา
เสียง  ลา เพียงสองครั้ง เทานั้น และหองที่ ๓ และ๔ พบวามีการใชลูกกระทบที่เหมือนกัน  โดยแสดง
จุดยืนที่เสียง ที แบบที่ ๒ นั้น มีลักษณะที่เรียบนรอยมาก 
 ลักษณะสํานวนตอบในแบบที่ ๑ และ ๒ พบวามีลักษณะในการดําเนินทํานองที่เหมือนกัน
และลูกตกจะจบลงดวยเสียง ซอล ที่คู ๘ 
ผลการเปรียบเทียบ 

แบบที่ ๑และแบบที่ ๒ ปรากฏวา มีความคลายคลึงกันของลักษณะมือฆอง  เพราะถือวามี
ความใกลเคียงกันเปนอยางมากเมื่อวัดดวยลูกตก 
สรุป 

 มีความแตกตางในแบบที่ ๑ และแบบที่ ๒ ในสํานวนถามพบวาลักษณะการใชมือฆอง  แบบ
ที่ ๑ จะใชการย้ําเสียง ที่เสียง ลา ๓ เสียง สวนแบบที่ ๒ เปนการย้ําเสียงแบบหางเพียง ๒ เสียง และใน
สํานวนตอบพบวามีลักษณะของมือฆองในสํานวนตอบที่เหมือนกัน 
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ประโยคที่ ๘ 
แบบที่ ๑ 
- ฟ -  ม - ร   -  ร        ซ  ซ       ล   ล - ท  ซ ซ  ล  ล  - ท 
        ม ร        -  ร         -  ล -  ซ - ล - ท  - ซ         - ล             ท 
แบบที่ ๒ 
-  ล  -  ซ -  ฟ           ร  ม  -  ซ -  รํ  -  ท -  ล    ซ  ซ   ล  ล  -  ท 
           ร         ม  ร - ท  -  ด              ซ - ร   -  ท -  ล   -   ล           - ล             ท 
พบวาประโยคที่ ๘  
กลุมเสียงปญจมูล  คือ ซลท x รํมํ   
การดําเนินทํานองและการใชมือฆอง 

การดําเนินทํานองของประโยคนี้มีลักษณะของการขามเสียงและดําเนินทํานองออกไปยังเสียง
สูง   แสดงถึงภูมิปญญาของครูไดเปนอยางดี  เพื่อตองการใหประโยคนี้มีความสอดคลองกับประโยคที่ 
๕   ผูเรียนจะไดฝกการสังเกตและจดจําหัวขอยอยตางๆ ลักษณะของมือฆอง แบบที่ ๑ จะเห็นไดวา
ประโยคนี้มีความแตกตางของการใชมือฆอง  ซ่ึงมีการประดิษฐทํานองโดยใชการขามเสียงหลาย ๆ 
เสียง และลักษณะมือฆองของตนประโยคมีการใชมือทางเสียงต่ํา และจบลงดวยมือขวา ๒ คร้ัง  สวน
สํานวนตอบ ขึ้นดวยเสียงลา และใชการย้ําเสียงเชนเดียวกันกับสํานวนถาม ทําใหเห็นถึงความกระจาง
ชัดเกี่ยวกับสํานวนถาม และสํานวนตอบ แสดงถึงความสงาผาเผยของทํานองเพลงประเภทเพลงหนา
พาทยไดเปนอยางดี    

แบบที่ ๒  พบวามีลักษณะในการดําเนินทํานองขึ้นตนดวยคู ๔ และใชลูกสะบัดลงและสะบัด
ขึ้น โดยมาจบที่เสียง ซอล  จากนั้นมีการขามเสียงโดยขึ้นดวยเสียง เร คู ๘ทั้งหมดมาจบลงดวยเสียง ที  
ในสํานวนนี้ยังแสดงถึงตองมีสํานวนอื่น ๆ มารองรับแตละประโยค 
ผลการเปรียบเทียบ    

 มีลักษณะของการดําเนินทํานองที่แตกตางกันแตเมื่อวัดที่ลูกตกพบวามีลูกตกที่เหมือนกัน 
 สรุป    

มีความแตกตางในการใชมือฆองแบบที่ ๑   พบวา มีการขามเสียงทางดานเสียงต่ํา  และสวน
แบบที่ ๒  เปนการขึ้นตนดวยคู ๔  ลักษณะสํานวนในแบบที่ ๑ และ ๒ พบวามีลักษณะในการดําเนิน
ทํานองที่ไมเหมือนกัน  กลาว คือ ในแบบที่ ๑  ใน๔ หองหลังจะใชสํานวนเชื่อมกับสํานวนถามเพราะ
สํานวนถามจะลงจบดวยเสียงซอลที่ซํ้าเสียง  ๓ คร้ัง และขึ้นดวยสํานวนที่เหมือนกัน คือ ซํ้าดวยเสียง 
ลาและมาลงจบดวยเสียง ที   สวนในแบบที่ ๒   เปนการดําเนินทํานองที่ขามเสียงโดยขึ้นดวยเสียง เร 
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ลงมาเสียงต่ําและไลระดับเสียงขึ้นไปจบที่เสียง ที   แสดงใหเห็นวา  ถึงจะจากสถานที่แตกตางกัน  แต
มีจุดมุงหมายในการบรรเลงที่เหมือนกัน 
 
ประโยคที่ ๙ 
แบบที่ ๑ 
- ท   ล  ล ท  ท   รํ  รํ  -  มํ         ม ฟ -  ล - ล  - ฟ         -  ท 
- ท  - ล         -  ท          - ร         -  ม - ร          - ม - ร ม ร  -  ท 
แบบที่ ๒ 
-  -  -  ท         ล  ท -  มํ   รํ  รํ  -  มํ        ม  ฟ -  ล  - -  ฟ  -  ม            ท 
-  -  -  ฟ -  ซ -  ม    -  ร            ม -  ร            ม  -  ร  -  ท 
พบวาประโยคที่ ๙  
กลุมเสียงปญจมูล  คือ  รมฟ x ลท 
การดําเนินทํานองและการใชมือฆอง 

การดําเนินทํานองของประโยคนี้มีการไลบันไดเสียงขึ้นไปหาเสียงสูงและในสํานวนตอบจะใช
กลุมเสียงต่ําเปนสํานวนตอบ   เพื่อแสดงถึงความแมนยําของผูบรรเลงในเรื่องของความแมนหู  แมน
ตา  แมนเสียง   เพราะในประโยคนี้มีการขามเสียง   ลักษณะมือฆองแบบที่ ๑ ในครึ่งประโยคแรกจะ
บรรเลงโดยการเรียงเสียงจากต่ําไปสูระดับเสียงสูง  สวนในครึ่งหลังใชสะบัดเสียง ๓   เสียงในกลุม
เสียงระดับต่ํา    มีการใชคู ๕ เขามาชวยใหเกิดความเขมขนของเพลงหนาพาทยและมาจบดวยคู ๘ 
ลักษณะสํานวนนี้แสดงอารมณที่มีผลตอจติใจในเรื่องความศรัทธา  และความศักดิ์สิทธิ์ของเพลง   

แบบที่ ๒   ใน ๔ หองแรก   พบวามีลักษณะมือฆองขึ้นดวยคู ๔ จากระดับเสียงบน และสะบัดขึ้น
ทางดานเสียงสูงสามเสียง  และลงดวยเสียง  มี  ตอไปตีสะบัดขึ้นและใชคู ๕  เขามาประสาน   จากนั้น
สะบัดลงอีกสามเสียงและแยกมือฆองไปที่เสยีง ที  ดวยคูแปด 
ผลการเปรียบเทียบ   

แบบที่ ๑ และแบบที่ ๒ มีลักษณะสํานวนของประโยคที่เหมือนกันที่ลูกตก   แตในแบบที่ ๑ 
และ ๒ มีการเปดประโยคที่ไมเหมือนกัน  
สรุป   

ในแบบที่ ๑ และแบบที่ ๒ มีความแตกตางของการใชมือฆอง  ในแบบที่ ๑ จะขึ้นดวยคู ๘ ที่
เสียงที  สวนในแบบที่ ๒ จะขึ้นดวย เสียงคู ๔ ที่เสียงที 
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ประโยคที่ ๑๐- ๑๓  มีลักษณะของการดําเนินทํานองซ้ําของประโยคที่ ๒  ๓ และ ๔ 
แบบที่ ๑ 
- รํ  -  มํ - รํ ท ท ล  ล  - ซ         ล ท - รํ  -  มํ - รํ  -  ดํ - ท  -  ล 
- ร  -  ม - ร  -  ท         - ล          - ซ -  ซ - รํ   - มํ - รํ  -  ดํ - ท   - ล 
แบบที่ ๒ 
-  -  -  มํ -  รํ     ท  ท  - ล  ล  -  ซ         ล  ท -  รํ  -  มํ -  รํ  -  ดํ -  ท  -  ล 
-  -  -  ม -  ร      ท              ล             ซ -  ซ  - ร     ม  - ร   -  ด -  ท  -  ล 
ประโยคที่ ๑๑ 
แบบที่ ๑ 
- ม ม ร  -   ม - ล ซ ซ – ล  - ท – รํ  - ท  ล  ล  ซ ซ – ม 
- ร   - ท     ล  -  ท - ล  - ซ           - ล  - ท  - ร - ท  -  ล         -   ซ             ท 
แบบที่ ๒ 
          ร  ม         ม  ม -  ซ  -  ล -  ท  -  รํ - ท   ล  ล     ซ  ซ  -  ม 
-  ล  -  ท -  ด -  ม - ซ   -  ล -  ท -   ร - ท   -  ล           - ซ              ท 
ประโยคที่ ๑๒ 
แบบที่ ๑ 
-  ฟ  - ม - ร  -  ด          ร  ม        ล ล -  ท – ล -  ซ  -  ม - ซ  - ล 
 -  ล   ท ล - ท  - ด   - ล   - ท - ล  - ซ  -  ท - ซ  - ล 
แบบที่ ๒ 
-  ฟ  -  ม   -  ร  -  ม         ซ  ซ -  ล  -  ท -  ล  -  ท ท  ท  -  ล 
 -  ร  -  ท -  ล  -  ท -  ล  -  ท  -  ซ    ล      ท    ล      ท             ล 
ประโยคที่ ๑๓ 
แบบที่ ๑ 
- รํ  -  มํ - รํ ท ท ล  ล  - ซ         ล ท - รํ  -  มํ - รํ  -  ดํ - ท  -  ล 
- ร  -  ม - ร  -  ท         - ล          - ซ -  ซ - รํ   - มํ - รํ  -  ดํ - ท   - ล 
แบบที่ ๒ 
-  -  -  มํ -  รํ     ท  ท  - ล  ล  -  ซ         ล  ท -  รํ  -  มํ -  รํ  -  ดํ -  ท  -  ล 
-  -  -  ม -  ร      ท              ล             ซ -  ซ  - ร     ม  - ร   -  ด -  ท  -  ล 
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ประโยคที่ ๑๔ 
แบบที่ ๑ 
- ม ม ร  -   ม - ล ซ ซ – ล  - ท – รํ  - ท  ล  ล  ซ ซ – ม 
- ร   - ท     ล  -  ท - ล  - ซ           - ล  - ท  - ร - ท  -  ล         -   ซ             ท 
แบบที่ ๒ 
          ร  ม         ม  ม -  ซ  -  ล -  ท  -  รํ - ท   ล  ล     ซ  ซ  -  ม 
-  ล  -  ท -  ด -  ม - ซ   -  ล -  ท -   ร - ท   -  ล           - ซ              ท 
ประโยคที่ ๑๕ 
แบบที่ ๑ 
      ล  ล         ล  ล - ล ซ ซ  -  ล        ท  ท  - ล  ฟ  ฟ  ม  ม – ร 
- ล  - ล - ล  - ซ          - ล - ท  - ล  - ฟ          -  ม         -  ร 
แบบที่ ๒ 
-  -  -  ซ          ล  ล -  -  -  ท          ล  ล -  รํ  -  ท -  ล   ฟ  ฟ   ม  ม  -  ร 
-  -  -  ซ -   ล -  -  -  ท   -  ล  - ร      ท -  ล  -  ฟ           -  ม          -  ล 
พบวาประโยคที่ ๑๕  
กลุมเสียงปญจมูล    คือ รมฟ x ลท    
การดําเนินทํานองและลักษณะมือฆอง 

การดําเนินทํานองย้ําเสียงและทํานองหักลงมาทางเสียงต่ํา แสดงถึงความหนักแนน  การ
ดําเนินทํานองของสํานวนถามและตอบ  จะยืดหยุนไปจากนี้ได  แทนที่จะเปนสํานวนถาม  และตอบ  
จะปรากฏอยูที่ประโยคตอไป แบบที่ ๑ เปนการใชเสียงคู ๘ เขาและเนนเสียงที่เสียง ลา  จากนั้น
บรรเลงไลเรียงเสียงลงมาดวยคู ๘ เชนดวยกัน     

แบบที่ ๒  มีลักษณะของการใชลูกเทาประเภทเพลงสองชั้นและไลเรียงเสียงลงมาดวยคู  ๘ มา
จบดวยคู ๔    
 ผลการเปรียบเทียบ      

แบบที่ ๑ และแบบที่ ๒ มีลักษณะที่เหมือนกันของประโยคเมื่อวัดดวยมลูีกตก 
 สรุป     

มีความแตกตางกันในลักษณะสํานวนของมือฆองแบบที่ ๑ ใชการยนืเสียง ลา โดยบรรเลงซ้ํา
เสียงเพื่อตองการบงบอกถึงความสําคัญของวรรคเพลงและการแสดงลงจบหมดหนาทบัตะโพนทาที่ ๑ 
แบบที่ ๒ เปนการยืนเสยีงดวยลูกเทาและมาลงจบดวยเสียงลาเชนดวยกันกับแบบที ่๑  

ความเหมือน  ในสํานวนตอบมีลักษณะของการลงจบที่เหมือนกนัที่เสียง เร 
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ประโยคที่ ๑๖ 
แบบที่ ๑  
       ล   ล - ท –  ซ   -  ล  - ท -  ดํ  -  รํ          มํ มํ  - รํ   ท  ท ล   ล – ซ 
- ล - ท  -  ซ -  ล  - ท -  ดํ  -  รํ - ม  - ร   - ท           - ล          -  ซ 
แบบที่ ๒  
-  ม  -  ร -  ด  ล  ท  -  ร -  ด         -  ร  ร  ม  -  ซ 
        -  ล        ท  ล -  ฟ  -  ซ          -  ล        ท  ล -  ท  -  ล -  ท  -  ด           - ซ 
พบวาประโยคที่ ๑๖   
กลุมเสียงปญจมูล       คือ ซลท x รํมํ   
การดําเนินทํานองและการใชมือฆอง  

ลักษณะสํานวนในแบบที่ ๑ เปนการดําเนินทํานองของบันไดเสียงจากต่ําขึ้นไปสูงและจากสูง
ลงมาหาต่ํา  โดยไมมีการขามเสียง   ในรูปแบบที่ ๑ พบวาลักษณะของประโยคแรกเปนการซ้ําเสียง ลา  
เปรียบเสมือนการผูกกลอนจากต่ําไปหาสูงและสํานวนตอบจะตอบจากเสียงสูงมาหาเสียงต่ํา  

 สวนในแบบที่ ๒ นั้นเปนการถามสํานวนที่ใหความรูสึกที่ขึงขังเพราะขึ้นดวยเสียงต่ํา   โดย
ขึ้นดวยคูส่ี  และสะบัดลงมายังเสียงต่ําและสะบัดขึ้นมายังเสียงเดิม  โดยตกเสียงคู ๔  ที่เสียง เร  
จากนั้นใชมือฆองสะบัดลงและจบดวยเสียง ซอล  
 ผลการเปรียบเทียบ   

 แบบที่ ๑ และแบบที่ ๒ มีความแตกตางกันของลักษณะมือฆอง 
    สรุป  

แบบที่ ๑ และแบบที่ ๒ มีความแตกตางกันในลักษณะของมือฆอง  เพราะแบบที่ ๑ จะขึ้นดวย
การใชมือฆองที่ถ่ี  สวนแบบที่ ๒ จะขึ้นดวยเสียงคู ๔ ความเหมือนกันในเรื่องของลูกตกทั้งสองแบบ 
 
ประโยคที่ ๑๗ 
แบบที่  ๑ 
 - ซ  ล  ซ       ซ  ซ - ร  -  ซ -   -  ล  ท   - รํ  -  มํ - รํ   ท  ท  ล  ล  - ซ 
          -  ด - ซ  - ล  -  ซ             ท - ร  -  ม  - ร –  ท         -  ล           - ซ 
แบบที่ ๒ 
 -  -  -  ซ          -  ซ -  ร   -  ซ -  -   ล ท -  รํ  -  มํ -  รํ   ท  ท     ล  ล  -  ซ 
 -  -  -  ด -  ซ    -  ล   - ซ -  -   ล ท  - ร  -  ม  - ร  -  ท          -  ล          -  ซ 
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พบวาประโยคที่ ๑๗   
กลุมเสียงปญจมูล   คือ ซลท x รํมํ    
 การดําเนินทํานองและการใชมือฆอง  

 การดําเนินทํานองมีความเขมขนโดยดําเนินทํานองไปสูกลุมเสียงสูงและไลเรียงเสียงลงหา
เสียงเดิม  เปรียบเสมือนการเดินทางอยูกับที่  แตยังแสดงถึงความมั่นคง  และหนักแนนของสํานวนมือ
ฆองแบบที่ ๑   มีการใชคู ๕ ในการดําเนินทํานองและจะใชลักษณะมือฆองในการกระทบเสียง ที  
และดําเนินทํานองตามปกติอยางสม่ําเสมอ 

รูปแบบที่ ๒  พบวา เปนการหยุดรอจังหวะ  โดยยืนอยูที่เสียง ซอล  โดยใหลักษณะมือฆอง
เปนคู ๕ และใชลักษณะมือฆองในการกระทบเสียง  ที เชนเดียวกับแบบที่ ๑  
ผลการเปรียบเทียบ   

  แบบที่ ๑ และแบบที่ ๒ มีความแตกตางกันในลักษณะการใชมือฆองในการดําเนินทํานอง 
สรุป    

 ความเหมือน ในแบบที่ ๑ และแบบที่ ๒ มีลูกตกที่เหมือนกันของทั้งสองแบบ 
                 ความแตกตาง  ในแบบที่ ๑ และแบบที่ ๒ มีความแตกตางกันในลักษณะของการใชมือฆอง 
แบบที่ ๑ จะใชมือฆองอยางละเอียดกวาแบบที่ ๒ สวนแบบที่ ๒ เปนการใชลักษณะมือฆองแบบหาง 
ในการดําเนินทํานอง  สวนในครึ่งหลังนั้นมีความเหมือนกัน 
 
ประโยคที่ ๑๘ 
แบบที่ ๑  
       ม ฟ - ล  - ล  - ฟ   - ท  ล  ล  ท ท ร ร –  ม 
- ร        -  ร - ร    ม ร  - ท - ฟ  - ม        - ฟ         -  ร        -   ม 
แบบที่ ๒ 
       ม  ฟ  -  ล     -  ฟ  -  ม  - ม  ร -  ร  - -  ม  - -  ร  -  ม 
-  ร            -  ม  -  ร  -  ท             ล            ท             ท   - ล  - ท 
พบวาประโยคที่ ๑๘  
กลุมเสียงปญจมูล   คือ รมฟ x ลท 
การดําเนินทํานองและการใชมือฆอง 
       การดําเนินทํานองใชเสียงต่ําไลขึ้นแลลงมาหาเสียงเดิม  จะเนนอยูในกลุมเสียงตู โดยใชคู ๔ 
ในการดดําเนินทํานอง  ทําใหเกิดความรูสึกถึงความขลังและศักดิ์สิทธิ์ของเพลงสาธุการ    แบบที่ ๑   
การใชมือฆอง  พบวา มีการใชลูกสะบัดขึ้นและใชคู ๕ มาสูเสียงต่ําโดยใชคู ๔  เขามาย้ําที่เสียงต่ํา  
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แสดงถึงการแจงแจกลักษณะมือฆองที่ดีเห็นไดจากเมื่อบรรเลงดวยคู ๕ สํานวนรับจะตอบดวยคู ๔ ซ่ึง
ถือเปนคูที่เสนาะและใหความรูสึกที่หนักแนน 
     แบบที่ ๒ พบวามีการใชลูกสะบัดขึ้นเหมือนกันและดําเนินทํานองอยางธรรมดาเรียบรอย  
ยังคงดําเนินทํานองอยางสงาผาเผย 
ผลการเปรียบเทียบ   

พบวามีความลกัษณะของการดําเนินทํานองที่เหมือนกนัเมื่อวัดดวยลูกตก 
สรุป  

 ความเหมือนของแบบที่ ๑ และแบบที่ ๒ คือ การมีลูกตกที่เหมือนกัน 
               ความแตกตาง  พบวา การใชมือฆองของแบบที่ ๑ใชลักษณะมือฆองคู ๔ และคู ๕ เขามาอยู
ในประโยคดวย เพื่อแสดงความขลังของสํานวน   สวนแบบที่ ๒ เปนการใชลักษณะมือฆองแบบถี่และ
การใชมือฆองสลับมือของมือซายและมือขวา 
 
 ประโยคที่  ๑๙ 
แบบที่ ๑ 
-  - -  ม         ซ  ซ    -   -  - ล        ซ  ซ - ม ร  ร  ซ  ซ  ล  ล  - ท 
-  -  - ท    - ซ    -  -  -  ล - ซ  - ท  -  ล          -  ซ         - ล          - ท 
แบบที่ ๒ 
 -  -  -  ม        ซ  ซ -  -  -  ล         ซ  ซ -  ม     ร  ร   ซ  ซ   ล  ล  -  ท 
 -  - -   ท - ซ -   -  - ล  - ซ -  ท   - ล          -  ซ           -  ล             ท 
พบวาประโยคที่ ๑๙  
กลุมเสียงปญจมูล คือ  ซลท x รํมํ 
 การดําเนินทํานองและการใชมือฆอง  

การดําเนินทํานองของประโยคนี้  พบวา มีการเดินทางของทํานองจากต่ําไปสูเสียงสูง  แตยัง
ไมแสดงถึงประโยคที่สมบูรณ  เพราะลักษณะของประโยคยังแสดงถึงประโยคอื่นมารองรับจึงจะ
สมบูรณ แบบที่ ๑ ใน ๔ หองแรก พบวามีลักษณะของการใชลูกเทาในอัตราสองชั้นและดําเนินทํานอง
ออกไปเปนคู ๘ ที่ เสียงที แบบที่ ๒ พบวามีการใชมือฆองเหมือนกัน 
ผลการเปรียบเทียบ   

 แบบที่ ๑ และแบบที่ ๒ มีลักษณะของการดําเนินทํานองเหมือนกนั 
สรุป  แบบที่ ๑ และแบบที่ ๒ มีความเหมือนกนั 
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ประโยคที่ ๒๐ 
แบบที่ ๑ 
        ล  ท - รํ – มํ  - มํ  - มํ - รํ  -   ท - รํ -  มํ - รํ ท  ท  ล ล – ซ 
- ซ  - ร  - ม - ซ – ม  - ร   -  ท -  ร – ม - ร  - ท          - ล        -  ซ 
แบบที่ ๒ 
        ล  ท - รํ – มํ  - มํ  - มํ - รํ  -   ท - รํ -  มํ - รํ ท  ท  ล ล – ซ 
- ซ  - ร  - ม - ซ – ม  - ร   -  ท -  ร – ม - ร  - ท          - ล        -  ซ 
พบวาประโยคที่ ๒๐ 
กลุมเสียงปญจมูล  คือ ซลท x รํมํ 
การดําเนินทํานองและการใชมือฆอง   

การดําเนินทํานองของประโยคมีลักษณะของสํานวนตอบมาจากประโยคที่ผานมา โดยใช
เสียงกลุมสูงบรรเลงไลเรียงเสียงลงมาที่จุดเดิม คือเสียง ซอล  แสดงใหเห็นวาประโยคที่ผานมานั้นมี
ลักษณะที่แสดงประโยคยังไมสมบูรณ   แบบที่ ๑ ขึ้นตนประโยคดวยการสะบัดเสียง ๓ เสียง และการ
ใชลูกเสียวมือในระดับเสียงสูง จากนั้นแยกมือออกเปนคู ๘  

สวนแบบที่ ๒ มีลักษณะของการใชมือฆองที่เหมือนแบบที่ ๑ มีการใชสะบัดและการเสียวมือ
ฆองที่เหมือนกัน 
ผลการเปรียบเทียบ  

แบบที่ ๑ และแบบที่ ๒ มีการใชมือฆองที่ เหมือนกนั เหน็ไดจากสํานวนถามและสํานวนตอบ  
พบวามีการใชลูกตกที่เหมือนกันของทั้ง ๒ แบบ 
สรุป   

ในแบบที่ ๑ และแบบที่ ๒ มคีวามเหมือนกนัทั้งสองแบบ 
 
ประโยคที่ ๒๑ 
แบบที่ ๑ 
- ม   ร  ร ม  ม  ซ ซ  - ล - ซ -  ล - ท – ดํ  -  มํรํ ดํ  - ท - ล 
- ท  -  ล       -  ท         - ซ           - ล - ซ -  ล - ท – ดํ  -  มร ด  - ท - ล 
แบที่ ๒ 
- ม   ร  ร ม  ม  ซ ซ  - ล - ซ -  ล - ท – ดํ  -  รํ -  ดํ  - ท - ล 
- ท  -  ล       -  ท         - ซ           - ล - ซ -  ล - ท – ดํ  -  ร -  ด  - ท - ล 
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ประโยคที่ ๒๑  
กลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท x รํมํ 
การดําเนินทํานองและการใชมือฆอง   

การดําเนินทํานองในประโยคนี้เปนการใชระดับเสียงไลเรียงลงมา แบบที่ ๑ เปนการใชมือ
ฆองของคู ๔ ในสํานวนถาม สวนสํานวนตอบเปนใชคู ๘ ไลเรียงเสียงลงมา โดยลักษณะมือฆองของ
แบบท่ี ๑ มีสํานวนที่เนนลักษณะมือฆองตรงหองที่ ๗ สวนแบบที่ ๒ และแบบที่ ๑ ใชมือฆอง คู ๔ 
และมีการใชคู ๘ ในการดําเนินทํานอง   สํานวนเปนแบบสุภาพเรียบงาย 
ผลการเปรียบเทียบ   

แบบที่ ๑ และแบบที่ ๒ มีการใชสํานวนทีใ่กลเคียงกันแตแบบที่ ๑ มีสํานวนเฉพาะ คอื การไล
เรียงเสียงสวนในแบบที่ ๒ นั้นเปนการดําเนินทํานองแบบธรรมดา 
สรุป  

 ความเหมือน ในแบบที่ ๑ มกีารใชคู ๔ และลูกตกที่เหมอืนกัน 
       ความแตกตาง  คือ ตรงกันใชมือฆองของแบบที่ ๑ นัน้จะใชมือฆองที่บังคับทํานอง  สวนแบบ

ที่ ๒ ไมเนนการดําเนินทํานอง 
 
ประโยคที่ ๒๒ 
แบบที่ ๑  
        - ร        ม ฟ -  ล  -  ล - ฟ  - ด          -  ร         ร  ม – ซ 
- ล  - ร         -  ฟ        ม  ร       ท  ล - ท    - ล  -  ท  - ด         -  ซ 
แบบที่ ๒ 
-  รํ  -  ท -  ล   ฟ  ฟ   ม  ม   -  ร -  ด          - ร  ร  ม  -  ซ 
-  ร   - ท    ล    - ฟ          - ม              ร         ท  ล -  ท  -  ล -  ท  -  ด          -  ซ 
พบวาประโยคที่ ๒๒  
กลุมเสียงปญจมูล   คือ รมฟ x ลท 
 การดําเนินทํานองและการใชมือฆอง   

การดําเนินทํานองของประโยคนี้ใชดําเนินทํานองอยูในกลุมเสียงต่ํา  พบวา แบบที่ ๑ ใช
ลักษณะมือฆองมือซาย  ขวา ลงทีละมือและบรรเลงดวยคู ๓ สะบัดลงดวยคู ๔ สํานวนตอบสะบัดดวย
คู ๓และลงคู ๔ แลวแยกออกมาลงดวยคู ๘ สวนแบบที่ ๒ เปนการใชมือฆองดวยคู ๘ ไลเรียงเสียงลง
มาหาเสียงต่ําและสํานวนตอบมีลักษณะที่เหมือนกันกับแบบที่ ๑  
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ผลการเปรียบเทียบ 
 มีความแตกตางกันของลักษณะมือฆองในแบบที่ ๑ และแบบที่ ๒ แตมลูีกตกที่เหมือนกัน 

สรุป   
ความเหมือน แบบที่ ๑ และแบบที่ ๒ มีความเหมือนกนัที่ลูกตกและสาํนวนตอบของทั้งสอง

แบบมีลักษณะที่เหมือนกนั   
ความแตกตาง คือ ในสํานวนถามของทั้ง ๒ สํานวนมีลักษณะที่ แตกตางกัน แบบที่ ๑ ใช

มือฆองที่เร่ิมดวยมือซายและลงมือขวา  สวนในแบบที่ ๒ จะขึ้นดวยคู ๘ เพื่อแสดงถงึความองอาจของ
สํานวนกลอน 
 
ประโยคที่ ๒๓ 
แบบที่ ๑ 
         ร ม - ซ – ล - ท – ล - ซ - ม - ม  ร  ร   ม ม  ซ ซ - ล 
- ด - ซ -  ล - ท - ล - ซ - ท  - ท -  ล       - ท          - ซ         - ล 
แบบที่ ๒ 
       ร  ม -  ซ  -  ล -  ท -  ล -  ซ  -  ม         ร  ม         ม  ม -  ซ  -  ล 
-  ด  - ซ  -  ล -  ท -  ล  - ซ   - ท -  ล  -  ท -  ด  -  ม -  ซ  -  ล 
พบวาประโยคที่ ๒๓  
กลุมเสียงปญจมูล คือ  ซลท x รํมํ 
การดําเนินทํานองและการใชมือฆอง  

การดําเนินทํานองของประโยคนี้มีลักษณะทํานองขึ้น ๆ ลง ๆ  เปนสํานวนที่ยังตองการ
สํานวนอื่นมารองรับเชนกัน  ในแบบที่ ๑ เร่ิมตนดวยลูกสะบัด ๓ เสียง  แลวแยกออกเปนคู ๘ และใชคู 
๔ เขามาชวยมาลงดวยเสียง ลา   

แบบที่ ๒ เริ่มตนดวยลูกสะบัดมาลงดวยเสียง มี สวนสํานวนตอบเปนการใชมือซายและ
สะบัดออกลงดวยคู ๘ ที่เสียงลา 
ผลการเปรียบเทียบ   

แบบที่ ๑และแบบที่ ๒ ในสํานวนถามมีความเหมือนกัน สวนสํานวนตอบนั้นมีความแตกตาง 
สรุป 

  ความเหมือน แบบที่ ๑ และแบบที่ ๒ มีความเหมือนกันใน ๔ หองแยก  โดยพบวามีการใช
ลูกสะบัด ๓ เสียงและใชคู ๘ มาลงดวยคู ๔ ที่เสียงมีเหมือนกันทั้งสองแบบ  ความแตกตาง คือใน



 82

สํานวนตอบของทั้งสองแบบนั้น  แบบที่ ๑ ใชมือฆองเปนคู ๔ และคู ๘ สวนแบบที่ ๒ จะขึ้นดวยมือ
ซายและขวาเขามาชวย 

ลักษณะสํานวนถามในรูปแบบที่ ๑และรูปแบบที่ ๒  พบลักษณะมือฆองที่เหมือนกัน คือ   
รูปแบบที่ ๑และ ๒ จะขึ้นใชลูกสะบัดและแยกเปนคูแปด  จากนั้นมาลงดวยคู ๔  ที่เสียง มี 

ลักษณะสํานวนตอบในแบบที่ ๑ และ๒ พบวา  มีลักษณะที่ไมเหมือนกัน เพราะในแบบที่ ๑  
เปนการใชมือฆองทั่วไป  สวนในแบบที่ ๒ จะเปนแบบมือโบราณแตมาลงที่เสียงลา 
 
ประโยคที่ ๒๔ 
แบบที่ ๑ 
 -  ท  - ล -  ซ  - ม         ร ม  - ซ -  ล -  -  -  ร -  ด -  -  -  ท - ท 
 -  ท -  ล -  ซ  - ท  -  ด  - ซ  - ล -  -  -  ล        ท ล         ท - 
แบบที่ ๒ 
-  ท  -  ล -  ซ  -  ม         ร   ม -  ซ  -  ล -  รํ  -  มํ -  รํ  -  ท -  ล  - -  ท  -  ท 
-  ท  -  ล -  ซ   - ท  -  ด -  ซ   - ล  - ร   -  ม -  ร     ท    ล      ท             
พบวาประโยคที่ ๒๔  
กลุมเสียงปญจมูล คือ  ซลท x รํมํ 
การดําเนินทํานองและการใชมือฆอง 

การดําเนินทํานองของประโยคนี้อยูในกลุมเสียงสูงและจบดวยกลุมเสียงต่ําโดยมีเสียงที่เนนย้าํ
อยูที่เสียง ที  เพื่อตองการบงบอกอะไรบางอยาง ใหกับผูบรรเลง    รูปแบบที่ ๑และรูปแบบที่ ๒  ใน ๔ 
หองแรกพบวามีการใชลักษณะมือฆองเหมือนกัน  ลักษณะสํานวนตอบในแบบที่ ๑ และ๒ พบวา  มี
ลักษณะที่ไมเหมือนกัน เพราะในแบบที่ ๑  เปนการใชฆองอยูในกลุมเสียง ต่ํา  โดยมีลีลาเฉพาะการใช
มือฆองจะสะบัด ๓ เสียงและเนนลูกตกที่เสียง ที   

สวนในแบบที่ ๒ จะเปนแบบมือโบราณโดยบรรเลงกลุมเสียงสูง  ใชคู ๘ ในการบรรเลงแตมา
ลงที่เสียง ที 
ผลการเปรียบเทียบ    

 แบบที่ ๑ และแบบที่ ๒ มีลักษณะของทํานองที่เหมือนกันเมื่องวัดดวยลูกตก 
สรุป   

พบวาในประโยคนี้มีความเหมือนกันในสํานวนถาม  คือ ใน ๔ หองแรก  สวนความแตกตาง
พบวาในสํานวนตอบของแบบที่ ๑ และแบบที่ ๒ มีความแตกตางกัน คือ แบบที่ ๑ ใชลักษณะของมือ
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ฆองในกลุมเสียงต่ําและใชคูและการสะบัดลง ๓ เสียง สวนแบบที่ ๒ ใชมือฆองในกลุมเสียงสูงเปนคู 
๘ ของการบรรเลง  เมื่อวัดที่ลูกตกพบวามีการใชลงตกที่เหมือนกันทีเสียง ที 
 
ประโยคที่ ๒๕ 
แบบที่๑ 
- ท  ล  ล  ท  ท ร  ร  - ม        ม  ฟ -  ล   -  ล  - ฟ             
- ฟ -  ม         -  ฟ           - ร         - ม -  ร         - ม -  ร ม  ร  -  ท 
แบบที่ ๒ 
- ท  -   ล    ล  ล  - ท  ท  - ร  ร  -  ม        ม  ฟ -  ล  - -  ฟ  -  ม  
  ท       ล             ท             ร            ม -  ร            ม  -  ร  -  ท 
พบวาประโยคที่ ๒๕  
กลุมเสียงปญจมูล คือ รมฟ x ลท 
การดําเนินทํานองและการใชมือฆอง 

การดําเนินทํานองของประโยคนี้ วนเวียนอยูในกลุมเสียงต่ําเปนสวนใหญ   เพื่อแสดงถึงความ
ขลังและศักดิ์สิทธิ์  เพราะเนื่องความขลังนั้นทําใหเกิดความรูสึกที่นาเกรงขาม  ซ่ึงเหมาะสมกับเพลงนี้
เปนอยางมาก    พบวา มีลักษณะสํานวนถามและสํานวนตอบที่มีความหลากหลาย     ในรูปแบบที่ ๑
และรูปแบบที่ ๒  พบลักษณะมือฆองที่ไมเหมือนกัน ในแบบที่ ๑ จะเนนอยูที่กลุมเสียงต่ํา  จากนั้นใช
มือฆองสะบัด ๓ เสียงและใชคู ๕ เขามาชวยเพื่อชวยใหสํานวนตอบมีความไพเราะ  

ในแบบที่ ๒ จะเนนอยูในกลุมเสียงสูงของคู ๘ และใชเสียงต่ํามาเปนสํานวนตอบ ลักษณะ
ของมือฆองเปนแบบธรรมดา 
ผลการเปรียบเทียบ 

 ลักษณะสํานวนแบบที่ ๑ และแบบที่  ๒    มีลักษณะที่เหมือนกันของทํานองเมื่อวัดดวยลูกตก 
สรุป   

ในประโยคนี้มีความเหมือนกันของการดําเนินทํานอง  มีความเหมือนกันของการใชมือฆอง
ในสํานวนตอบ   สวนความแตกตางของการใชมือฆองในสํานวนถาม เพียงอยูที่การใชมือฆองของ
กลุมเสียงสูงและต่ํา แบบที่ ๑ ใชมือฆองในกลุมเสียงต่ําดวยคู ๔ สวนแบบที่ ๒ ใชกลุมเสียงสูงดวยคู 
๘ จะเห็นไดวาในประโยคนี้มีความเหมือนกันเมื่อวัดดวยลูกตก 
 
 
 



 84

ประโยคที่ ๒๖ 
แบบที่ ๑ 
 - ด  - ฟ          - ร          ม ฟ   - ล  - ท  - ล  ฟ  ฟ  ม   ม – ร 
        ท ล         ม ร - ล     - ร   - ล  - ท  - ล  - ฟ            - ม           - ร 
แบบที่ ๒ 
-  ด          -  ร        -  ร        ม  ฟ -  ล  -  ท -  ล   ฟ  ฟ   ม  ม  -  ร 
       ท  ล -  ท  -  ล -  ล -  ร    - ล   -  ท   - ล   -  ฟ            -  ม           -  ล 
พบวาประโยคที่ ๒๖  
กลุมเสียงปญจมูล  คือ รมฟ x ลท 
การดําเนินทํานองและการใชมือฆอง  

การดําเนินทํานองของประโยคนี้เปนการดําเนินทํานองอยูในกลุมเสียงต่ําเชนกันเพื่อบงบอก
และเปดโอกาสใหระนาดเอกสามารถคิดหาทางแปรอยางอิสระ ลักษณะของทํานองเปนแบบเปด  
ลักษณะสํานวนถามในรูปแบบที่ ๑และรูปแบบที่ ๒  พบลักษณะมอืฆองที่ไมเหมือนกันเพราะวา ใน
แบบที่ ๑  พบวา มีการสะบัดเสียงขึ้นและลงจากนั้นใชคู ๘ ในการบรรเลงตอบมาลงดวยเสียง เร     

สวนในแบบที ๒ ในหองแรกจะสะบัด ๓ เสียงและลงดวยคู ๔ จากนั้นใชคู ๘ เปนสํานวน
ตอบเชนกัน  โดยมีลูกตกดวยเสียง เร  
ผลการเปรียบเทียบ     

ลักษณะสํานวนแบบที่ ๑ และ๒ พบวา  มีลักษณะที่เหมือนกันเมื่อวัดดวยลูกตก 
สรุป   

แบบที่ ๑ และแบบที่ ๒ มีลักษณะของสํานวนถามมีการใชมือฆองที่ไมเหมือนกันเพียง
เล็กนอย  แตมีจุดประสงคเดียวกันเมื่อวัดดวยลูกตก 
 
ประโยคที่ ๒๗  
แบบที่ ๑ 
       ล  ล  - ท – ซ - ล  - ท - ดํ  - รํ  - ด  - ฟ          - ร          ม ฟ  
- ล   - ท – ซ - ล  - ท  - ด – ร         ท ล         ม ร - ล     - ร  
แบบที่ ๒  
        ล  ล -  ท  -  ซ -  ล  -  ท -  ดํ  -  รํ -  ท ล  ล  -  รํ -  ดํ  -  ท -  ล  -  ฟ 
 - ล -  ท  -  ซ -  ล     ท -  ด     ร -  ท     ล          -  ร -  ด   - ท -  ล  -  ด 
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พบวาประโยคที่ ๒๗  
กลุมเสียงปญจมูล คือ รมฟ x ลท 
การดําเนินทํานองและการใชมือฆอง 

การดําเนินทํานอง  มีลักษณะไลเรียงเสียงไปสูเสียงสูงและหักเสียงมายังเสียงต่ําแตยังเนนอยูที่
เสียงต่ํา     ลักษณะสํานวนถามในรูปแบบที่ ๑   และรูปแบบที่ ๒  พบลักษณะมือฆองที่เหมือนกัน  
โดยใชมือฆองของคู ๘ ตีไลเรียงเสียงขึ้นไปในระดับเสียงสูง  ลักษณะสํานวนตอบนั้น  พบวามีความ
ไมเหมือนกัน    แบบที่ ๑ จะเปนการบังคับสํานวนสะบัดขึ้นและลง  

สวนแบบที่ ๒ เปนลักษณะมือฆองที่ออกจะโลดโผน เพื่อตองการโชวศักยภาพกลวิธีในการ
บรรเลงและมีเจตนานํามาใสเพื่อตองการเพิ่มสีสันขณะการบรรเลงหลังจากบรรเลงทํานองที่ราบเรียบ
มานาน   
ผลการเปรียบเทียบ   

มีลักษณะของการดําเนินทํานองที่เหมือนกันเมื่อวัดที่ลูกตก 
สรุป  

 การดําเนินทํานองของประโยคนี้  มีความเหมือนกันที่มือฆองในแบบที่ ๑ และ ๒  ของ
สํานวนถามใน ๔ หองแรก สวนในสํานวนตอบพบวามีความแตกตางกันของการใชมือฆอง แบบที่ ๑ 
จะใชมือฆองในกลุมเสียงต่ํา    แบบที่ ๒ เปนการไลเรียงเสียงลงมาดวยคู ๘ มายังเสียงต่ําลงจบดวย ๔  
 
ประโยคที่ ๒๘ 
แบบที่ ๑ 
      ม ฟ - ล – ท - รํ  - ท -  ล  - ฟ - ล  - ท      - ล  ฟ ฟ  ม  ม – ร 
- ร  - ล – ท - ร – ท -  ล  - ด  - ล – ท - ล   - ฟ          - ม         - ร 
แบบที่ ๒ 
       ม  ฟ -  ล  -  ท -  รํ  -  ท -  ล  -  ฟ          -  ร         ม ฟ  -  ท ล  ฟ 
-  ร   -  ล  -  ท -  ร  -  ท -  ล  -  ท -  ล -  ร         ล  ฟ            ม  ร 
พบวาประโยคที่ ๒๘ 
กลุมเสียงปญจมูล   คือ รมฟ x ลท 
การดําเนินทํานองและการใชมือฆอง    

การดําเนินทํานองของประโยคนี้มีการดําเนินทํานองยังเนนอยูในกลุมเสียงต่ํา   แบบที่ ๑ 
สํานวนเปด การใชมือฆองในแบบที่ ๑ มีลักษณะของสํานวนถามและสํานวนตอบในตัว  คือ มีความ
กระจางชัดของประโยค  ถือเปนประโยคที่พบโดยทั่วไป  
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 สวนแบบที่ ๒ เปนสํานวนถามที่เหมือนกันในแบบที่ ๑ สวนสํานวนตอบมีความแตกตางกัน 
โดยพบวาลักษณะมือฆองเปนการใชลูกฆองในการตีสับ 
ผลการเปรียบเทียบ   

  แบบที่ ๑และรูปแบบที่ ๒  พบลักษณะมอืฆองที่เหมือนกัน เมื่อวัดดวยลูกตก 
 สรุป 

พบวาลักษณะสํานวนตอบของทั้ง ๒ แบบนั้น  พบวามีความไมเหมือนกัน    แบบแรกจะเปน
การบังคับสํานวนโดยใหบรรเลงเปนคูแปด  สวนในแบบที่ ๒ใชมือลักษณะเก็บมือฆอง 
 
ประโยคที่ ๒๙ 
แบบที่ ๑ 
- ท  ล  ล  ท  ท ร  ร  - ม        ม  ฟ -  ล   -  ล  - ฟ          - ท 
- ฟ -  ม         -  ฟ           - ร         - ม -  ร         - ม -  ร ม  ร  -  ท 
แบบที่ ๒  
-  ท ล  ล ท  ท ร  ร  -  ม         ม  ฟ -  ล -  ฟ          - ท 
-  ท  -  ล         -  ท          -  ร         -  ม -  ร          -  ม          - ม -  ร  -  ท 
พบวาประโยคที่ ๒๙   เหมือนกับประโยคที่ ๒๖ 
กลุมเสียงปญจมูล  คือ รมฟ x ลท 
การดําเนินทํานองและการใชมือฆอง 

การดําเนินทํานองอยูในกลุมเสียง ต่ํา  และสํานวนของประโยคนี้เร่ิมมีการคลี่คลาย  หลังจาก
วนเวียนและอึ่มครึมจากเสียงต่ํา  เปรียบเทียบกับลักษณะของสี       สีที่มีความสดใสจะใหความรูสึกท่ี
ราเริง  สนุกสนาน  ลักษณะสํานวนถามในรูปแบบที่ ๑และรูปแบบที่ ๒  พบลักษณะมือฆองที่ไม
เหมือนกันเพราะวา ในแบบแรกจะเนนอยูที่กลุมเสียงต่ํา แตในแบบที่ ๒ จะเนนอยูในกลุมเสียงสูง  

 ลักษณะสํานวนตอบในแบบที่ ๑ และ๒ พบวา  มีลักษณะที่ใกลเคียงกัน เพราะในแบบที่ ๑  
เปนการใชมือฆองสะบัด   และมีลีลาโดยเฉพาะสวนในแบบที่ ๒ จะเปนแบบมือโบราณแตมาลงที่
เสียง ที 
ผลการเปรียบเทียบ   

พบวามีลักษณะของการดําเนินทํานองของทั้ง ๒ แบบที่เหมือนกันเมื่อวัดดวยลูกตก 
สรุป   

มีความแตกตางกันของมือฆองแบบที่ ๑ ใชเสียงคู ๔ เขามาและแยกออกเปน คู ๘ แบบที่ ๒ 
ใชมือฆองในกลุมเสียงสูงดวยคู ๘ และหักเสียงมายังเสียงต่ําแตมีจุดประสงคเดียวกันที่ลูกตก 
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ประโยคที่๓๐ 
แบบที่ ๑ 
- รํ  - ท - ล ซ  ซ ล ล  - ท - ฟ  - ม - ร   - ด        ร ม 
- ร -  ท - ล  - ซ           - ล          - ท  - ล  ท ล - ท - ด 
แบบที่ ๒ 
-  รํ    - ท  - ล ซ  ซ ล  ล  -  ท -  ฟ  -  ม      -  ร  -  ม     
-  ร  -  ท -  ล  -  ซ             -  ล              ท  -  ร  -  ท     -  ล  -  ท -  ล  -  ท 
พบวาประโยคที่ ๓๐  
กลุมเสียงปญจมูล คือ รมฟ x ลท 
การดําเนินทํานองและการใชมือฆอง    

ลักษณะการดําเนินทํานองในประโยคนี้มีความคลี่คลายของสํานวนเพื่อแสดงถึงการจบการ
สําเร็จสมบูรณ  สํานวนถามในรูปแบบที่ ๑และรูปแบบที่ ๒  พบลักษณะมือฆองที่เหมือนกัน  

 ลักษณะสํานวนตอบในแบบที่ ๑ และ๒ พบวา  มีลักษณะที่ใกลเคียงกัน เพราะในแบบที่ ๑  
เปนการใชมือฆองสะบัด   และมีลีลาโดยเฉพาะสวนในแบบที่ ๒ จะเปนแบบมือโบราณแตมาลงที่
เสียง ที 
ผลการเปรียบเทียบ 

  พบวา ประโยคนี้มีการดําเนินทํานองของแบบที่ ๑ และแบบที่ ๒ เหมือนกันเมื่อวัดดวยลูกตก 
สรุป  

การดําเนินทํานองของประโยคนี้มีความเหมือนกัน แตลักษณะของการใชมือฆองมีความ
แตกตางกันของสํานวนตอบ  แบบที่ ๑ เปนการใชกลุมเสียงต่ํามีการใชลูกสะบัด  สวนแบบที่ ๒ มีการ
ใชมือฆองแบบธรรมดา 
 
ประโยคที่ ๓๑ 
แบบที่ ๑ 
- ร – ซ -  - ล ท - รํ  - ท - ล  - ซ          ล ท - รํ  - มํ - รํ  - ดํ - ท  - ล 
- ล  - ซ          ท - ร  - ท - ล  - ซ - ซ  - ร – ม  - ร  - ด - ท  - ล 
แบบที่ ๒ 
- ร – ซ -  - ล ท - รํ  - ท - ล  - ซ          ล ท - รํ  - มํ - รํ  - ดํ - ท  - ล 
- ล  - ซ          ท - ร  - ท - ล  - ซ - ซ  - ร – ม  - ร  - ด - ท  - ล 
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พบวาประโยคที่ ๓๑ 
กลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท  x รํมํ 
การดําเนินทํานองและการใชมือฆอง   

การดําเนนิทํานองของประโยคนี้เปนการคลี่คลายของสํานวนเพื่อแสดงการลงจบพบวา
ลักษณะสํานวนถามและสํานวนตอบในรปูแบบที่ ๑และรูปแบบที่ ๒  พบวาลักษณะมือฆองเหมือนกัน  
ผลการเปรียบเทียบ   

การดําเนนิทํานองของทั้ง ๒ แบบมีลักษณะที่เหมือนกัน 
สรุป  

มีความเหมือนกันของการใชมือฆองเพื่อแสดงการลงจบของบทเพลง 
หมายเหตุ 
ผูวิจัยพบวา   ประโยคที่ ๓๒ ถึง ประโยคที่ ๕๐ เปนประโยคกลับตนใหมทั้งหมด จนถึง

ประโยคที่ ๕๑   มีการเปลี่ยนทํานองใหมซ่ึงศิลปนหลายทานเรียกวา  เพลงพระเจาเปดโลก หรือเพลง
สาธุการเที่ยวนอย 
 
ประโยคที่ ๓๒ 
แบบที่ ๑ 
  -  -  - ร   -  -  -  ม -  -  - ม - ซ - ล -  ล -  ล  - ล ล  ล  ซ ซ  - ร 
  -  -  -  ล    -  -   - ท -  -  - ม - ซ - ล  - ร -  ม - ร -  ล         -  ซ  -  -  - ล 
แบบที่ ๒  
  -  -  -  ร   -  -  -  ม   -  -  -  ม      -  ช  -  ล     -  -  -     -  ล -  ล     -  -  -  ช   -  -  -  ร 
            ล                ท             ม   -  ช   - ล             ล             ล             ช             ล 
  ประโยคที่ ๓๓ 
 แบบที่ ๑ 
-  -  -  ท -  ล  -   ร  ร  -   ม  ม  -  ฟ -  ล  -  ท -  ล  -   ฟ  ฟ  -   ม  ม  -  ร 
          ฟ -  ม  -  ร             ม              ฟ  -  ล  -  ท -  ล     ฟ              ม              ร 
แบบที่ ๒ 
-  -  -  ท -  ล  -   ร  ร  -   ม  ม  -  ฟ -  ล  -  ท -  ล  -   ฟ  ฟ  -   ม  ม  -  ร 
          ฟ -  ม  -  ร             ม              ฟ  -  ล  -  ท -  ล     ฟ              ม              ร 
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ประโยคที่ ๓๔ 
แบบที่ ๑ 
-  ฟ  - ม - ร  -  ด          ร  ม        ล ล -  ท – ล -  ซ  -  ม - ซ  - ล 
 -  ล   ท ล - ท  - ด   - ล   - ท - ล  - ซ  -  ท - ซ  - ล 
แบบที่ ๒ 
-  ฟ  -  ม   -  ร  -  ม         ซ  ซ -  ล  -  ท -  ล  -  ท ท  ท  -  ล 
 -  ร  -  ท -  ล  -  ท -  ล  -  ท  -  ซ    ล      ท    ล      ท             ล 
ประโยคที่ ๓๕ 
แบบที่ ๑ 
- รํ  -  มํ - รํ ท ท ล  ล  - ซ         ล ท - รํ  -  มํ - รํ  -  ดํ - ท  -  ล 
- ร  -  ม - ร  -  ท         - ล          - ซ -  ซ - รํ   - มํ - รํ  -  ดํ - ท   - ล 
แบบที่ ๒ 
-  -  -  มํ -  รํ     ท  ท  - ล  ล  -  ซ         ล  ท -  รํ  -  มํ -  รํ  -  ดํ -  ท  -  ล 
-  -  -  ม -  ร      ท              ล             ซ -  ซ  - ร     ม  - ร   -  ด -  ท  -  ล 
ประโยคที่ ๓๖ 
แบบที่ ๑ 
- ม ม ร  -   ม - ล ซ ซ – ล  - ท – รํ  - ท  ล  ล  ซ ซ – ม 
- ร   - ท     ล  -  ท - ล  - ซ           - ล  - ท  - ร - ท  -  ล         -   ซ             ท 
แบบที่ ๒ 
          ร  ม         ม  ม -  ซ  -  ล -  ท  -  รํ - ท   ล  ล     ซ  ซ  -  ม 
-  ล  -  ท -  ด -  ม - ซ   -  ล -  ท -   ร - ท   -  ล           - ซ              ท 
ประโยคที่ ๓๗ 
แบบที่ ๑  
- ฟ -  ม - ร   -  ร       ท  ท - ซ  ล  ท -  รํ  -  มํ  –  รํ  - ท  – ล 
        ม ร        -  ร         -  ล - ท -  ร  - ซ             ร   - ม  –  ร - ท  -  ล 
แบบที่ ๒ 
-  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ท -  ซ   ล  ท  -  รํ -  มํ  -  รํ -  ท  -  ล 
-  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ล -  -  -  ท -  ร  -  ซ             ร -  ม  -  ร    ท      ล 
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ประโยคที่ ๓๘ 
แบบที่ ๑ 
-  ท  -  รํ - ท   ล  ล     ซ  ซ  -  ม           ร  ม         ม  ม -  ซ  -  ล 
-  ท -   ร - ท   -  ล           - ซ              ท -  ล  -  ท -  ด -  ม - ซ   -  ล 
แบบที่ ๒ 
-  ท  -  รํ - ท    ล  ล     ซ  ซ  -  ม         ร  ม        ม  ม -  ซ  -  ล 
-  ท -   ร - ท  -   ล           - ซ             ท -  ล  -  ท -  ด - ม  - ซ  -  ล 
ประโยคที่๓๙  
แบบที่ ๑  
- ท  ล  ล        ล   ล - ร  -  ซ  -  -  ล  ท -  รํ –   มํ  - รํ  ท  ท  ล  ล  –  ซ 
           ร - ล - ล  -  ซ            ท -  ร  -   ม - ร   - ท         - ล               ซ 
แบบที่ ๒ 
- ท  ล  ล         -   ล - ร  -  ซ  -  -  ล  ท -  รํ –   มํ  - รํ  ท  ท  ล  ล  –  ซ 
           ร - ล - ล  -  ซ            ท -  ร  -   ม - ร   - ท         - ล               ซ 
ประโยคที่ ๔๐ 
แบบที่ ๑ 
- ฟ -  ม - ร   -  ร        ซ  ซ       ล   ล - ท  ซ ซ  ล  ล  - ท 
        ม ร        -  ร         -  ล -  ซ - ล - ท  - ซ         - ล             ท 
แบบที่ ๒ 
-  ล  -  ซ -  ฟ           ร  ม  -  ซ -  รํ  -  ท -  ล    ซ  ซ   ล  ล  -  ท 
           ร         ม  ร - ท  -  ด              ซ - ร   -  ท -  ล   -   ล           - ล             ท 
ประโยคที่ ๔๑ 
แบบที่ ๑ 
- ท   ล  ล ท  ท   รํ  รํ  -  มํ         ม ฟ -  ล - ล  - ฟ         -  ท 
- ท  - ล         -  ท          - ร         -  ม - ร          - ม - ร ม ร  -  ท 
แบบที่ ๒ 
-  -  -  ท         ล  ท -  มํ   รํ  รํ  -  มํ        ม  ฟ -  ล  - -  ฟ  -  ม            ท 
-  -  -  ฟ -  ซ -  ม    -  ร            ม -  ร            ม  -  ร  -  ท 
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ประโยคที่ ๔๒ 
แบบที่ ๑ 
- รํ  -  มํ - รํ ท ท ล  ล  - ซ         ล ท - รํ  -  มํ - รํ  -  ดํ - ท  -  ล 
- ร  -  ม - ร  -  ท         - ล          - ซ -  ซ - รํ   - มํ - รํ  -  ดํ - ท   - ล 
แบบที่ ๒ 
-  -  -  มํ -  รํ     ท  ท  - ล  ล  -  ซ         ล  ท -  รํ  -  มํ -  รํ  -  ดํ -  ท  -  ล 
-  -  -  ม -  ร      ท              ล             ซ -  ซ  - ร     ม  - ร   -  ด -  ท  -  ล 
ประโยคที่๔๓ 
แบบที่ ๑ 
- ม ม ร  -   ม - ล ซ ซ – ล  - ท – รํ  - ท  ล  ล  ซ ซ – ม 
- ร   - ท     ล  -  ท - ล  - ซ           - ล  - ท  - ร - ท  -  ล         -   ซ             ท 
แบบที่ ๒ 
          ร  ม         ม  ม -  ซ  -  ล -  ท  -  รํ - ท   ล  ล     ซ  ซ  -  ม 
-  ล  -  ท -  ด -  ม - ซ   -  ล -  ท -   ร - ท   -  ล           - ซ              ท 
ประโยคที่ ๔๔ 
แบบที่ ๑ 
-  ฟ  - ม - ร  -  ด          ร  ม        ล ล -  ท – ล -  ซ  -  ม - ซ  - ล 
 -  ล   ท ล - ท  - ด   - ล   - ท - ล  - ซ  -  ท - ซ  - ล 
แบบที่ ๒ 
-  ฟ  -  ม   -  ร  -  ม         ซ  ซ -  ล  -  ท -  ล  -  ท ท  ท  -  ล 
 -  ร  -  ท -  ล  -  ท -  ล  -  ท  -  ซ    ล      ท    ล      ท             ล 
ประโยคที่ ๔๕ 
แบบที่ ๑ 
- รํ  -  มํ - รํ ท ท ล  ล  - ซ         ล ท - รํ  -  มํ - รํ  -  ดํ - ท  -  ล 
- ร  -  ม - ร  -  ท         - ล          - ซ -  ซ - รํ   - มํ - รํ  -  ดํ - ท   - ล 
แบบที่ ๒ 
-  -  -  มํ -  รํ     ท  ท  - ล  ล  -  ซ         ล  ท -  รํ  -  มํ -  รํ  -  ดํ -  ท  -  ล 
-  -  -  ม -  ร      ท              ล             ซ -  ซ  - ร     ม  - ร   -  ด -  ท  -  ล 
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ประโยคที่ ๔๖ 
แบบที่ ๑ 
- ม ม ร  -   ม - ล ซ ซ – ล  - ท – รํ  - ท  ล  ล  ซ ซ – ม 
- ร   - ท     ล  -  ท - ล  - ซ           - ล  - ท  - ร - ท  -  ล         -   ซ             ท 
แบบที่ ๒ 
          ร  ม         ม  ม -  ซ  -  ล -  ท  -  รํ - ท   ล  ล     ซ  ซ  -  ม 
-  ล  -  ท -  ด -  ม - ซ   -  ล -  ท -   ร - ท   -  ล           - ซ              ท 
ประโยคที่ ๔๗ 
แบบที่ ๑ 
      ล  ล         ล  ล - ล ซ ซ  -  ล        ท  ท  - ล  ฟ  ฟ  ม  ม – ร 
- ล  - ล - ล  - ซ          - ล - ท  - ล  - ฟ          -  ม         -  ร 
แบบที่ ๒ 
-  -  -  ซ          ล  ล -  -  -  ท          ล  ล -  รํ  -  ท -  ล   ฟ  ฟ   ม  ม  -  ร 
-  -  -  ซ -   ล -  -  -  ท   -  ล  - ร      ท -  ล  -  ฟ           -  ม          -  ล 
ประโยคที่ ๔๘ 
แบบที่ ๑  
       ล   ล - ท –  ซ   -  ล  - ท -  ดํ  -  รํ          มํ มํ  - รํ   ท  ท ล   ล – ซ 
- ล - ท  -  ซ -  ล  - ท -  ดํ  -  รํ - ม  - ร   - ท           - ล          -  ซ 
แบบที่ ๒  
-  ม  -  ร -  ด  ล  ท  -  ร -  ด         -  ร  ร  ม  -  ซ 
        -  ล        ท  ล -  ฟ  -  ซ          -  ล        ท  ล -  ท  -  ล -  ท  -  ด           - ซ 
ประโยคที่ ๔๙ 
แบบที่  ๑ 
 - ซ  ล  ซ       ซ  ซ - ร  -  ซ -   -  ล  ท   - รํ  -  มํ - รํ   ท  ท  ล  ล  - ซ 
          -  ด - ซ  - ล  -  ซ             ท - ร  -  ม  - ร –  ท         -  ล           - ซ 
แบบที่ ๒ 
 -  -  -  ซ          -  ซ -  ร   -  ซ -  -   ล ท -  รํ  -  มํ -  รํ   ท  ท     ล  ล  -  ซ 
 -  -  -  ด -  ซ    -  ล   - ซ -  -   ล ท  - ร  -  ม  - ร  -  ท          -  ล          -  ซ 
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ประโยคที่ ๕๐ 
แบบที่ ๑  
       ม ฟ - ล  - ล  - ฟ   - ท  ล  ล  ท ท ร ร –  ม 
- ร        -  ร - ร    ม ร  - ท - ฟ  - ม        - ฟ         -  ร        -   ม 
แบบที่ ๒ 
       ม  ฟ  -  ล     -  ฟ  -  ม  - ม  ร -  ร  - -  ม  - -  ร  -  ม 
-  ร            -  ม  -  ร  -  ท             ล            ท             ท   - ล  - ท 
เพลงพระเจาเปดโลก 
ประโยคที่ ๕๑ 
แบบที่ ๑ 
- ท  ท ท – รํ -  มํ  - รํ    - ท -  ล -ท    - รํ - ท ล  ล   ซ ซ – ม 
- ท   - ท         - ร   - ม - ร - ท  - ล  - ท  - ร - ท   - ล          - ซ          - ท 
แบบที่ ๒ 
 - ท  - ท -  มํ  - รํ    - ท -  ล -ท    - รํ - ท ล  ล   ซ ซ – ม 
- -  - ท            - ม - ร - ท  - ล  - ท  - ร - ท   - ล          - ซ          - ท 
พบวาประโยคที่ ๕๑   
กลุมเสียงปญจมูล คือ  ซลท x รม  
การดําเนินทํานองและการใชมือฆอง  

การดําเนินทํานองของเพลงพระเจาเปดโลก มีลักษณะใหความรูสึกที่สบายผอยคลาย
ความรูสึกที่หนักมา     การดําเนินทํานองของสํานวนนี้จะขึ้นดวยเสียงสูงและไลเรียงเสียงลงมาเสียงต่ํา     
ลักษณะสํานวนถามใน หองแรก พบวามีการซ้ําเสียงเพื่อตองการบงบอกถึงเพลงพระเจาเปดโลกแลว  
แสดงถึงการย้ําคิดย้ําทํา ใหผูบรรเลงไดรับทราบวาถึงเพลงใหมแลว หลังจากบรรเลงตอเนื่องมา
ยาวนาน  

สวนในแบบที่ ๒ เปนการใชมือฆองที่หาง ๆ  ลักษณะสํานวนตอบใน ๔ หองหลัง  มีลักษณะ
ในการบรรเลงที่เหมือนกัน 
ผลการเปรียบเทียบ 

 มีลักษณะของการดําเนินทํานองที่เหมือนกันเมื่อวัดดวยลูกตก 
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สรุป    
 พบวามีความเหมือนกันของประโยค  เพียงในหองแรกแบบที่ ๑ ตองการย้ําเสียงเพื่อใหทราบ

ถึงวานี้เปนเพลงประเจาเปดโลก   มีการใชมือฆองย้ําเสียงที  สวนแบบที่ ๒ เปนการใชมือฆองแบบ
ธรรมดาดําเนินทํานองแบบสม่ําเสมอ 
 
ประโยคที่ ๕๒ 
แบบที่ ๑ 
-  ฟ  - ม - ร  -  ด          ร  ม        ล ล -  ท – ล -  ซ  -  ม - ซ  - ล 
 -  ล   ท ล - ท  - ด   - ล   - ท - ล  - ซ  -  ท - ซ  - ล 
แบบที่ ๒ 
-  ฟ  -  ม   -  ร  -  ม         ซ  ซ -  ล  -  ท -  ล  -  ท ท  ท  -  ล 
 -  ร  -  ท -  ล  -  ท -  ล  -  ท  -  ซ    ล      ท    ล      ท             ล 
พบวาประโยคที่ ๕๒  
กลุมเสียงปญจมูล คือ รมฟ x ลท    
การดําเนินทํานองและการใชมือฆอง    

การดําเนินทํานองของประโยคนี้เปนลักษณะของการดําเนินทํานองแบบที่พบทั่วไปในเพลง
สาธุการ พบวาลักษณะสํานวนถามใน ๔ หองแรก  มีลูกตกที่เสียง มี ลักษณะมือฆองจะใชลูกสะบัด 
แสดงถึงการบรรเลงที่ใชความสามารถของผูบรรเลงในการบังคับลูกใหเกิดความคม ใหไดซ่ึงอรรสรส
ในการบรรเลง    

 สวนในแบบที่ ๒ นั้น  เปนสํานวนถามที่เรียบรอยไมโลดโผนลักษณะสํานวนตอบใน ๔ หอง
หลัง  มีลูกตกที่เสียง ลา  เชนเดียวกันในแบบที่ ๑ แตสํานวนตอบนั้นเปนลักษณะการตอบตรง ๆ เพียง
ใชเสียงในการบรรเลงเพียง ๓ เสียงเทานั้น คือ เสียง ซอล ลา  ทีสวนในแบบที่ ๑ นั้น  เปนการตอบที่
ใชเสียงมากกวา ๑ เสียง คือ ซอล  ลา  ทีและ มี 
ผลการเปรียบเทียบ   

พบวามีลักษณะที่เหมือนกันของประโยคเมื่อวัดดวยลูกตก 
สรุป  

 มีความเหมือนกันของลูกตก  ความแตกตางอยูที่การใชมือฆอง  แบบที่ ๑ มีลักษณะใชเสียงคู 
๔ และการสะบัดเสียงจากนั้นใชคู ๘  แบบที่ ๒ ใชมือฆองลักษณะแบบมือโบราณดําเนินทํานอง
สาระถัตดวยการแบงมือซายสองและขวาสอง  จากนั้นแยกมือออกเปนคู ๘  
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ประโยคที่ ๕๓ 
แบบที่ ๑ 
- รํ  -  มํ - รํ ท ท ล  ล  - ซ         ล ท - รํ  -  มํ - รํ  -  ดํ - ท  -  ล 
- ร  -  ม - ร  -  ท         - ล          - ซ -  ซ - รํ   - มํ - รํ  -  ดํ - ท   - ล 
แบบที่ ๒ 
-  -  -  มํ -  รํ     ท  ท  - ล  ล  -  ซ         ล  ท -  รํ  -  มํ -  รํ  -  ดํ -  ท  -  ล 
-  -  -  ม -  ร      ท              ล             ซ -  ซ  - ร     ม  - ร   -  ด -  ท  -  ล 
พบวาประโยคที่ ๕๓  
กลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท x รํมํ 
การดําเนินทํานองและการใชมือฆอง 

การดําเนินทํานองของประโยคนี้พบวา มีลักษณะสํานวนที่ตองรอประโยคอื่นมารับอีกครั้ง
เพื่อนําไปสูการลงจบแบบสมบูรณ    แบบที่  ๑  ลักษณะสํานวนถาม  พบวา  มีการใชลักษณะมือฆอง
ไปที่กลุมเสียงสูงและไลระดับเสียงมาหากลุมเสียงต่ํา  แสดงถึงตองมีสํานวนอื่นมารับ  สวนสํานวน
ตอบมีการใชลูกสะบัด ๓ เสียง ในกลุมเสียงสูงไลระดับเสียงลงมาใหความรูสึกถึงความกลมกลืนเปน
เอกภาพในสํานวนถามและสํานวนตอบ  นอกจากนั้นการดําเนินทํานองยังมีความสม่ําเสมอ 

แบบที่ ๒ นั้นเปนการดําเนินทํานองที่ไมสม่ําเสมอในหองแรก  โดยหยุดรอจังหวะและดําเนิน
ทํานองตอไปแตใหความรูสึกถึงความองอาจ  สงาผาเผย 
ผลการเปรียบเทียบ 

ในแบบที่ ๑ และแบบที่ ๒  มีความแตกตางกันในหองแรก   
 สรุป 

ความเหมือน  มีความเหมือนกันในลักษณะสํานวนมือฆอง 
ความแตกตาง  ลีลาของทํานองเพลงของแบบที่ ๑  แสดงถึงความสุภาพ แบบที่ ๒ มีลักษณะ
ของการบรรเลงใชลีลาของจังหวะเขามาเกี่ยวของ 

ประโยคที่ ๕๔ 
แบบที่ ๑ 
  -  -  - ร   -  -  -  ม -  -  - ม - ซ - ล -  มํ  รํ  ท  - ล  - ฟ -  -  -  ม -   -  - ร 
  -  -  -  ล    -  -   - ท -  -  - ม - ซ - ล  - ม  ร  ท - ล - ฟ  - - -   ม       -  -  - ล 
แบบที่ ๒  
  -  -  -  ร   -  -  -  ม   -  -  -  ม      -  ช  -  ล     - มํ รํ ทํ    -  ล -  ฟ     -  -  -  ม   -  -  -  ร 
            ล                ท             ม   -  ช   - ล   - ม ร  ท      - ล  - ฟ   -  -  -  ม    -  -  - ล 
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พบวาประโยคที่ ๕๔  ใชบันไดเสียงทางกลางแหบ   คือ  รมฟ x ลท   แสดงถึงการลงจบของ
เพลงสาธุการ 

 
สรุปการวิเคราะหไดดังนี้ 

 ๑. กลุมเสียงปญจมูล  ในเพลงสาธุการพบวา ใชกลุมเสียง ๒ กลุม คือ รมฟ x ลท และซลท x
รํมํ  ซ่ึงหมายถึงกลุมบันไดเสียงกลางแหบและทางใน    ซ่ึงเปนชวงคู ๔ ใหความรูสึกของบทเพลงที่
ออกมาไพเราะมากที่สุด   นอกจากนั้นผูวิจัยยังพบวาระดับเสียงลูกตกของเพลงสาธุการนั้น   มีลูกตกที่
สําคัญ ณ ตําแหนงกลางประโยคและทายประโยค  มี จํานวน ๖ เสียง  คือ เสียงเร  มี  ฟา  ซอล   ลา  ที  

 
๒.  การดําเนินทํานองและการใชมือฆอง      พบวาลักษณะการดําเนินทํานองมีลักษณะ

วนเวียน  ซับซอน  มีการซ้ําทํานอง   เปรียบเสมือนเพลงสาธุการมีลักษณะการเดินทางขึ้นเขาวงกต   ที่
มีความสลับซับซอนมากในการจะทองจํา    เพราะฉะนั้นครูโบราณจึงไดคิดนําเพลงสาธุการมาเปน
แมบทของการเรียนรูเพลงอื่น ๆ  ทั้งนี้ ครูโบราณาจารยทานมีความตองการใหนักดนตรีทุกคนตอง
ผานกระบวนการพื้นฐานของเพลงสาธุการเสียกอน  เพราะเนื่องจากเพลงนี้ทําใหผูเรียนไดรับรูถึงการ
แจงแจกลักษณะมือฆองมีลักษณะอยางไร  โดยเฉพาะเพลงนี้ผูเรียนตองฝกการสังเกตทํานองเพลงใหดี
มีความความเหมือนหรือความตางแตกของลักษณะทํานองเพลงอยางไร   ทั้งนี้มีลักษณะที่ตองใชความ
อดทนและความพยายามในการเรียนเปนอยางมาก  ซ่ึงเหมาะกับการฝกหัดเด็กใหเกิดสมาธิ   และฝก
ความอดทนในการเรียนรู    

สําหรับลักษณะมือฆองของครูหลวงบํารุง นั้น  ผูวิจัย  พบวา  มีลักษณะของสํานวนที่สัมผัส
คลองจอง  มีการแจงแจกมือฆองที่เปนบรรทัดฐานสําหรับฝกหัดที่ดี   มีสํานวนของที่แสดงความ
องอาจและสงาผาเผยอยูในตัวอยูแลว  จึงเหมาะสมในเปนอยางมากสําหรับเพลงหนาพาทยเพราะ
สาธุการทางฆองของทานครูนั้น  ทานไดคิดทํานองที่เหมาะในการนํามาใชบรรเลงและการจดจําใน
การศึกษาในระดับตอไป    

สวนทางฆองของครูรวม  พรหมบุรี นั้น ผูวิจัยมีความคิดเห็นวา  มีลักษณะของสํานวนที่
เรียบรอย    ไมโลดโผนมากนัก   ลักษณะสํานวนเรียบงาย   การแจงแจกมือฆองมีลักษณะที่ดีเหมาะ
สําหรับใชฝกหัดพื้นฐานฆองวงใหญเชนกัน    ซ่ึงสรุปไดวา   ทั้งสองสํานวนนั้นเมื่อวัดดวยลูกตกแลว  
ปรากฏวา  มีความเทากันของทุก ๆ ประโยค ผูวิจัยยกมาเปรียบเทียบนั้นมีลักษณะมือฆองที่โดดเดน   
ดังประโยคตอไปนี้ 
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แบบที่ ๑ ( ทางครูหลวงบํารุง  ธูป  สาตระวิสัย) 
       ล  ล  - ท – ซ - ล  - ท - ดํ  - รํ  - ด  - ฟ          - ร          ม ฟ  
- ล   - ท – ซ - ล  - ท  - ด – ร         ท ล         ม ร - ล     - ร  
แบบที่ ๒ ( ทางครูรวม  พรหมบุรี) 
        ล  ล -  ท  -  ซ -  ล  -  ท -  ดํ  -  รํ -  ท ล  ล  -  รํ -  ดํ  -  ท -  ล  -  ฟ 
 - ล -  ท  -  ซ -  ล     ท -  ด     ร -  ท     ล          -  ร -  ด   - ท -  ล  -  ด 
 
แบบที่ ๑ ( ทางครูหลวงบํารุง   ธูป สาตระวิสัย) 
-  ฟ  - ม - ร  -  ด          ร  ม        ล ล -  ท – ล -  ซ  -  ม - ซ  - ล 
 -  ล   ท ล - ท  - ด   - ล   - ท - ล  - ซ  -  ท - ซ  - ล 
แบบที่ ๒( ทางครูรวม  พรหมบุรี) 
-  ฟ  -  ม   -  ร  -  ม         ซ  ซ -  ล  -  ท -  ล  -  ท ท  ท  -  ล 
 -  ร  -  ท -  ล  -  ท -  ล  -  ท  -  ซ    ล      ท    ล      ท             ล 
 

๓. ผลการเปรียบเทียบ    
 

แบบที่ ๑  ของครูหลวงบํารุง    มีลักษณะมือฆองที่เปนระบบระเบียบ  มีกฎเกณฑ  มีการแจง
แจกทํานองมือฆองที่เหมาะสม   ลักษณะสํานวนเพลงมีกลอนสัมผัสรับสงตอเนื่อง  และลูกฆอง
ในทางเพลงของทานใหคุณคาตอการแปรทํานองเปนทางเครื่องดนตรีประเภทอื่นไดอยางกวางขวาง    
ซ่ึงถือเปนบรรทัดฐานในการเรียนรูลักษณะสํานวนมือฆองที่ดีตอผูสนใจ   
 

แบบที่ ๒    ของครูรวม  พรหมบุรี    มีลักษณะของมือฆองที่เรียบงาย   ไมโลดโผนมาก
จนเกินไป       เหมาะสําหรับการฝกหัดพื้นฐานของผูเรียนจะไดเกิดความจํา  และความอดทนที่จะ
เรียนรูสูเพลงประเภทตาง ๆ ตอไป  เพลงสาธุการในปจจุบันนี้มีหลายทางหลายสํานักดวยกัน  ซ่ึงใน
แตละสํานักตางก็มีทางเพลงเฉพาะเอกลักษณของตนเอง  เพราะฉะนั้นผูวิจัยมีความเห็นวา  เพลง
สาธุการที่เกิดหลายทางนั้นมีความสําคัญและถือเปนสมบัติของแผนดินที่ครูโบราณาจารยไดคิด
ประดิษฐทางเฉพาะของตนเองขึ้นมาเพื่อถายทอดใหลูกศิษยของสํานักตน  ภูมิปญญาของครูโบราณ
นั้นมีไดกล่ันกรองออกมาเปนชิ้นงานเพื่อใหลูกศิษยไดจดจําและนําไปใชประกอบอาชีพดูแล
ครอบครัวและควรที่เก็บรักษามรดกถูมิปญญาของครูเอาไวใหยืนยาวตลอดไปตราบจนชั่วลูกหลาน 
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จะเห็นไดวาทางของครูหลวงบํารุง ( ธูป  สาตระวิสัย )  ผูวิจัยไดนําทํานองเพลงมาพิจารณา
และจําแนกรายละเอียดพบวา มีลักษณะของสํานวนกลอนดี  มีการแจกแจงลูกฆองที่ดี  มีความสัมผัส  
รับสงตอเนื่อง  เห็นไดวา สํานวนลักษณะมือฆองของทานใหคุณคาตอการแปรทํานองเปนทางเครื่อง
ดนตรีประเภทอื่น ๆ ไดกวางขวาง  มีทวงทาแสดงความสงา  ขลัง  เหมาะสมกับเปนเพลงหนาพาทยที่
ใชเกี่ยวกับความศักดิ์สิทธิ์     

 
สวนทํานองเพลงสาธุการของครูรวม  พรหมบุรี   ผูวิจัยพบวา มีลักษณะที่โดดเดนของการใช

มือฆองที่เรียบรอยและมีบางสํานวนที่ตองใชความสามารถของผูบรรเลงอีกดวย   สวนใหญสํานวน
เพลงและการใชมือฆองแบบโบราณ   สาเหตุที่มีทางสาธุการแตกตางออกไปหลายทางนั้น   ผูวิจัยมี
ความเห็นวาไดเมื่อนักดนตรีไปฝากตัวเปนศิษยของครูสํานักตาง ๆ   นักดนตรีเหลานั้นไดเรียนเพลงมา
กอนแลวไมวาจะเปนเพลงสาธุการและอื่น ๆ   เมื่อไปฝากตัวเปนศิษย  ทานอาจจะกําชับใหรักษาทาง
เพลงของตนเอาไว  เพราะถือวา  เปนสมบัติลํ้าคาของบรรพบุรุษ    และการที่มีเพลงสาธุการหลายทาง
ผูวิจัยคิดวาเปนเรื่องที่ดีเพราะทําใหเราทราบถึงภูมิปญญาของนักดนตรีไทย  ที่จะคิดสรางสรรค
ทวงทํานองใหงดงามตามความคิดของตน   และทั้งนี้ตองอยูในกฎเกณฑของเพลงดวย  และอีกสาเหตุ
หนึ่งอันเนื่องมาจากความผันแปรของการจดจําทํานองสาธุการที่หลงลืม  แลวเกิดความคิดสรางสรรค
ขึ้นโดยทันที  โดยยึดหลักที่ลูกตกและหนาทับเปนสําคัญ เปนตน 



                                                             บทที่ ๔ 
 

  การเผยแพรวัฒนธรรมดนตรีสูอําเภอใกลเคียง 
 
 
 

 
 

      ภาพที่ ๔  ครูรวม  พรหมบุรี 
                                 (ที่มา: งานพระราชทานเพลิงศพครูรวม  พรหมบุรี๒๕๒๙ :๔๙) 
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ภาพที่ ๕ รูปครูรวม   พรหมบุรี ที่ลูกศิษยไวบูชา 
  

ครูรวม    พรหมบุรี         เปนผูมีความรูทางดนตรีไทย และมีอัธยาศัยเมตตาปราณีกับบุคคลทั่วไป
ไมวาจะเปนยานชุมชนเดียวกันหรือตางพื้นที่ในจังหวัดราชบุรี     หลังจากทานหันเหชีวิตของทานกลับมา
สรางวงปพาทย ในแถบลุมแมน้ําแมกลอง     สังคมของนักดนตรีไทยในจังหวัดราชบุรีและจังหวัด
ใกลเคียงตางใหความเคารพนับถือเปนอยางมาก    มีลูกศิษยจากที่ตาง ๆ ในจังหวัดราชบุรี จังหวัด
นครปฐม    จังหวัดเพชรบุรี  และจังหวัดหวัดกาญจนบุรี เขามาเรียนรูวิชาปพาทยมากมาย 
 
สถานที่ตั้งและบริเวณบาน 
       

 
 

ภาพที่ ๖ ทางเขาบริเวณหนาบานครูรวม  พรหมบุรี 
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ภาพที่ ๗ ทางเขาดานหนาบานครูรวม  พรหมบุรี 

 

 
 

ภาพที่ ๘ ระเบียงบานที่ครูรวมชอบนั่ง 
 

บานครูรวม  พรหมบุรี   ต้ังอยูบานเลขที่ ๑๔  ซอยทาเสา ๒   ตําบลหนาเมือง อําเภอเมือง   
จังหวัดราชบุรี   ในสมัยนั้นเปนชุมชน เรียกวาชุมชนวัดชองลม อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี   ซึ่งเปนยาน
เกาแกของจังหวัดราชบุรี  บานเปนเรือนไมหองแถวเลียบไปกับถนนเล็ก ๆ บริเวณนี้เปนถิ่นที่อยูของ
ตระกูลเกาแกในราชบุรี      ชาวบานทาเสาเดิมมีอาชีพรับซื้อเสาไมประดู  ไมตะเคียน ไมแดง จากชาวบาน
อื่น ๆ เชน หมูบานดอนแร  หมูบานนาหลวงและเขตอําเภอเมืองราชบุรี   เพราะมีเสาไมมาก     ชาวบาน
แถบนี้จึงนิยมนําไปทํารั้วบาน       ปจจุบันหากเขาไปบริเวณบานทาเสา  จะเห็นไดวา  ร้ัวบานบางหลังยัง
เปนร้ัวเสาแบบดั้งเดิมอยู 
   



 102

ลักษณะบานของครูรวม  พรหมบุรี    ปจจุบันนี้เปนบานไมช้ันเดียวยกพื้นสูง   มีหองนอนสอง
หองเปนหองของครูรวม  พรหมบุรีและหองนายดาบตํารวจศิริเวช  พรหมบุรี ดานบนมีระเบียงเย้ือง
ออกไปสําหรับฝกซอมปพาทยและถัดไปเปนหองเก็บเครื่องดนตรีไทย  สวนบริเวณรอบ ๆ บาน จะมีร้ัว
เสาไมทําเปนการแบงเขตแดนของพื้นที่   

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

              
 

ภาพที่ ๙ แผนที่จังหวัดราชบุรี 
(ที่มา:  www.tat.or.th) 

 
ท่ีมาของเครื่องดนตรี 
 ในระยะแรกหลังจากที่ครูรวม  พรหมบุรี      เดินทางกลับมาตั้งบานเรือนที่บานราชบุรีครูรวม
ไดรับจางบรรเลงดนตรีไทยในตามสถานที่ตาง ๆ เชน งานศพ งานลิเก  ซึ่งในสมัยนั้นครูรวม  พรหมบุรี  
ยังไมมีลูกศิษยมาเรียนที่บานมากนัก  ทางคณะกรรมการวัดชองลมมอบเครื่องดนตรีไทย เอาไวเก็บรักษา
หรือจะฝกหัดลูกหลานทางดานดนตรีไทยสืบไป           ดังการสัมภาษณนายอุดมศักดิ์  พรหมบุรี ลูกชาย
ของครูรวม  พรหมบุรีที่ดูแลเครื่องดนตรีไทยในปจจุบัน ดังนี้ 
 

: แสดงใหเห็นที่ตั้งของบานครู



 103

       “…เครื่องดนตรีไทยช้ินแรกที่พอไดมาจากวัดชองลม โดยที่
คณะกรรมการยกใหเลยนะ  เพราะเมื่อคราวที่หลวงพอหอง  เจาอาวาส
วัดชองลม เสียนะ  ทีนี่...ไมมีใครดูแล  พอกลับมาพอดีก็เลยยกใหพอเปน
คนดูแล  รูสึกวา พอจะถวายเงินทําบุญใหวัดดวย  จํานวนเทาไรไมรูนะ  
แตถาเปนในสมัยนี้คงแพงมากๆ ตอนนี้ยังอยูในตูเลย  จะนําออกมาใน
งานสําคัญๆ เทานั้น เชน งานไหวครูหรืองานโชวตาง ๆ 
 
  สวนเครื่องมอญ ซื้อมาจากวัดพระพิเรนทร จํานวน ๓ โคง 
โดยมีฆองใหญ ๒ โคง และฆองเล็ก ๑ โคง ซื้อมาในราคาโคงละ ๓,๐๐๐ 
บาท เปนไมสัก โดยไมมีลูกฆอง สวนรางระนาดเอก และรางระนาดทุม 
มาประกอบที่จังหวัดราชบุรี ผูที่ประกอบและแกะลาย ช่ือลุงขํา เต็มเนื้อ
ทอง เปนผูแกะลายใหและปดทองดวย    ปจจุบันนี้ที่บานมีเครื่องมอญ  
๑๑ โคง และมีรางระนาดเอกระนาดทุมอยางละ ๒ ชุด…”   

                         (อุดมศักดิ์  พรหมบุรี , สัมภาษณ , ๓ มกราคม ๒๕๔๙) 
 
 
 

 
 
                                                    ภาพที่ ๑๐  เครื่องดนตรีไทยของวัดชองลม                          
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    ภาพที่ ๑๑  เครื่องดนตรีไทยของวัดชองลม                          
 
 

 
 

รูปภาพ ๑๒ แสดงเครื่องดนตรีไทยประกอบงาของวัดชองลม ที่ทางคณะกรรมการวัดมอบให 
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จากคําใหสัมภาษณดังกลาว แสดงใหเห็นวา ครูรวมเปนผูที่มีความเพียรในการประกอบอาชีพ 
โดยสะสมเครื่องดนตรีไวจํานวนมาก เพื่อไวใชในการรับงานดนตรี และทานยังเปนผูมีใจเปนกุศล โดย
ถวายเงินเปนการทําบุญใหกับวัดแทนการไดรับมอบเครื่องดนตรีเลย ไมเสียคาใชจาย ตามที่คณะกรรมการ
วัดไดมอบให 

 
ปจจุบันนี้เครื่องดนตรีประกอบงาที่ทางวัดชองลม  อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี มีลูกชายของทาน

คือนายอุดมศักดิ์ พรหมบุรี เก็บรักษาเอาไวในตูอยางดี  เพราะถือเปนสมบัติประจําตระกูลของครูรวม  
พรหมบุรี เครื่องดนตรีเหลานี้จะถูกนําออกมาบรรเลงเมื่อถึงงานไหวครูประจําปเทานั้น และไมอนุญาตให
ผูใดยืมไปใชงาน 
 
สถานที่เรียนปพาทย 
 
 บานซอมดนตรีไทยในชวงแรกนั้นต้ังอยูที่วัดเขาเหลือตําบลหนาเมือง อําเภอเมือง  จังหวัดราชบุรี  
เวลาฝกซอมตองใชตะเกียงจุดและบรรเลงซอมกันทุกวัน ในขณะนั้นลูกศิษยของครูรวม พรหมบุรี  ตาง
เริ่มเขามาเพิ่มขึ้นเรื่อย ๆในปจจุบันยายมาเรียนที่บานครูรวมบริเวณพื้นที่ที่ใชในการฝกซอมนั้นได
เปลี่ยนไปหมดแลวดังคําใหสัมภาษณของครูประมวล  ครุฑสิงห  ซึ่งเปนลูกศิษยของครูรวม ซึ่งมี
ความสามารถทางดานระนาดทุม  ปจจุบันประกอบอาชีพ ขาราชการกองการสังคีต กรมศิลปากร  ดังนี้ 

 
“… การตอเพลงหรือการซอมในสมัยนั้น  อาซอมที่วัดเขา

เหลือ  ตะกอนนี้ไมมีไฟฟาหรอก  ตองจุดตะเกียงเจาพายุเอา  เวลา
กลางวันพวกอาจะตอเพลงกับพอ  พอจะมาตอนสายๆ ประมาณ สิบ
โมงเชา  มาตอเพลงและทานก็ไปตลาด      อาก็ตองนั่งซอมและตอ
เพลงใหนองๆ ที่หัวไมทันก็ชวยกัน ย่ิงทําใหเรามีความคลองตัว…”  

                                     (ประมวล  ครุฑสิงห , สัมภาษณ , ๒๗ กุมภาพันธ ๒๕๔๙) 
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ครูวิมล  เผยเผาเย็น  ซึ่งเปนลูกศิษยของครูรวม  พรหมบุรี มีความสามารถทางดานขับรอง   
ปจจุบันประกอบอาชีพที่ กองการสังคีต สํานักวัฒนธรรมกีฬาและการทองเที่ยวไดเลาใหฟงดังนี้ 

 
“… การซอมเพลงในสมัยนั้น  อาเปยกตองเดินจากบานไร

มาซอมที่วัดเขาเหลือทุกวัน  มานั่งตีฆองวงใหญบาง ตีทุมบางและ
บางทีพอรวมจะใหครูพุม  ชวยตอใหเด็กๆและใหครูพุม ควบคุม
และดูแลแทน ชวงนั้นไฟฟายังไมมีเลยนะกลางคืนตองจุดตะเกียง  
ลักษณะบานที่ซอมนั้นหลังคามุงจาก  เวลากลางคืนเลิกซอมตอง
ดูแลตะเกียงเพราะกลัวเวลาที่อานอนและคนอื่นนอนจะไหมบาน
เสียหมด… ”  

      (วิมล เผยเผาเย็น , สัมภาษณ , ๒๗ กุมภาพันธ ๒๕๔๙) 
 

แสดงใหเห็นวานอกจากครูรวมจะถายทอดวิชาใหศิษยดวยตนเองแลว ครูยังใชวิธีใหศิษยรุนโต 
กวาสอนตอศิษยที่จําเพลงไดชา ครูพุม  เผยเผาเย็น กเ็ปนผูที่ทําหนาที่ชวยครูรวมถายทอดอีกทางหนึ่ง 

 

 
 

ภาพที่ ๑๓ เครื่องดนตรีที่ใชฝกซอมของบานครูรวม  พรหมบุรี 
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                    ภาพที่ ๑๔  เครื่องดนตรีเหลานี้ไดถูกเก็บไวในหองเครื่องอยางดี 
 

                     

 
 

ภาพที่ ๑๕  เครื่องดนตรีที่ใชฝกซอมในสมัยนั้น ปจจุบันถูกเก็บไวอยางดี 
 

จะเห็นไดวา สถานที่ฝกซอมในสมัยนั้นตองเชาบานเอาไวซอมซึ่งที่อยูใกลวัดเขาเหลือ         
อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี  บานเชาหลังนี้อยูไมไกลจากบานครูรวม พรหมบุรี  ประมาณ ๕๐๐  เมตร   
การเดินทางมาสอนลูกศิษยของทานที่บานนี้  ครูรวม  พรหมบุรี  จะนั่งรถจักรยานมาสอนระยะนั้นตางเริ่ม
มีการรับงานตาง ๆ ไมวาเปนปพาทยมอญ  เครื่องไทยประกอบลิเกและงานอื่นๆ อีกมากมาย ครูไชยยะ  
ทางมีศรี  เปนลูกศิษยของครูรวม  พรหมบุรี  มีความสามารถดานระนาดเอกปจจุบันประกอบอาชีพ
ทางดานดนตรีไทยที่กองการสังคีต  กรมศิลปากร  ไดเลาใหฟงเกี่ยวกับบานซอมดนตรีหลังนี้ ดังนี้ 
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“…ในชวงนั้น  สถานที่บานซอมเริ่มคับแคบมากเกินไป เพราะเริ่มมี
ลูกศิษยมาเรียนมากขึ้น  พอรวม มักจะนั่งรถสามลอรับจางและนั่ง
รถจักรยานมาตอเพลงและควบคุมการฝกซอมอยูเสมอ  แตหลังจาก
เลิกซอมแลว  ชวงกลางคืนวัยรุนนะ อาจจะมีการหนีพอรวมไปเที่ยว
ในเมืองบาง  หลายคนนะที่ชอบเที่ยว  เพราะวาวัดเขาเหลือ  อยูไมไกล
ตลาดนี่…”  

( ไชยยะ ทางมีศรี , สัมภาษณ ,๒๕ ธันวาคม ๒๕๔๙) 
   

จากขอความดังกลาว  จะเห็นไดวาครูรวมเปนผูมีความเพียรในการเปนครูที่ดี คือ สละเวลาเพื่อ
เดินทางมาสอนลูกศิษย     โดยไมคิดมูลคาและยังมีเมตตาใหศิษยพักอาศัยในบานซึ่งสรางไวเพื่อเก็บ
เครื่องดนตรีและสอนใหความรูแกศิษยหลายคน ครูรวมเมตตากับลูกศิษยที่มีครอบครัวที่แตกตางกัน 
โดยไมเรียกเก็บเงินคาสอนแมแตนอย  ครูรวม  พรหมบุรี  ไดเสียสละเวลาอันมีคาของทานเพื่อที่
ถายทอดวิชาความรูทางดานปพาทยใหกับลูกจนประสบความสําเร็จ   ครูรวมไดรับยกยองจากสงัคมนกั
ดนตรีไทยดวยดีและเขาทํางานตามสถานที่สําคัญ ๆ เชน    กรมศิลปากร  กองการสังคีต  สํานัก
วัฒนธรรมและการกีฬา   กองดุริยางคทหารบก  เปนตน 
 
ท่ีมาของชื่อคณะรวม ศิษยบรรเลง 

 

 
 

ภาพที่ ๑๖  ปายช่ือคณะรวมศิษยบรรเลงรุนแรก 
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ภาพที่ ๑๗ ปายช่ือคณะรวมศิษยบรรเลงปจจุบันนี้ 
 

การตั้งชื่อคณะรวมศิษยบรรเลงนั้น  เปนชื่อที่ครูรวมทานตั้งเอง โดยปรึกษากับครูหลวง
ประดิษฐไพเราะ ( ศร ศิลปบรรเลง)   ซ่ึงมีคราวหนึ่งทานเดินทางไปในงานไหวครูของครูหลวง
ประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง)    ซ่ึงทานไดใหสัมภาษณกับเสถียร   ดวงจันทรทิพย ในหนังสือ
พระราชทานเพลิงครูรวม  พรหมบุรี  ๒๕๒๙  หนา ๔๕  ดังนี้  

 
“…ทีแรกผมเอาชื่อ  รวมสุข  แตเห็นมันไปซ้ํากับนามสกุล

ของนายวงศเจาของโรง ก็เลยบอกกับทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ
วา  ขอใชช่ือ รวมศิษยบรรเลงแลวกันครับ  ทานครูหลวงประดิษฐ ฯ 
ทานก็บอกวา เออ...ดีๆ แลวใชตลอดไปนะ  ไปหัดลูกศิษยลูกหาให
เจริญรุงเรืองนะ  วิชาพวกนี้ถาเราใหเขาไดมันจะเปนประโยชนมาก
เพราะเขาเอาไปใชไดตลอด  ไมเหมือนเงินทองที่สักวันหนึ่งตอง
หมดจนได   ผมจํามาตลอดและชื่อคณะนี้ ผมก็เลยใชมาตลอด…”          

(เสถียร ดวงจันทรทิพย, ๒๕๒๙: ๔๕) 
 

  ผูวิจัยเห็นวา การตั้งชื่อคณะนั้นครูรวม พรหมบุรี ไดนําเอาชื่อ “ คณะรวมศิษยบรรเลง ” มา
เปนชื่อประจําคณะของจังหวัดราชบุรี   อันมีสาเหตุของการตั้งชื่อคณะ คือ  

 
๑. เพื่อตองการใหสังคมนักดนตรีไทย และบุคคลทั่วไปไมวาจะเปนในตําบล อําเภอ และ

จังหวัดใกลเคียง ไดรับรู 
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๒.เพื่อตองการใหบรรดาลูกศิษยภายในบานเกิดความรูสึกที่เปนน้ําหนึ่งน้ําใจเดียวกัน ซ่ึง

หมายถึงใหเกิดความสามัคคีภายในกลุม ไมแตกแยกออกจากกัน และสืบสานวัฒนธรรมดนตรีไทยใน
แนวทางของทานใหคงสืบไป 

   
ผลงานของคณะรวมศิษยบรรเลง    ที่ไดมีโอกาสบรรเลงออกสูสายตาสาธารณชนและสังคม

นักดนตรไีทยหลายครั้ง   ทําใหประจักษไดวาคณะรวมศิษยบรรเลง    จัดเปนวงดนตรีไทยคณะของ
จังหวดัราชบุรีคณะหนึ่งที่เปนที่ยอมรับในวงการดนตรีไทย  ไมวาจะเปนในสวนภูมิภาคในภาคกลาง 
หรือในจังหวดักรุงเทพมหานคร   รวมทั้งจังหวดัใกลเคียง  ผูวิจยัไดสัมภาษณทานอาจารยสมาน  นอย
นิตย อายุ ๖๐ ป เปนลูกศิษยของครูประสิทธิ์  ถาวร มีความสามารถทางดานเครื่องหนังและปพาทยเปน
อยางดี   มีความคุนเคยกับคณะรวมศิษย  เนื่องจากคณะรวมศิษยไดเชญิวงดนตรีจากวิทยาลัยนาฏศิลป
ไปบรรเลงงานไหวครูที่ราชบุรี  ทําใหรูจักกับครูรวม  พรหมบุรี  ปจจุบันทานไดออกจากราชการกอน
กําหนด ในเดอืนพฤษภาคม พ.ศ. ๒๕๔๗ ทานอยูบานเลขที่ ๙ / ๒๔ ถนนแจงวัฒนะ  ตําบลคลองเกลือ
รูจักกับครูรวมครั้งแรกที่โรงละครแหงชาตโิดยเชิญคณะรวมศิษยมาบรรเลง ซึ่งเปนบุคคลที่เคยไดยิน
และเคยรวมงานและสัมผัสใกลชิดกับคณะครูรวม  พรหมบุรี ซ่ึงปจจุบัน  ทานเปนขาราชการบํานาญ 
ใหความเห็นเกี่ยวกับวงดนตรีคณะรวมศษิยบรรเลงดังนี้ 
 

“...วงดนตรีไทยของครูรวม  พรหมบุรี  จังหวัดราชบุรีนั้น  
ถือไดวา เมื่อ  ๑๐  ปที่แลว วงดนตรีบานครูรวม  ไดมาตรฐานวง
หนึ่งในจังหวัดราชบุรี ในระแวกนั้นตองยกใหครูรวม  ถาเปรียบกับ
จังหวัดใกลเคียง เชน จังหวัดเพชรบุรี  นครปฐม ไมมีใครสูไดเลย   
ดวยเหตุใดนั้นหรือ ....เพราะวาครูรวม  ทานเปนศิษยของคุณครู
หลวงประดิษฐไพเราะและครูทานอื่น ๆอีกมากมาย     ฉันเคยไป
บรรเลงในงานไหวครูที่บานครูรวม  พรหมบุรีนะ  โดยทางบานครู
รวม  เขาเชิญใหเราไปบรรเลงดวย    และจําไดวาในคราวที่บานครู
รวม  พรหมบุรี มาบรรเลงดนตรีไทยที่หอประชุมแหงชาติในงาน
ดนตรีไทยพรรณนาปไหนจําไมไดแลว         มีครูทองมวน  
(มัณฑนา ) เพิ่มสิน มาขับรองในเพลงแขกมอญ ไดดีมากเปนที่
ประทับใจแกหัวหนาผม คือ ครูจิรัส อาจณรงค  ซึ่งครั้งนั้นอยาก
ไดมาทํางานที่สํานักกองการสังคีต  กรมศิลปากร  เพราะในสมัยนั้น 
ใครที่จบการศึกษาแคประถม ๔ แตมีความสามารถทางดานดนตรีนี้ 
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ใหมาทํางานที่กองการสังคีตได ซึ่งขณะนั้น มีครูทองมวน หรือ
(มัณฑนา ) ไชยยะและประมวล  ครุฑสิงห ลูกเขยของครูรวมไดเขา
มาทํางานที่นี้ตามระดับ...”  
     (สมาน   นอยนิตย , สัมภาษณ , ๒๖ กุมภาพันธ  ๒๕๔๙) 

 
จากการสัมภาษณ  ช้ีใหเห็นถึงความเข็มแข็งของคณะรวมศิษยบรรเลงไดเปนอยางดี  เปนคณะ

ดนตรีที่มีศักยภาพในการบรรเลงออกสูสาธารณชนอยางดี  เพราะมีครูรวม  พรหมบุรี เปนผูใหความรู
กับลูกศิษย  จนไดรับการกลาวขวัญในทางที่ดีมาเสมอ ครูรวม  มีวิธีการปรับวงโดยใหศิษยทุกคนหมั่น
ฝกซอมและพัฒนาความคดิในเรื่องกลอนของแตละเครื่องมืออยูเสมอ รวมทั้งสอนการหาประสบการณ
จากงานตาง ๆ อีกดวย 

 
ผูวิจัยไดสัมภาษณอาจารยณัฐพงศ  โสวัตร ผูชํานาญดานระนาดเอก      จากสถานบันบัณฑิต

พัฒนศิลป กรมศิลปากร ปจจุบัน เปนอาจารย ๒ ระดับ ๗  และเปนบุคคลที่เคยทํางานใกลชิดกับลูกศิษยที่
มีช่ือเสียงของครูรวม  พรหมบุรี  ไดแกนายไชยยะ  ทางมีศรีและนายประมวล  ครุฑสิงห กองการสังคีต  
กรมศิลปากร  เคยรวมงานและสัมผัสใกลชิดกับคณะครูรวม พรหมบุรีเปนอยางดี ทานใหความเห็น
เกี่ยวกับคณะรวมศิษยบรรเลง ดังนี้ 
 

“…ถาพูดถึงวงครูรวม  พรหมบุรี  ในแถบนั้นตองยกใหเขานะ 
เพราะในอดีตจนถึงปจจุบัน  วงดนตรีของเขาไมเคยโรยเลย เห็นจะมีการสืบ
ทอดตลอด   ซึ่งทําใหวงดนตรีของครูรวม  ปรากฏอยูไดจนถึงทุกวันนี้  
เพราะฉะนั้น จะเห็นไดวา  การเรียนการสอนของเขา  ตองมีดีแน...” 

(ณัฐพงศ โสวตัร , สัมภาษณ , ๒๗ กุมภาพันธ  ๒๕๔๙) 
 

ผูวิจัยสรุปความเห็นวา  การเรียนการสอนของครูรวมนั้น  มีบรรทัดฐานที่ถูกตองตามหลักโบราณ  
โดยทานจะตอเพลงพื้นฐานเหมือนกับสํานักดนตรีไทยอื่น ๆ แตทานจะมั่นดูแลและเอาใจใสลูกศิษยของ
ทานทุกคน  และรวมทั้งทั้งลูกศิษยของทานตางเคารพและเชื่อฟงในการซอมดนตรี  จึงทําใหคณะรวมศิษย
มีช่ือเสียงไดทุกวันนี้ 

 
ผูวิจัยไดสัมภาษณอาจารยนิกร  จันทศร   ซึ่งเปนบุคคลที่เคยไดรวมงานกับลูกศิษยของครูรวม  

พรหมบุรี  นอกจากนั้นยังไดเคยไปรวมบรรเลงงานไหวครูที่ราชบุรีและสัมผัสใกลชิดกันเปนอยางดี  ซึ่ง
ปจจุบันทานเปนขาราชการบํานาญ ใหความเห็นเกี่ยวกับวงดนตรีคณะรวมศิษยบรรเลงดังนี้ 
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“…สมัยนั้น   ตอนที่ผมยังเด็กที่บานเกิดนะ   ผมไดยิน
ช่ือเสียงของทานอยูมากทีเดียว  ในราชบุรีทานความรูมากทีเดียว
เพราะทานเปนศิษยของหลวงประดิษฐนี้    ทานหัดลูกศิษยเกงๆ
หลายคน  ที่มีก็เชน ครูไชยยะ,  พี่ดิ้นและวิมลที่อยูเทศบาลนะ  สรุป
ไดวา  วงทานนะ แข็งแรงมาก  บางทีวงทานอาจเกงกวาในกรุงเทพ
เสียอีก  ครูนะ..เคารพครูรวมมากนะ  ทานเปนครูที่ดีมาก  ไมเคยได
ยินในเรื่องที่เสื่อมเสียเลย ...” 
             (นิกร  จันทศร , สัมภาษณ , ๒๓ มีนาคม ๒๕๔๙) 

 
ผูวิจัยในฐานะเปนหลานศิษยของครูรวม  ไดศึกษากับครูประมวล   ครุฑสิงห  และ                   

ครูเสถียร  ดวงจันทรทิพยลูกศิษยของครูรวมมีความเห็นวา  ครูรวม  พรหมบุรี  มีพื้นความรูมาจากครูที่
ดี  จึงสามารถถายทอดเพลงและมีวิธีการสอนที่มุงหวังใหลูกศิษยพัฒนาความรูคูกับการคิดเปน  และ
การฝกอบรมในการบรรเลงดนตรีอยางตอเนื่อง จนในที่สุดลูกศิษยของทานสามารถบรรเลงดนตรีไทย
ไดอยางมีความสุขและเขาใจความหมายของเพลงในแตละบทเพลงอยางดี จึงทําใหคณะครูรวม        
เปนคณะที่มีช่ือเสียงเปนที่ยอมรับของคนในวงการดนตรีไทย 

 
ผูวิจัยไดสัมภาษณกํานันประจวบ บุญมาสูงทรง  เปนผูมีความใกลชิดกับครูรวม  พรหมบรีุ

และทานไดเชญิวงดนตรีมาบรรเลงที่จังหวัดนครปฐม  อยูบอยครั้ง   ทําใหมีความสนิทกับลูกศิษยของ
ทานเปนอยางดี  ปจจุบันทานรับราชการเปนกํานัน  ตําบลวัดละมุด  จังหวดันครปฐม  ซ่ึงเปนบุคคลที่
เคยรวมงานและผูกพันกับครูรวม  พรหมบุรี ใหความเหน็เกี่ยวกบัวงดนตรีคณะรวมศิษยบรรเลงดงันี้ 
 

 “… ผมไดยินช่ือเสียงของคณะรวมศิษย หรือครูรวมนั้น
แหละ...มีครูรวม  เปนหัวหนาวง....ทานมีความรูเพลงตาง ๆ เยอะ
มาก ผมเลยฝากลูกผมไปเรียนดวยช่ือ เจิด และนองๆไปเรียนที่ตาม
ครูรวมเพื่อที่จะไดมีความรูติดตัวเพื่อจะไดเปนหัวหนาวงที่บานดูแล
แทนผม   ที่ออกไปประกอบอาชีพต้ังวงปพาทย…ทุกวันนี้ที่บานยัง
ตองเอาลูกศิษยของทานมาเลนดนตรีในงานตางๆบอย งานศพ งาน
บวช ครูพุมเนี่ยใชบอยมาก  บางครั้งครูรวมจะสั่งใหครูพุมมาที่บาน
เพื่อที่จะบอกงานวาวันนั้นวันนี้ที่ราชบุรีจะมีงาน บานนี้ไมตองรับ
งานนะ เดี๋ยวจะไมมีผูเลน…”  

                                       (ประจวบ  บุญมาสูงทรง , สัมภาษณ , ๕ มกราคม ๒๕๔๙) 
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ผูวิจัยสรุปความเห็นไดวา คณะรวมศิษยบรรเลง       เปนคณะมีช่ือเสียงมากทั้งในจังหวัด
ราชบุรีและจังหวัดนครปฐม      ครูรวมยังเปดโอกาสใหลูกศิษยไดมีโอกาสไปแสดงตามจังหวัด
ใกลเคียง เพื่อตองการใหลูกศิษยหาประสบการณทางดานดนตรี เพราะจะไดเรียนรูเกี่ยวกับการบรรเลง
ตามขั้นตอนในงานนั้น ๆ เนื่องจากการบรรเลงปพาทยมอญและปพาทยเครื่องไทยนั้น  มีการบรรเลงที่
ไมเหมือนกันในแตละขั้นตอน   นอกจากนั้นทานยังมีเมตตาชวยเหลือนักดนตรีไทยโดยสงลูกศิษยไป
สอนดนตรีคณะอื่น ๆ เพื่อเปนตองการสรางความสัมพันธระหวางนักดนตรีซ่ึงกันและกันแลวทั้งน้ี ยัง
เปนการสืบทอดวัฒนธรรมทางเพลงประเภทตาง ๆ ของทานอีกดวย  เชน เพลงมอญ  เพลงเถา   เปนตน 

 
จะเห็นไดวา คณะรวมศิษยบรรเลงมีการพัฒนาอยางตอเนื่องจนไดรับการยอมรับนับถือจาก

ศิลปนตาง ๆ จนมีผูสนใจศึกษาเรื่องราวทางดานดนตรีไทยในจังหวัดราชบุรีเปนอยางมาก  ดวยสองมือ
ของทานที่สรางสรรคขึ้นมาดวยความเอาใจใส จนเปนที่ยอมรับและยกยองของเหลาศิลปนดนตรีไทย
ดวยกัน    ไมวาจะเปนเรื่องความประพฤติที่ดี  การบรรเลงดนตรีไทยและความรูในเรื่องเพลงตาง ๆ  
ทําใหคณะครูรวม พรหมบุรีมีชื่อเสียงอยูไดจนทุกวันนี้ 

งานไหวครูประจําปสํานักครูรวม  พรหมบุรี 
 

 
       

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพที่ ๑๘  ที่ระลึกงานไหวครูดนตรีไทยจังหวัดเพชรบุรี 
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                        ภาพที่ ๑๙  พิธไีหวครูประจําป วัดชองลม อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
                   ซายคือ       ครูรวม      พรหมบุรี  
      กลางคือ     ครูพิมพ     นักดนตรี 
      ขวามือคือ  นางเพื้อน  พรหมบุรี 
 
ประเพณีการไหวครูบานครูรวม  พรหมบุรี 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

   ภาพที่ ๒๐  ครูบุญยัง เกตุคง พิธีงานไหวครูบานครูรวม  พรหมบุรี 
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ประเพณีการไหวครูของคณะรวมศิษยบรรเลงนั้น  ครูรวม  พรหมบุรี  กําหนดใหมีพิธีการไหว
ครูทุกป  ปละ ๑ คร้ัง  ซ่ึงตรงกับวันพฤหัสบดี   การไหวครูประจําปนั้นครูรวม  พรหมบุรีมีจุดประสงค
เพื่อเปนการเคารพระลึกถึงวันที่มารดาของทานเสียชีวิตลงในวันที่ ๑๑ สิงหาคม พ.ศ. ๒๕๐๕    
เพราะฉะนั้น  งานไหวครูบานครูรวม  พรหมบุรี จึงจัดภายในเดือนสิงหาคมของทุกป  เพื่อทําบุญอุทิศ
แผสวนกุบุญสวนกุศลใหแดบิดา   มารดา  รวมทั้งครูบาอาจารยทางดานดนตรีไทยดวย  นอกจากนั้นยัง
เปนการสมานสามัคคีในหมูนักดนตรีดวยกัน ใหไดมีโอกาสมาพบปะกัน  และแลกเปลี่ยนความรูซ่ึง
กันและกันอีกดวย          ครูรวม พรหมบุรีจะเชิญศิลปนรุนพี่ทางดานดนตรีไทยที่ทานนับถือมาทําการ
อานโองการไหวครูที่จังหวัดราชบุรีอยูเสมอ    สวนตัวทานเองนั้นจะไมไดทํา  อาจารยปบ  คงลายทอง 
ขาราชการกองการสังคีต  กรมศิลปากร ได กลาวถึงครูรวมวา 
 

“...ตั้งแตรุนพอครู  หมายถึงครูเทียบ  ครูเผือด  
ครูรวม  พรหมบุรี  ทานจะไมรับการอานโองการเลย  
และครูก็ไมเคยเห็นพอครูและครูรวม  ทําพิธีเองเลย  คง
สืบเนื่องจากวา  ทานครูเหลานั้นคิดวาในสวนตัวของทาน
เองแลวยังไมเหมาะสมที่จะรับการอานโองการไหวครูนะ  
เพราะทานเครงครัดมากยิ่งครูโบราณดวยแลว ไมตอง
กลัวเลย  ทานไมเอาดวยหรอก...เพราะทานถือวาการ
เรียนเพลงหนาพาทยนั้นเปนของสูง สูงมาก ๆ ยังไม
สมควรที่จะไดรับการเรียนรู  แตเมื่อมาเทียบเขากับสมัยนี้
ซิ...ยังไมทันไรเลย...มันเอากันแลว...” 

  ( ปบ คงลายทอง , สัมภาษณ ,  ๖ มกราคม ๒๕๔๙) 
 
จากขอมูลการสัมภาษณ  แสดงใหเห็นวา ครูโบราณที่มีความสามารถทางดานดนตรีไทยจริง ๆ 

นั้น ทานมีความเครงครัดตอเพลงหนาพาทยชั้นสูงเปนอยางมาก จะคํานึงดานความประพฤติ  ความ
สุภาพที่เรียบรอย    ซ่ึงเห็นไดจากการสัมภาษณนายไชยยะ   ทางมีศรี ซ่ึงเปนลูกศิษยของครูรวม  
พรหมบุ รี  โดยเรี ยนดนตรีไทยกับบิดาที่ จั งหวัดสุมทรสงคราม   จนมีพื้นฐานที่ดีบิดาคือ                      
นายแยง ทางมีศรี  ในขณะที่บานของทานมีงานตาง ๆ นายแยง ทางมีศรีจะหาครูรวม พรหมบุรี มา
บรรเลงระนาดเอกประจําวงเสมอ  หลังจากนั้นบิดาไดฝากนายไชยยะมาเรียนดนตรีไทยกับครู    
ปจจบุันนายไชยยะ ทางมีศรีมีความชํานาญดานระนาดเอกและเครื่องปพาทยรอบวง  นายไชยยะไดให
สัมภาษณเกี่ยวกับเรื่องการตอเพลงหนาพาทยชั้นสูง ดังนี ้ 
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“…ขนาดที่บานนะ  พอ ( หมายถึงครูรวม พรหมบุรี) ยงั

ไมตอเลย  เพยีงตอใหแคโหมโรงเย็น เชนเพลงตระหญาปากคอก
และเพลงที่ใชในงานเทศนมหาชาติเทานั้น  สวนในเพลงเทศน
มหาชาตินั้น มีอยูกันหนึ่งทีใ่หเพลงคุกพาทย  ยังไมตอใหลูกศิษย
เลยทานจะหลกีเลี่ยง พอจะใหตีเพลงรัวสามลาแทน  จะเห็นวาพอ
จะเคารพเพลงหนาพาทยเอามาก ๆ แลวถาใครอยากตอเพลงหนา
พาทยทานจะบอกใหไปตอกับครูบุญยงค เกตุคงเอา  สวนพอรวม
นั้นทานเรยีนถงึหมดแหละ ไดมอบโองการดวยนะจากครูหลวง
ประดิษฐฯ สวนหนังสือปานนี้ไปอยูไหนก็ไมรูซิ…ครูนั้นก็ไปตอ
กับครูทานเหมอืนกัน…”    

(ไชยยะ ทางมศีรี , สัมภาษณ , ๒๓  มีนาคม  ๒๕๔๙ )  
 

จะเห็นวาครูรวม  พรหมบุรี    มีความเครงครัดจารีตประเพณีทางวัฒนธรรมดานดนตรี
เปนอยางมากและมีความเคารพเพลงหนาพาทย    ซ่ึงชี้ใหเห็นถึงเรื่องขอบเขตในเรื่องการเรียนการ
สอนในเพลงประเภทตาง ๆ   และรวมทั้งความเคารพตอรุนพี่รุนนอง    ทานเห็นวานักดนตรีทาน
ใดมีความความสามารถและรอบรูในเร่ืองเพลงประเภทใด  ทานจะสงเสริมใหไปศึกษาดนตรีไทย
กับผูนั้นแสดงถึงความไมปดกั้นทางดานดนตรีไทย      ไมวาเปนเพลงจากสํานักใดทานจะสงเสริม
ใหลูกศิษยไดเรียนรูเสมอ  ครูรวมจะใหเกียรติและยกยองผูอ่ืนเสมอ  โดยใหลูกศิษยของทานไป
เรียนรูกับครูที่มีความสามารถในการบรรเลงดนตรีในประเภทตาง เชน ครูบุญยงค เกตุคง  ครูพิมพ 
นักระนาด  ครูโองการ กลีบชื่น  เปนตน  จะเห็นไดวานักดนตรีเหลานั้นมีความสามารถเปนอยางดี
ในการบรรเลงเพลงหนาพาทยและเพลงประเภทตาง ๆ ดังเชน นายประมวล ครุฑสิงห  ซ่ึงเปนลูก
ศิษยของครูรวมซึ่งทานเริ่มเรียนดนตรีมาจากนายเอียด  เผยเผาเย็น จนมีความสามารถบรรเลงเพลง
โหมโรงเชา และโหมโรงเย็นไดเปนอยางดี    หลังจากนั้นมาเรียนกับครูรวม พรหมบุรี ชวงอายุ 
๑๔ ป จนมีความสามารถในการบรรเลงระนาดทุมและเครื่องปพาทยรอบวง ไดเลาประสบการณ
เกี่ยวกับเรื่องครูรวมกับเพลงหนาพาทยไว ดังนี้ 
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 “…พอจะไมตอเพลงหนาเพลงใหใครเลย  ทานไดนะแต
ทานจะไมตอ  เพราะทานเคารพเอามาก ๆ เลย เร่ืองนี ้สวนใหญ
พอจะตอเพลงหนาพาทยขั้นตนใหเทานั้น  คือ พวกโหมโรงเย็น 
เพราะในเพลงโหมโรงเย็นนัน้ ใชไดตลอดไมวางานตาง ๆ เชน 
งานไหวครู งานเจา งานทําบญุ และทําขวญั  พอจะใหไปตอเอาครู
บุญยงค เกตุคงโดยจับมือเอาที่บานในงานไหวครู แลวใหไปเอา ที่
กรุงเทพในสมยันั้น….”   

   (ประมวล  ครุฑสิงห , สัมภาษณ , ๔ มกราคม ๒๕๔๙) 
 
จะเห็นไดวา ครูรวม พรหมบุรี นั้นมีความเคารพและเครงครัดในเพลงหนาพาทยชั้นสูงเปน

อยางมาก  จะไมถายทอดใหกับลูกศิษยของทานเลยแตทานจะใหไปเรียนกับครูบุญยงค เกตุคง  เพราะ
ทานจะยกยองและใหความเคารพนักดนตรีรุนพี่และรุนนองเปนอยางมาก  เชน ครูพมิพ  นักระนาด
และครูบุญยัง  เกตุคง  และนกัดนตรีทานอืน่ ๆ  ในงานไหวครูบานครูรวม  พรหมบุรีนั้น   ผูวิจยัจําแนก
การแบงระยะเวลาการจัดการไหวครูอออกเปน ๒ ระยะคือ ในระยะแรกครูรวม  พรหมบุรี จัดขึน้ใน
เดือนสิงหาคมของทุกป       สวนในระยะที่สองนั้น เมือ่ครูรวม พรหมบุรี ถึงแกกรรมลงในวันที่ ๕ 
เมษายน ๒๕๒๙     หลังจากนั้นบรรดาลกูศิษยของทานและครอบครัวของทาน      จึงไดเลือกเอาเดือน
พฤศจิกายนของทุกปเปนวนัไหวครูประจําป ครูรวม ไดใหเหตุผลในการจัดงานไหวครูประจําปกับ
เสถียร  ดวงจันทรทิพย ในหนังสือพระราชทานเพลิงศพของครูรวม  พรหมบุรี ณ วัดมหาธาตวุรวิหาร 
อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี  วนัอาทิตย ที่ ๙ เดือนพฤศจกิายน พ.ศ. ๒๕๒๙    ดังนี ้

 
“…การจัดงานไหวครูประจําปทุกครั้ง ก็เพื่อที่จะอุทิศ

สวนบุญสวนกุศลใหกับบรรพบุรุษและทีสํ่าคัญ ในการกําหนดวนั
นั้น  เพื่อที่จะระลึกถึงวันทีแ่มพั้ง  ถึงแกกรรมลงเมื่อวันที่ ๑๑ 
เดือนสิงหาคมพ.ศ.๒๕๐๕ซ่ึงแมพั้งมีอายุ ๗๒ ป   รวมแลวได
เพราะฉะนั้น  ทานจึงกําหนดงานไหวครูประจําปขึ้นในวันนี้ของ
ทุกป…” 

( เสถียร ดวงจนัทรทิพย , ๒๕๒๙ หนา ๔๕) 
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ในระยะที่สองนี้มีสาเหตุมาจาก มีผูมีความประสงคที่จะเขารวมทําพิธีกรรมดวย     ซ่ึงโรงเรยีน
ตาง ๆ  เหลานั้นในแถบจังหวัดราชบุรี เชน โรงเรียนราชโบริกานุเคราะห  โรงเรียนเทศบาลวัดมหาธาตุ  
โรงเรียนเบญจมราชูทิศและมหาวิทยาลัยราชภัฏหมูบานจอมบึง   ตองการที่จะนํานักเรียนของสถาน
บันเขามารวมพิธีกรรมนี้ดวยบรรดาศิษยและลูก ๆ จึงตกลงจัดขึ้นตามความตองการนั้น สวนประเด็น
ตอมา  คือ ทางคณะรวมศิษยบรรเลง   มีความตองการนํารายไดจากการทําพิธีครอบครูมาใหแกผูที่
กระทําพิธีครอบครูในวันนั้นดวย      ซ่ึงเปนการหารายไดใหกับครูผูประกอบพิธีและเปนคาเดินทางอีก
ประการหนึ่งดวย  

 
ผูวิจัยไดทําการรวบรวมและสัมภาษณบรรดานักดนตรีรุนผูใหญภายในคณะ  ถึงเรื่องของการ    

จัดประกอบพิธีคร้ังแรก ทั้งนี้ผูวิจัยไดสรุปและจัดทําตารางใหเห็นภาพตั้งแตเร่ิมจัดทํางานไหวครูตั้งแต
ป พ.ศ.๒๕๐๕ จนถึงปจจุบันและสืบคนถึงผูกระทําพิธีไหวครูและตลอดทั้งวันที่ เดือน ป พ.ศ. รวมทั้ง  
สถานที่ ในการจัดงานไหวครูประจําป    ซ่ึงสามารถแบงระยะดังกลาวไดดังนี้ 
 
 
ครั้งที่         วัน   เดือน   ป ผูทําพิธีไหวครู                      สถานที่ 
๑ ๑๐-๑๑ ส.ค ๒๕๐๕ ครูพิมพ  นักระนาด วัดชองลม อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๒ ๑๐-๑๑ ส.ค. ๒๕๐๖ ครูพิมพ  นักระนาด วัดชองลม อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๓ ๑๐-๑๑ ส.ค. ๒๕๐๗ ครูพิมพ  นักระนาด วัดชองลม อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๔ ๑๐-๑๑ ส.ค. ๒๕๐๘ ครูพิมพ  นักระนาด วัดชองลม อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๕ ๑๐-๑๑ ส.ค. ๒๕๐๙ ครูพิมพ  นักระนาด วัดชองลม อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๖ ๑๐-๑๑ ส.ค. ๒๕๑๐ ครูพิมพ  นักระนาด วัดชองลม อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๗ ๑๐-๑๑ ส.ค. ๒๕๑๑ ครูพิมพ  นักระนาด วัดชองลม อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๘ ๑๐-๑๑ ส.ค. ๒๕๑๒ ครูพิมพ นักระนาด วัดชองลม อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๙ ๑๐-๑๑ ส.ค. ๒๕๑๓ ครูพิมพ    นักระนาด วัดชองลม อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๑๐ ๑๐-๑๑ ส.ค. ๒๕๑๔ ครูพิมพ  นักระนาด วัดชองลม อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๑๑ ๑๐-๑๑ ส.ค. ๒๕๑๕ ครูโองการ   กลบีชื่น วัดชองลม อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๑๒ ๑๐-๑๑ ส.ค. ๒๕๑๖ ครูโองการ  กลีบชื่น วัดชองลม อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๑๓ ๑๐-๑๑ ส.ค. ๒๕๑๗ ครูโองการ  กลีบชื่น วัดชองลม อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๑๔ ๑๐-๑๑ ส.ค. ๒๕๑๘ ครูโองการ  กลับชื่น วัดชองลม อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
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๑๕ ๑๐-๑๑ ส.ค. ๒๕๑๙ ครูบุญยัง   เกตุคง วัดมหาธาตุ อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๑๖ ๑๐-๑๑ ส.ค. ๒๕๒๐ ครูบุญยัง  เกตุคง วัดมหาธาตุ อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๑๗ ๑๐-๑๑ ส.ค. ๒๕๒๑ ครูบุญยัง  เกตุคง วัดมหาธาตุ อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๑๘ ๑๐-๑๑ส.ค. ๒๕๒๒ ครูบุญยัง เกตุคง วัดมหาธาตุ อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๑๙ ๑๐-๑๑ ส.ค. ๒๕๒๓ ครูบุญยัง เกตุคง วัดมหาธาตุ อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๒๐ ๑๐-๑๑ ส.ค. ๒๕๒๔ ครูบุญยัง เกตุคง วัดมหาธาตุ อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๒๑ ๑๐-๑๑ส.ค. ๒๕๒๕ ครูบุญยัง เกตุคง วัดมหาธาตุ อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๒๒ ๑๐-๑๑ ส.ค. ๒๕๒๖ ครูบุญยัง เกตุคง วัดมหาธาตุ อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๒๓ ๑๐-๑๑ส.ค. ๒๕๒๗ ครูบุญยัง เกตุคง วัดมหาธาตุ อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๒๔ ๑๐-๑๑ ส.ค. ๒๕๒๘ ครูบุญยัง เกตุคง วัดมหาธาตุ อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๒๕ ๑๐-๑๑ ส.ค. ๒๕๒๙ ครูบุญยัง เกตุคง วัดมหาธาตุ อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๒๖ - ส.ค. ๒๕๓๒ ครูบุญยัง เกตุคง วัดมหาธาตุ อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๒๗ - ส.ค. ๒๕๓๓ ครูบุญยัง เกตุคง วัดมหาธาตุ อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๒๘  - พ.ย ๒๕๓๔ ครูบุญยัง เกตุคง วัดมหาธาตุ อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๒๙    ส.ค. ๒๕๓๕ ครูบุญยัง เกตุคง วัดมหาธาตุ อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๓๐ ๑๐-๑๑ ส.ค. ๒๕๓๖ ครูบุญยัง เกตุคง วัดมหาธาตุ อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๓๑ ๑๐-๑๑ ส.ค. ๒๕๓๗ ครูบุญยัง เกตุคง วัดมหาธาตุ อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๓๒ ๑๐-๑๑ ส.ค. ๒๕๓๘ ครูบุญยัง เกตุคง วัดมหาธาตุ อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๓๓ ๑๐-๑๑ ส.ค. ๒๕๓๙ ครูบุญยัง เกตุคง วัดมหาธาตุ อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๓๔   ๒๕พ.ย ๒๕๔๐ ครูบุญยัง เกตุคง วัดมหาธาตุ อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๓๕    ๑๖ พ.ย ๒๕๔๑ ครูบุญยัง เกตุคง วัดมหาธาตุ อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๓๖  ๑๓  ส.ค. ๒๕๔๒ ครูบุญยัง เกตุคง วัดมหาธาตุ อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๓๗  ๒๗  พ.ย. ๒๕๔๓ ครูพินิจ  ฉายสุวรรณ วัดมหาธาตุ อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๓๘ ๑๐-๑๑พ.ย ๒๕๔๔ ครูพินิจ ฉายสุวรรณ วัดมหาธาตุ อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๓๙ ๒๗-๒๘ส.๒๕๔๕ ครูพินิจ ฉายสุวรรณ วัดมหาธาตุ อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๔๐ ๒๙-๓๐ส.ค. ๒๕๔๖ ครูพินิจ ฉายสุวรรณ วัดมหาธาตุ อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๔๑ ๒๗-๒๘ส.๒๕๔๗ ครูพินิจ ฉายสุวรรณ วัดมหาธาตุ อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๔๒ ๒๗-๒๘พ.ย ๒๕๔๘ ครูชนะ  ชํานิราษกิจ วัดมหาธาตุ อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
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พิธีการไหวครูของบานครูรวม  พรหมบุรีนั้นสรุปไดวาการประกอบพิธีนั้น กระทาํเหมือนกนั
กับสถานที่อ่ืน ๆ  โดยแบงออกเปน ๓  ระดับ   ดังนี ้

     
ชวงท่ีหนึง่         เร่ิมตั้งแตชวงบายเวลา ๑๖.๐๐ น.     เจาภาพอาราธนาพระสงฆสวดพระพุทธ

มนต  เรียกเปนภาษาชาวบานวา  สวดมนตเย็น  
 

ชวงท่ีสอง          และหลังจากเสร็จพิธีแลว    เปนการบรรเลงดนตรีไทยถวายมือของนักดนตรี
ไทยคณะตาง ๆ มาบรรเลงถวายมือ  เชน คณะศษิยครูสุพจน โตสงา  คณะสนัน่  แกวบูชา   คณะ
วิทยาลัยนาฏศิลปะ กรุงเทพมหานคร คณะกองดุริยางคทหารบก  คณะกรมศิลปากร เปนตน จนตลอด
จนถึงเชาวนัรุงขึ้น 
 

ชวงท่ีสาม       เชาวนัพฤหสับดี จะมีการถวายภตัตาหารเชา  ตักบาตร ศิษยและผูมารวมพิธี  
เขารับประพรมน้ําพระพุทธมนต  หลังจากนั้นจะทําพิธีบชูาครู    
 
 ผูวิจัยไดสัมภาษณนายอุดมศกัดิ์  พรหมบุรี  ซ่ึงเปนลูกชายและเปนประธานจัดงานไหวครู
ประจําปที่สืบทอดมาจากครรูวม  พรหมบรีุ  ซ่ึงไดอธิบายไวดังนี ้

 
 “ …อาเผาก็จะจัดทุกป โดยจดจําจากที่พอเคยทําอะไรไว
บาง เชน เครื่องสังเวยตองมีใหครบถวนไมครบจะรูสึกวาไมดี ไม
ดีทั้งตัวเราและงานเราดวย  ฉะนั้นอาตองเตรียมสิ่งตางตลอดหนึ่ง
ป เครื่องเซนไหวนั้นก็ใชทั่วไปแบบเดียวกับศิลปากรแหละ เพราะ
ไชยยะจะรูและจะบอกเราตองเตรียมอะไรหรือบางครั้งอาไปงาน
ไหวครูนักดนตรีตางๆดูการจัดเครื่องบูชาและสิ่งตางๆเขาทําดีเรา
ก็นํามา…”   
       (อุดมศักดิ ์ พรหมบุรี, สัมภาษณ, ๒๙ กรกฎาคม ๒๕๔๙) 
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     ภาพที ่๒๑ ครูรวม พรหมบุรี กําลังประกอบพิธีไหวครูดนตรีไทยและบรรดาลูกศิษย 

 
เคร่ืองสังเวยในการบูชาครู   

 ตองจัดใหครบถวนถูกตองตามแบบแผนที่โบราณไดกําหนดประกอบไปดวย 
 

๑. หัวหมู  ดิบสุก   ๑๒. บุหร่ี หมาก พลู   
๒. เปด      ดิบสุก   ๑๓. น้ํา      เหลา 
๓. ไก       ดิบสุก   ๑๔. ขนมชั้น 
๔. แปะซะ  ดิบสุก   ๑๕. ขนมถวยฟ ู
๕. กุง      ดิบสุก   ๑๖. ผลไม ๙ อยาง ( มังคุด  พุทรา หามใช) 
๖. ปดูิบ สุก    ๑๗. ทุเรียน 
๗. บายศรีปากชาม   ๑๘. ขนุน 
๘. น้ําจิ๋ม    ๑๙. กลวยน้ํา     
๙. มะพราวออน   ๒๐. ขนมตมแดง 
๑๐. ขนมตมขาว    ๒๑. ขนมคันหลาว 
๑๑. ขนมหูชาง     
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ลําดับขั้นตอนในการประกอบพิธีเปนไปตามที่อาจารยมนตรี  ตราโมท      ไดอธิบายเอาไวในหนังสือไหว
ครูดนตรีไทยของสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ ๒๕๓๗ 

 
๑. ประธานผูประกอบพิธี จะเริ่มกลาวโองการบูชาครูนํา  

ใหบรรดาผูรวมในพิธีกลาวตาม   ตามตําราที่ไดรับมอบจากครู
อาจารย  ดังนี้ พิธีกรกลาวนําบูชา  บทบูชาพระ ๓ จบ  และ
กลาวถึงคุณครูอาจารยขอใหมีความสุขปราศจากโรคภัยและมี
ลาภ    วงปพาทยบรรเลงเพลงสาธุการกลอง 

 
๒.ประธานผูประกอบพิธี  กลาวชุมนุมเทวดาอัญเชิญพระ

อิศวร พระนารายณและเทวดาทั้งหลาย  วงปพาทยบรรเลงเพลง
ตระสันนิบาตร 

 
๓.ประธานในพิธีจะกลาวนําถวายดอกไม  ธูป เทียน ๓ 

จบ วงปพาทยบรรเลงเพลงพราหมณเขา 
 
๔. ประธานในพิธี   กลาวนําขอพรพระรัตนตรัยและบุพ

พการี  กลาวถึงคุณพระพุทธ  คุณพระธรรม  คุณพระสงฆ  คุณ
บิดร  คุณมารดา คุณพระราชา  คุณพระอุปชฌาย  ขอใหพนจาก
เคราะหโศกโรคภัยทั้งปวง  วงปพาทยบรรเลงเพลงโหมโรงเย็น  

 
๕. ประธานในพิธี  กลาวนําไหวพระ  และเทพเจา ความ

ในบทโองการกลาวบูชาพระชินศรี  บูชาพระอิศวร  พระ
นารายณและเทพตางๆ เพื่อขอใหมีแตความรมเย็นเปนสขุ  วงป
พาทยบรรเลงเพลงตระนารายณบรรทมสินธุ เพลงบาทสกุณี 
และเพลงโคมเวียน  ๓ เพลงติดตอกัน 

 
๖. ประธานในพิธี  กลาวนําบูชา   ซ่ึงเปนบทไหวเทพเจา

แหงดนตรี   หมายถึง  องคดุ ริย เทพ   คือ  พระวิษณุกรรม  
พระปญจสีขร  และพระปรคนธรรพ  กลาวบูชา ๓ ครั้ง   วงป
พาทยบรรเลงเพลงตระพระปรคนธรรพและเพลงเสมอเถร 
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๗. ประธานในพิธีกลาวนําบทเชิญเทพยดาใหมาสถิตยัง
ปริมณฑลพิธี  กําจัดเสนียดจัญไรทุกข โศก  โรคภัยตลอดจน
อุปทวันตราย  ใหสลายไปสิ้น  เมื่อจบบท  ๓ คร้ัง วงปพาทย
บรรเลงเพลงตระเชิญ 

 
๘. ประธานในพิธีอานบทโองการเชิญองคพระพิราพ 

กอนที่ประธานจะกลาวนําโองการ ทุกคนตองตั้งนะโม ๓ จบ 
เมื่อประธานกลาวจบ ๓ คร้ัง   วงปพาทยบรรเลงเพลงองค
พระพิราพเต็มองค 

 
การกลาวโองการบูชาครู มีขั้นตอนในการกลาวบูชาครู

เพียงเทานี้  ตอไปเปนขั้นตอนที่จะเตรียมถวายเครื่องสังเวย  เร่ิม
ดวยการรินเหลาใสแกว   จุดบุหร่ีถวาย   เอาน้ําจิ้มทาเคร่ือง
สังเวยจําพวกหัวหมู  เปด ไก  กุง ปู ปลาทุกชิ้น  ปอกเปลือก
ผลไมทุกชนิด   

 
๙. ประธานในพิธีตั้งนะโม ๓ จบและกลาวนําบทวาดวย

การถวายเครื่องสังเวยบทละ ๓ จบ  เสร็จสิ้น  วงปพาทยบรรเลง
เพลงนั่งกินและเพลงเซนเหลา 

 
๑๐. ประธานในพิธีกลาวนําลาเครื่องสังเวย  โดยใหทุก

คนตั้งนะโม ๓ จบ แลวประธานกลาวนําลาเครื่องสังเวย ๓ จบ 
ปพาทยบรรเลงพราหมณออกและเสมอเขาที่ 

 
ตอไปประธานในพิธีจะเปนผูประกอบพิธีดวยการ

สักการบูชาเทพและบูรพคณาจารยทางดุริยางคศิลป  ดวยการ
กลาวบูชาในบทโปรยขาวตอก    ประธานในพิธีจะโปรย
ขาวตอกดอกไมไปที่เศียรเทพ เครื่องบรรเลงและเครื่องสังเวย
ที่ตั้งไวและประพรมน้ํานมตสักการะบูชาเศียรเทพ  วงปพาทย
บรรเลงเพลงโปรยขาวตอกดอกไม 
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       ภาพที่ ๒๒ ครูบุญยัง  เกตุคง  กําลังรายรําประกอบเพลงหนาพาทย 
  
 หลังจากนั้นประธานในพิธีจะทําการเจิมหนาและพิธี

ครอบครูดนตรีเพื่อเรียนรูเครื่องดนตรีและศึกษาเพลงหนาพาทย
ตามลําดับ 

 
ขั้นที่ ๑ เพลงสาธุการ  ประธานในพิธีถือไมฆองพนมมือ

บนศีรษะ  ผูรับกลาวคาถาเปนความหมายวา  ขาพเจาขอจับมือ
ใหเร่ิมตีเพลงสาธุการ  เมื่อฝกหัดดุริยางคศิลปสืบไป  จงมีความ
ทรงจําแมนยํา  มีสติปญญาเฉลียวฉลาด   มีความสามารถยิ่ง ๆ 
ขึ้นไป เสร็จแลวจับมือใหศิษยตีเพลงสาธุการวรรคขึ้นตน ๓ 
คร้ัง เปนอันเสร็จพิธี 

 
ขั้นที่ ๒ จับมือใหเรียนเพลงตระโหมโรง 
 
ขั้นที่  ๓  จับมือให เ รียนเพลงโหมโรงโหมกลางวัน    

ประธานในพิธีจับมือศิษยใหตีเพลงกระบองกัน 
 
ขั้นที่ ๔ จับมือใหเรียนเพลงหนาพาทยช้ันสูง  ประธาน

ในพิธีจับมือศิษยใหตีเพลงบาทสกุณี 
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ขั้นที่ ๕ เพลงองคพระพิราพ  เปนขั้นสูงสุดในกรณีพิเศษ

ที่ผูเขารับการครอบจะตองบรรเลงเมื่อถึงวาระอันสมควร 
 

อุปกรณท่ีจะใชตองเตรียมจัดหาเพื่อใชในการประกอบพิธีไหวครู ประกอบดวย 
 

๑.  พระพุทธรูป 
๒. ศรีษะครู 
๓. ภาพครู 
๔. โตะหมูบูชา 
๕. แทนบูชา 
๖. เครื่องดนตรี 
๗. เครื่องสังเวย 
๘. บาตรน้ํามนต 
๙. เครื่องทําน้ํามนต  ประกอบดวย เทียนขี้ผ้ึงแท 
๑๐. โถแปงกระแจะ  ประกอบดวย แปง  กระแจะ  น้ําอบไทย  น้ําอบปรุง 
๑๑.  ผาขาวสําหรับปูแทนบชูา  ปูนั่ง 
๑๒.  เครื่องดนตรีสําหรับใชบรรเลงประกอบพิธี 
๑๓.  บาตรน้ํามนต 
๑๔.   เชิงเทียนชัย 
๑๕.   กระถางธูป 
๑๖.  พวงมาลัยคลองศรีษะครู 
๑๗.  ขันกํานลสําหรับประธานประกอบพิธีประกอบดวยขันลางหนา ขันใส    

ขาวตอกดอกไมดายสายสิญจนขันกํานล  เทาจํานวนนักดนตรี 
๑๘.  ผาหนาโขน 



 126

             
 
 
 

ภาพที่ ๒๓ การบรรเลงดนตรีไทยของคณะรวมศิษยบรรเลง 
                                             วัดมหาธาตวุรวิหาร อําเภอเมือง จังหวดัราชบุรี 
 
 
ระบบการบริหารจัดการการรับงานดนตรีบานครูรวม  พรหมบุรี 
 
       การบริหารงานภายในสํานักดนตรีไทยครูรวม  พรหมบุรีนั้น      พบวาเวลาเมื่อมีเจาภาพมา
วาจางใหไปบรรเลงประกอบงานตาง ๆ ภายในจังหวัดราชบุรีหรือตางจังหวัด   งานที่สํานักดนตรีไทย
ของครูรวม พรหมบุรีไดรับเปนประจําคือ งานศพ งานบวช งานเทศนมหาชาต ิเปนตน  ครูรวม  พรหม
บุรี ทานจะไมไปเสนอราคาคาปพาทยตอเจาภาพ  ทานมีความเปนนักดนตรีไทยที่สูงเต็มเปยม คือ จะ
รักศักดิ์ศรี  เจาภาพตองมาหาครูรวม  พรหมบุรี ถึงที่บาน มิเชนนั้นทานจะไมไป ท้ังนี้คณะรวมศิษยจะ
ไมไปเสนอขอรับงาน  แตตองใหเจาภาพมาหาที่บาน  ในชวงที่มีงานประจําคือในเดือนมีนาคมและ
เดือนเมษายนและนอกจากนั้นเปนงานประปลาย  คือ ภายในหนึ่งเดือนจะมีงานประมาณ ๕ งานตอ
เดือน        สวนคาจางในแตละงานนั้น    ขึ้นอยูวาทางคณะเจาภาพตองการปพาทยไปบรรเลงคางคืนกี่
วัน    ครูรวมจะเปนผูรับงานที่บานและอาจจะมีลูก ๆ      และลูกศิษยรับมาให โดยรับงานหนึ่งวันราคา
เวลาละ ๓,๕๐๐ - ๔,๐๐๐ บาท     
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ภาพที่ ๒๔   ตารางการรับงานแสดงตามสถานที่ตาง ๆ 
 

 
 

ภาพที่ ๒๕  วงปพาทยมอญคณะรวมศษิยบรรเลง เมื่อวนัที่ ๔ -๕ มีนาคม ๒๕๔๙      
                วัดโคกหมอเจริญธรรม  ตําบลโคกหมอ อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
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ครูไชยยะ  ทางมีศรี  ซ่ึงเปนลูกศิษยของครูรวม ซ่ึงสมัยหนึ่งได ไปบรรเลงตามสถานที่ตาง ๆ 
โดยทําหนาที่บรรเลงระนาดเอกทุกงาน  ไดเลาใหฟงเรื่องการรับงานดังนี้ 

 
“… ในชวงนั้น  เชื่อมั้ย  ครูไมไดกลับบานเลย ไปงานกัน

ตลอด  งานดีมากๆ เวลาไปงานติดตอกันเนี่ย ครูตองซักเสื้อผาเอง
ในงานนั้นเลยนะ งานมันมีติดตอกันตลอด คือ เดี๋ยวออกจากงานนี้
ไปเขางานโนน...เดือน ๆ หนึ่งไมไดกลับมาบานเลย  แตตรงจุดนี้  
ทําใหเราทบทวนเพลงตาง ๆ  กันนะ…เหมือนงานปพาทยมอญ
เปนสนามฝกซอมของเราไปในตัว  สนุกมากนะในสมัยนะ ...แต
ถาในสมัยนี้ ครูไมเอาดวยหรอก  สุขภาพไมดีแลว ไมเหมือน
เมื่อกอนโนน…” 

      (ไชยยะ  ทางมีศรี , สัมภาษณ , ๒๖ มิถุนายน  ๒๕๔๘) 
 
นอกจากนั้นผูวิจัยไดสัมภาษณนายประมวล ครุฑสิงหลูกศิษยของครูรวม  ทําหนาที่บรรเลง

ระนาดทุม เวลาที่ครูรวมรับงานแสดงตามสถานที่ตาง ๆ อธิบายเกี่ยวกับชื่อเสียงของคณะเมื่อออกไป
บรรเลงดนตรีตามสถานที่ตาง ๆ ดังนี้ 

 
“…ในสมัยนั้น  พอจะเปนผูรับงานไว และใหพวกเราไป

บรรเลงประกอบงานศพตามสถานที่ตาง ๆ เมื่องานใกลจะจบ ถา
งานอยูใกลๆที่บาน พอจะไปในวันเผาศพ เพื่อไปรับเงิน  และบาง
ทีเจาภาพอยากใหครูไปเปนเกียรติในงานนั้นดวย  เพราะฉะนั้น 
เวลาคณะรวมศิษยไปบรรเลงที่ไหนก็ตาม  ทางคณะเจาภาพจะ
เล้ียงดูอยางดี เพราะเปนลูกศิษยของพอรวม  เห็นมั้ย บารมีของพอ
รวมยิ่งใหญมากจริง  เมื่อพอรับเงินเสร็จ  พอรวมก็จะชวยเจาภาพ
อีกดวยนะ…” 

                                        (ประมวล ครุฑสิงห, สัมภาษณ, ๒๗ มกราคม ๒๕๔๘) 
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แสดงใหเห็นวา   นอกจากการไปบรรเลงดนตรีไทยตามงานตาง ๆ แลว ชื่อเสียงของครูรวม  
พรหมบุรีนั้น ลูกศิษยของทานไดมีสวนสงเสริมสรางชื่อเสียงใหกับครูรวม พรหมบุรี  ยังรวมทั้งใน
เร่ืองบารมีที่ครูรวมไดกระทาํความดีสรางลูกศิษยลูกหาไวตามสถานทีต่าง ๆ  ส่ิงเหลานี้ทําใหลูกศิษย
เกิดความรกัและหวงใยตอครูผูสอนอีกทางหนึ่งดวย  

 
 
จากการสัมภาษณครูทั้งสองทาน    แสดงใหเห็นวาในชวงนั้นทางคณะรวมศิษยบรรเลง  มีงาน

เขามามากมาย   วิธีการจัดระบบบริหารคนนั้น  ครูรวมใชหลักการที่จะสงลูกศิษยไปยังตามงานตางๆ  
ดวยวิธีดูจากสังคมบริเวณนั้น  วาในสังคมบริเวณนั้นหรือท่ีวัดนั้นวัดนี้มีนักดนตรีที่มีชื่อเสียงหรือเปลา  
ถาที่ใดไมมีวงปพาทยอยูประจําก็จะสงลูกศิษยที่มีความสามารถในเพลงตางไปตามงานนั้น  แตถางาน
นั้นมีวงปพาทยที่มีความสามารถดีหรือมีฝมืออยูในบริเวณนั้น  ทานจะคัดเลือกลูกศิษยที่มีความรูและมี
ฝมือทางดานดนตรีไทยไปงานนั้นทันที  เพ่ือปองกันนักดนตรีไทยมาขอเพลงประเภทตาง ๆ  หรือขอ
เพลงเดี่ยวในแตละเครื่องมือ  ลูกศิษยของทานสามารถบรรเลงเพลงตาง ๆ ไดอยางถูกตองตามคําขอ
ของนักดนตรีไทย     จะเห็นไดวาทานใชการบริหารบุคคลและวางแผนงานไดเปนอยางดี   รวมทั้งยัง
สามารถนําชื่อเสียงมาสูคณะอีกทางหนึ่งดวย  และบางครั้งทานจะไปรวมงานดวยกับลูกศิษย ดังปรากฏ
ขอความที่กลาวมาแลว 

 
จะเห็นไดวา  งานปพาทยของคณะรวมศิษยบรรเลงนั้น  ครูรวม  พรหมบุรี  จะเปนผูดาํเนนิการ

ในเรื่องของการรับงาน และบริหารบุคคลในการจัดนักดนตรีไทยไปประกอบงานตาง ๆ   สวนใน
ขั้นตอนของการบรรเลงปพาทยในการประกอบงานฌาปนกิจศพนั้น  ผูวิจัยจึงไดทําตารางเวลาและการ
บรรเลงดนตรีไทย   เพื่อใหเห็นภาพอยางชัดเจนถึงวิธีการบรรเลงดนตรีไทยของคณะรวมศิษยบรรเลง
มีวิธีการและรูปแบบขั้นตอนในการบรรเลงเพลงประเภทตาง ๆ  อยางไร    ผูวิจัยไดยกตัวอยาง   
ขั้นตอนการบรรเลงดนตรีไทยของคณะรวมศิษยบรรเลง   ในงานฌาปนกิจศพที่วัดโคกหมอ   ตําบล
โคกหมอ  อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี   วันที่  ๔- ๕  มีนาคม  ๒๕๔๙  ดังนี้   
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วันแรกของงาน 
 

เวลา พิธี / เหตุการณ เพลงที่บรรเลง 
๑๕.๐๐ – ๑๘.๐๐ น. 

 
 
 
 

๑๘.๐๐ – ๑๙.๓๐ น. 
 

๑๙.๓๐ – ๒๐.๐๐ น. 
 

๒๐.๐๐ – ๒๑.๐๐ น. 
 

๒๒.๑๐ น . 
 

๒๒.๐๐ – ๒๓. ๐๐ น. 
๒๓.๐๐ น. 

- 
 
 
 

 

แขกมาถึงงาน 
 

พระลงเพื่อสวด
อภิธรรม 

หลังพระสวดจบที่สอง 
 

พระกลับวัด 
 
- 

สิ้นสุดการบรรเลง 

เพลงเชิญ 
เพลงประจําวัด 
เพลงนางหงส 
เพลงมอญสองชั้น – ช้ันเดียว 
 

เพลงย่ําค่ํา 
 

เพลงมอญชั้นเดียว (รับพระ) 
 
เพลงบรรเลงและขับรอง 
 
เพลงมอญชั้นเดียว 
(สงพระกลับ) 
ขับรองเพลงไทย 
เพลงประจําบาน 

 
 
 
วันท่ีสองของงาน 
 

เวลา พิธี / เหตุการณ เพลงที่บรรเลง 
๐๕.๐๐ น. 

 
 
 
 

๐๕.๐๐ – ๐๗.๐๐ น. 
 
 

ไมมีพิธีการ 
 
 
 
 

ไมมีพิธีการ 
 
 

เพลงประจําวัด  
เพลงประจําบาน 
เพลงนางหงส 
เพลงมอญสองชันและชั้นเดียว 

 
เพลงพมานอย 
เพลงปทุมรําลึก 
เพลงผูนํา 
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๐๗.๐๐ น. 
 

๐๗.๐๐ – ๐๘.๐๐ น. 
 
 

๐๘.๐๐ น. 
 

๐๘.๐๐ – ๑๑.๐๐ น. 
 
 
 
 
 

๑๑.๐๐ – ๑๒.๐๐ น. 
 
 

๑๓.๐๐ – ๑๔.๐๐ น. 
 
 

๑๔. ๓๐- ๑๕.๓๐ น. 
 
 

๑๖.๐๐ น. 

 
 
 
 

พระลง 
 

พระสงฆรับภัตตาหารเชา 
 
 

พระกลับ 
 

ไมมีพิธีการ 
 
 
 
 
 

พระสงฆฉันภัตตาหารเพล 
 
 

ไมมีพิธีการ 
 
 

พระสงฆลงเพื่อขึ้นแสดง   
พระธรรมเทศนา 

 
ประชุมเพลิง 

เพลงกรงทอง 
เพลงมะระแหมง 
เพลงผีมด 
 
เพลงมอญชั้นเดียว 
 
เพลงขับรองหรือเพลงฉิ่งพระ
ฉันเชา 
 
เพลงมอญชั้นเดียว 
 
เพลงมอญตางๆ เชน เพลงพมา
ใหญ , เพลงพมากลาง,เพลง
เชิญดวด, เพลงทายน้ํา,เพลงบาง
นางเกร็ง และการขับรองเพลง
มอญ 
 
เพลงฉิ่งพระฉันมอญ หรือเพลง
เถา 
 
เพลงย่ําเที่ยง  
เพลงสองกุมาร 
เพลงพญาสมุทร 
เพลงมอญชั้นเดียว 
 
 
เพลงประจําบาน 
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การเผยแพรวัฒนธรรมดนตรีสูอําเภอใกลเคียง 
 

   คณะรวมศิษยบรรเลง เปนศูนยรวมทางวิชาการที่เปนหลักแหลงสําคัญแกวงดนตรีไทยใน
จังหวัดราชบุรีอยางมาก  ลูกศิษยของทานลวนเปนศิลปนทางดุริยางคศิลปที่ประสบความสําเร็จในดาน
ดนตรีหลายทาน ซ่ึงตอมาไดเปนอาจารยผูใหญที่มีฝมือเปนที่ยอมรับในวงการดนตรีไทยแทบทั้งสิ้นดัง
ทฤษฎีการแพรกระจายของนักมานุษยวิทยาของ สมิธ และเพอรี่  มีความเห็นวา “วัฒนธรรมใดที่มี
ความแข็งแรงกวา จะแพรกระจายเขาสูวัฒนธรรมที่ออนแอกวา” เปรียบเสมือนน้ําที่ถูกกักเก็บอยูบน
ภูเขา  ยอมไหลซึมสูแหลงน้ําที่อยูในระดับต่ํากวา ผูวิจัยพบวาการแพรกระจายวัฒนธรรมทางดนตรี
ของสํานักครูรวม มีความเขมแข็งทางวัฒนธรรม สามารถที่แพรกระจายไปสูคณะดนตรีไทยตาง ๆ 
มากมาย  เชน  เพลงมอญ   เปนตน   สํานักดนตรีไทยบานครูรวม  พรหมบุรี    เปรียบเสมือน
มหาวิทยาลัยดนตรีไทยประจําจังหวัดราชบุรี    เพราะสํานักดนตรีไทยของทานน้ันมีลูกศิษยจากตาง
อําเภอ  มาทําการศึกษาหาความรูในวิชาดนตรีไทยจากสํานักนั้นมากมาย  รวมทั้งมาอยูอาศัยจน
กลายเปนบานตนเอง   ถือเปนสถาบันการถายทอดทางดนตรีไทย  ที่ฝกฝนความเปนเลิศในศิลปะ
ดนตรีไทยในแตละแขนงโดยแท   นับตั้งแตกอตั้งคณะรวมศิษยบรรเลงจนถึงปจจุบันนี้  มีเหตุปจจัยที่
ทําใหคณะรวมศิษยบรรเลงสามารถยืนหยัดอยูไดทุกวันนี้  คือ  

 
๑. ดานชื่อเสียงของครูรวม  พรหมบุรี  ทานมีความรูและฝกลูกศิษยในจังหวัดใหประกอบ

วิชาชีพดานดนตรีไทยมากมาย เปนที่รูจักและยอมรับในวงการดนตรีไทยในจังหวัดราชบุรีและจังหวัด
ใกลเคียง 

 
๒. ระเบียบวิธีการบรรเลง    คณะรวมศิษยบรรเลงเปนแบบอยางในการบรรเลงดนตรีไทย

ใหแกคณะดนตรีไทยอื่น ๆ ไมวาจะบรรเลงเพลงประเภทตาง ๆ เชน เพลงตับ เพลงเดี่ยว เพลงเรื่อง 
และอ่ืน ๆ ซ่ึงเพลงเหลานี้ตองใชศักยภาพในการบรรเลงเปนอยางดี   

 
๓. การเปดโอกาสใหนักเรียน  นิสิตและนักศึกษา เขามาเรียนเพื่อนําเอาวิชาความรูที่ไดจาก

สํานักของครูรวม  นําไปพัฒนากับวงของตนเอง  ความเขมแข็งทั้ง ๓ ประการนี้ ทําใหวัฒนธรรมการ
บรรเลงดนตรีของบานครูรวมไดแพรขยายไปในอําเภอและจังหวัดใกลเคียง ถือเปนการยืนหยัดทาง
วัฒนธรรมที่มีความเขมแข็งจึงทําใหเปนที่นิยมและไดรับการยอมรับจากคนในวงการเปนอยางดี 
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แผนที่แสดงที่ตั้งของอําเภอใกลเคียงอําเภอเมืองอันเปนท่ีตั้งของคณะครูรวม  พรหมบุรี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๒๖  แสดงถึงเขตอําเภอตางๆของจังหวัดราชบุรี 
(ที่มา: www.relaxy.com /province/ ratchaburi/index.html) 

 
ในจังหวัดราชบุรีนั้นประกอบไปดวยอําเภอ ๑๐ อําเภอดวยกันดงันี ้
 

๑. อําเภอเมืองราชบุรี ๖. อําเภอดําเนนิสะดวก 
๒. อําเภอบานโปง  ๗. อําเภอโพธาราม 
๓. อําเภอจอมบึง  ๘. อําเภอสวนผึ้ง 
๔. อําเภอบางแพ  ๙. อําเภอวดัเพลง 
๕. อําเภอปากทอ  ๑๐. อําเภอบานคา 

 
ผูวิจัยทําการสํารวจคณะดนตรีไทยใน ๓ อําเภอ  เพื่อตองการศึกษาการแพรกระจายวัฒนธรรม

ดนตรีสํานักครูรวม  พรหมบุรี   เกี่ยวกับการแพรกระจายวัฒนธรรมทางดานเพลงตาง ๆ ไปยัง ๓ 
อําเภอ คือ อําเภอเมืองราชบรีุ   อําเภอวัดเพลงและอําเภอวัดเพลง อยางไร 

 
 
 
 
 
 

สถานที่ต้ัง
บานครูรวม  
พรหมบุรี 

อําเภอที่
ทําการ
สํารวจ 
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แผนผังแสดงเครือขายของศิษยครูรวม พรหมบุรี 

 

 
  

• อําเภอเมืองราชบุรี   
คณะดนตรีไทยท่ีเปนลูกศิษย / หลานศิษย ครูรวม  พรหมบุรี มีดังนี้ 
๑. คณะรวมศิษยบรรเลง  บานทาเสา ซอย ๒ ตําบลหนาเมือง อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 

  ๒. คณะ พ. เผยเผาเย็น  วัดเขาเหลือ  ตําบลหนาเมือง  อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี  
๓. คณะศ. ศิลปบรรเลง  ตําบลพงสวาย  อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๔. คณะลูกเจี๊ยบบรรเลง   ตําบลหลุมดิน  อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๕. คณะทวี  พันธุบรรเลงศิลป   ตําบลสามเรือน อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๖. คณะสองพีน่องคล้ําประเสริฐบรรเลง  ตําบลทาราบ อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๗. คณะบุญทรงบรรเลง    ตําบลเกาะพลับพลา  อาํเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 

คณะรวมศษิยบรรเลง 

อําเภอเมอืง อําเภอวัดเพลง อําเภอโพธาราม 

คณะ พ.เผยเผาเย็น 

คณะ ศ.ศิลปบรรเลง 

คณะ ทวี พันธุบรรเลง 

คณะสองพี่นองบรรเลง 

คณะลูกเจี๊ยบบรรเลง 

คณะบุญทรงบรรเลง 

คณะส.ประสบศิลปบรรเลง คณะนองณีบรรเลง 

คณะสงบบรรเลง 

คณะสามอ.บรรเลง 
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• อําเภอวัดเพลง   
๑. คณะนองณนีาฎศิลปบรรเลง  ตําบลบานไร  อําเภอวดัเพลง  จังหวดัราชบุรี 
๒. คณะสงบบรรเลง  อําเภอวัดเพลง  จังหวัดราชบุรี 
๓. คณะ สาม อ. บรรเลง 

 
• อําเภอโพธาราม  ประกอบดวยคณะดนตรไีทยดงันี ้

๑. คณะ ส. ประสบศิลป  วัดขนอน  อําเภอโพธาราม จังหวัดราชบุรี 
 

 
 
 
๑.   คณะพ. เผยเผาเยน็  อําเภอเมือง จังหวดัราชบุรี 
      หัวหนาคณะ ชื่อ นายพุม เผยเผาเย็น 
 

 
 

                        
รูปภาพที่ ๒๗ นายพุม  เผยเผาเย็น 
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ภาพที่ ๒๘ แผนที่แสดงที่ตั้ง คณะ พ. เผยเผาเย็น 

(ที่มา: www.tat.or.th) 
 
ประวัติสวนตัว 
 

นายพุม  เผยเผาเย็น  เกิดวันที่ ๒๒ เดือนมีนาคม พ.ศ. ๒๔๘๑  มีถ่ินกําเนิดที่จังหวัดราชบุรี   
บิดาชื่อนายเอียด  เผยเผาเย็น   บิดาของนายพุมมีความสามารถในการเลนดนตรีไทยไดเปนอยางดี  
สามารถ  สี ตี  เปาและขับรองเพลงไทยเดิมไดดี    ทั้งยังไดหัดดนตรีไทยที่สํานักดนตรีไทยวัดชองลม 
อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี  ซ่ึงเปนเพื่อนรุนเดียวกับครูรวม  พรหมบุรี    จนมีความสามารถเลนดนตรี
ออกรับงานตามจังหวัดเรื่อยมา    

 
นายพุมเริ่มเรียนดนตรีไทยครั้งแรกกับบิดา เครื่องดนตรีที่เรียนเปนชิ้นแรกนั้น คือ ฆองวง

ใหญ  โดยเรียนเพลงสาธุการเปนเพลงแรกจนกระทั่งจบโหมโรงเย็น  การเรียนของนายพุมใชวิธีการ
ปฏิบัติตามที่บิดาสอนและจดจําเพลงโดยไมไดใชโนตหรือเครื่องบันทึกเสียงแตอยางใด  ใชเวลาใน
การเรียนประมาณ ๖ เดือนจึงสามารถออกแสดงสูสาธารณชนได   จากนั้นนายเอียดไดสงนายพุมไป
เรียนดนตรีไทยกับครูรวม พรหมบุรี   และไดเรียนรูเกี่ยวกับเพลงดนตรีไทยประเภทตาง ๆ ไดแก เพลง
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ไทยเดิม เชน เพลงกลอมนารี  เพลงแขกมอญ  เพลงสารถี  ฯลฯ  สวนเพลงมอญ ไดแก เพลงมอญ
ประจําบาน  เพลงมอญประจําวัด  เพลงเชิญ  เพลงพุงหอก  เพลงมอญดาวกระจาง ฯลฯ  นอกจากนั้น
นายพุมยังไดรับการถายทอดคาถาบูชาครู  มีดังนี้ 

“นะโม ตัสสะ ภควโต อรหโต สัมมาสัมพุทธัสสะ (๓ จบ) 
  พุทธบูชา  มหาเตชวนัโต  ธัมมบูชา  มหาปญโญ  สังฆบูชา  มหาโภควโห ติโลกนาถัง  อัคคี

พหูบุปผัง  อิหัง  ชิเน  ทัตวา  อสีติ  กัปปโกฏิโย  อภิรูโป  มหาปญโญ  ทาเรนโต  ปฏิกัตตยัง  นิพพานัง  
ปรมัง สุขัง   

ทุติยัมป  อิมัง   อัคคีพหูบุปผัง  อิหัง  ชิเน  ทัตวา  อสีติ  กัปปโกฏิโย  อภิรูโป  มหาปญโญ  
ทาเรนโต  ปฏิกัตตยัง  นพิพานัง  ปรมัง สุขัง   

ตะติยัมป  อิมงั   อัคคีพหูบปุผัง  อิหัง  ชิเน  ทัตวา  อสีติ  กัปปโกฏิโย  อภิรูโป  มหาปญโญ  
ทาเรนโต  ปฏิกัตตยัง  นพิพานัง  ปรมัง สุขัง” 

 
นอกจากนั้นยงัคงเรียนดนตรีไทยกับบิดาควบคูกันไปดวย จนในที่สุดมีความสามารถบรรเลง

ดนตรีไทยไดเกือบทุกประเภท   ดานการศกึษาวิชาสามัญ   นายพุมจบการศึกษาชั้นประถมศึกษาปที่ ๔ 
จากโรงเรียนวดัชองลม อําเภอเมือง จังหวดัราชบุรี     อาชีพปจจุบัน  เปนนักดนตรีไทยและรับจางสอน
ดนตรีที่โรงเรียนวดับานหมอ อําเภอโพธาราม จังหวดัราชบุรี 

 
ปจจุบันนายพุม  เผยเผาเย็น  มีบุตร ๓ คน  และไดสงบุตรชายไปเรียนวชิาดนตรีที่บานครูรวม

อีกดวย  พรอมกับสงบุตรชายไปเรียนที่วทิยาลัยนาฏศิลป   กรุงเทพมหานคร  จนมีฝมือในระดับที่ดีผู
หนึ่งในราชบุรี   เมื่อบุตรชายจบการศกึษาแลวจึงมาตั้งวงปพาทยของตนเองขึ้น  วธีิการบรรเลงและ
แนวเพลงที่ใชบรรเลงในงานตาง ๆ ใชรูปแบบวิธีการบรรเลงเชนเดียวกับบานครูรวม  พรหมบุรีทั้ง
เพลงเถา  เพลงมอญ   เพลงหนาพาทย  เพลงตับ  เปนตน  
  

ความสัมพันธกับคณะรวมศิษยบรรเลง 
  

นอกจากนายพุม เผยเผาเย็นมีโอกาสไดเรียนรูทางเพลงของครูรวมจากบิดาแลว   ปจจุบันนี้
นายพุม  ยังไดมารวมบรรเลงกับคณะรวมศิษยบรรเลง อยูเสมอ และทําหนาที่เปนคนเปาป และบรรเลง
ระนาดเอกใหกับวง พอถึงงานไหวครูประจําป นายพุมจะนําเครื่องปพาทยของตนมารวมประกอบพิธี
ดวยและในบางครั้งเวลาคณะรวมศษิยบรรเลง รับงานหลาย ๆโคงก็จะนําเอาเครื่องดนตรีของนายพุม
มารวมดวย 
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แผนผังแสดงการถายทอดทางเพลงของคณะ พ. เผยเผาเย็น 
 

 
 
ดานการถายทอด 
 
 นายพุมไดถายทอดดนตรีไทยใหกับลูกหลาน ตลอดทั้งนักดนตรีทัว่ไปที่มีความสนใจ เชน 
คณะลูกเจี๊ยบ  บรรเลง   คณะสองพี่นองคล้ําประเสริฐบรรเลง  คณะ ส.ประสบศิลป บรรเลง 
 
 วิธีการถายทอดดนตรีไทยของนายพุมเปนแบบมุขปาฐะ ลูกศิษยจะมาเรียนที่บานของนายพุม
เปนประจํา  โดยมากจะเรยีนในวันเสารและอาทิตย   นายพุมถายทอดดนตรีใหกบัลูกศิษยโดยไมคิด
คาใชจายใดทัง้สิ้น 
 
สถานที่ตั้ง/สํานักงาน  

 
คณะ พ. เผยเผาเย็น ปจจุบันอยูบานเลขที่ ๑๖ ถนน เขางู ซอย ๑ วัดเขาเหลือ ตําบล หนาเมือง  

อําเภอเมือง  จงัหวัดราชบุรี ๗๐๐๐๐ 
 
 
 
 

ครูรวม   
พรหมบุร ี

นายเอียด  
เผยเผาเย็น 

นายพุม   
เผยเผาเย็น 

นายสุขโข  
เผยเผาเย็น 

นายโสรัส   
เผยเผาเย็น 

นายบุญสม  
คลํ้าประเสริฐ

นายศักด์ิเดช  
เติมคิด 

นายมานพ   
อินทรประสงค 

นายวินัย   
วงศจีน 
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รายชื่อของสมาชิกคณะ พ. เผยเผาเยน็ 
  

๑. นายพุม  เผยเผาเย็น อายุ ๖๘ ป เกิดวันที่ ๒๒ เดือนมีนาคม พ.ศ. ๒๔๘๑ ทําหนาที่เปาปและ
บรรเลงระนาดเอกรวมทั้งเครื่องประกอบจังหวะ         นายพุมจบการศึกษาระดับประถมศึกษาปที่ ๔ ที่
โรงเรียนวัดชองลม อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี    ปจจุบันเปนอาจารยสอนดนตรีไทย    ที่โรงเรียนวัด
บานหมอ อําเภอโพธาราม  จังหวัดราชบุรี 

 
๒. นายสุขโข เผยเผาเย็น  อายุ ๓๘ ป เกิดวันที่ ๑๔เดือนกุมภาพันธ พ.ศ.  ๒๕๑๑  ทําหนาที่

บรรเลงระนาดเอกและเครื่องมืออ่ืน ๆ นายสุขโขจบการศึกษาจากสถาบันเทคโนโลยีราชมงคล 
วิทยาลัยนาฎศิลป      ปจจุบันประกอบอาชีพรับราชการเปนครูสอนดนตรีไทยที่โรงเรียนเทศบาลวัด
ชองลม  อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 

 
๓. นายโสรัส  เผยเผาเย็น อายุ ๓๓ ป เกิดวันที่ ๕เดือนมกราคม พ.ศ.  ๒๕๑๖  ทําหนาที่

บรรเลงเครื่องเปาประเภท     ปมอญ  ปชวา  และเครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆ    นายโสรัสจบการศึกษา
มัธยมศึกษาปที่ ๖ จากโรงเรียนพิบูลยสงครามอุปถัมภ อําเภอ เมือง จังหวัดราชบุรี ปจจุบันประกอบ
อาชีพรับจางเลนดนตรี 

 
๔. นายมานพ อินทรประสงค  อายุ ๒๙ ป เกิดวันที่ ๒๖  กันยายน ๒๕๒๐  ทําหนาที่บรรเลง

ฆองวงใหญ  ระนาดทุม  เปงมางคอก และตะโพนมอญ   นายมานพกําลังศึกษาระดับปริญญาตรี  
มหาวิทยาลัยราชภัฎนครปฐม  อําเภอเมือง จังหวัดนครปฐม   

 
๕. นายบุญสม  คลํ้าประเสริฐ อายุ ๕๙ ป  เกิดปพ.ศ. ๒๔๙๐   ทําหนาที่บรรเลงฆองวงใหญ

และระนาดทุมปจจุบันเปนอาจารยสอนดนตรีไทย ที่โรงเรียนเทศบาลวัดโชค อําเภอโพธาราม จังหวัด
ราชบุรี 

 
๖.  นายศักดิ์เดช  เติมคิด อายุ ๓๐ ป    เกิดวันที่ ๗ มกราคม ๒๕๑๙        ทําหนาที่บรรเลง

ตะโพนมอญ ฆองวงใหญ ระนาดเอก ระนาดทุม และเครื่องประกอบจังหวะ นายศักดิ์เดชจบการศึกษา
ระดับมัธยมศึกษาปที่ ๖  ปจจุบันรับราชการทหารบกจังหวัดราชบุรี 
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๗.  นายวินัย  วงศจีน อายุ ๓๘ ป เกิดวันที่ ๒ มีนาคม ๒๕๑๑ ทําหนาที่บรรเลงระนาดเอก 
ฆองวงใหญ นายวินัยจบการศึกษาระดับมัธยมศึกษาปที่ ๖ ปจจุบันประกอบอาชีพรับเลนดนตรีไทย 

 

 
                 

รูปภาพที่ ๒๙ บานซอมดนตรีไทย คณะ พ. เผยเผาเย็น 
 
 
๒.   คณะ ศ. ศิลปบรรเลง  อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
       หัวหนาคณะ ชื่อ นายชัน้   ยะมะคุปต 

                                     

 
 

รูปภาพที่ ๓๐  จากซายไปขวา ผูวิจัย นายชัน้และนายวีระชาติ  ยะมะคุปต 
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ภาพที่ ๓๑  แผนที่แสดงที่ตั้ง คณะ ศ. บรรเลงศิลป 

(ที่มา: www.tat.or.th) 
 
ประวัติสวนตวั 
 
 นายชั้น  ยะมะคุปต  เกิดวันที่  ๒๔  เดือนมกราคม  พ . ศ. ๒๔๔๕ ทีจ่ังหวดัราชบุรี    บิดาชื่อ
นายชิต  นี้มีพืน้ฐานทางดนตรีไทยมาตั้งแตอดีต  ปูช่ือนายสงัด ยะมะคุปต  ซ่ึงมีความรูเกี่ยวกับดนตรี
ไทยและไดถายทอดความรูใหกับบุตรชาย เมื่อบิดาเสียนายชิตจึงไปเรียนรูวิชาดนตรีที่สํานักวัดศรัทธา
ราษฎร อําเภอวัดเพลง จังหวดัราชบุรี   
 

นายช้ัน  ยะมะคุปตไดรับการถายทอดความรูทางดานดนตรีไทยจากบิดา เครื่องดนตรีที่เรียน
คือ ฆองวงใหญ    ระนาดเอก   และแตรวง   เพลงที่เรียนสวนใหญเปนเพลงมอญ เชน  เพลงแมครู  
เพลงกระตายเตน  เพลงปทุมรําลึก   เพลงทหารเรือ    ปจจุบันนายชั้นไดแตงงานกับนางรวม  สวัสดี   
และมีบุตรดวยกันจํานวน ๔  คน  ประกอบดวย ๑. จาตรีณรงคชัย  ๒.นางสาวอัญชลี  ๓. นายวีระชาติ 
๔.อรรถพร ยะมะคุปต  ครอบครัวนี้ไดสงบุตรและบุตรสาวไปศึกษาวิชาดนตรีไทยท่ีวิทยาลัยนาฏศิลป 
กรุงเทพ ฯ และบุตรชายไดเขารับราชการอยูกองดุริยางคกองทัพเรือ  นายชั้นไดถายทอดความรูใหกับ
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ลูกและลูกศิษยรวมทั้งยังศึกษาเพลงตาง ๆ จากนายอวน   นอกจากนั้นยังไดรับนายอวน หนูแกว ซ่ึง
เปนลูกศิษยของครูรวม  พรหมบุรี   มาเปนครูผูฝกสอนใหกับลูก ๆ ที่บานดวย เพลงที่นายอวนได
ถายทอดความรูให คอื เพลงที่ไดจากบานครูรวม  พรหมบุรี นั่นเอง เชน เพลงมอญรําดาบ  เพลงคูมอญ
รําดาบ  เพลงโหมโรงเย็นตาง ๆ เปนตน เพราะฉะนั้นทางเพลงที่คณะนี้ใชบรรเลงและวิธีการบรรเลง
ตามงานตาง ๆ ไดรับการถายทอดมาจากคณะรวมศิษยบรรเลง  โดยมีครูอวน  หนูแกว  เปนผูถายทอด
ทางเพลงเอาไวใหกับคณะนี้เชนกัน 
 
 ความสัมพันธกับคณะรวมศิษยบรรเลง 
 
 นอกจากนายชั้น ยะมะคุปตจะไดมีโอกาสทางเพลงของครูรวมผานครูอวนแลว นายชั้นยัง
ไดมาชวยงานตาง ๆ ของคณะรวมศิษยบรรเลงอยูเสมอ และบางครั้งจะสงลูกมาเมื่อติดธุระนอกจากนั้น
ยังไดตอเพลงกับครูอวน  หนูแกว ที่บานดวย และเมื่อถึงเวลามีงานไหวครูนายชั้น  ยะมะคุปต นําเด็กที่
ฝกหัดมาบรรเลงถวายมือ 

 
แผนผังแสดงการถายทอดทางเพลงของคณะ ศ. ศิลปบรรเลง 

 
 

 
 
 
 

ครูรวม   
พรหมบุรี 

นายอวน 
หนูแกว 

นายชั้น   
ยะมะคุปต 

นางรวม  
ยะมะคุปต 

นายณรงคชัย 
ยะมะคุปต 

นางสาวอัญชลี
ยะมะคุปต 

นายวีระชาติ
ยะมะคุปต 

นายอรรถพร 
ยะมะคุปต 

นางชุติมา 
หม่ืนพานคีรี
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ดานการถายทอด 
 
 นายช้ัน  ยะมะคุปตและนายอวน  หนูแกว ไดถายทอดดนตรีไทยใหกับลูกหลานภายใน
หมูบาน สวนใหญจะตอเพลงมอญ และเพลงไทย   วิธีการถายทอดดนตรีไทยของนายชั้น มีลักษณะ
เปนแบบมุขปาฐะ       ลูกศิษยจะมาเรียนที่บานจะมาทุกวันตั้งแตเวลา ๑๗.๐๐ -  ๒๐.๐๐ น.  
 
สถานที่ตั้ง     

 
ปจจุบันอยูบานเลขที่ ๗๗ หมูที่ ๓ ตําบลพงสวาย  อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 

 
รายชื่อสมาชิกภายในคณะ ศ. ศิลปบรรเลง  
 
 ๑.  นายชั้น  ยะมะคุปต  อายุ ๕๙ ป เกิดวันที่  ๒๔  เดือนมกราคม  พ .ศ. ๒๔๙๐ ที่จังหวัด
ราชบุรี ทําหนาที่ควบคุมวงและบรรเลงระนาดทุม ระนาดเอก และแตรวง 
 
 ๒.  นางรวม  ยะมะคุปต อายุ ๖๕ ป เกิดวันที่ ๘ เดือนเมษายน พ.ศ. ๒๔๘๔  ทําหนาที่ควบคุม
วงปพาทยมอญและแตรวง    มีฐานะเปนภรรยากับนายชั้น  ยะมะคุปต  มีความสามารถทางดานเปาแตร  
และเครื่องประกอบจังหวะ   

 
๓.  จาตรีณรงคชัย   ยะมะคุปต  อายุ ๓๐ ป  เกิดวันที่ ๒๖ เดือนพฤษภาคม พ.ศ. ๒๕๑๙   ทํา

หนาที่บรรเลงระนาดเอก  และเครื่องเปาดนตรีสากล     ปจจุบันรับราชการอยูที่กองดุริยางคทหารเรือ   
กรุงเทพมหานคร 

 
๔. นางสาวอัญชลี   ยะมะคุปต อายุ ๒๙ ป  เกิด พ.ศ. ๒๕๒๐     ทําหนาที่บรรเลงเครื่องฆองวง

ใหญและขับรอง   นางสาวอัญชลี  จบการศึกษาจากสถาบันเทคโนโลยีราชมงคล ปจจุบันรับราชการคร ู
กรุงเทพมหานคร 

 
๕. นายวีระชาติ  ยะมะคุปต    อายุ  ๒๖ ปเกิดวันที่ ๑ เดือนกุมภาพันธ พ.ศ.๒๕๒๓  ทําหนาที่

บรรเลงฆองวงใหญ  มีความสามารถเปาปมอญและเครื่องมืออ่ืนๆ   ปจจุบันกําลังศึกษาอยูที่
มหาวิทยาลัยราชภัฏหมูบานจอมบึง จังหวัดราชบุรี  
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๖.  นายอรรถพร ยะมะคุปต  อายุ ๒๕ ป เกิดวันที่ ๑๕ สิงหาคม พ.ศ. ๒๕๒๔ ทําหนาที่

บรรเลงระนาดเอกและฆองวงใหญ   ปจจุบันกําลังศึกษาวิทยาลัยเทคนิคกรุงเทพ  กรุงเทพมหานคร 
 
๗.  นางชุติมา หมื่นพานคิรี  อายุ ๑๙ ป  เกิดวันที่ ๒๗ มีนาคม พ.ศ. ๒๕๓๐ ทําหนาที่บรรเลง

ฆองมอญวงใหญและเครื่องประกอบจังหวะ   ปจจุบันประกอบอาชีพรับจางเลนดนตรีไทย 
 
๘.  นายพิสุทธิ์ จันทรเมฆ  อายุ ๑๙ ป เกิดวันที่ ๒๙ เดือนกรกฎาคม พ.ศ. ๒๕๓๐ ทําหนาที่

บรรเลงเครื่องประกอบจังหวะ  ปจจุบันกําลังศึกษาอยูที่โรงเรียนเบญจมราชูทิศ  จังหวัดราชบุรี 
 
๙.  เด็กชายวรพนธ คําพวง อายุ ๑๒ ป เกิดวันที่ ๒๐ เดือน มิถุนายน พ.ศ. ๒๕๓๗ ทําหนาที่

บรรเลงฆองวงใหญ  ปจจุบันกําลังศึกษาอยูที่โรงเรียนเบญจมราชูทิศ  จังหวัดราชบุรี 
 
๑๐.  เด็กชายอนันต  หมื่นพานคีรี  อายุ ๑๓ ป เกิดวันที่ ๒๖ เดือนธันวาคม พ.ศ. ๒๕๓๖ ทํา

หนาที่บรรเลงฆองวงใหญ  ปจจุบันกําลังศึกษาอยูที่โรงเรียนเบญจมราชูทิศ  จังหวัดราชบุรี 
 

 
 

รูปภาพที่ ๓๒  นายชั้นและนายวีระชาติ ถายรูปอยูบริเวณหนาบาน 
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๓. คณะ ทวี พันธุบรรเลง อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
     หัวหนาคณะ ชื่อ  นายทวี  พันธุ 

 

 
 

รูปภาพที่ ๓๓  ผูวิจัยและหวัหนาคณะนายทวี พันธุ   
 

 
ภาพที่ ๓๔  แผนที่แสดงที่ตัง้ คณะทวี พันธุบรรเลง 

(ที่มา: www.tat.or.th) 
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ประวัติสวนตัว  
  

นายทวี  พันธุ  อายุ ๖๕ ป เกิดวันที่ ๗  เดือนสิงหาคม  พ.ศ. ๒๔๘๔  มีบิดาชื่อนายเผื่อน      
นางไกร พันธุ    มีถ่ินกําเนิดที่จังหวัดราชบุรี      ครอบครัวนี้มีพื้นฐานทางดานดนตรีไทยมาตั้งแตรุนปู 
ปูช่ือนายริน    คุณปูมีความสามารถทางดานปพาทย     โดยเรียนมาจากสํานักวัดศรัทธาราษฎร อําเภอ
วัดเพลง จังหวัดราชบุรี     มีลูกชายชื่อนายเผื่อน มีลูกสืบทายาททางดานดนตรีไทยชื่อ นายทวี  พันธุ  
ในจํานวนพี่นองมีนายทวีคนเดียวที่มีความสามารถทางดานดนตรีไทยและแตรวง      จนมี
ความสามารถบรรเลงเพลงโหมโรงเย็นและเพลงเรื่องตาง ๆ เชน  เพลงเรื่องเตากินผักบุง เพลงเรื่อง
จีนแส   เปนตน หลังจากนั้นบิดาไดพาไปเรียนกับครูเปง    ที่อําเภอบานโปง ตําบลดอนตูม จังหวัด
ราชบุรี โดยเรียนเพลงมอญกับครูเปงที่นั้นและสามารถรับเลนดนตรีไทยตามงานตาง  ๆ  
   

เมื่ออายุครบวัยเกณฑทหาร  นายทวี พันธุ  ไดเขาไปรับใชชาติอยู ๑ ป หลังจากนั้นออกมาอยู
กับบิดา เรียนรูเครื่องเปาประเภทตาง ๆ     นอกจากนั้นและไดซ้ือวงปพาทยมอญจึงไดมีโอกาสไปเรียน
ปพาทยกับครูรวม  พรหมบุรี เพื่อใชเขาประกวดแตรวงในระดับชาวบาน  เพลงที่ใชประกวด 
ประกอบดวย เพลงโอลาว เพลงบังใบและเพลงพระราชนิพนธ เพลงสายฝน  นายทวี ยังไดเลาเกี่ยวกับ
การปรับวงของครูรวม  พรหมบุรี  วา  “ครูรวม ทานจะดูความเรียบรอยของเพลง  จะแนะนําเพลงแต
ละวรรคตอน  รวมทั้งหนาทับและชี้แจงวิธีการรับรองสวมรองใหฟง  แตโดยภาพรวมแลว ครูรวม
ตองการความเรียบรอยมากกวา”  จนในที่สุดแตรวงก็ไดรับชัยชนะของการประกวดวงดนตรีพื้นบาน  
จนไดรับโลจากนายกรัฐมนตรี  นายชวน หลีกภัย  เพลงที่ไดรับการถายทอดมาจากครูรวม  พรหมบุรี 
ไดแกเพลงไทย เชน เพลงโอลาว เพลงบังใบ เพลงเหรา  เพลงแขกมอญบางชาง ฯลฯ และเพลงมอญ 
เชน เพลงยกศพ  เพลงพมานอย  เพลงพมากลาง  เพลงเชิญโดด  เพลงผูนํา เปนตน 
   

วิธีการเรียนของนายทวี   คือการใชการจดจําจากที่ครูรวม  พรหมบุรี ไดทําใหดูเปนแบบอยาง 
ไมใชการจดบันทึกและการบันทึกเสียงแตอยางไร      ปจจุบันนายทวี  แตงงานกับนางแปวมีลูกสืบ
ทายาท  ๑ คน  คือ นายกิตติภูมิ พันธุ   ทางดานการศึกษานายทวี พันธุ จบการศึกษาในระดับ
ประถมศึกษาปที่ ๖  จากโรงเรียนทามะขามวิทยา อําเภอเมือง  จังหวัดราชบุรี  
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ความสัมพันธกับคณะรวมศิษยบรรเลง 
  

นายทวี  พันธุ ไดทําการฝกหัดเด็กในหมูบานไวภายในคณะของตนเองเพื่อท่ีเวลามีงาจะไดนํา
เด็ก ๆ ออกไปบรรเลง และหารายไดใหกับเด็กนักเรียนและชวยเหลือครอบครัวของเด็ก ๆ ดวย 
นอกจากนั้นทานก็ยังจะนําลูกศิษยของครูรวมมาบรรเลงที่วงอยางสม่ําเสมอ เพื่อตองการใหเด็กๆได
จดจําการบรรเลงเพลงตาง ๆ นําเปนแบบอยางในการฝกดนตรี    รวมทั้งใหไดรับประสบการณในแต
ละงานอีกดวย  นายทวี  พันธุ ไดรวมทําบุญในงานไหวครู และนําเครื่องดนตรีมารวมดวยเสมอ 

 
แผนผังแสดงการถายทอดทางเพลงของคณะ ทวี  พันธุ 

 

 
 

ดานการถายทอด  
 
 นายทวี พันธุ  มีลูกศิษยที่มาเรียนทางดานปพาทยและแตรวงมากมาย  ลูกศิษยจะเดินทางมา

เรียนทุกวันในชวงเย็นในเวลา ๑๗.๐๐ – ๒๐.๐๐ น.     เพลงที่ใชตอจะเปนเพลงเถา เชน เพลงกลอมนารี 
และเพลงมอญที่ออกใชบรรเลงในงานตาง ๆ  วิธีการถายทอดจะเปนแบมุขปาฐะ หรือปฏิบัติใหดู  
  
สถานที่อยูปจจุบัน    
บานเลขที่ ๒ หมูที่ ๓ ตําบลสามเรือน  อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
 

ครูรวม   
พรหมบุรี 

นายทว ี
พันธุ 

นายกิตติภูมิ 
พันธุ 

นายวินยั 
ชมชื่น 

นายอํานาจ 
ชมชื่น 
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สมาชิกภายในคณะ 
๑.  นายกิตติภูมิ  พันธุ   อายุ  ๓๐ ป  เกิดวันที่ ๑๕ กรกฎาคม ๒๕๑๙    ทําหนาที่บรรเลงฆอง

วงใหญ ระนาดเอกและเครื่องประกอบจังหวะ   นายกิตติภูมิจบการศึกษาในระดับประถมศึกษาปที่ 6 
โรงเรียนทามะขามวิทยา    อําเภอ เมือง   จังหวัดราชบุรี ปจจุบันรับจางเลนดนตรีไทย 

 
๒. นายวินัย   ชมชื่น  อายุ ๒๙ ป  เกิดวันที่ ๒๗ พฤษภาคม ๒๕๒๐    ทําหนาที่บรรเลงฆองวง

ใหญ    กําลังศึกษาอยูในระดับปริญญาตรี คณะมนุษยศาสตรมหาวิทยาลัยราชภัฎหมูบานจอมบึง  
 

๓. นายอํานาจ  ชมชื่น อายุ ๓๑ ป เกิดวันที่ ๓ กุมภาพันธ ๒๕๑๘  ทําหนาที่บรรเลงระนาดเอก  
ฆองวงใหญและเครื่องประกอบจังหวะ        กําลังศึกษาอยูในระดับปริญญาตรี คณะบริหารการจัดการ 
มหาวิทยาลัยราชภัฎหมูบานจอมบึง อําเภอจอมบึง จังหวัดราชบุรี  

 
 ๔. นายเสงี่ยม  ชมชื่น อายุ  ๖๗ ป  เกิด พ. ศ. ๒๔๘๒  ทําหนาที่บรรเลงระนาดทุม ปจจุบัน

ประกอบอาชีพรับจางเลนดนตรีไทยและประกอบอาชีพทางดานเกษตรกรรม 
 
๕. ผูใหญบุญ เอิมชุม  อายุ ๖๗ ป  เกิด พ .ศ. ๒๔๘๒  ทําหนาเปาปมอญ และมีความสามารถ

ทางดานแตรวง  ปจจุบันเกษียณอายุ  รับจางเลนดนตรีไทยและทําไรขาวโพด 
   
 

 
 

รูปภาพที่ ๓๕    บรรยากาศภายในบาน  กําลังมีเด็กมาเรียนดนตรีไทย 
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๔. คณะสองพีน่อง  คลํ้าประเสริฐบรรเลง 
หัวหนาคณะ  ชื่อ   นายสม  คลํ้าประเสริฐ 

               

 
 

รูปภาพที่ ๓๖ ผูวิจัยกับหัวหนาคณะนายสม  คล้ําประเสริฐ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
   

 
ภาพที่ ๓๗  แผนที่แสดงที่ต้ัง คณะสองพี่นอง คล้ําประเสริฐ 

(ที่มา: www.tat.or.th) 
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ประวัติสวนตัว 
 
 นายสม  คลํ้าประเสริฐ อายุ ๕๙ ป เกิดป พ.ศ. ๒๔๙๐  มีถ่ินกําเนิดที่จังหวัดราชบุรี บิดา ช่ือ 

นายแจม นางเปา คลํ้าประเสริฐ  จบการศึกษาในระดับประถมศึกษาปที่ ๔ โรงเรียนวัดบานกลวย  
อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรีบิดามีความสามารถทางดานปพาทยเปนอยางดี  มีช่ือเสียงในชุมชนบาน
กลวยและชุนชนบางกระเปนอยางดี  มีเพื่อนรุนราวคราวเดียวกันหลายคน คือ นายสอย  นายเรือง และ
นายชุบ ทั้งสามทานนั้นมีความสามารถทางดานปพาทยและแตรวงเชนกันโดยหัดมาจากวัดชองลม   
จากน้ันนายแจมไดสรางเครื่องดนตรีปพาทยไวที่บานบางกระ ตําบลหนองกลางนา  อําเภอเมือง 
จังหวัดราชบุรี  แลวยายบานขามฝงแมน้ําแมกลองมาอยูที่ตําบลบานกลวย  อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี   
นายแจมมีลูกบุตรสืบสกุลจํานวน  ๖ คน   ดังนี้    ๑. นายรวย ๒. นางชุบ ๓.นายกุหลาบ ๔.นางเสงี่ยม   
๕. นางแขก    ๖. นายสม  คลํ้าประเสริฐ 

 
นายสมไดฝกหัดฆองวงใหญเปนอันดับแรกจากบิดา   โดยใชวิธีการจดจําโดยบิดาปฏิบัติให

เห็นและปฏิบัติตาม  ไมไดใชเทปบันทึกเสียง   จากนั้นบิดาไดพานายสมมาเรียนดนตรีกับครูรวม 
พรหมบุรี  จนมีความสามารถบรรเลงเครื่องปพาทยและแตรวงไดเปนอยางดี  เพลงที่ไดรับการถายทอด
จากครูรวม พรหมบุรี    ไดแกเพลงมอญและเพลงไทย  เชน เพลงยกศพ เพลงเชิญ เพลงดาวกระจาง 
เพลงทวาย  เพลงเชิญโดด  เพลงไทยเดิมไดแก เพลงบุหลัน เพลงแขกมอญบางชาง  เพลงกลอมนารี  
เพลงย่ําค่ํา เพลงย่ําไทย   เพลงเขมรโพธิ์สัตว  เปนตน    นายสมมาเรียนรูวิชาดนตรีปพาทยอยูที่บานครู
รวม ไดประมาณ ๖ ป จึงไดเดินทางกลับภูมิลําเนาเดิม    เพื่อมาฝกหัดลูกหลานแถบบานกลวยและบาน
บางกระ 

  
  นายสม  คลํ้าประเสริฐ ไดฝกหัดลูกศิษยในจังหวัดราชบุรี และในอําเภอโพธาราม เชน คณะ

ลูกเจี๊ยบบรรเลง  ตําบลหลุมดิน  อําเภอเมือง  จังหวัดราชบุรี       และโรงเรียนเทศบาลวัดโชค  อําเภอ
โพธาราม  จังหวัดราชบุรี    จนเปนที่ รูจักในสังคมนักดนตรีไทยวา  นายสม  คลํ้าประเสริฐ  มี
ความสามารถทางดานปพาทยที่ผูหนึ่งในจังหวัด    ปจจุบันนายสม แตงงานกับนางสาคร  มีบุตร ๒ คน 
ชื่อนายสําเริง  คลํ้าประเสริฐ และนายปฎิคม  คลํ้าประเสริฐ 
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ความสัมพันธกับคณะรวมศิษยบรรเลง 
 
 นอกจากนายสม คลํ้าประเสริฐจะไดมีโอกาสเรียนรูวิชาปพาทยจากครูรวม  พรหมบุรีแลว   
นายสม  ถือเปนลูกศิษยของครูรวมโดยตรง     หลังจากครูรวมเสียชีวิตแลว     ก็ยังไดมารวมงานไหว
ครูประจําป และนําลูกศิษยมาบรรเลงถวายมือ    รวมทั้งยังไดสงบุตรชายคือนายสําเริง  คลํ้าประเสริฐ 
มาชวยเหลืองานของบานครูรวมเปนประจํา รวมทั้งเรียนรูเพลงตาง ๆ ไมวาจะเปนเพลงเถา เพลงเกร็ด  
 
แผนผังแสดงการถายทอดทางเพลงของคณะสองพี่นองคลํ้าประเสริฐ 

 

 
 
ดานการถายทอด 
 
 นายสม  คล้ําประเสริฐ มาเรียนดานปพาทย ทุกวันเวลาในการฝกซอม ต้ังแต๑๗.๐๐น. ถึงเวลา 
๒๑.๐๐ น. ลูกศิษยที่มาเรียนจะเปนแบบไป กลับ วิธีการถายทอดเปนแบบมุขปาฐะแลวปฏิบัติใหดู  เพลงที่
ถายทอดใหลูกศิษย สวนใหญเปนเพลงมอญและเพลงเถา  เชน เพลงราตรีประดับดาว   เพลงใบคลั่ง  เพลง
มอญรําดาบ  เพลงมอญมอบเรือ   เพลงพมาใหญ  เพลงพมาเล็ก  เพลงพมากลาง  เปนตน 
 
 
 

ครูรวม 
พรหมบุรี 

นายสม 
คล้ําประเสริฐ

นายสําเริง 
คล้ําประเสริฐ 

นายปฏิคม 
คล้ําประเสริฐ

นายสันติ 
อุดมศรี 

นายศักดิ์เดช 
เติมคิด 

นายสายัณห 
ศรีประเสริฐ 
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สถานที่ตั้งปจจุบัน    
 
บานเลขที่ ๔๖  หมูที่  ๓  ตําบลทาราบ  อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 

 
สมาชิกภายในคณะ 

 
๑. นายบุญสม คลํ้าประเสริฐ   อายุ ๕๙ ป เกิดพ.ศ. ๒๔๙๐ ทําหนาที่บรรเลงฆองวงใหญ  

ระนาดทุมและ เปนผูควบคุมวง  
     
๒.  นายสําเริง  คลํ้าประเสริฐ  อายุ ๓๖ ป   เกิดวันที่ ๑ เดือนเมษายน พ.ศ. ๒๕๑๓ ทําหนาที่

บรรเลงระนาดเอก  และเครื่องเปา   ปจจุบันรับราชการกองดุริยางค  ทหารบก จังหวัดราชบุรี 
 

๓. นายปฎิคม  คลํ้าประเสริฐ  อายุ ๒๙ ป เกิดวันที่ ๖ เดือนเมษายน พ.ศ.๒๕๒๐ ทําหนาที่
บรรเลงฆองวงใหญ  และเครื่องประกอบจังหวะ  นายปฎิคมสําเร็จการศึกษาระดับประถมศึกษาปที่ ๖ 
ปจจุบันรับราชการสอนดนตรีไทยที่โรงเรียนวัดโบสถ ตําบลบานเลือก อําเภอโพธาราม จังหวัดราชบุรี 
 

๔. นายสันติ  อุดมศรี อายุ ๓๐ ป เกิดวันที่ ๑๘ เดือนกุมภาพันธ พ.ศ.๒๕๑๙ ทําหนาที่บรรเลง
ฆองวงใหญ ระนาดเอก และเครื่องประกอบจังหวะ นายสันติกําลังศึกษาระดับมหาบัณฑิต ภาควิชา
ดุริยางคศิลปไทย คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  
 

๕. นายศักดิ์เดช  เติมคิด  อายุ ๓๐ ป เกิดวันที่ ๗ เดือนมกราคม พ.ศ.๒๕๑๙ ทําหนาที่บรรเลง
ตะโพนมอญ ฆองวงใหญ และระนาดเอก ปจจุบันนายศักดิ์เดชจบการศึกษาในระดับมัธยมศึกษาปที่ ๖   
ปจจุบันรับราชการทหารจังหวัดราชบุรี 
 

๖.  นายสายัณห  ศรีประเสริฐ อายุ ๓๒ ป เกิดวันที่ ๑๘ เดือนสิงหาคม พ.ศ. ๒๕๑๗ ทําหนาที่
บรรเลงระนาดเอก ฆองวงใหญ ฆองวงเล็ก และเครื่องประกอบจังหวะ นายสายัณหจบการศึกษาใน
ระดับประถมศึกษาปที่ ๖ โรงเรียนวัดบางกระ ตําบลหนองกลางนา อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี ปจจุบัน
ประกอบอาชีพรับจางเลนดนตรี 
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๕. คณะลูกเจ๊ียบบรรเลง 
    หัวหนาคณะ ชื่อ นายศักดิเ์ดช เติมคิด 

 
 

 

 
ภาพที่ ๓๘ นายศักดิ์เดช  เติมคิด 

 
 
                               
 
       
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๓๙  แผนที่แสดงที่ต้ัง คณะลูกเจี๊ยบบรรเลง 
(ที่มา: www.tat.or.th) 
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 ประวัติสวนตัว 
 
นายศักดิ์เดช เติมคิด เกิดวันที่ ๗  เดือนมกราคม พ.ศ. ๒๕๑๙  มีถ่ินกําเนิดจังหวัดราชบุรี   บิดา

ช่ือนายบุญนาค  นางพจนาถ   เติมคิด  มีบุตรจํานวน ๓  คน  ไดแก  ๑. นายศักดิ์เดช  ๒.นายศักดิ์ชาย  
๓. นายศักดิ์ชัย เติมคิด  ในจํานวนพี่นองทั้ง ๓ คนนี้   มีความสามารถเลนดนตรีปพาทยไดทั้งหมด   
นายศักดิ์เดชจบการศึกษาระดับมัธยมศึกษาปที่ ๖ จากโรงเรียนสารพัดชาง  อําเภอเมือง  จังหวัดราชบุรี 

 
บิดาไดพาไปฝากเรียนกับนายสม    คลํ้าประเสริฐ ซ่ึงเปนลูกศิษยของครูรวม  พรหมบุรี โดย

พายเรือผานแมน้ําแมกลองขามไปเรียนดนตรีกับนายสม   พรอมนําดอกไมธูปเทียน  ขาวสาร 
อาหารแหงและเงินกํานล ๑๒ บาทไปเรียนกับครูสม  โดยเริ่มเรียนเครื่องดนตรีจากฆองมอญวงใหญ
เปนพื้นฐาน เริ่มตนดวยการตอเพลงมอญประจําวัด  ประจําบาน ประจําทางใหมและเพลงมอญอื่น ๆ 
การเรียนดนตรีนั้นใชวิธีการจดจํา  ทานจะบรรเลงใหดูและใหปฏิบัติตาม  เรียนอยูกับครูเรื่อยมาจนมี
ความสามารถเลนเครื่องดนตรีช้ินอื่น ๆ ไดเปนอยางดี เชน ระนาดเอก ฆองวงใหญ  กลองตะโพน และ
เปงมางคอก เปนตน  จากนั้นครูสมไดพาไปเรียนดนตรีเพิ่มเติมกับนายพุม  เผยเผาเย็น ซ่ึงเปนศิษยของ
ครูรวม โดยเริ่มเรียนเพลงไทย เชน   เพลงโหมโรงเย็น    เพลงสารถี  เพลงแขกบรเทศ   เพลงบุหลัน     
เพลงชมแสงจันทร  เพลงใบคลั่ง  เพลงเขมรปากทอ เปนตน     จากนั้นจึงเดินทางกลับมาที่บานเพื่อ
สรางเครื่องปพาทยมอญและตั้งคณะใหมวา คณะลูกเจี๊ยบบรรเลง      นอกจากนั้นนายศักดิ์เดชยังไดรับ
การถายทอดคาถาบูชาครูมาจากครูพุม เผยเผาเย็น  มีดังนี้ 

 
“นะโม ตัสสะ ภควโต อรหโต สัมมาสัมพุทธัสสะ (๓ จบ) 
  พุทธบูชา  มหาเตชวันโต  ธัมมบูชา  มหาปญโญ  สังฆบูชา  มหาโภควโห ติโลกนาถัง  อัคคี

พหูบุปผัง  อิหัง  ชิเน  ทัตวา  อสีติ  กัปปโกฏิโย  อภิรูโป  มหาปญโญ  ทาเรนโต  ปฏิกัตตยัง  นิพพานัง  
ปรมัง สุขัง   

ทุติยัมป  อิมัง   อัคคีพหูบุปผัง  อิหัง  ชิเน  ทัตวา  อสีติ  กัปปโกฏิโย  อภิรูโป  มหาปญโญ  
ทาเรนโต  ปฏิกัตตยัง  นิพพานัง  ปรมัง สุขัง   

ตะติยัมป  อิมัง   อัคคีพหูบุปผัง  อิหัง  ชิเน  ทัตวา  อสีติ  กัปปโกฏิโย  อภิรูโป  มหาปญโญ  
ทาเรนโต  ปฏิกัตตยัง  นิพพานัง  ปรมัง สุขัง” 
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ความสัมพันธกับคณะรวมศิษยบรรเลง 
 
นายศักดิ์เดช  เติมคิดไมไดรับการถายทอดจากครูรวมโดยตรง แตไดรับการถายทอดจากนาย

สม คลํ้าประเสริฐ ซ่ึงเปนลูกศิษยโดยตรงของครูรวม ปจจุบันไดรวมออกงานตาง ๆ  กับคณะรวมศิษย
บรรเลงอยูเสมอ และในบางครั้งไดยืมเครื่องดนตรีมาไวที่บานเพื่อออกงานตาง ๆ รวมทั้งซอมเพลงตอ
เพลงที่บานครูรวมเปนประจํา เมื่อถึงงานประจําปก็จะเอาเครื่องมารวมทําบุญสม่ําเสมอทุกป 

 

 
 
ดานการถายทอด 

 
 ปจจุบัน นายศักดิ์เดช  เติมคิด   ไดเปดสอนดนตรีไทยกับลูกหลานในบริเวณตําบลใกลเคียง

ตลอดทุกวัน   โดยมีลูกศิษยเรียนแบบไปกลับ  การสอนจะใชวิธีการแบบมุขปาฐะโดยสอนเพลงใหกับ
ผูที่สนใจดนตรีไทยปจจุบัน  ทุกปจะนําเครื่องดนตรีปพาทยไปรวมทําบุญในงานไหวครูที่สํานักครรูวม  
พรหมบุรี    นายศักดิ์เดช เติมคิด แตงงานกับนางเยาวลักษณ   มีบุตรดวยกัน ๒ คน ช่ือเด็กชายศุภกฤต  
เติมคิดและเด็กชายศาศวัต เติมคิด 
 

ครูรวม   
พรหมบุรี 

นายสม 
คลํ้าประเสริฐ

นายศักดิ์เดช 
เติมคิด 

นายสายัณห 
ศรีประเสริฐ 

นายเดชา 
เทวา 

นายราชศักดิ์
พูลสวัสดิ ์

นายสันต ิ
อุดมศรี 

นายศักดิช์าย
เติมคิด 
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สถานที่อยูปจจุบัน    
 
บานเลขที่ ๔๗   หมูที่ ๖  ตําบลหลุมดิน   อําเภอเมือง  จังหวัดราชบุรี 

 
สมาชิกภายในคณะ 

 
๑. นายศักดิ์เดช  เติมคิด  อายุ ๓๐ ป  เกิดวันที่ ๑๗ เดือนมีนาคม พ.ศ. ๒๕๑๘ ทําหนาที่บรรเลง

ตะโพนมอญ  ฆองมอญวงใหญ ระนาดเอก ระนาดทุมและเครื่องประกอบจังหวะ   ปจจุบันประกอบ
อาชีพรับราชการทหารบกอําเภอเมือง  จังหวัดราชบุรี 

 
๒. นายสายัณห  ศรีประเสริฐ อายุ ๓๒ ป เกิดวันที่ ๑๘ สิงหาคม พ.ศ. ๒๕๑๗  ทําหนาที่

บรรเลงระนาดเอก ฆองวงใหญ  ฆองวงเล็ก ระนาดทุม และเครื่องประกอบจังหวะ  ปจจุบันนาย
สายัณหจบการศึกษา ในระดับประถมศึกษาปที่ ๖ จากโรงเรียนวัดบางกระ ตําบลหนองกลางนา อําเภอ
เมือง จังหวัดราชบุรี ปจจุบันมีอาชีพรับจางเลนดนตรีไทย 

 
๓. นายเดชา  เทวา  อายุ ๓๑ ป เกิดวันที่ ๒๒ ตุลาคม พ.ศ.  ๒๕๑๘    ทําหนาที่บรรเลงฆองวง

ใหญ    นายเดชาจบการศึกษาในระดับประถมศึกษาปที่ ๖ จากโรงเรียนวัดบางกระ ตําบลหนองกลาง
นา อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี    ปจจุบันมีอาชีพรับจางเลนดนตรีไทย 
 

๔. นายราชศักดิ์  พูลสวัสดิ์ อายุ ๒๖ ป เกิดวันที่ ๒ พฤศจิกายน  พ.ศ.  ๒๕๒๓ ทําหนาที่
บรรเลงระนาดเอก ฆองวงใหญ  ตะโพนมอญ  เปงมางคอก และเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ จบ
การศึกษาในระดับประถมศึกษาปที่ ๖ โรงเรียนวัดบางกระ อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี  ปจจุบันนายราช
ศักดิ์เขารับการอุปสมบทอยูที่วัดบางสองรอย  ตําบลหลุมดิน อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
 

๕. นายสันติ อุดมศรี  อายุ ๓๐ ป  เกิดวันที่ ๑๘ กุมภาพันธ พ.ศ. ๒๕๑๙    ทําหนาที่บรรเลง
ระนาดเอก และฆองวงใหญ  ปจจุบันนายสันติ กําลังศึกษาระดับปริญญาโท  ภาควิชาดุริยางคไทย  
คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  
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๖. นายศักดิ์ชาย  เติมคิดอายุ ๒๗ ป  เกิดวันที่ ๔ เมษายน พ.ศ.   ๒๕๒๒    ทําหนาที่บรรเลง
ระนาดทุมและกลองแขก  จบการศึกษาในระดับประถมศึกษาปที่ ๖ จากโรงเรียนวัดบางกระ ตําบลหนอง
กลางนา อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี ปจจุบันมีอาชีพรับจางเลนดนตรีไทย 

 
๗. นายสมคิด แสงเจริญ  อายุ ๓๖ ป  เกิดวันที่ ๖ เดือนเมษายน พ.ศ. ๒๕๑๓     ทําหนาที่บรรเลง

ตะโพนมอญ และเครื่องประกอบจังหวะ และทางดานแตรวง     จบการศึกษาในระดับประถมศึกษาปที่ ๖    
จากโรงเรียนทามะขามวิทยา อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี      ปจจุบันมีอาชีพรับจางเลนดนตรีไทย 
 

 
 

รูปภาพที่ ๔๐  แสดงปายช่ือคณะลูกเจี๊ยบบรรเลง 
 

 
 
รูปภาพที่ ๔๑  บานที่อยูของคณะลูกเจี๊ยบบรรเลง 
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๖. คณะบุญทรงบรรเลง 
ชื่อหัวหนาคณะ นาย พุฒ   พวงเงิน 
 

 
 
                                   

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
  รูปภาพที่ ๔๒ นายพุฒ  พวงเงิน หัวหนาคณะบุญทรงบรรเลง 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔๓ แผนที่แสดงที่ตั้ง คณะบุญทรงบรรเลง (ที่มา: www.tat.or.th) 
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ประวัติสวนตัว 
  
      นายพุฒ  พวงเงิน   เกิดวันที่  ๓๐ เดือน ตุลาคม พ.ศ. ๒๔๘๕  มีถ่ินกําเนิดจังหวัดราชบุรี   
บิดาชื่อนายสุข  นางเทียบ  พวงเงิน  และเคยรวมงานกับครูรวม  พรหมบุรี และคุนเคยกันเปนอยางดีจึง
ไดรับการถายทอดเพลงมอญจากครูรวม  บิดาของนายพุฒมีความสามารถทางปพาทยหัดมาจากสํานัก
วัดสรอยฟา  อําเภอโพธาราม   จังหวัดราชบุรี    ครอบครัวนายสุข  นางเทียบ  มีบุตรสืบทายาทจํานวน 
๖ คน ดังนี้ ๑. นายเชิง   ๒. นางนะ   ๓. นางเนื่อง   ๔. นายทรง  ๕. นายพุฒ   ๖. นายพาน  

 
นายพุฒ  พวงเงิน เร่ิมหัดปพาทยกับบิดา โดยเริ่มหัดฆองวงใหญเปนเพลงแรก คือ เพลง

สาธุการ  ตระหญาปากคอก จนจบโหมโรงเย็น  การเรียนการสอนในสมัยนั้นนายพุฒใชวิธีการจดจํา
จากบิดาโดยที่บิดาจะบรรเลงใหดู โดยตอทีละวรรค จากนั้นนายพุฒจึงไดเดินทางมาเรียนดนตรีไทยที่
บานครูรวมพรอมกับหลานชายชื่อ นายประสาน  พวงเงิน มาเรียนอยูที่บานครูรวมได ๔-๕ ป ก็แยก
ยายเดินทางกลับบานเพื่อมากอตั้งคณะ สาเหตุที่ตั้งคณะบุญทรง เพราะพี่ชายไดซ้ือเครื่องปพาทยมอญ
เอาไวจึงใชชื่อของพี่ชายเปนชื่อคณะ และนายพุฒเปนผูบริหารวงรวมกับหลานชาย     นายพุฒ  มี
สามารถบรรเลงเครื่องดนตรีไดรอบตัว คือ ระนาดเอก  ระนาดทุม  ฆองวงใหญ ฆองวงเล็ก  ปมอญ  ป
ชวา ขับรองและเปาแตร 

 
นายพุฒไดการถายทอดคาถาในการกระทําพิธีไหวครูจากบิดา คือ  “ นะโม ตัสสะ ภควโต 

อรหัตโต  สัมมา สัมพุทธสะ ๓ จบ จากนั้นจะเปนการบอกกลาวเปนภาษาไทยวา…ขาพเจาขอกราบ
ระลึกพระคุณของครูอาจารยทุกๆทาน ไมวาจะเปนครูพักลักจํา พระครูผูเฒา พระตะโพนธรรพ ขอให
การบรรเลงในวันนี้สําเร็จราบรื่นไปดวยดี”  

 
ความสัมพันธกับคณะรวมศิษยบรรเลง 
 
นายพุฒไดรับการสืบทอดทางเพลงบานครูรวมมาจากครูรวมและบิดาดวยคือนายสุข      

ปจจุบันไดมาชวยเหลือโดยไปงานตาง ๆ กับคณะรวมศิษยบรรเลงโดยไมคิดคาตัว       และเมื่อมี
โอกาสนายพุฒก็จะมาพรอมกับหลานชาย รวมงานประจําป      จะนําวงมาบรรเลงถวายมือเสมอเปน
ประจําทุกป   
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แผนผังแสดงการถายทอดทางเพลงของคณะบุญทรงบรรเลง 
 

 
 
ดานการถายทอด  
 
   ปจจุบันนายพุฒ พวงเงิน  ทําหนาที่ถายทอดความรูทางปพาทยใหกับนอง และผูที่สนใจ  
รวมทั้งเด็กนักเรียนโรงเรียนวัดเกาะลอย   ตําบลเกาะพลับพลา   อําเภอเมือง  จังหวัดราชบุรี   ปจจุบัน
นายพุฒ  พวงเงิน  ยังไมมีครอบครัว 
 
ท่ีอยูปจจุบัน    

 
บานเลขที่ ๗  หมูที่ ๓  ตําบลเกาะพลับพลา   อําเภอเมือง  จังหวัดราชบุรี 

 
รายชื่อสมาชิก            

 
๑.  นายพุฒ  พวงเงิน   อายุ ๖๔ ป เกิดวันที่ ๓๐  ตุลาคม  พ.ศ.  ๒๔๔๕      ทําหนาที่เปาปมอญ   

จบการศึกษาในระดับประถมศึกษาปที่ ๓  จากโรงเรียนวัดเกาะลอย  อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี       
ปจจุบันประกอบอาชีพเลนดนตรีไทย 
 

๒.  นายประสาน  พวงเงิน  อายุ ๓๘ ป   เกิดวันที่  ๓๑  มกราคม ๒๕๑๑  ทําหนาที่บรรเลง
ฆองวงเล็ก จบการศึกษาในระดับประถมศึกษาปที่ ๓   จากโรงเรียนวัดเกาะลอย  อําเภอเมือง จังหวัด
ราชบุรีปจจุบันประกอบอาชีพเลนดนตรีไทย 

ครูรวม 
พรหมบุร ี

นายพุฒ 
พวงเงิน 

นายประสาน 
พวงเงิน 

นายเปย  
ชิดชอบ 

นายบุญชวย 
อินทรประเสริฐ 

นายพาน 
พวงเงิน 

นายสุข 
อยูดี 
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๓.  นายเปย  ชิดชอบ  อายุ ๗๕ ป  เกิดป พ.ศ. ๒๔๗๔ ทําหนาที่บรรเลงตะโพนมอญ และเปา
แตร  จบการศึกษาในระดับประถมปที่๒  ปจจุบันรับราชการมีฐานะเปนผูใหญบานตําบลเกาะ
พลับพลา   อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 

 
๔. นายบุญชวย  อินทรประเสริฐ อายุ ๗๕ ป  เกิดป พ.ศ. ๒๔๗๔   ทําหนาที่บรรเลงฆองมอญ

วงใหญ  จบการศึกษาในระดับประถมศึกษาปที่ ๔ จากโรงเรียนวัดเกาะลอย  อําเภอเมือง จังหวัด
ราชบุรี  ปจจุบันประกอบอาชีพทําสวนและรับจางเลนดนตรี 

 
๕. นายพาน  พวงเงิน  อายุ ๕๗ ป เกิดวันที่ ๑๘ เดือนพฤศจิกายน พ.ศ. ๒๔๙๒ ทําหนาที่

บรรเลงฆองวงเล็ก และเครื่องประกอบจังหวะ จบการศึกษาในระดับประถมศึกษาปที่ ๔ จากโรงเรียน
วัดเกาะลอย อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี ปจจุบันประกอบอาชีพทําสวนและรับจางเลนดนตรี 

 
๖. นายสุข  อยูดี อายุ ๕๙ ป  เกิดปพ.ศ. ๒๔๙๐ ทําหนาที่บรรเลงเปงมาง และเคร่ืองประกอบ

จังหวะ จบการศึกษาในระดับประถมศึกษาปที่ ๔ จากโรงเรียนวัดเกาะลอย อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
ปจจุบันประกอบอาชีพทํานาและรับจางเลนดนตรี   
 

จากการศึกษาการเผยแพรวัฒนธรรมดนตรีไทยสํานักครูรวม พรหมบุรีในเขตอําเภอเมือง  
จังหวัดราชบุรี   พบวา     คณะวงดนตรีไทยที่ไดกลาวมาขางตนมีลักษณะการบรรเลงที่เหมือนกัน  เชน  
สํานวนเพลงมอญ เชน เพลงยกศพ   เพลงประจําวัด เพลงประจําบาน เพลงพุงหอก เพลงผูนํา เปนตน  
และเพลงไทย  ไดแก  เพลงกลอมนารี  เพลงแขกมอญบางชาง เพลงโสมสองแสง  เพลงแสนคํานึง 
เพลงแปดบท  เปนตน  ขั้นตอนในการบรรเลงเพลงประเภทตาง ๆ  มีลักษณะที่เหมือนกัน   ดังแผนผัง
แสดงความเปนเครือขายของสํานักครูรวม  พรหมบุรีไดดังนี้ 
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จากแผนผัง แสดงใหเห็นวาคณะรวมศิษยบรรเลง   เปนจุดศูนยกลางที่ถายทอดความรูใหกับ
ลูกศิษย และลูกศิษยสามารถจัดตั้งคณะดนตรีไทยเปนของตนเอง    เพื่อใชประกอบอาชีพทางดาน
ดนตรีโดยสืบทอดวิชาความรูมาจากครูรวม  พรหมบุรี จากแผนผังแสดงวา คณะสองพี่นอง คลํ้า
ประเสริฐ ไดนําความรูมาถายทอดใหกับคณะลูกเจี๊ยบบรรเลง 

 
อําเภอวัดเพลง  ประกอบดวยคณะดนตรีไทยดังนี้ 

 
๑. คณะนองณีนาฎศิลปบรรเลง  ตําบลบานไร  อําเภอวัดเพลง  จังหวัดราชบุรี 
๒. คณะสงบบรรเลง   อําเภอวัดเพลง  จังหวัดราชบุรี 
๓. คณะสาม อ บรรเลง  อําเภอวัดเพลง  จังหวัดราชบุรี 

  
ในสวนของการสํารวจพื้นที่อําเภอวัดเพลง  จังหวัดราชบุรี    ผูวิจัยพบวา  ในอําเภอวัดเพลงมี

เพียง ๓ คณะเทานั้นที่มีการจดัต้ังคณะดนตรีไทยขึ้น   เพราะฉะนั้นคณะดนตรีทั้ง ๓  คณะ  นาจะมี
ความสัมพันธและมีความเกี่ยวของสํานักครูรวม  พรหมบุรี เพราะมีเขตติดตอกับอําเภอเมือง ซึ่งคณะครู
รวมต้ังอยู คณะปพาทยในเขตวัดเพลงมีดังนี้ 
 
 
 
 
 
 
 

ครูรวม 
พรหมบุร ี

คณะ พ. เผยเผาเย็น คณะทวี  พันธุ คณะ ศ. ศิลป
บรรเลง 

คณะ บุญทรง
บรรเลง 

คณะสองพี่นอง  
คลํ้าประเสริฐ 

คณะลูกเจ๊ียบ
บรรเลง 
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๑. ชื่อคณะ  นองณี นาฎศลิปบรรเลง 
หัวหนาคณะ ชื่อนางนติย  กิจธรรม 

 
 

 
 

รูปภาพที่ ๔๔  ผูวิจัยกับหัวหนาคณะ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

รูปภาพที่ ๔๕ แผนที่แสดงที่ต้ังของคณะนองณี  นาฎศิลป 
(ที่มา: www.tat.or.th) 

 
 
 



 164

ประวัติสวนตัว 
 
นางนิตย    กิจธรรม อายุ ๖๕ ป  เกิดวันที่ ๔  เดือนธันวาคม  พ.ศ. ๒๔๘๔  มีถ่ินกําเนิดจังหวัด

ราชบุรี  บิดาชื่อนายใส   นางบําเพ็ญ   กิจธรรม  นางนิตยจบการศึกษาในระดับประถมศึกษาปที่ ๔  
ครอบครัวนี้ประกอบอาชีพปนอิฐแดงขาย   บิดาสังเกตลูกสาวชอบทางดานการแสดงจึงพาไปเรียนกับ
ครูหลา  ซ่ึงเปนเพื่อนรวมรุนกับครูรวม  พรหมบุรีที่วัดชองลม   และครูรวมไดสงนายสม  คลํ้า
ประเสริฐ ซ่ึงเปนลูกศิษยมาถายทอดความรูวิชาดนตรีไทยใหกับนางนิตย      โดยเริ่มจากระนาดเอก  
และมาเรียนฆองวงใหญ    นอกจากนั้นยงัสนใจการละครจึงใชเวลาเรียนวางฝกหัดละครควบคูไปกับป
พาทย   ไดถึงเพลงชา  เพลงเร็วและแสดงละครได ๒ เร่ือง  ใชเวลาประมาณ ๒ ป  สามารถแสดงออก
ตามงานลิเกได  

 
การเรียนละครนางนิตยใชวิธีการจดจําทารําจากครูหลา  และพยายามฝกฝนเพิ่มเติมที่บาน เชน 

รําสีนวล  รําเพลงชา   เพลงเร็ว  เปนตน  ทางดานดนตรีไทย นางนิตยใชความสามารถในจดจําเพลง
จากครูสม  เพลงที่เรียน คือ เพลงสาธุการ  เพลงชา แขกบรเทศ ๒ ช้ัน เพลงเร็วตาง ๆ  

    
ปจจุบัน นางนิตย  กิจธรรม  แตงงานกับนายฮิ้น  จันทรแสง   แตยังใชนามสกุลเดิมของบิดา   

มีบุตรดวยกัน ๒ คน คือ  ๑. นายมนัส  กิจธรรม ๒. นางปราณี  กิจธรรม จากนั้นนางนิตยสงบุตรสาว
ไปเรียนที่วิทยาลัยนาฎศิลป กรุงเทพมหานคร   จนสําเร็จปริญญาตรี  ดานการละคร    จึงไดตั้งคณะลิเก
และคณะปพาทย 

 
ความสัมพันธกับคณะรวมศิษยบรรเลง 
 
นายสม   คลํ้าประเสริฐ  ไดมาสอนดนตรีไทยใหกับนางนิตยและลูกศิษย จนมีความรู

ความสามารถเลนดนตรีเครื่องปพาทยมอญได เมื่อมีงานนางนิตย ซ่ึงเปนหัวหนาคณะ ไดวาจางศิษยครู
รวม มาบรรเลงรวมงานดวยเนื่องจากวาลูกศิษยที่หัดมีจํานวนนอย จึงตองหานักดนตรีของสํานักบาน
ครูรวม รวมทั้งนายสม มารวมบรรเลงดวย นอกจากนั้นเมื่อถึงงานไหวครู ทางคณะไดมารวมทําบุญ
เปนประจําทุกป มีการนําคณะละครรําและลิเกมารวมดวย 
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แผนผังแสดงการถายทอดทางเพลงของคณะ นองณี  นาฎศิลป 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ดานการถายทอด 

 
ปจจุบันนางนิตย  ไดสอนดนตรีและการแสดงละครใหกับลูกหลานและบุคคลทั่วไป  โดยเก็บเงิน

คาเรียน สวนการเรียนดนตรีไทยนั้น นางนิตยไดมอบหมายใหนายสม เปนผูดูแลและหาคนมาเลน
ดนตรีใหครบวง เด็กที่มาเรียนจะมาอยูแบบประจํา  คากํานลไหวครูจะทําบุญใสบาตรพระตอนเชา       
 
ท่ีอยูปจจุบัน   

 
บานเลขที่ ๗ / ๒ หมูที่ ๖  ตําบลทาสนุน   อําเภอวัดเพลง  จังหวัดราชบุรี 
 

 
 
 

ครูรวม 

พรหมบุรี 

นายสม 
คล้ําประเสริฐ 

นางนิตย 
กิจธรรม 

นายมนัส 
กิจธรรม 

นางปราณี 
กิจธรรม 
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รายชื่อสมาชิก 
 
๑ .  นางนิตย  กิจธรรม  อายุ ๖๕ ป เกิดวันที่ ๔ เดือนธันวาคม พ.ศ. ๒๔๘๔ ทําหนาที่บรรเลง

ระนาดเอก ปจจุบันนางนิตยประกอบอาชีพทางดานดนตรีไทยและการแสดงลิเก 
 
๒. นายมนัส   กิจธรรม  อายุ  ๓๓ ป เกิดวันที่ ๑๖  เดือนกรกฎาคม พ.ศ. ๒๕๑๖  ทําหนาที่

บรรเลงฆองวงใหญ ปจจุบันประกอบอาชีพอิสระ 
 
๓. นางปราณี  กิจธรรม  อายุ ๓๘ ป   เกิดวันที่ ๓ เดือน สิงหาคม พ.ศ.  ๒๕๑๑  ทําหนาที่

บรรเลงระนาดทุม  และการแสดงละคร ลิเก 
 
 

๒.    ชื่อคณะ  สงบบรรเลง 
        ชื่อหัวหนาคณะ นายสงบ  นาคเดช 
 
 
 

 
 

รูปภาพที่ ๔๖   ผูวิจัยกับหวัหนาคณะนายสงบ  นาคเดช (ดานขวา) 
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รูปภาพที่ ๔๗ แผนที่แสดงที่ต้ังของคณะสงบบรรเลง 

(ที่มา: www.tat.or.th) 
 

ประวัติสวนตัว 
 

นายสงบ  นาคเดช อายุ ๕๗ ป  เกิดวันที่ ๓๐ เดือนกันยายน พ.ศ. ๒๔๙๒    มีถ่ินกําเนิดที่
จังหวัดราชบุรี          นายสงบเริ่มเรียนดนตรีปพาทยตั้งแตอายุ  ๙ ป  โดยเริ่มหัดฆองวงใหญจากบิดา        
จนสามารถออกงานแสดงตามวัดเมื่ออายุ ๑๔ ป   จากนั้นบิดาพาไปเรียนกับครูจอน  นุชนารถ  ที่
จังหวัดสมุทรปราการ  โดยเริ่มหัดเรียนปพาทยเครื่องไทย  ไดเพลงโหมโรงเย็น  เพลงเร่ืองมอญแปลง 
และเพลงเถาที่ใชบรรเลงกันทั่วไป           นายสงบ  นาคเดชอาศัยเรียนอยูกับครูจอน  นุชนารถ  ได
เพียง ๕ ป  จนมีความชํานาญทางดนตรีไทยจึงเดินทางกลับมาเรียนเพิ่มเติมจากครูรวม  พรหมบุรี  
นอกจากนั้นไดฝากลูกศิษยจํานวน ๒ คนชื่อ นายสนอง  แจมกระจาง  และนาย สําเริง  เบิกบาน   มา
เรียนดนตรีที่บานและไดตอเพลงมอญและเพลงไทยหลายเพลง  เชน เพลงผีมด  เพลงขวานทอง เพลง
มอญยกศพ             เพลงดาวกระจาย   เพลงรําใบไม   เพลงฟอนมานมุย    สวนเพลงไทยเดิมไดแก  
เพลงเทพนิมิต  เพลงบังใบ  เพลงถอนสมอ  เพลงกลอมนารี เพลงนางครวญ  เพลงสุดสงวน  เปนตน 

 



 168

การเรียนของนายสงบนั้นเปนการเรียนแบบโบราณ คือใชวิธีการทองจําทํานองเพลงและอาศัย
การนอยปากออกมาเปนทํานองดนตรี  เวลาออกงานแสดงคาถาที่ใชจะทองนะโม ๓ จบ  พรอมทั้งจุด
ดอกไมธูปเทียน  และบอกกลาวกับเจาที่รวมทั้งครูดนตรีพระประโคนธรรพ  วาใหงานนี้สําเร็จทุก
ประการ    หลังจากใชชีวิตในการเรียนดนตรีอยูที่บานครูรวม   พรหมบุรีไดไมนาน นายสงบเมื่อมีอายุ 
ได ๒๑ ป    ไดรับราชการทหาร 

 
ความสัมพันธกับคณะรวมศิษยบรรเลง 
 
นายสงบ  นาคเดชเปนศิษยโดยตรงของครูรวม  พรหมบุรีและถายทอดความรูใหกับลูกศิษยคอื 

นายสนอง แจมกระจาง กับนาย สําเริงเบิกบาน         ปจจุบันถึงแมจะใหเครื่องดนตรีกับทางโรงเรียน
วัดยางงาม อําเภอวัดเพลง จังหวัดราชบุรีไปแลวก็ตาม แตเมื่อถึงงานไหวครูประจําป ก็จะนําผลไมและ
เครื่องเซนไหวตาง ๆ  มารวมทําบุญกับทางคณะรวมศิษยบรรเลงเปนประจํา   
 
 

แผนผังแสดงการถายทอดทางเพลงของคณะสงบบรรเลง 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ครูรวม 
พรหมบุรี 

นายสงบ 
นาคเดช 

นายสนอง 
แจมกระจาง 

นายสําเริง 
เบิกบาน 
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การถายทอด 
 
ปจจุบันการเรียนการสอนของคณะนี้  ไมไดรับถายทอด ไมรับงานเพราะขาดผูศึกษาวิชาดนตรี

ไทยอยางจริงจัง   เพื่อรักษาวัฒนธรรมดนตรีไทย   นายสงบจึง ไดนําเครื่องดนตรีปพาทยไปสอนใหเด็ก
นักเรียนที่โรงเรียนวัดยางงาม อําเภอวัดเพลง จังหวัดราชบุรี   ทางดานครอบครัวนายสงบ   มีภรรยาช่ือ 
นางสะอาด  นาคเดช   มีบุตรสืบทายาทดวยกัน ๕  คน  
 

สถานที่ตั้งปจจุบัน        

บานเลขที่ ๖๒ / ๔  หมูที่ ๖  ตําบลคุงกระถิน  อําเภอวัดเพลง  จังหวัดราชบุรี 

 
 
 
๓.  ชื่อคณะ สาม อ. บรรเลงศลิป 
      ชื่อหัวหนาคณะ นางสมคิด   บรรณสีเขียว 

 
 

 
 

รูปภาพที่ ๔๘ นางสมคิด บรรณสีเขียว(ดานซาย) 
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รูปภาพที่ ๔๙ แผนที่แสดงทีต่ั้งคณะสาม อ บรรเลง 

(ที่มา: www.tat.or.th) 
 

ประวัติสวนตัว 
 

  นางสมคิด  บรรณสีเขียว  อายุ ๖๔ ป เกิดวันที่ ๒ เดือนธันวาคม พ.ศ. ๒๔๘๕    มีถ่ินกําเนิด
ที่จังหวัดราชบุรี      จบการศึกษาในระดับประถมศึกษาปที่ ๔   บิดาชื่อนายมั่น   นางแกว  บรรณสีเขียว     
นางสมคิด   เริ่มเรียนเครื่องดนตรีไทยช้ินแรกคือฆองวงใหญ  โดยเรียนที่บานกับบิดา  มีพื้นฐานทาง
ดนตรีไทยมาจากบิดา    เพลงแรกและเพลงอื่น ๆ ที่เรียนคือ เพลงสาธุการ  เพลงเหาะ  เพลงเร่ืองมาลี
หวน เปนตน   วิธีการเรียนของนางสมคิด ใชวิธีการจดจําและทองเพลง    โดยท่ีบิดาจะบรรเลงใหดู
และใหปฏิบัติตาม    จากนั้นบิดาไดพานางสมคิดไปเรียนดนตรีไทยครูรวม   พรหมบุรี   แตครูรวมได
มอบหมายใหนายสม   คลํ้าประเสริฐ          เปนผูถายทอดซึ่งเปนลูกศิษยที่ไดรับการถายทอดมาจากครู
รวมโดยตรง  เพลงที่ไดรับการถายทอดคือเพลงมอญ   เชน   เพลงแมครู  เพลงพมาเกาทัพ     เพลงกรง
ทอง   เปนตน      นางสมคิดมีความสามารถบรรเลงเครื่องดนตรีไดทุกเครื่องมือ  เชน   ระนาดเอก   
ฆองวงใหญและการขับรอง     ปจจุบันนางสมคิด สมรสกับนายณรงค  บรรณสีเขียว     มีบุตรสืบ
ทายาทจํานวน  ๒  คน  คือ นายสมถวิล และนางสมหวัง 

 



 171

ความสัมพันธกับคณะรวมศิษยบรรเลง 
 
นางสมคิด  บรรณสีเขียว     ไดรับการถายทอดทางดนตรีกับนายสม  คลํ้าประเสริฐ       ซ่ึงเปน

ลูกศิษยครูรวม     พรหมบุรี นอกจากนั้นนางสมคิดยังไดใหนายสนอง แจมกระจางมาชวยตอเพลงให
อีกดวย      นอกจากนั้นเปนผูจัดการดูแลเรื่องการบริหารวงและถายทอดความรูทางดานดนตรีดวย    
นําลูกศิษยครูรวมมารวมบรรเลงดวยเสมอเมื่อมีงานและในบางครั้งเมื่อมีงานบวชก็จะนําวงคณะครูรวม
มาบรรเลงประกอบพิธีที่บาน หรือเมื่องานไหวครูที่จัดขึ้นเองที่บานก็จะนําวงครูรวมมาบรรเลง รวมทั้ง
คณะสองพี่นองคลํ้าประเสริฐดวย ทุก ๆ  ป    เมื่อถึงงานไหวครูประจําป    นายสม  คลํ้าประเสริฐ       
จะนําลูกศิษยที่เรียนรูดนตรีมารวมบรรเลงในงานไหวครูทุกป  
 
 

แผนผังแสดงการถายทอดทางเพลงของคณะสาม อ บรรเลง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ท่ีอยูปจจุบัน  

 
บานเลขที่ ๔๖ /๑  หมูที่ ๖  ตําบลบานไร  อําเภอวัดเพลง  จังหวัดราชบุรี 

ครูรวม 
พรหมบุรี 

นายสม 
คลํ้าประเสริฐ 

นางสมคิด 
บรรณสีเขียว 

นางสาวสุภาพร 
บรรณสีเขียว 

นางสาวพิมพไิล 
บรรณสีเขียว 
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สมาชิกภายในวง 

 
๑.  นางสมคิด  บรรณสีเขียว  อายุ ๖๔ ป  เกิดวันที่ ๒ เดือนธันวาคม พ.ศ. ๒๔๘๕ ทําหนาที่

บรรเลงฆองวงใหญและขับรองเพลงไทย  ปจจุบันนางสมคิดประกอบอาชีพดนตรีไทย 
 
๒.  นางสาวสุภาภรณ      ตวนมณี   อายุ ๑๕  ป  เกิดวันที่ ๑๒  เดือนกรกฎาคม พ.ศ. ๒๕๓๔ 

ทําหนาที่บรรเลงฆองวงเล็ก  ปจจุบันกําลังศึกษาอยูที่โรงเรียนปากทอวิทยาคม   
 
๓.  นางสาวประภาพรรณ   ตวนมณี    อายุ ๑๙  ป  เกิดวันที่ ๑๓ เดือนมีนาคม พ.ศ. ๒๕๓๐  

ทําหนาที่บรรเลงฆองวงใหญ  และเครื่องประกอบจังหวะ   ปจจุบันกําลังศึกษาปที่ ๒ จากมหาวิทยาลัย
บานสมเด็จเจาพระยา  กรุงเทพมหานคร 

 
ผูวิจัยมีความเห็นวา  คณะดนตรีไทยคณะนี้มีความสัมพันธกับคณะรวมศิษยบรรเลง เพราะมี

สาเหตุมาจาก  การที่มีครูจากคณะรวมศิษยบรรเลงเดินทางไปสอนเพลงมอญและเพลงเถา   ทําใหเห็น
วาทางเพลงทางบานครูรวม  พรหมบุรี  ไดแพรกระจายออกไปสูคณะดนตรีไทยใกลเคียงเปนอยางมาก   
สรุปแผนผังแสดงความเชื่อมโยงระหวางวงครูรวม  พรหมบุรี  และการถายทอดทางเพลงไปสูคณะอื่น
ในอําเภอวัดเพลง  จังหวัดราชบุรี   ไดดังนี้ 

 

 
 

ครูรวม 
พรหมบุร ี

คณะสงบบรรเลง คณะสองพี่นอง 
คลํ้าประเสริฐ 

คณะนองณี คณะสาม อ บรรเลง 
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 จากแผนผัง แสดงใหเห็นวาคณะสงบบรรเลงเปนผูที่ไดรับการถายทอดจากครูรวม  พรหมบุรี 
โดยตรง สวนคณะนองณี และ คณะสาม อ.บรรเลงนั้น ครูรวมไดมอบหมายใหนายสม  คลํ้าประเสริฐ 
ซ่ึงเปนหัวหนาคณะสองพี่นองคล้ําประเสริฐ มาถายทอดทางเพลงให 
 
 
 
อําเภอโพธาราม  ประกอบดวยคณะดนตรไีทยดงันี ้

 
อําเภอโพธาราม  จังหวัดราชบุรี   ผูวิจัยพบวา  มีเพียง  ๑   คณะเทานั้น   ที่มีความพรอมในการ

บรรเลง  โดยการเปนเครื่อขายกับคณะรวมศิษยบรรเลง โดยคณะ พ. เผยเผาเย็นเปนผูที่มาถายทอดให   
  
 

๑.  ชื่อคณะ  ส. ประสบศิลป  
       ชื่อหัวหนาคณะ นายวินยั  วงศจีน 
  
 

  
 

                   รูปภาพที่ ๕๐  นายวนิัย  วงศจีน  (เสื้อขาว)  กําลังใหสมภาษณ 
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รูปภาพที่ ๕๑ แผนที่แสดงทีต่ั้งคณะ ส. ประสบศิลป 
(ที่มา: www.tat.or.th) 

ประวัติสวนตัว  
 

นายวินัย  วงศจีน  อายุ ๓๘ ป    เกิดวันที่ ๒ เดือนมีนาคม   พ.ศ. ๒๕๑๑        มีถ่ินกําเนดิอําเภอ
โพธาราม    จังหวัดราชบุรี  นับถือศาสนาพุทธ  มีเชื้อสายเปนมอญ    บิดาชื่อนายประสบ    มารดาชื่อ
นางสําเนียง   วงศจีน    นายวินัยจบการศึกษาในระดับประถมศึกษาปที่ ๖ จากโรงเรียนวัดขนอน  
อําเภอโพธาราม  จังหวัดราชบุรี    นายวินัย  เร่ิมหัดดนตรีไทยมาจากบิดา   โดยเริ่มเลนเครื่องดนตรี
ฆองวงใหญ     มีความสามารถทางดนตรีไทยมาจากบิดา   พี่นองดวยกัน ๖ คน คือ ๑. นายเทียนชัย ๒. 
พัฒน   ๓. นางวาสนา   ๔ . นายขวัญชัย  ๕. นางรัตนา   ๖. นายวินัย  วงศจีน 

  
 นายวินัย   ใชวิธีการจดจําทํานองเพลงมาจากบิดา      บิดาจะตอเพลงโบราณให  โดยเริ่มเรียน

เพลงโหมโรงเชา โหมโรงเย็น  เพลงแขกโอด ๓ ชั้น  จะมีพี่นองมาเรียนดนตรีกันหมด  จากนั้นกค็อย ๆ 
หายไปทีละคนสองคน  จนในที่สุดเหลือเพียงคนเดียว      หลังจากนั้นเมื่อบิดาเสีย  นายวนิัยจึงไดจาง
ครูดนตรีไทยจากอําเภออัมพวา  จังหวัดสมุทรสงคราม  มาทําการสอนที่บานเปนประจํา  ครูดนตรีไทย
ช่ือครูสุเทพ นิ่มอนงค    ปจจุบันนี้ทานสอนที่วัดขนอน อําเภอโพธาราม จังหวัดราชบุรี  ดวยเชนกัน  
ครูสุเทพนั้นเปนลูกพี่ ลูกนองกับครู อุทัย  แกวละเอียด   ครูดนตรีไทยที่มีชื่อ เสียงในจังหวัด
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สมุทรสงคราม  เรียนดนตรีกับครูสุเทพจนมีความสามารถทางดานเครื่องมือชนิดตาง ๆ จนเขาใจใน
ระดับหนึ่ง      จากนั้นไดจางครูพุม  เผยเผาเย็นมาสอนดนตรีเพิ่มเติม จนมีความสามารถบรรเลงเพลง
ไทยไดหลายเพลง เชน เพลงโอลาว เพลงแขกลพบุรี เพลงทยอยญวน เพลงกลอมนารี เพลงแขกมอญ
บางชาง เปนตน    สวนเพลงมอญนั้นจะไดเพลงมอญพุงหอก เพลงมอญผีมด เพลงมะลิซอน เพลงผูนํา 
เพลงยกศพ เพลงประจําวัด ประจําบาน  เพลงมอญรําดาบและเพลงอื่นๆ นายวินัยจะพิธีบูชาครูทาง
ดนตรี ๑ ปตอคร้ัง  และจะมาทําบุญรวมกับสํานักบานครูรวม  พรหมบุรีเสมอโดยจะนําเครื่องดนตรีไป
รวมงานบูชาครูดวยและถายทอดเพลงใหกับลูกศิษยที่มีความสนใจ 

 
ความสัมพันธกับคณะรวมศิษยบรรเลง 
 
นายวินัย  วงศจีน ถึงแมจะไมไดรับการถายทอดจากครูรวมโดยตรง แตทางเพลงที่ไดรับนั้น

นายพุม  เผยเผาเย็น ซ่ึงเปนลูกศิษยของครูรวมเปนผูถายทอดให เทากับเปนสวนหนึ่งของเครือขายของ
ครูรวม  เพราะสวนใหญเพลงมอญและเพลงไทย จะมีลักษณะเหมือนกับคณะครูรวม และทุกๆปนาย
วินัย      มักจะมารวมทําบุญที่งานไหวครูบานครูรวมเปนประจํา      และบางครั้งก็นําเด็กมาบรรเลง
ถวายมือดวย 

แผนผังแสดงการถายทอดทางเพลงของคณะ ส. ประสบศิลป 
 

 

ครูรวม 
พรหมบุรี 

นายพุม 
เผยเผาเย็น 

นายวินยั 
วงศจีน 

นายเทียนชัย 
วงศจีน 

นายขวัญชัย 
วงศจีน 

นางรตันา 
วงศจีน 



 176

ดานการถายทอด 
 
 นายวินัย  วงศจีน ไดเผยแพรวิชาเพลงมอญ ใหกับลูกหลานในหมูบาน โดยไมคิดคาเลาเรียน 
ลูกศิษยจะมาเรียนไปเชาเย็นกลับ ทุกวันเสาร อาทิตย วิธีการถายทอดเปนแบบมุขปาฐะ โดยใชวิธีการ
จดจําจากการนอยปากแลวปฏิบัติใหเห็น 
 
 ปจจุบันอยู   

 
บานเลขที่ ๒๔ /๒ หมูที่ ๔   ตําบลสรอยฟา  อําเภอโพธาราม  จังหวัดราชบุรี 
 

 
สมาชิกภายในคณะ 

 
๑.  นายวินัย  วงศจีน  อายุ  ๓๘ ป    เกิดวันที่ ๒ เดือนมีนาคม พ.ศ. ๒๕๑๑  ทําหนาที่บรรเลง

ระนาดเอก ฆองวงใหญปจจุบันประกอบอาชีพเลนดนตรีไทย 
 
๒. นายเทียนชัย    วงศจีน   อายุ ๕๖  ป เกิดวันที่  ๒๔ เดือนสิงหาคม พ.ศ. ๒๔๙๓ หนาที่

บรรเลงระนาดทุม  กลองตะโพน  และกลองแขก  ปจจุบันประกอบอาชีพเลนดนตรีไทย 
 
๓.  นายขวัญชัย  วงศจีน อายุ ๒๗ ป เกิดวันที่   ๒๑  เดือนเมษายน  พ.ศ. ๒๕๒๒ ทําหนาที่

บรรเลงฆองวงใหญ และเครื่องประกอบจังหวะ  ปจจุบันประกอบอาชีพรับจางทั่วไป 
 
๔. นาง รัตนา  วงศจีน อายุ ๓๐ ป  เกิดวันที่ ๒๒ เดือนสิงหาคม พ.ศ. ๒๕๑๙  ทําหนาที่ขับรอง

เพลงไทยและเพลงมอญ  ปจจุบันกําลังศึกษาในระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย 
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ผูวิจัยสรุปไดวา  คณะดนตรีไทยดังกลาวไดเปนเครือขายของคณะรวมศิษยบรรเลง เห็นไดจาก
การสัมภาษณเกี่ยวกับประวัติและการบรรเลงเพลงตางๆถือไดวามีความสัมพันธกับคณะรวมศิษย
บรรเลงเปนอยางมาก อีกทั้งความคุนเคยในการรวมงานตางๆ ส่ิงเหลานี้ทําใหเกิดความสนิทสนมกัน
ระหวางลูกศิษยของครูรวม จงึสงผลใหนักดนตรีสามารถประกอบอาชีพได 

 
สรุปแผนผังแสดงความเชื่อมโยงระหวางวงครูรวม  พรหมบุรี  และการถายทอดทางเพลงไปสู

คณะอื่นในอําเภอโพธาราม จังหวัดราชบุรี   ไดดังนี้ 
 

 
 
 
 
ผูวิจัยไดทําการสรุปเก่ียวกับวัฒนธรรมการเผยแพร ดนตรีไทยสํานักครูรวม  พรหมบุรีใน ๓ อําเภอ
ไดแก    ๑.อําเภอเมือง  ๒.อําเภอวัดเพลง ๓.อําเภอโพธาราม 
 

คณะที่รับการถายทอดจากครูรวม  พรหมบุรีโดยตรงและไดแยกตัวออกจากคณะรวมศิษย
บรรเลงเพื่อจัดตั้งวงเพื่อเผยแพรทางเพลงของครูรวมใหกับวงอื่นตอไป ไดแก  

 
๑.  คณะ พ. เผยเผาเย็น ถายทอดใหกับ คณะ ส.ประสบศิลปบรรเลง  
 
๒.  คณะสองพี่นองคล้ําประเสริฐ      ถายทอดใหกับ คณะลูกเจี๊ยบบรรเลง   คณะนองณี

นาฎศิลป และคณะสาม อ.บรรเลง   
 
 
 
 

ครูรวม  พรหมบุรี 

คณะ พ. เผยเผาเย็น 

คณะ ส. ประสบศิลป
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และคณะที่ไดรับการถายทอดความรูจากครูรวมโดยตรงซึ่งเปนลูกศิษยของครูรวมโดยตรง
และแยกออกไปตั้งคณะ   ซ่ึงสามารถเขียนแผนผังไดดังนี้ 

๑.   คณะ ศ. ศิลปบรรเลง 
๒.  คณะบุญทรงบรรเลง 
๓.   คณะทวีพันธุบรรเลง 
๔.   คณะสงบบรรเลง 
 

แผนผังแสดงเครือขายของคณะรวมศิษยบรรเลง 
 

 
 
 

สรุปไดวา   คณะที่ไดรับการถายทอดโดยตรงจากครูรวม พรหมบุรีมีทั้งหมด ๖ คณะ และ ๒ 
ใน ๖    คณะนี้ไดทําการถายทอดใหกับคณะอื่น กลาวคือ  คณะ พ .เผยเผาเย็น ถายทอดใหคณะ ส.
ประสบศิลปบรรเลง   สวนคณะสองพี่นองบรรเลงถายทอดใหกับคณะนองณีนาฏศิลป  คณะสาม อ. 
บรรเลง และคณะลูกเจี๊ยบบรรเลง      

 
 

ครูรวม 
พรหมบุรี 

คณะ พ. เผย
เผาเย็น 

คณะ ศ. ศิลป
บรรเลง 

คณะ สองพี่
นองบรรเลง

คณะบุญทรง
บรรเลง 

 

คณะทวี  
พันธุบรรเลง 

คณะสงบ
บรรเลง 

คณะ ส. 
ประสบศิลป
บรรเลง 

คณะนองณี
นาฏศิลป 

คณะสาม อ. 
บรรเลง 

คณะลูกเจี๊ยบ
บรรเลง 
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 ดังนั้นทางเพลงของสํานักครูรวม   พรหมบุรี   จึงยังคงปรากฏอยูในคณะทั้ง ๗ คณะ คือ        
๑. ครูรวม พรหมบุรี  ๒. คณะ พ. เผยเผาเย็น  ๓. คณะ ศ. ศิลปบรรเลง ๔. คณะสองพี่นองบรรเลง       
๕. คณะบุญทรงบรรเลง  ๖. คณะทวี  พันธุบรรเลง ๗. คณะสงบบรรเลง   ซ่ึงแสดงวาวัฒนธรรมการ
บรรเลงดนตรีและทางเพลงของครูรวม  พรหมบุรี ไดแพรกระจายไปสูทั้ง ๗ คณะ  ที่ยังสามารถรักษา
เอกลักษณการบรรเลงไวไดเปนอยางดี  และมีการสงถายความรูไปสูคณะหลานศิษยครูรวมทั้ง  ๔ คณะ
ดังในแผนภูมิขางตน 

 
จะเห็นไดวา  วัฒนธรมดนตรีไทยของสํานักครูรวม พรหมบุรี   ที่แพรกระจายไปสูวงดนตรี

คณะตาง ๆ ในทองถ่ินใกลเคียง  สะทอนใหเห็นถึงศักยภาพทางดานดนตรีที่สมบูรณและพรอมเพรียง
ของสํานักครูรวม พรหมบุรี ไดดังนี้ 

 
๑. คุณภาพคน  คณะรวมศิษยบรรเลงประกอบไปดวยสมาชิก  คือ ลูกศิษยจํานวนมากที่ไดรับ

การอบรมสั่งสอนจากครูรวม พรหมบุรี  ใหมีความพรอมทางดานฝมือการบรรเลง และความพรอมใน
ดานบทเพลงตาง ๆ อยางกวางขวาง  มีการปรับปรุงและพัฒนาอยางตอเนื่องตลอดเวลา  ลูกศิษยในแต
ละรุนมีความสามารถอยูในขั้นดี  นอกจากสรางชื่อเสียงใหกับคณะตนเองแลว  ยังมีสวนชวยเสริมสราง
ชื่อเสียงกับคณะอื่น ๆ ที่ขาดแคลนนักดนตรีแลวมาขอความชวยเหลือ  โดยอาศัยความสัมพันธที่มีกับ
ครูรวมอยางสนิทสนม  นอกจากนี้ลูกศิษยของทานที่เติบโตไปทํางานดานดนตรีอยูตามสถานบันหรือ
องคกรตาง ๆ ยังมีโอกาสเผยแพรวิชาความรูที่ไดรับมาจากทานใหเปนที่รูจักยิ่งขึ้น 

  
๒. เครื่องดนตรี   ในจํานวนเครื่องดนตรีที่อยูในความครอบครองของครูรวม พรหมบุรี นั้น 

นอกจากสวนที่ไดรับมรดกตกทอดมาจากวัดชองลมแลว  ทานยังสรางและสะสมเครื่องดนตรีเพิ่มเติม
ขึ้นอีกเปนจํานวนมาก  พอเพียงสําหรับใชบรรเลงออกงานตาง ๆ ไดอยางครบถวนและยังพอจะ
แบงปนใหวงดนตรีคณะอื่น ๆ พึ่งพาอาศัยหยิบยืมไปใชในบางโอกาสดวย  มีการตรวจสอบและเทียบ
เสียงที่ดีอยูเสมอ 

 
๓. เพลง   คณะรวมศิษยบรรเลงเปนคณะที่มีความรอบรูในกระบวนเพลงประเภทตาง ๆ มาก 

ทั้งเพลงที่ไดรับการถายทอดโดยตรงจากครูรวม  พรหมบุรีแลว  ยังมีการศึกษาคนควาเพลงที่แตงขึ้นใน
สมัยหลังอยูอยางสม่ําเสมอ  เชน เพลงของวงเทศบาลกรุงเทพมหานคร เปนตน ดวยเหตุนี้การบรรเลง
ออกงานที่ชาวบานจางหาไปหรือการไปบรรเลงรวมงานในโอกาสตาง ๆ จึงไดรับความสนใจจาก
บุคคลทั่วไปและนักดนตรีที่อยูในแวดวงเดียวกันตลอดเวลา   
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ผูวิจัยไดสัมภาษณบรรดาลูกศิษยของครูรวม พรหมบุรี   ซ่ึงเปนลูกศิษยที่ออกไปตั้งคณะ         
ปพาทยอยูในอําเภอใกลเคียงไดแก ๑.นายพุม  เผยเผาเย็น  ๒.นายทวี พันธุ  ๓.นายพุฒ พวงเงิน          
๔.นายสม  คลํ้าประเสริฐ  ๕.นายสงบ นาคเดช  และตามสถานที่จังหวัดใกลเคียง   ซ่ึงวิเคราะหในแต
ละรุนไดจํานวน ๔ รุน  ศิษยในแตละรุนสวนใหญจะประกอบอาชีพทางดานดนตรีไทยในตามที่ตาง ๆ    
ผูวิจัยไดนํามารวบรวมมาไดดังนี้ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 181

แผนผังแสดงการเรียนดนตรีไทยและการถายทอดของครูรวม พรหมบุรี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

         
ศิษยรุนที่ ๑  ศิษยรุนที่ ๒  ศิษยรุนที่ ๓  ศิษยรุนที่ ๔ 

           
๑.นายอวน หนูแกว  ๑. นายไชยยะ ทางมีศรี  ๑. นายประโยชน ทางมีศรี  ๑. นายสนอง แจมกระจาง 

           
๒. นายพุม เผยเผาเย็น  ๒. นายภาณุวัฒน  

     ไมทองงาม 
 ๒. นายเรืองเดช สังขจุย  ๒. นายสําเริง เบิกบาน 

           
๓. นายสัญญา ทางมีศรี  ๓. นายสงบ  นาคเดช  ๓. นายสมศักดิ์ รัตนศศิธร  ๓. นายสุรินทร เจือหอม 

           
๔. นายประสิทธิ์  
     นิลเจียระไน 

 ๔. นายวันชัย ศรีนาวา  ๔. นายเสนาะ อยูยัง่ยืน  ๔. นายไพศาล บุญเรือง 

           
๕. นายประมวล ครุฑสิงห  ๕. นายวิมล เผยเผาเย็น  ๕. นายบรรเจิด  

     บุญมาสูงทรง 
 ๕. นายแผน เพิ่มสนิ 

           
๖.  นายแกละ  ศรีนาวา  ๖.  นายวินัย  อยูยั่งยืน  ๖.  นายพุฒ  พวงเงนิ  ๖. นายบุญเกื้อ วรสิทธิ์ 

           
๗.  นายทวี  พันธ ุ  ๗.  นายสมพงษ   

       เผยเผาเย็น 
 ๗. นายประสาน พวงเงิน  ๗. นายอธิวัฒน ชูชื่น 

           
  ๘. นายอํานาจ   

     นิลเจียระไน 
    ๘. นายสุโข เผยเผาเย็น 

           
  ๙.  นายบุญสม   

      คล้ําประเสริฐ 
      

 

ครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) ครูสุม  ดนตรีเจริญ หลวงชาญเชิงระนาด(เงิน  ผลารักษ) 

ครูรวม  พรหมบุรี 
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ประวัติและที่อยูของลูกศิษยภายในสํานักครูรวม พรหมบุรี  ผูวิจัยไดออกสัมภาษณและเก็บ
รวบรวมขอมูลในการ จัดทําเปนประวัตินักดนตรี ไดดังนี้ 

 
๑. นายอวน  หนูแกว  อายุ  ๗๔ป  เกิดวันที่ ๒๓ เดือนกันยายน พ.ศ.๒๔๗๕  ที่อําเภอบางนก

แขวก จังหวัดสมุทรสงคราม  เปนบุตรนาย   เรียนดนตรีคร้ังแรกกับครูเถ  แหงบานปรก  จังหวัด
สมุทรสงคราม  เมื่ออายุ ๒๐ ป ถูกคัดเลือกใหเขารับราชการทหารที่อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี  จึง
ไดมาเรียนรูดนตรีปพาทยกับครูรวม พรหมบุรี นายอวนมีความสามารถทางดานดนตรีไทยหลาย
ประเภทและสามารถอานโนตสากลไดอยางดี ปจจุบันนายอวน หนูแกว  อยูคายทหารภาณุรังสี  วัดทาย
เมืองอําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 

 
๒.นายพุม  เผยเผาเย็น  อายุ  ๖๘ ป เกิดวันที่ ๒๒ เดือนมีนาคม พ.ศ. ๒๔๘๑  ที่อําเภอเมือง 

จังหวัดราชบุรี   เปนบุตรนายเอียด  เผยเผาเย็น     บิดามีความสามารถทางดานดนตรีไทยมาจากสํานัก
วัดชองลม นายพุมเริ่มเรียนดนตรีในเพลงสาธุการ  หลังจากนั้นมาเรียนรูกับครูรวม พรหมบุรี นายพุม
จบการศึกษาในระดับประถมศึกษาปที่ ๔ จากโรงเรียนวัดชองลม อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี ที่อยู
ปจจุบันบานเลขที่  ๑๖  ถนนเขางู ซอยวัดเขาเหลือ    ตําบลหนาเมือง   อําเภอเมือง   จังหวัดราชบุรี 

 
๓. นายประสิทธิ นิลเจียระไน  อายุ ๖๗ ป เกิด พ.ศ. ๒๔๘๒     ที่อําเภอเมืองจังหวัดราชบุรี 

เร่ิมเรียนดนตรีกับครูรวมตั้งแตอายุ ๑๐ ป   เริ่มเรียนฆองวงใหญเปนอันดับแรก จากนั้นครูรวมใหไป
เรียนระนาดทุม  จนมีความสามารถเครื่องดนตรีตางเปนอยางดี และจดจําเพลงตาง ๆ เชนเพลงเรื่อง
สรอยสน  เพลงเรื่องมอญแปลงและเพลงเรื่องจีนแส เปนตน  นายประสิทธิ  จบการศึกษาในระดับ
ประถมศึกษาปที่ ๔ จากโรงเรียนวัดชองลม อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี  ปจจุบันนายประสิทธิรับจาง
เลนดนตรีไทยทั่วไปในจังหวัดราชบุรี 

 
๔. นายประมวล  ครุฑสิงห อายุ ๕๙ ป  เกิดวันที่ ๑๑ เดือนเมษายน พ.ศ. ๒๔๙๐  ที่จังหวัด

ราชบุรีบิดาชื่อนายมาก  ครุฑสิงห มารดาชื่อนางทิพย รวมชาติ    เปนบุตรคนที่ ๓ ของครอบครัว            
นายประมวลเริ่มเรียนดนตรีไทยครั้งแรกกับลุงเอียด   เผยเผาเย็น         จนมีความสามารถบรรเลงเพลง
โหมโรงเย็นและเพลงตาง ๆ ไดเปนอยางดี  ลุงจึงพามาเรียนกับครูรวมที่บานทาเสา  ในที่สุดจึงมี
ความสามารถทางดานดนตรี  ระนาดทุม  นายประมวล  จบการศึกษาในระดับประถมศึกษาปที่ ๔       
จากโรงเรียนวัดชองลม    อําเภอเมือง  จังหวัดราชบุรี    ปจจุบันรับราชการกองการสังคีต  กรมศิลปากร 
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๕. นายแกละ ศรีนาวา อายุ ๗๕ ป  เกิดวันที่ ๑๖ เดือนกันยายน พ.ศ. ๒๔๗๔  ที่จังหวัดราชบุรี  

มีความสามารถทางดานดนตรีปพาทยกับบิดาชื่อนายหลั่ง  ศรีนาวา  จากนั้นมาเรียนกับครูรวมเพิ่มเติม
มากมาย  จนมีความสามารถทางดานระนาดเอก   ปจจุบันนายแกละรับงานบรรเลงลิเกและงานเจา
เขาทรง  นายแกละอยูบานเลขที่ ๒๔  ตําบลหนาเมือง จังหวัดราชบุรี 

 
๖. นายทวี  พันธุ อายุ ๖๔ ป  เกิดวันที่ ๗ เดือนสิงหาคม พ.ศ. ๒๔๘๔ ที่จังหวัดราชบุรี         

เร่ิมเรียนปพาทยจากบิดา   จนมีความสามารถพอตัว     หลังจากนั้นมาเรียนดนตรีและแตรวงที่บาน     
ครูรวม  พรหมบุรี   นายทวีมีความสามารถดานแตรวงและเครื่องปพาทย  มีความถนัดระนาดเอก  
ปจจุบันประกอบอาชีพดานดนตรีไทย  รับงานการแสดงทั่วจังหวัด      ปจจุบันอยูบานเลขที่ ๒ หมู ๓ 
ตําบลสามเรือน อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 

 
๗. นายไชยยะ ทางมีศรี อายุ ๕๖ ป เกิดวันที่ ๔ เดือนธันวาคม พ.ศ. ๒๔๙๓ ปขาล  เร่ิมเรียน

ดนตรีกับบิดาตั้งแตวัยเยาวจนสามารถบรรเลงเพลงโหมโรงเย็นและเพลงประเภทตาง ๆ   บิดาชื่อ     
นายแยง    นางปลีก ทางมีศรี    จากนั้นนายไชยยะเดินทางมาเรียนดนตรีปพาทยเพิ่มเติมจากครูรวม 
พรหมบุรี  ดานระนาดเอกตลอดจนเครื่องมือตาง ๆ ของวงปพาทยทุกเครื่องมือ   จนมีความรู
ความสามารถทางระนาดเอกเปนอยางดี   ปจจุบันรับราชการกองการสังคีต กรมศิลปากร อยูบานเลขที่ 
๕๐/๓ ซอยวัดแกว ถนนจรัญสนิทวงศ    ตําบลบางขุนพรหม   เขตตลิ่งชัน  กรุงเทพมหานคร 

 
๘. นายภาณุวัฒน  ไมทองงาม อายุ ๕๖ ป  เกิดวันที่ ๔ เดือนพฤษภาคม พ.ศ. ๒๔๙๓  เร่ิมเรียน

ดนตรีไทยจากบิดาชื่อนายสด นางตวง ไมทองงาม มีพื้นฐานทางดนตรีไทยมาจากบิดา  สามารถ
บรรเลงเพลงโหมโรงเย็น  จากนั้นมาเรียนรูดนตรีไทยบานครูรวมเมื่ออายุ ๑๐ ป  มาเพิ่มเติมมือฆอง
เพลงโหมโรงเย็น เพลงเรื่องและเพลงมอญตาง ๆ  เชน เพลงมอญยกศพ  เพลงเชิญ  เพลงประจําวัด  
นายภาณุวัฒนเปนผูมีความสามารถทางดานฆองวงใหญ  ระนาดเอกและเครื่องหนัง   จบการศึกษา
ระดับประถมศึกษาปที่ ๔ โรงเรียนวัดลูกแกประชาชินูทิศ  อําเภอทามะกา จังหวัดกาญจนบุรี            
จบมัธยมตนที่วัดมหาธาตุ จังหวัดเพชรบุรี และจบมัธยมศึกษาปที่ ๖ จากการศึกษานอกโรงเรียน   
ปจจุบันรับราชการกองดุริยางค  ฝายพลาธิการ  กองดุริยางคทหารบก   
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๙. นายสงบ  นาคเดช   อายุ ๕๗ ป เกิดวันที่ ๓๐ เดือนกันยายน พ.ศ. ๒๔๙๒  เกิดที่อําเภอ    

วัดเพลง เร่ิมเรียนดนตรีไทยมาจากบิดาจนมีความรูพื้นฐาน  จากนั้นบิดาพาไปฝากเรียนกับครูที่จังหวัด
สมุทรสาคร  หลังจากนั้นไดมาเรียนดนตรีไทยกับครูรวม ปจจุบันนายสงบไมไดประกอบอาชีพเลน
ดนตรีไทย เพราะเนื่องจากไดเอาเครื่องดนตรีไปใหโรงเรียนวัดยางงาม อําเภอวัดเพลง จังหวัดราชบุรี 
ปจจุบันอยูบานเลขที่ ๖๒/ ๔ หมู ๖  ตําบลคุงกระถิน  อําเภอวัดเพลง  จังหวัดราชบุรี 

 
๑๐. นายวันชัย ศรีนาวา อายุ ๖๖ ป  เกิดวันที่ ๑๑ เดือนกุมภาพันธ พ.ศ. ๒๔๘๗  ที่จังหวัด

ราชบุรี  เร่ิมเรียนปพาทยกับครูรวม เพลงที่หัดเปนเพลงแรกคือ เพลงสาธุการและเพลงโหมโรงเย็น 
และเพลงมอญตางๆ นายวันชัยมีความสามารถทางดานฆองวงใหญ   ปจจุบันประกอบอาชีพดานดนตรี
ไทยที่คณะรวมศิษยบรรเลงและรับจางถีบรถสามลอในตลาดเมืองราชบุรี  

 
๑๑. นายวิมล เผยเผาเย็น  อายุ ๕๗ ป เกิดวันที่ ๑๔ มิถุนายน พ.ศ. ๒๔๙๒ ที่อําเภอเมือง 

จังหวัดราชบุรี  นายวิมลเร่ิมเรียนดนตรีกับบิดา มีความสามารถทางดานการขับรองลิเกมาจากบิดาเปน
พื้นฐาน หลังจากนั้นจึงเขามาเรียนปพาทยที่บานครูรวม  โดยมีลุงเอียดเปนผูพาเขาฝากกับครูรวม  
พรหมบุรี  นายวิมล  เผยเผาเย็น มีความสามารถทางดานขับรองและเครื่องตีทุกประเภท  ปจจุบันรับ
ราชการในตําแหนงคีตศิลปน ระดับ ๖ กองการสังคีต สํานักวัฒนธรรมกีฬาและการทองเที่ยว ถนนมติร
ไมตรี  ศาลาวาการ ๒ ช้ัน ๕ ที่อยูปจจุบันอยูบานเลขที่ ๖๕  ตําบลหนาเมือง  จังหวัดราชบุรี 

 
๑๒. นายวินัย  อยูยั่งยืน  อายุ ๖๕ ป เกิดวันที่  ๒๓ เดือนพฤษภาคม พ.ศ. ๒๔๙๔  ที่จังหวัด

เพชรบุรี  เร่ิมเรียนดนตรีครั้งแรกกับบิดาและครูตางๆ ในจังหวัดเพชรบุรี  เมื่ออายุได ๑๗ - ๑๘ ป     
บิดาพามาศึกษาเพิ่มเติมกับครูรวม  พรหมบุรี เร่ิมเรียนฆองวงใหญเปนพื้นฐาน  เรียนเพลงสาธุการเปน
อันดับแรกโดยปรับเปลี่ยนมือฆองที่ไดมาแตเดิมใหม   และมาเรียนฆองวงเล็กเพิ่มเติมจนมี
ความสามารถบรรเลงไดหลายเครื่องมือตลอดจนขับรอง  นายวินัยจบการศึกษาในระดับอนุปริญญา  
จามหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบุรี  ปจจุบันนายวินัย รับหนาที่อาจารยสอนที่โรงเรียนสุวรรณรังสฤต
วิทยาลัย  หรือวัดมหาธาตุ  อําเภอเมือง   จังหวัดเพชรบุรี 
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๑๓. นายสมพงษ เผยเผาเย็น อายุ ๕๒ ป  เกิดวันที่ ๑ เดือนมีนาคม พ.ศ. ๒๔๙๗ ที่จังหวัด
ราชบุรี เรียนดนตรีมาจากนายเอียด  เผยเผาเย็น  เร่ิมฝกหัดฆองวงใหญเพลงสาธุการมาจากนายเอียด   
เผยเผาเย็น ซ่ึงเปนบิดา    หลังจากนั้นบิดาพามาเรียนดนตรีปพาทยกับครูรวม  พรหมบุรี นายสมพงษมี
ความสามารถทางดานฆองวงใหญและเครื่องหนังทุกประเภท  นายสมพงษประกอบอาชีพรับจางเลน
ดนตรีไทยทั่วไป  ปจจุบันอยูบานเลขที่ ๑๔ ซอยทาเสา ๒ ตําบลหนาเมือง อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 

 
๑๔. นายอํานาจ  นิลเจียระไน  อายุ ๗๖ ป  เกดิวันที่ ๔ เดือนมิถุนายน พ.ศ. ๒๔๗๓ เกิดอําเภอ

เมืองราชบุรี  เร่ิมหัดดนตรีกับครูรวมโดยเริ่มหัดฆองวงใหญ เพลงสาธุการเปนเพลงแรก  จากนั้นมาเริ่ม
เรียนเครื่องหนังทุกประเภท    ปจจุบันอยูบานเลขที่ ๑๔ ซอยทาเสา ๒ ตําบลหนาเมือง อําเภอเมือง 
จังหวัดราชบุรี   

 
๑๕. นายสม  คลํ้าประเสริฐ อายุ ๕๙ ป เกิดปพ.ศ. ๒๔๙๐  ที่จังหวัดราชบุรี เร่ิมเรียนปพาทย

จากบิดาจนสามารถบรรเลงเพลงพื้นฐานไดดี จากนั้นบิดาไดพามาเรียนกับครูรวม จนมีความสามารถ
ทางดานเครื่องปพาทยมอญ  ปจจุบันอยูบานเลขที่ ๔๖ หมู ๓ ตําบลทาราบ  จังหวัดราชบุรี 

 
๑๖. นายประโยชน ทางมีศรี อายุ ๕๑ ป เกิดวันที่ ๑๓ เดือนสิงหาคม พ.ศ. ๒๔๙๘ ที่อําเภอ

อัมพวา จังหวัดสมุทรสงคราม  เริ่มเรียนดนตรีฆองวงใหญกับบิดาเรื่อยมาจนมีความสามารถบรรเลง
เพลงโหมโรงเย็นและเพลงเรื่อง  จากนั้นบิดาไดมาฝากเรียนกับครูรวม และเรียนหนังสือควบคูกันไป 
จนสามารถจบปริญญาตรีจากมหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา   ปจจุบันรับราชการสอนที่
มหาวิทยาลัยราชภัฎเพชรบุรีทางดานดนตรีไทย  อยูบานเลขที่ ๒๓/๑๗ หมูที่ ๑ ตําบลโคไรหวาน  
อําเภอเมือง จังหวัดเพชรบุรี ๗๖๐๐๐ 

 
๑๗. นายเรืองเดช  สังขจุย  อายุ ๕๒ ป เกิดวันที่ ๑๕ เดือนมีนาคม  ๒๔๙๗ ที่อําเภอจังหวัด

ราชบุรี  นายเรืองเดชเริ่มหัดฆองวงใหญเปนอันดับแรกกับครูรวม เร่ือยมาจนมีความสามารถทางดาน
ฆองวงใหญและระนาดทุม รวมทั้งเครื่องปพาทยไดทุกเครื่องมือ ปจจุบันนายเรืองเดช  เขารับราชการที่
กองดุริยางคทหารบก  ตําแหนงเสมียน อยูบานเลขที่ ๗๕/๓๐๔ ถนนวิภาวดีรังสิต สามเสนใน  
กรุงเทพมหานคร 
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๑๘. นายสมศักดิ์ รัตนศศิธร อายุ ๕๔ ป เกิดวันที่ ๒๕ เดือนพฤษภาคม พ.ศ.๒๔๙๕ ที่อําเภอ
เมืองจังหวัดราชบุรี  เร่ิมเรียนดนตรีมาจากบิดาเมื่ออายุ ๑๐ ป จากนั้น ๓ ป บิดาไดพามาเรียนดนตรีกับ
ครูรวม พรหมบุรี จนมีความสามารถเพลงประเภทตาง ๆ นายสมศักดิ์มีความสามารถดานระนาดทุม
และแตรวง จนมาความสามารถบรรเลงเครื่องดนตรีไดรอบวง  มีความรูทางเพลงประเภทตาง ๆ เปน
อยางดี      ปจจุบันนายสมศักดิ์รับราชการทหาร   สังกัดกองดุริยางคทหารบก  จังหวัดราชบุรี 

 
๑๙. นายเสนาะ  อยูยั่งยืน อายุ ๕๕ ป เกิดวันที่ ๓๐ เดือนสิงหาคม พ.ศ. ๒๕๐๐ ที่อําเภอ

เพชรบุรี  เร่ิมหัดดนตรีไทยกับบิดาที่เพชรบุรี  เมื่อมีอายุ ๑๕ ป  ไดมาเรียนรูวิชาดนตรีกับพี่นอง คือ 
นายวินัย ที่บานครูรวม  เริ่มเรียนดนตรีไทยกับครูรวม เร่ิมฝกหัดดวยฆองวงใหญจากนั้นเริ่มมาเรียน
ระนาดเอก นายเสนาะมีความสามารถทางดานดนตรีไทยหลายเครื่องมือและมีความสามารถผลิตไม
ระนาดทุมขายใหกับนักดนตรีไทยมากมาย   นายเสนาะจบการศึกษานอกโรงเรียนมัธยมศึกษาปที่ ๖ 
อยูบานเลขที่๙๗/ ๒   ตําบลวัดทาพระ   ซอยวัดใหมพิเรนทร   กรุงเทพมหานคร  ปจจุบันรับราชการ
ทหารกรมแพทยทหารเรือ 

  
๒๐. นายบรรเจิด  บุญมาสูงทรง  อายุ ๓๙ ป เกิดวันที่ ๓ เดือนตุลาคม พ.ศ. ๒๕๑๐ เร่ิมเรียน

ดนตรีจากบิดา ที่จังหวัดนครปฐม    จนมีความสามารถตีฆองได หลังจากนั้นบิดาไดพามาเรียนที่บาน
ครูรวม จนมีความสามารถบรรเลงฆองและระนาดทุมในเพลงโหมโรงเย็น และเพลงเถา จากนั้นยาย
กลับมาอยูบานเพื่อชวยเหลือพอในการรับงาน เมื่อมีงานก็จะนําลูกศิษยครูรวมมาบรรเลงที่บานเปน
ประจํา ออกงานตาง ๆ ปจจุบันอยูที่วัดละมุด ตําบลละมุด  อําเภอนครชัยศรี  จังหวัดนครปฐม 

 
๒๑. นายพุฒ  พวงเงิน อายุ ๖๔ ป  เกิดวันที่ ๓๐ เดือนตุลาคม พ.ศ.๒๔๘๕    เริ่มเรียนดนตรี

จากบิดา จนมีความสามารถตีเพลงโหมโรงเย็น และเปาแตร หลังจากนั้นประมาณ ๗ เดือน นายพุฒ
ไดมาเรียนกับครูรวม จนมีความสามารถบรรเลงไดรอบวงทั้งขับรองและบรรเลงเครื่องดนตรีตางๆ ได
เปนอยางดี ปจจุบันอยูบานเลขที่ ๗ หมูที่ ๓ ตําบลเกาะพลับพลา อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 

 
๒๒. นายประสาน พวงเงิน  อายุ ๓๘ ป  เกิดวันที่ ๓๑ เดือนมกราคม พ.ศ. ๒๕๑๑  ที่จังหวัด

ราชบุรี   เร่ิมเรียนปพาทยจากบิดาและมาเรียนที่บานครูรวม  ๔ ป  มีความสามารถดานระนาดเอก เรียน
เพลงมอญจากครูรวมและรุนพี่ภายในบาน เชน นายสมพงศ เผยเผาเย็น  เปนตน ปจจุบันนายประสาน
ประกอบอาชีพดานธุรกิจสวนตัว  ดานคาไมและเลี้ยงวัวเปนอาชีพหลัก 
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๒๓.   นายสนอง  แจมกระจาง อายุ ๔๖ ป  เกิดวันที่ ๒๒  เดือนธันวาคม   พ.ศ. ๒๕๐๓          
ที่อําเภอวัดเพลง จังหวัดราชบุรี  จบการศึกษาในระดับประถมศึกษาปที่ ๔ จากโรงเรียนวัดศรัทธา
ราษฎร เมื่ออายุ๑๒ ป บิดาไดพามาเรียนกับนายสงบ  นาคเดช จนมีความสามารถบรรเลงฆองวงใหญ
ไดเปนอยางดี  จากนั้นนายสงบไดพามาเรียนดนตรีที่บานครูรวม พรหมบุรี เร่ิมเรียนฆองวงใหญจากครู
รวม  ในเพลงสาธุการและเริ่มเรียนฆองวงใหญเรื่อย  จนมีความสามารถบรรเลงเครื่องดนตรีไทยได
หลายชิ้น เชน ฆองวงใหญ และฆองมอญ  ระนาดเอก เปนตน ปจจุบันนายสนอง รับราชการเปน
พนักงานเทศกิจของจังหวัดราชบุรี 

 
๒๔. นายสําเริง  เบิกบาน อายุ ๔๔ ป  เกิดวันที่ ๕ เดือน มิถุนายน พ.ศ. ๒๕๐๕ ที่อําเภอวัด

เพลง จังหวัดราชบุรี    บิดาชื่อนายเรียง มารดา นางแฉลม เบิกบาน   บิดามีความสามารถทางดานป
พาทยเปนอยางดี  จากนั้นบิดาไดสงบุตรชายไปเรียนดนตรีเมื่ออายุ ๑๒ ป กับลุงบุญ ซ่ึงมีฐานะเปน
เครือของบิดา จนมีความสามารถเรียนรูถึงขั้นพื้นฐานจนจบเพลงโหมโรงเชา-เย็น มาบางแลว  หลังจาก
นั้นญาติของบิดา ชื่อนายสงบ นาคเดช  ซ่ึงมีความคุนเคยกับครูรวม  พรหมบุรีเปนอยางดี จึงพามา
เรียนรูวิชาดนตรีไทยกับครูรวมในป พ.ศ.๒๕๑๘ เร่ิมเรียนเพลงขั้นพื้นฐานจากครูรวมความสามารถ
ทางดานการบรรเลงฆองวงใหญและระนาดทุม  นายสําเริงสําเร็จการศึกษาในระดับประถมศึกษาปที่ ๗ 
จากโรงเรียนวัดแกวเจริญ อําเภอวัดเพลง จังหวัดราชบุรี  ปจจุบันประกอบอาชีพทางดานดนตรีไทยใน
จังหวัดราชบุรี 

 
๒๕. นายสุรินทร  เจือหอม อายุ ๔๗ ป เกิดวันที่  ๙ เดือนมีนาคม พ.ศ. ๒๕๐๒  ที่จังหวัด

เพชรบุรี   เร่ิมเรียนดนตรีกับครูชาวเพชรบุรี  เมื่ออายุ ๑๗ ป นายสุรินทรไดมาเรียนดนตรีไทยกับครู
รวม   พรหมบุรี  พรอมกับเรียนหนังสือในระดับปวช.ท่ีวิทยาลัยเทคนิคราชบุรีควบคูไปดวย  เร่ิมเรียน
ฆองวงใหญจากครูรวมและมีความสามารถบรรเลงเพลงเรื่องมอญแปลงและเพลงเรื่องสรอยสนไดเปน
อยางดี นายสุรินทรมีความสามารถทางดานปและขลุย  จบการศึกษาในดับปริญญาตรี จากมหาวิทยาลัย
ราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา   ปจจุบันนายสุรินทร  เจือหอม เปนขาราชการสอนโรงเรียนวัดคงคาราม  
อําเภอเมือง  จังหวัดเพชรบุรี 
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๒๖. นายไพศาล  บุญเรือง อายุ ๔๖ ป เกิดวันที่ ๓๑ เดือนธันวาคม พ.ศ. ๒๕๐๓  ที่จังหวัด
ราชบุรี เร่ิมเรียนดนตรีไทยกับครูรวม พรหมบุรี เมื่ออายุ ๑๓ ป ครูรวมจับมือใหในเพลงสาธุการและ
หลังจากนั้น ครูรวม ไดมอบหมายใหนายประมวล  ครุฑสิงหเปนผูดูแลและหลังจากนั้นไดศึกษาดนตรี
ไทยกับครูประมวลเรื่อยมา   นายไพศาลมีความสามารถทางดานเครื่องตีทุกประเภท และเครื่องเปา
รวมทั้งเครื่องหนังและแตร  และมีความสามารถทางดานแตรวง  ปจจุบันนายไพศาล  ประกอบอาชีพ
รับราชการเปนขาราชการทหารดวยยศ สิบเอกไพศาล  บุญเรือง  กองดุริยางคทหารบก  ราชบุรี 

 
๒๗. นายแผน เพิ่มสิน  อาย ุ๔๐ ป  เกิดวันที่ ๑๖ เดือนมีนาคม พ.ศ. ๒๕๐๙  ที่จังหวัดเพชรบุรี  

นายแผนเริ่มเรียนดนตรีครั้งเครื่องมือแรก คือ ฆองวงใหญ  โดยเรียนกับครูคนแรก คือ ครูบํารุง        
เปนชาวจังหวัดสมุทรสงคราม  นายแผนเรียนถึงระดับประถมศึกษาปท่ี ๔    บิดาจึงพาเรียนดนตรีที่
บานครูรวม พรหมบุรี  จนมีความสามารถในเพลงประเภทตางๆ เปนอยางดี นายแผนมีความสามารถ
ทางดานระนาดเอก และฆองวงเล็ก  ปจจุบันนายแผนเขารับราชการที่กองดุริยางคทหารบก  อยู
บานเลขที่ ๗๕ /๓๗ ถนนวิภาวดี  รังสิต สามแสนใน กรุงเทพมหานคร  

 
๒๘. นายสุขโข เผยเผาเย็น  อายุ ๓๘ ป  เกิดวันที่ ๔ เดือนตุลาคม พ.ศ. ๒๕๑๑ ที่อําเภอเมือง

ราชบุรี  เร่ิมหัดปพาทยจากบิดา  จนมีพื้นฐานทางเพลงมาก  และบิดาไดพามาเรียนดนตรีกับครูรวมกับ
เพื่อนๆ จนมีความสามารถทางดานระนาดเอก จากนั้นนายสุขโขไดสอบเขาเรียนหนังสือที่วิทยาลัย
นาฏศิลป กรุงเทพมหานคร    ปจจุบันนายสุขโขรับราชการสอนหนังสือที่โรงเรียนวัดชองลม อําเภอ
เมือง จังหวัดราชบุรี 
 

 
 



บทที่ ๕ 
 

สรุปผลและขอเสนอแนะ 
 

การศึกษาประวัติชีวิตของครูรวม  พรหมบุรี  ทําใหผูวิจัยทราบถึงประวัติชีวิตของทานอยาง
ละเอียด     ตลอดจนทราบถึงวัฒนธรรมการถายทอดความรูทางดนตรีที่สงผานมาจากครูโบราณาจารย   
รวมทั้งความเปนมาของสํานักดนตรีที่มีอิทธิพลตอกระบวนการเรียนการสอนดนตรีในภูมิภาคหนึ่ง
ของสังคมไทย ทามกลางเงื่อนไขทางดานเศรษฐกิจ การปกครองในยุคสมัยประชาธิปไตยที่แตกตางไป
จากยุคเจาขุนมูลนายและชนชั้นสูงใหการอุปถัมภ  การดํารงอยูของสํานักดนตรีตองพึ่งพาตนเองและ
เกี่ยวของกับวิถีชีวิตผูคนในสังคมอยางหลากหลาย 

 
กระบวนการเรียนการสอนของครูรวม พรหมบุรี ยอมสะทอนใหเห็นถึงลักษณะการถายทอด

ในแบบมุขปาฐะที่สืบทอดตามขนบโบราณ  โดยใชแบบแผนตามคติความเชื่อของโบราณาจารยซ่ึงสืบ
ทอดตอเนื่องกัน  มีรูปแบบของบทเพลงตาง ๆ กําหนดไวเปนหลักสูตรสําหรับถายทอดแกลูกศิษย  เชน 
การบรรเลงเพลงพิธีกรรมทั้งวงปพาทยไทยและวงปพาทยมอญ เปนตน นอกจากเนื้อหาของบทเพลงที่
จําเปนตอการนําไปใชประกอบอาชีพในสังคมแลว  ยังเนนถึงกลวิธีการบรรเลงเครื่องดนตรีทางป
พาทยแบบตาง ๆ  เชน เพลงพื้นฐานการฝกหัดตีฆองวงใหญ ดวยเพลงสาธุการ  การฝกหัดระนาดเอก
ดวยเพลงทะแย       ซ่ึงลวนอยูในกรอบความคิดแนวอนุรักษนิยมอยางชัดเจน 

 
 สํานักครูรวม พรหมบุรี  เปนสํานักที่มีความสมบูรณและเพียบพรอมไปดวยวิชาความรู

ทางดานดนตรีไทยอยางแทจริงของจังหวดัราชบุรี   ทั้งในดานกระบวนเพลงประเภทตาง ๆ การพัฒนา
นักดนตรีใหมีศักยภาพที่ดี    รวมทั้งเครื่องดนตรีแตละชนิดใหมีความพรอมเพื่อใหนักดนตรีคณะตาง 
ๆ มาหยิบยืมและนําไปใช  ส่ิงเหลานี้จึงทําใหสํานักนี้มีผูเขามาศึกษาหาความรูวิชาดนตรีกันอยาง
มากมาย  ทั้งในอําเภอและจังหวัดใกลเคียง   โดยมีครูรวม พรหมบุรีเปนศูนยรวมคอยควบคุม ดูแล 
ช้ีแนะแนวทางปฏิบัติ  และการดําเนินชีวิตตามวิถีทางของศิลปนที่ดีควบคูกับดานวิชาความรูและ
จริยธรรม  ขณะเดียวกัน เมื่อนักดนตรีมีความรูความสามารถอยางดีแลว  ไดนําเอาวิชาความรูที่ไดเรียน
มาจากสํานักครูรวม พรหมบุรี  ไปประกอบอาชีพโดยตั้งคณะดนตรีไทยขึ้นใหม ถือเปนสืบทอดมรดก
วัฒนธรรมทางดานดนตรีไทยและทําใหเกิดความสัมพันธที่ยั่งยืนระหวางสํานักครูรวมและคณะดนตรี
ไทยในอําเภอใกลเคียงตาง ๆ  
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คุณลักษณะความเปนครูที่บําเพ็ญประโยชนแกชุมชนของครูรวม พรหมบุรี  ซ่ึงไดส่ังสมมา

ตลอดชีวิตของทาน  และไดรับการเคารพนับถือจากบุคคลทั่วไปในฐานะปูชนียบุคคลทานหนึ่งของ
สังคมไทย   อันสงผลใหสํานักดนตรีของทานดํารงอยูอยางมี เกียรติและภาคภูมิใจในศักดิ์ศรี                
นักดนตรีพรอมทั้งมีการสืบทอดอยางตอเนื่องมาจนถึงปจจุบัน 

 
จากการศึกษาพบวา  ครูรวม  พรหมบุรี  เปนศิลปนที่มีช่ือเสียงและที่ยอมรับในวงการ      

ดนตรีไทย  ผลงานของทานยังไดรับการสืบทอดจากรุนศิษยมาสูรุนตอ ๆ มา อยางพิถีพิถัน  จึงทําให
ผลงานของทานไดรับการสืบทอดจนเปนมรดกทางวัฒนธรรมสืบตอมา เพราะเนื่องจากระบบการเรียน
การสอนดนตรีไทยนั้นเปนเรื่องระหวางครูกับศิษย   ที่จะกระทําการถายทอดแบบตัวตอตัว  
เพราะฉะนั้น ผูเรียนตองมีความพรอมอยางยิ่ง   เนื่องดวยดนตรีไทยมีความลึกลํ้าและซับซอนเกินกวาที่
จะถายทอดดวยเทคโนโลยีตาง ๆ ได      ดังนั้นการที่ผูเรียนใชเทคโนโลยีสมัยใหมเขามาชวยใน
วิชาการดนตรีไทยนั้น ไมอาจจะทําใหเราไดรับความรูอยางเต็มที่      เหมือนการศึกษาตามระเบียบวิธี
ของขนบธรรมเนียมไทยโบราณ    

  
ผูวิจัยเชื่อวา   การศึกษาดนตรีไทยโดยไมมีครูเปนผูถายทอดจะใชเพียงแตโนต  แถบ

บันทึกเสียง  หรือ แมแตเทคโนโลยีทันสมัย  ยอมไมอาจจะเขาถึงจิตวิญญาณอันลํ้าลึกของบรรพบุรุษที่
ไดสรางสรรค  ส่ังสมและสืบทอดตอกันมาเปนเวลาชานานไดอยางมีสัมฤทธิผล  ในการทําการศึกษา
คร้ังนี้   เปนการศึกษาครูผูเสียชีวิตไปแลว  ทําใหการสืบคน   มีความลําบากและซับซอนเปนอันมาก  
หากผูใดสนใจและจะกระทําการวิจัยในหัวขอท่ีมีความใกลเคียงกันนี้  ผูวิจัยขอเสนอแนะใหกระทําใน
ขณะที่ครูดนตรีไทยยังมีชีวิตอยูจะดีกวา  หากทําการศึกษาชาเกินไปจะทําใหสูญเสียรายละเอียด        
ซ่ึงเปนสิ่งที่มีคายิ่ง ตอการศึกษาของเยาวชนรุนหลังตอไป 
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ภาคผนวก 
 

การวิเคราะหเพลงเรื่องมอญแปลง 
   

ผูวิจัยไดนําเอาเพลงประเภทตาง ๆ ที่ครูรวม  พรหมบุรี   ไดถายทอดใหลูกศิษยภายในบานเพื่อ
ใชบรรเลงตามโอกาสตาง ๆ   ซ่ึงผูวิจัยไดนําเอาเพลงแตละประเภท  ดังนี้   เพลงโหมโรงเยน็           
เพลงเรื่องมอญแปลง   เพลงสรอยสน    เพลงมอญ   และผลงานของบรรดาลูกศิษยที่ไดบรรเลงเอาไว
เมื่อวันที่ ๔   พฤศจิกายน  พ.ศ. ๒๕๔๘  มาจัดทําในครั้งนี้  เพื่อที่จะเก็บรักษาลักษณะมือฆองของครู
รวม  พรหมบรีุ   เอาไวใหอนุชนรุนหลังไดศึกษาสืบไป  
  

แตสําหรับในบทที่ ๔ นี้ ผูดาํเนินการวิจยัไดนําเอาเพลงเรื่องมอญแปลงและเพลงเรื่องสรอยสน  
นํามาวิเคราะหเอาไวในบทนี ้  เพราะเพลงเรื่องทั้ง ๒ เพลงนี้  เปนเพลงเรื่องที่บานครูรวม  พรหมบุรี  
ใชบรรเลงตามโอกาสตาง ๆ เพราะถือไดวา เพลงเรื่องทั้งสองเพลงนี้มีบทบาทตอผูศึกษาและเปน
ประโยชนสําหรับผูที่สนใจเรียนดนตรไีทย    
 

เพลงเรื่องมอญแปลง 
 
ประวัติเพลงและทางที่จะวิเคราะห 

 
เพลงเรื่องมอญแปลง  เปนเพลงเรื่องประเภทหนาทับปรบไก  เปนเพลงที่มีสําเนียงมอญ  โดย

ทางที่จะนํามาวิเคราะหนี้เปนทางสํานักบานครูรวม พรหมบุรี  โดยมีประวัติมาดังนี้ เพลงเรื่องมอญ
แปลงนี้ เปนเพลงของครูชาวจังหวัดสมุทรสงคราม  ไดแก  ครูกลอย และครูกลํ่า ณ บางชาง มาเปนครู
สอนที่วัดชองลม ราชบุรี โดยมีครูรวม พรหมบุรี เปนลูกศิษยในขณะนัน้มีหลวงพอหองเจาอาวาสสมัย
นั้นเปนผูควบคุมวง ตอมาครูรวม พรหมบุรีไดนําเอาเพลงเรื่องมอญแปลงที่ไดรับการถายทอดมาจาก
ครูกลอย และครูกลํ่า  ณ บางชาง ถายทอดตอใหลูกศิษยเรื่องมาจนถึงทุกวันนี้   
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เพลงเรื่องมอญแปลงในปจจุบันนี้มีดวยกนัหลายทาง  ในสวนโครงสรางของเพลงเรื่องมอญ
แปลงนั้น  ไดแก คือ ๑.เพลงตนมอญแปลง  ๒.ตัวมอญแปลง ๓.ปลายมอญแปลงแตในทางที่จะ
ดําเนินการวิเคราะหเพลงเรื่องมอญแปลงนี้นั้น  ผูศึกษานําเอาเพลงเรือ่งมอญแปลงทางสํานักบานครู
รวม พรหมบุรีมาดําเนินการวิเคราะห ในเรื่องของเอกลักษณของเพลงและบริบทตางๆที่เกี่ยวของ  โดย
แบงประเดน็ในการวิเคราะหตอไปดังนี ้

 
๑. ลักษณะโครงสรางของเพลง 
๒. รูปแบบของบทเพลง  แยกเปน 

๒.๑ สังคีตลักษณ ( Form ) ของเพลงเรื่องมอญแปลง 
๒.๒ สํานวนของเพลงเรื่องมอญแปลง  
๒.๓ จังหวะหนาทับที่ใชประกอบการบรรเลง 

๓. สรุปและอธิบายใหเห็นถึงเอกลักษณของเพลงที่ไดศึกษา 
โดยแสดงรายละเอียดตางๆ ดังตอไปนี ้
 
๑. ลักษณะโครงสรางของเพลงที่ไดศึกษา 

 
เพลงที่ไดทําการศึกษาและนาํมาวิเคราะห ไดแก เพลงชาเรื่องมอญแปลง ศึกษาโดย

ระบบโครงสรางตามแบบแผนดุริยางคไทยอยูในประเภทเพลงเรื่อง ซ่ึงหมายถึงการนําเพลง
หลายๆเพลงทีไ่ดจัดรวมไวสําหรับการบรรเลงติดตอกัน  และชื่อเฉพาะของเพลงเรื่องนั้น 
โดยมากมกัเรยีกตามชื่อเพลงที่อยูตนของเรื่องนั้นๆ จากเพลงเรื่องมอญแปลงที่ศึกษานี้พบวามี
เพลงมอญแปลงเปนเพลงตนหรือเปนเพลงอยูในอนัดับแรก    จัดเปนเพลงเรื่องประเภทเพลง
ชา มีรูปแบบลักษณะโครงสรางดังนี ้

 
โครงสรางของเพลงเรื่องมอญแปลงที่ไดศกึษา 

- เพลงชา (ปรบไก) 
                                                                - เพลงสองไม 
                 - เพลงเร็ว 

         - เพลงลา 
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ตามโครงสรางของเพลงเรื่องมอญแปลงที่ไดศึกษานี้  ลักษณะการบรรเลงนั้น จัดอยู
ในรูปแบบเพลงเรื่องประเภทเพลงชาซึ่งมีการบรรเลงเริ่มดวยเพลงปรบไก  เพลงสองไม เพลง
เร็วและลงทายเพลงลา 

๑.   เพลงชา (หนาทับปรบไก) ประกอบดวยตัวมอญแปลง มีดวยกัน ๕ ทอน 
๒.   เพลงสองไม มีดวยกัน  ๔ ทอน (ในทอนที ่๔ เรียกวาเพลงแขกตอยหมอ) 
๓.   เพลงเร็ว  มีดวยกัน ๕ ทอน 
๔.   เพลงลา 

 
๒.  รูปแบบของบทเพลง 

 
ขอกําหนดเบื้องตน 
 สําหรับการวิเคราะหเพลงเรือ่งมอญแปลง นี้ไดใชสัญลักษณโดยการใชโนต โด เร ม ี

ฟา ซอล ลา ทีแทนเสียงของเครื่องดนตรีดังนี้ 
              เสียงโด   คือ ทางเพียงออลาง (ใชกับวงปพาทยดึกดําบรรพ) 

เสียงเร  คือทางใน   (ใชกับปพาทยพิธี) 
เสียงมี     คือทางกลาง  (ใชกับการแสดงหนังใหญ) 
เสียงฟา    คือทางเพียงออบน (ใชกับวงมโหรี) 
เสียงซอล คือทางนอก  ( ใชกับวงปพาทยเสภา) 
เสียงลา  คือทางกลางแหบ ( ใชกับการแสดงหนังใหญ) 
เสียงที  คือทางชวาหรอืทางนอกต่ํา (ใชกับวงปพาทยนางหงส) 
 
ในการบันทกึเพลงเรื่องมอญแปลงนี้กําหนดใหความยาว ๑ ประโยคเทากับ ๘ หองไทยและได

แบงโนตในแตละบรรทัดออกเปน ๒ สวนคือ สวนทีบ่ันทึกเหนือเสนบรรทัดแทนการบรรเลงดวยมือ
ขวาและสวนที่บนัทึกใตเสนบรรทัด  แทนการบรรเลงดวยมือซายดังตัวอยางตอไปนี้  
       

        บรรเลงดวยมือขวา 
        บรรเลงดวยมือซาย 
        

          
 

-  รํ   -  ท  -  ล   ซ ซ ล ล   - ท 
-  ร   -  ท  -  ล  -  ซ          -  ล            ท 
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  ๒.๑ บันไดเสียง ( scale ) 
 
     ขอกําหนดในเรื่องบันไดเสียง 

๑. บันไดเสียง หมายถึง การกําหนดระดับเสียงและหรือกําหนดทางของเครื่องดนตรี  ซ่ึงการ
วิเคราะหนี้ จะกําหนดบันไดเสียงตามวงปพาทยเปนหลัก 

๒.  กลุมปญจมูล  ( Pentacentric) หมายถึงกลุมเสียง ๕ เสียง  หรือบันไดเสียงที่ใชเสียงหลัก
อยูที่ ๕ เสียง ดังตัวอยางตอไปนี้  

                                   ฟซลxดํรํ   หรือ  ดรมxซล 
 
ในบันไดเสียงของเพลงเรื่องมอญแปลงนี้พบวามีการใชลักษณะของกลุมเสียงกลุมปญจมูลที่

ปรากฏในเพลงเรื่องมอญแปลงอยูดวยกัน ๒ กลุม คือ ฟลซxดํรํ บันไดเสียงชวาและดรมxซล  บันได
เสียงเพียงออบน 

 
จากการวิเคราะหบันไดเสียงที่ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูลดังกลาว สามารถมองเห็น

ความสัมพันธกันระหวาง กลุมเสียง ฟซลxดํรํ และ  ดรมxซล ไดอยางชดัเจน  แตเนื่องจากเพลงเรื่อง
มอญแปลงนี้เปนเพลงที่มีสําเนียงมอญ    ดังนั้นจึงตองกําหนดใหบรรเลงลดระดับเสียง 1 เสียง ( ตาม
แบบแผนการประพันธเพลงไทยและการบรรเลงของคีตกวีโบราณ ) จากบันไดเสียงปกติ  

 
๒.๒ จังหวะ ( Rhythm ) 
 

ก. จังหวะฉิ่ง  
        ฉิ่งตีปกติ – ฉิ่ง – ฉับ (เปด – ปด) 
 

ข. จังหวะหนาทบั  
               เพลงเรื่องมอญแปลงใชหนาทับตะโพนในกานบรรเลงลดหลั่นตามลําดับดังนี้ 
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หนาทับเพลงเรื่อง สามชัน้ 
   - - - - -  -  - พรึง   - - -  ปะ  - - -  ตุบ  - - -  พรึง - - - พรึง - - - ตุบ  - - - พรึง 
 
หนาทับสองไม 
- - -  ตุบ  - - -  พรึง - - -  พรึง  - - - พรึง  - - -  ตุบ  - - - พรึง - - - พรึง - - -  พรึง 
 
หนาทับจังหวะชั้นเดียว 
- -  - ตุบ -พรึง พรึง - - - - ตุบ พรึง พรึง -  -  -  ตุบ  พรึง พรึง - - -  ตุบ  พรึง พรึง 
 
หนาทับตะโพน  เพลงลา 
  - - - ติง - - - ถะ - - - ตุบ -  ติง - - -- ตุบพรึง  - - -  ถะ  - - - ตุบ - -  ติง - 
 
- - - เทง - - ติง ติง - ติง - ตุบ -พรึง-เทง  - - ตุบติง --ตุบพรึง - - - ติง - - - - 
 
- เทง - ถะ ตุบติงเทง เทงติงตุบ เทงติงตุบ - ติง - ตุบ ติงตุบเทง เทงติงตุบ -เทงติง 
 
- ติง -  ติง -ถะ- ตุบ -ติง - ตุบ เทงเทงติง

เทง 
- - ตุบติง - -ตุบพรึง - ถะ- ตุบ - - -  ติง 

 
หนาทับกลองทัด เพลงลา 
  - - - -   - - - -   - - - -   - - - ตุม   - - - -   - - - -   - - - -  - - - ตุม 
  - - - -   - - - -   - - - -   - - - ตุม  - - - -  - - - -    - - - -  - - - ตุม 
 - - - - - ตอม- - - - - ตอม    - - -  - - ตุม - - - - - ตุม - - - ตุม  -  - - ตุม 
- - - ตอม - -- ตอม - - - ตอม    - - - - - - - ตอม - - - ตอม - - - ตุม - - -  ตอม 
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เพลงเรื่องมอญแปลง  
ทอนท่ี ๑    
บรรทัดท่ี ๑   
- ล  – ซ       - ฟ  - ร         ด ร  - ฟ  - ซ         ซ ล - ดํ   - รํ - มํ   - รํ    - ดํ  - ล 
- ล  - ซ  - ฟ  - ล - ท - ฟ   - ซ  - ฟ - ด   - ร - ม   - ร  - ด  - ล 
บรรทัดท่ี ๒ 
  -  ล  -  ล   - รํ   - ดํ  - ล  - ซ  - ด    - ฟ  -   - ซ  ล  - ดํ   - ล  - ซ  - ฟ 
 - -  -  ล   - ร    - ด  - ล  - ซ - ซ     - ฟ              ล  - ด   - ล  - ซ  - ฟ 

          กลับตน 
บรรทัดท่ี ๓ 
        มํ มํ   - รํ   -  ดํ           ล ล   - ซ  -  ล         มํ  มํ  - รํ   -  ดํ           ล ล  -  ซ - ล 
 - ม   - ร  -  ด  - ล   - ซ   - ล  - ม  - ร    - ด  - ล  - ซ  - ล 
บรรทัดท่ี ๔ 
 - -  -  -  -  ล  -  ล   - รํ   - ดํ  - ล  - ซ  -  ด   - ฟ  -   - ซ  ล - ดํ   - ล  - ซ  - ฟ 
 - -  -  ล    - ร   - ด  - ล  - ซ   - ซ   - ฟ              ล - ด   - ล  - ซ   - ฟ 

                                                                                                                                                กลับตน 
สังคีตลักษณของเพลงเรื่องมอญแปลงทอนที่ ๑ 
  จากการวิเคราะหพบวาเพลงเรื่องมอญแปลง ในทอนที่ ๑   สังคีตลักษณ ( Form ) ของเพลงมี
ลักษณะการบรรเลงซ้ําทํานองทาย  มี  ๔  บรรทัด   รูปแบบ   กข / คข 

บรรทัดที่ ๑ เปนลักษณะการเปดตัวเพลงมอญแปลง ใชบันไดเสียงในสํานวนถาม คือ 
ฟซลxดํรํx และสํานวนตอบพบวาใชเสียงที่เรียกวา Tonal Bridgeหรือบันได
เชื่อมเสียงมาเชื่อมคือ ดรมxซลx 

บรรทัดที่ ๒  ในสํานวนถามและสํานวนตอบกลับมาใชบันไดเสียงเดิม 
บรรทัดที่ ๓ เปนลักษณะของการหยอกลอของสํานวนถามและสํานวนตอบ  

และกลับมาใชบันไดเสียงดรมxซลx และ ฟซลxดํรํxซ่ึงมีความสัมพันธกัน 
บรรทัดที่ ๔  พบวายังคงใชบันไดเสียง ฟซลxดํรํx เหมอืนเดิม 
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ทอนท่ี ๒ 
 
บรรทัดท่ี ๕ 
- ล   - ซ      - ฟ  - ร        ด ร  - ฟ  -  ซ  -  ล  - ดํ   - ล ซ ซ ฟ ฟ  - ร 
- ล   - ซ  - ฟ  - ล - ท   -ฟ   - ซ  - ล   - ด  - ล   -  ซ           - ฟ             ล 
บรรทัดท่ี ๖ 
     -  ล   - ล  - ดํ  - ล  - ซ -  ฟ  - ด   - ฟ -  -  ซ ล - ดํ   - ล  - ซ  - ฟ 
-   -    - ล   - ด  - ล  - ซ  - ฟ  - ซ   - ฟ            ล - ด   - ล  - ซ  - ฟ 
บรรทัดท่ี ๗ 
  - ล - ล - ดํ  - ล  - ซ   - ฟ - ด    - ฟ  -  -   ซ ล  - ดํ  - ล - ซ  - ฟ 
-   - - ล  - ด  - ล  - ซ   - ฟ - ซ    - ฟ              ล   - ด  - ล - ซ  - ฟ 
บรรทัดท่ี ๘ 
 -  ดํ  - ล   - ซ   - ฟ   - ซ  ล ล  - ซ    - ฟ  - ฟ   - -  ร  ด  -  -  - ฟ 
 -  ด – ล   - ซ   - ฟ  - ซ   - ล          - ซ  - - -   ฟ   - -  ล  ซ           ฟ 
บรรทัดท่ี ๙ 
        ด ร  - ฟ  - ซ  - ล  -  ซ  - ฟ  -  ร - ร ด ด  ร ร ฟ ฟ  - ซ 
 - ท  - ฟ  - ซ  - ล   - ซ   -ฟ  -  ล - ล    - ซ           - ล         -  ฟ            ซ 
บรรทัดท่ี ๑๐ 
        ด ร   - ฟ   - ซ  - ล  - ซ  -  ฟ   - ร  - ด  -  ฟ  -  -   ซ ล  -  ดํ  - ล - ซ  -  ฟ 
 - ท    - ฟ   - ซ  - ล  - ซ -  ฟ    - ล  - ซ   - ฟ              ล  -  ด  -  ล - ซ   - ฟ 
บรรทัดท่ี ๑๑ 
        ด ร  - ฟ  - ซ  - ล - ซ  - ฟ  -  ร - ร ด ด  ร ร  ฟ ฟ - ซ 
 - ท -  ฟ  - ซ  - ล - ซ  - ฟ   - ล - ล    -  ซ          -  ล          - ฟ            ซ 
บรรทัดท่ี ๑๒ 
        ด ร  - ฟ   - ซ  - ล  - ซ  - ฟ   - ร  -  ด  -  ฟ  -  -   ซ ล  -  ดํ  -  ล - ซ  -  ฟ 
 - ท   - ฟ   - ซ  - ล  - ซ  - ฟ  -  ล  -  ซ   - ฟ               ล  - ด   -  ล  - ซ -  ฟ 
บรรทัดท่ี ๑๓ 
 - ล  ซ  ม            - ด          ร ม  - ด ร ม  - ซ - ล   - ซ - ม   -ร 
        ซ ม           ร ด  - ซ  -  ด   - ซ  - ด         - ซ  - ล  -  ซ  -ท   -ล 
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บรรทัดท่ี ๑๔ 
-  -  -   ด ํ         รํ รํ -  -   -  มํ           รํ รํ  - มํ  -  รํ  -  ดํ   - ซ        ล  ท -  ดํ   - รํ 
           ด  - ร           ม   - ร  - ม   - ร  -  ด   - ร - ซ  -  ด   - ร 
 
สังคีตลักษณของเพลงเรื่องมอญแปลงทอนที่ ๒ 

จากการวิเคราะหพบวาเพลงเรื่องมอญแปลง ในทอนที่ ๒   มี สังคีตลักษณ ( Form ) เปน
ลักษณะการบรรเลงซ้ําทาย  มี  ๑๔   บรรทัด   รูปแบบ   ก / ขข / ค / งง /จ 
 บรรทัดที่ ๕  พบวายังคงใชบันไดเสียงเดมิ  คือ   ฟซลxดํรํx    ในหองที่ ๑ - ๔       ใชสํานวนถาม 

 เหมือนเดิมกบัในประโยคที่ ๑ และในหองที่ ๕ - ๘ เปล่ียนสํานวนตอบใหมากยิ่งขึน้ 
ใหมแตยังยึดบนัไดเสียงเดิมซึ่งแสดงใหเหน็ถึงภูมิปญญาของคีตกวีโบราณในการ 
เปล่ียนสํานวนตอบใหมากยิ่งขึ้นกวาเดิม  

บรรทัดที่ ๖ - ๗ ใชสํานวนถามและสํานวนตอบเหมือนกับประโยคที่ ๒ 
บรรทัดที่ ๘ เปล่ียนสํานวนถามและสํานวนตอบแตกตางออกไป   แตเมื่อมาเปรียบเทียบ 

ทํานองสารัตถะในบรรทัดที่ ๖ ใน ๔ หองแรก พบวา มีสํานวนที่สอดคลองกันใน ๔
หองหลังของบรรทัดที่  ๘ 

บรรทัดที่ ๙ - ๑๐ เปนสํานวนถามและสํานวนตอบระหวางกนั ถือไดวามีลักษณะสํานวนที่ทําใหเกิด 
ความสมดุลกนัระหวางสํานวนถามและสํานวนตอบ 

บรรทัดที่ ๑๑ - ๑๒ บรรเลงซ้ําสองครั้งเหมือนประโยคที่ ๙ - ๑๐ 
บรรทัดที่ ๑๓ ใชบันไดเสียง    ดรมxซลx   เขามาเชื่อมบันไดเสียงหลัก  คือ   ฟซลxดํรํx    โดยม ี

ลูกลงตกอยูที่เสียง  เร 
บรรทัดที่ ๑๔ มีความสัมพันธกับประโยคที่ ๑๓ ซ่ึงแสดงถึงลูกเทาเพื่อจะเชื่อมกับประโยคตอไป 
   
ทอนท่ี ๓ 
บรรทัดท่ี ๑๕ 
 - ล  - ซ      - ฟ - ร         ด ร  - ฟ  - ซ         ซ ล - ดํ   - รํ - มํ  - รํ    -  ดํ  - ล 
 - ล  - ซ  - ฟ - ล -  ท   - ฟ - ด   - ร - ม  - ร  -  ด  - ล 
บรรทัดท่ี ๑๖ 
  - ล - ล - รํ  -  ดํ  - ล  - ซ  - ฟ  - ม  - ร   - ร   - - -  ล 
 -  -  - ล   - ร -  ด  - ล   - ซ          ม ร         - ร         - ล           ล 
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บรรทัดท่ี ๑๗ 
 - ท – ล  - - - ล    - - - ล   - ซ - ล  - ท  - ดํ  - มํ รํ  ดํ   - ท - ล 
         ร       - - -  ล    - ซ - ล - ท   - ด   - ม ร ด   - ท - ล 
บรรทัดท่ี ๑๘ 
 - ล -  ซ      -  ฟ - ร         ด ร  - ฟ  - ซ         ซ ล - ดํ   - รํ - มํ  - รํ    - ดํ  - ล 
 - ล  - ซ -  ฟ  - ล - ท  - ฟ  - ซ  - ฟ -  ด  - ร - ม -  ร   - ด  - ล 
บรรทัดท่ี ๑๙ 
  -  ล  -  ล   -รํ   - ดํ  - ล  - ซ  -  ด  - ฟ  -   - ซ  ล  - ดํ   - ล  - ซ  - ฟ 
 - -  -  ล   - ร  -  ด  - ล  - ซ   - ซ  - ฟ              ล  - ด   - ล   - ซ - ฟ 
 
สังคีตลักษณของเพลงเรื่องมอญแปลงทอนที่ ๓ 

จากการวิเคราะหพบวาเพลงเรื่องมอญแปลง ในทอนที่ ๓   มี สังคีตลักษณ ( Form ) ของเพลง
มีลักษณะการบรรเลงซ้ําหัวทายซํ้าทาย  มี  ๕   บรรทัด   ประโยค    รูปแบบ  กข / ค / กข  
บรรทัดที่ ๑๕ ยังคงใชบันไดเสียงเดิมคือ   ฟซลxดํรํx 
บรรทัดที่ ๑๖ พบวาในหองที่ ๑ - ๔ มีลักษณะการบรรเลงเหมือนเดิมแตหองที่ ๕ - ๘ พบ 

วามีการใชลูกเทา “โยน” โดยมีลูกตกที่เสยีง ลา 
 บรรทัดที่ ๑๗ เปนสํานวนลูกเทาที่พบมากในประเภทเพลงเรื่อง 
บรรทัดที่ ๑๘ – ๑๙ มีการซ้ําทํานองเดิมเหมือนกับประโยคที่ ๑ - ๒  

ทอนท่ี ๔  
บรรทัดท่ี ๒๐ 
         ดํ ด ํ  - ท -  ดํ        รั รํ  - มํ  - รํ         ดํ ด ํ  - ท - ดํ       รํ  รํ  -  มํ - รํ 
  - ด  - ท  - ด - ร   - ม  - ร  - ด   - ท  - ด - ร   - ม  - ร 
บรรทัดท่ี ๒๑ 
  -  มํ - มํ  - มํ – มํ  - มํ  - รํ    -  ดํ  -  ดํ  - มํ   - รํ  -  ด  - ล 
 - - - ม   - ล  - ซ  - ม  - ร -  -  - ด    - ม  - ร  -  ด  - ล 
บรรทัดท่ี ๒๒ 
   - ดํ  - ดํ  - มํ   - รํ  -  ดํ  -  ล        ซ ซ  - ล - ซ  - ซ ฟ ซ - ฟ 
 -  - - ด    - ม  - ร  -  ด   - ล  - ซ  - ล - ซ           ร ม          - ด 
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บรรทัดท่ี ๒๓ 
        ซ  ซ   -ฟ    - ล           -  ด          ร  ม -  ฟ  ฟ ซ  - ฟ 
- ซ   -  ร  - ม -ด ซ  ฟ ม ร     -  ซ -  ด  - ด    - ม            - ด 
บรรทัดท่ี ๒๔ 
        ซ  ซ  - ฟ    - ล   -  ดํ  - ล -  ซ    ฟ ฟ ซ ซ  - ล 
 - ซ   - ร  -  ม - ด ซ ฟ ม ร   - ด  - ล -  ซ   - ฟ           - ซ            ล 
บรรทัดท่ี ๒๕ 
 -   ดํ – รํ  -  ด ํ ล ล ซ  ซ  - ฟ         ด ร  - ฟ  - ซ -  ฟ  ซ ซ -  ฟ 
 -  ด  - ร  -  ด  -  ล          -  ซ             ฟ  - ท  - ฟ  - ซ -  ฟ   - ซ            ฟ   
 
สังคีตลักษณของเพลงเรื่องมอญแปลงทอนที่ ๔ 

 
จากการวิเคราะหพบวาเพลงเรื่องมอญแปลง ในทอนที่ ๔   มี    สังคีตลักษณ ( Form ) เปน

ลักษณะการบรรเลงกลับตนตามปกติ  มี ๕   บรรทัด    รูปแบบ  ง 
ประโยคที่ ๒๐ มีการใชเสียงรอง คือ เสียงที มาเชื่อมโดยบรรเลงซ้ําสองคร้ัง 
ประโยคที่ ๒๑ พบวายังคงรกัษาบันไดเสียง  ดรมxซลx 
ประโยคที่ ๒๒  ใน ๔ หองแรกยังใชบนัไดเสียงเดิมอยูและในหองที่ ๕ - ๘ มีการเคลื่อนไหวของกลุม 

เสียงเพื่อเปลี่ยนบันไดเสยีงกลับเขาสูบันไดเสียงหลัก คือ   ฟซลxดํรํx 
ประโยคที่ ๒๓  เปนการเนนย้ําสํานวนเดิม เพือ่ใหลูกตกมาอยูที่เสียง ฟา 
ประโยคที่ ๒๔  เปนสํานวนทีม่ีลักษณะปลายเปด    แสดงวาตองมีทํานองตอไปมารองรับจึงจะเกิด 

 ความสมดุล  แตยังใชบันไดเสียงเดิมอยูคือ   ฟซลxดํรํx 
ประโยคที่ ๒๕     มีสํานวนตอบอยูดวยกนัทั้งสองสํานวน    
ทอนท่ี ๕ 
บรรทัดท่ี ๒๖ 
 - ล   - ล         ซ ล -  ดํ   - รํ   - มํ  - มํ -  มํ รํ  รํ  ดํ ดํ  - ล 
  - - - ล         - ม - ฟ -  ด    - ร   - ม  - ซ -  ม    - ร         -  ด          - ม 
บรรทัดท่ี ๒๗ 
         ซ ล   - ดํ  - รํ   - มํ   - รํ   - ดํ  - ล         ฟ ฟ  -  ซ  -  ล  - ซ  - ฟ  - ม  -  ร 
 - ฟ   - ด  - ร  -   ม - ร  -  ด  - ล  - ฟ   - ซ -  ล  - ซ  - ฟ  - ท -  ล 
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บรรทัดท่ี ๒๘ 
         ซ ล           -  ด         ร ม  - ฟ  -  ล -  ซ  - ซ  ฟ  ซ  - ฟ  
 -  ฟ  ซ ฟ ม ร - ซ  - ด          - ด          ร  ม              ด 
บรรทัดท่ี ๒๙ 
         ร ร         ล ล         ซ ซ         ฟ ฟ  -  ด  ร ม  - ซ - ล  -  ซ  - ม  - ร 
 - ล -  ล  - ซ  - ฟ   - ซ   - ด            ซ - ล   - ซ   -ท  - ล 
บรรทัดท่ี ๓๐ 
- -  -  ด ํ        รํ  รํ  -  - -  มํ          รํ  รํ   - มํ  - รํ -  ดํ  -  ซ          ล ท   -  ดํ - รํ 
         ด - ร           ม   - ร  - ม   - ร  -  ด  -  ร  - ซ   - ด - ร 
                                                                                                                                               กลับตน
สังคีตลักษณของเพลงเรื่องมอญแปลงทอนที่ ๕ 

 
จากการวิเคราะหพบวาเพลงเรื่องมอญแปลง ในทอนที่ ๕  มี สังคีตลักษณ ( Form ) ของเพลงมี

ลักษณะการบรรเลงกลับตนตามปกติ  มี ๕   บรรทัด    รูปแบบ  จ 
บรรทัดที่ ๒๕ พบวามีการใชลูกเสี้ยวมือ เพือ่ใหทํานองมคีวามเสนาะมากขึ้น 

 บรรทัดที่ ๒๖ ยังคงรักษาบันไดเสียงเดิม 
 บรรทัดที่ ๒๗ เปนสํานวนถามตอบกันในตวั 
 บรรทัดที่ ๒๘ เปนการใชบนัไดเสียง ๒ บันไดเสียงในการถามตอบกัน คือ บันไดเสียง  

ฟซลxดํรํx  ใน ๔ หองแรกและใน ๔  หองหลัง      เปนการใชบันไดเสยีง   
ดรมxซลx 

 บรรทัดที่ ๒๙ มีสํานวนหกัเปนลักษณะเดนของเพลงมอญแปลง 
 

บรรทัดที่ ๓๐      พบวาเปนสํานวนลูกเทาที่อยูในกลุมเสียงสูง เปนสํานวนจบอยูในบันได 
เสยีง   ดรมxซลx 
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เพลงสองไมเร่ืองมอญแปลง 
ทางสํานักบานครูรวม พรหมบุรี 
ทอนท่ี ๑ 
บรรทัดท่ี ๑ 
  - - - รํ  - ดํ - ล  - ซ - รํ  - ดํ - ล  - ด -  ล   - ซ   ฟ ฟ   ซ ซ - ล 
  - - - รํ  - ด - ล  - ร - ร  - ด - ล  - ด - ล  - ซ - ฟ           - ซ          - ล 
บรรทัดท่ี ๒ 
 - - - รํ  - ดํ - ล  - ซ - รํ  - ดํ - ล  - ด - ล  - ซ  ฟ ฟ   ม ม  - ร  
- - - ร  - ด - ล  - ซ - ร - ด - ล  - ด - ล  - ซ    - ฟ          - ม             ล 
  
สังคีตลักษณของเพลงสองไมเร่ืองมอญแปลงทอนท่ี ๑ 

 
จากการวิเคราะหพบวาเพลงสองไมเร่ืองมอญแปลง ในทอนที่ ๑  มี สังคีตลักษณ (Form )เปน

ลักษณะการบรรเลงซ้ําหัว  มี  ๒  บรรทัด    รูปแบบ  ก / ก ข 
บรรทัดที่ ๑ - ๒ พบวามีการใชบันไดเสียง    ฟซลx ดํรํx     ทั้งสองประโยคมีความสอดคลอง 

และสัมพันธกนัรวมทั้งลีลาสํานวนที่ไพเราะและนาฟง 
         
ทอน ๒  
บรรทัดท่ี ๓ 
   - ซ - ซ         ซ ล   ดํ ล  ซ ล  ซ ฟ  ม      ร ม        ฟ ซ 
 - - - ซ  - ฟ          ซ ฟ         ซ ฟ           ม ร       ด   ร  ม  
บรรทัดท่ี ๔ 
  - ซ - ซ         ซ ล   ดํ ล  ซ ล  ซ ฟ - ด  ร ม  - ร   
 - - - ซ  - ฟ          ซ ฟ         ซ ฟ           ม ร  - ซ  - ด         - ล 
                                                                                                                                              กลับตน 
สังคีตลักษณของเพลงสองไมเร่ืองมอญแปลงทอนท่ี๒ 

จากการวิเคราะหพบวาเพลงสองไมเร่ืองมอญแปลง ในทอนที่ ๒  มี สังคีตลักษณ(Form) 
เปนลักษณะการบรรเลงซ้ําหัวเปลี่ยนทาย  มี  ๒  บรรทัด    รูปแบบ   / ก ข / ก ค 
ประโยคที่  ๓ - ๔ ยังคงใชบนัไดเสียงหลักอยู คือ  ฟซลxดํรํx    ปรากฏมีความคลี่คลายของการซ้ํา 

ทํานองในประโยคที่ ๓ และคลี่คลายทํานองลง 
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ทอน ๓ 
บรรทัดท่ี ๕ 
        ล ล   - ซ  - ฟ  - ด  - ฟ  - - ซ  ล  -  ดํ -  ล  - ซ   ฟ ฟ  ม ม - ร 
 - ล   - ซ  - ฟ  - ซ  - ฟ            ล  -  ด  - ล  - ซ - ฟ         - ม         - ล 
 บรรทัดท่ี ๖ 
    - - - -  - รํ - ดํ  - ท - ล  - ซ - ล     - - - -  - รํ - ดํ  - ท - ล        - ซ 
    - - - -  - ร - ด  - ท - ล  - ซ - ล     - - -  -  - ร - ด  - ท - ล  - ซ  
บรรทัดท่ี ๗ 
   - ฟ – ซ   -  ล   - ฟ - ซ   - ล   - ล  - ซ      - - - ร     - ร 
 - ร - ด         -  ม          - ร            - ด - ด - ด    - ร 
                                                                                                                                                กลับตน 
 
สังคีตลักษณของเพลงสองไมเร่ืองมอญแปลงทอนท่ี ๓ 

จากการวิเคราะหพบวาเพลงสองไมเร่ืองมอญแปลง ในทอนที่ ๓  มี สังคีตลักษณ ( Form ) 
ของเพลงลักษณะการบรรเลงซ้ําทํานอง  มี  ๓  บรรทัด    รูปแบบ    ก / ข / ค 

บรรทัดที่  ๕  พบวายังใชบันไดเสียงเดิม   ฟซลxดํรํx 
บรรทัดที่  ๖ พบวามีการดําเนินทํานองตามปกติ 
บรรทัดที่ ๗ พบวามีการใชสํานวนตอบรบัไดอยางประสานกลมกลืน ซ่ึงบงบอกถึง

ลักษณะสําเนียงมอญไดอยางชัดเจน  
 
ทอนท่ี ๔        เพลงแขกตอยหมอ   สองชั้น 
บรรทัดท่ี ๑ 
        ซ  ซ  - ล - ซ  - ฟ -  ซ        ร ม   ฟ ซ ฟ   - ฟ - ซ  - ด ํ  - ล - ล 
 - ซ  - ล - ซ  - ฟ - ซ  - ด               ร  - ฟ - ซ  - ด    - ล  
บรรทัดท่ี ๒ 
 - ดํ -  ล  - ซ  ฟ ฟ  ซ ซ - ล  - ด ํ- รํ  - ด ํ  ล ล   ซ ซ - ฟ 
 - ด  - ล - ซ   - ฟ          - ซ          - ล   - ด - ร  - ด  - ล           - ซ          - ฟ 
 บรรทัดท่ี ๓                                                                                                                                            
 - ล   ซ ม          - ด         ร ม        ซ ล   ดํ ล  ซ ล  ซ ม 
        ซ ม           ร ด  - ซ  - ด   - ม         ซ ม         ซ ม          ร ด 
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บรรทัดท่ี ๔ 
 - ท   - ม        - ด        ร ม  - ด  ร ม - ซ  - ล -  ซ  - ม - ร 
        ล ซ        ร ด - ซ - ด  - ซ - ด         - ซ  - ล  - ซ  - ท - ล 
 
สังคีตลักษณของเพลงสองไมเร่ืองมอญแปลงทอนท่ี ๔ 

จากการวิเคราะหพบวาเพลงสองไมเร่ืองมอญแปลง ในทอนที่ ๔  มี สังคีตลักษณ ( Form) 
เปนลักษณะการบรรเลงซ้ําทํานอง  มี  ๔  ประโยค    รูปแบบ    ก / ข / ค /ง 

บรรทัดที่   ๘ - ๙   บรรเลงซ้ําสองครั้ง  ใชบันไดเสียง  ฟซลxดํรํx 
บรรทัดที่  ๑๐ - ๑๑    พบวาเปลี่ยนบันไดเสียงเปน   ดรมxซลx  

  
เพลงเร็วแขกตอยหมอ 
ทอน ๑ 
บรรรทัดท่ี ๑ 
 - ม  ร ร  - ม - ฟ  - ซ        ล ล        ฟ ฟ - ซ  - ล - ซ  - ฟ - ม  - ร 
 - ท  - ล        - ท - ฟ  - ซ - ล - ฟ - ซ  - ล - ซ   -ฟ - ท  - ล 
บรรทัดท่ี ๒ 
       - ด        ร ม -  ซ  - ซ - ม        - ด        ร ม - ล -  ซ - ม  - ร 
- ซ - ด         - ม         ร ด - ซ - ด - ล   - ซ  - ท  - ล 
                                                                                                                                              กลับตน 
สังคีตลักษณของเพลงเร็วเร่ืองมอญแปลงทอนท่ี ๑ 

จากการวิเคราะหพบวาเพลงเร็วเร่ืองมอญแปลง ในทอนที่ ๑  มี สังคีตลักษณ ( Form ) เปน
ลักษณะการบรรเลงตามปกติ  มี  ๒ บรรทัด    รูปแบบ    ก / ข  
บรรทัดที่ ๑  มีการตัดทอนจากอัตราสองชั้นของเพลงแขกตอยหมอลงมาเปนชั้นเดยีว  

โดยยดึบันไดเสียงเดิม ฟซลxดํรํx   และใน ๔ หองสุดทายพบวามกีารใชสะพานเชื่อม
เสียง ( Tonal Bridge )  คือ  ดรมxซลx 

บรรทัดที่ ๒ พบวามีการเปลี่ยนบันไดเสียง   ดรมxซล 
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เพลงเร็วท่ีอยูในเรื่องมอญแปลง 
ทอนท่ี ๒ 
บรรทัดที ๓ 
        ม ม - ซ  - ล - ซ ม ม – ร        ม ม - ซ   - ล - ซ ม ม – ร 
 - ท - ซ  - ล - ซ  - ท           ล - ท - ซ   - ล - ซ   - ท           ล 
บรรทัดท่ี ๔ 
       ร ร          ด ร           ด ร           ด ร        ร ร        ด ร         ม ร ร        ด 
- ร  ด ล  ด ล  ด ล   - ร   ด ล            ด ร ด  ล - ซ 
                                                                                                                                                กลับตน 
 สังคีตลักษณของเพลงเร็วเร่ืองมอญแปลงทอนท่ี ๒ 

จากการวิเคราะหพบวาเพลงเร็วเร่ืองมอญแปลง ในทอนที่ ๒  มี สังคีตลักษณ ( Form ) เปน
ลักษณะการบรรเลงซ้ําทาย มี  ๒  บรรทัด    รูปแบบ    ก / ข  
บรรทัดที่ ๓   พบวาใชบนัไดเสียง   ดรมxซลx 
บรรทัดที่ ๔ พบวามีการใชลูกโยนที่พิเศษออกไป      ทําใหเพลงมีความเขมขนในการบรรเลง 

มากเปนการอวดความแมนยาํ   ความคลองแคลววองไวของผูบรรเลง      และยังแสดง
ถึงภูมิปญญาของคีตกวีโบราณเพลงอีกดวย 

 
ทอนท่ี ๓ 
บรรทัดท่ี ๕ 
 -  ด  - ร  - ม  - ร - ล – ซ - ร  -  - - ด  - ร  - ม - ร - ล - ซ - ร - - 
  - ซ  - ล  - ท  - ล - ล - ซ - ล  -  - - ซ  - ล  - ท - ล - ล - ซ - ล - - 
บรรทัดท่ี ๖ 
     ร ร          ด ร           ด ร           ด ร        ร ร        ด ร         ม ร ร        ด 
- ร  ด ล  ด ล  ด ล   - ร   ด ล            ด ร ด  ล - ซ 
                                                                                                                                             กลับตน 
สังคีตลักษณของเพลงเร็วเร่ืองมอญแปลงทอนท่ี ๓ 

จากการวิเคราะหพบวาเพลงเร็วเร่ืองมอญแปลง ในทอนที่ ๓  มี  สังคีตลักษณ ( Form ) เปน
ลักษณะการบรรเลงซ้ําทาย มี  ๒  บรรทัด   รูปแบบ    ก / ข  
บรรทัดที่  ๕ - ๖  พบวาใชบนัไดเสียง   ดรมxซลx 
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ทอนท่ี ๔ 
บรรทัดท่ี ๗ 
-   ร ร  ม ร ด       ล ด ร       - ด - ร  ร  ม ร ด      ล ด ร     - ด 
          ร          ด ล     ซ     ล   - ซ           ร         ด ล     ซ     ล - ซ 
 
 
บรรทัดท่ี ๘ 
- - ม ม        ซ  ซ - ม  ร ด       ด - - ม ม         ซ ซ - ม  ร ด    ด 
        ท - ซ        ร ด         ล  ซ          ท - ซ        ร  ด         ล ซ 
บรรทัดท่ี ๙ 
      ซ ซ - ล   - ซ   - ล – ด - ร - ด       ซ  ซ  - ล -  ซ  - ล – ด - ร – ด 
- ซ  - ล  - ซ   - ล - ด - ร - ด  - ซ    - ล - ซ   - ล - ด  - ร - ด 
บรรทัดท่ี ๑๐ 
- ท - ม        - ด         ร ม - ซ – ล  - ซ        ม  ม      ร  ร  - ด 
        ล ซ        ร ด - ซ  - ด    - ซ - ล  - ซ    - ท           - ล             ซ 
บรรทัดท่ี ๑๑ 
- ท   – ล   - ซ - ม         ร ม - ซ   - ล 
 - ท  – ล   - ซ  - ท -  ด - ซ   - ล 
                                                                                 กลับตน (จากนั้นตอดวยลูกโยน) 
บรรทัดท่ี ๑๒                    
- ล  - ล   - ล  - ล  - ล  - ล - ล  - ล - ล  – ล  - ล  - ล  - ล -  ล  - ล - ล 
         ร            ล           ร          ล           ร           ล           ร          ล 
            สังคีตลักษณของเพลงเร็วเร่ืองมอญแปลงทอนท่ี ๔ 
จากการวิเคราะหพบวาเพลงเร็วเร่ืองมอญแปลง ในทอนที่ ๔  มี     สังคีตลักษณ ( Form ) ของเพลงมี
ลักษณะการบรรเลงซ้ําทาย มี  ๕  บรรทัด    รูปแบบ    ก ก / ข ข / ค 
บรรทัดที่  ๗ – ๘ - ๙ พบวายังคงใชบันไดเสียงเดมิ คือ   ดรมxซลx       สํานวนเพลงมีความเขมขน   

( Intensity ) มีการรอยเรียงอยางเปนระบบ ลักษณะกลอนเคลื่อนจากเสียงสูง
ลงมาสูเสียงต่ํา 

บรรทัดที่ ๑๐ – ๑๑ - ๑๒ พบวามีการเปลี่ยนบันไดเสียงมีสูบันไดเสียง  ซลทxดํรํx 
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ทอนท่ี ๕ 
บรรทัดท่ี ๑๓ 
- ล - ซ         ล ล  - ซ   - ล  -  -  - ล - ซ          ล ล    - ซ  - ล  -  - 
- ล - ซ  - ล  - ซ  -  ล   - ล - ซ  - ล  - ซ - ล  
บรรทัดท่ี ๑๔ 
- ซ   - ม          ซ ซ  - ม   - ซ   - -  - ซ  - ม        ซ ซ -  ม   - ซ -  - 
- ซ   - ท  - ซ   - ท   - ซ   - ซ  - ท - ซ   - ท - ซ  
บรรทัดท่ี ๑๕ 
- ม  - ร          ม ม  - ร  - ม   -  -  - ม – ร        ม ม - ร  - ม  -  - 
- ท  - ล - ท    -ล  - ท   - ท - ล - ท  - ล  - ท  
บรรทัดท่ี ๑๖ 
- ร - ด         ร  ร  - ด -  ร    -  -  -  ร  - ด         ร ร - ด     ร ร   -  ด 
- ล - ซ - ล   - ซ  - ล   -  ล  - ซ - ล - ซ  - ล             ซ 
บรรทัดท่ี ๑๗ 
- ด  ด        - ด  - ม        -  ด  - ด ด       - ด - ม        - ล 
             ด - ล          ร ด - ล              ด    - ล           ร ด  - ล 
บรรทัดท่ี ๑๘ 
- ด  ด        - ด  - ม        -  ด  - ด ด       - ด - ม        - ล 
             ด - ล          ร ด - ล              ด    - ล           ร ด  - ล 
บรรทัดท่ี ๑๙ 
 - ร - ร -  ร - ด   - ร        - ร  - ร  - ด - ร  -  -  -   - 
 - ด  - ล  - ด  - ล  -  ด  - ล  -ซ   - ล  - ร  - ด    - ล   - ซ - ล   
บรรทัดท่ี ๒๐ 
 - ร  - ร  - ล  - ซ - ม   - ร  - ร – ร - ร - ร   - ร - ร - ร - ร 
 - ด  - ล  - ด  - ล - ล   - ซ -ท    - ล          ล         ร           ล         ร 
บรรทัดท่ี ๒๑ 
  - ร - ร  - ร - ร  - ร  - ร   - ร  - ร 
         ล          ร           ล            ร 
                                                                      กลับตน 
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สังคีตลักษณของเพลงเร็วเร่ืองมอญแปลงทอนท่ี ๕ 
จากการวิเคราะหพบวาเพลงเร็วเร่ืองมอญแปลง ในทอนที่ ๕  มี สังคีตลักษณ ( Form ) ของ

เพลงมีลักษณะการบรรเลงซ้ําทาย มี  ๙  ประโยค    รูปแบบ    ก ก / ข ข / ค 
บรรทัดที่ ๑๓ - ๑๕  พบวากลับมาใชบันไดเสียง ดรมxซลx 
บรรทัดที่ ๑๖ - ๒๑ พบวาสํานวนเพลงมีความเกีย่วเนื่องกันมาจากบรรทัดที่ ๑๓ แสดงใหเห็น 

วาทาํนองเพลงมีความเข็มขน เปนการอวดความแมนยํา ความคลองแคลว
ของผูบรรเลง 

                                                                     
                                                               เพลงลา 
 
        - ล  - ท   - ม  - ร  -  -  - ม  - ท – ล  - ซ - ม       ร ม - ซ   - ล 
 - ล           - ท            ล               ท   - ท - ล  - ซ  - ท - ด  - ซ  - ล 
 
 - รํ - ท  - ล  ซ ซ  ล  ล  - ท          ล ท - รํ - มํ - มํ -  มํ - รํ - ท 
 - ร - ท  - ล  - ซ          -  ล             ท   -  ซ - ร - ม - ซ  - ม - ร - ท 
 
       ล ล - ท  - ล - ซ   - ม  - ซ  - ล - ท -  รํ - ท  ล ล ซ  ซ - ม 
- ล - ท  - ล - ซ   - ท  - ซ  - ล  - ท - ร - ท   - ล         - ซ            ท 
 
       ร  ร - ม  - ซ  - ท  - ล - ซ  - ม - รํ  - มํ - รํ - ท  -  - - ล  - - - ซ 
- ล - ท  - ซ  - ท  - ล  - ซ  - ท   -ร  - ม - ร - ท   - - - ล  - - - ซ 
 
ออกบันไดเสยีง  ซลทxดํรํx 
 
 
 
 
 
 
 



 212

สรุปอภปิราย 
๑. ผลการวิเคราะหเพลงเรื่องมอญแปลงทางสํานักบานครูรวม พรหมบรีุ ซ่ึงไดรับการถายทอด

จากครูไชยยะ ทางมีศรี พบวา เพลงชาเรื่องมอญแปลงใชบันไดเสียง ฟซลxดํรํx  (บันไดเสียง
ชวา) และใชบันไดเสียง ดรมxซลx ( เพยีงออบน )  และในสวนของเพลงเร็วนั้นพบวา ใช
บันไดเสียง ดรมxซลx  ( บันไดเสียงเพียงออบน ) ทั้งหมด   

๒. ในการศึกษาเพลงเรื่องนั้น ผูบรรเลงตองมีความอดทนในการจดจําบทเพลงเปนอยางมาก ทั้ง
ในเรื่องจังหวะในการบรรเลง   การใชสมาธิสูง  และการสังเกตลักษณะมือฆอง ส่ิงเหลานี้ทํา
ใหผูศึกษาเกิดความเขาใจอยางทองแทของภูมิปญญาครูโบราณ เพื่อใหผูบรรเลงและผูศึกษา
เกิดสมาธิในการดําเนินชวีิตและการจดจําในลักษณะสํานวนเพลงเรื่องมอญแปลงที่ไดศึกษา
เปนอยางดยีิ่ง  

๓. เพลงเรื่องมอญแปลง (ทางสํานักบานครูรวม พรหมบุรี)   ทีไ่ดรับการถายทอดมาจากครูไชยยะ 
ทางมีศรี นั้นเปนเพลงที่มีสําเนียงมอญและโครงสรางของเพลงเรื่องมอญแปลงมีความ
กะทัดรัดไมยาวมากเกินไปงายตอการจดจาํและเก็บรักษาไวเปนมรดกในเบื้องหนาและเพลง
เร่ืองมอญแปลงนี้สะทอนใหเห็นถึงเอกลักษณ ( Identity ) ของคนบรรเลงฆองวงใหญที่ตอง
ใชความอดทนและการใชสมาธิสูงในการจดจําเพลงเรื่อง เพื่อที่จะกาวสูการเรียนรูเพลง
ประเภทอื่นๆที่มีความซับซอนตอไป  

๔. เอกลักษณของเพลงเรื่องมอญแปลง  มีโครงสรางในการบรรเลงเปนแบบไปเรื่อยๆตามแบบ
โบราณาจารยมีการใชลดระดับอัตราจังหวะในการบรรเลงอยางแบบเพลงเถา   ทํานองเพลง
เร่ืองมอญแปลงนั้นเปนเพลงที่มีสําเนียงมอญ  ถือไดวาเพลงเรื่องมอญแปลงเปนเพลง 
เร่ืองที่ไดรับการยกยองจากศิลปนตางๆวา ไดมาตรฐาน 
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เพลงเรื่องสรอยสน 
 

ประวัตแิละทีม่า 
 
 ผูวิจัยไดนําเอาเพลงประเภทตาง ๆ ที่ครูรวม  พรหมบุรี   ไดถายทอดใหลูกศิษยภายในบานเพื่อ
ใชบรรเลงตามโอกาสตาง ๆ   ซ่ึงผูวิจัยไดนําเอาเพลงแตละประเภท  ดงันี้   เพลงโหมโรงเย็น    เพลง
เร่ืองมอญแปลง   เพลงสรอยสน        มาจดัทําในครั้งนี้  เพื่อที่จะเก็บรักษาลักษณะมอืฆองของครูรวม  
พรหมบุรี   เอาไวใหอนุชนรุนหลังไดศกึษาสืบไป  
 
 แตสําหรับในบทที่ ๔  นี้ ผูดําเนนิการวจิัยไดนาํเอาเพลงเรื่องมอญแปลงและเพลงเรื่อง     
สรอยสน  นํามาวิเคราะหเอาไวในบทนี้  เพราะเพลงเรือ่งทั้ง ๒ เพลงนี้  เปนเพลงเรื่องที่บานครูรวม      
พรหมบุรี  ใชบรรเลงตามโอกาสตาง ๆ เพราะถือไดวา เพลงเรื่องทั้งสองเพลงนี้มีบทบาทตอผูศึกษา
และเปนประโยชนสําหรับผูที่สนใจเรียนดนตรีไทย    
 

 ดนตรี  คือผลงานที่มนุษยสรางสรรคขึ้นมาและสามารถรับใชมนุษยชาติไดทกุชวงเวลาของ
ชีวิต  ตั้งแตเกิดจนตายโดยเฉพาะอยางยิง่ในดนตรีไทย  เปนเรื่องของความละเอียดออนที่เกีย่วกบั
อารมณทั้งของผูบรรเลงและผูฟง  และเปนที่ยอมรับกันโดยทัว่ไปวา  ดนตรีไทยนั้นเปนมรดกทาง
วัฒนธรรมที่แสดงถึงความเปนเอกลักษณและเอกราชของชาติ ที่ควรแกความภาคภมูิใจ  ควรแกการ
หวงแหน  และควรแกการอนุรักษไวใหคงอยูกับสังคมไทยตลอดไป  ดังบทพระราชนิพนธของลน
เกลารัชกาลที่ ๖  ที่ทรงใหความสําคัญตอดนตรีไววา  
  

ชนใดไมมดีนตรีการ   ในสันดานเปนคนชอบกลนกั 
อีกใครฟงดนตรีไมเห็นเพราะ   คนนั้นเหมาะคิดขบถอัปลักษณ 

 
ในการบรรเลงเพลงไทย   นกัดนตรียอมกําหนดจดุมุงหมายและแนวทางในการบรรเลงไม

เหมือนกนับางครั้งก็เพื่อความสนุกสนาน    บางครั้งก็เพือ่ความแสดงความสามารถของผูบรรเลง  
บางครั้งก็เพื่อประกอบในกจิกรรมการแสดงโขน  ละคร หรือเพื่อการฟงที่สมบูรณแบบ หรือเพื่อใหเกิด
การจัดระบบหมวดหมูขึ้นเปน ๒ ประเภท คือ เพลงบรรเลงลวนอยางหนึ่งและเพลงบรรเลง
ประกอบการขบัรองอีกอยางหนึ่ง 
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 ๑.   เพลงบรรเลงลวน  หมายถึง เพลงโหมโรง   เพลงหนาพาทย   เพลงเรื่อง  เพลงทายเครื่อง
หรือเพลงหางเครื่อง 
  

๒.  เพลงบรรเลงประกอบการขับรอง   หมายถึง  เพลงตับ  เพลงเถา  เพลงเกร็ด  ( พนูพิศ   
อมาตยกุล  ๒๕๒๙ : ๖๗ ) 
  
อาจารยสงัด  ภูเขาทอง  ไดแบงลักษณะของเพลงไทยออกเปนประเภทตาง ๆ คือ 

๑. เพลงชุด  ไดแก  เพลงเถา  เพลงตับ  เพลงเรื่อง 
๒. เพลงเกร็ด 
๓. เพลงกรอ 
๔. เพลงโหมโรง 
๕. เพลงลูกหมด 
๖. เพลงมีสรอย 
๗. เพลงใหญ 
๘. เพลงหางเครื่อง 
๙. เพลงออกภาษา 
๑๐. เพลงประกอบกิริยา 
๑๑. เพลงเดี่ยว 
 ๑๐. เพลงสงทายหรือเพลงลาโรง 
 

การแบงประเภทของเพลงไทย  จะแบงออกเปนกี่ประเภทอยางไรบาง   ก็แลวแตผูรูทางดาน
ดนตรีไทยเปนผูกําหนด  อยางไรก็ตามจะเห็นไดวาประเภทของเพลงไทยที่แบงอกนัน้ลวนแตเปนงาน
ที่กระทาํที่แฝงไปดวยความหมายทั้งสิ้น    ทัง้ทีจัดแบงเพื่อการใชงานที่สะดวกขึ้น  เพื่อความจํา  หรือ
บางครั้งแบงเพื่อแสดงออกทางสังคม  วัฒนธรรม และจารีตประเพณกีม็ี  ( สงัด ภูเขาทอง  ๒๕๓๒ : 
๑๓๓) 
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ในกรณีของเพลงเรื่อง  เปนเพลงไทยประเภทหนึ่งที่ผูรูทางดนตรีไทย  ไดใหความหมายและ
คําจํากัดความไวหลายแนวดวยกัน  อาท ิ
 
 อาจารยมนตรี  ตราโมท  ไดใหความหมายของเพลงเรื่องไวในหนังสือศพัทสังคีตวา  เพลง
เร่ือง คือ เพลงหลาย ๆ เพลง  นํามาจัดรวบรวมติดตอกนั และตั้งชื่อเรื่องตาง ๆ กันแลวแตกรณ ี
 
 นายแพทยพนูพิศ  อมาตยกุล  ใหความหมายเพลงเรื่องวา  คือเพลงที่ครูโบราณประดษิฐขึ้น
โดยนําเอาเพลงหลาย ๆ เพลงมาผูกตอกันไวเปนแถวยาวหรือรวมไวเปนเรื่อง ๆ แลวตั้งชื่อกํากับไว 
 
 อาจารยสงัด  ภูเขาทอง  กลาววา  เพลงเรือ่ง  คือเพลงหลาย ๆ เพลงที่นํามาจัดรวมบรรเลง
ติดตอกันไป  เพลงที่นํามาเขาชุดกันจะตองเปนเพลงอัตราเดียวกัน  หนาทับอยางเดยีวกันและมีสําเนยีง
ทํานองใกลเคยีงกันดวย  โดยกาํหนดชื่อใหกลุมเพลงเหลานี้แตกตางกันไปตามลักษณะของกลุมเพลง  
ชื่อของกลุมเพลงจะเรียกวา  เร่ือง  ฉะนั้น  คําวา  เร่ือง  จึงไมไดความอยางที่คนทั่วไปเขาใจกนั  ทั้งนี้
เพื่อใหเขาใจกนัวากลุมเพลงนั้นชื่อวาอะไร  มีกี่เพลง 
 
ถึงแมวาผูรูทางดนตรีไทยจะจัดอยูในประเภทของดนตรทีี่ตางกัน  แตโดยความหมายแลว จะเหน็วา
เพลงเรื่องจะมลัีกษณะตรงกนั  จึงกลาวไดวา 
 

เพลงเร่ือง     คือ   เพลงบรรเลงลวน ๆ จํานวนหลาย ๆ เพลง ที่นํามาจัดรวบรวมบรรเลง
ติดตอกัน  แลวตั้งชื่อเปนเพลงเรื่องตาง ๆ กันแลวแตกรณี  เพลงที่นํามาเขาชุดกันนัน้จะตองเปนเพลงที่
มีอัตราเดียวกนั  หนาทับอยางเดียวกัน  และมีสําเนียงทาํนองใกลเคียงกัน  โดยกําหนดชื่อใหกลุมเพลง
เหลานี้  แตกตางกันไปตามลกัษณะของกลุมเพลง   ชื่อของกลุมเพลงจะเรียกวา เร่ือง ฉะนั้นคําวา   เร่ือง  
จึงไมไดความอยางที่คนทั่วไปเขาใจกนั  ทั้งนี้เพื่อใหเขาใจกันวากลุมเพลงนั้นชื่อวาอะไร  มีกี่เพลง  
เพลงเรื่องในมโหรีนิยมเรยีกวา  ตับ   สวนช่ือนั้นจะนําเอาเพลงแรกของในกลุมมาเปนชื่อเรื่อง  เชน ตับ
เร่ืองพระนเรศวรชนชาง  ประกอบขึ้นดวยเพลงพระนเรศวรชนชางเปนเพลงแรก  เพลงในแตละเรื่อง
จะมีจํานวนนอยไมกนั  ขึ้นอยูกับผูประพนัธ 
 
 เพลงเรื่อง  สันนิษฐานวาเกดิขึ้นในกรุงศรีอยุธยา  โดยพจิารณาจากสํานวนเพลงการวาง
รูปแบบ  สํานวนเพลงเปนอยางไทย  ไมคอยมีภาษาตางชาติเขามาปะปนจะมอียูบางเพยีงเล็กนอย
เทานั้น  (  บุญชวย  โสวัตร , สัมภาษณ , ๒๖ มีนาคม  ๒๕๔๙) 
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 การจัดหมวดหมูของเพลงไทยเปนเรื่องที่เปนเรื่องที่ปรมาจารยทางดนตรีไทยไดคดิและทําขึ้น
เพื่อจุดประสงคใดที่แนนอนนั้นไมไดกลาวถึง   จากการศึกษาแลวทําใหทราบวา  ผลงานเหลานั้น
สรางสรรคขึ้นโดยมีวัตถุประสงคที่แฝงอยูนานัปการ เชน ทนทวนความจํา  ฝกความอดทนการบรรเลง    
ฝกการใชสมาธิ  เปนตน ทั้งนี้เพราะเพลงไทยที่มอียูจํานวนมากนั้นเปนความยากที่จะจดจําและ
นําไปใช  อีกทั้งการบันทึกชวยความจําอยางสมัยปจจุบนันี้ยังไมมี  เทคโนโลยียังไมเจริญกาวหนา  บาง
คนที่ความจําไมดี  ทําใหหลงลืมเพลงบางเพลงถูกลืมไปก็มี  จึงทําใหเกดิการรวบรวมเพลงขึ้นเปน
หมวดหมูในลักษณะของ เพลงเรื่องขึ้น 
 
ประเภทของเพลงเรื่อง 
 

เพลงเรื่องแบงออกเปนประเภทตาง ๆ ดังนี ้
 

๑.  เพลงเรื่องประเพลงชา    ประกอบดวยเพลงชา  เพลงสองไม  ( คือเพลงที่มีอัตราสองชั้นใน
หนาทับสองไม)  เพลงเร็วและเพลงลา   คือเมื่อบรรเลงเพลงชาตาง ๆ ในเรื่องหมดแลว  กจ็ะบรรเลงตอ
ดวยเพลงสองไมจนหมด  จะถอนออกเพลงเร็วแลวจึงลงดวยเพลงลา  มีลักษณะเชนเดียวกับเพลงเถา  
เพลงเรื่องประเภทนีใ้ชหนาทับประเภท  หนาทับปรบไก  และสองไม  สวนเพลงเร็วใชทั้งปรบไกและ
สองไม  ในเพลงลาใชหนาทบัเพลงลา   ตัวอยางเชน  เพลงเร่ืองซินแส  เพลงเรื่องเตากินผักบุง  เพลง
เร่ืองสารถี เพลงเรื่องขอมดําดิน  เปนตน 
 

๒. ประเภทเพลงสองไม   เปนเพลงที่มีหนาทับสองไม  ไมมีเพลงชา  จะเริ่มดวยเพลงสองไม 
เมื่อบรรเลงจบจะถอนออกเพลงเร็วแลวจึงจบลงดวยเพลงลา  เชน  เพลงเรื่องสีนวลแลวถอนออกเพลง
เร็วหรือตอดวยเพลงทวอย     เพลงเรื่องปราสาททอง เปนตน 
 

๓. ประเภทเพลงเร็ว   เพลงเร็วเปนเพลงทีอ่ยูในตระกูลสองไม   เปนเพลงสองไมชั้นเดียว  เชน 
เพลงเรื่องแขกหมัดตีนหมู   เพลงเรื่องแมวอนลูก    เปนตน  (บุญชวย  โสวัตร , สัมภาษณ , ๒๖ มีนาคม 
๒๕๔๙) 
 

๔.ประเภทเพลงฉิ่งชั้นเดียว  เปนการบรรเลงติดตอกันโดยไมทอดหรอืถอนเมื่อจบเพลงแลวจะ
ลงทายดวยเพลงลา  เชน เพลงฉิ่งตรัง        ฉิ่งชางประสานงา  เปนตน (  พิชิต ชัยเสรี  ๒๕๒๒ : ๗๕) 
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   นอกจากนี้ยังมีการแบงออกเปนประเภทเพลงที่บรรเลงในงานมงคล   ประกอบพิธีทางศาสนา 
เชนใน  งานแตงงานจะบรรเลงดวยเพลงเรื่องทําขวัญ  สวนใหญแลวจะนิยมบรรเลงกันในตอน
กลางวัน  บางครั้งเรียกวา  เพลงบรรเลงกลางวัน  สวนงานอวมงคลไมนิยมบรรเลงเพลงเรื่อง  ยกเวน 
เพลงเรื่องนางหงส  ที่วงปพาทยนางหงสใชบรรเลงในงานศพเทานัน้ 
 
 เพลงเรื่องมักเปนเพลงเกามไิดเปนเพลงที่ขยายมาจากเพลงสามชั้น  เพลงเรื่องจึงนับวาเปน
หลักฐานทางประวัติศาสตรของเพลงในทางที่จะสืบหา  รองรอยแหงความเจริญของเพลงไทยในอดีต
ไดเปนอยางดี   นอกจากจะจัดเพลงใหเปนหมวดหมูเพือ่ความสะดวกตอการศึกษาและเรียนรูแลว  ยัง
เปนเครื่องชวยจําไดเปนอยางดีอีกดวย  เนื่องจากในยดุเกายังไมมกีารจดบันทึกดวยระบบตัวโนตเปน
ลายลักษณอักษร  ซ่ึงทําใหนักดนตรีทราบและจดจําไดวาเพลงเรื่องในชุดใดขึ้นตนดวยเพลงใด  จะ
ทราบถึงเพลงตอไปไดทันท ี   นับเปนความชาญฉลาดของนักดนตรีไทยที่ไดมีการนําเอาเพลงที่มี
ลักษณะเดยีวกนัมาบรรเลงรวมกัน  ดังที่กลาวมา 
 

วิเคราะหเพลงเรื่องสรอยสน 
 
เพลงชาเรื่องสรอยสนจัดอยูในประเภทเพลงเรื่อง  จําพวกเพลงชา  โดยนําเอาเพลงตาง ๆ ที่มี

สํานวนและสําเนียงที่คลายคลึง  กลมกลืนกันมาบรรเลงติดตอกันไป  โครงสราง  รูปแบบของเพลงชา  
ประกอบดวยเพลงหนาทับปรบไก  สองชั้น  เพลงหนาทับสองไม  เพลงเร็วและเพลงลาบรรเลง
ติดตอกันไป  ในแตละกลุมของอัตราจังหวะ  ซ่ึงจะมีความยาวอยางนอย  ๓- ๔ ทอน ( มากนอยเทาไรก็
ได  ขึ้นอยูกับโบราณาจารยไดกําหนดไว) แลวจบดวยเพลงลา 

 
๑   โครงสรางของเพลงเรื่องสรอยสนที่ไดศึกษา 

- เพลงชา (ปรบไก) 
                                                            - เพลงสองไม 
                  - เพลงเร็ว 

          - เพลงลา 
ตามโครงสรางของเพลงเรื่องสรอยสนที่ไดศึกษานี้  ลักษณะการบรรเลงนั้น จัดอยูในรูปแบบ

เพลงเรื่องประเภทเพลงชาซึ่งมีการบรรเลงเริ่มดวยเพลงปรบไก  เพลงสองไม เพลงเร็วและลงทายเพลง
ลา 
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๑.   เพลงชา   (หนาทับปรบไก) ประกอบไปดวยจํานวนทอน  ๔ ทอนดวยกัน  ซ่ึง
ประกอบดวยเพลงสรอยสนมี   ๒   ทอน   คือทอนที่   ๑-  ๒ และเพลงพวงรอย   มี ๒ ทอน คือ ทอนที่ 
๓ - ๔ 

๒.   เพลงสองไม      ประกอบไปดวยจํานวนทอน  ๕ ทอน  
๓.   เพลงเร็ว       มีดวยกัน ๔ ทอน 
๔.   เพลงลา 

 
๒. รูปแบบของบทเพลง 

 
ขอกําหนดเบื้องตน 

 สําหรับการวิเคราะหเพลงเรือ่งมอญแปลง นี้ไดใชสัญลักษณโดยการใชโนต โด เร ม ี
ฟา ซอล ลา ทีแทนเสียงของเครื่องดนตรีดังนี้ 

              เสียงโด   คือ ทางเพียงออลาง (ใชกับวงปพาทยดึกดําบรรพ) 
เสียงเร  คือทางใน   (ใชกับปพาทยพิธี) 
เสียงมี     คือทางกลาง  (ใชกับการแสดงหนังใหญ) 
เสียงฟา    คือทางเพียงออบน (ใชกับวงมโหรี) 
เสียงซอล คือทางนอก  ( ใชกับวงปพาทยเสภา) 
เสียงลา  คือทางกลางแหบ ( ใชกับการแสดงหนังใหญ) 
เสียงที  คือทางชวาหรอืทางนอกต่ํา (ใชกับวงปพาทยนางหงส) 
 
ในการบันทกึเพลงเรื่องสรอยสนนี้กําหนดใหความยาว ๑ ประโยคเทากับ ๘ หองไทยและได

แบงโนตในแตละบรรทัดออกเปน ๒ สวนคือ สวนทีบ่ันทึกเหนือเสนบรรทัดแทนการบรรเลงดวยมือ
ขวาและสวนที่บันทึกใตเสนบรรทัด  แทนการบรรเลงดวยมือซายดังตัวอยางตอไปนี้  
       

        บรรเลงดวยมือขวา 
        บรรเลงดวยมือซาย 
        

          
   
 

-  รํ   -  ท  -  ล   ซ ซ ล ล   - ท 
-  ร   -  ท  -  ล  -  ซ          -  ล            ท 
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๒.๑  บันไดเสียง ( scale ) 
     ขอกําหนดในเรื่องบันไดเสียง 

บันไดเสียง หมายถึง การกําหนดระดับเสียงและหรือกาํหนดทางของเครื่องดนตรี  ซ่ึงการ
วิเคราะหนี้ จะกําหนดบันไดเสียงตามวงปพาทยเปนหลัก  
 กลุมปญจมูล  ( Pentacentric) หมายถึงกลุมเสียง ๕ เสียง  หรือบันไดเสียงที่ใชเสียงหลักอยูที่ ๕ เสียง        
ดรม x ซล   และ  ซลท x รม   
                                    

ในบันไดเสียงของเพลงเรื่องสรอยสน นี้พบวามกีารใชลักษณะของกลุมเสียงกลุมปญจมูลที่
ปรากฏในเพลงเรื่องสรอยสนอยูดวยกัน   ๒   กลุม คือ     ดรม x ซล     บันไดเสยีงเพยีงออบนและ  
ซลท x รม  บันไดเสียงทางนอก จากการวิเคราะหบันไดเสียงที่ประกอบดวย กลุมเสียงปญจมูลดังกลาว 
สามารถมองเห็นความสัมพนัธกันระหวาง กลุมเสียง ดรมxซลx และ ซลท x รม   ไดอยางชัดเจน   

 ๒.๒   จังหวะ ( Rhythm ) 
              ก. จังหวะฉิ่ง  

      ฉิ่งตีปกติ – ฉิ่ง – ฉับ (เปด – ปด)  ตามลักษณะของเพลงอัตราสามชั้น  สองชั้นและชั้นเดยีว 
 

ข .จังหวะหนาทับ  
               เพลงเรื่องมอญแปลงใชหนาทับตะโพนในกานบรรเลงลดหลั่นตามลําดับดังนี้ 

 
หนาทับเพลงเรื่อง สามชัน้ 
   - - - - -  -  - พรึง   - - -  ปะ  - - -  ตุบ  - - -  พรึง - - - พรึง - - - ตุบ  - - - พรึง 
 
หนาทับสองไม 
- - -  ตุบ  - - -  พรึง - - -  พรึง  - - - พรึง  - - -  ตุบ  - - - พรึง - - - พรึง - - -  พรึง 
 
หนาทับจังหวะชั้นเดียว 
- -  - ตุบ -พรึง พรึง - - - - ตุบ พรึง พรึง -  -  -  ตุบ  พรึง พรึง - - -  ตุบ  พรึง พรึง 
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หนาทับตะโพน  เพลงลา 
  - - - ติง - - - ถะ - - - ตุบ -  ติง - - -- ตุบพรึง  - - -  ถะ  - - - ตุบ - -  ติง - 
 
- - - เทง - - ติง ติง - ติง - ตุบ -พรึง-เทง  - - ตุบติง --ตุบพรึง - - - ติง - - - - 
 
- เทง - ถะ ตุบติงเทง เทงติงตุบ เทงติงตุบ - ติง - ตุบ ติงตุบเทง เทงติงตุบ -เทงติง 
 
- ติง -  ติง -ถะ- ตุบ -ติง - ตุบ เทงเทงติง

เทง 
- - ตุบติง - -ตุบพรึง - ถะ- ตุบ - - -  ติง 

 
หนาทับกลองทัด เพลงลา 
  - - - -   - - - -   - - - -   - - - ตุม   - - - -   - - - -   - - - -  - - - ตุม 
  - - - -   - - - -   - - - -   - - - ตุม  - - - -  - - - -    - - - -  - - - ตุม 
 - - - - - ตอม- - - - - ตอม    - - -  - - ตุม - - - - - ตุม - - - ตุม  -  - - ตุม 
- - - ตอม - -- ตอม - - - ตอม    - - - - - - - ตอม - - - ตอม - - - ตุม - - -  ตอม 

 
เพลงเรื่องสรอยสน   เพลงชาประกอบไปดวยเพลง  ๒    เพลงดวยกัน 

๑. เพลงสรอยสน    มี   ๒   ทอน   คือ    ทอนท่ี   ๑ - ๒ 
๒. เพลงพวงรอย     มี   ๒   ทอน   คือ    ทอนท่ี   ๓ - ๔ 

ทอนท่ี ๑ 
บรรทัดท่ี ๑ 
  - ท - ล  - ซ  - ซ -  -  -  ล  - ดํ  -  รํ - ด         ล ล  ซ ซ  -  ม 
         ล ซ       - ซ              ล   - ด  - รํ - ด       ล            - ซ             ท 
บรรทัดท่ี ๒ 
  -  ซ -  ซ  - ล  -  ซ  - ม -  ร         ร  ม   -  ซ  - ล     - รํ  -  ดํ     - ล -  ซ 
 -  -  -  ซ            - ล  -  ซ   - ท - ล      -  ด   -  ซ  - ล   - รํ  -  ดํ     - ล -  ซ   
บรรทัดท่ี ๓ 
 - ร  -  ร    ร  ม  - ซ  - ล -  ซ  - ม  ซ  ซ       ล ล - ดํ 
-   -   -  ร              ล  -  ท -  ด             ซ   -ล -  ซ  - ท  - ซ           - ล         - ด 
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บรรทัดท่ี ๔ 
 - ล  -  ล          ซ ล  -  ดํ  - รํ  -  ซ -  ด ํ  -  - รํ มํ  - มํ - มํ - รํ -  ด ํ
-  - -  ล        - ม  - ม  -  ดํ  - รํ       - ร -   ด  -  - รํ มํ   - ซ - ม      -รํ -  ด ํ
บรรทัดท่ี ๕ 
  - ท - ล - ซ  - ซ -  -  -  ล  - ดํ  -  รํ       ล  ล          ซ ซ  - -  -  ม 
         ล ซ       - ซ             ล   - ด  - รํ - ล   - ซ           ท 
บรรทัดท่ี ๖ 
  -  ซ -  ซ  - ล  -  ซ  - ม -  ร         ร  ม   -  ซ  - ล     - รํ  -  ดํ     - ล -  ซ 
 -  -  -  ซ            - ล  -  ซ   - ท - ล      -  ด   -  ซ  - ล   - รํ  -  ดํ     - ล -  ซ   
บรรทัดท่ี ๗ 
         ร ม  - ซ  - ล  - ดํ  - ล  - ซ  - ม  - ล  ซ ม  ดํ ด ํ  รํ รํ - มํ 
-  ด  - ซ  - ล      - ดํ -  ล   - ซ - ท            ซ ม          ร ด           - ร          ม 
บรรทัดท่ี ๘ 
 - มํ  - มํ         ดํ  ด ํ  - รํ  -  ม ํ  - มํ -  มํ         รํ รํ  - มํ  -  รํ         ดํ ด ํ
-  -  - ม          - ด   - รํ  -  มํ      - ซ  - ม  - ร  - ม   - ร     - ด 

           กลับตน                                 
 

จะเห็นไดวา  ทอนที่ ๑  มี  ๒ ทอน ๆ ละ ๘ จังหวะ   เราสามารถแบงลักษณะของเพลง
ออกเปน ๒ ตอน ๆ  ละ ๔ จงัหวะ  คือ   ตอนที่ ๑    = จังหวะที ่ ๑   ๒   ๓  ๔ 

ตอนที่ ๒   = จังหวะที ่ ๕  ๖   ๗  ๘ 
 

ตอนที่ ๑ จังหวะที่ ๑ จังหวะที่ ๒ จังหวะที่ ๓ จังหวะที่ ๔ 
ตอนที่ ๒ จังหวะที่ ๕ จังหวะที่ ๖ จังหวะที่ ๗ จังหวะที่ ๘ 
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จังหวะที่ ๑ ,๒   และ ๕, ๖  มีทวงทํานองเพลงที่เหมือนกนั    
สวนจังหวะที่ ๓ ๔, ๗ ๘  ตางแยกทํานองหลักออกไป  แลวคลายกันตอนจบทอน  คือ จบดวย

ทวงทํานองและลูกตกลูกเดียวกันแตตางกนัที่การดําเนนิทํานองกลอนเล็กนอย      
พบวา  สํานวนเพลงของเพลงสรอยสนเปนลักษณะสํานวนที่ถาม – ตอบ   ซ่ึงประโยคถามจะ

เคลื่อนที่ไปยังเสียงสูง  แลวมีประโยคตอบที่บรรเลงซ้ําทํานองตอนตนของประโยคถามแลวจึงเคลื่อน
ลงมาและจบลงที่เสียงต่ํา 
 เสียงลูกตก   ในชวงทีเ่ปนเพลงชา หรือสองชั้น   หนาทับปรบไก  เพลงสรอยสน เปนที่นา
สังเกตวา  ตอนทายของเพลงแตละทอนจะจบลงดวยทํานองเดียวกนั  ซ่ึงจะมองเหน็ไดดังนี ้
 
จังหวะที่          ๑ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๗ ๘ 
เพลงสรอยสนทอน ๑ ม ซ ดํ ดํ ม ซ มํ ดํ 
            
ทอนท่ี ๒ 
บรรทัดที่ ๙ 
        รํ   รํ  - มํ  - ดํ  - -  รํ   มํ  - -   รํ มํ              ซ ล  - ดํ - รํ  - มํ - รํ   - ดํ - ล 
- ร   -ม  - ด - -   รํ    มํ - -   รํ  มํ  - ม  - ด - ร   - มํ-รํ   - ดํ - ม 
บรรทัดที่ ๑๐ 
  -  ดํ  - ดํ   - รํ  -  ดํ  -  ล  -  ซ   - ฟ  - ม  - ซ   ซ ล - ดํ 
 -  -  -  ด   - รํ  -   ดํ  -  ม   - ร          ม ร            ร     - ม  -   ฟ           ด 
บรรทัดที่ ๑๑ 
  -  ซ  -  ซ    ซ  ล -  ดํ   - รํ  -  ดํ  - ล  -  ซ  -  - ม ม ซ ล  - ซ 
 -  -  -   ซ              ร - ม  -   ฟ             ด   - รํ  -  ดํ  - ล  -  ซ            ท       ล -  ซ 
บรรทัดที่ ๑๒ 
  -  ซ  -  ซ    ซ  ล -  ดํ   - รํ  -  ดํ  - ล  -  ซ  -   - ม ม ซ ล  - ซ 
 -  -  -   ซ              ร - ม  -   ฟ             ด   - รํ  -  ดํ  - ล  -  ซ            ท       ล -  ซ 
บรรทัดที่ ๑๓ 
  - ล       ซ ม           -  ด          ร ม           ซ ล   -  ดํ  - รํ  - มํ   - รํ  -  ดํ  -  ล 
         ซ ม          ร ด -  ซ  - ด  - ม  -  ดํ  - รํ   -ม   - ร  -  ด   - ล 
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บรรทัดที่ ๑๔ 
 -  ล ซ ซ  ล ล  ดํ ดํ  - รํ   - มํ   - รํ  -  ดํ  - ล  - รํ  -  ด ํ  - ล  -   ซ 
  - ล  - ซ         -  ล          -  ด            ร   - ม   - ร   - ด  - ล   -ร   - ด  - ล   -  ซ 
บรรทัดที่ ๑๕ 
         ร ม  - ซ  - ล  - ดํ  - ล  - ซ  - ม  - ล  ซ ม  ดํ ด ํ  รํ รํ - มํ 
-  ด  - ซ  - ล      - ดํ -  ล   - ซ - ท            ซ ม          ร ด           - ร          ม 
บรรทัดที่ ๑๖ 
 - มํ  - มํ         ดํ  ด ํ  - รํ  -  ม ํ  - มํ -  มํ         รํ รํ  - มํ  -  รํ         ดํ ด ํ
-  -  - ม          - ด   - รํ  -  มํ      - ซ  - ม  - ร  - ม   - ร     - ด 

                      กลับตน 
จะเห็นไดวา  ทอนที่ ๒  มี  ๘ จังหวะ   เราสามารถแบงลักษณะของเพลงออกเปน  ๒ ตอน ๆ  ละ ๔ 
จังหวะ  คือ   ตอนที่ ๑    =   บรรทัดที่  ๙   ๑๐   ๑๑  ๑๒ 

ตอนที่ ๒     = บรรทัดที่  ๑๓  ๑๔   ๑๕  ๑๖ 
 

ตอนที่ ๑ จังหวะที่ ๙ จังหวะที่ ๑๐ จังหวะที่ ๑๑ จังหวะที่ ๑๒ 
ตอนที่ ๒ จังหวะที่ ๑๓ จังหวะที่ ๑๔ จังหวะที่ ๑๕ จังหวะที่ ๑๖ 

 
พบวา  สํานวนเพลงของเพลงสรอยสน ทอนที่ ๒        เปนลักษณะสํานวนถาม – ตอบ   ซ่ึง

สํานวนถามจะเคลื่อนที่ไปยังเสียงสูง     สวนสํานวนตอบจบลงที่เสียงต่าํ  ทั้งนี้ในจังหวะที ่๒และตอน
ที่ ๒ ของจังหวะที่ ๕  มทีวงทํานองอยางเดียวกัน  แตภายใน ๒ หองแรก  ( คร่ึงจังหวะหลัง) ของ
จังหวะที่ ๑  จะเคลื่อนทีข่ึ้นเสียงสูงแตในจังหวะที่ ๕ เคลื่อนลงเสียงต่ําโดยมีเสียงลูกตกยอยเสียง
เดียวกัน  สวน ๒ หอง  หลัง (คร่ึงจังหวะ) มีทวงทํานองเดียวกัน  ซ่ึงมลัีกษณะเหมือนการโยนเสยีงอยูที่
เสียง ซอล   

 
 

เสียงลูกตก   ในชวงทีเ่ปนเพลงชา หรือสองชั้น   หนาทับปรบไก  เพลงสรอยสน เปนที่นา
สังเกตวา  ตอนทายของเพลงแตละทอนจะจบลงดวยทํานองเดียวกนั  ซ่ึงจะมองเหน็ไดดังนี ้
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จังหวะที่          ๑ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๗ ๘ 
เพลงสรอยสนทอน ๑ ม ซ ดํ ดํ ม ซ มํ ดํ 
           ทอน ๒ ล ดํ ซ ซ ล ซ มํ ดํ 

 
เพลงพวงรอย  มี  ๒ ทอน 
ทอนที่ ๓ 
บรรทัดที่ ๑๗                                                                                                                    
 - - - ม         ซ  ซ  - - - ล        ซ ซ  - ล  -  ซ  - ม -  ซ  - ล – รํ -  ดํ   - ล 
 - - - ท  - ซ      - - - ล  - ซ  - ล   - ซ  - ท -  ซ   -ล – ร -  ด   - ล 
บรรทัดที่ ๑๘ 
  - ม  - ม           ร ม  - ซ - ล  - ท   - ล  - ซ  -  ล  - ท - ดํ - รํ -   ด ํ
 - - - ม           ท  -  ด   -ซ - ล   - ท  - ล   - ซ  - ล   -ท - ด - ร  -  ด 
บรรทัดที่ ๑๙ 
        - ซ          ฟ ซ           ล ซ           ฟซ  ดํ รํ  รํ ดํ  ดํ ล ล ซ 
- ร ฟ ม ฟ ม  ฟ ม          ดํ ล         ล ซ         ซ ฟ         ฟ ม 
บรรทัดที่ ๒๐ 
  - ม  - ม  - ล -  ซ  - ม  - ร  - ล  ซ ม         -  ด        ร ม 
-  -  - ม           ท   -ล -  ซ  - ท - ล         ซ ม          ร ด - ซ - ด 
บรรทัดที่ ๒๑ 
       ร ม  - ซ  - ล   - ดํ  - ล   - ซ  - ม  - ล   ซ ม  ดํ ด ํ รํ รํ  - มํ 
- ด  - ซ – ล    - ด -  ล    -ซ  - ท         ซ ม          ร ด          - ร           ม 
บรรทัดที่ ๒๒ 
  - มํ - มํ         ดํ ด ํ  - รํ  - ม ํ  - มํ  - มํ         รํ รํ  - มํ - รํ       ดํ ด ํ
-  -  -  ม  -  ด   -ร  - ม  - ซ  - ม - ร   -ม - ร - ด 

 
   กลับตน 
 

จะเห็นไดวา   เพลงพวงรอยทอนที่ ๑ นั้น    มี  ๖   จังหวะใชบันไดเสียง ดรม x ซล    มี
ลักษณะสํานวนถาม – ตอบ ซ่ึงเห็นไดวา  สํานวนในเพลงชาจะพลกิแพลงลีลาการดําเนินทํานองอีก
ลักษณะหนึ่ง  เปนการลงจบที่ยังไมสมบูรณ  เสมือนเปนสัญลักษณของเพลงชาเรื่องสรอยสนเลย
ทีเดียว  ตองลงจบในลักษณะของทํานองสํานวนนี้  เสียงลูกตกของเพลงพวงรอย 
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จังหวะที่          ๑ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖  
เพลงพวงรอย ทอน ๑ ล ดํ ม ม มํ ดํ   

 
ทอนท่ี ๔ 
บรรทัดที่ ๒๓ 
-  -  - ล         ดํ ด ํ -  -  - รํ          ดํ ด ํ - รํ   -  ด ํ - ล  -  ด ํ         รํ รํ - มํ - ซ 
         ม - ด          ร - ด - ร   -  ด - ล  -  ด - ร - ม - ร 
บรรทัดที่ ๒๔ 
 - ล  ซ ซ         - ซ    ซ ล - ดํ  - รํ  -  ด ํ   - ล - ซ - - ม ม ซ ล - ซ 
            ด - ซ  - ม  - ฟ             ด   - ร  - ด   - ล - ซ          ท           ซ 
บรรทัดที่ ๒๕ 
 - ล ซ ม        - ด         ร ม         ซ ล   - ดํ - รํ  - มํ  - รํ - ดํ - ล 
       ซ ม         ร ด - ซ  - ด  - ม    - ด- ร   - ม – ร  -ด - ล 
บรรทัดที่ ๒๖ 
       ซ ซ  - - ล ท - รํ  - ท  - ล - ซ - ฟ           - ซ  ซ ล  - ดํ 
- ซ          ท  - ร - ท  - ล - ซ         ม ร - ม    - ร - ม  - ฟ           ด 
บรรทัดที่ ๒๗ 
- ล ซ ม ดํ ด ํ  รํ รํ  - มํ  - มํ - มํ - รํ  ดํ ด ํ รํ รํ - มํ 
       ซ ม         ร ด          - ร            ม  - ซ - ม - ร  -  ด         - ร          ม 
บรรทัดที่ ๒๘ 
 - มํ  - มํ         ดํ ด ํ - รํ - มํ - มํ - มํ        รํ รํ  - มํ – รํ       ดํ ด ํ
-   -  - ม  - ด - ร - ม  -ซ - ม - ร   -ม  -ร - ด 

           กลับตน 
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 พบวา     เพลงพวงรอย  มี ๒ ทอนๆ ละ ๖ จังหวะหนาทับปรบไก  
ทอน ๑ จังหวะที่ ๑ จังหวะที่ ๒ จังหวะที่๓ จังหวะที่ ๔ จังหวะที่ ๕ จังหวะที่ ๖ 
ทอน ๒ จังหวะที่ ๑ จังหวะที่ ๒ จังหวะที่๓ จังหวะที่ ๔ จังหวะที่ ๕ จังหวะที่ ๖ 

 
แสดงใหเห็นวาทอนที่ ๑ และทอนที่ ๒ ในจังหวะที่ ๕ และ๖ เปนทํานองเดียวกนั ลงเสียงตก

และลงทอนเหมือนกัน  แตตางกันที่รายละเอียด  การดําเนินกลอนของทอน ๒ ผิดแผกไปจากทอนที่ ๑  
ทั้งในจังหวะที ่๕ และ๖  ในทอนที่ ๔ นั้น พบวาใชบนัไดเสียง ดรม x ซล  ซ่ึงแสดงใหเห็นลูกตกของ
ทํานองหลักไดดังนี ้
 
จังหวะที่          ๑ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖  
เพลงพวงรอย ทอน ๑  ล ดํ ม ม มํ ดํ   
                      ทอน ๒ ซ ซ ล ดํ มํ ดํ  
 

เพลงสองไมเร่ืองสรอยสน 
เพลงสองไมเร่ืองสรอยสน ทางบานครูรวม  พรหมบุรี  มีทั้งหมด  ๕ ทอน  ซ่ึงประกอบดวย

ทอนละ ๒ จังหวะ  ซ่ึงมีลักษณะทอนสั้น ๆ ไมยาวมากเกินไป 
 

ทอนท่ี ๑ 
-  -  -  ดํ  -  ท  -  ดํ  - รํ  -  ด ํ -  ท -  ดํ -  ฟ -  ซ  -  ล - ท         ดํ ด ํ - รํ  -  ด ํ
-  -  -  ด   - ท   - ด  - ร  -  ด ํ -  ท  - ด -  ฟ  - ซ   - ล - ท -  ด - ร  -  ด 
 
-  -  -  ดํ -  ท  -  ดํ - รํ  -  ด ํ  - ท  -  ดํ  - ซ  - ล  - ท  - รํ         ท ท  - ล -   ซ 
-  -  -  ด - ท   -  ด - ร  -  ด ํ  - ท  -  ด  -  ซ - ล  -  ท - ร - ท  - ล  -  ซ 

                                      กลับตน 
พบวา  ในทอนที่ ๑ นั้น  ไดใชบันไดเสียง  ซลท x รม โดยพบวา ไดใชสะพานเชือ่มเสียงคือ 

เสียง ที เขามาเชื่อมเพื่อใหสํานวนเพลงเกิดความไพเราะและเพื่อกระตุนความรูสึกของนักดนตร ี 
หลังจากที่บรรเลงเพลงชามาพอสมควรแลว   เมื่อมาถึงสองไม จึงไดเปล่ียนความรูสึกของนักดนตรีเสีย
ใหมและในจังหวะที่ ๒ ใน ๔  หองหลังนัน้ พบวาไดปรับเปลี่ยนบันไดเสียงเดิมคือ ซลท x รม 
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ทอนท่ี ๒ 
  - รํ  -  มํ  - รํ  ท ท  ล  ล  -  ซ          ร ม   -  ซ -  ล  - ซ    ล  ล   - ซ 
  - ร   - ม  - ร   -  ท          - ล              ซ  -  ด   -  ซ -  ล   - ซ   - ล              ซ 

 
  - รํ  -  มํ  - รํ  ท ท  ล  ล  -  ซ          ร ม   -  ซ -  ล  - ซ    ล  ล   - ซ 
  - ร   - ม  - ร   -  ท          - ล              ซ  -  ด   -  ซ -  ล   - ซ   - ล              ซ 
 ทอนท่ี ๓ 
         ล  ล  - ท  - ร  ร ม  -  ซ          ร  ม  - ซ  -  ล  - ท - รํ  - ท - ล 
 - ล  - ท  -  ล   - ท  -  ด            ซ  - ด  - ซ  -  ล  - ท – ร   - ท - ล 

 
         ล  ล  - ท   - ร  ร ม  -  ซ          ร ม  - ซ  -  ล  - ซ   ล ล   - ซ 
 - ล   - ท  -  ล - ท  -  ด            ซ  -  ด  - ซ  -  ล  - ซ  - ล             ซ 

      กลับตน 
ทอนท่ี ๔ 
         - ฟ          ซ ล          -  ด ํ          - ล        - ฟ         ซ ล ดํ ล  ซ ฟ 
 -  ด  - ฟ  - ซ   - ซ   - ด  - ฟ         ซ ฟ          ม ร 

 
         - ฟ          ซ ล          -  ด ํ          - ล        - ฟ         ซ ล ดํ ล  ซ ฟ 
 -  ด  - ฟ  - ซ   - ซ   - ด  - ฟ         ซ ฟ          ม ร 

                   กลับตน 
ทอนท่ี ๕ 
  - ฟ -  ซ  - ล   -  ฟ -  ซ   - ฟ  - ซ        ล ล - ท - ล 
  - ร -  ม          -  ม   - ร  -  ม   - ล - ท - ล 

 
  - ฟ  -  ซ  - ล    -  ฟ -  ซ  - ล - ท  - ล ฟ ฟ  ม ม  - ร 
 - ร  - ม           - ม   - ล - ท  - ล   - ด          - ท          - ล 

                     กลับตน 
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เพลงเร็ว   เพลงเรื่องสรอยสน 
ทอนท่ี ๑ 
-  ดํ  -  ซ         ดํ  ด ํ  - มํ - รํ          ดํ ด ํ         ซ  ซ  - ล - ท  - ล  - ท  - ดํ  -  - 
-  ด   - ร -  ด  - ม - ร  -  ด  -  ซ  - ล - ท  - ล  - ท  - ด  -  - 

 
 - ดํ -  ซ         ดํ ด ํ  - มํ - รํ           ดํ ด ํ          -  ด         ร  ม  - ม      ม ฟ  ซ  - ซ 
 - ด  - ร  -  ด  - ม - ร  -  ด   - ซ -  ด         ร               ด 

                                                                             
-  ดํ  -  ซ         ดํ  ด ํ  - มํ - รํ          ดํ ด ํ         ซ  ซ  - ล - ท  - ล  - ท  - ดํ  -  - 
-  ด   - ร -  ด  - ม - ร  -  ด  -  ซ  - ล - ท  - ล  - ท  - ด  -  - 
 
- ดํ -  ซ         ดํ ด ํ  - มํ - รํ           ดํ ด ํ          -  ด         ร  ม  - ม      ม ฟ  ซ  - ซ 
 - ด  - ร  -  ด  - ม - ร  -  ด   - ซ -  ด         ร               ด 
 
         - ด         ร ม  - ม      ม ฟ ซ  -  ซ          -  ด         ร ม  -  ด   - ร  - ม  -  ซ 
 - ซ  - ด         ร             ด  - ซ  - ด   - ซ  -  ล  - ท  - ซ 

 
- ซ  -  ซ   - ซ -  ซ  -  ซ -  ซ - ซ  -  ซ  - ซ -  ซ  - ซ -  ซ  -  ซ -  ซ  - ซ – ซ  
           ด            ซ             ด           ซ           ด            ซ             ด           ซ 

                    กลับตน 
ทอนท่ี ๒ 
         - ด ํ  - รํ  -  ด ํ           -  ซ  - ล   -  ซ         -  ด ํ  - รํ -   ด ํ        - ซ  - ล -  ซ 
 -  ด  - ร  -  ด  - ซ   - ล   -  ซ  - ด   -ร -   ด  - ซ   - ล  - ซ 

 
- ซ  - ม ร ร        ร ม ฟ      ซ ซ         ซ ล         ท ดํ     รํ ดํ ท 
- ด    ด  - ซ - ด      ซ  - ฟ  ซ ล ท     ดํ ท         ล ซ 
 
- ซ  -  ซ   - ซ -  ซ  -  ซ -  ซ - ซ  -  ซ  - ซ -  ซ  - ซ -  ซ  -  ซ -  ซ  - ซ – ซ  
           ด            ซ             ด           ซ           ด            ซ             ด           ซ 

                    กลับตน 
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ทอนท่ี ๓ 
  ซ    ซ    ซ     ซ ซ     ม ร  ร  ซ     ซ ซ     ซ ซ       ม ร ร 
     ร     ม      ร      ม     ด  ด  ซ -  -      ร     ม     ร     ม      ด  ด  ซ -  - 

 
 ม  ร    ร  ม ร     ร ม  ซ - ซ  -  ซ   - ซ -  ซ  -  ซ -  ซ - ซ  -  ซ 
      ด -  ซ ด ด  - ซ      ด  - ซ ด         ซ            ด            ซ             ด           ซ 

 
- ซ -  ซ  - ซ -  ซ  -  ซ -  ซ  - ซ – ซ  
          ด            ซ             ด           ซ 
กลับตน    

 
 เพลงลา  
 

        - ล  - ท   - ม  - ร  -  -  - ม  - ท – ล  - ซ - ม       ร ม - ซ   - ล 
 - ล           - ท            ล               ท   - ท - ล  - ซ  - ท - ด  - ซ  - ล 
 
 - รํ - ท  - ล  ซ ซ  ล  ล  - ท          ล ท - รํ - มํ - มํ -  มํ - รํ - ท 
 - ร - ท  - ล  - ซ          -  ล             ท   -  ซ - ร - ม - ซ  - ม - ร - ท 
 
       ล ล - ท  - ล - ซ   - ม  - ซ  - ล - ท -  รํ - ท  ล ล ซ  ซ - ม 
- ล - ท  - ล - ซ   - ท  - ซ  - ล  - ท - ร - ท   - ล         - ซ            ท 
 
       ร  ร - ม  - ซ  - ท  - ล - ซ  - ม - รํ  - มํ - รํ - ท  -  - - ล  - - - ซ 
- ล - ท  - ซ  - ท  - ล  - ซ  - ท   -ร  - ม - ร - ท   - - - ล  - - - ซ 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 
 
 

นายสันติ  อุดมศรี  เกิดวันพุธ ที่  ๑๘ เดือนกุมภาพันธ    พุทธศักราช  ๒๕๑๙  บิดาชื่อนาย
สัมฤทธิ์  อุดมศรี  มารดาชื่อ  นาง บุญสง  บุญประเสริฐ         ปจจุบันอยูบานเลขที่  ๔๙/ ๕  หมูที่  6
ตําบลหลุมดิน   อําเภอเมือง  จังหวัดราชบุรี ๗๐๐๐๐   

 
- พุทธศักราช  ๒๕๓๒     สําเร็จการศึกษาระดับช้ันประถมศึกษา             จากโรงเรียน

วัดบางกระ   ตําบลหนองกลางนา   อําเภอเมือง  จังหวัดราชบุรี 
 

- พุทธศักราช   ๒๕๓๖    สําเร็จการศึกษาระดับชั้นมัธย มศึกษาตอนตน    จากโรงเรียน
วัดบางกระ  ตําบลหนองกลางนา   อําเภอเมือง  จังหวัดราชบุรี   
 
 

- พุทธศักราช  ๒๕๓๙       สําเร็จการศึกษาระดับชั้นมัธยมตอนปลาย      จากโรงเรียน
ราชโบริกานุเคราะห  อําเภอเมือง  จังหวัดราชบุรี 
 

- พุทธศักราช  ๒๕๔๓   สําเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรี สาขาวิชาดุริยางคไทย   
ภาควิชาดุริยางคศิลป   คณะศิลปกรรมศาสตร   จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  
 
 

- พุทธศักราช   ๒๕๔๙   สําเร็จการศึกษาระดับมหาบัณฑิต    สาขาดุริยางคไทย  
ภาควิชาดุริยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
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