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บทท่ี 1 
 

              บทนํา 
 
1.1  ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 ศิลปะทุกแขนงนั้นยอมมีความงามเฉพาะและเปนส่ิงแสดงถึงความเปนอารยธรรม
ประจําชาติได อีกทั้งยังเปนเคร่ืองจรรโลงจิตใจมนษุยมิใหหยาบกระดาง ดังท่ีพระยาอนุมาน
ราชธนไดกลาวไววา 
                 …ศิลปะเปนส่ิงสูงสง อาจกลอมเกลาจติใจคนใหพนจิตเบ้ืองตํ่า 

คนดุรายใจกระดางกก็ลับเปนตรงขาม ท่ีขลาดก็กลับกลาหาญ ท่ีเกียจคราน
ก็กลับขยัน  เพราะดวยอํานาจแหงศิลปะเปนเคร่ืองชักจูงโนมนอมใจ          
ศิลปะเปนเคร่ืองมือท่ีดีท่ีสุดสําหรับอบรมจิตใจ  (พระยาอนุมานราชธน, 
2531 : 41)  

                                         
  จากคํากลาวของพระยาอนุมานราชธนจะเห็นไดวา  ศิลปะเปนส่ิงท่ีชวยกลอมเกลา
จิตใจมนษุยใหมีจิตใจท่ีดี มีความสุขทางใจ และดนตรีก็เปนศิลปะอีกแขนงหนึ่ง  ท่ีเปนส่ิง
หนึ่งท่ีสามารถสรางความบันเทิงตางๆ ซ่ึงเกิดจากความคิดและการสรางสรรคของมนุษย      
อันกอใหเกิดแรงสะเทือนใจตอผูไดเห็น ไดยินและไดฟง    
 ดนตรีไทย  ถือเปนเอกลักษณและศิลปะประจําชาติไทยท่ีเกดิจากการส่ังสมของ
บรรพบุรุษ  โดยมีการพัฒนารูปแบบตลอดมานับแตอดตีจนถึงปจจุบัน แสดงใหเหน็ถึงความ
รุงเรืองทาง      อารยธรรมอยางไมขาดสาย   
 เพลงไทยเปนมรดกทางวัฒนธรรมอีกอยางหนึ่ง ซ่ึงมีระบบระเบียบสอดคลองกับ
ประเพณแีละวฒันธรรม  วัฒนธรรมทางดนตรีของไทยมีความเปนเอกลักษณ  มีการ
สรางสรรคและพัฒนาโดยผูท่ีมีความรูและมีความสามารถในวิชาการดนตรีไทย  
 
ประเภทเพลงไทยของ ดร. อุทิศ  นาคสวัสดิ์  สามารถจําแนกเปน 2 ประเภทใหญ คือ 

“1. ประเภทเพลงบรรเลงลวน เพลงบรรเลง หมายถึง เพลงท่ี
ใชเคร่ืองดนตรีบรรเลงลวน ๆ มีแตทํานองไมมีการขับรองประกอบ 
ไดแก เพลงเร่ือง เพลงโหมโร ง   เปนตน   

 



 

2 

 
2. ประเภทเพลงท่ีมีการขับรองประกอบ เพลงขับรอง หมายถึง 

เพลงท่ีนิยมนํามาขับรองประกอบดนตรีตามแบบเพลงไทย คือ รองแลวมี
ดนตรีรับซ่ึงเรียกโดยท่ัวไปวา “รองสง” หรือรองคลอดนตรี”   

             (อุทิศ นาคสวัสดิ,์ 2530 : 132)  
 
 การขับรองเปนการแสดงออกทางอารมณและความรูสึก  โดยมนษุยสามารถใชเสียง
ของตนเปลงออกมาเปนเสียงรอง  ซ่ึงการขับรองเพลงไทยเปนศาสตรในการใชเสียง  ตอง
อาศัยความรู  ความเขาใจอยางถองแท    อาจารยอัมพร  โสวัตร  ไดอางถึงครูทวม  ประสิทธิ
กุล ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง (คีตศิลป)  ในบทความเร่ืองวิธีการขับรองเพลงไทย
และการใชเสียงอยางมีคุณภาพไววา      

 “ศิลปะการขับรองนั้น  มีอุปกรณท่ีตางกับศิลปะประเภทอ่ืน  
อุปกรณท่ีสําคัญท่ีใชในการขับรองนั้น  ลวนแตเปนส่ิงท่ีอยูในตวั
ท้ังส้ิน  เชน  ปาก  คอ  ล้ิน  เสนเสียง  ปอด เปนตน  ซ่ึงลวนแตเปนส่ิง
ท่ีละเอียดออนอยูภายใน  ไมสามารถนํามาจับตอง  ปรับแตงใหดีไดดัง
ใจคิด  นอกจากจะใชจิตของตนในการบังคับและควบคุมอุปกรณตาง 
ๆเหลานี้  ใหการขับรองเกิดประสิทธิภาพดีท่ีสุด  ท้ังนี้ในการท่ีจะ
สามารถใชจิตฝกบังคับใหการขับรองนั้น  มีคุณภาพได  ก็ตองเกดิจาก
การเรียนรูหลักและวิธีการขับรองท่ีถูกตองนั่นเอง”  (อัมพร  โสวัตร, 
2547 : 34) 

 
การขับรองแบงเปน  2   ประเภท คือ   
1. รองประกอบดนตรี คือการรองสงเขาปพาทยหรือเครื่องสาย   การรองชนิดนี้ผู

รองจะตองยดึเสียงดนตรีเปนหลัก   ผูรองตองเทียบเสียงรองใหเขากับเคร่ืองดนตรี  ซ่ึงการ
รองประกอบดนตรีแบงออกเปน  3 อยาง คือ 

        1.1  รองรับ  หรือเรียกอีกอยางวา  รองสง  ไดแกการรองสลับกับกับการ
บรรเลงดนตรี  ซ่ึงผูขับรองจะรองทอนหนึ่ง  เม่ือรองจบผูบรรเลงก็จะบรรเลงรับ  การรอง
ชนิดนี้ไดแก  การขับรองเพลงสามช้ัน  เพลงเถา  เปนตน   

        1.2   รองสอดดนตรี      คือการรองท่ีมีดนตรีมาบรรเลงสอดแทรกในระหวาง
การรอง   
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   1.3   รองพรอมดนตรี     เชน   การรองคลอ   การรองลําลอง   การรองประสาน

เสียง  
2.  รองประกอบการแสดง   คือการรองประกอบทารําตางๆ   ซ่ึงถือวาเปนลักษณะ

ของการขับรองท่ีคอนขางยาก    เพราะวาผูรองตองรองตามกิริยาและอารมณของผูแสดง เชน 
เม่ือถึงบทโศก  ผูขับรองก็ตองรองโดยแสดงอารมณโศกเศราตามผูแสดงดวย 

 
อาจารยมนตรี  ตราโมท  อธิบายถึงการรองเพลงไทยโดยจัดลําดับการเปลี่ยนแปลงดงันี้ 
 “เพลงรองของไทยเรากไ็ดเปล่ียนแปลงมาเปนลําดับ   คือ 

  ข้ันท่ี 1.  ใชเนื้อรองเปนทํานองไปในตัว    โดยไมมี
เอ้ือนเลย  เชนเพลงแมศรี    และฉุยฉาย 
  ข้ันท่ี 2.  รองไปกับดนตรี  ใชดนตรีสอดบาง  มีเสียง
เอ้ือนเล็กๆนอยๆ  บางเพลงก็ไมมีบาง  เชน  เพลงเทพทอง  และสาลิกา 
  ข้ันท่ี 3.  มีเสียงเอ้ือนมากๆ  เชน  เพลงสองชั้น  สามช้ัน  
ซ่ึงเกิดข้ึนมากมายในสมัยกรุงรัตนโกสินทรนี้”  (มนตรี  ตราโมท, 
2540 : 28) 
 

ประเภทของเพลงสําหรับการขับรอง 
1. ประเภทเพลงตับ เปนเพลงประเภทหน่ึงท่ีนําเพลงหลายเพลงมาเรียงรองตอกัน 

ซ่ึงแบงไดเปน 2 ชนิด คือ   ตบัเร่ือง และตับเพลง   
2. ประเภทเพลงระบําเปนเพลงท่ีใชสําหรับการแสดงชุดระบํารําฟอนเปนชุดๆ   เพื่อ

ประสงคใหผูรํา   รําใหมีทาทางเขากับทํานองของเพลง   เชน   อัศวลีลา   ระบํานกยูง   เปน
ตน 

3. เพลงเกร็ดเปนเพลงท่ีนํามาบรรเลงและขับรองในเวลาส้ันๆ   อาจเปนเพลงใน
อัตราจังหวะใดจังหวะหน่ึงท่ีไมตองครบเถา   เชน เพลงเขมรไทรโยค สามช้ัน   เพลงแขก
สาหราย      สองช้ัน   เพลงนาคราชช้ันเดยีว   เปนตน 

4..  ประเภทเพลงเถา   เปนเพลงท่ีมีความยาวลดหล่ันกนัลงไปตามลําดับไมนอยกวา  
3  ข้ัน  หรือมากกวา  3  ข้ัน  นํามาขับรองหรือบรรเลงติดตอกัน  และในอัตราจังหวะจะตองมี
การลดหล่ันลงไปทุกๆ ช้ัน    เชน  เพลงราตรีประดับดาว เถา  ซ่ึงมีการบรรเลง  สามช้ัน  สอง
ช้ัน  และช้ันเดยีว   
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5. ประเภทเพลงลาเปนเพลงท่ีใชบรรเลงและขับรองในอันดับสุดทาย ซ่ึงถือเปน

ธรรมเนียมของการรองสงสําหรับวงดนตรีไทยประเภทตางๆวาเพลงท่ีจะบรรเลงและขับรอง
เปนอันดับสุดทายตองเปนเพลงลา เพื่อเปนการอําลาแกผูฟง เชน เพลงเตากินผักบุง เพลงอก
ทะเล   เพลงพระอาทิตยชิงดวง   เปนตน     

6. เพลงประเภททยอย  เปนเพลงท่ีอยูในประเภทเพลงสองไม  ซ่ึงมักใชในการ
แสดงอวดฝมือของผูบรรเลงและผูขับรอง ท่ีเปดโอกาสใหศิลปนไดใชความรูในการเพ่ิมเติม
ทํานองดนตรีเขาไป   ซ่ึงผูขับรองตองมีความระมัดระวงัอยางมาก  เพราะเพลงประเภทนี้
มักจะใหอิสระกับผูขับรองมาก  ซ่ึงในทางรองก็จะเรียกวาการใชกลวธีิพิเศษท่ีเรียกวา “การ
ลอยจังหวะ”  คือเปนลักษณะของการครํ่าครวญ  ซ่ึงถือวามีความสําคัญมากท่ีสุดในการสราง
อารมณโศกเศรา  เชน    เพลงแขกลพบุรี    เพลงโอลาว  เพลงแขกโอด  เพลงทยอยนอก  
เพลงทยอยใน  เพลงทยอยเขมร    เปนตน 
 
อาจารยมนตรี  ตราโมท ไดเขียนเกีย่วกับเร่ืองของการขับรองไวในวารสารกระดึงทองวา 

   “…ผูขับรองมีอิสระเต็มท่ี ท่ีจะรองโหยหวน ฉวัดเฉวยีนไดตาม
พอใจ  แตยังคงตองคงเสียงไวมิใหเสียงตก   แตเม่ือเขาสู  “เนื้อเพลง”        
ผูขับรองตองสามารถ เขาจังหวะใหถูกตอง เพราะมิเชนนั้นอาจทําใหเกดิ
การรองท่ีเรียกวา “ครอมจังหวะ”…(มนตรี ตราโมท,  2538 : 111) 
 
ดังไดกลาวมาแลวถึงความพเิศษตางๆ ของเพลงประเภททยอยน้ี ทําใหผูวิจัยมีความ

สนใจท่ีจะศึกษาทางขับรอง เพราะเนื่องจากมีลีลาในการขับรองและกลวิธีพิเศษในการรองท่ี
ถือวามีความพเิศษแตกตางจากเพลงประเภทอ่ืน คือ กลวิธีพิเศษท่ีเรียกวา “การลอยจังหวะ”  
ซ่ึงเปนการแสดงถึงศักยภาพของผูขับรอง      ผูขับรองตองเปนผูท่ีจะตองมีปฏิภาณไหวพริบ
และมีความเช่ียวชาญในการตกแตงทํานองไดอยางดแีละในสวนที่ผูวิจยัสนใจเปนพิเศษ ก็คือ
ในสวนของการขับรองท่ีใชกลวิธีพิเศษท่ีเรียกวา  “การลอยจังหวะ” ซ่ึงเปนกลวิธีพเิศษท่ี
อาจารยเจริญใจ  สุนทรวาทินเปนทานเดยีวท่ีไดบัญญัติศัพทสําคัญโดยเรียกวา  “การลอย
จังหวะ” (ศิลปนทานอ่ืนจะเรียกวากลวิธีพิเศษนีว้า การครวญ  การโยน) จากท่ีกลาวมา
ขางตนทําใหทราบวา การรองท่ีเรียกวา “การลอยจังหวะ” นั้นเปนการตกแตงทํานองอิสระ
ของผูขับรองเอง  

เนื่องจากมีผูท่ีศึกษาคนควาทางรองในประเภททยอยไมมากนัก จงึทําใหผูวจิัยมี
ความสนใจท่ีจะทํางานวิจัยนี้เพื่อประโยชนตอผูท่ีสนใจตอไปในอนาคต  งานวิจยัฉบับนี้ 
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ผูวิจัยสนใจศึกษาการ    ขับรองเพลงทยอยทางอาจารยเจริญใจ  สุนทรวาทิน  จํานวน 2 เพลง 
คือ         เพลงทยอยในสามช้ัน  และเพลงทยอยเขมรสามช้ัน ถือไดวาเปนเพลงท่ีมีการใช
กลวิธีพิเศษไดอยางไพเราะอีกท้ังยังเปนเพลงท่ีมีความวิจติรท้ังในดานการบรรเลงและดาน
การขับรอง 

ผูเช่ียวชาญทางดานขับรองท่ีมีช่ือเสียงนั้นมีหลายทาน   ซ่ึงในสวนของงานวิจยันี ้ 
ผูวิจัย สนใจท่ีจะศึกษาทางรองของอาจารยเจริญใจ  สุนทรวาทิน  ศิลปนแหงชาติ ป 2530 
สาขาศิลปะการแสดง (คีตศิลป) อาจารยเจริญใจ  สุนทรวาทินเปนบุตรของพระยาเสนาะ
ดุริยางค (แชม  สุนทรวาทิน)  ทานไดรับการถายทอดทางดานดนตรี   การขับรองและกลวิธี
พิเศษตางๆจากบิดาโดยไดรับการปลูกฝงตามระเบียบวิธีแบบโบราณ  ทานเปนผูมีความรู
แตกฉาน  โดยเฉพาะดานการ   ขับรอง  ทานมีความสามารถในการประดิษฐตกแตงทางรอง
ไดอยางวิจิตรและไพเราะ ไมเฉพาะดานการขับรอง  ในดานดนตรีทานมีความสามารถใน
การบรรเลงท้ังเคร่ืองปพาทยและเคร่ืองสาย  ผลงานดานตางๆของอาจารยเจริญใจ         
สุนทรวาทิน  มีปรากฏมากมาย           ผูวจิัยจึงไดทําการสรุปดังมีรายละเอียดตอไปนี้ 

 
ผลงานทางดานดนตรี 

 1. ประกวดปพาทย ณ วังบางขุนพรหม วนัท่ี 19 มกราคม 2466 เม่ืออายุได 8 ขวบได
รางวัลท่ี 3 ซ่ึงในการประกวดคร้ังนั้น   จัดวาเปนนักดนตรีท่ีมีอายุนอยท่ีสุด  
 2.ประกวดขับรองเพลงไทยทางวิทยกุระจายเสียงแหงประเทศไทยไดรางวัลชนะเลิศ
ในป พ.ศ. 2492 ซ่ึงในการรองคร้ังนั้นทานขับรองไดไพเราะมากถึงกระท่ังกรรมการตอง
ขอดูตัวเปนพิเศษ 
 3.ไดรับเชิญจากกรมศิลปากรเพื่อบันทึกเสียงการขับรองและการเดีย่วซอสามสาย   
ป พ.ศ. 2518 
 4. ไดรับเชิญจากโครงการพัฒนาดนตรีจฬุาลงกรณมหาวทิยาลัย เพื่อบันทึกเสียงการ       
ขับรองเพลงเกร็ดโบราณและเพลงละครประเภทตาง ๆ ในฐานะผูเช่ียวชาญการขับรอง ป 
พ.ศ. 2521 
 5. ไดรับแตงต้ังเปนท่ีปรึกษาโครงการดนตรีไทยจากสํานกังานเสริมสรางเอกลักษณ
ของชาติ   สํานักเลขาธิการนายกรัฐมนตรี ป พ.ศ. 2524 
 6. ไดรับเชิญเปนอาจารยพิเศษสอนวิชาขับรอง ภาควิชาดุริยางคศิลป คณะ
ศิลปกรรมศาสตร   จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย ป พ.ศ. 2526 และสถาบันอุดมศึกษาอ่ืนๆ
มากมาย 
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 ดวยความท่ีอาจารยเจริญใจเปนผูท่ีมีความรูความเขาใจในดานดนตรีและการขับรอง
อยางดีกอรปกบัการท่ีทานเปนผูมีคุณสมบัติของศิลปนและเปนผูท่ีทําความดีงามอยูใน
ระดับชาติ  จงึทําใหทานไดเปนศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง (คีตศิลป) ในป พ.ศ. 
2530  

อาจารยเจริญใจ  สุนทรวาทิน เปนผูทรงไวซ่ึงความเปนเอตทัคคะทางดานดุริยาง
ศาสตรมากท่ีสุดผูหนึ่ง  ควรแกการยกยองและเชิดชูเกียรติอยางยิ่ง  และดวยเกียรติคุณ
ดังกลาวจึงทําให       ผูวจิัยสนใจท่ีจะศึกษาการขับรองในทางของอาจารยเจริญใจ  สุนทร
วาทิน เพื่อประโยชนเปนตอ ผูวิจัยและประโยชนตอแกผูท่ีจะศึกษาขอมูลตอไป 
 
1.2  วัตถุประสงคและขอบเขตของการวิจัย 

 1.    เพื่อศึกษาโครงสรางทํานองหลักเพลงทยอยใน  เพลงทยอยเขมรและบริบทท่ี      
เกี่ยวของ 

 2.    ศึกษาอัตลักษณของเพลงทยอยใน  เพลงทยอยเขมรและความสัมพันธระหวาง
ทางรองกับทํานองหลัก   
3. ศึกษากลวิธีพิเศษในการขับรองเพลงทยอยในและทยอยเขมรอัตราสามช้ัน         
ทาง อาจารยเจริญใจ  สุนทรวาทิน     
 

1.3  วิธีการดําเนินงานวิจัย 
 การดําเนินงานวิจยัเร่ืองวเิคราะหการขับรองเพลงทยอยในและเพลงทยอยเขมรสาม
ช้ัน ทางอาจารยเจริญใจ  สุนทรวาทิน ใชวิธีวจิัยเชิงคุณภาพ  มีข้ันตอนและวิธีการศึกษา
ดังตอไปนี ้

 
ข้ันท่ี 1 การเตรียมการและรวบรวมขอมูล 

  1.1   ตอเพลงทยอยในสามช้ันและเพลงทยอยเขมรสามชั้น     ทางอาจารย  
เจริญใจ    สุนทรวาทิน 
  1.2    รวบรวมขอมูลท่ีเกี่ยวของการงานวิจัย   โดยแบงการประเภทของ
ขอมูลดังนี้ 

 1.2.1   ขอมูลเอกสาร   ทําการรวบรวมขอมูลเอกสารจากสถานท่ี
ตาง ๆ เชน หองสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร   จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย    
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สถาบันวิทยบริการ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย   สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป   
กรมศิลปากร   เปนตน 
 1.2.2  ขอมูลสัมภาษณ ทําการเก็บขอมูลท่ีเกี่ยวของกับการวิเคราะห
การขับรองเพลงทยอยในและเพลงทยอยเขมรสามช้ัน   จากการสัมภาษณ
ผูทรงคุณวุฒิ   ดังตอไปนี ้
   1.2.2.1 อาจารยเจริญใจ  สุนทรวาทิน  ศิลปน
แหงชาติสาขาศิลปะการแสดง (คีตศิลป)   ป พ.ศ. 2530   

   1.2.2.2  รองศาสตราจารยพชิิต ชัยเสรี     
ขาราชการบํานาญคณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

   1.2.2.3  รองศาสตราจารยยมโดย เพง็พงศา   
ขาราชการบํานาญคณะมนษุยศาสตรและสังคมศาสตร   มหาวิทยาลัยบูรพา 
(ลูกศิษยท่ีไดรับการถายทอดการขับรองจากอาจารยเจริญใจ  สุนทรวาทนิ) 

   1.2.2.4  อาจารยณัฐวิภา  มูลธรรมเกณฑ  อาจารย
ประจําโรงเรียนจิตรลดา (ลูกศิษยท่ีไดรับการถายทอดการขับรองจาก
อาจารยเจริญใจ  สุนทรวาทนิ) 
        1.2.2.5  อาจารยพัฒนี  พรอมสมบัติ     ขาราชการ
สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร 
  1.2.2.6  อาจารยไชยยะ ทางมีศรี          ขาราชการ
สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร 
  1.2.2.7  อาจารยปบ  คงลายทอง  ขาราชการ
สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร 
   1.2.2.8   อาจารยจิรัส   อาจณรงค   ศิลปน
แหงชาติสาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย)  

  1.2.2.9  อาจารยทัศนีย ขุนทอง  ผูเชี่ยวชาญพิเศษ
ดานการขับรอง 

              1.2.2.10   อาจารยบุญชู   เช้ือทอง   ผูเชี่ยวชาญ
พิเศษดานการขับรอง 

  1.2.2.11 อาจารยศิริ  วิชเวช   ผูเช่ียวชาญดานการ
ขับรอง 

 



 

8 

 
   1.2.2.12 อาจารยสงบ ทองเทศ   ศิลปนดีเดน
จังหวดัชลบุรี   สาขาศิลปะการแสดง  

 
ข้ันท่ี 2 การวิเคราะหขอมูล 

  นําขอมูลเกี่ยวกับการการขับรองเพลงทยอยในและเพลงทยอยเขมรสองช้ัน 
แลวจึงนําขอมูลท่ีไดมาจัดหมวดหมูและทําการวิเคราะห  ในประเด็นดงัตอไปนี ้
  2.1   วิเคราะหเปรียบเทียบระหวางทํานองหลักกับทางรองเพลงทยอยใน
และเพลงทยอยเขมร 

2.1.1  วิเคราะหทํานองหลักอัตราสองช้ัน 
2.1.1.1  วิเคราะหรูปแบบ 
2.1.1.2   วิเคราะหระดับเสียงและลูกตก 

2.1.2        วิเคราะหทางรองเพลงทยอยในและเพลงทยอยเขมร
อัตราสามช้ัน 

2.1.2.1    วิเคราะหรูปแบบ 
2.1.2.2     วิเคราะหระดับเสียงและลูกตก 

              2.1.2.3      หาความสัมพันธระหวางทํานองหลัก
สองช้ันและทางรองเพลงทยอยในและทยอยเขมรสามช้ัน 

 
              2.2    ศึกษากลวิธีพิเศษในการขับรองเพลงทยอยในและทยอยเขมรสามช้ัน

ทางอาจารยเจริญใจ   สุนทรวาทิน 
    

ข้ันท่ี 3 การนําเสนอขอมูล 
  นําเสนอขอมูลท่ีไดจากการวจิัย  โดยแบงขอมูลออกเปน  5 บท แตละบทมี
รายละเอียดเน้ือหาดังนี้                                
        บทท่ี 1 บทนํา 
  1.1  ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
  1.2  วัตถุประสงค 
  1.3  ขอบเขตการวิจัย 
  1.4  วิธีการดําเนินงานวิจยั 
               1.5  ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
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        บทท่ี 2 บริบทท่ีเกี่ยวของในเพลงไทยประเภททยอย 

เปนการศึกษาเกี่ยวกับประวตัิความเปนมาของเพลงไทยประเภททยอย 
  2.1.   ความหมายของเพลงไทยประเภททยอยและประวัตคิวามเปนมา 
   2.1.1     ความหมายของคําวา “ทยอย” 

2.2.2     ประวตัิความเปนมาของเพลงทยอยและประเภทของเพลง 
2.2.3    จังหวะหนาทับของเพลงทยอย 
2.2.4    บทประพันธ 
2.2.5    ลักษณะการบรรเลงเพลงไทยประเภททยอย 
 

2.  ประวัติอาจารยเจริญใจ  สุนทรวาทิน 
 

          บทท่ี 3 วิเคราะหเปรียบเทียบระหวางทํานองหลักกับทางรองเพลงทยอยในและ
เพลงทยอยเขมร 

3.1  วิเคราะหทํานองหลักอัตราสองช้ัน 
3.1.1   วิเคราะหรูปแบบ 
3.1.2   วิเคราะหระดับเสียงและลูกตก 

 
3.2    วิเคราะหทางรองเพลงทยอยในและทยอยเขมรสามช้ัน 

12.1       วิเคราะหรูปแบบ 
1.2.2       วิเคราะหระดับเสียงและลูกตก 
1.2.3       หาความสัมพันธระหวางทํานองหลักสองช้ันและทาง

รองเพลงทยอยในและทยอยเขมรสามช้ัน 
         บทท่ี 4 ศึกษากลวิธีพิเศษในการขับรองเพลงไทยประเภททยอยทางของอาจารย
เจริญใจ    สุนทรวาทิน 

 
          บทท่ี 5 บทสรุปและขอเสนอแนะ 
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ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
 1.   ทราบโครงสรางทํานองหลักเพลงทยอยในและทยอยเขมรและบริบทท่ีเกี่ยวของ   

2.    ทราบอัตลักษณและความสัมพันธระหวางทางรองกับทํานองหลักของเพลง
ทยอยในและเพลงทยอยเขมร  

              3.   ทราบกลวิธีพิเศษในการขับรองเพลงทยอยในและทยอยเขมรสามช้ัน          ทาง   
              อาจารย เจริญใจ    สุนทรวาทิน 
    
 
 
   



บทท่ี 2 
 

บริบทท่ีเก่ียวของในเพลงไทยประเภททยอย 
 

ในการทําวิจยัเร่ือง วิเคราะหการขับรองเพลงทยอยในและเพลงทยอยเขมรทาง
อาจารยเจริญใจ   สุนทรวาทนิ   มีบริบทตาง ๆ ท่ีเปนเนือ้หาทางวิชาการ ซ่ึงผูวิจัยไดนําเสนอ
เร่ืองราว ท่ีเกี่ยวของกับประวัติความเปนมาความหมายของเพลงทยอยและการขับรองเพลง
ไทยประเภททยอย   ขอมูลตาง ๆ เปนขอมูลท่ีไดจากการคนควาจากเอกสารและขอมูล
สัมภาษณผูเช่ียวชาญ  ผูมีความรูความสามารถในวงการดนตรีไทย   รวมถึงการประมวล
ความคิดรวบยอดของผูวิจัย ซ่ึงมีสวนท่ีสอดคลองกับทานผูรูทางดานดนตรีไทย    

นอกจากนี้ ผูวิจัยไดดําเนนิการวิเคราะหขอมูลโดยทําการแบงเนื้อหาที่เกีย่วของกับ
การขับรองเพลงไทยประเภททยอยออกเปนหัวขอดังนี ้
2.1. ความหมายของเพลงประเภททยอยและประวัติความเปนมา 
2.2 ประวัติชีวติอาจารยเจริญใจ สุนทรวาทนิ 

 
โดยแตละหวัขอมีรายละเอียดดังนี ้
 
2.1 ความหมายของเพลงไทยประเภททยอยและประวัติความเปนมา 

 
2.1.1   ความหมายของคาํวา “ทยอย” 

 ความหมายของเพลงทยอย  ผูเอกสารทางวิชาการและเอกสารจากการสัมภาษณโดย
มีผูใหความหมายไวหลายประการดังมีรายละเอียดตอไปนี้ 
อาจารยดุษฎี   สวางวิบูลย อธิบายถึงเพลงทยอยวา 

“เพลงทยอยเปนเพลงไทยประเภทหน่ึง ซ่ึงมีลีลาและทํานอง
สะเทือนอารมณในทางโศกเศราอาลัยเปนสวนใหญ  เพลงทยอยนั้น  ถา
เปนการดําเนนิทํานองแลว จะมีลีลาที่สนุกสนาน  เราใจดวยลูกโยน  ลูก
ลอ  ลูกขัด  ซ่ึงเปนจุดสําคัญในการสรางความไพเราะ  แตเม่ือเปนทาง
รองแลว  จะมีลีลาที่โศกเศรา  ท้ังนี้เนื่องมาจากเพลงทยอยน้ัน  เดิมมี 
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อัตราสองช้ัน  และใชบรรเลงขับรองประกอบกิริยาเดินไป  รองไหไป
ของตัวละคร” (ดุษฎี  สวางวบูิลยพงษ, 2530: 1)  
 

อาจารยไชยยะทางมีศรี อธิบายวา 
“ท่ีมาของเพลงทยอย  มีคําวา   เร่ืองทยอย  กับเพลงทยอย   ซ่ึงเดิม

จะเปนอัตราสองช้ันหมด  ความหมายก็คือ     เปนประเภทเพลงสองไม  
ไมมีลูกลอลูกขัด  แตเดิมจะไมมี  ซ่ึงเราก็จะเรียกวา  “ทํานองโยน”   
เพลงทยอยแทๆ ก็จะมี 1 ทยอย   เร่ืองทยอยก็จะหมายถึงเพลงทยอยท่ีเปน
ชุดยาวๆ  ซ่ึงก็จะนําเพลงทยอยหลายๆเพลงมาเช่ือมกัน โบราณเรียกวา 
“เร่ืองทยอย”   เพลงทยอยเปนเพลงท่ีมีความหมายถึงเพลงโศกเศราครํ่า
ครวญ      ซ่ึงก็เกี่ยวเนื่องกับเพลง     หนาพาทย  ในอารมณโศกเศรา    ตัว
ละครก็จะเดินระทดระทวย     คิดถึงถวิลหา  คนท่ีจากมา  บานเมืองท่ีจาก
ไป   ก็จะมีบทละครท่ีเขียนเนนวา    ปพาทยบรรเลงเพลงทยอยนกัดนตรี
ก็จะเลือก 1 ทยอย  ข้ึนมาบรรเลง”  

             (ไชยยะ  ทางมีศรี, สัมภาษณ, 9 ตุลาคม, 2549)  
 
อาจารยจิรัส   อาจณรงค  อธิบายวา   

“ทยอย เปนช่ือของเพลง  เชน  ทยอยใน  ทยอยนอก  ทยอยเขมร   
ทยอยญวน  ในสวนของหนาทับก็จะเรียกวาหนาทับสองไม  ซ่ึงทยอยนั้น
เปนรูปแบบการแตงเพลงชนดิหนึ่งกวางขวางมากกวาหนาทับปรบไก  
ในสวนท่ีเปนเนื้อตองคงรักษาไวใหได จะขยายเปนสองช้ัน  สามช้ัน  
หรือตัด  ก็ตองแนนอน  แตสวนท่ีเปนสวนอ่ืนๆท่ีมีอีก  มันเปนอิสระ  จะ
คิดอะไรก็ได ”(จิรัส   อาจณรงค, สัมภาษณ, 9 ตุลาคม, 2549)  
 

รองศาสตราจารยพิชิต  ชัยเสรี  อธิบายวา   
“ทยอยมันเปนหนาทับประเภทสองไม  แตสองไมก็เปนหนาทับ

เกาแก  ท่ีเราเรียกทยอยกเ็พราะวาตีลด  มันตีทยอยลดถึงเรียกวาทยอย  
เชน  สามช้ันตีวา  ตลิง/โจะจะ/โจะจะ/โจะจะ/ติงติง/ท่ังติงท่ัง/ติงติง/ท่ัง
ติงท่ัง/  พอลูกโยนลด  เดิมเปน 8 หอง ลดลงเหลือ  4 หอง  กลองก็มาตัด
ตาม” (พิชิต  ชัยเสรี, สัมภาษณ, 6 กุมภาพนัธ, 2550)  
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จากขอมูลขางตนผูวิจยัสามารถสรุปความหมายของคําวา  “ทยอย” ไดวา คําวา  

“ทยอย”  สามารถแบงไดเปน 2  ประเภทคือ  เพลงเร่ืองทยอย  และเพลงทยอย   เดิมแลวเปน
อัตราสองช้ัน  ซ่ึงแตเดิมใชอัตราจังหวะสองช้ันไมมีลูกลอลูกขัด  และใชหนาทับท่ีเรียกวา  
“สองไม”  ในสวนของเพลงเร่ืองทยอยนั้น   เปนการนําเพลงทยอยท่ีมีหลายๆเพลงมาเลน
เช่ือมกัน  จึงเรียกวา  เพลงเรื่องทยอย    สวนเพลงทยอยนั้น  จะมีลีลาท่ีสะเทือนอารมณ  มี
ความหมายเกีย่วกับการโศกเศรา  ครํ่าครวญ     ซ่ึงจะเกีย่วกับเพลงหนาพาทย  ใชบรรเลง
ประกอบอากปักิริยา  เดินไปรองไหไปของตัวละคร  เพราะตัวละครจะตองแสดงอารมณ
โศกเศรา  และตอมาก็มีการนําเพลงไปแตงขยายข้ึนเปนสามช้ันและช้ันเดียว  แตก็จะยังคงใน
สวนท่ีเปนเนื้อท่ีสําคัญของเพลงไว  และในสวนหนาทับนั้นจะใชหนาทับสองไมท่ีเปนหนา
ทับเกา  และเรียกกนัวา  “ทยอย”  นั้นกห็มายถึงการตีลดตามทํานอง  กลองก็ลดตามไปดวย   

 
2.1.2 ประวัติความเปนมาของเพลงทยอยและประเภทของเพลงทยอย 
สําหรับหัวขอประวัติความเปนและของเพลงทยอยและประเภทของเพลงทยอยผูวิจยั

ไดแบงออกดังนี้ 
 

2.1.2.1   ประวัติความเปนมาของเพลงทยอย 
 

ดังมีรายละเอียดวา “ทยอย” เดิมเปนเพลงหนาพาทยอัตราจังหวะสองช้ันทํานอง
เกาโบราณต้ังแตสมัยอยุธยา และท่ีเรียกกันวาเพลงสองไมอีกช่ือหนึง่นั้น เพราะวาใช
หนาทับประเภทหนาทับสองไม   การขับรองเพลงทยอยจะใชประกอบการแสดงโขน 
ละคร ในบทที่ตัวละครประสบความเศราโศกเสียใจประสบอารมณสุดแสนรันทดใจ มี
ความหมายเปนการแสดงความเศราโศกในเวลาเดินทาง 

เพลงท่ีใชเปน  หนาพาทย  ประกอบอากัปกิริยาการเศราโศกท่ีกําลังเคล่ือนท่ี
ของตัวโขนละครนั้น  มีช่ือวา  “ทยอย” ซ่ึงอาจจะมีการเรียกท่ีผิดเพีย้นไปวา “ทยอย
โอด” ซ่ึงไมถูกตองนัก    เพราะเนื่องจากเม่ือเวลาที่บรรเลงเพลงทยอย   จําเปนตอง
บรรเลงเพลงโอดตอไปดวย   เพื่อแสดงถึงการเดินครํ่าครวญของตัวละคร   ดังนั้นมักจะ
มีผูท่ีเขาใจผิดวาเปนเพลงทยอยโอด 
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       2.1.2.2   ประเภทของเพลงทยอย 
 
เพลงทยอยนัน้เปนเพลงซ่ึงมาจากเพลงเร่ือง  เรียกวา  “เพลงเร่ืองทยอย” ซ่ึงเปน

การนําเพลงประเภททยอยหลายๆเพลงมาบรรเลงเช่ือมเขาดวยกันจึงเรียกวา “เพลงเร่ือง
ทยอย”ซ่ึงมีผูทรงคุณวุฒิ ไดกลาวไวดังนี้  
รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี อธิบายวา 

“ในเพลงเร่ืองทยอยนัน้  เทาท่ีทราบก็จะมี  เพลงทยอย  ทยอยใน  
ทยอยเขมร  ทวอย  และทวาย 5 เพลง  สวนเพลงทยอยนอกไมมีเนือ้  
สองช้ัน  ทานแตงอัตโนมัติข้ึนมา  อยางเพลงแรกเปนเพลงทยอยทีต่ิด
โอด เพลงนี้มันไมเคยทําเปลาๆ  ตองทําแลวติดโอด เพราะอยางนัน้เคาก็
เลยเรียกกันวา    “ทยอยโอด” ท่ีจริงช่ือ “ทยอย” เฉยๆ และฉันก็สงสัยวา 
นี่แหละ นาจะเปนตนกําเนดิทยอยนอก  แตไมไดเอาไปท้ังหมด คือใช
เวลาเคาเดนิรองไห และเราก็บอกไดวาท่ีมาของเพลงทยอยก็มาจากเพลง
เร่ือง”    ( พิชิต  ชัยเสรี ,สัมภาษณ  ,6 กุมภาพันธ ,  2550) 

 
อาจารยดุษฎี  สวางวิบูลยพงษไดอธิบายถึงเพลงเร่ืองในงานวิจยัเร่ืองการขับรองเพลงทยอย
ในไววา 

“ในสวนของเพลงเร่ืองทยอยนั้น  เปนช่ือของเพลงอีกประเภท
หนึ่ง  ท่ีเรียกกนัวา         “เพลงเร่ือง”  เพลงประเภทนีป้ระกอบดวย
เพลงหลายๆเพลง  ซ่ึงมีลักษณะอยางเดียวกันหรือใกลเคียงกัน  นํามา
รอยกรองกันเขาเปนเร่ือง  สวนมากก็จะนําเอาช่ือเพลงแรกในเร่ืองนัน้
มาเปนช่ือของเพลงเร่ืองดังกลาว   เชน  เพลงเร่ืองทยอย  ก็ข้ึนตนดวย  
“เพลงทยอย”  แลวก็ตอดวยเพลงอ่ืนๆ  ซ่ึงเปนลักษณะเศราและเยน็  
เชนเดยีวกับเพลงทยอย  เพลงเร่ือง   สีนวล  ก็ข้ึนตนดวยเพลง  “สี
นวล”  แลวกต็อดวยเพลงอ่ืนๆท่ีมีลักษณะคลายคลึงกัน  เพลงเร่ืองนี ้ 
อาจจะเปนเพลงประเภทเพลงชาหรือเพลงสองไม  หรือเพลงฉ่ิง ได   
“เร่ืองทยอย”  ท่ีวานี้อยูในประเภทเพลงสองไม”   

              (ดุษฎี  สวางวิบูลยพงษ, 2530: 13) 
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นอกจากเพลงประเภท  “ทยอย”  ท่ีไดกลาวมาขางตนแลว  บางเพลงยังเปนเพลงท่ีใชรองรับ-
สงเสภาท่ีเรียกกันวา  รองสงอีกดวย  ซ่ึงเพลงประเภททยอยน้ันเปนเพลงท่ีอยูในประเภท
เพลงสองไม  แตแตกตางกันในรูปแบบของเพลง  กลาวคือ  เพลงทยอยนั้นจะมี 
ลักษณะของเพลง  โดยมีการแบงทํานองเปน 2 สวน  คือ สวน “เนือ้”  และสวนท่ีเรียกวา  
“โยน”   ซ่ึงจะพบในการรองละครและเพลงท่ัวไป สวนมากจะนิยมบรรเลงสามช้ัน  และใช
หนาทับสองไม   เชนเพลง  แขกโอด   แขกลพบุรี    เขมรราชบุรีหรือเพลงท่ีอยูในกลุมของ
ช่ือเพลงวา  “ทยอย”   คือเพลงทยอยใน      ทยอยนอก  ทยอยเขมร    ทยอยญวน เปนตน  ซ่ึง
เปนการนําทํานองเกาท่ีเปนเพลงประเภทเพลงโยนมาแตงขยายเปนอัตราจังหวะสามชั้น และ
แตงตัดเปนอัตราจังหวะช้ันเดียว ครบเปนเพลงเถาโดยแตงใหเปนเพลงลูกลอลูกขัด           
ลูกเหล่ือมลูกลํ้า ตามแบบฉบับของเพลงทยอย  

ซ่ึงเพลงท่ีกลาวมา  ลวนแลวแตละเพลง  ในทางดนตรีไทยจัดใหอยูในกลุมของ
ประเภท  เพลงใหญ  เพราะดวยลักษณะของเพลงนั้น  มีการนํากลเม็ดเดด็พรายตามหลัก      
ดุริยางคศิลปของไทยอยูครบเคร่ือง  มีความวิจติรท้ังในดานของทางบรรเลงและทางรอง  
เปนการช้ีใหเห็นถึงภูมิปญญาและความสามารถของบรมครูท่ีไดแตงทํานองไวไดอยาง
งดงามและเพลงอีกประเภท  ท่ีเปนเพลงท่ีเรียกวา   เพลงเดี่ยว     

 
“เพลงเดี่ยวคือ เพลงท่ีกําหนดใหเคร่ืองดนตรีเคร่ืองใดเคร่ืองหนึ่ง 

บรรเลงโดดเดี่ยวแตเพียงผูเดียว เปนการอวดฝมือตรงกับภาษาอังกฤษวา 
Solo ท่ีนิยมเดี่ยวกันก็ไดแก เพลงกราวใน ลาวแพน   พระยาโศก          
นกขมิ้น   สารถี  เชิดนอก    แขกมอญ  ทยอยเดี่ยว   ทะแย ฯลฯ ”  

               (วิเชียร   กุลตัณฑ, 2526: 48) 
  
ซ่ึงเพลงทยอยเดี่ยวก็จดัวาเปนเพลงประเภททยอย นกัดนตรีนําเพลงทยอยมาแตง

ขยายเปนสามช้ัน โดยมุงใหทํานองมีลีลาพลิกแพลงสอดแทรกกลเม็ดเด็ดพราย และวิธีการ
บรรเลงใหเปนเพลงเดีย่ว มีหลายทางดวยกัน เชน พระประดษิฐไพเราะ(มี ดุริยางกูร) แตง
เดี่ยวทางป และตอเพลงนี้ใหกับนายสิน ศิลปบรรเลง ซ่ึงหลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศิลป
บรรเลง) ไดตอไวอีกทอดหนึ่ง จากนั้นหลวงประดิษฐไพเราะจึงไดแตงทางเด่ียวดวย
เคร่ืองมือชนิดตาง ๆ เชน ทางระนาดเอก ซอดวง จะเข เพลงทยอยนี้พระยาภูมีเสวิน (จติร 
จิตตเสวี) ไดแตงเดี่ยวทางซอสามสาย นายสอน วงฆอง แตงเดีย่วทางฆองวงใหญและ 
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ระนาดเอก และยังมีนกัดนตรีอีกหลายทานนําไปแตงเปนทางเดีย่วสํานวนตาง ๆ ในทางรอง
ก็มีการขับรองเพลงทยอยเดี่ยวเชนเดียวกับทางบรรเลงเคร่ือง  ซ่ึงมีเนื้อรองดังนี้ 

 
พระเหลียวดูคูหาสตาหมัน   ท่ีสําคัญคูหาท่ีอาศัย 

จะแลลับนับปแตนี้ไป   จะมิไดมาเหน็เหมือนเชนเคย 
เสียแรงแตงแปลงสรางจะรางเริด  คอยอยูเถิดเผนผาคูหาเอย 
โอม่ิงไมไพรพนมเคยชมเชย  จะแลเลยลับแลวทุกแนวเนนิ 
โอนกเอยเคยพากันมาจับ   จะแลลับฝูงนกระหกระเหิน 
โอเขาสูงฝูงหงสเคยลงเดิน  เคยเพลิดเพลินพิศวงดวยหงสทอง 
จะเริดรางหางหงสไปดงอ่ืน  ทุกวันคืนคํ่าเชาจะเศราหมอง 
โอกานกิ่งม่ิงไมเรไรรอง   ประสานซรองเสียงดังดูวังเวง 
ไดเคยฟงคร้ังนี้มาวิบาก   ตองพลัดพรากเพราะวาลมทําขมเหง 
แมนพบเห็นเปนตัวไมกลัวเกรง  จะรําเพลงกฤชราญสังหารลง 
นี้จนใจไมเห็นดวยเปนเคราะห  มาจําเพาะพลัดคูเคยสูสม 
ยิ่งสุดแสนแคนขัดอัดอารมณ  จะแลชมอ่ืนๆไมช่ืนใจฯ 

 
ดังนั้น ผูวจิัยจงึขอสรุปวา  เพลงทยอยนัน้ มีการจัดหมวดหมูไว  4  ประเภทดังนี้  คือ 
1. เพลงทยอย ซ่ึงเดิมเปนเพลงเกาสมัยโบราณ  ท่ีสืบมาต้ังแตอยุธยา  และเปนเพลง

หนาพาทยท่ีใชประกอบอากัปกิริยาของตัวละครตางๆ  ซ่ึงจะใชในตอนท่ีบรรยายถึงความ
เศราโศก  เสียใจ  อาลัยอาวรณ  และใชหนาทับสองไม  จึงเรียกกนัวา “เพลงสองไม” 

2. เพลงเร่ืองทยอย  เปนการนําเพลงหลายๆเพลงที่มีลักษณะเหมือนกนัหรือคลายกนั  
ท่ีสําคัญคือ  ตองใชหนาทับและอัตราจังหวะท่ีเปนลักษณะเดียวกัน  มารองตอบรรเลงเช่ือม
กัน  ท่ีเรียกวา  เร่ืองทยอย  ก็โดยการนําเพลงประเภทสองไมมาบรรเลงตอกัน ซ่ึงประกอบ
ไปดวยเพลง  แรกคือเพลงทยอย  เปนเพลงท่ีโดยท่ัวไปเขาใจกันวาช่ือเพลง  ทยอยโอด  
เพราะเม่ือเวลาบรรเลงเพลงนี้แลว  จําเปนตองติดโอดเขาไปดวย  เพราะเปนการแสดงการ
เดินทางครํ่าครวญของตัวละคร  เพลงตอไปคือ  เพลงทยอยใน  เพลงทยอยเขมร  เพลงทวอย
และสุดทายคือทวาย  ท่ีสําคัญคือเพลงทยอยน้ันตนกําเนดิมาจากเพลงเรื่องนี้เอง 
3. เพลงทยอยท่ีใชรองรับ-สงเสภา    คือเพลงท่ีสวนมากจะเปนเพลงประเภทสามช้ันหรือ
เพลงเถา  มีการรองรอง-สง  ซ่ึงเปนการนําเพลงเกาสองช้ันมาขยายเปนสามช้ันและช้ันเดยีว  
และจะมีการนาํ  “ลูกโยน”    มาขยายเพ่ือใหเกิดความวิจติร    โดยแตงใหเปนเพลงลูก 
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ลอลูกขัด ลูกเหล่ือมลูกลํ้า ตามแบบฉบับของเพลงทยอย   โดยลักษณะของเพลงน้ัน   จะแบง
ทํานองเพลงออกเปน 2 สวน  คือ  สวนท่ีเรียกวา  “เนือ้”   และสวนท่ีเรียกวา “โยน”   ซ่ึง
ผูวิจัยจะอธิบายในลําดับตอไป 

 
4.   ทยอยเด่ียว   เปนประเภทของเพลงเดี่ยว  ซ่ึงเปนการนําเพลงทยอยมาแตงขยาย

เปนสามช้ันและมีการใชกลเม็ดเดด็พรายในการแตงทํานองเพลงใหเปนการบรรเลงเพลง
เดี่ยว   ซ่ึงบรมครูแตละทานไดแตงไวหลายทาง  และหลายเครื่องมือ  ในสวนของทางรองก็มี
การขับรองทยอยเดีย่ว  เชนเดียวกับทางเครื่อง   ซ่ึงถือไดวาเปนภูมิปญญาของบรมครูโดยแท 

 
2.1.3   จังหวะหนาทับของเพลงทยอย 
  
เพลงไทยมีหลายประเภท แตละประเภทมีหลายเพลงแตละเพลงตองจังหวะกํากับ 

เพื่อมิใหสับสนกัน เพลงแตละประเภทจะใชจังหวะหนาทับไมเหมือนกัน บางประเภทใช
จังหวะหนาทับปรบไก บางประเภทใชหนาทับสองไม 

สําหรับในงานวิจัยฉบับนี้ ผูวจิัยจะขอกลาวถึงหนาทับท่ีเกีย่วของกับเพลงประเภท
ทยอยเทานั้น  ซ่ึงผูวิจัยไดรวบรวมขอมูลจากการสัมภาษณผูเช่ียวชาญและจากเอกสารไว 
โดยแบงไดดังนี้        
   

2.1.3.1  ความหมาย 
ความหมายของคําวา “จังหวะหนาทับ” มีผูอธิบายไวดังนี ้

 “จังหวะถือเปนหลักสําคัญของการขับรองและดนตรีของไทย
หลักหนึ่ง จงัหวะก็มีหลายอยาง และจังหวะกับหนาทับนี้มักจะเรียก
รวมกันก็มี หรือจะเรียกแยกกันเปนจังหวะอยางหนึ่ง หนาทับอยางหนึ่งก็
ได แตการเรียกแยกกนันี้ก็มีเปนบางกรณ ี เชน ใชจงัหวะท่ีประกอบการ
บรรเลง บางทีเรียกวาจังหวะหนาทับก็มีถือวาไมผิดแตตองใชเปนกรณีๆ  
ไปแลวแตความเหมาะสม แตบางเพลงก็จะตองแยกเพราะหลักเพลงท่ี
ท่ัวไปใชเฉพาะอยางเดียวก็มี แตถาเรียกช่ือตามหลักท่ีใชประกอบการ
บรรเลงก็มักจะเรียกรวมกนัตามท่ีเรียกกันมาแตโบราณ เพราะหนาทับก็
ถือวาเปนจังหวะอยูแลว ท่ีเรียกแยกเปนจังหวะหนาทับกเ็พื่อใหเขาใจงาย 
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หรือฟงงายกวา เพราะไดยนิอยูเสมอๆ เชน หนาทับปรบไก หนาทับสอง
ไม หนาทับทยอย เปนตน” (ทวม  ประสิทธิกุล, ม.ป.พ: 241) 

 
 2.1.3.2  ประเภทของหนาทับทยอย 
“จังหวะหนาทับก็มีมากมายดวยกนั ไมมีใครสามารถจะได

ท้ังหมด แตกค็วรจะรูวามีอะไรบาง และควรจะไดเทาท่ีมีท่ีใชกันอยูเปน
ประจํา เชน จังหวะหนาทับประเภท   ปรบไก ซ่ึงเปนจังหวะหนาทับ
มาตรฐานและจังหวะหนาทับสองไมประเภทบังคับจังหวะ และไมบังคับ
จังหวะหรือสองไมประเภทท่ีเรียกวา “โยน” เพราะจงัหวะและหนาทับ 
จะตองใชประกอบกับเพลงหลายอยาง  แตวาหนาทับสองไมนั้นลักษณะ
การตีมีหลายอยาง ถาไมสังเกตจะไมรูเพราะคลายๆกันมา และเพลง
ประเภทใชจังหวะหนาทับสองไมก็มีมาก เชน เพลงประเภทภาษาตางๆ 
มักใชหนาทับสองไมเปนพืน้ สวนจังหวะหนาทับสองไมท่ีใชกับเพลงท่ี
เปนสําเนียงทํานองไทยก็มี จึงตองแยกสองไมเปนสองประเภท เพื่อใชให
ตรงกับประเภทเพลงท่ีมีสองประเภทคือประเภทบังคับจังหวะหนาทับ
กับประเภทไมบังคับจังหวะหนาทับ”   (ทวม  ประสิทธิกุล, ม.ป.พ: 242) 

 
“สองไมประเภทไมบังคับจงัหวะถือเปนหนาทับอิสระ การ

บรรเลงขับรองสามารถจะแสดงไดตามความพอใจ จะมากนอยหรือจะ
รองกลับไปกลับมากี่เท่ียวกไ็ด        แตจะตองข้ึนลงโดยไมครอม   หนา
ทับหรือขวางจงัหวะ   จงัหวะหนาทับประเภทนี้ใชกบัเพลงไดหลาย
ประเภท ถาใชกับเพลงประเภททยอยก็เรียกหนาทับทยอยหรือ     หนา
ทับโยน”  (ทวม  ประสิทธิกุล, ม.ป.พ: 243) 

 
ดังนั้นจึงสรุปไดพอสังเขปวา  จังหวะหนาทับเปนสวนสําคัญสําหรับผูขับรองและ          

นักดนตรี  อันวาจังหวะกับหนาทับนั้น  สามารถเรียกแยกวา  จังหวะ  และ  หนาทับ  หรือจะ
เรียกรวมวา  จงัหวะหนาทับก็มิใชเร่ืองผิด  เพราะหนาทับก็คือจังหวะ  เชน  หนาทับปรบไก  
เปน      หนาทับท่ีมีการกําหนดความยาวแนนอนของจังหวะ     หนาทับสองไม  แบงไดสอง
ประเภทคือ  ประเภทท่ีบังคับจังหวะและประเภทท่ีไมบังคับจังหวะ   ซ่ึงในสวนของหนาทับ
สองไมท่ีไมกําหนดบังคับตายตัว  เรียกวา เปนหนาทับอิสระ   ซ่ึงเปนการเปดโอกาสให 



 

 19 

 
นักรองแสดงความสามารถตกแตงทํานองรองไดอยางอิสระ และสามารถขับรองไดโดยไม
ครอมจังหวะ      หนาทับประเภทนี้เรียกกนัวา  “หนาทับทยอย” 

 
 

2.1.3.3  รูปแบบและลักษณะของหนาทับทยอย 
 

  รูปแบบและลักษณะของหนาทับทยอย ครูทวม ประสิทธิกุล อธิบายไวใน
หนังสือหลักคีตศิลป วา 

“จังหวะหนาทับโยน ก็คือ หนาทับทยอย เพราะไมจํากดัจงัหวะ 
คําท่ีเรียกวา “โยน” หมายถึงใชเรียกสําหรับฝายดนตรี ท่ีบรรเลงเปน
ทํานองชนิดหนึ่ง ดังนั้นความสําคัญของคําวา “โยน” อยูท่ีฝายดนตรี  
จังหวะหนาทับเพลงสามช้ันประเภททีใ่ชจงัหวะหนาทับโยน มักเปน
เพลงท่ีเรียกวา “สูง”  จะใชในเพลงประเภทท่ีหนักไปในลักษณะโศก 
เชนเพลงประเภททยอย และอ่ืนๆ ท่ีมีทํานองโหยหวน เชนเพลงในบท
รองโศกเศรา เสียใจ รําพึงรําพัน จะใชเพลงจังหวะหนาทับโยนเปน
สวนมาก”   (ทวม ประสิทธิกุล, ม.ป.พ: 208) 

 
อาจารยจิรัส  อาจณรงค  อธิบายวา 

“เพลงปรบไกจะมีการกําหนดตายตัว มีการจํากัดจังหวะท่ี
แนนอน  เชน  4 จังหวะ  6 จังหวะ ขาดเกินจากนั้นไมได  แตกเ็พราะ 
อยางแขกมอญ  ทางรองก็ทําไวเพราะมาก วิจติรพิสดาร  จะไปเปรียบ
กับสองไมเคาไมได  เพราะสองไมเคาอิสระ  จะตีเทาไหรก็ได  มันไม
นับจังหวะเหมือนปรบไก  แตถาถามวานับไดหรือไม  กน็ับไดนะ  แต
เคาไมนิยมนับกัน  เพราะเพลงแตละเพลงคอนขางยาว     

             (จิรัส  อาจณรงค, สัมภาษณ, 9 ตุลาคม, 2549) 
 
อาจารยดุษฎี  สวางวิบูลยพงษ  ไดอธิบายวา 

“ในวฒันธรรมดนตรีไทยนัน้  เพลงจะถูกแบงออกโดยใชหนา
ทับเปนตัวกําหนด  ซ่ึงประกอบดวยหนาทับทยอย  หรือท่ีรูจักกนัคือ  
“หนาทับสองไม”  หรือ  “สองไม”  มีกลอง 3 ประเภทท่ีใชสําหรับหนา 
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ทับนี้  คือ  กลองแขก  สําหรับวงปพาทยไมนวม      กลองสองหนา
สําหรับวงปพาทยเสภา  และโทน-รํามะนา  สําหรับวงเคร่ืองสาย”  (ดุษฎี  
สวางวิบูลยพงษ, 2545 :130 ) 

 
 
รูปแบบการตหีนาทับสองไมสําหรับกลองแขก 

 
สามชั้น    

              -                                +                                    -                          + 

  
-ทั่ง- ติง -โจะ-จะ -โจะ-จะ -โจะ-จะ -ติง-ติง -ทั่ง ติง ทั่ง -ติง-ติง -ทั่งติงทั่ง 

  สองชั้น 
             -                  +                 -                   + 

        
ติง -โจะจะ ติง ติง - ติง - - โจะ จะ ติง ติง - ทั่ง 

ชั้นเดียว 
    -      +            -      + 
ติง-โจะ จะ ติง ติง - ทั่ง 

 
 
รูปแบบการตหีนาทับสองไมสําหรับกลองสองหนา 

สามชั้น 
 

                -                       +                        -                          + 
-- - พรึง - - - พรึง - - - ปะ - - - ตุบ -  -  -  -  - - - ปะ - - - ตุบ - - - พรึง 
 

สองชั้น 
       -                    +                  -                    + 

                  
- - - ปะ - ตุบ-ติง - - - ปะ - ตุบ-พรึง  
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ชั้นเดียว 

  -    +              -      + 
- - - ตุบ -พรึง-พรึง 
(อางถึง  ดุษฎี  สวางวิบูลยพงษ, 2545 :130  ) 

 

2.1.3.4   หลักสําคัญของผูขบัรอง 

ครูทวม ประสิทธิกุล อธิบายหลักของการขับรองเพลงประเภทเพลงทยอยไวใน
หนังสือหลักคีตศิลป วา 

“ถาเปนผูขับรองเพลงใหจังหวะหนาทับโยน ตองสามารถข้ึนลง
ไดถูกตอง คลองแคลว ตรงตามจังหวะหนาทับ ไมครอมหนาทับ และไม
ขวางจังหวะ ดงันี้ก็จะรองเพลงในจังหวะหนาทับโยนได   สวนรองเพลง 
ถามีลักษณะท่ีเปนทํานองเพลง ท่ีเรียกกวาโยน ดังท่ีฝายดนตรีเรียนฝาย
ขับรองไมเรียกวาโยน มักจะเรียกวา “เอ้ือน  ผู    ขับรองตองรูหลัก
จังหวะ จังหวะหนาทับ มิใชหนาท่ีของคนรองโดยตรง  แตจังหวะหนา
ทับกับคนรองก็แยกจากกันหาไดไม จึงตองสัมพันธกันอยางท่ีสุด  
เพราะวาหลักจังหวะหนาทับนี้ถือเปนระเบียบวนิัยของการขับรอง
บรรเลงเพลงไทย ท่ีจะตองถือปฏิบัติอยาง        เครงครัดทีเดียว”  

            (ทวม ประสิทธิกุล, ม.ป.พ: 242)                                                                                                                      

จากขอมูลขางตนผูวิจยัจึงสรุปเร่ืองจังหวะหนาทับไดดังนี้        

จังหวะหนาทับสองไมนั้น  มี 2 ประเภท   คือ สองไมท่ีบังคับจังหวะหนาทับตายตัว  
เชนเพลงประเภทสองไมท่ัวไป  และสองไมท่ีเปนหนาทับอิสระ  จะใชในเพลงประเภทท่ี
หนักไปในลักษณะโศก เชนเพลงประเภททยอย และอ่ืนๆ ท่ีมีทํานองโหยหวน เชนเพลงใน
บทรองโศกเศรา เสียใจ รําพึงรําพัน ซ่ึงปรากฎอยูในเพลงประเภททยอย  จากการสืบคน
ขอมูลนั้นครูทวม             ประสิทธิกุล  เรียกหนาทับประเภทน้ีวา  “หนาทับโยน” ซ่ึงก็จะไป
สัมพันธกับทางเคร่ือง   เนื่องจากหนาทับประเภทนี้พบในเพลงทยอย ซ่ึงเพลงทยอยน้ันเปน
เพลงท่ีมีลักษณะของ           “การโยน”   และเปนหนาทับท่ีไมบังคับจงัหวะซ่ึงตางจาก      
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หนาทับปรบไกคือหนาทับปรบไกนั้นจะบังคับจังหวะมีการกําหนดจังหวะท่ีแนนอน ขาด
หรือเกินไมได   

 ในการเรียกหนาทับนั้น  ข้ึนอยูกับผูเรียกวาจะเรียกวา  “หนาทับสองไม         หนา
ทับทยอย   หรือหนาทับโยน”    ก็สุดแตผูเรียกจะเหน็วาเหมาะสม   ซ่ึงตามความเปนจริงแลว
ก็คือความหมายเดยีวกัน   สําหรับผูขับรองนั้น   ตองมีความสามารถในการฟงจังหวะหนา 
 
ทับไดเปนอยางดี   เพื่อท่ีจะไดเขาจังหวะไดอยางถูกตองแมนยํา  ตรงตามจังหวะ  ซ่ึงผูวิจัยจะ
อธิบายในสวนของการรองลักษณะน้ีในเรื่องของการลอยจังหวะ ในลําดับตอไป 
 

2.1.4   บทประพันธท่ีใชในการขับรองบทเพลงประเภทเพลงทยอย 
 
 การขับรองเพลง  สวนสําคัญก็ข้ึนอยูกบับทประพันธดวยเชนกนั   เพราะบท
ประพันธเปนตัวท่ีทําใหเหน็ถึงอารมณของเพลงในอารมณตางๆ  ผูขับรองก็ตองอาศัยบท
ประพันธในการตกแตงทํานองขับรองเพื่อใหเขาถึงอารมณ     
อาจารยพัฒนี  พรอมสมบัติ  อธิบายวา 
 

“บทเพลงสวนใหญท่ีใชนั้น ถาเปนทยอยใน ทยอยนอกก็จะ
นํามาจากเร่ืองขุนชางขุนแผนแตถาเปนบทละครก็จะใชการบรรจุบท
เพลงเขาไป การรองก็จะรองสองช้ัน เหมือนการรองสองช้ันในเพลงเถา 
สวนใหญท่ีพบในละครใน ก็จะเปนรองทยอย รองทยอยเขมร” 

             (พัฒน ี  พรอมสมบัติ, สัมภาษณ, 9 ตุลาคม, 2549) 
 

เพลงประเภททยอยนัน้จะใชหนาทับสองไม  เพราะเนื่องจากเปนเพลงท่ีไมมีการ
กําหนดจังหวะท่ีแนนอนตายตัว  และเพลงประเภททยอยนั้นจะสังเกตไดจากเน้ือรอง  ซ่ึง
สวนใหญจะกลาวในลักษณะของการจากลา  เศราโศก  ครํ่าครวญ  เปนตน                                                                

เพลงประเภททยอยจะพบมากในละคร  เชน  ละครใน ละครนอก และมีการนํามา
จากวรรณคดีเร่ืองขุนชางขุนแผน  ซ่ึงใชเปนการบรรเลงในการรับ-สงเสภา  
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 ผูวิจัยจึงไดยกตัวอยางจากบทละครเร่ืองตางๆท่ีมีเพลงประเภททยอยปรากฎอยู  เพื่อ

ช้ีใหเห็นถึงลักษณะของเพลงประเภทนี ้
 

ตัวอยางรองเพลงทยอยจากบทละคร 
เร่ืองสังขทองตอนพระสังขทองไดนางรจนา 

รองทยอย 
  คร้ันออกมานอกทวารวัง  เหลียวหลังมาดูปราสาทศรี 
เคยอยูสุขเกษมเปรมปรีด   อนิจจาครานี้จะจําไกล 

 
(บทละครนอก  พระราชนพินธพระบาทสมเด็จพระเลิศหลานภาลัย) 

 
รองทยอย 
  ยิ่งคิดยิ่งทุกขฉุกใจ  จะตามไปไมรูวารายด ี

นางสะอ้ืนยนืเช็ดชลนา   คร้ันเจาเงาะเหลียวมาก็เมินหนี 
แลวคิดรักหักใจจรลี   ตรงไปยังท่ีปลายนา 

                   (บทละครนอก  พระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระเลิศหลานภาลัย) 
 

                                                      บทมโหรีเรื่องกากี 
รองทยอย 

  วาพลางขับครวญกระบวนพิณ โอวากล่ินกากพีี่หมายมัน่ 
เสียดายพักตรรับพักตรเมียงมัน  เสียดายกรรณรับรสพจนา 
เสียดายขนงกงรับท่ียักยวน   เสียดายเนตรนาํชวนเสนหา 
เสียดายปรางชางเบือนกระบวนมา  ใหนาสาสูบรสรัญจวนใจ  

 
บทมโหรีเรื่องอิเหนา 

บทท่ี 21 รองทยอยเขมร 
  อุณากรรณคะนึงถึงพระพี ่ ปนหยีคิดถึงขนิษฐา 
ตางคนตางคลอชลนา   เมียงเมินพักตราไมดูกัน 
แกลงเบือนเชือนชมม่ิงไม   ฤทัยวิโยกโศกศัลย 
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แลวทําช่ืนขืนใจจรจรัล   เสด็จเลียบขอบคันสระมา 
 

ตับพาลีสอนนองตอนละเมิดคําสาบาน  จึงตองศรพระนารายณถึงส้ินชวีิต 
ทยอยญวน 

เอ้ือนโอษฐวาโออนุชา  พี่ขอลาฝากฝงหลานท้ังสอง 
จงต้ังใจอาสาฝาละออง   สามพ่ีส่ีนองบํารุงกัน 
ขอฝากสรอยสาวสรรคแมขวญัเนตร จะเทวษแสนวโิยคเศราโศกศัลย 
และสยมภูวญาณประทานปน  จงอุตสาหรักกนัเถิดขวัญตา 

                                                (ตับพาลีสอนนอง) 
 

ตัวอยางบทรองเพลงเถาประเภททยอย 
เพลงทยอยในเถา 

แสนวิตกโออกของสรอยฟา ดังชีวาแทบจะออกไปจากราง 
แสนท่ีจะอับอายแทบวายวาง  จะรักรูปทรงรางไปใยมี 
จะผินพึ่งพอแมก็แลหาย   จะฆาตัวเสียใหตายลงเปนผี 
อับอายขายหนาท้ังตาป   มีสามีแลวก็พลัดเปนศัตรู 
ฉวยเชือกผูกคอเขาใหชิด   แลวมายนืพินจิอยูเปนครู 
         (บทรองเกา) 

 
เพลงทยอยนอก  เถา 
   พี่จะลาไปกอนแลวเจาแกวเอย ส่ิงไรเคยพี่ไดทําเจาจําได 

ขอฝากขุนชางดวยชวยปลอบใจ  ท้ังขาวปลาหาใหเหมือนพีย่ัง 
มาถึงกรงขุนทองต้ังอยูท้ังคู  นกโนรีแขวนอยูท่ีเตียงต้ัง 
นกเอยเคยเสียงเสนาะดัง   ฟงช่ืนเชยชมอารมณนาง 
ขุนชางเรียกวาแมวันทอง   สาลิกาเจาก็รองอยางนั้นบาง 
แตนี้เชาเย็นจะเวนวาง   ครวญพลางทางตามขุนแผนมา 
ถึงกลางนอกชานละลานจิต  ตะลึงคิดลังเลดูเคหา 
แลวชําเลืองเยือ้งยางถึงอางปลา  ชะโงกหนามือชอนมาชมชู 
กลมกลมสมอยางตะปน   บางวายหันเหวี่ยงหางกระท่ังหู 
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ถึงกระถางตนไมชายตาอยู  เปนคูคูชูชออรชร 

 
เพลงทยอยเขมรสามชั้น  
                 วาพลางทางพากันคลาไคล ดําเนินในแนวปาพนาศรี  

บุหลันทรงกลดหมดราคี   เหมือนจะชวนใหลีลาไป 
 

 จากบทประพันธดังกลาวพบวา  เพลงท่ีบรรจุไวในบทประพันธจะเปนเพลงท่ีข้ึนตน
ดวยคําวา  “ทยอย”   ดวยกนัท้ังส้ิน  ซ่ึงเปนการบอกลักษณะของเพลงไดอยางชัดเจน  เม่ือ
พิจารณาจากบทประพันธแลว     ก็สามารถอางไดวา   เปนเพลงท่ีใชในลักษณะของการครํ่า
ครวญ   เศราโศก   สมกับช่ือเพลงวา   “ทยอย”    แตเนื่องจากเพลงประเภททยอย   เปนเพลง 
ท่ีมีลักษณะสําคัญจากท่ีกลาวมาแลว    และไมจําเปนตองข้ึนตนดวยคําวา  “ทยอย”     
ตัวอยางเชน 

 
เพลงเขมรราชบุรีสามชั้น 

ชะรอยกรรมจาํพรากตองจากไกล จะผอนผันฉันใดนะอกเอย 
ถาแมเขามิสงสัยไมไปเลย  จะอยูเชยชมแกวกัลยา 
หอมกล่ินกลวยไมท่ีใกลทาง  เหมือนกล่ินสไบบางขนิษฐา 
(พระเปล่ียวเปลาเศราสรอยวิญญาณ เหลียวดูคูหาใหจาบัลย) 

 
เพลงแขกลพบุรีสามชั้น 
  ลําดวนเอยพี่จะดวนไปกอนแลว ท้ังเกดแกวพิกลุยี่สุนศรี 

จะโรยรางหางส้ินกล่ินมาลี  จําปเอยสักกี่ปจะมาพบ 
ท่ีมีกล่ินก็จะคลายหายหอม  จะพลอยตรอมสูญส้ินกล่ินตลบ 
ท่ีมีดอกก็จะวายระคายครบ  จะเหี่ยวเฉาเซาซบสลบไป 
 
ดังนั้นจะเห็นไดวาไมวาจะเปนบทประพันธดังกลาว  เปนการบรรยายถึงการอําลา

ดวยอาลัย  ครํ่าครวญ  เศราโศก  ดังนั้นจําเปนอยางยิ่งท่ีผูขับรองตองขับรองออกมาโดย
ถายทอดเสียงใหผูฟงรูสึกคลอยตาม  ซ่ึงสวนนีเ้องท่ีถือไดวาเปนการแสดงความสามารถของ 
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ผูขับรองไดเปนอยางดี  เพราะมีการใชลีลาและกลวิธีในการขับรอง  เพื่อใหเขาถึงบท
ประพันธใหมากท่ีสุด 
 

2.1.5  ลักษณะของการบรรเลงเพลงไทยประเภททยอย 
 
ดนตรีไทยแบงออกเปน 2  ประเภท คือ ประเภทปรบไกและประเภทสองไม เพลง

ประเภทปรบไกมีรูปแบบท่ีตายตัว เพราะมีการกําหนดจังหวะในแตละเพลงท่ีแนนอน  สวน
เพลงประเภทสองไม  ไมมีการกําหนดจังหวะเหมือนเพลงปรบไกเพราะเพลงประเภทนี้มี
การยืดหยุนได มีทํานองพลิกแพลงโลดโผน และท่ีสําคัญ  คือ  มีการแบง  วรรคเนื้อ  กับ  
วรรคโยน   ซ่ึงถือวาเปนลักษณะของการบรรเลงเพลงประเภทน้ี  

 
2.1.5.1 ลักษณะเดนของเพลงไทยประเภททยอยทางเคร่ือง 

     
เปนเพลงท่ีมีการใชกลเม็ดเดด็พรายตางๆมากมาย และมีการตกแตงทํานองท่ีอิสระ

ไมตายตัว  ซ่ึงถือวาเปนลักษณะเดนของเพลงประเภทน้ี ท่ีเรียกกันวา “โยน” ในสวนของ
โยนก็คลายกับเทาเพียงแตมีจดุหมายท่ีตางกนั ลักษณะของลูกโยนเปนทํานองพิเศษท่ีเขาไป
แทรกในตอนใดตอนหน่ึง ไมกําหนดจังหวะตายตัว   
ความหมายของคําวา “โยน” 

ความหมายของคําวา “โยน” มีตําราวิชาการหลายเลมไดเขียนเอาไวและผูทรงคุณวุฒิ
ทางดนตรีไทยไดอธิบายไวดงัตอไปนี้มนตรี ตราโมทไดอธิบายไวในหนังสือศิลปวัฒนธรรม
ฉบับพิเศษ วา 

“โยน  หรือลูกโยนนี้  กคื็อทํานองเพลงตอนหนึ่ง  ซ่ึงไมมี
ใจความอยางไร  มีความประสงคอยูเพยีงวาทํานองตอนนั้นจะพักอยู ณ  
เสียงใดเสียงหนึ่งแตอยางเดียว  เชนเดียวกนักับเทา  แตโยน  หรือลูกโยน
นี้มีอยูเฉพาะแตในเพลงประเภทสองไมเทานั้น  และมิไดอยูในบังคับของ
จํานวนจังหวะ(หนาทับ)  หมายความวา  โยน  จะส้ันยาวเทาใด  จะบรรจุ
ได  1  จังหวะ  2 จังหวะ  หรือหลายๆจังหวะเทาใดก็ได  ท้ังนี้ยอมเปน
โอกาสของผูบรรเลงและผูประดิษฐท่ีจะดดัแปลงพลิกแพลงไปไดตาม
ความพอใจ  เพียงแตใหมาลงในเสียงซ่ึงเปนความประสงคของโยนนั้น
เทานั้น  สวนสําเนียงการโยน  เม่ือผูบรรเลงหรือผูประดิษฐจะดดัแปลง 
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ออกไปเปนลูกลอ     ลูกขัดหรืออยางไรก็ตาม  สําเนียงก็คงอนุโลมอยาง
เทา” (มนตรี  ตราโมท , 2538: 60-61)  

              
 อาจารยจิรัส  อาจณรงค  อธิบายวา 

 “ทยอย ก็อยูท่ี  “โยน”  ในสวนท่ีโยนก็เปนการแสดงลักษณะ
ภูมิรูความสามารถของผูแตง  วาจะเอาลูกอะไรมาใสใหมันสนุก  อยาง
แขกลพบุรี  แขกโอดนี่  พอถึงโยนก็สนุก  เนื้อก็ตองเปนเนื้อ  เปนทํานอง
หลักก็ตองขยายออกไปตรงๆ  ไมคอยมีโลดโผน  ในสวนท่ีเปนโยนนัน้  
ไมใชเนื้อทํานองหลัก  ซ่ึงมันจะมีหลักของมันคือ  เสียงมันยืนจะอยูเสียง
เดียว  ซ่ึงมันกแ็ยกออกไปกแ็ลวแต  เคาไมนิยมใหซํ้ากนั เพราะเพลงมันมี
เยอะแยะ  เพลงทยอยในนัน้เพราะนะ  ครูเพ็งเปนคนแตง      เพลงทยอย 
 
ในถือเปนเพลงเถาเพลงแรก   สวนทยอยนอกนี่ครูมีแขกทานแตง  เพลง
ทยอยสวนมากเคาไมคอยไปเนนทางรอง  อยางในทางเคร่ืองเพลงทยอย
ใน  ถาดูสามช้ันอาจจะไมเขาใจ  ตองไปดสูองช้ัน  ชวงตนๆมันก็จะโยน  
ซ่ึงตรงนี้นั่นเองท่ีเคาเอามาแตง  มันไปไดตั้งเยอะ  ก็สนุกสนาน  และก็
เพราะนะ  และก็มีการเปล่ียนลดระดับเสียงอะไรๆก็ไปเรื่อยๆ   ซ่ึงมันทํา
ใหเกิดทํานองท่ีสนุกสนาน  หนาทับท่ีใชก็จะใชหนาทับสองไม  อยาง
บางเพลงเชนเพลงทยอยญวนนี่ก็เพราะ  แตไมคอยเห็นโยนเทาไหร  แต
ถาเปนพวกเพลงทยอยใน  ทยอยนอกนี่กเ็อาเร่ือง  ตียาก ลักษณะเดนของ
เพลงก็จะมีโยน มีเนื้อ  ซ่ึงไมไดกําหนดวาจะเอาอะไรขึน้กอน  อยางบาง
เพลง  โยนขึ้นมาต้ังแตตนเลย และก็เช่ือมดวยเนื้อ  เพลงทยอยมันมี
ชีวิตชีวา  ไมไดกําหนดตายตัว  ซ่ึงมันคนละชีวิตกับปรบไก”   

              (จิรัส  อาจณรงค, สัมภาษณ, 9 ตุลาคม, 2549) 
 
อาจารยสงบ  ทองเทศ อธิบายวา 

 “ลูกโยน คือการเปล่ียนทํานอง หรือเรียกวา  “การตกแตง
ทํานอง” โดยยึดเสียงเสียงเดียว ยึดลูกตกเปนหลัก เชน เตง เตง  หรือ โทง  
เตง  กไ็ด แตก็แลวแตวาจะไปลงเสียงใด ซ่ึงเสียงก็จะเปล่ียนไปเร่ือย ใน
การตกแตงทํานองนั้น  กแ็ลวแตผูบรรเลงวาจะตกแตงใหออกมาลักษณะ 
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ใด  มันก็เปนการแสดงความสามารถของนักดนตรี  จะมากหรือนอยก็
แลวแต  สวนใหญก็จะยึดถือของเกา  เพราะถือวา  ของเกาท่ีครูโบราณได
แตงไวนั้น  ดอียูแลว  แตท่ีสําคัญคือ จะตองกลับมาเสียงเดิม  อยางเสียง
ลูกเทา  เชน ลูกเทาจบดวยเสียง  “เร”  เม่ือทําการตกแตงทํานองไปแลว  
สุดทายก็ตองกลับมาเสียง  “เร”  เหมือนเดิม  และก็คอยดําเนนิทํานอง
ตอไป เชน  
ทํานองลูกตก 

 
- - -  ร - - -  ร - - -  ร - - -  ร - - -  ร - - -  ร - - -  ร - - -  ร 

 

ทํานองตกแตง 

ซ ฟ มร ซ ฟ มร ซ ฟ มร ซ ฟ มร 

(สงบ  ทองเทศ, สัมภาษณ, 27 พฤษภาคม, 2549) 
 

อาจารยไชยยะ   ทางมีศรี  อธิบายวา 
               “แตเดิมนั้นเปนเพลงสองไมท่ีไมมีลูกลอลูกขัด  ซ่ึงเราก็จะ
เรียกวา  “ทํานองโยน” 1 ทยอยจะมีเทานั้นโยน เทานีโ้ยน มากนอยไม
เทากัน ลักษณะเดนของเพลงประเภทนี้นั้น  คือ มีความเปนคู  มีความ
หลากหลายในเร่ืองสํานวน สํานวนท่ีทําจากโยน ซ่ึง 1 โยนนัน้  
สามารถขยายเปนลักษณะของ     ลูกลอลูกขัด  เชน  อาจจะต้ังเปนโจทย
วา  สมมติให  1 โยนนั้นมี  8 หอง   ดังนั้น    1 โยนก็จะมี  8  สองคร้ัง  
พอคร้ังท่ี 3  ก็จะยอสวนลง  จาก 8 ลดลงไปคร่ึงหนึ่ง  เหลือ 4  จาก 4 ก็
จะเหลือ 2  จาก 2 เหลือ 1 จนทอนท่ีสุดแลว นั่นก็คือจบ 1 โยน ซ่ึงในแต
ละโยนนัน้จะไมเทากัน แลวแตวาผูประพนัธนั้นจะสรางโยนในลักษณะ
ใด   แตจะมีลักษณะของความเปนคู เพราะโดนบังคับโดยหนาทับ และ
ท่ีพิเศษก็คือ    ความส้ันยาวของทํานอง เพลงไมเทากัน  ไมเหมือนเพลง
ปรบไก  ปรบไกนั้นมีความเปนคู  แตสําหรับสองไมนั้นจะไมจํากัดคู  
คือหมายความวา  2 คูก็ได  4 คูก็ได  หรือ 6 หรือ 8 ก็ได  คูก็หมายถึง 2    
 

-   -   ม ร ม  ร  ม  ร ม  ร  ม  ร -  ม  - ร 
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ซ่ึงถาเปรียบเทียบกับ  ปรบไกแลว  มีความตายตัว คือ 4 ก็ตอง 4  เพราะ
ถูกบังคับดวยทํานองเพลง  ขยายกไ็มได  ยอก็ไมได”  

              (ไชยยะ  ทางมีศรี, สัมภาษณ, 9 ตลุาคม, 2549) 
 
 

อาจารยปบ  คงลายทอง  อธิบายวา 
“การโยน มันเปนเร่ืองของทยอย สวน“เทา” นั้นเปนทางปรบ

ไก   เราตองศึกษาในเพลงกอนวา มีท้ังหมดกี่โยน และแตละโยนลงเสียง
ใดบาง  โดยยดึถือตามเสียงของเทา    มีการดําเนินทํานองโดยยดึทํานอง
หลัก  ในสวนท่ีเปนโยนก็เปนทํานองหลัก  แตจะเปนลักษณะเสียง 

 
 
เดียวกัน ในสวนของรองนัน้ มีความวจิิตรพิสดารมาก กวาท่ีจะแตงมาได
ก็คอนขางยากเหมือนกนั”   
(ปบ  คงลายทอง, สัมภาษณ, 29  พฤษภาคม, 2549) 

 
อาจารยดุษฎี  สวางวิบูลยพงษ  ลูกศิษยอาจารยเจริญใจ  สุนทรวาทินไดอธิบายถึง

เพลงทยอยไวในงานวิจยัเร่ือง  Thai Classical Singing ไวดังนี ้
“ทํานองเพลงทยอยแบงออกเปน 2 ประเภท คือเนื้อเพลงและ

โยน  และใน  2  สวนนีจ้ะบรรเลงสลับกัน  ซ่ึงมักจะเร่ิมและจบดวยสวน
ท่ีเปนเนื้อ  “เนื้อ”  คือสวนทํานองท่ีมีการกําหนดความยาวของอัตรา
จังหวะอยางชัดเจน    แตอยางไรก็ตามลักษณะสําคัญของเพลงทยอย   คือ 
สวนท่ีเรียกวา  “โยน”  ในขณะท่ีจํานวนหนาทับไมไดกําหนดตายตัว  
สามารถยืดหยุนได” 

             (ดุษฎี  สวางวิบูลยพงษ, 2545 :129)  
 

จากขอมูลท่ีผูวจิัยไดรวบรวมจากทานผูทรงคุณวุฒ ิ ท่ีไดสัมภาษณมาเก่ียวกับ
ลักษณะเดนของเพลงประเภททยอยนัน้  สรุปไดวา   

 ลักษณะเดนของเพลงทยอยก็จะข้ึนอยูท่ีจังหวะและความอิสระของเพลง ซ่ึง
ผูประพันธสามารถที่จะสรางสรรค  ตกแตงทํานองไดอยางอิสระ  ไมมีการกําหนดจังหวะ 
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ตายตัวเหมือนลักษณะของเพลงปรบไก  มีความเปนคูของในแตละโยน และทํานองท่ีเรียกวา  
ทํานองอิสระก็หมายถึง  “การโยน”  ซ่ึงในทํานองเพลงประเภททยอยน้ันจะมีการแบง
ออกเปน 2 ประเภทคือ  สวนท่ีเปน  “เนื้อ”  และสวนท่ีเปน “โยน”   ในการบรรเลงเพลง
ทยอยนัน้เปนการบรรเลงอยางอิสระ  มีความสนุกสนาน หลักของ “การโยน” คือ  การยืน
เสียงท่ีเปนเสียงเดียว  คลาย  “เทา” ในสวนท่ีเรียกวา  “โยน” นั้น  ทางเคร่ืองสามารถเพิ่มเติม
โดยสามารถกําหนดความยาวเทาไหรก็ได   มีการเลนโดยการลดและเพิ่มระดับเสียง   แตใน
สวน  “เนื้อ”  ก็ตองคงไว  มักจะไมคอยตบแตงมากนกั 

 
ตัวอยางลูกโยนในเพลงทยอยในสามชั้น  (เร  เปนเสียงยนื) 

ล ด - ร -  -  -  -  -  -  -  ซ -  -  ล ซ -  -  -  -   -  -  -  ร -  ร ร ร -  ร – ร 

ฟ ซ - ร ฟ ม ร ม ฟ ม ร ม ฟ ม ร ม ฟ ม ร ม ฟ ม ร ม ฟ ม ร ม ฟ ซ - ร 

ฟ ซ - ร ฟ ซ - ร ฟ ม ร ม ฟ ซ - ร ฟ ม ร ม ฟ ม ร ม ฟ ม ร ม ฟ ซ - ร 

ซ ซ ซร ซ ซ ซร ซ ซ ซ ม ซ ซ ซม -  -  ม ร ม ร ม ร ม ร ม ร -  ม - ร 

 
ตัวอยางลูกโยนในเพลงแขกโอด (มี เปนเสียงยนื) 

ร  -  ม ม 

 
จากตัวอยางจะเหน็ถึงลักษณะของการโยนเสียง  ซ่ึงมีการยืนเสียงท่ีเสียงใดเสียงหนึง่

และจากนั้นก็เปนการตกแตงทํานองใหมีความสนุกสนานและวิจิตรพสิดารมากข้ึน  และจะ 

-   -   -   - -  -   -   ซ -  -  ล ซ -  -   -  -  - -   -  -  -  ม  ม ม -  ม -   ม 

(ซ  ด  ร  ม ร  ซ  ร  ม ร  ด  ร  ม ร  ม  ซ  ล ซ  ล  ท ด  ร  ด ท  ล ร ท ล ซ ท  ล ซ ม) 

ซ  ด  ร  ม ซ  ล ซ  ม (ซ   ม ร  ด ซ   ม ร  ด ซ  ม  ซ  ล ด  ซ  ล  ด ซ ล  ด  ร ม ด  ร  ม) 

(ซ  ด  ร  ม ร  ซ  ร  ม ร  ด  ร  ม ร ม  ซ  ล) (ซ  ล ท ด  ร  ด ท  ล ร ท ล  ซ ท ล  ซ ม) 

ซ  ด  ร  ม ซ  ล ซ  ม (ซ   ม ร  ด ซ  ม ร  ด) (ซ ม ซ  ล ด  ซ  ล  ด ซ ล  ด  ร ม ด  ร  ม) 

(ซ  ด ร  ม) -   -   -   - (ร ม ซ  ล) -   -   -   - (ด ร  ด ล) -   -   -   - (ด ล ซ ม) -   -   -   - 

(ซ  ด ร  ม) -   -   -   - (ซม ร  ด) -   -   -   - (ซ ล ท ด)  -   -   -   - (ท ด ร ม) -   -   -   - 

(ซ  ล ท ด)  -   -   -   - (ท ด ร ม) -   -   -   - (ซ ล ท ด)  -   -   -   - (ซ ด ร ม) -   -   -   - 

(ซ ด  ร  ม) -   -   -   - (ซ ลซ ม) -   -   -   - (ซ ดร ม) -   -   -   - (ซ ลซ ม) -   -   -   - 

(ซ  ล  ซ ร) -   -   -   - (ซ ลซ ม) -   -   -   - (ซ ล ซ ร) -   -   -   - (ซ ลซ ม) -   -   -   - 

ซ  ซ  ซ  ซ ซ  ซ  ซ  ม ซ  ซ ซ  ร ซ  ซ ซ  ม ซ  ร  ซ  ม ซ  ร  ซ  ม ซ  ร  ซ  ม ซ  ร  ซ  ม 
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เห็นไดวามีความเปนคูและมีการทอนจังหวะลง  ดังผูทรงคุณวุฒิทางดานดนตรีไทยไดกลาว
มาแลวขางตน   

 
2.1.5.2 ลักษณะเดนการขับรองเพลงไทยประเภททยอย 

 
การขับรองเพลงไทยน้ันมีองคประกอบท่ีสําคัญมากมาย  ผูขับรองตองมีความรูความ

เขาใจไมวาจะเปน  บทประพันธ   การแบงวรรคตอน  การหายใจ  การเปลงเสียง  การเอ้ือน  
การขับรองใหไดตามอารมณของเพลงน้ันๆ  จังหวะ  ทํานอง   

ในทางบรรเลงน้ันกลาวไววา  ผูบรรเลงสามารถตกแตงทํานองไดอยางอิสระในสวน
ท่ีเรียกวา  “โยน” ในการขับรองก็เชนเดยีวกันผูขับรองสามารถตกแตงทํานองอิสระไดและ
เนื่องจากไมมีการกําหนดจังหวะท่ีตายตัวแลวผูขับรองก็สามารถขับรองไดอยางอิสระตาม
แบบฉบับของตนเอง   

ในการขับรองเพลงไทยประเภททยอยน้ัน  เปนการแสดงใหเหน็ถึงภูมิรูของผู        
ขับรอง  เพราะเพลงประเภทนี้  จําเปนอยางมากในเร่ืองของการแสดงอารมณและถายทอด
ออกมาเปนลักษณะของการครํ่าครวญ  ผูขับรองจะตองมีความแมนยําในเร่ืองของจังหวะและ
หนาทับเปนอยางดี และจะมีความอิสระในการรอง  ซ่ึงจะตางจากการขับรองเพลงประเภท
ปรบไก  
 ผูวิจัยศึกษาการขับรองเพลงประเภททยอยจากการสัมภาษณของผูทรงคุณวุฒใินดาน
การขับรองตางๆ  ดังนี้ 

  
อาจารยเจริญใจ  สุนทรวาทนิ  อธิบายวา 

 “เอกลักษณของการรองเพลงทยอย  ก็คือสวนท่ีเรียกวาครวญ ก็
จะเปนการเอ้ือนทั้ง 3 เพลง  คือทยอยใน  ทยอยนอก  ทยอยเขมร  มี
ลักษณะท่ีเหมือนกัน คือ มีการครวญ  มีการลอยจังหวะเหมือนกัน ใช
จังหวะเหมือนกัน อยางในเพลงทยอยใน  มีครวญมาก  ข้ึนตนก็ครวญไป
แลว  รองไปคร่ึงทอนก็จะมีครวญข้ันอีก  3  ช้ัน  ก็จะครวญยาวหนอย  
ท้ัง  2  วรรค   และก็จะรองไปจนจบ  ทอน 2  ก็จะมีการครวญหัว
ธรรมดาเหมือนทยอยนอก  ไมมีครวญกลาง  สวน สองช้ัน สําหรับทอน 
1 มันตัดลงไปแลว  จะสังเกตดูวา  ครวญเนี่ยตัดลงไปเหมือนกัน  ตดัท้ัง2 
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ชองเหมือนกนั  สวนทอน 2 ก็ครวญใหส้ันลง  พอช้ันเดียวกย็ิ่งส้ันมาก
ข้ึน  จะตองจําและเขาใจเร่ืองจังหวะ  อยางเชน   
 

-โจง-โจง -โจง-โจง -โจง-โจง -โจง-โจง - ตึง - ตึง - ทั่งตึงทั่ง - ตึง - ตึง - ทั่งตึงทั่ง 

 
 
พอหมดจังหวะหนาทับเรากข้ึ็น  จากหลังครวญทุกที  เรารองไป

เราไมตองไปหวงเร่ืองหนาทับ  มันก็จะลงไปเอง  แตพอถึงครวญมันจะ
ครอมลงไปอยู  เพราะฉะนัน้เราตองรอ  ไมเปนไร  ครวญหนอยเพราะ
มันเปนเพลงทยอย  แมแตตี วงปพาทยทยอยก็ตองเดนิรองไห  ครวญนั้น  
มันจะมีจังหวะฟงเหมือนกบัทอน 2  เราตองเขาจังหวะใหได  ถาเขา
ไมได ตองลองรองดู  มันจะมีระยะของมัน  ตองพอดีไมควรยาวเกินไป  
เพราะอยางถาสองช้ันแลวกต็องนอยกวาสามช้ัน  แตทีนี้เวลาจะหมดเรา
จะรองและตองรอจังหวะ  ไมวาจะเปน สามช้ัน  สองช้ันหรือช้ันเดยีว 
ตองครวญแตมันส้ันลง  ซ่ึงเปนขอสังเกตท่ีสําคัญและมีอยูมาก ซ่ึงมันทํา
ใหเราลําบากมากข้ึน   เพราะวาแทนท่ีจะมีทอนนึงอันเดยีวทอนนึง  กมี็ 2 
ชองของทอน 1  ทุกๆอันนิดหนอย เราจะตองฟงและเขาใหถูกจังหวะ ซ่ึง
ลักษณะก็คือรอใหหมดหนาทับ และมันจะไมพอดีถาเราเขาไมถูก  แตจะ
พอดีก็ตอเม่ือเราจับจังหวะนัน้ได  ซ่ึงเพลงทยอยใน เปนเพลงท่ียาว จะมี
ครวญมาก เพราะลักษณะทยอยในน้ัน  คือทยอยแลวตองครวญ  ดังนั้น
เวลาเรารอง  เราก็ตองครํ่าครวญหนอย 

 
 

ตัวอยางการเขาจังหวะหลังรองครวญ 

 
ซลซ    ล  ซฟ      ร รด       ฟ -  -  -  ซ -  -  -  -   -  -  -  ล - ด - ล ลซดล  ล 

การรอเขาจังหวะ 

-โจง-โจง -โจง-โจง -โจง-โจง -โจง-โจง - ตึง - ตึง - ทั่งตึงทั่ง - ตึง - ตึง - 

   
ทั่งตึงทั่ง 
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เพลงทยอยนอก  มี 2 ทอน  แตมีเที่ยวกลับ  ในทอนท่ี 2  จะมี

ครวญ  ในชวงแรก  สวนในเท่ียวกลับก็เหมือนกนั  การขับรองตองอาศัย
ความแมนยําในเร่ืองของจังหวะหนาทับ  ซ่ึงเปนจังหวะสองไม    การท่ี
รองครวญตองรองครวญใหพอดี  พอหมดครวญเรากจ็ะหายใจแลวคอย
เขาเนื้อเพลง  การครวญของเพลงทยอยนอกน้ี  มีการครวญขึ้นเฉพาะหัว
เทานั้น  สวนทยอยในจะมีมากกวาคือ  ท้ังหัวและกลาง  ซ่ึงเราตองครวญ
เพื่อใหสมกับเพลงทยอย”  

  (เจริญใจ สุนทรวาทิน, แถบบันทึกเสียงวชิา SKILL 7,2 ธันวาคม 2538) 
 
รองศาสตราจารยยมโดย  เพ็งพงศา  อธิบายวา 

“การขับรองเพลงทยอยนัน้ผูขับรองตองมีความแมนยําคือหนาทับ
ตองแมนเพราะการเอ้ือนนั้นจะเปนลักษณะของการเอ้ือนท่ีไมตรงจังหวะ
ซ่ึงอาจจะมีการรองลักจังหวะบางกแ็ลวแตผูขับรองซ่ึงเปนการแสดงถึง
ภูมิรูของผูขับรอง  ในการขับรองโดยมากจะมีการเวนและใหหนาทับ
ดําเนินไปหรือบางทีคํารองก็ทําได โดยการลงกอนจังหวะหรือทาย
จังหวะ” (ยมโดย  เพ็งพงศา, สัมภาษณ, 27 พฤษภาคม, 2549) 
 

อาจารยคิริ  วิชเวช อธิบายวา 
 “เราตองรูจังหวะกอนวา  จังหวะมี 2 แบบ คือ  ปรบไกกับสอง
ไม  ซ่ึงสวนใหญเพลงท่ีมีลูกลอลูกขัดมากๆก็จะใชหนาทับสองไม และ
มักจะมีทํานองยาวแตเนื้อรองส้ันแตก็มีความยาก  เพราะนักรองตอง
ชํานาญเร่ืองจงัหวะ  เพราะในชวงท่ีเรียกวา  การลอยจงัหวะนั้น  ถือวา
ยากท่ีสุด  เพราะชวงเอ้ือนจะรองไมลงจังหวะ  ลักษณะจะลอยไปเร่ือยๆ  
ยอยไปมา  ซ่ึงในสวนนี้ทางของอาจารยเจริญใจ  ถือไดวาวจิิตรมากท่ีสุด  
เพราะอาจารยจะมีเอกลักษณของทานเอง”  (คิริ  วิชเวช, สัมภาษณ, 27  
พฤษภาคม, 2549) 
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อาจารยจิรัส  อาจณรงค อธิบายวา 

“ถาเปนคนรองก็ตองบรรเลงไดและก็ตองตีหนาทับใหไดดวย 
ตองรูจักหนาทับวาเคาบรรเลงมายังไง  ฟงใหออก  อยางเคาตีมา  ติง  ติง  
/ ท่ัง  ติง  ท่ัง/   ออกแลว เรารองก็ตองรูวาจะออกตรงไหน   อยางบางคน
เคาก็จะรอง  “เทา”  2 คร้ัง  แตอาจารยเจริญใจ  ทานจะรองคร้ังเดยีว  
และอาจารยกจ็ะรองครอมมาต้ังแตตนเลย  อยางบางคนบอกวา  ไปกนิน้ํา
กอนยังไดเลย  หนาทับก็ตไีปเร่ือยๆ ทางเคร่ืองนั้นมันไมเศรา  มันตองไป 

 
 
ดูท่ีรอง  ยิ่งบางคร้ังถาเปนในละคร  ก็ตองดูท่ีตัวละครประกอบดวย เคา
จะใชเพลงสองช้ันเทานั้น”   
(จิรัส  อาจณรงค, สัมภาษณ, 9 ตุลาคม, 2549) 

  
อาจารยบุญชู  ทองเช้ือ  อธิบายวา 

 “การขับรองเพลงทยอยนัน้         สวนใหญจะมีการใชลีลาที่
เรียกวา  “ครํ่าครวญ”คือลักษณะของการเอ้ือนนั้นจะไมเหมือนปรบไก  
ในการขับรองเพลงทยอย  สําหรับนักรองจําเปนอยางยิ่งท่ีตองรูจังหวะ     
หนาทับ  เพราะท้ังนี้ท้ังนัน้ก็ข้ึนอยูท่ีผูขับรองวา  จะตกแตงอยางไรให
เหมาะสม  อยางเชน  ในการรองเทา  บางทีเราอาจจะรอง 2 คร้ังหรือคร้ัง
เดียวก็ได ซ่ึงก็ตองฟงหนาทับวาหมดหรือยัง  หรือเราฟงแลวยังเหน็วา
จังหวะยังขาดอยูเราก็ใสเทาไปใหครบจังหวะ  หรืออาจจะหยุดรอให
หมดจังหวะกไ็ด  นี่คือสวนท่ีถือเปนเอกลักษณอีกอยางหนึ่ง  แตถาเปน
ปรบไกเราจะทําแบบนี้ไมได  เราตองรองใหครบจังหวะ”   (บุญชู  ทอง
เช้ือ, สัมภาษณ, 26 มิถุนายน, 2549) 

 
อาจารยทัศนยี  ขุนทอง  อธิบายวา 

“ลักษณะของการขับรอง สําคัญคือ เราตองจับจังหวะใหถูก เคาไม
มีการกําหนดจงัหวะท่ีแนนอนวาเทาไหร เราสามารถท่ีจะใสเอ้ือนเปน
การโยนครวญไปเทาไหรกไ็ด แตวาเราตองข้ึนจังหวะใหถูก ไมครอม
จังหวะ          และตองถูกทํานองก็เทานัน้เอง แตอยางถาเปนเพลงอ่ืนๆ  
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เชน เพลงปรบไกนี่ เคาจะกําหนดจังหวะ”    (ทัศนีย ขุนทอง, สัมภาษณ, 
19 กันยายน, 2549)  
 

อาจารยณัฐวภิา  มูลธรรมเกณฑ  อธิบายวา 
 “เพลงทยอยหรือเพลงปรบไกมันก็คือเพลงไทย  ซ่ึงจะตางกันก็
แครูปแบบของเพลง  เพราะทยอยเคาไมนับจังหวะ  ในทางเคร่ืองก็
สามารถเอามาเติมใหมันยาวได  หรือเอาอะไรเขามาใสกไ็ด  เลนไปออก
ทางนั้นทางน้ีได  เพราะฉะนั้นทางรองกน็าจะลอเลียนกับทางเคร่ืองวา 
นาจะรองใหมันแตกตางออกไป  คือวามีการลอยจังหวะ ในการรองเพลง 
 
ประเภททยอย  นักรองตองฟงเร่ืองจังหวะหนาทับ  เปนหลัก  ตองรูจัก
การแบงชองไฟเพ่ือใหไปลงขางหลังใหพอดีกับจังหวะ  ก็จะเปนลักษณะ
เดียวกับป สวนในเร่ืองของเพลงนั้นก็ลักษณะเดียวกัน แตในความรูสึก
สําหรับเพลงทยอยใน มันมกีารลอยจังหวะมากกวา  มันซับซอนแลวก็
ยากกวาเพลงอ่ืน  ยาวกวาและประโยคของเพลงทําใหเราใสลงไปท่ีหนา
ทับคอนขางลําบาก  และในการรองลักษณะแบบ      ลอยจังหวะของ
อาจารย  มันคอนขางอันตรายสําหรับนักรอง  เพราะจะเส่ียงกับการครอม
จังหวะ  การขาด  การเกินของจังหวะ  แตมันก็ทําใหเรารูสึกวา  เพลง
ทยอยมันแตกตางกับเพลงอ่ืนก็ตรงนี้  แตถาจะใหปลอดภัย  เราก็รอง
แบบตรงจังหวะ  ก็จะปลอดภัยท่ีสุด”  

             (ณัฐวภิา  มูลธรรมเกณฑ, สัมภาษณ, 9 ตุลาคม, 2549) 
  

จากการรวบรวมขอมูลเร่ืองลักษณะเดนการขับรองเพลงไทยประเภททยอย ผูวจิัยได
สรุปออกเปน 3 ประเด็นหลักไดแก 

1. ลักษณะของเพลงทยอย  
     เพลงประเภททยอยเปนเพลงท่ีเนนในเร่ืองของการครํ่าครวญ อาลัยอาวรณ  

ดังนั้นผูขับรองจึงจําเปนตองใสอารมณซ่ึงเรียกวา  “การครวญ” หรือบางทานอาจจะเรียกวา
“การโยน” หรือ “การลอยจังหวะ” เขาไปในเพลง การครวญนั้นก็จะอยูท่ีการเอ้ือน และ
เนื่องจากเปนเพลงท่ีไมมีการกําหนดจังหวะตายตัวเหมือนหนาทับปรบไก ดังนั้นผูขับรองจึง
สามารถจะเพ่ิมจังหวะใหส้ันหรือยาวก็ไดแตตองแมนยําในเรื่องของจังหวะเปนอยางดี  
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2. การแมนยําของจังหวะ 

                  จังหวะนั้น  ถือไดวาเปนส่ิงสําคัญท่ีสุดของนักรอง  หนาทับท่ีใชคือหนาทับสอง
ไมเนื่องจากเพลงประเภทน้ีเนนในเร่ืองของการครํ่าครวญ  ดังนั้นเพื่อใหสมกับเพลงทยอย  ผู
ขับรองจึงตองครํ่าครวญ  โดยในการครํ่าครวญนั้นจะไมมีการกําหนดจังหวะ ผูขับรองตอง
สามารถเขาและลงจังหวะใหถูกตอง โดยไมครอมจังหวะ และท่ีสําคัญตองมีความแมนยําใน
การฟงจังหวะหนาทับ ส่ิงจาํเปนอยางยิ่งของผูขับรองคือ  ผูขับรองจะตองมีทักษะในการตี
จังหวะหนาทับไดเปนอยางดี  เพื่อเปนการเพ่ิมความเขาใจและเปนใชไหวพริบ การแสดงภูมิ
รูของผูขับรอง  
 

3. กลวิธีในการขับรอง 
           ในสวนของกลวิธีในการขับรองนั้น  คือ  ในการเอ้ือน  ผูขับรองตองกําหนด
ชองไฟในการแบงวรรคใหสวยงาม  ตกแตงทํานองใหเหมาะสม  เนือ่งจากเปนเพลงท่ีไมมี
การกําหนดความยาวของจังหวะ  ดังนั้น  ผูขับรองจึงสามารถขับรองไดอยางอิสระ  โดยผูขับ
รองไมจําเปนตองสนใจจังหวะในชวงแรก  ปลอยจังหวะ อาจารยเจริญใจ  สุนทรวาทิน
เรียกวา  “การลอยจังหวะ” จากนั้นเม่ือใกลจบการครวญผูขับรองจึงคอยฟงจังหวะ สวนใน
การรอง “เทา” นั้น ก็ไมมีการกําหนดวาจะรองกี่คร้ัง   ผูขับรองตองฟงจังหวะใหไดหาก
จังหวะยังเหลือ   ผูขับรองสามารถรองเทาใหครบจังหวะ   หรือไมกใ็ชวิธีการหยุดเพื่อรอ
จังหวะ   แลวเขาเนื้อเพลง สังเกตไดวา   เน้ือจะข้ึนหลังการครวญทุกคร้ัง   

 
ความหมายของครวญ 
การรองครวญ  เปนวิธีรองอยางหนึ่งซ่ึงสอดแทรกเสียงเอ้ือนยาว ๆ ใหมีสําเนยีง

ครวญครํ่ารําพัน และเสียงเอ้ือนท่ีสอดแทรกน้ีมักจะขยายใหทํานองเพลงยาวออกไปจากปกติ 
เพลงท่ีจะแทรกทํานองครวญเขามาน้ี ใชเฉพาะแตเพลงท่ีแสดงอารมณโศกเศรา เชน เพลงโอ
ป และเพลงราย (ในบทโศก) เปนตน และบทรองท่ีจะรองทํานองครวญก็จะตองเปนคํา
กลอนสุดทายของบทนั้น ซ่ึงเม่ือรองจบคํานี้แลว ปพาทยก็จะบรรเลงเพลงโอดประกอบกิริยา
รองไหติดตอกันไป  อาจารยเจริญใจ   สุนทรวาทิน อธิบายเร่ืองการครวญไวในหนงัสือสาย
เสนาะวา 

“เปนการรองเอื้อนยาว  ปลอยจังหวะลอย  เสียงรองจะไมอยูใน
ความควบคุมของจังหวะ  เราปลอยใหลอย  เพราะการครวญไมควรให 
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จังหวะบังคับ  จึงครวญทิ้งจงัหวะไปได ถามัวรักษาจังหวะ  เสียงรองจะ
ตึงเครียดมาก  ปลอยใหจังหวะลอยแลวกข้ึ็นเนื้อเพลงไปเลย  ถาไมใช
วิธีการรองครวญปลอยจังหวะลอยไป  แลวข้ึนเนื้อเพลง  “ขอฝากขุนชาง
ดวย”  ก็จะไมไมไดความหมายเต็มอารมณ  มัวระวังจังหวะ ฉ่ิง-ฉับอยู  ก็
ไมไดอารมณ  การรองครวญอยางนี้ไมไดบังคับวา  กี่จังหวะ  เราก็ปลอย
จังหวะลอยไปได  เพื่ออารมณของเพลงจะไดเกิดสมความหมายของเนื้อ
รอง”(เจริญใจ สุนทรวาทิน, 2538: 177) 

 
รองศาสตราจารยพิชิต  ชัยเสรี  อธิบายวา 

 “การครวญเปนลักษณะของเพลงสองไม  เวลาครวญ หนาทับ
มันตองเปนสองไม  การรองครวญมันจะไมรองเปนกลุมเสียงลางบน
เหมือนการรองดน  ซ่ึงก็จะพบครวญไดในเพลง เชน  โอป  ราย  ในหุน
กระบอกก็มี  ซ่ึงพอครวญแลวลักษณะของจังหวะมันกจ็ะไมกําหนด
ตายตัว ในสวนของเนื้อรองมันก็จะเหมือนเดิม แตในเนื้อทํานองมันก็จะ
ไมเปนทํานอง ครวญมันทําทาจะเหมือนดน แตไมมันไมใช  เพราะมัน
ไมไดเปนกลุมลางกลุมบน ในเพลงทยอยกจ็ะพบ แตอยางในหุน
กระบอกเวลาครวญมันจะออกจากทํานองทันที การครวญมันไมไดมี
ความหมายของมันเอง  มันเปนการเพิ่มสีสันของอารมณและมันก็จะไมมี
ในทํานองเพลง  มันเปนทักษะของคนรองที่เคาประดับกนัออกมา  โดย
อาศัยหางเสียงสงทายและก็กลุมเสียงในนัน้ ซ่ึงก็จะอยูในกลุมเสียงท่ีเคา
บังคับ คือเคาจะบังคับแคกลุมเสียง มันจะไมมีทํานอง  ถามีมันก็ไมใช
ครวญ ลักษณะของการครวญก็จะคลายกบัการโยนของเคร่ือง  คือมีการ
ยืนเสียงอยูท่ีเสียงใดเสียงหนึ่ง  แลวกค็รํ่าครวญไปจนไปตกอยูท่ี ใน
เคร่ืองก็มีครวญนะอยางเพลงกราวใน ซ่ึงจะไมมีลูกฆองบังคับ ไมมีตัว
แกนทํานอง ก็แลวแตเคาจะสรางสรรค  อันท่ีจริงแลวลักษณะของการ
ครวญ จังหวะมันจะไมบังคับวาเทานัน้เทานี้ ก็เลยเรียกวาลอย หรือลอย
จังหวะ ซ่ึงก็เปนการนําไปใชในทางปฏิบัต ิ ” (พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ, 6 
กุมภาพนัธ 2550) 
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อาจารยณัฐวภิา  มูลธรรมเกณฑ  อธิบายวา 

“การครวญก็จะพบในเพลงท่ีคอนขางเศราหรือสวนมากจะเปน
ในละครและกจ็ะเจอในราย ในโอปก็มีนะ ในครวญตอนทาย อยาง
ความหมายของครวญ ลอย โยนความหมายมันก็คลายๆกนั”                      

              (ณัฐวภิา  มูลธรรมเกณฑ ,สัมภาษณ  ,9 ตุลาคม, 2549) 

 

ความหมายของการลอยจังหวะ 

การรองลอยจังหวะ  เปนกลวิธีการรองแบบหนึ่งท่ีมีความสําคัญมาก ๆ ในการรอง
บทเพลงประเภทเพลงทยอย  ผูทรงคุณวุฒหิลายทานไดอธิบายไวและผูวิจยัไดทําการ
รวบรวมไวหลายประการดวยกัน     อาจารยพัฒนี  พรอมสมบัติ  อธิบายวา 

 
 “การลอยจังหวะจังหวะจะอยูท่ีตัวเราท่ีเปนคนรอง แลวเราเอง
ตองเปนคนลอยเขาหาจงัหวะ” 

             (พัฒน ีพรอมสมบัติ, สัมภาษณ, 9 ตลุาคม, 2549) 
 
อาจารยดุษฎี สวางวิบูลยพงศ อธิบายไววา 

“การลอยจังหวะก็คือ  กระบวนการท่ีนกัรองปลอยตัวเองออก
จากกรอบการควบคุมของจังหวะ  ไปสูการปฏิบัติอยางอิสระ  ในขณะที่
คนกลองก็ยังคงยืนจังหวะหนาทับตามปกติ  ในการลอยจังหวะนั้น
เพื่อใหนักรอง แสดงอารมณเศราไดอยางเต็มท่ีไมมีขีดจาํกัด  ซ่ึงดู
เหมือนวานักรองไดลืมการควบคุมจังหวะหนาทับ  นักรองจะประสบ
ความสําเร็จในการลอยจังหวะนี้ได  ก็ตอเม่ือผูฟงรูสึกวาคนรองกําลังอยู
เหนือจังหวะ  ในขณะท่ีจังหวะกลองยังยนืจังหวะอยู  ผูฟงท่ีทราบก็จะ
มองขามในสวนนี้ไป  และแนนอนสวนหนึ่งมันคือภาพลวงตา  
เนื่องจากวา  มีกฎอยูหนึ่งขอท่ีไมไดเปนลายลักษณอักษร คือ  ในการรอง
เพลงทยอย  ไมควรมีความยาวมากเกินไป     แตวาในการ ลอยจังหวะนั้น 
เหมือนภาพลวงตาท่ีทําใหผูฟงรูสึกวายาวเกนิกวาความเปนจริง  ทักษะ
ในการลอยจังหวะ  จะเกิดข้ึนไดก็ตอเม่ือ  ผูขับรองสามารถท่ีจะรักษา 
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สมดุลยระหวางความเปนอิสระกับการกลับเขามาอยูในจังหวะ  ซ่ึงควร
จะรูวา  โนตตัวใดควรจะยืดและโนตตัวใดควรจะหดคาของมัน  ดู
เหมือนวามันเปนส่ิงท่ีเกิดข้ึนโดยท่ีไมตองคิด  แตจริงแลวนักรองรูอยูทุก
ขณะ”  (ดุษฎี  สวางวิบูลยพงษ, 2545 :132 )  

 
อาจารยณัฐวภิา  มูลธรรมเกณฑ อธิบายวา 

   “การลอยจังหวะ  ก็คือ  สวนท่ีจังหวะเดนิไป  เราก็รองของเรา
ไป  โดยท่ีมันจะไมตรง   หนาทับเหมือนกับพวกปรบไก  ลักษณะเหมือน
เปาปลอย  เทคนิคในการลอยจังหวะ   อยูท่ีชองไฟ  คือจะมีเอ้ือนมา  
เอ้ือนจะแบงประโยคของเอ้ือน  เราจะจัดชองไฟอยางไรใหมันไมไป
ขัดจังหวะ  ฟงแลวไมขัดหู  อยางเชนหัวทอนสองท่ีข้ึนมาของเพลงทยอย
ใน  เราก็ตองวางใหด ีจะ  3  หนาทับดี  หรือ  2  หนาทับ  หรือ 4 หนาทับ  
เพราะการรองเราสามารถรองยืดหดได  ไมมีใครวา  กต็องดูใหดี ซ่ึงถือ
วายากมาก  เพราะปกติแลวท่ีเราไดยินท่ัวไป  ก็จะเหมือนจะพอดกีับ
จังหวะ  คือไมไดโดดไปจากจังหวะมากมายนัก  ซ่ึงนั่นก็เพราะไปอีก
อยางหนึ่ง  สวนของอาจารยเจริญใจก็เพราะไปอีกอยางหน่ึง  มันคนละ
อยางกัน  คือ เราจะตองหัดสังเกตเอาเอง  เพราะฉะน้ัน  เวลาท่ีเราเรียน
เพลงทยอย  จะตองมีหนาทับ และจะตองมีคนชวยตีให   เราก็กะเอา ให
ไปลงขางหลังใหพอดกีับจังหวะ  ขางหนายังไมตองไปคํานึงถึง จะไป
เนนตรงขางหลัง  ซ่ึงก็อยูท่ีเราวาจะทําอยางไรใหมันสวยงาม  เราก็รอง
ไป  ตามท่ีชองไฟท่ีเราวาสวย  แตก็ตามท่ีอาจารยบอกเราดวยนะ  คือก็
ไมใชวาเราคิดเอง  อยางถาเวลาเรารอง พอถึงชวงลอยจังหวะอาจารยกจ็ะ
บอกวา  “ลอย”ตรงนี้นะ  เราก็รองไป  ไมตองไปฟงจังหวะ แลวเราก็ตอง
จัดชองไฟแลว พอจัดเสร็จกถ็อนหายใจ แลวก็ไป  “เทา” ตรงเทานี้เราก็
ตองฟงจังหวะหนาทับดวยวาหมดหรือยัง  และของอาจารยเจริญใจ  กจ็ะ
ใช “ เทา”  เพียงคร้ังเดยีว   จะไมใชหลายคร้ัง  ซ่ึงก็เปนลักษณะเฉพาะ
ของอาจารย   ซ่ึงท่ีจริงแลวจะรอง  “เทา”  คร้ังเดียวหรือ  2 คร้ัง  มันก็
ไมไดผิดท้ังคู  ถาหนาทับมันลงพอดี  ซ่ึงในการลอยจังหวะ  มันไมใช
เร่ืองแปลกใหม  มันมีมาแลวในป  แตในการรองลอยจังหวะของอาจารย 
จะคลายกับการลอยจังหวะของป  แตอาจารยก็ไมไดเอาทางปมาทําทาง 
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รองนะเพยีงแตวิธีการลอยจงัหวะของอาจารยมันสอดคลองกับของป” 
(ณัฐวิภา  มูลธรรมเกณฑ, สัมภาษณ, 9 ตุลาคม, 2549) 

                  
  จากการสรุปขางตนและจากการคนควา   สัมภาษณผูเชี่ยวชาญในดานการ
ขับรองพบวา  ในสวนของการครวญกับการลอยจังหวะนัน้  เปนลักษณะท่ีคลายกัน กลาวคือ   
การครวญนั้นเปนการรองครํ่าครวญซ่ึงอยูในการเอ้ือน ไมมีการกําหนดความส้ันยาวของ
จังหวะ    แตในทางปฏิบัติแลวเปนการรองลักษณะของการลอยจังหวะ  พบในเพลงทยอย  
ลักษณะการลอยจังหวะนั้นเปนลักษณะของวิธีการท่ีผูขับรองปลอยจังหวะใหอิสระใน
ชวงหนึ่ง  ซ่ึงผูขับรองจะเปนผูกําหนดเองวาจะ  “ลอยจังหวะ” ในชวงใดท่ีเหมาะสมที่สุด ซ่ึง
ในคําวา “ลอยจังหวะ”   จากการรวบรวมขอมูลเอกสารและการสัมภาษณนัน้พบกลวิธีพิเศษ
ท่ีเรียกวา “การลอยจังหวะ”   นั้นอาจารยเจริญใจ   สุนทรวาทินเปนทานเดยีวท่ีกลาวถึง 
เนื่องจากผูวิจัยไดศึกษาทางของอาจารยเจริญใจ สุนทรวาทิน   ดงันัน้ผูวิจัยจึงขอใช   “การ
ลอยจังหวะ”   ในการดําเนินงานวิจยั    “การลอยจังหวะ”  เปนกลวิธีพเิศษของการขับรองท่ีมี
ความยากสําหรับนักรอง  เพราะนกัรองตองใชไหวพริบในการฟงหนาทับ  คือจงัหวะจะ
ดําเนินไป  ผูขับรองก็ขับรองไป  โดยผูขับรองตองไมฟงจังหวะในชวงแรก  ปลอยจังหวะให
ดําเนิน ลักษณะเหมือนการครํ่าครวญ  และตองสามารถแบงชองไฟในการขับรองไดอยางด ี 
จากน้ันก็จับจังหวะในตอนทายเพื่อท่ีจะลงใหไดพอดีกับจงัหวะหนาทับ  ผูขับรองสามารถ
รองใหตรงกับจังหวะหนาทับโดยไมตอง  ลอยจังหวะ  ไดโดยไมผิดหลักในการขับรอง  
เพราะเนื่องจากเปนเพลงท่ีมีความอิสรเสรีในดานการรอง  แตท้ังนี้  ผูขับรองตองใช
ความสามารถในการลงใหไดพอดีกับจังหวะหนาทับ 
 
2. 2    ประวัตชิีวิตอาจารยเจริญใจ   สุนทรวาทิน 

อาจารยเจริญใจ สุนทรวาทิน เปนศิลปนท่ีมีความถึงพรอมทางดานการขับรอง
เพลงไทย จนไดรับการยกยองวาเปนศิลปนท่ีมีความสามารถสูงสุดดานการขับรองเพลงไทย
ของยุครัตนโกสินทรอีกทานหน่ึง  อาจารยเจริญใจ สุนทรวาทิน เปนผูท่ีสืบทอดวิชาการดาน
การขับรองมาแตบรรพบุรุษของทาน  ผูวจิัยไดทําการแสดงสายตระกูลสุนทรวาทิน เพื่อเปน
การชี้ใหเห็นถึงความเปนมาของสายสกุลทานดังตอไปนี้ 
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                            พระยาเสนาะดุริยางค (แชม  สุนทรวาทิน)  
                           บิดาของอาจารยเจริญใจ   สุนทรวาทิน   

 
              

              
 

              อาจารยเจริญใจ  สุนทรวาทิน 
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 สายตระกูลสุนทรวาทิน 

 
 

ท่ัง                   ภรรยา 
 
ชอย                    ไผ 

 
                            

                             พระยาเสนาะดุริยางค                                                        ชื่น    หนู                 ชม         ผิว 
                            
            ทรัพย                       เรือน 
                              
   ชา              เชื่อง          เลียบ     เล่ือน      เชื้อ    เจริญใจ           ชั้น+รอด  ฉัตร+เชื้อ  ชอ+หอม 
 
                                                                                                                   เฉิด       เชิญ  ชดชอย  ชองมาศ   หอมหวน 

สายตระกูลสุนทรวาทิน  แบงไดตามลําดับ  ดังนี ้

    ชั้นท่ี 1          ชั้นท่ี  2                 ชั้นท่ี 3          ชั้นท่ี 4          ชั้นท่ี 5 
 ท่ัง + ภรรยา ชอย   สุนทรวาทิน + - พระยาเสนาะดุริยางค  - ชา สุนทรวาทิน 

 
- 

ไผ (ไมทราบนามสกุล)  (แชม  สุนทรวาทิน) + 
ทรัพย (ไมทราบนามสกุล)   

เฉิด  อักษรทับ 

  -  พระยาเสนาะดุรยิางค   - เชื่อง  สุนทรวาทิน 
 

- 
+ คุณหญิงเสนาะดุริยางค (เรอืน) 

เชิญ  สุนทรวาทิน 

  - ชื่น  สุนทรวาทิน + หนู  
พาทยโกศล   

- เลียบ  สุนทรวาทิน 
 

- ชดชอย สุนทรวาทิน 

  - ชม  สุนทรวาทิน - เลื่อน  สุนทรวาทิน 
 

- ชองมาศ สุนทรวาทิน 

  - ผิว  สุนทรวาทิน - เชื้อ  สุนทรวาทิน  
 

- หอมหวน สุนทรวาทิน

   - เจริญใจ  สุนทรวาทิน 
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   - ชั้น   สุนทรวาทิน + 
 รอด  อักษรทับ 
 

 

    - ฉัตร สุนทรวาทิน 
+ เชื้อ (ไมทราบนามสกุล)
 

 

   - ชอ  สุนทรวาทิน  
+ หอม (ไมทราบนามสกุล

 

 

 
อาจารยเจริญใจ  สุนทรวาทิน  เกิดวนัท่ี 16 กันยายน พ.ศ. 2458 เปนบุตรคนสุดทอง

ของพระยาเสนาะดุริยางค (แชม สุนทรวาทิน) กับคุณหญิงเสนาะดุริยางค (เรือน) มีพี่นอง
รวมบิดามารดาเดียวกัน 4 คน  

1. เลียบ  สุนทรวาทิน 
2. เล่ือน  สุนทรวาทิน (ถึงแกกรรม) 
3. เช้ือ   สุนทรวาทิน   (ถึงแกกรรม) 
4. เจริญใจ  สุนทรวาทิน 
 

จากการสัมภาษณอาจารยเจริญใจ  สุนทรวาทิน อาจารยไดเลาถึงครอบครัววา 
“พอฉัน พระยาเสนาะดุริยางค  ช่ือแชม  ฉันมีพี่นองท้ังหมด 4 

คน มี พี่เลียบ  พี่เล่ือน  พี่เชือ้  แลวก็ฉัน  ฉันเปนคนสุดทอง  พี่ๆฉันเคาก็
เลนดนตรี  แตพี่เลียบเคาเปนพยาบาล  พี่เล่ือนเคาก็รองเพลงไดเหมือน
ฉัน  สวนพี่เช้ือเคาก็ตายไปแลว ตอนนี้ก็อยู 3 คน  พีเ่ลียบก็ยังอยูแตเคาอยู
ไกล พี่เล่ือนกย็ังอยู เคาอยูบานเกา ฉันเกิดท่ีนั่น พี่เล่ือนเปนคนเสียงดัง  
เสียงดังมาก เคารองเพลงได   ตอนนี้ฉันก็ 90 กวาแลว  พอของฉันถือเปน
ยอดครู พอถึงเวลาก็มานั่งหนาครัว  แมฉันตอนมีชีวิตอยู  ก็ทํากับขาว ตอ
เพลงกันหนาครัว  เชาตอ เยน็ตอ  กลางคืนตอ  แลวกน็อน  ฉันนอนหนา
เตียงทาน แมฉันเปนมอญท่ีบางไสไก  พอฉันเปนไทย”   

              (เจริญใจ  สุนทรวาทิน, สัมภาษณ, 27  พฤษภาคม, 2549) 
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ประวัติการศึกษา 
 อาจารยเจริญใจ  สุนทรวาทิน ไดวิชาสามัญท่ีโรงเรียนศึกษานารี  จนจบมัธยมศึกษา
ปท่ี 1 จากนัน้จึงยายไปเรียนท่ีโรงเรียนราชินี จนจบช้ันมัธยมศึกษาปท่ี 4 อาจารยเจริญใจ 
สุนทรวาทิน เปนผูท่ีมีความสามารถในดานดนตรีและมีพรสวรรคในดานการขับรอง พระยา
เสนาะดุริยางคจึงใหออกจากการศึกษาวิชาสามัญ และทุมเทเวลาใหกับการศึกษาวชิาดนตรี
อยางเต็มท่ี  

    
การศึกษาวิชาการดนตรี 
 จากบทความขาพเจาภูมิใจท่ีเกิดเปนนักดนตรีไทยในหนงัสือสายเสนาะตอนหนึ่ง
เขียนไววา 

 “พอเปนเจากรมปพาทยหลวงในสมยัรัชกาลท่ี 5  แมเคยเลาให
ฟงวา  เม่ือขาพเจาเกดิไดไมกี่วัน  พอไดฝนทองคําบริสุทธ์ิใหขาพเจากิน
วันละหยดอยู 3 วัน  เม่ือขาพเจารูความบางพูดชัดข้ึน  ทานก็เร่ิมสอนให
ขาพเจารองเพลง  เพลงแรกคือ  เพลงตนเพลงฉ่ิง  สมัยกอนเร่ิมดวยเพลง
นี้  การสอนนัน้สอนวันละคํา  บทรองมีวา  “กากีปองปดสลัดกร”  ทาน

สอนวา  “กา  เอ้ือน  กี”  การเอ้ือนตรงนี้  ตองใหคอนั้นออกเสียงเหมือน
ซอพรมนิ้ว  ฝกกลามเนื้อท่ีคอใหแข็งแรงและดิ้นได ทําซํ้าๆ ทุกเชาทุกคํ่า  
เม่ือคอทําไดกส็อนตอไปวา  “ปอง  เอ้ือน  ปด”  ตรงเอ้ือนนี้ยาว  เม่ือทํา
ไดใหขยับตอไป  เปนเชนนี้ทุกวนั  ทุกคํ่าเชาจนจบเพลง  ในระยะนี้ทุก
เชารองเพลงแลวก็ไปเรียนหนังสือ” (เจริญใจ  สุนทรวาทนิ, 2538: 88) 

 
ออกงานคร้ังแรกและทําใหสรางชื่อเสียง 

 อาจารยเจริญใจ สุนทรวาทินออกแสดงงานคร้ังแรกในการประกวดดนตรี
ไทย  ณ วังบางขุนพรหม อาจารยเจริญใจ สุนทรวาทิน เลาเหตุการณของชวงชีวิตขณะนั้นแก
ผูวิจัยวา 

“เคยประกวดคร้ังแรกได 15 บาท ฉันไดท่ี 3   คนไดท่ีหนึ่งเคาได 
20”     (เจริญใจ  สุนทรวาทนิ, สัมภาษณ, 27  พฤษภาคม, 2549) 
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จากบทความขาพเจาภูมิใจท่ีเกิดเปนนักดนตรีไทยในหนงัสือสายเสนาะตอนหนึ่งเขียนไววา 

“เม่ืออายุได 8 ป  มีงานแรกท่ีขาพเจาตองออกรองเพลงท่ีวัง               
บางขุนพรหม มีปพาทยอยู 3 วง วงท่ี 1 เปนวงของบางขุนพรหม  จางวาง
ท่ัว  พาทยโกศล  เปนผูฝกซอมและควบคุมวง  วงท่ี 2 วงวังบูรพา  
จางวางศร    ศิลปบรรเลง   เปนผูฝกซอมและควบคุมวง และวงท่ี 3  คือ
วงเจาพระยา     ธรรมาธิกรณาธิบดี (ม.ร.ว. ปุม  มาลากุล)  เสนาบดี
กระทรวงวัง                พระเสนาะดุริยางค  (ยศเดิม) เปนผูฝกซอมและ
ควบคุมวง  ขาพเจาอาย ุ 8  ป  เปนคนรอง  ไดไปซอมเขาวงที่บานทาน
เสนาบดี  2  คร้ัง  นอกจากน้ันฟงเคร่ืองท่ีจะสง-รับรองจากปากพอของ
ขาพเจาจนจําได  คืนวันงานน้ันมีการประกวดขับรองกนัต้ังแตหัวคํ่า  กวา
จะตัดสินเสร็จส้ินก็ถึงฟาสาง  ขาพเจารองไดเปนท่ี 3  นี่คืองานประชันวง
คร้ังใหญของประเทศ  และเปนงานใหญงานแรกของขาพเจา”  (เจริญใจ  
สุนทรวาทิน, 2538: 89) 

 
การเรียนวิชาดนตรีของอาจารยเจริญใจ  คือ  เรียนตอนเชากอนไปโรงเรียน  เรียนตอน

เย็นหลังกลับมาจากโรงเรียนและเรียนตอนหัวคํ่ากอนเขานอน  ซ่ึงพระยาเสนาะดุริยางค ผูท่ี
ถือไดวาเปนครูคนแรก  ถายทอดวิชาใหวันละเล็กละนอยอยางชาๆและซํ้าๆ  จนอาจารย
เจริญใจมีความรูแตกฉานดานดนตรีและขับรอง พระยาเสนาะดุริยางคใหความรูครบถวนท้ัง
กลวิธีตางๆในดานดนตรีโดยเฉพาะดานการขับรอง พระยาเสนาะดุริยางคสอนในดานของ
กลเม็ดเดด็พรายในการขับรองตลอดจนวิธีการขับรองตามอารมณของเพลง  นับไดวาทุก
วรรคทุกตอนนั้นขัดเกลาปลูกฝงกันโดยสมบูรณตามแบบวิธีโบราณ  

นอกจากเช่ียวชาญทางดานการขับรองแลว  อาจารยเจริญใจยังมีความสามารถในดาน
การบรรเลงดนตรีดวย  ซ่ึงทานสามารถตีระนาดเอกเพลงพญาโศก ไดครบ 4 เท่ียว  ตาม
ระเบียบวิธีการบรรเลงเด่ียวระนาดเอก  และในดานเคร่ืองสี  อาจารยเจริญใจก็มี
ความสามารถในการสีซอสามสาย สามารถรองและสีซอเอง อาจารยเจริญใจไดมีอากาสเรียน
ซอสามสายกับคุณครู 3 ทาน คือครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน  ดุริยชีวิน)  ครูเทวาประสิทธ์ิ
พาทยโกศล  และพระยาภูมี (จิตร  จิตตเสว)ี อาจารยเจริญใจ  เลาถึงเหตุการณชวงนี้วา 

 
 “ฉันสีซอสามสายได สีเองรองเองตอกับเจาคุณภูมี เพลงกลอม
พระบรรทม เหเอยจะเหกลอม พระทูลกระหมอมจะบรรทม เนื้อก็วา 
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อยางนี้  ฉันตอจากเจาคุณภมีู   ไมไดตอกับพอ   เพราะพอตายกอน” 
(เจริญใจ  สุนทรวาทิน, สัมภาษณ, 27  พฤษภาคม, 2549) 

 
ชีวิตในวัง 

จากบทความขาพเจาภูมิใจท่ีเกิดเปนนักดนตรีไทยในหนงัสือสายเสนาะตอนหนึ่งเขียน
ไววา 

“ฉันไปอยูในวังต้ังแต 8 ขวบ ฝกรองเพลงต้ัง 6 ขวบ แลวก็เขาไป
อยูในวัง ฉันตีระนาดได เวลาที่คนระนาดเคาไมมาฉันก็ไดคนตี ถาไมงัน้
ก็ตีระนาดทอง ตอนอยูในวงัก็เปนมโหรีหญิงคนท่ีเปนนกัรองตอนน้ันก็
มีแมทวมแมทับสองคนพี่นองแลวก็ฉันมีคุณช้ินเปนคนระนาดครูบรรเลง
ตีทุมครูเติมสีซอดวง พี่สมใจสีซออู   ก็เลนกันมาจนถึงเปล่ียนแปลงการ
ปกครอง   เพราะยุคนัน้เคาหามเลนดนตรีไทย    แตก็พรรคเดียวไมได
หามตลอดแตเดี๋ยวนี้ดีเคาไมหามแลว   (เจริญใจ สุนทรวาทิน, สัมภาษณ, 
27 พฤษภาคม, 2549) 

 
               ภาพอาจารยเจริญใจ  สุนทรวาทิน  ตีฉิง่ขับลํานําวงมโหรีหลวง 

 
เม่ืออายุ 11 ป  อาจารยเจริญใจไดยายเขาไปอยูในวังพญาไทกับมารดา  ซ่ึงเปนวังท่ี

ประทับของรัชกาลท่ี 6   เม่ือมาอยูท่ีวังพญาไท  อาจารยเจริญใจไดมีโอกาสรองเพลงละคร
คร้ังแรกเร่ืองอิเหนา  ตอนบุษบาชมศาล  และไดรับเหรียญเสมาทองคําจากพระบาทสมเด็จ
พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 6  จากน้ันอาจารยเจริญใจกก็ลับไปเรียนหนังสืออีกคร้ัง  
และเม่ือพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวทรงข้ึนเสวยราชย  พระองคจึงทรงใหตั้งวง
มโหรีหลวง (หญิง) ข้ึน อาจารยเจริญใจไดถวายตัวท่ีพระท่ีนั่งอัมพรสถาน  และไดรับ
พระราชทานเหรียญทอง ร.พ. (ยอมาจาก  พระนามของสมเด็จพระนางเจารําไพพรรณี)  
อาจารยเจริญใจไดรับพระราชทานเงินเดือน เดือนละ 25 บาท   
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เคร่ืองแบบท่ีตองออกงานหลวง 

วันอังคารแตงกายสีชมพ ู ซ่ึงเปนวนัพระราชสมภพของพระบาทสมเด็จพระปกเกลา 
เจาอยูหวั วันพธุแตงกายสีเขียว  ซ่ึงเปนวันพระราชสมภพของสมเด็จพระนางเจารําไพพรรณ ี
งานพระราชพิธีตางๆ เชนวันเฉลิมพระชนมพรรษา  วันฉัตรมงคล  แตงกายเส้ือขาว  ผาซ่ิน
เขียว  
 
วงมโหรีหลวงไดเร่ิมฝกซอม 
 เร่ิมฝกซอมท่ีบานทานเจาพระยาวรพงษพพิัฒน  เสนาบดีกระทรวงวงั  และเม่ือ
พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหวัทรงมีพระราชประสงคจะทรงฟงเงาะปา ทาน
เจาพระยา วรพงษพิพัฒนก็ใหวงมโหรีหลวงไปฝกซอมท่ีตําหนักพระวิมาดาเธอ  กรมหลวง
สุทธาสินีนาฎ ท่ีวังสวนสุนนัทา  ฝกซอมทุกวันและทุกวันพุธก็บรรเลงถวายเปนตอนๆจน
จบเร่ืองเงาะปา 

 
เร่ิมหัดละครและขับรองดึกดําบรรพ    อาจารยเลาถึงเหตุการณชวงนีว้า 

 “อยูในวังฉันก็หัดละครดวย หัดรําละครกับหมอมครูตวน รองเอง
รําเอง” (เจริญใจ สุนทรวาทนิ, สัมภาษณ, 27 พฤษภาคม 2549) 

 

 
อาจารยเจริญใจ  สุนทรวาทิน แสดงเปนนางมณโฑ 
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จากบทความขาพเจาภูมิใจท่ีเกิดเปนนักดนตรีไทยในหนงัสือสายเสนาะตอนหนึ่งเขียนไววา 

 “ขาพเจาเร่ิมหดัละครและการขับรองดึกดําบรรพท่ีนี่ (ตําหนัก
ไทย     วังสวนกุหลาบ) โดยมีครูหัดละครคือพระยานัฏกานุรักษ ซ่ึงเปน
เจากรมมหรสพในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว คุณหญิงเทศ 
นัฏกานุรักษ หมอมครูตวน  ผูเปนตัวเอกละครของเจาพระยาเทเวศรวงศ
วิวัฒน  และครูแปลก  แจงเจนจิตร  ครูพระเอกในละครของพระ
เจาอยูหวัรัชกาลท่ี 6  ขาพเจาเร่ิมหัดเปนนาง  โดยหมอมครูตวนเปนผูจบั
มาฝกตลอดมา   เราเร่ิมหัดรําเพลงชา  เพลงเร็ว  เชิด  เสมอ  ตาม
กระบวนการเร่ิมฝก  ในละครดึกดําบรรพนี้      ผูรําจะตองรําและเปนผู
รองเองทุกตัว  ไมตองมีคนรองใหเหมือนละครแบบอ่ืน  ขาพเจาเปนคน
รองได จึงไดเปนตัวมะเดหว ี  ซ่ึงตองมีบทรองมาก  ละครนี้ออกงานคร้ัง
แรกท่ีพระท่ีนัง่อัมพรสถาน  เปนงานแรกท่ีขาพเจาไดออกรําละคร” 
(เจริญใจ  สุนทรวาทิน, 2538: 96) 

 
ชวงชีวิตของอาจารยเจริญใจเม่ือคร้ังอยูในวงั  ก็จะมีโอกาสไดรําละครอยูบอยคร้ัง

และในขณะเดยีวกันก็บรรเลงดนตรีและขับรองในงานสําคัญตางๆ  เชนงานเฉลิมพระ
ชนมพรรษา  วันฉัตรมงคล  โดยวงมโหรีหลวงตองเขาไปบรรเลงในพระราชวังช้ันใน ซ่ึง
ผูชายไมสามารถเขาไปได  อาจารยเจริญใจไดเปนคนตีระนาดทอง  สวนงานอื่นเชนงานป
ใหมก็ตองไปรองละครในวัง กลางวันมีละครหลวงรําถวายพระสยามเทวาธิราช   หรืองาน
สมรสเจานายช้ันสูงก็ตองแสดง   
 
ชวงชีวิตหลังเปล่ียนแปลงการปกครอง 
 หลังจากพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวทรงสละราชสมบัติแลว  งานหลวง
ท้ังหมดจึงหยดุไป มีเพียงงานวิทยุกระจายเสียงบางเปนคร้ังคราว  อาจารยเจริญใจจึง
ยายกลับมาอยูท่ีบานเดิมและขึ้นตรงกับกรมศิลปากร  อาจารยเจริญใจ  เปนคนขับรองประจํา
วงมโหรี    มีหลวงประดิษฐไพเราะเปนหัวหนาแผนก   ไดแบงขาราชการออกเปน 3  วง  คือ 
วงมโหรี วงปพาทยไมแข็งและวงปพาทยไมนวม  โดยใน 3 วง นีไ้ดแบงกันออกไปบรรเลง
ตามสถานีวิทยกุระจายเสียง อาจารยเจริญใจ สุนทรวาทินเลาเหตุการณชวงนีว้า  
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“แตกอนฉันไปรองของวิทยกุระจายเสียง ซ่ึงเปนการรองสดกับวง

ดนตรีของหลวงประดษิฐ ซ่ึงเปนอาทิตยละคร้ัง” 
              (เจริญใจ  สุนทรวาทิน, สัมภาษณ, 27  พฤษภาคม, 2549) 
 
 

                  
 

          วงมโหรีหลวงกรมศิลปากรรุนแรก   
 

เร่ิมสอนคร้ังแรก 
     หลังจากนัน้อาจารยเจริญใจ  สุนทรวาทินไดมีโอกาสเขามาสอนนักเรียนท่ี

โรงเรียนการเรือนพระนคร  โดยสอนวิชาขับรอง ซ่ึงเปนครูสอนขับรองคนแรก  และชีวิต
ของการเปนครูก็ไดเร่ิมตนจากท่ีนี่  จากน้ันก็สอนท่ีโรงเรียนอนุบาลลอออุทิศ  ซ่ึงเปน
โรงเรียนอนุบาลแหงแรกของประเทศไทย อาจารยสอนอยูหลายป 

 
เกิดสงครามโลกคร้ังท่ี 2 
 ชวงสงครามโลกคร้ังท่ี 2  โรงเรียนสวนใหญในกรุงเทพฯ ปดหมด  และตองอพยพ
ไปอยูนอกเมือง  อาจารยจึงลาออกจากโรงเรียนการเรือนพระนคร  และไดอพยพไปอยูท่ี
สมุทรสงคราม 
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หลังสงครามโลก 
 อาจารยเจริญใจ ก็ไดกลับเขามาในวังและไดเขาเฝาเสด็จพระองคหญิงเฉลิมเขตร
มงคล  พระองคหญิงทรงเลนละครและอาจารยเจริญใจ  จงึกลับมารองเพลงและรําอีกคร้ัง 

 
ความสําเร็จขั้นท่ี 1 ตามความคาดหมายของพอท่ีใหพรไว 

 ป พ.ศ. 2493  อาจารยเจริญใจ  ไดมีโอกาสในการเขาประกวดขับรองเพลง  ของ             
กรมโฆษณา (เรียกในสมัยกอน) ซ่ึงมีผูเขาประกวดดังนี ้

1. เจริญใจ  สุนทรวาทิน 
2. เล่ือน  สุนทรวาทิน 
3. ไพฑูรย  พาทยโกศล 
4. ทัศนีย  ดุริยประณีต 
5. สุดจิตต  ดุริยประณีต 
 

 

 
                     ความสําเร็จขั้นท่ี 1 ตามความคาดหมายของพอท่ีใหพรไว 

 
ในการประกวดมีท้ังหมด 3 รอบ  โดยกรรมการใชวิธีการฟงอยางเดยีว  ไมเห็นหนา

ผูประกวดซ่ึงคร้ังนี้ถือไดวา  เปนคร้ังท่ีสรางช่ือเสียงใหกับอาจารยมาก  อาจารย    เจริญใจ
ไดรับรางวัลชนะเลิศ  และหลังจากนัน้  ก็ไดอัดแผนเสียงจําหนาย  โดยมีวง       คงคศิลป  
บรรเลงวงเคร่ืองสายผสม    มีคุณคงศักดิ์  คําศิริ  หัวหนากระจายเสียงคนแรกของกรม
โฆษณาเปนผูควบคุมวง 
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เร่ิมเรียนซอสามสายอยางจริงจัง 

 ป พ.ศ. 2508 อาจารยเจริญใจ สุนทรวาทิน  กไ็ดกลับมาเร่ิมเรียนซอสามสายอยาง
จริงจัง  โดยผูสอนคือ คุณครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน  ดุริยชีวิน)  และยังไดมีโอกาสเรียน
ซอสามสายกับพระยาภูมีเสวิน และคุณเทวาประสิทธ์ิพาทยโกศล  ดวย  อาจารยเจริญใจ 
สุนทรวาทินเลาประวัติชวงนีไ้วในหนังสือสายเสนาะวา 

 
“ทานท้ังสามนี้  กรุณาสอนขาพเจาเปนอยางดี  ทําใหขาพเจาได

รูลักษณะเพลง  การสีของท้ังสามทานนัน้ไมเหมือนกนั  คุณครูหลวง
ไพเราะเสียงซอ  ทานสีหวานฉํ่า  ลูกเกบ็ถ่ี   คุณเทวาประสิทธ์ิทานสีอยาง
เช่ียวชาญ  โลดโผน  ละเอียดซอนๆกัน  บางทีจะมีทางของปหลายชนิด
เขามา  พอขาพเจาเปนคนป  ขาพเจาคุนจําเสียง  จําทางไดวาเปนเสียง
ลักษณะของปชนิดไหน  ทางของทานนั้นยากท่ีใครจะจํามาทําได  ตอง
เรียนและตองเปนผูมีทักษะสูงจึงจะสามารถทําได  สวนทานเจาคุณภมีูฯ 
นั้น  วิธีทางเลนของทานเปนทางเกาโบราณ  ใชลูกหางๆกัน ตัดเขาหากัน
อยางนาฟง  เห็นชัดวาเปนทางเกา โบราณ  นาฟงไปอีกแบบ”   (เจริญใจ 
สุนทรวาทิน, 2538: 106) 

 
 

 
 

อาจารยเจริญใจ    สุนทรวาทิน  สีซอสามสาย 
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เปนคนแรกท่ีสีซอสามสายและขับรองเอง 
  อาจารยเจริญใจ  ไดรับพระมหากรุณาธิคุณใหเขาไปสีซอสามสายรับเสด็จ
พระราชินี        มาเกอเรตเตและพระสวามี ซ่ึงจัดท่ีศาลาสหทัยสมาคม  อาจารยเจริญใจ 
สุนทรวาทินเลาประวัติชวงนีไ้วในหนังสือสายเสนาะวา 
 

 “ขาพเจาไดรองและสีซอสามสาย     เพลงบุหลันลอยเล่ือนถวาย 
ขาพเจาจึงเปนคนแรกท่ีรองเองสีเองและเปนคร้ังแรกดวยท่ีขาพเจารูสึก
วา  งานน้ีหนกัและเหนื่อย   เพราะตองมีความรับผิดชอบสูงมาก  จึงตอง
เครงเครียดเปนพิเศษ  เพราะทําพรอมกัน 2 อยาง”    (เจริญใจ สุนทร
วาทิน, 2538: 107) 

 
ตลอดของชีวิตความเปนครูของอาจารยเจริญใจ  สุนทรวาทิน เปนผูท่ีมีเมตตาจติ  

ทานไดทุมเท  เสียสละเวลา  อุทิศการสอนศิษยอยางเต็มใจ  ท้ังกําลังกาย  สติปญญาและ
กําลังทรัพย  เทาท่ีอาจารยจะทําได  ถึงแมวางานภารกจิจะมากเพยีงใด  อาจารยกย็งัคงสอน
วิชาใหกับศิษยอยางเต็มท่ี  โดยไมยอทอตออุปสรรคตางๆ อาจารยเจริญใจ สุนทรวาทินเลา
ประวัติชวงนี้ไวในหนังสือสายเสนาะวา 

 
“ตั้งแตป พ.ศ. 2508  ขาพเจาสอนประจําอยูท่ีจุฬาฯ   ขาพเจาไปเอง

มาเอง  แวะซ้ือขนมเปนหอๆ หอบเขาไปที่ตึกจักรพงษ   เพราะเห็นวาเลิก
เรียนแลวเดก็ๆอาจจะหิวและเหนื่อย และตองเรียนดนตรีตอไปจนคํ่า  ลูก
ศิษยบางคนของขาพเจาเปนคนชางพูด  ชางคิด  เขาเรียกวงของเขาวา  
มโหรีวงขอยืม  ซ่ึงทําใหขาพจั้งขันและสงสาร  คิดดูเถอะ  ฝนตก  ฟารอง
ก็บุกบั่นกันไป   เวลาบรรเลงก็จะเปนหวัคํ่า  ขาพเจาจะซ้ือซาลาเปาแจก
ใหกนิหนกัๆทองกันกอน”      (เจริญใจ สุนทรวาทิน, 2538: 111-112)
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ผลงานและรางวัลเกียรติยศของอาจารยเจริญใจ  สุนทรวาทิน 

  

 ป  พ.ศ. ผลงานและรางวัลเกียรติยศ 
2466 เม่ืออายุได 8 ขวบไดรางวัลท่ี 3 ในการประกวดปพาทย ณ วังบางขุนพรหม   

จัดวาเปนนกัดนตรีท่ีมีอายุนอยท่ีสุด 
2492 ประกวดขับรองเพลงไทยทางวิทยกุระจายเสียงแหงประเทศไทย

ไดรางวัลชนะเลิศ 
2508 ไดรับเชิญเปนอาจารยสอนชมรมดนตรีไทยจุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย 
2509-2510 อัดเสียงทําจานเสียงลองเพลยคร้ังแรกของประเทศไทยกับวงวัชรบรรเลง 

2517 ไดรับโลหสมนาคุณในวนัสถาปนาจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
2518 สมเด็จพระเจาลูกเธอเจาฟาสิริรธรฯ ไดประทานเกยีรติยศ รับส่ังใหเขา

สอนการขับรองถวายเปนการสวนพระองค 
2518 ไดรับเชิญจากกรมศิลปากรเพื่อบันทึกเสียงการขับรองและการเดีย่วซอสาม

สาย   
2521 ไดรับเชิญจากโครงการพัฒนาดนตรีจฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย  เพื่อ

บันทึกเสียงการขับรองเพลงเกร็ดโบราณและเพลงละครประเภทตาง ๆ ใน
ฐานะผูเช่ียวชาญการขับรอง 

2523 สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ ทรงพระกรุณาโปรดเกลาพระราชทานช่ือบาน
วา “เรือนมโหรี” 

2524 ไดรับแตงต้ังเปนท่ีปรึกษาโครงการดนตรีไทยจากสํานักงาน
เสริมสรางเอกลักษณของชาติ  สํานักเลขาธิการนายกรัฐมนตรี 

2526 ไดรับเชิญเปนอาจารยพิเศษสอนวิชาขับรอง ภาควิชาดริุยางคศิลป 
คณะศิลปกรรมศาสตร   จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย 

2528 ไดรับรางวัลโลหเกียรตยิศจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ ของ
สมาคมดนตรีแหงประเทศไทย 

2528 เปนบรรณาธิการสารานุกรมศัพทดนตรีไทยท่ีราชบัณฑิตยสถาน 
      2529 ไดรับเชิญจากศูนยวิจัยวัฒนธรรมเอเชียอาคเนยมหาวิทยาลัยมหิดล บันทึก

เทป  “เพลงกลอมลูก”  
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      2530 ไดรับพระราชทานปริญญาศิลปกรรมศาสตรดุษฎีบัณฑติกิติมศักดิ ์
      2530 ไดเปนศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง (คีตศิลป)  

 
อนึ่ง  ผลงานและรางวัลเกยีรติยศ ของอาจารยเจริญใจ สุนทรวาทิน ผูวิจัยไดทําการ

รวบรวมมาเพียงสวนหนึ่งเทานั้น    จากความสามารถของอาจารยเจริญใจ            สุนทร
วาทิน  ทําใหอาจารยไดเปนท่ียอมรับจากวงการดนตรีไทย  วาเปนผูท่ีมีความสามารถท้ังใน
ดานดนตรีและโดยเฉพาะอยางยิ่งในสวนของการขับรอง  อีกทั้งยังเปนครูท่ีดีมีจิตเมตตาตอ
ศิษย ซ่ึงจากการสัมภาษณและเอกสารท่ีผูวิจัยไดคนควาจากผูเช่ียวชาญทางดานดนตรีและ
ทางขับรอง  ไดมีผูกลาวถึงอาจารยเจริญใจ  สุนทรวาทิน  ไวดังนี ้
 
อาจารยจิรัส  อาจณรงค  กลาวถึงอาจารยเจริญใจ สุนทรวาทินวา 

 “ผมนับถือทานมาก  อาจารยเจริญใจเปนคนท่ีเปนนกัรองช้ัน
ยอด  และเร่ืองดนตรีก็มีฝมือ ระนาดก็ตไีด  ซอสามสายทานก็สีดี  ทาน
สอนก็ใจเย็น  ไมมีดุลูกศิษย  เขาผูหลักผูใหญได  เคยทํางานดวยกัน  
เสนหในการขับรองของอาจารยเจริญใจก็คือ  ความรูสึก  การแสดงใหได
อารมณ  ทานรองเพลงไดไพเราะมาก  คือเปนยอดศิลปน  การรองเพลง
ทยอยของทานก็ถือไดวา  ท่ีสุดของท่ีสุดแลวของการขับรอง  อยางบางที
ในบางเพลงท่ีวาเพราะแลว  แตของอาจารยเจริญใจ  มันมีตอไปอีก  ซ่ึงก็
เพราะ  อยางเพลงสารถี  ทอน 3 ทานรองไวไดเพราะมากทีเดยีว  ทาน
สามารถประดิษฐทางรองไดอยางกลมกลืน”  

             (จิรัส  อาจณรงค, สัมภาษณ, 9 ตุลาคม, 2549) 
 

อาจารยยมโดย  เพ็งพงศา กลาวถึงในการถายทอดวิชาการขับรองของอาจารยเจริญ
ใจ สุนทรวาทนิในอาศรมศึกษาวา 

 “อาจารยเจริญใจสอนวิธีกระทบเสียง  ทอดเสียง  มีเสียงแผวเบา  
น้ําหนกัเสียงและการเช่ือมเสียง  แลวก็วิธีหายใจกับการแอบหายใจ ซ่ึง
ตอนท่ีครูเรียนกับ    คุณพอนั้นทานไมคอยเนนตรงนีเ้ทาไหรจะบอก
เฉพาะในเร่ืองเสียงตรง ทีนีพ้อมาไดเรียนกับอาจารยเจริญใจ อาจารยกจ็ะ
ฝกเพื่อแตงตัวใหม  อาจารยเจริญใจจะรองอัดใสเทปใหกอนจากนั้น  
แลวครูก็เอาเทปไปแกะ  แตตอนนี้ครูไมไดรองฉะนั้นเสียงมันก็อาจจะไม 



 

 55 
 
เต็ม  แตลีลาที่อาจารยเคยสอน  ยังจําไดดี  ในเพลงแขกมอญ ตรงคําวา  
ออนแอน   อาจารยใหทํา  โดยออกเสียงเปนลักษณะ  ๓  เสียง  และเอว

กลมก็ตองกลมจริงๆนะ    สวนคําวา  เตะเอย นั้นก็ตองมีเสียงหนกัเบา
ดวย”  (ยมโดย  เพ็งพงศา, 2547: 21 ) 

     
อาจารยบุญชู  ทองเช้ือ กลาวถึงอาจารยเจริญใจ สุนทรวาทินวา 

 “คุณครูทานเปนคนใจด ี พอเราสัมผัสแลวเราก็ชอบเสียงของ
ทาน ท่ีเราชมวาทานเกงก็เพราะวาเสียงของทานฟงไปแลวช่ืนใจกินใจเรา 
การเอ้ือนของทานเรียกวา ถูกใจเรา”   
 (บุญชู ทองเช้ือ, สัมภาษณ, 26 มิถุนายน, 2549)  

  
อาจารยณัฐวภิา  มูลธรรมเกณฑ กลาวถึงอาจารยเจริญใจ สุนทรวาทินในหนังสือ

สายเสนาะวา 
 “ไดเรียนกับอาจารยในช้ันปท่ี 1 เทอม 2 เรียนกับอาจารยคร้ัง
แรก  เม่ือกมลงกราบอาจารยก็รูสึกทันทีวา ถูกสังเกตละเอียดยิบต้ังแตทา
นั่ง  กิริยามารยาท  การแตงกาย  การพดและท่ีสําคัญท่ีสุดคือ  ระดับ
ความสามารถท่ีมีในตอนนั้นท่ีอาจารยเรียกวา  “ทุน” วามีมากนอย
เพียงไร  เพื่อจะไดแกไขเพิ่มเติมจดุบกพรองและตัดส่ิงท่ีไมเหมาะสม
ออก  ตลอดการสอน 3 ช่ัวโมงเต็ม  อาจารยไมเคยปลอยเวลาใหเสียไป
เลย  อาจารยจะสอน  อธิบาย  ยกตัวอยาง  (บางคร้ังกด็นุิดๆ)  ในเร่ืองท่ี
เห็นวาเปนประโยชนนอกเหนือจากการขับรอง  ไมวาจะเปน
ประสบการณชีวิต  มารยาท  สังคม  การคิด  การพดู  โดยไมเคยบนวา
เบ่ือหรือหนาย  อาจารยจะสอนดวยความต้ังใจและละเอียดถ่ีถวน  เมง
เรียนกับอาจารยได 2-3 คร้ัง  อาจารยก็บอกใหไปอยูดวยท่ีบาน  จะได
เรียนอยางเต็มท่ี  นับเปนบุญกุศลท่ีทําใหเมงมีโอกาสที่ดีท่ีสุดที่ไดรับการ
ถายทอดวิชาการจากอาจารยตั้งแตระดับพืน้ฐานไปจนระดับสูงสุด” 

             (ณัฐวภิา  มูลธรรมเกณฑ, 2538: 202-203) 
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 จากคําสัมภาษณและบทความของผูเช่ียวชาญทางดานดนตรีและดานขับรอง  ท่ี
กลาวถึงอาจารยเจริญใจ  สุนทรวาทิน  ซ่ึงสามารถยืนยันไดถึงความสามารถท้ังในดานดนตรี
และโดยเฉพาะอยางยิ่งในดานการขับรองท่ีมีเอกลักษณเปนของทานเอง  อีกท้ังยังเปนผูประ
สิทธิประสาทวิชาใหกับศิษยอยางไมเหน็แกความเหน็ดเหน่ือย   ปจจุบันอาจารยเจริญใจ  
สุนทรวาทิน มีอาย ุ 93 ป ทานเปนศิลปนอาวุโสท่ีไดรับการยกยองวาเปนยอดในระดับแนว
หนาของวงการดนตรีไทยและเปนผูท่ีมีความเพยีรพยายามในการเรียนวิชาดนตรีและการขับ
รองอยางจริงจงั มุงม่ันเพือ่ท่ีจะถายทอดวิชาใหกับลูกศิษยอยางไมทอถอยและคอยขัดเกลา
ถอยคํา คํารอง กลวิธีพิเศษตางๆในการขับรองใหกับลูกศิษยไดอยางชัดเจนและงดงาม  

  
ดังนั้นจึงกลาวไดวา  อาจารยเจริญใจ  สุนทรวาทิน  เปนเพชรน้ํางามแหงวงการ

ดนตรีไทยท่ีไมวาจะประดับไวท่ีใด  กย็ังคงสวยงามตลอดกาล 
 
 
 
 
 
 
 
  



บทท่ี 3 
 

วิเคราะหโครงสรางและหาความสัมพันธระหวางทํานองหลักกับทางรอง 
เพลงทยอยในและเพลงทยอยเขมร 

 
3.1 โครงสรางทํานองหลักของเพลงทยอยในและ เพลงทยอยเขมร 

 
 สําหรับเพลงทยอยในสามช้ันและเพลงทยอยเขมรสามช้ันนั้น เปนเพลงท่ีขยายมาจาก
ทํานองสองช้ัน  ในสวนของทํานองสามช้ันนั้นมีการตกแตงทํานองเพ่ิมเติมมากมาย  จึงยากตอ
การวิเคราะหหาโครงสรางจากทํานองสามช้ัน  ดังนั้นผูวิจัยจึงไดนําทํานองทยอยในและทยอย
เขมรสองช้ันมาหาโครงสรางเพื่อเปรียบเทียบกับทางสามช้ัน  ซ่ึงมีผูใหเช่ียวชาญทางดานดนตรี
ไทยไดใหคําแนะนําเกี่ยวกับหาความสัมพนัธดังตอไปนี ้
 
                   รองศาตราจารยพิชิต ชัยเสรี อธิบายเกีย่วกับความสัมพันธระหวางทางรองกับ
ทํานองหลักไววา 

 
“ในการที่จะหาสวนท่ีสัมพันธกัน ระหวางทางรองกับทาง

เคร่ือง ก็ตองไปดูท่ี 2 ช้ัน ท่ีเปนของเดิมท่ีในละครเคารองกัน ใหดูวารอง 
2 ช้ันวายังไง   ทางเคร่ืองวาอยางไร สองช้ันมันเปนราก  รองทําจากสอง
ช้ัน  คือนําทํานองสองช้ันมาขยายเปนรองสามช้ันเพราะฉะนั้นก็จะขยาย
จากเนื้อ  ในสวนรอง จะรองจากเนื้อท่ีขยายข้ึนมา  มันจะไมไดรองใน
สวนท่ีเปนโยน ในเพลงทยอยนอก  มันไมมีสองช้ัน  แตทยอยในกับ
ทยอยเขมรนัน้มี  คือถามีสองช้ันมันทําได เพราะเวลาท่ีทานขยายน้ัน  
ทานขยายจากสองช้ัน และพอถึงโยนทานก็ลอยดอก  เพราะฉะน้ันรอง  
ก็จะรองจากเนือ้ท่ีขยายจากสองช้ัน  ใหเทียบดวูาจากในเนื้อสองช้ันแลว
มาขยายเปนสามช้ันนั้น  รองอยางไรหรืออีกวิธีหนึ่ง นําตัวเนื้อทํานอง
สามช้ันมาหาสวนท่ีเปนเนื้อออกมา  สวนโยนไมเอา   เราก็ตองรูวากอน
จะสงโยนท่ีมาสวนท่ีเปนโยน ก็คือเนื้อท้ังหมด  เราเอามาเทียบวาเคร่ือง
เปนแบบนี้  รองเปนอยางไร  แตเราก็ตองระวัง  เพราะบางแหงทานแฝง
โยนไว เราก็ตองเลือกออกมาใหด”ี      

                 (พชิิต  ชัยเสรี, สัมภาษณ, 4  กรกฎาคม, 2549) 
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อาจารยปบ  คงลายทอง  อธิบายเกีย่วกับความสัมพันธระหวางทางรองกับทํานองหลักไววา 
 

“ทางรองก็คงตองยึดหลักของทํานองหลักของเพลงอยูแลว   ใน
ดานความสัมพันธระหวางทํานองหลักกบัทางรอง ยอมมีความสัมพนัธกัน
แนนอน    เพราะเพลงแตละเพลงนั้น   ทางรองก็ตองแตงมาจากทํานอง
หลักท้ังนั้น   เพียงแตวา   เพลงทยอยมีความพิเศษกวา   คือ   สามารถ
ตกแตงทํานองไดเองตามอิสระ ซ่ึงเราจะยดึเหมือนปรบไกไมได   เพราะ
ทางรองกับทางเคร่ืองของเพลงทยอยน้ัน   จะไมเทากนัเหมือนปรบไก”  
(ปบ  คงลายทอง, สัมภาษณ, 29  พฤษภาคม, 2549) 
 
จากการสัมภาษณผูเช่ียวชาญดานดนตรีไทย  ทราบวาเพลงประเภททยอย  แมวาจะ

เปนเพลงท่ีมีความอิสระในการตกแตงทํานองใหเกดิความวิจิตรท้ังทางรองและทางเครื่อง    แต
อยางไรก็ตามก็ยังคงยดึหลักจากโครงสรางเดิมท่ีเปนทํานองสองช้ัน   ดังนั้นในการวเิคราะหหา
ความสัมพันธระหวางทางรองกับทํานองหลัก  กย็อมจะไมแตกตางกนัมาก  จากท่ีอาจารยพิชิต  
ชัยเสรีไดอธิบายวา   ทางรองสามช้ัน  นํามาจากทํานองหลักสองช้ัน  ผูวิจัยจึงทําการวิเคราะห
โครงสรางโดยนําทํานองหลักสองช้ันมาเปรียบเทียบกบัทางรองสามช้ันเพ่ือหาความสัมพันธ
ของทํานองท้ังสอง 
   

ขอกําหนดเบื้องตน 
ในการวิเคราะหโครงสรางทํานองหลักของเพลงทยอยในสองช้ันและเพลง        

ทยอยเขมรสองช้ัน ผูวิจยัไดแบงหวัขอในการอภิปรายดงันี้ 
3.1.1 สัญลักษณในการบันทึกโนต 
3.1.2 รายละเอียดของการวิเคราะห 
3.1.3 วิเคราะหเพื่อหาความสัมพนัธระหวางทํานองหลักสองช้ันกับทางรองสามช้ัน 
        
เนื่องจากเพลงทยอยเขมรสองช้ันเปนเพลงโบราณท่ีมีลักษณะเปนเพลงทอนเดียว  แต

ภายหลังมีการตกแตงทํานองขยายข้ึนเปนสามช้ันมีสองเท่ียว  ดังนั้นทํานองหลักสองช้ันจึงมี
เพียงเท่ียวเดียว  แตทางรองสามช้ันจะมีสองเท่ียว   
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3.1.1    สัญลักษณในการบันทึกโนต 

 เนื่องจากการบันทึกโนตเพลงทยอยในสองช้ันและเพลงทยอยเขมรสองชั้น  ผูวิจัยทํา
การบันทึกโนต  โดยแบงเปน 8 หอง   1 บรรทัด  ไมแยกมือฆอง 
   

สัญลักษณแทนเสียงท่ีใชในการบันทึกโนต ผูวิจัยไดนําเสนอเปนลักษณะตัว
อักษรไทยยอ  7 ตัว     ดังตอไปนี ้

  
 ด แทนเสียง โด 
 ร แทนเสียง เร 
 ม แทนเสียง มี 
 ฟ แทนเสียง ฟา 
 ซ แทนเสียง ซอล 
 ล แทนเสียง  ลา 
 ท แทนเสียง  ที 

   
 การบันทึกโนตทางรอง  ผูวิจัยไดบันทึกโดยแบงเปน  2   บรรทัด   บรรทัดบนเปนเนือ้
รอง   บรรทัดลางเปนโนตทํานองรอง   และกํากับหนาทับไวดานบน 
 

  ตารางบนเปนเนื้อเพลง  

ตารางลางเปนโนตท่ีใชบันทึกทางรอง 

ตัวอยาง 
      - ท   -   ต             - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท                                              

            ฮึ           แสน      วิ       ตก               โอ               อก อือ     

ซ ม ซ          ลซ ซม        มร                ม         ซ  รด          ร ม 

 
3.1.2 รายละเอียดของการวิเคราะห 

3.1.2.1  วิเคราะหรูปแบบเพลงทยอยในสองช้ัน   ทอน 1  
3.1.2.2  วิเคราะหกลุมเสียงปญจมูลเพลงทยอยในสองช้ัน   ทอน 1 
3.1.2.3  วิเคราะหรูปแบบเพลงทยอยในสองช้ัน   ทอน 2  
3.1.2.4  วิเคราะหกลุมเสียงปญจมูลเพลงทยอยในสองช้ัน   ทอน 2 
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3.1.2.5  วิเคราะหรูปแบบเพลงทยอยเขมรสองช้ัน    
3.1.2.6  วิเคราะหกลุมเสียงปญจมูลเพลงทยอยเขมรสองช้ัน  

 
3.1.3      วิเคราะหเพื่อหาความสัมพันธระหวางทํานองหลักสองชั้นกับทางรองสามชัน้        

  ในการดําเนินการวิจยั  ผูวิจยัแบงการวิเคราะหออกเปน 2   สวน   คือ 
1. ทํานองหลัก 
2. ทางรอง 

โดยเปรียบเทียบเปนตารางโนตระหวางเนือ้ทํานองหลักสองช้ันกับทางรองสามช้ัน 
 3.1.3.1   เพลงทยอยใน  ทอน 1 
 3.1.3.2   เพลงทยอยใน  ทอน 2 

  3.1.3.3   เพลงทยอยเขมรทอนเดียว   
 
ทํานองหลักเพลงทยอยในสองชั้น 
ทอน 1 
ต  -  จํ จ            ต ต  - ต              -  -  จํ  จ             ต  ต  -  ท             ต  -  จํ จ             ต ต  - ต             -  -  จํ  จ             ต  ต  -  ท      
- ร - ม - ซ - ล - ร - ท - ล - ร - ฟ ฟ ฟ - ม - ฟ - ล - ฟ - ม - ร 
- - ม ร - ร - ร - ซ - - ม ร - ร - - ม ร - ร - ร - ซ - - ม ร - ร 
-  ด ร ม - ร ร ร -  ด ร ม - ร ร ร -  ด ด ด - ร - ม - ร - ด ด ด - ร 
-  ด ด ด - ร - ม - ร - ด ด ด - ร -  ฟ ซ ล - ด - ร - ด - ร - ม - ร 
-  ม   -  ซ -  ม  - ร ร ร -  ด ด ด - ท - ร - ท - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท 
-  ร   -  ม -  ร  - ท ท ท -  ล ล ล - ซ -  ฟ ซ ล - ด - ร - ด - ร - ม - ร 
-  ม   -  ซ -  ม  - ร ร ร -  ด ด ด - ท - ร - ท - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท 
-  ร   -  ม -  ร  - ท ท ท -  ล ล ล - ซ 
 

3.1.2.1  วิเคราะหรูปแบบเพลงทยอยในสองชั้น   ทอน 1  
 
1. กลุมเสียงลูกโยนท่ีพบ 
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 จากทํานองหลักเพลงทยอยใน อัตราจังหวะสองช้ัน  ทอนท่ี 1   สามารถจําแนกกลุม
ลูกโยนภายในทอนออกไดเปน 2 กลุมลูกโยน 2 เสียง   และ 1 กลุมเนื้อทํานอง   ดังจะไดแสดง
การจําแนกดังนี้ 
 
กลุมลูกโยนท่ี 1   โยนเสียง เร 
ต  -  จํ จ               ต ต  - ต             -  -  จํ  จ             ต  ต  -  ท             ต  -  จํ จ             ต ต  - ต             -  -  จํ  จ             ต  ต  -  ท      
- ร - ม - ซ - ล - ร - ท - ล - ร - ฟ ฟ ฟ - ม - ฟ - ล - ฟ - ม - ร 
- - ม ร - ร - ร - ซ - - ม ร - ร - - ม ร - ร - ร - ซ - - ม ร - ร 
 
กลุมเนื้อทํานอง 
 ต  -  จํ จ              ต ต  - ต               -  -  จํ  จ          ต  ต  -  ท               ต  -  จํ จ            ต ต  - ต              -  -  จํ  จ            ต  ต  -  ท      
-  ด ร ม - ร ร ร -  ด ร ม - ร ร ร -  ด ด ด - ร - ม - ร - ด ด ด - ร 

-  ด ด ด - ร - ม - ร - ด ด ด - ร -  ฟ ซ ล - ด - ร - ด - ร - ม - ร 

-  ม   -  ซ -  ม  - ร ร ร -  ด ด ด - ท - ร - ท - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท 

-  ร   -  ม -  ร  - ท ท ท -  ล ล ล - ซ  
 

 ลักษณะของการเคล่ือนท่ีกลุมเสียงลูกโยนท่ีปรากฏในทอนท่ี 1 พบวากลุมเสียง       
ลูกโยนปรากฏเพียงเสียงเดยีว  อันไดแกเสียง  เร  และเม่ือพิจารณากลุมถัดไปคือกลุมเนื้อ
ทํานอง  พบวา  เปนการดําเนินทํานองท่ียงัคงใชเสียงท่ีดูประหนึ่งมีความสําคัญมากไดแกกลุม
ลูกโยนเสียง เร  เชนเดียวกนั   จึงอนุมานไดวาเปนกลุมเสียงสําคัญ 

 
 
3.1.2.2  วิเคราะหกลุมเสียงปญจมูลเพลงทยอยในสองชั้น   ทอน 1 

 
ระดับเสียงท่ีใชในการดําเนนิทํานองนั้น  พบวาในแตละกลุมโยนมีเพยีงกลุมเสียงเดยีว  

คือเสียง  เร  และกลุมดําเนนิทํานองมีการเปล่ียนบันไดเสียง 
 

2.2.1.  กลุมลูกโยนท่ี 1   ดําเนินทํานองในกลุมเสียง ร ม ฟ X ล ท X 
   2.2.2   กลุมเนื้อทํานอง   ดาํเนินทํานองในกลุมเสียง ด ร ม X ซ ล X     

             และ ซ ล ท X ร ม X 
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ทอนท่ี 2 
   ต  -  จํ จ                ต ต  - ต              -  -  จํ  จ             ต  ต  -  ท            ต  -  จํ จ               ต ต  - ต            -  -  จํ  จ            ต  ต  -  ท      
    -  -   -  ซ -  ซ   - ซ -  ด  -  ล -  ซ   - ม 
-  -   -  - -  ร - ม -  ซ - ล ล ล - ซ -  ซ ซ  ซ -  ซ  ซ ซ -  ด  -  ล -  ซ   - ม 
-  -   -  - -  ร - ม -  ซ - ล ล ล - ซ   - ร - ม - ร - ท ท ท -  ล ล ล - ซ 
-  ท ร ม - ซ - ล -  ซ - ล ล ล - ซ   - ร - ม - ร - ท ท ท -  ล ล ล - ซ 
-  ท ร ม - ซ - ล -  ซ - ล ล ล - ซ   - ท - ล - ท - ซ - ล - ซ - ล ล ล 
- ท - ล - ท - ซ - ล - ซ - ล ล ล ท ล ซ ร ซ ร ซ ล ท ล ซ ล ท ด ด ด 
ร ม ร ด ร ด ท ล ท ล ซ ล ท ด ด ด ร ม ร ด ร ด ท ล ท ล ซ ม ซ ล - ซ 
- ท - ล - ท - ซ -  -   -  ล -  ล   -  ล - ท - ล - ท - ซ -  -   -  ล -  ล   -  ล 
ท ล ซ ร ซ ร ซ ล ท ล ซ ล ท ด ด ด ร ม ร ด ร ด ท ล ท ล ซ ล ท ด ด ด 
ร ม ร ด ร ด ท ล ท ล ซ ม ซ ล - ซ -  ล - ม ล  ซ - ล -  ร   -  ด ด  ด - ร 
 
 
 

3.1.2.3  วิเคราะหรูปแบบเพลงทยอยในสองชั้น   ทอน 2  
 
กลุมเสียงลูกโยนท่ีพบ 
 
 จากทํานองหลักเพลงทยอยใน อัตราจังหวะสองช้ัน  ทอนท่ี 2   สามารถจําแนกกลุม
ลูกโยนภายในทอนออกไดเปน 1 กลุมลูกโยน 1 เสียง   และ 1   กลุมเนื้อทํานอง   ดังจะได
แสดงการจําแนกดังนี ้
 
กลุมลูกโยนท่ี 1   โยนเสียง   ซอล 
ต  -  จํ จ                  ต ต  - ต            -  -  จํ  จ              ต  ต  -  ท              ต  -  จํ จ             ต ต  - ต            -  -  จํ  จ           ต  ต  -  ท      
 -  -   -  ซ -  ซ   - ซ -  ด  -  ล -  ซ   - ม 
-  -   -  - -  ร - ม -  ซ - ล ล ล - ซ -  ซ ซ  ซ -  ซ  ซ ซ -  ด  -  ล -  ซ   - ม 
-  -   -  - -  ร - ม -  ซ - ล ล ล - ซ - ร - ม - ร - ท ท ท -  ล ล ล - ซ 
-  ท ร ม - ซ - ล -  ซ - ล ล ล - ซ - ร - ม - ร - ท ท ท -  ล ล ล - ซ 
-  ท ร ม - ซ - ล -  ซ - ล ล ล - ซ  
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กลุมเนื้อทํานอง 
ต  -  จํ จ                 ต ต  - ต             -  -  จํ  จ              ต  ต  -  ท             ต  -  จํ จ             ต ต  - ต             -  -  จํ  จ           ต  ต  -  ท      
 - ท - ล - ท - ซ - ล - ซ - ล ล ล 

- ท - ล - ท - ซ - ล - ซ - ล ล ล ท ล ซ ร ซ ร ซ ล ท ล ซ ล ท ด ด ด 

ร ม ร ด ร ด ท ล ท ล ซ ล ท ด ด ด ร ม ร ด ร ด ท ล ท ล ซ ม ซ ล - ซ 
  
เพลงทยอยใน ทอนท่ี 2 นี้พบวามีกลุมเสียงลูกโยนเพียงเสียงเดียวเทานัน้           คือเสียงซอล   
ลักษณะการดําเนินทํานองทํานองเปนลักษณะของการซํ้าทํานอง      ดังนั้นในกลุมลูกโยนท่ี 1 
จึงมีเพียง 2 ทํานองเทานั้นคือ 
 
กลุมลูกโยนเสียง  ซอล 
  ต  -  จํ จ                ต ต  - ต              -  -  จํ  จ             ต  ต  -  ท                ต  -  จํ จ           ต ต  - ต             -  -  จํ  จ           ต  ต  -  ท      
 -  ซ ซ  ซ -  ซ  ซ ซ -  ด  -  ล -  ซ   - ม 
-  -   -  - -  ร - ม -  ซ - ล ล ล - ซ  
 
กลุมลูกโยนเสียง  ซอล 
ต  -  จํ จ                  ต ต  - ต                -  -  จํ  จ             ต  ต  -  ท           ต  -  จํ จ           ต ต  - ต              -  -  จํ  จ           ต  ต  -  ท      
 - ร - ม - ร - ท ท ท -  ล ล ล - ซ 
-  ท ร ม - ซ - ล -  ซ - ล ล ล - ซ  

 
ลักษณะของการดําเนินทํานองในกลุมลูกโยนนี้  ทวงทีลีลาคลายกับการดําเนินทํานอง

ในกลุมเนื้อทํานอง  มีเพียงการดําเนนิทํานองซํ้าของประโยคเทานัน้ท่ีทําใหสังเกตและอนุมาน
ไดวานาจะเปนทํานองของกลุมลูกโยน 
 สวนการดําเนนิทํานองในกลุมท่ีเปนเนื้อทํานองนั้น  พบวาในชวงแรก ๆ ของการ
ดําเนินทํานอง  เปนทวงทํานองท่ีดําเนินทํานองจาว ๆ ไมเก็บถ่ี  หลังจากนั้นนับต้ังแตจังหวะท่ี 
3 – 5 ภายในกลุมเนื้อทํานอง   จะดําเนินทํานองแบบบังคับทางแบบเกบ็ท้ังหมด   ลักษณะของ
ทิศทางกระสวนทํานองจะไลจากสูงไปหาต่าํเปนสวนใหญ 
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3.1.2.4  วิเคราะหกลุมเสียงปญจมูลเพลงทยอยในสองชั้น   ทอน 2 
 
ระดับเสียงท่ีใชในการดําเนนิทํานองนั้น  พบวาในกลุมโยนและกลุมเนื้อทํานอง  

ดําเนินทํานองอยูในกลุมเสียงปญจมูลเดียวกัน  หากแตพบการใชหลุมเสียงรวมในการดําเนิน
ทํานองดวย  แตเม่ือพิจารณาในองครวมแลวพบวาดําเนินทํานองอยูในกลุมเสียงเดยีวกันคือ    
ซ ล ท X ร ม X 

   
ทํานองหลักเพลงทยอยเขมรสองชั้น 
         ต  -  จํ จ         ต ต  - ต          -  -  จํ  จ          ต  ต  -  ท           ต  -  จํ จ          ต ต  - ต          -  -  จํ  จ           ต  ต  -  ท    
- ด - ล - ด - ร - ซ - ม - ร - ซ - ท ท ท - ล - ท   - ร  - ท - ล - ซ 1 

- - ซ ซ - ซ - ซ - ด - - ซ ซ - ซ - - ซ ซ - ซ - ซ   - ด -  - ซ ซ - ซ 2 

-  ล ล ล - ด – ซ -  ม - ซ - ล - ด - ซ - ด - ร - ม   - ซ - ม - ร – ด 3 

ร ล ร ด ร ม ร ด ร ล ร ด ร ม ร ด ร ม ร ด ร ม ร ด   ร ม ร ด ร ม ร ด 4 

 -  ด   -  - -  ด  -  ล   -  - ซ ล - ด ด ด -  ด   -  - -  ด  -  ล   -  - ซ ล -  ด  - ล 5 

-  ด  -  ล -  ซ - ม   -  - ซ ล -  ด  -  ซ -  -   ซ ซ - ซ - ซ    - ด - - ซ ซ - ซ 6 

-  -   ซ ซ - ซ - ซ    -  ด  - - ซ ซ – ซ 7 

-  ล ล ล - ด – ซ -  ม - ซ - ล - ด - ซ - ม - ม ร ด   - ซ - ด - ด ร ม 8 

ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม ร ด ล ซ ด ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด 9 

-  ด   -  - -  ด  -  ล   -  - ซ ล - ด ด ด -  ด   -  - -  ด  -  ล   -  - ซ ล -  ด  - ล 10 

-  ด  -  ล -  ซ - ม   ม ม - ร ร ร – ด  -  -  -  ม - ม ร ด    - ร - ด -  ด - ด 11 

- ซ - ด - ด ร ม - ซ - ฟ - ซ ล ซ -  -  -  ท -  ท ล ซ  - ท - ซ - ซ - ซ 12 

-  ด - ล - ซ - ม -  -  ซ ล -  ด – ซ -  -   ซ ซ - ซ - ซ - ด - - ซ ซ - ซ 13 

-  -   ซ ซ - ซ - ซ - ด - - ซ ซ - ซ 14 

 
กลุมเสียงลูกโยนท่ีพบ 
 จากทํานองหลักเพลงทยอยเขมร อัตราจังหวะสองช้ัน    สามารถจําแนกกลุม    ลูกโยน
ภายในทอนออกไดเปน 5 กลุมลูกโยน 3 เสียง   และ 2   กลุมเนื้อทํานอง   ดังจะไดแสดงการ
จําแนกดังนี ้
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3.1.2.5  วิเคราะหรูปแบบเพลงทยอยเขมรสองชั้น    

 
ทํานองหลักเพลงทยอยเขมรสองชั้น   
กลุมลูกโยนท่ี 1 โยนเสียง ซอล 
        ต  -  จํ จ         ต ต  - ต           -  -  จํ  จ          ต  ต  -  ท           ต  -  จํ จ          ต ต  - ต          -  -  จํ  จ           ต  ต  -  ท    

- ด - ล - ด - ร - ซ - ม - ร - ซ - ท ท ท - ล - ท - ร  - ท - ล - ซ 1 

- - ซ ซ - ซ - ซ - ด - - ซ ซ - ซ - - ซ ซ - ซ - ซ - ด -  - ซ ซ - ซ 2 

 
กลุมลูกโยนท่ี  2 โยนเสียง โด 
        ต  -  จํ จ         ต ต  - ต           -  -  จํ  จ          ต  ต  -  ท           ต  -  จํ จ          ต ต  - ต          -  -  จํ  จ          ต  ต  -  ท    
-  ล ล ล - ด – ซ -  ม - ซ - ล - ด - ซ - ด - ร - ม   - ซ - ม - ร – ด 3 

ร ล ร ด ร ม ร ด ร ล ร ด ร ม ร ด ร ม ร ด ร ม ร ด   ร ม ร ด ร ม ร ด 4 

 
เนื้อทํานอง 
         ต  -  จํ จ         ต ต  - ต           -  -  จํ  จ          ต  ต  -  ท           ต  -  จํ จ          ต ต  - ต          -  -  จํ  จ          ต  ต  -  ท       
-  ด   -  - -  ด  -  ล   -  - ซ ล - ด ด ด -  ด   -  - -  ด  -  ล   -  - ซ ล -  ด  - ล 5 

-  ด  -  ล -  ซ - ม   -  - ซ ล -  ด  -  ซ      

 
กลุมลูกโยนท่ี 3 โยนเสียง   ซอล 
        ต  -  จํ จ         ต ต  - ต           -  -  จํ  จ          ต  ต  -  ท           ต  -  จํ จ          ต ต  - ต          -  -  จํ  จ           ต  ต  -  ท   
    -  -   ซ ซ - ซ - ซ    - ด - - ซ ซ - ซ 6 

-  -   ซ ซ - ซ - ซ    -  ด  - - ซ ซ – ซ 7 

 
กลุมลูกโยนท่ี  4 โยนเสียง มี 
        ต  -  จํ จ         ต ต  - ต           -  -  จํ  จ          ต  ต  -  ท           ต  -  จํ จ          ต ต  - ต          -  -  จํ  จ            ต  ต  -  ท      
-  ล ล ล - ด – ซ -  ม - ซ - ล - ด - ซ - ม - ม ร ด   - ซ - ด - ด ร ม 3 

ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม ร ด ล ซ ด ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด 4 

 
 
เนื้อทํานองหลัก 
        ต  -  จํ จ         ต ต  - ต           -  -  จํ  จ          ต  ต  -  ท           ต  -  จํ จ          ต ต  - ต          -  -  จํ  จ            ต  ต  -  ท      
-  ด   -  - -  ด  -  ล   -  - ซ ล - ด ด ด -  ด   -  - -  ด  -  ล   -  - ซ ล -  ด  - ล 5 

-  ด  -  ล -  ซ - ม   ม ม - ร ร ร – ด  -  -  -  ม - ม ร ด    - ร - ด -  ด - ด 6 
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- ซ - ด - ด ร ม - ซ - ฟ - ซ ล ซ -  -  -  ท -  ท ล ซ  - ท - ซ - ซ - ซ 7 

-  ด - ล - ซ - ม -  -  ซ ล -  ด – ซ     8 

 
กลุมลูกโยนท่ี  5 โยนเสียง ซอล 
         ต  -  จํ จ         ต ต  - ต           -  -  จํ  จ          ต  ต  -  ท           ต  -  จํ จ          ต ต  - ต          -  -  จํ  จ            ต  ต  -  ท      
    -  -   ซ ซ - ซ - ซ - ด - - ซ ซ - ซ 8 

-  -   ซ ซ - ซ - ซ - ด - - ซ ซ - ซ 9 

 
พบวาเพลงทยอยเขมรสองช้ัน  มีกลุมลูกโยน  5  กลุม   เนื้อทํานอง  2  กลุม  กลุม    

ลูกโยนแรกเปนเสียง  ซอล   ลักษณะการเคล่ือนท่ีของกลุมลูกโยน  มีการเคล่ือนท่ียายเสียงลูก
โยนหางกันเปนคูเสนาะ   โดยทําหางกัน จากลูกโยนกลุมท่ี 1  เสียง  ซอล  เคล่ือนท่ีไปกลุมลูก
โยนท่ี 2  คือเสียง  โด   หางกัน  4  เสียง  จากกลุมลูกโยนเสียง โด  ไปยังกลุมเนื้อทํานอง  ใน
การดําเนนิทํานองของกลุมเนื้อทํานอง  เปนลักษณะของการดําเนนิทํานองโดยใชเสียงหลัก  
คือเสียง  โด  และเคล่ือนเสียงไปตกท่ีเสียง  ลา  และ  ซอล  ตามลําดับ 

ลักษณะการเคล่ือนทํานองลูกโยนจากกลุมท่ี 3 ท่ีเปนเสียง  ซอล  ยายไปกลุมท่ี 4  ท่ี
เปนเสียง  มี  ระยะหาง 6 เสียง   และกลุมถัดไปเปนเนือ้ทํานอง  ซ่ึงพบวามีการเปล่ียนบันได
เสียง  จากนั้นกลับมายังลูกโยนเสียงเดิม  อันไดแกเสียง  ซอล 

 
3.1.2.6  วิเคราะหกลุมเสียงปญจมูลเพลงทยอยเขมรสองชั้น  
 

กลุมลูกโยนท่ี 1   ดําเนินทํานองในกลุมเสียง  ซลทXรมX 
 กลุมลูกโยนท่ี 2   ดําเนินทํานองในกลุมเสียง   ดรมXซลX 
 กลุมเนื้อทํานอง   ดําเนินทํานองในกลุมเสียง  ดรมXซลX 
 กลุมลูกโยนท่ี 3   ดําเนินทํานองในกลุมเสียง   ซลทXรมX 
 กลุมลูกโยนท่ี 4   ดําเนินทํานองในกลุมเสียง   ดรมXซลX 
 กลุมเนื้อทํานอง   ดําเนินทํานองในกลุมเสียง  ดรมXซลX 
 กลุมลูกโยนท่ี 5   ดําเนินทํานองในกลุมเสียง  ซลทXรมX 
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3.1.3 วิเคราะหเพื่อหาความสัมพนัธระหวางทํานองหลักสองชั้นกับทางรองสามชั้น 

 
ในการดําเนินการวิเคราะห  จากท่ีผูวิจยัไดหาโครงสรางของทํานองหลักสองช้ัน  

จากนั้นจึงนําทํานองหลักสองช้ันกับทํานองรองสามช้ันมาเปรียบเทียบเพื่อหาความสัมพันธ
ระหวางทํานองหลักกับทํานองรอง  จากขอมูลขางตนทําใหทราบวา  ทางรองเพลงทยอยใน
และทยอยเขมรสามช้ันขยายมาจากทํานองหลักสองช้ัน   ซ่ึงเปนสวนท่ีนํามาจากเนื้อทํานอง
หลัก    

           
 3.1.3.1   เพลงทยอยใน  ทอน 1 

   
ทํานองหลักเพลงทยอยในสองชั้น  ทอน 1 
กลุมลูกโยนท่ี 1   โยนเสียง เร 
ต  -  จํ จ              ต ต  - ต              -  -  จํ  จ             ต  ต  -  ท              ต  -  จํ จ            ต ต  - ต            -  -  จํ  จ             ต  ต  -  ท      
- ร - ม - ซ - ล - ร - ท - ล - ร - ฟ ฟ ฟ - ม - ฟ - ล - ฟ - ม - ร 
- - ม ร - ร - ร - ซ - - ม ร - ร - - ม ร - ร - ร - ซ - - ม ร - ร 
 
กลุมเนื้อทํานอง 
ต  -  จํ จ                ต ต  - ต              -  -  จํ  จ             ต  ต  -  ท           ต  -  จํ จ             ต ต  - ต             -  -  จํ  จ             ต  ต  -  ท      
-  ด ร ม - ร ร ร -  ด ร ม - ร ร ร -  ด ด ด - ร - ม - ร - ด ด ด - ร 

-  ด ด ด - ร - ม - ร - ด ด ด - ร -  ฟ ซ ล - ด - ร - ด - ร - ม - ร 

-  ม   -  ซ -  ม  - ร ร ร -  ด ด ด - ท - ร - ท - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท 

-  ร   -  ม -  ร  - ท ท ท -  ล ล ล - ซ  

 
ทางรองเพลงทยอยในสามชัน้  ทอน 1    

   - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท                                                         
  เออ เฮอะ เออ เออ เฮอะ เอิง      เงอ เฮอะเออ  เออเออ เออ               เอย  
  -     -     - ซ -   -    -  ทล -     -    -  ร ม ร          ร ด  ท ลซลท   - ด     -     ร 1 
  อือ              ฮ่ือ    อ่ืออ่ือ  อือฮึ อือ ฮึ         เออ เออ  เออ เฮอะ  เออ เอิง       ฮึ      เงอ  
  -  ร    -    ม รด      รมร ซ         ม  ฟ            ซ               ลซ -  ม    ซ   ร 2 

เออ เออ เอิง ฮึ          เงอ  เออ เออ เฮอ เออ เออ  เออ เฮอ      เออ    เอย  
-     -    -  ด -    -    -   ร -     -    -  ม ซ          ซร -      -   -  ล -     -    -  ท ลซ         ลท -  ด    -     ร 3 

ฮึ   อือ ฮึ                 เออ เออ  เฮอ เฮอะ     เอิง  เงย   ฮึ   อือ เฮอ  เออ  



 

68 
 

ม ร ซ            ด ร ฟ ล ซ         ซ   ลซ -     -   ซ ฟ 4 
  ฮึ  เงอ เออ เออ เฮอะเงอ เออ  เออ เออ เฮอ เฮอเออะเออ เออ

เฮอ 
 

*  -    -    ซ ฟ ม  รมร    ม ร ด* ด ร ม  รด     รม 5 
  เฮอ  เออ ฮึอ เงอ เออ เออ เออเฮอะ

เงย 
  อือ  ฮ่ือ อืออ่ือ เออ

เฮอะเอิงเงย 
 

 *ฟ   ม    ซ ม รด   รมร  ร   -    ร   -   ม รด   รมร  ร 6 

ฮึ     * *แสน ฮึ อือ  **วิ  **ตก อือ      *** โอ               อก  อือ      

ซ ม ซ          ลซ ซม        มร                ม         ซ  รด          ร +ม 7 
เออ เฮอะเอิง        เงอ   เออ            ฮึ เงอ เออเฮอะเออ เออ เออ   เฮอะเออ เออ เฮอะเอิง เงอเฮอ เออะเออ  

               ซ ลซ          ซ ม          ซม รมร         ม ซ          ลซ -    -     -  ร มร          รม    รท 8 
ฮึเงอเออ เออเฮอะเอิงฮึ

เหงอ 
เฮอ เฮอเออเอ  เออ  เอย ของ   สรอย   อื่อฮือ  ฟา  

*ด      ร รท ลทล ร   รซ  -    -    -  ล ท    ลซ    ล ด  มซ ***  ซร ด รม   **ม 9 
อือ  อือ              ฮึ อือ อืออ่ือเออเฮอะเอย   เออ เฮอะ  เออ  

ซ            ม  ม          ซม รด   รมร  ร    -    -   -    ซ -      -    ท ล 10 
 เฮอ  เออ ฮึ เงอ เฮอเออเอ  เออ เฮอ  เออ เฮอเออเอ  เออ  
 -   ท    -   ล -     -      รล ทลซ        ล ด    -   -    -  ร มรด         ร 11 
เฮอ เฮอ  เออ ฮึ  เงอ เออ เออเออเฮอะ

เองเงย 
  อือ               ฮ่ือ อืออ่ือเออเฮอะเอิง

เงย 
 

ม  ฟม ซม รด   รมร  ร   -    ร     - ม รด   รมร  ร 12 
ฮึ ดัง     ชี         วา  **แทบ  จะ  **ออก อือฮึอือ  

-   -   - ซ -   -   -  ร    - ร     -   ร    -    -   -   ร ด  ร        ร ด         รมร 13 
เออ เฮอ เออเออ  เออเฮอ เออ        เออ เออ เออ เอิง ฮึ                   เงอ  

-     -   -   ล -  -   -    ท ลซ       ลท -    ด    -  ร -     -   -   ด -   -     -   ร -   -   -   ม ซ            ซ 14 
เออ         เออ เออ      เออ เฮอะ  เออ เอิงฮึ             เงอ  เออ เฮอะเออฮึเงอเออ เฮอเออเอิง  เงอ  
ร          ม * -  ฟ-  ซ -    -   ล ซ มซ          ร    -  ร มร     ซ ซร มรด         ด 15 
เออ เออ ฮึ  เงอ เออเฮอะ     เฮอ เออเออ ฮึเงอ เออเฮอะเออ เออ เออ เฮอเออเออ เออ

เฮอ 
 

ท -    -   -  ท -     -   ร  ท ลทล        ล ลซ     ซซม รมร      มซ                 ล ทลซ     ลท 16 
เออ เออ ฮึเงอเออ เออเฮอะเอิง  เงอ

เฮอ 
เออเอย ฮึ ไป  ** จาก   ***  ราง  

-     -    -   ร -     -   -  ม -   -  ซ  ซม รมร       รม -     -     รท -    -   -   ร  ล       ลซ ลทล  ล  ฟร 17 

 
ความสัมพันธสวนท่ี  1 
ทางรองสามช้ัน 
   - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท                                                         

ฮึ     * *แสน ฮึ อือ  **วิ  **ตก อือ      *** โอ               อก  อือ      

ซ ม ซ          ลซ ซม        มร                ม         ซ  รด          ร +ม 7 
เออ เฮอะเอิง        เงอ   เออ            ฮึ เงอ เออเฮอะเออ เออ เออ   เฮอะเออ เออ เฮอะเอิง เงอเฮอ เออะเออ  

               ซ ลซ          ซ ม          ซม รมร         ม ซ          ลซ -    -     -  ร มร          รม    รท 8 
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ฮึเงอเออ เออเฮอะเอิงฮึ

เหงอ 
เฮอ เฮอเออเอ  เออ  เอย ของ   สรอย   อื่อฮือ  ฟา  

*ด      ร รท ลทล ร   รซ  -    -    -  ล ท    ลซ    ล ด  มซ ***  ซร ด รม   **ม 9 

 
จากการวิเคราะหพบวา  ไมมีสวนที่สัมพนัธกัน  เม่ือพิจารณาโดยนําทํานองหลักสอง

ช้ันมาเปรียบเทียบ  เหน็ไดวา  ทางรองสวนใหญเสียงของลูกตกจะตกดวยเสียงหลักคือเสียงมี   
 
แตทํานองหลัก  มีลูกโยนเพยีงเสียงเดียว  คือเสียง  เร  และเนื้อทํานองหลักโดยมากจะ

ตกเสียง  เร  เชนเดียวกนั  ดงันั้นจึงอนุมานไดวา  สวนท่ีเปนเนื้อรองไมสัมพันธกับสวนท่ีเปน
ทํานองหลัก   

แตเม่ือพิจารณาจากการครวญแลวจะพบสวนท่ีนาจะสัมพันธกัน  กลาวคือ  ครวญ
สวนหวักอนเขาเนื้อเพลงทางรอง พบลูกตกท่ีเปนเสียงสําคัญคือ  ลูกตกเสียง  เร  และเม่ือ
เปรียบเทียบกบัทํานองหลัก  พบลูกโยนแรกลงดวยเสียง  เร  เชนเดียวกัน  ดังน้ัน  สรุปไดวา  
ลูกโยนเสียง  เร  ในทํานองหลัก  สัมพันธกับการครวญชวงหวัทอนกอนเขาเนื้อเพลง  

 ดังตัวอยางตอไปน้ี 
 

กลุมลูกโยนท่ี 1   โยนเสียง เร 
ต  -  จํ จ              ต ต  - ต              -  -  จํ  จ             ต  ต  -  ท              ต  -  จํ จ            ต ต  - ต            -  -  จํ  จ             ต  ต  -  ท      
- ร - ม - ซ - ล - ร - ท - ล - ร - ฟ ฟ ฟ - ม - ฟ - ล - ฟ - ม - ร 
- - ม ร - ร - ร - ซ - - ม ร - ร - - ม ร - ร - ร - ซ - - ม ร - ร 

 
ทางรองสามช้ันสวนครวญ 

   - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท                                                         
  เออ เฮอะ เออ เออ เฮอะ เอิง      เงอ เฮอะเออ  เออเออ เออ               เอย  
  -     -     - ซ -   -    -  ทล -     -    -  ร ม ร          ร ด  ท ลซลท   - ด     -     ร 1 
  อือ              ฮ่ือ    อ่ืออ่ือ  อือฮึ อือ ฮึ         เออ เออ  เออ เฮอะ  เออ เอิง       ฮึ      เงอ  

 
  -  ร    -    ม รด      รมร ซ         ม  ฟ            ซ               ลซ -  ม    ซ   ร 2 

เออ เออ เอิง ฮึ          เงอ  เออ เออ เฮอ เออ เออ  เออ เฮอ      เออ    เอย  
-     -    -  ด -    -    -   ร -     -    -  ม ซ          ซร -      -   -  ล -     -    -  ท ลซ         ลท -  ด    -     ร 3 

ฮึ   อือ ฮึ                 เออ เออ  เฮอ เฮอะ     เอิง  เงย   ฮึ   อือ เฮอ  เออ  
ม ร ซ            ด ร ฟ ล ซ         ซ   ลซ -     -   ซ ฟ 4 

  ฮึ  เงอ เออ เออ เฮอะเงอ เออ  เออ เออ เฮอ เฮอเออะเออ เออ
เฮอ 
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*  -    -    ซ ฟ ม  รมร    ม ร ด* ด ร ม  รด     รม 5 

  เฮอ  เออ ฮึอ เงอ เออ เออ เออเฮอะ
เงย 

  อือ  ฮ่ือ อืออ่ือ เออ
เฮอะเอิงเงย 

 

 *ฟ   ม    ซ ม รด   รมร  ร   -    ร   -   ม รด   รมร  ร 6 

   
ความสัมพันธสวนท่ี 2 
ทางรองสามช้ัน 
   - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท                                           

ฮึ ดัง     ชี         วา  **แทบ  จะ  **ออก อือฮึอือ  
-   -   - ซ -   -   -  ร    - ร     -   ร    -    -   -   ร ด  ร        ร ด         รมร 13 

เออ เฮอ เออเออ  เออเฮอ เออ        เออ เออ เออ เอิง ฮึ                   เงอ  
-     -   -   ล -  -   -    ท ลซ       ลท -    ด    -  ร -     -   -   ด -   -     -   ร -   -   -   ม ซ            ซ 14 
เออ         เออ เออ      เออ เฮอะ  เออ เอิงฮึ             เงอ  เออ เฮอะเออฮึเงอเออ เฮอเออเอิง  เงอ  
ร          ม * -  ฟ-  ซ -    -   ล ซ มซ          ร    -  ร มร     ซ ซร มรด         ด 15 
เออ เออ ฮึ  เงอ เออเฮอะ     เฮอ เออเออ ฮึเงอ เออเฮอะเออ เออ เออ เฮอเออเออ เออ

เฮอ 
 

ท -    -   -  ท -     -   ร  ท ลทล        ล ลซ     ซซม รมร      มซ                 ล ทลซ     ลท 16 
เออ เออ ฮึเงอเออ เออเฮอะเอิง  เงอ

เฮอ 
เออเอย ฮึ ไป  ** จาก   ***  ราง  

-     -    -   ร -     -   -  ม -   -  ซ  ซม รมร       รม -     -     รท -    -   -   ร  ล       ลซ ลทล  ล  ฟร 17 

 
 
ทํานองหลักสองช้ัน  กลุมเนือ้ทํานอง 
   ต  -  จํ จ          ต ต  - ต          -  -  จํ  จ             ต  ต  -  ท           ต  -  จํ จ        ต ต  - ต         -  -  จํ  จ          ต  ต  -  ท   

-  ด ร ม - ร ร ร -  ด ร ม - ร ร ร -  ด ด ด - ร - ม - ร - ด ด ด - ร 10 

-  ด ด ด - ร - ม - ร - ด ด ด - ร -  ฟ ซ ล - ด - ร - ด - ร - ม - ร 11 

-  ม   -  ซ -  ม  - ร ร ร -  ด ด ด - ท - ร - ท - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท 12 

-  ร   -  ม -  ร  - ท ท ท -  ล ล ล - ซ 13 

  
จากการวิเคราะหพบวา   สวนนี้เปนสวนสําคัญ  ท่ีมีความสัมพันธกันมากท่ีสุด  สังเกต

ไดจากทํานองหลักกับทางรอง    มีลูกตกที่เปนเสียงเดียวกัน  คือ  เสียง  เร  เสียง  ที  และเสียง   
ซอล        นอกจากนั้นพบวาเนื้อทํานองทางรองขยายมาจากเน้ือทํานองสวนนี้  โดยสังเกตจาก
เนื้อทํานองท่ีเปนทํานองเดยีวกัน  ดังนั้นอนุมานไดวา  สวนน้ีเปนสวนของเนื้อแทท่ีบงบอกถึง
ความสัมพันธระหวางทํานองหลักกับทางรองอยางเห็นไดชัดเจนท่ีสุด 
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 3.1.3.2   เพลงทยอยใน  ทอน 2 

 
ทํานองหลักเพลงทยอยในสองชั้น  ทอน 2 
กลุมลูกโยนท่ี 1   โยนเสียง   ซอล        
 ต  -  จํ จ          ต ต  - ต          -  -  จํ  จ             ต  ต  -  ท           ต  -  จํ จ        ต ต  - ต           -  -  จํ  จ         ต  ต  -  ท        
    -  -   -  ซ -  ซ   - ซ -  ด  -  ล -  ซ   - ม 16 
-  -   -  - -  ร - ม -  ซ - ล ล ล - ซ -  ซ ซ  ซ -  ซ  ซ ซ -  ด  -  ล -  ซ   - ม 17 
-  -   -  - -  ร - ม -  ซ - ล ล ล - ซ - ร - ม - ร - ท ท ท -  ล  ล ล - ซ 18 
-  ท ร ม - ซ - ล -  ซ - ล ล ล - ซ - ร - ม - ร - ท ท ท -  ล  ล ล - ซ 19 
-  ท ร ม - ซ - ล -  ซ - ล ล ล - ซ 20 
 
 
กลุมเนื้อทํานอง 
           ต  -  จํ จ          ต ต  - ต          -  -  จํ  จ           ต  ต  -  ท        ต  -  จํ จ          ต ต  - ต         -  -  จํ  จ           ต  ต  -  ท       
    - ท - ล - ท - ซ - - ล ซ - ล ล ล 20 
- ท - ล - ท - ซ - - ล ซ - ล ล ล ท ล ซ ร ซ ร ซ ล ท ล ซ ล ท ด ด ด 21 
ร ม ร ด ร ด ท ล ท ล ซ ล ท ด ด ด ร ม ร ด ร ด ท ล ท ล ซ ม ซ ล - ซ 22 

 
ทางรองสามชัน้  ทอน 2 
   - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท   
 เฮอ เออเออ  เออเออ ฮึเงอ  เฮอเอ  เฮอเออ ฮึเงอ เออเออ  
    ท      ลซ       ล ท   -   - ร    ล     * ทล  ทล        -  -  -  รล            ซม      1 
เออเฮอะเอิง เออเฮอ เออเออ  เอิง  ฮึเงอ เออเออ เออเออ  
ซลซ ซ ล            ซ ม              -   -   -   ม            ซม รทรม  2 
เฮอะเอิงเงอ เออ   เฮอเออเออ เออเฮอะเออ 

เฮอะเอิง 
เงย   

ลซ  ซ -   -   -  ล      ท ลซ ล ทล  รท ท  3 

 **แสน           ฮึ อือ   ฮืออือ  ** ท่ี  **จะ** อับ            อาย   
               -   -   -   ร           ซ ร มร     ร ซ ลท         ท ล  ท   +ท  4 
เออ  เฮอเออ **อับ              อือ อื่อ ฮืออือฮึอืออาย       ** แทบ       **  วาย  ฮืออือฮึอือวาง  
-   -   - ร มร       ร ล    ท      ซ ทล  รท   ท              รซ               ล ท            ซ ทล  รท   ท 5 

 **จะ **รัก       **    รูป  **ทรง        ** ราง   
 ทล ท   ร ม      รมร         ร  ซฺ  ล ท      +  ร ซ       ลท 6 
เออ เออ ฮึเงอ เออเฮอะเอิง เออ เฮอ   เออแอย ฮึ ไปใย     มี  

-    -     -  ร -    -    -   ม -   -     ซม รมร        ร ม         รท -    -   -   ร -    -    ลล -+  ล  -   -  7 
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ความสัมพันธสวนท่ี  1  
ทางรองสามช้ันทอน 2 
   - ท   -   ต          - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท 
 **แสน           ฮึ อือ   ฮืออือ  ** ท่ี  **จะ** อับ            อาย   
               -   -   -   ร           ซ ร มร     ร ซ ลท         ท ล  ท   +ท  4 
เออ  เฮอเออ **อับ              อือ อื่อ ฮืออือฮึอืออาย       ** แทบ       **  วาย  ฮืออือฮึอือวาง  
-   -   - ร มร       ร ล    ท      ซ ทล  รท   ท              รซ               ล ท            ซ ทล  รท   ท 5 

 **จะ **รัก       **    รูป  **ทรง        ** ราง   
 ทล ท   ร ม      รมร         ร  ซฺ  ล ท      +  ร ซ       ลท 6 
เออ เออ ฮึเงอ เออเฮอะเอิง เออ เฮอ   เออแอย ฮึ ไปใย     มี  

-    -     -  ร -    -    -   ม -   -     ซม รมร        ร ม         รท -    -   -   ร -    -    ลล -+  ล  -   -  7 

 
กลุมลูกโยนท่ี 1   โยนเสียง   ซอล 
           ต  -  จํ จ        ต ต  - ต         -  -  จํ  จ           ต  ต  -  ท           ต  -  จํ จ        ต ต  - ต           -  -  จํ  จ           ต  ต  -  ท   

    -  -   -  ซ -  ซ   - ซ -  ด  -  ล -  ซ   - ม 16 
-  -   -  - -  ร - ม -  ซ - ล ล ล - ซ -  ซ ซ  ซ -  ซ  ซ ซ -  ด  -  ล -  ซ   - ม 17 
-  -   -  - -  ร - ม -  ซ - ล ล ล - ซ - ร - ม - ร - ท ท ท -  ล ล ล - ซ 18 
-  ท ร ม - ซ - ล -  ซ - ล ล ล - ซ - ร - ม - ร - ท ท ท -  ล ล ล - ซ 19 
-  ท ร ม - ซ - ล -  ซ - ล ล ล - ซ 20 

 
กลุมเนื้อทํานอง 
        ต  -  จํ จ           ต ต  - ต          -  -  จํ  จ           ต  ต  -  ท        ต  -  จํ จ          ต ต  - ต           -  -  จํ  จ           ต  ต  -  ท   

    - ท - ล - ท - ซ - - ล ซ - ล ล ล 20 
- ท - ล - ท - ซ - - ล ซ - ล ล ล ท ล ซ ร ซ ร ซ ล ท ล ซ ล ท ด ด ด 21 
ร ม ร ด ร ด ท ล ท ล ซ ล ท ด ด ด ร ม ร ด ร ด ท ล ท ล ซ ม ซ ล - ซ 22 

 
จากการวิเคราะหพบวา  เม่ือสังเกตจากลูกตกท่ีเปนโครงสรางของเสียงท้ังทํานองหลัก

และทางรอง  ปรากฏไมพบความสัมพันธ  เพราะเนื่องจากทางรองเปนลูกตกเสียง  ที  โดยสวน
ใหญ  แตเสียงลูกตกทํานองหลักพบวา  เปนเสียง  ซอล  เสียง  โด  และเสียงลา  หากจะ
พิจารณาแลวผูวิจัยเห็นวาสวนทํานองหลักกับทางรองทอน 2   ไมสัมพนัธกัน    
แตในสวนท่ีผูวิจัยอนุมานวานาจะเปนสวนท่ีสัมพันธกันคือ  สังเกตจากเสียง  ที เปนหลัก การ
ท่ีทางรองตกท่ีเสียง  ที  เปนหลักนั้นเพราะวา  มีการเช่ือมเสียงท่ีเปนเสียง  ที มาจากทายทอน 1   
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ซ่ึงเปนทํานองท่ีใชในการสงรอง   โดยผูวิจัยจะเปรียบเทียบตารางโนตเพลงทยอยในระหวาง
ทํานองหลักท่ีนําทํานองมาจากเพลงเร่ืองและทํานองท่ีนาํมาใชในการรับรอง   ดังตัวอยาง
ตอไปนี ้
 
สวนเนื้อทํานองหลักทอน 1  (ทํานองหลักท่ีนํามาจากเพลงเร่ือง) 

         ต  -  จํ จ          ต ต  - ต          -  -  จํ  จ           ต  ต  -  ท           ต  -  จํ จ        ต ต  - ต          -  -  จํ  จ          ต  ต  -  ท    

 
ในบรรทัดท่ี 15 เปนทํานองเพลงทยอยในทายทอน 1  ซ่ึงนํามาจากในเพลงเร่ือง             

และในการบรรเลงเพลงเร่ืองนั้นไมมีการขับรอง     ดังนั้นจึงตองบรรเลงตอกันไป     เสียง
สุดทายท่ีพบคือ เสียง ซอล  และเสียงแรกของทอน 2  ก็ข้ึนตนดวยเสียง ซอล  เชนเดียวกัน  
จากนั้นมีการยนืเสียง  ซอล   

แตในเพลงทยอยในท่ีใชในการขับรองนั้น  จะตองมีการรับรอง-สงรองดวย     โดย
สังเกตไดจากโนตบรรทัดที่ 15   ดังตัวอยางตอไปนี้   
 
สวนเนื้อทํานองหลักทอน 1  (ทํานองท่ีนํามาใชในการรับรอง) 
      ต  -  จํ จ          ต ต  - ต          -  -  จํ  จ             ต  ต  -  ท           ต  -  จํ จ        ต ต  - ต           -  -  จํ  จ           ต  ต  -  ท   

 
จากตัวอยางขางตนผูวิจยัจึงขอสรุปความสัมพันธระหวางทํานองหลักและทางรอง

ทอน 2        ไดดังนี ้

-  ด ร ม - ร ร ร -  ด ร ม - ร ร ร -  ด ด ด - ร - ม - ร - ด ด ด - ร 10 
-  ด ด ด - ร - ม - ร - ด ด ด - ร -  ฟ ซ ล - ด - ร - ด - ร - ม - ร 11 

-  ม   -  ซ -  ม  - ร ร ร -  ด ด ด - ท - ร - ท - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท 12 
-  ร   -  ม -  ร  - ท ท ท -  ล ล ล - ซ -  ฟ ซ ล - ด - ร - ด - ร - ม - ร 13 
-  ม   -  ซ -  ม  - ร ร ร -  ด ด ด - ท - ร - ท - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท 14 
-  ร   -  ม -  ร  - ท ท ท -  ล ล ล - ซ 15 

-  ด ร ม - ร ร ร -  ด ร ม - ร ร ร -  ด ด ด - ร - ม - ร - ด ด ด - ร 10 
-  ด ด ด - ร - ม - ร - ด ด ด - ร -  ฟ ซ ล - ด - ร - ด - ร - ม - ร 11 

-  ม   -  ซ -  ม  - ร ร ร -  ด ด ด - ท - ร - ท - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท 12 
-  ร   -  ม -  ร  - ท ท ท -  ล ล ล - ซ -  ฟ ซ ล - ด - ร - ด - ร - ม - ร 13 
-  ม   -  ซ -  ม  - ร ร ร -  ด ด ด - ท - ร - ท - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท 14 

- ซมร -  ม - ซ - ล ท ร - ล  - ท -  -  -  - -  -  -  ท - ท ท ท -  ท  -  ท 15 
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1.  ความสัมพันธในสวนท่ีเปนเสียง ที  

จากตัวอยางพบวา  เสียง  ที  ของทํานองหลักนั้น  เปนเสียงทายท่ีใชในการสงรอง
เพื่อใหเกิดความกลมกลืนระหวางทํานองหลักกับทางรอง  และเม่ือผูขับรองคลอรองเขามา
เสียงแรก ก็เปนเสียง  ที  เชนเดียวกนัและมีการเคล่ือนท่ีของเสียงในลักษณะของการครวญท่ี
ยังคงยืนเสียง  ที  เชนเดิม  ดังนั้นความสัมพันธก็อยูท่ีการดําเนินของเสียงท่ีมีการตกอยูท่ีเสียง   
ที  ท่ีเปนเสียงตอเนื่องอนุมานวาเปนทางรองท่ีใชเสียงลูกตกเสียงที มาขยายเปนทํานองในทอน 
2  

2. ความสัมพันธในสวนท่ีเปนเสียง  ซอล    
จากตัวอยางโนต พบวาในสวนเนื้อทํานองหลักนั้น มีการใชเสียงลูกตกเสียง  ซอล  

เปนสวนใหญ   แตในทางรองนั้นจากท่ีกลาวมาขางตนแลววา  ลูกตกจะตกท่ีเสียง ที  เปนสวน
ใหญ    แตเม่ือทายสุดแลวกจ็ะเห็นวา  เม่ือผูขับรองครวญเสียงท่ีเปนเสียง  ที ไปไดระยะหน่ึง  
แตเม่ือทํานองใกลจบพบวา  มีการเปล่ียนเสียงของลูกตกเปนเสียง  ซอล  ซ่ึงเมื่อทํานองหลัก
เขามารับก็พบวาเปนเสียงเดยีวกัน   

 
ดังตัวอยางทางรอง ในหนาทับท่ี  7    หองท่ี 7   กับทํานองหลักบรรทัดที่ 16   
ทางรอง 

       - ท   -   ต             - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท 
 **จะ **รัก       **    รูป  **ทรง        ** ราง   
 ทล ท   ร ม      รมร         ร  ซฺ  ล ท      +  ร ซ       ลท 6 

 
เออ เออ ฮึเงอ เออเฮอะเอิง เออ เฮอ   เออแอย ฮึ ไปใย     มี  

-    -     -  ร -    -    -   ม -   -     ซม รมร        ร ม         รท -    -   -   ร -    -    ลล -+  ล  -   -  7 

 
ทํานองหลัก 

        ต  -  จํ จ         ต ต  - ต          -  -  จํ  จ             ต  ต  -  ท           ต  -  จํ จ        ต ต  - ต         -  -  จํ  จ          ต  ต  -  ท    
    -  -   -  ซ -  ซ   - ซ -  ด  -  ล -  ซ   - ม 16 

-  -   -  - -  ร - ม -  ซ - ล ล ล - ซ -  ซ ซ  ซ -  ซ  ซ ซ -  ด  -  ล -  ซ   - ม 17 

 
จากผลการวิเคราะหผูวิจยัสรุปไดวา  เพลงทยอยในสามชั้น  เปนการนําทํานองหลักสองช้ันมา
ขยายเปนทางรองในอัตราสามช้ัน   โดยยดึเสียงลูกตกเปนสวนสําคัญ  แตเปนเสียงลูกตกท่ีอยู 
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ลักษณะหางๆ  และพบวาลูกโยนสามารถนํามาตกแตงเปนทางรองไดเชนเดยีวกัน  แตในสวน
ท่ีเปนเนื้อทํานองแทๆ  ท่ีเปนทํานองเดียวกนัท้ังทางรองและทํานองหลักจะอยูสวนทายของ 
 
เพลง  ซ่ึงเปนลักษณะของเพลงทยอยโดยแท  ท่ีกลาวกนัวา  สุดยอดของเพลงทยอยคือ  การ
ตกแตงทํานองอิสระ  ท่ีบูรพาจารยไดซอนเงื่อนของเพลงไวไดอยางงดงาม 
 
 
  3.1.3.3   เพลงทยอยเขมรทอนเดียว   

   
ทํานองหลักเพลงทยอยเขมรสองชั้น   
กลุมลูกโยนท่ี 1 โยนเสียง ซอล 
        ต  -  จํ จ         ต ต  - ต           -  -  จํ  จ          ต  ต  -  ท           ต  -  จํ จ          ต ต  - ต          -  -  จํ  จ           ต  ต  -  ท    

- ด - ล - ด - ร - ซ - ม - ร - ซ - ท ท ท - ล - ท - ร  - ท - ล - ซ 1 

- - ซ ซ - ซ - ซ - ด - - ซ ซ - ซ - - ซ ซ - ซ - ซ - ด -  - ซ ซ - ซ 2 

 
กลุมลูกโยนท่ี  2 โยนเสียง โด 
        ต  -  จํ จ         ต ต  - ต           -  -  จํ  จ          ต  ต  -  ท           ต  -  จํ จ          ต ต  - ต          -  -  จํ  จ          ต  ต  -  ท    
-  ล ล ล - ด – ซ -  ม - ซ - ล - ด - ซ - ด - ร - ม   - ซ - ม - ร – ด 3 

ร ล ร ด ร ม ร ด ร ล ร ด ร ม ร ด ร ม ร ด ร ม ร ด   ร ม ร ด ร ม ร ด 4 

 
 
 
เนื้อทํานอง 
         ต  -  จํ จ         ต ต  - ต           -  -  จํ  จ          ต  ต  -  ท           ต  -  จํ จ          ต ต  - ต          -  -  จํ  จ          ต  ต  -  ท       
-  ด   -  - -  ด  -  ล   -  - ซ ล - ด ด ด -  ด   -  - -  ด  -  ล   -  - ซ ล -  ด  - ล 5 

-  ด  -  ล -  ซ - ม   -  - ซ ล -  ด  -  ซ      

 
กลุมลูกโยนท่ี 3 โยนเสียง   ซอล 
        ต  -  จํ จ         ต ต  - ต           -  -  จํ  จ          ต  ต  -  ท           ต  -  จํ จ          ต ต  - ต          -  -  จํ  จ           ต  ต  -  ท   
    -  -   ซ ซ - ซ - ซ    - ด - - ซ ซ - ซ 6 

-  -   ซ ซ - ซ - ซ    -  ด  - - ซ ซ – ซ 7 
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กลุมลูกโยนท่ี  4 โยนเสียง มี 
        ต  -  จํ จ         ต ต  - ต           -  -  จํ  จ          ต  ต  -  ท           ต  -  จํ จ          ต ต  - ต          -  -  จํ  จ            ต  ต  -  ท      
-  ล ล ล - ด – ซ -  ม - ซ - ล - ด - ซ - ม - ม ร ด   - ซ - ด - ด ร ม 3 

ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม ร ด ล ซ ด ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด 4 

 
 
 
เนื้อทํานองหลัก 
        ต  -  จํ จ         ต ต  - ต           -  -  จํ  จ          ต  ต  -  ท           ต  -  จํ จ          ต ต  - ต          -  -  จํ  จ            ต  ต  -  ท      
-  ด   -  - -  ด  -  ล   -  - ซ ล - ด ด ด -  ด   -  - -  ด  -  ล   -  - ซ ล -  ด  - ล 5 

-  ด  -  ล -  ซ - ม   ม ม - ร ร ร – ด  -  -  -  ม - ม ร ด    - ร - ด -  ด - ด 6 

- ซ - ด - ด ร ม - ซ - ฟ - ซ ล ซ -  -  -  ท -  ท ล ซ  - ท - ซ - ซ - ซ 7 

-  ด - ล - ซ - ม -  -  ซ ล -  ด – ซ     8 

 
กลุมลูกโยนท่ี  5 โยนเสียง ซอล 
         ต  -  จํ จ         ต ต  - ต           -  -  จํ  จ          ต  ต  -  ท           ต  -  จํ จ          ต ต  - ต          -  -  จํ  จ            ต  ต  -  ท      
    -  -   ซ ซ - ซ - ซ - ด - - ซ ซ - ซ 8 

-  -   ซ ซ - ซ - ซ - ด - - ซ ซ - ซ 9 

 
ทางรองเพลงทยอยเขมรสามชั้น  เท่ียวแรก   

   - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท   
  เออ เฮอะเออ ฮึ เงอ เออ เออเฮอะเอิง ฮึ

เหงอ 
           เออ เฮอ      เฮอะเอิงเงย  

-   -   -   - -   -   -   - -   -   -  ด -   -    มร - -  ซ  ซม รมร   ซซด รม     ฟ ล ซ       ซ 1 
  อือ        ฮ่ือ อืออ่ือ อือฮึเอิง เออ     เออ เฮอ              เออ เฮอะเออ เอิงฮึ  เงอ  

 
  -  ซ  - ล ซฟ  ซลซ ด          ล ท            ด          รด ลด   ดซ Ξ 2 

เออ เออ เฮอ เออะเออ  ออ เฮอ เฮอะเอิงเงย   ฮึ  อือ ฮึ เงอ  
              ฟ            ซ ล ซฟ    ซท ร   ด   ด       Ξ รด  ดท 3 

 เฮอ   เออ         ฮึเงอ เออเออ เออ
เฮอะเอิงเงอ 

เออะเออ เออ เออ เฮอเออเออ เออ  

 ดท ดท ซฟ ซลซล + ซฟ -  -   - ฟ -  -  -  ซ ลซฟ  ซล 4 

 เฮอ   เออ  ฮึเงอ  เออเออ เออเฮอะเอิงเงย   อือ ฮ่ือ อืออื่อเออเฮอะเอิงเงย  
 ทล ดล   ซฟ ซลซ   ซ   -  ซ  - ท ซฟ  ซลซ 5 
ฮึ         **วา อือฮ่ือ อืออื่ออือพลาง อือฮ่ือ อืออ่ือ  อือฮ่ือ ทาง       พา  

ด             ดท ดร ดทดฟร   ร รม รด     รฟ Ξ          ซ +   ซ  6 
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เออ เออ เฮอะเออ เอิงฮึ       เงอ เออ เออเฮอ เออะเออ เออเฮอ เฮอะเอิง    เงย  

-   -   -  ทฺ  -   -   -  ด -    -     ร ด ลด      ซ Ξ-   -  -ฟ ซล ซฟ   ซลด รด         ด 7 
  ฮึอือ กัน   คลา   อือฮึงือ อืออื่ออือฮึอือไคล  

         รด  Ξ ดซ     ท   -   ท ด ท ซฟ ซลซ ซ 8 

  เออ เฮอะเออ   เฮอะเอิง     ฮึเงอ เฮอเออเออ เออ  เฮอ  
  -    -   -    ด -    -    มร   มร      ซร มรด     รม 9 
เออ  ฮึเงอ เฮอเออเออเออ

เฮอ 
 เฮอเออ ฮึเงอ เออเออเออเฮอะเอิง

เงย 
 

ฟ  ดซ ลซฟ   ซ  ล           ท ล ดล ซฟ   ซลซ 10 
    อือ  ฮ่ือ อืออ่ือ เออเฮอะ

เองเงย 
ฮึ   

    -   ซ  -  ล ซฟ    ซลซ              ดํ  11 

   ดํา  เนิน อ่ือ ฮึอือ        ใน อือฮ่ือ อืออื่ออือ แนว  **ปา อือ  

 -   ด  - ด -    -    -  ล รด           ร             รม  รด รฟ  Ξซ + ซ ฟ            ซ 12 
เออ เออ ฮึเงอ เออเฮอะเอิงเออ เออ เออ เฮอะเอิง       เงอ   

-   -   -   ซ -   -  -    ล -    -   ด ล ซลซ       ด -    -   -   ท -    -    -   ด รด     + ด  13 
เออ เฮอะเอิง  เงอ เออ              เออ เฮอเออเออ เออ ฮึเงอ เออเฮอะเออ  เออ เฮอะเอิง       เงอ   

-    -    -  ม ลซ          ซ ด            ร มรด      รม -     -   ซม รมร        ซ ลซ    + ซ  14 
เออ เฮอเออ   เออเฮอ ฮึ  เงอ เออเฮอะเอิง  เงอ เฮอ        เออะเอย ฮึ พนา ** ศรี  

-    -    -  ม - ซ ม    ซล -    -    ด ล  ซลซ      ซ ล         ซ ม -    -    -  ซ -    -     ร ร +ร 15 

 
ความสัมพันธสวนท่ี 1 
ทางรองเพลงทยอยเขมร  เท่ียวแรก 
   - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท   
ฮึ         **วา อือฮ่ือ อืออื่ออือพลาง อือฮ่ือ อืออ่ือ  อือฮ่ือ ทาง       พา  

ด             ดท ดร ดทดฟร   ร รม รด     รฟ Ξ          ซ +   ซ  6 
เออ เออ เฮอะเออ เอิงฮึ       เงอ เออ เออเฮอ เออะเออ เออเฮอ เฮอะเอิง    เงย  

 
-   -   -  ทฺ  -   -   -  ด -    -     ร ด ลด      ซ Ξ-   -  -ฟ ซล ซฟ   ซลด รด         ด 7 
  ฮึอือ กัน   คลา   อือฮึงือ อืออื่ออือฮึอือไคล  

         รด  Ξ ดซ     ท   -   ท ด ท ซฟ ซลซ ซ 8 

 
กลุมลูกโยนท่ี 1 โยนเสียง ซอล 
       ต  -  จํ จ           ต ต  - ต           -  -  จํ  จ          ต  ต  -  ท           ต  -  จํ จ          ต ต  - ต          -  -  จํ  จ         ต  ต  -  ท  

- ด - ล - ด - ร - ซ - ม - ร - ซ - ท ท ท - ล - ท - ร  - ท - ล - ซ 1 

- - ซ ซ - ซ - ซ - ด - - ซ ซ - ซ - - ซ ซ - ซ - ซ - ด -  - ซ ซ - ซ 2 
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จากการวิเคราะหพบวา  ความสัมพันธของทางรองสอดคลองกับกลุมโยนท่ี 1 คือ   

กลุมโยนเสียง    ซอล   บรรทัดท่ี 1   เปนสํานวนทีใ่ชสงโยน โดยคร่ึงหนาทับแรกเปนทํานองท่ี
สัมพันธกับทางรองหนาทับท่ี 6 และหนาทับหลังสัมพันธกับหนาทับที่ 8 สังเกตไดจากทํานอง
ท่ีสอดคลองกัน  
 
ความสัมพันธสวนท่ี 2 
ทางรองเพลงทยอยเขมร  เท่ียวแรก 
- ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท   
   ดํา  เนิน อ่ือ ฮึอือ        ใน อือฮ่ือ อืออื่ออือ แนว  **ปา อือ  

 -   ด  - ด -    -    -  ล รด           ร             รม  รด รฟ  Ξซ + ซ ฟ            ซ 12 
เออ เออ ฮึเงอ เออเฮอะเอิงเออ เออ เออ เฮอะเอิง       เงอ   

-   -   -   ซ -   -  -    ล -    -   ด ล ซลซ       ด -    -   -   ท -    -    -   ด รด     + ด  13 
เออ เฮอะเอิง  เงอ เออ              เออ เฮอเออเออ เออ ฮึเงอ เออเฮอะเออ  

เออ 
เฮอะเอิง       เงอ   

-    -    -  ม ลซ          ซ ด            ร มรด      รม -     -   ซม รมร        ซ ลซ    + ซ  14 
เออ เฮอเออ   เออเฮอ ฮึ  เงอ เออเฮอะเอิง  เงอ เฮอ        เออะ

เอย 
ฮึ พนา ** ศรี  

-    -    -  ม - ซ ม    ซล -    -    ด ล  ซลซ      ซ ล         ซ ม -    -    -  ซ -    -     ร ร +ร 15 

  
ซร     มรด 16 

 
เนื้อทํานอง 
        ต  -  จํ จ         ต ต  - ต           -  -  จํ  จ          ต  ต  -  ท           ต  -  จํ จ          ต ต  - ต          -  -  จํ  จ            ต  ต  -  ท      
- ซ – ด - ด ร ม - ซ - ฟ - ซ ล ซ     7 

-  ด – ล - ซ - ม -  -  ซ ล -  ด – ซ     8 

   
 จากการวิเคราะหพบวา  ความสัมพันธของทางรองอยูสวนท่ีเปนเนื้อเพลง  หนาทับท่ี
12  และ  15   ซ่ึงสัมพันธกับทํานองหลักในสวนท่ีเปนเนื้อทํานอง บรรทัดที่  7  และบรรทัดท่ี  
8  ในครึ่งหนาทับแรกเชนเดียวกัน     สังเกตไดจากทํานองท้ังทํานองหลักและทํานองรองท่ี
สอดคลองกัน  มีทํานองท่ีเหมือนกนั  ดังนั้นจึงสรุปไดวา  ทํานองท้ังสองทํานองมี
ความสัมพันธกัน   
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3.4   เพลงทยอยเขมร   เท่ียวกลับ 

ทํานองหลักเพลงทยอยเขมรสองชั้น   
กลุมลูกโยนท่ี 1 โยนเสียง ซอล 
        ต  -  จํ จ         ต ต  - ต           -  -  จํ  จ          ต  ต  -  ท           ต  -  จํ จ          ต ต  - ต          -  -  จํ  จ           ต  ต  -  ท    

- ด - ล - ด - ร - ซ - ม - ร - ซ - ท ท ท - ล - ท - ร  - ท - ล - ซ 1 

- - ซ ซ - ซ - ซ - ด - - ซ ซ - ซ - - ซ ซ - ซ - ซ - ด -  - ซ ซ - ซ 2 

 
กลุมลูกโยนท่ี  2 โยนเสียง โด 
        ต  -  จํ จ         ต ต  - ต           -  -  จํ  จ          ต  ต  -  ท           ต  -  จํ จ          ต ต  - ต          -  -  จํ  จ          ต  ต  -  ท    
-  ล ล ล - ด – ซ -  ม - ซ - ล - ด - ซ - ด - ร - ม   - ซ - ม - ร – ด 3 

ร ล ร ด ร ม ร ด ร ล ร ด ร ม ร ด ร ม ร ด ร ม ร ด   ร ม ร ด ร ม ร ด 4 

 
เนื้อทํานอง 
         ต  -  จํ จ         ต ต  - ต           -  -  จํ  จ          ต  ต  -  ท           ต  -  จํ จ          ต ต  - ต          -  -  จํ  จ          ต  ต  -  ท       
-  ด   -  - -  ด  -  ล   -  - ซ ล - ด ด ด -  ด   -  - -  ด  -  ล   -  - ซ ล -  ด  - ล 5 

-  ด  -  ล -  ซ - ม   -  - ซ ล -  ด  -  ซ      

 
กลุมลูกโยนท่ี 3 โยนเสียง   ซอล 
        ต  -  จํ จ         ต ต  - ต           -  -  จํ  จ          ต  ต  -  ท           ต  -  จํ จ          ต ต  - ต          -  -  จํ  จ           ต  ต  -  ท   
    -  -   ซ ซ - ซ - ซ    - ด - - ซ ซ - ซ 6 

-  -   ซ ซ - ซ - ซ    -  ด  - - ซ ซ – ซ 7 

 
กลุมลูกโยนท่ี  4 โยนเสียง มี 
        ต  -  จํ จ         ต ต  - ต           -  -  จํ  จ          ต  ต  -  ท           ต  -  จํ จ          ต ต  - ต          -  -  จํ  จ            ต  ต  -  ท      
-  ล ล ล - ด – ซ -  ม - ซ - ล - ด - ซ - ม - ม ร ด   - ซ - ด - ด ร ม 3 

ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม ร ด ล ซ ด ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด 4 

 
 
เนื้อทํานองหลัก 
        ต  -  จํ จ         ต ต  - ต           -  -  จํ  จ          ต  ต  -  ท           ต  -  จํ จ          ต ต  - ต          -  -  จํ  จ            ต  ต  -  ท      
-  ด   -  - -  ด  -  ล   -  - ซ ล - ด ด ด -  ด   -  - -  ด  -  ล   -  - ซ ล -  ด  - ล 5 

-  ด  -  ล -  ซ - ม   ม ม - ร ร ร – ด  -  -  -  ม - ม ร ด    - ร - ด -  ด - ด 6 

- ซ - ด - ด ร ม - ซ - ฟ - ซ ล ซ -  -  -  ท -  ท ล ซ  - ท - ซ - ซ - ซ 7 

-  ด - ล - ซ - ม -  -  ซ ล -  ด – ซ     8 
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กลุมลูกโยนท่ี  5 โยนเสียง ซอล 
         ต  -  จํ จ         ต ต  - ต           -  -  จํ  จ          ต  ต  -  ท           ต  -  จํ จ          ต ต  - ต          -  -  จํ  จ            ต  ต  -  ท      
    -  -   ซ ซ - ซ - ซ - ด - - ซ ซ - ซ 8 

-  -   ซ ซ - ซ - ซ - ด - - ซ ซ - ซ 9 

 
ทางรองเพลงทยอยเขมรสามช้ัน  เท่ียวกลับ 
  - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท   

เออ  เฮอะเออ ฮึเงอ  เฮอเออ ฮึเงอ เออเออเออเฮอะเอิงฮึ  
ด             รด       ดท          ดท    Ξ     ดท ซฟ  ซลซ ด 16 

เออเฮอ   เออเออ          เออ          เฮอ เฮอเออเออเออ             
เฮอ 

 เฮอ  เออ ฮึเงอ  

ซล     ซฟ  -  -   - ฟ -    -  -  ซ ล  ซฟ  ซล           ท ล ดล   17 
เออเออเออ
เฮอะเอิง 

เงย     อือ     ฮ่ือ อืออื่อเออเฮอะเอิง
เงย 

 

ซฟ  ซลซ             ซ     -  ซ - ท ซฟ  ซลซ 18 

ฮึ            บุ           อืออ่ือ ฮึอือ**หลัน ฮึ              อือฮ่ือ อืออื่ออือ ทรง    **กลด             อือ  

ด Ξ            ด ~  -   ด- ล ร ด     ร ซ           รม รด รฟ   ซ            ฟ ~- -  -  ซ 19 
 เออ เฮอเออ เฮอะเออ เอิงฮึเงอ เออ เออเฮอ เออะเออ เออ เฮอะเอิงเงย  
Ξ -  -  -  ล - ท - ด -  -  รด - ล ด ซ -  -  -  ฟ ซล ซฟ ซล  ด รด      ด 20 

 ฮึอือ        *หมด     รา  เอิงฮึเงอ เออเออเออเฮอะ
เอย 

      คี  

 รด Ξ     ดซ ~   ท         -ทดท ซฟ ซลซ       ซ Ξ 21 

  เออ เฮอะเออ  เฮอะเออ ฮึเงอ เฮอเออเออ เออ  
  +- ด -   -  -  มร  -  -  มร Ξ     ซร มรด    รม 22 

เฮอ  เออ เฮอเออเอ เออเฮอ  เฮอเออ ฮึเงอ เออเออ เออเฮอะเอิง  

ฟ  ซ ลซฟ     ซล           ท ล ดล ซฟ  ซลซ 23 
   ฮึ อือฮ่ือ อืออ่ือเออเฮอะ

เอย 
ฮึ   

   ด - ซ - ล ซฟ   ซลซ ด  24 

  **เหมือน อ่ือ ฮึอือ  จะชวน อือฮ่ือ อืออื่ออือ**ให ลี  

~  ดฟ -  -  -  ล รด       รร รม รด รฟ Ξ ซ ฟ            ซ 25 
 เออ เฮอ ฮึเงอ เออเฮอะเอิงเหงอ เออ เออ เฮอะเอิง  เงอ  
 -  - -  ซ -  -  -    ล -   -  ด ล ซลซ    ซ ด             ท -  -  -  ด รด       ด 26 

เออ เฮอเออเงอ เออ               เออ เฮอเออเออ เออ
เฮอ 

ฮึเงอ เออเฮอะเออ 
เออเฮอ 

เฮอะเอิง        เงอ   

-  -  -  ม       ลซ    ซ ด              ร มรด    รม -   -   ซม รมร    รซ ลซ          ซ  27 
เออ เฮอเออ เออ ฮึเงอ เออเฮอะเอิงเงอ

เฮอ 
เออะเอย ฮึ ลา ไป  

-  -  -  ม - ซม     ซล -  -  ด ล ซลซ  ซล -  -  ซ ม -  -  -  ซ -   -   -  ร ร 28 
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ความสัมพันธสวนท่ี 1 
ทางรองเพลงทยอยเขมร  เท่ียวกลับ 
   - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต        -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท   
ฮึ            บุ           อืออ่ือ ฮึอือ**หลัน ฮึ              อือฮ่ือ อืออื่ออือ ทรง    **กลด             อือ  

ด Ξ            ด ~  -   ด- ล ร ด     ร ซ           รม รด รฟ   ซ            ฟ ~- -  -  ซ 19 

 
 เออ เฮอเออ เฮอะเออ เอิงฮึเงอ เออ เออเฮอ เออะเออ เออ เฮอะเอิงเงย  
Ξ -  -  -  ล - ท - ด -  -  รด - ล ด ซ -  -  -  ฟ ซล ซฟ ซล  ด รด      ด 20 

 ฮึอือ        *หมด     รา  เอิงฮึเงอ เออเออเออเฮอะ
เอย 

      คี  

 รด Ξ     ดซ ~   ท         -ทดท ซฟ ซลซ       ซ Ξ 21 

 
กลุมลูกโยนท่ี  1 โยนเสียง ซอล  
        ต  -  จํ จ          ต ต  - ต            -  -  จํ  จ          ต  ต  -  ท           ต  -  จํ จ          ต ต  - ต         -  -  จํ  จ           ต  ต  -  ท      
- ด - ล - ด - ร - ซ - ม - ร - ซ - ท ท ท - ล - ท   - ร  - ท - ล - ซ 1 

- - ซ ซ - ซ - ซ - ด - - ซ ซ - ซ - - ซ ซ - ซ - ซ   - ด -  - ซ ซ - ซ 2 

 
 จากการวิเคราะหพบวา ความสัมพันธของทางรอง  หนาทับท่ี  19   สอดคลองกับคร่ึง
หนาทับแรกบรรทัดท่ี 1 สวนหนาทับท่ี 21 สอดคลองกับคร่ึงหนาทับหลังของบรรทัดท่ี   1 จาก
การวิเคราะหเบ้ืองตนทําใหทราบวาเหมือนกับเท่ียวแรก เนื่องจากเปนเพลงทอนเดยีว ดังนั้น
ความสัมพันธจึงไมแตกตางจากเท่ียวแรก 
 
ความสัมพันธสวนท่ี 2 
ทางรองเพลงทยอยเขมร  เท่ียวกลับ 
     - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต         -   ท   ต ท        -   ต   -    ต        - ท   ต    ท   

  **เหมือน อ่ือ ฮึอือ  จะชวน อือฮ่ือ อืออื่ออือ**ให ล ี  

~  ดฟ -  -  -  ล รด       รร รม รด รฟ Ξ ซ ฟ            ซ 25 
 เออ เฮอ ฮึเงอ เออเฮอะเอิงเหงอ เออ เออ เฮอะเอิง  เงอ  
 -  - -  ซ -  -  -    ล -   -  ด ล ซลซ    ซ ด             ท -  -  -  ด รด       ด 26 

เออ เฮอเออเงอ เออ               เออ เฮอเออเออ เออ
เฮอ 

ฮึเงอ เออเฮอะเออ เออ
เฮอ 

เฮอะเอิง        เงอ   

-  -  -  ม       ลซ    ซ ด              ร มรด    รม -   -   ซม รมร    รซ ลซ          ซ  27 
เออ เฮอเออ เออ ฮึเงอ เออเฮอะเอิงเงอ

เฮอ 
เออะเอย ฮึ ลา ไป  

-  -  -  ม - ซม     ซล -  -  ด ล ซลซ  ซล -  -  ซ ม -  -  -  ซ -   -   -  ร ร 28 
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เนื้อทํานอง 
        ต  -  จํ จ         ต ต  - ต           -  -  จํ  จ          ต  ต  -  ท           ต  -  จํ จ          ต ต  - ต          -  -  จํ  จ            ต  ต  -  ท      
- ซ – ด - ด ร ม - ซ - ฟ - ซ ล ซ     7 

-  ด – ล - ซ - ม -  -  ซ ล -  ด – ซ     8 

   
  
 จากการวิเคราะหพบวา  ความสัมพันธของทางรองอยูสวนท่ีเปนเนื้อเพลง  หนาทับท่ี 
25 และ  28   ซ่ึงสัมพันธกับทํานองหลักในสวนท่ีเปนเนื้อทํานอง บรรทัดที่  7  และบรรทัดท่ี  
8  ในครึ่งหนาทับแรกเชนเดยีวกัน    สังเกตไดจากทํานองท้ังทํานองหลักและทํานองรองท่ี 
สอดคลองกันมีทํานองท่ีเหมือนกัน  ดังนั้นจึงสรุปไดวา  ทํานองท้ังสองทํานองมีความสัมพันธ
กัน   
 ผลจากการวิเคราะหความสัมพันธระหวางทํานองหลักกบัทางรอง                                      
ผูวิจัยสรุปเปนประเด็นสําคัญ  ไดดังนี ้
 
ประเด็นแรก 
   พบวาเพลงทยอยในสามช้ันและเพลงทยอยเขมรสามช้ันขยายมาจากทํานองหลักสอง
ช้ัน   
ประเด็นท่ี 2 
 พบวาสวนท่ีเปนเนื้อรองไมจําเปนตองประดิษฐมาจากเน้ือทํานองหลักอยางเดยีว  แต
สามารถนําทํานองโยนมาตกแตงเปนทางรองได 
  
 ตัวอยางท่ี 1 
ทางรองเพลงทยอยเขมร  เท่ียวแรก 
        - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต         -   ท   ต ท        -   ต   -    ต        - ท   ต    ท   
ฮึ         **วา อือฮ่ือ อืออื่ออือพลาง อือฮ่ือ อืออ่ือ  อือฮ่ือ ทาง       พา  

ด             ดท ดร ดทดฟร   ร รม รด     รฟ Ξ          ซ +   ซ  6 
เออ เออ เฮอะเออ เอิงฮึ       เงอ เออ เออเฮอ เออะเออ เออเฮอ เฮอะเอิง    เงย  

-   -   -  ทฺ  -   -   -  ด -    -     ร ด ลด      ซ Ξ-   -  -ฟ ซล ซฟ   ซลด รด         ด 7 
  ฮึอือ กัน   คลา   อือฮึงือ อืออื่ออือฮึอไืคล  

         รด  Ξ ดซ     ท   -   ท ด ท ซฟ ซลซ ซ 8 
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กลุมลูกโยนท่ี 1 โยนเสียง ซอล 
       ต  -  จํ จ           ต ต  - ต           -  -  จํ  จ          ต  ต  -  ท           ต  -  จํ จ          ต ต  - ต          -  -  จํ  จ         ต  ต  -  ท    

- ด - ล - ด - ร - ซ - ม - ร - ซ - ท ท ท - ล - ท - ร  - ท - ล - ซ 1 

- - ซ ซ - ซ - ซ - ด - - ซ ซ - ซ - - ซ ซ - ซ - ซ - ด -  - ซ ซ - ซ 2 

 
 
ตัวอยางท่ี 2 

ทางรองเพลงทยอยเขมร  เท่ียวกลับ 
       - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต        -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท 
ฮึ            บุ           อืออ่ือ ฮึอือ**หลัน ฮึ              อือฮ่ือ อืออื่ออือ ทรง    **กลด             อือ  

ด Ξ            ด ~  -   ด- ล ร ด     ร ซ           รม รด รฟ   ซ            ฟ ~- -  -  ซ 19 
 เออ เฮอเออ เฮอะเออ เอิงฮึเงอ เออ เออเฮอ เออะเออ เออ เฮอะเอิงเงย  
Ξ -  -  -  ล - ท - ด -  -  รด - ล ด ซ -  -  -  ฟ ซล ซฟ ซล  ด รด      ด 20 

 ฮึอือ        *หมด     รา  เอิงฮึเงอ เออเออเออเฮอะ
เอย 

      คี  

 รด Ξ     ดซ ~   ท         -ทดท ซฟ ซลซ       ซ Ξ 21 

   
 

กลุมลูกโยนท่ี  1 โยนเสียง ซอล  
        ต  -  จํ จ          ต ต  - ต            -  -  จํ  จ          ต  ต  -  ท           ต  -  จํ จ          ต ต  - ต         -  -  จํ  จ           ต  ต  -  ท     
- ด - ล - ด - ร - ซ - ม - ร - ซ - ท ท ท - ล - ท   - ร  - ท - ล - ซ 1 

- - ซ ซ - ซ - ซ - ด - - ซ ซ - ซ - - ซ ซ - ซ - ซ   - ด -  - ซ ซ - ซ 2 

  
 สังเกตไดวา ตัง้แตตัวอยางท่ี 1-3  มีการนําลูกโยนมาตกแตงเปนทางรองดวยกันท้ังส้ิน 
  
ประเด็นท่ี 3 
 เนื่องจากเพลงประเภททยอยเปนเพลงท่ีมีความอิสระในการตกแตงทํานอง  โดยลูกตก
จะเปนการตกระยะหางๆ  ทําใหยากตอการจับทํานอง  แตอยางไรกต็ามในการตกแตงทํานอง  
ก็ยังคงยดึตามโครงสรางของเนื้อทํานองหลักอยู  เปนท่ีนาสังเกตวา  เพลงทยอยในสามช้ันมี
การยกทํานองหลักท่ีไมใชเพยีงโครงสรางหรือลูกตกเทานั้น  แตพบวา  เปนการยกเนื้อทํานอง
ท้ังหมดมาบรรจุเปนทางรอง   
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ตัวอยางท่ี 1 

ทางรองสามช้ัน 
         - ท   -   ต          - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ         -   จํ  -   จ        -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท 

ฮึ ดัง     ชี         วา  **แทบ  จะ  **ออก อือฮึอือ  
-   -   - ซ -   -   -  ร    - ร     -   ร    -    -   -   ร ด  ร        ร ด         รมร 13 

เออ เฮอ เออเออ  เออเฮอ เออ        เออ เออ เออ เอิง ฮึ                   เงอ  
-     -   -   ล -  -   -    ท ลซ       ลท -    ด    -  ร -     -   -   ด -   -     -   ร -   -   -   ม ซ            ซ 14 
เออ         เออ เออ      เออ เฮอะ  เออ เอิงฮึ             เงอ  เออ เฮอะเออฮึเงอเออ เฮอเออเอิง  เงอ  
ร          ม * -  ฟ-  ซ -    -   ล ซ มซ          ร    -  ร มร     ซ ซร มรด         ด 15 
เออ เออ ฮึ  เงอ เออเฮอะ     เฮอ เออเออ ฮึเงอ เออเฮอะเออ เออ เออ เฮอเออเออ เออเฮอ  
ท -    -   -  ท -     -   ร  ท ลทล        ล ลซ     ซซม รมร      มซ                 ล ทลซ     ลท 16 

เออ เออ ฮึเงอเออ เออเฮอะเอิง  เงอ
เฮอ 

เออเอย ฮึ ไป  ** จาก   ***  ราง  

-     -    -   ร -     -   -  ม -   -  ซ  ซม รมร       รม -     -     รท -    -   -   ร  ล       ลซ ลทล  ล  ฟร 17 

 
ทํานองหลักสองช้ัน  กลุมเนือ้ทํานอง 
         ต  -  จํ จ          ต ต  - ต          -  -  จํ  จ             ต  ต  -  ท           ต  -  จํ จ        ต ต  - ต         -  -  จํ  จ          ต  ต  -  ท   

-  ด ร ม - ร ร ร -  ด ร ม - ร ร ร -  ด ด ด - ร - ม - ร - ด ด ด - ร 10 

-  ด ด ด - ร - ม - ร - ด ด ด - ร -  ฟ ซ ล - ด - ร - ด - ร - ม - ร 11 

-  ม   -  ซ -  ม  - ร ร ร -  ด ด ด - ท - ร - ท - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท 12 

-  ร   -  ม -  ร  - ท ท ท -  ล ล ล - ซ 13 

  
 เห็นไดอยางชัดเจนวาทางรองยกมาจากเนื้อทํานองหลัก  อาจเรียกไดวาเปนทํานองเนื้อ
แท  สังเกตจากสํานวนท่ีปรากฏและจากการวิเคราะหขางตน 
 
 
 ตัวอยางท่ี 2 
ทางรองเพลงทยอยเขมร  เท่ียวหลัง 
       - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต         -   ท   ต ท        -   ต   -    ต        - ท   ต    ท   

  **เหมือน อ่ือ ฮึอือ  จะชวน อือฮ่ือ อืออื่ออือ**ให ล ี  

~  ดฟ -  -  -  ล รด       รร รม รด รฟ Ξ ซ ฟ            ซ 25 
 เออ เฮอ ฮึเงอ เออเฮอะเอิงเหงอ เออ เออ เฮอะเอิง  เงอ  
 -  - -  ซ -  -  -    ล -   -  ด ล ซลซ    ซ ด             ท -  -  -  ด รด       ด 26 

เออ เฮอเออเงอ เออ               เออ เฮอเออเออ เออ
เฮอ 

ฮึเงอ เออเฮอะเออ เออ
เฮอ 

เฮอะเอิง        เงอ   



 

85 

 
-  -  -  ม       ลซ    ซ ด              ร มรด    รม -   -   ซม รมร    รซ ลซ          ซ  27 
เออ เฮอเออ เออ ฮึเงอ เออเฮอะเอิงเงอ

เฮอ 
เออะเอย ฮึ ลา ไป  

-  -  -  ม - ซม     ซล -  -  ด ล ซลซ  ซล -  -  ซ ม -  -  -  ซ -   -   -  ร ร 28 

 
เนื้อทํานอง 
      ต  -  จํ จ         ต ต  - ต           -  -  จํ  จ          ต  ต  -  ท           ต  -  จํ จ          ต ต  - ต          -  -  จํ  จ            ต  ต  -  ท       
- ซ – ด - ด ร ม - ซ - ฟ - ซ ล ซ     8 

-  ด – ล - ซ - ม -  -  ซ ล -  ด – ซ     9 

 
ประเด็นท่ี 4 
 พบวาบางทอนไมพบความสัมพันธระหวางทางรองกับทํานองหลัก แตพบ 
ความสัมพันธอยูท่ีเสียงทายของทํานองท่ีใชสงรอง  ซ่ึงเปนเสียงสําคัญ  
ดังตัวอยาง 
 
 สวนเนื้อทํานองหลักทอน 1  (ทํานองท่ีนํามาใชในการรับรอง) 
      ต  -  จํ จ          ต ต  - ต          -  -  จํ  จ             ต  ต  -  ท           ต  -  จํ จ        ต ต  - ต           -  -  จํ  จ           ต  ต  -  ท   

  
 จากประเด็นท่ีสรุปขางตน  สามารถอธิบายไดวา  การวิเคราะหหาความสัมพนัธ
ระหวางทํานองหลักกับทางรองเพลงประเภททยอยนัน้  มีความสัมพันธกันอยางแนนอน  
หากแตความสมัพันธไมไดกาํหนดชัดเจนวา  จะอยูสวนใดของทํานอง  แตท่ีสําคัญคือ
โครงสรางของเพลงท่ีตองยดึเปนหลักในการตกแตงทํานอง 
 
  

-  ด ร ม - ร ร ร -  ด ร ม - ร ร ร -  ด ด ด - ร - ม - ร - ด ด ด - ร 10 
-  ด ด ด - ร - ม - ร - ด ด ด - ร -  ฟ ซ ล - ด - ร - ด - ร - ม - ร 11 

-  ม   -  ซ -  ม  - ร ร ร -  ด ด ด - ท - ร - ท - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท 12 
-  ร   -  ม -  ร  - ท ท ท -  ล ล ล - ซ -  ฟ ซ ล - ด - ร - ด - ร - ม - ร 13 
-  ม   -  ซ -  ม  - ร ร ร -  ด ด ด - ท - ร - ท - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท 14 

- ซมร -  ม - ซ - ล ท ร - ล  - ท -  -  -  - -  -  -  ท - ท ท ท -  ท  -  ท 15 



ตนฉบับไมมีหนานี้
NO THIS PAGE IN ORIGINAL



บทท่ี  4 
 

วิเคราะหกลวิธีพิเศษในการขับรองเพลงทยอยทางอาจารยเจริญใจ  สุนทรวาทิน 
 
 การวิเคราะหกลวิธีพิเศษในการขับรองเพลงทยอยทางอาจารยเจริญใจ สุนทรวาทิน    
ผูวิจัยเลือกวิเคราะห  โดยเลือกวิเคราะหกลวิธีพิเศษในการขับรอง 2 เพลง  คือ เพลงทยอยใน  
สามช้ันและเพลงทยอยเขมรสามช้ัน  ในการวเิคราะหคร้ังนี้ผูวิจัยไดแบงหวัขอในการ
อภิปรายออกเปนหัวขอตางๆดังนี้ 
 

4.1 ขอกําหนดในการบันทึกโนต 
       4.1.1   สัญลักษณในการบันทึกโนต 
       4.1.2   สัญลักษณแทนกลวิธีพิเศษในการขับรอง 

4.2.   รายละเอียดในการวเิคราะหกลวิธีพิเศษในการขับรองเพลงทยอยในสามช้ันและ
เพลง ทยอยเขมรสามช้ันทางอาจารยเจริญใจ  สุนทรวาทนิ 

       4.2.1   วิเคราะหสังคีตลักษณ 
4.2.2   กลุมเสียงปญจมูล 

                        4.2.3   การบรรจุคํารอง 
4.2.4   การขับรองโดยจะพิจารณากลวิธีพิเศษในการขับรอง 

 
4.1  ขอกําหนดในการบันทึกโนต 

4.1.1  สัญลักษณในการบันทึกโนต 
 ใชวิธีการบันทึกโนตเปนตัวอักษร        โดยแบงตารางออกเปน 1 ชุด  เปนทาง      
ขับรอง   
  ด แทนเสียง โด 
  ร แทนเสียง เร 
  ม แทนเสียง มี 
  ฟ แทนเสียง ฟา 
  ซ แทนเสียง ซอล 
  ล แทนเสียง  ลา 
  ท แทนเสียง  ที 
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การบันทึกโนตทางรอง  ผูวิจัยไดบันทึกโดยแบงเปน  2   บรรทัด   บรรทัดบนเปน

เนื้อรอง   บรรทัดลางเปนโนตทํานองรอง   และกํากับหนาทับไวดานบน 
                            

  ตารางบนเปนเนื้อเพลง  

ตารางลางเปนโนตท่ีใชบันทึกทางรอง 
 

ดังตัวอยาง 
   - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท   

ฮึ     * *แสน   **วิ  **ตก       *** โอ               อก  อือ      

ซ ม ซ          ลซ ซม        มร                ม         ซ  รด          ร +ม 7 

  
 

4.1.2 สัญลักษณแทนกลวิธีพิเศษในการขับรอง 
 

4.1.2.1  การคร่ันเสียง 2 เสียง 
  

  =  การคร่ันเสียง 2 เสียง โดยวิธีเอ้ือนลากจากเสียงท่ี 1 และกระทบ
ในเสียงท่ี 2  และ  3    (เม่ือ x แทนตัวโนต) 

     ตัวอยางการคร่ันเสียง 2 เสียง          
ฮึ           แสน     วิ       ตก               โอ               อก  อือ     

ซ ม ซ          ลซ ซม        มร                ม         ซ  รด          ร ม 

 
 
4.1.2.2    การกระทบเสียง    
  
 =  การกระทบเสียง   (เม่ือ x แทนตัวโนต)  

          ตัวอยางการกระทบเสียง 

 
 

        
-     -    -  ด -    -    -   ร -     -    -  ม ซ          ซร -      -   -  ล -     -    -  ท ลซ         ลท -  ด    -     ร 

  x   xx    
 

    xx    
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4.1.2.3  การรองยืนเสียงเดมิ 
 
 =  การรองยืนเสียงเดิม 

     ตัวอยางการรองยืนเสียงเดิม 
         ฮึ    เอย ของ   สรอย   อื่อฮือ  ฟา 
*ด      ร รท ลทล ร   รซ  -    -    -  ล ท    ลซ    ล ด  มซ         ซร ด รม      ม 

 
 

4.1.2.4 การหยุดเสียง 
 
  ~       =  การหยุดเสียง 

ตัวอยางการหยุดเสียง 
            บุ           อือ   หลัน           ทรง    กลด             อือ 
ด            ด ~  -   ด- ล ร ด     ร ซ           รม รด รฟ    ซ            ฟ ~- -  -  ซ 

 
 
        4.1.2.5   การรองคําเปน 2  พยางค    

 
           **         =  การรองคําเปน 2  พยางค 

ตัวอยางการรองคําเปน 2 พยางค 
            บุ           อือ **หลัน           ทรง    **กลด             อือ 
ด            ด   -   ด- ล ร ด     ร ซ           รม รด รฟ    ซ            ฟ - -  -  ซ 

 
         

    4.1.2.6   การรองคําเปน 3  พยางค    
 
          ***        =  การรองคําเปน 3  พยางค 

   ตัวอยางการรองคําเปน 3 พยางค 
         ฮึ    เอย ของ   สรอย   อื่อฮือ  ฟา 
*ด      ร รท ลทล ร   รซ  -    -    -  ล ท    ลซ    ล ด  มซ ***  ซร ด รม     ม 
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 4.1.2.7   การผอนเสียงหนกั-เบา 

 
            x          =  การผอนเสียงหนกั-เบา   (เม่ือ x แทนตัวโนต) 

    ตัวอยางการผอนเสียงหนกั-เบา 
        

ม ร ซ            ด ร ฟ ล ซ         ซ   ลซ -     -   ซ ฟ 

 
 

4.1.2.8  หายใจ 
 

       Ξ         =  หายใจ 
     ตัวอยางการหายใจ 

          วา           พลาง   ทาง   พา 
ด             ดท ดร ดทดฟร   ร รม รด     รฟ Ξ          ซ    ซ  

 
 

4.1.2.9 การลักจังหวะ 
 

            +        =  การลักจังหวะ 
     ตัวอยางการลักจังหวะ 

      ไปใย     มี 
-    -     -  ร -    -    -   ม -   -     ซม รมร        ร ม         รท -    -   -   ร -    -    ลล -+  ล  -   -  

 
  
 4.1.2.10  เสียงเทาท่ีเปนการรองคร้ังเดยีว 
 
            X         =  เสียงเทาท่ีเปนการรองคร้ังเดียว    (เม่ือ x แทนตัวโนต) 

    ตัวอยางการรองเทาคร้ังเดยีว 
        

 ทล ดล   ซฟ ซลซ   ซ   -  ซ  - ท ซฟ  ซลซ 
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                 4. 1.2.11  การลอยจังหวะ 
 
  

       
 

ตัวอยางการลอยจังหวะ 
        

ด             รด       ดท          ดท         ดท ซฟ ซลซด 
        
ซล     ซฟ  -  -   - ฟ -    -  -  ซ ลซฟ  ซล           ท ล ดล   
        
ซฟ  ซลซ             ซ     -  ซ - ท ซฟ  ซลซ 

 
 
 

      4.2. รายละเอียดในการวิเคราะห 
ในการดําเนินการวิเคราะหกลวิธีพิเศษในการขับรองเพลงทยอยในสามชั้น  และ

เพลงทยอยเขมรสามชั้น  ทางอาจารยเจริญใจ  สุนทรวาทิน  ในครั้งนี้ผูวิจยักําหนดหัวขอท่ีจะ
ทําการวิเคราะหดังตอไปนี ้

      
   4.2.1 วิเคราะหสังคีตลักษณ 

 ในการวิเคราะหเพลงทยอยท้ัง 2 เพลงดังท่ีกลาวมาแลวขางตนนี้ สามารถแสดง
สังคีตลักษณไดดังตอไปนี ้

4.2.1.1 เพลงทยอยในสามชัน้ 
              เพลงทยอยในสามชั้น  เปนเพลง 2 ทอน     ใชจงัหวะ  

หนาทับสองไม   สามารถแสดงสังคีตลักษณ ไดดังนี้  ก/ข   
 ก แทน  ทอนท่ี 1  
ข  แทน  ทอนที่ 2  
2.1.2 เพลงทยอยเขมรสามช้ัน 
เพลงทยอยเขมรสามช้ัน  เปนเพลง ทอนเดียวแตไดมีการ

ทางเปล่ียนข้ึนมาเพิ่มเติม ใชจังหวะหนาทับสองไม สามารถแสดงสังคีต
ลักษณ ไดดังนี้  ก/กX / 

 

   X  =  การลอยจังหวะ (เม่ือ x แทนตัวโนต)  สีเทาออน 
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 ก แทน  เท่ียวแรก  
ข  แทน  เท่ียวกลับ 
 

4.2.2 กลุมเสียงปญจมูล 
     4.2.2.1  กลุมปญจมูลท่ีพบในเพลงทยอยในสามช้ัน ไดแก         

ดรม × ซล×และซลท×รม×   
    - ดรม × ซล×  ซ่ึงเปนระดับเสียงเพียงออบน  โด 

คือเสียงแรก หมายถึงกลุมเสียง ท่ี 1 และ ที  คือเสียงสุดทาย  หมายถึง กลุม
เสียง ท่ี 7 

   - ซลท×รม×   ซ่ึงเปนระดับเสียงกลาง  ซอล คือ
เสียงแรก หมายถึง  กลุมเสียง ท่ี 1 และ ฟา  คือเสียงสุดทาย  หมายถึง กลุม
เสียง ท่ี 7 

   4.2.2.2   กลุมเสียงปญจมูลท่ีพบในเพลงทยอยเขมรสาม
ช้ัน ไดแก ดรม×ซลและซลท×รม×    

   - ดรม × ซล×  ซ่ึงเปนระดับเสียงเพียงออบน  โด 
คือเสียงแรก หมายถึงกลุมเสียง ท่ี 1 และ ที  คือเสียงสุดทาย  หมายถึง กลุม
เสียง ท่ี 7 

    - ซลท×รม×   ซ่ึงเปนระดับเสียงกลาง  ซอล คือ
เสียงแรก หมายถึง  กลุมเสียง ท่ี 1 และ ฟา  คือเสียงสุดทาย  หมายถึง กลุม
เสียง ท่ี 7 

 
      4.2.3    การบรรจุคํารอง   
ผูวิจัยไดวเิคราะหการบรรจุคํารองไวในบทวิเคราะหบทท่ี 4 
 

       4.2.4    การวิเคราะหกลวิธีพิเศษในการขบัรองเพลงทยอยในสาม
ชั้นและเพลงทยอยเขมรสามชั้นทางอาจารยเจริญใจ   สุนทรวาทิน 

ผูวิเคราะหจะแบงการวเิคราะห  โดยแบงเปน  2 สวน ในเพลงทยอยในสามช้ันและ
เพลงทยอยเขมรสามช้ัน  ดังนี้  
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4.2.4.1 วิเคราะหเพลงทยอยใน 

   4.2.4.1.1 การวิเคราะหกลวิธีในการขับ
รองเพลงทยอยในสามช้ัน   ผูวิจัยไดแบงการวิเคราะหเปน  2 สวน  ดังนี้ 

               สวนท่ี1   การวิเคราะหในสวนท่ีเปนการขับรองโดยใช
กลวิธีพิเศษท่ีเรียกวา   การครวญลอยจังหวะ และครวญไมลอยจังหวะ  

   สวนท่ี  2   การวิเคราะหในสวนเขาเนื้อรองหลังหมดการ
ลอยจังหวะ 

    4.2.4.1.2   การวิเคราะหกลวธีิในการขับรองเพลง
ทยอยในผูวิจยัไดแบงการวิเคราะหเปน วรรคหนา และ วรรคหลัง             

  
ดังตัวอยาง 

แสนวิตกโออกของสรอยฟา (วรรคหนา) 
ดังชีวาแทบจะออกไปจากราง (วรรคหลัง) 
แสนท่ีจะอับอายแทบวายวาง (วรรคหนา) 
จะรักรูปทรงรางไปใยมี (วรรคหลัง) 
 

4.2.4.2   วิเคราะหเพลงทยอยเขมรสามช้ัน 
    4.2.4.2.1  ในการวิเคราะหกลวิธีในการ

ขับรองเพลง ทยอยเขมรสามช้ัน    ผูวิจยัไดแบงการวิเคราะหเปน   2 สวน   
ดังนี ้

  สวนท่ี1   การวิเคราะหในสวนท่ีเปนการขับรองโดยใช
กลวิธีพิเศษท่ีเรียกวา   การครวญลอยจังหวะ และครวญไมลอยจังหวะ  

  สวนท่ี  2   การวิเคราะหในสวนเขาเนื้อรองหลังหมดการ
ลอยจังหวะ 

    4.2.4.2.2  ในการวิเคราะหกลวิธีในการขับรอง
เพลงทยอยเขมรสามชั้นผูวิจัยไดแบงการวิเคราะหเปนวรรคหนาและวรรค
หลัง   

ดังตัวอยาง 
 วาพลางทางพากันคลาไคล  (วรรคหนา) 
 ดําเนินในแนวปาพนาศรี  (วรรคหลัง) 
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    บุหลันทรงกลดหมดราคี(วรรคหนา)   
   เหมือนจะชวนใหลีลาไป (วรรคหลัง) 

 
การดําเนนิการวิจัย  ผูวิจยัจะใชศัพทเฉพาะท่ีเกี่ยวของกับกลวิธีพิเศษการขับรอง

เพลงทยอยในและเพลงทยอยเขมร ดังตอไปน้ี 
  -  การครวญ 
  -  การลอยจังหวะ 

- การเอ้ือน 
  - การคร่ันเสียง 
  - การกระทบเสียง 
  - การหยุดเสียง 
  - การทําเสียงหนัก-เบา 

- การลักจังหวะ 
- การผันเสียงจากตํ่าไปสูง 
- การผันเสียงจากสูงไปตํ่า 

            - การรองคําเปน 2  พยางค 
          -  การรองคําเปน 3  พยางค 
          -  การรองคําเปน 4  พยางค 
              - การรองผานเสียง 
              - การผอนเสียงหนกั-เบา 

- หายใจ 
 

               4.2.4.1 วิเคราะหเพลงทยอยใน 
 
สวนท่ี 1 ทอน1 ครวญลอยจังหวะ (วรรคหนา)        
   - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท                                                         
  เออ เฮอะ เออ เออ เฮอะ เอิง      เงอ เฮอะเออ  เออเออ เออ               เอย  
  -     -     - ซ -   -    -  ทล -     -    -  ร ม ร          ร ด  ท ลซลท   - ด     -     ร 1 
  อือ              ฮ่ือ    อ่ืออ่ือ  อือฮึ อือ ฮึ         เออ เออ  เออ เฮอะ  เออ เอิง       ฮึ      เงอ  
  -  ร    -    ม รด      รมร ซ         ม  ฟ            ซ               ลซ -  ม    ซ   ร 2 

เออ เออ เอิง ฮึ          เงอ  เออ เออ เฮอ เออ เออ  เออ เฮอ      เออ    เอย  
-     -    -  ด -    -    -   ร -     -    -  ม ซ          ซร -      -   -  ล -     -    -  ท ลซ         ลท -  ด    -     ร 3 
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ฮึ   อือ ฮึ                 เออ เออ  เฮอ เฮอะ     เอิง  เงย   ฮึ   อือ เฮอ  เออ  
ม ร ซ            ด ร ฟ ล ซ         ซ   ลซ -     -   ซ ฟ 4 

  ฮึ  เงอ เออ เออ เฮอะเงอ เออ  เออ เออ เฮอ เฮอเออะเออ เออ
เฮอ 

 

*  -    -    ซ ฟ ม  รมร    ม ร ด* ด ร ม  รด     รม 5 
 

  เฮอ  เออ ฮึอ เงอ เออ เออ เออเฮอะ
เงย 

  อือ  ฮ่ือ อืออ่ือ เออ
เฮอะเอิงเงย 

 

 *ฟ   ม    ซ ม รด   รมร  ร   -    ร   -   ม รด   รมร  ร 6 

 
 
สวนท่ี 2 ทอน 1 เขาเนื้อหลังหมดการลอยจังหวะ (วรรคหนา)        
    - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท   

ฮึ     * *แสน ฮึ อือ  **วิ  **ตก อือ      *** โอ               อก  อือ      

ซ ม ซ          ลซ ซม        มร                ม         ซ  รด          ร +ม 7 
เออ เฮอะเอิง        เงอ   เออ            ฮึ เงอ เออเฮอะเออ เออ เออ   เฮอะเออ เออ เฮอะเอิง เงอเฮอ เออะเออ  

               ซ ลซ          ซ ม          ซม รมร         ม ซ          ลซ -    -     -  ร มร          รม    รท 8 
ฮึเงอเออ เออเฮอะเอิงฮึ

เหงอ 
เฮอ เฮอเออเอ  เออ  เอย ของ   สรอย   อื่อฮือ  ฟา  

*ด      ร รท ลทล ร   รซ  -    -    -  ล ท    ลซ    ล ด  มซ ***  ซร ด รม   **ม 9 

 
การบรรจุคํารอง 

  สังเกตไดวาไมมีการบรรจุคํารอง  ซ่ึงมีการเร่ิมครวญ  ตั้งแตหองท่ี 3  ในหนาทับ
แรก  จนถึงหนาทับท่ี 6   และพบวามีการบรรจุคํารองเขาไปเร่ิมจากหนาทับท่ี 7 ในหองท่ี 2 
หองท่ี 4 และหองท่ี 8   บรรทัดท่ี 8 ไมมีการบรรจุคํารอง ซ่ึงจะเปนลักษณะของการเอ้ือน 
และพบวาบรรทัดท่ี 9 นั้นมีการบรรจุคํารองหองท่ี 6-7  
 
กลุมปญจมูล  กลวิธีพิเศษในการขับรองและจังหวะหนาทับ 
สวนท่ี 1 ทอน1   ครวญลอยจังหวะ 
ทอน1 จังหวะหนาทับท่ี 1 

  - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท                                                          
  เออ เฮอะ เออ เออ เฮอะ เอิง      เงอ เฮอะเออ  เออเออ เออ               เอย  
  -     -     - ซ -   -    -  ทล -     -    -  ร ม ร          ร ด  ท ลซลท   - ด     -     ร 1 

 
จากโนตดังกลาวพบกลุมเสียงปญจมูล  ซลทXรม   สวนของหนาทับแรก  การ      ขับรองเปน
ลักษณะของการเอ้ือนครวญ  ซ่ึงเปนการแสดงอารมณโศกเศรา  สําหรับหนาทับนี้พบวา  เปน
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การครวญที่ยึดจังหวะหนาทับ  สังเกตไดจากการครวญท่ีไปในทิศทางเดียวกับจังหวะหนา
ทับกลอง  มีการใชกลวิธีการคร่ัน  การกระทบเสียง  การผอนเสียง โดยมีการใชบันไดเสียง
เพียงออลางในบรรทัดแรก  เร่ิมจากการเอ้ือนครวญในหองท่ี 3  ซ่ึง มีการคร่ันเสียงในทาย
หองท่ี 4  และตนหองท่ี 6  จากนั้นในหองที่ 7 พบวา  เปนการครวญท่ีมีการผอนเสียงซ่ึงเปน 
 
การโยนเพื่อใหครวญเกิดความออนโยน โดยเอ้ือนผานหลุมเสียง  จากทายหองท่ี 6  และ
กระทบเสียง  เนนเสียงหนักเบาท่ีเสียง  ที  ลาซอล  จากนั้นมีการคร่ันเสียงในทายหอง 7   
สวนในหอง 8  มีการลากเสียงเอ้ือน  เร   ยาวจนถึงหองท่ี 2  ในหนาทับท่ี 2 

 
ทอน1 จังหวะหนาทับท่ี 2 

   - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท   
  อือ              ฮ่ือ    อ่ืออ่ือ  อือฮึ อือ ฮึ         เออ เออ  เออ เฮอะ  เออ เอิง       ฮึ      เงอ  
  -  ร    -    ม รด      รมร ซ         ม  ฟ            ซ               ลซ -  ม    ซ   ร 2 

 
จากโนตดังกลาวพบกลุมเสียงปญจมูล  ดรมXซล   หนาทับท่ี 2  ยังเปนการครวญ

เสียงอยู  หองท่ี 1-2 เปนลักษณะเสียงท่ีลากยาวมาจากหองท่ี 8  หนาทับแรก  และจากนั้นจึง
ใชกลวิธีกระทบเสียงขามหองระหวางหองที่ 3  คือเสียง  มี  และกระทบหองท่ี 4  เสียง   เรโด 
(ม  รด)  ในหองเดยีวกันทายหองเปนการคร่ัน 3 เสียง  จากเสียง  เร ลงไปเสียง โด และ
กลับมาเสียง  เร  เสียงเดิม  (รมร)  หองท่ี  3และ4  เปนการรองเทา  คร้ังเดียว    จากนั้น ทาย
หองท่ี 5 เปนการครวญท่ีมีการผอนเสียงซ่ึงเปนการโยนเพ่ือใหครวญเกิดความออนโยน ผอน
เสียงหนกั-เบา คือ เสียง มี เปนเสียงหนัก เบาในเสียง ฟา ตนหองท่ี 6 และเนนเสียงหนักท่ี 
เสียง   ซอล    หองท่ี  7  ทายหอง คร่ัน 2 เสียง    
 
ทอน1 จังหวะหนาทับท่ี 3  
  - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท   

เออ เออ เอิง ฮึ          เงอ  เออ เออ เฮอ เออ เออ  เออ เฮอ      เออ    เอย  
-     -    -  ด -    -    -   ร -     -    -  ม ซ          ซร -      -   -  ล -     -    -  ท ลซ         ลท -  ด    -     ร 3 

 
จากโนตดังกลาวพบกลุมเสียงปญจมูล  ดรมXซล  หนาทับท่ี 3  ยังคงเปนการครวญ

เสียงอยู พบวามีการเอ้ือนเปล่ียนบันไดเสียงเปนเสียงเพยีงออบนจนถึงหองท่ี 4 และเปล่ียน
กลับมาเปนระดับเสียงเดิมอีกคร้ังต้ังแตหองท่ี 5–8 ในการใชกลวิธี สังเกตพบวามีการกระทบ
เสียง 3 เสียงขามหองระหวางหองท่ี 6  ท่ีเปนเสียง  ที  ขามไปกระทบ  ลาซอล  ตนหองท่ี  7    
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ทอน1 จังหวะหนาทับท่ี 4 

   - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท   
ฮึ   อือ ฮึ                 เออ เออ  เฮอ เฮอะ     เอิง  เงย   ฮึ   อือ เฮอ  เออ  
ม ร ซ            ด ร ฟ ล ซ         ซ   ลซ -     -   ซ ฟ 4 

 
จากโนตดังกลาวพบกลุมเสียงปญจมูล  ดรมXซล   หนาทับท่ี 4 ยังคงเปนการครวญ

เสียงอยู   มีการใชกลวิธีการคร่ันเสียงทายหองท่ี 1   หองท่ี 3  พบลักษณะของการครวญ  เปน
การครวญที่มีการผอนเสียงซ่ึงเปนการโยนเพ่ือใหครวญเกิดความออนโยน ทายหองท่ี 4 มี
การลากเสียง เงอ ยาวถึงไปจนถึงหองท่ี 7  จากนั้นมีการคร่ันตอทายหองที่ 7   สวนทายหองท่ี 
8 เปนการกระทบเสียง  ฮึเงอ โดยใชกลวิธีผอนเสียงหนกั-เบา เสียง ซอล ฟาในหองท่ี 1 ของ
หนาทับ 5 ซ่ึงในสวนนี้มีการใชเสียงผานโดยยืนเสียง ฟา ซ่ึงเปนหลุมเสียง ไวในหองท่ี1 
จากนั้นก็ผานเสียง ซอล มีการใชการผอนเสียงและเอ้ือนมาตกเสียง  ฟา อีกคร้ังในหองท่ี 3  
สวนนี้ถือเปนสวนสําคัญเพราะเน่ืองจากเปนการเร่ิมตนของการลอยจงัหวะ 
 
ทอน1 จังหวะหนาทับท่ี 5 

   - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท   
  ฮึ  เงอ เออ เออ เฮอะเงอ เออ  เออ เออ เฮอ เฮอเออะเออ เออ

เฮอ 
 

*  -    -    ซ ฟ ม  รมร    ม ร ด* ด ร ม  รด     รม 5 

 
  จากโนตดังกลาวพบกลุมเสียงปญจมูล  ดรมXซล       ในสวนนีเ้ปนการครวญของ
หนาทับท่ี 5 ซ่ึงไดปรากฏกลวิธีการลอยจังหวะของอาจารยเจริญใจ สุนทรวาทิน สังเกตไดวา 
การครวญของอาจารยจะเปนการรองยอยใหจังหวะไปตกขางหลังซ่ึงไมลงตามจังหวะหนา
ทับ     

ในสวนกลวิธีอ่ืน  พบวามีการลากเสียงระหวางเสียง ฟา ซ่ึงเปนหลุมเสียง ทายหองท่ี 
3 และเสียง มี   หองท่ี 4 ติดกัน โดยใชกลวิธีหนกัท่ีเสียง ซอล  ผานเสียง  ฟา  เบา  และไป
เนนหนักท่ีเสียง  มี อีกคร้ัง   ในหองเดียวกนัมีการคร่ันเสียง 3 เสียง  คือ   เรมีเร  จากนั้นใน
หองเดยีวกันทายหองท่ีเปนเสียง  มี มีการเอ้ือนไปกระทบ 2 เสียงท่ีเปนเสียง  เรโด  ในหอง
ถัดไป และในชวงนี้มีการหยดุหายใจ   ในหองท่ี 6  ยังคงยืนเสียงเดิมไว  สวนเสียง  เร  หองท่ี 
7  เปนการรองเสียง  เฮอ  เนื่องจาก  เสียง  เออ  เปนเสียงหนัก  ดังนั้นเพื่อใหเกิดความ
นุมนวล  จึงตองออกเปนเสียง  เฮอ   เร่ิมกระทบ 3 เสียง  (มีเรโด)  ในหองท่ี 8  และกระทบ
เสียง 2 เสียงในทายหองเดียวกัน  
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ทอน1 จังหวะหนาทับท่ี 6 
   - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท   

  เฮอ  เออ ฮึอ เงอ เออ เออ เออเฮอะ
เงย 

  อือ  ฮ่ือ อืออ่ือ เออ
เฮอะเอิงเงย 

 

 *ฟ   ม    ซ ม รด   รมร  ร   -    ร   -   ม รด   รมร  ร 6 

 จากโนตดังกลาวพบกลุมเสียงปญจมูล  ดรมXซล   ในสวนนี้มีการใชกลวิธีเหมือน
หนาทับท่ี 5 คือ มีการใชกลวิธีผอนเสียงหนัก-เบา  โดยการยืนเสียง มี ในหองท่ี 1 จากน้ันก็
ลากเสียงโดยผานเสียง ฟา ซ่ึงเปนหลุมเสียง ชวงนี้ใหผอนเสียง เบา จากนั้นก็กลับมายังเสียง 
มี ซ่ึงเปนเสียงเดิม หยดุหายใจ  หองท่ี 2  ทายหองเปนเสียง  มี   ลากเสียงกระทบขามไปหอง
ท่ี 3  จากนัน้จงึคร่ันเสียง เรมีเร  ในหองถัดไป  หองท่ี 5-6  เปนการยนืเสียง  เร  จากหองท่ี 3  
ในหองท่ี 7-8 สังเกตวา   การรองครวญมีความพอดกีับจังหวะหนาทับกลอง  สวนนี้ถือเปน
เอกลักษณสําคัญของอาจารยเจริญใจ  คือการรอง เทา  เพียงคร้ังเดยีว  เพื่อใหพอดีกบัจังหวะ  
เปนการแบงสัดสวนไดอยางลงตัว 
 
สวนท่ี  2  ทอน 1 เขาเนื้อหลังหมดการลอยจังหวะ  
 

(วรรคหนา) แสนวิตกโออกของสรอยฟา 
 

ทอน 1  จังหวะหนาทับท่ี 7 
  - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท   

ฮึ     * *แสน ฮึ อือ  **วิ  **ตก อือ      *** โอ               อก  อือ      

ซ ม ซ          ลซ ซม        มร                ม         ซ  รด          ร +ม 7 

 
จากโนตดังกลาวพบกลุมเสียงปญจมูล   ซลทXรม  หนาทับท่ี 7  การขับรองในสวน

นี้ จะมีคํารองเขามา ซ่ึงในสวนของคํารองนั้นอาจารยเจริญใจ ไดมีลีลาและกลวิธีในการขับ
รองท่ีไพเราะและมีการใชคําท่ีชัดเจน   ในหนาทับท่ี 7 มีการใชระดับเสียงเดิมคือ เสียง
เพียงออบน ซ่ึงใชระดับเสียงนี้ตั้งแตหนาทับท่ี 7 หนาทับท่ี 8 ในบรรทัดแรกนัน้  ทายหองท่ี 
1  เปนการลากเสียง เร  ท่ีตอเนื่องมาจากทายของสวนท่ีเปนการขับรองโดยลักษณะของการ
ลอยจังหวะ และผันเสียงข้ึนนาสิก ในสวนนี้อาจารยเจริญใจไดรองเอ้ือนวา  เอย ฮึ  ซ่ึงเปน
การรองโดยใหเสียงเช่ือมกนั ระหวางคําวา เอย  กับ  ฮึ ในการรองคําวา ฮึ นั้น มีการลากเสียง
ยาวตกในหองท่ี 2   
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จากนั้นเร่ิมคํารองคําวา แสน ซ่ึงเปนการรอง 2  พยางค คือรองวา  แซ-แหน  เปนการ

รองโดยใชวิธีเช่ือมคํา คําวา  แซ รองทายหองท่ี 2 จากนั้นผันเสียงข้ึนในคําวา แหน ตกหนา
หองท่ี 3 จากนั้นก็คร่ันเสียงท่ีทายหอง   และรองคําวา วิตก ตอโดยไมหยุดหายใจ ซ่ึงอยูใน
หองเดยีวกัน สวนคําวา  วิ และคําวา ตก อาจารยเจริญใจ ใชการรอง 2 พยางคเชนกนั โดยคํา
วา วิ เปนการรองโดยใชกลวิธีพิเศษในการผันเสียงจากสูงมาเสียงตํ่า และเปนการขามเสียง  
จาก เสียง ซอล มาเสียง มี  สวนคําวา  ตก นั้นรองใหเสียงตกอยูทายหองท่ี 4  เปนการใช
กลวิธีพิเศษเดยีวกัน  แตเปนการผันเรียงเสียง และดวยคําวา ตก เปนคําตายเสียงส้ัน  แมกก  
ดังนั้นจึงตองมีการหยดุเสียง หลังจากรองคําวา  ตก แลวจึงเอ้ือนตอทาย เสียงอือ จากน้ันจึง
หายใจ ในทายหองท่ี 5 เปนคํารองวา  โอ ซ่ึงเปนการรองออกเสียงเปน 3 พยางค  โอ-โอ-โอ  มี
การผอนเสียงหนัก-เบา โดยคําวา โอ นัน้เปนการผอนเสียง  และใหลงเสียงหนกัในพยางค
หลัง ซ่ึงพยางคหลัง โอ นั้น มีการลากเสียงยาวถึงหองท่ี 7 และรองคําวา อก ตอ  โดยไมหยดุ
หายใจ และเปนการรองลักจงัหวะ  คําวา อก นั้นเปนคําตายเสียงส้ันเชนกัน จึงตองมีการหยุด
เสียง  หลังจากนั้นก็เปนการเอื้อนเสียง  อือ ในตนหองท่ี 8 เปนลักษณะของการ      ลักจังหวะ
เชนกัน  ทําใหเพลงมีอารมณและมีลีลามากขึ้น   
 
ทอน 1  จังหวะหนาทับท่ี 8 
  - ท   -   ต         - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ         -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท        -   ต   -    ต        - ท   ต    ท   

เออ เฮอะเอิง        เงอ   เออ            ฮึ เงอ เออเฮอะเออ เออ เออ   เฮอะเออ เออ เฮอะเอิง เงอเฮอ เออะเออ  
               ซ ลซ          ซ ม          ซม รมร         ม ซ          ลซ -    -     -  ร มร          รม    รท 8 

 
จากโนตดังกลาวพบกลุมเสียงปญจมูล   ซลทXรม    หนาทับท่ี 8  เปนการครวญ

เสียง  และยังคงระดับเสียงเดิม สวนนี้เปนการตกแตงทํานองโดยมีการนําการเอ้ือนเขามาใช
แทนคํา  ในการใชกลวิธีพิเศษนั้น  ไดใชการคร่ัน 2 เสียง เฮอะเอิง ในหองท่ี 2  และใชการ
กระทบเสียง 2 เสียงขามหอง  เงอ-เออ จากทายหองท่ี 2  เสียง  ซอล   กระทบเสียง มี ในตน
หองถัดไป  และยังมีการผอนเสียงหนักเบา โดยใหเสียง  เงอ เปนเสียงหนัก  และคอยผอนเบา
ในเสียง เออ  ในหองเดียวกนัยังพบวา  มีการใชเสียงกระทบเสียงเดียวกันอีกคร้ัง  คือ ซอล-มี 
แตเปนการกระทบเสียงในหองเดียวกัน ในหองท่ี 4 ใชการกระทบเสียง 3 เสียง เออ-เฮอะเออ  
(เรมีเร)  และทายหอง กระทบเสียง 2 เสียงระหวางหองท่ี 4 และ 5 โดยเปนการผันเสียงจาก
ต่ําไปสูง ขามเสียงกัน  จากนัน้ในหองเดยีวกันคือ หองท่ี 5 พบวา มีการคร่ันเสียง  เฮอะเออ ท่ี
ทายหอง สวนหองท่ี 6-8  เปนการคร่ันเสียง 3 เสียงระหวางหองท่ี 6 และ 7 สวนทายหองท่ี 7  
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ก็กระทบเสียง 3 เสียง  ขามไปกระทบท่ีหอง 8  (มีเรที) ซ่ึงเสียง  ที  เปนเสียงผานไปตกท่ีหนา
ทับท่ี 9 
 
ทอน 1  จังหวะหนาทับท่ี 9 
  - ท   -   ต         - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ         -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท        -   ต   -    ต        - ท   ต  ท     

ฮึเงอเออ เออเฮอะเอิงฮึ
เหงอ 

เฮอ เฮอเออเอ  เออ  เอย ของ   สรอย   อื่อฮือ  ฟา  

*ด     ร รท ลทล ร   รซ  -    -    -  ล ท    ลซ    ล ด  มซ *** ซร ด รม   **ม 9 

 
จากโนตดังกลาวพบกลุมเสียงปญจมูล   ซลทXรม สังเกตไดวาเปนการครวญท่ี

ตอเนื่องจากหนาทับท่ี 8  เปนการครวญส้ันๆเพื่อจะเขาคํารอง    ในสวนของระดับเสียงไดมี
การเปล่ียนเปนเสียงเพยีงออลาง  ซ่ึงกลวิธีพิเศษท่ีพบคือ  มีการกระทบสียงหองท่ี 1 และ 2       
ฮึเงอเออ เออเฮอะเอิง ฮึเออ   การกระทบเสียงหองท่ี 1 คือ    ฮึเงอเออ  ซ่ึงเปนการกระทบเสียง 
3 เสียง โดยท่ีเสียง ฮึ และ เงอ เปนเสียง เร สวน  เออ นั้นตกดวยเสียง ที การเอ้ือนในสวนนีจ้ะ
เปนการเอ้ือนโดยลากเสียงผานทีละเสียงจากนั้นเอ้ือนตอ เออเฮอะเอิง ฮเึออ เปนการเอ้ือนจาก
หองท่ี 1 ไปหองท่ี 2 ใหเสียงตอเนื่องกัน ในสวนของเสียง เออ นั้นมีการยืนเสียงขามมาหองท่ี 
3 จากนั้นก็หายใจและ เอ้ือน เออ เฮอ เออะเออ เออเฮอ   พบวา มีการกระทบเสียงเอื้อน 2 
เสียง คือ เออ เฮอ และ เออเฮอ ซ่ึงเปนการกระทบขามหองท้ัง 2 เอ้ือน และมีการคร่ัน 2 เสียง 
เออะเออ ในหองท่ี 4  จากนั้นไดยืนเสียง เออ ยาวไปหองท่ี 6 โดยผอนเสียงเบาในหองท่ี 5 
เม่ือส้ินสุดเสียงในหองท่ี 6 ใหดนัเสียงดังข้ึน เปน เอย เพราะเนื่องจากวรรคตอไปนั้นเปน
สวนของ      คํารอง   

ในคําวา  ของสรอยฟา เปนการแบงคําวา ของสรอย ซ่ึงอยูหองท่ี 7 และฟา อยูทาย
หอง 8  ในสวนของคําวา  สรอย  นั้น เปนการออกเสียงรองเปน  2  พยางค  คือ คอง-ฮึ  โดย
ออกเสียง คอง ใหเสียงเบา  จากนั้นก็ผลักเสียงใหข้ึนนาสิก  ในคําวา ฮึ และเปนการลงเสียง
หนัก ซ่ึงในชวงนี้มีการเปล่ียนระดับเสียงมาเปนเสียงเพยีงออบนอีกคร้ัง  ในการรองคําวา  
สรอย ของอาจารยเจริญใจน้ัน  เปนการรองโดยออกเสียงเปน  3 พยางค คือ ซอออย-อ่ี  
เพื่อใหคํารอง  เม่ือฟงแลวไมทําใหรูสึกสะดุดและเพื่อใหเกิดความไพเราะจึงใชสียงกระทบ  
อ่ือฮือ  เขามาในการเช่ือมเสียง ในหองท่ี 7  สวนคําวา  ฟา ในหองท่ี  8  นั้น  เปนการรองออก
เสียงเปน  2  พยางคเชนกัน คือ  ฟาฮา โดยรองเสียง  ฟา  ในหองท่ี 8  สวนทายเสียงไปตกให
หองท่ี 1 ของหนาทับถัดไป 
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สวนท่ี 1.1   ทอน 1   ครวญไมลอยจังหวะ  (วรรคหลัง) 
  - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท   

อือ  อือ              ฮึ อือ อืออ่ือเออเฮอะเอย   เออ เฮอะ  เออ  
ซ            ม  ม          ซม รด   รมร  ร    -    -   -    ซ -      -    ท ล 10 
 เฮอ  เออ ฮึ เงอ เฮอเออเอ  เออ เฮอ  เออ เฮอเออเอ  เออ  
 -   ท    -   ล -     -      รล ทลซ        ล ด    -   -    -  ร มรด         ร 11 
เฮอ เฮอ  เออ ฮึ  เงอ เออ เออเออเฮอะ

เองเงย 
  อือ               ฮ่ือ อืออ่ือเออเฮอะเอิง

เงย 
 

ม  ฟม ซม รด   รมร  ร   -    ร     - ม รด   รมร  ร 12 

  
สวนท่ี  2.2   ทอน 1 เขาเนื้อหลังหมดการลอยจังหวะ (วรรคหลัง) 
   - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท                                           

ฮึ ดัง     ชี         วา  **แทบ  จะ  **ออก อือฮึอือ  
-   -   - ซ -   -   -  ร    - ร     -   ร    -    -   -   ร ด  ร        ร ด         รมร 13 

เออ เฮอ เออเออ  เออเฮอ เออ        เออ เออ เออ เอิง ฮึ                   เงอ  
-     -   -   ล -  -   -    ท ลซ       ลท -    ด    -  ร -     -   -   ด -   -     -   ร -   -   -   ม ซ            ซ 14 
เออ         เออ เออ      เออ เฮอะ  เออ เอิงฮึ             เงอ  เออ เฮอะเออฮึเงอเออ เฮอเออเอิง  เงอ  
ร          ม * -  ฟ-  ซ -    -   ล ซ มซ          ร    -  ร มร     ซ ซร มรด         ด 15 
เออ เออ ฮึ  เงอ เออเฮอะ     เฮอ เออเออ ฮึเงอ เออเฮอะเออ เออ เออ เฮอเออเออ เออ

เฮอ 
 

ท -    -   -  ท -     -   ร  ท ลทล        ล ลซ     ซซม รมร      มซ                 ล ทลซ     ลท 16 
เออ เออ ฮึเงอเออ เออเฮอะเอิง  เงอ

เฮอ 
เออเอย ฮึ ไป  ** จาก   ***  ราง  

-     -    -   ร -     -   -  ม -   -  ซ  ซม รมร       รม -     -     รท -    -   -   ร  ล       ลซ ลทล  ล  ฟร 17 

 
การบรรจุคํารอง   

ตั้งแตหนาทับท่ี  10-12  ไมมีการบรรจุคํารอง  ซ่ึงเปนสวนท่ีอาจารยเจริญใจเรียกวา  
การครวญ  ในการขับรองเพลงประเภทนี ้  อาจารยเจริญใจไดกลาวไววา  เพลงทยอยในเปน
เพลงท่ีมีการครวญมากกวาทยอยอ่ืน ท่ีมีครวญมากเพราะใหสมกับเพลงทยอย  เนื่องจากตอง
มีการตกแตงทํานองใหเหมาะสม  ไมมากหรือนอยเกินไป  ดังนั้นในสวนนีจ้ึงไมมีการบรรจุ
คํารองเลย  และพบวามีการเร่ิมบรรจุคํารองในหนาทับท่ี 13 มีการบรรจุคํารองไว หองท่ี 2 
หองท่ี 4  หองท่ี 6 และหองท่ี 7 ในหนาทับท่ี 14-16 ไมมีการบรรจุคํารอง สังเกตไดวา ตั้งแต
หนาทับท่ี 14 จนถึงหนาทับท่ี 17 หองท่ี 6 มีการใชกลวิธีพิเศษในการเอ้ือนคอนขางมาก 
จากนั้นพบวามีการบรรจุคํารองในหองท่ี  7 - 8  
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กลุมเสียงปญจมูล  กลวิธีพิเศษในการขับรองและจังหวะหนาทับ 
สวนท่ี 1.1 ทอนท่ี 1   ครวญไมลอยจังหวะ (วรรคหลัง) 
 
ทอน 1  จังหวะหนาทับท่ี 10                                                                                                                                                   
  - ท   -   ต            - จํ   -   จ         -   จํ  -   จ         -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต       - ท   ต    ท                                     

อือ  อือ              ฮึ อือ อืออ่ือเออเฮอะเอย   เออ เฮอะ  เออ  
ซ            ม  ม          ซม รด   รมร  ร    -    -   -    ซ -      -    ท ล 10 

 
จากโนตดังกลาวพบกลุมเสียงปญจมูล   ดรมXซล  คร่ึงหนาทับแรก  และคร่ึงหนา

ทับหลังเปน ซลทXรม  ในหนาทับท่ี 10  พบการครวญเสียง สวนนี้เปนการเร่ิมครวญใน
วรรคหลัง     หลังจากหมดเนื้อรองตอเนื่องมาจากหนาทับท่ี  9   สําหรับระดับเสียงนัน้  ยังคง
ใชระดับเสียงเดิม  คือเสียงเพียงออบน  หองท่ี 1 เปนเสียงกระทบของคําวา ฟา คือ ฮา จากนั้น
จึงตอดวยเสียง อือ เปนการปดทายคํา ยาวมาถึงหองท่ี 2   แลวหายใจ   เอ้ือนของหองถัดไป
ในหองท่ี 2  อาจารยเจริญใจยังคงใชเสียง อือ   เพื่อตองการใหคํานัน้มีความตอเนื่องและไม
ขาดตอน  อาจารยเจริญใจไดเอ้ือนวา  อือฮึอือ อืออ่ือ อือฮึเอิงเงย  เปนการเอ้ือนกระทบกันท้ัง
ในหองท่ี 2 และ 3 ซ่ึงพบวา ทายหองท่ี 3 เปนการจบดวยเสียงเทา  ซ่ึงเปนเสียงเดยีวกนักับใน
สวนท่ี 1 ของหนาทับท่ี 6   หองท่ี 4 และ 8  โดยจบเสียง เร  และยืนเสียง  เร  เปนการรองเทา
คร้ังเดียว  ลากยาวมาถึงหองท่ี 5 และ6  จากนั้นมีการเปล่ียนบันไดเสียงมาเปนเสียงเพียงออ
ลางในหองท่ี 7 และ 8  โดยเอ้ือนวา  เออ เฮอะเออ ซ่ึงพบวามีความแตกตางของเสียงไดอยาง
ชัดเจน เพราะเนื่องจากมีการเปล่ียนบันไดเสียง เปนเสียงเพียงออลาง      ทําใหเกดิอรรถรสใน
การฟงมากข้ึน    

  
ทอน 1  จังหวะหนาทับท่ี 11 
   - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท   
 เฮอ  เออ ฮึ เงอ เฮอเออเอ  เออ เฮอ  เออ เฮอเออเอ  เออ  
 -   ท    -   ล -     -      รล ทลซ        ล ด    -   -    -  ร มรด         ร 11 

 
จากโนตดังกลาวพบกลุมเสียงปญจมูล   ซลทXรม  หองท่ี 1-6   และ  ดรมXซล  หอง

ท่ี 7-8จังหวะหนาทับนี้ยังเปนการครวญเสียงท่ีตอเนื่องมาจากหนาทับท่ี 10  หองท่ี 2 และ  5 -
6  ใชกลวิธีการผอนเสียงเพือ่ใหเกดิความออนโยน   ในหองท่ี 3 พบการกระทบเสียงลง 3 



 

103 

เสียง   (ที ลาซอล)  สวนหองท่ี  8 เชนเดียวกัน แตเปนการเอ้ือนกระทบเปล่ียนเสียงมาเปน
เสียง  มี  เรโด 

 
ทอน 1  จังหวะหนาทับท่ี 12 
   - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท   
เฮอ เฮอ  เออ ฮึ  เงอ เออ เออเออเฮอะ

เองเงย 
  อือ               ฮ่ือ อืออ่ือเออเฮอะเอิงเงย  

ม  ฟม ซม รด   รมร  ร   -    ร     - ม รด   รมร  ร 12 

 
จากโนตดังกลาวพบวา  หนาทับท่ี  12  มีการเอ้ือนเหมอืนกับในสวนท่ีเปนการลอย

จังหวะในชวงแรก ในหนาทับท่ี 5-6  โดยจบลงดวยเสียงเทา  ซ่ึงเปนการรองเทาคร้ังเดียว   
สังเกตไดวาจังหวะครวญลงพอดีกับจังหวะหนาทับ 
 
สวนท่ี  2.2 ทอน 1 เขาเนื้อหลังหมดการลอยจังหวะ 
 

(วรรคหลัง)    ดังชีวาแทบจะออกไปจากราง 
 
ทอน 1  จังหวะหนาทับท่ี 13 
   - ท   -   ต         - จํ   -   จ         -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท        -   ต   -    ต       - ท   ต    ท   

ฮึ ดัง     ชี         วา  **แทบ  จะ  **ออก อือฮึอือ  
-   -   - ซ -   -   -  ร    - ร     -   ร    -    -   -   ร ด  ร        ร ด         รมร 13 

 
จากโนตดังกลาวพบกลุมเสียงปญจมูล ดรมXซล  ในหนาทับท่ี 13 มีการใชบันได

เสียงเดิม คือ เพียงออบน  สังเกตไดวา ในบรรทัดนี้  เสียงท่ีเดนท่ีสุด คือ เสียง  เร  ซ่ึงการออก
เสียงคํารองทุกคําจะตกท่ีเสียง  เร  เปนหลัก    กลวิธีพิเศษท่ีพบคือ  หองท่ี 1 เปนการลากเสียง
จากคําวา  เอย  ในหนาทับท่ี 12 จากนัน้จึงผลักเสียงข้ึนนาสิกเปนเสียง  ฮึ  สังเกตไดวาในการ
ขับรองคําวา  ฮึ  ท่ีเปนชวงทายของหอง  อาจารยเจริญใจมีการรองโดยใชการเบาเสียงและ
ออกเสียงอยางนุมนวล และจะลากเสียงมาถึงหองท่ี 2 จากนั้นจึงหายใจ  ซ่ึงลักษณะนี้พบ
มาแลวในหองที่ 1 ของหนาทับท่ี 7   

ในสวนของคํารองนั้น จะเหน็ไดวาเปนบทรอง  ดังชีวาแทบจะออก  มีความหมายไป
ในทางเศราใจและราวจะขาดใจ  ดังนัน้จึงมีการเนนคําและตกแตงคําใหเกดิความรูสึกเศรา
จริง จากท่ีกลาวมาแลวขางตนวาเสียงหลักตกท่ีเสียง  เร  หองท่ี 2 คําวา  ดัง  รองโดยลากเสียง
มาถึงหองท่ี 3 จากนั้นจึงปดทายเสียงดวยเสียง  อือ เพราะเนื่องจากคําวา ดัง  เปนคําท่ีใช 
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ตัวสะกดแมกง  เสียงทายคําก็จะมีเสียง  อือ  อยูแลว ดังนั้นจึงใหคํารองมีความชัดเจนมากข้ึน  
จากนั้นจึงรองคําวา  ชีวา ซ่ึงอยูหองท่ี 4 ติดกันโดยไมหายใจ ในการรองคําวา  ชีวา เปนการ 
รองแยกคํา คือ  ช-ีวา  จากนั้นคงเสียง  วา  ไวลากเสียงมาหองท่ี  5 เม่ือถึงทายหองท่ี 6 จึง
หายใจและรองคําวา  แทบ  ซ่ึงคํานี้มีการออกเสียงเปน  2  พยางค คือ แท-แอบ  ใชลักษณะ
ของการผอนเสียงหนัก-เบา โดยรอง แท ใหหนกัและเบาชวงกลางและหนัก เสียงทาย  ทําให
รูสึกสะเทือนใจเปนอยางมาก  สวนคําวา  จะออก  ในหองถัดไป  คําวา  จะ  เปนการออก
เสียงพยางคเดยีว เสียง  เร   คําวา  ออก  เปนการออกเสียง 2 พยางค  ออ-ออก  ซ่ึงใชกลวิธี
เดียวกันกับคําวา  แทบ  และรองลักจังหวะ  สวนหองท่ี 8 นั้น  มีการกระทบเสียง  3  เสียง  ซ่ึง
เปนเสียงตอเนือ่งมาจากคําวา  ออก และยังคงเสียง  เร  อยู  
 
ทอน 1  จังหวะหนาทับท่ี 14 
  - ท   -   ต         - จํ   -   จ         -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท        -   ต   -    ต       - ท   ต    ท   

เออ เฮอ เออเออ  เออเฮอ เออ        เออ เออ เออ เอิง ฮึ                   เงอ  
-     -   -   ล -  -   -    ท ลซ       ลท -    ด    -  ร -     -   -   ด -   -     -   ร -   -   -   ม ซ            ซ 14 

 
จากโนตดังกลาวพบกลุมเสียงปญจมูล ซลทXรม  และ ดรมXซล  จังหวะหนาทับท่ี  

14  เร่ิมการครวญอีกคร้ัง บันไดเสียงเปนเสียงเพียงออลาง  หองท่ี 1-4  จากนั้นพบวามีการ
เปล่ียนกลับมาใชเสียงเพยีงออบนอีกคร้ังในหอง    ท่ี  6-8  กลวิธีพิเศษที่พบคือ  ในบรรทัดนี้
ใชการเอ้ือนเปนหลัก  โดยเร่ิมจากหองท่ี 1-4  คือ  เออ เฮอ  เออะเออ  เออเฮอ  เออ เออ ในการ
เอ้ือนวรรคนี้เปนการเอ้ือนตอเนื่องกันโดยไมหายใจ  ในหองท่ี 2 นั้นมีการยืนเสียง ที  ท่ีทาย
หองและขามไปกระทบ 2 เสียง  คือ เสียง  ลา และ ซอล ในหองถัดไป ในหองเดียวกนัพบวา
มีการกระทบเสียง 2 เสียง คือ ลาและที จากนั้นจึงเอ้ือนตอในหองท่ี 4  และหายใจในชวงนี ้ 
ใน 4 หองหลัง พบวาไดเปล่ียนระดับเสียงเปนเพยีงออบน สวนกลวิธีพิเศษนัน้ไดใชการเอ้ือน
เสียงตอเนื่องกนั  เออ เออ ในหองท่ี 5-6 และหายใจ จากนั้นจึงเอ้ือนตอ เอิง ฮึ เงอเออ ในหอง
ท่ี 7 - 8 ซ่ึงหองท่ี 8 คําวา เงอเออ นั้นเปนการกระทบเอ้ือน 2 เสียงโดยเสียงทายคือเสียง เออ 
นั้นตกอยูในหนาทับท่ี 15 หองท่ี 1   
 
ทอน 1  จังหวะหนาทับท่ี 15 
  - ท   -   ต         - จํ   -   จ         -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท        -   ต   -    ต       - ท   ต    ท   
เออ         เออ เออ      เออ เฮอะ  เออ เอิงฮึ             เงอ  เออ เฮอะเออฮึเงอเออ เฮอเออเอิง  เงอ  
ร          ม * -  ฟ-  ซ -    -   ล ซ มซ          ร    -  ร มร     ซ ซร มรด         ด 15 
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 จากโนตดังกลาวพบกลุมเสียงปญจมูล ซลทXรม หลังจากท่ี เอ้ือนเสียง  เร มาตก
หองท่ี 1 จากนั้นกห็ายใจ  เพื่อเก็บลมไวในการครวญตอไป  เพราะในสวนถัดไปเปนการลาก
เสียง  เร  ยาวจากหองท่ี 4 ไปหองท่ี  6  มีการใชการผอนเสียงหนัก-เบา ในหองท่ี 1-3 โดย 
หองท่ี 1 นัน้เปนการออกเสียง เออ หนกั จากนั้นจึงแผวเสียงในเสียงท่ี 2 หองท่ี 2 คือเสียง  
เออ  และลงหนักอีกคร้ังในเสียงท่ี 3 คือเสียง  เออ ซ่ึงอยูหองเดียวกัน ซ่ึงตรงกับโนต มี ฟา 
ซอล  จากนั้นจึงลากเสียง เออ ยาวไปในหองท่ี 3 และกระทบเสียง เฮอะเออ ในทายหอง 
หายใจชวงนี้ จากน้ันจึงเอ้ือนตอ เอิง ฮึ เงอเออ  ในเสียงเออ หองท่ี 4  ลากเสียงยาวมาถึงหองท่ี  
6 หายใจ และเม่ือเอ้ือนตอยังคงเสียงเดมิคือเสียง เออ ซ่ึงเปนโนตตัวเดยีวกันคือเสียง  เร  
จากนั้นจึงเอ้ือนตอจนถึงหองท่ี 8  เออ เฮอะเอิง ฮึ เงอเออ เฮอเออะเอิง เงอเออ  ในการเอ้ือน
วรรคนี้มีการใชกลวิธีการคร่ันและกระทบเสียง  คือ มีการคร่ัน 2 เสียงในหองท่ี 7 โดยเปน
การยืนเสียง เออ ท่ีหอง 6 จากนั้นจึงคร่ันเสียง เฮอะเอิง ตอในหองท่ี 7 และกระทบเสียง        ฮึ 
เงอเออ ในหองเดียวกัน เปนการกระทบโดยการเสียง ฮึ กบัเสียง เงอ เปนเสียงโนตเดยีวกันคือ 
ซอล  จากนั้นจึงกระทบ เออ ซ่ึงเปนการผันเสียงลงจาก เสียง ซอล มา เสียง เร และกระทบ
เสียงอีกคร้ังในหองท่ี 8  เฮอ  เออะเอิง เปนการกระทบเสียงโดยเสียงแรก  เฮอ  นั้นลากเสียง
ใหยาวจากนัน้จึงกระทบท่ีเสียง  เออะเอิง  จากนั้นกระทบเสียงถัดไปคือ เงอเออ  เสียงนี้เปน
การกระทบขามหอง   โดยเสียง เงอ นั้นอยูหองท่ี 8 และไปกระทบเสียง เออ หนาทับท่ี 16  
หนาหองท่ี 1 เม่ือหมดชวงนีจ้ึงหายใจ 
 
ทอน 1  จังหวะหนาทับท่ี 16 
    ท   -   ต         - จํ   -   จ         -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท        -   ต   -    ต       - ท   ต    ท   
เออ เออ ฮึ  เงอ เออเฮอะ     เฮอ เออเออ ฮึเงอ เออเฮอะเออ เออ เออ เฮอเออเออ เออเฮอ  
ท -    -   -  ท -     -   ร  ท ลทล        ล ลซ     ซซม รมร      มซ                ล ทลซ     ลท 16 

 
จากโนตดังกลาวพบกลุมเสียงปญจมูล ซลทXรม   หนาทับท่ี 16  พบวายังคงใชการ

เอ้ือนเสียง  ในหองท่ี 2 นั้น เอิง เปนการเอ้ือนเสียงเดยีวกนัจากหองท่ี 1 คือเสียง ที  โดยเอ้ือน
วา  เอิง     ฮึเงอเออ เออ เฮอะเอิง เงอเฮอ  เออะเออ  ซ่ึงจะสังเกตไดวา อาจารยเจริญใจไดเอ้ือน
เสียง เอิง  ซ่ึงตรงกับเสียง  ที  นั้น สูงข้ึนเปนเสียงคู 8 คือ จาก เสียง ที ในหองท่ี 1 เปนเสียง ที 
ลาง  จากนัน้เม่ือเอ้ือนตอในหองท่ี 2 ซ่ึงตรงกับโนตตัวเดียวกัน  อาจารยจึงเปล่ียนเสียงเปน
การเอ้ือนเสียง ที ซ่ึงเปนเสียงบน  เพื่อใหฟงแลวเกิดความแตกตางและสังเกตไดวาในเอ้ือน
ประโยคถัดไปจากหองท่ี 5 จนถึงหองท่ี 8  เปนลักษณะการเอ้ือน 
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ทอน 1  จังหวะหนาทับท่ี 17 
  - ท   -   ต         - จํ   -   จ         -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท        -   ต   -    ต       - ท   ต    ท   

เออ เออ ฮึเงอเออ เออเฮอะเอิง  เงอ
เฮอ 

เออเอย ฮึ ไป  ** จาก   ***  ราง  

-     -    -   ร -     -   -  ม -   -  ซ  ซม รมร       รม -     -     รท -    -   -   ร  ล       ลซ ลทล  ล  ฟร 17 

 
จากโนตดังกลาวพบกลุมเสียงปญจมูล ซลทXรม  หนาทับท่ี 17 ตั้งแตหองท่ี 1-6  

เปนการเอ้ือนสุดทายเพื่อจะสงคํารอง  เอ้ือนวา  เออ เอิง  ฮ ึ เงอเออ เออ เฮอะเอิง  เงอเฮอ   
เออะเอย ฮึ   มีการใชกลวิธีพิเศษคือ ในหองท่ี 1 ลากเสียง เออ  ยาวมาหองท่ี 2 ซ่ึงเปนเสียง  
เอิง จากนั้นจึงลากเสียงตอไปหองท่ี 3 และกระทบเสียง 2 เสียง ฮึ เงอเออ โดย 2 เสียงแรก คือ
เสียง ฮึและเงอ  เปนเสียงเดยีวกันคือ เสียง  ซอล  แตลักษณะของเอ้ือนตางกัน  เปนการยืน
เสียง ฮึ  จากนัน้จึงเปล่ียนเปน เงอ และกระทบกับ เออ และเอ้ือน  เออ เฮอะเอิง  เงอเฮอ   เออะ
เอย ฮึตอในหองท่ี 4  ซ่ึง เปนการเอ้ือนกระทบ  3 เสียง  เออ เฮอะเอิง  จากนั้นทายหองท่ี 4 มี
การกระทบ 2 เสียง  เงอเฮอ   ในเสียง เฮอ ซ่ึงเปนเสียงทายน้ันเปนการลากเสียงยาวไปถึงหอง
ท่ี 5 จากนั้นจงึกระทบเสียง  เออะเอย  ท่ีทายหอง และผลักเสียง  ฮึ ข้ึนนาสิกตอในหองท่ี 6  
ซ่ึงสังเกตวา เปนการเอ้ือนตอเนื่องในหองที่ 1-6 โดยไมหยุดหายใจ ในหองท่ี 7-8 เปนคํารอง 
ไปจากราง พบวา ลงเสียงเดียวกันคือ  เสียง ลา ในการขับรองคําวา ไปจาก นั้น เปนการขับ
รองโดยการรองติดกันไมเวนวรรค ในคําวา จากใชการรองออกเสียงปน 2 พยางค  จะ-อาก 
จากนั้นจึงคร่ันเสียง อือฮึอือ ในหอง 8 และรองคําวา ราง ในคํานี้เปนการรองออกเสียงเปน 3 
พยางค  รา-อา-อาง  ซ่ึงเปนการรองรวบคําเร็วๆ จากนัน้จงึกระทบเอ้ือน 2 เสียง ซ่ึงอยูในหนา
ทับถัดไป 
 
สวนท่ี  1 ทอน 2   ครวญลอยจังหวะ (วรรคหลัง)         
   - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท   
 เฮอ เออเออ  เออเออ ฮึเงอ  เฮอเอ  เฮอเออ ฮึเงอ เออเออ  
    ท      ลซ       ล ท   -   - ร    ล     * ทล  ทล        -  -  -  รล            ซม      1 
เออเฮอะเอิง เออเฮอ เออเออ  เอิง  ฮึเงอ เออเออ เออเออ  
ซลซ ซ ล            ซ ม              -   -   -   ม            ซม รทรม  2 
เฮอะเอิงเงอ เออ   เฮอเออเออ เออเฮอะเออ 

เฮอะเอิง 
เงย   

ลซ  ซ -   -   -  ล      ท ลซ ล ทล  รท ท  3 

 
 
 



 

107 
 
สวนท่ี  1 ทอน 2   (วรรคหลัง)          
เขาเนื้อหลังหมดการลอยจังหวะ 
   - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท    
 **แสน           ฮึ อือ   ฮืออือ  ** ท่ี  **จะ** อับ            อาย   
               -   -   -   ร           ซ ร มร     ร ซ ลท         ท ล  ท   +ท  4 
เออ  เฮอเออ **อับ              อือ อื่อ ฮืออือฮึอืออาย       ** แทบ       **  วาย  ฮืออือฮึอือวาง  
-   -   - ร มร       ร ล    ท      ซ ทล  รท   ท              รซ               ล ท            ซ ทล  รท   ท 5 

 **จะ **รัก       **    รูป  **ทรง        ** ราง   
 ทล ท   ร ม      รมร         ร  ซฺ  ล ท      +  ร ซ       ลท 6 
เออ เออ ฮึเงอ เออเฮอะเอิง เออ เฮอ   เออแอย ฮึ ไปใย     มี  

-    -     -  ร -    -    -   ม -   -     ซม รมร        ร ม         รท -    -   -   ร -    -    ลล -+  ล  -   -  7 

 
การบรรจุคํารอง  

สําหรับทอนท่ี 2 นี้ สังเกตไดวา  ตั้งแตหนาทับท่ี 1-3  ไมมีบรรจุคํารอง  ซ่ึงจะ
เหมือนกับทอนที่ 1 แตตางกันท่ีลักษณะของการครวญส้ันกวามาก  ในทอนท่ี 1 นั้นมีการ
ครวญ 6 หนาทับ แตสําหรับทอนท่ี 2 นี้มีเพียง 2 หนาทับเทานั้น และพบวาเร่ิมมีการบรรจุคํา
รองในหนาทับท่ี 3  หองท่ี 2  หอง 4  หอง 5 และ  หอง 6  สวนในหนาทับท่ี  4  พบหองท่ี  2  
หองท่ี  4  หองที่ 6  และหองท่ี  8  หนาทับท่ี  5  นั้นพบในหองท่ี  2  หองท่ี 4 และหองท่ี 7  
ในหนาทับท่ี 6 เปนหนาทับสุดทาย  พบวา  ตั้งแตหองท่ี 1-6   มีการบรรจุคํารองท่ีหอง 7  
และ 8 
 
กลุมเสียงปญจมูล  กลวิธีพิเศษในการขับรองและจังหวะหนาทับ 
สวนท่ี 1  ทอน 2   ครวญลอยจังหวะ  
ทอน 2 จังหวะหนาทับท่ี 1 

   - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท   
 เฮอ เออเออ  เออเออ ฮึเงอ  เฮอเอ  เฮอเออ ฮึเงอ เออเออ  
    ท      ลซ       ลท   -   - ร    ล     * ทล  ทล     -  -  -  รล            ซม      1 

 
จากโนตดังกลาวพบกลุมเสียงปญจมูล  ซลทXรม   อาจารยเจริญใจเร่ิมกลวิธีพิเศษ

ในการรองลอยจังหวะ ตั้งแตตน  ซ่ึงสังเกตไดวา  เสียง  ที  ท่ีพบในหองท่ี 2  ไมไดเปนเสียงท่ี
ตกตามจังหวะ แตเปนการรองเสียงท่ีตรงกบัเสียงหนาทับ  เสียง  โจะ  แทนท่ีจะข้ึนเสียง  จะ  
เพราะหากจะพิจารณาตามจังหวะท่ีของเสียงลูกตกจริงนัน้  เสียง  ที  ท่ีเปนเสียงแรกกค็วรจะ 
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ตกท่ี  ทายวรรคหองท่ี  3 ซ่ึงเปนเสียง  จะ และดําเนนิไปตามหนาทับ  แตลักษณะของอาจารย
เจริญใจ  เปนการรองโดยไมยึดจังหวะหนาทับ  ปลอยอิสระในการสรางอารมณในการครํ่า
ครวญไดเต็มท่ี  ซ่ึงตรงนี้ถือวาเปนเอกลักษณสําคัญ    

จังหวะลอยจังหวะต้ังแตเร่ิมสําหรับในทอนท่ี 2 นี้ พบวามีการครวญนอยกวาใน
ทอนท่ี 1 ซ่ึงพบวามีการครวญเฉพาะ สวนแรกทอน  ไมมีกลางทอนเหมือนทอนท่ี 1  ในสวน
ของการครวญนี้   มีความยาก  ผูขับรองตองมีความชํานาญเปนอยางมาก  ในชวงแรก หนา
ทับ ท่ี 1 หองที่ 1 นั้นเปนเสียงคร่ันทายของทอนท่ี 1 ของคําวา  ราง        ลักษณะการเอ้ือน
ตั้งแตในหองท่ี 2   พบวา  ใชกลวิธีในการยืนเสียง  ที  แลวจากน้ันจึงเอ้ือนกระทบสียง    ลา
ซอล  ขามไปตกหองท่ี  3   จากนั้นพบวามีการกระทบเสียง  2  เสียง  หองท่ี 3  และ 4  เสียง  
ลา  ซ่ึงเปนเสียงทายลากเสียงยาวไปตกหองท่ี 5  และสวนท่ีทําใหเกิดอารมณคลอยตามคือ
สวนถัดไปที่ใชเสียงผานโยนเสียงเพื่อใหผูฟงเกิดอารมณคลอยตามมากข้ึน 

    
ทอน 2  จังหวะหนาทับท่ี 2 
  - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท   
เออเฮอะเอิง เออเฮอ เออเออ  เอิง  ฮึเงอ เออเออ เออเออ  
ซลซ ซ ล            ซ ม              -   -   -   ม            ซม รทรม  2 

 
จากโนตดังกลาว  หนาทับท่ี 2 พบกลุมเสียงปญจมูล   ซลทXรม   และยังคงการ

ครวญเสียงแบบลอยจังหวะ ในการดําเนนิทํานองสังเกตไดวาลักษณะการครวญของอาจารย
เจริญใจยังคงเปนการปลอยทํานองการครวญใหอยูลักษณะลอยอยูเหนือจังหวะหนาทับ 
ในขณะท่ีหนาทับยังคงเดินทาํนองตามปกติ    นอกจากนี้ยังพบวาใน 3 เสียงหองแรก เปน
เสียงกระทบตอเนื่องมาจาก   หนาทับท่ี 1 จากนั้นจึงกระทบเสียง 3 เสียงลา ซอลมี   ขามหอง
และยนืเสียงเดมิลากไปหองท่ี 4   จากนัน้จึงหยดุหายใจ และครวญตอในหองถัดไปและยังคง
เสียงเดิมไวลากเสียงยาวมายังหองท่ี 6   

 
 
 
 

ทอน 2 จังหวะหนาทับท่ี 3 
  - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท   
เฮอะเอิงเอิง เออ   เฮอเออเออ เออเฮอะเออ เฮอะเอิง เงย   
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ลซ  ซ -   -   -  ล      ท ลซ ล ทล  รท ท  3 

 
 จากโนตดังกลาว  หนาทับท่ี 2  พบกลุมเสียงปญจมูล  ซลทXรม   และยังคงการ
ครวญเสียงแบบลอยจังหวะแตจังหวะนี้สําคัญมากสําหรับนักรอง เพราะผูขับรองตองเร่ิมฟง
จังหวะหนาทับหลังจากท่ีปลอยเสียงใหลอยอยางอิสระเต็มท่ี และจบลงอยางคล่ีคลายคร่ึง
จังหวะสุดทายของหนาทับ   จากท่ีกลาวมาขางตนพบวา เสียง   ลา   หองท่ี 2   ลากเสียงยาว
เพื่อเปนการรอจังหวะใหพอดีกับคร่ึงหนาทับแรก   จากนั้นจึงรวบเสียงท่ีเหลืออยูในคร่ึงหนา
ทับสุดทายใหอยูกลุมเดยีวกนั   สังเกตไดวา จังหวะของการครวญเสียงและจังหวะหนาทับลง
พอดีกันไดอยางสนิท   เม่ือหมดจังหวะแลวจึงหายใจ  
 
สวนท่ี  2   เขาเนื้อหลังหมดการลอยจังหวะ 
 

แสนท่ีจะอับอายแทบวายวาง   จะรักรูปทรงรางไปใยมี 
 

ทอน 2 จังหวะหนาทับท่ี 4   
  - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท   
 **แสน           ฮึ อือ   ฮืออือ  ** ท่ี  **จะ** อับ            อาย   

               -   -   -   ร           ซ ร มร     ร ซ ลท         ท ล  ท   +ท  4 

  
จากโนตดังกลาวพบกลุมเสียงปญจมูล  ซลทXรม หนาทับท่ี 4 เปนสวนท่ีเขาเนื้อรอง

หลังหมดการลอยจังหวะ สังเกตพบวาหนาทับจังหวะกลองดําเนินตามปกติ สวนทางรองก็ยึด
ตามจังหวะโดยไปในทิศทางเดียวกัน   ไมพบการลอยจังหวะ   สวนของกลวิธีในการขับรอง
มีการเนนในการใชคํามากกวาการเอ้ือน  คร่ึงหนาทับแรก   คําวา  แสน  เปนคําท่ีออกเสียง
เปนเสียง  จัตวา  ใชการแยกคําเปน 2 พยางค ผันเสียงข้ึนจากเสียง เร ไปเสียง ซอล โดย
ออกเปน  แซน- ฮึ  ลูกตกของเสียง ฮึ  นั้นพบวาไปตกหองท่ี 2 ซ่ึงเปนเสียง  ซอล และปดทาย
ดวยเสียง  อือ ซ่ึงเปนเสียง  เร  ตอจากนั้นจงึ  คร่ันเสียง 2 เสียง  มีเร  ในหองถัดไป   คําวา  ท่ี 
หองท่ี 4  ออกเสียงเปน  2  พยางคผันเสียงลงจาก เรลงมาเสียง ซอล   พบวาออกเสียงเดียวกัน 
 
 
กับคําวา  แสน ซ่ึงออกเสียง  เร ซอล  เชนกัน  แตคําวา ท่ี  เปนการใชเสียง  ซอล  ต่ําลงมา 1  
ระดับเสียง  โดยออกวา  ท่ี-อ่ี เปนการเนนคําใหชัดเจนยิง่ข้ึน     
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สังเกตไดวา คร่ึงหนาทับแรก  มีการตกเสียงท่ีเปนเสียง  เร  สวนคร่ึงหนาทับหลัง 
พบวา  ลูกตกสวนใหญเปนเสียง  ที  ในการออกเสียงคํารองคําวา  จะ  เปนคําตายเสียงเอก 
ออกเสียงเปน    2  พยางค  เปนคําวา  จา-อะ (ลท) ซ่ึงทําใหคํามีความละมุนข้ึน  เพราะโดย 
 
ปกติแลว  คําตายเสียงเอกนัน้จะเปนเสียงหนัก  ดังนั้นเม่ือมีการออกเสียงเปน 2 พยางคแลว 
ทําใหนาฟงมากข้ึน ในคําวา  อับ  ก็เชนเดียวกัน  เปนคําตายเสียงเอก  จงึออกเสียงวา  อา-อับ 
(ทล) ซ่ึงเปนการผันเสียงลงจาก ที  ลงมา เสียง  ลา  สวนคําวา  อาย   เปนเสียงสามัญ  ซ่ึงรอง
ลักจังหวะ  

 
ทอน 2 จังหวะหนาทับท่ี 5 
   - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท   

เออ  เฮอเออ **อับ              อือ อื่อ ฮืออือฮึอืออาย       ** แทบ       **  วาย  ฮืออือฮึอือวาง  
-   -   - ร มร       ร ล    ท      ซ ทล  รท   ท              รซ               ล ท            ซ ทล  รท   ท 5 

 
จากโนตดังกลาวพบกลุมเสียงปญจมูล  ซลทXรม  พบวามีการซํ้าคํารองคําวา  อับ

อาย  แตเปนลักษณะของการแยกคําโดยใชเอ้ือนเขามา แลวหยุดหายใจ หลังคําวา  อาย  สวน
หองท่ี 5  และ 6  เปนคํารอง  แทบ  วาย    ซ่ึงเปนการออกเสียง 2  พยางคเชนเดยีวกัน ในคําวา  
แทบ  ออกเสียงวา  แท-แอบ  พยางคแรก  แท   การผอนเสียงเบา  และไปเนนหนักท่ีเสียง
พยางคท่ี 2  คือ  แอบ  หองท่ี 7 เปนการเอื้อนกระทบโดยยนืเสียง  ที  เปนหลัก   วาย  ออก
เสียงวา  วา- ฮาย      
 
ทอน 2 จังหวะหนาทับท่ี 6 (วรรคหลัง) 
  - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท   
 **จะ **รัก       **    รูป  **ทรง        ** ราง   
 ทล ท   ร ม      รมร         ร  ซฺ  ล ท      +  ร ซ       ลท 6 

 
จากโนตดังกลาวพบกลุมเสียงปญจมูล  ซลทXรม   หนาทับท่ี 6 หองแรกเปนเสียง

ของคําวา  วาย   หยุดหายใจ    คําวา  จะ  เปนการออกเสียงเหมือนคําวา  อับ  ซ่ึงพิจารณาแลว 
 
เปนเสียงเดียวกัน หลังคําวา จะ  ใสเสียง  อือ เขาไปเพื่อใหคําเม่ือฟงแลวไมกระดางหู  เพราะ
เปนคําตายเสียงส้ัน  สวนคําวา  รัก  เปนการออกเสียง 2 พยางควา  รา-ฮัก  ซ่ึงผันเสียงตํ่าไป
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เสียงสูง (รม)  โดยเสียง  ฮัก  มาตกหนาหองท่ี  3  จากนั้นคร่ันเสียงและรองคําวา  รูป  โดย
รองอกเสียงเปน  2  พยางควา  รู-อูบ   เปนการผันจากสูงมาตํ่า (รซฺ)   คร่ึงหนาทับหลังเปนคํา
รอง  ทรงราง   เปนการออกเสียงเปน  2  พยางคเชนเดียวกัน  ทรง  ออกเสียงวา  โส-อง   ผัน
เสียงตํ่าไปสูง  และคําวา  ราง   คํานี้พบมาแลวในทอน 1  ซ่ึงออกเสียงเหมือนกนั   
 
ทอน 2 จังหวะหนาทับท่ี 7 
   - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท   

เออ เออ ฮึเงอ เออเฮอะเอิง เออ เฮอ   เออแอย ฮึ ไปใย     มี  

-    -     -  ร -    -    -   ม -   -     ซม รมร        ร ม         รท -    -   -   ร -    -    ลล -+  ล  -   -  7 

 
จากโนตดังกลาวพบกลุมเสียงปญจมูล   ซลทXรม   ในสวนของหนาทับนี้มีลักษณะ

ของการครวญและมีเสียงเดียวกันกับหนาทับท่ี 17 ทอนท่ี 1   สังเกตไดวาเปนหนาทับสุดทาย
ของเพลงพรอมท่ีจะลงจบ   

 
4.2.4.2   วิเคราะหเพลงทยอยเขมรสามชั้น 

 
สวนท่ี 1 เท่ียวแรก   ครวญลอยจังหวะ (วรรคหนา)  
   - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท   
  เออ เฮอะเออ ฮึ เงอ เออ เออเฮอะเอิง ฮึ

เหงอ 
           เออ เฮอ      เฮอะเอิงเงย  

-   -   -   - -   -   -   - -   -   -  ด -   -    มร - -  ซ  ซม รมร   ซซด รม     ฟ ล ซ       ซ 1 
  อือ        ฮ่ือ อืออ่ือ อือฮึเอิง เออ     เออ เฮอ              เออ เฮอะเออ เอิงฮึ  เงอ  
  -  ซ  - ล ซฟ  ซลซ ด          ล ท            ด          รด ลด   ดซ Ξ 2 

เออ เออ เฮอ เออะเออ  ออ เฮอ เฮอะเอิงเงย   ฮึ  อือ ฮึ เงอ  
              ฟ            ซ ล ซฟ    ซท ร   ด   ด       Ξ รด  ดท 3 

 เฮอ   เออ         ฮึเงอ เออเออ เออ
เฮอะเอิงเงอ 

เออะเออ เออ เออ เฮอเออเออ เออ  

 ดท ดท ซฟ ซลซล + ซฟ -  -   - ฟ -  -  -  ซ ลซฟ  ซล 4 

 เฮอ   เออ  ฮึเงอ  เออเออ เออเฮอะเอิงเงย   อือ ฮ่ือ อืออื่อเออเฮอะเอิงเงย  
 ทล ดล   ซฟ ซลซ   ซ   -  ซ  - ท ซฟ  ซลซ 5 

 
 
 
สวนท่ี 2 เท่ียวแรก เขาเนื้อหลังหมดการลอยจังหวะ (วรรคหนา) 
  - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท   
ฮึ         **วา อือฮ่ือ อืออื่ออือ อือฮ่ือ อืออ่ือ  อือฮ่ือ ทาง       พา  
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พลาง 

ด             ดท ดร ดทดฟร   ร รม รด     รฟ Ξ          ซ +   ซ  6 
เออ เออ เฮอะเออ เอิงฮึ       เงอ เออ เออเฮอ เออะเออ เออเฮอ เฮอะเอิง    เงย  

-   -   -  ทฺ  -   -   -  ด -    -     ร ด ลด      ซ Ξ-   -  -ฟ ซล ซฟ   ซลด รด         ด 7 
 
 
  ฮึอือ กัน   คลา   อือฮึงือ อืออื่ออือฮึอือไคล  

         รด  Ξ ดซ     ท   -   ท ด ท ซฟ ซลซ ซ 8 

 
การบรรจุคํารอง 

ในสวนของการบรรจุคํารอง  สังเกตไดวาไมมีการบรรจุคํารอง  พบวามีการบรรจุคํา
รองเขาไปเร่ิมจากหนาทับท่ี 6   ในหองท่ี 2 หองท่ี 4   หองท่ี 7 และหองท่ี 8      หนาทับท่ี 7  
ไมมีการบรรจุคํารอง   สวนหนาทับท่ี  8  พบการบรรจุคําในหองท่ี 4 และ 8  

 
กลุมปญจมูล  กลวิธีพิเศษในการขับรองและจังหวะหนาทับ 
สวนท่ี 1   เท่ียวแรก (วรรคหนา)  
เท่ียวแรก  จังหวะหนาทับท่ี 1 
 - ท   -   ต       - จํ   -   จ      -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท   
  เออ เฮอะเออ ฮึ เงอ เออ เออเฮอะเอิง ฮึเหงอ            เออ เฮอ      เฮอะเอิงเงย  
-   -   -   - -   -   -   - -   -   -  ด -   -    มร - -  ซ  ซม รมร  ซซด รม     ฟ ล ซ       ซ 1 

 
จากตัวอยางโนตพบกลุมเสียงปญจมูล  ดรมXซล   ในจังหวะหนาทับแรกพบวาเปน

การครวญเสียง เนื่องจากเปนเพลงทยอยจึงเรียกการรองเอ้ือนวาเปนการครวญ ในสวนของ
การครวญหนาทับแรกนี้   อาจารยเจริญใจพิถีพิถันตกแตงรายละเอียดทํานองครวญไดอยาง
วิจิตร สังเกตไดจากลูกเอ้ือนของหองท่ี 5-6   มีการเพิ่มกลวิธีในการเอ้ือนใหมีความละเอียด
มากข้ึน   หองท่ี 7   จะเหน็ลักษณะการครวญที่มีการผอนเสียงซ่ึงเปนการโยนเพ่ือใหครวญ
เกิดความออนโยน   
 
 
 
 
เท่ียวแรก  จังหวะหนาทับท่ี 2 
  - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท   
  อือ        ฮ่ือ อืออ่ือ อือฮึเอิง เออ     เออ เฮอ              เออ เฮอะเออ เอิงฮึ  เงอ  
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  -  ซ  - ล ซฟ  ซลซ ด          ล ท            ด          รด ลด   ดซ Ξ 2 

  
จากตัวอยางโนตพบกลุมเสียงปญจมูล  ซลทXรม ในสวนหนาทับท่ี 2   ยังคงการ

ครวญเสียงท่ีตอเนื่องจากหนาทับท่ี 1 ซ่ึงเปนการรองยืนเสียงเงยยาว  หองท่ี 3-4 เปนการ
ครวญเสียง เทา ท่ีครวญเพียงคร้ังเดยีวและขับรองครวญตอไปในคร่ึงหนาทับหลัง พบวา 
หองท่ี 5-6   เปนลักษณะการผอนเสียงเพือ่ใหเกดิความออนโยน  จากน้ันจึงคร่ันเสียงหองท่ี  
7  เพื่อเปนการสรางลีลาของเพลงใหเกดิความไพเราะมากข้ึน   
 
เท่ียวแรก  จังหวะหนาทับท่ี  3 
 - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท  

เออ เออ เฮอ เออะเออ  ออ เฮอ เฮอะเอิงเงย   ฮึ  อือ ฮึ เงอ  
              ฟ            ซ ล ซฟ    ซท ร   ด   ด       Ξ รด  ดท 3 

 
จากตัวอยางโนตพบกลุมเสียงปญจมูล  ซลทXรม ลักษณะของการครวญหนาทับนี้ 

สังเกตไดวาจากหองท่ี 1-6 อาจารยเจริญใจใชการครวญท่ีมีการครวญยาวโดยใชเพียงลม
หายใจเดยีว ซ่ึงเม่ือพิจารณาแลว   ทําใหรูสึกถึงความตอเนื่องของจังหวะไมรูสึกสะดุดหู ใน
หองท่ี 8 เปนสัญลักษณบอกถึงการเร่ิมตนการลอยจังหวะ ซ่ึงสังเกตไดจากลูกตกท่ีไมไดตก
อยูในจังหวะท่ีสําคัญ   
 
เท่ียวแรก  จังหวะหนาทับท่ี  4 
   - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท   
 เฮอ   เออ         ฮึเงอ เออเออ เออเฮอะเอิงเงอ เออะเออ เออ เออ เฮอเออเออ เออ  
 ดท ดท ซฟ ซลซล + ซฟ -  -   - ฟ -  -  -  ซ ลซฟ  ซล 4 

 
จากตัวอยางโนตพบกลุมเสียงปญจมูล  ซลทXรม   สําหรับหนาทับท่ี 4 กย็ังคงเปนลักษณะ
การลอยจังหวะอยู   หองท่ี 2  มีการใชกลวิธีในการผอนเสียงเพื่อใหเกิดความรูสึกออนโยน  
ในการครวญของอาจารยเจริญใจเปนการครวญลักษณะของการลอยจังหวะ  กลาวคือเม่ือ
พิจารณาแลวพบวา ตั้งแตหองท่ี 2 ถึงหองท่ี  5  ลูกตกไมไดตกในจังหวะหนาทับ 
 
ท่ีสําคัญ   และในสวนของคร่ึงหนาทับหลัง  อาจารยเจริญใจเร่ิมครวญใหตรงกับจงัหวะ  ซ่ึง
นาจะสันนิษฐานไดวา  อาจารยเจริญใจเร่ิมฟงจังหวะหนาทับต้ังแตสวนนีเ้ปนตนไปเพื่อท่ีจะ
รอเขาสวนท่ีเปนเนื้อรอง 
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เท่ียวแรก  จังหวะหนาทับท่ี  5 
 - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท   
 เฮอ   เออ  ฮึเงอ  เออเออ เออเฮอะเอิงเงย   อือ ฮ่ือ อืออื่อเออเฮอะเอิง

เงย 
 

 ทล ดล   ซฟ ซลซ   ซ   -  ซ  - ท ซฟ  ซลซ 5 

 
จากตัวอยางโนตพบกลุมเสียงปญจมูล  ซลทXรม   สําหรับหนาทับนีพ้บวาเปนการครวญท่ีมี
การผอนเสียงเพื่อใหเกิดความออนโยนในหองท่ี 2 ในสวนของการลอยจังหวะ สังเกตไดวา 
 
อาจารยเจริญใจครวญตรงกบัจังหวะหนาทับกลอง   ท้ังนี้เนื่องมาจากเปนทํานองสุดทาย
เพื่อท่ีจะเขาเนือ้เพลง   สังเกตไดจากคร่ึงหนาทับสุดทายซ่ึงเปนการสง “เทา”     ซ่ึงเปนการ
รองเพียงคร้ังเดียว 
 
กลุมปญจมูล  กลวิธีพิเศษในการขับรองและจังหวะหนาทับ 
สวนท่ี 1 เท่ียวแรก 

(วรรคหนา)     วาพลางทางพากันคลาไคล 
 

เท่ียวแรก  จังหวะหนาทับท่ี  6 
  - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท   
ฮึ         **วา อือฮ่ือ อืออื่ออือพลาง อือฮ่ือ อืออ่ือ  อือฮ่ือ ทาง       พา  

ด             ดท ดร ดทดฟร   ร รม รด     รฟ Ξ          ซ +   ซ  6 

 
จากตัวอยางโนตพบกลุมเสียงปญจมูล  ดรมXซล   สําหรับหนาทับท่ี 6   เปนสวนท่ีมี

การบรรจุคํารองเขาไป  ในคําวา  วา  เปนการออกเสียง  2  พยางค  วา-อา  ซ่ึงเปนลักษณะการ
ผันจากเสียงสูงลงมาตํ่า  จากเสียง  โด ลงมา 1 เสียง  จากนั้นพบวา  หองท่ี  4  เปนลักษณะ
การเอ้ือนท่ีมีความละเอยีดมาก  สังเกตไดจากความถ่ีของตัวโนตในหองดังกลาว   คําวา   
พลาง   เปนการออกเสียงพยางคเดียว  และเปนการใชลมหายใจติดตอยาวจนถึงหองท่ี  6  ทํา 
 
ใหทํานองตอเนื่อง    คําวา  ทาง  และ  พา  เปนการออกเสียงพยางคเดียว  และเปนเสียง
เดียวกัน แตในขณะท่ีคําวา  พา เปนลักษณะของการรองลักจังหวะ แตยังคงยืนเสียง 
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เท่ียวแรก  จังหวะหนาทับท่ี  7 
   - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท   

เออ เออ เฮอะเออ เอิงฮึ       เงอ เออ เออเฮอ เออะเออ เออเฮอ เฮอะเอิง    เงย  
-   -   -  ทฺ  -   -   -  ด -    -     ร ด ลด      ซ Ξ-   -   - ฟ ซล ซฟ   ซลด รด         ด 7 

 
 จากตัวอยางโนตพบกลุมเสียงปญจมูล  ดรมXซล   ในการดําเนินทํานองเปนลักษณะ
ของการครวญเสียงลักษณะส้ันๆ  มีการผอนเสียงหองท่ี 1-2   ซ่ึงเม่ือพิจารณาแลวจากหนาทับ
ท่ี 6  หองท่ี  8  ในคําวา  พา  เปนการยืนเสียง  ซอล  แตเม่ือถึงการรองครวญในหองแรกของ
หนาทับท่ี  7  เปนเสียงของ  ที  ซ่ึงเปนเสียงตํ่า  ทําใหรูสึกเหมือนการครํ่าครวญจริงๆ    คร่ึง 
 
หนาทับหลังพบวาเปนการครวญท่ีใชลมหายใจเดียวตอกนัไปยาวจนถึงหองท่ี 3  หนาทับท่ี 8  
โดยเสียง  โด ซ่ึงเปนเสียงสุดทายของจังหวะนั้น  ยนืเสียงไปตกท่ีหนาทับท่ี 8  หองท่ี   1-2  
 
เท่ียวแรก  จังหวะหนาทับท่ี  8 
    - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท   
  ฮึอือ กัน   คลา   อือฮึงือ อืออื่ออือฮึอือไคล  

         รด  Ξ ดซ     ท   -   ท ด ท ซฟ ซลซ ซ 8 

  
 จากตัวอยางโนตพบกลุมเสียงปญจมูล ดรมXซล ในสวนของคํารองจะสังเกตไดวา
เปนการรองท่ีใชวิธีการผอนเสียงในคําวา   กันคลา   เพื่อเปนการแสดงความรูสึกใหเหมือนวา
กําลังจะเดินทาง แตเปนไปอยางชาๆ ไมไดรีบเรง   จากนั้นจึงเปนการยนืเสียงยาวรอง
ตอเนื่องในหองท่ี 7-8    โดยทํานองนั้นมีการตกแตงเอ้ือนไวอยางละเอียด   ท้ังนี้สังเกตได
จากหองท่ี 8   สวนคําวา   ไคล  เปนเสียงสามัญเสียงยาว   ดังนั้นจึงสามารถยืนเสียงแลวไปตก
ท่ีหนาทับท่ี  9 โดยยนืเสียงไวไปจนถึงหองท่ี  1-2 
 
 
 
 
 
 
 
สวนท่ี 1.1 เท่ียวแรก ครวญไมลอยจังหวะ (วรรคหลัง)  
  - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท   
  เออ เฮอะเออ   เฮอะเอิง     ฮึเงอ เฮอเออเออ เออ  เฮอ  
  -    -   -    ด -    -    มร   มร      ซร มรด     รม 9 
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เออ  ฮึเงอ เฮอเออเออเออเฮอ  เฮอเออ ฮึเงอ เออเออเออเฮอะเอิง

เงย 
 

ฟ  ดซ ลซฟ   ซ  ล           ท ล ดล ซฟ   ซลซ 10 
    อือ  ฮ่ือ อืออ่ือ เออเฮอะ

เองเงย 
ฮึ   

    -   ซ  -  ล ซฟ    ซลซ              ดํ  11 

 
สวนท่ี 2.1 เท่ียวแรก เขาเนือ้หลังครวญ (วรรคหลัง) 
 - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท   
   ดํา  เนิน อ่ือ ฮึอือ        ใน อือฮ่ือ อืออื่ออือ แนว  **ปา อือ  

 -   ด  - ด -    -    -  ล รด           ร             รม  รด รฟ  Ξซ + ซ ฟ            ซ 12 
เออ เออ ฮึเงอ เออเฮอะเอิงเออ เออ เออ เฮอะเอิง       เงอ   

-   -   -   ซ -   -  -    ล -    -   ด ล ซลซ       ด -    -   -   ท -    -    -   ด รด     + ด  13 
เออ เฮอะเอิง  เงอ เออ              เออ เฮอเออเออ เออ ฮึเงอ เออเฮอะเออ  

เออ 
เฮอะเอิง       เงอ   

-    -    -  ม ลซ          ซ ด            ร มรด      รม -     -   ซม รมร        ซ ลซ    + ซ  14 

 
เออ เฮอเออ   เออเฮอ ฮึ  เงอ เออเฮอะเอิง  เงอ เฮอ        เออะ

เอย 
ฮึ พนา ** ศรี  

-    -    -  ม - ซ ม    ซล -    -    ด ล  ซลซ      ซ ล         ซ ม -    -    -  ซ -    -     ร ร +ร 15 

  
ซร     มรด 16 

 
การบรรจุคํา 

หนาทับท่ี  9 -11 ไมมีการบรรจุทํานอง และพบวาในหนาทับท่ี 12 นั้นมีการบรรจุคํา
รองในหองท่ี 2   หองท่ี 4 หองท่ี 6   หองท่ี 7   สวนหนาทับท่ี 15   พบหองท่ี 7-8   
 
กลุมปญจมูล  กลวิธีพิเศษในการขับรองและจังหวะหนาทับ 
สวนท่ี  1.1 เท่ียวแรก จังหวะหนาทับท่ี 9 (วรรคหลัง) 
   - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท   
  เออ เฮอะเออ   เฮอะเอิง     ฮึเงอ เฮอเออเออ เออ  

เฮอ 
 

  -    -   -    ด -    -    มร   มร      ซร มรด     รม 9 

 
จากตัวอยางโนตพบกลุมเสียงปญจมูล ดรมXซล ในสวนของหนาทับท่ี 9    เปนสวน

ของการครวญระหวางวรรคหนากับวรรคหลัง   สังเกตไดวา   เปนการครวญเสียงยาวๆ   จาก
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คร่ึงหนาทับแรกหองท่ี 4   เปนเสียง   มีเร   และมีการคร่ันเสียง   มีเร อีกคร้ังในหองท่ี 7   เพื่อ
เปนการย้ําและเปนการเพ่ิมกลวิธีใหมีความวิจิตรมากข้ึน     
 
เท่ียวแรก จังหวะหนาทับท่ี  10 
  - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท   
เออ  ฮึเงอ เฮอเออเออเออเฮอ  เฮอเออ ฮึเงอ เออเออเออ

เฮอะเอิงเงย 
 

ฟ  ดซ ลซฟ   ซ  ล           ท ล ดล ซฟ   ซลซ 10 

 
จากตัวอยางโนตพบกลุมเสียงปญจมูล  ซลทXรม ในทํานองสวนนีย้ังเปนการครวญ

ท่ีตอเนื่องมาจากหนาทับท่ี 9  สังเกตไดวา  หองแรกท่ีเปนเสียง  ฟา  เปนกลวิธีในการผอน
เสียงตอเนื่องมาจากหองท่ี 8  หนาทับท่ี 9  ซ่ึงพบวาเสียงดังกลาวทําใหทํานองมีความ
ออนโยนและไพเราะข้ึน  จากน้ันพบทํานองดังกลาวอีก 1 ตําแหนงคือระหวางหองท่ี  4-5  ซ่ึง
เปนจุดเปล่ียนระหวางคร่ึงหนาทับแรกและคร่ึงหนาทับหลัง  เปนการแสดงการครํ่าครวญทิ้ง
ทาย   
 
เท่ียวแรก จังหวะหนาทับท่ี  11 
   - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท   
    อือ           ฮ่ือ อืออ่ือ  เออเฮอะเอิง

เงย 
   

    -   ซ  -  ล ซฟ    ซลซ ด  11 

 
จากตัวอยางโนตพบกลุมเสียงปญจมูล  ซลทXรม  สําหรับหนาทับนี้สังเกตไดวา  

คร่ึงหนาทับแรกจะเปนการหยุด  เพื่อเขาการรอง เทา  ในจังหวะสุดทายคร่ึงหนาทับหลัง  ซ่ึง
เปนการแสดงศักยภาพของอาจารยเจริญใจ  ท่ีสามารถเขาจังหวะไดอยางแมนยํา  และเปน
การแสดงเอกลักษณในการรอง  เทา  ของอาจารยเจริญใจ  ท่ีจะไมรองหลายคร้ังเกินความ
จําเปน  ทําใหทํานองดังกลาวเปนทํานองท่ีมีความไพเราะและแสดงถึงความสามารถของผู
ขับรองไดเปนอยางด ี

 
 
 
 
สวนท่ี 2.2 เท่ียวแรก   เขาเนื้อหลังครวญ 
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(วรรคหลัง)      ดําเนินในแนวปาพนาศรี 
ทอน 1 จังหวะหนาทับท่ี  12  (วรรคหลัง) 
  - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท   
   ดํา  เนิน อ่ือ ฮึอือ        ใน อือฮ่ือ อืออื่ออือ แนว  **ปา อือ  

 -   ด  - ด -    -    -  ล รด           ร             รม  รด รฟ  Ξซ + ซ ฟ            ซ 12 

 
จากตัวอยางโนตพบกลุมเสียงปญจมูล  ดรมXซล   พบวาหนาทับนี้เปนการบรรยาย

ถึงการเดินทาง  ในสวนของคํารอง  หองท่ี 2  คําวา  ดําเนิน  เปนการออกเสียงพยางคเดียวท้ัง
สองคํา   สวนคําวา  ใน  และ แนว  นั้น  เปนการออกเสียงพยางคเดียวเชนกัน  แตมีการใช
กลวิธีในการคร่ันเสียง  ในหองท่ี  4  เขามา  เปนการตกแตงทํานองใหไมเรียบเกนิไป  และใช
การกระทบเสียง 3  เสียงขามหอง  หองท่ี  5-6  จากนั้นจึงหายใจ  ซ่ึงสวนนี้เปนลักษณะการ
ขับรองท่ีใชลมหายใจเดยีว สวนคําวา  ปา  เปนการออกเสียง  2 พยางค  วา  ปา-อา   ซ่ึงเปน
การรองท่ียอยไปตกในหองถัดไปและเปนการรองลักจังหวะ  ทําใหคํารองเกิดความ
ออนหวานมากข้ึน   
 
ทอน 1 จังหวะหนาทับท่ี  13 
  - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท   

เออ เออ ฮึเงอ เออเฮอะเอิงเออ เออ เออ เฮอะเอิง       เงอ   

-   -   -   ซ -   -  -    ล -    -   ด ล ซลซ        ด -    -   -   ท -    -    -   ด รด     + ด  13 

 
จากตัวอยางโนตพบกลุมเสียงปญจมูล  ดรมXซล พบวาหนาทับท่ี 13   เปนทํานองท่ี

มีการใชลูกตกที่มีเสียง   โด   เปนสวนใหญ  สังเกตไดจากลูกตกหองท่ี 4 หองท่ี  7  และหอง
ท่ี  8   สําหรับหองท่ี  7  นั้น  เปนการรองลักจังหวะแลวยนืเสียงไปตกท่ีหองท่ี 8    
 
ทอน 1 จังหวะหนาทับท่ี  14 
 - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท   

เออ เฮอะเอิง  เงอ เออ              เออ เฮอเออเออ เออ ฮึเงอ เออเฮอะเออ  เออ เฮอะเอิง       เงอ   
-    -    -  ม ลซ          ซ ด            ร มรด      รม -     -   ซม รมร         ซ ลซ     + ซ  14 

 
 
จากตัวอยางโนตพบกลุมเสียงปญจมูล  ดรมXซล   หนาทับน้ีเปนทํานองเอ้ือนท่ีไมมี

ลักษณะของการครวญมากนกั   พบกลวิธีการคร่ัน  หองท่ี 2   เสียง  เรมีเร  และ พบการ
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กระทบเสียง 3 เสียง  มีเรโด  ท่ีหอง  4  จากน้ันหองท่ี  7 พบการคร่ันเสียง ลาซอล  ในหอง
เดียวกันเปนลักษณะเดียวกนักับหนาทับท่ี 13    

 
ทอน 1 จังหวะหนาทับท่ี  15 
 - ท   -   ต       - จํ   -   จ        -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท   

เออ เฮอเออ   เออเฮอ ฮึ  เงอ เออเฮอะเอิง  เงอ เฮอ        เออะเอย ฮึ พนา ** ศรี  

-    -    -  ม - ซ ม    ซล -    -    ด ล  ซลซ      ซ ล         ซ ม -    -    -  ซ -    -     ร ร +ร 15 

  
จากตัวอยางโนตพบกลุมเสียงปญจมูล  ดรมXซล   หนาทับน้ีเปนหนาทับสุดทาย      

สังเกตไดวาเปนทํานองรับรอง   พบวาคํารองคําวา   พนา   เปนการออกเสียง 2 พยางค และ
คําวา   ศรี   ออกเสียงเปน   2   พยางค    คือ   ซี-ฮึ  ซ่ึงคําวา  ศรี  เปนลักษณะของการรองลัก
จังหวะ     
 
เท่ียวกลับ 
สวนท่ี 1 เท่ียวกลับ ครวญลอยจังหวะ (วรรคหนา)        
  - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท   

เออ  เฮอะเออ ฮึเงอ  เฮอเออ ฮึเงอ เออเออเออเฮอะเอิงฮึ  
ด             รด       ดท          ดท    Ξ     ดท ซฟ  ซลซ ด 16 

เออเฮอ   เออเออ          เออ          เฮอ เฮอเออเออเออ             
เฮอ 

 เฮอ  เออ ฮึเงอ  

ซล     ซฟ  -  -   - ฟ -    -  -  ซ ล  ซฟ  ซล           ท ล ดล   17 
เออเออเออ
เฮอะเอิง 

เงย     อือ     ฮ่ือ อืออื่อเออเฮอะเอิง
เงย 

 

ซฟ  ซลซ             ซ     -  ซ - ท ซฟ  ซลซ 18 

 
สวนท่ี 2 เท่ียวกลับ   เขาเนื้อหลังหมดการลอยจังหวะ (วรรคหนา)        
 - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท   
ฮึ            บุ           อืออ่ือ ฮึอือ**หลัน ฮึ              อือฮ่ือ อืออื่ออือ ทรง    **กลด             อือ  

ด Ξ            ด ~  -   ด- ล ร ด     ร ซ           รม รด รฟ    ซ            ฟ ~- -  -  ซ 19 
 เออ เฮอเออ เฮอะเออ เอิงฮึเงอ เออ เออเฮอ เออะเออ เออ เฮอะเอิงเงย  
Ξ -  -  -  ล - ท - ด -  -  รด - ล ด ซ -  -  -  ฟ ซล ซฟ ซล  ด รด      ด 20 

 ฮึอือ        *หมด     รา  เอิงฮึเงอ เออเออเออเฮอะ
เอย 

      คี  

 

 รด Ξ     ดซ ~   ท         -  ทดท ซฟ ซลซ       ซ Ξ 21 
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การบรรจุคํารอง 
พบวาต้ังแตหนาทับท่ี  16-18   เปนการครวญ   จากน้ันเร่ิมบรรจุคํารองในหองท่ี  2 

หอง    ท่ี  4  หองท่ี  6  และหองท่ี  7  หนาทับท่ี  19  สวนหนาทับท่ี  20 ไมมีการบรรจุคํารอง  
จากนั้นจึงพบวา  มีการบรรจุคํารองหนาทับท่ี  21  หองท่ี  3  หองท่ี 4 และหองท่ี 8 
 
กลุมปญจมูล  กลวิธีพิเศษในการขับรองและจังหวะหนาทับ 
สวนท่ี 1   เท่ียวกลับ (วรรคหนา)   
เท่ียวกลับ   จังหวะหนาทับท่ี 16 

  - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท   
เออ  เฮอะเออ ฮึเงอ  เฮอเออ ฮึเงอ เออเออเออเฮอะเอิง

ฮึ 
 

ด             รด       ดท          ดท    Ξ     ดท ซฟ  ซลซ ด 16 

   
 จากตัวอยางโนตพบกลุมเสียงปญจมูล  ดรมXซล หนาทับท่ี 16 พบวาหนาทับนี้เปน
ลักษณะของการครวญลอยจังหวะ   สังเกตไดจากทํานองท่ีไมคงท่ี ลูกตกไมไดตกตามจังหวะ
ท่ีสําคัญของจังหวะหนาทับ   พบวาหองที่   3   มีการคร่ันเสียง   ลักษณะของการย้ําเสียง
ตกแตงเพื่อใหเกิดลีลาท่ีนาสนใจ จากน้ันจึงดําเนนิการครวญโดยผอนเสียงใหเกิดความ
ออนโยน สังเกตไดจากหองท่ี 4-6   ท่ีนาสังเกตคือ   จากหองท่ี 1-6   พบวาอาจารยเจริญใจ   
รองครวญโดยใชลมหายใจเดียว   ซ่ึงนับวาเปนการแสดงศักยภาพในดานการขับรองอีก
ประการหน่ึง      
 
 เท่ียวกลับ  จังหวะหนาทับท่ี   17 

  - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท   
เออเฮอ   เออเออ          เออ          เฮอ เฮอเออเออเออ             

เฮอ 
 เฮอ  เออ ฮึเงอ  

ซล     ซฟ  -  -   - ฟ -    -  -  ซ ล  ซฟ  ซล           ท ล ดล   17 

 
จากตัวอยางโนตพบกลุมเสียงปญจมูล  ซลทXรม  สําหรับหนาทับท่ี  17  พบวายังคงเปนการ
ครวญเสียงซ่ึงเปนการครวญลักษณะของการลอยจังหวะ  เพราะจังหวะในการครวญนั้นเม่ือ
พิจารณาแลวกย็ังคงเปนการลักษณะของการปลอยทํานองทางรองอยางอิสระ  โดยไม 
 
ยึดเสียงของหนาทับกลอง  และในสวนของการรองเอ้ือนหองท่ี 3 ไปหองท่ี 4    ซ่ึงเปนการ
รองเสียง  เออ  เฮอ (ฟ ซ)  เนื่องในการรองเสียง  เออ  เปนการรองเสียงหนัก  ดังนั้น  คํา
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ตอไปจึงจําเปนตองใช ตัว  ฮอ มารับ  เพื่อใหเสียงท่ีออกมานั้น  เกดิความรูสึกออนหวาน  
นุมนวลมากข้ึน   และมีการใชกลวิธีในการกระทบเสียง 3 เสียง  สังเกตไดจากหองท่ี 1 และ 
หองท่ี 5   สวนสําคัญท่ีทําใหการครวญเกดิความไพเราะก็จะเปนการครวญโดยการผอนเสียง  
ซ่ึงปรากฏอยูในหองท่ี 7    
 
เท่ียวกลับ   จังหวะหนาทับท่ี   18 

 - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท   
เออเออเออ
เฮอะเอิง 

เงย     อือ     ฮ่ือ อืออื่อเออเฮอะเอิง
เงย 

 

ซฟ  ซลซ             ซ     -  ซ - ท ซฟ  ซลซ 1
8 

 
 จากตัวอยางโนตพบกลุมเสียงปญจมูล  ซลทXรม    ลักษณะทํานองพบวาคร่ึงหนา
ทับแรกหองท่ี  2  เปนการยนืเสียง  ซอล  ยาวมาถึงหองท่ี  6  สวนนี้เปนลักษณะของการใช 
 
ลมหายใจเดยีวเชนกัน  ในขณะเดียวกนั  สังเกตวาทํานองครวญยังเปนลักษณะของการลอย
จังหวะอยู  ดังนั้นจึงตองปลอยเสียงใหยาว  ฟงหนาทับและจับจังหวะเพื่อจะไดเขาใหถูกตอง
ตามจังหวะหนาทับกลอง  จากน้ันจึงรอง  เทาคร้ังเดียว  ในหองสุดทายกอนจะข้ึนเนือ้ 
 
สวนท่ี 2 เท่ียวกลับ เขาเนื้อหลังหมดการลอยจังหวะ 

 
(วรรคหนา)     บุหลันทรงกลดหมดราคี 

 
เท่ียวกลับ   จังหวะหนาทับท่ี 19 

 - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท  
ฮึ            บุ           อืออ่ือ ฮึอือ**หลัน ฮึ              อือฮ่ือ อืออื่ออือ ทรง    **กลด             อือ  

ด Ξ            ด ~  -   ด- ล ร ด     ร ซ           รม รด รฟ    ซ            ฟ ~- -  -  ซ 19 

 
 
จากตัวอยางโนตพบกลุมเสียงปญจมูล  ดรมXซล  สําหรับหนาทับท่ี  19 นี้  เปน

ลักษณะของการรองหลังจากหมดจากการลอยจังหวะ  สังเกตไดจากจังหวะของทํานองรอง
กับจังหวะ     หนาทับไปในทิศทางเดยีวกัน  และพบวาเปนการรองท่ีใชลมหายใจเพียงลม
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เดียว มีการตกแตง      คํารองไดอยางไพเราะ  คําวา  บ ุ  เปนเสียงเอกที่เปนคําตายเสียงส้ัน  
ลักษณะน้ี  ในคําวา  บุ  หลังคําจึงตองหยดุเสียง  แลวจึงคอยเอ้ือนเสียงถัดไป  เพราะหากไม
หยุดเสียง  เสียงท่ีออกมาจะเปนเสียง  บู    สวนคําวา  หลัน  เปนการออกเสียงเปน  2  พยางค
วา  ลัน-ฮึ  เปนการผันเสียงจากเสียงต่ําไปเสียงสูง  โดยเสียงทายยอยไปตกหองท่ี  5  ทําใหคํา
รองมีความนุมนวลมากข้ึน   สวนคําวา  ทรง เปนคําสามัญ  ออกเสียงเปนพยางคเดียว  และคํา
วา  กลด  แอออกเสียง  2 พยางค  คือ  โกล-อด ซ่ึงเปนเสียงเอกคําตายเสียงส้ัน  ดังน้ันจึงตอง
หยุดคําแลวจึงรองเอ้ือนตอไป 

 
เท่ียวกลับ   จังหวะหนาทับท่ี   20 

 - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท   
 เออ เฮอเออ เฮอะเออ เอิงฮึเงอ เออ เออเฮอ เออะเออ เออ เฮอะเอิงเงย  
Ξ -  -  -  ล - ท - ด -  -  รด - ล ด ซ -  -  -  ฟ ซล ซฟ ซล  ด รด      ด 20 

 
 จากตัวอยางโนตพบกลุมเสียงปญจมูล  ดรมXซล  สวนหนาทับนี้เปนการรองครวญ
ส้ันๆ  ซ่ึงเปนการครวญที่ยึดจังหวะหนาทับเปนสําคัญ    พบวาในหองท่ี  1-2  ใชการผอน
เสียง     จากนัน้มีการคร่ันเสียงในหองถัดไป  ในหองท่ี 7-8  เปนการรองท่ีมีเสียงตอเนื่องกัน  
โดยใหเสียง โด ทายหอง 7 ไปเช่ือมกับเสียงคร่ัน  เรโด โด หองท่ี 8  เม่ือพิจารณาแลวพบวา  
ทํานองดังกลาวมีความตอเนือ่ง   
 
เท่ียวกลับ   จังหวะหนาทับท่ี   21 
 - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท   

 ฮึอือ     * *หมด     รา  เอิงฮึเงอ เออเออเออเฮอะ
เอย 

      คี  

 รด Ξ     ดซ ~   ท         -  ทดท ซฟ ซลซ       ซ Ξ 21 

 
จากตัวอยางโนตพบกลุมเสียงปญจมูล  ดรมXซล   สําหรับหนาทับท่ี  21  สังเกตวา หองท่ี 1-
2 เปนการยืนเสียงตอเนื่องมาจากหนาทับท่ี 20  และ คร่ันเสียงตอในหองท่ี  2 ทายหอง  เปน
การคร่ันเพื่อย้าํเสียงเดิม  สวนในคํารองนัน้  คําวา  หมด  ออกเสียงเปน 2 พยางค  วา โม-อด  
และพบวา  เปนเสียงเอกคําตายเสียงส้ัน   ดงันั้นจึงตองหยดุเสียงหลังคําวา   หมด    
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จากนั้น ในคําวา  รา  เปนการผอนเสียง   สังเกตไดวา  ในสวนของคําวา  รา  เปนการรองลัก
จังหวะ  อาจจะเปรียบไดกับการรองครวญ   ทําใหทํานองเกิดความวิจติรและนาสนใจ  ซ่ึงพบ
ในคําวา  คี  ก็เชนเดียวกนั   
 
สวนท่ี 1.1 เท่ียวกลับ   ครวญไมลอยจังหวะ (วรรคหลัง) 
  - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท   

  เออ เฮอะเออ  เฮอะเออ ฮึเงอ เฮอเออเออ เออ  
  +- ด -   -  -  มร  -  -  มร Ξ     ซร มรด    รม 22 

เฮอ  เออ เฮอเออเอ เออเฮอ  เฮอเออ ฮึเงอ เออเออ เออ
เฮอะเอิง 

 

ฟ  ซ ลซฟ     ซล           ท ล ดล ซฟ  ซลซ 23 
   ฮึ อือฮ่ือ อืออ่ือเออเฮอะ

เอย 
ฮึ   

   ด - ซ - ล ซฟ    ซลซ ด  24 

 
สวนท่ี 2.2 เท่ียวกลับ   เขาเนื้อหลังหมดการลอยจังหวะ (วรรคหลัง) 
    - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท  

  **เหมือน อ่ือ ฮึอือ  จะชวน อือฮ่ือ อืออื่ออือ**ให ล ี  

~  ดฟ -  -  -  ล รด       รร รม รด รฟ Ξ ซ ฟ            ซ 25 
 เออ เฮอ ฮึเงอ เออเฮอะเอิงเหงอ เออ เออ เฮอะเอิง  เงอ  
 -  - -  ซ -  -  -    ล -   -  ด ล ซลซ    ซ ด               ท -  -  -  ด รด       ด 26 

เออ เฮอเออเงอ เออ               เออ เฮอเออเออ เออ
เฮอ 

ฮึเงอ เออเฮอะเออ เออ
เฮอ 

เฮอะเอิง        เงอ   

-  -  -  ม       ลซ    ซ ด              ร มรด    รม -   -   ซม รมร    รซ ลซ          ซ  27 
เออ เฮอเออ เออ ฮึเงอ เออเฮอะเอิงเงอ

เฮอ 
เออะเอย ฮึ ลา ไป  

-  -  -  ม - ซม     ซล -  -  ด ล ซลซ  ซล -  -  ซ ม -  -  -  ซ -   -   -  ร ร 28 

 
การบรรจุคํารอง 

หองท่ี  3  หองที่ 4 และหองที่ 8    หนาทับท่ี  24   หองท่ี  3  หองท่ี  5 หองท่ี  7  และ
หองท่ี  8  หนาทับท่ี 28   หองท่ี  7-8    
 
กลุมปญจมูล  กลวิธีพิเศษในการขับรองและจังหวะหนาทับ 
สวนท่ี 1.1 เท่ียวกลับ   ครวญไมลอยจังหวะ 
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จังหวะหนาทับท่ี   22 (วรรคหลัง) 
  - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท   

  เออ เฮอะเออ  เฮอะเออ ฮึเงอ เฮอเออเออ เออ  
  +- ด -   -  -  มร  -  -  มร Ξ     ซร มรด    รม 22 

        
จากตัวอยางโนตพบกลุมเสียงปญจมูล  ดรมXซล   ในสวนหนาทับนี้   พบวาเปน

ลักษณะของการครวญชวงกลางทอน      หองท่ี 1-2 เปนการยืนเสียงจากหนาทับท่ี 22   หองท่ี 
3 นั้น   สังเกตวาเปนการเอ้ือนโดยลักจังหวะ  จากนั้นจึงคร่ันเสียง   มีเร  และยนืเสียง  เร  ไว  
ในหองท่ี  5  สวนหองท่ี   6 เปนการคร่ันเสียง  มีเร  ซํ้าอีกคร้ัง  

 
เท่ียวกลับ   จังหวะหนาทับท่ี   23 

   - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท  
เฮอ  เออ เฮอเออเอ เออเฮอ  เฮอเออ ฮึเงอ เออเออ เออ

เฮอะเอิง 
 

ฟ  ซ ลซฟ     ซล           ท ล ดล ซฟ  ซลซ 23 

 
 
จากตัวอยางโนตพบกลุมเสียงปญจมูล ซลทXรม   ในสวนนีพ้บลักษณะของการ

ครวญ   ซ่ึงเปนครวญตอเนือ่งมาจากหนาทับท่ี  22  เสียง  ฟา  ท่ีเปนเสียงแรก  เปนการเนน
เสียงหนกัโดยผลักเสียงข้ึน   จากการผอนเสียงในหองท่ี  6    จากนั้นในหองท่ี  6 เปนลักษณะ
ของการครวญท่ีใชการผอนเสียง  แตสําหรับการครวญหนาทับนีเ้ปนการครวญส้ันท่ียึด
จังหวะหนาทับเปนหลัก 
 
เท่ียวกลับ   จังหวะหนาทับท่ี   24 

  - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท  
   ฮึ อือฮ่ือ อืออ่ือเออเฮอะ

เอย 
ฮึ   

   ด - ซ - ล ซฟ    ซลซ ด  24 

 
จากตัวอยางโนตพบวา  เปนลักษณะทํานองเดียวกันของทอนท่ี 1   หนาทับท่ี   11 

 
สวนท่ี 2.2   เท่ียวกลับ เขาเนือ้หลังหมดการลอยจังหวะ 
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(วรรคหลัง)    เหมือนจะชวนใหลีลาไป 
 

เท่ียวกลับ   จังหวะหนาทับท่ี   25 
   - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท   

  **เหมือน อ่ือ ฮึอือ  จะชวน อือฮ่ือ อืออื่ออือ**ให ลี  

~  ดฟ -  -  -  ล รด      รร รม รด รฟ Ξ ซ ฟ            ซ 25 

 
จากตัวอยางโนตพบกลุมเสียงปญจมูล ดรมXซล  พบวาหนาทับนีห้องท่ี  1 เปนการ

หยุดเสียงเพื่อรอเขาจังหวะ   สวนคํารอง  คําวา  เหมือน  ออกเสียงเปน  2  พยางค  เมือน-ฮ ึ  
เนื่องจากเปนเสียงจัตวา  ดังนั้นจึงตองผลักเสียง  ฮึ  ข้ึนไป และไปคร่ันเสียง เรโด  ในหองท่ี  
5   ซ่ึงเปนลักษณะการเอ้ือนเสียงตอเนื่อง  สวนคําวา  จะชวน  เปนการออกเสียงพยางคเดียว  
ซ่ึงเปนเสียงเดยีวกัน    กระทบ 3 เสียงขามหอง  6-7  สวนคําวา  ให  เปนการออกเสียงเปน 2 
พยางค  รองวา  ฮา-อาย  คําวา  ลี  ออกเสียงพยางคเดยีว 
 
เท่ียวกลับ   จังหวะหนาทับท่ี   26 

  - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท  
 เออ          เออ ฮึเงอ เออเฮอะเอิงเหงอ เออ เออ เฮอะเอิง  เงอ  
 -  - -  ซ -  -  -    ล -   -  ด ล ซลซ    ซ ด               ท -  -  -  ด รด       ด 26 

 
จากตัวอยางโนตพบวา  เปนลักษณะทํานองเดียวกันของทอนท่ี 1   หนาทับท่ี   13 

 
เท่ียวกลับ   จังหวะหนาทับท่ี   27 

  - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท   
เออ เฮอเออเงอ เออ               เออ เฮอเออเออ เออ

เฮอ 
ฮึเงอ เออเฮอะเออ เออ

เฮอ 
เฮอะเอิงเงอ   

-  -  -  ม       ลซ  ซ ด             ร มรด    รม -   -   ซม รมร    รซ ลซ       ซ  27 

 
จากตัวอยางโนตพบวา  เปนลักษณะทํานองเดียวกันของทอนท่ี 1   หนาทับท่ี   14 

 
เท่ียวกลับ   จังหวะหนาทับท่ี   28 
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- ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท   
เออ เฮอเออ เออ ฮึเงอ เออเฮอะเอิงเงอ

เฮอ 
เออะเอย ฮึ ลา ไป  

-  -  -  ม - ซม     ซล -  -  ด ล ซลซ  ซล -  -  ซ ม -  -  -  ซ -   -     -  ร ร 28 

 
จากตัวอยางโนตพบวา  หนาทับท่ี  28 เปนลักษณะทํานองเดียวกันกับทอนท่ี 1   ของ

หนาทับท่ี   15   สวนคํารอง   คําวา ลาไป    เปนสียงสามัญออกเสียงพยางคเดียว   ทํานองนี้
เปนทํานองท่ีสังเกตไดวาเปนทํานองท่ีใชลงจบ   
 ผลจากการวิเคราะหกลวิธีในการขับรองเพลงทยอยในสามช้ันและเพลงทยอยเขมร
สามช้ันทางอาจารยเจริญใจ  สุนทรวาทิน  จําแนกตามหวัขอไดดังนี ้
 

1. วิเคราะหจังหวะหนาทับ 
1.1   พบวาเพลงทยอยในสามช้ันทอน 1   มีท้ังหมด   18 จังหวะหนาทับ   แบง
ไดดังนี้   

1.1.1 ทอน 1   
1.1.1.1   สวนของการครวญเพื่อจะเขาการลอยจังหวะพบวามี   4   

จังหวะหนาทับ   
 

   - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท   
  เออ เฮอะ เออ เออ เฮอะ เอิง      เงอ เฮอะเออ  เออเออ เออ               เอย  
  -     -     - ซ -   -    -  ทล -     -    -  ร ม ร          ร ด  ท ลซลท   - ด     -     ร 1 
  อือ              ฮ่ือ    อ่ืออ่ือ  อือฮึ อือ ฮึ         เออ เออ  เออ เฮอะ  เออ เอิง       ฮึ      เงอ  
  -  ร    -    ม รด      รมร ซ         ม  ฟ            ซ               ลซ -  ม    ซ   ร 2 

เออ เออ เอิง ฮึ          เงอ  เออ เออ เฮอ เออ เออ  เออ เฮอ      เออ    เอย  
-     -    -  ด -    -    -   ร -     -    -  ม ซ          ซร -      -   -  ล -     -    -  ท ลซ         ลท -  ด    -     ร 3 

ฮึ   อือ ฮึ                 เออ เออ  เฮอ เฮอะ     เอิง  เงย   ฮึ   อือ เฮอ  เออ  
ม ร ซ            ด ร ฟ ล ซ         ซ   ลซ -     -   ซ ฟ 4 

 
1.1.1.2 สวนของใชกลวิธีการลอยจงัหวะ พบวามี  2  จังหวะ   

หนาทับ 
    - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท   

  ฮึ  เงอ เออ เออ เฮอะเงอ เออ  เออ เออ เฮอ เฮอเออะเออ เออ
เฮอ 

 

*  -    -    ซ ฟ ม  รมร    ม ร ด* ด ร ม  รด     รม 5 
  เฮอ  เออ ฮึอ เงอ เออ เออ เออเฮอะ

เงย 
  อือ  ฮ่ือ อืออ่ือ เออ

เฮอะเอิงเงย 
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 *ฟ   ม    ซ ม รด   รมร  ร   -    ร   -   ม รด   รมร  ร 6 

  
1.1.1.3   สวนของการเขาเนือ้หลังจากหมดครวญวรรคหนาพบวามี 

3 จังหวะ หนาทับ                                      
   - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท   

ฮึ     * *แสน ฮึ อือ  **วิ  **ตก อือ      *** โอ               อก  อือ      

ซ ม ซ          ลซ ซม        มร                ม         ซ  รด          ร +ม 7 
เออ เฮอะเอิง        เงอ   เออ            ฮึ เงอ เออเฮอะเออ เออ เออ   เฮอะเออ เออ เฮอะเอิง เงอเฮอ เออะเออ  

               ซ ลซ          ซ ม          ซม รมร         ม ซ          ลซ -    -     -  ร มร          รม    รท 8 
ฮึเงอเออ เออเฮอะเอิงฮึ

เหงอ 
เฮอ เฮอเออเอ  เออ  เอย ของ   สรอย   อื่อฮือ  ฟา  

*ด      ร รท ลทล ร   รซ  -    -    -  ล ท    ลซ    ล ด  มซ ***  ซร ด รม   **ม 9 

 
 1.1.1.4    สวนของการครวญท่ีไมลอยจังหวะวรรคหลังพบวามี   3  

จังหวะหนาทับ    
  - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท   

อือ  อือ              ฮึ อือ อืออ่ือเออเฮอะเอย   เออ เฮอะ  เออ  
ซ            ม  ม          ซม รด   รมร  ร    -    -   -    ซ -      -    ท ล 10 
 เฮอ  เออ ฮึ เงอ เฮอเออเอ  เออ เฮอ  เออ เฮอเออเอ  เออ  

 
 -   ท    -   ล -     -      รล ทลซ        ล ด    -   -    -  ร มรด         ร 11 
เฮอ เฮอ  เออ ฮึ  เงอ เออ เออเออเฮอะ

เองเงย 
  อือ               ฮ่ือ อืออ่ือเออเฮอะเอิง

เงย 
 

ม  ฟม ซม รด   รมร  ร   -    ร     - ม รด   รมร  ร 12 

     
       1.1.1.5   สวนของการเขาเนื้อหลังจากหมดครวญวรรคหนาพบวามี   5 
จังหวะ หนาทับ                                      

    - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท                                           
ฮึ ดัง     ชี         วา  **แทบ  จะ  **ออก อือฮึอือ  

-   -   - ซ -   -   -  ร    - ร     -   ร    -    -   -   ร ด  ร        ร ด         รมร 13 
เออ เฮอ เออเออ  เออเฮอ เออ        เออ เออ เออ เอิง ฮึ                   เงอ  

-     -   -   ล -  -   -    ท ลซ       ลท -    ด    -  ร -     -   -   ด -   -     -   ร -   -   -   ม ซ            ซ 14 
เออ         เออ เออ      เออ เฮอะ  เออ เอิงฮึ             เงอ  เออ เฮอะเออฮึเงอเออ เฮอเออเอิง  เงอ  
ร          ม * -  ฟ-  ซ -    -   ล ซ มซ          ร    -  ร มร     ซ ซร มรด         ด 15 
เออ เออ ฮึ  เงอ เออเฮอะ     เฮอ เออเออ ฮึเงอ เออเฮอะเออ เออ เออ เฮอเออเออ เออ

เฮอ 
 

ท -    -   -  ท -     -   ร  ท ลทล        ล ลซ     ซซม รมร      มซ                 ล ทลซ     ลท 16 
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เออ เออ ฮึเงอเออ เออเฮอะเอิง  เงอ

เฮอ 
เออเอย ฮึ ไป  ** จาก   ***  ราง  

-     -    -  ร -     -   -  ม -   -  ซ  ซม รมร       รม -     -     รท -    -   -   ร  ล       ลซ ลทล  ล ฟร 17 

 
 1.2   พบวาเพลงทยอยในสามช้ันทอน 2   มีท้ังหมด   7 จังหวะหนาทับ   แบงไดดังนี้   

1.2.1   ทอน 2 
     1.2.1.1 สวนของการครวญลอยจังหวะพบวามี   3   จังหวะหนาทับ    

    - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท   
 เฮอ เออเออ  เออเออ ฮึเงอ  เฮอเอ  เฮอเออ ฮึเงอ เออเออ  
    ท      ลซ       ลท   -   - ร    ล     * ทล  ทล        -  -  -  รล            ซม      1 
เออเฮอะเอิง เออเฮอ เออเออ  เอิง  ฮึเงอ เออเออ เออเออ  
ซลซ ซ ล            ซ ม              -   -   -   ม            ซม รทรม  2 
เฮอะเอิงเงอ เออ   เฮอเออเออ เออเฮอะเออ 

เฮอะเอิง 
เงย   

ลซ  ซ -   -   -  ล      ท ลซ ล ทล  รท ท  3 

 
1.2.1.2   สวนของการเขาจังหวะหลังหมดการลอยจังหวะพบวา มี    

4   จังหวะหนาทับ 
    - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท    
 **แสน           ฮึ อือ   ฮืออือ  ** ท่ี  **จะ** อับ            อาย   
               -   -   -   ร           ซ ร มร     ร ซ ลท         ท ล  ท   +ท  4 

 
เออ  เฮอเออ **อับ              อือ อื่อ ฮืออือฮึอืออาย       ** แทบ       **  วาย  ฮืออือฮึอือวาง  
-   -   - ร มร       ร ล    ท      ซ ทล  รท   ท              รซ               ล ท            ซ ทล  รท   ท 5 

 **จะ **รัก       **    รูป  **ทรง        ** ราง   
 ทล ท   ร ม      รมร         ร  ซฺ  ล ท      +  ร ซ       ลท 6 
เออ เออ ฮึเงอ เออเฮอะเอิง เออ เฮอ   เออแอย ฮึ ไปใย     มี  

-    -     -  ร -    -    -   ม -   -     ซม รมร        ร ม         รท -    -   -   ร -    -    ลล -+  ล  -   -  7 

    
1.3   พบวาเพลงทยอยเขมรสามช้ันเท่ียวแรก   มีท้ังหมด   15   จังหวะหนาทับ   แบง

ไดดังนี้   
1.3.1 เท่ียวแรก   วรรคแรก 

1.3.1.1   สวนของการครวญเพื่อจะเขาการลอยจังหวะพบวามี   3    
จังหวะหนาทับ 
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   - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท   
  เออ เฮอะเออ ฮึ เงอ เออ เออเฮอะเอิง ฮึ

เหงอ 
           เออ เฮอ      เฮอะเอิงเงย  

-   -   -   - -   -   -   - -   -   -  ด -   -    มร - -  ซ  ซม รมร   ซซด รม     ฟ ล ซ       ซ 1 
  อือ        ฮ่ือ อืออ่ือ อือฮึเอิง เออ     เออ เฮอ              เออ เฮอะเออ เอิงฮึ  เงอ  
  -  ซ  - ล ซฟ  ซลซ ด          ล ท            ด          รด ลด   ดซ Ξ 2 

เออ เออ เฮอ เออะเออ  ออ เฮอ เฮอะเอิงเงย   ฮึ  อือ ฮึ เงอ  
              ฟ            ซ ล ซฟ    ซท ร   ด   ด       Ξ รด  ดท 3 

 
1.3.1.2   สวนของการครวญลอยจังหวะพบวามี   2    จังหวะ     

หนาทับ   
  - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท   
 เฮอ   เออ         ฮึเงอ เออเออ เออ

เฮอะเอิงเงอ 
เออะเออ เออ เออ เฮอเออเออ เออ  

 ดท ดท ซฟ ซลซล + ซฟ -  -   - ฟ -  -  -  ซ ลซฟ  ซล 4 

 เฮอ   เออ  ฮึเงอ  เออเออ เออเฮอะเอิงเงย   อือ ฮ่ือ อืออื่อเออเฮอะเอิงเงย  
 ทล ดล   ซฟ ซลซ   ซ   -  ซ  - ท ซฟ  ซลซ 5 

 
1.3.1.3   สวนของการเขาเนือ้หลังหมดการลอยจังหวะพบวา มี   3 

จังหวะหนาทับ 
   - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท   
ฮึ         **วา อือฮ่ือ อืออื่ออือพลาง อือฮ่ือ อืออ่ือ  อือฮ่ือ ทาง       พา  

ด             ดท ดร ดทดฟร   ร รม รด     รฟ Ξ          ซ +   ซ  6 

 
เออ เออ เฮอะเออ เอิงฮึ       เงอ เออ เออเฮอ เออะเออ เออเฮอ เฮอะเอิง    เงย  

-   -   -  ทฺ  -   -   -  ด -    -     ร ด ลด      ซ Ξ-   -   ฟ ซล ซฟ   ซลด รด         ด 7 

  ฮึอือ กัน   คลา   อือฮึงือ อืออื่ออือฮึอือไคล  

         รด  Ξ ดซ     ท   -   ท ด ท ซฟ ซลซ ซ 8 

 
1.3.1.4   สวนของการครวญไมลอยจังหวะ (วรรคหลัง)     พบวามี   

3   จังหวะหนาทับ 
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   - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท   
  เออ เฮอะเออ   เฮอะเอิง     ฮึเงอ เฮอเออเออ เออ  เฮอ  
  -    -   -    ด -    -    มร   มร      ซร มรด     รม 9 
เออ  ฮึเงอ เฮอเออเออเออเฮอ  เฮอเออ ฮึเงอ เออเออเออเฮอะเอิง

เงย 
 

ฟ  ดซ ลซฟ   ซ  ล           ท ล ดล ซฟ   ซลซ 10 
    อือ  ฮ่ือ อืออ่ือ เออเฮอะ

เองเงย 
ฮึ   

    -   ซ  -  ล ซฟ    ซลซ              ดํ  11 

 
1.3.1.5   เขาเนือ้หลังหมดการลอยจังหวะ (วรรคหลัง)   พบวามี      

4   จังหวะหนาทับ 
   - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท   
   ดํา  เนิน อ่ือ ฮึอือ        ใน อือฮ่ือ อืออื่ออือ แนว  **ปา อือ  

 -   ด  - ด -    -    -  ล รด           ร             รม  รด รฟ  Ξซ + ซ ฟ            ซ 12 
เออ เออ ฮึเงอ เออเฮอะเอิงเออ เออ เออ เฮอะเอิง       เงอ   

-   -   -   ซ -   -  -    ล -    -   ด ล ซลซ       ด -    -   -   ท -    -    -   ด รด     + ด  13 
เออ เฮอะเอิง  เงอ เออ              เออ เฮอเออเออ เออ ฮึเงอ เออเฮอะเออ  เออ เฮอะเอิง       เงอ   

-    -    -  ม ลซ          ซ ด            ร มรด      รม -     -   ซม รมร        ซ ลซ    + ซ  14 
เออ เฮอเออ   เออเฮอ ฮึ  เงอ เออเฮอะเอิง  เงอ เฮอ        เออะเอย ฮึ พนา ** ศรี  

-    -    -  ม - ซ ม    ซล -    -    ด ล ซลซ       ซ ล         ซ ม -    -    -  ซ -    -     ร ร +ร 15 

  
ซร     มรด 16 

 
 1.4     พบวาเพลงทยอยเขมรสามช้ันเท่ียวกลับ   มีท้ังหมด   13 จังหวะหนาทับ   แบง
ไดดังนี้   
  1.4.1  เท่ียวกลับ 

 
1.4.1.1  วรรคแรก   สวนของการลอยจังหวะพบวามี   3    จังหวะ

หนาทับ   
  - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท   

เออ  เฮอะเออ ฮึเงอ  เฮอเออ ฮึเงอ เออเออเออเฮอะเอิง
ฮึ 

 

ด             รด       ดท          ดท    Ξ     ดท ซฟ  ซลซด 16 
เออเฮอ   เออเออ          เออ          เฮอ เฮอเออเออเออ         

เฮอ 
 เฮอ  เออ ฮึเงอ  

ซล     ซฟ  -  -   - ฟ -    -  -  ซ ล  ซฟ  ซล           ท ล ดล   17 
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เออเออเออ
เฮอะเอิง 

เงย     อือ     ฮ่ือ อืออื่อเออเฮอะเอิง
เงย 

 

ซฟ  ซลซ             ซ     -  ซ - ท ซฟ  ซลซ 18 

 
1.4.1.2 สวนของการเขาเนื้อหลังหมดการลอยจังหวะพบวา มี   3 

จังหวะหนาทับ 
  - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท   
ฮึ            บุ           อืออ่ือ ฮึอือ**หลัน ฮึ              อือฮ่ือ อืออื่ออือ ทรง    **กลด             อือ  

ด Ξ            ด ~  -   ด- ล ร ด     ร ซ           รม รด รฟ    ซ            ฟ ~- -  -  ซ 19 
 เออ เฮอเออ เฮอะเออ เอิงฮึเงอ เออ เออเฮอ เออะเออ เออ เฮอะเอิงเงย  
Ξ -  -  -  ล - ท - ด -  -  รด - ล ด ซ -  -  -  ฟ ซล ซฟ ซล  ด รด      ด 20 

 ฮึอือ        *หมด     รา  เอิงฮึเงอ เออเออเออเฮอะ
เอย 

      คี  

 รด Ξ     ดซ ~   ท         -  ทดท ซฟ ซลซ       ซ Ξ 21 

 
1.4.1.3   สวนของการครวญไมลอยจังหวะ (วรรคหลัง)     พบวามี   

3   จังหวะหนาทับ  
  - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท   

  เออ เฮอะเออ  เฮอะเออ ฮึเงอ เฮอเออเออ เออ  
  +- ด -   -  -  มร  -  -  มร Ξ     ซร มรด    รม 22 

เฮอ  เออ เฮอเออเอ เออเฮอ  เฮอเออ ฮึเงอ เออเออ เออ
เฮอะเอิง 

 

ฟ  ซ ลซฟ     ซล           ท ล ดล ซฟ  ซลซ 23 
   ฮึ อือฮ่ือ อืออ่ือเออเฮอะ

เอย 
ฮึ   

   ด - ซ - ล ซฟ    ซลซ ด  24 

 
 
1.4.1.4  สวนของการเขาเนื้อหลังหมดการครวญพบวา มี   4 

จังหวะหนาทับ 
    - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท  

  **เหมือน อ่ือ ฮึอือ  จะชวน อือฮ่ือ อืออื่ออือ**ให ล ี  

~  ดฟ -  -  -  ล รด       รร รม รด รฟ Ξ ซ ฟ            ซ 25 
 เออ เฮอ ฮึเงอ เออเฮอะเอิงเหงอ เออ เออ เฮอะเอิง  เงอ  
 -  - -  ซ -  -  -    ล -   -  ด ล ซลซ    ซ ด               ท -  -  -  ด รด       ด 26 

เออ เฮอเออเงอ เออ               เออ เฮอเออเออ เออ
เฮอ 

ฮึเงอ เออเฮอะเออ เออ
เฮอ 

เฮอะเอิง        เงอ   

-  -  -  ม       ลซ    ซ ด              ร มรด    รม -   -   ซม รมร    รซ ลซ          ซ  27 
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เออ เฮอเออ เออ ฮึเงอ เออเฮอะเอิงเงอ

เฮอ 
เออะเอย ฮึ ลา ไป  

-  -  -  ม - ซม     ซล -  -  ด ล ซลซ  ซล -  -  ซ ม -  -  -  ซ -   -   -  ร ร 28 

 
2. วิเคราะหกลวิธีพิเศษท่ีเปนเอกลักษณสําคัญในขับรองของอาจารยเจริญใจ           

สุนทรวาทิน 
ผลจากการวิจยั  ผูวิจยัพบกลวิธีพิเศษท่ีเปนเอกลักษณสําคัญในการขับรองเพลง

ทยอยในและเพลงทยอยเขมรสามช้ันทางอาจารยเจริญใจ         สุนทรวาทิน  ซ่ึงกลาวไดวา
การขับรองลักษณะน้ีเปนการขับรองท่ีเปนเอกลักษณเฉพาะของทานและถือเปนการขับรองท่ี
เปนอัตลักษณของอาจารยเจริญใจ  สุนทรวาทินอยางแทจริง   

ผูวิจัยพบกลวธีิพิเศษท่ีเปนเอกลักษณสําคัญในการขับรองเพลงทยอยในและเพลง
ทยอยเขมรสามช้ัน  ดังนี ้

 
        2.1   การผอนเสียงท่ีใชในการรองครวญ 

 ผลจากการวิเคราะหพบวาการครวญคือการเอ้ือน เปนลักษณะของเพลงประเภท
ทยอย   เพราะสืบเนื่องดวยเพลงประเภททยอยเปนเพลงที่เนื้อหาโศกเศรา  ดังน้ันทางขับรอง
จึงมีลักษณะของการเอ้ือนท่ีฟงแลวเหมือนการครํ่าครวญ  และไมมีการกําหนดความส้ันยาว  
ข้ึนอยูกับความสามารถของผูขับรอง  ซ่ึงจะพบในสวนท่ีเปนการเอ้ือนยาวๆ  

ในลักษณะการขับรองท่ีเปนเอกลักษณของอาจารยเจริญใจ สุนทรวาทิน ผูวิจัยพบวา  
อาจารยจะใชกลวิธีพิเศษท่ีเรียกวา  การผอนเสียง    เปนลักษณะของการโยนเสียงเพือ่ใหเกดิ
ความออนโยน   ดังทํานองตอไปนี้   

 
สัญลักษณท่ีเปนการครวญผอนเสียง         X 

ทอน 1 
ทํานองท่ี 1 
 
  เออ เฮอะ เออ เออ เฮอะ เอิง      เงอ เฮอะเออ  เออเออ เออ               เอย  
  -     -     - ซ -   -    -  ทล -     -    -  ร ม ร          ร ด  ท ลซลท   - ด     -     ร 1 
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 ทํานองท่ี 2 

 
  อือ              ฮ่ือ    อ่ืออ่ือ  อือฮึ อือ ฮึ         เออ เออ  เออ เฮอะ  เออ เอิง       ฮึ      เงอ  
  -  ร    -    ม รด      รมร ซ         ม  ฟ            ซ               ลซ -  ม    ซ   ร 2 

 
 ทํานองท่ี 3 

 
ฮึ   อือ ฮึ                 เออ เออ  เฮอ เฮอะ     เอิง  เงย   ฮึ   อือ เฮอ  เออ  
ม ร ซ            ด ร ฟ ล ซ         ซ   ลซ -     -   ซ ฟ 4 

 
ทํานองท่ี 4 
 

  เฮอ  เออ ฮึอ เงอ เออ เออ เออเฮอะ
เงย 

  อือ  ฮ่ือ อืออ่ือ เออ
เฮอะเอิงเงย 

 

 *ฟ   ม    ซ ม รด   รมร  ร   -    ร   -   ม รด   รมร  ร 6 

 
ทํานองท่ี 5 

 
ฮึเงอเออ เออเฮอะเอิงฮึ

เหงอ 
เฮอ เฮอเออเอ  เออ  เอย ของ   สรอย   อื่อฮือ  ฟา  

*ด      ร รท ลทล ร   รซ  -    -    -  ล ท    ลซ    ล ด  มซ ***  ซร ด รม   **ม 9 

 
ทํานองท่ี 6 
 
 เฮอ  เออ ฮึ เงอ เฮอเออเอ  เออ เฮอ  เออ เฮอเออเอ  เออ  
 -   ท    -   ล -     -      รล ทลซ        ล ด    -   -    -  ร มรด         ร 11 

 
 ทํานองท่ี 7 
 
เฮอ เฮอ  เออ ฮึ  เงอ เออ เออเออเฮอะ

เองเงย 
  อือ               ฮ่ือ อืออ่ือเออเฮอะเอิง

เงย 
 

ม  ฟม ซม รด   รมร  ร   -    ร     - ม รด   รมร  ร 12 
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ทํานองท่ี 8 
 

ฮึ ดัง     ชี         วา  **แทบ  จะ  **ออก อือฮึอือ  
-   -   - ซ -   -   -  ร    - ร     -   ร    -    -   -   ร ด  ร        ร ด         รมร 13 

   
ทํานองท่ี 9 
 
เออ         เออ เออ      เออ เฮอะ  เออ เอิงฮึ             เงอ  เออ เฮอะเออฮึเงอเออ เฮอเออเอิง  เงอ  
ร          ม * -  ฟ-  ซ -    -   ล ซ มซ          ร    -  ร มร     ซ ซร มรด         ด 15 

 
 

พบวาในทอนท่ี 1 มีการใชกลวิธีในการผอนเสียงโยนเสียงเพื่อใหเสียงเกิดความ
ไพเราะ   ซ่ึงทอนท่ี   1   นั้นพบการครวญลักษณะดังกลาว   10   ตําแหนง   
 
ทอน 2  
 ทํานองท่ี 11 
 
 เฮอ เออเออ  เออเออ ฮึเงอ  เฮอเอ  เฮอเออ ฮึเงอ เออเออ  
    ท      ลซ       ล ท   -   - ร    ล     * ทล  ทล        -  -  -  รล            ซม      1 

 
 

พบวาทอนท่ี 2   มีการใชการครวญลักษณะดังกลาว   1    ตําแหนง 
 
 
เพลงทยอยเขมรสามชั้น 
ทํานองท่ี 1 

 
  เออ เฮอะเออ ฮึ เงอ เออ เออเฮอะเอิง ฮึ

เหงอ 
           เออ เฮอ      เฮอะเอิงเงย  

-   -   -   - -   -   -   - -   -   -  ด -   -    มร - -  ซ  ซม รมร   ซซด รม     ฟ ล ซ       ซ 1 
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ทํานองท่ี 2 
 
  อือ        ฮ่ือ อืออ่ือ อือฮึเอิง เออ     เออ เฮอ              เออ เฮอะเออ เอิงฮึ  เงอ  
  -  ซ  - ล ซฟ  ซลซ ด          ล ท            ด          รด ลด   ดซ Ξ 2 

ทํานองท่ี 3 
 
 เฮอ   เออ         ฮึเงอ เออเออ เออ

เฮอะเอิงเงอ 
เออะเออ เออ เออ เฮอเออเออ เออ  

 ดท ดท ซฟ ซลซล + ซฟ -  -   - ฟ -  -  -  ซ ลซฟ  ซล 4 

 
ทํานองท่ี 4 
 
 เฮอ   เออ  ฮึเงอ  เออเออ เออเฮอะเอิงเงย   อือ ฮ่ือ อืออื่อเออเฮอะเอิงเงย  
 ทล ดล   ซฟ ซลซ   ซ   -  ซ  - ท ซฟ  ซลซ 5 
 
         
ทํานองท่ี 5 

 
เออ เออ เฮอะเออ เอิงฮึ       เงอ เออ เออเฮอ เออะเออ เออเฮอ เฮอะเอิง    เงย  

-   -   -  ทฺ  -   -   -  ด -    -     ร ด ลด      ซ Ξ-   -  -ฟ ซล ซฟ   ซลด รด         ด 7 

 

 ทํานองท่ี 6 

 
  ฮึอือ กัน   คลา   อือฮึงือ อืออื่ออือฮึอือไคล  

         รด  Ξ ดซ     ท   -   ท ด ท ซฟ ซลซ ซ 8 

  
ทํานองท่ี 7 

 
เออ  ฮึเงอ เฮอเออเออเออเฮอ  เฮอเออ ฮึเงอ เออเออเออเฮอะเอิง

เงย 
 

ฟ  ดซ ลซฟ   ซ  ล           ท ล ดล ซฟ   ซลซ 10 
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เท่ียวกลับ    
ทํานองท่ี 8 

 
เออ  เฮอะเออ ฮึเงอ  เฮอเออ ฮึเงอ เออเออเออเฮอะเอิงฮึ  
ด             รด       ดท          ดท    Ξ     ดท ซฟ  ซลซ ด 16 

 
ทํานองท่ี 9 
 
เออเฮอ   เออเออ          เออ          เฮอ เฮอเออเออเออ  เฮอ  เออ   

ซล     ซฟ  -  -   - ฟ -    -  -  ซ ล  ซฟ  ซล           ท ล ดล   17 

 
ทํานองท่ี  10 

 
 เออ เฮอเออ เฮอะเออ เอิงฮึเงอ เออ เออเฮอ เออะเออ เออ เฮอะเอิงเงย  
Ξ -  -  -  ล - ท - ด -  -  รด - ล ด ซ -  -  -  ฟ ซล ซฟ ซล  ด รด      ด 20 

 
ทํานองท่ี  11 

 
 ฮึอือ        *หมด     รา  เอิงฮึเงอ เออเออเออเฮอะ

เอย 
      คี  

 รด Ξ     ดซ ~   ท         -  ทดท ซฟ ซลซ       ซ Ξ 21 

   

ทํานองท่ี  12 

 
เฮอ  เออ เฮอเออเอ เออเฮอ  เฮอเออ ฮึเงอ เออเออ เออ

เฮอะเอิง 
 

ฟ  ซ ลซฟ     ซล           ท ล ดล ซฟ  ซลซ 23 

 
 
สรุปลักษณะการครวญท่ีใชกลวิธีในการผอนเสียงโดยแบงประเด็นไดดงันี ้
1. พบวากลวธีิในการผอนเสียงเปนลักษณะของการโยนเสียง (ทางรอง) จากเสียงแรก

ผานเสียงท่ี 2 เบาจากนัน้จงึกลับไปเสียงเดิม   ลักษณะนี้จึงคลายกับการโยนเสียงในทาง
เคร่ือง 
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2.จากการวิเคราะหพบวา อาจารยเจริญใจจะใชกลวิธีในการผอนเสียงคอนขางบอย 

อนุมานไดวา การผอนเสียงนั้นเปนลักษณะเสียงสําคัญท่ีสามารถแสดงถึงอารมณในการครํ่า
ครวญได ดวยเพลงประเภททยอยในสวนของบทรองก็จะบรรยายถึงอารมณเศราโศก ดังนั้น
ในการใชกลวธีิผอนเสียงจึงเปนการแสดงอารมณครํ่าครวญโศกเศราไดดีท่ีสุด  

3.จากการวิเคราะหพบกลวิธีในการผอนเสียงนอกจากจะใชกับการเอ้ือนแลว       
อาจารยเจริญใจ   ยังนํามาใชกับการรองในคํารองดวย   สังเกตไดจากทํานองท่ี   16   และ
ทํานองท่ี   21 

   
     2.2    การรองเทา   ในสวนการรองเทานั้น   พบวาอาจารยเจริญใจ   สุนทรวาทิน 

มักจะรองเทาเพียงคร้ังเดยีว      เนื่องจากสวนนี้เปนสวนสําคัญท่ีเปนการแสดงศักยภาพของ
นักรองอยางหนึ่ง   เพราะในสวนของเพลงทยอยไมมีการกําหนดความยาวของจังหวะ ดังนั้น
ผูขับรองสามารถนําทํานองการเอ้ือนมาตกแตงได   จากการวิเคราะหพบวาอาจารยเจริญใจใช
กลวิธีการรองเทาเพียงคร้ังเดยีวนีด้ังทํานองตอไปนี้   

 
สัญลักษณท่ีเปนการรองเทา        X              
 

เพลงทยอยในทอน 1 
ทํานองท่ี 1 
  

  เฮอ  เออ ฮึอ เงอ เออ เออ เออเฮอะ
เงย 

  อือ  ฮ่ือ อืออ่ือ เออ
เฮอะเอิงเงย 

 

 *ฟ   ม    ซ ม รด   รมร  ร   -    ร   -   ม รด   รมร  ร 6 

 
เพลงทยอยในทอน 1   พบการรองเทาของอาจารยเจริญใจ 1  ตําแหนง 

 
เพลงทยอยเขมรสามชั้น 
ทอน 1  
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ทํานองท่ี 1 
 
         

  -  ซ  - ล ซฟ  ซลซ ด          ล ท            ด          รด ลด   ดซ Ξ 2 

 
ทํานองท่ี 2 
 
 เฮอ   เออ  ฮึเงอ  เออเออ เออเฮอะเอิงเงย   อือ ฮ่ือ อืออื่อเออเฮอะเอิงเงย  
 ทล ดล   ซฟ ซลซ   ซ   -  ซ  - ท ซฟ  ซลซ 5 

 
เพลงทยอยเขมรสามชั้นเท่ียวแรก     พบการรองเทาของอาจารยเจริญใจ 2   ตําแหนง 

 
ทํานองท่ี 3 
 

เออเออเออ
เฮอะเอิง 

เงย     อือ     ฮ่ือ อืออื่อเออเฮอะเอิง
เงย 

 

ซฟ  ซลซ             ซ     -  ซ - ท ซฟ  ซลซ 18 

 
ทํานองท่ี 4 
 

   ฮึ อือฮ่ือ อืออ่ือเออเฮอะ
เอย 

ฮึ   

   ด - ซ - ล ซฟ    ซลซ ด  24 

 
เพลงทยอยเขมรสามชั้นเท่ียวกลับ     พบการรองเทาของอาจารยเจริญใจ 2   ตําแหนง 
 

 วิเคราะหไดวา  อาจารยเจริญใจใชการรอง  เทา  เพียงคร้ังเดียว  เพราะเนื่องจาก
ลักษณะการขับรองเชนนี้ทําใหเห็นถึงความสามารถเฉพาะบุคคล   และทําใหเหน็ถึงความ
อัจฉริยะในดานการขับรองของอาจารยเจริญใจ   สุนทรวาทินไดเปนอยางดี   กลาวคือ  ใน
การขับรองเพลงประเภททยอยจากท่ีกลาวมาขางตนแลววา   เปนเพลงท่ีมีความอิสระในดาน 
 
ของจังหวะ  ซ่ึงไมมีการกําหนดความสั้นยาวของเพลง  ดังนั้นในการขับรองจึงสามารถขับ
รองไดอยางอิสระโดยผูขับรองสามารถท่ีจะตกแตงทํานองได  ในลักษณะของการรอง  เทา   
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ก็เชนเดียวกัน  ผูขับรองสามารถขับรอง  เทา  ได  ไมจํากัดจํานวนคร้ัง   เนื่องจากการรอง เทา  
มักจะใชชวงทายของการครวญกอนเขาสวนเนื้อเพลง ผูขับรองตองฟงและขับรองใหไม
ครอมจังหวะหนาทับ หากหนาทับขาดผูขับรองก็สามารถรอง เทา เขาไปจนกวาจะครบ
จังหวะหนาทับ  แตทางขับรองของอาจารยเจริญใจ  สุนทรวาทิน  แสดงใหเห็นวา  อาจารย
เจริญใจ  สุนทรวาทิน  เปนผูท่ีมีความสามารถในการขับรองมาก   เพราะทานสามารถ  รอง  
ครวญ  และเม่ือทายจังหวะ  ก็จะรอง  เทา  เพียงคร้ังเดียว  ทําใหทํานองไมซํ้า  และมีความ
เปนเอกภาพ  
   

     2.3    การรองลอยจังหวะ  
เพลงทยอยในสามชั้น 
ทอน 1   
   - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท                                                         
  เออ เฮอะ เออ เออ เฮอะ เอิง      เงอ เฮอะเออ  เออเออ เออ               เอย  
  -     -     - ซ -   -    -  ทล -     -    -  ร ม ร          ร ด  ท ลซลท   - ด     -     ร 1 
  อือ              ฮ่ือ    อ่ืออ่ือ  อือฮึ อือ ฮึ         เออ เออ  เออ เฮอะ  เออ เอิง       ฮึ      เงอ  
  -  ร    -    ม รด      รมร ซ         ม  ฟ            ซ               ลซ -  ม    ซ   ร 2 

เออ เออ เอิง ฮึ          เงอ  เออ เออ เฮอ เออ เออ  เออ เฮอ      เออ    เอย  
-     -    -  ด -    -    -   ร -     -    -  ม ซ          ซร -      -   -  ล -     -    -  ท ลซ         ลท -  ด    -     ร 3 

ฮึ   อือ ฮึ                 เออ เออ  เฮอ เฮอะ     เอิง  เงย   ฮึ   อือ เฮอ  เออ  
ม ร ซ            ด ร ฟ ล ซ         ซ   ลซ -     -   ซ ฟ 4 

  ฮึ  เงอ เออ เออ เฮอะเงอ เออ  เออ เออ เฮอ เฮอเออะเออ เออ
เฮอ 

 

*  -    -    ซ ฟ ม  รมร    ม ร ด* ด ร ม  รด     รม 5 
  เฮอ  เออ ฮึอ เงอ เออ เออ เออเฮอะ

เงย 
  อือ  ฮ่ือ อืออ่ือ เออ

เฮอะเอิงเงย 
 

 *ฟ   ม    ซ ม รด   รมร  ร   -    ร   -   ม รด   รมร  ร 6 

 
ทอน 2 
   - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท   
 เฮอ เออเออ  เออเออ ฮึเงอ  เฮอเอ  เฮอเออ ฮึเงอ เออเออ  
    ท      ลซ       ล ท   -   - ร    ล     * ทล  ทล        -  -  -  รล            ซม      1 
เออเฮอะเอิง เออเฮอ เออเออ  เอิง  ฮึเงอ เออเออ เออเออ  
ซลซ ซ ล            ซ ม              -   -   -   ม            ซม รทรม  2 
เฮอะเอิงเงอ เออ   เฮอเออเออ เออเฮอะเออ 

เฮอะเอิง 
เงย   
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ลซ  ซ -   -   -  ล      ท ลซ ล ทล  รท ท  3 

 
 
เพลงทยอยเขมรสามชั้น 
ทอน 1 
   - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท   
  เออ เฮอะเออ ฮึ เงอ เออ เออเฮอะเอิง ฮึ

เหงอ 
           เออ เฮอ      เฮอะเอิงเงย  

-   -   -   - -   -   -   - -   -   -  ด -   -    มร - -  ซ  ซม รมร   ซซด รม     ฟ ล ซ       ซ 1 
  อือ        ฮ่ือ อืออ่ือ อือฮึเอิง เออ     เออ เฮอ              เออ เฮอะเออ เอิงฮึ  เงอ  
  -  ซ  - ล ซฟ  ซลซ ด          ล ท            ด          รด ลด   ดซ Ξ 2 

เออ เออ เฮอ เออะเออ  ออ เฮอ เฮอะเอิงเงย   ฮึ  อือ ฮึ เงอ  
              ฟ            ซ ล ซฟ    ซท ร   ด   ด       Ξ รด  ดท 3 

 เฮอ   เออ         ฮึเงอ เออเออ เออ
เฮอะเอิงเงอ 

เออะเออ เออ เออ เฮอเออเออ เออ  

 ดท ดท ซฟ ซลซล + ซฟ -  -   - ฟ -  -  -  ซ ลซฟ  ซล 4 

 เฮอ   เออ  ฮึเงอ  เออเออ เออเฮอะเอิงเงย   อือ ฮ่ือ อืออื่อเออเฮอะเอิงเงย  
 ทล ดล   ซฟ ซลซ   ซ   -  ซ  - ท ซฟ  ซลซ 5 

 
ทอน 2 
  - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท   

เออ  เฮอะเออ ฮึเงอ  เฮอเออ ฮึเงอ เออเออเออเฮอะเอิงฮึ  
ด             รด       ดท          ดท    Ξ     ดท ซฟ  ซลซ ด 16 

เออเฮอ   เออเออ          เออ          เฮอ เฮอเออเออเออ             
เฮอ 

 เฮอ  เออ ฮึเงอ  

ซล     ซฟ  -  -   - ฟ -    -  -  ซ ล  ซฟ  ซล           ท ล ดล   17 
เออเออเออ
เฮอะเอิง 

เงย     อือ     ฮ่ือ อืออื่อเออเฮอะเอิง
เงย 

 

ซฟ  ซลซ             ซ     -  ซ - ท ซฟ  ซลซ 18 

 
 พบวาในการลอยจังหวะของอาจารยเจริญใจ  สุนทรวาทิน   สวนท่ีเปนทอน 1  ท้ัง 2   
เพลงนั้น  พบวามีลักษณะของการลอยจังหวะซ่ึงไมมากนัก  แตจะปรากฏในทอนท่ี 2  ซ่ึงจาก
การวิเคราะหแลวพบวา  มีการลอยจังหวะมาก  สังเกตไดจากการที่ทํานองรองไมได
สอดคลองกับจังหวะหนาทับกลอง   สันนิษฐานวา  ในการครํ่าครวญตองเร่ิมจากนอยไปหา
มาก  ดังนัน้ทอน 1  จึงครํ่าครวญนอยกวา  ทอน 2  
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ผูวิจัยจะยกตัวอยางลักษณะของการรองลอยจังหวะกับการรองแบบธรรมดาในเพลง

เดียวกัน  เพื่อใหเห็นลักษณะเดนและวิธีการขับรอง 
 

เพลงทยอยเขมรเที่ยวกลับ  ครวญลอยจังหวะ  
- ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท   

   
รองธรรมดาไมลอยจังหวะ 
  - ท   -   ต       - จํ   -   จ       -   จํ  -   จ          -   จํ  -   จ         -   ต  -  ต       -   ท   ต ท       -   ต   -    ต        - ท   ต    ท   

       เออ  
       ด 15 

  เฮอะเออ ฮึเงอ   เฮอเออ เออเออเออ
เฮอะเอิงฮึ 

 

             รด         ดท           ดท   ซฟ ซลซด 16 
เออเฮอ   เออเออ         เออ          เฮอ เฮอเออเออเออ         

เฮอ 
 เฮอ  เออ ฮึเงอ เออเออเออ

เฮอะเอิง 
 

ซล     ซฟ -  -   - ฟ -    -  -  ซ ลซฟ  ซล           ท ล ดล ซฟ  ซลซ   17 
  อือ     ฮ่ือ อืออื่อเออ

เฮอะเอิงเงย 
  อือ     ฮ่ือ อืออื่อเออเฮอะเอิง

เงย 
 

  -  ซ - ท ซฟ  ซลซ   -  ซ - ท ซฟ  ซลซ 18 

 
พบวาการครวญลอยจังหวะ  ถึงแมวามีจังหวะหนาทับบังคับอยูแตตําแหนงของโนต

นั้นไมไปตกตามจังหวะหนาทับ   คลายกับการรองครอมจังหวะ  แตเม่ือมาไดระยะหน่ึงจะ
เห็นวา  อาจารยเจริญใจ  จัดสัดสวนเพื่อใหรอง  เทา  เพยีงคร้ังเดียว  

เม่ือเปรียบเทียบกับการขับรองแบบไมลอยจังหวะพบวา ทํานองรองไปในทิศทาง
เดียวกันกับหนาทับกลอง  แตเม่ือถึงสวน  เทา  จําเปนตองรอง  2  คร้ัง  เพื่อท่ีจะไดลงจังหวะ
หนาทับพอดี   
  
 

   ฮึเงอ  เฮอเออ ฮึเงอ เออเออเออเฮอะเอิงฮึ  
ด             รด       ดท          ดท    Ξ     ดท ซฟ  ซลซ ด 16 

เออเฮอ   เออเออ          เออ          เฮอ เฮอเออเออเออ             
เฮอ 

 เฮอ  เออ ฮึเงอ  

ซล     ซฟ  -  -   - ฟ -    -  -  ซ ล  ซฟ  ซล           ท ล ดล   17 
เออเออเออ
เฮอะเอิง 

เงย     อือ     ฮ่ือ อืออื่อเออเฮอะเอิง
เงย 

 

ซฟ  ซลซ             ซ     -  ซ - ท ซฟ  ซลซ 18 
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 กลวิธีพิเศษในการลอยจังหวะเปนกลวิธีท่ีควบคูกับการครวญ  เปนกลวิธีท่ีอาจารย
เจริญใจ  สุนทรวาทิน  ไดตกแตงทํานองและลีลาในการขับรองใหมีความพิเศษ  กลาวคือ  
อาจารยเจริญใจ  จะเร่ิมครวญไประยะหนึง่และจากน้ันจงึเร่ิมเขาการลอยจังหวะ  อาจารย 
เจริญใจกลาวถึงการลอยจังหวะไววา  การลอยจังหวะเปนการแสดงอารมณในการครํ่าครวญ
ไดดีท่ีสุด  เพราะเปนการปลอยทํานองของการรองครํ่าครวญไปอยางอิสระ  โดยไมยึด
จังหวะหนาทับกลอง  เหมือนกับการลอยอยูเหนือจังหวะการควบคุมของหนาทับ  และเม่ือ
ใกลหมดครวญอาจารยเจริญใจ  ก็เร่ิมฟงจังหวะ    หนาทับเพื่อใหทํานองรองพอดกีับหนาทับ 
โดยไมครอมจงัหวะ   และเปนท่ีนาสังเกตวา  อาจารยเจริญใจจะครวญอยางตอเนื่องและ
สามารถแบงวรรคในการขับรองไดอยางสวยงาม  เพื่อท่ีจะรองเทาเพยีงคร้ังเดียว  
 ดังนั้นในสวนกลวิธีพิเศษดังท่ีกลาวมาขางตน นาจะเปนการสรุปไดถึงอัตลักษณใน
การ   ขับรองเพลงประเภททยอยของอาจารยเจริญใจ  สุนทรวาทิน  ท้ังนี้ในงานวจิยัฉบับนี้
เปนการวเิคราะหเพื่อหาอัตลักษณและกลวธีิพิเศษของอาจารยเจริญใจเพียงสวนหนึ่งเทานั้น  
ซ่ึงอาจเปนแนวทางในการทํางานวิจยัของผูวิจัยท่ีสนใจตอไป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



บทท่ี  5 
 

สรุปและขอเสนอแนะ 
 

 การศึกษาการวิเคราะหเพลงทยอยในและเพลงทยอยเขมรสามชั้น    ทางอาจารย
เจริญใจ  สุนทรวาทิน  ทําใหทราบถึงโครงสรางของเพลงประเภททยอย  ประวัต ิ 
ความสัมพันธ  ระหวางทางรองกับทํานองหลัก  และกลวิธีในการขับรองของอาจารยเจริญใจ   
สุนทรวาทิน   สรุปพอสังเขปไดดังนี ้

คําวา  “ทยอย”  สามารถแบงไดเปน 2  ประเภทคือ  เพลงเรื่องทยอย  และเพลงทยอย   
เดิมแลวเปนอัตราสองช้ัน  ซ่ึงแตเดิมใชอัตราจังหวะสองช้ันไมมีลูกลอลูกขัด  และใชหนาทับ
ท่ีเรียกวา  “สองไม”  ในสวนของเพลงเร่ืองทยอยนัน้   เปนการนําเพลงทยอยท่ีมีหลายๆเพลง
มาเลนเช่ือมกนั  จึงเรียกวา  เพลงเร่ืองทยอย    สวนเพลงทยอยนัน้  จะมีลีลาที่สะเทือน
อารมณ  มีความหมายเกี่ยวกับการโศกเศรา  ครํ่าครวญ     ซ่ึงจะเกี่ยวกับเพลงหนาพาทย  ใช
บรรเลงประกอบอากัปกิริยา  เดินไปรองไหไปของตัวละคร  เพราะตัวละครจะตองแสดง
อารมณโศกเศรา  และตอมาก็มีการนําเพลงไปแตงขยายข้ึนเปนสามช้ันและช้ันเดยีว  แตก็จะ
ยังคงในสวนท่ีเปนเนื้อท่ีสําคัญของเพลงไว  และในสวนหนาทับนัน้จะใชหนาทับสองไมท่ี
เปนหนาทับเกา 

เพลงทยอยนัน้จะมีลักษณะของเพลง  โดยมีการแบงทํานองเปน 2 สวน  คือ สวน 
“เนื้อ”  และสวนท่ีเรียกวา  “โยน”   ซ่ึงจะพบในการรองละครและเพลงท่ัวไป สวนมากจะ
นิยมบรรเลงสามช้ัน  และใชหนาทับสองไม   เชนเพลง  แขกโอด   แขกลพบุรี                
เขมรราชบุรีหรือเพลงท่ีอยูในกลุมของช่ือเพลงวา  “ทยอย”   คือเพลงทยอยใน      ทยอยนอก  
ทยอยเขมร    ทยอยญวน เปนตน  ซ่ึงเปนการนําทํานองเกาท่ีเปนเพลงประเภทเพลงโยนมา
แตงขยายเปนอัตราจังหวะสามช้ัน และแตงตัดเปนอัตราจังหวะช้ันเดยีว ครบเปนเพลงเถา
โดยแตงใหเปนเพลงลูกลอลูกขัด ลูกเหล่ือมลูกลํ้า ตามแบบฉบับของเพลงทยอย  

ลักษณะเดนของเพลงทยอยก็จะข้ึนอยูท่ีจังหวะและความอิสระของเพลง ซ่ึง
ผูประพันธสามารถที่จะสรางสรรค  ตกแตงทํานองไดอยางอิสระ  ไมมีการกําหนดจังหวะ
ตายตัวเหมือนลักษณะของเพลงปรบไก  มีความเปนคูของในแตละโยน และทํานองท่ีเรียกวา  
ทํานองอิสระก็หมายถึง  “การโยน”  ซ่ึงในทํานองเพลงประเภททยอยน้ันจะมีการแบง
ออกเปน 2 ประเภทคือ  สวนท่ีเปน  “เนื้อ”  และสวนท่ีเปน “โยน”   ในการบรรเลงเพลง
ทยอยนัน้เปนการบรรเลงอยางอิสระ  มีความสนุกสนาน หลักของ “การโยน” คือ  การยืน 
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เสียงท่ีเปนเสียงเดียว  คลาย  “เทา” ในสวนท่ีเรียกวา  “โยน” นั้น  ทางเคร่ืองสามารถเพิ่มเติม
โดยสามารถกําหนดความยาวเทาไหรก็ได   มีการเลนโดยการลดและเพิ่มระดับเสียง   แตใน
สวน  “เนื้อ”  ก็ตองคงไว  มักจะไมคอยตบแตงมากนกั 
 ลักษณะเดนของการขับรอง  คือ  “การลอยจังหวะ”  เปนกลวิธีพิเศษของการขับรอง
ท่ีมีความยากสําหรับนักรอง  เพราะนักรองตองใชไหวพริบในการฟงหนาทับ  คือจังหวะจะ
ดําเนินไป  ผูขับรองก็ขับรองไป  โดยผูขับรองตองไมฟงจังหวะในชวงแรก  ปลอยจังหวะให
ดําเนิน ลักษณะเหมือนการครํ่าครวญ  และตองสามารถแบงชองไฟในการขับรองไดอยางด ี 
จากนั้นก็จับจังหวะในตอนทายเพื่อท่ีจะลงใหไดพอดีกับจงัหวะหนาทับ  ผูขับรองสามารถ
รองใหตรงกับจังหวะหนาทับโดยไมตอง  ลอยจังหวะ  ไดโดยไมผิดหลักในการขับรอง  
เพราะเนื่องจากเปนเพลงท่ีมีความอิสรเสรีในดานการรอง  แตท้ังนี้  ผูขับรองตองใช
ความสามารถในการลงใหไดพอดีกับจังหวะหนาทับ 
 ในสวนของความสัมพันธระหวางทางรองกับทํานองหลักนั้นพบวามีความสัมพันธ
กันในสวนของโครงสรางท่ีสําคัญ  ซ่ึงในสวนของทางรองนั้นเปนลักษณะของการนําทํานอง
สองช้ันมาตกแตงเปนทางรองสามช้ัน  ในสวนท่ีเรียกวา  “โยน”   ของทํานองหลักนั้นก็เปน
การตกแตง   ซ่ึงการโยนของทางเคร่ืองกับทางรองนั้น เปนลักษณะเดียวกัน คือ   เปนการยืน
เสียงอยูเสียงเดยีว   และตกแตงทํานองไปไดอยางอิสระจากนั้นก็กลับมายังเสียงเดิม  
 ในสวนของกลวิธีพิเศษในการขับรองเพลงทยอยของอาจารยเจริญใจน้ัน  เปนการ
ขับรองท่ีถือไดวาเปนเอกลักษณคือ  การขับรองท่ีมีการครํ่าครวญโดยใชกลวิธีในการ       
ลอยจังหวะ  ซ่ึงในสวนการครวญทอนท่ี  1 ท้ัง 2 เพลง  พบวา  อาจารยเจริญใจ  สุนทรวาทิน
จะครํ่าครวญนอยกวา  ทอน 2  และมีการครํ่าครวญโดยใชกลวิธีในการผอนเสียง  เพื่อโยน
ใหเสียงเกิดความออนโยน  ในการขับรองเพลงทยอยของอาจารยเจริญใจ  สุนทรวาทิน  นั้นมี
กลวิธีใน ”การลอยจังหวะ”  ซ่ึงจากการศึกษาคนควาพบวา  อาจารยเจริญใจ  เปนทานเดียวท่ี
เรียกวา  “การลอยจังหวะ”    
 งานวิจยัฉบับนี้เปนการรวบรวมขอมูลท่ีเกีย่วของกับเพลงประเภททยอยท้ังทาง
เคร่ืองและทางรอง  ซ่ึงผูวิจยัไดทําการศึกษารวบรวม  โดยอาจจะยังไมครอบคลุมและยังไม
ละเอียด   ดังนั้นจึงเห็นวา  เพลงทยอยนัน้มีความซับซอนมากท้ังดานทางเคร่ืองและทางรอง   
ดังนั้นในงานวจิัยฉบับนี้อาจเปนแรงบันดาลใจและเปนขอมูลสําคัญสําหรับผูท่ีจะศึกษาตอ
ยอดจากการทํางานวิจยัฉบับนี้ 
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 ขอเสนอแนะ  เพลงประเภททยอยนัน้  มิใชมีเพียงทยอยในและทยอยเขมร  แตยังมี
เพลงประเภทอีกจํานวนมาก ท่ีมีความวิจติรท้ังทางเคร่ืองและทางรอง  ซ่ึงนาศึกษาคนควา  
เพื่อเปนขอมูลกับผูศึกษาคนควาในลําดับตอไป   
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