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The research "Origin, Development and Diffusion of Ska-Reggae Culture in 

Thailand". The significant purpose of this qualitative research is to study origin, development 

and diffusion of ska-reggae culture in Thailand. The theories and concepts use as Framework 

for this study include music concept, cultural diffusion, youth subculture, postmodem music 

and lyrics analysis . Data is collected and analyzed by the method of in-depth interview of 

Thai Ska-Reggae music artists document analysis, the analysis of music albums and 

participatory observation. 

The study finds show that development of Thai Ska-Reggae music can be divided 

into 3 periods: 1) The period which Reggae music Style being applied within Thai pop song 

and within Group of Musician in the pub (1984- 1991) 2) The First appearing of Reggae 

music in Thai popular Music Industry "T -Bone" is the first Ska-reggae band in Thailand 

(1992-2003) 3) The Growth of Ska-Reggae music with many Ska-Reggae album and then 

GMM and RS Promotion has build up the new segment of music with Ska-Reggae music 

(2004-2009).The important way for diffusion of Ska-Reggae Culture are Concert Festival of 

Ska-Reggae Music, Pub and Indy Music CD Shop. The Ska-Reggae music has popular in 

Thai social because like a symbolic of joyfulness and relax, Industrial capitalism business 

system and be weary of Thai pop song in niche audience. 
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บทที่  1 

บทนํา 

1.1 ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 

ดนตรีมีวิวัฒนาการมาเปนเวลาอันยาวนานจนจะกลาวไดวา ดนตรีกับมนุษยชาติ นั้นเกิด
ข้ึนมาพรอม ๆ กัน โดยเร่ิมต้ังแตเสียงตีเกราะเคาะไม เสียงเปาเขาสัตวในสมัยกอนเร่ือยมาจนถึง
เสียงเพลงที่ใชบรรเลงประกอบพิธีกรรมตาง ๆ และพัฒนามาจนเปนเพลงที่บรรเลงเพ่ือความ
สนุกสนาน เพื่อความงาม เพื่อความรัก เพื่อการส่ือความหมาย เพื่อการตอสูและประทวง เพื่อ
สะทอนชีวิตท่ีเปนจริงในสังคม  (สุทธาสินี เกียรติไพบูลย, 2533) 

นับวาดนตรีอยูคูมนุษยชาติมาเปนเวลานานแลว เชนเดียวกับการส่ือสารกันดวยภาษาของ
มนุษยในแตละยุค เสียงดนตรี หรือ เสียงเพลง เปนส่ิงท่ีมีหนาท่ีในตัวของมันเองเสมอตามแตผูท่ี
นําไปใชจะใหความหมายแกดนตรี หรือ เพลงอยางไร  ในบางคร้ังดนตรีก็เขาไปมีสวนเกี่ยวของใน
เบ้ืองลึกของชีวิต และวัฒนธรรม ของชาวโลกในพื้นท่ี ท่ีแตกตางกันออกไปตาม เชื้อชาติ ศาสนา  
การนับถือ ความเช่ือ และ ความชอบ  

นอกจากนั้นแลว ดนตรียังมีบทบาทหนาท่ีเปน “ส่ือ” ท่ีสะทอนเร่ืองราวตางๆของมนุษย 
และโลกมนุษย เขาใจเร่ืองราวตางๆในโลก เรียนรูชีวิต เร่ืองราวของผูคน และความสัมพันธของ
ปรากฏการณตางๆ จากการถายทอดผานบทเพลง ซ่ึงสามารถใชถายทอดเร่ืองราวเหลานี้ไดเปนอยาง
ดี ซ่ึงการส่ือสารในท่ีนี้ หมายถึง กระบวนการที่ศิลปนไดแสดงออกถึงอารมณ ความรูสึกนึกคิด และ
จินตนาการของตนออกมาอยางเปนรูปธรรม เพลงจึงเปนผลผลิตของแรงผลักดันอันเกิดจากแรง
บันดาลใจ (Impulse) ท่ีหลอหลอมข้ึนจากประสบการณชีวิตและความเปนมนุษยนั่นเอง  

ท่ีสําคัญเพลงยังเปนเวทีแหงการส่ือสารท่ีเช่ือมตอวัฒนธรรมแตละยุคสมัย  เปนพื้นท่ี
สาธารณะท่ีเช่ือมตอวัฒนธรรมใหคนแตละรุนเขาใจซ่ึงกันและกันได (อมรรัตน ทิพยเลิศ, 2544) 
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คําวา “ดนตรี” นั้นมีความหมายท่ีกวางและหลากหลายมาก อีกท้ังยังมีการนําดนตรีไปใช
ประกอบในกิจกรรมตาง ๆ ท่ีเราคุนเคย เชน การใชประกอบในภาพยนตร  เนื่องจากดนตรีนั้น
สามารถนําไปเปนพื้นฐานในการสรางอารมณประกอบในแตละฉากได นอกจากนี้ดนตรีบาง
ประเภทถูกนําไปใชในการเผยแพรความเปนอันหนึ่งอันเดียวกันของกลุมคนหรือเช้ือชาติ บางคร้ัง
มนุษยเราใชดนตรีเปนเคร่ืองมือในการแยกประเภทของมนุษยออกเปนกลุม ๆ เชน วัยรุนในเมืองก็
จะชอบฟงเพลงท่ีมีจังหวะหรือทํานองสนุกๆ คร้ืนเครง ความรักหวานซ้ึง สวนวัยรุนท่ีอยูในชนบทก็
มักจะชอบฟงเพลงเพื่อชีวิต เพลงลูกทุง วัยหนุมสาวก็ชอบเพลงทํานองออนหวานที่เกี่ยวกับความรัก 
สําหรับผูใหญก็มักจะชอบฟงเพลงท่ีมีจังหวะหรือทํานองท่ีฟงสบาย ๆ เพื่อเปนการผอนคลาย  

( กัณหรัตน เหล่ือมเจริญ, 2550)  

แมวาแนวดนตรีในแตละแบบจะถือกําเนิดข้ึน ณ ท่ีใดก็ตามบนโลกใบนี้  แตดนตรีนั้นก็
สามารถแพรกระจายไปตามที่ตาง ๆ  ท่ัวโลกไดผานทางการส่ือสารในรูปแบบตาง ๆ  กันไป   ตามท่ี 
(ลําเนา เอ่ียมสอาด, 2539) ไดศึกษาไว พบวาแนวเพลงและสไตลดนตรีใหม ๆ ท่ีเกิดข้ึนใน
สังคมไทยนั้น ไดรับอิทธิพลทางวัฒนธรรมดนตรีมาจากชาติตะวันตก คือ สหรัฐอเมริกา และ 
อังกฤษ ซ่ึงในสมัยรัชกาลท่ี 4 ไดมีการนําเคร่ืองดนตรีสากล เขามาในสังคมไทยเปนคร้ังแรก เพื่อใช
สําหรับการบรรเลงเพลงของวงแตร วงทหาร และ ในเวลาตอมากลุมเช้ือพระวงศและเจานายช้ันสูง
เปนผูท่ีมีบทบาทสําคัญในการรับเอาวัฒนธรรมดนตรีจากตะวันตกเขามาเผยแพรจึงทําใหสังคมไทย
ในสมัยนั้นเร่ิมมีแนวเพลงและสไตลดนตรีใหม ๆ เกิดข้ึน เชน แนวเพลง คลาสสิค ( Classic) มารซ 
( March) วอลซ (Waltz) และ แจซซ (Jazz) เปนตน 

นับต้ังแตยุคท่ีระบบธุรกิจสินคาเร่ิมเติบใหญ ( พ.ศ. 2531 ) สงผลให รูปแบบของเพลงไทย
สากลไดเปล่ียนแปลงอยางเห็นไดชัดเจน เม่ือผลงานเพลงท่ีพยายามนําเสนอความแปลกใหมหลาย
ชุดเร่ิมประสบความสําเร็จ ท่ีทําใหบริษัทผูผลิตเทปเพลงหลายบริษัทเร่ิมเปนท่ีรูจักมากข้ึน เชน 
บริษัทแกรมม่ีเอนเตอรเทนเมนต บริษัทนิธิทัศนโปรโมชั่น บริษัท คีตา เร็คคอรด และ บริษัทรถไฟ
ดนตรี  ฯลฯ โดยบริษัทเหลานี้เร่ิมทําการแขงขันกันผลิตเพลงในสไตลดนตรีใหม ๆ ออกมามากมาย 
เชน แนว ปอป ( Pop)  ปอปร็อค (Pop Rock) แดนซ (Dance) และเฮฟวี่ เมทัล (Heavy Metal) ฯลฯ  
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สวนเพลงในแบบเกาท่ีนํากลับมาผลิตใหม ไดแก เพลงเพ่ือชีวิต, ลูกทุง, ลูกกรุง, วงขับรอง
ประสานเสียง ฯลฯ ท้ังนี้บริษัทผูผลิตเทปเพลงแตละแหงไดพยายามรวบรวมเอาศิลปน นักรอง  นัก
ดนตรี และนักแตงเพลงเขาไวในสังกัดของตน ทําใหแนวดนตรีทุกประเภท ทุกสไตลลวนเกิดข้ึน
ภายใตสังกัดในระบบธุรกิจท้ังส้ิน และแมแต “เพลงเพ่ือชีวิต” ท่ีในอดีตนั้นเปนแนวเพลงปฏิเสธ
ระบบธุรกิจแบบนายทุนมาโดยตลอด ก็ยังตองเขาสูระบบธุรกิจและการตลาดแบบสมัยใหมจึงทําให
มีเทปเพลงในแนวตาง ๆ ออกมาอยางมากมายอยางท่ีไมเคยมีมากอนในอดีต  

( ลําเนา เอ่ียมสอาด, 2539)   

ในป พ.ศ. 2535 เพลงไทยสากลและอุตสาหกรรมดานเสียงเพลงไดเกิดการพัฒนาสูความ
เปนสากลมากยิ่งข้ึนในอีกระดับจากยุคท่ีระบบธุรกิจสินคาเร่ิมเติบใหญ แนวเพลงของศิลปนจาก
คายเพลงตาง ๆ ไดมีความหลากหลายกวาในอดีตท่ีผานมาในแงของรูปแบบทางดนตรี ซ่ึงเปนยุคท่ี
แนวดนตรีใหม ๆ เกิดข้ึนมาอีกมากมาย นอกเหนือไปจากดนตรีแนวร็อค แนวปอปร็อค หรือ แนว
เพ่ือชีวิต ท่ีเคยไดรับความนิยมมาในยุคกอน โดยแนวดนตรีใหม ๆ ท่ีปรากฎใหเห็นในยุคนี้ ไดแก 
ดนตรีแนวฮิพฮอพ แนวโมเดิรนร็อค แนวบริทปอป และ แนวเร็กเก เปนตน    

ดวยการแขงขันในการสรางสวนแบงทางการตลาดในธุรกิจอุตสาหกรรมดนตรีสมัยนิยม
ในยุคนี้  จึงเปนท่ีมาในการเกิดข้ึนของวง “ทีโบน” (T-Bone) วงดนตรีแนว เร็กเก (Reggae) กลุม
แรกของประเทศไทยในป พ.ศ. 2535 ในอัลบ้ัมชุด “จังหวะนี้ใจดีเขากระดูกดํา” สังกัดคายมูเซอร 
เร็คคอรด โดยมีเพลงฮิต อยาง “เธอเห็นทองฟานั้นไหม” เพลงท่ีสรางช่ือใหกับวงทีโบนจนเปนท่ี
รูจักในวงการเพลงเมืองไทยในยุคนั้น  

 

ภาพท่ี1.1    ปกอัลบั้มชุดแรกของ วงทีโบน “จังหวะนี้ใจดีเขากระดูกดํา” 
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เธอเห็นทองฟานั่นไหม ฉันเก็บเอาไวใหเธอ        และจะเปนเชนนั้นเสมอ ถนนสายน้ันที่ทอดยาวมี
เร่ืองราวของความเปนจริงมีเงาไมเอาไวใหพักพิง มีใหเธอเอาไวยามออนลาเธอเห็นทองฟานั่นไหม
เห็นเงาของเมฆหรือเปลา                                       ทะเลสีครามท่ีทอดยาว   เหน็ความรักฉันบางไหม 

             (เพลง เธอเห็นทองฟานั่นไหม) 

นับวาวงทีโบนคือวงท่ีมีความแปลกใหมทามกลางอุตสาหกรรมเพลงสมัยนิยมของไทย 
เนื่องจากสไตลของเพลงมีความแตกตางจากบทเพลงท่ัวไปที่มีอยูในขณะนั้น โดยสวนใหญมักเปน
บทเพลงแนว ปอป หรือ ปอปร็อค โดยผลงานเพลงอัลบ้ัมนี้นับวาเปนการเปดแนวทางใหม ๆ ใหแก
แวดวงของเสียงเพลงสังคมไทยกับการเปนตนแบบของวงดนตรีแนวเร็กเกในประเทศไทย โดยเปน
การบุกเบิกในการรับเอาวัฒนธรรมยอยของดนตรีสกา-เร็กเกจากตางชาติเขามาปรับใชในสังคมไทย  

กอนที่วัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกนั้นจะเผยแพรเขามายังประเทศไทย ความเปนมานั้น
เร่ิมตนข้ึนในประเทศจาเมกา  โดยมีจุดเร่ิมตนจาก ดนตรีท่ีเรียกวาเมนโต (Mento) ในยุค 1950s  ซ่ึง
เปนดนตรีพื้นบานของชาวจาเมกา ดนตรีเมนโตถือวาเปนดนตรีสมัยนิยมแนวหนึ่งของชาวจาเมกา
ในยุคนั้น โดยมีเคร่ืองดนตรีประกอบท่ีสําคัญ ไดแก กีตาร, เบนโจ, คาริมบา ฟรุต และ กลองเพอร
คัสช่ัน  ดนตรีเมนโตถูกใหความหมายวาเปนเพลงแหงความสนุกสนานท่ีแฝงไวดวยเนื้อหาเสียดสี
สังคมท่ีจาเมกาตองตกเปนเมืองข้ึนของประเทศอังกฤษรวมทั้งประชาชนก็ตกเปนทาสดวย   ตอมา
ในยุคหลังสงครามโลกคร้ังท่ี 2 ซ่ึงพัฒนาการของระบบวิทยุในจาเมกามีความกาวหนา ดนตรีเมนโต
ไดเกิดการผสมผสานกับแนวดนตรีท่ีเรียกวา อารแอนดบี (Rhythm and Blues)ในแถบนิวออรลีนส 
ของสหรัฐอเมริกา  รัฐนิวออรลีนส เปนรัฐท่ีติดกับฝงทะเลแคริบเบียน ทําใหคนจาเมกา สามารถรับ
ฟงดนตรีของท่ีนั่นไดจากวิทยุทรานซิสเตอร  

จากพัฒนาการน้ีเองไดทําใหเกิดแนวดนตรีรูปแบบใหมท่ีเรียกวาแนว “สกา” (Ska) รูปแบบ
ของดนตรีสกาน้ันจะมีการเปล่ียนแปลงจังหวะใหเร็วเพิ่มข้ึนกวาดนตรีเมนโต และ หนาท่ีทางสังคม
ของดนตรีก็ไดเปล่ียนแปลงไปบางเชนเร่ืองของการเสียดสีสังคมอาจลดความเขมลงแตยังคงความ
สนุกสนานไว เชนเดิม โดยชาวจาเมกานิยมเลนดนตรี หรือ เพลงสกาในงานสังสรรคร่ืนเริง เชน 
งานแตงงาน เปนตน โดยใชสวนหลังบานเปนสถานท่ีในการบรรเลงเพลงของพวกเขา เคร่ืองดนตรี
ท่ีสําคัญของดนตรีแนวสกา นอกจากเคร่ืองสายอยาง กีตารไฟฟา และ ดับเบ้ิลเบสแลว ก็จะมีเคร่ือง
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ดนตรีจําพวกเคร่ืองเคาะ และ เคร่ืองเปาท้ังหลายท่ีไดรับอิทธิพลจากการมาถึงของ วงโยธวาทิตของ
นาวิกโยธินอังกฤษซ่ึงเปนวงเคร่ืองทองเหลือง(เคร่ืองเปา)เรียก วา Brass Band เชน ทรอมโบน 
ทรัมเปด  นอกจากนั้นยังมีการใชกลองเพอรคัสช่ัน (Percussion) ประกอบเขามาดวย 

หลังจากการไดรับอิสระภาพคืนจากประเทศอังกฤษในป ค.ศ.1962 เพลงแนวสกา เร่ิมเปน
ท่ีรูจักในประเทศมหาอํานาจอยางอเมริกา และ อังกฤษ เม่ือบทเพลง “My Boy Lollipop” ของ 
ศิลปน Millie Small’s ในป ค.ศ. 1964 เปนท่ีติดหูดวยจังหวะและทํานองท่ีชวนใหโยกรางกายตาม
เสียงดนตรี  นับวาเปนนักรองชาวจาเมกาคนแรกท่ีทําใหดนตรีแนวสกาเปนท่ีรูจักท้ังใน
สหรัฐอเมริกา และ อังกฤษ งานเพลงของ Millie สามารถข้ึนไปอยูใน ทอป ไฟว ของชารตเพลงใน
ขณะนั้นท้ังในอังกฤษ และ สหรัฐอเมริกา   

กระท่ังในป ค.ศ. 1966 จังหวะท่ีรวดเร็วของดนตรีสกา ถูกลดจังหวะใหชาลงกวาเดิม
เล็กนอย และ มีช่ือเรียกวา “ร็อค สเตด้ี “(Rock Steady) ร็อค สเตด้ี ถือกําเนิดข้ึนจากการที่ดนตรีสกา
ไดรับอิทธิพลจากดนตรีโซล (Soul music) จากศิลปนชาวอเมริกันใน เมมฟสท เชน Wilson  Pickett 
และ Booker.T มีการใชสไตลการรองแบบ กอสเปล และ คอล แอนด เรสพอนส ซ่ึงในภายหลัง
ลักษณะการรองประเภทนี้ไดสงอิทธิพลตอดนตรีแนวฮิพฮอพอีกดวย  เคร่ืองดนตรีประกอบที่
สําคัญนั้นก็ไมตางจากดนตรีแนวสกามากนักแตจะมีการเนนหนักเคร่ืองดนตรีจําพวกเคร่ืองสายเปน
หลัก  แตชวงเวลาของดนตรีแบบ ร็อค สเตด้ีนั้นคอนขางอยูในชวงส้ัน ๆ เทานั้นก็เส่ือมความนิยมลง
ไปเนื่องจากมีแนวดนตรีท่ีไดรับความนิยมแนวใหมเกิดข้ึนมาในเวลาไลเล่ียกันซ่ึงไดแกดนตรีแนว  
“เร็กเก” 

ท่ีมาของดนตรีแนวเร็กเก (Reggae music) บทเพลงท่ีเรียกไดวาเปนเพลงแนวเร็กเกนั้น
เกิดข้ึน ในป ค.ศ. 1968 ในผลงาน “Do the Reggay” ของ กลุมศิลปนแนวสกา ทูทส แอนด เดอะ 
เมยทัลส (Toots and The Maytals) วงดนตรีแนวเร็กเกจะมีการใชเคร่ืองดนตรีท่ีทันสมัยกวาวง
ดนตรีแนวสกา และ ร็อค สเตด้ี เชน กีตารไฟฟา และ เบสไฟฟา เปยโน ออรแกน กลองชุด และมี
การนําเอากลองเพอรคัสช่ันเขามาประกอบดนตรีดวย และความสําคัญของเคร่ืองเปาก็ลดนอยลงเม่ือ
เปรียบเทียบกับดนตรีแนวสกาแตก็ยังมีใชอยูบางในบางโอกาส (Katherine Charlton, 1998)     
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โดยภาพรวมดนตรีแนว สกา – เร็กเก นั้นไมไดหมายความถึงแคเพียงแนวเพลง (musical 
genre) เทานั้น หากแตหมายถึงวัฒนธรรม (Culture) หนึ่งท่ีมุงสรางสันติภาพใหเกิดข้ึนบนโลกใบนี้ 
เปรียบเสมือนเปนเครื่องมือและสัญลักษณท่ีใชแสดงถึงอุดมการณตาง ๆ เชน การเมือง การตอตาน
ความไมเทาเทียมในสังคม โดยมีความสัมพันธเช่ือมตอกับลัทธิรัสตาฟาเรียนนิสม (Rastafarianism) 
ซ่ึงเปนลัทธิความเช่ือของชาวผิวสีในจาเมการวมไปถึงประเทศท่ีมีชาวผิวสีอาศัยอยูท่ัวโลก  

เนื้อหาของเพลง เร็กเกในจาเมกาแตเดิมนั้น มักจะพูดถึงสิทธิของประชาชน และ ปญหา
ความยากจนเปนสวนใหญ  รวมไปถึงเนื้อหาทางดานการเมือง โดยภาพรวมแลวจะเปนเร่ือง
เร่ืองราวของประเทศจาเมกาหลังจากไดรับเอกราชคืนจากประเทศอังกฤษ รวมไปถึงการตอสู
ระหวางสองพรรคการเมืองใหญในจาเมกา ซ่ึงมีผลตอประชาชนในชนช้ันกรรมาชีพของประเทศ 
ส่ิงเหลานี้มักจะเปนประเด็นสําคัญท่ีศิลปนถายทอดผานลงในบทเพลง นอกจากเร่ืองการเมืองแลว ก็
จะมีเร่ืองราวเกี่ยวกับเศรษฐกิจ ความยากไร และ ความทุกขยากของผูคน บทเพลงตาง ๆ จึง
เปรียบเสมือนเคร่ืองมือท่ีใชแสดงออกทางความคิดเห็น และ ความรูสึกของคนจาเมกัน เปนดนตรี
แหงความหวังท่ีสามารถหลอหลอมผูคนใหเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน  จึงมีความหมายมากกวา
สุนทรียะในเสียงเพลง หากแตเปนวัฒนธรรมท่ีสะทอนถึงการผสมผสานทางวัฒนธรรมของ
ประเทศเจาอาณานิคมและชนพ้ืนเมือง ทรงผมฟนเชือกหรือ เดรดล็อก (Dreadlock) และ อุดมคติ
ทางการเมือง และ สังคมในความหวังท่ีตองการพาชาวแอฟริกัน – แคริเบียน กลับคืนสูแผนดินใน
ทวีปแอฟริกา คือความเช่ือของชาว Rastafarinism ผมทรง เดรดล็อค คือทรงผมท่ีเปนท่ีนิยมในหมู
คนแคริเบียน และเปนท่ีเช่ือกันวา ความยาวของผมทรง เดรดล็อค เปนส่ิงช้ีวัดความเจนจัด ความ
ปราดเปร่ือง และมากดวยความรูของบุคคลน้ัน และยังบอกถึงระยะเวลา หรือ ความยาวนานท่ี Rasta 
man คนน้ันไดหันมานับถือลัทธิ Rastafarianism   

สวนเนื้อหาโดยภาพรวมของบทเพลงแนวสกาก็จะมีเร่ืองราวท่ีคลายคลึงกับเพลงแนวเร็กเก
แตดวยความท่ีเปนดนตรีเพื่อการเตนรําสังสรรคเนื้อหาจึงไมเขมขนเทากับเพลงแนวเร็กเก 

ในปจจุบันดนตรีสกา-เร็กเก ไดแพรกระจายไปยังประเทศตาง ๆ โดยกลุมเช้ือชาติอ่ืน ๆ ได
นําเอาสไตลดนตรีของ สกา – เร็กเก ไปใชในการส่ือสารประเด็นตาง ๆ ท่ีสอดรับกับบริบทในแตละ
ทองถ่ิน และ ใสความหมายใหมเขาไปในรูปแบบเฉพาะของตน 
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สําหรับในประเทศไทย หลังจากการกําเนิดวงดนตรีแนว สกา-เร็กเก วงแรก อยางทีโบน
แลว ก็ไดมีวงดนตรีท่ีในแนวเดียวกันนี้ออกอัลบ้ัมตามมามากมายไมวาจะเปน จอบ บรรจบ ไค –โจ 
บราเธอรส สกาแล็กซ่ี และสม อมรา ศิริพงษ เปนตน แตผลงานเพลงท่ีทําใหกระแสเพลงแนวสกา – 
เร็กเก ไดรับความนิยมอยางสูงในชวงป พ.ศ. 2551 จนเกิดกระแสนิยม เพลง สกา – เร็กเกอยาง
ตอเนื่องมาจนถึงทุกวันวันนี้ ไดแกเพลง  “ ดูเธอทํา”  ของจอบ บรรจบ พลอินทร ท่ีไดถูกนําไปใช
เปนเพลงประกอบโฆษณาผลิตภัณฑรังนกแทตราสก็อต 

ความเปนท่ีนิยมของกระแสแนวเพลง สกา – เร็กเก นั้นเร่ิมเห็นไดชัดจากการจัดเทศกาล
ดนตรี สกา – เร็กเกข้ึนอยูบอยครั้งในชวง 4-5 ป ท่ีผานมา จากเทศกาลดนตรีเหลานี้ทําใหเห็นไดวา
ดนตรีสกา – เร็กเกเร่ิมไดรับการยอมรับในสังคมไทยในฐานะเพลงในกระแสรองหรือทางเลือกใหม
เม่ือเปรียบเทียบกับความสนใจของสังคมตอกระแสดนตรีแนวอื่น เชน เพลงปอป ท่ีเปนเพลงใน
กระแสหลัก (Main Stream) ซ่ึงคอนขางเปนท่ีนิยม และไดรับการยอมรับในสังคมอยูกอน  

ถนนขาวสารกรุงเทพมหานคร นับวาเปนแหลงรวมตัวของวัยรุนท่ีนิยมชมชอบใน
วัฒนธรรมการแตงตัวแบบ   สกา -  เร็กเก กลาวคือการไวผมทรง เดรด ล็อค (Dread lock) ไปจนถึง
การตกแตงรางกายดวย สี เขียว เหลือง แดง ซ่ึงเปนสีประจําของลัทธิ รัสตาฟาเรียนนิสม ท่ีมีถ่ิน
กําเนิดในประเทศจาเมกา มีสถานบันเทิงท่ีนิยมเปดเพลงแนว สกา – เร็กเก เชน รานบริคบาร เปน
ตน มีการแสดงดนตรีสดจากวงดนตรีแนว สกา – เร็กเก สลับเปล่ียนหมุนเวียนในทุกคํ่าคืน   

การที่กลุมผูช่ืนชอบในดนตรีสกา – เร็กเกไปรวมตัวกันตามสถานท่ีบันเทิงหรือตามงาน
เทศกาลดนตรี  และไดมีการแตงกายดวยรูปแบบเฉพาะของวัฒนธรรมดนตรี สกา – เร็กเกนั้น คือส่ิง
ท่ีสามารถอธิบายไดและสอดคลองกับการศึกษาของ ชลวรรณ  วงศอินทร (2548) ท่ีไดศึกษาเร่ือง
ชีวิตวัฒนธรรมของกลุมแฟนเพลงเฮฟวี่เมทัลในประเทศไทย ซ่ึงพบวา ส่ิงท่ีเปนเอกลักษณควบคูไป
กับแฟนเพลงกลุมนี้ก็คือรูปลักษณโดยท่ัวไปของแฟนเพลงทั้งการแตงกาย ทรงผม เคร่ืองประดับ 
เนื่องมาจากตองการแสดงออกถึงความเปนตัวเอง แฟนเพลงจึงมักจะใสเส้ือท่ีมีสีดําและสีทึบเปน
สวนใหญ เพ่ือแสดงถึงความหมนหมอง ความมืด ความนากลัวตามแบบฉบับเพลงแนวเฮฟว่ีเมทัล 
สําหรับกางเกงก็จะเปนกางเกงยีนสสีดําหรือหนังสีดําโดยมีลักษณะเหมือนกับศิลปนท่ีพวกเขาชอบ 
ซ่ึงไมตางจากกลุมวัยรุนท่ีชอบดนตรีแนวสกา – เร็กเกท่ีมีลักษณะเฉพาะในการแสดงตัวตน 
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มิติดานตาง ๆ ของดนตรีสกา – เร็กเกนั้นไดแพรกระจายและ ปรากฏสูส่ือสารมวลชนไทย
ในแตละแขนง    นอกเหนือจากผลงานเพลงของศิลปนแลว   ยังมีเว็บไซตท่ีเกี่ยวกับดนตรีแนว สกา 
– เร็กเก   ท่ีเปนท่ีนิยมของกลุมวัยรุน ท่ีช่ืนชอบดนตรีแนวนี้ไดแกเว็บไซต www.rastarparty.net,  
www.konhuafuu.com  เปนตน  สวน ส่ือส่ิงพิมพเชนโปสเตอรโปรโมตงานคอนเสิรตท่ีเกี่ยวของกับ
ดนตรีแนวสกา – เร็กเกนั้นจะมีลักษณะเฉพาะตัวท่ีเห็นแลวทราบไดทันทีวาเปนของแนวเพลงชนิด
นี้กลาวคือจะเนนใชโทนสี เขียว แดง เหลือง เปนหลัก  สําหรับ สถานีวิทยุ แฟต เรดิโอ 104.5 MHz 
นับวาเปนอีกหนึ่งชองทางสําคัญท่ีเผยแพรผลงานเพลงของศิลปนแนวสกา – เร็กเก  เปรียบเสมือน
พื้นที่ ท่ีเปดโอกาสใหศิลปนหนาใหมไดโชวความสามารถในผลงานดนตรี 

ในป 2550 มีภาพยนตรไทยถึง  2 เร่ือง คือ ภาพยนตรเร่ือง พลอย และ สวยลากไส ไดนํา
เพลง “ลืมไมลง” และ เพลง “แดคนชางฝน” ซ่ึงเปนเพลง แนวเร็กเกท่ี จอบ บรรจบ ไดประพันธ
ข้ึนมาไปเปนเพลงประกอบภาพยนตร จนกระท่ัง เพลง “ ดูเธอทํา” ของ จอบ บรรจบ ไดถูกคัดเลือก
ใหเปนเพลงประกอบโฆษณาทางโทรทัศนของผลิตภัณฑ รังนกแท ตรา สกอตต  และ ลาสุดในป 
2552 เพลง “กอดฉันไว” ของจอบ บรรจบ ก็ไดถูกนําไปเปนเพลงประกอบภาพยตรเร่ือง สามชุก 
ถึงแมจะเปนเวอรช่ันท่ีวงดนตรีแนวร็อคอยางวงพาราด็อกซเอาไปเรียบเรียงใหม แสดงใหเห็นวา 
วงการโฆษณา หรือ ภาพยนตร เร่ิมยอมรับและนิยมเอาเพลงแนวสกา-เร็กเกไปใชประกอบกับ
โฆษณาหรือภาพยนตรนั้น ๆ   

ในอดีตในยุคของเพลงไทยสมัยนิยมอยางเพลงเพื่อชีวิต   ไดทําดนตรีใกลเคียงกับเพลงแนว
เร็กเก อาจเปนเพราะเพลงเพื่อชีวิตนั้นเปนเพลงที่ถูกพัฒนาข้ึนในชวงเหตุการณ 14 ตุลาคม 2516   – 
6 ตุลาคม 2519 เปนเพลงของกลุมนิสิตนักศึกษา กรรมกร ชาวนาเปนเพลงท่ีตีแผปญหาของชนช้ัน
แรงงานซ่ึงมีความทุกขยากและถูกเอารัดเอาเปรียบจากสังคมสภาพทองถ่ินท่ีขาดการสนใจในการ
พัฒนาความเหล่ือมลํ้าทางชนช้ัน ซ่ึงอาจไดรับแรงบันดาลใจจาก เพลงเร็กเกท่ีกอกําเนิดข้ึทามกลาง
ความไมเทาเทียมกันในสังคมเชนกัน ไมวาจะเปนเร่ืองของ การเหยีดสีผิว และการตกเปนทาสของ
ชาติอาณานิคมอยางอังกฤษของจาเมกา   

ความหลากหลายดานดนตรี ท่ีศิลปนแนว สกา และ เร็กเก    ในประเทศไทยนําเสนอให
สังคมไทยไดเห็นคือ การนําดนตรีแนวสกา – เร็กเกไปผสมผสานกับดนตรีพื้นบานของไทย หรือ
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แมกระท่ังดนตรีสมัยนิยม  เชน การผสมผสานระหวางสกา – เร็กเก กับ ดนตรีไทยเดิม หรือดนตรี
สมัยนิยมแนวอ่ืน ๆ ดั่งท่ีสรพันธุ กิ่งพะโยม ผูบริหาร และศิลปนวงไคโจบราเธอรจากคายเร็กเกวิล
เลจ สังกัดอารเอส กลาววา “ ที่จริงเราก็ไมใชเร็กเกเต็มข้ันนะ เราก็ประหลาดหนอยสวนผสมมัน
เยอะ พื้นฐานคือพวกเราเองชอบฟงเพลงหลายอยาง พอทําเพลงกันใครอยากเติมอะไรก็ใสลงไป เรา
ก็มีท้ัง ปอป ร็อค อารแอนดบี ฮิพฮอพ แตมันอยูในฐานและโครงสรางแบบเร็กเกหรือสกานะ”       
สรพันธกลาววาเราอยาไปผูกมัดตัวเองในการเกิดส่ิงใหมๆเลย ตัวอยางของความแปลกประหลาดท่ี
มีใหเห็นของการนําดนตรีมาผสมผสานขามสายพันธุกันของวงไคโจบราเธอรคือ การเอาเพลงท่ีมี
ช่ือวา “หมอลําร็อค” ของครูเพลงอยางคํารณ สัมปุณณานนท มาทําใหมในสไตลสกา (http:// 
www.pleng.com, 4 ธันวาคม 2552)  

นับถึงปจจุบันนี้ (2552) ดนตรีแนว สกา-เร็กเกกลายเปนสไตลดนตรีท่ีไดรับความนิยมอยาง
มากในกลุมผูฟงเพลงชาวไทยโดยเฉพาะในกลุมวัยรุนท่ีเร่ิมยอมรับดนตรีประเภทนี้มากข้ึนเร่ือย ๆ 
และกับเทศกาลเฉพาะของดนตรีแนวนี้ สามารถเปนตัวช้ีวัดไดถึงความเปนท่ีตองการของตลาดใน
ยุคระบบอุตสาหกรรมการผลิตแบบนายทุน   สําหรับในประเทศไทย มีผูใหความสนใจศึกษาถึงมิติ
ของดนตรีกับวัฒนธรรมศึกษาในรูปแบบท่ีช้ีใหเห็นถึงผลกระทบของแนวดนตรีตอรูปแบบทาง
วัฒนธรรมของกลุมคนในสังคมคอนขางนอย  ผูวิจัยมีความเห็นวาวัฒนธรรมทางดนตรีนั้นมีคุณคา
ในการศึกษาถึงมิติตาง  ๆ  ท่ีปรากฎในสังคม  เพราะดนตรี  เปนเหมือนภาคปฏิบัติการใน
ชีวิตประจําวันของผูคน ท่ีแสดงออกถึงความเช่ือ ความชอบ และเปนกิจกรรมทางสังคมท่ีสราง
ชุมชนแบบใหมมากมาย เชน  การรวมตัวกันของวัยรุนในสถานบันเทิงตาง ๆ การมีชุมชนในโลก
อินเทอรเน็ต หรือการมีสถานท่ีเฉพาะอันเปนเสมือนสัญลักษณของดนตรีแนวน้ันๆ    

วัฒนธรรมสกา-เร็กเกนั้นไดแพรกระจายสูกลุมวัยรุนซ่ึงไดรับความนิยมเปนอยางมากใน
ปจจุบัน   การศึกษาถึงวัฒนธรรมดนตรีสกา – เร็กเก ในประเทศไทยน้ันเปนส่ิงท่ีนาคนหาคําตอบ 
เนื่องจาก เปนวัฒนธรรมดนตรีใหม ท่ีแตกตางไปจากดนตรีแนวอ่ืน ๆ เปนวัฒนธรรมดนตรีเฉพาะ
กลุมท่ีนาจับตามองวาทิศทางในอนาคตของดนตรีสกา – เร็กเก อาจจะกลายเปนหนึ่งในดนตรีสมัย
นิยมแนวหนึ่งในสังคมไทย 
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ในสวนของการศึกษาเร่ืองการแพรกระจายของวัฒนธรรมดนตรี สกา – เร็กเก นั้น เนนเร่ือง
ของชองทางในการส่ือสาร (Communication channels) เวลา (Time) และ ระบบของสังคม (Social 
system) ซ่ึงในการศึกษาถึงการแพรกระจายของวัฒนธรรมดนตรีแนวสกา-เร็กเกในสังคมไทยนั้นจะ
ทําใหเขาใจ และ ทราบถึงมิติตาง ๆ ท่ีดนตรีแนวสกา-เร็กเกไดสรางข้ึนในสังคมไทยผานทางศิลปน
ชาวไทย  ควบคูกับการศึกษาถึงพัฒนาการของดนตรีแนวสกา-เร็กเกในสังคมไทย  จะทําใหเขาใจ
รูปแบบเนื้อหาตาง ๆ ของเพลงแนวสกา-เร็กเกในสังคมไทย และ ทําใหทราบถึงปจจัยท่ีทําใหดนตรี
แนวสกา-เร็กเกไดรับความนิยมอยางในปจจุบันนี้  เนื่องจากหนาท่ีทางสังคมและเน้ือหาของศิลปน
เพลงแนวสกา-เร็กเกอาจมีความแตกตางไปจากตนฉบับเดิมท่ีเกิดข้ึนในประเทศจาเมกา ผูวิจัยจะใช
แนวคิดดานการผลิตซํ้าเพื่อสืบทอดวัฒนธรรมมาชวยอธิบายถึงลักษณะในการรับและปรับแตง
รูปแบบตาง ๆ ท่ีทําใหเปนลักษณะเฉพาะของดนตรีแนวสกา-เร็กเกของศิลปนชาวไทย 

วัฒนธรรมดนตรีสกา และ เร็กเก เปนรูปแบบทางวัฒนธรรมท่ีเรารับมาจากตางชาติ โดย
ศิลปนไทย รวมถึงวัยรุนไทยและผูท่ีช่ืนชอบไดรับเอารูปแบบในมิติตาง ๆ ของวัฒนธรรมดนตรี
แนว  สกา – เร็กเกมาปรับใชกันอยางแพรหลาย  การวิจัยในคร้ังนี้จึงมุงประเด็นในการศึกษาถึงการ
กําเนิดของวัฒนธรรมดนตรีสกา – เร็กเก ในสวนของประวัติความเปนมา พัฒนาการ  การ
แพรกระจาย รวมถึง เนื้อหา และ  รูปแบบ ของวัฒนธรรมดนตรีแนวสกา – เร็กเกในประเทศไทย 
เพื่อตองการหาคําตอบวาประวัติความเปนมาและลักษณะของการแพรกระจายวัฒนธรรมดนตรีแนว
สกา – เร็กเก ในประเทศไทยมีความเปนมา และ มีรูปแบบเนื้อหา อยางไร ประชาชนกลุมไหนท่ีเปน
ผูท่ีรับและเผยแพรวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเก ในประเทศไทย และ ปจจัยใดท่ีทําใหดนตรีแนวสกา 
และ เร็กเก ไดรับความนิยมในสังคมไทย 

1.2 ปญหานําการวิจัย 

1. ดนตรีแนวสกา และ  เร็กเกในระดับสากลมีความเปนมาอยางไร 
2. พัฒนาการของดนตรีแนวสกา และ เร็กเกในสังคมไทยเปนอยางไร 
3. การแพรกระจายของวัฒนธรรมดนตรีแนวสกา และ เร็กเกในสังคมไทยมีลักษณะ

อยางไร 
4. ปจจัยท่ีทําใหดนตรีแนวสกา และ เร็กเกไดรับความนิยมในสังคมไทย 
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1.3 วัตถุประสงคของการวิจัย 

1. เพื่อทราบถึงประวัติความเปนมาและพัฒนาการของดนตรีแนวสกา และ เร็กเก ใน
ระดับสากล 

2. เพื่อศึกษาถึงพัฒนาการของดนตรีแนวสกา และ เร็กเก ในสังคมไทย 
3. เพื่อศึกษาถึงการแพรกระจายของวัฒนธรรมดนตรีแนวสกา – เร็กเก ในสังคมไทย 
4. เพื่อศึกษาถึงปจจัยท่ีทําใหดนตรีแนวสกา และ เร็กเกไดรับความนิยมในสังคมไทย 

 
1.4 ขอบเขตของการวิจัย 

ศึกษา เฉพาะประวัติความเปนมา และ พัฒนาการ ของแนวเพลงสกา-เร็กเกในประเทศไทย 
ในชวงตั้งแตป   พ.ศ. 2535 – 2552 ซ่ึงเปนชวงท่ีดนตรีแนวสกา – เร็กเก เร่ิมปรากฏในสังคมไทย
ดวยรูปแบบของการเปนอุตสาหกรรมการผลิตเชิงวัฒนธรรมจนเขาสูยุคท่ีกลายเปนเพลงเฉพาะกลุม
ท่ีมีแนวโนมวาจะพัฒนาสูการเปนเพลงสมัยนิยมไดในอนาคต   โดยเลือกศึกษาเฉพาะศิลปนท่ีเคย
ออกอัลบ้ัมท้ังแบบสังกัดคายใหญ และ แบบอิสระ โดยรายช่ือของศิลปนท่ีคัดเลือกมาในการวิจัย มี
รายละเอียดดังตอไปนี้ 

- ทีโบน  

- จอบ บรรจบ พลอินทร 

- ไค-โจ บราเธอรส  

- สกาแล็กซ่ี 

- สม อมรา สิริพงศ 

- เท็ดดี้ สกา แบนด 

- ทะโมน แบนด 

- ศรีราชา ร็อคเกอร 

- ซุปเปอร กลาสเซส สกา อองซอมเบ้ิล 
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- โกลเรด   

- โจ-แฟกซ 

- มาดารกัสกา วัน วัน เซอรเค้ิล 

- ม็อคคา การเดน 

- ชัย ดิ ไอสแลนดเดอร  

- ราชสีหไอ 

1.5 นิยามศัพท 

ดนตรีสกา – เร็กเก หมายถึง แนวดนตรีท่ี มีตนกําเนิดในประเทศจาเมกา และ แพรกระจาย
เขาสูประเทศอเมริกา อังกฤษ รวมถึงประเทศไทยในเวลาตอมา และปจจุบันกําลังเปนกระแสนิยม
ในสังคมไทย 

วัฒนธรรมดนตรีสกา – เร็กเก   หมายถึง รูปแบบ และ เนื้อหา ท่ีแสดงถึงลักษณะของดนตรี
แนวสกา-เร็กเก ประกอบดวยลักษณะเฉพาะทางดนตรี รวมถึง รูปแบบการแสดงตัวตนของศิลปน 
นักรอง นักดนตรี ผูฟง และ ผูช่ืนชอบ ผานทางการปฏิบัติตัว รูปลักษณ และ กิริยาทาทาง ตาง ๆ 
เชน การแตงกาย ทรงผม รวมไปถึงเร่ืองของความเช่ือ และ บทบาทหนาท่ีในมิติตาง ๆ ของดนตรี
สกา-เร็กเก เชน การนับถือ ลัทธิรัสตาฟาเรียนนิสมท่ีมีความสัมพันธเช่ือมตอกับดนตรีแนวสกา-เร็ก
เกมายาวนาน  และ การท่ีบทเพลงแนวสกา-เร็กเกถูกนําไปใชในกิจกรรมรูปแบบตาง ๆ ทางสังคม 
เปนตน 

ศิลปนเพลงสกา – เร็กเก   หมายถึง ศิลปนเพลงแนวสกา-เร็กเกท่ีออกอัลบ้ัมผลงานเพลง ที่
แสดงออกถึงวัฒนธรรมของดนตรีสกา-เร็กเกผานทางการเลนดนตรี ท่ีมีลักษณะเฉพาะ รวมถึง 
รูปแบบการแสดงตัวตนของศิลปน นักรอง นักดนตรี ผานทางการปฏิบัติตัว รูปลักษณ และ กิริยา
ทาทาง ตาง ๆ เชนการแตงกาย ทรงผม รวมไปถึงความเช่ือของศิลปนท่ีมีตอลัทธิรัสตาฟาเรียนนิสม 
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จุดกําเนิด หมายถึง จุดเร่ิมตนของดนตรีแนวสกา-เร็กเกในระดับสากลและในสังคมไทย  

พัฒนาการ หมายถึง วิวัฒนาการท่ีมีลําดับข้ันของดนตรีแนวสกา-เร็กเกตั้งแตจุดกําเนิดในจา
เมกา และไดเผยแพรเขา ไปยัง สหรัฐอเมริกา และ อังกฤษ โดยรูปแบบทางดนตรีหรือหนาท่ีตาง ๆ 
ของดนตรีไดมีการปรับเปล่ียนไปใหเหมาะสมกับยุคสมัย และ บริบทของสังคมท่ีวัฒนธรรมดนตรี
ชนิดนี้เขาไปถึง  

การแพรกระจาย หมายถึง การขยายพ้ืนท่ีทางสังคมของวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกใน
ระดับสากล รวมไปถึงการรับและการขยายพ้ืนท่ีทางสังคมของวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกใน
สังคมไทยผานชองทางตางๆ รวมไปถึงไดเผยแพรผานส่ือมวลชนในสังคมไทย 

การผลิตซํ้าเพื่อสืบทอดวัฒนธรรม หมายถึง ตนฉบับเดิมของวัฒนธรรมดนตรีสกาเร็กเกท่ี
ถูกปรับเปล่ียนลักษณะบางประการ  เม่ือไดแพรกระจายเขามาในสังคมไทยแตยังคงรักษาลักษณะ
บางประการของตนฉบับเดิมไว 

1.6 ขอสันนิษฐานเบ้ืองตน  

1. การท่ีดนตรีแนวสกา-เร็กเกไดรับการยอมรับและนิยมในสังคมไทยเน่ืองจากเปรียบเสมือน
เปนสัญลักษณแหงความสนุกสนาน เพลิดเพลิน และ ผอนคลาย 

1.7 ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

1. ไดทราบถึงลักษณะของความเปนมาของวฒันธรรมดนตรีสกา – เร็กเกในประเทศไทย 
2. ทําใหเขาใจในลักษณะในมิตติาง ๆ ของดนตรีแนวสกา – เร็กเก ท่ีปรากฏในสังคมไทย 
3. เปนการขยายขอบเขตความรู ทางวัฒนธรรมดานดนตรีในฐานะท่ีเปนวฒันธรรมหน่ึงใน

สังคมไทย ใหครอบคลุมความรูอยางกวางขวางมากข้ึน 
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บทที่ 2 

แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 

 

แนวคิด ทฤษฎี  

ในการศึกษาเร่ือง จุดกําเนิด พัฒนาการ และ การพรกระจายของวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็ก
เกในประเทศไทย ผูวิจัยไดทําการศึกษาภายใต แนวคิด และ งานวิจัยท่ีเกี่ยวของ ดังตอไปนี้ 

แนวคิดทางดานดนตรี  (music concept) 

แนวคิดเร่ืองวัฒนธรรมยอยวัยรุน (youth subculture) 

แนวคิดเร่ืองการแพรกระจายทางวัฒนธรรม  (cultural diffusion) 

แนวคิดเร่ืองการผลิตซํ้าเพื่อสืบทอดวัฒนธรรม (cultural reproduction)  

งานวิจยัท่ีเกี่ยวของ 

2.1 แนวคิดทางดานดนตรี (music concept) 

2.1.1 แนวคิดเก่ียวกับตนกําเนิดของดนตรี สกา – เร็กเก     ซ่ึงผูวิจัยรวบรวมเอาคุณลักษณะ
ของดนตรี สกา – เร็กเก จากการศึกษาประวัติความเปนมาของดนตรี สกา – เร็กเกในประเทศจา
เมกา ตั้งแตแรกเร่ิมจนถึงยุคปจจุบัน ซ่ึงทําใหมุมมองของดนตรีแนวน้ีวามีลักษณะอยางไร และมี
ความตางจากดนตรีประเภทอ่ืน ๆ อยางไร ซ่ึงพอจะสรุปไดดังนี้  

ดนตรีสกา – เร็กเก นั้นถูกจัดวาเปนรูปแบบหนึ่งของดนตรีร็อคท่ีเปนท่ีรูจักท่ัวไปในสังคม
สากล ทุกวันนี้   จุดเร่ิมตนในการผสมผสานทางดนตรีนั้นเร่ิมจากการที่ดนตรีพื้นเมืองของประเทศ
จาเมกาท่ีเรียกวาดนตรี เมนโต (Mento) ไดรับเอาสไตลดนตรีของอเมริกาท่ีนับวามีอยูหลากหลาย
เขามาผสมกับดนตรีเมนโต ไดแก บลูส (Blues), แจซ (Jazz), ซ่ึงการผสมผสานเหลานี้ทําใหเกิด
ประเภทดนตรีแนวใหมข้ึนมานั่นคือ สกา(Ska music) ตอมาดนตรีแบบสกาไดถูกลดจังหวะใหชาลง
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และใชช่ือใหมวา ร็อค สเตด้ี ( Rock Steady ) ซ่ึงหลังจากนั้นดนตรีท่ีเรียกวา เร็กเก (Reggae) ก็ไดถือ
กําเนิดข้ึนพรอมกับแนวคิดความเช่ือในลัทธิรัสตาฟาเรียนนิสม ( Rastafarianism )  

ดนตรีสกา - เร็กเกไมใชเปนเพียงแคดนตรี แตเปนดนตรีท่ีหมายถึงวิถีชีวิต จิตวิญญาณแหง
การเรียกรองความยุติธรรม เพลงของดนตรีสกา – เร็กเก จึงมีเนื้อหาท่ีบอกกลาวถึงความเช่ือ ความ
รัก สันติภาพ ความสัมพันธ ความยากจน ความไมยุติธรรม เร่ืองราวท่ีเกี่ยวกับสังคม การเมือง     
เปนตน   

ลัทธิรัสตาฟาเรียนนิสม (Rastafarianism) ไดเติบโตข้ึนพรอมกับดนตรีสกา-เร็กเก สังเกตุได
จากสี เหลืง แดง เขียว บนรางกายของผูท่ีบูชาลัทธินี้ ซ่ึง สีตาง ๆ นั้นมีความหมายดังตอไปนี้  สี
เหลือง หมายถึงแผนดิน  สีแดง หมายถึงพระอาทิตย   และ สีเขียว หมายถึงปาเขา  สัญลักษณอีก
อยางท่ีสําคัญท่ีบงบอกถึงลัทธิรัสตาฟาเรียนนิสม คือ สิงโต ท่ีเปรียบเสมือนภาพตัวแทนของกษัตริย
เอธิโอเปย ท่ีเปนท่ีเคารพบูชาของชาวรัสตาฟาเรียน   ลัทธิรัสตาฟาเรียนนิสม (Rastafarianism) เช่ือ
วากัญชาเปนสมุนไพรที่ใชทําสมาธิเพ่ือเขาสูพิธีกรรมทางศาสนา ถึงแมปจจุบันกัญชาจะเปนส่ิงผิด
กฎหมาย แต กลุมผูบูชาลัทธินี้มักจะมีเคร่ืองแตงกายท่ีมองดูเหมือนรูปใบไมติดตามลายสกรีนบน
เส้ือ ซ่ึงใหสันนิษฐานวานั่นอาจจะเปนรูปใบกัญชา และมีการใชกัญชาอยูเสมอ 

ลัทธิรัสตาฟาเรียนนิสม ( Rastafarianism ) มีอดีตจักรพรรดิ์ ไฮลี เซลาซีท่ี1  ( Haile 
Selassie I ) แหงเอธิโอเปยท่ีชาวรัสตาเรียกวาพระเจา จาห (Jah) เปนองคศาสดา ลัทธิรัสตาฟาเรียน
กําเนิดข้ึนในประเทศจาเมกา ในหมูชนช้ันแรงงานชาวไร ชาวนา คนผิวสี ในยุคป 1930 ผูท่ีมีความ
เช่ือและนับถือ อดีตจักรพรรดิ ไฮลี เซลาซซีท่ี 1 แหงเอธิโอเปยวา คือพระเจาท่ีจุติมาเกิดเปนมนุษย 
ท่ีจะมาปลดปลอยคนแอฟริกัน และคนดําจากความเปนทาส ซ่ึงจะนําพวกเขาไปสูความยุติธรรมใน
สังคม  ดวยเหตุนี้เองเราจึงเห็นชาวรัสตาฟาเรียนนิสม  หรือผูท่ีหลงใหลในดนตรี สกา – เร็กเก จะ
ชอบใช สีเขียว สีเหลือง สีแดง เปนสวนประกอบสําคัญของเคร่ืองแตงกาย เนื่องจากเปนสีของธง
ประจําชาติเอธิโอเปยนั่นเอง  

ความเช่ือหลัก ๆ ของชาวรัสตาฟาเรียนนิสมสามารถแบงไดดังนี้  (Hall and Jefferson, 1976) 

1. เช่ือในพระอดีตจักรพรรดิ ไฮลี เซลาซซีแหงเอธิโอเปยวาเปนพระเจาท่ีจุติมาเกิดเปน
มนุษยเพื่อมาปลดปลอยชาวผิวสีใหกลับคืนสูดินแดนบานเกิด 
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2. เช่ือวาประเทศเอธิโอเปยคือแผนดินเกิดของชนชาวผิวดําท้ังหลาย 
3. มุงหวังหนทางที่จะปลดปลอยชาวผิวสีกลับสูดินแดนบานเกิด 
4. ตอตานความช่ัวรายตาง ๆ ท่ีชาวผิวขาวปฏิบัติตอชาวผิวสี 

 
นอกจากนั้นในจาเมกายังมีวัฒนธรรมท่ีเรียกวา รูด บอยส (Rude Boys) ไดพัฒนาเติบโตข้ึน

ในชวงเวลาของดนตรีสกาในยุค 1950s ซ่ึงเกิดข้ึนจากความเหล่ือมลํ้าทางสังคม รูด บอยส ในจา
เมกาคือกลุมวัยรุนท่ีทําตัวเปนเปนหาตอสังคม มีการจับกลุม สุมหัว จี้ปลน ตอตานรัฐบาลในทุก ๆ
รูปแบบ และในบางคร้ังยังถูกจางวานจากพรรคการเมืองในการปกปองคุมครองดูแล หรือชวยใน
การหาเสียง เนื่องจากการเมืองในประเทศจาเมกาคอนขางมีความรอนระอุในยุคนั้น 
 

เคร่ืองดนตรีท่ีสําคัญสําหรับแนวเพลงสกา และ เร็กเกนั้นคอนขางมีความคลายคลึงกัน เชน 
กลองชุด กลองเพอรคัสช่ัน กีตาร และ เบส แซ็กโซโฟน และ เคร่ืองเปาตาง ๆ เชน ทรอมโบน และ 
ทรัมเปด เปนตน แตอาจแตกตางกันตรงท่ีเคร่ืองดนตรีของแนวเร็กเกคอนขางมีความทันสมัย
มากกวา สวน จังหวะของเพลงแนวสกา – เร็กเก จะแตกตางกันเล็กนอยตรงท่ีแนวเร็กเกจะเปน
จังหวะท่ีชากวาแนวสกา โดยจังหวะเคาะของดนตรีแนวสกาจะอยูในจังหวะท่ี 1 และ 3 แตแนวเร็ก
เกจะอยูในจังหวะท่ี 2 และ 4  

จุดเปล่ียนท่ีทําใหดนตรีสกา – เร็กเกเปนท่ีรูจักและแพรหลายไปท่ัวโลกมาจากการที่
สหรัฐอเมริกา และ อังกฤษ ไดรับเอามิติทางวัฒนธรรมของดนตรีแนวสกา – เร็กเกไป จนทําใหเกิด
การแพรหลาย และสงอิทธิพลตอวงดนตรีตาง ๆ ท้ังในสหรัฐอเมริกาและอังกฤษ อยางเชน วงดนตรี
แนว พังคร็อค ในอังกฤษหลายวงที่ไดทําดนตรีในรูปแบบของสกา – เร็กเก เชน วง The Police, The 
Clash เปนตน รวมถึงศิลปนท่ีมีช่ือเสียงกองโลกอยาง อีริค แคล็ปตัน ( Eric Clapton ) ก็ไดนําบท
เพลงเร็กเกท่ีช่ือวา “ I Shot The Sheriff “ ของ บ็อบ มารลีย ไปขับขานจนเปนท่ีรูจักกันไปท่ัวโลก
อีกท้ังในยุค 70s – 90s ยังมีวงดนตรีอ่ืน ๆ ของสหรัฐอเมริกาและอังกฤษท่ีไดรับอิทธิพลจาก
วัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเก เชน UB40,Madness,The Special,Reel Bigfish,The Skeletone และ
Sublime เปนตน 
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บ็อบ  มาร เลย ถือวาเปนบุคคลคนสําคัญตอวัฒนธรรมดนตรีสกา  – เ ร็กเก ท่ัวโลก 
เปรียบเสมือนเปนบิดาของดนตรีสกา – เร็กเกท่ีไดรับการยอมรับ วันท่ี 6 กุมภาพันธ ของทุกปนั้น
นับวาเปนวันหยุดของผูคนท่ีนับถือลัทธิรัสตาฟาเรียนนิสม ซ่ึง วันนี้คือวันเกิดของบ็อบ มารลีย 
นั่นเอง กลาวไดวาบ็อบมารลียมีอิทธิพลอยางสูงสงตอผูนับถือลัทธิรัสตาฟาเรียนนิสม ส่ิงท่ีมารลีย 
มอบไวใหกับสังคมนั้นนับวาเปนตัวอยางท่ีดี เหตุการณหนึ่งท่ีเปนท่ีประทับใจไมรูลืมของคนท่ัว
โลกคือการทําใหผูนําทางการเมืองสองข้ัวในจาเมกาข้ึนเวทีคอนเสิรตจับมือยุติความขัดแยงซ่ึงกัน
และกัน  

 

                                ภาพท่ี 2.1   บ็อบ มารเลย ราชาเพลงสกา-เร็กเกโลก 

การศึกษาวิจัยคร้ังนี้จะศึกษาถึงการท่ีวัฒนธรรมดนตรี สกา – เร็กเก ไดแพรขยายไปยัง
สหรัฐอเมริกา และ อังกฤษ ท่ีมีการเปล่ียนแปลงสังคมเปนระบบทุนนิยมเสรีประชาธิปไตยมากอน 
ซ่ึงจะทําใหเขาใจและมองเห็นแนวทางการกําเนิดของดนตรีแนวนี้ไดเปนอยางดี เนื่องจากประเทศ
ไทยก็ไดรับเอาระบอบเศรษฐกิจ การเมือง การศึกษา และวัฒนธรรมจากประเทศท้ังสองเขามาใชใน
ภายหลัง  

ในทางทฤษฎีดานดนตรีแลว ดนตรีแนวสกา และ เร็กเกนั้นถือวาเปนดนตรีคนละชนิดกัน
แตเกิดจากการพัฒนาท่ีเปนลําดับข้ันและเช่ือมตอถึงกันจนมักถูกกลาวถึงควบคูกัน  เนื่องจากเกิดข้ึน
ในบริบทสังคมในชวงเวลาท่ีใกลเคียงกัน ในอดีตนั้นนักดนตรีในแนวเร็กเกหลายคนตางก็เคยมี
ผลงานและเปนศิลปนในแบบสกากันมากอน เชน บอบ มารเลย ก็เคยเปนศิลปนเพลงในแนวสกามา
กอน   ซ่ึง ลักษณะท่ีแตกตางกันของดนตรีแนวสกา และ เร็กเกสามารถสรุปเปนตารางไดดังตอไปนี้ 
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ตารางท่ี 2.1 เปรียบเทียบรูปแบบสําคัญของวัฒนธรรมดนตรีสกาและเร็กเก (ประเทศจาเมกา) 

รูปแบบทาง
วัฒนธรรม 

สกา (1950s) เร็กเก(1960s) 

ศิลปนและรูปแบบ
ทางดนตรี 

ภาพท่ี2.2 รูปแบบขอวงดนตรีแนวสกา
ในจาเมกา 

เคร่ืองดนตรีสําคัญ ไดแก กลองชุด 
กลองเพอรคัสช่ัน กีตารไฟฟา  ดับเบ้ิล
เบส และ มีการเนนเครื่องเปาตาง ๆ 
เชน  แซ็กโซโฟน  ทรอมโบน  และ 
ทรัมเปด เปนตน จังหวะในการเคาะ
เนนอยูในจังหวะท่ี 1 และ 3  

 

ภาพท่ี2.3  รูปแบบของวงดนตรีแนว
เร็กเกในจาเมกา 

เคร่ืองดนตรีมีความทันสมัยกวา
ดนตรีแนวสกา ไดแกกีตารไฟฟา 
เบสไฟฟา คีบอรด มีการใชเคร่ือง
เ ป า ต า ง  ๆ  เ ช น  แ ซ็ ก โซ โฟน 
ทรอมโบน และ ทรัมเปดเพียงใน
บางโอกาส จังหวะในการเคาะเนน
อยูในจังหวะท่ี 2 และ 4  
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ลัทธิรัสตาฟาเรียน
นิสม 

(Rastafarianism) 

 

 

 

 

 

ลัทธิความเช่ือรัสตาฟาเรียนนิสมได
เกิดข้ึนต้ังแตปค.ศ. 1927 เพียงแตยังไม
ปรากฎรูปแบบในการแสดงตัวถึงการ
นับถือลัทธิรัสตาฟาเรียนนิสมจากกลุม
ศิลปนหรือนักดนตรีในยุคของดนตรี
สกา นักดนตรีแนวสกานิยมแตงกาย
ดวยชุดท่ีเนนโทนสีดําขาวตัดผมส้ัน
สุภาพเรียบรอย 

 

             

ภาพท่ี 2.4 อดีตจักรพรรดิ ไฮลีเซ
ลาซซีท่ี1แหงเอธิโอเปย 

ศิลปนเร็กเกนับถือพระเจาจาห(Jah) 
เปนองคศาสดาสูงสุดของลัทธิ มี
การแสดงออกทางวัฒนธรรมท่ี
ชัดเจน  ศิลปนในยุคดนตรีเร็กเก 
สวนใหญจะไวผมทรงเดร็ท ล็อค มี
การประดับรางกายดวย สีเขียว สี
เหลือง สีแดง  

 

เนื้อหาเพลง ไมไดพูดถึงลัทธิ Rastafarianism มาก
นัก  เนื้อหาหลักเกี่ยวกับเร่ืองการเมือง 
สิทธิมนุษยชน ธรรมชาติ และ ความ
รัก  ซ่ึงเนื้อหาโดยรวมนั้นไมหนักมาก 
เนื่องจากเปนบทเพลงสําหรับการ
เตนรําสังสรรคเปนหลัก 

มีการกลาวถึงลัทธิ Rastafarianism 
เนื้อหาหลักเกี่ยวกับการเมือง สิทธิ
มนุษยชน ธรรมชาติ และ ความรัก 
เปนเนื้อหาหลัก  เนื้อหาโดยรวม
คอนขางหนัก 

รูด บอยส 

(Rude Boys) 

วัฒนธรรมรูด บอยสท่ีเปนกลุมทาง
สังคมหนึ่งเกิดข้ึนคร้ังแรกในชวงยุค
ของดนตรีสกา 

วัฒนธรรมรูด บอยสเติบโตเต็มท่ี
ในชวงยุคของดนตรีเร็กเก 
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โอกาสวาระ และ
สถานท่ีในการ
บรรเลง 

 

 

 

นิยมเลนในงานสังสรรค ตามสวนหลัง
บาน มีการตระเวนเลนเพลงแบบเสียง
ตามสายดวยรถบรรทุกไปตามสถานท่ี
ตาง ๆ  
 
 

นิ ยมใช เ ปน เค ร่ือ ง มือทางด าน
การเมือง เชนในการหาเสียง เปนตน 
และมีการตระเวนเลนเพลงแบบ
เสียงตามสายดวยรถบรรทุกไปตาม
สถานท่ีท่ีตาง ๆ  
 
 
 

 

2.1.2 แนวคิดเร่ืองดนตรีในยุคหลังสมัยใหม 

ดนตรีในยุคหลังสมัยใหมจะมีลักษณะของการมาอยูรวมกันของดนตรีหลากหลายแนว 
(Genres) ท่ีไมนาจะไปดวยกันได (Incompatible) ของดนตรีท่ีเคยมีมากอนหนานี้ ขอบเขตและ
ความแตกตางของดนตรีสมัยนิยม     (Popular music ) ท่ีสวนใหญมีรากฐานมาจากดนตรีของกลุม
แอฟริกัน-อเมริกัน และกลุมลาติน กับดนตรีช้ันสูง (Art music) ท่ีมีรากฐานมาจากดนตรีของยุโรปมี
ลักษณะท่ีมีเสนแบงท่ีไมชัดเจน (Blurred) , หยิบยืม (Crossed) และลบลางรูปแบบเดิม (Obliterated) 
ซ่ึงแมวาลักษณะของดนตรีในยุโรปจะปรากฏของการผสมผสานทางวัฒนธรรมดนตรีมาเปน
ระยะเวลายาวนาน และนักประพันธเพลงในชวงคร่ึงแรกของศตวรรษท่ี 20 จะมีการผสมผสานแนว
ดนตรีแตก็ยังมีความแตกตางกับดนตรียุคหลังสมัยใหมเพราะเทคโนโลยีไดสามารถนําพาสไตล
ดนตรีนับรอยจากท่ัวทุกมุมโลกมารวมกัน ขณะท่ีนักประพันธในสมัยบาโรค คลาสสิคหรือโรแมน
ติค อาจจะสามารถเขาถึงประสบการณทางดนตรีของสังคมอ่ืนไดแตก็ไมสามารถเทียบเทากับ
เสียงเพลงท่ีสงผานในรูปแบบของแผนเพลง คล่ืนเสียง และทางอินเทอรเน็ต ซ่ึงการท่ีสไตลดนตรี
จํานวนมากสามารถมาอยูรวมกันไดนั้นทําใหการสรางสรรคผลงานเพลงของนักประพันธเพลงใน
ยุคหลังสมัยใหมมีบรรยากาศของการสรางสรรคงานเพลงท่ีตางจากยุคท่ีแลวมา    

(คชาชัย วิชัยดิษฐ, 2548) 
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ซ่ึงผลงานเพลงของนักประพันธเพลงในยุคหลังสมัยใหมมีลักษณะท่ีสามารถมองไดจาก 3 
มุมมองไดแก  

1.  ผลงานเพลงท่ีมีเนื้อหาท่ีสะทอนถึงแนวคิดท่ีไมสอดคลองกลมเกลียวและเนื้อหาสาระท่ีไดจาก
การนําเสนอของส่ือในปจจบัุน  

2. งานเพลงท่ีมีลักษณะความหลากหลาย มีการบูรณาการทางดนตรี  
3. ผลงานเพลงท่ีมีลักษณะลบเสนแบงระหวางศิลปะช้ันสูง (High art) กับวัฒนธรรมประชานิยม  

(คชาชัย วิชัยดิษฐ, 2548) 

คํากลาวขางตนในแนวคิดของดนตรีหลังยุคสมัยใหม สามารถอธิบายใหเห็นไดจาก ศิลปน
เพลงสกา – เร็กเกในประเทศไทย ท่ีไดมีการนําแนวทางดนตรีตาง ๆ ของชาติไทยไปผสมกับดนตรี 
สกา – เร็กเก ทําใหเกิดความแปลกใหมอยางท่ีไมเคยมีมากอน เชนการ นําดนตรีไทยเดิม หรือ ลูกทุง 
ไปผสมกับดนตรีสกา – เร็กเก หรือการนําดนตรีพื้นบานทางภาคใตไปผสมกับดนตรี สกา – เร็กเก 
เปนตน 

2.2 แนวคิดเร่ืองวัฒนธรรมยอยวัยรุน (youth subculture) 

วัฒนธรรมคือส่ิงท่ีมนุษยสรางข้ึน กําหนดข้ึน มิใชส่ิงท่ีมนุษยทําตามสัญชาติญาณ อาจเปน
การประดิษฐวัตถุส่ิงของข้ึนใช หรืออาจเปนการกําหนดพฤติกรรมและ/หรือความคิด ตลอดจน
วิธีการ หรือระบบการทํางาน ฉะนั้นวัฒนธรรมก็คือระบบในสังคมมนุษยท่ีมนุษยสรางข้ึน มิใช
ระบบท่ีเกิดข้ึนตามธรรมชาติ ตามสัญชาติญาณ  

วัฒนธรรมเกิดข้ึนเม่ือมนุษยท่ีอยูในบริเวณใกลเคียงกันในสังคมเดียวกันทําความตกลงกัน
วาจะยึดระบบไหนดี พฤติกรรมใดบางท่ีจะถือเปนพฤติกรรมท่ีควรปฏิบัติและมีความหมาย
อยางไร แนวความคิดใดจึงเหมาะสม  ขอตกลงเหลานี้คือการกําหนดความหมายใหกับส่ิงตาง ๆ 
ในสังคมเพ่ือวาสมาชิกของสังคมจะไดเขาใจตรงกันและยึดระบบเดียวกัน หรืออีกนัยหนึ่ง เราอาจ
เรียกระบบท่ีสมาชิกในสังคมไดตกลงกันแลววา “ระบบสัญลักษณ “ดังนั้นวัฒนธรรมก็คือระบบ
สัญลักษณในสังคมมนุษยท่ีมนุษยสรางข้ึน เม่ือสรางข้ึนมาแลวจึงสอนใหคนรุนหลังไดเรียนรู 
หรือนําไปปฏิบัติ วัฒนธรรมจึงตองมีการเรียนรูและมีการถายทอด เม่ือมนุษยเรียนรูเกี่ยวกับ
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วัฒนธรรมมนุษยก็รูวาอะไรควรทําและอะไรไมควรทํา ฉะนั้นความสัมพันธระหวางวัฒนธรรม
และพฤติกรรมของมนุษยในสังคมจึงเปนความสัมพันธท่ีใกลชิดกันมาก (อมรา พงศาพิชญ, 2537) 

ในวัฒนธรรมหน่ึงสามารถแบงไดเปนวัฒนธรรมยอยตาง ๆ (Subculture) ไดอีก ตัวอยาง 
เชน วัฒนธรรมยอยเฉพาะทองถ่ิน เช้ือชาติ กลุมวิชาชีพ รวมถึงการแบงวัฒนธรรมยอยตามวัย ไดแก 
วัยเด็ก วัยรุน วัยผูใหญ วัยชรา    ซ่ึงแตละวัฒนธรรมยอยก็จะมีแนวคิดพฤติกรรมที่เปนแบบแผน
ของระบบสัญลักษณเปนของตัวเอง (ธิดารัตน รักประยูร, 2545) 

Michael Brake (1990, กลาวใน ธิดารัตน รักประยูร, 2545) วาวัฒนธรรมยอยในสังคมมี
ลักษณะดังตอไปนี้ 

1.ชวยใหทางออกของปญหาทางดานโครงสรางท่ีเกิดจากความขัดแยงภายในโครงสราง 
สังคม เศรษฐกิจ ท่ีตองประสบรวมกัน ปญหามักจะเปนปญหาทางดานชนช้ันท่ีเกิดข้ึนสืบเนื่องกัน
มาทุกรุน 

2.ทําหนาท่ีเปนวัฒนธรรมหนึ่งซ่ึงมีองคประกอบเปนรูปแบบ (style) คานิยม (values) 
อุดมการณ (ideologies) และรูปแบบการดําเนินชีวิต (lifestyle) ซ่ึงสามารถนํามาใชสรางอัตลักษณ 
(identity) ท่ีนอกเหนือจากอัตลักษณท่ีถูกกําหนดใหเปนไปตามลักษณะการงานครอบครัว หรือ
โรงเรียน 

3.เปนรูปแบบท่ีเปนอีกทางเลือกหนึ่งของความเปนจริงทางสังคมท่ีประสบพบเห็นไดและมี
รากฐานอยูในวัฒนธรรมของชนช้ันหนึ่ง ๆ แตมีคนรอบขางเปนส่ือในการถายทอด หรืออีกทาง
หนึ่งเปนการส่ือสารเชิงสัญลักษณท่ีถายทอดผานส่ือมวลชน 

4.เสนอวิถีชีวิตท่ีมีความหมายในการใชเวลาวาง (leisure) เม่ือเปนอิสระจากโลกของการ
งาน 

Michael Brake (1990) ไดอธิบายวา “ลักษณะโดยท่ัวไปของวัฒนธรรมยอยก็คือรูปแบบ 
(style) กลาวคือ กลุมท่ีมีวัฒนธรรมยอยท่ีโดดเดนแตกตางไปจากกลุมอ่ืน ๆ ก็คือ กลุมท่ีมีการใช
รูปแบบในเชิงสัญลักษณรูปแบบหนึ่ง ๆ “ 

รูปแบบทําใหเกิดตัวบงช้ี (Indicator) ท่ีสําคัญหลายประการ รูปแบบแสดงใหเห็นถึงระดับ
ความยึดถือในวัฒนธรรมยอยและยังช้ีใหเห็นถึงการเปนสมาชิกของวฒันธรรมยอยหน่ึง ๆ ซ่ึงมี
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ลักษณะท่ีปรากฏออกมาอยางไมสนใจ หรืออยางตอตานคานิยมหลักของสังคม รูปแบบของ
วัฒนธรรมยอยมีองคประกอบหลัก 3 สวน ไดแก 

1. รูปลักษณ รูปลักษณภายนอกท่ีประกอบดวยเคร่ืองแตงกาย ขาวของเครื่องใช เชน  ทรง
ผม เคร่ืองประดับและวัตถุตาง ๆ ท่ีมนุษยประดิษฐข้ึนมา 

2. การประพฤติปฏิบัติตัว ซ่ึงรวมถึงการแสดงออก กิริยา และทาทาง 

3. ภาษาของกลุม ไดแก คําศัพทพิเศษ และวิธีการพูดออกมา 

นอกจากนี้รูปแบบในวัฒนธรรมยอยยังรวมถึงรูปแบบการดําเนินชีวิต (Lifestyle) ดวย 

Philip Rice (1987, อางถึงใน ธิดารัตน รักประยูร, 2545) ในการศึกษาวัฒนธรรมวัยรุนใน
ฐานะท่ีเปนวัฒนธรรมยอยหนึ่ง ๆ นั้น จะตองศึกษาการใชรูปแบบท่ีเปนองคประกอบหลักของ
วัฒนธรรมยอย   ไดมีการประมวลสัญลักษณท่ีเปนแสดงออกซ่ึงรูปแบบดานตาง ๆ ของวัฒนธรรม
วัยรุนไวดังนี้ 

1. รูปแบบท่ีเปนรูปลักษณ ตวัอยางสัญลักษณท่ีแสดงออกซ่ึงวัฒนธรรมวัยรุนในรูปแบบ
นี้ท่ีสําคัญ ไดแก 

 1.1 การแตงกาย 

 2.2 เคร่ืองมือเคร่ืองใช หรือประดิษฐกรรมตาง ๆ  

 2.3 ดนตรี 

2. รูปแบบการประพฤติตัว ไดแก การแสดงออก ท้ังท่ีเปนรูปแบบการประพฤติตัวใน
กิจกรรมสวนตัวและตอสังคมท่ีสามารถส่ือความหมายการเปนสมาชิกของวัฒนธรรม
วัยรุนได 

3. รูปแบบภาษา 
4. รูปแบบการดําเนินชีวิต  แบงออกเปน 3 สวน ดังนี ้

      4.1 รูปแบบชีวิตการเรียน 

4.2 รูปแบบการประกอบอาชีพของวัยรุน 
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      4.3 รูปแบบกิจกรรมยามวาง 

Michael Brake (1980, อางใน สาริตา สวัสดิกําธร, 2549) ใหทรรศนะวา การบริโภคดนตรี
เปนสวนสําคัญของวัฒนธรรมวัยรุน และ  Rabley, 1990 อางใน  สาริตา สวัสดิกําธร, 2549   มองวา
วัฒนธรรมวัยรุนในฐานะวัฒนะธรรมยอยท่ีมีส่ือโทรทัศน ( เชนรายการโทรทัศนดนตรีขามโลก 
MTV ) เปนตัวกลางในการเผยแพรความหมายในระดับโลกจากประเทศทางฝงตะวันตก โดยเปน
การสรางอาณานิคมทางวัฒนธรรม วัฒนธรรมวัยรุนท่ีเผยแพรไปท่ัวโลกดังกลาวเร่ิมจากการบริโภค
ส่ือบันเทิงประเภทดนตรี กอนท่ีจะแตกแขนงไปสูวัฒนธรรมการบริโภคสัญลักษณรูปแบบตาง ๆ 
ในปจจุบัน   การเผยแพรวัฒนธรรมวัยรุนดานการบริโภคใหเปนวัฒนธรรมนานาชาติยังเปนการ
เผยแพรอุดมการณท่ีจะสรางสรรคโลกน้ีใหเปนโลกในอุดมคติ และเปนเคร่ืองมือสรางการยอมรับ
วัฒนธรรมของตนไปพรอมกัน 

ในปจจุบันวัฒนธรรมวัยรุนท่ีเดนชัดคือวัฒนธรรมดานดนตรี โดยในหมูวัยรุนดวยกันเอง
จะใหความหมายของผูท่ีมีวัฒนธรรมดนตรีอยางชัดเจนและเปนของตัวเองวา “เด็กแนว”   โดยคําวา
เด็กแนวมีท่ีมาจากคําวา Trend โดยคําวา Trend แปลวา “แนว” ใชเรียกเด็กแนวคือวัยรุนชนช้ันกลาง
ท่ีกําลังศึกษาระดับมัธยมศึกษาตอนตนและตอนปลาย นักศึกษาระดับปริญญาตรี และคนทํางาน
ตอนตน เปนคนยุคใหมท่ีมีความคิดนอกกรอบกลาคิด กลาทํา กลาแสดงออกในแนวทางของตนเอง 
ซ่ึงมีวิถีชีวิตและรสนิยมการบริโภคดังนี้ (ศรีนิตย ศรีอาภรณ, “ท่ีมา-ท่ีไป ความหมายของเด็กแนว, 
ขาวสด, 13 ธันวาคม 2547) 

1.การแตงกาย เส้ือผามือสองท่ีมีการออกแบบทันสมัย 

2.รสนิยมดานดนตรี ส่ือมวลชนและศิลปะ ไดแก 

2.1 ดนตรี  

- นิยมฟงเพลงไทยนอกกระแสท่ีทันสมัย จากศิลปนอิสระหรือสังกัดอยูในคายเพลงขนาด
เล็ก (Indie) แนวดนตรีหลากหลาย ท้ังปอป ร็อค ฮิพฮอพ สกา และ อิเล็กทรอนิกส เปน
ตน 

- มีศิลปนขวัญใจท่ีวัยรุนใชเปนแบบอยางในวิถีชีวิตของพวกตน (กองบรรณาธิการนิตยสาร
มาร , 2547: 138 อางใน สาริตา สวัสดิกําธร 2550)โดยเฉพาะแฟช่ันการแตงกาย ไดแก ธน
ชัย  อุชชิน หรือ ปอด นักรองนําวงโมเดิรนด็อก อนุสรณ มณีเทศ หรือ โยง นักรองนําวง
อารมแชรและนางสาว วลัยลักษณ มุสิกโปฎก หรือ กอย นักรองนาวงแซทเทอเดย เซโกะ 
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2.2 รายการวิทยุ  

- นิยมฟงรายการวิทยุ 104.5 แฟตเรดิโอ ท่ีเปดเพลงไทยทันสมัยขางตน รสนิยมการฟงเพลง
เปนเลิศ และติดตามเขารวมกิจกรรมนอกสถานท่ีตาง ๆ ท่ีรายการจัดข้ึน 

2.3 ส่ือส่ิงพิมพ             

- นิยมอานนิตยสารอะเดย,แฮมเบอรเกอร,ดีดีที,ไบโอสโคป,เอ็มทีวีแทร็กซ และ โอเพน เปน  
ตน 
-  อานวรรณกรรมของปราบดาหยุน 
-  นิยมผลิตและอานหนังสือทํามือ 

                  2.4 ภาพยนตร 

  -   หันมาชมภาพยนตรไทยกันมากข้ึน 

 -    นิยมผลิตและชมภาพยนตรส้ัน 

       2.5 ศิลปะ 

  - ช่ืนชอบศิลปะแบบ Pop art 

มีแหลงทองเท่ียวจับจายคือ ถนนขาวสาร สวนจตุจักร และสะพานพระพุทธยอดฟา ซ่ึงเปน
แหลงจับจายเส้ือผามือสอง  สถานท่ีชุมนุม คือ งาน Heineken Fat Festival คอนเสิรตวงดนตรีนอก
กระแสตาง ๆ และงานจําหนายหนังสือทํามือ-ศิลปะประดิษฐดวยตนเอง 

มีงานท่ีศึกษาการเกิดข้ึนของวัฒนธรรมวัยรุนในอังกฤษสมัยหลังสงครามโลกคร้ังท่ี 2  ซ่ึง
เปนหนังสือรวบรวมบทความเร่ือง Resistance through Ritual (Hall and Jefferson , 1991) เปน
การศึกษาวัฒนธรรมยอยของวัยรุนโดยอาศัยแนวคิด Hegemony ของ Gramsci ในการอธิบาย
รูปแบบของการตอตาน/ขบถที่แสดงออกโดยกลุมวัยรุนเชนพวก เท็ด มอด เร็กเก  พั้งค สกินเฮด 
ฯลฯ และใชวิธีการเชิงชาติพันธุวรรณาที่เขาสังเกตุการณอยางมีสวนรวมเปนเคร่ืองมือสําคัญใน
การศึกษาวัฒนธรรมยอยของวัยรุนท่ีเปนกลุมท่ีอยูภายใตการครอบงําเหลานี้ ตอตาน/ตอรอง
วัฒนธรรมที่ครอบงําโดยการสรางความหมายใหมของตัวเองข้ึนมาหรือกระท่ังทําลายความหมายที่
ครอบงําอยูโดยการเปล่ียนความหมายหรือดัดแปลงใหมใหเหมาะสมกับตัวเอง การสรางสรรค
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ความหมายและวิถีชีวิตเชิงตอตานเชนนี้ถูกตีความหมายวาเปนการตอสูทางวัฒนธรรมเพ่ือท่ีจะ
ดํารงชีวิตอยูของพวกเขา รูปแบบของเคร่ืองประดับตกแตงรางกายตาง ๆ เชน หมุด เส้ือผาขาดลุย 
ชุดหนัง โซเหล็ก การสักรางกาย เปนการประดับรางกายท่ีเปนรูปแบบหนึ่งของสัญลักษณการ
ตอตาน  

ผูเขียนอธิบายวัฒนธรรมวัยรุนในฐานะท่ีเปนปรากฏการณทางสังคมแบบใหม ซ่ึงเกิดข้ึน
ในยุคหลังสงครามโลกคร้ังท่ี 2 คําวา “วัยรุน” เปนส่ิงใหมท่ีแสดงการเปล่ียนแปลงทางสังคมในยุค
นั้นและมีคําอธิบายแตกตางกันไปตามมุมมองวัยรุนเปนไดท้ังผลผลิตหนึ่งของการเปล่ียนแปลงเปน
ขอสรุป และอาจเปนลางบอกเหตุลวงหนาของการเปล่ียนแปลงในอนาคต การเกิดข้ึนของวัยรุน
ไดรับอิทธิพลจากการเติบโตของส่ือสารมวลชน วัฒนธรรมสมัยนิยม วัฒนธรรมอเมริกัน ทําให
ความแตกตางทางวัฒนธรรมระหวางชนช้ันนายทุนและชนช้ันผูใชแรงงานออนตัวลง 

สํานักเบอรม่ิงแฮมท่ีสนใจในการศึกษา “วัฒนธรรมยอย” (subculture) ของคนกลุมตาง ๆ 
ไดพบวา “วัฒนธรรมยอยวัยรุน” มีสถานะและชะตากรรมเหมือนกับวัฒนธรรมยอยอ่ืน ๆ กลาวคือ 
ถูกครอบงํา เก็บกด ถูกตีความหมายไปในทางลบ ถูกลดคุณคา ฯลฯ ท้ังส้ิน ไมวาจะเปนในเร่ืองของ
การแตงตัว การเตนรํา การไปเที่ยว การจับกลุม การใชภาษา การทําทาทาง ฯลฯ แตอีกดานหนึ่ง 
วัยรุนเองก็มีการตอบโตตอกระแสการกดดันดังกลาวเชนกัน นั่นก็คือการใชส่ือบันเทิงใจเปน
ชองทางแบบหนึ่ง (กาญจนา แกวเทพ, 2545) 

P. Willis (1990, อางใน กาญจนา แกวเทพ , 2545)  ไดสํารวจรูปแบบตาง ๆ ของการใชผลิต
กรรมทางวัฒนธรรมของวัยรุนในชวงเวลาทํางานและเวลาวางของชีวิตประจําวัน ซ่ึงจะมีวัฒนธรรม
ส่ือมวลชนเปนรูปแบบหลักและเปนส่ือประเภทบันเทิงเกือบท้ังหมด Willis พบวาทรัพยากร
เชิงสัญญะท่ีเด็กวัยรุนใชอยางมาก และวิธีการใชนั้น วัยรุนไมเพียงแตเรียนรูรหัสการใชเทานั้น (เชน
ตองเปดเพลงฟงอยางไร ฟงแบบไหน ) หากแตยังเรียนรูท่ีจะ “เลน” กับรหัส เรียนรูท่ีจะ “ดัดแปลง” 
สุนทรียะตาง ๆ ของรหัส Willis สรุปผลการศึกษาวา เด็กวัยรุนเปนกลุมคนท่ีใชส่ืออยาง active 
เฉลียวฉลาดและซับซอนมากกวาคนทุกกลุมในสังคม 

Hebdige ( 1976, อางใน กาญจนา แกวเทพ, 2545) ไดศึกษาเร่ืองกระบวนการสรางสรรค 
“สไตล” ของวัฒนธรรมวัยรุน และ พบวากระบวนการสรางสรรคนั้นใชวิธีการที่เรียกวา “Cut” n 
“Mix” ซ่ึงเปนวิธีการแบบยุคหลังสมัยใหม (Post – modernizing ) กลาวคือ นําเอาสัญญะท่ีมีอยูเดิม
ในสังคม และทําการ เลือกตัดออกมา (cut)  แลวนํามาปะติดปะตอใหม (Mix) ใหมีความหมายใหม 
เชนพวก mod reggae หรือ punk นั้นไดนําเอาสัญญะตาง ๆ ท่ีเคยมีมาในอดีต เชน โรมานซ 
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คลาสสิก gothic ฯลฯ ( มีลักษณะ “หวนคิดถึงอดีต” Nostalgia ) ไมวาจะเปนเส้ือผา ดนตรี เคร่ืองใช 
เคร่ืองประดับ วิถีชีวิต ฯลฯ  

2.3 แนวคิดเร่ืองการแพรกระจายทางวัฒนธรรม (cultural diffusion) 

การแพรกระจาย (Diffusion) เปนคําศัพททางมานุษยวิทยาท่ีพัฒนาข้ึนเปนคร้ังแรกโดย 
Edward B. Tylor ปรมาจารยทางมานุษยวิทยาชาวอังกฤษ หมายถึงการกระจายตัวของวัฒนธรรมทั้ง
ท่ีเปนวัตถุและไมใชวัตถุเกิดข้ึนโดยการเคล่ือนยายของส่ือกลางเขาสูขอบเขตของสังคมใหม หรือ
โดยการผานการติดตอทางทาแลวคอยแพรกระจายออกไปยังสวนอ่ืน ๆ ของโลก  

แนวคิดนี้จะเนนถึงกระบวนการทางประวัติศาสตรท่ีใชอธิบายการเปล่ียนแปลงทาง
วัฒนธรรม เรียกวา “ลักษณะเฉพาะทางประวัติศาสตร” (Historical Particularism) นักมานุษยวิทยา
ในแนวความคิดนี้คือ ฟรานซ โบแอส (Franz Boas) เปนนักมานุษยวิทยาชาวเยอรมันทํางานใน
ตําแหนงอาจารยในมหาวิทยาลัยโคลัมเบีย ประเทศสหรัฐอเมริกา เนนวา “การแพรกระจายทาง
วัฒนธรรมเปนกระบวนการท่ีมีลักษณะสําคัญของวัฒนธรรมหน่ึงแพรกระจายไปสูอีกวัฒนธรรม
หนึ่ง โดยปรับเปล่ียนใหสอดคลองกับวัฒนธรรมใหม” นอกจากนั้นยังเปนผูสนับสนุนใหเกิด
แนวคิดท่ีเช่ือวา “วัฒนธรรมสามารถวัดได โดยนําวัฒนธรรมท่ีแตกตางกันมาเปรียบเทียบกันและ
พิจารณาคุณลักษณะท่ีสูงกวาหรือดอยกวาของแตละวัฒนธรรม แตยังคงเช่ือวาวัฒนธรรมนั้นไมมี
วัฒนธรรมใดท่ีดีกวาหรือเลวกวากัน” 

เอช.จี. บารเนท (H.G. Barnett ,1953) นักมานุษยวิทยาชาวอเมริกันผูซ่ึงสนใจศึกษาใน
ประเด็นท่ีเกี่ยวกับนวัตกรรม (Innovation) ท่ีถือวาเปนตัวแทนจากวัฒนธรรมหน่ึงและมีการ
ถายทอดไปยังวัฒนธรรม อ่ืน ในงานเขียนช่ือ “Innovation : The Basis of Cultural Change” กลาว
ไววานวัตกรรมก็คือ ความคิดหรือพฤติกรรมหรือส่ิงใดๆก็ตามที่เปนของใหม เพราะมันแตกตาง
ทางดานคุณภาพไปจากรูปแบบที่มีอยู บารเนทเช่ือวา “วัฒนธรรมเปล่ียนไปเพราะนวัตกรรม แต
ขณะเดียวกันวัฒนธรรมบางวัฒนธรรมอาจเปนตัวถวงหรือไมสนับสนุนใหเกิดมีนวัตกรรมก็ได 
ฉะนั้นเขาจึงเสนอวาจําเปนตองมีวิธีการสงเสริมใหเกิดนวัตกรรมข้ึนในสังคมหรือวัฒนธรรม” 

เอฟเวอเรท เอ็ม. โรเจอรส ( Everett M. Rogers, 1962 ) เขียนงานช่ือ “Diffusion of 
Innovations” ไดเนนวา “การเปล่ียนแปลงสังคมสวนใหญเกิดจากการแพรกระจายทางวัฒนธรรม
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จากภายนอกเขามามากกวาเกิดจากการประดิษฐคิดคนภายในสังคม และนวัตกรรม (Innovation) ท่ี
ถายทอดกันนั้นอาจเปนความคิด (Idea) ซ่ึงรับมาในรูปสัญลักษณ (Symbolic Adoption) ถายทอดได
ยาก หรืออาจเปนวัตถุ (Object) ท่ีรับมาในรูปการกระทํา (Action Adoption) ซ่ึงจะเห็นไดงายกวา” 
โรเจอรส ยังไดกลาวอีกวา “นวัตกรรมที่จะยอมรับกันไดงาย ตองมีลักษณะ 5 ประการ ไดแก (1) มี
ประโยชนมากกวาของเดิม (Relative Advantage) (2) สอดคลองกับวัฒนธรรมของสังคมที่รับ 
(Compatibility)    (3) ไมยุงยากสลับซับซอนมาก (Less Complexity) (4) สามารถแบงทดลองรับมา
ปฏิบัติเปนคร้ังคราวได (Divisibility) และ (5) สามารถมองเห็นเขาใจงาย (Visibility) นอกจากนั้น
โรเจอรยังไดนําเสนอข้ันตอนการตัดสินใจรับเอานวัตกรรมใหมอีก 5 ข้ันตอนไดแก (1) ข้ันตอนใน
การรับรูนวัตกรรม (Awareness) (2) เกิดความสนใจในนวัตกรรมนั้นๆ (Interest) (3) ประเมินคา
นวัตกรรม (Evaluation) (4) ทดลองใชนวัตกรรม (Trial) และ (5) การรับหรือไมรับเอานวัตกรรม 
(Adoption or Refection) โดยผูรับนวัตกรรมอาจมีท้ังผูรับเร็วหรือชาแตกตางกันไป”  

เหตุผลท่ีนักมานุษยวิทยากลุมการแพรกระจายทางวัฒนธรรมหรือแนวความคิดทางทฤษฏี
ประวัติศาสตรเฉพาะกรณี (Historical paticularism ) ใชในการโตตอบแนวคิดแบบวิวัฒนาการ คือ
ประการแรก แนวคิดแบบวิวัฒนาการ เกิดจากการรายงานของมิชชันนารี พอคานักเดินทาง ซ่ึงมี
ลักษณะผิวเผินและไมมีระบบการรวบรวมขอมูลท่ีเช่ือถือไดโดย Franz Boas ผูบุกเบิกและพัฒนา
แนวคิดทฤษฏีนี้เช่ือวา กฎเกณฑสากลของวิวัฒนาการ ควรจะมาจากการวิเคราะหประวัติศาสตร
ของมนุษยแตละวัฒนธรรมที่อาศัยอยูตามภูมิภาคตาง ๆ ของโลก  นักมานุษยวิทยาจะตองทําความ
เขาใจวัฒนธรรมของมนุษยในแตละสังคมใหละเอียดทุกแงมุม มนุษยท่ีอาศัยอยูในส่ิงแวดลอมทาง
กายภาพและชีวภาพท่ีแตกตางกันออกไป ยอมมีการพัฒนาการมีความเปนมาทางประวัติศาสตรและ
วัฒนธรรมท่ีแตกตางกันออกไป เพราะมนุษยมีการปรับตัวและดํารงอยูรวมกับส่ิงแวดลอมท่ี
แตกตางกัน ไมใชเปนเพราะความแตกตางทางเช้ือชาติและเผาพันธุ  ในการศึกษาวัฒนธรรมของคน
กลุมใดก็ตาม Boas ใหความสําคัญกับกระบวนการทางประวัติศาสตรสองอยางคือ การแพรกระจาย 
(Diffusion ) และการปรับเปล่ียน (Modification ) ซ่ึงตอมากลายเปนหลักการสําคัญในการให
คําอธิบายและตีความหมายวัฒนธรรมท้ังนี้เพราะวาวัฒนธรรมเกือบจะท้ังหมดของคนคนหนึ่งหรือ
สังคมหนึ่ง เปนผลมาจากการแพรกระจายทางวัฒนธรรม ซ่ึงเปนกระบวนการท่ีเร่ิมตนต้ังแตคนคน
นั้นเขามาอยูภายใตประเพณีทางสังคม และวัฒนธรรมของมนุษยเกือบจะท้ังหมดก็มีแหลงกําเนิดมา
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จากตางวัฒนธรรม เม่ือรับวัฒนธรรมใหมเขามามนุษยจะตองปรับเปล่ียนวัฒนธรรมนั้น เพื่อใหมี
ความเหมาะสมและสอดคลองกับสภาพแวดลอมของตน ตามแนวความคิดของ Boas วัฒนธรรมมี
แนวโนมท่ีจะผสมผสานและปรับตัวเขาหากัน เพื่อความอยูรอดของวัฒนธรรมเอง  

(คชาชัย วิชัยดิษฐ, 2548) 

การปรับเปล่ียนทางวัฒนธรรม (cultural modification)  

การแพรกระจายและการปรับเปล่ียนทางวัฒนธรรม เปนเพียงสวนหน่ึงของกระบวนการ
ผสมผสานทางวัฒนธรรม (Acculturation)  ท่ีเกิดข้ึนจากการติดตอสัมพันธกันในรูปแบบตาง ๆ 
ไมวาจะเปนการติดตอกันโดยตรง และการติดตอผานส่ือตาง ๆ ของมนุษยในฐานะที่เปนสมาชิก
ของสังคมท่ีมีวัฒนธรรมตางกัน หรือกลาวอีกนัยหนึ่งไดวาปรากฏการณทางวัฒนธรรมเหลานี้ 
เชน การผสมผสานทางวัฒนธรรม การแพรกระจาย ฯลฯ เปนแบบแผนของการเปล่ียนแปลงทาง
สังคมวัฒนธรรม ท่ีสามารถมองเห็นและทําความเขาใจไดอยางชัดเจน นอกจากนี้ยังเปน
กระบวนการที่เปนสากล เกิดข้ึนอยางตอเนื่อง และเกิดข้ึนไดกับทุกหนทุกแหงท่ีเปนสังคมของ
มนุษย  (คชาชัย วิชัยดิษฐ, 2548) 

ไมวาจะเปนสังคมที่ปรับตัวงายกวาหรือยากทางวัฒนธรรมก็แลวแต ทวาในโลกปจจุบันนี้ 
เราก็ตองกลาววา  ทุกสังคมไดเดินทางมาถึงจุดท่ีมีปายปกวาไมปรับไมไดแลว  เพราะความท่ีโลก
ของเราหดตัวแคบลงทางวัฒนธรรม ทําใหเกิดการตองพบปะแลกเปล่ียน ประสานกันบาง ปะทะกัน
บางทางวัฒนธรรมอยางหลีกเล่ียงไมได การปรับตัวนี้เกิดข้ึนในทุกสังคมไมวาจะเปนสังคมใหญ
หรือสังคมเล็ก วัฒนธรรมหลักหรือวัฒนธรรมยอยก็ตาม และ ดูเหมือนวากลุมคนท่ีมีความสนใจใน
เร่ืองการพบปะแลกเปล่ียนกันทางวัฒนธรรมนั้นจะเปนคนในธุรกิจอุตสาหกรรมมากท่ีสุด ท้ังนี้
เนื่องมาจากการเปล่ียนแปลงของระบบเศรษฐกิจท่ีขยายขอบเขตออกไปเปนระบบตลาดโลก  

(กาญจนา แกวเทพ, 2544) 

2.4 แนวคิดเร่ืองการผลิตซํ้าเพื่อสืบทอดวัฒนธรรม (cultural reproduction)  

เรยมอนด วิลเล่ียมส (Raymond Williams) นักคิดสํานักวัฒนธรรมนิยม (อางในกัณหรัตน 
เหล่ือมเจริญ, 2550) ไดกลาววา สังคมกลุมหนึ่งๆประกอบข้ึนดวยปฏิบัติการทางสังคม (Social 
Practices) (ปฏิบัติการทางสังคม หมายถึง การปฏิบัติท่ีมีมูลเหตุจูงใจ เนื่องมาจากสังคมมีเปาหมายท่ี
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จะบรรลุ ตามท่ีไดรับการปลูกฝงมาจากสังคม และวิธีการท่ีจะใชบรรลุเปาหมายนั้น ก็เปนไปตาม
กรอบท่ีสังคมกําหนดมาให) จํานวนมากมายท่ีกอตัวเปนองครวม ท่ีเปนรูปธรรมของสังคม 
(Concrete Social Whole Totality) และวัฒนธรรม ก็คือการสถาปนาของปฏิบัติการทางสังคมเหลานี้ 
(Constitution of Social Practices) เพราะฉะน้ัน วัฒนธรรมในแตละสังคมจะเปนอยางไร มี
ลักษณะเฉพาะอยางไร ก็แลวแตวาในสังคมนั้นมีปฏิบัติการทางสังคมท่ีเปนจริงอยางไร  

เนื่องจาก วิลเล่ียมส มีจุดยนืแบบนกัวัฒนธรรมนิยมสาย Materialism ดังนั้นเขาจงึเห็นวา 
กระบวนการผลิตวัฒนธรรม (Cultural Production) หรือกระบวนการผลิตซํ้าเพื่อสืบทอดวัฒนธรรม 
(Cultural Reproduction) ไมวาจะเปนวฒันธรรมแบบรูปธรรม (ส่ิงของเคร่ืองใช) หรือนามธรรม 
(วิธีคิด รสนิยม) ก็ตาม ยอมตองการองคประกอบหรือปจจัยเชนเดยีวกบัการผลิตโดยท่ัวไป กลาวคือ 
จําเปนตองมีวตัถุดิบ เคร่ืองมือการผลิต ระบบการแบงงานกันทํา วิธีการและข้ันตอนการผลิต ผูผลิต 
สถานท่ี กาลเวลา เปาหมายของการผลิต และผลิตผลทางวัฒนธรรมท่ีเกิดข้ึน นอกจากน้ันสภาวะ
แวดลอมในขณะนั้นกย็อมเขามามีสวนกําหนดกระบวนการผลิตดังกลาว  

ในกรณีของการผลิตวัฒนธรรมท่ีเปนวัตถุธรรม เชน การผลิตเคร่ืองดนตรี อุปกรณการทํา
นา ประกอบอาหาร ประดิษฐเคร่ืองใชในบาน หรือทําเคร่ืองแตงกาย เราอาจจะเห็นการรวมตัวของ
ปจจัยและองคประกอบในการผลิตไดงายและชัดเจน อยางไรก็ตาม แมแตการผลิตวฒันธรรมท่ีเปน
นามธรรม ไมวาจะเปนวิธีคิด ทัศนะในการอยูรวมกับธรรมชาติ การตั้งเปาหมายของชีวิต รสนิยม 
ฯลฯ ก็ลวนแตเปนไปในลักษณะเดียวกับการผลิตส่ิงของรูปธรรม วัตถุดิบท่ีใชในการผลิต วีธีคิด
ใหมๆ ก็คือ ความรูดั้งเดิม ทัศนะอันเกา หรือความทรงจําเดิมๆ นั่นเอง (กาญจนา แกวเทพ, 2534)  

สําหรับการอธิบายแนวคิดเร่ือง “การผลิตซํ้าเพื่อสืบทอดวัฒนธรรม” วิลเล่ียมส ไดเร่ิมตน
จากขอเท็จจริงท่ีวา วัฒนธรรมตางๆลวนถูกผลิตข้ึนอยูตลอดเวลา ในทุกสถานท่ี เชน เกดิความคิด
ใหมๆอยูทุกแหง เกิดหนาท่ีใหมทางสังคมของส่ิงตาง ๆ เกิดคําใหมๆ อยูตลอดเวลา มีวิธีการปรุง
อาหารแบบท่ีไมเคยมีมากอนเกิดข้ึนบอยคร้ัง หรือมีเคร่ืองแตงกายแปลกๆ ปรากฏใหเหน็อยูเสมอ 
อยางไรก็ตามวัฒนธรรมท่ีถือกําเนิดข้ึนมาใหมนี ้ หากไมไดรับการผลิตซํ้าเพื่อสืบทอดในคร้ังตอไป 
วัฒนธรรมใหมนั้นก็จะมีอายุเพยีงส้ันๆ แลวสูญหายไป แมแตวัฒนธรรมเกาแกดั้งเดิม ก็ตองเปนไป
ตามหลักการนี้เชนกนั ดังนั้นกระบวนการผลิตซํ้าเพื่อสืบทอดวัฒนธรรมจึงเปนกระบวนการที่
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รองรับความยัง่ยืนของวัฒนธรรมหน่ึงๆ ดังประจักษพยานท่ีวา ในคํานิยามของ “วัฒนธรรม” นั้น
จะตองระบุอยูเสมอวา ตองมีการถายทอดหรือสืบทอด รวมเปนคุณสมบัติท่ีจะขาดเสียมิได  

สําหรับวิธีการผลิตซํ้าเพื่อสืบทอดนี้อาจจะมีไดหลายรูปแบบ เชน อาจจะเปนการรักษาท้ัง
รูปแบบ เนื้อหา      และความหมายด้ังเดิมเอาไวท้ังหมด ตัวอยางเชน วิธีการปรุงอาหาร อาจจะมี
ข้ันตอนทุกอยางเหมือนที่เคยปฏิบัติมา หรืออาจจะเปนการดัดแปลงรูปแบบ แตยังคงรักษาเน้ือหา
ดั้งเดิมเอาไว หรือในทางตรงกันขาม คือการรักษารูปแบบเดิมเอาไว แตไดเปล่ียนเนื้อหาและ
ความหมายไปแลว ตัวอยางเชน ประเพณีสงกรานตของภาคเหนือ ซ่ึงมีความหมายดั้งเดิมคือการ
แสดงความกตัญูตอญาติผูใหญ ก็เปล่ียนไปเปนความหมายของการเฉลิมฉลองเพ่ือความ
สนุกสนาน เปนตน   

ดนตรีสกา – เร็กเกจากจุดกําเนิดเดิมนั้น เปรียบเสมือนเคร่ืองมือทางอุดมการณของชาวจา
เมกาท่ีใชในการตอตานประเทศเจาอาณานิคมในอดีต เนื้อหา และความหมายตาง ๆ ท่ีเกิดข้ึนใหม
เม่ือประเทศไทยท่ีเปรียบเสมือนคล่ืนลูกท่ีสาม ไดรับวัฒนธรรมเขามาไดมีเปล่ียนแปลงไปจากเดิม 
เนื่องจากประชาชนคนไทยไมตองแบกรับภาระในการตอตานอุดมการณตาง ๆ เหมือนเมื่อคร้ังท่ี
ชาวจาเมกาตองลุกข้ึนสูกับความไมเทาเทียมในสังคมของชาวจาเมกา เนื้อหาของบทเพลงก็มิไดมี
ประเด็นสําคัญเกี่ยวกับเร่ืองทางการเมืองดั่งตนฉบับเดิม การใชแนวคิดนี้ในการวิเคราะหเพื่อชวยใน
การอธิบายถึงลักษณะ หรือ  หนาท่ีของดนตรีแนว สกา และ เร็กเก ท่ีเปล่ียนแปลงไปเม่ือได
แพรกระจายเขามาในประเทศไทย  

2.5 งานวิจัยท่ีเก่ียวของ 

คชาชัย วิชัยดิษฐ  : จุดกําเนิดและการแพรกระจายของวัฒนธรรมดนตรีฮิปฮอปในประเทศ
ไทย (2548) การวิจัยคร้ังนี้เปนการวิจัยเชิงคุณภาพมีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาประวัติความเปนมาของ
แนวดนตรีฮิพฮอพและการแพรกระจายของวัฒนธรรมฮิพฮอพในประเทศไทย โดยใชกรอบแนวคิด
เร่ืองนวัตกรรมและการแพรกระจายทางวัฒนธรรมแนวคิดวัฒนธรรมยอยวัยรุน แนวคิดดนตรีในยุค
หลังสมัยใหม และ แนวคิดภาษาในบทเพลง รวบรวมและวิเคราะหขอมูลจากการสัมภาษณเจาะลึก
ศิลปนเพลงฮิปฮอปของไทย วิเคราะหเอกสาร และผลงานเพลง ตลอดจนการสังเกตการณอยางมี
สวนรวม   จากผลการวิจัยพบวาพัฒนาการของแนวดนตรีฮิปฮอปในประเทศไทยแบงออกเปน 4 
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ชวงคือ 1. ชวงการแร็พเปนลีลาใหมในเพลงไทยสมัยนิยม (พ.ศ. 2528 – 2534) สังคมไทยเร่ิมจาก
การรับเอาการรองแร็พมาใชเพ่ือสรางความแปลกใหมในวงการเพลง 2. ชวงดนตรีแร็พปรากฏข้ึน
ในวงการเพลงไทยสมัยนิยม (พ.ศ. 2535- 2544) ศิลปน TKO เปนศิลปนแร็พกลุมแรกของไทย และ
ตอมาผลงานของโจอ้ีบอย ทําใหดนตรีแร็พเปนท่ีรูจักกวางขวางมากข้ึนแตเปนเพียงกลุมวัยรุนใน
สังคมเมือง 3. ชวงปรากฏการณเพลงฮิพฮอพใตดิน (พ.ศ. 2543 – 2545) โดยผลงานเพลงใตดินของ
ศิลปนดาจิมโดนขอหาผลิตและจัดจําหนายเพลงท่ีมีคําลามกอนาจาร ในปเดียวกันการจัดงาน Thai-
Hop Gancore club ทําใหวัยรุนท่ีช่ืนชอบวัฒนธรรมฮิปฮอปมารวมตัวกันที่สยาม สแควร ซ่ึงนําไปสู
กระแสความต่ืนตัวในวัฒนธรรมฮิปฮอป 4. ชวง “ดนตรีฮิปฮอป” ความนิยมหนึ่งในเพลงไทยสมัย
นิยม ( พ.ศ. 2544 – 2549 )คายเพลงใหญเร่ิมผลิตผลงานดนตรีฮิปฮอปเปนจํานวนมากโดยกลุม
ศิลปนฮิปฮอปท่ีมีช่ือเสียงมากท่ีสุดในปจจุบัน ไดแก ศิลปนกลุมกานคอคลับ,ศิลปนดาจิม และกลุม
ศิลปน Thaitanium  โดยการแพรกระจายของวัฒนธรรมฮิปฮอปคร้ังแรกในไทยอาจกลาวไดวาเร่ิม
จากกลุมวัยรุนระดับชนช้ันกลางท่ีเลนกีฬาสเก็ตบอรดในกรุงเทพฯ เปนผูรับวัฒนธรรมเขามาใน
ชวงแรกเพ่ือการสรางตัวตนท่ีนําสมัยและไดแพรหลายเฉพาะในเขตเมืองผานดนตรีแร็พ จากคาย
เพลงเล็ก เม่ือบริบทเทคโนโลยีการส่ือสารสมัยใหมแพรหลายมากข้ึนสงผลใหผลงานเพลงฮิปฮอป
ใตดินกระตุนความสนใจใหกลุมผูฟงเพลงวัยรุนแบบปากตอปากและแพรกระจายในวงกวางข้ึน 
โดยมีส่ืออินเทอรเน็ต เปนส่ือท่ีมีบทบาทสําคัญตอการรวมกลุมของวัยรุนท่ีช่ืนชอบวัฒนธรรมฮิป
ฮอปใหปรากฏชัดเจนข้ึนในสังคมไทย เม่ือคายเพลงใหญใหความสนใจในการผลิตดนตรีฮิปฮอ
ปสงผลใหวัฒนธรรมฮิปฮอปกลายเปนสินคาท่ีถูกเผยแพรผานส่ือมวลชน 

ลําเนา เอ่ียมสอาด : การวิเคราะหเพลงไทยสมัยนิยมแนวร็อค (2539) การวิจัยคร้ังนี้มี
วัตถุประสงคเพื่อศึกษารูปงสําแบบ เนื้อหา และ อุดมการณ ที่ถูกนําเสนอในเพลงไทยสมัยนิยม
แน็วร็อคในชวง ป พ.ศ. 2526 ถึง พ.ศ. 2538 มีการใชกรอบแนวคิดเร่ืองตนกําเนิดของดนตรีร็อค
แนวคิดเกี่ยวกับอุดมการณของส่ือมวลชนและแนวคิดของสํานักโครงสรางนิยมลัสัญญวิทยา มี
การศึกษาขอมูลเกี่ยวกับประวัติความเปนมา วิวัฒนาการ ลักษณะรูปแบบเนื้อหาของดนตรีแนวร็อค 
จากหนังสือประวัติดนตรีท้ังภาษาไทยและตางประเทศและใชการสัมภาษณบุคคลท่ีมีสวนเกี่ยวของ
กับดนตรีแนวร็อค 
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จากการวิจัยพบวาเพลงไทยสมัยนิยมแนวร็อคนั้นไดรับอิทธิพลจากเพลงร็อคของ
สหรัฐอเมริกาและอังกฤษ เพลงร็อคไดเขามาสูประเทศไทยพรอมกับการตั้งฐานทัพสหรัฐอเมริกา
ในประเทศไทย และ ภายหลังไดขยายตัวอยางรวดเร็วจนกลายเปนรูปแบบของเพลงไทยสมัยนิยม
แขนงหนึ่ง เพลงร็อคของไทยมีรูปแบบดนตรีท่ีหนักแนน รุนแรง เสียงดังและมีทวงทํานองดนตรี
และคํารองท่ีเราอารมณความรูสึกมากกวาเพลงไทยสมัยนิยมประเภทอ่ืน ๆ อีกท้ังเนื้อหาของเพลงก็
ไมไดจํากัดอยูแตเร่ืองของความรักเพียงอยางเดียว แตมีเร่ืองราวตาง ๆ ท่ีสะทอนถึงเร่ืองราวใน
สังคมอยางหลากหลาย อุดมการณท่ีถูกนําเสนอในบทเพลงเปนอุดมการณท่ีตอตานสังคมโดยใช
รูปแบบดนตรีท่ีรุนแรง และแข็งกราว สวนอุดมการณท่ีนําเสนอผานเน้ือรองนั้น ไดรับเอาแนวคิด
และคานิยมตาง ๆ ในสังคมไทยเขาไปดวย จึงไมไดตอตานอุดมการณหลักของสังคมอยางรุนแรง 
แตเปนการเสนอทางเลือกใหมใหกับสังคม 

สาริตา สวัสดิกําธร : เนื้อหาเพลงและอัตลักษณแฟนเพลงฮิปฮอปในประเทศไทย 
(2549)การวิจัยคร้ังนี้มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาเนื้อหาของเพลงแนวฮิปฮอปและอัตลักษณของแฟน
เพลงฮิปฮอปในประเทศไทยมีการใชกรอบแนวคิดเร่ืองดนตรีสมัยนิยมเร่ืองกระบวนทัศนทฤษฎี
สัญญะวิทยา แนวคิดเร่ืองการวิเคราะหวาทกรรม แนวคิดเร่ืองแฟนและแฟนดอมแนวคิดเร่ืองอัต
ลักษณและวัฒนธรรมยอยวัยรุน โดยมีการใชวิธีการสัมภาษณแบเจาะลึกบุคคลท่ีมีสวนเกี่ยวของกับ
การสรางสรรคผลงานเพลงฮิปฮอปไทยรวมถึงกลุมผูฟงหรือแฟนเพลงฮิปฮอปไทยผูวิจัยตองการ
วิเคราะหเนื้อหาเพลงฮิปฮอปไทยเพื่อคนหาความหมาย การแสดงออกในแงมุมตาง ๆ ผานบทเพลง
ฮิปฮอปไทย 

จากการวิจัยพบวา เนื้อหาของเพลงฮิปฮอปในประเทศไทยน้ันมีประเด็นหลักท่ีพบมาก
ท่ีสุดคือ การบอกเลาเร่ืองราวของวิถีชีวิตวัยรุน การวิพากษและเสียดสีสังคม สะทอนปญหาสังคม 
การบอกเลาเร่ืองราวเกี่ยวกับความรัก การถายทอดอุดมการณชีวิต การถายทอดเร่ืองราวทางเพศ 
ตามลําดับ นอกจากนี้ผลการวิจัยในดานอัตลักษณของแฟนเพลงฮิปฮอปในประเทศไทยพบวา 
แฟนเพลงมีการแสดงออกทางดานอัตลักษณตาง ๆ ในระหวางการรวมตัวทํากิจกรรมทาง
วัฒนธรรมทางดนตรีฮิปฮอป ไดแก อัตลักษณดานอายุ ซ่ึง แฟนเพลงฮิปฮอปในประเทศไทยจะมี
อายุเฉล่ียระหวาง 16 – 32 ป โดยอัตลักษณดานการแตงกาย มีการแตงกายท่ีเหมือนกันภายในกลุม 
โดยจะนิยมเส้ือผาและเคร่ืองประดับท่ีนําเขามาจากตางประเทศ อัตลักษณดานการแสดงออกของ
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กลุมแฟนเพลงฮิปฮอปจะมีการแสดงออกในการมีสวนรวมทางกิจกรรมทางวัฒนธรรมดนตรีฮิป
ฮอป โดยมีส่ืออินเตอรเน็ต และส่ือบุคคลเปนศูนยกลางในการกระจายขอมูลขาวสาร อัตลักษณ
ดานภาษาของกลุมจะมีท้ัง ภาษาพูด และภาษาทาทางท่ีมีเอกลักษณเฉพาะกลุม และผูวิจัยยังได
พบวา วัฒนธรรมดนตรีฮิปฮอปในประเทศไทยนั้น เปนการรับเอากระแสวัฒนธรรมเขามาจาก
ตางประเทศ และไดนําเอามาประยุกตใหสอดคลองกับบริบทของสังคมไทย สรุปการวิจัยคร้ังนี้
พบวา แฟนเพลงฮิปฮอปตองการแสดงอัตลักษณของตนเองวาพวกเขาคือใคร และมีความแตกตาง
จากกลุมคนในสังคมอ่ืน ๆ อยางไร เพื่อใหสังคมภายนอกไดรับรู และยอมรับในส่ิงท่ีพวกเขาเปน 
ซ่ึงเปนการแสดงออกดานประชาธิปไตยในสังคมอีกรูปแบบหนึ่งจากงานวิจัยช้ินนี้ทําใหทราบถึง
รูปแบบทางวัฒนธรรมของวัยรุนไทยท่ีไดรับมาจากตางชาติ ซ่ึง ดนตรีฮิพฮอพและสกา-เร็กเก
นับวาเปนแนวเพลงท่ีมีจุดกําเนิดจากกลุมคนผิวสีเชนเดียวกัน และตางก็มีรูปแบบการแสดงออก
ทางวัฒนธรรมทางดนตรีเปนของตัวเอง 

สุธาสินี เกียรติไพบูลย : วิวัฒนาการของเพลงเฉพาะกลุมมาสูเพลงสมัยนิยมของเพลงเพื่อ
ชีวิต (พ.ศ. 2516 – 2531) (2533) งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงคคือ เพื่อตองการทราบถึงความ
เปล่ียนแปลงของบทเพลงเพื่อชีวิตและปจจัยท่ีมีผลตอการเปล่ียนแปลงของบทเพลงเพื่อชีวิตจน
กลายเปนบทเพลงสมัยนิยม  ในการศึกษาคร้ังนี้ไดใชวิธีการวิจัยเชิงประวัติศาสตรเปนแนวทางใน
การศึกษา โดยเก็บขอมูลจากเอกสารตาง ๆ ,เทปคาสเซ็ท,การสอบถามความคิดเห็นของบุคคลท่ีมี
สวนเกี่ยวของและการสํารวจความนิยมจากยอดขายเทปเพลงตามรานขายเทปคาสเซ็ท  จากผล
การศึกษาพบวา บทเพลงเพ่ือชีวิตกําเนิดข้ึนมาจากสภาวการณทางสังคมท่ีมีความกดดันตั้งแต
เหตุการณ 14 ตุลาคม 2516 เปนตนมา โดยเปนบทเพลงเฉพาะกลุมของนิสิตนักศึกษาและกลุม
ปญญาชนหัวกาวหนา รูปแบบท่ีเลียนแบบมาจากดนตรีแบบโฟลคซองของฝร่ัง เม่ือมีการตอสูทาง
การเมืองท่ีรุนแรงข้ึนก็ไดเพิ่มทวงทํานองเพลงแบบปฏิวัติสังคมนิยมของจีนเขาไปดวย แตยังคงเนน
รูปแบบท่ีเรียบงาย ในดานเนื้อหา ในระยะแรก ๆ มีเนื้อหาตอตานสงครามและสะทอนปญหาของ
ชาวนา และกรรมกรท่ีถูกกดข่ีขูดรีด  แตเม่ือสถานการณความขัดแยงทางการเมืองรุนแรงยิ่งข้ึน ก็มี
การนําเสนอเนื้อหาแนวทางปฎิวัติตามทฤษฎี มาซก-เลนิน-เหมาเจอตุง คือมุงโจมตีอํานาจรัฐเปน
สําคัญ จนกระท่ังเกิดเหตุการณ 6 ตุลาคม 2519 ขบวนการนักศึกษาและปญญาชนหัวกาวหนาถูก
ปราบปรามอยางหนัก เพลงเพื่อชีวิตจึงตองยุติบทบาทในเมืองลงช่ัวคราว  
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เม่ือสถานการณท่ีกดดันทางการเมืองคล่ีคลายลง เพลงเพื่อชีวิตก็ไดกลับมามีบทบาทอีกคร้ัง 
ซ่ึงตรงกับชวงท่ีวงการเพลงไทยไดเขาสูธุรกิจเทปเพลง จากนั้นมาเพลงเพื่อชีวิตก็ไดกลายเปนเพลง
สมัยนิยมท่ีไดรับความสนใจจากมวลชนจํานวนมาก ปจจัยสําคัญท่ีสุดท่ีทําใหเพลงเพื่อชีวิต
เปล่ียนแปลงจากการเปนบทเพลงเฉพาะกลุมมาเปนบทเพลงท่ีไดรับความนิยมจากมวลชนนั้น คือ
การปรับเปล่ียนตัวเองในดานเนื้อหา รูปแบบและภาพพจนใหสอดคลองกับความตองการของตลาด
และกลุมผูฟงท่ีเปล่ียนไป ปจจัยรองลงมาก็คือปจจัยทางการเมือง , เศรษฐกิจ และสังคมท่ีเปล่ียนไป 
จากงานวิจัยช้ินนี้ทําใหมองเห็นกระบวนการของการเติบโตทางของแนวเพลงเพ่ือชีวิตท่ีกาวขาม
จากการเปนเพลงเฉพาะกลุมมาสูเพลงสมัยนิยม ซ่ึงแนวเพลงเพ่ือชีวิตและแนวเพลงสกา-เร็กเกนั้น
คอนขางมีรูปแบบการพัฒนาการท่ีคลายคลึงกันจากการเปนเพลงเพื่อการตอตาน และในภายหลังได
กลายเปนแนวเพลงท่ีนําเสนอทางเลือกใหมแกสังคม 

ชลวรณ วงษอินทร : ชีวิตวัฒนธรรมของกลุมแฟนเพลงเฮฟว่ีเมทัลในประเทศ (2548) การ
วิจัยคร้ังนี้มีจุดมุงหมายเพื่อศึกษาลักษณะกลุม การรวมกลุม การแสวงหาขาวสารและปจจัยท่ีมี
อิทธิพลตอการฟงเพลงเฮฟวี่เมทัลในประเทศไทย ในฐานะกลุมผูรับสารแบบกลุมแฟนหรือรสนิยม
ทางวัฒนธรรม (Fan Group or Taste Culture) ภายใตกรอบแนวคิดเร่ืองวัฒนธรรม วิธีการเก็บขอมูล
ไดประยุกตใชวิธีการแบบชาติพันธุวิทยา ซ่ึงประกอบไปดวยการสังเกตการณแบบมีสวนรวม การ
สัมภาษณเจาะลึก และการสนทนาอยางไมเปนทางการ 

ผลการวิจัยพบวาแฟนเพลงเฮฟวี่เมทัลในประเทศไทยนั้นมีความหลากหลายในดาน
ประชากร และมีการรวมกลุมกันอยางเหนียวแน โดยมีเครือขายการส่ือสารท้ังแบบศูนยกลางและ
แบบกระจายอํานาจ การรวมกลุมท่ีสําคัญท่ีสุดของแฟนเพลงเฮฟวี่เมทัลในประเทศไทยคือการชม
คอนเสิรตซ่ึงมีการจัดข้ึนอยางสมํ่าเสมอ โดยการชมคอนเสิรตนี้จะเปนการรวมกลุมท่ีแฟนเพลง
สามารถแสดงอัตลักษณออกมาได และจากการรวมกลุมชมคอนเสิรตทําใหแฟนเพลงขยาย
ความสัมพันธโดยมีการรวมกลุมทํากิจกรรมตาง ๆ เปนผลทําใหกลุมของแฟนเพลงเฮฟวี่เมทัลใน
ประเทศไทยมีความเหนียวแนนและยั่งยืน ถึงแมวาส่ือในปจจุบันทั้งวิทยุและโทรทัศนจะไมมีการ
นําเสนอเร่ืองราวของดนตรีเฮฟวี่เมทัลแตแฟนเพลงเฮฟวี่เมทัลก็อยูในฐานะผูรับสารท่ีมีศักยภาพใน
การเลือกรับส่ือ และใชประโยชนจากส่ือไดเปนอยางดี โดยส่ือหลักท่ีแฟนเพลงใชแสวงหาขาวสาร
คือส่ืออินเทอรเน็ต นอกจากนั้นแลวแฟนเพลงยังใช ส่ืออินเทอรเน็ตในการสรางเครือขาย
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ติดตอส่ือสารกันเองระหวางกลุมดวย  ปจจัยท่ีมีอิทธิพลตอการเปดรับเพลงเฮฟวี่เมทัลนั้นพบวา
เกิดข้ึนจากปจจัยทางจิตวิทยา หมายถึงรสนิยมในการฟงเพลง เพื่อการผอนคลาย เพื่อปลดปลอย
อารมณ และบงบอกความเปนตัวของตัวเอง อีกท้ังยังมีปจจัยทางสังคมวิทยาในเร่ืองการหลีกหนี
ปญหาตาง ๆ และเพื่อปฏิสัมพันธทางสังคมของแฟนเพลงเฮฟวี่เมทัลดวย   

จากงานวิจัยช้ินนี้ทําใหทราบถึงรูปแบบของวัฒนธรรมดนตรีเฉพาะกลุมอยางดนตรีแนว
เฮฟวี่เมทัล และ เห็นถึงปจจัยท่ีมีผลกระทบตอสังคม หรือ มุมมองของสังคมท่ีมีตอดนตรีแนวเฮฟวี่
เมทัล จนไปถึงการใชส่ือแบบตาง ๆ ของกลุมคนที่ช่ืนชอบดนตรีเฮฟวี่เมทัล ซ่ึงสามารถนํามาเปน
แนวทางสําหรับการศึกษาวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกไดวากลุมคนท่ีช่ืนชอบดนตรีสกา-เร็กเกมี
รูปแบบการใชส่ือเพ่ือการบริโภคขาวสารอยางไร 

อมรรัตน  รัตนภาสุร :  การนําเสนอภาพความเปนชายในเพลงไทยสมัยนิยม: วิเคราะห
นักรองชายยอดนิยม ระหวางป พ.ศ. 2531 – 2533 (2534)จากการศึกษาผูวิจัยพบวาเพลงไทยสัมย
นิยมเปนสินคาวัฒนธรรมท่ีถูกผลิตภายใตระบบทุนนิยม โดยมีระบบการผลิตอยางเปนข้ันตอน และ
มีแผนงาน ท่ีกําหนดไวแนนอนในลักษณะการผลิตเชิงอุตสาหกรรม ซ่ึงบริษัทผูผลิตใชกลไกในการ
ผลิตโดยเร่ิมจากการสรางนักรองใหเปนสินคาพื้นฐานอใหความสําคัญกับบุคลิกหนาตาของนักรอง
มากกวาความสามารถทางดานการรองเพลงหรือคุณภาพเสียง ซ่ึงเปนผลทําใหเพลงไทยสมัยนิยมมี
ความดอยในเร่ืองคุณคาทางศิลปะ และทําใหมีการจํากัดรูปแบบของศิลปนในการผลิต  เม่ือรูปแบบ
และเนื้อหาสาระของเพลงไทยสมัยนิยมถูกจํากัดรูปแบบทําใหผูบริโภคมีโอกาสเลือกเสพงานศิลปะ
ไดนอยตามไปดวย เพลงซ่ึงเปนศิลปะจึงนับวาจะถูกลดทอนลงดวยการผลิตในเชิงธุรกิจ ซ่ึงอาศัย
กลยุทธทางการตลาดมากกวาความสามารถทางศิลปะ  

จากงานวิจัยเร่ืองนี้ทําใหมองเห็นถึง ขอจํากัดท่ีมีผลทําใหวงดนตรีแนวสกา - เร็กเกท่ี
ตองการความเปนอิสระในการทํางานจากซ่ึงในอดีตเติบโตมาจากการทําดนตรีแบบอิสระและเปน
เพียงเฉพาะกลุมเล็ก ๆ   แตในปจจุบันกับการเขาสูระบบของธุรกิจอุตสาหกรรมเชิงวัฒนธรรม ทํา
ใหตองอยูภายใตกรอบขอตกลงของนายทุนผูเปนเจาของกิจการ เนื่องจากนายทุนมองวา การทํางาน
เพลงท่ีมีความแปลกแตกตางมากนั้น อาจไมเปนท่ียอมรับในสังคมได  
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กัณหรัตน เหล่ือมเจริญ : กระบวนการสรางสรรคและการนําดนตรีของ ดนู ฮันตระกูล มา
ใชในงานสื่อสารมวลชน (2550) การวิจัยคร้ังนี้มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษา ดนู ฮันตระกูล ในฐานะของ
ผูสรางสรรคงานส่ือสารมวลชน รวมท้ังศึกษากระบวนการสรางสรรคและการนําดนตรีของของ ดนู 
ฮันตระกูล มาใชในงานส่ือสารมวลชน และศึกษากลยุทธท่ี ดนู ฮันตระกูล นํามาใชในการ
สรางสรรคบทเพลง เพื่อใหเกิดการผสมผสานกันระหวางวัฒนธรรมดนตรีไทยและสากลไดอยาง
สอดคลองกัน โดยศึกษาจากองคประกอบทางดนตรีของบทเพลงท่ี ดนู ฮันตระกูล ไดประพันธข้ึน
และศึกษาเกี่ยวกับปจจัยท่ีมีอิทธิพลในการสรางสรรคผลงานเพลงของ ดนู ฮันตระกูล โดยใชการ
เก็บรวบรวมขอมูลจากเอกสารและผลงานเพลง รวมทั้งการสัมภาษณเจาะลึก (In depth Interview) 
เพ่ือทราบถึงขอมูลเกี่ยวกับกระบวนการสรางสรรคผลงานและปจจัยท่ีมีอิทธิพลตอการสรางสรรค
ผลงานเพลงของ ดนู ฮันตระกูล  

จากผลการวิจยันั้นพบวา ดนู ฮันตระกูล มีบทบาทในทุกกระบวนการของการสรางสรรค
ผลงานเพลง ตั้งแตการประพันธทํานอง การประพันธเนื้อรอง การเรียบเรียงเสียงประสาน การ
คัดเลือกนักดนตรีและนักรอง การบันทึกเสียง การผสมเสียง และการจัดจําหนาย และยังมีบทบาท
ของการเปนวาทยากร (Conductor) ครูดนตรี ผูอํานวยการผลิต (Producer) ผูบริหารจัดการบริษทั 
สองสมิต จํากดั และบทบาทการเปนนกัส่ือสารมวลชน เนื่องจากการมีความรูและทักษะทางดนตรีท่ี
มีแบบแผนจากการศึกษาทางดนตรีอยางมีระบบ จึงสามารถสรางสรรคผลงานไดหลากหลาย
รูปแบบ ท้ังยังมีประสบการณในการเลนดนตรีซ่ึงเปนคุณสมบัติสําคัญของผูประพันธเพลงอีกดวย 

กลยุทธท่ี ดนู ฮันตระกูล ใชในการสรางสรรคบทเพลง เพื่อใหเกิดการผสมผสานกัน
ระหวางวัฒนธรรมดนตรีไทยและสากลไดอยางสอดคลองกัน คือการนําองคประกอบทางดนตรี
สากลมาใชรวมกับองคประกอบทางดนตรีไทย อันไดแก การประพันธทํานองเพลงท่ีออกทางไทย 
การเรียบเรียงเสียงประสานในแบบสากลและการเลือกใชเคร่ืองดนตรีสากลเปนหลักในกาถายทอด
บทเพลง การประพันธเนื้อรองท่ีใชถอยคําสละสลวย คลองจอง และออกเสียงวรรณยุกตไดตรงกับ
ตัวโนตในบทเพลง ท้ังยังมีความหมายของเนื้อเพลงที่กลาวถึงวัฒนธรรมประเพณีท่ีดีงามของ
สังคมไทย นอกจากนี้นักรองไดถายทอดบทเพลงโดยใชเทคนิคการรองเอ้ือนเสียงและการใชลูกคอ
แบบไทย การผสมผสานในองคประกอบทางดนตรีดังท่ีไดกลาวมา จึงเปนกลยุทธท่ี ดนู ฮันตระกูล 
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นํามาใชสรางสรรคผลงานเพลงไดอยางสอดคลองกลมกลืนกันกับการเปดรับฟงเพลงของ
กลุมเปาหมายท่ีเปนกลุมผูใหญ  และทําใหเกิดการสืบทอดทางวัฒนธรรมของดนตรีไทย  

ปจจัยท่ีมีอิทธิพลในการสรางสรรคผลงานเพลงของ ดนู ฮันตระกลู ไดแกการเปดรับ
วัฒนธรรมดนตรีสากลของสังคมไทย และการท่ีสังคมไทยสรางสรรคแตบทเพลงท่ีมีกลุมเปาหมาย
เปนวยัรุน ทําใหเพลงของกลุมผูฟงท่ีเปนผูใหญขาดแคลนในตลาดเพลงของไทย ดนู ฮันตระกูล จึง
ไดสรางสรรคบทเพลงท่ีมีเอกลักษณเฉพาะตัวข้ึน  

งานวิจัยชิ้นนี้ทําใหมองเห็นถึงรูปแบบของดนตรีรูปแบบหนึ่งท่ีมีองคประกอบผสมผสาน
ระหวางความเปนสากลและความเปนไทย และไดนําไปใชในงานของส่ือมวลชนเชน ประกอบ
ภาพยนตร และ สารคดี เม่ือเทียบกับดนตรีสกา-เร็กเกท่ีเปนดนตรีเฉพาะกลุมท่ีมีองคประกอบทาง
ดนตรีท่ีศิลปนไดรับมาจากตางชาติโดยนํามาปรับใชใหมในสังคมไทย และ ไดถูกนําไปใชในงาน
ดานส่ือมวลชนเชนกัน ในรูปแบบของการนําไปประกอบ โฆษณา และ ภาพยนตร  

ธิดารัตน  รักประยูร : การเผยแพรวัฒนธรรมวัยรุนญ่ีปุนผานส่ือในประเทศไทย (2546) 
วัตถุประสงคของงานวิจัยนี้คือ เพื่อใหเขาใจถึงการเผยแพรวัฒนธรรมวัยรุนญ่ีปุนผานส่ือในประเทศ
ไทย งานวิจัยช้ินนี้เปนงานวิจัยเชิงคุณภาพ ใชวิธีวิจัยเอกสาร การสัมภาษณเจาะลึกและการวิเคราะห
เนื้อหา   ผลการวิจัยแสดงใหเห็นวา การเผยแพรวัฒนธรรมวัยรุนญ่ีปุนผานส่ือในประเทศไทยไดรับ
แรงพลักดันจากท้ังองคประกอบภายใน และองคประกอบแวดลอมขององคกรส่ือ ระบบธุรกิจเปน
ปจจัยภายในองคกรท่ีมีอิทธิพลตอการเผยแพรวัฒนธรรมวัยรุนญ่ีปุนผานส่ือในประเทศไทยเชนกัน 
อาทิ องคประกอบดานความตองการของตลาด ผูสนับสนุนรายการ เหตุการณในสังคม และคู
แขงขัน  ในแงของรายละเอียดอาจมีความแตกตางกันไปบาง ท้ังนี้ข้ึนอยูกับเอกลักษณของแตละ
องคกร  ดนตรีถือเปนรูปแบบวัฒนธรรมวัยรุนญ่ีปุนท่ีถูกเผยแพรผานส่ือมวลชนในประเทศไทยมาก
ท่ีสุด    
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บทที่ 3 

ระเบียบวิธีวจิัย 
 

การศึกษาเร่ือง  “จุดกําเนิด พัฒนาการ และ การแพรกระจายวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเก ใน
ประเทศไทย” เปนงานวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยใชการสัมภาษณแบบเจาะลึก (In-
depth Interview) และ การศึกษาขอมูลจากเอกสารตางๆ (Documentary Data) และ การสังเกตการณ 
(Observation) โดยมีรายละเอียดดังตอไปนี้ 

3.1 วิธีการวิจัย 

สําหรับวิธีในการวิจัยท่ีใชในการศึกษา เร่ือง จุดกําเนิด พัฒนาการ และ การแพรกระจาย
ของวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเก ในประเทศไทยผูวิจัยไดใชวิธีการสัมภาษณแบบเจาะลึก โดยจะ
เปนการสัมภาษณบุคคลท่ีมีสวนเกี่ยวของกับผลงานเพลง ซ่ึงไดแก ผูผลิตเพลง หมายถึง ศิลปนเพลง
แนวสกา-เร็กเก รวมไปถึงกลุมผูรับสารหรือแฟนเพลงแนวของดนตรีแนวสกา-เร็กเก ในประเทศ
ไทย บวกกับผูวิจัยจะใชวิธีการสังเกตการณภาคสนามเพ่ือทําการสนทนาแบบไมเปนทางการกับ
กลุมแฟนเพลงแนวสกา-เร็กเกเพ่ือนําไปประกอบการอธิบายถึงปจจัยท่ีทําใหดนตรีแนวกสา-เร็กเก
ไดรับความนิยมในสังคมไทยโดยทําการเก็บขอมูล  ตั้งแตเดือน สิงหาคม 2552 – กุมภาพันธ 2553 
รวมระยะเวลา ประมาณ 6 เดือน ดวยกัน และ ผูวิจัยจะทําการวิเคราะหเนื้อหาตาง ๆ ท่ีเกี่ยวของกับ
วัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกในสังคมไทยในส่ือส่ิงพิมพตาง ๆ ซีดีเพลง และ เว็บไซตตาง ๆ ท่ี
เกี่ยวของ 

3.2 แหลงขอมูล และ การเก็บรวบรวมขอมูล 

3.2.1 แหลงขอมูลประเภทเอกสาร ซ่ึงจะเปนแหลงขอมูลท่ีเกี่ยวของกับวัฒนธรรมดนตรี
แนวสกา – เร็กเก รวมไปถึงการศึกษาผลงานเพลงของศิลปนกลุมตาง ๆ ท่ีเปนศิลปนท่ีไดรับ
อิทธิพลจากวัฒนธรรมดนตรีสกา – เร็กเก ทําการศึกษาจากหนังสือประวัติหรือความเปนมาทาง
ดนตรีท่ีเกี่ยวของ ขอมูลจากส่ือส่ิงพิมพตาง ๆ เชน นิตยสาร Mtv Trax, DDT รวมทั้งขอมูลจาก
เว็บไซตตาง ๆ ท่ีเกี่ยวของกับดนตรีแนวสกา – เร็กเก เปนตน 
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 3.2. 2 แหลงขอมูลจากการสัมภาษณบุคคล โดยจะทําการติดตอนัดวันเวลาเพื่อทําการ
สัมภาษณบุคคลท่ีมีสวนเกี่ยวของและมีความเช่ียวชาญทางดานวัฒนธรรมดนตรีสกา – เร็กเก ไดแก
ศิลปนเพลงแนวสกา – เร็กเก, ผูจัดจําหนายซีดีเพลง สกา – เร็กเก ผูบริหารคายเพลง แนวสกา-เร็กเก 
ซ่ึงมีรายละเอียดดังตอไปนี้ 

 3.2.2.1 ศิลปน 
- เจษฎา ธีระภินันท ศิลปนวง ทีโบน 
- สรพันธุ กิ่งพะโยม  ศิลปนวง ไค-โจบราเธอรส 

 
 3.2.2.2 ผูจัดจําหนายผลงานเพลง  

- อนุชา   นาคนอย   เจาของรานนองทาพระจันทร 
 

 3.2.2.3 โปรดิวเซอร หรือ ผูบริหารคายเพลง 
-     สรพันธุ กิ่งพะโยม   โปรดิวเซอรวงไค-โจบราเธอรส และ ผูบริหารคายเพลง 

Reggae Village ในเครือของ อาร เอส โปรโมช่ัน 

 3.2.3  แหลงขอมูลจากการสังเกตุการณแบบมีสวนรวม โดยผูวิจัยจะลงพื้นท่ีท่ีคาดวามีกลุม
แฟนเพลงดนตรีสกา- เร็กเก ในประเทศไทยไปรวมตัวกันเชน คอนเสิรตเฉพาะของดนตรีสกา-เร็ก
เก และศึกษาวัฒนธรรมในมิติอ่ืน ๆ จากสถานบันเทิงท่ีนิยมเพลงแนวสกา – เร็กเก และ บันทึกภาพ
ดวยกลองดิจิตอล เพื่อนํามาประกอบการบรรยายในการนําเสนอขอมูล เชน การ ไปสังเกตุการณ
เทศกาลเพลงเร็กเกท่ีจัดข้ึนในชวงของการเก็บขอมูลในการวิจัย ซ่ึงผูวิจัยจะทําการพูคุยแบบไมเปน
ทางการกับกลุมแฟนเพลงแนวสกา-เร็กเก ถึงสาเหตุ และ ปจจัยตาง ๆ ท่ีทําใหช่ืนชอบดนตรี
ประเภทนี้เพ่ือนําไปประกอบการวิเคราะหถึงปจจัยท่ีทําใหดนตรีแนวสกา-เร็กเกเปนท่ียอมรับและ
นิยมในสังคมไทย ซ่ึงรายช่ือของกลุมแฟนเพลงท่ีไดทําการสัมภาษณไดแก 

- พีรพล ทิศรอด อายุ 24 ป 

- ธิดาวรรณ อ่ิมในสุข อายุ 19 ป  

- ณัฐพล จันทรโยธา อายุ 21 ป 
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- เกียรติศักดิ์ แกวหอม อายุ 26 ป 

- สุชัย เต็มรังษี อายุ 22 ป 

- รังสรรค กริโส อายุ 27 ป 

- พิทักษ บุญกมล อายุ 23 ป 

- วิรัตน รัตนชัยโชค อายุ 27 ป 

- สุรพล สุคนธมาน อายุ 19 ป 

- ประสาน ยรรยงคสวัสดิ์ อายุ 26 ป 

- นฤมล ประเสริฐสิน อายุ 24 ป 

- นพดล ขจรเวช อายุ 22 ป 

- วิชาดา นาคประเสริฐ อายุ 26 ป 

- ธนชัย สมยศ อายุ 29 ป 

- แพรวา รุงจิรากานต อายุ 28 ป 

- วีรพงศ ภาชนะวรรณ อายุ 26 ป 

- ฉัตรทิพย ตรีกมล อายุ 21 ป 

- เกียรติภูมิ วงศวิลักษณ อายุ 25 ป 

- วันชัย จงคูกลาง อายุ 29 ป 

- ปริญญา แซตั้ง อายุ 31 ป 

- นรเทพ แบบจตุรัส อายุ 25 ป 

- สุธี สุวรรณสุข อายุ 21 ป 
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- โชคชัย บุญมานํา อายุ 18 ป 

- ประวิทย แยมพลายวงศ อายุ 22 ป 

- วิศรุต มณีศิลป อายุ 24 ป 

- พีรพล สังขสุวรรณ อายุ 22 ป 

- สุเชษฐ เช้ือเกี้ยน อายุ 27 ป 

 3.2.4 ขอมูลประเภทซีดี ซ่ึงเปนผลงานเพลงของศิลปนแนวสกา-เร็กเกท่ีคัดเลือกมา
ทําการศึกษาโดยคัดเลือกจากจากเกณฑของความมีช่ือเสียงและจํานวนของอัลบ้ัมเพลงท่ีผลิตออกมา 
ไดแก ศิลปน ทีโบน, ไค-โจ บราเธอร, จอบ บรรจบ, สม อมรา ศิริพงศ, ซ่ึงผูวิจัยจะทําการศึกษาถึง
ความหมาย และ เนื้อหาตาง ๆ ท่ีปรากฏในบทเพลงแนวสกา-เร็กเกของศิลปนไทย   เพื่อนําไป
อธิบายประกอบการวิเคราะหถึงลักษณะทางดนตรีท่ีมีความเปล่ียนแปลงไปจากตนฉบับเดิมของ
ดนตรีแนวสกา-เร็กเก  

3.2.5 ในการเก็บขอมูลผูวิจัยจะเก็บรวบรวมขอมูลเอกสารท่ีเกี่ยวกับประวัติความเปนมา 
วิวัฒนาการ รูปแบบและลักษณะของดนตรี แนวสกา –   เร็กเก ในประเทศไทย รวบรวมขอมูลจาก
ส่ือส่ิงพิมพ เชน นิตยสาร ตาง ๆ และ ขอมูลจากส่ืออินเทอรเน็ต ท่ีเกี่ยวของกับวัฒนธรรมดนตรีสกา 
– เร็กเก ในประเทศไทย ขอมูลจากการสัมภาษณบุคคล ผูเช่ียวชาญ, ศิลปน, ผูจัดจําหนายงานเพลง, 
เจาของเว็บไซต โดยการสัมภาษณแบบเจาะลึก (Depth Interview) ดวยตนเอง โดยการบันทึกลงส่ือวี
ดีทัศน และ จดบันทึก  

3.2.6 การเก็บรวบรวมขอมูลท่ีเปนเอกสารตาง ๆ เร่ิมต้ังแต เดือน กรกฎาคม – พฤศจิกายน 
2552 

 การสัมภาษณบุคคลเร่ิมต้ังแตเดือนธันวามคม 2552 – กุมภาพันธ 2553 

 การสังเกตการณภาคสนามต้ังแตเดือน ธันวาคม 2552 – กุมภาพันธ 2553  
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3.3   การวิเคราะหขอมูล 

3.5.1 ศึกษาวิเคราะหประวัติความเปนมา พัฒนาการ และ การแพรกระจายของดนตรีแนว 
สกา –เร็กเก จากจุดกําเนิด จนถึงยุคปจจุบัน โดยเชื่อมโยงกับแนวคิด ทางดานดนตรี แนวคิดเร่ือง
วัฒนธรรมยอยวัยรุน แนวคิดเร่ืองการแพรกระจายทางวัฒนธรรม แนวคิดเร่ืองการผลิตซํ้าเพื่อสืบ
ทอดวัฒนธรรม และ งานวิจัยท่ีเกี่ยวของอ่ืนๆ มาเปนแนวทางในการศึกษา เพื่อทําการวิเคราะห
เปรียบเทียบบริบทประวัติดนตรี สกา – เร็กเกท้ังจากจุดกําเนิดและในสังคมไทย 

3.5.2 การแพรกระจายของวัฒนธรรมดนตรีสกา – เร็กเกในประเทศไทย ผูวิจัยไดนําขอมูล
จากแหลงตาง ๆ ไมวาจะเปนการศึกษาจากเอกสาร การสัมภาษณบุคคล และขอมูลจากเว็บไซตตาง 
ๆ มารวมวิเคราะห โดยเช่ือมโยงกับแนวคิด ทางดานดนตรี แนวคิดเร่ือวัฒนธรรมยอยวัยรุน แนวคิด
เร่ืองการแพรกระจายทางวัฒนธรรม แนวคิดเร่ืองการผลิตซํ้าเพื่อสืบทอดวัฒนธรรม มาเปนแนวทาง
ในการศึกษาวิเคราะห โดยเม่ือไดวิเคราะหขอมูลในแตละสวนแลวจึงนํามาวิเคราะหเพ่ือใหเห็นใน
ภาพรวมอีกคร้ังหน่ึง  

3.5.3 วิเคราะหลักษณะของวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกตนฉบับท่ีเปล่ียนแปลงไปเม่ือ
แพรกระจายเขาสูประเทศไทย ซ่ึงจะศึกษาวิเคราะหวามีอะไรเปล่ียนไปบางและยังมีลักษณะใดท่ี
ยังคงอยูบาง 

3.4   การนําเสนอขอมูล 

ใชวิธีการนําเสนอดวยการกลาวถึงประวัติความเปนมาของดนตรีแนวสกา – เร็กเก ตั้งแตยุค
แรกจนถึงยุคปจจุบัน   ดวยการนําเสนอขอมูลในเชิงบรรยาย (Descriptive) โดยนําการแสดงขอมูล
ในรูปแบบของ ตาราง และ รูปภาพตาง ๆ เพื่อเปนตัวอยางประกอบในการนําเสนอ ไดแก 

1. ประวัติดนตรี สกา – เร็กเก นั้นจะประกอบดวย จุดกําเนิดของวัฒนธรรมดนตรีสกา – 
เร็กเก ในจาเมกา และ ไดขยายตัวเขาสูอเมริกา และ อังกฤษ จนแพรกระจายเขามาใน
ประเทศไทย 
 

2. พัฒนาการของวัฒนธรรมดนตรี สกา-เร็กเก ประกอบดวย พัฒนาการของดนตรีสกา-
เร็กเก ในประเทศไทย อธิบายควบคูกับ มิติ และ บริบท ทางสังคม รวมดวยเนื่องจาก
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เปนสวนสําคัญท่ีทําใหรูปแบบเน้ือหาของดนตรีสกา-เร็กเกในประเทศไทยน้ัน
เปล่ียนแปลงไปจากตนฉบับเดิม  

 
3. รูปแบบ และ เนื้อหาของวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกในสังคมไทยซ่ึงจะศึกษา

เปรียบเทียบกับลักษณะดั้งเดิมของตนฉบับ และ ทําการสรุปรายละเอียดถึงขอเหมือน
และขอแตกตาง 

 
4. การแพรกระจายของวัฒนธรรมดนตรีสกา – เร็กเกในประเทศไทย  จะประกอบไปดวย 

ลักษณะของการแพรกระจาย  โดยจะสรุปสาเหตุ  และ  ปจจัยตาง  ๆ  ของการ
แพรกระจายวัฒนธรรมดนตรีสกา – เร็กเกในประเทศไทย 
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 บทที่ 4 

จุดกําเนิด และ พัฒนาการของวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกในประเทศจาเมกา 

                                         “Get up Stand up Stand up for your Right” 

                                                    “Robert Nesta Marley” 

ผูวิจัยไดศึกษาถึงจุดกําเนิดและพัฒนาการของวัฒนธรรมดนตรีในประเทศจาเมกาจาก
หนังสือ 3 เลม ไดแก Rock Music Styles a History: Katherine Charlton, This is Reggae Music the 
Story of Jamaica’s Music: Lloyd Bradley, The Rough Guide Reggae: Steve Barrow and Peter 
Dalton. 

ในประเทศจาเมกา “ดนตรี” มีความหมายมากกวาเพียงแคเสียงเพลง ดนตรีเปนเหมือน
ลักษณะประกอบสําคัญท่ีแสดงถึงสภาพสังคม และ วัฒนธรรมของชนชาวจาเมกา เสมือนเปนส่ิง
สะทอนใหเห็นถึงสภาพชีวิตสังคมวัฒนธรรมความเปนอยูของประชาชน เปนเคร่ืองมือในการเลา
เร่ืองราว หรือ เรียกรองสิทธิตาง ๆ  และถูกนําไปใชเพื่อปลุกใจประชาชนเพื่อใหลุกข้ึนตอสู กับ
ความไมชอบธรรม ความไมเทาเทียม ความไมถูกตองตาง ๆ ในสังคม การเรียกรองอิสรภาพ และ 
สันติภาพ บทเพลงตาง ๆ นั้นมีหนาท่ีทางสังคมท่ีชัดเจน เชน ใหความร่ืนเริงในการสังสรรค ใชใน
การตอสูเรียกรองทางการเมือง และ ยัง มีความสัมพันธเช่ือมกับลัทธิทางศาสนาและความเช่ือไดแก 
ลัทธิ “Rastafarianism” ซ่ึงถือวาเปนลัทธิความเช่ือทางศาสนาหนึ่งท่ีสําคัญท่ีมีมานานตั้งแตอดีต
จนถึงปจจุบัน รวมไปถึงกลุมทางสังคมท่ีเรียกตัวเองวา รูดบอยส (Rude Boys) ท่ีมีการแพรกระจาย
เขาสูประเทศอังกฤษในยุค 70s ก็มีตนกําเนิดในประเทศจาเมกาดวยเชนกัน ในบทนี้จะอธิบายถึง
ความเปนมาของประเทศจาเมกา รวมไปถึง ชวงยุคของดนตรีแตละแบบในจาเมกาอยางพอสังเขป 
และ รูปแบบของการแพรกระจายของวัฒนธรรมดนตรีในจาเมกาไปยังประเทศสหรัฐอเมริกา และ 
ประเทศอังกฤษ 

จาเมกานั้น เปนประเทศเล็ก ๆ ในหมูเกาะคาริบเบียน ตั้งอยูทางตอนใตของคิวบา และอยู
ไมไกลจากแหลมฟลอริดาจนเกินกวาท่ีอิทธิพลของวัฒนธรรมอเมริกันจะเอ้ือมมือถึงได ในอดีตถูก
เรียกวา “เวส อินดีส” หรือหมูเกาะอินเดียตะวันตก แรกทีเดียวเคยเปนอาณานิคมของเสปน และ
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ตอมาตกเปนของอังกฤษ จากนั้นไดถูกแปรสภาพเปนไรออยขนาดมหึมา เพื่อผลิตน้ําตาลปอนลง
ถวยชาของชาวยุโรป การดํารงอยูของชาวผิวสียากจนบนประเทศท่ีเปนเกาะแหงนี้ไมไดถูกจับตา
มองหรือไดรับความสนใจจากกลุมโลกอุตสาหกรรมมากนัก จนกระท่ัง วีรบุรุษผูมีช่ือเสียงกองโลก
ไดกําเนิดขึ้น นั่นคือ บ็อบ มารเลย (Robert Nesta Marley) ราชาเพลงเร็กเกคนสําคัญของโลก  

4.1 ชวงยุคของดนตรีในจาเมกา 

อุตสาหกรรมดานดนตรีของประเทศจาเมกาและชวงยุคของรูปแบบทางดนตรีในประเทศ
แหงนี้นั้นมีประวัติความเปนมาท่ียาวนาน นับวาเปนจุดกําเนิดของแนวดนตรีท่ีสงอิทธิพลไปท่ัวโลก
อยางดนตรีแนว สกา(Ska), เร็กเก (Reggae) และ รูปทางดนตรีแบบประยุกตของดนตรีแบบสกา-เร็ก
เกอีกมากมายหลากหลายเชน ดั้บ (Dub), แดนซฮออลล (Dancehall) เปนตน ท่ีไดแพรขยายไปยัง
ประเทศตาง ๆ ในโลกน้ี ประเทศจาเมกามีจุดกําเนิดและความเปนมาของพัฒนาการทางดานดนตรีท่ี
นาสนใจ ดนตรีของชนชาวจาเมกาถูกหอมลอมไปดวยเร่ืองราวตาง ๆ มากมายในสังคมและ
วัฒนธรรมของพวกเขา เราสามารถแบงชวงยุคของดนตรีในประเทศจาเมกาออกกวาง ๆ ไดเปน 3 
ยุคดังตอไปนี้ 

ยุคดนตรีสกา (Ska Era 1950s) 

ยุคดนตรีร็อคสเตด้ี (Rock Steady Era 1960-1960s) 

ยุคดนตรีเร็กเก (Reggae Era 1960s) 

4.1.1 ยุคดนตรีสกา (Ska Era 1950s) 

ในยุค 1950s รสนิยมในการฟงเพลงของชาวจาเมกาโดยเฉพาะในเมือง ท่ีช่ือวา 
Shantytowns ไดรับอิทธิพลจากสถานีวิทยุของอเมริกา เชนคล่ืนวิทยุจากสถานีวิทยุฟลอริดา และ 
หลุยสเซียนา ซ่ึงสวนใหญแลวเปนเพลงสไตลร็อคแอนดโรล(Rock ‘n’ Roll) ท่ีผสมผสานกับริธ่ึม
แอนดบลูส(R&B) โดยในภายหลังเพลงเหลานี้ถูกเรียกวาเพลงจังหวะโซล(Soul) ซ่ึงก็มีรากฐานมา
จากดนตรีของชาวอัฟริกันผิวดําในอเมริกาอีกทอดหนึ่ง ตอมาดนตรีของชาวจาเมกาก็เร่ิมมีลักษณะ
ท่ีเฉพาะตัวเกิดข้ึนมีการผสมผสานดนตรีร็อคแอนดโรล โซล ของอเมริกัน รวมไปถึงแจซท่ีไดรับ
อิทธิพลจากวงเคร่ืองทองเหลือง (Brass Band) ของนาวิกโยธินอังกฤษในยุคท่ีจาเมกายังตกเปน



47 

 

เมืองข้ึนนั้น เขากับดนตรีสไตลพื้นเมืองของจาเมกาท่ีเรียกวา “เมนโต” (Mento) ของชาวอัฟริกัน  
ผิวสี หรืออาจผสมกับ “คาลิบโซ” (Calypso) ท่ีเปนท่ีนิยมในแถบอเมริกาใต ซ่ึงการผสมผสานน้ี
กอใหเกิดแนวดนตรีชนิดใหมข้ึนมาไดแก “สกา” (Ska)  ซ่ึงมีจังหวะท่ีคอนขางเร็ว ดนตรีสกา ถือ
กําเนิดข้ึนจากการผสมผสานดวยรูปแบบท่ีหลากหลายของดนตรีแตและแบบท่ีมีความแตกตางกัน
ออกไป แตโดยภาพรวมแลวจะมีความคลายคลึงกับดนตรีแบบริธ่ึมแอนดบลูส และยังมีรูปแบบของ
ดนตรีร็อคแอนดโรล และแจซ ท่ีผสมผสานเขาไป ทําใหจังหวะของดนตรีสกามีลักษณะแปลก 
พิเศษ มีเสนหในตัวเอง ดวยจังหวะท่ีรวดเร็วของมันทําใหไดรับความนิยมแพรหลายอยางรวดเร็ว 
และไดกลายเปนเพลงเตนรําของชาวจาเมกาท้ังประเทศไดในท่ีสุด ชาวจาเมกานิยมเลนเพลงสกาใน
งานร่ืนเริง เชน งานแตงงาน และงานเฉลิลมฉลองตาง ๆ เปนตน เหตุการณสําคัญในจาเมกาท่ีดนตรี
สกาเขาไปเกี่ยวของนั้นไดแก การเฉลิมฉลองการไดรับอิสรภาพของจาเมกาคืนจากประเทศอังกฤษ 
ในวันท่ี 6 สิงหาคม ค.ศ.1962 มีการแตงบทเพลงเพื่อใชในการเฉลิมฉลองออกมาในรูปแบบท่ี
เรียกวาแนวสกา ซ่ึงไดแกเพลง “Independent Jamaica” ของ ศิลปน “Lord Creator” เพลง “Forward 
March” ของศิลปน “Derrick Morgan” ซ่ึงประชาชนในจาเมกาเรียกเพลงเหลานี้อยางเปนทางการวา
เพลงแนว  Ska  และ ถือเปนุจดเร่ิมตนอีกข้ันหนึ่งของวงการดนตรีในจาเมกาหลังจากการไดรับ
อิสรภาพคืนมา 

                                     

         ภาพท่ี4.1 “Lord Creator”                     ภาพท่ี4.2 “Derrick Morgan” 

หลังจากนั้นอุตสหกรรมดนตรีท่ีเปนรูปเปนรางก็ไดเกิดข้ึนในประเทศจาเมกา การเกิดข้ึน
ของระบบเสียง “Sound System”ไดเขามาปฏิวัติเสียงเพลงใหเกิดข้ึนเปนธุรกิจอุตสาหกรรมสําคัญ
ในประเทศจาเมกา Sound System คือ เคร่ืองเลนแผนเสียงท่ีตอเขากับลําโพงขนาดใหญเพื่อใหความ
หรรษาร่ืนเริงแกชาวจาเมกา ท่ีไดเขามาแทนท่ีนักดนตรีแบบ “Orchestra Dance” 
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นับต้ังแตชวงยุค 1950s เปนตนมา วิถีชีวิตของชาวจาเมกานั้นมีดนตรีสกากับระบบเสียง 
ซาวดซิสเตมเปนสวนสําคัญท่ีแสดงถึงสังคม และ วัฒนธรรม ของพวกเขา ดวยการมีชีวิตท่ีเรียบงาย 
มีการใชรถบรรทุก หรือ รถกระบะ ตระเวนนําพาเคร่ืองเลนแผนเสียงเพื่อนําพาความร่ืนรมยไปยังท่ี
ตาง ๆ 

  

ภาพท่ี 4.3    รถบรรทุกเคร่ืองเสียงตระเวนใหความร่ืนเริงตามท่ีตาง ๆ 

ผูท่ีมีหนาท่ีในการเปดเพลง หรือ เปน ดีเจ (Disc Jockey) นั้น จะเรียกวา “Selector” หรือผูท่ี
เปรียบเหมือนคนคุมโทน และ บรรยากาศในการเตนรําของฝูงชนชาวจาเมกาท่ีมารวมตัวกันเพื่อ
สรางความสนุกสนานร่ืนเริงใหเปนไปอยางราบร่ืนเปนผูพูดนําเปดการสังสรรคร่ืนเริงในแตละคร้ัง 
ผูท่ีเปนดีเจในยุคบุกเบิกและถือวาเปน Selector คนแรกในยุค 1950s มีช่ือวา “Count Machuki” (b. 
Winston Cooper) เสียงดนตรีในสไตลสกาท่ีเขาคิดคนข้ึนมามีช่ือเรียกวา “Tom the Great 
Sebastian” 

 

      ภาพท่ี4.4 “Count   Machuki” Selector และ DJ คนแรก 
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ภาพท่ี 4.5 การเตนรําสังสรรคของชาวจาเมกา 

“Sound System” ไดเขามาปฏิวัติแวดวงดนตรีในจาเมกาดวยการพัฒนาใหเสียงเพลงเปนส่ิงท่ี
กลายเปนอุตสาหกรรมทางดานดนตรีไดในเวลาตอมา ธุรกิจ Sound System นั้นเกิดข้ึนมาเพื่อ
ตอบสนองนิสัยชอบเตนรําของคนดํายากจนในเมืองเทรนชทาวน (Trench Town) รวมไปถึงถ่ิน
สลัมตาง ๆ ท่ีผูคนคอนขางยากจนท่ีไมมีทุนทรัพยพอท่ีจะซ้ือแผนเสียงมาฟงเองได ความบันเทิงใน
ระบบเสียงเดินสายจึงเร่ิมกอตัวข้ึนมา  

ในยุคนี้มีหองอัดเสียง หรือสตูดิโอเกิดข้ึนมา ซ่ึง เปนจุดเร่ิมตนของอุตสาหกรรมแผนเสียงใน
จาเมกา  ธุรกิจการผลิตแผนเสียงในจาเมกานั้นดําเนินงานโดยสตูดิโออิสระซ่ึงทํางานอยางไร
กฎเกณฑ กิจการพวกน้ีมักมีรานขายแผนเสียงของตัวเองอยูในกรุงคิงสตัน(Kingston) และมีการทํา
ธุรกิจแบบครบวงจร เร่ิมดวยการผลิตแผนแมแบบ พิมพแผนก็อปป และ สงไปจําหนายท่ีราน  

สตูดิโอในการบันทึกเสียงที่มีช่ือ และ เปนสตูดิโอบันทึกเสียงแหงแรกในจาเมกานั้นมีช่ือวา 
“Studio one” ตั้งอยูบนถนน “Orange Street” ของ กรุงKingston บริหารงานโดย “Clement Dodd” 
ซ่ึงถือไดวาเปนเจาพอวงการดนตรีในจาเมกาทําหนาท่ีเปนท้ัง Sound Engineer, Producer ซ่ึง
ดําเนินงานภายใตบริษัทท่ีช่ือวา Ser Coxsone’s Down Beat วงดนตรีท่ีถือวามีช่ือเสียงและถือไดวา
เปนวงดนตรีแนวสกาวงแรกของโลกไดออกผลงานเพลงกับ Studio one คือวง “The Skatalites” แต
บทเพลงท่ีมีการบันทึกเสียงใน Studio One เปนเพลงแรก นั้นไดแกเพลง “Oh Calolina” ของวง
ดนตรีสไตล เมนโต ท่ีมีช่ือวา “The Folkes Brothers”      
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ภาพท่ี 4.6 “Clement Dodd” 

 

ภาพท่ี 4.7 “The Skatalites” 

ตอมาในป ค.ศ. 1963 ไดเกิดวงดนตรีแนวสกาอีกวงหนึ่งท่ีออกอัลบ้ัมกับสังกัด “Ser 
Coxsone’s Down Beat” ซ่ึงนับวามีช่ือเสียงอยางมากในยุคนั้น ไดแกวง “The Wailing Wailers” 
สมาชิกท้ังหมดมี 3 คน ประกอบไปดวย บ็อบ มารเลย (Bob Marley) บันนี่ ลิฟวิงสตัน (Bunny 
Livingston) และ ปเตอร ทอช (Peter Tosh) ซ่ึงเพลงแรกของวงดนตรีนี้ ไดแกเพลง “Simmer 
Down” ซ่ึง ไดวงดนตรี “The Skatalites” เลนดนตรีแบ็คอัพให ในตําแหนง ฟรุท และ เปยโน 

 

ภาพท่ี 4.8   วง “The Wailing Wailers” 
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ภายใตการกําหนดทิศทางของ Clement Dodd ทําใหวง“The Wailing Wailers” มีผลงานท่ี
แพรหลายมากยิ่งข้ึน หลังจากซิงเกิ้ล “Simmer Down” ไดทําเงินใหกับบริษัทอยางมากมาย อีกสอง
เพลงถัดมาท่ีสรางความสําเร็จไดแกเพลง “It Hurt to Be Alone” และ “Lonesome Feeling” 

ผลงานเพลงของวง The Wailing Wailers ไดเปดหนทางใหกับคนรุนใหมในจาเมกาได
ส่ือสารถึงกัน เชนเดียวกับท่ียุคนั้นในประเทศอังกฤษมีวงดนตรีช่ือดังอยาง “The Beatles” 
ความสําเร็จของวง The Wailing Wailers ถือวาเปนกําลังใจใหกับวงดนตรีหนาใหมในยุคนั้น
พอสมควร โดย บทเพลงของวงน้ีไดรับอิทธิพลพอสมควรจากศิลปนทางฝงอเมริกา 

“เม่ือพวกเขามาหาผมในตอนแรก ก็เหมือนกับวงดนตรีท่ัวไปท่ีเพ่ิงจะเร่ิมตน เปนคนหนุม
ท่ีไรประสบการณ และต้ังใจเรียนรู ผมสอนพวกเขาใหความคิดแกพวกเขาในดานการประสานเสียง 
ผมใหอัลบ้ัมศิลปนช้ันนําในอเมริกาแกบ็อบไปหลายแผน” (คลีเมนท ด็อดท, อางถึงใน อัคณี มูล
เมฆ, 2538) 

บทเพลงสกาสวนใหญคอนขางมีจังหวะท่ีสนุกสนาน โดยเนื้อหาสําคัญนั้นพูดถึงเร่ืองราว
การเมือง สิทธิมนุษยชน ธรรมชาติ และ ความรัก เปนเนื้อหาหลัก  

แตอยางไรก็ตามดนตรีสกาไดเกิดการปฏิวัติคร้ังใหมจากการท่ีลัทธิรัสตาฟาเรียนนิสมไดแพรขยาย
เขามาในประเทศจาเมกาทําใหเนื้อเพลงเริ่มพูดถึงเกี่ยวกับลิทธิความเชื่อรัสตาฟาเรียนนิสมเพิ่มมาก
ยิ่งข้ึนทีละนิด 

4.1.1.2 ลัทธิรัสตาฟาเรียนนิสม 

ไมมีใครรูแนชัดวา “รัสตาฟาเรียนนิสม” นั้นหยั่งรากลึกลงในสังคมจาเมกันต้ังแตเม่ือใด 
แตพอจะทราบไดวาลัทธินี้เร่ิมแพรขยายออกไปหลังจากการปราศัยของ มารคัส การวีย ผูนําของ
องคกร “สมาคมฟนฟูนิโกรสากล” (Universal Negro Improvement Association-UNIA.)   ในกรุง
คิงสตันเม่ือป ค.ศ. 1927 มารคัส การวียเช่ือวาคนผิวดําจะไมมีทางไดรับสิทธิเทาเทียมกับคนผิวขาว 
ตราบใดท่ีพวกเขายังเปนชนกลุมนอยในประเทศของคนขาว หนทางเดียวในอันท่ีจะบรรลุถึงความ
ยุติธรรมในศตวรรษแหงการครอบงําอาณานิคมของชาวยุโรปก็คือการสถาปนารัฐเอกราชของชน
ผิวดําข้ึนมา เม่ือนั้นผูถูกกดข่ีจะไดรับอิสรภาพ มีวัฒนธรรมและอายธรรมเปนของตัวเอง  
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โดยปราศจากการถูกครอบงําย่ํายี  องคกร“สมาคมฟนฟูนิโกรสากล”นั้นมีบทบาทสําคัญในการ
กระตุนใหคนผิวดําท่ัวโลกอพยพกลับสูอัฟริกา และในภายหลังบุคคลท่ีถือไดวากลายเปนผูสืบทอด
อุดมการณของ มารคัส การวีย ก็ไดแก “บ็อบ มารเลย” แหงวง The Wailing Wailers นั้นเอง  

 

ภาพท่ี 4.9 มารคัส การวีย  

แมไมมีหลักการทางศาสนา พระคัมภีร หรือโครงสรางแหงศาสนจักรท่ีแนนอน แตบรรดา
ผูท่ีเล่ือมใสนั้นเช่ือวา องคจักรพรรดิ์ไฮเลเซลาสซีท่ี 1 แหงเอธิโอเปยนั้นเปนราชันแหงราชา
ท้ังหลาย เปนอัครศาสดาแหงศาสดาท้ังปวง และ เปนสิงหราชผูพิชิตแหงเผาพันธุจูดาห พระองคคือ
พระผูเปนเจาท่ีมีชีวิต โดยมีพระนามเดิมวา รัสตาฟารี มาคอนเนน ซ่ึง แปลวา “พลานุภาพแหงพระ
ตรีเอกานุภาพ (Power of the Trinity) 

 

ภาพท่ี 4.10 องคจักรพรรดิ์ไฮเลเซลาสซีท่ี 1 
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สําหรับชาวรัสตา กัญชาหรือท่ีพวกเขาเรียกวาสมุนไพร (Herb) มีความสําคัญอยางยิ่งใน
การประกอบพิธีกรรม พืชชนิดนี้ถูกใหคาวาเปนบางส่ิงบางอยางท่ีเหนือกวาการเสพเพ่ือความพึง
พอใจ กลาวคือ มันมี “สภาวะธรรม” แหงการบําเพ็ญภาวนาและสมาธิ อีกท้ังชาวรัสตานั้นมักไวผม
ทรงฟนเชือกท่ีเรียกวา “Dread Lock” ซ่ึงท่ีมาท่ีไปของความเช่ือนี้เกิดข้ึนจากคัมภีรไบเบิ้ล จากบท
นิวรณหนึ่งท่ีกลาววา “ณ หวงเวลาแหงการพลัดพรากของเขา จงอยายินยอมใหใบมีดทีกนมาตอง
ศรีษะ” และบอยคร้ังจะเห็นวาชาวรัสตาสวมหมวกขนสัตวหรือหมวก สีเขียว สีแดง สีทอง ซ่ึงถือวา
เปนสีประจําพระองคของพระจักรพรรดิไฮเลเซลาสซีท่ี 1 แหงประเทศเอธิโอเปย ในภายหลังลัทธิ
ความเชื่อนี้ก็ไดกลายเปนความเช่ือท่ีทรงมีอิทธิพลตอนักดนตรีในจาเมกาในทุกยุคทุกสมัยเลยก็วา
ได ในยุคของดนตรีสกานักดนตรีท่ีมีช่ือเสียงนั้นมีอยูดวยกันหลายวงหลังจากการเกิดข้ึนของ The 
Skatalites และ The Wailing Wailers อาทิ Toots and the Maytals, Delroy Wilson, Prince Buster, 
Duke Reid เปนตน 

              

            ภาพท่ี 4.11 Toots and the Maytals                               ภาพท่ี4.12 Delroy Wilson 

                                            

                  ภาพท่ี 4.13 Prince Buster                                          ภาพท่ี 4.14 Duke Reid 
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4.1.2 ยุคดนตรีร็อคสเตดี้ (Rock Steady Era 1960s) 

ชวงปลายทศวรรษ 1960 จังหวะของเพลงสกาเร่ิมชาลงกวาเดิม ซ่ึงรูปแบบท่ีชาลงของสกา
นั้นในภายหลังถูกเรียกกันวาดนตรีแบบ ร็อค สเตด้ี (Rock Steady) โดยมีการเพ่ิมความซับซอนทาง
ดนตรีมากยิ่งข้ึน ร็อค สเตด้ี ถือกําเนิดข้ึนจากการท่ีดนตรีสกาไดรับอิทธิพลจากดนตรีโซล (Soul 
music) จากศิลปนชาวอเมริกันใน เมมฟสท เชน Wilson Pickett และ Booker.T มีการใชสไตลการ
รองแบบ กอสเปล และ คอล แอนด เรสพอนส  

นักดนตรีในยุคนี้ไดทดลองคิดคนทวงทํานองท่ีหลากหลาย จากแตเดิมเคร่ืองเปาท่ีเคยเปน
เคร่ืองดนตรีหลักของแนวสกาก็ไดถูกลดบทบาทลงแทนท่ีดวยนักรองนําท่ีเร่ิมมีบทบาทมากยิ่งข้ึน 
นักดนตรีผูท่ีเปนคนสําคัญของดนตรีแนวน้ีคือ Lynn Taitt เขาเปนผูคิดคนรูปแบบใหมของการ
เลนกีตารท่ีเปนลักษณะเฉพาะของดนตรีแบบ “Rock steady” 

 

            ภาพท่ี 4.15 Lynn Taitt 

Lynn Taitt เปนนักดนตรีท่ีรวมงานกับนักรองในแนว “Rocksteady” ท่ีมีช่ือเสียงหลายคน
ไดแก Prince Buster ซ่ึงไดขามาคลุกคลีกับดนตรีแบบ Rock steady หลังจากท่ีเคยมีช่ือเสียงจากการ
เปนนักรองในแนวสกา มีบทเพลงท่ีไดรับความนิยมอยางสูงคือ “Judge Dread” ซ่ึงมีเนื้อหาเกี่ยวกับ
เร่ืองราวของกลุมวัยรุนในจาเมกาท่ีเรียกตัวเองวา รูด บอยส (Rude boys) คนตอมาคือ Desmond 
Dekker และ Alton Ellis ซ่ึงท้ังสามคนนี้นับวาเปนนักรองท่ีมีช่ือเสียงในยุคแหงดนตรีแนว 
“Rocksteady” 
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       ภาพท่ี 4.16 Alton Ellis                                     ภาพท่ี 4.17 Desmond Dekker 

ชวงยุคของดนตรี ร็อค สเตด้ี นั้นไดคอนขางไดรับรับความนิยมในชวงส้ัน ๆ เนื่องจากมี
การปฏิวัติรูปแบบดนตรีคร้ังใหมเกิดข้ึนในจาเกาซ่ึงเปนท่ีมาของแนวดนตรีท่ีมีช่ือเรียกวา “เร็กเก”  

4.1.3 ยุคดนตรีเร็กเก (Reggae Era 1960s) 

รูปแบบลาสุดของการผสมผสานวัฒนธรรมดนตรีระหวางอเมริกันและจาเมกันไดเกิดข้ึน
และนํามาซ่ึงดนตรีชนิดใหมท่ีมีช่ือวา เร็กเก (Reggae) เม่ือบทเพลงแบบเร็กเกไดรับความนิยมอยาง
รวดเร็วในสถานท่ีเตนรําท่ัวจาเมกา จนกระท่ังป ค.ศ. 1968 บทเพลงเร็กเกท่ีมีการบันทึกเสียงใน
สตูดิโอเพลงแรกก็ปรากฏตัวในทองตลาด เปนผลงานเพลงของ ทูตส ฮิบเบิรต แหงวงดนตรี เดอะ 
เมตัลส ช่ือเพลงวา “Do the Reggay” และหลังจากนั้นดนตรีสไตลนี้ก็เปนท่ีรูจักมากข้ึนเร่ือย ๆ ใน
เวลาตอมา 

จังหวะของดนตรีเร็กเกนั้นชากวาดนตรีแบบ ร็อค สเตดี้ และสกา  เคร่ืองดนตรีท่ีมีบทบาท
สําคัญอยางยิ่งไดแก กีตาร เบส และ กลอง สวนกีตารและคีบอรดเนนบทบาทอยูท่ีการใหจังหวะ 
เคร่ืองเปาชนิดตาง ๆ เขามามีสวนรวมบางในบางโอกาสแตทวากลองนั้นมีความสําคัญมากท่ีสุด 
โดยเฉพาะกลองสไตลอัฟริกันซ่ึงเปนเคร่ืองดนตรีพื้นเมืองท่ีสําคัญของชาวจาเมกานับต้ังแตอดีต 

ดนตรีเร็กเกพัฒนาตอไปอยางไมหยุดยั้งตามรสนิยมของนักเตนรํา ความพึงพอใจในเสียง
เบสและและลีลาของเร็กเกสงผลใหเพลงประเภทน้ีแตกตางไปจากเพลงสไตลอ่ืน ๆ การมิกซเสียง
เบสใสลงในรองเสียงของเหลาดีเจ กลายเปนท่ีมาของประเพณีการผลิตแผนซิงเกิ้ลท่ีเรียกวา ดั้บ 
ไซด (Dub Side) หรือดานท่ีมีเสียง “ดั้บ” กลาวคือ ดานแรกของแผนจะมีเสียงปรกติ แตอีกดานหน่ึง
จะผสมเสียงดับเขาไปในเพลงเดียวกัน ซ่ึงหมายถึงผูผลิตจะตองมิกซเสียงเบสซํ้าลงไป โดยบุคคลท่ี
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ถือไดวาเปนคนคิดคนเทคนิคนี้คนแรก ๆ ไดแก “Clement Dodd” แตผูท่ีเปรียบเสมือนผูนําและเปน
ตนแบบที่ทําใหการดั้บเปนท่ีนิยมมาจนถึงปจจุบันนี้ไดแก “King Tubby” 

 

ภาพท่ี 4.18 “King Tubby” 

อิทธิพลของดนตรีอเมริกันนับวามีสวนสําคัญท่ีกอใหเกิดรูปแบบทางดนตรีข้ึนใหมในจา
เมกา และนํามาซ่ึงฐานของกลุมแฟนเพลงที่เปนวัยรุนผิวสีในจาเมกา โดยเฉพาะอยางยิ่งวัยรุนจาก
ถ่ินสลัมผูเรียกขานตัวเองวา “รูดบอยส” (Rude Boys) พวกเขามักจะชุมนุมรวมตัวกันตามสถานท่ี
เตนรํา และอยูรวมตัวกันเปนแก็งค มีการพกพาอาวุธ เชน มีด หรือไมก็ปน และมักมีการปะทะกับ
เจาหนาท่ีตํารวจอยูเสมอ จนกลายเปนท่ีเอือมระอาของชนช้ันกลางท้ังผิวดําและผิวขาว รวมไปถึง
บรรดาคนขาวท่ีม่ังค่ังท่ีอดีตเคยเปนเจาอาณานิคมอีกดวย 

คําวา “รูด” (Rude) ในประเทศจาเมกา อาจหมายถึงใครก็ไดท่ีตอตานรัฐบาล ซ่ึงอาจรวมไป
ถึงกลุมนักปฏิวัติในสลัม มือปนรับจาง แกงคโจร ซ่ึงเหลานี้ถูกกดดันใหเขาสูวงจรนี้จากพรรค
การเมืองช้ันนําสองพรรคในจาเมกา ไดแก พรรค พีเอ็นพี. (People’s National Party) และพรรค
อนุรักษนิยมเจแอลพี. (Jamaica Labour Party) 

บริษัทแผนเสียงซ่ึงทําธุรกิจเสียงเดินสายหรือธุรกิจสตูดิโออัดแผนเสียงในจาเมกามักใช
พวกรูดสบอยเปนผูควบคุมดูแลขณะท่ีมีการจัดงานเตนรําสังสรรคหรือคอนเสิรตตาง ๆ และใน
บางคร้ังก็ใชรูดสบอยทําลายธุรกิจของฝายตรงขาม 
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ในป ค.ศ. 1965 กระแสของขบวนการรูด บอยส สูงมากยิ่งข้ึน โดยเฉพาะหลังจากเกิดเหตุ
เม่ือปลายเดือนสิงหาคมท่ียานใจกลางกรุงคิงสตัน ซ่ึงคร้ังนั้นเปนการปะทะกันระหวางสีผิวระหวาง
คนผิวดํากับชาวจีนท่ีเขามาควบคุมกิจการขนาดเล็กท้ังหมดในเขต เก็ตโต (Ghetto) เร่ืองราวลุกลาม
ใหญโตเปนการขัดแยงท่ีรุนแรงระหวางผิว 

อาจกลาวไดวา รูดบอยส คือแฟชั่นทางสังคมที่ยืนอยูแถวหนาสุดในบรรดาแฟนเพลง
ท้ังหลาย พวกเขาคือกลุมวัยรุนท่ีเนื้อเพลงพูดถึงยิ่งกวานั้น ศัพทท่ีใชเรียกพวก รูด บอยส ก็ยังถูก
นําไปใชเรียกสไตลดนตรีอยางหนึ่ง ซ่ึงก็คือ สไตล รูด บอยส อันหมายถึงเพลงท่ีอยูค้ันกลางระหวาง
สกากับร็อค บ็อบ มารเลย และเพื่อน ๆ ก็เคยต้ังช่ือวงดนตรีของเขาวา “The Wailing Rude Boy” รูด 
บอยส ถูกกลาวถึงท้ังในแงดีและแงราย สังคมจาเมกันสวนใหญมองผูคนเหลานี้วาเปนตัวปญหา 
ขณะท่ีในบางสวนก็มองอยางเขาใจ 

เง่ือนไขสําคัญท่ีกอใหเกิดขบวนการของพวกรูดบอยส ไดแก ชุมชนแออัดซ่ึงมีอยูอยาง
หนาแนนทางฟากตะวันตกของเมืองหลวง ผนวกเขากับความขัดแยงทางการเมือง 

มีพวกรูด บอยส จํานวนไมนอยถูกชักจูงเขารับใชจุดประสงคทางการเมืองของพรรค
การเมืองในชวงเวลานั้น ซ่ึงไดแก พรรค พีเอ็นพี. (People’s National Party) ภายใตการนําของนาย 
ไมเคิล แมนเลย ซ่ึงเปนพรรครัฐบาล และพรรคอนุรักษนิยมเจแอลพี. (Jamaica Labour Party) ของ
นาย เอ็ดวารด ซีกา ซ่ึงเปนพรรคฝายคาน ขณะเดียวกันในถ่ินสลัม เทรนชทาวน อุดมการณรัสตาฟา
เรียนก็ดึงดูดความสนใจของวัยรุน รูด บอยสเชนกัน แมวาบางคร้ังคนกลุมนี้ใหการสนับสนุนพรรค
สังคมนิยมพีเอ็นพี.อยูก็ตาม แตทวาความขัดแยงระหวางพรรคการเมืองท้ังสองน้ันก็เกือบจะนําพา
ใหคนผิวดําเขาสูสงครามกลางเมืองในระหวางการเลือกตั้งท่ัวไปเม่ือป ค.ศ. 1976 

ในยุคนี้มีบทเพลงดังของวงดนตรีแนวเร็กเกของบ็อบ มารเลยที่ไดรวมกอต้ังข้ึนมาใหม 
ไดแกวง “Bob Marley and The Wailers” ไดแกเพลงท่ีมีช่ือวา “Rude Boy”   วง บ็อบ มารเลย แอนด 
เดอะ เวลเลอร นับวาเปนวงดนตรีท่ีปะสบความสําเร็จสูงท่ีสุดในยุคของดนตรีเร็กเกในจาเมกาใน
ป ค.ศ. 1968 วง เดอะ เวลเลอรสของบ็อบ นับเปนคณะดนตรีกลุมแรกท่ีปวรณาตนนับถือลัทธิรัส
ตาฟาเรียนนิสม บ็อบ มารเลย เร่ิมไวผมทรงฟนเชือก หรือท่ีเรียกวาทรง เดรด ร็อค (Dread Lock) 
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พวกเขาสูบกัญชากันมากข้ึนและอานคัมภีร ไบเบ้ิลทุกวัน รวมท้ังฝกพูดภาษาถ่ินของชาวรัสตา นับ
ไดวาลัทธิรัสตาฟาเรียนนิสมเขามามีบทบาทสําคัญอยากมากท่ีสุดในชวงยุคของดนตรีแนวเร็กเก 

 

ภาพท่ี 4.19 วง Bob Marley and the Wailers 

บ็อบ มารเลยนับวาเปนบุคคลที่ทรงอิทธิพลอยางมากตอวงการเพลงเร็กเกในจาเมกา ผูคน
ยกยองใหเขาเปนเหมือนสัญลักษณของดนตรีชนิดนี้ และเปนผูนําของการตอตานความไมเทาเทียม
ตาง ๆ ในสังคม บ็อบเปนนักเคล่ือนไหวทางการเมืองคนสําคัญ บทเพลงของเขาเนนหนักไป
ทางดานการเรียกรองสิทธิมนุษยชนโดยเฉพาะสิทธิของคนผิวสีท่ัวโลกและมีคุณคามากกวาการเปน
เพียงแคบทเพลงเธรรมดา 

เหตุท่ีบทเพลงของวง The Wailers เปนมากกวาบทเพลงแตกลับเปรียบเสมือนเคร่ืองมือใน
การเคล่ือนไหวทางการเมืองนั้นก็เพราะวาสมาชิกของวงคอนขางท่ีจะไดรับรูเร่ืองราวตาง ๆ ท่ี
เกี่ยวกับความสับสนวุนวายทางการเมืองของจาเมกามาโดยตลอด เปนเหตุใหเนื้อหาหลัก ๆ ในบท
เพลงมักจะพูดถึงปญหาความยากจน ความอยุติธรรมท่ีคนดําเผชิญ ประกอบดวยอุดมการณและ
ความเช่ือในลัทธิรัสตาฟาเรียน รวมไปถึงการเมืองและการปฏิวัติ 

ในชวงเวลาแหงความนิยม ดนตรีเร็กเกไดแสดงแนวโนมในอันท่ีจะสะทอนถึงลัทธิรัส
ตาฟาเรียนนิสม และวิพากษวิจารณสังคมจาไมกันจากมุมมองของชาวรัสตา ดังนั้นผูฟงในตางแดน
จึงมีโอกาสรับรูถึงความไมพอใจของชาวรัสตา และการแบงแยกชนช้ันของสังคมในประเทศนี้ อีก
มิติหนึ่งดนตรีเร็กเกนั้นเติบโตข้ึนควบคูไปกับลัทธิรัสตาฟาเรียนนิสม  
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ในป ค.ศ. 1977 ความสําเร็จของ บ็อบ มารเลยพุงข้ึนสูจุดสูงสุด บ็อบไดรับการยกยองใน
หลายแงมุม บางก็วาเปนราชาเร็กเก เปนศิลปนปฏิวัติ เปนซูเปอรสตารอันดับหนึ่งจากประเทศโลกท่ี
สาม และเปนสัญลักษณทางวัฒนธรรมที่สําคัญท่ีสุดในทศวรรษ 1970 เปนผูรณรงคเพื่อความเสมอ
ภาค เปนตน 

“ดนตรีของผมเพียงแตปกปองสิทธิของคนดําเทานั้น หากคุณคิดวาคุณโชครายท่ีเกิดมาเปน
คนดําแสดงวาคุณคิดผิด และหากวาคุณคิดวาโชครายท่ีเกิดมาเปนคนผิวขาวนั้นก็แสดงวาคุณคิดผิด
ดวยเชนกัน เพราะไมวาจะเกิดมาผิวสีใดทุกคนก็คือสากล ดนตรีของผมไมไดตอตานคนผิวขาว แต
ตอตานกับระบบ ผมทําเชนนี้ก็เพื่อทําใหผูคนไดรูวารัสตาฟารีคือพระเจาผูทรงอานุภาพ คนผิวดําท้ัง
มวลจะไดรับการไถบาปเชนเดียวกับคนอ่ืน ๆ มันตองไมเกิดสงครามระหวางผิวขาวกับผิวดํา แตคน
ขาวจะตองฟงเสียงของคนดําดวยหูท่ีเปดกวาง” (Bob Marleys,อางถึงใน อัคนี มูลเมฆ,2538) 

หลายครั้งท่ีบ็อบเขาไปมีสวนกับเหตุการณสําคัญ ๆ ทางการเมืองในประเทศจาเมกาแต
เหตุการณหนึ่งท่ีเกิดข้ึนและเปนท่ีมาของการไดรับรางวัล เหรียญสันติภาพโลกท่ีสาม (Third World 
Peace Medal) ในป ค.ศ. 1978 ไดแกเหตุการณบนคอนเสิรตเพื่อสันติภาพในป ค.ศ. 1977 ซ่ึงถือเปน
คอนเสิรตคร้ังประวัติศาสตรท่ียิ่งใหญท่ีสุดสําหรับชาวจาเมกาก็วาได ในงานคอนเสิรตคร้ังนี้ไดมี
ผูนําทางการเมืองท้ังสองฝายเขาชมดวยไดแก ไมเคิล แมนเลย ซ่ึงเปนพรรครัฐบาลและนาย เอ็ด
วารด ซีกา ซ่ึงเปนพรรคฝายคาน ไคลแม็กซของการแสดงของวงเดอะเวลเลอรสอยูท่ีเพลง “One 
Love” ท่ีบ็อบสามารถทําใหท้ังสองฝายข้ึนมาจับมือกันตอหนาคนดูนับพัน 

  

                         ภาพท่ี 4.20 ภาพการจับมือกันของผูนําทางการเมืองสองข้ัว 
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โดยสรุปแลวชวงยุคของดนตรีในจาเมกันนั้นส่ิงท่ีแสดงถึงวัฒนธรรมท่ีเดนชัดของดนตรี
ในจาเมกันคือ การที่บทเพลงตาง ๆ มีเนื้อหาเนนหนักไปทางดานการเมือง และนํามาสูการถูกใช
เปนเคร่ืองมือทางดานการเมือง แตอยางไรก็ตามก็นับวาส่ิงท่ีชวยสรางความร่ืนเริงแกประชาชนรวม
ไปถึงการกําเนิดวัฒนธรรมวัยรุนของกลุมคนท่ีเรียกตัวเองวา “Rude Boys” ก็ไดถูกนํามาเกี่ยวของ
กับวัฒนธรรมทางดนตรีในจาเมกาดวยเชนเดียวกัน  

ภาพท่ี 4.21 แผนภาพพัฒนาการของวัฒนธรรมดนตรีในจาเมกา 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

4.2 ยุคดนตรีสกา-เร็กเกกาวเขาสูตลาดโลก อังกฤษ และ สหรัฐอเมริกา (1960s) 

ในอดีตมีบทเพลงในแตละสไตลในจาเมกาไดติดชารตอันดับเพลงของท้ังในสหรัฐอเมริกา 
และ อังกฤษ ซ่ึง นับวาเปนการหลอหลอมใหประชาชนในยุคนั้นของสหรัฐอเมริกา และ อังกฤษเร่ิม
ซึบซับกับดนตรีสไตลนี้และตอมาไดทําใหเกิดวงดนตรีท่ีเปรียบเสมือนคล่ืนลูกท่ีสองและคล่ืนลูกท่ี

เมนโต ผสมกบั อารแอนดบ ี

ร็อค แอนด โรล, โซล, แจซ 

(1950s) 

สกา 

1950s

ร็อค สเตด้ี 

1960
เร็กเก 

1960s 

ลัทธิรัสตาฟาเรียนนิสม 

(ค.ศ.1927) 

รูด บอยส 

1950s 
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สามของดนตรีแบบสกาในจาเมกาเกิดข้ึนตามมาอีกมากมายท้ังในอังกฤษและสหรัฐอเมริกา ซ่ึง
ความเปนมาและหนาประวัติศาสตรตาง ๆ พอจะสรุปไดดังนี้  

ศิลปนคนแรกท่ีเปนชาวจาเมกาและไดนําพาใหเพลงในสไตลสกาเปนท่ีรูจักและโดงดังใน
สหรัฐอเมริกาและอังกฤษมีช่ือวา “Millie Small” ในบทเพลง “My Boy Lollipop” ในป 1964 ซ่ึงยุค
นี้ศิลปนอื่น ๆ ท่ีมีช่ือเสียงอยางมากในอังกฤษไดแก วง Symaryp, Laurel Aitken, The Pionees เปน
ตน 

 

                              ภาพท่ี4.22 ศิลปน Millie Small  

รวมไปถึงวงสกาวงแรกของโลกอยาง  “The Skatalites” ก็เคยมีบทเพลงติดชารต และมี
ช่ือเสียงในสหรัฐอเมริกาและอังกฤษไดแกเพลง “Gun of Navarone” สวน “Prince Buster” นั้นมี
เพลง “Al Capone” ท่ีไดข้ึนชารตท้ังในอังกฤษและอเมริกาเชนเดียวกัน รวมไปถึงอัลบ้ัม “Catch A 
Fire” ของวง เดอะเวลเลอรส สังกัดคายไอสแลนด เร็คคอรด ก็ไดออกวางตลาดในอังกฤษในเดือน
ธันวาคม ค.ศ. 1972 และออกสูตลาดอเมริกาในเดือนมกราคมปถัดมา ซ่ึงนับวาเปนอัลบ้ัมท่ีกรุยทาง
ใหดนตรีแบบเร็กเกเปนท่ีรูจักในวงกวางมากย่ิงข้ึนท้ังในอังกฤษและอเมริกา เนื้อหาสวนใหญของ
อัลบ้ัม “Catch A Fire” เปนเสมือนคํากลาวหาของขบถตอความเปนทาสและลัทธิลาเมืองข้ึน ซ่ึงใน
ตอนแรกไมคอยไดรับความนิยมมากนัก โดยเฉพาะในตลาดอเมริกา เนื่องจากดนตรีเร็กเกและ
วัฒนธรรมจาไมกันยังถือวาเปนส่ิงแปลกใหมเกินไปในสังคมของอเมริกา ดังนั้นยอดขายในปแรก
จึงทําไดเพียง 14,000 แผนเทานั้น แตในภายหลังดนตรีแบบเร็กเกรวมถึงวัฒนธรรมตาง ๆ ท่ีปรากฏ
ไดทําใหส่ือในอเมริกาและอังกฤษสนใจและหันมามอง นักวิจารณหลายคนเขียนในทํานองเดียวกัน
วา ประชาชนอยากจะเตนรํากันอีกแลวเม่ือไดยินเสียงเพลงจากอัลบ้ัม “Catch A Fire” ของวง เดอะ 
เวลเลอรส และไดมีความเห็นตรงกันในทํานองวา วีรบุรุษเพลงร็อคไดเกษียณอายุกันไปหมดแลว
ตอแตนี้ไปจะเปนยุคของ บ็อบ มารเลย,ขบถ,รัสตา และ กวีขางถนน 
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ในป 1972 ภาพยนตรเร่ือง “The Harder They come” ซ่ึงเปนเร่ืองราวท่ีเกี่ยวกับชีวิตความ
เปนอยูของพวกชาวเร็กเกในจาเมกาไดออกฉายในสหรัฐอเมริกา และยิ่งเปนการกระตุนทําให
นานาชาติไดรูจักกับดนตรีแนวเร็กเกมากยิ่งข้ึน โดยผูแสดงนําในภาพยนตรเร่ืองนี้ไดแก Jimmy 
Cliff ซ่ึงเปนศิลปนที่มีช่ือเสียงโดงดังในจาเมกา และดนตรีประกอบในภาพยตรเร่ืองนี้ไดกลายเปน
เพลงติดหูผูฟงในระดับสากลไดในเวลาตอมา เชน เพลง River of Babylon ของ The Melodians 
เพลง 007 (Shanty Towns) ของ Desmond Dekker และเพลง Pressure Drop ของ The Maytals อาจ
กลาวไดวาภาพยนตรเร่ืองนี้ปจจัยสําคัญท่ีทําใหดนตรีและวัฒนธรรมของชาวจาเมกาไดเปดขยาย
ออกสูสายตาชาวโลกในระดับสากล  

 

                           ภาพท่ี4.23 ภาพ “Jimmy Cliff” ในภาพยนตรเร่ือง The Harder They come 

วงดนตรีแนวสกาท่ีเรียกกันวา 2Tone ท่ีเปนเหมือนคล่ืนลูกท่ีสองของดนตรีจากจาเมกา ได
ปรากฏขึ้นในอังกฤษในชวงยุค 1970s โดยวงดนตรีแนวสกาท่ีมีช่ือเสียงในอังกฤษไดแกวง “The 
Specials” และ “Madness” 

                                         

                   ภาพท่ี4.24 The Specials                                   ภาพท่ี4.25 Madness 

ในยุค 70s มีสถานบันเทิงท่ีเลนดนตรีแนวสกาเกิดข้ึนหลายแหงในอังกฤษ ซ่ึงคนท่ีมาเท่ียว
สวนใหญจะเปนกลุมผูใชแรงงานคนท่ีทํางานในโรงงานซ่ึงเปนท้ังคนขาวและคนผิวสี  
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ตามสถานบันเทิงเหลานี้เหมือนเปนท่ีรวมตัวกันตอตานและวิพากษวิจารณกลุมชนช้ันท่ีสูง
กวาในสังคม ซ่ึงในยุคนี้เปนยุคท่ีแฟช่ันแบบ “Rude Boys” ท่ีเปนตนตําหรับดั้งเดิมของประเทศจา
เมกาไดแพรระบาดอยางมากในประเทศอังกฤษ เด็กวัยรุนในอังกฤษเร่ิมหันมาฟงเพลงเร็กเกกันมาก
ข้ึนจากเมื่อกอนท่ีนิยมแตเพลงร็อคและวัฒนธรรมรูดบอยสท่ีปรากฎในอังกฤษนั้นคอนขางมี
รูปแบบท่ีตางจากรูปแบบด้ังเดิมในจาเมกา กลาวคือ เกิดเปนแฟช่ันของการแตงกายวัยรุนจะชอบใส
เส้ือผารุงร่ิง และตัดผมทรงสกินเฮด (Skinhead) ซ่ึงวัยรุนกลุมนี้จะชอบเขาไปฟงดนตรีและเขาไป
เตนรําในคลับของคนดํา 

ในยุคท่ีดนตรีสกาขามฝงมายังอังกฤษ หนาท่ีทางสังคมท่ีชัดเจนไดปรากฏในรูปแบบของ
การเขาไปเกี่ยวของกับเหตุการณจลาจลตาง ๆ และไดกลายเปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรมในการ
ตอตานกลุมชนช้ันสูงโดยไดกลายเปนเสมือนเคร่ืองมือตอตานท่ีใชโดยชนชั้นแรงงาน  มีวงดนตรี 
ในอังกฤษหลายวงที่รับเอาวัฒนธรรม “Rude Boys” ไปใช และไดทําดนตรีในรูปแบบของสกา เชน 
วง The Police, The Clash,UB40  รวมถึงศิลปนท่ีมีช่ือเสียงอยาง อีริค แคล็ปตัน (Eric Clapton) ก็ได
นําบทเพลงเร็กเกท่ีช่ือวา “I Shot The Sheriff “ของ บ็อบ มารเลย ไปขับขานในป 1974 จนโดงดังไป
ท่ัวโลก   

                                 

              ภาพท่ี4.26   UB40               ภาพท่ี4.27 The Clash                ภาพท่ี 4.28 The Police 

ตอมาดนตรีจากจาเมกาปรากฏชัดในประเทศมหาอํานาจอยางสหรัฐอเมริกาในรูปแบบท่ี
กลายเปนเหมือนสินคาทางวัฒนธรรมและไดรับความนิยมในกลุมคนช้ันกลาง ซ่ึงยุคนี้เรียกวาเปน
ยุคคล่ืนลูกท่ีสามของดนตรีแบบจาเมกัน เนื้อแทหรือลักษณะรูปแบบสําคัญตาง ๆ ของดนตรีแบบ
สกา หรือ เร็กเก นั้นเหลือเพียงเล็กนอยเน่ืองจากศิลปนในสหรัฐอเมริเลือกรับไปเพียงรูปแบบทาง
ดนตรี เปนสวนใหญ แตรูปแบบของการแสดงตัวตนนั้นอาจแตกตางไปจากศิลปนสกา-เร็กเก
ตนฉบับ 
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 วงดนตรีท่ีรับเอาอิทธิพลของดนตรีแบบสกา-เร็กเกท่ีชัดเจนในสหรัฐอเมริกาในยุค 1990s 
มีอยูดวยกันหลายวง เชน The Skeletones, Reel Big Fish เปนตน  

                                                          

             ภาพท่ี 4.29 The Skeletones                                        ภาพท่ี 4.30 Reel Big Fish 

4.3 ยุคดนตรีเร็กเกแบบประยุกต (1980s-2000s) 

ตั้งแตชวงยุค 80s เปนตนมาดนตรีเร็กเกนั้นไดมีการพัฒนาไปอีกข้ึนหนึ่งซ่ึงทําใหรูปแบบ
ของเร็กเกดั้งเดิมอยางเชนวง บ็อบ มารเลย แอนด เดอะ เวลเลอรส (Bob Marley and The Wailers) 
นั้นคอย ๆ จางหายไปสวนหนึ่งเนื่องมาจากการเสียชีวิตของบ็อบ มารเลย และถูกแทนท่ีดวยดนตรี
ชนิดใหมท่ีเรียกวา แดนซ ฮอลล (Dance Hall) คําวา “Dance Hall” เดิมทีเปนช่ือเรียกสถานท่ีหรือ
คลับท่ีชาว Ska, Rocksteady, Reggae ในจาเมกาไปเตนรํากัน เอกลักษณของ Dance Hall คือการเปด
แผนและมี DJ กับ MC เปนผูใหความบันเทิง และหลังจากนั้นไดนํามาซ่ึงสไตลการรองแร็พท่ี
เรียกวา “Raggamuffin”  โดยบุคคลที่คิดคนเทคนิคในการรองแร็พแบบรักกามัฟฟนเปนคนแรก
ไดแกศิลปนชาวจาเมกาช่ือวา U-Roy 

 

       ภาพท่ี 4.31 U-Roy 
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 เม่ือดนตรี เร็กเก พัฒนามาจนถึงยุค 80’s ดนตรี Dance Hall ก็ไดถือกําเนิดข้ึนอยางเต็ม
รูปแบบโดยเปนการพัฒนาใหดนตรีเนนจังหวะท่ีเร็วข้ึน เตนรําไดสนุกข้ึน รวมท้ังการแร็พท่ีดุดัน
เขมขนดวย ศิลปน Dance Hall ในชวงยุค 80’s ท่ีมีช่ือเสียงมาจนถึงปจจุบันไดแก Sizzla, Damian 
Marley, Steven Marley เปนตน ซ่ึงสองรายหลังนั้นคือลูกชายของ “Bob Marley” 

                                

               ภาพท่ี  4.32 Sizzla           ภาพท่ี 4.33 Damian Marley       ภาพท่ี 4.34 Steven Marley 

กลาวโดยสรุปแลวจะสามารถแยกแยะไดวา ดนตรีจากจาเมกาท่ีแพรกระจายเขาสูสหรัฐอเมริกาและ
อังกฤษจะมีลักษณะดังตอไปนี้ 

1.  ดนตรีท่ีแพรกระจายเขาไปในอังกฤษสวนมากจะเปนดนตรีในสไตลสกาท่ีประยุกตเปนสกาปอป 
ร็อค และ พังค ในยุค 1970s เปนตนมา 

2.  ดนตรีท่ีแพรกระจายเขาไปในสหรัฐอเมริกาสวนมากจะเปนดนตรีในสไตลเร็กเกท่ีประยุกตเปน
ดนตรีแนวแดนซฮอลล ในยุค 1980s เปนตนมา แตก็อาจมีการผสมผสานที่หลากหลายเกิดข้ึนจน
บางทีก็ไมสามารถระบุเจสะจงไดอยางชัดเจนตายตัวได  

โดยภาพรวมในปจจุบันของดนตรีสกาเร็กเกแบบดั้งเดิมนั้นถือวามีการพัฒนาและประยุกต
ไปบางแตวงดนตรีในสไตลดั้งเดิมแบบสกา-เร็กเกนั้นก็ยังคงอยูกับวงดนตรีในระดับตํานานท่ี
เหลืออยูเพียงไมกี่วงเทานั้นในสังคมโลกปจจุบันนี้ ทวาไมใชเพียงแควงดนตรีแนวสกา-เร็กเกของ
ประเทศจาเมกาเทานั้นท่ีมีช่ือเสียงในระดับโลก แตในยุคปจจุบันวงดนตรีแนวสกา-เร็กเกท่ีนับวามี
ช่ือเสียงอยางมากในระดับสากลไดแกวง “Ska Cubano” จากประเทศคิวบาและวง “Sublime”จาก
สหรัฐอเมริการวมไปถึงวงแนวสกาวงแรกของทวีปเอเชียอยาง “Tokyo Ska Paradise” เปนตน  
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ภาพท่ี 4.35 วง Ska Cubano 

 

ภาพท่ี  4.36 วง Sublime 

 

ภาพท่ี 4.37   วง Tokyo Ska Paradise 
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        ภาพท่ี 4.38 สายสัมพันธของดนตรีสกา-เร็กเก 
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บทที่ 5 

จุดกําเนิด และ พัฒนาการของวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกในประเทศไทย 

 

“เฮยนี่มันเพลงอะไร บางคนฟงแลวเขาก็ไมเขาใจ ไมรูวามันมาจากไหน แลวไมรูใครเอามันเขามา 
บางคนเขาก็เรียก เร็กเก บางคนเขาก็เรียก สกา กระโดดฉีกแขงฉีกขา เขาเรียก สกา หรือวา เร็กเก” 

                  ม็อคคา การเดน 

                                                        

วัฒนธรรมของดนตรีสกา-เร็กเกในประเทศไทยน้ันเกิดมาจากการรับเอาวัฒนธรรมดนตรี
ของตะวันตกเขามาในประเทศไทย ในอดีตยังไมมีการบันทึกไวอยางเปนระบบมากอน การบรรยาย
ถึงจุดกําเนิดและพัฒนาการของดนตรีสกา-เร็กเกในประเทศไทยของงานวิจัยช้ินนี้ ผูวิจัยจึงขอเสนอ
ถึงพัฒนาการของดนตรีสกา-เร็กเกท่ีแบงออกเปน 1) ชวงดนตรี เร็กเกเร่ิมปรากฏในสังคมไทย (พ.ศ. 
2527-2534) 2) ชวงดนตรีสกา-เร็กเกปรากฏในอุตสาหกรรมดนตรีไทยสมัยนิยม (พ.ศ. 2535-2546) 
3) ชวงกระแสดนตรีสกา-เร็กเกเติบใหญ (พ.ศ. 2547-2552) 

พัฒนาการในการรับเอาวัฒนธรรมดนตรีตะวันตก 

ศมกมล ลิมปชัย (2536) ไดแบงพัฒนาการของเพลงสากลของไทยไวดังนี้ พ.ศ. 2500-2510 
เปนยุคของ เพลงลูกทุง เกิดในส่ือโทรทัศน พ.ศ. 2508-2515 เปนยุค “ร็อคแอนดโรล” วัยรุนไทย
เลียนแบบตะวันตก พ.ศ. 2510-2519 คือยุคกระแส “เพลงเพื่อชีวิต”: ตานเผด็กการเพื่อสังคมใหม
พ.ศ. 2521-2526 เปนยุคกําเนิดธุรกิจ “เพลงไทยสากล” และ พ.ศ. 2527-2531 เปนยุค “ระบบธุรกิจ
สินคา” เร่ิมเติบใหญ 

จุดสําคัญของการเปล่ียนแปลงของวงการเพลงไทยสากลและศิลปนเพลงไทยสากล คือ การ
ท่ีศิลปนเพลงไทยท่ีนิยมดนตรีแบบสากลของอังกฤษและอเมริกา โดยท่ีไมไดนําเอาแนวเพลงของ
นักดนตรีตะวันตกมาดัดแปลงเปนเพลงไทยแตอยางใด แตเปนการนําเอาผลงานเพลงตะวันตกมา
เลียนแบบ( Copy ) ท้ังการรอง ทาเตน ลีลา การแตงตัว และรูปแบบของวงดนตรีเลยทีเดียว นั่นคือ
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ชวงประมาณป พ.ศ. 2509 ซ่ึงตรงกับชวงป ค.ศ. 1966 หรือท่ีชาวตะวันตกนิยมเรียกวาเปนยุคซิกส
ตี้ส( Sixties ) เปนยุคท่ีวงดนตรีคณะ The Beatles, The Shadow, The Letterman, Cliff Richard, 
Elvis Presley มีช่ือเสียงโดงดัง และแพรหลายเขามาถึงในเมืองไทย ทําใหกลุมวัยรุนในยุคนั้นของ
ไทยเกิดความตื่นตัวและนิยมแนวเพลงสากลนี้อยางมาก เนื่องจากในยุคนั้น เพลงไทยมีเพียงเพลง
ลีลาศ แนวลูกกรุงและลูกทุง แตยังไมมีเพลงท่ีสนองตอบความตองการของวัยรุนไดเทากับวงดนตรี
ของฝร่ัง จึงทําใหวัยรุนไทยเราเอาวงดนตรีและแนวเพลงสากลของศิลปนตะวันตกโดยเฉพาะ
อังกฤษและอเมริกา เขามาอยางเต็มท่ี  

ลักษณะของวงดนตรีไทยในชวงนั้น เลียนแบบมาจากวงแชโดว (Shadow) ของอังกฤษ 
กลาวคือ มีสมาชิกในวงประมาณ 4-5 คน แตละคนมีหนาท่ีในการเลนเคร่ืองดนตรีซ่ึงมีประมาณ 4 
ช้ิน คือ กีตารเบส (Bass Guitar) กีตารคอรด (Chord Guitar) กีตารโซโล หรือ ลีดกีตาร (Solo Guitar 
or Lead Guitar) และกลอง 1 ชุด ในแตละวงจะมีนักรองนําท่ีอาจจะรองเพลงเฉย ๆ โดยไมไดเลน
เคร่ืองดนตรีอะไรเปนหลักกับนักรองนําท่ีท้ังรองและเลนดนตรีไปดวย “การมีดนตรีแบบแชโดวนี้
ทําใหเกิดนักรองประจําวงข้ึนคือในวง ๆ หนึ่งมีท้ังรองท้ังเลนเสร็จสรรพ”  

ประการสําคัญท่ีทําใหเพลงสากลเขามาในประเทศไทยมากมาย เพราะชวงสงคราม
เวียดนามมีทหาร จี.ไอ. จํานวนมากเขามาอยูตามแคมปในจังหวัดตาง ๆ เชน อุดร โคราช อูตะเภา ตา
คลี สมุทรปราการ เขาก็เอาเพลงพวกนี้เขามาดวย แลวก็นิยมเอาวงดนตรีไปเลนตามแคมป วงที่ไป
เลนก็เลยตองเลนเพลงของพวก Cliff Elvis Beatles เหลานี้ แลวเราก็เลยพลอยฮิตไปดวย  

แคมปทหารอเมริกันเหลานี้มีสวนอยางมากในการสรางความแพรกระจายของวงดนตรี
ใหม ๆ อยางกวางขวางและรวดเร็ว อาชีพนักดนตรีแนวชาโดวเฟองฟูมาก และทําใหเกิดวงดนตรีท่ี
มีช่ือเสียงเปนท่ียอมรับข้ึนมาหลายวง เพลงท่ีนิยมนํามาแสดงใหทหารในแคมปดู ก็จะเปนเพลงที่
เหลาทหารชื่นชอบ ซ่ึงมักจะเปนเพลงฮิตของศิลปนชาติตะวันตก เชน จิมม่ี เฮ็นดริกซ, ดีพ เพอเพิล 
เดอะ บีทเท้ิลส, ชิคาโก, คลิฟ ริชารด, เอลวิส เพรสล่ีย, เดอะแชโดว, เดอะเลทเทอแมน ฯลฯ นัก
ดนตรีไทยจึงตองบรรเลงและขับรองเพลงของศิลปนเหลานี้ รวมไปถึงการแสดงทาทางลีลาการเลน
ดนตรี การแตงกายท่ีเลียนแบบศิลปนช่ือดังไปดวย 
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หลังจากแคมปทหารอเมริกันสลายตัวไป วงดนตรีท่ีเคยเลนอยูตามแคมปตางจังหวัดบางวง
ก็ไดเขามาหางานทําในบารในกรุงเทพฯ ซ่ึงเกิดข้ึนมากหลังจากชวงสงครามสงบ อันมีผลมาจาก
ชวงสงคราม “มีฝร่ังเขามาในประเทศไทยมาก จึงเกิดมีบารตาง ๆ เกิดข้ึนมากมาย แถว ๆ ส่ีพระยา 
เชน บลูมูน บลูแรงเมอร หรือท่ีแถวราชดําเนิน” บางก็ไดเขาเลนประจําท่ีไนทคลับ แตบางวงก็ตอง
รับจางเปนงาน ๆ ไป ซ่ึงมักจะเปนงานของวัยรุน เพราะกลุมคนฟงในเพลงประเภทนี้จะเปนคนละ
กลุมกับคนฟงสุเทพ สวลี สุนทราภรณ หรือแนวไทยสากลลูกกรุงแบบเดิม แตจะเปนกลุมวัยรุนท่ี
นิยมฟงเพลงสากลของฝร่ังรวมถึงการชอบแตงตัวในสไตล ฮิปปคือ ผมยาวรุงรัง สะพายยาม ใสเส้ือ
ยืด นุงกางเกงขาบานเปนตน ซ่ึงเปนยุคท่ีคนฟงดนตรีกับนักดนตรีมีการแตงกายและแสดงออกคลาย 
ๆ กัน เลียนแบบฝร่ังไปดวย 

อิทธิพลของดนตรีตะวันตกในประเทศไทยไดเร่ิมปรากฏต้ังแตป พ.ศ. 2527 เปนตนมา โดย
รูปแบบของเพลงไทยสากลไดเปล่ียนแปลงอยางเห็นไดชัดเจน เม่ือผลงานเพลงท่ีพยายามนําเสนอ
ความแปลกใหมหลายชุดเร่ิมประสบความสําเร็จ ท่ีทําใหบริษัทผูผลิตเทปเพลงหลายบริษัทเร่ิมเปน
ท่ีรูจักมากข้ึน เชน บริษัทแกรมม่ีเอนเตอรเทนเมนต,บริษัทนิธิทัศนโปรโมชั่น บริษัท คีตา เร็คคอรด
บริษัท รถไฟดนตรี ฯลฯ โดยบริษัทเหลานี้เร่ิมทําการแขงขันกันผลิตเพลงในสไตลดนตรีใหม ๆ 
ออกมามากมาย เชน แนวปอป (Pop) แนวปอปร็อค (Pop rock) แดนซ (Dance)  เฮฟวี่ เมทัล (Heavy 
metal) ฯลฯ สวนเพลงในแบบเกาท่ีนํากลับมาผลิตใหม ไดแก เพลงเพ่ือชีวิต ลูกทุง ลูกกรุง วงขับ
รองประสานเสียง ฯลฯ ท้ังนี้บริษัทผูผลิตเทปเพลงแตละแหงไดพยายามรวบรวมเอาศิลปนและ
นักรอง นักดนตรี และนักแตงเพลงเขาไวในสังกัดของตน ทําใหแนวดนตรีทุกประเภท ทุกสไตล
ลวนเกิดข้ึนภายใตสังกัดในระบบธุรกิจท้ังส้ิน และแมแต “เพลงเพื่อชีวิต”ท่ีในอดีตน้ันเปนแนวเพลง
ปฏิเสธระบบธุรกิจแบบนายทุนมาโดยตลอด ก็ยังตองเขาสูระบบธุรกิจและการตลาดแบบสมัยใหม 
จึงทําใหมีเทปเพลงในแนวตาง ๆ ออกมามากมายอยางท่ีไมเคยมีมากอนในอดีต 

 (ลําเนา เอ่ียมสอาด, 2539) 
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 5.1 ชวงแนวดนตรีเร็กเกเริ่มปรากฏในสังคมไทย (พ.ศ.2527-2534) 

ดวยลักษณะในการทําธุรกิจเทปเพลงในสมัยนั้นมีการแขงขันกันสูงแตละคายเพลงมักจะ
ผลิตศิลปนท่ีมีความคลายคลึงกันออกมาแขงขันกัน ทําใหเกิดลักษณะของความซํ้าซากข้ึนในวงการ
เพลงไทย จนกระท่ังในชวงป พ.ศ. 2527 เม่ือตลาดของกลุมผูฟงเร่ิมขยายข้ึน ทําใหเปนท่ีมาของ
กระแสความเบ่ือหนายจากกลุมผูฟง และคายเพลงก็พยายามท่ีจะสรางศิลปนท่ีแหวกแนวตลาด
ออกไป และมุงผลิตศิลปนท่ีตอบสนองกลุมผูฟงกลุมยอย ๆ ทําใหคายเพลงมีการผลิตศิลปนในแนว
ดนตรีใหม ๆ หลากสไตลเกิดข้ึน 

อีกทั้งยุคนี้ยังเปนชวงเวลาท่ีธุรกิจของบริษัทเทปเพลงประสบความสําเร็จอยางงดงาม มีการ 
เจริญเติบโตของตลาดเทปเพลงอยางเต็มท่ี มีเงินหมุนเวียนอยูในธุรกิจเทปเพลงนับเปนพันลานบาท 
เปนยุคท่ีนักแตงเพลง นักดนตรี และนักรองหลายคนมีช่ือเสียง และไดรับการยอมรับจากสังคม มี
ศิลปนเพลงหนาใหมท่ีนําเสนอเพลงแนวใหมเกิดข้ึนมากมาย 

 ในยุคนี้ผลงานเพลงท่ีออกวางจําหนายและคอนขางไดรับความนิยมในสังคมไทยไดแก   
วงดนตรีเพื่อชีวิต “คาราบาว” ชุด เมดอินไทยแลนด, วงดนตรีร็อค “ร็อคเครสตรา” ชุด เทคโนโลยี, 
ศิลปน “อัสนี-วสันต” ชุด บาหอบฟาง และ “ฐิติมา สุตสุนทร” ศิลปนนักรองสาวแนวปอปร็อค ชุด 
ทางสายเปล่ียว 

ดนตรีเพื่อชีวิตของคาราบาวในยุคนี้มีลักษณะของผลงานเพลงบางเพลงที่มี รูปแบบทาง
ดนตรีท่ีคลายคลึงกับดนตรีแบบเร็กเกของจาเมกากลาวคือมีลักษณะของการเลนกีตารริท่ึมลักษณะ
เดียวกับดนตรีในสไตลเร็กเก โดยมีเนื้อหาเสียดสีสังคมเชนเดียวกันกับดนตรีแนวเร็กเก ท่ีเปนบท
เพลงท่ีใชในการปลดปลอยประชาชน เปนดนตรีท่ีนําพาไปสูความเสมอภาคเทาเทียมในสังคม 
ไดแก เพลง “สองเฒาผูยิ่งใหญ” ในอัลบ้ัม “เมดอินไทยแลนด” สังกัดคาย แกรมม่ี ปพ.ศ. 2527 มี
เนื้อหาเพลงคอนขางเสียดสีสังคมท่ีไมมีความเทาเทียมในยุคนั้น 
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ภาพท่ี 5.1 ปก อัลบั้ม “เมด อิน ไทยแลนด” ป พ.ศ. 2527 

“กาลคร้ังหนึ่ง ยังไมคอยนานเทาไหร มีชายชราผูหนึ่ง  

ผูท่ีทุกคนรูจักเขาดี ในฐานะของผูม่ังค่ัง              

 และชาวบานก็ขนานนามเขาวา  

 เฒาไมเทาทองคํา                             

เม่ือลวงล้ําออกจากเมืองสูยานเกษตรกรรม 
อันเปนท่ีพํานกัพักอาศัยของชายชราอีกผูหนึ่ง  ผูท่ีหลังของแกโคงงอ 
จากการตรากตรําทํานาไรมาช่ัวชีวิต              แกคือผูเฒาไมเทาลําไผ 
และน่ีคือเร่ืองราวของสองเฒาผูยิ่งใหญ        ผูเฒาไมเทาทองคํา 
สรางตึกสูงล้ําเสียดฟาเสียดเมฆ      นั่งคิดคํานวณตัวเลข 
ทุกค่ําทุกเชาคิดแตเอากําไร         เฝาดูตามาตาเรือ 
ความคิดเหลือเฟอเต็มหองแอรคอนดิช่ัน    จิบบร่ันดีคล่ีคลายความฝน 
ทุกคืนทุกวันฝนถึงผลกําไร       มีท่ีดินพันหม่ืนแสนไร 
รถยนตมากมายกวารานขายรถยนต     บริวารวิ่งกนัสับสน 
ตองเล้ียงผูคนแทนฝูงววัควาย      อีกผูเฒาถือไมเทาลําไผ 
นั่งทอดหายใจอยูใตตนดอกจาน      ฝนถึงเมล็ดพืชท่ีหวาน 
เปนกิจการของเกษตรกร         เฝาดูมดหนูแมลง 
จะมากล่ันแกลงกัดกนิพืชไร        ปนี้ถาไมดีดังปกลาย 
ตองขอความเห็นใจจากเฒาไมทองคํา     นาท่ีนาของผูเฒาลําไผ 
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เอาจํานองไวกบัผูเฒาทองคํา            ดอกเบ้ียบานยิง่กวาผลผลิต 
พอไมติดฝนแลงแมลงลงกัดกิน       เฮอเฝาดูตามดตาแมลง 
ดังฟาฝนกล่ันแกลงไมมีเหลือผลผลิต       แมนละหรือท่ีวาฟาลิขิต 
ฟาไมมีชีวิตแตคนมีจิตมีนํ้าใจ         เฒาชราควาไมไผลําออน 
ลุกข้ึนเขียนดนิดอนสะทอนความในใจ     เรามันจนเรากจ็นตอไป” 
ใครจะรวยเทาใด ก็ปลอยใหรวยเสียใหเข็ด    เรามันจนเรากจ็นตอไป 
ใครจะรวยเทาใด        ก็ปลอยใหรวยเสียใหเข็ด” 
                                                                                                         (เพลงสองเฒาผูยิ่งใหญ) 

“นี่คืออัลบ้ัมเพลงกระตุนจิตวิญญาณความเปนไทยท่ีปรากฏแจมชัดและโดดเดนท่ีสุดใน
หนาประวัติศาสตรเพลงไทย เพลงท้ังสิบเพลงในอัลบ้ัมชุดนี้ลวนเปนเพลงเพื่อชีวิตท่ีเสียดสีอยาง
แสบสันแตแฝงความเอ็นเตอรเทนแบบไทย ๆ ลงไปไดอยางลงตัว เชนเพลง “สองเฒาผูยิ่งใหญ” ก็
เปนสีสันใหม ๆ ท่ีเพิ่มเขามาดวยสไตลเร็กเก” (DDT Magazine, เมษายน 2550) 

เพลงเพ่ือชีวิตท่ีมีสไตลของดนตรีเร็กเกของศิลปนทานอ่ืน ๆ ก็มีอยูอีกจํานวนหนึ่งแตก็
ไมไดประสบความสําเร็จและมีช่ือเสียงเทากับเพลง “สองเฒาผูยิ่งใหญ” ของวงคาราบาวจากการหา
ขอมูลจากแหลงตาง ๆ เพ่ิมเติมทําใหทราบวานักดนตรีเพ่ือชีวิตท่ีนําดนตรีท่ีคลายคลึงกับสไตลเร็ก
เกมาเลนในยุคนี้มีอยูอีกหลายทานไมวาจะเปน “พงษเทพ กระโดนชํานาญ” จากเพลง หมานํา หรือ 
หวยแถลง เปนตน 

นอกจากเพลง “สองเฒาผูยิ่งใหญ” ท่ีปรากฏของการการนําเอาสไตลดนตรีแบบเร็กเกมาใช
ในผลงานเพลงอยางชัดเจนแลว ในปเดียวกันนี้ยังไดมีปรากฎเพลงท่ีมีเทคนิคการเลนกีตารริธ่ึมท่ีมี
ลักษณะคลายคลึงกับเพลงเร็กเกมาใชปรากฎข้ึนมาอีกในวงการเพลงสมัยนิยมของไทย ไดแก เพลง 
“ไปทะเลกันดีกวา” ของศิลปน “ปานศักดิ์ รังสิพราหมณ-กุล” ในอัลบ้ัม “ไปทะเล” ท่ีวางจําหนาย
เม่ือป พ.ศ. 2527 โดยบริษัท ไนทสปอตโปรดักชัน สังกัด “WEA Records Thailand” 
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ภาพท่ี 5.2 ปก อัลบั้ม “ไปทะเล” ป 2527 

  

  “ไปทะเลกันดีกวาปลอยใจใหสุขสันต         ไปเลนลมสูคล่ืนสดช่ืนและสมหวัง 

    ทะเลนั้นเปนเพื่อนท่ีไมเคยมุงหวัง                  อะไรจากใจอยางท่ีคนคอยเฝาหวัง 

    ไปทะเลกันดีกวา                                      ไปทะเลกันดีกวา” 

          ( เพลง “ไปทะเลกันดีกวา”) 

“ไนท สปอต” เปนผูเลนท่ีกระโดดเขามาในอุตสาหกรรมเพลงไทยท่ีกําลังกาวทะยานไป
ขางหนา ไนทสปอตเปนกลุมผูผลิตรายการวิทยุเพลงสากล จัดจําหนายเพลงสากล รวมถึงธุรกิจมีเดีย
ตาง ๆ วิสัยทัศนของไนทสปอตรวมถึงความพรอมดานงบประมาณทําใหคายนี้กลายเปนความหวัง
ของกลุมผูเสพงานเพลงคุณภาพข้ึนมาทันที “ปานศักดิ์ รังสิพราหมณกุล” เปนศิลปนคนแรกของคาย
ท่ีเปดตัวอัลบ้ัม “ไปทะเล” ในป พ.ศ. 2527 ในแงการตอบรับเชิงทัศนคตินั้นเรียกไดวาเปนบวกหมด 
ไลตั้งแต ปกเทป มิวสิควิดีโอ อัลบ้ัม ไปทะเล เปนงานท่ีสะสมชั่วโมงบินการเลนดนตรีของปาน
ศักดิ์มารวมสิบกวาปของเขา วัตถุดิบและไอเดียมีพรอมอยูแลวเม่ือไดมาจับคูกับการสรางงานผลิตท่ี
ถึงพรอมดานฮารดแวร (หองบันทึกเสียงและเครื่องไมเคร่ืองมือระดับคุณภาพ) และ ซอฟทแวร 
(บุคลากรทีเกี่ยวของทุกดาน) ทําให “ไปทะเล” เปนงานท่ีมีความหลากหลายแตมีเอกภาพ “ไป
ทะเล” ภาคริธ่ึมเปนดนตรีเร็กเกปนเขามาออน ๆ   (http://www.oknation.net, 4 ธันวาคม 2552) 

ผลงานชุดนี้เปนงานชุดแรกของศิลปนไทยท่ีไปบันทึกเสียงในตางประเทศรวมไปถึงการ
ออกแบบปกดวยกราฟฟกดีไซน และการถายทํา  MV ท่ีลํ้าสมัยจนมักถูกนําไปฉายในโรงภาพยนต 
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นอกจากนี้ ยั ง ถือว า  ไปทะ เล  เปน อัล บ้ัม เพลง เ ร็ก เก ยุ คแรกของประ เทศไทยอีกด วย 
(http://www.bloggang.com,16 ธันวาคม 2552) 

อัลบ้ัม “ไปทะเล” ถือวาเปนผลงานท่ีแหวกตลาดเพลงไทยสากลแนวใหมออกไป ท้ังดาน
เนื้อหา ทํานองดนตรี บุคลิกของศิลปน รวมถึงเร่ืองคุณภาพของการบันทึกเสียงท่ีทําจากตางประเทศ 
โดยในชวงนี้ ไดมีบริษัทท่ีดําเนินธุรกิจเทปเพลงไทยสากลเกิดข้ึนอีกเปนจํานวนมาก ท้ังบริษัทผลิต
และสรางสรรคผลงาน บริษัทโปรโมช่ัน และ บริษัทจัดจําหนาย สวนบริษัทท่ีดําเนินธุรกิจเทปเพลง
มานานก็ไดเร่ิมหันมาปรับปรุงคุณภาพของผลงานกันมากยิ่งข้ึน 

ลักษณะเดนของวงการเพลงไทยสากลในชวงเวลานี้จึงปรากฏใหเห็นถึงความสําเร็จของ
เพลงแนวใหม ๆ ท่ีมีทวงทํานอง การรอง และเนื้อหาที่มีความแปลกใหมกวาแตกอนทําใหมีวง
ดนตรีหลายวงไดเขามาแทนท่ีแนวเพลงสตริงในสไตลเกาท่ีมีเนื้อรอง และทํานองแบบเพลงลูกทุง
และเพลงลูกกรุง (คชาชัย วิชัยดิษฐ, 2548) 

ปานศักดิ์ รังสิพราหมณกุล เกิดวันท่ี 4 กันยายน พ.ศ. 2494 เม่ือตอนอายุสิบเอ็ดไดเรียน
ดนตรีกับอาจารยสุทิน เทศารักษ ท่ีโรงเรียนเทเวศรการดนตรี เปนเวลา 3 เดือน จากน้ันจึงไปเรียน
ตอท่ีโรงเรียนดนตรีสยามกลการซ่ึงในขณะนั้นมีหองสอนกีตารเพียงหองเดียว เม่ือเลนกีตารไดจึง
ตั้งวงดนตรีกับเพื่อน ๆ ตอมาในป พ.ศ. 2512 ขณะเรียนท่ีเซ็นตจอหนไดตั้งวงดนตรีช่ือ “Soul & 
Blues” เขาประกวดวงดนตรีสตริงคอมโบชิงถวยพระราชทานแหงประเทศไทย ประเภทนักเรียน 
ซ่ึงจัดเปนปแรก “Soul & Blues” ชนะเลิศในประเภทนี้ สวนในประเภทอาชีพขอทวนความจํากันอีก
คร้ังคือ “ดิ อิมพอสสิเบ้ิล” จากการที่เปนวงชนะเลิศประเภทนักเรียนทําใหเจาของบารท่ีพัทยา
ชักชวนปานศักดิ์และวงดนตรีของเขาไปเลนประจําในวันหยุด เสาร-อาทิตย ซ่ึงในขณะนั้นลูกคา
หลักท่ีบารก็คือทหารอเมริกันท่ีมาประจําการท่ีแคมปจี.ไอ. ปานศักดิ์สนใจอเมริกาเพ่ิมข้ึน โดยได
แรงบันดาลใจจากเพลงท่ีทหารอเมริกันขอมาทําใหเขารูจักศิลปนใหม ๆ เพิ่มข้ึนและตองไปเสาะ
แสวงหาแผนเสียงมาแกะเพลงใหมเร่ือย ๆ ปานศักดิ์มองวาอเมริกาเปนดินแดนท่ีมีอะไรใหนาคนหา
อีกมากโดยเฉพาะดานดนตรี  (http://www.oknation.net, 4 ธันวาคม 2552) 
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จากการปรากฎข้ึนมาของรูปแบบของดนตรีเร็กเกในอัลบ้ัมของศิลปนไทยสมัยนิยมในยุคนี้
คอนขางเกิดข้ึนจากบริบททางสังคมและทางดนตรีของตัวศิลปน ซ่ึงมักจะไดรับอิทธิพลมาจากการ
ไดฟงงานเพลงท่ีหลากหลายของวงตางชาติหรือการไดไปศึกษาในตางแดนทําใหรวมถึงการไดมี
โอกาสฟงเพลงสากลในยุคนั้น แลวเกิดความชื่นชอบจึงไดนํามาเลน อีกท้ังในยุคหนึ่งทหารอเมริกัน
ท่ีมาประจําการท่ีแคมปจี.ไอ.ตามจังหวัดตาง ๆ  ไดสงผลใหนักดนตรีของไทยในสถานบันเทิงในยุค
นั้นเปนตนมา ไดนํารูปแบบดนตรีของตางชาติเขามาเลน  เนื่องจากทหารจี.ไอ.ในยุคนั้นเปนลูกคา
หลักของรานซ่ึงจากจุดนี้เหมือนเปนชองทางสําคัญในการแพรกระจายเขามาของดนตรีสากลใน
ประเทศไทย ซ่ึงสวนหนึ่งก็คือดนตรีแบบเร็กเก 

สรพันธ กิ่งพะโยม หรือโจ ศิลปน วง ไคโจ บราเธอร (Kai-jo Brother) ไดกลาวเพิ่มเติมถึง
เร่ืองจุดกําเนิดของดนตรีแบบเร็กเกในประไทยไววา  

“เทาท่ีจําความไดเนี้ยตอนท่ีผมเร่ิมมาเรียนมหาลัยในกรุงเทพ ตอนนั้นประมาณ20กวาป
มาแลว มันมีวงเร็กเกเลนดนตรีในผับอยูหลายท่ีในกรุงเทพ แตเปนการเลนแบบ cover หมดเลย วงพี่
ก็เลือกเลนเร็กเก ของ Bob  Marley บาง UB40 บาง ของ Eric Clapton ท่ีเปนเพลงเร็กเก แลวก็เลน
พวก Rolling Stone, Beatles, Elvis บาง ในยุคนั้นเมืองไทยมันมีคนหลายกลุมเลนดนตรีกันหลาย
แบบ สวนศิลปนท่ีออกอัลบ้ัมเพลงที่เอาแนวทางของเร็กเกมาเลนเปนกลุมแรก ๆ เนี่ยนาจะเปนวง 
“คาราบาว” เพราะพ่ีวามันมีความคลาย ๆ กับดนตรีเพื่อชีวิตในบานเรา  มันไปดวยกันได เพราะมัน
เปนเพลงแบบเดียวกันเลย ใชปลดแอก ตอตานความไมเทาเทียม คือในยุคนั้นศิลปนเพื่อชีวิตก็รูจัก
ศิลปนเร็กเกของตางชาติในยุคนั้นดวย     ถาไปถามศิลปนกลุมนี้เนี่ยทุกคนก็คารวะบ็อบ มารเลยกัน
หมดนะ  แลวก็อีกคนคือพี่ “ปานศักดิ์” ก็เอาสไตลเร็กเกมาเลนบางเหมือนกัน  ยุคนั้นดนตรีท่ีเขามา
ในเมืองไทยมันยังไมไดแตกแยกแนวมากนัก คนไทยสวนใหญก็จะชอบเพลงแบบท่ีวงดนตรีก็อปป
วงตางชาติมาเลน แบบ ปอปร็อคท่ัวไป แตมันก็มีผับท่ีเอาดนตรีแบบเร็กเกมาเลนอยู ก็คือพวกเเซ็ก
โซโฟน หรือวาบลูยีนส บลูมูนส มีนักดนตรีท่ีเลนกันอยู อยางวง “ Bangkok Blues Band” เคาก็จะ
เลนเพลงพวกนี้กันเยอะ” ซ่ึงมันก็เปนแคกลุมเล็ก ๆ ในสังคมไทยตอนน้ันนะ  (สรพันธ กิ่งพะโยม, 
สัมภาษณ, 14 กุมภาพันธ 2553) 
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วงดนตรีท่ีเลนในสถานบันเทิงท่ีเลนแบบ Cover บทเพลงของศิลปนตางชาตินับวาเปนวง
แรก ๆในยุคนั้น ท่ีนําดนตรีแบบเร็กเกเขามาเลน ไดแก “Bangkok Blues Band” และยังมีอีกวงหนึ่ง
ไดแกวง “T-Bone” 

“ซัก 20 กวาปแลวคับ ตอนน้ันพวกเราเลนเร็กเกกัน ชวงนั้นมันยังไมคอยมีใครรูจักเทาไหร
นอกจากฝร่ังท่ีมาเท่ียวท่ีราน ตอนนั้นวงดัง ๆ ท่ีเลนตามผับคือวง “Bangkok Blues Band”  เลน     
เพลงบลูสสลับกับเร็กเกบาง รวมถึงวง T-bone ท่ีจะเลนเพลงเร็กเกเปนสวนใหญ ก็เปนสองวงแรก 
ๆ ในประเทศไทยท่ีเอาดนตรีเร็กเกของฝร่ังเขามาเลนในผับ แตตอนนั้นเราจะเลน แบบ Cover หมด
เลยครับ ก็เลนตามรานพวก บลูยีนส บลูมูนส แซ็กโซโฟน” (เจษฎา ธีระภินันท, สัมภาษณ, 26 
กุมภาพันธ 2553)  

“ผมเลนท่ีเดียวกับพี่แก็ปเลย บลูยีนส บลูมูนส แตเราจะรุนนองกวาเขา ประมาณซักสอง
สามปประมาณนั้น สมัยกอนพวกทีโบน เคาจะเลน ร็อคแอนดโรล บลูส ฟงกี้ โซล อะไรแบบนั้น 
แลวก็เลนเร็กเกดวย แตตอนน้ันมันก็เหมือนกับวายังเด็ก ๆ  ยังวัยรุนกันอยูก็เลยแบบยังไมไดเขาใจ
ในซาวดอะไรของมันมาก แตพอเร่ิม แกวิชามากข้ึน ยิ่งเลนมากข้ึน ฟงเพลงมากข้ึนจากตนฉบับเนี่ย 
เคยรูจักแคเร็กเกของบ็อบ มารเลย ก็กลายเปนวา ไมใชมีแคบ็อบ มันยังมีอีกเยอะแยะเลย จนกระทั่ง
กลับไปหาฟงต้ังแตตนข้ัวต้ังแตสมัยท่ีมันยังเปนสกาอยู สกามันเกิดกอน เร็กเกนะ ในยุค 80 มันก็มี
คนเอาสกาเขามาเปดเพราะวาเพลงสกาของอังกฤษมันมาเร่ิมดังในเมืองไทย ซ่ึงแบบวาดีเจคนไทย
เนี่ย ถามีเพลงแบบติดชารตของตางประเทศ ดีเจก็จะเอาเขามาเปด ซ่ึงพี่ก็เติบโตมาในยุคนั้น ซ่ึงเปน
ยุคท่ีเราก็อยากเทหอยากเดิรน เราก็ตองไปหาฟงเพลงท่ีติดชารต แลวก็เอามาเลน”  

สังคมไทยในยุค 80s แนวดนตรีท่ีไดรับความนิยมในสังคมไทยจะเปนเพลงของวงดนตรีท่ี
นําเอาเพลงสากลมาปรับเปล่ียนเนื้อรองใหเปนภาษาไทยแตยังคงทํานองของเพลงสากลไวซ่ึงวงท่ี
ไดรับความนิยมในยุคนี้ไดแก วงแกรนดเอ็กซ และ รอยัลสไปท เปนตน ซ่ึงแสดงใหเห็นถึงอิทธิพล
ของดนตรีตะวันตกท่ีมีตอวงการเพลงในสังคมไทย และเม่ือ รายการ ไนท สปอตไดเร่ิมมีการ
เผยแพรบทเพลงสากลท่ีหลากหลายมากข้ึนก็ทําใหสังคมไทยไดรูจักกับแนวเพลงสากลที่
หลากหลายมากยิ่งข้ึนตามไปดวยหนึ่งในนั้นคือดนตรีแนวสกา 
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“สมัยยุค 80’s มีวงดนตรี “Ska Punk Rock” ช่ือ “Madness” สามารถทําใหดนตรีสกาพังค
ข้ึนสูอันดับ 1 ในชารตของอเมริกาและอังกฤษ และในชวงนี้แหละท่ีดนตรีสากลเร่ิมเขามาในสถานี
วิทยุประเทศไทย เม่ือ 20 กวาปท่ีแลวสถานีวิทยุท่ีถือไดวามีสวนสําคัญท่ีเผยแพรดนตรีสากลให
กระจายสูคนฟงตอนนั้นคือรายการ ไนทสปอต โดยดีเจคนแรก ๆ ท่ีนําดนตรีแบบสกาเร็กเกเขามา
เปดในยุคนั้นไดแก พี่หมึก วิโรจ ควันธรรม” (สรพันธ กิ่งพะโยม, สัมภาษณ, 14 กุมภาพันธ 2553) 

“ในยุคสมัยท่ีผมไปทํารายการวิทยุกับบริษัทไนท สปอตโปรดักช่ัน ผมจัดรายการชวงเวลา
ประมาณ 4 ทุม ถึงเท่ียงคืน รูปแบบของไนท สปอตในยุคนั้นเปนการจัดรายการเพลงสากล ซ่ึงเพลง
สากลมีอิทธิผลมากกวาเพลงไทย เพลงไทยในบานเรายุคนั้นก็คงเปนวงชาตรีซ่ึงเพิ่งจะเร่ิม ๆ วงแก
รนดเอ็กซ วงรอยัลสไปท” (วิโรจ ควันธรรม, http://www.spiceday.com, 17 ธันวาคม 2552)รายการ
ไนท สปอตเปนท่ีนิยมในบรรดาคอเพลงสากลคอนขางมาก เพราะจัดเพลงไดทันสมัยกับเมืองนอก 
และลีลาการจัดรายการท่ีแปลกออกไปเชน ลีลาการพูดครอมเพลง รายไดจากสปอนเซอรก็มากข้ึน
ทุกที   

นับวาในยุคนี้ดนตรีสกาเร็กเกไดเร่ิมปรากฎข้ึนมาในสังคมไทยแลว เพียงแตยังไมมีความ
ชัดเจนมากนักซ่ึงปจจัยท่ีทําใหดนตรีแบบนี้แพรกระจายเขามาในประเทศไทยไดนั้นมาจากอิทธิพล
ของดนตรีตะวันตกที่มาเปดวิสัยทัศนในการเลนดนตรีของนักดนตรีไทยในสถานบันเทิงรวมถึง
ศิลปนท่ีออกอัลบ้ัมเพลงกับคายใหญดวย แตลักษณะดังกลาวยังขาดความชัดเจนและยังไมมีวง
ดนตรีใดท่ีออกอัลบ้ัมผลงานเพลงท่ีแสดงถึงรูปแบบของการเปนศิลปนแนวเร็กเกจริง ๆ เลยแมแต
วงเดียว  

“จริง ๆ คือใครก็เลนกันไดอะครับ เคาก็จะมีเพลงท่ีใสดนตรีเร็กเกเขามาบางอยางวงคารา
บาว หรือ คุณปานศักดิ์ แตมันยังไมมีวงดนตรีไหนท่ีมีความชัดเจนวาเปนวงดนตรีแนวเร็กเกจริง ๆ 
เลย” (เจษฎา ธีระภินันท, สัมภาษณ, 26 กุมภาพันธ 2553) 

สรุปแลวจุดกําเนิดของดนตรีแนวสกา-เร็กเกในยุคแรกนั้นเกิดข้ึนมาจากวงดนตรีเพื่อชีวิต
อยางคาราบาว รวมไปถึง ปานศักดิ์ รังสิพรหามณกุล ไดนําเทคนิคการเลนกีตารแบบเร็กเกไดแก
สไตลการเลนกีตารริธ่ึมมาใสในผลงานเพลง  รวมไปถึงกลุมคนไทยท่ีเลนดนตรีในสถานบันเทิง
ในชวงประมาณ 20 ป ท่ีแลว เชน ราน บลูสมูนส, บลูสยีนส, แซ็กโซโฟน ไดนําเพลงในสไตลเร็กเก



79 

 

ของศิลปนตางชาติมาเลนโดยจะเปนลักษณะของการเลนแบบ Cover อีกท้ังยังมีสถานีวิทยุท่ีเผยแพร
ดนตรีในแนวสกาเร็กเกอยาง รายการ ไนท สปอต ท่ีทําใหสังคมไทยไดเร่ิมรูจักกับดนตรีสกา-เร็กเก
ท่ียุคนั้นนับวาเปนแนวดนตรีท่ียังใหมอยูมากในสังคมไทยและยังไมไดเปนท่ีสนใจของสังคมไทย
เทาใดนัก 

5.2 ชวงแนวดนตรีแนวสกา-เร็กเกปรากฏในอุตสาหกรรมดนตรีไทยสมัยนิยม (พ.ศ. 2535-2546) 

ในชวงปพ.ศ. 2535 กระแสเพลงโลกมีความคึกคัก เปนยุคท่ีดนตรีอัลเทอรเนทีฟมีอิทธิพล
อยางสูง ในอังกฤษ โดยศิลปนท่ีไดรับความนิยม ไดแกวงดนตรีแนวบริตปอป อยางวง Oasis, Blur 
Suede ฯลฯ สวนวงการเพลงในสหรัฐอเมริกา แนวดนตรีอัลเทอรเนทีฟ และสไตลดนตรี กรันจ ก็
เปนท่ีนิยม ท่ีมีวงดนตรีดังอยาง R.E.M., Nirvana, Sound garden, Perl Jam เปนตน  

ในยุคนี้ผลงานเพลงท่ีเปนกระแสหลักของวงการเพลงไทยท่ีไดรับความนิยมในป พ.ศ. 
2535 ไดแกผลงานของศิลปน อําพล ลําพูน ในช่ือชุด “วัตถุไวไฟ” , ธเนศ วรากุลนุเคราะห ใน
ผลงานชุด “ร็อคกระทบไม”, อลิศ คริสตัน ชุด “ทาทาย” , บิลล่ี โอแกน ชุด “ทรงเคร่ือง” และใหม 
เจริญปุระ ในชุด “ความลับสุดขอบฟา” นอกจากน้ีศิลปนหนาใหมในปนี้คือ “มอส ปฏิภาณ ปฐวี
กานต ท่ีออกผลงานชุด “เออเฮอ” ซ่ึงผลงานสวนใหญลวนแลวแตเปนศิลปนจากคายเพลงแกรมม่ีท่ี
ไดรับความนิยม และในปเดียวกันก็มีวงดนตรีร็อคแนวเฮฟวี่เมทัล เกิดข้ึนอีก 3 วง คือ วงยูเรเนียม
,วงคาไลโดสโคป และ วงยังบลัด  

ในยุคนี้แนวเพลงปอป ซ่ึงเปนกระแสหลักไดพัฒนาตนเองไปอยางไมหยุดยั้งโดยท่ีแตละ
คายเพลงตางพยายามใชความไดเปรียบในดานเคร่ืองมือทางธุรกิจและส่ือตาง ๆ เพื่อโปรโมทเพลง
และศิลปนของตนเอง โดยมีการทุมงบโฆษณาจํานวนมหาศาล มีการวางแผนการตลาดอยางเปน
ระบบ ส่ิงท่ีเห็นไดชัดของเพลงปอปยุคนี้ คือ การเอาดาราที่มีช่ือเสียงในดานการแสดง เดินแบบ 
หรือ นักกีฬา ฯลฯ ท่ีมีช่ือเสียงอยูกอนแลวมาสรางใหเปนนักรองและออกอัลบ้ัมเทปเพลง โดยวาง
แผนการใชส่ือเปนจังหวะ ท่ีทําใหเพลงแนวร็อคเปนแนวเพลงกระแสรองจากแนวเพลงปอป หรือ
เพลงปอปร็อค ท่ียังคงเปนกระแสหลัก ในยุคนี้มีเทปเพลงของดาราหลายคนประสบความสําเร็จ
อยางงดงาม เชน ธงไชย แมคอินไตย, อําพล ลําพูน, พงษพัฒน วชิรบรรจง ใหม เจริญปุระ, มาชา 
วัฒนพานิช ฯลฯ  
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ในดานกระบวนการผลิตเทปเพลงก็มีการพัฒนา ท่ีนอกเหนือจากการแตงเพลงและการ
เรียบเรียงเสียงประสานท่ีดีข้ึนแลว การบันทึกเสียงในยุคนี้ก็มีพัฒนาการข้ึนตามการขยายตัวของ
ธุรกิจเทปเพลง การลงทุนสรางหองสตูดิโอท่ีใชบันทึกเสียงรองและเสียงดนตรีในยุคนี้มีมูลคานับ
สิบลาน มีการใชเคร่ืองมือท่ีทันสมัยซ่ึงส่ังซ้ือมาจากตางประเทศใชเทคโนโลยีสมัยใหม เชน เคร่ือง 
คอมพิวเตอร, ซินธิไซเซอร, เสียงตัวอยาง เปนตน ทําใหเพลงท่ีผลิตในยุคนี้มีคุณภาพดีข้ึนกวายุค
กอน และเปนสาเหตุหนึ่งของการเกิดแนวเพลงใหม ๆ แตกแยกยอยมากข้ึน 

ในยุคนี้สังคมไทยเร่ิมมีผลงานเพลงใตดินท่ีปฏิเสธงานแบบคายเพลง ท่ีเปนผลงานท่ีผลิต
และจัดจําหนายเอง โดยมีเนื้อหาเนนอุดมการณ หรือ เนื้อหาที่รุนแรง ซ่ึงสวนใหญเปนผลงานใน
แนวเมทัลท่ีมีเนื้อหารุนแรง อีกท้ังยุคนี้เปนยุคกําเนิดคายเพลงท่ีถือไดวาสถาปนาดนตรีแนวใหมอีก
แนวคือดนตรีแนวแร็พ ซ่ึงคายเพลงนี้คือคาย “เบเกอร่ี มิวสิค” เปนคายเพลงท่ีสรางทางเลือกใหม
ใหกับกลุมผูฟงสมัยใหม ท่ีมีผูรวมกอต้ังหลักไดแก “สุกี้” กมล สุโกศล แคลปป, บอย โกสิยพงษ, 
สมเกียรติ อริยชัยพาณิชย และ สาลิณี ปนยารชุน   

(คชาชัย วิชัยดิษฐ, 2548) 

ในป 2535 เปนนับวาเปนยุคของแนวดนตรีแนวใหม ๆ ท่ีแจงเกิดในสังคมไทย มีศิลปนท่ีมี
รูปลักษณของศิลปนแนวแร็พหรือฮิพฮอพเกิดข้ึนเปนคร้ังแรกในประเทศไทยสังกัดคาย เบเกอรร่ี 
มิวสิค ไดแกวง “TKO” ซ่ึงถือวาเปนวงดนตรีท่ีสรางความแปลกใหมใหกับวงการเพลงไทยในยุค
นั้น และในยุคนี้เร่ิมมีวงดนตรีอัลเทอรเนทีฟหรือท่ีเปนแนวทางเลือกใหม ไดเกิดข้ึนมาในแวดวง
เพลงไทยอยูหลายวงซ่ึงเกิดจากปฏิกิริยาของความเบ่ือหนายผลงานเพลงจากคายใหญซ่ึงนับวาคาย 
เพลงท่ีช่ือวา “เบเกอรร่ีมิวสิค” มีสวนสําคัญตอการกาวเขามาปฏิวัติวงการเพลงไทยใหเกิดความ
หลากหลายในแนวทางของดนตรีท่ีมีอยูในสังคมไทยยุคนั้น ซ่ึงภาพของวงการเพลงไทยในยุคนี้คาย
เพลงท่ีมีอิทธิพลตอวงการเพลงไดแก คาย แกรมม่ี, อารเอส, คีตา, เอสพี ศุภมิตร, และ มูเซอร  

ซ่ึงทางดานของคาย “มูเซอร เร็คคอรด” นั้น กอตั้งข้ึนโดย “จิก” ประภาส ชลศรานนท และ
มี เกียรติศักดิ์ เวทีวุฒาจารย หรือ “เกี๊ยง” อดีตสมาชิกวงเฉลียงมารวมงานดวย หลังจากท่ีประภาส
ลาออกจากบริษัทคีตา เพื่อมาตั้งบริษัทของตนเอง เดิมช่ือ “มูเซอร มิวสิก เซอรวิส” โดยเร่ิมรับจาง
ผลิตเพลงและทําดนตรีประกอบใหกับผูวาจางตางๆ และกลายมาเปนคายเพลงในป พ.ศ. 2535  
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โดยคาย มูเซอร เร็คคอรด มีศิลปนในสังกัดมากมายหลายคน และไดสรางสรรคผลงานท่ีมี
ความแปลกใหมไมซํ้าซากในทุกอัลบ้ัมท่ีผลิตออกมา  

คาย “มูเซอร เร็คคอรด” นับวาเปนคายเพลงหัวกาวหนาแหงยุคสมัย  ท่ีมีผลงานเพลงของ
ศิลปนท่ีฉีกแนวออกไปจากนักรองหรือวงดนตรีในตลาดใหญ ซ่ึงศิลปนเบอรแรก ๆ ของคายมูเซอร 
เร็คคอรดไดแก กษาปณ จําปาดิบ และ มามาบลูส  และตอมา ถือไดวาเปนคายเพลงที่กอใหเกิดวง
ดนตรีแนวเร็กเกวงแรกในประเทศไทยนั้นก็คือวง T-Bone ซ่ึงเปนวงดนตรีท่ีมีรูปลักษณแปลกใหม
ตอวงการเพลงไทยในยุคนั้นเนื่องจากยังไมเคยมีวงดนตรีท่ีมีรูปลักษณท่ีเรียกวาวงดนตรีแนวเร็กเก
เกิดข้ึนในวงการเพลงไทยมากอนเลย นับตั้งแตท่ีปรากฎในบทเพลงบางเพลงของศิลปนในยุคกอน
หนาน้ี อยาง คาราบาว หรือ ปานศักดิ์ รังสิพราหมกุล แตก็ยังไมถือวาเปนท่ีรูจักในวงกวางมากนัก  

 

ภาพท่ี 5.3 ปก อัลบั้ม “จังหวะนี้ใจดีเขากระดูกดํา” 

ในปพ.ศ. 2535 “T-Bone” ถือเปนศิลปนกลุมแรกท่ีมีภาพลักษณของศิลปนเร็กเกในประเทศ
ไทย และถือเปนจุดกําเนิดของวัฒนธรรมเร็กเกในประเทศไทยอยางแทจริง “T-Bone” ออกผลงาน
เพลงชุดแรก คืออัลบ้ัม T-Bone “จังหวะนี้ใจดีเขากระดูกดํา” ภายใตสังกัด “มูเซอร เร็คคอรด” ท่ี
ประกอบดวยสมาชิก 4 คน ไดแก เจษฎา ธีระภินันท  นครินทร ธีระภินันท กฤษณ ธรรมโชติกา 
และ ธรรมนูญ ทัศโน 

อัลบ้ัมของศิลปน T-Bone เปนปรากฏการณแปลกใหมของวงการดนตรีไทยในยุคนั้น 
เนื่องจากมีรูปแบบของดนตรีท่ีแตกตางออกไปจากวงดนตรีรวมสมัยวงอ่ืน ๆ เชนมีการนํากลอง
เพอรคัสช่ันเขามาประกอบเพลง และ เนื้อหาของบทเพลงนั้นเนนย้ําในเร่ืองของการรักษา



82 

 

ส่ิงแวดลอม ความสงบสันติในสังคมรวมถึง เร่ืองราวความรักความอบอุนท่ีถายทอดผานรูปแบบ
ดนตรีใหม ซ่ึงคอนขางแตกตางกับเพลงในกระแสหลักท่ีมักเนนไปในเร่ืองความรักของหนุมสาว 

“เธอเห็นทองฟานั่นไหม ฉันเก็บเอาไวใหเธอ และจะเปนเชนนัน้เสมอ 

ถนนสายน้ันทีท่อดยาว มีเร่ืองราวของความเปนจริง 

มีเงาไมเอาไวใหพักพิง มีใหเธอเอาไวยามออนลา 

เธอเห็นทองฟานั้นไหม เห็นเงาของเมฆหรือเปลา 

ทะเลสีครามท่ีทอดยาว เห็นความรักฉันบางไหม” 

        (เพลง “เธอเห็นทองฟานั่นไหม”) 

ทีโบน เร่ิมตนวงยุคแรกจากการเลนดนตรีประจําท่ีรานบลูมูนส และรานบลูยีนส โดยช่ือวง 
‘ทีโบน’ นั้นนํามาจากปายช่ือยีหอของกางเกงยีนสท่ี “แกป” เจษฎา ธีระภินันท ออกแบบขาย ตอมา
ทีโบนไดไปแจมเลนอะคูสติกกับ “โอ” (ธีร ไชยเดช) ท่ีรานแซ็กโซโฟน ซ่ึงเลนมาจนถึงวันนี้
นับเปนเวลารวม 20 กวาปแลว และดวยประโยค “สนใจมาเปนซูปเปอรสตารม้ัย คําชวนแบบทีเลน
ทีจริงจาก “จิก” ประภาส ชลศรานนท ท่ีมองเห็นความสามารถของวงน้ี และชักชวนใหทีโบนเขามา
อยูในวงการเปนศิลปนออกเทปทํางานดวยกัน จึงทําใหเกิด ‘ทีโบน’ ชุดแรกข้ึนมา 

โดยนครินทร ธีระภินันท มือกีตารและผูรวมกอตั้งวงทีโบนไดใหสัมภาษณนนิตยสาร Mtv 
Trax ฉบับ เดือน พฤศจิกายน 2548 ไววา “ ผมทําวงเลนเพลงแจ็ซกับคนแก ๆ มากอนปรากฏวามัน
หางานลําบากมาก แลวผมก็ไปออดิช่ันขอเลนกับพี่ชัย (ชัย บลูส ) เขาก็ไมเอาเพราะวาผมเรียบรอย
เกินไป ตอนน้ันมาในสไตลผมส้ัน พี่ชัยบอกวาลุคไมได ผมจี้มากเลย คือยุคนั้นตองไวผมยาว เลย
ตัดสินใจทําเองแลวก็เลนในเกสตเฮาสของเพื่อนช่ือเล็กอยูแถว ๆ ซอยงามดูพลี นั่นคือจุดเร่ิมตนเลน
ดนตรีบลูส พอเลนไปไดซักพักก็คิดวานาจะเลนกลางคืนดีกวา เลยไปออดิช่ันท่ีราน บลูมูนส ถนน
เกษร ก็ไดเลน ตอนนั้นยังไมมีแก็ปเลย (แก็ป ทีโบน) แตมีนักรองอยูแลวคนหนึ่งแตยังไมมีช่ือวง 
พอดีชวงนั้นแก็ปเขาทํางานออกแบบกางเกงยีนสขายมีปายช่ือยี่หอ “ทีโบน” อยูดวย พอเขาถามช่ือ
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วงผมก็เลยบอกวาช่ือทีโบนไปกอน กะวาจะเปลี่ยนทีหลัง เลยไดเร่ิมตนวงทีโบนยุคแรก ” ( Mtv 
Trax  Magazine, พฤศจิกายน 2548) 

สวนเจษฎา ธีระภินันทไดกลาวถึงการเขามาเปนศิลปนออกอัลบ้ัมกับวงทีโบนในชวงท่ีผู
เปนนองคือนครินทร ธีระภินันทยังไมกลับจากการศึกษาตอท่ีตางประเทศในนิตยสาร Mtv Trax 
ฉบับ เดือน พฤศจิกายน 2548 เอาไววา 

“ชวงนั้นไดลองไปแจมเลนดนตรีกับ ธีร ไชยเดช ท่ีราน แซ็กโซโฟน จนวันหนึ่งเลยคิดวา
อยากเลนดนตรีตามรานแบบนี้มากกวา อยากมีชีวิตกลางคืน ก็เพราะเราเท่ียวกลางคืนดวยกันอยูแลว 
ทํางานกลางคืนแลวรูสึกสบายดี รถก็ไมติด เร่ิมแจมบอยข้ึนเร่ือย ๆ แขกก็เร่ิมชอบเลยขอสมัครเปน
สมาชิกในวงเพราะคลุกคลีกันอยูแลว ตอนนั้นเลนท้ังโซล เร็กเกซ่ึงสวนใหญเปนเพลงของคนผิวดํา
สไตล Motown และก็ยังเลนมาจนถึงวันนี้ 20 กวาปแลว แตยุคท่ีคนไทยรูจักวงทีโบนจริง ๆ เกิดจาก
การท่ีวงทีโบนเลนประจําอยูท่ีราน บลู ยีนส (ซอย รางนํ้า)” 

 “ ตอนนั้นคุณกอลฟยังไมกลับมาจากสหรัฐอเมริกา ผมก็ยังตองเลนกับวงทีโบนอยูท่ีนั่นไป
เร่ือย ๆ มีอยูวันหนึ่งผมไปแจมกับพี่โอท่ีแซ็กโซโฟนอีก โดยพ่ีเขาเลนอคูสติก ผมรองเพลง เผอิญ
วันนั้นพี่จิก (ประภาส ชลศรานนท) มานั่งฟงท่ีรานดวย ก็เลยไดคุยกัน แกก็ชวน “สนใจมาเปน
ซูเปอรสตารม้ัย” ผมก็เร่ิมเห็นแสงสวางบนทางชางเผือก ก็เลยตัดสินใจรีบตอบ “โอเคครับพี่” เพราะ
ผมอยากเปนดารามากเลยประมาณนั้น พอดีผมช่ืนชอบพี่จิกอยูแลวไงคิดไมถึงวาจะไดทํางาน
ดวยกัน ตอนนั้นคุณกอลฟยังไมกลับมาแตผมตกลงไปกอนแลว” (Mtv Trax Magazine, พฤศจิกายน 
2548) 

ผลงานเพลงอัลบ้ัมแรก สมาชิกในวงอาจยังไมไดเปนคนทํางานเพลงเอง เนื่องจากในยุคนั้น 
ในการออกอัลบ้ัมเพลงแตละคร้ังทางตนสังกัดมักไมไวใจใหศิลปนเปนผูผลิตงานเอง จะมีการตั้งทีม
ดูแลดานตาง ๆ ข้ึนมาใหท้ังหมด ไมวาจะเปนในเร่ืองของงานดนตรี การโปรโมช่ัน และ การจัด
จําหนาย และแมวารูปแบบของวงจะเรียกไดวาเปนแนวเร็กเกแตในอัลบ้ัมแรก ๆ งานเพลงของวง
ตองทําออกมาในรูปแบบท่ีไมชัดเจนนักเนื่องจากตองทําการส่ือสารไปสูคนหมูมากจึงจําเปนตอง
ทํางานภายใตกรอบ กฏเกณฑและขอจํากัดตาง ๆ มากมาย  
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ซ่ึงเจษฎา ธีระภินันทไดใหสัมภาษณถึงเร่ืองแนวทางการทํางานดนตรีในอัลบ้ัมแรกกับรายการ The 
Idol ออกอากาศทางชองเกาโมเดิรน ไนน เอาไววา 

“ตองปรับตัวกับคนฟงหมูมาก เพราะชุดแรกผมพูดตรง ๆ เลย มันก็เปนดนตรีท่ีไมชัด ถึง
เปนแนวเร็กเกแตเราก็ไมไดทําดนตรีใหมันขนขลักเลย เพราะวามันตองถูกกระจายไปในวงกวาง 
แตละอยางมันพูดภาษาเดียวไมได ตองพูดทุกอยางใหเปนกลางเพื่อท่ีจะใหคนทุกกลุมรับได (เจษฎา 
ธีระภินันท, รายการThe Idol, 14 พฤศจิกายน 2009) 

นอกจากนั้นยังมีความเห็นของนครินทร ธีระภินันทท่ีใหสัมภาษณนิตยสาร Mtv Trax ฉบับ 
เดือน พฤศจิกายน 2548 เกี่ยวกับการทํางานในรูปแบบการเปนศิลปนในอดีตเอาไววา 

“ยุคสมัยนั้นการไดเขามาอยูในวงการดนตรีเปนศิลปนออกเทปได มันตองผานกรรมวิธี
หลายข้ันตอนเปนเร่ืองตลกมาก ๆ คือตองมีคนทําทุกอยางใหหมด เขาไมเช่ือวาเราเปนนักดนตรีท่ี
เลนดนตรีเองในหองอัดได และ แตงเพลงเองได ทุกอยางมันเปนธุรกิจไปหมด คนท่ีมาเขารวมงาน
กับวงเรา ก็ไมเคยเจอและรูจักมากอน เขาจะจัดเปนทีมมาใหเลย” 

“พอจบจากชุดท่ี 3 “เล็กช้ินสด” ก็เร่ิมหลุดเลย หมายถึงวาหลุดออกจากการควบคุม เปนตัว
ของตัวเองเต็มท่ี เพราะมีการเปล่ียนแปลงเกิดข้ึน คือ เปลเสียชีวิต ก็หมดสัญญากับทางคายมูเซอร 
(Warner Music) อัลบ้ัมชุดตอมาเลยตกลงจะไมทําตอ แลวก็ยายมาอยูกับ Sony Music แทน และทํา
อัลบ้ัม “กอด” ตอนนั้นเปล่ียนมือกลองเปนพี่เล็ก เพราะแกเขามาอยูตั้งแตชุดท่ี 2 หลังเปลนิดหนอย 
สวนมือเบสก็ไดปาเดยเขามาเลนแคชุดคร่ึง” (Mtv Trax Magazine, พฤศจิกายน 2548)  

 

ภาพท่ี5.4 สมาชิกวงทีโบน อัลบั้ม “กอด” พ.ศ. 2540 
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ในอัลบ้ัมท่ี 4 “กอด” นับวาเปนอัลบ้ัมท่ีวงทีโบนประสบความสําเร็จมากท่ีสุดเม่ือเทียบกับ
อัลบ้ัมกอน ๆ ซ่ึงในอัลบ้ัมนี้ มีเพลงท่ีไดรับผลตอบรับท่ีดีจากผูฟงคือ กอด, กล่ิน โดยบทเพลงของ 
ทีโบน เร่ิมมีความชัดเจนมากข้ึนกับการเปนศิลปนเพลงแนวเร็กเกและสกา โดยสมาชิกในผลงาน
อัลบ้ัมนี้ประกอบไปดวย เจษฎา ธีระภินันท นครินทร ธีระภินันท กฤษณ ธรรมโชติกา ศุภวัฒน 
ปานพุม วิชญ วัฒนศัพท และ ภานุ กันตะบุตร 

“แลวที-โบนก็นําเพลงสกาเขามาในเมืองไทยคร้ังแรกดวยการทําอัลบ้ัม “กอด” ซ่ึงนับวา
เปนอัลบ้ัมแรกท่ีที-โบนมีความเดนชัดท่ีสุดวา แนวดนตรีของฉันตองสกา ผมจําไดวาผมเดินเขาไป
ซ้ืออัลบ้ัมกอดในป 1997-1998 ตอนท่ีดนตรีอัลเทอรเนทีฟกําลังมาแรงนับวาทวนกระแสเหลือเกิน 
แตกอนหนานั้นอาจจะเคยมีใครเอาแผนเสียงเกา ๆ ของ Skatalites มาเปดตามบานหรือตามสถานี
วิทยุตาง ๆ มากอนหรือเปลา” (สรพันธ กิ่งพะโยม, The Guitar Mag, เมษายน 2552) 

“กอดกันหนอยไดไหมใหฉันไดช่ืนใจซักที        กอดกันเถอะคนดี สุขทุกนาทีท่ีไดกอด กัน 
อยากจะกอดเธอไว ใหหัวใจฉันเคียงขางเธอ       กอดเธอแบบเพลินๆ ไมคิดลวงเกนิ แคพออุนใจ 
โลกเราวันนี้สับสนเหลือเกินฉันเลยเปนหวง       เห็นเธอเหนื่อยลาเลยคิดวาดีถาเรากอดกัน 
จับมือกอดกนัไวรอยดวงใจของเราสองคน         กอดโลกใหญใบกลม กอดใหทุกคนไดเปนสุขใจ  
                                                                                                                                      

           (เพลง “กอด”) 

“ใกลๆกัน ดังกับเราไดอยูในฝน                             เม่ือตัวฉันไดมาอยูใกลเธอ 
หอมตัวเธอ ทําเอาเราตองมาพรํ่าเพอ                      ดันไปเผลอหายใจอยูขางเธอ 
 ลมเอยอยาพัดเลยตอนน้ีกลัวจะจางหายไป            กําลังเพลินกับการไดหายใจ 
เอากล่ินกายของเธอในยามใกลกัน                         หอมกล่ินเหลือเกิน จะสูดเขาไป 
ฉันอยากหายใจ เอาไวใหมากพอ                            ขอสูดขอดม จะบมเอาไว 
หอมกล่ินหวัใจ เม่ือฉันไดใกลเธอ   

            (เพลง กล่ิน)         
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ภาพท่ี5.5 ปก อัลบั้มเต็ม 4ชุด และ ซิงเก้ิล อีก สองชุด ของทีโบน ในยุคนี้ (พ.ศ. 2535-2546) 

                 

   “จังหวะนี้ใจดีเขากระดูกดาํ”           “คุณนายสะอาด”                     “ เล็ก ชิ้น สด” 
                    (พ.ศ. 2535)                             (พ.ศ. 2536)                                    (พ.ศ. 2537)  

 

                     

      “กอด”                                 “เบาหวาน”                         “มนตรักเพลงสกา” 

   (พ.ศ. 2540)                              (พ.ศ. 2541)                                 (พ.ศ. 2546) 

ในป 2537 วงทีโบนไดมีโอกาสแสดงดนตรีรวมกับวง “Tokyo Ska Paradise” ซ่ึงเปนวง
ดนตรีแนว สกาวงแรกของเอเชียท่ี MBK Hall มาบุญครอง เซ็นเตอร หลังจากการแสดงคร้ังนั้น ทํา
ใหวงทีโบนเร่ิมท่ีจะเอาดนตรีในแนวสกามาเลน ทําใหสังคมไทยไดเร่ิมท่ีจะรูจักกับดนตรีท่ีเรียกวา 
“สกา” 

ดวยลักษณะของดนตรีแนวสกาท่ีคอนขางมีจังหวะท่ีสนุกสนานรวดเร็วทําใหวงทีโบนได
คิดท่ีจะนําเอาดนตรีแนวนี้เขามาเลนบางเพื่อท่ีจะทําใหคนดูสนุกสนานตามไปดวยไดเนื่องจาก
ดนตรีแบบเร็กเกนั้นคอนขางท่ีจะมีจังหวะท่ีอาจทําใหคนฟงไมสามารถสนุกสนานตามไปดวยได 
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จนในป พ.ศ. 2540 ทีโบนจึงไดออกอัลบ้ัม “กอด” ท่ีลักษณะของดนตรีในอัลบ้ัมนี้มีการนําดนตรี
แนวสกามาเลน และนับวาเปนจุดกําเนิดแรกของดนตรีสกาในสังคมไทย 

โดย อริญย ปานพุม มือกลองของวงทีโบนไดใหสัมภาษณเร่ืองการที่วงทีโบนนําบทเพลง
แนวสกามาเลนไวในนิตยสาร DDT ฉบับเดือนตุลาคม 2551 เอาไววา 

“ ทีโบนไดมาเลนกับ “Tokyo Ska Paradise” ท่ีมาบุญครอง เอ็ม บีเค ฮอลล ตอนนั้นเราเร่ิม
ฟงสกา กันมากข้ึน เหมือนกับวาโตเกียวสกา มีอิทธิพลดวยเปนสวนหนึ่งท่ีทําใหมีสกาเขามาในที
โบน แลวพวกเราก็รูสึกดวยวาพอเลนเร็กเกตลอดนี่ ไมมีอะไรท่ีทําใหคนดูเราสนุกแลวก็เตนตามได 
เพราะจังหวะไปเร่ือย ๆ เราก็เลยคิดวานาจะเอาสกาเขามาเลนบาง จะไดเตนกัน กระโดดกันสนุก ๆ 
ก็เกิดการวิเคราะหข้ึนอีกวาสกาคืออะไร แตคราวนี้ งายข้ึนตรงท่ีวาพอเรารูวาเร็กเกเหมือนคนท่ีเดิน
ไปเร่ือย ๆ สกาก็เหมือนคนท่ีกําลังวิ่ง” (DDT Magazine, ตุลาคม 2551 )  

นอกจากนั้น แก็ป ทีโบนยั้งไดกลาวเพิ่มเติมถึงการเอาดนตรีแนวสกาเขามาเลนไวอีกวา  
“มันเปนลักษณะวา คือดนตรีสกามันเกิดกอนเร็กเกอยูแลวนะครับตามหลักความจริง คือเวลาเราเลน
ตามงานคอนเสิรต อยางเชนเลนตอจากวง หิน เหล็ก ไฟ อะ คือเหมือนกับเราไมมีพวกไง  พวกเรา
เปนวงท่ีมีแนวดนตรีตางออกไปจากวงอ่ืน ๆ คอนขางมาก พี่ก็เลยคิดกับพี่กอลฟวาเราจะตองทํา
อะไรซักอยางแลวท่ีจะเปล่ียนแปลงตัวใหเหมือนกับเวลาเลนคอนเสิรตแลวเราไปเลนตอกับวงอ่ืน ๆ 
ไดโดยท่ีคนดูไมรูสึกวามันขัดอารมณ หลังจากนั้นเราก็เร่ิมเปล่ียนเอาสกามาใสในเพลงมากข้ึน แต
วาเราก็ไมไดใสเลยท้ังหมด เพราะวาอะไรก็ตามมันตองคอยเปนคอยไป” (เจษฎา ธีระภินันท, 
สัมภาษณ, 26 กุมภาพันธ 2553) 

“ทีโบน เคาจะทําก็จะเลนเร็กเกกันมานานแลวเปนวงแรกๆท่ีพยายามหาความชัดเจนวาจะ
เปนเร็กเกในอัลบ้ัมแรก ๆ แตยังไมเปนสกา แลวพอชวงท่ีโตเกียวสกามาเลนแลวทีโบนก็เร่ิมมีกล่ิน
สกาเขามานิด ๆ ซ่ึงตอนนั้น คนไทยมันยังไมรูจักสกาอะรูจักแตพวกร็อคท่ัว ๆ ไป มันยังไมมีเพลง
แบบที่มีจังหวะยกที่ชัดเจนแบบดนตรีสกามากอน (สรพันธ กิ่งพะโยม, สัมภาษณ, 14 กุมภาพันธ 
2553)  
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จากการมาถึงของดนตรีสกาในสังคมไทยก็ทําใหชุมชนเพลงในประเทศไทยเกิดการต่ืนตัว
มีการถกเกียงวาดนตรีท่ีวง ทีโบนเลน วาเปนดนตรีแนวไหน ดังจะเห็นไดจากเว็บบอรดการสนทนา
ตามท่ีตาง ๆ  ท่ีมักมีการเขาใจผิดวาดนตรีเร็กเกนั้นเกิดกอนดนตรีสกา แตถามองยอนกลับไปในจุด
กําเนิดในประเทศจาเมกาแลวดนตรีแบบสกาน้ันไดถือกําเนิดข้ึนกอนดนตรีเร็กเก 

“สกา-เร็กเกมันอยูในกลุมเดียวกันอะ จังหวะมันใกลเคียงกัน มันเปนจังหวะยกเหมือนกัน
แตอยูท่ีวาเร็วชาตางกัน เหมือนกับคุณเลนเร็กเกแลวอยากจะเลนใหเร็วมันก็กลายเปนสกาอะ แค
นั้นเอง เพื่อใหเตนรําไดมากข้ึน” (สรพันธ กิ่งพะโยม สัมภาษณ, 14 กุมภาพันธ 2553)  

ซ่ึงจากอัลบ้ัม “กอด” ในป พ.ศ. 2540 ท่ีเปนอัลบ้ัมเพลงที่มีท้ังรูปแบบของดนตรีแนวสกา – 
เร็กเก รวมอยูในอัลบ้ัมเดียวกันจึงอาจเปนท่ีมาทําใหผูฟง เขาใจไปโดยปริยายวาดนตรีท้ังสองแนวน้ี
เปนแนวดนตรีเดียวกัน และเขาใจวาวงทีโบนน้ันเปนวงดนตรีท่ีเรียกวาแนวสกา-เร็กเก 

หลังจากนั้นในป พ.ศ. 2542 ไดมีศิลปนท่ีมีรูปแบบของแนวเรกเกปรากฎข้ึนในสังคมไทย
อีกคนหนึ่งไดแก “จอบ” บรรจบ พลอินทร อัลบ้ัม Job2do สังกัดคาย แกรมม่ี เอนเตอรเทนเมนท 
โดยมีเพลงฮิตในอัลบ้ัม Job2do ช่ือวาเพลง “Cha Cha Cha รอน” 

             

            ภาพท่ี 5.6 ปก อัลบั้ม “Job 2 Do” ป พ.ศ. 2542 

จอบ” บรรจบ เปนคนจังหวัดตรัง เกิดเม่ือวันท่ี 16 ธันวาคม พ.ศ. 2501 ปจจุบันอายุ 52 ป 
และครอบครัวมีลูก 4 คน ในวัยเด็กประกอบอาชีพทํานา และทําสวนยางพารา แตเนื่องจากเปนคนท่ี
ชอบดนตรีมากๆ ถึงกับเอาหมอ ถวย หรือกะละมัง มาตีเลน แลวก็รองเพลงลูกทุงกับพี่ๆ นองๆ กัน 
จนกระท่ังจบ ม.ศ.3 “จอบ” บรรจบ ก็ไปทํางานท่ีกรุงเทพฯ เพื่อหาเงินเรียนหนังสือตอ ท้ังทํางานสง
น้ําอัดลม หรือลางรถ ขณะเดียวกัน ก็ฝกหัดดนตรีอยางจริงจัง และไดเลนแบบโฟลกซองตามผับ
ตางๆในกรุงเทพฯอยูประมาณ3ป ตอมา  “จอบ” บรรจบ ไดยายไปเลนดนตรีในตางจังหวัด เชน 
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เชียงใหม หาดใหญ ภูเก็ต และเมืองทองเท่ียว ซ่ึงยิ่งเดินทางเขาก็ยิ่งไดอะไรมากข้ึน และเร่ิมรูจักผูคน
มากข้ึนกระท่ังไดฟงดนตรีท่ีกวางข้ึนจึงไดมารูจักเพลงเร็กเกและเร่ิมสนใจเพราะรูสึกวาเขากับ
ตัวเองไดเนื่องจากเปนคนปกษใต การพูดภาษากลางก็จะเพี้ยนๆ อยูแลว ซ่ึงจะไปใกลเคียงกับเพลง
แบบเร็กเก ก็เลยหันมาฝกฝนการรองและเลนดนตรีแนวนี้มากข้ึน โดยเร่ิมจากการลองเอาเพลงของ
นักรองหลายคนมาทําในแบบเ ร็ก เก ซ่ึ งส วนใหญ เปน เพลงสากลจึ ง ทํ าใหคนฟ งชอบ 
(http://www.oknation.net, 4 ธันวาคม 2552) 

จากน้ัน “จอบ” บรรจบ ก็ไดมีโอกาสไปรวมกับนักดนตรีท่ัวโลก เชนไปเลนท่ีประเทศ
อังกฤษ ซ่ึงเปนบานเกิดของภรรยา โดยใชเวลาอยูท่ีประเทศอังกฤษเกือบ 20 ป และไดรางวัลศิลปน
ขางถนนยอดเยี่ยมซ่ึงงานจัดข้ึนท่ีเมืองกลาสโกลว ประเทศสก็อตแลนด หลังจากนั้นเดินทางกลับมา
ยังเมืองไทย และเอาเพลงท่ีเคยเขียนไวมาทําเพลง โดยอัลบ้ัมชุดแรกคือ “จอบ ทู ดู” แมไมประสบ
ผลสําเร็จเทาท่ีควร แตก็มีคนรูจัก  

เนื่องจากสังคมไทยยุคนั้นยังไมคุนเคยกับดนตรีสไตลเร็กเกมากนัก ช่ือของ จอบ บรรจบจึง
มักมีคนเขาใจไปวาเปนศิลปนแบบเพื่อชีวิตมากกวาท่ีจะเปนศิลปนเพลงแนวเร็กเกบวกกบัรูปลักษณ
ของตัวศิลปนเองทําใหในอัลบ้ัม Job2do นั้นอาจยังขาดความชัดเจนในแงของการเปนศิลปนแนว
ดนตรีแนวเร็กเก และยังไมไดประสบความสําเร็จเทาท่ีควรในแงของการตลาด ซ่ึงทางคายแกรมม่ีก็
ไมไดทุมทุนโปรโมทผลงานเพลงของจอบอยางเปนรูปเปนรางแตอยางใด 

“นา จอบ บรรจบ ออกอัลบ้ัมแรก โดนใจพ่ีมาก ๆ แตวาชุดนี้ ขายไมไดนะรูม้ัย มันมีปญหา
เยอะก็อปปไรทก็ติดท่ีแกรมมี่อะ นาจอบเขาจะเอาออกมาขายก็ไมได” (สรพันธ กิ่งพะโยม 
สัมภาษณ, 14 กุมภาพันธ 2553)  

ตอจากนั้น “จอบ” บรรจบ ก็เขียนเพลง และทําเพลงตอมาเร่ือยๆ จนกระท่ังมาถึงชุด “นุก
กันนิคุณ”ซ่ึงเปนแบบเร็กเกผสมสําเนียงใตโดยใชดนตรีท่ีมีเฉพาะอยูแถวฝงอันดามัน แตอยางไรก็
ตาม อยู ๆ  สมก็หลนใส “จอบ” บรรจบ ในเพลง “ดูเธอทํา” จนดังเปนพลุแตก ซ่ึงเปนเนื้อหามาจาก
เร่ืองราวความรักของพวกเร็กเก ท่ีชอบอะไรบางอยาง ซ่ึงอาจดูเหมือนจะไมมีคาสําหรับคนอ่ืน แต
สําหรับพวกเร็กเกนั้นจะมีคามาก โดยประโยคที่วา “ทําไมถึงทํากับฉันได” เขาบอกวา เปนเพียง
ประโยคหน่ึงในเพลง “ทําไมถึงทํากับฉันได” ของ “ดาวใจ ไพจิตร” ท่ีบังเอิญไปพองกันพอดี 



90 

 

จนมาถึงป พ.ศ. 2543 วงดนตรีท่ีมีลักษณะของวงแบบสกาท่ีชัดเจนก็ไดเกิดข้ึนใน
สังคมไทยอีกหนึ่งวงไดแกวง “Skalaxy” ในอัลบ้ัม “Look” สังกัดคาย หัวลําโพง ริดดิม โปรดิวเซอร
คือ กอลฟ นครินทร ธีระภินันทมือกีตารแหงวงทีโบน 

 

                       ภาพท่ี 5.7 ปก อัลบั้ม “Look” ป พ.ศ. 2543 

เพลงฮิตในอัลบ้ัม “Look” ของวง “Skalaxy” ไดแกเพลง U&ME, อางวาง เปนตน นับวาวง 
“Skalaxy” ไดเขามาสรางปรากฏการณดนตรีสกาในประเทศไทยใหชัดเจนยิ่งข้ึนดวยรูปแบบดนตรี
ท่ีมีเคร่ืองเปาเขามาประกอบในเพลงซ่ึงเปนลักษณะของดนตรีสกาตนฉบับ รูปลักษณของนักดนตรี
ในยุคนั้นถือไดวาเปนตัวจุดกระแสแฟช่ันของการสวมหมวก แตโดยภาพรวมแลวดนตรีของสกา
แล็กซ่ียังมีความหลากหลายท่ีเกิดจากการผสมผสานของดนตรีหลายแบบ ท่ียังสามารถส่ือสารไปยัง
กลุมผูฟงในวงกวางไดและคอนขางมีรูปแบบดนตรีท่ีคลายคลึงกับดนตรีสกายุคท่ีแพรกระจายเขา
ไปสูอังกฤษท่ีกลายเปนสกาพั้งค ร็อค หรือ ปอป แตก็ยังมีลักษณะทางดนตรีท่ีคงรูปแบบของดนตรี
สกาตนฉบับไวไดแกการใชเคร่ืองเปามาประกอบบทเพลง ซ่ึง เอกจิต สรรเสิรญ นักรองนําของวง
ในยุคนั้น ไดใหสัมภาษณกับนิตยสาร DDT ฉบับเดือน กรกฎาคม 2548 เอาไววา 

“ดนตรีแบบ “Skalaxy” แนนอน ทุก ๆ อัลบ้ัมตองมีสกากับเร็กเกอยู เพื่อจะบอกตัวตนท่ี
แทจริง แตวาก็จะมีแนวอ่ืนปนอยูตลอดเวลาเพราะวาเราก็ไมสามารถท่ีจะฟงเพลงแนวเดียวได 
ฉะนั้นแลวเนี่ย ดนตรีของ “Skalaxy” คือการนําดนตรีสกามามิกซกับดนตรีหลาย ๆ แนวท่ีเราชอบ
ฟง” (DDT Magazine, กรกฎาคม 2548) 

คาย หัวลําโพงริดดิมนับวาเปนคายเพลงอิสระท่ีมีสวนผลักดันใหเกิดงานดนตรีใหม ๆ ให
เกิดข้ึนในสังคมไทยอีกทางหนึ่งซ่ึง กอลฟ ทีโบนไดใหสัมภาษณถึงการเกิดข้ึนของคายเพลงแหงนี้
ไววา 
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“แตกอนผมจะทํางานเปน Producer ใหกับบริษัท Sony Music ผมทําใหปาง อัยยชุดแรกๆ 
และอีกหลายคน แตพอทําๆ ไปผมวาเวลาคนเราเสียอุดมการณ จะขายจิตวิญญานท่ีดีๆไปใหกับเงิน
ผมวามันไมคุมเลยนะ คืออยูๆไปสรางความกดดันใหกับตัวเองทําไม ทําไมเราไมคิดวาเราเปนนาย
ใหกับตัวเองเราจะทําไดดีกวาคือลองนึกดูซิคนท่ีในหัวไมไดมีเพลง POPแตตองทําเพลง POP เพื่อ
ขายนะ โอโฮ มันเหมือนกับเอาไมมาตีหัวเลยนะ กดดันมากเลย ทําใหคิดไดวาไอส่ิงท่ีเราทําเรา
คิดนะมันก็มีกลุมลูกคาโดยตลอดเพียงแตเราตองไมโลภมากนะในส่ิงท่ีเราทําก็เลยรวบรวมเพ่ือนๆ 
ท่ีชอบอะไรที่คลายๆกันกับพวกท่ีมีฝมือท้ังหลายเขามาทําดวยกัน Concept คือเปนบริษัทเล็กท่ีมี
ความคลองตัวสูงไมแบกภาระท่ีไมจําเปนของส่ิงฟุมเฟอยท้ังหลายไมวาจะเปนเร่ืองคาใชจายท่ีบาน
ปลายท้ังหลาย กลุมเปาหมายของเราคือคนท่ีชอบเพลง Reggae ,Ska, Dance สมัยใหม เพลง Folk 
โดยหัวลําโพงนี่จะมี Office อยูท่ีสวนจตุจักรทุกเสารอาทิตย เพ่ือขายสินคาท่ีผลิตโดยหัวลําโพง 
แลวมีแนวความคิดอีกอยางนึงวาทําไมเทปตองไปขายท่ีรานขายเทปเสมอไป มันนาเบ่ือมากเลย ซ่ึง
ปกติเทปเราก็ไมใชขายไดเยอะทําไมเคาตองมาวางใหเกะกะแผงเทปเคาทําไมผมมองวาการจัด
จําหนายนาจะตรงตาม Style กับคน แตมันเปนร่ืองยากนะ ท่ีจะทําใหระบบนี่เกิดข้ึน เพราะทุกอยาง
อาศัยส่ือหนาตา ไมมีการประเมินคนจากงาน คานิยมพวกนี้มันถูกสรางมาอยางแข็งแรงมากแลว แต
ความรูสึกผมคิดวาคนท่ีเคาชอบอะไรท่ีมันเปนอีกอยางนึงเรานาจะมีขยะสําหรับคนท่ีอยากทําอะไร 
อยากพูดอะไร อยากฟงอะไร มันนาสนุกดีนะ” (http://www.oknation.net, 4 ธันวาคม 2552) 

ในป พ.ศ. 2544 ไดมีวงดนตรีแนวเร็กเกถือกําเนิดข้ึนมาอีกหนึ่งวงนั่นคือวง “Kai-jo 
Brothers” กับอัลบ้ัม “Paradise” ซ่ึงปลอยผลงานเพลงออกมากับเพลง “ใครจะไปรู” โปรดิวซโดย
สังกัด “Small Room” แตในภายหลังไดออกอัลบ้ัมเต็ม 12 เพลงสังกัด Universal Music Thailand 
ในป พ.ศ. 2546 ท่ีมีสมาชิกประกอบไปดวย  โจ สรพันธ กิ่งพะโยม (โปรดิวเซอร) ไก อดิศร กิ่งพะ
โยม (รองนํา,กีตาร)   ไก พัลลภ ชมถาวร (เบส)  โอค ทศพล ขํารักษา (กลอง)  Richard Maestro 
Edwards (รองนํา)  ปุก ธนบูรณ เทพบุตร (กีตารริธ่ึม) ในอัลบ้ัมเต็ม 12 เพลงท่ีออกกับคาย ยูนิเวอร
แซล มีเพลงท่ีทําใหคนรูจักไค-โจ บราเธอรส ในวงกวางคือเพลง Let‘s go to the sea ท่ีมีเนื้อหา
เกี่ยวกับการไปเท่ียวทะเล 
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                               ภาพท่ี 5.8 ปก อัลบั้ม “Paradise” 

“ตอนอัลบ้ัมแรก พี่เร่ิมทําหนังโฆษณา เพ่ือน ๆ ในมหาลัยก็บอกวาถาจะทําเพลงโฆษณาก็
ใหไป Small Room ก็ไปเจอเจ (เจตมนต มลโยธา) เจอพี่รุง(รุงโรจน อุปถัมโพธิวัฒน) ก็ชวนทํา
เพลงกัน ไดคุยกัน  พี่ก็ชวนพี่ไกนักรองนําเขาไปทํา เดโม เอาเดโมไปใหเคาฟง ก็สรางของจริง
ข้ึนมาก็ได “Small Room” มาชวยโปรดิวซไ ตอนป 2001 ออก Single แรกกอน คือเพลง “ใครจะไป
รู” เสร็จปุปคาย “Universal” ก็ชวนมาออกอัลบ้ัม พวกเราก็โอเคมาออกกับ Universal  อัลบ้ัม 
“Paradise”  ก็ไดมาเปนอัลบ้ัมเต็ม แตมันยังไมไดเปนเร็กเกแบบ 100 % มันยังมีความเปน Soul  
หรือ Hip Hop อยู Soul แบบ บีทแบบผสมอะ อะไรอยางเง้ีย เพราะพวกพี่มันฟงเพลงกันหลายสาย 
ท้ังสายฮิพฮอพ สายเร็กเก สายโซล สายอารแอนดบี สายรูท สายด้ับ ก็ฟงกันมาเยอะไง เอามา
ผสมผสาน ตอนนั้นเรายังไม เขาถึงความเปนสกา เพราะวา เราอยากจะใหกรูฟของเราอยูตรงกลาง ๆ  
ไมถึงกับเปนเพลงเร็ว” (สรพันธ กิ่งพะโยม,สัมภาษณ, 14 กุมภาพันธ, 2553) 

และในยุคนี้ในปพ.ศ. 2544 ไดมีศิลปนแนวสกาที่เปนผูหญิงคนแรกในประเทศไทยออก
อัลบ้ัมแรกกับคายหัวลําโพง ริดดิม ไดแก สม อมรา ศิริพงษ ภาย ใตการโปรดิวซของ กอลฟแหงวง
ทีโบน ไดแก อัลบ้ัม “โสด” มีเพลงเดนของอัลบ้ัมนี้ไดแกเพลง “สะบัดอารมณ”  

             

            ภาพที่ 5.9 ปก อัลบั้ม “โสด” ป พ.ศ. 2544 
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ภาพลักษณของสมอมรา จะเปนลักษณะของผูหญิงยุคใหมท่ีแสดงถึงความทันสมัย ดวย
ผลงานเพลงท่ีมีสวนผสมของดนตรีพังคกับดนตรีสกา  แก็ปทีโบนไดใหสัมภาษณเพ่ิมเติมเกี่ยวกับ
ลักษณะของดนตรีแบบ สมอมราไววา 

“มันก็เปนดนตรีแบบ Fusion อะครับ คือมีการผสมผสานของดนตรีชนิดอ่ืน ๆ ดวย แตวาก็
ยังตั้งอยูบนพื้นฐานของดนตรีแบบสกาจากตนฉบับของมัน” (เจษฎา ธีระภินันท, สัมภาษณ, 26 
กุมภาพันธ 2553) 

สมอมรา ไดใหสัมภาษณถึงแรงบันดาลใจในการกาวเขาสูการเปนศิลปน สกา หญิงคนแรก
ของประเทศไทยในนิตยสาร DDT ฉบับเดือนมีนาคม 2548 เอาไววา “มันเร่ิมจากความอยากรู ตอน
เด็ก ๆ เราก็ไมคิดนะวาเราจะเปนศิลปน เราแคมีความกดดันที่ไปอยูในโรงเรียนประจํา เทปเท้ิปเราก็
ไมรูวาจะไปหามาฟงยังไง พอออกมาจากโรงเรียนก็จะ เฮย! มันมีหลายแนวเลยหวะ ก็ไลตามฟงทุก
แนว ตังคคาขนมก็ไมเคยเอาไปกินหนมเลยจะหมดไปกับเทปกับซีดี แตวาเราก็ยังฟงไดไมเยอะอยูดี 
เพราะวาท่ีโรงเรียนมันก็จะมีทีวีใหดูเคร่ืองเดียว ซ่ึงทุกคนก็จะดูเมนสตรีมกัน  เร่ิมอยากเปนศิลปน 
เพราะคิดวา ทําไมทุกคนทําเหมือน ๆ กันหมดวะ คือเราเริ่มคิดวา นาทําไมอยูมาชวงหนึ่งเราถึงได
หยุดฟงเพลงไทย แลวทําไมเราถึงตามศึกษาแตเพลงฝรั่ง ซ่ึงก็ตอบตัวเองวา เพราะเพลงไทยมันนา
เบ่ือ เพราะมันทําซํ้า ๆ กัน มีฟอรแม็ตอยูได เรารูสึกวามันนาเบ่ือมากเลยทําไมร็อคมันเปนแคนี้ปอป
มันเปนแคนี้ เทียบกับท่ีเราเคยรูมามันมีมากกวานั้น มีท่ีดีกวานั้น มีดีเทลงดงามกวานั้น” (DDT 
Magazine, มีนาคม 2548) 

ตอมาในปพ.ศ.2546 สม อมรา ก็ไดออกอัลบ้ัมชุดท่ีสอง “Sweetless” สังกัดคายหัวลําโพง
ริดิม เชนเดิม ดวยฝมือสรางสรรคทางดนตรี ของวิชญ วัฒนศัพท และ นครินทร ธีระภินันท แหง วง
ทีโบน ท่ีควบคุมการผลิตงานอัลบ้ัมนี้ โดยสม มีสวนรวมในการเขียนเนื้อรอง ท่ีสะทอนความเปน
ตัวตน ไดอยางชัดเจนมีเพลงเดนอยาง นางสาวไทย และ หวาน ท่ีทําใหเธอไดรางวัล Best Female 
Artist of the year จาก “Fat Award” คร้ังท่ี1 งาน “Fat Award” จัดโดยคล่ืนวิทยุ 104.5 Fat Radio ซ่ึง
เปนการมอบรางวัลใหแกศิลปนท่ีไดรับคะแนนโหวตสูงสุดจากผูฟงในแตละสาขารางวัล”             
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     ภาพท่ี5.10   ปก อัลบั้ม “Sweetless”  

ภาพรวมของดนตรีสกาเร็กเกในยุคนี้เร่ิมจากการที่คายเพลงอยางมูเซอรเร็คคอรดเร่ิม
มองเห็นสถานการณของวงการเพลงไทยในยุคนั้น(2535) วามีความซํ้าซากจําเจของดนตรีแบบเมน
สตรีมจึงเร่ิมคิดคนรูปแบบทางดนตรีใหม ๆ เพื่อท่ีจะสรางความแหวกแนวออกไปจากแนวทางของ
ดนตรีไทยสากลในยุคนั้น จึงกําเนิดวงดนตรีท่ีมีรูปลักษณของดนตรีแนวเร็กเกวงแรกอยางวง ทีโบน 
กําเนิดข้ึนมา หลังจากนั้นเกิดการเปลี่ยนแปลงของบริษัทเนื่องจากมูเซอรเร็คคอรดถูก “Warner 
Music Thailand” เขามาเทคโอเวอรกิจการ ทีโบนจึงมีอิสระในการทําผลงานเพลงมากข้ึนดวย
แนวทางของคายเพลงท่ีใหอิสระกับศิลปนไดแสดงออก  อัลบั้มแจงเกิดของวงทีโบนจึงไดถือกําเนิด
ข้ึนมากับอัลบ้ัม “กอด” หลังจากนั้นวงทีโบนถือวาเปนวงดนตรีแนวสกา-เร็กเกท่ีโลดแลนในวงการ
เพลงแตเพียงผูเดียว ตั้งแตป พ.ศ. 2535-2542 จนการกําเนิดข้ึนมาของศิลปนแบบเร็กเกสกา หนา
ใหมในป พ.ศ.2543-2546 อยาง จ็อบ บรรจบ, ไค-โจ บราเธอรส, สกาแล็คซ่ี, สม อมรา ทําใหแวดวง
ดนตรีมีความคึกคักมากยิ่งข้ึน ดนตรีแบบสกา-เร็กเกจึงไดคอย ๆ เร่ิมกอตัวอยางเปนรูปเปนราง
ข้ึนมาในสังคมไทย  

สรุปไดวายุคนี้เปนยุคท่ีคายเพลงเร่ิมหันมาสนใจในการทําวงดนตรีท่ีมีความแหวกแนว
ออกไปจากตลาด จึงทําใหเกิดวงดนตรีในแนวใหม ๆ ออกมา รวมถึงวงดนตรีในแนวเร็กเกดวยโดย
ในยุคแรกนั้นสําหรับประเทศไทยนับวาดนตรีเร็กเกไดเขามากอนดนตรีสกา ดนตรีแนวสกานั้นเร่ิม
เขามาแพรกระจายในประเทศไทยในชวงท่ีวง ทีโบนไดนําดนตรีสกามาเลนในอัลบ้ัม ชุดท่ี 4 ไดแก
อัลบ้ัม “กอด” หลังจากนั้นก็ไดมีวงดนตรีในแนวสกา-เร็กเกเกิดข้ึนตามมาเร่ือย ๆ  
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5.3 ยุคกระแสดนตรีสกา-เร็กเกเติบใหญ (พ.ศ. 2547-2552) 

ในยุคนี้สังคมไทยเร่ิมเปล่ียนเขาสูโลกของการส่ือสารยุคดิจิตอลเต็มรูปแบบ ท่ีสงผลให
ไลฟสไตลพฤติกรรมผูบริโภคเปล่ียนไปอยางส้ินเชิง โทรศัพทมือถือ เคร่ืองคอมพิวเตอร 
อินเทอรเน็ต เคร่ืองเลนเอ็มพี 3 ไอพอด มิใชเปนเพียงเคร่ืองมือดานการส่ือสาร หากแตถูกนําไปใช
เปนเคร่ืองมือในการสรางความบันเทิง ทดแทนเครื่องเลนเทป และเครื่องเลนซีดี ผลงานของศิลปน
ท่ีวางตลาด เปนท่ีแพรหลายมากข้ึนจากการดาวนโหลด ซ่ึงมิใชยอดขายเทป และซีดี เหมือนในอดีต 
ลักษณะของการแขงขันในธุรกิจคายเพลงคอนขางเปนไปดวยความคึกคัก คายใหญ อยางแกรมม่ี
และอารเอสพยายามพัฒนารูปแบบทางธุรกิจใหสอดคลองกับรูปแบบทางวัฒนธรรมในการเปดรับ
ส่ือของผูบริโภคท่ีคอนขางเปล่ียนไปอยางมากจากอดีต  พฤติกรรมผูบริโภคมีความหลากหลายข้ึน 
ดวยเทคโนโลยีท่ีทําใหมีทางเลือกมากข้ึน เชนการใชเคร่ืองเลนเอ็มพี 3 และการดาวนโหลด แทน
การใชเคร่ืองเลนซีดี และ หาซ้ือเพลงฟงจากแผงเทป  

สวนแวดวงของเพลงสกา-เร็กเกในยุคนี้ถือไดวามีการเติบโตสูงข้ึนคอนขางมากจากจํานวน
ศิลปนสกา-เร็กเกท่ีออกอัลบ้ัมกันมามากมายท้ังศิลปนหนาเกาและหนาใหมตางสงผลงานเพลง
ออกมากันอยางตอเนื่องแตสวนใหญจะเปนการออกอัลบ้ัมเพลงแบบอิสระไมมีการสังกัดคาย อีกท้ัง
ยุคนี้เปนปท่ีกระแสดนตรีสกา-เร็กเกในสังคมไทยไดรับความนิยมสูงท่ีสุด จนคายเพลงใหญอยาง
แกรมม่ี เอนเตอรเทนเมนท และ อารเอส โปรโมช่ัน กาวเขามาเปดเซกเมนททางธุรกิจเฉพาะกับ
ดนตรีสกา-เร็กเกและไดชักชวนวงดนตรีสกา-เร็กเกตาง ๆ ใหเขาไปรวมงานดวย  ซ่ึง สาเหตุท่ีทําให
ดนตรีสกา-เร็กเกมาแรงในยุคนี้นาจะเกิดจากหลายปจจัยดวยกันไมวาจะเปนการท่ีวงเร็กเกระดับ
ตํานานของไทยอยาง ทีโบน ไดมีโอกาสไปแสดงดนตรีในเทศกาลดนตรีช่ือดังระดับโลกท่ีจัดข้ึน
เปนประจําท่ีประเทศอังฤษอยางเทศกาล “Glastonbury”ในป 2548 รวมไปถึงการท่ีส่ือมวลชนเร่ิม
หันมาสนใจกับดนตรีชนิดนี้ดังจะเห็นไดจากการที่บทเพลงแนวเร็กเกของศิลปนอยาง จอบ บรรจบ 
พลอินทร ไดถูกนําไปใชเปนเพลงประกอบภาพยนตรถึง 3 เร่ืองดวยกัน   

ในยุคนี้เปนยุคท่ีมีสถานบันเทิงท่ีนิยมนําวงดนตรีแนวสกา-เร็กเกมาเลน รวมไปถึงเทศกาล
ดนตรีเฉพาะของดนตรีแนวสกา-เร็กเกก็ไดจัดข้ึนอยางตอเนื่องในทุกป สําหรับในปจจุบันเทศกาล
ดนตรีเฉพาะของดนตรีแนวสกา-เร็กเกมักจะจัดข้ึนตามสถานท่ีทองเท่ียวท่ีเปนแถบชายทะเล เชน 
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ระยอง หัวหิน พัทยา บางแสน หรือ อําเภอปาย จังหวัดแมฮองสอน เปนตน จากปรากฎการณนี้ทํา
ใหวัฒนธรรมของดนตรีชนิดนี้เร่ิมมีท่ีทางท่ีชัดเจนข้ึนในสังคมไทย  

ในยุคนี้เร่ิมเปดศักราชดวยผลงานเพลงของศิลปนเร็กเกท่ีเคยมีผลงานกับคาย แกรมม่ี เอน
เตอรเทนเมนท มาแลวหนึ่งชุด ไดแก จ็อบ บรรจบ พลอินทร ไดออกอัลบ้ัมท่ีสองช่ือชุดวา “นุกกัน
นิคุณ” ในป พ.ศ. 2547 

 

ภาพท่ี5.11 ปก อัลบั้ม “นุกกันนิคุณ” 

อัลบ้ัม “นุกกันนิคุณ” ของจ็อบ นับวาเปนอัลบ้ัมสุดทายท่ีเปนผลงานเพลงที่สังกัดคายเพลง
ใหญ หลังจากนั้นจ็อบบรรจบไดออกอัลบ้ัมผลงานมาอีกมากมายรวมถึงผลงานบันทึกการแสดงสด
ซ่ึงสวนใหญเปนการทํางานแบบอิสระไมไดสังกัดคายเพลงใด        

ภาพท่ี 5.12 ปกอัลบั้มท้ังหมดของ จอบ บรรจบ (ถึง ป 2552)              

                                                                               
PP Princess Paradise               Tsunami AID Concert Live                       No War 
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Yan Unplug                              บิลลาบอง เกาะลิบง                            สภาวะโลกรอน 

                       

                                           บายหลอด 

ในยุคนี้ จอบ บรรจบ พลอินทร เปนท่ีรูจักมากยิ่งข้ึนในสังคมไทยเม่ือบทเพลงของเขาไดถูก
นําไปใชเปนเพลงประกอบภาพยนตร รวมถึงเพลงประกอบโฆษณา โดยมีภาพยนตร ถึง สามเร่ืองท่ี
นําเพลง ของจอบ บรรจบไปประกอบภาพยนตร ไดแก เพลง “ลืมไมลง” จากภาพยนตรเร่ือง “สวย
ลากไส” เพลง “แดคนชางฝน” จากภาพยนตรเร่ือง “พลอย”  และ เพลง “กอดฉันไว” จากภาพยนตร
เร่ือง “สามชุก” สวนเพลงที่เหมือนเปนการปลุกกระแสดนตรีสกาเร็กเกในสังคมไทยใหตื่นตัวข้ึนมา
คือเพลง “ดู เธอ ทํา” ท่ีไดถูกนําไปประกอบโฆษณา รังนก ตรา สก็อต ท่ีมีทอนรองติดหูท่ีวา “ดู ดู ดู 
ดู เธอทํา ทําไมถึงทํากับฉันได ” 

เพลง “ดูเธอทํา” นั้น อยูในอัลบั้มชุด “โน วอร” (NO WAR) ท่ีมีความหมายคือ ไมมี
สงคราม ซ่ึงเปนงานเพลงท่ี “จอบ” บรรจบ ทําหลังจากท่ีเกิดคล่ืนยักษสึนามิ เพื่ออยากจะใหส่ือถึง
ปญหาความขัดแยงใน 3 จงัหวัดชายแดนภาคใต และอยากจะใหเหน็สันติภาพเกิดในแถบน้ัน โดย
เขาไดออกงานเพลงชุดนี้มาแลวประมาณ 2 ป กวาท่ีคนจะเร่ิมรูจักกัน จนเพลงนี้ถูกนําไปประกอบ
โฆษณารังนกยี่หอหนึ่ง จอบมีผลงานเพลงในแนวเร็กเกออกมาอยางตอเน่ือง ทําใหภาพลักษณของ
การเปนศิลปนแนวนี้ชัดเจนมากย่ิงข้ึนเร่ือย ๆ 
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คร้ังหนึ่งในเหตุการณชุมนุมของกลุมพันธมิตรประชาชนเพ่ือประชาธิปไตย ซ่ึงไดมีการ
ถายทอดสดผานทางสถานีโทรทัศน ASTV  จอบ บรรจบไดไปปรากฏตัวบนเวทีพันธมิตร โดยได
รวมรองเพลงเสียดสีฝายตรงขามของกลุมพันธมิตรประชาชนเพ่ือประชาธิปไตย โดยใชเพลง “ดูเธอ
ทํา” มาปรับเปล่ียนเนื้อรองเล็กนอยซ่ึงถือเปนการสรางสีสันใหกับเวทีพันธมิตรเปนอยางมากแสดง
ใหเห็นถึงวาดนตรีแบบเร็กเก นั้นสามารถเขาถึงผูฟงในกลุมชนช้ันลางถึงชนช้ันกลางเนื่องจากกลุม
คนสวนใหญท่ีมาชุนนุมในเวทีพันธมิตรประชาชนเพื่อประชาธิปไตยมักเปนกลุมชนช้ันลางไปถึง
ชนช้ันกลาง อีกท้ังทําใหมองไดวาบทเพลงแนวเร็กเกนั้นสามารถชวยเปนส่ิงท่ีลดความตึงเครียดท่ี
เกิดข้ึนในการชุมนุมไดอีกดวย  

“จอบ เลนเพลงไดแนนและสนุกมาก ท้ังยังนําเนื้อหาการเมืองเขาสอดแทรก 
ในเพลงเรียกเสียงเฮไดเปนระยะจ็อบลงเวทีไปหลังจากเลนไปส่ีเพลงฝากความประทับใจไวใหพี่
นองถวนหนาเสมอไดผอนคลายพรอมท่ีจะฟงการปราศัยไดอยางตอเนื่อง ดนตรีมีสาระถือเปน
จุดเดนของชาวพันธมิตรเลยทีเดียวแตกระนั้นผมก็เคยไดยินนักวิชาการบางทานวิจารณเหมือนกัน
ครับวาเอาแตสนุกฟงเพลงอะไรทํานองนี้ความเปนจริงมิไดเปนเชนนั้นเลยครับ เพลงเปนสวนหนึ่ง
เทานั้น การปราศัยและเน้ือหาเขมขนของการใหความรูยังมีตอเนื่องมากมายหากไมมีดนตรีมาชวย
ผอนคลาย จะเปนการยากมากที่จะทําใหสมองผูเขารวมชุมนุมฟงการปราศัยไดอยางตอเนื่อง จริง
ไหมครับ” (http://www.oknation.net, 4 ธันวาคม 2552) 

 

ภาพท่ี5.13 จอบ บรรจบ บนเวที พันธมิตร 
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              ภาพท่ี5.14 จอบ บรรจบ บนเวที พันธมิตร 

 

ในป 2548 วงดนตรีแนวเร็กเกสการุนแรกของประเทศไทยอยางวง “ทีโบน” ไดออกอัลบ้ัม
เต็มชุดท่ี 5 หลังจากออกอัลบ้ัม “กอด”ไปนาน ถึง 8 ป ไดแกอัลบ้ัม “Enjoy Your Self” สังกัดหัว
ลําโพง ริดดิม ซ่ึง 

“อัลบ้ัมนี้เปนสตูดิโออัลบ้ัมชุดท่ี 5เปนอัลบ้ัมท่ีลงตัวท่ีสุดและชัดเจน คือซาวนดมีความสด
ของการเปนวงทีโบน ชุดท่ีผาน ๆ มาคนฟงเวลามาดูเราเลนสดกับในอัลบ้ัมจะตางกันมาก แตชุดนี้
มันเหมือนกับวงเรามาเลนอยูในอัลบ้ัมนี้เลยตอหนา  ชุดนี้ฟงงายแตวิธีการทํายากกวาชุดอ่ืนเลย 
เพลงในอัลบ้ัมนี้อัดสดหมด และการโซโลทุกไลนมันเปนการอิมโพรไวส (Improvise) แจมกัน
ข้ึนมาคือธรรมชาติวงเรามันเปนอยางนั้น กอนหนานี้เราจะคิดมาก เวลาทําอัลบ้ัม เราตองคิดไลน วา
คนนั้นโซโลยังไงคนน้ีทํายังไงซ่ึงมันไมใชธรรมชาติของวงแตพอชุดนี้มันเปนธรรมชาติของวงเลย 
เลยพอใจมาก สวนเนื้อหาก็ยังคงนําเสนอเร่ืองราวของชีวิตผูคนในสังคม หรือความรักท่ีไมไดเปน
เพลงรักของหนุมสาวเปนเพลงท่ีใหกําลังใจแบบทีโบนแลวก็มีเพลงเกี่ยวกับจิตใจความพอใจในส่ิง
ตางๆท่ีเรามองเห็นอยูมีเนื้อหาประชดเสียดสีบางจะเรียกวาเปนเพลงเพื่อชีวิตก็ได” 

(เจษฎา ธีระภินันท, สัมภาษณ, 26 กุมภาพันธ 2552) 
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           ภาพท่ี5.15 ปก อัลบั้ม “Enjoy Yourself” 

วงทีโบนเปนอีกวงดนตรีท่ีมีผลงานออกมาอยางตอเนื่อง ถึงแมระหวางอัลบ้ัมเต็มชุดท่ีส่ี
และชุดท่ีหา จะหางกันนานถึงแปดป แตช่ือเสียงของวงทีโบนก็ไมไดเงียบหายไปจากวงการเพลง
ไทย ซ่ึงเกิดจากการท่ีไดทัวรคอนเสิรตตามท่ีตาง ๆ อยางตอเนื่องและระหวางเวลานี้เองท่ีไดสราง
รากฐานกลุมแฟนเพลงใหมากยิ่งข้ึน 

“ชวงท่ีวางจากการออกอัลบ้ัมไปก็เลนดนตรีกันตลอดครับ ทัวรคอนเสิรตไปท่ัว ปกติไม
คอยมีใครมีงาน แตเราจะมีงานเขามาเยอะ จะมีเปนเทศกาลของเรา วงพวกผมไปเลนตามเกาะกันทุก
ป เราก็จะไปตามท่ีมีกลุมแฟนเพลงของเราอยู วงพวกผมชอบการเลนในงานท่ีมันไมใหญเกินไป จะ
ชอบคอนเสิรตเล็ก ๆ กัน เพราะรูสึกเขาถึงแฟนเพลงและแฟนเพลงก็เขาถึงเรามากกวา คอนเสิรต
ใหญ ๆ” (เจษฎา ธีระภินันท, สัมภาษณ, 26 กุมภาพันธ 2553) 

ในปนี้วงทีโบนไดมีโอกาสไปแสดงดนตรีในเทศกาลดนตรีกลางแจงท่ีประเทศอังกฤษ 
ไดแกเทศกาล “Glastonbury Festival” ซ่ึงในยุคนี้ถือไดวาเปนเทศกาลดนตรีท่ียิ่งใหญท่ีสุดในโลก
งานหนึ่ง วงทีโบนไดช่ือวาเปนวงท่ีมีการแสดงสดท่ีสนุก และเปนท่ียอมรับท้ังในประเทศและ
ตางประเทศดวยฝมือการแสดงสดท่ียอดเยี่ยม ‘ทีโบน’ จึงไดรับเชิญใหไปรวมแสดงในงานน้ี ซ่ึง
เปนเทศกาลดนตรีกลางแจงท่ีใหญท่ีสุดในโลก มีเวทีสําหรับวงดนตรีหลากหลายแนว และมีผูชม
กวา 150,000 คน ไปรวมตัวกันอยูบนพื้นที่ลานกวางขนาดกวา 900 เอเคอร ซ่ึงต้ังอยูทางใตของเมือง 
Bristol ประเทศอังกฤษ 
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ภาพท่ี 5.16   ทีโบนแสดงในเทศกาล Glastonbury 

หลังจากนั้น วงทีโบนไดออกผลงาน ซิงเกิ้ล ออกมาในช่ือชุด “ขอบฟาเดียวกัน” ในป พ.ศ. 
2549 

   

 ภาพท่ี 5.17 ปกซิงเก้ิล ชุด “ขอบฟาเดียวกัน” 

และในป 2549 วง Kai-jo Brothers ไดออกอัลบ้ัมใหม คือ อัลบ้ัม “Reggae Passion” สังกัด
คายหัวลําโพงริดดิมซ่ึงนับวาเปนอัลบ้ัมท่ีมีความชัดเจนถึงรูปแบบของดนตรีแนวสกา-เร็กเก
มากกวาในอัลบ้ัมแรก “Paradise” ซ่ึงสวนหนึ่งเกิดจากการท่ีทางวงไดศึกษาและซึบซับกับดนตรี
ชนิดนี้มากข้ึน 

 

ภาพท่ี 5.18 ปก อัลบั้ม “Reggae Passion” 
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 ทางสรพันธ กิ่งพะโยมไดใหสัมภาษณในนิตยสาร The Guitar Mag ฉบับเดือนเมษายน 
2552 เอาไววา “ชวง 3 ป หลังจากออกอัลบ้ัมแรก เราตระเวนเลนดนตรีเพื่อศึกษาใหชัดวาเร็กเกคือ
อะไร จะไดเลนใหดี เลนใหใช เลยคุยกับพี่ กอลฟ ทีโบน แกก็บอกใหไปเลนท่ีเกาะ แลวจะเขาใจ 
เราก็ไปท่ีเกาะลันตาท่ี “Reggae House” ซ่ึงกอนหนาท่ีเราไปนี่เขามีมาประมาณ 5-6 ป แลวหละ พี่
ไปตอนท่ีมีสึนามิอะ เราไปเลนอยู 3 คืนไปในนามวงหนาใหม เลนกัน 3-4 คนไมมีเคร่ืองเปาไมมีคีร
บอรด มีไอโอคตีกลอง ริชารดรอง เจาของเร็กเก เฮาส  เคาช่ือ คุณอน ถือวาเปนไทยรัสตาแมนเลยห
ละ ไวผม Dred Lock  เคาจะอยูแบบสมถะมาก มีแผนเสียงเปนพัน ๆ แลวเปนแผนเพลงเร็กเกท้ังนั้น 
เปนท้ังดีเจ เปนเอ็นเตอรเทนเนอร เดินทางท่ัวโลกรูเร่ืองเร็กเกดีมาก ในเมืองไทยมีคนเจง ๆ อีกเยอะ
แตเขาไมมาอยูกรุงเทพกันหรอก ตอนน้ันเราเลนกันอยู 3 วันก็รูวานี่แหละท่ีใช เพราะท่ีนั่นฝร่ังหมด 
มีคนไทยแค 10% แลวเราก็ตองเลนใหฝร่ังมันเขาใจวา การจะเลนเร็กเกมันตองเร่ิจากการเขาใจริธ่ึม 
เพราะเรามันตองคิดวาจะเลนยังไงใหฝร่ังท่ีไมเขาใจเรารองมันเตนได แตโชคดีท่ีเราเขาใจเร่ืองกรูฟ 
มันเลยเตนไดแตตอนนั้นก็ปรับกันเยอะเหมือนกันเพราะเด็กแตละคนเลนร็อคมา 

“ตอนนั้นพี่ไมไดไปกับวง แตพี่ก็เขียนเพลง ชวยโปรดิวซ ดังนั้นเวลาเลนสดก็ตองหาคนมา
รองแทน ก็ไปเจอไอดี้ (รองนําคนปจจุบัน) กอนไปลันตานี่แหละ ท่ีไดมาเพราะวาเราตองการคนท่ี
แร็พแบบเร็กเกมัฟฟน (Raggamuffin) ก็ไดคุยแลวก็ไดรูวา เกลียด รัก ชอบสิ่งเดียวกัน ตัวมันเองก็
เคยเห็นไคโจเลนสดแลวมันกาทําชอบ เลยมาอยูดวยกัน อีกอยางคนท่ีแร็พสายนี้ได แลวรูจักเร่ือง
ของเร็กเกแบบนี้มันหายาก อัลบ้ัม นี้เราออกไปก็ไมรูนะวามันจะขายได หรืออะไรยังไง เพราะเราทํา
เอามันส เอาใหเขาท่ีก็ไหน ๆ เราก็ลงไปถึงท่ีแลว ไปเจอกับฝร่ังแลวนี่” (The Guitar Mag, เมษายน 
2552) 

สําหรับในอัลบ้ัม “Reggae Passion” มีเพลงเดน ๆ ไดแกเพลง “Tuk Tuk Breakdown” และ 
“ชีวิตท่ีผานน้ํา” ซ่ึงโดยรวมแลวเพลงในอัลบ้ัมนี้คอนขางมีลักษณะท่ีกลาวถึงเร่ืองของธรรมชาติ
คอนขางเยอะ  

“อัลบ้ัม 2 มีกล่ินทะเลเยอะ เพราะเราใชชีวิตดวยการไปเลนท่ีเกาะบอยมาก เลยดึง
บรรยากาศตรงนั้นมาใช ท้ังซาวดน้ําคล่ืนหิ่งหอย ในเพลง “Full Moon” หรือในเพลง “รอ” ก็เปน
บรรยากาศท่ีเราเลนใหฝร่ังดูในงานปารตี้” (สรพันธ กิ่งพะโยม, The Guitar Mag, เมษายน 2552) 
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หลังจากนั้น Kai-Jo Brother ก็ไดออกอัลบ้ัมชุดท่ี 3 “Born to Be Free” สังกัดคาย Reggae 
Village อารเอส โปรโมชั่น ซ่ึงชวงนี้เปนชวงที่คายใหญอยางแกรมม่ีและอารเอสหันมาเปดเซก
เมนทใหมทางธุรกิจ ซ่ึงไดแก เซกเมนทเฉพาะของดนตรีแนวสกา-เร็กเก 

 

ภาพท่ี 5.19 ปก อัลบั้ม “Born to be free” 

“เพลงเดนของอัลบ้ัมนี้ไดแกเพลง “เจาพระยา” รวมไปถึงบทเพลงท่ีมีความแปลกใหมดวย
การนําเพลง “หมอลําร็อค” ท่ีเปนเพลงไทยเดินของ คํารณ สัมมปุณณานนท มาเรียบเรียงใหมใน
แบบฉบับ สกา-เร็กเกซ่ึง สรพันธ กิ่งพะโยมไดใหสัมภาษณถึงอัลบ้ัมนี้วา  

“อัลบ้ัมท่ี 3 เราใชชีวิตในกรุงเทพเยอะข้ึนพี่ไก (นักรองนํา) เขายายไปอยูปอมพระสุเมรุ ริม
แมน้ําเจาพระยา ก็เลยแตงเพลง เจาพระยาข้ึนมา ก็ไดเปนเพลงเอกของอัลบ้ัม เปนตัวบงบอกความ
เปนอัลบ้ัมนี้ดวย เพราะสภาพสังคม ส่ิงแวดลอมเปล่ียนแปลง ชุดนี้ก็เลยเปนซิตี้บอยมากข้ึน” (The 
Guitar Mag, เมษายน 2552) 

ในยุคนี้ตั้งแตป พ.ศ. 2547 เปนตนมา นับวาเปนยุคท่ีดนตรีแนวนี้ไดมีพัฒนาการท่ีเติบโต
ไปอยางรวดเร็ว ลักษณะการทํางานเพลงของนักดนตรีหรือศิลปนในยุคนี้มักเปนศิลปนแบบอิสระ
กลาวคือไมมีการสังกัดคายใด ๆ สวนใหญจะเปนลักษณะของการทํางานเพลงกันเอง และลงทุน
กันเอง  

วงดนตรีแนวสกา-เร็กเกท่ีเกิดข้ึนใหม ๆ ในยุคนี้มีดวยกันหลายวงเชน โกลด เรด (Gold 
Red), เท็ดดี้ สกาแบนด (Teddy Ska Band), ทะโมน (Ta-Mone), ชัย ดิ ไอสแลนเดอร (Chai the 
Islander) เปนตน ซ่ึงสวนใหญมักจะเปนวงดนตรีอิสระท่ีมีการแสดงในสถานบันเทิงเปนหลัก และ
ไดออกอัลบ้ัมแบบอิสระหรืออินดี้บางสวน ซ่ึงปจจัยท่ีทําใหเกิดวงดนตรีแนวน้ีมากข้ึนในสังคมไทย
เนื่องมาจากความชอบในบทเพลงแบบเร็กเกสกาจึงเกิดความคิดท่ีจะต้ังวงข้ึนมา  
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โดย เทวัญ ทองแดงนักรองนําวง โกล เรด ไดใหสัมภาษณในนิตยสาร The Guitar Mag 
ฉบับเดือน เมษายน 2552 เอาไววา 

“มันเกิดข้ึนมาต้ังแตเด็ก บทเพลงเพ่ือชีวิตหลอหลอมพวกเราทุกคน และเราก็เช่ือวาบท
เพลงท่ีมีความหมายดี ๆ หรือสะทอนสังคม เปนเพลงท่ีฟงแลวทําใหเรารูสึกดี” (The Guitar Mag, 
เมษายน 2552) 

จากการท่ีมีวงดนตรีแนวสกา-เร็กเกออกอัลบ้ัมแบบอินดี้มามากมาย ทําใหกระแสดนตรี
สกา-เร็กเกในสังคมไทยนั้นก็เร่ิมท่ีจะแพรขยายเติบโตมากยิ่งข้ึนจนในปพ.ศ. 2551 คายเพลงใหญ
อยาง แกรมม่ี และ อาร เอส ไดเปดเซกเมนทใหมทางธุรกิจดนตรีซ่ึงถือเปนการเขามารวมผลักดัน
ดนตรีสกา-เร็กเกใหมีความเติบโตมากยิ่งข้ึน โดยทาง แกรมม่ีไดเปดตัวคาย “Chick Ka Chick” ใน
สังกัด สนามหลวงการดนตรี สวน อาร เอส ไดเปดตัว “Reggae Village” ซ่ึงท้ังสองคายมีวงใน
สังกัดมากมายหลายวงดวยกัน   

เนื่องจากแกรมมี่ เอนเตอรเทนเมนท เปนบริษัทคายเพลงขนาดใหญ จึงมีรูปแบบการทํางาน
ท่ีอาจจะไมเหมาะสมกับดนตรีบางประเภทหรือแนวคิดบางอยาง สนามหลวงจึงเกิดข้ึนและทํา
หนาท่ีเปนหองทดลองส่ิงใหมๆ เปนหองทดลองในตึกใหญ ซ่ึงมีพื้นท่ีเล็กและคลองแคลว สามารถ
บริหารงานไดอยางอิสระ ซ่ึงการเปนบริษัทเล็กและไมตองมีกรอบมาบังคับในการทํางาน ทําใหการ
ทดลองของสนามหลวงเปนการใหโอกาสกับหลายๆเร่ืองในวงการเพลง 

ศิลปนวงแนวสกา-เร็กเกท่ีสังกัดคาย “Chick Ka Chick” ของ สนามหลวงการดนตรี นั้น
ประกอบดวยวง โกลด เรด (Gold Red) วงเร็กเกท่ีมาจากภาคใต ท่ีมาพรอมสําเนียงแปรง และ วิธีคิด
แบบทองแดงท่ีตรงไปตรงมา ผสมดวยเสียงร็อคๆ ของกีตารท่ีจะทําใหคนฟงรูสึกแปลกหูและ
แตกตาง  วง ซุปเปอร กลาสเซ็ส สกา อองซอมเบ้ิล (Supers Glasses Ska Ensemble) วงสกาท่ีมา
พรอมกับสมาชิกท่ีมากถึง 11 ชีวิต ในแบบสกาดั้งเดิม อยาง Mento ท่ีผสาน ความมันแบบไทยๆ วง 
โจแฟกซ (JoFax) วงดนตรีสกาปอบ มีดีกรีรองชนะเลิศของการประกวด “Fat Band 
Rhythm&Horns” และ มีนักรองนํา 2 คน ซ่ึงคนหนึ่งเปนนักรองหญิงเพียงคนเดียวของอัลบ้ัมนี้ และ 
วง  มาดากัสการ วันวัน เซอรเคิล (Madagaska11 Circle) 2 หนุม 2 สไตลท่ีจะพาคนฟงไปเพลิน
เพลิน ชิวชิว กับดนตรีสกาใสๆ ท่ีแมภาคดนตรีจะเขมขนแตเนื้อหาไมขึงขัง  
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อัลบ้ัม ‘Chick-Ka-Chick’ จะประกอบดวย 10 บทเพลง ซ่ึง เปนเพลงที่ทุกวงรวมกันคิด 
ชวยกันทํา นอกจากนี้แตละวงยังไดทําเพลงในแบบฉบับของตัวเองข้ึนมาวงละ 1 เพลง และ
เพลงคัฟเวอรอีกวงละ 1 เพลง ซ่ึงแสดงถึงตัวตนของพวกเขาไดอยางชัดเจน และ พวกเขายังได
รวมกันคัฟเวอรเพลง ‘โลกสวยดวยมือเรา’ บทเพลงที่มีความหมายดีๆ  

โดยยุทธนา บุญออมผูบริหารคาย Chick-ka-Chick ไดใหสัมภาษณในหนังสือพิมพ 
ประชาชาติธุรกิจ ฉบับ วันท่ี 23 กุมภาพันธ 2552 เอาไววา 

“มีความรูสึกคลายๆ กับตอนท่ีเราเห็นฮิพฮอพมา อยางเม่ือ 10 ปกอนตอนท่ีโจอ้ี บอย 
ออกมาแรกๆ เรารูสึกวาฮิพฮอพนอกกระแสมากๆ แตปจจุบันกลายเปนเมนสตรีมแลวเปนกันท่ัว
โลกไมใชเฉพาะเมืองไทยอยางเดียว ดังนั้นความรูสึกแบบนี้ก็เกิดข้ึนกับเร็กเกสกาเหมือนกัน เร่ิม
เห็นเพลงประกอบโฆษณา เร่ิมเห็นแฟชั่นแบบเร็กเกสกา เห็นทรงผมแบบเดรดล็อกไปเดินจตุจักร 
เดินขาวสารก็เห็นเต็มไปหมดเลย จากเดิมเราจะนึกถึงวงทีโบนวงเดียว แตตอนนี้ก็เร่ิมมีหลายวง 
เห็นวาสังคมไทยเราพรอม” 

“คงตองใชเวลาพอสมควรหากตองการใหแพรหลาย โดยสวนตัวแลวผมชอบความ
หลากหลายในวงการเพลงมาแตไหนแตไร ฉะนั้นเม่ือเห็นวาอะไรท่ีเราสามารถจะทําใหเติบโตได 
เราก็อยากมีโอกาสอยากมีสวนรวมทําใหเกิดข้ึน ถาสมมติวาเรกเกสกาสามารถเติบโตในเชิงธุรกิจก็
ทําใหวงการเพลงไทยเราขยายขึ้น มีแนวดนตรีเพ่ิมข้ึนมาอีกแนวหนึ่งท่ีทําใหผูคนฝงเมนสตรีมได
สนุกสนานกันไปดวย ถาเราทําอยูคนเดียวอาจใชเวลา 3-4 ปถึงจะเห็นผลชัดเจน 3-4 ปนี่ถือวาเร็ว
ดวยซํ้าไปเม่ือเทียบกับฮิปฮอปนี่ท่ีใชเวลาเปน 10 ป แตโชคดีท่ีเราไมไดทําอยูคนเดียว”  

(ประชาชาติธุรกิจ, 23 กุมภาพันธ 2552) 

 

             ภาพท่ี5.20 ปก อัลบั้ม “Chick Ka Chick” 
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ทางดานคายอารเอส ท่ีมีคาย “Reggae Village” นําทีมบริหารโดย สรพันธ กิ่งพะโยม มี
ศิลปนแนวสกา-เร็กเกในสังกัดอยูหลายวง ไดแก Kai-jo Brothers, จอบ บรรจบ, Ta-Mone Band, 
Rajahsie I, Chai the Islander  

                                                      

       ภาพท่ี5.21 ชัย ดิ ไอสแลนเดอร                                              ภาพท่ี5.22   ราชสีห ไอ 

          

                                                ภาพท่ี5.23   ทโมน แบนด 

“อารเอสไดปรับโมเดลธุรกิจเพลงสูกลยุทธ Music Segment Champion มาต้ังแตกลางป 
(2551) เพื่อสรางผลงานเพลงท่ีสามารถตอบโจทยและตรงใจกลุมผูฟงใหมากท่ีสุด ซ่ึงประสบ
ความสําเร็จอยางสูงในกลุมวัยรุน ท่ีอารเอสสามารถครองตําแหนงผูนําในเซกเมนตนี้อยางตอเนื่อง 
แนวรุกตอมาของกลยุทธนี้ คือการเติมเต็มชองวางในธุรกิจเพลงท่ีอารเอสเคยมีอยูดวยแนวคิด 
Music Segment Fulfillment โดยการเปดพื้นท่ีใหมของานดนตรี ดวยคนดนตรีรุนใหม และงาน
เพลงของคนรุนใหม” 

“Reggae Village” คือคายเพลงแนวเตนรําในแนว Reggae & Ska ท่ีอารเอสมองวา แมวันนี้
จะเปนตลาดนิช ท่ีมีกลุมผูฟงไมใหญนัก แตก็เห็นโอกาสเติบโตไดอีกมาก อีกท้ังยังไมมีคายเพลงใด
ครองตลาดน้ี จึงดึงเอาศิลปนช่ือดังของวงการมารวมกัน โดยสรพันธ กิ่งพะโยม เปนผูบริหาร เจาะ
กลุมเปาหมายผูฟงอายุระหวาง 18-30 ป ในกรุงเทพฯ และหัวเมืองใหญ” (ผูจัดการรายสัปดาห, 15 
ธันวาคม 2551) 
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สรพันธ กิ่งพะโยมไดใหสัมภาษณเอาไวถึงการเปดเซกเมนททางดนตรีใหมของอารเอสไว
วา “ตอนปท่ีแลว (2007) ทางอารเอสเปดเซ็กเมนตนี้ข้ึนมาใหม ก็มีพี่ชมพู (สุทธิพงษ วัฒนจัง-
ผูบริหารของอารเอสในขณะน้ัน) เปนคนคิดโครงการข้ึนมา เขาเห็นการเติบโตของวงผม ก็โอเค ท่ีนี่
นาสนใจตรงอิสระ จะทําอะไรก็ไดเพราะวาเปนงานของคุณ แตวาอิสระท่ีจะทําอะไรก็ไดก็มีขอ
แลกเปล่ียนนะ เชนวาคุณเลนกลางคืนไปสิ คุณรับงานเองได แตวาถาเปนงานของอารเอสก็ตองให
เกียรติกับอารเอสที่จะเขาระบบ และการโปรโมตก็จะมีขอจํากัดนะ เราไมไดเอางานของคุณมาทํา
เปนเมนสตรีม เพราะวาเราไมไดควบคุมเพลงคุณ ซ่ึงมันก็ถูกของเขา ถาปรับเปล่ียนใหเขากับวง
กวาง ผมก็ตองปรับเปล่ียนดนตรีของผมเพ่ือใหโดนตลาด ทําใหผมก็อยูกับดนตรีของผมไมได” 
(The Guitar Mag, เมษายน, 2552) 

“การท่ีจะทํางานโดยอิสระ บางทีมันตองไปดวยกันกับธุรกิจดวย เพราะเงินท่ีจายออกไป
เปนเงินของนายทุน ดังนั้นการจะทํางานเพลงท่ีคายใหญจึงตองมีจุดขายท่ีชัดเจน เราตองคิดเองวา
ขายอะไร แตตองมีตัวตนของเราอยู ซ่ึงสําคัญอยางเพลงของไคโจฯ นั้นคิดมาจากตัวศิลปนท่ีรูสึก
อยางนั้นจริงๆ กินเหลาดวยกัน แฮงดวยกัน แลวปงข้ึนมา เลนอัดเสียงเขาคอมพิวเตอร จากน้ันก็ขัด
เกลาแลวเขาหองอัดเลย ก็จะพูดถึงตัวเรา สังคมของเราท่ีเปนเราจริงๆ เปนเพลงที่ไมใชทําใหคนฟง
ท้ังรอยคน แตในทางกลับกันเปนเพลงท่ีทําใหคนรอยคนหันมามองตัวเอง เพราะฉะนั้นมันจะยาก 
ถาไมใสแฟช่ันใสความเปนฝร่ังเขาไปจะยิ่งตาย แตมาถึงวันนี้ ทุกอยางเปล่ียนแปลง ธุรกิจเร่ิม
เปล่ียน นายทุนไมแนใจวาเพลงจะโดนไหม เพราะฉะน้ันจึงมีการขัดเกลากับวงดนตรีวา 
เพราะฉะน้ันคุณตองม่ันใจวาจะขายใคร เพราะกลุมท่ีจะฟงมีหลายกลุม”(สรพันธ กิ่งพะโยม,
ประชาชาติธุรกิจ, 23 กุมภาพันธ 2552) 

เม่ือคายเพลงใหญอยางแกรมม่ี และ อารเอสเขามาจับกระแสดนตรีชนิดนี้ในชวงป 2551 ทํา
ใหแนวทางของดนตรีสกา-เร็กเก มีทีทาวาจะเติบโตไดดีในวงการเพลงสมัยนิยม แตทวาเนื่องจาก
การท่ีเพลงสกา-เร็กเกคอนขางมีกลุมผูฟงเฉพาะกลุม เม่ือเทียบกับเพลงเมนสตรีมอยาง เพลงร็อค 
และ เพลงปอปท่ัว ๆ ไป ทําใหกลุมนายทุนเร่ิมไมม่ันใจกับแนวทางดานธุรกิจของดนตรีชนิดนี้ และ
เปนเหตุคายใหญท้ังสองคอย ๆ ลดบทบาทลงในการลงทุนใหกับเพลงชนิดนี้ โดยกลุมศิลปนก็เร่ิม
ออกมาจากคายเพลงเพ่ือท่ีจะออกมาทํางานเพลงกันเองลงทุนกันเองและโปรโมตผลงานกันเอง 
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เนื่องจากการประกอบธุรกิจเพลงไทยสากลมีความเก่ียวพันกับเศรษฐกิจการเงินเปนอยาง
มาก จะเห็นไดวาการดําเนินธุรกิจแบบเสรีนิยมที่เต็มไปดวยการแขงขันกันระหวางบริษัทคายเพลง
ไดกอใหเกิดผลตอการสรางสรรคผลงานเพลงของศิลปนอยางยิ่ง ไมวาจะเปนในดานรูปแบบหรือ
เนื้อหาก็ตาม ท้ังน้ีเปนเพราะผูท่ีประกอบธุรกิจคายเพลงตางก็มุงหวังท่ีจะไดรับผลตอบแทนจากการ
ดําเนินธุรกิจ ดังนั้น จึงสงผลใหการสรางสรรคผลงานเพลงจําตองเปนไปตามความตองการของ
ตลาดอยางหลีกเล่ียงไมได 

เง่ือนไขทางดานเศรษฐกิจจึงมีสวนสําคัญในการกําหนดถึงลักษณะของสัมพันธภาพ
ระหวางผูประกอบธุรกิจ เพลงไทยสากล และผูฟง ดังจะเห็นไดวาจากการท่ีเปาหมายของการดําเนิน
ธุรกิจมุงไปท่ี “ผลกําไร” นั้นไดสงผลใหผูประกอบธุรกิจกําหนดรูปแบบและเนื้อหาของเพลงไทย
สากลตาม “รสนิยม” ของตลาด ท้ังนี้เนื่องจากผูประกอบธุรกิจไมกลาเส่ียงท่ีจะสรางผลงานท่ีขัดตอ
รสนิยมของผูฟงเพลงสวนใหญ เพราะอาจมีผลตอการดําเนินธุรกิจ แมวาการกระทํานั้นจะเปน “การ
ยกระดับ” รสนิยมของผูฟงจากเดิมใหข้ึนมาเปน “รสนิยมท่ีสูงข้ึน”อันเปนหนาท่ีท่ีศิลปะพึงกระทํา 

เราคงไมสามารถปฏิเสธไดวา รสนิยม และ ความพึงพอใจของตลาดน้ันมีสวนสําคัญในการ
เปล่ียนแปลงและปรับปรุงรูปแบบของวงการเพลงไทยสากล ซ่ึงสามารถเห็นไดจากการท่ีเม่ือใดก็
ตามที่ผูฟงเร่ิมหันมาใหความสนใจตอเพลงแนวใดแนวหนึ่งท่ีเปล่ียนไปจากเดิม ผูประกอบธุรกิจ
เพลงไทยสากลก็จะหาทางเปล่ียนแปลงและปรับปรุงหาอะไรใหม ๆ เขามาในวงการเพลงไมวาจะ
เปน รูปแบบ เนื้อหาของเพลง ตลอดจนรูปลักษณของศิลปน เพื่อใหเปนไปตามความตองการของ
ผูฟงสวนใหญ (ศมกมล ลิมปชัย, 2532) 

“พอพี่ชมพูลาออกไปดวยเหตุผลอะไรก็ไมรูตอนเดือนมกราคม ในสวน เซกเมนท ยอย ๆ ท่ี
เปนอินดี้นี่ก็วาจะทํากันตอนะแตพอเดือนกุมภาพันธเปนชวงท่ีเรากําลังจะไปพรีเซนตกับเฮียวาจะ
ทําอะไรตอ เพราะมีวงคางอยูหลายวง แตระหวางท่ีรอคิวอยูเฮียก็ใหคําตอบวาไมทําตอ แลวก็คืน
งานใหหมด  พี่พูดไดตรงนี้เลยวา ท่ีเฮียไมทําตอเพราะแกคงไมมีคนชวยดูแล เพราะพ่ีชมพูท่ีเปนตัว
ตั้งตัวตีออก มันก็ลําบาก ลําพังทําสายปอบก็ยากพออยูแลว มาทําสายอินดี้ถาไมเขาใจ ไปผิดทางก็
เจงกันระนาว พี่ก็เขาใจนะ แตก็เสียดายแทนวงนอง 2 วงกับเพื่อนอีก 1 คนท่ีกําลังจะออกมา แตก็
ไมไดออก ก็คือ ทะโมน, Rajashie Iและ Chai the Islander” 
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ในแวดวงของดนตรีสกา-เร็กเกในประเทศไทยนั้น จะเห็นไดวาการสรางสรรคผลงานของ
ศิลปนคอนขางมีความเปนไปในเชิงพาณิชยศิลปกลาวคือมีวัตถุประสงคในการสรางผลงานเพลงท่ีมี
คุณคาทางศิลปะควบคูไปกับการมีวัตถุประสงคทางรายไดมากกวาท่ีจะเนนในเร่ืองของรายไดเพียง
อยางเดียว   อีกทั้งส่ิงสําคัญของดนตรีแนวน้ีคือการแสดงสดบนเวที 

“ลักษณะของการเลนดนตรีประเภทนี้ มันตองถึงในเร่ืองของการแสดงสด ไมใชเราเลน
ดนตรีแลวคนมากร๊ีดเรา ขอจับมือถายรูป เรารูสึกวามันไมใช เพราะเราไมใชพวกหนาตาหลอมา
ตั้งแตเกิด เราขายศิลปะ ขายความคิด ขายชีวิต ขายจิตวิญญาณ (สรพันธ กิ่งพะโยม กรุงเทพธุรกิจ, 
27 พฤศจิกายน 2551) 

สรพันธ กิ่งพะโยม ยังไดกลาว ถึงประเด็นสําคัญอีกประเด็นหนึ่งท่ีทําใหคายเพลงไมลงทุน
ตอกับวงดนตรีแนวน้ีอีกวา  

“เพลงเร็กเกพวกน้ีเนี่ยมันแตงออกมาจากใจ มันไมไดมีการตั้งโจทยอะไรเอาไวนะวา
จะตองทําใหเปนอยางนั้นอยางนี้ แตอยางดนตรีท่ีเปนการตลาดเนี่ยก็จะมีการตั้งโจทยไววาอัลบ้ัม
นั้น ๆ จะพูดถึงอะไรยังไงจะมีคอนเซปตท่ีชัดเจน งานพวกพ่ีก็มีคอนเซปตเหมือนกันแหละนะแตวา
ความมีอิสระในการทําเพลงนั้นมันตางกันออกไป อยางพวกการตลาดเคาก็จะคิดวาเพลงเนื้อหาแบบ
ไหนออกมาแลวจะตีตลาดไดมากก็อาจจะเปนเร่ืองความรักหนุมสาวอะไรแบบน้ันเพราะฉะนั้น
เพลงของศิลปนคายใหญ ๆ ในแตละอัลบ้ัมเนี่ยจําเปนตองมีเพลงโดน ตองพอใจนายทุน พอนายทุน
ไดฟงปบแลวก็จะม่ันใจถึงจะทุมเงินลงไปแลวก็จะไดผลกําไรกลับคืนมา แตวงเร็กเกสกาเนี่ยมัน
แบบวาเราอยากทําอะไรเราก็ทําไดมันมีความเปนอิสระสูงอยากแตงเนื้ออะไรยังไงก็ทําไปตามใจ
พวกเรา ใครจะมาบอกใหแตงยังไงอะไรไมมีเพราะมันข้ึนอยูกับเราแลวก็จะลงทุนกันเองซะเปน
สวนใหญ” 

 “อยางท่ีคายแกรมม่ีอารเอสมารวมลุยตลาดเพลงเร็กเกสกาเนี่ย สุดทายแลว ทุกวงก็ตอง
ออกมาสูความเปนอิสระกันหมดก็เพราะวานายทุนไมทําตอ เหตุท่ีไมทําตอก็เพราะวา เคาไม
สามารถกําหนดหรือรูไดวาเพลงไหนท่ีลงทุนทําไปแลวมันจะไดผลกําไรกลับคืนมา อยางถานายทุน
เคาฟงเพลงแลวรูสึกวามันไมโดนไมใชเนี่ย ตามความคิดของพวกเคานะ เคาก็จะไมทุมท่ีจะทําเปน
อัลบ้ัมออกมาทุกคนก็เลยออกมาทําเองโดยท่ีไมมีใครจะมากําหนดวามึงตองแตงเพลงใหทาง
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ผูบริหารเคาชอบกอน  ออกมาเกือบหมดแลวหละครับก็เหลือแคบางวงเปนแบบซิงเกิ้ล ๆ อยู คือจริง 
ๆ แลวเคาก็อยูในคายไดนะแตในลักษณะของการโปรโมตเนี่ยมันไมสามารถท่ีจะลงทุนใหมันข้ึนมา
เปนอัลบ้ัมเต็มไดไมเหมือนกับพวกศิลปนตัวใหญ  ก็เปนแคซิงเกิ้ลอะไรประมาณน้ัน” 

สรพันธ กิ่งพะโยมไดยกตัวอยางวงดนตรีแนวสกา-เร็กเกท่ีมีช่ือเสียงอีกสองวงในยุคนี้
ไดแกวง “Gold Red” และ “Super Glasses Ska Ensemble” ท่ีไดมีโอกาสทําอัลบ้ัมรวมกับคาย 
“Chick Ka Chick” ดวยเชนกัน โดยไดกลาวเพิ่มเติมในประเด็นท่ีวงดนตรีสกา-เร็กเกตองออกมา
ทํางานแบบอินดี้กันเปนสวนใหญอีกวา 

“ Gold Red ก็ออกมามีอัลบ้ัมของตัวเองไปแลวพวกนี้เคาก็คิดวาอยากนําเสนอเพลงตามท่ี
พวกเคาคิดกันเองซ่ึงมันอาจไมผานคายไมมีใครลงทุนใหไงพวกนอง ๆ เคาก็รอไมไหวท่ีคายจะมา
ลงทุนใหก็เลยคิดวาออกมาทําเองกันจะดีกวา แตจริง ๆ ทุกคนก็อยากไดทุนในการนําเสนอ
เหมือนกัน ทุกวงแหละครับก็อยากไดเงินในการท่ีจะมาชวยโปรโมทหนอยอยางนอยก็สงกระจาย
แผนไปท่ัวประเทศ หรือมีมิวสิควีดีโอใหคนจดจําได แตตอนนี้กลายเปนวาทุกคนก็ออกมาลงทุนทํา
กันเอง Super Glasses ก็ออกมาลงทุนทํากันเอง เชนในการบันทึกเสียง หรือ ทํามิวสิควีดีโอพวกพี่ ๆ 
เพื่อนพองในวงการที่รักชอบพอกันก็ไปชวย ๆ ทํากันใหอะไรแบบนั้น” (สรพันธ กิ่งพะโยม
,สัมภาษณ,14 กุมภาพันธ,2553) 

“ตอนนี้ถาทําเองขายเองเขาเรียกวาอินดี้ใชม้ัย งั้นเราก็คงเปนอินดี้เต็มตัว เปนอินดี้แบบเร็ก
เกสกาท่ีมีครบทุกอยาง พวกเราทําอัลบ้ัม “Art and Music” ออกมาแลว ตองการบอกคนฟงวาเรารูจัก
และเขาใจรูท เพ่ือบอกวานี่คือตัวตนเราจริง ๆ ตอไปถาเราเกิดอยากทําอะไรฉีกออกไป เขาก็จะได
กลับมามองวา ออ พวกเรากําลังทํางานศิลปะกันอยู เราตองการทําทุกอยางใหชัดเจน ตรงคอนเซปต 
ตรงแนวทางท่ีเขามี” (เทวัญ ทองแดง, The Guitar Mag, เมษายน, 2552) 

 

                         ภาพท่ี5.24 วง Gold Red 
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ศิลปนในแนวสกา-เร็กเกในยุคนี้ไดเกิดข้ึนมาอีกหลายวงซ่ึงท้ังหมดลวนเปนวงดนตรีอิสระ
ไมไดสังกัดคายใด ๆ ไมวาจะเปน วง “Mocca Garden”, “Deep O Sea” เปนตน ซ่ึงบทเพลงของวง 
“Mocca Garden” นับวามีเพลงฮิตท่ีทําใหกระแสดนตรี สกา-เร็กเกในสังคมไทยไดรับความนิยม
มากข้ึนดวยเพลงท่ีมีเนื้อหาสนุกสนานและติดหูอยางเพลง “Ska Varity” สวนวง “Deep O Sea” มี
เพลงติดหูอยาง “เกาะสมุย” 

 

                                              ภาพท่ี5.25 วง Mocca Garden 

 

ภาพท่ี5.26   วง Deep O Sea 

ทางดานวงดนตรีท่ีถือกําเนิดข้ึนจากผับท่ีมีช่ือเสียง “Brick Bar” ยาน ถนนขาวสาร อยางวง 
“Teddy Ska Band” ก็สามารถสรางช่ือเสียงอยูในวงการดนตรีสกา-เร็กเกในประเทศไทยในยุคนี้ได
เปนอยางดี ซ่ึงทางวง “Teddy Ska Band” เคย สังกัดคาย “ginie records” ซ่ึงเปนคายยอยของ แกรมม่ี 
เอนเตอรเทนเมนท ในป พ.ศ. 2549 โดยตอนนั้นใชช่ือวงวา “Skaberry” แตผลงานเพลงไมได
ปรากฎสูสังคมแตอยางใดซ่ึงเนื่องมาจากทางตนสังกัดไมไดลงทุนตอซ่ึงอาจเกิดจากการท่ีในยุคนั้น
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ยังเปนดนตรีเฉพาะกลุมอยูและยังไมไดรับความนิยมเทาท่ีควร  มาในปจจุบันนี้ เท็ดดี้ สกา แบนด ก็
ทําอัลบ้ัมแบบอินดี้เชนเดียวกับศิลปนสกา-เร็กเกวงอ่ืน ๆ ท่ัวไป   

                                     

      ภาพท่ี 5.27 วง “Teddy Ska Band” 

ดนตรีของ เท็ดดี้ สกา แบนด เปนดนตรีท่ีมีเอกลักษณเปนของตัวเอง นอกจากมีเคร่ืองเปาท่ี
เปนพื้นฐานของดนตรีสกาที่ชวยเพิ่มสีสันแลว ยังมีเสียงเพราะ ๆ ของไวโอลินเขามาผสมผสานอีก
ดวยซ่ึงกอใหเกิดเปนแนวทางเฉพาะตัวของวง  

ซ่ึงนักรองนําของวงไดใหสัมภาษณเอาไววา “ตอนนั้นไมไดคิดท่ีจะออกเทปนะ เพราะเข็ด
กับ “Skaberry” กลัวจะเปนแบบนัน้อีก กะเลนกันแคใหคนกลุมเล็ก ๆ ฟงก็พอ ซ่ึงก็คือท่ี “Brick 
Bar” นี่แหละ ไปเลนท่ีอ่ืนไมรุง ท่ีนี่ถือวาใหโอกาสมาก เพราะตอนนัน้ “Brick Bar” เปนรานบลูส 
แจซ แตวงเราถาใหเลนแบบนั้นคงจะไมไหวเพราะยังเดก็ เลนแลวมันดูไมขลังเทาไหร” 

“แรก ๆ เลนเพลงตลาดธรรมดา แตพอถึงชวงที่เขาบอกเราวารานจะเปล่ียนเปนบลูส แจซ
นะ แลววงคุณจะเลนอะไร วงคุณเลนไดรึเปลา”  “งั้นบลูส แจซใหผูใหญเขาเลนไปวงเราขอเลนสกา
แลวกัน เขาก็ถามเราวา สกาคืออะไร ผมก็อธิบายรากฐานของสกาใหเขาฟงวาสกามันก็มาจากบลูส
และแจซครับ มันมีพื้นฐานของดนตรีบลูสกับแจซ เขาก็เขาใจ เลนแรก ๆ เขาก็งง มันเลนอะไรกัน 
ไมเคยไดยิน เพราะตอนนั้นเราขุดเพลงเกา ๆ สมัยยุคเร่ิมแรกของสกามาเลน เชนของ Skatalites เปน
พวก Mento Style เปนเหมือนกึ่งบลูสกับแจซ” (The Guitar Mag,เมษายน 2552) 

ทางดาน “หัวลําโพงริดดิม” ของสองพี่นองกอลฟและแก็ปทีโบน ก็ไดปลอยศิลปนสกาเร็ก
เกออกมาประดับวงการอีกหนึ่งวงในยุคนี้ ไดแก “ศรีราชา ร็อคเกอร” (Srirajah Roccker) ซ่ึงเปนวง
ดนตรีท่ี เจษฎา ธีระภินันท หรือ “แก็ป” ทีโบน มีสวนชวยในการทําดนตรี 
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                                              ภาพท่ี5.28 วง ศรีราชา ร็อคเกอร 

วินนักรองนําและหัวหนาวง ศรีราชา ร็อคเกอรไดใหสัมภาษณกับนิตยสาร The Guitar Mag 
ฉบับ เดือน เมษายน 2552 ไววา “เร่ิมมาจากผม (วิน) และสมาชิกเกาท่ีศรีราชา มันเปนชวงของการ
เอนทรานซ วางไมรูจะทําอะไร จึงชวนกันทําเพลงแลวเอาไปใหพี่แก็ป ทีโบนฟงท่ีบานเขาท่ีศรี
ราชา ตอนนั้นมีแค 3 คน คือ กีตาร เบส และ กลอง ผมก็เนกลองควบคูรองนําไปดวย พอมาเรียนท่ี
ศิลปากร พวกเราก็ทําดนตรีกันทุก ๆ ปดเทอม แตไมนานสมาชิกเกาก็แยกยายกันไป เพราะผมมา
เรียนกรุงเทพ แตเพื่อนเรียนอยูท่ีศรีราชา จึงคิดทําวงใหมกับเพื่อนท่ี ม.ศิลปากร คณะสถาปตย มี
แบงค-ธนาคาร โมกขะสมิต หวาย-กษมา ล้ีตระกูล (Flute) จากนั้นก็ไปชวน หยิน-นรา เจนประภา
พันธ(Bass) ซ่ึงเปนคนศรีราชาเปนเพื่อนกันมาต้ังแตสมัยเด็ก ๆ ซ่ึงตอนน้ันเขาเรียนคณะดุริยางค 
แลวก็ไดบอล ชนัฏ อิศรางกูร ณ อยุทธยา (keyboard) เขามาเปนคนสุดทาย แลวก็เปนสมาชิก
ปจจุบันนี้ประมาณเดือนเมษายน ป 2007 ครับ “ท่ีเลือกเลนเร็กเกเพราะมันยังไมแพรหลาย อีกอยาง
บา ทีโบนดวย“เร่ิมจากฟง “Bob Marley” แลวก็คอย ๆ หาท่ีซับซอน ๆ ข้ึน พวกสาย Dub หรือพวก
สายมืดของเร็กเกมาฟง จนคอนขางทะลุปรุโปรง” (The Guitar Mag, เมษายน 2552) 

เนื้อหาบทเพลงของวงศรีราชา ร็อคเกอรสวนใหญจะเกี่ยวกับเร่ืองราวในชีวิตประจําวันของ
วัยรุนท่ัว ๆ ไป และคอนขางไมเนนเนื้อหาท่ีเกี่ยวกับความรักแบบวัยรุนหนุมสาวซ่ึงวินศรีราชาร็อค
เกอรไดใหสัมภาษณเอาวา 

“สวนใหญจะพูดถึงเร่ืองในชีวิตประจําวันท่ัว ๆ ไป เปนเพลงเพื่อชีวิตประจําวันครับแตดวย
ความที่เราเปนวัยรุนเลยพูดถึงส่ิงท่ีอยูรอบตัววัยรุนอยางพวกเรา พวกเราตองการนําเสนออะไร
บางอยางท่ีไมใชเร่ืองความรัก เพราะสวนตัวผมคิดวาเพลงรักทําใหวัยรุนหมกมุน ฉันรักเธอ คิดถึง
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จัง อกหักอีกแลว อะไรทํานองนั้น แตไมไดวานะครับ มันก็แลวแตคนชอบ แตสําหรับพวกเราคือ 
เบ่ือ” (The Guitar Mag, เมษายน 2552) 

แนวทางดนตรีของ ศรีราชาร็อคเกอร ไมไดจํากัดกรอบอยูแตเพียง เร็กเก หรือ สกา แตกลับ
หลอมรวมอิทธิพลของดนตรีปอป, ฟวช่ันแจซ, ร็อค ไปจนถึงกล่ินอายคลาสสิค และ โฟลคจาก
เสียงฟลุต โดยมีเสียงกีตารในแบบเร็กเก และเพอรคัสช่ันแบบสกาตีกรอบแนวดนตรีของวงเขาไว
ดวยกัน (DDT Magazine, มิถุนายน 2550) 

สังเกตุไดวากลุมนักศึกษาท่ีเรียนดานศิลปะและดนตรีมักจะเปนกลุมแฟนเพลงท่ีสําคัญของ
เพลงแนวสกา-เร็กเก อีกทั้งวงดนตรีแนวสกา-เร็กเกใหม ๆ ท่ีเกิดข้ึนในสังคมไทยก็มักจะเปนเด็กใน
กลุมนี้เปนสวนใหญ สาเหตุสําคัญท่ีไดจากการศึกษาน้ันพบวาเกิดจากการท่ีวงดนตรีแนวสกา-เร็ก
เกอยางเชน วง ไค-โจ บราเธอร หรือ ทีโบน ไดไปแสดงคอนเสิรตตามสถานศึกษาเหลานี้อยูเปน
ประจํา ถือวาเปนปจจัยสําคัญท่ีทําใหกลุมเด็กนักศึกษาซึมซับเอาวัฒนธรรมดนตรีชนิดนี้ไปและมี
แรงบันดาลใจที่จะทําวงดนตรีในแนวน้ีข้ึนมา  

“คนท่ีทําใหมันเปล่ียนเปนกระแสในยุคนี้เนี่ยมันเปนเด็กมหาลัยนะ เพราะวามหาวิทยาลัย
ตอนน้ีมันเยอะกวาเม่ือสมัย  10 ปท่ีแลวมาก  เพราะพวกสถาบันราชภัฏมันก็เปล่ียนมาเปน
มหาวิทยาลัย ซ่ึงพวกสถาบันราชภัฏเนี่ยมันคือวิทยาลัยครูเกาท่ีมีเกือบทุกจังหวัดในประเทศไทย แต
พอปรับมาเปนมหาวิทยาลัยแลวเนี่ยทําใหมีการสอนภาควิชาศิลปะมากข้ึนกวาเมื่อกอนและพวกสาย
ศิลปะเนี่ยแหละเปนพวกกลุมวัยรุนกลุมแรก ๆ เลยท่ีเลือกฟงดนตรีแบบอินดี้และเลือกท่ีจะฟงเพลง
แนวเร็กเกสกา มันเลยทําใหเกิดจุดเล็ก ๆ ในแตละจังหวัด ๆ ท่ัวประเทศไทย เพราะวาแฟนเพลง
กลุมแรก ๆ ของพวกพี่ท่ีไปเลนนี้จะเปนพวกเด็กมหาลัยจะติดตามกันต้ังแตอัลบ้ัมแรก ๆ  พวกเนี่ย
ทําใหเกิดการเปล่ียน  มันจางวงเราไปเลนตามงานของมหาวิทยาลัย มันมีวงของมันซ่ึงก็เลนเพลง
ของพวกพ่ีดวย”  

“อยางวงทโมน(Ta-Mone) เนี่ยเปนวงแนว โซล เร็กเก วงนี้เคาบอกวาพวกเคาเห็นวงพวกพี่
ไปเลนท่ีศิลปากร คือวงน้ีเปนเด็กศิลปากรทั้งหมดเลย ตอนน้ันวงนี้เปนแบ็คสเตจใหวงพวกพี่ เคา
บอกวาปล้ืมมากเลยที่วงพี่ไปเลนท่ีศิลปากรปแรกอะเปนงานอาจารยศิลป(ศิลป พีระศรี)ในป 2002 
มันเหมือนเปนการจุดประกายพวกเด็ก ๆ ไง ใหหันมาสนใจดนตรีแบบนี้ เด็กรุนใหมท่ีมันไปทาง
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สายอินดี้เนี่ยมันก็ตองการหาแนวทางของตัวเอง โดยเฉพาะพวกเด็กท่ีเรียนศิลปะเนี่ยมันจะชอบ
แนวทางของสกากับเร็กเก ท่ีสําคัญคือพวกเด็กดนตรีท่ีมันเรียนพวกเคร่ืองเปาเนี่ยมันเห็นวาดนตรี
แบบสกาเร็กเกมันทําใหพวกมันโชวไดไงเพราะเพลงพวกนี้มันมีเคร่ืองเปาเปนสวนประกอบสําคัญ
อยู ดนตรีแบบร็อคอะไรท่ีมันแมส ๆ เนี่ยเด็กพวกนี้มันจะมองวามันไมมีท่ียืน มันจะโชวอะไรได 
คนตีกลองท่ีไมชอบตีกลองร็อค ๆ หนัก ๆ ก็จะสนใจดนตรีแบบนี้มีพื้นท่ีใหเคาไดโชว แตวาทุกคน
ตอนเด็ก ๆ ก็ไดยินแตดนตรีร็อคอะมันก็เลยตองใชเวลาในการพัฒนาท่ีตองเขามาเลนดนตรีในสายน้ี 
แบบกรูฟเร็กเกสกาเน่ียมันเปนอะไรที่เขาใจยากนะกวาจะสรางทวงทํานองของตัวเองข้ึนมาเนี่ย” 
(สรพันธ กิ่งพะโยม, สัมภาษณ, 14 กุมภาพันธ 2553) 

สรพันธ กิ่งพะโยม และ เจษฎา ธีระภินันท ไดใหความคิดเห็นเพิ่มเติมถึงทิศทางในอนาคต
ของดนตรีแนวสกา-เร็กเกในสังคมไทยไววา 

“ผมวากระแสเพลงแนวสกา-เร็กเกมันจะอยูตลอด เพราะวาผมถือวามันเปนดนตรีเตนรํา 
คือยังไงก็แลวแต มนุษยยังตองการดูดนตรีสด ยุคของการเปดแผนหรือดีเจมันก็จะมาแคชวงนึงแลว
มันก็จะหายไป มันก็จะอยูคูกับคนไทยไปเร่ือย ๆ แตวาลักษณะของการเปรียบเทียบมันก็จะตางกัน 
มันมียุคนึงท่ีคนไทยบากับการเปดแผนมาก อยางฮิพฮอพบานเรามันก็มีแคสองสามวงท่ีแบบขายได
ซ่ึงเคาก็ไมไดเลนสดเทาไหรไงเคาเปดแผนดีเจเลนแผน มันจะเขาไมคอยถึงพวกเด็กศิลปท่ีชอบพวก
สกา-เร็กเกหรอก”  

“พอมาถึงยุคนี้ปบมันก็มีวงใหม ๆ ตามกันออกมา มีเพลงท่ีออกไปในกลุมกวาง ๆ ไดมาก
ข้ึน มีเพลงท่ีเร่ิมติดหูมากยิ่งข้ึนเหมือนกับวามันเปนคําตอบคําถามพอดีอะเหมือนกับวาเด็กกลุมหนึ่ง
ซ่ึงกําลังโตข้ึนมาในมหาวิทยาลัยใชปะแลวมันก็มีเพื่อน ๆ ชวน ๆ กันไปเลนดนตรีสกาเร็กเกอะไร
อยางเง้ีย ไอคนนี้แตงเพลงได รองได เลนกลอง เลนเพอรคัสช่ันไดมันก็เกิดการรวมตัวของเด็ก
เหลานี้ข้ึนมาเปนวงแนวสกาเร็กเก ๆ ใหม ๆ ออกมา มันก็เห็นกระแสกําลังบูมมันก็คอย ๆ ออกมา
กันเร่ือย ๆมันก็เลยยังทําใหกระแสดนตรีแบบนี้เนี่ยมันยังอยูไดเร่ือย ๆ มาหลายปแลว” 

“คนท่ีจะทําใหมันมอดคือศิลปนกับนายทุน คือถานายทุนไมเขาใจ เอาเร็กเกสกาไปทําแบบ
แมส แตงเพลงใหมันขาย มันก็ไมไดนะ แตก็ไดแคช่ัวครู ช่ัวคราว เพราะแฟนเพลงกลุมนี้ฟงท้ัง
เนื้อหาและดนตรี แลวยังคนหาที่มาท่ีไปของศิลปนอยางจริงจัง เพื่อท่ีจะพิสูจนวาคนคนน้ันเหมาะท่ี
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จะเปนผูนําทางความคิดไดรึเปลา ซ่ึงจุดนี้เคาเรียกวาการสรางสาวก ในอนาคตมันจะมอดหรือเปลา
ก็อยูท่ีตรงนี้แหละแตพี่วาไมมีทางมอดแน ถึงมอดตัวจริงก็ยังอยูตอไปเหมือนเดิม” (สรพันธ กิ่งพะ
โยม, สัมภาษณ, 14 กุมภาพันธ 2553) 

“เดี๋ยวคุณคอยดูสิอีกซัก 1-2 ปเนี่ยวงแนวนี้ท่ีออกกันมามากมายเนี่ยจะหายไปเพราะการ
เขาใจในการทํางานมันไมมี  คือทุกคนตองมีเร่ิมกอนนะครับ มันตองเร่ิมจากชอบอะไรซักอยาง
แบบจริงจัง อยางนอย ๆ คือการผลักดันใหเคามาเลนดนตรีมาเร่ิมทําอะไรที่ชอบจริง ๆ สมัยกอนที่
จะมีกระแสเร็กเกสกาเนี่ย มันก็มีมาหลายกระแสแลวอยางฮิพฮอพ หรือ อัลเทอรเนทีฟ อยางวงแบบ
โมเดิรนด็อก เด็ก ๆ ทุกคนก็อยากจะเปนอยางโมเดิรนด็อก พอมาถึงยุคฮิพฮอพ แฟนช่ันกางเกงเส้ือ
ตัวใหญก็ระบาดใหเกล่ือนเมืองเลย  ซ่ึงเด็กพวกนี้เคาก็ลองกันไปจนกวาท่ีจะเจอตัวตนของตัวเอง
จริง ๆ” (เจษฎา ธีระภินันท, สัมภาษณ, 26 กุมภาพันธ 2553) 

“เร็กเก-สกา ไมมีวันท่ีจะข้ึนมาเปนเมเจอรได นอกเสียจากวาคนท้ังประเทศหันมาชอบ
เนื้อหากับคอนเซปตแบบน้ี หรือไมก็ใหพวกท่ีเปนเมเจอรหรือสายท่ีมีเดียเยอะ ๆ พวกสายปอปนี่
หันมาเลนเร็กเก-สกาหมดน่ันแหละ ซ่ึงมันไมมีทางอยูแลว” (สรพันธ กิ่งพะโยม, The Guitar Mag, 
เมษายน 2552) 

ในยุคนี้นับวาเปนยุคท่ีดนตรีแนวสกา-เร็กเกเร่ิมกอตัวจนเกิดเปนกระแสข้ึนมาซ่ึงปจจัยใน
การเกิดเปนกระแสนั้นสามารถมองไดหลายทางไมวาจะเปนการบมเพาะวัฒนธรรมดนตรีชนิดนี้
อยางเงียบ ๆ ในภาคใตของประเทศไทยตามเกาะตาง ๆ ท่ีวงดนตรีแนวสกา-เร็กเก ช้ันนําอยางเชน  
ทีโบน และ ไค-โจ บราเธอร มักเดินทางไปทัวรคอนเสิรต การเกิดเทศกาลดนตรีท่ีมีวงดนตรีแนว
สกา-เร็กเกไปรวมแสดงอยางเชนงาน “Fat Festival” ของคล่ืนวิทยุ 104.5 Fat Radio ซ่ึงทําใหเกิด
แฟนเพลงจากกลุมเล็ก ๆ จนกระจายออกไปเปนกลุมใหญมากข้ึนเร่ือย ๆรวมไปถึงการไดไปรวม
แสดงดนตรีในเทศกาลดนตรี “Glastonbury” ของวงทีโบนหรือการท่ีคายใหญอยางแกรมม่ีและอาร
เอสไดเขามาเปดเซกเมนทใหมทางธุรกิจ  อีกท้ังกลุมเด็กท่ีเรียนดานศิลปะถือวาเปนกลุมท่ีทําให
ดนตรีชนิดนี้ เติบโตข้ึนมาซ่ึงเกิดจากการช่ืนชอบวงดนตรีแนวสกา-เร็กเกท่ีไปเลนโชวตาม
มหาวิทยาลัยทําใหเกิดการคิดท่ีจะฟอรมวงดนตรีแนวสกา-เร็กเกของตัวเองข้ึนมาและก็ไปเร่ิมเลน
กันตามสถานบันเทิงไมวาจะเปนในกรุงเทพหรือตางจังหวัด  จนไปถึงการออกอัลบ้ัมแบบอินดี้ ซ่ึง
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เปนการเพิ่มปริมาณของวงดนตรีแนวนี้ใหเพ่ิมมากข้ึนในสังคมไทย ปจจัยตาง ๆ เหลานี้ลวนทําให
ดนตรีชนิดนี้ไดกอตัวจนเกิดเปนกระแสไดอยางเชนในทุกวันนี้  

อยางไรก็ตาม  ณ  ปจจุบันดนตรีชนิดนี้นับวามีบทบาทและมีอิทธิพลตอสังคมไทย
พอสมควรโดยเฉพาะในกลุมวัยรุนซ่ึงเปนวัยท่ีกําลังคนหาตัวตนและตองการการแสดงออกถึงความ
เปนตัวตนของตัวเองการตองการเปนท่ียอมรับจากเพ่ือนฝูง ตองการการรวมกลุมเพ่ือทํากิจกรรมที่
ทําใหเกิดความสนุกสาน ซ่ึงปจจัยท่ีสําคัญท่ีพอจะมองเห็นวาทําไมดนตรีชนิดนี้ถึงไดรับความนิยม
จากบรรดากลุมวัยรุนนั้นไดแก การแสดงสดของวงดนตรีแนวนี้และนับวาเปนปจจัยหลักอีกปจจัย
หนึ่งท่ีทําใหดนตรีแนวน้ียังดํารงอยูในสังคมไทยไดเนื่องกลุมศิลปนนั้นเปรียบเสมือนผูนําทาง
ความคิดท่ีสําคัญของกลุมวัยรุนท่ีช่ืนชอบรูปแบบทางดนตรี ของดนตรีชนิดนี้ 

“รูปแบบทางดนตรี” นั้น หมายถึง ลักษณะเสียงดนตรีท่ีเกิดจากพฤติกรรมทางดนตรีของผู
เลนและผูฟง ซ่ึงแตละพฤติกรรมจะมีอิทธิพลตอแนวคิดทางดนตรี ตัวอยางเชน ลักษณะเสียงดนตรี 
หรือ ลักษณะเพลงแบบหนึ่ง ๆ ท่ีสรางสรรคข้ึนโดยผูเลนนั้นเกิดจากแนวคิดท่ีกอตัวข้ึนจาก
ประสบการณการฟงเพลงและการเลนดนตรีท่ีสะสมมาต้ังแตวัยเด็ก จนเกิดเปนพฤติกรรมทางดนตรี
เฉพาะบุคคล เม่ือนําเสนอผลงานเพลงนั้นสูผูฟงและไดรับการสนองตอบดวยพฤติกรรมอยาง
เดียวกันก็สงผลใหแนวคิดเกี่ยวกับรูปแบบดนตรีหรือเพลงนั้นดํารงอยู (อมรรัตน ทิพยเลิศ,2545)  

และจากการศึกษาถึงดนตรีสกา หรือเร็กเกในสังคมไทยก็ทําใหทราบวารูปแบบของดนตรี
แนวน้ีท่ีปรากฎขึ้นมานั้นมักจะเปนดนตรีแบบผสมผสานกันระหวางแนวดนตรีที่หลากหลายและมี
การประยุกตออกไปอีกทําใหสามารถจําแนกรูปแบบของดนตรีชนิดนี้ออกไปไดอีกหลายแนวทาง
ดวยกันซ่ึงบางคร้ังก็ยากท่ีจะจําแนกแนวทางท่ีชัดเจนตายตัวได  

“ทุกวันนี้ดนตรีมันผสมผสานกันเยอะแยะไปหมดอะครับ บางคร้ังเราก็ไมสามารถไป
แยกแยะแนวทางใหมันชัดเจนตายตัวไดหรอก” (เจษฎา ธีระภินันท, สัมภาษณ, 26 กุมภาพันธ 2553) 

โดยสรุปแลวดนตรีแบบสกาเร็กเกนั้นไดเกิดข้ึนมานานแลวในสังคมไทยเพียงแตระยะเวลา
ในการทําใหเกิดเปนกระแสนั้นคอนขางใชเวลาท่ียาวนานเกินกวา 10 ป ในสังคมไทยนั้นดนตรีแบบ
เร็กเกถือกําเนิดข้ึนมากอนดนตรีแบบสกาจากวงเพ่ือชีวิตและ ศิลปน อยาง ปานศักดิ์ รังสิพราหมณ
กุล และ กลุมนักดนตรีในผับ หลังจากน้ันก็ไดมีแนวทางของดนตรีใหม ๆ เกิดข้ึนมาจนมีวงท่ี



118 

 

ผสมผสานการเลนท้ังดนตรีสกาและเร็กเก ซ่ึงถือวาเปนกลุมท่ีไดรับความนิยมมากท่ีสุดใน
สังคมไทย อีกกลุมหนึ่งไดแกกลุมท่ีเลนดนตรีผสมผสานระหวางเร็กเกกับฮิพฮอพหรือท่ีเรียกวา
แนว แดนซ ฮอลล (Dance Hall) ซ่ึงมีอยูจํานวนนอยในสังคมไทย เชนวง บุดดา เบลส สังกัด คาย 
กานคอคลับ วง 90110 สังกัด Reggae Village  และ วง Rastafari สังกัด Thaitanium entertainment 
เปนตน 

“กานคอคลับ” นั้นเปนคายเพลงท่ีเนนออกอัลบ้ัมศิลปนในแนวฮิพฮอพเปนหลัก ซ่ึงกอต้ัง
ในป พ.ศ. 2545 ภายใตการบริหารโดยศิลปนฮิพฮอพเบอรหนึ่งของเมืองไทยอยาง อภิสิทธ์ิ โอภาส
เอ่ียมลิขิต หรือ “โจอ้ี บอย” ซ่ึง กานคอคลับไดชักชวนนักรอง สกา หญิงคนแรกของไทย อยาง “สม
อมรา ศิริพงศ ใหมารวมงานดวยจนเปนท่ีมาของอัลบ้ัมเพลงแนวสกาท่ีสังกัดคายเพลงแนวฮิพฮอพ
เปนคร้ังแรก รวมไปถึงวง บุดดา เบลส (Buddha Bless) ท่ีไดออกอัลบ้ัมในแนว แดนซฮอลล เชนกัน 
Jim)  สวนคาย Thaitanium entertainment เปนคายท่ีกอต้ังโดยกลุมศิลปนฮิพฮอพวง “ไทเทเนียม” 

                                         

          ภาพท่ี 5.29   วง “บุดดา เบลส”                                   ภาพท่ี 5.30 วง 90110 

 

                                         

                   ภาพ ท่ี 5.31 วง Rastarfari 
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สวนแนวดนตรีเร็กเกท่ีปรากฏข้ึนในสังคมไทยจากวงดนตรีแบบเพื่อชีวิตเชนคาราบาว 
หรือ พงษเทพกระโดนชํานาญ เปนตน มักเปนเพียงการทําเพลงในสไตลแบบเร็กเกข้ึนมาเทานั้นแต
รูปลักษณของศิลปนนั้นมีความแตกตางไปจากรูปแบบทางวัฒนธรรมของดนตรีแบบเร็กเก-สกา 
ของศิลปนท่ีมีรูปลักษณท่ีชัดเจนของการเปนวงดนตรีแนวเร็กเก หรือ สกา โดยวัดไดจากการได
รับคําจํากัดความตอแนวดนตรีของวงดนตรีนั้น ๆ จากประชาชนในสังคม สวนวงดนตรีแนวเร็กเก
แดนซอยางเชน บุดดา เบลส ก็มักจะถูกจัดกลุมใหอยูนอกเหนือไปจากวงดนตรีแบบสกา-เร็กเก
สไตลดั้งเดิม แตจะถูกจัดใหเปนวงดนตรีแนวเร็กเกแบบประยุกต 

กลาวคือรูปแบบทางดนตรีรวมไปถึงรูปแบบการแสดงออกเชนในเร่ืองของการแตงกาย 
หรือ ทรงผม ของศิลปนท่ีเลนดนตรีแนวสกา-เร็กเกในสังคมไทยนั้นคอนขางมีความเปนแบบฉบับ
ดั้งเดิมท่ีไมตางไปจากเพลงสกา-เร็กเกท่ีกําเนิดข้ึนในประเทศจาเมกาในยุคแรกมากนัก ซ่ึงคอนขาง
จะไดรับความนิยมอยางมากในกลุมผูฟงเฉพาะกลุมในสังคมไทย แตศิลปนท่ีเลนดนตรีแบบเร็กเก
แดนซท่ีผสมกับดนตรีฮิพฮอพนั้นถือวาเปนแนวทางของดนตรีแบบเร็กเกท่ีไดรับการประยุกตไป
จากแบบฉบับดั้งเดิมและคอนขางไดรับความนิยมในสังคมไทยนอยกวาดนตรีสกา-เร็กเกแบบ
ดั้งเดิม ซ่ึงสังเกตุไดจากจํานวนของวงดนตรีแบบเร็กเกฮิพฮอพที่มีอยูนอยกวามากซ่ึงจุดนี้จะ
แตกตางจากในระดับสากลที่ดนตรีเร็กเกฮิพฮอพนั้นคอนขางไดรับความนิยมมากกวา 

 

ภาพท่ี 5.32 การใชเคร่ืองดนตรีไทยประยุกตมาใชในบทเพลงสกา-เร็กเกไทย 
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     แนวทาง                          ศิลปน 

  

     

                                                                         

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 5.33      แผนภาพจําแนกแนวทางของดนตรีสกา-เร็กเกในประเทศไทย 

 

5.4 รูปแบบทางวัฒนธรรมของดนตรีสกา-เร็กเกแบบจาเมกาท่ีปรากฎในประเทศไทย 

การรับเอาวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกจากประเทศจาเมกาในสังคมไทยนั้นปรากฎให
เห็นชัดในรูปแบบของวัฒนธรรมดานดนตรีของศิลปนรวมไปถึงเร่ืองของการแตงกายและการไว
ทรงผม จากการศึกษานั้นพบวาลักษณะท่ีแสดงถึงวัฒนธรรมของดนตรีสกา-เร็กเกของประเทศจา
เมกาท่ีคนไทยรับมาปรับใช ไดแก 

1. รูปแบบทางดนตรีในสไตลสกา-เร็กเกของจาเมกาท่ีสังคมไทยรับเขามา  เปนสไตลทาง
ดนตรีแบบดั้งเดิมของดนตรีสกา-เร็กเกในจาเมกาท่ีมีลักษณะเดนทางดนตรีเนนท่ีริธ่ึมของกีตารและ
การตีจังหวะการเคาะเพอรคัสช่ันผสมผสานกับเครื่องเปาตาง ๆ  ซ่ึงสไตลดนตรีแบบด้ังเดิมนี้ ใน
ระดับสากลนั้นไดจางหายไปพอสมควรแลวเพราะถูกแทนที่ดวยดนตรีสกา-เร็กเกแบบประยุกต
แทน เชน แนวสกาพังค สการ็อค ท่ีเปนลักษณะของดนตรีสกาท่ีผสมผสานกับดนตรีแนวอ่ืน ๆ หรือ

    เร็กเกเพื่อชีวิต 

     สกา-เร็กเก 

    เร็กเกแดนซ 
ศิลปนท่ีเลนดนตรีเร็กเกผสมผสานกับฮิพ
ฮอพเชน บุดดา เบลส เปนตน 

ศิลปนเพลง “เพื่อชีวิต” ท่ีมีบทเพลงใน
สไตล เ ร็ก เก  เชน  คาราบาว , พงษ เทพ 
กระโดนชํานาญ เปนตน 

ศิลปนแนวสกา-เร็กเกท่ีเลนดนตรีผสมท้ัง
แนวสกาและเ ร็ก เกหรือเลนเฉพาะสกา
และเร็กเก เชน ทีโบน, ไค-โจบราเธอร, เท็ดดี้ 
สกา แบนด, ศรีราชา ร็อคเกอร เปนตน 
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อยางเชนแนว แดนซฮอลล ท่ีเปนดนตรีเร็กเกท่ีไดรับการพัฒนาไปสูดนตรีเตนรํามากกวาจะเปน
แนวดั้งเดิมท่ีเนนในเร่ืองของการเรียกรองสิทธิมนุษยชน หรือแมกระท่ังวัฒนธรรมในการชม
คอนเสิรตนั้น ศิลปนและ แฟนเพลงชาวไทยก็ยังเอารูปแบบทางวัฒนธรรมของจาเมกามาแคเปลือก
นอกมาใชเชน การกลาวรองบนเวทีคอนเสิรตใหคนดูขานรับดวยประโยคท่ีวา “จาห รัสตาฟาราย” 
(“Jah!Rastafari”) ซ่ึงแทท่ีจริงนั้นเปนวัฒนธรรมของผูท่ีนับถือลัทธิรัสตาฟาเรียนนิสมในจาเมกาท่ีมี
เพราะเจาจาหเปนท่ีเคารพสูงสุด อีกท้ังความเช่ือในเร่ืองของการใช “กัญชา” เพื่อเขาถึงการทําสมาธิ
ข้ันสูงนั้นก็เปนความเช่ือของลัทธินี้ดวยเชนเดียวกันซ่ึงถาคนในสังคมไทยรับเอาวัฒนธรรมสวนนี้
มาก็ถือวาเปนรูปแบบที่ไมเหมาะสมกับขนบธรรมเนียมและบรรทัดฐานทางสังคมไทยท่ีเปนสังคม
เมืองพุทธ  

2. การไวผมทรงเดร็ท ล็อค และ การประดับรางกายดวยสีเขียว เหลือง แดง นั้น เปนความเช่ือ
หนึ่งของผูท่ีนับถือลัทธิรัสตาฟาเรียนนิสมในประเทศจาเมกา ซ่ึง การที่คนไทยรับเอาวัฒนธรรม
สวนนี้มา อาจเปนเพียงแคเร่ืองของรูปลักษณภายนอกเทานั้น ซ่ึงแทท่ีจริงแลวอาจไมไดนับถือ
ลัทธิรัสตาฟาเรียนนิสมแตอยางใด เนื่องจากลัทธินี้เปนลัทธิของคนผิวสีท่ีคอนขางมีขนบธรรมเนียม
ประเพณีท่ีแตกตางจากวัฒนธรรมของชนชาวไทยโดยส้ินเชิง 

3. รูด บอยส คือช่ือเรียกของของกลุมวัยรุนในสลัมชุมชนแออัดของประเทศจาเมกา แตเม่ือได
เขามาในประเทศไทย กลุมรูด บอยส ในความคิดของผูท่ีช่ืนชอบในดนตรีสกา-เร็กเกในสังคมไทย
จะมองวา กลุม รูด บอยส คือกลุมวัยรุนชนช้ันลางถึงชนช้ันกลางในตางจังหวัดท่ีเขามาหางานทําใน
กรุงเทพมหานคร 

“จริง ๆ แลวฝร่ังเคาเห็นคนไทยรองเพลงบ็อบ มารเลยนี่เคาจะขํากันนะ เพราะเพลงบาง
เพลงเนี่ยเนื้อหามันดูไปกันไมไดกับคนไทยเลยถึงแมจะไวเดรท ล็อคเหมือนกัน แตคนจาเมกาเขามี
ประวัติศาสตรยาวนาน เขาผานอะไรมาเยอะการจะเอาเพลงของเขามารองตองดูดวยวาเพลงนั้น
เนื้อหามันเปนยังไง” (เจษฎา ธีระภินันท, สัมภาษณ 26 กุมภาพันธ, 2553)  

“ลักษณะท่ีเปนสัญลักษณ ไมวาจะเปนดนตรี หรือ สีเขียว เหลือง แดง หรือ ทรงผมแบบ
เดร็ทล็อค ทําใหเรารูจักวานี่คือเร็กเก ดังนั้นแตละคนท่ีชอบดนตรีเร็กเกมีวิธีถายทอดสัญลักษณนั้น
ออกมา การแตงตัว คํารอง ทรงผม แววตา บางทีไมตองไวผมทรงเดร็ท ล็อค ก็ไดแตเขาก็คือเร็กเก 
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เพราะเร็กเกมันมีอยูขางใน ดังนั้นอยากใหรูวาการเปนเร็กเกมันไมสามารถเปนได 100% เพราะเรา
เปนชาวพุทธ” (เทวัญ ทองแดง, The Guitar Mag, เมษายน 2552) 

สรุปแลวสังคมไทยเรารับเอาวัฒนธรรมของดนตรีสกา-เร็กเกมาแคเพียงผิวเผินเทานั้นซ่ึง
แสดงออกในดานรูปแบบของดนตรีท่ีมีลักษณะเดียวกับดนตรีสกา-เร็กเกตนฉบับ เพียงแตเนื้อหา
ของดนตรีสกา-เร็กเกของไทยมีความแตกตางจากเนื้อหาดั้งเดิมของเพลงสกา-เร็กเกตนฉบับอยู
พอสมควร เนื่องจากเพลงสกา-เร็กเกตนฉบับมักเปนเนื้อหาท่ีคอนขางหนักและเนนในเร่ืองของ
การเมืองสังคม วัฒนธรรมในประเทศจาเมกาซ่ึงของไทยเรานั้นไดปรับความเขมขนลงมาให
เหมาะสมกับสภาพแวดลอมของสังคมของไทยกลาวคือการเลาเร่ืองราวตาง ๆ ท่ีเกิดข้ึนใน
สภาพแวดลอมกลุมผูฟงในสังคมไทย  จนไปถึงการผสมผสานทางดานดนตรีใหม ๆ ท่ีเกิดข้ึน เชน
การผสมดนตรีสกา-เร็กเก กับดนตรีพื้นบานทางภาคใต หรือเพลงไทยเดิม หรือการใชเคร่ืองดนตรี
ไทยประยุกตเชนซึงไฟฟาหรือเครื่องดนตรีสากลชนิดอ่ืน เชน ไวโอลิน มาประกอบเพลง เปนตน 
ซ่ึงนับวาเปนนวัตกรรมทางดนตรีท่ีเกิดข้ึนใหมเฉพาะในสังคมไทย ซ่ึงสอดคลองกับแนวคิดเร่ือง
การผลิตซํ้าเพื่อสืบทอดวัฒนธรรมท่ีกลาววาวัฒนธรรมตางๆลวนถูกผลิตข้ึนอยูตลอดเวลา ในทุก
สถานท่ี เชน เกิดความคิดใหมๆอยูทุกแหง เกิดคําใหมๆ อยูตลอดเวลาอยางไรก็ตามวัฒนธรรมที่ถือ
กําเนิดข้ึนมาใหมนี้ หากไมไดรับการผลิตซํ้าเพื่อสืบทอดในคร้ังตอไป วัฒนธรรมใหมนั้นก็จะมีอายุ
เพียงส้ันๆ แลวสูญหายไป แมแตวัฒนธรรมเกาแกดั้งเดิม 

ลักษณะทางดนตรีสกา-เร็กเกของไทยนั้นถือวามีรูปแบบมาตรฐานของดนตรีแบบสกา-เร็ก
เกตนฉบับ และ อาจมีลักษณะใหมท่ีนอกเหนือไปจากลักษณะดั้งเดิมดวย จังหวะทางดนตรีของ
สกา-เร็กเกไทยและสกา-เร็กเกตนฉบับนับวามีแนวทางท่ีคลายกันสวนเครื่องดนตรีนั้นสกา-เร็กเก
ไทยคอนขางมีเคร่ืองดนตรีชนิดใหมเขามาเสริมนอกเหนือจากเคร่ืองดนตรีมาตรฐานของสกา-เร็กเก
ตนฉบับและยังมีความตางกันในแงของเนื้อหาท่ีของไทยจะมีเนื้อหาไมหนักเหมือนกับของตนฉบับ 
สวนนักดนตรีนั้นสกา-เร็กเกไทยมักจะเปนนักดนตรีท่ีเปนคนช้ันลางไปถึงคนช้ันกลางแตในจา
เมกานั้นสวนใหญนักดนตรีจะเปนคนชนช้ันลางท่ีอาศัยในสลัมหรือชุมชนแออัด  

และจากการไดศึกษาวิเคราะหรูปแบบทางวัฒนธรรมของศิลปนสกา-เร็กเกดานภาพลักษณ
จากแหลงขอมูลท่ีเกี่ยวของตาง ๆ และ จากการวิเคราะหเนื้อหาของบทเพลงสกา-เร็กเกของไทยจาก
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ซีดีเพลงของศิลปนท่ีคัดเลือกมาทําการวิจัยซ่ึงไดแก บทเพลงของวง ทีโบน, ไค-โจ บราเธอรส, จอบ 
บรรจบ พลอินทร, สม อมรา สิริพงษ ซ่ึงนับวาเปนกลุมนักดนตรีในแนวสกา-เร็กเกกลุมแรก ๆ ของ
เมืองไทย โดยผลจากการวิเคราะหสามารถสรุปไดดังนี้ 

วัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกในประเทศไทยเปนรูปแบบหน่ึงของการผสมผสานทาง
วัฒนธรรมทางดนตรี สังคม และ วัฒนธรรม ศิลปนสกา-เร็กเกของไทยไดทําการปลับเปล่ียน
วัฒนธรรมทางดนตรีท่ีรับมาใหเขากับสภาพสังคมท่ีพวกเขาดํารงชีวิตอยู จนเกิดเปนวัฒนธรรม
สกา-เร็กเกรูปแบบใหมท่ีเปนลักษณะเฉพาะของศิลปนชาวไทยอยางนอยก็คือเนื้อรองท่ีเปน
ภาษาไทย เปนตน หรือแมกระท่ังเกิดการบรรญัติศัพทใหม ๆ ของรูปแบบทางดนตรีท่ีก็เกิดข้ึน
เฉพาะในสังคมไทยอีกเชนเดียวกัน ยกตัวอยางเชน การท่ี จอบ บบรจบ ถูกกลาวขานวาเปน “เร็กเก
ชาวเล” หรือ ดนตรีแบบ รูท เร็กเก (Root Reggae) ท่ีเกิดข้ึนในจาไมกาก็ไดมีบัญญัติแนวทางท่ี
ใกลเคียงกันแตเปนคําใหมข้ึนวา นิว รูท เร็กเก (New Root Reggae) จากศิลปนวง ไค-โจ บราเธอรท่ี
กลาวถึงลักษณะแนวดนตรีของวงพวกเขาเอง อีกท้ังในสังคมไทยมักเรียกวงดนตรีในแนวสกาและ
แนวเร็กเกแบบรวบยอดไปทีเดียวเลยวา วงดนตรีแบบ สกา-เร็กเก สาเหตุหนึ่งเนื่องมาจากการที่วง
ดนตรีเหลานี้ไดมีบทเพลงท่ีทําออกมาท้ังในสไตลสกาและเร็กเกจนบางคร้ังไมสามารถช้ี
เฉพาะเจาะจงไปไดวาวงนั้น ๆ เปนวงแนวใดท่ีแนนอน 

ลักษณะท่ีเดนชัดของดนตรีท่ีเกิดข้ึนในจาเมกาอยางสกาและเร็กเกนั้นแสดงใหเห็นผานทาง
เนื้อหาของบทเพลงท่ีมักวาดวยเร่ืองราวในสังคมจาเมกาในยุคท่ีตกเปนทาสของคนผิวขาว รวมไป
ถึงการเคล่ือนไหวเกี่ยวกับสังคมและการเมืองหลังจากที่ประเทศไดรับอิสรภาพคืนมาแลว ศิลปนท่ี
เรียกไดวาเปนราชาของเพลงสกา-เร็กเกในโลกน้ีนั่นคือ บ็อบ มารเลย ถึงแมเขาจะเสียชีวิตลงไปแลว
ก็ตาม และเวลาก็ไดผานพนไปนานหลายสิบป แตวัฒนธรรมท่ีไดรับการผสมผสานใหมใน
สังคมไทยของศิลปนสัญชาติไทย ก็เปรียบไดวาเปนการสานตอ และสืบทอดทางวัฒนธรมมของ
ดนตรีชนิดนี้ไมใหถูกลบเลือนไปจากสังคมโลกถึงแมจะเปนไปในรูปแบบท่ีมีการประยุกตไปแลวก็
ตามแตก็ยังมีลักษณะสําคัญรวมกันอยู 

การรับเอาวัฒนธรรมสกา-เร็กเกจากตนกําเนิดในจาเมกาของศิลปนชาวไทยน้ันแสดงให
เห็นถึงการเปดรับในแงท่ีไมใชเพียงเร่ืองของดนตรีเพียงอยางเดียวแตมีลักษณะของการรับเอา
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วัฒนธรรมและประเพณีปฏิบัติของชาวสกา-เร็กเกท่ีนอกเหนือไปจากเร่ืองของดนตรีดวย เชน การ
เคล่ือนไหวตาง ๆ ทางสังคม  ซ่ึงแบบฉบับดั้งเดิมในจาเมกานั้นศิลปนจะเรียกรองเคล่ือนไหวทาง
สังคมในประเด็นของการเรียกรองสิทธิของคนผิวดํา ซ่ึงก็เปนเร่ืองราวใกลตัวของคนกลุมนั้น ๆ ใน
จาเมกา  แตการเคล่ือนไหวทางสังคมของศิลปนไทยท่ีปรากฏใหเห็นนั้นจะเปนในลักษณะของการ
เคล่ือนไหวและต่ืนตัวตอเร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนในบริบททางสังคมท่ีแวดลอมพวกเขาอยู เชนในเร่ืองของ
การเคล่ือนไหวในการอนุรักษส่ิงแวดลอม เชนการรณรงคลดปญหาโลกรอน การปลูกประการัง 
การแสดงออกทางการเมืองในยุคท่ีคนไทยแตกความสามัคคี  เปนตน 

และนอกเหนือไปจากประเด็นในการเคล่ือนไหวทางการเมืองและส่ิงแวดลอมท่ีปรากฏใน
สังคมไทยแลว ศิลปนชาวไทยยังสะทอนเร่ืองราวตาง ๆ ท่ีเกิดข้ึนในบริบทของสังคมไทยผานทาง
บทเพลงซ่ึงศิลปนแตละทานก็อาจมีแนวทางในการแสดงออกท่ีแตกตางกันออกไป โดยยกตัวอยาง
เปนตารางไดดังนี้ 

ตารางท่ี 5.1    ตัวอยางบทเพลงท่ีมีความหมายในแตละแบบของศิลปนสกา-เร็กเกไทย 

เนื้อหาของบทเพลง ตัวอยางบทเพลง 

เพลงท่ีพูดถึงปญหาความเหล่ือมลํ้าทางสังคม “สังคะอู” และ  “ไอหนุมเร็กเก” ศิลปนจอบ 
บรรจบ 

 

เพลงท่ีมีเนื้อหา เสียดสีสังคม เพลง “ลายเคง” ศิลปน จอบ บรรจบ 

เพลงท่ีพูดถึงปญหาส่ิงแวดลอม เพลง “เราทําท้ังหมด” ศิลปน ทีโบน 

เพลงท่ีพูดถึงเร่ืองการใชชีวิตในมิติหญิงไทย เพลง “นาวสาวไทย” และ “เพลเกิรล” ศิลปนสม 
อมรา ศิริพงษ 

เพลงท่ีพูดถึงเร่ืองการใชชีวิตของเด็กชนช้ันลาง เพลง “ชีวิตท่ีผานน้ํา” ศิลปน ไค-โจ บราเธอรส
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สวนรูปแบบทางดนตรีท่ีวงสกา-เร็กเกไทยเกือบทุกวงจะมีปรากฎในบทเพลงจนเปน
เหมือนเร่ืองธรรมดาของเพลงแนวสกา-เร็กเกไปแลว ก็คือ รูปแบบทางดนตรีท่ีเรียกวา “Skank 
Sound” คือ การสงเสียงรองของนักรอง เชน ฮิก ฮิก ฮิก และ ช๊ิก กะ ช๊ิก เปนตน ซ่ึงเปนรูปแบบใน
การเรงจังหวะ เสียงท่ีเกิดข้ึนจะเปนไปในแนวทางเดียวกับเสียงกีตาร 

“เขาเรียกวา “Skank Sound” ครับ เปนการทําอะไรก็ไดท่ีสามารถอัพบีทได ไมวาจะ
เปนกีตาร กลอง เบส เรียกวา Skank หมดเสียงท่ีเกิดข้ึนจะเปนฟลเดียวกับเสียงกีตาร เม่ือเสียงกีตาร
หายไปไมรูจะทําอะไรก็ใชการสงเสียงจากปากแทนเปนการเลียนแบบเสียงเคร่ืองดนตรี ทําให
กลายเปนเสนหของเร็กเกสกาไปเลย” (The Guitar Mag, เมษายน 2552) 

ตารางท่ี 5.2   รูปแบบทางวัฒนธรรมของดนตรีสกา-เร็กเกตนฉบับและแบบฉบับไทย 

รูปแบบทาง
วัฒนธรรม 

        ตนฉบบั แบบฉบับไทย 

เพลงสกา เคร่ืองดนตรีสําคัญคือ กีตาร 
เบส ดับเบ้ิลเบส กลอง เปยโน 
กลองเพอรคัสช่ัน หรือ กลอง
พื้นเมืองแบบแอฟริกัน เคร่ือง
เปาตาง ๆ จังหวะเร็ว มีจังหวะ
เคาะท่ีจังหวะ  1 และ 3 เนื้อหา
ไมหนักมากเ น่ืองจากเปน
เพลงสําหรับการเตนรํา แต
อาจมีสอดแทรกเร่ืองการเมือง
บางเล็กนอย 

เคร่ืองดนตรีท่ีใชคือ กีตาร เบส
ไฟฟา กลอง กลองเพอรคัสช่ัน  
คีบอร ด   เ ค ร่ื อง เป าต า ง  ๆ 
ไวโอลิน  เค ร่ืองดนตรีไทย
ประยุกต เชน ซึง ไฟฟา จังหวะ
เร็ว มีจังหวะเคาะท่ีจังหวะ  1 
และ 3  
 

เพลงท่ีพูดถึงเร่ืองราวความสัมพันธในมิติของ
ความอบอุน 

เพลง “กอด” และ “กล่ิน” ศิลปนทีโบน 
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เพลงเร็กเก เคร่ืองดนตรีสําคัญคือ กีตาร
ไฟฟา  เบสไฟฟา  กลองชุด 
กลองเพอรคัสช่ัน หรือ กลอง
พื้นเมืองแบบ แอฟริกัน เคร่ือง
เปาตาง ๆ คีบอรด มีจังหวะ
เคาะท่ี จังหวะ 2และ 4 เนื้อหา
หนักเกี่ยวกับการเมือง และ
สั ง ค ม ถู ก ใ ช เ ป น เ ค ร่ื อ ง
เคล่ือนไหวมือทางการเมือง 

 

เคร่ืองดนตรีสําคัญคือ กีตาร
ไฟฟา  เบสไฟฟา กลอง เคร่ือง
เปาตาง ๆ คีบอรด เคร่ืองดนตรี
ไทยประยุกต เชน ซึง ไฟฟา มี
จังวะเคาะท่ี จังหวะ 2 และ 4
เนื้อหาเบาเกี่ยวกับเร่ืองท่ัวไป
ในสังคม ธรรมชาติ ความรัก
ความสามัคคี 

 

ลัท ธิ รัสตาฟา เ รียน
นิสม 

ผูท่ีนับถือ และ เช่ือ ในเร่ือง
การปลดปลอยชาวผิวสีให
กลับคืนสูประเทศบานเกิด 
สวนใหญจะถักผมทรง เดร็ท 
ล็ อค  สวมหมวก  ประดั บ
ร า งก ายด ว ย สี  เ ขี ย ว  แดง 
เหลือง 

ผูท่ี ถักผมทรงเดร็ท ล็อค สวม
หมวก ประดับรางกายดวยสี 
เขียว แดง เหลือง 
 
 
 

 

รูด บอยส กลุมวัยรุนชนชั้นลางในชุมชน
แออัดของจาเมกา 
 
 
 
 

 

กลุมวัยรุนชนชั้นลางและกลาง
ในตางจังหวดัท่ีเดินทางเขามา
หางานทําในกรุงเทพมหานคร 
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  ภาพท่ี 5.34 แผนภาพท่ีมาของดนตรีแนวสกา-เร็กเกไทย 

เพลงพ้ืนบาน, ลูกทุง/เพลงตลาด                            เพลงสตริง, เพลงปอป (2521) 

                                                                                                                  - Blues 

                                                              - Rock ‘n’ roll 

                                                                                                                            - Hard Rock 

                                                                                                                            - Disco 

                ปอปแดนซ  เพลงร็อค ปอปร็อค เพื่อชีวิต อ่ืน ๆ (2531)        

                                                                                           - Funky 

                                                                                                                             - Dance 

                              เพลงเร็กเก/เพลงฮิพฮอพ/เพลงใตดิน (2535) 

                                                                                           - Alternatives 

                                                                                                                             - Grunge, Indie 

                                                                                                                             - Britpop 

                        - Pop Rap 

     เพลง สกา – เร็กเก (2540)           

                                                                                                                             - Gangsta Rap                    

                                                                                                                             - R&B 

                                                                                                            - Hip Hop 

                                     คายใหญ, อินดี้                                                                - Nu Metal                                     
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บทที่ 6 

การแพรกระจายของวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกในประเทศไทย 

ผลการศึกษา ดวยวิธีการสัมภาษณบุคคลเชิงลึก และการวิเคราะหเอกสาร และขอมูลท่ี
เกี่ยวของทางอินเทอรเน็ต  พบวาลักษณะของการแพรกระจายของวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกใน
ประเทศไทยในชวงแรกนั้นเกิดข้ึนอยางคอยเปนคอยไปซ่ึงจํากัดอยูเฉพาะในกลุมเล็ก ๆ จุดเร่ิมตน
ของการรับวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกเร่ิมจากกลุมคนท่ีเลนดนตรีในสถานบันเทิง ท่ีมีโอกาสไดฟง
เพลงแบบสกา-เร็กเกของวงตางประเทศ หลังจากนั้นวงดนตรีบางสวนไดมีโอกาสออกอัลบั้มผลงาน
เพลงกับคายเพลงเล็ก (ทีโบน:มูเซอร เร็คคอรด)  และ การแพรกระจายก็เร่ิมเกิดข้ึนในวงกวางอยาง
ชา ๆ ซ่ึงปจจัยท่ีสงผลใหวัฒนธรรมดนตรี สกา-เร็กเกเติบโตข้ึนไดเนื่องมาจากชองทางการ
ส่ือสารมวลชนสมัยใหมในรูปแบบตาง ๆ รวมไปถึงส่ือกิจกรรมอยางเชน การจัดงานเทศกาลดนตรี
เฉพาะของดนตรีแนวสกา-เร็กเกตามท่ีตาง ๆ ทําใหวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกไดรับความนิยมเพิ่ม
มากข้ึนเร่ือย ๆ โดยเฉพาะในกลุมวัยรุน 

การแพรกระจายของวัฒนธรรมสกา-เร็กเกนั้นใชเวลานานหลายป ซ่ึงสามารถยอนกลับไป
ไดถึง 20 กวาปท่ีแลวท่ีมีวงดนตรีเลนดนตรีตามสถานบันเทิงยามคํ่าคืนไดนําเพลงเร็กเกเขามาเลน 
การมีศิลปนเร่ิมเอาแนวดนตรีแบบเร็กเกเขามาใสในผลงานเพลง บวกกับอิทธิพลของส่ือ
ตางประเทศในยุคกอนท่ีทําใหดนตรีชนิดนี้แพรกระจายเขามาในสังคมไทยผานทางส่ือวิทยุในสมัย
นั้น  และเม่ือเขาสูยุคปจจุบันเทคโนโนยีการส่ือสารท่ีกาวไกลทําใหดนตรีชนิดนี้สามารถ
แพรกระจายไปยังผูคนกลุมตาง ๆ ไดงายมากยิ่งข้ึนประกอบกับลักษณะของวัฒนธรรมดนตรีสกา-
เร็กเกนั้นเปนเหมือนวัฒนธรรมของการชมคอนเสิรตท่ีถูกปลูกฝงตามกลุมแฟนเพลงทําใหเกิดเปน
วัฒนธรรมในการชมคอนเสิรตตามมาในภายหลังรวมไปถึงรูปแบบการแตงตัวการแสดงออกของ
วัยรุนท่ีรับรูวาดนตรีชนิดนี้ตองมีการแสดงออกอยางไรถึงจะเหมาะสม และลักษณะดังกลาวก็ได
แพรกระจายไปในวงกวางมากข้ึนในทุก ๆ ปท่ีกระแสของดนตรีชนิดนี้ยังคงดํารงอยูในสังคมไทย 

วัฒนธรรมวัยรุนสกา-เร็กเกเร่ิมมาจากกลุมนักดนตรีในสถานบันเทิงต้ังแตอดีตจนถึง
ปจจุบันซ่ึงเปนวัฒนธรรมดานการเลนดนตรีกอนจนแพรขยายไปสูวัฒนธรรมในการแตงกายซ่ึง
รูปแบบทางวัฒนธรรมนั้นก็ชัดเจนมากข้ึนเร่ือย ๆ กลุมนักดนตรีในสถานบันเทิงคอนขางจะเปนเด็ก
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ชนช้ันลางไปถึงช้ันกลางโดยสวนใหญกลุมเด็กท่ีเรียนดานดนตรีและศิลปะจะเปนกลุมท่ีช่ืนชอบ
ดนตรีแบบสกา-เร็กเก และเปนท่ีมาของการฟอรมวงเดนตรีกอต้ังวงไปแสดงตามสถานบันเทิงจน
ไปถึงการมีโอกาสไดออกอัลบ้ัมแบบอินดี้ซ่ึงเปนแนวทางปกติท่ีศิลปนแนวสกา-เร็กเกในสังคมไทย
ปฏิบัติกันประกอบกับมีการจัดงานคอนเสิรตเฉพาะของดนตรีสกา-เร็กเกเปนประจําทุกป จึงเกิดเปน
สถานท่ีรวมตัวของวัยรุนท่ีช่ืนชอบในวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเก 

6.1 กลุมนักดนตรีในผับ และ สถานีวิทยุ รายการไนท สปอต: จุดกําเนิดของการรับวัฒนธรรมดนตรี
สกา-เร็กเกในประเทศไทย 

จุดกําเนิดของการรับวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกในสังคมไทยเร่ิมปรากฏชัดเจนข้ึนจาก
กลุมผูเลนดนตรีในผับสมัยยุคเมื่อ 20 กวาปท่ีแลว ท่ีมีการเลนดนตรีตามสถานบันเทิงตาง ๆ เชน 
ราน บลูมูนส บลูยีนส เซ็กโซโฟน เปนตน ซ่ึงนับเปนวงดนตรีกลุมแรก ๆ ท่ีนําดนตรีสไตลนี้เขามา
เลนในประเทศไทย แตยุคนั้นนักดนตรียังไมมีผลงานเพลงแนวสกา-เร็กเกของตัวเองออกกระจายสู
ผูฟงวงกวาง เปนเพียงการเลนดนตรี Cover (เลียนแบบ) ตนฉบับท่ีเปนเพลงแนวเร็กเกทานั้น ซ่ึง
วัฒนธรรมของดนตรีสกา-เร็กเก ท่ีปรากฎนอกเหนือไปจากงานดนตรีก็คือ การไวผมทรง “Dread 
Lock”  

การเลนดนตรีของนักดนตรีในผับยุคนั้นเปนเพียงการรับวัฒนธรรมดนตรีเขามาอยูเพียง
กลุมคนกลุมเล็ก ๆ ไมไดแพรขยายออกไปในวงกวางและสังคมไทยยังรูจักกับดนตรีชนิดนี้อยูนอย
มากเม่ือเทียบกับดนตรีชนิดอ่ืน ๆ ท่ีไดรับความนิยมในสังคมไทยยุคนั้น ซ่ึงปจจัยสําคัญท่ีทําใหนัก
ดนตรีในยุคนั้นเร่ิมรูจักกับเพลงแนวสกา-เร็กเกสวหนึ่งเกิดมาจากคล่ืนวิทยุอยางรายการไนทสปอต
ไดนําเพลงแนวสกา-เร็กเกเขามาเผยแพรทางสถานีวิทยุโดยดีเจ “วิโรจ ควันธรรม” ซ่ึงถือวาเปน
ชองทางสําคัญอีกชองทางหนึ่งท่ีทําใหดนตรีสกา-เร็กเกไดแพรกระจายสูผูฟงกลุมท่ีกวางมากยิ่งข้ึน 
โดยในยุคนั้น  

รายการ ไนท สปอต นับวาเปนรายการวิทยุท่ีประสบความสําเร็จอยางมาก สถานีวิทยุท่ีเปน
หลักของไนทสปอต คือททท.เอฟเอ็ม.99.OMHz ของอสทม.ซ่ึงไนทสปอตเหมาเวลาการจัดรายการ
ไปท้ังหมด, ททบ.เอฟเอ็ม94.MHz, 100.5 และ 95 MHz 
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หัวใจแหงความสําเร็จของไนท สปอตนั้นก็คือ “พลังการสรางสรรคส่ิงใหม” ในดานผลิต
รายการวิทยุ อิทธิวัฒน ในยุคเร่ิมตนไนท สปอตนั้นเพลงไทยยังไมเปนท่ีนิยสอยางแพรหลายเชน
ปจจุบันรายการวิทยุสวนใหญเปดแตเพลงสากล ซ่ึงสวนใหญเปนเพลงสากลจากอเมริกา แตดวย
ประสบการณในการฟงเพลงและจัดรายการมานานของอิทธิวัฒน(ผูบริหาร ไนท สปอต) ทําใหมา
จับตลาดไดวา ตนตอเพลงสากลที่เปนท่ีนิยมในอเมริกาและลามเร่ือยมาถึงเมืองไทยนั้นลวนเปนท่ี
นิยมมาจากอังกฤษกอนท้ังส้ิน ซ่ึงอิทธิวัฒนมีนองชายอยูท่ีอังกฤษ สงแผนเสียงมาใหสมํ่าเสมอ ซ่ึง
กลายเปนแหลงวัตถุดิบเปนอยางดี ดังนั้นอิทธิวัฒนจึงเปดเพลงสากลลวงหนาคนอ่ืนถึงสามเดือน 
(http://www.oknation.net, 4 ธันวาคม 2553) 

ลักษณะของการเผยแพรวัฒนธรรมจะเปนรูปแบบของการส่ือสารระหวางบุคคลจนถึง
ระหวางกลุมบุคคลซ่ึงก็ไดแกกลุมนักดนตรีท่ีเลนตามสถานบันเทิงในยุคนั้นและคนท่ีมาเท่ียวใน
ราน รวมไปถึงการเผยแพรในวงกวางอยางรายการวิทยุ ไนทสปอตในยุคนั้น เม่ือนักดนตรีท่ีเลน
ดนตรีในผับไดฟงเพลงติดชารตท่ีสถานีวิทยุเอามาเปดเผยแพรทําใหนักดนตรีไดนําเพลงเหลานั้นมา
เลนในสถานบันเทิงและทําใหเร่ิมแพรขยายออกสูกลุมผูฟงในวงกวางมากข้ึนเร่ือย ๆ แตก็ยังไมเปน
รูปเปนรางท่ีชัดเจนมากนักเนื่องจากเพลงท่ีเปดในสถานีวิทยุยุคนั้นก็ไมไดเนนหนักไปท่ีเพลงแนว
สกาหรือเร็กเกมากเทาใดนัก 

6.2 การแพรกระจายของวัฒธรรมดนตรีสกา-เร็กเก ผานคายเพลงในยุคของระบบธุรกิจสินคาเร่ิม
เติบใหญ 

คายเพลงในยุค “ระบบธุรกิจสินคา” เร่ิมเติบใหญ นั้นนับวามีสวนสําคัญท่ีทําใหดนตรีแนว
ใหม ๆ รวมถึงดนตรีแนวสกา-เร็กเก ไดปรากฎตัวข้ึนมาในสังคมไทย ซ่ึงมีคายเพลงไดใหความ
สนใจในการผลิตศิลปนแนวเพลงท่ีเหวกแนวออกไปเพื่อหาสวนแบงทางธุรกิจ 

รูปแบบของดนตรีสกา-เร็กเกนั้นเร่ิมปรากฎใหเห็นในผลงานเพลงเพื่อชีวิตของวงดนตรี
อยางเชน คาราบาว รวมไปถึงศิลปนแนวปอปอยาง ปานศักดิ์ รังสิพราหมณกุล ท่ีมีบางบทเพลงได
ทําออกมามีลักษณะหรือรูปแบบทางดนตรีของดนตรีเร็กเก ในชวงป พ.ศ. 2527 เพียงแตยังไมมีวง
ดนตรีใดเลยท่ีมีรูปลักษณของการเปนศิลปนแนวสกาเร็กเกท่ีชัดเจนในยุคนั้น 
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หลังจากนั้น ในป พ.ศ. 2535 “มูเซอร เร็คคอรด” ไดพลักดันศิลปนแนวสกา-เร็กเกวงแรก
ของประเทศไทยอยางวงทีโบน ท่ีในอดีตก็เปนกลุมนักดนตรีท่ีเลนดนตรีในสถานบันเทิงยุคท่ี
วัฒนธรรมดนตรีชนิดนี้ไดเร่ิมเขามาสูสังคมไทย ทีโบนมีผลงานออกอัลบ้ัมอยางตอเนื่องเร่ือยมาจน
สรางรากฐานกลุมแฟนเพลงใหมากข้ึนเร่ือย ๆ ตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน ซ่ึงวงทีโบนนับวาเปนวง
ดนตรีท่ีมีสวนสําคัญตอการบมเพาะวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกใหยืดหยัดอยูในสังคมไทยได 

ถึงแมคายเพลงในยุคนั้นจะสนับสนุนลงทุนใหกับวงดนตรีแนวสกา-เร็กเกอยางวงทโีบนแต
สุดทายแลวการทํางานของวงดนตรีแนวสกา-และเร็กเกคอนขางท่ีจะมีขอจํากัดมากจากทางคาย
เพลงทําใหศิลปนขาดอิสระในการทํางาน และ สุดทายจึงเปนท่ีมาของการออกมาทํางานดนตรี
กันเองของศิลปน มีการลงทุนทําธุรกิจกันเอง เชนการโปรโมต รวมไปถึงการทํา มิวสิค วีดีโอ ซ่ึง
เปนท่ีมาของการเปดคายเพลงของตัวเองอยางคาย “หัวลําโพงริดดิม” ของวงทีโบน หลังจากน้ันที
โบนก็ไดออกอัลบ้ัมท่ีใชช่ือสังกัดวา “หัวลําโพงริดดิม” ตลอดมาจนถึงปจจุบัน ตั้งแตอัลบ้ัม “กอด” 
ซ่ึงเปนอัลบ้ัมสุดทายท่ีสังกัดคายเพลง “Sony Music Thailand”  

โดยสรุปแลวการแพรกระจายของวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกไดเร่ิมตนข้ึนอยางเปนรูป
เปนรางในยุคนี้ซ่ึงมีการปรากฎข้ึนมาของวงดนตรีแนวสกา-เร็กเกในสังคมไทยท่ีชัดเจนอยางวงที
โบน แตในยุคนั้นอาจยังไมไดรับความนิยมเทาท่ีควรเนื่องจากเปนแคเพียงดนตรีเฉพาะกลุมและมี
วงดนตรีเพียงไมกี่วงเทานั้นท่ีเปนวงดนตรีในสไตลสกา-เร็กเกท่ีชัดเจน เชน ทีโบน, สกาแล็กซ่ี, 
Kai-Jo Brothers, สม อมรา ซ่ึงเปนยุคท่ีกระแส ดนตรีสกา-เร็กเกยังไมไดรับการแจงเกิดอยางเต็มท่ี
นักแตก็เร่ิมมีท่ีทางใหสังคมไดรูจักอยูในวงแคบ ๆ แลว 

6.3 การแพรกระจายของวัฒธรรมดนตรีสกา-เร็กเก ผานส่ือกิจกรรม: เทศกาลดนตรีเฉพาะของ
ดนตรีแนวสกา-เร็กเก 

ในชวง 4-5 ปท่ีผานมานี้ งานเทศกาลดนตรีท่ีจัดข้ึนมาเฉพาะของดนตรีแนวสกา-เร็กเก นั้น
ไดมีการจัดข้ึนบอยครั้งและตอเนื่องมาโดยตลอดซ่ึงเปนอีกชองทางหนึ่งท่ีเปนส่ือกิจกรรมที่ทําให
วัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกแพรกระจายไปในวงกวางมากข้ึนเร่ือย ๆ ซ่ึงงานเทศกาลดนตรีท่ีทําให
ดนตรีชนิดนี้เกิดเปนกระแสความนิยมข้ึนมาไดนั้นพอสรุปไดดังนี้ 
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1. เทศกาลดนตรี “Fat Festival” แฟต เฟสติวัล เปนเทศกาลดนตรีในประเทศไทยท่ีจัดข้ึน
เปนประจําทุกป โดยสถานี วิทยุ 104.5 Fat Radio เร่ิมจัดคร้ังแรกเม่ือวันท่ี 1-2 กันยายน พ.ศ. 2544 ท่ี
โรงงานยาสูบเกา และจัดเปนประจําเร่ือยมาจนปจจุบัน  

โดยในปแรก ๆ อาจจะยังวงดนตรีแนวสกา-เร็กเกอาจมีเพียงแคไมกี่วง เชน ทีโบน และ 
ไคโจ บราเธอร ซ่ึงในชวงนั้นอาจยังไมไดรับการตอบรับท่ีดีนัก แตในระยะหลัง ๆ วงดนตรีแนว
สกา-เร็กเกไดมีจํานวนเพิ่มมากขึ้นเร่ือย ๆ จนตองมีการจัดเวทีเฉพาะใหสําหรับศิลปนแนวนี้
โดยเฉพาะ ซ่ึง งาน เทศกาล Fat Festival นับวามีสวนสําคัญตอการวางรากฐานใหกับวัฒนธรรม
ดนตรีสกา-เร็กเกในประเทศไทยใหเติบโตมากข้ึน  

“วงพี่เนี่ยเลนท่ีแฟตทุกป ตั้งแตป 2003 เลนท่ีสวนสยามเห็นเลยวากระแสมันยังไมไดรับ
ความนิยมซักเทาไหรคนดูคนรูจักมันยังนอย นอกจะเปนคนกลุมเล็ก ๆ ท่ีชอบท่ีจะเขามาฟง ป 2004 
พวกพี่ไมไดไปเลน พอป 2005 เนี่ยเคาจัดท่ีแดนเนรมิตนั่นแหละวงเรากําลังจะออกอัลบ้ัมใหมพอดี 
แลวตอนนั้นกระแสดนตรีเร็กเกสกามันก็เร่ิมมามากข้ึนสวนหนึ่งเกิดจากท่ีวงทีโบนไดไปเลนใน
งานเทศกาลดนตรี Glastonbury ท่ีประเทศอังกฤษดวยแตชวงป 2005 ในกรุงเทพเน่ียมันก็ยังไม
คอยบูมเทาไหรนะหมายถึงคนดูวงเราเลนในงานแฟตเนี่ยมันยังไมชัดเจนวาชอบวงพวกเรายังไมมี
ใครเตนรําตามเพลงท่ีพวกเราเลนซักเทาไหร ไคโจออกอัลบ้ัมใหมป 2006 แต ตอนป 2005 มีซิงเกิ้ล
แลวก็เลยไดรับเชิญไปเลน วงพี่เลนกอนวงทีโบน ตอนน้ันเราอยูคายหัวลําโพงริดึ่มของพี่กอลฟก็
เลยไดไปเลน เวทีท่ีเราไปเลนมันเปนเวทีใหญ เปนเวทีท่ีเคามารอดูพวกบอดี้แสลม พอวงพี่เลนเสร็จ
ปุบวงทีโบนก็ข้ึน คนดูตอนนั้นมันก็จะเปนกลุมท่ีรอดูบอดี้แสลมมันก็จะไมเก็ตดนตรีของพวกเรา
ซักเทาไหรคนดูยังนิ่งอยูเลยตอนมันเปล่ียนแปลงเร่ือย ๆทุกป  ชวงนั้นมันมีแคบางกลุมท่ีมันก็เร่ิม
เตนบางแลวแตมันเปนแคกลุมเล็ก ๆ ท่ีพี่เห็นนะ ซ่ึงก็ไมไดมายืนอยูหนาเวทีหรอก เพราะไอพวก
หนาเวทีมันรอดูบอดี้แสลมม พี่คิดในใจตอนน้ันเลยนะวา “วันนึงพวกมึงจะเก็ตเพลงของกู จะบา
คล่ังพวกกู”   

สรพันธ กิ่งพะโยมไดกลาวถึงชวงท่ีกระแสดนตรีสกา-เร็กเกเร่ิมเกิดข้ึนใหเห็นไดอยาง
ชัดเจนในเทศกาลดนตรี Fat Festival ไวในนิตยสาร The Guitar Mag ฉบับเดือนเมษายน 2552 ไววา 
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“พองาน แฟต ป 2006 คร้ังแรกท่ีงานไปจัดท่ีเมืองทอง แลวตอนนั้นในแฟตฯ เพลงของ ไค-
โจ ก็เร่ิมติด 1ใน 5 บางแลวเด็กก็เร่ิมรูจักบาง ปนั้นไค-โจ เลนหลังเครสเชนโดกับวง Dub จากเกาหลี 
ตอนน้ันผมยืนอยูหลังเสตจ ซ่ึงตอนเครสเชนโดเลนคนก็เร่ิมเขามาดูเยอะแลวหละ แตก็เปนคนดู
แบบเครสเชนโดนั่นแหละ เลนเสร็จก็ปรบมือกัน แตพอเครสเชนโดเลนจบคนก็ถอยไปประมาณ
คร่ึงหนึ่ง ท่ีเหลือก็นั่งรอกับเตนบางนิด ๆ หนอย ๆ พอหลังจากวงเกาหลีเสร็จ ไค-โจ ข้ึนเลนตอ เอา
ละครับทีนี้มันมากันแลวครับ เร่ิมยืนบาง แตก็ไมไดเยอะนะประมาณเกินคร่ึงเสตจ ซ่ึงเด็กกลุมนี้มัน
ก็รองตามแลวก็เตนได ซ่ึงการท่ีเด็กรูสึกสนุกกับดนตรีแนวน้ีไดนั้นแสดงวาเร่ิมเก็ตกันแลว ตอนนั้น
ใจช้ืนมาก เรารูสึกวา เฮย ใชไดหวะ หลังจากนั้นเราก็เร่ิมมีงานโชวมากข้ึน แตยังไมไดออกไปหัว
เมืองนะสวนใหญจะอยูในกรุงเทพ” 

“พอมาป 2007 ปบ โอโห ขนลุกเลยเราเลนวงสุดทายดวย ไมรูมันมาจากไหนแลวตั้งแต
เพลงแรกยันเพลงสุดทายรองกันไดหมดเลย ขนาดเพลง Reggae Passion ท่ีเนื้อเปนภาษาอังกฤษก็ยัง
รองไดกัน มาถึงนี่โบกธงเขียวเหลืองแดงมาแตไกล พอเราพูด “Jah” พวกก็ตะโกนกลับ “Rastafari” 
(The Guitar Mag, เมษายน 2552) 

2. มหกรรมดนตรีเร็กเก เมืองปาย “Pai Reggae Music Festival”  

จัดข้ึนในชวงเดือนมกราคมของทุกปซ่ึงจัดตอเน่ืองกนัมาเปนปท่ี 4 แลว ซ่ึงทําใหปายกลาย
เปนสถานท่ีถนนคนเดินท่ีปายจะมีสินคาเร็กเกอยูไมนอย 

 

ภาพท่ี 6.1 โปสเตอร งาน Pai Reggae Festival 
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งานเทศกลาเร็กเกเมืองปายจัดข้ึนคร้ังแรกเม่ือป 2548 เนื่องจากน้ําทวมปาย น้ําปาไหลหลาก
ปายโดนผลกระทบอยางมากเลยเกิดเปนโครงการนี้เพื่อสงเสริมการทองเท่ียวรวมดวยชวยกันสาน
ฝนเยาวชน จัดงบซ้ือเคร่ืองดนตรีให โรงเรียนอนุบาลปาย คร้ังท่ีสอง รวมดวยชวยกันสานฝน
เยาวชน กับโครงการอาหารกลางวันเด็กดอยโอกาสดอยคร้ังท่ีสาม เปนธีม คอมแบต โกลบอล สราง
จิตสํานึกกับภาวะโลกรอน เปนตนแบบของการตอสูเพื่อแกปญหาโลกรอนของหลายองคกร และ
งานนี้ยังไดรับการสนับสนุนจากภาครัฐอยาง ททท ดวย 

คร้ังท่ีส่ีในป 2552 กับคอนเซ็ปต “NO LOW SEASON IN PAI JUST 
GREENSEASON”  เพื่อนําดนตรีเรกเกมารับใช พื้นถ่ิน เพื่อตอบสนองผูประกอบการและสรางให
ปายมีเพียงสองฤดูกาล คือ HIGH SEASON และ GREENSEASONความสําเร็จท่ีผานมา กลายเปน 
ทอลคออฟเดอะเวิลด นักเดินทางทองเท่ียวตางเลาขานกันถึงตํานาน เรกเกระดับโลกครั้งแรกใน
เมืองไทย เปน “RASTA HILL” เรกเกภูเขาคร้ังแรกของโลก ทุกๆ เดือนมกราคมของทุกป ปายคือ
จุดนัดหมายสําคัญของนักเดินทาง นักทองเท่ียวนักดนตรี อารติสต นักกิจกรรมท้ังหลายท่ีจะ
หล่ังไหลกันมา ในงาน ปายเรกเก จะสงตอและโปรโมต เพื่องาน “GREENSEASON” NO LOW 
SEASON INPAI JUST GREEN” 

3.  เทศกาลดนตรี “Hic&Tist on the Beach” 

 

ภาพท่ี 6.2 โปสเตอร งาน Hic&tist on the beach 
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งานดนตรีนี้จัดข้ึนในวันท่ี 7-8 มีนาคม 2552 โดย รานนองทาพระจันทร และ บริษัทแม็กซ 
มีเดีย แอดเวอรไทซ่ิง จํากัด 

งานน้ีเปน การแสดงดนตรีของศิลปนแนว Reggae & Ska ท่ีมีช่ือเสียงของ ประเทศไทย 
และวงศิลปนนองใหม เปนจํานวน 15 วงอันเปนปรากฏการณ คร้ังแรกท่ีมีการรวมตัวของศิลปน
แนว Reggae & Ska มากท่ีสุด ศิลปนท่ีรวมแสดงไดงานคร้ังนั้นไดแก T-Bone, Kai-Jo Brother , 
Zom- อมรา , Job- บรรจบ , Teddy Ska Band , Ta-Mone , Srirajah Rockers, The SuperGlasses Ska 
Ensemble , Jo-Fax , Madagascar 11 Circle , Gold Red , Rajahsie I , Chai The Islander , วงศิลปน
นองใหม Ok Mocca และ Pluto นอกจากนั้น การแสดงดนตรีในคร้ังนี้ยังเปนการสราง สถิติของการ
แสดงสดของบทเพลงในแนว Reggae & Skaท่ียาวนานท่ีสุด เทาท่ีเคยมีมาในประเทศไทย นับรวม
เปนเวลา 16 ช่ัวโมง 

4. เทศกาลดนตรี “The Smiley Fest Ska&Reggae International Music Festival” 

 

ภาพท่ี 6.3 โปสเตอร งาน สไมลล่ี เฟส ฯ 

เทศกาลดนตรีนี้เร่ิมตนจาก แก็ป และ กอลฟ แหงวงทีโบน คิดท่ีจะใหมีเทศกาลดนตรีใน
แนว สกา-เร็กเก ท่ีดี ๆ เกิดข้ึนในประเทศไทย ทางแก็ป ทีโบน ไดใหสัมภาษณกับหนังสือพิมพ 
คมชัดลึก ฉบับวันท่ี 1 ธันวาคม 2552 เอาไววา 
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“เดิมทีตั้งใจจะจัดเทศกาลดนตรีนี้ข้ึนต้ังแตปท่ีแลว โดยไดติดตอและชักชวนวงดนตรีตาง ๆ 
ไวเรียบรอยแลวเผอิญบานเมืองไมสงบ จึงตองลมเลิกไป “กระท่ังปนี้ไดคุยกับผูจัด (ลัลลาบาย) ซ่ึงมี
ความสนใจตรงกัน อีกท้ังยังมองวาเปนจังหวะท่ีดีเนื่องจากอยูในหวงเวลาท่ีเพลงประเภทนี้ฮิตมาก 
ทําใหงานคร้ังนี้เกิดข้ึน” 

“ผมเชื่อวา เดอะ สไมล่ี เฟส สกา แอนด เร็กเก อินเตอรเนช่ันแนล มิวสิค เฟสติวัล เปน
บทสรุปของเทศกาลดนตรีแนวนี้ เพราะวงที่เชิญมาก็ลวนเปนสุดยอดของวงดนตรีแนวเร็กเกสกา 
ถามวาแตกตางจากงานอ่ืน ๆ ท่ีจัดมาอยางไร ผมวามันอินเตอรกวา และสามารถใชคําวาเฟสติวัลได
อยางถูกตองดวยประการณท่ีเราเดินทางไปเลนท่ีตางประเทศ รูจักวงประเภทนี้ ทําใหรูถึงวิธีจัดงาน
ท่ีสมบูรณออกมาเปนเฟสติวัลจริง ๆ วงท่ีเชิญมาอยางวง “The Skatalites” ก็เปนเบอรหนึ่งของสกา 
หรือวง Ska Cubano ก็เปนเบอรหนึ่งของสกายุคนี้เหมือนกัน ผมวาชวงเวลที่เพลงประเภทนี้กําลังฮิต 
คนไทยควรจะไดดูไดฟงอะไรดี ๆ” (คมชัดลึก,1 ธันวาคม 2552) 

 

ภาพท่ี 6.4 งาน Smiley Fest Ska&Reggae International Music Festival 2009 

นอกจากนั้นยังมีเทศกาลดนตรีตาง ๆ อีกมากมายท่ีจะไดพบกับวงดนตรีแนวสกา-เร็กเกข้ึน
แสดงซ่ึงจะเปนในรูปแบบของการแสดงรวมกับศิลปนหรือวงดนตรีในแนวอ่ืน ๆ  

จากการที่มีวงดนตรีแนวสกา-เร็กเกท่ีมีช่ือเสียงระดับโลกมาเปดการแสดงในประเทศไทย
ทําใหมองไดวากระแสของดนตรีชนิดนี้ไดเติบโตมากข้ึนเร่ือย ๆ ซ่ึงวงดนตรีท่ีมาแตละวงนั้นคาตัว
มีราคาแพงถาผูลงทุนจัดงานไมแนใจวางานจะไดรับกระแสตอบรับท่ีดีก็จะไมลงทุนกับงาน
คอนเสิรตเหลานี้ ซ่ึงในอดีตนั้นเคยมีผูพยายามเอาวง “The Skatalites” มาเปดการแสดงในประเทศ
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ไทยแตสุดทายก็ตองลมเลิกไปเพราะนายทุนไมแนใจและคิดวาเส่ียงเกินไป เนื่องจากคาจางนั้น
คอนขางสูง 

“เคยมีผูจัดคอนเสิรตในบานเราพยายามติดตอวง “The Skatalites” มาเลน แตปรากฏวาไมมี
สปอนเซอรกลาลงทุน อีกทั้งสมาชิกในวงก็เสียชีวิตไปบางแลว แตก็มีคนใหมเขามาเสริมแทน”  

(สรพันธ กิ่งพะโยม, The Guitar Mag, เมษายน 2552) 

สรุปแลวการแพรกระจายของวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกผานทางงานเทศกาลคอนเสิรตท่ี
จัดข้ึนเฉพาะของดนตรีแนวสกา-เร็กเกนับวาเปนพื้นท่ีสําคัญตอการสรางรากฐานของวัฒนธรรม
สกา-เร็กเกใหเติบโตมากยิ่งข้ึนในทุก ๆ ป เนื่องจากจะมีการรวมตัวกันของกลุมวัยรุนท่ีมักมีการ
แสดงออกท่ีชัดเจนถึงการเปนผูช่ืนชอบในวัฒนธรรมดนตรีนี้ เชน การแตงกายท่ีเนน สีเขียว หลือง 
แดง รวมไปถึงการทําผมทรง “Dread Lock” เปนตน โดยงานเทศกาลดนตรีท่ีจัดข้ึนยังเปนเหมือน
ชองทางในการสรางวัฒนธรรมในการชมคอนเสิรตของกลุมวัยรุนในสังคมไทยอีกดวย 

“ผมรูสึกวาการเกิดข้ึนของวงทีโบนหรือวงสกา-เร็กเกวงอ่ืน ๆ ไมใชแคการเขามาทําให
สังคมไทยไดรูจักกับดนตรีแนวใหม อยางเร็กเกหรือสกาแคเทานั้น แตมันเหมือนการสราง
วัฒนธรรมอยางหน่ึงซ่ึงก็คือวัฒนธรรมของการดูคอนเสิรต” (เจษฎา ธีระภินันท, สัมภาษณ, 26 
กุมภาพันธ, 2553) 

วัฒนธรรมในการชมคอนเสิรตท่ีเกิดข้ึนจะมีลักษณะของการรวมกลุมกันของวัยรุนมีการ
นัดหมายและชักชวนกันเพื่อเดินทางไปดูงานเทศกาลดนตรีสกา-เร็กเกท่ีจัดข้ึนตามท่ีตาง ๆ อีกท้ังยัง
ตามมาดวยวัฒนธรรมในการแตงกายตามสไตลท่ีกลุมวัยรุนเขาใจกันวาเหมาะสมกับงานดนตรีชนิด
นี้ และการแตงตัวลักษณะนี้ก็ไดแพรกระจายออกไปในวงกวางจนเกิดเปนการแตงตัวท่ีมีทิศทางไป
ในแนวเดียวกันในที่สุด กลาวคือ การแตงกายของวัยรุนในงานเทศกาลดนตรีสกา-เร็กเกถาไม
ตกแตงรางกายดวยสีเขียว สีเหลือง สีแดง สวมหมวก หรือ ทําผมทรง เดรด ล็อค ก็มักจะมีการแตง
กายแบบสบาย ๆ ไมจําเปนตองแตงตัวสวยงาม อีกท้ังภาพลักษณของศิลปนแนวนี้ก็คอนขางมี
ลักษณะท่ีเรียบงายอีกดวย 
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                   ภาพท่ี6.5   กลุมแฟนเพลงรวมตัวกันกอนงานคอนเสิรตจะเริ่ม 

       

             ภาพท่ี6.6    การไวผมทรง “Dread Lock” ของแฟนเพลง 

         

     ภาพท่ี 6.7   ฝูงชนในงานแสดงคอนเสิรตของวงดนตรีแนวสกาเร็กเก 
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             ภาพท่ี6.8   รานขายสนิคาแนว “สกาเร็กเก” ในงานคอนเสิรต 

6.4 การแพรกระจายของวัฒธรรมดนตรีสกา-เร็กเก ผานสถานบันเทิง 

ในกรุงเทพมหานครมีสถานบันเทิงท่ีนิยมเปดเพลงแนวสกา – เร็กเก อยูมากพอสมควรซ่ึง
เกิดจากกระแสของดนตรีชนิดนี้ท่ีคอนขางแพรขยายในวงกวางอยางรวดเร็ว จากอดีตจนถึงปจจุบัน
นับวาสถานบันเทิงมีสวนสําคัญตอการบมเพาะและรับเอาวัฒนธรรมดนตรีชนิดนี้เขามาใน
สังคมไทย เปนเหมือนพื้นท่ีเล็ก ๆ ท่ีคอย ๆ กระจายเอาวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกอยางคอยเปน
คอยไปโดยเกิดในรูปแบบของการบอกปากตอบอก ซ่ึงไมใชเพียงแคสถานบันเทิงในกรุงเทพเทานั้น
ท่ีนิยมเลนดนตรีแนวสกา-เร็กเก ยังมีสถานบันเทิงตามตางจังหวัดตาง ๆ ท่ีมีวงดนตรีไดนําเพลงสกา
เร็กเกไปเลน 

“แฟนเพลงท่ีชอบดนตรีแบบเร็กเกสกาเนี่ยก็จะเขาไปหาฟงดนตรีแบบน้ีเอาในผับ เพลง
พวกนี้เนี่ยนะ เจาของผับมันไมคอยรูจัก แตวาเห็นวาเด็กวัยรุนมันชอบก็เลยหาวงที่เลนดนตรีสกา
เร็กเกเขามาเลนเพื่อดึงดูดคนเขาราน สวนใหญมันจะเปนผับสายอินดี้อะแหละ ผับพวกนี้นี่แหละท่ี
มันจะเร่ิมนําดนตรีแบบสกาเร็กเกเขามาทําใหเปนท่ีรูจักกอนซ่ึงผับพวกนี้มันก็มีกระจายอยูตามหัว
เมืองตาง ๆ มันก็เลยทําใหดนตรีแบบนี้มันกระจายออกไปเร่ือย ๆ ในตางจังหวัดก็มีผับนี่แหละท่ีทํา
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ใหดนตรีแบบสกาเร็กเกเร่ิมเปนท่ีรูจักมากข้ึนเร่ือย ๆ” (สรพันธ กิ่งพะโยม,สัมภาษณ, 14 กุมภาพันธ
2553) 

ภาคี นาวี มือเบสวง เท็ดดี้ สกา แบนด ไดใหสัมภาษณในนิตยสาร The Guitar Mag ฉบับ
เดือน เมษายน 2552 เอาไววา 

“มันมาเร่ือย ๆ คอย ๆ มา เหมือนปากตอปาก มานั่งดูคนหนึ่งแลว มันสวะ ก็กลับไปบอก
เพื่อน เฮย รานนี้มันสเวย แลวก็เพิ่มมาเปนสองคน พอสองคนนี้มาก็กลับไปบอกเพ่ือน เฮย รานนี้
มันสเวย จากสองก็มาอีกเปนส่ี แลวก็มาแบบน้ีกระจุกกระจิ๊ก มันเปนไปเองในระยะเวลา 2 ป จน
ตอนนี้ก็ 4-5 ปแลว” (The Guitar Mag, เมษายน 2552) 

             

ภาพท่ี 6.9 “BRICK BAR” ถนน ขาวสาร 

  

ภาพท่ี 6.10   “REGGAE BAR” ถนนขาวสาร 
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ภาพท่ี 6.11    “MEATBALL REGGAE” เลียบดวนรามอินทรา 

 

                     ภาพท่ี6.12    “SAXOPHONE” อนุสาวรียชัยสมรภูมิ 

จากการสังเกตุการณแบบมีสวนรวมในสถานบันเทิงท่ีเลนดนตรีแนวสกา-เร็กเกทําใหทราบ
วาวงดนตรีสวนใหญจะเปนวงท่ีออกอัลบ้ัมอินดี้เปนของตัวเอง และจะเลนเพลงของวงตัวเองเปน
สวนใหญแตก็จะสลับกับการเลนเพลงตามคําขอของแขกท่ีมาในราน ซ่ึงเพลงท่ีลูกคาขอถาเปนใน
แนวสกา-เร็กเกก็มักจะเปนเพลงของ บ็อบ มารเลย เปนตน 

และจากการศึกษาก็ทําใหไดทราบวาสถานบันเทิงท่ีแฟนเพลงหรือคนท่ัว ๆ ไปมักนิยมไปดู
ดนตรีสกา-เร็กเกแสดงสดมากท่ีสุดจะเปนท่ีราน “Brick Bar” (ถนนขาวสาร) และ “Reggae Meat 
Ball” (เลียบ ทางดวน รามอินทรา) ตามลําดับ ซ่ึงท้ังสองรานนี้จะมีวงดนตรีแนวสกา-เร็กเกเลน
ประจําไมต่ํากวา 3-4 วง สวนราน “Saxophone” (อนุสาวรียชัยสมรภูมิ) มีวงดนตรีแนวสกา-เร็กเก
เลนประจําอยูเพียงหนึ่งวงเทานั้นไดแกวง ทีโบน ซ่ึงก็เลนประจํามาเปนเวลานานมากแลว และคน
ท่ีมาฟงจะเปนกลุมแฟนเพลงประจําซ่ึงมีท้ังชาวไทยและชาวตางชาติ 
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ภาพท่ี6.13 โปสเตอร โปรโมทงานแสดงดนตรีในผับ Brick Bar 

ราน Brick Bar เปนรานท่ีนับวามีสวนสําคัญในการแพรกระจายของวฒันธณรมดนตรีสกา-
เร็กเกในกรุงเทพมหานครในระยะเวลา 4-5 ปท่ีผานมา โดยทาง การุญ นครมือกลองวงเท็ดดี้ สกา 
แบนด ไดใหสัมภาษณนิตยสาร The Guitar Mag ฉบับเดือน เมษายน 2552 เอาไววา 

“เคยลองเอาไปเลนหลาย ๆ ราน เขาก็ปฏิเสธมาวาแนวนี้คนไมเอา มันตอง บอดี้สแลม ซิลล่ี 
ฟูลส บ๊ิก แอส แตเราก็คิดวา เฮย ไมลองแลวจะรูไดยังไง แต Brick Bar เขาใหลองท้ัง ๆ ท่ีเยาก็ไม
รูจักหรอกแถมยังเปนนักธุรกิจดวยซํ้า แตเขาใหเวลาเรา 2 ป เขาจะทํารานนี้ใหดังใหไดตอนนั้นยัง
ไมมีคนมาเท่ียวเลยนะ แตเราก็ เอาก็เอาวะ ตั้ง 2 ปแหนะ จนทุกวันนี้ดูดิครับ คนเยอะมาก”         
(The Guitar Mag, เมษายน 2552) 

ถนนขาวสารเปนแหลงท่ีมีสินคาเกี่ยวกับวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกอยูพอสมควรไมวาจะ
เปนเส้ือผาในสไตลเร็กเก กระเปา หมวก ยาม ซ่ึงสวนใหญแลวจะสกรีนเปนหนาของ บ็อบ มารเลย 
ศิลปนเร็กเกชาวจาเมกา รวมทั้งยังมีภาพวาดของบ็อบมารเลยขายตามหัวมุมถนนตาง ๆ อยู
ประปรายแสดงใหเห็นวาถนนขาวสารเปนแหลงหนึ่งท่ีบมเพาะวัฒนธรรมดนตรีชนิดนี้อยางชัดเจน 
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                           ภาพท่ี6.14 สินคา ท่ีแสดงถึงวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเก 

6.5 รูปแบบของวัฒนธรรมสกา-เร็กเกท่ีเผยแพรผานส่ืออินเทอรเน็ต 

ส่ืออินเทอรเน็ตเขามามีบทบาททางดานการสื่อสารในสังคมไทยมากข้ึนต้ังแตป พ.ศ. 2540 
เปนตนมา ซ่ึงส่ืออินเทอรเน็ตนั้นไดสงผลอยางมากตอการรับขอมูลขาวสารที่รวดเร็วในเร่ืองของ
วัฒนธรรมสกา-เร็กเก และ ในขณะเดียวกันนั้นส่ืออินเทอรเน็ตยังไดทําใหเกิดการรวมตัวของกลุมผู
ท่ีช่ืนชอบในวัฒนธรรมสกา-เร็กเกในสังคมไทย ซ่ึงแตเดิมนั้นลักษณะของกลุมผูท่ีช่ืนชอบใน
วัฒนธรรมสกา-เร็กเกนั้นมีลักษณะท่ีกระจายตัว เมื่อส่ืออินเทอรเน็ตเปนิ่งท่ีแพรหลายมากข้ึนการ
รวมตัวของผูท่ีช่ืนชอบในวัฒนธรรมสกา-เร็กเกก็ไดปรากฎข้ึนในรูปแบบตาง ๆ เชน การมี พื้นท่ี
ชุมชนออนไลนเฉพาะของศิลปน เชน Hi5,Facebook ของศิลปนแนวสกา-เร็กเก ซ่ึงเหลาผูท่ีช่ืนชอบ
และแฟนเพลงก็สามารถเขามาพูดคุยติดตอส่ือสารและรับทราบขอมูลขาวสารตาง ๆ ไดจากแหลงนี้ 
สวนเว็บไซตเฉพาะท่ีสรางข้ึนมาอาจยังไมไดรับความนิยมเทาท่ีควร แตก็มีคนบางกลุมใชเปนท่ี
แลกเปล่ียนความรูติดตอส่ือสารกัน สวน Hi5,Facebook ของศิลปนนั้นไดกลายเปนศูนยกลางในการ
นัดพบปะรวมตัวของแฟนเพลงในรูปแบบของการจัดงานดนตรีตามท่ีตาง ๆ รวมไปถึงการพูดคุย
กับศิลปนโดยตรง รวมถึงจะมีเนื้อหาท่ีใหความรูดานดนตรีสกา-เร็กเก และการแนะนําผลงานเพลง
ของศิลปน 
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                        ภาพท่ี 6.15 ตัวอยางหนา HI5 ของ ศิลปน 

 

                ภาพท่ี 6.16 ตัวอยางหนา Facebook ของศิลปน 
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 ภาพท่ี 6.17 ตัวอยางหนา Facebook ของศิลปน 

 

        ภาพท่ี 6.18 www.konhuafuu.com 
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เว็บไซต www.konhuafuu.com นั้นเปนเว็บไซตท่ีจัดตั้งข้ึนมาโดยคนท่ีช่ืนชอบในดนตรีเร็ก
เก ใชนามในเว็บไซตวา “คนหัวฟู” โดยผูดูแลเว็บไดใหสัมภาษณถึงการจัดทําเว็บไซตแหงนี้ข้ึนมา
และเว็บไซตนี้นับวาเปนเว็บไซตท่ีมีเนื้อหาท่ีนําเสนอเกี่ยวของกับวัฒนธรรมดรตรีเร็กเกสกาเว็บ
แรกของประเทศไทยเลยทีเดียว   

“ก็ตองการใหเปนแหลงแลกเปล่ียนความรูและหาคนท่ีคุยในภาษาเดียวกันครับหรือชอบใน
ส่ิงเดียวกันนะครับตอนแรกๆ คือ ทําเพราะชอบไมไดคิดอะไรมากมายหลังๆมานี่คนสนใจเยอะเลย
จดดอทคอมซะเลย  เลยกลายเปนกลุมเล็กๆ กระแสเพลงเร็กเกมาแรงมากชวงสามปกอนโดยนาจอบ 
บรรจบ ครับ คนท่ีเขามาเลนในเว็บก็จะมาจากท่ัวประเทศแหละคับ จิงๆแลวเพลงเร็กเกมันแฝงมา
กับเพลงเพื่อชีวิต มานานแลวแตเพลง สกา พึ่งมาดังงายๆๆ สกากับเรกเกมีมานานแลวแต เพ่ิงมาดัง 
ผมเพ่ิงรูจักเร็กเกเม่ือ 4 ปกอนกอนท่ี เพลงดูเธอทําจะดัง 2 ป 4-5 ปกอนประมาณนี้ครับคนท่ีรักเร็กเก
จริงๆจะฟงเพลงเพื่อชีวิตโดยมาก สวนอีกพวกคือมาจากฮิปฮอปจะชอบแบบเร็กเกแดนซ อีกพวก 
คือ พวก สกาในไทย แบงไดชัดๆ แค สาม พวกคือ เร็กเกจิงๆ เร็กเก แดนซฮอล และก็ สกา ผมอยาก
ใหคนไทยแยกแยะเร็กเก กับ สกาใหดีกวานี้คนจะชอบคิดวามันเปนแนวเดียวกันหมด 

(คนหัวฟู, สัมภาษณ, 18 กุมภาพันธ 2553) 

สําหรับเว็บไซตเฉพาะของดนตรีแนวสกา-เร็กเกในประเทศไทยน้ันยังไมเปนท่ีไดรับความ
นิยมนักสวนใหญจะเปนในลักษณะของหนา facebook, hi5 ของศิลปนท่ีเปนแหลงรวมตัวของกลุม
คนท่ีช่ืนชอบมากกวา 

“ทุกวันนี้ผมวาแทบจะไมมีเลย ครับเว็บไซตอ่ืน ๆ ท่ีเปนเว็บเร็กเกสกาในประเทศไทยผม
ทํามา 4-5 ปแลวยังไมเห็นเลยครับ แตรูสึกจะเห็นวามีเว็บนึงช่ือ www.rastaparty.net เหมือนพึ่งเร่ิม
จะทําเว็บข้ึนมาเหมือนเปนท่ีแจงขาวสารใหคนท่ีช่ืนชอบดนตรีสกา-เร็กเกไดรับทราบครับแลวก็
เห็นวาพึ่งไดเร่ิมทําในสวนของเว็บบอรดดวย    สวนเร่ืองดนตรีสกาเร็เกในปจจุบันนี้เนี่ยผมวามัน
เปนเร่ืองกระแสมากกวาเดี๋ยวมันก็จะซา ๆ เหลือแตของแทๆ”( คนหัวฟู, สัมภาษณ, 18 กุมภาพันธ
2553) 
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                        ภาพท่ี 6.19 www.rastaparty.net 

สวนแหลงท่ีวัยรุนสามารถใชในการหาขอมูลความรูเกี่ยวกับดนตรีสกา-เร็กเกในปจจุบันนี้
ไดแก www.youtube.com ซ่ึงสามารถพิมพคําสําคัญในการคนหาไดมากมายซ่ึงจะเปนในลักษณะ
ของไฟลวีดีโอตาง ๆ ท่ีเกี่ยวกับดนตรีแนวนี้ คอนเสิรตของวงตาง ๆ ทั้งวงในประเทศและ
ตางประเทศ และ ความรูเกี่ยวกับดนตรีชนิดนี้ ซ่ึงนับวาเปนชองทางสําคัญสําคัญท่ีกลุมผูช่ืนชอบใน
ดนตรีแนวน้ีจะเขาไปคนหาขอมูลความรูตาง ๆ ท่ีเกี่ยวกับวัฒนธรรมของดนตรีแนวสกา-เร็กเก  

         

    ภาพท่ี 6.20 ผลการสืบคนขอมูลคําวา “SKA REGGAE” (wwwyoutube.com)            
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                ภาพที่ 6.21 ผลการสืบคนขอมูลคาํวา “สกา เร็กเก” (www.youtube.com) 

การท่ีเทคโนโลยีการส่ือสารมีความกาวหนา และ อินเทอรเน็ตเร่ิมเปนท่ีนิยมในสังคมไทย 
ทําใหการส่ือสารหาขอมูลตาง ๆ ท่ีเกี่ยวกับดนตรีสกา-เร็กเกสามารถเขาถึงไดอยางรวดเร็วเพียงพิมพ 
คําวา “Ska Reggae” หรือ “สกา เร็กเก” ในเว็บไซต “Google.com” จะแสดงผลการคนหาดวยสองคํา
นี่อออกมาอยางหลากหลาย 

 

 ภาพท่ี 6.22 ผลการสืบคนขอมูลคําวา “SKA REGGAE” (www.google.com) 
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                   ภาพท่ี 6.23 ผลการสืบคนขอมูลคําวา “สกา เร็กเก” (www.google.com) 

6.6 การแพรกระจายของวัฒธรรมดนตรีสกา-เร็กเก ผานคายเพลงใหญแกรมม่ีและอารเอส ในชวงป 
พ.ศ. 2551 และ รานขายซีดีเพลงอินดี้ 

ในป 2551 เม่ือกระแสของดนตรีสกา-เร็กเกไดแพรขยายสูวงกวางมากข้ึนในสังคม เปน
เร่ืองธรรมดาท่ีคายเพลงใหญอยางแกรมม่ีและอารเอสจะหาโอกาสชองทาง ทางธุรกิจเพื่อแขงขันกัน
ในอุตสาหกรรมดนตรีท่ีคอนขางตองหาทางอยูรอด ดวยรูปแบบพฤติกรรมการรับส่ือของผูบริโภคมี
ความหลากหลายมากข้ึนซ่ึงเกิดจากเทคโนโลยีท่ีพัฒนาไปสูยุค   แตเปนเพียงชวงระยะเวลาส้ัน ๆ ท่ี
คายใหญทั้งสองคายเขามาสนับสนุนพลักดันดนตรีสกา-เร็กเก เนื่องจากกลุมผูลงทุนไมลงทุนอยาง
ตอ   เนื่องมาจากในแงของการตลาดในอุตสาหกรมมเพลงนั้น ดนตรีสกา-เร็กเกยังเปนเพียงแนว
ดนตรีท่ีไมสามารถแขงขันกับแนวดนตรีอ่ืน ๆแตในแงของการแสดงนั้นดนตรีแนวนี้คอนขางมีการ
แสดงท่ีแพรหลายตามสถานบันเทิงและตามการจัดงานคอนเสิรตตาง ๆ  ในดานของกําไรจากการ
จัดจําหนายนั้นเพลงสกา-เร็กเกจะเปนรองวงดนตรี ท่ีเปนแนวเมนสตรีมในสังคมไทยอยางชัดเจน 
เชน ดนตรี ร็อค หรือ ปอป ท่ัว ๆ ไปอีกท้ังชองทางโปรโมทของดนตรีชนิดนี้คอนขางมีอยูอยาง
จํากัด  
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ยุทธนา บุญออมเจาของคายเพลง Chick-Ka-Chick ไดใหสัมภาษณ หนังสือพิมพ
ประชาชาติธุรกิจฉบับวันที 23 กุมภาพันธ 2552 เอาไววา 

“ถาเปนในแงของการแสดงนั้นคอนขางมีท่ีทางชัดเจน สวนใหญจะเปนงานโชวในผับ แต
ถาเปนการซ้ือขายซีดีก็คงตองใชเวลาอยางคอยเปนคอยไป ในวิทยุเองก็มีการเปดเพลงแนวนี้บาง แต
ไมไดมากเทาเพลงแนวเมนสตรีม” (ประชาชาติธุรกิจ, 23 กุมภาพันธ 2552) 

“สวนใหญวงดนตรีแบบนี้เคาอยากทํางานเร่ือย ๆ มากกวาไมอยากโดนดอง ซ่ึงมันก็เปนอีก
สาเหตุหนึ่งท่ีวงแนวน้ีเคาไมนิยมไปอยูคายใหญ เพราะเคาก็มีกําลังในการขายเอง ทําเองลงทุนอะไร
เองกันได มันไมมีประโยชนในการที่จะไปเขาคายไง คายใหญ ๆ เคาไมโปรโมตใหเพราะทางส่ือ
วิทยุมันมีเพลงแนวน้ีเปดนอยไง มันเหมือนไมคอยมีท่ีใหลงมีแค แฟตเรดิโอ แคนั้นม๊ัง มันก็เลยไม
ตางอะไรกันกับท่ีเคาจะทําการโปรโมตเอง เพราะพวกนี้เคาอยูไดดวยการไปทัวรคอนเสิรต พวกน้ี
เคามีแฟนเพลงเหนียวแนนอยูแลว อยางฮิพฮอพมันยังไปเปดในวิทยุไดถูกม้ัยแตสกาเร็กเกเนี่ยมันมี
แค แฟตที่เดียวนอกนั้นก็ประปราย ตอใหวงพวกน้ีเคาไปอยูคายใหญเนี่ย คายใหญไมโปรโมตให 
หนึ่งนะ  แลว อีกอยางมันไมใชวาไปอยูคายใหญแลวจะไดกระจายสินคามากข้ึนมันไมใชอะ มันก็
ไมมีประโยชนอะไรที่ตองไปอยูคายใหญ ” (อนุชา นาคนอย, สัมภาษณ, 15 กุมภาพันธ 2553) 

“เพลงพวกนี้มันเขาถึงคนกรุงเทพสวนมากยังไมไดนะ เปดในคล่ืนวิทยุไดก็แคไมกี่คล่ืนเอง 
เพราะคนกรุงเทพท่ีเขาฟงแบบเมนสตรีมอาจยังไมเก็ตกับดนตรีแบบนี้ ดนตรีแบบนี้ซักวันนึงมันจะ
คอย ๆ กระจายไปทีละนิด คอย ๆ โผล ทีละจุด” (สรพันธ กิ่งพะโยม, สัมภาษณ, 14 กุมภาพันธ 
2553) 

อีกประเด็นหนึ่งท่ีทําใหสถานีวิทยุไมนิยมเปดเพลงสกาเร็กเกมากเทาท่ีควรเนื่องมาจาก
รูปแบบดนตรีรวมไปถึงเนื้อหาและความนิยมของเพลง เม่ือเทียบกับเพลงกระแสหลักของสังคม
อยางเพลงร็อค หรือ ปอปท่ัวไปท่ีคอนขางจะไดรับความนิยมมากกวา กลาวคือเพลงในกระแสหลัก
จะสามารถเขาถึงกลุมคนในวงกวางไดมากกวาและจะมีเพลงฮิตติดหูมากกวาเพลงแบบสกาเร็กเก  

“ดวยความเปนแนวเร็กเกหรือสกาเน่ียมันก็จะไปทางปอปมากไมได แบบรักกันงมงายน้ํา
เนาอะไรแบบนั้นมันไปไมไดอะ คือเนื้อหาเพลงเร็กเกสกาไทยนี่มันตองเปนอะไรที่อิงธรรมชาติอะ 
ไมทะเล ก็ภูเขาก็กอนหินแมน้ํา ถาพูดถึงความรักก็ไมใชรักแบบน้ําเนา อะไรประมาณเนี้ย มันถึงจะ
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รูสึกอินไปกับดนตรีประเภทนี้ แตถาคุณไปเอา อะไรท่ีแบบวา เนื้อหาท่ีเปนรักแบบแนวร็อคนะเอา
มาทําเปนแบบเร็กเกเนี้ยมันไปกันไมได มันไมเขากันอะ จุดนี้มันก็เลยทําใหเพลงแบบสกาเร็กเกมี
เพลงแบบฮิตเหมือนพวกเพลงร็อคอะไรแบบเน้ียนอย มันก็พอมีนะแตวามันนอยไง เพราะคายเพลง
คายใหญมันก็ไมไดมาจับมาอัดฉีดเงินอะไรกับเพลงแนวนี้มากไมเหมือนกับพวกสายการอัด อยาง
ในยุคท่ีผาน ๆ มา อยาง โมเดิรนด็อก บอดี้แสลม บ๊ิกแอส ซิลล่ีฟูลส แบล็คเฮด อัสนี-วสันตท่ีมัน
เปนแบบปอปร็อคหมดเลยซึ่งคนไทยมันโตมากับดนตรีประเภทนี้เพราะไดยินแตเพลงประเภทเนี้ย
กรอกหูทุกวันๆ ไปไหนก็ไดยินๆ  แตเพลงประเภทแบบรักแบบของทีโบน ท่ีเปนเร็กเก ร็อคสเตดี้ 
หรือสกาเน่ียยก็จะมีแคคนกลุมหนึงเทานั้นท่ีไดฟง จะพูดไปมันก็เหมือนเปนดนตรีเฉพาะกลุมอะ
ครับ ” (สรพันธ กิ่งพะโยม, สัมภาษณ, 14 กุมภาพันธ 2553) 

สวนการกระจายผลงานเพลงแนวเร็กเก-สกามักจะมีอยูในวงจํากัดเนื่องจากมีรานท่ีขาย
ผลงานเพลงอินดี้อยูเพียงไมกี่รานในกรุงเทพฯ จากการศึกษาพบวารานท่ีขายผลงานเพลงสกา-เร็ก
เกมีอยูเพียง 3-4 รานเทานั้น ไดแก รานนองทาพระจันทร รานดีเจสยาม รานเจได รานแคป เปนตน
สําหรับในตางจังหวัดงานผลงานเพลงของศิลปนแนวสกา-เร็กเกนั้นมักจะถูกกระจายไปยังรานตาง 
ๆ ท่ีเปนคนรูจักกับศิลปน รวมไปถึงเวลามีงานคอนเสิรตก็จะมีการเอางานเพลงไปขายหนางาน 

“ตอนน้ีรานท่ีมันขายงานของศิลปนอินดี้มันมีไมกี่รานไงครับเคาก็ตองเอามาวางตามราน
แบบนี้อยูแลวมันมีไมกี่รานท่ีขายงานอินดี้อะครับ มีรานนองทาพระจันทร รานดีเจสยาม เจได อะไร
อยางเง้ีย มันก็จะอยูเกาะกลุมกันแคตรงนี้ รานซีดีเนี่ยถาไมไดเปนรานท่ีอยูในหาง ก็แทบจะเหลือ
นอยลงแลวเพราะฉะนั้นส่ือเดียวท่ีลูกคาสามารถจะมาซ้ือไดเนี่ยก็คือจะตองเปนรานแบบรานพี่เปน
หลัก สวนตามตางจังหวัดเนี่ยรานท่ีขายเพลงแนวสกา-เร็กเกมันก็จะเปนในรูปแบบของรานเพ่ือนฝูง
กันฝากขายอะไรแบบนั้นหรือจะเปนการขายซีดีตามหนางานมากกวา” (อนุชา นาคนอย, สัมภาษณ, 
15 กุมภาพันธ 2553) 

กลุมลูกคาสวนใหญของเพลงแนวน้ีมักจะเปนกลุมเด็กนักศึกษา และ คนท่ัวไป จนไปถึง
ชาวตางชาติท่ีมาเท่ียวในประเทศไทย 

“คนมาซ้ือแผนเพลงเร็กเกสกาน่ีไมจํากัดนะครับมีท้ังพวกเด็กนักศึกษา คนท่ัวไป จนไปถึง
ฝร่ัง คือในความคิดพี่นะดนตรีแนวนี้ทุกวันนี้เนี่ย ดวยความท่ีอากาศมันรอน เวลาท่ีมันมีคอนเสิรต
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อะไรอยางเง้ียมันจะสนุก คนท่ีเคาช่ืนชอบและฟงเพลงแนวเนี่ยแบบจริงจังเนี่ยเคาจะไมคอยโหลด
เหมือนเปนแฟนตัวจริงอะครับ เพราะวงดนตรีแนวน้ีมันก็มีไมกี่วงในประเทศไทยอะครับ 
เพราะฉะน้ันมันก็จะอยูในกลุมคนกลุมหนึ่งท่ีเปนแฟนตัวจริง” (อนุชา นาคนอย, สัมภาษณ, 15 
กุมภาพันธ 2553) 

6.7 รูปแบบของวัฒนธรรมสกา-เร็กเกท่ีเผยแพรผานส่ือมวลชนในประเทศไทย 

รูปแบบของวัฒนธรรมสกา-เร็กเกเร่ิมเผยแพรผานส่ือมวลชนตาง ๆ มากข้ึนตั้งแตป พ.ศ. 
2548-2552 สวนหนึ่งเปนผลมาจากการท่ีเทคโนโลยีมีความกาวหนา และกระแสความนิยมของแนว
ดนตรีสกา-เร็กเกในสังคมไทย สงผลใหส่ือตาง ๆ กลายเปนชองทางสําหรับการนําเสนอรูปแบบทาง
วัฒนธรรม โดยเร่ิมมีการเอาสไตลของวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกเขามาสอดแทรกเปนเนื้อหาผาน
ส่ือมวลชนตาง ๆ ดังนี้ 

6.7.1 รูปแบบวัฒนธรรมสกา-เร็กเกท่ีเผยแพรผานส่ือส่ิงพิมพ 

ปจจุบันนี้แวดวงของส่ือส่ิงพิมพและนิตยสารในสังคมไทยมีการพัฒนาไปอยางมากซ่ึง
นับวาเปนแหลงท่ีใหขอมูลความรู และท่ีสําคัญส่ือส่ิงพิมพมอิทธิพลตอการรับรูขอมูลขาวสารของ
กลุมวัยรุนในสังคมไทย มีนิตยสารที่ผลิตออกมาเพื่อสนองความตองการของเด็กวัยรุนเฉพาะกลุม
มากมาย ซ่ึงนิตยสารท่ีนําเสนอเร่ืองราวเกี่ยวกับวัฒนธรรมของดนตรีสกา-เร็กเกพอจะสรุปไดดังนี้ 

1.นิตยสาร The Guitar Mag ฉบับเดือนเมษายน พ.ศ. 2552  

 

            ภาพท่ี 6.24 
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นิตยสาร “The Guitar Mag” นั้นเปนนิตยสารรายเดือน ดําเนินการโดย บริษัท วงศสวางการ
พิมพ จํากัด ราคา 75 บาท มีจํานวนหนาประมาณ 170-190 หนา เนื้อหาสวนใหญจะนําเสนอขาวสาร
ของวงการเพลงท้ังในและตางประเทศ 

2.นิตยสาร MTV Magazine ฉบับ เดือน พฤศจิกายน พ.ศ. 2548                    

   

 ภาพท่ี 6.25 

นิตยสาร MTV Magazine เปนนิตยสารรายเดือน ดําเนินการโดย บริษัท ทราฟฟก คอรเนอร 
พับลิชช่ิง จํากัด ราคา 80 บาท มีจํานวนหนาประมาณ 120-140 หนา เนื้อหาสวนใหญจะเสนอ
ขาวสารของวงการเพลงในตางประเทศเปนหลักแตก็มีขาวสารในวงการเพลงไทยดวย เชนกัน 

สวนนิตยสารอ่ืน ๆ ท่ีมีการนําเสนอถึงขาวสารแวดวงในวงการดนตรีรวมไปถึงเร่ืองราว
ของดนตรี แนวสกาเร็กเกก็มีอยูอีกจํานวนหน่ึงไดแก นิตยสาร DDT, Music Express, Happening
เปนตน นิตยสารท่ีเปนเฉพาะของแนวดนตรีสกา-เร็กเกนั้นยังปรากฎไมชัดเจนในสังคมไทยปจจุบัน 

6.7.2 รูปแบบวัฒนธรรมสกา-เร็กเกท่ีเผยแพรผานส่ือวิทยุ 

รูปแบบของวัฒนธรรมสกา-เร็กเกท่ีเผยแพรผานทางวิทยุในสังคมไทยนั้น ยังไมมีความ
ชัดเจนมากนัก โดยจะมีปรากฏดวยการเปดเพลงแนวสกา-เร็กเกตามคล่ืนวิทยุวัยรุนตาง ๆ แตสถานี
วิทยุท่ีเปดพื้นท่ีใหกับวงดนตรีแนวน้ีมากท่ีสุดคือ คล่ืนเพลงไทยสากล 104.5 MHz. ซ่ึงเปนคล่ืนวิทยุ
ท่ีไดรับความนิยมในหมูวัยรุน เนื่องจากเปดโอกาสใหงานดนตรีท่ีหลากหลายไดมีท่ีเผยแพร เชน 
ศิลปน อิสระ ดังนั้นผลงานเพลงแนวสกา-เร็กเกจึงมีโอกาสแทรกตัวอยูทางหนาปดคล่ืนวิทยุอยูบาง
อีกท้ังคล่ืนวิทยุ แฟต เรดิโอ นั้นเปรียบเสมือนพื้นท่ีสําคัญท่ีเปดโอกาสใหดนตรีแนวใหม ๆ ท่ี
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ปรากฎข้ึนในสังคมไทยอยูเสมอ อีกท้ังมีกิจกรรมตาง ๆ ท่ีจัดข้ึนเพื่อชวยดํารงรักษา และ แจงเกิด
บุคคลากรทางดานดนตรีใหม ๆ ท่ียังมีอยูอีกมากมายในสังคมไทยแตยังไมปารากฎ 

6.7.3รูปแบบวัฒนธรรมสกา-เร็กเกท่ีเผยแพรผานส่ือโทรทัศน 

รูปแบบวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกท่ีปรากฏในส่ือโทรทัศนเปนเหมือนการตอกย้ําถึง
กระแสของดนตรีชนิดนี้วากําลังเปนท่ีนิยมในสังคมไทย ซ่ึงรูปแบบของวัฒนธรรมสกาเร็กเกท่ีถูก
เผยแพรผานส่ือโทรทัศน มีตั้งแต โฆษณาสินคา, การนําเอาสไตลของดนตรีสกา-เร็กเกมาใชใน
ละคร รายการเกมสโชว และรายการวาไรตี้ตาง ๆ  

 

ภาพท่ี 6.26 “โฆษณา สก็อต รังนกแท” 

โฆษณา รังนก ตรา สก็อต มีการนําเอาเพลง ดูเธอทํา ของ ศิลปนจ็อบ บรรจบ พลอินทรไป
เปนเพลงประกอบโฆษณา 

“พี่พูดในฐานะคนทําโฆษณาคนนึงนะ แบบวาคนทําโฆษณา เวลาทําโฆษณามันก็ตองทํา
อะไรเก ๆ อะ เคาก็คงจะไดไปฟงเพลงนาจอบแลวชอบก็เลยเอามาใสในหนังโฆษณามันเปน
ธรรมดาอะครับคนทําโฆษณาเคาอาจเห็นวามันเหมาะสมกับเนื้อเร่ืองท่ีเขาจะส่ือออกไป ดูเธอทําก็
เลยก็เลยดังข้ึนมาเลย เพลงก็ไดกระจายสูวงกวางออกไป จิง ๆ มันออกมานานแลว 2-3 ปอะกวาจะ
ไดเอาไปประกอบโฆษณา” (สรพันธ กิ่งพะโยม, สัมภาษณ, 14 กุมภาพันธ 2553) 



155 

 

“สกอตเร่ิมตนส่ือสารกับกลุมเปาหมายใหมคือเมโทรเซ็กชวลดวยโฆษณา หลังจากเร่ิมผลิต 
รังนกได 2 ป เนื้อหาในโฆษณาถายทอดเร่ืองราวผานผูชายคนหนึ่งท่ีติดเกาะอยูนานป แตเขากลับ
หนาตาสดใส เพราะวาดื่มสกอตอยูทุกวัน ซ่ึงกลายเปนโฆษณาท่ีวางจุดขายไวอยางดี ทําให
คุณสมบัติของรังนกสกอตที่กินแลวหนาเด็กเปนท่ีจดจําตลอดมาถึงปจจุบัน สวนหนึ่งไดแรงสงจาก
กระแสโฆษณาท่ีถูกสมาคมคุมครองผูบริโภค(สคบ)ระงับการออกอากาศเพราะมองวาเปนการ
โฆษณาเกินจริง แตนับตั้งแตนั่นเปนตนมา สกอตก็ใชแนวทางนี้ส่ือสารมาโดยตลอด โดยแสดง
วัตถุประสงคชัดเจนในหนังโฆษณา ใหตอกย้ําภาพลักษณของสกอตรังนกวาเปนเคร่ืองดื่มสําหรับผู
ท่ีตองการมีสุขภาพดีดูออนกวาวัยตลอดเวลา และตรงกันขามหากใครท่ีไมใสใจดูแลตัวเองและ
ปลอยใหทรุดโทรมก็จะเปนผลรายตอหนาท่ีการงานหรือชีวิตตัวเองโฆษณาเร่ืองลาสุดท่ีมีเพลงของ 
จอบ บรรจบ (ดู ดู ดู ดูเธอทํา) เปนผูรองเพลงประกอบจนกลายเปนกระแสทอลก ออฟ เดอะ ทาวน 
รองกันติดปากท่ัวบานท่ัวเมืองอยูในขณะนี้  ก็ยังคงตอกย้ํ าภาพลักษณ เดิมนี้ไม
เปล่ียนแปลง”(Positioning Magazine ,พฤษภาคม 2551) 

 

                                               ภาพท่ี 6.27   โฆษณาเคร่ืองดื่มโคกชุด “ตอโตะ”  
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    ภาพท่ี 6.28    เจษฎา ธีระภินันท หรือ แก็ป ทีโบน ใหสัมภาษณในรายการ “The Idol”     

                          

  ภาพท่ี 6.29 ศิลปน วง เท็ดดี้ สกา แบนด แสดงโชวในรายการ “หมํ่าโชว”  
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6.7.4 รูปแบบวัฒนธรรมสกา-เร็กเกท่ีเผยแพรผานส่ือภาพยนตร 

รูปแบบของวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกท่ีปรากฏในภาพยนตรจะเปนในลักษณะของการ
นําเอาดนตรีของศิลปนเร็กเกเขาไปเปนเพลงประกอบภาพยนตร 

                                  

 ภาพท่ี 6.30ภาพยนตร สวยลากไส    ภาพท่ี 6.31 ภาพยนตร พลอย   ภาพท่ี 6.32ภาพยนตร สามชุก 

ภาพยนตรท้ังสามเร่ืองไดนําเพลงเร็กเกของศิลปนจ็อบ บรรจบ ไดแกเพลง ลืมไมลง, แดคน
ชางฝน และ กอดฉันไว   ไปเปนเพลงประกอบภาพยนตร 

“บางทีผูกํากับเคาก็ตามกระแสอะเคาไดฟงเพลงที่หลากหลายมากข้ึน มันก็มองไดหลาย
ทางวาเอามาใสแลวเปนกระแสหรือวาเปนกระแสแลวเอามาทํา อยางพี่เปนเอก (เปนเอก รัตนเรือง) 
อยางเง้ีย แกก็ไปถายหนังท่ีภูเก็ต แลวแกก็ไดเขาไปฟงเพลงในผับท่ีนาจอบเลนอะ ก็ไดเห็นนาจอบ
เลนแลวก็ชอบ ก็เลยขอซ้ือเพลงไปประกอบ เร่ืองพลอย” (สรพันธ กิ่งพะโยม, สัมภาษณ, 14 
กุมภาพันธ 2553) 

ในเทศกาล “World Film Festival of Bangkok” คร้ังท่ี 7 ประจําป 2552 มีภาพยตรสารคดีท่ี
เกี่ยวกับวัฒนธรรมดนตรีของจาเมกาไดมาเขาฉายปดงานเทศกาลนี้ในวันอาทิตยท่ี 15 พฤศจิกายน 
2552 ดวย ไดแก ภาพยนตรสารคดีท่ีช่ือวา Rocksteady: the Roots of Reggae จากประเทศ
สวิตเซอรแลนดซ่ึงเปนภาพยนตรท่ีพาไปตามรอยยุคทองของดนตรีเร็กเกจากถ่ินกําเนิดประเทศจา
ไมกา แสดงใหเห็นถึงความเติบโตของกระแสดนตรีสกา-เร็กเกในประเทศไทยจนมีผูติดตอนํา
ภาพยนตรแนวน้ีมาฉายในประเทศไทย 
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กลาวโดยสรุปแลวชองทางในการแพรกระจายของวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกใน
สังคมไทยนั้นมีปจจับเกื้อหนุนท่ีแสดงเปนตารางของแตละชองทางดังตอไปนี้ 

ชองทางในการแพรกระจาย          ปจจัยท่ีทําใหเกิดการแพรกระจาย 

กลุมนักดนตรีในผับ และ สถานีวิทยุ รายการ
ไนทสปอต (จุดกําเนดิในการรับวัฒนธรรมสกา-
เร็กเกในสังคมไทย) 

เกิดจากการรับวัฒนธรรมของชาติตะวันตกเขา
มาในสังคมไทย แลไดนํามาเผยแพรในวงกวาง
มากข้ึนเร่ือย ๆ  

การแพรกระจายของวัฒธรรมดนตรีสกา-เร็กเก 
ผานคายเพลงในยุคของระบบธุรกิจสินคาเร่ิม
เติบใหญ 

 

ก า ร แ ข ง ขั น กั น ใ น ร ะบบ ธุ ร กิ จ ทุ นนิ ย ม
อุตสาหกรรมนํามาซ่ึงการแขงขันในการหากําไร
สูงสุดจากการประกอบธุรกิจอุตสาหกรรมเพลง 
จึงนํามาซ่ึงรูปแบบทางดนตรีใหม ๆ ท่ีเกิดข้ึนใน
สังคมไทย 

การแพรกระจายของวัฒธรรมดนตรีสกา-เร็กเก 
ผานส่ือกิจกรรม: เทศกาลดนตรีเฉพาะของ
ดนตรีแนวสกา-เร็กเก 

 

กลุมนายทุนผูจัดงานเทศกาลคอนเสิรตตองการ
หาผลกําไรจากการประกอบธุรกิจและมองเห็น
วาดนตรีแนวสกา-เร็กเกกําลังไดรับความนิยมใน
สังคมไทย  ซ่ึ งจะนํามา ซ่ึงผลกํ าไรในการ
ประกอบธุรกิจไดจากงานเทศกาลดนตรีนั้น ๆ 

การแพรกระจายของวัฒธรรมดนตรีสกา-เร็กเก 
ผานสถานบันเทิง 

เจาของรานนั้นมองเห็นวาดนตรีสกา-เร็กเกกําลัง
เปนท่ีนิยมและคิดวาถามีดนตรีสกา-เร็กเกแสดง
โชวในราน จะทําใหไดผลกําไรจากจํานวนผู
ท่ีมาเที่ยว 

รูปแบบของวัฒนธรรมสกา-เร็กเกท่ีเผยแพรผาน
ส่ืออินเทอรเน็ต 

เกิดจากเทคโนโลยีท่ีกาวหนาในยุคโลกาภิวัฒน
โดยผูจัดทําเว็บไซตมองเห็นวาควรมีพิ้นท่ีใน
การแลกเปล่ียนความรูความคิดเห็นของคนท่ี
ชอบในส่ิงเดียวกัน 
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รูปแบบของวัฒนธรรมสกา-เร็กเกท่ีเผยแพรผาน
ส่ือมวลชน 

เกิดจากกระแสนิยมของดนตรีสกา-เร็กเกซ่ึง
ส่ือมวลชนไดสนใจและเล็งเห็นถึงความกระแส
นิยมปจจุบันในสังคมและตองการนําเสนอ
มุมมองใหม ๆ ตอสังคม 

ตารางท่ี  6.1 ปจจัยท่ีทําใหเกิดการแพรกระจายทางวัฒนธรรมของดนตรีสกา-เร็กเกในชองทางตางๆ 

6.8 ปจจัยท่ีทําใหวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกเปนท่ีนิยมในสังคมไทย 

ดนตรีแนวสกา-เร็กเกมีลักษณะพิเศษท่ีแตกตางจากดนตรีแนวอ่ืน ๆ ตรงจังหวะท่ีมีความ
เปนลักษณะเฉพาะตัว อีกท้ังยัง มีเคร่ืองดนตรีท่ีหลากหลายเชนพวกเคร่ืองเปาตาง ๆ และ มี
บรรยากาศของการแสดงสดที่สนุกสนาน จึงทําใหเกิดคําถามวาท่ีแฟนเพลงชอบดนตรีเหลานี้
เนื่องมาจากสาเหตุเพราะเปนเพลงท่ีฟงสนุกสนานเปนเหมือนสัญลักษณในการผอนคลายใชหรือไม
เพื่อตอกย้ําขอสันนิษฐานของงานวิจัยในคร้ังนี้ ซ่ึงเราสามารถใชหลักทฤษฎีชวยอธิบายดังนี้ 

กาญจนา แกวเทพ ไดอธิบายไวในหนังสือส่ือสารมวลชน : ทฤษฎีและแนวทางการศึกษา
เกี่ยวกับทฤษฎีการใชส่ือและความพึงพอใจ (อางถึงใน ชลวรรณ วงษอินทร, 2548) ไววา ในการ
เปดรับขอมูลขาวสารของผูรับสารนั้นมีความต้ังใจอยู คือตั้งใจท่ีจะแสวงหาขาวสารเพ่ือนํามาใช
ประโยชนในทางใดทางหน่ึง เม่ือมีความตั้งใจแนนอนดังกลาว การเขาไปใชส่ือจึงไมใชกิจกรรมท่ี
กระทําไปตามยถากรรมหรือไรเปาหมาย หากแตจะเปนกิจกรรมท่ีมีเปาประสงคท่ีแนนอน (Goal-
oriented activity) 

โดยภาพรวมจากการศึกษาท่ีไดจากการพูดคุยแบบไมเปนทางการกับกลุมแฟนเพลงทําให
ทราบปจจัยท่ีทําใหดนตรีแนวน้ีไดรับความนิยม ซ่ึง ปจจัยหลักท่ีปรากฎคือ แฟนเพลงจะชอบใน
ความสนุกสนานของเพลง การแสดงสดท่ีสนุกสนานของนักดนตรี การไดรวมกลุมกันทํากิจกรรมท่ี
สนุก รวมไปถึงชอบในความหมายและเนื้อหาของบทเพลงแนวสกา-เร็กเก 

 “มันแสดงสดมันอะคับ ผมวาแสดงสดน่ีแหละที่มันสนุกมากไมเหมือนกับดนตรีแนวอ่ืน 
ยังไงก็ตองเตนอะครับเวลามาดูคอนเสิรตวงแนวน้ี” (พีรพล ทิศรอด, สัมภาษณ, 24 ตุลาคม 2552) 
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“ชอบท่ีมันสบาย ๆ อะคะ ฟงเอาพักผอนไมตองคิดอะไรมากเฮฮากันไปตามเร่ืองราว แลว
แบบมากันเปนกลุม ๆ กับเพื่อน ๆ แบบนี้มันสนุกดีคะ” (ธิดาวรรณ อ่ิมในสุข, สัมภาษณ, 24 ตุลาคม 
2552) 

“เปนเพราะคอนเสิรตพวกนี้มันทําใหคนมีท่ีในการพักผอนพบปะสังสรรคแลวก็มา
สนุกสนานกันอะคับ เหมือนไดมาเท่ียวอะไรแบบนี้ดวยครับมันเลยเกิดเปนกระแสข้ึนมาแลวอยู
นานซะดวย” (ณัฐพล จันทรโยธา, สัมภาษณ, 24 ตุลาคม 2552) 

 “ชอบดนตรีครับ ดนตรีมันสนุก เนื้อหาดีฟงแลวไมเครียด เหมือนไดมาปลดปลอยพักผอน
ไปในตัว” (เกียรติศักดิ์ แกวหอม, สัมภาษณ, 24 ตุลาคม 2552) 

“จังหวะมันโจะ ๆ ดีอะคับ เตนตามแลวสนุกมากเลยนะ คือแสดงสดสนุกมากอะครับดนตรี
แนวน้ี” (สุชัย เต็มรังษี, สัมภาษณ, 24 ตุลาคม 2552) 

“ผมวาจังหวะมันชวนใหเตนอะครับ มันก็เลยสนุกคนก็เลยชอบกัน ผมวาเวลาเครียด ๆ ถา
ไดยินเพลงแนวนี้มันทําใหหายเครียดไดนะมันสบาย ๆ” (รังสรรค กริโส, สัมภาษณ, 24 ตุลาคม 
2552) 

“สวนตัวแลวผมจะเลนดนตรีดวยครับ มีวงเลนกับเพ่ือน ๆ ผมวาแนวนี้มันเลนสนุกดี แลว
แบบท่ีคนชอบกันเยอะเนี่ยผมวามันเหมือนเปนแฟช่ันดวยสวนนึงนะเหมือนตอนเม่ือกอนก็มีแฟช่ัน
พวกฮิพฮอพยุคนี้ก็มาเปนสกา-เร็กเก แตผมวาแนวนี้มันจะอยูไดอีกนานนะเพราะมันฟงงาย ไมมี
อะไรซับซอนเนื้อหาก็ใกลตัวดีดวย มีอารมณรวมไปดวยงายดีครับ” (พิทักษ บุญกมล, สัมภาษณ, 24 
ตุลาคม 2552)  

“ความสนุกของดนตรีครับ นี่แหละท่ีมันทําใหคนชอบอะ แลวอีกอยางคนก็คงเร่ิมเบ่ือ ๆ 
ดนตรีร็อคกันบางแลว เวลามาดูงานคอนเสิรตแบบนี้มันเหมือนหลุดเขาไปอยูในอีกโลกเลยครับ
สําหรับผม” (วิรัตน รัตนชัยโชค, สัมภาษณ, 24 ตุลาคม 2552) 

“ดนตรีแนวนี้มันเดนอะครับ กลองมันสนุก กีตารก็ไปเร่ือย ๆ ของมัน คนก็โยกตามได 
จังหวะมันเตนตามงายอะครับผมวามันสนุกนะ” (สุรพล สุคนธมาน, สัมภาษณ, 24 ตุลาคม 2552) 



161 

 

“ช๊ิกกะช๊ิก ฮึยๆๆๆๆ นี่แหละผมวาเปนเสนหท่ีทําใหคนรูสึกมันแปลก ๆ ดี อยางเพลงท่ัว ๆ 
ไปเคาก็เหมือน ๆ กันนะผมวาแตเพลงสกา-เร็กเกมันมีลักษณะเดนเฉพาะในตัวมันเองอะ” (ประสาน 
ยรรยงคสวัสดิ์, สัมภาษณ, 24 ตุลาคม 2552) 

“ไดมาสนุกกับเพ่ือน ๆ แลวแบบพอมาในงานนี้ก็ไดเพื่อนใหม ๆ เพิ่มดวยนะ เหมือนคนท่ี
ชอบอะไรเหมือน ๆ กันอะคะคุยกันสนุก เราวาคนท่ีชอบสกา-เร็กเกจะเปนคนใจดี ใจเย็นนะ เพราะ
เพลงมันสบาย ๆ ดี ไมเครียด ฟงแลวหายเครียดดวย” (นฤมล ประเสริฐสิน, สัมภาษณ, 24 ตุลาคม 
2552) 

“รูสึกวาแนวนี้มันไมเหมือนแนวอ่ืนอะครับก็เลยชอบ เม่ือกอนก็ฟงมาหลายแนวนะแต
ตอนนี้รูสึกวาท่ีฟง ๆ มาจะชอบแนวน้ีมากท่ีสุดเลย ผมวาเนื้อหาดนตรีมันคอนขางมีสาระนะดนตรี
แนวน้ีถึงเปนเพลงสนุก ๆ แตเนื้อเพลงมันก็ยังใหแงคิดขอคิด หรือใหกําลังใจได” (นพดล ขจรเวช, 
สัมภาษณ, 24 ตุลาคม 2552) 

“ไดมางานดนตรีสกา-เร็กเกเหมือนไดมาเท่ียวเลยนะในความรูสึกเราเพราะสวนใหญมัน
ชอบจัดท่ีทะเลดวย แบบไดเท่ียวทะเลแลวก็ไดดูคอนเสิรตไปในตัว เพลงมันสนุกดวยแหละ” (วิชา
ดา นาคประเสริฐ, สัมภาษณ, 19 ธันวาคม 2552) 

“มันเลนสนุกอะแนวนี้ เลนสดมันสแลวแบบศิลปนเคาเตนเคาอะไรดวยมันเลยทําใหคนดูก็
พลอยสนุกไปดวย ทุกวันนี้เลยกลายเปนวัฒนธรรมไปแลววามางานแบบน้ีตองเตนไมเตนแสดงวา
มาไมถึงงานครับ” (ธนชัย สมยศ, สัมภาษณ, 19 ธันวาคม 2552) 

“ท่ีชอบเพลงแนวนี้ เพราะเนื้อหา ทํานอง ช่ืนชมเคร่ืองเปาท่ีแสนจะเหน่ือยในการแสดงสด
แตละคร้ัง คนแตงเพลงมักจะแตงจากความเปนจริงของสังคม หรือสะทอนปญหาสังคม มองโลกใน
แงบวก ฟงแลวไมหดหู” (แพรวา รุงจิรากานต, สัมภาษณ, 19 ธันวาคม 2552) 

“ผมชอบเพลงรักแบบเร็กเกสกาครับ ผมจะชอบเพลงเกา ๆ ของทีโบน พวก กอด หรือ กล่ิน 
แลวก็ มนตรักเพลงสกา ก็ชอบครับ รูสึกมันอบอุนดีหนะเพลงพวกนี้” (วีรพงศ ภาชนะวรรณ, 
สัมภาษณ, 19 ธันวาคม 2552)  



162 

 

“ฟงเพราะเม่ือกอนพี่ชายเปดกรอกหูบอย มาก ๆ จนตอนนี้บาตามไปแลว เพลงมันสนุกอะ 
แลวแบบเวลามีคอนเสิรตแบบน้ีมันดีตรงท่ีเหมือนไดมาเท่ียวพักผอนหนีจากพวกความวุนวายตาง ๆ  
ในเมืองหรือพักผอนจากการทํางาน ดนตรีมันโยก ๆ ดีอะ เตนโคตรสนุก” (ฉัตรทิพย ตรีกมล, 
สัมภาษณ, 19 ธันวาคม 2552) 

“จริง ๆ เพิ่งมาฟงไดไมนานครับปกติจะฟงแตพวกเมนสตรีมไปมา ๆ ไดยินเพลงพวกนี้
บอย ๆ เขาเห็นคนชอบกันเยอะก็เลยลองหาฟงดูบาง เพื่อนบอกวามันสนุก ก็ฟงดู สุดทายก็ชอบโดย
ไมรูตัว” (เกียรติภูมิ วงศวิลักษณ, สัมภาษณ, 19 ธันวาคม 2552) 

“เพลงมันเดง ๆ ดีนะผมวา ศิลปนเคาแสดงสดสนุกมาก แลวแบบเวลามาดูคอนเสิรตพวกนี้
มันเหมือนไมตองคิดอะไรมากไมตองแตงสวยแตงหลอก็ไดสุดทายมันกลายเปนแนวทางเดียวกัน
ไปหมดเลยเห็นม้ัยคับ กลายเปนแฟช่ันการแตตัวไปอีก” (วันชัย จงคูกลาง, สัมภาษณ, 19 ธันวาคม 
2552) 

“ตัวผมชอบเพลงของวงไค-โจอะคับ พวก ชีวิตท่ีผานน้ํา หรือเจาพระยาอะไรแบบน้ัน เพลง
มันมีเสนหดีครับฟงแลวมันลองลอย ๆ ดี” (ปริญญา แซตั้ง, สัมภาษณ, 19 ธันวาคม 2552) 

“ชอบเสียงพวกเคร่ืองเปาครับ คือพอดีเปนนักดนตรีวงโยดวย ผมวาพี่ ๆ วงแนวนี้เคาเลน
กันเกง ๆ เอนเตอรเทนกันเกง ๆ ทุกวงเลย มันมีเพลงไมกี่แนวนะท่ีจะมีเสียงเคร่ืองเปาเนี่ย ก็มีแนวนี้
แหละคับท่ีเคร่ืองเปาเหมือนจะเดนมาก” (นรเทพ แบบจตุรัส, สัมภาษณ, 19 ธันวาคม 2552) 

“ไดมาเท่ียว ไดฟงดนตรี ไดเตน ไดดื่มดวยเหมือนเปนแนวดนตรีแหงการสังสรรคอะครับ 
ผมชอบมานานแลวดวยไมใชพึ่งมาชอบ ฟงต้ังแตกอนท่ีจะเปนกระแสแบบทุกวันนี้อีก คือแบบชอบ
เสียงกลอง เทคนิคตาง ๆ ของเพลงมันเราใจดีผมวา” (สุธี สุวรรณสุข, สัมภาษณ, 19 ธันวาคม 2552) 

“เพื่อน ๆ พี่ ๆ ท่ีศิลปากรเปนนักดนตรีแนวน้ีกันเยอะอะครับเลยแบบตาม ๆ มาดูแลวแบบ
เหมือนไดเจอเพ่ือนเกา ๆ แก ๆ อะไรแบบนั้นในงานดวย คือผมไปงานแบบนี้ทีไรมักจะเจอคนรูจัก
ทุกทีไมรูทําไม” (โชคชัย บุญมานํา, สัมภาษณ, 19 ธันวาคม 2552) 
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“เตนมันคับเพลงพวกนี้ ไมมีคําจํากัดความอ่ืนแลวนะ อยางพวกร็อคนี่มันก็ไดแคโดด ๆ 
แท็ค ๆ อะไรไปแบบนั้นเส่ียงเจ็บตัวอีก แตสกา-เร็กเกนี่ผมวามันเตนไดหลากหลายทามากตาม
จังหวะกลอง เตนคนเดียวก็มันไดอะผมวา” (ประวิทย แยมพลายวงศ, สัมภาษณ, 19 ธันวาคม 2552)  

“เพลงมันแฟนตาซีดีครับ รก ๆ เราใจดีจังหวะสนุก พวกเคร่ืองเปาก็เพราะ มันอลังการดีนะ
ดนตรีแนวน้ีมันมีสีสันดีผมวา” (วิศรุต มณีศิลป, สัมภาษณ, 19 ธันวาคม 2552) 

ปจจัยท่ีสําคัญอีกประเด็นหนึ่งท่ีทําใหบทเพลงสกา-เร็กเกไดรับความนิยม คือ ระบบธุรกิจ
ในยุคทุนนิยมอุตสาหกรรมท่ีมีการแขงขันกันคอนขางสูง นายทุนตางพยายามหาความไดเปรียบใน
แตละรูปแบบท่ีจะสามารถสรางหรือกระตุนยอดขายและกําไรสูงสุดของแตละองคกร โดยแตละ
องคกรนั้นตางหาขอแตกตางในการทําการตลาดของตนเพ่ือนํามาซ่ึงความไดเปรียบ การท่ีเทศกาล
ดนตรีแนวสกา-เร็กเกเกิดข้ึนอยูบอยคร้ังก็เปนประเด็นสําคัญท่ีทําใหดนตรีแนวสกา-เร็กเกเกิดการ
แพรหลายและนํามาซ่ึงความนิยมในท่ีสุด ซ่ึงตามงานเทศกาลดนตรีแตละคร้ังผูจัดก็จะนําสินคาของ
ตนมาขายในงานซ่ึงก็แลวแตรูปแบบธุรกิจของแตละองคกรของผูจัดงาน 

“ท่ีมีคนจัดเทศกาลดนตรีแนวสกา-เร็กเกบอย ๆ นี้ ไมคอยมีหตุผลอะไรมากหรอกครับ
นอกจากการขายของ พอผูจัดเห็นวาดนตรีแนวไหนท่ีกําลังไดรับความนิยมอยูในบานเรา มันก็เปน
ธรรมดาท่ีเขามองวาการสนับสนุนแนวดนตรีนั้น ๆ มันก็ทําใหเขาขายของไดเนื่องจากมีคนชอบ
เยอะ มันเปนเร่ืองธรรมดาครับในยุคนี้” (เจษฎา ธีระภินันท, สัมภาษณ, 26 กุมภาพันธ 2552) 

นอกจากปจจัยขางตนแลวประเด็นสําคัญอีกหนึ่งประเด็นคือดนตรีสกา-เ ร็กเกนั้น
เปรียบเสมือนทางเลือกใหมของกลุมผูฟงเพลงในสังคมไทยท่ีมีบทเพลง ปอป ร็อค เปนแนวเพลง
หลักท่ีเรียกวาเปนบทเพลงสมัยนิยม จากการสัมภาษณกลุมแฟนเพลงทําใหทราบวาปจจัยท่ีทําให
หันมาฟงและช่ืนชอบกับดนตรีสกาเร็กเกนั้นสืบเนื่องมาจากการเบ่ือหนายกับบทเพลงในกระแส
หลักอยางปอป และร็อค ซ่ึงสองคลองกับแนวคิดเร่ืองวัฒนธรรมยอยวัยรุนท่ีกลาววาวัยรุนจะมี
พฤติกรรมในการฟงเพลงนอกกระแสที่ทันสมัย 

“ตั้งแตโตมาก็ไดยินแตพวก ปอป ร็อค อะคับ ไดยินอยูตลอด มันก็เบ่ือ ๆ กันบางอะไรบาง 
พอมีเพลงสกา-เร็กเกเขามามันก็เหมือนเปนอีกทางเลือกหน่ึงท่ีดีของคนฟงนะผมวา” (พีรพล สังข
สุวรรณ, สัมภาษณ, 24 ตุลาคม 2552) 
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แนวเพลงพวกปอปไรง้ีมันนาเบ่ืออะคับ ผมจะมองวาเดี๋ยวนี้มันคอนขางเส่ียวเยอะดวยมัน
เหมือนเปนมาตรฐานเดียวกันหมดอะ แตพวกเพลงเร็กเก-สกามันแปลกใหมดีครับมันยังใหมดวย
แหละในสังคมไทย มันก็เปนอีกทางเลือกหนึ่งของคนฟงครับ” (สุเชษฐ เช้ือเกี้ยน, สัมภาษณ, 24 
ตุลาคม 2552) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



165 

 

บทที่ 7 

สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

การศึกษาเร่ือง จุดกําเนิด พัฒนาการ และ การแพรกระจายของวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเก
ในประเทศไทยมีวัตถุประสงคหลักเพื่อศึกษาประวัติความเปนมาและพัฒนาการในชวงตาง ๆ ของ
แนวดนตรีสกา-เร็กเกในประเทศไทยวาเร่ิมปรากฏข้ึนเม่ือใด อยางไร รวมถึงศึกษาการแพรกระจาย
ของวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกในประเทศไทยมีลักษณะอยางไร และปรากฏในรูปแบบใดบาง 
โดยการศึกษาถึงประวัติความเปนมาของวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกจากจาเมกาจะชวยทําใหเห็นถึง
มิติของการรับวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกเขามาในประเทศไทยที่สงอิทธิพลตอกลุมวัยรุนใน
สังคมไทยปจจุบัน โดยผลการวิจัยคร้ังนี้สามารถสรุปไดดังนี้ 

7.1 สรุปผลการวิจัย 

จากการศึกษาท้ังหมดทําใหไดขอสรุปดังนี้ 

1. วัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกนั้น คือ รูปแบบทางวัฒนธรรมท่ีเกิดข้ึนในประเทศจาเมกา
ตั้งแตยุคทศวรรษท่ี 60s องคประกอบท่ีเดนชัดของวัฒนธรรมดนตรีชนิดนี้ไดแก วงดนตรีแนวสกา-
เร็กเก, กลุม รูด บอยส (Rude Boys), การนับถือลัทธิราสตาฟาเรียนนิสม (Rastafarianism), การถัก
ผมทรง เดรด ล็อค (Dread Lock) รวมไปถึงการแตงกายท่ีเนนสีเขียว แดง เหลือง ของศิลปนและ
แฟนเพลง ซ่ึงเปนสีประจําชาติ เอธิโอเปยท่ีชาวจาเมกันเช่ือวาเปนดินแดนบานเกิดของคนผิวสีท่ัว
โลก ท่ีมาท่ีไปของการเกิดดนตรีแบบสกาเร็กเกนั้นเกิดข้ึนอยางเปนลําดับชวงเวลาซ่ึงสามารถแบง
ยุคของดนตรีในจาเมกาใหญ ๆ ออกไดเปน 1.ยุคของดนตรีสกา  2.ยุคของดนตรีร็อค สเตดี้  3.ยุค
ของดนตรีเร็กเก  ดวยจาเมกาเปนประเทศท่ีอยูทางฝงทะเลคาริบเบียนซ่ึงอยูไมหางจากประเทศ
สหรัฐอเมริกามากนัก ทําใหวัฒนธรรมทางดนตรีในจาเมกาไดรับอิทธิพลสําคัญจากอเมริกา 
กลาวคือ ชาวจาเมกาไดผสมผสานดนตรีแบบ ร่ึมแอนด บลูส ร็อคแอนดโรล และ แจซของอเมริกา 
ท่ีไดรับฟงผานทางสถานีวิทยุของอเมริกา เขากับดนตรีพื้นบานของจาเมกาท่ีเรียกวาเมนโต จนเกิด
เปนดนตรีชนิดใหมท่ีมีช่ือวา สกา (Ska) หลังจากนั้นดนตรีสกาไดถูกลดจังหวะใหชาลงและกําเนิด
เปนดนตรีชนิดใหมท่ีเรียกวา “ร็อค สเตดี้” ซ่ึงเปนยุคท่ีรูปแบบของลัทธิราสตาฟาเรียนนิสมได
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กําเนิดข้ึนมาในกลุมคนดําในจาเมกา ไดมีการปวรณาตัวเขานับถือลัทธินี้มากข้ึน ดนตรีสกาได
พัฒนาเปน ร็อค สเตด้ี มีการเพ่ิมความซับซอนทางดนตรีมากยิ่งข้ึน นักดนตรีทดลองคิดคน
ทวงทํานองท่ีหลากหลาย จากแตเดิมเคร่ืองเปาท่ีเคยเปนเคร่ืองดนตรีหลักของแนวสกา ก็ไดถูกลด
บทบาทลงแทนท่ีดวยนักรองนําท่ีเร่ิมมีบทบาทมากยิ่งข้ึน หลังจากนั้นจึงเปนยุคของดนตรีเร็กเกซ่ึง
ถือไดวาเปนยุคท่ีดนตรีของจาเมกาประสบความสําเร็จในตลาดสากล โดยศิลปนท่ีทําใหดนตรีแนว
เร็กเกเปนท่ีรูจักในวงกวางนั้นได แก “บ็อบ มารเลย” ซ่ึงมีวงดนตรีช่ือวา “บ็อบ มารเลย แอนเดอะ 
เวลเลอรส” ซ่ึงมีผลงานเพลงข้ึนไปติดชารตของสหรัฐอเมริกาและอังกฤษอยูหลายเพลงดวยกัน  

ในอังกฤษชวงยุค 70s วัฒนธรรมดนตรีสกาไดแพรกระจายเขามาอยางมากทําใหเกิดวง
ดนตรีท่ีเรียกวาแนว “2Tone”  ข้ึนมาในอังกฤษซ่ึงเปรียบเสมือนคล่ืนลูกท่ีสองของดนตรีสกา ซ่ึง
เปนวงดนตรีแบบสกาประยุกตวงท่ีมีช่ือเสียงไดแก Madness, The Specials เปนตน ในอังกฤษ
วัฒนธรรมท่ีเรียกวา “Rude Boys” ไดรับความนิยมอยางสูงในยุค 70s วัฒนธรรมรูด บอยส มีตน
กําเนิดในจาเมกา แตเดิมกลุม “รูด บอยส” ในจาเมกาคือ กลุมวัยรุนผิวดําท่ีตอตานรัฐบาล ชอบ
เตนรํา สุมหัวกันเปนแกงค พกพาอาวุธ ทุกชนิดและมักมีเร่ืองกับเจาหนาท่ีบานเมืองอยูเสมอ  

เขาสูยุค 90s มีวงดนตรีแนวสกาเกิดข้ึนในอเมริกาหลายวง ซ่ึงเปรียบเสมือนคล่ืนลูกท่ีสาม
ของดนตรีจากจาเมกา  โดยวงดนตรีแนวสกาท่ี มี ช่ือ เ สียงในอเมริกาไดแก  Sublime,The 
Skeletone,Reel Bigfish เปนตน 

ในระดับสากลดนตรีแบบเร็กเกไดเงียบหายไปตั้งแตยุค 80s และถูกแทนท่ีดวยไสตลดนตรี
เร็กเกแบบประยุกตซ่ึงเรียกวาดนตรีแนว “แดนซฮอลล” (Dancehall) ซ่ึงมีการพัฒนาใหดนตรีนั้น
เนนจังหวะท่ีเร็วข้ึน เตนรําไดสนุกข้ึน รวมท้ังมีรูปแบบการแร็พท่ีดุดันเขมขนโดยมีรูปแบบการแร็พ
ท่ีเรียกวา รักกามัฟฟน (Raggamuffin)  

2.ประวัติแนวดนตรีสกา-เร็กเกในประเทศไทยไดมีพัฒนาการทางดานดนตรีท่ีสามารถแบง
ออกไดเปน 3 ชวง 1) ชวงดนตรี เร็กเกเร่ิมปรากฏในสังคมไทย (พ.ศ. 2527-2534), 2) ชวงดนตรี
สกา-เร็กเกปรากฏในอุตสาหกรรมดนตรีไทยสมัยนิยม (พ.ศ. 2535-2546),3) ชวงกระแสดนตรีสกา-
เร็กเกเติบใหญ (พ.ศ. 2547-2552) 
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ชวงดนตรีเร็กเกเริ่มปรากฏในสังคมไทย (พ.ศ. 2527-2534) 

สังคมไทยนั้นมีการรับเอาลักษณะของวัฒนธรรมดนตรีเร็กเกเขามากอนดวยเพลงของ
ศิลปนเพื่อชีวิตอยางคาราบาวในเพลง “สองเฒาผูยิ่งใหญ” จากอัลบ้ัม เมดอินไทยแลนด รวมไปถึง 
ปานศักดิ์ รังสิพราหมณกุล ในเพลง “ไปทะเลกันดีกวา” จากอัลบ้ัม “ไปทะเล” ในยุคนี้ยังไมมีวง
ดนตรีวงไหนท่ีมีลักษณะของศิลปนแนวเร็กเกท่ีชัดเจนเลย ในยุคนี้เร่ิมมีสถานีวิทยุท่ีเอาเพลงสกามา
เปดไดแกรายการ ไนทสปอต โดย ดี เจ วิโรจ ควันธรรม แตอาจยังไมแพรหลายในวงกวางเนื่องจาก
ไมมีวงดนตรีของไทยท่ีเปนวงแนวนี้เลย นอกจากวงดนตรีท่ีเลนเพลงแบบเร็กเกในสถานบันเทิงยุค
นั้น 

ชวงดนตรีสกา-เร็กเกปรากฏในอุตสาหกรรมดนตรีไทยสมัยนิยม (พ.ศ. 2535-2546) 

ในป พ.ศ. ศิลปนวง “ทีโบน” เปนศิลปนเร็กเกกลุมแรกของประเทศไทย สังกัดคายเพลง 
“มูเซอร เร็คคอรด” ซ่ึงเปนผลงานท่ีสรางความแปลกใหมใหแกสังคมไทยในยุคนั้น มีเพลงติดหู 
อยาง “เธอเห็นทองฟานั้นไหม” วงทีโบนออกอัลบ้ัมในชวงนี้อยางตอเนื่องจนมาถึงป พ.ศ. 2540 วง
ทีโบนไดเร่ิมเอาดนตรีสกาเขามาเลนในอัลบ้ัม  “กอด”  ทําใหคนไทยเร่ิมรูจักกับดนตรีแนวสกามาก
ข้ึน ในชวงนี้มีวงดนตรีแนวสกา-เร็กเกออกผลงานเพลงตามมาอีกจํานวนหนึ่ง ไดแก วง “Skalaxy” 
สังกัดคายหัวลําโพงริดดิม,วง Kai-Jo Brothers สังกัด ยูนิเวอรแซล มิวสิค,จ็อบ บรรจบ สังกัดคาย
แกรมม่ี, สมอมรา สังกัด คาย หัวลําโพง ริดดิม ทําใหดนตรีแนวสกา-เร็กเกไดปรากฏอยางชัดเจนใน
สังคมไทย 

ชวงกระแสดนตรีสกา-เร็กเกเติบใหญ (พ.ศ. 2547-2552) 

ในชวงนี้มีวงดนตรีแนวสกา-เร็กเกออกอัลบ้ัมกันมาอีกมากมายท้ังศิลปนหนาเกาและหนา
ใหม นับวาเปนชวงท่ีดนตรีสกา-เร็กเกไดรับความนิยมในสังคมไทยจนเกิดเปนกระแสข้ึนมา สวน
หนึ่งเกิดจากการท่ีวงทีโบนไดมีโอกาสไปแสดงดนตรีท่ีงาน “Glastonbury  Festival” ท่ีประเทศ
อังกฤษ  และมีวงแนวสกา-เร็กเกแบบอินดี้ เกิดข้ึนมาเปนจํานวนมาก  จนคายเพลงใหญใน
อุตสาหกรรมดนตรีของไทยอยาง แกรมม่ี และ อารเอส ไดเปดเซกเมนทใหมทางธุรกิจเปนเซก
เมนทเฉพาะของดนตรีแนวสกา-เร็กเก แตเนื่องจากดนตรีแนวนี้เปนดนตรีท่ีมีชองทางในการโป
รโมทนอยสวนหนึ่งมาจากการที่ยังถือวาเปนดนตรีเฉพาะกลุมเม่ือเทียบกับดนตรีกระแสหลักใน
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สังคมไทยทําใหนายทุนไมลงทุนตอ การทํางานของศิลปนสกาเร็กเกไทยจึงปรากฎออกมาใน
รูปแบบของการทํางานแบบ “อินดี้” ซ่ึงในชวงนี้ถือวงดนตรีแนวสกา-เร็กเกไดมีการเติบโตสูงสุด มี
ผลงานเพลงสกา-เร็กเกเพิ่มมากข้ึนเปนลําดับ  

3.ลักษณะของดนตรีสกา-เร็กเกของไทย เร่ิมตั้งแตผลงานของวง ทีโบน ชุด “จังหวะนี้ใจดี
เขากระดูกดํา” ท่ีมีการทําดนตรีแตกตางไปจากวงดนตรีในสมัยนั้น ท้ังรูปลักษณของศิลปนรวมไป
ถึงผลงานเพลง ศิลปนไวผมทรง เดร็ท ล็อค และบทเพลงได เนนเนื้อหาเกี่ยวกับการสรางความรัก
ความสามัคคี รักส่ิงแวดลอม เพลงท่ีสรางช่ือใหกับทีโบน ไดแกเพลง “เธอเห็นทองฟานั่นไหม” บท
เพลงของวงดนตรีในยุคนี้ท่ีไดรับความนิยมมักจะเปนบทเพลงที่มีเนื้อหาความรักของหนุมสาวเปน
สวนใหญซ่ึงถือวารูปแบบผลงานเพลงของทีโบนไดเหวกแนวทางของตลาดออกไปอยางเห็นได
ชัดเจน ในเวลาตอมาไดมีผลงานเพลงของจ็อบ บรรจบ ศิลปนแนวเร็กเกสกาอีกราย ไดออกผลงาน
กับคาย แกรมม่ีเอนเตอรเทนเมนท มีบทเพลง เดนไดแก “Cha Cha Cha รอน” ซ่ึงในผลงานอัลบ้ัมนี้
ไมประสบความสําเร็จเทาท่ีควรเนื่องจากคายแกรมม่ีไมไดลงทุนอยางเต็มท่ีสวนหน่ึงอาจเกิดจาก
การท่ีบทเพลงแนวเร็กเกในสมัยนั้นคอนขางเปนบทเพลงเฉพาะกลุมที่มีผูฟงอยูนอยในสังคมไทย 
บทเพลงของจ็อบบรรจบเร่ิมเปนท่ีนิยมต้ังแตมีผลงานถูกคัดเลือกไปประกอบภาพยนตร ภาพของ จ็
อบ บรรจบ นั้นจะมีลักษณะของการเปนศิลปน เร็กเกท่ีคอนขางชัดเจนจากการวางตัวเรียบงายใช
ชีวิตตามทองทะเล  จ็อบไดผสมผสานดนตรีเร็กเกเขากับดนตรีพื้นบานทางภาคใต ซ่ึงเปนเหมือน
การผสมผสานท่ีนํามาซ่ึงรูปแบบใหม ๆ ทางดนตรีท่ีเกิดขึ้นเฉพาะในประเทศไทย รวมไปถึงผลงาน
เพลงของศิลปนวงอ่ืน ๆ ท่ีเกิดข้ึนตามมาในภายหลังก็คอนขางมีการผสมผสานปรับเปล่ียนรูปแบบ
ของดนตรีสกา-เร็กเกใหเหมาะสมกับบริบทของสังคมไทยเชน มีการนําดนตรีแบบไทยเดิมมา
ผสมผสานเขากับดนตรีสกาเร็กเกซ่ึงปรากฏในผลงานของวง ไค-โจ บราเธอร ในเพลง “หมอรํา
ร็อค” ซ่ึงอดีตเปนบทเพลงของ คํารณ สัมมปุณยานนท โดยไดทําการเรียบเรียงดนตรีใหมจนเกิด
รูปแบบท่ีแปลกใหมออกไป วงดนตรีใหม ๆ ท่ีเกิดข้ึนก็ไดมีการทําดนตรีในแนวทางของตัวเองท่ีมี
รูปแบบเฉพาะของแตละวงท่ีชัดเจนแตรูปแบบทางดนตรีก็ยังต้ังอยูบนพื้นฐานของดนตรีแบบสกา-
เร็กเก โดยเนื้อหาของเพลงในปจจุบันเร่ิมมีการเสียดสีสังคมในบางแงมุมปรากฏใหเห็นเชนในเร่ือง
ของมิติชาย-หญิงจากผลงานเพลงของ สมอมรา  เปนตน ซ่ึงนับวาดนตรีสกา-เร็กเกแบบฉบับของวง
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ดนตรีสัญชาติไทยนั้นคอนางมีความหลากหลายในแนวทาง มีการผสมผสานทางดนตรีท่ีบางคร้ังไม
สามารถชี้เฉพาะจํากัดแนวทางที่ชัดเจนตายตัวได  

ดังนั้นดนตรีสกา-เร็กเกของไทยจึงมีลักษณะท่ีตรงตามแนวคิดเร่ืองดนตรีในยุคหลัง
สมัยใหม (Postmodern) ซ่ึงมีสุนทรียศาสตรของรูปแบบงานศิลปะที่ผสมผสานแนวทางของดนตรี
ตาง ๆ เขาดวยกัน (Genre mixing) ท่ีมักถูกยกใหเปนลักษณะของสุนทรีศาสตรของรูปแบบงาน
ศิลปะในยุคหลังสมัยใหม 

4.ในยุคแรกการรับเอาวัฒนธรรมดนตรี เร็กเกของไทยนั้นเกิดข้ึนมากอน  จากกลุมวัยรุน
ชนช้ันลางไปถึงชนช้ันกลางท่ีเลนดนตรีในสถานบันเทิงท่ีนิยมนําเพลงเหลานี้มาเลนจากการไดยิน
และไดฟงเพลงเหลานั้นจากส่ือตาง ๆ เชนการเผยแพรเพลงแนวสกาและเร็กเกในยุคแรกจากสถานี
วิทยุ รายการไนทสปอต รวมไปถึงการท่ีดนตรีชนิดนี้ไดซึมซับเขามาในแวดวงดนตรีไทยสมัยนิยม 
เชน วงดนตรีแนวเพื่อชีวิตอยางคาราบาว รวมไปถึงศิลปนอยาง ปานศักดิ์ รังสิพรหามณกุล ซ่ึงปจจัย
สําคัญของการรับเอาวัฒนธรรมทางดนตรีแบบ เร็กเกนั้นเกิดจากบริบทของสังคมท่ีแวดลอมตัว
ศิลปนหรือกลุมวัยรุนท่ีเลนดนตรีในผับยุคนั้น เชนการไดยินไดฟงบทเพลงแนวนี้แลวเกิดความชื่น
ชอบ เปนตน จึงหลอหลอมใหเกิดความรูสึกท่ีตองการเลนบทเพลงแบบน้ี  แตยุคนั้นยังไมมีศิลปนท่ี
ออกอัลบ้ัมแบบเร็กเกจริง ๆ เลยแมแตวงเดียวทําใหสังคมในวงกวางยังไมคอยรูจักกับดนตรีแนวน้ี
มากเทาใดนัก 

หลังจากกระแสของดนตรีสกา-เร็กเกเติบโตมากข้ึน ทางดานคายเพลงใหญอยาง แกรมม่ี 
และ อารเอสก็ไดเขามาเปดเซกเมนทเฉพาะของดนตรีชนิดนี้และดูเหมือนวาทิศทางของกระแส
ดนตรีชนิดนี้จะไปไดดีในแงของการตลาด  แตทวาจากการที่ดนตรีชนิดนี้ยังถือวาเปนดนตรีเฉพาะ
กลุมอยูมากเม่ือเทียบกับแนวอ่ืน ๆ ในวงการเพลงสมัยนิยมของไทย อีกท้ังชองทางในการโปรโมท
ในรูปแบบส่ือสารมวลชน นั้นมีคอนขางจํากัด ทําใหคายใหญไมไดสานตอการทําธุรกิจในเซกเมนท
นี้อยางจริงจัง เปนเหตุใหนักดนตรีแตละวงออกมาทํางานเพลงกันเองในแบบอิสระหรือท่ีเรียกวา
อินดี้หรือใตดิน  มีการลงทุนทําการโปรโมทกันเอง เหตุผลสําคัญท่ีทําวงดนตรีชนิดนี้ยังคงอยูไดนั้น
สวนหน่ึงเกิดจากการมีงานแสดงท่ีสมํ่าเสมอตามสถานบันเทิงรวมไปถึงตามงานเทศกาลคอนเสิรต
ตาง ๆ  รวมไปถึงการจัดจําหนายผลงานเพลงผานทางรานขายซีดีเพลงที่รับขายงานแนวอินดี้ใน
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กรุงเทพฯ สําหรับในตางจังหวัดการขายผลงานเพลงมักเปนไปในรูปแบบของการขายตามหนางาน
ท่ีมีวงตาง ๆ ไปแสดงประกอบกับศิลปนจะฝากวางขายงานเพลงกับเพื่อนพองท่ีรูจักกันตามรานตาง 
ๆ ในตางจังหวัด สวนวงทีโบนวงดนตรีแนวสกา-เร็กเกวงแรกของประเทศไทยนําโดยนครินทร ธี
ระภินันทไดจัดต้ังคาย “หัวลําโพงริดดิม” ข้ึนมา ซ่ึงนับวาเปนชองทางสําคัญอีกหนึ่งชองทางท่ีเปด
โอกาสและพลักดันใหกับศิลปนในแนวนี้ตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน 

ดนตรีแนวสกา-เร็กเกในสังคมไทยนั้นมีพื้นท่ีทางสังคมท่ีชัดเจนจากการแสดงโชวตาม
สถานบันเทิงเปนหลัก รวมไปถึงการเปดคอนเสิรตตามโอกาสตาง ๆ และคอนเสิรตเฉพาะแนวท่ีจัด
ข้ึนบอยคร้ังในชวง 4-5 ปท่ีผานมา งานคอนเสิรตท่ีเหมือนเบิกทางใหดนตรีแนวนี้คือ งาน “Fat 
Festival” ท่ีจัดข้ึนต้ังแตป 2544  เม่ือวงดนตรีแนวสกา-เร็กเกไดโชวในแตละปกลุมแฟนเพลงก็เพิ่ม
มากข้ึนเร่ือย ๆ และไดรับความนิยมเพ่ิมมากข้ึนเร่ือย ๆ เม่ือเทศกาลคอนเสิรตท่ีจัดเฉพาะของดนตรี
แนวน้ีไดแพรขยายเติบโตอยางตอเนื่องไปอีก  มีงานเทศกาลคอนเสิรตจัดข้ึนตามสถานท่ีทองเท่ียว
ตาง ๆ เปนประจําทุกป เชน พัทยา บางแสน หัวหิน ระยอง แมฮองสอน เปนตน ซ่ึงเปนชองทาง
สําคัญอีกชองทางหน่ึงท่ีทําใหดนตรีแนวน้ีไดรับความนิยมและเปนท่ีรูจักมากยิ่งข้ึน 

จากการที่กระแสของดนตรีสกา-เร็กเกนั้นเติบโตข้ึน ทําใหเร่ิมมีท่ีทางปรากฏในส่ือมวลชน
ไทย ซ่ึงนับวาเปนดนตรีทางเลือกท่ีส่ือนําเสนอใหคนในสังคมไทยไดรับทราบขอมูลขาวสาร
เกี่ยวกับดนตรีชนิดนี้เพิ่มมากข้ึนในรูปแบบตาง ๆ  

การเกิดข้ึนของวงดนตรีแนวสกา-เร็กเกแบบอิสระน้ันทําใหเกิดความนิยมแบบปากตอปาก
ในกลุมวัยรุน ประกอบกับมีส่ืออินเทอรเน็ตท่ีเปนชองทางในการส่ือสารกันรวมสําหรับกลุมคนท่ี
ช่ืนชอบในดนตรีชนิดนี้ ในยุคน้ีระบบเครือขายทางสังคมแบบออนไลนนั้นเจริญเติบโตไปอยางมาก 
ศิลปนมีพื้นท่ีในการติดตอส่ือสารและแจงขอมูลขาวสารใหกับแฟนเพลง ไดรับทราบผานทาง Hi5 
และ Facebook เปนหลัก ประกอบกับมีเว็บไซตเฉพาะของดนตรีแนวนี้เปนอีกทางเลือกหนึ่งใหแก
แฟนเพลง เชน เว็บไซต www.konhuafuu.com และ www.rastaparty.net  แตโดยภาพรวมแลว 
รูปแบบของเว็บไซตเฉพาะนั้นคอนขางไดรับความนิยมนอยกวาการส่ือสารผานทางระบบเครือขาย
ทางสังคมแบบออนไลน  
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จากแนวคิดในเร่ืองการแพรกระจายของ Rogers (1962) ท่ีเสนอวาการแพรกระจายคือ 
กระบวนการท่ีนวัตกรรมแพรออกไปจากแหลงท่ีเร่ิมตนสรางข้ึนไปยังผูใช หรือผูท่ียอมรับ
นวัตกรรมนั้น หัวใจสําคัญของกระบวนการแพรกระจายคือ ปฏิสัมพันธของมนุษยนดวยกัน โดย
เร่ิมจากบุคคลหนึ่งส่ือสารความคิดใหม ๆ ไปยังอีกคนหนึ่ง ในการวิเคราะหการแพรกระจายของ
นวัตกรรมจะตองประกอบดวยองคประกอบสําคัญ 4 อยางคือ 1) นวัตกรรม (Innovation) 2) การ
ส่ือสาร (Communication) 3) ระบบสังคม (Social System) และ 4) ชวงเวลา (Time) ก็จะพบวา
ปรากฏการณการแพรกระจายขอวัฒนธรรมสกา-เร็กเกนั้นเกิดข้ึนตามองคประกอบดังนี้ 

วัฒนธรรมสกา-เร็กเกท่ีเปนนวัตกรรม (Innovation) ในสังคมไทย มีลักษณะท่ีสามารถ
แทรกซึมสูกลุมคนในสังคมไทยไดเปนอยางดีโดยเฉพาะในกลุมวัยรุน ซ่ึงวัฒนธรรมของดนตรี
สกา-เร็กเกทําใหกลุมวัยรุนไดเกิดการรวมกลุมของวัยรุนท่ีสนใจในส่ิงเดียวกัน ลักษณะของ
วัฒนธรรมสกา-เร็กเกในสังคมไทยนั้นมีจุดเดนและเปนท่ียอมรับดวยการเปนดนตรีท่ีเปนสัญลักษณ
แหงความสนุกสนานเปนดนตรีเตนรําท่ีชวยทําใหเกิดความเพลิดเพลินใจ ซ่ึงมีลักษณะคลายกับ
เพลงลูกทุง หรือเพลงพื้นบานในอดีตของไทย ซ่ึงนับวาเปนทุนทางวัฒนธรรมท่ีคนในสังคมไทย
นั้นมีอยูแลวจึงกลายเปนส่ิงท่ีสามารถเขาถึงกลุมคนและกลายเปนท่ียอมรับในสังคมไทยไดไมยาก 

การส่ือสาร (Communication) ลักษณะของการแพรกระจายจากการส่ือสาร ของวัฒนธรรม
ดนตรีสกา-เร็กเกนั้นพบวาเร่ืองของเทคโนโลยีในดานการส่ือสารนั้นเปนส่ิงท่ีสงผลตอรูปแบบและ
ประสิทธิภาพในการแพรกระจายของวัฒนธรรม ลักษณะของการส่ือสารในชวงแรกของการรับเอา
วัฒนธรรมสกา-เร็กเกในสังคมไทยจะเปนไปอยางชา ๆ และอยูในวงจํากัด แตเม่ือรูปแบบของ
เทคโนโลยีการส่ือสารไดพัฒนาข้ึน รูปแบบทางวัฒนธรรมก็สามารถแพรกระจายไปสูกลุมคนในวง
กวางมากข้ึน 

ระบบสังคม (Social system) การรับเอาวัฒนธรรมตะวันตกในสังคมไทยจากอดีตถึง
ปจจุบันมีการพัฒนาดานชองทางในการรับเอาวัฒนธรรมตาง ๆ เขามาสูสังคมท่ีหลากหลายมาก
ยิ่งข้ึนซ่ึงไดมีการพัฒนาไปตามสภาพสังคมท่ีเปล่ียนแปลงไปตามกาลเวลา จากอดีตวัฒนธรรม
ดนตรีสกา-เร็กเกอาจแทรกซึมเขามาสูสังคมไทยไดเพียงเล็กนอยจากการที่รูปแบบทางวัฒนธรรมยัง
เปนส่ิงใหมบนบรรทัดฐานของสังคมไทย จากการที่รูปแบบดั้งเดิมของวัฒนธรรมดนตรีชนิดนี้เปน
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รูปแบบทางวัฒนธรรมของตางประเทศท่ีมีบรรทัดฐานทางสังคมท่ีตางจากประเทศไทยออกไป
กลาวคือ เปนดนตรีทีมีสาระสําคัญคือ ใชในการตอสูเรียกรองอิสรภาพ และใชในการเตนรํา
สังสรรคท่ีเนนการแสดงออกท่ีอาจขัดตอรูปแบบทางขนบธรรมเนียมและบรรทัดฐานของ
สังคมไทยท่ีเนนความสุภาพเรียบรอย 

แตเม่ือสภาพสังคมเปลี่ยนแปลงไป รูปแบบของวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกก็ไดรับการ
ยอมรับและไดถูกนําไปปรับใชจากคนในสังคมไทยมากย่ิงข้ึนเร่ือย ๆ ดวยการที่คนในสังคมไทยได
เขาใจในรูปแบบทางวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกมากยิ่งข้ึนและเลือกรับนําเอาไปใชในรูปแบบท่ี
เหมาะสมและไมขัดตอบรรทัดฐานทางสังคมจนเกินไป 

ระยะเวลา (Time) วัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกนั้นตองใชระยะเวลายาวนานกวาท่ีจะเปนท่ี
ยอมรับไดในสังคมไทย ซ่ึงปจจัยท่ีสงผลใหวัฒนธรรมชนิดนี้เผยแพรเขามายังสังคมไทยไดมากข้ึน
อยางตอเนื่องนั้น เกิดจากเทคโนโลยีการส่ือสารสมัยใหมท่ีมีทางเลือกแกประชาชนในสังคมมากข้ึน
กวาในอดีตท่ีผานมา อีกท้ังบริบททางสังคมก็ไดเปล่ียนแปลงไปสูความเปนสากลโลก ท่ีหอมลอม
ดวยวัฒนธรรมท่ีหลากหลายทําใหวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกไดรับการยอมรับมากยิ่งข้ึน 

5.รูปแบบของวัฒนธรรมสกา-เร็กเกของไทยนั้นเปนรูปแบบทางวัฒนธรรมท่ีเกิดข้ึนใหม
แตยังคงความเปนแบบฉบับดั้งเดิมท่ีสําคัญเอาไวเชนในเร่ืองของรูปแบบสําคัญทางดนตรี แตเนื้อหา
ของบทเพลงและการแสดงออกทางวัฒนธรรมของผูท่ีรับเอาวัฒนธรรมนี้เขามาน้ันไดมีการถูก
ปรับปรุงเปล่ียนแปลงใหมเพื่อใหเหมาะสมกับบริบทของสังคมไทย มีการเกิดข้ึนใหมของรูปแบบ
ทางวัฒนธรรมท่ีเรียกวาวัฒนธรรมสกา-เร็กเก ท่ีเกิดข้ึนเฉพาะในสังคมไทย เชนการเกิดข้ึนของบท
เพลงสกา-เร็กเกท่ีมีเนื้อหาเฉพาะท่ีเหมาะสมตอบริบทสังคมไทย หรือการเกิดข้ึนของคําจํากัดความ
ใหม ๆ ทางดนตรีท่ีเกิดข้ึนเฉพาะกับดนตรีในแนวสกา-เร็กเกของไทย แตก็ยังคงรูปแบบสําคัญของ
วัฒนธรรมตนฉบับเอาไวเชน เร่ืองของ จังหวะ และ ทวงทํานองแบบดั้งเดิมของดนตรีแนวสกา-เร็ก
เกท่ีแสดงใหเห็นถึงการรักษารูปแบบเดิมเอาไว แตไดเปล่ียนเนื้อหาและความหมายไป ดังนั้น การ
เกิดข้ึนใหมของวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกท่ีเปนรูปแบบเฉพาะของสังคมไทยนั้นจึงสอดคลองกับ
เร่ืองของการผลิตซํ้าเพื่อสืบทอดวัฒนธรรม 
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7.2 การอภิปรายผลการวิจัย 

จากการวิจัยคร้ังนี้ผูวิจัยไดทราบถึงจุดกําเนิดของวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกจากการเปน
วัฒนธรรมท่ีเกิดข้ึนทามกลางเร่ืองราวและปญหาในสังคมของชาวผิวสีจาเมกาท่ีตองตอสูเรียกรอง
สิทธิความชอบธรรมตาง ๆ ไดรับทราบพัฒนาการอยางคราว ๆ ของรูปแบบทางดนตรีในจาเมกาแต
ละยุคสมัย ซ่ึงเม่ือวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกไดกาวเขาสูความเปนสากลทําใหเปนท่ีสนใจจาก
ส่ือสารมวลชนในประเทศมหาอํานาจอยางอเมริกาและอังกฤษ  

วัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกเติบโตข้ึนอยางรวดเร็วจากบุคคลท่ีทรงอิทธิพลและกลายเปน
สัญลักษณสําคัญตอดนตรีชนิดนี้ อยาง “บ็อบ มารเลย” ซ่ึงเปนผูใชดนตรีในการตอสูเรียกรองสิทธิ
ความไมเทาเทียมทางสังคมในประเทศจาเมกา รวมไปถึงไดนําพาเอาลัทสธิความเชื่ออยางลัทธิรัส
ตาฟาเรียนนิสมใหแพรขยายไปยังท่ีตาง ๆ ท่ัวโลก ดวยลักษณะเดนของบ็อบ มารเลย ท่ีกลายเปน
เหมือนสัญลักษณของดนตรีชนิดนี้ทําใหไดรับการยอมรับในวงกวาง  

ในอดีตบทเพลงแนวสกา-เร็กเกหลายเพลงไดข้ึนติดชารตเพลงทั้งในสหรัฐอเมริกาและ
อังกฤษซ่ึงเปนเหมือนดัชนีช้ีวัดความนิยมของบทเพลงนั้น ๆ ไดเปนอยางดี 

เม่ือวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกไดแพรกระจายเขาสูสหรัฐอเมริกาและอังกฤษ รูปแบบ
ดั้งเดมิทางวัฒนธรรมนั้นไดถูกปรับเปล่ียนไป ดนตรีแนวสกานั้นถูกผสมผสานกับดนตรีแนวใหม ๆ 
อยาง พั้งค และ ร็อค เปนตน อีกท้ังวัฒนธรรม รูด บอยส ดั้งเดิมท่ีเกิดข้ึนในจาเมกา ก็ไดถูก
เปล่ียนแปลงรูปแบบและความหมายเดิมไปเม่ือไดแพรหลายในกลุมวัยรุนประเทศอังกฤษ ในยุค 
70s สวนดนตรีแบบเร็กเกนั้นไดถูกประยุกตไปจากเดิมและกลายเปนแนวดนตรีใหมท่ีไดรับความ
นิยมอยางสูงในอเมริกาไดแก แนวแดนซฮอลล และไดกลายเปนแนวดนตรีท่ีคงอยูในอุตสาหกรรม
เพลงของสหรัฐอเมริกาอยางยาวนาน แตถาเทียบกับแนวดนตรีอ่ืน ๆ ในอุตสาหกรมมเพลงของ
สหรัฐอเมริกาและอังกฤษแลว แนวดนตรีแบบสกา-เร็กเกนั้นถือวาเปนเพียงแนวดนตรีทางเลือกท่ี
อาจไมไดรับความนิยมเทากับแนวดนตรีในกระแสหลัก อยาง ร็อค หรือ ฮิพฮอพ เปนตน 

จากการที่อุตสาหกรรมดนตรีของจาเมกาไดกาวเขาสูระดับสากลนั้น เหมือนเปนการเล่ือน
ข้ันทางสังคมจากอดีต ท่ีเคยตกเปนเมืองข้ึนของประเทศลาอาณานิคมประชาชนตกเปนทาสของคน
ผิวขาว แตตอมาเม่ือรูปแบบทางวัฒนธรรมทางดนตรีไดกลายเปนท่ียอมรับในวงกวางก็ทําใหเกิด
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การแพรขยายและไดรับความนิยมไปยังประเทศตาง ๆ ท่ัวโลกในเวลาตอมา รวมท้ังประเทศไทย
ดวยถึงแมจะใชเวลาท่ีในการแพรกระจายท่ียาวนานก็ตาม 

ขอสังเกตุท่ีสําคัญในการรับเอาวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกเขามาในประเทศไทยน้ันคือ 
ศิลปนเพลงแนวสกา-เร็กเกชาวไทยนั้นมักรับเอารูปแบบดั้งเดิมของดนตรีแนวสกา-เร็กเกในจาเมกา 
แตไมใชเพียงแตดนตรีในสไตลดั้งเดิมจากจาเมกาเทานั้นท่ีมีอิทธิพลตอรูปแบบผลงานเพลงของ
ศิลปนไทย แตศิลปนไทยบางกลุมก็ไดมีการเลือกรับเอารูปแบบของวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเก
แบบประยุกตท่ีแพรหลายในอเมริกาและอังกฤษมาใชดวยจํานวนหนึ่ง ซ่ึงมักจะ แสดงใหเห็นใน
ลักษณะของดนตรีแนวสกาท่ีเปนการผสมผสานเขากับดนตรี ปอป ร็อค หรือ พั้งค รวมไปถึงดนตรี
เร็กเกท่ีผสมผสานกับดนตรีฮิพฮอพ 

การเกิดข้ึนของสไตลดนตรีใหม ๆ ในสังคมไทยจากอดีตจนถึงปจจุบันนั้น สวนใหญจะ
เปนการรับเขามาโดยระบบอุตสาหกรรมเพลง เพื่ออางอิงสําหรับการสรางศิลปนในแนวเพลงที่เปน
ท่ีนิยมอยูกอนแลวในตางประเทศ ดวยลักษณะของผูประกอบธุรกิจเพลงขนาดใหญและกลาง ท่ีมุง
ผลิตผลงานเพลงท่ีสนองตอบตอกลุมผูบริโภคกลุมใหญในสังคม บทเพลงจึงกลายเปนสินคาใน
รูปแบบอุตสาหกรรมท่ีผูประกอบธุรกิจตางมุงหวังผลกําไรสูงสุดจากการประกอบธุรกิจนั้น ๆ   

จากการผลิตท่ีมุงหวังผลกําไรสูงสุดนั้นนํามาซ่ึงความซํ้าซากจําเจและทําใหผูฟงบางกลุมใน
สังคมเกิดความเบ่ือหนายดังนั้นศิลปน หรือ บุคคลที่เกี่ยวของในแวดวงอุตสาหกรรมเพลงไทยที่ได
มีโอกาสพบเห็นวัฒนธรรมดนตรีใหม ๆ จากตางประเทศที่สังคมไทยยังไมเคยมีมากอน ก็เกิด
แนวคิดท่ีจะนํารูปแบบแนวดนตรีนั้น ๆ เขามาประยุกตใชในสังคมไทยเพื่อใหเกิดความแตกตางใน
วงการเพลง 

การรับเอาวัฒนธรรมสกา-เร็กเกในประเทศไทยน้ันเปนการรับวัฒนธรรมจากจาเมกาท่ีเปน
วัฒนธรรมท่ีสามารถพบเห็นไดท่ัวไปตามแหลงตาง ๆ ท่ีวัฒนธรรมดนตรีชนิดนี้เขาไปถึงท่ีแสดงให
เห็นในรูปของวัฒนธรรมการแตงกายท่ีเนนดวย สีเขียว เหลือง แดง ซ่ึงในมิติของสังคมไทยนั้น
นับวา บ็อบ มารเลย เปรียบเสมือนสัญลักษณสําคัญตอการลอกเลียนแบบทางวัฒนธรรมการในการ
แสดงออก ซ่ึงปจจุบันวัฒนธรรมเหลานี้ไดกลายเปนสินคาตามแหลงตาง ๆ ท่ัวไป ซ่ึงกลุมผูท่ีนิยม
ในวัฒนธรรมดนตรีนี้สวนใหญจะเปนคนช้ันลางไปถึงคนช้ันกลางในสังคมไทย 
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สวนรูปแบบวัฒนธรรมดานดนตรีนั้นศิลปนไทยมีการผสมผสานท่ีหลากหลายไมเพียงแต
ดนตรีในสไตลดั้งเดิมจากจาเมกาเทานั้นท่ีมีอิทธิพลตอรูปแบบผลงานเพลงของศิลปนไทย แต
ศิลปนไทยบางกลุมก็ไดมีการเลือกรับเอารูปแบบของวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกแบบประยุกตท่ี
แพรหลายในอเมริกาและอังกฤษมาใชดวยจํานวนหนึ่ง ซ่ึงมักจะ แสดงใหเห็นในลักษณะของดนตรี
แนวสกาท่ีเปนการผสมผสานเขากับดนตรี ปอป ร็อค หรือ พั้งค  

จากรูปแบบวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกท่ีปรากฏขึ้นมาในสังคมไทยนั้นไดนํามาซ่ึงกลุม
ของวัฒนธรรมยอยท่ีขับเคล่ือนดวยกลุมวัยรุนท่ีช่ืนชอบในวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกรวมไปถึง
กลุมศิลปนท่ีชวยดํารงรักษาใหวัฒนธรรมของดนตรีชนิดนี้ยังคงอยูในสังคมไทยมาไดอยางตอเนื่อง
ปจจัยสําคัญท่ีทําใหดนตรีสกา-เร็กเกยังคงอยูในสังคมไทยไดนั้นเกิดจากการเปนดนตรีท่ีมีความ
สนุกสนาน มีการแสดงสดบนเวทีท่ีนาต่ืนตาตื่นใจ  อีกท้ังแนวดนตรีชนิดนี้มีงานคอนเสิรตจัดข้ึนอยู
เปนประจําทําใหวัยรุนมีพื้นท่ีในการแสดงตัวตนท่ีบงบอกถึงการรับวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกมา
ใช ซ่ึงเปนการสรางความแตกตางทางรสนิยมใหสังคมไดรับรู  

การสรางสรรคศิลปนในแนวสกา-เร็กเกในอดีตท่ีเกิดข้ึนมานั้น เกิดจากการที่คายเพลงใน
ยุคธุรกิจสินคาเร่ิมเติบใหญนั้นตองการสรางความแปลกใหมและความแตกตางใหเกิดข้ึนใน
อุตสาหกรรมเพลง แตแนวทางในการบริหารแบบเปนระบบท่ีชัดเจนของบริษัทคายเพลงทําใหมี
ผลกระทบตอการผลิตผลงานเพลงของศิลปนท่ีไมสามารถแสดงออกถึงวัฒนธรรมทางดนตรีท่ี
ชัดเจนและเปนตัวของตัวเองไดอยางเต็มท่ี ในภายหลังจึงเกิดรูปแบบของการทําผลงานเพลงใน
รูปแบบอิสระไมมีการสังกัดคายใด ๆ เชน ในกรณีของวง ทีโบน ท่ีมีการกอตั้งคาย หัวลําโพงริดดิม
ข้ึนมาเพื่อใชเปนส่ือกลางเผยแพรผลงานของตัวเอง ซ่ึงทําใหศิลปนมีอิสระเต็มท่ีในการสรางสรรค
งานเพลงท่ีไมมีกรอบ หรือกฎเกณฑใด ๆ มาจํากัด  

การเกิดข้ึนของดนตรีในสกา-เร็กเกคอนขางใชเวลาท่ียาวนานกวาท่ีรูปแบบทางวัฒนธรรม
จะไดรับความนิยมอยางเชนในทุกวันนี้ สาเหตุสําคัญนั้นมาจากในอดีตน้ัน เทคโนโลยีการส่ือสารยัง
ไมเจริญกาวหนา ทําใหชองทางในการเขาถึงรูปแบบทางวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกของคนใน
สังคมไทยมีอยูอยางจํากัด แตหลังจากเขาสูยุคสมัยท่ีการส่ือสารกาวหนา วัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็ก
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เกไดแพรกระจายไปอยางรวดเร็ว มีวงดนตรีแนวสกา-เร็กเกออกอัลบ้ัมแบบอิสระมามากมายจนทํา
ใหเกิดเปนกระแสนิยมในสังคม  

ในยุคท่ีเทคโนโลยีการส่ือสารกาวหนาไปมาก พฤติกรรมผูบริโภคมีความหลากหลาย มี
ชองทางในการเขาถึงรูปแบบทางวัฒนธรรมตาง ๆ ไดงายมากข้ึน คายเพลงใหญอยางแกรมม่ีและ
อารเอสตางพยายามหาโอกาสในการสรางสรรคความแตกตางใหเกิดข้ึนในแวดวงดนตรีสมัยนิยม
ของไทยดวยการเปดเซกเมนทใหมทางธุรกิจเฉพาะของดนตรีสกา-เร็กเก แตดวยสภาพของ
สังคมไทยท่ีกลุมผูฟงท่ีนิยมเพลงสกา-เร็กเกนั้นยังมีอยูไมมากเม่ือเทียบสัดสวนกับผูฟงกลุมเมน
สตรีม อีกท้ังชองทางในการโปรโมตคอนขางมีอยูอยางจํากัด ทําใหคายเพลงใหญนั้นไมคิดท่ีจะ
เส่ียงลงทุนกับดนตรีแนวสกา-เร็กเกอยางเต็มรูปแบบเหมือนดั่งแนวดนตรีรวมสมัยอ่ืน ๆ  

ความสําเร็จของศิลปนแนวสกา-เร็กเกในสังคมไทยนั้นคอนขางมีลักษณะของการผูกขาด
จากวงดนตรีในแนวสกา-เร็กเกกลุมแรก ๆ ที่เกิดข้ึนในสังคมไทยอยางเชนวง ทีโบน และ ไค-โจ 
บราเธอรส เปนตน สาเหตุท่ีวงดนตรีในกลุมนี้ประสบความสําเร็จนั้นเกิดจากความเปนตนตํารับ
ของดนตรีแนวนี้ในประเทศไทย มีรวมทั้งมีงานแสดงท่ีมากมายตามท่ีตาง ๆ มีการสรางรากฐาน
กลุมแฟนเพลงตลอดระยะเวลาที่ดํารงอยูในแวดวงดนตรีไทยสมัยนิยม 

สําหรับผลงานเพลงในแนวสกา-เร็กเกจากศิลปนอ่ืน ๆ ท่ีทําผลงานแบบอิสระน้ันก็คอย ๆ 
สรางช่ือเสียงตามมาเร่ือย ๆ ซ่ึงในยุคปจจุบันวงดนตรีแนวสกา-เร็กเกรุนใหม ๆ ท่ีคอนขางมีช่ือเสียง
และประสบความสําเร็จในระดับหนึ่งนั้นไดแกวง เท็ดดี้ สกา แบนด โกลด เรด ศรีราชา ร็อคเกอร 
เปนตน วงดนตรีใหม ๆ ท่ีเกิดข้ึนมาใหมตองหาทางอยูรอดในวงการเพลงดวยการรับงานแสดง
ตามท่ีตาง ๆ ซ่ึง ปจจัยหลักท่ียังทําใหวงดนตรีแนวสกา-เร็กเกรุนใหม ๆ นั้นยังคงดํารงอยูไดคือ การ
แสดงดนตรีในสถานบันเทิง และการ แสดงโชวตามเทศกาลดนตรีตาง ๆ ท่ีจัดข้ึนอยูเปนประจํา อีก
ท้ังยังเปนชองทางสําคัญท่ีทําใหเกิดกระแสแหงความนิยม มีการประชาสัมพันธกันปากตอปากจากผู
ท่ีพบเห็น รวมท้ังในยุคดิจิตอลท่ีมีเทคโนโลยี Mp3 และ อินเทอรเน็ต เขามาเปนชองทางเสริมท่ีทํา
ใหกลุมผูฟงสามารถเขาถึงรูปแบบทางวัฒนธรรมของดนตรีสกา-เร็กเกไดกวางไกลและรวดเร็วมาก
ข้ึน 
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ในกลุมผูฟงท่ีถือวาเปนกระบวนการแรกเร่ิมกาวเขาสูการเปนศิลปนนั้น กลุมผูฟงท่ีมักจะ
กาวเขามาเปนศิลปนในแนวดนตรีชนิดนี้สวนใหญมักเปนกลุมนักศึกษาที่เรียนทางดานศิลปะและ
ดนตรี เนื่องมาจากเปนกลุมวัยรุนท่ีไดรับแรงบันดาลใจจากการไดชมการแสดงโชวของวงดนตรีท่ีมี
ช่ือเสียงในแนวน้ีอยูกอนอยางเชนวงทีโบน และ ไค-โจบราเธอรส ดวยลักษณะของวงดนตรีแบบ
สกา-เร็กเกนั้นจะมีเคร่ืองเปาเปนสวนประกอบสําคัญในบทเพลงทําใหกลุมผูท่ีสามารถเลนดนตรี
ชนิดนี้ไดเกิดการฟอรมวงดนตรีกันข้ึนมา และบางสวนเกิดจากความชอบสวนตัวเม่ือไดฟงบทเพลง
ในแนวกสา-เร็กเกของศิลปนตางชาติทําใหสนใจท่ีจะนําดนตรีชนิดนี้เขามาฝกฝน และเลนกันตอมา
ไดกอตัวเปนวงดนตรีออกอัลบ้ัมแบบอิสระและสรางช่ือเสียงมากข้ึนเร่ือย ๆ  สวนกลุมวัยรุนท่ีเปน
กลุมผูฟงนั้นจะคอนขางรับเอาวัฒนธรรมของดนตรีสกา-เร็กเกในมิติของการแสดงตัวตนตาม
สถานท่ีตาง ๆ เชนในเร่ืองของการแตงกาย เปนตน 

สภาพธุรกิจอุตสาหกรรมเพลงของไทยนั้นแสดงใหเห็นถึงลักษณะของการผลิตศิลปนเพื่อ
ตอบสนองกับตลาดผูฟงกลุมใหญทําใหในแงของการตลาดแลวดนตรีแบบสกา-เร็กเกไมอาจ
ประสบความสําเร็จในระดับเทียบเทากับดนตรีในแนวในเมนสตรีมได แตทวาในแงของการแสดง
และการรวมกลุมของผูท่ีช่ืนชอบกับแนวดนตรีชนิดนี้ ถือวาประสบความสําเร็จในระดับหนึ่ง  

ปจจัยท่ีทําใหดนตรีสกา-เร็กเกนั้นไดรับความนิยมในสังคมไทยนั้นเนื่องมาจากเปนเสมือน
สัญลักษณแหงความสนุกสนาน กลุมผูฟงช่ืนชอบในรูปแบบของดนตรี ดวยจังหวะท่ีสามารถเตน
ตามได การแสดงสดที่สนุกสนาน อีกท้ังรูปแบบทางวัฒนธรรมสกา-เร็กเก ท่ีแสดงออกผานทาง
ศิลปน สกา-เร็กเก ระดับโลกอยางบ็อบ มารเลยก็นับวาเปนปจจัยสําคัญท่ีทําใหเกิดการเลียนแบบ
ทางวัฒนธรรมข้ึนมาในสังคมไทย อีกประเด็นหนึ่งคือระบบธุรกิจทุนนิยมอุตสาหกรรมท่ีทําใหเกิด
ทางเลือกใหม ๆ ในสังคมแกผูฟง กลุมนายทุนมีการสนับสนุนแนวดนตรีสกา-เร็กเกในรูปแบบของ
การจัดเทศกาลดนตรีเฉพาะเปนประจําทุกปและปละหลายคร้ัง  อีกท้ังเพลงแนวสกา-เร็กเกนั้นถือวา
เปนทางเลือกใหมใหแกผูฟงท่ีอาจเบ่ือหนายกับบทเพลงในกระแสหลักของสังคมไทยอยางปอป
และร็อค 
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7.3 ปญหาและอุปสรรคและขอจํากัดในงานวิจัย 

การศึกษาวิจัยเร่ือง จุดกําเนิด พัฒนาการ และ การแพรกระจายของวัฒนธรรมดนตรีสกา-
เร็กเกในประเทศไทยน้ันประสบกับปญหาและอุปสรรคในการวิจัยดังนี้ 

7.3.1 การติดตอสัมภาษณผูเกี่ยวของ และ ผูมีช่ือเสียง 

ในการศึกษาคร้ังนี้นั้นผูวิจัยประสบปญหาในการติดตอขอสัมภาษณบุคคลผูเกี่ยวของและผู
มีชื่อเสียงในบางรายท่ีไมสามารถติดตอนัดสัมภาษณไดเนื่องจากผูใหขอมูลนั้นติดธุระท่ีไมอาจสละ
เวลามาได จึงไมสามารถใหขอมูลกับงานวิจัยคร้ังนี้ ดังนั้นงานวิจัยคร้ังนี้จึงพบกับอุปสรรคในดาน
ขอมูลท่ีอาจไมครอบคลุมเทาท่ีควร 

7.3.2 การเก็บขอมูลวิจัย 

ในการศึกษาวิจัยคร้ังนี้ประเด็นหลักอยูท่ีการศึกษาประวัติของวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเก
ในประเทศไทย รวมไปถึงการแพรกระจายของวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกในสังคมไทย ซ่ึงขอมูล
ในเร่ืองของดนตรีในประเทศไทยน้ัน แหลงขอมูลสําคัญในการคนควาสวนใหญจะสามารถพบใน
นิตยสารและหนังสือพิมพเปนหลัก ในการหาขอมูลท่ีเกี่ยวกับคายเพลงและขอมูลในเชิงลึกในดาน
ธุรกิจอุตสาหกรรมเพลงเปนเร่ืองท่ียากพอสมควร แตผูวิจัยก็ไดพยายามหาขอมูลท่ีเกี่ยวของจาก
แหลงอ่ืน ๆ มาทดแทนในสวนท่ีบกพรองไปเพื่อท่ีจะทําใหไดขอมูลท่ีเหมาะสมสําหรับงานวิจัยใน
คร้ังนี้ 

7.4 ขอเสนอแนะในการวิจัยครั้งตอไป 

การวิจัยคร้ังนี้ นับวาเปนงานวิจัยท่ีศึกษาในเร่ืองของวัฒนธรรมดนตรีเฉพาะกลุมใน
สังคมไทยท่ีคอนขางไดรับความนิยมในปจจุบันอยางดนตรีสกา-เร็กเก แตเปนการศึกษาในภาพรวม
ท่ียังไมไดเจาะลึกลงในมิติตาง ๆ ท่ีเกี่ยวของอยางละเอียด เพียงศึกษาเพื่อใหเห็นสภาพของจุดกําเนิด 
พัฒนาการ และการพรกระจายของวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกในประเทศไทยไดชัดเจนมากข้ึน ใน
การวิจัยคร้ังตอไปจึงควรมีการศึกษาเจาะลึกลงไปในมิติของวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกใน
สังคมไทย เชน เร่ืองของเนื้อหาและความหมายในบทเพลงแนวสกา-เร็กเก หรือ รูปแบบของการ
รวมกลุมของผูท่ีช่ืนชอบในวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกในประเทศไทย เปนตน 
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ภาคผนวก ก.  เกร็ดนารูเก่ียวกับวงดนตรีแนวสกา-เร็กเกในประเทศไทย 

คําจํากัดความแนวดนตรีแบบสกา-เร็กเกของวงดนตรีในประเทศไทยมีความหลากหลายซ่ึง
เกิดจากการผสมผสานทางดานดนตรี จนบางคร้ังไมอาจช้ีเฉพาะเจาะจงตายตัวไดวาวง ๆ นั้นเปนวง
แนวอะไรที่แนนอน เนื่องจากบางวงก็เลนท้ังเร็กเก และ สกา บางวงก็เลนแตเร็กเก หรือ สกา เพียง
อยางเดียว เปนตน และอาจมีแนวดนตรีแนวอ่ืน ๆ มาผสมผสานเขาไปอีกก็ได แตแนวทางของวง
ดนตรีแตละวงในประเทศไทยสามารถแบงออกไดดังตอไปน้ี  

1. T-Bone = Ska Jazz 

2. Job2Do = Roots Reggae 

3. Kai-Jo Brothers = Modern Roots Reggae  

4. Zom Amara = Ska, Rocksteady 

5. Teddy Ska Band = Ska Varity 

6. Ta-Mone Band = Ska Soul 

7. Srirajah Rockers = Dub Reggae 

8. Superglasses Ska Ensemble = Mento Ska 

9. Gold Red = Reggae   

10. Jo-Fax = Ska Pop 

11. Madagascar 11 Circle = Ska, Reggae 

12. Mocca Garden = Reggae Doggy Styles 

13. Chai the Islander = Southern Rock Reggae  

14. Rajahsie I = Dub Surf Reggae 
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ภากผนวก ข.  ความเปนมาของดนตรีสกา-เร็กเกในจาเมกา 
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ภาคผนวก ค.   ภาพการเตนในสไตลสกา 
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ภาคผนวก ง.  รูปแบบของวงดนตรีแนวสกาดั้งเดิมในจาเมกาและสมาชิกยุคแรกของวง “The 
Skatalites” วงดนตรี แนว Ska วงแรกของโลก 

 

                            รูปแบบวงดนตรีแนวสกาดั้งเดิมในจาเมกา (วง The Skatalites) 

                       
                                 ภาพสมาชิกรุนแรก ของวง “The Skatalites” 
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ภาคผนวก จ.  ภาพวง “Bob Marley and the Wailers” วงแนวดนตรีแนวเร็กเกท่ีมีชื่อเสียงมาก
ท่ีสุดวงหนึง่ และ เปนตนแบบของวงดนตรีแนวเร็กเกท่ัวโลก 

 

วง “Bob Marley and the Wailers” 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 

นาย วชิระ ทองสุก เกิดเม่ือวันท่ี 17 กุมภาพันธ พ.ศ. 2526 สําเร็จการศึกษาระดับนิเทศ
ศาสตรบัณฑิต จากมหาวิทยาลัยหอการคาไทยในปการศึกษา 2547 และไดเขาศึกษาตอระดับ
ปริญญานิเทศศาสตรมหาบัณฑิต ภาควิชาการส่ือสารมวลชน คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย ในปการศึกษา 2551 
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