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บทที่  1 

บทนํา 

ความเป็นมาและความสาํคัญของปัญหา 

ช่ือของไฉ้หมิงเล่ียง อาจจะไมค่อ่ยคุ้นหสํูาหรับนกัดภูาพยนตร์ชาวไทยในวงกว้าง

เทา่ไรนกั อาจจะเคยได้ยินกนัมาบ้างในเหลา่นกัดภูาพยนตร์ศลิปะ (หรือท่ีเรียกกนัติดปากวา่ หนงั

อาร์ต) หรือบรรดานกัศกึษาวิชาภาพยนตร์ตามสถาบนัอดุมศกึษาตา่งๆ แตถึ่งอยา่งไร ไฉ้หมงิเล่ียง

เป็นผู้ กํากบัชาวไต้หวนั ท่ีได้รับการยอมรับบนเวทีเทศกาลภาพยนตร์นานาชาต ิ ในแงก่ารนําเสนอ

ความโดดเดน่และแปลกใหมผ่า่นผลงานของเขาและพฒันาจนกลายเป็นรูปแบบเฉพาะตวั รวมไป

ถึงการนําเสนอแนวความคดิเร่ืองภาวะความโดดเด่ียวแปลกแยกของตวัละครในเมืองใหญ่ได้อย่าง

ลกึซึง้ โดยผลงานการกํากบัท่ีสร้างช่ือเสียงให้กบัเขาก็คือเร่ือง Vive L’amour (1994) ซึง่คว้ารางวลั

ภาพยนตร์ยอดเย่ียมจากเทศกาลภาพยนตร์เมืองเวนซิมาครอง ความสําเร็จของไฉ้หมงิเล่ียงใน 

ครัง้นีส้ง่ผลให้ภาพยนตร์ไต้หวนักลบัมาเป็นท่ีกลา่วขวญัและนา่จบัตามองบนเวทีภาพยนตร์โลกอีก

ครัง้หนึง่ หลงัจากนัน้ไฉ้หมิงเล่ียงได้สร้างสรรค์และพฒันาฝีมือการกํากบัภาพยนตร์เร่ือยมาจนคว้า

รางวลัตา่งๆ ตามเทศกาลภาพยนตร์นานาชาตอิยา่งตอ่เน่ือง 

 

 

 

 

 

               รูปที่ 1.1 ไฉ้หมิงเลีย่ง ผู้ กํากบัภาพยนตร์ไต้หวนั 
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ทัง้ๆ ท่ีไฉ้หมิงเล่ียงเองนัน้มีผลงานการกํากบัภาพยนตร์ไมถึ่งสิบเร่ือง แตเ่ขากลบั

ได้รับการจดัอนัดบัจากหนงัสือพมิพ์การ์เดีย้นของประเทศองักฤษให้เป็น 1 ใน 40 ผู้ กํากบัท่ียอด

เย่ียมท่ีสดุ นอกจากนี ้ เขาได้รับรางวลัโลตสัอวอร์ด ประจําปี 2552 ซึง่เป็นรางวลัท่ีเทศกาล

ภาพยนตร์โลกแหง่กรุงเทพฯ มอบให้กบัผู้ กํากบัผู้ รังสรรค์ผลงานเอกอใุห้กบัโลกภาพยนตร์อยา่ง

ยาวนาน อีกทัง้นกัวิชาการภาพยนตร์ตา่งสนใจและศกึษาผลงานของเขาในแงม่มุตา่งๆ อยา่ง

แพร่หลายทัง้นีเ้พราะภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียงมีความโดดเดน่ในแง่การนําเสนอสนุทรียศาสตร์

หลายประการ ทัง้ในเร่ืองของการตัง้กล้องทิง้ไว้เป็นระยะเวลานานๆ ให้คนดทํูาหน้าท่ีเป็นเพียงผู้

สงัเกตการณ์เฝ้ามองความเป็นไปของเหตกุารณ์และตวัละคร โดยปราศจากการเลา่เร่ืองด้วยบท

สนทนา การให้อิสระกบัผู้ชมในการตีความผลงานท่ีเขาต้องการจะส่ือ การจดัองค์ประกอบศลิป์

เพ่ือส่ือความหมายผา่นภาพ ความสามารถในการจดัวางนกัแสดงในการส่ือความหมายในพืน้ท่ี

ภาพยนตร์อยา่งมีศลิปะ การใช้ “นํา้” เป็นสญัลกัษณ์เดน่ในการตีความตา่งๆในหนงัของเขาแทบ

ทกุเร่ือง เป็นต้น ความโดดเดน่ตา่งๆเหลา่นีป้รากฏในภาพยนตร์ทกุเร่ืองของไฉ้หมิงเล่ียงจน

กลายเป็นลายเซน็สําคญัท่ียากจะหาใครลอกเลียนแบบ และกลายเป็นแรงบนัดาลใจให้กบันกัเรียน

ภาพยนตร์รุ่นหลงัในปัจจบุนั 

     รูปที่ 1.2 ไฉ้หมิงเลีย่งกบัผู้วจิยัในวนัสมัภาษณ์ (7 พฤศจิกายน 2552) 

ภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียงจดัเป็นภาพยนตร์ศลิปะท่ีไมคํ่านงึถึงคนดใูนวงกว้าง 

เพราะเร่ืองราวในภาพยนตร์ไมไ่ด้เป็นไปตามสตูรการเลา่เร่ืองแบบกระแสหลกัหรือไมถ่กูกบัรสนิยม

ของคนดสูว่นใหญ่  ทําให้ภาพยนตร์ของเขาไมค่อ่ยได้รับความนิยมในประเทศไต้หวนัเทา่ท่ีควร 

โดยดไูด้จากรายได้บนตารางภาพยนตร์ทําเงินในประเทศท่ีทํารายได้เพียงน้อยนดิ อีกทัง้ภาพยนตร์
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ของเขาบางเร่ืองไมมี่คา่ยหนงัซือ้ไว้จดัจําหน่ายด้วยซํา้ ซึง่ความคิดเห็นของนกัวิจารณ์และคนดู

ทัว่ไปท่ีมีตอ่ภาพยนตร์ของเขาคือ การท่ีภาพยนตร์ของเขาไมมี่การดําเนินเร่ืองราวท่ีชดัเจน ขาด

ความหวือหวาเร้าใจ และต้องใช้สมาธิจากคนดอูยา่งสงูในการดภูาพยนตร์ของเขา และหากใครท่ีดู

ภาพยนตร์ของไฉ้หมงิเล่ียงด้วยร่างกายท่ีไมพ่ร้อม มนัก็จะกลายเป็นยานอนหลบัชัน้ดีเลยทีเดียว 

คําพดูตา่งๆ เหลา่นีไ้มไ่ด้ทําให้ไฉ้หมงิเล่ียงต้องเปล่ียนแปลงตวัเองไปกํากบัภาพยนตร์เอาใจคนดู

หมูม่ากแตอ่ยา่งใด เขายงัคงทําในสิ่งท่ีเขารัก และถ่ายทอดแนวความคดิของตวัเองผา่นภาพยนตร์

ในรูปแบบท่ีเป็นตวัตนของเขาเองอยา่งเตม็เป่ียม 

นอกจากไฉ้หมิงเล่ียงจะเป็นผู้ กํากบัท่ีโดดเดน่ในแง่ของการถ่ายทอดสนุทรียทศัน์

หลกัผา่นภาพแล้ว เขายงัเป็นผู้ กํากบัไต้หวนัคล่ืนลกูท่ีสองของยคุ 90 (ตามรอยโหเซ่ียวเสียน และ 

เอ็ดเวิร์ด หยาง ท่ีกรุยทางให้ภาพยนตร์ไต้หวนัเป็นท่ีรู้จกัในระดบันานาชาตมิาก่อน) ไฉ้หมิงเล่ียง

เป็นผู้ กํากบัท่ีทําภาพยนตร์ศิลปะและสะท้อนความเป็นไปของประเทศไต้หวนัในยคุ 90 เร่ือยมา

จนถึงปัจจบุนั เขาทําภาพยนตร์เพ่ือต้องการตรวจสอบภาวะปัญหาตา่งๆ ท่ีประเทศไต้หวนักําลงั

เผชิญ ไมว่า่จะเป็นเร่ืองสงัคมการเมือง การพฒันาประเทศไปสู่ความก้าวหน้าอย่างไมห่ยดุยัง้ และ

การดิน้รนของพลเมืองไต้หวนัให้รอดพ้นจากความยากจนและเอาตวัรอดในสงัคมท่ีพฒันาอยา่ง

ก้าวกระโดด  

ความจริงแล้ว ไฉ้หมิงเล่ียง ไมใ่ชค่นไต้หวนัโดยกําเนิด เขาเกิดท่ีประเทศมาเลเซีย

ในปี 1957 เขาเตบิโตและใช้ชีวิตในมาเลเซีย 20 ปี ก่อนท่ีจะไปเรียนตอ่ท่ีประเทศไต้หวนัภาค

วิชาการละครและภาพยนตร์ในมหาวิทยาลยัวฒันธรรมจีน และเร่ิมต้นทํางานเป็นผู้ กํากบัละครเวที

,ละครโทรทศัน์และเขียนบทภาพยนตร์ เม่ือสัง่สมประสบการณ์การทํางานได้มากพอแล้ว เขาก็

ได้รับโอกาสให้กํากบัภาพยนตร์เป็นครัง้แรก ด้วยการกํากบัภาพยนตร์เร่ือง Rebels of The Neon 

God (1992) วา่ด้วยเร่ืองราวรักสามเส้าของวยัรุ่นในเมืองใหญ่ ซึง่สะท้อนปัญหาความป่วยไข้และ

เปราะบางของสถาบนัครอบครัวอีกด้วย 

สิ่งท่ีเห็นได้เดน่ชดัในภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียงคือ การถ่ายทอดความเปล่ียว

เหงาแปลกแยกและภาวะขาดการติดตอ่ของผู้คนในเมืองใหญ่ ภาพยนตร์ของเขาแทบจะไมมี่บท

สนทนาเลย โดยปลอ่ยให้การแสดงและการจดัองค์ประกอบศลิป์ทําหน้าท่ีเลา่เร่ืองและส่ือสารไปสู่

ผู้ชม ด้วยการตัง้กล้องทิง้ไว้เป็นระยะเวลานาน หรือการเคล่ือนกล้องโดยไมมี่การตดัตอ่ เพ่ือให้คน

ดไูด้ซมึซบัสิ่งท่ีเห็นอย่างเตม็ท่ี ทําให้ไฉ้หมิงเล่ียงเปรียบเสมือนจิตรกรผู้วาดภาพให้คนดไูด้มองและ

ตีความสารผา่นงานภาพนัน้ๆเลยทีเดียว  
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ด้วยความเป็นภาพยนตร์ศลิปะนีเ้องทําให้ผู้ กํากบัสามารถถ่ายทอดความคดิและ

สนุทรียทศัน์หลกัท่ีต้องการนําเสนอให้กบัคนดไูด้อยา่งเต็มท่ีโดยไม่ต้องคํานงึถึงการตลาดหรือ

ความพงึพอใจของกลุม่เป้าหมายในวงกว้างแตอ่ยา่งใด เม่ือเป็นเชน่นีแ้ล้ว ผลงานการกํากบัของไฉ้

หมงิเล่ียงจงึเป็นอีกตวัอยา่งท่ีควรคา่แก่การศกึษาทัง้ในเร่ืองกลวิธีการเลา่เร่ืองการจดัองค์ประกอบ

ศลิป์เพ่ือส่ือความหมายผา่นภาพ เป็นต้น 

องค์ประกอบอีกประการหนึง่ท่ีนา่สนใจในภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียงคือการแสดง

ของนกัแสดง ซึง่จะวา่ไปแล้วการแสดงในภาพยนตร์เป็นองค์ประกอบหนึง่ท่ีมกัจะถกูมองข้ามไปใน

การศกึษาภาพยนตร์ เพราะนกัวิชาการภาพยนตร์สว่นใหญ่จะมุง่เน้นการศกึษาวิเคราะห์ในสว่น

ของสนุทรียทศัน์การเลา่เร่ือง การจดัองค์ประกอบศลิป์เพ่ือการส่ือความหมาย และแนวคิดทฤษฎี

ประพนัธกร การท่ีศาสตร์การแสดงในภาพยนตร์ถกูมองข้ามในแวดวงการศกึษาภาพยนตร์ อาจจะ

ต้องสืบลกึไปตัง้แตก่ารนําศาสตร์ภาพยนตร์มาจดัเป็นองค์ความรู้ เม่ือเกือบหนึง่ร้อยปีมาแล้ว นกั

ทฤษฎีภาพยนตร์ให้ความสําคญักบัการวิเคราะห์การตดัตอ่เพ่ือการส่ือความหมาย การถ่ายทอด

ความหมายผา่นภาพ รวมไปถึงพฒันาการเก่ียวกบัการเลา่เร่ืองในภาพยนตร์ ทฤษฎีตา่งๆ เหลา่นี ้

ถกูตอกยํา้คณุคา่มากขึน้ไปอีกในยคุ 50 และ 60 เม่ือนกัวิจารณ์ในนิตยสาร Cahiers du Cinema 

ซึง่เป็นนิตยสารภาพยนตร์ท่ีโดง่ดงัของฝร่ังเศส ได้เขียนบทวิจารณ์และบทวิเคราะห์ภาพยนตร์โดย

ให้ความสําคญักบัผู้ กํากบัเป็นหลกั จนก่อเกิดเป็นแนวคดิทฤษฎีประพนัธกรขึน้มา เม่ือการ

วิเคราะห์ภาพยนตร์ให้ความสําคญักบัผู้สร้างสรรค์ผลงานเป็นหลกั ก็ย่ิงทําให้ศาสตร์การแสดงของ

นกัแสดงในภาพยนตร์ถกูลดความสําคญัลงไป กลายเป็นเพียงแคอ่งค์ประกอบหนึง่ท่ีถกูจดัวางใน

กรอบภาพเพ่ือการส่ือความหมายและสะท้อนแนวคิดของผู้ กํากบัไปสูค่นด ู ดงันัน้นกัแสดง

ภาพยนตร์จงึไมต่า่งอะไรไปจากตุ๊กตาท่ีผู้ กํากบัจะจดัวางหรือกํากบัไปในทศิทางใดก็ได้ 

อยา่งไรก็ตาม สถานภาพและบทบาทของนกัแสดงในภาพยนตร์ถกูยกระดบัและ

ถกูให้ความสําคญัในแวดวงวิชาการภาพยนตร์มากขึน้ เม่ือ ลอร่า มลัว่ีย์ เขียนบทความชิน้หน่ีงท่ีมี

ช่ือวา่ “Visual Pleasure and Narrative Cinema” โดยลอร่าได้พดูถึงเรือนร่างของนกัแสดงหญิง

ในภาพยนตร์กระแสหลกัว่ามีไว้เพ่ือตอบสนองความพงึพอใจในการจ้องมองของผู้ด ู (voyeurism) 

โดยเฉพาะผู้ชาย ซึง่ทําให้เรือนร่างของสตรีในภาพยนตร์เปรียบเสมือนวตัถท่ีุถกูจ้องมอง (object 

of the look) นัน่เอง แตอ่ย่างไรก็ตามมลัว่ีย์ ก็ไมไ่ด้ศกึษาวิเคราะห์หรือให้ความสําคญักบัการแสดง 

สีหน้า ทา่ทาง นํา้เสียง หรือการแสดงความรู้สกึของนกัแสดง หรือให้อํานาจกบันกัแสดงในการ

เลือกท่ีจะสร้างสรรค์การแสดงในแบบของตวัเองเพ่ือสง่สารไปยงัผู้ชม แตอ่ยา่งน้อยบทความทาง

วิชาการของมลัว่ีย์ชิน้นีก็้ทําให้นกัวิชาการภาพยนตร์เร่ิมหนัมาสนใจเร่ืององค์ประกอบเก่ียวกบั
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ร่างกายและการแสดงของนกัแสดงและนํามาศกึษาวิเคราะห์กนัอยา่งกว้างขวางมากขึน้ แตถึ่ง

อยา่งไร ด้วยความท่ีศาสตร์ของการแสดงชีว้ดัประมวลผลให้ออกมาเป็นรูปธรรมได้ยาก ทําให้

การศกึษาการแสดงในภาพยนตร์สว่นใหญ่ยงัมุง่เน้นไปท่ีการวิเคราะห์   คาแร็คเตอร์ตวัละครท่ี

นกัแสดงสวมบทบาทมากกวา่การศกึษาวิเคราะห์กระบวนการหรือวิธีการเข้าถึงบทบาทของ

นกัแสดงในภาพยนตร์เร่ืองนัน้ๆ (Lovell,1999: 7) 

ลกัษณะเดน่อีกอยา่งหนึง่ในภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียงคือ การแสดงของนกัแสดง

ท่ีไมมี่บทพดู แตจ่ะใช้ร่างกาย สีหน้า ทา่ทาง ในการส่ือสารทัง้กบัตวัละครท่ีต้องปฏิสมัพนัธ์ด้วย

และคนด ู ทําให้เร่ืองร่างกายและการแสดงของนกัแสดงในภาพยนตร์ของเขามีความโดดเดน่

พอท่ีจะนํามาเป็นประเดน็ในการศกึษาวิเคราะห์ได้ อีกทัง้ในแง่ของวิธีการทํางานร่วมกบันกัแสดง

ของไฉ้หมิงเล่ียงเอง ท่ีมกัจะเลือกนกัแสดงท่ีไมมี่ช่ือเสียงมาแสดงในภาพยนตร์ หรือการท่ีเขาใช้

นกัแสดงคนเดมิมาร่วมงานครัง้แล้วครัง้เลา่ ทําให้แนวคดิเก่ียวกบัการคดัเลือกนกัแสดง, การกํากบั

การแสดง รวมไปถึงแนวคิดในการจดัวางและการเคล่ือนท่ีของนกัแสดงในกรอบภาพเพ่ือส่ือ

ความหมายตา่งๆ ในภาพยนตร์ท่ีแทบจะไมมี่บทพดูของไฉ้หมิง- เล่ียงเป็นสิ่งท่ีนา่สนใจอยูไ่มน้่อย 

และในเมืองไทยยงัไมมี่การศกึษาเร่ืองเก่ียวกบัการทํางานระหวา่งผู้ กํากบักบันกัแสดงในภาพยนตร์

ศลิปะมากเทา่ท่ีควร ด้วยเหตนีุเ้อง ผู้ วิจยัจงึเลง็เหน็ความสําคญัและนําประเดน็นีม้าทําการศกึษา

วิจยัด้วย 

งานวิจยัเร่ืองสมัพนัธลกัษณ์ของการแสดงและพืน้ท่ีในภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียง

นัน้ นอกจากจะมุง่เน้นไปท่ีการวิเคราะห์การแสดง การจดัวางตวัละครและการจดัวางองค์ประกอบ

ศลิป์เพ่ือส่ือความหมายทางภาพและสะท้อนแนวคดิของไฉ้หมิงเล่ียงแล้ว ยงัให้ผู้อา่นได้เห็นถึง

แนวคิดและวิธีการทํางานในสว่นของการคดัเลือกนกัแสดงและการกํากบัการแสดงของไฉ้หมิงเล่ียง

อีกด้วย งานวิจยัเลม่นีจ้งึหวงัผลให้ผู้อา่นได้ทําความรู้จกัและเข้าใจความเป็นภาพยนตร์ศลิปะ เพ่ือ

เปิดโลกทศัน์การเสพส่ือภาพยนตร์ให้กว้างย่ิงขึน้ รวมไปถึงเป็นแนวทางสําหรับผู้ กํากบัภาพยนตร์

ในการทํางานร่วมกบันกัแสดงในภาพยนตร์ศลิปะรวมถึงเป็นแนวทางในการศกึษาการสะท้อน

แนวคดิของผู้ กํากบัผา่นงานด้านภาพตอ่ไป 
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ปัญหานําวจัิย 

1. ภมูิหลงั แรงบนัดาลใจ บริบททางสงัคมวฒันธรรม และพฒันาการในการ

สร้างสรรค์ผลงานของไฉ้หมิงเล่ียง สง่ผลให้เกิดเอกลกัษณ์ในผลงานอย่างไร 

2. ไฉ้หมิงเล่ียงมีแนวคดิในการคดัเลือกนกัแสดงและกํากบัการแสดงอยา่งไร 

3. ไฉ้หมิงเล่ียงมีวิธีการถ่ายทอดแนวคิดของตนเองผา่นการแสดงของตวัละคร

และจดัวางนกัแสดงในภาพยนตร์ของเขาอยา่งไร 

4. ร่างกายและการแสดงของนกัแสดงเช่ือมโยงและสมัพนัธ์กบัพืน้ท่ีในภาพยนตร์

อยา่งไร 

วัตถุประสงค์ของการวจัิย 

1. ศกึษาภมูิหลงั แรงบนัดาลใจ บริบททางสงัคมวฒันธรรม และพฒันาการใน

การสร้างสรรค์ผลงานของไฉ้หมิงเล่ียงท่ีมีสว่นเช่ือมโยงให้เกิดเอกลกัษณ์ของงาน 

2. ศกึษาแนวคิดในการคดัเลือกนกัแสดงและการกํากบัการแสดงของไฉ้หมิงเล่ียง 

3. ศกึษาความสมัพนัธ์ของร่างกาย พืน้ท่ี และการแสดงในภาพยนตร์ของไฉ้ 

หมิงเล่ียง 

ขอบเขตของการวิจัย 

ศกึษาจากภาพยนตร์ของไฉ้หมงิเล่ียงจํานวน 9 เร่ือง ตัง้แตปี่ 1992 ถึง ปี 2009 

ประกอบไปด้วย 

1. Rebels of The Neon God (1992)  

2. Vive L’amour (1994)  

3. The River (1997)  
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4. The Hole (1998)  

5. What Time is it There? (2001)  

6. Goodbye, Dragon Inn (2003)  

7. The Wayward Cloud (2005)  

8. I Don’t Want to Sleep Alone (2006)  

9. Face (2009) 

ภาพยนตร์เหลา่นีส้ามารถหาชมได้ในประเทศไทยในรูปแบบดีวีดี รวมทัง้ศกึษา

เอกสารท่ีเก่ียวข้องกบัไฉ้หมงิเล่ียง เชน่ ชีวประวตั ิบทความบทสมัภาษณ์ ฯลฯ 

ศกึษาจากการสมัภาษณ์เจาะลกึบคุคลกลุม่วิชาชีพท่ีสร้างสรรค์ด้านภาพยนตร์

ศลิปะ ทัง้ผู้ กํากบั นกัแสดง และผู้ กํากบัภาพ รวมทัง้กลุม่นกัวิจารณ์ภาพยนตร์ และนกัวิชาการใน

สายสงัคมวิทยา ท่ีดภูาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียงอยา่งน้อย 3 เร่ือง จํานวน 11 คน 

คาํจาํกัดความท่ีใช้ในการวิจัย 

ภาพยนตร์ของไฉ้หมงิเล่ียง คือ ภาพยนตร์ท่ีกํากบัโดยไฉ้หมิงเล่ียงและฉายใน

โรงภาพยนตร์เท่านัน้ ทัง้นีไ้มร่วมงานภาพยนตร์สัน้ หรือ ผลงานอ่ืนท่ีไฉ้หมิงเล่ียงมีสว่นร่วมแต่

ไมไ่ด้ทําหน้าท่ีเป็นผู้ กํากบั 

ภาพยนตร์ศลิปะ คือ ภาพยนตร์ท่ีผู้ กํากบัมุง่หมายท่ีจะแสดงความสามารถทาง

ศลิปะของภาพยนตร์ซึง่แตกตา่งจากภาพยนตร์กระแสหลกั (mainstream) มีขนบรูปแบบเป็นของ

ตวัเอง และมกัจดัฉายในวงจํากดัหรือตามงานเทศกาลภาพยนตร์ตา่งๆ 

พืน้ท่ีในภาพยนตร์ หมายถึงจะหมายถึงพืน้ท่ีวา่งท่ีอยูใ่นกรอบภาพ เป็น

องค์ประกอบท่ีแสดงถึงมิตขิองภาพในภาพยนตร์  



8 

 

ร่างกายและพืน้ท่ี หมายถึงเรือนร่างและสว่นประกอบของเรือนร่างของนกัแสดง

ท่ีประกอบเป็นร่างกายอนัรวมไปถึงความนึกคิดท่ีอยูภ่ายในจิตใจของตวัละคร ซึง่มีความสมัพนัธ์

กบัพืน้ท่ีท่ีปรากฏในภาพยนตร์ ทัง้พืน้ท่ีแวดล้อมนกัแสดง และพืน้ท่ีท่ีเป็นระยะหา่งระหวา่ง

นกัแสดง 

การแสดงในภาพยนตร์ คือ การแสดงออกทางร่างกาย สีหน้า และทา่ทางของ

นกัแสดงในภาพยนตร์ ซึง่จะมีลกัษณะเฉพาะท่ีแตกตา่งไปจากการแสดงละครเวทีในด้านการ

เทคนิค การตดัตอ่ การควบคมุความตอ่เน่ือง และการแสดงท่ีสมัพนัธ์กบัขนาดภาพ เป็นต้น 

ประโยชน์ท่ีคาดว่าจะได้รับ 

1.ได้องค์ความรู้เก่ียวกบัการคดัเลือกนกัแสดงและกํากบัการแสดงของผู้ กํากบั 

รวมไปถึงแนวคดิเก่ียวกบัการแสดงและวิธีการทํางานร่วมกนัระหวา่งนกัแสดงและผู้ กํากบัใน

ภาพยนตร์ศลิปะ  

2.ได้องค์ความรู้เก่ียวกบัวิธีสร้างสรรค์ผลงานภาพยนตร์ศิลปะในแง่สนุทรียทศัน์

และกลวิธีการเลา่เร่ืองรวมถึงแนวคิดในการจดัวางนกัแสดง พืน้ท่ี และองค์ประกอบศลิป์ใน

ภาพยนตร์ศลิปะ  

3.ได้องค์ความรู้เพ่ือเป็นแนวทางประยกุต์เชิงสร้างสรรค์และเชิงศกึษาวิเคราะห์

ภาพยนตร์ตอ่ไป 

 



 

 

บทที่  2 

เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข้อง 

แนวคิดและทฤษฎี 

งานวิจยัเร่ือง สมัพนัธลกัษณ์ของการแสดงและพืน้ท่ีในภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียง 

ได้นําแนวคิด ทฤษฎี มาใช้เป็นแนวทางในการวิเคราะห์ ดงันี ้

1. พฒันาการของภาพยนตร์ไต้หวนั 

2.แนวคิดศลิปะในฐานะการส่ือสาร แนวคิดรูปลกัษณ์นิยมและทฤษฎีประพนัธกร 

3. แนวคดิเก่ียวกบัร่างกาย พืน้ท่ี และการแสดงในภาพยนตร์ 

1. พัฒนาการของภาพยนตร์ไต้หวัน 

ไต้หวนัเป็นประเทศท่ีตัง้อยู่บนเกาะทางทิศตะวนัออกเฉียงใต้ของประเทศจีน 

ตัง้แตย่คุศตวรรษท่ี 17 จนถึงสมยัสงครามโลกครัง้ท่ี 2 ประเทศไต้หวนัอยูภ่ายใต้อํานาจของ

ตา่งประเทศมาโดยตลอด ตัง้แตป่ระเทศเนเธอร์แลนด์ ตามมาด้วยจีน และญ่ีปุ่ นเป็นประเทศ

สดุท้าย โดยชว่งเวลาท่ีประเทศไต้หวนัถกูปกครองนัน้กินเวลาตัง้แตปี่ 1895 ถึง 1945 ในชว่งเวลา

นัน้มีการก่อสร้างสาธารณปูโภคมากมายในประเทศไต้หวนั สภาพการณ์ท่ีเกิดขึน้ในประเทศเป็น

จดุเร่ิมต้นของการตัง้คําถามเก่ียวกบัอตัลกัษณ์ท่ีแท้จริงของประเทศไต้หวนัและกลายเป็นประเดน็

หลกัท่ีถกูนําเสนอในหนงัไต้หวนักระแสใหมซ่ึง่เกิดขึน้ในช่วงยคุ 1980 

เม่ือสงครามโลกครัง้ท่ี 2 สิน้สดุลง กลุม่พนัธมิตรตกลงร่วมกนัวา่ให้ประเทศจีน

ปกครองไต้หวนัแทนประเทศญ่ีปุ่ น คนพืน้เมืองไต้หวนัรู้สึกยินดีและเห็นชอบกบัข้อตกลงนี ้แตเ่ม่ือ

ประชาชนอยูภ่ายใต้การปกครองของพรรคโก๊ะมินตัง๋ (KMT) โดยมีเจียงไคเช็คเป็นหวัหน้าพรรค 

กลบักลายเป็นวา่ระบอบการปกครองของพรรคนีย่ิ้งทําให้ประชาชนอยูใ่นภาวะท่ีกดดนัมากกวา่

สมยัท่ีประเทศญ่ีปุ่ นปกครองเสียอีก ความกดดนัของประชาชนถึงคราวปะทใุนวนัท่ี 28 กมุภาพนัธ์ 

1947 เม่ือเจ้าหน้าท่ีตํารวจได้ทําร้ายร่างกายผู้หญิงท่ีถกูสงสยัวา่ลกัลอบขายบหุร่ีเถ่ือนในตลาดมืด

และยิงประชาชนท่ีพยายามจะเข้ามาชว่ยเหลือเธอ เหตกุารณ์ในครัง้นีเ้ป็นชนวนสําคญัท่ีทําให้ 
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ประชาชนพืน้เมืองไต้หวนัลกุฮือออกมาตอ่ต้านการปกครองของพรรคโก๊ะมินตัง๋ และมีการตอ่สู้ เขน่

ฆา่กนัตัง้แตว่นันัน้เป็นต้นมา จนเม่ือเหตกุารณ์เข้าสูค่วามสงบในวนัท่ี 8 มีนาคม ซึง่เจ้าหน้าท่ีรัฐได้

ฆา่ประชาชนไต้หวนัมากกวา่สองหม่ืนคนในระยะเวลาไม่ก่ีวนั ทําให้เหตกุารณ์นองเร่ืองนีถ้กูขนาน

นามวา่ “เหตกุารณ์ 28 กมุภา” และเป็นเหตกุารณ์ท่ีเป็นบาดแผลลกึในประวตัิศาสตร์เลยทีเดียว 

ในปี 1949 สงครามการเมืองอนัเรือ้รังในประเทศจีนก็ถึงคราวยตุลิง เม่ือพรรค

คอมมิวนิสต์เอาชนะพรรคโก๊ะมินตัง๋ ทําให้เจียงไคเช็คและประชาชนชาวจีนแผ่นดนิใหญ่ท่ีทนกบั

ระบบคอมมิวนิสต์ไมไ่ด้ต้องอพยพหนีภยัทางการเมืองมายงัเกาะไต้หวนั ถึงแม้ว่าไต้หวนัจะใช้

ระบอบประชาธิปไตยปกครองในปัจจบุนัและมีเมืองไทเปเป็นเมืองหลวงท่ีเตม็ไปด้วย

ความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีและตกึรามบ้านชอ่งสิง่อํานวยความสะดวกตา่งๆ ท่ีพฒันาอยา่งไม่

หยดุยัง้ แตส่ิ่งท่ียงัคงเป็นปัญหาอยูใ่นไต้หวนัคือทศันคติอนัแตกตา่งระหว่างลกูหลานท่ีเกิดใน

ประเทศไต้หวนักบัคนจีนแผ่นดนิใหญ่รุ่นก่อนๆ ท่ีอพยพเข้ามาและยงัมีชีวิตอยู่ทําให้ประเทศ

ไต้หวนัเป็นเหมือนประเทศท่ีไร้รากทางวฒันธรรมท่ีผู้คนยงัคงเสาะแสวงหาอตัลกัษณ์ของประเทศ

กนัตอ่ไป (Vick, 2007:195-199) 

ในขณะท่ีไต้หวนัอยูภ่ายใต้การปกครองของประเทศญ่ีปุ่ นนัน้ รัฐบาลญ่ีปุ่ น

เข้มงวดและควบคมุการทําภาพยนตร์ไต้หวนัมาก ภาพยนตร์ไต้หวนัสว่นใหญ่จะถกูสร้างขึน้เพ่ือ

เป็นเคร่ืองมือโฆษณาชวนเช่ือของรัฐบาล จนกระทัง่อตุสาหกรรมได้หยดุตวัลงเม่ือปี 1937 

ภาพยนตร์ไต้หวนักลบัมาฟืน้ตวัอีกครัง้หลงัจากท่ีพรรคโก๊ะมินตัง๋เข้ามาปกครองแทนญ่ีปุ่ น โดย

รัฐบาลได้ก่อตัง้คา่ยหนงัขึน้ และมีการห้ามนําหนงัญ่ีปุ่ นและหนงัจีนแผน่ดนิใหญ่ฉายในประเทศ 

ทําให้อตุสาหกรรมหนงัไต้หวนัเฟ่ืองฟมูาก ซึง่หนงัไต้หวนัในยคุแรกๆนัน้จะใช้ภาษาถ่ินของไต้หวนั

และเป็นหนงัท่ีไมค่อ่ยคํานงึถึงความเป็นจริงสกัเทา่ไหร่ ซึง่ภาพยนตร์ได้รับความนยิมจากคนดมูาก

และมีการผลิตหนงัมากกว่าพนัเร่ืองในชว่งปี 1955 ถึง 1972 

ความเป็นมาของภาพยนตร์ไตห้วนั 

ความนิยมของคนดท่ีูมีตอ่ภาพยนตร์ไต้หวนัสร้างความกงัวลใจให้กบัรัฐบาลโก๊ะ 

มินตัง๋อยูไ่มน้่อย เพราะนโยบายของรัฐท่ีต้องการไมใ่ห้คนใช้ภาษาไต้หวนัเหมือนภาษาถ่ินของจีน

แผน่ดนิใหญ่ อีกทัง้สภาพสงัคมเศรษฐกิจของไต้หวนัเตบิโตขึน้อย่างรวดเร็ว และได้รับการดแูล

อยา่งเตม็ท่ีจากรัฐบาล ทําให้รัฐบาลตดัสินใจก่อตัง้หน่อยงานใหมท่ี่ช่ือ Central Motion Picture 
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Corporation (CMPC) โดยเร่ิมสร้างหนงัท่ีเรียกวา่ “Healthy Realistic” ซึง่เป็นแนวหนงัในการ

ปลกูผงัคา่นิยมท่ีดีและชว่ยสร้างทศันคติท่ีดีตอ่คณุคา่ทางขนบธรรมเนียมประเพณีท่ีดีงามของ

ประเทศไต้หวนัทัง้ในอดีต ปัจจบุนัอนัจะสง่ผลไปสูอ่นาคต นบัเป็นความพยายามท่ีจะสะท้อนให้

เหน็ถึงความต้องการของรัฐบาลในการพยายามท่ีจะทําให้เกิดความสมดลุระหวา่งการพฒันาทาง

เศรษฐกิจและจริยธรรมท่ียงัฝังอยูใ่นสงัคมเกษตรกรรมนัน่เอง 

ในชว่งต้นยคุ 1970 หนงัไต้หวนัและจีนแผน่ดนิใหญ่ท่ีใช้ภาษาถ่ินได้รับความนิยม 

ทําให้หนว่ยงาน CMPC เร่ิมกลบัมาทบทวนถึงความหนกัของเนือ้หาในหนงั Healthy Realistic 

และหนัมาให้ความสนใจทําหนงัแนวตลาดมากขึน้ (เนือ้หาสว่นใหญ่จะเป็นแนวเมโลดรามา และมี

เพลงป็อปมาประกอบภาพยนตร์) โดยเจาะกลุม่เป้าหมายไปท่ีประชาชนคนเมืองในประเทศมาก

ขึน้ แตเ่หตกุารณ์ทางการเมืองของไต้หวนัในชว่งเวลานีไ้มค่อ่ยสู้ ดีนกั อีกทัง้เพราะการเซ็นเซอร์อนั

เข้มงวดของรัฐบาล ทําให้ผู้ กํากบัไมส่ามารถสร้างภาพยนตร์บางเร่ืองได้ เนือ้หาของภาพยนตร์

ไต้หวนัก็ออกมาในรูปแบบซํา้เดมิ และกําลงัสญูเสียตลาดให้กบัหนงัท่ีนําเข้ามา ไมว่า่จะเป็นหนงั

อเมริกนั หนงัญ่ีปุ่ น หรือหนงัฮอ่งกงท่ีประสบความสําเร็จอยา่งสงู จงึมีหลายฝ่ายท่ีพยายามจะ

ฟืน้ฟอูตุสาหกรรมภาพยนตร์ไต้หวนัให้กลบัคืนมาอีกครัง้หนึง่ โดยนโยบายหนึง่ท่ีหนว่ยงาน CMPC 

ตัง้ขึน้มาคือการสนบัสนนุผู้ กํากบัหน้าใหม่ และน่ีคือจดุเร่ิมต้นท่ีทําให้เกิดกลุม่ New Taiwanese 

Cinema ขึน้มา 

ผลของความพยายามของหนว่ยงาน CMPC ในการสนบัสนนุผู้ กํากบัหน้าใหม่ 

เป็นไปได้ด้วยดี โดยในยคุนีมี้ผู้ กํากบัเลือดใหมแ่จ้งเกิดมากมาย ไมว่า่จะเป็น หวางตงั, วานเจนิ,  

โหเซ่ียวเสียน, เอ็ด-เวิร์ด หยาง ซึง่ผู้ กํากบักลุม่นีไ้ด้รับอิทธิพลจากกระแสภาพยนตร์ศลิปะทัง้จาก

อิตาลี, เยอรมนี, ฝร่ังเศส และ ญ่ีปุ่ น ทําให้ผลงานของพวกเขามีเอกลกัษณ์เฉพาะตวั ซึง่ผู้ กํากบัท่ี

โดดเดน่และเป็นท่ียอมรับในวงการภาพยนตร์นานาชาติก็คือ โหเซ่ียวเสียน และ เอ็ดเวิร์ด หยาง 

หนงัของทัง้คูไ่ด้รับรางวลัใหญ่ในเทศกาลภาพยนตร์นานาชาติ และใบเบกิทางท่ีทําให้หนงัไต้หวนั

เป็นท่ีรู้จกัไปทัว่โลกและนา่จบัตามองอีกด้วย 

New Taiwanese Cinema 

สาเหตสํุาคญัประการหนึง่ท่ีทําให้เกิด New Taiwanese Cinema นีม้าจากการ

ตดัสินใจของพรรคโก๊ะมินตัง๋ในการลดหย่อนความเข้มงวดในการเซ็นเซอร์หนงัหลงัจากท่ีมีการ

เรียกร้องความสิทธิเสรีภาพของประชาชนมากขึน้ รวมไปถึงการท่ีคนในประเทศไต้หวนัเร่ิมตัง้
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คําถามและแสวงหาอตัลกัษณ์ท่ีแท้จริงของประเทศตวัเองหลงัจากท่ีตกเป็นเมืองขึน้มานานหลาย

สิบปี ทําให้หนงัในกลุม่ New Taiwanese Cinema มกัจะพดูถึงความยากลําบากทางสงัคมและ

วฒันธรรมท่ีไต้หวนักําลงัเผชิญอยูใ่นขณะท่ีก้าวสู่ความทนัสมยัด้านตา่งๆผา่นการใช้ชีวิตประจําวนั

ของคนไต้หวนั (ในอีกมมุหนึง่ หนงัพยายามท่ีจะตอ่ต้านการสร้างภาพลกัษณ์ในอดุมคตขิองหนงั

แนว Healthy Realism นัน่เอง) 

การเกิดขึน้ของ New Taiwanese Cinema ทําให้เกิดความไมล่งรอยกนัด้าน

ความคดิระหวา่งผู้ กํากบัยคุใหมท่ี่พยายามจะทําหนงัสะท้อนภาวะความเป็นจริงของสงัคมและตัง้

คําถามกบัอตัลกัษณ์ของชาตกิบัหนว่ยงานอนรัุกษ์นิยมอยา่ง CMPC แตถึ่งกระนัน้ CMPC ก็ยงัคง

สนบัสนนุผู้ กํากบักลุม่นีด้้วยการให้เงินทําหนงัตอ่ไป เพราะอยา่งน้อยผู้ กํากบักลุม่นีโ้ดยเฉพาะ  

โหเซ่ียวเสียน และ เอ็ดเวิร์ด หยาง สามารถสร้างช่ือเสียงให้กบัประเทศด้วยการคว้ารางวลัใหญ่ใน

เทศกาลหนงันานาชาต ิจนทําให้ประเทศกลายเป็นท่ีรู้จกัและยอมรับในสายตาประเทศอ่ืนๆอีกครัง้ 

ถึงแม้วา่ความสําเร็จของผู้ กํากบัสองทา่นนีส้ว่นหนึง่มาจากการสนบัสนนุอยา่ง

เตม็ท่ีจาก CMPC แตก็่ยอ่มมีปัจจยัอ่ืนๆเข้ามาประกอบด้วยเชน่กนั นัน่ก็คือการท่ีผู้ กํากบัถ่ายทอด

เร่ืองราวชีวิตของคนไต้หวนัทา่มกลางการพฒันาเศรษฐกิจและสงัคมแบบก้าวกระโดด เมืองไทเป

ในยคุ 80 และ 90 ถกูพฒันาและเตบิโตอยา่งรวดเร็ว (ภาพสิง่ก่อสร้างท่ียงัสร้างไมเ่สร็จ มกัปรากฏ

ในหนงัของเอ็ดเวิร์ด หยาง และ ไฉ้หมิงเล่ียงเสมอ) ในขณะท่ีความเจริญทางวตัถกุ้าวไปข้างหน้า 

แตค่นไต้หวนักลบัปรับตวัให้เข้ากบัการพฒันาประเทศไม่ทนั ทําให้ความเจริญตา่งๆของเมืองกบั

คนในประเทศไมไ่ด้ดําเนินไปในทิศทางเดียวกนั ผู้คนไต้หวนัเร่ิมกลบัมาทบทวนและแสวงหา

รากเหง้าของตวัเองซึง่เคยเป็นประเทศกสิกรรมและใช้ชีวิตอย่างเรียบง่ายในชนบท ในขณะท่ีเมือง

หลวงอยา่งไทเปกลบัเตม็ไปด้วยความศวิิไลซ์ ผู้คนและสีสนัไมต่า่งไปจากเกาะฮอ่งกง, เมือง

โตเกียวในญ่ีปุ่ น, ลอสแองเจลลิสในสหรัฐอเมริกา การตามหาอตัลกัษณ์ดัง้เดมิของประเทศ

กลายเป็นวิกฤตการณ์ทางอตัลกัษณ์ของคนไต้หวนัภายใต้กลายไหลบา่ของข้อมลูขา่วสารและ

วฒันธรรมป็อป การพยายามพฒันาประเทศให้ไปสูค่วามทนัสมยัตา่งๆเหล่านีทํ้าให้ไทเปกลายเป็น

เมืองโตเด่ียวท่ีแวดล้อมไปด้วยป่าคอนกรีต การจราจรคบัคัง่ และตกึระฟ้าอนัสงูชนั ภาพยนตร์

ของโหเซ่ียวเสียน และ เอ็ดเวิร์ด หยาง จงึถ่ายทอดบริบทของประเทศไต้หวนัได้อยา่งถึงแก่นและมี

รูปแบบการนําเสนอผา่นผลงานภาพยนตร์อนัเป็นเอกลกัษณ์ในแบบฉบบัของตวัเองจนเป็นท่ีช่ืนชม

ในวงการภาพยนตร์และเป็นแรงบนัดาลใจให้กบัผู้ กํากบัหนงัไต้หวนัรุ่นหลงัในเวลาตอ่มา (โสภา

วรรณ บญุนิมิตร, 2548) 
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หลงัจากท่ีโหเซ่ียวเสียน และ เอ็ดเวิร์ด หยาง สองผู้ กํากบัได้กรุยทางภาพยนตร์

ไต้หวนัให้เป็นท่ีรู้จกัในนานาประเทศได้แล้ว ก็มีผู้ กํากบัภาพยนตร์คล่ืนลกูใหมเ่กิดขึน้ตามมา ซึง่มี

อยูส่องคนท่ีประสบความสําเร็จบนเวทีนานาชาตนิัน่ก็คือ อัง้ล่ี และ ไฉ้หมิงเล่ียง ซึง่ผู้ศกึษาจะขอ

กลา่วถึงไฉ้หมงิเล่ียงเพียงคนเดียว เน่ืองจากผลงานของเขานัน้ได้รับอิทธิพลจากผู้ กํากบัทัง้สองคน

มาไมน้่อย 

ผูกํ้ากบัคลืน่ลูกที ่2 

ภาพยนตร์ของผู้ กํากบัไฉ้หมงิเล่ียงมีความคล้ายคลงึกบัภาพยนตร์ของโหเซ่ียว

เสียนและ เอ็ดเวิร์ด หยาง ในแง่ความเป็นหนงัศลิปะ ใช้เทคนิค Long take หรือการตัง้กล้องทิง้ไว้

เป็นเวลานาน การใช้บทสนทนาแตน้่อย และการจดัวางองค์ประกอบภาพอนัเป็นเอกลกัษณ์ แตถึ่ง

อยา่งไร ไฉ้หมิงเล่ียงกลบัไมค่อ่ยคํานงึถึงประเดน็เร่ืองราวทางประวตัิศาสตร์ไต้หวนัและการมอง

ย้อนกลบัไปถึงรากเหง้าของประเทศ หากให้ความสําคญัในการถ่ายทอดชีวิตอนัป่วยไข้ของคนใน

เมืองใหญ่ ทัง้ความเปล่ียวเหงา แปลกแยก และภาวะกลืนไมเ่ข้าคายไมอ่อก รวมไปถึง

ความสมัพนัธ์ตา่งๆ ท่ีเกิดขึน้กบัคนในเมืองอีกด้วย 

จากความเป็นมาของภาพยนตร์ไต้หวนัท่ีได้กลา่วมานัน้ ทําให้เห็นได้วา่ผู้ กํากบั

ภาพยนตร์ไต้หวนัสามารถสะท้อนแนวคดิของตวัเองผา่นงานภาพยนตร์ได้อยา่งชดัเจน อีกทัง้ 

ผู้ กํากบัหนงัเหลา่นีเ้ลือกใช้ภาพยนตร์เป็นเคร่ืองมือในการสะท้อนแนวคิดของตวัเองท่ีมีตอ่บริบท

สงัคมและวฒันธรรมของประเทศไต้หวนัท่ีพลเมืองตา่งต้องเผชิญ จงึทําให้ภาพยนตร์ไต้หวนัมี

ความโดดเดน่ทัง้ด้านการนําเสนอและรูปแบบการถ่ายทอดศลิปะบนแผน่ฟิล์ม องค์ประกอบตา่งๆ

เหลา่นีเ้ป็นเสน่ห์ท่ีทําให้ภาพยนตร์ไต้หวนั เหมาะแก่การนํามาศกึษาวิเคราะห์เป็นอยา่งย่ิง 

2.แนวคิดศิลปะในฐานะการส่ือสาร แนวคิดรูปลักษณ์นิยมและทฤษฎีประพันธกร 

ลีโอ ตอลสตอย (Leo Toystoy) ศลิปินผู้ ย่ิงใหญ่กล่าวไว้วา่ ศลิปะคือกิจกรรมของ

มนษุย์ท่ีเกิดขึน้มาจากภายในออกไปสูภ่ายนอกด้วยสญัญะท่ีเข้าใจได้ เป็นการสง่ความรู้สกึ 

(feeling) อนันํามาซึง่ประสบการณ์ทางความรู้สกึสูผู่้คนอ่ืนๆ หรือกลา่วได้วา่ศลิปะคือการส่ือสาร

เชิงอารมณ์ (communicate emotion experience) (ถิรนนัท์ อนวชัศริิวงศ์ และคณะ, 2547: 11) 

2.1 แนวคิดศิลปะในฐานะของการสื่อสาร (Arts as Communication Act) 
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ภาพยนตร์เป็นศลิปะแขนงท่ี 7 ซึง่ทําหน้าท่ีในการถ่ายทอดอารมณ์ ความคิด 

ความรู้สกึของผู้ กํากบัหรือตวัศลิปินออกไปสูผู่้ชม ซึง่ถิรนนัท์ อนวชัศริิวงศ์ (2547: 12-13) ได้

กลา่วถึงองค์ประกอบหลกัของศลิปะในฐานะการส่ือสารท่ีเช่ือมโยงให้การส่ือสารนัน้เป็นการ

ส่ือสารด้านศลิปะ ซึง่มี 4 ประการ ได้แก่ 

ก. การแสดงออก (expression) คือการส่ือสารทางอารมณ์ระหวา่งศลิปินกบัผู้ชม

ผา่นงานศลิปะ 

ข. รูปแบบทีมี่นยัสําคญั (significant form) กอรปด้วยลกัษณะเฉพาะของศลิปะ

แตล่ะประเภทและลกัษณะจําเพาะของศลิปินผู้สร้างสรรค์ผลงาน 

ค. ความสมัพนัธ์ระหว่างผูร้ับสารกบัผูส่้งสาร (Relationship) หมายถึง ความ

เข้าใจในการส่ือสารระหวา่งระหวา่งผู้ รับกบัผู้สง่วา่มีจดุร่วมของประสบการณ์ทางสนุทรียะท่ี

เช่ือมโยงกนัในลกัษณะใด 

ง. วฒันธรรม (culture) หมายถึง ความเข้าใจในภาษา หรือสญัญะของศลิปะนัน้ๆ 

ตลอดจนบริบทในการส่ือสาร 

จากองค์ประกอบทัง้ 4 ประการ จะเห็นวา่ การแสดงออก (ทางอารมณ์) และ

องค์ประกอบด้านรูปแบบหรือประเภทของงานเป็นองค์ประกอบท่ีสําคญัของศลิปะและศลิปินผู้

สร้างสรรค์ผลงาน ในขณะท่ีองค์ประกอบด้านความสมัพนัธ์ระหวา่งผู้ รับสารกบัผู้สง่สารและ

องค์ประกอบด้านวฒันธรรม เป็นสว่นสําคญัของการส่ือสารใดๆ ในสงัคม 

ภาพยนตร์จดัเป็นการส่ือสารด้านศลิปะอยา่งหนึง่เพราะมีทัง้องค์ประกอบทัง้การ

แสดงออกของผู้ กํากบั มีรูปแบบเฉพาะตวัท่ีแตกตา่งไปจากส่ืออ่ืนๆ และยงัเป็นการส่ือสารท่ี

สามารถถ่ายทอดสญัญะภาษาตา่งๆในภาพยนตร์ไปสูผู่้ รับสารได้ ดงันัน้เร่ืองการแสดงและการจดั

วางนกัแสดงในภาพยนตร์ก็เป็นเคร่ืองมือหนึง่ท่ีผู้ กํากบัเลือกใช้ในการสร้างและส่ือความ

ความหมายตา่งๆสูผู่้ รับสารนัน่เอง องค์ประกอบหลกัเก่ียวกบัศลิปะในฐานะการส่ือสารทัง้ 4 

ประการนี ้จงึนํามาเป็นแนวคิดสําคญัในงานวิจยัชิน้นีด้้วย 
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การศกึษาเร่ืองสมัพนัธลกัษณ์ของการแสดงและพืน้ท่ีในภาพยนตร์ของไฉ้หมิง 

เล่ียง ควรจะมีแนวคดิเร่ืองรูปลกัษณ์นิยมเข้ามาใช้เป็นกรอบในการวิเคราะห์ด้วย ซึง่การศกึษาถึง

“รูปลกัษณ์” (Morphology) หมายรวมไปถึงการศกึษามิตทิกุด้าน ทกุองค์ประกอบ และทกุสว่น

ของงาน โดยรูปลกัษณ์จะดํารงอยูใ่นฐานะท่ีเป็นความสมัพนัธ์ซึง่กนัและกนัระหวา่งองค์ประกอบ

ตา่งๆ ระหวา่งองค์ประกอบกบัตวังานโดยรวม ไมไ่ด้แยกเนือ้หา กบัรูปแบบออกจากกนัโดย

เดด็ขาด โดยกรอบความคดิของรูปลกัษณ์นยิมคือ ความเป็นจริง ข้อเทจ็จริงใดๆ ท่ีปรากฏใน 

จินตคดี เป็นเพียงองค์ประกอบหนึง่ทางจินตศลิป์ของเร่ืองเลา่ แนวคดิเร่ืองรูปลกัษณ์นิยมจงึให้

ความสําคญักบัตวับทในส่ือจินตคดีด้วยการแสวงหาลกัษณะทัว่ไปอนัเป็นคณุสมบตัิของงาน

ศลิปะนัน้ๆ รวมไปถึงกลศลิป์ของวิธีนําเสนอในฐานะศลิปะ 

2.2 แนวคิดเร่ืองรูปลกัษณ์นิยม (Formalism) 

กลวิธีของศลิปะคือการทําให้สรรพสิ่งแปลกไปจากความคุ้นเคย ก่อให้เกิดผลลพัธ์

เชิงสนุทรียะ และประสบการณ์เชิงสนุทรียะ คือการทําให้แปลกในตวัศลิปะเรียกร้องการทํางาน

จากผู้ รับสารหรือผู้ เสพให้เอาชนะความยากและเรียนรู้ท่ีจะปรับเปล่ียนกตกิาการเสพท่ีตนเอง 

คุ้นชินเสียใหม่ ทําให้เกิดการทอดช่วงในการรับรู้ อนันําไปสูป่ระสบการณ์เชิงสนุทรียะในการเสพ

ส่ือจินตคดี (ถิรนนัท์ อรวชัศริิวงศ์ และคณะ,2547: 19) 

2.3 ทฤษฎีประพันธกร (Auteurism) 

คําวา่ auteur เป็นศพัท์ภาษาฝร่ังเศส ตรงกบัภาษาองักฤษวา่ author ซึง่หมายถึง 

“ผู้ เขียนนว-นิยาย บทกวี หรือเป็นผู้แตง่งานวรรณกรรม” หรืออาจจะกลา่วได้วา่ auteur หมายถึง 

ผู้ประพนัธ์หรือนกัประพนัธ์ ถ้าจะให้ความหมายของทฤษฎีประพนัธกรอยา่งกระชบัท่ีสดุ ก็คือการ

บอกวา่ทฤษฎีประพนัธกรเป็นทฤษฎีท่ีถือวา่ “ผู้ กํากบัภาพยนตร์เป็นผู้ประพนัธ์ภาพยนตร์เร่ืองนัน้” 

(กฤษดา เกิดดี, 2548: 195) 

ถึงแม้วา่ภาพยนตร์จะต้องอาศยัทีมงานหลายๆ ฝ่ายในการทํางานให้สําเร็จลลุว่ง 

แตป่ฏิเสธไมไ่ด้เลยวา่บคุคลท่ีเป็นเจ้าของผลงานภาพยนตร์จริงๆ ก็คือผู้ กํากบัภาพยนตร์นัน่เอง 

เพราะผู้ กํากบัภาพยนตร์จะเป็นคนสะท้อนความคดิทศันคตขิองของตนเองลงไปในหนงั และถือ

เป็นแรงผลกัดนัในการสร้างสรรค์ท่ีสําคญัท่ีสดุของภาพยนตร์เร่ืองหนึง่ๆ ซึง่ กลา่วถึงหลกัการของ

แนวคิดนีไ้ว้ 3 ประการ คือ (นบัทอง ทองใบ: 2548: 32) 
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a.ผู้ กํากบัในฐานะประพนัธกรจะมีความสามารถอยา่งย่ิงในเชิงเทคนิคหรือในเชิง

ปฏิบตักิาร 

b. ผู้ กํากบัในฐานะประพนัธกรจะมีบคุลิกลกัษณะท่ีไปมีอิทธิพลตอ่รูปแบบของ

ภาพยนตร์จนเหมือนเป็นลายเซ็น หรือตราประทบัของผู้ กํากบัท่ีอยูใ่นภาพยนตร์เร่ืองนัน้ๆ 

c. ภาพยนตร์ของผู้ กํากบัในฐานะประพนัธกรจะมีแรงปะทะระหวา่งบคุลิก 

ลกัษณะสว่นตนของผู้ กํากบัวตัถดุบิในการสร้างภาพยนตร์ ซึง่จะทําให้บคุลกิลกัษณะนัน้ๆแทรกซมึ

เข้าไปในภาพยนตร์ อยา่งไรก็ตามผู้ กํากบัในฐานะประพนัธกรอาจจะไมส่ามารถเห็นได้ชดัเจนใน

ภาพยนตร์เร่ืองเดียว แตต้่องอาศยัการวิเคราะห์จากภาพยนตร์หลายๆ เร่ืองท่ีกํากบัโดยผู้ กํากบัคน

เดียวกนั 

จะเห็นได้วา่ในการศกึษาวิเคราะห์ผลงานของผู้ กํากบัไฉ้หมิงเล่ียงจําเป็นท่ีจะต้อง

นําทฤษฎีประพนัธกรมาใช้เป็นกรอบแนวคดิร่วม เพ่ือศกึษาประวตัขิองผู้ กํากบั สภาพแวดล้อมท่ี

เขาได้เตบิโตมา อนัสง่ผลถึงทศันคตกิารมองโลก รวมไปถึงการถ่ายทอดความคดิของเขาลงไปใน

ภาพยนตร์ ทัง้รูปแบบการนําเสนอ การจดัวางองค์ประกอบภาพ ท่ีปรากฏซํา้ๆอยูใ่นภาพยนตร์

หลายๆเร่ือง จนกลายเป็นเอกลกัษณ์ท่ีเดน่ชดัในผลงานของเขานัน่เอง 

3. แนวคดิเก่ียวกับร่างกาย พืน้ท่ี และการแสดงในภาพยนตร์ 

ในการศกึษาวิเคราะห์เร่ืองของนกัแสดง การแสดง และการจดัวางนกัแสดงใน

ภาพยนตร์นัน้ จะไมส่ามารถปฏิเสธการศกึษาแขนงอ่ืนๆท่ีเก่ียวข้องไปได้เลย เชน่ โครงสร้างทัว่ไป

ของภาพยนตร์ พืน้ท่ีในภาพยนตร์รวมไปถึงองค์ประกอบการนําเสนอของส่ือชนิดนี ้ เพราะการ

ศกึษาศาสตร์อนัเป็นสว่นประกอบของภาพยนตร์ทัง้มวลนัน้ยอ่มจะสร้างความเข้าใจและเห็นชดัถึง

ความสมัพนัธ์ระหวา่งองค์ประกอบของภาพยนตร์แตล่ะส่วนได้ชดัเจนย่ิงขึน้ อนัจะนําไปสู่

ผลสมัฤทธ์ิของการศกึษาได้ในท่ีสดุ ซึง่ผู้ศกึษาจะอาศยัแนวคดิ  4 ประการ ประกอบด้วย 

3.1 แนวคิดเก่ียวกบัภาพยนตร์ศลิปะ (Art Film) 

3.2 แนวคิดเก่ียวกบัโครงสร้างการเลา่เร่ือง (Narrartology) 
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3.3 แนวคิดเก่ียวกบัร่างกายและพืน้ท่ี (Body & Space) 

3.4 แนวคิดเก่ียวกบัการแสดงในภาพยนตร์ (Acting in Film)  

3.5 แนวคิดเร่ืองมีส ออง แซง (Mise-en-scene) 

3.1 แนวคิดเก่ียวกับภาพยนตร์ศิลปะ (Art Film) 

ภาพยนตร์ศลิปะเป็นคําหนึง่ท่ียากตอ่การให้คํานิยาม เพราะการท่ีจะตัง้บรรทดั

ฐานวา่อะไรคือศลิปะนัน้เป็นเร่ืองสว่นบคุคล ภาพยนตร์ศลิปะมกัจะถกูมองในฐานะท่ีเป็นหนงัท่ีมี

เนือ้หาตงึเครียด ไมคํ่านงึถึงเร่ืองการพาณิชย์, เป็นหนงัท่ีไมพ่ึง่พงิเงินทนุของคา่ยหนงัยกัษ์ใหญ่ 

หรือหนงัภาษาตา่งประเทศท่ีมีคณุสมบตัดิงักลา่วแตอ่าจจะได้รับทนุสร้างจากคา่ยหนงัท่ีมีช่ือเสียง

ในประเทศนัน้ๆและได้รับความนิยมในวงกว้าง 

เดวิด บอร์ดเวลล์ได้ให้คําจํากดัความของภาพยนตร์ศลิปะท่ีนา่สนใจวา่ เป็น

ภาพยนตร์ท่ีมีความแตกตา่งจากภาพยนตร์กระแสหลกั (mainstream) มีขนบรูปแบบเป็นของ

ตวัเอง และจะจดัฉายในวงจํากดั หรือตามงานเทศกาลภาพยนตร์ตา่งๆ ภาพยนตร์ศลิปะมกัจะ

ปฏิเสธวิธีการเลา่เร่ืองแบบฮอลลีวู้ด เนือ้เร่ืองมกัจะมีปัญหาในชีวิตประจําวนัของตวัละคร อาจจะ

เป็นความรู้สกึแปลกแยกตอ่สงัคมหรือขาดการส่ือสาร เน้นความเหมือนจริงในการถ่ายทอด

อารมณ์และความประพฤตขิองตวัละคร ใช้เทคนิคกล้องท่ีอาจทําให้ผู้ชมต้องใช้สมาธิในการรับชม

เป็นอย่างสงู เชน่ การใช้เทคนิคลองเทค (Long take) หรือมีการตดัตอ่แบบไมป่ะตดิปะตอ่ 

นอกจากนี ้ จิลล์ เนลเมส ให้คําจํากดัความภาพยนตร์ศลิปะไว้วา่ เป็นผลงานท่ีผู้ กํากบัสามารถ

ควบคมุกระบวนการของภาพยนตร์ได้ด้วยตวัเองทัง้หมด จงึทําให้ดเูหมือนเป็นงานสว่นตวั (อญัชลี 

ชยัวรพร, 2548:266) 

ภาพยนตร์ศลิปะเกิดจากแนวความคดิของศลิปินหรือผู้ กํากบัภาพยนตร์ในการ

สร้างสรรค์ภาพยนตร์ให้แตกตา่งไปจากสตูรสําเร็จของฮอลลีวู้ด ซึง่ขนบการเลา่เร่ืองในแบบฉบบั

ของฮอลลีวู้ดนัน้จะประกอบไปด้วย (โสภาวรรณ บญุนิมิตร, 2548: 7) 

ความชดัเจน (Clarity) ควรมีความชดัเจนในด้านการนําเสนอเร่ืองพืน้ท่ี เวลา 

เหตกุารณ์ และความต้องการของตวัละคร 
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ความเป็นเอกภาพ (Unity) โครงเร่ืองมกัจะสมัพนัธ์กนัอย่างเป็นเหตเุป็นผล และมี

เอกภาพ 

ตวัละคร (Character) มกัจะเป็นเร่ืองท่ีมีตวัละครใดตวัละครหนึง่หรือหลายตวั

เป็นศนูย์กลางของเร่ืองเพ่ือให้ผู้ชมสามารถตดิตามตวัละครได้  

ความต่อเนือ่ง (Linear) มีการเลา่เร่ืองในลกัษณะเป็นเส้นตรง ไมมี่การก้าว

กระโดดด้านเวลาหรือถ้ามีการย้อนอดีตก็จะเป็นการกระทําเพ่ือวตัถปุระสงค์ท่ีแนช่ดั 

การสรุปเร่ือง (Closure) จะต้องมีจดุจบหรือบทปิดท้ายชดัเจน สามารถท่ีจะตอบ

คําถามท่ีสร้างขึน้ได้ในระหว่างเร่ือง 

ในทางกลบักนั หนงัศลิปะนัน้จะใช้หลกัในการเลา่เร่ืองสองแบบด้วยกนัคือ หลกั

ความจริงและหลกัการแสดงออกของผู้ศลิปินผู้สร้างสรรค์งาน ภาพยนตร์ศลิปะนัน้จะแตกตา่งจาก

หนงักระแสหลกัก็ตรงขนบเดิมๆของการทําหนงัท่ีมกัจะวางโครงสร้างของเร่ืองแบง่เป็นตอนๆ ด้วย

การ "สร้างเหตแุละผลของหนงัอยา่งหลวมๆ และไมส่มัพนัธ์กนั” รวมไปถึงการสะท้อนภาวะจติใจ

ของตวัละคร ประเดน็ทางสงัคมศีลธรรมตา่งๆ เป็นต้น 

ภาพยนตร์กระแสหลกัก็จะนําเสนอประเดน็ทางสงัคมและวิกฤตเก่ียวกบัตวัตน

ด้วยเชน่กนั แตส่ิ่งเหลา่นีม้กัจะได้รับการคล่ีคลายในบทสรุปของเร่ือง ในขณะท่ีภาพยนตร์ศลิปะจะ

ดําเนินเร่ืองท่ีอยา่งคลมุเครือไมร่ะบชุดัแจ้งแนน่อนนกั แม้คําถามสว่นใหญ่จะได้รับการตอบไปแล้ว 

แตย่งัคงเหลือหนึง่หรือสองข้อท่ีทิง้ไว้ให้คนดใูคร่ครวญเอาเองหลงัหนงัจบ เชน่เดียวกบัท่ีจะยงัมี

อารมณ์บางสว่นถกูปลอ่ยให้ค้างคา (ธิดา ผลิตผลการพิมพ์, 2547: 35) ภาพยนตร์ศลิปะอาจจะมี

ชอ่งวา่งท่ีไมส่ามารถอธิบายได้ มีการเรียงร้อยเร่ืองราวท่ีดไูมช่ดัเจน ซึง่จะกระตุ้นให้ผู้ชมต้อง

ตีความเอาเองวา่หนงัต้องการส่ือถึงอะไร ภาพยนตร์ศลิปะมกัจะมีสไตล์ภาพท่ีโดดเดน่ และมกัจะ

เป็นไปตามความต้องการของผู้ กํากบัเสียมากกวา่ 

นอกจากนีต้วัละครในภาพยนตร์ศลิปะมกัจะต้องเผชิญหน้ากบัความสงสยั, ภาวะ

ผิดปกตขิองสงัคม หรือความแปลกแยก ซึง่มกัจะถกูนําเสนอออกมาผ่านบทสนทนาอนัน้อยนิด, 

ฉากความฝันหรือฉากแฟนตาซี เป็นต้น ในภาพยนตร์ศลิปะบางเร่ือง ผู้ กํากบัสามารถเลือกวิธีการ

นําเสนอภาวะความไร้สาระของชีวิต (Absurdity) ด้วยการให้ตวัละครกระทําสิง่ตา่งๆ อยา่งไร้
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ความหมายหรือไมมี่สาเหตเุพ่ือสะท้อนปรัชญาความคดิบางอยา่งของผู้ กํากบันัน่เอง นอกจากนี ้

ภาพยนตร์ศลิปะยงัปฏิเสธท่ีจะป้อนคําตอบท่ีชดัเจนให้กบัคนด ู แตจ่ะทําหน้าท่ีให้คนดไูด้คิดว่า 

หนงัเร่ืองนีมี้จดุมุง่หมายอย่างไรและทําไมจงึต้องใช้รูปแบบการเลา่เร่ืองแบบนี ้

ภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียงจดัเป็นภาพยนตร์ศลิปะซึง่นอกจากไฉ้หมิงเล่ียงจะ

ได้รับอิทธิพลมาจากหนงัของผู้ กํากบัไต้หวนัรุ่นพ่ีสองทา่นอยา่ง โหเซ่ียวเสียน และ เอ็ดเวิร์ด หยาง 

แล้ว เขายงัได้รับอิทธิพลจากภาพยนตร์ศลิปะยโุรปอยา่ง ไมเคลิแองเจลโล แอนโตนิโอน่ี, ไรน์เนอร์ 

เวอเนอร์ ฟาสบนิเดอร์, ฟรองซวัร์ ทรุฟโฟร์ และผู้ กํากบัคนอ่ืนๆ (Vick, 2007: 211) อีกด้วย ดงันัน้

แนวคิดเก่ียวกบัภาพยนตร์ศิลปะจงึเป็นกรอบแนวคิดท่ีให้ในการศกึษาวิเคราะห์ผลงานของไฉ้หมิง 

เล่ียงนัน่เอง 

3.2 แนวคดิเก่ียวกับโครงสร้างการเล่าเร่ือง (Narrartology) 

กิตตศิกัดิ ์สวุรรณโภคนิ ได้กลา่วถึงหน้าท่ีหลกั (functions) ของภาพยนตร์วา่มี 4 

ประการคือ (กิตตศิกัดิ์ สวุรรณโภคนิ,2541 อ้างใน อบุลรัตน์ ศริิยวุศกัดิ์ บรรณาธิการ, 2542: 32-

33) 

1. หน้าทีใ่นการเล่าเร่ือง (Narrative function) ให้ผู้ชมรู้เร่ืองและติดตามเร่ืองราว

ได้ ทัง้ท่ีเป็นไปตามลําดบัเวลา และไมเ่ป็นไปตามลําดบัเวลา ซึง่ถือได้วา่เป็นหน้าท่ีพืน้ฐานของ

ภาพยนตร์ท่ีพงึมี 

2. หน้าทีใ่นการสือ่อารมณ์ (Emotional functions) สร้างอารมณ์ตา่งๆให้เกิดแก่

ผู้ชม  

3. หนา้ทีใ่นการสือ่ทางดา้นความคิด (Intellectual function) เป็นแทรกความคดิ 

ทศันคต ิ และมมุมองของผู้ กํากบัให้กบัผู้ชม และกระตุ้นผู้ชมให้เกิดการคดิผา่นการนําเสนอ

สญัลกัษณ์ การจดัองค์ประกอบศลิป์ การแสดง เป็นต้น 

4. หน้าทีใ่นการสร้างความตืน่ตาตืน่ใจ (Spectacle function) คือการสร้าง

เทคนิคทางภาพหรือการจดัวางองค์ประกอบศลิป์ในภาพยนตร์ท่ีมุง่เน้นความแปลกใหมห่รือเป็นสิ่ง
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ท่ียากจะเกิดขึน้จริงในชีวิตประจําวนั เพ่ือชว่ยให้คนดหูลดุออกจากโลกของความเป็นจริง หน้าท่ีนี ้

มกัจะปรากฏอยูใ่นภาพยนตร์แนวแฟนตาซี แอ็คชัน่ วิทยาศาสตร์ มวิสิคลั เป็นต้น 

สําหรับในส่วนของการเลา่เร่ือง ซึง่เป็นพืน้ฐานของภาพยนตร์นัน้ มีการแบง่

สว่นประกอบตา่งๆ ท่ีนา่สนใจ ดงันี ้(Giannetti, 1988 อ้างใน นบัทอง ทองใบ, 2548: 23-25) 

3.2.1 โครงเร่ือง (Plot) หมายถึง ลําดบัเหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้ในภาพยนตร์ เน้นการ

ดําเนินไปตามลําดบั แสดงให้เห็นความสมัพนัธ์ของแตล่ะฉากในลกัษณะเป็นเหตเุป็นผลตอ่กนั 

อาจจะหมายถึง เร่ืองราวท่ีเกิดขึน้กบัตวัละครหลกัผู้ ต้องตอ่สู้กบัอปุสรรคภายนอกท่ีขดัขวางความ

ปรารถนาของเขา, ในชว่งเวลาท่ีตอ่เน่ือง, ในเหตกุารณ์ท่ีเช่ือมโยงเป็นเหตเุป็นผลสอดคล้องไปใน

ทิศทางเดียวกนั จนถึงบทสรุปท่ีทําให้ชีวิตของตวัละครเปล่ียนแปลงไป (ธิดา ผลิตผลการพิมพ์, 

2547: 32)  

3.1.2 ความขดัแยง้ (Conflict) โดยทัว่ไปนัน้ ความขดัแย้งท่ีเกิดขึน้ในภาพยนตร์

จะแบง่ออกเป็น 3 ระดบัคือ ระดบัภายใน หมายถึง ความขดัแย้งท่ีเกิดขึน้กบัตวัเอง เชน่ ต้องทําสิ่ง

ท่ีฝืนใจตวัเอง, ร่างกายไมต่อบสนองอยา่งท่ีหวงั, สมองไมต่ดัสินใจได้เร็วเท่าท่ีต้องการ สองคือ 

ความขดัแย้งระดบับคุคล เชน่ ขดัแย้งกบัแฟน, ครอบครัว, เพ่ือน และความขดัแย้งระดบัสงัคม เชน่ 

ขดัแย้งกบัชีวิตความเป็นอยูใ่นสงัคมนัน้ๆ ขดัแย้งกบักฎหมายข้อบงัคบัตา่งๆท่ีสงัคมกําหนด 

นอกจากนีย้งัรวมไปถึงความขดัแย้งระหว่างมนษุย์กบัธรรมชาตแิละสิ่งเหนือธรรมชาติอีกด้วย  

3.1.3 ตวัละคร (Character) ตวัละครเป็นองค์ประกอบสําคญัท่ีจะทําให้คนดู

ตดิตามเร่ืองราวตา่งๆผา่นทัง้มมุมอง ความคดิและการกระทําได้ตลอดทัง้เร่ือง 

 3.1.4 แก่นเร่ือง (Theme) คือสาระสําคญัของเร่ืองราวท่ีผู้ กํากบัต้องการนําเสนอ 

เป็นความคิดท่ีอยูเ่บือ้งหลงัเร่ืองราว เป็นปรัชญาข้อคิดหรือข้อเสนอท่ีพิสจูน์วา่เป็นความจริงจาก

เร่ืองราวและเหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้ในภาพยนตร์ โดยแบง่ออกเป็น แก่นเร่ืองเก่ียวกบัศีลธรรม, แก่น

เร่ืองเก่ียวกบัชีวิต วิพากษ์ และประเมินสภาพของมนษุย์, แก่นเร่ืองเก่ียวกบัธรรมชาตขิองมนษุย์, 

พฤตกิรรมมนษุย์, แก่นเร่ืองเก่ียวกบัการวิพากษ์สงัคม เสียดสี เพ่ือสร้างความเปล่ียนแปลงให้กบั

สงัคม, แก่นเร่ืองเชงิปรัชญา ด้วยการตัง้คําถาม-คําตอบ เชงิปรัชญา 
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นอกจากนี ้หากแบง่ตามอารมณ์ของฉากไคลแม็กซ์และตอนจบ สามารถแบง่แก่น

เร่ืองได้ 3 แบบ คือ มองโลกในเชิงอดุมคติ คือ แก่นเร่ืองท่ีให้ความหวงัและมองโลกในแง่ดี, มอง

โลกในแง่ร้าย เป็นแก่นเร่ืองท่ีแสดงถึงความสิน้หวงั, สญูเสียศรัทธา, มองชีวิตอยา่งเย้ยหยนั, 

สะท้อนความเส่ือมทรามของสงัคมและด้านมืดในตวัมนษุย์ และอยา่งสดุท้ายคือ มองโลกอยา่ง

ประชดประชนั เป็นตอนจบแบบสะท้อนความจริงทัง้ด้านบวกและลบซึง่นบัเป็นมมุมองท่ีสมจริง

มากท่ีสดุ เน่ืองจากชีวิตคนเราไมเ่ดนิสดุโตง่ไปสูด้่านดีหรือร้ายเพียงด้านเดียว (ธิดา ผลิตผลการ

พมิพ์, 2547: 81) 

3.1.5 ฉาก (Setting) เป็นองค์ประกอบสําคญัในเร่ืองเลา่ทกุประเภท เพ่ือบอก

ความหมายทัง้ในแง่ยคุสมยัท่ีเกิดเหตกุารณ์ อิทธิพลตอ่ความคิด หรือการกระทําของตวัละคร ทัง้นี ้

ทัง้นัน้ ฉากยงัทําหน้าท่ีสะท้อนความคดิหรือความตัง้ใจในการสง่สารบางอยา่งให้กบัคนดอีูกด้วย  

3.1.6 สญัลกัษณ์พิเศษ (Symbol) อาจเป็นได้ทัง้ภาพและเสียง ผา่นการนําเสนอ

ซํา้ จนเป็นท่ีสงัเกตเห็นได้ และนําไปตีความตา่งๆ ตามการรับรู้ของผู้ดตูอ่ไป  

3.1.7 มมุมองในการเล่าเร่ือง (Point of View) มมุมองในการเลา่เร่ืองมีสว่นทําให้

การเกิดการรับรู้ของผู้ชมในมมุมองท่ีแตกตา่งกนัออกไป โดยแบง่ออกได้คือ มมุมองบคุคลท่ี 1 คือ 

ตวัละครเอกเป็นผู้ เลา่เร่ืองเอง, มมุมองบคุคลท่ี 3 คือการท่ีผู้ เลา่เร่ืองไมใ่ชต่วัละครหลกั แตจ่ะเลา่

ถึงตวัละครเอกในมมุมองท่ีตวัเองประสบเจอ, มมุมองท่ีเป็นกลาง คือการเลา่เร่ืองจากวงนอก เพ่ือ

สร้างความเป็นกลางในการเลา่ และมมุมองแบบผู้ รู้รอบด้าน หรือ แบบสพัพญั� ูคือการเลา่เร่ืองท่ี

ไมมี่ข้อจํากดั เหมือนแทนสายตาของพระเจ้าท่ีบรรยายความเป็นไปทกุอยา่งของเหตกุารณ์ 

3.3 แนวคดิเก่ียวกับร่างกายกับพืน้ท่ี 

สนัต์ สวุจัฉราภินนัท์ (2550) เขียนบทความท่ีมีช่ือวา่ “พืน้ท่ีกบัการตอ่รองอตั

ลกัษณ์ทางเพศ” ซึง่ให้ความสนใจเก่ียวกบัความสมัพนัธ์ระหวา่งร่างกายกบัพืน้ท่ี โดยชีใ้ห้เห็นถึงคู่

ความหมายของคําวา่ พืน้ท่ี/ท่ีวา่ง (Place/Space)ซึง่พืน้ท่ี หมายถึงการใช้ภาพตวัแทน (Modes of 

Representation) ท่ีต้องการให้ได้มาซึง่ รูปธรรม ขอบเขต หรือลกัษณะของพืน้ท่ีท่ีชดัเจน โดย

อาศยัการนําเสนอผา่นระบบตา่งๆ เชน่ พิกดัตา่งๆ ระบบกริด ระบบการวดั “พืน้ท่ี” จงึมีนยัยะทีสื่อ่

ถึง การท่ี(พืน้ท่ีทางนามธรรม) ถกู (เรา-ทา่น) กระทํา ในขณะท่ีคําวา่ “ท่ีวา่ง” ตัง้อยูใ่นมมุตรงกนั

ข้ามคือเกิดจากการหนีออก แหวกกฎเกณฑ์ ไมมี่ข้อกําหนดของการส่ือความหมายและการใช้ภาพ



22 

 

 

ตวัแทน พดูอีกอย่างหนึง่คือ การเป็นพืน้ท่ีทางนามธรรมมีความล่ืนไหล ยืดหยุน่ และเปล่ียนแปลง

สงู ดงันัน้นิยามความหมายของคําวา่ท่ีวา่ง จงึมีนยัยะท่ีส่ือถึงการ(ท่ีผู้กระทําได้)กระทํา (ในพืน้ท่ี

รูปธรรม) 

สําหรับพืน้ท่ีในแง่มมุของการศกึษาภาพยนตร์นัน้ จะหมายถึงพืน้ท่ีวา่งท่ีอยูใ่น

กรอบภาพ เป็นองค์ประกอบท่ีแสดงถึงมิตขิองภาพในภาพยนตร์ ซึง่ ฟิลลิปส์ (Phillips, 1999) ได้

นยิามความหมายของพืน้ท่ีไว้วา่ “ความสมัพนัธ์ด้านขนาดและความลกึของวตัถใุนภาพ เกิดขึน้บน

พืน้ผิว 2 มิต ิเชน่ ผ้าใบ แผน่ฟิล์ม หรือจอโทรทศัน์ ซึง่ศลิปินสามารถเนรมิตพืน้ท่ีสองมิตเิหลา่นี ้ให้

เสมือนวา่มีความลกึในแบบสามมิต ิ ทัง้นีก็้เน่ืองจากการใช้เส้น แสงเงา หรือการจดัองค์ประกอบท่ี

ชาญฉลาด” โดยระดบัความลกึของภาพประกอบไปด้วย 3 ระดบัด้วยกนัคือ เนือ้ท่ีด้านหน้า 

(foreground), เนือ้ท่ีสว่นกลาง (midground) และเนือ้ท่ีสว่นหลงั (background) ซึง่การจดัวาง

สว่นประกอบในระดบัตา่งๆ จะก่อให้เกิดความรู้สกึวา่ภาพนัน้ๆ มีความลกึ อนัสง่ผลในการขยาย

ความให้กบัสว่นประกอบอ่ืนๆในภาพ ไมว่า่จะในลกัษณะคลมุเครือหรือชดัแจ้ง เปล่ียนจดุเดน่หรือ

จดุสนใจของภาพไปอยา่งสิน้เชิง 

เทคนิคการเปล่ียนจดุเดน่หรือจดุสนใจของภาพนี ้ ไมป่รากฏในภาพยนตร์ของ 

ไฉ้หมิงเล่ียง เขาใช้เทคนิคท่ีทําให้พืน้ท่ีทัง้สามสว่นในภาพยนตร์มีความชดัลึกเทา่ๆกนั เพ่ือ

ถ่ายทอดความเป็นจริงในโลกภาพยนตร์ให้คนดเูลือกดไูด้ทกุจดุ เป็นการถ่ายทอดความเป็นจริงท่ี

อยูบ่นแผน่ฟิล์ม ซึง่เป็นจดุเดน่ท่ีทําให้สามารถวิเคราะห์ศลิปะการจดัวางนกัแสดงในกรอบภาพได้

อยา่งลกึซึง้อีกด้วย 

ผู้ กํากบัจะต้องตดัสินใจในการจดัการวางองค์ประกอบตา่งๆลงในพืน้ท่ีวา่งใน

กรอบภาพ เพ่ือสร้างความหมายท่ีต้องการจะส่ือไปยงัผู้ชม เพราะพืน้ท่ีวา่งภายในกรอบภาพเป็น

อีกตวัแปรสําคญัท่ีสามารถเปล่ียนความรู้สกึของผู้ชมตอ่วตัถท่ีุถกูถ่ายได้อยา่งกว้างไกล นอกจากนี ้

พืน้ท่ีวา่งเป็นอีกสว่นหนึง่ท่ีใช้เพ่ือแสดงอาณาเขต แม้วา่จะเป็นเพียงแคช่ัว่คราวตามระยะเวลาของ

แตล่ะช็อต ซึง่จะออกมาในลกัษณะของการจดัการกบัพืน้ท่ีวา่งในกรอบภาพ เพ่ือแสดงถึง

ความสมัพนัธ์ระหวา่งตวัละครด้วยกนั ย่ิงไปกวา่นัน้ ผู้ กํากบัท่ีเตม็ไปด้วยชัน้เชงิในการจดัวาง

นกัแสดงในกรอบภาพจะสามารถถ่ายทอดความซบัซ้อนในแงท่างสงัคมและจติวิทยาโดยไม่

จําเป็นต้องใช้เทคนิคตา่งๆมาชว่ย (เชน่ ถ้าตวัละครถกูจดัวางในตําแหนง่ของภาพท่ีไมอ่ยูใ่นระดบั



23 

 

 

เดียวกนั อาจบง่บอกได้ถึงความเหล่ือมลํา้ทางชนชัน้ เป็นต้น) (ประวิทย์ แตง่อกัษร, 2541: 112-

119) 

เม่ือนําแนวคิดเร่ืองร่างกายกบัพืน้ท่ีมาเป็นประเด็นในการศกึษา สนัต์ สวุจั 

ฉราภินนัท์ (2550) ได้เขียนถึง “ภาพร่างของร่างกาย” (Body-Image) ซึง่เป็นรอยตอ่ความสมัพนัธ์

ระหวา่งร่างกายและพืน้ท่ี โดยการศกึษาและทําความเข้าใจความสมัพนัธ์ระหวา่งร่างกายกบัพืน้ท่ี 

นอกจากจะต้องพยายามมองร่างกายในมิตท่ีิมากไปกวา่มติทิางกายภาพแล้ว ยงัต้องสอดผสาน

ความเข้าใจในมติทิางนามธรรมของร่างกายอีกด้วย ซึง่สนัต์ได้จําแนกภาพร่างของร่างกายออกเป็น

สามลกัษณะ ดงันี ้(สนัต์ สวุจัฉราภินนัท์, 2550) 

ลกัษณะท่ีหนึง่ “ร่างกายเป็นตําแหนง่” เพราะร่างกายสามารถมองได้เป็น ร่างกาย

ทางรูปธรรมและร่างกายทางนามธรรม (Physical Body/Mind Body) คือร่างกายท่ีมีตําแหนง่และ

จบัต้องได้ มีเนือ้มีหนงั ต้องการพืน้ท่ีในการดํารงอยูข่องร่างกาย ในขณะท่ีร่างกายนามธรรมไมมี่

ตําแหนง่ท่ีชดัเจนและจบัต้องไมไ่ด้ด้วยการสมัผสั แตเ่ป็นปัจจยัในการเข้าใจพืน้ท่ี จดจําและสร้าง

ให้เกิดเป็นความรู้สกึ 

ลกัษณะท่ีสอง “ร่างกายเป็นขอบเขต” เกิดเป็นภายนอกและภายในร่างกาย 

(Inner Body/Outer Body) ขอบเขตของร่างกายนีทํ้าให้เราสามารถเข้าใจความสมัพนัธ์ระหวา่งสิง่

ท่ีอยูภ่ายนอกร่างกาย เชน่ พืน้ท่ีเป็นสิ่งท่ีอยูภ่ายนอกและหอ่หุ้มร่างกาย และสิ่งท่ีอยูภ่ายใน

ร่างกาย เชน่อตัลกัษณ์ทางเพศ เป็นสิง่ท่ีอยูภ่ายในและร่างกายหอ่หุ้มอยู ่ ซึง่หากสิง่ท่ีอยูภ่ายนอก

ร่างกายไมส่อดคล้องหรือไปด้วยกนักบัสิง่ท่ีอยูภ่ายในร่างกาย ยกตวัอยา่งเชน่ การวางข้อกําหนด

กฎเกณฑ์ตา่งๆท่ีอนญุาตหรือไมอ่นญุาตในการใช้ร่างกายในลกัษณะใดลกัษณะหนึง่ เชน่ การกอด 

จบู จบัมือถือแขนของผู้ชายในพืน้ท่ีสาธารณะ หรือการไมอ่นญุาตให้คนท่ีแตง่ตวัไมส่ภุาพเข้ามาใน

สถานท่ีของราชการ ก็อาจจะทําให้เจ้าของร่างกายเกิดการตอบโต้หรือตอ่ต้านพืน้ท่ีนัน้ๆ หรือ

แม้กระทัง่การ “ปลอมตวั” ให้สามารถหลบหลีกจากแรงกระทําในพืน้ท่ีนัน้ๆ เป็นต้น และประเดน็นี ้

เองท่ีต้องการตอกยํา้แนวคิดของฟโูค ท่ีมองวา่ ร่างกายของเราเป็นจดุท่ีเล็กท่ีสดุในการแสดงออก

ถึงการตอ่ต้าน 

ลกัษณะท่ีสาม “ร่างกายเป็นจดุกําหนดความแตกตา่ง” คือสืบเน่ืองมาจากภาพ

ร่างของร่างกายในลกัษณะท่ีสอง เม่ือเรากําหนดจดุยืน กําหนดพืน้ท่ีของตวัเราเองแล้ว เราเร่ิมท่ีจะ
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มองคนอ่ืนๆในลกัษณะท่ีแตกตา่งออกไปจากตวัเรา หรืออาจจะพดูในทางกลบักนัได้วา่เรากําลงั

มองตวัเราผา่นจากสายตาคนอ่ืนๆ (the Self/the Other) 

แนวคดิเร่ืองภาพร่างของร่างกายนีส้ามารถทําให้เราเห็นถึงความสมัพนัธ์ระหวา่ง

ร่างกายกบัพืน้ท่ีได้อยา่งชดัเจนขึน้ ผู้ศกึษาวิจยัจะนํามาให้เป็นแนวคดิในการศกึษาวิเคราะห์

ร่างกายของนกัแสดงทัง้ทางร่างกาย (ผา่นการเคล่ือนไหว อากปักิริยา) และจิตใจ (ผา่นการ

แสดงออกทางสีหน้า ความรู้สกึนกึคดิ) อนัสง่ผลซึง่กนัและกนักบัพืน้ท่ีในภาพยนตร์ด้วย 

3.4 แนวคดิเก่ียวกับการแสดงในภาพยนตร์ (Acting in Film) 

นกัแสดงคือองค์ประกอบท่ีสําคญัมากในการส่ือความหมายในภาพยนตร์เพราะ

ภาพยนตร์สว่นมากจะเลา่เร่ืองราวเก่ียวกบัมนษุย์และความขดัแย้งท่ีพวกเขาตา่งต้องเผชญิ ดงันัน้ 

การคดัเลือกนกัแสดง รูปแบบของการแสดงทัง้การแสดงออกทางสีหน้าและทา่ทาง ตําแหนง่และ

การเคล่ือนไหวของนกัแสดงในภาพยนตร์ ล้วนสง่ผลตอ่การส่ืออารมณ์ความรู้สกึและส่ือ

ความหมายตา่งๆไปสูผู่้ชมแทบทัง้สิน้ 

ลีโอ ตอลสตอย ได้ให้คําจํากดัความของศลิปะการแสดงไว้วา่ เป็นการส่ือสาร

อยา่งหนึง่ระหว่างมนษุย์ ด้วยการใช้คําพดูถ่ายทอดความคดิ และศลิปะของการแสดงออกทาง

อารมณ์ความรู้สกึ (ลีโอ ตอลสตอย, 2528: 3) ศลิปะการแสดงจงึเปรียบเป็นเคร่ืองมือท่ีมนษุย์ใช้

เป็นตวักลางในการเช่ือมโยงอารมณ์ ความรู้สกึ ความคิดของตน เพ่ือถ่ายทอดให้บคุคลอ่ืนเช้าใจ

รับรู้ถึงสิ่งท่ีตนต้องการจะแสดงออก การแสดงถือเป็นศลิปะของการส่ือสารท่ีปรากฏภาพเป็น

รูปธรรม (บรรจง โกศลัวฒัน์, 2545: 7) โดยมนษุย์จะทําหน้าท่ีเป็นส่ือในการส่ือสารการแสดง

ความรู้สกึตา่งๆไปยงัผู้ชม โดยใช้อปุกรณ์หรือเคร่ืองมือของนกัแสดงคือ ร่างกาย จิตใจ อารมณ์ 

ความรู้สกึ จนิตนาการ ความซ่ือสตัย์ สมาธิ และความรู้สกึนกึคดิอนัเป็นองค์ประกอบความเป็น

ตวัตนทัง้หมด ในการถ่ายทอด นัน่หมายความวา่ หากปราศจากนกัแสดงแล้ว ก็ไมส่ามารถท่ีจะทํา

ให้ส่ือสารการแสดงมีความสมบรูณ์ในตวัของมนัได้ ซึง่อาจารย์ สดใส พนัธุโกมล ได้พดูถึง

ความสําคญัของนกัแสดงในบทความเก่ียวกบั “นกัแสดงและการแสดง” ไว้วา่ “นกัแสดงคือผู้ ท่ีสวม

บทบาทเป็นตวัละคร เพ่ือถ่ายทอดเร่ืองราวและความรู้สึกนกึคิดท่ีอยูใ่นบทละครมาสู่ผู้ชม ดงันัน้ 

ในกลุม่ผู้ ทํางานละคร นกัแสดงคือผู้ ท่ีอยูใ่กล้ชิดผู้ดมูากท่ีสดุ ผลงานของงานละคร ไม่วา่จะเป็นบท

, การกํากบั, การแตง่กาย, การออกแบบฉาก หรือแม้แตก่ารแตง่หน้า ล้วนถกูถ่ายทอดมายงัผู้ชม
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ผา่นนกัแสดง จงึอาจกลา่วได้วา่ การแสดงละครแตล่ะครัง้ เราสามารถตดัทกุสิง่ทกุอยา่งออกได้ 

ยกเว้นตวัผู้แสดงกบัผู้ชม 

ในสว่นของกระบวนการและวิธีการเข้าถึงบทบาทตวัละครของนกัแสดงใน

ภาพยนตร์นัน้ นกัการละครท่ีมีอิทธิพลมากคนหนึง่คือ คอนแสตนตนิ สตานิลาฟสกี ้โดยเฉพาะการ

สร้างแนวคิดทฤษฎีเก่ียวกบัการแสดงในละครแนวเรียลิสท์และนํามาประยกุต์ใช้ในภาพยนตร์แนว

เดียวกนัด้วย สตานลิาฟสกีต้ัง้หลกัเกณฑ์ท่ีวา่ด้วย “ความจริงจากภายใน”(Inner Realism) 

หมายความวา่ นกัแสดงจะต้องมีความรู้สกึจากภายในอยูเ่สมอในทกุชัว่ขณะท่ีกําลงัแสดง เขา

ปฏิเสธการแสดงออกแบบซํา้ซากจากภายนอก ทัง้การตีสีหน้า ทา่ทาง การดดัเสียง และการใส่

อารมณ์โดยปราศจากความจริงจากภายใน เพราะเขาเช่ือวา่การแสดงออกของคนเรานัน้ยอ่มมี

กระบวนการความรู้สกึจากภายในท่ีแตกตา่งกนั (Giannetti, 2008:305) 

หลกัการแสดงของสตานิลาฟสกี ้ จะให้ความสําคญักบัความสมัพนัธ์ใกล้ชิด

ระหวา่งจิตใจและความรู้สึกภายในกบัปฏิกิริยาภายนอก ซึง่จะเกิดขึน้พร้อมๆกนั ตวัละครจะต้องมี

ความเช่ือในความมีเหตผุลของละครและตวัละครท่ีจะแสดง (ทัง้นีเ้ป้าหมายของตวัละครจะต้อง

ชดัเจนและดงึดดูเพียงพอท่ีผลกัให้ตวัละครเกิดความเคล่ือนไหวไปสูเ่ป้าหมายนัน้) เม่ือตวัละครมี

ความเช่ือและรู้สกึถึงความจริงของเหตกุารณ์หรือสิ่งท่ีเป็นเป้าหมายของตนเองแล้ว นกัแสดงจะ

เกิดแรงปรารถนาซึง่จะนําไปสูก่ารกระทําหรือการแสดงออกอยา่งเป็นธรรมชาต ิ(Prinkgrate, 2001 

อ้างใน ณฐภรณ์, 2547) 

องค์ประกอบหนึง่ของสตานิลาฟสกีท่ี้ใช้กนัอยา่งแพร่หลายในหมูน่กัแสดง

ภาพยนตร์แนวเรียลสิท์ คือ การเรียกใช้ความทรงจําด้านอารมณ์และความรู้สกึ (Emotional 

Recall) ซึง่เป็นวิธีการท่ีนกัแสดงจะระลกึถึงประสบการณ์ท่ีตนเองเคยประสบพบเจอมาในอดีตและ

นํามาใช้เทียบเคียงกบัความ รู้สกึของตวัละครท่ีตนเองได้รับนบัเป็นเทคนิคท่ีมีความเช่ือมโยงกบั

แนวคิดเชิงจิตวิทยามาก เพราะนกัแสดงจะเรียกความรู้สึกในอดีตของตนเองมาใช้และแสดง

ความรู้สกึนัน้ออกมา แตท่ัง้นีท้ัง้นัน้ สตานลิาฟสกีไ้มเ่ช่ือวา่ความเช่ือและความจริงใจท่ีอยูภ่ายใน

จะสามารถสง่ทอดความรู้สกึและให้ภาพของการแสดงท่ีดีได้ หากนกัแสดงไมรู้่จกัการใช้ร่างกายใน

การส่ือสารอารมณ์นัน้ไปสู่คนด ู ดงันัน้นกัแสดงท่ีดีจะต้องมีความเช่ือทัง้ความรู้สกึนกึคิดท่ีอยู่

ภายในและถ่ายทอดอารมณ์นัน้ออกมาผา่นร่างกายให้คนดเูช่ือถือบทบาทนัน้ๆได้อีกด้วย 

(Giannetti, 2008:306-307) 
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เทคนิคตา่งๆของภาพยนตร์สามารถกําหนดและควบคมุบริบทการแสดงของ

นกัแสดงได้ ซึง่การแสดงในภาพยนตร์จะมีเร่ืองขนาดภาพเป็นตวัควบคมุการแสดงของนกัแสดง 

ยกตวัอย่างเชน่ ถ้าขนาดภาพเป็นระยะไกล นกัแสดงจะต้องแสดงท่าทางให้ชดัเจนมากขึน้เพ่ือ

ส่ือสารกบักบัคนด ู ในขณะท่ีหากขนาดภาพเป็นระยะใกล้นกัแสดงจะต้องควบคมุการแสดงของ

ตวัเองให้พอดี ไมทํ่าให้คนดรูู้สกึวา่กําลงัถกูคกุคาม หรือดแูล้วรู้สกึไมน่า่เช่ือถือ เป็นต้น (Bordwell 

และ Thompson, 2004: 206) 

การแสดงในภาพยนตร์เป็นองค์ประกอบสําคญัท่ีขาดไมไ่ด้ในฐานะคนดําเนิน

เร่ืองราว และให้ผู้ชมเฝ้าติดตามชะตากรรมของตวัละครในภาพยนตร์ตัง้แตต้่นจนจบ ซึง่ศาสตร์

ของการแสดงภาพยนตร์อาจจะไมต่า่งอะไรไปจากศาสตร์ของการแสดงละครเวทีและละคร

โทรทศัน์ในแง่ของการฝึกฝนหรือวิธีการเข้าสู่บทบาทของตวัละครท่ีผู้แสดงได้รับตามหลกัการของ 

สตานิลาฟสกีท่ี้ใช้กนัอยา่งแพร่หลาย แตด้่วยความแตกตา่งด้านตวัส่ือน่ีเอง ท่ีทําให้การแสดงใน

ภาพยนตร์มีข้อแตกตา่งจากส่ือประเภทอ่ืน ซึง่คณุสมบตัท่ีินกัแสดงภาพยนตร์จะต้องเรียนรู้และ

เข้าใจมีดงัตอ่ไปนี ้

จินตนาการและความเชื่อ  

เป็นคณุสมบตัพืิน้ฐานท่ีนกัแสดงจะต้องมี เพราะการท่ีนกัแสดงจะสวมบทบาท

เป็นคนนัน้คนนีท่ี้ไมใ่ชต่วัตนของเรานัน้ จําเป็นท่ีจะต้องอาศยัจินตนาการในการเรียนรู้ตวัตนของ

คนท่ีเราไมไ่ด้เป็น ทัง้ บคุลิก อารมณ์ความรู้สกึตา่งๆ และต้องอาศยัความเช่ือวา่เราเป็นตวัละคร

นัน้จริงๆ   

สมาธิ  

การแสดงต้องการสมาธิท่ีมีลกัษณะพเิศษแตกตา่งไปจากงานศลิปะแขนงอ่ืนๆ 

เพราะนกัแสดงมีเพียงร่างกายเป็นอปุกรณ์ พวกเขาจงึควรท่ีจะต้องเรียนรู้การใช้ร่างกายและฝึกฝน

จนสามารถควบคมุตวัเองได้อยา่งชํานาญ นําไปสูก่ารพฒันาสร้างสรรค์การแสดงของตนได้ โดย

อาศยัหลกัของการเคล่ือนไหวร่างกายไปพร้อมๆกบัการทําจติใจให้เกิดสมาธิ สมาธิของพวกเขาก็

คือการควบคมุสิ่งท่ีเรียกวา่เป็นอปุกรณ์ให้ทํางานในทิศทางท่ีต้องการ 
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ในการถ่ายทําภาพยนตร์นอกจากนกัแสดงจะต้องมีสมาธิจดจอ่กบับทบาทท่ี

ตนเองได้รับแล้ว ยงัต้องมีสมาธิมากเป็นพเิศษเพราะการทํางานภาพยนตร์มีทัง้เคร่ืองมือและ

อปุกรณ์ตา่งๆ มากมายทัง้กล้อง แสง หรือทีมงานท่ีเฝ้าดกูารแสดงของนกัแสดง ดงันัน้นกัแสดง

จะต้องสมาธิให้ถกูท่ีและไมว่อกแวกกบัสภาพแวดล้อมรอบนอก 

ความต่อเนือ่ง  

เน่ืองจากภาพยนตร์เป็นส่ือท่ีใช้กล้องเพียงตวัเดียวในการถ่ายทํา ดงันัน้ การเป็น

นกัแสดงภาพยนตร์ท่ีดีจะต้องหมัน่สงัเกตและจดจําอารมณ์และการกระทําของตนเองเพ่ือให้เกิด

ความตอ่เน่ืองทัง้ทางด้านการกระทําและอารมณ์ความรู้สกึ และงา่ยตอ่กระบวนการตดัตอ่ใน

ขัน้ตอนตอ่ไป เชน่ หากในฉากนัน้นกัแสดงจะต้องจดุบหุร่ี และสนทนากบันกัแสดงคนอ่ืนๆ ก็

จะต้องสงัเกตไว้เสมอวา่ ระหวา่งท่ีแสดงนัน้ นกัแสดงจดุบหุร่ีด้วยมือข้างไหน อากปักิริยาในการ

แสดงเป็นอยา่งไร เพ่ือให้สามารถแสดงซํา้อีกครัง้ได้อยา่งราบร่ืน เป็นต้น 

การแสดงใหเ้หมาะสมกบัขนาดภาพ 

คณุลกัษณะเฉพาะของส่ือภาพยนตร์ คือ ความสามารถในการกําหนดขนาดภาพ

เพ่ือการส่ือความหมายตา่งๆได้ นกัแสดงภาพยนตร์จําเป็นต้องรู้จกัไวยากรณ์ของภาพขนาดตา่งๆ 

เป็นอย่างดี รวมไปถึงการเคล่ือนไหวของกล้อง เพ่ือท่ีจะสามารถเพิ่มหรือลดการแสดงของตนเองให้

เหมาะสมกบัขนาดภาพหรือการเคล่ือนกล้องได้ และจะทําให้การแสดงมีประสิทธิภาพสร้างความ

นา่เช่ือถือให้กบัคนดไูด้ 

ความเข้าใจในเร่ืองจงัหวะในการแสดง 

ในการแสดงภาพยนตร์นัน้ นกัแสดงจําเป็นท่ีจะต้องมีความรู้ความเข้าใจในเร่ือง

จงัหวะของการแสดง ซึง่ในศิลปะการแสดงมกัจะเรียกวา่เทมโปแทนจงัหวะ หมายถึง การควบคมุ 

การเคล่ือนไหว  การกระทํา นํา้เสียง คําพดู ได้อยา่งตอ่เน่ืองและมีเสนห์่ โดยการพฒันาจงัหวะ

เร่ิมต้นขึน้จากการเดนิ การหดัพดู การหายใจ การรู้จกัใช้อารมณ์ความรู้สกึ อารมณ์ท่ีเปล่ียนแปลง

ไปสง่ผลให้เกิดอีกอารมณ์หนึง่ จากนัน้ก็จะกลายเป็นการกระทําท่ีเปล่ียนแปลงไป และเม่ือพลงั

จากภายนอกเข้ามามีอิทธิพลตอ่จงัหวะของผู้แสดง สิง่เหลา่นีจ้ะมีผลตอ่การเดนิ การเคล่ือนไหว 

อากปักิริยาท่ีแสดงออกตอ่ตนเองและผู้ อ่ืน เพ่ือให้ได้มาหรือบรรลวุตัถปุระสงค์ท่ีตนเองวางเอาไว้ 
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ซึง่เร่ืองของจงัหวะในการแสดงนัน้เป็นสิ่งท่ีสอนกนัได้ยาก นกัแสดงจะต้องใช้ประสบการณ์ในการ

ฝึกฝน และหาจงัหวะท่ีลงตวักบัตวัละครท่ีตนเองสวมบทบาท  

3.5 แนวคิดเก่ียวกับมีส ออง แซง (mise-en-scene) 

มีส ออง แซง (mise-en-scene) ซึ่ งเป็นคําท่ีมาจากภาษาฝร่ังเศส แปลวา่ การจดั

วางไว้บนเวที (placing on stage) หรือการจดัแสดงเหตกุารณ์บนเวที (Staging an action) ในทาง

การละคร หมายถึงการจดัวางสว่นประกอบทางด้านภาพทัง้หมด ไมว่า่จะเป็นตําแหนง่การ

เคล่ือนไหวของนกัแสดง เคร่ืองแตง่กาย ฉาก รวมถึงแสง สี เอาไว้ในพืน้ท่ีแสดงหรืออีกนบัหนึง่บน

เวทีละคร เพ่ือผลในการส่ือความหมาย (ประวิทย์ แตง่อกัษร, 2548:135) 

แตสํ่าหรับในทางภาพยนตร์ มีส ออง แซง ถกูนํามาใช้ในความหมายกว้างๆท่ีไม่

ตา่งจากละครเวทีนกั เพียงแตเ่ปล่ียนสถานท่ีจากบนเวทีสูจ่อภาพยนตร์แทน เพ่ือให้การจดัวาง

องค์ประกอบตา่งๆ ทัง้ ฉาก การจดัแสง การใช้สี ตําแหนง่และการเคล่ือนไหวของนกัแสดง 

ความสมัพนัธ์ระหวา่งรายละเอียดตา่งๆในภาพ เป็นตวัส่ือความหมายไปสูค่นด ู

ผู้ กํากบัภาพยนตร์เป็นบคุคลท่ีมีอํานาจสทิธ์ิขาดในการกําหนดการจดัวาง

องค์ประกอบ หรือควบคมุรายละเอียดตา่งๆในกรอบภาพ เพราะฉะนัน้ศลิปะการจดัวาง

องค์ประกอบภาพจงึเป็นสว่นท่ีสามารถแสดงตวัตนและความคดิของผู้ กํากบัออกมาผา่นงานศลิปะ

ได้ โดยการศกึษาและวิเคราะห์การจดัวางองค์ประกอบภาพนัน้ จะได้ผลในแงข่องความหมาย 

จําเป็นต้องอาศยัระยะเวลา หรืออีกนยัหนึง่ ควรเป็นช็อตท่ีถ่ายในลกัษณะลองเทค (Long take) 

หรือถ่ายตอ่เน่ืองยาวนานพอสมควร โดยท่ีกล้องตัง้อยู่กบัท่ี เพ่ือเปิดโอกาสให้ผู้ชมได้พิจารณา

รายละเอียดตา่งๆ ท่ีถกูนํามาแสดงในภาพ ด้วยเหตนีุเ้อง จงึสามารถกลา่วได้วา่การถ่ายลกัษณะ

ลองเทค เป็นรากฐานสําคญัของมีส ออง แซง ในภาพยนตร์ (ประวิทย์ แตง่อกัษร, 2548: 136) 

องค์ประกอบท่ีใช้ในการวิเคราะห์มีส ออง แซง มีดงันี ้

3.5.1 ขนาดภาพ (image size) 

ขนาดภาพ หมายถึง ภาพท่ีเกิดจากการกําหนดระยะหา่งของกล้องกบัวตัถท่ีุถกู

ถ่าย ขนาดภาพท่ีแตกตา่งกนัสง่ผลและส่ืออารมณ์แก่คนดแูตกตา่งกนัด้วย แบง่ได้เป็น 
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Extreme Long Shot เป็นภาพขนาดไกลมาก นยิมใช้ในการถ่ายฉากหลงัหรือวิว

ทิวทศัน์ของภมูิประเทศอนักว้างใหญ่ไกลสดุลกูหลูกูตา คนดจูะไมค่อ่ยเห็นรายละเอียดท่ีชดัเจนใน

ภาพ  

Long Shot ภาพขนาดไกล เป็นระยะท่ีใกล้เคียงกบัระยะหา่งระหวา่งผู้ชมละคร

กบัเวทีในโรงละคร ภาพขนาดนีจ้ะเผยให้เห็นสถานท่ีท่ีเกิดเหตกุารณ์ ขณะท่ีตวัละครในภาพก็จะ

มองเห็นได้เตม็ตวั 

Full Shot ภาพขนาดเตม็ตวั เผยให้เห็นขนาดของบคุคลเตม็ตวั สว่นหวัอยูใ่กล้กบั

ขอบบนของกรอบภาพ สว่นเท้าก็จะใกล้กบัสว่นล่างของกรอบภาพ 

Medium Shot ภาพขนาดกลาง ยดึเอาระยะตัง้แตห่วัเขา่หรือเอวของตวัละครขึน้

ไป มกัใช้ในฉากสนทนาระหวา่งตวัละคร คนดสูามารถเหน็สีหน้าความรู้สกึของตวัละครได้ชดัเจน

ขึน้ 

Close Up Shot ภาพขนาดใกล้ เป็นขนาดภาพท่ีแสดงให้เห็นเพียงบางสว่นของ

วตัถ ุเชน่ ใบหน้าท่ีแสดงอารมณ์เกรีย้วกราด เป็นต้น ขนาดภาพประเภทนีใ้ช้ได้ดีกบัการส่ืออารมณ์

ของตวัละคร และยงัสง่ผลให้คนดเูกิดความรู้สกึอดึอดัและเกิดภาวะเหมือนถกูคกุคามด้วย   

Extreme Close Up Shot ภาพขนาดใกล้มาก เป็นขนาดภาพท่ีเจาะจงเฉพาะสิ่ง

ท่ีมีขนาดเล็กมากๆ มกัใช้เพ่ือเน้นความสําคญัของสิ่งท่ีถกูถ่ายนัน้ๆ 

3.5.2 มุมกล้อง (camera angles) 

คือ ตําแหนง่มมุมองของกล้องท่ีเป็นความสมัพนัธ์ระดบัความสงูของกล้องกบัสิ่งท่ี

ถ่าย มมุกล้องจะนํามาเสริมคณุคา่ของภาพทัง้ด้านสนุทรียศาสตร์และจติวิทยาการรับรู้ ซึง่มีผลตอ่

ภาพและอารมณ์ความรู้สกึของผู้ชมอีกด้วย 

3.5.3 การเคล่ือนไหว 

แบง่ออกเป็นการเคล่ือนไหวร่างกาย (Kenetic Movement) และ การเคล่ือนไหว

ของกล้อง (Camera Movement) (Giannetti, 2008: 105-110) 
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การเคล่ือนไหวร่างกายของนกัแสดงมกัจะมีรูปแบบและขนบท่ีเป็นไปตามแนว

ของภาพยนตร์ เชน่ นกัแสดงอาจจะเคล่ือนไหว ร้องเลน่เต้นรําไปตามเสียงเพลงในภาพยนตร์เพลง 

หรือการเคล่ือนไหวอยา่งรวดเร็วกระฉบักระเฉงในภาพยนตร์แอ็คชัน่ เป็นต้น ผู้ กํากบัภาพยนตร์

สามารถกํากบัการเคล่ือนไหวร่างกายของนกัแสดงได้ หรือการให้นกัแสดงเป็นผู้ กําหนดการ

เคล่ือนไหวร่างกายนัน้ด้วยตวัเองให้เป็นไปตามความรู้สึกและบทบาทท่ีตนเองกําลงัแสดง 

คณุสมบตันิกัแสดงท่ีดีจะต้องมีความเข้าใจและสามารถถ่ายทอดความรู้สกึตา่งๆ ให้ออกมาเป็น

การเคล่ือนไหวร่างกายได้อยา่งเหมาะสม ทัง้นี ้ การเคล่ือนไหวของนกัแสดงจะถกูถ่ายทอดได้อยา่ง

มีประสิทธิผลมากขึน้เม่ือมีความสมัพนัธ์กบัขนาดภาพ    มมุกล้อง การเลือกใช้เลนส์กล้อง รวมไป

ถึงการจดัองค์ประกอบศลิป์ตา่งๆ ในกรอบภาพนัน่เอง 

การเคลือ่นไหวร่างกาย (Kenetic Movement) 

เป็นการเปล่ียนแปลงมมุมองกล้องและเปล่ียนขนาดภาพอีกวิธีหนึง่ เป็นการ

เคล่ือนกล้องท่ีเสนอภาพท่ีมีขนาดแตกตา่งกนัอยา่งตอ่เน่ือง สามารถบนัทกึเป็นช็อตยาวโดยไม่

ต้องใช้การตดัตอ่เข้ามาชว่ย การเคล่ือนไหวของกล้องจะทําหน้าท่ีแทนสายตาของผู้ชมท่ีกวาดไป

รอบๆ ฉาก และตดิตามการเคล่ือนท่ีของนกัแสดง การเคล่ือนไหวของกล้องสามารถทําได้หลาย

ลกัษณะเชน่ การแพน (panning) คือการเคล่ือนกล้องไปในแนวนอนโดยตัง้กล้องอยูก่บัท่ี การทิลต์ 

(tilting) เป็นการเคล่ือนกล้องในแนวดิง่หรือแนวตัง้ การแทรค (tracking) เป็นการเคล่ือนกล้องจาก

จดุหนึง่ไปยงัอีกจดุหนึง่ 

การเคลือ่นไหวของกลอ้ง (Camera Movement) 

3.5.4 แสง (lighting) 

การจดัแสงเพ่ือส่ือความหมาย นิยมแบง่ออกเป็น 3 ลกัษณะคือ การจดัแสงแบบ

โลว์คีย์ (Low Key) พืน้ท่ีสว่นใหญ่ของภาพจะตกอยูใ่นความมืด ให้ความรู้สกึ ลกึลบั มืดมวั ไมน่า่

ไว้วางใจ และเป็นอนัตราย นิยมใช้ในภาพยนตร์ประเภท Film Noir, การจดัแสงแบบไฮคีย์ (High 

Key) เป็นการจดัแสงท่ีเน้นความสวา่งไปทัว่ทกุพืน้ท่ี ให้ความรู้สกึ ปลอดโปร่ง ปลอดภยั สดใส 

และการจดัแสงตามธรรมชาต ิ (Natural Key) เป็นการจดัแสงตามธรรมชาต ิ ให้ความสําคญักบั

พืน้ท่ีสวา่งและมืดเทา่เทียมกนั มกัใช้ในหนงัแนวเรียลลิสท์ซึง่ทําให้คนดรูู้สึกวา่ไมมี่การจดัแสงใน

ฉากนัน้ๆ 
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3.5.5 ฉาก (setting) 

หมายถึง สถานท่ีท่ีเกิดขึน้เป็นฉากหลงัในภาพยนตร์ ซึง่อาจจะเป็นสถานท่ีท่ีมีอยู่

จริง สร้างขึน้ หรือใช้คอมพิวเตอร์กราฟฟิก สร้างสรรค์ขึน้มาใหม ่ ซึง่ฉากและสถานท่ีตา่งๆท่ีตวั

ละครอยู่ในพืน้ท่ีนัน้ๆ สามารถส่ือความหมายและอารมณ์ความรู้สึกตา่งๆไปสู่คนดไูด้ แตท่ัง้นี ้

ทัง้นัน้การจะใช้ฉากและสถานท่ีในการส่ือสารกบัคนดใูห้สมบรูณ์มากขึน้ จําเป็นท่ีจะต้องมี

องค์ประกอบอ่ืนๆ ทัง้นกัแสดง มมุกล้อง ขนาดภาพ และองค์ประกอบอ่ืนๆ ในการส่ือความหมาย

ด้วยนัน่เอง   

ฉากและสถานท่ีมีหน้าท่ีสําคญั 7 ประการ ได้แก่ (Boggs และ Petrie, 2000: 88-

94) 

หนา้ทีใ่นการกําหนดบทบาทหรือการกระทําของตวัละคร หมายความวา่ ฉากหรือ

สถานท่ีสามารถสง่ผลหรืออิทธิพลบางอยา่งให้ตวัละครสามารถแสดงพฤตกิรรมหรือถกูจํากดัการ

กระทําบางอยา่งให้เป็นไปตามฉากหรือสถานท่ีนัน้ๆ ยกตวัอยา่งเชน่ หากตวัละครกําลงัอยูใ่น

ห้องสมดุ ก็จะต้องทําตามข้อปฏิบตับิางอยา่งเพ่ือให้เป็นไปตามบรรทดัฐานของสงัคม คือการไม่

พดูคยุเสียงดงั เป็นต้น 

หนา้ทีใ่นการสะทอ้นบคุลิกหรือสภาวะทางจิตใจของตวัละคร กลา่วคือ ผู้ กํากบั

สามารถสร้างฉากหรือสถานท่ีอธิบายบคุลิก ตวัตน หรือสภาพจิตใจของตวัละครได้ เชน่ หากจะ

แสดงความลกึลบันา่กลวัของตวัละครให้ชดัเจนขึน้ ผู้ กํากบัอาจจะบอกเลา่ผา่นรสนยิมการตกแตง่

บ้านของเธอท่ีเตม็ด้วยงานศิลปะอนัมืดหมน่หรือเป็นภาพท่ีเก่ียวข้องกบัความตาย เป็นต้น 

หนา้ทีใ่นการสร้างความเหมือนจริง หากฉากหลงัของภาพยนตร์ เกิดขึน้ในอวกาศ 

หรือสถานท่ีท่ีเกิดจากจินตนาการของผู้ กํากบัเอง การสร้างฉากหรือสถานท่ีนัน้ๆ จะต้องสร้าง

เพ่ือให้คนดรูู้สกึวา่มีความเหมือนจริงและทําให้คนดเูช่ือถือและยอมรับได้ว่ามนัมีฉากหรือสถานท่ีนี ้

อยูจ่ริงๆ ซึง่ในปัจจบุนัเทคโนโลยีซีจี สามารถเนรมิตฉากและสถานท่ีตา่งๆ ตามจนิตนาการของ 

ผู้ กํากบัได้อยา่งไมรู้่จบ 
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หนา้ทีใ่นการสร้างผลทางดา้นภาพ ฉากและสถานท่ีสามารถสร้างผลทางด้าน

ภาพได้ในแง่การแสดงให้เห็นถึงความย่ิงใหญ่ของธรรมชาต ิ ด้วยการใช้ฉากเป็นภมูิประเทศท่ีกว้าง

ใหญ่ไพศาล สร้างความต่ืนตาตระการใจให้กบัคนด ู 

หนา้ทีใ่นการสร้างโทนและบรรยากาศให้กบัอารมณ์ ฉากและสถานท่ีสามารถ

สร้างผลทางอารมณ์ตา่งๆได้ ยกตวัอยา่งในภาพยนตร์ประเภทสยองขวญัหรือระทกึขวญั ฉากและ

สถานท่ีเป็นองค์ประกอบหลกัท่ีสร้างบรรยากาศความนา่กลวัและลุ้นระทกึให้กบัคนดไูด้ ไมว่า่จะ

เป็น บ้านไม้เก่าผพุงั หรือโรงแรมหรูหรา แตไ่มมี่คนเข้ามาพกัเป็นต้น 

หนา้ทีใ่นเชิงสญัลกัษณ์ หมายถึง การท่ีผู้ กํากบัภาพยนตร์ใช้ฉากและสถานท่ีเป็น

สญัลกัษณ์เพ่ือเช่ือมโยงกบัแนวความคดิหลกัท่ีผู้ กํากบัต้องการนําเสนอ และกระตุ้นให้คนดไูด้เกิด

การขบคดิตีความภาพยนตร์อีกด้วย 

หนา้ทีใ่นการสะทอ้นภาวะของมนษุย์ทีมี่ต่อโลกใบใหญ่ เป็นสว่นหนึง่ของการทํา

หน้าท่ีในเชงิสญัลกัษณ์ของฉากและสถานท่ี หมายความวา่ฉากและสถานท่ีสามารถสะท้อนความ

เป็นมนษุย์ในฐานะปัจเจกบคุคลได้ โดยเฉพาะการใช้ฉากหรือสถานท่ีในการแสดงให้เห็นถึงความ

เปล่ียวเหงาหรือถกูตดัขาดจากโลกภายนอก เป็นต้น 

3.5.6 สี (color) 

สี เป็นองค์ประกอบหนึง่ท่ีผู้ กํากบัสามารถหยิบมาใช้เพ่ือการส่ืออารมณ์ความรู้สกึ

และความหมายตา่งๆ ไปสูผู่้ชมได้เชน่กนั ซึง่ในแตล่ะสียอ่มให้ความหมายท่ีแตกตา่งกนัออกไป 

ทัง้นีก้ารตีความสีเพ่ือการส่ือความหมายนัน้ ขึน้อยูก่บักรอบประสบการณ์และมโนทศัน์ในการ

ตีความหมายของสีของแตล่ะบคุคลด้วยเชน่กนั 

3.5.7 เคร่ืองแต่งกายและอุปกรณ์ประกอบฉาก (Costumes and Props) 

เคร่ืองแตง่กายและอปุกรณ์ประกอบฉาก สามารถบง่บอกแนวภาพยนตร์ ยคุสมยั 

บรรยายภมูหิลงั ลกัษณะนิสยั ฐานะ รสนยิมของตวัละครได้ รวมไปถึงสามารถเป็นสญัลกัษณ์

พเิศษท่ีผู้ กํากบัสามารถเลือกมาใช้เพ่ือส่ือความหมายให้กบัคนดไูด้อีกด้วย  
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3.5.8 การจัดวางองค์ประกอบต่างๆในกรอบภาพ (Composition)  

เม่ือเรารู้และเข้าใจถึงองค์ประกอบทัง้ด้านเทคนิคและสญัลกัษณ์แล้ว สิ่งท่ีผู้ กํากบั

จะต้องคํานงึถึงคือการเลือกใช้องค์ประกอบตา่งๆเหลา่นีม้านําเสนอผา่นการจดัวางในกรอบภาพ

เพ่ือส่ือนยัยะความหมายให้กบัผู้ชม ซึง่ไมต่า่งจากศลิปินท่ีเร่ิมต้นวาดภาพลงสีสกัชิน้หนึง่เพ่ือส่ือ

ความหมายตา่งๆตามท่ีผู้ กํากบัต้องการถ่ายทอดและนําไปสูก่ารส่ือสาร รับรู้และตีความของคนดู

ตอ่ไป ซึง่มีองค์ประกอบยอ่ยๆ ดงันี ้(Pramaggiore และ Wallis, 2005: 83-85) 

ความสมดลุและสมมาตร

หลกัท่ีสําคญัอยา่งหนึง่ในการจดัวางองค์ประกอบภาพคือ ความสมดลุ ในกรณีท่ี

ตวัละครหรือวตัถมีุเพียงหนึง่เดียวในฉาก ก็จะจดัให้วตัถดุงักลา่วอยูก่ึ่งกลางหรือเกือบก่ึงกลางฉาก 

หากมีวตัถมุากกวา่นีก็้จะจดัให้สมัพนัธ์กนัอย่างสมดลุ เชน่ไว้ซ้ายและขวาของกรอบภาพเพ่ือ

ถ่วงดลุหรืออาจจะจดัให้กระจกุกนัอยูต่รงกลางภาพก็ได้ ซึง่การจดัองค์ประกอบภาพให้สมมาตร

นัน้ อาจจะมีการใช้เร่ืองเส้น ตําแหนง่และการเคล่ือนไหวของตวัละครเข้าไปกําหนดด้วย ในกรณี

ขององค์ประกอบแบบอสมมาตร (Asymmetry) หลกัไมจํ่าเป็นต้องเช่ือมโยงกบัการถ่วงดลุกบัวตัถุ

อ่ืนๆในกรอบภาพแตอ่ยา่งใด นอกจากนีย้งัมีการนําองค์ประกอบแบบอสมมาตรมาใช้ส่ือถึง

ความสมัพนัธ์ของตวัละครกบัสภาพแวดล้อมอีกด้วย  

 (Balance and Symmetry) 

การจดักรอบภาพ

เม่ือผู้ กํากบัจดัวางนกัแสดงในกรอบภาพ สิง่ท่ีพวกเขาต้องคํานงึถึงคือจะจดัวาง

นกัแสดงในกรอบภาพลกัษณะใด โดยมีแบง่การจดักรอบภาพออกเป็น 3 ลกัษณะคือ 

 (framing) 

การจดักรอบภาพแบบหลวม (Loose Framing) การท่ีนกัแสดงหรือวตัถมีุพืน้ท่ี

รอบๆตวัเป็นบริเวณกว้าง ซึ่งมกัจะส่ือถึงความเป็นอิสระ หรือการถกูตดัขาด ทัง้นีข้ึน้อยูก่บับริบท

ในการเลา่เร่ือง และสว่นอ่ืนๆในกรอบภาพ 

การจดักรอบภาพแบบคบั (Tight Framing) คือการท่ีนกัแสดงหรือวตัถอุยูใ่น

กรอบภาพท่ีมีพืน้ท่ีรอบข้างอนัจํากดัแสดงให้เห็นถึงความอดึอดัและภาวะการถกูบีบคัน้จาก

สิ่งแวดล้อมและบริบทรอบตวั 
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การจดักรอบภาพในกรอบภาพ (Frame within a Frame) การใช้เส้นกรอบของ

ประตหูรือหน้าตา่งท่ีปรากฏในฉากเพ่ือล้อมนกัแสดง สง่ผลในแง่การถกูกกัขงั และการขาดเสรีภาพ

ของตวัละคร  

ในงานวิจยัชิน้นี ้ ผู้ศกึษาจะมุง่เน้นไปท่ีองค์ประกอบในส่วนของนกัแสดงเป็นหลกั 

ทัง้เร่ืองการจดัวางตําแหนง่ของนกัแสดงในกรอบภาพ การเคล่ือนไหว ความสมัพนัธ์ระหวา่งตวั

ละครกบัพืน้ท่ีแวดล้อมตวัละคร เพ่ือศกึษาและวิเคราะห์ดวูา่ ผู้ กํากบัถ่ายทอดความคดิท่ีตวัเอง

ต้องการจะส่ือสารผ่านตวัละครในพืน้ท่ีการจดัวางองค์ประกอบภาพได้อยา่งไร 

เอกสารและงานวจัิยท่ีเก่ียวข้อง 

ทศันยั กลุบญุลอย (2544) ศกึษาถึงการสร้างเทพนยิายสมยัใหมใ่นภาพยนตร์ชดุ

สตาร์วอร์ส ซึง่พบว่าลคูสัช่ืนชอบนิทานพืน้บ้าน โดยนําเทพนิยายปรัมปรามาดดัแปลงตีความใหม่

ให้ตรงกบัวตัถปุระสงค์ของตวัเอง และได้นําเสนอเทพนิยายในรูปแบบใหม่ ด้วยการผสาน

วฒันธรรมตะวนัตกและตะวนัออกเข้าด้วยกนัเพ่ือให้เข้ากบัยคุสมยั 

นบัทอง ทองใบ (2548) ศกึษานวลกัษณ์ เอกลกัษณ์ และสนุทรียภาพใน

ภาพยนตร์แอนเิมชนัของฮายาโอะ มยิาซากิ ผู้ กํากบัชาวญ่ีปุ่ น โดยวิเคราะห์จากภมูหิลงั ผลงาน

และแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์ภาพยนตร์ ซึง่พบวา่เอกลกัษณ์ในผลงานของมิยาซากิเกิดจาก

แรงบนัดาลใจจากเหตกุารณ์สงครามในวยัเยาว์ ความประทบัใจงานศิลปะตา่งๆ รวมทัง้ใสบ่คุลิก

นิสยัสว่นตวัลงสง่ผา่นผลงานไปยงัผู้ชมได้เตม็ท่ีและในแง่กลวิธีเลา่เร่ือง สําหรับผลงานของมิยาซา

กิมีเอกลกัษณ์และนวลกัษณ์ท่ีแตกตา่งไปจากภาพยนตร์แอนิเมชนัสว่นใหญ่ท่ีคนดคูุ้นชินเพราะคดิ

เร่ืองราวขึน้เองโดยนําเอาความเช่ือเร่ืองวิญญาณ และเทพเจ้ามาสร้างโลกจนิตนาการขึน้ใหม ่แก่น

เร่ืองท่ีสะท้อนแง่มมุชีวิตมนษุย์อยา่งลกึซึง้ บทสรุปของเร่ืองท่ีทิง้พืน้ท่ีให้ผู้ชมจินตนาการตอ่ไป และ

การนําเสนอสญัลกัษณ์ให้ขบคดิตีความ  

ก้อง พาหรัุกษ์ (2548) ศกึษาลกัษณะความเป็นประพนัธกรของ อิงก์มาร์ เบร์ิก 

แมน ผู้ กํากบัชาวสวีเดนท่ีได้รับการยกยอ่งอยา่งสงูในวงการภาพยนตร์สากล โดยวิเคราะห์จาก

ผลงานภาพยนตร์ ประวตัิชีวิตและบริบททางสงัคมวฒันธรรม และการเมืองของประเทศสวีเดน 

ตามแนวทฤษฎีสนุทรียศาสตร์และการเลา่เร่ือง พบว่าในแง่ศลิปะภาพยนตร์นัน้เบร์ิกแมนใช้วิธีการ

เลา่เร่ืองอยา่งเรียบงา่ย ตรงไปตรงมา และการเสนอ อารมณ์แบบดรามาส่วนใหญ่ถกูจดัวางไว้ใน
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บคุลกิของตวัละครสําคญัของเร่ือง สว่นด้านการเลา่เร่ืองด้วย ภาพ (visual narrative) ใช้วิธีการ

เคล่ือนไหวกล้องอยา่งจํากดัและไมต่ดัภาพพร่ําเพร่ือ เพ่ือสร้างลกัษณะการส่ือสารแบบสมจริง

คล้ายการถ่ายทําสารคดี โดยเนือ้หาหลกัในภาพยนตร์ของเบร์ิกแมน ประกอบด้วย ประเดน็ใหญ่ ๆ 

4 ประเด็นได้แก่ 1) วิพากษ์ศาสนา การวิจารณ์ศาสนาคริสต์ในแงล่บ 2) แสวงหาผู้ อ่ืน ความ

พยายามของมนษุย์ในการอยูร่่วมกนั 3) กู้ คืนการส่ือสาร การแก้ไขความเข้าใจผิดและความขดัแย้ง 

ระหวา่งมนษุย์ด้วยกนั และ 4) พฒันาการทางอารมณ์และความคดิ มมุมองชีวิตท่ีเปล่ียนไปตาม

วฒุิภาวะ ในวยัตา่งๆ ของเบร์ิกแมนดงัเชน่วฎัจกัรแหง่ฤดกูาล ตัง้แตก่ารมีความหวงั การสิน้หวงั 

และการกลบัมามีความหวงัอีกครัง้ 

รัตนา จกักะพาก, จิรยทุธ์ สินธุพนัธ์ (2545) ตีพิมพ์งานวิจยัในหนงัสือ  

สนุทรียนิเทศศาสตร์: การศกึษาส่ือสารการแสดงและส่ือจนิคดี ซึง่ศกึษาวิเคราะห์ภาพยนตร์

ผลงานการกํากบัโดย สตัยาจิต เรย์ ทางด้านโครงสร้างการเลา่เร่ือง รูปแบบของโครงเร่ือง และ

แบบจําลองคูต่รงข้ามตามแนวโครงสร้างนิยม การวิเคราะห์เนือ้หาตามผงัแสวงหาและส่ีเหล่ียม 

สญัศาสตร์ รวมทัง้การศกึษาภาษาภาพยนตร์ด้านมมุกล้อง การจดัองค์ประกอบ การลําดบัภาพ 

การใช้เสียงประกอบ และศกึษาระบบการเลา่เร่ืองท่ีสมัพนัธ์กบัส่ือ ประเภทของเร่ืองวฒันธรรมและ

ลกัษณะเฉพาะตนของสตัยาจิต เรย์ ในฐานะผู้ กํากบัการแสดง ผลการวิจยัพบวา่ โครงเร่ืองมี

ลกัษณะเป็นดรามา่ (Drama) น้อย จนบางครัง้ไมส่ามารถเลา่เป็นเร่ืองยอ่ได้ ใช้บทสนทนาและบท

พดูบรรยายน้อยมาก สว่นใหญ่ใช้การส่ือความหมายด้วยองค์ประกอบภาพ (Mise en scene) การ

ลําดบัภาพ เสียงประกอบและดนตรีเป็นสําคญั มีความโดดเดน่มากในเร่ืององค์ประกอบภาพ ภาพ

ท่ีนําเสนอจะเป็นการถ่ายทอดส่ือถึงอารมณ์ความรู้สึกนกึคดิท่ีตวัละครเผชิญอยู ่ 

สนัต์ สวุจัฉราภินนัท์ (2550) เขียนบทความท่ีมีช่ือวา่ “พืน้ท่ีกบัการตอ่รอง 

อตัลกัษณ์ทางเพศ” โดยกยให้คําจํากดัความพืน้ท่ีละร่างกายในมมุมองทางสงัคมศาสตร์ รวมไปถึง

การวิพากษ์เก่ียวกบัเร่ืองพืน้ท่ีและร่างกายกบัอํานาจในการตอ่รองอตัลกัษณ์ทางเพศ  

Jared Rapfogel เขียนบทความเร่ือง Cinematic Painter โดยงานเขียนชิน้นีไ้ด้

กลา่วถึง ไฉ้หมิงเล่ียงในฐานะม่ีเป็นจิตรกรในการสร้างสรรค์หรือแตง่แต้มความคิดตา่งๆ ลงไปใน

กรอบภาพ รวมถึงการเช่ือมโยงหารูปแบบและเอกลกัษณ์ท่ีโดดเดน่ในภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียง  

Shujen Wang และ Chris Fujiwara เขียนบทสมัภาษณ์เร่ือง “My Films Reflect 

My Living Situation” เป็นบทสมัภาษณ์ไฉ้หมิงเล่ียงเก่ียวกบัแนวคิดเบือ้งหลงัการกํากบัภาพยนตร์ 
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การใช้พืน้ท่ีในภาพยนตร์ในการถ่ายทอดเร่ืองราว รวมไปถึงภาพรวมของอตุสาหกรรมภาพยนตร์

ไต้หวนัซึง่ผู้ศกึษาได้นํามาใช้ในการศกึษาและทําความเข้าใจแงม่มุความคดิของผู้ กํากบัเพ่ือ

นําไปใช้ในการวิเคราะห์ตอ่ไป 

จากเอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวข้องนี ้ผู้ศกึษาได้นําเอาหลกัและทฤษฎีตา่งๆ ท่ีใช้

ในการวิจยัแตล่ะเร่ือง มาประยกุต์ใช้เป็นเคร่ืองมือท่ีเหมาะสมกบัการศกึษาวิเคราะห์ในงานวิจยั

ของตนเอง ทัง้ในแงก่ารทําความเข้าใจไวยากรณ์ของภาพยนตร์ การถ่ายทอดแนวความคดิของ 

ผู้ กํากบัสูผ่ลงานชิน้นัน้ๆ รวมไปถึงการศกึษาสนุทรียทศัน์ในภาพยนตร์ แตจ่ากเอกสารและ

งานวิจยัท่ีได้ศกึษามานัน้ จะเห็นวา่การวิเคราะห์ศกึษาภาพยนตร์สว่นใหญ่เลือกมุง่เน้นไปท่ี

พฒันาการและกลวิธีในการเลา่เร่ือง การนําทฤษฎีประพนัธกรมาใช้ในการวิเคราะห์ โดยท่ีไมค่อ่ยมี

การศกึษาในแงศ่ลิปะการแสดงในภาพยนตร์หรือการถ่ายทอดสนุทรียะของผู้ กํากบัผา่นการจดั

วางตวัละครในพืน้ท่ีภาพยนตร์ (Cinematic Staging) มากนกั ผู้ศกึษาจงึเห็นความสําคญัของการ

แสดงในภาพยนตร์และการจดัวางนกัแสดงเพ่ือการส่ือความหมาย ซึง่ผู้ กํากบัภาพยนตร์หลายคน

มกัจะมองข้ามไป โดยมุง่การศกึษาในแนวทางนีเ้ป็นหลกั เพ่ือนําไปสูก่ารขยายขอบเขตการศกึษา

ภาพยนตร์ในมิตท่ีิลกึซึง้ย่ิงขึน้ 

 



 

 

บทที่  3 

วิธีดาํเนินการวิจัย 

งานวิจยัเร่ืองสมัพนัธลกัษณ์ของการแสดงและพืน้ท่ีในภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียง

นี ้ใช้ระเบียบวิธีวิจยั ดงันี ้

1. การวิเคราะห์ตวับท (Textual Analysis) จากภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียง ตัง้แต่

ปี 1992 - 2009 รวม 9 เร่ือง โดยอาศยัการวิเคราะห์เอกสาร (Document Analysis) ได้แก่ บท

วิจารณ์ภาพยนตร์ บทสมัภาษณ์ไฉ้หมิงเล่ียง ประกอบด้วย 

2. การสมัภาษณ์แบบเจาะลกึ (In-Depth Interview) โดยสมัภาษณ์ผู้ กํากบั 

ไฉ้หมิงเล่ียง และผู้ทรงคณุวฒุิในเชิงวิชาชีพและวิชาการด้านการละครและภาพยนตร์ จํานวน 11 

คน 

ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 

1. ประเภทภาพยนตร์ ได้แก่ ภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียง ท่ีเป็นผลงานการกํากบั

ภาพยนตร์ รวมทัง้หมด 9 เร่ือง ซึง่เก็บรวบรวมได้จากร้านจําหนา่ยดีวีดี ดงันี ้

1.1 Rebels of The Neon God (1992)  

1.2 Vive L’amour (1994)  

1.3 The River (1997) 

1.4 The Hole (1998) 

1.5 What Time is it There? (2001) 

1.6 Goodbye, Dragon Inn (2003) 

 



38 

 

 

1.7 The Wayward Cloud (2005) 

1.8 I Don’t Want to Sleep Alone (2006) 

1.9  Face (2009) 

2. ประเภทเอกสาร ได้แก่ บทสมัภาษณ์ผู้ กํากบั บทความ บทวิเคราะห์ วิจารณ์

ภาพยนตร์ จากนิตยสาร หนงัสือ รวมรวมงานเอกสารวิจยั และส่ือสิง่พมิพ์ตา่งๆ รวมทัง้สืบค้น

ข้อมลูผา่นระบบออนไลน์ทางอินเตอร์เน็ต 

3. ประเภทบคุคล ได้แก่ ผู้ กํากบัไฉ้หมิงเล่ียง และผู้ทรงคณุวฒุิในเชิงวิชาชีพและ

วิชาการด้านการละครและภาพยนตร์ จํานวน 11 คน 

การเก็บรวบรวมข้อมูล 

1. การเก็บข้อมลูประเภทภาพยนตร์ จะทําการเก็บรวบรวมจากดีวีดี ด้วยการชม

ภาพยนตร์ และศกึษาวิเคราะห์งานด้านการจดัวางองค์ประกอบภาพ รวมถึงชมเบือ้งหลงัการ

สร้างสรรค์ผลงานอยา่งละเอียด 

2. การเก็บข้อมลูประเภทเอกสาร จะรวบรวมจากเอกสารท่ีเก่ียวข้องกบั ไฉ้หมิง 

เล่ียง เชน่บทสมัภาษณ์ผู้ กํากบั บทวิเคราะห์ วิจารณ์หนงัของไฉ้หมิงเล่ียง ฯลฯ ทัง้ภาษาไทยและ

ภาษาองักฤษ จากนิตยสารภาพยนตร์ หนงัสือรวบรวมบทความท่ีเก่ียวข้อง และเว็บไซต์ตา่งๆ เพ่ือ

หาข้อมลูเบือ้งลกึ และศกึษาแนวความคดิของไฉ้หมิงเล่ียง อนัจะชว่ยในการศกึษาวิเคราะห์

ภาพยนตร์ให้ชดัเจนแมน่ยําขึน้ 

3. การเก็บข้อมลูประเภทบคุคล จะใช้วิธีการสมัภาษณ์แบบเจาะลกึ ทัง้ผู้ กํากบั 

ไฉ้หมิงเล่ียงเอง และกลุม่วิชาชีพท่ีสร้างสรรค์ผลงานด้านภาพยนตร์ ทัง้ผู้ กํากบั นกัแสดง และ 

ผู้ กํากบัภาพ รวมทัง้กลุม่นกัวิจารณ์ภาพยนตร์ และนกัวิชาการด้านสงัคมศาสตร์ ท่ีเคยชม

ภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียง อยา่งน้อย 3 เร่ือง จํานวน 11 คน โดยสอบถามถึงแนวคดิ วิธีการ

คดัเลือกนกัแสดง การแสดงในภาพยนตร์ศลิปะ ความสําคญัของการกํากบัภาพ รวมทัง้แนวคดิวา่

ด้วยความสมัพนัธ์ระหวา่งร่างกายกบัพืน้ท่ี โดยมีรายช่ือดงัตอ่ไปนี ้
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ไฉ้หมิงเลีย่ง ผู้ กํากบัภาพยนตร์ท่ีผู้ วิจยักําลงัศกึษา 

ณฐัพล วงศ์ตรีเนตรกลุ ผู้ กํากบัภาพยนตร์เร่ือง “A Moment in June ณ ขณะรัก” 

ธญัญ์วาริน สขุะพิสิษฐ์ ผู้ กํากบัภาพยนตร์สัน้ นกัแสดง ผู้ ฝึกสอนการแสดง

ภาพยนตร์เร่ือง เขาชนไก่, Wonderful Town 

อญัชลี สายสนุทร นกัแสดงนําหญิงจากภาพยนตร์เร่ือง Wonderful Town 

เจ้าของรางวลันกัแสดงนําหญิงยอดเย่ียม ของชมรมวิจารณ์บนัเทิง ประจําปี 2551  

ทรงยศ สขุมากอนนัต์ ผู้ กํากบัภาพยนตร์เร่ือง “แฟนฉนั” “เดก็หอ” “ปิดเทอมใหญ่ 

หวัใจว้าวุน่” และ “Backpacker”  

อนสุรณ์ ติปยานนท์ อาจารย์ นกัเขียน นกัวิชาการอิสระ 

ธญัสก พนัสิทธิวรกลุ ผู้ กํากบัภาพยนตร์อิสระ เจ้าของรางวลัศลิปาธร สาขา

ภาพยนตร์ปีพ.ศ. 2550 

นวพล ธํารงรัตนฤทธ์ิ ผู้ กํากบัภาพยนตร์อิสระ นกัวิจารณ์ภาพยนตร์ 

ไกรวฒิุ จุลพงศธร หวัหน้ากองบรรณาธิการนิตยสารภาพยนตร์ไบโอสโคป 

ธีปนนัท์ เพชรศรี นกัวิจารณ์ภาพยนตร์อิสระ 

รัชฏ์ภูมิ บญุบญัชาโชค ผู้ กํากบัภาพยนตร์อิสระ  
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การวิเคราะห์ข้อมูล 

ใช้การวิเคราะห์ข้อมลูประเภทภาพยนตร์ ประเภทเอกสาร และประเภทบคุคล 

ควบคูก่นัไป โดยแบง่ออกเป็น 

1. วิเคราะห์ประวตัิความเป็นมาและผลงานของไฉ้หมิงเล่ียง จากข้อมลูท่ีเป็น

ภาพยนตร์และเอกสารตา่งๆ ทัง้บทสมัภาษณ์ บทวิเคราะห์วิจารณ์ภาพยนตร์ นํามารวบรวม 

วิเคราะห์ ตีความ โดยเน้นไปท่ีแนวคดิเก่ียวกบัการคดัเลือกนกัแสดง การกํากบันกัแสดง รวมไปถึง

แนวคิดเบือ้งหลงัท่ีถ่ายทอดผา่นภาพยนตร์แตล่ะเร่ือง อนัแสดงเอกลกัษณ์และตวัตนของผู้ กํากบั

ผา่นงานของเขา โดยนําเอาแนวคิดเก่ียวกบัภาพยนตร์ ไมว่า่จะเป็นทฤษฎีเก่ียวกบัผู้ กํากบัในฐานะ

ประพนัธกร (Auteurism) รูปลกัษณ์นยิม (Formalism) เพ่ือนํามาแสวงหาแนวทางเฉพาะตวัในการ

สร้างสรรค์ผลงานของตวัผู้ กํากบัท่ีสะท้อนแนวคิดเฉพาะตวัของผู้สร้างสรรค์งาน 

2.วิเคราะห์การใช้เทคนิคตา่งๆท่ีปรากฏในผลงานภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียง โดย

มีการใช้แนวคดิเก่ียวกบัสนุทรียศาสตร์ของภาพยนตร์รวมไปถึงการจดัวางนกัแสดงเพ่ือการส่ือ

ความหมายในพืน้ท่ีภาพยนตร์ ทัง้นีผู้้ศกึษาจะศกึษาจากข้อมลูทัง้ภาพยนตร์และเอกสารเพ่ือค้นหา

เอกลกัษณ์ท่ีปรากฏเห็นได้ชดัเจนด้านการถ่ายทอดความคดิผา่นภาพ รวมไปถึงสนุทรียภาพในการ

สร้างสรรค์ผลงาน 

3. วิเคราะห์หาความเช่ือมโยงระหวา่งตวัละครกบัพืน้ท่ีในภาพยนตร์วา่มี

ความสมัพนัธ์เก่ียวเน่ืองกนัอยา่งไร ไฉ้หมิงเล่ียงสะท้อนแนวคิดด้านนีผ้า่นภาพยนตร์ของเขาด้วย

วิธีการใด การแสดงของตวัละครสมัพนัธ์กบัสิ่งแวดล้อมในภาพยนตร์ได้อย่างไร  

4. นําความคดิเหน็ของกลุม่วิชาชีพ ท่ีได้จากการสมัภาษณ์แบบเจาะลกึมา

ประกอบการวิเคราะห์ เพ่ือให้เห็นมมุมองหลายๆด้าน และเห็นภาพในด้านสนุทรียภาพ และ

เอกลกัษณ์ในผลงานของไฉ้หมิงเล่ียงมากย่ิงขึน้ 
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การนําเสนอข้อมูล 

การวิเคราะห์ข้อมลูทัง้หมด จะนํามาเรียบเรียงให้เป็นหมวดหมูโ่ดยแบง่ได้ดงันี ้

บทท่ี 4  

วา่ด้วยเร่ืองภมูิหลงั แรงบนัดาลใจ อิทธิพลท่ีเขาได้รับในการสร้างสรรค์ผลงาน

ของตวัเอง เอกลกัษณ์อนัโดดเดน่ท่ีปรากฏในงานของเขา โดยจะผสมผสานกบัคําให้สมัภาษณ์ของ

ผู้ กํากบัภาพยนตร์ศลิปะและนกัวิจารณ์ภาพยนตร์  

บทท่ี 5  

เป็นการศกึษาถึงแนวคดิเก่ียวกบัการคดัเลือกนกัแสดง และวิธีการในการกํากบั

นกัแสดงของไฉ้หมงิเล่ียง โดยมีการรวบรวมความคดิเห็นและมมุมองเก่ียวกบัการคดัเลือกนกัแสดง

และทศันคตติา่งๆ ของผู้ กํากบัและนกัแสดงในการทํางานร่วมกนัในภาพยนตร์ศลิปะ 

บทท่ี 6 

เป็นการวิเคราะห์สมัพนัลกัษณ์ของการแสดงและพืน้ท่ีในภาพยนตร์ของ 

ไฉ้หมิงเล่ียงทัง้หมด 9 เร่ือง ผา่นแนวคิดเบือ้งหลงัของผู้ กํากบั การแสดง การจดัวางนกัแสดงเพ่ือ

ส่ือความหมายไปสูผู่้ชม โดยจะเน้นการวิเคราะห์การกํากบัภาพ นําเสนอความคดิเหน็และ

สนุทรียภาพท่ีมีตอ่ผลงาน 

บทท่ี 7 

เป็นการสรุปผลการวิจยัและอภิปรายผลเก่ียวกบัเอกลกัษณ์ท่ีปรากฏใน

ภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียงโดยนําเสนอด้วยวิธีพรรณนาวิเคราะห์ 



 

 

บทที่  4 

ภูมหิลัง ผลงาน แรงบนัดาลใจ และลักษณะสาํคัญที่สะท้อนออกมาในผลงาน

ของไฉ้หมิงเล่ียง 

ผลงานทางศลิปะท่ีถกูสรรค์สร้างขึน้มานัน้ ยอ่มต้องเกิดจากกระบวนการวิธีคดิ

ของศลิปินผู้สร้างสรรค์ ซึง่ปฏิเสธไมไ่ด้เลยวา่ทศันคตใินการมองโลก ประสบการณ์ตา่งๆ รวมไปถึง

ชว่งชีวิตนบัตัง้แตว่ยัเยาว์ล้วนเป็นองค์ประกอบท่ีหลอ่หลอมมมุมองของศลิปินและถ่ายทอดลงไปสู่

เนือ้งานท่ีสร้างสรรค์ด้วย เชน่เดียวกบัไฉ้หมิงเล่ียง แนวความคิดและการมองโลกของเขาถกู

ถ่ายทอดลงไปในงานภาพยนตร์ ซึง่หากจะถามหาแนวทางและเอกลกัษณ์ในการสร้างสรรค์

ภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียง จงึมีความจําเป็นท่ีจะต้องรู้จกัท่ีมาท่ีไปของไฉ้หมิงเล่ียงก่อนเป็นอนัดบั

แรก โดยผู้ศกึษาจะนําเสนอองค์ประกอบหลกัออกเป็น 4 สว่น ดงันี ้

1. ภมูิหลงั 

2. แรงบนัดาลใจ 

3. ลกัษณะสําคญัท่ีสะท้อนออกมาในผลงาน 

4. ผลงานภาพยนตร์ 

1. ภูมหิลัง   

แม้ไฉ้หมิงเล่ียงจะเป็นผู้ กํากบัภาพยนตร์ไต้หวนั แตเ่ขาก็ไมใ่ชพ่ลเมืองไต้หวนัโดย

กําเนิด เขาเกิดท่ีเมือง คชูิง ประเทศมาเลเซียในปี 1957 พอ่แมข่องเขาเป็นชาวจีนแผน่ดนิใหญ่ท่ี

ต้องการแสวงหาชีวิตท่ีดีกวา่ด้วยการหอบเส่ือผืนหมอนใบขึน้สําเภาข้ามนํา้ข้ามทะเล จนมาตัง้

รกรากกบัครอบครัวใหญ่บนผืนดนิของประเทศมาเลเซีย ครอบครัวของไฉ้หมิงเล่ียงเล่ียงชีพด้วย

การทํา นาและขายก๋วยเต๋ียวข้างถนน ไฉ้หมงิเล่ียงได้รับการเลีย้งดจูากปู่ กบัยา่ตัง้แตอ่าย ุ 3 ขวบ 

เน่ืองจากพอ่แมใ่ห้กําเนิดลกูชายอีกคนทําให้ไมมี่เวลาเลีย้งดไูฉ้หมงิเล่ียงเตม็ท่ีนกั

วยัเด็กกบัโลกภาพยนตร์ 
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หน้าท่ีในวยัเด็กของไฉ้หมิงเล่ียงนอกจากการไปเรียนหนงัสือแล้ว คือการเสิร์ฟ

อาหารและนัง่เฝ้าร้านตลอดทัง้คืน ความทรงจําของเดก็ชายไฉ้หมงิเล่ียงกบัโลกของภาพยนตร์เร่ิม

ขึน้ตรงนี ้ เพราะปู่ กบัยา่ชอบดภูาพยนตร์เป็นชีวิตจิตใจทําให้ไฉ้หมิงเล่ียงรับอานิสงส์ได้ดภูาพยนตร์

ไปด้วย ทัง้ภาพยนตร์ฮอ่งกง, ไต้หวนั, จีน, อินเดีย และมาเลเซีย ไฉ้หมิงเล่ียงเกิดความหลงไหลใน

มนต์เสนห์่ของภาพยนตร์ตัง้แตน่ัน้เป็นต้นมา ความหลงใหลนีทํ้าให้เขาหมกมุน่กบัการชม

ภาพยนตร์จนไมมี่เวลาทบทวนเนือ้หาตําราเรียน สง่ผลให้การเรียนตกต่ํา พ่อแมผ่ิดหว้งในตวัเขา

มากจงึตดัสินใจนําไฉ้หมงิเล่ียงกลบัไปอยูก่บัพวกเขา 

ถึงอยา่งไรกระแสความรักภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียงได้ซมึเข้าสูก่ระแสเลือดไป

แล้ว เม่ืออาย ุ 20 ปี ไฉ้หมิงเล่ียงตดัสินใจเดนิทางไปเรียนตอ่ในสาขาวิชาการละครและภาพยนตร์ 

มหาวิทยาลยัวฒันธรรมจีน ท่ีน่ีเองท่ีเปิดโลกทศัน์ของเขาท่ีมีตอ่ภาพยนตร์อีกครัง้ จากเดมิท่ีเขาเคย

คดิวา่ภาพยนตร์ในโลกนีมี้แคก่ารดําเนินเร่ืองเป็นไปตามแบบฉบบัของฮอลลีวู้ด แตเ่ม่ือได้ดผูลงาน

ภาพยนตร์ศลิปะจากฝร่ังยโุรป ทัง้กระแสของ German Expressionism, French New Wave, 

Italy Neo-Realism การศกึษาภาพยนตร์ศลิปะในแนวทางอ่ืนๆของยคุ 60-70 ภาพยนตร์เหลา่นี ้

ล้วนเป็นแรงบนัดาลใจให้กบัเขาและเป็นต้นแบบท่ีหล่อหลอมขดัเกลาความคิดเชิงสนุทรียะของเขา

ในการกํากบัผลงานท่ีมีเอกลกัษณ์เฉพาะตวัตอ่ไป 

จดุเปลีย่นของชีวิต 

หลงัจากสําเร็จการศกึษาในปี 1982 ไฉ้หมงิเล่ียงเร่ิมต้นการทํางานด้วยการเป็นผู้

กํากบัละครเวทีจํานวน 4 เร่ือง รวมไปถึงละครเวทีเร่ือง A Wardrobe in the Room (1983) ซึ่ งเป็น

การแสดงเด่ียวของเขาเอง เนือ้หาของละครกลา่วถึงชายหนุม่ท่ีเกิดความแปลกแยกโดดเด่ียวกบั

สภาพแวดล้อมรอบตวัของเขา ซึง่เร่ืองความแปลกแยกโดดเด่ียวนีก้ลายเป็นประเดน็ท่ีสง่อิทธิพล

ตอ่ผลงานของเขาในเวลาตอ่มา 

ในชว่งปี 1989 – 1991 ไฉ้หมิงเล่ียงเขียนบทละครโทรทศัน์ 10 เร่ือง 8 ใน 10 เร่ืองเป็นผลงานการ

กํากบัของเขาเชน่กนั ในขณะท่ีเขาเองก็เคยทํางานเบือ้งหลงักองถ่ายภาพยนตร์และมีความรู้ในการ

กํากบัภาพยนตร์ไมน้่อยกระทัง่เม่ือประสบการณ์การทํางานด้านการเขียนบทและ

สู่เสน้ทางผูกํ้ากบัภาพยนตร์ 
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กํากบับม่เพาะจนได้ท่ี เข้าเร่ิมต้นก้าวเข้าสูเ่ส้นทางการกํากบัภาพยนตร์จากคําชวนของ ฮหูล่ีคง  

ไฉ้หมิงเล่ียงรู้จกัเขาตัง้แตส่มยัเรียนมหาวิทยาลยั ฮหูล่ีคง เป็นหวัหน้าของหอภาพยนตร์ใน

มหาวิทยาลยัและเป็นหวัหน้าในการจดังานภาพยนตร์นานาชาตใินชว่งเวลานัน้ ไฉ้หมงิเล่ียงสนทิ

สนมกบัเขาเพราะเห็นวา่จากหน้าท่ีท่ีทําอยู ่ เขาคงจะได้ดภูาพยนตร์จากตา่งประเทศมากมาย และ

อยา่งน้อยท่ีสดุไฉ้หมิงเล่ียงเองก็อาจจะได้เข้าชมภาพยนตร์ฟรีในเทศกาลหนงัด้วย หลงัจากท่ี  

ฮหูล่ีคง ทํางานในหนว่ยงาน CMPC (Central Motion Picture Corporation) ซึง่สนบัสนนุกลุม่ผู้

กํากบัภาพยนตร์หน้าใหม ่ เขาจงึชวนไฉ้หมงิเล่ียงให้ลองมากํากบัภาพยนตร์ด ู ด้วยความท่ีไฉ้หมงิ 

เล่ียงทํางานเบือ้งหลงัทัง้ละครเวที โทรทศัน์ และภาพยนตร์ ทําให้เขานําประสบการณ์จากทัง้สาม

ส่ือมาประยกุต์ใช้ในภาพยนตร์เร่ืองแรกของเขา ไฉ้หมิงเล่ียงให้สมัภาษณ์วา่ เขาได้รับอิทธิพลจาก

ละครโทรทศัน์ในแง่ของการนําบรรยากาศความสมจริงมาไว้ในภาพยนตร์ รวมไปถึงศาสตร์ของ

ละครเวทีในแง่การจดัวางนกัแสดงเพ่ือส่ือความหมายด้วย ทําให้ภาพยนตร์เร่ืองแรกของเขาท่ีมีช่ือ

วา่ Rebels of The Neon God กลายเป็นท่ีกล่าวขวญัในหมูน่กัวิจารณ์ภาพยนตร์ในแง่การ

นําเสนอเร่ืองราวผา่นกลวิธีการนําเสนอท่ีไมคุ่้นชินในสายตาของคนดทูัว่ไป เขาจึงกลายเป็นผู้

กํากบัเลือดใหมท่ี่นา่จบัตามองนบัแตน่ัน้ 

รูปแบบการกํากบัภาพยนตร์ของไฉ้หมงิเล่ียงได้รับการพฒันาและสร้างตวัตนของ

เขาออกมาเป็นรูปเป็นร่าง จนทําให้ช่ือของเขาเป็นท่ีรู้จกัในวงกว้างมากขึน้เม่ือหนงัเร่ือง Vive 

L’amour ออกฉายในปี 1994 และเป็นภาพยนตร์ท่ีคว้ารางวลัภาพยนตร์ยอดเย่ียมของเทศกาล

หนงัเวนิซมาครอง ทําให้ภาพยนตร์ไต้หวนัเป็นท่ีจบัตามองในแวดวงภาพยนตร์ศลิปะอีกครัง้หนึง่ 

(โดยท่ีมีโหเซ่ียวเสียน และ เอ็ดเวิร์ด หยาง กรุยทางประสบความสําเร็จไปก่อนแล้ว) ผลงานการกบั

เร่ืองตา่งๆ ก็ตามมา และได้รับการต้อนรับจากบรรดานกัดหูนงัศลิปะอยา่งอุน่หนาฝาคัง่ เรียงกนั

มาตัง้แต ่ The River (1997), The Hole (1998), What Time is it There? (2001), Goodbye, 

Dragon Inn (2003), The Wayward Cloud (2005), I Don’t Want to Sleep Alone (2006) และ 

Face (2009) 

ภาพยนตร์ของไฉ้หมงิเล่ียงมกัจะถกูนํามาเปรียบเทียบกบัภาพยนตร์ผลงานของ 

โหเซ่ียวเสียน และ เอ็ดเวิร์ด หยาง ผู้ กํากบัคล่ืนลกูแรกของไต้หวนัท่ีกรุยทางให้วงการภาพยนตร์

ไต้หวนัเป็นท่ียอมรับในแวดวงภาพยนตร์นานาชาติอีกครัง้ ซึง่ปฏิเสธไมไ่ด้วา่ไฉ้หมิงเล่ียงอาจจะ

ได้รับอิทธิพลจากผู้ กํากบัทัง้สองทา่นในแงเ่ทคนิคการนําเสนอ การถ่ายทอดเร่ืองราวชีวิตของคน
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การตัง้กล้องทิง้ไว้นิ่งๆ นานๆ รวมไปถึงการใช้ภาพระยะไกลเพ่ือให้สิ่งแวดล้อม

หรือสถาปัตยกรรมตา่งๆ เป็นอีกตวัละครหนึง่และสามารถสะท้อนบริบทของสงัคมในประเทศ

ไต้หวนัในขณะนัน้ได้ 

แตถึ่งอยา่งไร ในส่วนของการนําเสนอเร่ืองราวนัน้ จะเห็นได้วา่ไฉ้หมิงเล่ียงมีการ

ถ่ายทอดเร่ืองราวท่ีแตกตา่งออกไป ในขณะท่ี โหเซ่ียวเสียน เลือกท่ีจะเลา่เร่ืองในชนบทเล็กๆ 

เพ่ือให้คนดไูด้ถวิลหาอดีต เอ็ดเวิร์ด หยาง ตัง้ใจท่ีจะเลา่เร่ืองราวของครอบครัวและสํารวจภาวะ

จิตใจของคนไต้หวนักบัความเป็นเมืองท่ีพฒันาแบบก้าวกระโดด ไฉ้หมิงเล่ียงดเูหมือนจะไมแ่สดง

ทา่ทีสนใจท่ีจะขดุคุ้ยประวตัิศาสตร์ของไต้หวนัเทา่ใดนกั นอกจากนัน้อารมณ์ถวิลหาอดีตอนัเป็น

ผลมาจากความไมพ่อใจตอ่การเจริญเตบิโตอยา่งรวดเร็วทางด้านวตัถแุหง่สงัคมยคุบริโภคนยิมใน

หนงัของเขาก็ยงัไมช่ดัเจนเท่าหนงัของ โหเซ่ียวเสียน หรือเอ็ดเวิร์ด หยาง อีกด้วย ตรงกนัข้าม หนงั

ของไฉ้หมิงเล่ียงมกัมุง่เน้นการสะท้อนผลพวงแหง่ประวตัิศาสตร์มากกวา่จะมองย้อนประวตัศิาสตร์ 

ตลอดจนตีแผอิ่ทธิพลตะวนัตก การปะทะกนัระหว่างโลกเก่ากบัโลกใหม ่ ช่องวา่งระหวา่งรุ่น และ

วิกฤตชีิวิตของคนหนุม่สาวร่วมสมยัในกรุงไทเป 

ผลงานการกํากบัภาพยนตร์ 9 เร่ือง แสดงให้เห็นวา่ไฉ้หมิงเล่ียงมีพฒันาการและ

สามารถสร้างเอกลกัษณ์ในงานภาพยนตร์ของตนเองได้อยา่งชดัเจนและนา่สนใจ ทําให้มี

นกัวิชาการภาพยนตร์จากทัว่ทกุมมุโลกสนใจศกึษาผลงานของเขาในหลากหลายแง่มมุท่ีแตกตา่ง

ออกไป จงึไมน่า่แปลกใจท่ีเขาจะกลายเป็นผู้ กํากบัหนงัแหง่ทศวรรษและได้รับการจดัอนัดบัจาก

หนงัสือพิมพ์การ์เดีย้นของประเทศองักฤษในฐานะผู้ กํากบัภาพยนตร์ท่ียอดเย่ียมท่ีสดุ และในปี 

2009 ไฉ้หมิงเล่ียงได้รับเกียรตจิากคณะกรรมการผู้จดัเทศกาลภาพยนตร์โลกซึง่จดัในประเทศไทย

ทกุปี ให้เป็นผู้ ท่ีได้รับรางวลัโลตสั อวอร์ด อนัเป็นรางวลัท่ีมอบให้กบัผู้ กํากบัท่ีสร้างคณุปูการให้กบั

วงการภาพยนตร์โลก จากผลงานภาพยนตร์และรางวลัตา่งๆท่ีได้รับคงเป็นเคร่ืองพสิจูน์ได้ถึง

ความสามารถและความเป็นศลิปินท่ีถ่ายทอดตวัตนและความคดิลงไปในภาพยนตร์จนเป็นท่ี

ยอมรับในระดบันานาชาต ิ

2. แรงบันดาลใจ 

คงไมผ่ิดนกัหากจะพดูวา่จดุเปล่ียนชีวิตครัง้สําคญัของไฉ้หมิงเล่ียงชว่งหนึง่คือการ

ตดัสินใจเข้าเรียนในสาขาวิชาการละครและภาพยนตร์ มหาวิทยาลยัวฒันธรรมจีน ประเทศไต้หวนั 

และการไปร่ําเรียนท่ีนัน่เป็นช่วงเวลาท่ีไฉ้หมิงเล่ียงได้รับแรงบนัดาลใจอนัสง่ผลและอิทธิพล
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ตอ่พฒันาการในผลงานของเขาเป็นอยา่งมาก ซึง่แรงบนัดาลใจตา่งๆ ของเขาจากหลากหลายท่ีมา 

ดงันี ้

ชว่งท่ีไฉ้หมงิเล่ียงใช้ชีวิตวยัเดก็ในประเทศมาเลเซียนัน้ เขาได้ชมภาพยนตร์

หลากหลายเร่ือง และสว่นใหญ่เป็นภาพยนตร์ฮอลลีวู้ดทัง้สิน้ การได้ชมภาพยนตร์ฮอลลีวู้ดทําให้

โลกทศัน์ของเขาในตอนนัน้จํากดัอยูแ่คว่า่ ภาพยนตร์บนโลกใบนีย้ึดถือขนบการเลา่เร่ืองตามสตูร

ขนบของฮอลลีวู้ดอย่างเดียวเทา่นัน้ แตเ่ม่ือเขาได้ร่ําเรียนในกรุงไทเป โลกทศัน์ของเขาก็เปล่ียนไป 

เพราะการเรียนการสอนท่ีนัน่ ทําให้เขาได้รู้จกักบัภาพยนตร์ไต้หวนั ภาพยนตร์ศลิปะจากฝ่ังยโุรป 

ทัง้ท่ีมาจากกระแสความเคล่ือนไหวของภาพยนตร์ German Expressionist ซึง่นําเสนอภาพของ

ความบดิเบีย้วในโลกแหง่ความเป็นจริง, French New Wave เป็นกระแสของผู้ กํากบัภาพยนตร์

ฝร่ังเศสท่ีทําภาพยนตร์ตอ่ต้านขนบเดมิๆ ของภาพยนตร์ ฮอลลีวู้ด, Italian Neo-Realists เป็น

กระแสภาพยนตร์ท่ีทําหน้าท่ีคล้ายสารคดีในการสะท้อนสภาพความเป็นจริงในสงัคมรวมไปถึง

การศกึษาภาพยนตร์ศลิปะในยคุ 60-70 ซึง่เป็นประตท่ีูเปิดโลกใบใหมใ่ห้กบัเขาสร้างแรงบนัดาลใจ 

สัง่สมประสบการณ์และพฒันาสไตล์การกํากบัของเขาตัง้แตน่ัน้เป็นต้นมา 

ภาพยนตร์ศิลปะฝ่ังยโุรป: ก่อร่างสร้างสนุทรียะ 

“ผมคิดว่าภาพยนตร์ของผมมีความใกลเ้คียงกบัภาพยนตร์ศิลปะยโุรปเพราะมนั

เล่าเร่ืองราวของชีวิตธรรมดา คนธรรมดา และถ่ายทอดชีวิตธรรมดาทีเ่หมือนชีวิตจริงมากทีส่ดุ” 

(Wang และ Fujiwara, 2006: 232) 

เอกลกัษณ์ท่ีสําคญัของภาพยนตร์ศลิปะจากฝ่ังยโุรปนัน้ มกัจะเน้นการถ่ายทอด

เร่ืองราวความเป็นมนษุย์ คณุคา่ของการมีชีวิตอยู ่ หรือแม้กระทัง่การเสียดสียัว่ล้อความไร้แก่นสาร

ของชีวิตมนษุย์ ภาพยนตร์ศลิปะยโุรปมีรูปแบบและกลวิธีการดําเนนิเร่ืองท่ีแตกตา่งจากภาพยนตร์

ฮอลลีวู้ดอยา่งเห็นได้ชดั ทัง้เร่ืองการทิง้กล้องเอาไว้นานๆ ตดัตอ่แตน้่อย การใช้สถาปัตยกรรมเป็น

ตวัละครหนึง่ในการสะท้อนภาวะจิตใจของตวัละครหรือส่งผลกบัเร่ืองเลา่ การสรรค์สร้างเร่ืองราวท่ี

ไมส่ร้างอารมณ์ร่วมให้กบัคนด ูหรือการใช้เทคนิคท่ีทําให้คนดรูู้ตวัวา่กําลงัดภูาพยนตร์อยู ่เป็นต้น 

อิทธิพลของภาพยนตร์ศลิปะฝ่ังยโุรปท่ีสง่ตอ่มายงัผลงานของไฉ้หมิงเล่ียง ท่ีเห็น

ได้อยา่งชดัเจนคือ เทคนิคการตัง้กล้องทิง้ไว้เนิ่นนานและใช้ขนาดภาพระยะไกลเสียเป็นสว่นใหญ่

เพ่ือให้คนดไูด้เห็นรายละเอียดของสิ่งแวดล้อมในการถ่ายทอดบรรยากาศอารมณ์ของภาพยนตร์
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และเฝ้ามองตวัละครดําเนินชีวิตประจําวนั รวมไปถึงการใช้บทสนทนาแตน้่อยโดย

ให้ความสําคญักบัการจดัวางองค์ประกอบตา่งๆในกรอบภาพเพ่ือการส่ือความหมายแทน ซึง่

รูปแบบการนําเสนอของไฉ้หมิงเล่ียงดเูหมือนจะได้รับอิทธิพลจากผู้ กํากบัชาวอิตาเลียน ไมเคลิแอง

เจลโล อนัโตนิโอน่ี ในแง่ของการให้ความสําคญักบัพืน้ท่ีสภาพแวดล้อม และสถาปัตยกรรมให้เป็น

เหมือนตวัละครหนึง่ในภาพยนตร์ไมน้่อยเลยทีเดียว 

ธีปนนัท์ เพชรศรี (สมัภาษณ์, 27 มกราคม 2553) พดูถึงอิทธิพลของอนัโตนิโอน่ีท่ี

สร้างแรงบนัดาลใจให้กบัไฉ้หมิงเล่ียงวา่ 

“หนงัของไฉ้หมิงเลีย่ง ในแง่เทคนิคมนัมีความคลา้ยอนัโตนิโอนี่ คือ อย่างเวลาเรา

ดูหนงัฮอลลีวูด้ ช็อตทกุช็อต ผูกํ้ากบัเลือกแลว้ว่าคนดูควรจะเห็นอะไร แต่หนงัของอนัโตนิโอนี ่มนั

จะเป็นภาพกวา้ง แลว้ปล่อยยาว คนดูจะไม่รู้เลยว่าควรจะดูหรือจดจ้องตรงส่วนไหนของภาพ 

เพราะฉะนัน้คนดูจะมีสิทธ์ิตดัสินใจเองว่าควรจะไปโฟกสัตรงจุดไหน แลว้อีกความหมายหน่ึงก็คือ

ว่า ทกุอย่างที่อยู่ในเฟรมมนัมีความสําคญัเท่ากนัหมด ตัง้แต่การเดินของตวัละคร ตึกรามบา้นช่อง 

หรือแม้แต่ใบไม้ทีม่นัร่วงลงมา” 

 

 

 

 

 

 

รูปที่ 4.1 ภาพยนตร์ของอนัโตนิโอน่ี ให้ความสาํคญักบัสิง่แวดล้อมรอบตวัในการสะท้อนอารมณ์ของตวัละคร 

เห็นได้วา่ทะเลท่ีกลายเป็นสญัลกัษณ์สะท้อนถึงความอนัตรายและการถกูคกุคามของตวัละคร 
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บคุคลท่ีสร้างแรงบนัดาลใจให้กบัไฉ้หมิงเล่ียงในการสร้างสรรค์ผลงานอีกคนหนึง่

คือ ฟรองซวัส์ ทรุฟโฟต์ ผู้ กํากบัชาวฝร่ังเศส ซึง่เป็นหนึง่ในผู้ กํากบัในกระแสความเคล่ือนไหว

ภาพยนตร์ยคุ French New Wave โดยภาพยนตร์ท่ีกระแทกใจเขาและสร้างแรงบนัดาลใจให้ คือ

เร่ือง 400 Blows วา่ด้วยเร่ืองราวชะตาชีวิตของเดก็ผู้ชายคนหนึง่ช่ือองัตวน โดยภาพยนตร์เร่ืองนี ้

เปรียบเหมือนเป็นชีวประวตัิของทรุฟโฟต์อีกด้วย ความช่ืนชอบในภาพยนตร์ 400 Blows ทําให้ไฉ้

หมิง เล่ียงทําภาพยนตร์ท่ีเก่ียวข้องกบัประเทศฝร่ังเศสเร่ือง What Time is it There? โดยในเร่ืองนี ้

เขาได้ตดิตอ่ ฌอง-ปิแอร์ เลโอด์ นกัแสดงท่ีเคยเลน่เป็นองัตวน ดวัเนล ตวัละครหลกัในเร่ือง 400 

Blows ให้มาปรากฏตวัในภาพยนตร์ รวมไปถึงการคารวะภาพยนตร์เร่ืองนีด้้วยการใสฉ่ากท่ีตวัละ

ครหาซือ้วิดีโอเร่ือง 400 Blows มาดอีูกด้วย 

ฟรองซวัส์ ทรุฟโฟต์: ตวัตนผูกํ้ากบั ตวัตนของตวัละคร 

                รูปที่ 4.2 ฟรองซวัส์ ทรุฟโฟต์ ผู้ กํากบัชาวฝร่ังเศส 

 

 

 

 

รูปที่ 4.3 องัตวน ดวัเนล ตวัละครที่สร้างแรงบนัดาลใจให้ไฉ้หมิงเลีย่งจากภาพยนตร์เร่ือง 400 Blows 
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“เหตผุลทีผ่มใส่หนงัเร่ือง The 400 Blows เอาไวใ้น What Time is it There? 

เพราะผมตอ้งการใส่ความเป็นปารีสและเชือ่มโยงกบัหนงัดว้ย ผมเองไดรู้้จกัปารีสผ่านโลกของ

ภาพยนตร์ ถึงแมว่้าผมจะไดไ้ปปารีสมาแลว้แต่ความทรงจําของผมทีมี่ต่อปารีสมนัแช่แข็งเอาไวใ้น

หนงัของทรุฟโฟต์เท่านัน้ ความปรารถนาของผมทีจ่ะไปปารีสก็มาจากหนงัของทรุฟโฟต์นีแ่หละ จึง

ไม่ใช่เร่ืองน่าแปลกใจทีผ่มจะเลือก The 400 Blows มาไวใ้นหนงัของผม และผมก็เร่ิมคิดต่อว่า

จนถึงตอนนีต้วัละครเอกใน 400 Blows จะเป็นอย่างไรบา้ง มีอะไรเกิดข้ึนกบัเขา และนีคื่อเหตผุล

ทีผ่มอยากไดฌ้อง-ปิแอร์มาอยู่ในหนงัดว้ย” (Wang และ Fujiwara, 2006: 232) 

ความช่ืนชอบและเคารพในตวัผู้ กํากบัชาวฝร่ังเศสคนนีป้รากฏเดน่ชดัมากขึน้ใน

ภาพยนตร์เร่ือง Face ซึง่ไฉ้หมิงเล่ียงได้มีโอกาสร่วมงานกบัฌอง-ปิแอร์ เลโอด์ และถ่ายทําใน

ประเทศฝร่ังเศสอีกครัง้หนึง่ ภาพยนตร์เร่ืองนีจ้ะเรียกได้ว่าเป็นภาพยนตร์ท่ีรําลึกถึงทรุฟโฟร์ก็คงไม่

ผดินกั เพราะนอกจากฌอง-ปิแอร์ นกัแสดงคูบ่ญุของทรุฟโฟต์จะปรากฏตวัในภาพยนตร์แล้ว ยงัมี 

แฟนนี อาร์ดองต์ ภรรยาของทรุฟโฟต์รวมไปถึง ฌานน์ มอโร และ นาตาลี เบย์ ซึง่เคยเป็นนางเอก

คูบ่ญุของทรุฟโฟร์มาร่วมปรากฏตวัและแสดงในภาพยนตร์อีกด้วย 

นอกจากนีอิ้ทธิพลของผู้ กํากบั ฟรองซวัส์ ทรุฟโฟต์ ยงัสง่อิทธิพลมาถึงไฉ้หมิ

งเล่ียงในแง่การถ่ายทอดชีวิตของเขาเองผา่นตวัละครเอกช่ือ เส่ียวคงั ในภาพยนตร์ของเขาแทบทกุ

เร่ือง ซึง่ทําให้คนดไูด้เห็นพฒันาการและการเติบโตของตวัละครไปด้วย ไมต่า่งกนักบัท่ีทรุฟโฟร์

เลือกฌอง-ปิแอร์มารับบทในภาพยนตร์ของเขาถึง 5 เร่ือง และให้คนดไูด้ตดิตามชีวิตของตวัละครท่ี

เตบิโตขึน้ไปตามเร่ืองราวท่ีผ่านพบและวนัเวลาท่ีลว่งเลย โดยไกรวฒุิ จลุพงศธร (สมัภาษณ์, 6 

มกราคม 2553) พดูถึงแง่มมุนีไ้ว้วา่ 

“ไฉ้หมิงเลีย่งอาจจะเหมือนกบัทรุฟโฟต์เพราะทรุฟโฟต์ก็ใช้องัตวนเป็นตวัแทนใน

การเล่าเร่ืองชีวิตของเขาเหมือนกนั ภาพยนตร์เร่ือง Face ก็เลยกลายเป็นส่วนทีสํ่าคญัมาก เพราะ

มนัเอาหลี่คงัเซิงมาเล่นกบัฌอง-ปิแอร์ เลโอด์ หลีค่งัเซิงก็คือ ฌอง-ปิแอร์ ของไฉห้มิงเลีย่ง ฌอง-

ปิแอร์เล่นหนงัของทรุฟโฟต์ตัง้ก่ีเร่ือง คือเล่นตัง้แต่เด็กจนเป็นวยัรุ่น โตข้ึนเร่ือยๆ ทําให้คนดูฝรั่งเศส

ก็จะผูกพนักบันกัแสดง ฌอง-ปิแอร์ ก็จะเล่นเป็นตวัแทนของทรุฟโฟต์เหมือนกบัที่หลีค่งัเซิงเป็น

ตวัแทนของไฉ้หมิงเลีย่ง”
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ไฉ้หมิงเล่ียงได้ร่ําเรียนศาสตร์ของละครเวทีในมหาวิทยาลยั เขาช่ืนชอบ เบรโทลด์ 

เบรชท์ นกัการละครชาวเยอรมนัเป็นพิเศษ และนํามาเป็นแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน

ภาพยนตร์ด้วย ซึง่เบรชท์เองเป็นนกัการละครท่ีพฒันาแนวคดิ Epic Theatre ซึง่มีแนวคดิหลกัคือ 

การนําเสนอละครด้วยการใช้วิธีการตา่งๆ ท่ีเตือนให้คนดรูะลกึวา่ตนเองกําลงัดลูะครอยู ่ คนดจูะ

รู้สกึวา่ตวัเองเป็นผู้สงัเกตการณ์เฝ้ามองความเป็นไปของตวัละคร แตเ่ม่ือคนดรูู้สกึผกูพนัหรือมี

อารมณ์ร่วมไปกบัตวัละคร ถึงตอนนัน้ก็จะมีเหตกุารณ์ท่ีทําให้คนดถูกูผลกัออกจากการมีสว่นร่วม

นัน้ เชน่ นกัแสดงท่ีกําลงัแสดงอยู่อาจจะหนัมาพดูกบัคนดดู้วยอารมณ์อีกแบบหนึง่ หรือมีดนตรีท่ี

ไมเ่ก่ียวข้องกบัอารมณ์ ณ ชัว่ขณะนัน้ดงัขึน้มา เหตผุลท่ีเบรชท์ใช้วิธีการนีใ้นการนําเสนอละครเวที

ของเขาก็เพราะไมต้่องการให้คนดเูกิดความรู้สึกร่วมไปกบัเนือ้เร่ืองและชะตากรรมของนกัแสดงจน

ขาดสตใินการคิดไตร่ตรองถึงสารหรือความคิดท่ีผู้ กํากบัต้องการจะนําเสนอนัน่เอง 

เบรโทลด์ เบรชท์ : กลวิธีการสร้างระยะห่างใหก้บัคนดู 

ความช่ืนชอบในกลวิธีรักษาระยะหา่งระหวา่งคนดกูบัละครเวทีตามแบบฉบบั

ของเบรทช์ สร้างแรงบนัดาลใจและสง่อิทธิพลไปยงัละครเวทีท่ีไฉ้หมิงเล่ียงสร้างสรรค์หลายเร่ือง 

นอกจากนีไ้ฉ้หมิงเล่ียงยงักํากบัละครเวทีผลงานการประพนัธ์เบรชท์เร่ือง คนดีท่ีเสฉวน (The 

Good Woman from Szechwan) ในปี 1998 อีกด้วย 

 

 รูปที่ 4.4 เบรโทลด์ เบรชท์ นกัการละครผู้พฒันาแนวคิด Epic Theatre 
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อิทธิพลของเบรโทลด์ เบรชท์ สง่ผลไปสูผ่ลงานการกํากบัภาพยนตร์ ซึง่ไฉ้หมิง 

เล่ียง (สมัภาษณ์, 7 พฤศจิกายน 2552) พดูถึงนกัการละครคนนีไ้ว้วา่ เขาได้รับอิทธิพลจากเบรชท์

ในเร่ืองความต้องการอยากให้คนดมีูสตใินการดภูาพยนตร์ ให้คนดรูู้สกึตวัวา่กําลงัดภูาพยนตร์อยู ่

และไมอ่ยากให้รู้สกึไปตามอารมณ์ความรู้สกึของตวัละครจนต้องหวัเราะหรือร้องไห้ไปตามชะตา

กรรมของตวัละครในภาพยนตร์ 

การรักษาระยะหา่งระหวา่งคนดกูบัภาพยนตร์ เป็นจดุเดน่ท่ีเห็นได้ชดัใน

ภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียงทกุเร่ือง การตัง้กล้องทิง้ไว้น่ิงๆ นานๆ ให้คนดเูฝ้ามองตวัละครทํากิจวตัร

ประจําวนั ก็ไมต่า่งไปกบัการท่ีคนดเูฝ้ามองตวัละครบนเวที เม่ือความน่ิงและนานถกูนํามาไว้ในส่ือ

ภาพยนตร์ นัน่หมายความวา่วิธีการนีพ้ยายามท่ีจะแหวกขนบการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์แบบ 

ฮอลลีวู้ดท่ีคนดคูุ้นชิน อนัประกอบไปด้วย การเลา่เร่ืองท่ีสร้างความน่าติดตามให้กบัคนด ู การตดั

ตอ่แบบตอ่เน่ืองเพ่ือทําให้คนดรูู้สกึมีอารมณ์ร่วมไปกบัเร่ืองราว แตสํ่าหรับภาพยนตร์ของไฉ้หมิง 

เล่ียง ความเนิ่นนานของเหตกุารณ์ท่ีไมก่ระตุ้นเร้าอารมณ์ของผู้ชม เป็นความตัง้ใจของเขาในการ

ทําให้คนดรูู้สึกวา่ตวัเองกําลงัดภูาพยนตร์และเฝ้ามองชีวิตความเป็นไปของตวัละครในนัน้ และให้

คนดไูด้ซมึซบับรรยากาศมากกวา่การมุง่ให้ความสนใจกบัเนือ้เร่ืองนัน่เอง 

“เหมือนแอบดูคนข้างบา้นทํากิจวตัรประจําวนั เราว่าแอ็คชัน่มนันอ้ย แต่ไอ้คําว่า

นอ้ยก็ไม่ไดห้มายความว่ามนัไม่ดีนะ หรือไม่มีแอ็คชัน่นะ แต่มนัมีน้อยจนตอ้งให้คนดูมีส่วนช่วย

เยอะพอสมควรกบัการดูหนงัของเขา เคา้ก็ต้องพ่ึงคนดูในแง่ทีว่่าคณุก็ต้องช่วยเราหานะว่าหนงั

เร่ืองนีเ้ก่ียวกบัอะไร ซีนนีพ้ดูถึงอะไร ซ่ึงมนัมีอยู่ในนัน้แหละ แต่ว่ามนัไม่มีใหเ้ห็นชดัๆขนาดนัน้” 

(ณฐัพล วงศ์ตรีเนตรกลุ, สมัภาษณ์, 15 มกราคม 2553) 

“หนงัของไฉ้หมิงเลีย่งก็คงเชื่อมโยงไดก้บัเบรชท์ หนงัของไฉ้หมิงเลีย่งเป็นหนงัที่

คนหวัเราะเยอะ การทีเ่ราหวัเราะในหนงัของไฉห้มิงเลีย่งมนัเกิดจากการทีเ่ราไม่อินไปกบัหนงัดว้ย 

คือหมายถึงว่าตวัละครอาจจะทําอะไรของมนัอยู่ แต่ว่าเราไม่ไดอิ้นในส่ิงนัน้เลยจนเราหวัเราะ

ออกมา ประเภทว่าตวัละครอยู่ดีๆ แบบนัง่จ้องแตงโมไปเร่ือยๆ จ้องไปนานๆ เราก็ขําแลว้ มนัจะมี

โมเมน้ท์อย่างนีเ้ยอะ ทีอ่ยู่ดีๆ เงียบกนัทัง้โรงแลว้แบบช็อตนีย่งัไม่ไปไหนอีกเนอะ แลว้เราก็หวัเราะ

ออกมา”(ไกรวฒุิ จลุพงศธร, สมัภาษณ์, 6 มกราคม 2553)
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กลวิธีการสร้างระยะหา่งระหวา่งภาพยนตร์กบัคนดท่ีูนา่สนใจอีกอยา่งหนึง่ของผู้

กํากบัไฉ้หมงิเล่ียง คือการนําฉากมวิสิคลัร้องรําทําเพลงของตวัละครเข้ามาแทรกระหวา่งท่ีหนงั

ดําเนินเร่ือง อย่างเร่ือง The Hole ท่ีไฉ้หมิงเล่ียงจะนําฉากร้องเพลงเต้นระบํามาแทรกและใช้เป็น

ตวัแทนท่ีสะท้อนความนกึคดิของนางเอกท่ีมีตอ่พระเอก หรือในภาพยนตร์เร่ือง The Wayward 

Cloud และ Face ท่ีมีฉากมิวสิคลัในเร่ือง เพ่ือผลกัอารมณ์ของคนดแูละให้คนดฉูกุคิดวา่ตนเอง

กําลงัดภูาพยนตร์อยูน่ั่นเอง 

          รูปที่ 4.5 

                                  รูปที่ 4.6 

                             รูปที่ 4.7 

รูปที่ 4.5 – 4.7 ฉากมิวสคิลัในภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเลีย่งเพ่ือสร้างระยะหา่งทางสนุทรียะระหวา่ง

ภาพยนตร์กบัคนด ู

 

รูปที่ 4.5 – 4.7 ฉากมิวสคิลัในภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเลีย่งเพ่ือสร้างระยะหา่งทางสนุทรียะระหวา่ง

ภาพยนตร์กบัคนด ู

 



    53 

 

 

3. โลกของไฉ้หมิงเล่ียง : เอกลักษณ์อันโดดเด่นสะท้อนผ่านผลงาน 

การท่ีนกัวิจารณ์หรือคอหนงัจะยอมรับผู้ กํากบัภาพยนตร์สกัคนหนึง่ในฐานะประ

พนัธกรได้นัน้ จําเป็นอยา่งย่ิงท่ีผู้ กํากบัคนนัน้จะต้องใช้ระยะเวลาและประสบการณ์ในการบม่เพาะ

ฝีมือการกํากบัและนําเสนอผลงานสูส่ายตาสาธารณชนมากพอท่ีจะให้คนดเูห็นจดุร่วมตา่งๆใน

ภาพยนตร์ของพวกเขาจนกลายเป็นตวัตนท่ีสะท้อนออกมาในงาน ปฏิเสธไมไ่ด้เลยวา่ภาพยนตร์

จํานวน 9 เร่ืองของไฉ้หมิงเล่ียง สามารถถ่ายทอดตวัตนของเขาสูแ่ผน่ฟิล์ม จนก่อเกิดเป็น

เอกลกัษณ์ท่ีชดัเจนในภาพยนตร์ของเขา เรียกได้วา่หากใครท่ีคุ้นเคยกบัภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียง

แล้ว ก็จะสามารถรู้ได้ทนัทีวา่ฉากของภาพยนตร์ท่ีปรากฏตรงหน้าเป็นผลงานการกํากบัของไฉ้หมงิ 

เล่ียงโดยทนัที 

“ถา้คนทีคุ่น้เคยกบัหนงัของไฉ้หมิงเลีย่งจริงๆ ต่อใหไ้ดดู้แค่ 5 วินาที ก็รู้เลยว่าเป็น

หนงัของเขาหรือเปล่า” (นวพล ธํารงรัตนฤทธ์ิ, สมัภาษณ์, 16 ธนัวาคม 2552) 

จากภมูิหลงั ประสบการณ์และแรงบนัดาลใจ สง่ผลตอ่ตวัตนและแนวความคิด

ของไฉ้หมิงเล่ียงผา่นไปยงัผลงานภาพยนตร์ของเขาเกือบทกุเร่ือง ซึง่สามารถดงึจดุร่วมท่ีเป็น

เอกลกัษณ์อนัโดดเดน่ในภาพยนตร์ของเขาได้ดงันี ้

ผู้ กํากบัภาพยนตร์สามารถแสดงทกัษะการเลา่เร่ืองในภาพยนตร์ของตนเองได้

อยา่งชาญฉลาดมากขึน้ด้วยการใช้สญัลกัษณ์ใสล่งไปในภาพยนตร์เพ่ือการส่ือความหมายและให้

คนตีความตามสิ่งท่ีเห็น การใช้สญัลกัษณ์ของผู้ กํากบันอกจากจะแสดงทกัษะในการเลา่เร่ืองแล้ว 

ยงัทําให้ภาพยนตร์มีมิตกิารนําเสนอท่ีนา่สนใจมากขึน้อีกด้วย เฉกเช่นเดียวกบัไฉ้หมิงเล่ียง 

ภาพยนตร์ของเขาจะมีนํา้เป็นสญัลกัษณ์สําคญัทกุเร่ือง แตจ่ะปรากฏตวัในหลากสถานะหลาย

รูปแบบ ไมว่า่จะเป็นนํา้ร่ัวจากหลงัคาบ้าน นํา้ท่ีซมึออกมาจากฝาผนงั นํา้ท่ีทะลกัล้นจากความ

พยายามของตวัละครในการซอ่มก๊อกนํา้ นํา้ท่ีโผลข่ึน้มาจากพืน้ผวิถนนท่ีเพิง่ลาดยาง หรือ

แม้กระทัง่นํา้ท่ีออกมาจากร่างกายทัง้เหง่ือและปัสสาวะ เป็นต้น 

น้ํา : สญัลกัษณ์อนัโดดเด่น 

ไฉ้หมิงเล่ียงให้ทศันคตใินการใสนํ่า้เข้าไปเป็นสญัลกัษณ์ในภาพยนตร์วา่ สําหรับ

เขาแล้ว นํา้หมายถึงหลายสิ่งหลายอย่าง เขามีความเช่ืออย่างหนึง่ท่ีวา่มนษุย์เราก็ไมต่า่งอะไรไป
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จากพืช หากพืชขาดนํา้ มนัก็เห่ียวแห้งตาย เหมือนกบัมนษุย์หากพวกเขาขาดความรักและสิง่หลอ่

เลีย้งหวัใจ พวกเขาก็แห้งเห่ียว ย่ิงถ้าคนดไูด้เห็นนํา้ปรากฏในภาพยนตร์ของเขามากเทา่ไหร่ ก็

เทา่กบัวา่ตวัละครในภาพยนตร์ต้องการสิง่เตมิเตม็ความรู้สกึมากขึน้เทา่นัน้ เพ่ือท่ีจะทําให้ชีวิต

กลบัมาชุม่ช่ืนอีกครัง้ แตบ่างครัง้นํา้ก็ยงัส่ือถึงอนัตรายและความไมน่า่ไว้วางใจได้เชน่เดียวกนั 

(Vasudev, 1998: 9) 

ความหมกมุน่กบัการใช้นํา้เป็นสญัลกัษณ์ในภาพยนตร์ของไฉ้หมงิเล่ียงนัน้ สว่น

หนึง่เกิดมาจากชีวิตจริงของเขาเอง เพราะทกุครัง้ท่ีเขาย้ายไปอยูใ่นห้องอพาร์ตเม้นต์ท่ีใดก็ตาม 

มกัจะมีปัญหานํา้ร่ัวจากเพดาน กําแพง หรือมีรูโหวใ่นห้องเสมอ 

“ผมไม่รู้ว่าทําไมปัญหาเร่ืองน้ํารัว่น้ําซึมจากรูกําแพงถึงเกิดข้ึนกบัหอ้งใน

อพาร์ตเม้นต์ทีผ่มอยู่เกือบทกุที ่แต่ผมว่ามนัก็ไม่ไดเ้ป็นปัญหาทีเ่กิดข้ึนกบัผมคนเดียวหรอก มนัคือ

คณุภาพของอพาร์ตเม้นต์ในไตห้วนั และสภาพอากาศร้อนชื้นก็มีส่วนทําใหเ้กิดรอยรั่วซึมของน้ํา

ได”้ (Vasudev, 1998: 9) 

ไฉ้หมิงเล่ียงดงึเอาประสบการณ์สว่นตวัท่ีเก่ียวข้องกบันํา้มาใช้ในภาพยนตร์ของ

เขา โดยเปล่ียนแปลงสถานะของนํา้ให้เข้ากบับริบทของภาพยนตร์ท่ีเขาต้องการจะส่ือ สญัลกัษณ์

ของนํา้ท่ีปรากฏในภาพยนตร์ของไฉ้หมงิเล่ียงให้คณุคา่ความหมายไปตามภาพยนตร์เร่ืองตา่งๆ 

ยกตวัอยา่งเชน่ ในภาพยนตร์เร่ือง Rebels of The Neon God ไฉ้หมิงเล่ียงนําเสนอฉากนํา้ท่ีเร่ิม

ไหลนองพืน้ห้องครัวจนเจิ่งนอง เพ่ือเป็นสญัลกัษณ์ส่ือถึงความรักความปรารถนา ในขณะเดียวกนั

ก็นํามาซึง่ความไมน่า่ไว้วางใจมาสูต่วัละครและคนดดู้วย ภาพยนตร์เร่ือง What Time is it There? 

ตวัละครเส่ียวคงัมกัจะปัสสาวะใสข่วดตอนกลางคืนตลอดเวลา ซึง่เปรียบเหมือนพลงัความ

ปรารถนาและอารมณ์ภายในท่ีล้นทะลกัออกมา หรือในภาพยนตร์เร่ือง The Wayward Cloud  

ไฉ้หมงิเล่ียงตัง้ใจให้มีนํา้ซมึออกมาจากผวิถนน ซึง่หมายถึงความหวงัอนัน้อยนดิทา่มกลางความ

แห้งแล้งในเมืองไทเปหรืออาจจะมาในลกัษณะของสญัญาณเตือนอนัตราย หรือแสดงถึงนยัยะ

ความสมัพนัธ์อนัหา่งเหินระหวา่งพอ่กบัลกูในภาพยนตร์เร่ือง The River หรือบรรยากาศฝนตก

ตลอดเวลาในภาพยนตร์เร่ือง The Hole และ Goodbye, Dragon Inn เป็นต้น 
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       รูปท่ี 4.8                                                                    รูปท่ี 4.9 

        

        รูปท่ี 4.10                                                                 รูปท่ี 4.11 

รูปที่ 4.8 – 4.11 นํา้ในสถานะรูปแบบตา่งๆ ทัง้นํา้ท่ีเจ่ิงนองเตม็พืน้, ปัสสาวะ, นํา้จากผิวถนน และนํา้ร่ัวจาก

หลงัคา ท่ีปรากฏในภาพยนตร์ของไฉ้หมงิเลีย่ง 

“นกัแสดงส่วนมากเค้าใช้คนเดิม เท่าที่ดูมาเค้าใช้นกัแสดงคนเดิมตลอด แลว้เคา้

ก็ไม่ไดเ้ล่นเป็นตวัละครตวัอื่น เค้าเล่นก่ีทีเคา้ก็เล่นเหมือนเดิม เราก็รู้สึกว่าเคา้ไม่ไดพ้ลิกคาแร็ค

เตอร์เป็นคนนัน้คนนี ้ เพียงแต่เค้าไปเจอบรรยากาศใหม่ๆเสมอ แค่เปลีย่นบรรยากาศรอบข้างแต่

บรรยากาศมนัก็จะเอ็ฟเฟ็กต์กบัตวัละครตลอดเวลา” (ธญัญ์วาริน สขุะพิสิษฐ์, สมัภาษณ์, 9 

ธนัวาคม 2553) 

นกัแสดงหน้าเดิม : ความผูกพนัของผูกํ้ากบั นกัแสดง และคนดู 

ผู้ กํากบัไฉ้หมิงเล่ียงสร้างโลกให้คนดรูู้จกัและคุ้นเคยกบัตวัละครและนกัแสดงคน

เดมิๆ ในภาพยนตร์ของเขา โดยมีนกัแสดงท่ีปรากฏตวัในภาพยนตร์ของเขาเกือบทกุเร่ือง ตัง้แต ่

หล่ีคงัเซิง (Lee Kang-Sheng), เหมาเทียน (Mao Tien), เฉินจ้าวจาง (Chen Chao-Jung) ลูอี่จ้ิง้ 

(Lu Yi-Ching) , หยางกุ้ยเมย่ (Yang Kuei-Mei) และ เฉินเซียงฉี (Chen Shiang-chyi) ซึง่นกัแสดง
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เหลา่นีจ้ะรับบทเดมิในหนงัของเขาแตล่ะเร่ือง โดยเฉพาะตวัละครครอบครัว พอ่ แม่ ลกู ท่ีไฉ้หมิ

งเล่ียงจะเรียกใช้ หล่ีคงัเซิง หมาวเทียน และลูอี่จ้ิง้ทกุครัง้ (สําหรับลู่อีจ้ิง้ เธอยงัรับบทเป็นคนอ่ืนๆ

ด้วยหากในภาพยนตร์เร่ืองนัน้ไมไ่ด้กลา่วถึงครอบครัว) สว่นนกัแสดงนําหญิงจะมีการสบัเปล่ียนไป

มาระหวา่งหยางกุ้ยเมย่ และเฉินเซียงฉีแตท่ัง้นีท้ัง้นัน้ทีมนกัแสดงท่ีกลา่วไปจะปรากฏตวัใน

ภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียงเกือบทกุครัง้ 

การท่ีมีนกัแสดงเดมิๆ กลบัมาแสดงหนงัให้กบัผู้ กํากบัคนเดมิหลายตอ่หลายครัง้ 

สง่ผลให้คนดเูกิดความรู้สกึผกูพนักบัตวัละครและทีมนกัแสดงเหลา่นีไ้ปโดยปริยาย แม้วา่บทบาท

สถานะของตวัละครจะเปล่ียนไปตามภาพยนตร์แตล่ะเร่ือง แตน่ัน่ก็ไมไ่ด้หมายความวา่พวกเขา

ต้องปรับเปล่ียนบคุลิกนิสยัตามบทบาทใหมท่ี่พวกเขาได้รับไปด้วย หล่ีคงัเซิงรับบททัง้อนัธพาล, 

นกัแสดง, คนขายนาฬิกา, เดก็ฉายหนงั ไปจนถึงดาราหนงัโป๊ แตเ่ขาก็ยงัเป็นเส่ียวคงัคนเดมิ  

รวมไปถึงนกัแสดงคนอ่ืนๆ ท่ีเปล่ียนแปลงบทบาทไปตามหนงัแตล่ะเร่ืองท่ีเลน่แตพ่วกเขา/เธอก็

ยงัคงคาแร็คเตอร์ตวัตนจริงๆ ท่ีคนรู้จกัตัง้แตแ่รกเอาไว้ นบัเป็นปัจจยัและเสนห์่อยา่งหนึง่ท่ีทํา

ให้ผลงานการกํากบัของไฉ้หมิงเล่ียงมีความชดัเจนจนเป็นเอกลกัษณ์นั่นเอง 

“เวลาดูหนงัไฉ้หมิงเลีย่ง เหมือนไปเยีย่มญาติ เหมือนไปดูเพือ่น พดูจริงๆ เรา

ไม่ไดม้องนกัแสดงเป็นคนๆ เลย เรามองเป็นกรุ๊ป ครั้งนี้เคา้เล่นเป็นอะไรกนั ไอนี้เ่ล่นเป็นแม่ไอนี้่  

ไอนี้เ่ป็นคนไม่รู้จกักนั เป็นพีน่อ้งกนัเหรอ มนัมาเป็นเครือ เหมือนเป็นคณะตลกเดิมแต่เปลีย่นมขุ” 

(นวพล ธํารงรัตนฤทธ์ิ, สมัภาษณ์ 16 ธนัวาคม 2552) 

“มนัก็คงมีผลทางความผูกพนั อย่างหนงัเร่ือง Goodbye, Dragon Inn ไฉ้หมิง 

เลีย่งใช้ความผูกพนัเป็นเคร่ืองมือในการเล่นกบัคนดู คนมาดูหนงัของไฉ้หมิงเลีย่ง ทกุคนก็จะ

คาดหวงัว่าจะไดเ้ห็นหลีค่งัเซิง แต่กว่าทีห่ลี่คงัเซิงจะออกมามนัก็คร่ึงเร่ืองหลงัแลว้ เหมือนกบัผ่าน

ไปชัว่โมงแลว้ยงัไม่เจอหลี่คงัเซิงเลย แลว้คนดูใจหาย มีคนพดูอย่างนีเ้ยอะมาก แต่ไฉ้หมิงเลีย่งเอง

ก็รู้ว่า นีเ่ป็นการเล่นอารมณ์กบัคนดู คือความสมัพนัธ์ของตวัละครกบัคนดูมนัถูกเล่นไปถึงขัน้ทีว่่า 

อยู่ดีๆพระเอกหายไปไหน คนดูก็อยากจะเจอพระเอกคนนี ้ ซ่ึงเป็นพระเอกทีไ่ม่ไดห้ล่อเลย  

แต่ไฉ้หมิงเลีย่งนําเสนอมนัใหค้นดูผูกพนัข้ามเร่ืองมาเร่ือยๆ” (ไกรวฒุิ จลุพงศธร, สมัภาษณ์, 6 

มกราคม 2553) 

ไฉ้หมิงเล่ียงให้ทศันะเก่ียวกบัการใช้นกัแสดงคนเดมิของเขามาเลน่ในภาพยนตร์

ของเขาวา่เขาอยากจะสร้างโมเดลหนึง่ท่ีไมเ่ปล่ียนแปลงไปนัน่คือ โมเดล นกัแสดง ผู้ชม ผู้ กํากบั
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ทกุคนเป็นคนเดมิหมด นกัแสดงจะต้องไมเ่ปล่ียนแปลง เพ่ือให้ผู้ชมรู้สกึปลอดภยั มีอยูเ่ร่ืองหนึง่ท่ี

เขาให้หล่ีคงัเซิง ออกมาในช่วงท้ายๆเร่ือง มีผู้ชมผู้หญิงคนหนึง่ออกมาบอกกบัเขาวา่ “ฉนักลวัมาก

เลยวา่คณุจะเปล่ียนนกัแสดง แตพ่อท้ายท่ีสดุ หล่ีคงัเซิงก็ออกมา ฉนัรู้สึกดีใจมากๆ” ในขณะนีส้ว่น

ใหญ่แล้วเวลาทําหนงั ถ้านกัแสดงคนไหนดงัจากการทํางานกบัผู้ กํากบัคนไหน เขาก็อยากเลน่กบัผู้

กํากบัคนเดมิตอ่ คนไหนไมด่งัก็ไมอ่ยากเลน่จะหายตวัไป แตไ่ฉ้หมิงเล่ียงไมต้่องการแบบนี ้

นกัแสดงคือคนท่ีต้องอยูไ่ปเร่ือยๆ และไมส่ามารถทดแทนกนัได้และถ้าโมเดล 3 อนั ประกอบไป

ด้วย ผู้ชม-นกัแสดง-ผู้ กํากบั ไมมี่การเปล่ียนแปลงในระยะเวลายาวนานเม่ือไหร่ ภาพยนตร์ของเขา

จะมีความชดัเจนและความเข้มแข็งมากขึน้แนน่อน (บทสมัภาษณ์ไฉ้หมงิเล่ียงในนิตยสาร 

ไบโอสโคป ฉบบัท่ี 36 พฤศจกิายน 2547: 57) 

โดยความหมายทัว่ไปของไวยากรณ์ภาพยนตร์นัน้ เทคนคิการลองเทค (Long 

Take) หมายถึงการถ่ายภาพยนตร์ด้วยวิธีการตัง้กล้องทิง้ไว้หรือเคล่ือนกล้องถ่ายทําโดยในฉาก

นัน้ๆ อยา่งน้อย 1 นาที โดยไมมี่การตดัตอ่เพ่ือย่นระยะเวลาในการเลา่เร่ือง (Dick, 2002: 364) ซึง่

วิธีการนีทํ้าให้คนดรูู้สึกเหมือนได้ดภูาพเหตกุารณ์ตามระยะเวลาจริงท่ีภาพยนตร์ดําเนินเร่ืองราว 

“Long Take” : เทคนิคประจําตวัของไฉ้หมิงเลีย่ง 

การถ่ายทําด้วยเทคนิคลองเทคต้องอาศยัความสามารถผู้ กํากบัอยา่งสงูในการ

ถ่ายทอดสนุทรียศาสตร์ การคดิจดัวางองค์ประกอบตา่งๆ อยา่งแมน่ยําและส่ือความหมายท่ี

ต้องการไปถึงคนดไูด้ รวมไปถึงผู้ กํากบัภาพและนกัแสดงท่ีจะต้องถ่ายทอดสิ่งท่ีอยูใ่นความคดิของ

ผู้ กํากบัให้ออกมาเป็นภาพและการแสดงท่ีดีอีกด้วย เทคนิคลองเทคท่ีวา่นีเ้องกลายเป็นเทคนิคท่ี 

ไฉ้หมิงเล่ียงนํามาใช้ในภาพยนตร์ของเขาจนกลายเป็นเอกลกัษณ์เดน่ชดัตดิตวัผู้ กํากบัคนนี ้

ไฉ้หมงิเล่ียงเคยให้สมัภาษณ์ถึงสาเหตท่ีุเขาต้องใช้วิธีการกํากบัภาพด้วยการใช้

ขนาดภาพระยะไกลและการตัง้กล้องทิง้ไว้นานๆวา่เป็นเพราะงบประมาณในการถ่ายทําภาพยนตร์

มีจํากดั อีกทัง้สถานท่ีในการถ่ายทํามีพืน้ท่ีท่ีคอ่นข้างจํากดั เขาจงึต้องอาศยัการเคล่ือนกล้องให้

น้อยท่ีสดุ เพ่ือประหยดัทัง้เวลาและงบประมาณ ข้อจํากดันีเ้องท่ีท้าทายความคิดของผู้ กํากบัเพราะ

ไฉ้หมิงเล่ียงจะต้องคดิเป็นอยา่งดีแล้ววา่ในเฟรมหนึง่ท่ีตัง้กล้องทิง้เอาไว้ เขาจะจดัการอยา่งไรให้

เฟรมภาพนัน้ดนูา่สนใจและเรียกความสนใจจากคนด ู ผา่นทัง้การจดัองค์ประกอบศลิป์และการจดั

วางนกัแสดง ศลิปะแหง่การจดัวางในพืน้ท่ีภาพยนตร์จงึเป็นศาสตร์ท่ีโดดเดน่มากในงานของ
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ไฉ้หมิงเล่ียงและสร้างแรงบนัดาลใจให้กบัผู้ กํากบัรุ่นหลงันํามาเป็นแนวทางในการกํากบัภาพยนตร์

ของตนเองอีกด้วย 

ธีปนนัท์ เพชรศรี (สมัภาษณ์, 27 มกราคม 2553) ตัง้ข้อสงัเกตท่ีนา่สนใจเก่ียวกบั

การใช้เทคนิคลองเทคถ่ายทอดภาพชีวิตประจําวนัของมนษุย์ในผลงานของไฉ้หมิงเล่ียงวา่ บางที

อาจจะเป็นเพราะประสบการณ์ในวยัเยาว์ท่ีไฉ้หมิงเล่ียงเกิดท่ีเมืองคชูิง ประเทศมาเลเซีย ซึง่ท่ี

นัน่เองเป็นสถานท่ีท่ีเงียบมาก ชีวิตประจําวนัมนัผา่นไปเร่ือยๆ ไมมี่อะไรหวือหวา ทกุอยา่งมนัเดนิ

ไปอยา่งช้าๆ ซึง่สภาพการดําเนินชีวิตแบบนีอ้าจะสง่ผลให้เขาหดัใสใ่จกบัรายละเอียดเลก็ๆน้อยๆ 

ได้มีโอกาสเฝ้ามองดพูฤตกิรรมของคนได้เป็นระยะเวลานานๆ โดยไมรู้่สกึเบ่ือ เพราะฉะนัน้จงัหวะ

ชีวิตของเขาจงึช้ามากๆ นัน่เอง 

การใช้ภาพขนาดระยะไกลและตัง้กล้องทิง้ไว้นานๆโดยไมมี่การตดัตอ่ในฉากนัน้

เพ่ือยน่ระยะเวลา สง่ผลให้คนดทํูาได้เพียงแคเ่ฝ้ามองเหตกุารณ์ความเป็นไปของตวัละครท่ีเกิดขึน้

ในกรอบภาพ ยกตวัอยา่งเชน่ การตัง้กล้องบนทางเดินและให้ตวัละครเดินไปตัง้แตจ่ดุเร่ิมต้นไป

จนถึงจดุสิน้สดุ หรือการตัง้กล้องทิง้ไว้ ณ ท่ีใดท่ีหนึง่ และปลอ่ยให้ตวัละครดําเนินกิจวตัรประจํา

วนัท่ีดไูมมี่ความสําคญักบัการเลา่เร่ืองไปเร่ือยๆ เป็นต้น ซึง่เทคนิคการลองเทคในการถ่ายทอด

ชีวิตประจําวนัของตวัละครในแบบฉบบัของไฉ้หมิงเล่ียงนัน้จําเป็นต้องอาศยัสมาธิและความอดทน

จากคนดอูยา่งย่ิงยวด เพราะภาพกิจวตัรท่ีไฉ้หมงิเล่ียงนําเสนอแทบจะไมก่ระตุ้นเร้าความรู้สกึ 

เรียกร้องความสนใจหรือสง่ผลกบัเนือ้เร่ืองเพียงน้อยนิด แตไ่ฉ้หมิงเล่ียงเป็นหนึง่ในผู้ กํากบัไมก่ี่คน

ท่ีสามารถถ่ายทอดสนุทรียะแหง่ความน่ิงนานได้อยา่งมีเอกลกัษณ์ไมต่า่งไปจากจิตรกรหรือ

ชา่งภาพท่ีต้องจดัการกบัสิง่ตา่งๆท่ีอยูใ่นกรอบภาพให้สวยงามและสามารถดงึดดูให้คนดมูองภาพ

นัน้อย่างพินิจพิเคราะห์ 

“ในงานของไฉ้หมิงเลีย่ง บางช็อตมนัน่ิงมากๆ วางกลอ้งไวเ้ฉยๆ พอฟิล์มหมด

ก็คทั เราก็จะมีเวลามานัง่สํารวจตวัละคร ซ่ึงในชีวิตจริงเราคงไม่มีเวลามานัง่จ้องใครสกัคนนาน

ขนาดนัน้ มนัเป็นการสํารวจพฤติกรรมหรือชีวิตมนษุย์แบบที่ค่อนข้างละเอียด คือชีวิตมนัเป็นไป

อย่างเชื่องช้ามากๆ ซ่ึงก็อาจมีส่วนเพราะไฉ้หมิงเลีย่งสามารถมองอะไรทีม่นัน่ิงๆ ไดอ้ย่างเน่ินนาน

หรือจ้องมองอะไรทีม่นัเคลื่อนไหวไม่รวดเร็วได้” (ธีปนนัท์ เพชรศรี, สมัภาษณ์, 27 มกราคม 2553) 

“ถา้เรามองว่าภาพยนตร์ของไฉห้มิงเลีย่งคือแบบจําลองชีวิตของมนษุย์ เทคนิค

ลองเทค จริงๆ มองในอีกมุมหน่ึงมนัก็คือกลอ้งจุลทศัน์ทีม่องลงไปในจุลชีวะ เวลาใช้กลอ้งจุลทศัน์
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ค่อยๆ โคลสลงไปเร่ือยๆ มนัก็คือภาพลองเทค มนัคือการแอบมองเข้าไปในชีวิต”(อนสุรณ์ ตปิยา

นนท์, สมัภาษณ์, 9 มกราคม 2553) 

“การตัง้กล้องท้ิงไว ้ หนงัของเขามนัใหบ้รรยากาศ มนัเป็นการจบัตวัละครไปสู่

ส่ิงแวดลอ้มใหม่ๆ สู่บรรยากาศใหม่ๆ” (ธญัญ์วาริน สขุะพิสิษฐ์, สมัภาษณ์, 9 ธนัวาคม 2552) 

ด้วยความท่ีภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียงต้องอาศยัสมาธิและความอดทนของคนดู

ในการเฝ้ามองเหตกุารณ์ท่ีเตม็ไปด้วยรายละเอียดเลก็ๆ น้อยๆ ในกรอบภาพมากมาย ผนวกกบั

ความน่ิงช้า ไมมี่พฒันาการในดําเนินเร่ืองราวในภาพยนตร์ ทําให้คนสว่นใหญ่ตา่งเห็นพ้องต้องกนั

วา่ภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียงเป็นภาพยนตร์ท่ีต้องดใูนโรงภาพยนตร์ เพราะในโรงภาพยนตร์จะ

เรียกสมาธิของคนดไูด้ดีกวา่  

“ถา้มองในมมุของคนธรรมดานะ มนัดึงความอดทนของคนดูเยอะ การทีก่ลอ้งแช่

ภาพไวอ้ย่างนัน้หน่ึงถึงสองนาทีโดยไม่มีใครพดูอะไร มนัยาวนานมากนะ เรารู้สึกว่าในโลกทกุวนันี้ 

เป็นยคุทีท่กุอย่างเร็วไปหมดแลว้ มนัเป็นยคุรถไฟฟ้า ยคุ MTV ไปแลว้ คนดูทกุวนันีม้นัมีคอนโทรล

ว่า กูจะปิด กูจะหยดุ กูจะไปฉี่ แลว้กลบัมาดูต่อ พอมนัเร่ิมมีอํานาจในการทําแบบนี้แลว้ เราว่าไอ้

อะไรทีย่าวๆ พอมนันานปุ๊ บ fast forward ก็ได ้ไม่ตอ้งรอ แต่หนงัไฉ้หมิงเลีย่งตอ้งอาศยัสมาธิ การ

อยู่ในโรงหนงั มนัเหมือนเป็นการบงัคบัว่าตอ้งจ้องมองทีจ่อภาพยนตร์อย่างเดียว การลกุออกไป

ไหนมาไหนมนัไม่ใช่เร่ืองง่าย” (ณฐัพล วงศ์ตรีเนตรกลุ, สมัภาษณ์, 15 มกราคม 2553) 

 “คนที่ดูหนงัไฉ้หมิงเลีย่งจะมีความรู้สึกว่ามนัง่วง ไม่มีบทพดู ไม่รู้มนัจะเล่าอะไร 

แต่ไอก้ารไม่มีบทพดูนี่ หนงัก็เลยต้องเล่าด้วยภาพ พอเป็นเร่ืองของภาพ ผมว่ามนัควรเป็นหนงัที่ดู

ในโรงภาพยนตร์ เพราะมนัเป็นปรากฏการณ์ของคําว่าระยะของการทีเ่รามองเห็นภาพ ซ่ึงผมเชือ่

ว่าไฉ้หมิงเลีย่งคิดเร่ืองนีม้ากพอสมควร หนงัไฉ้หมิงเลีย่งไม่ไดสํ้าหรับการสร้างระยะเพือ่ใหค้ณุดู

กบัจอโทรทศัน์” (อนสุรณ์ ติปยานนท์, สมัภาษณ์, 9 มกราคม 2553) 

“เฟรมแต่ละเฟรมเขาเลือกมาแลว้ และในแต่ละเฟรมรายละเอียดมนัก็เยอะมาก 

ฉะนัน้มนัก็เลยตอ้งการสมาธิในการมอง ในการสงัเกต ซ่ึงในจอเล็กๆ มนัก็ไม่สามารถทีจ่ะเอือ้ได ้

และการดูหนงัโรงใหญ่ แน่นอน สภาพของสถานทีม่นับงัคบัใหค้นแต่ละคนอยู่ในความโดดเดีย่ว 

มนัอยู่ในความมืด เพราะว่าถา้ดูทีบ่า้นมนัไม่ไดโ้ดดเดีย่วหรือถูกบีบคัน้ทางสมาธิมากขนาดนัน้อยู่
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แลว้ แต่มนัก็ไม่ไดห้มายความว่าจะเกิดกบัหนงัของไฉ้หมิงเลีย่งคนเดียวเท่านัน้ เพราะหนงัอาร์ต

ทัว่ไปมนัก็ตอ้งการจอใหญ่ๆ อยู่แลว้” (ไกรวฒุิ จลุพงศธร, สมัภาษณ์, 6 มกราคม 2553) 

ความนา่สนใจประการหนึง่เก่ียวกบัเทคนิคลองเทค คือผลลพัธ์ในการสร้าง

ระยะหา่งระหวา่งคนดกูบัภาพยนตร์ โดยให้คนดเูป็นเพียงผู้สงัเกตการณ์ หรือแอบดตูวัละคร อีกทัง้

ไฉ้หมงิเล่ียงนําเสนอภาพด้วยขนาดภาพระยะไกล เป็นการเปิดโอกาสให้คนดสูามารถเลือกมอง

สว่นไหนก็ได้ในกรอบภาพ และเป็นการเปิดพืน้ท่ีให้คนเลือกตีความ ไมต่า่งไปจากศลิปะภาพวาดท่ี

ให้ผู้คนเลือกมองในมมุมองของตนเอง เม่ือพิเคราะห์ถึงการนําวิธีการลองเทคในภาพยนตร์

เช่ือมโยงกบัศาสตร์ของละครเวทีแล้ว จะเห็นได้วา่การท่ีไฉ้หมิงเล่ียงเลือกใช้วิธีการลองเทคในการ

ถ่ายทอดเร่ืองราวให้คนดไูด้สํารวจรายละเอียดตา่งๆ ท่ีอยูใ่นกรอบภาพโดยไมมี่การตดัตอ่หรือ

ตัง้ใจใช้ขนาดภาพหรือเลือกภาพให้คนดไูด้เห็นตามท่ีผู้ กํากบัต้องการนัน้ ก็ไมต่า่งอะไรจากการท่ี

คนดกํูาลงัดคูวามเป็นไปหรือสิ่งท่ีเกิดขึน้บนเวทีละคร คนดสูามารถท่ีจะเลือกดหูรือสํารวจสิ่งตา่งๆ 

ท่ีปรากฏสูส่ายตาได้อยา่งอิสระ ภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียงจงึไมค่อ่ยเจาะให้คนดเูห็นภาพตาม

กล้อง หรือเลือกใช้ขนาดภาพตามความต้องการของผู้ กํากบัท่ีอยากจะนําเสนอให้แก่คนด ูแตจ่ะ

เป็นการเปิดกว้างให้คนดตีูความเหมือนดลูะครเวทีด้วยเทคนิคการลองเทคเป็นระยะเวลานานโดย

ไมต่ดัตอ่ นอกจากนีเ้ทคนิคลองเทคยงัถ่ายทอดการแสดงท่ีตอ่เน่ือง ทําให้คนดย่ิูงรู้สึกเหมือนกําลงั

ดนูกัแสดงกําลงัแสดงบนเวทีละครเชน่เดียวกนั 

“เรารู้สึกว่าหนงัของเขามนัเหมือนถูกเซ็ตไวอ้ยู่บนเวที อย่างตบยงุในหอ้งนี ้ ก็ตอ้ง

ตบเร่ือยๆ ในบริเวณของเฟรมภาพ แทบไม่ไดอ้อกไปนอกเฟรม คงเป็นการตัง้กล้องไวน่ิ้งๆ และไม่

เคลือ่นกลอ้งของเขาดว้ย มนัเหมือนกบัดูอยู่หนา้ฉากละครเวที มนัไม่ตดัต่ออะไรมากมาย แต่ว่าจง

ใจ” (ธญัสก พนัสิทธิวรกลุ, สมัภาษณ์, 19 มกราคม 2553) 

“ความตัง้ใจในการตัง้กล้องท้ิงไวน้านๆ แสดงว่าผู้กํากบัใหอิ้สระเราในการเลือก

มองอะไรก็ไดที้ไ่ม่ใช่นกัแสดง ให้ความรู้สึกเหมือนเวลาเรานัง่อยู่ในสวนสาธารณะแต่เราก็เลือกที่

จะมองนัน่มองนีไ่ปตามทีเ่ราอยากจะมอง” (นวพล ธํารงรัตนฤทธ์ิ, 16 ธนัวาคม 2553) 

“หนงัไฉ้หมิงเลีย่งมนัอินยาก เพราะว่าหน่ึงคือมนัไม่ไดโ้น้มนา้ว มนัไม่ไดพ้ยายาม

ชกัจูงเรา คือปกติหนงัทัว่ๆไปมนัก็จะโนม้นา้วเพือ่ทีจ่ะดึงเอาอารมณ์คนดูใหผู้กติดกบัเร่ือง ใช้

เทคนิคทีก่ระตุน้ความสนใจของเราอยู่ตลอดเวลา แต่ไฉห้มิงเลีย่งจะใชอี้กวิธีการหน่ึงคือ ปล่อยไว้

อย่างนัน้ แต่ทีม่นัชดัมากๆ มนัจะมีระยะห่างระหว่างคนดูกบัหนงั คือพยายามทําใหค้นดูรู้สึกว่า
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อย่าเพ่ิงคิดอะไรไปไกล อนันีคื้อหนงั เพราะฉะนัน้ คณุอย่าใช้อารมณ์มาบดบงัส่ิงทีค่นทําหนงั

ตอ้งการจะบอก มนัคือการไม่ปรุงแต่ง” (ธีปนนัท์ เพชรศรี, สมัภาษณ์, 27 มกราคม 2553) 

“การใช้ long take มนัเรียกร้องสมาธิจากคนดู คือคนดูเวลาจ้องมอง กวาด

สายตาจากซ้ายไปขวา บนลงล่าง แลว้รู้ว่าซีนนีเ้ป็นอย่างนี ้ เคา้เล่นอย่างนี ้ถา้มนัเป็นลองเทค ถา้

เป็นคนทีย่งัสนใจอยู่มนัก็จะตามได ้มนัจะเห็นรายละเอียด เห็นอารมณ์ แต่คนทีไ่ม่ค่อยอดทนทีจ่ะ

ดูอะไรนานๆ ใจก็จะหลดุไปเลย ไม่สนใจกบัส่ิงทีอ่ยู่ตรงหนา้ ซ่ึงมนัก็เรียกร้องสมาธิจากคนดูมาก

ทีเดียว” (ณฐัพล วงศ์ตรีเนตรกลุ, สมัภาษณ์, 15 มกราคม 2553) 

ในอีกแง่มมุหนึง่ มีนกัวิจารณ์ภาพยนตร์ให้ความเห็นกบัเทคนิคลองเทคของไฉ้ 

หมิงเล่ียงวา่ จริงอยูท่ี่เทคนิคนีจ้ะสร้างระยะห่างให้กบัคนด ู ทําให้คนดรูู้สกึว่าตวัเองกําลงัชม

ภาพยนตร์อยู ่ แตม่นัก็สร้างความรู้สกึผกูพนักบัตวัละครได้เชน่กนั เพราะการท่ีกล้องถ่ายให้เห็นตวั

ละครในอิริยาบถตา่งๆ เป็นเวลานาน เม่ือคนดไูด้เฝ้าสงัเกตตวัละครเป็นระยะเวลานานพอท่ีจะทํา

ให้คนดไูด้รู้จกัและเข้าถึงและผกูพนักบัตวัละครผา่นทางภาพ เหมือนอยูใ่นฉากเดียวกบัตวัละคร

รวมไปโดยไมรู้่ตวันัน่เอง 

“การตัง้กล้องท้ิงไวน่ิ้งๆ เราว่ามนัเป็นการศึกษาตวัละครอีกแบบหน่ึง มนัคือความ

ผูกพนั ถ้าเป็นหนงักระแสหลกัมนัจะตอ้งแบบถ่ายใกลแ้ลว้ก็เห็นมนัทําอะไร แต่เราว่าหนงัไฉ้หมิง 

เลีย่งไม่ไดเ้นน้ทีแ่บ็คกราวน์ตวัละคร เพราะฉะนัน้ ก็ไม่จําเป็นต้องใหรู้้ว่าเป็นคนยงัไง ใส่เสือ้สีอะไร 

เราแค่เห็นว่ากําลงัเดินมา และใหค้นจําตวัละครนีใ้หไ้ด้ ว่ามนักําลงัจะเกิดอะไรข้ึนกบัตวัละคร มนั

เหมือนเค้าเป็นคนธรรมดา มีเร่ืองราวเป็นของตวัเอง” (นวพล ธํารงรัตนฤทธ์ิ, สมัภาษณ์, 16 

ธนัวาคม 2553) 

“เรากลบัอินไปกบัตวัละคร เพราะเราอยู่ในภาวะแบบนัน้ แต่เราก็เจอเหมือนกนัที่

บางคนจะรู้สึกว่าหนงัมนัผลกัคนดูออกมาจากเนือ้เร่ือง ซ่ึงเราไม่รู้สึกแบบนัน้ เรากลบัรู้สึกเขา้ไป

ใหญ่ การตัง้กลอ้งท้ิงไว้ มนัน่าจะเป็นความตัง้ใจของไฉ้หมิงเลีย่งทีจ่ะใหค้นดูรู้สึกผูกพนักบัตวั

ละคร แต่ก็มีหลายฉากที่การตัง้กล้องน่ิงๆและเน่ินนานของเขามีจุดประสงค์เพือ่ต้องการใหรู้้สึก

แบบเดียวกบัตวัละครดว้ยซ้ําไป” (ธญัสก พนัสิทธิวรกลุ, สมัภาษณ์, 19 มกราคม 2553) 

เม่ือไฉ้หมิงเล่ียงเลือกวิธีการลองเทคมาใช้ในภาพยนตร์ สิ่งท่ีเขาต้องคํานงึถึงคือ

เร่ืองของการจดัวางตําแหนง่ของนกัแสดง (ในทางภาพยนตร์เรียกวา่การบล็อกกิง้) เพ่ือทําให้
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เร่ืองราวดําเนินไปและส่ือความหมายในภาพนัน้ๆ อีกทัง้ยงัก่อให้เกิดสนุทรียะสะท้อนแนวคิดตวัตน

ของผู้ กํากบัอีกด้วย ซึง่ในส่วนของการจดัวางนกัแสดงเพ่ือส่ือความหมายในภาพยนตร์ของไฉ้หมิง 

เล่ียงจะขอกลา่วถึงในบทท่ี 5 ตอ่ไป 

หากนําผู้ กํากบัไต้หวนัท่ีสร้างช่ือเสียงให้กบัประเทศ 3 คน คือ โหเซ่ียวเสียน  

เอ็ดเวิร์ด หยาง และไฉ้หมิงเล่ียง มาเปรียบเทียบเอกลกัษณ์ผา่นผลงานของพวกเขา จะเห็นได้วา่ 

โหเซ่ียวเสียนนําเสนอภาพของชนบทไต้หวนัและเร่ืองราวท่ีจะทําให้คนดยู้อนกลบัไปหวนถวิลหา

อดีตอนัสวยงามอีกครัง้ สว่น เอ็ดเวิร์ด หยาง มุง่ประเดน็ไปท่ีเร่ืองชอ่งวา่งความสมัพนัธ์และการ

ปรับตวัซึง่กนัและกนัของคนท่ีมีชว่งวยัตา่งสมยัในสงัคมท่ีเตม็ไปด้วยความทนัสมยัในไต้หวนั โดย

มุง่เน้นการนําเสนอผา่นความสมัพนัธ์ของคนในครอบครัว ในขณะท่ีไฉ้หมิงเล่ียงนัน้ สิ่งท่ีโดดเดน่

และสามารถระบไุด้วา่เป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวัของเขาเลยนัน่ก็คือ การถ่ายทอดจกัรวาลอนั 

เงียบงนั เปล่ียวเหงา แปลกแยก ของคนในเมืองไทเป ตวัละครในหนงัสว่นใหญ่ของไฉ้หมิงเล่ียง

ล้วนเป็นคนเมืองผู้ เปล่ียวเหงา แปลกแยกจากสภาพแวดล้อมรอบข้าง พวกเขาไมอ่าจส่ือสารกนัได้

ราวกบัอาศยัอยูค่นละจกัรวาล ในบางครัง้วิถีชีวิตของตวัละครแปลกหน้าอาจพาดผา่นเช่ือมโยงกนั

อยา่งนา่ประหลาดโดยอาศยัเหตบุงัเอิญหรือชะตาลิขิต แตก่ารประสานหรือพบปะกนัเหลา่นัน้เป็น

แคเ่พียงเร่ืองชัว่ครู่ประเด๋ียวประดา๋ว ก่อนท่ีสดุท้ายแตล่ะคนจะหนัไปดําเนินชีวิตตามทางของตน

อีกครัง้ (http://riverdale-dreams.blogspot.com/2007/01/what-time-is-it-there.html)   

คนกบัเมืองใหญ่อนัโดดเดีย่วและแปลกแยก (Urban Isolation) 

“หนงัของไฉ้หมิงเลีย่งจะพดูถึงมนษุย์ทีไ่ม่สามารถสื่อสารกบัใครได้ คือมนัเป็น

อารมณ์ร่วมสมยัของคนเอเชียในช่วงผ่านสหสัวรรษใหม่ คือยงัหารากของตวัเองไม่เจอ หนงัของ

เขาเปรียบไดเ้หมือนกบัหนงัของ หว่องการ์ไว เพียงแต่มนัไม่ไดโ้รแมนติกเท่าแต่มนัดูเศร้ามากกว่า” 

(ธีปนนัท์ เพชรศรี, สมัภาษณ์, 27 มกราคม 2553) 

ขณะเดียวกนั ธีปนนัท์ เพชรศรี (สมัภาษณ์, 27 มกราคม 2553) ตัง้ข้อสงัเกตวา่

ตวัละครในหนงัของไฉ้หมิงเล่ียงเป็นตวัละครท่ีโดดเด่ียว ไมมี่เพ่ือนสนิท หรือขาดการตดิตอ่จาก

ผู้คนรอบข้าง ไมส่ามารถส่ือสารกบัใครได้เลย จงึต้องส่ือสารกบัตวัเอง ท่ีเป็นเชน่นีอ้าจเป็นเพราะ

บคุลิกนิสยัสว่นตวัของไฉ้หมิงเล่ียง ท่ีเป็นคนเก็บตวั มีโลกของตวัเองสงู และไมค่อ่ยปฏิสมัพนัธ์

ส่ือสารกบัใคร เขาจงึมกัไมค่อ่ยได้ส่ือสารกบัใครนอกจากตวัเอง จงึไมใ่ชเ่ร่ืองท่ีนา่แปลกใจท่ีตวัตน

ในแง่มมุนีข้องเขาจะสง่ผา่นมายงัตวัละครในภาพยนตร์ด้วย 
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ไฉ้หมงิเล่ียงถ่ายทอดบรรยากาศอนัเปล่ียวเหงาแปลกแยกของตวัละครท่ีไม่

คุ้นเคยกบัการสร้างปฏิสมัพนัธ์กบัคนอ่ืนๆ หรือแม้กระทัง่ความรู้สกึแปลกแยกจากสภาพแวดล้อมท่ี

ตนเองอยู ่ ผา่นเทคนิคทางภาพยนตร์ตา่งๆ ทัง้การถ่ายภาพระยะไกล เน้นสถาปัตยกรรม 

สิ่งแวดล้อมและความเป็นเมือง รวมไปถึงการตัง้กล้องทิง้ไว้นานๆ การใช้แสง สี ท่ีสะท้อนถึง

บรรยากาศความแปลกแยกรวมไปถึงการจดัวางองค์ประกอบศลิป์เพ่ือการส่ือความหมายท่ีผู้ กํากบั

ต้องการไปสูค่นด ู(http://archive.Sensesofcinema.com/contents/02/20/tsai_painter.html) 

 

 

 

 

 

                     รูปที่ 4.12 

 

 

 

 

                    รูปที่ 4.13 

 

รูปที่ 4.12 – 4.13 การจดัวางตวัละครทา่มกลางสภาพแวดล้อมทีไ่ร้ผู้คน 

สะท้อนบรรยากาศอนัโดดเดี่ยวของตวัละครได้ 

 

http://archive.sensesofcinema.com/contents/02/20/tsai_painter.html�
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พล็อตเร่ืองสว่นใหญ่ของไฉ้หมิงเล่ียงจะมุง่เน้นไปท่ีความป่วยไข้ทางจิตใจของคน

ในเมืองใหญ่อยา่งไทเป และความโดดเด่ียวแปลกแยก ความสมัพนัธ์แบบขาดการส่ือสารและ

ความเข้าใจของคนเมือง ทัง้นีอ้าจสืบเน่ืองมาจากบคุลกิลกัษณะนสิยัท่ีคอ่นข้างเก็บตวั ไมค่อ่ยชอบ

เข้าสงัคม อีกทัง้ความรู้สกึเก่ียวกบัอตัลกัษณ์ของตวัเอง นบัตัง้แตบ่รรพบรุุษของเขาอพยพมาจาก

จีนแผน่ดนิใหญ่และมาตัง้รกรากในประเทศมาเลเซีย ซึง่เตม็ไปด้วยคนหลากหลายเชือ้ชาติ และ

เม่ือเขาเกิดในประเทศมาเลเซีย เขาจงึเป็นคนเชือ้สายจีนท่ีแปลกแยกไปจากคนในพืน้ท่ีนัน้ ย่ิงเม่ือ

เขาได้ไปเรียนในประเทศไต้หวนั ซึง่เป็นประเทศท่ีไร้รากเพราะแยกตวัออกมาจากจีนแผน่ดนิใหญ่

เชน่เดียวกนั ทําให้เขาย่ิงรู้สกึโดดเด่ียวไมเ่ข้ากลุม่พวกมากย่ิงขึน้ ความรู้สกึท่ีตวัเองไมไ่ด้เป็นคน

ของประเทศไหน ไมส่ามารถนําอตัลกัษณ์ของตนเองไปผกูติดกบัความเป็นเชือ้ชาตไิหนได้ สง่ผลให้

เขามีความรู้สึกแปลกแยกกบัสถานท่ีท่ีเขาอยู่ ไมเ่ป็นสว่นหนึง่ของประเทศไต้หวนั ความไร้รากของ

ไฉ้หมิงเล่ียงสง่ผลให้งานของเขานําเสนอเร่ืองความแปลกแยกของผู้คนและไมส่ามารถปรับตวัเข้า

กบัสภาพแวดล้อมในเมืองใหญ่ได้นัน่เอง 

“ผมไม่ใช่คนไตห้วนั 100 เปอร์เซ็นต์ ดงันัน้ผมจึงรู้สึกแปลกแยกพอสมควร ตัง้แต่

ผมเป็นผูกํ้ากบัหนงั ผมไดเ้ดินทางท่องเทีย่วมากมายประเทศทัว่โลก ผมเลยมีความรู้สึกว่าเป็นเป็น

พลเมืองของโลก และก็ยงัไม่มีทีไ่หนทีผ่มจะตัง้รกรากและเรียกมนัว่าเป็นบ้านของผม ผมไม่ไดเ้ป็น

เจ้าของหรือครอบครองอะไรเลย” (Wang และ Fujiwara, 2006: 224) 

“ไฉ้หมิงเลีย่งน่าสนใจตรงทีเ่กิดข้ึนมาพร้อมๆกบัหว่องการ์ไว ตัง้แต่การเป็นคนไร้

ราก อย่าง Theme ใหญ่ของหว่องกาไวก็คือนกไร้ขา คือมนัไร้รากทัง้ในแง่ของชาติกําเนิด แต่

ขณะเดียวกนัคนทีป่ระสบปัญหาเดียวกบัหว่องการ์ไว มนัเยอะมาก ไฉห้มิงเลีย่งดูเป็นเคสทีโ่ดด

เดีย่วกว่าหว่องกาไว หว่องกาไวยงัมีเพือ่นทีป่ระสบปัญหาร่วมกนั แต่ไฉห้มิงเลีย่งเกิดทีม่าเลเซีย 

แลว้ไปเรียนต่อทีไ่ตห้วนั แล้วสดุทา้ยตวัเองก็ไม่รู้ว่าอะไรเป็นบา้นของตวัเองกนัแน่ แล้วมนัแปลกก็

คือปกติมนัก็แค่ ฮ่องกงไปไตห้วนั หรือจีนไปไตห้วนั แต่นีม่นัเป็นมาเลเซีย คือภูมิภาคมนัจะ

ประหลาดข้ึน พีก็่เลยรู้สึกว่ากรณีของไฉ้หมิงเลีย่งมนัย่ิงทําใหเ้ขาโดดเดีย่วมากข้ึน” (ไกรวฒุ ิ จลุ

พงศธร, สมัภาษณ์, 6 มกราคม 2553) 

“ไฉ้หมิงเลีย่งมีความเชื่อแบบคนจีน คือแม่เขาไปดูหมอแลว้บอกว่าชาติทีแ่ล้วเขา

เกิดเป็นคนต่างประเทศ เป็นพวกฝรั่ง แลว้ชาตินีม้าเกิดผิดที ่เขาเลยรู้สึกว่า อยู่ตรงไหนมนัก็ไม่ใช่ที่

ของเขา จะทําอะไรก็ทําไดไ้ม่เต็มที ่ ส่ิงเหล่านีม้นัก็ปรากฏอยู่ในหนงัเขาเต็มไปหมด อย่าง What 

Time is it There? มนัพดูถึงการไปอยู่ที่อืน่ทีม่นัไม่ใช่ มนัเปรียบเทียบกบัการที่ตวัละครไปอยู่ทีนี่่ 
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ทีอื่น่หรือทีไ่หนๆ มนัก็ไม่ต่างกนัเลย มนัก็ต่างเหงากนัทัง้สองที”่ (ธญัสก พนัสิทธิวรกลุ, สมัภาษณ์, 

19 มกราคม 2553) 

“ไฉ้หมิงเลีย่งอยู่กบัครอบครัวคนจีนซ่ึงเป็นครอบครัวใหญ่เขาก็จะไดเ้ห็นความ

หลากหลายของชีวิต ไดมี้เวลาพินิจพิเคราะห์มนัจริงๆ พอโตข้ึนก็ย้ายไปอยู่ทีไ่ต้หวนั แลว้ไตห้วนั

เองมนัเป็นประเทศทีไ่ม่รู้ว่าจะหารากจากอะไรดี มนัก็ไม่เป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกบัจีนได้ คนไตห้วนัก็

ไม่แน่ใจว่าบรรพบรุุษของตนเองมนัควรจะเป็นใครกนัแน่ นีเ่ป็นอารมณ์ร่วมสมยัของคนไตห้วนั ซ่ึง

มนัน่าจะสะทอ้นก่อรูปเนือ้งานของไฉ้หมิงเลีย่ง คือเป็นเร่ืองของคนทีไ่ม่รู้ว่าตวัเองจะไปยึดติดกบั

อะไรดี บา้นตวัเองอยู่ทีไ่หนกนัแน่ แลว้ตวัเองควรจะสื่อสารกบัใคร ทีสํ่าคญัคือเคา้ก็เป็นเกย์แบบ

เปิดเผย อย่างทีรู้่กนัว่าเกย์เป็นคนนอกของสงัคม การเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกบัสงัคมมนัก็ยากมาก

ข้ึนไปอีก” (ธีปนนัท์ เพชรศรี, สมัภาษณ์, 27 มกราคม 2553) 

จากข้อความคดิเห็นของธีปนนัท์ เพชรศรี ในการพดูถึงตวัตนของไฉ้หมิงเล่ียงวา่

เขาเป็นเกย์แบบเปิดเผยทําให้เกิดข้อสงัเกตตามมาวา่ไฉ้หมงิเล่ียงสะท้อนตวัตนของเขาผา่นตวั

ละครเส่ียวกงัซึง่เป็นเกย์ในภาพยนตร์เร่ือง Vive L’amour, The River การใสฉ่ากเชญิชวนการมี

เพศสมัพนัธ์ของผู้ชายกบัผู้ชาย ใน What Time is it There?, Goodbye Dradon Inn และ Face  

รวมไปถึงการถ่ายทอดมมุมองของความเป็นคนนอกสงัคมผา่นตวัละครแรงงานเกย์ผดิกฎหมายใน 

I Don’t Want to Sleep Alone ซึง่ทัง้หมดทัง้มวลนีไ้ฉ้หมิงเล่ียงกําลงัพดูถึงตวัตนอีกด้านหนึง่ของ

เขา ซึง่ย่ิงผลกัให้เขาเป็นอนัหนึง่อนัเดียวกนักบัสงัคมท่ีมีบรรทดัฐานเดียวกนัยากขึน้ไปอีก 

 

 

 

 

รูปที่ 4.14                                                        รูปที่ 4.15 
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รูปที่ 4.16                                                            รูปที่ 4.17 

รูปที่ 4.14 – 4.17 การนําเสนอฉากตา่งๆในภาพยนตร์ของไฉ้หมงิเลีย่งท่ีสะท้อนอารมณ์และ

บรรยากาศที่สอ่ไปถึงพฤติกรรมรักร่วมเพศ 

การท่ีไฉ้หมิงเล่ียงรู้สกึวา่ตวัเองไมไ่ด้เป็นเจ้าของหรือครอบครองสิ่งใด เป็น

ความคดิท่ีนา่สนใจไมน้่อย ไฉ้หมงิเล่ียงเคยให้สมัภาษณ์วา่ เขาอยูไ่ต้หวนัมากวา่ 20 ปี แตเ่ขาก็ยงั

รู้สกึวา่ตวัเองไมคุ่้นเคยหรือแปลกท่ีกบัไต้หวนั ทกุครัง้ท่ีเขาใช้ชีวิตในไต้หวนั เขาก็จะพบวา่ตวัเอง

หมกตวัอยูแ่ตใ่นบ้านและไม่มีปฏิสมัพนัธ์กบัโลกภายนอกเลย แตเ่ม่ือใดก็ตามท่ีเขาจากไต้หวนั เขา

กลบัคดิถึงประเทศนีม้าก ดงันัน้เขาจงึพยายามไมเ่อาตวัเองไปผกูตดิกบัสิง่ใดๆ เขาเป็นเพียงผู้ชาย

หนกั 60 กิโลกรัม ท่ีพร้อมจะย้ายตวัเองไปท่ีไหนก็ได้ การท่ีเขาอยูไ่ต้หวนัได้ก็เพราะว่าเขาชอบอยู่ 

มนัทําให้เขามีความสขุ และไต้หวนัก็มีพืน้ท่ีมากพอท่ีจะให้เขาสรรค์สร้างผลงานใหม่ๆ  ได้  (Wang 

และ Fujiwara, 2006: 225) 

แนวคิดเก่ียวกบัเร่ืองความไมเ่ป็นอนัหนึง่อนัเดียวกบัเมืองใหญ่ของผู้ กํากบัไฉ้หมิง 

เล่ียง ทําให้เขาสามารถถอยหา่งออกมา และมองดคูวามเป็นไปของคนในเมืองใหญ่และถ่ายทอด

ความโดดเด่ียวของผู้คน เขามองเห็นวา่สภาพสงัคมและบ้านเมืองท่ีพฒันาก้าวหน้าอยา่งไมห่ยดุยัง้ 

สง่ผลให้คนในเมืองว่ิงตามความก้าวหน้าแบบก้าวกระโดดไมท่นั เม่ือความเป็นเมืองพฒันาขึน้ 

ผู้คนตา่งแขง่ขนักนัมากขึน้ ความรู้สกึของผู้คนท่ีใช้ชีวิตในเมืองใหญ่จงึเกิดเป็นความแปลกแยก

และเปล่ียวเหงากนัมากขึน้ สง่ผลให้ตวัละครของไฉ้หมิงเล่ียงมีบคุลิกลกัษณะท่ีเรียบเฉย เย็นชา 

และเหมือนกําลงัตามหาอะไรบางอยา่งเพ่ือมาเตมิเตม็ชีวิตของพวกเขาอีกด้วย โดยไฉ้หมงิเล่ียง

มองวา่ความปรารถนาในการตามหาความรักและการครอบครอง เป็นสิ่งท่ีปรากฏในตวัละครของ

เขาเกือบทกุเร่ือง เพราะคนในเมืองใหญ่เติบโตมากบัความรู้สกึโดดเด่ียว แปลกแยก ไมเ่ข้าท่ีเข้า

ทางกบัสิง่แวดล้อมท่ีตวัเองอยู ่ โดยเฉพาะคนหนุม่สาวสมยันี ้ ตา่งหมกมุน่กบัการตามหาอะไรสกั

อยา่งเพ่ือทําให้ความรู้สกึเหลา่นีห้ายไป



67 

 

 

“จริงๆแลว้ประเทศไตห้วนัมีปัจจยัองค์ประกอบอื่นๆน่าสนใจเพียงแต่ผมไม่ไดนํ้า

ประเด็นเหล่านัน้มานําเสนอ ไทเปเป็นเมืองทีมี่ความซบัซ้อน ผมคิดว่าทกุๆคนในเมืองต่างพยายาม

ด้ินรนต่อสู้กบัภาวะจิตใจของตวัเอง มนัเลยทําใหเ้มืองเมืองนีเ้ต็มไปดว้ยอารมณ์อนัหลากหลาย” 

(Wang และ Fujiwara, 2006: 225) 

กลวิธีท่ีไฉ้หมงิเล่ียงใช้ถ่ายทอดความความโดดเด่ียวของตวัละครคือการให้ตวั

ละครอยูค่นเดียวทา่มกลางสิ่งแวดล้อมท่ีไมมี่ชีวิต พร้อมทัง้การใช้ภาพระยะไกลและการตัง้กล้อง

ทิง้ไว้นานๆ เพ่ือให้คนดเูฝ้ามองตวัละครถ่ายทอดเหตกุารณ์ในชีวิตประจําวนัท่ีคนดไูมค่าดคิดวา่จะ

ได้ดกูารกระทําเหลา่นีใ้นภาพยนตร์ เสมือนวา่ตวัละครกําลงัทําสิ่งท่ีพวกเขาทําเวลาท่ีอยู่คนเดียว 

สาเหตท่ีุไฉ้หมิงเล่ียงมกัจะให้ตวัละครทําสิ่งตา่งๆ เพียงคนเดียว เพราะความเช่ือท่ีว่า เราจะรู้สกึวา่

ตวัเองเป็นเจ้าของร่างกายจริงๆ ก็ตอ่เม่ือเราอยู่คนเดียวนัน่เอง ดงันัน้ภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียงจงึ

เตม็ไปด้วยภาพของตวัละครกบัการกิน, การเดนิ, ปัสสาวะ, ดโูทรทศัน์, สําเร็จความใคร่ด้วยตวัเอง, 

สบูบหุร่ี, ทํางาน, ถบู้าน, ร้องไห้ เป็นต้น คนดจูะเป็นผู้ เฝ้าสงัเกตการณ์และจ้องมองการกระทํา

ตา่งๆ เหลา่นีข้องตวัละครและจะสง่ผลอารมณ์ไปสูค่วามรู้สกึโดดเด่ียวแปลกแยกโดยไมรู้่ตวั 

“หนงัของไฉ้หมิงเลีย่งมนัเป็นการแอบมอง ซ่ึงพอเป็นการแอบมองมนัก็จะมีสมาธิ 

คือตอ้งอยู่ในหอ้งมืดแลว้ถ้ํามองคนอืน่” (ไกรวฒุิ จลุพงศธร, สมัภาษณ์, 6 มกราคม 2553) 

นอกจากนีก้ลวิธีการถ่ายทอดให้ตวัละครทําอะไรเพียงคนเดียวในฉาก ยงัสง่ผลท่ี

เป็นลกัษณะเฉพาะหลายประการ ประการหนึง่คือมนัสามารถอธิบายสิ่งท่ีไฉ้หมิงเล่ียงต้องการ

ส่ือสารกบัผู้ชมนัน่ก็คือการถ่ายทอดจกัรวาลซึง่เตม็ไปด้วยความเหงาและแปลกแยกของตวัละคร 

ทัง้นีฉ้ากแตล่ะฉากในภาพยนตร์ก็ไมไ่ด้มีสว่นในการไตร่ะดบัความเข้มข้นหรือสร้างพฒันาการใน

การดําเนินเร่ืองแตอ่ยา่งใด ฐานะของคนดจูงึไมต่า่งอะไรจากกบัคนท่ีแอบดกิูจวตัรประจําวนัของ

ตวัละครนัน่เอง อีกทัง้การท่ีตวัละครทําอะไรคนเดียวนัน้ นัน่หมายความวา่จะต้องเป็นชว่งเวลาท่ี

ตวัละครนัน้มีความเป็นตวัของตวัเองมากท่ีสดุ เพราะพวกเขาไมไ่ด้ถกูใครมองและไมจํ่าเป็นต้อง

นําเสนอภาพลกัษณ์ บคุลิกของตนเองให้เป็นไปตามความเข้าใจของผู้ อ่ืนนัน่เอง (Walsh, 1994: 

88)
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รูปที่ 4.18                                                          รูปที่ 4.19 

รูปที่ 4.20                                                         รูปที่ 4.21 

รูปที่ 4.22                                                         รูปที่ 4.23 

รูปที่ 4.18 – 4.23 ภาพการปฏิบตักิิจวตัรประจําวนัตา่งๆ เพียงลาํพงัของตวัละคร ท่ีปรากฏในภาพยนตร์ของ 

ไฉ้หมิงเลีย่ง 
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“มนัจะมีบรรยากาศก่ึงเซอร์เรียลนิดหน่อยในหนงัของเขา คือมนัเหมือนดูไม่จริง

แต่มนัจะเกิดข้ึนได้ บางเหตกุารณ์ดูเหมือนจะเกิดข้ึนได้จริง แต่พอไปอยู่ในหนงัของไฉ้หมิงเลีย่ง 

ทกุอย่างจะดูเหมือนแบบ หา! มนัควรจะเกิดข้ึนไหม มนัคือความเพีย้นแบบโฉ่งฉ่างคลา้ยคน

เรียบร้อยแต่แอบเพีย้น” (นวพล ธํารงรัตนฤทธ์ิ, สมัภาษณ์, 16 ธนัวาคม 2552) 

เหนือจริงในความสมจริง ขบขนัในความโดดเดีย่ว 

“หนงัไฉห้มิงเลีย่งมีความเหนือจริงทีย่งัเชือ่มโยงกบัความเป็นมนษุย์ ทีเ่ราพอจะ

สมัผสัและเศร้าไปกบัมนัได้” (รัชฏ์ภมูิ บญุบญัชาโชค, สมัภาษณ์, 13 มกราคม 2553) 

เส่ียวคงัลอบเข้าไปในร้านขายนาฬิกาและปรับนาฬิกาทกุเรือนให้เป็นไปตามเวลา

ของประเทศฝร่ังเศสใน  What Time is it There? ชา่งประปาทําพืน้ในห้องอพาร์ตเม้นต์เป็นรูโหว่

ใน The Hole, ตวัละครหญิงใน The Wayward Cloud นําลกูแตงโมมาใสท้่องทําเป็นหญิงตัง้ครรภ์

เดนิไปตามถนน เส่ียวคงัทําทอ่นํา้แตกจนนํา้ไหลนองพืน้กลายเป็นนํา้ทว่มใน Face ฉากเหลา่นีจ้ะ

เห็นได้ในภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียงเทา่นัน้ 

สิ่งท่ีนา่สนใจในภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียงคือ การนําเสนอความเหนือจริงใน

ความสมจริง ความเหนือจริงในท่ีนีไ้มไ่ด้หมายความว่าคนจะมีหางหรือมีลิน้สองแฉก แตคื่อการ

นําเสนอเร่ืองราวท่ีดเูหมือนจะเกิดขึน้ได้จริงในชีวิตประจําวนั แตม่นัก็ทําให้คนดรูู้สกึว่ามนัยากท่ีจะ

เช่ือวา่จะเกิดขึน้จริงๆได้ ทัง้นีท้ัง้นัน้การสร้างฉากเหตกุารณ์ท่ีดเูหนือจริง ลกัลัน่ย้อนแย้ง ทา่มกลาง

ความสมจริงในภาพยนตร์ของไฉ้หมงิเล่ียง กลายเป็นเสนห์่และเอกลกัษณ์ตดิตวัผู้ กํากบัคนนี ้

พร้อมทัง้ยงัเปิดโอกาสให้คนดไูด้ตีความตามกรอบความคดิและประสบการณ์ของตนเองอีกด้วย 
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รูปที่ 4.24 ฉากหนึง่ใน What’s Time is it There? เป็นฉากท่ีผิดวสิยัปกติ แตก็่ปฏิเสธไมไ่ด้วา่มนัจะไมม่ีทาง

เกิดขึน้จริง 

“สําหรับผมแลว้มนัก็คือหนงัทีดํ่าเนินไปตามสูตรนัน่แหละครับ นีไ่ม่ใช่ประเด็นที่

จะตอ้งมาถกเถียงกนัว่าทําไมถึงอ่านหนงัของผมไดห้ลากหลายทาง นัน่ก็เป็นเพราะผมใหอิ้สระ

ผูช้มในการตีความทีห่ลากหลาย จริงๆ แลว้ผมทําละครหรือทําหนงัโดยเล่าเร่ืองไปตามสูตร แต่ส่ิง

ทีแ่ปลกใหม่มนัคือสไตล์การนําเสนอของผมทีส่ร้างความประหลาดใจใหก้บัคนดูมากกว่า ผมเชือ่

ว่าคนดูของผมฉลาดพอทีจ่ะตีความหนงัของผมไปตามที่พวกเขาเชื่อ พวกเขาจะใช้ประสบการณ์

ส่วนตวัในการเข้าใจหนงัของผม ส่ิงเดียวทีผ่มตัง้ใจจะทําคือการใส่ฉากเหตกุารณ์ต่างๆ ทีจ่ะทําให้

คนดูถูกผลกัออกจากหนงัของผมในบางช่วงบางโอกาส เพือ่ใหพ้วกเขารับรู้และมีสติในการดูหนงั

ของผมนัน่เอง” (Wang และ Fujiwara, 2006: 221) 

เหตกุารณ์ท่ีดเูหนือจริงในภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียงยงัสะท้อนภาวะความเปล่ียว

เหงาแปลกแยกของตวัละครได้อีกด้วยเพราะมีอยูห่ลายๆฉากท่ีตวัละครมกัจะอยูใ่นสถานการณ์

แปลกประหลาดคนเดียว หรือจดัการกบัสถานการณ์ท่ีเกิดขึน้ในแบบท่ีคนดจูะคาดเดาไมไ่ด้ 

ถึงแม้วา่ผลงานการกํากบัของไฉ้หมงิเล่ียงจะโดดเดน่ท่ีถ่ายทอดบรรยากาศแหง่ความเหงาและ

แปลกแยก แตน่ัน่ก็ไมไ่ด้หมายความวา่ไฉ้หมิงเล่ียงจะถ่ายทอดอารมณ์เศร้าหดหู่บีบคัน้อารมณ์คน

ดใูห้มีความรู้สกึร่วมไปกบัตวัละครแตอ่ยา่งใด หากแตว่่าการถ่ายทอดความเหงา โดดเด่ียว และ

แปลกแยกของตวัละครนัน้ แฝงไว้ซึง่อารมณ์ขนัด้วย 
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“คือมนัเป็นตลกทีอ่าจจะไม่ชดั มนัไม่ไดมี้สญัญาณจงัหวะต่ึงโป๊ะ มนัเป็นความ

ตลกในแง่ที่ตวัละครทําอะไรไร้สาระ จนเราตลกเอง” (รัชฏ์ภมูิ บญุบญัชาโชค, สมัภาษณ์, 13 

มกราคม 2553) 

การสร้างบรรยากาศในภาพยนตร์ของไฉ้หมงิเล่ียงมีทัง้บรรยากาศของความโดด

เด่ียว แปลกแยก ความเศร้า เหงาลกึแตท่วา่เตม็ไปด้วยความขบขนัอยา่งร้ายกาจได้ในเวลา

เดียวกนั ซึง่หนงัทัง้ 9 เร่ืองของไฉ้หมิงเล่ียงจะพดูถึงอารมณ์ความเหงาและแปลกแยกเหมือนๆ กนั 

แตใ่นเชิงการถ่ายทอดอารมณ์นัน้ ไฉ้หมิงเล่ียงมีกลวิธีท่ีแตกตา่งกนัไปในการสร้างรสแหง่ความ

เศร้าและความขบขนัให้กบัคนด ู อนัเป็นการสะท้อนให้เห็นวา่ชีวิตของคนเราไมมี่ทัง้ความเศร้าหรือ

ความสขุไปตลอด หากอยูท่ี่เราเลือกท่ีจะมองชีวิตในแง่มมุไหน 

ฉากท่ีแสดงความขบขนัในความโดดเด่ียวในภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียง 

ยกตวัอยา่งเชน่ ในภาพยนตร์เร่ือง Vive L’amour เส่ียวคงัซือ้แตงโมมา คอ่ยๆ บรรจงจบูมนั 

หลงัจากนัน้เขาก็นํามนัมาทําเป็นลกูโบว์ลิ่งโยนเข้ากบักําแพง ใน The River เส่ียวคงัใช้แปรงสีฟัน

แปรงขนรักแร้ หรือในเร่ือง What Time is it There? เส่ียวคงัปัสสาวะใสบ่รรจภุณัฑ์ท่ีเขาคว้ามาได้

ในตอนนัน้ เชน่ ขวดโซดา ถงุพลาสตกิ แทนการลกุขึน้จากเตียงและเดนิไปเข้าห้องนํา้กลางดกึ หรือ

แม้กระทัง่ในภาพยนตร์เร่ือง The Wayward Cloud ตวัละครหญิงนําลกูแตงโมใสใ่นท้องและเดนิ

ไปตามถนน ทําทีว่าเธอกําลงัตัง้ครรภ์ เป็นต้น ฉากชีวิตเหลา่นีอ้าจจะไมใ่ชวิ่สยัปกตใินโลกแหง่

ความเป็นจริง แตก็่ไมอ่าจปฏิเสธได้วา่จะไมมี่คนท่ีทําพฤตกิรรมแบบนีอ้ยูจ่ริง ซึง่การสร้างสรรค์

ความแปลกในพฤตกิรรมของตวัละครของไฉ้หมิงเล่ียง ถือเป็นความจดุเดน่ท่ีสะท้อนในภาพยนตร์

ของเขา และยงัสามารถสร้างความตลกขบขนัในความโดดเด่ียวแปลกแยกของตวัละครได้อีกด้วย 

รูปที่ 4.25                                                  รูปที่ 4.26 
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        รูปที่ 4.27 

รูปที่ 4.25 – 4.27 พฤติกรรมแปลกๆของตวัละครไฉ้หมิงเลีย่งท่ีมกัจะไมป่รากฏให้เห็นในภาพยนตร์ทัว่ไป ทัง้

การใสแ่ตงโมเข้าไปในท้อง, จบูแตงโม หรือแม้กระทัง่การปัสสาวะใสอ่า่งล้างหน้า 

หากนําวิธีการนําเสนอในภาพยนตร์ของไฉ้หมงิเล่ียงมาเช่ือมโยงกบัรูปแบบการ

นําเสนอของละครเวที อาจจะเรียกได้วา่กลวิธีการนําเสนอภาพชีวิตประจําวนัท่ีแสนจําเจ นา่เบ่ือ

หนา่ย หรือพฤตกิรรมแปลกๆ ของตวัละครในเร่ือง อนัส่งผลตอ่พฒันาการของเร่ืองเพียงน้อยนิด ก็

จะมีความคล้ายคลงึกบัรูปแบบละครแนวแอ็บเสร์ิด (Absurd) ได้เชน่เดียวกนั โดยแนวคิดของ

ละครแนวแอ็บเสร์ิดมกัจะพดูถึงความความไร้สาระของมนษุย์ท่ีพยายามกําหนดความหมายหรือ

คณุคา่ให้แก่สิ่งตา่งๆ รวมทัง้แก่ตนเอง บทละครมกัจะเลา่ถึงสถานการณ์หรือเหตกุารณ์มากกวา่จะ

มุง่เลา่เร่ืองราว ไมเ่น้นการเดนิเร่ืองหรือพฒันาการท่ีเกิดจากเหตแุละผลเหมือนละครทัว่ ๆ ไปซึง่

รวมไปถึงตวัละครตา่ง ๆ ท่ีมกัจะมีลกัษณะน่ิงคงท่ี มีบคุลิกท่ีเดน่ชดัและไมมี่การพฒันาตัง้แตต้่น

จนจบ (http://crescentmoontheatre.exteen.com /20080724/entry)   

แนวทางของละครแนวแอ็บเสิร์ดนี ้ ยงัสามารถเช่ือมโยงได้กบัแนวคดิปรัชญา 

อตัถิภาวนิยมหรือเอ็กซิสเตนเชียลลิสม์ (Existentialism) โดยมี ฌอง-ปอล ซาร์ตร์ เป็นนกัคดิคน

สําคญั ซึง่ปรัชญาอตัถิภาวนยิมนี ้ เป็นปรัชญาเก่ียวกบัสาวะความเป็นอยูข่องมนษุย์ท่ีพบเห็นใน

ชีวิตประจําวนั (พินิจ รัตนกลุ, 2549: 13) ซึง่หนึง่ในแนวคิดท่ีนา่สนใจเก่ียวกบัมนษุย์ในมมุมองของ

ซาร์ตร์คือ เขามองวา่การมีชีวิตอยูใ่นโลก มนษุย์ต้องเผชิญกบัความรู้สกึท่ีเกิดจากการได้พบวา่ การ

ท่ีตวัเองต้องเกิดมา และมีชีวิตอยูท่กุวนันีน้ัน้เป็นสิ่งท่ีไร้เหตผุล อธิบายไมไ่ด้ และการเกิดมาอยูใ่น

โลกใบนีก็้เหมือนกบัถกูโยนเข้ามาให้มีชีวิตอยู่โดยท่ีตวัเองไมมี่สว่นในการตดัสินใจเลือกเลย เม่ือ
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เกิดมาแล้ว ก็ถกูทอดทิง้ให้อยูใ่นโลกของคนแปลกหน้า ไมคุ่้นเคยกบัโลกท่ีมีชีวิตอยู ่ ต้องอยูอ่ยา่ง

โดดเด่ียวไร้ท่ีพึง่พิง ไมมี่ใครจะทกุข์หรือเจ็บปวดแทนกนัได้  สําหรับโลกท่ีเป็นอยูน่ัน้ ถึงแม้จะ

พฒันาเจริญก้าวหน้าด้านกายภาพไปเร่ือยๆ แตย่งัคงมีลกัษณะคกุคามไมเ่ป็นมิตรอยู ่ ทําให้เรา

รู้สกึเป็นคนแปลกหน้าอยู่นัน่เอง  (พินิจ รัตนกลุ, 2549: 65) ซึง่ภาวะความเบาหวิวอนัเหลือทนของ

การมีชีวิตในปรัชญาความคิดนี ้ สง่อิทธิพลให้กบันกัการละครแนวแอ็บเสิร์ดอยา่ง ซามเูอล เบ็ค

เก็ทท์, อือแฌณ อีโอเนสโก้, ฌอง เจอเน่, และ อาร์เธอร์ อะดามอฟ ไมน้่อย และสร้างสรรค์บท

ละครท่ีพดูถึงความไร้สาระแก่นสารของชีวิตมนษุย์ เพ่ือต้องการให้คนดไูด้ตระหนกัว่าโลกท่ีเราอยู่  

กฎเกณฑ์ตา่งๆท่ีตีกรอบชีวิตของเรามนัชา่งไร้ประโยชน์สิน้ดี

(http://en.wikipedia.org/wiki/Absurdism) 

จะเห็นได้วา่ผลงานการกํากบัของไฉ้หมิงเล่ียงได้รับอิทธิพลจากแนวความคิด 

อตัถิภาวะนยิมและความแอ็บเสร์ิดมาไมน้่อย จะเหน็ได้จากฉากท่ีแสดงถึงความขบขนัในความ

โดดเด่ียวดงัท่ีกลา่วไปแล้วยงัเก่ียวข้องกบัการถ่ายทอดความไร้สาระของมนษุย์และความรู้สกึ

แปลกแยกกบัโลกท่ีแวดล้อมตวัละครอยูไ่ด้อีกด้วย 

ธญัสก พนัสิทธิวรกลุ (สมัภาษณ์, 19 มกราคม 2553) ให้ความเป็นท่ีนา่สนใจ

เก่ียวกบัประเดน็นีว้่า 

“ความแอ๊บเสิร์ดมนัใกล้กบัชีวิตอยู่แลว้ แลว้หนงัของไฉ้หมิงเลีย่งมนัใกลก้บัชีวิต

คนมาก แลว้หลายๆอย่างมนัก็ดูไม่มีเหตผุลมาก อย่างแตงโม หรือว่า ฝนตกแลว้มีสารพิษอยู่ในน้ํา 

แต่ส่ิงทีน่่าสนใจมากอยู่ทีว่่า ความไร้สาระนัน้มนัก็เกิดข้ึนจริงในปัจจุบนั มนัก็สามารถเป็นไปได้ 

วนันึงโลกอาจจะขาดน้ํา ตอ้งกินแตงโม ก็เป็นไปได้ ชีวิตคนมนัไร้สาระอยู่แลว้ เต็มไปดว้ยส่ิงที่คาด

ไม่ถึง ว่ามนัจะเกิด มนัจะเป็น” 

ในขณะท่ี ธีปนนัท์ เพชรศรี (สมัภาษณ์, 27 มกราคม 2553) ขยายความเก่ียวกบั

ความ   แอ๊บเสิร์ดท่ีปรากฏในภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียงวา่ 

“ระดบัความแอ๊บเสิร์ดในหนงัของไฉ้หมิงเลีย่งมนัไม่ไดแ้อ๊บเสิร์ดมากขนาดนัน้ 

สดุทา้ยส่ิงที่ตวัละครมนัทําอยู่ มนัก็ไม่เชิงว่าไร้สาระเสียทีเดียว บ่อยครั้งในหนงัของไฉ้หมิงเลีย่งเรา

ก็เห็นผลในตอนท้ายว่าส่ิงทีต่วัละครไขว่ควา้หรือโหยหามนัคืออะไร คือถา้ตีความแอ๊บเสิร์ดในแง่

ทีว่่าพฤติกรรมทีไ่ร้สาระ ไร้แก่นสาร แลว้ทําใหเ้สียเวลาไปโดยเปล่าประโยชน์ ผมรู้สึกว่าตวัละคร

http://en.wikipedia.org/wiki/Absurdism�
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พวกนี ้ มนัโหยหาหรือขาดอะไรบางอย่างจริงๆ สดุทา้ยแลว้ผมเชื่อว่าหนงัก็แสดงใหเ้ห็นว่าส่ิงทีต่วั

ละครขาดคืออะไร มนัจะได้มาหรือเปล่า มนัก็อีกเร่ืองหน่ึง” 

ในสมยัท่ีไฉ้หมิงเล่ียงทํางานในแวดวงละครเวทีนัน้ เขาเคยเขียนบท กํากบัและ

แสดงเด่ียวในผลงานละครเวทีเร่ือง A Wardrobe in the Room บนเวทีมีเพียงไฉ้หมิงเล่ียงซึง่กําลงั

ถือหโูทรศพัท์ และตู้ เสือ้ผ้า ชายหนุม่ผู้ โดดเด่ียวคยุโทรศพัท์ ทัง้ๆ ท่ีไมมี่เสียงตอบรับจากปลายสาย 

ความโดดเด่ียวของเขาทําให้ตู้ เสือ้ผ้าและโทรศพัท์กลายเป็นเพ่ือนท่ีให้เขาระบายความเหงา  

ไฉ้หมงิเล่ียงสามารถทําให้สภาพแวดล้อมกลายเป็นตวัละครท่ีสะท้อนความรู้สกึท่ีอยูภ่ายในของตวั

ละคร สง่ผลทางอารมณ์ให้กบัคนด ูน่ีคือความ สามารถของไฉ้หมิงเล่ียงท่ีสง่ผลตอ่มายงัภาพยนตร์

ทกุๆ เร่ืองของเขา 

สภาพแวดลอ้มประหน่ึงตวัละคร 

บรรยากาศและสภาพแวดล้อมท่ีปรากฏในหนงัเป็นเคร่ืองมือสําคญัอีกอยา่งหนึง่

ของไฉ้หมิงเล่ียงในการส่ือสารกบัคนด ู ซึง่ไฉ้หมิงเล่ียงทําให้คนดรูู้สกึวา่ตวัละครในภาพยนตร์ของ

เขาถกูตดัขาดจากโลกภายนอก ทกุๆสิ่งท่ีอยู่ในบ้านไมว่า่จะเป็น กําแพง โต๊ะ เตียงนอน ตู้ เย็น  

ตู้เสือ้ผ้า หรือแม้กระทัง่ก๊อกนํา้ กลายเป็นสิ่งของท่ีซมัซบัความรู้สกึตา่งๆ ของตวัละครท่ีพวกเขา

ถ่ายทอดและสะท้อนภาวะภายในจิตใจของตวัละครได้เป็นอยา่งดี 

“มนัเด่นมาก พืน้ทีม่นัมีความสมัพนัธ์กบัเคา้อย่างมาก คือเคา้คงมีความผูกพนั

กบัสถานที ่ทั้งสะพานลอย โรงหนงั บา้นทีน้ํ่ารั่วอยู่ตลอดเวลา แม้แต่ปลาในตู้ มนัก็โตข้ึน แล้วมนั

ก็สามารถพูดภาษามนษุย์ได ้แลว้หนงัไฉห้มิงเลีย่งแทบไม่พดูดว้ย บางทีพืน้ผิว ฝาผนงั หรืออะไรก็

ตามมนัสามารถบ่งบอกความรู้สึกได ้มนับอกความรู้สึก ณ หว้งเวลานัน้ๆได ้ซ่ึงเราว่าตรงนีคื้อส่ิงที่

โดดเด่นมาก” (ธญัสก พนัสิทธิวรกลุ, สมัภาษณ์, 19 มกราคม 2553) 

ประเดน็เร่ืองการใช้สภาพแวดล้อมเป็นตวัละครสําคญัในภาพยนตร์ของไฉ้หมิง 

เล่ียง ทําให้เขาถกูนําไปเปรียบเทียบกบัผลงานท่ีโดดเดน่ในวิธีการนีไ้มแ่พ้กนั คือ ภาพยนตร์เร่ือง 

Mon Oncle (1958) ภาพยนตร์ฝร่ังเศสของผู้ กํากบั ฌาร์ค ตาต ิหนงัมองโลกในแง่ดีท่ีโดดเดน่ด้าน

การนําเสนอให้เห็นการปะทะกนัระหวา่งความเป็นอยู่ของคนฝร่ังเศส กบัความทนัสมยัท่ีกําลงัรุก

คืบสูโ่ลกในยคุปัจจบุนั และภาพยนตร์เร่ือง Chungking Express (1992) ของผู้ กํากบัหวอ่งการ์ไว 

ซึง่จะมีฉากท่ีตวัละครคยุกบัผ้าเช็ดตวั, สบู ่ และของเลน่ตลอดเวลาเหมือนกบัวา่สิ่งของเหลา่นัน้
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เป็นเพ่ือนท่ีมีชีวิตจิตใจจริงๆ แม้วา่ภาพยนตร์ทัง้สองเร่ืองจะให้ความสําคญักบัเร่ืองสภาพแวดล้อม

รอบตวัเหมือนกนั แตส่ิ่งตา่งๆ รอบตวัเป็นเพียงแคว่ตัถท่ีุตวัละครระบายความรู้สึกเทา่นัน้ แต่

สําหรับไฉ้หมิงเล่ียง เขามีความชดัเจนในการใช้สภาพแวดล้อมเป็นตวัละครสําคญัและเป็นพืน้ฐาน

ในการเลา่เร่ือง 

ยกตวัอยา่งในภาพยนตร์เร่ือง Vive L’amour ตวัละครหญิงทําอาชีพเป็นนายหน้า

ค้าท่ีอยูอ่าศยั ซึง่เป็นอาชีพท่ีได้รับความนิยมในช่วงท่ีประเทศไต้หวนักําลงัพฒันาอยา่งรวดเร็ว  

ไฉ้หมิงเล่ียงจดัให้ตวัละครอยูท่า่มกลางพืน้ท่ีในห้องอพาร์ตเม้นต์อนักว้างขวาง แตท่วา่ไมมี่คนอ่ืนๆ

อยูด้่วย พืน้ท่ีในอพาร์ตเม้นต์สามารถสะท้อนความโดดเด่ียวของตวัละคร และความสิน้หวงัท่ีตวั

ละครไมมี่ใครให้ส่ือสารด้วยได้เป็นอยา่งดี 

 

 

 

 

 

        รูปที่ 4.28 สภาพของห้องอนัเสือ่มโทรมสะท้อนภาวะความโดดเดี่ยวของตวัละครใน Vive L’amour 

ในภาพยนตร์เร่ือง The Hole รูโหวบ่นเพดาน, ก็อกนํา้และทอ่นํา้ กลายเป็นตวั

ละครสําคญัในเร่ืองและมีสว่นชว่ยในการเช่ือมโยงความสมัพนัธ์ของตวัละครท่ีไมไ่ด้ติดตอ่ส่ือสาร

กนัเลยตลอดทัง้เร่ือง หนงัเปิดเร่ืองในอพาร์ตเม้นต์ท่ีตวัละครหญิงชายอยูก่นัคนละชัน้ของตกึ แต่

ด้วยเพดานท่ีมีรูโหวอ่นัเกิดจากความผดิพลาดของชา่งประปา ทําให้ทัง้สองคนตา่งอาศยัอยูใ่น

พืน้ท่ีท่ีเช่ือมตอ่กนัคือชัน้บนและชัน้ลา่ง ไฉ้หมิงเล่ียงใช้อปุกรณ์ในบ้านเป็นตวักลางในการสร้าง

ปฏิสมัพนัธ์ระหวา่งตวัละคร เชน่ เวลาท่ีพระเอกเปิดนํา้จากก็อก นํา้ในห้องข้างลา่งท่ีนางเอกอาศยั

ก็จะไมมี่นํา้และเวลาท่ีเขาใช้ห้องนํา้นํา้ก็จะร่ัวซมึเพดานในห้องของเธอเป็นต้น
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เม่ือสภาพแวดล้อมท่ีไฉ้หมิงเล่ียงสร้างขึน้สง่ผลให้เกิดความรู้สกึไมเ่ป็นสว่นตวั ตวั

ละครหญิงจงึพยายามใช้ไม้กวาดหรือผ้าพลาสตกินํามาปิดชอ่งโหวบ่นเพดาน เพ่ือรักษาพืน้ท่ี

ความเป็นสว่นตวัเอาไว้ แตสํ่าหรับตวัละครชาย เขากลบัพยายามรุกลํา้พืน้ท่ีความเป็นสว่นตวัด้วย

การแหย่ขาลงไปในรู ซึง่นบัวา่เป็นภาพท่ีสอ่ให้เห็นการรุกลํา้ทางความรู้สกึและกระตุ้นเร้าอารมณ์

ทางเพศทัง้ๆ ท่ีทัง้สองคนไมไ่ด้มีเพศสมัพนัธ์กนัแตอ่ยา่งใด 

 

 

 

 

 

รูปที่ 4.29 ฉากตวัละครแหยข่าลงไปในรู อนัสือ่ถงึการรุกลํา้พืน้ท่ีสว่นตวัในภาพยนตร์เร่ือง The Hole 

การให้ความสําคญักบัสภาพแวดล้อมในฐานะตวัละครหนึง่ในการเลา่เร่ือง ทําให้

ไฉ้หมิงเล่ียงต้องพิถีพิถนัในการคดัเลือกสถานท่ีถ่ายทําให้ถกูใจเขา ซึง่ทีมงานภาพยนตร์เร่ือง  

The Hole ต้องใช้เวลาถึง 3 เดือน ในการหาสถานท่ีในการถ่ายทําให้ตรงกบัภาพในความคดิของ 

ไฉ้หมิงเล่ียงให้มากท่ีสดุ แตก็่ไมมี่สถานท่ีไหนท่ีตรงตามท่ีเขาต้องการสกัท่ี ไฉ้หมิงเล่ียงจงึตดัสินใจ

เซ็ทฉากถ่ายทําในสตดูโิอแทน 

นอกจากในแง่ของสภาพแวดล้อมในเชิงสถาปัตยกรรม หรือการจดัพืน้ท่ีทางด้าน

ภาพแล้ว สนุทรียทศัน์ด้านเสียง เป็นอีกองค์ประกอบท่ีไฉ้หมิงเล่ียงให้ความสําคญัเชน่เดียวกนั 

หากไมน่บัภาพยนตร์เร่ือง Rebels of The Neon God ท่ีไฉ้หมิงเล่ียงใช้ดนตรีประกอบในการสร้าง

บรรยากาศในการเลา่เร่ืองแล้ว ภาพยนตร์ท่ีเหลือของไฉ้หมิงเล่ียงใช้เสียงบรรยากาศท่ีมีอยูจ่ริงใน

ภาพยนตร์ทําหน้าท่ีในการสร้างบรรยากาศและถ่ายทอดอารมณ์ไปสูค่นดทูัง้สิน้ ทัง้เสียงของฝีเท้า

ขณะท่ีตวัละครกําลงัเดนิ เสียงการจราจรอนัขวกัไขว ่ หรือแม้กระทัง่เสียงของความเงียบ ท่ีสร้าง

บรรยากาศความเปล่ียวเหงาแปลกแยกไปจนถึงความรู้สกึอนันา่อดึอดัได้เป็นอยา่งดี    ยกตวัอยา่ง
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เชน่ ในภาพยนตร์เร่ือง Goodbye, Dragon Inn มีฉากท่ีตวัละครหญิงขาพกิารเดนิลากเท้ากะเผลก

ไปตามทางเดนิในโรงภาพยนตร์ ภาพท่ีคนดไูด้เห็นคืออากปักิริยาการเดินของตวัละคร และเสียง

รองเท้าท่ีกระทบกบัพืน้อยา่งทลุกัทเุล ภาพและเสียงเหล่านีป้รากฏสูจ่กัษุโสตของคนดนูานพอท่ีจะ

สร้างความอดึอดันา่หดหู ่ ขณะเดียวกนัก็ยงัแสดงให้เห็นถึงความพยายามของตวัละครในการพา

ตวัเองเดนิไปยงัจดุหมายท่ีต้องการไปถึงอีกด้วย 

หากสํารวจลกึลงไปถึงประวตัศิาสตร์ของประเทศไต้หวนั ในชว่งหลงัปี 1960 เป็น

ต้นมา ประเทศไต้หวนันัน้ต้องแขง่ขนักบันานาอารยประเทศเพ่ือท่ีจะสร้างความมัน่คงและทดัเทียม

กบัประเทศอ่ืนๆ รัฐบาลมีนโยบายเร่งสร้างสาธารณปูโภคและพฒันาไปสูค่วามเป็นอตุสาหกรรม

และความเป็นเมืองอยา่งไมห่ยดุยัง้ พลเมืองในช่วงสมยันัน้ตา่งละทิง้ท่ีดนิทํากิน ออกไปหางานทํา

ในเมืองใหญ่อยา่งไทเป ทําให้รายได้ท่ีมาจากผลผลิตทางการเกษตรลดลงอยา่งรวดเร็ว แทนท่ีด้วย

เงินตรากําไรจากภาคอตุสาหกรรมและการบริการท่ีพุง่สงูขึน้ ความเปล่ียนแปลงไปสูค่วามทนัสมยั

นีใ้ช้เวลาครอบคลมุไปถึง 30-40 ปี วิถีชีวิตของคนไต้หวนัเปล่ียนจากหน้ามือเป็นหลงัมือ คนรุ่น

ใหมต่า่งเดนิทางเข้ามาในเมืองใหญ่ สง่ผลมาถึงปัญหาด้านการปรับตวัของคนรุ่นเก่าท่ีรับสภาพ

ความเจริญก้าวหน้าไมท่นั ความเป็นครอบครัวท่ีนบัวนัจะหดหายลงไปทกุที จนเกิดเป็นชอ่งวา่ง

ระหวา่งคนสองรุ่น สง่ผลให้เกิดการเปล่ียนแปลงทางด้านโครงสร้างทางสงัคม รวมไปถึงการลด

ความความสําคญัและบัน่ทอนความหมายคณุคา่ของคําวา่ “ครอบครัว” และวิถีวฒันธรรมอนัดี

งามตามแบบฉบบัคนจีนดัง้เดมิไป (Berry, 2003: 175) 

ความป่วยไขข้องสถาบนัครอบครวั 

แม้วา่ไฉ้หมิงเล่ียงจะเกิดในประเทศมาเลเซีย แตเ่ขาก็ได้รับการเลีย้งดแูละเติบโต

มาในครอบครัวจีนแผ่นดนิใหญ่ เขาเป็นตวัแทนของคนท่ีอยู่ก่ึงกลางระหวา่งแนวคิดแบบอนรัุกษ์

นิยมของคนรุ่นพอ่รุ่นแมท่ี่เช่ือวา่พืน้ฐานสําคญัของชีวิตมนษุย์คือครอบครัว และการได้อยูพ่ร้อม

หน้าพร้อมตากนั ในขณะท่ีวฒันธรรมความเป็นปัจเจกก็มีอิทธิพลตอ่คนในยคุใหม่ ก็ย่ิงสร้าง

ชอ่งวา่งของความไมเ่ข้าใจกนัมากขึน้ไปอีก   

ภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียงนําเสนอประเดน็ปัญหาเก่ียวกบัวิกฤตปัิญหาตา่งๆ 

และการไมต่ดิตอ่ส่ือสารกนัของสมาชิกในครอบครัว ผา่นครอบครัวของเส่ียวคงั โดยมีแคเ่ขา พอ่ 

และแมเ่ทา่นัน้ ตวัละครเหล่านีจ้ะปรากฏให้เห็นในภาพยนตร์เร่ือง Rebels of The Neon God, 

The River, What Time is it There? และ Face ครอบครัวในมมุมองการนําเสนอของไฉ้หมิงเล่ียง
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นัน้ มกัเตม็ไปด้วยความพสิดาร ปราศจากสมดลุ และบดิเบีย้ว เป็นภาพของครอบครัวท่ีดไูมอ่บอุน่ 

สมาชิกในครอบครัวดหู่างเหินไมส่ื่อสารพดูจากนัเหมือนอยูค่นละโลก เตม็ไปด้วยความแห้งแล้ง 

ปราศจากสมดลุและบิดเบีย้ว ซึง่ในคนดจูะได้เห็นพฒันาการของครอบครัวนีไ้ปตามภาพยนตร์แต่

ละเร่ือง 

ใน Rebels of The Neon God ไฉ้หมงิเล่ียงนําเสนอสถาบนัครอบครัวเป็นภาพ

จําลองครอบครัวท่ีเกิดขึน้ในไต้หวนั พอ่แมต่า่งต้องตรากตรําทํางานเพ่ือสง่ลกูเรียนหนงัสือ จนไมมี่

เวลาให้ลกู แตล่กึๆแล้วพอ่และแมต่า่งรักและหว่งใยลกูชายเสมอมา ความตัง้ใจในการเลา่เร่ือง

ครอบครัวปรากฏเดน่ชดัขึน้ในภาพยนตร์เร่ือง The River ซึง่เป็นหนงัท่ีวิพากษ์สถาบนัครอบครัว

โดยตรง ซึง่ไฉ้หมิงเล่ียงนําเสนอความขดัแย้งและภาวะอนันา่อดึอดัของการอยู่ใต้ชายคาเดียวกนั

ของสมาชิกในครอบครัวได้อยา่งเข้าถึง รวมทัง้การให้เห็นความสมัพนัธ์ระหวา่งพอ่กบัลกูอีกด้วย 

    รูปที่ 4.30 ความสมัพนัธ์ของพอ่-ลกูท่ีไมค่อ่ยสือ่สารกนัใน The River 

ไฉ้หมิงเล่ียง พดูถึงแนวคดิเก่ียวกบัสถาบนัครอบครัวในภาพยนตร์ของเขาว่า

(Wang และ Fujiwara, 2006: 222) 

“การอยู่ดว้ยกนัไม่ใช่เร่ืองง่าย ความขดัแยง้มกัจะเกิดข้ึนตลอดเวลา ผมรู้สึกว่า

พวกเราไม่รู้วิธีการจดัการหรือปรับตวักบัระยะห่างทีเ่กิดข้ึนกบัคนสองคน อย่างเวลาทีค่นสองคน

แต่งงานกนั พวกเขาก็ย่อมตอ้งสูญเสียพืน้ทีส่่วนตวัไป พวกเขาไม่มีชีวิตส่วนตวัอีกแลว้ ดงันัน้ ใน

หนงัของผมจึงตัง้คําถามเก่ียวกบัเร่ืองพืน้ทีแ่ละระยะห่างทัง้ทางร่างกายและจิตใจของคนเรา อย่าง

เร่ืองครอบครวันี ่ โดยพืน้ผิวแลว้ครอบครวัจะประกอบไปดว้ย สามี, ภรรยา, ลูก, พ่อ, แม่ แต่
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ทา้ยทีส่ดุแลว้ผมจะมองพวกเขาเป็นเหมือนคนคนหน่ึง ไม่มีบทบาท ไม่มีสถานะ พวกเขาเป็นแค่

ร่างกาย ทําใหผ้มสามารถเข้าไปตรวจสอบความสมัพนัธ์ของบคุคลเหล่านีไ้ดต้ัง้แต่จุดเร่ิมตน้ 

ยกตวัอย่างในหนงัเร่ือง The River จะมีฉากทีพ่อ่มีเพศสมัพนัธ์กบัลูกชายในซาวน่า แน่นอนว่า

สถานทีที่พ่วกเขาร่วมรักกนันัน้จะมืดจนมองไม่เห็นหนา้กนัและต่างคนต่างไม่รู้ว่าทัง้สองมี

สายเลือดเดียวกนั แต่พวกเขาสามารถแสดงความรกักนัได ้ ทัง้การกอด และความรู้สึกปลอดภยั 

แต่ความรู้สึกใกลชิ้ดแบบนีจ้ะไม่มีทางเกิดข้ึนแน่ถ้าพวกเขารู้จกัตวัตนของกนัและกนั สําหรับคนจีน

แลว้ อย่างนอ้ยก็คงเป็นคนในรุ่นผมทีเ่ด็กๆ ต่างตอ้งการกอดพ่อของพวกเขา แต่พวกเขาก็ไม่กลา้

ทําเพราะพอ่ก็ไม่เคยโอบกอดพวกเขาเลย ผูค้นเหล่านีพ้ลาดโอกาสทีจ่ะไดแ้สดงความรกัซ่ึงกนัและ

กนั ผมว่ามนัเป็นเร่ืองทีน่่าเศร้าใจ และนัน่คือเหตผุลทีผ่มพยายามตรวจสอบความสมัพนัธ์ของพอ่

ลูกในหนงั คนดูจะตดัสินเองว่า ความรักทีเ่กิดข้ึนของพ่อลูกในซาวน่านัน้ เป็นความรักในแบบพ่อ

ลูก หรือเป็นเพียงคนแปลกหนา้ทีต่่างตอ้งการใครสกัคนมาเติมเต็มความเหงากนัแน่” 

สําหรับใน What Time is it There? ไฉ้หมิงเล่ียงอทุิศภาพยนตร์เร่ืองนีใ้ห้กบัพอ่

ของเขาและพอ่ของหล่ีคงัเซิง ซึง่เร่ืองราวตอนต้นเร่ืองนัน้ เป็นภาพพอ่ของเส่ียวคงัท่ีกําลงัทาน

อาหารคนเดียว และเรียกให้เส่ียวคงัมาทานข้าว จากนัน้หนงัก็ตดัไปเป็นภาพเส่ียวคงัถือรูปเคารพ

ศพพอ่ของเขา ความตัง้ใจของไฉ้หมิงเล่ียงในการถ่ายทอดประเดน็ครอบครัวในภาพยนตร์เร่ืองนี ้

คือการบนัทกึความทรงจําของเขาท่ีมีตอ่พ่อและพยายามสํารวจเข้าไปในจิตใจของผู้ เป็นภรรยาว่า

เธอจะแบกรับและจดัการกบัความสญูเสียทีเ่กิดขึน้ได้อยา่งไร 

“ตอนทีผ่มสูญเสียพอ่ไป ผมพยายามจบัความรู้สึกตอนนัน้มนัเป็นยงัไง ซ่ึงได้

คําตอบว่าผมกลวัมาเลยทีเดียวว่าพอ่จะกลายเป็นผีอยู่ในบา้น ผมก็เลยไม่กลา้ออกจากหอ้งตอน

กลางคืนเลย และนัน่เป็นความรู้สึกของผมทีถ่่ายทอดออกมาผ่านตวัละครเสีย่วคงัใน What’s 

Time is it There? แลว้ก็เกิดคําถามข้ึนในใจผมต่อไปว่า ความรู้สึกเมื่อคนทีร่กัตายจากไป มีแต่

ความกลวัเท่านัน้หรือ มนัน่าจะมีอะไรมากกว่านี ้ ตวัละครในเร่ืองอยู่ในสภาพตกตะลึงหลงัจากที่

สูญเสียพ่อของเขาไป ความสูญเสียทีเ่กิดข้ึนมนัด่ิงลงไปลึกมาก มนัส่งผลกระทบต่อจิตใจของเขา 

และเขาเองก็ไม่รู้จะหาทางแก้อย่างไร มนัก็เลยส่งผลใหเ้ขาตดัสินใจเปลี่ยนเวลาของนาฬิกาใน

เมืองทกุเรือนใหเ้ป็นไปตามเวลาในปารีส มนักลายเป็นความป่วยไขข้องคนทีทํ่าใจกบัการสูญเสีย

ไม่ได”้ (Wang และ Fujiwara, 2006: 223) 

ไฉ้หมิงเล่ียงสร้างบคุลิกของมารดาให้เป็นคนท่ีเงียบขรึม ผา่นร้อนผ่านหนาว ไม่

ย่ีหระกบัสิง่รอบข้าง โดยชีวิตสว่นตวั ไฉ้หมงิเล่ียงเองก็ไมไ่ด้ดแูลเอาใจใสม่ารดามากเทา่ท่ีควร
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เฉกเชน่เดียวกบัผู้หญิงท่ีมกัจะโดนสงัคมผู้ชายเป็นใหญ่มองข้ามเสมอมา ซึง่การละเลยนีไ้มไ่ด้เกิด

มาจากความตัง้ใจ หากเป็นเพราะวิถีธรรมชาติกําหนดให้เป็นอย่างนัน้ 

นอกจากนีไ้ฉ้หมิงเล่ียงให้ความเห็นเก่ียวกบัประเดน็ครอบครัวท่ีเขานําเสนอใน

ภาพยนตร์ The River วา่ มนษุย์เป็นสิ่งทีชีวิตท่ีซบัซ้อน บางทีพฤติกรรมและความคิดของเรามกัจะ

อยูน่อกเหนือการควบคมุ บางทีก็มกัจะมีสถานการณ์ยากๆ ท่ีเราจะรับมือไหว ครอบครัวท่ีเราเห็น

ใน The River เป็นครอบครัวท่ีไมค่วรจะมีอยูใ่นโลกจริง พอ่เป็นเกย์ แตเ่ขามีครอบครัว มีภรรยา มี

ลกูชาย แตเ่ราจะเข้าใจได้วา่ทําไมเขาถึงต้องมีครอบครัว การมีครอบครัวของเขาก็คือการบงัหน้า 

เขาจงึต้องปกปิดตวัตนท่ีแท้จริงของตวัเอง และน่ีคือรากฐานของความไมมี่ความสขุในครอบครัว 

ภรรยาก็ย่ิงกลายเป็นคนโชคร้ายและไมมี่ความสขุ ทกุๆคนในครอบครัวนีต้า่งมีปัญหาของตนเอง 

และเขาก็คิดวา่ถ้าตวัละครพ่อไมไ่ด้เป็นเกย์ ความสมัพนัธ์ของครอบครัวนีก็้อาจจะเปล่ียนไปก็ได้ 

ผลงานภาพยนตร์ขนาดยาวของไฉ้หมงิเล่ียง 

Rebels of The Neon God (1992) 

ผลงานการกํากบัภาพยนตร์เร่ืองแรกของไฉ้หมงิเล่ียง เลา่เร่ืองรางของสอง

เหตกุารณ์ท่ีดจูะไมเ่ก่ียวข้องกนัแตส่ดุท้ายก็มีความสมัพนัธ์กนัอย่างหลวมๆ เร่ืองแรกกลา่วถึง 

เส่ียวคงั เดก็วยัรุ่นท่ีกําลงัอยูใ่นชว่งหวัเลีย้วหวัตอ่ของชีวิตและต้องเผชญิกบัภาวะกดดนัจาก

ครอบครัวท่ีคาดหวงัวา่เขาจะเป็นลกูท่ีดี ด้วยความเป็นขบถและรู้สกึสบัสนกบัตวัเองตามประสา

วยัรุ่น เส่ียวคงัจงึพยายามแหกกรอบของสิ่งท่ีคนรุ่นราวคราวเดียวกนักบัเขาถกูบงัคบัให้ทํานัน่ก็คือ

การเรียนหนงัสือ เช้าวนัตอ่มา เส่ียวคงัตดัสินใจไมไ่ปเรียนกวดวิชาเพ่ือเข้ามหาวิทยาลยั และใช้

เวลาขลกุตวัในร้านตู้ เกม ใช้ชีวิตเสเพลไปวนัๆ จนวนัหนึ่งเขาได้พบกบั อาเซะ นกัเลงหวัไม้ ซึง่

กลายเป็นบคุคลต้นแบบของเส่ียวคงัในเวลาตอ่มา แตข่ณะเดียวกนัเส่ียวคงัก็เร่ิมสบัสนวา่เขา

อาจจะตกหลมุรักผู้ชายคนนีจ้ริงๆ ในขณะท่ีชีวิตของอาเซะเองก็มีเพ่ือนคูห่อูย่างอาปิง และแฟน

สาว อากุ้ย ท่ีทํางานในร้านเสก็ต เร่ืองราวของความรัก วิถีของนกัเลง และการค้นหาตวัตนของ

วยัรุ่นท่ีกําลงัสบัสนกบัชีวิต ได้เร่ิมต้นขึน้ และนําไปสูบ่ทสรุปท่ีจะเปล่ียนแปลงชีวิตของพวกเขาไป

ตลอดกาล 

ไฉ้หมงิเล่ียงนําเสนอความเส่ือมถอยของสงัคมเมือง สภาพความเบ่ือหนา่ยและ

ความแปลกแยกในสงัคม ล้วนสะท้อนให้เห็นเดน่ชดัในภาพยนตร์เร่ืองนี ้ หนงัเร่ืองนีเ้ปรียบเทียบให้
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เห็นถึงตวัตนของผู้ กํากบัท่ีมกัจะมีฉากของนํา้อยู่ทัว่ไป ทัง้พายฝุน พืน้ครัวท่ีนํา้เจิ่งนองในอพาร์ต

เมนต์ ความสนใจของอาปิงตอ่อากุ้ยท่ีเกิดขึน้ในห้องนํา้สาธารณะ เป็นต้น การใช้พืน้ท่ีท่ีแออดัคบั

แคบในการอยู่อาศยัในเมือง อย่างในฉากเปิดเร่ืองในตู้ โทรศพัท์ การท่ีอาฉีโผลเ่ข้ามาในห้องนํา้

ขณะท่ีอากุ้ยยงัใช้ห้องนํา้อยู ่ รวมไปถึงประเดน็ท่ีวา่มนษุย์มกัจะถอยหา่งจากสญัชาตญาณของ

ตนเองออกไปเร่ือยๆ ไฉ้หมิงเล่ียงใช้ความน่ิงงนัอยูน่านในบางฉาก เขาก็ได้พบกบัประเดน็เร่ืองอตั

ลกัษณ์และความล้มเหลวทางจติวิญญาณ Rebels of The Neon God ถือเป็นภาพยนตร์เร่ืองแรก

ของไฉ้หมิงเล่ียงท่ีได้รับเสียงช่ืมชมจากนกัวิจารณ์ในวงกว้างและเร่ิมสร้างช่ือให้ไฉ้หมิงเล่ียงเป็นท่ี

รู้จกัในแวงวงภาพยนตร์ศลิปะตอ่ไป 

Vive L’amour (1994) 

ความตัง้ใจของไฉ้หมิงเล่ียงในการกํากบัภาพยนตร์เร่ือง Vive L’amour คือการ

สะท้อนสภาพสงัคมในยคุท่ีการค้าขายอสงัหาริมทรัพย์เฟ่ืองฟอูยา่งมากในชว่งต้นยคุ 1990 ใน

เมืองไทเป ประเทศไต้หวนั ภาพยนตร์เลา่เร่ืองราวของเมย์ หญิงวยั 30 ผู้ ทําอาชีพเป็นนายหน้าค้า

บ้านและยงัไมแ่ตง่งาน เธอต้องติดป้ายประกาศขายบ้านตามท่ีถนนหนทางตัง้แตเ่ช้าตรู่ ในชว่ง

บา่ยก็เร่ิมต้นโทรตดิตอ่ลกูค้า พาลกูค้าเข้าไปดบู้านหรืออพาร์ตเม้นต์ตา่งๆ ชีวิตของเธอวนเวียนซํา้

แล้วซํา้เลา่กบัการเดนิไปเดนิมาในบ้าน แทะเมล็ดทานตะวนัรอลกูค้าไปเร่ือยๆ ไมมี่อะไรท่ีแปลก

ใหมม่ากไปกวา่นีอี้ก 

เมย์พบกบัอาจงัซึง่เป็นคนขายเสือ้ผ้าท่ีขนมาจากประเทศฮอ่งกงนํามาขายตาม

ถนนเวลากลางคืน สถานท่ีท่ีเธอพบเป็นร้านอาหารแหง่หนึง่ท่ีมีคนพลกุพลา่น แม้วา่จะไมไ่ด้พดูคยุ

กนั แตท่ัง้สองก็รู้สึกชอบพอซึง่กนัและกนั บทสรุปของทัง้คูจ่บลงด้วยการมีความสมัพนัธ์ชั่วข้ามคืน

ในห้องอพาร์ตเม้นต์ของเมย์ พวกเขาแทบจะไมไ่ด้พดูคยุสนทนากนัเลย ไมมี่แม้กระทัง่การ

แสดงออกถึงความรู้สกึ และคนสดุท้ายท่ีเข้ามาพวัพนัความสมัพนัธ์ในเร่ืองคือ เส่ียวคงั พนกังาน

ขายโลงศพท่ีขโมยกญุแจของของเมย์ และแอบไขเข้าไปเพ่ือตัง้ใจจะฆา่ตวัตายในห้องนัน้ แตแ่ล้วก็

ทําไมสํ่าเร็จเพราะเขาถกูขดัจงัหวะโดยการเข้ามามีอะไรกนัในห้องระหวา่งเมย์กบัอาจงัเสียก่อน 

ทา่มกลางความแออดัของเมืองหลวงของไต้หวนั ชีวิตของคนแปลกหน้าสามคนต้องเข้ามาเก่ียวพนั

กนัในห้องวา่งห้องหนึง่ในอพาร์ตเม้นต์  

ไฉ้หมิงเล่ียงได้สร้างนยัยะท่ีเฉียบคมเร่ืองของความเหงาอ้างว้างและการแยกตวั

โดดเด่ียวในหนงัเร่ืองนีโ้ดยการใช้เสียงบรรยากาศในเมืองหลวงกบับทพดูท่ีมีไมม่ากนกั รวมไปถึง
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มมุมองของความแปลกแยกในสงัคมเมือง อยา่งในฉากความสมัพนัธ์กนัแบบเงียบเชียบระหวา่ง

เมย์และอาจงั การท่ีเมย์ไมส่ามารถจดจําอาจงุบนท้องถนนได้ แถมยงัจําเสียงเขาท่ีโทรเข้ามาหา

ไมไ่ด้ด้วยเชน่กนั การท่ีอาจงุกบัเส่ียวคงัท่ีตา่งก็ไมไ่ด้พดูคยุกนัเลยในอพาร์ตเม้นต์ และเมย์เองก็ไม่

รู้ตวัว่ามีคนบกุรุกเข้ามาในห้องของเธอ อีกทัง้ยงัแดกดนัท่ีเมย์ต้องใช้โทรศพัท์มือถือโทรเข้าไปยงั

สํานกังานและการสายท่ีอาจงุกําลงัคยุอยูถ่กูตดัเพราะเงินหมด ช่ือของหนงัเร่ืองนีก็้ยงัสามารถบอก

ถึงชีวิตของคนสามคนท่ีตา่งก็ต้องอาศยัอยูใ่นสงัคมสมยัใหมท่ี่แปลกแยกและต้องอยูก่บัตนเอง 

The River (1997) 

เส่ียวคงั ชายหนุม่ตกงาน ได้พบกบัเพ่ือนเก่าท่ีสวนทางกนับนบนัไดเล่ือนท่ี

ศนูย์การค้าแหง่หนึง่ในกรุงไทเป เขามองดเูวลาแล้วพอจะมีเวลาเหลือพอท่ีจะเดนิพาเธอไปสง่ท่ี

กองถ่ายแหง่หนึง่ท่ีเธอทํางานในกองถ่ายภาพยนตร์อยู ่เม่ือไปถึงกองถ่าย ผู้ กํากบักําลงัไมพ่อใจกบั

หุน่ท่ีใช้แสดงแทนศพคนตายท่ีลอยอยูใ่นแมนํ่า้ และขอให้เส่ียวคงัชว่ยแสดงในฉากนัน้แทน และ

เขาก็ตกลงท่ีจะรับแสดงให้ โดยต้องนอนคว่ําหน้านอนลอยอยูใ่นแมนํ่า้ท่ีแสนจะสกปรก หลงัจาก

ถ่ายทําเสร็จเส่ียวคงัได้เข้าไปอาบนํา้เปล่ียนเสือ้ผ้าในโรงแรมใกล้ๆ แตก็่คิดได้ว่าคงไม่พอท่ีจะชําระ

ล้างคราบสกปรกจากแม่นํา้นัน้ได้ ในชว่งเย็นวนันัน้ เพ่ือนของเขากลบัมาหาอีกครัง้เพ่ือนัง่พดูคยุ

กนั ก่อนท่ีจะแยกจากกนัไป  

จากนัน้ภาพยนตร์ก็ตดัภาพมาท่ีชายวยักลางคนท่ีนัง่อยูใ่นความมืดในห้อง

อาบนํา้สาธารณะ ก่อนท่ีจะโดนชายแปลกหน้าปฏิเสธการมีเพศสมัพนัธ์อย่างไมใ่ยดี ตอ่มาก็

กลา่วถึงเส่ียวคงัท่ีเร่ิมมีอาการเจบ็ต้นคอ จนไมส่ามารถนัง่คอตัง้ตรงได้ จากนัน้ก็ตดัภาพไปท่ีแม่

ของเส่ียวคงักําลงักดลิฟต์ เธอย่ืนคปูองลดราคาและเก็บของท่ีเหลือจากในครัวและกลบัมาพบกบั

คนรัก เธอกลบัมานัง่ทานอาหารเย็นคนเดียวและกลบัเข้าห้องนอน เส่ียวคงัเดนิมาเคาะท่ีประตหู้อง

และขอยาเพ่ือรักษาอาการคอเคล็ด แมข่องเส่ียวคงัพยายามหาทางรักษาโรคประหลาดของลกูให้

หาย แตก็่ไมเ่กิดผลอะไร ในขณะท่ีพอ่ของเส่ียวกงัเองกาเป็นหว่งลกูชาย แตไ่มก่ล้าท่ีจะเข้าไปแสดง

ความรัก เหตกุารณ์ตา่งๆ ดําเนินไปและสิ่งท่ีคนดไูด้เห็นคือสภาพครอบครัวของเส่ียวคงัท่ีขาดความ

อบอุน่ ขาดการติดตอ่ส่ือสาร ยําไปสู่บทสรุปท่ีสร้างความประหลาดใจให้กบัคนด ู

The River เป็นภาพยนตร์ท่ีสะท้อนให้เห็นถึงความอ้างว้าง ถ่ายทอดภาพความ

โดดเด่ียวทางอารมณ์และความแปลกแยก โดยถ่ายทอดผา่นภาพของสายนํา้ท่ีไหลไปเร่ือยๆ ท่ีเป็น

ตวัแทนของความเป็นมนษุย์ อีกทัง้ยงัถ่ายทอดความป่วยไข้ของสงัคม และพดูถึงความเป็นตวัตน
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ในสงัคมสมยัใหม ่ พอ่ท่ีคอยหาเพ่ือนท่ีไร้ตวัตนในโรงอาบนํา้ การท่ีเส่ียวคงัต้องยอมรับบทแสดง

เป็นคนตายลอยอยูใ่นแมนํ่า้สกปรก รอยร่ัวบนหลงัคาห้องนอนของพอ่ท่ีไมไ่ด้รับการซอ่มแซม 

สะท้อนถึงภาพปัญหาตา่งๆท่ีไมเ่คยได้รับการเหลียวแล 

The Hole (2001) 

ในวนัสดุท้ายของปี1999 ดเูหมือนจะเป็นชว่งเวลาท่ีเงียบเหงาและยุง่เหยิงท่ีสดุ

ของไต้หวนั เม่ือไวรัส“ไข้ไต้หวนั”ได้แพร่กระจายไปทัว่และคืบคลานเข้าสูเ่มืองจนทําให้ชาวเมือง

ต้องมีพฤติกรรมราวแมลงสาบท่ีหยดุกิจวตัรประจําวนัของตวัไปเสียหมด มีการตัง้พืน้ท่ีกกักนัและผู้

ท่ียงัไมต่ดิเชือ้ก็ได้รับการเชือ้เชิญจากรัฐบาลผ่านการกระจายเสียงวิทยแุละโทรทศัน์ให้ย้ายไป

อาศยัอยูใ่นท่ีท่ีรัฐจดัไว้ให้จนกวา่จะสามารถควบคมุเชือ้ไวรัสนีไ้ด้ แตก็่มีชาวไต้หวนับางคนปฏิเสธ

ไมย่อมย้ายไป ยงัยืนยนัท่ีจะไมท่ิง้บ้านชอ่งของพวกเขา จนรัฐต้องออกมาตรการสดุท้ายขูจ่ะตดันํา้

และงดการเก็บขยะในบ้านท่ีอยูใ่นเขตกกักนันีใ้นวนัท่ี 1 มกราคม 2000 ชายหนุม่คนหนึง่และเพ่ือน

ข้างเคียงท่ีอยูช่ัน้ลา่งจากห้องของเขาตดัสินใจท่ีจะยืนหยดัอยู่ในห้องพกัห้องเดมิโดยไมย้่ายไปไหน 

จนวนัหนึง่ชา่งประปามาเคาะประตหู้องของชายหนุม่ เพ่ือจะสํารวจหาจดุท่ีนํา้ไหลซมึลงสูห้่อง

ข้างลา่ง เขาจงึออกจากห้องในอพาร์ตเม้นต์นัน้เพ่ือไปเปิดร้านขายของและเอาอาหารไปเลีย้งแมว

จรจดัในตลาด เม่ือกลบัมาถึงห้องเขาพบวา่ชา่งประปาทิง้รูโหวบ่นพืน้ห้องไว้จนทะลมุองเห็นห้อง

ของหญิงสาวชัน้ลา่ง ความคดิแวบแรกของเขากลบัรู้สกึวา่เป็นการดีท่ีทําให้เขาได้เฝ้าแอบมอง

ความเป็นไปของหญิงสาวเพ่ือนบ้านได้ดีขึน้ ไมว่า่จะขณะท่ีเธอเช็ดพืน้ห้องท่ีเปียกเฉอะแฉะ เก็บ

สะสมกระดาษทิชชูใ่นห้องเก็บของ หรือนัง่กินบะหม่ีสําเร็จรูป แตถึ่งอยา่งไรก็ตาม ขณะท่ีสภาพอนั

เส่ือมโทรมของสิ่งแวดล้อมในห้องเร่ิมกดักินจิตใจของทัง้คู ่ แตก่ลบัทําให้เขาทัง้สองคนได้รู้สกึ

เหมือนวา่ยงัมีกนัและกนัอยู่มากขึน้ 

หนงัเร่ืองนีไ้ด้รับเกียรตเิข้าร่วมโครงการ World Cinema 2000 ท่ีจดัโดย La Sept 

Arte ในประเทศฝร่ังเศส โดยไฉ้หมิงเล่ียงได้แสดงให้เห็นถึงสภาพของชาวไต้หวนัหลงัจากท่ีได้ปรับ

ประเทศเข้าสูภ่าคอตุสาหกรรมอยา่งเตม็เหน่ียวจนความเป็นตวัตนของชาวไต้หวนัสว่นหนึง่หายไป 

และสภาพบ้านเมืองเตม็ไปด้วยตกึรามสงูเสียดฟ้าเข้ามาแทนท่ีสภาพบ้านเมืองเก่า ซึง่การ

เปล่ียนแปลงอยา่งรวดเร็วนีก็้ทําให้ชาวไต้หวนัปรับตวัไมท่นั เสียงฝนท่ีตกอยา่งไมข่าดสาย เสียง

เงียบท่ีเว้นชว่งเวลานานและเขตกกักนัไวรัสล้วนก่อให้เกิดความรู้สกึหวาดกลวั ประกอบกบัการใช้

ลองเทค และเฟรมภาพแบบแคบ ย่ิงสร้างให้เกิดความรู้สกึเหมือนถกูขงั อีกทัง้ยงัจงใจใช้เสียง
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ประเภทตา่งๆอยา่งเสียงเพลงของผู้หญิงในลิฟต์ เสียงประตลูิฟต์ปิดและการจงใจใช้เสียงแบบเกิน

จริงของหญิงสาวเพ่ือแสดงให้เห็นวา่ชายชัน้บนเร่ิมชอบเธอมากขึน้ The Hole เป็นภาพยนตร์ท่ี

แสดงออกถึงความต้องการพืน้ฐานของมนษุย์ท่ีต้องการการติดตอ่ส่ือสาร พลงัอํานาจของความรัก

ท่ีทําได้ทกุอยา่ง  

What Time is it There? (2001) 

What Time is it There? เปิดกล้องด้วยช็อตลองเทคท่ีชายวยักลางคนขณะ

เตรียมจดัโต๊ะอาหาร แล้วร้องเรียกลกูชาย เส่ียวคงั แตก็่ไมไ่ด้ให้ทําอะไร แล้วจงึเดนิออกไปสบูบหุร่ี

ท่ีระเบียงรอสมาชิกครอบครัวคนอ่ืนๆท่ีจะมาร่วมรับประทานอาหารด้วยกนั จากนัน้ภาพตดัมาท่ีใน

แท็กซ่ีท่ีเส่ียวคงักําลงันําอฐิัของพอ่ไปยงัท่ีบรรจอุฐิั ในบา่ยวนัหนึง่ หญิงสาวหน้าตาดีช่ือ เฉียงฉี มา

หยดุท่ีแผงขายนาฬิกาของเส่ียวคงัเพ่ือมองหานาฬิกาบอกเวลาสองประเทศเพ่ือท่ีจะนําไปใช้ใน

ฝร่ังเศสท่ีเธอกําลงัจะเดนิทางไป แตก็่ไมเ่จอสกัเรือน  จนร้องขอให้เส่ียวคงัขายนาฬิกาเรือนท่ีเขา

สวมอยู ่  ขณะท่ีคยุกนัอยูน่านเส่ียวคงัก็เกิดชอบพอหญิงสาวคนนัน้ท่ีพยายามยืนต๊ือขอซือ้นาฬิกา

ของเขา จนคิดอยากจะรู้ถึงความเป็นไปในปารีสท่ีท่ีหญิงสาวจะเดนิทางไปถึงขนาดหาหนงั

เก่ียวกบัสถานท่ีนัน้มาดแูละตัง้เวลาของนาฬิกาท่ีเขาขายทกุเรือนให้เป็นเวลาของปารีส 

ในขณะเดียวกนั แมข่องเขาท่ียงัเศร้าเสียใจอยูก็่พยายามหาทางพดูคยุกบัพระ

เพ่ือให้ติดตอ่กบัสามีของเธอท่ีจากไปให้ได้  ความหมกมุน่ให้วิญญาณสามีท่ีรักกลบัมาหาเธออีก

ครัง้ เร่ิมทวีความหนกัหน่วงขึน้เร่ือยๆ ทัง้การท่ีเธอพดูคยุกบัปลามงักรท่ีเพิ่งกินแมลงสาบท่ีเส่ียวคงั

โยนลงไปเพราะคิดวา่สามีคือแมลงสาบท่ีอยูใ่นท้องปลา หรือการพยายามปิดช่องทางของแสง

สวา่งท่ีลอดเข้าในบ้านเพ่ือให้วิญญาณสามีเข้ามาในบ้านได้  เป็นต้น ทําให้เส่ียงคงัทนไมไ่หวจน

ต้องทะเลาะกนั สว่นหญิงสาวท่ีอยู่ปารีสนัน้ เธอต้องเผชิญกบัความรู้สกึเหงา โดดเด่ียว และแปลก

แยกจากสภาพแวดล้อมท่ีเธออยู่ และเม่ือวนัหนึง่เธอได้รู้จกักบัสาวชาวไต้หวนัคนหนึง่ท่ีพดูภาษา

เดียวกนั ทําให้เธอรู้สกึไมเ่ปลา่ดายอีกตอ่ไป ซึง่ทัง้หมดนีคื้อเร่ืองราวของคนสามคนท่ีท้อแท้ผิดหวงั

และหวนปรารถนาถึงสิ่งท่ีจากไปจากตนแล้ว



85 

 

 

Goodbye, Dragon Inn (2003) 

ภาพยนตร์แทบไมมี่เนือ้เร่ืองใดๆ ให้จบัต้อง และ เฉกเชน่ภาพยนตร์เร่ืองก่อนหน้า

ของไฉ้หมิงเล่ียงผู้ กํากบัชาวไต้หวนัท่ีโดง่ดงัไปทัว่โลก หนงัถกูสร้างขึน้เพ่ือเป็นการคารวะ คงิฮ ูยอด

ผู้ กํากบัหนงักําลงัภายในผู้ลว่งลบั (หนงัท่ีฉายใน โรงหนงัในหนงัคือเร่ือง Dragon Inn หนึง่หนงั

กําลงั ภายในชิน้โบว์แดงของเขา) รวมไปถึงถกูสร้างขึน้เพ่ือ คารวะ ถวิลหา และ หวนไห้อาลยั การ

ดหูนงัแบบเก่า ซึง่ สญูหายไปพร้อมการความตายของโรงหนงั Stand Alone (ซึง่ก็คือโรงหนงัแบบ

ท่ีเราเห็นในหนงั) การถือ กําเนิดของโรง Multiplex และความเฟ่ืองฟขูองการดหูนงัแผน่ 

หนงัเตม็ไปด้วยการตัง้กล้องแช ่ทิง้ไว้นานๆ ให้คนดจู้องมองตวัละครนัง่เฉยๆ แทะ

เล็มซาลาเปา ยืนฉ่ี เดนิลากขาไปเร่ือยๆ หรือ นัง่ดหูนงั ไมมี่สญัลกัษณ์แอบซอ่นผา่นการจดัวาง

องค์ประกอบภาพ น่ิงนานจนแม้หากวบูหลบัไปก็จะต่ืนขึน้มาพบตวัละครในอากปักริยาเดมิ ฟังดู

เป็นหนงันา่เบ่ือสิน้ดี หากแตภ่าพนิ่งๆ นานๆ เหลา่นัน้ล้วนปรารถนาเพียงซมึแทรกเข้าโสตเรา และ

ยอ่ยสลายเราเข้ากบัโลกประหลาดในหนงั ตลอดเร่ืองมีถ้อยคําเปลง่ออกจากปากตวัละครเพียง 4 

ประโยคสัน้ๆ อนัไร้ความหมายท่ีล้วนกลา่วขึน้นอกโรง และนอกจากเสียงเพลงจากหนงัท่ีฉายอยูก็่

ไมมี่ดนตรีประกอบอ่ืนใดเลยไปจนจบ ซึง่จะวา่ไปแล้วอากปักริยาพืน้ฐานของหนงัใยมิใชม่ารยาท

สามญัในการดหูนงัเลา่ (http://filmsick.exteen.com/20050916/ goodbye-dragon-inn-fs) 

The Wayward Cloud (2005) 

เหตกุารณ์เกิดขึน้ในไต้หวนั ณ ชว่งเวลาใดเวลาหนึง่ ท่ีนํา้กลายเป็นสิ่งขาดแคลน 

ท่ีมีอยูก็่สกปรกไมอ่าจด่ืมกินได้ รัฐบาลจงึตดัสินใจออกประกาศรณรงค์ให้ผู้คนหนัมาด่ืมนํา้แตงโม

ทดแทน ในห้วงเวลานัน้ หญิงสาวผู้หนึง่อาศยัในแฟลตเก่าๆ พร้อมกบักระเป๋าใบหนึง่ทีเปิดไมอ่อก 

ขณะเดียวกนั ชายคนหนึง่ประกอบอาชีพเป็นพระเอกหนงัโป๊ อนัแสนจะ

ยากลําบาก โดยมีนางเอกหนงัเป็นชาวญ่ีปุ่ นตวัเบ้อเร่ิมมัง่ หรือบางทีก็เป็นอาอ๊ีมัง่ และทกุเร่ือง 

ถ่ายทําอยูใ่นห้องของเขาเอง ซึง่อยูใ่นแฟลตเก่าๆ แฟลตเดียวกบัหญิงสาวผู้นัน้ 

ทัง้คูพ่บกนัในสวนสาธารณะท่ีเขาไปนัง่หลบั และเธอไปแอบขโมยแตงโมกบัเก็บ

ขวดนํา้ (ซึง่เธอกระทําเป็นงานอดเิรก) ทัง้คูส่านสมัพนัธ์เร่าร้อน โดยหญิงสาวไมรู้่เร่ืองอาชีพของ

http://filmsick.exteen.com/�


86 

 

 

เขาเลย จนกระทัง่ในวนัหนึ่งท่ีสาวญ่ีปุ่ นมานนอนสลบอยูใ่นลิฟต์ของเธอ ความจริงจงึถกูเปิดเผย 

และลงเอยอย่างแสนหวาน (http://filmsick.exteen.com/20050820/the-wayward-cloud) 

I Don’t Want to Sleep Alone (2006) 

ไฉ้หมิงเล่ียงถ่ายทําภาพยนตร์เร่ืองนีใ้นประเทศมาเลเซีย เร่ืองราวว่าด้วยชายหนุม่

คนหนึง่ท่ีเราไมรู้่ว่าเขาเป็นใครมาจากไหนและจะไปไหน คืนหนึง่เขาเร่ไปตามถนน โดนต้มตุน๋จาก

แก๊งค์ชาวมาเลย์ จากนัน้เขาโดนซ้อมจนสะบกัสะบอมแล้วถกูหอบไปทิง้ไว้กลางถนน ระหวา่งโซซดั

โซเซ เขาพบกบัคนงานชาวบงัคลาเทศท่ีกําลงัชว่ยกนัแบกหามฟกูเก่าไปตามถนน จนในท่ีสดุก็ต้อง

หอบเขากลบัมาด้วย ในขณะท่ียงัมีสาวใช้นางหนึง่ อาศยัในห้องเชา่ใต้เพดานเล็กแคบ เธอมีหน้าท่ี

เสิร์ฟบะหม่ีในร้านนํา้ชาเล็กๆ ท่ีด้านหลงัเป็นบอ่นไพ ่ มีเจ้านายเป็นหญิงวยักลางคนหน้าไมรั่บแขก 

นอกจากจะต้องทํางานหามรุ่งหามค่ํา เธอยงัต้องมีหน้าท่ีในการดแูล ชายคนหนึง่ซึ่งนอนป่วยไข้

ไมไ่ด้สตอิยู่บนเตียง เธอต้องอาบนํา้ สระผม เปล่ียนผ้าปท่ีูนอนและคอยดแูลร่างกายของชายคน

นัน้ ยามค่ําคืนก็ปีนขึน้ไปนอนหลบัเป็นตายอยา่งออ่นล้า ทัง้ส่ีชีวิตตา่งมาเก่ียวข้องกนัไมท่างใดก็

ทางหนึง่ (http://filmsick.exteen.com/20061029/i-don-t-want-to-sleep-alone-my-world-film-

fest-2) 

Face(2009)  

ใต้ชายคาพพิธิภณัฑ์ ลฟูว์ร์ เส่ียวคงัผู้ กํากบัภาพยนตร์จากไต้หวนั สาละวนกบั

การถ่ายทําภาพยนตร์วา่ด้วยตํานานซาโลเม ่ โดยหารู้ไมว่า่ปัญหาประดามีกําลงัแสยะยิม้คอยทา่

อยู ่ Face ภาพยนตร์ลา่สดุโดย ไฉ้หมงิเล่ียง ซึง่คบัคัง่ด้วยดาราช่ือดงั อาทิ ดาราคูบ่ญุ หล่ีคงัเซิง 

และดาราชาวฝร่ังเศส เช่น แฟนน่ี อาร์คดอง และ ฌอง-ปิแอร์ เลโอด์ ท่ีเปรียบดัง่การคารวะผู้ กํากบั

ระดบัตํานานชาวฝร่ังเศส ฟรองซวัส์ ทรุฟโฟต์ 

จะวา่ไปแล้ว ภาพยนตร์เร่ือง Face เป็นภาพยนตร์ท่ีไฉ้หมิงเล่ียงทําขึน้มาเหมือน

เป็นการทบทวนเร่ืองราวชีวิตการทํางานทัง้หมดของเขาท่ีผา่นมา ทําให้คนท่ีติดตามภาพยนตร์ของ

เขามาโดยตลอดจะสนกุสนานกบัภาพยนตร์เร่ืองนีม้ากเป็นพเิศษ ทัง้การได้เหน็ฉากตา่งๆ ท่ี

กลายเป็นเอกลกัษณ์ของไฉ้หมิง เล่ียง ทัง้เร่ืองการใช้สถานท่ีตา่งๆ ท่ีคนดคูณุเคยในภาพยนตร์เร่ือง

ก่อนๆ ของเขา การใสนํ่า้เป็นสญัลกัษณ์ พธีิกรรม รสนยิมรักร่วมเพศ ความเหนือจริงในความ

สมจริง เอาไว้ในภาพยนตร์ และการรวมตวัของนกัแสดงเจ้าประจําของไฉ้หมิงเล่ียง ทัง้ ลู่อีจ้ิง้,
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หยางกุ้ยเมย่ และ เฉินเซียงฉี ซึง่ภาพยนตร์เร่ือง Face นีเ้ป็นเหมือนกระจกท่ีสะท้อนตวัตนของผู้

กํากบันัน่เอง โดยมีฉากสดุท้ายท่ีไฉ้หมิงเล่ียงปรากกตวัในฉากครัง้แรกร่วมกบัหล่ีคงัเซิง อนัเปรียบ

ได้ถึงการท่ีหล่ีคงัเซิงเป็นกระจกสะท้อนตวัตนของไฉ้หมิงเล่ียงนัน่เอง 



 

 

บทที่  5 

แนวคิดเก่ียวกับการคัดเลือกนักแสดงและการกาํกับนักแสดงในภาพยนตร์ของ        

ไฉ้หมิงเล่ียง 

แม้วา่ผลงานภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียงจะได้รับการกลา่วขวญัในแง่ของการ

กํากบัภาพอนัเป็นเอกลกัษณ์ และสามารถสะท้อนความคิดของผู้ กํากบัไปสูค่นดไูด้ แตอี่กสิ่งหนึง่ท่ี 

ไฉ้หมิงเล่ียงให้ความสําคญัก็คือนกัแสดง เพราะนกัแสดงถือเป็นองค์ประกอบหนึง่ในการทําให้ภาพ

ได้รับการเตมิเตม็ และเป็นบคุคลท่ีทําหน้าท่ีเลา่เร่ืองหรือถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สกึไปสูค่นดไูด้ ซึง่ 

ยาสจึิโร โอส ุผู้ กํากบัภาพยนตร์ชาวญ่ีปุ่ นช่ือดงัในยคุ 50 ได้ให้ทศันคตท่ีินา่สนใจเก่ียวกบัการแสดง

ไว้วา่ คนท่ีสามารถแสดงออกทางสีหน้า แววตาไร้ท่ีติ ไมจํ่าเป็นเสมอไปวา่จะถ่ายทอดให้เห็นความ

เป็นมนษุย์ปถุชุน ในความเป็นจริง บอ่ยครัง้ท่ีการแสดงอารมณ์ตา่งๆ ได้รับการซอ่นเร้นอําพราง

เอาไว้ตามวิสยัของปถุชุน การรู้วิธีควบคมุอารมณ์และรู้วิธีฉายสะท้อนให้เหน็ถึงความเป็นมนษุย์ 

ตลอดจนการควบคมุสิ่งเหลา่นี ้ คืองานของผู้ กํากบั” (นรา, 2550: 306) คํากลา่วนีค้งสนบัสนนุ

ความเห็นท่ีวา่หน้าท่ีของผู้ กํากบัไมใ่ชแ่คค่วบคมุทิศทางการเลา่เร่ืองเพียงอยา่งเดียว หากยงัต้องใส่

ใจกบัรายละเอียดของการแสดงด้วย จงึจะทําให้ภาพยนตร์เร่ืองนัน้ๆ สมบรูณ์มากขึน้ แตใ่นแวดวง

การศกึษาภาพยนตร์ นกัวิชาการภาพยนตร์กลบัให้ความสําคญักบัการศกึษากลวิธีการเลา่เร่ือง

หรือการกํากบัภาพเพ่ือส่ือความหมายในภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียงเสียสว่นใหญ่จนมองข้ามเร่ือง

เก่ียวกบัแนวคดิในการคดัเลือกนกัแสดงและกระบวนการทํางานร่วมกบันกัแสดงไป ผู้ศกึษาจงึ

เล็งเห็นความสําคญัและได้ศกึษาเจาะลกึไปในสว่นของนกัแสดงและการแสดงในภาพยนตร์ของไฉ้

หมงิเล่ียงเพ่ือขยบัขยายมติกิารศกึษาของภาพยนตร์ไฉ้หมงิเล่ียงให้กว้างขึน้อีกด้วย โดยผู้ศกึษาจะ

แบง่เป็นหวัข้อ ดงันี ้

หล่ีคังเซิง : นักแสดงคู่บุญ 

  ผู้ กํากบัภาพยนตร์ส่วนหนึง่นัน้มกัจะมีนกัแสดงคูบ่ญุหรือนกัแสดงท่ีมีคณุลกัษณะ

เฉพาะบางประการท่ีจะมาปรากฏกายอยูเ่สมอๆ ดงัเชน่ในงานวิจยัของ จิรยทุธ์ สินธุพนัธุ์ เร่ือง 

จนิตทศัน์ทางสงัคมและกลวิธีการเลา่เร่ืองในภาพยนตร์ของสตัยาจิต เรย์ ซึง่ได้กลา่วถึงการเลือก

นกัแสดงคูบ่ญุของสตัยาจิตไว้วา่ เขาจะมีนกัแสดงคูบ่ญุอยา่ง สมุิตร จฏัเฏอร์จี ซึง่รับบทใน

ภาพยนตร์ของเรย์ถึง 11 เร่ือง, ชาร์มิลลา่ ฐากรุ 5 เร่ือง, มธาปิ มกุเฆอร์จี 4 เร่ือง และ จะฮาบ ิ

พิสวสั 3 เร่ือง (จิรยทุธ์ สินธุพนัธ์, 2547: 217) หรือเรามกัจะเห็นสรพงศ์ ชาตรี ท่ีจะมาพร้อมกบั

ภาพยนตร์ของ ม.จ. ชาตรีเฉลิม ยคุล ช่ือของนกัแสดงหญิง เพเนโลปี ้ครูซ ในผลงานของผู้ กํากบั



89 

 

 

ชาวสเปน เปรโด อลัโมโดวาห์ ช่ือของ ลีโอนาร์โด ดคิราปริโอ ท่ีร่วมงานกบัผู้ กํากบั มาร์ตนิ สกอร์ 

เซซ่ีย์ หลายตอ่หลายเร่ือง รวมไปถึงนกัแสดงอยา่ง จอห์นน่ี เดป็ป์ ท่ีจะมาพร้อมกบัผลงานของ ทิม 

เบอร์ตัน้ เป็นต้น 

   รูปที่ 5.1 หลีค่งัเซิงและไฉ้หมิงเลีย่ง นกัแสดงและผู้ กํากบัท่ีทํางานร่วมกนัในภาพยนตร์ทกุเร่ือง 

เชน่เดียวกบัไฉ้หมิงเล่ียง เขามีนกัแสดงคูบ่ญุของเขาคือหล่ีคงัเซิง ซึง่ไฉ้หมิงเล่ียง

ได้ร่วมงานกบัเขาครัง้แรกด้วยการให้หล่ีคงัเซิงรับบทนําในภาพยนตร์ท่ีฉายทางโทรทศัน์ 

ความยาว 50 นาทีเร่ือง Boys ซึง่หล่ีคงัเซิงเองไมใ่ชน่กัแสดงมืออาชีพ ไฉ้หมิงเล่ียงค้นพบหล่ีคงัเซิง

ครัง้แรกบนถนนขณะท่ีหล่ีคงัเซิงกําลงันัง่อยูบ่นรถมอเตอร์ไซด์เงียบๆ 

“ผมเห็นเขานัง่อยู่บนรถมอเตอร์ไซค์ ท่าทางเขาเป็นคนเงียบขรึมมากทีเดียว ผม

เดินเขา้ไปถามเขาว่าอยากลองไปสมคัรคดัเลือกนกัแสดงในละครของผมหรือเปล่า เขาใชเ้วลาคิด

หลายนาทีอยู่เหมือนกนัก่อนจะตอบตกลงและบอกกบัผมว่า “โอเค นีเ่ป็นเบอร์โทรศพัท์ของผม 

(หวัเราะ)” (http://www.avclub.com/articles/tsai-mingliang,13756/) 

หล่ีคงัเซิง (ช่ือเลน่ของเขาคือ เส่ียวคงั ใช้เป็นช่ือตวัละครนําในภาพยนตร์ของ 

ไฉ้หมิงเล่ียงอีกด้วย) เรียนจบโรงเรียนมธัยมและจะต้องเข้าเรียนในมหาวิทยาลยัตามระบบ แตเ่ขา

http://www.avclub.com/articles/tsai-mingliang,13756/�
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กลบัไมเ่ข้าเรียนตอ่ทนัที และตัง้ใจวา่จะหยดุพกัการเรียน 1 ปี ก่อนจะสอบเข้า

มหาวิทยาลยัในปีตอ่ไป ในชว่งระหวา่งนัน้หล่ีคงัเซิงทํางานเป็นคนคอยดตู้นทางให้กบัร้านวีดโิอ

เกมท่ีมีการพนนัผิดกฎหมายในร้าน เพ่ือไมใ่ห้ตํารวจเข้ามาจบักมุ และในระหวา่งท่ีเขากําลงันัง่บน

รถมอเตอร์ไซค์เพ่ือทําหน้าท่ีเหมือนทกุๆวนั ไฉ้หมิงเล่ียงก็พบเห็นเข้า เป็นจดุเร่ิมต้นความสมัพนัธ์

และการร่วมงานกนันบัแตน่ัน้เป็นต้นมา 

ไฉ้หมิงเล่ียงให้สมัภาษณ์วา่ สาเหตท่ีุเขาประทบัใจหล่ีคงัเซิงเป็นพิเศษ เพราะเขา

ชอบคนท่ีมีบคุลิกเงียบขรึม  ไมแ่สดงออกอารมณ์ทางสีหน้า สว่นหนึง่เป็นเพราะภมูิหลงัสว่นตวัของ

ไฉ้หมิงเล่ียงเองท่ีเป็นคนเงียบขรึม ไมค่อ่ยพดูจาพาที อีกทัง้การท่ีตวัละครมีบคุลิกภายนอกแบบนี ้

จะสามารถกระตุ้นความสนใจของผู้ชมให้ติดตามตวัละครได้ ไฉ้หมิงเล่ียงพดูถึงหล่ีคงัเซิงวา่ 

รูปลกัษณ์บคุลิกของเขาเหมือนกนัทัง้ในจอและนอกจอและให้ภาพเดียวกบัตวัละครท่ีเขาต้องการ 

หากใครท่ีได้เห็นหล่ีคงัเซิงตวัจริงแล้วก็จะคิดวา่เขาต้องหลดุออกมาจากในหนงัแน่ๆ เพราะมนัชา่ง

เหมือนกนัเหลือเกิน (ไฉ้หมิงเล่ียง, สมัภาษณ์, 7 พฤศจิกายน 2552) 

ด้วยความท่ีหล่ีคงัเซงิไมเ่คยมีความรู้หรือประสบการณ์ด้านการแสดงมาก่อน การ

ทํางานร่วมกนักบัไฉ้หมิงเล่ียงครัง้แรก ย่อมมีอปุสรรคปัญหาเป็นเร่ืองธรรมดา 

“หลงัจากทีเ่ร่ิมทํางานกบัหลี่คงัเซิงได ้ 3 วนั ผมก็กลบัมาคิดว่าจงัหวะการแสดง

ของเขามนัดูแปลกๆ คือเขาจะมีปฏิกิริยาตอบสนองทีช่้ากว่านกัแสดงคนอืน่ คือไม่ไดห้มายความ

ว่าเขาจะไม่ตอบรับส่งกบันกัแสดงคนอืน่ๆเลย เพียงแต่ระยะเวลากว่าทีเ่ขาจะโตต้อบมนัช้าจนทํา

ใหเ้สียจงัหวะ ช่วงแรกๆ เขาเครียดมากกบัปัญหานี ้ผมก็ไดแ้ต่บอกเขาให ้“เล่นใหเ้ร็วกว่านี้” “ขยิบ

ตาหน่อยสิ” “แสดงออกมาสิ” “ทําอะไรสกัอย่างสิ” แต่หลีค่งัเซิงเป็นคนหวัแข็ง ขณะทีผ่มพยายาม

เร่งจงัหวะการแสดงของเขาใหเ้ร็วข้ึน เขากลบัปฏิเสธคําแนะนําของผมอย่างส้ินเชิง ซ่ึงตอนนัน้ผม

ช็อกมาก เพราะผมเป็นผู้กํากบั เพราะคงไม่มีนกัแสดงคนไหนทีไ่ม่ทําตามคําสัง่ของผูกํ้ากบั หลี่คงั

เซิงบอกกบัผมเพียงแค่ว่า “นัน่คือวิธีการแสดงของผม มนัเป็นตวัตนทีผ่มเป็น” (หวัเราะ) ผมไม่

อยากจะเชื่อเลย แต่นัน่ก็ทําใหผ้มไดต้ระหนกัว่าไม่มีใครทีแ่สดงพฤติกรรมต่างๆ เหมือนกนัไปหมด 

ทกุคนต่างมีวิธีการแสดงออกของตวัเองไม่เหมือนกนั หลงัจากนัน้ผมจึงปล่อยใหห้ลี่คงัเซิงแสดงใน

แบบทีเ่ขาเป็นมากกว่าทีจ่ะไปบงัคบัใหเ้ป็นไปตามความตอ้งการของผม” 

(http://www.avclub.com/articles/tsai-mingliang,13756/)
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หล่ีคงัเซิงไมใ่ชน่กัแสดงมืออาชีพกลายเป็นข้อดีท่ีทําให้เขาเป็นท่ีจดจําของคนด ู

อนัเน่ืองมาจากจงัหวะการแสดงท่ีไมเ่หมือนกบันกัแสดงทัว่ไป หล่ีคงัเซิงไมไ่ด้แสดงแตน่ัน่คือตวัตน

ของเขาจริงๆในภาพยนตร์ หากไฉ้หมิงเล่ียงต้องการควบคมุการแสดงให้มีโทนของความตลก 

หล่ีคงัเซิงก็จะสร้างความตลกหน้าตายได้ การแสดงออกทางสีหน้าของเขาไมเ่คยเปล่ียนแปลง 

และหล่ีคงัเซิงเองมีความสามารถพิเศษในการทําให้คนดเูช่ือได้อยา่งสนิทใจว่ามีเขาอยูใ่นฉากนัน้

เพียงคนเดียว โดยท่ีคนดจูะไมรู้่สกึถึงการมีอยูข่องทีมงานและกล้องถ่ายทําภาพยนตร์เลย และน่ี

คือพรสวรรค์ของนกัแสดงท่ียากจะหาใครเหมือนได้ (http://archive.sensesofcinema.com/ 

contents/02/20/tsai_painter.html) 

 “คนทีจ่ะไปอยู่ในหนงัทัง้เร่ืองไดเ้ป็นส่ิงทีย่ากทีส่ดุ จริงๆแลว้ ตวัละครตวัอืน่ เป็น

นกัแสดงมืออาชีพหมดเลย แลว้มนัเป็นส่วนผสมทีล่งตวัมาก เพราะหลีค่งัเซิงมนัไม่ใช่นกัแสดงมือ

อาชีพ แลว้มนัช่วยพยงุตวัละครทัง้หมดได ้ เพราะความทีม่นัไม่ใช่ มนัดูเป็นคนมาก ขณะเดียวกนั 

หลีค่งัเซิงไปอยู่เร่ืองอืน่ก็ตายเหมือนกนันะ” (ธญัสก พนัสิทธิวรกลุ, สมัภาษณ์, 19 มกราคม 2553) 

แม้วา่จะมีอปุสรรคมากมายในการกํากบันกัแสดงท่ีไมเ่คยผา่นการแสดงมาก่อน 

แตไ่ฉ้หมิงเล่ียงรู้สกึสบายใจกบัการกํากบันกัแสดงเหลา่นีม้ากกวา่ เพราะคนเหลา่นีจ้ะมีจงัหวะเป็น

ของตนเอง มีความสดใหม่และเป็นธรรมชาติ ซึง่แนวคิดการคดัเลือกและทํางานกบันกัแสดงท่ีไม่

เคยผา่นการแสดงมาก่อนของไฉ้หมงิเล่ียง สอดคล้องกบัแนวคดิการทํางานของ ผู้ กํากบัภาพยนตร์

สัน้ในเมืองไทยโดยให้ความเห็นวา่ 

“สําหรับเรา เราจะเลือกคนที่ non-professional อยู่แลว้ เพราะส่ิงทีเ่ราอยากได้ 

เราไม่อยากไดก้ารแสดง เราอยากไดชี้วิตจริงๆ เพราะฉะนัน้หนงัของเราก็ไม่อยากได้นกัแสดงหรือ

ดารามาเล่นหนงั เราอยากไดค้นใหม่ๆ สดๆ มาเล่น มนัจะทําใหห้นงัของเราดูน่าเชื่อถือมากกว่า 

บางทีอาจจะไม่ต้องเล่นอะไรก็ได ้แค่นัง่คิด เคา้ก็น่าดูแลว้” (ธญัญ์วาริน สขุะพิสิษฐ์, สมัภาษณ์, 9 

ธนัวาคม 2552) 

“ส่ิงทีเ่ราช่วยไดคื้อการคดัเลือกนกัแสดงทีไ่ม่ห่างจากตวัละครมาก เพราะว่ามนัจะ

ง่าย แต่ดว้ยความทีเ่ป็นหนงัอินดี ้ เราไม่มีขอ้จํากดัว่าตอ้งใชด้ารา เราก็เลยเลือกตวัทีใ่กลที้ส่ดุได ้

หนา้ตาเป็นไงก็ไม่เป็นไร ไม่ไดแ้คร์ ก็เลือกทีม่นัดูจริงทีส่ดุ” (นวพล ธํารงรัตนฤทธ์ิ, สมัภาษณ์, 16 

ธนัวาคม2552)

http://archive.sensesofcinema.com/%20contents/02/20/tsai_painter.html�
http://archive.sensesofcinema.com/%20contents/02/20/tsai_painter.html�
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“เราว่ามนัตอ้งเป็นคนที่คลิกกนั คือรู้ว่าจะเอาคนนีม้าใช้ประโยชน์อะไรได ้ คือต้อง

รู้จกัคนๆนีดี้พอว่าคาร์แร็คเตอร์เป็นยงัไง สําหรับเราเราคิดว่าหลี่คงัเซิงไม่ใช่นกัแสดง เคา้นําบคุลิก

ของเขามาใช้ในหนงั เพียงแต่ว่ามนัลงตวัมาก เพราะทกุคนเล่นดีหมดเลย เราคิดในแง่ผูกํ้ากบันะ 

ถา้เอาคนทีเ่ล่นดีมาเจอกนัหมด มนัจะดูแย่คือมนัจะดูแบบว่าดูแสด๊ง แสดง” (ธญัสก พนัสิทธิวรกลุ, 

สมัภาษณ์, 19 มกราคม 2553) 

ดเูหมือนวา่การทํางานร่วมกนัของไฉ้หมิงเล่ียงและหล่ีคงัเซิงดําเนินไปได้อยา่ง

ราบร่ืน จนทําให้ไฉ้หมิงเล่ียงเลือกหล่ีคงัเซิงมารับบทเป็นเส่ียวคงัในภาพยนตร์ของเขาทกุครัง้ รวม

ไปถึงนกัแสดงคนอ่ืนๆ อยา่ง เหมาเทียน, เฉินฉ้าวจาง, ลูอี่จ้ิง้, หยางกุ้ยเมย่ และ เฉินเซียงฉี ความ

สนิทสนมและไว้วางใจกนัระหวา่งผู้ กํากบักบันกัแสดงเป็นประเดน็ท่ีนา่สนใจ ซึง่ไฉ้หมิงเล่ียงพดูถึง

การท่ีเขามกัจะใช้นกัแสดงคนเดมิๆ มาแสดงในภาพยนตร์ของเขาวา่ 

“ผมรักนกัแสดงและทีมงานเบือ้งหลงัทกุคนเหมือนครอบครัวเดียวกนั เราทํางาน

มาดว้ยกนันานมากจนเข้าใจกนัทกุอย่าง เรารู้จุดแข็งจุดอ่อนของกนัและกนั พอทํางานกนันานข้ึน

ทกุคนก็มีความเปลีย่นแปลงไป เดิมทีพวกเขาไม่ค่อยเก่งเท่าไร แต่ตอนนีพ้วกเขาเก่งข้ึนมาก ผม

เอาความเก่งของพวกเขามาใชใ้นหนงัไดม้ากข้ึน นัน่ทําใหพ้วกเราทําหนงัอย่างสนกุสนานมากข้ึน 

อย่างผมกบัหลีค่งัเซิง ผมรู้จกัเขามา13 ปีแลว้ ทีสํ่าคญัทีส่ดุเราอยู่กนัมานานจนเข้าใจทกุอย่าง  

มนัไม่จําเป็นต้องสือ่สารอะไรกนัเยอะแยะแลว้ เขาจะทําอะไร จะแสดงยงัไงก็ไม่ตอ้งมาถามแลว้ 

ผมชอบทีม่นัเป็นแบบนีม้าก และพวกเราจะคงอยู่กนัต่อไปอีกนานแสนนาน” (บทสมัภาษณ์ไฉ้หมิง 

เล่ียงในนิตยสารไบโอสโคป ฉบบัท่ี 36 พฤศจกิายน 2547: 57) 

ทัง้นีท้ัง้นัน้ธญัญ์วาริน สขุะพิสิษฐ์ (สมัภาษณ์, 9 ธนัวาคม 2552) ตัง้ข้อสงัเกตท่ี

นา่คดิเก่ียวกบัการทํางานร่วมกนักบันกัแสดงคนเดมิๆ ว่าบางทีไฉ้หมิงเล่ียงอาจจะมีปัญหากบัการ

ส่ือสารกบันกัแสดงคนอ่ืนๆ รวมไปถึงเป็นความสบายใจสว่นตวัของไฉ้หมงิเล่ียงท่ีจะมีเวลาในการ

ให้ความสําคญักบัองค์ประกอบอ่ืนๆในภาพยนตร์ตอ่ไป 

“ไฉ้หมิงเลีย่งอาจจะไม่มีพรสวรรค์หรือเก่ง แต่ทีเ่คา้ใช้หลีค่งัเซิงเพราะว่าจะไดไ้ม่

ตอ้งอธิบายอะไรมากมาย เคา้อาจจะพดูกบัคนอืน่ไม่รู้เร่ืองก็ได ้ เคา้ถึงไม่เปลีย่นนกัแสดงเลย เราก็

ตอ้งตัง้ข้อสงัเกตนะ เพราะถา้เคา้เก่งจริงเคา้ก็น่าจะกํากบันกัแสดงคนอืน่ทีไ่ม่ใช่หลี่คงัเซิงได ้ อีก

อย่างคือ การกํากบันกัแสดงหนา้เดิมๆ มนัง่ายข้ึนเพราะเคา้จะไดไ้ม่เหนือ่ย จะไดมี้เวลาไปโฟกสั
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ตรงส่วนอื่นๆ เพราะหนงัเคา้ไม่ไดต้้องการคาร์แร็คเตอร์หรือการแสดง หนงัเค้าเนน้บรรยากาศ 

เพราะฉะนัน้เขาไม่สนใจหรอกว่าหนงั 10 เร่ืองของเขาจะเป็นหลีค่งัเซิงเล่นทัง้ 10 เร่ือง” 

นักแสดงหญิงแกร่ง 

นอกจากตวัละครนําชายอยา่งหล่ีคงัเซิงซึง่เป็นตวัยืนในภาพยนตร์ของไฉ้หมิง- 

เล่ียงทกุเร่ืองแล้ว จดุเดน่ท่ีน่าสนใจอีกอยา่งคือ ตวัละครหญิงของไฉ้หมิงเล่ียง มกัจะเป็นผู้หญิงท่ีดู

แข็งแกร่งหากดจูากรูปลกัษณ์ภายนอก สีหน้าท่ีดไูมย่ี่หระกบัสิ่งรอบตวั มมุมองเก่ียวกบัการสร้าง

ตวัละครหญิงของไฉ้หมงิเล่ียงมีพืน้ฐานมาจากอดีตในวยัเยาว์ เขาแวดล้อมด้วยผู้หญิงท่ีสู้ ชีวิต  

ทัง้ยาย, แม,่ ป้า และพ่ีสาว ท่ีชีวิตของพวกเขาดผูา่นร้อนผา่นหนาวมาไมน้่อย 

“ความแข็งแกร่งของพวกเขาทีผ่มชืน่ชมคือการรับมือกบัความทกุข์ยากทีผ่่านเขา้

มาในชีวิต ยกตวัอย่างเช่น คณุย่าของผมเธอเป็นสาวชนบททํางานกลางทุ่งนา ยายของผมเปิด

คาสิโน ผมเองก็ใช้ชีวิตวยัเด็กอยู่ที่นัน่หลายปีเหมือนกนั ป้าของผมเป็นพนกังานที่บ่อนคาสิโน เธอ

บอกผมว่าเธอเป็นแคชเชียร์ แต่ผมไม่เชื่อเธอหรอกครับ (หวัเราะ) ผมว่าเธอตอ้งมีเซ็กส์กบัลูกคา้มา

หลายคนแลว้แน่ๆ แต่เธอทําไปก็เพือ่ความอยู่รอด ช่วงทีย่ายของผมเปิดบ่อนอยู่นัน้ ผมเคยเห็นเธอ

ทะเลาะต่อสู้กบัแก๊งค์อนัธพาลข้างถนน แม้เธอจะตวัเล็กแต่ก็ไม่กลวัใครเลย นัน่เป็นเหตผุลทีผ่ม

ชอบผูห้ญิงแข็งแกร่งเหล่านี ้ คือถา้ต่อใหผู้ช้ายทัง้โลกตายไป เธอก็ยงัอยู่ไดด้ว้ยตวัของเธอเอง

แน่นอน และผมก็ดึงเอาคาแร็คเตอร์ผูห้ญิงเหล่านีม้าไวใ้นหนงัของผม อีกอย่างหน่ึงทีผ่มสงัเกตได้

คือ ดว้ยบริบทสงัคมเมืองใหญ่ในไตห้วนัทีเ่ต็มไปดว้ยการแข่งขนั ส่งผลใหผู้ห้ญิงในเมืองใหญ่ต้อง

แข็งแกร่ง และบางทีอาจจะตอ้งแกร่งกว่าผูช้ายดว้ยซ้ํา” (Wang และ Fujiwara, 2006: 222) 

“มนษุย์เป็นเร่ืองซบัซ้อน ผู้ชายมีความเป็นผูห้ญิงกนัทกุคน เพียงแต่มนัถูกซ่อน

กดทบัเอาไว ้ เผยใหเ้ห็นเพียงแต่ดา้นของความเป็นผูช้ายเท่านัน้ นัน่คือเหตผุลของผมทีว่่าทําไม

มนษุย์ถึงไม่เป็นตวัของตวัเองเวลาทีอ่ยู่กบัคนอืน่ เพราะมนัมีปัจจยัหลายอย่างทีเ่ราเลือกจะแสดง

ตวัตนของเราตามทีเ่ราอยากใหค้นอืน่มอง ยกเวน้เวลาทีเ่ราอยู่คนเดียว เราก็จะรู้สึกผ่อนคลายและ

เป็นตวัเราเองจริงๆ เพราะเราจะไม่รู้สึกเหมือนมีใครมองเราอยู่ ดงันัน้ผมจึงใหค้วามเคารพผูห้ญิง

มากและในเร่ืองทางเพศแลว้ผูห้ญิงจะมีความแข็งแกร่งกว่าผูช้ายในหนงัของผมหลายๆเร่ือง” 

(Wang และ Fujiwara, 2006: 222) 
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ภาพยนตร์เร่ืองVive L’amourเป็นตวัอยา่งหนึง่ท่ีเห็นได้ชดัของตวัละครหญิงแกร่ง 

ไฉ้หมิงเล่ียงเลือก หยางกุ้ยเมย่ มารับบทเป็นผู้หญิงท่ีก้าวหน้าในอาชีพการงาน มีวิถีชีวิตเหมือนคน

เมืองประเภทใช้ชีวิตอยา่งเร่งรีบและมีความสมัพนัธ์กบัชายหนุม่แบบไมผ่กูมดั แตส่ิ่งท่ีเธอต้องแลก

คือความเหงาและโดดเด่ียว ไฉ้หมงิเล่ียงพดูถึงการเลือก หยางกุ้ยเมย่ มารับบทนําในเร่ืองนีว้า่ 

“ในช่วงเวลานัน้ภาพยนตร์ไต้หวนัมกัจะมีแต่นกัแสดงหญิงหนา้ตาน่ารัก และเป็น

เด็กวยัรุ่นเสียส่วนใหญ่ นกัแสดงหญิงวยักลางคนจะมีโอกาสนอ้ยมากในการรับบทนํา แต่ทีน่่าตลก

ก็คือ หยางกุ้ยเม่ย เป็นนกัแสดงหญิงวยักลางคนที่โด่งดงัมากในไตห้วนั ผมก็เลยใหอ้ยากทําหนงั

โดยมีตวัละครเอกเป็นนกัแสดงหญิงวยั 30 บา้ง เพือ่สร้างความแตกต่างใหก้บัคนดู ผมจึงให ้

หยางกุย้เม่ย มารบับทเป็นนายหนา้คา้ อพาร์ตเมน้ท์เสียเลย” (http://www.wsws.org/arts 

/1994/oct1994/tsai-o94.shtml) 

นกัแสดงหญิงท่ีไฉ้หมิงเล่ียงเลือกมาเป็นนกัแสดงเจ้าประจํา (หากพวกเธอไมไ่ด้

รับบทนํา ก็จะปรากฏตวัในบทบาทตวัประกอบในเร่ือง) คือ ลูอ่ ีจ้ิง้, หยางกุ้ยเมย่ และ เฉินเซียงฉี ซึง่ 

ลูอี่จ้ิง้ รับบทหลกัเป็นแมข่องเส่ียวคงั, หยางกุ้ยเมย่ มกัจะได้รับบทบาทท่ีต้องอาศยัความแขง็แกร่ง

และการแสดงสีหน้าท่ีไมซ่อ่นความออ่นแอออกมา ในขณะท่ี เฉินเซียงฉี มกัจะได้รับบทเป็นหญิง

สาวท่ีต้องเผชิญกบัความเหงาและโดดเด่ียว เป็นต้น 

 

 

 

 

รูปท่ี 5.2 (จากบนซ้าย) ลูอี่จ้ิง้, หยางกุ้ยเม่ย และ เฉินเซียงฉี นกัแสดงหญิงของไฉ้หมิงเล่ียง 

http://www.wsws.org/arts�
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รูปแบบการแสดงท่ีปรากฏในภาพยนตร์ของไฉ้หมงิเล่ียง 

แม้วา่ภาพยนตร์ของไฉ้หมงิเล่ียงจะได้รับการกลา่วถึงในแงค่วามโดดเดน่ของการ

ถ่ายทอดสนุทรียะผา่นการกํากบัภาพและการจดัวางองค์ประกอบศลิป์เพ่ือส่ือความหมาย ทัง้ๆท่ี

หากลองมองสํารวจกนัให้ลกึๆ แล้ว การแสดงของนกัแสดงท่ีปรากฏในภาพยนตร์ของเขานัน้มีสิ่งท่ี

นา่สนใจและแตกตา่งจากการแสดงในภาพยนตร์ประเภทอ่ืนๆ เน่ืองจากไฉ้หมิงเล่ียงคดิและตัง้ใจ

ให้ภาพการแสดงท่ีสอดรับและไปด้วยกนัได้ดีกบับรรยากาศโดยรวมของภาพยนตร์ ดงันัน้ผู้ศกึษา

จงึศกึษาและวิเคราะห์ในสว่นของการแสดงท่ีปรากฏในภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียงทัง้ 9 เร่ืองและ

นํามาจําแนกเป็นลกัษณะเดน่ท่ีปรากฏ ซึง่แบง่ได้ดงัตอ่ไปนี ้

ภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียงแทบจะไมมี่การส่ือสารด้วยคําพดูระหวา่งตวัละคร  

จงึเป็นความท้าทายของนกัแสดงในการเลือกวิธีการแสดงของตวัเองเพ่ือสร้างอารมณ์และความ

นา่เช่ือถือสูส่ายตาผู้ชม การแสดงท่ีไมมี่บทพดูจงึจําเป็นต้องอาศยัอวจันภาษาหรือภาษาร่างกาย

ในการส่ือสารความคดิท่ีอยูภ่ายในของตวัละครวา่การแสดงออกแบบนีต้วัละครกําลงัคดิอะไรอยู่ 

สิ่งเหลา่นีต้้องอาศยัการพดูคยุตีความระหวา่งผู้ กํากบักบันกัแสดงในการทําความเข้าใจตวัละคร

และส่ือสารออกมาให้เกิดเป็นภาพเดียวกนั 

การแสดงทีไ่ม่มีบทพดู 

สําหรับวิธีการกํากบันกัแสดงในฉากท่ีไมมี่บทพดูนัน้ สิ่งท่ีนกัแสดงและผู้ กํากบั

ต้องคํานงึถึงคือความเข้าใจถึงความคดิและความรู้สกึภายในของตวัละครวา่ในชว่งเวลา ณ ขณะท่ี

ตวัละครกําลงัทําสิ่งนัน้ พวกเขาคิดอะไร รู้สกึอยา่งไรขณะทําสิ่งนัน้ และเม่ือผู้ กํากบัและนกัแสดง

พดูคยุจนเห็นเป็นภาพเดียวกนัแล้ว เม่ือนัน้ภาพของการแสดงท่ีออกมาก็จะปรากฏชดัเจนผา่น

ทว่งทา่อากปักิริยาและอารมณ์ท่ีถกูถ่ายทอดออกมา ณ ขณะนัน้ 

“ยาก...เพราะการไม่มีบทพูดก็ไม่ไดห้มายความว่าเคา้จะไม่คิดไง คือ ทกุวนันีเ้รา

เรียนกบัหม่อมน้อย หม่อมน้อยมกัจะพดูตลอดเวลาคือ โฟกสั เราจะโฟกสัไปทีไ่หน การทีไ่ม่มีบท

พดูเราจะต้องหากิจกรรมหรือหาส่ิงทีม่นัอยู่ในหวัของเขามาใส่ใหเ้คา้อีกที ว่า เฮ้ย! ที่มึงนัง่อยู่เฉยๆ 

มึงนัง่ดูดบหุร่ี เพราะอะไร แลว้มนัตอ้งสือ่ใหค้นดูเห็นว่ามึงนัง่คิดอะไรอยู่ อย่างบางที สีหนา้ 

ท่าทาง อารมณ์ มนัก็มีอะไรมากกว่าคําพูดไง ตวัละครที่ไม่มีบทพดู มนัต้องคิดสิ เหมือนเวลาคณุ

เข้าฉากแลว้คณุไม่คิด คณุมาเดินทําไม เอาไม้จ้ิมฟันไปยืนแทนก็ได้ คือทกุครั้งที่คณุอยู่ในฉาก ไม่
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ว่าจะตวัเล็กตวัใหญ่ มนักระทบอยู่ตลอดเวลา” (ณฐัพล วงศ์ตรีเนตรกลุ, สมัภาษณ์, 15 มกราคม 

2553) 

“มีบทพดูหรือไม่มีบทพดู พีว่่ามนัไม่ต่าง เพราะยงัไงมนัต้องมีความรู้สึกข้างในอยู่

แลว้ เพราะฉะนัน้เวลาโคช้การแสดง เราไม่เคยบอกใหน้กัแสดงทําท่านัน้ท่านี ้ แต่จะบอกกบั

นกัแสดงว่าตอนนี้ตวัละครกําลงัคิดอะไรอยู่ เพราะแค่คนเราคิด แอ็คต้ิงมนัก็ออกมาอยู่แลว้ไง คิด

แบบนีเ้พราะอะไร จะพดูแบบนีเ้พราะคิดอะไรอยู่ ทกุครั้งเราจะบอกใหเ้ค้าคิดว่าคิดอะไร ทําไมตอ้ง

ใหเ้คา้คิด การแสดงภาพชีวิตประจําวนัของตวัละคร ไม่ใช่เพราะเคา้ไม่คิด คนไม่เคยหยดุคิด บาง

ทีอาจจะเป็นส่ิงทีผู่้กํากบัต้องการจะบอกเราก็ได ้ ใหเ้ห็นกิจวตัรประจําวนั แต่คณุรู้ไหมว่าการตัง้

กลอ้งน่ิงๆ เห็นกิจวตัรประจําวนัของคนนี ้แต่คณุรู้ไหมว่าเคา้คิดอะไรอยู่ แล้วทําไมถึงทําแบบนี ้มนั

ก็เป็นส่ิงทีผู่กํ้ากบัตอ้งการให้เราดูไง เพราะจะใหเ้ราคิดจากภาพทีเ่คา้นําเสนอ พีไ่ม่รู้สึกว่าตวัละคร

จะหยดุคิด เวลาทีเ่ราดูหนงัไฉห้มิงเลีย่งก็เพราะเราอยากรู้ว่าตวัละครมนัทําอย่างนีทํ้าไมวะ มนัคิด

อะไรอยู่ มนัถึงเดินไปเดินมา นีไ่งเพราะมนัคิด” (ธญัญ์วาริน สขุะพิสิษฐ์, สมัภาษณ์, 9 ธนัวาคม 

2552) 

เทคนิคลองเทคคือการตัง้กล้องหรือเคล่ือนกล้องในการถ่ายทําเป็นระยะเวลานาน 

โดยท่ีไมอ่าศยัการตดัตอ่เพ่ือยน่ระยะเวลา ซึง่เทคนิคดงักลา่วนอกจากจะต้องอาศยัสมาธิและ

ความอดทนในการชมของคนดแูล้ว ยงัต้องอาศยัทกัษะของนกัแสดงในการมีสมาธิคงความเป็นตวั

ละครนัน้และจดจอ่กบัสิ่งท่ีตวัเองกําลงัทําอยูไ่ด้ในระยะเวลานาน ซึง่ถือได้วา่เป็นความท้าทายของ

นกัแสดงอีกอยา่งหนึง่ 

Long Take กบัการแสดง 

“นกัแสดงของใฉห้มิงเลีย่งเล่นยากจะตาย เราเองกลบัคิดว่ามนัจะตอ้งเขา้ใจอะไร

บางอย่าง ย่ิงการทีก่ล้องถ่ายตวัเองนานๆ ก็ย่ิงทําให้ตวัเองมนัตอ้งมีอะไรข้างใน มนัเหมือนเวลาที่

เราถ่ายคนบางคนเราจะรู้ว่าคนไหนมีอินเนอร์ ไม่มีอินเนอร์ ซ่ึงเราว่าส่ิงนีม้นัไม่ใช่แค่รูปลกัษณ์หรือ

ว่าหนา้ตา แต่มนัอยู่ทีค่วามสามารถของนกัแสดงดว้ย     คือนกัแสดงของไฉห้มิงเลีย่งมนัตอ้งเป็น

นกัแสดงทีใ่ชส้มาธิสูงมาก เพราะว่าช็อตมนัยาวมาก มนัโคตรมีสมาธิเลย เพราะว่าช็อตแต่ละช็อต

มนัยาวมากๆ หลายนาทีมากๆ แลว้มนัก็เป็นช็อตทีไ่ม่เคลือ่นไปไหนดว้ย แลว้มนัเป็นช็อตที่ตอ้งอยู่

คนเดียวดว้ย กบัส่ิงของอะไรบางอย่าง ทําให้นกัแสดงต้องควบคมุช็อตทัง้ช็อตนัน้ใหไ้ด้” (ไกรวฒุิ 

จลุพงศธร, สมัภาษณ์, 6 มกราคม 2553)
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“ความอดทนสูง ไม่รู้สิ เราว่าความเป็นธรรมชาติสูง มนัก็ไม่ใช่ เพราะไอค้วามเป็น

ธรรมชาติมนัคืออะไร เราไม่เชื่อว่าการเล่นอะไรต่อหนา้กลอ้งมนัจะเป็นธรรมชาติ เพราะธรรมชาติ

เราไม่ไดเ้ล่นอะไรต่อหนา้กล้องไงแต่ถา้ใหพู้ดว่าเป็นธรรมชาติก็อย่างการทีห่นงัมนัมีลองเทคเยอะๆ 

บางทีมนัยากกว่านะทีไ่ม่มีบทพดู แลว้เราฟังเคา้ คือการทีเ่ราพดูกบัแบบนี ้แลว้คนนึงไม่มีบทพดูนี ่

บางทีเราก็ว่ามนัไม่ง่ายนะ มนัจะหาเร่ืองอะไรใส่ไปในหวั มนัจะคิดอะไร การคิดตรงนัน้มนัจะ

สะทอ้นออกมาในแววตายงัไง เราว่าศาสตร์การแสดงแบบนีเ้คา้ก็ตอ้งมีพอสมควร” (ณฐัพล วงศ์

ตรีเนตรกลุ, สมัภาษณ์, 15 มกราคม 2553) 

หากมองในมมุของการทํางานร่วมกนัระหว่างผู้ กํากบักบันกัแสดงแล้วนัน้ ณฐัพล 

(สมัภาษณ์, 15 มกราคม 2553) ให้ความเห็นท่ีนา่สนใจเก่ียวกบัการแสดงในฉากลองเทควา่ 

“เราว่าเค้าทําลองเทคมาเพือ่นกัแสดง เพือ่ใหเ้กียรตินกัแสดงในการแสดงไดเ้ต็มที่ 

ซีนนีเ้ต็มทีเ่ลยนะ ไม่ตดันะ ผิดแล้วเร่ิมใหม่หมดเลยนะ อารมณ์พีต่อ้งต่อเนือ่งนะครบั ถา้ไม่

ต่อเนือ่งผมช่วยอะไรพีไ่ม่ไดน้ะครับ เพราะมนัเป็นลองเทค”  

หากพดูถึงวิธีการเข้าถึงอารมณ์ความรู้สกึของนกัแสดง วิธีการท่ีได้รับความนิยม

ในบรรดาผู้ กํากบัและนกัแสดงคือการตีความและทําความเข้าใจถึงท่ีมาท่ีไปหรือแรงจงูใจภายใน

ของตวัละครวา่รู้สกึอยา่งไรหรือคดิอยา่งไรถึงได้แสดงหรือทํากิริยาอาการแบบนี ้ ในทางการละคร

จะเรียกวิธีการนีว้า่เป็นการแสดงท่ีดงึความจริงจากภายใน (Inner Realism) แตสํ่าหรับวิธีการของ

ไฉ้หมิงเล่ียงนัน้ เขากลบัให้นกัแสดงมีความรู้สกึอยู่กบัปัจจบุนัขณะ ไมต้่องผกูตดิแรงจงูใจของตวั

ละคร การตีความความรู้สกึของตวัละคร แตใ่ห้นกัแสดงรู้สกึอยา่งท่ีตวัเองเป็นอยูจ่ริงๆ วิธีการนีทํ้า

ให้นกัแสดงถ่ายทอดความรู้สกึออกมาได้อยา่งเป็นธรรมชาต ิ เพราะเขาจะถ่ายทอดความรู้สกึท่ี

ออกมาจากตวัตนของเขาจริงๆ หาใชแ่สดงออกมาในฐานะของการเป็นตวัละครตวันัน้แตอ่ยา่งใด 

ความนา่สนใจเก่ียวกบัลกัษณะการแสดงในภาพยนตร์ของไฉ้หมงิเล่ียงสามารถเช่ือมโยงกบัความ

ตัง้ใจเดมิของไฉ้หมิงเล่ียงท่ีว่า เขาต้องการให้คนดอูยูก่บัปัจจบุนัมากท่ีสดุ คนดไูม่จําเป็นต้องหา

คําตอบให้กบัการกระทําของตวัละครในทกุๆเหตกุารณ์ แตอ่ยากให้คนดรูู้สกึอยู่กบัปัจจบุนั เฝ้า

มองความเป็นไปของเหตกุารณ์ตา่งๆ ดงันัน้การเฝ้ามองตวัละครทําสิ่งใดสิ่งหนึง่นานๆ จะทําให้คน

ดเูกิดสมาธิ ณ ปัจจบุนัขณะ เพราะตวัละครของไฉ้หมิงเล่ียงไมมี่ภมูิหลงัหรือบอกถึงเร่ืองราวใน

อดีตของแตล่ะคนท่ีสง่ผลตอ่มาในปัจจบุนั คนดจูะได้รู้จกักบัตวัละครเทา่ท่ีเห็นในภาพยนตร์ และ

Here & Now: การแสดง ณ ปัจจุบนัขณะ 



98 

 

 

เร่ิมเรียนรู้ตวัละครจากการกระทําของตวัละครท่ีปรากฏให้เหน็ อีกทัง้ลกัษณะการ

แสดงแบบนีจ้ะทําให้คนดรูู้สึกวา่ตวัเองไมไ่ด้ดนูกัแสดงกําลงั “แสดง” หรือใช้เทคนิคการแสดงแบบ

ระเบดิอารมณ์เรียกร้องอารมณ์ร่วมจากคนด ู แตม่นัคือการแสดงท่ีมีความเป็นมนษุย์ในโลกแหง่

ความเป็นจริง ทําให้คนดอูยูใ่นฐานะบคุคลท่ี 3 ท่ีเฝ้ามองคนๆ หนึง่กระทําสิ่งนัน้อยูใ่นชีวิตจริง 

ดงันัน้ รูปแบบการแสดงของนกัแสดงจงึมีความเป็นธรรมชาต ิ และดงึให้คนดรูู้สกึอยูก่บัปัจจบุนั

ขณะตลอดเวลา 

ยกตวัอยา่งฉากหนึง่ใน Vive L’amour ซึง่เป็นฉากท้ายเร่ืองท่ีนางเอกเดนิใน

สวนสาธารณะท่ียงัก่อสร้างไมเ่สร็จ กล้องถ่ายตามนางเอกขณะเดนิเร่ือยๆ อยา่งยาวนาน จน

ท้ายท่ีสดุเธอก็เดนิเข้ามานัง่บนม้านัง่ และเร่ิมร้องไห้ กล้องจบัภาพขนาดกลางท่ีใบหน้าของเธอ 

และปลอ่ยให้คนดดูเูธอร้องไห้ยาวนานถึง 4 นาที เธอร้องไห้แล้วก็หยดุร้อง ก่อนท่ีจะร้องไห้ตอ่อีก

ครัง้ ฉากนีถื้อเป็นฉากตวัอย่างท่ีแสดงให้เห็นการแสดงแบบ ณ ปัจจบุนัขณะ ระหว่างท่ีคนดดูเูธอ

ร้องไห้ คนดอูาจจะตัง้คําถามวา่ทําไมเธอถึงร้องไห้ อะไรท่ีทําให้เธอร้องไห้ แตไ่ฉ้หมิงเล่ียงไมไ่ด้ให้

คําตอบกบัคําถามเหลา่นี ้ เขาเพียงแตป่ลอ่ยให้คนดดูตูวัละครร้องไห้ คนดก็ูรับรู้วา่เธอร้องไห้ มนั

คือชว่งเวลา ณ ขณะนัน้ ส่วนการหาเหตผุลวา่ทําไมนัน้ เป็นเร่ืองท่ีคนดจูะนําไปคิดตีความกนัได้

อยา่งอิสระนัน่เอง 

 

รูปท่ี 5.3 ฉากตวัละครร้องไห้อยา่งยาวนาน ใน Vive L’amour เรียกร้องให้คนดเูฝ้าดกูารแสดงและ

ตระหนกัรู้อยู่ทกุขณะจิต 
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“นกัแสดงย่ิงเล่นกบัลองเทคมากเท่าไหร่ พวกเขาก็จะมีความเป็นผูกํ้ากบัมากดว้ย

ซ้ํา คือเขาสามารถจดัการควบคมุซีนนัน้ไปเลย ว่าเขามีสิทธ์ิทีจ่ะทําอะไร หรือควบคมุจงัหวะการ

แสดงของเขาอย่างไร” (ไกรวฒุิ จลุพงศธร, สมัภาษณ์, 6 มกราคม 2553) 

จงัหวะของนกัแสดง 

“ไฉ้หมิงเลีย่งมีการวางนกัแสดงเอาไวใ้นเฟรมว่าจะตอ้งทําอะไรในฉากนัน้ๆ แต่ว่า

มนัเกินความคาดหมายของเราก็คือตวันกัแสดงเองทีม่นัแสดงออกมายงัไงหรือใหอ้ะไรออกมาดว้ย 

ณ หว้งเวลานัน้ๆ มนัจะทําอะไรกบัเหตกุารณ์นัน้ มนัมีหลายอย่างเหมือนกนัที่ดูจงใจเซ็ท แต่มนัก็

ยงัเซอร์ไพร้ส์สําหรับเราอยู่ดี เราว่ามนัเป็นการแสดงของนกัแสดงเองดว้ย ทีทํ่าส่ิงเหล่านีไ้ด”้  

(ธญัสก พนัสิทธิวรกลุ, สมัภาษณ์, 19 มกราคม 2553) 

ความสามารถของนกัแสดงอีกประการหนึง่ท่ีปรากฏในภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียง 

คือการควบคมุจงัหวะการแสดงของตนเองให้เข้ากบับรรยากาศของภาพยนตร์ เน่ืองจากภาพยนตร์

ของไฉ้หมิงเล่ียงแทบจะไมอ่าศยัการตดัตอ่ ดงันัน้จงึเป็นหน้าท่ีของนกัแสดงในการควบคมุภาพรวม

ของฉากนัน้ให้สามารถสร้างอารมณ์บางอยา่งและถ่ายทอดสารท่ีผู้ กํากบัต้องการไปสูค่นดไูด้ 

เพราะจงัหวะการแสดงนัน้เป็นสิ่งท่ีสอนกนัได้ยาก และเป็นเร่ืองท่ีอยูใ่นการตดัสินใจของผู้ กํากบั

ด้วยวา่ต้องการได้ภาพประมาณไหน เพราะหากจงัหวะของเข้าออกในฉากหรือการเคล่ือนไหวของ

นกัแสดง หากเร็วหรือช้าไปเพียงวินาทีก็อาจจะทําให้จงัหวะการแสดงออกมาไมดี่เทา่ท่ีควรจะเป็น 

ก็ได้ 

จงัหวะโดยรวมในภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียงเป็นไปอยา่งเช่ืองช้า นกัแสดงจงึต้อง

ควบคมุจงัหวะของตนเองให้เป็นไปตามบรรยากาศของภาพยนตร์ ขณะเดียวกนัในบางจงัหวะ

นกัแสดงอาจจะต้องอาศยัความรวดเร็วในการเคล่ือนไหวเพ่ือสร้างผลทางอารมณ์ท่ีแตกตา่ง

ออกไป การควบคมุจงัหวะการแสดงนบัเป็นเร่ืองท่ีนา่ท้าทายของนกัแสดงในภาพยนตร์ของไฉ้หมิง 

เล่ียงในการท่ีจะต้องออกแบบและควบคมุร่างกายของตนเองในการส่ือสารจงัหวะเพ่ือสร้างผลทาง

อารมณ์ไปสูค่นดตูอ่ไป 
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แนวคดิเก่ียวกับการทาํงานร่วมกับนักแสดงของไฉ้หมงิเล่ียง 

“บทภาพยนตร์ของผมแทบจะไม่มีบทพดู มนัเหมือนเป็นบทกวีเสียมากกว่าทีใ่ส่

แค่คําแนะนําต่างๆ ว่าจะดําเนินเร่ืองราวอย่างไร เมื่อผมเขียนบทภาพยนตร์ทีไ่ม่มีบทพดูให้

นกัแสดง ผมก็ตอ้งพดูคยุสือ่สารกบัพวกเขามากเป็นพิเศษ ดงันัน้เมือ่อยู่ในกองถ่าย พวกเขาก็ตอ้ง

มีไอเดียว่าจะคิดวิธีการสือ่สารของตวัละครไปสู่คนดูไดอ้ย่างไร วิธีการนีจ้ะนําเอาประสบการณ์

จากชีวิตของพวกเขามาใส่ไว้ในการแสดงดว้ย นกัแสดงของผมไม่ใช่นกัแสดงฮอลลีวู้ด พวกเขา

ไม่ไดถู้กฝึกสอนใหรู้้จกัวิธีการแสดงหรือการพูดทีถู่กต้อง นกัแสดงของผมเหมือนกบัคนทัว่ไป

มากกว่า คณุไม่ตอ้งคิดหรอกว่าพวกเขากําลงัแสดงใหค้ณุดู เพราะผมใหเ้วลาพวกเขาในแต่ละฉาก

มากอยู่เหมือนกนั ผมจะรอจนกว่าพวกเขาจะแสดงได้อย่างเป็นธรรมชาติ และนีแ่หละคือวิธีการ

กํากบันกัแสดงทีผ่มว่าดีทีส่ดุ” (http://www.yale.edu/wake/fall03/tsai.html) 

ภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียงมีเอกลกัษณ์อนัโดดเดน่ชดัเจนในแง่ของการสร้าง

บรรยากาศและกํากบัภาพเพ่ือส่ืออารมณ์ตา่งๆอีกทัง้บทภาพยนตร์ของเขามกัจะไมมี่บทพดู ปลอ่ย

ให้นกัแสดงดําเนินชีวิต ประจําวนัของตนเองไปตามปกติ แม้วา่ไฉ้หมิงเล่ียงจะให้ความสําคญักบั

การกํากบัภาพ แตเ่ขาก็ไมล่ะเลยเร่ืองการกํากบันกัแสดงให้ถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สกึตา่งๆไปสู่

ผู้ชมและให้เป็นไปตามภาพท่ีเขาวางเอาไว้ 

ไฉ้หมงิเล่ียงใช้หลกัการความไว้วางใจและให้อิสระกบันกัแสดงในการตีความ

อารมณ์ของตวัละครท่ีพวกเขาได้รับ เพราะไฉ้หมิงเล่ียงเช่ือวา่ ผู้ กํากบัไมใ่ชน่กัแสดง ดงันัน้หน้าท่ี

ของเขาคือการควบคมุภาพให้เป็นไปในโทนอารมณ์ท่ีเขาต้องการ สว่นการเข้าถึงตวัละครหรือการ

ออกแบบการแสดงจะเป็นหน้าท่ีของนกัแสดงในการตีความกนัเอาเอง โดยท่ีเขาจะให้นกัแสดงเข้า

มามีสว่นร่วมในการพฒันาบทภาพยนตร์ด้วย 

“ระหว่างทีผ่มกําลงัอยู่ในช่วงการเขียนบทภาพยนตร์ ผมจะใหน้กัแสดงเขา้มามี

ส่วนร่วมในกระบวนการนีด้ว้ย และผมจะนําความคิดเห็นทีมี่ต่อตวัละครทีพ่วกเขาไดร้ับมา

ผสมผสานในบทภาพยนตร์ดว้ย อย่างเช่นตวัละครเสี่ยวคงั ผมใหห้ลีค่งัเซิงเข้ามามีส่วนร่วมในการ

สร้างสรรค์ตวัละครตวันีต้ัง้แต่เร่ิมตน้ ดงันัน้เขาก็จะรู้จกัและเคยชินกบัตวัละครทีเ่ขาสวมบทบาท

เป็นเวลานานมากพอก่อนการถ่ายทําจริง และจะทําใหก้ารกํากบันกัแสดงเป็นไปอย่างราบร่ืน” 

(http://www.avclub.com/articles/tsai-mingliang,13756/) 

http://www.avclub.com/articles/tsai-mingliang,13756/�
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ในการทํางานร่วมกนักบันกัแสดง ไฉ้หมงิเล่ียงใช้วิธีการนําเร่ืองยอ่ภาพยนตร์มา

ให้นกัแสดงอา่นและโยนคําถามวา่ถ้าเหตกุารณ์แบบนีเ้กิดขึน้กบัพวกเขาในชีวิตจริง พวกเขาจะ

รู้สกึหรือจดัการกบัเหตกุารณ์เหลา่นัน้อยา่งไร เม่ือได้คําตอบจากปากนกัแสดงแล้ว ไฉ้หมิงเล่ียงก็

จะสามารถรู้เป็นแนวทางได้ลว่งหน้าวา่พวกเขาจะแสดงในฉากเหตกุารณ์นัน้อยา่งไร 

“ผมจะมี point ใหน้กัแสดงว่าเขาจะต้องพดูประมาณไหน จากนัน้ก็ให้นกัแสดง

คิดบทพดูเอง นกัแสดงของผมจะรู้และชํานาญวิธีนี้ บางครั้งผมเองก็ตกใจมากเพราะผมไม่คิดว่า

เขาจะพดูไดดี้ขนาดนัน้” (บทสมัภาษณ์ไฉ้หมิงเล่ียงในนิตยสารไบโอสโคป ฉบบัท่ี 36 พฤศจกิายน 

2547: 57)) 

นอกจากนีใ้นระหวา่งการถ่ายทํา บทภาพยนตร์ของไฉ้หมงิเล่ียงจะมีความยืดหยุน่

และเปล่ียนแปลงในทางการแสดงได้ตลอดเวลา ทัง้นีเ้พ่ือให้นกัแสดงได้แสดงความคดิเห็นในการ

เลือกตีความหรือการแสดงอารมณ์เพ่ือทําให้การแสดงของพวกเขาออกมาสมบรูณ์แบบท่ีสดุ 

“ในภาพยนตร์เร่ือง Vive L’amour จะมีฉากทีเ่สีย่วคงัซ้ือแตงโม ทัง้ๆทีผ่มคิดไว้

แลว้ว่าเสีย่วคงัจะตอ้งทําอะไรกบัแตงโม แต่ผมก็จะถามหลีค่งัเซิงว่าเขามีไอเดียหรือความคิดอืน่ๆ

ทีอ่ยากจะทําอะไรกบัแตงโมหรือเปล่า เขาจึงตดัสินใจนําแตงโมทําเป็นลูกโบว์ล่ิงแลว้โยนชนกบั

ผนงัเสียเลย(หวัเราะ) นีคื่อวิธีการทีผ่มทํางานร่วมกบันกัแสดงครับ การไดแ้ชร์ความเห็นกนัระหว่าง

ผูกํ้ากบักบันกัแสดงจะทําให้ภาพรวมดา้นการแสดงในหนงัสมบูรณ์ข้ึน แต่ถึงอย่างไรในฐานะของผู้

กํากบัผมก็ตอ้งคอยควบคมุไม่ใหพ้วกเขาแสดงออกมาเกินขีดทีผ่มวางเอาไวไ้ม่ใหพ้วกเขาแสดง 

ออกจนลน้เกินหรือน้อยกว่าทีค่วรจะเป็น ดงันัน้ผมจึงต้องรักษาสมดลุของการแสดงด้วย เพราะมนั

คือส่วนสําคญัในการสร้างโทนและบรรยากาศในหนงัของผมเช่นกนั” 

(http://www.avclub.com/articles/tsai-mingliang,13756/) 

แนวคิดวิธีการทํางานในการควบคมุการแสดงของไฉ้หมิงเล่ียงมีตวัอยา่งให้เห็น

จากบทสมัภาษณ์ของเขาเก่ียวกบัการร่วมงานและกํากบันกัแสดงหญิง เฉินเซียงฉีว่า (Wang และ 

Fujiwara, 2006: 233) 

“เฉินเซียงฉีชอบร่วมงานกบัผม ผมเองก็ชอบร่วมงานกบัเธอ และผมก็รอเวลาให้

เธอเติบโตและมีประสบการณ์ชีวิตมากกว่านีเ้พือ่ทีจ่ะเขา้ใจอารมณ์ของตวัละครต่างๆ มากข้ึน แต่

เธอเป็นคนขยนัมาก เธอรู้ว่าเธอจะต้องมีปัญหาในการทํางานร่วมกบัผมเพราะเธอเรียนการแสดง

http://www.avclub.com/articles/tsai-mingliang,13756/�
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ละครเวทีทีนิ่วยอร์ค นัน่หมายความว่าเธอก็จะมีกรอบการแสดงในแบบทีเ่ธอร่ํา

เรียนมาอยู่แลว้ แต่เธอก็จะค่อยๆ ละลายกรอบนัน้ลงไปเร่ือยๆ อย่างในหนงัเร่ือง Goodbye, 

Dragon Inn เธอรบับทเป็นสาวขาพิการ เธอใชเ้วลาทุ่มเทไปกบัการสงัเกตกลุ่มคนพิการและ

พยายามเดินใหเ้หมือนพวกเขามากทีส่ดุ ทกุคนทีไ่ดดู้เธอเดินก็จะบอกเป็นเสียงเดียวกนัว่าเธอเดิน

ไดเ้หมือนคนพิการมาก แต่สําหรับผมมนัไม่ใช่ เพราะผมรู้ว่าเธอกําลงัแสดงอยู่ หลงัจากถ่ายทําไป

ได ้ 3 วนั ผมตดัสินใจถ่ายฉากทีเ่ธอตอ้งเดินใหม่หมดเพราะผมไม่เชื่อว่าเธอขาพิการจริงๆ มีครั้ง

หน่ึงผมก็คิดข้ึนมาได้ว่าปัญหาทีผ่มไม่เชื่อการแสดงของเธอคือเธอเผยอปากขณะทีเ่ธอกําลงัเดิน 

มนัใหค้วามรู้สึกเหมือนเธอกําลงัสงสารในชะตากรรมของตวัเอง ดงันัน้ผมจึงบอกเธอไปว่า “ใหเ้ธอ

ปิดปากขณะทีเ่ธอกําลงัเดินกะเผลก ตวัละครของเธอพิการมานานแลว้ เธอจะตอ้งมองเห็นว่าการ

พิการของเธอเป็นเร่ืองธรรมดา เธอไม่ไดรู้้สึกนอ้ยเนือ้ต่ําใจกบัโชคชะตา และเธอก็ตอ้งไม่ทําใหค้น

ดูรู้สึกสงสารเวทนาเธอดว้ย” หลงัจากไดร้บัคําแนะนํา เธอก็นําไปใช ้ และมนัออกมาดีมาก ผมว่า

มนัเป็นเร่ืองการพดูคยุทําความเข้าใจระหว่างผูกํ้ากบักบันกัแสดง เราตอ้งไวว้างใจนกัแสดง และ

เราก็ต้องแสดงใหเ้ห็นว่าเราไวว้างใจเขาด้วยเช่นกนั” 

นอกจากนกัแสดงไต้หวนัแล้วไฉ้หมงิเล่ียงยงัได้มีโอกาสร่วมงานกบันกัแสดงท่ีชาว

ฝร่ังเศสท่ีเขาให้ความเคารพอยา่ง ฌอง-ปิแอร์ เลโอด์ ซึง่เคยเป็นนกัแสดงคูบ่ญุคนหนึง่ของฟรอง

ซวัส์ ทรุฟโฟต์ ไฉ้หมิงเล่ียงพดูถึงการร่วมงานกนัระหวา่งเขากบันกัแสดงชาวฝร่ังเศสตนนีว้า่ 

“การทํางานร่วมกบัเขาไมใ่ชเ่ร่ืองง่าย ด้วยความเป็นนกัแสดงรุ่นเก่า เขาคิดวา่

จะต้องมีบทให้เขาได้พดูและแสดง แตเ่หตผุลท่ีผมอยากให้เขามาเลน่หนงัก็เพียงแคใ่ห้คนดไูด้รู้ว่า

เขายงัมีชีวิตและยงัอยูใ่นโลกของภาพยนตร์แม้วา่วยัจะร่วงโรยไปตามกาลเวลา เขารอให้ผมเขียน

บทให้เขาพดูอยูเ่ป็นเดือนแตผ่มก็ไมไ่ด้ให้เขาไป เขาก็เลยผิดหวงัมากและตดัสินใจเขียนบทพดูของ

ตวัเองแล้วให้ผมอา่น เขาถามผมวา่ “คณุเห็นบทพดูท่ีผมเขียนแล้วหรือยงั” ผมตอบวา่ “เห็นแล้ว 

พดูไปตามท่ีเขียนได้เลย” แตท้่ายท่ีสดุแล้วเขาก็ไมไ่ด้พดูออกไป เพราะเขาเข้าใจและเคารพในการ

ตดัสินใจของผู้ กํากบั ซึง่สําหรับผมแล้วการท่ีคนดเูห็นเขาปรากฏตวัในหนงัก็เพียงพอแล้ว และเม่ือ

หนงัเร่ืองนีฉ้ายในฝร่ังเศส ปรากฏวา่คนปรบมือกนัเกรียวกราวเม่ือเห็นเขาอยูใ่นจอภาพยนตร์ แคนี่ ้

คนดก็ูประทบัใจแล้ว เขาเองก็ไมจํ่าเป็นต้องแสดงอะไรมากมาย และหนงัของเขาก็ไมไ่ด้เรียกร้อง

การแสดงขนาดนัน้ด้วย” (Wang และ Fujiwara, 2006: 227 

จากกรณีของการทํางานร่วมกนัระหวา่งไฉ้หมิงเล่ียงกบันกัแสดง จะเห็นได้ว่า

นกัแสดงจะต้องเข้าใจวิธีการทํางานของไฉ้หมิงเล่ียงพอสมควร มีนกัแสดงหลายคนท่ีคุ้นเคยกบั
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การให้ผู้ กํากบัหรือแอ็คติง้โค้ชคอยบอกหรือกํากบัอารมณ์เพ่ือท่ีพวกเขาจะแสดง

ออกมาได้ตามความต้องการของผู้ กํากบั ในขณะท่ีการทํางานของไฉ้หมงิเล่ียงนัน้ เขาให้อิสระ

นกัแสดงในการตีความบทบาทหรือแสดงไปตามความรู้สึกของตวัเองท่ีมีตอ่บทบาทนัน้ ไฉ้หมิ

งเล่ียงเป็นเพียงแคผู่้ ท่ีคอยดภูาพรวมของการแสดงวา่เป็นไปตามท่ีเขาต้องการหรือไม ่ หากไม่

เป็นไปตามท่ีเขาต้องการ นกัแสดงก็ต้องหาวิธีการหรือแนวทางการแสดงอารมณ์ในแบบอ่ืนๆ 

จนกวา่จะเป็นท่ีพอใจของผู้ กํากบั ซึง่วิธีการนีจ้ะต้องใช้ความเข้าใจและความอดทนในการร่วมงาน

กนัพอสมควร และเม่ือนกัแสดงเข้าใจความคดิวิธีการทํางานของผู้ กํากบัแล้ว การทํางานก็จะงา่ย

ขึน้ไปด้วย 

บทสรุป : แนวทางการคัดเลือกนักแสดงของไฉ้หมงิเล่ียง 

โดยไฉ้หมิงเล่ียงจะเลือกนกัแสดงท่ีเหมาะสมท่ีสดุท่ีจะมาถ่ายทอดบทบาทตวั

ละครท่ีเขาเขียนขึน้มาได้ ซึง่ตวัละครส่วนใหญ่ในภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียงนัน้เป็นตวัแทนของคน

เมืองหนุม่สาวชนชัน้กลางไปถึงระดบัลา่งท่ีมีความรู้สกึเปล่ียวเหงาแปลกแยกกบัผู้คนและสภาพ 

แวดล้อมของเมืองหลวงกรุงไทเป หรือตวัละครสมาชิกครอบครัวท่ีห่างเหินขาดการติดตอ่ส่ือสารกนั 

รวมไปถึงตวัละครท่ีเป็นคนชายขอบของสงัคม เชน่ แรงงานลกัลอบผิดกฎหมายหรือนกัแสดงหนงั

โป๊ เป็นต้น ทัง้นีไ้ฉ้หมิงเล่ียงเลือกคนท่ีไมเ่คยผา่นการแสดงมาก่อนอย่าง หล่ีคงัเซิง เพราะเห็นวา่

บคุลกิหน้าตาของเขาสามารถถ่ายทอดบทบาทของตวัละครเอกท่ีเขาเขียนขึน้มาได้ และเป็นไปได้

วา่บคุลิกสว่นตวัของหล่ีคงัเซิงนัน้มีความใกล้เคียงกบัไฉ้หมงิเล่ียงมาก เขาจงึยอมให้ตวัละครท่ี 

หล่ีคงัเซิงเลน่ช่ือเส่ียวคงั อนัเป็นช่ือเลน่ของหล่ีคงัเซิงจริงๆ สว่นนกัแสดงคนอ่ืนๆ ไฉ้หมิงเล่ียงเลือก

จากบคุลิกลกัษณะท่ีเหมาะสมในการมารับบทเป็นตวัละครตา่งๆ ในภาพยนตร์ของเขาได้ 

การคดัเลือกนกัแสดงใหเ้หมาะสมกบับทบาท “คนแปลกแยก” 

เม่ือไฉ้หมิงเล่ียงร่วมงานกบันกัแสดงทีมเดมิจนเร่ิมเข้าใจรู้ใจการทํางานซึง่กนัและ

กนั ทําให้เขารู้สึกดีกบัทีมนกัแสดงของเขาและเขียนบทเพ่ือให้พวกเขากลบัมาร่วมงานกนัอีกเร่ือยๆ 

หรือถ้าในภาพยนตร์เร่ืองนัน้ไมมี่บทนําท่ีเหมาะสมกบัพวกเขา ไฉ้หมิงเล่ียงก็จะเชิญให้มาปรากฏ

ตวัในภาพยนตร์ ซึง่นอกจากจะทําให้การทํางานกบันกัแสดงราบร่ืนอนัเน่ืองมาจากความคุ้นเคยใน

วิธีการทํางานแล้ว ยงัสง่ผลในด้านการสร้างความผกูพนัระหวา่งคนดกูบันกัแสดงด้วย ท่ีหวงัใจไว้

การเรียกใช้นกัแสดงทีคุ่น้เคยมาร่วมงานกนัครั้งแลว้ครั้งเล่า 
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ลกึๆ วา่ นกัแสดงของไฉ้หมิงเล่ียงจะปรากฏตวัในภาพยนตร์เร่ืองนัน้ๆ แม้ว่าจะเป็นการปรากฏตวั

เพียงชัว่ระยะเวลาสัน้ๆก็ตาม 

คุณลักษณะนักแสดงของไฉ้หมงิเล่ียง 

กวา่ท่ีจะได้ภาพแตล่ะภาพในฉากตา่งๆให้เราได้ชมในภาพยนตร์ของไฉ้หมงิเล่ียง 

เช่ือแนว่า่ ไฉ้หมิงเล่ียงไมไ่ด้ให้นกัแสดงแสดงเพียงแคค่รัง้เดียวแล้วผา่นแน่ๆ  โดยเฉพาะการใช้

เทคนิคลองเทคนัน้ มีปัจจยัหลายอยา่งท่ีต้องควบคมุ ทัง้เร่ืองสภาพแวดล้อม การแสดงทัง้สีหน้า

อารมณ์ความรู้สกึ และจงัหวะตา่งๆ ท่ีต้องถ่ายทอดออกมาให้มีความพอดีและเป็นธรรมชาตมิาก

ท่ีสดุ โดยเฉพาะเม่ือนกัแสดงต้องเลน่กบัสิ่งมีชีวิตท่ีไมส่ามารถกํากบัได้ เชน่สตัว์ แตค่นดกูลบัรู้สึก

ได้วา่ไฉ้หมงิเล่ียงสามารถกํากบัสตัว์ให้แสดงอารมณ์เป็นไปตามท่ีเขาต้องการได้ กวา่ท่ีได้ฉากท่ี

งดงามในแตล่ะฉากไมใ่ชเ่ร่ืองท่ีใช้เวลาในการถ่ายทําสัน้ๆ แนน่อน ดงันัน้คณุลกัษณะนกัแสดงของ

ไฉ้หมิงเล่ียงจงึต้องมีความอดทนท่ีจะแสดงซํา้หลายๆครัง้ เพ่ือให้ได้จงัหวะการแสดงท่ีลงตวัและ

ภาพท่ีสมบรูณ์แบบมากท่ีสดุนัน่เอง 

1.มีความอดทนสูง 

เอกลกัษณ์ท่ีเดน่ชดัในภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียงประการหนึง่คือ การใช้เทคนิค

ลองเทคในการถ่ายทอดฉากความเป็นไปตา่งๆ ในบางฉากใช้เวลานานถึง 4 นาที โดยไมมี่การ 

ตดัตอ่ ปัจจยันีทํ้าให้นกัแสดงของไฉ้หมิงเล่ียงจงึต้องอาศยัสมาธิและจดจ่อกบัสิ่งท่ีตนเองกําลงั

แสดงได้เป็นเวลานาน รวมไปถึงการควบคมุจงัหวะและอารมณ์เพ่ือทําให้คนดจูดจอ่กบัการแสดง

นัน้ได้เป็นเวลานาน ซึง่การมีสมาธิและจดจอ่กบัสิ่งท่ีตนเองทํานัน้ โดย อญัชลี สายสนุทร 

(สมัภาษณ์, 2 กมุภาพนัธ์ 2553) ให้ความคิดเห็นไว้วา่  

2. มีสมาธิและจดจ่อกบัการแสดงของตนเอง 

“เร่ืองสมาธิเป็นส่ิงสําคญัมากสําหรับนกัแสดง เวลาทีเ่ราเล่นไปเร่ือยๆ ห้ามคิด

เด็ดขาดว่าผูกํ้ากบัจะสัง่คทัเมื่อไหร่ เราต้องมีสมาธิกบับทบาททีเ่ราได้รับและคิดอยู่ตลอดเวลาว่า

ตวัละครกําลงัทําส่ิงนัน้เพราะอะไร เพราะถา้หากเราเล่นไปเร่ือยๆแล้วรู้สึกว่าทําไมผูกํ้ากบัไม่สัง่คทั

เสียที นัน่ก็เท่ากบัว่าเราหลดุออกมาจากตวัละครนัน้ๆ แลว้”   
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ผู้ กํากบัแตล่ะคนมีวิธีการทํางานของตนเองท่ีแตกตา่งกนัไป สําหรับวิธีการทํางาน

ของไฉ้หมิงเล่ียงนัน้ นกัแสดงของเขาจะต้องเข้าใจการทํางานเป็นอยา่งดี เพราะภาพยนตร์ของ 

ไฉ้หมงิเล่ียงมีคณุลกัษณะพเิศษท่ีแตกตา่งจากภาพยนตร์กระแสหลกัทัว่ๆไป ไมว่า่จะเป็นการตัง้

กล้องทิง้ไว้เน่ินนาน ให้นกัแสดงทําสิ่งตา่งๆไปเร่ือยๆ โดยในหลายครัง้ก็ไมส่ง่ผลกบัการพฒันาเร่ือง 

หรือการท่ีไฉ้หมิงเล่ียงจะสัง่ให้นกัแสดงเลน่ใหมห่ากเขาคิดวา่สิ่งท่ีนกัแสดงกําลงัทําอยู่มนัยงัไมเ่ป็น

ท่ีต้องการของเขา โดยท่ีเขาเองก็ปล่อยให้นกัแสดงหาทางหรือวิธีการถ่ายทอดบทบาทเอาเองให้

เป็นท่ีต้องการของผู้ กํากบัมากท่ีสดุ ซึง่หากเป็นนกัแสดงท่ีต้องการการแนะนําวา่ เขาควรต้องแสดง

อารมณ์ สีหน้า ทา่ทางในทิศทางไหน เพ่ือจะได้ตามท่ีผู้ กํากบัต้องการ ก็คงจะทํางานร่วมกบั 

ไฉ้หมิงเล่ียงลําบากอยูไ่มน้่อย และน่ีเป็นเหตผุลหนึง่ท่ีไฉ้หมิงเล่ียงมกัจะเลือกนกัแสดงท่ีทํางาน

คุ้นเคยกบัเขา เพราะเม่ือตา่งเข้าใจการทํางานซึง่กนัและกนัแล้ว ก็จะทําให้การทํางานทกุอยา่ง

ราบร่ืนมากขึน้นัน่เอง   

3.เข้าใจรูปแบบการทํางานของผูกํ้ากบั 

“บางทีส่ิงทีย่ากทีส่ดุไม่น่าจะเป็นการแสดงถ่ายทอดบทบาท สีหนา้ อารมณ์

ความรู้สึกของตวัละครใหค้นดูเชือ่มากทีส่ดุ แต่กลบัเป็นจงัหวะต่างๆ ของนกัแสดงทัง้การตอบโต้

ของนกัแสดงเวลาพดูคยุกนั การเดินเขา้เดินออกในฉาก โดยเฉพาะการเล่นลองเทค ถา้จงัหวะ

ต่างๆ เหล่านีม้นัเร็วไปหรือช้าไป มนัส่งผลกบับรรยากาศและอารมณ์ของฉากนัน้ๆไดเ้ลย”  (อญัชลี 

สายสนุทร,สมัภาษณ์, 2 กมุภาพนัธ์ 2553) 

4.สามารถควบคมุจงัหวะการแสดงของตนเองให้น่าสนใจ 

เน่ืองจากภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียงใช้วิธีการลองเทคและไมมี่การตดัตอ่ท่ีชว่ย

สร้างจงัหวะตา่งๆ ทําให้คณุลกัษณะสําคญัอีกประการหนึง่ของนกัแสดงในภาพยนตร์ของไฉ้หมิง 

เล่ียงคือ การควบคมุจงัหวะการแสดงของตนเองทัง้การเคล่ือนไหว การเดนิเข้าเดนิออกในกรอบ

ภาพเพ่ือสามารถเรียกความสนใจและดงึคนดใูห้มีสมาธิในการเฝ้ามองตวัละครได้อยา่งยาวนาน 

อีกทัง้ภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียงมีอารมณ์ขบขนัอยูด้่วย เร่ืองของจงัหวะการแสดงจงึมีสว่นท่ีชว่ย

สร้างเสียงหวัเราะให้กบัคนดดู้วยเชน่กนั หากนกัแสดงไมชํ่านาญในเร่ืองของการควบคมุจงัหวะ

การแสดงของตนเอง ก็จะสง่ผลให้ฉากนัน้ๆ เสียจงัหวะทัง้บรรยากาศ อารมณ์ และความตอ่เน่ือง

ได้ 



 

 

 

บทที่ 6 

ผลการวิเคราะห์สัมพันธลักษณ์ของการแสดงและพืน้ที่ในภาพยนตร์ของ 

ไฉ้หมิงเล่ียง 

จากภมูิหลงั ผลงาน แรงบนัดาลใจ ท่ีสง่อิทธิพลในการก่อร่างสร้างงานจน

กลายเป็นเอกลกัษณ์อนัโดดเดน่ท่ีสะท้อนผา่นผลงานภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียง คงจะเห็น

ลกัษณะเฉพาะตวัในการทํางานของผู้ กํากบัท่านนีอ้ยูบ้่าง ในบทนี ้    ผู้ศกึษาจะเน้นไปท่ีการ

วิเคราะห์สมัพนัธลกัษณ์ของการแสดงกบัพืน้ท่ีในภาพยนตร์เป็นหลกั โดยจะเน้นไปในสว่นของการ

จดัวางนกัแสดงในพืน้ท่ีของกรอบภาพเพ่ือการส่ือความหมายในภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียง 

ความสาํคัญของการจัดวางองค์ประกอบศิลป์ในภาพยนตร์ 

การจดัวางองค์ประกอบศลิป์เพ่ือการส่ือความหมายในภาพยนตร์ หรือท่ีเรียกกนั

วา่ มสิ ออง แซง นัน้ เป็นศลิปะท่ีสามารถถ่ายทอดสนุทรียะและสะท้อนความสามารถของผู้ กํากบั

ภาพยนตร์ได้อีกวิธีหนึง่ เพราะการท่ีผู้ กํากบัจะนําบทภาพยนตร์ท่ีเขียนออกมาเป็นตวัอกัษร

ถ่ายทอดออกมาเป็นภาพนัน้ จําเป็นต้องใช้ความคดิในการสร้างสรรค์ให้ออกมาเป็นภาพ สามารถ

ถ่ายทอดความหมายและอารมณ์ความรู้สกึตา่งๆ ออกมาเป็นภาพไปสูผู่้ชมได้ ซึง่การจดัวาง

องค์ประกอบศลิป์ในภาพยนตร์จําเป็นต้องอาศยัทัง้ ขนาดภาพ มมุกล้อง แสง สี ระยะความชดัลึก

ของภาพ การเคล่ือนไหวของกล้องและนกัแสดง รวมไปถึงตําแหนง่ของนกัแสดง นํามาประกอบ

สร้างบนพืน้ท่ีของกรอบภาพ เพ่ือสร้างความหมายตา่งๆ ไปสูค่นดนูัน่เอง 

“การจดัวางองค์ประกอบภาพถือว่าเป็นเร่ืองสําคญัสําหรับผม เพราะหนงัมนัต้อง

เล่าดว้ยภาพ ทีนีโ้จทย์ของผูกํ้ากบัก็คือ เราจะจดัวางองค์ประกอบต่างๆ ในกรอบภาพนัน้ยงัไง 

เพือ่ทีจ่ะเล่าเร่ืองให้คนดูเข้าใจ สือ่ความหมายผ่านภาพโดยใช้บทสนทนาใหน้้อยทีส่ดุ ทัง้การ

ควบคมุบรรยากาศ การจดัแสง โทนสีของภาพ การจดัวางนกัแสดง บล็อกก้ิงต่างๆ ของนกัแสดง 

ตรงนีเ้ป็นเร่ืองทีท่า้ทาย ซ่ึงผูกํ้ากบัแต่ละคนเขาก็จะมีวิธีการเล่าเร่ืองดว้ยภาพทีแ่ตกต่างกนัไป” 

(ทรงยศ สขุมากอนนัต์, สมัภาษณ์, 2 กมุภาพนัธ์ 2553)
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ผู้ กํากบัภาพยนตร์แตล่ะคนจะมีรูปแบบและกลวิธีในการจดัวางองค์ประกอบศลิป์

ตา่งๆ ซึง่การท่ีผู้ กํากบัสามารถถ่ายทอดศลิปะการจดัวางในภาพยนตร์เพ่ือส่ือความหมายเหลา่นีไ้ด้

ดี จําเป็นต้องอาศยัระยะเวลาในการตัง้กล้องทิง้ไว้นิ่งนานพอท่ีจะให้ผู้ชมสํารวจภาพท่ีปรากฏใน

ฉากนัน้ๆและพจิารณารายละเอียดตา่งๆได้อยา่งถ่ีถ้วน ในทางภาพยนตร์จะเรียกวา่เป็นวิธีการถ่าย

แบบลองเทค (Long Take) ด้วยเหตนีุเ้อง การถ่ายลกัษณะลองเทคจงึเป็นรากฐานสําคญัของ มสิ 

ออง แซง (Dick, 2002: 296) 

ศาสตร์ของการจดัวางองค์ประกอบศลิป์ในภาพยนตร์หรือท่ีเราเรียกวา่ มิส ออง 

แซง เป็นวิธีการท่ีเร่ิมต้นมาจากศาสตร์ของละครเวทีมาก่อน ดงัจะเห็นได้วา่ คําวา่ มสิ ออง แซง 

เป็นภาษาฝร่ังเศสท่ีแปลวา่ “จดัวางบนเวที” มีพฒันาการมาก่อนหน้าจะมีส่ือภาพยนตร์ ในแวด

วงการละครได้ให้ความสําคญักบัการจดัวางองค์ประกอบศลิป์เพ่ือการส่ือความหมายบนเวทีอยา่ง

มาก โดยเฉพาะอย่างย่ิง การจดัวางตําแหนง่ และควบคมุทิศทางการเข้าออกของนกัแสดงเพ่ือส่ือ

ความหมาย หรือท่ีเรียกกนัวา่ การบลอ็กกิง้ (Blocking) ซึง่ศาสตร์ของภาพยนตร์ได้นําเทคนิค

วิธีการนีม้าประยกุต์ใช้ให้เข้ากบัส่ือของตวัเอง โดยเน้นไปท่ีมมุกล้อง จากจดุนีพ้อจะสรุปได้วา่ การ

จดัวางองค์ประกอบศลิป์เพ่ือส่ือความหมายนัน้ มีการนํามาประยกุต์ใช้เพ่ือจดุประสงค์ในการ

ส่ือสารเชิงสนุทรียะไปสู่คนดเูชน่เดียวกนั เพียงแตนํ่าไปใช่แตกตา่งในตามแตล่ะศาสตร์นัน่เอง  

ด้วยความท่ีภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียงมีเอกลกัษณ์อนัโดดเดน่คือการถ่ายทอด

ภาพด้วยวิธีการถ่ายแบบลองเทค การแสดงมีความตอ่เน่ือง ทําให้เหมือนการแสดงท่ีกําลงัเกิดขึน้

บนเวที ซึง่วิธีการนีผู้้ กํากบัต้องอาศยัการคดิอยา่งถ่ีถ้วนวา่จะต้องจดัวางองค์ประกอบตา่งๆอยา่งไร

ในกรอบภาพ เพ่ือท่ีจะส่ือความหมายตามความคดิท่ีผู้ กํากบัต้องการส่ือสารไปสูผู่้ชมได้ และเป่ียม

ไปด้วยคณุคา่ทางสนุทรียะ อีกทัง้การท่ีไฉ้หมงิเล่ียงมีประสบการณ์ด้านการกํากบัละครเวทีมาก่อน 

ทําให้เขาได้นําวิธีการจดัวางองค์ประกอบตา่งๆ รวมถึงการจดัวางตําแหนง่ของนกัแสดงและการ

ควบคมุการเคล่ือนไหวเข้า-ออก บนเวที มาประยกุต์ใช้ในงานของเขา ย่ิงการใช้เทคนิคลองเทคและ

เลือกถ่ายภาพในระยะไกลโดยไมมี่การตดัตอ่ ย่ิงทําให้คนดสูามารถท่ีจะเลือกดแูละสงัเกต

รายละเอียดตา่งๆ ท่ีอยูใ่นกรอบภาพ ไมต่า่งอะไรกบัการดลูะครบนเวทีเลย  
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“ภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเลีย่ง เขาจะตัง้กลอ้งท้ิงไวน่ิ้งๆ โดยทีไ่ม่มีเทคนิคพวกการ

ตดัต่อ หรือเลือกขนาดภาพเพือ่สร้างอารมณ์ต่างๆ ใหก้บัคนดู หรือการเคลือ่นกลอ้งเพือ่ติดตาม

การเคลือ่นไหวของนกัแสดง แต่จะวางกลอ้งท้ิงไวเ้พือ่ใหค้นดูไดเ้ลือกมองรายละเอียดต่างๆ ใน

กรอบภาพ และเมื่อไฉ้หมิงเลีย่งใช้เวลาในการตัง้กล้องเน่ินนาน ก็ย่ิงทําให้คนดูไดพิ้นิจพิเคราะห์ส่ิง

ต่างๆทีอ่ยู่ในกรอบภาพนานข้ึนและซึมซบัเอาบรรยากาศของภาพได”้ (ทรงยศ สขุมากอนนัต์, 

สมัภาษณ์, 2 กมุภาพนัธ์ 2553) 

การจัดวางนักแสดงในพืน้ท่ีภาพยนตร์เพ่ือส่ือความหมายต่างๆ 

นกัแสดง คือองค์ประกอบท่ีสําคญัในการส่ือความหมายในภาพยนตร์ เพราะ

นกัแสดงคือตวักลางในการถ่ายทอดเร่ืองราวให้ดําเนนิไปข้างหน้า รวมถึงการถ่ายทอดอารมณ์

ความรู้สกึนกึคดิตา่งๆ มาสู่คนด ู ดงันัน้ในการจดัวางองค์ประกอบศลิป์เพ่ือการส่ือความหมายใน

ภาพยนตร์จงึต้องมีการพจิารณาถึงนกัแสดงอยา่งไมต้่องสงสยั เพราะตําแหนง่ความตืน้ลกึของ

นกัแสดง ระยะหา่งระหวา่งนกัแสดง รวมไปถึงการเคล่ือนไหวของนกัแสดงในกรอบภาพ ล้วนสง่ผล

กบัการส่ือความหมายและอารมณ์ตา่งๆแทบทัง้สิน้ ดงันัน้ผู้ กํากบัท่ีดีมกัจะใสใ่จในรายละเอียด

เร่ืองการจดัวางตําแหนง่ของนกัแสดง รวมไปถึงการควบคมุวิธีการเคล่ือนไหวของนกัแสดงเพ่ือให้

เกิดสนุทรียะทางภาพยนตร์สามารถถ่ายทอดความหมายและอารมณ์ตา่งๆ ท่ีผู้ กํากบัค้องการ

ส่ือสารไปถึงคนดใูห้มากท่ีสดุ 

ศลิปะการจดัวางองค์ประกอบศลิป์ในภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียงเป็น

องค์ประกอบท่ีนา่สนใจไมน้่อยในการศกึษาลกัษณะงานของผู้ กํากบัชาวไต้หวนัคนนี ้ ขณะเดียวกนั

ผู้ศกึษาเหน็วา่ภาพยนตร์ของไฉ้หมงิเล่ียงมีคณุสมบตัเิพียงพอในการศกึษาและวิเคราะห์การจดั

วางองค์ประกอบศลิป์เพ่ือส่ือความหมายและการวิเคราะห์ความสมัพนัธ์ระหวา่งนกัแสดงกบัพืน้ท่ี

ในภาพยนตร์ในการส่ือความคดิของผู้ กํากบัท่ีสะท้อนออกมาผา่นผลงานมาสูค่นด ู รวมไปถึงการ

หาจดุร่วมในการจดัวางองค์ประกอบศลิป์ท่ีเกิดขึน้ซํา้ๆ จนสงัเกตได้มานําเสนอในบทนี ้ โดยแบง่

ออกเป็น 7 หวัข้อ ดงันี ้

1. เทคนิค Long Take กบัการจดัวางนกัแสดง 

2.การจดัวางนกัแสดงสะท้อนความเปล่ียวเหงาแปลกแยกระหวา่งคนกบั

สภาพแวดล้อม
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3.เทคนคิการจดัวางนกัแสดงเพ่ือผลในการสร้างภาวะถอยหา่งระหวา่งคนดกูบั

ภาพยนตร์  

4. การจดัวางนกัแสดงเพ่ือสะท้อนความเปล่ียวเหงาและแปลกแยกของตวัละคร 

5. การจดัวางนกัแสดงเพ่ือแสดงปฏิสมัพนัธ์ระหวา่งตวัละคร 

6. ภาพกว้างแตค่บัแคบ : การจดัวางนกัแสดงในพืน้ท่ีห้องและอพาร์ตเม้นท์ 

7. การจดัวางนกัแสดงเพ่ือสะท้อนความสมัพนัธ์ของสมาชิกในครอบครัว 

เทคนิค Long Take กับการจัดวางนักแสดง 

ดงัท่ีกลา่วไปในบทท่ี 4 แล้ววา่ เทคนิคท่ีเป็นเอกลกัษณ์อนัโดดเดน่ของไฉ้หมิง 

เล่ียงคือการใช้วิธีการ ลองเทค หรือการตัง้กล้องทิง้ไว้หรือเคล่ือนกล้องถ่ายทําในฉากนัน้ๆ อยา่ง

น้อย 1 นาที โดยไมมี่การตดัตอ่เพ่ือยน่ระยะเวลาในการเลา่เร่ือง (Dick, 2002: 364) ซึง่เทคนิคการ

ลองเทคนีไ้ด้รับความนิยมในหมูผู่้ กํากบัคล่ืนลกูใหมจ่ากฝ่ังยโุรปในยคุ 60 ไมว่า่จะเป็น ฟรองซวัส์ 

ทรุฟโฟต์, ฌอง ลคุ โกดาร์ด เป็นต้น แตก็่มีผู้ กํากบัอีกหลายคนท่ีปฏิเสธวิธีการนี ้ และให้

ความสําคญักบัเทคนิคการตดัตอ่ท่ีหวือหวาฉบัไวแทน แตถึ่งอยา่งไรก็ไมมี่ผู้ กํากบัคนไหนท่ีเรียกวา่

ใช้หลกัการนีจ้นกลายเป็นเอกลกัษณ์ตดิตวัได้เหมือนอยา่งท่ี ไมเคลิแองเจลโล อนัโตนิโอน่ี ผู้ กํากบั

ชาวอิตาลี ทํา 

ถึงกระนัน้ก็ตาม เทคนิคการลองเทคถือได้ว่าเป็นองค์ประกอบท่ีสง่ผลแตกตา่งกนั

ไปตามวตัถปุระสงค์ของผู้ กํากบั ในภาพยนตร์ฮอลลีวู้ด เทคนิคลองเทคถกูนํามาใช้เพ่ือแสดงให้

เหน็ศลิปะการจดัวางองค์ประกอบศลิป์ในภาพยนตร์ ความเช่ียวชาญของผู้ กํากบัอีกทัง้ยงันํามาใช้

ในฉากท่ีมีการเดนิพดูคยุกนัของตวัละคร แตสํ่าหรับภาพยนตร์ฝ่ังยโุรปในช่วงยคุหลงัสงครามโลก 

เทคนิคนีมี้ไว้เพ่ือลดทอนการสร้างอารมณ์ร่วมของคนด ู ท่ีมีตอ่ภาพยนตร์ (Dedramatization)  

การให้คนดไูด้ชมฉากท่ีใช้เวลาในการถ่ายทอดอยา่งยาวนานและอาศยัการตดัตอ่ให้น้อยท่ีสดุสร้าง

ความรู้สกึเหมือนว่ากําลงัดชีูวิตจริงของตวัละครหรือเหตกุารณ์ความเป็นไปท่ีเกิดขึน้ตามระยะเวลา

จริง สง่ผลให้คนดไูมต่กอยูภ่ายใต้อิทธิพลของการสร้างอารมณ์ร่วมตา่งๆ โดยมีการตดัตอ่ การ

เปล่ียนระยะภาพ หรือภาษาภาพยนตร์ตา่งๆ เป็นเคร่ืองมือในการดงึอารมณ์ของคนดใูห้ผกูตดิกบั



110 

 

 

เร่ืองราวในภาพยนตร์ และยงัเป็นการให้คนดไูด้มีเวลาคดิวิเคราะห์สิ่งท่ีผู้-กํากบัต้องการนําเสนอ

ผา่นภาพนัน้ๆ เป็นเวลานานอีกด้วย (Bordwell, 2005: 152) 

ไฉ้หมิงเล่ียงเป็นผู้ กํากบัอีกคนท่ีเลือกใช้เทคนิคลองเทคนีเ้พ่ือผลในการลดทอน

อารมณ์ร่วมของคนดท่ีูมีตอ่ภาพยนตร์ ย่ิงเขาเลือกใช้ขนาดภาพระยะไกลมากเทา่ไหร่ก็ย่ิงลดทอน

อารมณ์ความรู้สกึระหวา่งคนดกูบัตวัละครมากขึน้เทา่นัน้ ทําให้คนดมีูเวลาท่ีจะมองสํารวจสว่น

อ่ืนๆของภาพ นําไปสูก่ารวิเคราะห์ตีความพืน้ท่ีวา่ง หรือสภาพแวดล้อม นอกจากนี ้เทคนิคการลอง

เทคยงัชว่ยให้คนดซูมึซบัอารมณ์และบรรยากาศของหนงัได้อยา่งเตม็ท่ีอีกด้วย 

“นอกจากไฉห้มิงเลีย่งจะกํากบันกัแสดงแลว้ เขายงักํากบับรรยากาศใหเ้ป็นไป

ตามทีต่อ้งการไดอี้กดว้ย ย่ิงเวลาทีเ่ขาเลือกใชภ้าพระยะไกลแลว้ใหเ้ห็นบรรยากาศสภาพแวดลอ้ม 

คนดูก็จะรู้สึกว่าบรรยากาศทีล่อ้มรอบตวัละครมนัช่างเขา้กนัไดดี้กบัอารมณ์ความรู้สึกของตวัละคร

จริงๆ” (ทรงยศ       สขุมากอนนัต์, สมัภาษณ์, 2 กมุภาพนัธ์ 2553) 

 

 

 

 

รูปที่ 6.1 ตวัละครนัง่ดื่มเหล้าทา่มกลางสภาพแวดล้อมเมืองไทเปใน What Time is it There?  

ข้อสงัเกตท่ีนา่สนใจอีกประการหนึง่ของการใช้เทคนิคลองเทค คือการทําให้คนท่ี

กําลงัดภูาพยนตร์อยูก่ลายเป็นผู้แอบมองไปโดยปริยาย (Voyeurism) คนดกูลายเป็นบคุคลท่ีสาม

ท่ีเฝ้ามองความเป็นไปของตวัละครในกรอบภาพอยูห่่างๆ ทําให้ตวัละครท่ีอยู่ในกรอบภาพ

กลายเป็นวตัถท่ีุถกูจ้องมอง (Object of the Look) ทัง้นีท้ัง้นัน้ การจดัวางหรือการแสดงของ

นกัแสดงเองก็มีสว่นให้คนดรูู้สกึเหมือนเป็นผู้แอบมองได้เหมือนกนั กลา่วคือ หากนกัแสดงเปิดตวั

หนัหน้าให้กล้อง คนดจูะรู้สกึวา่ตวัเองมีสว่นร่วมกบัเหตกุารณ์หรือตวัละครนัน้ๆ ยินยอมพร้อมใจท่ี

จะเป็นผู้ถกูจ้องมองจากคนด ู แตห่ากตวัละครหนัหลงัหรือปิดตวั คนดก็ูจะถกูผลกัให้กลายเป็น

เพียงแคค่นสงัเกตการณ์ความเป็นไปของตวัละครทนัที
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  รูปท่ี 6.2                                                                      รูปท่ี 6.3  

  รูปท่ี 6.4                                                                        รูปท่ี 6.5 

รูปที่ 6.2 – 6.5 ฉากตวัละครร้องไห้อยา่งตอ่เนื่องยาวนานใน Vive L’amour 

ในภาพยนตร์เร่ือง Vive L’amour ไฉ้หมิงเล่ียงถ่ายทอดความรู้สกึของตวัละคร

หญิงด้วยการใช้ภาพระยะใกล้ (Close Up) ตัง้กล้องทิง้ไว้นานถึง 4 นาที และปล่อยให้เธอร้องไห้

และหยดุร้อง ก่อนท่ีจะร้องไห้ตอ่อีกครัง้ ซึง่เป็นอีกฉากหนึง่ท่ีนา่จดจําในภาพยนตร์ ไฉ้หมิงเล่ียงใช้

เทคนิคลองเทค อีกทัง้การจบัภาพท่ีใบหน้าของตวัละคร เป็นการกระตุ้นคนดรัูบรู้อารมณ์ความรู้สกึ

ของเธอและให้คนดพูยายามตีความการกระทําและความรู้สกึ การแสดงของตวัละครสร้างผลทาง

ความรู้สกึให้กบัคนดใูนการเฝ้ามองและตัง้คําถามอยูท่กุขณะจติขณะท่ีเธอร้องไห้วา่ เธอร้องไห้

เพราะอะไร เพราะก่อนหน้านี ้ ไฉ้หมิงเล่ียงแทบจะไมไ่ด้วางเง่ือนไขหรือสร้างเหตกุารณ์ก่อนหน้าท่ี

อนัเป็นสาเหตท่ีุทําให้คนดรูู้ล่วงหน้าวา่เธอจะต้องมานัง่ร้องไห้ท่ีม้านัง่นัน่เอง
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รูปท่ี 6.6                                                                        รูปท่ี 6.7 

  รูปท่ี 6.8                                                                      รูปท่ี 6.9 

รูปที่ 6.6 – 6.9 การจดัวางนกัแสดงแบบปิดตวัในภาพยนตร์เร่ือง I Don’t Want to Sleep Alone 

ขณะเดียวกนัในฉากลองเทคนัน้ หากการจดัวางตวัละครหรือวตัถท่ีุไมห่นัหน้า

หรือเปิดตวัสูค่นด ู ก็จะทําให้คนดกูลายเป็นผู้สงัเกตการณ์และเฝ้ามองเหตกุารณ์ในทนัที ดงัฉากใน

ภาพยนตร์เร่ือง I Don’t Want to Sleep Alone เป็นฉากในร้านอาหาร สงัเกตได้วา่ ไฉ้หมิงเล่ียงจดั

วางตวัละครและวตัถอุยูใ่นลกัษณะปิดตวัและหนัหลงั (แม้กระทัง่รูปปัน้ท่ีหนัหลงัเชน่เดียวกนั)  

ซึง่นอกจากจะทําให้คนดไูมมี่สว่นร่วมแล้ว ยงัเป็นกลวิธีการจดัวางองค์ประกอบภาพเพ่ือเน้น

ความสําคญัของตวัละครชายท่ีอยูไ่กลออกไปด้วย เสมือนสายตาของตวัละครในเร่ืองนําสายตาคน

ดใูห้มองไปท่ีจดุเดียวกนันัน่เอง อีกทัง้ยงัส่ือนยัยะความหมายของความสมัพนัธ์ท่ีซ่อนเร้นของตวั

ละครทัง้สามคนอีกด้วย 

ประโยชน์ของวิธีการลองเทคอีกอยา่งหนึง่คือ สามารถถ่ายทอดการกระทําอนั

ยาวนานของตวัละครและดงึอารมณ์ร่วมของคนให้ผกูตดิกบัสิ่งท่ีตวัละครกําลงัทําอยูไ่ด้ ใน

ภาพยนตร์เร่ือง Goodbye, Dragon Inn ไฉ้หมิงเล่ียงใช้วิธีการลองเทคให้คนดเูฝ้ามองตวัละคร

หญิงขาพิการเดินกะเผลกไปตามทางเดินอยา่งทลุกัทเุล ภาพยนตร์ถ่ายทอดการเดนิของผู้หญิงคน

นีย้าวนานเหมือนไมรู้่ว่าจดุหมายของเธอจะสิน้สดุท่ีตรงไหน เม่ือคนดไูด้รู้วา่เธอต้องการท่ีจะนํา
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ซาลาเปาขึน้ไปให้คนท่ีเธอรักในห้องฉาย ทําให้คนดรูู้สึกและเข้าใจถึงความตัง้ใจท่ีจะทําอะไรสกั

อยา่งเพือ่คนทีเ่ธอรัก นี่คือประโยชน์จากการท่ีไฉ้หมิงเล่ียงใช้วิธีการลองเทค เพราะวิธีการนีส้มัพนัธ์

เก่ียวเน่ืองกบัระยะเวลา ย่ิงคนดเูฝ้ามองการเดนิของผู้หญิงขากระเผลกยาวนานเทา่ไหร่ เสียง

บรรยากาศของการลากเท้า และการแสดงของนกัแสดงท่ีพยายามเดนิไปให้ถึงท่ีหมาย สามารถ

สร้างความเห็นอกเห็นใจจากคนดไูด้ ซึง่หากไฉ้หมงิเล่ียงใช้วิธีการตดัตอ่เพ่ือยน่ระยะเวลาตาม

วิธีการของภาพยนตร์กระแสหลกัทัว่ไป เราอาจจะไมเ่ห็นถึงความพยายามของตวัละครและสง่ผล

ทางความรู้สึกในระดบัท่ีน้อยกวา่นีก็้เป็นได้ 

รูปท่ี 6.10                                                                    รูปท่ี 6.11 

รูปท่ี6.12                                                                    รูปท่ี 6.13  

 
รูปท่ี 6.14                                                                          รูปท่ี 6.15 

                 

รูปที่ 6.10 – 6.15 ฉากลองเทคตวัละครหญิงเดินนําซาลาเปาขึน้ไปให้ชายทีเ่ธอรัก ใน Goodbye, Dragon Inn 
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จากรูปท่ี 6.10 – 6.15 เป็นภาพในภาพยนตร์เร่ือง Goodbye, Dragon Inn เป็น

ฉากท่ีตวัละครหญิงขาพกิารเดนิเอาซาลาเปาไปให้ผู้ชายคนท่ีเธอรัก จะเห็นได้วา่ไฉ้หมิงเล่ียงใช้

เทคนิคลองเทคให้นกัแสดงเดนิขากะเผลก ไปตามทางเดนิ เสียงลากเท้าและการเคล่ือนไหวของ

นกัแสดงผนวกกบัระยะเวลาอนันานแสนนานของการเดนิ ทําให้คนดรูู้สกึได้ถึงความพยายามของ

ตวัละครในการทําสิ่งนีเ้พ่ือคนท่ีเธอรัก 

การจัดวางนักแสดงสะท้อนความเปล่ียวเหงาแปลกแยกระหว่างคนกับสภาพแวดล้อม 

ลกัษณะสําคญัท่ีปรากฏเดน่ชดัในภาพยนตร์ของไฉ้หมงิเล่ียงประการหนึง่คือ การ

ให้ความสําคญักบับรรยากาศหรือสภาพแวดล้อมท่ีตวัละครอาศยัอยู ่ ทําให้ภมูทิศัน์ สิง่แวดล้อม 

และสถาปัตยกรรมตา่งๆ กลายเป็นอีกหนึง่ตวัละครท่ีใช้สะท้อนความคดิหรือภาวะจติใจภายใน

ของตวัละครได้อีกด้วย 

ไฉ้หมิงเล่ียงเลือกใช้ภาพระยะไกลไปจนถึงระยะไกลมากในการแสดงให้เห็นถึง

สภาพบ้านเมืองของไทเป เมืองหลวงของประเทศไต้หวนั โดยจะเน้นไปท่ีภาพของตกึรามบ้านชอ่ง 

ถนนหนทาง รวมไปถึงความวุน่วายตา่งๆ ของเมืองอนัเกิดจากความตัง้ใจของเขาในการสะท้อน

ปัญหาด้านการพฒันาประเทศอย่างรวดเร็วของไต้หวนัเพ่ือให้ทดัเทียมกบันานาอารยะประเทศ แต่

ผู้คนท่ีนัน่กลบัปรับตวัให้เข้ากบัการเปล่ียนแปลงแบบก้าวกระโดดไมท่นั ทําให้คนในเมืองเกิดภาวะ

แปลกแยกกบัสงัคมและสภาพแวดล้อม ซึง่วิธีการของไฉ้หมิงเล่ียงในการสะท้อนความแปลกแยก

ของคนกบัเมืองใหญ่นัน้ก็คือ เขามกัจะจดัวางนกัแสดงให้อยู่ในตําแหนง่ท่ีไมมี่ความสําคญัหรื

อยากท่ีจะสงัเกตเหน็ได้ เหมือนกลายเป็นเพียงจดุเล็กๆ ทา่มกลางพืน้ท่ีอนักว้างใหญ่ ภาพท่ี

ถ่ายทอดออกมาทําให้คนดรูู้สกึวา่ตวัละครตา่งตกอยูใ่นสภาพท่ีหนีออกไปไหนไมไ่ด้ เขาเป็นเพียง

มดตวัหนึง่ทา่มกลางสิ่งแวดล้อมอนักว้างใหญ่ ในบางฉากแสดงถึงความน่าอึดอดั หดหู ่ และ

เรียกร้องความเห็นใจจากคนดใูนชะตากรรมของตวัละคร ทัง้ๆ ท่ีไฉ้หมงิเล่ียงไมไ่ด้ถ่ายทอดภาพ

ออกมาในระยะใกล้แตอ่ยา่งใด ย่ิงเม่ือไฉ้หมิงเล่ียงทิง้ชว่งเวลาให้นกัแสดงให้ทํากิจกรรมของตนเอง

ไปเร่ือยๆ เป็นเวลานานๆ ก็ย่ิงเสริมสง่ให้คนดรูู้สกึถึงความเปล่ียวเหงาแปลกแยกมากย่ิงขึน้ 

ทัง้นีท้ัง้นัน้ หากมองในบริบทความเป็นประเทศไต้หวนั จะเห็นได้วา่ ไฉ้หมิงเล่ียง

อาจจะพยายามสะท้อนวิถีชีวิตของคนเมืองท่ีอยูภ่ายใต้ความเป็นเมืองท่ีพฒันาอยา่งไมห่ยดุยัง้ 

ในขณะท่ีสภาวะภายในจิตใจของคนในเมืองกลบัพฒันาตามไปไมท่นั ผู้คนเกิดความหา่งเหินและ

ขาดปฏิสมัพนัธ์การติดตอ่ซึง่กนัและกนั รวมไปถึงการขาดสิ่งยดึเหน่ียวในจิตใจ ภาพระยะไกลถึง
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ไกลมากของตกึรามบ้านช่อง ถนนหนทาง และการจราจร จงึขบัเน้นให้เกิดความแปลกแยกระหวา่ง

คนกบัเมืองมากย่ิงขึน้นัน่เอง 

ภาพยนตร์เร่ือง Rebels of The Neon God ซึง่เป็นผลงานการกํากบัเร่ืองแรก  

ไฉ้หมิงเล่ียงตัง้ใจท่ีจะสะท้อนปัญหาของวยัรุ่นไต้หวนัท่ีต้องปรับตวัเข้ากบัการเตบิโตทางเศรษฐกิจ

และการพฒันาประเทศท่ีดําเนินไปอย่างรวดเร็ว จนทําให้เกิดการแขง่ขนัอยา่งเตม็รูปแบบในเมือง

หลวง สง่ผลให้เด็กวยัรุ่นในชว่งเวลานัน้ต้องแขง่ขนัและพฒันาตนเองให้ทนัตามกระแสสงัคมด้วย 

แตก็่ยงัมีวยัรุ่นอีกกลุม่หนึง่ท่ีปรับสภาพความรวดเร็วตรงนีไ้มท่นั เกิดความสบัสนท่ีต้องแบกรับ

ความเป็นไปของสงัคมและความคาดหวงัของพอ่แม ่ จงึตดัสินใจท่ีจะไมเ่ดนิตามทางท่ีถกูท่ีควร 

และเลือกใช้ชีวิตสํามะเลเทเมาแทน 

ไฉ้หมิงเล่ียงสร้างตวัละครเส่ียวคงัให้เป็นตวัแทนของวยัรุ่นท่ีต้องเผชิญหน้ากบั

ปัญหาท่ีเกิดขึน้นี ้ ภาพท่ีปรากฏในจอภาพยนตร์สว่นใหญ่จะเป็นภาพของสภาพเมืองท่ีเตม็ไปด้วย

ความวุน่วาย ผู้คนตา่งมีชีวิตท่ีเร่งรีบ ภาพของรถมอเตอร์ไซค์ท่ีจอดกนัเตม็ท้องถนนอยา่งไมเ่ป็น

ระเบียบ รวมไปถึงการเลือกจดัวางตวัละครให้อยูบ่นถนนหนทางท่ีเตม็ไปด้วยป้ายรกเรือ้สองฟาก

ฝ่ัง สภาพของห้องเรียนท่ีมีเดก็วยัรุ่นเรียนกวดวิชากนัอยา่งมากมายจนนา่อดึอดั ความอกึทกึ

ครึกโครมของร้านตู้ เกมและลานเสก็ตท่ีวยัรุ่นไต้หวนัในยคุนัน้นิยมเข้าไปขลกุอยูก่บัมนัทัง้วนั  

สภาพแวดล้อมตา่งๆ เหลา่นีล้้วนสง่ผลกบัภาวะจิตใจของตวัละครทัง้สิน้ ภาพตา่งๆ เหลา่นีล้้วน

สะท้อนความวุน่วายและอกึทกึครึกโครมของเมืองไทเปในชว่งเวลานัน้ได้เป็นอยา่งดี 

 รูปท่ี 6.16                                                                        รูปท่ี 6.17 

รูปที่ 6.16 – 6.19 การจดัวางตวัละครทา่มกลางสภาพแวดล้อมใน Rebels of The Neon God 

 

รูปท่ี 6.18 รูปท่ี 6.19 
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ในสว่นของการจดัวางตวัละครทา่มกลางสภาพแวดล้อมในภาพยนตร์เร่ืองแรก

ของไฉ้หมิง- เล่ียง จะเห็นได้วา่เขาใช้วิธีการจดัวางตวัละครให้กลืนไปกบัสภาพแวดล้อม คนดแูทบ

จะไมเ่ห็นความโดดเดน่หรือให้ความสําคญักบัตวัละครเท่าไรนกั ดงัรูปท่ี 6.16 – 6.19 คือฉากตา่งๆ 

ใน Rebels of The Neon God แสดงให้เห็นการจดัวางตวัละครในสภาพความวุ่นวายไร้ระเบียบ

ในเมืองไทเป ท่ีมีทัง้ป้ายระเกะระกะ มอเตอร์ไซค์จอดอยา่งไร้ระเบียบ ร้านเกมตู้  และห้องเรียน 

กวดวิชาท่ีเตม็ไปด้วยผู้คน ความระเกะระกะไร้ระเบียบของเมืองใหญ่กลายเป็นองค์ประกอบท่ีไฉ้

หมิงเล่ียงให้ความสําคญัเพ่ือท่ีจะสะท้อนบริบทความเป็นเมืองในสงัคมชว่งนัน้และไปด้วยกนัได้ดี

กบัภาวะจติใจอนัป่วยไข้ของตวัละครวยัรุ่นอยา่งเส่ียวคงัอีกด้วย 

การจดัวางตวัละครในสภาพแวดล้อมเร่ิมปรากฏให้เห็นเดน่ชดัขึน้ในภาพยนตร์

เร่ืองท่ีสอง Vive L’amour เพ่ือสะท้อนสภาพสงัคมในชว่งท่ีธุรกิจอสงัหาริมทรัพย์กําลงัเฟ่ืองฟใูนยคุ 

90 ในเร่ืองนี ้       ไฉ้หมิงเล่ียงเลือกใช้สถานท่ีหรือสภาพแวดล้อมท่ีไมวุ่น่วายไร้ระเบียบเหมือน

ภาพยนตร์เร่ืองแรก แตจ่ะเลือกใช้พืน้ท่ีว่างในกรอบภาพมากขึน้ และจดัวางตวัละครให้อยูใ่นพืน้ท่ี

วา่งนัน้ๆ อยา่งเห็นได้ชดั ซึง่กลวิธีการให้ความสําคญักบัสภาพแวดล้อมประหนึ่งตวัละครและ

สะท้อนอารมณ์ความรู้สกึของตวัละครนัน้ ไฉ้หมิงเล่ียงได้รับอิทธิพลของวิธีการนีจ้ากกระแส

ภาพยนตร์ยโุรป โดยเฉพาะผลงานของไมเคลิแองเจลโล อนัโตนิโอน่ี ใน Vive L’amour ก็เชน่กนั  

ไฉ้หมิงเล่ียงเลือกจดัวางตวัละครในพืน้ท่ีของบ้านอนักว้างใหญ่แตไ่ร้เฟอร์นิเจอร์ตกแตง่ หรือจดั

วางตวัละครให้อยูก่บัพืน้ท่ีในห้องเพียงคนเดียว ซึง่ถ่ายทอดความโดดเด่ียวของตวัละครได้เป็น

อยา่งดี และสนบัสนนุกบัแนวความคดิหลกัของไฉ้หมิงเล่ียงท่ีวา่ แม้วา่เราจะมีบ้านกว้างใหญ่มาก

เพียงใด แตผู่้คนในเมืองหลวงตา่งก็รู้สกึเปลา่เปล่ียวอยู่ดี ถ้าบ้านหลงันัน้ไมมี่แม้กระทัง่สิ่งมีชีวิตท่ี

พวกเขาจะปฏิสมัพนัธ์ด้วยนัน่เอง (Berry, 2003: 176) 

รูปที่ 6.20 การจดัวางนกัแสดงในพืน้ท่ีวา่งในภาพยนตร์เร่ือง Vive L’amour
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นอกจากนีไ้ฉ้หมิงเล่ียงให้ความสําคญักบัการจดัวางนกัแสดงกบัพืน้ท่ีในห้องใน

หลายๆ ฉาก วิธีการของเขาสว่นใหญ่เป็นไปเพ่ือสร้างความรู้สกึวา่ตวัละครในเร่ืองรู้สกึโดดเด่ียว 

ด้วยการใช้ภาพระยะไกล ให้เหน็สภาพของห้องอนักว้างขวาง และวา่งเปลา่ เพ่ือตอกยํา้ความรู้สกึ

อ้างว้างของตวัละครโดยท่ีไม่จําเป็นต้องอาศยัคําพดูเลย 

 

 

 

           รูปท่ี 6.21                                                                    รูปท่ี 6.22 

 

 

 

           รูปท่ี 6.23                                                                 รูปท่ี 6.24 

 

 

 

           รูปท่ี 6.25 

รูปที่ 6.21 – 6.25 การจดัวางนกัแสดงในพืน้ที่บ้านเพื่อสะท้อนความอ้างว้างของตวัละครใน Vive L’amour
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ตวัอยา่งท่ีนํามาวิเคราะห์ใน Vive L’amour คือฉากท่ีตวัละครหญิงกําลงัเตรียม

ตวักลบับ้านไฉ้หมิง เล่ียงใช้ภาพระยะไกล โดยจดัวางนกัแสดงให้อยูใ่นตําแหนง่ซ้ายสดุ จากนัน้เธอ

ก็เดนิมาหยิบกญุแจบนเตียงแล้วเดนิออกจากห้องไป ภาพตดัมาท่ีข้างลา่ง นกัแสดงเดนิลงบนัได

และปิดประตกู่อนท่ีเธอจะเดินไปท่ีแผงสวิทซ์เพ่ือปิดไฟ และเดนิออกจากห้อง ซึง่เป็นฉากท่ีไฉ้หมิ

งเล่ียงให้ความสําคญักบัพืน้ท่ีในห้อง จะเห็นได้ว่าพืน้ท่ีในห้องนัน้แทบจะไมมี่การตกแตง่อะไรเลย 

มนัเป็นเพียงห้องวา่งเปลา่ คนดจูะสงัเกตการเคล่ือนไหวของตวัละครได้อยา่งชดัเจน ความวา่ง

เปลา่ของพืน้ท่ีในห้องนีเ้องท่ีสามารถสะท้อนภาวะจิตใจของตวัละครอนัเปลา่กลวงได้ และสง่ผลให้

คนดรูู้สกึได้ถึงความเดียวดายของตวัละครอีกด้วย 

คนดหูลายคนตัง้ข้อสงัเกตวา่ทําไมไฉ้หมงิเล่ียงใช้เวลาเลา่เร่ืองไปกบัฉากนีเ้ป็น

เวลานาน และไมส่ง่ผลตอ่การพฒันาเร่ืองแตอ่ย่างใด คนดหูลายคนมองว่าน่ีคือรูปแบบการ

นําเสนอในแบบสมจริง เพราะผู้ กํากบัต้องการให้คนดคูวามเป็นไปของเหตกุารณ์ตามระยะเวลา

จริงๆ แตห่ากสงัเกตให้ดีแล้ว ไฉ้หมิงเล่ียงได้จดัวางองค์ประกอบและนกัแสดงในกรอบภาพอยา่ง

ละเอียดถ่ีถ้วน ดงันัน้ฉากนีจ้งึเรียกได้วา่เป็นการจดัวางท่ีทําให้สมจริงมากท่ีสดุทัง้ตําแหนง่ การ

เคล่ือนไหวของนกัแสดงท่ีสมัพนัธ์กบัเวลา อีกทัง้ยงัส่ือความหมายเชงิสญัลกัษณ์ได้อีกด้วย กลวิธีนี ้

เป็นรูปแบบท่ีปรากฏในภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียงทกุเร่ือง 

ฉากท่ีไฉ้หมงิเล่ียงใช้สภาพแวดล้อมสะท้อนความแปลกแยกเปล่ียวเหงาของ 

ตวัละครได้ดีอีกฉากหนึง่ใน Vive L’amour คือฉากท่ีตวัละครหญิงเดินไปตามทางเดินใน

สวนสาธารณะท่ียงัก่อสร้างไมเ่สร็จ กลวิธีการถ่ายทอดภาพของไฉ้หมงิเล่ียงคือ เขาจดัวางนกัแสดง

ให้เดนิไปตามถนน ก่อนท่ีจะเดนิหลดุไปจากกรอบภาพ จากนัน้กล้องถ่ายสภาพของสวนสาธารณะ

เร่ือยมาก่อนท่ีจะรับการเดนิของนางเอกอีกครัง้ ความโลง่เตียนและแห้งแล้งของดนิในสนามหญ้า

และไร้ซึง่ผู้คนในสวนสาธารณะ ทําให้สภาพแวดล้อมกลายเป็นตวัละครหนึง่ท่ีสะท้อนความแห้ง

โรยในจิตใจของตวัละครได้อยา่งดี ซึง่ฉากนีกิ้นเวลายาวนานถึง 6 นาที ย่ิงเม่ือเป็นการลองเทคโดย

ไมมี่การตดัตอ่ด้วยแล้ว คนดจูะซมึซบักบับรรยากาศความแห้งแล้งของสภาพแวดล้อมอยา่งเตม็ท่ี 

สง่ผลให้คนดเูข้าใจความรู้สึกท่ีอยูภ่ายในของตวัละครในภาพยนตร์ได้อีกด้วย
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   รูปท่ี 6.26                                                                  รูปท่ี 6.27 

    

 

 

\ 

  

 

 

                  

    รูปท่ี 6.30                                                                รูปท่ี 6.31 

 

 

\ 

       รูปท่ี 6.32                                                             รูปท่ี 6.33 

รูปท่ี 6,28    รูปท่ี 6,29 

รูปท่ี 6,34 

รูปท่ี 6.26 – 6.34 ฉากการเดนิของตวัละครในสวนสาธารณะท่ีใช้วิธีการลองเทคยาวนานถึง 6 นาที 
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ภาพยนตร์ท่ีใช้ประโยชน์จากสภาพแวดล้อมในการสะท้อนภาวะจิตใจของตวั

ละครได้ดีอีกเร่ืองหนึง่ ไฉ้หมิงเล่ียงกลบัไปถ่ายทําภาพยนตร์ท่ีบ้านเกิดประเทศมาเลเซีย ผู้ กํากบั

โดยทัว่ไปเม่ือมีโอกาสได้กลบัไปกํากบัภาพยนตร์ในประเทศบ้านเกิดสว่นใหญ่มกัจะถ่ายทอด

เร่ืองราวท่ีเก่ียวข้องกบัความทรงจําในอดีต หรือไมก็่จะเลือกสถานท่ีท่ีเป็นภาพตวัแทนของประเทศ

นัน้ๆได้ แตสํ่าหรับไฉ้หมงิเล่ียงเขากลบัถ่ายทอดสภาพเมืองในประเทศมาเลเซีย ให้เป็นภาพของตกึ

ร้างอนัเก่าโทรม สกปรก โถงทางเดนิเลก็แคบ ตรอกซอกซอยอนัมืดมดิ ผนงัปนูเก่าแก่ลอกลอ่น 

ร้านบะหม่ี มุ้งสีชมพใูนห้องเล็กแคบเก่าโทรมท่ีฝาผนงัเต็มไปด้วยโปสเตอร์ และควนัมากมายไมรู้่

จบท่ีลอยมาจากท่ีไหนสกัแห่ง อีกทัง้ยงัเลา่เร่ืองของกลุม่คนชายขอบ ท่ีไกลจากชีวิตของเขา ซึง่มีทัง้

คนพเนจร คนป่วยท่ีไมไ่ด้สติ แรงงานตา่งด้าวท่ีต้องหลบๆ ซอ่นๆ อาศยัอยู่ทา่มกลางความคบัแคบ

และสกปรก โดยบรรยากาศของภาพยนตร์เร่ืองนีจ้ะให้ความรู้สกึลกึลบั อนัตราย ไมน่า่ไว้วางใจ ไฉ้

หมงิเล่ียงเลือกใช้ภาพระยะไกลมาก ถ่ายทอดภาพของซากตกึ และจดัวางตวัละครในท่ีท่ีไมค่ดิวา่

จะสิ่งมีชีวิตอาศยัอยูน่ัน้ ซึง่เพิ่มเสริมความแปลกแยกไมเ่ข้าท่ีเข้าทางของคนกบัสิ่งแวดล้อม รวมไป

ถึงสะท้อนภาวะจิตใจอนัชํารุดทรุดโทรมของตวัละครได้ดีอีกด้วย 

(http://filmsick.exteen.com/20061029/i-don-t-want-to-sleep-alone-my-world-film-fest-2) 

  รูปท่ี 6.35                                                                     รูปท่ี 6.36  

 รูปท่ี 6.37                                                                      รูปท่ี 6.38 

รูปที่ 6.35 – 6.38 สภาพตกึร้างใน I Don’t Want to Sleep Alone สะท้อนความแปลกแยกไมเ่ข้าท่ีเข้าทาง

ระหวา่งคนกบัสิง่แวดล้อม 

http://filmsick.exteen.com/20061029/i-don-t-want-to-sleep-alone-my-world-film-fest-2�
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ประเดน็ท่ีนา่สนใจในภาพยนตร์เร่ือง I Don’t Want to Sleep Alone คือ ไฉ้หมิงเล่ียง

มกัจะจดัวางตวัละครไว้ตรงกรอบหน้าตา่ง กรอบกระจก ช่องประตแูคบๆ หรือสะท้อนให้เห็นเงาใน

นํา้ ซึง่เป็นความตัง้ใจของไฉ้หมิงเล่ียงท่ีจะให้เป็นสญัลกัษณ์แทนกระจก เขาต้องการจะส่ือสารกบั

คนดวูา่ สถานะของตวัละครชายขอบเหลา่นี ้แม้วา่จะเกิดขึน้ในประเทศมาเลเซีย แตม่นัก็ไมต่า่ง

อะไรไปกบัคนชายขอบในประเทศไต้หวนัเลย ท่ีทกุคนตา่งตดิอยูใ่นพืน้ท่ีอนัไมน่า่อภิรมย์และตา่ง

เตม็ไปด้วยความอ้างว้างเปลา่ดายในการมีชีวิตอยู ่(http://hmko.blogspot.com/2008/05/male-

gaze-and-body-on-i-dont-want-to.html) 

 

 รูปท่ี 6.39                                                                         รูปท่ี 6.40 

  รูปท่ี 6.31                                                             รูปท่ี 6.42 

รูปที่ 6.39 – 6.42 การจดัวางนกัแสดงในกรอบหน้าตา่ง กระจก หรือชอ่งประต ูสือ่ถงึชะตากรรมของคนชาย

ขอบท่ีถกูกกัขงัในพืน้ท่ีอนัไมน่า่อภิรมย์ ใน I Don’t Want to Sleep Alone 

http://hmko.blogspot.com/2008/05/male-gaze-and-body-on-i-dont-want-to.html�
http://hmko.blogspot.com/2008/05/male-gaze-and-body-on-i-dont-want-to.html�
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เทคนิคการจัดวางนักแสดงเพ่ือผลในการสร้างภาวะถอยห่างระหว่างคนดูกับภาพยนตร์ 

ตามขนบแนวทางของภาพยนตร์กระแสหลกันัน้ เป้าประสงค์ของผู้ กํากบัคือการ

สร้างโลกในภาพยนตร์และดงึคนดใูห้เข้ามาเป็นส่วนหนึง่ในโลกสมมตจินลืมไปวา่พวกเขากําลงัชม

ภาพยนตร์อยู ่ หรือท่ีเราเรียกมนตร์เสนห์่ของภาพยนตร์วา่เป็นหนทางแหง่ความหลดุพ้นจากโลก

ของความเป็นจริง (Means of Escapism) (อบุลรัตน์ ศริิยวุศกัดิแ์ละคณะ, 2546: 298) ดงันัน้

เทคนิคทางภาพยนตร์ท่ีจะช่วยดงึอารมณ์คนดไูด้อีกวิธีการหนึง่คือการเลือกใช้ขนาดภาพ,มมุกล้อง

, การแสดง และการตดัตอ่ เพ่ือสร้างความสมจริงนัน่เอง 

ขณะเดียวกนัก็มีภาพยนตร์อีกประเภทหนึง่ท่ีเรียกวา่ภาพยนตร์ศลิปะท่ีตัง้ใจสร้าง

ระยะหา่งเพ่ือให้คนดรูู้สกึมีสตวิา่ตวัเองกําลงัชมภาพยนตร์อยู ่ไมใ่ห้คนดมีูอารมณ์ความรู้สกึร่วมไป

กบัตวัละครจนไมท่นัได้คิดถึงสาระสําคญัท่ีผู้ กํากบัต้องการจะส่ือ ซึง่ในทางภาพยนตร์นัน้วิธีการ

สร้างระยะหา่งระหวา่งภาพยนตร์กบัคนดสูามารถทําได้ด้วยการตัง้กล้องทิง้ไว้นิง่นาน, การเลือกใช้

ภาพขนาดระยะไกลถึงไกลมากและปลอ่ยให้คนดเูฝ้ามองความเป็นไปของเหตกุารณ์ตาม

ระยะเวลาจริงโดยไมมี่การตดัตอ่เพ่ือสร้างความใกล้ชดิระหวา่งตวัละครกบัผู้ชม หรือในแงม่มุ 

ของการแสดง นกัแสดงอาจจะทําลายความสมจริงในโลกสมมตไิด้ด้วยการหนัมาพดูกบักล้อง  

การแสดงท่ีหลดุออกไปจากอารมณ์ของเร่ืองราว หรือผู้ กํากบัอาจจะใสฉ่ากเหตกุารณ์ท่ีไม่

เก่ียวเน่ืองกบัเหตกุารณ์ก่อนหน้าหรือไมมี่ตรรกะเหตผุลเข้ามา เป็นต้น ซึง่ในภาพยนตร์ของไฉ้ 

หมงิเล่ียงมีความตัง้ใจท่ีจะสร้างระยะหา่งให้กบัคนด ู และไมทํ่าให้คนดเูข้าไปมีสว่นร่วมกบัเร่ืองราว

มากนกั ด้วยการใช้เทคนิคการตัง้กล้องระยะไกลถึงไกลมาก สิง่ท่ีคนดทํูาได้คือเป็นเพียงบคุคลท่ี

สามท่ีเฝ้ามองตวัละครและเหตกุารณ์ท่ีดําเนินไปเป็นระยะเวลานาน การแสดงท่ีไมไ่ด้เรียกร้อง

ความรู้สกึร่วมของคนดแูตอ่ยา่งใด รวมไปถึงการนําเสนอภาพของความเหนือจริงในความสมจริง 

หรือกิจกรรมของตวัละครท่ีไมค่ดิว่าจะได้ชมในภาพยนตร์ ดงัท่ีกลา่วไปแล้วในบทท่ี 4 เหลา่นีล้้วน

เป็นองค์ประกอบท่ีสง่ผลให้คนดรูู้สกึตวัว่ากําลงัชมภาพยนตร์อยูน่ัน่เอง 

หากนําวิธีการสร้างระยะหา่งระหวา่งโลกในภาพยนตร์กบัคนดมูาเปรียบเทียบกบั

แนวทางของศาสตร์ละครเวที จะเห็นได้วา่แนวคิดนีมี้ความใกล้เคียงกบัทฤษฎีแนวทางการละคร

ของ เบรโทลด์ เบรชท์ ท่ีเราเรียกวา่ Epic Theatre ซึง่ความตัง้ใจของเบรชท์ คือการสร้างสรรค์

ละครเวทีท่ีไมทํ่าให้คนดรูู้สกึร่วมไปกบัเหตกุารณ์โดยจะมีกลวิธีท่ีจะผลกัคนดอูอกจากละครเวทีท่ี

พวกเขากําลงัดอูยูเ่ป็นระยะๆ เชน่ การให้ตวัละครท่ีแสดงอยูบ่นเวทีหนัมาพดูกบัคนด ูการใช้ดนตรี
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ประกอบท่ีไมมี่ความเก่ียวข้องกบัเนือ้เร่ือง หรือการให้บคุคลท่ีสามออกมาเลา่

เร่ืองราวในละคร ซึง่ไฉ้หมิงเล่ียงเองได้รับอิทธิพลแนวคิดของเบรชท์มาตัง้แตส่มยัเรียนใน

มหาวิทยาลยัผนวกกบัอิทธิพลของภาพยนตร์ศลิปะฝ่ังยโุรป จงึทําให้เกิดการหลอ่หลอมและก่อตวั

เป็นความคิดในการสร้างสรรค์เนือ้งานของไฉ้หมิงเล่ียง 

วิธีการของเบรชท์รูปแบบหนึ่งท่ีนา่สนใจคือสิ่งท่ีเรียกวา่ การสร้างภาวะถอยหา่ง

ของผู้ชมกบัละคร (The Alienation Effect) เป็นการทําให้คนดรูู้สกึว่าตนเองกําลงัดลูะครอยู่แทนท่ี

จะผกูตดิอยูก่บัโลกบนละครเวที ซึง่ไฉ้หมงิเล่ียงนําวิธีการนีม้าใช้ในภาพยนตร์ของเขาด้วยการ

เปล่ียนระยะภาพกะทนัหนัเพ่ือทําลายความคุ้นเคยของคนด ู สง่ผลให้เกิดความรู้สกึชะงกัทาง

อารมณ์หรือสร้างความรู้สกึทางอารมณ์ท่ีแตกตา่งออกไป 

รูปท่ี 6.43                                                                         รูปท่ี 6.44 

รูปท่ี 6.45                                                                         รูปท่ี 6.46 

รูปที่ 6.43 – 6.46 วิธีการเปลีย่นขนาดภาพกะทนัหนัเพื่อสร้างความรู้สกึถอยหา่งระหวา่งภาพยนตร์กบัคนดู
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ยกตวัอยา่งในภาพยนตร์เร่ือง Vive L’amour ซึง่เป็นฉากท่ีตวัละครหญิงและชาย

กําลงัจะมีเพศสมัพนัธ์ ไฉ้หมิงเล่ียงใช้ภาพระยะไกลให้เห็นปฏิกิริยาของทัง้สองฝ่าย ซึง่เขาตัง้กล้อง

นิ่งและนานพอท่ีจะทําให้คนดเูห็นรู้สกึวา่ตวัเองกําลงัแอบดสูองคนนีอ้ยูห่า่งๆ จากนัน้ไฉ้หมิงเล่ียง 

เปล่ียนระยะภาพกะทนัหนัเป็นภาพขนาดใกล้มาก ซึง่แทนท่ีคนดจูะรู้สกึร่วมไปกบัตวัละครแตก่ลบั

สง่ผลในทางตรงกนัข้าม และยงัให้ความรู้สึกอึดอดัและถกูคกุคามอีกด้วย 

นอกจากนีไ้ฉ้หมิงเล่ียงยงัตอกยํา้แนวคิดการใช้แนวคดิ The Alienation Effect 

ของเบรชท์ มาใช้ในการสร้างระยะหา่งระหวา่งภาพยนตร์กบัคนดอีูกรูปแบบหนึง่ ด้วยการสร้าง

ความผิดแผกแปลกแยก ดงัจะเห็นได้อย่างชดัเจนจากการใสฉ่ากมวิสิคลัในภาพยนตร์ ซึง่ปรากฏ

ในภาพยนตร์ถึง 3 ด้วยกนัคือ The Hole, The Wayward Cloud และ Face ซึง่การออกแบบฉาก

มวิสคิลัของไฉ้หมงิเล่ียง นบัได้วา่แตกตา่งจากฉากมวิสคิลัในภาพยนตร์เพลงกระแสหลกัทัว่ไป 

กลา่วคือ ในขณะท่ีภาพยนตร์เพลงกระแสหลกัจะมีการออกแบบสร้างสรรค์งานด้านฉากและลีลา

ทา่เต้นอยา่งวิจิตรบรรจง ซึง่ตอบสนองหน้าท่ีของภาพยนตร์ในการสร้างความต่ืนตาต่ืนใจให้กบั

ผู้ชมได้ แตสํ่าหรับภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียงนัน้ ฉากมิวสิคลัทําหน้าท่ีเพ่ือสะท้อนความปรารถนา

และภาวะจิตใจสว่นลกึของตวัละครท่ีไมส่ามารถแสดงออกมาได้ในชีวิตจริง ซึง่ฉากมิวสิคลัในแบบ

ฉบบัของไฉ้หมิงเล่ียงนัน้ เช่ือมโยงได้กบัแนวคิดของเบรชท์ตรงท่ี ฉากมิวสิคลัในภาพยนตร์มีความ

แปลกประหลาด ลกัลัน่ ทัง้การจดัวางนกัแสดงในสถานท่ีท่ีดไูมน่า่อภิรมย์ เชน่ในภาพยนตร์เร่ือง 

The Hole ไฉ้หมงิเล่ียงให้นกัแสดงร้องรําทําเพลงบริเวณลิฟท์เก่า บนัไดทางเดนิท่ีเตม็ไปด้วยความ

สกปรก หรือโถงท่ีเตม็ไปด้วยกระดาษชําระ อีกทัง้การจดัวางองค์ประกอบศลิป์ในฉากมวิสคิลัเตม็

ไปด้วยความรกเรือ้รุงรังระเกะระกะของพืน้ท่ี ซึง่เป็นไปตามเนือ้เร่ืองท่ีผู้ กํากบัต้องการนําเสนอ หรือ

ในภาพยนตร์เร่ือง The Wayward Cloud ไฉ้หมิงเล่ียงให้นกัแสดงร้องรําทําเพลงในแท้งค์นํา้, 

บริเวณตกึร้าง หรือแม้กระทัง่ในห้องนํา้ การแตง่กายของตวัละครก็หยิบเอาอปุกรณ์ท่ีใช้ในชีวิตจริง 

ทัง้ท่ีป๊ัมส้วม กรวยถนน เป็นต้น มาประดบัตกแตง่ ทําให้ฉากมวิสิคลัในภาพยนตร์ดแูปลกตาไม่

น้อย เชน่เดียวกบัภาพยนตร์เร่ือง Face ไฉ้หมงิเล่ียงใช้กลวิธีการผลกัคนดไูมใ่ห้มีความรู้สกึร่วมใน

ภาพยนตร์ด้วยการให้นกัแสดงฝร่ังเศสลปิซิง้ค์ร้องเพลงภาษาจีนในฉากมวิสิคลั ฉากมวิสคิลัเหลา่นี ้

สร้างผลในการผลกัคนดใูห้ออกมาจากเนือ้เร่ือง และทําให้คนดมีูเกิดสตรัิบรู้ได้ทนัทีวา่ตนเองกําลงั

ดภูาพยนตร์อยู่ ซึง่เป็นไปตามหลกัแนวคดิ The Alienation Effect ของเบรชท์นัน่เอง 
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รูปท่ี 6.47                                                                         รูปท่ี 6.48 

 รูปท่ี 6.49                                                                         รูปท่ี 6.50 

   

 

 

รูปท่ี 6.51                                                                          รูปท่ี 6.52 

 

 

 

รูปท่ี 6.53   

รูปที่ 3.48 – 3.53 ฉากมิวสคิลัในภาพยนตร์ของไฉ้หมงิเลีย่ง สร้างภาวะถอยหา่งระหวา่งภาพยนตร์กบัคนด ู
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“ฉากเพลงในหนงัของไฉ้หมิงเลีย่งจะว่าสวยมนัก็ไม่ไดส้วยขนาดนัน้ แลว้มนัอยู่ใน 

setting ทีม่นัประหลาด ห้องน้ํา อะไรแบบนี้ มนัดูเป็น contrary กนัมากๆ ทําไมส่ิงทีค่วรจะ

สวยงามถึงไดดู้น่ารงัเกียจน่าขยะแขยงไดถึ้งขนาดนี ้คอสตูมของตวัละครแต่ละตวั มนัชวนสลดหด

หู่นะพีว่่า แล้วพอมนัย่ิงคอนทราสกนัอย่างนี้ ระดบัความลึกของอารมณ์มนัก็ย่ิงเศร้ามากเข้าไปอีก 

คือส่ิงที่ตวัละครคิดอยู่ในหวักบัส่ิงทีเ่กิดข้ึนจริง มนัช่างแตกต่างกนัเหลือเกิน” (ธีปนนัท์ เพชรศรี, 

สมัภาษณ์, 27 มกราคม 2553) 

การจัดวางนักแสดงเพ่ือสะท้อนความเปล่ียวเหงาและแปลกแยกของตัวละคร 

ไฉ้หมงิเล่ียงสร้างโลกภาพยนตร์ของเขาให้กลายเป็นจกัรวาลของความเหงา  

โดดเด่ียวและแปลกแยกได้อยา่งมีเอกลกัษณ์ท่ีชดัเจน ขนาดภาพ มมุกล้อง การลองเทค 

องค์ประกอบศลิป์ และการจดัวางนกัแสดง ล้วนเป็นองค์ประกอบสําคญัในการสร้างบรรยากาศ

และอารมณ์ของความเหงาแปลกแยกให้กบัภาพยนตร์ทัง้สิน้ ความแปลกแยกเปล่ียวเหงาของตวั

ละครในภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียง สว่นหนึง่มาจากพืน้ฐานแนวความคดิอตัถิภาวะนิยมหรือ 

เอกซิสเตนเชียลลิสม์ ดงันัน้ภาพท่ีปรากฏอยูใ่นภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียงสว่นใหญ่ ล้วนเป็นภาพ

ท่ีตวัละครอยูค่นเดียว ซึง่ถึงแม้วา่ตวัละครในภาพยนตร์อาจจะไมรู้่สกึโดดเด่ียว แตก่ลบัทําให้คนดู

สมัผสัได้ถึงภาวะอารมณ์นัน้ ผา่นการทํากิจวตัรประจําวนัไปเร่ือยๆ โดยไมส่ง่ผลตอ่การพฒันาเร่ือง

เลา่เทา่ท่ีควร และถ่ายทอดภาพนัน้เป็นเวลานานพอท่ีจะเรียกร้องสมาธิจากคนดไูด้ 

วิธีการหนึง่ในการสร้างความเปล่ียวเหงาแปลกแยกของตวัละครท่ีเหน็ได้ใน

ภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียงคือ การใช้เทคนิคลองเทค การใช้ภาพระยะไกล และจดัวางตวัละครให้

อยูท่า่มกลางฝงูชน ซึง่วิธีการนีป้รากฏให้เห็นชดัเจนในภาพยนตร์เร่ือง What Time is it There? ซึ่ง

ไฉ้หมงิเล่ียงต้องการถ่ายทอดความรู้สกึแปลกท่ีแปลกทางและความโดดเด่ียวเปล่ียวเหงาของ

นางเอกชาวไต้หวนัท่ีใช้ชีวิตอยูใ่นกรุงปารีส 
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รูปที่ 6.54 การจดัวางนกัแสดงเพ่ือสะท้อนความไมเ่ป็นอนัหนึง่อนัเดยีวกบัสถานท่ีใน   

What Time is it There? 

จากรูปท่ี 6.54 เป็นฉากท่ีนางเอกนัง่ในร้านกาแฟในภาพยนตร์เร่ือง What Time 

is it There? จะเห็นได้วา่ไฉ้หมิงเล่ียงจดัวางนกัแสดงในสว่นซ้ายของภาพ โดยมีเส้นขอบประตใูน

แนวดิง่ตีกรอบพืน้ท่ีของตวัละคร สง่ผลในพืน้ท่ีของตวัละครมากถกูจํากดัย่ิงขึน้ และใช้พืน้ท่ีอีก

คร่ึงหนึง่จดัวางชาวตา่งชาติท่ีอยูใ่นร้าน ซึง่การนัง่หนัหลงัให้กบักล้องในตําแหนง่สว่นหน้าของภาพ

ย่ิงสร้างความรู้สกึอดึอดัให้กบักรอบภาพ ผนวกกบัการตัง้กล้องทิง้ไว้ และการแสดงของนางเอกท่ี

ให้สายตาเหลือบมองสภาพแวดล้อมท่ีตวัเองไมคุ่้นชนิ ก็ย่ิงเสริมความรู้สกึไมเ่ป็นอนัหนึง่อนั

เดียวกบัสถานท่ีได้มากย่ิงขึน้ 

รูปท่ี 6.55                                                                      รูปท่ี 6.56 

รูปท่ี 6.57                                                                      รูปท่ี 6.58                                                                      
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 รูปท่ี 6.59                                                                    รูปท่ี 6.60 

 รูปท่ี 6.61                                                                   รูปท่ี 6.62 

รูปที่ 6.55 – 6.62 การจดัวางตวัละครทา่มกลางผู้คนสะท้อนความเปลีย่วเหงาใน What Time is it There? 

ไฉ้หมงิเล่ียงใช้ประโยชน์จากการจดัวางผู้คนในการตอกยํา้ความโดดเด่ียวแปลก

แยกให้กบัตวัละคร ในภาพยนตร์เร่ือง What’s Time is it There? ไฉ้หมงิเล่ียงเลือกถ่ายฉากบนัได

เล่ือน โดยให้เห็นความลกึของบนัไดเล่ือนและให้นกัแสดงยืนตรงบนัไดเล่ือน ก่อนท่ีไฉ้หมิงเล่ียงจะ

ปลอ่ยกลุม่ชาวตา่งชาติให้เดินลงมานําหน้า และบดบงันกัแสดงหลกัจนแทบมองไมเ่ห็น ทําให้

ความสําคญัของนกัแสดงถกูลดทอนลงไปอีกด้วย หรือแม้กระทัง่ในฉากรถไฟใต้ดนิ ไฉ้หมิงเล่ียง

เลือกจดัวางตวัละครให้อยูใ่นสว่นทางขวาของภาพ โดยให้สว่นหน้าของภาพเป็นผู้ โดยสารคนอ่ืนๆ 

เตมิพืน้ท่ีวา่งของตวัละครหลกั ให้ความรู้สึกอึดอดัมากย่ิงขึน้ น่ีคือตวัอยา่งการสร้างสรรค์การจดั

วางองค์ประกอบภาพของไฉ้หมิงเล่ียง ซึง่เขาไมจํ่าเป็นต้องอาศยัการ  ตดัตอ่หรือเปล่ียนขนาดภาพ

เพ่ือแสดงสะท้อนอารมณ์ความรู้สกึของตวัละครแตอ่ยา่งใด
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การจัดวางนักแสดงเพ่ือแสดงปฏสัิมพันธ์ระหว่างตวัละคร 

แม้วา่ภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียงจะไมค่อ่ยมีบทสนทนาในการพดูคยุส่ือสารกนั

ระหวา่ง ตวัละครและปล่อยให้แตล่ะชีวิตในภาพยนตร์ตา่งดําเนินชีวิตไปตามวิถีของตนเอง จน

กลายเป็นจกัรวาลของความเงียบงนั แตถึ่งอยา่งไรไฉ้หมงิเล่ียงเองก็ใช้ประโยชน์จากการจดัวาง

องค์ประกอบภาพและจดัวางนกัแสดงเพ่ือส่ือถึงปฎิสมัพนัธ์เชิงส่ือสารระหวา่งตวัละครได้โดยไม่

จําเป็นต้องใช้บทสนทนา ซึง่ผู้ศกึษาจะขอยกตวัอยา่งฉากท่ีโดดเดน่ดงัตอ่ไปนี ้

ภาพยนตร์เร่ือง Vive L’amour ถ่ายทอดเร่ืองราวของตวัละคร 3 ชีวิต โดยท่ีตา่ง

คนตา่งใช้พืน้ท่ีในห้องอพาร์ตเม้นท์เดียวกนัด้วยวตัถปุระสงค์ท่ีตา่งกนั ตวัละครทัง้สามคนนีแ้ทบจะ

ไมรู้่จกักนัด้วยซํา้ ไฉ้หมงิเล่ียงเลือกการจดัวางนกัแสดงได้อย่างชาญฉลาดและมีอารมณ์ขนั เขา

สร้างเง่ือนไขของเร่ืองตัง้แตต้่นด้วยการท่ีตวัละครจะต้องหาทางหลบเล่ียงหลีกหนีไมใ่ห้เจอกนัใน

ห้องอพาร์ตเม้นท์ หรือไมใ่ห้ตวัละครหญิงจบัได้ เพราะตวัละครชายทัง้สองคนตา่งแอบมาใช้ห้อง

ด้วยกนัทัง้คู ่ ฉากท่ีแสดงอารมณ์ขนัได้ดีฉากหนึง่คือฉากท่ีตวัละครหญิงกําลงัหลบัอยู่บนเตียง  

ไฉ้หมิงเล่ียงจดัร่างกายของนกัแสดงให้นอนเพียงคร่ึงตวั สว่นขาวางลงบนพืน้ ระหวา่งท่ีคนดดูู

นางเอกหลบันัน้ อยู่ๆ  ก็มีมือย่ืนออกมาจากใต้เตียง คอ่ยๆ วางรองเท้า ตวัละครชายออกมาจากใต้

เตียงอยา่งเงียบเชียบ แล้วคอ่ยๆยอ่งออกจากห้องไป ฉากนีเ้ป็นฉากท่ีสร้างความขบขนัและแสดง

ถึงความคดิสร้างสรรค์ในการใช้พืน้ท่ีและจดัวางนกัแสดงได้อยา่งชาญฉลาด หลงัจากออกมาจาก

ห้องแล้ว ตวัละครชายถึงกบัผงะเพราะอยู่ๆ  ก็มีตวัละครชายอีกคนท่ีแอบมาใช้ห้องเหมือนกนัเดนิ

ออกมาจากอีกมมุหนึง่ของห้อง ทัง้สองคนสง่สญัญาณและตา่งรีบลงบนัไดออกจากอพาร์ตเม้นท์

ไปในท่ีสดุ 

  รูปท่ี 6.63                                                                   รูปท่ี 6.64 
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   รูปท่ี 6.65                                                                    รูปท่ี 6.66 

   รูปท่ี6.67                                                                     รูปท่ี 6.68 

   รูปท่ี 6.69 

รูปที่ 6.63 – 6.69 ฉากการประจนัหน้ากนัของตวัละครท่ีแสดงถงึความขบขนัใน Vive L’amour 

การจดัวางตวัละครท่ีสร้างบรรยากาศความขบขนัได้ดีอีกฉากหนึง่คือ ฉากใน

ภาพยนตร์เร่ือง Goodbye, Dragon Inn ไฉ้หมิงเล่ียงใช้พืน้ท่ีในโรงภาพยนตร์ซึง่เตม็ไปด้วยเก้าอี ้

วา่ง แตก่ลบัให้นกัแสดงเข้ามานัง่กระจกุตวัอยูก่รอบภาพเดียวกนั จากภาพ 6.70 – 6.72 จะเห็นได้

วา่ในตอนแรกจะมีนกัแสดงในกรอบภาพเพียงแค ่ 2 คน จนเม่ือเวลาผา่นไประยะหนึง่ ก็มีเท้าพาด

มาบนเก้าอี ้นกัแสดงชายท่ีอยูข้่างๆ หนัไปมองและมีปฏิกิริยาตอบสนองทนัที เท่านัน้ไมพ่อ ไฉ้หมิง 

เล่ียงยงัให้นกัแสดงอีกคนเดนิเข้ามาจากฝ่ังขวาของกรอบภาพและมานัง่เก้าอีข้้างๆ นกัแสดงชายท่ี

นัง่อยูก่่อนหน้านี ้ ทําให้กรอบภาพถกูเตมิเตม็ด้วยคน ให้ความรู้สกึตลกขบขนั เพราะเก้าอีใ้นโรง



       131 

 

 

ภาพยนตร์มีมากมายแตทํ่าไมกลบัเลือกท่ีจะมานัง่รวมตวักนั ซึง่ไมใ่ชวิ่สยัปกติ

ทัว่ไป การจดัวางตวัละครแบบนีก็้ยงัทําให้เกิดความรู้สกึอดึอดัและไมป่ลอดภยัอีกด้วย 

 

 

 

 

                                      รูปท่ี 6.70 

 

 

 

 

                                 รูปท่ี 6.71 

 

                                 

 

 

                                รูปท่ี 6.72

รูปท่ี 6.70 – 6.72 การจดัวางนกัแสดงในโรงภาพยนตร์เพ่ือสร้างความขบขนัใน Goodbye, Dragon Inn 
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ภาพยนตร์เร่ือง The Hole เลา่เร่ืองราวของสองตวัละครชาย-หญิงท่ีติดอยูใ่น 

อพาร์ตเม้นท์ ท่ีผู้อาศยัคนอ่ืนๆตา่งย้ายออกกนัไปหมดแล้วเพราะหนีโรคประหลาดท่ีระบาดไปทัว่

กรุงไทเป ไฉ้หมิงเล่ียงแทบจะไมเ่ขียนบทพดูให้นกัแสดงในภาพยนตร์เร่ืองนีเ้ลย ดงันัน้นกัแสดงจงึ

ต้องอาศยัวิธีการส่ือสารสร้างปฏิสมัพนัธ์ผา่นทางอวจันภาษาและการจดัวางตวัละครแทน โดยไฉ้

หมิงเล่ียงตัง้ใจท่ีจะสร้างความสมัพนัธ์ของสองตวัละครนีผ้า่นรูโหว่บนเพดานท่ีเช่ือมตอ่ระหวา่ง

ห้องของทัง้คูด่งันัน้ปฏิสมัพนัธ์ทกุอย่างท่ีเกิดขึน้ระหวา่งสองตวัละครก็จะผา่นรูโหว่นีน้ัน่เอง 

ฉากหนึง่ท่ีสร้างความขบขนัให้กบัคนด ูดงัภาพท่ี 6.73 – 6.75 เป็นฉากท่ีพระเอก

ถํา้มองนางเอกผา่นรูโหว ่ จากนัน้หนงัตดัภาพมาเป็นห้องของนางเอกท่ีฉีดสเปรย์ฆ่ายงุตรงรูโหว่

อยา่งตัง้ใจ สง่ผลให้พระเอกต้องกระโดดถอยออกมา ซึง่เป็นกลวิธีการสร้างพฒันาความสมัพนัธ์

ของพระเอกนางเอกได้โดยไมต้่องอาศยัคําพดูใดๆ 

                             

 

 

 

                                  รูปท่ี 6.73 

 

 

     

 

                                      รูปท่ี 6.74
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                                 รูปท่ี 6.75 

รูปที่ 6.73 – 6.75 ฉากตวัละครหญิงฉีดเสปรย์ฆา่ยงุใสรู่โหวบ่นเพดานใน The Hole 

นอกจากนี ้ รูโหวข่องพืน้ยงัสามารถส่ือให้เห็นถึงการลกุลํา้ คกุคาม และสอ่ไปถึง

การมีเพศสมัพนัธ์ได้เชน่กนั ไฉ้หมิงเล่ียงถ่ายทอดมนัออกมาด้วยการให้ตวัละครชายคอ่ยๆ แหย่ขา

ลงไปในรู การแสดงออกทางสีหน้าและความรู้สึกของนกัแสดงให้ความรู้สกึวา่ตวัละครกําลงัมี

เพศสมัพนัธ์จริงๆ จากนัน้ไฉ้หมิงเล่ียงตดัภาพมาท่ีห้องของตวัละครหญิงซึง่เห็นทอ่นขาของพระเอก

ห้อยตอ่งแตง่อยู่ ก่อนท่ีจะคอ่ยๆ ดงึขึน้มา ซึง่ไฉ้หมิงเล่ียงบอกวา่แม้วา่ภาพยนตร์เร่ืองนีจ้ะไมมี่ฉาก

ตวัละครมีเพศสมัพนัธ์กนั แตฉ่ากนีก้ลบัสร้างความรู้สกึลกึลํา้ได้ดีกวา่การมีเพศสมัพนัธ์กนัจริงๆ 

เสียอีก (Vasudev,1998: 10) 

 

 รูปท่ี 6.76                                                                   รูปท่ี 6.77     
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 รูปท่ี 6.78                                                                     รูปท่ี 6.79 

รูปท่ี 6.80                                                                     รูปท่ี 6.81 

รูปที่ 6.76 – 6.81 ฉากตวัละครชายห้อยขาลงไปในรูโหว ่อนัแสดงถงึการลกุลํา้พืน้ท่ีสว่นตวัใน The Hole 

นอกจากการใช้ประโยชน์จากรูโหวเ่พ่ือสอ่ถึงประเดน็เก่ียวกบัเร่ืองเพศแล้ว ไฉ้หมิง 

เล่ียงยงัใช้รูโหวเ่พ่ือส่ือความหมายถึงความหวงัอีกด้วย โดยในฉากจบของเร่ืองเม่ือตวัละครหญิง

เกิดอาการคลุ้มคลัง่อนัเน่ืองมาจากตดิโรคระบาด ระหว่างท่ีตวัละครหญิงกําลงัทรุนทรุายนัน้ อยู่ๆ  

ก็มีมือถือแก้วนํา้ย่ืนลงมาให้ เธอรับและด่ืมดบักระหาย จากนัน้มือก็ย่ืนลงมารับตวัเธอ และคอ่ยๆ 

ดงึขึน้ไปถึงเพดานจนตวัละครหายออกไปจากกรอบภาพ ซึง่วิเคราะห์กนัในฉากนีแ้ล้ว ถือวา่เป็น

ฉากท่ีมีความเหนือจริงไมน้่อย ทัง้การจดัแสงให้สวา่งจากเบือ้งบนประหนึง่เป็นสรวงสวรรค์ของ

พระเจ้าท่ีย่ืนพระหตัถ์มารับนางเอกไปสูส่วรรค์ และยงัแสดงให้เห็นถึงความหวงัอนัเรืองรองเพียง

หนึง่เดียวท่ีคนดจูะได้เห็นในหนงัเร่ืองนี ้
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  รูปท่ี 6.82                                                         รูปท่ี 6.83 

   รูปท่ี 6.84                                                                รูปท่ี 6.85 

   รูปท่ี 6.86                                                                 รูปท่ี 6.87 

   รูปท่ี 6.88                                                          รูปท่ี 6.89 

 

รูปที่ 6.82 – 6.89  ฉากสดุท้ายของภาพยนตร์เร่ือง The Hole ท่ีแสดงให้เห็นถึงความเหนือจริงและสะท้อน

ความหวงับางอยา่งของตวัละคร 
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ความสมัพนัธ์อนัไร้บทสนทนาของตวัละครชายหญิงถกูถ่ายทอดออกมาผา่นการ

กํากบัภาพ ในภาพยนตร์เร่ือง The Hole ไฉ้หมิงเล่ียงสามารถทําให้คนดเูห็นว่าตวัละครทัง้สองคน

ตา่งก็รู้สกึรักใคร่ชอบพอกนัอยู ่ แตก็่ไมก่ล้าท่ีจะเร่ิมต้นสร้างความสมัพนัธ์ ผา่นการจดัวางตวัละคร

ซึง่ยืนอยู่คนละชัน้ของตกึ ตา่งคนตา่งเห็นกนัและกนั แตก็่ไมไ่ด้คิดท่ีจะพดูคยุทกัทายกนั ไฉ้หมิ

งเล่ียงเลือกการจดัวางนกัแสดงในพืน้ท่ีทางเดิน โดยมีเส้นขอบกําแพงในแนวตัง้และแนวนอนเป็น

ตวัแบง่กัน้นกัแสดงเอาไว้ ซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงความความหา่งเหินเหมือนอยู่คนละโลกทัง้ๆ ท่ีทัง้

สองตา่งอยูใ่นพืน้ท่ีอพาร์ตเม้นท์เดียวกนั 

รูปที่ 6.90 การจดัวางนกัแสดงเพ่ือแสดงถงึความหา่งเหินและไมส่ือ่สารของตวัละครใน The Hole 

ภาพกว้างแต่คับแคบ : การจัดวางนักแสดงในพืน้ท่ีห้องและอพาร์ตเม้นท์ 

สิ่งท่ีเห็นได้ชดัเจนและปรากฏในผลงานภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียงหลายๆเร่ืองคือ 

การจดัวางนกัแสดงในพืน้ท่ีคบัแคบ ซึง่ถึงแม้วา่เขาจะเลือกใช้ขนาดภาพระยะไกลในการนําเสนอ

ภาพสูส่ายตาคนด ูซึง่โดยทัว่ไปนัน้ภาพในลกัษณะนีจ้ะให้ความรู้สกึท่ีดสูบายตา แตสํ่าหรับไฉ้หมิง 

เล่ียง เขากลบัทําให้ภาพในระยะไกลดอูึดอดั บีบคัน้ และให้อารมณ์ความรู้สกึเหมือนตวัละครติด

อยูใ่นสภาพแวดล้อมท่ีไมส่ามารถดิน้ออกไปจากพืน้ท่ีท่ีล้อมรอบพวกเขาอยูไ่ด้ 

เทคนิคการจดัวางนกัแสดงในพืน้ท่ีแคบ เป็นอีกวิธีการหนึง่ของไฉ้หมิงเล่ียงท่ีโดด

เดน่และปรากฏซํา้ในภาพยนตร์ของเขาหลายๆ เร่ือง โดยเฉพาะอยา่งย่ิงในภาพยนตร์ท่ีเขาเลือกใช้

ตกึอพาร์ตเม้นท์หรือในห้องส่ีเหล่ียมเป็นสถานท่ีหลกัในการถ่ายทําจํานวน 3 เร่ืองคือ Vive 

L’amour, The Hole และ The Wayward Cloud นัน่หมายความวา่โจทย์ข้อหนึง่ท่ีท้าทายของไฉ้

หมิงเล่ียงคือ ทําอย่างไรท่ีจะทําให้สภาพของบริเวณอพาร์ตเม้นท์หรือในห้องท่ีเตม็ไปด้วยเหล่ียม

มมุ ไร้ชีวิตชีวา กลายเป็นงานภาพท่ีสวยงามและเตม็ไปด้วยคณุคา่ทางสนุทรียศาสตร์ได้ รวมไปถึง

การถ่ายทอดเร่ืองราวของคนหนุม่สาวในเมืองหลวงไทเป ซึง่เป็นการตดิตอ่กนัแบบฉาบฉวย 
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และตา่งตกอยูใ่นจกัรวาลท่ีไร้การส่ือสารปฏิสมัพนัธ์กนัทัง้ๆ ท่ีอยูร่่วมพืน้ท่ีเดียวกนั (อาศยัใน 

อพาร์ตเม้นท์ห้องเดียวกนัตวัละครของไฉ้หมิงเล่ียงแทบจะไมไ่ด้พดูคยุโต้ตอบกนัเลย พวกเขา

อาจจะเคยเห็นหน้าคา่ตาแตก็่ไมมี่การสานความสมัพนัธ์ไปมากกวา่นัน้ เชน่ ในภาพยนตร์เร่ือง 

Vive L’amour เลา่เร่ืองของคนชาย 2 หญิง 1 ท่ีตา่งมีโลกและชีวิตเป็นของตวัเอง โดยมีพืน้ท่ีใน

ห้องอพาร์ตเม้นท์เป็นจดุร่วมท่ีทําให้ทัง้สามมีปฏิสมัพนัธ์กนัไมท่างใดก็ทางหนึง่ ในเร่ืองTheHole 

ไฉ้หมิงเล่ียงเลา่เร่ืองโดยใช้ตวัละครหลกัเพียงแค ่ 2 คนเท่านัน้ ซึง่ทัง้สองตา่งติดอยู่ในอพาร์ตเม้นท์

ร้างผู้คนเพราะทกุคนในเมืองตา่งอพยพย้ายออกไปเน่ืองจากเกิดโรคประหลาดร้ายแรงในปี 2000 

ท่ีจะทําให้ผู้ติดโรคมีลกัษณะทา่ทางเป็นแมลงสาบ ส่วนเร่ือง The Wayward Cloud กลา่วถึงการ

มาโคจรพบรักกนัอย่างไมน่า่เป็นไปได้ระหว่างนกัแสดงหนงัโป๊กบัหญิงสาว ซึง่เร่ืองราวสว่นใหญ่ก็

จะเกิดขึน้ในอพาร์ตเม้นท์เช่นเดียวกนั 

Vive L’amour เป็นภาพยนตร์ท่ีแทบจะไมมี่การสนทนาพดูคยุกนัระหวา่งตวัละคร

เลย แตส่ิ่งท่ีนา่สนใจคือ แม้วา่ตวัละครในเร่ืองจะไมมี่การพดูคยุกนั แตท่ัง้หมดตา่งอาศยัพืน้ท่ีใน

ห้องในการสร้างปฏิสมัพนัธ์หรือมีความเก่ียวข้องกนัไมท่างใดก็ทางหนึง่ ไฉ้หมิงเล่ียงสามารถใช้

ห้องในอพาร์ตเม้นท์และการจดัวางนกัแสดงในการสร้างความเปล่ียวเหงา โดดเด่ียวและแปลกแยก

ได้อยา่งชาญฉลาดและมีชัน้เชงิ โดยท่ีไมจํ่าเป็นต้องอาศยัการตดัตอ่หรือใช้ระยะภาพท่ีหลากหลาย

ในการสร้างอารมณ์ร่วมให้กบัตวัละครแตอ่ยา่งใด 

ในภาพยนตร์เร่ือง Vive L’amour จะเห็นได้วา่ไฉ้หมิงเล่ียงหมกมุน่กบัเร่ืองพืน้ท่ี

วา่งในหลายระดบั อย่างแรกคือในระดบัของพืน้ท่ีฉากท่ีเห็นเป็นรูปธรรม กลา่วคือพืน้ท่ีวา่งสว่น

ใหญ่จะแทนท่ีด้วยฝาผนงัท่ีเรียงตวักนั ขอบผนงัเกิดเป็นเส้นในแนวดิง่เตมิเตม็พืน้ท่ีในจอภาพ อีก

ทัง้ยงัมีการเตมิเตม็พืน้ท่ีวา่งด้วยขัน้บนัได กรอบหน้าตา่ง และประตหู้อง ซึง่ให้ความรู้สกึคบัแคบ 

โดยไฉ้หมิงเล่ียงจะจดัวางตวัละครให้แสดงในพืน้ท่ีท่ีเป็นช่องวา่ง ซึง่ลกัษณะการเคล่ือนไหวของ

นกัแสดงเป็นสว่นท่ีชว่ยสร้างความพลิว้ไหวและลดความแข็งกระด้างของเส้นในแนวดิ่งท่ีปรากฏใน

กรอบภาพได้ กลวิธีการจดัวางตวัละครในลกัษณะนีจ้ะพบเห็นได้ในภาพยนตร์เร่ืองอ่ืนๆของไฉ้หมิ

งเล่ียงจนเกิดเป็นเอกลกัษณ์ในงานของเขาเชน่เดียวกนั (Berry, 2003: 177) 

ไฉ้หมิงเล่ียงเลือกใช้ห้องอพาร์ตเม้นท์ ท่ีดกูว้างขวาง แตท่วา่ไร้การประดบัตกแตง่

ด้วยของประดบับ้านท่ีมีสีสนั ซึง่ให้ความรู้สกึแขง็กระด้าง ไร้ชีวิตชีวา อีกทัง้การจดัวางตวัละครให้

ถกูแวดล้อมไปด้วยกรอบส่ีเหล่ียมทัง้จากประต ู หน้าตา่ง ลฟิท์ ทางเดนิ สะท้อนความรู้สกึอดึอดั
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เห็นได้ตัง้แตต่อนท่ีเส่ียวคงัขึน้บนัไดเข้ามาในห้องของเมย์ ซึง่ไฉ้หมิงเล่ียงใช้ภาพระยะไกล ถ่าย

เพียงชอ่งประตตูรงทางขึน้ให้เห็นในมิตริะดบัลกึ และให้นกัแสดงเดินขึน้มาเร่ือยๆ แสดงให้เห็นถึง

ภาวะความคบัแคบของพืน้ท่ีท่ีบีบอดัตวัละครอยู ่ เม่ือเส่ียวคงัเข้ามาในห้องของเมย์ ระยะภาพ

ขนาดไกลแสดงให้เห็นถึงสภาพห้องท่ีมีชดุรับแขก เส่ียวคงัเดินเข้ามาหยดุยืนในตําแหนง่ท่ีอยู่

ระหวา่งฝาผนงักบัโซฟา มองออกไปนอกหน้าตา่ง ตวัละครอยูใ่นตําแหนง่ท่ีอยูไ่กลออกไป ผลลพัธ์

ท่ีได้คือความไร้ชีวิตของห้องแหง่นีแ้ละความเหงาของตวัละครนัน่เอง 

การจดัวางนกัแสดงให้อยูก่รอบและสะท้อนความอึดอดัคบัแคบมีให้เห็นอยา่ง

ตอ่เน่ือง ในฉากท่ีเส่ียวคงัเดนิสํารวจห้องของเมย์ ซึง่ไฉ้หมิงเล่ียงใช้เทคนิคการแพนกล้องตามตวั

ละคร และจงใจให้ตวัละครยืนอยูใ่นตําแหนง่ตรงชอ่งบานประตแูคบๆ เส่ียวคงัเดนิเปิดประตสํูารวจ

ทกุห้องภาพท่ีคนดจูะได้เห็นคือตวัละครอยู่ตําแหนง่ท่ีมีกรอบประตลู้อมรอบตวัของเขาตลอดเวลา 

ซึง่ใน Vive L’amour คนดจูะได้เห็นการจดัวางนกัแสดงด้วยกลวิธีนีอ้ยูใ่นหลายๆฉาก หาก

วิเคราะห์การจดัวางนกัแสดงในลกัษณะนี ้ จะเห็นได้วา่ เป็นความตัง้ใจของผู้ กํากบัในการถ่ายทอด

ความรู้สกึโดดเด่ียวของตวัละครได้อีกทางหนึง่ เพราะจริงๆ แล้วบริเวณห้องของเมย์นัน้ขนาดท่ี

กว้างขวาง แตใ่นความกว้างขวางนัน้ ไฉ้หมงิเล่ียงกลบัจดัวางตวัละครให้อยูใ่นกรอบ ในชอ่งแคบ 

ทําให้คนดรูู้สึกวา่ตวัละครอยู่ในพืน้ท่ีจํากดัและสง่ผลให้คนดเูกิดความรู้สกึอดึอดันัน่เอง เป็นการ

สร้างสนุทรียะในการกํากบัภาพและยงัสะท้อนความรู้สกึภายในของตวัละครของไฉ้หมิงเล่ียงได้

อยา่งชาญฉลาดอีกด้วยความรู้สกึภายในของตวัละครของไฉ้หมงิเล่ียงได้อยา่งชาญฉลาดอีกด้วย

   รูปที่ 6.91  การจดัวางนกัแสดงตามกรอบประต ูกรอบหน้าตา่ง สะท้อนความอดึอดัใน Vive L’amour 
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การจดัวางนกัแสดงในพืน้ท่ีห้องและบริเวณอพาร์ตเม้นท์ท่ีนา่สนใจอีกเร่ืองหนึง่

คือ The Hole ซึง่มีความแตกตา่งจาก Vive L’amour ตรงท่ี The Hole จะถ่ายทอดบรรยากาศท่ีดู

สบายๆ ไมห่ดหูต่งึเครียดเหมือนกบั Vive L’amour อีกทัง้ยงัมีการใสฉ่ากมวิสคิลัในบางฉากเพ่ือ

สร้างความระยะหา่งไมใ่ห้คนดรูู้สกึมีอารมณ์ร่วมไปกบัภาพยนตร์มากเกินไปอีกด้วย ถึงกระนัน้ สิง่

ท่ีมีจดุร่วมเหมือนกนัระหวา่งภาพยนตร์สองเร่ืองนีคื้อการถ่ายทอดความโดดเด่ียวเปล่ียวเหงาของ

คนเมืองและภาวะความเปราะบางของจิตใจท่ีท้ายท่ีสดุตา่งก็ต้องการใครสกัคนท่ีเข้าใจและอยู่

เคียงข้าง เม่ือผู้ กํากบัไฉ้หมงิเล่ียงต้องการส่ือสารแนวความคดิวา่ด้วยความเหงาความโดดเด่ียว

ให้กบัคนด ู เร่ืองของการจดัวางนกัแสดงในพืน้ท่ีเพ่ือถ่ายทอดอารมณ์ท่ีว่าจงึถกูให้ความสําคญัมาก

เป็นพิเศษ และการจดัวางนกัแสดงในพืน้ท่ีของเร่ือง The Hole เอง ก็พอมีจดุร่วมท่ีคล้ายคลงึกนั

กบัภาพยนตร์เร่ือง Vive L’amour ในแง่ของการใช้ภาพระยะไกล แตจ่ดัวางตวัละครให้อยูใ่นมิติ 

ท่ีเหมือนถกูบีบคัน้ติดอยู่ในกรอบให้ความรู้สกึอึดอดัคบัข้องใจเชน่การถ่ายภาพตวัละครเดนิบน

ทางเดนิแคบๆ หรือการใช้เหล่ียมมมุของกําแพง ประต ู มาชว่ยในการสร้างบีบพืน้ท่ีของกรอบภาพ

ให้แคบลง และจดัวางตวัละครให้อยูใ่นตําแหนง่พืน้ท่ีวา่งท่ีหลงเหลืออยู ่ เป็นต้น วีธีการนีถื้อเป็น

หนึง่ในกลวิธีการสร้างสรรค์ของไฉ้หมิงเล่ียงท่ีเป็นเอกลกัษณ์อนัโดดเดน่และสร้างแนวทางการจดั

วางองค์ประกอบภาพรูปแบบใหม่ๆ  ได้อีกด้วย 

รูปท่ี 6.92                                                                        รูปท่ี 6.93 

รูปท่ี 6.94                                                                        รูปท่ี 6.95 

                   รูปที่ 6.92 – 6.95 การจดัวางนกัแสดงที่ให้ความรู้สกึคบัแคบใน The Hole
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เฉกเชน่เดียวกบั ภาพยนตร์เร่ือง The Wayward Cloud ไฉ้หมิงเล่ียงจดัวางตวั

ละครกบัพืน้ท่ีในห้องอพาร์ตเม้นท์ได้อย่างมีเอกลกัษณ์และมีกลวิธีการจดัวางตวัละครท่ีใกล้เคียง

กบัภาพยนตร์ทัง้สองเร่ืองท่ีกลา่วมาข้างต้น ซึง่หากวิเคราะห์ในแง่ทางเทคนิคภาพยนตร์ วิธีการจดั

วางตวัละครในลกัษณะนีย้งัชว่ยให้ในการสร้างจดุเดน่ให้กบัตวัละครได้อีกด้วย สนุทรียศาสตร์การ

จดัวางตวัละครในพืน้ท่ีแคบของไฉ้หมิงเล่ียงจงึกลายเป็นอีกหนึง่ความโดดเดน่ท่ีปรากฏให้เห็นใน

ภาพยนตร์ของเขาแทบทกุเร่ือง 

รูปท่ี 6.96                                                                   รูปท่ี 6.97 

รูปท่ี 6.98                                                                       รูปท่ี 6.99 

รูปที่ 6.96 – 6.99 การจดัวางนกัแสดงในกรอบตา่งๆ นอกจากจะให้ความรู้สกึอดัอดัคบัแคบแล้ว ยงัสง่ผลในแง่

การให้ความสาํคญักบันกัแสดงอีกด้วย 

การจัดวางนักแสดงเพ่ือสะท้อนความสัมพันธ์ของสมาชิกในครอบครัว 

ไฉ้หมิงเล่ียงนําเสนอเร่ืองราวเก่ียวกบัครอบครัวของเส่ียวคงัซึง่ประกอบไปด้วย

สมาชกิในครอบครัวเพียง 3 คนเทา่นัน้คือ พอ่ แม ่ และเส่ียวคงัเอาไว้ในภาพยนตร์ 4 เร่ืองคือ 

Rebels of The Neon God, The River, What Time is it There? และ Face เขาถ่ายทอดชีวิต

ของสมาชิกในครอบครัวท่ีไม่คอ่ยส่ือสารกนั ตา่งคนตา่งมีชีวิตของตนเอง หรือบางทีพวกเขาอาจจะ

รักกนั แตก็่ไมก่ล้าท่ีจะแสดงความรักออกมา ความสมัพนัธ์อนัเปราะบางในครอบครัวนี ้ นอกจาก
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จะถกูนําเสนอในลกัษณะของการไมพ่ดูคยุส่ือสารกนัแล้ว ยงัถกูนําเสนอผา่นการจดัวางตวัละคร

และการจดัองค์ประกอบภาพเพ่ือสะท้อนความบดิเบีย้วผดิปกตขิองครอบครัวนีใ้ห้กบัคนดอีูกด้วย 

ในภาพยนตร์เร่ือง Rebels of The Neon God ไฉ้หมิงเล่ียงปเูร่ืองราวครอบครัว

เส่ียวคงัโดยให้พ่อของเส่ียวคงัทําอาชีพเป็นคนขบัแท็กซ่ี แมข่องเขาเป็นแม่บ้าน ขณะท่ีเส่ียวคงัเอง

กําลงัจะสอบเข้ามหาวิทยาลยั สงัคมไต้หวนัในชว่งนัน้เตม็ไปด้วยการแขง่ขนั อีกทัง้ทศันคตขิองไฉ้

หมิงเล่ียงท่ีมีตอ่ครอบครัวเขามองวา่ความสมัพนัธ์ในครอบครัวของสงัคมไต้หวนันัน้ไม่อบอุน่แนน่

แฟ้นเทา่กบัครอบครัวของประเทศจีนแผน่ดนิใหญ่ ทัง้นีเ้ป็นเพราะประวตัิศาสตร์การเมืองอนั

ยาวนาน ท่ีคนจีนรุ่นเก่าตา่งอพยพจากจีนแผน่ดนิใหญ่มายงัเกาะไต้หวนัเพ่ือลีภ้ยัทางการเมือง 

แม้วา่จะอยูใ่นพืน้ท่ีแหง่ใหม่ แตค่นจีนจํานวนไมน้่อยตา่งมีความคิดความเช่ือตามแบบคนจีน

แผน่ดนิใหญ่อยู่ ในขณะท่ีคนรุ่นหลงัท่ีเกิดและเติบโตในประเทศไต้หวนัตา่งไมมี่ความรู้สกึเช่ือมโยง

กบัความเป็นจีนแผน่ดินใหญ่แตอ่ยา่งใด ช่องวา่งระหว่างคนรุ่นเก่าและรุ่นใหมจ่งึเกิดขึน้ สง่ผล

มาถึงสถาบนัครอบครัวท่ีมีการเปล่ียนแปลงโครงสร้างอย่างเห็นได้ชดัในประเทศไต้หวนันัน่เอง 

ไฉ้หมงิเล่ียงนําเสนอภาพการขาดการตดิตอ่ส่ือสาร จกัรวาลอนัอ้างว้างของ

ครอบครัว ผา่นพืน้ท่ีในภาพยนตร์ได้อย่างชาญฉลาด ทัง้ท่ีพวกเขาอยู่ในพืน้ท่ีเดียวกนั อยูใ่นบ้าน

หลงัเดียวกนั แตไ่ฉ้หมิง-เล่ียงกลบัทําให้เรารู้สกึวา่พวกเขาอยูก่นัคนละโลก ยกตวัอยา่งใน

ภาพยนตร์เร่ือง Rebels of The Neon God เป็นฉากท่ีพอ่กําลงัทานข้าว ส่วนแมกํ่าลงันัง่คดิอะไร

ไปเร่ือยเป่ือย จากภาพจะเหน็ได้วา่ ไฉ้หมงิเล่ียงถ่ายทอดภาพระยะไกลจดัวางตวัละครในพืน้ท่ีห้อง

ท่ีไมก่ว้างนกั แตตํ่าแหนง่และการหนัหน้าของตวัละครท่ีไมม่องหน้ากนั ตา่งคนตา่งทํากิจวตัรของ

ตนเอง สามารถสะท้อนความไมอ่บอุน่ให้อบอวลไปทัว่ห้องได้ ย่ิงความตัง้ใจของไฉ้หมิงเล่ียงท่ีให้

แสงจากโคมไฟสอ่งมาท่ีพ่อ ขณะท่ีแมอ่ยูใ่นมมุท่ีสวา่งน้อยกว่า ก็พอจะส่ือความหมายแฝงของการ

เป็นผู้ นําครอบครัวของพอ่และถ่ายทอดภาวะจิตใจท่ีไร้ความสขุของภรรยาหรือแมไ่ด้อยา่งมีนยัยะ

สําคญั
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                                 รูปท่ี 6.100 

 

 

  

 

                            รูปท่ี 6.101 

รูปที่ 6.100 – 6.101 การจดัวางตวัละครที่สะท้อนถงึความสมัพนัธ์อนัหา่งเหินและความอ้างว้างของครอบครัว 

นอกจากนีเ้ทคนิคการจดัวางตวัละครเพ่ือสะท้อนความสมัพนัธ์อนัเหินหา่งใน

ครอบครัวของไฉ้หมิงเล่ียงอีกแบบหนึง่คือ การจดัวางตวัละครไว้ท่ีสว่นหน้าของกรอบภาพและจดั

วางตวัละครอีกตวัหนึง่เป็นส่วนหลงัของกรอบภาพ อีกทัง้ยงัใช้เทคนิคการปรับระยะชดัตืน้ของ

กล้องเพ่ือสร้างผลทางระยะหา่งให้กบัคนดอีูกด้วย

รูปท่ี 6.102 

 

รูปท่ี 6.103 
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                               รูปท่ี 6.104 

รูปที่ 6.102 - 6.104 เทคนิคการใช้ความชดัตืน้ของภาพในการสะท้อนความสมัพนัธ์ของสมาชิกในครอบครัว 

จากภาพ 6.102 – 6.104 เป็นฉากหนึง่ในภาพยนตร์เร่ือง Rebels of The Neon 

God เป็นฉากท่ีเส่ียวคงักําลงัทานข้าว ไฉ้หมิงเล่ียงใช้เทคนิคการความชดัตืน้ของภาพเพ่ือสร้าง

ความรู้สกึหา่งเหิน  คนดจูะสงัเกตวา่สว่นภาพท่ีชดัจะเป็นด้านหน้าของภาพ และปล่อยให้พืน้ท่ีใน

สว่นหลงัเป็นภาพเบลอไมช่ดัเจน ซึง่สามารถส่ือได้ถึงความหา่งเหินของความสมัพนัธ์ระหวา่งแม-่

ลกู ในขณะท่ี ภาพท่ี 6.104 ไฉ้หมิงเล่ียงเลือกท่ีจดัวางตวัละครพอ่ไว้ท่ีกระจกและใช้ภาพเบลอใน

พืน้ท่ีสว่นหลงั ก็ย่ิงชว่ยเสริมสร้างความรู้สึกหา่งเหินในครอบครัวได้มากขึน้ ทัง้ๆ ท่ีทัง้สองคนตา่ง

อยูใ่นพืน้ท่ีกรอบภาพเดียวกนั 

ไฉ้หมงิเล่ียงพยายามแยกโลกของสมาชกิในครอบครัวให้ออกจากกนัมากท่ีสดุ

ด้วยวิธีการบลอ็กกิง้การเข้าออกในเฟรมภาพเพ่ือไมใ่ห้นกัแสดงอยูร่่วมพืน้ท่ีเดียวกนัเลย วิธีการนี ้

จะย่ิงสง่ผลในแง่ระยะหา่งและการไมต่ดิตอ่ส่ือสารกนัในครอบครัวมากขึน้ ยกตวัอยา่งฉากใน 

Rebels of The Neon God จากภาพท่ี 6.105 – 6.11 เราจะเห็นสภาพของห้องท่ีปิดไฟมืด แมเ่ดนิ

ออกมาทางซ้ายของกรอบภาพ มองไปยงัห้องนํา้ ก่อนท่ีจะเดนิมาหยิบของบนโต๊ะและเดนิกลบัเข้า

ไปในครัว เม่ือพืน้ท่ีภายในห้องวา่ง พอ่ก็เดนิออกมาทางห้องนํา้และเดินเข้าห้องไปจากนัน้เส่ียวคงัก็

ว่ิงตาลีตาลานเพ่ือเข้าห้องนํา้ และปลอ่ยให้ห้องวา่งอีกครัง้ นอกจากเทคนิคการเข้าออกของตวั

ละครและจงัหวะการเคล่ือนไหวตา่งๆ สามารถสร้างความหมายความรู้สกึทางภาพได้แล้ว ยงัทําให้

ภาพขนาดไกลและการตัง้กล้องทิง้ไว้อยา่งยาวนานดมีูมิติและไมทํ่าให้นา่เบ่ือจนเกินไปอีกด้วย
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รูปท่ี 6.105                                                               รูปท่ี 6.106 

        

 

 

รูปท่ี 6.107                                                              รูปท่ี 6.108 

        

 

 

รูปท่ี 6.109                                                               รูปท่ี 6.110 

 

 

 

รูปท่ี 6.111 

รูปที่ 6.105 – 6.111 การเคลือ่นท่ีของนกัแสดงในกรอบภาพท่ีไมม่นีกัแสดงอยูใ่นกรอบภาพร่วมกนัเลย
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ไฉ้หมงิเล่ียงเลา่เร่ืองความสมัพนัธ์ระหวา่งเส่ียวคงักบัพอ่มากขึน้ในภาพยนตร์

เร่ือง The River เร่ืองราวในภาพยนตร์จะเน้นไปท่ีความสมัพนัธ์ระหวา่งพอ่กบัลกู ท่ีดเูหมือนจะ

หา่งเหินอยูใ่นทีหากดจูากวิธีการปฏิบตัิ แตข้่างในลกึๆ แล้วจะเห็นว่าพอ่รักและเป็นหว่งลกูมาก 

เพียงแตภ่าพลกัษณ์ของผู้ นําครอบครัวตามแนวทางของคนจีน คือผู้ ท่ีมีความเข้มแข็งอดทน และไม่

แสดงความรู้สกึออ่นไหวออกมางา่ยๆ พฤตกิรรมการกระทําตา่งๆ ถกูถ่ายทอดออกมาเป็นภาพได้

อยา่งส่ือความหมาย และไตร่ะดบัไปสูฉ่ากสะเทือนใจในชว่งท้ายของเร่ือง 

 

 รูปท่ี 6.112                                                                         รูปท่ี 6.113 

 

 

 

 รูปท่ี 6.114 

รูปที่ 6.112 – 6.114 การจดัวางตวัละครเพ่ือสือ่ถงึความสมัพนัธ์ท่ีคอ่นข้างหา่งเหินอยูใ่นทีระหวา่งพอ่ลกู 

จากภาพท่ี 6.112 – 6.114 จะเห็นได้ว่าไฉ้หมิงเล่ียงถ่ายทอดความหา่งเหิน

ระหวา่งพอ่กบัลกูด้วยการจดัวางท่ีแม้ระยะหา่งระหวา่งนกัแสดงจะไมไ่กลมาก (ในบางฉากแทบจะ

ใกล้ชิดกนัด้วยซํา้) แตก่ารไมพ่ดูคยุสนทนากนัระหวา่งพอ่ลกู ก็สามารถทําให้คนดรูู้สกึถึงความ 

ไมใ่กล้ชิดของทัง้คูไ่ด้ 
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สําหรับการถ่ายทอดเร่ืองราวของครอบครัวใน The River จะเห็นได้วา่ไฉ้หมิง 

เล่ียงนําเสนอภาพครอบครัวท่ีไมค่อ่ยส่ือสารกนัอีกเชน่เคย โดยเฉพาะพอ่กบัลกู ซึง่มีเพียงแมท่ี่เป็น

ศนูย์กลางเช่ือมสายใยบางๆ ในครอบครัว และดเูหมือนวา่แมจ่ะเป็นห่วงเป็นใยลกูชายท่ีต้องทน

ทรมานกบัอาการปวดคอโดยไมมี่สาเหต ุ การจดัวางตวัละครแมล่กูใน The River จงึดมีูระยะของ

ความใกล้ชิดกนัมากกวา่ 

 

 

 

  รูปท่ี 6.115                                                                 รูปท่ี 6.116 

    

 

 

   รูปท่ี 6.117                                                                 รูปท่ี 6.118 

    

 

 

   รูปท่ี 6.119                                                                 รูปท่ี 6.120 

รูปที่ 6.115 – 6.120 ฉากแมป่อกทเุรียนให้เสีย่วคงัทานใน The River แสดงถงึปฏิสมัพนัธ์ระหวา่งแมก่บัลกู 
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ฉากท่ีคนดจูะได้เห็นการเปรียบเทียบระยะหา่งความสมัพนัธ์ระหวา่งครอบครัวได้

ดีคือฉากท่ีแมป่อกทเุรียนให้เส่ียวคงัทาน และฉากท่ีพอ่กบัแมเ่ข้าไปหาเส่ียวคงัในโรงพยาบาล คนดู

จะเห็นวา่ความเหมือนกนัของทัง้สองฉากคือการให้แมเ่ป็นคนเข้าไปปลอบประโลมลกูชาย ในขณะ

ท่ีการจดัวางตําแหนง่ตําแหน่งของพอ่จะอยูใ่นมิตท่ีิลกึหรือมีการเคล่ือนไหวในตําแหน่งท่ีไกล

ออกไปเหมือนเป็นผู้ ท่ีเฝ้ามองเหตกุารณ์อยูห่่างๆซึง่เป็นไปตามความต้องการของไฉ้หมิงเล่ียงใน

การให้คนดเูห็นความไมผ่กูพนัระหวา่งพอ่กบัลกูและสร้างระยะหา่งทางความสมัพนัธ์ของพอ่ลกูคูนี่ ้

มากขึน้ไปอีก 

 รูปท่ี 6.121                                                                 รูปท่ี 6.122 

รูปที่ 6.121 – 6.122 การจดัวางนกัแสดงท่ีสะท้อนความหา่งเหินของพอ่ – ลกูใน The River 

ใน What Time is it There ไฉ้หมิงเล่ียงเปล่ียนศนูย์กลางของเร่ืองราวจาก

ความสมัพนัธ์ระหวา่งพอ่-ลกูมาเป็นแม่-ลกู? ซึง่ในเนือ้เร่ืองของภาพยนตร์เร่ืองนีพ้อ่ของเส่ียวคงั

เสียชีวิต และมุง่การเลา่เร่ืองไปท่ีความรักของภรรยาท่ีมีตอ่สามีผู้ลว่งลบั ความหมกมุน่ของภรรยา

ท่ีเช่ือวา่สามีของเธอยงัคงเป็นดวงวิญญาณท่ีวนเวียนอยู่ในห้อง ในขณะท่ีเส่ียวคงัเองก็ต้องเอาชนะ

อาการกลวัความมืดหรือวิญญาณให้ได้ ไฉ้หมงิเล่ียงถ่ายทอดภาพความสมัพนัธ์ท่ีไร้บทสนทนา

ของทัง้แมแ่ละลกูผา่นการจดัวางตวัละครในพืน้ท่ีได้อย่างมีความหมาย และส่ือบรรยากาศความ

อ้างว้างในครอบครัวได้อยา่งดี 
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รูปท่ี 6.123                                                    รูปท่ี 6.124 

      

 

 

รูปท่ี 6.125                                                    รูปท่ี 6.126 

      

 

 

รูปท่ี 6.127                                                    รูปท่ี 6.128 

รูปท่ี 6.123 – 6.128 การเคล่ือนท่ีนกัแสดงท่ีสะท้อนความหา่งเหินของแม ่– ลกูใน  

What Time is it There? 

เทคนิคการควบคมุการเคล่ือนไหวเข้าออกของตวัละครไมใ่ห้อยูใ่นกรอบภาพ

พร้อมๆกนัยงัคงเป็นวิธีการท่ีไฉ้หมิงเล่ียงนิยมใช้เพ่ือไมทํ่าให้ภาพนิ่งนานจนกลายเป็นความนา่เบ่ือ 

ทัง้ยงัให้ความรู้สึกเหมือนคนดเูฝ้ามองเหตกุารณ์ในชีวิตประจําวนัอยา่งเป็นธรรมชาติ ยกตวัอยา่ง

เชน่ ในฉากท่ีเส่ียวคงักบัแมเ่ตรีบมตวัทางข้าว ในกรอบภาพจะมีเพียงปลามงักรในตู้ ท่ีเคล่ือนท่ี
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ไปมาอยา่งเช่ืองช้า ในขณะท่ีเส่ียวคงันัง่หนัหลงัทานข้าวเงียบๆ ก่อนท่ีเขาจะหยิบแมลงสาบและ

เดนิไปหย่อนในตู้ปลา เส่ียวคงัเดนิเข้าห้องนํา้ แมเ่ดนิเข้ามาเตมิพืน้ท่ีในกรอบภาพก่อนท่ีจะออก

จากรอบ ในขณะท่ีเส่ียวคงัออกจากห้องนํา้มานัง่ทานข้าวอีกครัง้หนึง่ และแมก็่เดินมาวางกบัข้าวท่ี

โต๊ะก่อนท่ีจะออกจากกรอบภาพไป ฉากท่ีดเูหมือนงา่ยๆเหลา่นี ้ ต้องใช้ความคดิสร้างสรรค์ของผู้

กํากบัในการออกแบบและจดัวางตําแหนง่และการเคล่ือนท่ีของนกัแสดงเพ่ือให้เกิดสนุทรียะ

ทางด้านภาพและส่ือความหมายให้มากท่ีสดุ 

 

 

 

 

รูปท่ี 6.129 การจดัวางนกัแสดงเพ่ือส่ือถึงความความสมัพนัธ์อนัหา่งเหินระหว่างแมก่บัลกูใน  

What Time is it There? 

นอกจากนีไ้ฉ้หมิงเล่ียงยงัใช้ประโยชน์จากการจดัวางนกัแสดงเพ่ือสะท้อนให้เห็น

ถึงความหา่งเหนิของแมก่บัลกูด้วยการแบง่พืน้ท่ีให้เส่ียวคงักําลงัเผากระดาษให้พอ่ผู้ลว่งลบั จาก

ภาพจะเห็นได้วา่ ไฉ้หมิงเล่ียงจดัวางนกัแสดงหล่ีคงัเซิงในพืน้ท่ีแคบและถกูจํากดัพืน้ท่ีมากขึน้ด้วย

ถงัเผากระดาษ ในขณะท่ีแมข่องเส่ียวกงัถกูจดัวางในสว่นท่ีม่ีกรอบหน้าตา่งมุ้งลวดตีกรอบร่างกาย

ของเธอ ซึง่ทําให้เห็นมิตขิองความหา่งเหินของตวัละครมากย่ิงขึน้โดยไมต้่องใช้คําพดูใดๆ ในการ

ส่ือสาร 

อีกฉากหนึง่ใน What Time is it There? ท่ีหยิบมากลา่วถึงคือฉากท่ีแมแ่ละ

เส่ียวคงัทะเลาะกนั ในฉากนีเ้ร่ิมต้นด้วยการท่ีแมพ่ยายามใช้เทปกาวปิดหน้าตา่งเพ่ือไมใ่ห้แสงลอด

เข้ามา เพ่ือท่ีเธอจะได้พบกบัดวงวิญญาณของสามีอีกครัง้ เส่ียวคงัทนไมไ่ด้กบัเห็นสิ่งท่ีแมทํ่าจงึเข้า

ไปห้ามจนเป็นเหตใุห้ทัง้สองทะเลาะกนั ไฉ้หมิงเล่ียงหลีกเล่ียงการเร้าอารมณ์ตงึเครียดให้กบัคนด ู

ด้วยการตัง้กล้องในระยะไกลนิ่งๆ การใช้ผนงัและตู้ปลาบีบพืน้ท่ีของตวัละคร ทําให้คนดรูู้สกึว่า
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ตนเองกําลงัแอบมองสองแม่ลกูคูนี่ ้ ตําแหนง่ของสองแม่ลกูอยูใ่นพืน้ท่ีตรงกลางท่ี

ถกูบีบ ทว่งทา่การเคล่ือนไหวของทัง้สองในการลงไม้ลงมือก็ย่ิงทําให้คนดรูู้สึกอึดอดักบัสิ่งท่ีเห็นอยู่

ตรงหน้า         นอกจากนีไ้ฉ้หมงิเล่ียงยงัเพิม่ความหมายเชงิสญัลกัษณ์ด้วยการให้ตู้ปลาอยูใ่นพืน้ท่ี

กรอบภาพด้วย เพราะปลาท่ีอยูใ่นตู้นัน้เป็นสญัลกัษณ์ท่ีแทนพอ่ของเส่ียวคงั ดงันัน้ภาพในฉากท่ี

ปรากฏนีเ้ป็นการปรากฏตวัของสมาชกิในครอบครัวครบทกุคนในแงส่ญัลกัษณ์นัน่เอง 

     

 

 

 

 

 

    รูปท่ี 6.132                                                             รูปท่ี 6.133 

 

 

                                                                                                                                                                                         

รูปท่ี 6.134                                                              รูปท่ี 6.135 

 

  รูปท่ี 6.136                                                       รูปท่ี 6.137 
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“ฉากแม่ลูกทะเลาะกนัใน What Time is it There? เป็นฉากทีท่รงพลงัสําหรับผม

มาก ไฉ้หมิงเลีย่งไม่จําเป็นเป็นต้องโคลสอพัตวัละครหรือให้ตวัละครใช้การแสดงดึงอารมณ์ร่วม

ใหก้บัคนดู นีเ่ป็นหน่ึงในหลายๆฉากทีไ่ฉ้หมิงเลีย่งทําใหเ้รารู้สึกว่าเรากําลงัเฝ้ามองส่ิงทีต่วัละคร

กําลงัทําอยู่และมนัก็สะเทือนใจเรามากๆเหมือนกนั”  

(ทรงยศ สขุมากอนนัต์, สมัภาษณ์, 2 กมุภาพนัธ์ 2553) 

บทสรุปการวเิคราะห์สัมพันธลักษณ์ของการแสดงกับพืน้ท่ีในภาพยนตร์ของไฉ้หมงิเล่ียง 

จากการวิเคราะห์สมัพนัธลกัษณ์ของการแสดงกบัพืน้ท่ีในภาพยนตร์ของไฉ้หมิง 

เล่ียงดงัท่ีกลา่วมา จะเหน็ได้วา่ผู้ กํากบัไฉ้หมงิเล่ียงให้ความสําคญักบัการจดัวางนกัแสดงในกรอบ

ภาพเพ่ือการส่ือความหมายตา่งๆโดยเฉพาะวิธีการลองเทคซึง่เป็นเทคนิคประจําตวัของเขาท่ีต้อง

ใช้ความคดิเชิงสนุทรียะในการถ่ายทอดภาพนัน้ๆออกมาผา่นการจดัวางองค์ประกอบศลิป์ทัง้หลาย 

ทําให้ไฉ้หมิงเล่ียงเองก็ไมต่า่งอะไรไปจากจิตรกรท่ีบรรจงวาดภาพให้คนชมและนําไปตีความตาม

ประสบการณ์ของตวัเองท่ีมีตอ่ภาพนัน้ๆ ซึง่การวิเคราะห์ความสมัพนัธ์ของการแสดงและพืน้ท่ีใน

ภาพยนตร์ของไฉ้หมงิเล่ียงนัน้ ผู้ศกึษาจะขอสรุปออกมาเป็นหวัข้อดงันี ้ 

การท่ีคนดภูาพยนตร์จะมีเวลาได้พินิจพิเคราะห์หรือตีความสิ่งตา่งๆท่ีอยู่ในกรอบ

ภาพ หรือมองหาสิง่ท่ีผู้ กํากบัต้องการจะส่ือเทคนิคสําคญัของภาพยนตร์ท่ีจะต้องใช้นัน่ก็คือการ

ลองเทค เพราะการลองเทคคือการตัง้กล้องหรือเคล่ือนกล้องโดยไมมี่การตดัตอ่และเป็นเวลานาน

พอท่ีคนดจูะสามารถสํารวจรายละเอียดของภาพได้ทัง้หมด ไฉ้หมงิเล่ียงใช้วิธีการนีเ้ป็นสว่นสําคญั

ในการถ่ายทอดเร่ืองราวท่ีเขาต้องการจะส่ือสาร ดงันัน้การจดัวางทกุสิง่ทกุอยา่ง รวมไปถึงนกัแสดง

จงึเป็นปัจจยัสําคญัท่ีเขาต้องคดิอยา่งละเอียดถ่ีถ้วนเพ่ือการส่ือความหมายของเขาสง่ตอ่ผา่นภาพ

ไปสูค่นดไูด้มากท่ีสดุนัน่เอง 

Long Take กบัการจดัวางนกัแสดง 

ศลิปะการจดัวางนกัแสดงในเทคนิคลองเทคของไฉ้หมิงเล่ียง จะสงัเกตได้วา่ เขา

ตัง้ใจท่ีจะให้คนดเูฝ้ามองความเป็นไปของเหตกุารณ์ การกระทําของตวัละคร และเฝ้ามองผลลพัธ์

ท่ีเกิดขึน้กบัตวัละครในฉากนัน้ๆ การใช้เทคนิคนีย้งัทําให้คนดอูยูก่บัปัจจบุนัขณะและมีเวลาขบ

คดิถึงสิง่ท่ีตวัละครกําลงัทําวา่พวกเขาทําไปเพราะอะไรหรือกําลงัคดิอะไรอยู ่ 
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ในขณะเดียวกนั เน่ืองจากเทคนิคลองเทคมีเร่ืองของความยาวของระยะเวลาเข้า

มาเก่ียวข้อง ไฉ้หมิงเล่ียงจงึนําเทคนิคนีม้าใช้ในการทําให้คนดเูฝ้ามองสิ่งท่ีตวัละครทําอยา่ง

ยาวนานตามระยะเวลาจริงจนเร่ิมผกูพนักบัตวัละครและเข้าอกเข้าใจพร้อมเอาใจชว่ยสิ่งท่ีตวัละคร

กระทําให้บรรลเุป้าหมายในท่ีสดุนัน่เอง 

ภาพยนตร์ฝ่ังยโุรปยคุ 60-70 โดยเฉพาะผู้ กํากบัอิตาลี ไมเคลิแองเจลโล อนัโตนิ

โอน่ี ท่ีใช้สภาพแวดล้อมเป็นอีกตวัละครหนึง่ในการให้บรรยากาศและสะท้อนภาวะภายในจิตใจ

ของตวัละคร นบัเป็นแรงบนัดาลใจหนึง่ให้กบัไฉ้หมิงเล่ียงในการจดัวางนกัแสดงให้ตกอยูท่่ามกลาง

พืน้ท่ีของความเป็นเมืองอนัวุ่นวายในกรุงไทเป ไมว่า่จะเป็นตกึรามบ้านชอ่ง การจราจรแสน

ขวกัไขว ่ อีกทัง้การใช้ภาพขนาดไกลถึงไกลมากในการถ่ายทอด ทําให้นกัแสดงกลายเป็นเพียง

สิ่งมีชีวิตเล็กๆ ท่ีตกอยูใ่นวงล้อมของเมืองแหง่นี ้ ผลท่ีได้นอกจากจะแสดงให้เห็นถึงความแปลก

แยกไมเ่ข้าท่ีเข้าทางระหวา่งคนกบัเมืองแล้ว ยงัเป็นภาพสะท้อนให้เห็นบริบทของสงัคมเมืองไทเป

ในประเทศไต้หวนัท่ีเตม็ไปด้วยความยุง่เหยิงไร้ระเบียบอนัเน่ืองมาจากการพฒันาสงัคมเมืองแบบ

ก้าวกระโดดนัน่เอง 

การจดัวางนกัแสดงทา่มกลางสภาพแวดล้อม 

ลกัษณะเดน่ท่ีเห็นได้ชดัในการจดัวางนกัแสดงในภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียงทกุ

เร่ือง นัน่ก็คือการจดัวางตวัละครให้อยูใ่นพืน้ท่ีคบัแคบ โดยพืน้ท่ีของสภาพแวดล้อมจะคอยบีบตวั

ละครให้อยูใ่นกรอบตลอดเวลา ทัง้ขอบกําแพง กรอบหน้าตา่ง ชอ่งประต ู กรอบกระจก ทางเดนิ

แคบๆ เป็นต้น การจดัวางนกัแสดงให้อยูใ่นกรอบซ้อนกรอบเป็นมิตท่ีิลกึไปเร่ือยๆ ให้ความรู้สึกท่ี

แตกตา่งออกไปหลายประการ ไมว่า่จะเป็นการสะท้อนให้เห็นภาวะของตวัละครท่ีหลดุออกไปจาก

กรอบหรือพืน้ท่ีตรงนัน้ไมไ่ด้ เป็นความรู้สกึท่ีต้องจําใจอยูใ่นสภาพความอดึอดัคบัข้องตรงนัน้ 

ขณะเดียวกนัหากวิเคราะห์ในเชิงเทคนิคแล้ว การจดัวางนกัแสดงในกรอบตา่งๆเหลา่นี ้ ยงัชว่ย

สร้างความเดน่ให้กบันกัแสดงและเป็นจดุนําสายตาคนดใูห้จบัต้องไปท่ีนกัแสดงเพียงจดุเดียว 

นบัเป็นเทคนิควิธีการท่ีไฉ้หมิงเล่ียงนํามาใช้ในภาพยนตร์ของเขาจนก่อให้เกิดเป็นลกัษณะเดน่ท่ี

สงัเกตได้งา่ยในภาพยนตร์ของเขาทกุเร่ือง 

การจดัวางนกัแสดงในพืน้ท่ีคบัแคบ 
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ไฉ้หมิงเล่ียงได้รับแรงบนัดาลใจจากนกัการละคร เบรโทลด์ เบรชท์ ในแง่ของการ

สร้าง ภาวะถอยหา่งไมใ่ห้คนดมีูอารมณ์ความรู้สกึร่วมไปกบัเหตกุารณ์หรือชะตากรรมของตวัละคร

ท่ีอยู่บนละครเวที ผู้ กํากบัไฉ้หมิงเล่ียงนําวิธีการนีม้าใช้ในภาพยนตร์ของเขา ทัง้การผกูเร่ืองราวท่ี

คนดจูะไมรู้่จกัปมูหลงัของตวัละครเลย รวมไปถึงการแสดงของนกัแสดงก็ไมไ่ด้เรียกร้องให้คนดเูห็น

ใจหรือสงสารในสิ่งท่ีพวกเขาต้องเผชิญแตอ่ย่างใด สว่นในแง่ของเทคนิคทางภาพนัน้ไฉ้หมิงเล่ียง

ให้วิธีการเปล่ียนขนาดภาพกะทนัหนั เชน่การเปล่ียนภาพจากระยะไกลมาเป็นระยะโคลสอพัโดย

ฉบัพลนัเพ่ือให้คนดเูกิดอาการสะดดุระหวา่งชมและเอาตวัออกหา่งสิ่งท่ีกําลงัเกิดขึน้ในภาพยนตร์ 

และการใสฉ่ากมิวสิคลัแทรกในภาพยนตร์เพ่ือให้คนดถูอยหา่งและมีสตไิด้คดิวิเคราะห์สิ่งท่ีผู้ กํากบั

ต้องการนําเสนอได้โดยไมเ่อาอารมณ์จมจอ่มกบัโลกของภาพยนตร์จนเกินไป 

วิธีการสร้างภาวะถอยหา่งระหวา่งผู้ชมกบัโลกในภาพยนตร์ 

นอกจากไฉ้หมิงเล่ียงจะเช่ียวชาญในการจดัวางนกัแสดงกบัสิ่งแวดล้อมท่ีไมมี่

ชีวิตแล้ว เขายงัสามารถใช้คนเป็นดัง่สิ่งแวดล้อมท่ีชว่ยขบัเน้นและสะท้อนความรู้สกึเปล่ียวเหงา

แปลกแยกให้กบัตวัละครได้อีกด้วย ภาพยนตร์บางเร่ืองท่ีไฉ้หมงิเล่ียงต้องการสะท้อนความรู้สกึ

เปลา่ดายของตวัละคร และความรู้สกึไมเ่ข้าท่ีเข้าทางกบัสิง่แวดล้อมด้วยการจดัวางนกัแสดงให้อยู่

ทา่มกลางฝงูชนมากมาย ทัง้ยงัควบคมุการเคล่ือนไหว การเคล่ือนท่ีเข้าออกในกรอบภาพของกลุม่

คนเหลา่นัน้ได้อยา่งมีทกัษะ อีกทัง้การจดัวางนกัแสดงให้ตกอยูใ่นวงล้อมของกลุม่คนนัน้ๆ จนถกู

ลดความสําคญัลงไป ซึง่ไฉ้หมิงเล่ียงเองก็จดัวางนกัแสดงและกลุม่คนได้อยา่งเป็นธรรมชาตแิละให้

ความรู้สกึวา่เหตกุารณ์ในหนงัเป็นเหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้จริงๆ ทัง้ๆ ท่ีนกัแสดงเหล่านีถ้กูไฉ้หมิงเล่ียง

จดัวางและควบคมุทิศทางการเคล่ือนไหวอยา่งดิบดี 

การจดัวางนกัแสดงเพ่ือสะท้อนจกัรวาลอนัเปล่ียวเหงาและแปลกแยกของ 

ตวัละคร 

สิ่งท่ีเห็นได้ชดัในภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียงนัน้คือการเขียนบทภาพยนตร์ 

ท่ีแทบจะไมอ่าศยัคําพดูโต้ตอบกนัระหวา่งตวัละครเลย ดงันัน้เขาจงึต้องให้ความสําคญักบัการ 

จดัวางนกัแสดงในพืน้ท่ีภาพยนตร์เพ่ือส่ือความหมายตามท่ีผู้ กํากบัต้องการถ่ายทอดสูค่นดู

การจดัวางนกัแสดงเพ่ือส่ือความหมายตา่งๆ แทนการพดูคยุของตวัละคร 
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เป็นพเิศษ จากการท่ีผู้ศกึษาได้วิเคราะห์การจดัวางนกัแสดงในพืน้ท่ีภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียงนัน้ 

ก็จะเห็นได้วา่ไฉ้หมิงเล่ียงมีทกัษะและความเช่ียวชาญในการจดัวางนกัแสดงในพืน้ท่ีเพ่ือสร้าง

ปฏิสมัพนัธ์โดยเฉพาะการสร้างความรู้สกึขบขนั รวมไปถึงการใช้พืน้ท่ีของสภาพแวดล้อมเป็นตวั

ชว่ยในการสานความสมัพนัธ์ของตวัละครให้เดนิไปข้างหน้าอีกด้วย  

ความสามารถในการใช้พืน้ท่ีและการจดัวางนกัแสดงเพ่ือแสดงถึงปฏิสมัพนัธ์โดย

ไมใ่ช้คําพดูของไฉ้หมิงเล่ียง เป็นอีกแง่มมุหนึง่ท่ีมีนกัวิชาการภาพยนตร์หยิบมาศกึษากนัอยา่ง

แพร่หลาย รวมไปถึงการเป็นแหลง่อ้างอิงชัน้ดีของผู้ กํากบัภาพยนตร์และผู้ กํากบัภาพในการศกึษา

วิธีการเลา่เร่ืองด้วยภาพโดยไมจํ่าเป็นต้องส่ือสารด้วยคําพดูอีกด้วย 

ภาพยนตร์ 4 เร่ืองท่ีไฉ้หมิงเล่ียงนําเสนอเร่ืองราวเก่ียวกบัครอบครัวคือ Rebels of 

The Neon God, The River, What Time is it There? และ Face ตา่งมีจดุร่วมท่ีเหมือนกนัคือ

ภาพของครอบครัวในมมุมองของไฉ้หมิงเล่ียง เตม็ไปด้วยความหา่งเหิน ไมอ่บอุน่ ตา่งคนตา่งไม่

ส่ือสารกนั สมาชกิในครอบครัวตา่งมีโลกสว่นตวั เป็นความป่วยไข้ในครอบครัวท่ียากเกินเยียวยา 

หรือบางทีพวกเขาอาจจะมีความรักซึง่กนัและกนัแตไ่มก่ล้าท่ีจะแสดงความรักนัน้ออกมา ไฉ้หมิง 

เล่ียงถ่ายทอดความสมัพนัธ์อนัเตม็ไปด้วยระยะหา่งของสมาชกิในครอบครัวผา่นการจดัวาง

นกัแสดง ซึง่วิธีการหนึง่ท่ีไฉ้หมิงเล่ียงนํามาใช้ในภาพยนตร์คือการควบคมุการเข้าออกในกรอบ

ภาพของนกัแสดงไมใ่ห้เข้ามาอยูใ่นพืน้ท่ีเดียวกนั สง่ผลให้คนดรูู้สกึว่าทัง้ๆท่ีนกัแสดงใช้พืน้ท่ีนัน่

ร่วมกนัแตก่ลบัให้ความรู้สกึว่าพืน้ท่ีนัน้มีนกัแสดงอยูแ่คค่นเดียว หรือการใช้พืน้ท่ีในกรอบภาพเป็น

ตวัแบง่กัน้ความสมัพนัธ์ของตวัละคร ยกตวัอยา่งเชน่การจดัวางนกัแสดงให้อยูใ่นพืน้ท่ีเดียวกนัแต่

ถกูแบง่กัน้เอาไว้ด้วยประต ูหรือกําแพง เป็นต้น  

การจดัวางนกัแสดงสะท้อนความสมัพนัธ์อนัหา่งเหินของสมาชกิในครอบครัว 

จากบทสรุปของการศกึษาสมัพนัธลกัษณ์ของการแสดงและพืน้ท่ีในภาพยนตร์

ของไฉ้หมิงเล่ียงดงัท่ีกลา่วไปแล้ว คงจะทําให้ผู้อา่นได้เห็นแนวคิดของไฉ้หมิงเล่ียงในการถ่ายทอด

ความคดิของเขาผา่นการกํากบัภาพและกํากบัการแสดง อีกทัง้ยงัเป็นประโยชน์โดยตรงสําหรับ 

ผู้ กํากบัหรือนกัศกึษาภาพยนตร์ท่ีสนใจในผลงาน วิธีการกํากบัของผู้ กํากบัชาวไต้หวนัคนนีอี้กด้วย



      

 

 

บทที่  7 

สรุปผลการวิจัย อภปิรายผล และข้อเสนอแนะ 

งานวิจยัเร่ืองสมัพนัธลกัษณ์ของการแสดงและพืน้ท่ีในภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียง

นี ้ใช้ระเบียบวิธีวิจยัเชิงคณุภาพ (Qualitative Analysis) โดยวิเคราะห์เนือ้หา (Content Analysis) 

จากตวับท (Textual Analysis) ของภาพยนตร์เร่ืองยาวท่ีมีไฉ้หมิงเล่ียงเป็นผู้ กํากบัจํานวน 9 เร่ือง 

รวมไปถึงการวิจยัเอกสาร (Document Analysis) เก่ียวกบับทวิจารณ์ภาพยนตร์ บทสมัภาษณ์ของ

ไฉ้หมงิเล่ียง และการสมัภาษณ์แบบเจาะลกึกลุม่นกัวิจารณ์ ผู้ กํากบั และนกัแสดงในวิชาชีพ

ภาพยนตร์ จํานวน 11 ทา่น ซึง่มีวตัถปุระสงค์เพ่ือศกึษาภูมิหลงั แรงบนัดาลใจ และเอกลกัษณ์อนั

โดดเดน่ท่ีสะท้อนออกมาผา่นผลงานของไฉ้หมิงเล่ียง แนวคิดในการคดัเลือกนกัแสดงและกํากบั

การแสดง วิธีการถ่ายทอดแนวคิดของตนเองผา่นการแสดงและจดัวางนกัแสดงในพืน้ท่ีภาพยนตร์ 

โดยใช้แนวคดิเก่ียวกบัพฒันาการของภาพยนตร์ไต้หวนั แนวคิดเก่ียวกบัศลิปะในฐานะการส่ือสาร

สนุทรียภาพในภาพยนตร์ศลิปะและรูปลกัษณ์นิยม ทฤษฎีเก่ียวกบัผู้ กํากบัภาพยนตร์ในฐานะ 

ประพนัธกร และแนวคิดเก่ียวกบัการแสดงและการจดัวางองค์ประกอบศลิป์ในพืน้ท่ีภาพยนตร์เป็น

แนวทางในการศกึษาวิเคราะห์ 

สรุปผลการวิจัย 

จากการศกึษาสามารถสรุปผลการวิจยัได้ตามวตัถปุระสงค์ ดงันี ้

1.ภูมิหลงั แรงบนัดาลใจ และพฒันาการในผลงานของไฉ้หมิงเลีย่ง สง่ผลตอ่เอกลกัษณ์ในงานของ

เขาดงัตอ่ไปนี ้

 1.1 ภูมิหลัง 

1.1.1 

ความทรงจําของไฉ้หมงิเล่ียงท่ีมีตอ่โลกภาพยนตรืเร่ิมต้นขึน้จากการชว่ยปู่ กบัยา่

ขายก๋วยเต๋ียวข้างถนน ด้วยความท่ีปู่ กบัยา่รักการชมภาพยนตร์เป็นชีวิตจิตใจ ไฉ้หมงิเล่ียงจงึได้ชม

ภาพยนตร์ท่ีพวกเขาเชา่มาดใูนร้านอีกด้วย ชีวิตในวยัเดก็นัน้ไฉ้หมงิเล่ียงได้ดทูัง้ภาพยบตร์ฮอ่งกง, 

วยัเดก็กบัโลกภาพยนตร์ 
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ไต้หวนั,จีน,อินเดียและมาเลเซีย ทําให้ไฉ้หมิงเล่ียงเกิดยความหลงใหลในมนต์เสนห์่ของภาพยนตร์

นบัตัง้แตน่ัน้เป็นต้นมาและเป็นรากฐานสําคญัอนัหนึง่ท่ีหลอ่หลอมและปลกูฝังเขาให้เป็นคนรัก

ศลิปะอีกด้วย 

1.1.2 

ไฉ้หมิงเล่ียงตดัสินใจจากบ้านเกิดท่ีมาเลเซียและมุง่หน้าไปเรียนตอ่ในสาขาวิชา

การละครและภาพยนตร์ มหาวิทยาลยัวฒันธรรมจีน เม่ืออาย ุ20 ปี ท่ีน่ีเองท่ีเปิดโลกทศัน์ของเขาท่ี

มีตอ่ภาพยนตร์อีกครัง้ จากเดมิท่ีเขาเคยคดิวา่ภาพยนตร์ในโลกนีมี้แคก่ารดําเนนิเร่ืองเป็นไปตาม

แบบฉบบัของฮอลลีวู้ด แตเ่ม่ือได้ดผูลงานภาพยนตร์ศลิปะจากฝร่ังยโุรป ทัง้กระแสของ German 

Expressionism, French New Wave, Italy Neo-Realism การศกึษาภาพยนตร์ศลิปะอ่ืนๆในยคุ 

60-70 ภาพยนตร์เหล่านีล้้วนเป็นแรงบนัดาลใจให้กบัเขาและเป็นต้นแบบท่ีหลอ่หลอมขดัเกลา

ความคดิเชิงสนุทรียะของเขาในการกํากบัผลงานท่ีมีเอกลกัษณ์เฉพาะตวัตอ่ไป 

จดุเปล่ียนของชีวิต 

1.1.3 

ในชว่งปี 1989 – 1991 ไฉ้หมิงเล่ียงเขียนบทละครโทรทศัน์ 10 เร่ือง 8 ใน 10 เร่ือง

เป็นผลงานการกํากบัของเขาเชน่กนั กระทัง่เม่ือประสบการณ์การทํางานด้านการเขียนบทและ

กํากบับม่เพาะจนได้ท่ี เข้าเร่ิมต้นก้าวเข้าสูเ่ส้นทางการกํากบัภาพยนตร์จากคําชวนของ ฮหูล่ีคง ซึง่

ทํางานในหน่วยงาน CMPC (Central Motion Picture Corporation) ซึง่สนบัสนนุกลุม่ผู้ กํากบั

ภาพยนตร์หน้าใหม ่ เขาจงึชวนไฉ้หมิงเล่ียงให้ลองมากํากบัภาพยนตร์ด ู ทําให้เขานําประสบการณ์

ได้กํากบัภาพยนตร์เร่ืองแรกท่ีมีช่ือวา่ Rebels of The Neon God กลายเป็นท่ีกล่าวขวญัในหมู่ 

นกัวิจารณ์ภาพยนตร์ในแงก่ารนําเสนอเร่ืองราวผา่นกลวิธีการนําเสนอท่ีไมคุ่้นชนิในสายตาของคน

ดทูัว่ไป เขาจงึกลายเป็นผู้ กํากบัเลือดใหมท่ี่น่าจบัตามองนบัแตน่ัน้ 

สูเ่ส้นทางผู้ กํากบัภาพยนตร์ 

รูปแบบการกํากบัภาพยนตร์ของไฉ้หมงิเล่ียงได้รับการพฒันาและสร้างตวัตนของ

เขาออกมาเป็นรูปเป็นร่าง จนทําให้ช่ือของเขาเป็นท่ีรู้จกัในวงกว้างมากขึน้เม่ือภาพยนตร์เร่ือง Vive 

L’amour ออกฉายในปี 1994 และเป็นภาพยนตร์ท่ีคว้ารางวลัภาพยนตร์ยอดเย่ียมของเทศกาล

ภาพยนตร์เวนซิมาครอง ผลงานการกํากบัเร่ืองตา่งๆ ก็ตามมา และได้รับการต้อนรับจากบรรดานกั

ดหูนงัศลิปะอยา่งอุน่หนาฝาคัง่ เรียงกนัมาตัง้แต ่ The River (1997), The Hole (1998), What 
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Time is it There? (2001), Goodbye, Dragon Inn (2003), The Wayward Cloud (2005),  

I Don't Want to Sleep Alone (2006) และ Face (2009) 

1.2 แรงบันดาลใจ 

 แรงบนัดาลใจหลกัท่ีสง่ผลในการสร้างสรรค์ผลงานจนกลายเป็นเอกลกัษณ์ของ 

ไฉ้หมิงเล่ียงประกอบไปด้วย 

1.2.1 

อิทธิพลของภาพยนตร์ศลิปะท่ีสง่ตอ่มายงัผลงานของไฉ้หมิงเล่ียงท่ีเห็นได้ชดัเจน

คือ เทคนิคการตัง้กล้องทิง้ไว้เนิ่นนานและใช้ขนาดภาพระยะไกลเสียเป็นสว่นใหญ่ เพ่ือให้คนดไูด้

เห็นรายละเอียดของสิ่งแวดล้อมในการถ่ายทอดบรรยากาศอารมณ์ของภาพยนตร์และเฝ้ามองตวั

ละครดําเนินชีวิตประจําวนั รวมไปถึงการใช้บทสนทนาแตน้่อยโดยให้ความสําคญักบัการจดัวาง

องค์ประกอบตา่งๆ ในกรอบภาพเพ่ือการส่ือความหมายแทน ซึง่รูปแบบการนําเสนอของไฉ้หมิง- 

เล่ียงดเูหมือนจะได้รับอิทธิพลจากผู้ กํากบัชาวอิตาเลียน ไมเคลิแองเจลโล อนัโตนิโอน่ี ในแง่ของ

การให้ความสําคญักบัพืน้ท่ีสภาพแวดล้อม และสถาปัตยกรรมให้เป็นเหมือนตวัละครหนึง่ใน

ภาพยนตร์ไมน้่อยเลยทีเดียว 

ภาพยนตร์ศลิปะฝ่ังยโุรป 

1.2.2 

ไฉ้หมิงเล่ียงได้แรงบนัดาลใจจาก ฟรองซวัส์ ทรุฟโฟต์ ผู้ กํากบัชาวฝร่ังเศส ในแง่

ของการถ่ายทอดชีวิตของตวัเองผา่นตวัละครเอก เส่ียวคงั ในภาพยนตร์ของเขาแทบทกุเร่ือง ซึง่ทํา

ให้คนดไูด้เห็นพฒันาการและการเติบโตของตวัละครไปด้วย ไมต่า่งกบัท่ีทรุฟโฟต์เลือก ฌอง-ปิแอร์ 

เลโอด์ มารับบทในภาพยนตร์ของเขาถึง 5 เร่ือง และให้คนดไูด้ตดิตามชีวิตของตวัละครท่ีเตบิโตขึน้

ไปตามเร่ืองราวท่ีผา่นพบและวนัเวลาท่ีลว่งเลย 

ฟรองซวัส์ ทรุฟโฟต์ 

1.2.3 

ไฉ้หมิงเล่ียงได้ร่ําเรียนศาสตร์ของละครเวทีในมหาวิทยาลยั เขาช่ืนชอบ เบรโทลด์ 

เบรชท์ นกัการละครชาวเยอรมนัเป็นพิเศษและนํามาเป็นแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน

เบรโทลด์ เบรชท์ 
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ภาพยนตร์ด้วย อิทธิพลของเบรโทลด์ เบรชท์ สง่ผลไปสู่ผลงานการกํากบัภาพยนตร์ในแง่ของการ

สร้างระยะหา่งระหวา่งคนดใูห้เกิดความรู้สกึถอยหา่งออกจากโลกภาพยนตร์เพ่ือท่ีจะทําให้คนดมีู

สตแิละคดิถึงสิง่ท่ีผู้ กํากบัต้องการนําเสนอรวมไปถึงนําฉากร้องรําทําเพลงของตวัละครเข้ามาแทรก

ระหวา่งท่ีหนงัดําเนินเร่ืองเพ่ือสะท้อนความนกึคิดของตวัละคร เพ่ือผลกัอารมณ์ของคนดแูละให้คน

ดฉูกุคดิว่าตนเองกําลงัดภูาพยนตร์อยูน่ัน่เอง ตามแนวทางของเบรชท์นัน่เอง 

1.3 เอกลักษณ์อันโดดเด่นท่ีสะท้อนออกมาผ่านผลงานของไฉ้หมงิเล่ียง 

หากกลา่วโดยสรุปแล้ว เอกลกัษณ์อนัโดดเดน่ท่ีสะท้อนออกมาผา่นผลงานของไฉ้

หมิงเล่ียงนัน้ มีสว่นเช่ือมโยงจากองค์ประกอบตา่งๆ 7 ประการคือ 

1.ในภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียงทกุเร่ืองจะมีนํา้เป็นสญัลกัษณ์ท่ีโดดเดน่และ

สงัเกตเห็นได้ ซึง่การใช้นํา้ในภาพยนตร์เกิดจากแนวความเช่ือของเขาเองท่ีวา่ นํา้หมายถึงหลายสิ่ง

หลายอยา่ง มนัสามารถเปล่ียนสถานะเป็นรูปแบบตา่งๆได้ ทัง้นํา้ด่ืม ฝน แม้กระทัง่เหง่ือหรือ

ปัสสาวะ ซึง่ไฉ้หมงิเล่ียงเปรียบนํา้ได้เหมือนดัง่ความรักหลอ่เลีย้งหวัใจ ย่ิงถ้าคนดไูด้เหน็นํา้ปรากฏ

ในภาพยนตร์ของเขามากเทา่ไหร่ ก็เทา่กบัวา่ตวัละครในภาพยนตร์ต้องการสิง่เตมิเตม็ความรู้สกึ

มากขึน้เทา่นัน้ ในขณะเดียวกนั นํา้ยงัมีนยัยะถึงพาหะของโรคระบาด การปนเปือ้น และอนัตราย

บางอยา่งตามบริบทของภาพยนตร์เร่ืองนัน้ๆเชน่เดียวกนั นอกจากนีก้ารใช้นํา้เป็นสญัลกัษณ์ยงั

เกิดจากประสบการณ์ชีวิตของเขาท่ีมกัจะต้องเจอเหตกุารณ์นํา้ร่ัว กําแพงซมึ ในห้องพกัของเขาอีก

ด้วย 

2. ด้วยความท่ีไฉ้หมิงเล่ียงเป็นคนท่ีมีโลกส่วนตวัคอ่นข้างสงู เขาจงึสบายใจท่ีจะ

กํากบันกัแสดงท่ีทํางานคุ้นเคยรู้ใจกบัเขา สง่ผลให้ภาพยนตร์ของเขามีกลุม่นกัแสดงหน้าเดมิมา

เลน่ ทัง้ หล่ีคงัเซิง, เหมาเทียน, เฉินจ้าวจาง, หยางกุ้ยเมย่, ลูอี่จ้ิง้ และ เฉินเซียงฉี ทําให้คนดเูกิด

ความรู้สกึผกูพนักบันกัแสดงเหลา่นี ้ทําให้โมเดล 3 อนั ประกอบไปด้วย ผู้ชม-นกัแสดง-ผู้ กํากบั ไม่

มีการเปล่ียนแปลงในระยะเวลายาวนาน สง่ผลให้ภาพยนตร์ของเขาจะมีความชดัเจนและความ

เข้มแขง็มากขึน้และกลายเป็นเอกลกัษณ์ในภาพยนตร์ของไฉ้หมงิเล่ียงอีกด้วย 

3. Long Take เป็นเทคนิคประจําตวัของไฉ้หมิงเล่ียงท่ีโดดเดน่และชดัเจนมาก ซึง่

ไฉ้หมิงเล่ียงได้รับอิทธิพลเทคนิคลองเทคจากภาพยนตร์ฝ่ังยโุรป อีกทัง้ประสบการณ์ในวยัเยาว์ท่ี 

ไฉ้หมิงเล่ียงเกิดท่ีคชูิง ประเทศมาเลเซีย ซึง่เป็นสถานท่ีท่ีเงียบมาก ทกุอยา่งดําเนินไปอยา่งเช่ืองช้า 



   159 

 

 

ซึง่สภาพการดําเนนิชีวิตแบบนีอ้าจะสง่ผลให้เขาหดัใสใ่จกบัรายละเอียดเล็กๆ น้อยๆ เฝ้ามองดู

พฤตกิรรมของคนได้เป็นระยะเวลานานๆ โดยไมรู้่สกึเบ่ือ ซึง่ผลท่ีได้จากการใช้วิธีการลองเทคนัน้  

มีทัง้การสร้างระยะหา่งระหวา่งคนดกูบัภาพยนตร์ การถ่ายทอดความเป็นไปของเหตกุารณ์ใน

ภาพยนตร์และให้คนดเูป็นเพียงผู้ ท่ีเฝ้ามองสงัเกตสิ่งท่ีเกิดขึน้ ขณะเดียวกนัวิธีการนีก็้ชว่ยสร้าง

ความรู้สกึผกูพนักบัตวัละครเม่ือคนดจู้องมองการกระทําของตวัละครในภาพยนตร์เป็นเวลา 

ยาวนาน เป็นต้น 

4. แม้ว่าไฉ้หมิงเล่ียงจะใช้ชีวิตในประเทศไต้หวนัมากวา่ 20 ปี แตล่กึๆ แล้วเขา

กลบัมีความรู้สกึแปลกแยกไมเ่ข้าท่ีเข้าทางกบัสภาพแวดล้อมท่ีเขาอาศยัอยู ่ด้วยความท่ีเขาเป็นคน

จีนท่ีเกิดในประเทศมาเลเซียและต้องมาใช้ชีวิตในไต้หวนั ทําให้เขาไมรู้่สกึวา่ตวัเองเป็นคนประเทศ

ไหนโดยสมบรูณ์ ซึง่ความคิดแนวคดิเก่ียวกบัเร่ืองความแปลกแยกไมเ่ป็นอนัหนึง่อนัเดียวกบัเมือง

ใหญ่ของไฉ้หมิงเล่ียง ทําให้เขาสามารถถอยหา่งออกมาและมองดคูวามเป็นไปของคนในเมืองใหญ่

และถ่ายทอดความโดดเด่ียวของผู้คน สง่ผลให้ตวัละครของไฉ้หมิงเล่ียงมีบคุลิกลกัษณะท่ีเรียบเฉย 

เย็นชา ไมป่ฏิสมัพนัธ์กบัใคร ตา่งรู้สกึเปล่ียวเหงาแปลกแยกกบัสภาพแวดล้อมท่ีอาศยัอยู ่ และ

เหมือนกําลงัตามหาอะไรบางอยา่งเพ่ือมาเตมิเตม็ชีวิตของพวกเขาอีกด้วย 

5. สิ่งท่ีน่าสนใจในภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียงคือ การนําเสนอความเหนือจริงใน

ความสมจริง คือการนําเสนอเร่ืองราวท่ีดเูหมือนจะเกิดขึน้ได้จริงในชีวิตประจําวนั แตม่นัก็ทําให้คน

ดรูู้สกึวา่มนัยากท่ีจะเช่ือว่าจะเกิดขึน้จริงๆ ได้ หากนําวิธีการนําเสนอในภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียง

มาเช่ือมโยงกบัรูปแบบการนําเสนอของละครเวที อาจจะเรียกได้วา่กลวิธีการนําเสนอภาพ

ชีวิตประจําวนัท่ีแสนจําเจนา่เบ่ือหน่าย หรือพฤติกรรมแปลกๆ ของตวัละครในเร่ือง อนัสง่ผลตอ่

พฒันาการของเร่ืองเพียงน้อยนิด ก็จะมีความคล้ายคลงึกบัรูปแบบละครแนวแอ็บเสร์ิด (Absurd) 

ได้เชน่เดียวกนั และแนวทางของละครแนวแอ็บเสิร์ดนีเ้องยงัสามารถเช่ือมโยงได้กบัแนวคดิปรัชญา

อตัถิภาวนิยมหรือเอกซิสเตนเชียลลิสม์ (Existentialism) ซึง่มองวา่มนษุย์ต้องเผชญิกบัความรู้สกึท่ี

เกิดจากการได้พบวา่ การท่ีตวัเองต้องเกิดมาและมีชีวิตอยูท่กุวนันีน้ัน้เป็นสิ่งท่ีไร้เหตผุล อธิบาย

ไมไ่ด้ สําหรับโลกท่ีเป็นอยูน่ัน้ถึงแม้จะพฒันาเจริญก้าวหน้าด้านกายภาพไปเร่ือยๆแตย่งัคงมี

ลกัษณะคกุคามไมเ่ป็นมิตรอยู ่ ทําให้เรารู้สกึเป็นคนแปลกหน้าอยูน่ัน่เอง โดยไฉ้หมิงเล่ียงถ่ายทอด

แนวความคิดนีผ้า่นการกระทําของตวัละครในภาพยนตร์และการใสฉ่ากเหตกุารณ์ท่ีดเูหนือจริงใน

ความสมจริงและให้ความรู้สึกขบขนัในความโดดเด่ียว เหมือนเขาต้องการท่ีจะเย้ยหยนัชีวิตของ

มนษุย์อยูน่ัน่เอง 
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6. บรรยากาศและสภาพแวดล้อมท่ีปรากฏในภาพยนตร์ของเป็นเคร่ืองมือสําคญั

อีกอยา่งหนึง่ของไฉ้หมิงเล่ียงในการส่ือสารกบัคนด ู ซึง่ไฉ้หมิงเล่ียงทําให้คนดรูู้สกึว่าตวัละครใน

ภาพยนตร์ของเขาถกูตดัขาดจากโลกภายนอก ทกุๆ สิง่ท่ีอยูใ่นบ้านไมว่า่จะเป็น กําแพง โต๊ะ เตียง

นอน ตู้ เย็น ตู้ เสือ้ผ้า หรือแม้กระทัง่ก๊อกนํา้ กลายเป็นสิ่งของท่ีซมัซบัความรู้สกึตา่งๆ ของตวัละครท่ี

พวกเขาถ่ายทอดและสะท้อนภาวะภายในจิตใจของตวัละครได้เป็นอย่างดี นอกจากนี ้ ไฉ้หมิงเล่ียง

ยงัใช้สภาพแวดล้อมเชน่ ภูมิทศัน์ สถาปัตยกรรมตา่งๆ ของเมืองในการสะท้อนบริบทของสงัคม

เมือง การพฒันาอยา่งก้าวกระโดดของประเทศไต้หวนั แตพ่ลเมืองกลบัปรับตวัให้เข้ากบัสภาพ

สงัคมท่ีรุดหน้าไมท่นั สง่ผลให้เกิดภาวะแปลกแยกระหว่างคนกบัเมืองตามมานัน่เอง 

7. ไฉ้หมิงเล่ียงเกิดและเติบโตในครอบครัวคนจีน เขาเป็นตวัแทนของคนท่ีอยู่

ก่ึงกลางระหวา่งแนวคิดแบบอนรัุกษ์นิยมของคนรุ่นพอ่รุ่นแมท่ี่เช่ือวา่พืน้ฐานสําคญัของชีวิตมนษุย์

คือครอบครัวและการได้อยูพ่ร้อมหน้าพร้อมตากนั ในขณะท่ีวฒันธรรมความเป็นปัจเจกก็มีอิทธิพล

ตอ่คนในยคุใหม่ ก็ย่ิงสร้างช่องวา่งของความไมเ่ข้าใจกนัมากขึน้ไปอีก ทําให้ภาพยนตร์ของไฉ้หมิง- 

เล่ียงนําเสนอประเดน็ปัญหาเก่ียวกบัวิกฤติปัญหาตา่งๆ และการไมต่ดิตอ่ส่ือสารกนัของสมาชกิใน

ครอบครัว  

2. ในส่วนของการวิเคราะห์ในดา้นการแสดง ผู้ศกึษาแบง่ออกเป็น 2 สว่นหลกัคือ 

สว่นท่ี 1 รูปแบบการแสดงท่ีปรากฏในภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียง 

สว่นท่ี 2 แนวทางการคดัเลือกนกัแสดงและคณุลกัษณะนกัแสดงของไฉ้หมิงเล่ียง 

 สว่นท่ี 1 รูปแบบการแสดงท่ีปรากฏในภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียง

1.1 

 มีองค์ประกอบท่ีเห็นได้

ชดั 4 ประการ ดงันี ้

ภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียงแทบจะไมมี่การส่ือสารด้วยคําพดูระหวา่งตวัละคร จงึ

เป็นความท้าทายของนกัแสดงในการเลือกวิธีการแสดงของตวัเองเพ่ือสร้างอารมณ์และความ

นา่เช่ือถือสูส่ายตาผู้ชม การแสดงท่ีไมมี่บทพดูจงึจําเป็นต้องอาศยัอวจันภาษาหรือภาษาร่างกาย

ในการส่ือสารความคดิท่ีอยูภ่ายในของตวัละครวา่การแสดงออกแบบนีต้วัละครกําลงัคดิอะไรอยู่ 

การแสดงท่ีไมมี่บทพดู 
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สิง่เหลา่นีต้้องอาศยัการพดูคยุตีความระหวา่งผู้ กํากบักบันกัแสดงในการทําความเข้าใจตวัละคร

และส่ือสารออกมาให้เกิดเป็นภาพเดียวกนั 

1.2 

เทคนิคลองเทคคือการตัง้กล้องหรือเคล่ือนกล้องในการถ่ายทําเป็นระยะเวลานาน 

โดยท่ีไมอ่าศยัการตดัตอ่เพ่ือยน่ระยะเวลา ซึง่เทคนิคดงักลา่วนอกจากจะต้องอาศยัสมาธิและ

ความอดทนในการชมของคนดแูล้ว ยงัต้องอาศยัทกัษะของนกัแสดงในการมีสมาธิคงความเป็นตวั

ละครนัน้และจดจอ่กบัสิ่งท่ีตวัเองกําลงัทําอยูไ่ด้ในระยะเวลานาน ซึง่ถือได้วา่เป็นความท้าทายของ

นกัแสดงอีกอยา่งหนึง่ 

ลองเทคกบัการแสดง 

1.3 

ความนา่สนใจเก่ียวกบัลกัษณะการแสดงในภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียงสามารถ

เช่ือมโยงกบัความตัง้ใจเดมิของไฉ้หมิงเล่ียงท่ีวา่ เขาต้องการให้คนดอูยู่กบัปัจจบุนัมากท่ีสดุ คนดู

ไมจํ่าเป็นต้องหาคําตอบให้กบัการกระทําของตวัละครในทกุๆ เหตกุารณ์ แตอ่ยากให้คนดรูู้สกึอยู่

กบัปัจจบุนั เฝ้ามองความเป็นไปของเหตกุารณ์ตา่งๆ ดงันัน้การเฝ้ามองตวัละครทําสิ่งใดสิ่งหนึง่

นานๆ จะทําให้คนดเูกิดสมาธิ ณ ปัจจบุนัขณะ เพราะตวัละครของไฉ้หมิงเล่ียงไมมี่ภมูิหลงัหรือ

บอกถึงเร่ืองราวในอดีตของแตล่ะคนท่ีสง่ผลตอ่มาในปัจจบุนั คนดจูะได้รู้จกักบัตวัละครเทา่ท่ีเห็น

ในภาพยนตร์ และเร่ิมเรียนรู้ตวัละครจากการกระทําของตวัละครท่ีปรากฏให้เหน็ อีกทัง้ลกัษณะ

การแสดงแบบนีจ้ะทําให้คนดรูู้สกึวา่ตวัเองไมไ่ด้ดนูกัแสดงกําลงั “แสดง” แตเ่ป็นเหมือนการเฝ้า

มองคนๆหนึง่กระทําสิ่งนัน้อยูใ่นชีวิตจริง ดงันัน้ รูปแบบการแสดงของนกัแสดงจึงมีความเป็น

ธรรมชาต ิและดงึให้คนดรูู้สึกอยูก่บัปัจจบุนัขณะตลอดเวลา 

Here & Now : การแสดง ณ ปัจจบุนัขณะ 

1.4 

ความสามารถของนกัแสดงอีกประการหนึง่ท่ีปรากฏในภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียง 

คือการควบคมุจงัหวะการแสดงของตนเองให้เข้ากบับรรยากาศของภาพยนตร์ เน่ืองจากภาพยนตร์

ของไฉ้หมิงเล่ียงแทบจะไมอ่าศยัการตดัตอ่ ดงันัน้จงึเป็นหน้าท่ีของนกัแสดงในการควบคมุภาพรวม

ของฉากนัน้ให้สามารถสร้างอารมณ์บางอยา่งและถ่ายทอดสารท่ีผู้ กํากบัต้องการไปสู่คนดไูด้ 

เพราะจงัหวะการแสดงนัน้เป็นสิ่งท่ีสอนกนัได้ยาก และเป็นเร่ืองท่ีอยูใ่นการตดัสินใจของผู้ กํากบั

จงัหวะของนกัแสดง 
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ด้วยวา่ต้องการได้ภาพประมาณไหน เพราะหากจงัหวะของเข้าออกในฉากหรือการเคล่ือนไหวของ

นกัแสดง หากเร็วหรือช้าไปเพียงวินาทีก็อาจจะทําให้จงัหวะการแสดงออกมาไมดี่เทา่ท่ีควรจะเป็นก็

ได้ 

สว่นท่ี 2 แนวทางการคดัเลือกนกัแสดงและคณุลกัษณะนกัแสดงของไฉ้หมิงเล่ียง

ก. 

 แบง่ออก

ได้เป็น 2 ประการ ประกอบด้วย 

การคดัเลือกนกัแสดงให้เหมาะสมกบับทบาท

โดยไฉ้หมิงเล่ียงจะเลือกนกัแสดงท่ีเหมาะสมท่ีสดุท่ีจะมาถ่ายทอดบทบาทตวั

ละครท่ีเขาเขียนขึน้มาได้ ทัง้นีไ้ฉ้หมิงเล่ียงเลือกคนท่ีไมเ่คยผา่นการแสดงมาก่อนอย่าง หล่ีคงัเซิง 

เพราะเหน็วา่บคุลกิหน้าตาของเขาสามารถถ่ายทอดบทบาทของตวัละครเอกท่ีเขาเขียนขึน้มาได้ 

และเป็นไปได้ว่าบคุลิกสว่นตวัของหล่ีคงัเซิงนัน้มีความใกล้เคียงกบัไฉ้หมิงเล่ียงมาก เขาจงึยอมให้

ตวัละครท่ีหล่ีคงัเซิงเลน่ช่ือเส่ียวกงั อนัเป็นช่ือเลน่ของหล่ีคงัเซิงจริงๆ สว่นนกัแสดงคนอ่ืนๆ ไฉ้หมิ

งเล่ียงเลือกจากบคุลกิภายนอกท่ีเหมาะสมในการมารับบทเป็นตวัละครตา่งๆ ในภาพยนตร์ของเขา

ได้ 

   

ข. 

เม่ือไฉ้หมิงเล่ียงร่วมงานกบันกัแสดงทีมเดมิจนเร่ิมเข้าใจรู้ใจการทํางานซึง่กนัและ

กนั ทําให้เขารู้สึกดีกบัทีมนกัแสดงของเขาและเขียนบทเพ่ือให้พวกเขากลบัมาร่วมงานกนัอีกเร่ือยๆ 

หรือถ้าในภาพยนตร์เร่ืองนัน้ไมมี่บทนําท่ีเหมาะสมกบัพวกเขา ไฉ้หมิงเล่ียงก็จะเชิญให้มาปรากฏ

ตวัในภาพยนตร์ ซึง่นอกจากจะทําให้การทํางานกบันกัแสดงราบร่ืนอนัเน่ืองมาจากความคุ้นเคยใน

วิธีการทํางานแล้ว ยงัสง่ผลในด้านการสร้างความผกูพนัระหวา่งคนดกูบันกัแสดงด้วย ท่ีหวงัใจไว้

ลกึๆวา่ นกัแสดงของไฉ้หมิงเล่ียงจะปรากฏตวัในภาพยนตร์เร่ืองนัน้ๆ แม้วา่จะเป็นการปรากฏตวั

เพียงชัว่ระยะเวลาสัน้ๆก็ตาม 

การเรียกใช้นกัแสดงท่ีคุ้นเคยมาร่วมงานกนัครัง้แล้วครัง้เลา่ 

 

 



   163 

 

 

 ในสว่นของคณุลกัษณะนกัแสดงของไฉ้หมิงเล่ียง แบง่ได้เป็น 4 ประการ ดงันี ้

1. 

เน่ืองจากภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียงใช้วิธีการลองเทคเป็นตลอดทัง้เร่ือง ดงันัน้

หากการแสดงหรือจงัหวะของภาพยนตร์ไมเ่ป็นไปตามท่ีผู้ กํากบัคิด นัน่หมายความวา่จะต้องเร่ิม

ถ่ายทําฉากนัน้ใหมต่ัง้แตต้่น ดงันัน้คณุลกัษณะนกัแสดงของไฉ้หมงิเล่ียงจงึต้องมีความอดทนท่ีจะ

แสดงซํา้หลายๆ ครัง้ เพ่ือให้ได้จงัหวะการแสดงท่ีลงตวัและภาพท่ีสมบรูณ์แบบมากท่ีสดุนัน่เอง 

มีความอดทนสงู 

2. 

ดงัท่ีกลา่วไปแล้ววา่ภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียงเป็นการเปิดโอกาสให้นกัแสดงใช้

เวลากบัการถ่ายทอดบทบาทของตวัเองเป็นระยะเวลานานๆดงันัน้นกัแสดงของไฉ้หมงิเล่ียงจงึต้อง

อาศยัสมาธิและจดจ่อกบัสิ่งท่ีตนเองกําลงัแสดงได้เป็นเวลานาน รวมไปถึงการควบคมุจงัหวะและ

อารมณ์เพ่ือทําให้คนดจูดจอ่กบัการแสดงนัน้ได้อีกด้วย 

มีสมาธิและจดจอ่กบัการแสดงของตนเอง 

3. 

นกัแสดงของไฉ้หมิงเล่ียงจะต้องเข้าใจการทํางานของผู้ กํากบัเป็นอยา่งดี เพราะ

ภาพยนตร์ของไฉ้หมงิเล่ียงมีคณุลกัษณะพเิศษท่ีแตกตา่งจากภาพยนตร์กระแสหลกัทัว่ๆ ไป ไมว่า่

จะเป็นการตัง้กล้องทิง้ไว้เน่ินนาน ให้นกัแสดงทําสิ่งตา่งๆ ไปเร่ือยๆ โดยในหลายครัง้ก็ไมส่ง่ผลกบั

การพฒันาเร่ือง เพราะหากนกัแสดงเข้าใจวิธีการทํางานของผู้ กํากบัแล้ว พวกเขาก็จะให้การแสดง

ท่ีตรงตามความคดิของผู้ กํากบัได้ และจะทําให้การทํางานทกุอยา่งราบร่ืนมากขึน้   

เข้าใจรูปแบบการทํางานของผู้ กํากบั 

4. 

คณุลกัษณะสําคญัอีกประการหนึง่ของนกัแสดงในภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียงคือ 

การควบคมุจงัหวะการแสดงของตนเองทัง้การเคล่ือนไหว การเดนิเข้าเดนิออกในกรอบภาพ เพ่ือ

สามารถเรียกความสนใจและดงึคนดใูห้มีสมาธิในการเฝ้ามองตวัละครได้อยา่งยาวนาน อีกทัง้

ภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียงมีอารมณ์ขบขนัอยูด้่วย เร่ืองของจงัหวะการแสดงจงึมีสว่นท่ีชว่ยสร้าง

สามารถควบคมุจงัหวะการแสดงของตนเองให้นา่สนใจ 
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เสียงหวัเราะให้กบัคนดดู้วยเชน่กนั หากนกัแสดงไมชํ่านาญในเร่ืองของการควบคมุจงัหวะการ

แสดงของตนเอง ก็จะสง่ผลให้ฉากนัน้ๆ เสียจงัหวะทัง้บรรยากาศ อารมณ์ และความตอ่เน่ืองได้ 

3. ศึกษาสมัพนัธลกัษณ์ของการแสดงและพืน้ทีใ่นภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเลีย่ง  

 ผู้ศกึษาได้ศกึษาความสมัพนัธ์ของการแสดงและพืน้ท่ีในภาพยนตร์ของ 

ไฉ้หมิงเล่ียงจํานวน 9 เร่ืองผา่นการจดัวางนกัแสดงในกรอบภาพเพ่ือส่ือความหมาย โดยอาศยั

แนวความคิดท่ีว่านกัแสดงเป็นองค์ประกอบหนึง่ในการส่ืออารมณ์ความรู้สกึและเป็นตวักลางท่ีทํา

ให้เร่ืองราวดําเนินไปตัง้แตต้่นจนจบ และการจดัวางนกัแสดง ทัง้การเคล่ือนไหว การเข้า-ออกใน

พืน้ท่ีกรอบภาพ ย่อมสง่ผลกบัคนดใูนทิศทางและอารมณ์ท่ีแตกตา่งกนัไปตามแตก่ารถ่ายทอดของ

ผู้ กํากบัและการรับรู้ตีความตามประสบการณ์ของคนด ู ซึง่จากการศกึษาพบวา่ภาพยนตร์ของ 

ไฉ้หมงิเล่ียงมีลกัษณะการจดัวางนกัแสดงเพ่ือส่ือความหมายท่ีนา่สนใจ 7 ประการ ดงันี ้

1. 

ไฉ้หมิงเล่ียงใช้เทคนิคลองเทคเพ่ือลดทอนการสร้างอารมณ์ร่วมของคนดท่ีูมีตอ่

ภาพยนตร์ (Dedramatization) การให้คนดไูด้ชมฉากท่ีใช้เวลาในการถ่ายทอดอยา่งยาวนาน และ

อาศยัการตดัตอ่ให้น้อยท่ีสดุ สร้างความรู้สกึเหมือนวา่กําลงัดชีูวิตจริงของตวัละครหรือเหตกุารณ์

ความเป็นไปท่ีเกิดขึน้ตามระยะเวลาจริงสง่ผลให้คนดไูมต่กอยูภ่ายใต้อิทธิพลของการสร้างอารมณ์

ร่วมตา่งๆ โดยมีการตดัตอ่ การเปล่ียนระยะภาพ หรือภาษาภาพยนตร์ตา่งๆ เป็นเคร่ืองมือในการ

ดงึอารมณ์ของคนดใูห้ผกูตดิกีบเร่ืองราวในภาพยนตร์ และยงัเป็นการให้คนดไูด้มีเวลาคดิวิเคราะห์

สิง่ท่ีผู้ กํากบัต้องการนําเสนอผา่นภาพนัน้ๆ เป็นเวลานานอีกด้วย 

เทคนิค Long Take กบัการจดัวางนกัแสดง 

ข้อสงัเกตท่ีนา่สนใจอีกประการหนึง่ของการใช้เทคนิคลองเทค คือการทําให้คนท่ี

กําลงัดภูาพยนตร์อยูก่ลายเป็นผู้แอบมองไปโดยปริยาย (Voyeurism) คนดกูลายเป็นบคุคลท่ีสาม

ท่ีเฝ้ามองความเป็นไปของตวัละครในกรอบภาพอยูห่่างๆ ทําให้ตวัละครท่ีอยูใ่นพืน้ท่ีกรอบภาพ

กลายเป็นวตัถท่ีุถกูจ้องมอง (Object of the Look) ไปโดบปริยาย ทัง้นีท้ัง้นัน้ การจดัวางหรือการ

แสดงของนกัแสดงเองก็มีส่วนให้คนดรูู้สกึเหมือนเป็นผู้แอบมองได้เหมือนกนั นอกจากนีวิ้ธีการลอง

เทคยงัสามารถเช่ือมโยงกบัละครเวทีในแงข่องการให้คนดมูองภาพโดยไมมี่การตดัตอ่หรือเปล่ียน

ขนาดภาพ คนดก็ูจะเผ้ามองการแสดง การเคล่ือนไหว และการบล็อกกิง้ ตามระยะเวลาจริง และ



   165 

 

 

สามารถเลือกท่ีจะมองหรือสํารวจรายละเอียดตา่งๆ ท่ีอยูใ่นกรอบภาพได้อยา่งอิสระ ไมต่า่งจาก

การดลูะครบนเวทีนัน่เอง 

2. 

ไฉ้หมิงเล่ียงเลือกใช้ภาพระยะไกลไปจนถึงระยะไกลมากในการแสดงให้เห็นถึง

สภาพบ้านเมืองของไทเป เมืองหลวงของไต้หวนั โดยจะเน้นไปท่ีภาพของตกึรามบ้านชอ่ง ถนน

หนทาง รวมไปถึงความวุ่นวายตา่งๆ ของเมือง อนัเกิดจากความตัง้ใจของเขาในการสะท้อนปัญหา

การพฒันาประเทศอยา่งรวดเร็วของไต้หวนัเพ่ือให้ทดัเทียมกบันานาอารยะประเทศ แตผู่้คนท่ีนัน่

กลบัปรับตวัให้เข้ากบัการเปล่ียนแปลงแบบก้าวกระโดดไมท่นั ทําให้คนในเมืองเกิดภาวะแปลก

แยกกบัสงัคมและสภาพแวดล้อม ซึง่วิธีการของไฉ้หมิงเล่ียงก็คือ การจดัวางนกัแสดงให้อยู่ใน

ตําแหนง่ท่ีไมมี่ความสําคญัหรือยากท่ีจะสงัเกตเห็นได้ เหมือนกลายเป็นเพียงจดุเล็กๆ ทา่มกลาง

พืน้ท่ีอนักว้างใหญ่ ภาพท่ีถ่ายทอดออกมาทําให้คนดรูู้สกึวา่ตวัละครตา่งตกอยูใ่นสภาพท่ีหนี

ออกไปไหนไมไ่ด้ ย่ิงเม่ือไฉ้หมิงเล่ียงทิง้ชว่งเวลาให้นกัแสดงให้ทํากิจกรรมของตนเองไปเร่ือยๆ เป็น

เวลานานๆ ก็ย่ิงเสริมสง่ให้คนดรูู้สกึถึงความเปล่ียวเหงาแปลกแยกมากย่ิงขึน้ 

การจดัวางนกัแสดงในการสะท้อนความเปล่ียวเหงาแปลกแยกระหวา่งคนกบั

สภาพแวดล้อม 

นอกจากนี ้ การจดัวางนกัแสดงทา่มกลางสภาพแวดล้อมท่ีไมน่า่จะมีสิ่งมีชีวิต

อาศยัอยูท่ี่นัน่ ไมว่า่จะเป็น ตกึร้าง สิง่ก่อสร้างท่ีกําลงัซอ่มแซม ตลาดสกปรก สวนสาธารณะท่ียงั

สร้างไมเ่สร็จ สถานท่ีเหลา่นีล้้วนสะท้อนภาวะความโดดเด่ียวแปลกแยกภายในจิตใจของตวัละคร

ได้อีกด้วย 

3. 

ภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียงมีความตัง้ใจท่ีจะสร้างระยะหา่งให้กบัคนด ู และไมทํ่า

ให้คนดเูข้าไปมีสว่นร่วมกบัเร่ืองราวมากนกั ด้วยการใช้เทคนิคการตัง้กล้องระยะไกลถึงไกลมาก สิง่

ท่ีคนดทํูาได้คือเป็นเพียงบคุคลท่ีสามท่ีเฝ้ามองตวัละครและเหตกุารณ์ท่ีดําเนินไปเป็นระยะ

เวลานาน การแสดงท่ีไมไ่ด้เรียกร้องความรู้สกึร่วมของคนดแูตอ่ยา่งใด 

เทคนิคการจดัวางนกัแสดงเพ่ือผลในการสร้างภาวะถอยหา่งระหวา่งคนดกูบั

ภาพยนตร์ 
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หากนําวิธีการสร้างระยะหา่งระหวา่งโลกในภาพยนตร์กบัคนดมูาเปรียบเทียบกบั

แนวทางของศาสตร์ละครเวที จะเห็นได้วา่แนวคดินีมี้ความใกล้เคียงกบัทฤษฎีแนวทางการละคร

ของ เบรโทลด์ เบรชท์ โดยมีกลวิธีท่ีจะผลกัคนดอูอกจากละครเวทีท่ีพวกเขากําลงัดอูยูเ่ป็นระยะๆ 

ซึง่ไฉ้หมิงเล่ียงเองได้รับอิทธิพลแนวคิดเร่ือง The ASlienation Effect ของเบรชท์มาตัง้แตส่มยัเรียน

ในมหาวิทยาลยัผนวกกบัอิทธิพลของภาพยนตร์ศลิปะฝ่ังยโุรป จงึทําให้เกิดการหล่อหลอมและก่อ

ตวัเป็นความคิดในการสร้างสรรค์เนือ้งานของไฉ้หมิงเล่ียง 

ไฉ้หมิงเล่ียงนําวิธีการนีม้าใช้ในภาพยนตร์ของเขาด้วยการเปล่ียนระยะภาพ

กะทนัหนัเพ่ือทําลายความคุ้นเคยของคนด ู สง่ผลให้เกิดความรู้สกึชะงกัทางอารมณ์หรือสร้าง

ความรู้สกึทางอารมณ์ท่ีแตกตา่งออกไป   

นอกจากนีวิ้ธีการท่ีไฉ้หมิงเล่ียงใช้ในการสร้างระยะหา่งระหวา่งภาพยนตร์กบัคนดู

อีกรูปแบบหนึง่คือ การใสฉ่ากมิวสิคลัแทรกเข้าไปในภาพยนตร์ เพ่ือสะท้อนความปรารถนาและ

ภาวะจิตใจสว่นลกึของตวัละครท่ีไมส่ามารถแสดงออกมาได้ในชีวิตจริง ซึง่ฉากมิวสิคลัในแบบฉบบั

ของไฉ้หมิงเล่ียงนัน้มีความแปลกประหลาดลกัลัน่ไมน้่อย และสามารถทําให้คนดรูู้สกึถอยหา่งจาก

ภาพยนตร์ได้เชน่กนั 

4. 

ไฉ้หมงิเล่ียงสร้างโลกภาพยนตร์ของเขาให้กลายเป็นจกัรวาลของความเหงา โดด

เด่ียว และแปลกแยกได้อยา่งมีเอกลกัษณ์ท่ีชดัเจน ขนาดภาพ มมุกล้อง การลองเทค องค์ประกอบ

ศลิป์ การแสดง และ การจดัวางนกัแสดง ล้วนเป็นองค์ประกอบสําคญัในการสร้างบรรยากาศและ

อารมณ์ของความเหงาแปลกแยกให้กบัภาพยนตร์ทัง้สิน้ วิธีการหนึง่ในการสร้างความเปล่ียวเหงา

แปลกแยกของตวัละครท่ีเห็นได้ในภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียงคือ การใช้เทคนิคลองเทค การใช้ภาพ

ระยะไกล และจดัวางตวัละครให้อยูท่า่มกลางฝงูชน และใช้ฝงูชนนัน้เองชว่ยสร้างความรู้สกึแปลก

แยกให้กบัตวัละครมากขึน้อีกด้วย 

การจดัวางนกัแสดงเพ่ือสะท้อนความเปล่ียวเหงาและแปลกแยกของตวัละคร 

5. 

ไฉ้หมิงเล่ียงใช้ประโยชน์จากการจดัวางนกัแสดงในพืน้ท่ีภาพยนตร์เพ่ือสร้าง

ปฏิสมัพนัธ์ของตวัละครแทนการใช้คําพดูหรือบทสนทนา ซึง่วิธีการของไฉ้หมิงเล่ียงให้อารมณ์และ

การจดัวางนกัแสดงเพ่ือแสดงปฏิสมัพนัธ์ระหวา่งตวัละคร 
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ความรู้สกึท่ีแตกตา่งออกไป ทัง้การสะท้อนความเหงา ความโดดเด่ียว ความใคร่ ไปจนถึงความ

ตลกขบขนั ซึง่ในภาพยนตร์แตล่ะเร่ืองไฉ้หมิงเล่ียงก็จะสร้างสรรค์จดัวางนกัแสดงเพ่ือสะท้อน

ความคดิของเขาผา่นการกํากบัภาพได้อยา่งชาญฉลาด 

6. 

สิ่งท่ีเห็นได้ชดัเจนและปรากฏในผลงานของไฉ้หมิงเล่ียงหลายๆ เร่ืองคือ การจดั

วางนกัแสดงในพืน้ท่ีคบัแคบ ซึง่ถึงแม้วา่เขาจะเลือกใช้ขนาดภาพระยะไกลในการนําเสนอภาพสู่

สายตาคนด ู ซึง่โดยทัว่ไปนัน้ภาพในลกัษณะนีจ้ะให้ความรู้สกึท่ีดสูบายตา แตสํ่าหรับไฉ้หมิงเล่ียง 

เขากลบัทําให้ภาพในระยะไกลดอูึดอดั บีบคัน้ และให้อารมณ์ความรู้สกึเหมือนตวัละครติดอยูใ่น

สภาพแวดล้อม ไมส่ามารถดิน้ออกไปจากพืน้ท่ีท่ีล้อมรอบพวกเขาอยู่ ด้วยการจดัวางนกัแสดงไว้ท่ี

กรอบประต ูกรอบหน้าตา่ง กรอบกระจก ชอ่งแคบตามทางเดนิ เป็นต้น นอกจากนี ้ไฉ้หมงิเล่ียงยงั

ชํานาญในการจดัวางตวัละครบนพืน้ท่ีในห้องหรืออพาร์ตเม้นท์อนัคบัแคบรวมไปถึงบนัได ทางเดนิ 

ลิฟท์ ประต ู ได้เป็นอยา่งดี ทําให้ ห้องหรือบริเวณอพาร์ตเม้นท์ กลายเป็นสถานท่ีท่ีถกูยกระดบัให้

กลายเป็นตวัละครหลกัไปโดยปริยาย และยงัสามารถใช้สภาพแวดล้อมเหลา่นีส้ะท้อนความรู้สกึ

และภาวะจติใจของตวัละครได้อีกด้วย 

ภาพกว้างแตค่บัแคบ : การจดัวางนกัแสดงในพืน้ท่ีห้องและอพาร์ตเม้นท์ 

7. 

ไฉ้หมิงเล่ียงนําเสนอเร่ืองราวเก่ียวกบัครอบครัวซึง่ประกอบไปด้วยสมาชกิใน

ครอบครัวเพียง 3 คนเท่านัน้คือ พอ่ แม ่และเส่ียวคงัเอาไว้ในภาพยนตร์ 4 เร่ืองคือ Rebels of The 

Neon God, The River, What Time is it There? และ Face เขาถ่ายทอดชีวิตของสมาชกิใน

ครอบครัวท่ีไมค่อ่ยส่ือสารกนั ตา่งคนตา่งมีชีวิตของตนเอง หรือบางทีพวกเขาอาจจะรักกนั แตก็่ไม่

กล้าท่ีจะแสดงความรักออกมา ความสมัพนัธ์อนัเปราะบางในครอบครัวนี ้ นอกจากจะถกูนําเสนอ

ในลกัษณะของการไมพ่ดูคยุส่ือสารกนัแล้ว ยงัถกูนําเสนอผา่นการจดัวางตวัละครและการจดั

องค์ประกอบภาพเพ่ือสะท้อนความบดิเบีย้วผิดปกตขิองครอบครัวนีใ้ห้กบัคนดอีูกด้วย 

การจดัวางนกัแสดงเพ่ือสะท้อนความสมัพนัธ์ของสมาชิกในครอบครัว 

วิธีการในการจดัวางนกัแสดงเพ่ือสะท้อนความสมัพนัธ์อนัหา่งเหินในครอบครัว ท่ี

เห็นได้เดน่ชดัคือ การใช้ภาพระยะชดัตืน้ คือให้ความคมชดัของภาพในสว่นหน้าและลด

ความสําคญัของฉากหลงัด้วยการเบลอภาพย่ิงเม่ือไฉ้หมิงเล่ียงใช้วิธีการนีถ่้ายสมาชกิในครอบครัว

ในมิตท่ีิตา่งกนั ก็ย่ิงชว่ยสร้างความรู้สกึหา่งเหนิได้มากย่ิงขึน้ 
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อีกวิธีการหนึง่ท่ีแสดงความรู้สกึเหมือนสมาชิกในครอบครัวตา่งอยูก่นัคนละโลก

ทัง้ๆ ท่ีอยูใ่นพืน้ท่ีบ้านหลงัเดียวกนันัน่ก็คือ ไฉ้หมิงเล่ียงควบคมุจงัหวะการเดินเข้าเดนิออกในกรอบ

ภาพเพ่ือไมใ่ห้นกัแสดงอยูร่่วมกนัในกรอบภาพ เพ่ือสร้างความหมายทางภาพได้ อีกทัง้ยงัทําให้

ภาพขนาดไกลและการตัง้กล้องทิง้ไว้อยา่งยาวนานดมีูมิติและไมทํ่าให้นา่เบ่ือจนเกินไปอีกด้วย 

อภปิรายผลการวิจัย 

ภูมหิลัง ประสบการณ์ อัตลักษณ์ แรงบันดาลใจ หล่อหลอมตวัตนและผลงาน 

จากการศกึษาและวิเคราะห์ผลงานภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียง จะเห็นได้วา่ 

ภมูิหลงั อตัลกัษณ์ ประสบการณ์ตา่งๆ และแรงบนัดาลใจ ตา่งมีสว่นในการหล่อหลอมความคิด

ทางสนุทรียะของไฉ้หมงิเล่ียงในการก่อร่างสร้างงานจนกลายเป็นเอกลกัษณ์ตดิตวัผู้ กํากบัคนนี ้

เอกลกัษณ์หนึง่ท่ีโดดเดน่มากในภาพยนตร์ของเขาคือการถ่ายทอดจกัรวาลอนัเตม็ไปด้วยความ

เปล่ียวเหงา โดดเด่ียว และแปลกแยกของตวัละคร  ซึง่ตา่งรู้สกึไมเ่ข้าท่ีเข้าทางกบัสภาพแวดล้อมท่ี

พวกเขาอาศยัอยู ่ อีกทัง้บริบทเมืองหลวงไทเปของประเทศไต้หวนัในมมุมองของไฉ้หมิงเล่ียงนัน้ 

เป็นไปในลกัษณะท่ีเตม็ไปด้วยความวุน่วาย เตม็ไปด้วยสิง่ก่อสร้างอนัเป็นผลพวงจากการพฒันา

เมืองแบบก้าวกระโดด โดยไมส่นใจคณุภาพชีวิตของผู้คน ความวุน่วายดงักลา่วสง่ผลให้คนใน

เมืองตา่งรู้สกึไมเ่ป็นอนัหนึง่อนัเดียวกนักบัเมืองใหญ่ ก่อให้เกิดความสมัพนัธ์แบบฉาบฉวย  

ตวัละครในภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียงเองก็ไมต่า่งอะไรจากชีวิตของคนไทเป ท่ีตา่งมีโลกเป็นของ

ตวัเองและไมค่อ่ยตดิตอ่ส่ือสารกบัใคร แม้วา่พวกเขาจะอยูร่่วมพืน้ท่ีเดียวกนั แตเ่รากลบัรู้สกึวา่

พวกเขาอยูก่นัคนละโลก 

ไฉ้หมิงเล่ียงถ่ายทอดสนุทรียะของความเหงา โดดเด่ียว และแปลกแยก ด้วยการ

ใช้เทคนิคลองเทค ตัง้กล้องทิง้ไว้เนิ่นนานเพ่ือให้คนดเูฝ้ามองความเป็นไปของเหตกุารณ์และการ

กระทําของตวัละคร โดยมีเพียงสภาพแวดล้อมและเสียงของบรรยากาศโดยรอบสะท้อนความรู้สกึ

ของตวัละครเทา่นัน้ สนุทรียะของความเหงา โดดเด่ียวและแปลกแยก ของไฉ้หมิงเล่ียงยงัสร้าง

ความรู้สกึขําข่ืนให้กบัคนดผูา่นการนําเสนอภาพชีวิตประจําวนัท่ีเรามกัจะไมค่อ่ยได้พบเห็นใน

ภาพยนตร์ การแสดงท่ีให้ความรู้สกึเหมือนไม ่ “แสดง” ของนกัแสดงย่ิงขบัเน้นให้เกิดความเหงา

และแปลกแยกมากย่ิงขึน้ ความคิดสร้างสรรค์และพิถีพิถนัในการจดัวางองค์ประกอบศลิป์ ทําให้ 

ไฉ้หมิงเล่ียงเปรียบเหมือนจิตรกรท่ีวาดภาพให้คนดไูด้วิเคราะห์และตีความความนิ่งนานของภาพ

นัน้ตามแตก่รอบประสบการณ์ของแตล่ะคน ซึง่วิธีการนําเสนอของไฉ้หมิงเล่ียงสร้างส่งอิทธิพลและ
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แรงบนัดาลใจให้กบัผู้ กํากบัภาพยนตร์และนกัทําหนงัสมคัรเลน่ ท่ีใช้วิธีการของไฉ้หมิงเล่ียงในการ

นําถ่ายทอดความโดดเด่ียวเปล่ียวเหงาของตวัละครนัน่เอง 

สิ่งท่ีนา่สนใจตามมาคือ วิธีการตัง้กล้องไว้น่ิงนานนัน้ และการถ่ายทอดเร่ืองราวท่ี

ไมป่ลกุเร้าอารมณ์หรือแทบไมมี่การพฒันาให้เร่ืองเดนิไปข้างหน้า ทําให้ภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียง

ต้องใช้สมาธิจากคนดคูอ่นข้างมากเพราะคนดภูาพยนตร์จํานวนมากจะไมคุ่้นชินกบัการชม

ภาพยนตร์ท่ีตัง้กล้องทิง้ไว้นานๆ และปลอ่ยให้คนดดูกูารกระทําของตวัละครอยา่งไร้จดุหมาย โดย

ไมมี่การตดัตอ่เพ่ือชว่ยเร้าอารมณ์คนด ู หรือให้เร่ืองดําเนินไปข้างหน้า สง่ผลให้คนดเูกิดความรู้สกึ

อดึอดัและเบ่ือหนา่ยกบัภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียงได้ ทําให้ภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียงไมใ่ชค่วาม

บนัเทิงของคนในกระแสหลกัแนน่อน ประเด็นนีเ้องอาจจะเป็นสว่นหนึง่ท่ีทําให้ภาพยนตร์ของ 

ไฉ้หมงิเล่ียงได้รับการต้อนรับจากกลุม่คนดภูาพยนตร์ศลิปะในวงแคบและเป็นท่ีกลา่วขวญัตาม

เทศกาลภาพยนตร์นานาชาตเิทา่นัน้ 

กลุ่มนักแสดงท่ีเขารัก 

กลุม่นกัแสดงของไฉ้หมิงเล่ียง นําโดย หล่ีคงัเซิง นกัแสดงคูบ่ญุท่ีเลน่ภาพยนตร์

ของไฉ้หมิงเล่ียงทกุเร่ือง รวมไปถึงนกัแสดงอยา่ง เหมาเทียน, ลูอี่จ้ิง้, หยางกุ้ยเมย่ และ เฉิงเซียงฉี 

ท่ีทัง้มารับบทนําและปรากฏตวัเป็นนกัแสดงรับเชิญในภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียงแทบทกุเร่ือง 

กลุม่นกัแสดงเหล่านีก้ลายเป็นเคร่ืองหมายท่ีอยูคู่ก่บัไฉ้หมิงเล่ียง และสร้างความผกูพนัระหวา่งคน

ดกูบัภาพยนตร์ของเขาได้อีกด้วย ซึง่แฟนภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียงจะรู้สกึวา่กลุม่นกัแสดงทัง้ส่ี

คนเป็นเหมือนครอบครัวเดียวกนักบัพวกเขาไปแล้ว และเม่ือใดก็ตามท่ีภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียง

ออกฉาย พวกเขาก็จะคาดหวงัวา่จะได้พบเจอกลุม่นกัแสดงเหลา่นีใ้นภาพยนตร์ ซึง่เป็นวิธีการของ

ไฉ้หมงิเล่ียงท่ีชว่ยสร้างเอกลกัษณ์ในผลงานของเขาได้ 

หากมองในอีกแง่มมุหนึง่ การท่ีไฉ้หมิงเล่ียงเลือกท่ีจะร่วมงานกบันกัแสดงเหลา่นี ้

ในภาพยนตร์หลายๆ เร่ือง นัน่หมายความวา่เขารู้สกึสบายใจท่ีได้ร่วมงานกบันกัแสดงเหลา่นี ้ย่ิงถ้า

พวกเขาได้ทํางานและเข้าใจกระบวนการทํางานร่วมกนัแล้ว การทํางานก็จะย่ิงราบร่ืน เพราะ

วิธีการถ่ายทอดเร่ืองราวในภาพยนตร์ของไฉ้หมงิเล่ียงมีลกัษณะเดน่คือ  นกัแสดงจะต้องมีสมาธิ

และความอดทนพอท่ีจะถ่ายทอดบทบาทนัน้ๆ เป็นเวลานานๆ ได้ อนัเน่ืองมาจากการวิธีการลอง

เทคนัน่เอง อีกทัง้การแสดงในบางฉากของไฉ้หมงิเล่ียงก็ยากท่ีจะหาเหตผุลมาตีความการกระทํา
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ของตวัละครได้ หรือเป็นฉากท่ีต้องใช้ความสามารถของนกัแสดงสงู ทําให้เร่ืองความเข้าใจและรู้ใจ

การทํางานของผู้ กํากบัเป็นสิ่งจําเป็นสําหรับนกัแสดงด้วยเชน่กนั 

สัมพันธลักษณ์ของการแสดงและพืน้ท่ีในภาพยนตร์ 

วิทยานพินธ์เลม่นี ้ ผู้ศกึษาได้ศกึษาและวิเคราะห์สมัพนัธลกัษณ์ของการแสดง

และพืน้ท่ีในภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียง โดยให้ความสําคญัไปท่ีเร่ืองการจดัวางองค์ประกอบศลิป์

เพ่ือส่ือความหมายหรือท่ีเรียกในภาษาภาพยนตร์วา่ มสิ ออง แซง ซึง่นกัแสดงก็เป็นส่วนประกอบท่ี

สําคญัเพ่ือให้ผู้ กํากบัได้จดัวาง ควบคมุทิศทางการเคล่ือนไหว การเข้าออกในพืน้ท่ีของกรอบภาพ 

เพ่ือส่ือความหมายและอารมณ์ของภาพตามท่ีผู้ กํากบัต้องการถ่ายทอด 

วิธีการลองเทคท่ีไฉ้หมิงเล่ียงนํามาใช้ในงานของเขา จําเป็นต้องอาศยัการจดัวาง

องค์ประกอบตา่งๆ อยา่งมีศลิปะ ไมต่า่งจากจติรกรท่ีวาดภาพให้คนดชูมเพ่ือนําไปตีความ ผลจาก

การวิจยัจะเป็นได้วา่ ไฉ้หมงิเล่ียงมีรูปแบบการจดัวางตวัละครเพ่ือส่ือความหมายตา่งๆ ทัง้การจดั

วางตวัละครทา่มกลางสภาพแวดล้อม การจดัวางตวัละครในพืน้ท่ีคบัแคบ การควบคมุทศิทางการ

เคล่ือนไหวของตวัละครเพ่ือสะท้อนถึงความสมัพนัธ์อนัห่างเหินของสมาชิกในครอบครัว รวมไปถึง

การจดัวางตวัละครและการใช้พืน้ท่ีเพ่ือสร้างปฏิสมัพนัธ์ตา่งๆ ระหวา่งตวัละครแทนการใช้คําพดู 

องค์ประกอบตา่งๆ เหลา่นี ้เม่ือนํามาวิเคราะห์ แจกแจง ก็จะเห็นวา่รูปแบบการจดัวางนกัแสดงและ

การจดัวางองค์ประกอบภาพของไฉ้หมิงเล่ียงปรากฏให้เห็นซํา้ๆในผลงานของเขาทกุเร่ืองจนสงัเกต

ได้และเกิดเป็นเอกลกัษณ์ในเนือ้งานของเขา 

เอกลกัษณ์ท่ีเดน่ชดัในผลงานภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียง อาจจะชว่ยสร้างแรง

บนัดาลใจให้กบัผู้สร้างสรรค์ผลงานภาพยนตร์ในเมืองไทย ในแง่ของการให้ความสําคญักบัการจดั

วางองค์ประกอบศลิป์เพ่ือส่ือความหมาย หรือการใช้การเลา่เร่ืองผา่นภาพมากกวา่คําพดู ซึง่

อาจจะไมต้่องเป่ียมไปด้วยคณุคา่เชงิสนุทรียะจนยากท่ีจะเข้าใจตีความ แตอ่ยา่งน้อยก็นา่จะเป็น

อีกทางเลือกหนึง่ในการสร้างสรรค์ผลงานให้หลากหลายมากขึน้ตอ่ไปในอนาคต 
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ข้อจาํกัดในการวจัิย 

1. แม้วา่ผู้ศกึษาจะได้มีโอกาสสมัภาษณ์แบบเจาะลกึผู้สร้างสรรค์ผลงานโดยตรง 

แตด้่วยปัญหาเก่ียวกบัภาษา, อปุสรรคของการส่ือสาร และปัจจยัด้านเวลา ทําให้ไมส่ามารถ

เจาะลกึถึงแนวคดิ และกลวิธีสร้างผลงานของตวัผู้ กํากบัได้ครอบคลมุเทา่ท่ีควร 

2. การวิเคราะห์สมัพนัธลกัษณ์ของการแสดงและพืน้ท่ีในภาพยนตร์ เป็นเร่ืองท่ี

คอ่นข้างทําได้ลําบาก เพราะการตีความฉากหรือการแสดงตา่งๆ ท่ีผู้ กํากบัสร้างสรรค์ออกมาเป็น

ภาพนัน้ อาจจะไมต่รงกบัความคดิของผู้ กํากบัเสมอไป อีกทัง้การตีความงานศลิปะในแงม่มุนี ้

มกัจะมีมมุมอง การตีความและส่ือความหมายท่ีแตกตา่งกนัไปตามกรอบประสบการณ์ของแตล่ะ

คน ซึง่ผู้ศกึษาเองก็ไมส่ามารถท่ีจะนํามาเขียนครอบคลมุได้ทัง้หมด ซึง่ผู้ศกึษาเองก็ย่อมมีข้อจํากดั

อยูใ่นกรอบประสบการณ์ของตนเชน่กนั    

3. เน่ืองจากไฉ้หมิงเล่ียงเป็นผู้ กํากบัท่ีรู้จกัในวงการภาพยนตร์เฉพาะกลุม่ ทําให้

กลุม่ตวัอยา่งท่ีผู้ วิจยัไปสมัภาษณ์เชิงลกึไมห่ลากหลายเท่าท่ีควร จงึอาจจะทําให้มมุมองความ

คดิเห็นท่ีมีตอ่ผลงานของไฉ้หมิงเล่ียงมีลกัษณะเป็นไปในทิศทางเดียวกนัและไมค่อ่ยมีความเห็นท่ี

หลากหลายแตกตา่งกนัออกไป 

ข้อเสนอแนะ 

1. การศกึษาลงลกึเก่ียวกบัภาพยนตร์ศลิปะเป็นสิง่ท่ีนา่สนใจ เพราะพืน้ท่ีของ

ภาพยนตร์ศลิปะในเมืองไทยยงัไมก่ว้างขวาง นอกจากผู้ กํากบัไฉ้หมงิเล่ียงแล้วยงัมีผู้ กํากบั

ภาพยนตร์ศลิปะอีกหลายทา่นท่ีสามารถวิจยัศกึษาการสร้างสรรค์ผลงาน หรือศกึษาในแงม่มุตา่งๆ 

เพ่ือขยายองค์ความรู้ให้กบัศิลปะจินตคดี ไมว่า่จะเป็นภาพยนตร์ ละครเวที หรืออ่ืนๆ ให้มากย่ิงขึน้ 

ไมว่า่จะเป็นการศกึษาในแง่มมุใด เห็นเห็นความเช่ือมโยงของศลิปะประเภทใดกบัประเภทก็ตาม 

2. ผลงานศกึษาวิจยัท่ีเก่ียวข้องกบัส่ือสารการแสดงยงัมีไมม่ากนกั ย่ิงศาสตร์ท่ี

เก่ียวกบัการแสดงในภาพยนตร์ก็ย่ิงมีน้อยเตม็ที สิง่ท่ีอยากจะเสนอแนะคือการศกึษาเก่ียวกบั

รูปแบบการแสดงในภาพยนตร์ของประเทศตา่งๆ ซึง่บริบททางสงัคมและวฒันธรรมยอ่มมีสว่นใน

การแสดงออกของคนแตล่ะชาตแิตกตา่งกนัไป หากนําการแสดงภาพยนตร์ของแตล่ะชาตมิา

วิเคราะห์ ก็นา่จะให้แง่มมุท่ีเก่ียวกบัศลิปะการแสดงท่ีน่าสนใจมากทีเดียว 
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3. ผู้ วิจยัด้านส่ือสารการแสดงสว่นใหญ่มกัจะแยกองค์ความรู้ของส่ือสารการ

แสดงแขนงตา่งๆ ออกจากกนั ทัง้ๆ ท่ีความเป็นจริงแล้ว ศาสตร์ของส่ือสารการแสดงทัง้ภาพยนตร์ 

ละครเวที และละครโทรทศัน์ ตา่งมีจดุเช่ือมโยงท่ีสมัพนัธ์กนัอย่างแนบแนน่ ดงันัน้ จงึขอเสนอแนะ

ให้แสวงหาแนวทางในการวิจยัท่ีแสดงให้เห็นวา่ศาสตร์การแสดงทัง้สามส่ือมีจดุร่วมบางอยา่งท่ี

เหมือนกนั และสง่อิทธิพลซึง่กนัและกนั จนก่อเกิดเป็นองค์ความรู้ใหม่ๆ  ตอ่ไป 

จากผลการวิจยัเร่ืองสมัพนัธลกัษณ์ของการแสดงและพืน้ท่ีในภาพยนตร์ของ 

ไฉ้หมิงเล่ียง ผู้ศกึษาหวงัวา่วิทยานิพนธ์เลม่นีจ้ะก่อให้เกิดประโยชน์แก่ผู้ ท่ีสนใจในแง่การศกึษา

ตวัตนของผู้สร้างสรรค์ผลงาน เอกลกัษณ์ท่ีเดน่ชดัในผลงาน รวมไปถึงความสําคญัของการแสดง 

การจดัวางนกัแสดงในพืน้ท่ีภาพยนตร์ ในการถ่ายทอดส่ือสารอารมณ์โดยไมต้่องใช้คําพดู ซึง่จะ

เป็นอีกทางเลือกหนึง่สําหรับผู้ กํากบัภาพยนตร์หรือนิสิตนกัศกึษาท่ีสนใจวิธีการส่ือสารผา่นการ

แสดงของผู้ กํากบัคนนี ้ และอาจจะตอ่ยอดให้เกิดการศกึษาเก่ียวกบัการแสดงในภาพยนตร์หรือ

ศลิปะแขนงอ่ืนในแง่มมุใหม่ๆ ท่ีนา่สนใจตอ่ไป 



    

 

 

รายการอ้างอิง 

ภาษาไทย 

ก้อง พาหรัุกษ์. ฐานะประพนัธกรในภาพยนตร์ของ อิงก์มาร์ เบร์ิกแมน

ไกรวฒุิ จลุพงศธร. ฝ่ายวิชาการนิตยสารไบโอสโคป. 

. วิทยานิพนธ์ปริญญา

มหาบณัฑิต ภาควิชาการส่ือสารมวลชน คณะนเิทศศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 

2548. 

สมัภาษณ์

ไกรวฒุิ จลุพงศธร.ไฉ้หมงิเล่ียง การค้นหาระยะหา่งท่ีความรักยงัคงอยู่. 

, 6 มกราคม 2553. 

นิตยสารไบโอสโคป

ไฉ้หมิงเล่ียง. ผู้ กํากบัภาพยนตร์. 

 ฉบบัท่ี 

36 พฤศจกิายน 2547 : 54-57. 

สมัภาษณ์

ณฐภรณ์ รัตนชยัวงศ์. 

, 7 พฤศจิกายน 2552. 

ส่ือสารการแสดงแบบไมเ่หมือนจริงในละครโทรทศัน์ไทยแนวเรียลิสท์

ณฐัพล วงศ์ตรีเนตรกลุ. ผู้ กํากบัภาพยนตร์. 

. 

วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑติ สาขาวิชาวาทวิทยา ภาควิชาวาทวิทยาและส่ือสารการ

แสดง คณะนเิทศศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2547. 

สมัภาษณ์

ถิรนนัท์ อนวชัศริิวงศ์, บรรณาธิการ. 

, 15 มกราคม 2553. 

สนุทรียนิเทศศาสตร์ การศกึษาส่ือสารการแสดงและส่ือ 

จนิตคดี

ทรงยศ สขุมากอนนัต์. ผู้ กํากบัภาพยนตร์. 

. กรุงเทพมหานคร: โครงการพฒันาองค์ความรู้นเิทศศาสตร์ตะวนัออก ภาควิชา

วาทวิทยาและส่ือสารการแสดง ร่วมกบั โครงการส่ือสนัติภาพ คณะนิเทศศาสตร์ 

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2547.  

สมัภาษณ์

ทศันยั กลุบญุลอย. 

, 2 กมุภาพนัธ์ 2553. 

การสร้างเทพนิยายสมยัใหมใ่นภาพยนตร์ชดุสตาร์วอร์ส

ธญัญ์วาริน สขุะพิสิษฐ์. ผู้ กํากบัภาพยนตร์.  

. วิทยานิพนธ์ปริญญา

มหาบณัฑิต ภาควิชาการส่ือสารมวลชน คณะนิเทศศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 

2544. 

สมัภาษณ์, 9 ธนัวาคม 2553.
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ธญัสก พนัสิทธิวรกลุ. ผู้ กํากบัภาพยนตร์. สมัภาษณ์

ธิดา ผลิตผลการพิมพ์. 

, 19 มกราคม 2553. 

เขียนบทหนงั ซดัคนดใูห้อยูห่มดั

ธีปนนัท์ เพชรศรี. นกัวิจารณ์ภาพยนตร์. 

. กรุงเทพมหานคร: สํานกัพิมพ์คนทํา

หนงัสือ, 2547. 

สมัภาษณ์

นรา. 

, 27 มกราคม 2553. 

Film Japan: ซามไูรตกดนิ

นวพล ธํารงรัตนฤทธ์ิ. นกัวิจารณ์ภาพยนตร์. 

. กรุงเทพมหานคร: สํานกัพิมพ์ openbooks, 2550.  

สมัภาษณ์

นบัทอง ทองใบ. 

, 16 ธนัวาคม 2552. 

นวลกัษณ์ในการเลา่เร่ืองและเอกลกัษณ์ในภาพยนตร์แอนเิมชนัของฮายาโอะ 

มยิาซากิ

บรรจง โกศลัยวฒัน์. 

. วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต สาขาวิชาวาทวิทยา ภาควิชาวาทวิทยาและ

ส่ือสารการแสดง คณะนิเทศศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2548. 

ศลิปะการแสดงภาพยนตร์ โทรทศัน์ และละคร

บญุรักษ์ บญุญะเขตมาลา. 

. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์

มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์, 2545. 

ศลิปะแขนงท่ีเจ็ด : เพ่ือวฒันธรรมแหง่การวิจารณ์ภาพยนตร์

ประวิทย์ แตง่อกัษร.

. 

กรุงเทพฯ : สํานกัพิมพ์เม็ดทราย, 2538. 

มาทําหนงักนัเถอะ

ปริตตา เฉลมิเผา่ กออนนัตกลู, บรรณาธิการ. 

. กรุงเทพมหานคร: แพรวสํานกัพมิพ์, 2541. 

เผยร่าง-พรางกาย: ทดลองมองร่างกายในศาสนา 

ปรัชญาการเมือง ประวตัิศาสตร์ ศลิปะ และมานษุยวิทยา

พระจนัทร์เสีย้วการละคร. 

. กรุงเทพมหานคร: โครงการ

จดัพมิพ์คบไฟ, 2541. 

ละครแอบเสร์ิดคืออะไร.

รัชฏ์ภมูิ บญุบญัชาโชค. ผู้ กํากบัหนงัอิสระ. 

 [ออนไลน์]. 2551. แหลง่ท่ีมา 

http://crescentmoontheatre.exteen.com /20080724/entry [2553, February 15] 

สมัภาษณ์, 13 มกราคม 2553.
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วาริน นิลสิริสขุ. What Time is it There?: สองจกัรวาล หนึง่ความโดดเด่ียว.

http://riverdale-dreams.blogspot.com/2007/01/what-time-is-it-

there.html

 [ออนไลน์]. 2550. 

แหลง่ท่ีมา: 

 [2552, พฤศจกิายน 8] 

วิวฒัน์ เลศิวิวฒัน์วงศา. Goodbye Dragon Inn ลาก่อน โรงหนงัท่ีรักของฉนั.

http://filmsick.exteen.com/20050916/goodbye-dragon-inn-fs

 [ออนไลน์]. 2548. 

แหลง่ท่ีมา:  [2552, 

พฤศจกิายน 8] 

วิวฒัน์ เลศิวิวฒัน์วงศา. The Wayward Cloud ตําแหนง่ของแตงโม หนงัโป๊อนัแสนหวาน. 
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cloud

[

ออนไลน์]. 2550. แหลง่ท่ีมา:  

 [2552, พฤศจกิายน 8] 

วิวฒัน์ เลศิวิวฒัน์วงศา.I Don’t Want to Sleep Alone ฟกูปรารถนา.

http://filmsick.exteen.com/20061029/i-don-t-want-to-sleep-alone-my-

world-film-fest-2

 [ออนไลน์]. 2551. 

แหลง่ท่ีมา:  

 [2552, พฤศจกิายน 8] 

โสภาวรรณ บญุนิมิตร, เอกสารประกอบการสอนวิชา The Other Cinema (ภาพยนตร์นอก

กระแส)

อนสุรณ์ ตปิยานนท์. นกัวิชาการอิสระ. 

. 2548. (อดัสําเนา) 

สมัภาษณ์

อญัชลี ชยัวรพร. ภาพยนตร์ทางเลือกและทฤษฎีแนวคดิใหม.่ ใน 

, 9 มกราคม 2553. 

เอกสารการสอนชดุวิชา 16351 

ทฤษฎีและการวิจารณ์ภาพยนตร์เบือ้งต้น

อญัชลี สายสนุทร. นกัแสดง. 

. หน้า 266.นนทบรีุ:

มหาวิทยาลยัสโุขทยัธรรมาธิราช, 2548. 

สมัภาษณ์

อบุลรัตน์ ศริิยวุศกัดิ,์ บรรณาธิการ. 

, 2 กมุภาพนัธ์ 2553. 

จนิตทศัน์ทางสงัคมในภาษาส่ือมวลชน. กรุงเทพมหานคร: 

โครงการส่ือสนัตภิาพ, 2543.
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ผลงานการทาํงานทัง้หมดของไฉ้หมิงเล่ียง 

 
ผลงานภาพยนตร์ขนาดยาว 

Rebels of the Neon God (1992)  

Vive L'amour (1994)  

The River (1997) 

The Hole (1998) 

What Time is it There? (2001) 

Goodbye, Dragon Inn (2003) 

The Wayward Cloud (2005) 

I Don't Want to Sleep Alone (2006) 

Face (2009) 

 

ผลงานภาพยนตร์ขนาดสัน้ 

Boys (1991) (ฉายทางโทรทศัน์) 

The Skywalk is Gone (2002) 

Bem-Vindo a São Paulo (2004) 

To Each His Own Cinema (2007) 

 

ผลงานในฐานะคนเขียนบท 

Windmill and Train (1982) 

Little Fugitive (1982)
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Runaway (1983) 

Spring Daddy (1984) 

Kung Fu Kids III (1985) 

Yellow Story (1987) 

 

ผลงานละครเวที 

Instant Bean Sauce Noodle (1981) 

A Sealed Door in the dark (1982) 

A Wardrobe in the Room (1983) 

Apartment Romance (1984) 

The Good Woman from Szechwan (1998) 

 

ผลงานละครโทรทัศน์ 

1989 

Endless Love (เขยีนบท) 

The Happy Weaver (เขยีนบท, กํากบัในบางตอน) 

All Cirners of the Sea (เขียนบท,กํากบั) 

1990 

My Name is Mary (เขยีนบท,กํากบั) 

Li Hsiang’s Love Line (เขียนบท,กํากบั) 

Ah Hsiang’s First Love (เขียนบท,กํากบั)
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The Kid (เขยีนบท,กํากบั) 

1995 

My New Friends (สารคด,ี เขยีนบท,กํากบั) 
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เร่ืองย่อภาพยนตร์ของไฉ้หมงิเลีย่ง 

 

 

 

 

 

 



   185 

 

 

Rebels of The Neon God (1992) 

ผลงานการกํากบัภาพยนตร์เร่ืองแรกของไฉ้หมิงเล่ียง เลา่เร่ืองราวของสอง

เหตกุารณ์ท่ีดจูะไมเ่ก่ียวข้องกนัแตส่ดุท้ายก็มีความสมัพนัธ์กนัอย่างหลวมๆ เร่ืองแรกกลา่วถึง 

เส่ียวคงั เดก็วยัรุ่นท่ีกําลงัอยูใ่นชว่งหวัเลีย้วหวัตอ่ของชีวิตและต้องเผชญิกบัภาวะกดดนัจาก

ครอบครัวท่ีคาดหวงัวา่เขาจะเป็นลกูท่ีดี ด้วยความเป็นขบถและรู้สกึสบัสนกบัตวัเองตามประสา

วยัรุ่น เส่ียวคงัจงึพยายามแหกกรอบของสิ่งท่ีคนรุ่นราวคราวเดียวกนักบัเขาถกูบงัคบัให้ทํานัน่ก็คือ

การเรียนหนงัสือ เช้าวนัตอ่มา เส่ียวคงัตดัสินใจไมไ่ปเรียนกวดวิชาเพ่ือเข้ามหาวิทยาลยั และใช้

เวลาขลกุตวัในร้านตู้ เกม ใช้ชีวิตเสเพลไปวนัๆ จนวนัหนึ่งเขาได้พบกบั อาเซะ นกัเลงหวัไม้ ซึง่

กลายเป็นบคุคลต้นแบบของเส่ียวคงัในเวลาตอ่มา แตข่ณะเดียวกนัเส่ียวคงัก็เร่ิมสบัสนวา่เขา

อาจจะตกหลมุรักผู้ชายคนนีจ้ริงๆ ในขณะท่ีชีวิตของอาเซะเองก็มีเพ่ือนคูห่อูย่างอาปิง และแฟน

สาว อากุ้ย ท่ีทํางานในร้านเสก็ต เร่ืองราวของความรัก วิถีของนกัเลง และการค้นหาตวัตนของ

วยัรุ่นท่ีกําลงัสบัสนกบัชีวิต ได้เร่ิมต้นขึน้ และนําไปสูบ่ทสรุปท่ีจะเปล่ียนแปลงชีวิตของพวกเขาไป

ตลอดกาล 

ไฉ้หมิงเล่ียงนําเสนอความเส่ือมถอยของสงัคมเมือง สภาพความเบ่ือหนา่ยและ

ความแปลกแยกในสงัคม ล้วนสะท้อนให้เห็นเดน่ชดัในภาพยนตร์เร่ืองนี ้ หนงัเร่ืองนีเ้ปรียบเทียบให้

เห็นถึงตวัตนของผู้ กํากบัท่ีมกัจะมีฉากของนํา้อยู่ทัว่ไป ทัง้พายฝุน พืน้ครัวท่ีนํา้เจิ่งนองในอพาร์ต

เมนต์ ความสนใจของอาปิงตอ่อากุ้ยท่ีเกิดขึน้ในห้องนํา้สาธารณะ เป็นต้น การใช้พืน้ท่ีท่ีแออดัคบั

แคบในการอยู่อาศยัในเมือง อย่างในฉากเปิดเร่ืองในตู้ โทรศพัท์ การท่ีอาฉีโผลเ่ข้ามาในห้องนํา้

ขณะท่ีอากุ้ยยงัใช้ห้องนํา้อยู ่ รวมไปถึงประเดน็ท่ีวา่มนษุย์มกัจะถอยหา่งจากสญัชาตญาณของ

ตนเองออกไปเร่ือยๆ ไฉ้หมิงเล่ียงใช้ความน่ิงงนัอยูน่านในบางฉาก เขาก็ได้พบกบัประเดน็เร่ืองอตั

ลกัษณ์และความล้มเหลวทางจติวิญญาณ Rebels of The Neon God ถือเป็นภาพยนตร์เร่ืองแรก

ของไฉ้หมิงเล่ียงท่ีได้รับเสียงช่ืมชมจากนกัวิจารณ์ในวงกว้างและเร่ิมสร้างช่ือให้ไฉ้หมิงเล่ียงเป็นท่ี

รู้จกัในแวงวงภาพยนตร์ศลิปะตอ่ไป 
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Vive L’amour (1994) 

ความตัง้ใจของไฉ้หมิงเล่ียงในการกํากบัภาพยนตร์เร่ือง Vive L’amour คือการ

สะท้อนสภาพสงัคมในยคุท่ีการค้าขายอสงัหาริมทรัพย์เฟ่ืองฟอูยา่งมากในชว่งต้นยคุ 1990 ใน

เมืองไทเป ประเทศไต้หวนั ภาพยนตร์เลา่เร่ืองราวของเมย์ หญิงวยั 30 ผู้ ทําอาชีพเป็นนายหน้าค้า

บ้านและยงัไมแ่ตง่งาน เธอต้องติดป้ายประกาศขายบ้านตามท่ีถนนหนทางตัง้แตเ่ช้าตรู่ ในชว่ง

บา่ยก็เร่ิมต้นโทรตดิตอ่ลกูค้า พาลกูค้าเข้าไปดบู้านหรืออพาร์ตเม้นต์ตา่งๆ ชีวิตของเธอวนเวียนซํา้

แล้วซํา้เลา่กบัการเดนิไปเดนิมาในบ้าน แทะเมล็ดทานตะวนัรอลกูค้าไปเร่ือยๆ ไมมี่อะไรท่ีแปลก

ใหมม่ากไปกวา่นีอี้ก 

เมย์พบกบัอาจงัซึง่เป็นคนขายเสือ้ผ้าท่ีขนมาจากประเทศฮอ่งกงนํามาขายตาม

ถนนเวลากลางคืน สถานท่ีท่ีเธอพบเป็นร้านอาหารแหง่หนึง่ท่ีมีคนพลกุพลา่น แม้วา่จะไมไ่ด้พดูคยุ

กนั แตท่ัง้สองก็รู้สึกชอบพอซึง่กนัและกนั บทสรุปของทัง้คูจ่บลงด้วยการมีความสมัพนัธ์ชัว่ข้ามคืน

ในห้องอพาร์ตเม้นต์ของเมย์ พวกเขาแทบจะไมไ่ด้พดูคยุสนทนากนัเลย ไมมี่แม้กระทัง่การ

แสดงออกถึงความรู้สกึ และคนสดุท้ายท่ีเข้ามาพวัพนัความสมัพนัธ์ในเร่ืองคือ เส่ียวคงั พนกังาน

ขายโลงศพท่ีขโมยกญุแจของของเมย์ และแอบไขเข้าไปเพ่ือตัง้ใจจะฆา่ตวัตายในห้องนัน้ แตแ่ล้วก็

ทําไมสํ่าเร็จเพราะเขาถกูขดัจงัหวะโดยการเข้ามามีอะไรกนัในห้องระหวา่งเมย์กบัอาจงัเสียก่อน 

ทา่มกลางความแออดัของเมืองหลวงของไต้หวนั ชีวิตของคนแปลกหน้าสามคนต้องเข้ามาเก่ียวพนั

กนัในห้องวา่งห้องหนึง่ในอพาร์ตเม้นต์  

ไฉ้หมงิเล่ียงได้สร้างนยัยะท่ีเฉียบคมเร่ืองของความเหงาอ้างว้างและการแยกตวั

โดดเด่ียวในหนงัเร่ืองนีโ้ดยการใช้เสียงบรรยากาศในเมืองหลวงกบับทพดูท่ีมีไมม่ากนกั รวมไปถึง

มมุมองของความแปลกแยกในสงัคมเมือง อยา่งในฉากความสมัพนัธ์กนัแบบเงียบเชียบระหวา่ง

เมย์และอาจงั การท่ีเมย์ไมส่ามารถจดจําอาจงุบนท้องถนนได้ แถมยงัจําเสียงเขาท่ีโทรเข้ามาหา

ไมไ่ด้ด้วยเชน่กนั การท่ีอาจงุกบัเส่ียวคงัท่ีตา่งก็ไมไ่ด้พดูคยุกนัเลยในอพาร์ตเม้นต์ และเมย์เองก็ไม่

รู้ตวัวา่มีคนบกุรุกเข้ามาในห้องของเธอ อีกทัง้ยงัแดกดนัท่ีเมย์ต้องใช้โทรศพัท์มือถือโทรเข้าไปยงั

สํานกังานและการสายท่ีอาจงุกําลงัคยุอยูถ่กูตดัเพราะเงินหมด ช่ือของหนงัเร่ืองนีก็้ยงัสามารถบอก

ถึงชีวิตของคนสามคนท่ีตา่งก็ต้องอาศยัอยูใ่นสงัคมสมยัใหมท่ี่แปลกแยกและต้องอยูก่บัตนเอง 
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The River (1997) 

เส่ียวคงั ชายหนุม่ตกงาน ได้พบกบัเพ่ือนเก่าท่ีสวนทางกนับนบนัไดเล่ือนท่ี

ศนูย์การค้าแหง่หนึง่ในกรุงไทเป เขามองดเูวลาแล้วพอจะมีเวลาเหลือพอท่ีจะเดนิพาเธอไปสง่ท่ี

กองถ่ายแหง่หนึง่ท่ีเธอทํางานในกองถ่ายภาพยนตร์อยู ่เม่ือไปถึงกองถ่าย ผู้ กํากบักําลงัไมพ่อใจกบั

หุน่ท่ีใช้แสดงแทนศพคนตายท่ีลอยอยูใ่นแมนํ่า้ และขอให้เส่ียวคงัชว่ยแสดงในฉากนัน้แทน และ

เขาก็ตกลงท่ีจะรับแสดงให้ โดยต้องนอนคว่ําหน้านอนลอยอยูใ่นแมนํ่า้ท่ีแสนจะสกปรก หลงัจาก

ถ่ายทําเสร็จเส่ียวคงัได้เข้าไปอาบนํา้เปล่ียนเสือ้ผ้าในโรงแรมใกล้ๆ แตก็่คิดได้ว่าคงไม่พอท่ีจะชําระ

ล้างคราบสกปรกจากแม่นํา้นัน้ได้ ในชว่งเย็นวนันัน้ เพ่ือนของเขากลบัมาหาอีกครัง้เพ่ือนัง่พดูคยุ

กนั ก่อนท่ีจะแยกจากกนัไป  

จากนัน้ภาพยนตร์ก็ตดัภาพมาท่ีชายวยักลางคนท่ีนัง่อยูใ่นความมืดในห้อง

อาบนํา้สาธารณะ ก่อนท่ีจะโดนชายแปลกหน้าปฏิเสธการมีเพศสมัพนัธ์อย่างไมใ่ยดี ตอ่มาก็

กลา่วถึงเส่ียวคงัท่ีเร่ิมมีอาการเจ็บต้นคอ จนไมส่ามารถนัง่คอตัง้ตรงได้ จากนัน้ก็ตดัภาพไปท่ีแม่

ของเส่ียวคงักําลงักดลิฟต์ เธอย่ืนคปูองลดราคาและเก็บของท่ีเหลือจากในครัวและกลบัมาพบกบั

คนรัก เธอกลบัมานัง่ทานอาหารเย็นคนเดียวและกลบัเข้าห้องนอน เส่ียวคงัเดนิมาเคาะท่ีประตหู้อง

และขอยาเพ่ือรักษาอาการคอเคล็ด แมข่องเส่ียวคงัพยายามหาทางรักษาโรคประหลาดของลกูให้

หาย แตก็่ไมเ่กิดผลอะไร ในขณะท่ีพอ่ของเส่ียวกงัเองกาเป็นหว่งลกูชาย แตไ่มก่ล้าท่ีจะเข้าไปแสดง

ความรัก เหตกุารณ์ตา่งๆ ดําเนินไปและสิ่งท่ีคนดไูด้เห็นคือสภาพครอบครัวของเส่ียวคงัท่ีขาดความ

อบอุน่ ขาดการติดตอ่ส่ือสาร ยําไปสู่บทสรุปท่ีสร้างความประหลาดใจให้กบัคนด ู

The River เป็นภาพยนตร์ท่ีสะท้อนให้เห็นถึงความอ้างว้าง ถ่ายทอดภาพความ

โดดเด่ียวทางอารมณ์และความแปลกแยก โดยถ่ายทอดผา่นภาพของสายนํา้ท่ีไหลไปเร่ือยๆ ท่ีเป็น

ตวัแทนของความเป็นมนษุย์ อีกทัง้ยงัถ่ายทอดความป่วยไข้ของสงัคม และพดูถึงความเป็นตวัตน

ในสงัคมสมยัใหม ่ พอ่ท่ีคอยหาเพ่ือนท่ีไร้ตวัตนในโรงอาบนํา้ การท่ีเส่ียวคงัต้องยอมรับบทแสดง

เป็นคนตายลอยอยูใ่นแมนํ่า้สกปรก รอยร่ัวบนหลงัคาห้องนอนของพอ่ท่ีไมไ่ด้รับการซอ่มแซม 

สะท้อนถึงภาพปัญหาตา่งๆท่ีไมเ่คยได้รับการเหลียวแล 
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The Hole (2001) 

ในวนัสดุท้ายของปี1999 ดเูหมือนจะเป็นชว่งเวลาท่ีเงียบเหงาและยุง่เหยิงท่ีสดุ

ของไต้หวนั เม่ือไวรัส “ไข้ไต้หวนั” ได้แพร่กระจายไปทัว่และคืบคลานเข้าสูเ่มืองจนทําให้ชาวเมือง

ต้องมีพฤติกรรมราวแมลงสาบท่ีหยดุกิจวตัรประจําวนัของตวัไปเสียหมด มีการตัง้พืน้ท่ีกกักนัและผู้

ท่ียงัไมต่ดิเชือ้ก็ได้รับการเชือ้เชญิจากรัฐบาลผา่นการกระจายเสียงวิทยแุละโทรทศัน์ให้ย้ายไป

อาศยัอยูใ่นท่ีท่ีรัฐจดัไว้ให้จนกวา่จะสามารถควบคมุเชือ้ไวรัสนีไ้ด้ แตก็่มีชาวไต้หวนับางคนปฏิเสธ

ไมย่อมย้ายไป ยงัยืนยนัท่ีจะไมท่ิง้บ้านชอ่งของพวกเขา จนรัฐต้องออกมาตรการสดุท้ายขูจ่ะตดันํา้

และงดการเก็บขยะในบ้านท่ีอยูใ่นเขตกกักนันีใ้นวนัท่ี 1 มกราคม 2000 ชายหนุม่คนหนึง่และเพ่ือน

ข้างเคียงท่ีอยูช่ัน้ลา่งจากห้องของเขาตดัสินใจท่ีจะยืนหยดัอยู่ในห้องพกัห้องเดมิโดยไมย้่ายไปไหน 

จนวนัหนึง่ชา่งประปามาเคาะประตหู้องของชายหนุม่ เพ่ือจะสํารวจหาจดุท่ีนํา้ไหลซมึลงสูห้่อง

ข้างลา่ง เขาจงึออกจากห้องในอพาร์ตเม้นต์นัน้เพ่ือไปเปิดร้านขายของและเอาอาหารไปเลีย้งแมว

จรจดัในตลาด เม่ือกลบัมาถึงห้องเขาพบวา่ชา่งประปาทิง้รูโหวบ่นพืน้ห้องไว้จนทะลมุองเห็นห้อง

ของหญิงสาวชัน้ลา่ง ความคดิแวบแรกของเขากลบัรู้สกึวา่เป็นการดีท่ีทําให้เขาได้เฝ้าแอบมอง

ความเป็นไปของหญิงสาวเพ่ือนบ้านได้ดีขึน้ ไมว่า่จะขณะท่ีเธอเช็ดพืน้ห้องท่ีเปียกเฉอะแฉะ เก็บ

สะสมกระดาษทิชชูใ่นห้องเก็บของ หรือนัง่กินบะหม่ีสําเร็จรูป แตถึ่งอยา่งไรก็ตาม ขณะท่ีสภาพอนั

เส่ือมโทรมของสิ่งแวดล้อมในห้องเร่ิมกดักินจิตใจของทัง้คู ่ แตก่ลบัทําให้เขาทัง้สองคนได้รู้สกึ

เหมือนวา่ยงัมีกนัและกนัอยู่มากขึน้ 

หนงัเร่ืองนีไ้ด้รับเกียรตเิข้าร่วมโครงการ World Cinema 2000 ท่ีจดัโดย La Sept 

Arte ในประเทศฝร่ังเศส โดยไฉ้หมิงเล่ียงได้แสดงให้เห็นถึงสภาพของชาวไต้หวนัหลงัจากท่ีได้ปรับ

ประเทศเข้าสูภ่าคอตุสาหกรรมอยา่งเตม็เหน่ียวจนความเป็นตวัตนของชาวไต้หวนัสว่นหนึง่หายไป 

และสภาพบ้านเมืองเตม็ไปด้วยตกึรามสงูเสียดฟ้าเข้ามาแทนท่ีสภาพบ้านเมืองเก่า ซึง่การ

เปล่ียนแปลงอยา่งรวดเร็วนีก็้ทําให้ชาวไต้หวนัปรับตวัไมท่นั เสียงฝนท่ีตกอยา่งไมข่าดสาย เสียง

เงียบท่ีเว้นชว่งเวลานานและเขตกกักนัไวรัสล้วนก่อให้เกิดความรู้สกึหวาดกลวั ประกอบกบัการใช้

ลองเทค และเฟรมภาพแบบแคบ ย่ิงสร้างให้เกิดความรู้สกึเหมือนถกูขงั อีกทัง้ยงัจงใจใช้เสียง

ประเภทตา่งๆอยา่งเสียงเพลงของผู้หญิงในลิฟต์ เสียงประตลูิฟต์ปิดและการจงใจใช้เสียงแบบเกิน

จริงของหญิงสาวเพ่ือแสดงให้เห็นวา่ชายชัน้บนเร่ิมชอบเธอมากขึน้ The Hole เป็นภาพยนตร์ท่ี

แสดงออกถึงความต้องการพืน้ฐานของมนษุย์ท่ีต้องการการติดตอ่ส่ือสาร พลงัอํานาจของความรัก

ท่ีทําได้ทกุอยา่ง 
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What Time is it There? (2001) 

What Time is it There? เปิดกล้องด้วยช็อตลองเทคท่ีชายวยักลางคนขณะ

เตรียมจดัโต๊ะอาหาร แล้วร้องเรียกลกูชาย เส่ียวคงั แตก็่ไมไ่ด้ให้ทําอะไร แล้วจงึเดนิออกไปสบูบหุร่ี

ท่ีระเบียงรอสมาชิกครอบครัวคนอ่ืนๆท่ีจะมาร่วมรับประทานอาหารด้วยกนั จากนัน้ภาพตดัมาท่ีใน

แท็กซ่ีท่ีเส่ียวคงักําลงันําอฐิัของพอ่ไปยงัท่ีบรรจอุฐิั ในบา่ยวนัหนึง่ หญิงสาวหน้าตาดีช่ือ เฉียงฉี มา

หยดุท่ีแผงขายนาฬิกาของเส่ียวคงัเพ่ือมองหานาฬิกาบอกเวลาสองประเทศเพ่ือท่ีจะนําไปใช้ใน

ฝร่ังเศสท่ีเธอกําลงัจะเดนิทางไป แตก็่ไมเ่จอสกัเรือน  จนร้องขอให้เส่ียวคงัขายนาฬิกาเรือนท่ีเขา

สวมอยู ่  ขณะท่ีคยุกนัอยูน่านเส่ียวคงัก็เกิดชอบพอหญิงสาวคนนัน้ท่ีพยายามยืนต๊ือขอซือ้นาฬิกา

ของเขา จนคิดอยากจะรู้ถึงความเป็นไปในปารีสท่ีท่ีหญิงสาวจะเดนิทางไปถึงขนาดหาหนงั

เก่ียวกบัสถานท่ีนัน้มาดแูละตัง้เวลาของนาฬิกาท่ีเขาขายทกุเรือนให้เป็นเวลาของปารีส 

ในขณะเดียวกนั แมข่องเขาท่ียงัเศร้าเสียใจอยูก็่พยายามหาทางพดูคยุกบัพระ

เพ่ือให้ตดิตอ่กบัสามีของเธอท่ีจากไปให้ได้  ความหมกมุน่ให้วิญญาณสามีท่ีรักกลบัมาหาเธออีก

ครัง้ เร่ิมทวีความหนกัหน่วงขึน้เร่ือยๆ ทัง้การท่ีเธอพดูคยุกบัปลามงักรท่ีเพิ่งกินแมลงสาบท่ีเส่ียวคงั

โยนลงไปเพราะคิดวา่สามีคือแมลงสาบท่ีอยูใ่นท้องปลา หรือการพยายามปิดช่องทางของแสง

สวา่งท่ีลอดเข้าในบ้านเพ่ือให้วิญญาณสามีเข้ามาในบ้านได้  เป็นต้น ทําให้เส่ียงคงัทนไมไ่หวจน

ต้องทะเลาะกนั สว่นหญิงสาวท่ีอยู่ปารีสนัน้ เธอต้องเผชิญกบัความรู้สกึเหงา โดดเด่ียว และแปลก

แยกจากสภาพแวดล้อมท่ีเธออยู่ และเม่ือวนัหนึง่เธอได้รู้จกักบัสาวชาวไต้หวนัคนหนึง่ท่ีพดูภาษา

เดียวกนั ทําให้เธอรู้สกึไมเ่ปลา่ดายอีกตอ่ไป ซึง่ทัง้หมดนีคื้อเร่ืองราวของคนสามคนท่ีท้อแท้ผิดหวงั

และหวนปรารถนาถึงสิ่งท่ีจากไปจากตนแล้ว 

 



    190 

 

 

Goodbye, Dragon Inn (2003) 

หนงัถกูสร้างขึน้เพ่ือเป็นการคารวะ คงิฮ ู ยอดผู้ กํากบัหนงักําลงัภายในผู้ลว่งลบั 

(หนงัท่ีฉายใน โรงหนงัในหนงัคือเร่ือง Dragon Inn หนึง่หนงักําลงั ภายในชิน้โบว์แดงของเขา) รวม

ไปถึงถกูสร้างขึน้เพ่ือ คารวะ ถวิลหา และ หวนไห้อาลยั การดหูนงัแบบเก่า ซึง่ สญูหายไปพร้อม

การความตายของโรงหนงั Stand Alone (ซึง่ก็คือโรงหนงัแบบท่ีเราเห็นในหนงั) การถือ กําเนิดของ

โรง Multiplex และความเฟ่ืองฟขูองการดหูนงัแผน่ 

หนงัเตม็ไปด้วยการตัง้กล้องแช ่ทิง้ไว้นานๆ ให้คนดจู้องมองตวัละครนัง่เฉยๆ แทะ

เล็มซาลาเปา ยืนฉ่ี เดนิลากขาไปเร่ือยๆ หรือ นัง่ดหูนงั ไมมี่สญัลกัษณ์แอบซอ่นผ่านการจดัวาง

องค์ประกอบภาพ น่ิงนานจนแม้หากวบูหลบัไปก็จะต่ืนขึน้มาพบตวัละครในอากปักริยาเดมิ ฟังดู

เป็นหนงันา่เบ่ือสิน้ดี หากแตภ่าพนิ่งๆ นานๆ เหลา่นัน้ล้วนปรารถนาเพียงซมึแทรกเข้าโสตเรา และ

ยอ่ยสลายเราเข้ากบัโลกประหลาดในหนงั ตลอดเร่ืองมีถ้อยคําเปลง่ออกจากปากตวัละครเพียง 4 

ประโยคสัน้ๆ อนัไร้ความหมายท่ีล้วนกลา่วขึน้นอกโรง และนอกจากเสียงเพลงจากหนงัท่ีฉายอยูก็่

ไมมี่ดนตรีประกอบอ่ืนใดเลยไปจนจบ ซึง่จะวา่ไปแล้วอากปักริยาพืน้ฐานของหนงัใยมิใชม่ารยาท

สามญัในการดหูนงัเลา่  
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The Wayward Cloud (2005) 

เหตกุารณ์เกิดขึน้ในไต้หวนั ณ ชว่งเวลาใดเวลาหนึง่ ท่ีนํา้กลายเป็นสิ่งขาดแคลน 

ท่ีมีอยูก็่สกปรกไมอ่าจด่ืมกินได้ รัฐบาลจงึตดัสินใจออกประกาศรณรงค์ให้ผู้คนหนัมาด่ืมนํา้แตงโม

ทดแทน ในห้วงเวลานัน้ หญิงสาวผู้หนึง่อาศยัในแฟลตเก่าๆ พร้อมกบักระเป๋าใบหนึง่ทีเปิดไมอ่อก 

ขณะเดียวกนั ชายคนหนึง่ประกอบอาชีพเป็นพระเอกหนงัโป๊ อนัแสนจะ

ยากลําบาก โดยมีนางเอกหนงัเป็นชาวญ่ีปุ่ นตวัเบ้อเร่ิมมัง่ หรือบางทีก็เป็นอาอ๊ีมัง่ และทกุเร่ือง 

ถ่ายทําอยูใ่นห้องของเขาเอง ซึง่อยูใ่นแฟลตเก่าๆ แฟลตเดียวกบัหญิงสาวผู้นัน้ 

ทัง้คูพ่บกนัในสวนสาธารณะท่ีเขาไปนัง่หลบั และเธอไปแอบขโมยแตงโมกบัเก็บ

ขวดนํา้ (ซึง่เธอกระทําเป็นงานอดเิรก) ทัง้คูส่านสมัพนัธ์เร่าร้อน โดยหญิงสาวไมรู้่เร่ืองอาชีพของ

เขาเลย จนกระทัง่ในวนัหนึ่งท่ีสาวญ่ีปุ่ นมานนอนสลบอยูใ่นลิฟต์ของเธอ ความจริงจงึถกูเปิดเผย 

และลงเอยอย่างแสนหวาน  
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I Don’t Want to Sleep Alone (2006) 

ไฉ้หมงิเล่ียงถ่ายทําภาพยนตร์เร่ืองนีใ้นประเทศมาเลเซีย เร่ืองราววา่ด้วยชายหนุม่

คนหนึง่ท่ีเราไมรู้่ว่าเขาเป็นใครมาจากไหนและจะไปไหน คืนหนึง่เขาเร่ไปตามถนน โดนต้มตุน๋จาก

แก๊งค์ชาวมาเลย์ จากนัน้เขาโดนซ้อมจนสะบกัสะบอมแล้วถกูหอบไปทิง้ไว้กลางถนน ระหวา่งโซซดั

โซเซ เขาพบกบัคนงานชาวบงัคลาเทศท่ีกําลงัชว่ยกนัแบกหามฟกูเก่าไปตามถนน จนในท่ีสดุก็ต้อง

หอบเขากลบัมาด้วย ในขณะท่ียงัมีสาวใช้นางหนึง่ อาศยัในห้องเชา่ใต้เพดานเล็กแคบ เธอมีหน้าท่ี

เสิร์ฟบะหม่ีในร้านนํา้ชาเล็กๆ ท่ีด้านหลงัเป็นบอ่นไพ ่ มีเจ้านายเป็นหญิงวยักลางคนหน้าไมรั่บแขก 

นอกจากจะต้องทํางานหามรุ่งหามค่ํา เธอยงัต้องมีหน้าท่ีในการดแูล ชายคนหนึง่ซึ่งนอนป่วยไข้

ไมไ่ด้สตอิยู่บนเตียง เธอต้องอาบนํา้ สระผม เปล่ียนผ้าปท่ีูนอนและคอยดแูลร่างกายของชายคน

นัน้ ยามค่ําคืนก็ปีนขึน้ไปนอนหลบัเป็นตายอยา่งออ่นล้า ทัง้ส่ีชีวิตตา่งมาเก่ียวข้องกนัไมท่างใดก็

ทางหนึง่ 
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Face (2009)  

ใต้ชายคาพพิธิภณัฑ์ ลฟูว์ร์ เส่ียวคงัผู้ กํากบัภาพยนตร์จากไต้หวนั สาละวนกบั

การถ่ายทําภาพยนตร์วา่ด้วยตํานานซาโลเม ่ โดยหารู้ไมว่า่ปัญหาประดามีกําลงัแสยะยิม้คอยทา่

อยู ่ Face ภาพยนตร์ลา่สดุโดย ไฉ้หมิงเล่ียง ซึง่คบัคัง่ด้วยดาราช่ือดงั อาทิ ดาราคูบ่ญุ หล่ีคงัเซิง 

และดาราชาวฝร่ังเศส เชน่ แฟนน่ี อาร์คดอง และ ฌอง-ปิแอร์ เลโอด์ ท่ีเปรียบดัง่การคารวะผู้ กํากบั

ระดบัตํานานชาวฝร่ังเศส ฟรองซวัส์ ทรุฟโฟต์ 

จะวา่ไปแล้ว ภาพยนตร์เร่ือง Face เป็นภาพยนตร์ท่ีไฉ้หมิงเล่ียงทําขึน้มาเหมือน

เป็นการทบทวนเร่ืองราวชีวิตการทํางานทัง้หมดของเขาท่ีผา่นมา ทําให้คนท่ีติดตามภาพยนตร์ของ

เขามาโดยตลอดจะสนกุสนานกบัภาพยนตร์เร่ืองนีม้ากเป็นพิเศษ ทัง้การได้เห็นฉากตา่งๆ ท่ี

กลายเป็นเอกลกัษณ์ของไฉ้หมงิ เล่ียง ทัง้เร่ืองการใช้สถานท่ีตา่งๆ ท่ีคนดคูณุเคยในภาพยนตร์เร่ือง

ก่อนๆ ของเขา การใสนํ่า้เป็นสญัลกัษณ์ พธีิกรรม รสนยิมรักร่วมเพศ ความเหนือจริงในความ

สมจริง เอาไว้ในภาพยนตร์ และการรวมตวัของนกัแสดงเจ้าประจําของไฉ้หมิงเล่ียง ทัง้ ลู่อีจ้ิง้, 

หยางกุ้ยเมย่ และ เฉินเซียงฉี ซึง่ภาพยนตร์เร่ือง Face นีเ้ป็นเหมือนกระจกท่ีสะท้อนตวัตนของผู้

กํากบันัน่เอง โดยมีฉากสดุท้ายท่ีไฉ้หมิงเล่ียงปรากกตวัในฉากครัง้แรกร่วมกบัหล่ีคงัเซิง อนัเปรียบ

ได้ถึงการท่ีหล่ีคงัเซิงเป็นกระจกสะท้อนตวัตนของไฉ้หมิงเล่ียงนัน่เอง 
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ภาคผนวก ค 

ข้อมูลทมีงานสร้างและนักแสดงในภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียง 
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ข้อมูลทมีงานสร้างและนักแสดงในภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียง 

Director:  Ming-liang Tsai  

Rebel of The Neon God (1992) 

Writer:  Ming-liang Tsai  

Cast 

   Chen Chao-jung  ...  Ah Tze 

  Jen Chang-bin     ...  Ah Bing 

  Lee Kang-sheng  ...  Hsiao-Kang 

  Lu Yi-Ching  ...  Mother 

  Miao Tien  ...  Father 

  Wang Yu-Wen  ...  Ah Kuei 

Produced by 

Cheng  Sui Je ....  supervising producer 

Hsu Li-Kong ....  producer  

Jiang Feng-Chyt ....  producer 

Original Music by 

Huang  Shu-Jun   

Cinematography by 

Liao Pen-jung    

 Film Editing by 

Yang Wang Chi   
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Art Direction by 

Lee Pao-Lin  

Costume Design by 

   Chen Ying-hui    

 Sound Department 

Ting-yi Hu ....  sound 
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Director:  Tsai Ming-liang 

Vive L’amour (1994) 

Writers:  Tsai Ming-liang  

Yi-chun Tsai  

Yang Pi-ying  

Cast  

  Chen Chao-jung  ...  Ah-jung 

  Lee Kang-sheng  ...  Hsiao-kang 

  Yang Kuei-Mei  ...  May Lin 

  Lu Yi-Ching  ...  Waitress 

Produced by 

Chung Hu-pin  ....  producer 

Hsu Li-Kong  ....  producer 

Jiang Feng-Chyt  ....  executive producer 

Tzon Wei-hua  ....  line producer 

Cinematography by  

Liao Pen-jung    

Lin Ming-kuo    

Film Editing by 

Sung Shia-cheng    
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Production Design by 

Lee Pao-Lin    

 

Set Decoration by 

Chien-hsun Chen    

Costume Design by 

Luo Chung-hung    

Production Management 

Hsu Li-Kong  ....  executive in charge of production 

Second Unit Director or Assistant Director 

Tsai Yi-chun  ....  assistant director 

Yu Cheng-wei  ....  assistant director 

Sound Department 

Hsin Chiang-Sheng  sound designer 

Hu Ding-yi  ....  sound 

Yang Ching-Ang   sound 

Yang Jing-an  ....  sound
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Director:  Tsai Ming-liang  

The River (1997) 

Writers:  Tsai Ming-liang  

Tsai Yi-chun  

Yang Pi-ying   

Cast 

  Miao Tien  ...  Father 

  Lee Kang-sheng  ...  Kang-Sheng, Xiao-Kang 

  Lu Yi-Ching  ...  Mother  

  Ann Hui   ...  Director 

  Chen Shiang-chyi ...  Girl 

  Chen Chao-jung  ...  Anonymous Man 

  Lu Shiao-Lin  ...  Mother's lover  

  Yang Kuei-Mei  ...  Girl in Hotel 

Produced by 

Chiu Shun-Ching  ....  producer 

Chung Hu-pin  ....  executive producer 

Hsu Li-Kong  ....  producer 

Lin Shih-Yuan  ....  line producer 

Wang Shih-Fang  ....  associate producer 
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Cinematography by 

Liao Pen-jung    

 Film Editing by 

Chen Sheng-Chang    

Lei Chen-Ching    

 Production Design by 

Tony Lan    

 Art Direction by 

Lee Pao-Lin    

 Set Decoration by 

Cheng Nien-Chiu    

Kuo Mu-Shan   

 Costume Design by 

Wang Yu    

 Makeup Department 

Yen Pei-Wen  ....  additional hair stylist 

Yen Pei-Wen  ....  additional makeup artist 

Chou Zenia  ....  hair stylist 

Chou Zenia  ....  makeup artist 
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Production Management 

Huang Chih-ming ....  production manager 

Lin Hui-Chin    ....  production manager 

Second Unit Director or Assistant Director 

Chen Pei-Chun  ....  assistant director 

Wang Ming-Tai   ....  assistant director 

 Sound Department 

Hu Din-I  ....  foley artist 

Tsao Yuan-Feng ....  foley artist 

Yang Ching-Ang ....  production sound mixer 

  

Costume and Wardrobe Department 

Marie Chao  ....  wardrobe mistress 

Other crew 

Chang San-Ling  ....  overseas coordinator 

Helen Dei  ....  script supervisor 

Luo Yi-Mei  ....  overseas coordinator  
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Director:  Tsai Ming-liang  

The Hole (1998) 

Writers:  Tsai Ming-liang  

Yang Pi-ying  

Cast 

  Lee Kang-sheng  ...  Hsiao-Kang 

 Lin Hui-Chin  ...  A Neighbor 

 Miao Tien  ...  The Customer at Market 

 Tong Hsiang-Chu ...  The Plumber 

 Yang Kuei-Mei  ...  The Woman Downstairs 

Produced by 

Cheng Su-ming ....  producer 

Chiu Shun-Ching ....  producer 

Jiang Feng-Chyt ....  producer 

Cinematography by 

Liao Pen-jung  

Film Editing by 

Hsiao Ju-kuan   

Production Design by 

Lee Pao-Lin   
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Music Department 

Grace Chang ....  singing voice: Yang Kuei-Mei  

Other crew 

Marie Chao ....  script supervisor 

Paul Onteniente production accountant 
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Director:  Tsai Ming-liang  

What Time is it There? (2001) 

Writers:  Tsai Ming-liang  

Yang Pi-ying  

 

Cast 

  Lee Kang-sheng  ...  Hsiao-kang 

  Chen Shiang-chyi ...  Shiang-chyi 

  Lu Yi-Ching  ...  Mother 

  Miao Tien  ...  Father 

  Cecilia Yip  ...  Woman in Paris 

  Chen Chao-jung ...  Man in Subway Station 

  Tsai Guei ...  Prostitute 

  Arthur Nauzyciel ...  Man at Phone Booth 

  David Ganansia ...  Man at Restaurant 

  Jean-Pierre Léaud ...  Jean-Pierre / Man at the Cemetery 

Cinematography by 

Benoît Delhomme    

Film Editing by 

Chen Sheng-Chang    

 Production Design by 

Timmy Yip    
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Production Management 

Michel Imbert ....   location production manager 

Second Unit Director or Assistant Director 

Wang Ming-Tai ....   assistant director 

Vincent Wang ....   first assistant director 

Camera and Electrical Department 

Julie Conte ....   video assistant 

Arnaud Gabriel ....   second assistant camera 

Xavier Tauveron ....   first assistant camera 

Other crew 

Harold Manning  ....  location scouting 

Laurence Picollec ....  finance  
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Director:  Tsai Ming-liang  

Goodbye, Dragon Inn (2003) 

Writers:  Tsai Ming-liang  

Cast 

Lee Kang-sheng ...  Hsiao-Kang 

Chen Shiang-chyi ...  Ticket Woman 

Kiyonobu Mitamura ...  Japanese tourist 

Miao Tien  ...  Himself 

Shih Chun  ...  Himself 

Yang Kuei-Mei  ...  Peanut Eating Woman 

Produced by 

Liang Hung-Chih  ....  producer 

Vincent Wang  ....  producer 

Cinematography by 

Liao Ben-Bong  

Film Editing by 

Chen Sheng-Chang    

Sound Department 

Tu Du-Che  ....  sound 

Tu Tse Kang  ....  boom operator 
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Director:  Tsai Ming-liang  

The Wayward Cloud (2005) 

Writer:  Tsai Ming-liang  

 

Cast 

  Lee Kang-sheng ...  Hsiao-Kang 

Chen Shiang-chyi ...  Shiang-chyi 

Lu Yi-Ching  ...  Mother 

  Yang Kuei-Mei  ...  Taiwanese Porn Actress 

Sumomo Yozakura ...  Japanese Porn Star 

Produced by 

Bruno Pésery  ....  producer 

Vincent Wang  ....  executive producer  

Cinematography by 

Liao Pen-jung    

Film Editing by 

Chen Sheng-Chang     

Production Design by 

Timmy Yip    

Art Direction by 

Lee Tian-Jue    
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Set Decoration by 

Huang Mei-Ching    

Costume Design by 

Sun Huey-Mei    

Production Management 

Yeh Ju-Fen ....   unit production manager 

Second Unit Director or Assistant Director 

Tom Lin  ....   first assistant director 

Sound Department 

Hsu Yu-Teng ....   boom operator 

Tang Shiang-Chu  ....  sound 

Tu Du-Che ....   sound designer 

Tu Du-Che ....   sound 

Tu Tse-Kang ....   boom operator 

Other crew 

Ong Chao Hong  ....  script supervisor 

Laurence Picollec ....  finance 
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Director : Ming-liang Tsai  

I Don’t Want to Sleep Alone (2006) 

Writer:  Ming-liang Tsai  

Cast 

Lee Kang-sheng ...  Hsiao-Kang 

Chen Shiang-chyi ...  Coffee-shop Waitress 

Norman Atun  ...  Rawang 

Pearlly Chua  ...  Coffee-Shop Boss 

Liew Lee-Lin  ...  Coffee-Shop Tea Maker 

Leonard Tee  ...  Light Seller 

Toh Su-Yee  ...  Boss's Second Son  

Chiew Kok-Fai  ...  Boss's Grandson 

Chan Rong-Sin  ...   Estate Agent 

Loh Kok-Choy  ...  Financier 

Shiva   ...  Indian worker 

Mohammad Rani Bin Baker ...  Magician 

Rusli Bin Abdul Rahim ...  Hooligan 

Azman Hassan ...   Hooligan  

Hariry Jalil ...   Hooligan  

Mohammad Abuha Bin Rosli ...  Hooliga
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Produced by 

Wouter Barendrecht .... executive producer 

Simon Field ....  executive producer 

Keith Griffiths ....  executive producer 

Bruno Pésery ....  producer 

Vincent Wang ....  producer 

Michael J. Werner executive producer 

Cinematography by 

Liao Pen-jung    

Tsai Ming-liang  

Film Editing by 

Chen Sheng-Chang    

Production Design by 

Gan Siong-king    

Lee Tian Jue    

Costume Design by 

Sun Huey Mei    

Sound Department 

Tang Shiang-Chu  ....  sound 

Tu Du-Che  ....  sound 
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Director: Tsai Ming-liang  

Face (2009) 

Writer:  Tsai Ming-liang  

 

 

Cast 

  Lee Kang-sheng ...  Kang, the director 

  Lu Yi-Ching  ...  Kang's mother 

  Fanny Ardant  ...  The producer / Queen Herodias 

  Jean-Pierre Léaud ...  Antoine / King Herode 

  Laetitia Casta  ...  The Star / Salomé 

  Norman Atun  ...  Man in the boat 

  Jeanne Moreau  ...  Jeanne 

  Nathalie Baye  ...  Nathalie   

  Mathieu Amalric  ...  Man in bushes 

  Chen Shiang-chyi  

  Yan Kuei-Mei  

  Chen Chao-jung   

Produced by 

Wouter Barendrecht ....  executive producer 

Jacques Bidou  ....  producer
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Marianne Dumoulin ....  producer 

Joseph Rouschop ....  co-producer 

Tsai Ming-liang  ....  producer 

Michael J. Werner ....  executive producer 

 Original Music by 

Jean-Claude Petit    

 Cinematography by 

Liao Pen-jung   

 Film Editing by 

Jacques Comets    

 Production Design by 

Patrick Dechesne    

Alain-Pascal Housiaux    

 Art Direction by 

Lee Tian-Jue    

 Costume Design by 

Christian Lacroix    

 Makeup Department 

Christophe Oliveira ....  makeup artist 

 Production Management 

Christophe Desenclos ....  production manager
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Arnaud Tournaire  ....  location unit manager 

Stienette Bosklopper ....  co-producer 

Second Unit Director or Assistant Director 

Matthieu Blanchard ....  second assistant director 

Ong Chao Hong  ....  first assistant director: Taipei 

Alice Fargier  ....  trainee assistant director 

Camille Guyot  ....  trainee assistant director 

Vincent Wang  ....  first assistant director 

 Sound Department 

Philippe Baudhuin ....  sound re-recording mixer 

Sandie Bompar  ....  dialogue editor 

Jean Mallet  ....  sound editor 

Julien Martin  ....  foley recording engineer 

Roberto van Eijden ....  production sound mixer 

 Camera and Electrical Department 

David Chambille  ....  second assistant camera 

 Casting Department 

Dorothée Chesnot ....  extras casting 

Aurélie Guichard  ....  additional casting 

 Costume and Wardrobe Department 

Ann Dunsford  ....  costumer
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Chia Hui Wang  ....  costumer 

 Editorial Department 

Albertine Lastera  ....  assistant editor 

 Other crew 

Philippe Decouflé ....  choreographer 

Sophie Lixon  ...  production secretary 
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ภาคผนวก ง 

รางวัลที่ได้รับและการเข้าชิงรางวัลต่างๆ ของภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียง 
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รางวัลที่ได้รับและการเข้าชิงรางวัลต่างๆ ของภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียง 

 

ชนะเลิศรางวลัม้าทองคําสาขาดนตรีประกอบยอดเย่ียม ประจําปี 1992 

Rebels of The Neon God (1992) 

ชนะเลิศรางวลั Bronze Award เทศกาลภาพยนตร์นานาชาตโิตเกียว ประจําปี 1992 

ชนะเลิศรางวลัภาพยนตร์วยัรุ่นยอดเย่ียม เทศกาลภาพยนตร์วยัรุ่นนานาชาตทิอร์ริโน ่ประจําปี 

1992  

 

ชนะเลิศ FIPRESCI Prize เทศกาลภาพยนตร์เวนซิ ประจําปี 1994 

Vive L’amour (1994) 

ชนะเลิศรางวลัสิงโตทองคําสาขาผู้ กํากบัยอดเย่ียม ประจําปี 1994 

ชนะเลศิ รางวลัภาพยนตร์ยอดเย่ียม เทศกาลภาพยนตร์ม้าทองคํา ประจําปี 1994 

ชนะเลศิ รางวลัผู้ กํากบัยอดเย่ียม เทศกาลภาพยนตร์ม้าทองคํา ประจําปี 1994 

ชนะเลศิ รางวลัตดัตอ่เสียงยอดเย่ียม เทศกาลภาพยนตร์ม้าทองคํา ประจําปี 1994 

เข้าชงิสาขานกัแสดงนําชาย หล่ีคงัเซงิ เทศกาลภาพยนตร์ม้าทองคํา ประจําปี 1994 

ชนะเลศิ รางวลัภาพยนตร์ยอดเย่ียม เทศกาลภาพยนตร์สงิคโปร์ ประจําปี 1995  

ชนะเลศิรางวลันกัแสดงนําหญิงยอดเย่ียม หยางกุ้ยเมย่ เทศกาลภาพยนตร์สงิคโปร์ ประจําปี 1995  
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ชนะเลิศรางวลั Silver Berlin Bear เทศกาลภาพยนตร์เบอร์ลิน ประจําปี 1997 

The River (1997) 

เข้าชิงรางวลั  Golden Berlin Bear เทศกาลภาพยนตร์เบอร์ลนิ ประจําปี 1997 

ชนะเลิศรางวลั Silver Hugo เทศกาลภาพยนตร์ชิคาโก้ ประจําปี 1997 

ชนะเลิศรางวลั Jury Special Prize เทศกาลภาพยนตร์ชิคาโก้ ประจําปี 1997  

เข้าชิงรางวลั Gold Hugo สาขาภาพยนตร์ยอดเย่ียม เทศกาลภาพยนตร์ชคิาโก้ ประจําปี 1997  

ชนะเลิศรางวลั Channel 4 Director's Award เทศกาลภาพยนตร์เมืองอีดนิเบร์ิก ประจําปี 1997 

เข้าชงิรางวลัม้าทองคําสาขาภาพยนตร์ยอดเย่ียม ประจําปี 1997 

เข้าชงิรางวลัม้าทองคําสาขานกัแสดงนําชายยอดเย่ียม เหมาเทียน ประจําปี 1997  

ชนะเลิศรางวลั Silver Screen Award เทศกาลภาพยนตร์นานาชาตสิงิคโปร์ ประจําปี 1997  

ชนะเลิศรางวลั Special Jury Prize เทศกาลภาพยนตร์นานาชาตสิงิคโปร์ ประจําปี 1997 

ชนะเลิศรางวลั Critics Award - Honorable Mention เทศกาลภาพยนตร์เซ้าท์ เปาโล ประจําปี 

1997  
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ชนะเลิศรางวลั FIPRESCI Prize เทศกาลภาพยนตร์เมืองคานส์ ประจําปี 1998  

The Hole (1998) 

เข้าชงิรางวลัปาล์มทองคํา เทศกาลภาพยนตร์เมืองคานส์ ประจําปี 1998 . 

ชนะเลิศรางวลั Gold Hugo เทศกาลภาพยนตร์ชิคาโก้ ประจําปี 1998 

เข้าชิงรางวลั Grand Prize of European Fantasy Film in Gold เทศกาลแฟนต้าเฟสตวิลั 

ประจําปี 1998 

ชนะเลศิรางวลัภาพยนตร์เอเชียยอดเย่ียม เทศกาลภาพยนตร์นานาชาตสิงิคโปร์ ประจําปี 1998 

ชนะเลศิรางวลัผู้ กํากบัเอเชียยอดเย่ียม เทศกาลภาพยนตร์นานาชาตสิงิคโปร์ ประจําปี 1998 

ชนะเลิศรางวลั Silver Screen Award สาขานกัแสดงนําหยิงยอดเย่ียม หยางกุ้ยเมย่ เทศกาล

ภาพยนตร์นานาชาตสิิงคโปร์ ประจําปี 1998 

ชนะเลิศรางวลั Grand Prize of European Fantasy Film in Silver เทศกาลภาพยนตร์คาทา

โลเน่ียน ประจําปี 1998 
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ชนะเลศิรางวลัภาพยนตร์ยอดเย่ียม เทศกาลภาพยนตร์เอเชียแปซฟิิก ประจําปี 2001 

What Time is it There? (2001) 

ชนะเลศิรางวลัผู้ กํากบัภาพยนตร์ยอดเย่ียม เทศกาลภาพยนตร์เอเชียแปซฟิิก ประจําปี 2001 

ชนะเลิศรางวลันกัแสดงสมทบหญิงยอดเย่ียม ลูอี่จ้ิง้ เทศกาลภาพยนตร์เอเชียแปซิฟิก ประจําปี 

2001 

เข้าชงิรางวลัปาล์มทองคํา เทศกาลภาพยนตร์เมืองคานส์ ประจําปี 2001 

ชนะเลิศรางวลั Silver Hugo เทศกาลภาพยนตร์ชิคาโก้ ประจําปี 2001 

ชนะเลศิรางวลัผู้ กํากบัภาพยนตร์ยอดเย่ียม เทศกาลภาพยนตร์ชิคาโก้ ประจําปี 2001 

ชนะเลิศรางวลั Special Jury Prize สาขากํากบัภาพยอดเย่ียม เทศกาลภาพยนตร์ชิคาโก้ ประจําปี 

2001 

เข้าชงิรางวลักํากบัภาพยอดเย่ียม รางวลัโครทรูดสิ ประจําปี 2001 

ชนะเลิศรางวลันกัแสดงนําชายยอดเย่ียม หล่ีคงัเซิง เทศกาลภาพยนตร์นานชาตซีิเนมะนิลา 

ประจําปี 2001  

ชนะเลิศรางวลั Kodak Vision Award เทศกาลภาพยนตร์นานชาตซีิเนมะนลิา ประจําปี 2001 

ชนะเลิศรางวลัม้าทองคําสาขา Special Jury Award ประจําปี 2001 

Goodbye, Dragon Inn (2003) 

ชนะเลิศรางวลั Special Jury Award เทศกาลภาพยนตร์เอเชียแปซฟิิก ประจําปี 2003 

ชนะเลศิรางวลันกัแสดงสมทบหญิงยอดเย่ียม หยางกุ้ยเมย่ เทศกาลภาพยนตร์เอเชียแปซฟิิก 

ประจําปี 2003 

ชนะเลิศรางวลั Gold Plaque เทศกาลภาพยนตร์ชิคาโก้ ประจําปี 2003



220 

 

 

เข้าชงิรางวลัภาพยนตร์ยอดเย่ียม รางวลัโครทรูดสิ ประจําปี 2003 

เข้าชงิรางวลัผู้ กํากบัภาพยนตร์ยอดเย่ียม รางวลัโครทรูดสิ ประจําปี 2003 

เข้าชงิรางวลักํากบัภาพยอดเย่ียม รางวลัโครทรูดสิ ประจําปี 2003 

ชนะเลิศรางวลัม้าทองคําสาขาภาพยนตร์ไต้หวนัแหง่ปี ประจําปี 2003 

ชนะเลศิรางวลัม้าทองคําสาขาตดัตอ่ยอดเย่ียม ประจําปี 2003 

เช้าชงิรางวลัม้าทองคําสาขาภาพยนตร์ยอดเย่ียม ประจําปี 2003 

เช้าชงิรางวลัม้าทองคําสาขาผู้ กํากบัภาพยนตร์ยอดเย่ียม ประจําปี 2003 

เช้าชงิรางวลัม้าทองคําสาขานกัแสดงนําหญิงยอดเย่ียม เฉินเซียงฉี ประจําปี 2003 

เช้าชงิรางวลัม้าทองคําสาขาตดัตอ่เสียงยอดเย่ียม ประจําปี 2003 

ชนะเลิศรางวลั Special Jury Award เทศกาลภาพยนตร์นานาชาตฮิาวายประจําปี 2003 

ชนะเลศิรางวลัภาพยนตร์ยอดเย่ียม เทศกาลภาพยนตร์นานาชาตฮิาวายประจําปี 2003 

ชนะเลิศรางวลั Golden Tulip เทศกาลภาพยนตร์นานาชาตอิิสตนับลูประจําปี 2003 

ชนะเลิศรางวลั FIPRESCI Prize เทศกาลภาพยนตร์เวนิซประจําปี 2003 

เข้าชงิรางวลัสงิโตทองคํา เทศกาลภาพยนตร์เวนซิประจําปี 2003
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ชนะเลิศรางวลั FIPRESCI Prize เทศกาลภาพยนตร์เบอร์ลินประจําปี 2005 

The Wayward Cloud (2005) 

ชนะเลิศรางวลั Alfred Bauer Award เทศกาลภาพยนตร์เบอร์ลินประจําปี 2005 

ชนะเลิศรางวลั Silver Berlin Bear เทศกาลภาพยนตร์เบอร์ลินประจําปี 2005 

เข้าชิงรางวลั Golden Berlin Bear เทศกาลภาพยนตร์เบอร์ลินประจําปี 2005 

เข้าชงิรางวลัม้าทองคําสาขาภาพยนตร์ยอดเย่ียม ประจําปี 2005 

เข้าชงิรางวลัม้าทองคําสาขาผู้ กํากบัภาพยนตร์ยอดเย่ียม ประจําปี 2005 

ชนะเลิศรางวลันกัแสดงนําชายยอดเย่ียม หล่ีคงัเซงิ เทศกาลภาพยนตร์คาทาโลเน่ียน ประจําปี 

2005 

เข้าชงิรางวลัภาพยนตร์ยอดเย่ียม เทศกาลภาพยนตร์คาทาโลเน่ียน ประจําปี 2005 

 

เข้าชงิรางวลัเอเชียน ฟิล์ม อวอร์ด สาขาภาพยนตร์เอเชียยอดเย่ียม ประจําปี 2007 

I Don’t Want to Sleep Alone (2006) 

เข้าชงิรางวลัเอเชียน ฟิล์ม อวอร์ด สาขาผู้ กํากบัภาพยนตร์เอเชียยอดเย่ียม ประจําปี 2007 

เข้าชงิรางวลัผู้ กํากบัภาพยนตร์ยอดเย่ียม รางวลัโครทรูดสิ ประจําปี 2007 

ชนะเลิศรางวลั 'CinemAvvenire' Award เทศกาลภาพยนตร์เวนิซประจําปี 2006 

เข้าชิงรางวลัสิงโตทองคํา เทศกาลภาพยนตร์เวนิซประจําปี 2006 
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เข้าชงิรางวลัเอเชียน ฟิล์ม อวอร์ด สาขาออกแบบเคร่ืองแตง่กายยอดเย่ียม ประจําปี 2009 

Face (2009) 

เข้าชงิรางวลัเอเชียน ฟิล์ม อวอร์ด สาขากํากบัศลิป์ยอดเย่ียม ประจําปี 2009 

เข้าชงิรางวลัปาล์มทองคํา เทศกาลภาพยนตร์เมืองคานส์ ประจําปี 2009 

ชนะเลิศรางวลัม้าทองคํา สาขากํากบัศลิป์ยอดเย่ียมประจําปี 2009  

ชนะเลิศรางวลัม้าทองคํา สาขาแตง่หน้าและออกแบบเคร่ืองแตง่กายยอดเย่ียม ประจําปี 2009  

เข้าชงิรางวลัม้าทองคํา สาขาผู้ กํากบัภาพยนตร์ยอดเย่ียม ประจําปี 2009  

เข้าชิงรางวลัม้าทองคํา สาขาออกแบบการแสดงยอดเย่ียม ประจําปี 2009 



223 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก จ 

แนวคาํถามที่ใช้สัมภาษณ์เจาะลึก 
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แนวคาํถามที่ใช้สัมภาษณ์เจาะลึก 

- คดิว่าลกัษณะเดน่ในภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียงคืออะไร 

แนวคาํถามสาํหรับผู้กาํกับหนังศิลปะ นักวิจารณ์ภาพยนตร์ 

- ทําไมภาพยนตร์ของผู้ กํากบัคนนีถึ้งได้รับการยอมรับในเวทีนานาชาติ 

- สไตล์ของผู้ กํากบัท่ีเห็นได้ชดัเจนในภาพยนตร์ 

- เอกลกัษณ์ท่ีโดดเดน่ในแง่การเลา่เร่ืองของไฉ้หมิงเล่ียงเป็นอยา่งไร 

- ไฉ้หมิงเล่ียงได้รับอิทธิพลจากละครเวทีในแง่ไหนบ้าง 

- ภาพยนตร์ศลิปะฝ่ังยโุรปสง่อิทธิพลและแรงบนัดาลใจให้กบัการสร้างสรรค์ผลงานของไฉ้

หมิงเล่ียงหรือไม ่อย่างไร 

- คดิวา่นํา้ท่ีปรากฏในภาพยนตร์ของไฉ้หมงิเล่ียง มีความหมายอะไรได้บ้าง 

- เทคนิคการลองเทคตัง้กล้องทิง้ไว้นานๆ ของไฉ้หมิงเล่ียง สง่ผลอะไรกบัคนดภูาพยนตร์

ของเขาบ้าง 

- ทําไมภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียงจงึต้องดใูนโรงภาพยนตร์ 

- หล่ีคงัเซิง กบัภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียง 

- ชอบภาพยนตร์เร่ืองไหนของไฉ้หมิงเล่ียงมากท่ีสดุ 

- ชอบอะไรในผลงานของผู้ กํากบัคนนี ้

- แนวทางการสร้างระยะหา่งของภาพยนตร์กบัคนด ู 

- พืน้ท่ีกบัการจดัวางตวัละคร 

- ทําไมคนสว่นใหญ่ถึงไมช่อบภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเล่ียง 

- ในความเห็นของคณุ ไฉ้หมิงเล่ียงจดัเป็นผู้ กํากบัในฐานะประพนัธกรหรือไม่ 
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- ให้ความสําคญักบัการแสดงมากน้อยแคไ่หน 

แนวคาํถามสาํหรับผู้กาํกับหนังศิลปะ นักแสดง แอ็คติง้โค้ช 

- คดิวา่การกํากบัการแสดงในหนงัตลาดกบัหนงัศลิปะ มนัมีความแตกตา่งกนัตรงจดุไหน

บ้าง 

- การกํากบัการแสดงโดยไมมี่บทพดู ผู้ กํากบัมีวิธีในการส่ือสารอย่างไร 

- การกํากบัภาพกบัการแสดง ให้ความสําคญักบัจดุไหนมากกวา่กนั 

- มีปัญหาเก่ียวกบัการส่ือสารกบันกัแสดงบ้างไหม  

- มีวิธีในการกํากบันกัแสดงอยา่งไร 

- ได้รับแรงบนัดาลใจจากไฉ้หมิงเล่ียงในการสร้างสรรค์ผลงานในแง่มมุไหนบ้าง 

- นกัแสดงมีสว่นสําคญัในการจดัวางองค์ประกอบภาพมากน้อยแคไ่หน 

- การใช้นกัแสดงคนเดมิๆ มารับบท มีข้อดีและข้อสียอยา่งไร 

- วิธีการทํางานระหวา่งนกัแสดงกบัผู้ กํากบั มีปัญหาอปุสรรคมากน้อยแคไ่หน 

- คณุสมบตัขิองนกัแสดงภาพยนตร์ศลิปะท่ีดีมีอะไรบ้าง 

- นกัแสดงภาพยนตร์กระแสหลกักบัภาพยนตร์ศลิปะมีคณุสมบตัท่ีิเหมือนหรือแตกตา่งกนั

อยา่งไร 
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ประวัตผู้ิเขียนวทิยานิพนธ์ 

 

 ธนพล เชาวน์วานิชย์ เกิดเม่ือวนัท่ี 21 พฤษภาคม พ.ศ. 2528 ท่ี อ.หาดใหญ่ จ.สงขลา 

สําเร็จการศกึษาคณะนเิทศศาสตรบณัฑติ เกียรตนิิยมอนัดบัสอง ภาควิชาภาพยนตร์และภาพน่ิง 

คณะนเิทศศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั เม่ือปีการศกึษา 2549 หลงัจากสําเร็จการศกึษา ได้

เข้าทํางานในตําแหนง่กองบรรณาธิการนิตยสารภาพยนตร์ Starpics ตัง้แตปี่ พ.ศ. 2550 ถึง

ปัจจบุนั และเข้าศกึษาตอ่ในหลกัสตูรนิเทศศาสตรมหาบณัฑิต สาขาวิชาส่ือสารการแสดง 

ภาควิชาวาทวิทยาและส่ือสารการแสดง จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ในปีการศกึษา 2551 
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