CHAPITRE IV

T

DU COMIQUE AU TRAGIQUE

Selon - Ionesco, chacun de nous est plein de contradictions.
I1 semble qu'au moment oii nous disons "'Ouispour confirmer quelque

chose, nous avons le désir de dire "Non",l

Cette remarque montre

bien le sens de la relativite chez le dramaturge. Celui~ci regarde
toujours des choses par lcurs deux cOtés opposés qui les caractérisent.
Il ne se laisse jamais SEduire par une constatation confirmée d'un seul
cBté (qui est insuffisante] figée et fausse comme le slogan d'une

idéologie).

Par consé@quent, 1la lutte de 1'homme contre sa condition
existentielle impos@e et la déshumanisation qui en est 1'effet paraissent
3 la fois, pour lonesgo, comigques et tragiques : comlque parce que c'est
inutile et dérisoirej tragique parce gue c'est sans issue. Puisque le
comique est 1'intuition de l'absurde et qu'il est inséparable du tragique.
Ionesco s'en sert pour mettre en relief 1'absurde social et métaphysique.
Le tragique qui est tourné en dérision devient comique et ce comique
nous ramdne au tragique pay la technique d'exagération. "Pousser le
burlesque 3 son extréme limite. La (...) 1'on se rétrouve dans le
tragique."2

Pour parvenir & tranmshettre aux spectateurs sa vision absurde
du monde 3 travers le théitre qui est autant visuel gu'auditif, Ionesco
met & contribution tols les &léments thédtraux : le dialogue, les bruits,
la musigque pour la perception auditive, et les personnages, leurs gestes,
et leurs mouvements ainsi que les accesgpires thédtraux (: décor, lumidre,
objets, etc.) pour la perception visuelle., Tout est utilisé pour traduire
1"abstirde, jet crBer‘un effet 3| la fqis comique et tragique ‘dand la mise

en' scéne.

1Voir dans ce Mémoire,(ii) & la page 7, et aussi la dernidre’
citation 3 la page 19.

ugéne Tonesco, Notes et contre-notes, P. 161,
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- Le dialogue.

Dans le thédtre de Ionesco, le dialogue est le moyen
principal utilisé pour représenter aux spectateurs l'absurde (tel
qu'il se manifeste dans le langage)., conséquence de 1°absurde méta-
physique. Puisque les mots ne sont que  des bruifts pour rompre ie
silence, nous trouvons, chez Ionesco, 1'automatisme du langage, la
conversation lassante constitufe de, phrases toutes faites ou les
non-sens du verbiage. HMais ifonesco semble faire un travail double
et contradictoire (comme.€’est dans sa nature). En dénongant la perte
de valeur de langage coume mode de communication,1 il essale en méme
temps de rendre cetge valeur aux mots, de leur faire dire les choses
qu'ils n'ont jamais pu'dire; c'est-i-dire le langage de 1'intérieur,
de 1'inconscient del/l‘hemme. ' Par conséquent, en dehors des phrases
toutes faites, simples et plates, nous trouvons &galement des phrases
extraordinaires, fantastiques, incompréhensibles qui traduisent le
-désarroi psychique de 1'homme, perturbé par ses angoisses fondamentales
ou ses désirs instinetifs. Le mélange incongru de ces deux sortes de
phrases engendre 3 la fols un effet burlesque ef un effet tragique.
C'est burlesque parce que le bavardage du quotidien est poussé 3 son
extréme limite et nous fait voir 1'insolite ipattendu. C'est tragique
parce que nous en, connaissons la cause : le langage de l'intérieur le

révéle,

- Le mouvement dramatique.

Sans intrique, les piléces de Ionsco gardent encore un
mouvement dramatique. sUne situation bamale prise dans le quotidien
est poussée d'l'extréme par la technique d'accélération et)de prolifé-

ration des mots, des objets ou des métamorphoses, produisant au début

1C“est,ce qué Ioriesco appelle '"la tragédie du langage™ (Voir
aussi la 'premiére citation dans la page 28 de ce Mémoire). Il n'a que
1'intention de dénoncer la séparation du langage d’avec 1'esprit de
1'homme, et non celle de faire s’effondrer le langage. Tl ne détruit
&onc pas la structure des phrases; le sujet, le verbe, les compléments
restent d leur position et possddent leur propre fonction; dans un mot,
les consonnes et les voyelles sont aussi 3 leur place propre (méme dans

le cas de 1'invention d’un mot qui reste ainsi articulable).
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un effet comique qui devient plus tard angoissant jusqu‘au paroxysme,
jusqu’d 1'explosion. La chute ou le ralentissement p@riodique raméne

le tragique.

- la mise en scéne

Puisqu'une piéce de théfitre n'est pas destinée a Etre
lue, mais & 8tre joude sur scéne, tous les €léments thédtraux ont chacun
pour rdle de nous tramsmettre le message de l'auteur. Les personnages,
par leur apparence et leur jeu créent le mouvement visible de la situation.
Le décor et les accessoires disent aussi leur langage par leur présence
visible ou auditive, concrétisant des symboles ou des éngoisses des

personnages,

Nous alloms égudier, pléce par piléce, comment Ionesco parvient
3 nous transmettre Llabaurde par ses méthodes diverses du comique du
langage dans le dialogue, par ses techniques de prolifération et d'accé-

lération pour créer le mouvement dramatigque, et par les &€léments thédtraux

pour répondre 34 son bug de communication, par la mise en scéne.

1,a-Cantatrice chauve

1. le dialogue.

Dans .la Cantatrice chauve la dégradation du. langage & cause de

gon détachement d'avec 1'esprit de l'homme est graducllement aggravée de
la banalité jusqu'i la perte totale de bon-sens du contenu et culmine
par l'explosion-des phrases en petits morceaux.
(a) 1'automatisme de l'esprit et le langage banal

Cé sont les automatismes|wverbaux,de .la conversation
quotidienne gui sont dci intentionnellement poussés & llextréme de
ses banalités.

-.le verﬁiage
ie. Scéne I : la constatation de Mme, Smith a son mari A& propos du repas.

. . . Nous avons mangé de la soupe, du poisson, des pommes de terre

au lard, de la salade anglaise. Les enfants ont bu de 1'eau anglaise.
Nous avons bien mangé, ce soir.

lEugéne Ionesco, Thédtre I : La Cantatrice chauve, p. 21.
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: le rappel du nom de leur fille par Mme. Smith 3 son mari.

« « . C'est comme notre petite fille qui ne boit que du lait et ne
mange que de la bouillie. Ca se voit qu'elle n'a que deux ans.
Elle s'appelle Peggy.l

~ le psittacisme (le masque de la perte de facultd de
raisonnement)
ie. Scéne II : la répétition par les Smith de la réplique de la Bonne.

(Mary) : Je suis.la bonme. J'al passé un aprés-midi trés agréable.
J'al &té au cinéma-avec un hommé et jlai vu un film avec des
femmes. A 1a sortie du cin@ma, nous sommes allés boire de 1'eau-
de-vie, et du lait et puls on 2 lu le journal.

(Mme . Smith) : Jespégé que/ vous avez passé un aprés-midi trés agréable,
que vous €tes allée au cinéma evec un homme et que vous avez bu
de 1'eau-de=vie et du lait.

(M. Smith) : Et le journal !

-4ies phrases sentenecleuses, les axiomes
fe. Scéne I

(M. Smith) : Un'médecin consciencleux doit mourir avec le malade
s'ils ne peuvent pas guérir ensemble. Le commandant d'un bateau
périt avec le bateau, dans les vagues.

Scéne XTI :

(M. Martin) : Le plafond/est en haut, le plancher est en bas.

(b) 1'incohérence de l'esprit et 1'incongruité du contenu
Ce sont les déformations des phrasessde la conversation
banale, par }fimcchérence des iddes ou.la.confusion de 1'esprit des
locuteurs, .
- les associations des idées
le. Scéne VIII : 1'intervention du Pompler cohduit le sujet de 1la
conversation au feu.
: 1'anecdote du Pompier sur le jeune veau conduit aux
formules courantes.

(Le Pompier) : Le veau fut dbnc obligé de.se marier avec une personne
et, la mairie prit alors toutes les mesures, &dictées par les; circon-
stances @ 1la| la mode ...

(M. Smith) : A la mode .de Caen.

(M. Martin) : Comme les tripes.
- les contradictions des idées

le. Scéne I : A propos de la jeune veuve de Bobby Watson, le mort

lbi4., p. 22.
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(M. Smith) : Elle 2 des traits réguliers et pourtant on ne peut pas
dire qu'elle est belle. Elle est trop grande et trop forte. Ses
traits ne sont pas réguliers et pourtant on peut dire qu'elle est
trés belle, Elle est un p2u trop petite et trop maigre.

- 171llogisme

Perdant la faculté de raisonner, les personnages
confondent le logique et l'4llogisme. Dans daScéne I. Mme.Smith demande
3 son mari une seuic question rationnelle sur les jours oii travaille
Bobby Watson mais.eelui-15 la prend pour une guestion idiote.
(Mme.Smith) : Mais pourquoei ne travaille-t-11 pas pendant ces trois

jours s'il n'y agpaside concurremece ?

(M. Smith) : Je ne peux pas tout savoir. Jé ne peux pas répondre &
toutes tes questions didiotes |

Au contraire ils prenment les idées illogiques pour les logiques.

(Lc Pompier) : Lorsqu'on sonne'd ia porte, des fois il y a quelqu’unm,
d'autres fois il n'y a personne.

- les formules déformées ou, inventées

(M. Martin) : Celui qui vend aujourd'hui un boeuf, demain aura un oeuf.
ou : J'aime mietx poridre un osuf gue voler un boeuf.
(Mme. Smith) : Jlattends que 1'aqueduc vienne me voir a mon moulin.

(M. Martin au Pompier) : Bonne chance, et bon feu |
(c) la rupture de l'esprit et du contenu

Ce phénoméne se passe quand lc langage est totalement
sgéparé de d'esprit de 1’'homme, quand des signifiants sont séparés des
signifiés et quand la déformation du langage s'aggrave jusqu'2 la perte
de tout cofitenu sémantique.

- le non<sens du contenu

(M. Martin) ‘& Le pain'est un arbre tandis ‘que le pailn est.dussi un
arbre, et du chémewnait un chéne, tous les matins a
17aube,

les explosions des phrases et le jeu de sonorités

(Mne. Martin)
(M. Martin)
(M. SmitH)
(Mme . Martin)
(M. Martin)

Touche pas ma babouche.

Bouge pas la babouche.

Touche 1a mouche, mouche pas la touche.
Bazar, Balzac, Bazaine !

Bizarre, beaux-arts, baisers |

se 4o Pe a0 o
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(d) le langage de l'intérieur

Malgré la détérioration du langage, Ionesco essaie de
récupérer le sens premier des mots pour transmettre la vérité€ ocu la
pensée authantique de I'homme derriére son masqus de politesse.
ie. : la constatation de Mme. Smith sur ifcanti de son mari : il s'emmerde.
: les commentaires des Martin sur le po@me.de la Bonne :

(Mme. Martin) : Ga m'a.donné froid dans le dos.
(M. Martin) : 11 y a pourtant une certaine chaleur dans ces vers.

2) la progression dramatique

La progressioca dramatique de la piéce est créée par les étapes
d'exagération de 1'absurde dans le langage, et le rythme ralenti ou

accéléré sur lequel des phrases, des mots sont énoncés.

Dans la Scéne I, la conversation des Smith, par le commence-
ment du long monologuc du Mme. Smith, se déroule normalement sur les
sujets banals du quotidien. Tandis gque les Smith se perdent dans 1°
identification des membres de 1a famille da Bobby Watson, leur dialogue
semble s'acc@lérer jusqu'd la dispute du couple Dans la scéne de
la reconnaissance des Martim, lés répliques doivent Etre dites, selon
Ionesco, "d'une voix trainante, moncotone, un peu chantance, nullement
nuancée’. Ce passage est alors un ralentissemént du rythme de la pro-

gression, convenant 4 1'état inanimé des personnagess

C'est & partir de la scéne de l'intervention du Pompier que la
progression s'accélére,ssurtout dans leg monclogues délirants des anec-
dotes. Aprés le départ du Pompier, l'absurde du langage est poussé &
son paroxysme par 1es répétitions rythmées 'des "rhrases, "des mots, des
onomatopées, etc. La vitesse des répliques devient de plus en plus an-
goissante, veriigineuse) jusqu'd la querelle)des persounages par 1°accé-
lération ‘extréme et par ld prolifération des muts, qui-illustre llex-

plosion de leurs angoilsses intérieures.

3) la mise en scéne

La piéce, sous-titrée, ‘l'anti-pidce’, est une parodie des
techniques conventionnelles du théi3tre ¢ la coupure disproportionnée

en 11 scénes, les scénes de la reconnaissance des Martin, du Pompier
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et de la Bonne, la transformation de celle~ci en Sherlock Holmes, et

le titre sans aucun rapport avec la piéce,

(a) les personnages
- lapparence et les traits cavactéristriques

Comme les personnages représentent les conformistes
universels de toutes les.époques, leur appareice est vaguement indiquée.
Choisissant les anglais.pour leur cenformisme bien comnu, Lonesco tourne
en dérision leurs habitudes typigues. M. Swmith porte une petite moustache
erise, "anglaise", fume ga pipe "anglaise” et, comme un monsieur sérieux
de partout qui est toujours au courant des actualifés; il 1lit un jour-
nal "anglais", en glaguant sa laamgue de sacisfaction comme pour accom-
pagner le monologue de sa femme. Celle-ei, &pouse-ménagére conformiste,
raccommode des chausettes Tanglafses’'.. A la nremiere représentation,
Nicolas Batailleldécide que celle-ci fait de la broderie "anglaise" qui,
pour lui, donne , au texte d'exposition, un effet comique supplémentaire.

L'appatence des autres parsonuages n'est pas indiqués
dans le texte sauf celle du Pompier qui arrive en portant 'un. énorme

casque qui brille et un uniforme’?
~~le jeu des personnages

Les personnages doivent €tre présentés comme des
individus sérieux qui disent des phrases absurdes, délirantes et qui
agissent d'une manisre déshumanisée, machinale comme des robots détraqués,
sans qu'eux-mémes n¢ sfén rendent comptes Ionesco donne ainsi son avis
&2 propos dés interprétations différentes des metteurs en scéne :''Le sérieux
des personmages contrastant avec le texte insensé est une des meilleures

. ~ . 3
interprétations possible™.

Cette notion de base peut s'appliquer par exemple
3 la scEne de la reconnaissance des Martin, Nicolas Bataille la fa;t

3 L1} , = “4 =4
jouer "sur un ton et dans un style sincérement tragique” malgré le

lSimone Benmussa, lonesco, p. 88.

Eugéne Iomesco, Théitre I : La Cantatrice chauve, Sc. VIII,p. 39.
Simone Benmussa, Ionesco. pp. 87-88.

Eugéne Ionesco, Thédtre I : La Cantatrice chauve, Sc. IV, p. 28,
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texte burlesque et les répétitions grotesques du couple : "Comme c'est

curieux ! comme c'est bizarre ! et guelle coincidegce!"l

Cependant, pour que la piéce ne soit pas joude
selon des idées établies par lui seuly Foneésco laisse latitude.aux
metteurs en scéne de modifier des interpritations et des techniques
de jeu dans la mesure oi elles sont  aptes & montrer ce qu'il veut.
Bataille, par exemple, imterprste la derniére scEne de dispute des
personnages comme.deur prise de conscience de leur ango?sse de ne plus
trouver 3 dire que dés nhrages EculBes. Ainsi 11 les fait sc jeter
les uns sur les autreg : flime, Martin se précipite sur Mme. Smith
laquelle la gifle, #Mme. Martin s'évonouit et c'est au méme moment gque
i'autre dit : "'y towchez pas, elle est 'or:’_séez.,"'=2 Ces mouvements et
ces gestes des persémnages coincident 3 la fois avec le texte, et confére

un cffet burlesque au jeu.
{(c) les accessogires

- les objets :i'le casque énorme et brillant du Pompier
ridiculise ce personnage. [Malgré 1'impression de force que prétend donner
son uniforme et.son casque, le Pompier fait montre de traits de caractére
opposéds i ceux dé_sa fonction. Il est timide, maladroit et toujours
embarrassd., Le.casque et l'uniforme montrent 1'incougruité de 1'apparence
dans le cadre de 1'ordre monstrueux &tabli par le systéme de vie confor-
miste.

~ le8 bruits : les coups de la pendule que les spectateurs
comptent automatiquement, annoncent #-ceux-ci (et certainement pas aux

personnages) le surgissement de lfinsolite.

Dr

. les sonneries la porte annoncent aussi
atix spéctateurs les  momentssde | pgnigques
~ 1'éclairage 3 la fin de la pilce seé termine par la

dispute des personnages qul se jettent 3 la t8te les écorces sonores

Yrbid., p. 31.

’Ibid., p. 55.
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des mots. La scéne s'assombrit sur ces bruits articul&s sur un rythme
aceéléré. Le plateau est rallumé pour la ncuvelle scéne avec les Martin
La lumiére est utilisée afin de marquer les remplacements successifs et

cycliques des protapgonistes,

- le décor : le déroulemcnt des 11 scénes se passe dans
un endroit uniqué - la-salle "anglaise™ dés Smith. A la premiére repré-
sentation, Ionesco a conseillé & la troupe de Nicolas Bataillel de dire
dans 1'obscuritd lé texte.d'exposition du décor avant le commencement de
la Scéne I et aussivavant'le recommencement par les Martin. La fréquence
de 1'adjectif "anglais" dans ce texte situe 1'ambiance du quotidien con-

formiste, banal, médicere.

La Lecon

1) le dialogue

Dans cette pigee, «la ~d&téricration du langage n'est pas réduite

comme dans la Cantatrice chauve, jusqu'a 1'explosion des phrases, des
3 P P

meots, des syllabes ou des. voyelles. Ienesce a ici 1'intention de révéler
la langue lyrigue, on plutdt l'univers intérieur de 1°homme en se servant
du langage. L'uniVers intérieur des deux protagonistes principaux :

Le Professeur el 1'El@ve , qui sont poussés par leurs elans instinctifs,

se révéle par les éléments insolites qu'on trouve dans leurs répliques.
q pliq

a) les mots révélateurs

Noug trouvons souvent dans. la piéce, sné sorte de sous-
ccnversation par quelques mots.curieusement ‘chodsis ou pat certaines
phrases ambigiies. Ces insoliteés montrent ainsi les aspects divers de
1'univers intérdeur des persemnages;:

= 1l'impulsion érotique ; le compliment du Professeur i
1'Eléve : "Vous Etes mapnifique. Vous &tes exquise. Je vous félicite
chaleureusement, Mademoiselle.” (p. 70.)

- la réaction d'auto-défense : la riposte de 1'Eléve &
1'agressivité verbale et absurde du Professeur : © Oui | Qui! Qui ! Oui

Que voulez-vous de plus ... ?" (p. 88.)

t Simone Benmussa, Ionesco, p. 86.
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- la nervosité, 1'irritation : 1'explosion des mots
vulgaires du Professcur devant la scotte ignorance de 1'Eléve :
"Mademoiselle, je dis ¢a pour vous ! Merde alers ! (...} Silence !
Ou je vous fracasse le crine | (...) 4 Pas d'insolence, migﬁonne ou
gare a toi." (p. 88.)

- 1'5rotisme sadique : les mots ambigils adressés par le
Professeur & 1'Eléve au cours de la legon : “... la voix, se modulant
en chant ou se transformant én un terrlble corage symphonique avec tout
an cortége (...) dfartifdces sonores : labiales, dentales, occlusives,

palatales et autresy tant®t caressantes, tantdt améres ou violentes." (pp.B81-8%)

¢ "Je vais te les arracher,

moi, tes oreilles, comme g2 elles ne te feronmt plus mal, ma mignonne 1" (p.91)

(b) le dialegue incongru

La eonfusion mentale ou la lutte contre 1°’impulsion de
1'intérieur pour se poser dans 1'Crat mormal engendre 1'incongruité de
la parole des pcrsomnages. loneésco la dénonce par :

- 1a parole centradictolre, le parler pour ne rien dire :
Le Professeur aborde maladreitement la eonversation avec 1'Eléve. Il
parle du temps météorologigue < "Il fait beau aujourd'huil ... ou plutdt
pas tellement,.. Oh ! si quand méme. Enfin, il ne fait pas trop mauvais,
c'est le principdl... Euh ... euh. Il 1né pléut paey il ne neige pas non
plus.™ Mais puisgque le Professeur tente tout seulde masquer son désir
intérieur etqﬁgEléve posséde encore sou bon-sens, la source comique
surgit alors par la_ réplique de celle-ci : "Ce serait bien &tonnant,
car nougsemmes en, &té. (p« 66.)

~ 1'invention des mots,: Pour marquer la perte de bon-sens
du Professeur et zussi de sa legon, Ionesco invente des mots pour le

propos de celui-ci : "Bon. Arithmétisons dede un peu.” (p. "70.)

LI

«o. le groupe des langues autrichienmes et néo-

auvtrichiennes ou habsbourgiques, aussi bien que des groupes egpérantiste,

helvétique, menégascue, suisse, andorrien, basque, pelote,..." (p. 79.)
- le jeu de mots : C'est le jeu de mots du dramaturge lui-~
méme et non du Professeur qui tombe dans la piSge des mots: " .. en
mathématiques et en arithmétique tout spécialement, ce quil compte - car
en arithmétique il faut toujours compter - ce qui compte, c'est surtout

de comprendre...” {(p. 77.)
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-~ les phrases sentencieuses : Ce sont les illustrations
des conformistes de partout, de leurs masques qui méritent le respect.
Mais surtout ici, ces phrases sont mal placZes et parfois déformées

pour marquer la perte de boa-sens du locugeur.
. . . Vous avez toujours tendance @ additicmner. Mais il faut aussi
soustraire. Il ne faut pas uniquement intégrer. Il faut aussi
désintégrer. C'est ca la vie. C'est ¢a la philosophie. C'est ¢a
la science. Glest ca le progrés, la civilisation. (p. 73.)

. . . pour appremdre @ promoncer, il fout des années et des années.
Grice 3 la séienced nels pouvoms y arriver en quelques minutes. (p.81.)

- le psittacisme : C'est le raisonnement faux ou 1'assi-
miliation de la confusicn de 1"esprit par les répétiticns des mots ou
des phrases entendue par 1'autve locuteur. Ici, Iomesco tourne en
dérision.

. -~ une |
(Le Professeur) : Quaund on compte des bE8tons, chaque baton est unite,
Medemoiselle. .. Quiest-ce que je viens de vous dire.
(L'Eléve) - Une unitd, Hademoiselle ! Qu'est-ce que je viens
de vous dire—?. (p./3+)

- los phrases-délirantes : C'est le parcxysme de 1l'absurde
qui marque en méme temps-la perte totale du econtrdle sur lui-méme du
Professeur. |

. . . Ce quil distingue les langues néo--espagncles entre elles
et leurs idiomes des autres groupes limguistiques, (...) c'est

leur ressemblance frappante qui fait qu'on a tien du mal 3 les
distinguer t*une de l'autre. ... (p. 79.)

2} la progressiensdramatique

Pour ne pas interrompre la progression continue et ses &tapes
successives, la pi&ce se constifue d'une scéme unique.

11 ¢'dgit de la-progression’d| séns finverse (du comportement
des deux personrages. | Lé professeur suit une progression| de la. régressicn
i 1'agression tandis que 1'Eléve va en sens contraire.

- la progression agressive du Professcur

Le comportement du Professeur, selon les indications

de Ionesce, progresse, - d'une timidité, d'une politesse excessive,

d'un embarras, illustrés par son bégaiement, et sa fagon incessante
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de se frotter les mains, vers une prise d'assurance, vers une agressivité,
une nervosité, une irritation, une domination sadique, illustrées par
sa voix autoritaire, des mects grossiers et un verbiage délirant.

Cette progression est acc@lérée par les répliques de plus
en plus lengues, de plus en plus absurdes et qui semblent €tre dites de
plus en plus vite, de plus eén plus fort. et donnant une impression de
plus en plus angoissante.

- la progiessicn regressive de 1'Eldve

Selongles dndications de Ionesco, le comportement de
1'Eléve &volue - d' ume vivacité, d'ume gajeté, d'un dynamisme, d'une
assurance active,dllugtrés par des réplicues de bon-sens, au Professeur,
-& une perte ¢&’'assur@nce, une dépression nerveuse, une passivité, une
fatigue, une souffrance, dllustrécs par la confusion du raisonnement,
des répliques de plus em plus absutdes comme celles du Professeur, la

perte de la parole. le mzl aux dents et la soumission totale.

Son cemportement est ralenti par des mots prononcés de
plus en plus difficilement d'une veoix deé moins en mecinsg audible, des
répliques de plus en plus courtes, eﬁ.une passivité dfesprit et de
mouvement qui va jusgu'ad la paralysie.

La technique d'accélération d'um mcuvement qui donnz
1'effet comique vEfl8te en méme temps le tragicue par-le ralentissement
d'un autre mcouvement progressant parallélement. D'autre part, 1'angoisse
de 1'insolite est goulignée par la technigue de prolifération : le nombre

extravagant des éléves assassindes et la multiplication des mots délirants.

3) La mise enlscine

(a) les persotinages

-~ 1'apparcnce et les traits caractéristiques
Suivant les indications, le /Professeunest un petit
vicux, 3gé de 50-60 ans, et 1'Eléve est une adolescente de 18 ans. Selon
Marcel Cuvelierl, le metteur en scéne des premi@res représentations de
la pidce, ces deux personnages représentent tous les enseignants-domina-

teurs et tous les disciples-victimes du monde. L'apparence physique

1Simone Benmussa, IONESCO, p. 26.
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des acteurs deit @tre sans 3ge précis. Pour 1°'Eléve, elle peut avoir,
soit 14 ans, soit 1£ ang la legon d'arithmétique et celle de linguistigue
correspondant 3 des maturités d'esprit différentes. -Quant & la Bonne,
Cuvelier confie ce rdle & un 2cteur dont llapparence physique suggdre une
force physique Zquivalente Z celle du Professeur,1

- le jeu des personnages

Tous les gestes, tous les mouvements indiqués sont
& suivre pour marquer le changement insensible et progressif (selon lg
frécuence d'utilisation de cés deux adjectifs par lonesco) des comporte-
ments des deux personnages.

Gr, dans la présentation par Cuvelier% celui-ci a
supprimé, avec le conseptement du dramaturge, le passage sur le brassard
qui interrcmpt la progression dramatique du jeu et rétrécit 1l'interpré-
tation du sens de la demination % un sgeul aspeet politique ~ 1'idéologie

nazie.
{b) le dicor

Comme la piéce n'a qu'une sc¢éne unique, 11 n'y a pas de
changement de décor. Tout le deroulement de la pidce a 1lieu dans
le cabinet de travail du Professeur, servant aussi de salle 3 manger.
Le décor est simple, réaliste, et suggére 1"ambiance d’une maison rustique

dans une petite ville - la banalité dans laguelle surgira l'insolite,

(c)} les accessolires
- les objets pour le jeu
I2s objets pris comme exemples pour illustrer la
lecon d’arithméciaue (:les allumettes) ou accessoires d'enseignements
(: le tableau, 1a'craie, les b3tons dessinés), sont invisibles pour
produire & la fois un effet burlesque par les mimiques du Prefesseur,
et une image dirréelle correspencant 3 1'interpré&tation abstraite.| Les
allumettes se rappertent au fed qul briile, qui détruig. Les biEtons
sont les instruments qul font souffrir un victime ou un inférieur. Tous

les deux mots disent 1°impulsion sexuelle et le sadisme chez le Professeur.

lAprés le meurtre, le Professeur a tenté de blesser la Bonne par
son couteau. Celle-ci se défend avec vivacité Cnergique.
Eugtne Ionesco, Thédtre I : La Lecon, p. 95.
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Cependant, Cuvelier a ajouté sur scéne, des objets
visibles, non-indiqués par Ionesco.l Avant ¢’ouvrir la porte pour la
nouvelle él&ve (au début et aussi & la fin de la pi&ce), la Bonne ramasse
le cahier et le cartable de 1'Eléve qui wient d'€tre assassinée, et les
jette dans le coin ol d’autres cahiers, d'alitres cartables sont entassés.
L'entassement de ces objets corespond bien a d'@vocation des meurtres
précédents des 39 &ldves et a la répétition de cette fin violente.

L'auere part, le couteau, instrument du crime peut
8tre visible ou invieible 'sur la scéne. Mals les préférences de Ionesco
vont 3 la deuxidme selution, Il esseie de montrer qu'il n'y a plus de
relation entre 1 mot-gouteau et 1'objet-couteau (parce que 1'homme perd
sa faculté de s'en genip i la signification des mots), et l'effet tragique
de cet absurde : 1a velation automatigue entre le mot-couteau et 1'action-
couteau : "le coutedu tue”., L'objet-couteau, modéle concret effacé du
mot, mérite alors d'Eire invisible sux scéne.

D'ailleurs, la présence de 1’objet-couteau restreindrait
la signification au seul aspect du crime physique et produirait un effet
trop réaliste et tragique, ‘alors que la piéce, selon le sous-titre donné,
est un ‘drame-comique’.

~“les bruits

Le—seul—bility—dinoique-tats-1 tekXte, que les spec-
tateurs entendent, c'‘est la sconetté qui annonce la venue de la nouvelle
éldve, le recommencement Ju viol moral.

Marcel Cuvelier% cependant, falt entendre & ses
spectateurs, cuelques’coups de marteau’avant le lever du rideau. CQes
bruits proviennent-de la fermeture du cercueil dans lequel se trouve

le corps de 1*éléve qui vient d’'étre tuée.

1 Ibid., p. %6.
2 Ibid.
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Rhinocéros

1) le dialogue

Le dialogue dans cette pitce n!€uotue pas seulement les types
différents des personnagés gue Nous avons Zeudiés {: chacun d'eux posséde,’
une facon de parler quid Jdui esi propre), il Evoque aussi comment 1le
langage banal du quotddien pewt évoluer vers le non-sens et peut devenir
1'instrument de la tromperie sinistre sans que personne n'en soit au
courant.

(a) les clichésfet/les phrases sentencieuses reflétent 17auto-
matisme de 1'esprit des personmages gqui sont tous des conformistes. Pour
se faire considéref comme des ‘'intellectuels®, 1ls répitent des formules
toutes faites ou essalent dlen insérer dang leurs discours, méme impropre-
ment (parce qu'ils me les comprermment pas exactement) .
je. (Jean & Bérenger) : Plus on bolt, plus on a soif, dit la scilence

populaire.l -
{Botarg a Je n'éeoute pas les, curés qui vous font venir
ses collégues) 3 1'église vour vous empécher de faire votre
bouldt et de gagner votre pain 3 la sueur de
‘votre front.2
( ce terme est pris naivement de la Bible alors
qu'il est inséré dars la eritigue de 1'Eglise.)

¢lest par les répétitions automatiques des clichés que

aqa

s'imposent les nouveaux slogans d'une idéologie. La plupart des ré-
pliques de Bérenger dans 1'acte 2, 1'acte 3 et surtout son monologue
final sont les reprisesides phrases des) autres personnages. Les slogans
anciens etmouveaux s& melent, ce qui marque i’h&sication de Bérenger,
qui est,lui aussi, victime des-clichés'~ le viras de 1l'épidémie.

ie., {BBrenger i Jean, reprenant les phrases de celui-ci) : Tout de

méme, Mous avéis dotte) morale) & ndusique je juge incompatible avec
celle de ces animaux.3 (...l. ) nous avons une philosophie gque ces

animaux n‘ont pas, un systéme de valeurs irremplacables, 'Des siécles
de e¢ililisation humaine l'ont bati ! . . . 4

Ibid.9 pOllB
Ibid., p. 48,
Ibid., p. 75.

1
2
3
AIbid,, p. 76.
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(Le monclogue de Bérenger) : (reprenant les phrases de Daisy)
D'abord pour les convaincre, il faut leur parler. Pour leur parler, il
ﬁauéy?'apprenne leur langue. (. . .) Ce sont eux qul sont beaux. (. . )
Leurs chants ont du charme.l (puis les mots de Botard) Comme j'ai
mauvaise conscience, j'aurais di les suivie A temps.?2

(b) la fausse legique et le non-sens sont la perte du chemin
liag
d'unraisonnement méthodioue qui nﬁa? rien 3 voir avec la réalité&. Le

cas du Logicien en &gt un ben exemgle, 11 prouve par son syllogisme

qu'un chien est un chat pudsque chacun d'eux a pareillement quatre
pattes.3 Au cours du flor werbal d'un "intellectuel™, 1’'insolite ou le
oen-sens surgissent. Wi lellgcuteur, ni les auditeurs ne s'en apergoivent
pulsque l‘up est siir. de son savoiy tandis que les autres sont aveuglement
séduits par 1'idoifitrie ingellectuelle. Le fondateur d'une idéologie
profite sans doute dlun phénomene analogue pour former le groupe des

faux intellectuels dont il &8¢ serxt pour la transmission de sa propagande

absurde.

ie. (Le Logicien) : ( & propcs de deux apparitions d'un rhinocéros)
En effet, il se peut que depuis tout & 1l'heure le
rhinocéros ait perdu une de ses cornes et que celui
. de tout de suite soit celui de tout & 1'heure.
(¢ . .) Il se peut aussi que deux.rhinocéros a
deux cornes alent perdu tous les deux une de leurs
cornes. %

(¢) 1e psittacisme et les répétitions en écho doanent un effet
burlesdue & la piéce et réflétent aussi la perte de faculté de raisonne-
ment et 1lfautomatisme de la parole. Les personnages ne peuvent pas
raisonner parcé dqué le sujérest incompréhensikle et imexplicable;
mals chacun d'eu®¥ fait gemblant de 1le comprendre. Enfin on admet les
choses sans vraiment rien comprendre;
ies”( Le Logicifn) (& /51 &ous pouvilez Prouveravoir|vo la premiére|fois

un rhinocéros 2 une corne, ga'il fit asiatique ou
africain"...

;Ibid., pp. 115-116.
Ibid., p. 117.
31bid., p. 24.
%Tbid., p. 41.
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{Le Vieux Honsieur) : Asiatioue ou africain ...

(Le Logicien) : ... La seconde fois, un rhinocércs A deux cornes...
(Le Vieux Monsieur) : A deux cornes !

(Le Logicien) g, gu'il fit, peu importe, africain ou asiatique...
(L'Epicier) : _Africdin ou aslatique ..

Diautre part, les personnages répitent les mémes propos

en &cho parce que le@ur propre esprit ne fonctionne plus

ie. (A 1'apparition @'un rhinecéros)

(Jean) : @h, un rhinocéresi  (...) Ob ! un rhinocéros |
(La Serveuse) : Ch ! ur rhinocéros |

(L'Epiciére) : Oh 4 un rhinocéreos ! {2 son mari) Viens voir !
(L'Epicier) : Oh' ! ud rhinocéros 14

(Ces personnages font le méme jeu 2 la deuxiéme apparition d'un rhinocéros
avec les répliques : ""Ca alors I, "Pauvre petite béte !", "ga, c'est

trop fort !', "Qu'est-ce que vous en dites 17V)

(d) 1l'ambiguité des mots. montre qué le sens d'un mot est variable
selon le contexte ou selon 1'association habituelle des idées d'une

perscnne.

ie. (i) Le croisement des deux conversations simultanées (l'une entre
Jean et Bérenger, ]fautre entre le Logicien et le Vieux Monsileur)
marque bien la possibilité d'utiliser la méme phrase dans deux
cas différents.

(Jean, 3 Bérenger) ¢ Devenez un esprit vif et brillant. Mettez-vous &
la page.”

(Bérenger, a Jean) : Comment se mettre & la page ?

(Le Logicien, au : J'enléve deux pattes A ceéswchats. Combien leur en

Vieux[tionsieur) restéra-t=il & chiacun”?

(Le Vieux Monsieur): C'est . compliqué.

(Bérenger, & Jean) : C'est compliqué.

ie. (ii) Le sens d'un mot peut @tre fort ou non selon la mentalité de
la personne qui l'interpréte.

{Bérenger) : Vraiment, vous étes tétu.
(Jean) : Vous me traitez de bourrique, par,dessus le marché.
Vous voyez bien, vous m'insultez.

{Jean associe le mot “tétu" & la formule "tétu comme un
‘bourrique')
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ife. (iii) 11 se peut aussi qu'un mot perd son sens original dams une
formule courante.
(Jean ) : Vous révez debgut |
(Bérenger) : Je suls assis.
Par conséquent, 1'ambivalence des mots2 peut causer des malen-
tendus. Mais elle peut aussi masquer le mensonge d'une idéologile si le
fondateur est assez habile pour en profiters Derriére ces phrages

burlesques, se cache quelque chose d'inquiétant.

2) Le mouvement dresmatigue

Le mouvement de 'la piéce est simple : la banalité devient de
plus en plus Inquiétante/pacee qu'il y surgit 1l'insolite qui &volue en
grandissant. L°idéolegie/rhinocérique pénétre une ville. L'indiffé-
rence des personnages devant la menace devient dramatique 3 cause de
leur ignorance. Un/rhinocéros apparait au moment ot il y a des mal-
entendus dans la conversatdon entre Jean et Bérenger ou lorsque les
phrases délirantes de la conversastion entre Le Logicien et le Vieux

tonsieur proliférent. L'angoissé sEtablit depuis la métamorphose de

M. Boeuf. Le rythme de la métamorphose g'accélére. Appelant les
pompiers, Daisy apprend que teux=ci ont €té@ appelés aussi pour d'autres
rhinocéros et que : "Ce matin, i1 y en avait sept, maintenant il y en a
dix-gept. Il y en aurait méme trente-deux de signalés?3 Les monstres
sont de plus en plus nombreux. Dans l1l'acte II. deuxi€me tableau, B&renger
assiste & la mutation de Jean. 11 voit aussl les voisins et le concierge
de celui-ci sortant de chez eux avec des tétes de rhinocéros. Dans l'acte
II1, la proliféraction des monstres est plus accélérée. Bérenger apprend
la contagion de la plupart de ses collégues, l'occupation des rues par

les troupeaux, 1'occupation des installations de la ‘radie; ‘1l voit passer

par sa résidence, le-régiment des pompiers tous transformés en rhinocéros

Ltyid.op. (194

2Ionedco aime aussi jouer avec les homenymes ("J'étais' @ cata
de mon ami. Jean { Il y avait d'autres gens") ou l'ambivalence des nom propres
: "Socrate” peut &tre le nom d'un homme aussi bien cue celui d'un chat.
Méme si un nom ne peut pas identifier une persomne, 11 faut qu'il puisse
au moins caractériser son type : "Boeuf" donne 1°'image de 1‘animal domestique
de force, docile et sot, tandis que "Papillon” symbolise 1'inconsistance
comme le vol de l'insecte. Tous les deux types sont préts i devenir les
victime des monstres : la mutation d*un animal & une autre esp@ce n'est pas
diffic1163

Eugéne Ionesco, Thédere III :Rhinocéros, p. 61.
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parmi lesquels, il distingue le Logicien par son canotier, puis il

voit partir Dudard et enfin Daisy qui ont eux-me€mes c&dé i la conta-
gion; il entend les brults de tambours des régiments, le barrissement
par le téléphone, et les bruits de plus en plus fort de la course mélée
de barrissements des troupeaux qui pasSent 1°un aprés 1'autre tout prés
de chez lui.

La progression de la piéce atteint dci le crescendo et tombe
subitement dans le tragique : Bérenger est seal, luttant sans espoir

contre tous les monsties.

13) la mise en scéne

{a) lesjpersonnages
- Wapparence et les traits caractéristiques

Ionesco dindique plus précisément 1'apparence
contrastée de Bérenger at de Jean gue celle des autres personnages.
Ce sont les deux amig qui f'ont jamais rien de commun ni dans leur
comportement, ni dans leur mentalité. Dans 1'acte I, Jean apparait-
bien v8tu (: costume marron, cravate rouge, faux col amidonné, chapeau
marron, souliers jaunes.blen cirés) tandis que Bérenger traverse la
scéne d'un air fatigué, somnolant dans une mise négligée (: pas rasé,
téte nue, chéveux mal peignés, vetements chifformés). Le soin de la
tenue de Jean.curieusement souligné méme par sSes. propos est une re-
marque de la mauvaise foi de celul-ci. Dans 1'acte II, sa mentalité
a complétement .changé. 11 déclare : "Je me scntais mal 3 1'aise
dans med vétementsgwmaintenant mon-pyjama aussd me.géne | (...) véte-

ments, ¢a gratte,"l et il fait tomber le pantalon de son pyjama,.

Les inddcations sur 1l'apparence des autres per-
sonnages sont molns fourmies maispsontwsuffisantes d~déterminer les
types différents. Dudard, /licencié et cadre dfavenir, a une taille

assez grande et peut porter des lunettes pour avoir l'air d'un érudit.

11bid., p. 73.
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Les autres personnages de farce, les faux-intellectuels du type "petit-
bourgeois" son vEtus correctement. Pour distinguer la fonction typique
de chacun, Ionesco ajoute quelques petits détails qui les ridiculisent :
Le Logicien porte une petite moustache grise, des lqrgnons et est coiffé
d'un canotier; le Vieux Monsieur, €légant, a des guétres blanches, un
chapeau mou, une canne 3 pommeau d'ivoire; Monsieur Papillon, Chef de
service, porte un complét bleu marine avec une rosette de la Légion 4°
honneur et a une pgrosse moustache brune; Botard a um air fier, porte une
petite moustache hlamehe  m b&r@t basque, des lunettes sur un nez assez

fort et un crayon a2 lforedille.

=~ le jeu des personnages
Sélon les indications scéniques, le ton au début
de la pildce est/pluibt burlesque par les mouvements de farce des person-

nages et les comiques de situation.

{1) les comiques de farce

Le jeu commence par le mime de la
Ménagdre qui, portant sous un bras un panier 3 provisionms vide et sous
17autre un chat, traverse la scéne de droite 3 gauche, et 3 son passage;
1'Epiciére ouvre la porte de la boutique et la regarde passer,1 Puis,
quand les autres personnages apparaissent, le ton burlesque démarre par
un jeu d‘illpsfcnaisme: reprochant lz mise négligée de Bérenger, Jean
sort de ses poches, une cravate, un peigne, une petite glace pour les
lui prEter.z Ensuite, les mouvements de farce se succédent. A la
premiére apparition d'un rhinocé&ros, Jean se 18ve d'un bond, fait tomber
sa chaise en se levént, la Ménagére (ldisse tomber son panier & provisions
parmi lesquelles une bouteille | 'se brise, le Vieux Monsieur se présente
pour 1'aider en la saluant galamment, enlevant son chapeau,3 Pendant

que la conversation entre Jedn et Bérenger.se rétablit, celui-ci, apex-

¢-ant ‘paséct Daisy) fait un geste maladroit ‘et fait /Combey son verre

Libid., p. 9.
2Ibid., p. 1l.
3bid., p. 14, p. 16.
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qui mouille le pantalon de Jean.l Un peu plus tard, faisant le geste

de s'envoler pour accompagner ses paroles ("Je me sens lé&ger, léger,
léger !), Jean heurte trés fort le Vieux Monsieur qui passe et celul~

ci bascule dans les bras du Logiclen avec qui il est entré.2 A la
deuxiéme apparition d'un rhinocéros, Jean répéte le méme geste qu'avant,
la Serveuse laisse tomber le plateau; les verres se brisento3 Dans
1facte II,le burlesque est moins fréquent. .lMadame Boeuf arrive au °
bureau, éploréeegssoufflée,4 Puis, reconnaissant son mari devenu rhi-
nocéros qui 1°'a suiVvie gusqu’au bureau, elle s"évanouit5 et tandis qu’
elle reprend conscieénce; elle saute du palier, atterrit sur les dos de
1'animal et s'en va @ califourchon. BErenger qui a essayé de la retenir,
est resté avec sa/jupe dans les mainsa6 Plus tard, &4 la fin de ce

tableau, les peérsconnages atterrissent, les uns aprds les autres, aprés

avoir escaladé la fen€tre aveg l'aide des pompiers.

(i1) les comiques de situation

Certaines situations peuvent paraitre
i la fois comiques ef angoissantes. Lés personnages sont inconscients
du danger qui arrive. Aux deux apparitions de rhinocéros qui sont les
phénom@nes insolites, ils en parlent indifféremment. Au moment de la
crise (le rhinocéros vient de détruire 1°escalicrdu bureau et on n’a plus
de moyen d'&n"seriiir),—H.-Pépillon peut s amuser -en' faisant la cour &
Daisy., Celle<ci peut cublier la prolifération des rhinocéros et ne pense
qu'a déjeuner9 Dudard lui fait improprement la cour, et plus tard a lieu
la scéne idylliqué entre Bérenger et Daisy et 1l'inversion des rBles de

consolateur et d¢ consolé.

Ibid., p. 22,
Ibid., p. 23.
Tvid., p. 31:
Ibid., p. 55.
Ibid., p. 58.
Ibid., p: 60.
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Or, malgré le ton burlesque, la pi&ce n'est pas
du comique pur. Dans des milliers de représentations dans plusieurs
pays, elle a &été différemment interprétée. Ionesco s'inquidte de son
succds 3 New York ol clle paraissait une pidce dr8le, tout-a-fait un
contre-sens. Il précise alors son poing’du vue i propos de la pléce :
"Elle n'est pas drBle, biem qu'elle soft une farce, elle est surtout
tragédie,"l Le dramaturge est d'accord avee l1a mise en scéne de Jean
Louis Barrault qui en a fait une farce tragique, oppressante. Il se
sert du burlesquefpounfScudligner le dramatique et tel est le but de
- Ionesco. Grice aw ton/camique au début, les spectateurs se mettent
en dehors de 1a sitéation (quoique parmi eux i1 ¥ a plusieurs Jean,
plusieurs Dadardy plusigups Botard, et plusieurs autres personnages),
ils peuvent y voirjclairement comment, facilewsnt et insensiblement,
le langage fauss@ peut changer complétement la mentalité des gens et
les transformer en monstres. Clest dramatique parce qu'ils sont tous.
des ignorants et gue la séduetion de la rhinocérite est irrésistible.
Quant au drame de la solitfude de BE@renger a2 la fin, les spectateurs
vont s'identifier 3 celui-eci, cé qui signifie que leur instinct d'in-

dividualisme est éveillé.
(b).le décor

Selon la structure de la pidce, RHinocéros est divisée
en trois actes avec quatre tableaux différents s la terrasse du café
de la ville, le bureau de Bérenger, la résidencé de Jean et enfin celle
de B&renger.

Quelques détails (decla desceription du décor sont aussi
destinés 3 #fious trafismettre l'absurde. Dans le premier tableau, le
cadre d'un dimanche d'8té dans la petite ville est normal, sauf la
lumi@re.crue et les murs.trds blancs - les premiers signes de 1’insolite.
Dans le deuxiéme tableau, au bureau de Bérenger, les &lgments du décor
réflétent le systdme de valeurs sociales :1'intellectualisme et la

hiérachie. Daisy, la dactylo, n'a qu'une petite table avec une machine

lEugéne Ionesco, Hotes et contre-notes, p. 185,
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-

3 écrire, tandis que Dudard, licencié, sous-chef a une grande table
ala geé%gsseoit avec M. Boeuf sur des chaises "plus belles”, "plus
importéntes". M. Papillon a un bureau particulier, au-dessus de la
porte duquel un écviteau indique & "Chef de Service! Des autres
écriteaux indiquantsggs rayons de livres et de dossiers : "Jurispru-
dence®, "Codes", "Le Journal Officiel™, '"Lois fiscales" semblent &tre
les échos satiriques de la tentation de ranger les individus en caté-
gories fixes comme siils éraient des objets = la vie en &tiquettes, le

conformisme qui les.déshumanise et les "chosifie"l

L& gadre/du troisiéme tableau représente la chambre de

vy

Jean ol nous verronsdla métamorphose presque ' & wue " de celui-ci.
Ionesco propose qu'il v ait dans cette chambre, une porte donnant sur
le cabinet de &ollegfte Ou Jean; sous préiexte de se rafraichir, peut
Iquitter la scéne de temps en bemps pour en revenir la peau peinte a’
une couleur de plus en plus verte, porteur d'une corne de plus en plus
grande.

Le quatridme tableau, la chambre de Bérenger ressemble
"Ztonnamment® 3 celle dé Jean. Cela indique la hantise de la métamor-
phose de Jean sur Bérenger. . (Au début de 1'acte, celui-ci, dormant
sur son divan, a un cauchermar.)

La succession des quatre tableaux Signale le mouvement
envahissant de’la rhinocérite autour de Bérenger. . L'encerclement
des monstres le serre de plus en plus prés : de la place publique au
bureau, du buréau 3 1'appartement de son ami, et de 1l'appartement de
son ami 3 son propresappartement, sd propre chambre, son endroit le
plus privé. WNous verrons apparaitre, i la fin de la pléce, les tétes et
les cornes des thinocdros sur le mur de la'chambre, 'les coups de boutoirs
qui le perceront et le feront s'effondrer. Bérenger n'a plus de sécu~-

tit& dans son dernmier"abri'l

1Nous pouvons ajouter 3 cette remarquz les &criteaux dans le
premier tableau et le troisiéme tableau : "Epicerie" et “Concierge”.
L'Epicier, 1°Epicidre, et le Concierge n‘ont pas de nom propre dans la
piéce parce qu'ils sont des personnages types qu'on ne peut distinguer
parmi les autres que par leur fonction bu leur ’catégorie’.
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(c) les accessoires

Les accessoires sont ici utilisfis pour montrer la
progression menagante de la rhinocérite.
~ les bruits
Nous entendane deux cortes de brules dane la pileas
ceur <u quotidien et ceux de 1'insolite. ~Au lever du rideau, le bruit
guotidien, c'est le carillon qui vient de'1'8glise. A la scéne de la
transformation de Jeamy on entend le bruit de 1'ecau de robinet et de la
douche quand Jean entre dans le cabinet de toilette pour se rafraichir.
Plug pard, le seul bruit de 1'insolite qui domine
tout au long de la piéce; ¢ est celui qui aécompagne 1'apparition des
rhinocéros (: les baprissements, les sabots, 12 haldtement et le souffle
de fauve), devenant de plus én-plus fort 3 17approche del'animal ou du
troupeau. Ce bruit erodssant Fait peur 3 la fols aux spectateurs et a
Bérenger. Ceux-l3 ne participent plus au méme sentiment que le héros
quand le brult effrayang devient plﬁs tard rythmé et musicalisé, puisqu'’

1ls sentent qu‘ils me douvent pas se laisser séduire comme lui.
- les eéléments scéniques

Pour domner de la vraisemblance aux apparitions
stylisées des rhinocéres, lé bruit de leur course est accompagné par
la fumfe de l1a pousslére répandwgﬁr la scéne ou sgnt les persomnnages.

La métamorphose des personnages est caractérisée
par la corne sutr le nez, la peau verte, ou la téfe de rhinocéros. Les
spectateurs doivent pouvoir deviner que la transformation est presque
accomplie et le sera bientdt. D'autre part, cette transformation
stylisée donne aussi 1°idée qu'il s'agit plutdt ici d°une mutation
mentale et non pas physique.

A la scéne du monologue de Bérenger, celui-ci sort
d‘un placard, des photos qui'sont pour lui mé&connaissables:

. . . Qui‘'sont-ils tous ces gens-13 7. Papillom, ou Daisy plutdt
Et celui-1&, est-ce Botard ou Dudard ou Jean ? ou moi; peut-&tre

s o3

L'insomnie de Bérenger est significative. Ses collégues ne sont plus
reconnaissables parce qu‘ils sont tous dépersonnalisés et transformés en

monstres. Une foule ou un troupeau n'a qufun seul visage unique; parce

1Eugéne Ionesco, Thédtre IIT : Rhinoc@ros, p. 116.
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que les individus qui se groupent ont perdu chacun leur individualité
et deviennent interchangeables. Quant 3 Bérenger, il est sur le point
de céder et "peut-€tre'" lul aussi le deviendra & son tour.

Puis quand 1°'instinet d’individualisme le domine
Bérenger sort de nouveau deux ou trois tableaux et déclare se reconnaftre.
11 les accroche au mux. Nous voyons gu'ils représentent un vielllard,
une grosse femme, un autre homme et non Bérenger. Celui-ci se reconnait
en eux parce qu'ilsreprésentgent toute 1'humanité (¢ homme, femme) et sa
condition (la vieddlesse). Mais ces portraits sont laids en comparaison
de ceux des rhine€éros i ¢o6té qui sont devenus trds beaux. Nous

assumons que le haros, gui nous. représente, est encore séduit par les

monstres, par leur aspect esthétique derriére lequel se cache la férocité.

Le Rol se, meurt

1) le dialogue

Dans cette piéce, lonesco abandonne son jeu du verbiage et du
déréglement du langage qu’il a utilisés dans les pléces précédentes.

L'insolite du dialogue réside ici dans :
(a} '1a banalité de la conversation

Le style plat, monotone du langage banal, &lémentaire,
souligne le caractdre machinal des activit@s quotidiennes. Le dialogue
entre le Roi et Juliette domne des images trés précises et quasi~-ciné
matographiques (surtout démodées 1)

(Le Roi)il: Pour sortir, tu tournes la clef dans la serrure, tu ouvres la

porte, tu fals de s'nouveau tourner la clef, tu refermes la
portes ..

et encore ¢

(Le Roi) : Pour descendre, tu prends l'escalier, tu descends une marche,
encore une marche, encore une marche, encore une marche,
encore une marche, encore une marche, encore une mayche.

Pour t'habiller, tu avais mis des bas, des souliers.

1Eugéne Ionesco, Le Roi se meurt, p. %1.
21bid.
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Ces paroles du roi paraissent ridicules par la banalité
des phrases; mais dans leur contexte, elles provoguent en méme temps un
rire amer. Elles sont prononcées “avec héb&tude, stupéfaction', selon
les indications de Ionesco.l Cela réfléte, comme le jéu 1'indique,- la
stupéfaction de Bérenger de découvriy la jeie de "vivre" et son regret
de le faire si tardivement juste avani/sa.mort et aussi son désespoir

de ne pouvoir remonter dans le temps pour en jouir.
(b) 1l'inebngruli@ dans le dialogue

Polir dominer 1'dmpression du surgissement de 1l'insolite,
Ionesco choque, réveille les spectateurs par des mots ou des phrases
inattendues, au cours de couversations quotidiennes.
= des jeux de mots

te., (Marie) : Tu comptes. Tu seras compté.
(Le Roi): Je ne seral pas le comptable. Je meurs. (p. 102.)

{Juliette) : Il m'en faudrai¢ un peuf, 11 m'en faudrait mEme douze.
(pF 318 :

(Le Roi) : Je suis plein, mais de trous. (p. 929.)
(Marguerite) : Tu meurs aussi pour ume raison d'Etat.
(Le Roi) : Mais Y'Etat, ¢'est moi.
(Juliette) : Le Malheureux { Dansi.quel &tat ! (p. 69)
~ des termes inattendus ou mal placés
Ce-sonty-soit-des-mots Etrangers (anglais),
soit des mots vulpgaires ou anachroniques, soit des dots irrationnelle~
ment insérés. des non-sens, des sous—-entendus médiocres.
ie. (Juliette) : Je nai pas eu le temps de nettoyer le living~room. (p.14.)
(Lé Roi) : Que 1¥on m'apporte mon breakfast. (p. 33.)
(Le Roi} 2+0n dirait un vieux pisseux.
(Marguerite) : Ce n'est plus un roi, c'est un porc qu'on égorge. (p. 58.)
(Marﬁuerite, tandis que l& Roi gémit) :I1 beugle. (p.pbl.)

(e 'Médecin) : J'étais un simple dnstrument, un exécutant plutdt

qu'un ex@cuteur, et je le faisais euthanasiquement...
(p. 69)

Vohs voyez le ré&sultat : des gouffres vertigineux,
des villes rasées, des piscines incendiées, des big-
trots désaffectés. (p. 24)

an

{(Marguerite)

livid. p. 87
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~ des phrases inceongrues dans le contexte
Pour changer subitement le ton sérieux ou

lamentable au burlesque, Ionesce mat des phrases inattendues qui n'ont

rien a voir avec cec dont 1l est guestion,

ie. (Le Roi) : Dites-moi gue ce n'est Das vrai. C'est un cauchemar.
Il y a peut-@tre une change £ur dix, une chance sur
mille. (Silence deg autress le Roi sanglote.)
Je gasnais souvent 3 la loterie.l

(Le Gavde) :J%'ai essayé de faire du feu. (...) Les radiateurs
nevéuledt rien lentendre. 2

- des vépétitions grotesques
Ce sont les répétitions du Garde-perroquet
qui constate chronoldgiglienient deux situations subitement opposées.

ie. (Le Garde) ¢ Le Roilmarche, vive Le Roi 1
(Le Rol tombe.) (...)

(Le Rol se reldve) (...)
Le Roil se: reléve, wiva le¢ Roi. ‘ .

...)
Vive le Roi ! (Le Roi tombe.) Le Roi est mort?

Le Rol tombe;  le Rol meurt.

ife. (Le Roi) ... Que tout meure. Nom, que tout reste.

(Le Garde) : Sa Majesté& le Roi veut gue tout le reste reste,
(Le Roi) : Non, que. tout meure.
(Le Garde) : Sa Majesté le Roi veut que tout meure.?

(c) iles jeux de 1'assonance
Le ton de la lamentation délirante du Roi avant
sa mort et des r@pliques des autres personnages est rendu burlesque
et incantatoire par des jeux d'assonance et un rythme litanique. Sans
ces jeux,. la situation de la scéne serait lugubre.

ie. (Le Roi) i=Vous, les suicidés, apprenez-mol comment il faut faire
pour acquérdir le dégoiit de-1'existence. Apprenez-moi
la lassitude...

. (oev)
(Marie) i Vous ,~kesbrumesy jvousgy, les rosées.p. s
(Julietrs) : Vous, les fumées, wvous, les nuages...
(Marie) :"Vous, ‘les saintes, vous; les Bagesy vous, les-folles,

aidez-le puisque je ne peux 1l'aider.

l1bid., p. 65.

¢ 21bid., p. 15.
31bid., pp. 84-85.
4Ybid., p. 102.
SIbid., pp. 79-80.
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2) la progression dramatigue

I1 y a 2 niveaux de la progression dramatique dans cette
piléce.
(a) Du plein au vide
Considérant 1'ensemble de la cérémonie, ou des étapes
de la résignation 3 1a moert, on peut femardquer chez le Roi Béremger,
une progression du plein vidé au fur et a mesure jusqu'au fond. C'est-
3d-dire de - 1l'incomsefence du Roi, des symptdmes symboliques d'affal-
bligsement physiqueret mental. 8Sa perte de puissance, sa prise de
congcience, sa nostalgie de la vie - 'usgu'aux 2tapes du renoncement,
du détachement des sguvenirs, du devoir, du pouvelr, des activités
quotidiennes, des personnecs aimes, des ocbjets possédés ( & le corps)
et enfin des semsations. /La vie combiée de Béremger est donc trans-
formée en une Bme B8ans contenu. sans cadre, sans sensatlons - une
partie du néant.
(b} 1la progression ‘rychmée
Une autre progression plus évidente est celle engendrée
par 1'alternance de 1'aceélération et dulralentissement du jeu.
L'accélération du jeu esc faite par:
= }annonce perpétuelle de la durée qui reste
jusqu'd la fim'du roi (et en méme temps celle de ia piéce). La durée
de l'agonie du,/Roi dépend de celle de la piéce.
- le dialogue burlesque et rythmé de la litanie
cérémoniale et-de la farce jouée par le Garde.
Lesralentissement du Jjeu est fait par:

- 1le monologue fiogtalgicue du Tod.,

La prolifération des mots, des signes, des 'images, une autre
technique de Tonesco, n'est pas visuellement utilisée dans, cette piléce.
Seules iquelfues répliques dofnent 1'imape de 14 |multipliciticn menacante
des objets' i leg toileg d'araignée, les figsures du mur, les trous dans

le royvaume et enfin ceux dans le Roi lul-méme.

3) la misecan scéne

l

Les indications scéniques donnent les idées générales sur les

personnages, le décor, et les accessoires thédtraux. Le Rol se meurt
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réfléte bien cette constatation de Ionesco :"Je ne fais pas de litté-
rature. Je fais une chose tout 3 fait différente, je fais du thédtre.
Je veux dire que mon texte n'est pas seulement un dialogue, mais il
est aussi “indications scéniques'’. (Ces indications scéniques sont &
respecter aussi bien que le texte, elles sont nécessaires, elles sont
suffisantes."l
(a) les personnages
~«lYapparence et les traits carvactéristiques
- Iie Rod.

Pour représenter le pouvoir; la dignité de
1'humanité qui gouverne son univers, il porta les habits d’un monarque
médidval : "un manteau de pourpre, une couronné sur la t€te; un sceptre
en main'. Par de dialogue, on apprend qu’il est @videmment trés vieux
{les cheveux du Roi ont blanch1)2g mais au début lui-méme ne s'en rend

pas compte. Il apparait la premiére fois "d’un pas vif". Plus tard,
quand les signes et les symptSmes confirment sa vieillesse et ses
"érosions naturellels9 i1 nlest plus'qu’un petit enfant barbu, ridé,
moche,"” qui bofte, perd /la force de se tenir debout, perd la vue, perd
la voix. Il dé&lire, gémit, sanglote, se lamente. ‘

- 1la reine Marguerite.

Pour représenter une épouse détestable, elle
porte aussi 'une couronne gur la téte, un manteay de pourpre’, mais
elle est "sand fAge™ et "a un air plutdt sévére’: Elle reproche au Roi
sa mauvaise habltude de marcher pieds nus.

- la reine Marie.

Pour représénter "la secondé Epouse du Roi,
premidre dafis son cbeur’y elle/porté une couronne sur(la t8te, un
manteau de pourpre et "en plus, des bijoux”. Elle semble aussi "plus
attrayante.et coquette.que Marguerite'.

= sle Médecin :

Pour assumer en méme temps trois métilers

qui sont en rapport avec la vie et la mort des hommes, il porte sur

la t&8te un chapeau pointu, des &toiles comme un astrologue; il est

1Cahier Barrault-Renaud, p. 80.
2Eugéne Tonesco, Le Roi se meurt, p. 53.
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v8tu de rouge avec une cagoule attachée 4 son col, comme un bourrs?:au°
- le Garde
Pour symboliser la puissance de 1'armée vovale,
il tient une hallebarde. Mais comme le royaume est délabré, et que le
Roi est prés de sa fin, il est aussd nécessairement "vieux.
- Juliette
Pour .dncarner le role d'une infirmiére, elle

pbrte une coiffe didnfirmi€re et un tablier blanc.

< de jeu'des persennages
Comme Ionesce dit que le thé3tre est autant visuel

qu'audicif, il donné des ladications scéniques pour le mouvement, les
gestes, les actions et aussl les tons des personnages.
ie. La scdne de farce ol le Garde répéte alternmativement "'Vive le Roi”

et "Le Roi sé meurt? et ofl 1le Roi tombe et se reléve alternativement.

I1 est indiqué de Jouer “en guignol tragique' pour donner sur scéne

une image 3 la fols grotesque et tragique. Les mouvements du Roi

et le ton du Garde doivent Ztre machinales comme ceux d‘automatesul

ie. la scine pendant ldquelle le Roi ordonne que la t@te du Garde tombe.
11 est indiqué que "la'téte du CGarde penche un peu 3 droite, un peu
a gauché”ﬁ Ce mouvement est ridicule comme c€lui d'un guignol malgré

qu'il soit question de sa vie ou de sa mort%

ie. La pcéne avant la fin de la piéce quand Marguerite détache le Roil de
toutes ses préoccupations personnelles. IL est indiqué quielle mime
de "couper dang le vide, comme si elle avait dans les mains des
ciBeaux Huvisibles! rewd’ i!'enlever des)bouletsydes  pleds du Roi; un
sac de €es épaules,..'l et en "ayant liair de faire un grand effort
pour les soulever"? Ces fardeaux invisibles et les gestes mimiques
et_significatifs de Marguerite confirment 1°'affirmation de Ionesco

que "tout'est permis au théatre'.
P

‘l1bid., p. 43.
21bid., p. 46.
3bid., pp. 131 - 132.
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A propos des tons des personnages, les indica-
tions scdniques ont toujours pour notion de base de "jouer contre
ie texte".
ie. La scéne pendant laquelle le Roi esg sfir qu’il doit mourir et
n'a plus d'espoir de survivre. Jl.sc lamente : "Il y a peut-
8tre une chance sur dix, une, chante.sur mille". Puis indiqué
par Ionesco : 'Silence des autres; le Rol sanglote’, 11 continue

de dire, "Je gagnais souvent i la 1oterie”.1

ie. Dans la scéne cérémoniale ol le Roi demande e secours des morts
pour l'aidex'd se préparexr ct ol les autres personnages participent
comme les choetirss ZIonesco prépare le jeu ainsi, "Les répliques
qui suivengldoivent étre dites' et jouees comme uﬁ rituel, avec
solennité, presque chantées, avee des mouvements divers des

" 2
comédiens, dgenouillements; bras tendus, ete."

(b) le décor
l Comme la pifce n'est pas divisée en plusieurs scénes,
on n'utilise qu'un seul 'décor pour tout le jeu : la salle du tréne.
Mais le décor peut avoir un role sigpifdicatif : la salle est “'vaguement
délabrée" pour convenir & la dégradation du Rol et aux répliques qui
vont sulvres “Elle est aussi "vaguement gothique'avec des "fenétres
ogivales” pour donner 1'image d‘un cadre royal comme dans les tragédies
classiques (puisqu’ici les personnages sont aussl des personnages
classiques et 1'intrigue de la lutte vaine dfun-grand personmage contre
le destin, commeldans Shakespeare, @st reprise et tournée en dérision).
Quant au plan de la‘salle, l'emplacement des tr8nes, des
portes, <des fenétres, ils doivent gtre rigoureusement/ suivis parce que
tout est nécessaire pour le _jeu. Les guatres portes sent pour les
srit¥ées et les sorties-des personnages-selon.les .cas.:
le. La présentation des personnages par le Garde| : chaque personnage
entre et sort dans une direction différente, 1'un aprés 1l'autre;

- 3
le tout donne une circulation croisée sur le plateau.

libia., p. 65,
21b1d., pp. 78 - 80.
31bid., pp. 13 - 14.
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je. L'ordre du Roi de faire entrer Juliette : ‘'J'ordonne que Juliette
entre par la grande porte”. Celle-ci 'entre par la petite au fond
3 droite'. Et quand le Roil lui ordonne de ‘sortir par la grande

= 1
porte’, elle sort 'par la petite porte, 3 droite, en face'.
P P

Les fenBtres sont ausei utilisées. Le Roi s'approche d'
une fenétre pour cirler : “Au secdursi”,au peuple et c'est par 13 quion

entend 1'écho.2

Legstrbuesd ne sont pas seulement une partie de la déco-
ration royale; ilsdBont souvent utilisés (: le Roi veut monter les
marches du tréme, mais 41/nfy parvient pas. Il va s’'asseoir; tout de
‘méme, en s'effondrant; sur le trdme de la Reine S gauche)B, surtout
le tréne du Roi avee 'quelaues magches placdes contre le mur du fond'.
Le Roi monte plugieurs fois sur son trone pendant la piéce et aussi &
la fin avant sa disparition.

Pour la disparition du decor (la paroi de la salle},
Ionesco indique ainsi :'la disparition des fenetres, portes, mMUrs,

Roi et trdne doit se faive lentement, progressivement, tres nettement'.

I1 a precisé méme que ‘ce jeu de décor est trés important’.

(c) les accessoires
- les objets pour le jeu

En dehors des habits et des choses portées sur
la téte ou tenus 3 la main par les personnages, leé jeu demande encore
d'autres objets. Avant la scdne pendant laquelle Juliette joue le
rble d'une infirmiére, elle a apporté sur scéne respectivement :
‘un fauteuil d'infirme & roulettes at dossier avec couronne et insignes
royaux qu'elle a laiss& dans un coin du plateau i droite’ et sort (en
laissant les spectateurs deviner qu'il sera utilisé et que la situation
n'en sera gqueiplus grave).

Juliette rentre 'en apportant ‘encore ‘une couverture
puis disant au Roi qu’'il serait mieux avec umne couverturz sur les
genoux et une bouillotte, elle sort et revient avec un vétament chaud

et une bouillotte.

1Tbid., p. 50.
glbid., pp. 58 - 61;
Ibid,; p. 63.
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Elle lui apporte un bonnet (donnant 1'1dée aux
spectateurs d'un enfant, d'une femme, d‘un malade trés faible) qu'il
refuse de mettre. Juliette constate gue c’est une couronne moins
lourde. Ce changement de la couroﬁne ¢ontre un bonnet signifie le
moment convenable pour le Roi d'abdiguer.son pouvoir puisqu’il est
trop vieux et trop faible pour la conserver plué longtemps. Marie
va confirmer aux spectateurs 1°idée que ce bonnet donne 1'image d’un
enfant: "Il est commé un'petit enfant. Il est redevenu un petit enfant.";
puls, ajoutée par Marguerite, ''un petit enfant barbu, ridé, moche..."1

Plug tard, aprds les scénes de 1'é&vocation du
passé du Roi, de ges souvenirs, de sa nostalgie et de ses lamentations.
désespérées, les objets appoxtés sur scene par Juliette sont ucilisés
1'un aprés 1'autte. :

Le Roi tombe sur le fauteuil & roulette, poussé

ensuite par Juliette. On 1le couvre et on iui met la bouillotte.2

- les bruits et la musique

La/premiére perception auditive des spectateurs
n'est pas celle de la voix des personnages, mais d’ "une musique d&ri-
soirement royale, imitée d'aprés les Levers du Roi' du xviI® siécle"u3
Déja 1'ambiarice du royaume est tournée en dérision par la musique qui
coincide avecs 1'annonce de la présentation des personnages. Cette
musique offre uUn contraste avec la scéne trisce et majestueuse du
trdne. -

La musique royale se fait entendre encore 3 1'arrivée
du Roi_ sutr la scéne.a
‘ Les perceptioné auditives suivantés sont les bruite.
Apprenant qu‘il va certainement mourir, le Roi crie par la fenétre pour
demander le secours de. son peuple. :. “Au secours 1  Votre Roi ya mourir.”
On entend un'faible &cho dans le lointain : “Le Roi va mourir {" Puis,
un autre "Au Secours !" Ces deux échos sont significatifs. Comme le

Rol Bérenger I°° représente dans la piBce toute 1'humanité, 1'annonce :

11bid., p. 65.
21bid., p. 86.
31bid., p. 99.
41bid., p. 29.
31bid., p. 59.
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"le Roi va mourir” est donc pour non seulement le Roi, mais aussi
pour nous tous. Le cri "Au secours " est exactement 1'&cho de la
plainte de 1'humanité, des moribonds gui réclament la justice et le
merci du destin, du "Grand Rien"

Le deuxiéme bruit,.ce sont des sortes de fanfares
trés faibles® que le Roi percoit en méme temps que les spectateurs.
Les fanfares, bruit de la jole, de la gloire, de la puissance (ici)
de 1l'armée, sont ‘trés falbles’, comme le Roi et sa puissance et sa
force physique déclinantes.

Le dernier bruit dans la piéce est celui des
battements afﬂﬁésdu coewy du Roi. Pour transmettre aux spectateurs,
1'affolement de celui-ci avant sa mort, Ionesco fait battre aussi le
coeur du ceux-ci en faisant entendre un bruit exagéré qui, avec 1l'aide
du décor, fait &branler la maison, €largit 1la fissure dans le mur et
en fait apparaftre encore d'autres. Plus que cela, un pan peut s'Ecrouler
ou s'effacer.

Cette méthode; commencée pér le burlesque du coeur
affolé et terminde par umn &croulement,; a un effet plus tragique que

comique.

=_la lumiéxe

La lumiére correspond a la fois au souvenir intime
de Ionesco, et au principe général de la 1ittérature et du théitre.
La lumiére vive signifie la joie, la plénitude tandis que la lumiére
sombre ou 1'obscuritéd signifie la tristesse, le silence fatal, le
myscéreh

Par conséquent, 4 la fin de cette pléce, le Roi
et son royaume disparaissentgprogressivement dans la lumiére grise.qui

enveloppe Leccorps du'rol ét|son|ti8ic ‘dans Une sorte)de brume’.



	Chapitre IV Du comique au tragique
	La Cantatrice chauve
	La Lecon
	Rhinoceros
	Le Roi se meurt




