CHAPITRE I1I

L'ABSURDE DANS LES QUATRE, PIECES CHOISIES

. Y .o
D'aprés ce que nous avons dit dans'le i chapitre sur la
formation de la vision absurde du monée chez Tonesco, on peut distinguer
deux sortes d'absurde 1"abeurde social créé par l'homme, et 1'absurde

métaphysique imposé par.d@ deetin. Dans ce chapitre, les trois piéces

de thédtre : La Cantatriee chauve, La Legon et Rhinocéros sont considérées

comme les illustrations de llabsurde social: tandis que Le Roi se meurt,

traite plutdt de 1'absurde métaphysique.

A. L'Absurde Socizal

Le terme 'absurde social’sest dei utilis@ pour signifier les
phénoménes insolites qud surgiesent dans la bamalité du gquotidien et qui

sont relatifs aux rapportg inter-personneéls. La Cantatrice chauve dénonce

1'insclite des rapports entré un marl et son épouse qui forment 1'unité
sociale la plus réduite. La Lecon présente ensuite les rapports soclaux
hors de la famille entre un professeur et son €l8ve. Et Rhinocéros enfin

11lustre ceux qui éxistent 3@ 1l'intérieur dun groupe social é&tendu.

Dans ses.rapports avec les autres, 1'homme se sert du langage
comme mode de communication. Mais, selon Ionesco, 1'homme ne communique
pas vraiment avec lés autres. Les mots prononcés ne-sont que les masques
ou les alibis derridre lesquels se cachemt les désirs scit conscients,
soit instinetifs, qui rous 'révéient la ‘nature humaine ‘tantot monstrueuse,
tantdt pathétique. ~Nous allons.en parler encore.en détailidans 1'8tude

de chaque piéce.

LasCantatrice chauve

La pidce met en scéne deux couples typiquement anglais. Aux
premiéres représentations, les critiques de 1'&poque la prennent pour
une satire de la société bourgeoise ou anglaise. Pour &viter la confusion
et de fausses interprétations de la pi&ce, Ionesco précise plus tard

quelle a &té son intention.
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« « . Je m'imaginai avoir écrit quelque chose comme la tragédie du
langage ! (...) Il s'agit, surtout, d'une sorte de petite bourgeoisie
universelle, le petit-~bourgeois étant 1 homme des idées regues, des
slogans, le conformiste de partout : ce cenformisme, bien sir, c'est
son langage automatique qui le révéle.l

1) la solitude de 1l honme et la déshumanisation

L'homme est toujours seul malpgr? ses associations avec les
autres et m@me avec leg personnes avec lesquelles il croit €tre le plus
intime. Les rapports eoniugaux des Smith et des Martin ne sont que super-
ficiels. Les Smith s'@loiguént de plus en plus de 1'un 1l'autre. Ils ne
trainent que la conversatiop' lassante des sujets les plus banals : les
commentaires sur leg repa#, sur le caractére des enfants, sur les actualités,
et sur lee informations ripétées sur "les autres’ (gqui marquent la curiosité
typiquement humaine'® 1'@saré des affaires d'autrui et le moyen d'éviter
d'entrer en soi-méme).. L’homme n’a pas envie de parler de’ lui-méme puisqu’
il n'en a rien i dire. Il n'y trouve gque le vide et 1a sclitude. Il est
difficile d'oublier ces vérités fondamentalement humaines. L'homme ne .
peut éviter d'y penser qua par 12g contacts avec les autres. La vie & deux
donne une impressicn de compagnié. Hals eelle~ci n'est quiune 1llusion.
Les Martin se sentent tout 3 coup étrangers L'un vis-&-vis de 1'autre malgré
leur c¢8te 3 cOte dans les activités quotidienmes. Le seul lien qui les
unit, c'est leurwfille, Alice. Rien d'autre d'intime fi€ s'est passé entre
eux.

(M. Martin) : Oublions, dariing, tout ce qui ne s'est pas passé entre
nous.

Puisque irien d*'impressionnant ne se passe pour rompre 1'am-
biance triste et monotore dans la famille, on s'enntie. Mues Smith constate
a propos de son maries "Ii s'emmerde."3

Les Martin sont invités B diner chez les Smith comme pour
changer [cét tenatmosphsrey, fade ,WMmer Smith, par~des fformules de, politesse,

leur fait eroire)d son plaisivide leés voir; tandis gue son marxi; arrachant

lEugéné Ionescce, Notes et contre-notes:La Cantatrice chauve, p. 159

zEugéne Ionesce, Théitre I, {(Paris : Gallimard, 19 79 - La Cantatrice

chauve, p. 34,

31bid., p. 35. ‘
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son masque de politesse, exprime sa fureur & cause de leur retard :
"Nous n'avons rien mangé toute la journée. Il y a quatre heures que

a 1
nous vous attendons. Pourquoi &tes-vous venus en retard 7"

Puis, ne trouvant rien & dire, les deux couples commencent
avec peine la conversation. Aprés les "ho' successifs des quatre per—
sonnages, Mme. Martin trouve enfin quelques moLs pour rompre le silence :
"Oh, décidément".2 Les autres cherchent maladroitement, chacun de son
cétd, des mots, pour rompre.de sllence angoissant. Ensuite, comme une
machine démarrée, la ebnvepsatdon mondaine se déroule par une suite
d'enchalnements verbaux'® lés phrases courantes et sentencieuses, les
récits les plus banals du quotddien, la discussion sérieuse et méthodique
au sujet du rapport emtre 1a pué€sence de quelqu'un d la porte et les

sonneries.

L'arrivyée du Capitaine des Pompiers n'interrompt cette
discussion que par une geule téplique de M. Smith 3 "“Ah ! how do you
3

do 1",

*logique’ : "Lorsqu'on somne.& la porte, des fois il y a guelqu’un,

Avec l'aide du Capitaine, ‘il semble' qu'on trouve une synthése

d'autres fois, il n'y a personne.”

Le dialogue Se-trafne au sujet des affaires personnelles
du Pompier, les commentaires sur la situation &conomigue, sur les actua-
1ités, et les anecdotes racontées par chacun des personnages. Ces récits
incohérents, insensfs scnt, pour les antagonistes—auditeurs, intéressants;
méme si ceux-ci ne -les dcoutent qu'a peine. Cependant le besoin des
autres impose 3 1l'homme de cacher ou de masquer, par ies formules de
politesse, £0n Angulsion hoStile: | & latsupplication de"Mmew Smith, le
Capitaine des Pompiers accepie de racont@r engore un auntre anecdcte.
Mécontent, M. Smith se plaint 3 sa femme : "Il accepte ! Il va encore
nous-embdter!. .Celle-ci, .au tegret, lul répond : ''Pag de chance. J'ai

ététrop polie"o5

-

Eugéne Ionesco, Théftre I,, La Cantatrice chauve, p. 34.
Ibid., p. 35.
ibid., p. 39.
Ibid., p. 41.
Ibid., p. 23.

+
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Ltautomatisme des formules deipolitesse, dés répétitions
de clichés, de sentences.'intellectuelles', dénonce la séparation de
1'homme d'avec son esrit. Le besoin de 1'amour des autres, de leur
compagnie oblige 1l'homme 3 calmer ses désirs iﬂstinctifs opposés. Il
joue le rBle d'un pantin aimable, respecrable, toujours souriant et
poli, 'Faire et dire ce que font et diserit les'autres’, est alors le
principe du conformisme qui wveduit 1'identité de 1'homme. L'esprit de
celui-ci en est gdté. L'homme perd la faculté de raisonmer. Il prend
le psittacisme pounsle radeonnement,|l'illogisme pour la logique,’ et

la proximité pour 1'imtimite.

2} la déchumanisation et la tragédie du langage

La déshumanisation, soit par paresse mental, soit par
besoin de sécurité, amnonce la perte du controle de 1'homme sur le
langage. Comme il ne pensé plus,.ne commupique plus avec personne, il
ne se sert du bruit des mots ariiculés que pour détruire le silence et
pour masquer 1'absence de communication. Le langage perd sa valeur,
et les mots, vidés de leur entenu, cessent de donmner d 1'homme 1éﬁr
appui. L'insolite et 1'incomgruité des phrases dénoncent 1'inaptitude
de 1'homme & transmettre des significations i travers, le langage.
Quelques mots sont-utiiisés—improprement, (is. “Le yaourt est excellent
pour l'estomac, ies reins, l'appendicite et l'aputhéose,”l) Les asso—
ciations d'idées par 1'axiome marquent la sottise du locuteur, (ie."Ma
femme est 1'intelligence mBme. Elle est méme plus intelligente que moi.

En tout cas,.elle est beaucoup plus fémimine, On le dito”z),

A Le mécanisme inceontrdlé du langage se dérégle. Les signi-
fiants se sépareﬁt d'avec les signifiés. Les phrases complétent se
réduisent aux mots, aux syllabes, aux onomatopées, puis aux voyelles et
cofisonnes. Le langage est lainsi anéanti. C'est 1'absence totale de

communication. Mais ce n'est pas la tragédie du langage qui nous &meut ;

1 1bid., p. 23.
2 Ibid., p. 47.
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c'est la tragédie de 1'homme 'qui n'existe plus’. Ionesco en parle

ainsi ¢

. . . Les Smith, les Martin ne savent pdus parler, parce qu’ils

ne savent plus penser, 1l ne savent plus penser parce qu'ils ne
savent plus s'@mouvoir, m'ont plus de passions. il ne savent plus
8tre, ils peuvent'™devenir" n'importe qui, n'importe quoi car,
n'étant pas, ils ne.sontsque les autres, le monde de 1’ impersomnel,
ils sont interchangeabless

Le remplaccmént deés Smith par les Mariin, pour recommencer les
répliques dans la 1° scéne,/moncre la caractére "interchangeable' des

deux couples et 1'dternelic négation d' “'Stre” de tous les ménages confor-

mistes du monde.

3) les personnages et la mise en relief de 17 absurde

- les Smith et leg Martin

Personnaggs sans caractére, ils représentent 1"humanité
toute entidre, surtout en ce gui concerne la vie en couple 1'ennui,
1'absence de communication; 1'impossibilité d'un échange.

Les activités quotidiennes dérisoirement soulignées
(fe. la lecture du journal ‘anglais’ de M. Smith, le faccommodage des
chaussettes ‘anglaises’ de Mme. Smith) et les bonmes manigres excessives
donnent des images grotesques et ridicules de ces protagonistes inhumains.

Or, 3 travers quelques répliques des Smith, lonesco
insére ces 1Egdfed gatircs sur les shsurdit@és de copvention~: la formation
des enfants par lé€s mémes moules que les parEntsz, le cadeaw de mariage

.43 L~ A . 4
inutile”, les bonnes maniéres courtoises et le systéme de valeur social .

<

e .
Eugéne Ionegco, Noteg et contre-notes ¢ La Cantatrice chauve-

“"la tragédie du langage) p. 160
zEugéne Ionesco, Thédtre I : La Cantatrice chauve, p. 22,
31bid., p. 25.
4

Ibid,, p. 50.
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- Le'Capitaine des Pomplers
C'est un personnage de farce. Son apparition intem-
pestive en uniforme donne une impressicn ingolite 3 la situation. On
n'a aucune raison de 1'attendre et sa présence n'est pas nécessalre pour
la progression de 1l'action. Etant insensé comme, et méme plus, que les

autres, il aggrave la situation au lieu de la sauver ou de 1'&claircir.

~ Mary

Ce personmage est ambigu. Considérée par les Smith
comme une fille sans valeurs,-qui ne mérite pas d'attention, elle s’oppose
3 eux et rend plus vive llabsurdité de leurs bomnes manidres. Cependant,
elle est apparemment {nstpuite. Elle semble lire et connaitre la littérature,
les poémes. La révélation de S passé amoureux avec le Pbmpier répéte
1'insolite de la scéne des retrouvallles des Martin.

DYautré part, Icnesco lui domne une autre fonction.
Se déclarant Sherlock Holmas, ‘elle prouve par les méthodes théoriques
des détectives que Donald Martin et Elisabeth Martin se trompent quand
115 croient qu'ils sont mari ¢t femme. Cela veut dire gque les théories

-

rationnelles n'ont rien & woir avee la vie irratiommelle, incchérente.

Eiles prowvent mais n'expliquent rien. (..."Qui donc a intérét 3 faire
durer cette confusion ?7 Je n'en sais riem. Ne tdchons pas de le savoir."l)
Si les Martin ne se connaigsent pas mais s'imaginent se connaltre, personne

~ 2
ne peut les en empBcher. ("Laissons les choses comme @lles sont." ")

4) les valeurs symboliques

- La Cantatrice chauve

L'absence d'une cantatrice, ou d'une personne chauve

dans la pi&ce a,rendu scandaleuse cette piéce pendant ses premiéres repré-~

lrpial, p. 33.

21bid.

ofidscfraonte darisises Noteg et scontresnotes j(ps 163) que ce
titre a été pris du, lapsus _linguce de Henri-Jacques Huet qud Jouait le
réle du Pompier, au cours des derniéres répétitions. Gelui-ci; auwlieu
de dire "institutrice blonde” en récitant 1'anecdote :'Le Rhume’ se trompa
et prononga "la cantatrice chauve'. Laissant les autres titres quil
avait proposés qui pourraient faire croire aux spectateurs qu'll avait
1'intention de faire la satire de la bourgecisie anglaise (:L'Heure anglaise,
Big-Ben folies, Une heure d'anglais, etc.), Ionesco a pris ce lapsus comme
titre de cette piéce.
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sentations. Ionesco lui-méme, n'a donné que trés peu d’informations sur
les raisons pour lesquelles il a adopté ce titre : “une des raisons pour

lesquelles La Cantatrice chauve fut ainsi intitulé, c’est qu'aucune can-

tatrice, chauve ou chevelue, n'y fait son apparition. Ce détail devrait

suffirea"1

Si nous la considérons superficiellement, cette constatation
n'explique rien. Mais en commencant par 1'idée de la déshumanisation
des personnages, nous cemprenons mieux cette infermation. L homme
conformiste n'a plus dewie, n'existe plus, car il récite des idées
regues, des formules eétablics et agit| machinalement { et volontairement
bienqu'inconsciemment ) selom lcse mod€les typiques imposés par des _
systémes de valeur inhumaims. Pourtant, il est bien admis par la soci&té.
Pareillement, une cantatricg est aussi une personme bien accueillie par
la socidtd, et Surtout, paf le haute soci@t&, Son personnage gvoque
1'image d'unc soirée fastueuse avec des personnages en vétements de soirée,
de luxe, des bijoux, uu concert mondain, une dSbauche de lumiére, et des
applaudissements assourdigsants. , Mais, malheureusement, malgré cctte
image grandiose, une cantatvice .chante deés mots appris, répéte des textes
établis qui n'ont rien 3 voir avec son esprif. Elie est donc un pantin-
perroquet, comme 1'homme petit-bourgeois; qui bouge machinalement devant

le micro et hurle.des &corces de mots.

Quant au-mot "chauve'', mis en connotation, nous. percevons 1'idde
tout-3-fait opposée du promier mot. L1 est une humiliation, un déshonneur.

Quelle image! Une €antatrice qui cst chauve!

Le rappel du titre de la pi&ce par le Pompier avant son départ.
"A propos, et la Cantatrice chnuve?"z, coincidant avec la question que
se posaient (les spectateurs de 1l'&poque, est alors significatif. Selon
Gilbert Tarrab3, c'est"une espécé de rappel desla pidce qui auradt 4l
Gtre jovEe et qul me 1'a pas £té, (1'humanité’ que les hommes auraient

pu construire, et qu'ils n*ont ‘pas’construite,...)”.

1 .
Eugéne Ionesco, Notes et contre-notes, p. 157

2Eugéne Ionesco, Thédtre I : La Cantatrice chauve, p. 52

3 -
Dr. Gilbert Tarrab, Ionesco i coeur ouvert. (Montréal : Ateliers

des Sourds inc., 1970), p.l6.
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L homme aurait 40 se sentir humilié de perdre sa dignité,
comme une cantatrice qui est chauve. Mails la pauvre cantatrice en question
du Pompier n'est pas au courant de sa calyitie. "Elle se coiffe toujours
de la m€me fagon!"l Cette ignorance de som état est semblable 3 celle de

1'homme conformiste.

Pour revenir au sens de'l'absence sur scéne de la Cantatrice
chauve, nous pouvons dire que.l’on ne la voit pas su scéne parce qu'elle
n'existe pas, qu'elle a'@ pas de vie; et cet &tat privé de vie se réfléte

déja dans tous les persomnages visibles de la piéce. p

-~ Bobby Watson

Dane 1A Se@na I; les Smith parlent de la mort d’un certain
Bobby Watson. La convegsatdon banale sur la famille du défunt & partir
d'informations apprises et répétées e¢n &cho, conduit 4 des commentaires
incohérents. Chaque membre de.cette famille portc le méme nom : Bobby
Watson., Impossible d'identifier chaque personne pat 8on nom, lesSmith
lcs identifient, comme ils ont @ntendu, par tiordre de parenté, 1'apparence
physique, 1'Age, la carriére, et ils +ombent enfin dans le piége. (''De
quel Bobby Watson pzrles-tu ?ﬁz)

Cette impossibilité d'idemtifier une pergonne dénonce la
ressemblance interctiangeable des hommes-conformistes qui sont tous privés
de vie intérieure et que 1°on ne peut reconnaitre que par des détails
extérieurs et superficiels.

Or, les détaile sur la famille de Bobby Watson sont incongrus.
On ne peut pas savoir  quand,Bobby Watson est mort et quand les Smith sont
allés & son cnterrement.. On n'est pas sir non plus gi la veuve va se
remarier ou 8i le couple a des enfants. Cette confusion semble dénoncer
comment, insensiblement, le langage, constituérpar des phrasespdent chacune
estséparément lTogique, peut aboutir 3 une incongruité du' contenu de

l'ensemble. Cet état précéde le déréglement’ total du ‘dangage-de la fin.

1Eugéne Ionesco, Thédtre I : La Cantatrice chauve, p. 52.
21bid., p. 25.
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‘= la pendule et le déréglement du temps

La pendule 'anglaise® qui frappe "tant qu'elle veut”
annonce aux spectateurs lc surgissement de 1'insolite dans les situations
banales et les conversations courantes.

Si on la considére comme un personnage de la pieéce,
elle est la seule gui est lucide. Mais sa lucidlté est dérisoire. Som
pouvoir d'éclaicir la situatdion cst limité par la perte des mots, par
la vanité de =on langage peur iéd communication. Seuls, ses coups
délirants et génants-sont 1€ moven possible d'anmoncer un d&sordre; un
danger. Mals, pour 'ces étrangers’ - les gens aveugles €t sourds devant
ce danger, la languc de la pendule est incompréhensible et inconcevable.
La preuve c'est qu'elde-mime esf prise peur guelqu'un dont lfesprit est
contradictoire. "Elle marche mal. E1lé a l'esprit de contradicticm.

Elle indique toujours dec contraire dée 1'heure qu’il estu"l Les personnages
(les Smith) ne semblent 1'entendreisonner que par ses premiers dix-sept
coups. Mme. Smith, cependant constate gu’'il est neuf heures. Ce dérégle-
nent mécanique qui est paralléle 3 celui de 1llesprit des personnages est
confirmé par 1'incongruité du temps dans la picéce, aussi bilen que dans

les sujets parlés.

Au commencement, Mme. Smith parle.deg plats du diner
qu'on vient de préndres—Puis; guend la bonne-entre poutr annoncer l'arrivée
des Martin, celle-13, frappée d’amnésie, constate : "On f's rien mangé,
de toute la journée“2 M. Smith, victime lui-gussi de la meme maladie,
jette 4 la figure de ses invitds des mots de fureur : "“Nous n‘avoms rien
mangé toute la. journie. "Il y a quatre heures que nous vous attendons."3

Lz méme incongruité du temps se pagse ave¢ l'histoire
de la mort de Bobby Watson,4 : "11 est mort il y a deux ans., Tu te -
rappelles, on a &té 3 son enterrement, il y a uman et demi." Puis "Il
vy a'déjad trois 2ns qu'on a'parlé de'son'deceés.” Puils "C'était.Je plus
joli cadavre de Grande-Bretagne!” "Il ne paraissait pas 'son dges | Pauvre

Bobby, il y avait quatre ans qu'il &tait mort et il &tait encore chaud."

Ibid., p. 46.
Ibid., p. 27.
Ibid., p. 34.
Ibid., p. 24.

I e M

145 b0bh3b
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- les sonneries 3 la porte

La discussion des personnages sur le rapport entre
les coups de sonnette et la présence de quelgu'un 3 la porte réfléte
1a réflexion satirique de Jonesco sur les ghceries établies pour le
raisonnement. La premiére théorie de Mme. Smith semble celle de la
succession des événements : ''La premiére fois, 1l n'y avait personne.
La deuxidme fois non plus. Poupquoi crcis-~tu gu'il v aura quelqu'un
maintenant 7 (...) "L#expipienés nous apprend que loxsquon entend
sonner i la porte, c¢'est quidl niy a jamais personne,"l Elle prend
alors le “avant" ( <'une #dongerdc & la .porte) et le ‘aprés’ ( - 1le
fait qu'il n'y a persommne) pour la ‘cause’ et 1' 'effet’ qui doivent
se succéder sans exeéeptien.  Quant 4 M, Smith, celui-cd implique la
théorie de la statistigque & "La plupart du temps, quand on entend sonmer
i la porte, c'est qu'il ¥y a quelqu‘un.‘"’2 C'est alers pour lui le nombre
des répétitions de phénoménes semblables qui compte et qui 1lui donne
une certitude dans ces situations, Mais ces deux théories semblent
inefficaces pour expliquer ces phénoménes capricicux. Le Pompier en
adopte une autre. C'est la théorde de 1'dncertitude qui convient a la
réalité de la vie humaifie : "Lorsqu'on somne & la porteg-des fois il y
a quelqu’un, dfavtres fols il n'y a personne.”3 Cette théorie est une
sorte de simplification pour expliquer des choses inexpldcables et
irrationnelles comme celles qui encombrent lfexistence humaine. L"homme

cherche comme il peut “des raisoms” 3 tout.

-'1e feu' comme.un.sujet. parlé

Le feu' est pris comme un sujet de la cenversation
des personnages par l'intervention du Pompier et 1'association d'idées
qu’ il faitynaitre, chez les autres, .lLes affaires professionnelles du
Pompier entrainen; une conversation amicale comme précédemment ‘cclle

entre les Smith et les Martin : commenter les actualités, raconter des

lIbid., pp. 37 - 38. '
2Ibid.9 p. 38.
3bid., p. 4l.



37

histoires banales et médiocres. Une chose absolument absurde & remarquer,
ctest 1'indifférence des personnages & l'égard de 1l'histoire expérimentale
du Pompier sur 1'asphyxie au gaz d'une femme parce qu'elle a confondu son
robinet de gaz avec son peigne, Personne ne pergoit le burlesque et 1'in-
vraisemblable de ce phénoméme insclite. Prenaat.au sérieux la situation,
1'un d'eux fait un commentaire superficiel : '"Cee confusions sont toujours
dangereuses!" Puis, on laise¢ gomber tout de suite cette histoire pour
parler 4'autres sujets.

Le sujet du feu est encore repris quand la Bonne Mary
raconte, malgré ses maitues. son anecdote qui est en Téalité un poéme
intituld “le feu". En récitant ce potme qui donne 1'image de la destruc-
tion du monde entier par/le fcu, elle est repoussée par les Smith hors
de la pi&ce. Ceux-ci et les Martin accusent son mandue de bonnes maniéres,
de discrétion, de’pudeur britaannigue'. 1Ilg consid@rent comme inconvenant
qu'une bonne participe & la conversation de ses maitres. Mails aprés avoir
entendu réciter ce poéme, dils sont pris par un autre malaise qui les
épouvante.

(Mme. Martin) : €a m'a donné-freoid dans le dos...
(M. Martin) : 11 ya pourtant umne certaine chaleur dans ces vers...

Puis—ce-malaiseest-apalss oy bien masgué par 1'indiffe-
rence des autres.

(Le Pompicr)
(Mme. Smith)
(M. Smith)

J'ai trouvé ¢a merveilleux.
Toute de méme...
Vous egxaglrez...

4% 9o oo

Ces| réactions par 1!indifférence/devant des sujets
désagréables sont significatives... Elles ¥éfletent le refusdes angoisses
fondamentaleg qui surgissent & l'intérieur de chaque individu. Une asphyxie
par de gazydoune~l'imagesde-l’'étouffement, otat terrifiant qui_est une
question de vie et de mort., Le feu.ou l'incendie domne 1'4idée. de la des-
truction, du danger fatal. Ce sont alors les images cauchemardesques qui

hantent 1°humanité et que celle-ci voudrait pouvoir rejeter.

 tbid., p. S1.
21pid., p. 52.
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La Lecgen

La Legon est une piéce dent l'imspiraticn est tirée de 1°expérience
vBcue de Ionesco. D'abord adolescent 'en exil' devant apprendre toujours
de nouvelles langues, puis Etudiant en Léufres., et enfin professeur de
langue, il s'attache continuellement 3 1'étuderet 1'enseignement des
langues. Cette tiche lui pexmet d'observer des méthodes d’enseignement,
les rapports entre les professeurs et les étudiants, le mécanisme du
langage et de réfléchdr supll'utilité et le pouvoir de celui-ci. Il en
a tiré uneidée de base que le Méthede Assimil (de son manuel de conver-—
sation francc-anglais) afeonfiym@e et qui 1’'a poussé vers la création de

la Cantatrice chauve.  Celle~ei présente la faillite du langage dans sa

fonction communication — thdme qui est encore celui de La Lecon. Mais
cette fois, le langage n'est plus un pauvre misérable dépouillé, tel
gqu'il &tait dans la piéce précédente, mais un vainqueur qui posséde un

pouvoir absolu d’annihilation.

La Lecon met en €ause lecs rapports entre un vieux professeur
et une jeune éléve au cours de L'enseignement, et le pouvolr destructeur

du langage.

1) la domination et l'assujettissement

L'engeignement ou le didactisme est, selon” Ionesco, "une

: ) . } . 1
tournure d°'esprit et 1'expression d'une volontl de domination.”” La

Legon est une parfaite illustration de cette constatation.

Umy enseignant jest A'homme despidées reguess 11 transmet
aux 8ldves des legoms apprises; malgré som ignorance, ou bien sans
volonté vraie de leur apporter vraiment la connaissance. Avant de
devenir un enseignant, celui-ci a été éléve, et il a regu des legons

de 14 méme facon ‘que ses futurs &éléves em recevront de dui.

Dans cette piéce, le Vieux Professeur et la jeune Eléve
font d'abord connaissance 1‘un de 1'autre. Au cours de la conversatiom,
Le Professeur, maladroit, embarrassé, perd pied et montre son manque de

connaissance supplémentaire des choses 'apprises’.

1. .
Eugéne Ionesco, Notes et contre-notes, p. 96.
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(L'Eléve) : Vous aimez Bordeaux ?
(Le Professeur) : Je ne sais pas. Je ne connails pas.
(L'Eléve) : Alors vous connaissez Paris ?

(Le Professeur) : Non plus, Mademoiselle, ...t

Pour ne pas perdre la face, le Professeur sauve la situation

par les habitudes professiomnelles, en wposaat, fout de sulte, i 1'&léve,
une question‘simple dont 1a réponse coxrespond & sa connalsgsance 'apprise’
(Le Professeur) : ..o mais, si vous me le permettez, pourriez-vous
me ddfe,Paris, c’'est le chef-lieu de.....
pMademefzalle 72
L'Eléve, @prés un instant de réfexion, lui répond vivement.
Elle est aussi la personmé des ddées regues comme le Professeur. Malgre
~ son bachot sciences etlsongbachot lettres, elle se scuvient avec peine
du nom des quatre saisons. Bty au cours de la lecon d’arithmétique,
elle montre sa sottisc/par/son incapacité d soustralre, malgré son
habileté extravagante pour sdditionner et multiplier (parce qu'elle
"a appris par coeur tous les résultars pessibles de toutes les multi-

plications possibles“B).

Gr3ce a l1'ignorance de 1'Eléve, le Professeur prend de
1'assurance quant & sa supérioricé, Sa timidité; sa politesse, et som
embarras du début sont remplacés progressivement par de/l'apressivité,
de la vulgaritd et de la nervosité. Il a beau expliquet¥ 3 1'Eléve le
moyen de faire une soustraction em prenant comme exempie des objets,
des organes de la jeune fille, celie-ci ne comprend teujours pas.
Contrairement au Professeur, elle sent la menace, perd sa gaiet? et
son assurancg, #Abandornanit la'legon d'arithmétique, le Professeur

aborde celle de "1& linguistigue et de layphilolegie comparée’.

Poussé par son instinct monstrueux de domination, le
ProfeSseliry! cOmme™un @ictatéur Sexerte |de (plus en plus son autorditd
et son agressivité. 'Son débit verbalndevient un/verbiagc superflu et
coupe la parole de 1'Eldve., Celle-ci projette inconsciemment son auto-

défense par un mal aux dents. Ses plaintes de souffrance aux dents

lEugéne Ionesco, Thé3tre I : La Lecon., pp. 65 - 66.
21bid., p. 66.
3Ibid., p. 77.




40

dveillent l'autre instinct du Professeur - le SADISME - qui présage
la violence & la fin. Plus 1'Eldve souffre, plus le Professeur est

porté 3 la faire souffrir.

Le discours délirant du Professeur devient de plus en
plus absurde mais semble avoir um'pouvoiz séducteur et envoiitant sur
1°£ldve. Elle s'abandonnc, se laisse séduire. (MJe ... vous ....
écoute..."l) Les violengés verbales du Professeur, manifestation
de ses pulsions sadigques,répgndent ainei aux dispositions ncgochistes
de 1'Eléve. Iliesszie de | lui apprendre ensuite toutes les-
traductions du mot fcouteau’ en prenant l'objet comme 1°instrument
de l'enseignement. BEn brandicssant doyeusement le couteau devant elle,
il la force de promoncer le 'mot ‘couteau'. L'Eléve prend conscience
de la cause de sa souffrance et du danger : "Ah... c'est Qous qui me
fzites mal .,."2 La doulsur s'étend peu 34 peu & toutes les parties
de son corps. Elle prononce le mot, @t répéte la phrase : "Le couteau
tue’, tandis que, inconsciemment, le Professeur réalise le sens de la

phrase par scn acte.

C'est ainsi qué le mot tue 1'homme, Celui-ci se laisse
séduire par lé.masque de la grandeur de la 'connaiSsance' qui n'est,
en fait, qu'unparavent d'idées Etablies derriére lesquelles se cachent
les instincts monstrueux de 1°homme. Pour parvenir & la 'connaissance’,
1'homme s'abandohne et en devient le victime. Pour la transmettre,

1'homme s’abandonne et devient le vietime de ses propres instimcts.

Claude Abastado résume ce phénoméne én ces termes :
"Toute transmission d'un savoir implique un rapport de domination,
une puissance affirmée, une sbumission consentie. La supérierité de
celul qli enseigne s'accompagne d'un plaisir gui sublime sans doute

des 'formes de sadismes.“3

YMbid., p. 89.
21bid., p. 91.

3Claude Abastado, Eugéne Jonesco, p. 70.
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2) Au deld de la volonté de domination

11 nous faut aussi soculigner un autre aspect significatif
de la domination du Professeur. 8Si le Professeur dtait une femme, peut-
8tre pe crime ne serait-il pas si sadigue. Mais, ici c'est un homme,et
surtout un homme qui a ‘la-lueur lubrique gans les yeux', qui "se frotte
tout le temps les mains'l, Ionesco nousgsdonne assez de détail, par les
indications sc&niques et par les paroles des.personnages, pour illustrer
1%impulsion de 1'imstinct scxuel du Professeur et la regression de 1'Eleve.
La fagon de parler du Professeur montre son embarras, son excitation, et
sa perte de contrdles 11 bégaie, et perd son chemin dans le cours de ses
phrases. La coafusion sémantique dans quelques phrases donne une im-
pression curieuse & "Magnificques Vous €tes magnifique. Vous 8tes exquise.

s 2 . s <
Je vous félicite chaleureugement, Mademoiseile.”™ Cet &tat inquiétant

explique la parole/énigmatique de da Bonne qui iptervient au cours de la
lecon : "Excusez=moi, Momsieur, faltes attention, je vous recommande le
calme. (...) Vous ferlez miecux de me pas commencer l'arithmétique avec

Mademoiselle. L'arithmétigue, ca fatigue, ca énerve=”3

L'ignorance enfantine de 1'Eléve est; sclon Simone Benmussaa9
la transposition de sa cendeur sexuelle qui suscite chez le Professeur
la volmté d'expliguer le procédé. I1 a besoin de cette nalveté pour
parvenir 3 la dominaticn par son-agressivité, 1'Eiéve sent la menace
et s'inquidte’+ Les exemples cue le Professeur premd pour la legon de

soustraction laissent préveir le meurtre 4 la fin.

(Le Professeur) : Vous en avez deux (oreilles), j'en prends une, 5
je vous en mangc une, combien vous en reste-il ?

La deuxiéme intervention de la Bonne préfigure aussi cette

fin violente.

(La~Bonne} s : Monsieur, SUrtout pas. de.philologie, la. philologie
méne au pire.6

Eugéne lonesco, Thédtre I : La Legon.,‘p. 64 .
Ibid., p. 70.

Ibid., p. 69.

Sirone Benmussa, TONESCO., p. 95

Eugéne Ionesco, Thédtre I : La Lecon, p. 74.
Ibid., p. 78.
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Indifférent 3 cet avertissement, le Professeur continue
son discours sur les langues néo-espagnoles. Son délire fait souffrir
1°Eléve. Eprouvant du plaisir par la souffrance de la jeune fille, 11
continue son procédé i toute vitesse pour parvenir au bout de son désir
gecret. Au moment oii i'Eldve zbandorne larlutte et se soumet au couteau,
il ne peut plus s'arréter car il perd absolument le contrdle de lui-méme.

Inconsciemment, il lawwiole en la tuant.

Cependancy’ce n'est pas le sujet d'un vieil homme sensuel
et sadique qui compte. /Ce n'est pas non plus le drame d'une pauvre fille
violée et poignardéey comme or trouve annoncd souvent dans les rubriques
des journaux. Meis, c¢'est plueoe 1'intenrion de Ionesco de montrer le
phénoméne insolite gt monstrueux sous-jacent a la banalité des rapports
entre le Professeur et 1'Eléve, ou alors comwent, insensiblement, la
progression agressive de 1a volonté de domination peut glisser, par la
procédure de l'enseipnement, & une autre progression semblable de l7instinct
sexuel. Les deux actes mareuent le sadisme des dominateurs; la souffrance
et la soumission consentissg des vietimes, Si 1'Eléve devient "un objet
mou et inerte entre les mains du Professeur', celui-ci 1'est aussi entre
lee mains de ses instincts. Ils perdent alors, tous les deux, la bataille.
Le seul vaingueur c'est lc langage - le s@ducteur; le dictateur, l'assassin -

qui lance sur 1'homme son regard froid et dérisoire,

3) Les personnages et la mise en relief de 1°absurde

~Le Professeur

Ce personnage représente 1'homme des idées regues
qui s'arroge un rdle de domination par la procédure d'aliénation d'une
fonction sociale.Son-évocathMIdesavie militaire donne la référence
d'ur \autre dspect de la vie conformiste. Abandomnant 1*aliénation par
Y uniforme et les ordres, il en prend une autre par la transmission des

idées regues.

Une autre fonction de ce personnage c'est d'@tre le
miroir de la mise en question de 1'utilité des matiéres de sciences et

de lqefficacité_des méthodes de les transmettre.
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Elle représenté une disciple assoiffée de connaissance,

victime inconsciente de la dietature ou du systéme de tyrannie imposé
sous la forme des valeurs sociales. ‘Ellc est limitée, formée par la
socidté. Pour répondre aux voeuxlde  ses parents qui sont, eux-aussi,
fanatiques des valeurs sociales, elle a faic le bachot lettres, le bachot
sciences et va passgp’dans trois semaines son doctorattotal.
(L'Eldve) : Meé patents ausgi désirent que j'approfondisse mes
connalseances. (...) 1Ils pensent qu'une simple cultur

générdl / méme: sis elle est solide; ne suffit pas, &
notye époqueol

e

Comue le Professeur, elle a 3t@ aliénge . par le systéme

conformiste.
Le personndge de 1!Eléve refite aussi la forme d'en-
seiynement traditionnelle qui's'apparente fort & un ‘engraissage'. Tout

est #tabli, transmis et zppris par coeur.
- La Bonne

Flle @st la benne conscience du Professeur. Mais
ses avertissements sont ipnoris. Or, si nous évoquons les personnages
féminins typiques de Icnesco, elle représente une f eme-&pouse: — mére
sévére, autcritaire mais protectrice et surtout ici complice de meurtre;

tandis que 1'EI8ve représente une femme-maitresse sensible et désirable.

4) jles wmalevurs ;gsymboliques

~+te crime final

Lzissant de cdté 1'aspeet sexuel de ce gcrime, nous
pouvans en envisager um autre aspect significavif. [La pertcide la
vivacité, du 'bon-sens de 1'Eléve et sa goumission au crime, sont une
allusion & la mort de son esprit. Comme 'un objet mou et inerte', elle
n'a plus de tdte, plus d'individualicé&, plus d'initiative. Elle est

tuée moralement, chosifiée par la connaissance apprise, la legon &tablie,

1

Libid., p. 67.
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le systéme imposé, le conformisme. On peut dire méme qu'elle est violée
moralement parce que le pouvoir des motg est imprévisible et irrésistible.
Elle n'existe donc plus & la fin de la legen.. Le crime exercé par le

Professeur confirme cette dépossession d'€1le=mEme.
- le brassard

Aprésgavoif tué 1'Eléve, le Professeur & repris sa
conscience. Pour apalser son atfolement, ia Bonne 1lui a donné un brassard
gqu'elle lui attache agutour du brass Ce brassard, comme 1°’indique- Ionesco,
-"porte un insigne et peut-@tye la Svastica nazie', C'est une dénoncia~
tion des moyens employés’ par une id@ologie politique pour assurer sa
domination. Celle-cij utiligant aussi les mots comme instyument, s'inspire
de la méme procédure de @dictature que celle de 1'enseignement : lg séduction,

1l'agression, le viel moral, et wne emprise absolue.

~ 1'arrivée d'une nouvelle Eléve

Nous avons appris par le dialogue de la Bonne et du
Professeur que celui-ci a déj& tué trente-neuf &léves et, incluant la
dernidre, cela eny fait quarante. Tandis que les deux eomplices ont fini
d'entrainer le ‘corps.de la jeune fille pour le mettre dans un cercueil,
on entend un coup’ de sonnette 4 la porte. C'est une pneuvelle &léve qui
vient prendre sa legon particuliére. Tout recommence comme au début de
la piéce. Cette répétition marque la continuité du phénoméne. A tout
moment, les disciplesfanatiques de conndissance se présentent devant le
viol morall Et 3 tout moment, les enseignants du monde les séduisent,

les violent; et les tuent.



45

Rhinocéros

“"Rhinocéros'" est la dénonciation du phénoméne insclite, monstrueux
qui surgit au milieu de 1la foule. Il s'agit de la menace irrésistible
de 1'1déologie et la soumission consentie du peuple.
| La convergence des "hasards' eemble fournir 3 Iomesco le sujet
de la piéce : '
- 1'invasion de 1"idéclogle nazie en Roumanie

. « o Je me sui@ souvemil, constate-t-il, d'aveir &té frappé au cours
de ma vie par ce gu'on pourrait appeler le ecourant d'opinion, par
son &volutionsrapide, sa force de contagion qui est celle d'une
véritable &pidémie.l
Ionesco 4 assisté denc 4 'une véritable mutation mentale’
de ses compatriotess Il a refusé de se laisser s@duire comme eux mais
le phénoméne 1'a hantgé depuis:
= la lecture de'la Métamorphose' de Kafka
Ce livre lui donne 1'image de la métamorphose des Etres
en monstres. Ionescod assimile éétte image 3 celle des fanatiques du
nazisme,

. . . Lorsque les gens né partagent plus votre opinion, lorsqu'on
ne peut plus s'entendre avec eux, on a 1'impression de s'adresser
& des monstres.

= la lecture d*un livre ancien dans lequel le narrateur exprime
sa peur devant 1*invasion des barbares :

. o o I1 les-voyait venir avec une armée énorme et sur des éléphants.
Ionesco décide de remplacer cette armée d'éléphants par des rhinocéros,
ce qui lui semble plus significatif.

relaslecture du véeltydesl'écrivain Denis-de Rougemonté qui,
étant en Allemagne en 1938, exprime son malaise de se sentir seul au
milieu de la foule hystérique qui attend l'arrivée de Hitler. La diffi-
culté de résister et la tentation de participer 3 ce mouvementiqu’a
envisagé un moment Rougemont, coincident avec 1'impression propre de
Ionesco. Bérenger, le héros de la piéce, se trouvera dans la meme

situation.

lEugéne Ionesco, Notes et contre-notes, p. 182.

21b16.

3pr. Gilbert Tarrab, Ionesco d coeur ouvert, p. 81.

éEugéne Ionesco, Notes et contre-notes : Préface pour Rhilnocéros,
pp. 176-177.
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C'est 3 partir de cette convergence d'idée que Ionesco écrit
d*abord une nouvelle intitulée Rhinocéros qui devient plus tard le
croquis de la piéée portanf le m8me titre. Celle-ci marque les diffé-
rentes é&tapes du phénoméne en question.

. » o« Ma pig€ce n'est méme pas une satdre : elle est la description,
assez objective, d'un processus de fanatisation, de la naissance

d'un totalitarisme qui grandit, se propage, conquiert, transforme
un monde. ..}l

1) la banalitésdu quotidien et la d8shumanisation

L'histeoire se passe dans une petite wville de province.
Le cadre du premier agte représente une terrasse de café od viendront
s'installer Bérenger, le héres et son ami, Jean. Tout parait normal
sour un dimanche magin d°até : 1le ciel est bleu, les gens sont 3
1la messe (on entend carillonmer avant le lever duv rideau), une ménagére
passe devant une épicerie pour faire des cources, 1'éplciére ouvre la
porte de la houtique.  La wille est calme et triste méme (: 1°arbré
devant le café est poussiérecux),. La vie est monotone, sans divertisse-
ment, sans rien de nouveau. “Clest & travers cette banalité que 1l'on
peut remarquer les activitZs machinales et les signes de la vie confor-
miste des habitants de cette wille. Ceux-~eci sont déshumanisés par le
systéme de valeurs sociales :

- 1l'apparence

Jean blame Bérenger pour sa mise négligée. Il insiste

sur 1'importance d'une tenue parfaite telle gque la sienne (: un complet
propre, une cravate, des cheveux bien peignés, des chaussures bien cirées).

- 1'esprit intellectuel éticulturel

Les gens respectent-les Brudits, les ‘personnages
instruits tels que-le Logicien-qui se sert de'son syllogisme comme d'ume
arme, Dudard, jeune juriste quistravaille dans le méme bureau que Bérenger,
et qui rremplir+la fonetion de soug-chef gréce~a sony dipldme. ~Par, consé-
quent, pour récevoir le méme respect, de faux intellectuels se prennent
pour des vrals en répétant les grandes ﬁhrases établies,

(Jean i Bérenger) : Vous n'’existez pas, mon cher, parce que vous
ne pensez pas ! DPensez; et vous serez.

1Cahiers Renaud Barrault, IONESCO : Rhinocéros, p. 81,

2 - - -
Eugéne Ionesco, ThéAtre III : Rhinocéros (Paris : Gallimard, 1968),




et en imitant les activités des intellectuels,

(Jean suggdre 3 Bérenger) 3 Visitez les musées, lisez des revues
littéraires, asllez entendre des ccaférences. Cela vous sortira
de vos angoisses, cela vous_ formera 1'esprit. En quatre semaines,
vous 8tes un homme cultiveé.

-~ les bonnes maniires

Pour aider la ménagire 3 ramasser ses provisions
éparpillées sur le plamchery le vieux Monsieur 'la salue galamment en
enlevant son chapeau. glLes répliques entre les deux personnages sont
excessivement polies

(La Ménagdre) 3 Vous 8teg bieén aimable, Monsieur.

(Le vieux Momsieur) i Clest~la moindre des choses,; chére Madame.2

11s gépatent non seulement des formules de politesse,
mais ils parlent par formules courantes et clichés.

(La Ménagdre) : Voug &tes bien aimable. Ah, la politesse frangaise
' C'est pas comme les jeunes d'aujourd’hui.

2) 1'invasion de 12 rhipocérite et 1'inconscience du peuple

Clest dans-tette société conformiste que surgit un phéno-
mEne insolite. Un rhinocéros traverse la rue au galop en barrissant.
Les réactions des gens sur la terrasse du café somt plutdt moins vives
qu'on pourrait s'y attendre. La ménagére laisse tomber son panier &
provision et le vieux Monsieur en profite de 1lui faire la cour tandis
que 1'épicier en profite lui, pour lui vendre une bouteille de vin afin
de remplacer jeelle gui~wient &'étxecassées| LejLogleden-propose au
vieux Monsieur<son discoutrs sur le syliogisme.,  Seul, Jean semble prendr
au sérieux le phénoméne:

30 .4Un *hifocéros en ldbertd dans ta wvilles celame wousssurprend
pas ?

Ibid., p. 28.
Tbid., p. 17.
Ibid., p. 18.
Ibid., p. 19.
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I1 maudit les autorités municipales. Mais sa conversation avec Bérenger
dégéndre en dispute & cause de la passivité nonchalante de celui-ci, puls
en une legon que Jean donne & son ami.  Le quotidien enfin se rétablit
comme s'il ne s'&tait rien passé d'insolige., Jusqu'a deuxiéme apparition
d'un rhinocéros qui écrase le chat de laménagére; la conversation de

ces gens commence pat la discussionlsur 1"identité d'espéce des deux
rhinocéros : si le deuxidme est le méme animal que le premier et s'ils

ne sont pas les mémesyrlequel est d'espéce asiatique, lequel est d'espéce
africaine ou encore cuelledespéce est unicornéou bicorne. Dans l'acte
1I, la nouvelle dams lesjourmal provoque d nouveau une conversation sur
le méme sujet dans le Bureau de BErenger. Les gens sont au courant du
phénoméne; 11 en parlent mais 4 coté de 1'essentiel; et puis c'est tout.
Personne ne se rend gompte de la menace, du danger. Chacun reste in-
différent devant cet incident puisqu'il ne le concerne pas personnelle~
ment. On en profite dang le sens de son intérét personnel : le marchand
vend ses marchandises, les "feus' intellectuels font leur discours {pour

répondre & leurs désirs sgerets).

3) la séduction des mengtres et 1a mutation mentale des individus

1 envahissement de la rhinocérite dont les débuts ne scat
que modestes s affirme de plus enm plus. Les thinoceros qui &taicent
considérds comme-des animaux Zgarés sont devenus dés monstres séducteurs.
D&jd les gens chapgent de peau pour la remplacer'par celle du pachyderme,
et abandonnent le langage humain pour lc remplacer par le barrissement.
Dans 1'acre IF, Mme. Boeuf guiyvient, au.bureau, pout excuser 1%absence de
son mari, déclare qu'elle a &té pourspivie depuis chez elle par un rhi-
nocéros qui tourne en rond devant le bureau et fait s'effondrer l'esca-
lier.sous. son poid. _Puis, reconnaissant subitement que cette béte est
s6n mari quill'appelle tendrement, elle s'en va sur le dos de 1'animal.

Cela représente-la contagion de la rhinocérite dans une famille.

Sur le plan social, la rhinocérite attire de nouveaux
disciples par la force, la prandeur, 1*unité et 1l'ordre de la troupe.
Elle impose de nouveaux slogans gui plaisent aux gtres humains parce
qu'ils semblent répondre au besoin de chacun. Avent d'abandonner sa
peau humaine, chaque personnage seé trahit en se contredisant, en faussant

ses paroles, ou méme en refusant de garder son bon-sens.
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4) Comment sauver 1'humanité ?

"Mais comment peut-on Etre thinocéros ?,demande nafvement
Bérenger.l En fait, 1l serait plus juste que celui-ci se demeande,
comment on peut ne pas étre rhinoccéucs car 11 devient de plus en plus
difficile de ne pas le devenir. Non/seulement la rhinoc&rite change
1z mentalité des 8tres humcins, mais ellc.opére un véritable lavage de

‘ deviennent

cerveau. Les mass-mediss son imstrument de propagande. "Ils ont occupé
leg installations de.da radio”o2 Tout ce qu’on voit, tout ce qu'on
entend, tout ce qu'om"1lig, ne concerne que 1'idéologie des monstres.
La banalitd anéiennciest alovs remplacée par la banalité nouvelle.

"On s'y habituelly constate Daisyc3

Pire que cels, tandis que la rhinocérite s€duit par son
attrait et papfsa propapatde, 1'imstinct moutonnier de 1'horme lui-
méme le pousse 3 rallder 1la majorité. Ayant besoin de la s@curité au
sein de la multitude, Deisy refuse d'8tre 1'Eve d'un nouvel Adam pour
régénérer 1'espéce humaine. Bérenger est abandonné tout seul dans le
monde des monstres. (Il souffre de nme.pas pouvolr se métamorphoser
comme les autres. Il a besoin avssi dés autres; mals il n'a pas de
vocation. "Malheur & celui gui veut comnserver son originalité,a se

dit~1l. Seul, le refus instinciif de Bérenger peut le sauver.

5) les personnages et 1a mise en relief de 1'absurde

L]

T1 est intéressant de distinguer dans cette pidce 1l'évo-
lution de la mentalitZ des perscnnages qui représentent des types diffé-

rents de la société.

- Bérengar
Ce persomnage représente un employé moyen dans une
grande mzison de publications juridiques./-'§i nous jetonsiun regard

sur/ lui dafls 1'acte I, & travers les critéres &tablis dang la soclité,

nous le jugeons de la méme maniére que Jeen : un homme sans valeur,

1
Ibid., p. 100.

%Ibid., p. 110.
Ibid., p. 101.
Ibid., p. 117.
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sans volonté qui ne mérite gudre le respect d'autrui.

Autrement dit, Bérenger est, parmi les autres
personnages, 1'honme le moins influencé par de conformisme. Malgré sa
passivité et son mangue d'intelligence, 41 ne perd pas son bon-sens.
I1 fait preuve de cohérence dans ses 1dZes. Cela montre qu'il ne
perd pas le contact aveec son esprit., Contrairement aux autres, 1l
Yexiste”. Il se sent.confusément mal 3 llaise dans ce milieu confor-
miste, mais il né parvdent Z /s'en expliquer clairement les raisons.

. . . Je neSais pas trop. Des angoisses difficiles 3 définir.
Je me sens mal @ 1'aise dans 1'existence, parmi les gens.™ (...)
La solitude mg pése.  La soci&té aussi.

En outre, 1l s'émeut : il semble que 1'apparition
de Daisy l'effrale plus que celle d'un rhinoc€ros. Son amour pour
la jeune £ille lui donne honte de son état négligé et suscite chez

1ui 1la volonté de se cultiver en suivant les conseils de Jean.

Cependant, Bérenger n'est ¢u'un €tre humain ordi-
naire qui posséde des qualités aussi bien que des défauts, et toutes
sortes de sentiments humains contradictoires.

-

Tl e ottt a Rt tmbitale—lil-teneprdce & son bon-sens,
(ie. 11 accuse"Jean de sa bétise : Vous dites des sottises !...Comment
avez-vous pu distinguer les cormes ! Le fauve est passé & une telle
vitesse, 4 peine avons-nous pu 1°apercevoir.,.3), tantot indulgent
grice & sa faiblesse; (de. il se sent ‘coupable d'avoir cherché & se
disputer avec Jean, son bienfaiteur, et décide d'aller le@ voir pour

¢ 4
s'en excuser. )

C'est 3 partir de la transformation de Jean, qui
1& bouleverse, que Bérenger se rend compte de sa propre valeur et son

bon-sens instinctif affirme sa force. I1 s'inquiéte de la contamina-

Ibid., p. 23.
Ibid., p. 24.
ibid., p. 34.
Ibid., p. 38, p. 39, p. 43.
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tion de la rhinocérite.
. . . Il faut faire quelque chose avant d'@tre submergés.

I1 se sent humilié et coupeble a la place de ses collégues qui se con-
vertissent en rhinocéros. Meis ce n'est'pas la lucidité ou bien une
réflexion rationnelle gui le pousse 3 se-difemdre. Bérenger est morti-
£1é de ne pas avoir les idées claires. 1l a peur i la feis de l'infec-
tion et de la solitude. La"failblesse le rend indécis. Lfamour pour
Daisy le rassure,
. « . Avec toid je a'aurai plus d'angoisses.1 {...)... IOUS pouvons
faire quelquée choge. / Noug aurons des enfants, nos enfants en auront
d'autres, cela metra du temps, mais & nous deux, nous pourrons régé-
nérer 1'humaniteé.
Puis, le départ de la jeune fille le plonge encore plus daus les souf-.
frances de la solitude.
. . . Je suils tout A fait seul maintenant.3 (...) Quelle langue
est-ce-que je parle ? f{u..) Ce doit etre du francais ?7 (...) On
peut appeler ¢a du frgncais, s% on veut, personne ne peut le contes-
ter, je suis seul 4 le pariets
Clest le surgaut dnstinctif d'un homme nonﬁconformiste qui

le pousse i salsir sa carabine et a déclarer :

. . . Contre tout le monde, je me défendrai, contre tout le monde,

je me défendrai, contre tout le monde, je me défendrai ! Je suis
le dgrnier homme, je le resterai jusquau boug ! Je ne capitule
pas.

Bérenpet ‘est alors un héros malgré lui, un héros faible,
pathétique mais humain qui n'a rien decomparable -avec les héros de la
tragédie classique. Fiers et fucides, ceux-ci“luctent contre le destin

tandis que notre héros lutte walpré sa souffrance et son ignorance.

libid., p. 100.
21bid., p. 107.
31bid., p. 112
A1bid., p. 115.
Ihid,, p. 116.
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~ Jean

Ce personnage représente un houme conformiste et
donc prdt, si le conformisme le weut, a changer facilement de peau.
Pour Lérenger, Jean est son meilleur ami-d@ qui il témoigne d la fols
de 1'amitié et du respect.et qui représemte un oodéle de vie qufil est

bien en peine d'imiter
. . . Oh, de la woloutéy tout ile monde rn‘a pas la v6tre.1

En fait, Jean profite des douges de Bérenger pour affirmer sa supério-
rité 1I1 trouve pladsir/d reacontrer son ami non pas pour lui venir =n

aide: mals pour le bldmer.
\ - 2
. . . C'est lamentable, lamentable ! J’ai honte d'@tre votre ami.
Il est méme hautain et vaniteux.

« + - Je vous v%ux bien* et méme, sans fausse modestie, je vaux
mieux que vous.
D'autre part, Jean aime l'ordre, Il donne de

1'importance &-l'apparence extéricure. Il prétend 8tre intellectuel
et suggére i Birenger d'aller au musée et au thédtra pour se cultiver.
Mais ses propres' paroles plus tard montrent son hypocrisie et sa mauvailse
foi : il refuse d'accompagner Bérenger au théftre eén donnant des prétextes
médiocres aui &clairent son personnage : "Cotte aprés-midi; je fais la
sieste, c'est dans ‘momprogramme.” (i) “mals: ce soir, je dois ren-
contrer daes amis '3 la brasserie."a, (alors qu'il viént dfaccuser Bérenmger

d'8tre un _divrogne™)

Etant un faux intellectuel, Jean est victime des
clichee et dewltassocidtion des formules récitées. | Il répEre des grandes

phrases sans v rien comprendre et ‘associe ‘parfois’ automatiguement un mot

Ibid., p. 13.
Ibid., p. 12.
Ibid., p. 13.

1
2
3
1v14., p. 30.



entendu 3 une formule courante :

Vraiment, vous étes getu. _
Vous me traltaz de bourzique, par-dessus le marché.
Vous voyez bien, vous m dnsultez.

(Bérenger)
(Jean)

9o aw

Plus qua cela,jJean n'a pas d'esprit. Il prend
g

tout "i. ls lettre', au.sens niopre

(Bérenger) : JesSensgd chague dnstant mon €OIPS, conme s'il &tait
de plemb ol jcomme si je portais un autre homme sur

ledidosd .
{Jean) cdDes aslucbrations, Bérenger, resardez-moi, Je pése
R g (=
plué que vous. —Pourtant, je me sens léger, léger,
e < F

ca Par/ conséquent, \lemangue d'esprit, de comnaissance
véritable et suffiSance agressive pour masguer som vide intérieur font
de Jean un &tre aisément dnfluencable et ¢ransformable. Abandonnant les
clichés, les régles anciennes; il adopte les nouvelles lois gtablies
qui semblent lui donmef plus de puissancc sur.des autras au’ avant.
Il peut se contredire sans scrupule 3

. . . La morale ! Parlons-en de 1a morale, j'en al asseg de la morale,
elle est belle la morale ! Il faut dépasser la morale.

Puis il récite-lé nouveau slogan de la rhinocérite :

. . . Il faut reconstituer les fondements de motrevie. Il faut
retourner & 1'intégrité primordiale.
0¥, le personnageé.de Jean réfldte aussi le theme
secondaire de 1fimpossibilité-de {"amitie. Il montre|l*hypocrisie, le
mensonge. En outre, Ionesco veut dsnoncer 188 idéologies opposées qui
provoquent les malentendus et l'hostilité parmi les fanatiques de deux

partls opposes.

Ibid., p. 21.
1bid., p. 23.
ibid., p. 75.

1
2
3
“1pid., p. 76.
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~ Dudard

.

Licencié en droik, c2 personnage semble le seul
véritable intellectuel ce qui lul vaut lé espect des autres, et méme
1'intérét de la part des jeunesfilles. Jl/a l'esprit nuancé et tente
de comprendre les causes du phénoméne rhinocérigue avant de le juger.
Dans l'acte II, 1l se méle 3 la discussion avec bon-sens sans que nous
remarquions chez lui aucum'des symrtimes de 1'homme qui va changer de
peau. C'est dans liacte dTL que nous découvrons ses défauts favorables
i la mutation : la tpl€ramecc ot la neutralité. Prenant des choses sé-
rieuses & la léglre pour essayeri de comprendre, Dudard devient sans
intention indifféremt et complice de 1'envahissement des rhinocéros.

. . . Laissez-les donc tranguilles !1 (...} Ils ne vous attaquent
pas. Si on les laisse tranguilles, ils vous ignorent. Dans le

fond, ils ne sont pas méchants. 2 (...} Je commence déjad i m'habituer.

Puis, ses remarqués sont de plus en plus pour la
thinocérite :
. . . il n'y a pas de vices véritables dans ce qui est naturel.
(...) Quoi de plus naturel qu’un rhinbcéros ?4
Il explique les choses par des termes techniques,
par le moyen méthodique qu'il 2 appris. Il est 2lors L'homme des idées
recues comme les autres. Sa tolérance excessive et _sa généreuse indul-
gence sont. selon 1'impression de Bérenmger, de la failblesse et de

l'aveuglemento5

guand' i1 lapprend ‘quel tous 'les gens qu’il connait
sont devenus rhinoecéros, 1'impulsion méutonniére qui se céache a 1'inté-

rieur de luil le pousse 3 déclarcr :

oo S 0ul, cela‘donne 3 .réfléchix 26 (0.3). /Je me ‘demande| si ce

n'est pag,une expdrience 3 tenter.’

1

Ibid., p.85.
21bid., p.87. :
3Ibid., p.$8.
41bid., p.93.
5Ibid,, p.95.
6Ibid., p.96.
7Tbid., p.l01,

3
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C'est alors par  dilettadlisme que Dudard quitte Bérenger et Daisy

pour se joindre aux nonstres.

En bref, Toneseo semble faire la satire & travers
ce personnage, de 1'esprit d'analyse deg intellectuels qui regardent
d'abord des phénoménes d'un ceil froid et.puis, en donnant des prétextes
"intellectuels” queleonques, ("s'il y = - eritiquer, il vaut mieux
critiquer de dedans que du dehofs“%) eddent awmal. Ils sont captés
par un mandue d'intelligence véritable et par besoin instinctif qu'eux~

mémes ignorent.
~ Botard

Bordrd est-un-type tout d fait opposé 3 celui de
Dudard. Instituteur retraite, et sartoul vaté, il est aggressif et
contre tout le monde. Son complexe d'infériorité le rend jaloﬁx des
gens supérieurs. 11 cssaie donc de les“humilier en faisant des discours
sentencieux et mordants. Sg déclarant un homme qui aime ''la chose
précisze, scientifiquement prouvée”g2 i1 mwic 1'évidence rhinocérique.
I1 prend les journalistes pout ‘des menteurs qui ne savent quoi inventer
pour faire vendre leurs néptisables journaux, pour servir lours patrons,
dont 1ils sont les domestiques !3 Noyé dans ses propres formules-clichés,
il s'égare et 'sort du sujet sans Egm rendre compte.
(A propos de la nouvelle dans un journal sur un chat écrasé par un
rhinocéros)
. . . Est-celdfun chat ou est-ge d'une chatte qu'il s'agit ? :
Et"de fquelle] couleury 7 Pe quelle .race.?, Je ne suis pas raciste,
je ‘'suis méme antiraciste.
Non seulement cette réplique dénonée sa sottise,
elle.dénoncera aussi sa mauvaise foi. Bot@rd contredit sa derniére

affirmation. par les répliques gqui suivent. T1 prend 1'égiise pour

1Ibid., p. 103.

Ibid., p. 47
Ibid., p. 48.

2
3
bipid., p. 47
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"1'opium des peuples”.l 11 méprise les gens du Midi : “Je ne suis
pas du ¥idi, moi. Les Méridionaux onpt trop d’imagination.”z Etant
jaloux de Dudard et de M. Papillon, il essaie de les rabaisser par
des propos sarcastiques &

(i Dudard) : Vous eroyez celay monsieur Dudard, vous, un juriste,

un lieencié cen droit. Permettez-modl de rire !
AR ! Ahet 4R 33

(3 Papillon)#¥D'ageord, /monsieur Papillon. Yeus étes le chef.
pdiscue vous 1'erdomnez, nous devons obéir.

Fn méme temps, il profite de 1P infériorité dz Bérenger pour se gonfler :
"Oh, monsieur Bérenger dit cela par galanterie, car c'est un galant,

hien qu'il n'en aft pas 1“air?5

Se prenang parmi Ses collégues pour 1'homme le plus lucide et
le plus intelligent qui a 1lesphit méthodique, 1l s’hurilie av lieu 4d°
humilier les autress Som discours n'est qu'ume association de formules
courantes qu'il répéte sans ¥ien comprendre. Il lui arrive de se contre-
dire dans la méme phrase : "Ce n'est pas parce que je méprise les reli-
glons qu’on peut dire que je ne les estime pas.“6 Cela marque la perte

du contact avec son esprit et la vanité du langage.

Quant Ay1"évidence thinocérigue qui est “Seientifiquement
prouvéde' par 1'aprarition de M. Boeuf comme rhinocZros, Botard est
obligé d'en admettre la réalite. Au lieu d'8tre bouleversé par 1'in-
solite du phénoméne; il choisit de le nier : “C'est une machination
infame !"7 11 Ing) peut) janais) direnaux. autres, ni 3 lui-mBme, qui est
derridre cette machindtion en question, parce qu'il ne le sait vraiment

pas.

Linad. , Y.l 52.
2Ibid.9 p. 47.
3tbid., p. 48.
“1bid., p. 52.
Ibid., p. 50.
61b1d., ». 48.
tb4d., p. 57.
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. Enfin, comme les autres hommes d'idées regues, il
se convertit en récitant la formule courante : %41 faut suivre son temps’ .
La motivation de sa métamorphose est comme celle de Jean : le besoin de
conformité 3 1'ordre établi. MMails tandls gue Jean représente un fanatique

conversateur, Botard représente un fanatique de gauche.

- Le Logicien

Considéfaraussi comme un intellectuel mals contraire-
ment 8 Dudard, le legiciem montre s&a sottise dis le début de son appari-
tion. Ses faux exempdes de syllogismes dénoncent son incapacité & faire
se rejoindre les degons apprises et 1a réalicé. Clest le type du Professeur
dans La Legon. Mais tandls que célui-ci perd son contrlle a cause de son
instinct secret et se laigse emportel jusqu’3 la violence, notre logicien
le perd radicalement et praserve régulicérement son calme jusqu’au bout.
C'cst gréce 3 sa séréndté que les gens le croient facilement.

(Le Logicien) & Voiei donc un syllogisme exemplaire. Le chat a
quatre gattes. 1Sidore et Fricot ont chacun quatre
pattes:.. Jonc. Isidore/ et Fricot sont chats.

(Le Vieux . Mon chien aussi a guatre pattes. Donc logiquement,

Monsieur) mon chien_ serait um ehat. ,

(Le Logicien) : Logiguement oul. Mais le contraire est aussi vrai.3
Mous retrouvons ici la vanité dy- langage & cause

de la sottise de’l'homme aqui l'emploie. Cela marque qu'il est facile

de falsifier ou de malmener le sens des mots pourqi’ils deviennent édui»
voques et pulssent tromper les gens. Tandis que les victimes sont les
sots qui se creient imtelligents comme; ce Logicien,; la tromperie ne ren—
contre aucune compiication= Celti-ci~deviendra sans.doute un disciple~
orateur qud, propagera 1'idéologie rhinoc@riquessans ique fui-méme n'y

comprenne rien.

-4 Daisy

Jeune secrétaire du bureau, gentille, aimable, elle

semble au début une personne qui garde son bon-sens. Quand l'escaliex

Libid., p. 98..

2Etienne Frois, Rhinocéros ~ Tonesco, (Paris : Firmin-Didot, 1971),

3Eugéne Ionesco, Thédtre IIT - Rhinocéros, p. 24.
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du bureau est détruit par le rhinocéres Boeuf, elle est la premiére
personne ogui pense au moyen d’en sortir, {11 faut savoir d'abord
comment nous allons pouvolr sortir d“ici“l) alors que ses collég ies

ne cessent de soigner bme. Boeuf qui s’'@vamouit.

Dans llacte III, elle montre son amabilité& en
rendant visite 3 Bércnpgess® Bile lul rapporte ia nouvelle de la méta-
morphose de Botardret essale de le ealmer. Elle lui propose de prendre
le déjeuner qu'elle @ pragparé sans montrer aucun intérét A Dudard qui
lui avesi rend visite & Bgrengew.  Elle laisse partir Dudard sans le
retenir, ce qui affirme /som orientation Vers Bérenger. Mais tandis
que Bérenger reprend ,Jgrice selle l son assurance et Iui déclare son
amour, elle a une p@actdon indifférente :

(Bérenger) : Je £'aime:

(Daisy) s Tu te Tépétes, mon chou. 2

Elle fie prend vien au/sérieux méme pas 17amour.
Quant au nhénoméne rhinocérigue; elle le regarde comme une banalité,
3 5 = .
("0n s'y habitue™’) et ne s'intéresse gu'au déjeuner qui est dans

1'crdre du quotidien.

Au fond de son personnage, il y a une sensibilité
enfantine. Ne se rendant pas compte de la férocité d’un rhinocéros,
elle &prouve méme de la sympathie pour lui: "payvre héte, il n'en finit
pas de barrir et de tgurner en rond. Qu'est-ce qu’il veut ? oh, 11

nous regarde.'; et elle 1'appelle : iMinou, minou, minou..."4

Cette sensibilité devient de la faiblesse quand
elle découvre que Béremger et &lle sont les deux derniers &étres humains:

\ p 5 e r
"3] faut tacher de s’enténdre avec.”” Poussée par 1'instinct moutonnier

Ibid., p. 59.
Ibid., p. 112.
Tbid., p. 101,
Ibid., p. 57
Ibid., . 111
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sbduite par la force et 1'esthéticue d'un rhinocéros, elle abandonne

son ‘amour' et va rejoindre le troupcau.
. . . J'en ai un peu honte, de cerguegtu appelles 1°'amour, ce
sentiment morbide, cette faiblesse @c P"lomma, Et de la femme.
Cela ne peut se Comparer avec 1 ardeut, 1'énergie extraordinaire
aue dégagent tous ces etres qui nous entourent.t (...) Ils
chantent, tu entends 1. 1is jouent, ils damsent. ILls sont beaux.
Ce sont des dieui,

L& personanage de Daley rappelle aussi le type
fomme-mattresse dafie 1°@spriu de Ionesco. Son départ montre que 1'amour

duratle est impossibhle cf suriout dams 1e monde des id&clogies.

- 1eg personnages secondaires

Les autres ‘personnages constituent le choeur qui
met en relief les persomnages principaux. Ils sont eux-aussi des con-
formistes, victimes de la rhineecdrites /L 'Epicier, 1'Epiciére et le
patron du café représemtent des commercants de partout gqui sont indiffé-
rents aux phénoménes extérieurs et ne s'intéressent qu‘a leur profit.
Le Vieux Monsieur est un-partisan credule et imbécile de l'intellectua-
lisme. La Ménagére est une idoldtre de son chat. Mi Papillon réprésente
le chef de bureatl qui prend au sérieux sSa position. - Il essale de ne
pas se méler de la conversation istérile’ de ses employés et les rvap-
pelle au travail. ' Inconsistant COmMmE SOn nom, il fait 1la cour & Daisy

tandis que le rhinocéros fait s’effondrer l'escalier du bureau.

Doust Autres pérsonndpes (ui m'apparaissent gqu'un
instant sont M.  Jean et sa femme, lé couple voisin homonyme de Jean,
ami de Béremger. Cet homonyme rappelle 1?impossibilité dfidentifier

la"pereomie pax le nom comme le cas de-Bobby Watson dans la Cantatrice

chauve.: Une téplique deyBéxcuger jllustre ce méme jeu de lomesco ¢

L s s . : 3
“J'trals 4 c6té de mon ami Jean !... Il y avait d’autres gens.''™ Ce
sont certainement des conformistes comme les Smith et les tlartin. La

preuve c'est qu'i la fin, 1ls deviennent aussi des rhinocéros.

libid,, p. 113,

21bid., p. 1l4.
31bid., p. 51.
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6) les valeurs symboliques de la piéce

-~ 1a rhinocérite est une idéologie gquelconque qui

se propage: dans une sociétd et qui réussit & réduire et mettre en
esclavage la plupart des membres de cette sociité, par la propagande
des slogans. Ces slogans “intellectuels' faussent le sens des mots et
masquent le mensongé et la.passion du fondateﬁrn Le langage devient

1'instrument de la p¥dpagafide, le virus de 1'épidémie.

<12 plétamgrphose des personnages en rhinocéros

est la concrétisationgde la mutation mentale des gens qui deviennent

des victimes d'unegidéologfe /) Ionesce choisit parini les animaux
sauvages, le rhinocéyos comme image de ces fenatiques parce que “le
rhinocéros est. 1'animal que nous comprenons le moins et qui nous
comprend le moins“.,1 Un partisan.d‘une idéologie cost alors un rhinocéros
avec qui il est impossible d’entrer em contact parce qu’il ne parle

pas, il ne sait que' répéter ses barrissements.

- le troupeau des rhinoccéros est la massification .

des fanatiques'd°une jdéslegie, une union-de- force brutale, parce que
ces gens ne pensent plus, ne doutent plus, ils “harrissent” et ils
"foncent”. Tandis que le systéme conformiste transforme 1*homme en

pantin, le systémé totalitaire des idéologies le transforme en momstre.

Y. )
~ "Lihumanisme est périmg’'", déclare Jean pendant

ca transformation en ghinocéros. L'humanisme gignifie toute la forma-
tion de llesprit humain par ume cplture qui met en valeur la dignité

de 1'homme.. Jean qui prétendait au' debut Stve 1'homme de culture céde
enfin & la rhinocérite. Sa fausse culture ne peut pas sauver sa dignité
Humaipe, " Paf_ torire,\Dadardy tnjvral intellectuel lapperd.d sen,tour

5 cause de 'sa véritable culture./ “Son esprit critique 1'emméne a la -
neutralité, au scepticisme et enfin & la soumlssion, L'humanisme est
donc périmé puisgue les systémes de valeurs traditionnelles ne sont plus
efficaces pour comserver la dignité de 1'homme. Celui-ci ne peut &tre

sauvé que par une volonté instinctive comme celle de Bérenger.

lCahiers Renaud Barrault, IONESCO - Rhinocéros, p- 92.
2Eugéne lonesco, Thédtre ITI : Rhinocéros, p. 76
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B. L'Absurde Métaphysique

La métaphysique est une recherche qui se veut rationnelle du
pourguoi de l'existence de l'univers et de Ll'homme. Cette recherche
n'offre jamais de réponse satisfaisanté. Les doutes conduisent donc
i 1'incomprdhension et @ L'angoisse. L'absurde métaphysique est cette
absence de réponse guirengendre les &tats différeats de 1’esprit de -
l*'homme se trouvant fatc & son destin, 3 sa condition imposée :

naftre - vivre - mourig.

Le  Rol se meurt

Le Roi seumeurg est, selon Tonesco, "un essai d'apprentissage

: 1
de la mort™. Cettedangoisge "qui hante Tonesco depuis sa jeunesse, a
8té rendue plus vive par 1'état maladif au cours duquel il s'est scnti
en face de 1la mort.2 Les réactions d'un mourant révélent un aspect

authentique de la vie intérieuxe, qui selon Iomesco, est universel.

Dans la pidce le Roi se meurt, il s'agit de 1'absurde absolu

de 1'existence de 1'homme et de sa condition de mortel.

(Le Roi) : Pourquoi suis-je né, si ce n'é@tait pas pour toujours ?3

2

1) 1'homme devant 1'existencc

La naissance 4'un homme, c'est en méme temps pour lui
celle du monde. Au moment oll un nouveau-né ouvre les yecux, l'univers
qui 1’entoure apparait_pour, le premiére Tois & sa_connaissance.
(La Reineliarie) ¢ Dés le premier iour de sa naissanece, il availt
' créé le soleil.
Pas .seulement le soleil, mais ‘aussi 1'ensemble de 1'univers
est & lui. Un homme est donc le roi de som univers. ™ Ainsi lonesto

cholsit intentionnellement un roil comme personnage principal de cette

lClaude Bonnefoy, Entretiens avec Eugéne Ionesco, p. 921.
ZIbid., p- 90.

3Eugéne Ionesco, Le Roi se meurt. (Paris : Gallimard, 1963),

p- 66.
AIbid., p. 117.
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pidce. Bérenger I représente 1'humanité toute entiere.

Avoir la vie, c'est une joie, un &tonnement, comme Marie le
rappelle au Rol : "Plonge dans i'étonmement et la stupéfaction sans
limites ainsi que tu peux &tre sans limites (...) Sois &tonné, sois
ébloul, tout est &trange, indéfinissable."l Elle est aussi "un miracle"2
quand Juliette lui raconte ses activités cuotidiennes qui sont dures
pour elle mais "extracrdimaires' pour lul, puisgue "ca n'en finit pas".
S'ennuyer, se mettre easeolare, 'c¢’est beau aussi” parce que ce sont
des 8motions cui nous apfivent tout le temps au cours de la vie comme
une féte continuelde”. /D°autre part, la douleur, la fatigue ne sont
gque provisoires. On peut/avelr. encoze 1'espoir du bonheur, du soulage-
ment. Il y a encore 1'amour, “la-douceur de vivre“39 la fonction
sociale ("les affaires du royaume"a) gui donnent de la valeur a notre
vie et qui nous y attachent.

En fait, cette fascination lie 1'homme 3 son existence et lui
masque la réalité de la sltuation existemcielle. "La vie est un exil".,5
L'homme est mis au monde parmi‘'‘les étrangers",6 I1 est seul. Il vient
seul et est condamné & partir seul.

{Le Roi & Marie) : On ouvrait les yeux en méme temps, le matin,
je les fermerai tout seul ouichacun de son coté.

2) L'homrme et la condition de mortel

La vie est une durée limitée, l'existemce é&phémere.
Silvana Cavarra constate qu' “il y a que, tendue vers la durée - nous
pourtions dire vers l'éternité ~ Jla wie s'i‘nterrompt",8 Tout le monde
se rend bien compte quiil doit mourir. Et la pire des choses c'est

que cet état est indésirable mais inévitable.

ol

Ibid., p. 74. (Ce passage .nous ragpelle 1'impression que lTonesco
a éprouvée quand il était 2 la Chapelle ‘anthenaise.)
Ibid., p. §3.
Ibid., p. 18.
Ibid., p. 38.
Ibid., p. 81.
Ibid., p. 77.
Ibicd., p. 104,

Silvana Cavarra, loncsco — Pe l'a“surde 3 la quéte, p. 48.
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(Le M&decin) : C'est une situation-type qui ne peut changer,l

Si la vie n'est pas pour toujours, 3 quoi bon 1'avoir ?
‘N'est—ce pas mieux de mourir tout de suite pour &viter cette horreur

de penser 3 ce destin inexorable ? Mais gu'est-ce que mourir 7 Comment
est-ce ? Persomne ne le sait. Comment peug-on imaginer de ne plus

8tre dans ce monde 7 Coument se préparer & sauter dans 1l'inconnu ?

Ces réflexions font oseilicr 1'homme entre 1'obligation d'accepter,

parfois méme le désir.et le refus instinctif de la mort.

lonescola d@ji exprimé cette hésitation dans son article
2

Hu en 1934°: "J'af peur de la mort. J'ai peur de mourir, sans doute
parce que, sans le gavoir, je désire mourir, J'ai peur donc, du désir
que j'ai de mourir." [Le roi Bérenger 1°F confirme cette remarque en
faisant allusion 3 gon atat, a la veille de sa mort :

. » . Comme un comédien gui‘ne connait pas son rdle le soir de

la premi&re et qui a des trous, des trous, des trous. Comme un

orateur qu'on pousse a la tribume, gui ne connait pas le premier

mot de son discours, gui ne sait méme pas & qui il s'adresse.

Je ne connais pas ce public, ie ne veux pas le connaltre, je n'ai
rien 3 lui dirve....>

L%annonce de la reine Marquerite & Bérenger qu'il va
mourir lui rappe¥le cette viritf fondamentalement humaine et qu'il a
oublife., La premiBre réaction c'est le refus d'y pemser, d'en parler,
"Mais je le sais, bien slr. Nous le savons tous. (...) Quelle manie
avez vous, Marquerite, de m'entretenir de choses désagrcables dés le
lever du soleil."4 Puis, quand le Médecin confirme cette annonce, le
Roi s'éner¥e et renile orgueilleusement cet avertissement.” "Encore 1
Vous m'ennuyez ! Je mourrai, oui je mourrai. Dans quarante ans, dans
cinquante ans, dans trols centsians. Plus tard. Quand je voudrai,

quand. j'atrai Je temps) ‘quand) je lle déciderai."5

1Eugéné Ionesco, Le Rol se meurt, p. 26.

2Eugéne Tonesco, Nu, cité dans Claude Abastado, Eugzéne Ionesco,

p. 165.
' 3Eugéne Ionesco, Le Roi se meurt, p. 37.
“Ibid., p.33.
SIbid., p.34.
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Tous les rois sont fiers de leur pouvoir, de leur
puissance, de leur autoritd, de leur grandeur. Mais la dignité de
1'homme a sa limite. Si le roil peut dé@cider de la mort des autres,

il n'est pas autorisé 3 décider de la eierne. Et faire mourir les
autres n'est pas, en réalité, sa propre déeision. Il nfest que 1'in-
termédiaire (comme lé bourreau qui réalise son ordre) du maftre absolu

- le destin - duquel lui=meme sera aussi um jour le victime.

Béfengepl seftrompe sur se puissance. Il mélange - le
"vouloir' et le 'pouvoir’'s 11 croit pouveir interdire la pluiel,

ordonner aux arbresgde poussei du plancher et gu tolt de disparaitre.=2

Frenant consc¢ilence des limites de sa puissance, Bérenger
veut se confirmer encore de son pouvoir administratif. Mais tout
tourne mal. Le €arde, au lieu de sulvre son ordre, se pétrifie.3
Juliette, au lieu d'entrer dang la salle par la grande porte comme il
1'ordonne, entre par la petité porte, et au lieu de rester comme il
le désire, elle sort.4 Tout+le monde ne suit que les ordres de la

teine Marguerite qui détient 1'autorité comme une régente !

En outre, déjé apparalssent les symptSmes qui marquent

la faiblesse physique du roi. Il a mal 3 1z téte parce qu'il a mal

£ (ar

dormi. Ses mewbres sont engourdis et iljde la peine 2 ge 1ever°5
Puis, il boite.6 11 perd son appetit et a un mauvais goiit dans la
bouche,7 11 perd ensuite la force de marcher, de crier, de tenir son
sceptre et sa couronhe et méme de selever et de se temir debout,
Puis, lallenteur.de son esprit confirme son &tat de vielllard giteux
au bord de la tombe. = Plus tard, il perd la faculté de raisomnner et
confond son pouvoir et celui du destin, il délire, il se plaint, il
évogtie pour’ lui-méme)|ses gouvenirs warquants, ‘et se lamente | puérile-

ment.

Libid., 0. 30.
21bid., p. 50.
31bid., pp. 40-41,
4Ibid., p. 50.
31bid., p. 30.
6Ibid., p. 32.
71bid., p. 33.
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La perte du pouvoir oblige le Red 2 admettre qu'il va
mourir. Mais admettre qu’on va meurir, ne signifie pas qu’cn admet
de mourir. Cet &tat absurde ne peut jamais &tre véritablement admis.

Le Roi est un homme. Mais “comme la ' meindre fourmi en danger de mort”,

i1 se débat, 1l se xévolte,
(Le Rol Bérenger) ; Les rois devraient étre immortels.

Comment” 1’ humanité lutte-clle econtrc la mort 7 Par le
progrés de la Médecine.. Mais malheureusement, la Médecine ne posséde
que la capacité de regarder provisoirement la mort, et non celle
de 1'ajourner continucllement. _Malpré son progyes, la Médecine ne
peut jamais réugsir & "fabriquer les élixiis de l'immcrtalité’.’2 La
mort n'est pas une maladie curable, (Marie : le Roi n'est pas opérablc3);
elle est l'épidémie étermelle du monde, - sa peste - 1l'ombre fatale

qui suit les pas de 1'humanité depuis sa naissance.

Perdant alors Y'espoir de garder la vie grdce 2 la
wédecine, le Rol cherche encore d'autres moyens : 1'&ternité de son
nom, de sa réputation dans les manuels d'histoire ct sa renommée dans
la mémoire des nouvelles génératiomns.

. .+ . Que l'on perpétue ma mémoire.dans tous les manuels d'his-
toire. Que tout le monde connaisse ma vie par coeur. Que tous
la revivent.4

La frustration de ce gque -le désir d*immortalité soit
irréalisable conddit~l'homme 2 ne pemser qu'i soi-méme. C'est

TIN. .5
- "le,solipsisme” | s€lon le terme utilis@ par Robert Frickx,

(LegRoi Bérenger) : Que les &coliers et les savants n'aient pas

d’autre sujet d'étude que moi, mon royaume, mes exploits. Qu'on

bréle tous: les_autres livres, qu'on détruise toutes les statues,
qu’on mette la mienne' sur toutes les ‘places publiques.| Mon image

dans tous les ministéres, (.,..)6 Qu'on donne mon nom & tous les
avions, 3 tous les vaisseaux...

bi4., p. 53.

21bid., p. 100,

31bid., p. 25.

4Tbid., p. 71.

SRobert Frickx, IONESCOQ, (Paris : Fernand Nathem, 1974), p. 110.
Eugéne Ionesco, Le Rol se meurt, p. 71.
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Lfamour de soi-méme, de sa propre vie améne 1'instinct
de la haine et de 1'indifférence pour la vie ou la mort des autres.
Comme pour se venger du destin, de son eXistence €phémire, 1'homme
est inconsciemment content et satisfait derla mort des autres. ''Pour
des raisons d'Etat"l— qui ne sont'que des prétexres - le Roi fait des
guerres contre ses wvedeins et fait exécuter meme les membres de sa

famille et de celle de la'reine.

En sépméraly, fe solipsisme, 1°instinct de la haine et de
la destruction sont cachés profondément 3 l'intérieur de chaque homme
et sont les forces cuifle poussént inconsciemment 3 apir comme il le
fait. !ais au moment dlune grande crise talle que le désastre de la
guerre ou de 1'épidémie, ces imstincts apparaissent clairement. Pour
préserver sa vie, leftodl crie au secours ¢ "Qui veut me donner sa vie ?
Qui veut donner sa wie au Roil (nou)?"% et aussi plus tard, sans scrupules,
il demande au soleil & "DeghBche et tue . le monde entier s'il faut un
petit sacrifice. Que tous meurent pourva que je vive éternellement méme

tout seul (,,.),"3

Ge désir délirant marque la défaite dé sa lutte. Désarmg,
affolé, 11 appélle-encore-au-seceurs;-meéme—ke-"Grand Rien”. Il est
i n . i . . ol
cbligé d'admettre sa mort. '‘Hélas, ce qui doit finir est déja fini,"

L'étape suivante c'est de ce préparer 3 mourir. Mais comment faire ?

Comment peut-il ne pas aimer sa vie, l'abandonner, la repousser ? La
vie si pleine de joie, d°amour, de lumiére, d'&merveillement, comme le
luf rappelle Marie. Son dialogue avec Juliette lui donne la nostalgie
de la vié) Le souvenir des mcments heureux avec Marie ou de som chat

le prend comme ''dans les ronces®.

-

Pour| se préparer 3 mourir, il lui fawt se débarrasser de
toutes les images et tous les liens qu'il a avec l'univers : 1l'amour

(-Marie), le devoir (-les affaires du royaume), la nourriture quotidienne

libid., p. 69.

21bid., p. 61.
Ibid., p. 76.

4Tbid.,
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(le pot-au-feu), les souvenirs, les personnes, des images, des sensations
(la lumidre, les bruits) et puis enfin scn propre corps. Marquerite
incite le Roi 3 se détacher de som propre univers. -La disparition des
objets, des personnes et méme le corps de Bérenggr signifie la mort de

1’univers en méme temps que la sienne.

Ionesco explicue cela ainsi ¢ “Chacun de nous e¢st 1la comme
au coeur du monde et chague fois qu'un homme meurt, qu'un roi meurt, il
a le sentiment que le mendesentier s'@coule, disparait avec 1ui.“1
Bérenger répdte cétte idée t “Quand elle est en damger de mort, la
moindre fourmi se débaty elle est abandonné, brusquement arrachée &

sy \ . 2
sa collectivité Eal elle ausgi, tout 1l'univers s'éteint.”

Quant i /la pidce,"Le Roi se meurt, il constate que c'est

"une suite de cérémonies i 14 fols dérisoires et fastueuses (...); (que)
ce sont les &tapes d'ume agonie ou les étapes d'une renonciation : peur,

désir de survivre, tristésse, nostalgie, souvenirs et puis résignation.”

51 1'on vient au monde du domaine obscur, méconnaissable
sans rien apportbr, sans tien avoir, nous pouvons dire que c'est le
domaine du vide. Pendant la durZe d'une vie, on se comble de toute
1'illusion du mende, on se charge de fardecau, de poids, quelques soient
le devoir, la“responsabilité ou la fatisue, la douleur. Quitter la vie,

c'est alors retourner dans le vide, en se vidant de tout contenu illusoire.

3) les personnages et la mise en relief de 1’'absurde

. er
- Le'roinBérenger 1

Bérenger a deux fonctioms dans cétte pi&ce : celle de
miroir dell'humanité et celle de miroir de 1l'absurde individuel et social.

a) le miroir de 1'humanité

Bérenger représentel’'homme en géméral. Sa vic

réfléte toute histoire de 1l'humznité. Il nous touche parce qu’'il nous

lClaude Sarraute, Ionesco (Propos recueillis), “Le Monde”,
19 décembre 1962, cité dans Silvana Cavarra, Ionesco - De 1'Absurde
la guétei p. 55.

Eugéne Ionesco, Le Roi se meurt, p. 83, voir aussi p.116.

3claude Sarraute, lonesco (Propos recueillis), "Le Monde",
19 décembre 1962, cité dans Silvana Cavarra, Ionesco - De 1'Absurde
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0

ressemble. Il pose comme nous les mémes questions sur le monde. 11
crée et détruit, aime et haft. 11 est tantdt doux, tantdt méchant,
tantdt brave, tant8t. lAche. 11 a des qualités et des défauts, de 1°
espoir et du regret. Bref, toutes les contradictions humaines. Son
épolsme nous embarrasse et ga falblesscy sen impuissance devant le
destin nous semblent pathétiques. Noue avons pitié non de lui, mais
de nous-mémes & travers lui. Les ‘étapes de sa résignation sont pro-
grammées, non pas par lonesco mais par ce qu'on essaie de définir comme
le mot ‘destin; et ges Epapes ne sont pas pour le seul Bérenger, mais
pour nous tous.

(Marie) : Tout le monde lest le premier 3 mourir.

(Juliette) : Id pleure jcomme mf fmporte qui.

a o a

(Le Médecin) : Mous connaissons toutes les phrases. C'est toujours
ainsi 1o¥squ’ununivers s'anéantit.

Mals Bérenger est & la feis 1'image réelle et 1'image
idéale de 1°'humanité@. JIonesco déclare au cotrs de son entrctien radio-
phonique avec Jacques Chancel3 gque la plupart de ses personnages prin-
cipaux sont tantSt lui-méme, tantdt ce que lui-méme ne peut pas €tre
et veut &tre. Le Roi fait comme lui de la littérature pour exprimer

sa vision indieible du monde et, pas plus gue lui, gela ne le soulage.

{Le Roi Barenger)

ea

je-meurs, je n‘arrive gas & le dire, je ne fais
que de la littérature.

je sais, rien_ne me soulage. Elle me remplit,
elle me vide.

an

Mais, enfin, malegré, tout, le, Roi, condudit et dirigé par
la reine Marguerdite, avance souverainement et sereinement vers la mort.
Quant & Idnesco qui avait 1l'intention d*écrire la pidce pour sa propre
préparation 2 la mort,il e'est confessé singi:"Moi, cela ne m'a pas

aidée du tout."6

Eugéne Ionesco, Le Roi sgmeurt, p. 60.
Ibid., p. 119

Radioscopic de Jacgues CHANCEL avec Eugéne Ionesco, 6,07,73.
Eugéne Ionesco, Le Rol ge meurt, p. 77.

Ibid., p. 78.

Claude Bonnefoy, Entretiens avec Eugéne Ionesco, p. 92.
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b) le miroir des thémes secondaires

Le Roi se meurt est le miroir des thémes que

fonesco a dfji soulignés damns les pidces précédentes. Ces thémes sont
les illustrations des absurdités personnéllcs ct sociales - effets

psychologiques de 1'absurde métaphysiques

-o1d critique du pouvoirtabsolu

Bégencer refléte 1'image des chefgd’état ou
des personnages de pouvoir, ambitieux, fanatiques de leur autorité et
assolfés de puissancé, 1l ést cruel, égoiste, injuste. Pour parvenir
au pouvoir, sans ralsons apparemment valables, il fait indéfiniment
des guerres conbre lgs pays voisins qu'il prend pour ses ennemis, et
fait exécuter, "assassiner’ ‘arbitrairement jusqu’'3 des personnes de
sa propre famille. (“Que la t8fe du' Garde tombe il) Un seul prétexte
déclaré : "Pour les raisons d“Et’:at“2 ou bien "Pour le salut public"3
Une fois, il dit la ph¥ase conpue de Louis XIV : "L'Etat, c’est moi"é.
Cette phrase confére @ la piléce, um effet burlesque mais en réalité,
elle est significative. £1%e sclaire 1a nature du prétexte (comme
les alibis des iddclogiés 1}. "Pour les raisons d'Etat” c'est en effet
"Pour moi-méme; pour mes propres raisons, pour Mes! propres désirs ou
instincts". (Certainement, ce sont des instincts deé haine et de destruc-

tion et le dési¥ de combler, par la puissance, son vide existenciel.

- la satire de 1’histolre
Ionesco se fiogue toujours des slogans poli-
fiques fels que : "11 faut tourner la page de 1'histeoire” ou "1l faut
lutter pour le progr@s, pour la'justice, pour 1'égalité”. (Le Garde
délire ainsi les activitds qula faites le Roi : 11 a fait les révolu-
tions, des ‘Contte<révoluvions, (la feligion;y la méformey, las comtre-

. 5 5 . ! b )
reforme.”) UDans cettelpiéce, Iomesco falt (i [F3tire des manuels d'his-

Eugdne Ionesco, Le Roi se meurt, p. 46,
Ibid., p. 69.

Ibid., p. 114.

Ibid,, p. 69.

Ibid., p. 108.
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toire, un moyen qui r@pond au désir de pErennité des grands personnages
historiques, scientifiques, culturels, et aussi de 1'inconscience des
gens dans leurs traditiomns absurdes d'dlever des statues ou de donmer
les noms de grands personnages décédés asdes endroits ou des construc-
tions.

~.la satire des/'rites sociaux

Dane 1'esprit des framgais, la royauté est
une institution critiqiabié depuis la chute de la Meonarchie a 1'époque
de Louis XVI. 1Ici, Leonesgo semwble ridiculiser les rites royaux au travers
des répétitions par le €apde de la formule : "Vive le Roi" surtout dans
la scéne burlesque ofi le Roi tombe et se reléve,l A 1%arrivie du roi,
1'attitude et lesiparoles du Médeein sont aussi tournées en dérision par
les parolss de Marguerite.

(Le Médecin, s'imclinant humblement et mislleusement) : Je me perméts
de souhaiter le bonjour & Votre Majesté. Ainsi que mes meilleurs
voelx.

(Marguerite) : Ce n'est plus au'une formule creuse.

Tonesco veut également tourner en dérision le
théitre de patromnage oil som Auteur salut la gloire et la bonté de son
roi ou de son séigneur-protecteur. Les amnences du Garde pour présenter,
au début, les persornages et les circulations eroistes sur le plateau,
aussi bien que 1la musique “dériscirement rcyale"a, eonfirment les mémes

intentions du dramaturge.

Les autresgpersonnages ne sont pas créds pour représenter
1'humanité domhe Bérenget ) [ls nlent pas)derdestin pergonnel, ni de

vie inté@rieurd. | 1ls ént pour fonction de mcttre en relief Bérenger.

~ la reine Har¢uerite4

Ca persénndgé) d double, valepriet) fonetion. D 'une

part; elle fait partie de la wie dntine de Bérenger. Cfest la reine

11bid., pp. 84 — 85.

21bid., p. 29.

3yoir les indications du décor avant le commencement de la piéce

Claude Abastado, ILonesco : Entretien avec Eupgéne Tonesco,
Pp. 274 - 277. - Ionesco précise que Marquerite et Marie sont, selon lui,
deux images séparées d'une seule femme : le devoir et 1'amour, et que
1'homme n'est qu’ "un enfant qui a besoin de la mére, de la mére-€pouse
consolatrice’.
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Sgée, sévire, autoritaire, jalouse ¢t détestable qul rappelle au roi
son devoir. Mails, dfautre part. elle céprésente un guide lucide

("I1 fallait vivre avec la conscience de _son destinn”l) , une mére-
épouse qui prend la responsabilité d'arréchexr le Roi Z ses illugions

et de 1'entrainer avec confiance vers la mort.

- la reimeé Marile

_ _ Ce personnace a aussi une double fonction. Elle est
d'une part une reime jedne; confiante, bien aimé du roi, symbole de
1'amour-fou, de la joie de vivre. D'autre part, elle représente les
illusions du monde, pulsqu’d la fin,ssa disparition avant le roi,
signifie 1%échec de A'amour & triompher de la mort. Marguecrite ricane
en disant au Médegin: PElle pemse que ce qu'elle appelle 1'amour peut

réussirc 1"impossible."2

- le Médecin

Ce persbmnage a trols rdlesen méme temps dans la piéce.
Comme médecin, il semble représenter un médecin cynique, assecifé d'honneur
(i1 ne fait de la rechetfché médicale que pour la gloire de son nom et
non pas vraiment pour sauver la vie des hommes: il est. indifférent devant
la mort du Roi), Il représente aussi la vanité de la Médecine devant
le phénoméne de *a mort "Nous ne sommes que les représentants de la
médecine qui ne-fait pas de miracle".3

En_tant que bourreau, il est un asgassin,non pas
par volonté (mals pay indifférence; -

Enltant gufastrologue, il donne 3 la piéce, par ses
indications astrologiques, une, ambiance burlesque pluedt que mystique.

Nous.pouyons ;remarguer que les deux premiéres fonctioms
sont des métiers, opposés, L'un tente de sauver (mais ici ¢nivaim) 1la
vie, tandis que l'autre tue, L‘'idée de 1l'impossibilité de sauver la

vie et la certitude de tuer sans raison persomnelle rejoint la nature

1Eugéne Ionesco, Le Roi se meurt, p. 21.
21bia., p. 48.
3bid., p. 58.




72

de la troisiéme fonction : prédiction du destin, avertissement de la fin
d*une vie.

Au niveau symbolique, ce'personnage ilncarne la fatalité.

- Juliiette

Tes fométiens de Juliette sont incertaines. Elle a
un rdle double de femme de minage et d'infermire. Mals son importance
dans la piéce tient @ 1'@vocation des activités auotidiennes, fatiguantes
et toujours recommencées. Pour le roi, cela provoque la nostalgie de la
joie de vivre qu'il n'a jamads sentie. ("Je n‘ai pas eu le temps de
connaitre la vie."l) ‘

flle représente aussi la résipgnation paisible a la

mort. ("Abdiquez done. puisqu’il le faut'.)

" -~ Le Garde
Vagsal .du roi, il représeme la puissance. Il est 1la
pour &voquer la puissance toyale et l'homneur dont elle est entourée.
Son personnage est impogé pour rendre plus comique, le tragique. Sans
intelligeénce, il est tel un petroquet, qui parle par automatisme, et

tel un paptin qui—agit; bouge machinalement:

4. Les valeurs symboligques de la piéce

-~ les signes de 1'impuissance rtoyale

Pour souligner .1'impuissance de Bérenger, Ionesco
présente aussi le cadre et 1fambiance des ruines : le palais délabré,
la ville ‘déserte, la frontidre rétrécie, 1°'armée paralysée, la sté-
rilité du pays, les morts continuelles parminla population,iiles fissures
dans le mur @t 1les toiles d'araignées multipiées (donnant 4'idée de
1'endroit abandonné, inhabitable) dans la chambre du'roi, "Le temps
est aussi mauvais puisque c'est en "novembre”, 3 la fin de 1l'automne

et au commencement de 1l'hiver. Ces deux saisons semblent significatives.

lIbid., p. 66.
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L'hiver symbolise la saison de 1la mort. . La fin de 1'automne est donc
l'arrivée de la mort.

(Le Médecin) : Le Printemps qui &tait 1d hier soir nous a quitté

(P99 Voici movembres®
Le printemps symbolise ici la maissance et la jeunesse

aui, pour le roi, sont déjd passées. ‘Sa vie dépasse méme 1'&té. Mais
le roi ne peut pas regommencer sa vie.

(Marie) : Onyme pouvalu rien contre la faralité, contre les

erosigns macurelles.

~ le temps daps lg fiction

Marsuepice annonce a Bérenger au début de la piéce
gue celui-ci va mourir dans une heure et demie et 2ussi 3 la fin du
spectacle., Elle répéte de temps & autre le temps gqui lui reste. Cette
annonce donne une impression d'invraisemblance dans la pi&ce mais en
méme temps wet en relief 13 fuite du temps, ennemi fatal de 1°'homme, et
le caractére inéluctable de 1a mort.

La notion de la fuite du temps hante Ionesco aussi
bien que l'angoilsse de la mort. 11 refléte cette abgession dans Bérenger.
Celui-ci,dans ses moments d'euphorie;ne sent pas que le temps passe, ou
bien il croit avoir devant lui des centaines années. Mais 3 la prise de
conscience de la mort, il regrette le temps qui passe et vemarque qu'il
passe terriblement ivite.

{le Roi) : Je stis venu'au monde; 11 ¥y a cing minutes, 32 me suls
maridé (il y a trois miputes.
- le tyrou

Dansilapicéeey les personniages | paérlent souvent des
trous, | Il y'en ai partout dang le royaume, et clest dans 1'un d'eux
que tombe 1'école polytechnigue. Le trcou qul est aux frontiéres grandit.

Enfin, le Roi lui-méme, est plein de trous.

Ybid., pp. 27-28.
2Ibid., pp. 23.
3Ibid., pp. 6C.
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(le Roi) : Je suis plein, mais de trous. On me ronge. Les
trous s'élargissent, ils n'ont pas de fond. J'ai
le vertige quand je me penche sur mes propres
trous, je finis.

Ges trous sontwle symbele.du vide, du néant de la
mort. Les trous gquiydans Bérenger s'élargissent de plus en plus sont
1'image de la vidange dessillusions du monde par la propression abusive
du temps fatal qul vasrapatrier le vide d'une &me dans le grand abime
du NWEANT.

(Marquerite) :/Nous ne sommes plus qu'une surface, mous ne serons

pls gue 1'abimes

Le trou &Vvoque aussi 1l'endroit obscure qu'est une
tombe,

- le feu

En général, 'dans le langage littéraire, ie feu
signifie ou 1'amour, ou le danger fatal. Ici Tonesco veut 1l'utiliser
comme le symbole de la destructicn. Le médecin dans la piéce parle des
incendies dans les bibliochtgues qui détruisent 1'éternité des vies
imprimées des grands personnages du monde. Le réve' de Bérenger dans
lequel son chat est couché sur le braise sans &tre brilé et sa métamor-
phose en un autre chat féroce donne aussi 1'idée d'un monstre de l'enfer,
du domaine des morts. Bérenger lui-meme compare son chat & Marquerite
qui est destinée 3 symboliser élle-méme la mort.

MAdssilavant 1a £in de 14 piéce; dirigeant le Roi
vers la mort, Marguerite lui dit |de né pas|stuivre de trop prés la roue
qui roule devant lul parce cu‘elle va le briller. Cette roue est donc
un, objet dnfernal,

- 1a Qumiére & 1'ombre

La lumiZre pour Ionesco, c'cst le symbole de 1'émer-
veillement et de la joie de vivre. Marie rappelle 3 Bérenger les
souvenirs des beaux jours ol il y a la lumiére et quand Juliette lui

raconte sa vie quotidienne, i1 redé&couvre 1'euphorie.

libid., p. 99.
21bid., p. 115.
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(Le Roi) : On sort. On cherche la lumidre. On la trouve.1

Enfin, la lumidre est le dernier attachement qui
reste au Roi avant la disparition des sensations. .
L'ombre, la crépuscule (la lumiére grise avant la
fin}, 1a nuit, 1°'obscurité donnent une idée contraire i celle de la
lumiére. Elle représente l'angoisse, et la mort. Le Roi réciame_au
soleil :
. . . 0 soleilg®aide’mol soleil, chasse l'ombre, empéche la nuit
Soleil, soleil éelaire toutes lés tombes, entre dans_tous les coins
sombres et les' trous et les recoins,; pénctre en moi.
Rémarguons aussi qu'au début, le Roi dit que c’est
encoxe pour luji le maging alors.qu'dl est déja midi.
- 1'egecalade
Dags les piéces de thédtre de Ionesco, 1'escalade
ou 1fenvol ou 1'ascension sont comme la lumiére les symboles de la
légdreté, et de l'émerveillemeiit. Mais ied 3 la fin quand le Roi monte
par la passerelle de tronc vers ''les grandes portes' qui vont s'ouvrir
sur un autre monde, la signification de 1'cscalade est incertaine.
Elle peut vouloir dire l'état désangoissé du Roi qui, vidé de tout
contenu illusoire, s'avance alléprement vers la mort dont il n'a plus
peur. Mais cettre escalade peut vouloitr signifiér em meme temps le '
paradis (qui est.-toujours en haut), le passage dt la terre au ciel.
lonesco a encore_ la nostalgie de la fol en Dieu quoiqu’elle soit
insuffisante 3 le calmer.

o o gl lea d) tou%ours essayé descroire en Dieu; &crit-il dans
Présent passé 2, Pas assez naif, pas assez subtil. Certaine
insuffisdnce-métaphysiques tais je n'ai pas tout 'd fait coupé
les ponts avec Dicu.

‘1bid., p. 91.
2Ibid.9 p. 76.
3Eugéne Ionesco, Présent passé, p. 59; cité dans Robert Frickx,

IONESCO, p. 209.
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