CHAPITRE II

IONESCO & SON THEATRE

"Pourquol écrivez-vous des piéces/de thédtre?"; demandent souvent
certains critiques # Ioneseo. Celui-ci se sené toujours embarrassé de na

pas savoir que répondre. I1 a confegsé cans ses Notes et comtre-notes qu'

N Fe T4 'y - - 1
11 n'a jamais golité aucun.plaisir & aller au thédtre tandis qu'il a tou-
jours aimé lire des romans, dee poésies, écouter de la musique et apprécier

d'autres domaines de 1l'agt.
Les premiers contacts avee le thedtre

Avant de se yéndre compte qu'il halssait le thédtre, Iomesco 1l'a
beaucoup aimé. Sa premiére rencentie avec le thédtre eut lieu au Guignol
du Luxembourg, spectacle d'um mondé insolite, invraisemblable, dont 11
gardera toujours le souvenir de Ses pantimns grotesques, atroces, qui

bougeaient en caricaturisant 1'homme.

Le spectateur asgidu du Luxembourg a tenté de failre lui-aussi du

théitre. Il a noté dans ‘Printemns 1939"™_ une partie de son journal intime,

qu'il a joué 3 jouer au thédire une fois avec sa soeurz, 1%autre avec ses
amis3 pendant son séjour & la Chapelle Anthenaise. Dés/son retour a Paris,
le débutant du thédtre commence sa carriere de dramaturge. 11 &crivit sa
premiére pidce, un drame "patriotique”, (qu'il traduira et adaptera pour
en faire une autre en roumain quand 11 sera absorbé par la culture pater-
nelle). En méme temps il fcrivit aussi le scénario d'une pi&ce comique
dont 1'histoire.se terminait par la.révolte des.enfants.contre leurs

parents. 'On cassait tout dans, la maison. Sept ou huit enfants se

. et " -
Eugene Tonesco, Nofes,contre moles :/Exp€rience du theatre. p. 3.

2 o | A -
Bugéne Tonesco, Printemps 1939, icité dans Claude Abastado, Eugéne

Tonesco : Rhinocéros. p. 3. : “Clest  1'été. On joue & jouer au thédtre.

Simone 2 dans la main un petit biton (...). Elle m'apprend & dire : il
y a deux sortes de soupe3, la soupe grasse et la soupe maigre; c’est la
grice que je vous souhaite.”

3Eugéne lonesco, Printemps 1939, cité dans Simone Benmussa, IONESCO
(Paris : Seghers, 1966), p. 143.
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réunissaient, prenaient leur golter, ensuite ils cassaient leurs tasses,
1ls cassalent toute la vaisselle, 1ls cassaient les meubles, jetaient

leurs parents par la'fenatrec"l ‘

Ces m8mes thdmes et ces mémes mdcaniques se tramsposeront dans
une de ses futures pidces : La Colére dent/le dénouement sera la bombe

atomique.
La formation littéraire

Le gofit de 1'enfant lenezsco pour le'théatre"™ de 1'&poque diminua
au fur et 3 mesure de sés cgudes de littérature.
Quand n'ai-je plus aimé le théicre 7 A partir du moment oli, devenant
un peu lucide, ‘acquégant de l'esprit critique, j'ai pris consclence
des ficelles, des grosges ficelles du thé@dtre, c'est-d-dire 8 partir
du moment oli j'ai perdu toute naivegd.?
La période de jeuness=fut celle de 1'accumuiation de la connaissance
littéraire, la coincidence de 1’affectivité et de la cérébralité qui fondent,
chez lonesco, 1'esprit eritiquée et la déeouverte de ce que doit &tre ‘une

oeuvre d'art de qualitée’.
- la premiére connaissance lictéraire

Comme la plupart des enfants, les premi2res lectures de
Icnesco furent des contes de fée. Toujours réveur et séensible, et, peut-
8tre, poussé par le-besoin inconscient de l'immortalite, lonesco a révd
en plein:soleil 3 la Chapelle Anthenaise, de devenir un saint, pour “ne
pas avoir un destin anonyme”, Puls, inspiré par un livre religieux consta-
tant qu'il ne fallait pas chercher la gloire et que 1'on ne vient pas au
monde pour s’illustrer; l'enfant.abandonna son ancien réve pour celui de
devenir maréchal grice aux livres de la bibliothZque de 1°'&cole sur la
vie de Turendé et celle de Condé. Déji, les hasards ont influencé 1'homme.
Pour réaliser son réve,.Ionesco choisit de jouefnaux soldats avec ses amis,
et pour marquer Son‘appréciation d'un sacrifice d'un citoyen peur sa patrie,
11 &crivit une pidce patriotique dans laquelle il y a le momologue d'un

soldat victime de la guerre,

1Claude Bonnefoy, Entretien avec Lugéne lonesco, p. 63

Eugéne Ionesco, Notes et contre-notes, p. 8
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Aussi 3 cet 3ge précoce, Ionesco a-t-il lu toute la littérature

populaire du XviIi® sidcle, une connaissance générale qu’il ne retient pas.
- la découverte de la littérature

"3'21 découvert la littérature, constate-Ionesco, grace

Flaubert (...) en lisant Un Coeur Simple, jai‘eu tout d'un coup la révé-

[

lation de ce qu'était la beauté littéraire, 1a qualité littéraire, le style.’

lonesco trouve.chez Flaubert la luminosité du style par le
choix des mots. L'image desla dumiére &vogue la joie, 1fespace, la liberté -
le souvenir du PARADIS 2 la'Chapelle Anthenaise. Cette idée selon laquelle
c’est le style qui compte e non pas L'histoire est confirmée par la con-
ception littéraire de Croee dui veut que la grandeur d'une oeuvre dfart

dépende 3 la fois de la penséec discuisive (logique) et intuitive (esthétique).

Cette affirmation de le notion de base dune oeuvre dart a
poussé Ionesco 3 exeréer, sans en avoir 1'intention au début, un mEgtier de
critique dans le domaine ligtéraire roumain. On le prenait au sérieux et
lui-méme a dii publier un agticle intitulé Wu (Non) dans lequel il a décrit
sa conception d'une oceuvre d’art qui sera la base de son futur "Motes et

contre~notes”.

N'ayant jamails interrompu sa relation avec la littérature,
Ionesco lisait beaucoup et ne reconnaissait que des &crivains ou des poétes
qui avaient la mémelvision du monde, ou la méme sensibilité, ou les memes

obsessions que lui.

11 admirait Proust pour une sensibilité semblable 3 la

sienne et sa.capacité de la transmettre -"de dire 1'4indicible”,

Parii les &erivains connalssant les mémes angoisses que lui,
Ionesco cite ¢

- Maeterlinck. & Francis Jammes qui ‘lui donnent une” impression
vague! et ambiglie. du'monde. _Influencé par le symbolisme"de ces deux poétes,

Ioneséo &crivit un podme intitulé ‘Elégie pour des Etres minuscules’.

- Kafka qui parle du réveil du monstre (1'impulsion de meurtre)

chez 1'homme dans la Métamorghoée.

1Claude Bonnefoy, Entretien avec Eugéne Ionesco, p. 29.
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- Borges dont 1foeuvre : La Bibliothéque de Babel décrit

son angoisse devant la culture symbolisée par le labyrinthe - 1'infini,
1'enfer, le temps.

- Shakespeare qui, selon Ionesco, est le précurseur du
tuéitre de 1'absurde puisqu’il n'y parle que de 1'homme et de la condition
humaine.

- Flaubert dont 1'ceuvre 1°'Educatdon Sentimentale est une

satire des idées regues.

La parentd des impressioms du monde, de certains &crivains cités
et de Ionesco fut une eonfipmation, un point d'appui pour celui-ci. “Des
choses que j'ai pensdes obscurcment ont pu gire dites par d'autres d'une

2 - - 1
facon extrémement claire et mon appuls, c'est leur dclaircissement”.

Maintenant Iodesco sadt que dire, wais comment le dire 7 1Ii
trouve que les oeuvies chéfgrales classiques de Shakespeare sont extra-
ordinaires quand on les 1it; mais tandis qu'on les met sur scéne, elles
perdent toute leur valeur, puisque 1z manidre tragique dont elles sont
présentées rend "soutenable 1f4ngsoutenable”. "C'étalt un apprivoisement
de 1'angoisse".2 Ionescol considére que 1'existence humaine est quelque
chose de pénible, d’inadmissible et d'insupportable et dolt étre présentée

d'une facon incohérente et inhabituelle,
Les débuts de dramaturge

lonesco déclare qu’il n’avait pas 1'intention de/ devenir un auteur
dramatique, mais qu'il faisait au thédtre une découvérre accidentelle de
la tragédie du langage. C'était grice & son manuel de conversation franco-
anglaise, qu'il a remarqué des phrases de non-sens, des axiomes, des clichés.
Le dialogue dénonce les' contradictions, L' absence de'communication, la
confusion psychique.”™ Iomnesco se rend compte 3 ce moment! qu'il serait plus
logique de présenter "17incohérence” au théitre plutdt que dans un essai
ou ‘un, roman. "rA péhsée, discursive)cache IFhomme Aslui-m8me,.Je sépare
de ses désirs lds plus refoulés,ide ses besoins les plus essentiels, de
ses mythes, de son angoisse authentique, de sa réalité la plus secréte,

de son réve."3 "Au théftre les personnages peuvent dire n'importe quoi,

1Claude Bonnefoy, Entretien avec Eugéne Ionesco, p-. 44,

2 .
Fugéne Ionesco, Notes et contre-notes, P-. 7s

*Ibid., p. 206.
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toutes les absurditds, tous les contre-sens qu'ils imaginent"ul

Cette découverte poussa lonesce 3 &crire, malgré lui, sa premiére

pitce de théitre : La Cantatrice chauve. La pidce est intitulée "anti-

thédtre”". Ce terme signifie selon lui2 une crise de la littérature,
1'opposition d'&crivains nouveaux contre les anciens. Cette crise vient
de la volenté de renouvellement, de recherché gud est condition d'une
évolution de 1'histoire de 1%arc. Quand on eonstate qu'uneancienns ex-
pression n'est plus adequate pour rendre compte de nouvelles choses, on
en cherche une autre. Mais pendant un certain temps, on découvre que
ces nouvelles choses'ne sont pas loin des anciemnes et que toutes ont le

méme fond permanent dl€sprit humain - ‘la réalité humaine essentiellement

-t

ragique' — 1a dérisiong 1'angoisse, le désarroli & l'état pur, la crainte.

Pourtant, le mot ‘anti-thédtre® ne signifie pas chez Lonesco
seulement le refus de Ifancienné eupression, de la pensée discursive,
cohérente, mais aussd le rendement et 1z dénonciation de tous les artifices
du thédtre traditionnel dec l“époque,3 Durant la période d'insuccés de la

Cantatrice chauve jusqu'au tricmphe de Rhinocéros, du Rol se meurt et des

pléces qui suivirent, des polémiques Eclataiemt entre Ionesco et les
critiques. Des attaques des critiques et des réponses du dramaturgea,
obligent celui-ci 3 prendré ses distances par rapport a son oeuvre et d
découvrir ses lois thé3trales. Ces lois consistent en'guelques principes
fondamentaux qui demeurent et quelques procédés qui sont provisoires,

variables, mouvantsj suivant 1°'évolution de la créatien artistique.
La conception théidtrale

Le théatre de JIoncsco.c'est la mise en scéne de _son témoignage

de 1'absurde, 3 |la fois secial ot métaphysique. “En explorant son monde

1Claude Bonnefcy, Entretien avec Fug#ne Tonesco; p. 72

2Eugéne Tonesco, Notes et contre~notes : "5i je fais de l'anti-
thédtge ?", p. 221.

Claude DBomnefoy, Entretien avec Eugéne Ionesco, p. 76 : "8i je

dis que ma recherchec &tait anti-thé8trale, c'est parce que je cherchals
le théitre ailleurs que dans le thédtre ou la "thédtralitad”.
aLes textes de certains controverses sont publiés dans Notes et

contre-notes.
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intérieur le plus profond (ses réves, ses obsessions, ses angoisses) dans

une recherche d'authenticité inspirée par les méthodes modernes de la

psychanalyse, il trouve une parenté entre son .propre thédtre et celui du
surréalisme.l Mais, son théftre n'ecst pas que surréaliste, il est encore
autre chose. Aucun mot n'est assez précis pour le définir : que ce soit
thédtre de 1'absurde, ou théitre d'avanet-garde; car ce ne sont que des
&tiquettes, des mots 3 1a mode qie les critiques imposent 3 certains
&crivains. Les mots perdroat leur valeur quand la mode passera. Par
conséquent, son apme pour écrire, ciest 1a LIBERTE. Et comme il ne se
considére pas commesle ghéovicien d'une ccole littéraire quelconque, il
n'érablit jamais explicitement lcs régles de son théiZtre - ce qui res-
semblerait 3 une bible pour attirer des disciplées - , car lorsqu’on forme
une &cole, lorsqu'on fixe exactcment des régles, om "fige”; et cela
revient 3 ne plus @valuer, opération qui porte en germe unc dégradation
qui améne la mort du thddtre, de l'8eccle et surtout de 1’écrivain lui-

-~
meme .

Cependant, 3 cause des critiques contemporains qui font des
dtudes sur ses oeuvres, 4 cause de leurs attaques, de leurs &loges, de
leurs interprétations, Ionesco est obligé de se défendre en se regardant,
en se posant dés questions sur lui-méme et sur son thégtrezo Le drama-
turge devient ainsi le critique de sa propre creatlon. Mais sa conception
théitrale, quil parait dans ses articles de polémiques, ou au cours a’
entretiens, n'est que le produit de sa reiléxion sur ses oeuvres déja
derites, et sur les techniques d&jia utilis@es car i1 n’a aucune idée
préconcue de 1'art dramatique.  Aucune explication, aucune idée ne
garantit le vrai ou le faux, la stabilité de" soi-méme. Un auteur ou un
critiquelpeut se contredire. Les contradictions sont fondamentalement
humaines. "Ce que je viens dc vous dire, &£'est le contraife/de la vérité

que je vous ditrai demain."3

lo1aude Abastado, Fugéne Ionesco, D. 28. : André Breton constate

ainsi : "Voild, ce que nous avens voulu faire il y a vingt ans."

Les réflexions de Ionesco et les controverses gu’elles ont fait
nalire gont réunies et publifes dans Notes et contre-notes.
3Radioscopie de Jacques CHANCEL avec Eugéne Icnesco, 6.06.73.
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1) Les principes fondamentaux du théatre selon Ionesco

(%.1) les objectifs

Ionesco a , pour but d'écrire, 1'intention de ‘commu-
niquer avec autrui'l des réalités cach@es qu'il trouve au cours de son
investigation du monde, de son exploration du sens de 1'existence humaine.
Ses découvertes ne sont pas des réponsés auxsquestions métaphysiques qu’
il se pose; mals des réalités authentiques, surprenantes, inconnues,
monstrueuses,2 En les révélant asux autres, le dramaturge croit exercer
son devoir d'&lucidation —.iréveiller des dormants'%‘et affirmer 1'utilité

d'une oeuvre d'art.

(1.2) 1'essenceydu thédtre

L& thiédtre de Tonesco est la tentative de faire se
rejoindre le monde coneéret et caliti-de 1'abetrait. Le premier est représ~
senté par des perscmnages qui divorcent volontairement de leur esprit,
de leur identité; tandis que le second est représenté par des images
vivantes de 1'imagination, des r8ves, des cauchemars, des obsessions
nourris des angolsses de Iomésco lui-wéme (: 1'incompréhension de 1’
existence humaine, la peur de la mori).

Ces angoisges’ fondamentalement humaines, inquigtudes
universelles, trans-historiquestésident aussi dans les autres. "Ce qui
vient du plus profond de moi<méme, mon angoisse l1a plus profonde est la
chose la plus populaire. (...). Lorsque je parle de da mort, tout le

4
monde me comprend.'

Clest 3 cause de la condition de mortel et la vanité
du besoin d'dternité que l'homme concret se contente de se loaisser
déshumanisé. Si certadils spectateurs dé.lonesco se reconnaissent dans
celui-ci, c'est-a-dire qulily a un|certain degré de communication entre

eux et que ceux-la sont provisoirement lucides.

1Claude tbastado, Eupéne Ionesco Rhinocéros, p. 13.4 voir

aussi; Claude Bonnefoy, Entretien avec Eugéne Ionesco, Pp. 171.

2Claude Bonnefoy, Entretien avec Eugéne Ionesco, pp- 166 - 167

3 - -
Eugdne Ionesco, Notes et contre-notes, "Pour défendre Roland

Dubillard", . 228 : "Les poétes secouent les gens qui dorment pendant
que la maison briile et les engourdis les engueulent, mal réveill&s de
leur sommeil”.

“Ibid., pp. 310 - 311.
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D'autre part, la relation du monde concret et celui
de 1'abstrait rend logique et compréhensible 1l'absurde cré&é dams la vie
guotidienne.

(1.3) Les caractéristiques du' théitre

Pour Iomesco, le thédtre.doit €trc une révélation
pure et sincdre des réalités. Il entend 'le thé&3tre a 1'Etat pur' comme
celui dont le rdle n'est pas transformé abusivement pour devenir 'instru-
ment de propagande’ - (desspateéis politiques, ou des pédagogues, ou des
sociologues, ou des moralistes) - de ceux qui se considérent ‘des sauveurs
du monde'. Ceux-ci sont 128 apotres des idéologies. Ils imposent aux
autres des idées Btablie®, sdonc figées et conformistes. Le théadtre qui
egsaie de les illustzer n'a done plus zien & dire que répéterl des slogons
duv maftre de chaque idéelogdie, Ces vépititions fanatiques enlévent son
Ame 3 la fois 3 1'écrdvain et a son ceuvre.

Par censdquent, le thé8tre de lonesco ne représente
que les réalités universelles des eontradictions humaine$ et ne proposc
jamais de synthése, ni en forme d'unclegon, ni en forme d'une morale,
ni en forme dune solution possible.

(1.4) le rdle du dramaturge

Pour que le thédtre soit pur, le dramaturge doit Stre
sincdrement lui-méme et wmon pas un apotre o une dideologlt quelconque.
Sans répéter les idees des autres, il lui reste tant de choses 3 écrire.
"oute création, constate-Ionesco, est un mélange de conscient et de
spontané (...). Toute littérature est la transcription ou.l°écriture

2
de ce que je.vois, de cé que je pense,"

lClaude Bonnefoy, Entretien avec Eugéne Ionesco, p. 169; wvoir

aussi, Eugdne-lonesco, Notcs.et.contre-notes.: “Le rdle du dramaturge”

p. 72 : Kenneth Tynan, un des critiques qui font connaltre Iomesco en
Angleterre, a accusé celui-ci de son manque de “messége“ 4 transmettre
au public. Icnesco se défend en disant que le thédtre qui transmet un
message didactique, ou des idées Etablies n'est que "1a vulgarisation
d'une idédlogie” puisque les idées exprimées sont une tautologie, qui de
plus est inférieure 3 la doctrine elle-méme.

21bia., p. 73. )
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Ecrire spontanément ce qu'on voit ou ce qu'il lui
vient 4 1l'esprit, c'est une principe de base du surréaliamel 4 la recherche
de la réalité intérieure. Ce principe libére le psychisme et permet 3
1'8crivain de créer l'oeuvre samns aucune centrainte.

(1.5) le rdle de critique

Si un écrivain est celui 'qul éerit ce qu'il pense et
ce qu’il trouve en marchant, en explorantz, un critique est celui qui
suit le chemin du premier em 1“éc1airant.3 il s'agit done du travail de
description analytique'de l'ocuvre. Aucun jugement personnel n'est permis.
Aucun critére absolu ne peut pom plus Etre eppliqué. Puisque chaque oeuvre
posséde des régles'de comstruction qui lui sont propres et que la valeur
d'une ceuvre dépend de som originalité, de sa verit€ €t de sa nouveauté,
le critique ne doit que vérifier - si ces régles de construction sont
efficaces 3 présenter/logiquement des vérités selon le but de l'&crivain,
~ gi 1'oceuvre est vraile et originale,

Bien entendu, un critique doit €tre sincére comme

1'8crivain; c'est-3~dire n'8tre pas victime d'une idéolopie.
2) Les notions de base-de la création

(2.1) Le contenu et-la construction

Trouvant inefficace 1'expression et la construction
du théftre traditionnel pour démontrer 1'absurde social et métaphysique,
Ionesco les tourne ©n dérision. Son thédtre n'a pas d'intrigue mais
garde un mouvement -dramatique. La condition humaine .eést insoutenable,
donc dramatique. Lesgefforts de 1'homme,pour lutter contre son destin
et leur vanits paraissent) 3118 foid cemigues et itragiques.  "Le comique
étant intuition de 1'absirde, il _semble plug désespérant que le tragique.

Le comique n'offre pas d'issue."é

1Sarane Alexandrin, I'Art Surréaliste, (Paris : Ferrand Hazan, 1969)

p. 47,

2Claude Bonnefoy, Entretiens avec Eugéne Ionesco , p. 140 :

"La création d'une oceuvre théitrale, c'est une marche dans la forét, une

explération, une conquéte de réalité inconnue.”

3 -
Eugéne Ionesco, Notes et contre-notes, p. XXIV.
4

Ibid., : Expérience du théitre, pp. 13 - 14.
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Le mouvement dramatique réside donc dans 1°’exagération
du tragique par 1'ironie ou le grotesque. En soulignant la banalité&, om
découvre 1'insolite. "Pousser tout au paroxysme, la ol sont les sources
du tragique".l

L'oscillation du comique . au tragique ressemble 3 celle
entre les deux &tats psychiques oppesés de Ll hemme : 1'amour et la haine,
e besoin de solitude et le besoin de compagnie, l°'évanescence et la
lourdeur, l'euphorie et 1‘angoisse. C'est ainsi gque le principe de la
construction du théiere deslonesco touche la véritc des contradictions
humaines.

(2.2) Les personnagés

Iodescg ng présente que des personnages-iypes, sans
psychologie ~ des modéles de la "petiﬁrbourgeoisie"u- “"Eviter la psycho-
logie ou plutGt donner  au théatre une dimension métaphysique."2 Dans
son thédtre, des couples, des gena . de métilers différents (types sociaux
anonymes")3, la foule repr@sentent.l’'humapité toute entidre, 1'humanitd
malade qui vit d'une facom automatique et méeanigue. I1 ne s’agilt pas
ici de la maladie qui est propre & une seule classe sociale - "la petite-
bourgeoisie”, mais de tous ceux ¢ui ménent une vie répondant au modéle

"bourgeois”. Le couple, "1'humanité divisée et qui essale de se réunir,
de s'unifier"a, ne sait-pilus-s'émouveiry ni-communlquer.” Le mari ne
connait qu'i peine‘ou méme pas sa femme, et vice versa.  Dans un cercle
social plus large, chaque perconne, entourée par des gens qu'il croit
connaitre, qu'il croit aimer et dont 1l s'imagine €tre aim@, se sent

‘pourtant seul.et ne parvient que difficilement 3 oublier cette solitude.

Comme les personnages sont les éléments visuels prin-
cipaux du th@actre, ils incarnent la concrétisation des angolsses, des
symboles, et la réalisation des images et des gituvations des réves ou

-

des’ cauchéemars quissont er méme temps propres ‘d Iomnesco lui-méwe et

-

ressemblants 3 ceux des autres. 1l1s tiennent alors un-double'rGle-:

Ibid,., p. 13.
Ibid.
Claude Abastado, Eugéne Ionesco, p. 230

oo B

Claude Bonnefoy, Entretien avec Eugdne Ionesco, p. 97.
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celui d'agent de 1l'action dans la pidce, et celui de miroirs de la
condition humaine.

Par consbquent, les pepsomnages de Ionesco font
rire les spectateurs en les génant, parce qué ceux-ci sont obligés
d'envisager leur propre caricature grotesgue €t pitoyable.

(2.3) Le texte

Croyangsencore 3 la vertu de communication du langage,
la matidre de base dé la créapion littéraire, Tonesco 1l'utilise comme
outil pour transmettre aux euires, les veérltés retrouvies du monde.

"S4 je croyals vraiment @ 1iincompunicabilité absolue, je n'écrirais

pas. Un auteur, par @éfigicion, est quelquiun qui crodt & 1“expression.wl
I1 rend donc la faculté/de communication aux mots. Il leur fait dire

les choses qu'ils n'gnt jamais pu dire.

Pour une pidce ‘de théBtre, le langage utilisé se
divise en 2 parties : le dialogue et les indications scéniques.

a. Le dialogue. Pour thédtraliser la parcle, Ionesco
la porte aussi 3 son paroxysmes ... le lamgage doit presque exploser,
ou ge détruire, dans son impogsibilité de eontenir les significations."2
L'incoh8rence du dialogue, le non-sens du bavardage, 1¢ déré@glement de
la grammaire et de-la logique marquent 1'état de liexistence humaine
3 demi-consciente.

b. Les indications scéniques. Une pidce de thédtre
n'est pas créée pour &tre lue, mais pour &tre jouBe sur scéne. Les
indications_.scéniques peuvent.aider les métteurs en scéne i comprendre
les intentions et le but du dramaturge et d saveir déterminer le role,
les gestes, 1és mouvements ¢t les maniéres de parler des acteurs. Elles
indiquent aussi 1'ordovnance des décors qui contribuent d 1'ambiance de
la situacion. [Tous les détails fournis par 1'auteur doivent gtre res-

pectés rigoureusement dans la réalisation de’la“piece.

libid., p. 133. .

Fugéne Ionesco, Notes et contre-notes : Bxpérience du théitre,

p- 15.
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(2.4) Les &léments et les mécaniques thédtraux., "Tout
gst permis au théétre,.déclare Ionesco, Pour "matérialiser des angoisses
et des pensées intérieures”, le dramaturge peut utiliser non seulement
des personnages (: leur pré&sence, leur parole, leurs mouvements), mais
aussi les autres matériaux duv théZtre : les débors, la lumidre, la musique,
des bruits,‘des objets et deg accessoires.
Pour pousser & 1'extréme lestragique d'une situation,

Ionesco utilise les mécamiques de la prolifération et de 1°accélération,2

La vitesse des mouvements des-personnages, 1'augmentation de la violence,
et la multiplication des objéts ou des métamorphoses poussent la crise
vers son crescendo, vers' 1l explosion, et vers le décrescendo - la chute -
la fin in&vitable.

. . . Prenez une tragédie, précipitez le mouvement, vous aurez une
pi&éce comigue :/videz lés persenmages de tout contenu psychologique,
vous aurez encore ume pidce comique; faites de vos personnages des
gens uniquement sociawx, pris.dang la "vérité" et la machinerie
sociales, vous aurez de nouveau une piéce comique ... tragi-comique.3

3) Les Notions de base de la mige en scéne
Ayant assisgé, plusieuvrs fols, aux mises en scéne de ses
propres piéces, lomnesco décobvre les interprétations valables et non~
valables d'une méme pidce. Ii voit done la mécessité de donner, aux
metteurs en scéne.et aux actéurs, quelgues suggestions sur les inter-
prétations et le jeu :

. . . Il faur réaliger une sorte de dislccaticn du riéel, qui deit
précéder sa védntégration. (...) : jouer contre le texte. Sur un
texte insensé, absurde, comique, on peut greffer unc mise en scéne,
une interprétdtion grave, solenmnelle, c@rémonieuse. Par contre,

pour éviter le ridicule des larmes faciles, de la sensiblerie, on
peut, sur un texte'dramatique, greffer une interprétatﬁon clownesque,
souligner,’ parila farce, le gems tragique @'une picces

1Ibid., pp. 15 - 16; voir alissi Claude Abastado, FugEné&: Ionesco,

PP« 2187223 s Abastado reléve 1'influencesou-lanressemblance, des prin-
cipés du thédtre de Idnesco et d'Antonin Artaud, le théoricien du-théitre
surrédaliste. ' Celui-ci signale, dans son article 'Le thé&dtre et son double’
la volonté de donner au théitre une portée métaphysique et de rompre avec
1'habitude d'un théitre de divertissement pour le remplacer par celui "de
la cruauté" dans lequel tous les &léments sont utilisés pour communiquer
aux spectateurs des vérités inattendues et terrifiantes.

2 .
Eugéne Ionesco, Notes et contre-notes, pp. 58 -~ 59 : ILonesco confesse
avoir pris ces mécaniques de Feydeau.

31b1d., p. 205.
4Ibid., p. 13.
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Pour un acteur, prendre le rdle d'un personmnage n'est pas
P - . . A 1
la dénonciation, ni la déshumanisation de lui-meme. Puisqu’un personnage

est privé de caractére, de psychologie, d'identité, il laisse i 1l'acteur

(homme vivant) un cadre vide oi s° rner sans aucune difficulté.

ﬂ‘UEl’WlEWl‘ﬁWEI']ﬂ‘i
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Ibid., pp. 3-6 : Ionesco accuse le factice de la mise en scéne

du théitre traditionnel dans lequel on trouve "le changement de peau” des
acteurs. Ceux-ci doivent abandonmer leur propre persomnalité pour prendre
une autre établie par l'auteur. "...annuler 1l'initiative du comédien,

tuer le comédien, c'est tuer la vie et le s ectacle.”
P
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