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Année Universitaire @ 1979
RESUME

Tonesco est un dramaturge du théatre contemporain, classé dans
la catégorie du "“Thédtre de L'Absurde”. Comme les autres dramaturges
de la mSme catdgorie, il met en guestion le caractére inéluctable de la
condf tion humaine et esgéle de transmettre au public sa vision absurde
du monde et son angoisge existentielle, "C'est la condition humaine

qui gouverne la conditicm sociale®, constate-il.

Prenant ses distances vis—a-vis du monde, Ionesco jette un regard
nouveau sur lui et en 8prouve une impression d'insolite: les gens lul -
paraissent inhumaing, le langage vidé de sens. Hanté /par ses angoisses
profondes et surreut par la mort, condition de l'exisicnce humaine, 11
lee prend pour les causes du désarroi moral et de la d€shumanisation 3
la fois de lui-mBme et des autres. Pour communiquer sa découverte a
travers le thédtre, il prend une situation Banale du quotidien dans
laquelle se.cache quelque chose d'insolite, Puis, en poussant a
1'extréme cette banalité, par des techniques thédtrales; renouvelées,
1l réussit @ '"grossir" et par 13 & dénoncer cet insolite, ou pour

employer un autre mot, cet absurde.
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La Cantatrice chaut;é9 ga premi€re pléce, a ete mise en scéne

pour la premiére fois en 1950. Sans eucecse Lonesco s'est vu alors
beaucoup critiqué 3 cause de cette nouvelle forme de thédtre qui boule-
verse les habitudes guepublic. 18 Lecun, sa deuxidme pice a &té égale-
ment mal accueillie, dfdifférent 3 son manque de succd@s, lonesco produit
sans interruption d's@vtres pigces. Enfin, aprés dix ans d'obscurité,
il parvient & la gloire ayec Rhinocéros. La pidce est joude et traduite
partout dans le monde.  Tonesed «'inauiéie méme du succés de cette pidce
qui est différemment int¢rprétée mads réussit guand-méme 3 plaire aux
spectateurs. En méme gemps, les deux premidres pieéces sont reprigses et

elles tiennent toujours leur nom & 1'affiche. Une autre pi&ce qui est

aussi souvent jouée est Le Rol se TEUrL. Cependant, lc choix de ces

quatre. pidces comme sujet dfetude dams ce Mémoire n‘a pas pour critére
seulement leur succds mais aussi leur perfection & traduire la vision
absurde du monde de Ionesco. &n outre, les quatre situations différentes
qui sont prises dans le quotidien et misgs .en scéne correspondent bilen

3 celles qui sont vécues par tout le monde. C'est jpeut-8tre grace 2

cela qu'elles Sont facilement compréhensibles et rencontrent tine popularitd@

internatiionaie.

Ce Mémoire ne prétend &tre qu’une modeste introduction au théitre
de Ionesco et 3 cétte dénonciation de 1'absurde qui nous parait chez lui
centrale: Nous ne feroms qu'aborder-au passage d'dlitres aspects tout
aussi intéressants tels ‘quellfanalyse psychologique de Tonesco A travers
ges personnages, les types différcents des personnages, des images symbo-
Tiquies' dans/des (piécess le=jeu @dujcomique du langage, &t des techniques

théatrales.
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INTRODUCTION

"1e Théitre de 1'Absurde’ est un terme nouveau que les critiques

ont utilisd, a partir de 195G, pour catact@riser les oeuvres d'un groupe
de dramaturges contemporains qui remetient en guestion le sens de la vie.
Ce nouveau mouvement littéraire n'a pas de fondateur ni de disciples.
S'il y a beaucoup d'Ecriwains qui s'intéressent en méme temps au méme
sujet, c'est certaifement dd 3 une réaction collective devant le désaStre
de la deuxi@me Guerxe Momdiale. Les bombes privent d'un seul coup de

1a vie des masse® entdres de/l]humanité. Le phénoméne fut plus boule-
versant que jamais et les hommes littéraires qui sent les gens les plus
gsensibles en furent les premigrs| affectés. La crise de la conditlon

sociale ou politique du monde les poussent 5 réflédchir sur la condition

humaine. Ce sujet n'est pas nouveau. Il est méme le thiéme &ternel de

T~

la_littérature. A 1'€poque des tragédies classiques des Gracs, les

dramaturges parlent déja de 1'impuissance de i'homme vis-3-vis du destin
ou de Dieu. Plus tard, le mouvement du Classicisme au 17% sigcle

reprend le méme théme :aussl bien avec Corneille qu’avec Racine ou Shakespeare.
Mais ces dramaturpes classiques présentent 1'homme sous un aspect tragique
comme s'ils vonlaient—que—les—spectateurs s apitoientsen s'identifiant

aux personnages’ et admetrtent enfin chacun jeur destin. Les autres mouve-
ments littéraires chantent aussi la tragédiec de i‘homme. En exprimant sa
joie, un poéte romantique ne peut s'empécher de la mélanger avec sa peur
de la perdre. Les écrivains catholiques expriment &galement le malheur

de 1'homme et appellent leur public a chercher i'appui de Dieu pour
1'apaisers) Les realistes ausgi bien que les naturalistes ne cessent de
présenter la réalité@ tragique @t misérable de 1'homme. Pouzrquol ne
parle-f-on que du dalhdur étlnonldh Bbénneur? (Sansdoute farceé qu'on

se rend bien-compte que ‘la'wie comporte pluside malheur que de bonheur

et que c'est le besoin fondamental de 1'homme de lutter, méme désespé-
rément, pour se libérer de certc limite. 8i les écrivains parlent de la
misére, de 1'injustice de leur &poque, c'est qu'ils ont encore 1'espoir
d'une amélioration, d'un chanpgement dans la société. Seuls, l'espoir,

le réve, la foi peuvent conmsoler 1’homme et 1'encourager 4 continuer

i vivre méme dans la misdére, méme dans la limite.



Par contre, 1'homme de 1'époque des deux Guerres Mondiales perd’
1'egpoir et la foi en Dieu. L'atrocité des massacres sans raison le
hante par des images cauchemardesques plutlt que par des réves féeriques.
Comment peut-on croire encore e€n Diey doni la nonchalence devant le
désartre de ses créatures révéle qu'il nlexiste plus ? Comment 1'humanité
peut~elle continuer & vivre sans Son appui.2. La mort de Dieu est donc
en méme temps celle®de 1lhomme. |Celui-ci est tout 3 coup abandonné seul
face au monde qui_duil apparait 2 |1a fois rerrifiant et 1llogique, ou én
un mot : 'absiurde' @ Chefchant uninouvel appuiau sein de la multitude .
pour masquer somn isolémenty 1°individu se déshumanise et perd son identité,
sa vie intérieurey Lg langage n'est plus Instrument de communication,
mais une suite de'bpuipe articulés pour détruire le silence puisque celui-ci
rappelle 1'isolement. Les tcrivains de 1'Epoque saisissent 1'absurdité
du phénoméne et projettent chacun 5 sa fagon sa réaction 3 travers ses
ocuvres. Philosophes, &crivains, et dramaturges, Sartre et Camus traitent
le sujet d'aprés une reflexdon métaphysique & 1'Existencialisme, en
conservant le style discursif et les formes traditionnelles du théitre.
Tonesco et Beckett, connus-cowme les dramaturges du "Nouveau Thaédtre"
tentent de renouveler la structure et le langage du thédtre. Mais,
tandis que Beckett vise A présenter 1'absurdité deé 1’ existence humaine
par son aspeet/ tragique, lLonesco la pergoit par son aspect dirisovire.

Les piéces de celui-ci sont donc un mélange de burlesque et de tragique.
D'autre part, ce gui distinguc mieux Ionesco des autres dramaturges
contemporains, sont.ses préoccupatiens d'ordre métaphysique et psycha-
nalytique.’ Ecrire'des pigces de thoatre,) € ésthaqla fois pour lui se
poser des questdonsisur lcisens de 1'existénce humaine et exprimer les
images cauchemardesques fui 1e hantent. Ces images sont & interpréter
par (les mérhodes de, la psychanalyse et.elles révéleront les angoisses
fondamentales de 1'hommes, clest-2-dire de {ui-méme aussi biem gue des

autres.

Cependant, les pléces de Ionesco sont varides, et il est im-
possible de les classifier sous une seule &tiquette. Les unes soulignent
sa vision absurde du monde tandis que les autres soulignent ses angoisses
de 1l'existence humaine. Toutefois, ce n'est pas sculement cette’ ré-

action collective cn face du désastre des Guerres qui conditionne chez
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Ionesco, sa vision absurde du monde; son expérience vécue lui fournit
aussi les sources de ses pidces. Par conséquent, avant de les é&tudier,
i1 nous paralt préférable de nous préparer dams le 1°% Chapitre par

une information géndrale sur l'expériencé vécue de Iomesco qui forme
chez lui sa vision absurde du monde. Fuis, aprés la formation de ses
idées, Ionesco doit choisir la méthode appropriée pour les transmettre.
Le 2° Chapitre sera dom€ cofsacré & la formation litt&raire du drama-
turge, sa conception du théitre et sa tentation de renouveler les formes
et le langage théatraux pouy qu'iis convienment & la nature du contenu

de ses piéces.

Nous dtudierons i'absurde dans les guatre piéces choisies dans
1le 3° Chapitre en essayang d'interpréter le sens pénéral de chaque
piéce par rapport & 1'information de base sur la wision du dramaturge
sur laquelle nous avons €cé renseigné dansg - E" Chapitre. Le 4
Chapitre sera l'étude complémentaire de chague piéce par rapport aux

techniques théitrales servant 4 metire em relief cet absurde.
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