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กติตกิรรมประกาศ 
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บทที�  1 

บทนํา 

ความเป็นมาและความสาํคัญของปัญหา 

ละคร ถือเป็นเครืองมืออนัทรงพลงัในสงัคมทีแสดงออกอย่างละเมียดละไม สารที
ถกูสือออกไปยงัผู้ชมด้วยละครจะส่งผลตอ่ผู้ชมในฐานะผู้ รับสารในเบื &องต้นจะให้ความเพลิดเพลิน
อนัเป็นคณุลกัษณะทีสําคญัของการสือสารการแสดง ในขั &นตอ่มาคือการให้ความรู้เจริญปัญญาแก่
ผู้ ทีได้ชม และในขั &นสูงสุดคือนําพาจิตวิญญาณไปสู่การเข้าใจอย่างถ่องแท้ในการดํารงชีวิต และ
เมือลองพิจาณาคณุสมบตัิของละครดงักล่าวแล้วนั &น ก็จะพบว่าผลของละครในการทีจะพามนษุย์
ไปสู่ความเข้าใจอย่างถ่องแท้ในการมีชีวิตนั &นสอดคล้องกับจุดมุ่งหมายของศาสนาทีต้องการให้
มนุษย์ไปสู่สัจธรรมของความเป็นจริง และมีชีวิตอย่างสุขสงบสันติ ด้วยเหตุนี &การใช้สือสารการ
แสดงเพือจดุมุง่หมายทางศาสนาจงึปรากฏให้เห็นในทกุศาสนา  

ละครยงัเป็นพหศุาสตร์ทีรวมทั &งศาสตร์ของศิลปะ (Art) ทีรวมศิลปะทกุแขนง เป็น
งานศิลปะร่วม (Composite Arts) ทั &งวรรณศิลป์ คีตศิลป์ ทศันศิลป์ ทั &งยงัเป็นศาสตร์ของการ
สือสาร(Communication) ทีเป็นสือในการให้ข่าวสาร (Information Media) หรือในขอบข่ายของ
สือบันเทิง (Entertainment Media) และสือเพือการศึกษาเรียนรู้ (Educational Media) 
กระบวนการของการละครยงัเป็นสือการอบรมบ่มเพาะในด้านตา่งๆ ซึงการนํากระบวนการละคร
ไปใช้ในการสือสารเพือการศกึษาจะก่อให้เกิดการเรียนรู้ทีมีประสิทธิภาพ  แตไ่ม่ว่าละครจะปรากฏ
กายออกมาเมือใดทั &งสามส่วน คือ ศิลปะ การสือสารและการศึกษา ก็จะทําหน้าทีของมนัอย่าง
แยกกนัไมอ่อก 

ทั &งหมดทีกล่าวมาคือมิติทีหลากหลายของละครซึงล้วนเป็นสิงทีมีคณุประโยชน์
ต่อสังคมอย่างยิงยวด ละครนํามาซึงการเปลียนแปลงทั &งในระดับบุคคลและสังคม การ
เปลียนแปลงดงักล่าวนี &เกิดจากการเรียนรู้ผ่านเรืองราวของละคร ผ่านการกระทําของตวัละครที
นําเสนออกมาให้ผู้ ชมได้ฉุกคิด ตั &งคําถาม เมือละครแสดงจบอาจมีคนทีลุกขึ &นมาเปลียนแปลง
ตวัเองไปสูก่ารดําเนินชีวิตทีดีจากสิงทีเขาได้เรียนรู้และค้นพบในละคร บทบาทของละครจึงดําเนิน
ไปในลกัษณะของการสังสอนตกัเตือนกนัระหว่างมนษุย์กบัมนษุย์เพือไปสู่คณุธรรมและจริยธรรม
อนัพงึประสงค์ในสงัคมอยา่งหลีกเลียงไม่ได้ ซึงหากมองจากมมุนี &ละครดจูะตอบสนองศาสนาทีมุ่ง
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พามนุษย์ไปสู่ความจริง ความดีงาม และความเข้าใจในสัจธรรมของการดําเนินชีวิตร่วมกันของ
มนษุย์บนโลก เส้นทางของละครกบัศาสนาจงึดเูหมือนจะไปด้วยกนัได้ดี  

อย่างไรก็ตามละครในบริบทของศาสนาอิสลามยังเป็นสิงทีต้องพิจารณาจาก
หลายส่วนหลายแง่มุม แนวคิดอิสลามต่อการละครและศิลปะการแสดงนั &นมีความแตกต่างและ
หลากหลาย แต่ความแตกต่างทางแนวคิดนั &นก็มาจากแหล่งพิจารณาเดียวกัน นันคือจาก 
“คมัภีร์อลักรุอาน” และจาก “หะดีษ” ทีเป็นบนัทึกการกระทําและ ความคิดเห็นของศาสดามฮุมัมดั 
(ซ.ล.) จากผู้ใกล้ชิด ผา่นการตีความของนกัการศาสนาในยคุสมยัตา่งๆ 

ผู้นบัถือศาสนาอิสลามยงัมีความแตกตา่งกันตามแนวคิดหรือนิกาย ซึงส่งผลต่อ
การตีความทีตา่งกนัในเรืองศลิปะการแสดง ทั &งนิกาย ซุนนี ซูฟี และชีอะห์1  ทั &งสามเป็นนิกายหลกั
ในโลกมุสลิม ซึงก็ยงัมีแนวคิดทีแยกย่อยลงไปตามกลุ่มสงัคมและพื &นทีทางวฒันธรรม ก่อให้เกิด
ความหลากหลายทางวฒันธรรมบนฐานคิดแบบอิสลาม และการยอมรับในเรืองศิลปะการแสดงก็
แตกตา่งกนัในเนื &อหารูปแบบ ประวตัศิาสตร์การตอ่สู้ของผู้ นําในนิกายชีอะห์ส่งผลให้เกิดการแสดง
ในรูปแบบของพิธีกรรมทีระลึกถึงการต่อสู้นั &นทีเรียกว่า “ตาซิยตั” (Taziyat) หรือการค้นหาแนว
ทางการปฏิบตัธิรรมในแบบสํานกัคิดซูฟี ก่อเกิดพิธีกรรมการเต้นทีเป็นเอกลกัษณ์อย่าง “เดอรเวช” 
(Dervishes) แตก่ารแสดงทั &งสองนี &กลบัถกูตั &งข้อสงสยัในกลุม่มสุลิมสายซุนนี 

มสุลิมสายซุนนีเป็นกลุม่มสุลิมสว่นใหญ่ของโลกรวมทั &งส่วนใหญ่ของประเทศไทย 
มีความเห็นทีแตกต่างกันในรายละเอียดของการตีความเรืองศิลปะการแสดง บ้างมีทัศนะทีไม่
อนุญาตให้มีการแสดง โดยทศันะดงักล่าวอยู่ภายใต้ความคิดทีว่า การแสดงคือความบนัเทิงและ
ความบันเทิงคือเรืองไร้สาระทีจะนําพามนุษย์ออกห่างจากอัลลออ์ (ซ.บ.)2  แต่บางทัศนะก็มี
ความเห็นวา่มสุลิมกระทําได้โดยอยูบ่นเงือนไขทีจํากดั อาทิ การขบัร้องเพลงต้องไม่ประกอบเครือง
ดนตรียกเว้นกลองขนาดเล็กทีเรียกว่า “กลองดฟุ” หรือเนื &อหาของเพลงจะต้องนําเสนอเนื &อหาอนัดี
งาม และการจํากดัโอกาสให้สามารถมีการแสดงใดเฉพาะบางกรณีเท่านั &น เป็นต้น เหล่านี &ล้วนเป็น
ข้อพิจารณาสําคญัสําหรับศลิปินมสุลิมในการสร้างสรรค์งานการแสดงขึ &นมา  

                                                   
1  อ่านคําอธิบายของทั &ง 3 นิกายได้ในภาคผนวก 

2 พระเจ้าองค์เดียวในศาสนาอิสลาม อ่านคําอธิบายศพัท์ในภาคผนวก 
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สําหรับละครนั &นมีบางทัศนะตั &ง ข้องสัง เกตและมีความเคลือบแคลงใน
ศิลปะการแสดงประเภทนี &ในกรณีทีว่า การแสดงละครทีเป็นการสวมบทบาทเป็นผู้ อืนหรือสร้างตวั
ละครขึ &นมา จะถือเป็นการลอกเลียนสิงทีอัลลออ์ได้สร้างขึ &นมานั &นจะเป็นการท้าทายต่ออํานาจ
ของอลัลออ์  หรือไม่ แตก็่มีความเห็นแย้งทีว่าแท้จริงอลัลออ์ (ซ.บ.) ได้ให้ความคิดสร้างสรรค์และ
จินตนาการให้แก่มนษุย์ และละครก็มีศกัยภาพในการสร้างการรับรู้นั &นผา่นประสาทสมัผสัของเราที
มีตอ่โลก และเงือนไขของละครก็เช่นเดียวกบัการแสดงอืนๆ ทีต้องเล่าเรืองทีดีงามและนําเสนอสจั
ธรรมของชีวิตตามแนวทางของอิสลาม  

ความจริงข้างต้นทั &งหมดจึงเป็นสิงท้าทายสําหรับการวิจัย ในฐานะทีผู้ วิจัยเป็น
มสุลิมคนหนึงทีเชือในพลงัของละคร และมีความเชือว่าละครกบัศาสนาอิสลามนั &นสามารถเดินไป
ด้วยกนัได้อย่างลงตวั ผู้ วิจยัจึงประสงค์จะค้นหารูปแบบอนัเป็นเอกลกัษณ์ และสร้างสรรค์ละครที
เป็นวิถีหนึงทีจะให้การการนะซีฮตั (ตกัเตือน) ทีอยูบ่นหลกัการศาสนาทีมสุลิมยอมรับได้ เป็นละคร
ทีสือสารในแบบทีเป็นลกัษณะเฉพาะแบบอิสลาม ด้วยเรืองทีเป็นอิสลาม รวมทั &งเป็นตวัอย่างใน
การสร้างสรรค์งานละครสําหรับชุมชนมุสลิม ทีมสุลิมจะลกุขึ &นมาทําละครของมุสลิมเองได้ และ
นา่จะเป็นประโยชน์สําหรับศาสนิกในศาสนาอืนๆ ด้วยเชน่กนั 

คาํถามนําวิจัย 

1.กระบวนการสร้างสรรค์ละครเพือการนะซีฮตัทีตั &งอยูบ่นหลกัอิสลามเป็นอยา่งไร 
2. รูปแบบของละครนะซีฮตัทีสร้างสรรค์ขึ &นมีลกัษณะอย่างไร 
3. ทศันคติของผู้ชมในชมุชนมสุลิมตอ่ละครนะซีฮตัเป็นอยา่งไร 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

1.เพือนําแนวคดิของหลกัอิสลามมาสร้างสรรค์ละครนะซีฮตัในชมุชนมสุลิม 
2 .เพือศกึษาทศันคตขิองผู้ชมตอ่ละครนะซีฮตัในชมุชนมสุลิม 

ขอบเขตของการวิจัย  

สร้างสรรค์ละครนะซีฮตัในชมุชนมสุลิมจํานวน 1 เรือง และจดัแสดงในชมุชน
มสุลิม 2 ชมุชนคือ ชมุชนบ้านครัว เขตราชเทวี และชมุชนบ้านม้า เขตประเวศ กรุงเทพมหานคร 
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โดยระยะเวลาในการดําเนินการอยูร่ะหวา่ง เดือนพฤศจิกายน พ.ศ. 2552 – เดือนเมษายน พ.ศ. 
2553 โดยศกึษาผา่นกระบวนการสร้างสรรค์การแสดงทั &ง 3 ขั &นตอน คือ 

1. ขั &นเตรียมการแสดง (Pre-Production) การสร้างสรรค์บทละคร การฝึกซ้อม
การแสดง การกํากบัการแสดง และการออกแบบตา่งๆ เป็นต้น 

2. ขั &นการแสดง (Production) การจดัการแสดงในชมุชน 
3. ขั &นหลงัการแสดง (Post-Production) การสํารวจทศันคตขิองผู้ชม 

นิยามศัพท์ 

การสร้างสรรค์ หมายถึง กระบวนการผลิตและการจดัเตรียมการแสดง ตั &งแตก่าร
เตรียมประเดน็เพือเขียนบทละคร การฝึกซ้อมการแสดง การออกแบบองค์ประกอบศลิป์ในการ
แสดง 

ละครนะซีฮตั หมายถึง ละครสําหรับมสุลิมทีสร้างสรรค์ละครตามหลกัอิสลาม ที
มุง่หมายให้เป็นรูปแบบหนึงของการนะซีฮตั (การตกัเตือน) แก่คนในชมุชนมสุลิม 

มสุลิม หมายถึง ผู้ ทีนบัถือศาสนาอิสลามในประเทศไทยทีมีแนวทางความเชือ
ตามนิกายซุนนี คือดําเนินชีวิตตามแนวทางศาสดามฮุมัมดั โดยยึดถือแนวทางปฏิบตัิของศาสดาที
บนัทกึเป็นหะดีษและคําสอนจากคมัภีร์อลักรุอาน 

แนวทางซุนนะห์ หมายถึง แนวทางการดําเนินชีวิตของชาวมสุลิมทียึดถือเอา
คมัภีร์อลักรุอานและหะดีษมาเป็นหลกัในการปฏิบตัติน 

ประโยชน์ที�คาดว่าจะได้รับ 

1.ได้องค์ความรู้ว่าด้วยกระบวนการสร้างสรรค์การแสดงสําหรับชมุชนทางศาสนา 
2.ทําให้เกิดแนวคิดและวิธีการเกียวกบัการแสดงแบบใหม่ในสงัคมมสุลิม เพือใช้

เป็นเครืองมือในการสือสารและให้ความบนัเทิงอยา่งสร้างสรรค์แก่ชาวมสุลิม 
3.เป็นแนวทางพฒันาองค์ความรู้เกียวกับสือสารการแสดง ในฐานะพาหะหรือ

เครืองมือสําคญั (Instrument) ในการสือสารเพือการพฒันาด้านจิตวิญญาณ 
 



 
 

บทที� 2 

แนวคิด ทฤษฎีและงานวิจัยที�เกี�ยวข้อง 

แนวคิดและทฤษฎี 

 ในการการศึกษาเรื�อง    “กระบวนการสร้างสรรค์ละครนะซีฮตัในชุมชนมุสลิม”  
ผู้ วิจัยได้สํารวจองค์ความรู้ด้านแนวคิด  ตลอดจนงานวิจัยที�เกี�ยวข้องเพื�อนํามาใช้เป็นกรอบ
ความคดิ (Conceptual Framework) ซึ�งมีแนวคดิที�ใช้เป็นหลกัในการศกึษาดงันี A 

 1.แนวคิดอิสลามกบัศลิปะการแสดง 
  1.1 ทศันะที�ไมอ่นญุาตในการแสดง 

  1.2 ทศันะที�อนญุาตในการแสดง 
  1.3 ศลิปะการแสดงในสงัคมมสุลิม 
 2. แนวคิดเรื�องนะซีฮตัในศาสนาอิสลาม 
 3. แนวคิดเรื�องละครเพื�อการเรียนรู้และการพฒันา 
  3.1 บทบาทของละครเพื�การเรียนรู้และพฒันา 
  3.2 รูปแบบละครเพื�อการเรียนรู้และการพฒันา 
 4. งานวิจยัที�เกี�ยวข้อง 

1. แนวคิดอิสลามกับศิลปะการแสดง 

แนวคิดเกี�ยวกับศิลปะการแสดงในศาสนาอิสลามนั Aนส่วนใหญ่จะมีคําอธิบายเกี�ยวกับ
การขบัร้อง ดนตรีและการเต้นรํา ส่วนการละครนั Aนไม่ได้มีตวับททางศาสนาได้กล่าวถึงไว้อย่าง
ชดัเจน แตส่ามารถใช้แนวคดิเกี�ยวกบัดนตรีและการเต้นรําเป็นฐานในการพิจารณาได้ ซึ�งงานเขียน
ที�เกิดขึ Aนเกี�ยวกับเรื�องนี A มกัจะหาคําตอบเกี�ยวกับหลกัการของศาสนาที�ใช้พิจารณาว่าในศาสนา
อิสลามนั Aนอนุญาตให้กับเรื�องดงักล่าวหรือไม่ อย่างไร โดยจะยึดเอาการพิจารณาจากเนื Aอหาใน
คัมภีร์อัลกุรอาน1 และหะดีษ2 เป็นสิ�งหลักในการพิจาณา ผ่านมุมมองและการตีความของผู้ รู้

                                                   
1 อลักรุอานเป็นคําภีร์สงูสดุในสาสนาอิสลาม อ่านคําอธิบายศพัท์ในภาคผนวก 

2  หะดีษ หมายถึง คําพดู การกระทํา ความเห็นของศาสดามฮํุามดั อ่านคําอธิบายศพัท์ในภาคผนวก 
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อิสลามจากสํานกัคิดตา่งๆ ซึ�งพบว่ามีทั Aงทศันะที�อนญุาตและไม่อนญุาต โดยข้อมลูดงักล่าวมีการ
รวมเป็นงานเขียนที�รวบรวมแนวคิดของอิสลามในแนวทางซุนนะห์หรือที�เรียกกันว่ามุสลิมนิกาย
ซุนนีที�ผู้ วิจยัได้ใช้เป็นข้อมลู 2 เล่มที�แปลเป็นภาษาไทยคือ “หนงัสือ ศิลปะ ดนตรี การร้องเพลง
และการเต้นรําในมุมมองอิสลาม” ของ อบัดลุเราะหฺมาน อลับฆัตาดีรฺ ทีแปลโดย ฮาเร๊ะ เจ๊ะโด๊ะ 
และหนังสือ “กฎอิสลามว่าด้วยดนตรีและการขับร้อง ตามแนวทางของอัลกุรอาน สุนนะฮฺ และ
นกัการศาสนา” ของอบ ูบลิาล มสุฏอฟา อลัคานาดี ที�แปลโดย มาลีนา ดอรอมาน                                             

 1.1 ทัศนะที�ไม่อนุญาตในการแสดง 

นักวิชาการอิสลามกลุ่มที�มีความเห็นว่าการร้องเพลงและการเล่นดนตรีเป็นสิ�ง
ต้องห้าม (หะรอม)ได้แก่ อิบน ุอลัเญาซียฺ ที�เขียนไว้ในหนงัสือชื�อ ตลับีส อิบลีส  อิหม่ามกรุฏุบียฺ ใน
หนงัสือ ตฟัซีรกุรฏุบียฺ   และอชัเชากานียฺ ได้ให้ความเห็นไว้ในหนงัสือ นัยลุลเอาฎ็อรฺ  ได้สรุป
หลกัฐานตา่งๆ ทั Aงตวับทกรุอ่านและหะดีษ เกี�ยวกบัการไม่อนญุาตการร้องเพลงและการใช้เครื�อง
ดนตรีไว้ดงันี A (ฮาเร๊ะ เจ๊ะโด๊ะ,แปล 2550 หน้า 23- 30) 

คมัภีร์อลักรุอาน บทลกุมาน โองการที� 63  ความว่า 

 "และในหมู่มนษุย์มีผูซื้�อเอาเรื�องไร้สาระเพื�อทําใหเ้ขาหลงไปจาก
แนวทางของอลัลอฮฺ โดยปราศจากความรู้และถือเอามนัเป็นเรื�องขบขนั ชน
เหล่านี�พวกเขาจะได้รับการลงโทษอนัอปัยศ” 

หากพิจารณาบทดงักลา่วจะเห็นวา่ มีคําสําคญัคือ “เรื�องไร้สาระ” ที�การตีความวา่
กําลงัอธิบายถึงสิ�งบนัเทิงตา่งทั Aงดนตรีการขบัร้องหรืออื�นๆ ที�เป็นเรื�องไร้สาระที�จะนําพามนษุย์หลง
ทางไปจากแนวทางของศาสนา ในบทนี A คําว่า  “ละฮฺวลัหะดีษ” ในภาษาอาหรับ มีนกัวิชาการอาทิ 
อิหมา่มอิบน ุกะษีรฺ  (อ้างใน ฮาเร๊ะเจะโด๊ะ,แปล 2550: 24) ที�ได้เขียนไว้ในหนงัสือ “ตฟัซีรอิบน ุ
กะษีร” วา่สาวกและผู้ใกล้ชิดของทา่นศาสดาได้อรรถาธิบายคําวา่นี Aว่ามีความหมายคือ การร้อง
เพลง หรือการซื Aอขาย (เชา่) นกัร้องหญิงนั�นเอง   

                                                   
3
 คําแปลภาษาไทยของเนื Aอหาจากคําภีร์อลักรุอ่านและหะดีษทั Aงหมดได้คดัลอกมาจากหนงัสอื ศิลปะ ดนตรี การร้องเพลงและการเต้นรําในมมุมองอิสลาม 

ของ อบัดลุเราะหฺมาน อลับฆัตาดีรฺ ที� ฮาเร๊ะ เจ๊ะโด๊ะ แปลจากหนงัสือ “Seni Dalam Pandangan Islam: Seni Vocal, Musik Dan Tari” และหนงัสือ กฎ

อิสลามวา่ด้วยดนตรีและการขบัร้อง ตามแนวทางของอลักรุอ่าน สนุนะฮฺ และนกัการศาสนา ของอบ ูบิลาล มสุฏอฟา อลัคานาดี ที�แปลโดย มาลีนา ดอรอ

มาน                  
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คมัภีร์กรุอ่านบทอนันจัมฺ โองการที� 59- 61ความวา่ 
 "พวกเจ้ายงัคงแปลกใจต่อคํากล่าวนี�อีกหรือ? และพวกเจ้ายงัคงหวัเราะ 
และยงัไม่ร้องไห ้และพวกเจ้ายงัคงหลงระเริงลืมตวั" 

ในบทนี Aคําในภาษาอาหรับที�แปลประโยคที�ว่า “และพวกเจ้ายงัคงหลงระเริงลืม
ตัว” คือ “ว่าอันตุม ซามิดูน” อิมหม่าม อัล-กุรฏุบี (มาลินา ดอรอมาน,แปล, 2541: 13-15 )ได้
อธิบายคําว่า  “ซามิดนู” มีที�มาจากรากศพัท์คําว่า สะมะดะ ซึ�งมีความหมายหลากหลาย คํานี Aมี
ความหมายคือการเชิดหน้าหน้าขึ Aนอย่างภาคภูมิใจหรือเย่อหยิ�ง แตห่ากเมื�อนําคําดงักล่าวมาผนั
เป็นคํานามจะได้คําว่า “ซุมดุ”  แปลว่าการเล่นเพื�อฆ่าเวลาหรือการเล่นยามว่าง และเมื�อแปลเป็น
ศพัท์ของการถกูกระทําคือ “ซามิด” แปลว่า ผู้ ที�เล่นเครื�องดนตรี จากคําอธิบายดงักล่าวนี Aจะเห็นว่า
แนวคิดของที�มองถึงการร้องรําทําเพลงเป็นการกระทําเมื�อมีเวลาว่างหรือเพื�อฆ่าเวลา ซึ�งนั�นอาจ
หมายความวา่การร้องรําทําเพลงเพียงเพื�อฆา่เวลาเป็นความไมถ่กูไมค่วรที�มสุลิมพงึหลีกเลี�ยง 

คมัภีร์อีลกรุอา่นบทอลัอิสรออฺ โองการที� 64 ความวา่ 
 "และเจ้าจงยั�วยวนผูที้�เจ้าสามารถทําใหเ้ขาหลงในหมู่พวกเขาด้วยเสียงของ
เจ้า ...." 

จากบทนี Aคําวา่ “เสียงของเจ้า” นั Aนหมายถึงเสียงของอิบลิสซึ�งเป็นหวัหน้าชยัฏอน4 
ที�ปฏิเสธคําสั�งใช้ของอลัลออ์ที�ให้เคารพตอ่ศาสดาอาดมั ดงันั Aนอลัลออ์จึงลงโทษและใช้ให้อิบลิส
เป็นผู้ ที�คอยหลอกลอ่ให้นษุย์หลงทางไปจากแนวทางของอลัลอฮ์ (ซ.บ.)  ก่อนที�อิบลิสจะถกูลงโทษ
ในวนัสิ Aนโลก คําสั�งของอลัลอฮ์ (ซ.บ.) นี Aเพื�อทดสอบมนษุย์ด้วยการให้อิบลิสจงูใจมนษุย์ให้กระทํา
สิ�งที�ชั�วร้าย ซึ�งตามทัศนะของนักวิชาการอิสลามอาทิ มุญาฮิด ได้อธิบายว่าสิ�งชั�วร้ายนี Aคือ
เสียงเพลงและความบนัเทิง  

 หะดีษบคุอรียฺที�รายงานจากอบ ูมาลิก อลัอชัอะรียฺ 

“จะมี (ในอนาคต) คนจากอุมมะฮฺ (ประชาติ) ของฉันที�พยายามทําให้สิ� ง
เหล่านี�ถูก การผิดประเวณี การสวมใส่ผ้าไหม (ในเพศชาย-ผู้วิจัย) การดื�มสุรา 
และการเล่นเครื�องดนตรี (มะอาซิฟ) คนบางคนจะอยู่ข้างๆ ภูเขา และเมื�อคน
เลี�ยงแกะของเขามาหาในตอนเย็น และร้องขอสิ�งที�พวกเขาต้องการ คนเหล่านั�น

                                                   
4 คําในภาษาอาหรับ แปลวา่ มาร อ่านคําอธิบายศพัท์ในภาคผนวก 
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จะตอบว่า ค่อยกลบัมาหาเราใหม่ในวนัพรุ่งนี�เถิด แล้วอลัลอฮ์ก็จะทําลายพวก
เขาในคืนนั�นโดยทําใหภูเขาถล่มลงมาใส่พวกเขา และขณะเดียวกนัอลัลอฮ์ทรง
เปลี�ยนคนอื�นๆ ใหก้ลายเป็นลิงและหมู พวกเขาจะอยู่ในสภาพนั�นจนกว่าจะถึงวนั
ฟื�นคืนชีพ” 

หะดีษบทนี Aมกัถกูใช้อ้างอิงเกี�ยวกบัเรื�องการห้ามเรื�องดนตรีในอิสลาม ถึงแม้ว่าจะ
มีข้อถกเถียงกันว่าสายรายงานหะดีษบทนี Aที�รายงานต่อกนัมาเป็นทอดนั Aนไม่ต่อเนื�องกันแตก็่เป็น
ความเห็นของนักวิชาการบางคนเท่านั Aน เนื Aอหาหะดีษบทนี Aได้กล่าวไว้ค่อนข้างชัดเจนว่าท่าน
ศาสดาได้กล่าวถึงอนาคตที�จะมีการทําให้สิ�งที�อิสลามห้ามให้กลายเป็นอนมุตัิ (ฮาลาล) ซึ�งหนึ�งใน
นั Aนคือเครื�องดนตรี  

นกัวิชาการด้านหะดีษยงัอธิบายว่า คําในภาษาอาหรับจากหะดีษบทนี Aนี Aคือคําว่า 
มะอาซิฟ เป็นรูปพหพูจน์ ของคําว่า “มิซฟั” หรือ “อฟัซ์” ซึ�งหมายถึงอปุกรณ์หรือเครื�องดนตรีที�เล่น
ที�ใช้ตีให้เกิดเสียงเพื�อการละเลน่หรือความบนัเทิง  

  หะดีษรายงานโดยอิหมา่มอะหฺมดั จากอบอูมุามะฮฺ ความวา่ 

"คนกลุ่มหนึ�งจากประชาชาติของฉนัได้ใช้เวลาในยามคํ�าคืนให้ผ่านไปด้วยการ
 รับประทานอาหาร เครื�องดื�ม ความบนัเทิง และการละเล่น ในวนัรุ่งขึ�น (หน้าตา) 
ของพวกเขาถูกเปลี�ยนเป็นลิงและหมู สําหรับผู้ที�ยงัคงมีชีวิตอยู่ในหมู่พวกเขาได้
ถูกพายุทําลายเหมือนคนก่อนหน้าพวกเขา เพราะพวกเขาได้อนุญาตเหล้า ตี
กลองรํามะนา และผูห้ญิง (ร้องเพลง) ใหพ้วกเขาฟัง” 

หะดีษรายงานโดยอบดูาวดู  

หะดีษบทนี�มาจากสลัลาม บิน มิสกีน เขาได้ยินมาจากคนชราคนหนึ�งที�
เห็นอบูวาอิลได้เข้ามาในพิธีแต่งงานแห่งหนึ�ง ในพิธีดงักล่าวมีการละเล่น และรํ�า
ร้องทําเพลง ในขณะนั�นอบู วาอิลรู้สึกที�จะเข้าไปหกัห้ามผู้คนดงักล่าว ขณะที�เขา
ไดส้ละผา้ซรับานพลาง กล่าวว่า 
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“ฉนัไดยิ้นจากอบัดลุลอฮฺ บิน มสัอูด ว่า ท่านเคยไดยิ้นท่านเราะซูลกล่าวว่า เพลง
หรือการร้องเพลงจะปลูกนิสยัความมนุาฟิก5 ใหง้อกเงยขึ�นในจิตใจ” 

หะดีษบทนี Aเป็นหะดีษที�ไม่ได้รายงานจากคําพูดของท่านศาสดาโดยตรงแต่เป็น
การรายงานผ่านเป็นทอดๆ จากการบอกเล่าและกล่าวถึงอีกทีหนึ�ง หากพิจารณาหะดีษดงักล่าวนี A
นั Aนจะพดูถึงการร้องเพลงในพิธีแตง่งานและมีการกล่าวห้าม ซึ�งสามารถอธิบายเรื�องการร้องเพลง
ในโอกาสหรือสถานการณ์ที�ไม่อนุญาตและไม่ยกเว้น แต่จะมีหะดีษอีกบทหนึ�งที�นักวิชาการที�มี
ทศันะที�อนญุาตเรื�องการร้องเพลงยกมากล่าวสนบัสนนุ ซึ�งในตวับทรายงานเกี�ยวกบัการร้องเพลง
ในพิธีแตง่งาน ซึ�งมีความขดักนัอยู ่ซึ�งหะดีษดงักลา่วจะนําเสนอตอ่ไปในสว่นของทศันะที�อนญุาต 

หะดีษอิหมา่มตริมิซียฺที�รายงานด้วยสายรายงานของทา่นจากอิมรอน บนิ หสุยันฺ  

ท่านเราะซูล6 (ศ็อลฯ)7 กล่าวว่า“ประชาชาติแห่งนี�เกิดดินถล่ม เกิดการเปลี�ยน
หนา้และความวุ่นวาย” คนหนึ�งจากมสุลิมจึงเอ่ยถามว่า “เมื�อไหร่หล่ะสิ�งเหล่านั�น
จะอบุติัขึ�น โอ ้ท่านเราะซูล?” ท่านจึงตอบว่า “เมื�อใดมีนกัร้องหญิง เครื�องดนตรี 
และการสรุาในท่ามกลางประชาชาติมสุลิม” 

หะดีษรายงานโดยอิหมา่มตริมิซียฺ จากญาบริ บนิ อบัดลุลอฮ  

    ครั�งหนึ�ง ท่านเราะซูล (ศ็อลฯ) ได้จบัมือของอบัดลุเราะหฺมาน บิน เอาฟฺ และ
ชวนไปเยี�ยมดูอาการป่วยของอิบรอฮีม (บุตรชายของท่าน) ที�กําลังป่วยอยู่ 
ขณะนั�นท่านเห็นว่าบุตรชายของท่านกําลงัอยู่ในอาการหนกัใกล้สิ�นใจ ท่านจึง
พยุงร่างของบุตรชายมานั�งตักของท่านพลางนํ�าตาก็ไหลพราก ทันทีที�เห็น
เหตุการณ์นั�น อับดุลเราะหฺมาน บิน เอาฟฺ จึงพูดว่า“ท่านร้องไห้หรือโอ้ท่าน
เราะซูล? ทั�งๆที�ท่านได้สั�งห้ามชาวมุสลิมกระทําเช่นนั�น หลงัจากที�ท่านได้ยิน
คําพดูของอบัดลุเราะหฺมาน ท่านเราะซูล (ศ็อลฯ) จึงกล่าวว่า “เปล่า ฉนัไม่เคยสั�ง
หา้มผู้ใดร้องไห้ แต่สิ�งที�ฉนัห้ามคือ เสียงสองชนิดจากคนงี�เง่า นั�นคือ เสียงร้องไห้

                                                   
5 แปลวา่ผู้กลบักลอก หน้าไหวห่ลงัหลอก 

6 หมายถึงศาสดามฮุมัมดั อ่านคําธิบายศพัท์ในภาคผนวก 

7  คํายอ่ของ “ศ็อลลลัลอฮ ุอะลยัฮิ วะซลัลมั” แปลวา่ ขอลลัออฮ์ทรงประทานเมตตาและสนัติแก่ท่าน สามารถเขียนยอ่ “ซ.ล.” ก็ได้ 
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ของผู้คนที�ประสบกบัการทดสอบที�ขูดข่วนใบหน้า และฉีกเสื�อผ้าของตนเอง และ
เสียงร้องครวญครางของชัยฏอน (คือเสียงของชัยฏอนที�ชวนให้ร้องไห้อย่าง
บา้บิ�น)” 

หะดีษรายงานโดยอิบน ุญะรีรฺ อตัเตาะบะรียฺเลา่มาจาก อบ ูอมุามะฮฺ อลับาฮิลียฺ 

 กล่าวว่า “ฉนัได้ยินท่านเราะซูล (ศ็อลฯ) กล่าวว่า “ไม่อนุญาต (หะลาล) 
สอน เหล่าสตรี (ร้องเพลง) ไม่อนุญาตซื�อขายพวกเขา เงินที�ได้จากการซื�อขาย
พวกเขาก็หะรอมเช่นเดียวกนั”  

หะดีษรายงานโดยฆ็อยลาน อลับซัซาซ จากอะลี บนิอบีฏอลิบ  

ท่านศาสดาเคยกล่าว่า “ฉนัถูกอบุติัขึ�นเพื�อทําลายบรรดาขลุ่ย และท่าศาสดา
กล่าวว่า “รายได้ ของนกัร้องชายและนกัร้องหญิงเป็นสิ�งที�หะรอม” 

กล่าวโดยสรุป จากรายงานหะดีษและคมัภีร์อลักรุอานที�มีนกัวิชาการด้านศาสนา
อิสลามได้นํามาอ้างอิงเกี�ยวกับการแสดงในอิสลามและมีทศันะไม่อนุญาตให้มสุลิมข้องเกี�ยวกับ
การแสดง พบว่ามุมมองที�ได้รับการตีความหรือการหยิบยกเอาหลักฐานทางศาสนามาอ้างอิง
เกี�ยวกับการแสดงในอิสลามว่าการแสดง และความบนัเทิงเป็นเรื�องที�ไร้สาระ และเป็นแบบอย่าง
ของชยัฏอน (มาร) ที�มุสลิมไม่ควรทําตาม เพราะเป็นความต้องการของชยัฏอนที�จะใช้กลวิธีของ
เสียงเพลงและดนตรีดงึเอามนษุย์ออกหา่งไปจากอิสลาม 

1.2 ทัศนะที�อนุญาตในการแสดง 

กลุ่มนกัวิชาการอิสลามคือ อิหม่ามมาลิก อิหม่ามญะอฺฟัรฺ อิหม่ามอลัฆอสะลียฺ 
และท่านอิหม่ามอบ ูดาวูด อซัซอฮิรียฺ ได้รวบรวมหลกัฐานตา่งๆ เกี�ยวกับการอนญุาตเสียงเพลง
และการละเลน่เครื�องดนตรี เหตผุลตา่งๆ ของทา่นเหลา่นี A ดงันี A (ฮาเร๊ะ เจ๊ะโด๊ะ แปล, 2550: 31-37) 

คมัภีร์อลักรุอาน บทลกุมาน โองการ 19   
 “... และจงลดเสียงของเจ้าใหตํ้�าลง แทจ้ริงเสียงที�น่ารังเกียจยิ�งคือเสียงลาร้อง"  

จากัลกุรอ่านบทนี Aท่านอิหม่ามอัลฆอสะลียฺ (อ้างใน ฮาเร๊ะ เจ๊ะโด๊ะ: 31) ได้
วิเคราะห์ เอาความหมายของโองการนี Aจากความเข้าใจที�ตรงข้ามว่า อลัลอฮ์ทรงยกย่องเสียงที�ดี 
ด้วยเหตนีุ Aจงึอนญุาตให้ฟังบทเพลงที�ดี  
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หะดีษบคุอรียฺ ตริมีซียฺ อิบน ุมาญะฮฺ และทา่นอื�นๆ จาก รุบยัยิอฺ บินต ิมเุอาวิซ อฟั
รออฺ   

ท่านศาสดามฮุมัมดั ได้มายงับ้านในวนัพิธีแต่งงานของหล่อน    ท่านศาสดานั�ง
ลงบนเสื�อจากนั�นไม่นานจึงมีเด็กผูห้ญิง (ญาริยะฮฺ) ออกมาตีกลองรํามะนาพร้อม
กบัรํ�าร้องยกย่องชมเชยบิดามารดาของเขาพลีชีพใน สมรภูมิบะดรฺั ทนัใดเด็กญาริ
ยะฮฺเอ่ยขึ�นว่า “ในบรรดาพวกเรานี�มีท่านศาสดาที�ล่วงรู้อะไรที�จะเกิดขึ�นในวัน
พรุ่งนี�” แต่ท่านศาสดา กล่าวโดยทนัทีว่า “จงอย่าร้อง แต่จงร้องในสิ�งที�พวกเจ้าได้
ร้องไวก่้อนหนา้นั�น” 

หะดีษรายงานโดยบคุอรียฺและมสุลิมจากอะอิชะฮฺเลา่ว่า  

ครั�งหนึ�งท่านศาสดา ได้เข้ามายงัที�ของฉนั ขณะนั�นข้างๆ ฉนัมีเด็กสาวอยู่
จํานวนสองคน กําลงับรรเลงเพลง (เกี�ยวกับวนับุอาษเป็นชื�อกําแพงแห่งหนึ�ง
สําหรับเผ่าเอาศฺ ซึ�งระยะทาจากนครมะดีนะฮฺต้องใช้เวลาเดินทางถึงสองวนั ณ 
สถานที�ตรงนี�เคยปะทกุารสงครามที�ดเุดือดระหว่างเผ่าเอาศ์และค็อซร็อจGฺ) ฉนั
เห็นท่านศาสดานอนโดยหนัหนา้ของท่าน ขณะนั�น อบูบกัรฺจึงเข้ามา และโกรธฉนั
โดยกล่าวว่า “ที�บา้นของท่านศาสดามีขลุ่ยของชยัฏอนด้วยหรือ?” หลงัจากที�ท่าน
เราะซูล ได้ฟังคําพูดของอบูบักรฺ ท่านจึงหันหน้ามายังอบูบักรฺและกล่าวว่า 
“ปล่อยเขาทั�งสองเถิดโอ้อบูบกัรฺ” หลงัจากที�อบูบกัรฺไม่ได้ให้ความสนใจ ฉนัจึงใช้
ให้เด็กหญิงทั�งสองออกไป วนันั�นเป็นวนัอีด ซึ�งชาวซูดานกําลงัรําด้วยอาวุธ
และโลห์ของพวกเขา )ในมสัยิด(  

  หะดีษรายงานโดยทา่นอิหม่ามอะหฺมดั บคุอรียฺ และมสุลิม จากทา่นหญิงอะอีชะฮฺ 
เลา่วา่  

“ฉนัเคยทําการแต่งงานระหว่างหญิงสาวคนหนึ�งกบัชายผู้หนึ�งจากชาวอนัศ็อรฺ 
ดงันั�นท่านศาสดา กล่าวว่า “โอ้อะอีชะฮฺ ไม่มีหรือจากเธอความบนัเทิง  )เพลง (
เพราะ แทจ้ริงแลว้ชาวอนัศ็อรฺชอบกบัความบนัเทิง )เพลง( ” 

หะดีษหนึ�งที�รายงานโดยทา่นอิหมา่มอะหฺมดั  ความวา่ 
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หากพวกเจ้าส่งกลุ่มผูห้ญิงตามเจ้าสาวไปเพื�อรํ�าร้องทําเพลงใหพ้วกเขาฟังและ
พดูว่า “เรามายงัท่าน จงให้เกียรติพวกเราและพวกเราก็ให้เกียรติแด่ท่าน” เพราะ
ชาวอนัศ็อรฺชอบร้อง (เพลง) เกี�ยวกบัผูห้ญิง 

หะดีษรายงานโดยทา่นอิหม่ามอะหฺมดัและตริมิซียฺ จากบร็ุอยดะฮฺ  กลา่ววา่ 

วนัหนึ�งท่านศาสดา ได้เดินทางสู่สมรภูมิสงคราม หลงัจากที�ท่านเดินทางกบั
มาจากการทําสงครามแล้ว จึงมีหญิงรับใช้  )ญาริยะฮฺ (  ผิวดําคนหนึ�งเข้ามาพลาง
เอ่ยว่า “โอท่้านศาสดา ฉนับนบานว่าหากท่านกลบัมาด้วยความปลอดภยัฉนัจะตี
กลองรํามะนาและร้องเพลงต่อหน้าท่าน“หลงัจากที�ท่านศาสดาได้ฟังเช่นนั�นท่าน
จึงกล่าวว่า “หากเจ้าไดบ้นบานเช่นนั�นแล้ว ก็จงตีกลองเถิด แต่ถ้าไม่แล้วก็อย่าได้
ทํา” 

หลงัจากที�ไดฟั้งท่านเราะซูล (ศ็อลฯ) กล่าวเช่นนั�น หญิงรับใช้ผูน้ ั�นจึงเริ�มตี
กลองรํามะนาตามที�ท่านเราะซูลอนญุาต ขณะที�กําลงัตีกลองอยู่นั�น อบูบกัรฺก็เข้า
มา หญิงรับใช้ผูน้ ั�นก็ยงัคงตีกลองต่อไป จากนั�นไม่นานนกัอสุมานก็เข้ามา หญิง
รับใช้ผูน้ ั�นก็ยงัคงตีกลองอย่างเพลิดเพลินต่อไป สกัครู่อะลีเดินเข้ามา แต่ไม่นาน
นกัอมุรฺัก็เข้ามา แต่ครั�นหญิงรับใช้ผูน้ ั�นเห็นอมุรัเข้ามา หล่อนจึงรีบซ่อนไวโ้ดยการ
นั�งทบักลองใบนั�น หลงัจากที�เห็นเหตกุารณ์เช่นนั�น ท่านศาสดา กล่าวว่า “แทจ้ริง
แลว้ ชยัฏอนเกรงกลวัต่อเจ้า โอ้อมุรฺั เมื�อครู่ ขณะที�ฉนันั�งอยู่ตรงนี� หญิงรับใช้ คน
นี�ยงัคงตีกลองรํามะนาของหล่อน ตอนที�อบูบกัรฺ อะลียฺ และอศุมานเข้ามา หล่อน
ก็ยงัคงตีกลองอยู่ แต่เมื�อเจ้าเข้ามา โออ้มุรั หล่อนจึงรีบโยนกลองทิ�งทนัที 

   หะดีษรายงานโดยอนันะสาอียฺ จากอามิร บนิ สะอดั    

ฉนัได้เข้ามายงับ้านของกุรอเซาะฮฺ บิน กะอบั และอบูมัสอูด อลัอนัศอรียฺ 
ทนัใดนั�นมีเด็กๆ  )ญะวารียฺ  (ก็เริ�มออกมาร้องเพลง  ฉนัจึงพูดว่า “ท่านทั�งสองเป็น
สหายของท่านเราะซูล (ศ็อล) และกลบัมาจากสมรภูมิบะดรฺั แล้วเรื�องนี�ทําไมท่าน
จึงทําได?้” กรุอเซาะฮฺจึงตอบว่า “เชิญนั�งก่อน หากท่านต้องการ เรามาฟังร่วมกนั 
หากไม่แล้ว เชิญท่านออกไป แท้จริงแล้วเป็นที�อนุญาตสําหรับเราให้สิ�งบนัเทิง 

)ร้องเพลง(  เมื�อมีพิธีแต่งงานขึ�น” 

หะดีษอบัดลุลอฮ บนิ อะหฺมดั บิน ฮมับลั จากอมัรฺ บนิ ยะหฺยา อลัมาซินียฺ  
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จากอบู หะสนั ซึ�งเป็นปู่ ของเขา กล่าวว่า หะดีษบทนี�ได้เล่าถึงความเกลียดชงั
ของท่านศาสดาต่อการแต่งงานลบัๆ ด้วยเหตุนี�เองจึงมีการตีกลองและมีการรํ�า
ร้องทําเพลง ความว่า “เรามายงัท่าน เรามายงัท่าน  )ดงันั�น (  จงให้เกียรติแก่พวก
เราเถิด แลว้เราจะใหเ้กียรติท่าน” 

  หะดีษรายงานโดยอิบน ุมาญะฮฺ จากอนสั บนิ มาลิก  

“แทจ้ริง ท่านศาสดา ได้ผ่านมาหลายๆ สถานที�ในนครมะดีนะฮฺ ทนัใดท่านได้
พบกบัหญิงรับใช้  )ญาริยะฮฺ (  ที�กําลงัตีกลองรํามะนาและร้องรําทําเพลง พวก
เราญาริยะฮฺเผ่านะญรัช่างมีความสขุยิ�งที�ไดเ้ป็นเพื�อนบ้านกบัท่านศาสดาผู้สูงส่ง”
ทนัทีที�ไดยิ้นการร้องดงักล่าว ท่านศาสดาจึงกล่าวว่า “พระองค์อลัลอฮทรงรู้ว่าฉนั
รักพวกท่านจริงๆ 

 จากการรวบรวมหลกัฐานดงักล่าวที�เป็นคําพูดที�ท่านศาสดาได้เคยตรัสไว้รวมทั Aง
รายงานหะดีษที�เกี�ยวกับพระจริยวตัรที�ได้แสดงออกหรือปฏิบตัิตอ่การร้องเพลงและการแสดง ซึ�ง
สามารถสรุปหลกัเกณฑ์ได้ดงันี A 

 1. การร้องเพลงหรือการแสดงสามารถกระทําได้ หากการร้องเพลงนั Aนไม่ขดักับ
หลกัเกณฑ์ของศาสนาอิสลามในหลกัศรัทธา และหลกัปฎิบตั ิหรือเนื Aอหาของเพลงนั Aนต้องไม่หยาบ
คาย และขดัตอ่ศีลธรรมอนัดีงาม อาทิ ในการศกึสงครามดงัเชน่ในสมยัท่านศาสดาที�มีการหยิบเอา
บทเพลงปลุกใจเหล่านักรบ หรือในขณะทํางานหรือร่วมแรงร่วมใจกัน ดงัที�มีบนัทึกไว้ว่าในช่วง 
“สงครามคูเมือง” 8 ซึ�งขณะที�ท่านศาสดาและคนอื�นๆ กําลังขุดคูดินรอบๆ เมืองมะดีนะห์เพื�อ
ป้องกนัศตัรูก็มีการขบัร้องเพลงที�เป็นบทร้องกรองซึ�งประพนัธ์โดยกวีชื�อ อบัดลุเลาะฮฺ บิน เราะวา
ฮะฮฺที�มีเนื Aอหาดงัตอ่ไปนี A (มาลินา ดอรอมาน แปล, 2541: 60) 

“ด้วยพระนามแห่งอลัลอฮ์ หากไม่ใช่พระองค์แล้วพวกเราคงไม่ได้รับการชี�นํา 
และไม่ได้รับพระเมตตาและไม่ได้กล่าววิงวอนต่อพระองค์ ดงันั�นขอพระองค์ทรง
ประทานความสงบสขุและสนัติภาพลงมาแก่พวกเราด้วยเถิด และได้โปรดทําให้
เทา้ของเรายึดมั�นคง หากว่าเราตอ้งปะทะ  (พวกศัตรู) แท้จริงแล้วคนอื�นได้ลุก

                                                   
8 เกิดขึ Aนในปีฮิจเราะฮฺศกัราชที� 5 เป็นสงครามระหวา่งมสุลิมกบัผู้ ที�ต่อต้านอิสลามชาวกรุอยช์ ที�ร่วมมือกบัชาวยิว และ คริสเตียน ประมาณ 24,500 ขณะที�

มสุลิมมีกําลงั 2,000 คน 
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ขึ�นมาเป็นปรปักษ์กบัพวกเรา เมื�อใดที�พวกเขาปราถนาจะสร้างความปั�นป่วน เรา
ไมยอมรับ เราไม่ยอมรับ” 

 2 .การร้องเพลงขึ Aนอยู่กับกาลเทศะ จะมีการจํากัดเฉพาะบางสถานที� หรือวันที�
พิเศษเท่านั Aนเช่นวันอีดิ Aฟิตรฺและอีดิ Aลอัฎฮา    )เป็นวันตรุษเฉลิมฉลองของมุสลิม หลังจากสิ Aนสุด
เทศกาลถือศีลอดและพิธีฮจัญ์ ตามลําดบั) หรือในพิธีแต่งงาน การเฉลิมฉลองในวาระพิเศษเช่น
การกลบัจากสงคราม และต้อนรับการเดินทางมาของบุคคลสําคญั ซึ�งทศันะต่อโอกาสในการขบั
ร้องเพลงนั Aน อิบนุ อลัอะรอบียฺ (ฮาเร๊ะ เจ๊ะโด๊ะ,แปล, 2550: 61) กล่าวว่าเมื�อใดที�การร้องเพลง
กระทําขึ Aนเป็นประจําแล้วมนัจะกลายเป็นสิ�งมกัรูฮ์ 9นอกจากนั Aนการแสดงใดๆ ที�มีสิ�งผิดศีลธรรม
เข้ามาเกี�ยวข้อง เชน่ การดื�มสรุา เรื�องทางเพศ เช่นนี Aแล้วการแสดงนั Aนถือว่าขดักบัหลกัศาสนาทนัที 
และการร้องเพลงของผู้หญิงจํากดัให้แตเ่ฉพาะกบัผู้ชมที�เป็นหญิงเทา่นั Aน 

 3. ประเดน็เกี�ยวกบัเครื�องดนตรีนั Aน การขบัร้องหรือการแสดงประกอบเครื�องดนตรี 
ถือว่าอนุญาตแต่หลายทศันะ อนุญาตให้ใช้เฉพาะเครื�องดนตรีที�เรียกว่า “กลองดุฟ” เท่านั Aน ซึ�ง
กลองดพุเป็นกลองหน้าเดียวที�มีลกัษณะคล้ายแทมบูรีน แตจ่ะไม่มีโหละที�ประกอบติดเพื�อให้เกิด
เสียงอยา่งแทมบรีูน และมีบางทศันะยงัอนญุาตให้ใช้กลองดฟุนี Aเฉพาะกบัสตรีเทา่นั Aน 

 4. การเต้นรําในอิสลามก็เช่นเดียวกับการขับร้องที�อนุญาตให้เฉพาะในวาระ
สําคญั มีบางแนวคิดที�อนุญาตให้สตรีเท่านั Aนที�เต้นรําได้และการเต้นรําจะต้องไม่ประกอบเครื�อง
ดนตรีอื�นใดยกเว้นกลองดุฟและอนุญาตให้สตรีเต้นรําเฉพาะในหมู่สตรีด้วยกัน ไม่อนุญาตให้
เต้นรําคู ่เว้นแตจ่ะเป็นการเต้นรําระหว่างชายหญิงที�อยู่ในครอบครัวเดียวกนัที�ไม่สามารถแตง่งาน
กันได้ตามที�ศาสนาบญัญัติคือ พ่อ ลูก พี� น้อง ลุง น้า อา ยกเว้นลูกพี�ลูกน้อง มุสลิมซุนนียังไม่
อนุญาตให้นําการเต้นรําไปใช้เพื�อประกอบพิธีทางศาสนาและไม่อนุญาตให้ทําการเต้นรําจนเป็น
เสมือนประเพณีปฏิบตัิ และบางแนวคิดก็ไม่อนุญาตทั Aงในเพศชายเพศหญิง แต่อย่างไรก็ตามก็
ปรากฏหะดีษที�อนุญาตให้เพศชายเต้นรําประกอบการแสดงอาวุธและไม่อนุญาตให้มีการเต้นรํา
แบบที�มีลักษณะการเคลื�อนไหวคล้ายกับเพศหญิงเพราะผิดหลักศาสนาที�ว่าด้วยการประพฤติ
ปฏิบตัิที�แตกตา่งกนัระหว่างเพศ โดยมีกล่าวอ้างอิงถึงหะดีษที�พดูเรื�องดงักล่าวคือ (ฮาเร๊ะ เจ๊ะโด๊ะ
,2550: 112) 

                                                   
9  เป็นการปฏิบติัที�ไมเ่ป็นความผิด ไมม่ีโทษ แต่หากระทําจะไมไ่ด้ผลบญุ และศาสนาให้หลีกเลี�ยง อาทิ การกินอาหารที�มีกลิ�นฉนุ เช่นกระเทียม เป็นต้น สว่น 

“หะล้าล”แปลวา่อนมุติั อนญุาต มสุลิมควรทําและจะได้รับผลบญุ และ “หะรอม” แปลวา่ไมอ่นมุตั ไมอ่นญุาต หากกระทําจะมีความผิดในทางศาสนา 
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“หะดีษรายงานโดยอิหม่ามอะฮฺหมดั จาก อิบน ุอมัรุ บิน อลั-อศั ความว่า จะ
ไม่ใช่พวกของฉนัหญิงที�ทําตวัเหมือนชายและชานทําตวัเหมือนหญิง” 

 5. ไมมี่หะดีษหรืออลักรุอานที�พดูถึงละครอยา่งชดัเจน สําหรับในรายละเอียดเรื�อง
การแสดงอิสลามไม่อนุญาตให้มีการเลียนแบบหรือแสดงเป็นอลัลฮ์ (ซ.บ.) หรือศาสดามุฮมัมัด 
(ซ.ล.) และศาสนฑตู ทั Aงในภาพวาดหรือศิลปะการแสดง หากจะนําหลกัเกณฑ์เกี�ยวกบัการแสดง
อื�นมาเทียบเคียงใช้เพื�อพิจารณาในส่วนของละครนั Aนก็อาจเป็นไปได้ที�ละครจะต้องพูดเรื�องที�ดีมี
ประโยชน์ส่งเสริมในเรื� องคุณงามความดี หรือในโอกาสสําคัญ และมีข้อจํากัดระหว่างเพศ
เชน่เดียวกบัการขบัร้อง 

1.3 ศิลปะการแสดงในสังคมมุสลิม 

ในส่วนของแนวคิดทางศาสนาอิสลามที�กล่าวเกี�ยวกับการแสดงนั Aนเป็นการมอง
ย้อนไปในหลักการทางศาสนาอิสลามที�มุสลิมซุนนีใช้เป็นเครื�องตดัสินที�มาจากคมัภีร์อัลกุรอาน
รายงานหะดีษ แต่ความเป็นจริงนั Aน ความเป็นอิสลามในมุมต่างๆ ของโลกนั Aนก็แตกต่างกันไป มี
นิกายหรือสํานักที�เกิดขึ Aนที�ตีความแตกต่างไปจากมุสลิมสุนหนี�ที� เป็นมุสลิมส่วนมากในโลก 
โดยเฉพาะคาบสมุทรอาหรับและเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ และแม้ว่ามุสลิมทั�วโลกจะยึดให้
คมัภีร์อลักรุอานและหะดีษเป็นเสมือนแผนที�ในการใช้ชีวิต แตก็่มีความแตกตา่งกนัในการหยิบยก
มาอ้างอิงและนําไปใช้ ทั Aงนี Aเนื�องจากความแตกตา่งกนัในแง่ความคิดและผลพวงสําคญัก็เกิดจาก
ผู้ นําความคิดที�เป็นผู้ รู้ทางศาสนา ดงันั Aนเมื�อวฒันธรรมอิสลามเข้าไปอยู่ในวฒันธรรมหรือเมื�อมี
กลุ่มนิกายที�มองแตกต่างกันและมีแนวปฏิบัติที�แตกต่างกัน ซึ�งสามารถสะท้อนออกมาได้ผ่าน
ศลิปะการแสดงที�เกิดขึ Aนในสงัคมมสุลิมทั�วโลกที�มีความหลากหลายและแตกตา่งกนั ดงัมีตวัอย่าง
การแสดงประเภทตา่งๆ ตอ่ไปนี A 

1.3.1 ตะซิยตั (Taziyat)  

ตะซิยตั (Taziyat)  เป็นการแสดงของมสุลิมชาวชีอะห์ ที�เป็นนิกายหนึ�งใน
อิสลาม ส่วนใหญ่อยู่ในประเทศอิหร่านและบางส่วนของประเทศอิรักในปัจจุบนั การเกิดขึ Aนของ
นิกายนี Aเกิดจากความขัดแย้งในการเลือกผู้ นําอิสลามหลังจากการเสียชีวิตของศาสดามุฮัมมัด 
(ซ.ล.) มสุลิมแบ่งออกเป็นสองกลุ่ม กลุ่มหนึ�งสนบัสนุนให้ใช้วิธีการเลือกผู้ นําจากชนเผ่าและเป็น
หวัหน้าประชาคม ซึ�งใช้กนัมาก่อนที�จะเกิดศาสนาอิสลาม ในกลุม่นี Aสนบัสนนุให้อบบูกัรฺ ซึ�งเป็น คอ
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ลีฟะห์10 ขึ Aนเป็นผู้ นําต่อจากท่านศาสดา แต่อีกกลุ่มเห็นว่าผู้ นําอิสลามควรจะเป็ผู้ ที�สืบเชื Aอสาย
โดยตรงมาจากท่านศาสดาคืออาลี ที�เป็นคอลีฟะห์ ที�มีศกัดิpเป็นลูกพี�ลูกน้อง และยงัเป็นบุตรเขย
ของท่านศาสดา จึงเกิดความขดัแย้งกันจนนํามาสู่การสู้ รบกัน ผู้ ที�นบัถือท่านอาลีจึงเรียกพวกตน
ว่า ชีอะตุลอาลี หมายถึงผู้ สนับสนุนหรือพรรคพวกของอาลี จนเป็นที�มาเป็นนิกายที�เรียกว่า 
“ชีอะห์”  

ในการสู้ รบครั Aงนั Aน ผู้ นําของชาวชีอะห์คือ ท่านอิหม่ามฮุเซน  เสียชีวิต 
ต่อมาชาวชีอะห์ได้จดัให้มีพิธีที�ระลึกการเสียชีวิตของท่านอิหม่ามฮุเซน นั�นก็คือพิธีที�เรียกว่าตะ
ซิยตั ซึ�งเป็นการจําลองเหตกุารณ์การเสียชีวิตของท่าฮเุซนที�ถกู ยะซีด กษัตริpแห่งราชวงศ์อมุยัยะห์ 
ฆา่ตายที�ตําบลกลับารา เพื�อเป็นการรําลึกถึงเหตกุารณ์การสละพระชนม์ชีพของอิหม่ามฮเุซนและ
ผู้ติดตามในครั Aงนั Aนมุสลิมนิกายชีอะห์จึงจัดให้มีพิธีการอย่างหนึ�งเรียกว่า “ตะซิยัต” (Taziyat) 
แปลวา่ “การปลอบประโลม”เป็นการแสดงความเสียใจตอ่การสญูเสียอิหม่ามฮเุซนรวมทั Aงบคุคลใน
สมยันั Aน โดยจดัพิธีในรูปแบบการจําลองเหตกุารณ์สงครามที�กัรบาลา ซึ�งต่อมากลายเป็นพิธีการ
สําคญัที�สดุพิธีหนึ�งของมสุลิมนิกายชีอะห์ 

พิธีนี Aจะจดัขึ Aนเป็นประจําทกุปีเริ�มตั Aงแตว่นัขึ Aน 2 คํ�า เดือนมฮูรัรัมตามปฏิทิน
อิสลามไปจนถึงขึ Aน 12 คํ�ารวมเวลา 10 วนั พิธีนี Aจงึมีชื�อเรียกอีกอย่างหนึ�งว่า 'มฮูรัรัม' ตามชื�อเดือน
ที�เริ�มประกอบพิธี ส่วนคนไทยเรียกชื�อพิธีนี Aว่า 'มะหะหรํ�า' ในการประกอบพิธีจะมีการจําลอง
เหตกุารณ์สําคญัโดยจดัรูปแบบการแสดงบอกเล่าเหตกุารณ์นบัจากวนัแรกที�อิหม่ามฮเุซนเดินทาง
ออกจากนครเมกกะมุ่งสู่แผ่นดินกัรบาลา พิธีมูฮรัรัมจะดําเนินไปจนถึงช่วงสําคญัที�สุดในวนัที� 10 
เรียกวา่ 'อะชรูะ' (Ashura) ซึ�งตรงกบัวนัเสียชีวิตของอิหมา่มฮเุซน 

วันนั Aนมุสลิมนิกายชีอะห์จะร่วมกันแห่แหนพระศพจําลองของอิหม่าม 
ประกอบขบวนม้าทรงของอิหมา่ม พร้อมด้วยขบวนคาราวานจําลองซึ�งตกแตง่ประดบัประดาอย่าง
สวยงาม พวกเขาจะร้องไห้ครํ�าครวญแสดงความเสียใจเพื�อรําลกึถึงการสญูเสียอิหมา่มอนัเป็นที�รัก 

 

 

                                                   
10  หมายถึงผู้ นําอิสลามที�ปกครองหลกัจากการสิ Aนพระชนน์ของศาสดา 
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1.3.2 อนาชีด (Anasyid) 

อนาซีดเป็นการแสดงการขับร้องเพลงของชาวมุสลิม ซึ�งในบางกลุ่มมี
ความเห็นว่าการแสดงอนาซีดนั Aนเป็นการแสดงที�ได้รับอนุญาต (ฮาลาล) ในอิสลาม โดยเฉพาะ
มสุลิมที�เป็นสายซุนนะห์หรือซุนนี เพราะวา่อนาซีดได้รับการยอมรับของสํานกัคิดสายซุนนีตา่งๆ ว่า
สามารถแสดงได้โดยไมข่ดักบัหลกัการของอิสลาม  

 การแสดงอนาซีดจะมีทั Aงการแสดงที�ร้องประกอบเครื�องดนตรี ซึ�งจะเป็น
เครื�องประกอบจงัหวะ เช่น กลอง เป็นต้น ในส่วนที�ไม่ใช้เครื�องดนตรีก็จะขบัร้องในลกัษณะที�เป็น
การร้องเดี�ยวและมีลกูคูรั่บ หรือการร้องแบบประสานเสียง  

 บทอนาซีดที�นํามาขบัร้องจะมีเนื Aอหาที�เป็นคําสอนในศาสนา บทอวยพร
พระศาสดามฮุมัมดั (ซ,ล.)  บทสรรเสริญพระอานภุาพของพระผู้ เป็นเจ้า บทปลกุใจ นอกจากนั Aนยงั
มีเนื Aอหาในเรื�องของการปลูกฝังคณุธรรม จริยธรรม หรือพูดถึงความงามของธรรมชาติ หรือเรื�อง
อื�นๆ ที�ไม่ขดัตอ่หลกัการอิสลามก็สามารถนํามาร้องได้เช่นกนั ซึ�งเนื Aอหานั Aนมีทั Aงมีนํามาจากบทกวี 
กลอนในภาษาอาหรับและนํามาแตง่ทํานองขึ Aนเพื�อขบัร้องและมีการปรับเปลี�ยนทํานองไปตามการ
สร้างสรรค์ของแตล่ะบคุคล 

 ในประเทศไทยบทอนาซีดมกันิยมนําบทที�นํามาจากภาษาอาหรับ และ
บทที�เป็นภาษามลาย ูซึ�งเนื�อร้องที�เป็นภาอาหรับนี Aก็ใช้กนัในกลุ่มมสุลิมทั�วโลก ปัจจบุนัมีการแตง่อ
นาซีดเป็นภาษาของตนเองมากขึ Aน เช่นเนื Aอร้องที�เป็นภาษาองักฤษ ภาษาฝรั�งเศส หรือภาษาไทย 
และมีการผสมผสานทํานองที�เป็นสากลและเข้ากบักลุ่มเป้าหมายที�หลากหลายมากขึ Aนด้วย แตย่งั
ไม่แพร่หลายเท่าที�ควรเมื�อเทียบกบัอนาซีดภาษาอาหรับ เพราะภาษาอาหรับเป็นภาษากลางที�ใช้
ในโลกอิสลาม 

 นอกเหนือไปจากการแสดงอนาซีดที�เป็นแบบฉบบั อาหรับ-มลายู แล้ว 
ในประเทศไทยยงัมีการแสดงอนาซีดที�คล้ายกบัการแสดงดนตรีสมยัใหม่ มกัเรียกว่า “นาเซบ” ซึ�ง
นาเซบก็มีเอกลกัษณ์ที�มีความเฉพาะตวัอยู่สงู เพราะถึงแม้ที�จริงแล้วนาเซบก็คืออนาซีด แตว่่าชาว
มสุลิมทั�วไปจะให้ความแตกตา่งกนัระหว่านาเซบกบัอนาซีด นาเซบ จะมีเครื�องดนตรีประกอบ เช่น
กลอง แอคคอเดียน หรือเลน่ร่วมกบั กลองชดุ คีย์บอร์ด เมื�อแสดงเป็นคอนเสริpต ส่วนเนื Aอหาเพลงก็
จะมีความหลากหลายมากขึ Aน เป็นเนื Aอหาที�ให้ความสนุกมากขึ Aน เช่นเรื�องเกี�ยวกบัชายหญิง การ
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เลือกคู่ครอง เรื�องเกี�ยวกับการดําเนินชีวิตทั�วไปแต่ก็ยงัอยู่บนพื Aนฐานที�สั�งสอนให้ความรู้ตามแบบ
อิสลามอยู ่ 

 วงนาเซบจะใช้แสดงในงานรื�นเริงตา่งๆ เช่นงานแตง่งาน เจ้าภาพก็มกัจะ
จ้างวงนาเซบมานาขบวนแห่ขนัหมากเพื�อสร้างความบนัเทิงให้กบัแขกเหรื�อ ซึ�งก็มีลกัษณะคล้าย
กบัวงกลองยาวในพิธีแตง่งานของชาวไทยพทุธ 

1.3.3 เดอรเวช (Dervishes) 

เดอรเวช เป็นการแสดงของมุสลิมนิการซูฟี เกิดขึ Aนโดย Jalal ad-Din 
Muhammad Balkhi-Rumi เป็นกวีชาวเปอร์เซีย เกิดขึ Aนในปี 1273 ศตวรรษที� 13 เดอรเวช มีชื�อ
เรียกอีกชื�อคือ Mevlevi การแสดงชนิดเป็นพิธีกรรมที�ใช้การเต้นหมุนเป็นวง โดยบทเพลง sema 
นําเสนอเรื�องราวเกี�ยวกบัความลกึลบัของการเดนิทางของจิตวิญญาณของมนษุย์ที�สงูส่งผ่านจิตใจ
และความรักเพื�อไปสูค่วามสมบรูณ์ และความจริงแท้ของชีวิต ที�เชื�อว่าจะเป็นการคํานึงถึงพระเจ้า 
หรือ ซิเกรฺ ซึ�งถือเป็นการแสดงเป็นเอกลกัษณ์ของซูฟีเป็นอยา่งมาก  

 พิธีการจะเริ�มในห้องพิธีกรรมที�เรียกว่า Semahane ผู้แสดงจะหมุนเป็น
วงกลมไปรอบ sheikh ที�จะเป็นเพียงคนเดียวที�จะหมนุเป็นศนูย์กลาง นกัเต้นจะสวมเสื Aอคลมุสีชาว 
ที�เป็นสญัลกัษณ์ของความตาย และเสื Aอคลมุสีขาวที� เรียกว่า hirka เป็นสญัลกัษณ์ของสสุาน และ
สวมหมวกทรงสงูเรียกวา่ kulah เป็นสญัลกัษณ์ของแผน่หินจารึกหน้าหลมุศพ 

1.3.4 การแสดงของชาวไทยมสุลิมภาคใต้ 

ศิลปะการแสดงมุสลิมในท้องถิ�นภาคใต้เป็นตัวอย่างของวัฒนธรรมที�
เกิดขึ Aนจากการผสมผสานวัฒนธรรมพื Aนถิ�นของตน เข้ากับวัฒนธรรมมลายูอิสลาม อาหรับ 
เปอร์เซีย เมื�อศาสนาอิสลามเข้ามาเผยแพร่ในดินแดนแถบนี Aเมื�อ 1,200 ปีก่อน เกิดจากการ
แลกเปลี�ยนค้าขายในพื Aนที� จึงมีการผสมผสานวฒันธรรมพื Aนถิ�นเข้ากบัวฒันธรรมที�เข้ามา เกิดเป็น
รูปแบบการแสดงมากมาย ได้แก่ 

 การแสดง สิละ หรือ ซีละ ที�เป็นการแสดงการต่อสู้ ด้วยมือเปล่าหรือใช้
กริชประกอบการแสดงอิทธิพลของสาสนาอิสลามที�มีต่อการแสดงประเภทนี Aคือ การนํา
การแสดงไปใช้ในพิธีกรรมของสงัคมมสุลิม เช่นการแสดงซีละ ในการเฉลิมฉลองพิธีเข้า
สหุนตั (การขลิบอวยัวะเพศชาย) ของชาวมสุลิม 
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 การแสดง รองเง็ง ซมัเปงและดาระ เป็นการเต้นรําที�ได้รับอิทธิพลมาจาก
ประเทศต่างๆ ในคาบสมุทรมลายู ทั Aงอินโดนีเซีย และมาเลเซีย ที�ได้รับเอาอิทธิพลจาก
วฒันธรรมการเต้นรํามาจากชาวอาหรับอีกทอดหนึ�ง นอกจากนั Aนยงัมีการผสมผสานเนื Aอ
ร้องที�เป็นภาษาอาหรับ และเนื Aอหาที�แสดงถึงความเชื�อในศาสนาอิสลาม บทสรรเสริญ
พระผู้ เป็นเจ้า หรือศาสดามฮุมัมดั (ซ.ล.) ดงัตวัอย่างเพลงประกอบการแสดงดาระ (กิตติ
ชยั รัตนพนัธ์ 2549: 50) 

เพลงซามีลา 

คําร้อง ซามีลา มอลานา ปาตาเฮตา ฮาเฮโน โฮ โฮ โฮ เอวาลามาโดโฮ 
อลัานีมนั อาโฮเฟนา 

สร้อย ตาวาซาเลานา ไฮบีบิโกน ลีอาไมเร่ เอเฮ่เอเฮ ว่ายาซิลลาฮ่อ กี�
ร่อ บนอาลามีนา 

ความหมาย ในยุคสมัยที�เปลี�ยนแปลง สิ� งที�นําทางส่องสว่างแก่การ
ดําเนินชีวิตนั�น มีศาสดาเป็นผูนํ้ามาซึ�งสจัจธรรม” 

 ในประเทศไทยศิลปะการเต้นรําท้องถิ�นในภาคใต้นั Aนได้รับการยอมรับ
จากคนไทยทั�วไป มีการเรียนการสอนในโรงเรียนโดยเฉพาะโรงเรียนในระดบัท้องถิ�น
ภาคใต้ นอกจากนั Aนยงัมีการพฒันาตอ่ยอดการแสดงโดยกรมศิลปากรได้สร้างสรรค์การ
แสดงขึ Aนมาจากการประยุกต์การแสดงท้องถิ�นต่างๆ ให้มีระบบแบบแผน เช่น ระบําตา
ลีกีปัส ตลอดจนการยกย่องเชิญชศูิลปินมสุลิมในท้องถิ�นให้ได้รับเกียรติสงูสดุใน รางวลั
ศลิปินแหง่ชาต ิศลิปินผู้นั Aนก็คือ นายแวกาเดร์ แวเด็ง  ชื�อในฐานะศิลปินแห่งชาติ คือ ขา
เดร์ แวเดง็ ศลิปินแหง่ชาต ิประจําปี 2536 สาขาศลิปะการแสดง (ดนตรีพื Aนบ้าน) 

 นายขาเดร์ แวเด็ง เกิดเมื�อ พ.ศ. ๒๔๗๔ ที�ปัตตานี โดยได้เติบโตที�อําเภอ
รามนั จงัหวดั ยะลา มีอาชีพหลกัเป็นช่างทอง ท่านฝึกการเล่นดนตรีโดยวิธีจดจําจาก
นกัดนตรีรุ่นพี�ตั Aงแตเ่ด็กๆ เครื�องดนตรีที�ชอบเป็นพิเศษ คือ ไวโอลิน นอกจากนั Aนท่านยงั
เล่นแมนโดลิน รํามะนาเล็ก รํามะนาใหญ่ มาราคสั (ลกูแซ็ก) และฆ้อง รวมถึงแอคคอ
เดี Aยนได้ดีอีกด้วยเชน่กนั 
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เพลงรองเง็งที�ไพเราะเป็นที�ถูกใจของคนดอูย่างยิ�ง ต้องเป็นเพลงรองเง็ง
จากวง "เดน็ดงอสัลี"  ที�มีแวกา เดร์ หรือขาเดร์ แวเด็ง เป็นเจ้าของวง ลกูวงของขาเดร์ แว
เดง็ มีหลายคน อาทิ  

เซ็ง อาบ ู เลน่แมนโดลิน   
สะแปอิง ตาเยะ  ตีฆ้อง   
แวสะมะแอ แวดาโอ๊ะ  ตีกลอง   

 มะยโูซะ เจ๊ะโนะ  ตีกลองเล็ก   
 สะมาแอ มามะ  เลน่มาราคสั 

นายขาเดร์ แวเด็ง มีชื�อเสียงจากการเล่นดนตรีสําหรับรองเง็งที�มี ๑๔ เพลง 
คือเพลงลาฆดูวูอ เพลงเลนงั เพลงปโูจ๊ะปีซงั  เพลงเมาะอินงัลามา เพลงจินตาซายงั 
เพลงเมาะอินงัยาวอ เพลงอาเนาะดีดิ~ เพลงบหุงารําไป เพลงมาสแมเราะห์ เพลงซมัเป็ง 
เพลงโยเก็ตรองเง็ง เพลงซํามาริซํา  

 ลิเกฮูรู เป็นการแสดงที�ได้รับรูปแบบมาจากพิธีกรรมของศาสนาอิสลาม 
ลิเก น่าจะมาจากคําว่า ซิเกรฺ ซึ�งเป็นการสวดสรรเสริญอัลลอฮ์ (ซ,บ.) การซิเกรฺ นั Aน
ปัจจุบนัยงัเป็นส่วนหนึ�งในพิธีกรรมทางศาสนาของชาวมุสลิม การซิเกรฺจะมีการโยกตวั
ไปตามจงัหวะของคํา ซึ�งคล้ายกบัการโยกตวัในการแสดงลิเกฮรูู  การซิเกรฺนี A น่าจะเป็น
พิธีกรรมเดียวกับที�มีการบันทึกว่ามีชาวมุสลิมเข้าไปทําพิธีสวด ในงานพระศพของ 
สมเดจ็พระนางเจ้าสนุนัทากมุารีรัตน์ ซึ�งหลงัจากนั Aนก็มีการดดัแปลงพิธีสวดนี Aมาเป็นการ
แสดงลิเกที�เป็นการแสดงที�ยงัคงอยูใ่นปัจบุนั 

 

2. แนวคิดเรื�องนะซีฮัตในอิสลาม 

นะซีฮตั (Nasihat) มีความหมายวา่ การตกัเตือน อลัลอฮ์ได้ทรงตรัสไว้ในคมัภีร์อลั
กุรอานว่า “จงตกัเตือนกนัเถิด เพราะการตกัเตือนกนันั�นจะยงัคุณประโยชน์” (จากคมัภีร์กุรอ่าน 
บทอัลอะอฺลา โองการที� 9) และมีหะดีษบทหนึ�งที�ท่านศาสดาได้กล่าวไว้ว่า “อัดดีนุ้ล นะซีฮัต” 
หมายถึง “ศาสนานั Aนคือการตกัเตือน” 



 
 

21 

หัวใจของศาสนาอิสลามคือการที�เรายอมรับในอัลลอฮ์ (ซ.บ.) และปฏิบตัิตาม
บทบัญญัติของพระองค์และสร้างความดีงามตามแนวทางที�พระองค์ทรงมอบให้ ขณะ
เดียวกนัอลัลอฮ์ก็ทรงสั�งใช้ให้มนษุย์ทกุคนตกัเตือนกนั เพราะด้วยธรรมชาติของมนษุย์นั Aนย่อมที�จะ
กระทําผิดได้ทกุเมื�อทุกเวลา เพราะมนุษย์มีอารมณ์ความรู้สึก และบางครั Aงอารมณ์นั Aนก็จะพาเรา
ไปสู้แนวทางที�ไม่ถูกต้อง วิถีของการนะซีฮตัจึงเป็นวิถีของการที�คนในสงัคมจะคอยช่วยเหลือดแูล
กนัและชกัชวนกนักลบัมาสูแ่นวทางที�ถกูที�ควร การนะซีฮตักนัในอิสลามเป็นการแสดงออกซึ�งความ
ห่วงใยและเอาใจใส่กันระหว่างมนุษย์อย่างเป็นรูปธรรม เมื�อเราเห็นความไม่ถูกต้องที�เกิดขึ Aนกับ
บคุคลใดบคุคลหนึ�งเป็นหน้าที�ของเราที�จะต้องตกัเตือนกนัตามความสามารถที�แตล่ะคนพึงมี (อชั
ชาบบตุตาอิบบฺ, www.islaminside.com) ดงัที�ทา่นศาสดาได้กลา่ววา่ 

“ถา้หากมสุลิมเห็นความผิด เขาผูน้ ั�นจกัที�จะตอ้งเตือนดว้ยอํานาจของพวกเขา 
ถา้  หากเขาไม่มีอํานาจจกัที�จะตอ้งเตือนดว้ยกบัลิ�นของเขา ถา้หากเขายงัไม่มี
ความสามารถอีก เขาจกัที�จะตอ้งเตือนดว้ยหวัใจ แต่นั�นเป็นอีมาน (ศรัทธา) ที�
อ่อนแอที�สดุ” 

(แปลโดย อชัชาบตุตาอิบบฺ) 

 การนะซีฮัตกันไม่เพียงที�จะนําผู้ ที�เราตักเตือนกลับมาสู่แนวทางของศาสนาที�
ถูกต้องเท่านั Aน การตักเตือนยังเป็นการยํ Aาเตือนเราในฐานะผู้ เตือนให้ดํารงอยู่ในแนวทางด้วย
เชน่กนั แม้กระทั�งเมื�อเราตกัเตือนผู้ใดแล้วเขาอาจจะไม่เชื�อและปฏิเสธแตศ่านาก็ยงัให้เราตกัเตือน
ด้วยหวัใจของเราเพื�อยํ Aาเตือนตอ่ตวัเองว่าเรารับรู้ว่าสิ�งนั Aนคือความผิดและพาตนเองให้ไกลไปจาก
สิ�งที�ผิดนั Aน การตกัเตือนยงัเป็นรากฐานของการแผยแพร่ให้ความรู้ในเรื�องศาสนาต่อกัน (ดะวะฮฺ) 
และเป็นรากฐานในการดํารงชีวิตที�ยดึมั�นในศาสนา 

 หะดีษบทหนึ�งที�บนัทกึโดยมสุลิม รายงานถึงทา่นศาสดาที�ได้กล่าวถึงการตกัเตือน
และรายละเอียดที�เกี�ยวกบัการตกัเตือนที�เกี�ยวเนื�องตอ่การดํารงชีวิตในแบบอิสลาม ไว้ดงันี A   

“จากตะมีม อดั ดารีย์ ท่านเล่าว่า ท่านศาสดา ซอลลลัลอฮุอะลยัฮิวสลัลัม 
กล่าวว่าพื�นฐานของศาสนาอิสลามคือ การให้คําตักเตือน (นั�นคือการส่งมอบ
ความดีงามแก่ผู้ที�ถูกตกัเตือน) พวกเราถามท่านว่า “เพื�อผู้ใดหรือ?”  ท่านตอบว่า 
(คําตักเตือนนั�น) สําหรับอัลลอฮ์ สําหรับคําภีร์ของพระองค์ สําหรับเราะซูล 
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(ศาสนาฑูต) ของพระองค์ สําหรับบรรดาผูนํ้ามุสลิมและสําหรับประชาชาติมุสลิม
ทั�งปวง” 

 (แปลโดย อษุมาน อิดรีส) 

 สําหรับหะดีษบทนี A อิสมาอีล ลตุฟี จะปะกียา ได้เขียนอธิบายความหมายไว้ใน
บทความเรื�องการตกัเตือนและความรักใคร่ซึ�งกนัในวิถีชีวิตมสุลิม วา่ (อษุมาน อิดริส,แปล, 2551: 
2-3) 

 การตกัเตือนสําหรับอัลลอฮ์ หมายถึง การตกัเตือนเพื�อให้เกิดการศรัทธามั�นใน
ความเป็นเอกะของพระองค์ไม่มีการตั Aงภาคีใดๆ ต่อพระองค์พร้อมตั Aงมั�นในอิบาดะฮฺ (การเคารพ
ภกัดี) มีความยําเกรงและมอบหมายทกุสิ�งเพื�อพระองค์เพียงผู้ เดียวเทา่นั Aน 

 การตกัเตือนสําหรับคําภีร์ของพระองค์ หมายถึง การตกัเตือนเพื�อให้เกิดศรัทธา
มั�นต่อคมัภีร์อัลกุรอาน ด้วยการพากเพียรศึกษา ใช้สั�งสอน และอ่านทวนด้วยความตั Aงใจ บนัทึก
โองการกุรอ่านไว้ในสมุดบนัทึก นําเนื Aอหาและบทเรียนที�ได้รับไปปฏิบตัิ ยึดปฏิบตัิตามคําชี Aขาด
ของอลักรุอาน พร้อมทั Aงดแูลปกป้องกรุอานมิให้ถกูทําลายเบี�ยงเบน 

 การตกัเตือนสําหรับเราะซูลของพระองค์ หมายถึงการตกัเตือนเพื�อศรัทธามั�นต่อ 
นบีมุฮมัมดั (ซ.ล.) ในฐานะบ่าวและศาสนฑตูของพระองค์ ยอมมอบตนเป็นประชาชาติของท่าน
ด้วยการปฏิบตัติามซุนนะห์ของทา่น หลกัจากที�ได้ศกึษาและนําไปใช้สั�งสอนแล้วนําไปปฏิบตัิในวิถี
แห่งการดําเนินชีวิต พร้อมๆ กบัการเผยแพร่ซุนนะห์ของท่าน รักและชอบท่านและประชาชาติของ
ท่าน พร้อมกับปกป้องท่าน ปกป้องซุนนะห์ของท่าน และปกป้องประชาชาติของท่าน และกล่าว
สรรเสริญสดดีุทา่นให้มากๆ 

 การตกัเตือนสําหรับผู้นํามุสลิม หมายถึงการตกัเตือนเพื�อนําไปสู่การยอมรับและ
รักชอบตอ่การเป็นผู้ นําของของพวกเขา ให้การสนบัสนนุช่วยเหลือและปกป้องเขาในทกุๆ สจัธรรม
ที�มาจากคําสอนของอิสลาม ชี Aแนะต่อความผิดพลาดของเขาด้วยวิธีการที�ดีที�สุด และสร้างความ
ปรองดองในหมูป่ระชาชาตใิห้เป็นนํ Aาหนึ�งใจเดียวกนัภายใต้การปกครองของเขา 

 การตกัเตือนสําหรับประชาชาติมสุลิม หมายถึง การตกัเตือนเพื�อให้มีความรักใคร่
ผกูพนัในฐานะพี�น้องเพื�อแสวงหาความพึงพอใจจากอลัลอฮ์ ให้ความช่วยเหลือซึ�งกันและกัน ให้
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เกียรติยกต่องผู้ อาวุโสกว่าและเมตตาเอ็นดูผู้ ที�อ่อนเยาว์กว่า อดทนต่อความอ่อนแอของเขา 
ปกป้องเขาและเป็นต้นเหตตุอ่การเป็นคนดีของเขา พร้อมกบัที�รักชอบเสมือนกบัที�เรารักชอบตวัเอง  

การนะซีฮตัมีแนวทางในการปฏิบตัิดงัตอ่ไปนี A (www.iqraforam.com) 

 1) มีความบริสุทธิpใจ การตกัเตือนไม่ใช่เพื�อโอ้อวดหวงัเพื�อชื�อเสียงหรือเพื�อแสดง
ถึงความรู้ ความเก่งของตวัเอง และการมีความบริสทุธิpใจมีผลอย่างมากตอ่การตอบรับของผู้ ที�ถูก
ตักเตือน เพราะคําพูดที�ออกมาจากใจกับ และคําพูดที�ออกมาจากความบริสุทธ์ใจและความ
ต้องการอันแท้จริงของผู้พูดย่อมทําให้ผู้ รับสามารถรับรู้ได้ด้วยใจ และยังเป็นผลที�นําไปสู่การ
เปลี�ยนแปลงในที�สดุ 

 2) ตกัเตือนอยา่งมีกาละเทศะ อย่าตกัเตือนตอ่หน้ามหาชนเพราะการตกัเตือนตอ่
หน้าผู้ คน เพราะบางทีจะกลายเป็นการประจานความผิดของคนอื�น ซึ�งอาจจะส่งผลต่อการ
ตกัเตือนของเราเพราะเมื�อผู้ ที�เราตกัเตือนรู้สึกไม่ดีกบัผู้ ที�ตกัเตือนแล้วมนัทําให้ยากที�เขาจะยอมรับ
คําตกัเตือนของเรา 

 3) ตักเตือนด้วยวาจาที�นุ่มนวลและสุภาพ เพื�อโน้มน้าวให้คนที�เราตักเตือนมี
ทศันคติที�ดีต่อการตกัเตือนของเรา ความสุภาพจะทําให้เกิดการฟังซึ�งกันและไม่เกิดการต่อต้าน
อยา่งที�จะเกิดขึ Aนจากการใช้คําที�หยาบคาย 

  4) คํานึงถึงสภาพของผู้ ที�จะถูกตกัเตือน ผู้ถูกตกัเตือนอาจจะเป็นผู้ ที�ไม่รู้ว่าการ
กระทํานั Aนมนัเป็นความผิด หรือรู้ว่าสิ�งนั Aนผิด แตดื่ Aอรังที�จะทํา หรือเชื�อว่าความผิดที�เขาทํานั Aน เป็น
สิ�งที�ถูกต้อง ดงันั Aนเมื�อเรารู้ว่าผู้ ที�เราเตือนนั Aนเป็นใครและมีความคิดอย่างไรจะทําให้เราสามารถ
เลือกใช้กลยทุธ์ในการสื�อสารกบัเขาได้อยา่งถกูต้องและมีประสิทธิภาพ 

 จากแนวทางในการนะซีฮตัดงักลา่วนี A จะเห็นว่านอกจากความจริงใจบริสทุธ์ใจใน
การให้การตกัเตือนจะเป็นสิ�งสําคญัแล้วนั Aน รูปแบบและวิธีการในการตกัเตือนกนัย่อมเป็นสิ�งที�ต้อง
พิจารณา เนื�องเพราะว่าผู้ ที�เราตกัเตือนนั Aนจะมีความแตกต่างกัน ดงันั Aนหากการค้นหาวิธีการที�
เหมาะสมและสามารถนําพาเราไปสูก่ารตกัเตือนนกนัอย่างมีประสิทธิภาพ เป็นสิ�งที�ผู้ตกัเตือนต้อง
ใส่ใจ สําหรับผู้ วิจยัแล้วรูปแบบของการใช้เรื�องเล่า และวิธีของสื�อสารการแสดงน่าจะเป็นอีกกล
ยุทธ์หนึ�งในการให้ความรู้ คําแนะนําและการตักเตือนกันระหว่างพี�น้องมุสลิมด้วยกัน เพราะ
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คุณลักษณะของสื�อสารการแสดงเป็นสื�อที�ทั Aงให้ความสนุกสนานที�ทอดแทรกความรู้และมี
ประสิทธิภาพที�จะพาเราไปสูค่วามเข้าใจในหลกัความเชื�อของอิสลามได้เชน่กนั 

 

3. แนวคิดละครเพื�อการเรียนรู้และการพัฒนา 

3.1 บทบาทของละครเพื�อการเรียนรู้และพัฒนา  

 ในแง่หนึ�งที�สงัคมรับรู้ในวงกว้างละครคือสื�อบนัเทิงที�นําพามนษุย์ไปสู่จินตนาการ 
พาเราหลีกหนี (Escape) จากเรื�องราวอนัแสนวุน่วายในโลกของความเป็นจริง พาผู้ชมดื�มดํ�าไปกบั
เรื�องราวของตวัละคร สนกุ หวัเราะ และเศร้าไปกับเรื�องราวนั Aน ละครนําพาความสขุมาสู่ผู้คน ซึ�ง
ละครแสดงบทบาทหน้าที�นี Aได้ดีและเป็นที�ยอมรับอยา่งไมมี่ข้อสงสยั 

 แต่ในอีกบทบาทหนึ�งเมื�อละครส่งสารอนัแสนสนุกนั Aน ละครก็ทําหน้าที�ส่งสาระ
ความรู้ออกมาแก่ผู้ชมได้อย่างแนบเนียน ละครจึงเป็นเครื�องมือในการเรียนรู้ที�อยู่บนพื Aนฐานแห่ง
ความบนัเทิง จากข้อดีของละครในแง่ดงักลา่ว ละครจึงถกูนํามาใช้เป็นเส้นทางในการให้การเรียนรู้
และเป็นวิธีการในการพาผู้ชมไปสูเ่ป้าหมายของการเปลี�ยนแปลงเพื�อการพฒันาทั Aงในระดบัปัจเจก
หรือในระดบัสงัคมวงกว้าง  

 Jonni Piekkari (2005: 12-13) ได้กล่าวถึงเหตุผลที�ละครถือเป็นเครื�องมือที�
เหมาะสมในสร้างการเรียนรู้ไว้ ดงันี A 

 1) ละครคือองค์ประกอบสําคญัของชีวิตมนุษย์ นบัตั Aงแต่วยัเด็กที�การเล่นสมมุติ
เป็นกิจกรรมละครของเดก็ทกุคน แตเ่มื�อเตบิโตขึ Aนเป็นผู้ ใหญ่เหตผุลทางสงัคมหลายอย่างทําให้เรา
หลงลืมและหยดุกระบวนการเลน่อยา่งสร้างสรรค์และปกปิดธรรมชาตทีิ�งดงามนี A เหตนีุ Aการใช้ละคร
จึงเป็นการหยิบยื�นโอกาสอีกครั Aงด้วยการสร้างการเล่นในแบบที�จริงจงัด้วยละคร (Play seriously 
through drama) ในลกัษณะที�เป็นการเรียนรู้ในบรรยากาศที�สนุก ละครจึงเป็นการเปิดพรมแดน
ของการเรียนรู้ออกไปจากการการศกึษาในระบบ 

 2) ละครเป็นเครื�องมือที�ดีในการเรียนรู้ แม้ในสถานการณ์ที�ยากต่อการให้การ
เรียนรู้ ละครสามารถกระตุ้นและสร้างแรงจงูใจให้กบัคนที�ขาดแรงจงูใจและยากในการเรียนรู้ การ
ใช้ละครยังสามารถสร้างความมั�นใจในตนเอง การเรียนรู้ในเรื�องทกัษะชีวิตและการเรียนรู้เรื�อง
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อารมณ์ การพฒันาความคิดสร้างสรรค์ ละครยังสามรถเป็นการบําบดัรักษาแบบองค์รวมได้อีก
ด้วย 

 3) กระบวนการละครได้สร้างการเปลี�ยนแปลงในการเรียนรู้ในกลุ่มคนที�
หลากหลาย เช่น ในเรื�อนจํา ในโรงเรียน ในสถานสงเคราะห์ ซึ�งประสิทธิผลดงักล่าวได้รับการ
ยอมรับจากหลายประเทศมานบัทศวรรต กระบวนการละครเป็นกระบวนการเรียนรู้อย่างมีคณุภาพ 
และเป็นการรวบรวมเอาชอ่งทางและกระบวนการหลากหลายในการเรียนรู้มาไว้ด้วยกนั  

 4) ละครเป็นเครื�องมือในการเติมพลัง (Empower) ให้กับสังคมนําไปสู่การ
เปลี�ยนแปลงสงัคม ลดช่องว่างระหว่างกลุ่มสงัคม ละครยงัสร้างให้เกิดการเรียนรู้ร่วมกนัระหว่าง
ผู้ นํากระบวนการ นกัแสดงกบัผู้ เข้าร่วมหรือผู้ชมในลกัษณะของการเรียนรู้ร่วมกนั 

แนวคิดละครเพื�อการเรียนรู้และพัฒนามีการพัฒนามาจากแนวคิดเรื�องละคร
การศกึษา (Educational Drama) และละครเพื�อการพฒันา (developmental Drama) ทั Aงสองมี
แนวทางการใช้ละครเป็นเครื�องมือในสองแบบ แบบแรกคือการใช้การจัดแสดงผลงานละคร 
(Theatre Product) ในการสง่ผา่นความรู้และประเดน็ในการมุง่พฒันาไปยงัผู้ชมกลุ่มเป้าหมาย อีก
แบบคือการใช้กระบวนการละคร (Process) ในการจัดการเรียนรู้ประเด็นที�ต้องการสื�อสารหรือ
พฒันาเปลี�ยนแปลง แตท่ั Aงนี Aก็มีการนําทั Aงสองส่วนมาผนวกรวมกนัจดัเป็นกิจกรรมที�มีทั Aงงานแสดง
ละครและกระบวนการที�ทํากบัผู้ชมทั Aงในระยะสั Aนและระยะยาว  

ฐานความคิดทฤษฎีที�สําคญัของบทบาทการใช้ละครในการสร้างการเรียนรู้นั Aนมี
พื Aนฐานจากแนวคิดของ ออกสุโต โบอลั (Augusto Boal) ซึ�งได้พฒันาทฤษฎีเชิงเทคนิคในการใช้
กระบวนการละครเพื�อสร้างการเรียนรู้สําหรับประชาชนที�เรียกว่าการละครสําหรับผู้ ถูกกดขี� 
(Theatre of the Oppressed) ซึ�งได้รับการความนิยมในหลายประเทศ (กิตติรัตน์ ปลื Aมจิต 2552: 
14) 

การเรียนรู้ผ่านศิลปะการละคร (learning through drama and theatre) เป็นการ
นําศิลปะการละครมาใช้ในบทบาทของการเป็น “เครื�องมือเพื�อการเรียนรู้และพฒันา” ทั Aงในระบบ
การศึกษาและการศกึษาตามอธัยาศยั เครื�องมือดงักล่าวนี Aมีวตัถุดิบที�เป็นกิจกรรมการเรียนรู้อยู่
มากมาย และสามารถนําไปปรับใช้เพื�อให้เหมาะสมกบัเนื Aอหาหรือประเด็นใดๆ ได้ ขึ Aนอยู่กบัการ
ออกแบบกิจกรรม ซึ�งอาจเป็นกิจกรรมที�มีการพฒันาให้มีการแสดงละครให้ผู้ชมได้รับชมอย่างเป็น
ทางการก็ได้ หรือจะเป็นการแสดงเพื�อนําเสนอการเรียนรู้ของผู้ เรียนหรือผู้ เข้าร่วมกิจกรรมโดยไม่
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จําเป็นต้องมีผู้ชมอย่างเป็นทางการก็ได้เช่นกนั ทั Aงนี A การเรียนรู้ผ่านศิลปะการละคร มีจดุมุ่งเน้นที�
การพฒันาตวัผู้ เรียน มิใชก่ารพฒันาผลงานสร้างสรรค์ที�จะต้องคํานงึถึงความเป็นศิลปะด้วยดงัเช่น
การเรียนรู้เกี�ยวกบัศลิปะการละคร (พนิดา ฐปนางกรู 2549: 6-7 ) 

3.2 รูปแบบละครเพื�อการเรียนรู้และการพัฒนา 

การใช้ละครเพื�อการเรียนรู้และการพัฒนานั Aนมิติที�แตกต่างกัน ส่งผลให้เกิด
รูปแบบและวิธีการที�หลากหลาย โดยมีการพฒันาขึ Aนเป็นรูปแบบ (Form) ที�มีลกัษณะเฉพาะและ
วิธีการ (Method) ที�เป็นเอกลักษณ์ของแต่ละชนิด (Genre) และเกิดคําศพัท์เทคนิค (Technical 
Term) ที�เกี�ยวเนื�องกบัละครเพื�อการเรียนรู้และการพฒันาที�มากมาย บ้างมีลกัษณะที�เชื�อมตอ่เกี�ยว
เนื�องกัน บ้างแตกต่างอย่างสิ Aนเชิง ซึ�งความแตกต่างกันนั Aนเป็นไปในลกัษณะของกลุ่มเป้าหมาย 
วตัถปุระสงค์ในการใช้ พื Aนที�ในการสร้างสรรค์หรือประเดน็ (Issue) ที�เป็นจดุเน้นตา่งกนั ซึ�งสามารถ
แบง่ออกได้ดงันี A 

3.2.1 แบบที�ใช้การแสดงละครไปสร้างการเรียนรู้และการพฒันา 

เป็นลกัษณะทีมีการสร้างละคร (Theatre Product) ไปจดัแสดงให้กบัผู้ชม
ทั Aงที�เป็นแบบดั Aงเดิม (Classic) คือ จดัแสดงละครไปยงัผู้ชมที�เป็นฝ่ายรับ (Passive Audience) 
หรือการสร้างการมีส่วนร่วมในละครในลักษณะที� เ รียกว่า ละครแบบมีส่วนร่วมของผู้ ชม 
(Participatory Theatre) โดยออกแบบเนื Aอหาละครที�ดึงเอาผู้ชมเขามามีส่วนร่วมในระหว่างการ
ดําเนินเรื�อง ทั Aงในลกัษณะของการแสดงความคิดเห็นช่วยตดัสินใจของตวัละครตอ่การดําเนินเรื�อง 
การร่วมแสดง หรือการช่วยเหลือตวัละครในรูปแบบตา่งๆ เป็นต้น และหลงัจากจบการแสดงอาจมี
กิจกรรมพูดคยุแลกเปลี�ยนประกันในประเด็นของละคร หรือการนําผู้ เชี�ยวชาญในเรื�องที�ได้แสดง
ละครมาพดูคยุเพิ�มเตมิเนื Aอหาก็อาจเป็นได้ (ดวงแข บวัประโคน, 2547:  43-45)  

 3.2.1.1 Theatre in Education- TIE 

 Theatre in Education- TIE หรือ ละครเพื�อการศกึษา (ปาริชาต จึงวิ
วฒันาภรณ์, 2547: 13) อีกความหมายคือ ละครประเด็นศึกษา (พรรัตน์ ดํารุง, 
2547: 13) เป็นกิจกรรมการแสดงที�นําเสนอประเด็นเพื�อเป้าหมายในการให้ความรู้  
โดยมีรูปแบบของการจดัแสดงละครแบบทั�วไปที�ยงัรักษาองค์ประกอบของละครเวที
อยู่ หรืออาจปรับให้มีลกัษณะเป็นการแสดงฉากสั Aนๆ ที�แสดงโดยนกัแสดงมืออาชีพ 



 
 

27 

(Professional Actor) โดยสามารถนํากลวิธีแบบละครสร้างสรรค์เข้ามาผนวกให้ผู้ชม
ได้มีสว่นร่วมในการแสดง ซึ�งละครจะมุ่งปรับเปลี�ยนทศันคติของผู้ชมตามเป้าหมายที�
ได้วางไว้ เป็นการใช้กระบวนการละครในฐานะเป็นกลวิธีในการเรียนรู้ (Theatre as 
an Educational Method) โดยมีวตัถุประสงค์เพื�อสร้างประสบการณ์การเรียนรู้แก่
ผู้ เรียนในประเด็นหนึ�งๆ อย่างเข้มข้น มีการวางกระบวนการเรียนรู้ที�รัดกุมต่อเนื�อง 
โดยมีครู-นักแสดงทําหน้าที�ในอํานวยการเรียนรู้ในลักษณะที�ใช้การแสดงเป็น
ตวักระตุ้นการเรียนรู้อย่างมีส่วนร่วม (Active Participation) เพื�อให้ผู้ เรียนได้สํารวจ
ประสบการณ์และอภิปรายในประเด็นปัญหาจนเกิดความรู้ ความเข้าใจ และ
ปรับเปลี�ยนความคดิ ทศันคต ิตลอดจนพฤตกิรรมในประเด็นที�ได้เรียนรู้นั Aน (กิตติรัตน์ 
ปลื Aมจิต, 2552: 15)   

 ปัจจบุนัมีกลุม่ละครในประเทศไทยที�ใช้ละครเพื�อการศกึษาเป็นเครื�องมือ
ในการให้ความรู้ เช่นกลุ่มละครมะขามป้อมที�ใช้ละครเพื�อการศกึษาในการให้ความรู้
แก่เยาวชน อาทิ เรื�อง มาลยั มงคล ที�นําเสนอประเด็นเรื�องโรคเอดส์  จนัทโครพ โจ๊ะ 
Before Time (2538-2539) ละครเกี�ยวกับเรื�องจริยธรรมทางเพศในวัยรุ่นและ 
ขบวนการ power โจ๋ (2550) ที�นําเสนอประเด็นเรื�องโลกร้อนและการใช้พลงังาน
ทดแทน เป็นต้น 

3.2.1.2 Forum Theatre 

Forum Theatre เป็นกระบวนการละครที�พฒันาขึ Aนโดยนกัการละครชาว
บราซิล Augusto Boal ผู้ ก่อตั Aงคณะละคร Theatre of the Oppressed หรือ ละคร
เพื�อผู้ ที�ถกูกดขี� Boal ได้รับอิทธิพลทางความคิดจาก Paulo Freire นกัปรัชญา
การศกึษาคนสําคญั ผู้แตง่หนงัสือ Pedagogy of the Oppressed หรือการศกึษา
สําหรับผู้ ที�ถกูกดขี� Forum Theatre เป็นหนึ�งในรูปแบบกิจกรรมที� Boal พฒันาขึ Aน
จากประสบการณ์ที�ได้นําศิลปะการละครไปใช้ในการแก้ปัญหาชมุชน บนพื Aนฐานวิธี
คดิที�วา่ “ปัญหาของปัจเจกบคุคลก็คือปัญหาของสงัคม” 

รูปแบบของ Forum Theatre เป็นการแสดงเรื�องราวในละครเพื�อให้ผู้ชม
เกิดความตระหนักและเข้าใจในการกระทําของตัวละคร จนเกิดความรู้สึกร่วม 
(Empathy) และคล้อยตามจนเข้าใจสภาพปัญหา แล้วจึงหยดุภาพการแสดงชั�วขณะ
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ให้รู้สึกแปลก โดยไม่ให้ผู้ชมรู้สึกคล้อยตาม (Alienation) เพื�อให้ผู้ชมหรือผู้ เข้าร่วมได้
เสนอทางออก หรือถกูเชิญมาเป็น “Spect- Actors” เพื�อทดลองสวมบทบาทของตวั
ละครนั Aนๆ ร่วมเลน่กบันกัแสดงอื�นๆที�ทําหน้าที�นําเนินกระบวนการมีส่วนร่วมในละคร
ที�เรียกวา่ “Joker”  

  วิธีการนี Aเป็นการให้ผู้ชมได้ซกัซ้อมการแก้ปัญหาหรือการตดัสินใจกระทํา
การใดเพื�อที�จะเห็นผลลพัธ์หรือผลที�ตามมา ซึ�งจะเห็นผลลพัธ์ได้จากปฏิกิริยาตอบโต้
ของนกัแสดงอาชีพด้นสดในบทบาทของตนโดยมิได้ซกัซ้อมมาก่อน Boal ได้เรียก
กลวิธีนี Aว่าเป็น การซกัซ้อมความเป็นจริง (Rehearsal for reality) เพื�อให้ผู้ชมได้ใช้
ความคิด เหตผุลเพื�ออภิปรายแลกเปลี�ยน นําไปสู่การเปลี�ยนแปลงทศันคติ ค่านิยม 
และการเปลี�ยนแปลงพฤตกิรรมของผู้ชม  

 Forum Theatre ยังเป็นกระบวนการที�ใช้ในการอบรมด้วยเทคนิคการ
เสริมพลงัผู้ชมผา่นกระบวนการละครเพื�อการพฒันา โดยเกิดขึ Aนจากการรวมกลุ่มของ
ผู้ รับการพฒันา โดยการเสริมสร้างกระบวนการกลุ่ม การฝึกทกัษะพื Aนฐานการแสดง 
และการใช้เรื�องราวของตนในการเรียนรู้อย่างมีประสิทธิภาพ ที�ช่วยพฒันาศกัยภาพ
ด้านต่างๆ รวมทั Aงมิติของการพฒันาชุมชนและสงัคมรอบข้าง โดยการใช้ละครเพื�อ
การกระตุ้นและอภิปรายเกี�ยวกับประเด็นปัญหาของกลุ่มหรือสังคม และแสวงหา
หนทางการแก้ปัญหา ซึ�งการเรียนรู้ผา่นกระบวนการละคร (Drama Process) ข้างต้น
นั Aนเป็นลกัษณะของการเรียนรู้ผ่านประสบการณ์ (Experiential Learning) จากการ
ปฏิบตัิจริงของผู้ เรียนเป็นสําคญัเทคนิคดงักล่าวมีกระบวนการที�สําคญั 4 ขั Aนตอน 
ได้แก่ (Boal,1979 อ้างใน กิตตรัิตน์ ปลื Aมจิต, 2552: 16-17) 

  1. ขั Aนการรู้จกัศกัยภาพร่างกายของมนษุย์ (Knowing the Body) 
  2. ขั Aนการใช้ร่างกายในการแสดงออก (Making the Body Expressive)  
  3. ขั Aนการใช้วรรณกรรมการละคร (Theatre as Language) และ  
  4. ขั Aนการใช้ละครในฐานะวาทกรรมทางสงัคม (The Theatre as Discourse)  
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3.2.1.3 Invisible Theatre 

เป็นวิธีการที�คิดค้นขึ Aนโดย Augusto Boal เกิดขึ Aนระหว่างที�ประเทสบราซิล 
ปกครองในระบอบเผดจ็การ รูปแบบจะเป็นการแสดงที�ไม่ให้ผู้ชมรู้ว่าเป็นการแสดง ผู้
แสดงจะฝึกซ้อมโครงบทและเรื�องราวที�เตรียมไว้คร่าวๆ และเข้าไปแสดงกันในที�
สาธารณะต่างๆ เช่นในบาร์ ตลาดหรือห้างสรรพสินค้า เพื�อให้ผู้ ชมได้เข้ามามีส่วน
ร่วมในการแสดง ด้วยการกระทํา หรือการพูดแสดงความคิดเห็นในประเด็นต่างๆใน
ละครด้วยความเชื�อวา่เป็นเรื�องจริง 

3.2.1.4 Legislative Theatre 

เป็นละครที�ต่อยอดมาจากแนวคิด Theatre of the Oppressed หรือ
รูปแบบของ Forum Theatre แตที่�เป็นลกัษณะเฉพาะคือเป็นละครที�เป็นเครื�องมือใน
การใช้แสดงความเห็นในประเด็นเกี�ยวกับประชาธิปไตย นโยบายต่างๆในประเทศ
และการตดัสินใจในเรื�องที�เป็นประโยชน์ตอ่สาธรณะ วิธีการคือให้ผู้ชมได้สร้างละคร
ตามวิธีแบบ Forum Theatre เป็นจดุเริ�มต้นในการออกความเห็นและถกเถียงกนั ตอ่
ยอดไปสู่การพูดคยุเป็นเครือข่ายในสงัคมออกไปในวงกว้าง จดักิจกรรมเพื�อพูดคุย
แลกเปลี�ยนเป็นการกระตุ้นให้ผู้คนมีสว่นร่วมในทางการเมืองมากขึ Aน 

3.2.1.5 Theatre- for- Awareness / Theatre-for-Development 

เป็นการใช้ละครเป็นส่วนหนึ�งในโครงการพัฒนาและส่งเสริมโครงการ
รณรงค์ตา่งๆ ซึ�งได้รับความนิยมในประเทศกําลงัพฒันา เช่นประเทศในทวีปแอฟริกา 
โดยมีลกัษณะของการจุดประกายประเด็นปัญหาในสงัคม หรือนําเสนอข้อมูลที�เป็น
ประโยชน์ต่อประชาชนมาสร้างสรรค์ละคร รูปแบบละครจะมีลักษณะเป็นละคร
สญัจร (Touring Theatre) ที�มีการแสดงละครและเปิดโอกาสให้ประชาชนได้มีส่วน
ร่วมแสดงความคิดเห็นเมื�อละครแสดงจบ เนื Aอหาละครเป็นประเด็นที�เกิดจากการเข้า
ไปศึกษาพื Aนที�จริงเพื�อนําปัญหาที�เกิดขึ Aนกับกลุ่มเป้าหมายมาจัดแสดงเพื�อให้ได้
ข้อมูลที�แท้จริงจากประชาชนซึ�งอาจเป็นคนละส่วนกับที�นักพัฒนารับรู้ สิ�งที�ละคร
มุง่หวงัคือให้กลุม่เป้าหมายเกิดแรงจงูใจในการแก้ไขปัญหาในชมุชนของตน ด้วยเหตุ
ที�ละครมุ่งหมายให้ประชาชนเป็นศูนย์กลางในการสร้างสรรค์นี Aทําให้ถูกเรียกใน
หลายๆ ชื�อคือ Popular Theatre หรือ Community Theatre 



 
 

30 

 3.2.1.6 ละครชมุชน (Community Theatre) 

 ละครชุมชนคือ ละครที�มุ่งหมายเพื�อชุมชนโดยเฉพาะ การสร้างสรรค์
ละครชมุชนนั Aนรวมไปถึงการสร้างละครโดยชมุชน หรือเพื�อชมุชน หรือร่วมกบัชมุชน
ในการสร้างสรรค์ โดยความหมายของคําว่าละครชมุชนนั Aนไม่ได้หมายถึงชมุชนในแง่
ภูมิศาสตร์แต่หมายรวมไปถึงชุมชนในทางความคิดหรือความเชื�อที�เหมือนกัน ทั Aงนี A    
อาจจะเป็นละครที�เกิดขึ Aนโดยชุมชนเอง หรือเป็นความร่วมมือระหว่างชุมชนและ
บคุคลภายนอก ละครชมุชนอาจจะมีทั Aงระดบัที�เป็นการแสดงละครเล็กในสถานที�ใด
สถานที�หนึ�งหรืออาจจะอยู่อย่างมั�นคงถาวรเป็นกลุ่มละครที�มีอปุกรณ์และสิ�งอํานวย
ความสะดวกอย่างครบครัน และส่วนมากละครชุมชนจะประสบความสําเร็จ 
กลายเป็นธุรกิจที�ไมมุ่ง่หวงัผลกําไรและเกิดศลิปินผู้ผลิตงานเป็นอาชีพ 

 ละครชุมชนนั Aนอยู่ในร่มใหญ่ของของคําว่า ละครเพื�อการพัฒนา 
(Theatre for Development: TfD) ซึ�งละครเพื�อการพฒันานั Aนมีรูปแบบ กระบวนการ 
วิธีการ ที�หลากหลาย อาทิ Forum theatre, Popular theatre, Participatory theatre 
ฯลฯ แต่หัวใจหลักของละครชุมชนนั Aนส่วนมากจะตั Aงอยู่บนพื Aนฐานของละครที�ให้
ความสําคัญกับผู้ ชมเป็นสําคัญ โดยจะมีลักษณะของรูปแบบทางการแสดงที�
ประชาชนเข้าใจและคุ้นชินมาใช้เป็นกลวีธีในการบอกเล่าเรื�องราวของละคร ภารกิจ
ของละครชุมชนคือมุ่งหมายที�จะสร้างความยั�ง ยืนของชุมชนในแง่มุมต่างๆ 
นอกจากนั Aนยังเป็นการพัฒนาทักษะของคนในชุมชน จิตวิญญาณชุมชน (Social 
Spirit) จริตทางศลิปะ (artistic sensibility) ของผู้ เข้าร่วมทั Aงผู้ชมและผู้สร้าง  

 ละครชมุชนเป็นกลไกในการให้ความรู้และสร้างความเข้าใจแก่ชมุชนทั Aง
ในเรื�องการมีส่วนร่วมในการเมืองการปกครอง กระตุ้นให้เกิดการเมืองที�มาจากฐาน
ประชาชนจริงๆ   หรือเป็นเครื�องมือในการขับเคลื�อนภาคประชาสังคมในการต่อสู้
เรียกร้องการได้มาซึ�งสิทธิทางการเมืองและการได้รับสิทธิขั Aนพื Aนฐานในสงัคมเสมือน
เป็นกระบอกเสียงของชุมชน ละครชุมชนยงัเป็นสื�อในการให้ความรู้แก่ประชาชนใน
เรื�องที�เป็นประโยชน์ เชน่เรื�องสขุภาพ สิทธิมนษุยชน เป็นต้น 

 นอกจากละครชุมชนจะให้ความรู้ในเรื�องราวระดับมหภาคแล้ว ละคร
ชมุชนยงัเป็นเครื�องประสานให้เกิดความเข้าใจกนัระหวา่งคนในชมุชน ละครชมุชนจะ
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นําพาผู้คนมานั�งถกเถียงกนับนพื Aนฐานของการใช้ความบนัเทิงซึ�งสามารถหลีกเลี�ยง
ไมใ่ห้เกิดความบาดหมางกนัจนนําไปสู่ความแตกแยก ด้วยเพราะศกัยภาพของละคร
ที�สามารถพูดเรื�องหนักๆ ด้วยนํ Aาเสียงที�อ่อนโยนและสนุกสนานจึงสร้างบรรยากาศ
ของการเรียนรู้ เข้าใจ และแก้ปัญหาได้อยา่งสร้างสรรค์ 

 แนวคิดของการใช้ละครเพื�อชุมชนนั Aนแตกต่างกันระหว่างประเทศในซีก
โลกตะวนัตกที�เป็นประเทศที�พฒันาแล้วกบัประเทศในภูมิภาคอื�นที�เป็นประเทศกําลงั
พฒันาการใช้ละครสําหรับชุมชนในประเทศตะวันตกจะเป็นไปในลักษณะของการ
สร้างละครจากกลุ่มละครมืออาชีพเพื�อแสดงในชมุชนที�เป็นชมุชนเฉพาะ แต่สําหรับ
ในประเทศกําลงัพฒันาละครชุมชนเป็นการใช้กระบวนการของละครในการพฒันา
เพื�อชมุชน หรือดําเนินการโดยคนในชมุชนที�เป็นภาคประชาสงัคมหรือองค์กรพฒันา
เอกชน (Non Government Organization: NGOs) (Khan, 2005:34) 

3.2.1 แบบที�มุง่ใช้กระบวนการละครในการสร้างการเรียนรู้และการพฒันา 

 การใช้กระบวนการละคร (Drama process) ในการสร้างการเรียนรู้และ
พัฒนา ไม่ได้เน้นการสร้างละคร หรือจัดแสดงละครที�ต้องการผู้ ชมให้เป็นเงื�อนไขสําคัญ แต่ใช้
กระบวนการที�มีลกัษณะที�ใช้การแสดง หรือการดําเนินเรื�องแบบละครเข้ามาให้ผู้ เข้าร่วมได้สวม
บทบาทและดําเนินเรื�องราวกําหนด กระบวนการจะใช้ทั Aงรูปแปบในการฝึกฝนการแสดงเช่น การ
ฝึกสมาธิ การฝึกฝนจินตนาการ การฝึกฝนเรียนรู้ร่างกายมาเป็นสะพานในการสร้างการเรียนรู้ การ
นําเรื�องการทําความเข้าใจเรื�องราวและตวัละครมาเป็นกิจกรรมสร้างสรรค์ให้ผู้ เข้าร่วมได้ทดลอง
และทําความเข้าใจตอ่ประเดน็ที�ต้องการสื�อสารปรับเปลี�ยนหรือเพื�อทําความเข้าใจ  และนําเทคนิค
การแสดงสด (Improvisation)  มาเป็นเครื�องมือให้ผู้ เข้าร่วมได้เผชิญต่อสถานการณ์ที�กําหนดไว้ 
โดยมีผู้ นํากิจกรรมที�เป็น ครู นกัพฒันา  นกัการละคร เป็นผู้ ดําเนินกระบวนการ ปรากฏรูปแบบ
สําคญัดงันี A 

 3.2.2.1 Drama in Education- DIE 

   ละคร-ใน-การศกึษา (พรรัตน์ ดํารุง 2547: 12) เป็นการใช้กระบวนการ
ละครเพื�อจัดการเรียนการสอนในห้องเรียนถือกําเนิดขึ Aนในประเทศอังกฤษ โดย
ครูผู้สอนจะนําละครเข้าไปบรูณาการในเนื Aอหาวิชาตา่งๆ โดยมีการวางแผนกิจกรรม
ผ่านละครให้ผู้ เรียนได้เรียนรู้ในเนื Aอหาวิชานั Aนๆ ด้วยวิธีการให้เด็กสวมบทบาทตา่งๆ 
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และเล่นละครสด (Improvisation) ร่วมกับครู โดยสร้าง “ประสบการณ์สมมุติ” ขึ Aน
และให้นักเรียนลงมือปฏิบตัิ โดยมีจุดมุ่งหมายเพื�อการพัฒนาผู้ เรียน แสวงหา
แนวทาง ความคิด และการแก้ปัญหาเสริมสร้างความเชื�อมั�น และเรียนรู้ที�จะ
รับผิดชอบ และวิเคราะห์บทบาทการแสดง และการทํางานอย่างมีเหตผุล การใช้
กิจกรรม DIE ในการเรียนการสอนนั Aน นอกจากผู้ เรียนจะสนุกสนานกับการเล่น
บทบาทสมมติแล้ว ยังทําให้ผู้ เรียนได้ขยายมุมมองเพื�อที�จะได้ทําความเข้าใจกับ
เนื Aอหาที�ได้เรียนรู้อยา่งมีเหตมีุผลและแก้ปัญหาการทอ่งจําโดยมิได้อยู่บนพื Aนฐานของ
ความเข้าใจในเนื Aอหาที�เรียนได้ 

  3.2.2.2 Creative Drama 

 ละครสร้างสรรค์ เป็นการนํารูปแบบละครมาใช้เครื�องมือเพื�อการพฒันา
ทกัษะตา่งๆของผู้ เข้าร่วมกิจกรรม ซึ�งละครสร้างสรรค์มีลกัษณะที�คล้ายคลึงกบัละคร 
DIE หากแต ่DIE นั Aนมีจดุเน้นที�มุง่ใช้กระบวนการในระบบของโรงเรียนเป็นนยัสําคญั  

กิจกรรมละครสร้างสรรค์มีเป้าหมายเพื�อพัฒนาทักษะต่างๆอย่างเป็น
ขั Aนตอน เช่น พฒันาสมาธิ การสงัเกต จินตนาการ ความคิดสร้างสรรค์ การคิด
วิเคราะห์ การสื�อสารทั Aงทางกายและการใช้ภาษา การอ่าน พฒันาทกัษะสงัคม การ
เคารพในตนเองหรือการเห็นคณุคา่เชิงบวกในตนเอง การตระหนกัถึงประเด็นปัญหา
สงัคม เข้าใจสภาพความเป็นจริงในสงัคม เข้าใจในศิลปะที�แท้ของศิลปะการละคร 
และพฒันาให้ผู้ เข้าร่วมกิจกรรมมีจิตใจที�ละเอียดออ่น (พนิดา ฐปนางกรู 2547:9) 

 กิจกรรมละครสร้างสรรค์เกิดจากการเล่นสมมุติที�ของเด็ก ดงันั Aนการจดั
กิจกรรมละครสร้างสรรค์ต้องคํานึงถึงความอิสระและเสรีภาพในการสร้างสรรค์ของ
เด็ก ผู้ เข้าร่วมกิจกรรมจะเกิดการเรียนรู้สูงสุดเมื�อกระบวนการปฏิบตัิกิจกรรมต่างๆ 
เป็นกระบวนการทางศิลปะ โดยไม่เน้นให้เป็นกระบวนการเรียนที�จริงจงั ซึ�งผู้ เรียนจะ
สามารถเรียนรู้ได้อย่างสูงสุดเมื�อรู้สึกว่ากําลังเล่นอย่างมีความสุข (ปาริชาติ จึงวิ
วฒันาภรณ์, 2547: 14) 

 ละครสร้างสรรค์เป็นละครที�ไมต้่องการผู้ชม เพราะมุง่เน้นกระบวนการกบั
ผู้ เข้าร่วมโดยไม่ได้มุ่งเน้นผลผลิตที�ผู้ เข้าร่วมจะต้องสร้างละคร แต่ในระยะยาว
กิจกรรมละครสร้างสรรค์อาจจะพฒันาผู้ เข้าร่วมไปจนกระทั�งสามารถผลิตผลงานการ
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แสดงออกมาก็ได้แตต้่องวางแผนและมีการเตรียมการอยา่งเป็นขั Aนตอน  กระบวนการ
ละครสร้างสรรค์ได้เปิดโอกาสให้ผู้ เข้าร่วมได้พฒันาตนเองผ่านการเล่น โดยกิจกรรม
จะจดัเรียงเป็นกระบวนการเพื�อให้ผู้ เข้าร่วมได้เรียนรู้อย่างเป็นขั Aนตอน ตั Aงแตก่ารฝึก
ทกัษะทางด้านการแสดงขั Aนแรกคือการเรียนรู้เรื�องประสาทสมัผสั การใช้จินตนาการ 
การใช้ความคดิสร้างสรรค์ การเคลื�อนไหวสร้างสรรค์ การใช้ท่าใบ้ การพดูด้นสด  การ
แสดงละครแบบพดูด้นสด โดยผู้จดักิจกรรมต้องเริ�มจากสิ�งที�เด็กเรียนรู้อยู่ก่อนเป็นสิ�ง
ที�เดก็มีอยูแ่ล้วในตวัเองแล้วจงึเชื�อมโยงไปสูเ่นื Aอหาที�เป็นความรู้ใหม ่

3.2.2.3 Sociodrama 

เป็นรูปแบบที�เกิดขึ Aนโดย Jacob Levy Moreno นกัการละครชาวออสเตรีย 
Sociodrama เป็นกระบวนการกลุ่ม (group process) ที�เน้นเรื�องการแก้ปัญหาส่วน
บคุคล เป็นการนํากลุม่คนที�มีปัญหาคล้ายคลงึกนัมาใช้กระบวนในการทดลองใช้ชีวิต
จําลองแบบละคร เป็นการนําแนวคดิและวิธีการของการวิเคราะห์ ทําความเข้าใจและ
เรียนรู้วิถีชีวิตที�แตกตา่งตา่งกนัในชีวิตประจําวนัของคน  โดยผู้ เข้าร่วมจะสวมบทบาท
โดยที�มีสถานการณ์ต่างๆ ให้ต้องเผชิญแบบที�ไม่ได้มีการตระเตรียมไว้ล่วงหน้า 
เพื�อให้ผู้ เข้าร่วมได้เรียนรู้การการแก้ปัญหาตา่งๆ และใช้วิจารณญาณในการประเมิน
ปัญหาและตดัสินใจแก้ไขปัญหาเหลา่นั Aน  

 ขั Aนตอนของการใช้กระบวนการนี Aคือต้องมีการฝึกฝนทกัษะทางด้านการ
แสดงแบบที�ใช้การฝึกนักแสดงละครเวทีเมื�อผ่านขั Aนนี Aก็มาสู่ขั Aนของการจําลอง
สถานการณ์ต่างๆ โดยผู้ นําชี Aชวนให้ลองให้ผู้ เข้าร่วมลองเทียบเคียงว่าถ้าเกิดปัญหา
แล้วผู้ เข้าร่วมจะจดัการอย่างไร และแสดงออกมาตามที�ได้คิดเห็น และขั Aนสดุท้ายคือ
การเปิดวงพดูคยุแลกเปลี�ยนและทบทวนสิ�งที�ได้กระทําไปในสถานการณ์จําลองนั Aน  

 กระบวนการของ Sociodrama สามารถนําไปประยกุต์ใช้กบับริบทตา่งๆ 
ไม่ว่าจะเป็นการเรียนการสอนวิชาตา่งๆในโรงเรียน การใช้เป็นกิจกรรมพฒันาบคุคล
ในองค์กร การพฒันาด้านศาสนา จริยธรรม การพฒันาชมุชน หรือแม้กระทั�งนําไป
ประยกุต์ใช้เพื�อการบําบดัทางจิต (Psychotherapy) อีกทั Aงเป็นกระบวนการที�ปรับ
ใช้ได้กับกลุ่มผู้ เข้าร่วมกิจกรรมทุกกลุ่มวยั และยังมีอิทธิพลอย่างยิ�งในการพฒันา
รูปแบบละครที�เรียกวา่ Play Back theatre อีกด้วย 
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3.2.2.4 Process Drama 

เป็นการใช้กระบวนการละคร ในการเรียนรู้และพฒันาผ่านประสบการณ์
จากโลกสมมติ (Fictional world) ที�ผู้ นํากิจกรรมและผู้ เข้าร่วมกิจกรรมหรือผู้ เรียนได้
ร่วมกนัสร้างขึ Aน ผู้บกุเบิกให้เกิดกระบวนการละครรูปแบบนี Aคือ Dorothy Heathcote 
ครูชาวองักฤษผู้ชวนนกัเรียนเล่นบทบาทสมมติ (role play) เพื�อเรียนรู้บทเรียนใน
ห้องเรียน โดยตอ่มา Cecily O’Neill นกัการละครชาวองักฤษ และ John O’Toole 
นกัวิชาการและนกัการละครชาวออสเตรเลีย เป็นผู้พฒันาและเผยแพร่ไปยงัประเทศ
ตา่งๆ (พนิดา ฐปนางกรู, 2549:12)  

กระบวนการละครนี Aจะไม่มีผู้ชมอย่างเป็นทางการ เพราะผู้ เข้าร่วมจะพลดั
กนัสวมบทบาทและแสดงสด (Improvise) โดยบางกิจกรรมผู้ เข้าร่วมบางกลุ่มจะทํา
หน้าที�เป็นผู้ เฝ้าดู (Spectator) โดยผู้ จัดกิจกรรมจะกําหนดสถานการณ์โดยมี
โครงสร้างสถานการณ์แบบการเล่าเรื�องในละคร มีเส้นเรื�องคือ จดุเริ�มต้น จดุหกัเห 
และจดุจบ มีฉากตา่งๆโดยแตล่ะฉากอาจจะใช้กิจกรรมที�แตกตา่งกนัออกไป 

 Process Drama นําไปใช้ได้กบัการเรียนรู้บทเรียนตา่งๆในห้องเรียน และ
ใช้ได้กับงานพัฒนาเชิงสังคมเพื�อนําไปสู่ความเข้าใจในเนื Aอหา การปรับเปลี�ยน
ทศันคต ิการเรียนรู้ที�จะเข้าใจผู้ อื�น และการย้อนมอง ตนเองหรือค้นพบตนเองระหว่าง
ร่วมกิจกรรม 

 

4.งานวิจัยที�เกี�ยวข้อง 

งานวิจยัเกี�ยวกบัการสื�อสารและการแสดงในประชาคมอิสลาม 

ประกอบไปด้วยงานวิจัยที�ได้ศึกษาเกี�ยวกับการสื�อสารในคุตบะฮฺวันศุกร์ที�เป็น
ลกัษณะของการนะซีฮตัรูปแบบหนึ�ง โดยผู้ วิจยัได้ศึกษากลยทุธ์ในการสื�อสาร และงานวิจยัที�เป็น
การสํารวจสื�อสารการแสดงพื Aนบ้านของชาวมุสลิม และการศึกษาวิจัยเกี�ยวกับการปรับเปลี�ยน
หน้าที�ของลิเกฮรููที�เป็นสื�อสารการแสดงของชาวมสุลิม  
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 ธารินี ธาดาดสุิตา (2547) ได้ทําการศกึษากระบวนการสื�อสารผ่านคตุบะฮฺวนัศกุร์
ของชาวไทยมสุลิม และศึกษาการหาข้อมูลของคอเต็บและอิหม่ามซึ�งพบว่ามีที�มาจากคมัภีร์อลักุ
รอานและหะดีษ รวมถึงกลยุทธ์การบรรยายคตุบะฮฺวนัศกุร์ที�คอเต็บใช้ในการบรรยายได้แก่ การ
นําเสนอเรื�องราวที�ปัจจุบนัทนัดว่น นอกจากนั Aนยงัมีการยกตวัอย่างจากพระมหาคมัภีร์อลักรุอาน
และหนงัสือรวบรวมอลัหะดีษเพื�อให้มสุลิมเห็นภาพที�ชดัเจนและข้อมลูจากสื�ออื�นๆ ได้แก่ สื�อวิทยุ
โทรทศัน์ หรืออินเตอร์เน็ตรวมทั Aงสื�อสิ�งพิมพ์อื�นๆ รวมทั Aงมีการใช้อวจันภาษา เช่น ท่าทางนํ Aาเสียง
และคําพดูเป็นตวัชว่ย 

 งานวิจยัชิ�นนี�มีการศึกษาบคุคลผู้ให้การสั�งสอนตกัเตือนในอิสลาม นั�นคืออิหม่าม
และคอเต็บซึ�งมีหน้าที�ทางสงัคมมุสลิมในภารกิจดงักล่าวอยู่แล้ว ซึ�งผู้วิจัยมีความคิดว่า บทบาท
ของนกัแสดงในละครนะซีฮตัที�จะเกิดขึ�นนั�นมีคุณลกัษณะคล้ายคลึงกบัการทําหน้าที�ของอิหม่าม
และคอเต็บในการบรรยายคตุบะฮฺในวนัศุกร์แก่พี�น้องมุสลิม ทั�งนี�ที�มาของข้อมูลในการบรรยายคุ
ตบะฮฺนั�นมีแนวคิดเป็นไปในทางเดียวกันกับการค้นหาข้อมูลเพื�อทําบทละครนะซีฮัตอีกด้วย ซึ�ง
กระบวนการสื�อสารและกลยุทธ์ในการสื�อสารดงักล่าวยงัสามารถนําพิจารณาเทียบเคียงกบัการ
สร้างกระบวนการสื�อสารของละครนะซีฮตัไดอี้กเช่นกนั 

พรเทพ บุญจนัทร์เพ็ชร์  (2544) ได้ศึกษาเรื�อง ศึกษานาฏศิลป์พื Aนบ้านของชาว
ไทยมุสลิมในจงัหวดัชายแดนภาคใต้ พบว่า นาฏศิลป์พื Aนบ้านของชาวไทยมุสลิม ในเขตจงัหวัด
ชายแดนภาคใต้ ที�ได้ศกึษามี 6 ประเภท คือ มะโย่ง สิละ รองเง็ง รองเง็งตนัหยง ซมัเปง และดาระ 
องค์ประกอบของการแสดงได้ศกึษาในประเดน็ของบคุคลในคณะ ซึ�งมะโย่งจะมีบคุคลในคณะมาก
ที�สดุประมาณ 20 คน มีทั Aงตวัแสดงในเรื�องและนกัดนตรี สว่นการแสดงอื�นๆ นั Aนจะมีผู้แสดงเป็นคู่ๆ  
และนกัดนตรีจํานวน 4-6 คน เครื�องดนตรี การแสดงนาฏศิลป์ทั Aง 6 ประเภทนั Aน เครื�องดนตรีมีอยู่
ระหว่าง 4-5 ชนิด การแตง่การซึ�งแตกตา่งกนัไปตามการแสดงแตล่ะประเภท แตมี่ลกัษณะร่วมคือ 
แตง่กายแบบชาวมลาย ูขนบนิยมในการแสดงได้ศกึษาในประเด็นโอกาสในการแสดง ซึ�งมกัแสดง
ในงานรื�นเริงทั�วไป และแสดงประกอบพิธีกรรมทางไสยศาสตร์ สถานที�สําหรับแสดง ซึ�งมะโย่งต้อง
แสดงในโรงหรือเวที ที�สร้างขึ Aนโดยเฉพาะ ส่วนการแสดงอื�นๆ จะแสดงบนเวที หรือบนพื Aนดินก็ได้
และวิธีแสดง มะโยง่จะแสดงแบบละครรํา สิละ เป็นศลิปะป้องกนัตวั รองเง็ง รองเง็งตนัหยง ซมัเปง 
และดาระ เป็นประเภทการร่ายรําคูช่าย-หญิง ส่วนความคลี�คลายและการเปลี�ยนแปลง ได้ศกึษา
โดยพิจารณาถึงความนิยมชาวไทยมุสลิม ซึ�งนาฏศิลป์พื Aนบ้านทั Aง 6 ประเภทได้รับความนิยม
น้อยลงเป็นลําดบั   
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 งานวิจยันี�เป็นการศึกษารูปแบบของการแสดงของมุสลิมในวฒันธรรมไทยมุสลิม
ที�มีความแตกต่างไปจากวฒันธรรมอิสลามแบบอาหรับ งานวิจัยชิ�นนี�ได้แสดงปรากฏการณ์ของ
สงัคมที�วฒันธรรมอิสลามมีการปรับปรนเปลี�ยนแปลงไปตามวฒันธรรมท้องถิ�น ทั�งยงัแสดงออกถึง
ความแตกต่างของวฒันธรรมอิสลามที�อยู่ในภูมิภาคต่างได้ดี สิ�งหนึ�งที�เห็นได้อย่างชดัเจนคือ แม้
ตวับททางศาสนาจะมีเงื�อนไขที�กําหนดการแสดงเช่น ห้ามการเต้นรําระหว่างชายหญิง แต่สิ�งที�
ปรากฏขึ�นในสงัคมมุสลิมนั�นก็แตกต่างไป ดงัที�งานวิจยัค้นพบว่าการแสดงรองเง็ง รองเง็งตนัหยง 
ซมัเปง และดาระ เป็นการแสดงที�มีการร่ายรําคู่ระหว่างชายหญิง 

 ศรัญญา สินสมรส (2546) ศกึษาเรื�องบทบาทที�เปลี�ยนไปของสื�อพื Aนบ้านลิเกฮรููที�
มีตอ่ชมุชนสามจงัหวดัชายแดนภาคใต้พบการเปลี�ยนแปลงที�เกิดขึ Aนได้แก่ ด้านผู้แสดงพบว่ามีการ
ใช้ผู้หญิง ด้านเครื�องแตง่กายพบวา่มีการใช้ชดุแบบมลายสํูาหรับแสดงในงานใหญ่ ส่วนด้านเครื�อง
ดนตรีพบวา่ มีการใช้ฆ้งอโหมง่ ฉิ�ง ลกูแซ็ก และแทมบริูน เข้ามาในการแสดง ทางด้านขนบนิยมใน
การแสดงพบว่ามมีการไหว้ครู แตเ่ริ�มขั Aนตอนการอําลา และไม่แสดงแบบโต้ตอบกนั แตจ่ะกําหนด
ประเดน็ในการแสดงและแสดงร่วมกนัในประเด็นนั Aน สําหรับเพลงประกอบพบว่ามีการแปลงเพลง
โดยใช่เนื Aอร้องภาษามลายูถิ�น ร้องเพลงไทยที�กําลงัเป็นที�นิยม และมีการแต่งเพลงที�มีเนื Aอหาให้
ประโยชน์กบัประชาชน ทางด้านกลอนสดจะเน้นการขบัร้องเนื Aอหาที�ให้ประโยชน์กบัประชาชน และ
ใช้ภาษาไทยผสมกับภาษามลายูถิ�น ส่วนทางด้านสถานที�แสดงพบว่า มีการสร้างเวทีสําหรับการ
แสดง และโอกาสการแสดงที� เปลี�ยนไปคือ มีการแสดงในหน่วยงานรัฐ และงานแสดง
ศลิปวฒันธรรมมากขึ Aน และไมมี่การแสดงประเภทงานจดัรายการ  

 งานวิจยันี�แม้จะเป็นการศึกษาการแสดงในฐานะสื�อพื�นบ้านที�มีการเปลี�ยนแปลง
ไปทั�งในแง่รูปแบบและวิธีการแสดง แต่ว่าสิ�งที�น่าสนใจคือการปรับเปลี�ยนรูปแบบเพื�อที�จะสามารถ
สื�อสารไดก้บัคนในยคุสมยั เช่นเดียวกนักบัที�ผูวิ้จยัมีแนวคิดที�จะนําการแสดงการขบัร้องอนาซีดเข้า
มาเป็นองค์ประกอบหนึ�งในการสร้างสรรค์ละครนะซีฮตั เพราะว่าต้องการสร้างการสื�อสารที�ร่วม
สมยัโดยยงัคงใช้รูปแบบการแสดงที�คุ้นชินของผู้คนในสงัคมมุสลิม ตวัอย่างขอลิเกฮูรูที�มีการขับ
ร้องเพลงที�ให้ประโยชน์กบัประชาชนถือเป็นการสร้างสรรค์งานร่วมสมยัเพื�อให้เกิดการสื�อสารกบั
กลุ่มผูช้มถือเป็นแนวทางที�น่าสนใจ 
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งานวิจยัที�เกี�ยวกบัการใช้ละครเพื�อการเรียนรู้และการพฒันา 

ประกอบไปด้วยงานวิจยัที�ศกึษาผลของการใช้ละครเพื�อการเรียนรู้และการพฒันา
และการประเมินผลการใช้สื�อละครรวมทั Aงกลวิธีในการใช้สื�อละคร 

 จุฬากรณ์ มาเสถียรวงศ์ (2540) ได้ทําการวิจยัเรื�อง การศึกษากระบวนการและ
ผลของโครงการสื�อชาวบ้าน เพื�อพฒันามนุษย์และสังคมในภูมิภาคที�ต่างกัน: กรณีศึกษาคณะ
ละครมะขามป้อม โดยการวิจัยได้ศึกษากระบวนการและผลของการใช้วัฒนธรรมพื Aนบ้านของ
โครงการสื�อชาวบ้านเพื�อพฒันามนษุย์และสงัคมจากโครงการละครเรื�องมาลยั มงคล พบว่า คณะ
ละครมะขามป้อมได้ใช้วฒันธรรมทางการละครเป็นรากฐานในการให้การศึกษาและแก้ปัญหา
สงัคม โดนเฉพาะเรื�องโรคเอดส์ ปัญหาจริยธรรมทางเพศที�ไมเ่หมาะสมของเยาวชน 

 สิ�งที�ผู้ วิจยัค้นพบคือละครสามารถเป็นแนวทางในการเชื�อมตอ่รูปแบบการศึกษา
อยา่งไมเ่ป็นทางการ และกระบวนการผลิตละครเรื�องมาลยั มงคล ยงัเป็นรูปแบบการศกึษาชมุชน
ที�ดี ที�ชุมชนและโรงเรียนสามารถร่วมมือกันทํางานได้ ก่อให้เกิดการสร้างผู้ นําชุมชน และสร้าง
เครือข่ายผู้ นําชุมชนที�มีการแลกเปลี�ยนเรียนรู้เกี�ยวกับเทคนิค วิธีการส่งเสริมการเรียนรู้ในชุมชน 
เพื�อขยายผลสูโ่รงเรียนตา่งๆ เพื�อสร้างจิตสํานกึที�ดีแก่เดเ็กและเยาวชน เพื�อกระตุ้นผู้ชมให้รวมพลงั
กนักนัแก้ปัญหาของชมุชนได้ดียิ�งขึ Aน 

 งานวิจัยนี�เป็นการศึกษากระบวนการละครทั�งการสร้างสรรค์ละครและการจัด
แสดงละครที�ผลการวิจัยแสดงออกมาอย่างชดัเจนว่าสามารถสร้างการเรียนรู้ได้ทั�งยงัเป็นการให้
การศึกษาอย่างไม่เป็นทางการ ในส่วนของการจดัการแสดงละครเร่เรื�อง มาลยั มงคล ยงัสามารถ
เชื�อมโยงใหเ้กิดการเปลี�ยนแปลงของชมุชน เป็นวิธีการส่งเสริมใหเ้กิดการเรียนรู้ในชมุชน 

 ภธัทรา โต๊ะบริุนทร์ (2543) ศกึษาเรื�องการใช้กระบวนการผลิตละครเวทีมีผลต่อ
การเพิ�มทักษะการคิดวิจารณญาณของนักศึกษาชั Aนปีที� 2 คณะอักษรศาสตร์ มหาวิทยาลัย
ศิลปากร เป็นการศึกษาเปรียบเทียบการคิดวิจารณญาณของนกศึกษากลุ่มทดลองที�มาร่วม
กระบวนการผลิตละครเวที และกลุ่มควบคมุที�ให้อ่านเรื�องสั Aน พบว่า ภายหลงัการทดลองทกัษะ
การคดิวิจารณญาณของนกัศกึษากลุม่ทดลองที�เข้าร่วมกระบวนการผลิตละครเวที เพิ�มสงูขึ Aนอย่าง
มีนยัสําคญัทางสถิติที�ระดบั .05  และทกัษะการคิดวิจารณญาณของนกัศึกษากลุ่มทดลองเพิ�ม
สงูขึ Aนกวา่กลุม่ควบคมุอยา่งนยัสําคญัทางสถิตทีิ�ระดบั .05   
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 ปาริชาต ิจงึวิวฒันาภรณ์ (2545) ศกึษาเรื�อง การใช้ละครสร้างสรรค์ในการพฒันา
ผู้ เรียน เป็นการศกึษาละครในฐานะที�เป็นกระบวนการพฒันาผู้ เรียนในด้านพทุธพิสยั จิตพิสยั และ
ทกัษะพิสยั กบันกัเรียนชั Aน ป.4  โรงเรียนชินวร กรุงเทพฯ พบว่าการเรียนละครสร้างสรรค์ทําให้เกิด
การปฏิรูปการเรียนรู้ของผู้ เรียนวิชานาฏศิลป์อย่างชดัเจน เพราะสามารถทําให้ผู้ เรียนมีพฒันาการ
ด้านการฝึกทกัษะการคิด ด้วยกระบวนการละครสร้างสรรค์เน้นเทคนิคการถามกระตุ้นให้ผู้ เรียนมี
ส่วนร่วมในการคิด มีส่วนร่วมในการตดัสินใจ การระดมสมองในกระบวนการกลุ่มและได้ลงมือ
ปฏิบตัจิริง ถือวา่เป็นการเรียนรู้ผา่นประสบการณ์ 

 งานวิจัยทั�งสองชิ�นนี�เป็นการแสดงผลของการใช้กระบวนการละครที�สามารถ
ก่อใหเ้กิดพฒันาการเรียนรู้ของกลุ่มเป้าหมาย ซึ�งแสดงให้เห็นว่าการลงมือปฏิบติัด้วยเทคนิคละคร
สามารถสร้างการเปลี�ยนแปลงได ้การหยิบยื�นการมีส่วนร่วมให้กลุ่มเป้าหมายจะกระตุ้นให้เกิดการ
พินิจไตร่ตรองในเนื�อหาและประเด็นที�เรานําเสนอ 

 มาริสา แสนกุลศิริศกัดิp (2532) ได้ทําการวิจยัเรื�องกลยทุธ์ในการใช้สื�อประเภท
ละครเวทีเพื�อโน้มน้าวใจให้รักษาความสะอาดและสิ�งแวดล้อม ศกึษาเฉพาะกรณีละคร เรื�อง “ตา
วิเศษตะลุยเมืองมอมแมม” โดยทดลองนํากระบวนการละครไปใช้ในการเรียนรู้เรื�องการรักษา
ความสะอาดและสิ�งแวดล้อมให้กบัเด็กโดยที�ผู้ วิจยัใช้วิธีการสร้างละครเวทีสําหรับเด็กอายรุะหว่าง 
6-12 ปี นําเสนอละครและดปูฏิกิริยาสนองตอบ (feedback and reaction) ของเด็กที�ได้ดลูะคร 
ผลการวิจยัพบวา่เนื Aอหาของละครสามารถโน้มน้าวใจให้เด็กเปลี�ยนแปลงพฤติกรรมมาสู่การรักษา
สิ�งแวดล้อม อาทิ การแสดงความต้องการที�จะเป็นพวกของตาวิเศษ และเกลียดกลวัความสกปรก 
การเพิกเฉยต่อความสกปรก มาเป็นการเก็บขยะ เป็นต้น ทั Aงนี A ผู้ วิจยัวิเคราะห์ว่า การที�ละคร
สามารถทําหน้าที�โน้มน้าวใจให้เกิดการเปลี�ยนพฤติกรรมได้นั Aน เป็นเพราะละคร “ส่งข่าวสาร” ใน
รูปของการกระทํา (Action) มากกว่าในรูปคําพดู (Inform) ซึ�งลกัษณะข่าวสารที�เป็นการกระทํา
สามารถทําให้เด็ก “เห็น” สิ�งที�เกิดขึ Aน ส่งผลให้เด็กเทียบเคียง ( Identify) ตนเองกบัตวัละครและ
สถานการณ์ในละครได้ ซึ�งองค์ประกอบเช่นนี A “มีผลในการเสริมแรงทัศนคติ (Attitude 
reinforcement) คือการเปลี�ยนแปลงทศันคติในทางที�สอดคล้องกนั หรือเสริมยํ Aาให้ทศันคติที�มีอยู่
เดมิหนกัแนน่ขึ Aน หรือก่อให้เกิดการเปลี�ยนแปลงทศันคต ิ(attitude change) 

 งานวิจัยชิ�นนี�เป็นเครื�องยืนยันได้อย่างดีว่าละครคือเครื�องมือในการสื�อสารที�
ก่อให้เกิดการเรียนรู้และนําไปสู่การเปลี�ยนแปลง ประเด็นที�ผู้วิจยัวิเคราะห์ว่าการส่งข่าวสารที�เป็น
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การกระทําสามารถสร้างการเปลี�ยนแปลงได้มากกว่าในรูปคําพูดนั�น ถือเป็นคณุประโยชน์ที�สําคญั
ของสื�อสารการแสดง 

งานวิจยัที�เกี�ยวกบัการวิจยัเชิงสร้างสรรค์ 

เป็นการวิจยัเชิงสร้างสรรค์ของ   คณะนิเทศศาสตร์   จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ที�
ศกึษาเน้นหนกัด้านสื�อสารการแสดง 

 กสุมุา เทพรักษ์ (2548) ได้ใช้ระเบียบวิธีวิทยาการวิจยัเชิงสร้างสรรค์ทําการศกึษา 
เรื�อง “กระบวนการสร้างสรรค์ละครสําหรับเด็ก จากเรื�อง  “ เจ้าหงิญ ”  ของบินหลา สนักาลาคีรี 
นกัเขียนรางวลัซีไรต์ ประจําปี 2548” โดยการนําเรื Aองสั Aนสองเรื�องจากวรรณกรรมเรื�องเจ้าหงิญมา
พฒันาสร้างเป็นบทละครสําหรับเดก็โดยใช้การบนัทึกข้อมลูผ่านกระบวนการสร้างสรรค์ 3 ขั Aนตอน
คือ ขั Aนก่อนการแสดง ขั Aนการแสดง และขั Aนหลงัการแสดง พร้อมทั Aงทําการศกึษากลุ่มผุ้ชมที�เป็นเด็ก
ในเรื�องสนุทรียรสจากการชมละคร ผลการสร้างสรรค์สามารถถอดองค์ความรู้ภายใต้รูปแบบละคร
เด็กในรูปแบบนิทาน แสดงเทคนิคตา่งๆอย่างหลากหลาย โดยสื�อผ่านการใช้แสงสีชมพ ูและเสียง
กล่องดนตรีและเปียโนเป็นดนตรีประกอบ การออกแบบเครื�องแตง่กาย ฉากและอปุกรณ์ประกอบ
ฉาก เน้นที�ความเรียบง่ายเพื�อสื�อแก่นความคิดของเรื�องที�มุ่งเสียดสีระบอบเศรษฐกิจและวิธีคิด
แบบทนุนิยม  

 ธนัช ถิ�นวัฒนากูล  (2548) ใช้การวิจัยเชิงสร้างสรรค์ ศึกษาเรื�อง กระบวนการ
สร้างสรรค์การแสดงงิ Aวไทยจากการผสมผสานทางวฒันธรรม” เพื�อศึกษาแนวทางการพฒันาสื�อ
ทางเลือกใหม่จากสุนทรียลกัษณ์ของ  "งิ Aว "  และวรรณกรรมเรื�องเล่าของไทย เรื�อง  "พระสธุน  " โดย
ภาษาที�ใช้ในการแสดง คือ ภาษาไทย โดยศกึษาผ่านกระบวนการสร้างสรรค์ 3 ขั Aนตอนเตียมการ
แสดง ขั Aนดําเนินการแสดง และขั Aนประเมินผลการแสดง และศึกษาผลตอบรับจากกลุ่มผู้ ชม 
นอกจากนั Aนยงัศึกษาสุนทรียลกัษณ์ของการแสดงงิ Aวไทยจากการผสมผสานทางวฒันธรรม เรื�อง 

"พระสธุน"   

อาภา วี  เศตะพราหมณ์ (2552)  ใ ช้การส ร้างสรร ค์ เ พื� อศึกษาวิจัย เ รื� อง 
“กระบวนการสร้างสรรค์ละครดนตรีเรื�อง “กว่าฉันจะเป็น...” ตามแนวทางของ แบร์ทอลท์ เบรคชท์ 
เพื�อสื�อประเด็นวยัรุ่นกับยาเสพติด” โดยผลการวิจยัพบว่า การสร้างสรรค์ละครเพลงตามแนวทาง
ของของ แบร์ทอลท์ เบรคชท์ นั Aนมีจุดเน้นอยู่ที�ระยะห่างระหว่างละครกบัผู้ชมและใช้การใช้วิธีการ
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ของละครวิภาษวิธีเพื�อกระตุ้นให้ผู้ชมได้ขบคิดและสนทนาเกี�ยวกบัประเด็นของละครภายหลงัจาก
ที�การแสดงนั Aนเสร็จสิ Aน 

 งานวิจัยสามชิ� นนี�ผู้ วิจัยได้ใช้เพื�อศึกษากระบวนการของการใช้การวิจัยเชิง
สร้างสรรค์ ทั�งยงัใช้ศึกษารูปแบบในการดําเนินการวิจัย เพื�อเป็นแนวทางในการใช้การวิจัยเชิง
สร้างสรรค์อย่างมีประสิทธิภาพ 

 

ละครนะซีฮัต: จากความรู้สู่การสร้างสรรค์ 

 จากองค์ความรู้ที�ผู้ วิจยัได้ทบทวน มองย้อนกลบัและทําความเข้าใจเพื�อนํามาเป็น
หลกัในการสร้างสรรค์ละครนะซีฮตั ซึ�งองค์ความรู้ดงักลา่วถือเป็นจดุเริ�มต้นอนัสําคญัที�จะประกอบ
เอาทกุแนวคดิทฤษฎีมาเป็นคบไฟสอ่งทางให้กบัผู้ วิจยั 

 แนวคิดอิสลามเกี�ยวกับศิลปะการแสดงนั Aนเป็นส่วนสําคญัอย่างยิ�ง เป็นปัจจัย
หลักที�จะกําหนดรูปแบบและเนื Aอหาสาระสําคญัของละครนะซีฮัต ถือเป็นหัวใจ การสํารวจองค์
ความรู้ต่อเรื�องนี Aทําให้ผู้ วิจยัได้แนวทางปฏิบตัิชุดหนึ�งที�จะใช้ออกแบบรูปแบบทางศิลปะ (Artistic 
Form) และวิธีการ (Method) ที�ถกูต้องตามหลกัการทางศาสนาอิสลาม ซึ�งผู้ วิจยัจะเชื�อมโยงเอา 
‘อนาซีด’ ที�เป็นรูปแบบทางการแสดงที�ได้รับการยอมรับในแง่ศาสนาและในกลุ่มมสุลิมในประเทศ
ไทยมาผสมผสาน 

 แนวคิดเรื�องนะซีฮตัเป็นจดุยืนสําคญัที�กําหนดแนวคิด (Concept) ของละครที�จะ
ทําให้ ‘ละครนะซีฮตั’ มีคณุลกัษณะที�ตา่งออกไปจากละครรูปแบบอื�น เพราะมีนยัแห่งความหมาย
ที�ไม่เพียงระบุถึงความต้องการหลกัของละครที�จะเป็นการตกัเตือน แต่ยงัมีนยัที�หมายถึงกลุ่มคน
เฉพาะที�เป็นมสุลิม เนื Aอเรื�องที�ตั Aงอยูบ่นพื Aนฐานแนวคดิอิสลามและเป็นการสื�อสารเฉพาะวฒันธรรม 
ที�ผู้ส่งสาร (Sender) เป็นมุสลิม ส่งสาร (Message) ที�มีเนื Aอหาเกี�ยวกับศาสนาอิสลาม ไปยงัผู้ รับ
สาร (Receiver) ที�เป็นมสุลิม 

 การสํารวจแนวคดิเกี�ยวกบัละครเพื�อการเรียนรู้และการพฒันา ทําให้ผู้ วิจยัได้แผน
ที�ในการเดนิทางนําไปสูก่ารสร้างสรรค์ ละครนะซีฮตัที�จะเกิดขึ Aนนี Aอาจจะนํากลวิธีของละครเพื�อการ
เรียนรู้และพฒันาแบบตา่งๆมาใช้ออกแบบละคร ลกัษณะของละครที�จะเกิดขึ Aนน่าจะเป็นส่วนผสม
ของละครเพื�อการศึกษา (TIE) เพราะผู้ วิจยัมุ่งนําเสนอประเด็นเกี�ยวกับการใช้ชีวิตในแบบมุสลิม
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ตามแนวทางศาสนาอิสลามผา่นการผลิตผลงานละคร (Theatre product) และออกแบบละครให้มี
ลกัษณะเทคนิคแบบ Forum Theatre ที�ให้ผู้ชมมีส่วนร่วมคิดและ ร่วมตดัสินโดยผู้ชมเป็นการหยิบ
ยื�นหน้าที�ในการดําเนินเรื�องราวต่างให้กบัผู้ชมเพื�อกระตุ้นให้เกิดการขบคิดและเข้าใจปัญหา เป็น
ละครแบบมีส่วนร่วมของผู้ชม (Participatory Theatre) และคณุลกัษณะของนกัแสดงหรือ Joker 
ตามแนวทางนี Aก็มีความน่าสนใจในบทบาทและหน้าที�ในละคร โดยเป็นละครชมุชน (Community 
Theatre) สําหรับชมุชนมสุลิมโดยเฉพาะ 

 เส้นทางตอ่ไปของผู้ วิจยัคือการเดนิทางตามแผนที� ด้วยหวัใจและจดุยืนที�ได้จาก
ความรู้ที�ได้ทบทวนมานี Aไปสู่การสร้างสรรค์ โดยการสร้างสรรค์นี Aจะไปตอ่ยอดสร้างความรู้กลบัสูว่ง
วิชาการตอ่ไป 

 



บทที� 3 

ระเบียบวิธีวิจัย 

 การศกึษาเรื
อง   “กระบวนการสร้างสรรค์ละครนะซีฮตัในชมุชนมสุลิม” เป็นการ
วิจัยเชิงสร้างสรรค์ (Creative Research) และการวิจัยแบบสหวิธีการ (multi-methodology) 
กล่าวคือ ในการวิจัยเชิงสร้างสรรค์นั ?น มุ่งหารูปแบบละครที
มีบทบาทเป็นการนะซีฮัต (การ
ตกัเตือน) อย่างหนึ
งให้แก่สมาชิกในชุมชนมสุลิม  เพื
อเป็นการพฒันารูปแบบละครชมุชนที
สื
อสาร
กบัชาวมสุลิม โดยยึดตามความเชื
อและแนวทางปฏิบตัิที
ถูกต้องตามแบบฉบบัอิสลามนิกายซุนนี 
และนําละครที
สร้างสรรค์ขึ ?นไปจัดแสดงในชุมชนมุสลิม และได้ใช้วิธีการวิจัยเชิงสํารวจโดยใช้
แบบสอบถาม ศึกษาทัศนคติของผู้ ชม และการวิจัยโดยการสัมภาษณ์เจาะลึกศึกษาทัศนะของ
ผู้ เชี
ยวชาญมาประกอบการนําเสนอผลวิจยั 

 

ข้อมูลและแหล่งข้อมูล  

1. ข้อมลูเอกสาร ได้แก่ 

1.1 บทร้องอนาซีด 
1.2 หนงัสือประวตัศิาสตร์อิสลาม 
1.3 ตําราศลิปะการแสดง 
1.4 ตําราเกี
ยวกบัแนวคดิเรื
องการแสดงในอิสลาม 
1.5 ตําราด้านนิเทศศาสตร์ 

2. ข้อมลูจากการพดูคยุสมัภาษณ์และสงัเกตการณ์ในชมุชน 

3. ข้อมลูจากแบบสอบถามผู้ชมการแสดง 

4. ข้อมลูจากการสมัภาษณ์เจาะลกึ 
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ระเบียบวิธีวิจัย 

การวิจยัในครั ?งนี ? ประกอบด้วย 

1. สร้างสรรค์ละครนะซีฮตั 1 เรื
องและจดัแสดงในชมุชนมุสลิม โดยเป็นละครที
มี
เนื ?อหาเกี
ยวกบัหลกัความศรัทธาในศาสนาอิสลาม ซึ
งละครจะนําการขบัร้องอนาซีดมาผสมผสาน
การเทคนิคการเล่าเรื
อง (Story Telling) ในรูปแบบการแสดงเดี
ยว (Solo Performance) โดย
สร้างสรรค์ละครแบบมีส่วนร่วมของผู้ชม (Participatory Theatre) จดัแสดงในชมุชนบ้านม้า เขต
ประเวศ และชมุชนบ้านครัว เขตพญาไท กรุงเทพมหานคร 

 2. สอบถามทศันคตผิู้ชมตอ่ผลงานสร้างสรรค์และการจดัแสดงละครนะซีฮตั ด้วย
การออกแบบสอบถาม (Questionnaire) เพื
อประเมินผลการแสดง 100 ชดุ แก่ผู้ชมทั ?ง 2 ชมุชนใน
จํานวนเท่าๆ กนั โดยวดัผลทศันคติเฉพาะกลุ่มผู้ชมที
เป็นมสุลิม และอยู่ในช่วงวยัที
ศกึษาในระดบั
มธัยมศกึษาขึ ?นไป 

 3. สมัภาษณ์เจาะลกึ (In Depth Interview) ผู้ เชี
ยวชาญแนวคิดทางศาสนาและ
ศลิปะการละคร ดงันี ? 

  3.1 นกัวิชาการด้านศาสนาอิสลาม 3 คน ได้แก่ 

1) ผศ. ดร. อับดุลเลาะ หนุ่มสุข ผู้ ช่วยศาสตราจารย์ประจําภาควิชา
ภาษาตะวนัออก คณะมนุษยศาสตร์มหาวิทยาลยัรามคําแหง มีความเชี
ยวชาญในเรื
องหลกัการ
ปฏิบตัแิละหลกัศรัทธาในศาสนาอิสลาม 

2) รศ. พิเชฏฐ์ กาลามเกษตร์ รองศาสตราจารย์ประจําภาควิชา
มนษุยศาสตร์ คณะสงัคมศาสตร์และมนษุยศาสตร์ มหาวิทยาลยัมหิดล เป็นผู้ มีความสนใจในงาน
ศลิปะและมีความเชี
ยวชาญในเรื
องหลกัอิสลามและศาสนาเปรียบเทียบ  

3) อาจารย์ ดร. อณสั อมาตยกลุ อาจารย์ประจําภาควิชามนุษยศาสตร์
คณะสงัคมศาสตร์และมนษุยศาสตร์ มหาวิทยาลยัมหิดล มีความรู้ความเชี
ยวชาญในเรื
องภาษา
อาหรับ ศลิปะและวฒันธรรมอิสลาม 
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3.2 ผู้ นําชมุชน 3 คน ได้แก่ 

1) อิหมา่มพิสิษฐ์ อรุณพลูทรัพย์ อิหม่ามประจํามสัยิดอลัอาลาวี ชุมชน
บ้านม้า เป็นผู้ นําชุมชนในเชิงศาสนา สามารถให้ข้อมูลในประเด็นศาสนาที
เกี
ยวเนื
องกับงาน
พฒันาชมุชน 

2) คณุวฒุิ นาฮิม เลขานกุารมสัยิดยามีอลุค็อยรียะห์ ชมุชนบ้านครัว เป็น
ผู้ นําชมุชนในเชิงการบริหารควบคูไ่ปกบัการทํางานในฐานะผู้ นําทางศาสนา และสามารถให้ข้อมลู
จากประสบการณ์ในฐานะคนในชมุชนบ้านครัว 

3) คุณสมบัติ เซ็นสมบูรณ์    ประธานชุมชนบ้านม้า   เขตประเวศ 
กรุงเทพมหานคร เป็นผู้ นําชมุชนในเชิงการบริหารจดัการ สามารถให้ข้อมลูในฐานะที
เป็นผู้ นําที
ทํา
หน้าที
หลกัในการทํางานพฒันาชมุชนบ้านม้า 

 3.3 นกัการละคร 3 คน ได้แก่ 

1) คุณฟารีดา จิราพันธุ์     นักการละครที
นับถือศาสนาอิสลาม จาก
พระจนัทร์เสี ?ยวการละคร เป็นผู้ มีความรู้ความเข้าใจในเรื
องศิลปะการละครในฐานะนกัแสดง ผู้
กํากบัการแสดง นกัจดักระบวนการละคร และสามารถให้ความเห็นในเชิงศาสนากบัการสร้างสรรค์
ละคร 

2) คณุประดษิฐ ประสาททอง เลขาธิการมลูนิธิสื
อชาวบ้าน (มะขามป้อม) 
ศิลปินศิลปาธร สาขาศิลปะการแสดง ปี   2547   มีความเชี
ยวชาญในเรื
องละครเพื
อการพฒันา   
และการสร้างสรรค์งานละครร่วมสมยัที
ผสมผสานงานศิลปะการแสดงแบบขนบ   ศิลปะการแสดง
พื ?นบ้านเข้ากบังานละครแบบตะวนัตก  

3) คณุพฤหสั พหลกลุบตุร ผู้ อํานวยการฝ่ายละครการศกึษา กลุม่ละคร
มะขามป้อม มีความรู้ความเชี
ยวชาญในเรื
องการใช้กระบวนการละครเพื
อสร้างการเรียนรู้และการ
พฒันาทั ?งในชมุชนและในและระบบการศกึษา  
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วิธีการเก็บข้อมูล 

1. ลงพื ?นที
ชมุชนเพื
อเก็บข้อมลูด้วยการสมัภาษณ์ผู้ นําชมุชนที
ชมุชนบ้านครัวและ
สงัเกตการณ์ภายในชมุชนบ้านม้าเพื
อนําข้อมลูที
ได้มาสร้างสรรค์บทละคร  

2. บนัทกึระบวนการสร้างสรรค์การแสดง ด้วยเครื
องมืออิเล็กทรอนิกส์ในการ
บนัทกึ ได้แก่กล้องถ่ายวิดีโอ เครื
องบนัทกึเสียง กล้องถ่ายรูป   

 3. เก็บข้อมลูทศันคตขิองผู้ชมจากแบบสอบถาม 100 ชดุ 

 4. สมัภาษณ์เจาะลกึ (In Depth Interview) ผู้ เชี
ยวชาญแนวคิดทางศาสนาและ
ศลิปะการละคร 

วิธีศึกษาและนําเสนอผลการวิจัย 

 ผู้ วิจัยจะนําข้อมูลจากการสังเกตการณ์กระบวนการสร้างละคร   และจาก
แบบสอบถามและข้อมลูจากการสมัภาษณ์มาวิเคราะห์ข้อมลู ตามประเดน็ดงัตอ่ไปนี ? 

1. กระบวนการสร้างสรรค์ละครนะซีฮัต ใช้วิธีการนําเสนอด้วยการพรรณนาเชิง
คณุภาพ โดยการถอดองค์ความรู้จากกระบวนการสะท้อนจากตวัผู้ วิจยั (Self Reflexion) ในการ
ทํางานในบทบาทตา่งๆในกระบวนการสร้างสรรค์ คือ นกัแสดง นกัเขียนบท นกัการละครชมุชน  

 2. สนุทรียลกัษณ์ของรูปแบบและเนื ?อหาของละครนะซีฮตั ศกึษาข้อมลูจากการ
วิเคราะห์ผลงานการผลิตละครนะซีฮตัเรื
อง   “ระหว่างทาง”   และนําเสนอโดยการพรรณนาเชิง
คณุภาพ 

  3.  ทศันคติของผู้ชมต่อการแสดงละครนะซีฮตั   ศึกษาข้อมูลจากบทสมัภาษณ์  
ผู้ เชี
ยวชาญ และใบแบบสอบถามผู้ชมในชมุชนมสุลิม ในประเดน็หลกัๆ คือ 

3.1 ทศันคติตอ่ผลงานละครนะซีฮตัเรื
อง “ระหวา่งทาง” 
3.2 ทศันคติตอ่การพฒันาสร้างสรรค์ละครนะซีฮตัในชมุชนมสุลิม 

  สําหรับการนําเสนอผลการวิจัย ในส่วนทัศนคติของผู้ เชี
ยวชาญทั ?งด้านศาสนา 
และด้านศิลปะการแสดง นําเสนอเชิงคณุภาพ ส่วนการนําเสนอผลการวิจยัในส่วนทัศนคติของ
ผู้ชมการแสดงในสองชมุชน นําเสนอผลในเชิงปริมาณ คือตารางสถิตพิร้อมคําอธิบาย 
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ขอบเขตการวิจัย  

 ชว่งเวลาในการวิจยั 

การดําเนินการสร้างสรรค์อยู่ในระหวา่งเดือนพฤศจิกายน พ.ศ. 2552 – เดือน
มีนาคม พ.ศ. 2553 โดยมีรายละเอียด คือ 

1. เดือนพฤศจิกายน – เดือนธนัวาคม พ.ศ. 2552 รวบรวมข้อมลูเพื
อสร้างสรรค์
บทละคร 

2. เดือนมกราคม – เดือนกมุภาพนัธ์ 2553 พ.ศ. พฒันาบทละครฝึกซ้อมการ
แสดงและเตรียมงานจดักิจกรรมในชมุชน 

3. เดือนมีนาคม 2553 จดัแสดงละครในชมุชนและสํารวจทศันคตขิองผู้ชม 

4. เดือนเมษายน นําข้อมลูทั ?งหมดมาเรียบเรียงเขียนผลการวิจยั ทั ?งในเชิง
คณุภาพและในเชิงปริมาณ 

 พื ?นที
ในการวิจยั 

 ดําเนินการวิจยัในชมุชนมสุลิม 2 ชมุชน คือ 

 1. ชมุชนบ้านครัว เขตราชเทวี กรุงเทพฯ จดัแสดงในวนัที
 5 มีนาคม พ.ศ. 2553 

 2. ชมุชนบ้านม้า เขตประเวศ กรุงเทพฯ จดัแสดงในวนัที
 7 มีนาคม พ.ศ. 2553 

อนึ
ง ในการสํารวจทศันคตขิองผู้ชมจากแบบสอบถาม ได้เก็บข้อมลูจากผู้ชมที
กําลงัศกึษา
ในระดบัชั ?นมธัยมศกึษาขึ ?นไปเทา่นั ?นเนื
องจากแบบสอบถามมีความซบัซ้อน 



 

บทที�  4 

ผลการวิจัย 

  งานวิจยัเรือง ”กระบวนการสร้างสรรค์ละครนะซีฮตัในชมุชนมสุลิม”  เป็นงานวิจยั
เชิงสร้างสรรค์  (Creative Research) ผู้ วิจยัได้สร้างสรรค์ละครเรือง “ระหว่างทาง” เพือค้นหาและ
บนัทกึกระบวนการสร้างสรรค์ละครเพือการนะซีฮตัสําหรับชมุชนมสุลิม   หลงัจากผลิตผลงานเสร็จ
นําไปจดัแสดงในชมุชนมสุลิม 2 ชมุชน คือ ชมุชนบ้านม้า เขตประเวศ และชมุชนบ้านครัว เขตราช
เทวี กรุงเทพมหานคร เพือสํารวจทศันคตขิองผู้ชมตอ่ละครนะซีฮตัทีได้สร้างสรรค์ขึ >น 

   ผู้ วิจยันําเสนอผลการวิจยัผา่นกระบวนการสร้างสรรค์ 3 ขั >นตอน ดงันี >  

  1. ขั >นเตรียมการแสดง (Pre-Production) นําเสนอผลการสร้างสรรค์บทละคร 
การสร้างสรรค์รูปแบบการนําเสนอ การฝึกซ้อมการแสดง การออกแบบองค์ประกอบศิลป์และการ
ออกแบบการจดังานในชมุชน 

  2. ขั >นจดัการแสดง (Production) นําเสนอผลการจดัแสดงละครใน 2 ชมุชน 

  3. ขั >นหลงัการแสดง (Post-Production) นําเสนอผลการสํารวจทศันคติของผู้ชม
จากการสมัภาษณ์เจาะลึก (In Dept Interview) ผู้ เชียวชาญ และแบบสอบถามประเมินผลการ
แสดงจากผู้ชม 

 

1.  ขั �นเตรียมการแสดง (Pre-Production) 

1.1 การสร้างบทละคร 

1.1.1 แนวคดิในการสร้างบทละคร 

ในการสร้างสรรค์บทละครเพือนะซีฮตั มีสิงทีใช้พิจารณาและยดึถือปฏิบตั ิคือ 

1) บทละครจะต้องนําเสนอเนื >อหาทีจะนะซีฮตัทีเป็นประเด็นศาสนธรรมของ
ศาสนาอิสลาม หรืออธิบายผา่นกระบวนทศัน์แบบอิสลาม 



48 
 

2) ใช้การสร้างสรรค์รูปแบบการนําเสนอทีสอดคล้องกับหลกัการ ข้ออนุมัต ิ     
(หะลาล) และไมอ่นมุตั ิ  (หะรอม)    ของศาสนาอิสลาม หรือขนบนิยมในสงัคมของชาวมสุลิมทีได้
ทบทวนวรรณกรรมมาแล้วในบทที 2 

3) สร้างบทละครทีสือสารเรืองราวกบักลุม่เป้าหมายทีเป็นชมุชนมสุลิม 

1.1.2 การคดิประเดน็ละคร 

ขั >นต้นของการทํางานวิจัยเชิงสร้างสรรค์ โดยการศึกษาผ่านการสร้างสรรค์
ละครสําหรับชุมชนมุสลิมนี > ผู้ วิจยัตั >งต้นด้วยการสํารวจแนวคิด ศาสนธรรม ปรัชญาของศาสนา
อิสลามว่ามีข้อใดทีน่าสนใจ เหมาะแก่การนํามานะซีฮตั สังสอนตกัเตือนในหมู่พีน้องมุสลิม โดย
เบื >องต้นมองหาจากตวัตนของผู้ วิจยัเอง เพราะหากเรืองทีจะสือสารออกไปนั >นเกิดขึ >นจากการสังสม
ความรู้และประสบการณ์มาตลอดชีวิต จนตกตะกอนพอทีจะขัดเกลาเอาความสํานึกเชือนั >น
ออกมาเป็นบทละครเรืองนั >นย่อมเป็นเรืองง่ายในการทีจะเขียนออกมาเป็นบทละคร ทั >งนี >ผู้ วิจยัเอง
ก็เข้าใจมนัได้อยา่งดีในระดบัหนึง 

ดงันั >นในช่วงการเตรียมข้อมูลเพือเขียนบท จึงมีข้อมูลจากหลายส่วนทีเข้ามา
ให้ได้คดิ คดัเลือกเป็นประเดน็ในการนะซีฮตั ดงันี > 

1.1.2.1 เรืองจากชีวิต 

ในชว่งเวลาดงักล่าวผู้ วิจยัมองย้อนเรืองราวในตวัเองแล้วก็พบว่า มกัจะคิด
เรืองการดํารงอยูข่องชีวิตตวัเองมาตลอดระยะเวลายีสิบกว่าปีมานี >ว่า ทําไมเราถึงได้ดําเนินชีวิตมา
ในแนวทางนี > ทําไมเราถึงมาพบเจอสิงนี > ทําไมเราถึงได้เคยทําสิงนี >  ทําไมสิงนี >ถึงเกิดขึ >น หลาย
อย่างที เลือกนั >นถูกหรือผิด  เป็นคําถามของผู้ วิจัยในช่วงหนึงของชีวิต แล้วผู้ วิจัยก็ได้สร้าง
คําอธิบายในเรืองนี >โดยเชือมโยงเอาแนวคดิทางศาสนาอิสลามทีได้เรียนรู้มาตั >งแตส่มยัเป็นเด็กเป็น
คําตอบว่า “ชีวิตของเรานั >นกําหนดโดยอลัลอฮ์” มาใช้โดยทีผู้ วิจยัเองก็ไม่ได้รู้ว่าคําอธิบายนั >นจะ
จริงหรือไมห่รือแท้จริงในศาสนาได้อธิบายถึงสิงนี >อยา่งไร  

คําอธิบายทีคิดได้จากประสบการณ์ชีวิตก็คือ แท้จริงชีวิตเรานั >นถูกกําหนด
โดยพระผู้ เป็นเจ้า พระผู้ เป็นเจ้าได้วางแผนมาแล้วว่าเราจะประสบพบเจออะไรในตลอดช่วงชีวิต
ของเรา และพระผู้ เป็นเจ้าได้กําหนดเส้นทางการดําเนินชีวิตมาให้ตั >งแตเ่กิดจนตาย เช่น เราจะได้
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กับความสุขหรือความทุกข์ใด เราจะได้เผชิญหน้ากับความทุกข์แล้วเราจะต้องเลือกเองว่าเราจะ
เดนิทางไปในเส้นทางไหน เราจะเลือกเส้นทางทีดีงามหรือเส้นทางทีตําชัว เราทกุคนมีโอกาสเลือก
ถกูหากเราดําเนินชีวิตตามแนวทางของคณุธรรมความดีงาม ในทางกลบักนัเราเองก็อาจจะเลือก
ทางผิดหากเราถือเอาความชัวเป็นตวันําทาง และในช่วงชีวิตเราก็จะพบเจอการทดสอบทีอธิบาย
แล้วคล้ายคลึงกับการเดินไปเจอทางแยกเพือทีจะให้เราเลือกเส้นทางอยู่เสมอจนกว่าเราจะตาย
จากโลกนี >ไป การทดสอบนี >มิได้มีไว้เพืออืนใดหากแตเ่พือยืนยนัศรัทธาของเราตอ่พระผู้ เป็นเจ้าและ
ยอมนอบน้อมจํานนต่อพระองค์อย่างไร้ข้อกังขา ยอมจํานนต่อระบบของพระองค์ ยอมจํานนต่อ
คณุธรรมความดีงามทีเป็นสจัธรรมพระผู้ เป็นเจ้ามอบให้แก่โลกมนษุย์  

ความคิดต่อเรืองการทดสอบนี >จึงเป็นสิงทีผู้ วิจยัอยากนํามาถ่ายทอดเพือ 
นะซีฮตัแก่คนดเูพราะว่าถือเป็นหลกัสําคญัหรือเป็นหน้าทีและเป็นภารกิจสําคญัสําหรับมนษุย์ทุก
ผู้คนทีจะต้องผา่นการทดสอบไปให้ได้  

1.1.2.2 เรืองจากมสัยิด 

ในวันศุกร์ที  23 ตุลาคม พ.ศ. 2552 เทียงวันนั >นผู้ วิจัยได้ไปละหมาด
Yุมอะห์ (ละหมาดรวมวันศุกร์) ทีมัสยิดทองหล่อ ในระหว่างคุตบะห์ (บรรยายธรรมก่อนการ
ละหมาด) คอเตบ็ (ผู้บรรยายธรรม) ได้บรรยายศาสนธรรมเรืองหนึงทีพดูถึงการเดินทาง คอเต็บได้
อธิบายถึงโลกมนษุย์วา่เป็นโลกของการเดนิทาง เรามาทีนีเราก็เพียงมาเพือเก็บเอาเสบียงแล้วเราก็
พกัเหนือยแล้วเราก็เดินทางตอ่ เราไม่ได้อยู่บนโลกนี >ตลอดไป เปรียบเหมือนเดินทางมาพกัทีต้นไม้
แล้วเราก็เดินจากไปเมือหายเหนือย ผู้ วิจยัได้ฟังดงันั >นก็สนใจในแนวคิดเรืองการเดินทางบนโลก
มนษุย์ดงักลา่ว เพราเรืองดงักลา่วนี >เชือมโยงกบัคําอธิบายเกียวกบัการการทดสอบของเราจากพระ
ผู้ เป็นเจ้าในการเลือกทางเดนิให้ชีวิตตวัเองทีสนใจมาตั >งแตต้่น 

1.1.2.3 เรืองจริงจากศาสนา 

หลังจากนั >นผู้ วิจัยก็กลับมาค้นหาคําอธิบายของศาสนาเกียวกับเรื อง
ดงักลา่วให้ชดัเจนมากขึ >นและพบคําอธิบายดงัตอ่ไปนี > 

“และโลกนี�มิใช่อื�นใดเว้นแต่เป็นการละเล่นและเป็นการสนุกสนานรื�นเริง
และแทจ้ริงโลกหนา้นั�นคือชีวิตที�แทจ้ริงหากพวกเขารู้”  
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(คมัภีร์อลักรุอาน บทอลักะบูร โองการที� 64) 

หะดีษของท่านศาสนดามูฮมัมดั (ซ.ล.) กล่าวว่า “ท่านจงอาศยัอยู่บนโลกนี� 
เสมือนกบัว่าท่านเป็นคนแปลกหนา้หรือเป็นผูผ่้านทาง”  

             (หะดีษรายงานโดย อลับคุอรีย์) 

“มนษุย์ คิดหรือว่า พวกเขาจะถูกปล่อยให้กล่าวว่า ‘เราได้ศรัทธาแล้ว’ โดย
ที�ไม่มีการทดสอบใดๆ  แท้จริงแล้วเราได้ทดสอบบรรดาผู้คนก่อนหน้าพวกเจ้า 
ดงันั�นแลว้ แทจ้ริงอลัลอฮ์จะทรงจําแนกใหรู้้ ว่าผู้ใดเป็นผู้สจัจริงและผู้ใดที�
โกหกมดเท็จ”  

(คมัภีร์อลักรุอานบทอลักะบูร โองการที� 2-3) 

“พระองค์ผูท้รงกําหนดชีวิตและความตาย เพื�อจะทดสอบพวกเจ้าว่า ผู้ใดที�
ปฏิบติัตนไดดี้ที�สดุและพระองค์เป็นผูท้รงอํานาจและใหอ้ภยัเสมอ”  

  (คมัภีร์อลักรุอานบทอลัมลุ โองการที� 2) 

อลักรุอานและหะดีษดงักล่าวนี > สะท้อนปรัชญาของศาสนาอิสลามในเรือง
โลกและชีวิตบนโลก อิสลามเชือว่าโลกนั >นไม่ได้มีเพียงแค่ “โลกนี >” แต่ยงัมี “โลกหน้า” โลกนี >ใน
อิสลามเรียกว่าโลก “ดนุยา” โลกดนุยาเป็นโลกแห่งการทดสอบมนษุย์ โลกนี >ไม่แท้จริง และให้เรา
อาศยัอยู่บนโลกนี >ให้เหมือนกับคนแปลกหน้าหรือผู้ผ่านทางทีพร้อมจะต้องเดินทางต่อ แนวคิดนี >
แสดงให้เห็นถึงหน้าทีของเราทีต้องอยู่บนโลกนี >เพือพบกบัการทดสอบและจะต้องผ่านบททดสอบ
ไปได้ด้วยศรัทธาและการปฏิบตัิคณุธรรมความดีงาม และให้เราเป็นผู้ปฏิบตัิตนให้ดีทีสุด ชีวิตใน
โลกนี >มิได้ยังยืน ไมจี่รัง เหมือนการละเลน่และความสนกุสนานทีผา่นมาให้เราพบเจอ แตใ่ห้มุ่งมอง
หาชีวิตทีแท้จริงในโลก “อาคเิราะห์” หรือ “โลกหน้า” ซึงเป็นโลกถาวร โลกแห่งการตอบแทนผลของ
การประพฤตปิฏิบตัขิองเราบนโลกนี >  

นอกจากนั >นระหว่างโลกดนุยาและอาคิเราะห์มุสลิมเชือว่าเรายงัจะพบกับ
โลก “อะลัมบัรซัก” คือโลกในหลุมฝังศพซึงเป็นโลกของดวงวิญญาณทีรอคอยวันทีจะฟื>น
คืนกลบัมาในวนัสิ >นโลกเพือรับคําพิพากษา แต่ในระหว่างรอคอยนี >เราก็จะได้รับผลของการทําดี
และทําชัวของเราอยูบ้่าง 
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ความเชือของมุสลิมทีว่า ทุกสิงทุกอย่างนั >นกําหนดโดยพระผู้ เป็นเจ้า 
มสุลิมเรียกกฎนี >วา่ “กอฎอ ดอดรั” หมายความวา่ ทกุอยา่งบนโลกใบนี > กฎธรรมชาติ ดินฟ้าอากาศ 
ฤดกูาล อวกาศ การโคจรของโลก ดวงดาวและดาวเคราะห์ นํ >าขึ >น นํ >าลง กลางวนั กลางคืน ฯลฯ 
นั >นเป็นอํานาจจากพระผู้ เป็นเจ้าในการกําหนดระบบนี >ขึ >นมา ซึงเกียวเนืองสมัพนัธ์กบัสิงมีชีวิตทกุๆ 
อย่าง รวมทั >งมนุษย์ด้วยที ต้องยอมจํานน (มุสลิมแปลว่าผู้ ยอมจํานน) ต่อระบบดังกล่าว 
นอกจากนั >นการกําหนดมาตรฐานความดี ความชัวนั >นก็เป็นอํานาจจากพระผู้ เป็นเจ้าในการตดัสิน
ว่าสิงใดทีเรียกว่าความดี สิงใดทีถูกกําหนดว่าเป็นความชัว ซึงเป็นสจัธรรมทีมนุษย์ต้องยอมนอบ
น้อมจํานน และการกําหนดสภาวะการณ์แหง่ความดีความชัวคือ การกําหนดให้บคุคลใดได้ประสบ
กบัสภาวะทีเราต้องเผชิญหน้ากบัสถานการณ์ความดีหรือความชัวนั >นเป็นลิขิตจากพระผู้ เป็นเจ้าซึง
หยิบยืนให้มนษุย์ได้ใช้ปัญญาในการตดัสินใจเลือกดําเนินชีวิต ซึงหลกัการดงักล่าวถกูกําหนดไว้ใน
หลกัศรัทธา 6 ประการในศาสนาอิสลามด้วยเชน่กนั  

ดังนั >นผู้ วิจัยจึงได้ข้อสรุปจากการค้นคว้าแนวคิดทางศาสนาเพือมาสร้าง
ประเดน็ในการนะซีฮตัโดยเลือกทีจะสือประเดน็ดงันี > 

• โลกมนษุย์คือโลกของการเดนิทางเพือมาทดสอบ เป็นการทําภารกิจ 

• การทดสอบจากพระผู้ เป็นเจ้าเป็นสิงทีมนุษย์ต้องพบเจออยู่ทุกเมือ
เชือวนั 

• การเลือกดําเนินชีวิตบนพื >นฐานของคณุธรรมความดีงาม ตามแบบ
อิสลามนั >นจะพาเราผา่นบททดสอบไปได้ 

1.1.3 วตัถดุบิในการสร้างบทละคร 

หลงัจากทีมีความชดัเจนในเรืองประเด็นทีสนใจแล้วนั >น ผู้ วิจยัจึงมองหาข้อมลู
เพือนําใช้เป็นเนื >อหาละครควบคู่ไปกับการใช้หาวิธีการนําเสนอข้อมูลเหล่านั >นเป็นภาพการแสดง 
เพือเขียนเป็นบทละคร ดงันี > 

1.1.3.1 เรืองเลา่ของบลิาล อิบนิ รอบาอฺ (Bilal Ibn Rabah) 

เรืองของบิลาล อิบนิ รอบาอฺ เป็นเรืองเล่าเรืองแรกทีผู้ วิจยัสนใจ อยู่ช่วงที
ค้นหาเรืองจากความเข้าใจจากสิงทีตวัเองรู้ ซึงในชว่งนั >นผู้ วิจยัสนใจเรืองประเดน็ “การทดสอบ”  
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 เรืองเลา่นี >เป็นเรืองทีรู้จกัมาตั >งแตเ่ด็กๆ เพราะครูสอนศานามกัเล่าเพือเป็น
คติสอนใจในเรืองความอดทน ผู้ วิจัยคิดว่าบิลาลเป็นสญัลกัษณ์ของคนทีมีความอดทนและการ
โดนทดสอบจากพระผู้ เป็นเจ้า และบลิาล อิบนิ รอบาอฺ เป็นบคุคลสําคญัทีเป็น มอุซัซิน (ผู้ประกาศ
เวลาละหมาด) คนแรกในประวตัอิิสลาม หรือทีคนไทยมกัเรียกตําแหนง่นี >วา่ บิลาล จึงสนใจทีจะนํา
ประวตัขิองบลิาลมาเป็นเนื >อหาในการแสดง 

จากนั >นจงึค้นหาข้อมลูประวตัขิองบลิาลจากแหลง่ตา่งๆ ดงันี > 

1) คลิปเสียงบรรยายเรือง บิลาล อิบนิ รอบาอฺ ของอาจารย์อิสมาแอล วิ
สุทธิปราณี ความยาวประมาณ 1 ชัวโมงจาก www.muslimonair.com เนื >อหาที
บรรยายเกียวกบัประวตัขิองบลิาลตั >งแตเ่ริมต้นจนเสียชีวิต 

คลิปเสียงนี >ทําให้ทราบรายละเอียดเกียวกบัประวตัิของบิลาลมากขึ >น แตส่ิง
ทีสนใจคือ รูปแบบการนําเสนอ ทีอยากนําเอาคลิปเสียงนี >มาตัดต่อและเปิด
ประกอบการแสดงการเคลือนไหว ด้วยเหตุผลทีอยากให้ผู้ ชมฟังบรรยายศาสน
ธรรมจากนกัการศาสนาทีคุ้นเคยกันดี แต่เป็นเพียงเสียงบรรยายทีประกอบภาพ
การแสดงทีแปลกตา นําไปสูรู่ปแบบทีพฒันาขึ >นเป็นบทร่างที 1  

2)  หนังสือประวัติ  บิลาล อิบนิ  รอบาอฺ ของ มุฮัมมัด อับดุล รออุป 
(Muhammad Abdul Rauf) แปลโดย มฮุมัมดั อมีน บินกาซนั พิมพ์โดยสมาคม
นกัศกึษาไทยมสุลิม เมือปี พ.ศ. 2521 

ความน่าสนใจของหนังสือเล่มนี > แม้จะเป็นหนังสือเล่าประวัติบุคคล แต่
กลวิธีการเขียนและนําเสนอเนื >อหามีลกัษณะคล้ายเรืองแตง่ เพราะมีการเขียนบท
สนทนาทีคิดว่าเป็นการแต่งขึ >นจากจินตนาการของผู้ เขียนเอง แต่หนงัสือก็มีการ
นําหะดีษทีทา่นศาสดากลา่วถึงบลิาลมาแทรกไว้ในเนื >อหาด้วย 

สิงทีนํามาใช้จากหนงัสือเลม่นี >คือ บทสนทนาของตวัละคร ทีผู้ วิจยัคดัมาใช้
ในฉากเลา่เรืองบลิาล อิบนิ รอบาอฺ 

ข้อมูลจากแหล่งตา่งๆ เล่าเรืองบิลาลเป็นชดุเดียวกนั คือ บิลาลเกิดในช่วง 
คริตศกัราชที 7 เป็นลกูของทาสในเมืองเมกกะ ก่อนทีท่านศาสดาจะประกาศอิสลาม 30 ปี มีนาย
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ชือ อุมัยยะห์ อิบนิ คอลาฟ บิลาลพบกับอบูบักร สาวกของท่านสาสดาในคราวทีควบคุมกอง
คาราวานไปค้าขาย อบูบกัรเชิญชวนให้บิลาลรู้จกักับอิสลาม บิลาลเข้ารับอิสลามในทีสุด แต่ว่า
เมือนายของทา่นรู้ก็ไมพ่อใจ บงัคบัให้บิลาลกลบัไปเชือในลทัธิเดิม บิลาลปฎิเสธ อมุยัยะห์โกรธจึง
ลงโทษทรมานบิลาล แต่บิลาลก็ไม่ยอม เขาจึงนําบิลาลลากไปตามท้องถนน และนําไปผูกไว้ที
ทะเลทราย เอาหินทบัร่างของบิลาล หวงัจะให้บิลาลยอม หากไม่ยอมก็จะปล่อยให้ตายไป บิลาล
เชือในอิสลามอย่างทีความเจ็บปวดและความตายไม่สามารถทําให้เข้าปฏิเสธอิสลามได้ และใน
ทีสดุ อบบูกัรก็มาช่วยโดยขอเจรจาซื >อตวับิลาลจารอุมยัยะห์ไปด้วยเงินจํานวนมาก และอบูบกัรก็
ปล่อยบิลาลให้เป็นอิสระ จากนั >นบิลาลก็เข้ากบักลุ่มผู้นบัถืออิสลามร่วมกับท่านศาสดา ช่วยเหลือ
ในการต้อสู้กบัการคกุความของผู้ปฏิเสธ จนในทีสดุก็ได้รับเกียรติจากท่านศาสดาให้เป็นผู้ประกาศ
เวลาละหมาดคนแรกในประวตัอิิสลาม 

1.1.3.2 หะดีษบท “ท่านจงอาศยัอยู่บนโลกนี >เสมือนกบัว่าท่านเป็นคนแปลก
หน้าหรือเป็นผู้ผา่นทาง”  

หะดีษบทนี >ทําให้เกิดสนใจเรือง “การเดินทาง” หะดีษนี >ทําให้เกิดตวัละคร
ในหวั คือ “นกัเดนิทาง” ทีแทนมสุลิมทกุคนทีเดนิทางมาทําภารกิจบนโลกนี >  

ภาพและเรืองทีเห็นจากการคิดตอ่ยอดจากหะดีษบทนี >คือ เล่าเรืองชีวิตใคร
ซกัคนทีใช้ชีวิตและโดนทดสอบบนโลกนี > มีภาพของช่วงชีวิตตา่งๆ ทีโดนทดสอบ การแสดงเหมือน
การเล่นเกมเขาวงกด และเขาต้องหาทางออกไม่ได้ กําลงัแพ้ในการทดสอบ แล้วใช้เรืองบิลาลเป็น
ทางออก ซึงสว่นนี >เป็นสว่นทีพฒันาไปเป็นเป็นบทละคร ร่างที 1 

1.1.3.3. เรืองจริงของเดก็หนุม่ในชมุชน 

เป็นเรืองจริงทีเกิดขึ >นในชมุชนของผู้ วิจยั ในช่วงปลายปี พ.ศ. 2552 ผู้ วิจยั
ได้ยินคนในครอบครัวพูดถึงเหตกุารณ์ที อสัลาม มีเรืองกับ จูเต๊ะ พ่อค้าขายขนมปัง เรืองมีอยู่ว่า    
จูเต๊ะกับอสัลามทีไม่ค่อยถูกคอกัน เพราะอัสลามเป็นเด็กเกเร เด็กเลว ทีชาวบ้านโจทษ์จัน เช่น 
เรือง ชอบขบัมอร์เตอร์ไซด์บนสะพานริมคลองทีชุมชนออกกฎห้ามขับรถบนสะพาน อสัลามมัก
แหกกฎ และสร้างความรําคาญ นอกจากนั >นยงัมกัมีเรืองกบัคนไปทัวตั >งแตเ่ด็กจนถึงผู้ ใหญ่ ทั >งๆ ที
มีอายุเพียงสิบเจ็ดสิบแปดปี ซึงจูเต๊ะเป็นหนึงในนั >น เพราะจเูต๊ะเองก็เป็นอดีตนกัเลง ทีวางมือมา
ทํามาหากินขายขนมปัง จเูต๊ะมกัพดูวา่อสัลามเพราะจเูต๊ะไมค่อ่ยพอใจอสัลามในหลายเรือง และมี
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ปากเสียงกันอยู่บ่อยๆ แต่ก็ห่างๆ กันไป เพราะอัสลามถูกจับเข้าสถานพินิจในข้อหายาเสพติด
เสียก่อน  

หลงัจากออกจากสถานพินิจไม่นาน เย็นวนัหนึงจเูต๊ะเดินออกขายขนมปัง
ตามปกต ิอสัลามทีเดินออกมาจากบ้านเช่าก็มาเจอกบัจเูต๊ะ เมือคูก่รณีเผชิญหน้ากนัทีบนสะพาน
ริมคลอง ทั >งสองไม่พดุคยุกนั แต่อสัลามชนจูเต๊ะจนขนมปังทั >งหมดตกไปในคลอง จเูต๊ะโกรธวิงไป
คว้าไม้ตีพริกของร้านขายอาหารทีอยูใ่กล้ๆ ไปตีเข้าทีหวัอสัลามเลือดนอง 

ชาวบ้านเล่าว่าจูเต๊ะหนีไปกลบดานกบัเพือน พ่ออสัลามและพีชายตามหา
เพราะจะเอาเรือง และไปแจ้งความข้อหาทําร้ายร่างกาย 

เรืองของอสัลาม เรียกได้ว่าเป็น ทอร์คออฟเดอะทาวน์ (Talk of The Town) 
ของชุมชนบ้านม้า คนในชุมชนตา่งวิพากษ์วิจารณ์ถึงเหตกุารณ์ทีเกิดขึ >น หลายวนัตอ่มาหลงัจาก
เกิดเรืองผู้ วิจัยไปซื >อของทีร้านขายของชําก็ได้มีโอกาสพูดคยุ พร้อมทั >งร่วมแสดงความเห็นอย่าง
ออกรส ซึงความเห็นส่วนใหญ่บอกว่าอัสลามผิด ชาวบ้านรู้สึกระอา ว่าประณาม ผู้ วิจยัก็ด้วย มี
อารมณ์โมโห เพราะรู้สึกว่าเด็กคนนี >ทําไมเป็นแบบนี > วิพากษ์วิจารณ์อสัลามไปต่างๆ นาๆ และคิด
วา่ไมอ่ยากให้ในชมุชนมีคนแบบนี >อยู ่

แตเ่มือกลบัมาคดิผู้ วิจยัรู้สกึวา่จะมีวิธีการอะไรทีจะจดัการกบัอสัลามทีดีไป
กว่าการไปใช้ความรุนแรงกับอสัลาม การใช้ความรุนแรงอาจจะทําให้เราสะใจ แตถ้่าจะทําให้คน
อยา่งอสัลามเปลียนไปในทางทีดีได้เราน่าจะทําอย่างไร แบบทีไม่ใช่การตดัเนื >อร้ายออกจากชมุชน  
ผู้ วิจยัรู้สกึได้ทนัทีวา่กําลงัถกูพระเจ้าทดสอบ เราจะเลือกจดัการกบัเดก็ทีถกูตราหน้าว่าเลวชัว คนนี >
ได้อยา่งไร ซึงผู้ วิจยัมองวา่เป็นการทดสอบของคนทกุคนในชมุชน 

เรืองของอสัลามนี > ได้นํามาพฒันาดดัแปลงใช้เป็นเนื >อหาและตวัละครหลกั 
ทีเป็นตวัแทนบุคคลร่วมยคุสมยัทีโดนทดสอบ และเอาเนื >อหานี >วางไว้เป็นเงือนไขในส่วนของการ
เข้ามามีสว่นร่วมของผู้ชมทีช่วยเหลือตวัละคร แบบเดียวกบัทีผู้ วิจยัคิดช่วยเหลืออสัลาม ซึงการนํา
เรืองเลา่นี >มาใช้ปรากฎชดัเจนขึ >นเมือพฒันาเป็นบทละครร่างที 2  
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1.1.3.4 ข้อมลูจากชมุชน 

เป็นข้อมูลจาก 2 ชุมชน คือชุมชนบ้านครัว และชุมชนบ้านม้า ข้อมูลจาก
ชมุชนบ้านครัวได้มาจากการพูดคยุกบัคนในชุมชน คือคณุวุฒิ นาฮิม ทีเป็นเลขานุการของมลัยิด
ยามีอุลค็อยรียะห์ ได้ให้ข้อมูลเกียวกับปัญหาในชุมชน ผู้ วิจยัได้เข้าไปพูดคุย 1 ครั >ง โดยได้เห็น
ภาพรวมปัญหาของชุมชน คือ เรืองของความสนใจของคนรุ่นใหม่ในศาสนาน้อยลง เพราะชมุชน
อยู่ท่ามความเจริญของเมืองหลวง ทําให้มีสิงดึงผู้คนออกไป ความเป็นชุมชนแออดัทําเกิดปัญหา
ตามมาเชน่ ยาเสพตดิ  

ส่วนในชุมชนบ้านม้าทีเป็นชุมชนของผู้ วิจัยเองนั >นผู้ วิจัยใช้ข้อมูลจาก
ประสบการณ์ในฐานะ “คนใน” ทีเติบโตมาในชุมชน ซึงปัญหาใหญ่ๆ ก็คือ ยาเสพติด โดยใน
เอกสารข้อมลูชุมชนทีผู้ วิจยัได้รับจากประธานชมุชนให้เหตผุลว่า การทีชุมชนมีขนาดใหญ่และมี
ทางเข้าออกหลายทางทําให้ปัญหายาเสพตดิเกิดขึ >นมากในชมุชน ซึงปัญหายาเสพติดเป็นปัญหาที
ก่อให้เกิดปัญหาด้านอืนๆ ตามมาเช่น การลกัขโมย การวมกลุ่มมัวสุมสืบทอดพฤติกรรมเกเรของ
กลุม่วยัรุ่น 

การใช้ข้อมูลจากชุมชนในการสร้างบทละครนั >น ได้ใช้การนําปัญหาทีมี
ร่วมกันทั >งสองชุมชน และคิดว่าน่าจะเป็นปัญหาทีมองเห็นเป็นรูปธรรม คือ ปัญหายาเสพติด แต่
ไม่ได้ตั >งใจใช้เป็นเนื >อหาหลกั เพราะอยากหลีกเลียงไม่ให้เป็นละครรณรงค์ต่อต้านยาเสพติด แต่
ทอดแทรกไว้ในพฤตกิรรมของตวัละคร 

1.1.4 การพฒันาบทละคร 

บทละครนะซีฮตัเรืองระหวา่งทาง มีการพฒันาขึ >นเป็น 3 ชว่ง ดงันี > 

1.1.3.1 บทละครร่าง 1: เรืองจากการปะตดิภาพและข้อมลู 

บทละครร่างที 1 นี > เขียนขึ >นเป็นโครงเรืองทีพฒันาจากการนําข้อมูลทีเป็น
วตัถดุิบทีสนใจในช่วงแรกคือ เรืองบิลาล อิบนิ รอบาอฺ ซึงจะยึดเอาเรืองนี >เป็นเนื >อหาหลกัในละคร 
ตั >งใจทีจะนําการเลา่ประวตัชีิวิตของบลิาลมาเลา่เพือเป็นตวัอยา่งแก่ผู้ชม โดยทียงัไม่สามารถเขียน
ออกมาเป็นบทสนทนา 
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ในช่วงดงักล่าวผู้ วิจยัชดัเจนทีจะเลือกทีจะสือประเด็นนะซีฮตัเกียวกับการ
เดนิทางและการทดสอบของมนษุย์ ดงัตวัอยา่งทีได้บนัทกึไว้ในชว่งพฒันาบทละคร 

ตัวอย่างที� 1 บนัทกึของผู้ วิจยัเกียวกบัแนวคดิในละคร  

“เรื�องที�นะซีฮตัคือเรื�อง ชีวิตนี�คือการเดินทาง ตลอดระยะเวลาของการเดินทาง
ในโลกนี�พระเจ้าจะทดสอบมนษุย์ดว้ยเรื�องต่างๆ แม้จะยากลําบาก หรือสวยหรูก็มีไว้เพื�อทดสอบ
ว่ามนษุย์ยงัคงดํารงอยู่ในความเชื�อและแนวทางอิสลามที�เชื�อในพระเจ้าองค์เดียว และตระหนกัรู้
ว่าการทดสอบนี�มิใช้เพื�ออื�นใดเพื�อให้มนุษย์ดํารงอยู่ในพระเจ้าแค่ไหนอย่างไร ซึ�งมีคนที�อาจ
หลงลืม หรือพ่ายแพ้ไปในการทดสอบ ด้วยความกดดนั และความสุขสบายจนเขาหลงลืมไป
หรือเปล่า”  บนัทึกวนัที� 18 มกราคม 2553 

บทละครร่างที 1 นี > ผู้ วิจยัได้คิดงานจากโจทย์ทีตั >งไว้ในใจตั >งแต่แรกคือ มุ่งให้มี
ลกัษณะดงันี > ก. การแสดงเดียว (Solo Performance) ข. นําอนาซีดมาใช้ ค. มีลกัษณะของการเล่า
เรือง (Story Telling) และการนําเรืองเลา่จากประวตัศิาสตร์อิสลามมาใช้ บทละครร่างนี >จึงมุ่งโฟกสั
ไปทีการออกแบบวิธีการนําเสนอเป็นหลกั ผู้ วิจัยจึงจินตนาการว่า “ภาพอะไรบ้างทีอยากเห็นใน
ละคร” ซึงแจกแจงออกมาได้ดงันี > 

• พื >นทีการแสดงมีคนดลู้อมเป็นครึงวงกลม ตรงกลางระหว่างคนดู
สองฝัง มีทีสําหรับอนาซีดด้านหลงัเป็นฉากผ้าขงึเป็นจอฉาย  ทีพื >น
เวทีระบายสีเป็นลายคล้ายๆ เขาวงกด 

• คนเลา่เข้าพดูคยุกบัผู้ชมทีนังเหมือนฟังบรรยาย 

• มีการร้องอนาซีดในชว่งตา่งๆ ในละคร 

• มีการฉายภาพทีจอฉายให้คนดูได้เห็นวิธีการแปลก เหมือนฉาย
ภาพยนตร์ 

• บนเวทีมีกล่องไม้ขนาดต่าง ไว้ให้นักแสดงเล่น และเก็บอุปกรณ์ 
เสื >อผ้าในการเปลียนตวัละคร 

• มีบันไดสําหรับก่อสร้างที เ ป็นสามตอนปรับรูปแบบได้ไว้ใ ช้
ประกอบการแสดง เป็นที ไ ว้ให้นักแสดงขึ >นไปยืนในช่วงการ
ตดัสินใจ เชน่ ฆา่ตวัตาย 
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• นกัแสดงเล่นกบัพื >นทีเป็นเขาวงกตในช่วงเล่าเรืองชีวิต เหมือนเกม 
มีดนตรีแบบเกม 

• ใช้ Movement เล่าเรืองบิลาล โดยแสดงกับบนัได ปรับบนัไดให้
หลากหลายชว่ยเลา่เรือง  

• มีกิจกรรมการเขียนของคนด ู

• ให้คนดูมาอาซาน  (ประกาศเข้าเวลาละหมาด)เหมือนตวับิลาล 
อิบนิ รอบาอฺ เพือจบละครแล้วไปทําละหมาดร่วมกนัจริงๆ  

ผู้ วิจัยตั >งใจให้รูปแบบการนําเสนอนั >นเป็นลักษณะ “การแสดงบรรยาย
ธรรม” ทีเพียงวางโครงสร้างทีจะนําเรืองเล่าทีมีทั >งเรืองจริง คือเรือง บิลาล อิบนิ รอบาอฺ เรืองแต่ง 
คือเรืองของตวัละคร ในสว่นของเรืองจริงก็จะนําวตัถดุิบจริงคือ เทปบนัทึกการบรรยายธรรมเรืองบิ
ลาล มาตดัตอ่ดดัแปลง ประกอบการแสดงและอนาซีด ซึงมาจากแนวคดิทีจะนําบทบรรยายธรรมที
เป็นเสียงบรรยายของนกัการศาสนาจริงๆ มาสร้างภาพให้มีชีวิต ใช้เป็นตวัละครหนึง นอกจากนั >น
ยงัตั >งใจทีจะใช้การฉายภาพนิงและภาพเคลือนไหวทีเป็นภาพเหตกุารณ์จริงทีมนษุย์โดนทดสอบ
ประกอบการบรรยาย เป็นละครทีมีวิธีการเล่าเรืองทีไม่ได้มีเส้นเรือง (Non-linear) ทีมีการพฒันา
ความเข้มข้นของเรืองผา่นการกระทําเดียวของตวัละครทีตอ่เนืองเป็นเหตเุป็นผลกนั 

การพฒันาบทละครร่างนี >ยงัยดึติดอยู่กบัความคิดทีต้องการทีจะเทียบเคียง
บทบาทของนกัแสดงกับผู้บรรยายธรรม โดยทียงัไม่เกิดความสมดลุของบทบาท ยงัไม่ได้ตระหนกั
ในความสําคญัของเรืองเล่าทีมีความเป็นละคร (Dramatic) มากพอ และบทบาทอนัเฉพาะตวัของ 
“นกัแสดง” ทีสามารถทําบทบาทหน้าของตนเองได้อย่างดีโดยไม่จําเป็นต้องลอกเลียนหน้าทีและ
วิธีการแบบ “นักบรรยายธรรม” บทการแสดงทีได้เขียนขึ >นจึงเป็นแบบการนําเสนอข้อมูล 
(Presentation) มาปะตดิปะตอ่กนั 

ปัญหาทีพบในการเขียนบทละครร่างนี >คือ ยงัไม่สามารถหาเรืองเล่าของตวั
ละครทีเป็นตวัแทนของคนร่วมสมยัได้ ยงัไม่รู้ว่าเป็นควรจะเป็นเรืองของใคร เพราะยงัไม่ได้คิดให้
นํ >าหนักกับตวัละครตวันี >มากนกั การนําเสนอชีวิตตวัละครตวันี >เป็นเพียงการนําเสนอภาพรวมๆ 
ของชีวิตคนหนึงคน เลา่ประวตัอิยา่งยอ่ให้คล้ายภาพตดัตอ่อยา่งรวดเร็วแบบภาพยนตร์ 

การมีภาพการนําเสนอทีชัดเจนและมีสัดส่วนมากกว่า “เนื >อหาเรืองเล่า” 
ทําใหความชดัของรูปแบบกลบักลายเป็นอปุสรรคในการคดิงานในชว่งนี > 
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ตัวอย่างที� 2 บนัทกึโครงสร้างบทละครร่างที 1 

Draft 1 18/01/2253 
จะมีตวัละคร 3 ตวัคือ  
คนเลา่เรือง  
ชายทีชือบลิาล 
และบลิาลในประวตัศิาสตร์ 
เปิดเรืองด้วยเพลงอนาซีด 

คนเล่าเรื องเข้ามาเล่าให้ผู้ ชมฟัง เขาพูดถึงเรื องการเดินทางและการสดสอบ 
ประกอบกับภาพทีขึ >นบนจอทีเป็นการทดสอบตา่งในสงัคม ภยัธรรมชาติ การเมืองสงคราม รถติด 
ฯลฯ เป็นภาพประมาณนี >  ประกอบเพลงร้องจากวง  

ไปเลน่เป็นชายชือบลิาล 

เขาเลา่ตอ่ถึงเรือง ชายชือ นายบิลาล (ปัญหาคือยงัไม่รู้ว่าชายคนนี >จะเป็นใครดีที
จะสามารถนําเสนอถึงปัญหาในชีวิตทีโดนทดสอบ) ตั >งใจว่าจะเล่าชีวิตของเขาอย่างเร็วๆ ด้วย
แอคชัน การเคลือนไหวทีเร็วบอกเล่าชีวิตตั >งแต่เด็ก การเดินทางและการทดสอบของเขา การ
ตดัสินใจในชีวิตทีผิดผลาด ปัญหาของเขาทีคนดจูะเห็นว่ายากลําบากและมีทั >งทีดีและไม่ดี จน
สุดท้ายเขาเจอกับปัญหาสําคญัทีชีวิตจัดการไม่ได้ โรคร้าย ความเจ็บป่วยทีแม้เค้าจะมีเงินก็ไม่
สามารถทําอะไรได้ เขากําลังเผชิญกับการทดสอบเรืองความเป็นความตาย แล้วเขาจะตัดสิน
ปัญหาอยา่งไร  

หยดุเรืองแล้วคนเลา่เข้ามา  

ชวนคนดมูองชีวิตเขาแล้วชวนคนดชู่วยเหลือ ให้คนดคูิดแล้ว ให้เก็บไว้ไปฟังเรือง
ทีอยากจะเลา่ตอ่ของบลิาลในประวตัศิาสตร์ 

คนเลา่เปลียนไปเป็นบลิาลในประวตัศิาสตร์ในระหวา่งทีเพลงร้องขึ >น  

ตรงนี >ผมจะเปิดเทปบรรยายศาสนธรรมของอาจารย์ทีบรรยายเรืองนี >ไว้เป็นไฟล์
เสียง เพราะผมจะลองเอาความคุ้นเคยของคนดูต่อวิธีการบรรยายศาสนามาผสมกับการแสดง
ประกอบบทบรรยายธรรมจริงๆ เป็นการเปลียนสถานภาพของเสียงบรรยายศาาสนามาเป็นเสมือน
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เสียงของตัวแสดงอีกคนหนึง โดยผมจะมีภาพการแแสดงทีเป็น กึงๆ มูฟเมนท์ ประกอบเสียง
บรรยายทีสลบักบัเพลงร้องของวง 

บลิาลในประวตัศิาสตร์คอ่ยๆ transform เป็นนายบลิาลแล้วปรึกษากบัคนดพูดูคยุกบัคนด ู

ตรงนี >จะให้คนดชู่วยแนะนําจริงให้แก่นายบิลาล เมือเขาได้ทางออกทีดีแล้ว เขาก็
เก็บของ ขอบคุณคนดูแล้วเดินออกไปอยากให้เหมือนว่านายบิลาลและคนแรกทีเข้ามาเป็นนัก
เดินทางทีทําหน้าทีคนเล่าคือคนๆ เดียวกนั ตอนจบผมอยากให้คนดรู่วมกันทําอะไรอย่างใดอย่าง
หนึง     เช่น  เขียนคําทีเป็นกําลงัใจให้ตวัเองหรือคนอืนทีอาจจะเดินผ่านทางมาเจอคนดอีูกถ้าเจอ
คนเดินทางคนต่อไปจะบอกอะไร หรือเตือนอะไรเขา ซึงผมจะนําไปตกแต่งในฉากเป็นอะไรซัก
อยา่ง ต้นไม้ หรือแปะเป็นเส้นทางตอนคนดเูดนิออกไปจากสถานทีแสดงจะได้เห็นคําดงักลา่ว   

ระหวา่งเขียนจะให้วงร้องเพลงไปเรือยๆ จนจบ 

1.1.4.2 บทละครร่าง 2: การพฒันาเนื >อเรืองและตวัละคร 

ทํางานกับบทละครในร่างนี > ผู้ วิจัยต้องการพัฒนาเรืองให้มีความแข็งแรง
มากกว่านี >  และคิดงานต่อจากร่างที 1 ทีเป็นโครงเรืองไว้แล้ว แต่ยงัขาดเนื >อหาทีจะเล่าเรืองได้
นา่สนใจ 

� การทํางานกบัหะดีษ 

ในชว่งนี >ผู้ วิจยักลบัไปทํางานกบัประเดน็นะซีฮตัโดยกลบัไปพิจารณาหะดีษ
สําคญั คือ “ท่านจงอาศยัอยู่บนโลกนี > เสมือนกบัว่าท่านเป็นคนแปลกหน้าหรือเป็นผู้ผ่านทาง” อีก
ครั >ง การตีความทําให้ได้คําตอบวา่  

• หากเราเป็น”นักเดินทาง” ผู้ผ่านทางมาในโลกนี > ละครเรืองนี >จะ
นําเสนอ “ระหว่างทาง” ของชีวิตนักเดินทาง (ตวัละคร) ทีถูก
ทดสอบจากพระผู้ เป็นเจ้า 

• ถ้าเราถกูทดสอบแล้วเดนิทางผิด เราก็ “หลงทาง” 

• ผู้ชมก็เป็นนกัเดนิทางในชิวิตจริง นกัแสดงก็เป็นนกัเดินทางในชีวิต
จริง  
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• การเดนิทางมาเจอกนั มาชมละครก็เป็น “ระหวา่งทาง” ในชีวิตจริง 

• ดงันั >นสถานทีทีตวัละครมาเจอกบัผู้ชมก็เป็นสถานทีใดสถานทีหนึง 
ทีเป็น “ระหวา่งทาง” ทีทกุคนกําลงัจะไปคือ “โลกหน้า” 

• การเดินทางจะต้องมีแผนที แผนทีก็คือ แนวทางทีมสุลิมยึดถือคือ
คําภีร์อลักรุอานและหะดีษ  

จากความคิดนี >ทําให้ผู้ วิจยัเลือกเล่าเรืองให้ตวัละครทีเป็น คนเล่าเรือง คือ
นกัเดินทางทีเดินหลงทางมาในสถานทีนี > มาเจอกบัผู้ชมแล้วสนทนากับผู้ชม เรืองทีสนทนาก็เป็น
การอธิบายหะดีษข้างต้น เป็นการเปิดส่วนนําเรืองด้วยการอธิบายหวัใจของละคร อย่างมีทีมาทีไป
มากว่าในตอนแรกทีเป็นการบรรยายข้อมลูประกอบภาพ ซึงเมือเกิดความชดัเจนในส่วนนี >แล้ว จึง
ตดัการฉายภาพนิงภาพเคลือนไหวเรืองการทดสอบออกไปเพราะเห็นไมมี่ความจําเป็น 

ตัวอย่างที� 3 บทละครทีพฒันาเนื >อหาจากหะดีษ 
เพลงอนาซีดเปิดตวั 
ขณะทีเพลงอนาซีดใกล้จบนกัเดนิทางวิงเข้ามาในเวที มองผู้ชม แล้ววิงออกไป แล้วกลบัมา 
นกัเดนิทาง ผมกําลงัหลงทาง เออ..ทีนีทีไหนครับ ผมวา่ผมเคยเดินผ่านมาแล้ว ทีนี       

คุ้นๆ แต่ก็ไม่คุ้น เป็นอย่างนี >ทุกทีเลย ผมเป็นนักเดินทางครับ มาทีนี 
ผมหมายถึงบนโลกใบนี >เพือทีจะเดินทางไปสู่ชีวิตทีมีความสขุ ฟังแล้ว
มนัคล้ายๆกบัรายการ เรียลลิตี > ประเภท ทีเอาคนมาทําภารกิจโดยให้
เขาเดินทางไปไหนซกัทีหนึงแล้วใครทีผ่านภารกิจได้สําเร็จก็จะได้ เงิน
ล้าน แตภ่ารกิจของผมไมไ่ด้แขง่เอาเงินล้านนะครับ แล้วผมก็ไม่ได้แข่ง
กบัใครแตว่า่ ผมแขง่กบัตวัเองครับ แล้วถ้าผมจะบอกกบัพวกคณุว่าสิง
ทีผมจะได้รับจากการเดนิทางครั >งนี >มนัยิงใหญ่กวา่เงินล้าน แ ต่ มั น คื อ
สรวงสวรรค์  แหมฟังอย่างนี >แล้วพวกคุณคงอยากเดินทางบ้างนะซิ
ครับ ผมจะบอกอะไรให้จริงแล้ว พวกคณุก็เดินทางอยู่เหมือนกนัครับ 
ทกุคนบนโลกนี >แหละครับโลกดนุยาโลกทีมนษุย์ต้องเดินทางไม่ได้แล้ว
ผมต้องเดนิทางตอ่ แตจ่ะไปทางไหนละ่ถ้ามีแผนทีคงจะดี  ใช ่!! แผนที 

 
 นกัเดนิทางหยิบแผนทีออกจากกระเป๋าเป้มากาง 
 นกัเดนิทาง  จริงๆ แล้วการเดินทางบนโลกนี >นีมนัก็ไม่ได้ยากเย็นอะไรนกัหรอกครับ 
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แตม่นัก็ไม่ง่าย เราทกุคนมีแผนทีไว้สําหรับเดินทาง เรามีผู้ เขียนแผนทีที
จะพาเราไปยังจุดหมายของภารกิจได้อย่างปลอดภัย ผมหมายถึง 
อลัลอฮ์ นะครับ แล้วเราก็ยงัมีหวัหน้านกัเดินทางทีได้สังสอนแบบอย่าง
ทีดีงามแก่นักเดินทางมาทุกรุ่น ทุกยุค ทุกสมัย  ยุคพวกเราก็คือ ท่าน
ศาสดามฮูมัมดั แคนี่ >การเดินทางก็ง่ายสะดวกสบาย ปลอดภยั หายห่วง
เหมือนนังเครืองบินระดบัห้าดาว แต่อย่างทีบอกครับว่ามนัก็ไม่ได้ง่าย
ขนาดนั >น เพราะอัลลอฮ์ส่งพวกเรา นักเดินทาง มายังโลกนี > เพือทํา
ภารกิจซึงภารกิจทีว่านั >นก็เพือทีจะทดสอบศรัทธาของพวกเรา ทุกช่วง
ของการเดินทางการทดสอบมนัจะเหมือนกับทีเราเดินเจอเจอทางแยก
เสมอเราต้องเลือกวา่จะเดนิไปทางไหน  

 
 นกัเดนิทางหยิบแผนทีมาดเูส้นทาง 
 นกัเดนิทาง  ผมต้องไปทางนี > แผนทีบอกไว้  นี ! ในนี >มีข้อความของหัวหน้านัก

เดินทางเขียนไว้ด้วย ท่านร่อซูล กล่าวว่า “ท่านจงอาศัยอยู่บนโลกนี > 
เสมือนกบัวา่ทา่นเป็นคน แปลกหน้าหรือเป็นผู้ ผ่านทาง” จริงอย่างที
ทา่นว่านะครับ เราไม่ได้อยู่บนโลกนี >ตลอดไปซกัหน่อยทกุคนมาทีนีก็มา
ผา่นทางแล้วเราก็ต้องเดนิทางไป  

ความคดินี >ทําให้เกิดความชดัเจนในแนวคดิการออกแบบการมีส่วนร่วมของ
ผู้ชม เพราะการทีระหว่างทางเราจะพบการทดสอบนั >น การเข้ามามีส่วนร่วมของผู้ชมในละครจึง
เป็นการเลน่กบัการทดสอบผู้ชมแบบในชีวิตจริง เหมือนการจําลองการทดสอบให้เกิดในละคร เป็น
การเชือมเอามิติของชีวิตจริงและมิติของละครมารวมกัน โดยใช้เทคนิค “มนต์สมมติ” (Magic If) 
กบัผู้ชมวา่ “ถ้าเป็นชีวิตจริงเราควรจะทําอยา่งไรกบัสถานการณ์นี > เหตกุารณ์นี > เรืองนี >” 

ผู้ วิจยัยงัได้ชือละครวา่ “ระหวา่งทาง” จากการทํางานกบัหะดีษดงักลา่ว 

� พฒันาเนื�อหาจากเรื�องของชมุชน 

ส่วนสําคญัทีขาดไปจากบทละครร่างที 1 คือ ส่วนของเรืองเล่าการทดสอบ
ของคนร่วมสมยั ต้องการจะโยงชีวิตของตวัละครตวันี >กบัการทดสอบของบิลาล อิบนิ รอบาอฺ ทีตา่ง
ก็พบเจอการทดสอบเหมือนกนัแตต่า่งชว่งเวลา โดยให้เรืองบลิาลเป็นอทุาหรณ์ 
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 เงือนไขของการเลือกเรืองมาใช้ในส่วนนี >ของละคร ต้องเป็นเรืองทีผู้ ชม
สามารถเข้าใจได้ง่าย เชือมโยงถึงตนเองได้ ผู้ชมจะต้องเห็นใจตวัละครจนอยากช่วยเหลือ เรืองต้อง
มีความสมเหตสุมผล  

ช่วงการทํางานกบับทละครร่างนี >เป็นช่วงทีเกิดเรือง “อสัลามกบัจเูต๊ะ” ขึ >น
ในชุมชน กอปรกับเรืองของอสัลามนี >ทําให้ผู้ วิจัยได้ตระหนกัถึงการถูกทดสอบของตนเองกับการ
จดัการปัญหาชมุชน จงึตกลงใจนําเอาบางสว่นเรืองอสัลามและการถกูทดสอบของผู้ วิจยัมาใช้ 

สิงทีนํามาใช้ไม่ใช้การเล่าเหตกุารณ์ตามอย่างทีเกิดขึ >นจริง เพราะผู้ วิจยัให้
ประวัติชีวิตตัวละครต่างจากอัสลามโดยสิ >นเชิงเพือไม่ให้ผู้ ชมในชุมชนจําได้ แต่ชีวิตตวัละครที
เกิดขึ >นเป็นการถอดแบบตวัละคร ทีเป็นเด็กไม่ดีในสงัคม คือ ไม่เรียน เป็น “เด็กแว้น”1 สร้างปัญหา 
และเกียวข้องกบัยาเสพตดิ ซึงเป็นปัญหาจริงอยา่งทีเกิดขึ >นในชมุชนมสุลิมทั >งสองที ทีได้เก็บข้อมลู
มา  

ผู้ วิจัยเลือกทีจะเขียนบทให้ตวัละครเล่าเรืองตนเอง ถ้าผู้ วิจัยเป็นอสัลาม
แล้วเล่าเรืองตนเองอย่างไร สิงทีนํามาเล่าจริงๆ คือวิธีการทีคนในชมุชนทํากบัอสัลาม หรือคิดเห็น
กบัพฤตกิรรมของอสัลาม และสิงนี >ส่งผลอย่างไรตอ่ความรู้สึกของอสัลาม ในขณะเดียวกนัทีคนใน
ชมุชนถกูทดสอบตอ่การจดัการแก้ปัญหาชมุชน อสัลามก็ถกูทดสอบกบัตนเองเช่นเดียวกัน   สิงที
คนในชุมชนของตวัละครทํากับตวัละคร เป็นสิงทีมีความคล้ายคลึงกับสิงทีชุมชนของผู้ วิจัยทํา
กบัอสัลาม โดยขียนบทให้ตวัละครมาบอกความในใจให้ผู้ชมฟัง แม้ผู้ชมไมใ่ช่คนในชมุชน ตวัละคร
ก็ไมไ่ด้อยูใ่นสองชมุชนนี > แตผู่้ชมก็ทําหน้าทีตดัสินคนและมกัมีวิธีเลือกวิธีทีจะจดัการกบั “เด็กเลวที
หลงทาง” แบบทีคนในชมุชนจดัการกบัอสัลามหรือตวัละคร 

วิธีการทํางานในการสร้างบทละครส่วนนี > ผู้ วิจยัใช้เทคนิคการแสดงด้นสด 
(Improvisation) โดยใช้วิธีการเข้าถึงตวัละครผ่านการใช้จินตนาการ (Imagination) และ มนต์
สมมต ิ(Magic If) เพือค้นหาการกระทํา คําพดูของตวัละคร 

 

                                                   
1 พจนานกุรมคําใหม ่เลม่ 1 ของราชบณัฑิตยสถาน ได้ให้ความหมายไว้วา่ “วยัรุ่นผู้ชายทีชอบเร่งเครืองมอเตอร์ไซค์ให้มีเสียงดงัแว้นๆ” เด็กแว้นมีพฤติกรรม
การรวมกลุม่เพือแขง่รถจกัรยานยนต์บนถนนสาธารณะ ผิดกฎหมายและก่อความรําคาญให้กบัผู้ ใช้รถใช้ถนนและประชาชนผู้พกัอาศยั นอกจากนั >นยงันําไปสู่
พฤติกรรมเสียง เช่น ยาเสพติด การใช้ความรุนแรงในเยาวชน และการมัวสมุในอบายมขุต่างๆ  
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ตัวอย่างที� 4 บทละครทีพฒันาเนื >อหาจากเรืองของชมุชน 
เดนิเข้าไปถามนายบลิาลวา่ชืออะไร 
 นายบลิาล  (พดูกบัคนด)ู ชือบลิาล โหย..พีอย่าพึงแจ้งตํารวจดิ ผมไม่อย่างทํางี >หรอก 

แตไ่ม่มีใครช่วยผมงัย พ่อก้ไม่มี แม่ก็ป่วย งานก็ไม่ได้ทํา เงินก็ไม่มี โหย..
ใครจะมาช่วยเพือแก๊งมอไซด์ผมอะเหรอ พอเกิดเริงปับ หายกันแนบ ถึง
อยู่ก็ช่วยไม่ได้หรอกตวัเองยงัเอากนัไม่รอดเลย เรียนไม่จบทั >งแก๊ง ถูกไล่
ออกยกแก็ง ผมเหรอ...จะเหลือเหรอพีตั >งแต่ม.1 แล้ว ทุกวันนี >เหรอก็
ทํางานอิสระ ขบัมอไซด์ อ้าวก็เวลาขบันีมนัโครตอิสระเลยนะพี ผมนะพี
ตวัท๊อบของแก๊งเลย ขบัทกุวนั เทสทกุวนั มอเตอร์เวย์ พระรามเก้า กวาด
มาเรียบ เทสกีแมทชนะทุกสนาม ทีนีผมก็มาคิดว่าขีบนถนนใหญ่ผมว่า
มันธรรมดาไปล่ะ ผมเลยคิดไอเดียใหม่เทสในซอย ยิงคนเยอะยิงดี ยิง
วิบากยิงดี ยิงเท ่ยิงท้าทาย จนมาเกิดเรืองวนันั >น 

 
บลิาลเลน่ขบัรถซิง 
บลิาล  แอ๊นนนนนนนนนนนนนนน ถนนแคบๆ เลยต้องโชว์ทักษะหลบหลีก

แอ๊นนนนหลบซ้ายหลีกขวา  ยกล้อ หมาขวางเหรอชนแม่งซะ  ถึงจะไม่ชิน
แตว่า่โครตสนกุอะ่ เสียงรถดงัๆ เรียกคนทั >งซอย เข้าก็เลยส่งเสียงเชียร์กนั
ว่า มึงจะรีบไปตายห่าเหรอ ไอ้ลกูพ่อแม่ไม่สังสอน สอนโว้ยแตไ่ม่จํา แล้ว
พ่อก็ไม่มีมีแต่ แม่ ฮ้าๆๆๆๆ ตอนนั >นผมกําลังนําอยู่ ไอ้เพือ่นผมคนัข้าง
หลังมันอ่อน ผมเลยยิงโชว์ใหญ่ บิดมิดไมล์ แอ็นนนนนน แต่อยู่ดีๆ ก็มี
รถเข็นขายของเข็นออกมาขวางกระทนัหนั  ตอนนั >นผมคิดไม่ออกว่าจะทํา
ไง แรงรถขนาดนั >นไมผ่มก็ เ จ้ า ข อ ง ร ถ เ ข็ น ค น ใ ด ค น ห นึ ง ต้ อ ง เ ดี >ย ง 
แอ๊นนนนนนนนนนนนนน เอีyยดดดดดดดดด โครมมมมมมมม   

  
บลิาลรถล้มลงไปนอนกบัพื >น 
บลิาล  โชคดีทีฝีมือผมระดบัเทพ ผมเลยไม่เป็นไร ถลอกนิดหน่อยซึงถือเป็นเรือง

ปกติตอนนั >นผมนึกโมโหรถเข็นกะว่าจะเข้าไปเล่นงานซกัป้าบนึง ผมเห็น
เลือดๆอยู่ข้างหน้าผมก็ตกใจ แตย่งัไม่เห็นคนเพราะรถเข็นบงัอยู่ ผมเดิน
เข้าไปใกล้ๆ ภาพทีเห็นตรงหน้าคือผู้ หญิงแก่ๆ คนหนึงนอนนิงจมกอง
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เลือด ผมจําได้แม่น ผู้หญิงคนนั >น มะผมเอง ผมเข้าไปพยงุร่างมะผมขึ >น 
โชคดีทีมะยงัมีสติ ผมเห็นเขาร้องไห้ คงเพราะความเจ็บ หวัมะแตกเลือด
ซึมออกมาเลอะผ้าคลุมผม  แล้วคนแถวนั >นก็รีบมาเอาตัวมะผมไปส่ง
โรงพยาบาล   แตผ่มยงัยืนอยู่ทางนั >น ตอนนั >นทีผมกลวัทีสดุคือ ถ้ามะผม
ตายผมจะทํายงัไง ผมจะอยู่ยังไง  โชคดีทีรถเข็นมาบงัมะไว้เลยไม่เป็น
อะไรถึงชีวิต แต่ว่าทีแย่กว่านั >นหมอบอกว่ามะผมอาจจะเดินไม่ได้ตลอด
ชีวิต แล้วก็อยา่งเคย พอทกุคนในหมูบ้่านรู้ขา่วก็มารุมประณามผม 

 
ชาวบ้าน 1 มงึนีมนัเดก็ยงัไงเนียะ ถ้ากมีูลกูอยา่งมงึกเูอาขี >เถ้ายดัปากตายไปนานละ 
ชาวบ้าน 2  กบูอกได้คําเดียววา่มงึนีเลวมาก 
ชาวบ้าน 3  เฮ้ย..ไมใ่ชเ่ลวธรรมดา โคตตตตตตตตตตตเลวเลย 
ชาวบ้าน 4  นีขนาดแมม่งึ มงึยงัทําแบบนี > คนอยา่งมงึนีเอาดีไมไ่ด้หรอก เดก็เวร 
 
บลิาล   จริงๆ แล้วผมไม่ได้รู้สึกอะไรกับคําดา่พวกนี >หรอก เพราะผมชินละ  โดน

ดา่มาตั >งแตเ่ดก็ๆ  ใครจะคดิไงก็ชา่งมนัเถอะผมไมแ่คร์หรอก แตต่อนนี >ผม
ต้องการเงิน มะผมออกไปขายของไม่ได้ ผมก็ไม่ได้ทํางาน เงินทีมะเก็บไว้
ก็ค่อยๆ หมดไป เพราะเอาไปรักษาตวั ผมก็เลยต้องออกมาขโมย เพราะ
ไม่รู้จะทํายงัไง (กับคนด)ูถ้าเป็นพีๆ จะช่วยคนอย่างผมมัyย พีผมขอตงัค์
ห้าร้อยดิ คงไม่มีใครอยากช่วยเหลือหรอก พีมีงานให้ผมทํามัyย ใครจะให้
จริงมัyย ถ้าเป็นผมๆ คงไม่มีใครอยากได้เด็กเลวๆ ไปอยู่ด้วยหรอก งั >นเด็ก
เลว ก็คงทําได้แตง่านเลวๆ  

 
บลิาลเดนิเข้าไปหลงัคนดเูลน่กบัคนดคูนหนึง 
บลิาล  พีๆ ผมเอายามาสง่พี ยาไงทีพีสังไว้อะ รีบเอาไปด ิเดีzยวตํารวจมา 
 
บลิาลกลบัมาทีเวที 
บลิาล  นีใช่มัyยงานทีผมจะได้เงินมาดแูลแม่ผม มนัมีแต่งานแบบนี >ใช่มัyยพีทีคน

อยา่งผมจะทําได้ นีผมไมไ่ด้ถามตวัเองนะ ผมถามพวกพีนะ่ 
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บทละครร่างที 2 พฒันาไปพร้อมกบัฝึกซ้อมในส่วนการแสดง โดยยงัไม่ได้
ทํางานร่วมกบันกัร้องและฝ่ายดนตรี ทําให้มีการปรับบทไประหวา่งการซ้อม ซึงมีทั >งส่วนทีคงไว้จาก
ร่างที 1 สว่นทีตดัออกไป และสว่นทีพฒันาตอ่ ได้แก่ 

1) ยังคงให้การเล่าเรื องบิลาล อิบนิ รอบาอฺ เป็นการแสดงผ่านการ
เคลือนไหว แตต่ดัการแสดงประกอบเสียงจากเทปบนัทึกการบรรยายของอาจารย์อิสมาแอล วิสทุธิ
ปราณี ออกไป เพราะเห็นว่าอาจทําให้เกิดความไม่ลืนไหลเพราะหากใช้การร้องสดจากวงอนาซีด
กับการตดัเสียงมาจากคลิปเสียงดงักล่าว จะทําให้การควบคุมยากขึ >น จึงเลือกใช้การเคลืนไหว
กบัอนาซีดเพียงอยา่งเดียว 

นอกจากนั >น สัดส่วนของเรือง บิลาล อิบนิ รอบาอฺ ยงัปรับให้เป็นการเล่า
เสริมเรืองของตวัละครหลกั คือ บิลาลเด็กแว้น เพราะตวัละครได้เรียนรู้เข้าใจชีวิต จากคําแนะนํา 
ทา่ที ความมีนํ >าใจและโอกาสจากผู้ชม มากกวา่จะเข้าใจจากเรืองบิลาล อิบนิ รอบาอฺ อย่างทีตั >งใจ
ไว้ในตอนแรก เพราะแม้การทดสอบของบิลาล อิบนิ รอบาอฺ นั >งจะยิงใหญ่ แตว่่าตวัละครทีดําเนิน
ชีวิตต่างกันนั >นย่อมเข้าใจได้ยาก หากการเปลียนแปลงเกิดจากเงือนไขนี >จะขาดความน่าเชือ จึง
เปลียนเงือนไขทีตวัละครเปลียนทศันคติ พฤติกรรมนั >นมาจากผู้ชม เพราะการทดสอบของเด็กแว้น
ก็เป็นการทดสอบของผู้ชมด้วยเชน่กนั 

2) กิจกรรมการมีส่วนร่วมในตอนท้ายละครชัดเจนมากขึ >น โดยวาง
โครงสร้างให้ละครพาผู้ชมไปเรียนรู้เรืองการทดสอบของบิลาลทีขบัรถชนแม่ กับการทดสอบของ
ผู้ ชมในการให้ความช่วยเหลือและก้าวผ่านการให้ค่า”เด็กเลว” แต่กลับยืนมือมาช่วยเหลือ 
แก้ปัญหาอย่างถูกวิธี ทีเป็นภาระหน้าทีของคนทุกคนซึงเป็นการสร้างบททดสอบกับผู้ชมทีละคร
วางไว้ ซึงนกัเดินทางก็ได้ชี >ให้ให้ผู้ชมเห็น ดงันั >นในตอนสุดท้ายการแสดงออกของผู้ชมจึงเป็นการ
เขียนคําแนะนํา ให้กําลงัใจ คนผา่นทางคนอืนๆ  

3)  ภาพหลายภาพทีอยากให้มีในละคร จากการจินตนาการในตอนต้น เช่น 
อปุกรณ์ประกอบ และการใช้อปุกรณ์ตา่งๆ การอาซานในตอนท้าย การเล่นกบัเขาวงกด ทั >งหมดตดั
ออกไป เพราะมีความยุง่ยาก หรือไมส่ามารถใช้ในละครอยา่งสมเหตสุมผล และเกิดความหมายได้ 

4) เมือได้เนื >อหาละครและโครงสร้างเรืองทีมีการกระทํา (Action) ของตวั
ละครและการเชือมตอ่สว่นตา่งๆ ทั >ง 5 ส่วน คือ ตอนเปิดเรืองการทดสอบของนกัเดินทาง เรืองการ
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ทดสอบของตวัละครเด็กแว้น ตวัอย่างการทดสอบของบิลาล อิบนิ รอบาอฺ และการทดสอบและ
การช่วยเหลือของผู้ ชม กิจกรรมการมีส่วนร่วมของผู้  ผ่านการร้อยเรียงเรืองจากชีวิตตวัละครที
แข็งแรงแล้ว บทละครจึงมีความ “กลม” มากขึ >น จึงแก้ไขการเล่าเรืองทีประติดประตอ่อย่างไม่คอ่ย
สมเหตสุมผลอยา่งในบทร่างที 1 ออกไปได้ 

1.1.3.3 บทละคร่างที 3: บทสมบรูณ์ปรับแก้จากการฝึกซ้อม 

บทละครร่างนี >เป็นการพัฒนาบทระหว่างการฝึกซ้อมของนักแสดงและ
นกัร้องอนาซีด เค้าโครงเรืองยึดตามแบบร่างที 2 ทีผู้ วิจยัได้ค้นหาผ่านการเขียนและด้นสดในส่วน
ของตวัละครหลัก 3 ตัว เมือส่วนดงักล่าวสมบูรณ์และสามารถฝึกซ้อมไปได้มากแล้ว ผู้ วิจัยจึง
ทํางานกบัเพลงอนาซีดและดนตรี 

การเปลียนแปลงของบทละครร่างนี >คือ  

1) ระหวา่งการฝึกซ้อม ผู้ วิจยัได้เพิมบทสนทนาให้นกัร้องอนาซีดเข้ามาเล่น
เป็นตวัละคร ผ่านเสียงวอยซ์โอเวอร์ (Voice Over) เพิมอีกหนึงชดุ คือในช่วงเด็กแว้นเล่าวีรกรรม
การออกไปแข่งรถของตวัเอง เหตุผลในการเพิมเติมก็คือ เพือนําเสนอบุคลิกตัวละครให้ชัดเจน 
ความไม่สนใจใยดีต่อเสียงด่าทอของคนในชุมชน แสดงให้เห็นความขดัแย้งระหว่างตวัละครเด็ก
แว้นกับผู้คนในชุมชนมากขึ >น เพือนําไปสู่ความไม่เข้าใจและจุดแตกหักของตวัละครกับการไม่
ยอมรับของคนในชมุชน 

2) เพิมบทพดูเข้าไปในช่วงการเล่าเรืองบิลาล อิบนิ รอบาอฺ เพราะจากการ
ทดสอบกับทีมงานแล้ว หากใช้การเคลือนไหวประกอบอนาซีดเพียงอย่างเดียวอาจจะทําให้คนดู
เข้าใจได้ยาก การเพิมบทพดูเข้ายงัจะชว่ยแสดงความรู้สกึของตวัละครออกมาได้ชดัเจนมากขึ >น 

3) ปรับชว่งกิจกรรมการมีสว่นร่วมในตอนท้าย ทีให้ผู้ชมเขียนข้อความ จาก
เดิมทีทั >งหมดอยู่ในส่วนท้ายของเรือง จากการฝึกซ้อมโดยให้มีผู้ชมจริงทีผู้ วิจยัเชิญมา คือคณุนิกร 
แซต่ั >ง หวัหน้าคณะละครแปดคณูแปด ทีผู้ วิจยัเป็นสมาชิกอยู ่ได้มีความเห็นว่ากิจกรรมในตอนท้าย
น่าจะเอามาปรากฎในช่วงตนเรืองด้วย ยงัไม่ต้องให้คนดุรู้ว่าจะทําอะไรในตอนท้าย โดยอาจจะ
สร้างเหตกุารณ์ทีตา่งกนั เพราะหากนําไปไว้ตอนท้ายเสียทีเดียวจะเป็นการทํากิจกรรมทีดแูยกส่วน
กับละครเกินไป อยากให้กลมกลืนมากกว่านี > จึงกับไปแก้ไขโดยวางเงือนไขให้นักเดินทางแจก
กระดาษและปากกาในช่วงแรก โดยสร้างให้นกัเดินทางชอบสะสมชือคนทีได้พบเจอระหว่างทาง 
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จึงขอชือของผู้ชมทีนกัเดินทางหลงทางมาเจอ แล้วมีเหตกุารณ์อืนเข้ามา ทําให้ยงัไม่สามารถเก็บ
กระดานี >มาได้ กระดาษจึงยงัอยู่กับผู้ชม และในตอนสุดท้ายก็นํากระดาษทีแจกให้มาเขียนเป็น
คําพดูบอกนกัเดนิทางคนอืนๆ ซึงเป็นกิจกรรมทีตั >งใจไว้ 

ตัวอย่างที� 5 บททีปรับเอากิจกรรมการมีสว่นร่วมแฝงไว้ตอนต้นเรือง 
นกัเดนิทางหยิบแผนทีมาดเูส้นทาง 
นกัเดนิทาง ผมต้องไปทางนี > แผนทีบอกไว้  นี! ในนี >มีข้อความของหวัหน้านกัเดินทางเขียนไว้

ด้วย ท่านร่อซูล กล่าวว่า “ท่านจงอาศยัอยู่บนโลกนี > เสมือนกับว่าท่านเป็นคน
แปลกหน้าหรือเป็นผู้ ผ่านทาง” จริงอย่างทีท่านว่านะครับ เราไม่ได้อยู่บนโลกนี >
ตลอดไปซกัหนอ่ย ทกุคนมาทีนีก็แคผ่า่นมาแล้วก็เดนิทางผา่นไป  

นกัเดนิไปทีกระเป๋า 
นกัเดนิทาง แตก่่อนทีผมจะไป ผมขอรบกวนทุกคนนิดนึงครับ ระหว่างทางทีผมเดินทางไปถ้า

ผมเจอใครผมมกัจะขอชือเขาไว้ เอาไปสะสมนะครับ วนันี >มาเจอทกุคนทีนี งั >นผม
ขอชือทกุคนเก็บไว้เป็นทีระลกึหนอ่ยนะครับ ผมมีกระดาษกบัปากกาให้ ช่วยเขียน
ให้ผมหนอ่ยนะครับ 

นกัเดนิทางแจกกระดาษกบัปากกาให้คนดเูขียน ใช้เวลาตามจริง 

1.1.5 บทสรุปของบทละครเรือง “ระหวา่งทาง” 

1.1.5.1 แก่นเรืองทีนะซีฮตั 

โลกนี >คือโลกแห่งการเดินทาง ตลอดการเดินทางมนษุย์จะโดนทดสอบจาก
พระผู้ เป็นเจ้า การดําเนินชีวิตตามแนวทางของศาสนาจะพาเราไปสู่เป้าหมายของการเดินทางคือ 
“โลกหน้า” โลกแหง่การตอบแทน  

1.1.5.2 เนื >อเรืองยอ่ 

เรืองราวของนกัเดนิทางแปลกหน้าทีเดนิหลงทางเข้ามาเจอกบัเด็กแว้นทีจะ
มาขโมยกระเป๋าแต่ถกูจบัได้ เด็กแว้นเล่าเรืองปัญหาชีวิตของตนเอง ให้กับนกัเดินทางแปลกหน้า
และทุกๆ คนฟัง  เขาขบัรถชนแม่ตวัเองจนพิการ เขาจึงต้องหาเงินดแูลแม่ แต่เขากลบัถูกปฏิเสธ
จากคนในสงัคม เข้าหาทางออกไมไ่ด้จงึต้องมาสูวิ่ถีชีวิตแบบเลวๆ นกัเดินทางอยากช่วยบิลาล เขา
เลา่เรืองของทาสผิวดําทีชือบิลาล อิบนิ รอบาอฺ บคุคลผู้ เป็นตวัอย่างของผู้ ทีถกูทดสอบ เขาไม่ยอม
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กลบัไปรับนบัถือเทวรูปเคารพอีก แม้จะถูกทรมานจากเจ้านายอย่างแสนสาหสั และความันคงใน
ศรัทธาก็พาบิลาลรอดชีวิตมาได้ จากความช่วยเหลือของพีน้องมสุลิม และความเมตตาจากพระผู้
เป็นเจ้า  

บิลาลเด็กแว้น ยังไม่เข้าใจเพราะมันช่างห่างไกลกับชีวิตตนเอง แต่เขาก็
ออกไปจากทีนีไมไ่ด้ เขาหลงทางอยู ่ชายนกัเดนิทางขอร้องให้ผู้ชมชว่ยหาทางออกให้บลิาล  

จากความช่วยเหลือของผู้ชม บิลาลพบทางทีเขาจะไป เขาได้ชีวิตใหม่จาก
นํ >าใจและการยอมรับของชาวบ้าน ชายนกัเดินทางก็รู้ว่านีคือบททดสอบของตนเองเหมือนกัน นกั
เดินทางร่วมกับทุกคนช่วยกันเขียนข้อความให้นักเดินทางคนอืนทีหลงทางเข้ามาเมือได้อ่าน
ข้อความเตือนใจเหลา่นี >จะได้มีกําลงัใจในการเดนิทางไปสูจ่ดุหมาย 

1.1.5.3 ตวัละคร 

1) นักเดินทางแปลกหน้า เป็นชายหนุ่มผู้ มีศรัทธาเข้มแข็ง มีความรู้ใน
ศาสนาอิสลามดี มองโลกในแง่ดี จิตใจดี ชอบช่วยเหลือ มีความเอื >อเฟื>อเผือแผ่ รักสนุก มีมนุษย
สมัพนัธ์ดี หน้าทีในละครของนกัเดินทางคือ เป็นคนดําเนินเรือง เป็นผู้ นํากระบวนการให้ผู้ชมทํา
กิจกรรม และกระตุ้นให้เกิดการแสดงความเห็นระหวา่งละคร 

2) เด็กหนุ่มชือบิลาล เป็นวยัรุ่นเด็กแว้น จากครอบครัวยากจน เป็นลกูคน
เดียว พอ่เสียชีวิตไปตั >งแตเ่ด็กๆ รักสนกุ รักเพือน ชอบแข่งรถ เกเร ไม่สนใจใคร หวัรั >น ไม่ชอบเรียน
หนงัสือ ไมส่นในศาสนา แตรั่กแมม่าก แมเ่ป็นบคุคลเดียวทีสําคญัของบลิาล 

3) บิลาล อิบนิ รอบาอฺ เป็นทาสผิวดําในประวตัิศาสตร์อิสลาม มีศรัทธาที
เข้มแข็งในศาสนาอิสลาม 

4) กลุม่ชาวบ้าน คนในชมุชนของเดก็แว้น แสดงโดยนกัร้องอนาซีด  

1.1.5.4 โครงเรือง  

1) เปิดเรือง อธิบายประเด็นในการนะซีฮตัผ่านเรืองของนกัเดินทางแปลก
หน้า อธิบายแนวคดิวา่ด้วยการเดนิทาง โลกนี > โลกหน้า หน้าทีของนกัเดนิทาง การทดสอบ 
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2) สว่นแสดงปัญหา ความขดัแย้ง นําเสนอเรืองราวชีวิตทีกําลงัโดนทดสอบ
ของ เด็กแว้นชือบิลาล ปัญหาทีเกิดขึ >นกับเขา ความขัดแย้งของเขาต่อคนในชุมชน ชีวิตทีหา
ทางออกไม่ได้ และกําลงัจะพ่ายแพ้ต่อบททดสอบ เงือนไขทีผู้ ชมเองก็อาจมีส่วนในความพ่ายแพ้
ตอ่บททดสอบของบลิาล เพราะการปฏิเสธบลิาลจากสงัคม 

3) เรืองเล่าอุทาหรณ์ ของบิลาล อิบนิ รอบาอฺ บุคคลทีโดนทดสอบใน
ประวตัิศาสตร์ ตวัอย่างชีวิตทีไม่ยอมผ่ายแพ้กับการทดสอบ แม้การทดสอบนั >นมีชีวิตเป็นเดิมพนั 
แตด้่วยศรัทธาในพระผู้ เป็นเจ้า เขาก็ผา่นพ้นมนัไปได้ 

4)  ความช่วยเหลือของผู้ชม การคลีคลายของปัญหาของบิลาลเด็กแว้น 
ผ่านความช่วยเหลือของผู้ชม การรับบิลาลกับสู่ชุมชน พาบิลาลไปสู่การผ่านบททดสอบในชีวิต 
เพราะการหาทางออกของปัญหาบิลาลเด็กแว้น ก็เป็นบททดสอบหน้าทีรับผิดชอบของทุกคนใน
สงัคม ทีจะต้องเข้ามามีสว่นในการชว่ยหาทางออกให้กบัคนหลงทาง 

5) กิจกรรมการมีส่วนร่วม ให้คนดเูขียนข้อความเตือนใจ ให้กําลงัใจ นัก
เดนิทางคนอืนๆ ในโลกนี > เพือร่วมกนัแสดงออกถึงหน้าทีในการดแูลกนัในสงัคม เพือให้ทกุคนผ่าน
บททดสอบไปได้ เมือมีนักเดินทางหลงทางเข้ามาอ่านข้อความทีทุกคนได้เขียน หรือว่าวันหนึง
ตวัเองอาจหลงทางจะได้มีข้อความเหลา่นี >เตือนใจ 

1.1.5.5 ลําดบัการดําเนินเรือง 

1) นกัร้องอนาซีดเข้ามาในเวที ร้องเพลงโหมโรง 

2) นกัเดนิทางแปลกหน้าวิงเข้ามา หาทางออกไม่เจอ ถามผู้ชมว่าทีนี >ทีไหน 
ไม่เคยมา แนะนําตวักับผู้ชม พุดคุยกับผู้ ชมเรืองชีวิตการเดินทาง การทดสอบ นึกออกว่าต้องใช้
แผนทีในการเดินทาง แผนทีบอกทางออกให้ ก่อนออกไปขอให้ผู้ ชมช่วยเขียนชือไว้เป็นทีระลึก
เพราะตวัเองเป็นนกัสะสมชือของผู้คนระหว่างการเดิน นกัเดินทางได้ยินเสียงคนเข้ามา ออกไปด ู
แตท่ิ >งกระเป๋าไว้ 

3) เด็กแว้นเข้ามาท่าทางมีพิรุธ เห็นกระเป๋านกัเดินทาง เข้าไปขโมย นัก
เดินทางมาเห็นพอดี แย่งกระเป๋ากัน นักเดินทางขอให้คนช่วย มีชาวบ้านเข้ามาช่วย นกัเดินทาง
โมโหจะเอาเรือง สอบสวนเดก็แว้น 
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4) เด็กแว้นขอร้องว่าอย่าแจ้งตํารวจไม่อยากทําแบบนี > เด็กแว้นแนะนําตวั
ว่าตวัเองชือ บิลาล ทีทําแบบนี >เพราะเอาเงินไปรักษาแม่ ไม่มีงานทํา เป็นเด็กแว้นขับรถซิง เล่า
วีรกรรมตวัเอง 

5) เขาเลา่วา่ตวัเองเป็นหวัหน้าแก๊ง ชอบขบัรถในซอย เลยเกิดเหตกุารณ์ไม่
คาดฝันเดก็แว้นบลิาลเลา่วา่ตวัเองขบัรถในซอย มีเสียงดา่ จากชาวบ้านแตต่วัเองชอบ  ขณะขบัอยู่
ก็มีรถเข็นขบัมาตดัหน้า เขาขบัรถไปชน เดก็แว้นร้องโอดโอยจะเข้าไปเอาเรือง เห็นรถแล้วคุ้นๆ เดิน
เข้าไปดใูกล้ ตกใจ เพราะเขาขบัรถไปชนแม่ตวัเอง มีคนมาช่วยกนัพาแม่ไปส่งโรงพยาบาล เขาเล่า
วา่แมไ่มเ่ป็นอะไรมาก แมไ่มต่าย แตแ่มอ่าจจะเดินไม่ได้ พอชาวบ้านรู้ข่าวก็มาดา่ประณาม แตเ่ขา
ไม่สนใจ เพราะเขารู้ว่าเขาเลว แต่เขาก็รักแม่ ต้องหาเงินไปรักษาแม่ ไม่รู้จะทําอะไรก็เลยต้องมา
ขโมยของแบบนี > ไมมี่ใครให้งาน ถามผู้ชมวา่คนเลวก็ต้องทําอาชีพเลวๆ ใชม่ัyย 

6) นกัเดินทางเข้าไปคยุ บอกว่าบิลาลกําลงัโดนทดสอบ โดนทดสอบว่าจะ
หาทางชว่ยแมอ่ย่างไร ถ้าใช้แผนทีก็น่าจะช่วยได้ บิลาลไม่มีแผนที นกัเดินทางเลยอาสาเล่าเรืองบิ
ลาล อิบนิ รอบาอฺให้ฟัง 

7) นกัเดนิทางเลา่เรือง ไปแสดงเป็น Movement จนจบ 

8) เขาไม่รู้ว่าถ้าเป็นเขาๆ จะเลือกแบบบิลาลไหม รู้สึกว่ามาฟังเสียเวลา 
หาทางออกดีกวา่ บลิาลไปหาทางออกแตก็่หาไม่เจอ เข้าเสียใจ โวยวาย นกัเดินทางเข้ามาช่วย ให้
ผู้ชมชว่ยหาทางออกให้ หาวิธีทีบลิาลจะหาเงินมาชว่ยแมไ่ด้ 

9) เปิดเวทีให้ผู้ชมแสดงความเห็น บิลาลได้คําตอบจากผู้ชมแล้ว เขารู้สึกดี
ทีมีคนมาชว่ย เพราะเขาคดิวา่ไมมี่ใครเอาเขาแล้ว บลิาลลาผู้ชมออกไป เขารู้วา่ต้องเดนิไปทางไหน 

10) นกัเดินทางคยุกบัผู้ชม ชวนผู้ชมลองคิดว่าจริงๆ แล้วเรืองของบิลาลก็
เป้นบททดสอบของพวกเราเหมือนกนั ทดสอบว่าเราจะช่วยหรือไม่ช่วยคนทีกําลงัหลงทาง แล้วคิด
ว่าการทดสอบนั >นมีหลายรูปแบบ ดงันั >นหน้าทีของเราก็ต้องรู้ว่าทุกๆ อย่างไม่ว่าความสุข ความ
ทกุข์ ความจน ความรวยก็เป็นบททดสอบ อยา่หลงลืม 

11) นกัเดนิทางชวนผู้ชว่ยเขียนข้อความเป็นกําลงัใจ ให้คําแนะนํา เตือนใจ 
คนทีอาจจะหลงทางมาเหมือนบิลาลหรือตัวเขา เมือได้เห็นข้อควาทีทุกคนเขียนก็อาจจะเป็น
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กําลงัใจให้เขาเดินทางต่อไป หรืออาจจะเป็นตวัเองทีอาจจะหลงทางในวนัใดวนัหนึง โดยให้เขียน
ในกระดาษทีเขาแจกไว้ในตอนแรก แล้วเอามาตดิทีต้นไม้ บนเวที 

12) เมือคนดเูขียนเสร็จนกัเดินทางก็ลาคนด ูขอบคณุทีได้มาเจอกนั แล้วก็
ออกเดนิทางตอ่ไป 

13) นกัร้องออกมาร้องอนาซีดทีเป็นบทขอพรจนจบ 

 

1.2 การสร้างสรรค์รูปแบบการนําเสนอ 

1.2.1 การใช้อนาซีด 

1.2.1.1 แนวคดิในการใช้ 

อนาซีดหรือเพลงร้องของชาวมุสลิมมีลักษณะการแต่งเป็นร้อยกรอง 
ธรรมชาติของเพลงอนาซีดนั >น เป็นเพลงทีมีเนื >อหาเกียวกับการสรรเสริญพระผู้ เป็นเจ้า และท่าน
ศาสดามุฮัมมัด (ซ.ล.) บางเพลงเป็นดุอา (บทขอพร) อยู่แล้ว แต่มีการนํามาใส่ทํานองร้องและ
ถ่ายทอดมาต่อๆ กัน บางดอุาก็มีหลายทํานอง บางเพลงมีเนื >อหาปลุกใจ ให้กําลงัใจ หรือพูดถึง
ธรรมชาตอินัสวยงาม การแสดงอนาซีดมีลกัษะทั >งทีมีการนําดนตรีมาประกอบ และแบบทีเป็นการ
ร้องประสานเสียงไม่มีดนตรี ซึงการแสดงอนาซีดถือเป็นศิลปะการแสดงทีชมุชนมสุลิมคุ้นเคยเป็น
อย่างดี สาเหตุทีได้รับความนิยมเพราะอนาซีดนั >นได้รับการยอมรับว่าเป็นการแสดงทีฮาลาล 
(อนมุตั)ิ ในศาสนาอิสลาม 

การนําอนาซีดมาใช้ในการแสดงละครเรือง “ระหว่างทาง”  ผู้ วิจัยมีความ
ต้องการทีจะเชือมโยงเอาศิลปะการแสดงทีผู้ชมในชมุชนยอมรับและคุ้นชินมาประกอบเข้ากบัการ
แสดงทีเป็นส่วนของละคร ในเบื >องต้นคิดว่าจะให้อนาซีดกบัการแสดงละครเข้ามาอยู่ในพื >นทีการ
แสดงเดียวกนั ในการสร้างสรรค์ละครนี > ผู้ วิจยัได้เชิญชวนวงอนาซีดทีรู้จกัให้เข้ามาร่วมงานคือ “วง
รุญานา” ของนกัเรียนโรงเรียนมิฟตาฮุ้ลอลุมูิดดีนิยะห์  ซึงหนึงในสมาชิกเป็นน้องชายของผู้ วิจยัเอง 
จึงนบัว่าสะดวกและคุ้นเคยเป็นอย่างมาก ผู้ วิจยัได้มีโอกาสชมการแสดงของวงนี >อยู่บ่อยๆ ทั >งยงั
เคยพดูคยุเรืองการพฒันาการร้องให้น่าสนใจมากขึ >น ซึงหลายคนในวงก็สนใจ   ซึงตอนแรกก่อนที
จะเกิดงานวิจยัครั >งนี >ผู้ วิจยัมีความคิดทีจะเอาการร้องอนาซีดมาปรับให้เล่าเรืองและออกแบบการ
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แสดงให้มีลกัษณะคล้ายละคร แต่เนืองจากระยะเวลาจํากัด   การฝึกฝนนกัแสดงอาจจะต้องใช้
เวลานาน และนกัร้องอนาซีดเองก็ยังไม่มีความพร้อมมากพอ   จึงปรับมาเป็นเพียงการร่วมร้อง
เพลงในละคร แตอ่ย่างไรก็ตามในช่วงฝึกซ้อมการแสดง ผู้ วิจยัในฐานะผู้ กํากบัการแสดงได้ดงึเอา
นกัร้องอนาซีดเข้ามามาร่วมแสดงในหลายๆ ตอน   ทั >งนี >เพือช่วยให้การเล่าเรืองน่าสนใจมากขึ >น
และ ในบางตอนก็พฒันาไปสูก่ารให้นกัร้องอนาซีดตวัละครในเรืองด้วย 

การใช้อนาซีดทีผู้ วิจยันํามาใช้ในละครเรืองนี >นั >น ผู้ วิจยัได้ให้โจทย์กับกลุ่ม
นักร้องเลือกเพลงมาเอง เป็นเพลงทีร้องได้อยู่แล้ว และเป็นมีเพลงทีผู้ วิจัยได้เลือกไว้เพราะมี
คณุสมบตัทีิจะทําหน้าทีเลา่เรือง และเป็นเพลงทีตรงตามอารมณ์ของละคร 

1.2.1.2 ทีมาของอนาซีด 

1) หนงัสือบรัซนัญี เป็นหนงัสือบทกวีร้อยแก้วและร้อยกรองทีนิยมนํามา
อ่านในการทําเมาลิดนบี (รําลึกวนัคล้ายวนัประสูติของท่านนบีมุฮมัมดั ซ.ล.) หนงัสือเล่มนี >มีชือ
เต็มว่า “มัจฺญมูอะฮฺ เมาลูด ชะร่อฟิล อะนาม”  มีบทต่างๆ รวม 9 บท แต่เนืองจากหนงัสือเล่มนี > 
รวมบทประพนัธ์ของอลับรัซนัญีไว้ถึง 2 บทจงึเรียกชือหนงัสือเลม่นี >รวม ๆ วา่ “บรัซนัญี”  

บรัซนัญีเป็นหนงัสือเมาลิดทีเป็นทีรู้จกัมากทีสุดและแพร่หลายมากทีสุดที
ทั >งชาวอาหรับและมิใช่ชาวอาหรับนิยมอ่านในโอกาสต่าง ๆ มีเนื >อหาสรุปถึงชีวประวัติของท่าน
ศาสดามุฮัมมัด (ซ.ล.) ตั >งแต่เกิดจนกระทังเสียชีวิต และอีกส่วนเป็นบทสดุดีท่านศาสดา บท
กวีบัรซันญีในตอนเริมนั >นประพันธ์เป็นร้อยแก้วโดยให้ชือว่า    “อัลเกาลุลมุนญี อะลา เมา
ลิดลิบรัซนัญียฺ”   หลงัจากทีอลับรัซนัญีเสียชีวิต หลานชายของท่านคือ อลัลามะฮฺ ซยัยิด ซยันุ้ล อา
บดีิน อิบน ุมฮํุามดั อลัฮาดี อิบนิ ญะอฺฟัร อิบนิ ฮะซนั อลับรัซนัญียฺ ได้ประพนัธ์เป็นร้อยกรอง รวม 
198 บทกวี บทกวีร้อยกรองนี >มีชือว่า   “อลัเกากบั อลัอนัวรฺั อะลา อกัดิ อลัเญาฮรั ฟี เมาลิดินนะ
บียฺ อลัอซัฮรฺั” 

อีกส่วนทีชาวไทยมสุลิมนั >นมกันํามาอ่านในงานทําบญุในโอกาสตา่งๆ เช่น 
งานแตง่งาน งานโกนผมไฟ ฯลฯ นั >นมีชือ “อลับรุดะฮ์” หรือคนในประเทศไทยส่วนใหญ่มกัรู้จกัคุ้นหู
กันในชือทีว่า “บารอเดาะห์” นั >นเป็นบทกวีสดดีุท่านนบี ศอลลลัลอฮุอะลยัฮิวะซลัลมั ทีประพนัธ์
โดย อิหม่ามอลับซีูรียฺ โดยมีเรืองเล่าว่าท่านป่วยเป็นอมัพาตและนอนหลบัแล้วฝันเห็นท่านศาสดา
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เอามือลบูทีร่างกายของเขา แล้วเขาได้หายจากการป่วยเป็นอมัพาตจึงได้ประพนัธ์บทกวีเพือสดดีุ
ทา่นนบี  

ในหนงัสือบรัซนัญีนี >ส่วนทีมกันํามาใส่ทํานองร้องเป็นอนาซีดคือส่วนทีเป็น
บทสรรเสริญทา่นศาสดา ซึงการนํามาใช้ในละครนั >นจะอธิบายในลําดบัไป 

2) อนาซีดทีเป็นบทขอพร มีทีมาจากการนําบทขอพรทีมีการอ่านตอ่ๆ กัน
มามาแตง่ทํานอง หรือการนําเอาพระนามของพระผู้ เป็นเจ้ามาแตง่เป็นทํานอง อนาซีดในลกัษณะ
นี >มกัไม่ปรากฎแหล่งทีมาหรือผู้แตง่ทั >งเนื >อหาและทํานอง เพราะการถ่ายทอดเป็นแบบท่องจําสืบ
ตอ่กนัมาและมกัจะมีทํานองทีหลากหลาย ตวัอย่างทีใช้ในละครก็คือ อนาซีดเพลง “อลัลอฮฆุอยา
ตนุา” 

3) อนาซีดแต่งใหม่ คือเพลง No God but Allah เป็นเพลงของ Sheikh 
Mishary bin Rashid Al – Afasy เป็นชาวคเูวต เกิดในปี 1976 เป็นอิหม่ามของมสัยิด Al –Kabir 
(grand Mosque) ในเมืองคูเวตซิตี > จบการศึกษาจากวิทยาลัยอัลกุรอ่านและอิสลามศึกษา 
มหาวิทยาลยัอิสลามแห่งมะดีนะห์ ประเทศซาอุดิอาราเบีย มีการเชียวชาญในการอ่านและแปล
คมัภีร์อลักรุอาน 

อนาซีดนี >พบในเวบไซด์ Youtube.com หลงัจากทีได้ฟังและแปลเนื >อหา
แล้ว เห็นว่าเนื >อหาทีพดูถึงหลกัการสําคญัของศาสนาอิสลามคือ คําปฏิญาณตนทีว่าไม่มีพระเจ้า
อืนใดน้องจากอลัลอฮ์หรือพดูถึงพระเจ้าองค์เดียวนันเอง จึงเหมาะกบัการนํามาใช้ในละครในส่วน
ทีเลา่ถึงประวตัขิองบลิาล อิบนิ รอบาอฺ  

1.2.1.3 การใช้อนาซีดในละคร 

ในละครเรืองระหว่างทาง ผู้ วิจยัได้เลือกวางอนาซีดในการแสดงโดยมีการ
ใช้งานใน 2 รูปแบบคือ 

1) การใช้อนาซีดโดยไม่สมัพนัธ์กบัเนื >อหา คือ ไม่มุ่งเอาเนื >อหาของอนาซีด 
มาใช้เพือเล่าเรืองหรือสัมพันธ์กับบทละคร แต่มีการนํามาใช้ในลักษณะทีแยกส่วนกัน โดยมี
วตัถปุระสงค์ในการนําเอาการร้องอนาซีดทีเป็นรูปแบบการแสดงทีผู้ชมคุ้นชินและการแสดงละคร
มาปรากฎอยูบ่นเวทีเดียวกนั การใช้ในลกัษณะดงักลา่วพบในละครได้ดงัตอ่ไปนี > 
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ก. ตอนเปิดเรื�อง  ผู้ วิจยัใช้อนาซีดเป็นการเปิดเวทีการแสดงคล้ายกบัเพลง
โหมโรง (Overture) เปิดเรือง โดยให้นกัร้องอนาซีดปรากฎตวับนเวทีโดยมีการจดั
วางตําแหนง่และการเคลือนที (Blocking) ของนกัร้อง ให้เคลือนทีเข้ามาทีละกลุ่ม
และสับเปลียนตําแหน่งการยืนในบางช่วง ซึงต่างไปจากการร้องอนาซีดแบบ
ดงัเดิมทียืนร้องประสานเสียงเป็นลักษณะครึงวงกลม หลังจากนั >นจึงเชือมเอา
ละครเข้ามาในเรืองโดยให้ตวัละครนกัเดินทางเดินเข้ามาในเรืองแล้วนกัร้องอนา
ซีดเดนิสวนทางไปเข้าตําแหนง่ในบริเวณพื >นทีๆ จดัไว้สําหรับวงอนาซีด 

ภาพที� 1 นกัร้องอนาซีดเข้ามาในเวทีเพือร้องเพลงโหมโรงในตอนเปิดเรือง 

เพลงอนาซีดทีนํามาใช้ในตอนนี >คือเพลง   “อลัลอฮฆุอยาตนุา”   มีเนื >อร้อง
และความหมายดงันี > 

อลัลอฮฆุอยาตนุา (ซํ�า 2 ครั�ง)    อลัลอฮ์นั�นคือเป้าหมายของเรา 
เราะสูลนุาซฺาอีมนุา      เราะซูลของเรา ผูนํ้าของเรา 
เราะสูลนุา กดฺุวาตนุา   เราะซูลของเรา แบบอย่างของเรา 
กรุอานนุาดสุตูรุนา (ซํ�า 2 ครั�ง) อลักรุอานของเราธรรมนูญของเรา  
กรุอานนุา ชีอารุนา  อลักรุอานของเรา สญัลกัษณ์ของเรา 
ญีฮาดนุาสะบีลนุา (ซํ�า 2 ครั�ง)    ญิฮาดของเรา หนทางของเรา  
อลัเมาตฟีุ สะบีลิลลาฮิ  การตายในหนทางอลัลอฮ์คือความหวงัของเรา  

  อสัมา อะมานินา (ซํ�า 2 ครั�ง) นั�นคือ ความหวงัของเรา 
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ข. ช่วงกิจกรรมชองผู้ชม เป็นช่วงทีละครเปิดให้คนดูเข้ามามีส่วนร่วมใน
ละคร เป็นกิจกรรมให้คนดเูขียนคําให้กําลงัใจ เตือนใจ ในกระดาษแล้วนําไปติดที
ต้นไม้ในฉากเพือให้นกัเดินทางคนอืนได้ใช้เตือนใจ ในช่วงนี >ผู้ วิจยัใช้อนาซีดเป็น
เพลงประกอบกิจกรรมดังกล่าว ระหว่างทีคนดูเขียนและนําไปติด เพือให้เกิด
บรรยากาศผอ่นคลาย  

เพลงอนาซีดทีใช้ในช่วงดังกล่าวคือเพลง   “ซ่อลาตุ้ลลอฮ์”   ทีเป็นบท
สรรเสริญท่านศาสดามุฮัมมัด (ซ.ล.) จากหนังสือบัรซันญี มีเนื >อร้องและ
ความหมายดงันี >  

ซ่อลาตุล้ลอสลามมุ้ลลอ   อ่าลาตอฮาร่อซูลิ�ลลา 
ซ่อลาตุล้ลอสลามมุ้ลลอ  อ่าลายาซีนฮะบีบิลลา  
ตะวซัซลันาบิบิสมิลล่า   วะบิลฮาดีร่อซู้ลิลลา  
วะกุ้ลลิมญุาฮิดิลลิลลา   บิอะฮ์ลิลบดั ริยาอลัลอฮ์  
อิลาฮีซลัลิมิลอมุมาฮ์   มินลัอาฟาติวนันิกมะฮ์  
วะมินฮมัมิววะมินฮมุมา   บิอะฮ์ลิลบดัริยาอลัลอฮ์ 

ขอความสรรเสริญและความสนัติโปรดประสบแด่ศาสนทูตของพระองค์ 
ขอความสรรญเสริญและความสนัติโปรดประสบแด่ผูเ้ป็นที�รักยิ�งของพระองค์ 
ขอเป็นสื�อสร้างความใกลชิ้ดดว้ยกบัพระนามของพระองค์และดว้ยกบัผูที้�ชี�ทางนํา 
คือศาสนทูตของพระองค์และทกุคนที�ต่อสูเ้พื�อปกป้องศาสนา 
โอพ้ระเจ้าของฉนัไดโ้ปรดป้องกนัและปกป้องรักษาประชาชาตินี�ให้พน้จากโรคภยั 
ความโกรธกริ�ว การลงโทษ และความเศร้าโศกเสียใจ 

ค. ช่วงจบการแสดง เป็นตอนจบของเรืองทีนกัเดินทางลาคนดแูล้วเดินทาง
ต่อ เมือนกัแสดงออกจากเวที นกัร้องอนาซีดกลับลงมาจากแท่นทีจัดไว้สําหรับ
นักร้อง เดินลงมาทีเวทีการแสดงอีกครั >ง เพือร้องอนาซีด โดยเลือกเพลงทีมี
ลกัษณะเป็นดอุาหรือบทขอพร ทีมกัใช้ร้องเป็นธรรมเนียมในงานพิธีหรือใช้ตอน
จบพิธีทีผู้ชมคุ้นชินหรือสามารถร้องไปพร้อมๆ กนัได้ เพือให้การแสดงจบแบบตาม
แบบแผนของการจบการทํากิจกรรมใดๆ แบบทีชาวมสุลิมคุ้นเคย 
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อนาซีดทีใช้ในช่วงดงักล่าวประกอบด้วยสองบทคือ บท   “ยาลาตีฟ”   ซึง
เป็นบทร้องทีนําคุณลักษณะของอัลลอฮ์ (ซบ.) ทีมนุษย์ใช้เรียกแทนนามของ
พระองค์เชน่ ผู้ทรงเมตตาปราณี มาร้อยเรียง บทดงักล่าวมีการใช้ในงานพิธีมงคล
ด้วยและมีการนํามาร้องเป็นอนาซีด โดยมีเนื >อร้องและความหมายดงันี > 

ยาลาตีฟยูากาฟี ยาฮ้าฟีซุยาชาฟี 
ยาลาตีฟยูากาฟี ยาฮ้าฟี ซุยาชาฟี 
อลัลออยุาลาตีฟยูาวาฟี ยาการีมูอนัตนัลอฮ์ 
ลาอิลาฮาอิ�ลลลัลอฮ์ ลาอิลาฮาอิ�ลลลัลอฮ์ 

โอ้ผู้ทรงเมตตากรุณา โอ้ผู้ทรงให้ความพอเพียง โอ้ผู้ทรงปกปักรักษา โอ้ผู้ทรงให้
หายจากความเจ็บไข้ 
โอ้ผู้ทรงเมตตากรุณา โอ้ผู้ทรงให้ความพอเพียง โอ้ผู้ทรงปกปักรักษา โอ้ผู้ทรงให้
หายจากความเจ็บไข้ 
โอ้อลัลอฮ์ผู้ทรงเมตตากรุณา โอ้ผู้ทรงให้สมบูรณ์ในคําสญัญา โอ้ผู้ทรงใจบญุยิ�ง 
พระองค์ท่านคืออลัลอฮ์ 
ไม่มีพระเจ้าอื�นใดควรสกัการะเที�ยงแทน้อกจากอลัลอฮ์ 
ไม่มีพระเจ้าอื�นใดควรสกัการะเที�ยงแทน้อกจากอลัลอฮ์ 

อีกส่วนคือ ซอลาวาตนบี หรือบทสรรเสริญศาสดามุฮมัมดั (ซ.ล.) ทีนํามา
จากหนงัสือบรัซนัญี ซึงบททีเลือกมาใช้นั >นถือเป็นบททีมุสลิมจํานวนมากถือเป็น
ธรรมเนียมใช้ท่องในการจบการประกอบกิจกรรมต่างๆ ไม่ว่าจะเป็น ขอพรการ
ละหมาด การขอพรในงานมงคล การขอพรในงานศพ เป็นต้น  โดยมีคําร้องและ
เนื >อหาดงันี > 

ซอลลลัลอฮอุาลามฮุมัมดั ซอลลลัลอฮอุ่าลยัวะซลัลมั 
ซอลลลัลอฮอุาลามฮุมัมดั ซอลลลัลอฮอุ่าลยัวะซลัลมั 

อาลิมซุซิรริวว่าอคัฟา มสุตายีบดุดาอาลวาตี 
ร็อบบานาฮมันาญะมีอา บิญะมีอิซซอลิฮาตี 

ว่าซอลาตุล้ลออ่าลาอะห์หมดั อคัดาตะห์ริห์ริซซูตูรี 
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อะห์มาดลุฮาดีมูฮมัมดั ซอฮิบลุวจัฮิลมู่นีรี 

ซอลลลัลอฮอุาลามฮุมัมดั ซอลลลัลอฮอุ่าลยัวะซลัลมั 
ซอลลลัลอฮอุาลามฮุมัมดั ร็อบบีซอลลี�อา้ลยัวะซลัลมั 

ขอความสดดีุจาดอลัลอฮ์จงประสบแด่ท่านนบีมฮุมัมดั  
ขอความสดดีุและสนัติสขุจงประสบแด่ท่าน 

อลัลอฮ์คือผูร้อบรู้สิ�งที�เร้นลบัและซ้อนเร้น อลัลอฮ์เป็นผูท้รงรรับการขอต่างๆ 
โออ้ลัลอฮ์ ขอความร่มเย็นแก่พวกเราทั�งหมดดว้ยความดีต่างๆ 

และขอความสนัติสขุแห่งอลัลอฮ์จงประสบแก่มมุฮมัมดัเป็นจํานวนของผู้ประพนัธ์
ที�เขียนไว ้

ขอความสดดีุจาดอลัลอฮ์จงประสบแด่ท่านนบีมฮุมัมดั  
ขอความสดดีุและสนัติสขุจงประสบแด่ท่าน 
 

 
ภาพที� 2 นกัร้องนําขอดอุา (ขอพร) ด้วยอนาซีดทีเป็นการซอลาวาตนบี 

2) การใช้อนาซีดทีมีความสมัพนัธ์กบัเนื >อหาในละคร คือ การนําเอาอนาซีด
มาใช้เป็นส่วนหนึงในการแสดงโดยนําเอาเนื >อเพลงอนาซีดทีสามารถเล่าเรืองหรือช่วยในการเล่า
เรือง มีเป้าหมายเพือทีจะทดลองเอาศกัยภาพของอนาซีดมาใช้ให้มีประสิทธิภาพ  เพราะบทเพลง 
อนาซีดนั >นมีลกัษณะเนื >อหาคล้ายกบับทพดูเดียว (Monologue) บางเพลงมีเนื >อหาทีมีความหมาย
กินใจ กอปรกบัการแสดงอนาซีดในปัจจบุนันั >นมกัจะฟังเพือชืนชมกบัเสียงร้องทีไพเราะมากกว่าจะ
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สนใจเนื >อหา เพราะอนาซีดส่วนมากจะเป็นภาษาอาหรับหรือมลายู   ซึงคนไทยส่วนใหญ่
โดยเฉพาะภาคอืนๆ   นอกเหนือจากภาคใต้ทีใช้ภาษายาวีซึงอยู่ในกลุ่มภาษามลายู   จะฟังไม่
เข้าใจ ซึงเป็นการบดบงัศกัยภาพของอนาซีดไป 

สําหรับละครเรืองระหวา่งทางนี >ผู้ วิจยัทดลองเอาอนาซีดเพลง No God but 
Allah มาใช้ เพราะเนื >อหาสามารถเชือมโยงได้เข้ากบัเรืองราวของ บิลาล อิบนิ รอบาอฺ เพราะหาก 
ลองแปลเนื >อหาเพลงก็จะสามารถเทียบเป็นบทพดูของบลิาล     เพราะผู้ วิจยัเลือกนําเรืองเล่าของบิ
ลาล อิบนิ รอบาอฺ   ซึงเป็นทาสผิวดําทียืนยนัทีจะไม่กลบัไปเชือในเทพเจ้าอีกแล้ว เพราะเขาได้เข้า
รับอิสลาม   แตเ่จ้านายทรมานด้วยการจบับิลาลผกูมือและลากไปกบัพื >นถนนและไปผกูไว้ทีกลาง
ทะเลทรายและนําหินก้อนใหญ่มาทบัไว้บนตวับิลาล   ผู้ วิจยัเลือกเอาเนื >อหาเพลงนี >แทนคําพดูและ
ความรู้สกึของบลิาลในชว่งดงักลา่ว 

การเลือกใช้อนาซีดนี >แม้จะไม่ได้มีเนื >อหาทีเล่าประวตัิของบิลาลโดยตรงแต่
ประวตัขิองบลิาล อิบนิ รอบาอฺ นั >น   เบื >องต้นเป็นเรืองเล่าทีมสุลิมส่วนใหญ่รับรู้อยู่แล้ว เพราะเรือง
เลา่ของบลิาลนั >นเป็นตวัอยา่งของผู้ยดึมันและศรัทธาในพระผู้ เป็นเจ้า    มสุลิมยงัจะจดจําบิลาลใน
ฐานะผู้ ทีอาซาน (ประกาศเวลาละหมาด)   คนแรกและชือของบิลาลยงัเป็นชือของตําแหน่งของผู้ ที
ทําหน้าทีอาซานในทกุๆ  มสัยิดตราบจนปัจจบุนั 

การนําเสนออนาซีดเพลง No God but Allah และประวตัิของบิลาล อิบนิ 
รอบาอฺ ใช้การนําเสนอด้วยการเคลือนไหว (Movement) สลบักบัการแปลเนื >อหาอนาซีดและแทรก
บทพูดของบิลาลทั >งทีเขียนขึ >นและบางส่วนนํามาจากหนงัสือประวตัิของบิลาล   มาประกอบการ
ร้องอนาซีด โดยมิได้ตั >งใจให้ผู้ชมเข้าใจเนื >อหาเพลงทั >งหมด หรือบอกเล่าประวตัิทั >งหมด   แตอ่ยาก
สือสารความรู้สึกของตวัละครผ่านการเคลือนไหว อารมณ์เพลง   เนื >อความของเพลงในบางช่วง
บางตอน โดยทั >งหมดประสานเชือมโยงกนั  

เนื >อร้องและความหมายของเพลง No God but Allah มีดงันี > 

ลาอิลาฮะอิลลลัลอฮ์      
มาละนาร็อบบนุสิวาฮ์     
ร็อบบนุาร็อบบลุกลุูบิ วะฮวุะอ่าลามลุฆยูุบ    
ฟิชชรูุกี�วะฟิลฆรูุบบี นูรุฮูยะฮ์ดิลอะซอฮ์   
ร็อบบนุลัฮาดิลว่าดู๊ด     
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ฟัฎลฮุูมิลอุล้วู่Nูด     
อฟัวฮุูค็อยรุนวู่Nูด      
ฟัรตะญีเดามรัริฎอฮ์     
ร็อบบนุั�ลฮยัยรุร่อกีOบ ุยกับ่าลุล้อบัดุล้มู่นีOบ 
ฟะฮวุะเราะห์มานนุ มู่ญีบู ลิดดอุาอี�ว่ามนัด่าอาอ์ 
 
ไม่มีพระเจ้าอื�นใดนอกจากอลัลอฮ์ 
เราไม่มีพระเจ้าอื�นใดนอกจากอลัลอฮ์ 
อลัลอฮ์ทรงรอบรู้สิ�งที�อยู่ในหวัใจของเรา 
จากรุ่งเช้าจนตะวนัตกดินทรงแนะนําผูที้�กระทําผิด 
ทรงนําทางดว้ยความรัก 
ความเมตตาของพระองค์แผ่ไปทั�วทั�งโลก  
การใหอ้ภยัและความเอื�ออาทรของพระองค์คือพร 
ซึ�งเป็นไปตามพระประสงค์ของพระองค์ 
ทรงดํารงอยู่เพื�อเฝ้ามองและรับรู้ถึงความทกุข์ตรมของบ่าวของพระองค์ 
ทรงเปี�ยมไปดว้ยความกรุณาปราณี  
ทรงตอบรับการขอพรที�วิงวอนต่อพระองค์    

สําหรับการนําอนาซีดเพลงนี >มาใช้เล่าเรืองบิลาล อิบนิ รอบาอฺในบทละคร
นั >น ผู้ วิจยัได้ปรับเป็นบทละครดงันี > 

ตัวอย่างที� 6 บทละครทีเลา่เรืองด้วยการเคลือนไหวและบทพดูประกอบอนาซีด 
คนเลา่เรืองแสดงการเคลือนไหวกบัเพลงอนาซีด เพลงอนาซีด No God but Allah 
เลา่เรืองของบลิาลอิบนิ รอบาอฺ 
 
บิลาล   ลาอิลาฮะอิลลลัลอฮ์      
นักร้อง    มาละนาร็อบบนุสิวาฮ์ 
 
บิลาล  ไมมี่ใครหรืออํานาจใดๆ ในโลกที      ร้องหมู่  ลาอิลาฮะอิลลลัลอฮ์  
  จะมาบีบบงัคบัให้ฉนัเชือในสิงทีฉนั    มาละนาร็อบบนุสิวาฮ์ 
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  ไมเ่ชือได้     
นกัแสดงเริมทํา Movement  
ร้องนํา  ร็อบบนุาร็อบบลุกลุบู ิวะฮวุะอา่ลามลุฆยุบู    
  ฟิชชรูุกี >วะฟิลฆรูุบบี นรุูฮยูะฮ์ดลิอะซอฮ์ 
 
นกัแสดงทํา Movement นกัร้องพดูคําว่า “ไม่มีพระเจ้าอืนใดนอกจากอลัลอฮ์” นกัร้องนําร้องเพลง
ประสานไป 
บิลาล  แม้แดดกลางทะเลทรายจะร้อน แตห่วัใจ    ร้องนํา  (X2) ร็อบบุนัลฮาดิลว่าดู๊ด
  เรากบัชุม่ชืนด้วยเมตตาของพระองค์  ฟัฎลฮุมูิลอุ้ลวูY่ดู 
        อฟัวฮุคูอ็ยรุนวูY่ดู 
        ฟัรตะญีเดามรัริฎอฮ์  
บิลาล  จากรุ่งเช้าจนตะวนัตกดนิทรง      ร้องหมู่ ลาอิลาฮะอิลลลัลอฮ์   
  แนะนําผู้ ทีกระทําผิด อลัลอฮ์ทรง      มาละนาร็อบบนุสิวาฮ์ 
  รอบรู้สิงทีอยูใ่นหวัใจของเรา 
บิลาล  ฉนัจะศรัทธามันจนกระทัง        ร้องนํา  (X2)ร็อบบนุั >ลฮยัยรุร่อกีyบ ุ 
  วิญญาณของฉนัออกจากร่างกาย        ยกับา่ลุ้ลอบัดุ้ลมูนี่yบ 
             ฟะฮุวะเราะห์มานุนมู่ญีบ ู
             ลิดดอุาอี >วา่มนัดา่อาอ์  
บิลาล  ทา่นจะเอาหินอีกซกัก้อนมาทบั                  ร้องนํา   (X2)ร็อบบุนลัฮาดิลว่าดู๊ด
  ร่างของเรา ก็จะไมมี่คําพดูอืนใดออกมา        ฟัฎลฮุมูิลอุ้ลวูY่ดู 
  จากร่างกายนี > นอกจาก อะฮดั อะฮดั        อฟัวฮุคูอ็ยรุนวูY่ดู 
              ฟัรตะญีเดามรัริฎอฮ์  
บลิาล อิบนิ รอบาอฺ คอ่ยๆ เปลียนไปเป็นนายบลิาล 
นักร้อง    ลาอิลาฮะอิลลลัลอฮ์   
  มาละนาร็อบบนุสิวาฮ์ 
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ภาพที� 3 การร้องอนาซีดประกอบการแสดง Movement ของนกัแสดง 

1.2.2 เสียงและดนตรีประกอบ 

1.2.2.1 แนวคดิในการใช้  

การใช้เสียงและดนตรีประกอบในละครเรืองระหว่างทางนี >  ตั >งอยู่บน
แนวคดิทีต้องการให้เสียงดนตรีชว่ยเชือมตอ่ ดําเนินเรืองในแตล่ะชว่งให้นา่สนใจและใช้เพือควบคมุ
จงัหวะของเรืองให้เป็นไปอยา่งลืนไหลไมต่ดิขดั  

หลกัเกณฑ์ในการนํามาใช้ตั >งอยู่บนแนวคิดทางศาสนาทีผู้ วิจยัได้ค้นคว้าไว้
ในตอนต้น หลกัฐานจากหะดีษปรากฎพบการใช้เครืองดนตรีประวตัิศาสตร์สมยัท่านศาสดามุฮมั
มดั (ซ.ล) โดยเครืองดนตรีทีได้รับการยอมรับจากหลายทศันะคือ กลองดฟุ คือกลองหน้าเดียวทีมี
ลกัษณะคล้ายแทมบรีูน แตไ่มมี่โลหะกระทบให้เกิดเสียงตดิทีกลอง 

อย่างไรก็ตามเรืองดนตรีและการใช้เครืองดนตรีนั >นยังเป็นข้อถกเถียงกัน
อย่างไม่สิ >นสดุของนกัวิชาการ นกัการศาสนา ซึงแล้วแต่การอ้างอิงหะดีษจากบทใด ทั >งยงัปรากฎ
การใช้เครือดนตรีมากมายหลายชนิดในสังคมมุสลิมทั >งในตะวนัออกกลาง และเอเชียตะวนัออก
เฉียงใต้ ดงัจะเห็นได้จากการแสดงของมุสลิมในประเทศกลุ่มมลายู จะมีการใช้เครืองเคาะแบบ
ตา่งๆ ทั >งทีเป็นกลอง และทีเป็นเครืองเคาะโลหะ นอกจากนั >นยงัมีการใช้เครืองสี เช่น ไวโอลีนใน
การแสดงของชาวมสุลิมในภาคใต้ อีกทั >งจากการค้นคว้าพบว่าทฤษฎีเกียวกบัดนตรียงัถือกําเนิด
ในประเทศอาหรับในอาณาจกัรอิสลามยคุอบับาซิยะห์ ดังนั >นในการสร้างสรรค์จึงยึดเอา
แนวทางทีเป็นกลางทีสดุ ทีผู้ วิจยัมองวา่เครืองดนตรีทีเป็นเครืองเคาะ (Percussion) น่าจะยงัอยู่ใน



82 
 

หลักเกณฑ์ทางศาสนาอยู่มาก และกําหนดบทบาทของการใช้ให้เป็นเพียงการใช้เสียง (Sound) 
สร้างบรรรยากาศ และทําหน้าทีเกียวกบัจงัหวะมากกวา่ทีจะใช้ดนตรีทีมีทํานอง เป็นเพลง (Music)  

สําหรับการเลือกใช้เครืองดนตรีในการแสดงผู้ วิจยั เมือแนวคิดคือใช้เครือง
เคาะเป็นหลกัแล้ว ผู้ วิจยัจึงอยากนําเสนอเครืองดนตรีทีแปลกตาออกไป ให้แตกตา่งไปจากการใช้
เครืองดนตรีในการแสดงของชาวมสุลิมในไทยทีจะใช้กลองรํามะนา ผู้ วิจยัจึงเชิญคณุ มณีรัตน์ สิง
หนาถ ทีเป็นอาสาสมคัรนกัดนตรีของกลุ่มละครมะขามป้อมมาช่วยเล่นคาจอน ซึงผู้ วิจยัเคยเห็น
คณุมณีรัตน์เล่นในงานแสดงซึงสามารถสร้างเสียงทีหลากหลายน่าสนใจ เหมาะทีจะนํามาใช้ใน
ละคร 

1.2.2.2 เครืองดนตรีทีใช้ 

1) กลองคาจอน (Cajon) คือ กลอ่งไม้ทีทําจากวสัดตุามธรรมชาติโดยนําไม้
ชนิดต่างๆมาประกอบกันเป็นรูปทรงสีเหลียมคล้ายกับตู้ ลําโพง ซึงคาจอนเริมมีในช่วงต้นของ
ศตวรรษที 16 โดยทาสชาวแอฟริกาได้นําเอาปลามาเป็นส่วนประกอบในการทํากลองคาจอนและ
ถือวา่เป็นกลองพื >นเมืองของชาวแอฟริกา ในสมยันั >น 

นอกจากนี >ในประเทศคิวบาได้นําเอาส่วนของลิ >นชกัมาทําเป็นกลองและได้
กลายเป็นสว่นหนึงของชาวแอฟริกาและชาวควิบาไปแล้ว คาจอนเป็นทีนิยมมากทีสดุในอเมริกาใต้ 
ซึงในสมยันี >คอาจอนถือเป็นส่วนหนึงในดนตรีอคสูติคในปัจจุบนั   ประเภทของกลองคาจอน ใน
ปัจจบุนัแบง่ออกเป็น 2 แบบคือ 

แบบสายสแนร์ ภายในจะประกอบด้วยโซ่สแนร์อย่างน้อย 1 สาย  ลกัษณะ
ของเสียงทีได้จะให้ความทุ้มและหนกัแนน่ กลองประเภทนี >จะไมมี่การจนูปรับเสียง  

แบบสายกีต้าร์ ภายในกล่องไม้จะมีส่วนของสายกีต้าร์ขึงอยู่ประมาณ 2 
สายโยงกนัอยูภ่ายใน ลกัษณะของเสียงทีได้จะให้ความแหลมมากกว่าและสามารถปรับจนูเสียงได้
ตามความเหมาะสม ซึงเป็นแบบทีนํามาใช้ในละคร 

ในละครนะซีฮตัเรือง “ระหวา่งทาง” ใช้คาจอนเป็นเครืองดนตรีหลกัในละคร 
เพราะสามารถเคาะและสร้างเสียงได้หลากหลาย และน่าสนใจ สามารถสร้างเสียงทีสนุกสนาน 
ตืนเต้นได้อยา่งดี  
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ภาพที� 4 กลองคาจอน (Cajon) 

2) เรนสติyก (Rains 

 stick) มีลกัษณะเป็นท่อนยาว ภายในกลวงบรรจุกรวดหรือถัวและมีลิมที
คล้ายเข็มขนาดเล็กฝังอยู่ในพื >นผิวด้านในตั >งแตห่วัถึงปลายกระบอก เมือกรวดหรือถัวทีอยู่ด้านใน
ตกลงมากระทบกบัลิมหลายๆ อนัจะมีเสียงคล้ายเสียงฝน การเล่นเรนสติyกจะตั >งกระบอกขึ >นทํามมุ
ประมาณ 90 องศา แล้วคอ่ยให้เม็ดกรวด หรือถัวภายในคอ่ยๆ ตกลงมา 

มีข้อมลูกลา่ววา่เรนสติyกคิดค้นขึ >นในเปรูโดยมีความเชือว่าจะสามารถเรียก
ฝนได้ บางข้อมลูเชือวา่ประดษิฐ์ขึ >นโดยชาวอินเดียนแดงในชิลี บางทศันะกล่าวว่ามาจากทาสแอฟ
ริกนั และมีการนํามาใช้ในเพลงของชาวเม็กซิโก ในชว่งปี 1960 

ในละครผู้ วิจยัใช้เรนสติyกเพือช่วยในเรืองบรรยากาศให้มีความละมนุละไม  
และใช้เชือมฉากตา่งๆ  

ภาพที� 5 เรนสติyก (Rains Stick) 

3) วินด์ไชม์ (Wind chime) เป็นเครืองดนตรีทําจากแท่งโลหะ กระทบกนัให้
เกิดเสียงกงัวาล โลหะแตล่ะแทง่จะมีหลาบขนาดเพือให้เกิดเสียงโน๊ตทีตา่งกนั เมือกระทบกนัจะให้
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ความรู้สกึคล้ายลม วินไชม์ยงัสามารถผลิตด้วยวสัดอืุนๆ เชน่ ไม้ พลาสติก เปลือกหอย แตว่่าจะให้
เสียงตา่งออกไป  

มีประวตัิเล่าว่าวินไชม์นั >นมีต้นกําเนิดจากอินเดีย ทีใช้ติดทีเจดีย์เพือขบัไล่
นกและวิญญาณความชัวร้าย นกจากนั >นยงัมีในจีนทีใช้ติดบริเวณวดั เช่นเดียวกบัทีญีปุ่ นทีมีการ
ประดิษฐ์ ระฆงัลมทีทําจากแก้วเรียกว่า ฟูริน (Furin) ในยคุเอโดะ ในบางส่วนของเอเชียยงัใช้วิน
ไชม์เป็นสญัลกัษณ์ของความโชคดี  

ผู้ วิจยัใช้วินไชม์ในละครเพือเปลียนฉากการแสดงในฉากทีเป็นจินตนาการ 

ภาพที� 6 วินด์ไชม์ (Wind chime) 

4) ไข่เขย่า (Egg Shaker) หรือมกัเรียกสั >นๆว่า “เอ๊ก” เป็นเครืองเคาะทีมี
รูปลกัษณ์ส่วนใหญ่เป็นรูปไข่ แตก็่มีรูปอืนแล้วแตผู่้ผลิต ทําจากพลาสติก ภายในบรรจ ุโลหะ หรือ
วัสดุเม็ดกลมเล็กๆ ไว้ เพือให้กระทบกันกับผิวภายในวัสดุทีหุ้ มแล้วเกิดเสียง ใช้เขย่าประกอบ
จงัหวะดนตรี ผู้ วิจยัใช้ไขเ่ขยา่ในละครชว่งทีต้องการความผอ่นคลาย 

ภาพที� 7 ไขเ่ขยา่ (Egg Shaker) 

5) แตรมือบีบ เป็นอุบกรณ์ทีใช้กับรถเข็นขายของ ละครนํามาใช้เป็นเสียง
ประกอบการแสดงในบางชว่ง และใช้เป็นเครืองดนตรีในชว่งเพลงปิดท้ายการแสดง 
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ภาพที� 8 แตรมือบีบ 

1.2.2.3 การใช้เสียงและดนตรีประกอบในละคร 

1) เพือช่วยในการดําเนินเรือง โดยกําหนดให้เสียงช่วยให้เกิดความลืนไหล
ในการแสดงและสร้างบรรยากาศ ตวัอยา่งดงัตอ่ไปนี > 

ก. ตอนต้นเรื�อง ใช้บอกจงัหวะเปลียนตวัละคร คือ หลงัจากทีตวัละครนกั
เดินทางเข้ามาแล้วพดูคยุกับผู้ชมและจะออกไป เพราะได้ยินเสียงตวัละครอีกตวั
จะเข้ามา นกัแสดงต้องเปลียนตวัจากนกัเดินทางไปเป็นเด้กแว้น ผู้ วิจยักําหนดให้
นกัดนตรีเคาะจังหวะกลองให้สัมพันธ์กับกับการเปลียนตวั เพือช่วยนําเสนอให้
เห็นการเปลียนตัวของนักแสดงเดียว จังหวะกลองทีกําหนดขึ >นทําหน้าทีเป็น
สัญลักษณ์ให้ผู้ ชมเห็นว่าเมือมีจังหวะกลองดังกล่าวครั >งใดจะมีการเปลียนตัว
ละคร เพือความเข้าใจทีชดัเจน เนืองจากหลงัจากเหตกุารณ์นี >จะมีการเปลียนตวั
สลบัไปมาอยูเ่รือยๆ     

ข. ตอนเด็กแวน้ขโมยกระเป๋านกัเดินทาง ชว่งจงัหวะตดัสินใจของเด้กแว้นที
เลียบๆ เข้าไปใกล้ๆ กระเป๋า เดินออกมารอ เดินเข้าไปใกล้อีก ช่วงนี >กลองจะเคาะ
จงัหวะรัวๆ แล้วหยดุสมัพนัธ์กบัจงัหวะการเคลือนทีของตวัละคร และเมือตวัละคร
ตดัสินใจหยิบกระเป๋าแล้วมีคนตะโกนว่ามีขโมย เด็กแว้นหนี ช่วงนี >นักดนตรีตี
กลองจังหวะเร็วๆ รัวๆ ต่อเนือง เหมือนวิงไล่ล่า จนเด็กแว้นถูกจับแล้วกลองจึง
หยดุ เพือหยดุแอ็กชันให้เข้าบทสนทนา 

ค. ช่วงที�เด็กแว้นเล่าประสบการณ์การขับรถแข่ง โชว์ความเก่งกล้าของ
ตนเอง ช่วงนี >นกัดนตรีตีกลองจงัหวะสนกุสนานคล้ายจงัหวะแร็บ (Rap) เพือขบั
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เน้นให้เห็นอารมณ์ของตวัละครทีมีความภาคภูมิใจ สนุกสนานกบัสิงทีตนเองทํา 
จงัหวะกลองแสดงความรู้สกึเทห์่ของตวัละครในการเลา่ 

ง. ช่วงทีเด็กแว้นเล่าย้อนเหตุการณ์ ชะตากรรมของตนเองทีขับรถชนแม ่
ในช่วงนี >การแสดงจะเป็นการเล่าย้อนแบบฉายภาพอดีต ด้วยการให้ตัวละคร
แสดงเหตกุารณ์ทีเล่าให้ผู้ชมเห็นบนเวที ในช่วงนี >นกัดนตรีตีกลองคาจอน จงัหวะ
ตืนเต้นเร้าใจ จําลองบรรยากาศการแขง่รถและแทนอารมณ์ตวัละคร กลองตีอย่าง
อึกทึก เบาลงเมือมีบทสนทนาตอบโต้ระหว่างนักแสดงกับนักร้องอนาซีดทีพูด
ประโยค วอยซ์โอเวอร์ (Voice over) จากนอกเวที เมือตวัละครเด็กแว้นเล่าถึง
วินาทีทีขบัรถชน นกัดนตรีใช้แตรมือบีบ เพือเป็นเสียงและสญัลกัษณ์ของการเข้า
มาของแม่ทีเข็นรถผ่านมา แม้จะไม่มีปรากฎบนเวทีแต่ใช้เสียงแทน เพือช่วย
กําหนดตวัละครนั >น แล้วกลองคาจอนก็ตีจงัหวะรัวๆ กระชบัขึ >น เมือเด็กแว้นขบัรถ
พุ่งชนรถเข็น ตัวละครล้มลง กลองหยุดตี เพือให้บรรยากาศสงบเหมือนหลัง
เหตกุารณ์ทีจะได้ยินแตเ่สียงร้องโอดโอยของเดก็แว้น 

จ. นักเดินทางเล่าเรื� อง บิลาล อิบนิ รอบาอฺ ในช่วงของการเปลียน
เหตุการณ์ไปสู่การเล่าเรืองทีเป็นการเคลือนไหว ประกอบการร้องอนาซีด นัก
ดนตรีใช้วินไชม์เป็นการเปลียนบรรยากาศไปสู่จินตนาการและย้อนพาคนดไูปสู่
อดีต ทั >งเป็นสญัญาณพาคนดไูปสูวิ่ธีการนําเสนอการแสดงทีแปลกออกไป 

2) ใช้ประกอบการร้องอนาซีด ผู้ วิจยัต้องการทดลองนําเสนออนาซีดแบบที
มีดนตรีไมคุ่้นเคย เพราะสว่นใหญ่อนาซีดทีมกัร้องกนัในชมุชนจะไมมี่การใช้เครืองดนตรี  

ส่วนทีใช้ดนตรีในละครคือช่วงทีคนดทํูากิจกรรมการมีส่วนร่วม หลงัจากที
เด้กแว้นได้แนวทางการใช้ชีวิตจากการช่วยเหลือของผู้ชมแล้ว นกัเดินทางขอร้องให้ผู้ชมช่วยเขียน
คําให้กําลงัใจ คํานะซีฮตันํามาตดิไว้ทีต้นไม้บนเวที ในชว่งกิจกรรมนี >นกัร้องร้องเพลง ซอลาตุ้ลลอฮ์ 
ทีมีจงัหวะคอ่นข้างเร็ว ผู้ วิจยัจึงให้นกัดนตรีเคาะจงัหวะกลองคาจอนกับใช้ไข่เย่าประกอบอนาซีด 
เพือให้เกิดบรรยากาศการทํากิจกรรมทีผอ่นคลาย 
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นอกจากนี >ในช่วงจบการแสดง  ระหว่างทีผู้ ชมได้รับประทานอาหารที
ทีมงานละครได้นํามาเลี >ยง วงดนตรีก็ยงัเคาะจงัหวะดนตรีสนกุสนานผ่อนคลายเลี >ยงบรรยากาศให้
เกิดความรู้สกึอบอุน่เป็นกนัเอง เป็นการเลน่ดนตรีแบบใช้ปฏิภาณ (Improvisation) ของนกัดนตรี 

1.2.3 การใช้การแสดงเดียว 

1.2.3.1 แนวคดิในการใช้ 

เกิดจากแรงบนัดาลใจของผู้ วิจยัทีได้เข้าฟังคุตบะห์ในวนั “ตรุสอีดิ >ลอฎัฮา” (วัน
เฉลิมฉลองหลงัสิ >นสดุพิธีฮจัญ์)  ผู้บรรยายธรรมบรรยายโดยนําเสนอเรืองเล่าของศาสดาอิบรอฮีม 
และเล่าเรืองได้อย่างน่าฟัง สามารถสะกดผู้ ฟังในมสัยิดให้อิมเอมไปกับความเสียสละและความ
ศรัทธามันในอัลลอฮ์ของท่านศาสดา ผู้ วิจัยเองก็เป็นหนึงในนั >น และรู้สึกได้ว่าบทบาทผู้บรรยาย
ธรรมท่านนี >ทําหน้าทีได้เหมือนกับนกัแสดงทีเป็นงานของผู้ วิจยั ความรู้สึกนี >จึงเป็นจดุเริมต้นทีมา
ของการเลือกวิธีแสดงเดียว 

ในละครเรือง “ระหว่างทาง" ผู้ วิจยัเลือกใช้วิธีการนําเสนอโดยการแสดงเดียวด้วย
เหตผุลดงันี > 

ผู้ วิจยัต้องการจะนําเสนอบทบาทเทียบเคียงระหว่างนกัแสดงละครนะซีฮตั
กบับคุคลทีทําหน้าทีสือสารศาสนธรรมในสงัคมมสุลิม อนัได้แก่ คอเต็บ ผู้บรรยายศาสนธรรม ดะห์
วะห์ ครูสอนศาสนา ฯลฯ   

การทีผู้ วิจยัแสดงเองนั >นมีเป้าหมายเพือค้นหาวิถีของการทํางานในฐานะ
นกัแสดงมสุลิม การปฏิบตัใินการเป็นนกัแสดงทีทําหน้าทีสือสารศาสนธรรม 

1.2.3.2 วิธีการแสดง 

1) ใช้การสลบัเป็นตวัละคร 3 ตวั คือ นกัเดินทาง นายบิลาลเด็กแว้นและบิ
ลาล อิบนิ รอบาอฺ สาวกศาสดาในประวตัิศาสตร์ โดยให้แตล่ะตวัละครแตกตา่งกนัด้วยบคุลิกภาพ 
การแสดงท่าทาง (Gesture) และการเปลียนเสื >อผ้าหรือเติมส่วนประกอบเข้าไปในชุดหลกัเพือ
เปลียนตวัละคร ในช่วงทีเป็นตวัละครสนทนากนัก็ใช้วิธีการโฟกสัเสมือนมีอีกตวัละครทีสนทนาอยู่
ด้วย และสร้างระดบั (Level) ตา่งกนัของตวัละคร และทิศทางทีอยู่ของตวัละครทีแน่นอน เพือเป็น
การกําหนดตําแหนง่ทีไมใ่ห้เกิดความสบัสนทั >งผู้ เลน่และผู้ชม 
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2) ให้ตวัละครทกุตวัจะสามารถปฏิสมัพนัธ์กบัผู้ชมได้โดยตรง เช่นการถาม
ตอบ การเลา่เรืองให้ผู้ชมฟัง ดงึผู้ชมเข้ามาร่วมแสดงในบางชว่งบางตอน เป็นการทลายกําแพงฝาที
สี (Fourth Wall) แบบทีใช้ในละครแนวสมจริง (Realistic) และเชือมคนดเูข้ามาอยู่ใน เวลา (Time) 
และพื >นที (Space) เดียวกับนักแสดง ใช้การสือสารโดยตรงกับผู้ ชม ผู้ ฟัง ทีเป็นรูปแบบวิธีการ
บรรยายธรรมแบบทีผู้ ทําหน้าทีสือสารศาสนธรรมใช้  

ภาพที� 9 นกัแสดงใช้การแสดงเดียวแสดงเหมือนมีอีกคนยื >อกระเป๋ากนัอยู ่

3) นําเสนอเป็นการแสดงเคลือนไหว (Movement) ประกอบอนาซีดและบท
พดูสั >นๆ ในช่วงเล่าเรือง บิลาล อิบนิ รอบาอฺ ร่วมกบักลุ่มนกัร้องทีเข้ามาอยู่ในพื >นทีเดียวกันกบัตวั
ละคร โดยลกัษณะของภาพการเคลือนไหวเป็นดงันี >  

ตารางที� 1 การนําเสนอการเคลือนไหว (Movement) ทีสมัพนัธ์กบัความหมาย 

ภาพการแสดง (Movement) ความหมาย/เล่าเรื�อง 

เดินสวนทางกับกลุ่มนักร้อง ที เดินเรียงหน้า
กระดานเข้ามาบนเวทีปะทะกบับลิาล 
 
 
 
 
 
 

เปลียนเวลาและสถานทีย้อนกลบัไปในอดีต ให้
บทบาทบาทนกัร้องเป็นผู้กระทํากบับลิาล 
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ภาพการแสดง (Movement) ความหมาย/เล่าเรื�อง 

ยืนแล้วเงยหน้า ทรุดลงกับพื >นคุกเข่า กลิ >งไป
ทางซ้าย ขึ >นนังขุก เข่า  ยื น มือประสานกัน
ข้างหน้า  

 

เล่าตอนทีนายของบิลาลจบับิลาล ทรมานและ
บงัคบัให้เลิกรับอิสลาม 

ยืนขึ >น มือยืนออกประสานข้างหน้า เดินหมุน
ตามแนวนกัร้องทีตั >งแถวตอนเฉียงขนานกบัเวที 

  

บิลาลถูกลากไปตามท้องถนน การเคลือนที
แสดงความยาวนาน 

นักร้องยืนเรียงแถว บิลาลอยู่ข้างหลัง พุ่งผ่าน
แถวนกัร้องออกมาข้างหน้า 

 

การเอาชนะความทุกข์ ความยากลําบาก ทะลุ
กําแพงของความเจ็บปวด 
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ภาพการแสดง (Movement) ความหมาย/เล่าเรื�อง 

บิลาลกางแขน ใช้มือข้างหนึงเหวียงไปตีอีกข้าง
ในขณะทีกางแขนอยู่ ทําสลบักนั อย่างแรงและ
เร็ว แล้วทรุดลงนอนกางแขนกบัพื >น 

 

เล่าตอนหลังทีบิลาลถูกลากไปตามถนน แล้ว
เจ้านายนําไปผกูไว้กลางทะเลทราย เอาหินก้อน
ใหญ่มาทบัตวั  

นกัร้องยืนมือดึงบิลาลขึ >นยืนแล้วออกไป บิลาล
หนัไปมองพื >นทีๆนอน แล้วค่อยๆ ถอดเสื >อคลุม
ออก 

 

การได้รับการช่วยเหลือจากอบบูกัร และเปลียน
จากตวัละครบิลาลไปเป็นเด็กแว้นทียืนฟังการ
เล่าเรืองบิลาลของนักเดินทาง เห็นภาพบิลาล 
จากนั >นพาคนดยู้ายเวลาและสถานทีกลบัมายงั
ปัจจบุนั 

อย่างไรก็ตาม ละครเรืองนี >อาจจะไม่ใช่การแสดงเดียวอย่างเต็มรูปแบบนกั 
เพราะเนืองจากมีนกัร้องเข้ามาทําหน้าเป็นกลุ่มนกัแสดงคอรัสในหลายๆ ช่วง เช่น ตอนจบัตวัเด็ก
แว้นทีขโมยกระเป๋านักเดินทาง ทีเอานักร้องมาแสดงเป็นชาวบ้านจับเด็กแว้น หรือการใช้เสียง
วอยซ์โอเวอร์ของคณะนกัร้องเป็นตวัละครชาวบ้านและในชว่งเลา่เรืองบิลาลด้วยการเคลือนไหว  ที
ผู้ กํากบัลีลา (Choreographer) เสนอวา่นา่จะให้นกัดนตรีเคลือนจากแท่นยืนร้องมาปฏิสมัพนัธ์กบั
นกัแสดงบ้าง ซึงผู้ วิจยัคิดว่าน่าจะเป็นสิงทีน่าสนใจและสร้างความแปลกใหม่ให้กบัการแสดงอนา
ซีด ถือเป็นการค้นพบและปรับเปลียนในระหว่างการซ้อม ทีถึงแม้จะผิดวตัถปุระสงค์ไปบ้าง แตไ่ด้
การเล่าเรืองทีเข้าใจได้ง่ายขึ >น ลดความซบัซ้อนของการแสดงเดียว และได้ภาพทีน่าสนใจ ซึงหาก
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ต้องใช้นกัแสดงคนเดียวทั >งหมดจริงๆ ก็อาจจะต้องปรับเทคนิคทางการแสดงของนกัแสดง ซึงใน
ระยะเวลาทีจํากดันี > อาจจะทําได้ไมเ่ทา่ทีตั >งใจไว้ จงึต้องมีการปรับไปใช้วิธีการดงักลา่ว 

1.2.3.3 ข้อค้นพบในการเป็นนกัแสดง 

เช่นเดียวกับการเป็นนักแสดงโดยทัวไป เมือได้รับบทบาทใดบทบาทหนึง 
สิงทีนกัแสดงพึงมีคือการทําความเข้าใจเรืองทีตนเองจะเล่าทั >งหมด และเข้าใจเรืองดงักล่าวนี >ให้
ทะลปุรุโปร่ง เพือทีเราจะเล่าได้อย่างเข้าใจ คิด เห็น รู้สึก สํานึกและเชือมัน เหมือนทีตวัละครเชือ 
การแสดงทีจริงใจไมเ่สแสร้งจะออกมาพร้อมพลงัของนกัแสดงทีต้องการถ่ายทอดความจริงความดี
งามทีเป็นข้อคดิของละครไปยงัผู้ชม  

สิงนี >ก็เป็นหลักสําคัญในการเป็นนักแสดงละครนะซีฮัต เราจะสือสาร  
ศาสนธรรมเรืองใดนั >นเราเข้าใจ รู้สึกและเห็นความสําคญัในการเล่าเรืองนี >มากพอทีจะเล่าหรือไม ่
และการเป็นนกัแสดงทีทําหน้าทีสือสาร สังสอน นะซีฮตั คนอืนนั >นเราได้ปฏิบตัิชีวิตให้ดีงามมากแค่
ไหน สิงนี >จงึสง่อิทธิพลมายงันกัแสดงทีจําเป็นอย่างยิงทีต้องดํารงอยู่ในแนวทางทีถกูต้องตามหลกั
ศาสนา เสมือนการเป็นนกัแสดงนั >นต้องเป็นนกัปฏิบตัธิรรมควบคูก่นัไปด้วย 

1.2.4 การออกแบบการมีสว่นร่วม 

1.2.4.1 แนวคดิในการใช้ 

การนําการมีสว่นร่วมของผู้ชมมาใช้นั >นมีวตัถปุระสงค์เพือให้เกิดกิจกรรมใน
ละคร ซึงผู้ วิจยัตั >งใจทีจะยืนหน้าทีบางอย่างแก่ผู้ชม ให้ผู้ชมกลายเป็นเงือนไขสําคญัในการดําเนิน
เรือง และการดําเนินชีวิตตอ่ไปของตวัละคร โดยให้เนื >อเรืองทีแสดงเป็นกระบวนการไปสู่กิจกรรม
หลกัในตอนท้ายเรืองทีผู้ ชมลุกขึ >นมามีส่วนร่วม โดยแสดงบทบาทของตวัเองในฐานะตวัละครตวั
หนึง 

1.2.4.2 รูปแบบการมีสว่นร่วมในละคร 

1) มีส่วนร่วมโดยผ่านสนทนาพูดคุยกับตวัละคร เป็นการมีส่วนร่วมใน
ระดบัง่ายๆ ไปจนถึงต้องใช้การคิดการตดัสินใจเพราะต้องช่วยตวัละครแก้ปัญหา ช่วยหาทางออก
ให้กบัตวัละคร ให้ตวัละครดําเนินหน้าทีเป็นแบบผู้ นํากระบวนการ (Facilitator) ตวัละครโจ๊กเกอร์
แบบในละคร Forum Theatre หรือ ครู-นกัแสดง (Actor-Teacher) ในละครในการศกึษา ทําหน้าที
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ซกัถาม ตั >งคําถาม กระตุ้นให้คนดคูดิแก้ปัญหา สรุปผลจากผู้ชม     โดยในละครเรืองระหว่างทางมี
การใช้ในชว่งตา่งๆ ดงันี > 

ก. ช่วงต้นเรื�อง หลังจากทีชาวบ้านช่วยจับตวัเด็กแว้น นักเดินทางทีเป็น
เจ้าของกระเป๋าทีถูกขโมยชวนผุ้ชมช่วยกันสอบถามว่าขโมยเป็นใคร ให้ผู้ชมตั >ง
คําถามในเชิงสอบสวน วตัถปุระสงค์ของการมีส่วนร่วมในช่วงนี >เพือเปิดให้ผู้ชมรับ
เงือนไขเบื >องต้นทีว่าละครนั >นเปิดโอกาสให้ผุ้ชมสามารถเข้ามามีบทบาทกบัละคร
ได้ 

ข. ช่วงการแก้ปัญหาของเด็กแว้น เมือเด็กแว้นสิ >นหวงักับชะตากรรมของ
ตนเองรู้สกึวา่ไมมี่คนให้โอกาส เพราะทกุคนเห็นวา่ตนเลวทีขบัรถชนแม่ตวัเองและ
เป็นเด็กไม่ดีทีสงัคมตราหน้า นกัเดินทางจึงขอให้ผู้ชมช่วยกันคิดหาวิธีทีเด็กแว้น
จะสามารถช่วยแม่ทีพิการ เป็นการหาทางออกทีเป็นรูปธรรมทีเขาจะสามารถทํา
ได้จริงๆ โดยกระตุ้นให้ผู้ชมใช้ประสบการณ์ชีวิตของตนเองมาใช้แก้ปัญหาให้กับ
ตวัละคร ตวัละครเด็กแว้นพดูคยุกบัผู้ชม กระตุ้นให้ผู้ชมคิดตอ่ว่าทําไมถึงเลือกสิง
นั >น หรือแนะนําแบบนั >น เพราะอะไร 

2) มีส่วนร่วมผ่านกิจกรรมหลกั ผู้ วิจยัออกแบบกิจกรรมให้ผู้ชมมีส่วนร่วม
ในการแสดงความคดิเห็นความรู้สกึผา่นการเขียน เพือตอบสนองประเด็นสําคญัในละครทีต้องการ
ให้ผู้ ชมตระหนกัว่าชีวิตคือการทดสอบ เมือได้ชมละครมาแล้วก็สะท้อนความคิดต่อเรืองนี > เป็น
คําพูดทีให้กําลงัใจ หรือเป็นข้อเตือนใจ หรือแนวทางทีดีงามในการใช้ชีวิตท่ามกลางการทดสอบ
ให้กับตนเองและคนอืนๆ ข้อความทีเขียนเป็นเสมือนการสรุปใจความสําคญัในละครของผู้ ชม 
กิจกรรมดงักลา่วนั >นอยูใ่นละคร 2 ชว่งคือ 

ก. ช่วงต้นเรื�อง เพือแจกกระดาษ และปากกา ให้คนดูเขียนชือ โดยมี
วตัถปุระสงค์เพือให้ผู้ชมได้เตรียมตวักบับทบาทการมีส่วนร่วมของตนเอง ให้ผู้ชม
ได้ลองเขียน ลองทํา เป็นการเตรียมผู้ชมให้เกิดตวามคุ้นชิน เพือไม่ให้เกิดความ
เก้อเขิน สบัสน ในชว่งทํากิจกรรมจริงๆ ในตอนท้าย ผู้ วิจยัแฝงกิจกรรมดงักล่าวให้
เป็นสว่นหนึงของละครโดยให้นกัเดนิทางมีนิสยัชอบสะสมชือของผู้คนทีเขาได้เดิน
ทางผ่าน จึงแจกกระดาษขอชือทกุคนทีตนได้มาเจอในวนันี > ในระว่างทีคนดกํูาลงั
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เขียนก็เกิดเรืองขึ >นเพราะมีคนมาขโมยกระเป๋า กระดาษทีเขียนชือจึงยงัอยู่กบัผู้ชม
เพือนํามาใช้ในกิจกรรมตอนท้าย 

ภาพที� 10 นกัแสดงแจกอปุกรณ์เพือทํากิจกรรมกบัผู้ชมตอนต้นเรือง 

ข. ช่วงดําเนินกิจกรรม เป็นช่วงหลังจากทีตัวละครเด็กแว้นออกไป นัก
เดินทางสรุปเรืองการทดสอบแล้วเชื >อเชิญให้คนดูร่วมทํากิจกรรม โดยผู้ ชมนํา
กระดาษทีแจกให้ในตอนแรกเขียนข้อความนํามาตดิไว้ทีต้นไม้บนเวที 

ภาพที� 11 กิจกรรมการมีสว่นร่วมทีให้ผู้ชมเขียนข้อความนะซีฮตัในตอนท้ายละคร  
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1.3 การฝึกซ้อมการแสดง 

การทํางานในสว่นของการฝึกซ้อมการแสดงนั >น ผู้ วิจยัมีเวลาฝึกซ้อมตั >งแตว่นัที 12 
กมุภาพนัธ์- 4 มีนาคม 2553 รวมระยะเวลา18 วนั แบง่การทํางานออก 5 ส่วน เพือสะดวกในการ
จัดการตามเงือนไขต่างๆ ทั >งเรืองเวลาของแต่ละคนทั >งนักแสดง นักร้องและนักดนตรี อีกทั >งยัง
สมัพันธ์ไปกับการสร้างบทละครทีไม่ได้เป็นบทสมบูรณ์มาแต่ต้น แต่เป็นบททีค้นหาควบคู่ไปกับ
การซ้อม จงึต้องแยกสว่นเพือความสะดวกในการทํางานโดยแบง่ตามลําดบั ดงันี > 

1.3.1. การฝึกซ้อมของนกัแสดงเดียว 

เป็นการซ้อมในช่วงเริมแรกทีควบคูไ่ปกบัการพฒันาบทในร่างที 2 ผู้ วิจยัทีเป็น
นักแสดงเองได้เขียนบทสนทนาขึ >นไว้บางส่วนในช่วงต้นเรืองทีเป็นการแสดงของตัวละครนัก
เดินทาง ดงันั >นรายละเอียดในส่วนของการฝึกซ้อมนี >จะเป็นการค้นหาทิศทาง จงัหวะและการเข้า
ออกของตวัละคร   เทคนิคการสลบัเปลียนตวัของตวัละครของการแสดงเดียว   

จากนั >นจงึทํางานกบัส่วนที 2 ของละครคือช่วงเรืองการทดสอบของเด็กแว้น ที
ยงัไม่ชดัเจนในเนื >อหา ผู้ วิจัยใช้การฝึกซ้อมแบบด้นสดเพือหาบทสนทนา และการกระทําของตวั
ละคร โดยปลอ่ยให้เลน่ไปตามสถานการณ์และเงือนไขชีวิต ความต้องการของตวัละคร และดวู่าตวั
ละครจะทําอะไร จะพูดอะไรออกมาบ้างถ้าอยู่ในสถานการณ์แบบนี > โดยใช้การบนัทึกวิดิโอ และ
การจดบนัทกึของผู้ช่วยผู้ กํากบั จากนั >นจึงนํามาเลือกดคูวามเหมาะสม ความสมเหตสุมผลเป็นไป
ได้ หลงัจากเลือกแล้วก็ฝึกซ้อมให้เกิดความชํานาญและลืนไหล 

ปัญหาในการฝึกซ้อมในส่วนนี >คือ การหาความแตกต่างของตวัละครในเรือง
บคุลิกลกัษณะทียงัไม่ชดัเจนนกั ระหว่างการฝึกซ้อมจึงต้องค้นหา วิธีการพดู ท่าทาง ให้แตกต่าง
เพือไมใ่ห้เกิดความสบัสนของผู้ชม  

ปัญหาหลกัคือบทบาทของผู้ วิจยัทีทําหน้าทีหลายอย่าง จึงทําให้การแสดงไม่
ลืนไหล เพราะผู้ วิจยัยงักงัวลและพะวงอยู่ในหน้าทีผู้ กํากับมากกว่าทีจะปล่อยให้คิดแบบตวัละคร
ได้อยา่งอิสระ ทําให้การซ้อมยงัตดิขดั 
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1.3.2 การฝึกซ้อมกบันกัร้องอนาซีด 

หลังจากทีซ้อมการแสดงของตนเองและค้นหาบทจนเสร็จเรียบร้อย จึงเริม
ทํางานกับเพลงร้อง สิงทีต้องดําเนินการคือ การจดัวางเพลงทีนกัดนตรีเตรียมไว้ลงในการแสดง 
จํานวน 4 ช่วง คือช่วงเปิดการแสดง ช่วงการแสดง Movement กบัเพลง ช่วงทํากิจกรรมและช่วงดุ
อาปิดการแสดง และทํางานการจดัวางตําแหนง่นกัร้อง (Blocking) ทิศทางการเคลือนทีของนกัร้อง 
การฝึกซ้อมมีขั >นตอนดงันี > 

1)  เริมต้นจากการแจกบทให้นกัร้องอ่านและพดูคยุทําความเข้าใจ อธิบาย
เกียวกบังานวิจยัคร่าวๆ เลา่รูปแบบการแสดง เพือให้เห็นภาพไปในทิศทางเดียวกนั 

 2) ให้นกัร้องเลือกเพลงทีเหมาะสมตามทีผู้ วิจยัโจทย์ของผู้ วิจยั คือช่วงต้น
อยากให้เป็นเพลงทีมีจงัหวะช้า มีทํานองทีดเูป็นความเด็ดเดียว ช่วงกิจกรรมเป็นเพลงทีมีจงัหวะ
ผอ่นคลาย ชว่งสดุท้ายเป็นดอุาแบบทีคนดคูุ้นเคย โดยทั >งหมดไมส่นใจเรืองเนื >อหา  

3) ให้นกัร้องฝึกซ้อมร้องเพลงทีไมเ่คยร้อง   

4) เริมการฝึกซ้อมกบันกัร้อง ระบตํุาแหน่งนกัร้องและการเคลือนไหวในแตล่ะ
เพลงเปิด และเพลงจบการแสดง 

5)  ซ้อมเพลง No God but Allah กบัการแสดง Movement  

6) ซ้อมบทพดูและควิตา่งๆ ทีนกัร้องชว่ยแสดง 

7) ซ้อมรอยเชือมตอ่ระหวา่งฉากตา่งๆ ทีมีเพลง 

ภาพที� 12 การอา่นบทละครและฝึกซ้อมร้องเพลงของนกัร้องอนาซีด 
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ในการค้นหาระหวา่งการฝึกซ้อมนี > ทําให้เกิดการสร้างสรรค์งานใหม่ๆ ขึ >น จาก
เดมิทีผู้ วิจยัต้องการเพียงให้นกัร้องยืนร้องแบบเพลงแบบดังเดมิแล้วเคลือนทีมาอยู่ในตําแหน่งทียืน
ประจําของนักร้อง แต่เมือซ้อมไปได้สกัระยะก็พบว่าภาพการแสดงมีความนิงเกินไปหากยืนร้อง
เฉยๆ  ผู้ กํากับลีลาจึงเสนอให้มีการมีการเคลือนทีเปลียนตําแหน่งของนักร้องเพือให้มีการ
เคลือนไหวของภาพทีน่าสนใจมากขึ >น ซึงถือเป็นความท้าทายและเป็นสิงใหม่ของนกัร้องทีได้ลอง
ทําอะไรแปลกไปจากเดมิ  

นอกจากนั >นยงัต้องทํางานในส่วนการออกแบบการร้องทีต้องจดัสัดส่วนของ
การร้องเดียวการร้องรวมตามการเคลือนทีทีได้ออกแบบไว้ การตดับทร้องบางส่วนทีเป็นการร้อง
ทวนซํ >าออกเพือความกระชบั 

ส่วนทียากในการแสดงทีต้องฝึกซ้อมกบันกัร้องคือ ช่วงการนําเสนอเรืองของบิ
ลาล อิบนิ รอบาอฺ เป็นการเคลือนไหวประกอบอนาซีด ทีต้องอธิบายสร้างความเข้าใจกบันกัร้องที
ต้อร้องเสมือนเป้นตวัละครด้วย การซ้อมนอกจากจะต้องทําเรืองการเคลือนทีของนกัร้อง นกัแสดง
กบัเพลงแล้ว ผู้ วิจยัต้องให้นกัแสดงมีปฏิสมัพนัธ์กบันกัแสดงทีเล่นเป็นบิลาล จึงต้องสร้างเรืองราว 
บทบาทของนักแสดงในฐานะตัวละครในเรือง การฝึกให้ร้องเพลงในฐานะตัวละครในเรือง ที
มองเห็นบลิาล เป็นชาวบ้านทีอยูใ่นเหตกุารณ์ เป็นเสียงภายในจิตใจของบลิาล 

ปัญหาในการฝึกซ้อมในชว่งนี >คือเรืองเวลาและสถานที นกัร้องมีเวลาทํางานไม่
มากเนืองจากต้องสอบปลายภาค นกัร้องสว่นใหญมีหน้าทีต้องสอนหนงัสือในโรงเรียนสอนศาสนา
ในชุมชน จึงสะดวกในช่วงคํา ซึงเป็นปัญหาทีเกียวพนักับสถานทีซ้อมทีเป็นสนามหญ้าหน้าบ้าน
ผู้ วิจยัทีมืดไมมี่ไฟเพียงพอ  

เมือบทบาทของนักร้องเพิมมากขึ >นทั >งการต้องจําตําแหน่ง การเดินเคลือนที 
การต้องรับบทบาทเป็นตวัละคร การแสดงทีไม่ใช่สิงคุ้นเคยทําให้นักร้องต้องใช้ระยะเวลาการ
ปรับตวั ทําความเข้าใจและทําใจทีจะกระโจนลงมาทําสิงแปลกประหลาดสิงใหมใ่นชีวิต 

1.3.3 การฝึกซ้อมกบันกัดนตรี 

ผู้ วิจยัใช้เวลาช่วงสั >นๆ เพียง 1 วนักับการทํางานฝึกซ้อมกับนกัดนตรี ซึงก่อน
หน้าการฝึกซ้อมผู้ วิจยัสง่บทและพดูคยุความต้องการกบันกัดนตรี อธิบายเกียวกบัเครืองดนตรีทีใช้ 
จากนั >นจงึนดัแนะเพือมาเจอกนั 
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การซ้อมเริมจากให้นักดนตรีดูการแสดงเพือให้เห็นภาพรวม หลังจากนั >นจึง
ลองใช้การด้นสดเคาะจังหวะไปกับการแสดงตามความรู้สึกของนักดนตรี แล้วผู้ วิจัยจึงมาลง
รายละเอียดกับนักดนตรีทีละฉากทีละตอน ตามโจทย์ของผู้ วิจัยทีอยากให้เน้นยํ >า หรือให้
ออกแบบสร้างจงัหวะแบบตา่งๆ ตามเนื >อเรือง ตามลกัษณะตวัละคร 

1.3.4 การฝึกซ้อมแบบมีผู้ชม 

การซ้อมแบบมีผู้ชมนั >นเป็นการซ้อมเพือทดสอบความเข้าใจของผู้ชมตอ่ละคร 
เพือรับทราบปัญหา โดยนําเสนอในส่วนของการแสดงทีไม่มีดนตรีและอนาซีดประกอบ มีการซ้อม  
2 ครั >งคือ 

1) ซ้อมเพือฟังข้อเสนอแนะของผู้ เชียวชาญ ผู้ วิจยัเชิญคณุนิกร แซ่ตั >ง หวัหน้า
คณะละครแปดคณูแปดทีเป็นนกัการละครทีมีความเชียวชาญในการเขียนบทละคร และการแสดง
เดียวมาชม ในการซ้อมครั >งนี >มีข้อเสนอแนะทีเป็นประโยชน์ในเรืองการแสดงการสร้างลกัษณะตวั
ละครทีต้องให้ต่างต่างกัน เสนอให้ปรับบทพูดของตวัละครให้มีท่าทีในการสังสอนน้อยลง เรือง
เกียวกับการมีส่วนร่วมของผู้ชมกับกิจกรรมท้ายเรือง ทีให้ปรากฎในตอนต้นด้วยเพือเตรียมผู้ชม
ตั >งแตแ่รก 

ภาพที� 13 การฝึกซ้อมเพือรับฟังความคดิเห็นจากคณุนิกร แซต่ั >ง ผู้ เชียวชาญ  

2) ซ้อมเพือทดสอบเรืองการมีส่วนร่วมและความเข้าใจในประเด็นละคร โดย
หลงัจากทีปรับบทแล้วผู้ วิจยัซ้อมให้ผู้ชมทีเป็นเพือนบ้านชม ซึงก็มีข้อเสนอแนะกับการพุดคยุกับ
ผู้ชมจริงของตวัละครทีอาจจะต้องเตรียมคําถามทีเข้าใจได้ง่ายขึ >น และมีข้อสงัเกตเกียวกับการ
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แสดงเดียวว่า ดยูาก อาจจะต้องให้จงัหวะชดัเจนว่าเปลียนเป็นตวัละครตวัใดแล้ว ซึงถ้าทําช้าลง
นา่จะเข้าใจมากขึ >น แตโ่ดยรวมเรืองมีความนา่สนใจ ชวนตดิตาม 

1.3.5 การซ้อมใหญ่ 

เป็นวนัก่อนการแสดงจริงรอบแรกทีชุมชนบ้านครัว ทีเข้าไปเตรียมงานก่อน 1 
วนั เป็นการซ้อมแบบมีแสงและใช้อุปกรณ์เสียงจริง ซึงวนันี >เป็นการรวมกันครั >งแรกของนกัแสดง 
นกัดนตรีและนกัร้อง จึงต้องทําการนดัแนะคิวการแสดงระหว่างนกัดนตรีและนกัร้อง การลองหา
จงัหวะดนตรีกับเพลงร้องในช่วงทํากิจกรรม การซ้อมกับเวทีการแสดงจริงครั >งแรกจึงมีการปรับ
ตําแหนง่ตา่งๆ ไปจากทีเคยซ้อมหลงัจากนั >นจงึเริมการซ้อมเหมือนจริง 

ในการฝึกซ้อมครั >งนี >ทําให้ทีมงานเห็นภาพรวมของการแสดง การแสดงมีความ
น่าสนใจมากขึ >นเมือมีองค์ประกอบตา่งๆ ครบ แตมี่ข้อเสนอแนะเกียวกบันกัแสดงทีต้องแสดงให้มี
พลงัมากขึ >นเพราะพื >นทีมีขนาดกว้างกวา่ทีเคยซ้อม 

ภาพที� 14 การทํางานร่วมกนัระหวา่งนกัดนตรีและนกัร้องในวนัซ้อมใหญ่ 
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1.4 การออกแบบองค์ประกอบศิลป์ในการแสดง 

1.4.1 การออกแบบฉากและพื >นทีการแสดง 

1.4.1.1 แนวคดิในออกแบบ 

การออกแบบฉากและพื >นทีการแสดงในละครเรืองระหว่างทางผู้ วิจัยมี
แนวคดิในการออกแบบ คือ 

1) แนวคดิเกียวกบัการใช้งาน คํานึงถึงการออกแบบพื >นทีเพือให้ผู้ชมมีส่วน
ร่วมในการแสดงได้สะดวก สามารถมองเห็นและโต้ตอบกบันกัแสดงได้เป็นอย่างดี และจดัวางพื >นที
การแสดงทีสมัพนัธ์กับสถานทีและข้อจํากัดของสถานทีๆ เข้าไปใช้ เช่นทางเข้า ทางออก ทิศทาง
ของสิงปลูกสร้างและสิงแวดล้อมโดยรอบ โดยทีอุปกรณ์เกียวกับฉากและเวทีจะต้องน้อยและ
เคลือนย้ายได้สะดวก 

2) แนวคิดในการสือความหมาย ให้ฉากและเวทีสือความหมายด้วยสีและ
การจดัวางฉาก ให้พื >นทีของการแสดงเป็นพื >นทีของการข้ามกาลเวลาของตวัละครมาพบกัน เป็น
พื >นทีวา่งเปลา่ทีสามารถเปลียนไปสูส่ถานทีและเวลาได้อย่างไม่จํากดั เป็นสถานทีแปลกประหลาด
ทีตวัละครและผู้ชมหลงทางมาเจอกนั 

1.4.1.2 อปุกรณ์ทีใช้ในการทําฉาก 

ด้วยข้อจํากดัเรืองงบประมาณทําให้ผู้ วิจยัเลือกใช้ “ของเก่า” จากโปรดกัชัน
ละครเรืองอืนทีตรงกบัแนวคิดทีวางไว้เบื >องต้น โดยผู้ วิจยัไปหยิบยืมมามาจากโรงละครเดโมเครซี 
และบางสว่นผลิตใหม ่ได้แก่ 

1) พรมสีขาวแต้มสีฟ้า ขนาดกว้าง 1.5 เมตร ยาว 7 เมตร จํานวน 3 ผืน ใช้
ปเูป็นพื >นทีการแสดง  

2) บล็อคไม้ ขนาดกว้าง 1.5 เมตร สงู 30 เซนติเมตร จํานวน 3 อนั ใช้เป็น
แทน่สําหรับนกัร้อง 

3) ต้นไม้ สงู 3 เมตร ทําขึ >นใหม ่ทาสีขาว เป็นฉากและใช้สําหรับติดคําพดูที
ผู้ชมเขียน 
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ภาพที� 15 ต้นไม้สําหรับไว้ตดิข้อความทีผู้ชมเขียนเพือมีสว่นร่วมในละคร 

1.4.1.2 สีสนัและความหมาย 

ใช้พรมและทาสีต้นไม้ให้เป็นสีขาว เพราะให้ความรู้สึกถึงความโล่งว่าง
เปลา่  ต้นไม้ทาสีขาวทําให้ดไูมเ่หมือนจริงแปลกตา สร้างพื >นทีในจินตนาการ ต้นไม้เป็นสญัลกัษณ์
ของการหยุดพัก ทีนักเดินทางนักเดินป่ามักหยุดพักผ่อนใต้ต้นไม้ใหญ่เมือเหนือยล้า แล้วเมือมี
กําลงัก็เดินต่อ เหมือนการเดินทางของตวัละครและคนดมูาชมละคร มาพกัระหว่างทางเพือเติม
พลงัให้มีกําลงัใจแล้วเดนิทางใช้ชีวิตกนัตอ่ไป 

1.4.1.3 รูปแบบเวทีและการจดัวาง 

ภาพที� 16 การจดัพื >นทีการแสดงในละครนะซีฮตัเรือง “ระหวา่งทาง” 
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ในชว่งต้น ผู้ วิจยัมีความคิดทีจะออกแบบเวทีให้เป็นลกัษณะแบบเวทีทรัสต์ 
(Thrust Stage) ทีคนดนูังล้อมสามด้านในลกัษณะครึงวงกลมสามด้าน เหมือนนังชมุนมุ และวาง
เก้าอี >ล้อมเป็นวงซ้อนไป โดยเปิดชอ่งตรงกลางให้เป็นทีตั >งแทน่สําหรับนกัร้อง 

แต่ในการเตรียมการแสดงกับพื >นทีจริงในรอบแรกทีชุมชนบ้านครัว เกิด
ปัญหาคือหากจดัเวทีแบบล้อมเป็นครึงวงกลมดงักล่าวจะทําให้แถวเก้าอี >ของผู้ชมจะมีหลายแถว
และจะทําให้ผู้ชมในแถวหลงัๆ ไม่สามารถมองเห็นหรือปฏิสมัพนัธ์กบัละครได้สะดวก  พื >นทีพรมที
เป็นสีเหลียมยงัถกูบีบให้แคบลงเพราะแถวเก้าอีทีจดัเป็นครึงวงกลมลํ >าเข้ามาในพื >นที นอกจากนั >น
ยงัมีปัญหากบัพื >นวางแทน่นกัร้องทีต้องวางหา่งออกไปจนถึงแถวคนดแูถวหลงัสดุ  

ผู้ วิจยัแก้ไขด้วยการเปลียนพื >นทีจากเป็นครึงวงกลม จากทีวางพรมขนาน
กนัสามผืน เปลียนให้วางพรมเป็นลกัษณะแบบแคทวอร์ค รูปตวั T ซึงจะสามารถจดัเก้าอี >หนัหน้า
เข้าเวทีทียืนออกมาโดยผู้ชมยงัสามารถมองเห็นได้ใกล้ขึ >น นกัแสดงสามารถปฏิสมัพนัธ์กบัผู้ชมได้
ใกล้ชิด และวางต้นไม้ไว้ตรงกลาง การจดัวางเวทีลกัษณะนี >ยงัสามารถสือความหมายได้ชดัเจน
เพิมขึ >น คือ สร้างทางเข้าออกทีทําให้ตวัละครสบัสนกับการตดัสินใจว่าจะเดินทางไปทางไหนต่อ
เพราะมีถึงสามทางคือ ด้านหน้าแคทวอร์คหน้าแทน่นกัร้อง และสองด้านซ้ายและขวาของต้นไม้ 

1.4.2 การออกแบบแสง 

การแสดงจดัขึ >นในเวลากลางคืน ดงันั >นผู้ วิจยัจึงขอความอนุเคราะห์ไฟ PAR 
64 (Punch lighting) ทีมีการกระจายแสงสงู จํานวน 8 ดวงพร้อมอปุกรณ์ควบคมุจากบริษัทโพซิ
ทีฟไอ ซึงพีชายของผู้ วิจยัทํางานอยู ่ซึงเพียงพอตอ่ขนาดของงานแสดง  

แนวคิดการใช้แสงในละครคือ จะต้องใช้ส่องสว่างให้สามารถเห็นรายละเอียด
ของการแสดงได้ทัวถึง ใช้ไฟส่องสว่างทัวเวที และให้แสงสามารถสืออารมณ์และสนับสนุนการ
ดําเนินเรืองให้มีความรู้สึก (Mood and Tone) ตรงตามเนื >อเรือง คือใช้แสงสีนํ >าเงินสือสารอารมณ์
ของควาหมนเศร้าของตวัละคร ความผิดหวงั ไร้ทางออก ความลกึลบั  

 

 



102 
 

ภาพที� 17 การใช้แสงสีนํ >าเงินในฉากทีเดก็แว้นเลา่เรืองวีรกรรมในอดีต และแสงสีแดงตอนที
เดก็แว้นเล่าเรืองทีตนเองขบัรถชนแมข่องตวัเอง 

1.4.3 การออกแบบเครืองแตง่กาย 

1.4.3.1 แนวคดิในการออกแบบ 

แนวคิดในการออกแบบคือเสื >อผ้าต้องแสดงบุคลิกลักษณะตัวละครได้
ชดัเจน  ในการออกแบบเครืองแตง่กายแบง่เป็นสองสว่นคือ เสื >อผ้านกัแสดงและเสื >อผ้านกัร้อง การ
ออกแบบเสื >อผ้านักแสดงต้องนั >นเน้นความเป็นกลางทีสามารถเปลียนไปเล่นเป็นตวัละครอืนได้ 
ด้วยการเติมอุปกรณ์บางชิ >นเข้าไป ซึงต้องง่ายและเร็ว แสดงออกถึงตวัละครชัดเจนและหาง่าย
ราคาถกู 

1.4.3.2 เครืองแตง่กายนกัแสดง 

คือ เสื >อยืดสีขาว เสื >อแจ๊กเก็ตกีฬาสีเทาเข็มขลิบเหลือง  ผ้าเช็ดหน้าผูกคอ
กางเกงสีขี >ม้าและรองเท้าผ้าใบ ของส่วนตวัของผู้ วิจยัเอง เพือนําเสนอบทบาทตวัละครทีเป็นวยัรุ่น 
สามารถใส่ได้ทั >งตวัละครนกัเดินทางและเด็กแว้นซึงเป็นสองตวัละครทีต้องแสดงสบัเปลียนตวักัน
อยา่งรวดเร็ว 

ในส่วนของตวัละครเด็กแว้น ใช้การเปลียนตวัด้วยอปุกรณ์ประกอบเครือง
แต่งกาย (Costume Props) ทีเป็นผ้าเช็ดหน้า แว่นตากันแดด ซึงเมือเปลียนตวัละครจากนัก
เดนิทางเป็นเดก็แว้น นกัแสดงใช้ผ้าเช็ดหน้าทีผกูคอซึงทําสําเร็จตดิยางยืดไว้นําเป็นผ้าคาดผม และ
ใสแ่วน่ในตอนเปิดตวัครั >งแรก เมือต้องสลบัตวักลบัดงึผ้าลงมาไว้เป็นผ้าพกูคอ 
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ภาพที� 18 ตวัละครนกัเดนิทาง (ซ้าย) และตวัละครเดก็แว้น (ขวา) เปลียนตวัละคร 
ด้วยการเตมิอปุกรณ์เข้าไปทีชดุ 

สําหรับตวัละครบิลาล อิบนิ รอบาอฺ ในช่วงเปลียนไปเล่น ให้นกัแสดงสวม 
“ชดุโต๊บ” ทีเป็นชดุคลมุยาวแบบอาหรับสีม่วงอมเทา ทบัชดุหลกัเพือเปลียนตวัละครและถอดออก
เมือจบการแสดง 

1.4.3.3 เครืองแตง่กายนกัร้อง 

ภาพที� 19 นกัร้องแตง่กายโดยใช้ “ชดุโต๊บ” แบบวฒันธรรมอิสลาม 

ใช้ชดุโต๊บ ซึงเป็นชุดทีเป็นเอกลกัษณ์ทีมุสลิมไทยมกัใส่ในงานสําคญั เช่น 
ไปมสัยิด งานแตง่งาน รวมทั >งนิยมใส่ร้องอนาซีดด้วย ซึงทั >งหมดเป็นชดุส่วนตวัของนกัร้องเอง โดย
ผู้ วิจยักําหนดสีให้เป็นสี นํ >าตาล เทา หรือดํา โดยใช้ “ผ้าซะระบัน” ทีเป็นผ้าคลมุผม คลมุไหล่แบบ
อาหรับมาพนัคอด้วย 
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1.5 การออกแบบกิจกรรมในชุมชน 

ในการดําเนินการวิจยัครั >งนี > นอกจากผู้ วิจยัจะผลิตผลงานละครเพือนําไปจดัแสดง
ในชมุชนแล้ว ผู้ วิจยัยงัเห็นโอกาสทีจะส่งเสริมกิจกรรมทางศิลปะอืนๆ ในชมุชน เนืองจากอยากให้
ชมุชนมสุลิมได้เสพงานศลิปะ เพือเพิมประสบการณ์ทางศลิปะให้มากขึ >น  

กิจกรรมครั >งนี >เป็นเหมือน “งานบญุ” เพราะชมุชนมสุลิมมกัจะมีงานบญุอยู่เรือยๆ 
เชน่งานแตง่งาน และงานสําคญัทีคนมารวมตวักนั คืองานประจําปีมสัยิดทีเป็นงานใหญ่ กิจกรรม
ละครครั >งนี >จึงอยากให้เป็นอีกงานในชุมชนทีรวมคนในชมุชนมาสงัสรรค์กนั นอกเหนือไปจากการ
รวมตวัเพือทําพิธีกรรมมทางศาสนา ซึงใน “งานบญุ” นี >นอกจากการจดัแสดงละครนะซีฮตัแล้ว ยงั
ประกอบไปด้วยกิจกรรม คือ 

1.5.1 การจดันิทรรศการศลิปะ 

ในตอนเริมต้นแนวคิดทีจะมีการแสดงงานศิลปะ ผู้ วิจัยได้ชักชวนพีชายของ
ผู้ วิจยัทีสนใจและศึกษามาทางด้านศิลปะ ให้สร้างสรรค์งานเพือนําไปจดัแสดงร่วมกับการแสดง
ละครทีผู้ วิจยัและน้องชายทําด้วยกนั ดงันั >นนอกจากจะเป็นกิจกรรมเพือชมุชนแล้ว ยงัอยากให้เป็น
งานทีเกิดจากความร่วมมือของพีน้องในครอบครัว  

ผู้ วิจยัให้แนวคิดในการทํางานศิลปะกบัว่า อยากให้นําเสนอเรืองราวอะไรก็ได้
เกียวกับประเด็นเกียวกับการทดสอบจากพระผู้ เป็นเจ้า โดยไม่จํากัดเทคนิค รูปแบบงาน และ
สามารถนําไปจดัแสดงนอกสถานทีได้ 

หลงัจากนั >นไม่นานผู้ วิจยัก็ได้รับแจ้งจากพีชายว่ามีผู้สนใจเข้าร่วมแสดงงาน
ศิลปะ ทั >งทีเป็นคนในชุมชน และจากทีอืนๆ ซึงส่วนใหญ่สนใจจะนําภาพถ่ายมาจดัแสดง แต่ว่า
บางงานไม่ได้อยู่ในแนวคิดเกียวกับการทดสอบ ซึงผู้ วิจยัเห็นว่า เป็นโอกาสดีทีงานนี >จะเป็นการ
แสดงพลงัของมสุลิมทีสนใจหรือทํางานศิลปะอยู่ส่วนตวั และอยากนํามาจดัแสดง  จึงไม่ปฏิเสธที
จะนํามาร่วม 

นอกจากนั >นผู้ วิจัยยังได้รับติดต่อจากคุณซอเฟีย มาลีพันธ์ เป็นศิลปินหญิง
มสุลิมคลมุผมและปิดหน้า ทีทํางานศิลปะและเป็นครูสอนศิลปะทีโรงเรียนอลักรุรออฺวิทยา ซึงเป็น
โรงเรียนมธัยมสอนศาสนาในละแวกเดียวกบัชมุชนบ้านม้า ต้องการนําผลงานมาร่วมด้วย 
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อย่างไรก็ตามผู้ วิจัยเห็นว่า นอกจากงานทัศนศิลป์แล้ว อยากให้มีงานอืนๆ 
มาร่วมด้วยเชน่ ภาพยนต์ วิดโิออาร์ต และงานวรรณศิลป์ จึงติดตอ่ไปยงักลุ่มองค์กรมสุลิมตา่งๆ ที
ผู้ วิจัยพอจะมีเครือข่ายทั >งนิตยสารทางเลือกสําหรับกลุ่มมุสลิม เพือนผู้ วิจัยเองด้วย  แต่ด้วย
ระยะเวลาทีไมเ่อื >ออํานวยจงึไมส่ามารถมาร่วมงานในครั >งนี >ได้ 

ดงันั >นงานศลิปะทีนํามาร่วมจดันิทรรศการจงึมีดงันี > 

1) ผลงานของคณุสวิุทย์ มิดํา ประกอบด้วย 4 ชิ >นงาน คือ 

(1) รูปลกัษณ์ของสิ�งที�ถูกห้าม ใช้เทคนิค สือผสม ติดตั >ง ขนาด 90X100 
เซนตเิมตร แสดงถึงบททดสอบหนึงของมนษุย์บนโลกใบนี > กบัสิงทีอนญุาตและไม่
อนุญาตในเรืองต่างๆในสังคม ซึงผลงานแสดงให้เห็นผ่านวตัถุธรรมดาทีมนุษย์
สามารถจบัต้องใด้แตแ่ฝงไปด้วยอนัตรายทีผลงานแสดงให้เห็น 

(2) รูปลักษณ์ของมายา ผลงานเทคนิค สือผสม ขนาด 120X120 
เซนติเมตร เล่าเรืองมนุษย์ทกุคนมีเป้าหมายในชีวิต แต่การเดินทางของแตล่ะคน
นั >นมกัถกูทดสอบด้วยสิงลอ่ลวงมากมายบนโลกใบนี > ผลงานจึงนําแสนอให้เห็นถึง
มุมหนึงในโลกแห่งมายาผ่านความมืดท่ามกลางแวววาวของวตัถุ เผือให้เห็นถึง
ด้านหนึงของสงัคมทีทําให้มนษุย์ออกหา่งจากเป้าหมายทีดีงาม 

(3) การเปลี�ยนแปลงของสายนํ�า ผลงานประติมากรรมสือผสม ขนาด 
110X240 เซนตเิมตร เลา่เรืองสงัคมทีเกิดการพฒันาทางวตัถมุากมายจึงมาพร้อม
กบัธรรมชาตทีิเปลียนแปลงสภาพของมนัเพือจะดํารงอยู่บนโลกรวมไปถึง ท้องฟ้า 
ผืนดนิ และสายนํ >า 

(4) ชีวิตในลําคลอง ใช้เทคนิคสือผสม ขนาด 100X100 เซนติเมตร เล่าเรือง
สายนํ >าถูกเปลียนแปลงไปตามสงัคมทีทําลายสภาพแวดล้อม จึงสะท้อนให้เห็น
ชีวิตในลําคลองทีต้องดิ >นรนให้อยูร่อดทา่มกลางมลภาวะทีเกิดขึ >นในลําคลอง 

2) ผลงานภาพวาดของคณุซอเฟีย มาลีพนัธ์ ในหวัข้อ “หนัหลงักลบักลบัหลงั
หนั” ใช้เทคนิคปากกาหมึกบนกระดาษ ขนาดผลงาน 20X150 เซนติเมตร ภายในประกอบด้วย
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ภาพเล็กจํานวน 7 ภาพ จํานวน 4 ชิ >น นําเสนอแนวคิดเรืองการให้ค่าสิงรอบตวัของมนุษย์ ผ่าน
คําพดู ข้อความ ทีแสดงความคดิตอ่สิงของนั >นของตนเอง 

3) ผลงานภาพถ่ายของคณุศรศาสตร์ มัดดิน จํานวน 8 ภาพ เป็นภาพถ่าย
ต้นไม้ทีนําเสนอแนวคิด “ฤดทีูแตกต่าง” แสดงความเปลียนแปลงของต้นไม้ทีเปลียนสีสนั และ
อารมณ์ไปตามช่วงฤด ู4 ภาพ และภาพถ่ายชดุ “ดอกไม้” บอกเล่าความงดงามของดอกไม้หลาก
ชนิด 4 ภาพ  

4) ผลงานภาพถ่ายของคุณภัทร วงศ์ทองเหลา จํานวน 4 ภาพ นําเสนอ
เรืองราวชีวิตของคนเมืองกบับททดสอบตา่งๆ ในวิถีชีวิตของแตล่ะคน 

(5) ผลงานภาพถ่ายของคณุอํานาจ กลินมาลยั นําภาพถ่ายจากประสบการณ์
การเดนิทาง จํานวน 4 ภาพ มาร่วมจดัแสดง  

ภาพที� 20 งานศลิปะสว่นหนึงทีนํามาร่วมจดัแสดงในกิจกรรมละครชมุชน 
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1.5.2 จดังาน “กินบญุ” เลี >ยงอาหาร 

ชาวมสุลิมมกัจะเรียกการไปร่วมใน “งานบญุ” ว่าไป “กินบญุ” โดยเจ้าภาพที
เป็นเจ้าของงานมกัจะ “ทําบญุ” ด้วยการจดัอาหารเลี >ยง ในงานแตง่งานมกัจะจดัสํารับคาวหวาน
ทั >งอาหารไทย อาหารไทยมุสลิม ขนมไทย ขนมแขก ส่วนงานอืนๆ เช่น งานบุญหลงังานศพ การ
โกนผมไฟ ขึ >นบ้านใหม่ ฯลฯ จะจดัสํารับเล็กๆ ง่ายๆ อาหารน้อยอย่าง หรือเลี >ยงอาหารจานเดียว 
ซึงก็สดุแล้วแตค่วามสะดวกของเจ้าภาพ 

งานนี >ผู้ วิจัยในฐานะเจ้าภาพจัดงานทีมีทุนน้อย จึงจัดกินบุญ โรตี ชานม ที
ลงทนุไม่แพงมากนกั แตอื่มท้อง อร่อย และรับประทานง่าย เป็นโรตีสูตรพิเศษทีนวดแป้งผสมนม
แพะ ชานมแพะ ทีนํานมจากฟาร์มแพะของชาวบ้านในชุมชน ซึงอาชีพเลี >ยงแพะนั >นกลบัมาเป็น
อาชีพทีกําลังได้รับความนิยมของคนในชุมชนบ้านม้า การเลี >ยงอาหารเบาๆ อย่างโรตีชานมยัง
เหมาะแก่รับประทานหลงัการชมละครในเวลาคําๆ อีกเหตผุลคือเพือนผู้ วิจยัเป็นเจ้าของร้านโรตี 
ผู้ วิจยัจงึขอให้มาชว่ยกนัทําบญุในครั >งนี > 

สําหรับชุมชนบ้านม้าทีเป็นชมุชนของผู้ วิจยั และเป็นทีสดุท้ายทีเล่นนั >นพิเศษ
กว่า เพราะว่าครอบครัวผู้ วิจยัได้ช่วยกนัทําอาหารมาเลี >ยงเพิมเติม ทั >งข้าวผดั มะม่วงดิบจากต้นที
บ้านผู้ วิจยั (ช่วงจัดแสดงละครเป็นช่วงฤดูทีมะม่วงออกผลพอดี) ทําให้ผู้ชมอิมหนําสําราญกลับ
บ้านกนัไป 

การจดักิจกรรมกับชุมชนครั >งนี >นอกจากจะตอบสนองวตัถุประสงค์ทีผู้ วิจยัได้
กล่าวไปแล้ว การจดักิจกรรมทั >งการแสดงละคร  การแสดงงานศิลปะและการเลี >ยงอาหาร ยงัเป็น
การรวมตวัของคนหลายคนรอบ ๆ ตวัผู้ วิจยัมาช่วยจดังานนี >ให้เกิดขึ >น ซึงส่วนใหญ่เป็นวยัรุ่น เป็น
เยาวชน ทั >งรุ่นน้อง รุ่นพี เพือนของผู้ วิจยั รวมทั >งคนในครอบครัว เป็นการรวมพลงัของคนรุ่นใหม่ใน
ชมุชน ทีมาทําสิงอนัเป็นประโยชน์ ซึงทกุคนมาด้วยความตั >งใจทีอยากจะช่วยเหลือ รวมทั >งอยาก
ทํางานเพือชมุชนของตนเอง ทํางานเพือพีน้องมสุลิม ซึงเหมาะแก่การตอ่ยอดให้เกิดขึ >นบอ่ยๆ 

1.5.3 การจดักิจกรรมละครอิงวิถีชมุชน 

ในการสร้างงานละครชุมชนนั >น หวัใจสําคญัคือ “ชุมชน” นอกจากละครต้อง
สือสารเรืองราวทีเหมาะสมกบัชมุชน ละครจะต้องให้เกียรตวิฒันธรรมของชมุชนกลุม่เป้าหมายเป็น
สําคญั ทั >งรูปแบบและเนื >อหาทีต้องสนองตอ่วฒันธรรมความเป็นอยู ่วิถีชีวิต ความเชือ ของชมุชน  
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สิงนี >เป็นสิงทีผู้ วิจยัยึดถือไว้ตั >งแตก่ารสร้างสรรค์ผลงานการแสดง และผู้ วิจยัก็
นํามาใช้ในการดําเนินการในชว่งการออกแบบการจดัแสดง 

เรืองของเวลาจดัแสดงเป็นสิงสําคญัทีผู้ วิจยัตระหนกั วิถีชีวิตของชาวมสุลิมมี
ตารางชีวิตของทกุคนทีสมัพนัธ์กบัเวลา นันคือมสุลิมถกูกําหนดให้มีการทําละหมาด ในช่วงตา่งๆ 5 
เวลา ตั >งแต่รุ่งเช้ากระทังคํา ซึงการละหมาดทั >ง 5 ครั >งนั >นจะมีกําหนดช่วงเวลาทีแน่นอน โดยใน
ปัจจุบันมีการคํานวนออกมาเป็นเวลาเป็นปฏิทินละหมาด การละหมาดเป็นสิงสําคัญทีทุกคน
จะต้องให้ความสําคญั ไม่ว่าจะทํางาน หรือมีกิจกรรมอะไร เมือถึงเวลาละหมาดทกุคนจะหยุดไป
ละหมาด ในช่วงเข้าเวลาละหมาดแตล่ะช่วงจะมีการอาซาน ประกาศเวลาละหมาดทกุคนจะต้อง
หยดุกิจกรรมและรอจนกวา่เสียงนั >นจะจบ  

ตารางที� 2 ชว่งเวลาละหมาดทั >ง 5 เวลาในแตล่ะวนั 
ละหมาด ช่วงเวลา 

ซุบฮิ เริมตั >งแต่ฟ้าสางจนถึงก่อนดวงอาทิตย์ขึ >น หรือประมาณหลัง 4.30 น. ถึง
ประมาณก่อน 6.00 น. ผกผนัแล้วแตช่ว่งเดือน 

ดฮฺุริ เริมตั >งแตด่วงตะวนัคล้อย จนเงาของสิงหนึงสิงใด ทอดยาวออกไปเท่าตวั หรือ
ประมาณหลงั 12.00 – 15.30 น. ผกผนัแล้วแตช่ว่งเดือน 

อศัริ เริมตั >งแตเ่มือเงาของสิงหนึงสิงใด ยาวกว่าเท่าตวัของมนัเองจนถึงดวงอาทิตย์
ตกดนิ ประมาณหลงั 15.30 – 18.30 น.ผกผนัแล้วแตช่ว่งเดือน 

มฆัริบ เวลา เริมตั >งแตด่วงอาทิตย์ตกดนิ จนสิ >นแสงอาทิตย์ คือเวลาพลบคํา ประมาณ
ก่อน 18.00 – 19.30 น. ผกผนัแล้วแตช่ว่งเดือน 

อีชา เริมตั >งแตเ่วลาคําจนถึงก่อนฟ้าสาง ประมาณหลงั 19.30 น. เป็นต้นไปถึงเข้า
ละหมาด ซุบฮิ ผกผนัแล้วแตช่ว่งเดือน 

ด้วยเหตุนี >ผู้ วิจัยจึงเลือกเวลาหลังละหมาดอีชา ทีเป็นละหมาดสุดท้ายเพือ
ความปลอดภยั เพราะหากผู้ วิจยัจะจดัแสดงละครในช่วงมืดนั >นจะติดเวลาระหว่างละหมาดมฆัริบ 
คือละหมาดชว่งหวัคําช่วงดวงอาทิตย์ตก ซึงช่วงเวลาจะกินเวลาประมาณก่อนหกโมงเย็นเล็กน้อน
ไปจนถึงสองทุม่ แล้วแตช่ว่งเดือนและฤดกูาล บางเดือนเข้าละหมาดเร็ว ก็จะหมดเวลาเร็วไม่ถึงทุ่ม
ครึงก็จะเข้าเวลาละหมาดอีซาแล้ว ดงันั >นหากจดัแสดงละครในช่วงนี >จะมีโอกาสคาบเกียวกับการ
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เข้าเวลาละหมาดอีซาซึงถือเป็นเรืองไมเ่หมาะสมและไมค่วรจะให้เกิดขึ >น ดงันั >นละครจึงจดัหลงัเข้า
เวลาละหมาดอีซาไปแล้ว โดยการแสดงจะเริมในเวลา 19.45 น. 

การวางกิจกรรมผู้ วิจยัจึงพยายามออกแบบให้สมัพนัธ์กบัพิธีกรรมทางศาสนา
คือการละหมาดดกึ ผู้ วิจยัใช้สถานทีในการจดัแสดงคือมสัยิดทีเป็นศนูย์กลางการทําละหมาด ผู้ชม
จะเดินทางมาร่วมละหมาดทีมสัยิดในเวลาสุดท้าย ใช้เวลาประมาณ 15 นาที เมือทําละหมาดจบ 
ผู้ชมเดินลงจากมัสยิดแล้วผ่านบริเวณนิทรรศการศิลปะ แล้วจากนั >นจึงเข้ามาสู่บริเวณพื >นทีจัด
แสดง แล้วชมละคมร่วมกัน ประหนึงการร่วมพิธีทางศาสนาและเชือมมาสู่พิธีกรรมการแสดงของ
ชุมชน อีกทั >งในแง่ของพื >นที ผู้ วิจัยใช้พื >นทีลานมัสยิดทีแม้จะไม่ใช่พื >นทีทีประกอบกิจกรรมเชิง
พิธีกรรมแต่ก็เชือมต่อกันในทางกายภาพ และในแง่ทีมัสยิดเป็นพื >นทีเชิงสัญลักษณ์ของศาสนา 
พื >นทีของพิธีกรรม การดงึเอาสญัลกัษณ์และความหมายทีคล้ายคลึงมาใช้อธิบายกบัพื >นทีของการ
แสดงละคร เชือมตอ่พื >นทีของทั >งสองในแง่ของการใช้งานเพือประกอบกิจกรรมของการความดีงาม 
และการแสดงออกซึงศรัทธาในศาสนาเหมือนกนัทั >งการละหมาดและละคร 

ภาพที� 21 ผู้ชมร่วมละหมาดอีชาก่อนการแสดงทีชมุชนบ้านม้า 

ตารางที� 3 สรุปกิจกรรมทีวางอิงวิถีชีวิตชมุชน 
กิจกรรม แนวคิด/วัตถุประสงค์ 

การจดัแสดงละครหลงัละหมาดอีชา จดัการละครให้อยู่ในช่วงเวลาทีเหมาะสมทีไม่
อยู่ในช่วงคาบเกียวเวลาละหมาด เป็นดําเนิน
ตามแนวทางการนะซีฮัตทีมักจะมีหลังการทํา
ละหมาด หรือมีการบรรยายธรรมหลังการ
ละหมาด ทีเป็นวิถีชีวิตของคนในชมุชนมสุลิม 
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กิจกรรม แนวคิด/วัตถุประสงค์ 

จดัแสดงละครในพื >นทีของมสัยิด เชือมพื >นทีของละครและพื >นทีของพิธีกรรมทาง
ศาสนาทั >งทางกายภาพและเชิงสัญลักษณ์ ให้
ความหมายเป็นพื >นของการประกอบความดี 

การมางานละคร เพือร่วม “กินบญุ”   ละครพาผู้ ชมมาร่วมกัน “กินบุญ” จากการชม 
และเรียนรู้ศาสนธรรมจากละคร ร่วมกันขอพร
จากอัลลอฮ์ร่วมกันในตอนท้ายละครและร่วม
รับประทานอาหารกัน (การทีนกัร้องอนาซีดนํา
สรรญเสริญศาสดามุฮมัมดัพร้อมกันเหมือนกะ
กนักบัพิธีกรรมก่อนการกินบญุในวาระตา่งๆ) 

1.5.4 การประชาสมัพนัธ์การแสดงสูช่มุชน 

การวางแผนประชาสมัพนัธ์งานกบัชมุชนนั >นมีข้อคํานึงสําหรับผู้ วิจยัคือ ปัจจยั
ทีเกียวข้องระหว่างผู้ วิจยักับชุมชน ทีผู้ วิจยัมีความสมัพนัธ์กับชุมชนทั >งสองแตกต่างกัน กล่าวคือ 
ชมุชนบ้านม้าเป็นชมุชนบ้านเกิดของผู้ วิจยั ผู้ วิจยัมีความสนิทสนมคณุเคยและเป็นทีรู้จกัเป็นอย่าง
ดีกับคนในชุมชน แต่ชุมชนบ้านครัวเ ป็นชุมชนทีผู้ วิจัยไม่ใช่คนในชุมชน ดังนั >น วิ ธีการ
ประชาสมัพนัธ์จงึมีความเป็นทางการกวา่ และดําเนินการประชมัพนัธ์มากกวา่ 

1.5.4.1 การใช้สือสิงพิมพ์ 

การออกแบบสือสิงพิมพ์ประชาสมัพนัธ์ การออกแบบใช้การนําภาพถ่ายทีมี
อยู่และตรงตามแนวคิดมาวางข้อความและเพิมเส้นสายทีเป็นเส้นนําสายตาทีช่วยให้เกิดความ
นา่สนใจ ภาพต้นแบบทีนํามาเป็นภาพคนเดินอยู่ในช่องทางแคบๆ ดลูึกลบั มืดแตมี่แสงส่องเข้ามา
ด้านหน้า นําเสนอความคิดเกียวกบัการเดินทาง ทีแม้จะมืดแตป่ลายเส้นทางนั >นสว่างไสว เหมือน
เป้าหมายของการเดนิทางในชีวิตของชาวมสุลิม  

ข้อความในสือสิงพิมพ์ประกอบด้วยข้อมูลสําคญัเกียวกับการแสดงคือ ชือ
เรือง  ชือผู้ จัดทํา วัน เวลา สถานทีจัดแสดงละคร กิจกรรมนิทรรศการศิลปะ และผู้ สนับสนุน  
นอกจากนี >ผู้ วิจยัยงันําหะดีษทีเป็นแนวคดิทีผู้ วิจยันํามาใช้ คือ “ทา่นจงอาศยัอยู่บนโลกนี >เสมือนกบั
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ว่าท่าน เป็นคนแปลกหน้าหรือผู้ผ่านทาง (รายงานโดยบคุอรีและมสุลิม)” ปรากฎไว้ในสือสิงพิมพ์
เป็นเหมือนข้อความทีผู้ วิจยัจะอธิบายเกียวกบัสิงทีละครจะนะซีฮตั  

ภาพที� 22 งานออกแบบสือทีนําไปผลิตเป็นสือสิงพิมพ์แบบตา่งๆ 

สือสิงพิมพ์ทีผลิตขึ >นเพือใช้ประชาสมัพนัธ์ละครจากงานออกแบบดงักล่าว
มีดงันี > คือ 

1) โปสเตอร์ ขนาด A3 จํานวน 20 แผ่น ใช้การพิมพ์ด้วยกระดาษอดัภาพ 
แล้วนํามาถ่ายเอกสารขาวดํา ขนาด A3 อีกจํานวน 20 แผ่นโดยทั >งสองแบบนําไป
ติดในทีชุมชนในสถานทีๆ จะมีคนผ่านทางบ่อยๆ เช่น มัสยิด ร้านค้าในชุมชน 
โรงเรียนสอนศาสนาในชุมชน บอร์ดประชาสัมพันธ์ข่าว ศนูย์สุขภาพชุมชน ซึง
หากสถานทีไหนมีความสําคญัหรือมีจะมีคนผ่านมาเห็นได้มากก็จะใช้แบบพิมพ์สี 
สว่นทีสถานทีเปิดทีจะชํารุดง่ายก็จะใช้แบบทีถ่ายเอกสารขาวดํา 

2) โปสการ์ด ขนาด 4X6 นิ >ว จํานวน 100 ใบ พิมพ์ด้วยกระดาษอัดภาพ 
นําไปแจกในสถานทีสําคญั เช่น แจกทีมสัยิดในวนัละหมาดรวมวนัศกุร์ วางไว้ที
โรงเรียน ร้านค้า 
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3) คตัเอาท์ ขนาด1.5X2.40 เมตร จํานวน 2 แผ่น พิมพ์บนผ้าใบไวนิลอิงค์
เจ็ท (Vinyl Inkjet) ตดิทีชมุชนบ้านม้า บริเวณทางเข้าชมุชนวะกฟั ทีมีผู้สญัจรผ่าน
จํานวนมาก 1แผ่น และติดทีบริเวณมัสยิดยามีอุ้ ลคอยรียะห์ ชุมชนบ้านครัว 1 
แผน่ 

ภาพที� 23 คตัเอาท์ประชาสมัพนัธ์ตดิในชมุชนบ้านครัว 

1.5.4.2 ขา่วแจกประชาสมัพนัธ์ 

ข่าวแจกประชาสมัพันธ์ เป็นข้อความประชาสัมพนัธ์สั >นๆ ให้รายละเอียด
เกียวกับเรืองย่อละคร วนั เวลา สถานทีแสดง และข้อมลูเกียวกับผู้จดัทํา ใช้แจกให้กับผู้ ทีมาร่วม
ละหมาดทีมสัยิด ทีละ 100 ใบ และใช้อา่นประชาสมัพนัธ์ก่อนการละหมาดทีชมุชนบ้านครัว ทีทกุๆ 
วันศุกร์ทางมัสยิดจะประกาศข่าวประชาสัมพันธ์ แจ้งรายละเอียดกิจกรรมต่างๆ แก่ผู้ มาทํา
ละหมาด ส่วนมสัยิดอลัอาลาวี ชมุชนบ้านม้าจะประกาศแจ้งข่าวตอนหลงัละหมาด รวมทั >งผู้ วิจยั
ยงัฝากขา่วประชาสมัพนัธ์ไปยงัเสียงตามสายของชมุชนบ้านครัวเพือเป็นการเผยแพร่ข่าวละครอีก
ชอ่งทางด้วย 
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ตัวอย่างที� 7:  ข้อความขา่วประชาสมัพนัธ์ 

ข่าวประชาสัมพันธ์ 

ขอเชิญทุกท่านร่วมชมการแสดง ละครนะซีฮัต เรื อง “ระหว่างทาง” (The 
Journey) เรืองราวของเด็กแว้น ทีเดินหลงทาง ต้องโดนทดสอบให้เจอปัญหาครั >งสําคญั และต้อง
เดินทางมาจนถึงทางเลือกในชีวิต ระหว่างทางเขาพบกบัชายนกัเดินทาง และ พวกคณุทกุคน ใคร
จะชว่ยเขาให้เจอทางออก ตวัเขาเอง? หรือ คณุ? หรือ พวกเรา? ร่วมเดินทางไปเพือทดสอบศรัทธา
ของเขา...และคณุ   

 จดัแสดงวนันี > เวลาประมาณ 19.50 น. หลงัละหมาดอีชา ณ มสัยิดยามิอุ้ลค็อยรี
ยะห์ พร้อมชมนิทรรศการศลิปะร่วมสมยัจากศลิปินมสุลิม ได้ตลอดทั >งวนั  

อย่าพลาด !!! งานนี �ชมฟรี!!!   

 
สร้างสรรค์การแสดงโดย นายคอลิด มิดํา  
นิสิตปริญญาโท คณะนิเทศศาสตร์ จฬุาฯ 

 

1.5.4.3 ผู้ วิจยัในฐานะสือบคุคล 

ผู้ วิจยัทํางานเป็นสือบคุคลในชมุชนของผู้ วิจยัอย่างมาก ควบคูไ่ปกบัการใช้
สือสิงพิมพ์ติดในสถานทีต่างๆ ผู้ วิจยัมกัจะไปงานต่างๆ ของชุมชน ทั >งไปร่วมงาน ไปช่วยทํางาน 
เพือเป็นชอ่งทางทีผู้ วิจยัจะได้เจอคนในชมุ  

สําหรับชมุชนบ้านครัวทีไมใ่ชบ้่านเกิดผู้ วิจยั ผู้ วิจยัเลือกเข้าไปร่วมละหมาด
รวมวนัศกุร์ เพือทีจะเข้าไปแนะนําตวักบัผู้ ใหญ่ในชมุชน เช่น อิหม่าม คณะกรรมการมสัยิด ติดตอ่
ปะสานงานกบัผู้ดแูลสถานที เป็นต้น ผู้ วิจยัเข้าไปทําประชาสมัพนัธ์กับชมุชนบ้านครัว 2 ครั >ง ครั >ง
แรกผู้ วิจัยติดต่อพีสาวท่านหนึงทีเคยจดัค่ายอบรมเยาวชนภาคฤดูร้อนให้กับชุมชนบ้านครัวอยู่
หลายครั >ง เป็นคนทีมีคนในชมุชนคุ้นเคยดีไปกับผู้ วิจยัด้วย เพราะจะได้เป็นผู้คอยแนะนําผู้ วิจยัให้
ผู้ใหญ่ในชมุชนรู้จกั ชว่ยฝากฝังผู้ วิจยักบัชมุชน ซึงครั >งหนึงผู้ วิจยัเองเคยไปทําคา่ยเช่นเดียวกนั แต่
ในตอนนั >นผู้ วิจยัยงัเป็นเดก็มาก เรียนชั >นมธัยมปลายเทา่นั >น หลายคนจงึจําไมไ่ด้ เมือพีสาวท่านนั >น
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แนะนําก็ทําให้พอเชือมโยงกันได้ และเมือพดูคยุกนัไปลึกซึงมากขึ >นก็พบว่าหลายคนรู้จกักบัญาติ
ผู้ วิจยั เป็นเพือนของปู่  เป็นญาติห่างๆ กนัของพ่อ ก็ยิงทําให้เกิดความสมัพนัธ์กนัได้มากขึ >น จึงทํา
ให้การดําเนินงานสะดวกขึ >น 

ในชุมชนบ้านม้าผู้ วิจัยมีโอกาสไปร่วมในหลายๆ งาน เช่น วันที  31 
มกราคม 2553 มีประชมุชมุชนในเรืองการดําเนินงานชมุชนพอเพียง ผู้ วิจยัเห็นเป็นโอกาสทีจะเจอ
คนในชมุชน จงึเข้าไปร่วมประชมุด้วย ผู้ วิจยัเจอใครก็ชกัชวนประชาสมัพนัธ์แบบไม่เป็นทางการให้
มาดลูะคร รวมทั >งได้มีโอกาสพูดประชาสมัพนัธ์ในตอนท้ายการประชุม ซึงในการประชมุครั >งนี >ทํา
ให้ผู้ วิจยัได้รับเลือกให้ทําหน้าทีเป็นกรรมการโครงการชมุชนพอเพียงด้วย  

ผู้ วิจยัยงัมีโอกาสไปชว่ยทํางานอบรมละครให้กบัเยาวชนในชมุชนใกล้เคียง 
ก็เป็นอีกโอกาสทีได้ประชาสมัพนัธ์ ในบางวนัทีว่างก่อนซ้อมละครก็ออกเดินเข้าไปในชมุชนเพือติด
โปสเตอร์แจกโปสการ์ดและพดูคยุกบัคนในชมุชนเพือสร้างกระแสให้กบัละคร ผู้ วิจยัยงัได้รับอาสา
จากพีในชมุชนทีเป็นแม่ค้าขบัจกัรยานขายแซนวิชส่งตามร้านค้าในชมุชน ช่วยกระจายโปสการ์ด
ไปแจกให้อีกทางด้วย 

ทีชุมชนบ้านม้าในวนัแสดง ผู้ วิจยัใช้เวลาในช่วงเช้าทําการประชาสมัพนัธ์
อีกครั >ง ชมุชนผู้ วิจยัคอ่นข้างกว้าวผู้ วิจยัจึงออกทํางานด้วยการปันจกัรยานออกไปเคาะประตตูาม
บ้าน เชิญคนมาชม   

ในวนันั >นถือเป็นวนัทีพิเศษวนัหนึงทีผู้ วิจยัได้เจอคนในชมุชนทีไม่ได้เจอกัน
นาน บางคนไม่พบกันเป็นสิบปี ด้วยเหตุผลต่างๆ เช่น ต่างคนก็ทํางาน ผู้ วิจัยเองก็ไปเรียน
มหาวิทยาลยัตา่งจงัหวดั ผู้ วิจยัยงัพบวา่ชมุชนทีผู้ วิจยัเตบิโตมานั >น ในหลายๆอย่างได้เปลียนแปลง
ไปมาก บางสถานทีผู้ วิจยัเคยเดินผ่านไปโรงเรียนตอนครั >งยงัเป็นเด็ก วนันี >มีถนนลาดยางอย่างดี 
บางทีจากเคยทีเป็นสวนมะม่วง บอ่ปลา ก็กลายเป็นบ้านเช้า ห้องแถว คนทีเคยเจอกนัหลายคนก็
แก่ไปถนัดตา เพือนผู้ วิจัยสมัยประถม หลายคนก็มีลูกโตวิงเล่นอยู่หน้าบ้าน หลายคนเจ็บป่วย
ออกไปไหนไม่ได้ผู้ วิจยัก็ได้โอกาสเยียมไข้ พบปะไถ่ถามสารทกุข์สขุดิบ บางคนจําผู้ วิจยัไม่ได้แล้ว  
ก็ต้องรื >อฟื>นความจํา ผู้ วิจยัใช้เวลาในแตล่ะบ้านไม่นานแต่เต็มไปด้วยความสขุ พลนัคิดว่าถ้าไม่มี
ละครเรืองนี >จะได้มีโอกาสเจอกนัเมือไร 
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สําหรับวันนั >นยังเป็นวนัสุดท้ายของการพูดคุยกันของผู้ วิจยั กับ “โต๊ะนํา” 
หญิงชราทีผู้ วิจยัและชาวชมุชนถือเป็นญาติผู้ ใหญ่ ผู้ วิจยัรู้ข่าวว่าท่านป่วยมานานด้วยโรคร้าย ตา
พล่ามัวเพราะต้อกระจก บ้านโต๊ะนําเป็นบ้านหลังสุดท้ายทีผู้ วิจัยไปถึง ผู้ วิจัยเข้าไปแนะนําตัว 
เพราะคิดว่าท่านคงจําไม่ได้ พอบอกชือท่านก็นึกออกว่าผู้ วิจยัคือใคร ผู้ วิจยัชวนท่านไปชมละคร
ทั >งๆ ทีรู้ว่าท่านคงไม่มีโอกาสไป ท่านถามถึงชีวิตผู้ วิจยั ท่านอยากไปเจอญาติหลายคนของผู้ วิจยั 
เราสนทนากนัอยา่งสนกุสนาน ทา่นพดูถึงอดีตทีมีความสขุ ทา่นขอบคณุทีผู้ วิจยัมีนํ >าใจมาชวนและ
ยงันึกถึงท่าน ทั >งยงัอวยพรผู้ วิจยั ก่อนกลบัผู้ วิจยัได้สวมกอดโต๊ะนําอย่างทีไม่เคยทํา ซึงเป็นครั >ง
แรกและเป็นครั >งสุดท้ายทีได้ทํา และเป็นวันสุดท้ายทีผู้ วิจัยได้เจอท่าน เพราะในคืนนั >นก่อนการ
แสดงของผู้ วิจยัจะเริม ท่านอาเจียนออกมาเป็นเลือด ลกูหลานรีบพาตวันําส่งโรงพยาบาล และใน
เช้าวันถัดมาท่านก็จากโลกนี >ไป กลับไปสู่ความเมตตาของพระผู้ เป็นเจ้าอย่างไม่มีวันกลับมา 
สิ >นสดุภาระหน้าทีของการเดนิทางของมนษุย์ในโลกใบนี > 

 

2. ขั �นจัดการแสดง (Production) 

2.1 แนวคิดในการเลือกชุมชน 

หลังจากทีเตรียมงานแสดงเรียบร้อยแล้ว ผู้ วิจัยนําละครนะซีฮัตไปจัดแสดงใน
ชมุชนบ้านม้า เขตประเวศและชุมชนบ้านครัว เขตพญาไท กรุงเทพมหานคร โดยสาเหตทีุเลือก 2 
ชมุชนนี > คือ  

1) เป็นชมุชนทีผู้ วิจยัรู้จกั ชมุชนบ้านม้าเป็นบ้านเกิด ชมุชนบ้านครัวผู้ วิจยัเคยเข้า
ไปทํางาน 

2) สาเหตทีุเลือกชมุชนบ้านม้าเพราะผู้ วิจยัสนใจผลของการตอบรับของผู้ชมต่อ
ละครในฐานะทีผู้ วิจยัเป็น “คนใน” ซึงจะมีการตอบรับทีแตกตา่งไปจากชมุชนบ้านครัว อีกทั >งยงั
เป็นการทํางานในเชิงการพฒันาให้กับชุมชนตนเองและการทํางานละครเร่สําหรับชาวมุสลิมใน
ชมุชนตา่งถิน 

3) สองชุมชนนี >มีความแตกต่างกันในเชิงพื >นทีทํางาน ชุมชนบ้านม้าเป็นชุมชน
มุสลิมชานเมืองทียังมีพื >นทีธรรมชาติ ชุมชนบ้านครัวเป็นชุมชนมุสลิมใจกลางเมืองทีแออัด
ทา่มกลางตกึสงู   
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4) ทั >งสองชมุชนมีขนบ วิถีปฏิบตัิทางศาสนาทีคล้ายกนั กล่าวคือเป็นชมุชนมสุลิม
ทีผู้คนส่วนใหญ่ยงัปฏิบตัิพิธีกรรมทีได้นําเอาอิทธิพลของการผสมวฒันธรรมไทย เข้าไปอยู่ในวิถี
ชีวิตทีมกัเรียกตนเองว่า “คณะเก่า” เช่น การทําบุญผู้ เสียชีวิต การขอพรรวมกันในพิธี แม้จะมี
มสุลิมทียดึขนบตา่งไป ทีปฏิเสธการการผสมผสานวฒันธรรมอืนๆในวฒันธรรมอิสลามแบบกระแส
หลกัทีมีรากฐานจากวฒันธรรมแบบอาหรับ ทีเรียกว่า “คณะใหม่”  แตใ่นชมุชนบ้านครัวก็แยกไป
ปฏิบตัใินอีกมสัยิดหนึง สว่นในชมุชนบ้านม้าแม้จะมีขนบวิถีทีตา่งกนั แตด้่วยเป็นชมุชนทีเชือมโยง
กนัด้วยสมัพนัธ์ทางสายเลือดอยูม่าก ทําให้ความขดัแย้งไมรุ่นแรงมากนกั  

ปัจจยันี >เป็นสิงทีผู้ วิจยัตระหนกัตั >งแตแ่รก เพราะปัจจยัเกียวกบัตวัชมุชนส่งผลต่อ
การออกแบบการแสดงทีผู้ วิจยัเลือกวิธีการนําเสนอ ผู้ วิจยัใช้วตัถุดิบในการสร้างสรรค์ละครหลาย
อย่างทีกลุ่มคณะใหม่มีท่าทีปฏิเสธ เช่น เนื >อหาจากหนงัสือบรัซันญี ทีผู้ วิจยันําเอาอนาซีดทีแต่ง
จากหนงัสือนี >มาใช้ ในตอนจบเรือง ทีเป็นการนําขอพรรวมของนกัร้องอนาซีด ซึงเป็นขนบทีไม่ได้รับ
การยอมรับจากในหมู่ “คณะใหม่” แต่เป็นสิงทีคนส่วนใหญ่ในชุมชนของผู้ วิจยัยอมรับรวมทั >งตวั
ผู้ วิจยัด้วย  

สิงนี >เป็นสิงละเอียดอ่อนในการทํางานของผู้ วิจยัมาก การเลือกทดลองเอาสิงทียงั
เป็นข้อถกเถียงอยู่มาปรากฎอยู่ในงาน รวมทั >งตวัการแสดงหรือละครเองทีก็ยงัไม่ได้รับการยอมรับ
อยา่งชดัเจน แม้ในการค้นคว้าของผู้ วิจยัในชว่งทบทวนวรรณกรรมจะมีช่องทางทีสามารถทําได้ แต่
นันเป็นเพียงทศันะทีก็ยงัมีข้อถกเถียงเพราะต่างยึดข้อมูลและตีความทีเป็นไปในทางตรงกันข้าม 
ซึงสําหรับในชมุชนผู้ วิจยั ผู้ วิจยัมีความมันใจว่าจะไม่ก่อให้เกิดความขดัแย้ง เพราะความเป็น “คน
ใน” ทีมีความคุ้นเคยกนัอยู่พอสมควร ดงันั >นอีกชมุชนหนึงทีผู้ วิจยัเลือกผู้ วิจยัจึงต้องให้ความมันใจ
ได้ในระดบัหนึงวา่จะไมก่่อให้เกิดความขดัแย้งขึ >น หรือมีความเสียงทีจะขดัแย้งน้อย ผู้ วิจยัจึงเลือก
ชมุชนบ้านครัว และเลน่ทีมสัยิด ยามิอุ้ลคอ็ยรียะห์ ทีคงความเป็นคณะเก่าอยู ่

 

2.2 ข้อมูลเกี�ยวกับชุมชน 

2.2.1 ชมุชนบ้านครัว 

เป็นชุมชนทีมีประวตัิยาวนานกว่า 200 ปีบรรพบุรุษดงัเดิมสืบเชื >อสายมาจาก
แขกจามทีอพยพมาจากเขมร การอพยพมาทั >งครอบครัวทําให้ เรียกชือวาบานแขกครัว และแผลง
เป็นบ้านครัวมาจนถึงปัจจบุนั ชุมชนบ้านครัวมีพื >นทีประมาณ 140 ไร่ 80 เปอร์เซนต์ของทีดินเป็น
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การเช่าทีราชพสัด ุกรมธนารักษ์ กระทรวงการคลงั และอีก 20 เปอร์เซนต์เป็นทีมีโฉนดของชุมชน   
ชมุชนบ้านครัวตั >งอยูต่ลอดริมฟังคลองแสนแสบจนถึงคลองมหานาค บริเวณโดยรอบคือ 

1. ทิศเหนือติดกบัซอยพญานาคและสะพานเฉลิมหล้า (สะพานหวัช้าง) ถนน
พญาไท 

2. ทิศใต้ตดิถนนพระราม 1 
3. ทิศตะวนัออกตดิถนนบรรทดัทอง 
4. ทิศตะวนัตกตดิถนนพระราม 6 

ในอดีตชุมชนบ้านครัวมีพื >นทีติดกันเป็นผืนเดียว แต่ในสมัย จอมพลสฤทธิ� 
ธนะรัชต์ มีการตดัถนนบรรทดัทองทําให้ชมุชนบ้านครัวแบง่ออกเป็นสองฝัง คือ บ้านครัวเหนือและ
บ้านครัวตะวนัตก และบ้านครัวใต้ 

พ.ศ. 2521 การเคหะแห่งชาติได้เข้ามาพฒันาระบบสาธารณูปโภคในชุมชน 
และจดัตั >งเป็นชมุชน “บ้านครัว” มาจนถึงปัจจุบนั ซึงปัจจบุนัในเชิงการบริหาร ชมุชนบ้านครัวถูก
แบง่เป็น3 ชมุชนคือ ชมุชนบ้านครัวเหนือ ชมุชนบ้านครัวตะวนัตก ภายใต้การดแูลของเขตราชเวที 
และชมุชนบ้านครัวใต้ภายใต้การดแูลของเขตปทมุวนั ซึงทั >งสามชมุชนมีคณะกรรมการชมุชนเป็น
ผู้บริหาร 

ประชากรส่วนใหญของชุมชนบ้านครัว 70 เปอร์เซนต์เป็นชาวมุสลิม และอีก 
30 เปอร์เซนต์เป็นคนจีนและคนอีสานทีเข้ามาเช่า โดยรวมแล้วมีประชากรประมาณ 8,000 คน 
ชาวมุสลิมทีอยู่ในชุมชนมีความเป็นเครือญาติกัน มีการสมรสกันข้ามไปมาระหว่างกันยิงทําให้
ชมุชนยิงยดึโยงกนัแนบแนน่ 

ปัญหาชุมชนในด้านกายภาพคือการตอ่สู้ของชาวชุมชนในการต่อต้านการตดั
ทางดว่นผา่นชมุชน ในโครงการถนนรวมและกระจายการจราจร (ซีดีโรด) ซึงเป็นถนนทีแยกมาจาก
ทางดว่นอรุุพงษ์ ซึงเมือมีพระราชกฤษฎีการออกมาในปี 2531 ชาวชมุชนจงึออกมาตอ่ต้าน 

ความเป็นชมุชนทีอยู่ท่ามกลางความเจริญของเมืองทําให้ มีปัญหาทีส่งผลตอ่
การเปลียนแปลงวิถีชีวิตของมสุลิม ทําให้คนในชมุชนหา่งจากศาสนามากขึ >น ซึงจากกานพดุคยุกบั 
คณุวุฒิ นาฮิม เลขาธิการมสัยิดยามีอลุค็อยรียะห์ เพือรับทราบข้อมูลในเบื >องต้น ได้เล่าว่าปัญหา
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เกียวกบัวยัรุ่นทีหนัเหออกไปจากศาสนา เพราะผู้ปกครองเองก็ไม่ได้สนใจ ส่งผลตอ่การเกิดปัญหา
ทั >ง ยาเสพตดิ การผิดประเวณี การกินดอกเบี >ย ซึงล้วนเป็นสิงต้องห้ามในอิสลาม 

2.2.2 ชมุชนบ้านม้า 

ชมุชนบ้านม้ามีประวตัิศาสตร์กว่าร้อยปี สาเหตทีุเรียกว่า “บ้านม้า” เพราะใน
สมยัอดีตพื >นทีดงักล่าวมีการเลี >ยงม้าเยอะ ผู้คนจึงเรียกติดปากว่าบ้านม้า ชุมชนบ้านม้ามีคลอง
บ้านม้าทีขุดเชือมคลองประเวศบุรีรมย์กบัคลองแสนแสบ ผู้ วิจยัจึงสนันิฐานว่าคนในชุมชนน่าจะ
เป็นชาวมลายปัูตตานีทีเข้ามาจบัจองทีดนิพร้อมกบัการขดุคลอง  

ชมุชนบ้านม้ามีพื >นทีประมาณ  200  ไร่ มีอาณาเขตตดิตอ่กบัสว่นตา่ง ๆ คือ  

1.  ทิศเหนือตดิกบัพื >นทีเขตสะพานสงู  เริมต้นจากคลองบงึบ้านม้าไปตามแนว
ถนนมอเตอร์เวย์จนถึงคลองทบัช้าง 

2.  ทิศใต้ติดกับชุมชนริมคลองประเวศฝังเหนือ  จากปากคลองบ้านม้าจนถึง
ถนนมอเตอร์เวย์ 

3.  ทิศตะวนัออกตดิกบัชมุชนปากคลองมอญ 
4.  ทิศตะวนัตกตดิกบัหมูบ้่านผาสกุ 

ประชาการมี 143 ครัวเรือน มีประชากรในชุมชนทั >งหมดประมาณ  696 คน 
ชมุชนบ้านม้าเป็นชมุชนทีปลกูบ้านอยู่อาศยัแบบส่วนตวั  มีทีดินเป็นของตวัเอง  และส่วนหนึงเป็น
การปลกูสร้างอาคารไว้สําหรับเช่าอยู่จึงทําให้มีคนงานรับจ้างตา่งศาสนาเข้ามาอาศยัร่วมอยู่ด้วย 
ประชากรสว่นใหญ่ประกอบอาชีพรับจ้างทัวไป  

ชมุชนบ้านม้ามีมสัยิดอลัอาลาวีเป็นสถานทีประกอบพิธีกรรมและทํากิจกรรม
ของชุมชน มีลานกีฬาของชุมชน  มีจดัตั >งคณะกรรมการชุมชนเพือดแูละดําเนินกิจกรรมเกียวกับ
ชมุชนควบคูไ่ปกบัคณะกรรมการมสัยิดทีบริหารงานด้านศาสนา  

ปัญหาของชุมชนทางกายภาพ  อาทิ นํ >าเน่าเสียในคลอง ปัญหาถนนและ
สะพานคอนกรีตริมคลองชํารุด รวมทั >งชมุชนโอบล้อมด้วยหมู่บ้านจดัสรรทีเข้ามาซื >อทีดินและกั >น
พื >นทีชมุชน ปิดกั >นทางออกทําให้การเดนิทางเข้าออกชมุชนปัญหาและมีข้อพิพาทกบัชมุชนหมู่บ้าน
จดัสรร 
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การพัฒนาพื >นทีในเขตประเวศทีรองรับการขยายตัวของเมืองรอบบริเวณ
สนามบินสวุรรณภูมิ ทําให้คนในชมุชนขายทีดินให้นายทนุเพือพฒันาเป็นบ้านจดัสรร ความเจริญ
ทีเข้ามากําลงัจะสง่ผลกระทบกบัชมุชนในไมช้่า 

สว่นปัญหาเชิงสงัคม เป็นปัญหาทีเกียวเนืองกบัความเจริญทีเกิดขึ >น ส่งผลตอ่
การเข้ามาของยาเสพติด เยาวชนไม่เรียนหนังสือ หรืออกจากโรงเรียนกลางคนัเป็นจํานวนมาก
เพราะปัญหาทีเกิดขึ >นจากการรวมกลุม่แก๊งของเยาวชน 

 

2.3 การแสดงรอบที� 1: ชุมชนบ้านครัว  

เป็นการแสดงรอบแรกทีมัสยิดยามีอุลค็อยริยะห์ ชุมชนบ้านครัว ในวันทีศุกร์ 5 
มีนาคม 2553 โดยเข้าไปเตรียมงานตดิตั >งก่อนแล้วตั >งแตบ่า่ยวนัที 4 และซ้อมใหญ่ในคืนนั >น 

สาเหตทีุเลือกจดัแสดงในวนัศกุร์ก็เพราะเป็นวนัละหมาดYุมอะห์ หรือละหมาด
วนัศกุร์(ละหมาดร่วมกันประจําสปัดาห์) ผู้ วิจยัจะได้มีโอกาสประชาสมัพนัธ์ละครในช่วงเทียงทีมี
ละหมาด ทั >งชาวบ้านจะได้มีโอกาสชมนิทรรศการศิลปะในช่วงเวลาก่อนละหมาด อีทั >งในตาราง
กิจกรรมของมสัยิด ทกุๆ วนัศกุร์จะมีการบรรยายศาสนาธรรมแก่ชาวบ้านผู้สนใจทกุสปัดาห์ ซึงการ
บรรยายธรรมในวนันี >ก็เปลียนเป็นการแสดงละครนะซีฮตัเรืองระหว่างทางแทน ผู้ วิจยัเลือก “ลาน
แดง” ข้างมสัยิดซึงเป็นสถานทีไว้จดังานของมสัยิดอยู่แล้ว พืนทีมีขนาดกว้างประมาณ 30 เมตร 
ยาวประมาณ100 เมตร ปอิูฐสีแดง มีหลงัคาคลมุตลอด มีทางเชือมเข้ามสัยิดจากทีจอดรถทีติดกบั
สสุาน และมีประตทูางเข้าทีเชือมกบัชานมสัยิด ซึงสะดวกทีผู้ชมจะเข้ามา  

ผู้ วิจยัเลือกจดัพื >นทีขนานไปตามแนวมสัยิดทิศทางเดียวกบัการทําละหมาด เมือ
จัดเวทีแล้วจะอยู่ในลักษณะคล้ายกับพื >นทีประกอบพิธีบนมัสยิดทีพื >นทีการแสดงจะอยู่บริเวณ
เดียวกบัพื >นทีตั >งมิมบรั (แทน่อา่นคตุบะห์สําหรับบรรยายธรรม) สว่นพื >นทีผู้ชมและนกัร้องจดัวางให้
คล้ายคลึงกับการจัดแถวผู้ เข้าละหมาดทีหันหน้าเข้าฟังบรรยายธรรม ส่วนนักร้องจะอยู่ในพื >นที
ลกัษณะใกล้เคียงกบัผู้ ทําหน้าทีอาซาน (ประกาศเวลาละหมาด) ในวนัละหมาดYมุอะห์ (ละหมาด
รวมในวนัศกุร์) ทั >งนี >มีเจตนาเทียบเคียงเพียงเพือเป็นแนวคิดในการออกแบบจดัวางพื >นทีสําหรับ
สว่นตวัผู้ วิจยัเทา่นั >น 
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ภาพที� 24 “ลานแดง” บริเวณมสัยิดยามีอลุคอ็ยริยะห์ สถานทีจดัแสดงทีบ้านครัว 

2.3.1 การดําเนินงานวนัแสดง 

11.30 น. ผู้ วิจยัไปถึงทีมสัยิดได้พดูคยุเชิญชวนชาวบ้านให้มาร่วมชมการแสดง 
ชักชวนให้ไปชมนิทรรศการและมัสยิดก็ประกาศออกเครืองขยายเสียงเพือเชิญชวนผู้คนมาชม
ละครในคืนนี > จนถึงเวลา 12.30 น.ทกุคนเข้าร่วมละหมาดจนเสร็จเวลาประมาณ 13.00 น. 

หลังจากเสร็จละหมาดผู้ วิจัย    พบว่าบริเวณพื >นทีจัดนิทรรศการเสียหาย
เนืองจากลมพดั โครงสําหรับแขวนภาพไม่แข็งแรงพอทําให้    ทางมสัยิดต้องให้คนมาช่วยผู้ วิจยั
ซอ่มแซม 

15.00 น. ทีมงานบางสว่นทีเสร็จจากงานและการสอบก็ทยอยมาเตรียมงาน 

ก่อนการแสดงในช่วงประมาณ 17.00 น. มีกลุ่มเยาวชนในชุมชนมารอใน
บริเวณสถานทีและชมนิทรรศการอย่างสนใจ สอบถามว่าผู้ วิจัยและทีมงานเป็นใคร พูดคุยกัน
ก่อนทีทั >งหมดจะขึ >นไปเรียนคมัภีร์ทีอาคารสอนศาสนาบ้านครัว  

เวลาประมาณ 18.27 นาที มสัยิดก็อาซานเพือเข้าเวลาละหมาดมัฆริบ คือ
ละหมาดช่วงหวัคํา จากนั >นผู้คนก็ทยอยเดินกนัมาทีมสัยิด ซึงใช้เวลาไม่มากเนืองจากมสัยิดอยู่ใน
ชุมชนทีมีบ้านติดกันและมีพื >นทีทั >งชุมชนไม่มาก และเริมละหมาดในเวลาประมาณ 18.40 น. 
หลงัจากเสร็จละหมาดผู้คนเริมเข้าในพื >นทีกิจกรรม บ้างชมนิทรรศการ บ้างมาลงทะเบียนไว้ และ
นังคยุกนัในพื >นทีบริเวรใกล้ เพือรอเวลาละหมาดอีซา  
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เวลา 19.37 น. มสัยิดอาซานเพือเข้าละหมาดอิซาชาวบ้านรวมทั >งผู้ วิจยัและ
ทีมงานบางส่วนเข้าไปร่วมละหมาด ใช้เวลาละหมาดและร่วมขอพร ประมาณ 10 นาที จากนั >น
ผู้ชมจึงกลบัออกมาจากมสัยิดและเข้ามาในบริเวณจดังานอีกครั >ง บางส่วนเดินชมนิทรรศการ อีก
สว่นก็เข้าจบัจองทีนัง 

ภาพที� 25 ผู้ชมให้ความสนใจชมนิทรรศการก่อนเริมการแสดงทีชมุชนบ้านครัว 

การแสดงเริมเวลาประมาณ 20.00 น. เสร็จประมาณ 20.30 น. แล้วจึงจดัเลี >ยง
อาหารและเปิดเวทีพูดคุยแลกเปลียนกันประมาณ 1 ชัวโมง 30 นาที เสร็จสิ >นการดําเนินงาน
ประมาณ 22.00 น. 

หลังจากนั >นจึงเก็บอุปกรณ์การแสดง นิทรรศการ และจดัพื >นทีคืนมัสยิด ขน
ของและอปุกรณ์ขึ >นรถกลบัมาทีบ้านผู้ วิจยั เสร็จสิ >นการดําเนินการในเวลาประมาณ 24.00 น. 

2.3.2 ผลการดําเนินงาน 

2.3.2.1 กลุม่ผู้ชม 

จากเอกสารลงทะเบียนระบวุ่ามีผู้ชมมาลงทะเบียนจํานวน 79 คน แตจ่าก
การสงัเกตด้วยสายตามีผู้ ชมมากกว่านั >นอีกประมาณเกือบ 20 คน ทีจบัจองพื >นทีด้านนอกรั >วซึง
ส่วนใหญ่เป็นวยัรุ่นผู้ชาย และกลุ่มชาวบ้านจํานวนหนึง ผู้ ชมส่วนใหญ่เป็นเพศชายมากว่าเพศ
หญิง และจํานวนมากเป็นเดก็เล็กทีศกึษาอยูใ่นระดบัประถมศกึษาทีมาเรียนศาสนาทีมสัยิด โดยมี
ผู้ตอบแบบสอบถามเพือประเมินผลละครจํานวน 38 คน   
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ผู้ ชมส่วนหนึงเป็นผู้ ทีผู้ วิจัยเชิญมาชม ทั >งจากกลุ่มละคร และคณาจารย์
จากจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั รวมทั >งผู้ เชียวชาญทีผู้ วิจยัเชิญมาชมละครเพือขอสมัภาษณ์เจาะลึก 
และมีชาวตา่งชาตหินึงคนทีมาชมละคร 

2.3.2.2 ปัญหาและข้อค้นพบในการดําเนินงาน 

1) ปัญหาเกียวกับการจดัละครเร่ไปนอกสถานที ผู้ วิจยัจดัแสดงละครใน
ตอนกลางคืน ต้องใช้อุปกรณ์มากในการจดัแสดงทั >งไฟและเสียงซึงอุปกรณ์มีมาก และนอกจาก
ละครแล้วยงัมีงานนิทรรศการทีมีชิ >นงานขนาดใหญ่ ทําให้การขนย้ายมีความลําบาก เพราะไม่มีรถ
เพียงพอ จึงต้องขอยืมรถ 6 ล้อ จากงานก่อสร้างใกล้บ้านผู้ วิจัย ทีพ่อของผู้ วิจัยรู้จัก ซึงก็ได้รับ
อนเุคราะห์ในการเอารถมาชว่ยขนของ  

2) ไมมี่พิธีกรในการแสดง ทําให้ระหว่างทีคนดรูอชมการแสดงบรรยากาศดู
นิง ขาดคนทําหน้าทีเรียกผู้ชม หรือจดัการผู้ชมเข้านังที เพราะผู้ชมหลายคนเดินชมนิทรรศการ หรือ
พูดคุยอยู่ในบริเวณงานทําให้การเริมการแสดงไม่ชัดเจนและฉุกละหุก ซึงปัญหาดงักล่าวนําไป
ปรับแก้ในรอบที 2 

3) คํานวนอาหารมาน้อยเกินไป ทําให้ไมพ่อตอ่ความต้องการของผู้ชม  

4) ระบบเสียงมีปัญหาเพราะสถานทีไม่กว้างนกัทําให้สญัญานเสียงของ
ไมค์นกัแสดงกบันกัร้องรบกวนกนั 

2.3.2.3 ข้อค้นพบในสว่นการแสดง 

1) ผู้ วิจยัค้นพบจงัหวะการแสดงทีน่าสนใจทีเกิดจากการด้นสดบนเวที คือ
การพดูบทสนทนาเป็นจงัหวะแร็บ ในตอนทีตวัละครเดก็แว้นเลา่เรืองตวัเอง 

2) การทดลองปฏิสมัพนัธ์กบัผู้ชมบางตอนยงัทําได้ไม่ดี เช่นตอนจบัขโมยที
พูดคยุให้คนดลูองสมัภาษณ์ตวัละคร ซึงการยืนหน้าทีให้ผู้ชมในขณะทียงัไม่พร้อม อาจจะทําให้
จงัหวะเรืองเสียไป จงึต้องรีบผา่นไป 

3) สิงทีต้องเตรียมตวัเพิมเติมก็คือ ตอนแจกอปุกรณ์ทีต้องควบคมุและจดั
ระเบียบการแจกให้ดี ซึงในรอบนี >ต้องมีทีมงานมาชว่ยแจก  
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4) การทีมีผู้ชมหลายวยัทําให้ต้องเฉลียนความสําคญัไปในทกุๆ วยั เพราะ
ในการแสดงรอบนี >มีเด็กร่วมชมอยู่เยอะและธรรมชาติของเด็กทีพร้อมจะตอบโต้ แสดงความเห็น 
เพราะสนกุกบัตวัละคร ทําให้นํ >าหนกัความสําคญัไปอยู่ทีเด็กมากเกิน ผู้ ใหญ่ทีเห็นเด็กมีส่วนร่วม
มากก็เลยสงวนทา่ทีในการแสดงความเห็น 

5) ช่วงการแสดงทีน่าสนใจและเป็นทีจดจําของนกัวิจยัในฐานะนกัแสดง 
คือตอนทีตวัละครเดก็   แว้นของให้คนดชูว่ยหาทางออก ช่วยกนัแสดงความเห็นว่า เด็กแว้นควรจะ
ทํายงัไงทีจะหาเงินมาช่วยแม่ได้ ในตอนนั >นผู้ชมทีเป็นเด็กๆ  แสดงความเห็นในเชิงลบ เช่น ไปค้า
ยาบ้า ไปขายตัว มีคนดูวัยรุ่นด้านนอกตะโกนมาว่าให้ไปขายหมู ซึงเป็นด้านตรงข้ามทีไม่ดี 
นกัแสดงจึงถามผู้ชมด้วยท่าทีจริงจงัอีกครั >งว่า “จะให้ทําแบบนั >นจริงๆ หรือ” ผู้ชมทีเป็นเด็กตะโกน
กลบัมาวา่ใช ่พร้อมสง่เสียงหวัเราะทีได้แกล้งตวัละคร นกัแสดงถามประโยคเดิมอีกครั >ง ครั >งนี >เสียง
แตกออกไป มีคนบอกตอบ วา่ “ใช่” และมีอีกกลุ่มที ตอบว่า “ไม่” หลงัจากนั >นทั >งสองกลุ่มก็โต้ตอบ
กนั นกัแสดงถามคําถามเดิมอีก ครั >งนี >ผู้ชมตอบกลบัมาว่า “ไม่” แล้วจากนั >นผู้ วิจยัจึงถามว่าทําไม 
เด็กแสดงความคิดเห็น แล้วผู้ วิจยัถามว่าจะให้ไปทําอะไร มีคนดแูก่ๆ ท่านหนึงบอกว่า “ไปทําโลง
กบักี(ปู่ )”  

เหตกุารณ์ดงักล่าวเป็นเหตกุารณ์ทีนอกเหนือไปจากทีผู้ วิจัยคาดการณ์ไว้ 
ผู้ วิจยัวิเคราะห์วา่ สาเหตทีุเด็กแสดงความเห็นในทางตรงกนัข้ามนั >น น่าจะมาจากการทีผู้ชมทีเป็น
เด็กได้รับโอกาสในการช่วยเหลือตวัละครเด็กแว้นทีดเูป็นคนไม่ดี ในชีวิตจริงคนจําพวกนี >มกัเป็น
ผู้กระทํา สร้างปัญหา และเดก็เองก็ไมไ่ด้มีโอกาสได้ใช้อํานาจ หรือมีอํานาจกบัคนลกัษณะนี >เลยใน
ชีวิตจริง  แต่ในละครทียืนหน้าทีและการตดัสินใจให้ผู้ชม ช่วยแก้ปัญหา เด็กเลยแสดงการ “เอา
คืน” ด้วยการแกล้ง แต่ในเมือตวัละครต้องการทางออกและแสดงความรู้สึกผิดออกมาให้เห็น 
สํานกึด้านดีงามของผู้ชม จงึทําให้ต้องหยิบยืนสิงดีงามเป็นทางออกให้กบัตวัละครได้ 

เหตกุารณ์ดงักล่าวทําให้เกิดประสบการณ์แก่ผู้ วิจยัทีจะสามารถนํามาปรับ
ใช้ในละครในรอบตอ่ไปได้อยา่งดี 
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2.3.2.4 ผลจากกิจกรรมการมีสว่นร่วม 

กิจกรรมเขียนข้อความของละครในรอบการแสดงทีชุมชนบ้านครัว มี
ข้อความจํานวนทั >งสิ >น 68 ข้อ ความ แตมี่เดก็เล็กทีไม่ได้เขียนข้อความ แตอ่ยากมีส่วนร่วมด้วยการ
นํากระดาษมาตดิทีต้นไม้ อีกจํานวนเกือบ 20 ใบ โดยข้อความแบง่เป็นหมวดหมูด่งันี > 

1) ข้อความทีเป็นการนะซีฮตั มีเนื >อหาแนะนําการใช้ชีวิตในโลกทีให้ดําเนิน
ตามแนวทางของศาสนาอิสลาม การปฏิบตัติามหลกัศาสนา และให้ตระหนกัรู้เกียวกบัการทดสอบ
ของพระผู้ เป็นเจ้า ตวัอยา่งเชน่  

• ปฏิบติัตามกิตาบลุลอฮ์และซุนนะห์จะไม่หลงทาง – อบูบะกรั 

• เดินทางตามแบบสนุนะห์ และแนวทางของอลัลอฮ์ – ซุหยดุ 

• ให้อดทนและมีความหวงั อย่าได้สิ�นหวงั นี�คือสจัธรรม – สมนึก 
มาลาพดั 

• ทําในสิ�งที�อลัลอฮ์ใช้ ออกห่างในสิ�งที�อลัลอฮ์หา้ม – อบัดลุอาซีซ 

• ถ้าเราเชื�อในพระเจ้า เราจะรู้ทางออกและเดินไปในเส้นทางที�ดี – 
หทยัพรรณ (อสัมะห์) 

2) ข้อความให้กําลงัใจ เป็นคําพูดทีเป็นกําลงัใจให้ไม่ย้อท้อ ให้อดทนใน
การทดสอบ และผา่นการทดสอบไปได้ ตวัอยา่งเชน่ 

• นี�คือบททดสอบของเธอ จงสูต่้อไป – ซาราฟียะห์ 

• ขออย่ายอมแพ้ในทุกสิ�ง ที�พระองค์ทรงทดสอบพวกเรา – คอดิ
เย๊าะ เรืองทอง 

• ช่วยเป็นกําลงัใจใหก้บัทกุคนที�ทําความดี – อะวูดดา้ 

• ขอใหโ้ชคดีแก่ทกุท่านครับ – นห์ุ 

• ขอใหเ้ดินทางดีๆ ประสบความสําเร็จครับ – HAME 

3) ข้อความทีเขียนให้ตวัละคร เป็นคําพดูทีผู้ ชมตั >งใจเขียนให้กบัตวัละคร 
บลิาลเดก็แว้นมีเนื >อหาเพือให้กําลงัใจ แนะนําการใช้ชีวิตให้ตวัละคร ดงันี > 
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• พี�ค่ะ ขอให้พี�หลงทางมีอาชีพที�ดี สุจริต – ด.ญ. เมธาวี ชุณห
ชชัวาลกลุ  

• ความจริงแล้วนะบิลาล คนเราในทุกช่วงชีวิต จะมีบททดสอบมา
ใหเ้ราเลือกเสมอๆ ไม่ว่าจะหนกัเบา เพราะนี�คือความจริงของชีวิต 
ใจเราสําคญัมากนะ เรารู้ดี รู้ชั�ว เรารู้ดีนิ แลว้ความชั�วจะเป็นความ
ดีได้ยงัไง มนัคนละทางเลนนะเพื�อเอ๋ย จงเลือกเถอะ!! เลือกเอง
แลว้กนั เราเอง เรานี�แหละที�รู้ดี อย่างน้อย พระเจ้าก็สอนใจเรามา
ตลอด มิใช่หรือ!!!– โจ้ 

• ยอมตนต่อลลัลอฮ์ซิบิลาล แล้วพระองค์จะหาทางออกให้เธอ อิน
ชาอลัลอฮ์ – วฒิุ นาฮิม 

• ขอใหโ้ชคดีกบัทางที�เดินไปขายของ – นทั 

4) ข้อความทีเล่าความรู้สึกของตนเอง เป็นข้อความทีผู้ชมอยากแบง่ปันทั >ง
ทีเป็นเรืองเลา่ ประสบการณ์หรือข้อคดิเห็น ดงันี > 

• ผมว่าละครมองโลกในแง่ดีมาก ผมเคยมีพี�ชายลกัษณะนี� ตอนที�
เขากําลงัจะกลบัใจเป็นคนดี เขาก็มาตายเพราะมอร์เตอร์ไซด์ที�เขา
ขบัขี�อยู่ทกุวนั ผมไดแ้ต่พดูกบัตวัเองว่าทําไมถึงเป็นอย่างนี� – ผูช้ม 

• MAY PEACE PREVIAIC ON EARTH, MAY LOVE BE 
ALWAYS STRANGER THAN PAIN. – PABLO 

• หรือว่าฉนักําลงัโดนทดสอบจากพระเจ้า สกัวนั..ฉนัคงได้คําตอบ – 
ฝน ภทัรภร 

• หนูช่วยเขา – ด.ญ. รามาวดี สะตําตี ป. 1/2 

5) ข้อความทีเป็นคําขอพร เนื >อหาเป็นการขอดอุาจากอลัลอฮ์ (ซ.บ.) ให้กบั
ตนเองและผู้ อืน มีดงันี > 

• ขอใหอ้ลัลอฮ์คุม้ครอง – ซาลามะห์  

• ขอใหอ้ลัลอฮ์ทรงโปรดใหเ้จอทางที�ดีๆ และถูกตอ้ง – นาบาวี 

• ขอใหอ้ลัลออ์ทรงเปิดทางใหเ้ราดว้ยเถิด –ฟาร่าห์ 

• ขอใหอ้ลัลอฮ์เมตตา – ด.ญ. วาลียา หมดันิกร 
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• ขอความสนัติสขุแด่ชาวมสุลิม – ฟาดิล อามีน 

2.3.2.5 เรืองเลา่หลงัจบละคร 

1) เรืองของพีสาวคนหนึง: คําถามของเธอเรืองการทดสอบ 

หลังจากการแสดงรอบแรกจบลง ผู้ วิจัยได้รับข้อความหนึงจากผู้ ชมผ่าน
เครือขา่ย Facebook ซึงผู้ชมท่านนี >ผู้ วิจยัรู้จกัดี เพราะเธอเคยเข้ารับอิสลามเพราะแตง่งานกบัชาย
ชาวมสุลิม แตต่อ่มาเธอและสามีของเธอได้เลิกกนั ในระหวา่งทีรับนบัถืออิสลามอยู่นั >นเธอได้ศกึษา
แนวคิด และฝึกปฏิบตัิศาสนกิจ และใช้วิถีชีวิตอิสลาม แต่ในช่วงทีละครจัดแสดงเป็นช่วงทีเธอ
กําลงัเริมสบัสนกบัชีวิตของเธอกบัวิถีอิสลาม  

ผู้ วิจัยได้มีโอกาสพูดคุยกับเธอหลังการแสดง เธอบอกว่าระหว่างชมเธอ
ถึงกับนํ >าตาไหล เพราะประเด็นในละครทีนะซีฮตันี > เหมือนกําลงัพดูกบัเธอเรืองการทดสอบ เทียง
วนัถดัมาเธอจงึสง่ข้อความถึงผู้ วิจยัทาง Facebook  2 ข้อความ วา่ 

พี�ก็คือ ผูเ้ดินทางคนนึง และหากว่าพี�กําลงัหลงทางอยู่...หวงัว่าพี�จะมีโชคดี
เหมือนบิลาลบา้งที�มีคนมามาช่วยชี�แผนที� แต่อย่างไรก็ตาม...สกัวนั...พี�คิดว่าพี�คงเจอ...."คําตอบ" 

...ละครเรื�องนี�ดีมากเลย สําหรับพี� มันทําให้พี�ตั�งคําถามหลาย ๆ อย่าง 
หากว่านี�ก็คือ บททดสอบนึงจากพระเจ้าพี�เชื�อว่า..วนันึงพี�จะเจอ "คําตอบ" เช่นกนั อีชาอลัอฮ์ 

2) บทสนทนาของผู้ชมระหวา่งการแสดงละคร 

อีกเหตุการณ์หนึงเล่าโดยผู้ ชมในวงพูดคุยแลกเปลียนหลังจบการแสดง 
ผู้ชมท่านหนึงเล่าว่า ระหว่างการแสดงตอนที เป็นช่วงเรืองเล่าของบิลาล อิบนิ รอบาอฺ เป็นการ
เคลือนไหวประกอบอนาซีด ระหว่างการแสดงมีเด็กหนัไปถามผู้ ชมทีเป็นผู้ ใหญ่ว่า “มีคนแบบนี >
จริงๆ เหรอ” ผู้ชมท่านนั >นตอบว่ามี ซึงคําถามของเด็กคนนั >นเป็นคําถามเดียวกนักบัทีเด็กแว้นถาม
นกัเดนิทาง เป็นคําถามของเดก็และตวัละครทีมีตอ่ความศรัทธาอนัแรงกล้าของบลิาล อิบนิ รอบาอฺ 

สิงทีน่าสนใจคือ ละครนําไปสู่การเกิดการพดูคยุกนัระหว่างเด็กและผู้ ใหญ่ 
ทีเกิดจากคําถามทีเดก็สนใจ อนัมาจากการชมละคร ซึงนบัว่าเป็นสิงทีชมุชนควรตอ่ยอดจากความ
สนใจของเยาวชน แตเ่ป็นทีนา่เสียดายวา่กระบวนการของผู้ วิจยัไมไ่ด้วางไปจนถึงกิจกรรมดงักลา่ว 
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2.4 การแสดงรอบที� 2: ชุมชนบ้านม้า 

การแสดงทีชุมชนบ้านม้า จัดขึ >นในวันอาทิตย์ที 7 มีนาคม 2553 เว้นจากการ
แสดงรอบแรก 1 วนัเพือพกัผอ่นและเตรียมงาน 

สถานทีจดัแสดงคือ ลานคอนกรีตหน้ามสัยิดอลัอาลาวี ซึงเป็นทีไว้สําหรับจดังาน
ของมสัยิด เป็นสนามกีฬาซึงเป็นพื >นทีเปิดโล่ง ด้านหนึงติดคลองบ้านม้าและทางเท้าคอนกรีตริม
คลอง อีกด้านเป็นอาคารเรียนโรงเรียนอิสลามศาสนพนัธ์ เป็นสถานทีเป็นจุดกึงกลางของชุมชน
พอดี ทําให้สะดวกแก่การเดนิทางมาชมละครของชาวบ้าน 

ภาพที� 26 ลานมสัยิดอลัอาลาวีสถานทีจดัแสดงทีชมุชนบ้านม้า 

ผู้ วิจัยจัดพื >นทีการแสดงแบบเดียวกับทีชุมชนบ้านครัว แต่เปลียนสถานทีตั >ง
อปุกรณ์ควบคมุเสียงและไฟ เพือไมใ่ห้สญัญาณรบกวนเหมือนทีชมุชนบ้านครัว 

การจัดงานในรอบนี >ค่อนข้างจะง่ายเพราะมีประสบการณ์จากครั >งแรก และเป็น
ชมุชนตนเองทําให้ สมารถควบคมุทกุอย่างได้โดยสะดวก แม้ไม่สามารถติดตั >งทกุอย่างไว้ได้ในคืน
ก่อนการแสดงเพราะเป็นทีเปิด แตก็่ไมจํ่าเป็นเนืองจากสะดวกในการตดิตั >งเพราะใกล้บ้าน 
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ภาพที� 27 ผู้ชมจบัจองพื >นทีก่อนเริมการแสดงทีชมุชนบ้านม้า 

2.4.1 การดําเนินงานวนัแสดง 

ช่วงเช้าผู้ วิจยัใช้เวลาในการออกเชิญชวนผู้ชมอีกครั >ง ตั >งแต ่9.00 น. ถึงเวลา
ประมาณ 12.00 น. 

เวลาประมาณ 16.00 น. ทีมงานมารวมกนัทีมสัยิด เพือเริมงาน แตว่่าเป็นช่วง
ฤดรู้อนทีแดดแรงมากจงึยงัเริมงานได้ในสว่นของการเตรียมอปุกรณ์  

17.00 น. เริมจดัวางพื >นทีปพูรมเวทีการแสดงจดัเก้าอี > โดยความช่วยเหลือของ
นักเรียนจากโรงเรียนกุรรออฺวิทยา (ประเวศ) ทีผู้ วิจัยได้ไปร่วมอบรมและผลิตละครในโรงเรียน 
ผู้ วิจยัได้ชวนมาเพือเรียนรู้การทํางานละคร ทีมงานเทคนิคแสงเริมตดิตั >งไฟและเสียง 

ทีมงานตดิตั >งนิทรรศการมาพร้อมกนัเพือวางนิทรรศการตอ่ไฟส่องสว่างบริเวณ
นิทรรศการ ผู้คนทีมีบ้านอยูบ่ริเวณมสัยิดเริมออกมาดกูารเตรียมงาน 

เวลาประมาณ 18.00 น. แสงอาทิตย์เริมมืดลง ทีมไฟเริมทําการปรับโฟกัสไฟ
กบัเวที  

18.27 น. มสัยิดอาซานเวลาละหมาดมฆัริบ  

ประมาณ 18.40 น. ทีมงานชาวบ้านละหมาดรวมกันทีมัสยิด หลังละหมาด
เสร็จก็มีชาวบ้านเริมทยอยกนัมาลงทะเบียน ฝ่ายอาหารก็นําอาหารมาเตรียมไว้ ชาวบ้านส่วนหนึง
มาชมนิทรรศการและรอละหมาดอีชา 
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19.38 น. ชาวบ้านทีมาชมละครและทีมงาน ร่วมละหมาดอีชาร่วมกนั จากนั >น
ก็เดนิลงมาทีพื >นทีจดันิทรรศการ ชมนิทรรศการ บางสว่นจบัจองทีนัง 

20.00 น. เริมการแสดง 

20.30 น. เสร็จการแสดง ผู้ชมร่วมรับประทานอาหารร่วมกนั ใช้เวลาประมาณ 
20 นาทีก็เปิดวงพูดคยุกัน เสร็จสิ >นประมาณ 21.45 น. ทีมงานช่วยกันเก็บของ เสร็จประมาณ 
23.00 น. จงึขนของออกจากมสัยิด 

2.4.2 ผลการดําเนินงาน 

2.4.2.1 กลุม่ผู้ชม 

มีผู้ชมมาลงทะเบียนจํานวน 118 คน แตจ่ากการประมาณการด้วยสายตา
มีมากว่าประมาณ 30 คน เนืองจากพื >นทีการแสดงเป็นพื >นทีเปิดมีทางเข้าได้หลายทาง ทําให้
ชาวบ้านหลายคนไม่ได้เข้ามาในทางเข้าทีตั >งโต๊ะลงทะเบียน รวมทั >งชาวบ้านยงัเลือกยืนชมการ
แสดงในพื >นทีบริเวณรอบๆ โดยมีผู้กรอบแบบสอบถามประเมินผลจํานวน 80 คน 

ผู้ วิจัยสังเกตกลุ่มผู้ ชมพบว่ามีความหลากหลาย สัดส่วนของวัยอยู่ใกล้ๆ 
กัน ทั >งวยัเด็ก วยัรุ่น และผู้ ใหญ่ รวมทั >งมีคนจากต่างชุมชนทีได้ทราบข่าวเดินทางมาร่วมชมด้วย 
และมีผู้ ใหญ่ในชมุชน เช่น อิหม่าม ประธานชมุชน ก็ให้เกียรติมาร่วมงาน รวมไปถึงผู้ชมจากกลุ่ม
ละครทีสนใจงานละครในชมุชนมสุลิมก็มาชมด้วยในคืนนั >น 

2.4.2.2 ปัญหาและข้อค้นพบในการดําเนินงาน 

1) พื >นทีเป็นพื >นทีเปิด ไมมี่หลงัคาบงัแดด ทําให้ต้องรอให้แดดร่มในช่วงเย็น
ถึงจะเริมจดัสถานทีได้ 

2) กระแสไฟไมเ่พียงพอในการใช้งานทําให้ทีมงานต้องเดินสายไฟไปตอ่กบั
ทีๆ สามารถจา่ยไฟได้พอเพียง กินเวลานาน ทําให้งานอืนเช่นการจดัไฟต้องรอและทํางานกนัอย่าง
กระชั >นชิด 

3) ลานมสัยิดไม่มีไฟส่องสว่างเพียงพอทําให้บริเวณงานมืดเกินไป ในส่วน
นิทรรศการไฟส่องสว่างไม่เพียงพอเห็นรายละเอียดงานไม่ชดั ส่งผลทําให้หลงัจากจบการแสดง
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ผู้ชมจงึรีบทยอยกนักลบัเพราะวา่ไมมี่ทีสวา่งให้พดูคยุนกั การเปิดวงสนทนาตอนท้ายจึงมีผู้ชมน้อย 
การพดูคยุจงึเป็นเพียงชว่งสั >นๆ 

2.4.2.3 ข้อค้นพบในสว่นการแสดง 

ผู้ วิจยัมีคําถามเกียวกับบทบาทของผู้ วิจยัในฐานะนกัแสดงทีเป็น “คนใน”
ชมุชน กบัวิธีการแสดงแบบมีปฎิสมัพนัธ์กบัผู้ชมว่าการทีผู้ วิจยัมีตวัตนทีชดัเจนกบัชมุชนเป็น “คน
รู้จกั” ของคนในชมุชน จะทําให้การเป็นตวัละครหรือสือสารกบัผู้ชมในฐานะตวัละครจะไม่ประสบ
ความสําเร็จเท่าทีควรจะเป็น เพราะเมือเทียบกบัรอบการแสดงทีชุมชนบ้านครัว ในฐานะคนนอก 
ผู้ชมจะปฏิสมัพนัธ์กบัผู้ วิจยัในฐานะทีเป็นตวัละครมากกว่าทีชมุชนของผู้ วิจยั การมองดกูารแสดง
ของผู้ วิจยัในแบบทีมองเห็นผู้ วิจยับนเวทีแตไ่ม่มองเห็นตวัละคร จะทําให้เงือนไขในการช่วยเหลือ
ตวัละคร หรือบทบาทของผู้ชมทีต้องมีส่วนร่วมช่วยเหลือตวัละครจะไปไม่ถึงความตั >งใจทีละครได้
วางไว้ เพราะคนดไูมเ่ชือ จงึไมค่ดิแก้ไขแบบทีเป็นจริง  

การพูดแซวของผู้ ชมต่อนักแสดงเป็นอีกสิงหนึงทีคิดว่ามาจากเหตุผล
ดงักล่าวข้างต้น ผู้ชมพดูเล่นแซวนกัแสดงในแบบทีแซวตวัผู้ วิจยั แต่ไม่ได้พูดแซวตวัละครเหมือน
แบบทีเกิดขึ >นทีชมุชนบ้านครัว 

แตอ่ย่างไรก็ตามผู้ วิจยัไม่ได้คิดว่า ทั >งหมดเกิดขึ >นจากปัญหาทีรูปแบบการ
แสดงแบบปฏิสมัพนัธ์ตรงกบัผู้ชมทีผู้ วิจยัเลือกใช้เท่านั >น ปัจจยัอืนเกียวกบับทละครทีอาจจะยงัไม่
สมบูรณ์ หรือเทคนิกการแสดงทีต้องเป็นตวัละครหลายตวั อาจจะนําไปสู่การถอยห่างของผู้ ชม 
หรือมีศกัยภาพทีจะพาผู้ชมจะถอยออกมาใช้ความคิดมากกว่า แตก่ารออกแบบการมีส่วนร่วมทีให้
ผู้ชมมีหน้าทีเปลียนแปลง หรือมีอิทธิพลตอ่การเปลียนแปลงเรืองนั >นเรียกร้องความเชือของผู้ชมตอ่
การสร้างภาพมายาในละครของผู้ผลิตทีต้องการให้คนดเูชือและรู้สึกและแสดงออกซึงความเชือนั >น
เป็นความเห็นให้ตวัละคร เป็นการแสดงออกในการมีสว่นร่วมของผู้ชมในระดบัตา่งๆ ทีละครได้วาง
ไว้และให้เรืองดําเนินไปได้ ดงันั >นอาจมีข้อสรุปในเบื >องต้นได้ว่า ความไม่สอดคล้องระหว่างวิธีการ
แสดงและข้อเรียกร้องในของละครต่อตวัผู้ ชม อาจจะทําให้ละครเรืองนี >ไม่ประสบความสําเร็จ
เทา่ทีควรในแง่การแสดง  
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สิงทีผู้ วิจยัตั >งคําถามตอ่ไปคือ จะเป็นอย่างไรหากละครเรืองนี >จะแสดงด้วย
นักแสดง 2 คน ในบท นักเดินทางและบทเด็กแว้น อาจจะเป็นอีกวิธีหนึงทีจะช่วยให้ประสบ
ความสําเร็จขึ >น ซึงนันยงัเป็นเพียงข้อสนันิฐานของผู้ วิจยั 

2.4.2.4 ผลจากกิจกรรมการมีสว่นร่วม 

ข้อความการมีสว่นร่วมของผู้ชมในรอบการแสดงสดุท้ายนี >มีจํานวน 101 ใบ 
แบง่ตามหมวดหมูไ่ด้ดงันี > 

1) ข้อความเพือนะซีฮตั เนื >อหาของข้อความส่วนใหญ่ให้แนวคิดในการใช้
ชีวิต ทีอิงอยู่กับหลักการศาสนาคือให้ยึดมันในศรัทธาต่ออัลลอฮ์ (ซ.บ.) และดําเนินชีวิตตาม
แนวทางของคําภีร์อัลกุรอาน (กิตาบุลลอฮ์) และแนวทางปฏิบตัิของท่านศาสดามุฮัมมัด (ซ.ล.) 
รวมทั >งแนวทางใช้ชีวิตอยา่งมีความสขุบนโลก ตวัอยา่งเชน่ 

• ชีวิตคือการตอ้สู ้– นายอดลุย์ หวนัหมดุ 

• มนษุย์ทกุคนลว้นไดร้ับการทดสอบจากผู้เป็นเจ้า อยู่ที�เราจะอดทน
และใช่ความอีหม่านในการแก้ปัญหาไดวิ้ธีใด – ฟาอีซะห์ 

• อย่าท้อในยามอ่อนแอ ให้ นึกถึงอัลลอฮ์ให้มากในทดสอบ
ของอัลลอฮ์ ให้มีความซอบัรให้มาก และอดทนในสิ�งที�อัลลอฮ์
ทดสอบ – นายพนัธ์ศกัดิi ขํามิน 

• เมื�อไรที�รู้สึกว่าท้อแท้ผิดหวังกับชีวิตหรือหาทางออกไม่เจอ “จง
หยดุนิ�งซกัพกั” แล้วนึกถึงคําสอนของอลัลอฮ์ ตราบนั�นอลัลอฮ์จะ
ช่วยเหลือเรา – ศิรินารถ หริ�มรัชดา (กรัรอมะห์) 

• มีจิตใจยึดมั�นต่ออลัลอฮ์ จะไม่หลงทาง – สมบูรณ์ หวงั 

•  อย่าสิ�นหวงัในพระเมตตาของพระองค์ – เฟาซี 

• เดินทางให้อยู่ในหนทางของอลัลอฮ์ ตามหลกัซุนนะห์ และกีตา
บลุลอฮ์ รับรองไม่หลงทาง – วรรณี บางใหญ่ 

2) ข้อความให้กําลงัใจ เนื >อหาให้กําลงัใจแก่กันด้วยให้เดินทางในโลกนี > 
อย่างดี ให้อดทนทีจะได้รับการทดสอบ ให้ผ่านอปุสรรคและได้รับการคุ้มครองจากอลัลอฮ์ (ซ.บ.) 
ตวัอยา่งเชน่ 
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• ขอใหอ้ลัลอฮ์คุม้ครอง – มาเรียม หวนัหมดุ 

• ขอให้เดินทางโดยสวสัดิภาพ ขอให้มีความสุขกบัการเดินทางของ
คณุนะ – นางสาวณิชา มูเนาวเราะ 

• ขอให้ผ่านอุปสรรคต่างๆ ได้ด้วยดี และเจอหนทางที�แท้จริง และ
อยู่ในแนวทางของอลัลอฮ์ – ฟาดีละห์ 

• อดทนกบัปัญหาทกุอย่าง สูสู้ ้– จีระภา 

• ขอใหผู้ที้�กําลงัหลงทางจงโชคดี – มูนีเราะห์ 

• อดทน และต่อสูไ้ป เป็นกําลงัใจใหเ้สมอ – ชูศกัดิi บินฮดั 

3) ข้อความทีเป็นการขอพร เป็นข้อความทีขอดอุาตอ่อลัลอฮ์ (ซ.บ.) ให้แก่
กนัและกนั ตวัอยา่ง เชน่ 

• ขอความรักจากอลัลอฮ์ ใหเ้ราเดินทางไปในแนวทางที�ดี – ด.ช. ธตั
ดนยั หนูรักษ์ 

• ขอให้ผู้ที�เดินทางผ่านมา ผ่านไปถึงจุดหมายที�ดี และถูกทางที�อลั
เลาห์ ซ.บ. ทรงประสงค์ทุกประการเทอญ - มยุรี อสัมา โสตรศรี
ทิพย์ 

• ขอให้ความสุขคุ้มครองเธอ อธิษฐานแด่พี�น้องร่วมแผ่นดินโลกทุก
คน ขอสนัติสขุจงมีแด่ทกุคน พระเจ้าคุม้ครอง – เม้ย 
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ภาพที� 28 หลงัละครจบผู้ชมเข้ามาอา่นข้อความทีผู้ชมเขียนในการแสดง 

2.4.2.4 เรืองเลา่หลงัจบละคร 

1) นํ >าตาของแมผู่้ถกูทดสอบ  

หลงัละครจบลง ในขณะทีผู้ วิจยักําลงัพูดคยุกับผู้ชม พีสาวคนหนึงเดินเข้า
มา ด้วยคราบนํ >าตาทีเปอระอยู่ทีใบหน้า ผู้ วิจยัรู้จกัเธอเป็นอย่างดี เธอเดินเข้ามาพดูว่า “ถ่ายละคร
เก็บไว้ใช่มัyย ช่วยไรท์แผ่นให้นิหน่อยนะ นิชอบ” แล้วเธอก็ร้องไห้ออกมา ผู้ วิจยัพอจะรู้เรืองราวของ
เธอดี ลกูชายวยัรุ่นของเธอพึงก่อเรืองทีโรงเรียน แอบสบูบหุรีกบัเพือน จนครูเรียกผู้ปกครองไปพบ
และทําทนัฑ์บน เธอหนกัใจกบัพฤตกิรรมเกเร และการคบเพือนของลกู ผู้ วิจยัได้มีโอกาสคยุกบัเธอ
อีกครั >ง  เธอเลา่รายละเอียดเกียวกบัเรืองทีเกิดขึ >น ผู้ วิจยัคกิวา่เธอคงรู้สึกถึงการทดสอบในฐานะแม ่
ทีจะพาลกูผ่านบททดสอบของตวัเองไปได้อย่างไร ผู้ วิจยักลบัไปอ่านข้อความทีเธอเขียนในช่วงทํา
กิจกรรม ก็รู้วา่เธอได้ให้กําลงัใจตวัเอง ด้วยข้อความนี >   

“การเดินทางย่อมมีอปุสรรค จะทําใหเ้ราเข้มแข็งและยืนหยดัไดด้ว้ยตวัเราเอง” 

เรืองเล่านี >ทําให้ผู้ วิจัยได้ตระหนักในพลงัของละครทีผู้ วิจัยเชือมัน เพราะ
อย่างน้อยเหตกุารณ์นี >ก็แสดงให้เห็นแล้วว่าละครได้ทําหน้าทีในการพาผู้ชมสํารวจ ทําความเข้าใจ
ตนเอง เรืองของตวัละครบางทีอาจเป็นเรืองเดียวกัน เป็นประสบการณ์ร่วมกันของตวัละครและ
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ผู้ชม การแก้ปัญหาของตวัละครอาจจะเป็นแนวทางในการแก้ปัญหาทีผู้ ชมจะนําไปใช้ หรือความ
ผิดพลาดของตวัละครจะทําให้ผู้ชมได้ฉกุคดิ และพิจารณา และพาตนเองไปสูท่างเลือกทีดีในชีวิต 

2) นํ >าใจจาก “พีฟะห์” ผู้ชมทีอยากสนบัสนนุละคร 

พีคนนี >เธอเป็นคนแรกๆ ทีมาชมละคร เพราะบ้านเธออยู่ใกล้ๆ มสัยิด เธอ
มาพร้อมกบัลกูๆ และกล้องวิดโิอติดตวัมาหนึงตวั หลงัจากละครจบ เธอเดินเข้ามาหาผู้ วิจยั พร้อม
กับยัดเงิน 100 บาทใส่มือผู้ วิจัย เธอกล่าวชืนชมผู้ วิจัยทีจัดงานนี >ขึ >นมา เธอบอกว่า “พีอยาก
ชว่ยงาน” แล้วเธอก็กํามือผู้ วิจยัให้รับเงินนั >นไว้ ผู้ วิจยัคดิจะไมรั่บ แตก็่ไมส่ามารถปฏิเสธความตั >งใจ
ดีทีเธอมีแดผู่้ วิจยัได้ เธอยงัเขียนข้อความให้กําลงัใจผู้ วิจยัไว้ด้วยวา่ 

“ดุอาให้มุสลิม เยาวชนรุ่นใหม่เป็นเหมือนน้องคอลิดกันทุกคน   เก่ง 
แสดงออกไดดี้มาก เข้าใจง่ายใหแ้ง่คิด พี�ขอใหน้อ้งเป็นตวัอย่างใหก้ลุ่มมสุลิมอลัอาลาวี” 

ความประทับใจของผู้ วิจัย ไม่ใช่จํานวนเงิน หรือคําชืนชม แต่ว่าผู้ วิจัย
ประทบัใจความจริงใจของคนในชมุชน ประทบัใจทีได้ทําละครให้ชุมชน ให้พีน้องของผู้ วิจยัได้ชม 
ในฐานะทีเป็นคนๆ หนึงในชมุชน เชน่เดียวกนั 

3) เรืองของนิเซาะห์: คําถามของผู้ เปลียนเข้ารับอิสลาม 

หลงัจบละครได้ 2 วนั ผู้ วิจยัออกไปพดูคยุกบั “ป้าเราะห์” คนข้างบ้านเรือง
ละครทีได้ชม เธอบอกว่าสนุกดี ส่วนตวัเธอเข้าใจดี แต่ว่าบางคนเขาก็ไม่เข้าก็ไม่เข้าใจเนื >อเรือง
ทั >งหมดอยา่ง “นิเซาะห์”  

นิเซาะห์คือ มุอลัลฟั (ผู้ เปลียนเข้ารับอิสลาม)  ทีแต่งงานกับคนในชุมชน 
เธอเปลียนเป็นมุสลิมมากว่า 20 กว่าปี จนทําให้ใครหลายคนลืมไปว่าเธอเป็นมุอัลลัฟ เธอเรียน
ศาสนาโดยให้ลกูชายชว่ยสอนให้ และเธอก็ปฏิบตัตินเป็นศาสนิกทีดี เป็นทีรักใคร่ของคนในชมุชน  

เธอมีโอกาสได้ไปชมละคร แล้วเธอก็มีข้อสงสยัเกียวกบัละคร ว่า “แผนที” ที
ตวัละครพดูถึงนีมนัคืออะไร เช้าวนัถดัมาเธอเดนิไปทีร้านค้าของป้าเราะห์ แล้วก็พดูคยุถามคนทีมา
ซื >อของ ป้าเราะห์อธิบายให้นิเซาะห์เข้าใจว่าหมายถึง คมัภีร์อลักรุอาน แล้วก็อธิบายตอ่ว่าเพราะ
อะไรถึเป็นแผนที ป้าเราะห์เลา่วา่นิเซาะห์เองก็คดิไว้แล้วเหมือนกนัว่าต้องหมายถึงคมัภีร์อลักรุอาน
แน่ๆ   
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หลายวนัถัดมาผู้ วิจยัเจอนิเซาะห์ทีมาตดัใบตองทีบ้าน จึงพูดคยุ นิเซาะห์
ชืนชมชะคร แล้วก็เล่าเรืองทีตวัเองไม่แน่ใจเรือง แผนที ให้ผู้ วิจยัฟัง แล้วก็ตบท้ายด้วยคําพดูว่า “นิ
ไมค่อ่ยรู้ ไมไ่ด้เรียน แตว่า่ตอนนี >รู้แล้ว เข้าใจแล้ว” 

เรื องเล่านี >แสดงออกถึงบทบาทหนึงของละครชุมชน ที เป็นเวทีที เปิด
ประเด็นให้คนในชุมชนได้พูดคุยกัน ส่งต่อหน้าทีของการให้การเรียนรู้กับคืนไปสู่ชุมชน จาก
ชาวบ้านไปสู้ชาวบ้าน ไปสู่พ่อแม่ของเด็กทีมาชม ไปสู่ครูผู้ ทีหน้าทีให้ความรู้ในชุมชนอยู่แล้ว ใน
ขั >นต้นการพูดคุยอาจจะเป็นแค่การเติมต่อความรู้กันแบบทีเกิดขึ >นในชุมชนผู้ วิจยั ในขั >นสูงขึ >นไป
อาจจะไปสูก่ารคดิแก้ปัญหา การเปลียนแปลงหรืออาจจะตอ่ยอดจากละครทีได้เปิดประเดน็ไว้ 

4) บทเรียนละครชีวิตจากความตายของ “โต๊ะนํา”  

“โต๊ะนํา” อาเจียนเป็นเลือดและเกิดอาการหมดสติทีบ้านในคืนวนัทีมีแสดง
ละคร แล้วก็มาเสียชีวิตในวนัถดัมา ผู้ วิจยัได้ไปร่วมงานศพในคืนนั >น พบเจอคนในชมุชนทีเมือคืน
ได้เจอกนัในงานละครชมุชน บางคนเห็นผู้ วิจยัก็พดูคยุเรืองละคร  

ผู้ วิจัยมีความคิดว่านีคือกําหนดจากพระผู้ เป็นเจ้าทีให้ผู้ วิจัยและคนใน
ชมุชนได้เห็นวา่ เมือคืนวานทีทกุคนได้ชมละครทีพดูถึงการเดินทางของชีวิตมนษุย์ทีผ่านมาในโลก
ดนุยาแล้วก็ต้องจากไป วนันี >การเสียชีวิตโต๊ะนําได้แสดงให้เห็นว่าสิงทีละครได้พูดถึงนั >นเป็นสัจ
ธรรมทีแท้จริง และปรากฎให้ทกุคนในชมุชนได้เห็นแล้ว 

 

3. ขั �นหลังการแสดง (Post Production) 

การดําเนินงานขั >นหลงัการแสดงเป็นสว่นทีผู้ วิจยัทํางานติดตามประเมินผล เพือนําข้อมลู
มาใช้เรียบเรียงเขียนงานวิจยัในส่วนของทศันคติของผู้ชม ทีผู้ วิจยัเก็บแบบสอบถามจากผู้ชม และ
ความคดิเห็นจากผู้ เชียวชาญทั >ง 9 คน และนําข้อมลูจากแบบสอบถามจํานวน 118 ชดุมาบนัทึกลง
ในโปรแกรมสถิติประยุกต์ SPSS เพือประมวลผลเชิงสถิติ โดยนําผลทีได้ไปใช้เพือนําเสนอ
ผลการวิจยั 
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3.1 ทัศนคตขิองผู้เชี�ยวชาญ 

ในการศึกษาทศันคติของกลุ่มผู้ เชียวชาญต่อการแสดงละครนะซีฮตั ผู้ วิจยัได้ใช้
การสมัภาษณ์เจาะลึก เพือรับทราบทศันคติและแนวความคิดในการพฒันาละครนะซีฮตัสําหรับ
ชมุชนมสุลิม จากผู้ เชียวชาญ จํานวน 9 คน ดงันี > 

ผู้ เชียวชาญด้านศาสนาอิสลาม 

1. ผศ. ดร. อบัดลุเลาะ หนุม่สขุ   ผู้ชว่ยศาสตราจารย์ประจําภาควิชา
       ภาษาตะวนัออก คณะมนษุยศาสตร์ 
       มหาวิทยาลยัรามคําแหง 

2. รศ. พิเชฏฐ์ กาลามเกษตร์  รองศาสตราจารย์ประจําภาควิชา 
       มนษุยศาสตร์ คณะสงัคมศาสตร์และ
       มนษุยศาสตร์ มหาวิทยาลยัมหิดล 

3. อาจารย์ ดร. อณสั อมาตยกลุ  อาจารย์ประจําภาควิชามนษุยศาสตร์ 
       คณะสงัคมศาสตร์และมนษุยศาสตร์ 
       มหาวิทยาลยัมหิดล 

ผู้ เชียวชาญด้านศลิปะการละคร 

1. ฟารีดา จิราพนัธุ์ นกัการละครมสุลิมจากพระจนัทร์
เสี >ยวการละคร 

2. ประดิษฐ ประสาททอง   เลขาธิการมลูนิธิสือชาวบ้าน 
       (มะขามป้อม) ศลิปินศลิปาธร สาขา
       ศลิปะการแสดง ปี 2547 

3. พฤหสั พหลกลุบตุร   ผู้ อํานวยการฝ่ายละครการศกึษา กลุม่
       ละครมะขามป้อม   
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ผู้ เชียวชาญจากชมุชน 

1. อิหมา่มพิสิษฐ์ อรุณพลูทรัพย์  อิหมา่มประจํามสัยิดอลัอาลาวี ชมุชน
       บ้านม้า 

2. สมบตั ิเซ็นสมบรูณ์   ประธานชมุชนบ้านม้า เขตประเวศ 
       กรุงเทพมหานคร 

3. วฒุิ นาฮิม    เลขานกุารมสัยิดยามีอลุคอ็ยรียะห์ 
       ชมุชนบ้านครัว 

3.1.1 ทศันคตติอ่ผลงานละครนะซีฮตั 

ผู้ เชียวชาญได้แสดงความเห็นต่อผลงานละครเรือง      ”ระหว่างทาง”     ใน
รายละเอียดเกียวกับเนื >อหาละคร และรูปแบบการนําเสนอทีผู้ วิจัยเลือกนํามาใช้ในละคร ตาม
ความเชียวชาญเฉพาะของแตล่ะทา่นตามหวัข้อตา่งๆ ดงันี > 

3.1.1.1 ทศันคตใินภาพรวมของละคร 

การสร้างสรรค์ละครนะซีฮตัเรือง ระหว่างทาง ทีได้ผลิตขึ >นเพือศึกษาวิจัย
นั >น ในแง่มุมทางศาสนาก็เป็นการค้นหาการแสดงทีเหมาะสมกับชุมชนมุสลิม หากมองในแง่มุม
ของละครชุมชนก็เป็นการนําละครเข้าไปปฏิสังสรรค์กับชุมชนทีมีอัตลักษณ์ทีแต่งต่างไปจาก
สงัคมไทยโดยทัวไป ดงันั >นในมุมมองจากฐานคิดของผู้ เชียวชาญจากภาคส่วนต่างๆ ก็ได้แสดง
ความเห็นตอ่การสร้างสรรค์ละครเรืองนี > ดงันี > 

ละครที�คณุพยายามผลิตและพฒันามนัน่าจะกลายเป็นสิ�งใหม่ที�จะทํา ไม่
ต้องพูดว่ามนัมีในโลกมุสลิมที�ไหน ถ้าเราตดัเรื�องโลกมุสลิมออกไปให้หมด สิ�งที�
ควรพฒันาขึ�นมา คุณอาจจะกลายเป็นผู้วางสํานกัการละครของอิสลามใหม่ มนั
ไม่ตอ้งมีตระกูลเดียว  

(อณสั อมาตยกลุ, สมัภาษณ์ 19 มีนาคม 2553) 

Production design (การออกแบบการแสดง-ผู้วิจยั) น่าสนใจ เพราะเรียบ
ง่าย และดูไม่เป็นการสร้างงานใหญ่ในชุมชนจนเกินไป สามารถที�จะ move 
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(เคลื�อนย้าย-ผู้วิจัย) ได้ และสามารถที�จะสอดคล้องกบัเรื�องที�เล่น เพราะว่าไม่
จําเป็นตอ้งสร้างฉากใหญ่โต 

คิดว่าเหมาะกบัชุมชนนะ เพราะพูดถึงเรื�องง่ายๆ เช่น   ทําดีได้ดีทําชั�วได้
ชั�ว     ซึ�งมันก็บอกอยู่แล้วในบริบทของมุสลิมอยู่แล้วว่าเรากําลงัถูกทดสอบอยู่ 
เพราะฉะนั�นสิ�งที�เราเลือกเราทําอยู่ มนัก็ทดสอบเราอยู่ว่าเราจะทําดีหรือชั�ว นั�น
คือสิ�งที�เราไดใ้นความเป็นมสุลิมดว้ย 

(ฟารีดา จิราพนัธุ์ , สมัภาษณ์ 14 2553) 

 คิดว่าเป็น production (ผลงานลละคร-ผู้วิจยั) ที�ทําการบ้านเยอะ อาจจะ
ตั�ง research (คน้ควา้-ผูวิ้จยั) ทางเรื�องของหลกัคิดทางศาสนารู้สึกว่ากล้าหาญที�
ทําอนันี�ขึ�นมาเพื�อที�จะสร้างรูปแบบในการสื�อสารกบัเรื�องราวหลกัศาสนากบัคนรุ่น
ใหม่ แล้วผลมันออกมาก็คิดว่าน่าพอใจทีเดียว มุมมองทางศิลปะก็ชอบ 
หมายความว่า มันต้องหาความพอดีในแง่ที�เหมาะสมกับบริบทของชุม คิดว่า
ขนาดของโปรดกัชั�นหรือวิธีการเล่าเรื�องที�ไม่หวือหวามากเกินไป พอรูปมนัไม่มาก
มนัก็จะไปอยู่ที� เนื�อหาเยอะ ดงันั�นคิดว่าการออกแบบที�ไม่งดงามหรือเร้าเร่งคนที�
เกิดจากองค์ประกอบทางศิลปะมากเสียจนเนื�อหามนัน้อยลง รู้สึกว่ามนัน่าสนใจ 
น่าติดตาม สวยงามในแบบที�พอดีสําหรับบริบทการเล่นในชมุชนศาสนา  

...มันเป็นมิติใหม่ ความเข้าใจใหม่ มันเป็นละครศาสนาในชุมชน มัน
อาจจะไม่ไดใ้หม่เสียทีเดียว แต่สําหรับเรา เราไม่เคยเห็นในสงัคมไทยในปีที�ผ่านๆ
มา 

(พฤหสั พหลกลุบตุร, สมัภาษณ์ 9 มีนาคม 2553) 

 ชอบในแง่ของการที�คนในชมุชนบา้นม้าไดแ้สดงความสามารถของเราที�มี
อยู่ เป็นเรื�องของความคิดสร้างสรรค์ที�เรามีต่อสงัคมของเรา  ถึงแม้ว่ามนัเป็นเรื�อง
ของการศึกษาก็ตาม  ละครตรงนี�ออกมาส่วนหนึ�งก็เพื�อสะท้อนในสังคม
เหมือนกัน  แต่ว่าเราไม่ได้มีทัศนคติอย่างนี�ต่อสังคมเนี�ย  มันก็จะไม่สะท้อน
ออกมา  เพราะฉะนั�นตรงนี�มันสะท้อนจากงานที�ทํา  จากภาพจากที�เราเห็น  
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เยาวชนเรา  คนในชุมชนเราที�มนัเป็นอย่างนี�เราก็นําเอามาสื�อในละคร  ก็ถือว่า
เป็นเรื�องที�ดี  ที�คนในชมุชนหรือเยาวชนจะไดสื้�อสารกนั 

(พิสิษฐ์ อรุณพลูทรัพย์, สมัภาษณ์ 13 มีนาคม 2553) 

ในแง่ของละครชุมชนมันก็ดึงเอาชุมชนเข้ามามีส่วนร่วม  แล้วก็มีปฎิ
สังสรรค์กัน  ซึ� งเห็นด้วยหรือไม่เห็นด้วยก็ไม่แปลก  แต่ว่าขอให้มันมีการ
เคลื�อนไหวทางความคิด  ละครเรื�องนี�มนัเป็นเรื�องแรกของกิจกรรมของชุมชนใน
มสุลิม เพราะฉะนั�นถา้ประเมิน ก็จะไม่ประเมินในเชิงเนื�อหาแต่พี�จะประเมินในเชิง
กระบวนการมากกว่า  ที�ตรงนี�พี�มองเห็น reaction (ผลตอบรับ-ผู้วิจยั) ของผู้ที�ดู
มาดูเกินครึ�งมีความสุขกบัมนั ตื�นตวัแล้วก็รู้สึกว่า เป็นสิ�งที�พวกเค้ารับได้ มีส่วน
ร่วมได ้ถา้ประเมินแค่นี�ก็ มีความสขุแล้ว ทีนี�ถ้าเขาเริ�มคุ้นชินกบักิจกรรมลกัษณะ
นี�มากขึ�นเขาก็จะมาใส่ใจกบัส่วนที�มนัเป็น content (เนื�อหา-ผู้วิจยั) หรือกบัส่วนที�
มนัเป็นการย่อยไปใช้จริง  

(ประดิษฐ ประสาททอง, สมัภาษณ์ 9 มีนาคม 2553) 

3.1.1.2 ทศันคตติอ่ประเดน็ละคร 

การนําเสนอประเด็นสาระของละครนั >น ได้สร้างสรรค์จากการนําแนวคิด
จากปรัชญา ศาสนธรรมของศาสนาอิสลามจากหะดีษเพือใช้สร้างสรรค์บทละคร ซึงหะดีษทีผู้ วิจยั
นํามาใช้เป็นหลกัคือ “ทา่นจงอาศยัอยู่บนโลกนี > เสมือนกบัว่าท่านเป็นคนแปลกหน้าหรือเป็นผู้ผ่าน
ทาง” (รายงานโดย อลับคุอรีย์) ซึงนกัวิชาการมีความเห็นวา่เป็นหวัใจของอิสลาม 

 การที�เลือกเรื�องนี�นั�นจะตั�งใจหรือไม่ตั�งใจก็ตาม แต่เป็นการเลือกเรื�องที�เป็น
พื�นฐานมากๆ ของอิสลามคือสําคญัมากเป็นพื�นฐานของมุสลิมเลย เป็นรากฐาน
เลย 

(พิเชฏฐ์ กาลามเกษตร์, สมัภาษณ์ 10 มีนาคม 2553) 

แต่อย่างไรก็ตามนกัวิชาการด้านศาสนาอิสลามมีข้อสงัเกตต่อการทีผู้ วิจยั
นําหะดีษดังกล่าวมาใช้ในละครว่าต้องนําเสนอปรัชญาทางศาสนาให้ครบถ้วน ละครต้อง
แสดงออกถึงปรัชญานั >น หากนําหะดีษเรืองการเดินทางและคนแปลกหน้ามาใช้ ต้องพูดให้ครบ
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ความหมาย คือ ต้องเล่าให้ถึงแก่นของการเดินทางเพือไปถึงโลกหน้า (โลกอาคิเราะห์) นกัวิชาการ
ด้านศาสนาอิสลาม มองว่าละครยงันําเสนอเรืองราวของการดําเนินชีวิตและแก้ปัญหาให้ตวัละคร
ในเรืองโดยทียงัไมส่ามารถพาเรืองและผู้ชมไปถึงแก่นของแนวคดินี >คือโลกหน้าได้  

คิดว่าละครเรื�องนี�จะต้องตอบคําถามในลกัษณะที�เชื�อมโยงกนัระหว่างโลก
นี�กบัโลกหน้า ถ้าละครเรื�องนี�สามารถจะเชื�อมโยงให้เห็นเรื�องนี�โลกหน้าก็เข้าเป้า 
เพราะพื�นสําหรับขอบเขตของเรามันอยู่ตรงนั�น เพราะฉะนั�นถ้าหากจะสามารถ
ชี�ใหเ้ห็นว่าโลกนี�กบัโลกหน้านั�นมนัมีความข้องเกี�ยวกนัยงัไงแล้วมนัมีผลต่อความ
เป็นอยู่ที�ดีทั�งสองโลกยงัไง ถา้ตอ้งการทําใหช้ดัเจนตอ้งทําให้ละครเรื�องนี�ให้คนคิด
สิ�งที�เป็นสาระสําคญัจริงๆ ของเรื�อง คือว่าคนคนหนึ�งที�มีชีวิตที�เลวร้ายนั�น ความ
เลวร้ายนั�นได้สอนให้เขาเรียนรู้ได้แสวงหาบางสิ�งบางอย่างที�เขาได้เกิดไปมีความ
เชื�อเรื�องของเขาในโลกหน้าแล้วเขาก็เลยเปลี�ยน หรือว่าเขาอยู่ในโลกนี�เลวร้าย
แลว้เขาไดไ้ปอะไรบางอย่างที�เป็นความเชื�อในโลกหนา้นั�น   

(พิเชฏฐ์ กาลามเกษตร์, สมัภาษณ์ 10 มีนาคม 2553) 

นกัวิชาการยงัให้ข้อเสนอวา่การนําหะดีษบทนี >มาใช้นั >น หากจะพดูเรืองการ
ชีวิตคือการเดินทางสิงทีผู้ วิจยัควรจะพูดในประเด็นเกียวกับการเดินทางและพูดให้เกียวกับการ
ดําเนินชีวิตบนโลกนั >น ละครควรจะพดูเรืองการเตรียมเสบียงในการเดินทางของมนษุย์  หากจะพดู
เรืองการทดสอบ ก็ควรจะนําปรัชาญาหรือศาสนธรรมทีตรงกว่า หรือมิฉะนั >นบทละครจะต้อง
อธิบายเชือมโยงให้ชดัเจนกวา่นี > 

คิดว่าถา้จะพดูทดสอบมนัก็ตอ้งเอาปรัชญาที�ทดสอบมาใช้  แต่ปรัชญาการ
เดินทางหรือคนแปลกหน้านั�น น่าจะเป็นอีกเรื�องหนึ�งเพื�อที�จะบอกถึงตวัละครว่า
เขาใช้ชีวิตแบบนกัเดินทางหรือคนแปลกหนา้ คือการเดินทางนั�นในแง่หนึ�งก็คือถูก
ทดสอบจากอลัลอฮ์ตลอดเวลา และอลัลอฮ์ก็บอกว่า ในเมื�อเจ้าเป็นผู้เดินทางเจ้า
ก็จะต้องเตรียมเสบียง  เสบียงที�ดีที�สุดคือ “การตกัวา” คือการสร้างสมการทํา
ความดี คือเด็กแวน้คนนี�จะตอ้งฉายออกมาว่า เขาไม่เข้าใจปรัชญาชีวิตของเขาว่า
เขาเป็นผู้เดินทาง เพราะฉะนั�นเขาจึงประมาท และเลินเล่อ ในการที�จะเตรียม
เสบียงเขาจึงไดร้ับผลตอบแทน อยากที�จะใหเ้ชื�อมแง่ของตรงนี�ลงไป  

(อบัดลุเลาะ หนุ่มสขุ, สมัภาษณ์ 11 สิงหาคม 2553) 
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สําหรับความเห็นของนกัการละครมองตา่งกนัว่าการทีละครพดูเรืองการใช้
ชีวิตมากวา่ตอบสนองการนําเสนอปรัชญาทางศาสนานั >นมีความนา่สนใจกวา่  

ละครเรื�องนี� มันไม่ได้สอนเราเรื�องศาสนาแต่มันสอนเราเรื�องการใช้ชีวิต  
การที�คนดูตอบเป็นรูปธรรม ตอบเป็นวิธีการแก้ปัญหาการใช้ชีวิตประจําวนัแสดง
ว่าคนดูได้ย่อยหลกัธรรมการสั�งสอนเข้าไปในชีวิตแล้ว  แล้วก็สามารถตอบเป็น
รูปธรรม การพูดว่าอยากให้คนเราสะท้อนปรัชญา ตรงนั�นไม่ใส่ใจ คิดว่าละคร
สอนศาสนาเนี�ย ส่วนตวัคิดว่าคุณค่ามนัจะลดลงไปกว่าการสอนชีวิต เพราะว่า
ศาสนามนัอาจจะให้ผลประโยชน์สําหรับคนบางกลุ่มที�เข้าถึงศาสนาได้จริง  แต่
การสอนเรื�องการใช้ชีวิตนี�มันอาจทําคนบางคนที�ไม่เข้าใจศาสนาสามารถนํา
หลกัธรรมอนันอ้ยนิดที�ตวัเองมีอยู่ ไปปรับใช้กบัชีวิตตวัเองได้จริง  ดํารงชีวิตอยู่ใน
โลกใบนี�ได้จริง คือไม่ต้องมาบรรยายธรรมคมัภีร์ทั�งหมด แต่เราย่อยให้คนดูเห็น
แล้วว่าชีวิตจริงมันใช้อย่างไร ต้องปฏิบัติอย่างไรกับมนุษย์  แล้วทั�งหมดมันก็
ตั�งอยู่บนหลกัที�พระเจ้าสอนเรานั�นแหละ 

   (ประดิษฐ ประสาททอง, สมัภาษณ์ 9 สิงหาคม 2553) 

นอกจากนั >นในส่วนการทํางานกับประเด็นละครทีเล่าผ่านการทําความ
เข้าใจของผู้ วิจยัจากประสบการณ์ชีวิต นั >นเป็นกระบวนการทีดี 

การที�เราเล่าเรื�องประเด็นนี�จากการย่อยแล้วจากการเอาหลกัศาสนามา
ผ่านประสบการณ์ส่วนตวัแล้วจึง simplified (ทําให้ง่ายขึ�น-ผู้วิจยั) อนันั�นออกมา
เป็นบทละครเป็นสิ�งสําคญัมากและดีมาก แทนที�เราจะไปหยิบหน้าหกสิบสี�ขึ�น
มาแล้วฉนัจะตีความอย่างนี�ๆอนันี�ไม่เวิร์ค แต่วิธีนี�เวิร์คเพราะว่าเราอินกนั issue 
(ประเด็น-ผู้วิจยั) นี�แล้วไปเทียบโดนว่าเป็นอนันี�นะ แล้วมนัก็เลยแปลออกมาเป็น
รูปแบบ มานะซีฮตัอนันี� จิตวิญญาณอนันี�มนัถึงถูกส่งมาถึงคนดู 

(พฤหสั พหลกลุบตุร, สมัภาษณ์ 9 สิงหาคม 2553) 

จะเห็นได้ว่าแม้จะมีทศันะทีแตกต่างกันของผู้ เชียวชาญจากต่างสาขาใน
เรืองประเดน็ของละคร แตก็่เป็นความเห็นทีมองจากคนละมมุและจดุเน้นทีตา่งกนั นกัวิชาการด้าน
ศาสนาอิสลามจะให้ความสําคัญกับการนําเสนอประเด็นศาสนธรรมทีหากจะให้ประสบ
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ความสําเร็จในแง่ของการนะซีฮตัแล้ว จะต้องสือสารข้อความของศาสนธรรมนั >นให้สมบรูณ์ออกมา
ในละคร และยงัมีความเห็นว่าสําหรับสิงทีผู้ วิจยันําเสนอในละครเรืองนี >นั >นในแง่ของการปรับใช้ใน
ชีวิตนั >นมุสลิมสามารถปรับใช้ได้โดยง่ายเพราะดงันั >นไม่ว่าละครจะเล่าเรืองอย่างไรในแง่ของการ
ปรับใช้หรือการคิดในกระบวนทศัน์แบบอิสลามนั >นเกิดขึ >นโดยง่าย หากแต่ว่าละครเรืองนี >ต้องก้าว
ไปให้ไกลกว่านั >นเพราะการเลือกประเด็นเกียวกับการเดินทางและทดสอบก็ควรจะพูดให้ครบ
กระบวนความของปรัชญาดงักลา่ว จะเป็นแคก่ารเลา่ชีวิตระหว่างทางของผู้ศรัทธานั >นจะทําให้การ
นะซีฮตัในศาสนธรรมทีเป็นปรัชญาดงักลา่วไมส่มบรูณ์ 

ในขณะทีนักการละครทีมองว่า กระบวนการเกิดประเด็นก็ดี หรือการ
นําเสนอชีวิต และเรืองราวของตวัละครทีผ่านเรืองราวง่ายๆ จะทําให้ผู้ชมเกิดความเข้าใจ และจะ
เข้าถึงผู้ชมได้ลกึซึ >งกวา่ เพราะเป็นการ “สอนชีวิต” สอนให้คนดดํูาเนินชีวิต 

3.1.1.3 ทศันคตติอ่บทละคร  

นักวิชาการศาสนาอิสลามมองว่า การเล่าเรืองของละครยังยากเกินไป
สําหรับผู้ชม ซึงต้องไม่ซบัซ้อนในการเล่าเรืองมากนกั และต้องขยายความให้ชดัเจนเพือให้ผู้ชมได้
เข้าใจในประเดน็นะซีฮตั 

ละครมนัใบ้มากเกินไป  ในเมื�อเป็นละครแบบนะซีฮตั ละครเพื�อชุมชน ซึ�ง
ละครเรื�องนี�แฝงปรัชญา การให้คนดูได้เข้าใจถึงเป้าหมายของละคร โดยเฉพาะ
อย่างยิ�งแบบนะซีฮตั ข้อตกัเตือน หรือข้อเตือนใจที�จะได้จากบทละครยงัต้องเติม
อะไรอีกเยอะ อยากให้คํานึงถึงพื�นฐานของคนดู เพราะบางทีเราอาจคิดว่าคนดู
เข้าใจ แต่จริงแล้วอาจจะไม่เข้าใจเลยก็ได้ คือการมาเล่นให้ชาวบ้าน เราต้องการ
สื�อที�ชัดเจนว่านี�คืออะไร เรามีอะไร เนื�องจากคนถอดรหัสไม่ได้ เขาต้องการ
คําอธิบาย ถา้พดูง่ายๆคือ อย่าซบัซ้อนมากนกั   

(อบัดลุเลาะ หนุ่มสขุ, สมัภาษณ์ 11 สิงหาคม 2553) 

ทศันะของนักวิชาการต่อเรืองการสร้างสรรค์ละครเพือชุมชนทีต้องคํานึง
พื >นฐานผู้ชมนี >เป็นสิงทีผู้ วิจยัตระหนกัเป็นแนวคิดในการสร้างสรรค์ละครเรืองระหว่างทาง ละคร
เรืองนี >สร้างสรรค์เนื >อหาทีมาจากปัญหาชุมชน ในเรืองความเข้าใจต่อเนื >อหานั >น ผู้ วิจยัคิดว่าจาก
การพดูคยุกบัผู้ชมหลงัการแสดงเสร็จพบว่าผู้ชมน่าจะมีความเข้าใจในระดบัมากพอสมควร แตส่ิง
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ทีผู้ วิจัยตั >งใจให้ซับซ้อนไม่ตรง เช่นการไม่พูดตรงๆ ว่าแผนทีคือ อัลกุรอาน เพือให้ผู้ ชมลองใช้
ความคิดกบัละครให้มากขึ >น ให้ลองเทียบเคียง และนําไปสู่การพดุคยุตั >งคําถามกบัข้อสงสยันั >นทั >ง
กบัตนเองและคนรอบข้าง ดงัทีได้เกิดขึ >นในชมุชนบ้านม้าทีผู้ วิจยัได้นําเสนอไป 

ในส่วนในส่วนนักการละครได้อภิปรายเจาะลึกรายละเอียดเกียวกับบท
ละครซึงมองว่ายงัมีความไม่ลงตวัโดยสามารถตดัและลดรายละเอียด และเสริมทั >งการเล่าเรือง
ด้วยคําพดูและเนื >อหาของเรืองทีมาก ออกไป เพือพฒันาเพือให้สมบรูณ์มากขึ >นได้ 

ตวับทน่าจะกระชบัได้กว่านี�เช่นในเรื�อง บิลาล รู้สึกว่าอาจจะไม่ต้องมีก็ได ้
เพราะมันเยอะไป คือพูดถึงแต่ไม่จําเป็นต้องเล่าขนาดนั�นเพราะมันยาว  คือ
อ้างอิงถึงเขาได้แต่ไม่จําเป็นต้องเล่นเป็นตวัละครตวันั�นอีกตวันึง  เพราะเรื�องมนั
จะยาวเกินไป ในเรื�องการที�ทําให้คนดูจดจ่อต่อ production (ผลงานแสดง-
ผู้วิจัย) แบบนี� เพราะตัวละครมันเยอะและเล่นคนเดียวด้วยและเป็นพื�นที� 
outdoor (ภายนอก-ผูวิ้จยั) ขนาดนั�น  

...บทอาจจะต้องมีการปรับนิดหน่อยที�ในตอนเปิดเรื�องนั�นพูดถึงโลกนี�และ
โลกหนา้ จริงๆแล้วไม่จําเป็นต้องเล่าไปถึงโลกหน้าหรอกเพราะมนัยงัมาไม่ถึง แต่
อาจจะต้องมีอะไรที�ลิงค์ไปด้วยเพราะเหมือนกบัว่าพอเปิดมาแล้วทิ�งไป แต่จริงๆ
แลว้ไม่จําเป็นตอ้งสร้างภาพโลกหน้าให้เห็นก็ได้ ว่ามนัถูกพูดถึงแต่ในงานนี�มนัถูก
ทิ�งไป มนัหายไป 

 (ฟารีดา จิราพนัธุ์ , สมัภาษณ์ 14 มีนาคม 2553) 

คําพูดมนัเยอะไปและอยากจะให้พฤติกรรมตวัละครมนัเปลี�ยนไปมาก
ว่า ไอพ้ฤติกรรมอนันี�ต่างหากไอ้บคุลิกหรือ activity (กิจกรรม-ผู้วิจยั) ที�เปลี�ยนไป
ของนกัแสดง นี�แหล่ะสอนหมดแล้ว ไม่ต้องมาบอก พี�ว่ามนัสอนไป อีกอนัหนึ�งคือ
ตวัที�ช่วยแก้ไขปัญหา พี�ว่าก็เหมือนกนัตวัไอ้เด็กแว้นที�ในที�สดุมนัก็รู้สึกว่ามนัเป็น
คนของชุมชน มนัเป็นคนเดียวที�ก่อปัญหากบัชุมชนแล้วชุมชนก็ช่วยมนัตรงนี� มา
โอบอ้อมมัน ไอ้การที�มันรู้สึกได้ถึงความที�มันเป็นส่วนหนึ�งของชุมชน มันเล่น
ออกมาชดัมนัก็เริ�มสอนอะไรแล้ว โดย Action (การกระทํา-ผู้วิจยั) เปลี�ยนแปลง
ใหเ้ห็นหรือแม้แต่ไม่ตอ้งมีบทสรุปใหเ้ห็นก็ได ้ใหค้นดูไปเติมข้อสรุปเอาเอง 
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   (ประดิษฐ ประสาททอง, สมัภาษณ์ 9 สิงหาคม 2553) 

ในประเด็นของการสร้างสรรค์บทละครสําหรับชุมชนมุสลิมทีมีเนื >อหา
เชือมโยงเนื >อหาทางศาสนาป็นหลกั ผู้ เชียวชาญได้แสดงความคิดเห็นตอ่การทํางานผ่านของกลวิธี
ดงักลา่ววา่เป็นการผสมผสานทีนา่สนใจ 

ตวับทละครก็คิดว่ามนัอนัที�เป็นพาหะ ของการสื�อสารเรื�องหลกัศาสนาไป
คนดู เท่าที�เห็นที�ไม่ใช่เฉพาะแต่เด็ก เพียงแต่ว่าบงัเอิญเราสนใจคนรุ่นใหม่ในแง่
ที�ว่า ในมิตินี�ก็คือ ศาสนามันห่างจากเด็กรุ่นใหม่ไปทุกที คือถ้าอย่างผู้ใหญ่ก็
อาจจะเข้าแล้วหรืออะไรแล้ว ติดตั�งอะไรอย่างนี�เสร็จสรรพ แต่ว่ามนัจะมีวิธีการที�
จะเอนคอเรตเด็กเหล่านี�เข้ามาอยู่ในหลกัการศาสนาได้ยงัไง ทั�งพทุธทั�งคริสต์ด้วย 
พี�สนใจเรื�องนี�มาก่อนด้วย ยิ�งมุสลิมเรายิ�งไม่มีภาพใหญ่เลยว่า การเอาละครเข้า
ไปเชื�อมโยงกบัหลกัศาสนามนัเป็นยงัไง เรายงัเคยเห็นคอรัสในโบสถ์คริสต์ หรือ
พระที�พยายามจะเทศน์สนุกๆ แต่ว่าก็ยงัไม่ได้ลุกขึ�นมาใช้กระบวนการละครมาก
นกั ซึ�งพี�คิดว่าการผสมผสานรูปแบบอนันี�น่าสนใจ 

(พฤหสั พหลกลุบตุร, สมัภาษณ์ 9 สิงหาคม 2553) 

3.1.1.4 ทศันคตติอ่การแสดงเดียว 

ผู้ เชียวชาญด้านการละครมีความเห็น ว่าอาจจะยากเกินไปสําหรับกลุ่ม
ผู้ชม และส่งผลตอ่ความเข้าใจของผู้ชม และมีข้อเสนอแนะในการสร้างตวัละคร ให้แตกตา่งด้วย
การใช้ร่างกายนําเสนอบุคคลิกภาพ ส่วนในมุมผู้ เชียวชาญขากชุมชนมีข้อสังเกตว่าผู้ ชมนั >นมี
ประสบการณ์การชมละครละครโทรทศัน์ทีมีตวัละครหลายตวัชดัเจนดงันั >นการแสดงเดียวอาจจะ
ทําให้ผู้ชมยงัไมส่ามารถรับกฎเกณฑ์แบบการเลน่คนเดียวหลายตวัละครได้ 

คือรูปแบบการแสดงที�เล่นเดี�ยวมนัอาจจะเกินไปสําหรับการเล่นในที�เปิด
แลว้ก็คนดูที�ไม่ไดมี้วฒันธรรมการดูละครแบบอย่างนี�อยู่ก่อน  คนเล่นก็เลยเหนื�อย
เกินเหต ุถา้เรื�อง acting (การแสดง-ผูวิ้จยั) มีนิดเดียวคือถ้าบคุลิกของตวัละครทั�ง
สองขาดจากกนั ไอ้ตวัพระเอกกบันกัเดินทางนี�สิมนัไม่แยกออกจากกนั ซึ�งถ้าเล่น
แบบไม่คิดอะไรมาก็เล่นเป็นแบบใช้ร่างกายเลย คือตวัละครไม่ดีจะต้องเดินหนีบ
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ตลอดเลยจะตอ้งไม่ทิ�งนะ ตอ้งแกว่งแขน หรือเดินเขย่ง ถ้าเสียงเราจะลืม เราต้อง
ใช้ร่างกายช่วยมนัก็จะแตกต่างขึ�นมา  

(ประดิษฐ ประสาททอง, สมัภาษณ์ 9 มีนาคม 2553) 

การแสดงที�ใช้ผู้แสดงคนเดียว มันเลยกลายเป็นเหมือนกับภาพที�ตลก
ขบขนัมากกว่าความรู้สึกที�ออกมาจริงๆ เพราะขณะที�นกัแสดงต้องแสดงเป็นเด็ก
เกเร เด็กแว้น อีกภาพหนึ�งต้องแสดงเป็นคนดี เป็นนกัเดินทางซึ�งภาพออกมาดี 
หรือแสดงเป็นอีกคนหนึ�งกลับมากลับไป มันทําให้การปะติดปะต่อของคนดู 
เข้าใจยาก อันนี�มีส่วนเหมือนกันนะ ถ้าเป็นคนที�เคยดูละครแบบชาวบ้านๆ
ธรรมดาที�เคยดูละครจากทีวี ต้องมีตัวแสดงหลายๆตัว มันเป็นความรู้สึกที�
ถ่ายทอด ไอ้คนนี�กระทําต่ออีกคนหนึ�ง อีกคนหนึ�งก็ร้องไห้ด้วยความชอกชํ�าถูก
กระทํา มนัเป็นภาพที�ต่อเนื�องกนั มนัเห็นเนื�อเห็นหนงัอย่างที�ว่านะ แต่ว่าเราแสดง
ละครอีกคนหนึ�งเป็นดี อีกคนหนึ�งเป็นคนชั�ว หนัหน้าอีกหน้าเป็นคนดีก็กลบัมา
เป็นคนชั�วอีกดา้นหนึ�ง บางทีคนดูตามไม่ทนั  

(วฒิุ นาฮิม, สมัภาษณ์ 10 มีนาคม 2553) 

ในส่วนของความคิดเห็นทีสนับสนุนและมองว่าการแสดงเดียวมีความ
นา่สนใจและเหมาะสมกบัการนํามาใช้  

เรื�องนี�เหมาะกบัการ solo (การแสดงเดี�ยว-ผู้วิจัย) แต่อาจจะต้องมีการ
กํากับในเรื�องของการจัดวางอีกนิดนึง เพราะว่าบางอันมันไม่ค่อยลงตัวเท่าไร 
เรื�องก็ไม่ได้ยากเกินไป อาจจะง่ายเกินไปด้วยซํ�าแต่ด้วยความที�เนื�อเรื�องมนัเยอะ
เลยทําใหยุ้่งยาก มนัเลยทําใหเ้รื�องไม่ค่อยสะอาด  

(ฟารีดา จิราพนัธุ์ , สมัภาษณ์ 14 มีนาคม 2553) 

การแสดงคนเดียวดีนะ มนัอาจจะยากสําหรับคนแสดงมากกว่า  แต่สําหรับคนดู
มนับนัเทิง  การที�คนเดียวเล่น 2-3 บทบาท  มนัทําใหค้นสนใจ  ผมว่ามนัดูไม่ยากหรอก   

(พิสิษฐ์ อรุณพลูทรัพย์, สมัภาษณ์ 13 มีนาคม 2553) 
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ในเรืองการแสดงในทศันะของนกัวิชาการด้านศาสนาอิสลามมองว่า การที
ผู้ วิจัยมีการแสดงเป็น บิลาล อิบนิ รอบาอฺ ซึงเป็นสาวกของท่านศาสดา และมีตัวตนใน
ประวัติศาสตร์อิสลามนั >นมีความสุ่มเสียงต่อการผิดหลักการทางศาสนา เพราะจะเข้าหลักการ
กล่าวเท็จ  และได้เสนอแนะการนําเสนอโดยวิธีการเล่าโดยไม่แสดงเป็นบุคคลนั >น แต่ให้ผ่านการ
เลา่จากตวัละครอืนๆ  

เวลาแสดงถึงบุคคลที�อยู่ในฐานันดรอันสูงส่งในศาสนาก็ควรจะละโดย
เปลี�ยนเป็นการเล่าเรื�องของเขาแทน   อย่างบิลาลที�เป็นซอฮาบะฮ์ เราต้องยอมรับ
ความเป็นจริงก่อนว่าในเมื�อเราไม่รู้เรื�องจริงของบิลาล เรารู้แค่ concept (แนวคิด-
ผู้วิจัย) ว่าบิลาลต่อสู้ยงัไง   เป็นคนยงัไง แต่เราไม่รู้ใน detail (รายละเอียด-
ผูวิ้จยั) ทกุอย่าง แบบนี�ก็จะเป็น “กิสบนุ” คือกล่าวเท็จ คือมนัไม่ไดเ้ป็นจริงกบัเขา  

(อณสั อมาตยกลุ, สมัภาษณ์ 19 มีนาคม 2553) 

3.1.1.4 ทศันคตติอ่การออกแบบการมีสว่นร่วมของผู้ชม 

ผู้ เชียวชาญมีความเห็นต่อการจัดวางการเข้ามามีส่วนร่วมในละคร ผ่าน
การพูดคยุของตวัละครในระหว่างเรืองว่า เยอะเกินไปและยงัไม่สามารถดําเนินการ และควบคมุ
ผู้ชมให้เป็นไปตามบทละครได้  

การใช้คนดูมีส่วนร่วมเยอะไป  ต้องมีความชดัเจนระหว่าอนัที�จะเป็นศิลปะ
จริงๆ และการที�เราจะตอ้งสื�อ  อะไรที�เราตอ้งการจะให้เอาคนอยู่จริงๆ ฉากนี�คนดู
จะต้องอินกบัมนัหรือคนดูจะต้อง follow (ติดตาม-ผู้วิจยั) เรื�อง ตอนนี�มนัยงัไม่
แยกระหว่างฉากที�ใหล้ะลาบละลว้ง กบัฉากที�ตอ้งการให้คนดูอย่างเดียว เรายงัไม่
สามารถสะกดคนดูได้ มนัก็เลยดูรก และบางโมเมนท์ที�ต้องการจะโฟกสั มนัยงั
โฟกสัไม่ได ้  

(ประดิษฐ ประสาททอง, สมัภาษณ์ 9 มีนาคม 2553) 

นอกจากนั >นยงัมีความเห็นเสนอแนะของผู้ เชียวชาญต่อการพฒันาการมี
สว่นร่วมจากในละครมาสู่การพดูคยุถกเถียงกนัอย่างจริงจงัของผู้ชม ให้ละครเปิดประเด็นพดูคยุที
นําไปสูก่ารทําความเข้าใจและตรวจสอบตนเองของผู้ชมได้อยา่งชดัเจน 
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อยากใหม้นัมีการถกเถียงหรือสร้างกระบวนการมีส่วนร่วมที�ไม่ใช่การจบไป
แล้ว หมายความว่ามนัเป็นการเลือกตดัสินใจของตวัละครทางใดทางหนึ�งไปแล้ว 
พี�สนใจในประเด็นที�ว่าถ้ามันเป็นแค่เร้าขึ�นมาเพื�อให้กลบัไปคิดหาคําตอบด้วย
ตวัเองว่า เราจะทําจะเป็นแบบเกิดฟอรั�มที�มนัจะตอ้งเถียงแลกเปลี�ยนกนัได้เลยก็ดี 
พี�รู้สึกว่าสําหรับเราอนันี�ก็ไม่ได้เสียหาย แต่ว่าเราอยากเห็นประเภทแบบมนัไม่จบ 
ประเภทกระตุ้นให้คิดจนตั�งคําถามใส่คนดูหรืออะไรแบบนี� หลกัศาสนายงัอยู่ใน
ตวัคณุรึเปล่า ถา้คณุเป็นบิลาลเนี�ยคณุจะตดัสินใจเช่นนั�นหรือไม่  

(พฤหสั พหลกลุบตุร, สมัภาษณ์ 9 มีนาคม 2553) 

ในสว่นกลวิธีการมีสว่นร่วมของผู้ชมทีผู้ วิจยันํามาใช้นั >น ผู้ เชียวชาญมองว่า 
ยงัไมช่ดัเจนและมองวา่ยงัไมเ่ชือมโยงกบัเรืองราวในละครมากเทา่ทีควร 

เทคนิคที�ให้เค้าเขียนอะไรแล้วก็ให้ไปผูก ยังไม่ค่อยชัดเจน  แต่ก็เข้าใจว่า
พยายามจะหลอกล่อให้เค้าเขียนง่ายๆ แล้วก็ไปผูก แต่ว่าตอนแรกให้เค้าเขียนชื�อ 
แล้วตอนหลงัก็ให้เขียนความตั�งใจที�จะทําความดีหรือช่วยเหลือ มันไปเปลี�ยน 
Topic มนัก็เลยทําให้ไอ้กระดาษที�เขียนมันไม่ตรงฟังชั�นในหน้าที�ของกระดาษ 
แลว้ทีนี�พอเอาไปแขวน แขวนแลว้ทําไม มนัไม่เกี�ยวกบัเรื�องอีก คือในเรื�องไอ้ต้นไม้
ต้นนี�มันไม่ได้เชื�อมโยงกับเรื�องมนัเป็นแค่ prop (อุปกรณ์ประกอบการแสดง-
ผูวิ้จยั) เท่านั�นเอง 

(ประดิษฐ ประสาททอง, สมัภาษณ์ 9 มีนาคม 2553) 

3.1.1.5 ทศันคตติอ่การใช้อนาซีดในการแสดง 

ผู้ เชียวชาญได้ให้ข้อเสนอแนะว่าการเลือกอนาซีดหากมีความสมัพนัธ์กับ
เนื >อเรืองในละครก็จะชว่ยสร้างความหมายในการนะซีฮตัและยงัเสนอแนะให้นําเนื >อหาในคมัภีร์อลั
กรุอานมาใช้ในละคร ซึงเป็นข้อเสนอแนะทีเปิดโลกทศัน์แก่ผู้ วิจยัเนืองจากในการสร้างสรรค์ผู้ วิจยั
ไมค่ดิจจะนํา เนื >อหาในคมัภีร์มาใช้ ในการแสดงเนืองจากเห็นว่าสุ่มเสียงในการทีจะขดักบัหลกัการ
ทางศาสนา 

คิดว่าการใช้เพลงเพียงอย่างเดียวจึงไม่น่าจะสื�อพอ เพราะเพลงที�ใช้อาจจะ
เป็นบทเพลงลํานํา บางทีก็เป็นประวติันบีซึ�งไม่เกี�ยวกบัเรื�องที�นะซีฮตั เช่นถ้าเป็น 
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เสียงอาซาน หรือเสียงอ่านกุรอาน อยู่ในละครเรื�องเกี�ยวกบัคนทิ�งละหมาดก็จะมี
ความหมายในการนะซีฮัต  ก็เป็นนะซีฮัตที�ทําให้คนกลับเนื�อกลับตัวหรือการ
คิดถึงโลกหนา้หรือการเดินทาง 

(อบัดลุเลาะ หนุ่มสขุ, สมัภาษณ์ 11 มีนาคม 2553) 

 ผู้ เชียวชาญยงัแสดงความเห็นต่อการใช้อนาซีดว่าช่วยให้เกิดความรู้สึก
ในเชิงศาสนามากขึ >น 

คําของเขา ท่าทีของเขา การแต่งกายของเขาให้ความรู้สึกในทางศาสนา 
มันเป็นการให้ความรู้ที�เ กี�ยวกับศาสนา ได้ความรู้สึกของจิตวิญญาณ ให้
ความรู้สึกในเรื�องของจิตใจ ความรู้สึกของเรื�องของโลกหน้าได้ดีมากขึ�น เสียง 
ท่าทีต่างๆ ดีแลว้ 

(พิเชฏฐ์ กาลามเกษตร์, สมัภาษณ์ 10 มีนาคม 2553) 

ผู้ เชียวชาญด้านการละครยงัมีข้อเสนอแนะในการพฒันาการนํานกัร้องอนา
ซีดเข้ามามีสว่นร่วมในการแสดงละครได้มากขึ >น แตต้่องเพิมการฝึกฝน 

การเอานกัร้องซึ�งมีข้อจํากดัทางกฎเกณฑ์ว่าเขาทําได้แค่ไหนแล้วก็ข้อจํากดั
ของการจัดวางร่างกายของเขาซึ�งดูต้องฝึกอีกเยอะ  แต่ใช้เขาอย่างฉลาดแล้วก็
เหมาะกับเรื�อง  ให้เขาโต้ตอบกับเรื�องในบางช่วงดี  แต่ถ้ามีเวลาก็ใช้เขาได้
มากกว่านี�  เช่นเขาไม่จําเป็นตอ้งไปกองรวมกนั อย่างบางฉากน่าจะแยกออกจาก
กนัแล้วไปอยู่ตามหย่อมๆ แล้วก็ใช้เขาเป็นอุปกรณ์ เช่นคนหลงทาง ก็อาจจะไป
เล่นกบัคนนั�นคนนี�ได้ มนัก็จะเกิดความหมายใหม่ ซึ�งเขาจะสามารถอยู่ในฐานะ
ของตวัประกอบได้เนียนกว่านี�  หรือในเรื�องของ Blocking (การจัดวางตําแหน่ง
บนเวที-ผูวิ้จยั) เพิ�มเข้าไปมนัก็จะน่าสนใจมากกว่านี�   

(ประดิษฐ ประสาททอง, สมัภาษณ์ 9 มีนาคม 2553) 

3.1.1.6 ทศันคตติอ่การใช้เสียงและดนตรีประกอบ 
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ในสว่นของทศันะด้านดนตรี นกัวิชาการด้านศาสนาอิสลาม มีข้อเสนอแนะ
ทีให้นําเครืองดนตรีทีมาจากวัฒนธรรมอิสลามมาใช้ จะให้คุณค่าและความหมายในเชิงการ
แสดงออกของศรัทธาในศาสนาได้มาก   

เครื�องดนตรีที�ใช้ก็เพราะดี ไม่มีปัญหาหรอก เพียงแต่ว่า ถ้าเราเปลี�ยนชิ�น
สองชิ�นนี�มาเป็นเครื�องดนตรีอิสลาม เพราะเครื�องดนตรีอิสลามที�ใช้กนัทั�วโลก มนั
ไดร้ับการกลั�นกรองมาแลว้ มนัเป็นการแสดงออกของผูที้�ศรัทธา ทําไมไม่ฟังเครื�อง
ดนตรีของคนที�มีศรัทธา แม้ว่าปัญหาเรื�องเครื�องดนตรีมนัจะมีความขดัแย้งก็ตาม 
แต่ยงัไงก็ตามโลกมสุลิมก็ยงัมีดนตรี มีมากดว้ยซํ�า 

(อณสั อมาตยกลุ, สมัภาษณ์ 19 มีนาคม 2553) 

สอดคล้องกับนักการละครทีมองว่าการใช้เครืองดนตรีจากวัฒนธรรม
อิสลามนั >นจะชว่ยให้ภาพรวมในแง่การออกแบบนั >นชดัเจน และเป็นการทํางานทีอยู่บนพื >นฐานการ
แสดงอตัลกัษณ์ของกลุม่มสุลิม และจิตวิญาณของวฒันธรรมอิสลาม 

ถ้าคิดให้ละเอียดต้องดีไซน์ทั�งหมดอาจจะต้องเป็นใช้กลองดฟุเหมือนที�เรา
เล่าใหฟั้ง มนัเหมือนชดุ เหมือนเวลาเราดู The King and I เป็นความเข้าใจอย่าง
นั�นแหล่ะ หรือเขามาไหว้แบบมนัเป็นแค่ฟอร์ม แต่ว่าจิตวิญญาณข้างในมนัไม่ใช่
อย่างนั�น มนัก็จะทําให้มนัไม่ไปด้วยกนัทั�งกระบวน หากมนัจะทําโดยคนอื�นนอก
ศาสนาแลว้ไปทํา ก็อาจจะยงัหรือไม่รู้สึกอะไร แต่นี�มนัทําไมเราไม่แสดงความเป็น
มสุลิมออกมาใหเ้ต็มที�ใน function (บทบาท-ผู้วิจยั) ของอนันั�นเท่านั�นเอง ไม่ต้อง
ไป compromise (อะลุ่มอะหลวย-ผูวิ้จยั) กบัโลก ว่าจะเอาโลกเข้ามาหามสุลิม 

(พฤหสั พหลกลุบตุร, สมัภาษณ์ 9 มีนาคม 2553) 

3.1.1.7 ทศันคตติอ่การจดักิจกรรมละครในชมุชน 

ผู้ เชียวชาญได้เสนอแนะถึงการสร้างสรรค์งานบนพื >นฐานการนําเสนอความ
เรียบง่ายและแสดงอตัลกัษณ์ความเป็นชมุชน โดยไมเ่ป็นการยดัเยียดสิงแปลกทีขดักบัวิถีชมุชน  

วิธีการจดัวางมนัเป็น มนัแตกแยกเหมือนกนั มนัเป็นวิธีคิดของชนชั�นกลาง
รึเปล่าไม่แน่ใจ มนัต้องเป็น exhibition (จดัแสดง-ผู้วิจยั) ของรากเหง้าของความ



150 
 

เป็นชุมชนนั�นเลย  โดยรูปแบบของไฟละครก็ตาม มันยังไม่เป็นอันหนึ�งอัน
เดียวกันกับชุมชน การเอาโรตีมาก็ไม่ใช่แค่การเอาโรตีที�ใส่ในกล่องแบบนั�น ไม่
ต้องพยายามประดิษฐ์ตกแต่งอะไรมากให้ดิบๆ มี exhibition รูปถ่ายก็ได้ แต่ว่า
มนัตอ้งซื�อกว่านั�น มนัอาจจะตอ้ง live (สมัผสัไดจ้ริง-ผูวิ้จยั) กว่านี� ในรูปแบบของ
วิธีการ exhibit (การจดัแสดง-ผู้วิจยั) หรือวิธีการต่างๆ ละครเหลือไฟดวงเดียวได้
ไหม แล้วจุดเทียนเอา บางทีมนัอาจจะสร้างบรรยากาศอะไรบางอย่างกว่า หรือ
เอานีออนเลย อย่างนี�ดีไซน์มนัจะไปกบัทั�งหมด มนัจะ อาจจะ Effect (ส่งผล-
ผลการวิจยั) เหมือนแบบนั�งคยุกนั ตอนนี�มนัเหมือนเป็นคนใส่เสื�อมุสลิม ใส่โสร่ง
อะไรเรียบร้อยแลว้แต่ใส่หมวกแก๊ปแบบอาร์แอนด์บี 

(พฤหสั พหลกลุบตุร, สมัภาษณ์ 9 มีนาคม 2553) 

3.1.2 ทศันคตติอ่การพฒันาละครนะซีฮตั 

ผู้ เชียวชาญจากด้านต่างๆ ได้แสดงความเห็นทีเป็นแนวทางในการพัฒนา
ละครนะซีฮตัในประเดน็ตา่งๆ  ดงันี > 

3.1.2.1 ละครนะซีฮตักบัความถกูต้องในหลกัอิสลาม 

ผู้ วิจยัได้สมัภาษณ์ผู้ เชียวชาญเพือให้แสดงความเห็นในเรืองละครนะซีฮตั
กบัแนวปฏิบตัิทีถูกต้องในทางศาสนาอิสลามผ่านการมองจากการสร้างสรรค์ผลงงานละคร ซึงมี
ความเห็นว่าการคํานึงถึงเป้าหมายของผู้ผลิตทีมีเจตนาเพือนะซีฮตัเป็นสิงสําคญั ดงันั >นอาจจะมี
ข้อหมินเหมต่อ่ความผิดในเชิงศาสนาแตใ่ห้คํานงึถึงเป้าหมายเป็นสําคญั 

การที�เราทําละครขึ�นมาก็เพื�อที�จะไปสู่เป้าหมายของนะซีฮตั เพราะฉะนั�น
นักวิชาการที�สนับสนุนเรื�องนี�จึงได้มองประเด็นของเป้าหมายเป็นเรื�องหลัก
เพราะฉะนั�นการนําสื�อต่างๆ ที�ดี เข้ามาใช้ก็ไม่ไดเ้ป็นสิ�งผิดก็สามารถเข้ามาใช้เพื�อ
เป้าหมายของนะซีฮัตได้ แม้ว่าสื�อนั�นอาจจะผิดแต่ผิดน้อย แต่เป้าหมายนั�นมี
คณุประโยชน์มหาศาล  เช่นเราจะต้องมีละครที�มีผู้หญิงแสดงด้วย ซึ�งในศาสนา
อิสลามมีกฎเกี�ยวกบัผู้หญิงค่อนข้างมาก  ซึ�งการที�นําผู้หญิงมาแสดงก็บอกไม่ได้
ว่ามนัถูกร้อยเปอร์เซ็นต์  เพราะทางศาสนามีกฎมากมายหลายอย่างค่อนข้างมาก 
แต่การที�เรามีละครที�ทําให้ออกมาให้โดนใจคน  ซึ� งเป็นเป้าหมายที�ยิ� งใหญ่
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มหาศาล สิ� งที�เล็กน้อยจึงสามารถที�จะมองข้ามได้  เพราะเราสามารถไปถึง
เป้าหมายที�ใหญ่กว่า  เพราะถ้าคํานึงถึงแต่บาปเล็ก ก็จะไม่ได้เป้าหมายที�ใหญ่
กว่า และจะทําใหสิ้�งที�จะจรรโลงสงัคมใหดี้นั�นไม่เกิดขึ�น  

(อบัดลุเลาะ หนุ่มสขุ, สมัภาษณ์ 11 มีนาคม 2553)) 

คิดว่าถา้อะไรที�มนัไม่ใช่ข้อหา้มมนัก็ควรจะทําได้ อะไรที�เป็นข้อห้ามชดัเจน 
มนัก็ชดัอยู่ในตวัของมนัแล้วว่าเราไม่ทํา แต่คําว่าละคร ในบางอย่างที�มนัไม่หมิ�น
เหม่เราสามารถทําได้ ถ้าอะไรที�มนัหมิ�นเหม่ หรือแม้กระทั�งการแต่งเนื�อแต่งตวั
ของตวัละคร ถ้าเป็นตวัละครที�เป็นผู้หญิง การมีนกัแสดงผู้หญิง มันก็ผิดทั�งนั�น
แหละ แต่เรารับไดว่้ามนัผิดเนี�ย มนัผิดเจตนาขนาดไหน เราก็ไม่ไดมี้เจตนาว่าให้มี
สิ�งเหล่านี�เกิดขึ�น แต่ว่าในองค์ประกอบของการแสดงเพื�อที�จะสะท้อนมนัก็ต้องมี 
แต่เราอย่าลํ�าเสน้จนเกินไป  

(วฒิุ นาฮิม, สมัภาษณ์ 10 มีนาคม 2553) 

ละครมนัเป็นสิ�งที�ยอมให้ปฏิบติัได้ มนัมีข้อจํากดัในบางเรื�องแค่นั�นเอง  ใน
เรื�องของการหมิ�นเหม่ของความศรัทราในอลัลอฮ์ แล้วก็ในเรื�องของการที�จะไปฝ่า
ฝืนบทบญัญติัของอิสลามก็เป็นสิ�งที�ตอ้งหา้ม  

                          (พิสิษฐ์ อรุณพลูทรัพย์, สมัภาษณ์ 13 มีนาคม 2553)  

นักวิชาการด้านศาสนาอิสลามยังเสนอแนะแนวคิด Islamization ทีใช้
เปลียนแนวทางหรือวิถีปฏิบตัทีิไมใ่ชอิ่สลามให้อยูใ่นหลกัเกณฑ์และวิธีการทีตงัอยูบ่นหลกัศาสนา 

สิ�งทั�งหลายในปัจจุบันนี� เราจะมีแนวความคิด มีทฤษฎีคือ islamization 
อะไรก็ตามทําใหม้นัเป็นอิสลามแลว้ก็ใช้มนัได ้เพราะเหตนีุ�เองการทําละครจึงไม่มี
ปัญหา โดยมีข้อแม้ หากการทําให้ละครนั�นใช่ islamization อิสลามใจกว้าง 
อิสลามไม่ไดใ้จแคบหรอก มีความยืดหยุ่น 

(อณสั อมาตยกลุ, สมัภาษณ์ 19 มีนาคม 2553) 
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3.1.2.2 ความเป็นละครนะซีฮตั 

ผู้ เชียวชาญได้แสดงความเห็นในการให้ความหมายหรือนิยามความเป็น 
“ละครนะซีฮตั” โดยนกัวิชาการอิสลามได้ให้นิยามในองค์ประกอบของการสร้างสรรค์ละครนะซีฮตั
ไว้วา่ 

ละครนะซีฮัต สิ� งแรกที�ควรคํานึงถึงคือ ยึดหลกัการของอิสลามทุกอย่าง  
ส่วนอนัไหนที�ผ่อนผนัได้ก็ต้องลองพิจารณา เช่น เรื�องผู้หญิงผู้ชาย เพราะบริบท
ของสงัคมเราคือผูห้ญิงไม่ให้แสดงกบัผู้ชาย  สรุปคือถ้าอยู่ในกรอบผมว่าน่าจะไม่
มีปัญหาอะไร  รวมถึงการแต่งกาย คําพูด อะไรต่างๆ แต่การแสดงก็คือการแสดง 
แต่ต้องเอาหลกัการของอิสลามมาจบั ประการที�สองคือ ในเมื�อเป็นละครนะซีฮตั 
เนื�อหาก็ควรจะต้องสอดแทรกนะซีฮัตในเนื�อหานั�นๆได้อย่างชดัเจน  ไม่ว่าด้วย
เทคนิคไหน  โดยการที�เราเรียกว่าละครนะซีฮตั  จึงทําให้มีกรอบให้ละครจะต้อง
อยู่ในวงขอนะซีฮตัตลอด  เพราะมิเช่นนั�นจะทําใหล้ะครของเราไม่ใช่ละครนะซีฮตั 

(อบัดลุเลาะ หนุ่มสขุ, สมัภาษณ์ 11 มีนาคม 2553) 

ความเป็นละครนะซีฮตันั >นยงัจะต้องเกิดจากผลิตผลของวฒันธรรมอิสลาม 
คือเป็นการใช้วตัถดุบิการสร้างสรรค์ของชาวมสุลิม เพือนําเสนอผลงานทีผ่านการคิดและเลือกสรร
จากศลิปะของผู้ ทีมีศรัทธาในศาสนาอิสลาม 

ละครนะซีฮัตควรจะนําเสนอด้วยวัฒนธรรมของโลกอิสลาม สิ� งที�เป็น 
product (ผลิตผล-ผูวิ้จยั) ของโลกอิสลามนั�นเหมาะนํามานะซีฮตัคน สิ�งทั�งหลาย
ที�เป็นผลิตผลของโลกมุสลิมเป็นผลผลิตของคนที�มีศรัทธา จ่ายซะกาต ละหมาด 
และเชื�อในวนัฟื�นคืนชีพ ขณะที�ผลิตผลของคนที�ไม่ใช่มุสลิมมนัจะส่งผลต่อจิตใจ
คนใหอ้อกห่าง และไม่เชื�อในวนัฟื�นคืนชีพ เช่นเดียวกนั ดงันั�นละครนะซีฮตัไม่ควร 
base on (อยู่บนพื�นฐาน-ผูวิ้จยั) สิ�งนั�น 

(อณสั อมาตยกลุ, สมัภาษณ์ 19 มีนาคม 2553) 

ในภาพของนกัละครเพือการศึกษาได้มองละครนะซีฮตัผ่านหมวดหมู่ของ
ละครเพือการศกึษาวา่ 



153 
 

ถ้าเป็นระดับตื�นก็ต้องบอกว่าละครเรื�องนี�สามารถเป็น educational 
theater คือเป็นละครเพื�อการศึกษาได้ ถ้าลึกไปกว่านั�นน่ะ ละครเรื�องนี�เป็น 
transformative education คือหมายความว่ามนัก่อให้เกิดการรู้ด้วยใจอย่าง
ใคร่ครวญ มนัไม่ใช่มิติของการคิดในเชิงประมวลข้อมูล แต่มนัไปกระทบถึงใจตรง
นี�มนัเป็น function (บทบาท-ผู้วิจยั) ของละครที�คิดว่ามนัจะให้มิติที�แตกต่างจาก
นกัเทศน์ธรรมดา 

(พฤหสั พหลกลุบตุร, สมัภาษณ์ 9 มีนาคม 2553) 

 ด้านนกัการละครได้มองบทบาทของละครทัวไปว่าเป็นการนะซีฮตัอยู่แล้ว 
และทา่ทีทีละครตั >งคําถามก็เป็นกลวิธีในการนะซีฮตัได้ 

ละครทั�วไปก็ทําบทบาทของนะซีฮตัอยู่แล้ว เพราะเรื�องทุกเรื�องที�เราทํากนั 
มนัก็จะมีประเด็นบางอย่างที�ต้องการจะบอกเราอยู่แล้วว่าโลกมนัเป็นยงัไง เกิด
อะไรขึ�น บางทีมนัอาจจะไม่มีคําตอบในเรื�องนั�น แต่ว่ามนัทําให้เราตั�งคําถาม ซึ�ง
มนัก็ถือว่าเป็น นาซีฮตัอย่างหนึ�ง  แต่บางทีอาจจะไม่ตอบว่าคณุจะต้องทําอะไร 
คนเราก็ทดสอบที�เราจะเลือกด้วย เพราะสิ� งที�เราเลือกนั�นเป็นการทดสอบอีก
เหมือนกนั สิ�งที�เราเลือกนั�นไม่ใช่คําตอบ แต่สิ�งที�เราเลือกนั�นเป็นการทดสอบ 

(ฟารีดา จิราพนัธุ์ , สมัภาษณ์ 14 มีนาคม 2553) 

3.1.2.3 ละครนะซีฮตักบัการสง่เสริมชมุชนมสุลิม 

ผู้ เชียวชาญได้แสดงความเห็นว่า ละครนะซีฮตันั >นเป็นสือทีสามารถพาคน
ให้เกิดความรู้ความเข้าใจทีลึกซึ >ง ด้วยชั >นเชิงการเล่าเรืองทีมีภาพ และเสียง และการทํางานผ่าน
ศลิปะ  

ละครมันเป็นรูปแบบที�มันแบบเห็นภาพได้ยินเสียงได้กลิ�นเข้าไป ละคร
อาจจะไปซ้อนทบักบัประสบการณ์ส่วนตวัเรา จึงทําให้เกิดความรู้สึกอนันี�ขึ�นมา
มาก เพราะฉะนั�นมนัจึงกลบัไปสะท้อนตวัเองกลบัไปใคร่ครวญสิ�งเหล่านี�ออกมา
ซึ�งก็คิดว่ามนัเป็นมิติของการใช้ transformative learning ซึ�งมนัคือการเรียนรู้
ธรรมดา มันคือการเรียนรู้นั�นแหล่ะ แต่ว่ามันลึกซึ� งกว่าการเรียนรู้ เช่น อ่าน
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หนงัสือถือว่าเรียนรู้ มนัคือรับรู้ เข้าใจ เกิดยกระดบัความเป็นมนษุย์ ยกระดบัจิต
วิญญาณ 

(พฤหสั พหลกลุบตุร, สมัภาษณ์ 9 มีนาคม 2553) 

ละครมนัมีคําพูดหรืออะไรต่างๆมนัมีสีสนัมากกว่า เพราะมนัออกแอ็คชั�น
มันมีเงื�อนไข มันมีไฟ มีสิ�งประกอบเวทีต่างๆ มันเหมือนกับว่ามันไปทั�งตัว แต่
คําพูดบรรยายนั�นอาจจะดึงเอา action (การกระทํา-ผู้วิจัย) บ้างแต่มนัไม่ได้ดึง
เอาสิ�งแวดลอ้มเข้ามาไง แต่ละครมนัมีเวที มีสิ�งแวดล้อมอะไรต่างๆ มีรส ละครจึง
เป็นเรื�องของการดึงโลกทั�งโลกเข้ามา ละครมันมีอาร์ตทางด้านวิจิตรศิลป์ 
แม้กระทั�งการแต่งเนื�อแต่งตวัเสื�อผ้าอะไรต่างๆ มนัเอาเรื�องของการวาดการเขียน
สีสันเข้ามาด้วย แล้วในละครนั�นมันเอาคําพูดเข้ามาด้วย ละครนั�นมันเอา 
community (ชุมชน-ผู้วิจัย) มันเอาบุคคลหลากหลายเข้ามาปฏิสมัพนัธ์กนัด้วย
ละคร มนัมีในเรื�องของเสียงของอะไรต่างๆ คือทุกอย่างของละครมนัคือการย่อ
โลกเข้ามา ย่อโลกเข้าไวใ้นตรงนี�  

(พิเชฏฐ์ กาลามเกษตร์, สมัภาษณ์ 10 มีนาคม 2553) 

ในส่วนของผู้ เชียวชาญจากชุมชนมุสลิมและนักวิชาการอิสลาม ได้ให้
ความเห็นจากประสบการณ์ทีเกียวกับการจัดเผยแพร่ความรู้หรือนะซีฮตัในชุมชนด้วยวิธีการอืน
เปรียบเทียบกับการใช้ละครในการนะซีฮตัว่า ให้ผลต่างกันทั >งในแง่ของกลุ่มผู้ชมและการเข้าถึง
หลกัคําสอน 

เราบรรยายศาสนธรรมก็จะมีคนฟังก็ส่วนมากจะเป็นผู้หลักผู้ใหญ่  โดย
ธรรมชาติเลยในเกือบทุกๆ สงัคมเลย ถ้าเป็นเรื�องของศาสนาก็มกัจะเป็นผู้ใหญ่  
เด็กก็ไม่ค่อยอยากมาฟังกนั แต่ภาพที�เราเห็นในวนันั�นมนัไม่ใช่เฉพาะผู้ใหญ่  แต่
เป็นคนหนุ่มคนสาว เป็นเด็กเล็กๆ  คนนั�งอยู่กนัตั�งแต่ต้นเรื�องจนจบเลย  ก็ถือว่า
เป็นมิติหนึ�ง คือเขาเกิดความมีส่วนร่วมในละคร  และเราก็ถือว่าเราให้สาระแก่เขา
อย่างมากมายพอสมควรเลยทีเดียว  ไอ้เรื�องที�ว่าเด็กแว้นหลงทางเนี�ยมนัให้สาระ
แก่ชุมชนเราเลยทีเดียว  สื�อถึงการที�เราจะต้องให้โอกาสคนในสงัคมของพวกเรา
เป็นเรื�องสําคญั   
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(พิสิษฐ์ อรุณพลูทรัพย์, สมัภาษณ์ 13 มีนาคม 2553) 

สมมติเราใช้เวลา 1 ชั�วโมงนะ มาเปรียบเทียบกบัการบรรยายโดยอาจารย์
หรือว่าโต๊ะครูบรรยาย 1 ชั�วโมง เขาอาจจะยกเนื�อหาจากอลักุรอาน จากหะดีษ 
มาเยอะแยะเลยมากมาย แต่ว่าคนที�ฟังเก็บไดเ้ท่าไหร่ มนัมาก แลว้ที�นํามาเสนอก็
เหมือนกบัว่าเขาก็ได้ยินได้ฟังมาทกุบิมบสัแล้ว วนัศกุร์ก็ได้ยิน ตามวิทยทุกุคลื�นก็
จะมีคําพดูอย่างนี� คือรู้อยู่แลว้ แต่ไม่รู้สึก แต่ถ้าดูละครมนัจําภาพ มนัจําเนื�อเรื�อง
ไดก้ว่า ดงันั�นละครนะซีฮตัคิดว่ามนัเหมาะสม มนัเป็นคอนเซ็ปท์ที�ดูปุ๊ บคนจําได ้

(วฒิุ นาฮิม, สมัภาษณ์ 9 มีนาคม 2553) 

เราจะสามารถถ่ายทอดในรูปแบบของศาสนาอิสลามออกมา  อีกทั�งคนจะ
ไดร้ับความรู้ทางด้านศาสนาในทางละคร ซึ�งจะไม่ใช้แค่การอ่านหนงัสือ วิทยากร
บรรยายตามงาน  หรือการสอนจากโต๊ะครู เพราะฉะนั�นจึงเป็นอีกสื�อหนึ�งที�มี
ความสําคญัที�จะมองข้ามไม่ได ้ ที�จะทําใหค้นทําความดี   

(อบัดลุเลาะ หนุ่มสขุ, สมัภาษณ์ 11 มีนาคม 2553) 

ผู้ เชียวชาญได้แสดงความเห็นว่าละคร เป็นสือทีเข้าถึงชมุชมและสร้างการ
สือสารเปลียนแปลงชุมชนเป็นสือทีสะท้อนปัญหาของชุมชนได้ นําไปสู่การสร้างความเข้าใจและ
ความร่วมมือให้เกิดขึ >นในชมุชน 

มนัเป็นวิธีการสื�อสารกบัชุมชนได้ในระดบัที�ดี  เพราะว่าเราสื�อออกมาให้
เห็นได้เลยว่าบ้านเรามันมีอย่างนี�  แล้วก็โดยสงัคมทั�วๆไปก็อย่างที�ในละครมัน
บอก  โดยธรรมชาติของมนษุย์ไอ้การที�เราได้ปลูกฝังการที�เราได้ประจําอยู่กบัสิ�ง
ใดสิ�งหนึ�งก็ตามบ่อยๆ  จนเกิดเป็นความเคยชินมนัสามารถปรับเปลี�ยนทศันคติ
ของบุคคลนั�นได้ผมเชื�ออย่างนั�นนะ   เพราะฉะนั�นตรงนี�ก็เหมือนกนั  ถ้าเราได้
เสริมเข้ามาในเรื�องของการสมคัรสมานสามคัคีหรืออะไรก็ตาม เข้ามาบ่อยๆ  จน
ได้บุคลากรหรือความสนใจจากคนในชุมชนแล้วมันมีผล  สามารถที�จะไป
ปรับเปลี�ยนอะไรไดพ้อสมควร  แลว้ก็มนัก็จะไม่มีแต่ผูใ้หญ่ มนัไดท้กุวยั   

(พิสิษฐ์ อรุณพลูทรัพย์, สมัภาษณ์ 13 มีนาคม 2553) 
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3.1.2.4 บทบาทของนกัการละครในชมุชนมสุลิม 

ผู้ เชียวชาญได้แสดงความเห็นว่านกัการละครได้ทําหน้าทีบทบาททีมีความ
คล้ายคลึงกับคอเต็บทีเป็นผู้ บรรยายธรรมทีมัสยิด แต่มีความแตกต่างกันและสามารถเทียบ
บทบาทได้เหมือนครู 

คนที�แสดง ในการทํางานละคร มนัจะบอกว่าเป็นเหมือนนกัทางศาสนาที�
ให้ความรู้ก็ได้ แต่ว่าวิธีการให้คนละแบบ คือถ้าจะบอกว่าเหมือนกบัคอเต็บ ที�ให้
ความรู้บนบิมบรั มนัใช้เวทีที�แตกต่างกนั แต่มนันะซีฮตัเหมือนกนั แต่วิธีการของ
คอเต็บ มนัเป็นวิธีการไม่ได้สร้างความสนกุสนานให้ เพียงแต่นําคําสอนของอลักุ
รอาน นําคําสอนของเราะซูล นํามานะซีฮตัมาเตือนคนฟัง ดว้ยท่าทาง ด้วยวิธีการ
ที�อยู่ในกรอบกฎกติกา แต่ว่าการนําเสนอในเชิงของการเป็นละคร มันไม่ได้มี
กติกาเหมือนกบัการทําหน้าที�คอเต็บ มนัค่อนข้างจะอิสระเพียงแต่ให้อยู่ในกรอบ
ข้อหา้ม ที�เขาใช้ในศาสนาแค่นั�นเอง แต่การแสดงของเรา ผมมองดูว่าถ้าจะให้มนั
ตรง มันน่าจะหมายถึงเป็นครูบาอาจารย์มากกว่า แต่สอนนกัเรียนด้วยท่าทาง 
สอนคนเรียนรู้ คนฟังดว้ยท่าทาง  

(วฒิุ นาอิม, สมัภาษณ์ 10 มีนาคม 2553) 

สําหรับนกัการละครได้ให้คําจํากัดความหน้าทีของนกัการละครในชุมชน
มสุลิมวา่เป็น “นกัสือสารศาสนา” 

นกัสื�อสารศาสนาคือ หนึ�งต้องนบัถือศาสนานั�น สองมีเครื�องมือในที�นี�คือ
ละครคณุเข้าใจเครื�องมือนี�อย่างดี อนัที�สามก็คือว่า คณุต้องการ Transform หรือ
ถ่ายโอนจากสิ�งหนึ�งไปสู่อีกกลุ่มหนึ�ง จากคนหนึ�งไปสู่อีกคนหนึ�ง จากคนรุ่นหนึ�ง
ไปสู่คนอีกรุ่นหนึ�ง หรือคนจากชุมชนหนึ�งไปสู่อีกชุมชนหนึ�ง อันนี�เป็นมิติของ
นกัการละคร เป็นมิติของนกัสื�อสารศาสนาที�ว่า ซึ�งมนัคือนกัเทศน์ ไม่รู้ในศาสนา
อิสลามเคา้เรียกว่าอะไรแต่ว่า แต่ว่าเป็นการใหค้วามรู้ทางศาสนา 

(พฤหสั พหลกลุบตุร, สมัภาษณ์ 9 มีนาคม 2553) 
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3.1.2.5 การพฒันาการแสดงละครนะซีฮตั 

• การพฒันาเนื >อหา 

จากการสอบถามผู้ เชียวชาญเกียวกบัประเด็นเนื >อหา ทีอยากให้มีการสร้าง
เป็นละครนะซีฮตัในชมุชนมสุลิมตอ่ไปนั >น มีผู้ เชียวชาญได้เสนอแนะเรืองทีอยากให้เกิดขึ >น ทั >งการ
เล่าเรืองทีเกียวกบัประวตัิศาสตร์ทางศาสนา เพราะผู้ชมน่าจะเข้าใจได้ง่ายและนํามาเชือมโยงกับ
สถานการณ์ร่วมสมยั 

ประวติัศาสตร์ที�มีอยู่เราก็สามารถนํามาทําเป็นละครได้ระดบัหนึ�ง  หรือไม่
เราก็ต้องหยิบยกประเด็นในสงัคมปัจจุบนั  เพื�อที�จะนํามาทําเป็นละคร เพื�อที�จะ
สื�อใหค้นไดเ้ข้าใจรู้ว่าอะไรผิด อะไรถูก อนันี�คือการพฒันา เพราะฉะนั�นในอนาคต
ก็อาจจะมีประเด็นๆใหม่เพิ�มขึ�นมาอีก 

(อบัดลุเลาะ หนุ่มสขุ, สมัภาษณ์ 11 มีนาคม 2553) 

ในศาสนาอื�นก็มีการแสดงซึ�งได้บอกเล่าถึงเรื�องราวของเขา  ของเราก็
สามารถที�จะทําได้เพื�อให้คนดูได้ซึมซับเรื�องของเรา ประวติัศาสนาเรา เรื�องของ
ของคนในอดีต  แต่สําหรับมสุลิมเรานั�นผมว่าน่าจะต้องอิงประวติัศาสนาเป็นหลกั 
การเชื�อมโยงกับประวติัศาสนาจะทําให้คนดูสนใจและยงัสามารถเชื�อมโยงกับ
ศาสนาได้ง่าย  เพราะคนดูรู้เรื�องราวอยู่แล้ว แต่เราต้องทําให้เขาเห็นภาพ มนัจะ
ทําให้คนดูได้ง่ายขึ�นและเข้าใจได้ง่ายขึ�น  เพราะมุสลิมนั�นถูกสอนให้ฟังในเรื�อง
ประวัติศาสนาอยู่แล้ว ทุกคนต่างสนใจเพราะเหมือนกับเป็นการฟังนิทาน  ซึ�ง
สามารถเอาเนื�อเรื�งนั�นๆ มาเปรียบเทียบกับสงัคมปัจจุบนัได้   นั�นก็คือการเอา
เนื�อหาปัจจุบนัมาประกอบเพื�อตอบโจทย์ออกมาเป็นแนวคิดของอิสลามได้อย่าง
ชดัเจน   

(สมบติั เซ็นสมบูรณ์, สมัภาษณ์ 15 มีนาคม 2553) 

นอกจากนั >นยงัมีการเสนอให้นําปัญหาทีเกิดขึ >นในชมุชนมาสร้างเป็นละคร
เพือความเข้าใจทีดีขึ >น 
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ถ้าจะทําละครอีกก็น่าจะพูดในเรื�องของการร่วมมือ  คือถ้าสังคมมัน
แตกแยกกนั  เราก็จะสื�อไดว่้าถา้สงัคมมนัแตกแยกมนัก็ไม่สามารถที�จะขบัเคลื�อน
องค์กรต่อไปได้ คือเราจะไม่ไปยึดติดกบัการที�ว่า  เราพูดอย่างนี�  คณุพูดอย่างนี�  
มนัไม่ได ้ ถา้จะทําต่อไปก็จะเป็นเรื�องของการสมคัสมานสามคัคีของคนในสงัคม 

(พิสิษฐ์ อรุณพลูทรัพย์, สมัภาษณ์ 13 มีนาคม 2553) 

ด้านนักการละครทีเป็นมุสลิม ได้ให้ข้อเสนอแนะเกียวกับการสร้างงาน
ละคร  

คือศาสนาเป็นเรื�องละเอียดอ่อน ซึ�งถ้าเราทําละครที�บอกถึงเรื�องของมนษุย์
หรือแนวทางปฏิบติัของมุสลิมนั�น มันก็น่าเล่าได้   แต่ถ้าเอาศาสนามาตีความ
หรือตั�งคําถามนั�นอาจจะอนัตรายต่อเราเองเพราะฉะนั�นเราก็ต้องชั�งใจนิดนึงที�จะ
ทํางาน 

(ฟารีดา จิราพนัธุ์ , สมัภาษณ์ 14 มีนาคม 2553) 

• การพฒันารูปแบบและวิธีการนําเสนอ 

นกัวิชาการด้านศาสนาอิสลามได้ให้แนวคิดในการสร้างสรรค์ละครนะซีฮตั
โดยนําแนวคดิ Sufism และรูปแบบพิธีกรรมแบบมสุลิมนิกายซูฟีมาปรับใช้ เพราะจะสามารถสร้าง
ความน่าสนใจและพาผู้ชมเข้าสู่การนะซีฮตัทีเป็นการร่วมแสดงออกทางจิตวิญญาณ และเติมเต็ม
ในส่วนทีขาดไป เพราะละครจะสามารถพาผู้ชมข้ามผ่านแค่เพียงการรับรู้ในเนื >อหาละครไปสู่การ
เกิดความเข้าใจในเชิงจิตวิญญาณผ่านกลวิธีทีมีส่วนผสมให้เกิดแบบพิธีกรรม อย่างทีเกิดขึ >นใน
พิธีกรรม เดอรเวช ของชาวซูฟี ทั >งนี >ต้องอยูใ่นสดัสว่นทีพอดีและบนพื >นฐานทีชมุชนรับได้ 

ละครที�ดีที�สดุ ตอ้งมีจิตวิญญาณกรีกหนึ�งละ และเราไม่ปฏิเสธเลยว่าละคร
ตะวันตก ละครที�ฝรั�งทําสมบูรณ์แบบ สวยงามเพียงแต่ว่าละครยังขาดจิต
วิญญาณแบบอิสลาม ตรงนี�มนัจะทําไม่ได้ ถ้าไม่ใช่มีความคิดแบบ sufism คือ
เราต้องเข้าใจว่าซูฟีไม่ได้เสียหายทั�งหมด มนัจะสมบูรณ์แบบและคนจะดื�มดํ�าได้
เมื�อมา performance (การแสดง-ผลการวิจยั) ในแบบซูฟี แล้วคณุจะเห็นความ
แตกต่างอย่างมากเลย จะประสบความสําเร็จอย่างมาก ถึงขนาดบางคนที�เล่น
ละคร ถา้ประสบความสําเร็จจริงๆ นะ ถ้าเป็นซูฟีนะ ทกุคนจะลกุขึ�นเต้นหมดเลย
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เพื�อความดื�มดํ�า ถ้าเป็นตะวนัตกทกุคนจะลกุขึ�นปรบมือเพื�อแสดงว่าเราขอชื�นชม 
performance ที�มนุษย์กลุ่มนี�ทํา เลยชักชวนใหญ่เลย จบงานแล้วมาอีก แต่
อิสลามคือทกุคน “ซิเกรฺ” ลกุพร้อมกนัหมด เหมือนตอนที�เขาลกุขึ�นตอนซอลาวาต
พร้อมกนัหมด 

ตอ้งเป็นการสร้าง ritual (พิธีกรรม-ผู้วิจยั) ให้ได้ 40% แต่ถ้า 60% มนัก็จะ
กลายเป็นละครซูฟีทนัที แต่ว่า 30% 20% น้อยไปผมว่า ไม่งั�นมนัจะเป็นละครนะ
ซีฮตัไดไ้ง ถา้คณุไปทํามนัก็เป็นละคร information (ข้อมูล-ผูวิ้จยั) ทั�วไป 

ถา้เรารับตะวนัตกได ้ทําไมเราจะรับสิ�งที�เป็นภูมิปัญญา สิ�งที�เป็นมรดกโลก
ทางอิสลามของเราไม่ได้  แต่เราต้อง islamization เพราะว่าละครของซูพีนี�นะ 
บางครั�งถา้คณุเอามาประยกุต์บางส่วนในความดื�มดํ�านั�น มนัจะทําให้คนไปสู่ เช่น
ในช่วงสดุท้ายของละครขณะที�วงอนาซีดเดินไปเดินมานั�นมนัมีลกัษณะคล้ายกนั
อยู่แลว้ แต่ถา้คณุไดพ้ฒันาตามหลกัซูพีมนัจะนิ�มนวล มนัจะไม่ลกัลั�น  

(อณสั อมาตยกลุ, สมัภาษณ์ 19 มีนาคม 2553) 

ด้านนกัการละครได้เสนอว่า รูปแบบการแสดงทีจะนะซีฮตั เมือเกิดการจดั
แสดงบอ่ยพอทีผู้ชมจะรับวิถีของละครได้ ก็สามารถสร้างสรรค์วิธีการนําเสนอทีแปลกออกไป 

ละครเรื�องนี�มนัเป็นเรื�องที�เกิดความเป็นตวัตนที�เด่นชดัมนัน่าสนใจมากเลย
ในสายตามสุลิมนะ ละครที�เขาเห็นพอเพลงขึ�นมา มนัดีมาก มนัมีพลงั การมีส่วน
ช่วยทําให้เชื�อมโยงทําให้คนมุสลิมไม่ต่างกบัสิ�งที�ดูอยู่ กับชีวิตที�มีอยู่ แต่ถ้าเกิด
เป็นเรื�องต่อๆ ไปที�สองที�สามจากเล่นเรื�องนี�จนคนเริ�มชิน เริ�มรู้ว่าจะทําอะไรเรื�อง
ต่อไปก็ต้องเอา event (กิจกรรม-ผู้วิจยั) ที�เป็นมุสลิมออกได้ อาจจะเป็นรูปแบบ
เช่น บนอวกาศอะไรอย่างนี� หรือเป็นฉากอะไรก็ได้ที�ไม่เกี�ยวกบัชุมชนมุสลิมเลย 
ฉากอะไรก็ได ้แฟนตาซีไปมนัก็จะเป็นศาสนาอื�น แต่ก็ต่อเมื�อเขารับได้กบัวิถีนี�แล้ว 
ต่อไปเขาก็จะไม่ยึดรูปแบบแล้ว แล้วต่อไปจะต้องมีรูปที�เขาเชื�อมโยงได้ แล้วก็
ต่อไปก็อะไรก็ได ้พี�ว่ามาถูกทางแลว้ตอ้งเริ�มแบบนี� ตอ้งเริ�มจากสิ�งใกล้ตวัเขา สิ�งที�
เขาคุน้ชินและรับได ้ 

(ประดิษฐ ประสาททอง, สมัภาษณ์ 9 มีนาคม 2553) 
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 เชน่เดียวกนักบัฟาริดาทีมองว่าอาจจะสร้างสรรค์รูปแบบทีแปลกไป ทั >งนี >
ขึ >นอยูก่บัความสนใจและชมุชนเป็นหลกั 

การสร้างงานก็ขึ�นอยู่กบัรสนิยมของคนทําเพราะอาจจะกล้าเสี�ยงทําอะไรที�
มนัแปลกออกไปก็ไดอ้าจจะเป็นการ perform (การแสดง performance อื�น แบบ
ที�ไม่ใช่การแสดงละครเวที-ผูวิ้จยั) ก็ได้ในชุมชน ซึ�งก็ต้องเลือกชุมชนกนันิดนึง คือ 
อาจต้องเลือกที�เขาเคยเห็นกนับ้างแล้ว ไม่ใช่ไปเล่นในชุมชนปิด ไม่อย่างนั�นเขา
อาจกลบับา้นเข้านอน ไม่ใหลู้กดูอะไรอย่างนั�นไป   

 …style (รูปแบบ-ผูวิ้จยั) ก็คือรสนิยมที�เราต้องเลือก ความเป็นตวัเรา สอง
คือการต้องศึกษากลุ่มเป้าหมายของเรา ว่าชุมชนนั�นๆเป็นอย่างไร และเรื�องที�เรา
จะพดูมนั Sensitive ขนาดไหนกบัคนในชมุชนนั�น และแง่มมุที�เราจะพดูดว้ย 

(ฟารีดา จิราพนัธุ์ , สมัภาษณ์ 14 มีนาคม 2553)   

ในขณะเดียวกันนักวิชาการด้านศาสนาอิสลามก็ได้ให้ข้อคิดว่าการ
สร้างสรรค์งานควรจะระวงัวา่ผู้ชมจะตดิในความเป็นละครจนลืมเป้าหมายในละครไป 

มนัก็ต้องมองอีกด้านหนึ�งว่าความประทบัใจตรงนี� มนัจะทําให้คนยึดติดที�
ลืมเป้าหมายได้เหมือนกัน เพราะฉะนั�นข้อนี� จึงเป็นข้อที�เถียงกันได้ไม่รู้จบ 
หลกัการมนัน่าจะง่ายกว่าในประเด็นนี�ว่า ถ้าหากว่าเราสร้างละครขึ�นมาเพื�อจะ
สอนอะไร กลายเป็นว่าคนมาเสพตวัละคร เสพเครื�องมือแต่ว่าไม่ได้รับอะไรใน
เป้าหมาย ซึ�งมนัก็ตอ้งระวงั  

(พิเชฏฐ์ กาลามเกษตร์, สมัภาษณ์ 10 มีนาคม 2553) 

3.1.2.5 การพฒันาละครในชมุชนมสุลิม 

ในด้านการพฒันาละครในชุมชนผู้ เชียวชาญได้เสนอแนะว่าต้องอิงอยู่กับ
กลุม่เป้าหมายชมุชนเป็นหลกั  

คิดว่าละครนะซีฮตัน่าจะดูบริบทของสงัคมเป็นหลกั เพราะอย่างเรื�องเด็ก
แว้นก็เป็นสมัยใหม่ และก็นําหลักการของอิสลามซึ�งเป็นเรื�องสําคัญมากมา
สอดแทรกลงไป  ดงันั�นเราตอ้งเข้าใจและมีความรู้ทางศาสนา หรือไม่ก็มีที�ปรึกษา 
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เพื�อที�จะช่วยในการให้ชี�แนะก่อนที�จะทําเป็นบทละครออกมาให้ตรงประเด็น 
เพราะคนดูเป็นมสุลิมอยู่แลว้ 

(อบัดลุเลาะ หนุ่มสขุ, สมัภาษณ์ 11 มีนาคม 2553) 

ละครกับชุมชนมุสลิมมันเป็นไปได้  แต่สําหรับมุสลิมอื�นๆนั�นพี�ไม่แน่ใจ 
เพราะต้องขึ�นอยู่กบัสงัคมตรงนั�นว่าเขาเป็นอย่างไร เพราะไม่ว่าเราจะทํางานใน
พื�นที�ไหน เราก็ตอ้งรู้ก่อนว่าเขาเป็นยงัไง  เพื�อนํามาปรับงานของเราเพื�อให้เข้ากบั
เขาได ้ เพราะบางทีเราก็ตอ้งเอากลุ่มเป้าหมายเป็นที�ตั�งบ้าง และอย่าลืมว่าเราทํา
ในชมุชนมสุลิม และเรื�องศาสนาเป็นเรื�องที�เคร่งมาก จึงอนัตรายสําหรับคนทํา 

(ฟารีดา จิราพนัธุ์ , สมัภาษณ์ 14 มีนาคม 2553) 

ในส่วนของแนวคิดในการพฒันาผู้ เชียวชาญหลายคนคิดว่าน่าจะต่อยอด
ให้เกิดเป็นกิจกรรมระยะยาว หรือพฒันาไปสูก่ารรวมกลุม่กนัในชมุชนเพือจดัแสดงละครนะซีฮตั 

คิดว่าการเอาละครเรื�องนี�เพื�อให้คนดูมีส่วนร่วมเช่นผู้นําชุมชน ผู้นําศาสนา 
ผูใ้หญ่ และคนในชมุชน จากหลายๆ ที� นั�นเป็นสิ�งที�ดี หรือจะสามารถใช้การแสดง
ละครเพื�อทําให้เกิดกิจกรรมมสัยิดก็สามารถทําได้ ใช้ในการทํากิจกรรมโรงเรียน
สอนศาสนาก็ทําได ้อยากใหมี้การรวมตวักนัทําของวยัรุ่น หรือเราจะทําละครย่อย
ออกมาในแต่ละเดือนก็ได ้ ในการรวมตวัของคนในชมุชนนั�นเป็นสิ�งที�ดี   

(สมบติั เซ็นสมบูรณ์, สมัภาษณ์ 15 มีนาคม 2553) 

ถ้าเรามีความรู้ในด้านที�เราถนดัเราก็เอามาช่วยมสัยิดเรา  แล้วรวมตวักนั
มาทํา  ภาพของความสามัคคีของคนในชุมชน โดยที�นําอะไรซักอย่างมาเป็น
ตวัเชื�อมชุมชน  จะด้วยละคร หรือกิจกรรมอื�น เราเชื�อว่าชุมชนเคลื�อนไปได้ไกล
กว่านี�  หากว่าคนหนุ่มสาวช่วยกนัทําอย่างนั�นได ้  

(พิสิษฐ์ อรุณพลูทรัพย์, สมัภาษณ์ 13 มีนาคม 2553) 

  ถ้า advance (ระดบัสูง-ผู้วิจยั) ไปเรื�อยๆ เก่งกล้าสามารถก็อาจจุดให้
เกิดกลุ่มเยาวชนที�จะทําละครเองโดยที�ไม่ต้องมีเรา แล้วมนัก็อาจจะสลายรูปแบบ
ไป มนัอาจจะไปมีอิทธิพลเปลี�ยนทศันคติ  
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(ประดิษฐ ประสาททอง, สมัภาษณ์ 9 มีนาคม 2553) 

เราอาจจะไปสอนเด็กไป workshop (ไปอบรม-ผูวิ้จยั) หาปัญหาชุมชนแล้ว
ไปแก้ปัญหาตรงนั�น มนัสอนให้เราเอาหลกัศาสนามาสืบสานในชุมชนได้อย่างไร 
แลว้พี�ก็คิดว่ามนัมีพลงั 

(พฤหสั พหลกลุบตุร, สมัภาษณ์ 9 มีนาคม 2553) 

3.2 ทัศนคตขิองผู้ชม 

ในการสํารวจทัศนคติของผู้ ชมที เ ป็นมุสลิมทั >งสองชุมชน  ด้วยการออก
แบบสอบถาม โดยการเลือกแจกเฉพาะกลุ่มผู้ ชมทีเป็นเยาวชนในระดับชั >นมัธยมศึกษาขึ >นไป 
เนืองจากแบบสอบถามมีความซบัซ้อน  แต่การจดัแสดงพบว่ากลุ่มผู้ชมทีมาชมนั >นส่วนหนึงเป็น
เดก็เล็กทีอยูใ่นระดบัประถมศกึษา ผลของการสํารวจทศันคตขิองผู้ชมมีดงันี > 

3.2.1 ข้อมลูสว่นตวัของผู้ชม 

ตารางที� 4 จํานวนและร้อยละของผู้ชมในชมุชนบ้านครัวและชมุชนบ้านม้าจําแนกตามศาสนา 

ศาสนาของผู้ชม 
บ้านครัว บ้านม้า รวม 

จาํนวน ร้อยละ จาํนวน ร้อยละ จาํนวน ร้อยละ 

มสุลิม 25 65.79 67 83.75 92 77.97 

ศาสนิกชนอืน 13 34.21 13 16.25 26 22.03 

รวม 38 100.00 80 100.00 118 100.00 

ผู้ชมละครทีตอบแบบสอบถามมีจํานวน 118 คน โดยมีผู้ชมละครทีเป็นมสุลิม 
จํานวน 92 คน คิดเป็นร้อยละ 77.97 คน เป็นศาสนิกชนอืน จํานวน 26 คน คิดเป็นร้อยละ 22.03 
และ ในชุมชนบ้านครัว มีผู้ ชมทีเป็นมุสลิม ร้อยละ 65.79 และผู้ ชมทีเป็นศาสนิกชนอืน ร้อยละ 
34.21 และ สว่นในชมุชนบ้านม้า มีผู้ชมทีเป็นมสุลิม ร้อยละ 83.75  และผู้ ชมทีเป็นศาสนิกชนอืน 
ร้อยละ 16.25  
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ตารางที� 5 จํานวนและร้อยละของผู้ชมจําแนกตามเพศ 

เพศ 
บ้านครัว บ้านม้า รวม 

จาํนวน ร้อยละ จาํนวน ร้อยละ จาํนวน ร้อยละ 

ชาย 13 52.94 23 33.87 36 37.97 

หญิง 12 47.06 44 66.13 59 62.03 

รวม 17 100.00 62 100.00 92 100.00 

ผู้ชมละครเป็นเพศชาย คิดเป็นร้อยละ 39.13 และเป็นเพศหญิง ร้อยละ 60.84 
โดยในชมุชนบ้านครัว มีผู้ชมทีเป็นเพศชาย ร้อยละ 52.94 และเป็นเพศหญิง ร้อยละ 47.06 และใน
ชมุชนบ้านม้ามีผู้ชมทีเป็นเพศชายร้อยละ 33.87 และเป็นเพศหญิงร้อยละ 66.13 

ตารางที� 6 จํานวนและร้อยละของผู้ชมจําแนกตามชว่งอาย ุ

ช่วงอายุ 
บ้านครัว บ้านม้า รวม 

จาํนวน ร้อยละ จาํนวน ร้อยละ จาํนวน ร้อยละ 

ตํากวา่20 ปี 0 0.00 17 25.37 17 18.68 

20-39 ปี 12 50.01 32 47.76 44 48.35 

40-59 ปี 10 41.67 18 26.86 28 30.77 

60ปีขึ >น 2 8.33 0 0.00 2 2.20 

รวม 24 100.00 67 100.00 91 100.00 

ผู้ ชมทีเป็นมุสลิมส่วนใหญ่ หรือ ร้อยละ 48.35 มีอายุอยู่ในช่วง20-39 ปี 
รองลงมาคือ มีอายอุยู่ในช่วง 40-59 ปี ร้อยละ 30.77 และ มีอายตํุากว่า 20 ปี ร้อยละ 18.68 และ
มีผู้ชมทีเป็นมสุลิมทีมีอาย ุ60 ปี ขึ >นไปเพียงร้อยละ 2.20  

ในชมุชนบ้านครัว มีผู้ชมทีเป็นมสุลิม ทีมีอาย ุในช่วง 20-39 ปี และ 40-59 ปี 
เป็นสดัส่วนใกล้เคียงกนั คือ ร้อยละ 50.01 และ ร้อยละ 41.67 ตามลําดบั มีผู้ชมทีเป็นมสุลิม ทีมี
อายุ 60 ปีขึ >นไปร้อยละ 8.33 และไม่มีผู้ชมทีเป็นมสุลิมทีอายุตํากว่า 20 ปีเลย ส่วนในชุมชนบ้าน
ม้านั >น มีผู้ชมทีเป็นมสุลิม ทีมีอายใุนช่วง 20-39 ปี มากทีสดุ คิดเป็นร้อยละ 47.76 รองลงมาคือ มี
ผู้ชมทีเป็นมสุลิมทีมีในช่วง 40-59 ปี และมีอายุตํากว่า 20 ปี เป็นสดัส่วนใกล้เคียงกนัคือร้อยละ 
26.86 และร้อยละ 25.37 ตามลําดบั และไมมี่ผู้ชมทีเป็นมสุลิมทีมีอาย ุ60 ปีขึ >นไปเลย 
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ตารางที� 7 จํานวนและร้อยละของผู้ชมจําแนกตามระดบัการศกึษา 

ระดับการศึกษา 
บ้านครัว บ้านม้า รวม 

จาํนวน ร้อยละ จาํนวน ร้อยละ จาํนวน ร้อยละ 

ประถมศกึษา 2 8.00 13 19.70 15 16.48 

ม.ต้น  7 28.00 13 19.70 20 21.98 

ม. ปลาย/ปวช. 6 24.00 13 19.70 19 20.88 

อนปุริญญา/ปวส. 2 8.00 11 16.67 13 14.29 

ปริญญาตรี 8 32.00 15 22.73 23 25.27 

สงูกวา่ปริญญาตรี 0 0.00 1 1.52 1 1.10 

รวม 25 100.00 66 100.00 91 100.00 
 

ผู้ ชมมีการศึกษาในระดับปริญญาตรีมากทีสุด โดยคิดเป็นร้อยละ 25.27 
รองลงมาคือ มีการศึกษาในระดบัมธัยมศึกษาตอนต้น และ ระดบัมธัยมศึกษาตอนปลาย/ปวช. 
เป็นสดัสว่นใกล้เคียงกนั คือ ร้อยละ 21.98 และ ร้อยละ 20.88 ตามลําดบั 

ในชุมชนบ้านครัว ผู้ชมมีการศึกษาในระดบัปริญญาตรีมากทีสุด โดยคิดเป็น
ร้อยละ 32.00 รองลงมาคือ มีการศึกษาในระดบัมัธยมศึกษาตอนต้น ร้อยละ 28.00 และ ระดบั
มธัยมศกึษาตอนปลาย/ปวช. ร้อยละ 24.00 ตามลําดบั และในชมุชนบ้านม้า ผู้ชมมีการศกึษาใน
ระดบัปริญญาตรีมากทีสดุ คิดเป็นร้อยละ 22.73 รองลงมาคือ มีการศกึษาในระดบัประถมศกึษา 
ระดบัมธัยมศกึษาตอนต้น และ ระดบัมธัยมศกึษาตอนปลาย/ปวช. เป็นสดัส่วนเท่ากนั คือ ร้อยละ 
19.70 
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ตารางที� 8 จํานวนและร้อยละของผู้ชมจําแนกตามอาชีพ 

อาชีพ 
บ้านครัว บ้านม้า รวม 

จาํนวน ร้อยละ จาํนวน ร้อยละ จาํนวน ร้อยละ 

นกัเรียน/นกัศกึษา 0 0.00 23 35.94 23 26.14 

รับจ้าง/พนกังาน เอกชน 7 29.17 20 31.25 27 30.68 

ค้าขาย/ธุรกิจสว่นตวั 8 33.33 13 20.31 21 23.86 

รับราชการ/รัฐวิสาหกิจ 4 16.67 5 7.81 9 10.23 

อืนๆ 5 20.83 3 4.69 8 9.09 

รวม 24 100.00 64 100.00 88 100.00 

ผู้ชมมีอาชีพรับจ้าง/พนกังานบริษัทเอกชน มากทีสดุโดยคิดเป็นร้อยละ 30.68 
รองลงมาคือ เป็นนักเรียน/นักศึกษา ร้อยละ 26.14 และมีอาชีพ ค้าขาย/ธุรกิจส่วนตัว ร้อยละ 
23.86 

ในชมุชนบ้านครัว ผู้ชมมีอาชีพ ค้าขาย/ธุรกิจส่วนตวั มากทีสดุโดยคิดเป็นร้อย
ละ 33.33 รองลงมาคือ มีอาชีพรับจ้าง/พนกังานบริษัทเอกชน ร้อยละ 29.17 และ มีอาชีพอืน ๆ ซึง
ไมไ่ด้ระบ ุร้อยละ 20.83 สว่นในชมุชนบ้านม้านั >นผู้ชมเป็น นกัเรียน/นกัศกึษามากทีสดุ โดยคิดเป็น
ร้อยละ 35.94 รองลงมา คือ มีอาชีพรับจ้าง/พนกังานบริษัทเอกชน ร้อยละ 31.25 และ มีอาชีพ
ค้าขาย/ธุรกิจสว่นตวั ร้อยละ 20.31 

3.2.2 พฤตกิรรมของผู้ชมเกียวกบัการชมละครเวที 

ตารางที� 9 จํานวนและร้อยละของความถีในการชมละครเวทีของผู้ชม 

ความถี�ในการชม
ละครเวที 

บ้านครัว บ้านม้า รวม 

จาํนวน ร้อยละ จาํนวน ร้อยละ จาํนวน ร้อยละ 

ครั >งแรก 7 29.17 23 34.85 30 33.33 
นานๆครั >ง 16 66.67 43 65.15 59 65.56 
เคยชมมากกวา่ 5 ครั >ง 1 4.17 0 0.00 1 1.11 
รวม 24 100.00 66 100.00 90 100.00 
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ผู้ชมส่วนใหญ่ หรือร้อยละ 65.56 ได้ชมละคเวทีรนาน ๆ ครั >ง และ ร้อยละ 
33.33 เพิงได้ชมละครเวทีเป็นครั >งแรกมีผู้ชมเพียง ร้อยละ 1.11 เทา่นั >นทีได้ชมละครเวทีมามากกว่า 
5 ครั >ง 

ในชมุชนบ้านครัวนั >น พบวา่ ผู้ชมส่วนใหญ่ หรือร้อยละ 66.67 ได้ชมละครนาน 
ๆ ครั >ง และ ร้อยละ 29.17เพิงได้ชมละครเป็นครั >งแรก มีผู้ ชมเพียง ร้อยละ 4.17 เท่านั >นทีได้ชม
ละครมามากกวา่ 5 ครั >ง เช่นเดียวกบัในชนุบ้านม้า ทีผู้ชมส่วนใหญ่ หรือร้อยละ 65.15 ได้ชมละคร
นาน ๆ ครั >ง และ ร้อยละ 34.85 เพิงได้ชมละครเป็นครั >งแรกและไม่มีผู้ชมทีได้ชมละครมามากกว่า 
5 ครั >งเลย 

3.2.3 ทศันคตติอ่ละครนะซีฮตั 

ตารางที� 10 องค์ประกอบของละครทีชอบในละครนะซีฮตัเรือง “ระหวา่งทาง” 

องค์ประกอบในละคร 
บ้านครัว บ้านม้า รวม 

จาํนวน ร้อยละ จาํนวน ร้อยละ จาํนวน ร้อยละ 

บทละคร 8 32.00 17 25.37 25 27.17 
การแสดง 9 36.00 15 22.39 25 27.17 

องค์ประกอบศลิป์ 18 72.00 52 77.61 70 76.09 
อนาซีด 8 32.00 38 56.72 46 50.00 

ในการชมละครนะซีฮัตเรื อง “ระหว่างทาง” สิงทีผู้ ชมชอบมากทีสุด คือ 
องค์ประกอบศิลป์ทางการแสดงได้แก่ เสื >อผ้า แสง เวที ฉาก โดยคิดเป็นร้อยละ 76.09 ของผู้ชม
ทั >งหมด รองลงมาคือ ชอบ อนาซีดในละคร ร้อยละ 50.00 ของผู้ชมทั >งหมด และชอบบทละคร และ
ชอบการแสดง เป็นสดัสว่นเทา่กนัคือ ร้อยละ 27.17 

ในชมุชนบ้านครัวพบว่า สิงทีผู้ ชมชอบมากทีสดุคือ องค์ประกอบศิลป์ทางการ
แสดง โดยคิดเป็นร้อยละ 72.00 รองลงมาคือ ชอบ การแสดงร้อยละ 36.00 และ ชอบบทและชอบ 
อนาซีดในละคร เป็นสดัส่วนเท่ากันคือ ร้อยละ 32.00 และในชุมชนบ้านม้า พบว่า สิงทีผู้ ชมชอบ
มากทีสดุคือ องค์ประกอบษศลิป์ทางการแสดงเช่นเดียวกนั โดยคิดเป็นร้อยละ 77.61 รองลงมาคือ 
ชอบ อนาซีดในละคร ร้อยละ 56.72 ชอบบทละคร ร้อยละ 25.37 และชอบการแสดง ร้อยละ 
22.39 
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ตารางที� 11 แสดงความสมัพนัธ์ระหวา่งชมุชนกบัองค์ประกอบในละครนะซีฮตัเรือง “ระหวา่งทาง”
ทีผู้ชมชอบ 

องค์ประกอบใน
ละคร 

ความชอบ 
ชุมชน 

 

P 
บ้านครัว บ้านม้า 

บท ชอบ 8 17 0.404 0.525 

  ไมช่อบ 17 50     

การแสดง ชอบ 9 15 1.351 0.245 

  ไมช่อบ 16 50     

องค์ประกอบศลิป์ ชอบ 18 52 0.315 0.575 

  ไมช่อบ 7 15     

อนาซีด ชอบ 8 38 3.865 0.049 

  ไมช่อบ 16 30     

จากตารางที 10 พบว่า ชุมชนมีความสมัพนัธ์กับความชอบทีมีต่อเพลง ใน
ละครนะซีฮัตเรือง “ระหว่างทาง” อย่างมีนัยสําคญัทางสถิติทีระดบั .05 (คือ หากเป็นผู้ ชมจาก
ชมุชนบ้านม้าจะชอบเพลงมากกวา่บ้านครัว) และชมุชนไม่มีความสมัพนัธ์กบัความชอบทีมีตอ่ บท 
การแสดง และองค์ประกอบศลิป์ทางการแสดง ในละครนะซีฮตัเรือง “ระหวา่งทาง” 

ข้อสงัเกตจากผลการเปรียบเทียบข้างต้นทีพบว่าผู้ชมชุมชนบ้านม้าชืนชอบอ
นาซีดมากกว่าผู้ ชมในชุมชนบ้านครัวนั >น อาจจะเป็นจากสาเหตุทีว่า ผู้ ชมชาวบ้านม้ามี
ความคุ้นเคยกบันกัร้องอนาซีดดี เนืองจากมีการจดัแสดงในชมุชนบอ่ยครั >ง ความสมัพนัธ์นี >จึงอาจ
สง่ผลตอ่ความชืนชอบตา่งจากผู้ชมบ้านครัวทีไมรู้่จกัหรือีความสมัพนัธ์กบันกัร้องอนาซีดมาก่อน 

ผลการวิจยัในเรืองทศันคติของผู้ชมต่องค์ประกอบทางการแสดง พบว่าสิงที
ผู้ ชมส่วนใหญ่ชืนชอบ คือองค์ประกอบศิลป์ทางการแสดง แต่ระดบัรองลงมาพบว่าสองชุมชนมี
ความชืนชอบต่างกันคือ ผู้ชมชมุชนในบ้านครัวชอบการแสดง ส่วนผู้ชมในชุมชนบ้านม้าชอบอนา
ซีด ผลการวิจยันี >ตรงกับข้อสงัเกตตอ่ผลตอบรับในการแสดงของสองชมุชนทีมีปัจจยัเรือง “ตวัตน” 
ของผู้ วิจยัซึงทําให้ความชืนชมหรือสนใจตา่งกนั โดยมีข้องสงัเกตว่าทีชมุชนบ้านม้ามีความคุ้นเคย
กบัตวัตนนกัแสดงจึงทําให้ความรู้สึกเชือในการแสดงต่างไปจากทีชุมชนบ้านครัวทีจะสนุกไปกับ
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การแสดงจากนักแสดงมากกว่าจะพิจารณาและมองเห็นตวัตนของนักแสดงซึงประเด็นนี >น่าจะ
สง่ผลตอ่ความชืนชอบในการแสดงทีตา่งกนั 

ตารางที� 12 ร้อยละขององค์ประกอบในละครนะซีฮตัทีผู้ชมชอบจําแนกตามชว่งอาย ุ

ช่วงอายุ 

องค์ประกอบในละครที�ชอบ 

บทละคร การแสดง องค์ประกอบศิลป์ อนาซีด รวม 
บ้าน 
ครัว 

บ้าน 
ม้า 

บ้าน
ครัว 

บ้าน
ม้า 

บ้าน
ครัว 

บ้าน 
ม้า 

บ้าน 
ครัว 

บ้าน
ม้า 

บ้าน
ครัว 

บ้าน 
ม้า 

ตํากวา่ 20 ปี 0.00 7.41 0.00 18.52 0.00 44.44 0.00 29.63 0.00 100.00 

20 – 40 ปี 16.67 17.54 27.78 10.53 38.89 40.35 16.67 31.58 100.00 100.00 

41 – 59 ปี 21.74 12.82 17.39 12.82 39.13 43.59 21.74 30.77 100.00 100.00 

60 ปีขึ >นไป 0.00 0.00 0.00 0.00 100.00 0.00 0.00 0.00 100.00 0.00 

ผู้ ชมทีมีอายุตํากว่า 20 ปี ในชุมชนบ้านม้า ชอบองค์ประกอบศิลป์
ทางการแสดง เชน่ เสื >อผ้า แสง เวที ฉาก ฯลฯ มากทีสดุ โดยคิดเป็นร้อยละ 44.44 ของผู้ชมทีมีอายุ
ตํากวา่ 20 ปี ในชมุชนบ้านม้าทั >งหมด 

 ผู้ชมทีมีอายใุนชว่ง 20 – 40 ปี ในชมุชนบ้านครัว และชมุชนบ้านม้า ชอบ
องค์ประกอบศิลป์ทางการแสดง มากทีสดุ โดยคิดเป็นร้อยละ 38.89 ของผู้ชมทีมีอายใุนช่วง 20 – 
40 ปี ในชมุชนบ้านครัว ทั >งหมด และร้อยละ 40.35 ผู้ชมทีมีอายใุนช่วง 20 – 40 ปี ในชมุชนบ้าน
ม้าทั >งหมด 

 ผู้ชมทีมีอายใุนช่วง 41 – 59 ปี ทั >งในชมุชนบ้านครัว และชมุชนบ้านม้า 
ชอบองค์ประกอบศลิป์ทางการแสดง เชน่ เสื >อผ้า แสง เวที ฉาก มากทีสดุ โดยคิดเป็นร้อยละ 39.13 
ของผู้ชมทีมีอายใุนชว่ง    41 – 59 ปี ในชมุชนบ้านครัว และร้อยละ 43.59 ผู้ชมทีมีอายใุนช่วง 41 – 
59 ปี ในชมุชนบ้านม้า 

ผู้ ชมทีมีอายุ 60 ปีขึ >นไปทั >งหมดในชุมชนบ้านครัว ชอบองค์ประกอบศิลป์
ทางการแสดง (เชน่ เสื >อผ้า แสง เวที ฉาก ฯลฯ) มากทีสดุ 
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ตารางที� 13   แสดงความสมัพนัธ์ระหวา่งชว่งอายขุองผู้ชมกบัองค์ประกอบในละครนะซีฮตัเรือง 
“ระหวา่งทาง”ทีผู้ชมชอบ 

องค์ประกอบใน
ละคร 

ความชอบ 
ช่วงอายุ  

 
P 

 ตํากวา่ 20 ปี  20 – 40 ปี  41 – 59 ปี  60 ปีขึ >นไป 

บท ชอบ 2 13 10 0 4.250 0.236 

  ไมช่อบ 16 31 18 2     

การแสดง ชอบ 5 11 9 0 1.204 0.752 

  ไมช่อบ 13 33 19 2     

องค์ประกอบศิลป์ ชอบ 13 30 26 1 6.735 0.081 

  ไมช่อบ 5 14 2 1     

อนาซีด ชอบ 8 21 17 0 3.521 0.318 

  ไมช่อบ 10 22 12 2     

จากตารางที 12 พบวา่ชว่งอายไุมมี่ความสมัพนัธ์กบัความชอบทีมีตอ่ บท การ
แสดง องค์ประกอบศลิป์ และอนาซีด ในละครนะซีฮตัเรือง “ระหวา่งทาง” 

ตารางที� 14 ร้อยละขององค์ประกอบในละครนะซีฮตัเรือง “ระหว่างทาง” ทีผู้ ชมชอบจําแนกตาม
เพศ 

องค์ประกอบในละคร 

เพศ 

ชาย หญิง 

บ้านครัว บ้านม้า บ้านครัว บ้านม้า 

(n=13) (n=23) (n=12) (n=44) 

บทละคร 8.70 30.77 16.67 25.00 

การแสดง 8.70 7.69 33.33 29.55 

องค์ประกอบศลิป์ 21.74 60.87 50.00 75.00 

อนาซีด 4.35 47.83 25.00 54.55 
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ผู้ ชมทีเป็นเพศชาย ในชุมชนบ้านครัว ชอบองค์ประกอบศิลป์ทางการแสดง 
เช่น เสื >อผ้า แสง เวที ฉาก ฯลฯ มากทีสุด โดยคิดเป็นร้อยละ 21.74 ของผู้ชมทีเป็นเพศชาย ใน
ชมุชนบ้านครัวทั >งหมด เช่นเดียวกบัผู้ชมทีเป็นเพศชายในชมุชนบ้านม้า ทีชอบองค์ประกอบศิลป์
ทางการแสดง เช่น เสื >อผ้า แสง เวที ฉาก ฯลฯ มากทีสุด โดยคิดเป็นร้อยละ 60.87 ของผู้ชมทีเป็น
เพศชาย ในชมุชนบ้านม้าทั >งหมด 

ผู้ชมทีเป็นเพศหญิง ในชุมชนบ้านครัว ชอบองค์ประกอบศิลป์ทางการแสดง 
เช่น เสื >อผ้า แสง เวที ฉาก ฯลฯ มากทีสุด โดยคิดเป็นร้อยละ 50.00 ของผู้ชมทีเป็นเพศหญิง ใน
ชมุชนครัวทั >งหมด และผู้ชมทีเป็นเพศหญิงในชมุชนบ้านม้า ทีชอบองค์ประกอบศิลป์ทางการแสดง 
เช่น เสื >อผ้า แสง เวที ฉาก ฯลฯ มากทีสดุเช่นกนั โดยคิดเป็นร้อยละ75.00 ของผู้ชมทีเป็นเพศหญิง 
ในชมุชนบ้านม้าทั >งหมด 

ตารางที�  15   แสดงความสมัพันธ์ระหว่างเพศของผู้ ชมกับองค์ประกอบในละครนะซีฮัตเรือง 
“ระหวา่งทาง”ทีผู้ชมชอบ 

องค์ประกอบในละคร ความชอบ 
เพศ  

 
P 

ชาย หญิง 

บท ชอบ 6 13 0.434 0.510 

  ไมช่อบ 30 43     

การแสดง ชอบ 3 17 6.001 0.014 

  ไมช่อบ 33 39     

องค์ประกอบศลิป์ ชอบ 19 39 2.52 0.112 

  ไมช่อบ 17 17     

อนาซีด ชอบ 12 27 1.698 0.193 

  ไมช่อบ 24 29     

จากตารางที 14 พบว่า เพศมีความสมัพนัธ์กบัความชอบทีมีตอ่การแสดง ใน
ละครนะซีฮตัเรือง “ระหว่างทาง” อย่างมีนยัสําคญัทางสถิติทีระดบั .05 (คือ ถ้าเป็นผู้ชมทีเป็นเพศ
หญิงจะชอบการแสดง) และเพศไม่มีความสมัพนัธ์กบัความชอบทีมีตอ่ บท และองค์ประกอบศิลป์ 
และอนาซีดในละครนะซีฮตัเรือง “ระหวา่งทาง” 



171 
 

ตารางที� 16 ทศันะของผู้ชมตอ่บทบาทของนกัแสดง 

บทบาทที�คิดว่า
ใกล้เคียงมากที�สุด 

บ้านครัว บ้านม้า รวม 

จาํนวน ร้อยละ จาํนวน ร้อยละ จาํนวน ร้อยละ 

นกัเผยแพร่ 4 36.36 11 28.21 15 30.00 

ครูสอนศาสนา 3 27.27 12 30.77 15 30.00 

ผู้บรรยายศาสนธรรม 4 36.36 16 41.04 20 40.00 

รวม 11 100.00 39 100.00 50 100.00 

บทบาทของนกัแสดงทีผู้ ชมคิดว่าใกล้เคียงมากทีสดุคือ ผู้บรรยายศาสนธรรม
(คอเต็บ) โดยคิดเป็นร้อยละ 40.00 รองลงมาคือ นกัเผยแพร่ (ดะอ์วะห์) และครูสอนศาสนา เป็น
สดัสว่นเทา่กนัคือ ร้อยละ 30.00  

ในชุมชนบ้านครัวนั >น บทบาทของนกัแสดงทีผู้ ชมคิดว่าใกล้เคียงมากทีสุดคือ 
นกัเผยแพร่ (ดะอ์วะห์) และ ผู้บรรยายศาสนธรรม (คอเต็บ) โดยมีสดัส่วนเท่ากนัคือ ร้อยละ 36.36 
และรองลงมาคือ ครูสอนศาสนา ร้อยละ 27.27 ส่วนในชุมชนบ้านม้านั >นพบว่าบทบาทของ
นักแสดงทีผู้ ชมคิดว่าใกล้เคียงมากทีสุดคือ ผู้บรรยายศาสนธรรม (คอเต็บ) โดยคิดเป็นร้อยละ 
41.04 รองลงมาคือ บทบาท ครูสอนศาสนา ร้อยละ 30.77 และ บทบาท นกัเผยแพร่ (ดะอ์วะห์) 
ร้อยละ 28.21 

ตารางที� 17 แสดงความสมัพนัธ์ระหวา่งชมุชนกบัทศันะตอ่บทบาทนกัแสดง 

 บทบาทที�คิดว่าใกล้เคียง
มากที�สุด 

ชุมชน 

   P บ้านครัว บ้านม้า 

นกัเผยแพร่ 9 19 0.79 0.852 

ครูสอนศาสนา 7 21 

ผู้บรรยายศาสนธรรม 9 27     

จากตารางที 16 พบว่าชุมชนไม่มีความสมัพันธ์กับบทบาทของนักแสดง
เทียบเคียงกบับทบาทผู้ ทีทําหน้าทีสือสารศาสนธรรมอืนๆ  

 



172 
 

ตารางที� 18 ทศันะของผู้ชมตอ่บทบาทของนกัแสดงจําแนกตามชว่งอาย ุ

ช่วงอายุ 

บทบาทที�คิดว่าใกล้เคียงมากที�สุด 

นักเผยแพร่ ครูสอนศาสนา ผู้บรรยายธรรม รวม 

บ้าน
ครัว 

บ้าน
ม้า 

บ้าน
ครัว 

บ้าน
ม้า 

บ้าน
ครัว 

บ้าน
ม้า 

บ้าน
ครัว 

บ้าน
ม้า 

ตํากวา่ 20 ปี 0.00 18.18 0.00 27.27 0.00 54.55 0.00 100.00 

20 – 40 ปี 40.00 43.75 0.00 37.50 60.00 18.75 100.00 100.00 

41 – 59 ปี 50.00 20.00 50.00 30.00 0.00 50.00 100.00 100.00 

60 ปีขึ >นไป 0.00 0.00 50.00 0.00 50.00 0.00 100.00 0.00 

ผู้ชมทีมีอายตํุากวา่ 20 ปี ในชมุชนบ้านม้า คดิว่าบทบาททีนกัแสดงทีใกล้เคียง
มากทีสดุคือ ผู้บรรยายศาสนธรรม (คอเต็บ) โดยคิดเป็นร้อยละ 54.55 ของผู้ชมทีมีอายตํุากว่า 20 
ปี ในชมุชนบ้านม้า 

ผู้ชมทีมีอายุในช่วง 20 – 40 ปี ในชมุชนบ้านครัว คิดว่าบทบาททีนกัแสดงที
ใกล้เคียงมากทีสดุคือ บทบาทผู้บรรยายศาสนธรรม (คอเต็บ) โดยคิดเป็นร้อยละ 60.00 ของผู้ชมที
มีอายใุนช่วง 20 – 40 ปีในชมุชนบ้านครัว ส่วนผู้ชมทีมีอายใุนช่วง 20 – 40 ปี ในชมุชนบ้านม้าคิด
วา่บทบาททีนกัแสดงทีใกล้เคียงมากทีสดุคือ นกัเผยแพร่ (ดะอ์วะห์) โดยคิดเป็นร้อยละ 43.75 ของ
ผู้ชมทีมีอายใุนชว่ง 20 – 40 ปีในชมุชนบ้านม้า 

ผู้ชมทีมีอายุในช่วง 41 – 59 ปี ในชมุชนบ้านครัว คิดว่าบทบาททีนกัแสดงที
ใกล้เคียงมากทีสดุคือ นกัเผยแพร่ (ดะอ์วะห์) และ ครูสอนศาสนา โดยคิดเป็นร้อยละ 50.00 ของ
ผู้ชมมีอายใุนช่วง 41 – 59 ปี ในชมุชนบ้านครัวทั >งหมด ส่วนผู้ชมทีมีอายใุนช่วง 41 – 59 ปี ใน
ชมุชนบ้านม้า คดิวา่บทบาททีนกัแสดงทีใกล้เคียงมากทีสดุคือ ผู้บรรยายศาสนธรรม (คอเต็บ) โดย
คดิเป็นร้อยละ 50.00 ของผู้ชมทีมีอายใุนชว่ง 41 – 59 ปี ในชมุชนบ้านม้าทั >งหมด 

ผู้ชมทีมีอาย ุ60 ปีขึ >นไป ในชมุชนบ้านครัว คิดว่าบทบาททีนกัแสดงทีใกล้เคียง
มากทีสุดคือ ครูสอนศาสนา และ ผู้บรรยายศาสนธรรม (คอเต็บ) เป็นสดัส่วนเท่ากันคือ ร้อยละ 
50.00 ของผู้ชมทีมีอาย6ุ0 ปีขึ >นไป ในชมุชนบ้านครัว 
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ตารางที� 19 แสดงความสมัพนัธ์ระหวา่งชว่งอายขุองผู้ชมกบัทศันะตอ่บทบาทนกัแสดง 
 บทบาทที�ผู้ชมคิด
ว่าใกล้เคียงมาก

ที�สุด 

ช่วงอายุ 

   P  ตํ�ากว่า 20 ปี  20 – 40 ปี  41 – 59 ปี 60 ปีขึ �นไป 

นกัเผยแพร่ 2 20 8 0 7.104 0.626 

ครูสอนศาสนา 5 11 10 2 

ผู้บรรยายศาสนธรรม 11 13 10 0     

จากตารางที     18    พบว่าช่วงอายไุม่มีความสมัพนัธ์กบับทบาทนกัแสดง
เทียบเคียงกบับทบาทผู้ ทีทําหน้าทีสือสารศาสนธรรมอืนๆ 

ตารางที� 20 ทศันะของผู้ชมตอ่บทบาทของนกัแสดงจําแนกตามเพศ 

บทบาทที�คิดว่าใกล้เคียง
มากที�สุด 

เพศ 

ชาย หญิง 

บ้านครัว บ้านม้า บ้านครัว บ้านม้า 

(n=13) (n=23) (n=12) (n=44) 

นกัเผยแพร่ 7.69 8.70 8.33 18.18 

ครูสอนศาสนา 15.38 17.39 0.00 13.64 

ผู้บรรยายศาสนธรรม 7.69 21.74 16.67 18.18 

อืนๆ 0.00 4.35 0.00 2.27 

ผู้ชมทีเป็นเพศชายในชุมชนบ้านครัวคิดว่าบทบาททีนกัแสดงทีใกล้เคียงมาก
ทีสุดคือ บทบาทครูสอนศาสนา โดยคิดเป็นร้อยละ 15.38 ของผู้ชมทีเป็นเพศชาย ในชุมชนบ้าน
ครัว ส่วนผู้ ชมทีเป็นเพศชายในชุมชนบ้านม้าคิดว่าบทบาททีนักแสดงทีใกล้เคียงมากทีสุดคือ 
บทบาทผู้บรรยายศาสนธรรม (คอเต็บ) โดยคิดเป็นร้อยละ 21.74 ของผู้ชมทีเป็นเพศชาย ในชมุชน
บ้านม้า 

ผู้ชมทีเป็นเพศหญิงในชุมชนบ้านครัวคิดว่าบทบาททีนักแสดงใกล้เคียงมาก
ทีสดุคือ บทบาทผู้บรรยายศาสนธรรม (คอเต็บ) โดยคิดเป็นร้อยละ 16.67 ของผู้ชมทีเป็นเพศหญิง 
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ในชมุชนบ้านครัว และผู้ชมทีเป็นเพศหญิงในชมุชนบ้านม้าคดิวา่บทบาททีนกัแสดงทีใกล้เคียงมาก
ทีสดุคือ บทบาทผู้บรรยายศาสนธรรม (คอเต็บ) และบทบาทนกัเผยแพร่ โดยคิดเป็นสดัส่วนเท่ากนั 
คือร้อยละ 18.18 ของผู้ชมทีเป็นเพศหญิง ในชมุชนบ้านม้า 

ตารางที� 21 แสดงความสมัพนัธ์ระหวา่งเพศของผุ้ชมกบัทศันะตอ่บทบาทนกัแสดง 

บทบาทที�ผู้ชมคิดว่าใกล้เคียง
มากที�สุด  

ชุมชน 

   P ชาย หญิง 

นกัเผยแพร่ 8 22 1.716 0.633 

ครูสอนศาสนา 14 14 

ผู้บรรยายศาสนธรรม 14 20     

จากตารางที 20 พบว่าเพศไม่มีความสมัพนัธ์กบับทบาทในละครนะซีฮตัเรือง 
“ระหวา่งทาง”ทีผู้ชมคดิวา่ใกล้เคียงตนเองมากทีสดุ 

ข้อสังเกตจากผลการวิจัยนี >พบว่า ผู้ ชมส่วนใหญ่มีแนวโน้มทีจะเทียบเคียง
บทบาทของนกัแสดงกบั ผู้บรรยายศาสนธรรมหรือคอเต็บ โดยมีข้อสนันิษฐานว่า รูปแบบของการ
บรรยายศาสนธรรมทั >งทีอยู่ในพิธีกรรมอย่างในละหมาดYุมอะห์ หรือการบรรยายศาสนธรรม
ในวาะต่างๆ เช่น งานมสัยิดนั >น มีรูปแบบการนะซีฮตัทีเป็นทางการ กล่าวคือมีผู้พูดหรือนกัแสดง
และ ผู้ ฟังหรือผู้ชมทีอยู่ใน “พื >นทีจดัตั >ง” ทีมีเวที มีพื >นทีของผู้ส่งสารและรับสารทีชดัเจนเทียบเคียง
กนัได้คล้ายคลงึ เป็นการสือสารกลุ่ม (Group Communication) ตา่งไปจากครูสอนศาสนาและนกั
เผยแพร่ทีทําการนะซีฮตัอย่างไม่เป็นทางการในพื >นทีเฉพาะบทบาทของตนและมีวาระโอกาสใน
การนะซีฮตัทีไมช่ดัเจนแบบการนะซีฮตัของผู้บรรยายศาสนธรรมและนกัแสดง 
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ตารางที� 22 คา่ระดบัความคดิเห็นของผู้ชมตอ่ละครนะซีฮตั  

ประเดน็ความคิดเหน็ที�มีต่อละคร 
 

บ้านครัว (n=25) บ้านม้า(n=67) 

M SD ระดับ M SD ระดับ 

สถานทีในการจดัแสดง 4.24 0.66  มาก 4.27 0.77  มาก  

ระยะเวลาในการแสดง 3.56 0.96 มาก  4.15 0.71 มาก   

อนาซีดทําให้ละครน่าสนใจ 4.33 0.70 มาก   4.36 0.73 มาก   

การแสดงคนเดียวน่าสนใจ 3.80 0.76 มาก   4.15 0.73 มาก   

การมีส่วนร่วมของคนดนู่าสนใจ 4.00 0.59 มาก   4.30 0.72  มาก  

เนื >อหาในละครเหมาะสมกบัมสุลิม 4.52 0.59 มากทีสดุ  4.54 0.64 มากทีสดุ  

การใช้ละครสอนนะซีฮตักบัชมุชน 4.16 0.75 มาก   4.49 0.64 มาก   

นะซีฮตัเชือมโยงคําสอนศาสนา 4.35 0.71  มาก  4.36 0.69 มาก   

รูปแบบละครอยู่ในศาสนาอิสลาม 4.24 0.66 มาก   4.31 0.64 มาก   

เนื >อหาในละครนําเสนอประเดน็ชมุชน 4.36 0.81 มาก    4.33 0.62 มาก    

อยากให้ละครนะซีฮตัแสดงในชมุชนอีก 4.60 0.58 มากทีสดุ   4.58 0.63  มากทีสดุ  

 
ในด้านระดบัความคิดเห็นทีมีต่อ ละครนะซีฮตัเรือง “ระหว่างทาง”  พบว่า ทั >ง

ผู้ชมในชมุชนบ้านครัว และ ชมุชนบ้านม้า มีความคิดเห็นว่า  เนื >อหาของละครเรือง “ระหว่างทาง” 
มีความเหมาะสมเข้ากบัชมุชนมสุลิมและสงัคมปัจจบุนั (Mบา้นครัว= 4.52, Mบ้านม้า =4.54) และ อยาก
ให้ละครนะซีฮตัจดัแสดงในชุมชนอีก (Mบ้านครัว= 4.60, Mบ้านม้า =4.58) ในระดบัมากทีสุด และทั >ง
ผู้ชมในชมุชนบ้านครัว และ ชุมชนบ้านม้า มีความคิดเห็นว่า สถานทีในการจดัแสดงทีเป็นมสัยิด, 
ระยะเวลาในการแสดง, เพลงอนาซีดทําให้ละครน่าสนใจ, การแสดงคนเดียวน่าสนใจ, การใช้การ
กิจกรรมมีส่วนร่วมของคนดเูหมาะสมและน่าสนใจ, การใช้ละครเป็นเครืองมือทีมีประสิทธิภาพใน
การสังสอน นะซีฮตั ให้คําแนะนํา ให้กบัชมุชน, ละครนะซีฮตัควรเชือมโยงและนําเสนอหลกัคําสอน
ของอิสลามในเนื >อเรืองทีจดัแสดง, การแสดงละครนะซีฮตัมีรูปแบบการแสดงทีอยู่ในหลกัการของ
ศาสนาอิสลาม, และ เนื >อหาในละครควรนําเสนอประเดน็ชมุชนและสงัคม นั >น มีความเหมาะสมใน
ระดบัมาก  
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ตารางที� 23 เปรียบเทียบระดบัความคิดเห็นทีมีตอ่ ละครนะซีฮตั ของผู้ชมในชมุชนบ้านครัวและ
ชมุชนบ้านม้า  

ชุมชน N M SD T P 

สถานทีในการจดัแสดง บ้านครัว 25 4.24 0.66 -0.165 0.870 

  บ้านม้า 67 4.27 0.77     

ระยะเวลาในการแสดง บ้านครัว 25 3.56 0.96 -3.203 0.002 
  
 บ้านม้า 65 4.15 0.71     

เพลงอนาซีดทําให้ละครน่าสนใจ บ้านครัว 24 4.33 0.70 -0.144 0.886 

  บ้านม้า 67 4.36 0.73     

การแสดงคนเดียวน่าสนใจ บ้านครัว 25 3.80 0.76 -2.028 0.046 

  บ้านม้า 66 4.15 0.73     

การมีส่วนร่วมของคนดนู่าสนใจ บ้านครัว 24 4.00 0.59 -1.826 0.071 

  บ้านม้า 67 4.30 0.72     

เนื >อหาในละครเหมาะสมกบัมสุลิม บ้านครัว 25 4.52 0.59 -0.119 0.906 

  บ้านม้า 67 4.54 0.64     

การใช้ละครสอนนะซีฮตักบัชมุชน บ้านครัว 25 4.16 0.75 -2.126 0.036 

  บ้านม้า 67 4.49 0.64     

นะซีฮตัควรเชือมโยงคําสอนศาสนา บ้านครัว 23 4.35 0.71 -0.093 0.926 

  บ้านม้า 66 4.36 0.69     

รูปแบบละครอยู่ในศาสนาอิสลาม บ้านครัว 25 4.24 0.66 -0.447 0.656 

  บ้านม้า 65 4.31 0.64     

เนื >อหาในละครควรนําเสนอประเดน็ชมุชน บ้านครัว 25 4.36 0.81 0.168 0.867 

  บ้านม้า 66 4.33 0.62     

อยากให้ละครนะซีฮตัจดัแสดงในชมุชนอีก บ้านครัว 25 4.60 0.58 0.167 0.868 

  บ้านม้า 66 4.58 0.63     
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ผู้ชมชุมชนบ้านครัวและชุมชนบ้านม้ามีระดบัความคิดเห็นในด้าน สถานทีใน
การจดัแสดงทีเป็นมสัยิด, เพลงอนาซีดทําให้ละครนา่สนใจ, การใช้กิจกรรมการมีส่วนร่วมของคนดู
น่าสนใจ, เนื >อหาของละครเรือง “ระหว่างทาง” มีความเหมาะสมเข้ากับชุมชนมุสลิมและสังคม
ปัจจุบนั, ละครนะซีฮัตควรเชือมโยงและนําเสนอหลกัคําสอนของอิสลามในเนื >อเรืองทีจดัแสดง, 
รูปแบบละครทีจดัแสดงอยู่ในหลกัศาสนาอิสลาม, เนื >อหาในละครควรนําเสนอประเด็นชมุชนและ
สงัคม, และความต้องการให้มีการจดัแสดงในโอกาสตอ่ไปไมแ่ตกตา่งกนั  

ผู้ชมชุมชนบ้านครัวและชุมชนบ้านม้ามีระดบัความคิดเห็นในด้าน ระยะเวลา
ในการแสดง, การแสดงคนเดียวนา่สนใจ, และการใช้ละครเป็นเครืองมือทีมีประสิทธิภาพในการสัง
สอน นะซีฮตั ให้คําแนะนํา ให้กบัชมุชน พบว่าระดบัความคิดเห็นแตกตา่งกนัอย่างมีนยัสําคญัทาง
สถิตทีิระดบั .05 โดยผู้ชมในชมุชนบ้านม้ามีระดบัความคดิเห็นสงูกวา่ชมุชนบ้านครัวทั >ง 3 ข้อ 

ตารางที� 24 เปรียบเทียบระดบัความคดิเห็นทีมีตอ่ ละครนะซีฮตัของผู้ชมทีมีชว่งอายแุตกตา่งกนั 

ความคดิเห็น 
แหล่ง
ความ

แปรปรวน 
SS df MS F Sig. 

สถานทีในการจดัแสดง ระหวา่งกลุม่ 1.366 3 0.455 0.828 0.482 

 

ภายในกลุม่ 48.373 88 0.550 
    รวม 49.739 91       

ระยะเวลาในการแสดง ระหวา่งกลุม่ 3.818 3 1.273 1.915 0.133 

 

ภายในกลุม่ 57.171 86 0.665 
    รวม 60.989 89       

เพลงอนาซีดทําให้ละครนา่สนใจ ระหวา่งกลุม่ 1.670 3 0.557 1.075 0.364 

 

ภายในกลุม่ 45.077 87 0.518 
    รวม 46.747 90       

การแสดงคนเดียวนา่สนใจ ระหวา่งกลุม่ 1.350 3 0.450 0.793 0.501 

 

ภายในกลุม่ 49.375 87 0.568 
    รวม 50.725 90       

การมีสว่นร่วมของคนดนูา่สนใจ ระหวา่งกลุม่ 0.876 3 0.292 0.594 0.620 

 

ภายในกลุม่ 42.728 87 0.491 
    รวม 43.604 90       
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ความคดิเห็น 
แหล่ง
ความ

แปรปรวน 
SS df MS F Sig. 

เนื >อหาในละครเหมาะสมกบัมสุลมิ ระหวา่งกลุม่ 0.147 3 0.049 0.124 0.946 

 

ภายในกลุม่ 34.755 88 0.395 
    รวม 34.902 91       

การใช้ละครสอนนาซฮีดักบัชมุชน ระหวา่งกลุม่ 1.165 3 0.388 0.835 0.478 

 

ภายในกลุม่ 40.954 88 0.465 
    รวม 42.120 91       

นาซีฮดัควรเชือมโยงคาํสอนศาสนา ระหวา่งกลุม่ 0.449 3 0.150 0.302 0.824 

 

ภายในกลุม่ 42.046 85 0.495 
    รวม 42.494 88       

รูปแบบละครอยูใ่นศาสนาอิสลาม ระหวา่งกลุม่ 0.394 3 0.131 0.313 0.816 

 

ภายในกลุม่ 36.094 86 0.420 
    รวม 36.489 89       

เนื >อหาในละครควรนําเสนอประเด็น
ชมุชน 

ระหวา่งกลุม่ 
0.749 3 0.250 0.548 0.651 

 

ภายในกลุม่ 39.690 87 0.456 
    รวม 40.440 90       

อยากให้ละครนาซีฮดัจดัแสดงในชมุชน
อีก 

ระหวา่งกลุม่ 
1.485 3 0.495 1.319 0.273 

 

ภายในกลุม่ 32.647 87 0.375 
    รวม 34.132 90       

จากการเปรียบเทียบระดับความคิดเห็นทีมีต่อ ละครนะซีฮัตเรือง “ระหว่าง
ทาง” ของผู้ชมทีมีช่วงอายแุตกตา่งกนัพบว่า ผู้ชมทีมีช่วงอายุตา่งกันมีความคิดเห็นต่อละครนะซี
ฮตัไมแ่ตกตา่งกนัทกุข้อ 
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ตารางที� 25 เปรียบเทียบระดบัความคดิเห็นทีมีตอ่ ละครนะซีฮตัของผู้ชมเพศชายกบัเพศหญิง 

ความคดิเห็น  เพศ N M SD T P 

สถานทีในการจดัแสดง ชาย 30 4.40 0.62 0.903 0.369 

  หญิง 49 4.24 0.80     

ระยะเวลาในการแสดง ชาย 30 4.07 0.83 0.231 0.818 

  หญิง 47 4.02 0.85     

เพลงอนาซีดทําให้ละครนา่สนใจ ชาย 29 4.24 0.74 -0.851 0.397 

  หญิง 49 4.39 0.73     

การแสดงคนเดียวนา่สนใจ ชาย 30 3.97 0.77 -0.764 0.447 

  หญิง 48 4.10 0.78     

การมีสว่นร่วมของคนดนูา่สนใจ ชาย 30 4.27 0.64 0.502 0.617 

  หญิง 49 4.18 0.76     

เนื >อหาในละครเหมาะสมกบัมสุลมิ ชาย 30 4.63 0.56 1.149 0.254 

  หญิง 49 4.47 0.65     

การใช้ละครสอนนาซฮีดักบัชมุชน ชาย 30 4.43 0.63 0.284 0.777 

  หญิง 49 4.39 0.73     

นาซีฮดัควรเชือมโยงคาํสอนศาสนา ชาย 29 4.24 0.69 -1.171 0.245 

  หญิง 47 4.43 0.65     

รูปแบบละครอยูใ่นศาสนาอิสลาม ชาย 29 4.21 0.62 -1.17 0.246 

  หญิง 48 4.38 0.61     

เนื >อหาในละครควรนําเสนอประเด็นชมุชน ชาย 29 4.21 0.68 -1.737 0.086 

  หญิง 49 4.45 0.54     

อยากให้ละครนาซีฮดัจดัแสดงในชมุชนอีก ชาย 29 4.55 0.63 -0.584 0.561 

  หญิง 49 4.63 0.57     

จากการเปรียบเทียบระดบัความคิดเห็นทีมีต่อ ละครนะซีฮัต ของผู้ ชมทีเป็น
เพศชายกับเพศหญิง พบว่า ผู้ชมทีเป็นเพศชายและเพศหญิงมีความคิดเห็นต่อละครนะซีฮตัไม่
แตกตา่งกนัทกุข้อ 
 



บทที�  5 

สรุปผลการวิจัย อภปิรายผล และข้อเสนอแนะ 

สรุปผลการวิจัย 

การวิจยัเรื�อง “กระบวนการสร้างสรรค์ละครนะซีฮตัในชมุชนมสุลิม” เป็นการวิจยั
เชิงสร้างสรรค์ (Creative Research) โดยการผลิตละครนะซีฮตัเรื�อง “ระหว่างทาง” ประกอบการ
วิจยัแบบสหวิธีการ โดยการสมัภาษณ์เชิงลึกผู้ เชี�ยวชาญด้านศาสนาอิสลาม และผู้ เชี�ยวชาญด้าน
การละคร และการวิจยัเชิงสํารวจโดยการใช้แบบสอบถามประเมินทศันคติของผู้ชมการแสดง โดย
กําหนดวตัถปุระสงค์ของการวิจยัไว้ 2 ประการคือ  1.  เพื�อนําแนวคิดของหลกัศาสนาอิสลามมา
สร้างสรรค์ละครนะซีฮัตในชุมชนมุสลิม และ 2  .เพื�อศึกษาทศันคติของผู้ชมต่อละครนะซีฮตัใน
ชมุชนมสุลิม   

ในการสรุปผลการวิจยั จะขอกลา่วตามลําดบัของคําถามนําวิจยั ดงันี G 

คาํถามนําวิจัยข้อที� 1 กระบวนการสร้างสรรค์ละครเพื�อการนะซีฮัตที�ตั (งอยู่บนหลักอิสลาม
เป็นอย่างไร 

กระบวนการสร้างสรรค์ละครนะซีฮตัประกอบด้วย  3 ขั Gนตอน คือ 

1. ขั (นก่อนการแสดง (Pre-Production) 

เป็นขั Gนตอนของการสร้างบทละคร การฝึกซ้อมการแสดง การออกแบบ
องค์ประกอบศลิป์ การออกแบบการจดักิจกรรมในชมุชนมสุลิม  

การสร้างบทละคร 

การสร้างสรรค์ละครนะซีฮัตที�อยู่บนพื Gนฐานการสร้างสรรค์ตามหลักศาสนา
อิสลามนั Gน ผู้ วิจยัได้ดําเนินการ โดยคิดค้นเนื Gอหาที�บอกเล่าศาสนธรรมที�อธิบายในกระบวนทศัน์
แบบอิสลาม มาใช้เป็นแก่นเรื�องในการนะซีฮตั โดยการค้นหาผ่านการศกึษาโดยการเลือกเรื�องทาง
ศาสนาที�ผู้ วิจัยมีความเข้าใจและยึดเป็นหลักในการดําเนินชีวิตมาอยู่แล้วนํามาพัฒนาเป็นแก่น
เรื�องในการนะซีฮตั คือเรื�อง “การทดสอบจากพระผู้ เป็นเจ้าในชีวิตมนุษย์” จากนั Gนจึงไปสู่ขั Gนตอน
การหาข้อมลูที�แท้จริงจากทางศาสนาที�นํามาจากอลักรุอานและหะดีษซึ�งได้ข้อมลูดงันี G 
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“และโลกนี�มิใช่อื�นใดเว้นแต่เป็นการละเล่นและเป็นการสนุกสนานรื�นเริงและ
แทจ้ริงโลกหนา้นั�นคือชีวิตที�แทจ้ริงหากพวกเขารู้”  

(คมัภีร์อลักรุอาน บทอลักะบูร โองการที� 64) 

หะดีษของท่านศาสนดามูฮัมมัด (ซ.ล.) กล่าวว่า “ท่านจงอาศัยอยู่บนโลกนี� 
เสมือนกบัว่าท่านเป็นคนแปลกหนา้หรือเป็นผูผ่้านทาง”  

(หะดีษรายงานโดย อลับคุอรีย์) 

“มนษุย์ คิดหรือว่า พวกเขาจะถูกปล่อยให้กล่าวว่า ‘เราได้ศรัทธาแล้ว’ โดยที�ไม่มี
การทดสอบใดๆ  แท้จริงแล้วเราได้ทดสอบบรรดาผู้คนก่อนหน้าพวกเจ้า ดงันั�น
แลว้ แทจ้ริงอลัลอฮฺจะทรงจําแนกใหรู้้ ว่าผูใ้ดเป็นผูส้จัจริงและผูใ้ดที�โกหกมดเท็จ”  

(คมัภีร์อลักรุอานบทอลักะบูร โองการที� 2-3) 

“พระองค์ผูท้รงกําหนดชีวิตและความตาย เพื�อจะทดสอบพวกเจ้าว่า ผู้ใดที�ปฏิบติั
ตนไดดี้ที�สดุและพระองค์เป็นผูท้รงอํานาจและใหอ้ภยัเสมอ”  

(คมัภีร์อลักรุอานบทอลัมลุ โองการที� 2) 

ผู้ วิจยัจึงได้สรุปใจความจากการค้นคว้าแนวคิดทางศาสนาเพื�อมาสร้างประเด็น
ในการนะซีฮตัโดยเลือกที�จะสื�อประเดน็ดงันี G 

“โลกมนษุย์คือโลกของการเดินทางเพื�อมาทดสอบเป็นการทําภารกิจ การทดสอบ
จากพระผูเ้ป็นเจ้าเป็นสิ�งที�มนษุย์ต้องพบเจออยู่ทกุเมื�อเชื�อวนั การเลือกดําเนินชีวิตบนพื�นฐานของ
คณุธรรมความดีงามตามแบบ อิสลามนั�นจะพาเราผ่านบททดสอบไปได”้ 

จากนั Gนจึงสร้างเนื Gอหาด้วยการนําเรื�องราวจาก ประวตัิของ บิลาล อิบนิ รอบาอฺ 
เรื�องจริงของความขดัแย้งในชมุชน และนําปัญหาที�เกิดขึ Gนในชมุชนมสุลิมทั Gงสองชมุชนมาสร้างเป็น
ละคร โดยมีการพฒันาบทละครเป็น 3 ร่างคือ 

บทละครร่างที� 1 เป็นที�มีลกัษณะเป็นแคโ่ครงเรื�องที�ยงัไม่มีบทสนทนา เป็นโครง
เรื�องที�นําภาพที�เกิดจากจินตนาการของผู้ วิจยัมาปะติดกนั โดยอยากพฒันาให้เป็นละครที�มีวิธีการ
เลา่เรื�องที�ไมไ่ด้มีเส้นเรื�อง (linear) ที�มีการพฒันาความเข้มข้นของเรื�องผ่านการกระทําเดียวของตวั
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ละครที�ต่อเนื�องเป็นเหตเุป็นผลกัน ซึ�งยงัไม่มีรายละเอียดของเนื Gอหามากนกั การพฒันาบทละคร
ส่วนนี Gเป็นการพฒันาภาพที�อยากให้เกิดขึ Gนในการแสดงและนําข้อมูลที�ได้วตัถดุิบในการสร้างบท
ข้างต้นมาจดัวางเป็นเนื Gอหา และคดัเลือกจดัสรรออกมาเป็นโครงภาพการแสดงและเนื Gอหาที�นําไป
พฒันาตอ่ในบทร่างตอ่ไป 

บทละครร่างที� 2 เป็นการนําโครงเรื�องที�เกิดจากภาพที�ต้องการมาพฒันามาใส่
เนื Gอหาที�ผู้ วิจยัได้ทํางานเพิ�มเติมกบัหะดีษและสร้างตวัละครหลกัที�เป็นคนร่วมสมยัที�ดดัแปลงมา
จากเรื�องจริงของ “อัสลามกับจูเต๊ะ” มาพฒันาเป็นเส้นเรื�อง และสร้างตวัละคร “บิลาลเด็กแว้น” 
จากการค้นหาเรื�องราวและการกระทําของตวัละครด้วยเทคนิคการแสดงด้นสด (Improvisation) 
หาบทสนทนาและท่าที ความรู้สึก การตอบโต้ การจดัการกบัสถานการณ์ที�ตวัละครแสดงออกต่อ
สถานการณ์อปุสรรค เป็นความขดัแย้ง (Conflict) ที�กําหนดให้ตวัละครต้องพบเจอ  

บทละครร่างที� 3 เป็นบทที�ปรับแก้จากการฝึกซ้อมโดยปรับแก้ขยายการเล่าเรื�อง
เพื�อให้เกิดการเล่าเรื�องได้น่าสนใจ ชัดเจน เพื�อให้เกิดความเข้าใจมากขึ Gน โดยเป็นการพัฒนา
ร่วมกนัระหวา่งนกัแสดง นกัร้อง ทีมงาน และจากความคดิเห็นจากผู้ชม 

ในส่วนของรูปแบบการนําเสนอที�สอดคล้องและไม่ขัดกับหลักศาสนา และ
สามารถสื�อสารตรงไปยงักลุ่มเป้าหมายที�เป็นคนในชุมชนมุสลิม เป็นการทํางานสร้างสรรค์ที�เกิด
ควบคูไ่ปการพฒันาเนื Gอหาเพื�อตอบสนองการเล่าเรื�องให้น่าสนใจ และมีบางส่วนที�ผู้ วิจยักําหนดไว้
ตั Gงแตเ่ริ�มต้น คือ การใช้อนาซีดในละคร การแสดงเดี�ยว และการสร้างละครแบบมีส่วนร่วมของผู้ชม 
เพื�อใช้เป็นกรอบในสร้างเนื Gอหาบทละครเพื�อที�จะไปสนบัสนนุวิธีการนําเสนอดงักลา่ว 

การฝึกซ้อมการแสดง 

การทํางานในส่วนของการฝึกซ้อมการแสดงนั Gน ผู้ วิจยัมีเวลาฝึกซ้อมตั Gงแต่วนัที� 
12 กมุภาพนัธ์- 4 มีนาคม 2553 รวมระยะเวลา18 วนั แบง่การทํางานออก 5 สว่น คือ 

1. การฝึกซ้อมของนกัแสดงเดี�ยว    เป็นการซ้อมในช่วงเริ�มแรกที�ควบคูไ่ปกบัการ
พฒันาบทในร่างที� 2 รายละเอียดในสว่นของการฝึกซ้อมนี Gจะเป็นการค้นหาทิศทาง จงัหวะและการ
เข้าออกของตวัละคร   เทคนิคการสลบัเปลี�ยนตวัของตวัละครของการแสดงเดี�ยว และการซ้อมเพื�อ
ค้นหาเรื�องของตวัละครเดก็แว้นจากการด้นสด  
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2. การฝึกซ้อมกับนักร้องอนาซีด เพื�อให้นักร้องฝึกซ้อมร้องเพลง จัดการวาง
ตําแหนง่นกัร้อง การเคลื�อนที�ของนกัร้องบนเวที และการซ้อมร่วมกบัสว่นที�เป็นการแสดงเดี�ยว 

3. การฝึกซ้อมกบันกัดนตรี   เพื�อการออกแบบเสียงประกอบ และกําหนดการใช้
เสียงประกอบในชว่งตา่งๆ ของละคร 

4. การฝึกซ้อมแบบมีผู้ชม เพื�อทดสอบละครกบัผู้ชมจริงและรับฟังข้อเสนอแนะใน
ละครก่อนจดัแสดงจริง 

5. การซ้อมใหญ่ เป็นการซ้อมแบบมีแสงและใช้อุปกรณ์เสียงจริงที�สถานที�จริง
ก่อนการแสดงรอบที� 1 

การออกแบบองค์ประกอบศลิป์ในการแสดง 

 การออกฉากและพื Gนที�การแสดง 

การออกแบบฉากและพื Gนที�การแสดงในละครเรื�องระหว่างทางมีแนวคิดในการ
ออกแบบ คือคํานึงถึงการออกแบบพื Gนที�เพื�อให้ผู้ ชมมีส่วนร่วมในการแสดงได้สะดวก สามารถ
มองเห็นและโต้ตอบกับนกัแสดงได้เป็นอย่างดี และอยู่บนพื Gนฐานของการออกแบบจดัวางอิงจาก
สถานที�เข้าไปใช้และขนย้ายสะดวก โดยการออกแบบให้สื�อความหมายของพื Gนที�ว่างที�ตวัละคร
ข้ามมาพบกนักบัคนด ู

พื Gนที�การแสดงวางพรมเป็นลกัษณะแบบแคทวอร์ก รูปตวั T จดัเก้าอี Gหนัหน้าล้อม
เวทีที�ยื�นออกมา วางต้นไม้ไว้ตรงกลาง กําหนดสีสันให้เป็นสีขาวเพื�อแสดงออกถึการเป็นพื Gนที�
แปลกประหลาดไปจากความเป็นจริง 

การออกแบบแสง 

แนวคดิการใช้แสงในละครคือ จะต้องใช้สอ่งสว่างให้สามารถเห็นรายละเอียดของ
การแสดงได้ทั�วถึง ใช้ไฟเคลียร์สว่างทั�วเวที และให้แสงสีสามารถสื�ออารมณ์และสนับสนุนการ
ดําเนินเรื�องให้มีความรู้สกึ (Mood and Tone) ตรงตามเนื Gอเรื�อง โดยนําเสนอแสงที�ดลูึกลบัด้านมืด
ในช่วงการแสดงของเด็กแว้นด้วยแสงสีฟ้า และแสงสีแดงในช่วงการแสดงความทุกข์และความ
ลําบากในการฝ่าฟันอปุสรรคของบลิาล อิบนิ รอบาอฺ 
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การออกแบบเครื�องแตง่กาย 

การออกแบบคือเสื Gอผ้าต้องแสดงบุคลิกลักษณะตัวละครได้ชัดเจน  ในการ
ออกแบบเครื�องแตง่กายแบง่เป็นสองส่วนคือ เสื Gอผ้านกัแสดงให้สามารถเปลี�ยนไปแสดงได้หลายๆ 
ตวั โดยใช้การเพิ�มอุปกรณ์ประกอบเครื�องแต่งกาย เพื�อแสดงว่าเป็นตวัละครอีกตวั ส่วนเสื Gอผ้า
นกัร้อง ใช้ชดุโต๊บ ซึ�งเป็นชดุที�เป็นเอกลกัษณ์ของมสุลิม 

การออกแบบกิจกรรมในชมุชน 

นอกจากการจัดแสดงละครแล้วผู้ วิจัยยงัได้ออกแบบกิจกรรมให้มีการจัดแสดง
งานศิลปะเพื�อให้ศิลปินในชมุชนเข้ามามีส่วนร่วมในกิจกรรมและยงัเป็นการส่งเสริมงานศิลปะให้
เกิดขึ Gนในชมุชน โดยออกแบบกิจกรรมละครให้มีการเลี Gยงอาหาร เหมือน “งานบญุ” ที�คนในชมุชน
ได้มาร่วม “กินบญุ” กนั ซึ�งเป็นกิจกรรมที�เกิดขึ Gนบอ่ยๆ ในชมุชน ซึ�งผู้ วิจยัมีแนวคิดที�จะสร้าง “งาน
บญุ” ให้เกิดขึ Gนใน งานละครได้เชน่กนั 

กิจกรรมละครในชุมชนมุสลิมยังมีแนวคิดในการจัดกิจกรรมอิงกับวิถีปฏิบัต ิ
ชีวิตประจําวันของผู้ชมที�เป็นมุสลิม จึงวางเวลาจัดแสดงให้สมัพันธ์กับเวลาละหมาดอีชาที�เป็น
ละหมาดสุดท้าย โดยกําหนดให้มีการละหมาดเสร็จเรียบร้อยแล้วจึงเริ�มการแสดง ทั Gงยังมีนยัยะ
ของการเชื�อมพื Gนที�ทางศาสนาคือพื Gนที�ละหมาด มสัยิด เข้ากบัพื Gนที�การแสดงที�อยู่ในมสัยิดเช่นกัน 
เพื�อขบัเน้นให้เกิดความหมายละครในเชิงศาสนามากขึ Gน  

นอกจากนั Gนยังดําเนินการประชาสัมพันธ์กิจกรรมละครไปสู่ชุมชนโดยใช้สื�อ
สิ�งพิมพ์รูปแบบตา่งๆ ได้แก่ โปสเตอร์ คตัเอาท์ และโปสการ์ด นําไปติดประชาสมัพนัธ์นชมุชนทั Gง
สอง และใช้ข่าวประชาสัมพันธ์เพื�อนําไปให้ที�มัสยิดประกาศในวันละหมาดรวมวันศุกร์ และใช้
ตนเองในฐานะสื�อบคุคลออกประชาสมัพนัธ์ละครตามบ้านเรือนในชมุชน 

2. ขั (นจัดการแสดง (Production) 

จดัการแสดงใน  2 ชมุชน คือชมุชน บ้านม้า เขตประเวศ และชมุชนบ้านครัว เขต
ราชเทวี กรุงเทพมหานคร โดยเลือกชุมชนจากความสะดวกคือชุมชนบ้านม้าเป็นชุมชนที�ผู้ วิจัย
อาศยัอยู ่และชมุชนบ้านครัวเป็นชมุชนที�ผู้ วิจยัรู้จกั ทั Gงสองชมุชนมีความเหมือนคือมีธรรมเนียม วิถี
ปฏิบตัิทางศาสนาที�คล้ายคลึงกัน แต่แตกต่างกันในแง่ของพื Gนที�ที�เป็นชุมชนแออัดในเมือง และ
ชมุชนชานเมือง  
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การแสดงรอบที� 1: ชมุชนบ้านครัว 

จดัแสดงที�มสัยิดยามิอุ้ลค็อยริยะห์ ชุมชนบ้านครัว ในวนัที�ศกุร์ 5 มีนาคม 2553 
สถานที�จดัแสดงผู้ วิจยัเลือก “ลานแดง” ข้างมสัยิดซึ�งเป็นสถานที�ไว้จดังานของมสัยิด 

ผู้ วิจยัเข้ามาที�ชุมชนในวนัแสดงเพื�อดําเนินงานต่างๆ ประมาณ 11.30 น. ร่วม
ละหมาดวันศุกร์และเชิญชวนชาวบ้านร่วมชมการแสดง และเริ�มการแสดงจริงเวลาประมาณ 
20.00 น. และเสร็จการแสดงประมาณ 20.30 น. แล้วเปิดวงพดูคยุและเสร็จสิ Gนภารกิจการขนย้าย
ประมาณ 22.00 น. 

ผลการดําเนินงาน 

จากเอกสารลงทะเบียนระบวุ่ามีผู้ชมมาลงทะเบียนจํานวน 79 คน ผู้ชมส่วนใหญ่
เป็นเพศชายมากว่าเพศหญิง และจํานวนมากเป็นเด็กเล็กที�ศึกษาอยู่ในระดบัประถมศึกษาที�มา
เรียนศาสนาที�มสัยิด โดยมีผู้ตอบแบบสอบถามเพื�อประเมินผลละครจํานวน 38 คน   

การดําเนินงานมีปัญหาเกิดขึ Gนเกี�ยวกับการจัดการการแสดงและเกี�ยวกับงาน
เทคนิคด้านเสียง มีข้อค้นพบในเรื�องจงัหวะการแสดงที�เป็นการร้องแร้บ และข้อแก้ไขเกี�ยวกบัการ
การแสดงคือการปฏิสมัพนัธ์และการจดัการเกี�ยวกบัการมสว่นร่วมของผู้ชม 

ผลจากกิจกรรมการมีสว่นร่วม มีข้อความจํานวนทั Gงสิ Gน 68 ข้อความ โดยข้อความ
แบง่เป็นหมวดหมูด่งันี G 

1. ข้อความที�เป็นการนะซีฮตั มีเนื Gอหาแนะนําการใช้ชีวิตในโลกที�ให้ดําเนินตาม
แนวทางของศาสนาอิสลาม การปฏิบตัิตามหลกัศาสนา และให้ตระหนกัรู้เกี�ยวกบัการทดสอบของ
พระผู้ เป็นเจ้า  

2. ข้อความให้กําลังใจ เป็นคําพูดที�เป็นกําลังใจให้ไม่ย้อท้อ ให้อดทนในการ
ทดสอบ และผา่นการทดสอบไปได้  

3. ข้อความที�เขียนให้ตวัละคร เป็นคําพูดที�ผู้ ชมตั Gงใจเขียนให้กับตวัละครบิลาล
เดก็แว้นมีเนื Gอหาเพื�อให้กําลงัใจ แนะนําการใช้ชีวิตให้ตวัละคร  
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4. ข้อความที�เล่าความรู้สึกของตนเอง เป็นข้อความที�ผู้ชมอยากแบง่ปันทั Gงที�เป็น
เรื�องเลา่ ประสบการณ์หรือข้อคดิเห็น  

5. ข้อความที�เป็นคําขอพร เนื Gอหาเป็นการขอดอุาจากอลัลอฮ์ (ซ.บ.) ให้กบัตนเอง
และผู้ อื�น 

การแสดงรอบที� 2: ชมุชนบ้านม้า 

จัดขึ Gนในวันอาทิตย์ที� 7 มีนาคม 2553 สถานที�จัดแสดงคือ ลานคอนกรีตหน้า
มสัยิดอลัอาลาวี ซึ�งเป็นที�ไว้สําหรับจดังานของมสัยิด  

ผู้ วิจยัดําเนินงานในวนัจดัแสดงด้วยการออกประชาสมัพนัธ์ไปในชุมชน จากนั Gน
ในช่วงบ่างจึงเริ�มการจัดวาง ติดตั Gงพื Gนที�การแสดงและนิทรรศการ เริ�มการแสดงในช่วงหัวคํ�า
ประมาณ 20.00 น. หลงัจากละหมาดอีชาร่วมกัน เสร็จสิ Gนการแสดงประมาณ 20.30 น. พดูคยุ
และจดัเก็บเสร็จสิ Gนประมาณ 23.00 น. 

ผลการดําเนินงาน 

มีผู้ ชมมาลงทะเบียนจํานวน 118 คน โดยมีผู้ กรอบแบบสอบถามประเมินผล
จํานวน 80 คน กลุ่มผู้ชมพบว่ามีความหลากหลาย สดัส่วนของวยัอยู่ใกล้ๆ กัน ทั Gงวยัเด็ก วัยรุ่น 
และผู้ใหญ่  

การดําเนินงานมีปัญหาเกี�ยวกบัการจดัการ เช่น ปัญหาเรื�องกระแสไฟไม่เพียงพอ 
ส่วนข้อค้นพบเกี�ยวกับการแสดงคือ การเป็นคนในชุมชน อาจจะทําให้การเป็นตัวละครไม่ได้
ประสิทธิภาพเทา่ที�ควร ทั Gงรูปแบบการแสดงที�เป็นการสื�อสารตรงกบัผู้ชมจะยิ�งทําให้ผู้ชมสื�อสารกบั
ผู้ วิจยัในฐานะตวัละครนั Gนเป็นไปได้ไม่ดี อีกทั Gงบทละครอาจจะไม่ได้ทําให้คนดสูามารถรับเงื�อนไข
การเป็นตวัละครของผู้ วิจยัได้เทา่ที�ควร 

 ผลจากกิจกรรมการมีสว่นร่วม 

ข้อความการมีส่วนร่วมของผู้ชมในรอบการแสดงสดุท้ายนี Gมีจํานวน 101 ใบ แบ่ง
ตามหมวดหมูไ่ด้ดงันี G 
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1. ข้อความเพื�อนะซีฮตั เนื Gอหาของข้อความส่วนใหญ่ให้แนวคิดในการใช้ชีวิต ที�
อิงอยูก่บัหลกัการศาสนาคือให้ยดึมั�นในศรัทธาตอ่อลัลอฮ์ (ซ.บ.) และดําเนินชีวิตตามแนวทางของ
คําภีร์อลักรุอาน (กิตาบลุลอฮ์) และแนวทางปฏิบตัิของท่านศาสดามฮุมัมดั (ซ.ล.) รวมทั Gงแนวทาง
ใช้ชีวิตอยา่งมีความสขุบนโลก  

2. ข้อความให้กําลงัใจ เนื Gอหาให้กําลงัใจแก่กนัด้วยให้เดนิทางในโลกนี G อย่างดี ให้
อดทนที�จะได้รับการทดสอบ ให้ผา่นอปุสรรคและได้รับการคุ้มครองจากอลัลอฮ์ (ซ.บ.)  

3. ข้อความที�เป็นการขอพร เป็นข้อความที�ขอดอุาตอ่อลัลอฮ์ (ซ.บ.) ให้แก่กนัและ
กนั  

3. ขั (นหลังการแสดง (Post-Production) 

  เป็นขั Gนตอนการรวบรวมผลการดําเนินงานในส่วนของทัศนคติของผู้ ชม ที�เป็น
ผู้ เชี�ยวชาญจากภาคส่วนต่างๆ คือ นักการศาสนา นักการละคร ผู้ เชี�ยวชาญที�เป็นตวัแทนจาก
ชมุชน ด้านละ 3 คน รวม 9 คน จากการสมัภาษณ์เจาะลึก และส่วนของทศันคติของผู้ชมจากทั Gง
สองชมุชนที�ผู้ วิจยัได้ใช้แบบสอบถามหลงัการชมละคร โดยมีแบบสอบถามทั Gงหมด 118 ชดุ จาก
ชมุชนบ้านครัว 38 ชดุ และชมุชนบ้านม้า 80 ชดุ 

 

คาํถามนําวิจัยข้อที� 2 รูปแบบของละครนะซีฮัตที�สร้างสรรค์ขึ (นมีลักษณะอย่างไร 

  ละครนะซีฮตัเรื�องระหว่างทาง หากพิจารณาในแง่มุมของพื Gนที�และกลุ่มผุ้ชมจะ
พบวา่มีลกัษณะเป็น “ละครชมุชน”  (Community Theatre) และพิจารณาตามวิธีการนําเสนอก็จะ
จดัอยู่ในลกัษณะ “ละครแบบมีส่วนร่วมของผู้ชม” (Participatory Theatre) มีระดบัการมีส่วนร่วม
ในขั Gนต้นคือ การมีส่วนร่วมในการเป็นผู้ชมที�สามารถแสดงความคิดเห็นและเสนอแนะแนวทาง
ให้กบัตวัละครในเรื�อง มีบทบาทเป็นผู้ชว่ยเหลือ ส่วนถ้าพิจารณาผ่านแนวทางการแสดงก็จะพบว่า
มีลกัษณะของการดึงเอารูปแบบ “การแสดงเดี�ยว” (Solo Performance) มาใช้แต่ไม่ได้ทั Gงหมด
เพราะมีการนําการแสดงการขบัร้องอนาซีดมาประกอบการเลา่เรื�องของการแสดงเดี�ยว 
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 รูปแบบของละครนะซีฮตัเรื�อง ระหว่างทาง มีการนําเอารูปแบบศิลปะการแสดง 
และแนวทางการนําเสนอละครในลกัษณะต่างๆ มาใช้ โดยตั Gงอยู่บนหลกัการทางศาสนาอิสลาม
ดงันี G 

  การนํารูปแบบการแสดงขบัร้องอนาซีดมาใช้ในการแสดง 

อนาซีดถูกนํามาใช้ในละครด้วยเหตผุลเรื�องความถกูต้องในหลกัการของศาสนา 
ซึ�งจากการค้นคว้าดเูหมือนว่าเป็นศิลปะการขบัร้องที�ได้รับการยอมรับจากมสุลิมในวงกว้าง และ
เป็นการแสดงที�ผู้ชมในชมุชนมสุลิมคุ้นชิน 

ผู้ วิจยันําอนาซีดมาจากแหลง่ที�มา 3 แหลง่ ได้แก่ 

 1.หนงัสือบรัซนัญี ที�เป็นหนงัสือแตง่เป็นร้อยแก้วร้อยกรอง เพื�อสรรเสริญศาสดา
มฮุมัมดั (ซ.ล.) 

  2.อนาซีดที�เป็นบทของพร โดยการนําบทขอพรมาใส่ทํานองและร้องสืบทอดต่อ
กนัมา  

 3. อนาซีดแตง่ใหม ่เพลง No God but Allah ที�แตง่ขึ Gนในยคุสมยันี G 

การใช้อนาซีดในละครเรื�อง ระหวา่งทาง มีใช้ใน 2 ลกัษณะ คือ 

1.การใช้อนาซีดโดยไม่สมัพนัธ์กับเนื Gอหา คือ ไม่มุ่งเอาเนื Gอหาของอนาซีด มาใช้
เพื�อเล่าเรื� องหรือสัมพันธ์กับบทละคร แต่มีการนํามาใช้ในลักษณะที�แยกส่วนกัน โดยมี
วตัถปุระสงค์ในการนําเอาการร้อง อนาซีดที�เป็นรูปแบบการแสดงที�ผู้ชมคุ้นชินและการแสดงละคร
มาปรากฎอยูบ่นเวทีเดียวกนั การใช้ในลกัษณะดงักล่าวพบในละคร ตอนเปิดเรื�อง ช่วงทํากิจกรรม 
และชว่งจบการแสดง 

2. การใช้อนาซีดที�มีความสมัพนัธ์กบัเนื Gอหาในละคร คือ การนําเอาอนาซีดมาใช้
เป็นส่วนหนึ�งในการแสดงผู้ วิจยัทดลองเอาอนาซีดเพลง No God but Allah มาใช้ เพราะเนื Gอหา
สามารถเชื�อมโยงได้เข้ากบัเรื�องราวของ บลิาล อิบนิ รอบาอฺ การเลือกใช้อนาซีดเพลงดงักล่าวนี Gแม้
จะไมไ่ด้มีเนื Gอหาที�เลา่ประวตัขิองบลิาลโดยตรงแตป่ระวตัขิองบลิาล อิบนิ รอบาอฺ นั Gนเป็นเรื�องเล่าที�
มสุลิมส่วนใหญ่รับรู้อยู่แล้ว การนําเสนออนาซีดเพลง No God but Allah และประวตัิของบิลาล 
อิบนิ รอบาอฺ ในละคร ยังใช้การนําเสนอด้วยการเคลื�อนไหว (Movement) สลับกับการแปล
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เนื Gอหาอนาซีดและแทรกบทพดูของบิลาลทั Gงที�เขียนขึ Gนและบางส่วนนํามาจากหนงัสือประวตัิของบิ
ลาล 

การใช้รูปแบบการแสดงเดี�ยว (Solo Performance)   

ในการสร้างสรรค์นะซีฮตั เรื�องระหว่างทาง พบว่ารูปแบบละครที�นํามาใช้คือการ 
การใช้ละครที�ใช้การแสดงเดี�ยว (Solo Performance) โดยมีแนวคดิสําคญัในการใช้คือเพื�อต้องการ
จะนําเสนอบทบาทเทียบเคียงระหวา่งนกัแสดงละครนะซีฮตักบับคุคลที�ทําหน้าที�สื�อสารศาสนธรรม
ในสงัคมมสุลิม อนัได้แก่ คอเตบ็ ผู้บรรยายศาสนธรรม ดะห์วะห์ ครูสอนศาสนา เป็นต้น  

ในละครเรื�องระหว่างทางผู้ วิจยัประสงค์จะใช้วิธีการนําเสนอโดยการแสดงเดี�ยว
เพื�อต้องการจะนําเสนอบทบาทเทียบเคียงระหว่างนักแสดงละครนะซีฮัตกับบุคคลที�ทําหน้าที�
สื�อสารศาสนธรรมในสงัคมมสุลิม อนัได้แก่ คอเต็บ ผู้บรรยายศาสนธรรม ดะห์วะห์ ครูสอนศาสนา 
ฯลฯ เป็นการค้นหาวิถีของการทํางานของนกัแสดงมสุลิม ทั Gงยงัสะดวกในการฝึกซ้อม 

วิธีการแสดง 

1.ใช้การสลบัเป็นตวัละคร 3 ตวั คือ นกัเดนิทาง นายบิลาลเด็กแว้นและบิลาล อิบ
นิ รอบาอฺ สาวกศาสดาในประวัติศาสตร์ โดยให้แต่ละตวัละครแตกต่างกันด้วยบุคลิกภาพ การ
แสดงท่าทาง (Gesture) และการเปลี�ยนเสื Gอผ้าหรือเติมส่วนประกอบเข้าไปในชุดหลักเพื�อ
เปลี�ยนตวัละคร ในช่วงที�เป็นตวัละครสนทนากนัก็ใช้วิธีการโฟกสัเสมือนมีอีกตวัละครที�สนทนาอยู่
ด้วย และสร้างระดบั (Level) ตา่งกนัของตวัละคร และทิศทางที�อยูข่องตวัละครที�แนน่อน 

 2.ให้ตัวละครทุกตัวจะสามารถปฏิสัมพันธ์กับผู้ ชมได้โดยตรง เป็นการทลาย
กําแพงฝาที�สี� (Fourth Wall) และเชื�อมคนดเูข้ามาอยู่ใน เวลา (Time) และพื Gนที� (Space) เดียวกบั
นกัแสดง ใช้การสื�อสารโดยตรงกับผู้ชม ผู้ ฟัง ที�เป็นรูปแบบวิธีการบรรยายธรรมแบบที�ผู้ ทําหน้าที�
สื�อสารศาสนธรรมใช้  

3. นําเสนอเป็นการแสดงเคลื�อนไหว (Movement) ประกอบอนาซีดและบทพูด
สั Gนๆ ในช่วงเล่าเรื�อง บิลาล อิบนิ รอบาอฺ ร่วมกับกลุ่มนักร้องที�เข้ามาอยู่ในพื Gนที�เดียวกันกับตวั
ละคร  
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การใช้ละครแบบมีสว่นรวมของผู้ชม (Participatory Theatre) 

การนําการมีสว่นร่วมของผู้ชมมาใช้นั Gนมีวตัถปุระสงค์เพื�อให้เกิดกิจกรรมในละคร 
ซึ�งผู้ วิจยัตั Gงใจที�จะยื�นหน้าที�บางอย่างแก่ผู้ชม ให้ผู้ชมกลายเป็นเงื�อนไขสําคญัในการดําเนินเรื�อง 
และการดําเนินชีวิตตอ่ไปของตวัละคร โดยให้เนื Gอเรื�องที�แสดงเป็นกระบวนการไปสู่กิจกรรมหลกัใน
ตอนท้ายเรื�องที�ผู้ชมลกุขึ Gนมามีสว่นร่วม โดยแสดงบทบาทของตวัเองในฐานะตวัละครตวัหนึ�ง 

การมีสว่นร่วมของผู้ชมในละครเรื�องระหวา่งทางมีดงันี G คือ 

1. มีสว่นร่วมโดยผ่านสนทนาพดูคยุกบัตวัละคร เป็นการมีส่วนร่วมในระดบัง่ายๆ 
ไปจนถึงต้องใช้การคิดการตดัสินใจเพราะต้องช่วยตวัละครแก้ปัญหา ช่วยหาทางออกให้กับตวั
ละคร  

ช่วงต้นเรื�อง หลังจากที�ชาวบ้านช่วยจับตัวเด็กแว้น นักเดินทางที�เป็นเจ้าของ
กระเป๋าที�ถูกขโมยชวนคนดูช่วยกันสอบถามว่าขโมยเป็นใคร ให้คนดูตั Gงคําถามในเชิงสอบสวน 
วตัถปุระสงค์ของการมีสว่นร่วมในชว่งนี Gเพื�อเปิดให้คนดรัูบเงื�อนไขเบื Gองต้นที�ว่าละครนั Gนเปิดโอกาส
ให้คนดสูามารถเข้ามามีบทบาทกบัละครได้ 

ช่วงการแก้ปัญหาของเด็กแว้น เมื�อเด็กแว้นสิ Gนหวงักับชะตากรรมของตนเองรู้สึก
ว่าไม่มีคนให้โอกาส นกัเดินทางจึงขอโดยให้ผู้ ชมช่วยกันคิดหาวิธีที�เด็กแว้นจะสามารถช่วยแม่ที�
พิการ เป็นการหาทางออกที� เป็นรูปธรรมที� เขาจะสามารถทําได้จริงๆ โดยกระตุ้ นให้ผู้ ชมใช้
ประสบการณ์ชีวิตของตนเองมาใช้แก้ปัญหาให้กบัตวัละคร ตวัละครเด็กแว้นพดูคยุกบัผู้ชม กระตุ้น
ให้ผู้ชมคดิตอ่วา่ทําไมถึงเลือกสิ�งนั Gน หรือแนะนําแบบนั Gน เพราะอะไร 

2.มีส่วนร่วมผ่านกิจกรรมหลกั ผู้ วิจยัออกแบบกิจกรรมให้ผู้ชมมีส่วนร่วมในการ
แสดงความคิดเห็นความรู้สึกผ่านการเขียน กิจกรรมนั Gนเพื�อตอบสนองประเด็นสําคญัในละครที�
ต้องการให้ผู้ชมตระหนกัว่าชีวิตคือการทดสอบ เมื�อได้ชมละครมาแล้วก็สะท้อนความคิดตอ่เรื�องนี G 
เป็นคําพูดที�ให้กําลังใจ หรือเป็นข้อเตือนใจ หรือแนวทางที�ดีงามในการใช้ชีวิตท่ามกลางการ
ทดสอบให้กับตนเองและคนอื�นๆ ข้อความที�เขียนเป็นเสมือนการสรุปใจความสําคญัในละครของ
ผู้ชม 

การใช้เครื�องดนตรีและเสียงประกอบ 
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เรื�องดนตรีและการใช้เครื�องดนตรีนั Gนยังเป็นข้อถกเถียงกันอย่างไม่สิ Gนสุดของ
นกัวิชาการ นกัการศาสนา ซึ�งแล้วแตก่ารอ้างอิงหะดีษจากบทใด ดงันั Gนในการสร้างสรรค์จึงยึดเอา
แนวทางที�เป็นกลางที�สดุ ที�ผู้ วิจยัมองวา่เครื�องดนตรีที�เป็นเครื�องเคาะ (Percussion) น่าจะยงัอยู่ใน
หลักเกณฑ์ทางศาสนาอยู่มาก และกําหนดบทบาทของการใช้ให้เป็นเพียงการใช้เสียง (Sound) 
สร้างบรรรยากาศ และทําหน้าที�เกี�ยวกบัจงัหวะมากกวา่ที�จะใช้ดนตรีที�มีทํานอง เป็นเพลง (Music) 
 การใช้เสียงและดนตรีประกอบในละครเรื�องระหว่างทางนี G ตั Gงอยู่บนแนวคิดที�ต้องการให้
เสียงดนตรีช่วยเชื�อมตอ่ ดําเนินเรื�องในแตล่ะช่วงให้น่าสนใจและใช้เพื�อควบคมุจงัหวะของเรื�องให้
เป็นไปอยา่งลื�นไหลไมต่ดิขดั  

เครื�องดนตรีที�ใช้ในละครมี ดงันี G  

1.กลองคาจอน (Cajon)  
2. เรนสติuก (Rains stick) 
3. วินไชม์ (Wind chime) 
4. ไขเ่ขยา่ (Egg Shaker) 
5. แตรมือบีบ 

การใช้เสียงและดนตรีประกอบ ในละครเรื�อง ระหวา่งทางมีดงันี Gคือ 

1. เพื�อช่วยในการดําเนินเรื�อง โดยกําหนดให้เสียงช่วยให้เกิดความลื�นไหลในการ
แสดงและสร้างบรรยากาศ ใช้ในละครชว่งตา่งๆ คือ 

ตอนต้นเรื�อง ใช้บอกจงัหวะเปลี�ยนตวัละครสลบัไปมา 

ตอนเด็กแว้นขโมยกระเป๋านกัเดินทาง ช่วงจงัหวะตดัสินใจของเด้กแว้นที�เลียบๆ 
เข้าไปใกล้ๆกระเป๋า ชว่งนี Gกลองจะเคาะจงัหวะรัวๆ แล้วหยดุ สมัพนัธ์กบัจงัหวะการเคลื�อนที�ของตวั
ละคร  

ช่วงที�เด็กแว้นเล่าประสบการณ์การขับรถแข่ง ตีกลองจังหวะสนุกสนานคล้าย
จงัหวะแร็บ (Rap)  

ช่วงทีเด็กแว้นเล่าย้อนเหตกุารณ์ ในช่วงนี Gนกัดนตรีตีกลองคาจอน จงัหวะตื�นเต้น
เร้าใจ จําลองบรรยากาศการแขง่รถและแทนอารมณ์ตวัละคร  
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นกัเดนิทางเลา่เรื�อง บิลาล อิบนิ รอบาอฺ บคุคลให้ตวัละครเด็กแว้นฟัง ในช่วงของ
การเปลี�ยนเหตกุารณ์ไปสู่การเล่าเรื�องที�เป็นการเคลื�อนไหว ประกอบการร้องอนาซีด นกัดนตรีใช้
วินไชม์เป็นการเปลี�ยนบรรยากาศไปสูจ่ินตนาการและย้อนพาคนดไูปสูอ่ดีต  

2. ใช้ประกอบการร้องอนาซีด ผู้ วิจัยต้องการทดลองนําเสนออนาซีดแบบที�มี
ดนตรี ส่วนที�ใช้ดนตรีในละครคือช่วงที�คนดทํูากิจกรรมการมี�ส่วนร่วม โดยให้นกัดนตรีเคาะจงัหวะ
กลองคาจอนกบัใช้ไขเ่ยา่ประกอบอนาซีด เพื�อให้เกิดบรรยากาศการทํากิจกรรมที�ผอ่นคลาย 

 

คาํถามนําวิจัยข้อที� 3 ทัศนคตขิองผู้ชมในชุมชนมุสลิมต่อละครนะซีฮัตเป็นอย่างไร 

ทัศนคตขิองผู้เชี�ยวชาญ  

ทศัคตติอ่ผลงานละครนะซีฮตั 

• ทศันคติในภาพรวมของละคร 

ในแง่มมุทางศาสนาถือเป็นการค้นหาการแสดงที�เหมาะสมกบัชุมชนมสุลิม  เป็น
สิ�งใหม่ หากมองในแง่มุมของละครชุมชนก็เป็นการนําละครเข้าไปปฏิสงัสรรค์กับชุมชน  ผลงาน
การผลิตละครในเชิงศลิปะก็มีความเหมาะสมกบัชมุชน 

• ทศันคติต่อประเด็นละคร 

มีความเห็นที�แตกต่างกนัของผู้ เชี�ยวชาญจากต่างสาขาในเรื�องประเด็นของละคร 
นกัวิชาการด้านศาสนาอิสลามจะให้ความสําคญักับการนําเสนอประเด็นศาสนธรรมที�หากจะให้
ประสบความสําเร็จในแง่ของการนะซีฮตัแล้ว จะต้องสื�อสารข้อความของศาสนธรรมนั Gนให้สมบรูณ์
ออกมาในละคร การเลือกประเด็นเกี�ยวกับการเดินทางและทดสอบก็ควรจะพูดให้ครบกระบวน
ความของปรัชญาดงักล่าว จะเป็นแคก่ารเล่าชีวิตระหว่างทางของผู้ศรัทธานั Gนจะทําให้การนะซีฮตั
ในศาสนธรรมที�เป็นปรัชญาดงักลา่วไมส่มบรูณ์ 

ในขณะที�นักการละครที�มองว่า กระบวนการเกิดประเด็นที�มีการย่อยเอาศาสน
ธรรมผา่นมมุมองของผู้ผลิตนั Gนน่าสนใจ เพราะได้ผ่านการทําความเข้าใจมาแล้ว หรือการนําเสนอ
ชีวิตและเรื�องราวของตวัละครที�ผา่นเรื�องราวง่ายๆ จะทําให้ผู้ชมเกิดความเข้าใจ และจะเข้าถึงผู้ชม
ได้ลกึซึ Gงกวา่ เพราะเป็นการ “สอนชีวิต” สอนให้คนดดํูาเนินชีวิต  
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• ทศันคติต่อบทละคร 

นกัวิชาการศาสนาอิสลามมองวา่ การเลา่เรื�องของละครยงัยากเกินไปสําหรับผู้ชม 
ซึ�งต้องไม่ซับซ้อนในการเล่าเรื�องมากนัก และต้องขยายความให้ชัดเจนเพื�อให้ผู้ ชมได้เข้าใจใน
ประเด็นนะซีฮตั ส่วนนกัการละครได้อภิปรายรายละเอียดเกี�ยวกบับทละครซึ�งมองว่ายงัมีความไม่
ลงตวั โดยสามารถตดัและลดรายละเอียด และเสริมทั Gงการเล่าเรื�องด้วยคําพดูและเนื Gอหาของเรื�อง
ที�มาก ออกไป เพื�อพฒันาเพื�อให้สมบรูณ์มากขึ Gนได้ 

• ทศันคติต่อการแสดงเดี�ยว 

ผู้ เชี�ยวชาญมีความเห็นเกี�ยวกับการใช้การแสดงเดี�ยวของผู้ วิจัย ว่าอาจจะยาก
เกินไปสําหรับกลุม่ผู้ชม และส่งผลตอ่ความเข้าใจของผู้ชม และมีข้อเสนอแนะเพิ�มเติมในการสร้าง
ตวัละคร ในสว่นของความคดิเห็นที�สนบัสนนุ มองว่าการแสดงเดี�ยวมีความน่าสนใจและเหมาะสม
กบัการนํามาใช้ ด้านทศันะของนกัวิชาการด้านศาสนาอิสลามมองว่า การที�ผู้ วิจยัมีการแสดงเป็น 
บิลาล อิบนิ รอบาอฺ ซึ�งเป็นสาวกของท่านศาสดา และมีตวัตนในประวตัิศาสตร์อิสลามนั Gนมีความ
สุ่มเสี�ยงต่อการผิดหลักการทางศาสนา เพราะจะเข้าหลักการกล่าวเท็จ  และได้เสนอแนะการ
นําเสนอโดยวิธีการเลา่โดยไมแ่สดงเป็นบคุคลนั Gน แตใ่ห้ผา่นการเลา่จากตวัละครอื�นๆ  

• ทศันคติต่อการออกแบบการมีส่วนร่วมของผูช้ม 

ผู้ เชี�ยวชาญมีความเห็นต่อการจัดวางการเข้ามามีส่วนร่วมในละคร ผ่านการ
พดูคยุของตวัละครในระหวา่งเรื�องวา่ เยอะเกินไปและยงัไม่สามารถดําเนินการและควบคมุผู้ชมให้
เป็นไปตามบทละครได้  นอกจากนั Gนยงัมีความเห็นเสนอแนะของผู้ เชี�ยงชาญตอ่การพฒันาการมี
สว่นร่วมจากในละครมาสู่การพดูคยุถกเถียงกนัอย่างจริงจงัของผู้ชม ให้ละครเปิดประเด็นพดูคยุที�
นําไปสูก่ารทําความเข้าใจและตรวจสอบตนเองของผู้ชมได้อยา่งชดัเจน 

• ทศันคติต่อการใช้เสียงและดนตรีประกอบ 

นักวิชาการด้านศาสนาอิสลาม มีข้อเสนอแนะที�ให้นําเครื�องดนตรีที�มาจาก
วฒันธรรมอิสลามมาใช้ จะให้คณุคา่และความหมายในเชิงการแสดงออกของศรัทธาในศาสนาได้
มาก  สอดคล้องกบันกัการละครที�มองว่าการใช้เครื�องดนตรีจากวฒันธรรมอิสลามนั Gนจะช่วยให้
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ภาพรวมในแง่การออกแบบนั Gนชดัเจน และเป็นการทํางานที�อยู่บนพื Gนฐานการแสดงอตัลกัษณ์ของ
กลุม่มสุลิม และจิตวิญาณของวฒันธรรมอิสลาม 

• ทศันคติต่อการจดักิจกรรมละครในชมุชน 

ผู้ เชี�ยวชาญได้เสนอแนะถึงการสร้างสรรค์งานบนพื Gนฐานการนําเสนอความเรียบ
ง่านและแสดงอตัลกัษณ์ความเป็นชมุชน โดยไมเ่ป็นการยดัเยียดสิ�งแปลกที�ขดักบัวิถีชมุชน  

 ทศันคตติอ่การพฒันาละครนะซีฮตั 

การสร้างสรรค์ละครนะซีฮตัต้องคํานึงถึงเป้าหมายของผู้ผลิตที�มีเจตนาเพื�อนะซี
ฮตัเป็นสิ�งสําคญั ไม่เช่นนั Gนอาจจะมีข้อหมิ�นเหม่ในเชิงศาสนาแตใ่ห้คํานึงถึงเป้าหมายเป็นสําคญั
นกัวิชาการยงัชี Gให้เห็นว่า หากสร้างการแสดงที�มีเจตนาขัดกับหลกัการศาสนาอิสลามจะ ขดัต่อ 
“หลกัอะกิดะห์” (การยึดมั�น) และ “หลกัเตาฮีต” (หลกัศรัทธา) ซึ�งจะส่งผลให้เกิดการปฏิบตัิที�เป็น 
“ชีริก”  คือ การเคารพสิ�งเทียบเคียงอลัลอฮ์ 

นักวิชาการด้านศาสนาอิสลามยังเสนอแนะทฤษฏี Islamization ที�ใช้เปลี�ยน
แนวทางหรือวิถีปฏิบตัทีิ�ไมใ่ชอิ่สลามให้อยูใ่นหลกัเกณฑ์และวิธีการที�ตงัอยูบ่นหลกัศาสนา 

ผู้ เชี�ยวชาญได้แสดงความเห็นในการให้ความหมายหรือนิยามความเป็น “ละคร
นะซีฮตั” โดยนกัวิชาการอิสลามได้ให้นิยามในองค์ประกอบของการสร้างสรรค์ละครนะซีฮตัไว้ว่า
ต้องเป็นละครที�ยึดหลักการของอิสลามทุกอย่าง นําเสนอเนื Gอหาประเด็นที�นะซีฮัตชัดเจน มี
แนวทางในการนะซีฮตั 2 แบบคือ ตรัฆีบ คือให้คนดแูล้วอยากที�จะทําความดี ส่วนที�สองคือ ตรัฮีบ 
คือ เกิดความกลวั ไมว่า่จะจากตวัละครหรือจากคําสอน 

นักวิชาการยังมองว่าความเป็นละครนะซีฮัตนั Gนยังจะต้องเกิดจากผลิตผลของ
วฒันธรรมอิสลาม คือเป็นการใช้วตัถดุิบการสร้างสรรค์ของชาวมสุลิม เพื�อนําเสนอผลงงานที�ผ่าน
การคดิและเลือกสรรจากศลิปะของผู้ ที�มีศรัทธาในศาสนาอิสลาม 

ในภาพของนกัละครเพื�อการศึกษาได้มองละครนะซีฮัตผ่านหมวดหมู่ของละคร
เพื�อการศกึษาว่าเป็น Educational theater คือเป็นละครเพื�อการศึกษา ในแง่การศึกษาเรียนรู้
ละครเรื�องนี Gจดัวา่เป็น Transformative Education (การศกึษาเรียนรู้ในเชิงหลอ่หลอม) 
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ด้านนกัการละครได้มองบทบาทของละครทั�วไปว่าเป็นการนะซีฮัตอยู่แล้ว และ
ทา่ทีที�ละครตั Gงคําถามก็เป็นกลวิธีในการนะซีฮตัได้ 

• ละครนะซีฮตักบัการส่งเสริมชมุชนมสุลิม 

ผู้ เชี�ยวชาญได้แสดงความเห็นว่า ละครนะซีฮตันั Gนเป็นสื�อที�สามารถพาคนให้เกิด
ความรู้ความเข้าใจที�ลกึซึ Gง ด้วยชั Gนเชิงการเลา่เรื�องที�มีภาพ และเสียง และการทํางานผา่นศลิปะ  

ผู้ เชี�ยวชาญจากชมุชนมสุลิมและนกัวิชาการอิสลาม แสดงความเห็นในชมุชนต่อ
การนะซีฮตัโดยวิธีการอื�นเปรียบเทียบกับการใช้ละครในการนะซีฮตัว่าให้ผลต่างกันทั Gงในแง่ของ
กลุม่ผู้ชมและการเข้าถึงหลกัคําสอน ที�ละครจะสามารถดงึเอาผู้คนหลายวยัให้มาสนใจเนื Gอหาทาง
ศาสนา เปลี�ยนในสิ�งที�รู้ให้รู้สกึมากขึ Gน 

ผู้ เชี�ยวชาญได้แสดงความเห็นว่าละคร เป็นสื�อที�เข้าถึงชมุชมและสร้างการสื�อสาร
เปลี�ยนแปลงชุมชนเป็นสื�อที�สะท้อนปัญหาของชุมชนได้ นําไปสู่การสร้างความเข้าใจและความ
ร่วมมือให้เกิดขึ Gนในชมุชน 

• บทบาทของนกัการละครในชมุชนมสุลิม 

ผู้ เชี�ยวชาญได้แสดงความเห็นว่านักการละครได้ทําหน้าที�บทบาทที�มีความ
คล้ายคลึงกับคอเต็บที�เป็นผู้ บรรยายธรรมที�มัสยิด แต่มีความแตกต่างกัน และสามารถเทียบ
บทบาทได้เหมือนครู สําหรับนักการละครได้ให้คําจํากัดความหน้าที�ของนักการละครในชุมชน
มสุลิมวา่เป็น “นกัสื�อสารศาสนา” ที�ทําหน้าที�ถ่ายทอดเรื�องราวทางศาสนาในมิตขิองการละคร 

• การพฒันาการแสดงละครนะซีฮตั 

จากการสอบถามผู้ เชี�ยวชาญเกี�ยวกับประเด็นเนื Gอหา ที�อยากให้มีการสร้างเป็น
ละครนะซีฮตัในชมุชนมสุลิมตอ่ไปนั Gน มีผู้ เชี�ยวชาญได้เสนอแนะเรื�องที�อยากให้เกิดขึ Gน ทั Gงการเล่า
เรื�องที�เกี�ยวกับประวัติศาสตร์ทางศาสนา เพราะผู้ ชมน่าจะเข้าใจได้ง่ายและนํามาเชื�อมโยงกับ
สถานการณ์ร่วมสมยั นอกจากนั Gนยงัมีการเสนอให้นําปัญหาที�เกิดขึ Gนในชุมชนมาสร้างเป็นละคร
เพื�อความเข้าใจที�ดีขึ Gน 
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นกัวิชาการด้านศาสนาอิสลามได้ให้แนวคิดในการสร้างสรรค์ละครนะซีฮตัโดยนํา
แนวคดิ Sufism และรูปแบบพิธีกรรมแบบ มสุลิมนิกายซูฟี มาปรับใช้ เพราะจะสามารถสร้างความ
นา่สนใจและพาผู้ชมเข้าสูก่ารนะซีฮตัที�เป็นการร่วมแสดงออกทางจิตวิญญาณ และเติมเต็มในส่วน
ที�ขาดไป เพราะละครจะสามารถพาผู้ชมข้ามผา่นแคเ่พียงการรับรู้ในเนื Gอหาละครไปสู่การเกิดความ
เข้าใจในเชิงจิตวิญญาณผ่านกลวิธีที�มีส่วนผสมให้เกิดแบบพิธีกรรม อย่างที�เกิดขึ Gนในพิธีกรรม     
เดอรเวช ของชาวซูฟี ทั Gงนี Gต้องอยูใ่นสดัสว่นที�พอดีและบนพื Gนฐานที�ชมุชนรับได้ 

ด้านนกัการละครได้เสนอว่า รูปแบบการแสดงที�จะนะซีฮตั เมื�อเกิดการจดัแสดง
บอ่ยครั Gงพอที�ผู้ชมจะรับวิถีของละครได้ ก็สามารถสร้างสรรค์วิธีการนําเสนอที�แปลกออกไปแตต้่อง
ให้ผู้ชมเชื�อมโยงได้ 

• การพฒันาละครในชมุชนมสุลิม 

ผู้ เชี�ยวชาญได้เสนอแนะวา่ต้องอิงอยูก่บักลุม่เป้าหมายชมุชนเป็นหลกั ในส่วนของ
แนวคิดในการพัฒนาผู้ เชี�ยวชาญหลายคนคิดว่าน่าจะต่อยอดให้เกิดเป็นกิจกรรมระยะยาวหรือ
พฒันาไปสูก่ารรวมกลุม่กนัในชมุชนเป็นกลุม่ละครเพื�อจดัแสดงละครนะซีฮตั  

ทัศนคตขิองผู้ชม 

ทศันคตติอ่องค์ประกอบทางการแสดง 

ผลการวิจัยพบว่า องค์ประกอบของละครนะซีฮัตที�ผู้ ชมชอบมากที�สุด คือ 
องค์ประกอบศิลป์ทางการแสดง (เช่น เสื Gอผ้า แสง เวที ฉาก ฯลฯ) โดยคิดเป็นร้อยละ 76.09 ของ
ผู้ชมทั Gงหมด รองลงมาคือ ชอบ อนาซีดในละคร ร้อยละ 50.00 ของผู้ชมทั Gงหมด และชอบบท และ
ชอบการแสดง เป็นสัดส่วนเท่ากันคือ ร้อยละ 27.17 หากพิจารณาแยกชุมชนพบว่าในอับดับ
รองลงมามีทศันคตแิตกตา่งกนัคือ ผู้ชมในชมุชนบ้านครัวชอบ การแสดงเป็นอนัดบัสอง ส่วนชมุชน
บ้านม้าชอบอนาซีดในละครเป็นอันดับรองลงมา สอดคล้องกับการพิจารณาความชอบใน
องค์ประกอบของละครจําแนกตามช่วงอายุและเพศพบว่า ชื�นชอบในองค์ประกอบศิลป์ทางการ
แสดงมากที�สดุเชน่กนั 
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ทศันคตติอ่บทบาทนกัแสดงในชมุชนมสุลิม 

บทบาทของนักแสดง ที� ผู้ ชมทั Gงสองชุมชนคิดว่า ใก ล้ เ คียงมากที� สุด คือ      
ผู้บรรยายศาสนธรรม(คอเต็บ) โดยมีสดัส่วน ร้อยละ 40.00 รองลงมาคือ นกัเผยแพร่ (ดะอ์วะห์) 
และครูสอนศาสนา เป็นสดัส่วนเท่ากันคือ ร้อยละ 30.00  และหากพิจารณาจําแนกตามเพศของ
ผู้ชมพบว่า ผู้ชมเพศหญิงทั Gงสองชมุชนและผมูเพศชายในชมุชนบ้านม้า คิดว่านกัแสดงมีบทบาท
ใกล้เคียงกบัผู้บรรยายศาสนธรรม (คอเตบ็) มากที�สดุ ส่วนผู้ชมเพศชายจากชมุชนบ้านครัวมีความ
คดิเห็นวา่นกัแสดงมีบทบาทใกล้เคียงกบัครูสอนศาสนามากที�สดุ 

เมื�อพิจารณาจําแนกตามช่วงอายุพบว่า ผู้ชมที�อายุตํ�ากว่า 20 และผู้ชมใจช่วง
อาย ุ20 - 40 ปี คิดว่านกัแสดงมีบทบาทใกล้เคียงกบัผู้บรรยายศาสนธรรม ส่วนผู้ชมที�อายใุนช่วง 
41 – 59 ปี คิดว่านกัแสดงมีบทบาทใกล้เคียงกบันกัเผยแพร่ (ดะอ์วะห์) ส่วนผู้ชมอาย ุ60 ปีขึ Gนไป 
คดิวา่นกัแสดงมีบทบาทใกล้เคียงกบัผู้บรรยายธรรมและครูสอนศาสนาในระดบัที�เทา่กนั 

ทศันคตติอ่ละครนะซีฮตัเรื�อง “ระหวา่งทาง” 

ในด้านระดบัความคดิเห็นที�มีตอ่ ละครนะซีฮตัเรื�อง “ระหว่างทาง”  พบว่า ทั Gงผู้ชม
ในชมุชนบ้านครัว และ ชมุชนบ้านม้า มีความคิดเห็นว่า  เนื Gอหาในละครเหมาะสมกบัมสุลิม (Mบ้าน

ครัว= 4.52, Mบ้านม้า =4.54) ในระดบัมากที�สุด และผู้ชมทั Gงในชมุชนบ้านครัวและชุมชนบ้านม้า มี
ความคดิเห็นวา่ การเลือกมสัยิดเป็นสถานที�ในการจดัแสดง, ระยะเวลาในจดัการแสดง, เพลงอนา
ซีดช่วยส่งเสริมละครน่าสนใจ, การแสดงคนเดียวน่าสนใจ, การมีส่วนร่วมของคนดูน่าสนใจ, 
รูปแบบละครที�จดัแสดงอยูใ่นหลกัการของศาสนาอิสลาม นั Gน มีความเหมาะสมในระดบัมาก  

เมื�อเปรียบเทียบผู้ชมชมุชนบ้านครัวและชุมชนบ้านม้าพบว่า ระดบัความคิดเห็น 
ในด้าน การใช้มสัยิดเป็นสถานที�ในการจดัแสดง, เพลงอนาซีดทําให้ละครน่าสนใจ, การมีส่วนร่วม
ของคนดนู่าสนใจเนื Gอหาในละครเหมาะสมกับมุสลิม และรูปแบบละครอยู่ในหลกัการของศาสนา
อิสลาม นั Gนมีทศันคตไิมแ่ตกตา่งกนั  

แต่ผู้ชมชุมชนบ้านครัวและชมุชนบ้านม้ามีระดบัความคิดเห็นในด้าน ระยะเวลา
ในการจัดแสดง, การแสดงคนเดียวน่าสนใจ, พบว่าระดับความคิดเห็นแตกต่างกันอย่างมี
นยัสําคญัทางสถิตทีิ�ระดบั .05 โดยผู้ชมในชมุชนบ้านม้ามีระดบัความคิดเห็นสงูกว่าชมุชนบ้านครัว
ทั Gง 2 ข้อ 
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ทศันคตติอ่การสร้างสรรค์ละครนะซีฮตั 

ผู้ชมมีทศันคติว่า อยากให้ละครนะซีฮตัจดัแสดงในชมุชนอีก (Mบ้านครัว= 4.60, M

บ้านม้า =4.58) ในระดบัมากที�สดุ ส่วนประเด็นการใช้ละครเป็นเครื�องมือที�มีประสิทธิภาพในการสั�ง
สอน นะซีฮตั ให้คําแนะนํา ให้กับชมุชน, ละครนะซีฮตัควรเชื�อมโยงและนําเสนอหลกัคําสอนของ
อิสลามในเนื Gอเรื�องที�จดัแสดง และเนื Gอหาในละครควรนําเสนอประเด็นชมุชนและสงัคม มีทศันคติ
อยูใ่นระดบัมาก  

หากเมื�อเปรียบเทียบทศันคติของทั Gงสองชมุชนในประเด็นเรื�อง ละครนะซีฮตัควร
เชื�อมโยงและนําเสนอหลกัคําสอนของอิสลามในเนื Gอเรื�องที�จดัแสดง, เนื Gอหาในละครควรนําเสนอ
ประเด็นชุมชนและสังคม, และความต้องการให้มีการมีการจัดแสดละครในชุมชนอีก พบว่ามี
ทศันคตใินระดบัที�ไมแ่ตกตา่งกนั  

ส่วนประเด็นเรื�องการใช้ละครเป็นเครื�องมือที�มีประสิทธิภาพในการสั�งสอน นะซี
ฮตั ให้คําแนะนําแก่กันในชมุชน พบว่าระดบัความคิดเห็นแตกตา่งกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติที�
ระดบั .05 โดยผู้ชมในชมุชนบ้านม้ามีระดบัความคดิเห็นสงูกวา่ชมุชนบ้านครัว 

 

อภปิรายผลการวิจัย 

  ละครนะซีฮัต: การสร้างสรรค์ภายใต้กรอบ 

กระบวนการสร้างสรรค์ละครนะซีฮตัในชมุชนมสุลิมนั Gนเป็นการสร้างละครภายใต้
กรอบและกฎเกณฑ์ทางศาสนา กรอบดงักล่าวมีผลในการสร้างสรรค์รูปแบบ กรอบในมิติของ
เนื Gอหา กรอบนี Gเป็นกรอบที�ไม่ชดัเจน เป็นกรอบที�ยงัมีข้อถกเถียงกนัอยู่หรือยงัมีความเคลือบแคลง
สงสยั และดเูหมือนว่าการทํางานวิจยัชิ Gนนี Gจะเป็นการสร้างสรรค์การแสดงที�ทําไปพร้อมๆ กบัการ
ค้นหากรอบที�ชัดเจนเกี�ยวกับหลกัศาสนาอิสลามกับเรื�องศิลปะการแสดง ซึ�งจากการศึกษาวิจัย
พบว่า คงเป็นเรื� องยากที�จะสร้างความชัดเจนในเรื�องที�ว่า อะไรทําได้ ถูกหลักการ หรืออะไร
ต้องห้ามเพราะสิ�งเหล่านี Gต่างตั Gงอยู่บนการตีความ และทศันคติส่วนบุคคลของคนมอง แม้ทั Gงหมด
จะอ้างอิงจากคัมภีร์อัลกุรอาน และแนวทางซุนนะห์ของท่านศาสดามุฮัมมัด (ซ.ล.) แต่มีการ
พิจารณาในรายละเอียดที�แตกตา่งกนั 
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การทํางานภายใต้กรอบทางศาสนาในมมุของผู้สร้างสรรค์ที�มีความรู้ในศาสนาอยู่
ในขั Gนพื Gนฐานทั�วไป ทําให้ในตอนเริ�มกระบวนการสร้างสรรค์ผู้ วิจัยตีกรอบแคบมาก เพื�อป้องกัน
ไม่ให้เกิดความผิดพลาดในการสร้างสรรค์แล้วนําไปสู่การสร้างงานที�ขดัต่อหลกัการศาสนา การ
สร้างสรรค์ภายใต้กรอบแคบๆ นี G ผู้ วิจยัเริ�มต้นเลือกเรื�องมานําเสนอด้วยการเล่าผ่าน “แว่น” หรือ
กระบวนทศัน์ (Paradigm) แบบอิสลาม ที�จะกําหนดความคิดในเรื�องคณุธรรมจริยธรรม การมอง
โลกและ “ความจริง” ในแบบอิสลาม  

ผู้ วิจัยได้เลือกรูปแบบการสร้างสรรค์ที�ทําหน้าที�เป็น “พาหะ” ในการเล่าเรื�อง ที�
ผู้ วิจัยคิดว่าเหมาะสมและอยู่บนพื Gนฐานของความ “ถูกต้อง” ที�สุดเท่าที�จะเป็นไปได้ ถูกต้องใน
หลกัการศาสนาและถกูต้องในมมุของชมุชนที�ผู้ วิจยัเลือกเป็นพื Gนที�ปฏิบตัิการ ดงันั Gนผู้ วิจยัจึงเลือก
เอาอนาซีดมาใช้ในการแสดง การใช้เสียงที�ไม่มีลกัษณะเป็น “เพลง” ที�มีดนตรีเป็นเพียงเสียงจาก
เครื�องเคาะ จากนั Gนจึงเริ�มคิดสร้างสรรค์ที�จะเอาการแสดงเดี�ยวเพื�อมาเทียบเคียงกับผู้คนที�ทํา
หน้าที�สื�อสารศาสนาในสงัคม หรือการสร้างการแสดงที�ดงึเอาลกัษณะบางประการทีเป็นกิจวตัรใน
การประกอบกิจกรรมทางศาสนาอย่างการขอดอุา “ซอลาวาตนบี” มาใช้ แต่อําพรางไว้ไม่ให้ใคร
เห็นและเข้าใจไปว่านี�เป็นการเอาอย่าง “พิธีกรรม” ที�จะถูกครหาได้ว่าเป็นการทํา “บิดอะห์” หรือ
การสร้างอตุริกรรมให้เกิดขึ Gน  

การสร้างสรรค์การแสดงละครนะซีฮตัจึงเป็นการหยิบยืมเอารูปแบบ (Form) และ
วิธีการนําเสนอ (Style of Presentation) ของการแสดงที�หลากหลาย ทั Gงที�เป็นสื�อสารการแสดงที�มี
โครงสร้างการเล่าเรื�องเชิงละครอย่าง การแสดงเดี�ยว (Solo Performance) ซึ�งอาศยัรูปแบบละคร
แบบมีส่วนร่วมของผู้ชม (Participatory Theatre) มาประกอบด้วย อีกทั Gงยงัได้ใช้สื�อสารการแสดง
ที�ไม่ได้มีโครงสร้างเชิงละครอย่างการแสดงการขบัร้องอนาซีดมาใช้ ประกอบร่างให้เป็นละครเพื�อ
ชมุชนมสุลิม 

 หลงัจากกระบวนการสร้างสรรค์เสร็จสิ Gน ผู้ วิจยัได้ตระหนกัแล้วว่ากรอบที�ผู้ วิจยั
ขีดเส้นตีวงไว้นั Gนสามารถขยายได้กว้างไกลได้อีก นกัวิชาการบางท่านเสนอแนวทางที�ในเบื Gองต้น
ผู้ วิจัยปฏิเสธด้วยเสียงหนักแน่นที�จะนําเอาวิธีการหรือแนวคิดจากนิกายอื�นๆ ในอิสลามมาใช้ 
นกัวิชาการเสนอการนําการสร้างจิตวิญญาณในพิธีกรรมแบบซูฟีมาปรับใช้เพื�อให้ละครมีความเป็น
เอกลกัษณ์และนําไปสูก่ารเคารพน้อมน้อมในพระเจ้าและหลกัธรรมของพระองค์   
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ขอบเขตของกรอบจะตีวงกว้างได้เทา่ที�ไมห่ลกัเกณฑ์ทางศาสนาที�เป็นหวัใจคือ ไม่
ขดัตอ่หลกัศรัทธา และหลกัปฏิบตัิในศาสนา และทั Gงหมดต้องดํารงอยู่ในความเชื�อต่อพระเจ้าองค์
เดียว  และการสร้างสรรค์ต้องตั Gงอยู่บนเจตนาที�ดี ตามแนวคิดทางศาสนาที�ว่า “ทกุอย่างขึ Gนอยู่กับ
เจตนา” เทา่นี Gที�เป็นสาระสําคญั 

 การขยายกรอบให้กว้างขึ Gนได้นี G  อณสั อมาตยกลุ (สมัภาษณ์,19 มีนาคม 2553) 
นกัวิชาการศาสนาอิสลามเสนอแนวคิด “การทําให้เป็นอิสลาม” (Islamization) ที�สามารถเปลี�ยน
อะไรที�อยูน่อกกรอบให้เข้ามาอยูใ่นกรอบ เปลี�ยนสิ�งที�เป็นปฏิบกัษ์ตอ่หลกัการศรัทธาและปฏิบตัิใน
อิสลามให้ถกูต้องตามหลกัเกณฑ์ของศาสนา ซึ�งหลกัเกณฑ์ทางศาสนานั Gนก็มีหลากหลายมากมาย
ในรายละเอียด ซึ�งในการทํางานทกุครั Gงศิลปินก็ต้องคอยตรวจสอบว่าสิ�งที�เราสร้างสรรค์นั Gนอยู่ใน
กรอบที�เป็นหวัใจของอิสลามอยูห่รือไม ่ 

หากพิจารณาการวิจัยสร้างสรรค์ละครนะซีฮัตเรื� อง “ระหว่างทาง” ผู้ วิจัยได้
เลือกสรรคเอากลวิธีและรูปแบบการนําเสนอที�นํามาปรับใช้ให้ถูกหลักศาสนาอยู่แล้ว แม้กระทั�ง
การนําละครนั Gนก็มิได้เป็นผลิตผลจากวฒันธรรมอิสลามมาใช้เพื�อนะซีฮตั ด้วยการนํามาแปลงโฉม
และหาที�ทางให้เป็นละครในแบบอิสลาม นําไปสู่การเกิดหน้าที�ใหม่ของละครในการเป็นสื�อเพื�อนะ
ซีฮตัสําหรับชมุชนมสุลิม ก็เป็นกระบวนการทํา”ละคร” ให้เป็น “อิสลาม” เชน่เดียวกนั 

 แต่อย่างไรก็ตามข้อเสนอแนะ “การทําให้เป็นอิสลาม” นี G ยังต้องพิจารณาเอา
ชมุชนมุสลิมเป็นตวัตั Gง ว่าสิ�งที�เรานํามาผ่านกระบวนการทําให้เป็นอิสลามนั Gนอยู่ภายใต้เงื�อนไขที�
ชมุชนรับได้ เพราะมิฉะนั Gนแล้วจะเป็นการนําเอาสิ�งแปลกปลอมเข้าไปขดัตอ่ความเชื�อและวิถีเดิม
ของชมุชน ซึ�งอาจจะนําไปสูค่วามขดัแย้งแทนที�จะเป็นการสร้างสรรค์ 

ฉะนั Gนแล้วหลงัจากนี Gตอ่ไป ใจความสําคญัที�สงัคมและประชาติมสุลิมจะพิจารณา
ไม่ได้อยู่กบัคําถามที�ว่า “มสุลิมจะทําละครได้หรือไม่” เพราะคําตอบดจูะลอยเด่นออกมาจากการ
ทําวิจัย เป็นเสียงหนักแน่นว่า “ได้” แต่ปัญหาที�เกิดขึ Gนที�เป็นข้อถกเถียงในสังคมมุสลิมให้ได้
พิจารณานั Gนคือ รายละเอียดปลีกย่อยในการสร้างสรรค์ละครที�เป็นกฎเกณฑ์ทางศาสนาในเรื�อง
อื�นๆ เชน่ เรื�องผู้หญิง ผู้ชาย ดนตรี การเต้นรํา ฯลฯ ซึ�งต้องพิจารณาเอาหลกัเกณฑ์ในการพิจารณา
เกี�ยวกับเรื�องดงักล่าวมาใช้มอง  แต่มิได้หมายความว่าสิ�งปลีกย่อยที�เป็นรายละเอียดเหล่านี Gไม่
สําคญั ทว่าหากเราจะเคลื�อนเป้าหมายใหญ่ด้วยการสื�อสารผ่านการละคร ด้วยการที�จะต้องมอง
ผา่นและละเลยตอ่กฎเกณฑ์ที�เป็นรายละเอียดเหล่านี Gแล้วนั Gน ก็อาจจะต้องเลือกทําแม้จะหมิ�นเหม่
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ตอ่ความไม่ถกูต้อง แตเ่พื�อยืนยนัสิ�งที�ยิ�งใหญ่กว่าที�เป็นหวัใจสําคญัอาจจะต้องหาความเหมาะสม
ต่อไป คงจะเข้าข่ายคําพูดที�ว่า “การแหวกขนบเล็กน้อยเพื�อผลอันยิ�งใหญ่” หากพิจารณาตาม
แนวความคดินี Gคงจะทําให้การสร้างสรรค์งานของผู้ มีเจตนาดีตอ่ศาสนาทั Gงหลาย คลายความกงัวล
ไปได้ในระดบัหนึ�ง 

การนะซีฮัตด้วยละคร  

การนะซีฮตัเป็นสิ�งสําคญัในศาสนาอิสลาม ท่านศาสดากล่าวว่า “ศาสนาคือการ
ตกัเตือน” การตกัเตือนนั Gนเป็นคําใหญ่เพราะท่านศาสดาพดูถึงนะซีฮตัว่าเป็นศาสนา ซึ�งหมายถึง
วา่การที�มนษุย์จะอยูบ่นโลกนี Gไมใ่ช่จะอยู่ได้ด้วยตนเองหรือแสวงหาความสขุเพียงส่วนตวัไม่ได้การ
แสดงออกถึงความรับผิดชอบกันในสังคมนั Gนแสดงออกด้วยการตักเตือนกันของเพื�อนมุษย์
เพราะฉะนั Gนนะซีฮตัจงึเป็นองค์ประกอบหนึ�งที�สําคญัในการทํางานเพื�ออิสลาม   

การนะซีฮตัด้วยละครนั Gนไมใ่ช่เพียงแคส่่งเนื Gอหาสาระที�เป็นข้อมลู แตม่นัเป็นสื�อที�
เล่าเรื�อง (Narrative media) ที�มีการการแปลงเนื Gหาสาระทางศาสนาเป็นสารที�มีรส มีเรื�องชวน
ตดิตาม มีความซบัซ้อนยอกย้อน ชวนสงสยัและตั Gงคําถาม ดงันั Gนมนัอาจจึงเป็นคณุสมบตัิใหม่ของ
การสื�อสารเพื�อนะซีฮตั ที�ไม่ใช่เพียงการนําส่งเนื Gอหาเชิงข้อมูล แต่มนัได้แปลงข้อมูลนั Gนเป็นเรื�อง
แต่งที�มีชีวิตชีวา มีอารมณ์ความรู้สึก ที�ไม่ได้ใช้เพียง “ภาษาพูด” อย่างตรงๆ ทื�อ แต่สื�อสารด้วย
ศิลปะของการแสดงออกด้วยภาษาที�หลากหลาย เช่น ภาษากาย สีหน้า ท่าทาง ภาษาจาก
องค์ประกอบทางการแสดง เชน่ ฉาก เสื Gอผ้า แสง เป็นต้น 

และหากเราพิจารณาตามแนวทางในการนะซีฮัตที�กล่าวว่า การนะซีฮัตต้อง
คํานงึถึงตวัคนที�เรานะซีฮตั การใช้วาจานํ Gาเสียงที�สภุาพ และกาละเทศะก็เป็นสิ�งที�จะต้องพิจารณา 
ดงันั Gนจึงดเูหมือนว่า การเปล่งเสียงนะซีฮตัด้วยละครนั Gนดจูะเป็นการนะซีฮตัที�มีท่าทีที�อ่อนน้อม 
การไม่พูดสิ�งที�เป็นข้อเสียหรือปัญหาตรงๆแต่กลบัพาผู้ชมอ้อมไปกบัเรื�องเล่าและการยกเอาชีวิต
ของตวัละครมาเป็นอทุาหรณ์ นั Gนจะเป็นการโน้มน้าวใจผู้ชมให้ “รู้สึก” มากกว่าเพียงแค ่“รับรู้” ตอ่
เนื Gอหาสาระที�เราต้องการนะซีฮตั ทั Gงการสร้างสรรค์ละครก็มีปัจจยัเรื�องผู้ชมที�กําหนดเนื Gอหาและ
ทา่ทีในการเลา่เรื�อง และสื�อสาระ ซึ�งก็ตรงกบัแนวทางที�ต้องคํานึงถึงตวับคุคลที�เรานะซีฮตัด้วยเป็น
สําคญั 

ดงันั Gนการนะซีฮัตด้วยละคร ในขั Gนตอนของการสร้างสรรค์เนื Gอหาที�จะนํามาเล่า
บนเวที สิ�งหนึ�งที�ผู้สร้างสรรค์คํานึงคือ “ผู้ชม”  กระบวนการที�เกิดขึ Gนคือการวิเคราะห์ผู้ชมว่า เรื�อง
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อะไรเหมาะที�จะนํามาเล่าเพื�อนําเสนอศาสนธรรมเพื�อนะซีฮัต ดังนั Gนการนะซีฮัตด้วยละครมี
แนวโน้มที�มองเห็นผู้ รับเป็นตวัตั Gง (Audience-Oriented) ซึ�งในการสร้างละครมีธรรมชาติที�คํานึงถึง
ผู้ รับสารนั Gน จะทําให้การสื�อสารด้วยละครแตกต่างไปจากรูปแบบอื�นๆ เช่น การสอนโดยครูเป็น
ศนูย์กลาง (กาญจนา แก้วเทพ, 2552: 278) การเทศน์โดยเอาความต้องการของพระผู้ เทศน์เป็น
จดุเริ�มต้น การออกคําสั�งที�ถือเอาความประสงค์ของผู้พดูเป็นเป้าหมาย เป็นต้น 

การพิจารณาผู้ชมเป็นหลกันั Gนยงัเป็นปัจจยัที�ก่อให้การปรับเปลี�ยน เลือกสรร เนื Gอ
เรื�องและวิธีการนําเสนอทีสอดคล้องกบัความต้องการและวิถีชมุชน การสร้างสรรค์เนื Gอหาสาระ จึง
นํามาจากต้นทนุที�มีอยู่ในชมุชน ทั Gงเรื�องเล่าทางศาสนา อย่างบิลาล และเรื�องราวที�จริงที�นําเสนอ
ภาพของปัญหามาใช้ พาผู้ชมเอาประสบการณ์ของชีวิตตนเองในชมุชนมาทบัทาบกับเรื�องราวใน
ละคร และนํากลวิธีนําเสนอที�ผสานความรู้ดั Gงเดิมที�มีอยู่ในชุมชนอย่างการแสดงอนาซีดมา มา
สร้างสรรค์ร่วมกบัแบบแผนการละครแบบตะวนัตก  

ดงันั Gนการละครที�นํามาเป็นกลยทุธ์เพื�อนะซีฮตั นั Gนอาจจะแตกตา่งไปกบัการนะซี
ฮัตในแบบการแสดงธรรม (คุตบะห์) หรือการตักเตือนกันและกันหลังการละหมาด หรือการ
บรรยายธรรมมะ ที�ตั Gงต้นด้วยหลกัศาสนาและเนื Gอหาเชิงข้อมูลเพื�อตกัเตือนและโน้มน้าวใจให้ทํา
ความดี ละครจึงเป็นศิลปะของการโน้มน้าวใจและตกัเตือนที�น่าดูชม ดงัที� อับดุลเลาะ หนุ่มสุข 
(สมัภาษณ์, 11 มีนาคม 2553) ได้อธิบายว่าละครนะซีฮตัจะมีกลยุทธ์ในการโน้มน้าวเตือนใจอยู่
สองแบบในหลกัวิชาการเกี�ยวกับนะซีฮตัอยู่สองส่วน ส่วนที�หนึ�งคือ ตรัฆีบ คือชอบในทางความดี 
คือคนดแูล้วอยากที�จะทําความดี   เพราะมีผลตอบแทนจากสิ�งเขาทํา ส่วนที�สองคือ ตรัฮีบ คือ กลวั
ที�จะทําความชั�ว ดงันี Gแล้วละครคือการสาธิตชีวิตให้เห็น คือการแสดงภาพของช่วงชีวิตของตวัละคร 
(Slice of life) ผู้คนจะเรียนรู้หลกัธรรมจากการได้พิจารณาความผิดพลาดและไม่เอาเยี�ยงอย่าง 
และซาบซึ�งในการฝ่าฟันอปุสรรคจนประสบความสําเร็จและอยากเอาเยี�ยงอยา่งตวัละคร  

นกัวิชาการทางศาสนาเรียกร้องให้ละครนะซีฮตัมีความชดัเจนในการสร้างเนื Gอหา
และการส่งเนื Gอหาสาระไปยงัผู้ชม รวมทั Gงวิธีการนําเสนอ แบบที�เรียกว่าต้องบอกให้ตรงให้ชดัเจน 
เตือนก็เตือนให้ตรง ซึ�งตา่งไปกบันกัการละครที�มองวา่ “นํ Gาเสียง” ของการเตือนนั Gนอาจจะไม่ได้เป็น
การบอกเลา่หรือพดูตรงๆ  แตห่ากเป็นการตั Gงคําถามหรือ ชวนให้คิด ก็ถือว่าเป็นรูปแบบหนึ�งในการ
เตือนด้วยเชน่เดียวกนั  ข้อพิจารณาของสิ�งนี Gคือ “การเตือนตรงๆ” หรือ “ไม่ตรง” ในการนะซีฮตัด้วย
ละครนั Gนต้องสร้างให้เกิดความสมดลุ เพราะหากเล่าตรงมากเกินไปชนิดที�เป็นละครบอกเล่าทุก
อย่าง เตือนอย่างไม่มีชั Gนเชิง  นั�นก็อาจจะทําให้การเล่าเรื�องขาดอรรถรสและขาดเสน่ห์ ขาดพื Gนที�
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วา่งให้คนดไูด้ใช้ประสบการณ์สว่นบคุคลในการเตมิเตม็ความคิดตอ่ยอด จะเป็นละครที�ขาดคณุคา่
ในเชิงศิลปะ แตห่ากเล่าซบัซ้อนและด้วยวิธีการนําเสนอที�ยากเกินไปสําหรับผู้ชมก็อาจจะทําให้ส่ง
สาระเนื Gอหาได้ไม่ชัดเจน สับสน สิ�งนี Gจึงต้องพิจารณาควบคู่ไปกับการเลือกลุ่มเป้าหมายในการ
สร้างสรรค์ละคร และประสบการณ์ทางการละครของกลุม่ผู้ชมเป็นสําคญั 

บทบาทของนักการละครในชุมชนมุสลิม 

ในส่วนประเด็นเกี�ยวกับนักการละครกับนักการศาสนานั Gนได้แสดงบทบาทที�
เหมือนหรือแตกต่างกันอย่างไรในการนะซีฮตั หากพิจารณาในฐานะที�ทั Gงคู่เป็นผู้ส่งสาร (Sender) 
ในกระบวนการสื�อสาร ผู้ ส่งสารทั Gงสองได้แสดงบทบาทที�เหมือนกันในแง่ของของภารกิจที�จะ
สื�อสารประเด็นศาสนาไปยงัชมุชน นกัการศาสนาและนกัการละครต้องมีคณุสมบตัิที�ต้องมีความรู้
ในทางศาสนา ต่อหลักธรรมทางศาสนาหรือต่อประเด็นที�ต้องการสื�อสารเป็นอย่างดี แต่นกัการ
ละครแสดงบทบาทของตนผา่นการเป็นตวัละครที�หลากหลาย ส่วนนกัการศาสนานั Gนสื�อสารโดยใช้
บทบาทของการเป็นบคุคลากรทางศาสนาในสงัคม เช่น คอเต็บ ครูสอนศาสนา นกับรรยายธรรม 
ซึ�งในความเป็นจริงแล้ว บทบาทเหล่านี Gสามารถเบ็ดเสร็จอยู่ในตวัคนคนเดียวได้ ดงัที�เราจะเห็นได้
ในชมุชนมสุลิมทั�วไป 

อยา่งไรก็ตาม บทบาทของนกัการละครเองก็มิได้จํากดัอยู่เฉพาะการเป็นนกัแสดง 
เพราะในขณะทําการแสดง นักแสดงก็สามารถทําหน้าที� เป็น คนเล่าเรื� อง คนบรรยาย เฉก
เชน่เดียวกบัที�นกัการศาสนาทําหน้าที�เลา่เรื�องและบรรยาย นกัแสดงอาจผสานตวัเองไปในบทบาท
ของผู้ประสานความรู้หรือผู้ นํากระบวนการ (Facilitator) ที�แฝงอยู่ในการแสดงละครในรูปแบบ 
ละคร Forum Theatre หรือแสดงบทบาทออกมาคล้ายคลึงกบั ครูผู้ นํากิจกรรมในชั Gนเรียน หรือครู-
นักแสดง (Actor-Teacher) ในละครการศึกษาที�ไม่ต่างไปจากครูสอนศาสนาในโรงเรียนสอน
ศาสนาภาคบงัคบัในชมุชน (โรงเรียนฟัรดอีูน) สิ�งที�แตกตา่งก็คือ พื Gนที�ในการแสดงออกของนกัการ
ละครที�ต่างออกไปจาก มิมบรั (พื Gนที�แสดงธรรมของคอเต็บ) หรือเวทีบรรยายธรรมในงานมสัยิด 
หากแตเ่ป็นเวทีละครที�แสดงความเป็นเอกลกัษณ์และความพิเศษแตกตา่งออกไปของนกัการละคร
ที�ทําหน้าที�ในชุมชนมสุลิม พื Gนที�นี Gอาจจะเป็นพื Gนที�ใหม่ที�ต้องการเวลาในการสร้างการยอมรับและ
ทําความเข้าใจ 

ดงันั Gนบนความเหมือนและความตา่งกนัของนกัแสดงและนกัการศาสนาที�ทําหน้า
ในการนะซีฮัต ทั Gงคู่จึงมีบทบาทที�จําเป็นในชุมชนมุสลิมในที�ทางที�ต่างกันออกไป แต่ก็สามารถ
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ทํางานสอดประสานกัน เติมต่อกัน แบบที�นกัการละครทําหน้าที�ของตนเสริมนกัการศาสนา หรือ
นกัการศาสนาทํางานร่วมกันกับนกัการละคร หรือการเชื�อมเอาเวทีของนกัการละครและนกัการ
ศาสนามาอยู่ในพื Gนที�เดียวกัน และใช้คณุสมบตัิข้อดีของแตล่ะคนสร้างการสื�อสารไปยงัชุมชนให้
เกิดประสิทธิภาพ 

ความเป็นคนใน: ปัจจัยในการสร้างสรรค์ 

จากผลการวิจยัที�สํารวจทศันคติของผู้ชมพบว่า ผู้ชมส่วนใหญ่มีทศันคติตอ่ความ
เหมาะสมของละครนะซีฮตัที�ได้จดัแสดง ประเด็นต่างๆ อยู่ในระดบัมาก และดีมาก ทําให้ ผู้ วิจยั 
คิดว่าผลที�เกิดขึ Gนน่าจะมาจากปัจจยัในเรื�องตวัตนของผู้ วิจยัที�มีบทบาทเป็น “คนใน” (Emic)  เป็น
สว่นสําคญั 

ความเป็น “คนใน” จะนําไปสู่การสร้างสรรค์ละครนะซีฮตัได้อย่างมีประสิทธิภาพ 
ในแง่ของการเป็น “คนในชมุชน” จะทําให้นกัการละครที�เป็นคนในชมุชนสามารถสร้างสรรค์ละครที�
มีประเดน็สื�อสารที�เหมาะสมกบัชมุชน มีเนื Gอหาที�เป็นปัจจบุนัและตรงตามความต้องการของชมุชน 
เพราะผู้สร้างสรรค์ก็มีบทบาทเป็นส่วนหนึ�งของวงจรปัญหาที�เกิดขึ Gนในชมุชน ซึ�งภาวะของการเป็น
คนในจะทําให้ความต้องการในการแสดงออก (Need to Express) ผ่านละครของนกัการละคร
เป็นไปอยา่งเข้มข้น และจริงใจ 

นอกจากนั Gนในแง่ความเป็นคนในในมุมของ “คนในศาสนา” ยิ�งถือเป็นปัจจัย
สําคญั เพราะไม่มีทางที�การสร้างสรรค์ละครนะซีฮัตจะเกิดขึ Gนโดยคนที�ไม่ใช่มุสลิม ซึ�งถือเป็น
เงื�อนไขการกําหนดความเป็นละครนะซีฮตั ความเป็นมสุลิมยงัทําให้เกิดการเล่าเรื�องอย่าง “เข้าอก
เข้าใจ” เพราะตา่งมีความเชื�อความศรัทธาและคา่นิยมที�เหมือนกนั 

มองละครนะซีฮัตกับการสร้างสะพานในการสื�อสารนะซีฮัตชุมชน 

ละครนะซีฮตัที�ได้สร้างสรรค์ขึ Gน มีลกัษณะละครชมุชน (Community Theatre) ที�
ผลิตเป็นละครเร่ (Touring Theatre) โดยมีการสร้าง “ผลงานละคร” (Theatre Product) เข้าไปจดั
แสดงในชุมชนเพื�อส่งผ่านเนื Gอหาความรู้ในการมุ่งพัฒนาไปยังผู้ ชมที�เป็นผู้ ชมที�เป็นฝ่ายตั Gงรับ 
(Passive Audience) สอดคล้องกบันิยามความหมายของของกิตติรัตน์ ปลื Gมจิต (2552) และดวง
แข บวัประโคนและคณะ (2547) 
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 หากเป็นการจดัแสดงละครในรูปการนี Gและมองในแง่มมุของการสื�อสาร ด้วยการ
อธิบายผา่นแบบจําลองการสื�อสาร ด้วยแนวคิดกระบวนการสื�อสารแบบ   S-M-C-R (Sender-ผู้ส่ง
สาร Message-เนื Gอหา Chanel-ตวัสื�อ/ช่องทาง และ Receiver-ผู้ รับสาร) จะพบว่าการนําละครที�
เ ป็นผลงานละครเข้าไปจัดแสดงมักจะถูกจัดเข้าไปอยู่ใน แบบจําลองเชิงการถ่ายทอด 
(Transmission) ที�มีลกัษณะของการสื�อสารทางเดียว (one-way communication) คือ ส่งเนื Gอหาที�
ต้องการนะซีฮตัจากที�เคยอยู่ในช่องทางของคตุบะฮ์ การบรรบายธรรมจากผู้ส่งที�เป็นคอเต็บ หรือ
ผู้ รู้ ไปเป็นช่องทางหรือตวัสื�อที�เป็นละครโดยนกัการละคร โดยบทบาทของผู้ส่งและผู้ รับจะตายตวั
และผู้ รับสารจะมีสว่นร่วมในแง่ของการรองรับสารที�นะซีฮตัเทา่นั Gน 

 แตอ่ยา่งไรก็ตาม การจดัแสดงละครนะซีฮตัที�มีการนําลกัษณะละครแบบมีส่วนร่วม 
(Participatory Theatre) มาใช้ จะสร้างการสื�อสารสองทาง (two-way communication) จึงทําให้
ละครก้าวไปสูก่ารสื�อสารใน “แบบจําลองเชิงพิธีกรรม” (Ritualistic) ที�มีลกัษณะของการเปิดโอกาส
ให้ผู้ชมที�เป็นผู้ รับสารได้มีสว่นร่วมในละครซึ�งในละครเรื�องระหวา่งทาง ผู้ วิจยัได้สร้างกิจกรรมการมี
ส่วนร่วมที�นําผู้ ชมไปนั�งพินิจเนื Gอหาละครที�ได้นะซีฮตัและแปรผลของความนึกคิดที�ได้สื�อสารทํา
ความเข้าใจ ละครกระตุ้นให้ความรู้ ความเชื�อหรือข้อมูลเรื� องที�ได้สื�อสารนะซีฮัตอันเป็นเรื�อง
พื Gนฐานที�มุสลิมส่วนใหญ่ตระหนักรู้ให้มีชีวิตขึ Gนมาอีกครั Gง  จากนั Gนผู้ ชมจึงนําประสบการณ์และ
ความรู้ความเชื�อของตนเองออกมาถ่ายทอดเป็นข้อความที�เขียนออกมาสู่ชุมชน ดงัที�ปรากฎจาก
ผลวิจยัว่ามีทั Gงข้อความที�มีเนื Gอหานะซีฮตัหรือข้อความที�สื�อสารความรู้สึกของตนเองไปสู่ผู้ อื�น เป็น
พื Gนที�ของการสื�อสารกันในชุมชนที� จําลองขึ Gนและแฝงไว้ในละครที�มีลักษณะเป็นการสร้าง
กระบวนการการพดูคยุ ทั Gงกบัตนเองให้กระจา่ง (Self-Clarification) และส่งตอ่ไปสู่ผู้ อื�น นอกจากนี G
หลงัจบการแสดงที�มีการจดัเวทีพดูคยุแลกเปลี�ยนกันยงัเปิดช่องทางของการเรียนรู้ข้อมลูข่าวสาร 
ความรู้สึกนึกคิดของกันและกันในชุมชนด้วย โดยมีเป้าหมายเพื�อเชื�อมโยงพูกพนัความสัมพันธ์
ระหวา่งผู้คน การสร้างพื Gนที�การมีสว่นร่วมในละครแบบมีสว่นร่วมของผู้ชมจงึเปลี�ยนผู้ชมที�เป็นฝ่าย
ตั Gงรับ (Passive Audience) แบบการชมละครทั�วไปหรือการฟังบรรยายธรรม ไปสู่การเป็นผู้ชมที�
บทบาทในละคร (Active Audience) ที�ชว่ยคดิตอ่ยอดไปสูก่ารแก้ปัญหา 

การจัดแสดงละครนะซีฮัตครั Gงนี G ยังก่อให้เกิดการสื�อสารแบบที�เรียกว่า “การ
สื�อสารสองจัวหวะ” (Two-step flow of communication) จากงานวิจัยของดวงแขและคณะ 
(2547) ที�นําเสนอกระบวนการเข้าไปจดัแสดงละครและจดัอบรมให้กับเยาวชนในชุมชน นําไปสู่
การเปลี�ยนผู้ชมเป็น ”ผู้สร้างละคร” ป้อนกลบัไปยงัชมุชน แตสํ่าหรับการสร้างสรรค์ละครนะซีฮตัใน
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ครั Gงนี G ไมไ่ด้เกิดการเปลี�ยนคนดเูป็นคนสร้างละครแบบมะขามป้อม แตไ่ด้เปลี�ยนผู้ชมให้เป็น “ผู้นะ
ซีฮัตหน้าใหม่” ให้เกิดขึ Gน ละครเรื�องระหว่างทางยงัได้เปิดเวทีพูดคยุในชุมชนแม้ไม่เป็นทางการ 
ดงัที�ได้เกิดขึ Gนคือในชมุชนคือ การพดูคยุแสดงความเห็นของกลุม่ชาวบ้านตอ่เนื Gอหาและประเด็นใน
ละคร หรือพดุคยุในประเดน็ที�ตอ่เนื�องจากการละคร เมื�อละครทําหน้าที�จบแล้วในวนัแสดง นกัการ
ละครทําหน้าที�ของตนจบในเวทีการแสดง แตไ่ด้ส่งต่อประเด็นเนื Gอหาและบทบาทการนะซีอตัไปสู่
เวทีอื�นๆในชมุชน  ปัญหาถกูถามตอบโดยคนในชมุชน ในเวทีของร้านค้า เวทีของโรงเรียน ละครจึง
เป็นสะพานเล็กๆ เป็นชอ่งทาง พื Gนที�ประสานเชื�อมร้อยสายสมัพนัธ์ ที�นําคนในชมุชนกลุ่มตา่งๆ มา
แลกเปลี�ยนบทบาทกนั โดยสร้างการสื�อสารแบบสองชว่งตอน จากขั Gนแรกที�ผู้ชมที�ได้รับการนะซีฮตั
จากละครโดยผู้ ส่ งสารที� เ ป็นนักการละคร ที� เ ป็น    “การสื� อสารขาเ ข้า ”    (Receptive 
Communication)  ไปสู่บทบาทของผู้ นะ ซีฮัต ทํา   “การ สื� อสารขาออก”      (Expressive 
Communication) เป็นผู้ ส่งสาร ผู้ นะซีฮัตหน้าใหม่ที�การเติมต่อส่งผ่านไปยังคนในชุมชนด้วย
บทบาทของตนเองที�มีอยู่แล้วอยู่แล้วในชมุชน เช่น บทบาทของครู บทบาทของแม่ค้า บทบาทของ
ผู้ใหญ่  นบัเป็นการเติมพลงัให้คนในชมุชนได้ทําหน้าที�ของการเป็นสมาชิกของชมุชนและสงัคมที�ดี 
ก่อให้เกิดวิถีอนัพงึประสงค์ของศาสนาอิสลามที�เรียกร้องมสุลิมที�ทําหน้าที�นะซีฮตัแก่กนัและกนั  

สิ�งนี Gยืนยันแนวคิดของ Piekkari (2005) ที�กล่าวถึงละครในแง่ของการแสดง
บทบาทในการเป็นเครื�องมือในการเติมพลงั (Empower) ให้กับชุมชนสงัคมและเป็นเครื�องมือใน
การสร้างการเรียนรู้ร่วมกนัระหว่างนกัแสดงที�ทําหน้าที�เป็นผู้ นํากระบวนการกบัผู้ เข้าร่วมหรือผู้ชม
และระหวา่งผู้ชมกบัผู้ชมด้วยกนัเอง 

 การวิจยัทําให้เห็นแนวโน้มว่า การสร้างละครนะซีฮตัในชมุชนมสุลิมจะสามารถ
พฒันาไปสูก่ารใช้กระบวนการละครแบบเต็มรูปแบบที�จะสามารถสร้างวฏัจกัรของการสื�อสารแบบ
มีสว่นร่วมได้ในระดบัที�สงูขึ Gนไป คือสามารถพฒันาให้เกิดการจดักระบวนการละครกบัเยาวชนหรือ
ผู้สนใจในชมุชนที�จะเปลี�ยนจาก ผู้ด ูผู้ชม ผู้บริโภค ให้กลายมาเป็นผู้ผลิต ผู้ส่งสาร ผู้นะซีฮตั ซึ�งถือ
เป็นรูปแบบสงูสดุของการใช้กระบวนการละครเพื�อการพฒันาคนและชมุชน ซึ�งผลการสํารวจจาก
ผู้ ชม และผู้ เชี�ยวชาญก็ยืนยันว่า ต่างอยากจะเห็นการพัฒนาต่อยอดละครในชุมชนมุสลิมไปสู่
แนวคดิในแบบดงักลา่ว  

 

 



207 
 

แล้วในที�สุดละครนะซีฮัตคืออะไร ?  

ท้ายที�สุดนี Gหากจะนิยามความเป็นละครนะซีฮัตจากกระบวนการวิจัยเชิง
สร้างสรรค์ในครั Gงนี Gแล้ว อาจสรุปได้ว่า ละครนะซีฮตัคือ การนําบทบาทของละครในฐานะเครื�องมือ
ในการสร้างการเรียนรู้ การพฒันาและเปลี�ยนแปลง มาผสานกับแนวคิดเรื�อง “นะซีฮตั” หรือการ
ตกัเตือนในศาสนาอิสลาม บนความเชื�อที�ว่าละครเป็นเครื�องมือที�มีประสิทธิภาพในการนะซีฮตัแก่
กันในหมู่พี�น้องมุสลิม เพราะละครสามารถเข้าถึงจิตใจของผู้ ชมผ่านเรื�องราว ความสนุกสนาน 
ละครสามารถพดูเรื�องหนกัๆ ด้วยนําเสียงที�ออ่นโยน แตห่นกัแนน่ มีพลงัและงดงาม  

ละครนะซีฮตันั Gนไม่ได้มีรูปแบบและวิธีการที�เป็นลกัษณะตายตวัแตมี่การหยิบเอา
รูปแบบทางศลิปะการแสดงตา่งๆ มาปรับให้เข้ากบัแนวทางและข้อปฏิบตัิทางศาสนาอิสลาม ด้วย
กระบวนการทําให้เป็นอิสลาม (Islamization) โดยมีการเชื�อมโยงเอาศิลปะการแสดงและศิลปะ
ของมสุลิมประกอบไว้ในการแสดง ส่วนสาระสําคญัในเชิงเนื Gอหาของละครนะซีฮตัคือ เป็นละครที�
มุ่งสื�อสารเรื�องราวที�เป็นปรากฎการณ์ของสงัคม อธิบายผ่านมุมมองของคณุธรรมและจริยธรรม
ตามแนวทางของศาสนาอิสลาม  

“เป็นละครโดยมสุลิม เพื�อผูช้มที�เป็นมสุลิม บนพื�นฐานของการสร้างสรรค์ตามหลกัอิสลาม” 
 

ข้อจาํกัดในการวิจัย 

1. การเข้าถึงข้อมลูทางศาสนาเพื�อนํามาประกอบการวิจยันั Gนคอ่นข้างยาก เพราะ
ข้อมลูสว่นใหญ่เป็นภาษาอาหรับ ทําให้ข้อมลูที�นํามาใช้สว่นมากเป็นข้อมลูทตุยิภมูิ  

2. ผู้ วิจยัมีความรู้ในเรื�องศาสนาอิสลามในระดบัทั�วไป ทําให้การตีความหรือการ
วิเคราะห์ตวับทหรือข้อมูลทางศาสนานั Gนเป็นไปได้ยาก และต้องยึดถือตามการตีความของผู้ รู้ทาง
ศาสนาที�มีมาแล้วเป็นหลกั ซึ�งการวิจัยชิ Gนนี Gหากเป็นการทําวิจยัโดยมีนกัการศาสนาร่วมทําวิจัย
ด้วย จะทําให้ได้งานวิจยัที�มีรายละเอียดสมบรูณ์ขึ Gน 

3.การออกแบบสอบถามที�จํากัดเฉพาะบางช่วงวยัช่วงอายปุระมาณ 13 ปี หรือ
ศกึษาในระดบัมธัยมศกึษาขึ Gนไป ทําให้ผลการวิจยัยงัไม่ครอบคลมุทศันคติของกลุ่มผู้ชมที�เป็นเด็ก
เล็กซึ�งเป็นผู้ชมที�มีจํานวนคอ่นข้างมาก 
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4.การวิจยันี Gศกึษาเฉพาะชมุชนบ้านม้า และชมุชนบ้านครัว ซึ�งเป็นชมุชนมสุลิมใน
เขตกรุงเทพมหานคร ซึ�งมีลกัษณะเป็นชุมชนในเมืองใหญ่ ที�มีขนบธรรมเนียมทางศาสนา วิถีชีวิต 
และวัฒนธรรมแตกต่างไปจากกลุ่มมุสลิมในภูมิภาคต่าง ที�มีฐานวัฒนธรรมท้องถิ�นที�ต่างกัน  
ดงันั Gนหากศกึษาในชมุชนอื�นๆ อาจได้ผลตา่งกนัออกไป 

 

ข้อเสนอแนะ 

ข้อเสนอแนะตอ่การนําไปประยกุต์ใช้ 

1. การจดักิจกรรมสามารถลดรูปแบบให้เหลือเพียงการจดัแสดงละครเพียงอย่าง
เดียวได้ โดยไมจํ่าเป็นต้องจดักิจกรรมข้างเคียงอื�นๆ อยา่งนิทรรศการหรือการจดัเลี Gยงอาหาร 

2. นํากระบวนการดงักล่าวไปปรับใช้กับผู้ชมที�เป็นกลุ่มเฉพาะ เช่น เยาวชนใน
ชุมชนมุสลิม แต่ต้องมีการเลือกรูปแบบการนําเสนอและเนื Gอหาที�ง่าย แต่สามารถนําเรื�องจาก
ประวตัศิาสตร์อิสลามอื�นมาใช้เป็นเนื Gอหาในการนะซีฮตั 

3. กิจกรรมละครสามารถผนวกเข้ากบัการจดังานในชมุชน เช่น งานมสัยิด งาน
บรรยายศาสนธรรมและสามารถจดัแสดงเรื�องที�เชื�อมโยงกบัประเด็นในการบรรยายศาสนธรรมได้
เพื�อสร้างการสื�อสารนะซีฮตัให้หลากหลายนา่สนใจ 

4.บทละครเรื�อง “ระหว่างทาง” ที�ได้สร้างสรรค์ขึ Gนสามารถนําไปพัฒนารูปแบบ
และกลวิธีการแสดงที�ไม่จําเป็นต้องเป็นการแสดงเดี�ยวหากแต่สามารถให้มีตวัละครครบตาม
จํานวน ยงัสามารถปรับเปลี�ยนอนาซีดตามความเหมาะสมและสามารถแต่งอนาซีดขึ Gนมาใหม่ให้
สามารถชว่ยเลา่เรื�องได้ทั Gงนี Gอาจเป็นภาษาไทย ภาษาอาหรับหรือมลาย ูตามความสนใจ 

ข้อเสนอแนะตอ่การศกึษาวิจยั 

1. ส่งเสริมให้เกิดการวิจยัเชิงสร้างสรรค์เพื�อสร้างการแสดงละครนะซีฮัต เพื�อ
ศกึษารูปแบบและกลวิธีการนําเสนอให้มีความหลากหลาย ทั Gงนี Gเมื�อเกิดงานสร้างสรรค์ขึ Gนในระดบั
หนึ�งแล้ว สามารถที�จะศึกษาวิจัยเพื�อนําเสนอพัฒนาการของละครร่วมสมัยในมิติของศาสนา
อิสลามตอ่ไป 
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2. ควรสร้างสรรค์งานละครหรือการแสดงสําหรับมุสลิมในพื Gนที�ต่างกันออกไป 
เพราะปัจจยัเรื�องบริบททางสงัคมของชมุชนมสุลิมในภูมิภาคตา่งๆ นั Gนเป็นเป็นตวัแปรที�สําคญัใน
การออกแบบสร้างสรรค์งานละคร 

3. ประเด็นที�น่าสนใจการศกึษาวิจยัตอ่ไปคือ การสร้างสรรค์ละครโดยกลุ่มคนที�
อยู่ในชุมชนมุสลิมเอง ทั Gงที�เป็นเยาวชนและชาวบ้านทั�วไป เพราะขั Gนตอนในการสร้างสรรค์ที�
นกัวิจยัเข้าไปร่วมทํางานในฐานะ นกัการละคร ผู้ ฝึกสอนการแสดง สามารถศึกษาและพฒันาให้
เกิดแนวทางการฝึกฝนการแสดงในแบบที�เหมาะสมกบัมสุลิม อนัจะเป็นชดุความรู้ที�นําไปพฒันาใช้
ตอ่ได้ทั Gงในการเรียนการสอนในโรงเรียนสอนศาสนาและงานพฒันาชมุชน 

4. ศาสนิกชนอื�นสามารถนํากระบวนการวิจยันี Gไปศึกษาการสร้างสรรค์ละครใน
แนวทางของศาสนาต่างๆ เพื�อเปรียบเทียบข้อเหมือนและข้อแตกต่างกันในการนําละครไปใช้ใน
การสื�อสารศาสนธรรมในบริบทของศาสนาที�แตกตา่งกนั 
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บทละครเรื�อง ระหว่างทาง  

 
เพลงอนาซีดเปิดเรื�อง นกัร้องเดนิออกมาร้องที�กลางเวที 
 อลัลอฮฆุอยาตนุา     อลัลอฮฺนั  นคือเป้าหมายของเรา 
 อลัลอฮฆุอยาตนุา   อลัลอฮฺนั  นคือเป้าหมายของเรา  
 รอสลูนุาซฺาอีมนุา      ร่อซูลของเรา ผู้ นําของเรา 
 รอสลูนุา กดฺุวาตนุา   ร่อซูลของเรา แบบอยา่งของเรา 
 กรุอานนุาดสุตรุูนา (ซํ  า 2 ครั  ง)  กรุอานของเราธรรมนญูของเรา  
 กรุอานนุา ชีอารุนา  กรุอานของเรา สญัลกัษณ์ของเรา 
 ญีฮาดนุาสะบีลนุา (ซํ  า 2 ครั  ง)  ญิฮาดของเรา หนทางของเรา  
 อลัเมาตฟีุ สะบีลิลลาฮิ  การตายในหนทางอลัลอฮฺนั  นคือ ความหวงัของเรา  
 อสัมา อะมานินา (ซํ  า 2 ครั  ง) นั  นคือ ความหวงัของเรา 
 
ขณะที�เพลงอนาซีดใกล้จบนกัเดนิทางวิ�งเข้ามาในเวที มองผู้ชม แล้ววิ�งออกไป แล้วกลบัเข้ามา 
นกัร้องคอ่ยๆเคลื�อนไปที�แทน่สําหรับร้องเพลง 
นกัเดนิทาง ผมกําลงัหลงทาง เออ..ที�นี�ที�ไหนครับ ผมว่าผมเคยเดินผ่านมาแล้ว ที�นี�

คุ้นๆ แต่ก็ไม่คุ้น เป็นอย่างนี  ทุกทีเลย ผมเป็นนกัเดินทางครับมาที�นี� ผม
หมายถึงบนโลกใบนี   เพื�อที�จะเดินทางไปสู่ชีวิตที�มีความสุข ฟังแล้วมนั
คล้ายๆกบัรายการ เรียล ลิตี  ประเภท ที�เอาคนมาทําภารกิจโดยให้เค้า
เดินทางไปไหนซกัที�หนึ�งแล้วใครที�ผ่านภารกิจได้สําเร็จก็จะได้ เงินล้าน 
แตภ่ารกิจของผมไมไ่ด้แขง่เอาเงินล้านนะครับ แล้วผมก็ไมไ่ด้แขง่กบัใคร
แตว่า่ ผมแขง่กบัตวัเองครับ แล้วถ้าผมจะบอกกบัพวกคณุว่าสิ�งที�ผมจะ
ได้รับจากการเดินทางครั  งนี  มันยิ�งใหญ่กว่าเงินล้านแต่มันคือสรวง
สวรรค์  แหมฟังอย่างนี  แล้วพวกคณุคงอยากเดินทางบ้างนะซิครับ ผม
จะบอกอะไรให้จริงแล้ว พวกคณุก็เดินทางอยู่เหมือนกนัครับ ทกุคนบน
โลกนี  แหละครับโลกดุนยาโลกที�มนุษย์ต้องเดินทาง ไม่ได้แล้วผมต้อง
เดนิทางตอ่ แตจ่ะไปทางไหนละ่ ออ๋ใช้แผนที�   

 
นกัเดนิทางหยิบแผนที�ออกจากกระเป๋าเป้มากาง 
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นกัเดนิทาง จริงๆ แล้วการเดินทางบนโลกนี  นี�มนัก็ไม่ได้ยากเย็นอะไรนกัหรอกครับ 
แตม่นัก็ไมง่่าย เราทกุคนมีแผนที�ไว้สําหรับเดินทาง เรามีผู้ เขียนแผนที�ที�
จะพาเราไปยังจุดหมายของภารกิจได้อย่างปลอดภัย ผมหมายถึง 
อลัลอฮ์ น่ะครับ แล้วเราก็ยงัมีหวัหน้านกัเดินทางที�ได้สั�งสอนแบบอย่าง
ที�ดีงามแก่นักเดินทางมาทุกรุ่น ทุกยุค ทุกสมัย  ยุคพวกเราก็คือ ท่าน
ศาสดามุฮัมมัด แค่นี  การเดินทางก็ง่ายสะดวก สบาย ปลอดภัย หาย
ห่วงเหมือนนั�งเครื�องบินระดบัห้าดาว แต่อย่างที�บอกครับว่ามนัก็ไม่ได้
ง่ายขนาดนั  น เพราะอลัลอฮ์ส่งพวกเรา นกัเดินทาง มายงัโลกนี   เพื�อทํา
ภารกิจซึ�งภารกิจที�ว่านั  นก็เพื�อที�จะทดสอบศรัทธาของพวกเรา มัน
เหมือนกบัเวลาที�เราเดนิเจอไปทางแยกเราก็ต้องเลือกเสมอว่าจะเดินไป
ทาง ไหน  

 
นกัเดนิทางหยิบแผนที�มาดเูส้นทาง 
นกัเดนิทาง ผมต้องไปทางนี   แผนที�บอกไว้  นี� ! ในนี  มีข้อความของหัวหน้านัก

เดินทางเขียนไว้ด้วย ท่านเราะซูล กล่าวว่า “ท่านจงอาศยัอยู่บนโลกนี   
เสมือนกบัวา่ทา่นเป็นคนแปลกหน้าหรือเป็นผู้ผ่านทาง” จริงอย่างที�ท่าน
วา่นะครับ เราไมไ่ด้อยูบ่นโลกนี  ตลอดไปซกัหนอ่ย ทกุคนมาที�นี�ก็แคผ่่าน
มาแล้วก็เดนิทางผา่นไป  

นกัเดนิไปที�กระเป๋า 
นกัเดนิทาง แต่ก่อนที�ผมจะไป ผมขอรบกวนทุกคนนิดนึงครับ ระหว่างทางที�ผม

เดนิทางไปถ้าผมเจอใครผมมกัจะขอชื�อเขาไว้ เอาไปสะสมนะครับ วนันี  
มาเจอทกุคนที�นี� งั  นผมขอชื�อทุกคนเก็บไว้เป็นที�ระลึกหน่อยนะครับ ผม
มีกระดาษกบัปากกาให้ชว่ยเขียนให้ผมหนอ่ยนะครับ 

 
นกัเดนิทางแจกกระดาษกบัปากกาให้คนดเูขียน ใช้เวลาตามจริง 
นกัเดนิทางมองไปที�มมุหนึ�ง 
นกัเดนิทาง ผมได้ยินเสียงคนเดนิมา สงสยัเขาหลงทางเหมือนกบัผมแนเ่ลย ผมไปดู

ดีกวา่ 
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นกัเดนิทางเดนิออกไปแล้วเปลี�ยนมาแสดงเป็นนายบลิาล นายบลิาลออกมาเดนิไปที�กระเป๋าของ
นกัเดนิทาง แล้วเข้าไปขว้าจะวิ�งหนี ชว่งนี  นกัแสดงเลน่เป็น Mime แย้งกระเป๋ากนัระหวา่งนกั
เดนิทางและเด็กแว้น 
นกัเดนิทาง  ทําอะไรอะ่ ขโมยเหรอ อยา่ขยบันะ ชว่ยด้วย ขโมย ๆๆๆๆๆ 
 
นกัแสดงเลน่เป็นสองตวัแยง่กระเป๋ากนั นายบลิาลชนะวิ�งฝ่าไปที�นกัร้อง นกัร้องเลน่เป็นชาวบ้าน
จบัตวับลิาลมาที�กลางเวที 
 
 นายบลิาล   เฮ้ยยย!! เดีKยวอยา่พึ�งฟังก่อน ขอร้อง ผมอยากได้เงินไปรักษาแม ่  

นกัเดินทาง (กับคนด)ู ทุกท่าน นี�เลยครับ โจรขโมยกระเป๋า อยากจะรู้
จริงๆ วา่มนัเป็นใคร มาครับ ชว่ยกนัเรามาสืบสวนมนัหนอ่ย 

 
นกัเดนิทางให้คนดสูอบถามนายบลิาล 
นกัเดนิทาง    นี�ทําไมถึงทําแบบนี  ไมรู้่หรือไงวา่มนัผิด เดีKยวปัLด.. 
นายบลิาล โหย..พี�อยา่พึ�งแจ้งตํารวจดิ ผมไมรู้่จะทํายงัไงแล้วจริงๆ  เปลา่.. ผม

ไมไ่ด้โกหก จริง... ไมไ่ด้โหก ผมรู้วา่พดูไรก็ไมมี่ใครเชื�อผมหรอก  มีแต่
ดา่ๆๆ ไมมี่ใครอยากฟังผม....ผมไมอ่ยา่งทํางี  หรอก แตไ่ม่มีใครชว่ย
ผมงยั พอ่ก็ไมมี่ แมก็่ป่วย งานก็ไมไ่ด้ทํา เงินก็ไมมี่ โหยใครจะมาชว่ย 
เพื�อนแก๊งมอไซด์ผมอะเหรอ พอเกิดเรื�องปัLบ หายกนัแนบ ถึงอยูก็่ชว่ย
ไมไ่ด้หรอกตวัเองยงัเอากนัไมร่อดเลย เรียนไมจ่บทั  งแก๊ง ถกูไลอ่อกยก
แก็ง ผมเหรอ ตั  งแตม่.1 แล้ว มาทํางานทํางานอิสระ ขบัมอ’ไซด์ อ้าวก็
เวลาขบันี�มนัโครตอิสระเลยนะพี� ผมนะพี�ตวัท็อบของแก๊งเลย ขบัทกุวนั 
เทสทกุวนั มอเตอร์เวย์ พระรามสอง กวาดมาเรียบ เทสกี�แมทชนะทกุ
สนาม ถนนใหญ่ผมวา่มนัธรรมดาไปละ่ ผมเลยคิดไอเดียใหมเ่ทสใน
ซอย ยิ�งคนเยอะยิ�งดี วิบากดี ยิ�งเท ่ยิ�งท้าทาย แล้วไอ้ความคดิแผลงๆ นี�
แหละทําให้เกิดเรื�อง 

 
บลิาลเลน่ขบัรถซิ�ง 
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นายบลิาล แอ๊นนนนนนนนนนนนนนน ถนนแคบๆ เลยต้องโชว์ทกัษะหลบหลีก 
แอ๊นนนนหลบซ้ายหลีกขวา  หลีกขวา หมาขวางเหรอชนแมง่ซะ ยกล้อ
แอ๊นนน ถึงจะไมช่ินแตว่า่โครตสนกุอะ่ เสียงรถดงัๆ เรียกคนทั  งซอยให้
สนใจ เขาก็เลยสง่เสียงเชียร์กนัเซ็งแซ ่

 ชาวบ้าน1  มงึจะรีบขี�ไปหาพอ่มงึเหรอ 
นายบลิาล  พอ่ไมมี่เว้ย มีแตแ่ม่ 
ชาวบ้าน2  ไอ้ลกูพอ่แมไ่มส่ั�งสอน  
นายบลิาล  สอนโว้ยแตไ่มจํ่า     
ชาวบ้าน3  อยา่ชนกนูะเดีKยวกเูอาสากกะเบือตําให้ 
นายบลิาล กลวัซะที�ไหนละ   ตอนนั  นผมกําลงันําอยู ่ไอ้เพื�อนผมคนัข้างหลงัมนั

ออ่น ผมเลยยิ�งโชว์ใหญ่ บิดมิดไมล์ แอ็นนนนนน แตอ่ยู่ดีๆ ก็มีรถเข็น
ขายของเข็นออกมาขวางกระทนัหนั  ตอนนั  นผมคดิไมอ่อกวา่จะทําไง 
แรงรถขนาดนั  นไมผ่มก็เจ้าของรถเข็นคนใดคนหนึ�งต้องเดี  ยง เฮ้ย!!!!
เอีLยดดดดด โครมมมมมมมม    

 
นายบลิาลรถล้มลงไปนอนกบัพื  น 
นายบลิาล โชคดีที�ฝีมือผมระดบัเทพ ผมเลยไมเ่ป็นไร ถลอกนิดหนอ่ยซึ�งถือเป็น

เรื�องปกต ิตอนนั  นผมนกึโมโหรถเข็นกะว่าจะเข้าไปเลน่งานซกัป้าบนงึ 
ผมเห็นเลือดๆอยูข้่างหน้าผมก็ตกใจ แตย่งัไมเ่ห็นคนเพราะรถเข็นบงัอยู ่
ผมเดนิเข้าไปใกล้ๆ ภาพที�เห็นตรงหน้าคือผู้หญิงแก่ๆ คนหนึ�งนอนนิ�งจม
กองเลือด ผมจําได้แม่น ผู้หญิงคนนั  น มะผมเอง ผมเข้าไปพยงุร่างมะ
ผมขึ  น โชคดีที�มะยงัมีสต ิผมเห็นเขาร้องไห้ คงเพราะความเจ็บ หวั
มะแตกเลือดซมึออกมาเลอะผ้าคลมุผม  แล้วคนแถวนั  นก็รีบมาเอาตวั
มะผมไปสง่โรงพยาบาล   แตผ่มยงัยืนนิ�งอยู่ตรงนั  น ตอนนั  นที�ผมกลวั
ที�สดุคือ ถ้ามะผมตายผมจะทํายงัไง ผมจะอยูย่งัไง  โชคดีที�รถเข็นมาบงั
มะไว้เลยไมเ่ป็นอะไรถึงชีวิต แตว่า่ที�แยก่ว่านั  นหมอบอกว่ามะผมอาจจะ
เดนิไมไ่ด้ตลอดชีวิต แล้วก็อยา่งเคย พอทกุคนในหมูบ้่านรู้ขา่วก็มารุม
ประณามผม 
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ชาวบ้าน 1  มงึนี�มนัเดก็ยงัไงเนี�ยะ ถ้ากมีูลกูอยา่งมงึกเูอาขี  เถ้ายดัปากตายไปนานละ 
ชาวบ้าน 2  กบูอกได้คําเดียววา่มงึนี�เลวมาก 
ชาวบ้าน 3  เฮ้ย..ไมใ่ชเ่ลวธรรมดา โคตตตตตตตตตตตเลวเลย 
ชาวบ้าน 4    นี�ขนาดแมม่งึ มงึยงัทําแบบนี   คนอยา่งมงึนี�เอาดีไมไ่ด้หรอก เดก็เวร 
นายบลิาล  จริงๆ แล้วผมไม่ได้รู้สึกอะไรกบัคําดา่พวกนี  หรอก เพราะผมชินล่ะ  โดน

ดา่มาตั  งแต่เด็กๆ  ใครจะคิดไงก็ช่างมนัเถอะผมไม่แคร์หรอก แตต่อนนี  
ผมต้องการคือ เงิน มะผมออกไปขายของไม่ได้ ผมก็ไม่ได้ทํางาน เงินที�
มะเก็บไว้ก็ค่อยๆ หมดไป เพราะเอาไปรักษาตวั ผมก็เลยต้องออกมา
ขโมย เพราะไม่รู้จะทํายงัไง (กบัคนด)ูถ้าเป็นพี�ๆ จะช่วยคนอย่างผมมัLย 
พี�ผมขอตงัค์ห้าร้อยด ิคงไมมี่ใคร อยากชว่ยเหลือหรอก พี�มีงานให้ผมทํา
มัLย ใครจะให้จริงมัLย พี�กล้าเสี�ยงปะละ่ ถ้า เป็นผมๆ คงไม่กล้าเสี�ยงให้
เดก็เดก็เลวๆ ไปอยูด้่วยหรอก งั  นเดก็เลว ก็คงทําได้แตง่านเลวๆ  

 
นายบลิาลเดนิเข้าไปหลงัคนดเูลน่กบัคนดคูนหนึ�ง 
นายบลิาล  พี�ๆ ผมเอายามาสง่พี� ยาไงที�พี�สั�งไว้อะ รีบเอาไปด ิเดีKยวตํารวจมา 
 
นายบลิาลกลบัมาที�เวที 
นายบลิาล นี�ใชม่ัLยงานที�ผมจะได้เงินมาดแูลแมผ่ม มนัมีแตง่านแบบนี  ใชม่ัLยพี�ที�คน

อยา่งผมจะทําได้ นี�ผมไมไ่ด้ถามตวัเองนะ ผมถามพวกพี�นะ่            
นกัเดนิทาง เรื�องแคนี่  เอง ไมเ่ห็นจะยาก ใช้แผนที�ซิ นี�รู้ตวัเปล่าวา่กําลงัถกูทดสอบ 

เห้ย...อยา่ทําหน้างง ก็เรากําลงัเดนิทางอยู ่นี�เดนิทางแบบพี�ไง การ
เดนิทางก็จะต้องโดนทดสอบ เหมือนเลม่เกมอะ่ ทดสอบว่าเราจะเลือก
อะไร อย่างบลิาลไงก็กําลงัโดนทดสอบว่าจะชว่ยแมย่งัไง มีทางเลือกให้
เดนิตั  งเยอะ อยูที่�ใจของเรานั�นแหละวา่เราจะเลือกทางไหน แตอ่ยา่ลืมซิ 
เรามีแผนที�ที�อลัลอฮ์ให้มาและคูมื่อเดินทางที�ทา่นศาสดาบอกไว้ รับรอง
เราไมห่ลงทางหรอก เรื�องของเอ็งอะมนัเล็ก เป็นแคก่ารทดสอบเบาะๆ 
เบเบ พี�มีเรื�องของคนคนหนึ�งที�เค้าโดนทดสอบ ทดสอบด้วยชีวิตเลยนะ
เว้ย เค้าชื�อบลิาล บลิาลอิบนิ รอบาอฺ ทาสผิวดําสมยัศาสดา คนที�เป็น
คนอาซานคนแรกอะ่ ชื�อเหมือนเรานะ่แหละ ลองฟังเรื�องเค้าด ู
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คนเลา่เรื�องแสดงการเคลื�อนไหวกบัเพลงอนาซีด เพลงอนาซีด No God but Allah 
เลา่เรื�องของบลิาลอิบนิ รอบาอฺ 
 
บลิาล   ลาอิลาฮะอิลลลัลอฮ์      
นกัร้อง    มาละนาร็อบบนุสิวาฮ์ 
 
บลิาล  ไมมี่ใครหรืออํานาจใดๆ ในโลกที�      ร้องหมู ่ ลาอิลาฮะอิลลลัลอฮ์  
  จะมาบีบบงัคบัให้ฉันเชื�อในสิ�งที�ฉนั    มาละนาร็อบบนุสิวาฮ์ 
  ไมเ่ชื�อได้     
       

นกัแสดงเริ�มทํา Movement  
     
ร้องนํา  ร็อบบนุาร็อบบลุกลุบู ิวะฮวุะอา่ลามลุฆยุบู   
  ฟิชชรูุกี  วะฟิลฆรูุบบี นรุูฮยูะฮ์ดลิอะซอฮ์ 
 
นกัแสดงทํา Movement นกัร้องพดูคําวา่ “ไมมี่พระเจ้าอื�นใดนอกจากอลัลอฮ์” นกัร้องนําร้องเพลง
ประสานไป 
 
บลิาล  แม้แดดกลางทะเลทรายจะร้อน แตห่วัใจ    ร้องนํา  (X2) ร็อบบนุลัฮาดิลวา่ดู๊ด
  เรากบัชุม่ชื�นด้วยเมตตาของพระองค์  ฟัฎลฮุมูิลอุ้ลวูc่ดู 
        อฟัวฮุคู็อยรุนวูc่ดู 
        ฟัรตะญีเดามรัริฎอฮ์  
    
บลิาล  จากรุ่งเช้าจนตะวนัตกดนิทรง      ร้องหมู ่ลาอิลาฮะอิลลลัลอฮ์   
  แนะนําผู้ ที�กระทําผิด อลัลอฮ์ทรง      มาละนาร็อบบนุสิวาฮ์ 
  รอบรู้สิ�งที�อยูใ่นหวัใจของเรา 
 
บลิาล  ฉนัจะศรัทธามั�นจนกระทั�ง        ร้องนํา  (X2)ร็อบบนุั  ลฮยัยรุร่อกีLบ ุ 
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  วิญญาณของฉนัออกจากร่างกาย        ยกับา่ลุ้ลอบัดุ้ลมู่นีLบ 
             ฟะฮวุะเราะห์มานนุมูญี่บ ู
             ลิดดอุาอี  ว่ามนัดา่อาอ์  
 
บลิาล  ทา่นจะเอาหินอีกซกัก้อนมาทบั                  ร้องนํา   (X2)ร็อบบนุลัฮาดลิว่าดู๊ด
  ร่างของเรา ก็จะไมมี่คําพดูอื�นใดออกมา        ฟัฎลฮุมูิลอุ้ลวูc่ดู 
  จากร่างกายนี   นอกจาก อะฮดั อะฮดั        อฟัวฮุคูอ็ยรุนวูc่ดู 
              ฟัรตะญีเดามรัริฎอฮ์  
 
บลิาล อิบนิ รอบาอฺ คอ่ยๆ เปลี�ยนไปเป็นนายบลิาล 
นกัร้อง    ลาอิลาฮะอิลลลัลอฮ์   
  มาละนาร็อบบนุสิวาฮ์ 
 
นายบลิาล โลกนี  มีคนแบบนี  ด้วยเหรอพี� ยอมตายเพื�อแลกกบัการเป็นมสุลิม ผมไม่

รู้ดิ นึกไม่ออกเหมือนกันว่าถ้าเป็นตัวเองจะทํายังไง ผมเป็นอิสลาม
ตั  งแตเ่ดก็ๆ คงไม่เจอหรอกเรื�องแบบนี   ผมเสียเวลามานานละไม่เห็นผม
จะได้ตงัค์เลย ผมต้องไปละ 

 
นายบลิาลเดนิออกไป 
นายบลิาล เฮ้ย...แล้วผมจะเดนิไปทางไหนละพี� มนัมีทางแยก จะเดินไปทางซ้าย

หรือขวาดี เฮ้ย  ผมกําลงัหลงทาง ที�ที�ไหนอะครับ ผมวา่ผมเคยเดนิผ่าน
มาแล้วนะ ดคูุ้นดีแตว่า่ก็ไม่คุ้น เป็นอยา่งนี  ทกุทีเลย  
  

นกัเดนิทาง ใช่กําลงัหลงทางนี�ไง ใช่แผนที�ซิ อ้าวแผนที�ก็ไม่มีลองหาแผนที�ดมูัLยละ 
ถ้าอยากหาทางออกอะ ให้คนแถวนี  เค้าช่วยมัLย พวกพี�เค้าน่าจะมีแผนที�
ดีๆ นะ มาเดีKยวพี�คุยให้ ทุกคนครับมาช่วยกันหน่อยครับ นายบิลาล
เนี�ยะ เค้าต้องการความชว่ยเหลือ เค้ากําลงัถกูทดสอบ เราช่วยเค้ายงัไง
ดีครับ หาทางออกที�ดีให้เค้าหน่อย เค้าจะได้ไม่หลงทาง มาแสดง
ความเห็นออกมาเลยครับวา่เค้าควรจะทําอยา่งไรกบับททดสอบนี   
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นายบลิาล ชว่ยผมหนอ่ยนะครับผมจะได้เลือกทางเดนิที�ถกูซะที 
 
คนดกูบันายบลิาลสนทนากนั นายบลิาลกระตุ้นให้คนดมีูสว่นร่วมในการแสดงความเห็นหาทาง
ออกที�เป็นมตขิองทางคนดทูั  งหมด  
 นายบลิาล โอเคครับทางที�ทุกคนแนะนํามนัดีมากผมฟังแล้วผมได้แผนที�เลย ผมรู้

แล้วผมจะไปทางไหน ผมจะ... ผมจะเปิดร้านลกูชิ  นปิ ง ผมจะเอารถเข็น
มะผมไปซ่อม แล้วพ่วงตอ่กบัมอไซด์ผม ขายลกูชิ  น ชื�อว่า “บิลาลลกูชิ  น
ซิ�ง” พี�ว่าดีมัLยครับ พี�เห็นด้วยมัLยครับ แล้วพี�จะซื  อลูกชิ  นซิ�งผมมัLยครับ 
ขอบคณุนะครับ ผมรีบไปดีกวา่ 

 
นายบลิาลเดนิไปที�ทางออก 
บลิาล ผมรู้แล้ววา่ผมต้องเดนิไปทางนี   อยา่งลืมขอดอุาให้ผมนะครับ ผมก็จะ

ขอดอุาให้ทกุคนด้วย 
 
นายบลิาลเดนิออกไป 
นกัเดนิทาง  อลัลอฮ์คุ้มครอบบลิาล พี�จะขอดอุาให้ (กบัคนด)ู จบเรื�องซะทีนะครับ 

จริงๆ แล้ววนันี   ทกุคนก็ผ่านบททดสอบไปพร้อมๆกบับลิาล ทกุคนถกู
ทดสอบวา่จะชว่ย หรือ ไมช่ว่ย ผู้ ที�หลงทางเข้ามา บางคนอาจลงัเล ไม่
แนใ่จที�จะทํา แตส่ดุท้ายทกุคนก็ชว่ยเหลืออยา่งเตม็ที� นี�แหละครับบท
ทดสอบ แตถ้่าเรารู้ตวั เราก็เดนิทางใหมที่�ถกูได้ บางทีเราอาจไมไ่ด้ถกู
ทดสอบด้วยตวัเอง  แตถ่กูทดสอบให้เป็นผู้ชว่ยเหลือ การทดสอบมนัไม่
ได้มากบัความทกุข์กบัความจน หรือความตายเสมอไปหรอกมนัอาจจะ
มากบัความสขุ ความรํ�ารวย และการมีชีวิตอยู่ บางที�เราอาจจะหลงทาง
ไปเพราะบททดสอบยาก ๆ ซึ�งไมว่า่จะเป็นอะไรเราก็ต้องตดัสินใจเลือก
ทางเดนิให้กบัตวัเองทั  งนั  น แคอ่ย่าลืมวา่เรามีแผนที�ที�จะนําทางเราให้
เราเดนิไปสูเ่ส้นทางที�ดีและมีความสขุ ผมวา่สิ�งที�เราทําในวนันี  มนัมี
คณุคา่มากเลยนะครับ ก่อนเราจะเดนิทางกนัตอ่ ผมมีกระดาษอยากให้
ทกุคนเขียนข้อความดีๆ เพื�อให้กําลงัใจ เตือนใจ เผื�อวา่ในวนัข้างหน้า
หากมีใครหลง ทางผา่นมาทางนี  อีกเหมือนผม เหมือนบลิาล  หรือ ใน
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วนัที�ทกุคนไปพบเจอใครที�กําลงัหลงทางอยู ่ทกุคนจะตดัสินใจเลือกที�
จะชว่ยเหลือเขาให้เดนิไปในทางที�ถกูต้องได้    เพื�อให้พวกเขาเดนิทาง
ตอ่ไปอยา่งมีความหวงัและไมโ่ดดเดี�ยว      

เปิดเวทีให้คนดเูอากระดาษที�เขียนข้อความขึ  นมาตดิที�ต้นไม้บนเวที เพลงอนาซีดร้องระหวา่งคนดู
เขียน ร้องจนจบเพลง 
  ซอ่ลาตุ้ลลอสลามมุ้ลลอ   อา่ลาตอฮาร่อซูลิ  ลลา 
   ซอ่ลาตุ้ลลอสลามมุ้ลลอ  อา่ลายาซีนฮะบีบลิลา  
                         ตะวซัซลันาบบิสิมิลลา่   วะบลิฮาดีร่อซู้ลิลลา  
  วะกุ้ลลิมญุาฮิดลิลิลลา   บอิะฮ์ลิลบดั ริยาอลัลอฮ์  
  อิลาฮีซลัลิมิลอมุมาฮ์   มินลัอาฟาติวนันิกมะฮ์  
  วะมินฮมัมิววะมินฮมุมา   บอิะฮ์ลิลบดัริยาอลัลอฮ์ 
 
นกัเดนิทาง ได้เวลาที�พวกเราต้องเดนิทางตอ่กนัแล้วครับ ขออลัลอฮ์คุ้มครองทกุคน 

ขออลัลอฮ์อบแทนทกุคนครับ อสัลามมอุะลยักมุวะเราะมะตลุลอฮิวา่บา่
ร่อกาต ุ

 
นกัเดนิทางออกไป นกัร้องนําซอลาวาตจนจบเพลง  

ยาลาตีฟูยากาฟี ยาฮ้าฟีซุยาชาฟี 
ยาลาตีฟูยากาฟี ยาฮ้าฟี ซุยาชาฟี 
อลัลออยุาลาตีฟยูาวาฟี ยาการีมอูนัตนัลอฮ์ 
ลาอิลาฮาอิ  ลลลัลอฮ์ ลาอิลาฮาอิ  ลลลัลอฮ์ 

ซอลลลัลอฮอุาลามฮุมัมดั ซอลลลัลอฮอุา่ลยัวะซลัลมั 
ซอลลลัลอฮอุาลามฮุมัมดั ซอลลลัลอฮอุา่ลยัวะซลัลมั 

อาลิมซุซิรริวว่าอคัฟา มสุตายีบดุดาอาลวาตี 
ร็อบบานาฮมันาญะมีอา บิญะมีอิซซอลิฮาตี 

วา่ซอลาตุ้ลลออา่ลาอะห์หมดั อคัดาตะห์ริห์ริซซูตรีู 
อะห์มาดลุฮาดีมฮูมัมดั ซอฮิบลุวจัฮิลมูนี่รี 
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ซอลลลัลอฮอุาลามฮุมัมดั ซอลลลัลอฮอุา่ลยัวะซลัลมั 
ซอลลลัลอฮอุาลามฮุมัมดั ร็อบบีซอลลี�อ้าลยัวะซลัลมั 

-จบการแสดง- 

 



 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก ข 
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อธิบายคาํศัพท์1 

 

กุรอาน, อัลกุรอาน (Qur’an, Al-Qur’an) 

 คมัภีร์ของศาสนาอิสลามซึ�งรวบรวมวะห์ย ุ (Wahu) หรือพระดํารัสของอลัลอฮ์ 

(12: 3) ที�ประทานแก่ศาสดามฮุมัมดั (27: 2) ผา่นมลาอิกะฮ์ที�มีนามญิบรีล (26:193-194) เพื�อเป็น

สิ�งชี 9ทางแก่มนษุย์ (2:185) ถ่ายทอดเป็นภาษาอาหรับ (26:1195, 43:3) ประทานครั 9งแรกในคืนอลั

ก็อดร์ คือคืนที�สําคญัที�สดุในเดือนรอมฎอน (2:185, 97:1) ซึ�งเป็นคืนคี�ในชว่ง 10 วนัสดุท้ายของ

เดือน 

 ศาสดามฮุมัมดัได้รับวะห์ยหุรือโอการแรกจากอลัลอฮ์เมื�อมีอายไุด้ 40 ปี จากนั 9น

ทา่นใช้ชีวิตตอ่มาในนครมกักะฮ์ 13 ปี และนครมะดีนะฮ์ อีก 10 ปี ทา่นสิ 9นชีวิตเมื�ออายไุด้ 63 ปี 

ตลอดระยะเวลา 23 ปี ศาสดาได้รับโองการจากคมัภีร์อลักรุอานเป็นระยะๆ (17:106, 25:32)  ตาม

เหตกุารณ์ เมื�อศาสดาได้รับโองการก็จะรับสั�งให้สาวกจดบนัทกึไว้โดยกําหนดให้โองการนั 9นๆ อยูใ่น

บทนั 9นๆ (มสุนดัอะห์มดั) ฉะนั 9น ในคมัภีร์อลักรุอานจงึแบง่และกําหนดบทและโองการตาม

ข้อกําหนดของศาสดา สว่นการแบง่เป็นภาคนั 9นนกัวิชาการมสุลิมจดัขึ 9นภายหลงั คมัภีร์อลักรุอาน

ประกอบด้วยสว่นตา่งรวมทั 9งสิ 9น 30 ภาค (Kชุอ์) 114 บท (ซูเราะฮ์) 6,200 กว่าโองการ (อายะฮ์) 

แตล่ะบทจะมีชื�อเรียกเฉพาะ เชน่ บท “อลับะเกาะเราะฮ์” (ววัตวัเมีย) “อนันิสาอ์” (สตรี) “ยซูุฟ” 

(ศาสดาโยเซฟ) “บะนีอิสรออีล” (เผา่พนัธุ์อิสรออีล) ฯลฯ แตล่ะบทแตล่ะโองการจะมีความยาวไม่

เทา่กนั ในจํานวน 144  บทนั 9น มี 93 บทเรียกวา่ “ซูเราะฮ์มกักียะฮ์” คือบทที�ศาสดามฮุมัมดัได้รับ

ในนครมกักะฮ์และที�อื�นในชว่งก่อนการอพยพไปสูน่ครมะดีนะฮ์ ซึ�งเป็นบทที�ไมย่าวมากนกั บทที�

สั 9นที�สดุมีเพียง 3 โองการ (คือบท 104 และ108) ซูเราะฮ์มกักียะฮ์ประมวลคําสอนเกี�ยวกบัเอกภาพ

ของอลัลอฮ์ ชีวิตโลกหน้า สวรรค์ นรก เรืองราวความเจริญรุ่งเรืองและความลม่จมของชนชาติ

ก่อนๆ เพื�อเป็นอทุาหรณ์ และพรรณาถึงการสร้างและการวิวฒันาการของจกัรวาล และเป้าหมาย

ชีวิต มีสํานวนภาษากึ�งร้อยแก้วร้อยกรอง 

                                                   
1
 คดัลอกจาก พจนานกุรมศพัท์ศาสนาสากล องักฤษ-ไทย ฉบบัราชบณัฑิตยสถาน 
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 สว่นอีก 21 บทเรียกวา่ “ซูเราะฮ์มะดะนียะฮ์” คือ บทที�ศาสดาได้รับในนครมะดี

นะฮ์และที�อื�นในชว่งหลงัการอพยพไปสูน่ครมะดีนะฮ์เป็นบทยาวๆ บทที�ยาวที�สดุได้แก่ บทที� 2 

(อลับะเกาะเราะฮ์) มีความยาวถึง 186 โองการ ซูเราะฮ์มะดะนียะฮ์ประมวลคําสอนเกี�ยวกบัการ

ปกครองเศรษฐกิจ สงัคม ศาสนกิจ ฯลฯ สํานวนภาษาเรียบง่ายเป็นลกัษณะร้อยแก้ว  

 การอ้างอิงข้อความจากอลักรุอานนั 9น เทา่ที�ทํากนัอยูจ่ะระบบุทและโองการ เชน่ 

อลักรุอาน 2:2 หรือ อลับะเกาะเราะห์ 2 หมายถึงข้อความที�ยกมานั 9นเป็นโองการอลักรุอาน บทที� 2

โองการที� 2 หรือซูเราะฮ์บะเกาะเราะฮ์ อายะฮ์ที� 2  

 คมัภีร์อลักรุอานระบชืุ�ออยา่งอื�นตามหน้าที�และคณุลกัษณะตา่งๆ ของอลักรุอาน

อีกหลายชื�อ เชน่  

- อลักิตาบ (2:2) คมัภีร์ที�ได้บนัทกึไว้เป็นเลม่ 

- อลับะยาน (3:137) สิ�งที�อธิบายและพรรณาสิ�งตา่งๆ  

- อลัมศุอดดกิ (6:73) สิ�งที�ยืนยนัคําสอนของคมัภีร์ที�อลัลอฮ์ได้ประทานแก่ศาสดา

ก่อนๆ  

- อลัฟรุกอน (2:148) สิ�งที�จําแนกให้ความจริงและความเท็จเป็นที�ประจกัษ์ 

 ลกัษณะของการเก็บรักษาและบนัทกึอลักรุอาน เมื�อศาสดามฮุมัมดัได้รับวะห์ย ุ ก็

รับสั�งให้สาวกบนัทึกไว้ในแผ่นวสัดตุา่งๆ เชน่แผน่หนงั แผน่ชนวน แผน่กระดกูไหล่อฐู และกาบ

อินทผาลมั (ฮากิมมสุตดัร๊อก) และพร้อมๆ กนันั 9นรับสั�งในสาวกท่องจําไว้ด้วย ในเดือนเราะมะฎอน

ของทกุๆ ปี มีญิบรีลมาทบทวนโองการกรุอานกบัศาสดา (บคุอรี กิตาบ ุ บดัอิลคอ็ลกิ บาบ ที� 2) 

โองการอลักรุอานคงอยูใ่นความทรงจําและในวสัดตุา่งๆ ดงักลา่วคราบจนศาสดาสิ 9นชีวิต ตอ่มาใน

สมยัเคาะลีฟะฮ์อะบบูกัร์ (พ.ศ. 1175-1177) นกัท่องจําอลักรุอานได้สิ 9นชีวิตเป็นจํานวนมากใน

สงคราม “ยะมามะฮ์” จงึเกรงกนัวา่หากปล่อยให้อลักรุอานอยูใ่นสภาพเชน่นั 9น กรุอานบางสว่นอาจ

สญูหายไปได้  เคาะลีฟะฮ์อะบบูกัร์จงึจดัให้ชยัต์อิบนษุาบติ สาวกทา่นหนึ�งของศาสดาซึ�งเป็นคน

หนึ�งในบรรดาผู้บนัทกึโองการอลักรุอานในสมยัศาสดา คดัลอกจากต้นฉบบัที�บนัทกึอยูใ่นแผน่วสัดุ

ตา่งๆ ลงในแผน่หนงัโดยการตรวจสอบกบัสาวกที�ท่องจํา อลักรุอ่านฉบบันี 9อยูที่�เคาะลีฟะฮ์อบบูกัร์ 

เมื 9อสิ 9นเคาะลีฟะฮ์อะบบูกัร์แล้ว แผน่บนัทกึนี 9ตกทอดมาอยูที่�เคาะลีฟะฮ์อมุรั (พ.ศ. 1177-1187) 

ตอ่มาอยูที่�นางฮฟัเศาะฮ์ (ภรรยาของศาสดาซึ�งเป็นบตุรของเคาะลีฟะฮ์อมุรั) (บคุอรี กิตาบ ุฟะตออิ
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ลิลกรุอาน บาบที� 3) ครั 9นถึงสมยัเคาะลีฟะฮ์อษุมาน  (พ.ศ. 1187-1199) มีสของสาวกของศาสดา

แจ้งให้เคาะลีฟะฮ์อษุมานทราบวา่ แถบซีเรียและอิรักมีการอ่านกรุอานออกเสียงผิดเพี 9ยนจาก

ภาษาของพวกกร็ุอยช์ (Qureysh) เคาะลีฟะฮ์อษุมานจงึขอต้นฉบบัจากนางฮฟัเศาะฮ์มาคดัสําเนา 

โดยแตง่ตั 9งให้ชยัต์อิบนษุาบิตเป็นประธานในการคดัลอก และให้สาวกอีกหลายท่านเป็นผู้ชว่ย เมื�อ

คดัลอกสําเนาสําเร็จ เคาะลีฟะฮ์อษุมานสง่ต้นฉบบัคืนให้แก่นางฮฟัเศาะฮ์ แล้วคดัสําเนาใหมนี่ 9

สง่ไปยงัที�ตา่งๆ พร้อมทั 9งสั�งให้เผาอลักรุอานฉบบัอื�นที�ทําให้การอ่านออกเสียงแตกตา่งไปจาก

สํานวนของพวกกร็ุอยช์ ) (บคุอรี กิตาบ ุฟะตออิลิลกรุอาน บาบที� 3)  

 หลกัการพื 9นฐานทีนกัอรรถธิบายคมัภีร์อลักรุอานยดึถือในการอธิบายความหมาย

ของคมัภีร์อลักรุอาน ได้จากโองการคมัภีร์อลักรุอานเองซึ�งระบวุา่โองการในคมัภีร์มีอยู่ 2 ประเภท

ได้แก่ โองการ “มห์ุกะมาด” เป็นโองการที�มีความหมายชดัเจน และโองการ “มตุะชาบฮิาต” เป็น

โองการที�มีความหมายเป็นนยั (3:6) การอธิบายความหมายหรือการตีความโองการที�เป็นนยันั 9น 

จะต้องยึดเอาโองการที�มีความหมายชดัเจนเป็นหลกั โดยทั�วไปแล้วการอรรถาธิบายและการ

ตีความอลักรุอาน ต้องอาศยัข้อมลูหลายประการ คือ 

1. โองการอลักรุอานอธิบายโองการอลักรุอานเอง  กล่าวคือ มีบางโองการมี

ข้อบญัญัตเิพียงกว้างๆ แล้วมีบางโองการให้รายละเอียดของโองการนั 9นเป็นการ

อธิบาย  

2. หะดีษหรือซุนนะห์ หมายถึง คําพดู การปฏิบตั ิและการยอมรับของศาสดา ซึ�งให้

ความหมายหรือแสดงเจตนารมณ์ของคําสอนที�ปรากฏในอลักรุอาน (16:44) 

3. อสับาบนุนซุูล หมายถึง สาเหตหุรือสถานการณ์เบื 9องหลงัการประทานโองการอลั

กรุอาน ได้กลา่วแล้ววา่ศาสดาได้รับโองการอลักรุอานเป็นระยะๆ ตามเหตกุารณ์ 

ฉะนั 9น เหตกุารณ์ตา่งๆที�เกี�ยวข้องกบัการประทานโองกานั 9น จะบง่บอกถึงเหตผุลหรือ

เจตนารมณ์ของโองการอลักรุอาน 

4. การอธิบายโดยสาวกของศาสดา ทั 9งนี 9เนื�องจากวา่บรรดาสาวกที�อยูใ่กล้ชิดศาสดา

อยูใ่นสถานการณ์ที�โองการอลักรุอานประทานลงมาได้รู้ได้เห็นการอธิบายและการ

ปฏิบตัขิองศาสดาเกี�ยวกบัโองการตา่งๆ มาโดยตลอด 
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5. ความรู้ทั�วไป เนื�องจากโองการในคมัภร์ัอลักรุอานได้กลา่วพาดพิงถึงเรื�องตา่งๆ 

อยา่งกว้างขวาง และให้รายละเอียดเกี�ยวกบัเรื�องตา่งๆ ไว้มากบ้างน้อยบ้าง 

เพราะฉะนั 9น นกัอธิบายความหมายอลักรุอานที�มีความถนดัในวิชาการตา่งๆ จงึอาจ

ตีความโองการแตกตา่งกนัไป ประวตักิารอรรถธิบายอลักรุอานได้แสดงให้เห็นถึงแนว

ทางการอธิบายอลักรุอานที�แตกตา่งกนัตามความสนใจและภมูิปัญญาที�เกิดจากการ

สั�งสมความรู้และประสบการณ์ตามยคุสมยัของผู้ทรงความรู้ในทางอิสลาม จงึพบว่า

การวิเคราะห์ความหมายของนกัอรรถาธิบายอลักรุอานมีแนวโน้มไปในแง่วิชาการ

อยา่งหลากหลาย เชน่ ประวตัศิาสตร์ ภาษาศาสตร์ วรรณคดี ตรรกศาสตร์ 

วิทยาศาสตร์แขนงตา่งๆ จิตวิทยา และรหสัยนิยม 

 ในคมัภีร์อลักรุอานปรากฏทั 9งคํากรุอานและอลักรุอาน ในแง่ไวยกรณ์คําสมานาม

เมื�อเตมิ “อลั” หน้าคําจะเป็นคําเฉพาะ แตคํ่า “กรุอา่น” เป็นเป็นคําเฉพาะอยูแ่ล้วแม้ไมไ่ด้เตมิ “อลั” 

หน้าคําก็ตาม คํา “อลั” ในภาษาอาหรับเทียบได้กบัคํา “The” ในภาษาองักฤษ “กรุอาน” มาจาก

รากคํา “เกาะเราะอะ” แปลวา่ “รวบรวม” และ “อา่น” หรือ “ทอ่ง” อลักรุอานมีลกัษณะตาม

ความหมายทั 9งสอง โดยฐานะเป็นคําภีร์ที�รวบรวมคําสอนตา่งๆ รวมทั 9งแก่นคําสอนของของคมัภีร์

ที�อลัลอฮ์ได้ประทานแก่ศาสดาก่อนๆ ด้วย และเป็นคมัภีร์ที�มีการอ่านและท่องจํากนัอยา่ง

แพร่หลาย 

 หนงัสืออรรถธิบายความหมายอลักรุอาน เรียกวา่ ตฟัสีร นกัอรรถาธิบายอลักุ

รอาน เรียกว่า มฟัุสสิร ซึ�งเป็นคําเอกพจน์ ถ้าเป็นพหพูจน์ใช้วา่ มฟัุสสิรูน หรือ มฟัุสสิรีน 

 ลกัษณะสําคญัของคมัภีร์อลักรุอาน 

1. เป็นพระดํารัสของอลัลอฮ์ (26:192, 39:1) 

2. มิใช้เป็นบทประพนัธ์ของศาสดามฮุมัมดัเพราะศาสดามฮุมัมดัเป็น “อมุมี” คืออ่าน

เขียนไมเ่ป็น (7:157 หรือ 158) 

3. เป็นภาษาอาหรับที�ไพเราะ ที�ยงัใช้กนัอยูแ่พร่หลายในปัจจบุนั และถือเป็นบรรทดั

ฐานภาษาวรรณกรรมอาหรับ 

4.  ไมมี่ผู้ใดสามารถประพนัธ์ให้ไพเราะและมีอรรถรสเทียบเทา่คมัภีร์อลักรุอาน

แม้แตเ่พียงบทเดียว (2:23, 10:28, 17:88) 
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5. ได้รวบรวมได้อยา่งครบถ้วนในสมยัของศาสดาโดยคําสั�งของศาสดาเองตาม

กําหนดของอลัลอฮ์ (18:27) 

6. ไมมี่การแก้ไขหรือเปลี�ยนแปลง (18:27) 

 

ชัยฏอน (Shaitan) 

 หมายถึง มาร คือผู้ ที�อลัลอฮ์สร้างขึ 9นจากไฟ (38:76) มีสภาพความเป็นอยูน่อก

ประสบการณ์ธรรมดาของมนษุย์ มารเป็นศตัรูของมนษุย์โดยตลอด (2:168, 36:60) พฤตกิรรมของ

มารตรงกนัข้ามกบัมลาอิกะฮ์ มารเป็นสิ�งต้องห้ามมิให้มนษุย์ปฏิบตัิตาม (2:168, 2:208) ไมมี่

อํานาจเหนือคนดี ครอบงําได้เฉพาะผู้ ที�ยอมทําตามเทา่นั 9น (15:42) 

 พฤตกิรรมของมารคือการลอ่ลวงและชกันํามนษุย์ให้หลงผิดและประกอบความ

ชั�วตา่งๆ (7:16-17) เชน่ การเสพสิ�งมนึเมา การเลน่การพนนัและการเสี�ยงทาย (5:90) การทําชู้  การ

ตระหนี� การฟุ่ มเฟือย การฉ้อโกง การกินดอกเบี 9ย ฯลฯ 

 หมายเหต ุ คํา ชยัฏอน เป็นคําเอกพจน์ ถ้าเป็นพหพูจน์ ใช้วา่ ชะญาฏีน 

(Shayatian) ภาษาองักฤษ ใช้วา่ Satan 

 

ชีอะฮ์ (Shiah) 

 ตามศพัท์แปลวา่ พรรค ผู้สนบัสนนุ หมายถึงกลุม่มสุลิมที�มีความเชื�อวา่ตําแหนง่

การปกครองสืบทอดหลงัจากการสิ 9นชีวิตของทา่นศาสดามฮุมัมดัเป็นสิทธิของทา่นอลีย์ ชนกลุม่นี 9

เดมิเรียกว่า ชีอะฮ์อลีย์ คือผู้สนบัสนนุท่านอลีย์ ตอ่มาเรียกเพียงสั 9นๆ วา่ ชีอะฮ์ ตําแน่งการสืบทอด

ดงักลา่ว ชีอะฮ์เรียกวา่ อิมาม (ผู้ นํา) ชีอะฮ์เชื�อวา่ผู้ มีสิทธิbในการดํารงตําแหนง่สืบทอดตอ่จากท่าน

ศาสดาต้องเป็นสมาชิกในครอบครัวของทา่นศาสดา (อะฮ์ลลุบยัต์) เทา่นั 9น ถือว่าเป็นผู้ ไร้บาป 

(มะอ์ซูม) เป็นผู้ นําทางไปสู่ความเข้าใจอลักรุอานที�พระเป็นเจ้าประทานผา่นทา่นศาสดามาสูม่วล

มนษุย์ ความเชื�อดงักล่าวเกิดจากแนวคดิที�วา่ ความจริงประกอบด้วยลกัษณะทางด้านนอก 

(ซอฮิร) และด้านใน (บาฏิน) ด้านนอกไมส่ามารถดํารงอยูไ่ด้โดยปราศจากด้านใน เพราะถ้าไมมี่

ด้านในแล้วก็ย่อมจะไมมี่สิ�งใดๆ เกิดขึ 9นมาเป็นปรากฏการณ์ให้ประสบได้ และด้านในย่อมไม่

สามารถเปิดเผยให้รู้ได้ถ้าหากไมมี่ด้านนอก ลกัษณะเชน่นี 9ครอบคลมุถึงเรื�องตา่งๆ ไมเ่พียงแต่
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ปรากฏการณ์ธรรมชาตขิองโลกเทา่นั 9น หากยงัรวมถึงศาสนาซึ�งมาจากการเปิดเผยหรือวะห์ย ุ

(Revelation) ของพระเป็นเจ้าด้วย ชีอะฮ์สว่นใหญ่จงึเน้นศาสนาทั 9งในเรื�องด้านนอก (ซอฮิร) และ

ด้านใน (บาฏิน) ครั 9นเมื�อทา่นศาสดาสิ 9นชีวิต การเปิดเผยของพระเป็นเจ้าได้หยดุลง สิ�งที�ทา่น

ศาสดาทิ 9งไว้ก้คือกฎเกณฑ์อนัเป็นเรื�องทางด้านนอกของศาสนา ซึ�งจําเป้นต้องมีบคุคลที�ให้

ความหมายทางด้านในของคําสอนด้วย ชีอะฮ์ถือวา่ผู้ ที�อยู่ในฐานะหน้าที�ดงักลา่วคืออิมาม อิมามมี

หน้าที�หลกั 3 ประการ คือ 

1. ปกครองประชาชาตมิสุลิมทั 9งหมดในฐานะตวัแทนของท่านศาสดา 

2. ตีความศาสนาให้แก่มนษุย์ โดยเฉพาะอยา่งยิ�งความหมายด้านในของศาสนา 

3. เป็นผู้ นําทางด้านวิญญาณของมนษุย์ 

 ชีอะฮ์มีหลายกลุม่ แตล่ะกลุม่มีความเกี�ยวข้องกบัอิมาม และจํานวนอิมาม

แตกตา่งกนั ที�สําคญัที�สดุได้แก่ กลุม่อิษนาอะชะรียะฮ์ กลุม่อิสมาอีลียะฮ์ และกลุม่ซยัดียะฮ์ 

 กลุม่อิษนาอะชะรียะฮ์หรือกลุม่ที�ยดึถืออิมาม 12 ทา่นได้แก่ 

1. อิมามอลีย์ เป็นลกูพี�ลกูน้องและบตุรเขยของทา่นศาสดา เป็นอิมามท่านแรก 

2. อิมามหะซนั บตุรคนโตของอิมามอลีย์ 

3. อิมามหซุยัน์ น้องชายของอิมามที� 2 

4. อิมามอลีย์ ซยันลุอาบิดีน บตุรของอิมามที� 3 

5. อิมามมฮุมัมดั อลักาบริ บตุรอิมามที� 4 

6. อิมามญะอ์ฟัร อศัศอดกิ บตุรของอิมามที� 5 

7. อิมามมซูา อลักาซิม บตุรของอิมามที� 6 

8. อิมามอลีย์ อรัริฏอ บตุรชายของอิมามที� 7 

9. อิมามมฮุมัมดั อตัตะกีย์ บตุรของอิมามที� 8 

10. อิมามอลีย์ อนันะกีย์ บตุรของอิมามที� 9 

11. อิมามหะซนั อลัอสักะรีย์ บตุรของอิมามที� 10 

12. อิมามมฮุมัมดั (ผู้ ได้ชื�อวา่อลัมะฮ์ดี) บตุรของอิมามที� 11 

 กลุม่อิษนาอะชะรียะฮ์เชื�อวา่ อิมามที� 12 นี 9เป็นอิมามสดุท้าย เป็นซอหิบซุซะมาน 

(เจ้าแหง่กาลเวลา) เมื�อบดิาของทา่นเสียชีวิต ทา่นมาอยู่ในชว่งแหง่การเร้นลบัจาก พ.ศ. 1416-
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1483 (873-940) ในชว่งนี 9ท่านมีตวัแทน (นาอิบ) 4 คน และปกครองชาวชีอะฮ์โดยตวัแทนเหลา่นี 9 

ระยะเวลาดงักล่าวได้ชื�อวา่ อลัฆ็อยบะตศุศฆุรอ หรือการเร้นลบัระยะสั 9น ตอ่จากนั 9นเป็นสมยัแหง่

การเร้นลบัระยะยาว (อลัฆ็อยบะตศุกบุรอ) ซึ�งภาวะนี 9ยงัคงมีอยู่ตราบจนถึงปัจจบุนั 

เพราะฉะนั 9นความเชื�อดงักล่าว อิมามสดุท้ายยงัมีชีวิตอยู่ ทา่นเป็นผู้ปกครองจกัรวาล ท่านจะ

ปรากฏอีกครั 9งก่อนวนัสิ 9นโลกเพื�อสร้างความดีงาม ความยตุธิรรมและสนัตสิขุ ทา่นดํารงอยูเ่สมอ 

เป็นผู้ นําทางด้านวิญญาณของผู้ วิงวอนและช่วยเหลือมนษุย์ทกุประการตามคําวิงวอนอยา่งนอบ

น้อม 

 กลุม่อิสมาอีลียะฮ์ยึดถืออิมามเพียง 6 ทา่นในกลุม่อิมาม 12 ทา่น คือนบัตั 9งแต่

ทา่นที� 1 ถึง 6  

 หลงัจากนั 9นยึดถืออิสมาอีล บตุรคนโตของอิมามที�  6 เป็นอิมาม โดยได้รับแตง่ตั 9ง

ให้เป็นอิมามที� 7 แตไ่ด้สินชีวิตก่อนบิดา ชีอะฮ์กลุม่นี 9จงึได้ชื�อวา่ อิสมาอีลียะฮ์ 

  กลุม่ซยัดียะฮ์ ยดึถืออิมามเพียง 4 ทา่น ในกลุม่อิมาม 12 คือนบัตั 9งแตท่า่นที� 1 ถึง

ทา่นที� 4 จากนั 9นยึดถือชยัต์ บตุรคนที� 1 ของอิมามที� 4  

  ชีอะฮ์ 2 กลุม่แรกมีความเชื�อร่วมกนัวา่ หลงัจาการสิ 9นชีวิตของทา่นศาสดา สิทธิ

การสืบทอดตําแหนง่การปกครองจะต้องเป็นของอิมามเทา่นั 9น เพราะเป็นคําสั�งของทา่นศาสดา 

หากผู้ใดละเมิดถือวา่มีความผิดอย่างร้ายแรง โดยเหตนีุ 9เมื�อทา่นศาสดาสิ 9นชีวิตลง การที�ตําแหนง่

การปกครองสืบทอดตกเป็นของทา่นอบบูกัร์ อมุรั อษุมาน อลีย์ ชีอะฮ์ 2 กลุม่แรกดงักลา่วไม่

ยอมรับผู้ปกครอง 3 ทา่นแรก โดยถือวา่ทา่นทั 9ง 3 เป็นผู้แยง่ชิงสิทธิการปกครองจากทา่นอลีย์ ด้าน

การสืบทอดหลกัคําสอนนั 9น ชีอะฮ์  2 กลุม่นี 9ยอมรับเฉพาะที�สืบทอดโดยอิมามเทา่นั 9น เพราะถือ

วา่อิมามเป็นผู้ไร้บาปและมีอํานาจตีความคําสอนในอลักรุอา่นและหะดีษของทา่นศาสดาทั 9งด้าน

นอกและด้านในได้อยา่งถกูต้อง 

  สว่นกลุม่ซยัดียะฮ์นั 9นมีความเชื�อเรื�องผู้ สืบทอดตา่งไปจากชอัะฮ์ 2 กลุม่แรก คือ 

ถือวา่ผู้ สืบทอดนั 9นควรเป็นท่านอลีย์และบตุรหลานของท่านอลีย์เพราะเป็นผู้ มีคณุธรรมสงู แตก็่

ไมไ่ด้ปฏิเสธการสืบทอดของเคาะลีฟะฮ์ทั 9ง 3 ของฝ่ายซุนนี ทั 9งยอมรับการถ่ายทอดหลกัคําสอน

ของสาวกท่านอื�นๆ ด้วย เพียงแตถื่อวา่ อิมามมีความประเสริฐกวา่ โดยเหตนีุ 9กลุม่ซยัดียะฮ์มีหลกั

คําสอน แนวคิดและหลกัปฏิบตัใิกล้เคียงกบัมสุลิมซุนนีเป็นอยา่งมาก [Sayyed Hussain Nasr, 
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“Shiism Doctrine and Belife”, Reading in Islam (Malaysia: ABIM, 1980) อิมามอบซูุฮ์เราะฮ์, 

ตารีคมะซาฮิบลุอรับะอะฮ์ ไคโร: ดารุ้ลฟิกริลอะเระบี] 

 

ซูฟี (Sufi) 

  คํานี 9ใช้ในความหมาย 2 ประการคือ (1) หมายถึงบคุคล (2) หมายถึงแนวความ

เชื�อและการปฏิบตัิที�กลุม่บคุคลหรือบคุคลยดึถือ ซึ�งเกิดขึ 9นในประวตัศิาสตร์อิสลาม มีลกัษณะเน้น

การขดัเกลาจิตใจ ตดัการหมกมุน่ในเรื�องทางโลก เพื�อเข้าถึงพระเป็นเจ้า เป็นลกัษณะเดน่เฉพาะ

ตา่งหากจากแนวอิสลามแบบศาสนศาสตร์ (อิลมกุกะลาม) ที�เน้นการใช้เหตผุลเป็นการเข้าถึงพระ

เป็นเจ้า และแนวอิสลามที�เน้นการปฏิบตัชิะรีอะฮ์ หรือบญัญตัทีิ�ควบคมุความประพฤตภิายนอก

ของบคุคล ซูฟีในลกัษณะนี 9เป็นแนวความเชื�อและการปฏิบตัิ ยงัมีคําเรียกในภาษาอาหรับวา่ ตะ

เซาวฟุ ซูฟียะฮ์ ภาษาองักฤษเรียก Islamic Mysticism ซูฟีเป็นเรื�องที�นกัวิชาการมีความเห็น

แตกตา่งกนัมากทั 9งในเรื�องความหมายของคํา กําเนิด และสถานภาพ 

  คําวา่ ซูฟี มีสนันิฐานวา่มาจากคําตา่งๆ ดงันี 9  

  1. มาจากคําวา่ ซุฟ คือขนสตัว์ หมายถึงขนสตัว์ที�ทออย่างหยาบ ซึ�งคนพวกหนึ�ง

นิยมการบําเพ็ญตนแบบนกัพรต ตดัการหมกมุน่เรื�องทางโลก ใช้สวมใสเ่พื�อแสดงถึงการใช้ชีวิตใน

รูปแบบดงักล่าว คนเหลา่นี 9ปรากฎในชว่ง 2 ทศวรรษแรกของอิสลาม ได้แก่ พวกซุฮ์ฮาด (ผู้ ถือ

สนัโดษ) กรุรออ์ (นกัทอ่งคมัภร์ัอลักรุอาน) และนซุซาก (ผู้ปฏิบตัิศาสนาอยา่งทุม่เท) ตอ่มา คน

เหลา่นี 9ได้ชื�อวา่ ซูฟี ซูฟีตวามความหมายนี 9ปรากฏแพร่หลาย 

  2. มาจากคําวา่ เซาะฟา หมายถึง บริสทุธ์ 

  3. มาจากคําวา่ ซุฟฟะฮ์ (Suffah) คือชานมสัยิดของทา่นศาสดามฮุมัมดั ในเมือง

มดีนะฮ์ที�จดัไว้ให้คนยากจนมาปฏิบตัิศาสนา  

  4. มาจากคําว่า ซูฟะฮ์ ซึ�งเป็นชื�ออาหรับเผา่หนึ�งในสมยัก่อนการประกาศอิสลาม

ที�เรียกวา่สมยัป่าเถื�อนหรืองมงาย (ญาฮิลลียะฮ์) คนเผา่นี 9แยกจากโลกภายนอกมาบําเพ็ญตนอยูที่�

วิหารกะอ์บะฮ์  

  5. มาจากคําภาษากรีกว่า โซเฟีย (ปัญญา)  
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  ในเรื�องกําเนิดซูฟีมีความเห็นตา่งๆ กนัดงันี 9 ในแง่ที�วา่ ซูฟีกําเนิดจากสงัคมมสุลิม
ในกรอบความคิดและการปฏิบตัขิองอิสลาม หรือรับจากภายนอก เมื�อพิจารณาจากงานวิชาการ
โดยทั�วไปที�ว่าด้วยเรื�องซูฟี อาจกลา่วได้วา่ ซูฟีพฒันาขึ 9นภายในอิสลามโดยอาศยัทั 9งปัจจยัภายใน
และภายนอกสงัคมมสุลิมปัจจยัภายในได้แก่  
  1. คําสอนในคมัภีร์อลักรุอานและซุนนะฮ์ ที�ให้ความสําคญักบัการพฒันาจิตใจ 
ประกอบกบัคําภีร์ชี 9ชวนให้ตีความเป็นนามธรรม 
  2. การปฏิบตัิตนของศาสนามฮุมัมดั บรรดาสาวก (เศาะฮาบะฮ์) ตลอดจนเคาะ
ลีฟะฮ์ทั 9ง 4 ผู้ปกครองรัฐอิสลามสืบตอ่จากศาสดาที�ใช้ชีวิตแบบสมถะและทุม่เทให้แก่การปฏิบตัิ
ศาสนกิจ 
  3. แนวโน้มสงัคมที�เป็นไปในทางฟุ่ มเฟือยและหยอ่นศีลธรรม นบัแตร่าชวงศ์อมุยั
ยะฮ์ ซึ�งเข้าครองอํานาจตอ่จากสมยัเคาะลีฟะฮ์ทั 9ง 4 
  4. ความขดัแย้งทางการเมืองภายในสงัคม 
  5. การพฒันาทางวิชาการ กฎหมาย และศาสนศาสตร์ที�เน้นรูปแบบการปฏิบตัิ
ภายนอก และการใช้เหตผุล ปัจจยัเหลา่นี 9มีผลให้บคุคลที�พยายามหนัหา่งจากการหมกมุน่ในเรื�อง
ทางโลก มาเน้นชีวิตแบบสมถะและขดัเกลาจิตใจซึ�งในระยะแรกเน้นในเรื�องการยําเกรงตอ่พระเป็น
เจ้า การหวั�นกลวับาป และการลงโทษในโลกหน้า  
  ตอ่มามีปัจจยัภายนอกที�มามีสว่นขยายความคิด เป้าหมายในชีวิต และการ
ปฏิบตัใิห้เปลี�ยนแปลงสลบัซบัซ้อนขึ 9น ปัจจยัภายนอกประกอบด้วยความคิดและวิธีปฏิบตัจิาก
วฒันธรรมตา่งๆ วึ�งมีการผสมผสลผสานกนัในระหวา่งวฒันธรรมเหลา่นี 9ด้วย มีทั 9งความคดิของ
เปอร์เซียฝ่ายชีอะฮ์ โดยเฉพาะอยา่งยิ�งชีอะฮ์ 12 อิมาม ที�เน้นเรื�องการลี 9ลบัและการกลบัมาของอิ
มามมะฮ์ดี รวมทั 9งการตีความด้านในของบญัญตัิศาสนาที�เรียกวา่ วิธีตะอ์วีล ลทัธิมาณีกี 
(Manichaeism) ซึ�งสอนวา่ จกัรวาลมีอํานาจ 2 อยา่งที�ขดัแย้งกนั คืออํานาจฝ่ายสว่างหรือฝ่ายดี
ซึ�งเป็นฝ่ายพระเจ้าและวิญญาณ กบัอํานาจฝ่ายมืดหรือฝ่ายชั�วซึ�งเป็นฝ่ายซาตานและร่างกาย 
ลทัธิไญยนิยม (Gnosticism) ซึ�งเชื�อวา่วตัถเุป็นสิ�งชั�วร้ายพร้อมเสนอทางรอดพ้นอํานาจวตัถ ุ
นอกจากนี 9 ยงัมีความคิดในทางนีโอเพลโตนิสม์ (Neo-Platonism) ศาสนาคริสต์ ฮินด ู และพทุธ 
ปัจจยัภายนอกเหลา่นี 9ได้เข้ามามีสว่นชว่ยให้ซูฟีมีความคิดทางศาสนาและแนวปฏิบตัิที�เป็นรูปแบบ
เดน่ชดัขึ 9น พร้อมกบัเกิดสถาบนัซูฟี การใช้ชีวิตแบบซูฟีซึ�งแตเ่ดมิเป็นเรื�องสว่นบคุคลได้กลายมา
เป็ยการจดักลุม่ หรือวงปฏิบตัศิาสนาที�เรียกวา่ ฮลัเกาะฮ์ (Halqah) ในต้นศตวรรษที� 3 แหง่ฮิจญ์
เราะฮ์ศกัราช (คริสต์ศตวรรษที� 9) ตอ่มาได้กลายเป็นกลุม่ตา่งๆ แผก่ระจายในโลกมสุลิม ใน
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ประวตัิศาสตร์มีซูฟี และสํานกัซูฟีที�สําคญัเป็นจํานวนมาก เชน่ อลัมฮุาลิบี สิ 9นชีวิต พ.ศ. 1380 
(ค.ศ. 837) ในแบกแดก ซุลนนูแหง่อียิปต์ อบัดลุกอดริ อลัญีลานี ฮิจญ์เราะฮ์ศตวรรษที� 6 
(คริสต์ศตวรรษที� 12) ในอินเดีย ชิฮาบดุดีน อสัสรุอวรัดี สิ 9นชีวิต พ.ศ. 1777 (ค.ศ. 1234) ในอฟัา
กานิสถาน อลีย์อิบน ุอบัดลุลอฮ์ อชัชาซิลี สิ 9นชีวิต พ.ศ. 1801 (ค.ศ. 1258) ในตนูิเซีย ญะลาลดุดีน
รูมี ในอาณาจกัรออตโตมนั มฮุมัมดั อนันกัชะบนัดี สิ 9นชีวิต พ.ศ. 1932 (ค.ศ. 1389) ในเอเชียกลาง 
อะห์มดั อตัตญิานี สิ 9นชีวิต พ.ศ. 1358 (ค.ศ. 1815) ในแอฟริกาเหนือ 
  คําสอนของซูฟีมีความซบัซ้อน แตกตา่งกนัในรายละเอียด และพฒันาขึ 9นใน
ลกัษณะผสมผสามนระหว่างปัจจยัภายในกบัปัจจยัภายนอก คําสอนหลกัได้แก่ 
  1. พระเจ้าเป็นภาวะเดียวที�ดํารงอยู ่พระองค์และสรรพสิ�งเป็นอนัหนึ�งอนัเดียวกนั 
  2. สิ�งทั 9งปวงที�มองเห็นและมองไมเ่ห็น เป็นสิ�งที�แผข่ยายจากพระองค์ ไมใ่ชส่ิ�งอื�น
ตา่งหากจากพระองค์ 
  3. ความแตกตา่งระหว่างศาสนาไมใ่ชเ่รื�องสําคญั ศาสนาล้วนนําไปสูค่วามจริง 
เพียงแตศ่าสนาบางศาสนา ได้แก่ อิสลามในแนวซูฟีตอบสนองวตัถปุระสงค์ได้ดีกวา่ 
  4. ไมมี่ความแตกตา่งอยา่งแท้จริงระหวา่งความดีกบัความชั�ว ทั 9ง 2 สิ�งกลมกลืน
อยูใ่นความเป็นหนึ�งของพระเป็นเจ้า และพระองค์เป็นผู้ กําหนดการกระทําของมนษุย์ 
  5. จิตมนษุย์ พระเป็นเจ้าเป็นผู้ กําหนด ฉะนั 9น มนษุย์จงึไมมี่อิสรภาพในการ
กระทํา 
  6. วิญญาณดํารงอยูก่่อนร่างกาย การตายเป็นการปลดปลอ่ยวิญญาณจากที�ชั�ว 
คือร่างกาย เพื�อกลบัสูพ่ระเป็นเจ้า 
  7. การขดัเกลาวิญญาณให้บริสทุธ์ในโลกนี 9เป็นหนทางนําวิญญาณกลบัไปเป็น
อนัหนึ�งอนัเดียวกนักบัพระเจ้า 
  8. การเป็นอนัหนึ�งอนัเดียวกบัพระเจ้าเป็นไปได้โดยความโปรดปรานของพระเป็น
เจ้า (ฟัฎลลุลอฮ์) หรือมิฉะนั 9น ก็โดยการวิงวอนของพระองค์อยา่งจริงจงัเทา่นั 9น 
  9. การปฏิบตัิตนที�สําคญัในการยกระดบัจิตเพื�อเป็นอนัหนึ�งอนัเดียวกนั คือการ
กําหนดจิตใจมุง่สูพ่ระเป็นเจ้า โดยการเปลง่พระนามของพระองค์และปฏิบตัติามแนวทางชําระจิต
ที�เรียกวา่ เฏาะรีเกาะฮ์ การปฏิบตัิตามแนวทางดงักล่าวจะทําให้ให้ผู้ปฏิบตัหิรือผู้ เดินทาง (ซาลิก) 
ผา่นสภาวะภายใน (อะห์วาล) ตา่งๆ จนได้รับความรู้ภายในขั 9นสงู (มะอ์ริฟะฮ์) และถึงความจริง
สงูสดุ (หะกีเกาะฮ์) ซึ�งเป็นภาวะที�เรียกว่า ฟะนาอ์ คือการที�ตวัตนมนษุย์สลายไปแตค่งอยู ่ (บะ
กออ์) เป็นอนัหนึ�งอนัเดียวกบัพระเจ้า 
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  สถานภาพของซูฟีในอิสลามเป็นประเดน็หนึ�งที�มีการถกเถียงกนัมาก ซูฟีในฐานะ
กลุม่ความคดิที�พฒันาเป็นสถาบนั ถือวา่แนวทางของซูฟีเป็นแนวทางที�ถกูต้องแท้จริงของอิสลาม 
แตว่งการมสุลิมโดยทั�วไปยอมรับซูฟีในด้านการปฏิบตัิที�อยูใ่นกรอบของกฎหมายและจริยธรรม
ตามอลักรุอานและซุนนะฮ์อยา่งเคร่งครัด เห็นวา่การปฏิบตัพิิธีกรรมบางอยา่ง เชน่ การขบัร้อง การ
เต้นรํา การเทิดทนูครูหรือผู้ นําอยา่งสงูสง่ เป็นการละเมิดขอบเขตที�ถกูต้องของศาสนา นอกจากนั 9น 
เห็นวา่ความเชื�อสดุโตง่แบบสรรพเทวนิยม (Pantheism) ขดัตอ่ความคิดอิสลามที�ถือวา่ พระเป็น
เจ้าและสิ�งอื�นเป็นความจริง 2 อยา่งที�แยกจากกนั ประเดน็สถานภาพดงักล่าวนี 9ก่อให้เกิดการ
ยอมรับ การวิจารณ์และความพยายามที�จะหาความกลมกลืนระหวา่งซูฟีกบัการตีความศาสนา
แบบศาสนศาสตร์ และบญัญตัเิชิงกฎหมายและศีลธรรม บคุคลสําคญัในอดีตที�เสนอความ
กลมกลืนดงักล่าวได้แก่ อบัดลุเฆาะนี สิ 9นชีวิต พ.ศ. 2274 (ค.ศ. 1731) ในซีเรีย ชาฮ์ วะลียลุลอฮ์ 
สิ 9นชีวิต พ.ศ. 1305 (ค.ศ. 1726) ในอินเดีย นรุูดดีน อิบน ุมฮุมัมดั อรัเราะนีรี สิ 9นชีวิต พ.ศ. 2209 
(ค.ศ. 1666) ในแหลมมลาย ู นกัวิจารณ์ซูฟีที�สําคญัได้แก่ อิบน ุ ตยัมียะฮ์ และอิบน ุ ก็อยยิม ใน
ฮิจญ์เราะฮ์ศตวรรษที� 8 (คริสต์ศตวรรษที� 14) เป็นต้น 
 

ซุนนี (Sunni) 

  เป็นคําภาษาอาหรับที�อยูใ่นรูปภาษาเปอร์เซีย มาจากคําวา่ซุนนะฮ์ แปลว่า แบบ

แผนการปฏิบตัขิองทา่นศาสดามฮุมัมดั ซุนนีจงึหมายถึงกลุม่มสุลิมที�ยดึปฏิบตัิศาสนาที�มีรากฐาน

มาจากคําภีร์อลักรุอานตามแบบแผนการปฏิบตัขิองทา่นศาสดา ภาษาอาหรับเรียกมสุลิมกลุม่นี 9วา่ 

อะฮ์ลซุซุนนะฮ์ คําซุนนีมกัจะใช้เปรียบเทียบกบัคําว่าชีอะฮ์ 

  กลุม่มสุลิมซุนนีมีความเชื�อที�ที�แตกตา่งกบักลุม่มสุลิมชีอะฮ์ในเรื�องสําคญัๆ หลาย

เรื�อง เชน่ มสุลิมซุนนีมีความเชื�อเรื�องผู้ สืบทอดอํานาจปกครองและหลกัฐานคําสอนของศาสนา

อิสลามหลงัจากการสิ 9นชีวิตของทา่นศาสดามฮุมัมดัวา่ ทา่นศาสดามิได้มอบให้แก่ผู้ ใดผู้หนึ�งหรือ

ชนกลุม่ใดกลุม่หนึ�งโดยเฉพาะ แตจ่ะให้ไว้เป็นความรับผิดชอบของมสุลิมได้ปรึกษาหารือกนัเพื�อ

เลือกผู้ปกครองหลงัจากการสิ 9นชีวิตของทา่นศาสดา มสุลิมซุนนียอมรับอํานาจปกครองสมยัแรก

ด้วยวิธีดงักลา่วของสาวก 4 ทา่นตามลําดบั ได้แก่  

  1.ทา่นอบบูกัร์ สิ 9นชีวิต พ.ศ. 1177 (ค.ศ.634) 

  2. ทา่นอมุรั สิ 9นชีวิต พ.ศ. 1187 (ค.ศ.644) 
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  3. ทา่นอษุมาน สิ 9นชีวิต พ.ศ. 1199 (ค.ศ.656) 

  4. ทา่นอลีย์ สิ 9นชีวิต พ.ศ. 1204 (ค.ศ.661) 

  ผู้ปกครองทั 9ง 4 ทา่น ได้รับกายกยอ่งจากมสุลิมซุนนีให้เป็นอลัคลุะฟาอรุรอชิดนู 

หมายถึง เคาะลีฟะอ์หรือผู้ปกครองผู้ทรงคณุธรรม 

  ในด้านการสืบทอดหลกัฐานคําสอนของศาสนา มสุลิมซุนนียอมรับการถ่ายทอด

ของบรรดาสาวกอยา่งเสมอภาค และการวิเคราะห์ความนา่เชื�อถือของหลกัฐานนั 9นจะยึด

คณุสมบตัแิละความนา่เชื�อถือของผู้ เลา่หรือผู้ ถ่ายทอดเป็นหลกั 

  มสุลิมซุนนีถือหลกัฐานคําสอนอิสลามที�ได้รับการวินิจฉยัและประมวลเป็น

นิตศิาสตร์อิสลาม (ฟิกฮ์) ของสํานกันิติศาสตร์ทั 9ง 4 ที�เรียกวา่ มซัฮบัทั 9ง 4 ได้แก่  

1. สํานกัหะนะฟีย์ มีอิมามอบหูะนีฟะฮ์ พ.ศ. 1243-1313 (ค.ศ.700-770) เป็น

หวัหน้าสํานกั 

2. สํานกัมาลิกีย์ มีอิมามอบัดลุลอฮ์มาลิก พ.ศ. 1258-1338 (ค.ศ.715-795) เป็น

หวัหน้าสํานกั 

3. สํานกัชาฟิอีย์ มีอิมามชาฟิอีย์ พ.ศ. 1303-1363 (ค.ศ.760-820) เป็นหวัหน้า

สํานกั 

4. สํานกัฮมับะลีย์ มีอิมามอะห์มดั อิบนฮุมับลั พ.ศ. 1328-1403 (ค.ศ.785-860) 

เป็นหวัหน้าสํานกั 

 มสุลิมซุนนียอมรับผลงาน การเก็บ ประมวล และบนัทกึหลกัฐานทางศาสนาที�

เรียกวา่ หะดีษ ของนกับนัทกึหะดีษจํานวนหลายทา่น แตสํ่าคญัที�สดุ 6 ทา่นคือ 

  1. อิมามมฮุมัมดั อิบนอิุสมาอีล อลับคุอรีย์ พ.ศ. 1315-1413 (ค.ศ. 810-870) 

หนงัสือหะดีษของท่านเรียกโดยย่อวา่บคุอรีย์  

 2. อิหมา่มอบดูาวดูพ.ศ. 1358-1431 (ค.ศ. 815- 888) หนงัสือหะดีษของทา่น

เรียกโดยย่อวา่ อบดูาวดู 

 3. อิมามมสุลิม อิบนหุจัญาจญ์ พ.ศ. 1363-1418 (ค.ศ. 820-875) หนงัสือหะดีษ

ของทา่นเรียกโดยยอ่ว่ามสุลิม 
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 4. อิมามตริมีซีย์ พ.ศ. 1368-1435 (ค.ศ. 825-872) หนงัสือหะดีษของทา่นเรียก

โดยยอ่ว่าตริมีซีย์ 

 5. อิมามอิบนมุาญะฮ์ พ.ศ. 1372-1429 (ค.ศ. 829-886) หนงัสือหะดีษของทา่น

เรียกโดยย่อวา่อิบนมุาญะฮ์ 

 6. อิมามนะซาอีย์ พ.ศ. 1373 -1462 (ค.ศ. 830-919) หนงัสือหะดีษของทา่นเรียก

โดยยอ่ว่านะซา อีย์  

  หนงัสือหะดีษทั 9ง 6 ฉบบันี 9เรียกวา่ อศัศฮิาฮซุซิตะฮ์ หรืออลักตุบุซุซิตตะฮ์ คือ

หนงัสือหะดีษที�ถกูต้องที�สดุ 6 ฉบบั ข้อมลูดงักลา่วเหลา่นี 9เป็นหลกัฐานปฏิบตัแิละหลกักฎหมาย

ปฏิบตัขิองมสุลิมซุนนี 

 

นบี (Nabi) 

  ผู้ ที�อลัลอฮ์ทรงแตง่ตั 9งให้นําคําสอนของพระองค์มาเผยแผ่แก่มนษุย์ คําวา่ นบี มา

จากคําวา่ “นบับะอะ” หรือ “อมับะอะ” แปลวา่ “แจ้งขา่ว” นบีเป็นคําเอกพจน์ ถ้าเป็นพหพูจน์ใช้ 

อมับยิาอ์ นบียนู หรือ นบียีน คําวา่ นบี บางครั 9งใช้แทนคําวา่ เราะซูล 

  คําวา่ นบี นี 9เทียบกบัคําภาษาองักฤษวา่ Prophet สว่น เราะซูล เทียบกบัคํา

ภาษาองักฤษวา่ Messenger  

 

เราะซูล(Rasul) 

  ผู้ ที�อลัลอฮ์ทรงแตง่ตั 9งให้นําคําสั�งสอนของพระองค์มาเผยแพร่แก่มนษุย์ คําวา่

เราะซูล ตามตวัแปลวา่ “ผู้ถกูสง่มาเป็นสื�อ” มาจากรากศพัท์ “อรัซะละ” ซึ�งแปลวา่ “เป็นสื�อ” หรือ 

“สง่” เราะซูลเป็นเอกพจน์ ถ้าเป็นพหพูจน์ใช้ รุซุล คําว่าเราะซูลบางครั 9งคมัภีร์กรุอานใช้คําวา่ นบี 

ในภาษาไทยนิยมแปลว่า ศาสดา นอกจากนั 9นคําว่า เราะซูล ในคมัภีร์อลักรุอาน ยงัใช้เรียกมลาอิ

กะฮ์ด้วย2  

                                                   
2
  เทวฑตูหรือฑตูสวรรค์ – ผู้ วิจยั 
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  เราะซูลเป็นหลกัศรัทธาพื 9นฐาน 1ใน 6 ประการ เราะซูลเคยมีในทกุชนชาตแิละ

ได้รับมอบหมายหน้าที�เผยแพร่คําสอนของอลัลอฮ์ด้วยภาษาของชนชาตขิองเราะซูลนั 9นๆ ดงั

ปรากฏในคมัภีร์อลักรุอานวา่ “สําหรับทกุชนชาตนิั 9นมีเราะซูล” (10: 43) และเรา (อลัลอฮ์) มิได้สง่

เราะซูลได้เว้นแต ่ (การสอน) ด้วยภาษาของชนชาตขิองเขาเอง เพื�อเขาจะได้บรรยายให้เป็นที�

กระจา่งแก่พวกเขา (14: 4) 

  นบีหรือเราะซูล เป็นบคุคลที�ได้รับวะห์ยุ3 จากอลัลอฮ์ ดงัปรากฏในคมัภีร์อลักรุ 

อานความว่า “แท้จริงเรา (อลัลอฮ์) ได้วะห์ยแุก่เจ้า (มฮุมัมดั) เชน่ที�เราได้วะห์ยแุก่นห์ู (โนอาห์) 

และบรรดานบีหลงัจากเขา (โนอาห์)” (4: 163)  

  นกัวิชาการบางท่านให้ความหมายของคําวา่นบีตา่งไปจากคําว่าเราะซูล นบีคือผู้

ที�ได้รับแตง่ตั 9งจากอลัลอฮ์ให้นําคําสอนของพระองค์มาปฏิบตัแิละเผยแผใ่นวงจํากดั สว่นเราะซูล

คือผู้ ที�อลัลอฮ์ทรงแตง่ตั 9งให้นําคําสอนของพระองค์มาปฏิบตัแิละเผยแผแ่ก่มนษุย์โดยทั�วไป ตาม

ความหมายนี 9ผู้ เป็นเราะซูลต้องเป็นนบี แตผู่้ ที�เป็นนบีไมจํ่าเป็นต้องเป็นเราะซูล 

  ผู้ ที�เป็นนบีหรือเราะซูลนั 9นจะต้องมีคณุสมบตัิหลายประการ เชน่ 

1. เป็นมนษุย์ธรรมดา (บะซรั) 

2. ไร้บาป (มะฮ์ษูม) 

3. มีสจัจะ (ศดิส์) 

4. มีความรับผิดชอบ (อะมานะฮ์) 

5. มีความยตุธิรรม (อดัส์) 

  จํานวนเราะซูลหรือนบีมีมากเนื�องจากเราะซูลมีในทกุชนชาติ แตที่�ปรากฏนานใน

คมัภีร์อลักรุอานมีจํานวนหนึ�งเทา่นั 9น ดงัโองการที�วา่ “แท้จริงเราได้วะยห์ุแก่เจ้า (มฮุมัมดั) เช่นที�เรา

ได้วะห์ยแุก่นห์ู (โนอาห์)และบรรดานบีหลงัจากเขา (โนอาห์) และอิสมาอีล (อิชมาเอล)และอิสฮาก 

(อิสอคั) และยะอ์กูบ (ยาโคบ) และพงศ์พนัธ์ทั 9งหลาย และอีซา (เยซู) และอยัยูบ (โยบ) และยูนุส 

(โยนาห์) และฮารูน (อาโรน) และสุลัยมาน (โซโลมอน) และเราได้ประทานคมัภีร์ซะบูรแก่ดาวูด 

(เดวิด) และบรรดาเราะซูลนั 9นแนน่อน เราได้เอ่ยนามให้แก่เจ้ามาก่อน และบรรดาเราะซูลที�เรามิได้

                                                   
3
 พระดํารัสของอลัลอฮ์  
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ให้แก่เจ้า และอลัลอฮ์ตรัสกบัมซูา (โมเสส) โดยตรง” (4: 163-164) นอกจากนั 9นมีเราะซูลหรือนบี

ท่านอื�นๆ ที�อัลกุรอานระบุนามซึ�งโดยทั�วไปถือว่ามี 25 ท่าน และนบีมุฮัมมัดเป็นเราะซูลสุดท้าย 

หรือตราแห่งปวงนบี ดงัปรากฏในอลักุรอานความว่า “มุฮมัมดัมิได้เป็นบิดาของชายใดๆ ในพวก

เจ้า แตเ่ป็นเราะซูลของอลัลอฮ์ และเป็นตราแหง่ปวงนบี” (33: 40) 

  เวลากลา่วนามนบีหรือเราะซูลทา่นใดนอกจากนบีมฮุมัมดั ให้กลา่วคําของพรแก่ 

นบีทา่นนั 9นวา่ อะลยัฮิสลาม (ขอสนัตจิงมีแดท่า่น) มีการใช้อกัษรยอ่ อ.ล. เวลากลา่วนามนบีมฮุมั

มดัให้กลา่วคําขอพรแก่ทา่นวา่ ศ็อลลลัลอฮ ุอะลยัฮิ วะซลัลมั (ขออลัลอฮ์ทรงโปรดประทานเมตตา

และสนัตแิก่ท่าน) มีการใช้อกัษรย่อ ศอ็ลฯ หรือ ซ.ล. 

 

หะดีษ (Hadith)  

  ตามคําศพัท์แปลวา่ “คําพดู”  “เรื�องราว” “สิ�งใหม”่ ทางวิชาการอิสลามหมายถึง 
1. คําพดูของศาสดา 

2. การปฏิบตัขิองศาสดา 

3. การกระทําของผู้ อื�นที�ศาสดามีทา่ทีในการรับรองหรือไมห้่าม หะดีษมีชื�อเรียกอีก

อยา่งหนึ�งว่า ซุนนะห์ (Sunnah) 

  การแสดงออกของศาสดาทั 9ง 3 ประการนี 9 มีลกัษณะและวตัถปุระสงค์เพื�ออธิบาย
ให้ความกระจา่ง หรือเป็นตวัอยา่งของการปฏิบตัิตามคําสอนที�ปรากฏในคมัภีร์อลักรุอาน เชน่ 
คมัภีร์อลักรุอานได้กลา่วถึงการละหมาดเป็นหลกัเกณฑ์ไว้คร่าวๆ แล้วศาสดามฮุมัมดัจะแสดง
รายละเอียดในรูปคําพดูและการปฏิบตัจิริงๆ การแสดงออกของศาสดาทั 9ง 3 ประการนี 9เป็น
กฎหมายและคําสั�งสอนโดยทั�วไปไปของอิสลามที�มีความสําคญัรองจากคมัภีร์อลักรุอาน ซึ�งเป็น
ดํารัสของอลัลอฮ์  

  เกี�ยวกบัการบนัทึกหะดีษนั 9น ในสมยัเริ�มแรกที�ศาสดาได้รับโองการอลักรุอาน 
ทา่นสั�งห้ามสาวกมิให้บนัทกึคําพดูของทา่นที�มิได้เป็นโองการอลักรุอาน โดยเกรงวา่คําพดูของทา่น
จะเป็นที�สบัสนกบักบัคําที�เป็นโองการอลักรุอาน ตอ่มาเมื�อบรรดาสาวกมีความคุ้นเคยกบัความ
แตกตา่งระหวา่งถ้อยคําที�เป็นภาษาอลักรุอานกบัถ้อยคําที�เป็นภาษาของศาสดา ท่านจงึอนญุาต
ให้สาวกบนัทกึคําพดูของทา่นที�ไมเ่ป็นอลักรุอาน 
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  หะดีษที�ได้รับการบนัทกึไว้สมยัแรกมี 3 สว่น คือ 

 1.สว่นที�ศาสดาได้สง่ให้สาวกบนัทึก 
 2. สว่นที�สาวกบนัทกึไว้และเสนอตอ่ศาสดา 
 3. สว่นที�สาวกบนัทกึไว้สมยัที�ศาสดายงัมีชีวิตอยู ่แตไ่มไ่ด้เสนอตอ่ศาสดา 

 นอกจากนั 9นหะดีษสว่นใหญ่จะอยูใ่นความทรงจําของบรรดาสาวก ได้รับอ้างอิงสั�ง
สอนและการปฏิบตัสืิบทอดกนัมาจากหมูส่าวกและชนรุ่นหลงัสาวกซึ�งอาศยัอยูใ่นเมืองตา่งๆ 
ตอ่มานกัวิชาการด้านหะดีษหวั�นเกรงวา่ การที�หะดีษได้แพร่หลายออกไปในสงัคมวงกว้างและมี
สภาพหลากหลายจะมีความคลาดเคลื�อนในการยึดถือและอ้างอิง เพราะหะดีษอยูใ่นฐานะเป็นคํา
สอนทางศาสนาและเป็นบญัญตักิฎหมาย ทา่นเหลา่นั 9นจงึได้ทําการค้นคว้าวิจยั โดยตั 9งกฎเกณฑ์
ขึ 9นมาเพื�อเสาะหาหะดีษย้อนหลงัไปในชว่งบคุคลที�ถ่ายทอดหะดีษตอ่กนัมาจนถึงศาสดา เพื�อ
กลั�นกรองหาหะดีษที�แท้ (เศาะฮีฮ์) การรวบรวมหะดีษอยา่งเป็นกิจลกัษณะเชน่นี 9 เกิดขึ 9นในช่วง
กลางทศวรรษที� 9 แหง่คริสต์ศกัราช โดยนกัรวมหะดีษที�มีชื�อเสียงหลายทา่น นกัรวมหะดีษและ
หนงัสือหะดีษที�สําคญัเป็นที�อ้างอิงกนัอยา่งแพร่หลายที�สดุมี 6 เลม่ มีชื�อรวมว่า “อลักตุบุสุสิตตะฮ์” 
หมายถึงหนงัสือหะดีษทั 9ง 6 เลม่ ได้แก่ 

 1. เศาะฮีฮลุบคุอรี (Sahihul Bukhari) ผู้รวบรวม คือ อิมามมฮุมัมดั อิบนอิุสมาอีล 
อลับคุอรีเสียชีวิต พ.ศ. 1413 (ค.ศ. 870)       
   

 2. เศาะฮีฮมุสุลิม (Sahihu Muslim) ผู้รวบรวม คือ อิมามมสุลิม อิบนหุจัญาจญ์ 

เสียชีวิต พ.ศ. 1418 (ค.ศ. 875)  

 3. สนุนั อะบีดาวดู (Sunan abi Dawud) ผู้รวบรวม คือ อิมามสลุยัมาน มีฉายา

วา่ อะบีดาวดู เสียชีวิต พ.ศ. 1431 (ค.ศ. 889) 

 4. ญามิอตุตริมีซี (Jamiut-Tirmizi) ผู้รวบรวม คือ อิมามมฮุมัมดั อตัตริมีซี 

เสียชีวิต พ.ศ. 1435 (ค.ศ. 872) 

 5. สนุนั นะสาอี (Sunan Nasai) ผู้รวบรวม คือ อิมามอะบอูบัดิรเราะฮ์มานอะฮ์

มดั อนันะสาอีเสียชีวิต พ.ศ. 1462 (ค.ศ. 919) 
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 6. สนุนั อิบนิมาญะฮ์ (Sunan  ibni Majah) ผู้รวบรวม คือ อิมาม อะบอูบัดลิลาฮ์ 

มฮุมัมดั อิบนยุะซีด อิบนมุาญะฮ์ เสียชีวิต พ.ศ. 1429 (ค.ศ. 886) 

 หนงัสือหะดีษประกอบด้วยส่วนสําคญั 3 สว่น คือ 
 1. สะนดั (Sanad) คือสายสืบหรือผู้รายงานหะดีษ เชน่ นาย ก ได้รับการบอกเล่า

จาก นาย ข ผู้ ได้รับการบอกเลา่จาก นาย ค ผู้ ได้รับการบอกเล่าจาก นาย ง ผู้ เลา่วา่ตนได้ยินทา่น
ศาสดากลา่วา่ 

 2. มะตนั (Matan) คือตวับทซึ�งอาจเป็นคําพดู การกระทํา หรือการยอมรับของ
ศาสดา 

 3. รอวี (Rawi) คือผู้รวบรวมหรือบนัทกึหะดีษ ในหนงัสือหะดีษมีการแบง่เป็น       
กิตาบ คือบทใหญ่ และ บาบ คือ บทเล็กที�วา่ด้วยเรื�องตา่งๆ ในแตล่ะกิตาบจะหมีหลายบาบ ในแต่
ละบาบจะมีหลายหะดีษ ในการอ้างอิงที�กระทํากนัอยูน่ั 9นก็จะระบผุู้รายงาน (สะนดั) ตวับท (มะ
ตนั) ผู้รวบรวม (รอวี) หรือชื�อหนงัสือพร้อมระบกิุตาบ และบาบ เช่น 

  

 อบัดลุลอฮ์ อิบนชุบุยัร์กล่าวว่า ซุฟยานเล่าว่า ยะห์ยา อิบนลุะอีด อลัอนัศอรีเล่า

ว่า มฮุมัมดัอิบรอฮีม อตัตยัมีเล่าว่า ได้ยิน อมุรัอิบน ุ อลัค็อฏฏ็อบ กล่าวบนแท่น

เทศนาว่า ท่าน ศาสดาไดก้ล่าวว่า ‘แท้จริงการกระทําทกุอย่างนั(นขึ(นอยู่กบั

เจตนา’” อลับคุอรี กิตาบลุวะห์ยิ (The Book of Revelation) บทที> 1 (Chapter 1) 

 

หมายเหต ุ ในหนงัสืออรรถาธิบายหะดีษที�เป็นภาษาองักฤษ โดยทั�วไปใช้เรียกกิตาบ

วา่ Book แลเรียกบาบว่า Chapter นกัวิชาการหะดีษหรือผู้ เชี�ยวชาญหะดีษ เรียกวา่ มหุดัดษิ 

(Muhaddith) เป็นคําเอกพจน์ ถ้าเป็นพหพูจน์ ใช้วา่ มหุดัดษูิน หรือ มหุดัดษีิน  

 

อิสลาม (Islam) 

  ชื�อศาสนาที�สําคญัศาสนาหนึ�งของโลก มีศาสดาชื�อศาสดามฮุมัมดั มีคมัภีร์ได้แก่

คําภีร์อลักรุอาน มีพีธีกรรม เชน่ การละหมาด การถือศีลอด การบําเพ็ญฮจัญ์ มีศาสนสถาน เชน่ 

มสัยิดอลักะอ์บะฮ์ และเรียกผู้ ที�นบัถือศาสนาอิสลามวา่ มสุลิม 
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  ลกัษณะที�สําคญัของศาสนาอิสลาม นบัถือพระเจ้าองค์เดียว คือ อลัลอฮ์ ไมมี่

นกับวช มสุลิมทกุคนทั 9งผู้ชายและผู้หญิง มีหน้าที�ต้องปฏิบตัศิาสนกิจเท่าเทียมกนั ไมแ่ยกกิจการ

ทางโลกและกิจการทางศาสนาออกจากกนั คําสอนมีลกัษณะเป็นจริยธรรมและกฎหมาย 

  คําวา่ อิสลาม มาจากคําว่า อสัสะมะ แปลวา่นอบน้อม มอบตน จํานน อิสลามจงึ

หมายถึงการน้อมนอม มอบตน จํานนตอ่อลัลอฮ์ นอกจากนั 9นยงัหมายถึงความสนัต ิ ความ

ปลอดภยัอนัเป็นเป้าหมายของอิสลาม คําว่า อิสลาม ในฐานะเป็นชื�อของศาสนานั 9น ใช้ตาม

คมัภีร์อลักรุอาน ดงัมีปรากฏในซูเราะห์ที� 5 อายะฮ์ที� 3 (5:3) วา่ “วนันี 9ฉนั (อลัลอฮ์) ได้ทําให้

ศาสนาของสเูจ้าสมบรูณ์สําหรับสเูจ้า และได้ให้ความโปรดปรานของฉนัครบถ้วนแก่สู้ เจ้า และฉนั

พงึใจให้อิสลามเป็นศาสนาสําหรับสเูจ้า”  และปรากฏในซูเราฮ์ที� 3 อายะฮ์ที� 19 “แท้จริงศาสนา

ของอลัลอฮ์คืออิสลาม” นอกจากนั 9นตามนยัของอิสลามที�หมายถึง การนอบน้อมหรือยอมตามนั 9น 

มีคําอธิบายกว้างขวางออกไปอีกวา่ อิสลามหมายถึงกฎธรรมชาตอินัเป็นสากล เพราะกฎธรรมชาติ

แสดงถึงการที�ทกุสิ�งต้องดํารงอยูภ่ายใต้แบบแผน หรือเจตนารมณ์ของอลัลอฮ์ อนัเป็นการนอบ

น้อมหรือการยอมตามอลัลอฮ์ ดงัปรากฏในคําภีร์อลักรุอานซูเราะฮ์ที� 3 อายะฮ์ที� 82 (3:82) วา่ 

“พวกเขาแสวงหาอยา่งอื�นนอกจากศาสนาของอลัลอฮ์กระนั 9นหรือ ขณะที�ผู้ ใดก็ตามในชั 9นฟ้า

ทั 9งหลายและแผน่ดนิตา่งนอบน้อม (อสัสะมะ) ตอ่อลัลอฮ์ จะโดยเตม็ใจหรือไมเ่ตม็ใจก็ตาม และ

พวกเขาจะถกูนํากลบัไปสูพ่ระองค์” 

  หมายเหต ุ คํา อิสลาม อนัเป็นคําหลกันั 9น ถ้าหากใช้กบัผู้นบัถือศาสนาเป็นเพศ

ชาย เอกพจน์ ใช้วา่ มสุลิม เป็นพหพูจน์ ใช้วา่ มสุลิมนู หรือ มสุลิมีน ถ้าเป็นเพศหญิงใช้ มสุลิมะฮ์ 

ถ้าเป็นพหพูจน์ใช้ว่า มสุลิมาต ดงันั 9น มสุลิม มสุลิมนู มสุลิมีน มสุลิมะฮ์ และมสุลิมาต จงึหมายถึง

ผู้นบัถือศาสนาอิสลาม ซึ�งแปลวา่ ผู้นอบน้อม มอบตน จํานนตอ่อลัลอฮ์ 

 

อัลลอฮ์ (Allah) 

  พระนามเฉพาะของพระเป็นเจ้า คมัภีร์อลักรุอานได้กลา่วถึงความเป็นอยูข่อง

พระองค์ไว้หลายประการเชน่ การมองเห็นทั 9งหลายหยั�งไมถึ่งพระองค์ แตพ่ระองค์หยั�งถึงการ

มองเห็นทั 9งหลาย” (6:100) 
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  พระองค์คืออลัลอฮ์ผู้ทรงเอกะ อลัลอฮ์ทรงเป็นที�พึ�งของสิ�งทั 9งปวง พระองค์ไมท่รง

ให้กําเนิดผู้ใด และทรงไมถื่อกําเนิดจากผู้ใด และไมมี่ผู้ ใดเสมอเหมือนพระองค์” (112:1-4) พระ

นาม “อลัลอฮ์” ปรากฏในคมัภีร์อลักรุอาน ประมาณ 2,800 ครั 9ง ซึ�งมากกว่าพระนาม (อสัมาอ์) 

อื�นๆ ของพระองค์ คมัภีร์กรุอานระบวุา่ “จงกลา่วเถิด (โอ้มฮุมัมดั) วา่สเูจ้าจะเรียกอลัลอฮ์ หรือจะ

เรียกวา่ อรัเราะห์มาน สเูจ้าจะเรียกพระองค์วา่อยา่งไรก็ตาม พระนามทั 9งหลายของพระองค์ล้วน

ประเสริฐทั 9งสิ 9น” (17:110) อรัเราะห์มาน (ผู้ทรงกรุณาปราณี) รวมทั 9งพระนามอื�นๆ เช่น อรัเราะฮีม 

(ผู้ทรงเมตตาเสมอ)  อลัคอลิก (ผู้ทรงสร้าง) อลัเอาวลั (ผู้ทรงเป็นองค์แรก) อลัอาคิร (ผู้ทรงเป็นองค์

สดุท้าย) อลัหะกีม (ผู้ทรงปรีชาญาณ) อลัมห์ุยี (ผู้ทรงให้ชีวิต) อลัมมีุต (ผู้ทรงให้ตาย) 

 



 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ค 
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ข้อความจากกจิกรรมการมีส่วนร่วมของผู้ชมในละครเรื�อง ระหว่างทาง 
 
การแสดงรอบที� 1 ชุมชนบ้านครัว 
 
ข้อควาให้กาํลังใจ 

ขอให้เดินทางดีๆ – ด.ญ. ร็อบบานี ศริิวิเทศ 
ฉนัขอให้มีความสขุ – ด.ญ. กานตมิา วงศ์ภมูิ 
ขอให้เดินมาทางที&เธอเลือก – ด.ญ. วารียา โต๊ะปียา 
ขอให้เดินทางดีๆ ประสบความสําเร็จครับ – HAME 
ขอให้เดินทางดีๆ – ซาเราะห์ 
ขอให้เดินทางดีๆ – นาน 
ขอให้เดินทางที&ดีตลอดไป –ศริดา มนูิคม (อินอาม) 
ขอให้ประสบความสําเร็จ – อ้น 
ขอให้แสงสวา่งมีตอ่ท่าน – ซาพียะห์ 
ขอให้เดินทางในสิ&งที&ดีๆ – อสัมา 
ขอให้เดินทางปลอดภยั – นาเดีย มณีโชติ 
นี&คือบททดสอบของเธอ จงสู้ตอ่ไป – ซาราฟียะห์ 
ขออยา่ยอมแพ้ในทกุสิ&ง ที&พระองค์ทรงทดสอบพวกเรา – คอดเิย๊าะ เรืองทอง 
ขอให้โชคดีแก่ทกุทา่นครับ – นห์ุ 
ไปทางขวาถึงกโุบร์ แตก็่ขอให้โชคดี – สไุลมาน เลขะสมาน 
จงสู้ตอ่ไปและจะพบความสําเร็จ – อาฮมดั 
ชว่ยเป็นกําลงัใจให้กบัทกุคนที&ทําความดี – อะวดูด้า 
ขอให้มีความสขุ – ไมมนูะห์ 
พี&หนขูอให้พี&ทกุคนมีความสขุและเดนิทางโดยสวสัดภิาพนะ่พี&ทกุคน – ด.ช. วรวฒุิ กินหะกะสิน 
(สไุลมาน) 
 
ข้อความที�เขียนให้ตัวละคร 

พี&คะ ขอให้พี&หลงทางมีอาชีพที&ดี สจุริต  – ด.ญ. เมธาวี ชณุหชชัวาลกลุ (นดูอยันีย์) 
ความจริงแล้วนะบลิาล คนเราในทกุชว่งชีวิต จะมีบททดสอบมาให้เราเลือกเสมอๆ ไมว่่าจะหนกั
เบา เพราะนี&คือความจริงของชีวิต ใจเราสําคยัมากนะ เรารู้ดี รู้ชั&ว เรารู้ดีนิ แล้วความชั&วจะเป็น
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ความดีได้ยงัไง มนัคนละทางเลนนะเพื&อเอย๋ จงเลือกเถอะ!! เลือกเองแล้วกนั เราเอง เรานี&แหละที&รู้
ดี อยา่งน้อย พระเจ้าก็สอนใจเรามาตลอด มิใช่หรือ !!!! – โจ้ 
ยอมตนตอ่ลลัลอฮ์ซิบลิาล แล้วพระองค์จะหาทางออกให้เธอ อินชาอลัลอฮ์ – วฒุิ นาฮิม 
ขอให้โชคดีกบัทางที&เดนิไปขายของ – นทั 
 
ข้อความที�เล่าความรู้สึกของตนเอง 

ผมวา่ละครมองโลกในแง่ดีมาก ผมเคยมีพี&ชายลกัษณะนี H ตอนที&เขากําลงัจะกลบัใจเป็นคนดี เขาก็
มาตาย เพราะมอร์เตอร์ไซด์ที&เขาขบัขี&อยูท่กุวนั ผมได้แตพ่ดูกบัตวัเองว่าทําไมถึงเป็นอยา่งนี H – ผู้ชม 
MAY PEACE PREVIAIC ON EARTH, MAY LOVE BE ALWAYS STRANGER THAN PAIN. – 
PABLO 
หรือวา่ฉันกําลงัโดนทดสอบจากพระเจ้า สกัวนั..ฉนัคงได้คําตอบ – ฝน ภทัรภร 
หนชูว่ยเขา – ด.ญ. รามาวดี สะตําตี ป. 1/2 
 
ข้อความนะซีฮัต 

เข้าละหมาด – สไุลมาน มนูิคม 
ปฏิบตัิตามกิตาบลุลอฮ์และซุนนะห์จะไมห่ลงทาง – อบบูะกรั 
เดนิทางตามแบบสนุนะห์ และแนวทางของอลัลอฮ์ – ซุหยดุ 
ทําสิ&งดีๆ –พ.อ. วฒุิ ธนะวนัต์ 
ให้อดทนและมีความหวงั อย่าได้สิ Hนหวงั นี&คือสจัธรรม – สมนกึ มาลาพดั 
ทําในสิ&งที&อลัลอฮ์ใช้ ออกหา่งในสิ&งที&อลัลอฮ์ห้าม – อบัดลุอาซีซ 
ถ้าเราเชื&อในพระเจ้า เราจะรู้ทางออกและเดนิไปในเส้นทางที&ดี – หทยัพรรณ (อสัมะห์) 
จงทําดีตอ่ไป อยา่ทําชั&ว – ด.ช. สภุกฤษ์ เหี&ยงมณี ป. 1/7 
จงประกอบอาชีพที&ดี และจงเป็นเดก็ดีตอ่ไป จงมุง่มั&น – ด.ช. ดานิช เหี&ยงมณี 
จงยดึมั&นและยึดมั&นในหนทางของอลัลอฮ์ แท้จริงอลัลอฮ์คือผู้ยตุธิรรม – ASMA 
ขอให้ทกุคนไปทางของอลัลอฮ์ – ด.ญ. อมานีย์ อมาตยกลุ 
อลัลอฮ์ทดสอบพวกเราอยู่ จงอยา่ไปในทางที&ผิด จงทําความดีเข้าไว้ – เมจิ 
อยากให้ทกุคนทําความดีมากๆ คนอื&นไมรู้่ แตพ่ระเจ้ารู้ และอยูก่บัเราตลอด – นาฮาลา 
ความรักและปฏิบตัตินตามศาสนาอิสลาม –  ฮจัยีมนสั เครือนาคพนัธ์ 
จงทําโลกนี Hเพื&อโลกหน้า – ผู้ชม 
ขอแสงสวา่งจากพระองค์ –ฮบัเซาะห์ 
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เดนิทางในที&สวา่ง ในทางของอลัลอฮ์ – ฮจัยะห์ สมุาลี โสตะจินดา 
แสงสวา่งมกัจะนําทาง เราเสมอ คิดดี ทําดี แล้วแสงแหง่ศรัทธาจะนําทางเลือกที&ดีให้เรา – ตุ๊กตา 
อดทน มานะ –สมุาลี และเลิศผล 
ละหมาดและเข้ามสัยิดดีกวา่ เพื&อให้จิตใจสบาย มีแตพ่ระเจ้า – ด.ช. ธีรพล สมานวงศ์ 
ทําอะไรก็ได้ที&คนอื&นไมเ่ดือดร้อนและตวัเองก็ไมเ่ดือดร้อน – ญาดา 
หมั&นเตมิความรักให้กบัคนที&คณุรักในทกุๆ วนั – ขวญัใจ 
จงเลือกทําในสิ&งที&ดีงามและถกูต้อง อดทนหนอ่ย – อบัดลุญบับาร ยรรยง อามีน 
อยา่ทําชั&วมนัไมดี่ –โฟก 
อยา่กลวัการทดสอบ – อสัมา ซาเราะห์ 
ทําดีไว้นะ จะได้ขึ Hนสวรรค์ – แฟรงค์ 
อยูใ่นแนวทางของทา่นนบีมฮุมัมดัและแนวทางของอิสลาม – ธีรชาต ิสมานวงศ์ (ฮาซนั) 
เข้าหาพระเจ้า – ฮารูน 
คนที&เดนิทางถ้าเขาไมมี่กินเราต้องชว่ยเขา –  ฮาลีมะห์ อานภุาพสจัจวาที 
ก่อนคดิตดัสินใจทําอะไร ขอให้นกึถึงคนที&คณุรักมากที&สดุ – ฮาบีบะฮ์ 
จงรักและให้อภยัตนเองแล้วเราจะรักและให้อภยัผู้ อื&นได้ง่าย – หลิน 
การละหมาดคือเสาหลกัของศาสนา – ซาลามะห์ 
การปฏิบตัิตนตามแนวทางอิสลาม – อํานวย นนทโกวิท 
ไปทางของอลัลอฮ์ – ดาริม อมาตยกลุ 
ถ้าเกิดคณุหลงทาง ขอให้อย่าท้อและให้หาหนทางที&ก้าวเดนิไปอยา่งถกูต้อง – ด.ช. ธนาดลุ ขจดั
มาน  
เชื&อในความดีของคน – เจ̂ียบ 
 
ข้อความที�เป็นคาํขอพร 

ขอให้อลัลอฮ์คุ้มครอง – ซาลามะห์  
ขอให้อลัลอฮ์ทรงโปรดให้เจอทางที&ดีๆ และถกูต้อง – นาบาวี 
ขอให้อลัลออ์ทรงเปิดทางให้เราด้วยเถิด –ฟาร่าห์ 
ขอให้อลัลอฮ์เมตตา – ด.ญ. วาลียา หมดันิกร 
ขอความสนัตสิขุแดช่าวมสุลิม – ฟาดลิ อามีน 
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การแสดงรอบที� 2 ชุมชนบ้านม้า  
 
ข้อความนะซีฮัต 

โลกดนุยาคือเส้นทางหนึ&งที&เราแวะเวียนมา สกัวนัเราต้องลาจากมนัไป เราต้องอดทนเพื&อพบกบั
อาคเิราะห์ที&สวยงาม – ซอดะห์ หริ&มรัชดา 
มนษุย์ทกุคนล้วนได้รับการทดสอบจากผู้ เป็นเจ้า อยูที่&เราจะอดทนและใช่ความอีหมา่น ในการ
แก้ปัญหาได้วิธีใด – ฟาอีซะห์ 
อยา่ท้อในยามอ่อนแอ ให้นึกถึงอลัลอฮ์ให้มากในทดสอบของอลัลอฮ์ ให้มีความซอบรัให้มาก และ
อดทนในสิ&งที&อลัลอฮ์ทดสอบ – นายพนัธ์ศกัดิa ขํามิน 
หมื&นพรุ่งนี Hรอเราอยู ่อยา่ให้สองสามวนันี Hทําลายหมื&นพรุ่งนี Hที&รอ – มรกต อนันนันบั 
จงอยา่หมดหวงัและจงสู้ตอ่ไป และเลือกทางที&ถกูต้องที&สดุ – อะห์มดั ตามแตรั่มย์ 
ไมไ่ด้มีเราในโลกที&หลงทาง – นทั 
ขอให้เดินทางในหนทางที&ถกูต้อง ตามแนวทางของท่านนบีมฮํูาหมดั ซ.ล. (ตามแนวทางซุนนะห์
และกิตาบลุลอฮ์) – โซเฟีย 
ปัญหามีไว้แก้ จงเข้มแข็ง อดทน ตอ่สู้กบัมนั – นาดา 
การเดนิทางย่อมมีอปุสรรค จะทําให้เราเข้มแข็ง และยืนหยดัได้ด้วยตวัเราเอง – ฮาซานะห์ 
ต้องศรัทธาตอ่อลัลอฮ จะได้ไมห่ลงทาง – ด.ญ. ลีนา่ บญุมาเลิศ 
พบเจอแตส่ิ&งที&ดี เป็นบา่วที&ดีของพระองค์ และอลัลอฮ์จะคุ้มครองทา่น ถ้าท่านขอตอ่อลัลอฮ์ – ฟู
อาด สขุเจริญ 
จงตอ่สูก่บัทกุปัญหาในโลกนี H – สมบตั ิเซ็นสมบรูณ์ 
ไปสูส่ิ&งที&คณุคิดว่า อยูใ่นหนทางของศาสนา อินชาอลัลอฮ์ – นนัทณี พุม่พวง (อิบาดะห์) 
คดิเสมอวา่พรุ่งนี Hเราต้องตาย – ญาซีลา 
อยูใ่นหนทางของอลัลอฮ์ – ด.ช. อณสั หวงัใจ 
ขอให้มีสตใินการตดัสินใจในทกุเรื&อง – ด.ช. นฐัวฒุิ มิดํา (ซูอ̂ีฟ) 
จงมั&นใจในความคดิของตนเอง และเอาพระศาสดาเป็นแบบอยา่ง –ซาอดีุ H มะสะกลุ 
ไมว่า่คณุจะอยู่ที&ไหนรําลกึไว้เสมอวา่ อลัลอฮ์อยูก่บัคณุ – ซยันนู 
คดิไว้เสมอวา่ดนุยาเป็นทางผา่น – ยมันะห์ 
สู้ ชีวิต เพื&อคนที&รักเรา และตวัเรา – สปุราณี สขุประเสริฐ 
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เมื&อไรที&รู้สกึวา่ท้อแท้ผิดหวงักบัชีวิตหรือหาทางออกไมเ่จอ “จงหยดุนิ&งซกัพกั” แล้วนกึถึงคําสอน
ของอลัลอฮ์ ตราบนั Hนอลัลอฮ์จะชว่ยเหลือเรา – ศริินารถ หริ&มรัชดา (กรัรอมะห์) 
มีจิตใจยดึมั&นตอ่อลัลอฮ์ จะไมห่ลงทาง – สมบรูณ์ หวงัเจริญ (ซําดี H) 
1.พยายามอยูใ่นหลกัอิสลาม 2.ละหมาดขอดอุาตอ่อลัลอฮ์ให้มากๆ 3.ขยนั อดทน ซื&อสตัย์ – ซูซี H 
อยา่สิ Hนหวงัในพระเมตตาขแงพระองค์ –  เฟาซี 
อิสลามเป็นศาสนาที&แท้จริง – ฮากีย์มา งามมานะ 
เดนิทางให้อยูใ่นหนทางของอลัลอฮ์ ตามหลกัซุนนะห์ และกีตาบลุลอฮ์ รับรองไมห่ลงทาง – วรรณี 
บางใหญ่ 
ศาสนาคือการตกัเตือน – วารุณี มิดํา 
จงเชื&อในทางนําของอลัลอฮ์ และปฏิบตัิตามแบบอยา่งทา่นนบี – อิสมาอีล เลาะเนาะ 
จงเรียนเพื&อรู้ – ประสิทธ์ เซ็นสมบรูณ์ 
คดิสิ&งดีๆ แล้วทํามนั – ยสัมิน 
อยา่ท้อ อดทน ทบทวนในสิ&งที&ตวัเองทําวา่ดีพอแคไ่หนถ้ายงัจะทําตอ่ไป จะเป็นคนดีทั Hงที ต้องใช้
เวลาทั Hงนั Hน – น.ส. นงนชุ อินเลาะห์ (อาบีดะห์) 
ไมว่า่จะเลือกเดนิทางแยกซ้ายหรือขวา เราต้องยอมรับกบัทางที&เราเลือก – MHEE 
อดทนและก้าวให้ข้ามความเลวร้าย แล้วเลือกสิ&งที&ดีกวา่ – เอี Hยง 
ความจริงเป็นสิ&งไมต่าย – ชศูรี มิดํา (ฮาลีมะห์) 
อลัลอฮ์ทรงเห็น – ซอลีฮะห์ มิดํา 
เรามีพระเจ้าองค์เดียว คือ อลัเละห์ ซ.บ. 
ขนนุโคนต้นยอ่มหวานเสมอ – เชอรี& 
อยูใ่นแนวทางของอลัลอฮ์ ขอดอุา – มาเรีย บินฮดั 
เดนิทางดี มีทางเดิน – สิขเรศ สอนเขียว (อสัมี&)  
คดิแล้วหาแบบอยา่งที&ถกู – มฮูมัหมดั 
เป็นคนดีเพื&อคนที&รักเราและคนที&เรารัก มีอีหมาน – ด.ช. มอูาวิน สขุประเสริฐ 
ไปละหมาด อิสติคอเราะห์ (ขอสิ&งที&ดีกวา่) – นฐัวดี (นไุอมา) 
มีหนทางเสมอ ปัญหามีไว้แก้ – มารียะห์ 
เดนิดีๆ เดีfยวตกหลมุรัก...และเดนิดีๆ เดีfยวหลงทาง – ด.ช. อนศุกัดิa เวียงแก้ว 
แหกตาก่อนแหกปาก – สมศรี จหูมดั 
กรุอานคือธรรมนญูแหง่ชีวิต – นสั 
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คดิให้รอบคอย – นสุฮา 
เชื&อมั&นตวัเองแล้วเลี Hยวซ้าย – ฮาริษ 
เมื&อวานคืออดีต พรุ่งนี Hคืออนาคต วนันี Hคือปัจจบุนั จงทํามนัให้ดีที&สดุ – นสัรีน 
คดิดี ทําดี มีทางออก – มคุลิก เบญญาพล 
ทกุปัญหามีทางแก้ – อะรีฟ 
อยา่ทิ Hงแนวทางกิตาบุ้ลลอฮ์และซุนนะห์ – อบัดลุลาตีฟ 
ก่อนอื&นทางที&จะเดนิเราจะต้องรู้หลกัศาสนาอิสลามก่อน เพราะศาสนาอิสลามเป็นแนวทางที&
ถกูต้องที&สดุ และเราจะต้องปฏิบตัติามสิ&งที&พระองค์กําหนดไว้ – ผู้ชม 
เดนิไปในทางที&ถกูต้องนะครับ – ณฐัพงษ์ แย้มสรวล (ตฟิรี&) 
ทําวนันี Hให้ดี – อฎัดอล สะอาด 
คดิให้ดีเสมอๆ – อสัมา 
คดิบวก – ฟารีดา 
ไมมี่ใครชว่ยเราได้ นอกจากตวัเอง และเราต้องหวงัความพงึพอใจแดอ่ลัลอฮ์ – อนชุิด อบัดลุเลาะห์ 
(ชากิร) 
สูห่นทางที&เที&ยงตรง – แนนซี& 
ทางที&ดีมีให้เดนิ – ศนัสนีย์ ดวงทอง 
ขอให้เดินทางที&ถกูต้อง ไมเ่ดินทางผิด – ฐานะมาศ (บลิกิส) 
อยูที่&เรียนรู้ อยูที่&ยอมรับมนั ตามความคิดสตเิราให้ทนั ทําสิ&งนั Hนให้ดีที&สดุ -Umbrella 
ดนุยาคือสวรรค์ของกาเฟร อาคีเราะห์คือสวรรค์ของมสุลิม – ซารีนา 
ยดึมั&นในอิสลามตามแบบฉบบัทา่นนบีมฮํุาหมดั ศอลฯ 
ความพยายามอยูที่&ไหนความสําเร็จอยูที่&นั&น – การีมา   เบญญาพล 
เดนิทางที&ดีและถกูต้อง – ฮาซนั มิดํา 
เดนิอยา่งมั&นคงและสู้ๆ นะ – ฮสุนา มิดํา 
เดนิไปสูจ่ดุมุง่หมายที&ตั Hงไว้ – มารียะ 
ชีวิตคือการต้อสู้  – นายอดลุย์ หวนัหมดุ 
ขอให้ใช้สต ิมีทางออก – อรุโณทยั แก้ววิเชียร 
ขอให้มีสตใินการตดัสินในทกุๆ เรื&อง – ด.ญ. ณชัชา มิดํา 
การเริ&มต้นที&ดีเป็นครึ&งหนึ&งของการกระทํา – สมชาย มลิรัด 
การทําดี ต้องอดทน – มฮํูาหมดั 
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คดิดี ทําดี – นางสจุิรา มาลีพนัธ์ 
ทําวนันี Hใหเดี เพื&อวนัหน้า – สมุาลี พุม่พวง 
 
ข้อความให้กาํลังใจ 

ขอให้อลัลอฮ์คุ้มครอง – มาเรียม หวนัหมดุ 
ขอให้เดินทางโดยสวสัดภิาพ ขอให้มีความสขุกบัการเดินทางของคณุนะ – นางสาวณิชา มเูนาว
เราะ 
ขอให้ผา่นอปุสรรคตา่งๆ ได้ด้วยดี และเจอหนทางที&แท้จริง และอยูใ่นแนวทางของอลัลอฮ์ – ฟาดี
ละห์ 
ขอให้เดินทางโดยสวสัดภิาพ และผา่นการทดสอบไปได้ ด้วยใจที&แข็งแรง อยา่ท้อนะจ๊ะ – ผู้ชม 
อดทนกบัปัญหาทกุอยา่ง สู้สู้  – จีระภา 
ขอให้ผู้ ที&กําลงัหลงทางจงโชคดี – มนีูเราะห์ 
อดทน และตอ่สู้ ไป เป็นกําลงัใจให้เสมอ – ชศูกัดิa บนิฮดั 
สู้  สู้ ....... – นํ Hาเพรช 
เดนิทางดีๆ นะครับ – ฟัตตะห์ 
สู้  สู้  อลัลอฮ์คุ้มครองนะครับ – จมูดุ สขุเจริญ 
อลัลอฮ์คุ้มครอง – ฟารีดะห์ 
สู้ตอ่ไป อลัลอฮ์คุ้มครอง – มารอยา มะลิซ้อน 
ขอให้แก้ปัญหาตา่งๆ อย่างดี –  ชากีร 
เดนิทางอยา่งมีความสขุ – สชุาดรีย์ 
ขอให้อลัลอฮ์คุ้มครองครับ – มวัะซิน เลาะเซ็น 
ขอให้เขาสู้ๆ และหาทางออกให้เจอ อยา่ท้อและทําใจให้เย็น อยา่โมโหที&หาทางออกไมเ่จอ ขอให้
โชคดีนะจ๊ะ – วิศรุต กรณีศกัดิa 
ไมย้่อท้อนะ – บญุมี อนันนันบั 
อยา่ยอมแพ้นะ – โนรี อนันนันบั 
สู้ตอ่ไป – อารีฟ 
ขอให้เดินทางไปทางที&ถกูนะคะ เดนิทางปลอดภยันะ – ชลดา (ฮายาตี) 
เจอแนวทางที&ถกูต้องตลอดไป พบแตส่ิ&งที&ดี เป็นบา่วที&ดีตอ่พระองค์ – อนัซอรี สอนเขียว 
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ข้อความขอพร 

ขอความรักจากอลัลอฮ์ ให้เราเดนิทางไปในแนวทางที&ดี – ด.ช. ธตัดนยั หนรัูกษ์ (อาริฟีน) 
ขอให้ผู้ ที&เดนิทางผา่นมา ผา่นไปถึงจดุหมายที&ดี และถกูทางที&อลัลอฮ์ ซ.บ. ทรงประสงค์ ทกุ
ประการเทอญ มยรีุ อสัมา โสตรศรีทิพย์ 
ขอให้ความสขุคุ้มครองเธอ อธิษฐานแดพี่&น้องร่วมแผน่ดนิโลกทกุคน ขอสนัตสิขุจงมีแดท่กุคน พระ
เจ้าคุ้มครอง – เม้ย 
 



 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ง 
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แบบสอบถามประเมินผลละครเรื�อง “ระหว่างทาง” [THE JOURNEY]   
  

 

สถานที�ชม □ ชมุชนบ้านครัว    □ ชมุชนบ้านม้า 
ส่วนที� 1 ข้อมูลผู้ตอบแบบสอบถาม 

เพศ   □ ชาย     □ หญิง 
 

อายุ   □ ตํ�ากว่า 20 ปี      □ 20 – 24 ปี 

   □ 25 – 29 ปี     □ 30 – 34 ปี 

   □ 35 – 39 ปี    □ 40 – 44 ปี 

   □ 45 – 49 ปี    □ 50 – 54 ปี 

   □ 55 – 59 ปี     □ 60 ปีขึ #นไป 
 

วุฒกิารศึกษาสูงสุด □  ประถมศกึษา    □ มธัยมศกึษาตอนต้น 

   □ มธัยมศกึษาตอนปลาย/ ปวช.  □ อนปุริญญา/ ปวส. 

   □ ปริญญาตรี    □ สงูกวา่ปริญญาตรี 
 

อาชีพ   □ นกัเรียน/นกัศกึษา   □ รับจ้าง/พนกังาน
บริษัทเอกชน 

   □ ค้าขาย/ธุรกิจสว่นตวั   □ รับราชการ/รัฐวิสาหกิจ 

   □ อื�นๆ โปรดระบ.ุ...................... 
 
สื�อการแสดงประเภทใดที�ท่านชื�นชอบมากที�สุด 
(เรียงลาํดับ 1-4 มากที�สุดใส่เลข 4 เรียงลาํดับไปถึงน้อยที�สุดใส่เลข 1)  
 .......ละครโทรทศัน์   
 .......ภาพยนตร์   
 .......ละครเวที  
 .......การแสดงทางวฒันธรรม (เชน่ อนาซีด โขน ลิเก ลําตดั ฯลฯ) 
ท่านมีโอกาสชมละครเวทีบ่อยครั@งเพียงใด 
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□ ครั #งแรก      □ นานๆ ครั #ง 

□ ประมาณ 5 ครั #ง/ ปี     □ มากกวา่ 5 ครั #ง /ปี 
 
ส่วนที� 2 ความคิดเหน็ต่อละคร 
ท่านชื�นชอบอะไรในละครนะซีฮัตเรื�อง “ระหว่างทาง”  (ตอบได้มากกว่า 1 ข้อ) 

□ บทละคร/เนื #อเรื�อง       □ การแสดงของนกัแสดง 

□ องค์ประกอบศลิป์ทางการแสดง (เชน่ เสื #อผ้า แสง เวที ฉาก ฯลฯ)  □ อนาซีดในละคร 
          
ท่านคิดว่านักแสดงละครนะซีฮัตมีบทบาทใกล้เคียงกับใครมากที�สุด 

□ นกัเผยแพร่ (ดะห์วะฮ์)     □ ครูสอนศาสนา    □ ผู้บรรยายศาสนธรรม/คอเตบ็   □อื�นๆ ระบุ
............ 
 

ความคดิเห็น มาก
ที�สดุ 

มาก ปาน
กลาง 

น้อย น้อย
ที�สดุ 

สถานที�ในการจดัการแสดง (มสัยิด) มี
ความเหมาะสม 

     

ระยะเวลาในการแสดงละครมีความ
เหมาะสม 
 

     

การนําเพลงอนาซีดมาใช้ในละครชว่ย
สง่เสริมการแสดงให้น่าสนใจ 

     

การใช้การแสดงคนเดียวเหมาะสมและมี
ความนา่สนใจ 

     

การให้คนดมีูส่วนร่วมในละคร เหมาะสม
และมีความนา่สนใจ 

     

เนื #อหาของละครเรื�อง “ระหว่างทาง” มี
ความเหมาะสมเข้ากบัชมุชนมสุลิมและ
สงัคมปัจจบุนั 

     

การใช้ละครเป็นเครื�องมือที�มี      
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ประสิทธิภาพในการสั�งสอน นะซีฮตั ให้
คําแนะนํา ให้กบัชมุชน 
ละครนะซีฮตัควรเชื�อมโยงและนําเสนอ
หลกัคําสอนของอิสลามในเนื #อเรื�องที�จดั
แสดง 

     

การแสดงละครนะซีฮตัมีรูปแบบการ
แสดงที�อยูใ่นหลกัการของศาสนาอิสลาม 

     

เนื #อหาในละครนะซีฮตัควรนําเสนอ
ประเดน็ที�เกี�ยวข้องกบัชมุชน/สงัคม 

     

ทา่นอยากให้มีละครนะซีฮตัจดัแสดงใน
ชมุชนอีกในโอกาสตอ่ไป 

     

 
ความรู้สึก/ความเหน็ต่อละคร 
สิ�งที�ชอบ/ประทบัใจ
........................................................................................................................................ 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
. 
ข้อเสนอแนะ
.............................................................................................................................................. 
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 
        

ขอบพระคณุที�ตอบแบบสอบถาม 
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ประวัตผู้ิเขียนวิทยานิพนธ์ 

 
 นายคอลิด มิดํา เกิดเมื�อวนัที� 26 มิถุนายน พ.ศ. 2527 ที� จ.กรุงเทพมหานคร สําเร็จ
การศึกษาชั 'นมัธยมศึกษาจากโรงเรียนศรีพฤฒา พ.ศ. 2545 สําเร็จการศึกษาระดบัปริญญาตรี 
นิเทศศาสตรบณัฑิต สาขาวิชานิเทศศาสตร์ จากมหาวิทยาลยับรูพา พ.ศ. 2549 และเข้าศกึษาตอ่
ระดบับณัฑิตศกึษา หลกัสตูรนิเทศศาสตรมหาบณัฑิต สาขาสื�อสารการแสดง ที�คณะนิเทศศาสตร์ 
จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั  
 ปัจจบุนัทํางานด้านละครเวทีในฐานะนกัแสดง     โดยเป็นสมาชิกของคณะละครแปดคณู
แปด    เป็นวิทยากรอบรมการแสดงและอาจารย์พิเศษด้านศิลปะการแสดงให้กับองค์กรและ
สถาบนัการศกึษาตา่งๆ  
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