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The purposes of this study are to investigate the concept of lighting in Thai 

performance, the development of lighting as message design to create works, and also the 

concept and the techniques of lighting as message design for contemporary Khon production 

including the indication of lighting usage to communicate the aesthetic of pehrmance. The 

researcher studied from the documentary research and 10 Khon performance video tapes 

(textual analysii), interviewed 15 persons who W e d  in this field (the expert, the creator, and 

the lighting designer), and surveyed the audience's attitude by using questionnaire from 86 

respondents. 

The results revealed that lighting usage in Thai performance were divided into 4 periods. 

First, osing natml  m m  period, Thai performance did not emphasize on lighting because 

mostly the performance was set up outside and retying on the light by day and on the fire by 

night Second, technology development period, the light instruments are developed to use more 

comfortably, to save time and expenditure. Third, fweign cultural p r h m a n c e  period, the 

hrffuence of western performance convey Thai performance to emphasize on reality and 

dimension. Fourth, modem theatre studied period, with the high technology and worldwide 

network, the lighting designers can choose its benefit to suit their performance. 

The lighting usage in contemporary Khon production is depended on the creaWs 

conception and pmsentadion to be consistent with social context and respond to the audience's 

taste. Moreover, lighting is related to the performance in a sense of non-verbal and dynamic role. 

Sometimes righting is a complementary and sometimes it plays a major role in communication. 

Both creators and the audiences agree that the tmd of lighting usage in contemporary Khon 

production to communicate, is vecy important to develop the performance more understandable. 
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บทท่ี  1 

บทนํา 

ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 

ในโลกยุคปจจุบันที่มีการติดตอส่ือสารอยางไรพรมแดน ชาติมหาอํานาจตาง
ตองการแยงชิงพื้นที่ทางอาณานิคมทําใหเกิดการแขงขันตอสูกันอยางกวางขวาง ทั้งนี้การแขงขัน
มิใชการตอสูกนัดวยอํานาจทางการทหารเชนในอดีตแตเปนการตอสูกันทางวัฒนธรรม กอใหเกิด
กระแสอุตสาหกรรมทางวัฒนธรรม(Cultural Industry) ไปทั่วโลก เหตุนี้เองทําใหในประเทศตางๆ
ตื่นตัวข้ึนพรอมกับแสวงหาอัตลักษณทางวัฒนธรรมของตนเองเพื่อมุงกระจายไปสูความเปนสากล
ของโลก   ดังนั้นในชวงระยะเวลาสิบกวาปที่ผานมาประเทศไทยเองก็มีความตื่นตัวตอการคนหา 
อัตลักษณของประเทศ   สงผลใหศิลปะการแสดงที่เปนเอกลักษณของชาติอยางการแสดง “โขน” 
ไดรับความสนใจมากข้ึนอีกคร้ัง 

ในการแสดงโขนมีทั้งการเตน การรํา นับเปนภาษากายที่มีความวิจิตรงดงาม 
นอกจากนี้โขนยังเปนศิลปะการแสดงที่รวมเอาศิลปะแขนงตางๆเขามาผสานกันอยางเหมาะสม
กลมกลืน อาทิ ประติมากรรม จิตรกรรม  สถาปตยกรรม ดุริยางคศิลป วรรณศิลป เปนตน 

โขนไดรับอิทธิพลมาจากการแสดงในอดีต 3 ประเภท คือ 1. ชักนาคดึกดําบรรพ   
2. หนังใหญ 3. กระบี่กระบอง  โขนเปนการแสดงที่อยูคูแผนดินไทยมาตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยา ซึ่ง
เชื่อมโยงกับพิธีกรรมแหงศรัทธาและความเชื่อ  ในอดีตโขนถือเปนเคร่ืองราชูปโภคอยางหนึ่งของ
พระมหากษัตริยจึงนับวาเปนศิลปะการแสดงชั้นสูงของไทย  การแสดงโขนจึงเปนเคร่ืองหมาย
แสดงถึงการสรรเสริญ เทิดทูนบูชาและแสดงความจงรักภักดีตอสถาบันพระมหากษัตริย เม่ือ
กาลเวลาผานไปการแสดงโขนจึงมิไดจํากัดอยูแตในราชสํานัก แตไดกลายเปนมหรสพที่สรางความ
บันเทิงใหกับประชาชนทั่วไปอยางกวางขวาง 

ตลอดระยะเวลาอันยาวนาน “โขน” ไดผานกระบวนการปรับปรุงเปล่ียนแปลง
ผสมผสานและเลือกสรรทั้งวิธีการแสดง รูปแบบการแสดงรวมถึงเนื้อหาของการแสดงที่เปล่ียนไป
เพื่อใหเหมาะสมกับบริบททางสังคมในยุคปจจุบัน ประกอบศิลปนผูสรางงานในปจจุบันมี
การศึกษาแลกเปล่ียนวิธีการแสดงทางดานอ่ืนๆอยางกวางขวาง จึงนําเสนอการแสดงที่แตกตาง
จากขนบประเพณีโบราณออกไป บางเปล่ียนแปลงนอย บางเปล่ียนแปลงมาก ตามแตเหตุผลของ 
ผูสรางสรรคผลงานแตละทาน แตการแสดงทั้งหมดนี้ลวนมาจากพื้นฐานการแสดงโขน 
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ที่ถือเปนการแสดงเกาแกและทรงคุณคาของประเทศไทยแทบทั้งส้ิน ซึ่งสามารถเรียกการแสดง
เหลานี้วา “โขนรวมสมัย” 

การแสดงโขนรวมสมัยมีสวนชวยในการสืบทอดการแสดงโขนใหไดรับการยอมรับ
ระดับชาติ พยายามเปนสวนหนึ่งของโลกยุคใหม มุงเขาถึงผูชมทั่วไปในสังคมมากกวาการ
เลียนแบบการแสดงตนฉบับตามมาตรฐานทารําใหเหมือนมากที่สุด เพราะหนาที่ในการอนุรักษ
การแสดงโขนแบบดั้งเดิมนั้นมีหนวยงานที่ทําหนาที่รับผิดชอบอยูแลว อาทิ กรมศิลปากร  ทั้งนี้การ
แสดงโขนรวมสมัยที่เกิดข้ึนนั้นยังทําหนาที่ในการสรางสรรคศิลปะการแสดงใหมๆใหเกิดข้ึนใน
สังคม อีกสวนหนึ่งก็เพื่อตอบสนองผูอุปถัมภที่มีการเปล่ียนแปลงไป  การแสดงโขนรวมสมัยไดรับ
ความนิยมอยางกวางขวางเนื่องจากผานกระบวนการทางความคิดสรางสรรคจากผูสรางผลงาน
อยางเต็มที่ทําใหเกิดการตีความใหม ผูชมสามารถเขาถึงไดงายและรูสึกวาเปนสวนหนึ่งของสังคม 

ในฐานะที่ ผู วิจัยคุนเคยอยูกับการทํางานดานการออกแบบเพื่อการแสดง
โดยเฉพาะทางดานการจัดแสงสําหรับละครเวที  จึงแลเห็นวาการแสดงโขนมีพัฒนาการมาอยาง
ยาวนาน   อีกทั้งการไดรับอิทธิพลจากตางประเทศและเทคโนโลยีสมัยใหมทําใหมีการใชแสงและ
มัลติมีเดียมารวมในการแสดงมากข้ึน    ซึ่งในการแสดงโขนรวมสมัยนั้นการใชแสงเขามามีบทบาท
ที่ทําใหเกิดทัศนภาพที่วิจิตรงดงาม และเปนสวนสําคัญที่กอใหเกิดการส่ือสารจากนักแสดงเขาถึง
ผูชมไดอยางหลากหลายมิติ  ดังนั้นงานวิจัยชิ้นนี้จึงมุงหมายที่จะศึกษาแนวคิดเร่ืองแสงใน
ศิลปะการแสดงของไทยและพัฒนาการ เทคนิควิธีการสรางสรรค รวมถึงสุนทรียะภาพและการส่ือ
ความหมายของการออกแบบสารดวยแสงในการสรางสรรคการแสดงโขนรวมสมัย เพื่อประโยชน
ตอการพัฒนาองคความรูดานนิเทศศาสตรโดยเฉพาะอยางยิ่งสาขาวิชาส่ือสารการแสดงทั้งในเชิง
วิชาชีพและในเชิงวิชาการ 

วัตถุประสงคของการวิจัย 

1. เพื่อศึกษาแนวคิดในเร่ืองแสงในศิลปะการแสดงของไทยและพัฒนาการของการ
ออกแบบสารดวยแสงในการสรางสรรคผลงาน 

2. เพื่อศึกษาแนวคิดและเทคนิควิธีในการออกแบบสารดวยแสงในการแสดงโขนรวมสมัย 

3. เพื่อศึกษาการใชแสงในการส่ือความหมายและสุนทรียภาพของการแสดงโขนรวมสมัย 
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ปญหานําวิจัย 

1. แนวคิดในเร่ืองแสงในศิลปะการแสดงของไทยและพัฒนาการของการออกแบบสาร
ดวยแสงในการสรางสรรคผลงานเปนอยางไร 

2. แนวคิดและเทคนิควิธีในการออกแบบสารดวยแสงในการแสดงโขนรวมสมัย           
เปนอยางไร 

3. การใชแสงในการส่ือความหมายและสุนทรียภาพของการแสดงโขนรวมสมัย             
เปนอยางไร 

 

ขอบเขตของการวิจัย 

การวิจัยคร้ังนี้ผูวิจัยไมไดมุงเนนรูปแบบและกระบวนการแสดงของโขนรวมสมัย
หากแตมุงเนนศึกษาปจจัยที่มีผลตอผูสรางงานในการใชแสง รวมถึงการส่ือความหมายของการใช
แสงในการแสดงโขนรวมสมัยที่มีมากกวาความงามหรือสุนทรียภาพที่เกิดข้ึนบนเวทีการแสดง เพื่อ
วิเคราะหถึงรูปแบบการใชแสงในการแสดงโขนรวมสมัยผูวิจัยจึงไดเลือกชุดการแสดงโขนรวมสมัย
มาเปนกรณีศึกษาโดยมีหลักเกณฑในการคัดเลือกดังตอไปนี้ 

1. เปนชุดการแสดงที่ใชวิธีการแสดง(ทาทางการรายรํา)โดยมีโขนดั้งเดิมเปนพื้นฐาน 

2. เปนชุดการแสดงที่มีการปรับเปล่ียนเพื่อความรวมสมัยในปจจุบัน 

3. เปนผลงานของผูสรางสรรคการแสดงที่มีประสบการณในการสรางสรรคผลงานการ
แสดงโขนรวมสมัยอยางตอเนื่องและเปนผูที่ไดรับการยอมรับจากสาธารณชน 
จํานวนมาก มีผลงานทางการแสดงระดับชาติและเปนที่ยอมรับ 

จากเกณฑขางตนผูวิจัยจึงไดคัดเลือกผลงานการแสดงโขนรวมสมัยมาเปน
กรณีศึกษาจํานวน 10 ชุด ดังนี ้

1. ภาพยนตรส้ัน “นิ้วเพชร”  ผูสรางงาน กรมศิลปากร ถายทําโดย รัตน เปสตันย ี

2. “คนสรางหุน”          ผูสรางงาน  นาฏยศาลาหุนละครเล็ก(โจหลุยส)  

3. “อักษราหุนละครเล็ก”      ผูสรางงาน  อักษราหุนละครเล็ก   
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4. “พระจักราวตาล”           ผูสรางงาน  โขนศาลาเฉลิมกรุง   

5. “หนุมานชาญกําแหง”       ผูสรางงาน  โขนศาลาเฉลิมกรุง   

6. “PICHET KLUNCHUN AND MYSELF”  ผูสรางงาน  พิเชษฐ  กล่ันชื่น 

7. “ฉุยฉาย”            ผูสรางงาน  พิเชษฐ  กล่ันชื่น 

8. “I AM A DEMON”           ผูสรางงาน  พิเชษฐ  กล่ันชื่น 

9. “พระพิฆเณศรเสียงา”       ผูสรางงาน  พิเชษฐ  กล่ันชื่น 

10. “ศึกแสงอาทิตย”           ผูสรางงาน  พิเชษฐ  กล่ันชื่น 
 

นอกจากนี้ผูวิจัยใชการสัมภาษณแนวคิดและทัศนคติของผูสรางสรรคผลงาน 
รวมถึงผูเชี่ยวชาญทางการละครและนักออกแบบแสงเพื่อการแสดง เกี่ยวกับการออกแบบสารดวย
แสงในการสรางสรรคการแสดงโขนรวมสมัย จํานวน 15 คน และใชแบบสอบถามผูชมการแสดง
เกี่ยวกับทัศนคติของการใชแสงในการแสดงโขนรวมสมัย จํานวน 86 คน 

 

คําจํากัดความท่ีใชในการวิจัย 

แสง             หมายถึง การสองสวางหรือทําใหมืดมิดจากเคร่ืองมือและอุปกรณที่นักออกแบบ
แสงใชในการแสดงรวมถึงการใช เทคนิคพิเศษอ่ืนๆ เชน smoke,         
dry ice  เปนตน 

โขนรวมสมัย  หมายถึง   การแสดงที่ไดรับอิทธิพลหรือมีตนแบบมาจากการแสดงโขนในอดีตที่
ไดรับการผสมผสานทั้งวิธีการแสดง เนื้อหาของการแสดงและรูปแบบการ
แสดงที่รวมสมัยกับคนในสังคมปจจุบัน 
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ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

1. ไดองคความรูวาดวยแนวคิดและการใชเทคโนโลยีสมัยใหมเพื่อสุนทรียภาพและ    
ส่ือความหมายในศิลปะการแสดงที่พัฒนามาจากการแสดงแนวขนบ 

2. ไดแนวทางในการพัฒนาองคความรูดานนิเทศศาสตรโดยเฉพาะอยางยิ่งสาขาวิชา
ส่ือสารการแสดงทั้งในเชิงวิชาชีพและในเชิงวิชาการ 

 

วิธีดําเนินการวิจัย 

1. ศึกษาแนวคิดและพัฒนาการของการออกแบบสารดวยแสงในการแสดงของไทย  
โดยการวิจัยเอกสาร(Documentary Research) 

2. ศึกษาเพื่อวิ เคราะหตัวบทของการแสดงโขนรวมสมัย (Textual Analysis)             
จากการแสดงสดและเทปบันทึกการแสดง 

3. สัมภาษณเชิงลึก(In-Depth interview) ผูสรางสรรคผลงาน รวมถึงผูเชี่ยวชาญ
ทางการละครและนักออกแบบแสงเพื่อการแสดง เกี่ยวกับการออกแบบสารดวยแสง
ในการแสดงโขนรวมสมัย 

4. ศึกษาเชิงสํารวจ(Survey Research)การรับสารของผูชมการแสดงเกี่ยวกับทัศนคติ     
และความคิดเห็นที่มีตอการใชแสงในการแสดงโขนรวมสมัยโดยใชแบบสอบถาม 

 



 
 

บทท่ี  2 

เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 

การวิจัยเร่ือง “การออกแบบสารดวยแสงในการสรางสรรคการแสดงโขนรวมสมัย” 
นั้นเปนงานวิจัยที่ตองการศึกษาเร่ืองวิวัฒนาการของการใชแสงในการแสดงของไทย รวมถึงการใช
แสงเพื่อชวยในการส่ือความหมายในการแสดงโขนรวมสมัยซึ่งผูวิจัยใชกรอบแนวคิด ทฤษฎี
เกี่ยวของไดดังนี้ 

 แนวคิดเร่ืองการแสดงโขน 
 แนวคิดเร่ืองศิลปะการแสดงรวมสมัย 
 แนวคิดเร่ืองสุนทรียภาพของใชแสงสําหรับละครเวที 
 แนวคิดและทฤษฎีเร่ืองการส่ือความหมาย สัญญะและสัญลักษณ 
 งานวิจัยเร่ืองที่เกี่ยวของกับการแสดงโขนและการแสดงโขนรวมสมัย 
  งานวิจัยเร่ืองที่เกี่ยวของกับการใชแสง 

 

แนวคิดเร่ืองการแสดงโขน 

โขนเปนศิลปะการแสดงอยางหนึ่งของไทยที่มีมาอยางชานาน สมเด็จกรมพระยา
ดํารงราชานุภาพทรงกลาวไววา การแสดงโขนเชื่อวามีมาตั้งแตโบราณประมาณกันวาไทยมีการ
แสดงโขนมากอนพุธศตวรรษที่ 16 ทั้งนี้หลักฐานไดมาจากการสันนิษฐานจากลายแกะสลักเร่ือง
“รามายณะ”จากหลายแหง เชน ประตูปราสาทหินพิมาย จังหวัดนครราชสีมาและมีตํานานการ
แสดงโขนกลาวไวในกฎมณเฑียรบาลตอนตํานานพระราชพิธีอิทราภิเษก (นงคนุช ไพรพิบูลยกิจ, 
2541 : 30) 

สันนิษฐานวาโขนพัฒนามาจากการแสดงดั้งเดิม 3 ประเภท คือ 

1. ชักนาคดึกดําบรรพ  : คือการเลนแสดงตํานานในไสยศาสตรเพื่อแสวง     
สวัสดิมงคล เชนเดียวกับที่เลนโขนเร่ืองรามเกียรติ์ ซึ่งคงจะเลนกันกลางสนามในที่แจง แบงผูแสดง
ออกเปนฝายอสูรกับเทวดาตอสูกันและผลสุดทายฝายอสูรก็พายแพ เปนการละเลนในพระราชพิธี
อินทราภิเษก นาจะเลียนแบบมาจากการแสดงละคอนสันสกฤต ณ ที่ลาดเขาหิมพานซึ่งคลายคลึง
กับการแสดงของกรีกดวย 
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2. หนังใหญ : ศิลปะแหงการพากย เจรจา รวมถึงทาเตนของคนเชิดหนัง 
วิธีการแสดงจะใชไมไผปกเปนเสา 4 ตน ขึงผายาวสีขาวเปนจอ ดานหลังของจอจุดไตและกอไฟ
เพื่อใหเห็นเงาตัวหนังที่ฉลุเปนตัวละครเร่ืองรามเกียรติ์ การเตนของคนเชิดหนังใหญไดรับการ
ยอมรับวาเปนทาแสดงโขนตอมาโดยเฉพาะบทยักษ คนเชิดไมตองพูดและรอง เพราะมีคนพูดแทน 
เรียกวา “คนพากย” จากการแสดงประเภทนี้เองที่แสงเขามามีบทบาทในการแสดงเปนอยางมาก
เพราะแสงจากไตและกองไฟดานหลังฉากเปนส่ิงที่ทําใหเกิดเงาจากตัวหนังใหญพาดไปบนจอผาสี
ขาวทําใหสามารถถายทอดเร่ืองราวในการแสดงได 

3. กระบี่กระบอง :  กระบี่กระบองเปนวิชาที่ตองฝกหัดเพื่อใหใชอาวุธได
คลองแคลวโดยเฉพาะเหลานักรบที่ตองฝกหัดใหชํานาญในการใชทั้งบนพื้นดินและพาหนะ        
ในสมัยโบราณนิยมเลนกระบี่กระบองเปนการแสดงประกวดอวดฝมือจนนําไปสูการแสดงเปน
มหรสพเพื่อความบันเทิงจนมีแบบแผนแหงการใชอาวุธแตละอยางที่ เรียกวา “เพลง” เชน        
“เพลงกระบี่”  “เพลงทวน” โขนไดรับศิลปะการตอสูมาจากการแสดงกระบี่กระบองดงัที่นํามาใชใน
การแสดงโขนหลายตอน เชน ตอนตรวจพลยกทัพ และตอนแสดงการรบ เปนตน 

โดยลักษณะแลว โขน เปนละครชนิดหนึ่งซึ่งแตเดิมใชผูชายเปนผูแสดงทั้งหมด มี
การสวมหนากากที่เรียกวาหัวโขน และถืออาวุธ มีการเตนประกอบจังหวะดนตรี ตลอดจนการรํา
หนาพาทยและรําประกอบบทรอง นักแสดงโขนจะไมมีบทพูดแตจะมีผูพากยคําพากยเจรจาแทน 
สามารถแบงโขนออกเปนประเภทตางๆไดดังนี้คือ 1. โขนกลางแปลง 2. โขนโรงนอก หรือ โขนนั่ง
ราว  3. โขนหนาจอ  4. โขนโรงใน   5. โขนฉาก (ธนิต อยูโพธิ,์ 2508 : 55)  

แตเดิมโขนถือวาเปนเคร่ืองราชูปโภคของพระมหากษัตริยอยางหนึ่งเพื่อแสดงใน
งานพระราชพิธีบรมราชาภิเษกและงานหลวงอ่ืนๆ  ดวยเหตุนี้โขนในระยะเร่ิมแรกจึงมีเฉพาะโขน
หลวงประจําราชสํานัก ผูที่ฝกหัดโขนจึงมักจะเปนผูมีบรรดาศักดิ์  ตลอดจนบุตรหลานของ
ขาราชการ  คนสามัญจะนํามาฝกไมได  ตอมาเม่ือเห็นวาการฝกหัดโขนทําใหชายหนุมผูรับฝกหัด
คลองแคลว วองไวเปนประโยชนในการตอสูขาศึก จึงไดอนุญาตใหเจานายและขาราชการผูใหญ
หัดโขนได ใครมีลูกนองบริวารมากก็นํามาหัดโขนข้ึนสําหรับประดับเกียรติของตนเอง 

การแสดงโขนเจริญรุงเรืองสูงสุดในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 
ทรงโปรดใหตั้งกรมมหรสพข้ึนและโอนกรมโขนใหเขามาอยูในการดูแลของกรมมหรสพโดยเรียกชื่อ
ใหมวา กรมโขนหลวง ทรงปรับปรุงและทํานุบํารุงศิลปะการแสดงโขนให เจริญกาวหนา  
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ทรงสนับสนุนศิลปนโขน พระราชทานบรรดาศักดิ์ศิลปนใหขุนนางจนมีคําเรียกโจนหลวงวา โขน
บรรดาศักดิ์ 

ภายหลังมีการยุบกรมมหรสพลงเนื่องจากเห็นวามีรายจายเปนจํานวนมากเกิน
ความสามารถของพระคลัง จึงรวมกรมมหรสพเขากับกระทรวงวัง ทําใหเหลาขุนนาง ขาราชการใน
กรมตางพากันอพยพโยกยาย โดยปลดขาราชการศิลปนเดิม ลดอัตราเงินเดือน ยายตําแหนงไปทํา
หนาที่อ่ืนเพื่อใหรายจายสมดุลกับงบประมาณของกระทรวงวังและจัดตั้งเปนกองมหรสพแทน    
จนภายหลังในป พ.ศ. 2478 ไดโอนกองมหรสพมาอยูในสังกัดกรมศิลปากรนับตั้งแตนั้นมา 

เม่ืองานศิลปะและกิจการดานมหรสพถูกโอนมาอยูในสังกัดกรมศิลปากร รัฐบาล
เล็งเห็นวาโขนเปนสัญลักษณประจําชาติอยางหนึ่ง จึงพยายามร้ือฟนและจัดแสดงใหประชาชน 
ไดชมเพื่อความร่ืนเริงและเฉลิมฉลองงานสมโภชตางๆ ตลอดจนจัดแสดงเพื่อตอนรับแขกบาน 
แขกเมือง ดวยเล็งเห็นวาโขนเปนศิลปะการแสดงที่แสดงออกถึงความเปนไทย 

ตลอดระยะเวลาที่ผานมาการแสดงโขนไดรับความนิยมลดนอยลงเพราะไม
สามารถเขาถึงผูชมในสังคมปจจุบันไดมากนัก สวนใหญจะนําเสนอความวิจิตรบรรจงความงดงาม
ออนชอยของทารําแตไมไดมีเนื้อหาที่แตกตางไปจากเดิม อีกทั้งการแสดงใชเวลาคอนขางนานใน
การแสดงแตละคร้ัง จึงทําใหมีผูชมจําเพาะอยูกลุมใดกลุมหนึ่งเทานั้น 

ปจจุบันการไดรับอิทธิพลจากตางประเทศทําใหมีเทคโนโลยีสมัยใหม  เกิดความ
หลากหลายทางวัฒนธรรม ในสวนของผูสรางผลงานและในสวนของผูชมการแสดงจึงเกิดการ
แลกเปล่ียน หยิบยืม ผสมผสานและมีรสนิยมในการเสพศิลปะที่เปล่ียนไป อีกทั้งการไดรับการ
สนับสนุนของผูอุปถัมภที่มีแนวทางการแสดงในเชิงพาณิชยศิลปเพิ่มมากข้ึน เชน ตามรานอาหาร 
งานเปดตัวสินคา หรือเปนการแสดงโชวสําหรับชาวตางประเทศ ทําใหผูสรางผลงานตอง
ปรับเปล่ียนการแสดงโขนแบบในอดีตที่ยากตอการทําความเขาใจและหางไกลตัวผูชมใหเกิดการ
เปล่ียนแปลงดึงดูดทั้งรูปแบบการแสดงและเนื้อหาที่สามารถเขาถึงคนในยุคปจจุบันใหไดมากข้ึน  
โดยไมไดเนนที่ความเหมือนตามตนฉบับหรือมาตรฐานทารําตามแบบดั้งเดิม  หากแตศิลปนผูสราง
ผลงานเรียนรูที่จะฝกฝนผสมผสานการแสดงแบบใหม เนื้อหาที่รวมสมัยเขามาเปนสวนหนึ่งของ
การแสดงโขนในแนวทางของตนเอง เพื่อส่ือสารกลุมผูชมที่ขยายแวดวงออกไปจากเดิม 
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แนวคิดเร่ืองศิลปะการแสดงรวมสมัย 

คําวาศิลปะรวมสมัย(contemporary art) มีความหมายคอนขางกวางและเปนคํา
ที่ยากตอการแบงขอบเขตและความหมายที่แนชัดตายตัว การนับความรวมสมัยนั้นบางวาเปน
ผลงานที่ไมเกาไปกวา 20 ป หรือบางก็บอกวา 50 ป ซึ่งยังเปนที่ถกเถียงกันถึงจุดเร่ิมตนของ
ศิลปะการแสดงรวมสมัยและยังไมพบขอสรุปใดๆที่เปนรูปธรรม ทั้งนี้มีผูใหนิยามที่คลายคลึงกันใน
ประเด็นสําคัญวา ศิลปะรวมสมัยเปนศิลปะที่เกิดข้ึนบนพื้นฐานศิลปะเดิมซึ่งมีการผสมผสานศิลปะ
แขนงตางๆเขาไวดวย และมีความเปนปจจุบันที่สามารถส่ือสารกับคนในสังคมขณะนั้นๆได 
ดังแนวคิดตอไปนี้คือ 

Richard  A. Long (อางถึงใน Naraphong Charassri, 2001)ไดกลาวถึงการ
แสดงรวมสมัยวา “contemporary just means now, the current, anything that going on now 
is contemporary. All the art that is being produced today is contemporary art. It’s doesn’t 
mean a certain style or anything, just mean today. “Contemporary is so called because it 
is always “up-to-date”. It’s take many forms each teacher or choreographer evolving 
their own individual way of moving by experimenting with current ideas”  

ศิลปะรวมสมัยมีความเกี่ยวของกับยุคหลังทุนนิยม วัฒนธรรมการคาทําให
ความสําคัญของส่ิงที่ เปนศิลปะถูกผสมกลมกลืนกับการพาณิชย เพราะการขยายตัวทาง
อุตสาหกรรมและความแพรหลายทางเทคโนโลยี ซึ่งเปนส่ิงแวดลอมใหมๆและเปนความหมาย 
ทางสังคมที่ไดมาจากรูปแบบของการบริโภคและการใช ความกาวหนาทางเทคโนโลยี ทําให 
งานศิลปะมีพื้นฐานความคิดวาเปนงานศิลปะที่ผสานทุกส่ิงทั้งในอดีตและปจจุบัน จัดวางเรียงใหม
โดยไมตั้งบนพื้นฐานโครงสรางเดิมแตถือเอาหลักความพอใจเปนที่ตั้งมีการแตกยอยของอารมณ
ความรูสึกดวยรูปแบบความไมตอเนื่องทางความรูและวัฒนธรรม (เพ็ญศิริ เศวตวิหารี, 2541 : 19) 

ศิลปะการแสดงรวมสมัยนั้นมีความแตกตางจากศิลปะการแสดงดั้งเดิมตาม
ประเพณี(traditional art)อยางแนนอน  เพราะการแสดงดั้งเดิมตามประเพณี มักมีรูปแบบที่ชัดเจน
ตายตัวอยูแลว แตการแสดงรวมสมัย คือ รูปแบบการแสดงที่เปนอิสระ (Free Form) การจะสราง
ความรวมสมัยไดหมายถึงสรางความเปนปจจุบันใหเกิดข้ึนกับผลงานโดยสามารถส่ือสารและ
เขาถึงคนในสังคมปจจุบันไดเชนเดียวกัน (สุธี คุณาวิชยานนท, 2548 : 17) 

ในยุคที่สังคมมีการเปล่ียนแปลงอยางเปนพลวัต ประกอบกับการรับอิทธิพลจาก
ตางประเทศโดยเฉพาะจากทางฝงตะวันตกทําใหศิลปนผูสรางผลงานมีโอกาสที่จะวิเคราะห 
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แสวงหา   หยิบยืม หรือผสมผสานศิลปะการแสดงในแบบฉบับเดิมเขากับแนวทางการแสดง 
แบบใหมเพื่อตอบสนองตัวส่ือและตัวสารที่มีการเปล่ียนแปลงอยูตลอดเวลา ศิลปะรวมสมัยเชิดชู
การผสมผสานทางรูปแบบที่กอใหเกิดการแสดงประเภทใหมๆที่มีความแปลกประหลาดแต
นาสนใจ หรือมีลักษณะลูกผสม(hybrid) แทนที่จะบริสุทธิ์ไรการแปดเปอนเจือปน  การผสมผสาน
เหลานี้ทําใหเกิดการส่ือสารในรูปแบบใหมๆที่นอกจากจะคงไวซึ่งเอกลักษณวัฒนธรรมการแสดง
ของเดิมใหคงอยูแลวยังทําใหคนในสังคมนั้นๆมองเห็นคุณคาและรูสึกวาศิลปะการแสดงเหลานี้
เปนสวนหนึ่งของสังคม 

ศิลปะรวมสมัยพัฒนามาจากพื้นฐานรากเหงาของวัฒนธรรมตนเอง ดังนั้นผูที่จะ
ทําการแสดงศิลปะรวมสมัยไดดีจึงตองมีความรูความเขาใจในพื้นฐานเดิมเปนอยางดีเสียกอน แลว
คอยนํามาปรับเปล่ียนผสมผสานส่ิงใหมเขาไป จึงจะรูไดวาส่ิงใดที่ควรคงไวหรือตัดทอน และส่ิงใด
ที่จะสามารถนําความรวมสมัยเติมเขาไปในชิ้นงานได 

นิธิ เอียวศรีวงศ (2538: 113 - 116) ไดใหขอสังเกตกับอนาคตของนาฏกรรมไทย
ไววา หากถือเอาความนิยมของประชาชนเปนเกณฑ นาฏกรรมไทยโบราณดูเหมือนจะมีอนาคตที่
มืดมน ศาสนาและความเชื่อหลายอยางไดเปล่ียนไป ความเคยชินกับวัฒนธรรมประชาธิปไตยทํา
ใหคนหนุมสาวจํานวนมากโดยเฉพาะในเขตเมือง รับการเตนรําแบบตะวันตกซึ่ งเนน 
ความเสมอภาค, เสรีภาพ, อิสรภาพ, การแสดงอารมณของปจเจกบุคคล ฯลฯ ไดดีกวานาฏกรรม
เกา นาฏกรรมไทยในปจจุบันไมสามารถขยายตัวไปใชและผนวกเอาส่ือและเทคนิคใหมๆเขามา
เปนสวนหนึ่งของนาฏกรรมได ถานาฏกรรมไทยจะดํารงอยูในความนิยมของผูคนตอไป การ 
ปรับเปล่ียนไปตามเทคนิคและสังคมคงเปนส่ิงที่หลีกเล่ียงไมได 

งานอนุรักษมาตรฐานเกาใหคงอยูอยางบริบูรณเปนความจําเปนเพราะมาตรฐาน
เกานาจะเปนคลังที่คนรุนใหมสามารถเบิกมาใชไดอยางไมมีที่ส้ินสุดแตการจะนําเอาไปใชนั้นไม
นาจะเปนการทําซ้ําอยูเสมอไป หากควรจะนําไปเปนฐานสําหรับการพัฒนานาฏกรรมรวมสมัยที่
เปนของไทยข้ึน 

ม.ล. บุญเหลือ เทพยสุวรรณ(สถาบันไทยคดีศึกษา, 2522 : 157 - 168) ไดให
ความเห็นเกี่ยวกับการดัดแปลงวา เม่ือมีการดัดแปลงข้ึน ไมวาจะเปนศิลปะประเภทใดยอมเกิด
ปญหาตางๆ คนหัวเกาบางคราวก็โวยวายถึงขนาดวาจะทําใหของดีเสียไป คนหัวใหมบางคนก็
ชอบ บางคนก็ไมรูวาอะไรถูกหรือผิดเพียงไหน   เปนธรรมดาเม่ือมีคนคิดส่ิงใหมข้ึน ยอมมีผูตอตาน
พวกหนึ่งกับผูตอนรับพวกหนึ่ง การดัดแปลงของเกาถาทําดวยความรูและดัดแปลงเพียงบางสวน
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มักไดรับการยอมรับที่ดีกวาการเปล่ียนทั้งระบบ เพราะแทจริงศิลปะตองมีความเคล่ือนไหวมิฉะนั้น
ก็จะเกิดภาวะที่เรียกกันวา “น้ํานิ่ง” ซึ่งมักจะกลายเปน “น้ําเนา” การรักษาของเกานั้นคือการรักษา
ความวิจิตร มิใชปลอยใหมีการเปล่ียนแปลงไปนานจนลืมของเกาไปหมด 

มัทนี รัตนิน (เร่ืองเดียวกัน, 2522 : 194) ไดใหความเห็นวา ในยุคแหงเสรีภาพเรา
จําเปนตองเปดใจใหกวางเพื่อรับวิทยาการใหมๆเขามาชวยพัฒนาปรับปรุงมรดกเกาใหสามารถ 
มีคุณคาตอไปถึงชนรุนหลัง ตามหลักชีววิทยาการมีชีวิตอยูรอดข้ึนอยูกับความสามารถ 
ในการปรับตัวและดัดแปลงใหเขากับกาลสมัยและสภาพแวดลอม แตในขณะเดียวกันเราก็ตอง
รักษาความเปนตัวของตัวเองไมใหสูญสลายไป การไมเปล่ียนแปลงนําไปสูความเส่ือมโทรม 
และความตาย แตการเปล่ียนแปลงมากเกินไปก็นําไปสูความหายนะเชนเดียวกัน 

ในระยะเวลาไมกี่ปที่ผานมาการสรางสรรคการแสดงรวมสมัยมีความแพรหลาย
มากข้ึน ประกอบกับกระแสการแขงขันทางวัฒนธรรมที่กําลังเกิดการแยงชิงพื้นที่กันในสังคม ทําให
ประเทศไทยเรียกรองหาเอกลักษณวัฒนธรรมประจําชาติไทย ศิลปะการแสดง “โขน” จึงถูกร้ือฟน
และนํามาพัฒนาปรับปรุงอีกคร้ัง ทั้งนี้การแสดงโขนในปจจุบันผูสรางผลงานไดนําความรูทางการ
แสดงที่มีพื้นฐานมาจากการแสดงโขนแนวขนบเขามาประยุกตกับแนวทางของตนเอง  มุงส่ือสาร
กับผูชมทั่วไปในสังคมมากกวาที่จะเลียนแบบการแสดงตนฉบับตามมาตรฐานทารําใหเหมือน 
มากที่สุด 

คําวา “โขนรวมสมัย” มิไดหมายความแตเพียงวามีในยุคสมัยปจจุบันเทานั้นแตยัง
หมายรวมถึงปจจัยอ่ืนๆที่กอใหเกิดเปนงานรวมยุครวมสมัยโดยมีแนวทางดังนี้ 

1. รวมสมัยดวยแบบแผนการแสดง 

จะเห็นไดวาในการแสดงโขนรวมสมัยนั้นศิลปนผูสรางผลงานมักจะ
นําเอาวิธีการแสดงอยางอ่ืนเขามาประสมกับทาทางการรายรํา เชน แดนซ บัลเลย 
บูโต เปนตน หรืออาจมีการลดทอนทาทางรายรําใหส่ือความหมายไดงายข้ึน 
แมแตการไมสวมหนากากของตัวละครในโขนเชนอดีตแตผูแสดงไดนําเสนอ
หนากากอันใหมซึ่งก็คือหนาของผูแสดงมาสวมใสไวแทนนั่นเอง 

2. รวมสมัยดวยเนื้อหาในการแสดง 

สาเหตุหนึ่งที่โขนไดรับความนิยมลดนอยลงนั้นก็เนื่องจากการแสดงใช
เวลานานไมไดมีเนื้อหาหรือประเด็นที่นาสนใจในสังคมปจจุบัน เนื้อเร่ืองของโขน
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โดยสวนใหญมักจะเลนเร่ืองรามเกียรติ์ในตอนตางๆ ซึงไมเกี่ยวพันกับชีวิต 
ของผูชมในความเปนจริงเลยแมแตนอย ดังนั้นในยุคที่คนเชื่อในเหตุและผล ผูชม
จึงตองการเนื้อหาที่สามารถกระทบจิตใจ หรือสะทอนส่ิงที่อยูในสังคมขณะนั้นได  
การแสดงโขนรวมสมัยจึงเนนที่ความกระชับ ชัดเจน และอาจมีเนื้อหาที่เกี่ยวพัน
กับชีวิตความเปนจริงของคนในสังคม ซึ่งส่ิงเหลานี้เองเปนแรงดึงดูดที่ทําให 
คนสวนใหญเขามาติดตามและสนับสนุนการแสดงโขนตอไป 

3. รวมสมัยดวยรูปแบบและเทคนิคในการแสดง 

อิทธิพลของเทคโนโลยีจากตางประเทศที่หล่ังไหลเขามาอยางไมหยุด
หยอน ถูกนํามาใชในการแสดงรวมสมัยมากข้ึน ทําใหทั้งผูสรางงานและผูชม 
มีความรู ความเขาใจ รวมถึงความคุนเคยกับนวัตกรรมแปลกใหม โดยผูสรางงาน
มักจะทดลองและพยายามนําส่ือมัลติมีเดียมาใชเพื่อใหเกิดความนาสนใจ 
และนํามาใชเพื่อชวยส่ือความหมายในการแสดงใหสัมฤทธิ์ผลมากที่สุด 

การแสดงโขนรวมสมัยสามารถชวยสรางกลุมผูชมในวงกวางข้ึน  สามารถส่ือสาร
ทั้ง วิธีการแสดงที่มีการผสมผสานหลายอยางเขาไวดวยกัน  เนื้อหาที่แปลกใหมและเปนปจจุบัน  
รูปแบบการนําเสนอที่ใชเทคโนโลยีทันสมัยที่จะสามารถส่ือสารกับคนในยุคปจจุบันและรองรับ
รสนิยมของผูชมที่เปล่ียนไปได  เพราะการสรางสรรคงานรวมสมัยยอมมีการเปล่ียนแปลงไปตาม
การเปล่ียนแปลงของโลกที่กาวไปขางหนาอยูตลอดเวลา แตกระนั้นการรักษาของเดิมเอาไวก็มี
ความจําเปนจึงเปนหนาที่ของการแสดงโขนแนวขนบอยางเชน การแสดงโขนของกรมศิลปากร  
เปนตน 

 

แนวคิดเร่ืองสุนทรียภาพของใชแสงสําหรับละครเวที 

ในยุคสมัยที่ ส่ือมวลชนมีอิทธิพลในแงศรัทธาความแพรหลาย ละครเวทีจึง
กลายเปนละครของคนกลุมนอย  แตอันที่จริงตลอดเวลานับเปนพันปกอนหนานี้ ละครเวทีจัดเปน
ละครประเภทเดียวที่มีอยู เสนหของละครเวทีจึงไมมีส่ือใดที่เสมอเทียบเทาได ทั้งนี้เพราะความมี
ชีวิตจิตใจของเร่ืองราวที่แสดงอยูตรงหนาสามารถส่ือสารกับคนดูไดโดยตรงทันที สาเหตุนี้เองทําให
ละครเวทีสรางพลังทางอารมณอยางรุนแรงแกผูชม ความสนใจจดจอกับเร่ืองราวบนเวทีจึงเร่ิม
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ตั้งแตแสงไฟในโรงละครคอยๆดับมืดลงพรอมๆกับมานบนเวทีคอยๆเปดตัวข้ึน และแสงไฟก็จะ
สวางข้ึนอีกคร้ังเพื่อเร่ิมตนเร่ืองราวในละครเวที 

องคประกอบของละครเวทีตามที่ปรากฏในหนังสือเร่ือง “Poetics” ของอริสโตเติล
นักปรัชญาเมธีในยุคกรีกไดกลาวไวมีอยูดวยกัน  6 ประการ(นพมาส  ศิริกายะ,2525) ไดแก 

1. โครงเ ร่ือง (Plot)  คือ เนื้อเ ร่ืองหรือเ ร่ืองราวที่ มีการลําดับเ ร่ืองราวใน            
การนําเสนอ 

2. ตัวละคร (Character) คือ ตัวละครที่แสดงในละครเร่ืองหนึ่งๆ 

3. แนวคิด (thought) คือ แกนความคิดหลักของเร่ืองเปนส่ิงที่ผูสรางตองการ  
จะนําเสนอความคิดนี้ไปสูผูชมผานละครเร่ืองนั้นๆ 

4. การใชภาษา (Diction) คือ ภาษาซึ่งอาจหมายถึงบทละคร ซึ่งการใชภาษา
ของละครจะตองส่ือความหมายใหผูชมเขาใจไดในทันทีที่นักแสดงพูด    
เพราะผูชมไมมีโอกาสหยุดคิดในระหวางการชม 

5. เพลง/ดนตรี (Song) คือ เสียงตางๆไดแก เสียงพูดของนักแสดง เพลง       
และเสียงประกอบที่นํามาใชในการแสดง 

6. ทัศนภาพ (Spectacle)  คือ ภาพบนเวทีอันเปนภาพตระการตาที่ปรากฏข้ึน
ตอสายตาผูชมทั้งฉาก แสง เคร่ืองแตงกาย การแตงหนา อุปกรณประกอบ
ฉาก ความสดและพลังจากการแสดงสดนั้นจะสรางความตระการตา      
ใหแกผูชม 

จากองคประกอบขางตนทําใหเห็นไดวาการถายทอดทัศนภาพไปสูผูชมลวนเปน
สวนหนึ่งที่สําคัญตอการแสดง เพราะการส่ือสารในการแสดงละครเวทีจําเปนตองส่ือสารออกมา
อยางชัดเจน     ละครเวทีไมเหมือนส่ือโทรทัศนและภาพยนตรที่จะมุมกลองในการกําหนดสายตา
และกําหนดความสนใจของผูชมใหอยูที่จุดใดจุดหนึ่งเพียงอยางเดียว  ดังนั้นการแสดงละครเวที 
จึงจะตองมีพลังเพื่อดึงดูดและขยายทาทางการแสดงออกมา (Exaggeration) ฉะนั้นนอกจาก
นักแสดงที่อยูบนเวทีแลวสวนประกอบอ่ืนๆของละครเวทีไมวาจะเปนฝายฉาก แสง เคร่ืองแตงกาย 
การแตงหนา อุปกรณประกอบฉาก ทุกส่ิงที่อยูบนเวทีลวนตองเปนตัวเคร่ืองมือในการสงสารที่
นักแสดงพยายามจะส่ือออกมาใหชัดเจนและเขาถึงผูชมใหไดมากที่สุด 
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ดังนั้นแสงที่จัดวาเปนองคประกอบสําคัญที่จะกอใหเกิดทัศนภาพในละครจึง
นับวามีบทบาทอยางมากในการเปนเคร่ืองมือหนึ่งที่จะสามารถถายทอดเร่ืองราวหรือสงเสริม 
ตอความหมายของตัวเร่ือง ที่จะสนับสนุนใหนักแสดงและผูชมเกิดการถายทอดแลกเปล่ียน 
และเชื่อมตอเร่ืองราวในละครรวมกันตลอดชวงของการแสดง 

แมความสําคัญของการจัดแสงบนเวทีการแสดงเกิดข้ึนเพราะแสงทําใหแลเห็น
การแสดง ส่ิงสําคัญพื้นฐานของการจัดแสงสวางคือการทําใหผูชมเห็นการแสดง การเคล่ือนไหว
ของตัวละคร นักแสดง เห็นฉาก เห็นเคร่ืองแตงกาย แตในละครเวทียุคปจจุบันแสงไดมีพัฒนาการ
ของอุปกรณในการสองสวางที่มากข้ึนกวาเดิม ฉะนั้นอิทธิพลของแสงจึงไมไดจํากัดเพียงแคเปน
เคร่ืองมือในการสองสวางเพียงเทานั้นแตยังมีอิทธิพลไปถึงการสรางบรรยากาศ อารมณรวมถึงการ
ส่ือความหมายของเร่ืองราวไปสูผูชมใหเกิดความเขาใจและการรับรูสัมผัสเนื้อของสารในละครได
ลึกซึ้งและแนบเนียน 

เปนเวลานานกวา  2,000 ป  ที่แสงสวางจากธรรมชาติไดเขามามีบทบาทตอการ
แสดงบน เวทีโดยเร่ิมตั้งแตเม่ือมนุษยเร่ิมรูจักการแสดงออก มนุษยจึงเร่ิมอาศัยแสงสวางจาก
ธรรมชาติในชวงเวลาหนึ่งเพื่อแสดงความรูสึกนึกคิดหรือถายทอดประสบการณของตนเองใหแก
ผูอ่ืนไดรับรูไดเห็น  ฉะนั้นการแลเห็น (Visibility) จึงนับเปนหลักเกณฑขอแรกของการจัดแสงสวาง
สําหรับละครเวที 

นักออกแบบแสงทําหนาที่เฉกเชนเดียวกับจิตรกรที่ปายพูกันลงบนผืนผาใบซึ่งนัก
ออกแบบแสงจะตองรูวาบริเวณเวทีจะตองไดรับแสงสวางที่พอเพียงอยูตลอดเวลาเพื่อที่จะใหคนดู
มองเห็นไดโดยไมตองเพงสายตา  แตการมองเห็นนั้นหมายความวาตองผานกระบวนการ
สรางสรรคที่เหมาะสมกับละครเร่ืองนั้นๆดวย การใหแสงที่ดีตองเลือกและเนนการแสดงที่ตองการ
ชี้ใหเห็น เชน บริเวณประตูทางเขาไมจําเปนตองมีแสงสวางอยูตลอดทั้งฉากแตเม่ือใดก็ตามที่มี
นักแสดงหลักเขามาหรือเกิดการกระทําที่สําคัญกับเนื้อเร่ืองตรงบริเวณนั้นยอมตองใหผูชมเกิดการ
มองเห็นโดยที่ไมรูสึกถึงการเปล่ียนแปลงของแสงที่เกิดข้ึน ดังนั้นการใหแสงจึงเนนใหเห็นลักษณะที่
เหมาะสมทางอารมณและจิตวิทยาของละคร 

ในการแสดงละครนักออกแบบแสงนับเปนศิลปนผูหนึ่ง อุปกรณและเทคนิคที่ใช
ในการสองสวางลวนเปนผลลัพธที่เกิดจากการกล่ันกรองสรางสรรคของนักออกแบบแสงมาแลว
อยางรอบคอบ ทั้งนี้เพื่อตอบสนองความตองเฉพาะการของละครเวทีเร่ืองนั้นๆโดยจะตองคํานึงถึง
ปจจัยพื้นฐานในการออกแบบแสงสําหรับละครเวทีดังนี้ 
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1. แสงทําใหเกิดการแลเห็น (Visibility) 

การมองเห็นถือวาเปนหนาที่ที่ สําคัญที่สุดในการแสดง สามารถทําให
นักแสดง การเคล่ือนไหวของตัวละคร เส้ือผา ฉาก ดูสวางชัดเจนตอการมองเห็นของผูชม หากแสง
ไมสามารถทําหนาที่หลักขอนี้ไดก็ถือวาไมสามารถใชแสงในการทําหนาที่อ่ืนๆไดเชนกัน ทั้งนี้การ
แลเห็นไมไดหมายความถึงทุกพื้นที่บนเวทีจะตองสวางอยูตลอดเวลา แตส่ิงเหลานี้ถูกกําหนดเปน
บางเฉพาะพื้นที่โดยผูออกแบบแสง และผูกํากับการแสดงจะเปนผูดูแล (Gillette, 1978) 

2. แสงเปนสื่อนําสายตาของผูชม (Selective Focus) 

เพราะการแสดงสดบนเวทีไมเหมือนการแสดงในภาพยนตรหรือโทรทัศนที่จะ
มีเลนสของกลองมาชวยในการเนนการกระทําของตัวละครที่เปนการกําหนดกรอบสายตาของผูชม 
การแสดงบนเวทีผูชมสามารถมองไดทั่วทั้งเวทีดังนั้นการใชแสงจึงมีหนาที่ดึงดูดสายตาของผูชมให
มุงมาที่จุดใดจุดหนึ่งของเวท ี

การจัดแสงเปนการนําสายตาของผูชมไปสูจุดหมายทีผู่ออกแบบตองการเนน 
ย้ํา หรือตองการใหผูชมเกิดความสนใจเปนพิเศษ แสงสามารถนําสายตาผูชมไดโดยการเนนย้ําไป
ที่กลุมของนักแสดงที่กําลังมีบทสนทนาอันมีผลตอการดําเนินเร่ืองราวของตัวละคร และไมสราง
ความสับสนใหแกผูที่ชมการแสดง เม่ือแสงสองตามตัวนักแสดงเปดและฉายไปที่ใคร ก็ยอมจะทํา
ใหรูวา ณ เวลานี้บุคคลนั้น คือ ผูที่มีความสําคัญที่สุดบนเวที นอกจากนี้การใชแสงเนนเฉพาะจุดที่
สําคัญสามารถชวยใหเกิดความหลายหลายบนเวที ลดภาพอันไมพึงประสงคที่จะไมใหผูชมแลเห็น 
หรือชวยในการเปล่ียนฉากในขณะที่มีการแสดงอยูโดยไมทําใหผูชมเสียสมาธิในการรับชมการ
แสดงนั้นๆ (Sweet, 1995) 

3. แสงสามารถสรางมิติและพื้นผิวท่ีหลากหลาย (Modeling Texture) 

แสงมีความสามารถในการสรางมิติ แสง เงา และลักษณะพื้นผิวใหแกส่ิง
ตางๆ ที่ปรากฏตอสายตาของผูชมการแสดง ไมวาจะเปนฉากการแสดง เคร่ืองแตงกายของนักแสดง 
อุปกรณประกอบฉาก หรือแมแตมิติและพื้นผิวบนใบหนาหรือลําตัวของนักแสดง อาทิ ฉากถ้ําใน 
ปาลึก นอกจากการออกแบบฉากที่สามารถจินตนาการของถ้ําใหผูชมเชือ่แลว แสงก็จะเปนตัวสราง
มิติความลึก ความตื้นของถ้ํา เปนตัวกําหนดทิศทางของแสงที่จะตกกระทบลงมาสูปากถ้ําหรือ
ลําแสงที่ลอดผานตามชองหินของถ้ํา ในนักแสดงแสงก็สามารถสรางมิติตางๆ ซึ่งอาจเปนมิต ิ
บนใบหนาหรือลําตัว เชน การแสดงที่ตองการเนนลักษณะของกลามเนื้อของนกัแสดงชายหรือเนน
ลักษณะของ Shape ของนักแสดง เปนตน ทําใหเกิดแสง เงา ที่พาดผานไปบนฉาก เคร่ืองแตงกาย 
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หรือแมแตบนตัวของนักแสดง สรางลักษณะของ shapes forms และลักษณะพื้นผิวของวัตถุที่
หลากหลายบนเวทีการแสดงได (Parker, 1987) 

4. แสงสรางบรรยากาศและอารมณในการแสดง (Atmosphere Mood) 

การสรางอารมณและบรรยากาศในการแสดงเปนอีกหนาที่หนึ่งของ 
นักออกแบบแสง ที่จะทําใหผูชมไดรับสารหรือมีอารมณคลอยตามไปกับการแสดงไดรวดเร็ว 
หรืองายยิ่งข้ึน เม่ือผูออกแบบไดนําเสนอผลงานเปนที่เรียบรอย ผูออกแบบแสงก็จําเปนตองศึกษา
บทละคร หรือ Theme ของการแสดงนั้นๆ และสรางชีวิตชีวาใหกับการแสดง แสงสามารถกระตุน
แรงตอบสนองทางอารมณของมนุษยไดเปนอยางดี สามารถบอกเวลาไดวา เวลานี้ในเร่ืองเปนเวลา
เชา สาย บาย เย็น หรือกลางคืน สามารถบอกไดวาการแสดงนี้เกิดในชวงเวลาไหน ฤดูกาลใด  
เชน เม่ือเรานึกถึงบรรยากาศในฤดูหนาวแสงที่ปรากฏบนเวทีอาจจะเปนโทนสีฟาหรือน้ําเงิน 
สามารถบงชี้ไดวาสภาวะแวดลอมของตัวละครนั้นมีลักษณะอยางไร นําเสนออารมณของการ
แสดงในชวงนั้นๆ เชน ดีใจ กลัว เศรา ตื่นเตน รุนแรง ฯลฯ (Walters, 1997) 

 

แนวคิดและทฤษฎีเร่ืองการสื่อความหมาย สัญญะและสัญลักษณ 

สัญวิทยา(semiology) ปรากฏอยูในความคิดของมนุษย อันถือเปนทุกส่ิงทุก
อยางที่อยูรอบตัวของเรา ไดแก ภาษา รหัส สัญญาณ เคร่ืองหมาย ฯลฯ หรือหมายถึงส่ิงที่ถูก 
สรางข้ึนมาเพื่อใหมีความหมายแทนของจริงตัวจริงในตัวบทและในบริบทหนึ่งๆ การนําทฤษฎี 
สัญวิทยามาใชในการศึกษาการส่ือสารของมนุษย ถือเปนการศึกษาในแนวใหม และเปนจุดเนน 
ที่ตางไปจากการศึกษาดั้งเดิมที่มุงศึกษาการส่ือสารแบบเปน กระบวนการที่เกี่ยวของอยูกับ 
สาร ชองทาง เคร่ืองสง ผูรับ เสียงรบกวน และการยอนกลับซึ่งถือเปนพื้นฐานของการส่ือสาร 

สัญวิทยาเปนทฤษฎีที่นํามาอธิบายการส่ือสารของมนุษยวา  การส่ือสารคือ 
จุดกําเนิดของความหมาย ซึ่งการศึกษาแนวนี้จะไมสนใจความลมเหลวของการส่ือสาร และไม
เกี่ยวของกับประสิทธิผลและความถูกตอง แตเปนแนวทางการศึกษาเชิงสังคมหรือความแตกตาง
ของวัฒนธรรมระหวางผูใหและผูรับสาร ตลอดจนความหลากหลายของความหมายภายในระบบ
ภาษา วัฒนธรรม และความความเปนจริงที่ไมสามารถแสดงผลเปนลูกศรหรือเปนเสนตรง 
ของกระแสการไหลของขาวสาร แตเปนการศึกษาเชิงโครงสราง  โดยมุงความสนใจไปที่ 
การวิเคราะหโครงสรางที่กลุมความสัมพันธที่ทําใหสาร หมายถึง บางส่ิงที่มันสรางเคร่ืองหมายบน
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กระดาษ หรือเสียง ไปยังสารที่จะถูกสงออกไปในการส่ือสารแตละคร้ัง ดังนั้นการศึกษาแนว 
สัญวิทยานี้ถือวาตัวกําหนดของการส่ือสารข้ึนอยูกับสังคม และส่ิงรอบตัวบนโลกของมนุษย ไมใช
ข้ึนอยูกับกระบวนการของการส่ือสาร แตระบบสัญญะทําการควบคุมการสรางความหมายของตัว
บทใหเปนไปอยางมีความสลับซับซอนอยางแฝงเรน และตองข้ึนอยูกับลักษณะของแตละ
วัฒนธรรม 

ตามทัศนะของ F. De Saussure แบงสัญญะออกเปน 2 สวน สวนแรกคือ          
ตัวหมาย(Signifier) เปนรูปแบบทางกายภาพของสัญลักษณ เชน คําที่ถูกเขียน เสนตาง  ๆ ใน
หนากระดาษที่กอใหเกิดภาพวาด รูปภาพ หรือเสียง สวนที่สองคือ ตัวหมายถึง(Signified) คือ
บริบทภายในใจที่ถูกหมายถึงโดยตัวหมาย ดังนั้นคําวา ตนไม ไมจําเปนตองเปนตนไมที่
เฉพาะเจาะจง แตหมายถึงบริบทที่ถูกสรางข้ึนทางวัฒนธรรมวาคือความเปนตนไม กระบวนการ
ทั้งหมดนี้เราเรียกวา การสรางความหมาย 

การส่ือสารมีหลายรูปแบบทั้งการส่ือสารระหวางบุคคล การส่ือสารในองคกร  
การส่ือสารตางวัฒนธรรมและอ่ืนๆอีกมากมาย ซึ่งละครก็ถือวาเปนรูปแบบหนึ่งของการส่ือสาร
เชนกัน โรลองด บารธส(Roloand Barthes, 1978 อางถึงในวัลยา วิวัฒนศร, 2538 : 123) ไดใหคํา
จํากัดความของละครไววา “ละคร” คือเคร่ืองจักรแหงการส่ือสารประเภทหนึ่ง ในขณะที่ไมได
ทํางานเคร่ืองจักรนี้จะซอนตัวอยูหลังมาน แตเม่ือมีการเปดตัว เคร่ืองจักรนี้มันจะสงสารจํานวน
หนึ่งมายังเราทันที สารเหลานี้มีลักษณะพิเศษเฉพาะ กลาวคือมันถูกสงมาพรอมๆกัน แตดวย
จังหวะที่แตกตางกันในการแสดงแตละขณะ เราจะไดรับขาวสารถึงหกหรือเจ็ดประการในเวลา
เดียวกัน(จากฉาก เส้ือผา แสง ตําแหนงของนักแสดง กริยาทาทาง ภาใบ คําพูด ) ขาวสาร 
บางประเภทคงที่ (กรณีของฉาก) ในขณะที่ขาวสารอ่ืนๆเปล่ียนไป(คําพูดกริยาทาทาง) ซึ่งเปนเร่ือง
ของการประสานขาวสารอยางแทจริงและนี่คือลักษณะของความเปนละคร 

การศึกษาในเชิงสัญญะใหความสําคัญกับการหาความสัมพันธระหวางตัวหมาย
กับตัว หมายถึง เพื่อดูวาความหมายถูกสรางข้ึนและถูกถายทอดออกมาอยางไร โดยนําเอาตัวบท
มาวิเคราะหเพื่อดูวาตัวหมายนั้นสรางความหมายอยางไร Barthes ไดแยกประเภทและระดับของ
ความหมายที่บรรจุอยูในสัญญะออกเปน 2 ระดับ คือ 

ระดับแรกเปนการตีความตามความหมายตรง (Denotation Meaning) 

การตีความตามความหมายตรง เปนระดับที่เกี่ยวของกับความจริงตามธรรมชาติ
เปนการอางถึงสามัญสํานึกหรือความหมายที่ปรากฎแจมแจงอยูแลวของสัญญะ(Sign) และ
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ความสัมพันธของสัญญะกับส่ิงที่กลาวถึงในความหมายที่ชัดแจงของสัญญะ เชน เม่ือใชแสงสีขาว
สองลงมาบนเวทีตามปรกติก็จะไมมีความหมายอ่ืนใดนอกจากการทําใหผูชมเห็นชวงเวลาของฉาก
และสีหนา ทาทางที่นักแสดงคนนั้นกําลังกระทําอยู  มักจะพบในการใชแสงสําหรับละครเวที
แนวเรียลิสติก 

ระดับที่สอง เปนการตีความหมายโดยนัยแฝง (Connotation Meaning) 

การตีความหมายในข้ันนี้จะเปนการตีความหมายในระดับที่มีปจจัยทาง
วัฒนธรรมเขามาเกี่ยวของดวยซึ่ง ไมไดเกิดจากตัวของสัญญะเอง เปนการอธิบายถึงปฏิสัมพันธที่
เกิดข้ึนเม่ือสัญญะกระทบกับความรูสึกหรืออารมณของผูใชและคุณคาทางวัฒนธรรมของเขา 
ซึ่งสัญญะในข้ันนี้จะทําหนาที่ 2 ประการ คือ ถายทอดความหมายโดยนัยแฝง และถายทอด
ความหมายในลักษณะมายาคติ (Myths) 

ซูซาน แลงเกอร ไดเสนอแนวคิดเร่ือง “ภาษาและการส่ือความหมาย” อันเปน
แนวทางวิชาการที่สนใจศึกษาเร่ือง “สัญลักษณ”เปนพิเศษ  โดยแนวคิดสําคัญๆของแลงเกอร 
มีดังนี้ (สุโขทัยธรรมาธิราช, 2549 : 74) 

1. มนุษยกับสัญญะ  แลงเกอรพิจารณาวาสัญลักษณเปนรากฐานทั้งหมดของ
ความรูและความเขาใจของมนุษย “จิต/ความนึกคิดของเรา”ไดคอยๆ
เปล่ียนไปจากการใหความสนใจเร่ือง “วิธีการที่มนุษยไดประสบการณ” มาสู
เร่ือง “วิธีการใชขอมูลที่ไดจากประสาทสัมผัสทั้งหา” 

กระบวนการสรางความคิด/ความรูสึกของมนุษยและสัตวโลกอ่ืนๆ 
ตางถูกควบคุมดวย “ความรู สึก”  ซึ่ งจะถูกกระตุนไดก็ตอเ ม่ือตองมี  
“วัตถุของจริง” ผานเขามาในอวัยวะรับสัมผัสทั้งหา แตทวาความรูสึก 
ของมนุษยนั้นมีคุณสมบัติพิเศษบางอยางเพิ่มเติมข้ึนมา กลาวคือ มนุษย
สามารถสรางความรูสึกตอวัตถุ/ผูคนหนึ่งได โดยที่วัตถุ/บุคคลตัวจริงนั้น 
ไมจําเปนตองปรากฏอยูหนาอวัยวะรับสัมผัสทั้งหาของเรา เพราะเพียงแต
ปรากฏมาในรูปแบบของ “สัญลักษณและภาษา”ก็สามารถกอใหเกิดความ
นึกคิดและหวงใยข้ึนไดแลว 
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2. สัญญะ กับ สัญลักษณ (Sign/Symbols) :    “สัญญะ”เปนส่ิงเราส่ิงหนึ่ง 
ที่บงแสดงใหเห็นส่ิงอ่ืนๆ โดยที่สัญญะนี้จะมีคุณลักษณะที่สอดคลองหรือ
ใกลเคียงกับเหตุการณ/วัตถุ/คนที่มันแทนอยู สวน “สัญลักษณ”นั้นมีลักษณะ
ที่ซับซอนกวาเพราะสัญลักษณมิไดเปนเพียง “ตัวแทนของวัตถุ” ที่มันแทนอยู
เทานั้นหากแตยังเปน “เคร่ืองมือของความคิด” ที่เราจะใชคิดถึงวัตถุ 
ที่มันแทนที่อยูอีกดวย ฉะนั้นถึงแมวัตถุ/คน/เหตุการณจะไมไดมาปรากฏ 
อยูตอหนาอวัยวะรับสัมผัสทั้งหาของเรา เราก็สามารถจะสรางความนึกคิด/
สรางความรูสึกข้ึนมาได คําวา “แหวนแทนใจ”  “ของที่ระลึก” “ดอกกุหลาบ 
สีแดงในวันวาเลนไทน” คือตัวอยางของสัญลักษณที่กลาวมา 

3. มนุษยเปนสัตวใชสัญญะ : มนุษยไมเพียงแตเปน “สัตวที่ใชสัญญะ”ได และมี
ความสามารถในการใชสัญญะเทานั้น หากแตมนุษยยังมีความตองการ
พื้นฐานที่จะใชสัญญะอีกดวย กระบวนการสรางสัญญะในหมูมวลมนุษยเปน
กระบวนการที่ดําเนินไปอยางตอเนื่องตลอดเวลา และเปนกระบวนการ 
ที่สําคัญสําหรับมนุษยพอๆกับการกินและการหลับนอนเลยทีเดียว 

การกระทําที่ใชสัญลักษณของมนุษยมีอยูอยางหลากหลายซึ่ง 
แลงเกอรไดจัดกลุมออกเปน 2 ประเภทคือ การกระทําที่เปนการใชภาษา
(speech)และการใชสัญลักษณที่ไมใชภาษา ซึ่งแลงเกอรเรียกวา “พิธีกรรม”
(ritual) การตอบสนองนั้นจะแสดงออกมาในรูปแบบของสัญลักษณที่อาจจะ
ออกมาเปนเคร่ืองหมายบนกระดาษ หรืออาจเปน “อากัปกิริยา” บางอยาง 
ทั้งหมดนี้ลวนเปน “คุณภาพของความหมาย” ทั้งนั้นที่สามารถแสดงออกมา
ไดหลากหลายลักษณะ หลายรูปแบบพฤติกรรมทั้งหลายของมนุษย 

4. ความหมายคืออะไร :   แลงเกอรกลาววา “หากตราบใดที่วัตถุชิ้นหนึ่งไมไดมี
ความหมายเดียว และบุคคลหนึ่งก็มิได มีความหมายเดียว ตราบนั้น
ความหมายที่จะเกิดข้ึนจากรูปแบบความสมันพันธระหวาง 3 องคประกอบ
นั้นก็ไมเคยเลยที่จะมีเพียง หนึ่งความหมายที่สมบูรณ” ดังนั้นในการตีความ
ของสัญลักษณจึงประกอบไปดวยมิติ 2 ดานคือ ความหมายเชิงตรรกะ
(logical meaning) และความหมายเชิงจิตวิทยา(Phychological meaning) 
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ความหมายเชิงตรรกะ เปนความสัมพันธระหวางตัวสัญลักษณกับส่ิง
ที่ อ า ง ถึ ง  เ ช น  ถ า เ ขี ย น คํ าว า  “แม ว”  ก็ ห มา ย ถึ ง  “ตั ว แมวจ ริ งๆ ”  
สวนความหมายเชิงจิตวิทยาเปนความสัมพันธระหวางสัญลักษณกับบุคคล 
เชนเห็นคําวา “แมว” หรือ “ภาพแมว” นาย ก. อาจจะคิดถึงสัตวที่เคลาแขง
เคลาขานาเอ็นดู นางสาว ข. อาจจะคิดถึงสัตวที่นากลัว แบบนองๆเสือ  
เปนตน 

5. ภาษากับลําดับข้ันทางจิตของมนุษย :   กระบวนการใชภาษาแบบสัตว 
ที่เกิดมาแตแรกเร่ิมและติดมากับพันธุกรรมของส่ิงมีชีวิต ตอมายกระดับจาก 
“สภาวะการใชภาษาแบบสัตว” เขาสูระดับใหมของ “การใชภาษาแบบ
มนุษย” ภาษาเร่ิมเขามามีกลไกในการทํางานทุกอยางของสมองสวนที่
ยกระดับสูงและกวางข้ึน  กลไกตัวนี้เปนตัวสรางสรรครูปแบบการทํางานทาง
จิต อิทธิพลทางภาษายังหยั่งรากลึกลงไปถึงกระบวนการจัดระบบการรับรู
และก าร รั บ รู ท างจิ ต ใ ต สํ านึ ก ที่ เ ป น ตั วชั ก นํ าทั ศน ะต าง ๆของ เ ร า 
ใหคลอยตามไป 

แลงเกอรอธิบายวา สัญลักษณทุกชนิดสามารถส่ือสารมโนทัศน
เฉพาะ(concept) ซึ่งเปนแนวคิดทั่วๆไปหรือแบบแผน หรือรูปแบบอยางใด
อยางหนึ่ง มโนทัศนเฉพาะนี้จะมีความหมายบางอยางรวมกันระหวาง 
บรรดาคูการส่ือสารและในเวลาเดียวกัน ผูส่ือสารแตละคนก็ยังมีภาพลักษณ
หรือความหมายเฉพาะสวนตัวที่มีรายละเอียดปลีกยอยเฉพาะตัวออกไป   
ดังนั้นในทุกคร้ังความหมายที่เกิดข้ึนกับบุคคลจึงประกอบดวย 2 สวนเสมอ 
คือ ความหมายที่มีรวมกับคนอ่ืน และ ความหมายที่มีลักษณะเฉพาะสวนตัว 

6. สามคําศัพทสําคัญ : 

o Signification คือ ความหมายของสัญญะหนึ่งๆเปนส่ิงเรา 
แบบชั้นเดียว(single stimulus) ที่บงบอกถึงการมีอยูของวัตถุที่สัญญะนั้น 
ยืนแทนที่อยู signification จึงเปนความสัมพันธแบบตัว-ตอ-ตัวระหวาง
สัญญะกับวัตถุ เชน ระหวาง “สัญญะไฟแดง” กับ “การหามขามถนน” 

o Denotation เปนความสัมพันธระหวาง “สัญลักษณ” กับ “วัตถุที่
มันยืนแทนที่”  ตัวอยาง denotation ของสัญลักษณ เชน เวลามีใครพูดคําวา 
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“สุนัข” ในความคิดคํานึงของเราอาจจะหมายถึงเจาตูบตัวนอยสีน้ําตาลที่ซุก
ตัวอยูขางๆเทาของเรา ความสัมพันธระหวางคําวา “สุนัข” กับ  “ภาพเจาตูบ”
นั้นจะเกิดข้ึนไดโดยผานความนึกคิดของเราที่มีตอสัตวตัวนี้เทานั้น เราคิดถึง 
“สุนัข” ได เพราะมีเสนสายความสัมพันธระหวาง “สัญลักษณ” กับ “ความนึก
คิดคํานึง” 

o Connotation ของสัญลักษณเปนความสัมพันธทางตรงระหวาง
สัญลักษณกับมโนทัศนทั่วไป(conception)  connotation จึงหมายรวมกับ
ความรูสึกสวนตัวของบุคคลที่มีตอสัญลักษณนั้น รวมทั้งส่ิงอ่ืนๆที่เขามา 
คาบเกี่ยวกับสัญลักษณนั้น ดังนั้นเวลาพูดวา “สุนัข” เราจึงอาจจะไมไดนึกถึง 
“เจาตูบ”มากนัก แตเราอาจจะไปนึกถึงเร่ืองอ่ืนๆที่คาบเกี่ยวกับเจาตูบ เชน 
ความสนุกสนานของเราเม่ือวัยเด็ก เปนตน 

7. มนุษยกับ “กระบวนการทําใหเปนนามธรรม”(Abstraction) : แลงเกอร
อธิบายแนวคิดเร่ือง “ความเปนนามธรรม” โดยโยงกับเร่ืองความหมายที่ได
กลาวมาแลว “กระบวนการทําใหเปนนามธรรม”นั้น เกิดจากการสรางแนวคิด
ทั่วไป(general idea) จากประสบการณรูปธรรมหลายๆแบบ ตัวอยางงายๆ
ในชีวิตประจําวันเชน เม่ือมีกระบวนการทําใหประสบการณรูปธรรมกลายเปน
นามธรรมนั้นเราจะตองตัดรายละเอียดบางอยางออกไปและจะพบวา 
ยิ่งกาวข้ึนสูนามธรรมมากข้ึนเทาใด ก็จะยิ่งตัดทอนรายละเอียดในแนวคิด
มากยิ่งข้ึนทุกที 

 

ดังนั้นการใชแสงที่กอใหเกิดความแตกตางในการมองเห็นไดดวยตาจึงสามารถ             
ส่ือความหมายที่แตกตางกันออกไป ซึ่งการทําใหเกิดความแตกตางของแสงในการแสดงนั้นข้ึนอยู
กับคุณภาพของแสง(Quality of light)ดังตอไปนี้  (กฤษรา วริศราภูริชา ,2548 : 13)  

1. ความสวางของแสง (Intensity) 

การควบคุมความสวางของแสงกอใหเกิดมิติที่หลากหลายในการแสดง โดยการใช
อุปกรณเพิ่มลดแสงที่เรียกวา Dimmer ในการจัดแสงปริมาณของแสงคือตัวแปรที่สําคัญที่สุด ไม
จําเปนตองวัดแสงดวยเคร่ืองวัดหากแตกําหนดดวยสายตา การเพิ่มแสงในปริมาณที่มากข้ึน 
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จะกอใหเกิดความหมายของการสุกสวาง เปดเผย  ในขณะเดียวกันการลดแสงใหมีปริมาณความ
เขมที่นอยลงยอมกอใหเกิดความหมายของการปดบัง แอบแฝง ซอนเรนได 

นับตั้งแตยุคดึกดําบรรพเปนตนมา ความสวาง(lights)กับความมืด(darks)ถูกใช
เพื่อส่ือความหมายในเชิงสัญลักษณอยางตอเนื่องสมํ่าเสมอ และมักจะถูกนํามาเปรียบเทียบแทน
สัญลักษณระหวางความดีกับความชั่ว ปกติศิลปนใชความมืดบอกถึงความหวาดกลัว ความชั่ว
ราย ส่ิงที่ลึกลับ ขณะที่ความสวางหมายถึงความม่ันคง ปลอดภัย ความศักดิ์ สิทธิ์ ความจริง  
และความสดใส เพราะผูชมคุนเคยกับความหมายในเชิงสัญลักษณทํานองนี้ 

2. สีของแสง (Colour) 

แสงและสีมีความสัมพันธซึ่งกันและกันเนื่องจากแสงมีคุณสมบัติที่ชวยใหเรา
มองเห็น สามารถรับรูการเคล่ือนไหวและยังชวยสรางอารมณในการแสดงอีกดวย การสองสวาง
ของแสงทําใหผูชมเกิดการรับรูอารมณและสารที่จะถายทอดได เม่ือเราแบงสีตามแมสีปฐมภูมิ
ในทางศิลปะแบงแมสีออกไดเปน สีแดง สีเหลือง และสีน้ําเงิน แตในทางทฤษฎี แมสีของแสง กลับ
มีแมสีที่ไมเหมือนกับแมสีในทางศิลปะซึ่งแมสีของแสงจะประกอบไปดวย สีแดง สีเขียวและสีน้ํา
เงิน ซึ่งสามารถเขียนยอๆในภาษาอังกฤษไดวา  RGB (Red Green and Blue) ทั้งนี้เพราะแมสี 
ไมสามารถสรางข้ึนมาไดจากการผสมสีอ่ืน 

การผสมกันของแมสีทั้งสามนี้ในปริมาณที่เทากันจะทําใหเกิดแสงสีขาวดังนั้นใน
การสรางบรรยากาศของการแสดงใหแกนักแสดง ฉาก และเหตุการณที่ เกิดข้ึนบนเวทีเรา
จําเปนตองใชสีที่ออกจากโคมไฟประเภทตางๆ โดยการใชแผนกรองแสงที่เราเรียกวาเจลสี 
 (colour gel หรือ colour fillter) ซึ่งทํามาจากแผนเจลลาตินแตในปจจุบันนี้ทํามาจากแผน
พลาสติกโพลีเอสเตอรและโพรีคารบอเนต หรือแกวทนความรอนซึ่งนําไปใสไวดานหนาของโคมไฟ
ประเภทตางๆจนเกิดเปนสีของแสงที่แตกตางกันออกไป นักออกแบบแสงที่มีความรูเร่ืองการผสมสี
ของแสงจะชวยในการออกแบบแสงสําหรับละครเวทีไดดียิ่งข้ึน ซึ่งสีแตละสีนี้เองที่ชวยกอใหเกิด
ความรูสึกทางจิตวิทยาและส่ือความหมายในการแสดงไปสูผูชม 

จิตวิทยาเกี่ยวกับสี (Psychology of Color) สีแตละสีมีคุณสมบัติที่แตกตางกัน 
พลังของสีมีอิทธิพลตอการรับรูของเรา การเลือกใชสีจึงเปนเร่ืองที่เกี่ยวของกับการสรางสรรค เพื่อ
ผลทางดานความงาม หรือผลทางดานธุรกิจในงานออกแบบตางๆ ผูปฏิบัติงานเหลานี้ตองเขาใจ
จิตวิทยาของสีที่มีผลตอผูบริโภค หรือควรเรียนรูอิทธิพลของสี ที่มีตอจิตใจของมนุษย ในแง
จิตวิทยาของสีตางๆ 



23 
 

 
 

ตารางที่ 1  ตารางแสดงจิตวิทยาของสีที่มีความเกี่ยวของกับอารมณและความรูสึกของมนุษย 
การรับรู 

ความเขาใจ ของสี 
WHITE 

ขาว 
Yellow 

เหลือง 
Orange 

สม 
Red 
แดง 

Purple 
มวงออน 

ความหมาย/นัย 
ความซ่ือสัตย การไม

มีท่ีส้ินสุด อารมณ 
เจตนา วิญญาณ 

แสงท่ีขยายออก 
เพ่ิมขึ้นมากท่ีสุด 

แสงจัด ความสุข 
ผอนคลาย กิเลส 
ตัณหา หลงใหล 
ลมลาง ปฏิวัติ 
เปล่ียนแปลง 

แสงจัด พลัง 
โดยตรง โดยทันที 
อํานาจ ทิศทาง ช้ี 

ชีวิต เลือด 

อํานาจอธิปไตย 
สงา เกียรติยศ 
อํานาจ มหึมา 

ใหญโต 

ความเกี่ยวเน่ือง
ท่ัวไป 

มีรสชาต ิใจดีอบอุน 
ออนโยน สะอาด 

บริสุทธิ์ อิสระ 

แสง สะอาด 
มลพิษ ทําใหจิตใจ

เลว ขมขื่น แสบ 
สาหัส หนาวจัด 

สดช่ืน สุขภาพดี 
วิตามิน 

รอนตัว สีอุนตา 
แหงแลง รอน 

เครื่องประดับ 
เกียรติยศ เกิด
จากความรอน 

การไดยิน  
แทงทะลุเขาไปใน
ใจ แทง ชอนไช 

เจาะ / หัวใจหลัก 
ดัง หัวใจหลัก ดัง แปรนเสียง 

มีกําลัง แรง นา
ขนลุก มั่งคง ขึง

ขัง 

กล่ิน / รสชาติ รสชาติหวาน ออน
นุม เปรี้ยว บูดบ้ึง เปนเน้ือเปนหนัง 

มีตัวตน 
หวาน มั่นคง แรง 

ฉุน มีกล่ินเนา หวานอยางมาก 

เกี่ยวกับจิตวิทยา 
เงียบสงบ ความดี

สมบูรณแบบ ไรเดียว
สา แงบวก พ้ืนฐาน 

ความบริสุทธิ์ 

ฤดูรอน จํานวน
มากสัญชาตญาณ 

สังหรณ ติดตอ
สัมพันธ สุขสบาย 

แรงบันดาลใจ 
คล่ังไคล หลงใหล 

บา โวยวาย 

งานรื่นเริง อบอุน 
สุกใส หลักแหลม 
ความสมบูรณ มั่ง

มี ทรัพยสมบัติ 
อุดมสมบูรณ 

แข็งแรง เลือด 
กิจกรรม กาวราว 
ตนแบบ เจาบาน 
ปญญา อํานาจ
เขาใจเหตุผล 
สนุกสนาน 

คุณภาพผิด
ธรรมดา เปน
พิเศษ ศาสนา 
วิญญาณ ผูมี

ปญญา ฟุมเฟอย 
หรูหรา ฟุงซาน 

 
 

ลักษณะ
เปรียบเทียบ 
(Symbol) 

 
 
 

นิรันดร เริ่มตน 
ศรัทธา ความซ่ือสัตย 

ความแมนยํา 

ขี้ปด อิจฉา ริษยา 
โลภ ขี้เหนียว สนุก 
ช่ือเสียง ศีลธรรม 
เกียรติ ปติยินดี 

ปลาบปล้ืม จํากัด 
ศาสนาตะวันออก 

วิญญาณ
ตะวันออก 

เพลิดเพลิน คลุม
คล่ัง โลงใจ โดด

เดน 

สนุกกับชีวิต 
ปรารถนา 

เกี่ยวกับเพศ 
หมกมุนในกาม 
จินตนาการ มโน
ภาพ เรื่องท่ีคิดไป

เอง 

ขลัง อํานาจของ
ของเกา สีของ

โบสถท่ีสงา 
กษัตริย และ      

จักพรรดิ ์
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การรับรู 
ความเขาใจ ของสี 

Violet 
มวงเขม 

Blue 
นํ้าเงิน 

Green 
เขียว 

Brown 
นํ้าตาล 

Black 
ดํา 

ความหมาย/นัย 

ตึงเครียด อึกอัก 
เสียดาย เสียใจทีหลัง 
magic อัศจรรย 
อาถรรพณ ตื่นเจน 

เรา กระตุน ความคิด
สมัยใหม 

มั่นคง ซ่ือสัตย 
แนวแน ขรึม ขึงขัง 
สําคัญ ขรึม แบบ
แผน เรียบรอย 
คําส่ัง เหตุผล 
ความศรัทธา 

ความหวัง พอใจ 
สันโดษ สําราญ
ใจ ชีวิต นิยม นับ
ถือ ส่ิงแวดลอม 

หนาท่ี ตองปฏิบัติ
ตาม สีของ

ศาสนาอิสลาม 

พ้ืนดิน โลก สงบ 
เงียบ ใจเย็น ไม

บริสุทธิ์ ส่ิงท่ีปนเป
เขาไป มีกําลัง มี

อํานาจ 

ขรึม เงียบ เศรา
โศก หวาดกลัว 

ความมืด 

ความเกี่ยวเน่ือง
ท่ัวไป 

โลงโจง ตรงขามกับสี
ดํา 

แสง แจม สวาง 
อิสระ ราเริง 
สนุกสนาน 

สุขภาพด ี
ความสุข เติบโต 

ความยินดี 

แข็งแรง วองไว 
ตื่นเตน ทาทาย 
ครอบงํา มีชัย 

ความสุข 

เวลา การรวมตัว 
การประกาศ 

โฆษณา 

เกี่ยวกับความรูสึก 
(ท่ีเปรียบเทียบกัน) 

บริสุทธิ์ ความสดช่ืน 
ไรเดียงสา 

แสงมาก ราบรื่น 
สะอาด 

อบอุน อบอาว 
ใกลชิด สองแสง
เปนประกาย แหง
แลง ละลาย ไม

แข็งแรง รวน โชก 
ชุมนํ้า 

รอน ดัง เต็ม 
แข็งแรง หวาน 

มั่นคง คม แหลม 
 

เกี่ยวกับจิตวิทยา 

ปลดเปล้ือง อิสระ 
หลงละเมอ เหอ 

กิเลส ทิฐิ โออวด เลห 
อุบาย ไมมีรูปราง 
จําเปน เรียกรองสูง 

ไมเอาอยางใคร ริเริ่ม 

หนทางไกล นาน
มาแลว หางเหิน 

เงียบ ไมมีท่ีส้ินสุด 
ธรรมะ ตรรกวิทยา 

หนาว นํ้า 

ธรรมชาต ินิสัย 
ราเริง สนุกสนาน 
นาท้ึง คลอง มีชิ
วิต ตื่นเตน  สันติ
ถาพ ความสงบ

สุข เบาบาง 
ตนแบบ ความ

เปนหญิง 

ไมเกี่ยวกับเรื่อง
เพศ ความสบาย 
บัง ปดบัง แอบ 

หายนะ ทําลาย 
จุดจบ ความวาง
เปลา ความตาย 

อาถรรพ 
สะโอดสะอง เปน
ผูดี ต่ําตอย ถอม
ตัว หมอบราบ 

 
 
 

สุรุนสุราย ฟุมเฟอย 
ฟุงซาน 

เกา เย็น เปยกช้ืน 
ดับ สลด  
ภายนอก 

มีกล่ิน สดช่ืน บูด
บ้ึง ขมขื่น 

บํารุงรักษา ใบไม 
ตนไม 

กระฉับกระเฉง 
เปนฟอง ไฟลุก
สวาง กล่ินหอม 
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การรับรู 
ความเขาใจ ของสี 

Violet 
มวงเขม 

Blue 
นํ้าเงิน 

Green 
เขียว 

Brown 
นํ้าตาล 

Black 
ดํา 

การไดยิน เศรา ลึกลับ ลึกซ้ึง 
หัวใจหลัก ออน น่ิม เบา จาง 

ไมมีเสียง 
(ปราศจาก
ความรูสึก) 

มืดมน ไมมีเสียง 
นอย 

ถูกกัก ท่ีแคบ มุม 
ลึกลับ แนน แข็ง 
ไมแสดงอะไรเลย 

 
 

กล่ิน / รสชาติ 
 

หนาวมาก สงกล่ิน เหม็น เปรี้ยวฉํ่า 
เหม็นอับ สาบ 

เกา ทอด 
ช็อกโกแลต 

เสีย เนา กินไมได 
ชะเอม 

ลักษณะ
เปรียบเทียบ 
(Symbol) 

เครงครัดในศาสนา 
กตัญู เสียดาย 

ศรัทธา จินตนาการ 
ภาพท่ีคิดเอาเอง 

เห็นอกเห็นใจ 
สงสาร ปรารถนา 

ใคร อยาก สามัคคี 
โดยธรรมชาติ 
คลอง ฉันไมตรี 
มิตรภาพ เพ่ือน 

ความหวัง ผอน
คลาย ความ

มั่นใจ อดทน ใจ
กวาง ความ

ปลอดภัย ชีวิต 
ความรักท่ีติดผัน 

เกลียจคราน 
เฉ่ือยชา ไม

พอประมาณ เลย
เถิด ความซ่ือสัตย 

ดิน โลก 

อาถรรพณ 
ความศราโศก 
การเห็นแกตัว 

อวดดี ความผิด 
มนทิน พลัง กดขี ่

หนักใจ อึดอัด 
ความทุกข 

ความเกี่ยวเน่ือง
ท่ัวไป 

สงา ภูมิฐาน มืนมน 
เศราโศก หมดหวัง 

นาสงสัย ไมมี
ความสุข 

ปลอยภัย มั่นคง 
ไวใจ บรรลุ สงบ 

สันติภาพ หางเหิน  
ระยะทาง 

สงบ เงียบ 
บังเอิญ หางเหิน 
อดทน ไมตอสู 

สงบสุข ผลิ ทําให
สดช่ืน 

โลก ดิน เครงครัด ตรง
ขามกับสีขาว 

เกี่ยวกับความรูสึก 
(ท่ีเปรียบเทียบกัน) 

เนา หวานโฉ กล่ิน
หอมท่ีทําใหมึน 

เย็น เปยก จาง 
เบา แข็งแรง กวาง

ใหญ 

ฉํ่า ช้ืน เปยก 
เปรี้ยว ยาพิษ 

ออนหัด ใหม เติบ
เต็ม 

ชอกโกแลต เคก 
และ ขนมอบท่ีทํา

จากเสนหมี ่

เอกสิทธิ์ หวง
แหน มั่งมีในทาง

ลบ 

นอกจากนี้ ฟาริดา อาชาดุลลินา (Phaleda Arcadurina) นักจิตวิทยาชาวรัสเซีย 
ไดกลาวถึงอิทธิพลและความสําคัญของสี เพื่อเอาไวตรวจดูวาคนชอบสีไหนจะมีจิตใจเปนอยางไร 
และสีนั้นมีผลกระทบตอความรูสึกของเราอยางไร 

สีฟาออน     ชวยใหจิตใจกระชุมกระชวย บรรเทาความเศรา และชวยกลอมเกลา
จิตใจใหเบิกบาน ชวยบรรเทาความเจ็บปวด ทําใหรูสึกเย็นสบาย สีฟาออนเปนสีของความอดทน 
อาจมีความหมายเกี่ยวกับทองฟา สวรรคและน้ํา 



26 
 

 
 

สีแดง  เปนสัญลักษณของพลัง ความเกรียงไกรและอารมณรอน เปนสีที่กระตุน
ประสาทไดมากที่สุด สะดุดตาคนดูไดในทันทีที่เห็น และจะเบื่อไดเร็วเชนกัน ทั้งยังเปนสีที่เกี่ยวกับ
เลือด ดังนั้น มันจึงเปนตัวแทนของความกลาหาญ และการพลีบูชา 

สีชมพ ู คลายกับธรรมชาติที่ออนนุม คอนขางดูเปนทารก 

สีเขียว  ทําใหสงบ คนที่ชอบสีนี้จะพยายามแสดงความสามารถ สําหรับคนที่ 
ไมชอบอาจจะเปนไปไดวาเปนคนที่กลัวปญหาในชีวิตประจําวัน อาจหมายถึงน้ําไดดวย แตทวา
โดยปรกติแลวมันหมายถึงความหวัง หรือเปนสีของฤดูใบไมผลิ การเร่ิมตนชีวิตใหม สีเขียวยังเปน 
สีของความกลัวอีกดวย 

สีน้ําเงินแก   ส่ือถึงความสงบของจิตใจที่มีอยูในคนที่ อ่ิมเอิบ คนที่ชอบสีนี้ 
จึงเปนคนที่สมถะ แตเปนสีที่สบายตา ชวยขจัดความเครียด 

สีเหลือง    เชื่อกันวาแสดงออกถึงสามัญสํานึก เปนสีที่โปรดปรานของคนที่ข้ีสงสัย
ที่พูดคุยกับคนอ่ืนๆและปรับตัวเขากับสถานการณตางๆไดโดยงาย สีเหลืองปลูกฝงการมองโลกใน
แงดี  หรือหมายถึงความม่ังคั่ง ความอุดมสมบูรณ อยางไรก็ตาม สีเหลืองยังเปนตัวแทนของความ
อิจฉาริษยา การทรยศหักหลัง การไรสัจจะ และความข้ีขลาดไดดวย 

สีแสด  หรือสีสมแดงที่สดใสมาก เปนสีที่แสดงถึงเกียรติอันสูงสงและตําแหนง 
ที่สูงศักดิ ์

สีมวง ดูลึกลับ คนที่ชอบสีมวงจึงเปนคนที่มีลักษณะเจาอารมณ และออนไหว 
หรือเปนสีสัญลักษณที่เกี่ยวกับตําแหนง และอํานาจหนาที่ 

สีน้ําตาล   เปนสัญลักษณของความกระวนกระวาย และความไมพอใจ 

สีเทา    เปนสีของการประนีประนอม บางก็เชื่อวาเปนสีของคนที่ชอบใชเหตุผล 
และไมคอนวางใจอะไรงายๆ อาจจะหมายถงึไมมีสี ทั้งเชิงรูปธรรมและนามธรรมก็ได 

สีขาว  ดูเปนสีในอุดมคติ  ที่ ไมกอให เกิดความรําคาญและขอโตแยงใดๆ  
หรือหมายถึง ความบริสุทธิ์ผุดผอง ความดีงาม พรหมจรรย และยังหมายถึงความโศกเศรา  
การยอมแพหรือการยอมจํานน และข้ีขลาดดวย 
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สีเปนสวนสําคัญยิ่งในการสรางสรรคงานละครเวที เพราะสีนั้นมีอิทธิพลตอ
ความรูสึกของมนุษยซึ่งอาจเกิดไดจากประสบการณของบุคคล สภาพแวดลอม สภาพสังคม 
ความเชื่อภายในทองถิ่น รวมทั้งจารีตประเพณีที่มนุษยไดเปนสมาชิกในนั้น ซึ่งส่ิงเหลานี้สงผลตอ
ความรูสึกของละครเวทีดวย การใชสีตางๆของแสงในการแสดงกอใหเกิดความรูสึกมืดและสวาง
แตกตางกันไป ไมสามารถกําหนดตายตัวไดวาสีใดจะใหความรูสึกนั้นตลอดเวลาเพราะการจะบอก
ถึงความรูสึกนั้นข้ึนอยูกับสีกอนหนาที่เราใชในการแสดง  ยกตัวอยางเชน แสงสีแดงใหความรูสึก 
ราเริง สวางไสว แตเม่ือใชสีแดงตอจากการใชไฟสีเหลืองที่สวางกวาก็จะทําใหผูชมเกิดความรูสึก
ตอสีแดงวาหมองหมนหรือทุกขทรมานอยูก็ได 

สีทํ า งา น ใ น ระ ดับจิ ต ใ ต สํ า นึ ก ของ ผู ช ม  โ ดย เ ฉพ าะ ใ น ส วน ที่ โย งกั บ 
ก า ร ชั ก จู ง อ า ร มณ ( emotional) แ ล ะ แ ต ง แ ตม บ ร ร ย า ก า ศ ( atmospheric)  ม า ก ก ว า จ ะ ใ ช 
เพื่อบอกความคิดหรือส่ือความหมายในเชิงสัญลักษณเพื่อการตีความ นักจิตวิทยาพบวาคนสวน
ใหญมักจะพยายามตีความเสนสายขององคประกอบภาพในเชิงรุก(active) แตพวกเขากลับยอมรับ
สีที่ปรากฏใหเห็นในเชิงรับ(passive) ยินยอมใหมันเปนตัวกําหนดอารมณมากกวาจะบอกถึงรูปทรง
ของวัตถุ ถาหากจะเปรียบการใชเสนสายในภาพเปนเหมือนกับคํานาม สีก็เปนคําคุณศัพท 
ที่คอยทําหนาที่ขยายอารมณของคํานามนั้นๆ ทั้งเสนและสีบอกความหมายแตดวยวิธีการ 
ที่แตกตางกัน 

ทั้งนี้ผูชมตองนําไปพิจารณารวมกับองคประกอบอ่ืนๆมากกวาจะเปนการตีความ
การใชสีนั้นๆแตเพียงลําพัง ขอสังเกตที่นาแปลกคือความหมายในเชิงสัญลักษณของแตละสี 
ที่สืบทอดกันมาทางวัฒนธรรมของแตละสังคมกลับมีความพองตองกันทั้งๆที่ยึดถือวัฒนธรรมที่
แตกตางกันก็ตาม 

3. ทิศทางของแสง (Direction) 

ทิศทางของแสงเปนลักษณะสําคัญอยางหนึ่งที่จะสามารถถายทอดสัญญะที่อยู
ในบรรยากาศของฉากและอารมณของเร่ืองราวในละครเวทีโดยทั่วไปทิศทางของแสงที่ตกกระทบ
บนวัตถุมีอยูดวยกัน 6 ทิศทางหลัก แตอาจเพิ่มทิศทางไดมากกวานี้ข้ึนอยูกับวัตถุประสงคของ
ผูออกแบบ ทิศทางของแสงจะชวยใหผูชมรับรูอารมณทางการแสดงได (กฤษรา วริศราภูริชา, 2548 
: 153)  

ทิศทางที่ 1  สองจากดานหนาของนักแสดงเปนมุม 90 องศา เรียกวา  
Front Light ส่ือความหมายถึงความราบเรียบ เปดเผย 
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ทิศทางที่ 2  สองจากดานหนาของนักแสดงทํามุม 45 องศามุมต่ําอยูกับพื้น 
เรียกวา Up Light ทําใหภาพที่ปรากฏบนใบหนาของนักแสดงจะสวางบริเวณ
ใตคางและจมูกแตจะมีเงาเกิดข้ึนบริเวณหนาผาก หัวตา ส่ือความหมายถึง
ความนากลัว ลึกลับ นาสงสัย 

ทิศทางที่ 3  สองจากดานขางของนักแสดงทํามุม 90 องศา เ รียกวา  
Side Light จะปรากฏภาพเงาบริเวณซีกใดซีกหนึ่งที่สองแสงทั้งซีก เนื่องจาก
แสงมาจากดานขาง ส่ือความหมายถึง ความแตกตางหรือส่ิงที่กําลังซอนเรน
ปดบัง 

ทิศทางที่ 4  สองจากดานขางขวามือคอนไปดานบนเหนือศีรษะซายมือ ทํา
ใหภาพปรากฏออกมาจะเกิดเงาบริเวณซีกขวาและหนาของนักแสดง 
ส่ืออารมณถึงส่ิงที่ซอนเรนและความแตกตาง 

ทิศทางที่ 5  สองจากดานหลังของนักแสดงทํามุม 90 องศา เ รียกวา  
Back Light ลักษณะของแสงที่ตกกระทบบนตัวของนักแสดงจะมองเห็น 
ไมชัดเจน เกิดเปนรูปเงาที่เรียกวา Silhouette ส่ือความหมายถึง การอําพลาง 
ซอนเรน กลอุบายที่ตองการปกปด 

ทิศทางที่ 6  สองจากดานบนศีรษะของนักแสดงตั้งมุม 90 องศา เรียกวา 
Down Light ลักษณะของแสงเชนนี้จะทําใหเราเห็นเงาคอนขางมาก 
ตั้งแตหนาผากจนถึงใตคาง รายละเอียดบนใบหนาจะถูกปดบังโดยเงามืด
ทั้งหมด ส่ือความหมายถึง ความลึกลับ นากลัว หรือการจํากัดจุดสนใจ 
ไปที่จุดนั้น 

จากทิศทางของแสงที่สองลงมายังตําแหนงของนักแสดงหรือพื้นที่การแสดง
ในชวงที่สําคัญที่เราเรียกวา acting area ตองคํานึงถึงการใชแสงใหเกิดประโยชนสูงสุด 
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ภาพประกอบที่ 1 การใหแสงจากทิศทางที่ตางกันทําใหเกิดมิติที่สงผลตออารมณที่ตางกัน 
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    ภาพประกอบที่ 2  การใหแสงที่มาจากทิศทางที่ตางกัน ทําใหบรรยากาศในฉากเปล่ียนไป 
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การบดบังหรือขัดขวางแหลงกําเนิดแสงดวยการสองสวางจากดานหลังตัวละคร
ทําใหเกิดภาพยอนแสงหรือภาพ silhouette ก็สามารถทําใหผูชมเกิดความรูสึกหวาดกลัวได
เหมือนกัน เพราะผูชมจะรูสึกเหมือนถูกคุกคาม จากบางอยางและบังทําใหตัวละครตัวนั้น 
ดูมีอํานาจ ยิ่งใหญกวาตัวละครอ่ืนนอกจากนี้ยังแสงที่สองมาจากดานลางของใบหนาก็ทําใหเกิด
ความรูสึกหวาดกลัวไดเชนกัน แมวาตัวละครนั้นจะไมไดแสดงอารมณใดๆออกมาทางสีหนาเลยก็
ตาม 

4. การเคล่ือนไหวของแสง (Movement) 

การเคล่ือนไหวของแสงในที่นี้ไมไดหมายความถึงวาตองเล่ือนตําแหนงของโคมไฟ
นั้นๆหากแตหมายถึงการเปล่ียนแปลงของแสงที่เกิดข้ึนบนเวทีที่กอใหเกิดความรูสึกเคล่ือนไหว 
เชน การเปล่ียนสีของแสง การเปล่ียนจุดสําคัญบนเวทีหรือการสะทอนจาก mirror ball การ
เคล่ือนไหวของแสงอาจปรับเปล่ียนไดทั้งชาและเร็ว นักออกแบบแสงตองเขาใจการแสดงที่กําลัง
ปรากฏอยูบนเวทีขณะนั้นเพื่อใหคนดูไมรูสึกถึงการเปล่ียนแปลงที่เกิดข้ึน  หรือเกิดความรูสึกตอ
แสงนั้นอยางนอยที่สุด แมวาจะออกแบบแสงไดสวยงามเพียงใดแตเม่ือคนดูเกิดความรูสึกเกี่ยวกับ
แสงแลวจะทําใหผูชมหลุดออกมาจากการแสดงซึ่งอาจทําใหสารบางอยางที่ตองการสงไปยังผูชม
ขาดหายไป  แตในละครบางประเภทก็ใชแสงในการเปนเคร่ืองมือที่ดึงผูชมใหออกหางจากการ
แสดงได 

5. ประเภทของการใหแสงสวาง (Type of Lighting Equipment) 

การเลือกใชชนิดและประเภทของแสงสวางที่มีอยูอยางมากมายในปจจุบัน จะทํา
หนาที่ส่ือความหมายที่แตกตางออกไป การใหลําแสงที่คมชัดยอมมีผลตออารมณและความหมาย
ที่แตกตางกับการใหลําแสงที่ออนสลัว ทั้งนี้การใชประเภทของแสงสวางข้ึนอยูกับขอจํากัดของ
อุปกรณและวิจารณญาณของนักออกแบบแสงเอง 
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5.1 Fresnel Spotlight 
เปนโคมไฟชนิดดั่งเดิมที่ถูก

สรางข้ึนโดยนักประดิษฐชาวฝร่ังเศสเพื่อรองรับการ
แสดงภายในโรงละคร ตัวเลนซของ fresnel เปนรูปแบบ
ที่พัฒนามาจากเลนซประเภท step lens โดยลดความ
หนาของเลนซลง เพื่อสามารถใหลําแสงสงผานออกมา
ไดมากข้ึน และลดความเสียหายอันจะเกิดจากความ
รอนภายในตัวโคมลง ลักษณะของเลนซ fresnel มี
ลักษณะ เปนชั้นๆซอนกันคลายรูปกนหอย  

                                                  ภาพประกอบที่ 3   Fresnel Spotlight 
 
ขนาดเสนผานศูนยกลางเลนซตั้งแต 6-10 นิ้ว ผลที่ตามมาหลังจากการ

ตกกระทบเลนซก็คือ ลําแสงที่มีลักษณะนิ่มนวล ขอบจาง และคอนขางกระจายฟุงทั่วบริเวณรัศมี 
ลักษณะโคมไฟประเภท fresnel spotlight นี้ เหมาะสมอยางยิ่งหากใชในการแสดงประเภทละคร 
โดยเฉพาะละครประเภทสมจริง หรือ Realistic ทั้งนี้ เพราะลําแสงที่ใหมีลักษณะนิ่มนวล 
และมีลักษณะใกลเคียงกับแสงธรรมชาติ ดวยความที่ลําแสงมีลักษณะฟุงกระจาย นักออกแบบ
หลายทานจึงนิยมใช barn door หรือแผนบังเงามาใชเพื่อชวยในการออกแบบ 

fresnel spotlight สามารถปรับระยะระหวางหลอดไฟ กับจานสะทอน
แสงใหเกิดลําแสงตั้งแตแคบ จนถึงกวาง เสนขอบของลําแสงมีลักษณะนิ่มนวล และจางกวาโคมไฟ
ประเภท Plano-convex 

 
5.2  Plano-convex Spotlight หรือ Pebble-convex Spotlight (PC) 

โคมไฟชนิดนี้เปนลักษณะของ
โคมไฟพื้นฐานและใชกันอยางแพรหลายในโรงละครตางๆ 
ตั้งแตขนาดเล็กจนถึงโรงละครระดับชาติ ทั้งนี้เนื่องจาก
ความสามารถในการผลิตลําแสงที่มีลักษณะที่หลากหลาย 
คลายโคมไฟแบบ Fresnel Spotlight ทั้งนี้ข้ึนอยูกับการปรับ
ระยะตกกระทบของแสงบนจานสะทอนแสง หรือ Reflector 
โคมไฟชนิดนี้ใชเลนซกลมชนิดแบนเรียบ  

 
ภาพประกอบที่ 4  Plano-convex 
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Plano-convex เปนโคมไฟที่ใหแสงสวางที่มีขอบเสนที่นิ่มนวลคลายโคม
ไฟประเภท profile แตจะมีความคมชัดมากกวาโคมไฟประเภท fresnel เนื่องจากมีเลนซที่มี
ลักษณะแบนเรียบ และพื้นผิวเลนซที่คอนขางมีความขรุขระเล็กนอย ทําใหลําแสงที่สองกระทบ
ผานออกมามีลักษณะลําแสงที่นิ่มนวล สามารถปรับวงแสงตั้งแตกวางจนถึงแคบ และมี 
barn door ชวยในการตัดวงแสงที่ไมตองการใหออกมา 

 
5.3  Profile Spotlight หรือ Ellipsoid Reflector Spotlight (ERS) 

Profile Spotlight หรือในอเมริกาเรียกโคมไฟชนิดนี้วา Ellipsoid 
Reflector Spotlight (ERS) อันเนื่องมาจากใชจานสะทอนแสงชนิด ellipsoid ซึ่งสามารถสะทอน
แสงไดปริมาณมาก หรือสะทอนแสงกลับออกสูดานหนาตัวโคมไดทั้งหมด สงผลใหลําแสงมีความ
เขมแสงมากเปนพิเศษ และสามารถสงลําแสงไดในระยะใกลกวาโคมไฟชนิดอ่ืนๆ เลนซที่ใชใน 
โคมไฟชนิดนี้ คือ เลนซชนิด plano-convex แตใชถึง 2 เลนซประกบกัน ส่ิงเหลานี้ทําใหโคมไฟ 
profile spotlight มีกําลังความสองสวางในอันตราสูง สามารถใหลําแสงที่มีความคม สวาง  
หรือแมแตลําแสงนิ่มนวล ทั้งนี้ข้ึนอยูกับการปรับระยะการตกกระทบของแสงกับจานสะทอนแสง 
หรือ reflector ดวยเหตุที่มีกําลังในการสองสวางสูงทําให profile spotlight สามารถใช
อุปกรณเสริมพิเศษ เชน แผนฉลุลวดลาย 
(gobo) เพื่ อสรางลวดลาย และพื้นผิวที่
แตกตางบนเวที หรือปรับวงแสงภายใน (iris) 
ได อี ก ด ว ย  ทั้ ง นี้ เ พื่ อ ช ว ย ใ น ก าร เ ส ริ ม
ประสิทธิภาพของการสองสวาง และสราง
ภาพที่หลากหลายบนเวทีการแสดง นัก
ออกแบบหลายทานลงความเห็นให profile 
spotlight เปนโคมไฟสําหรับเวทีที่ดีที่ สุด 
และเปนโคมไฟที่ไดรับความนิยมที่สุด          ภาพประกอบที่ 5  Profile Spotlight 
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5.4 Par cans (Parabolic Aluminized Reflector) 

โคมไฟประเภท Par cans หรือ 
PAR เปนโคมไฟที่ไดรับความนิยมอยางสูง โดยเฉพาะงาน
กลางแจง เชนในการแสดงคอนเสิรต การแสดงแฟชั่นโชว 
หรือการตกแตงอาคารสถานที่  เนื่องจากเปนโคมไฟ 
ที่มีราคาถูก จัดหางาย และยังทนตอสภาพภูมิอากาศตางๆ 
ทั้งแดดและฝน นักออกแบบแสงสําหรับงานเวทีนิยมใช par 
เปนเพียงไฟที่สรางบรรยากาศ หรือการแสดงประเภท 
dance ทั้งนี้เนื่องจาก par ใหคุณภาพของแสงที่หยาบ ความ
ละเอียดออนในเร่ืองแสงสูโคมไฟ 3 ประเภทแรกไมได เพราะ
ใชหลอดไฟที่มีความสวางพอใช มีขนาดหลายขนาดแลวแต
แรงเทียน par 64  ขนาด 1000 วัตต   เปนที่นิยมมากที่สุด          ภาพประกอบที่ 6  par cans 

        

5.5 Floodlight 

floodlight เปนโคมไฟที่ใหแสงสวางชนิดกระจายแสงอยางมาก  
ถูกใชเปนแสงสําหรับสรางบรรยากาศ ใชยอมฉาก และเวทีไดดี ตัวโคมไฟมีลักษณะเปนส่ีเหล่ียม 
ไมมีเลนซ ใชจานสะทอนแสงแบบ Ellipsoidal Reflector Floodlight หลอดไฟที่ใชเปนหลอดไฟ
แบบหลอดเรียว ลักษณะโคมไฟชนิดนี้ถูกใชอยูในสวนของเวที ไดแก 

5.5.1 โคมไฟบริเวณ
พื้นเวที เรียกวา Footlight เปนโคมไฟที่ถูกจัดไฟ
บริเวณหนาเวที ในสวนของ Apron เปนโคมไฟที่
สองสวางจากดานลางของเวทีข้ึนไป มันใชเปนไฟ
เสริม หรือไฟกระพริบ นักออกแบบไมนิยมใชใน
การแสดงประเภทเหมือนจริง 

5.5.2 โคมไฟสองมาน 
cyclorama หรือ cyclorama light หรือ striplight 
ใชยอมมาน cyclorama เพื่อใหเกิดสีสันตางๆ                       ภาพประกอบที่ 7  Floodlight 
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โดยมากจะเปน Floodlight ขนาด 650-1000 วัตต ติดตั้งอยูบริเวณ
ดานหนามานทั้ง ดานบนและลาง ตัวไฟจะถูกเรียกเปนแถว สลับสีแมสีของแสง คือ สีแดง สีเขียว 
และสีน้ําเงิน 

 
โคมไฟลักษณะอ่ืนๆที่มีความสําคัญในการออกแบบแสง 

ไฟสองตาม
ตัวนักแสดง หรือ follow light เปนโคมไฟที่
มีกําลังไฟสูงมาก ใชเนนนักแสดงเพื่อดึงจุด
สนใจจากผูชม อาจเห็นไดอยางชัดเจนใน
การใชแสง follow light กับพิธีกร  
การแสดงบัลเลต โคมไฟสามารถสองสวาง
ไดไกลถึง 300-400 ฟุต และสามารถให
แสงทั้งแคบและกวาง ทั้งนี้ข้ึนอยูกับการ
ปรับโฟกัสของโคมไฟ              ภาพประกอบที่ 8  Follow light 

Projector เปนนวัตกรรมในการออกแบบแสงใหมีลักษณะพิเศษ 
สามารถสรางภาพตางๆซึ่งเคล่ือนไหวได เชน ภาพเปลวไฟ ภาพเมฆลอย เปนตน 

Scanner เปนโคมไฟพิเศษซึ่งบรรจุลายฉลุ หรือ Gobo ลักษณะ
ตางๆอยูภายใน สามารถสรางภาพและเคล่ือนไหวไดตามการบันทึกของโปรแกรมคอมพิวเตอร 

โคมไฟตางๆที่ผูวิจัยไดรวบรวมสรุปมานี้เปนเพียงโคมไฟที่พบเห็นอยูมากในการ
จัดการแสดงบนเวที และเปนโคมไฟชั้นปฐมภูมิในการศึกษาดานการออกแบบแสงเทานั้น 
นอกเหนือจากนี้ยังมีโคมไฟอ่ืนๆอีกหลายชนิด ส่ิงเหลานี้แปรผันตามการพัฒนาทางดานเทคโนโลยี
ของมนุษยชาติ มนุษยยังคงตองการเอาชนะธรรมชาติ โดยการประดิษฐอุปกรณตางๆที่สามารถ
สรางภาพเลียนแบบธรรมชาติ อีกนัยหนึ่งเพื่อเสนอภาพของจินตนาการอันไรขีดของมนุษยออกมา
ใหสาธารณชนไดแลเห็นเปนรูปธรรม 
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6. ประเภทของการแสดง (Type of Performing) 

ในการแสดงละครเวทีแตละประเภทมีความตองการแสงสวางที่แตกตางกัน แสง
บนเวทีอาจเปนตัวสะทอนอารมณของตัวเร่ือง หรือมีลักษณะคลายความเปนจริงตามธรรมชาติ  
ซึ่งผูออกแบบแสงจะตองใชเทคนิคตางๆเพื่อตอบสนองความตองการเฉพาะของการแสดงละคร
เวทีเร่ืองนั้น 

 ฉะนั้นการวิเคราะหความหมายของแสงที่มีอยูในสัญญะนั้นคือการวิเคราะห
ความหมายที่มีอยูเปนชั้นๆ คือ ความหมายตรงและความหมายโดยนัยแฝงควบคูไปกับลักษณะ
ทางวัฒนธรรม เวลา เนื้อหาและปจจัยอ่ืนๆที่แวดลอมตัวบทนั้นๆไปดวย วาผูสรางงานแตละคนมี
แนวทางในการใชแสงอยางไรเพือ่ตอบสนองความตองการและความสมบูรณในผลงานของตน 
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งานวิจัยท่ีเกี่ยวของกับการแสดงโขนและการแสดงโขนรวมสมัย 

จากงานวิจัยของหลากหลายชิ้นทําใหทราบวาการแสดงโขนแนวขนบ 
มักไดรับความสนใจในการวิจัยคนควาอยางมากมายทั้งนี้ทําใหทราบถึงลักษณะของการแสดงโขน
ทั้งประวัติความเปนมา กลวิธีในการแสดง ความนิยมในปจจุบันดังจะเห็นไดจากงานวิจัยของ  
ไพฑูรย เขมแข็ง (2536) ที่ศึกษาเร่ือง “จารีตการฝกหัดการแสดงโขนของตัวพระราม” ที่อาศัยการ
สัมภาษณเชิงลึกจากผูทรงคุณวุฒิ จากการสังเกตการณและจากประสบการณของผูวิจัยเองทําให
พบวาการที่จะแสดงเปนตัวพระรามไดอยางมีคุณภาพนั้นจะตองผานจารีตในการฝกหัดอยางมี 
ข้ันตอนและมีความรูความเชี่ยวชาญดังตอไปนี้ คือ บุคลิกลักษณะที่เหมาะสมกับตัวพระราม ผาน
การฝกหัดเบื้องตนอยางมีประสิทธิภาพ สามารถรําเพลงชาป รําเพลงหนาพาทย รําตรวจพล  
รูกระบวนการวิธีรบและข้ึนลอย ตลอดจนการตีบท ใชบท ไดอยางถูกตองตามแบบแผนและจะตอง
รูจารีตในการใชเวที ฉากและอุปกรณอ่ืนๆ 

นอกจากนี้ยังมีงานวิจัยอ่ืนๆที่ทําใหพบองคความรูมากมายเกี่ยวกับการแสดงโขน
อาทิงานวิจัยของ งานวิจัยของ ไพโรจน ทองคําสุก(2537) เร่ือง “กระบวนการรบของพญาวานรใน             
การแสดงโขน” , งานวิจัยของ    สมรัตน  ทองแท(2537) เร่ือง  “ระบําในการแสดงโขนของกรม
ศิลปากร”, งานวิจัยของ อนุชา บุญยัง(2543) เร่ือง “การแสดงโขนของอากาศตไล” , งานวิจัยของ 
พหลยุทธ  กนิษฐบุตร(2545) เร่ือง “กระบวนการรําและกลวิธีการแสดงบททศกัณฐในการแสดง
โขน ตอน นางลอย ของครูจตุพร รัตนวราหะ” , ศุภชัย จันทรสุวรรณ(2547) เร่ือง “การศึกษา
วิเคราะหวิธีรายรําและลีลาทารําของโขนตัวพระ: กรณีศึกษาพระราม”  เปนตน 

งานวิจัยเร่ือง “มองการอภิวัฒนนาฏศิลปไทยผานผลงานของ พิเชษฐ กล่ันชื่น” 
ของปาริชาติ จึงวิวัฒนาภรณ กลาวถึงศิลปะการแสดงวามีการปรับตัวเองใหเขากับความตองการ
ของผูชมและสังคมยุคใหม ตัวอยางเชน กรณีที่เกิดข้ึนกับหมอลําซิ่ง ลิเก และโนราซึ่งลวนแตมีการ
ปรับในเร่ืองของบท จังหวะที่ใชในการแสดงไปจนถึงการดัดแปลงรูปแบบการแสดงใหมีความ
กระชับ รวดเร็วข้ึน หรือมีการผสมผสานเคร่ืองดนตรีใหมๆ ตลอดจนการปรับจังหวะและลีลาการ
แสดงแบบตะวันตกเขาไปในรูปแบบการแสดงเหลานี้ เพื่อใหเกิดความแปลกใหมและดึงดูดใจตอ
ผูชมในปจจุบัน งานวิจัยเร่ืองนี้เปนรายงานการประชุมที่เกิดจากการอภิปรายในเร่ืองตางๆเกี่ยวกับ
นาฏศิลปไทยอยางกวางขวาง ซึ่งมุงเนนที่ศิลปนผูสรางงาน คือ พิเชษฐ กล่ันชื่นกับผลงานเร่ือง 
 “I am a Demon” เปนกรณีหนึ่งในการนําไปสูการเปดประเด็นในเร่ืองตางๆ 
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อาจารยจักรพันธ วิลาสินีกุลใหขอสังเกตวาเม่ือมีการคิดโขนข้ึน ครูไทยคิดถึงการ
ใชไฟบนเวทีมากนอยเพียงใด หรืออาจไมคํานึงถึงเร่ืองนี้เลยก็เปนได พิเชษฐยังกลาวเสริมดวยวา
เนื่องจากโขนลอกเลียนวิธีการมาจากหนังใหญจึงทําใหนักแสดงมีลักษณะสองมิติและมีลักษณะ
แบนแบบนี้อยูตลอดเวลา ดังนั้นการที่ใหนักแสดงมีลักษณะแบบเปนสองมิติอยูแตนําแสงเขามาใช
เพื่อใหเห็นมิติเพิ่มเปนสามมิติ นี่คือกระบวนการที่จะปรับใหโขนยังอยูโดยวิธีการเดิมใหได  
(ปาริชาติ จึงวิวัฒนาภรณ, 2551 : 43 -44) 

จากงานวิจัยชิ้นนี้ทําใหทราบถึงมุมมองความคิดอันหลากหลายที่มีตอผลงานของ
พิเชษฐ กล่ันชื่น ซึ่งงานแตละชิ้นที่ลวนเปนงาน “คิดใหม”(original) ถึงแมวาจะมีการใชเทคนิค 
หรือรูปแบบในการเคล่ือนไหวที่มาจากนาฏศิลปไทยเปนหลัก แตก็เปนการคิด “ตอ” วาจะนํา
เทคนิคและรางกายแบบนักรําไทยอยางไรจึงจะ “ส่ือสาร” ในส่ิงที่ศิลปนตองการจะพูด แสวงหา
เนื้อหาที่ตั้งคําถามเกี่ยวกับอัตลักษณของตัวเอง จึงทําใหเกิดความแปลกใหม “เชิงวิธีคิด” ไมใช
ความแปลกใหมในการประดิษฐทารํา นอกจากนี้ยังกลา “แหกคอก” ในการนําเสนอนาฏศิลปไทย
ในรูปแบบที่เปนศิลปะการเตนไดอยางอิสระไมผูกติดอยูกับขนบดั้งเดิม อีกทั้งทําใหทราบวา 
การเลือกใชองคประกอบทางทัศนศิลปอยางเสรีและการใชส่ือมัลติมีเดียเขามารวมในการแสดง
เปนส่ิงที่ศิลปนผูสรางผลงานเลือกใชอยางมีเหตุผลในการส่ือสารกับผูชมไมใชเปนเพียง 
การทําใหแปลกเทานั้น 

 

งานวิจัยเร่ืองท่ีเกี่ยวของกับการใชแสง 

จากงานวิจัยของ เฉลิมพงศ นัยวัฒน (2537) เร่ือง “ผลกระทบในการใหแสงโดย
การใชความจาและความเปรียบตางความเขมของแสงเพื่อเนนวัตถุและความนาสนใจ” พบวา
ความจา(Brightness)กอให เกิดความนาสนใจแตกตางกัน คือ เ ม่ือเพิ่มระดับการใหแสง
(Illumination)แกวัตถุหรือฉาก ซึ่งจะทําใหอัตราความจา(Brightness Ratio)และความรูสึก 
ความนาสนใจมีมากข้ึน แตเม่ือเพิ่มความจาถึงจุดๆหนึ่ง ความรูสึกดึงดูดความนาสนใจก็จะลดลง
อันเนื่องมาจากความจาที่มากเกินไปนั้นทําใหรบกวนสายตา และในบางกรณีถาความแตกตางนั้น
นอยกวาที่สายตาคนจะรูสึกได ก็ไมกอใหเกิดความนาสนใจมากข้ึนเสมอไป อันเนื่องมาจากปจจัย
อ่ืนๆที่มาเกี่ยวของดวย เพราะในเร่ืองของความจาและความเปรียบตางความเขมของแสงเปนเพียง
ปจจัยหนึ่งในอีกหลายๆปจจัยที่มีผลตอการมองเห็นเทานั้น 
 



 
 

บทท่ี  3 

วิธีดําเนินการวิจัย 

งานวิจัยเร่ือง “การออกแบบสารดวยแสงในการสรางสรรคการแสดงโขนรวมสมัย” 
เปนการวิจัยเชิงคุณภาพโดยการใชวิธีการแบบสหวิธีการ(Multiple Methodology) ซึ่งสามารถแบง
ออกเปน 

1. ศึกษาแนวคิดและพัฒนาการของการออกแบบสารดวยแสงในการแสดงของ
ไทยโดยการวิจัยเอกสาร(Documentary Research) 

2. ศึกษาจากการแสดงสดและเทปบันทึกการแสดงโดยวิธีการวิเคราะหตัวบท
(Textual Analysis )ในการแสดงนั้นๆ 

3. สัมภาษณเชิงลึก(In-Depth interview) ผูเชี่ยวชาญทางการละคร รวมทั้ง
ผูสรางงานและนักออกแบบแสงเกี่ยวกับการออกแบบสารดวยแสงในการ
แสดงโขนรวมสมัย 

4. การวิจัยเชิงสํารวจ(Survey Research) เพื่อศึกษาความคิดเห็นของผูชม 
การแสดงที่มีตอการใชแสงในการแสดงโขนรวมสมัยโดยใชแบบสอบถาม 

 

ประชากร 

1. การแสดงโขนรวมสมัยทั้งที่ เปนการแสดงสดและเทปบันทึกการแสดง  
จํานวน  10  ชุด 

2. ผูเชี่ยวชาญทางการละคร รวมทั้งผูสรางงานและนักออกแบบแสงรวมทั้งส้ิน
จํานวน 15 คน 

3. ผูชมการแสดงจํานวน  86 คน จากการชมการแสดงโขนรวมสมัยระหวาง
เดือน  มกราคม พ.ศ. 2553   ถึงเดือน  มีนาคม  พ.ศ. 2553 
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เคร่ืองมือท่ีใชในการวิจัย 

1. วิเคราะหการแสดงสดและศึกษาขอมูลเอกสารที่เปนผลงานเกี่ยวของกับการ
แสดงโขนรวมสมัยจํานวน 10 ชุด โดยมีกรอบที่ใชศึกษา คือ 

1.1    เนื้อหาในการแสดง / ลักษณะเนื้อเร่ือง 

1.2    แนวความคิด / วิธีการนําเสนอ 

1.3    กลวิธีการใชแสงเพื่อส่ือความหมายในการแสดง 

2. ผูวิจัยใชการสัมภาษณแนวคิดและทัศนคติของผูเชี่ยวชาญทางการละคร
รวมทั้งผูสรางงานและนักออกแบบแสงเกี่ยวกับการออกแบบสารดวยแสง 
ในการแสดงโขนรวมสมัย  โดยผูวิจัยจะเตรียมแนวคําถามหลักไวลวงหนา  
ซึ่งแนวคําถามนี้จะครอบคลุมถึงประเด็นตามปญหานําวิจัยและวัตถุประสงค
ของการวิจัย ลักษณะคําถามจะเปนคําถามปลายเปด โดยผูวิจัยจะตั้งคําถาม
เพื่ อใ ห ผู สัมภาษณ มี โอก าสอธิบายและบรรยาย ในการใหคํ าตอบ 
ไดอยางเต็มที่ตามความรูความสามารถ 

3. ผูวิจัยใชแบบสอบถามผูชมการแสดงเกี่ยวกับทัศนคติของการใชแสงในการ
แสดงโขนรวมสมัย 

 

การเก็บรวบรวมขอมูล 

1. การเก็บขอมูลจากการแสดงสดและจากการศึกษาเอกสารอันไดแก  
เอกสารทางการแสดง เทปบันทึกการแสดง ภาพนิ่ง ฯลฯ ที่เกี่ยวกับการแสดง
โขนรวมสมัย 

2. การเก็บขอมูลจากการสัมภาษณเชิงลึก (In-Depth interview)  ผูเชี่ยวชาญ
ท า ง ก า ร ล ะค ร ร วม ทั้ ง ผู ส ร า ง ง า น แ ล ะ นัก อ อ ก แ บ บ แส ง เ กี่ ย ว กั บ 
การออกแบบสารดวยแสงในการแสดงโขนรวมสมัย   

3. สัมภาษณผูชมการแสดงเกี่ยวกับความทัศนคติของการใชแสงในการแสดง
โขนรวมสมัย ผานแบบสอบถามจํานวน 86 คน 
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การวิเคราะหขอมูล 

ผูวิจัยไดนําเอาแนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวของมาใชในการศึกษาวิจัยเพื่อเปน
เกณฑในการวิเคราะหขอมูลที่รวบรวมจากการชมการแสดง เอกสารที่เกี่ยวของและขอมูลจากการ
สัมภาษณเชิงลึกผูสรางงานและแบบสอบถามจากผูชมการแสดง 

 

การนําเสนอขอมูล 

ผู วิจัยใช วิธีการนําเสนอขอมูลและผลการวิจัยโดยการพรรณนาความ 
(Descriptive Presentation) และในสวนของวัตถุประสงคขอที่ 2 ศึกษาแนวคิดและเทคนิควิธีใน
การออกแบบสารดวยแสงในการแสดงโขนรวมสมัยกับวัตถุประสงคขอที่ 3 ศึกษาการใชแสงและ
มัลติมีเดียในการส่ือความหมายและสุนทรียภาพของการแสดงโขนรวมสมัยนั้นผูวิจัยจะใชวิธีการ
สัมภาษณเชิงลึกและสอบถามทัศนคติของผูชมแลวรวบรวมเสนอโดยใชวิธีวิเคราะห 
 

 



 
 

บทท่ี  4 

การใชแสงในการแสดงของไทย 

 
“กลางวันโขนละครโสภา  หุนเห็นแจมตา 

ประดับดวยเคร่ืองเรืองไร 
ราตรีอัคคีแจมใส   หนังสองแสงไฟ 

จึงเห็นวิจิตรลวดลาย” 
(ประชุมคําพากยรามเกียรติ์ ภาค 1)  

นับเปนระยะเวลาอันยาวนานมาแลวที่แสงเขามาเปนองคประกอบสําคัญ 
ตอศิลปะการแสดงของทุกชนชาติ เพราะอยางนอยที่สุดแสงก็ทําใหเกิดการแลเห็นการแสดง  
ในทุกๆวันนี้การแสดงประเภทตางๆก็ลวนแลวแตใหความสําคัญกับหนาที่ของแสงมากข้ึน   
ทั้งนี้เพื่อชวยใหการสรางสรรคการแสดงแตละชุดออกมาเปนผลงานที่มีความสมบูรณมากที่สุด 

เ ช น เ ดี ย ว กั บ ก า ร แ ส ด ง ข อ ง ไ ท ย ที่ นั บ ตั้ ง แ ต อ ดี ต จ น ถึ ง ป จ จุ บั น 
ไดมีการใหความสําคัญของการใชแสงในการแสดง ซึ่งแนวโนมในการใหความสําคัญก็เพิ่มมากข้ึน
ตามความเจริญของสังคมในแตละยุคสมัยที่เปล่ียนไป โดยเฉพาะในปจจุบันที่มีเทคโนโลยี 
การสองสวางของอุปกรณแตละชนิดเขามาใหเลือกใชอยางมากมายและไมมีขอจํากัดในการใช 
ที่เปนแบบแผนตายตัวทําใหผูสรางสรรคผลงานสามารถเลือกใชไดตามความตองการ 

ทั้งนี้ในการสรางสรรคผลงานรวมสมัยที่เกิดข้ึนและจะมีการพัฒนาตอไปอยาง 
ไมมีที่ส้ินสุดนั้น ผูวิจัยเห็นวานาจะเปนการดีหากผูสรางสรรคการแสดงของไทยแตละคนไดมี
ความรูความเขาใจพื้นฐานเกี่ยวกับการใชแสงในการแสดงของไทยแตละประเภท ตั้งแตอดีต 
มาจนถึงปจจุบันวามีแนวคิดและมีวิ วัฒนาการในการใชแสงสําหรับการแสดงอยางไร  
เพื่อที่จะสามารถนําไปประยุกต ปรับปรุง เปล่ียนแปลง ใหการใชแสงในการแสดงของตนเอง 
มีเหตุผล มีที่มาที่ไปซึ่งแนนอนวาจะสามารถทําใหการแสดงชิ้นนั้นๆมีความเหมาะสมและสมบูรณ
แบบตามแนวทางของผูสรางสรรคงานแตละคน 

อนึ่งผูวิจัยไดศึกษาคนควาขอมูลทางเอกสารที่บันทึกความรูเกี่ยวกับการใชแสงใน
การแสดงของไทย ทั้งนี้การคนควาคอนขางเปนไปไดอยางยากลําบากเนื่องจากการจดบันทึกเร่ือง
การใชแสงในการแสดงโดยตรงนั้นมีนอยมากแมจะมีก็กลาวถึงเพียงเล็กนอย ผูวิจัยจึงไดสรุป 
การใชแสงในการแสดงของไทยออกเปนประเภทตางๆ เพื่อใหทราบถึงวิธีการแสดงพอสังเขป 
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เพราะเม่ือเปนการแสดงที่ตางชนิดกันยอมมีแนวคิดและการใหความสําคัญของการใชแสงในการ
แสดงที่ตางกันดวย การสรุปตามประเภทการแสดงจะชวยใหเห็นวาการใหความสําคัญและ
วิวัฒนาการในการใชแสงสําหรับการแสดงแตละประเภทนั้นมีความเหมือนหรือแตกตางกันอยางไร 

 

ชักนาคดึกดําบรรพ 

การแสดงชักนาคดึกดําบรรพเปนการแสดงที่ไดรับอิทธิพลจากขอม โดยมี
หลักฐานกลาวถึงการแสดงชักนาคดึกดําบรรพที่ผนังนครวัดในกัมพูชาซึ่งสรางในสมัย
คริสตศตวรรษที่ 12 ตรงกับสมัยของพระเจาชัยวรมันที่ 2   ปรากฏภาพนูนต่ําวาดวยเร่ืองราว
อินทราภิเษก เร่ือง “ชักนาคทําน้ําอมฤต” ซึ่งเชื่อวาการแสดงชักนาคดึกดําบรรพในพิธีอินทราภิเษก
คงจะพัฒนามาเปนการแสดงโขนในภายหลัง (มาลินี ดิลกวณิช, 2543 : 258 - 260) 

 
ภาพประกอบที่ 9  ภาพนูนต่ําวาดวยเร่ืองราว “ชักนาคทําน้ําอมฤต” 

เม่ือพิจารณาจากความหมายของชื่อ “ชักนาคดึกดําบรรพ”นี้  นาจะแบงออกเปน
สองคําคือคําวา”ชักนาค” ที่หมายถึงการดึงที่ตัวนาค(ในที่นี้คือบริเวณสวนหัวกับสวนหาง)  
อีกคําคือ “ดึกดําบรรพ” มาจากคําเขมร 2 คํา คือ “ตึก” หมายถึง น้ํา และ “ตะบัล” หมายถึง ตํา
หรือตะบัน  เม่ือรวมกันจึงหมายถึงตําน้ําหรือตะบันน้ําหรือกวนน้ําใหเกิดการหมุนเวียนอยางรุนแรง 
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(คึกฤทธิ์ ปราโมช, 2525, อางถึงในสุจิตต วงเทศ, 2532 : 275)  เม่ือนําสองคํามารวมกัน 
จึงหมายถึงการชักนาคเพื่อทําใหเกิดการหมุนเวียนของน้ําอยางรุนแรง  ตรงกับการเลนตามเร่ือง
โบราณของอินเดียซึ่งมีตนกําเนิดหรือมูลเหตุมาจากตํานานการกวนน้ําอมฤตและกระทํา 
ที่เกษียรสมุทร โดยพระนารายณไดยกเอาเขาพระสุเมรุมาปกลงกลางเกษียรสมุทรเอานาคพันเขา
โดยรอบ แลวใหเทวดาชักทางดานหางของนาคและใหพวกยักษชักทางดานหัวนาค การชักนาคกัน
คนละทีนี้ทําใหเขาพระสุเมรุหมุนไปหมุนมาอยูกลางเกษียรสมุทร เกิดแรงเหว่ียงข้ึนเหมือนกับการ
ทําเนย เพราะเกษียรสมุทรก็คือ ทะเลน้ํานมในคติของศาสนาฮินดู 

ดังนั้นการแสดงชักนาคดึกดําบรรพจึงเปนการแสดงที่เสมือนพระนารายณกวน
เกษียรสมุทรเพื่อทําน้ําอมฤต ทั้งนี้เพื่อแสวงสวัสดิมงคลในพระราชพิธีอินทราภิเษกถวายพระพร
พระเจาแผนดินที่มีความเชื่อวาเปนสมมติเทพใหทรงมีพระชนมายุยืนนาน  การแสดงจึงนาจะ
เกิดข้ึนเพียงคร้ังเดียวเม่ือเร่ิมรัชกาลใหมและอาจจะไมไดเลนอีกเลยเม่ือจนกวาจะข้ึนแผนดินใหม
อีกคร้ัง สงผลใหการแสดงชักนาคดึกดําบรรพนี้ไดสูญหายไปแลวในปจจุบัน และไมมีผูใดทราบถึง
วิธีในการแสดงที่แนนอน  สวนใหญมักจะสันนิษฐานตามบันทึกที่ปรากฏในพงศาวดารสมัยอยุธยา
และสมัยตนรัตนโกสินทรที่ไดกลาวไววา การแสดงชักนาคดึกดําบรรพในพิธีอินทราภิเษกจะแบงผู
แสดงออกเปนสองฝาย ใชตํารวจเล็ก 100 คน แตงตัวเปนอสูรชักนาคทางหัว  อีกฝายใชมหาดเล็ก
แตงเปนเทวดาชักนาคทางหาง  ทั้งสองฝายตอสูกันโดยทายที่สุดฝายอสูรเปนผูพายแพ นอกจากนี้
ยังมีใหแตงเปนพาลี สุครีพมหาชมพูและบริวารวานรทั้งหลายลิดออกจากหู ตา จมูก ปาก 
ของกุมภัณฑที่มีขนาดสูงถึง 20 วา และอาจมีตัวแสดงเปนพระนารายณ พระอิศวรและเทพเจา
อ่ืนๆ ที่มารวมการทําน้ําอมฤตก็ได 

แมการแสดงชักนาคดึกดําบรรพจะไมมีแสดงใหเห็นอีกแลว แตศิลปะการแสดงนี้
ก็สงอิทธิพลตอการแสดงโขนที่เปนศิลปะการแสดงที่ทรงคุณคาของไทยสืบมา เนื่องจากเนื้อหาใน
การแสดงที่นิยมแสดงเร่ืองรามเกียรติ์ซึ่งเปนการอวตารของพระนารายณอีกปางหนึ่งเชนเดียวกับ
เนื้อหาของการแสดงชักนาคดึกดําบรรพ และนิยมแสดงชวงที่เปนการสูรบกันระหวางฝายเทวดา
และยักษ 

การแสดงชักนาคดึกดําบรรพเปนการแสดงที่นิยมเลนในที่โลงกวางกลางแจงแบบ 
outdoor theatre ของตะวันตก สันนิษฐานวาสถานที่แสดงนาจะเปนทองสนามหลวง  การใชแสง
ในการแสดงชักนาคคึกดําบรรพนี้จึงอาศัยแสงสวางจากพระอาทิตยเปนหลัก ไมไดคํานึงถึงเร่ือง
แสงในการแสดงมากนัก แตแสงก็มีบทบาทสําคัญที่ทําใหเกิดการแลเห็นการแสดง สวนสีสัน 
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ที่สวยงามในการแสดงจึงนาจะมาจากสีของเส้ือผาเคร่ืองแตงกายของฝายเทวดาและอสูร กับฉาก
ที่สรางข้ึนอยางยิ่งใหญงดงามตามแบบเขาพระสุเมรุ 

 

หนังใหญ 

หนังใหญ แตเดิมนั้นเรียกวา “หนัง” แตเหตุที่เรียกหนังใหญนี้เพราะภายหลังมี
หนังตะลุงเกิดข้ึน ซึ่งหนังตะลุงจะเชิดดวยตัวหนังที่มีขนาดเล็กกกวาจึงเรียกวา “หนังเล็ก” และ
เรียกหนังวา “หนังใหญ” ซึ่งเปนการแสดงที่ใชแผนหนังสัตวแกะสลัก และเชิดใหผูชมดูภาพหนังที่
ทาบบนจอพรอมทั้งฟงเสียงพากย เจรจา และดนตรีประกอบ ซึ่งศิลปะการพากย เจรจาและการ
เคล่ือนไหวรางกายของการแสดงหนังใหญนี้สงอิทธิพลตอศิลปะการแสดงโขนในเวลาตอมา 

การแสดงหนังใหญนั้นเปนการแสดงที่สันนิษฐานวามีมาตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยา 
การแสดงแตละคร้ังตองใชคนจํานวนมาก และหนังแตละตัวมีขนาดใหญประมาณหนึ่งเมตรถึงหนึ่ง
เมตรคร่ึง ทําใหการเก็บรักษาตัวหนังเปลืองพื้นที่ อีกทั้งมีคาใชจายในสูง ดังนั้นหนังใหญจึงมักเปน
ของหลวงหรือของพระสงฆและผูทรงสมณศักดิ์มีบุญบารมีมาก มิใชชาวบานทั่วไปจะครอบครอง
ตัวหนังใหญได     การแสดงจะใชเลนในงานหลวง เชน งานสมโภช หรืองานพระบรมศพที่สราง
พระเมรุกลางเมือง (เสนอ  นิลเดช,  2534 : 145) 

หนังใหญนิยมจัดแสดงกลางที่โลงขนาดใหญ จอตองใหญ คนแสดงก็มาก 
ประชาชนที่ชมก็ชมไดสะดวกเพราะคนที่อยูไกลๆก็สามารถชมไดถนัดตา ในสมัยโบราณจึงถือวา
การแสดงประเภทนี้ข้ึนชื่อกวามหรสพอยางอ่ืน  จึงเกิดคณะที่มีชื่อเสียงมากมายอาทิเชน หนังใหญ
วัดขนอน จังหวัดราชบุรี ชุดพระนครไหว คณะวัดบานดอน จังหวัดระยอง คณะสวางอารมณ 
จังหวัดสิงหบุรี เปนตน 

หนังใหญนิยมเลนในเวลากลางคืนแตก็มีที่เลนตอนกลางวันดวยซึ่งจะใชเลน
ดานหนาของจอฉายเพื่อโชวตัวหนังที่มีความงดงาม ตัวหนังที่ใชเลนตอนกลางวันนั้นจึงมีความ
แตกตางจากตัวหนังที่เลนในตอนกลางคืน เพราะนอกจากจะมีการฉลุลายที่สวยงามแลวยังตองมี
การลงสีปดทองใหดูงดงามยิ่งข้ึนอีกดวย ปจจุบันไมมีการแสดงหนังใหญในตอนกลางวัน จะมีก็แต
ตัวหนังที่เก็บอยูในที่พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พระนคร แตการเชิดหนังดานหนาของจอยังคงมีให
เห็นอยูแมจะแสดงในเวลากลางคืนก็ตาม ซึ่งตัวหนังเหลานี้ก็จะนิยมตกแตงลงสีสันที่สวยงาม
เชนเดียวกับตัวหนังที่เชิดในเวลากลางวัน 
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ในอดีตการแสดงหนังใหญจะจัดแสดงในที่โลงกวาง จะมีจอขนาดใหญซึ่งทําดวย
ผาสีขาวยาวประมาณ 7 วา 2 ศอกเศษ หรือตามทองไชยภูมิที่จะแสดง จอจะยกข้ึนสูงจากพื้น
ประมาณ 1 เมตรเพื่อใชเปนทางลอดเขาออกได การใหแสงไฟถือเปนส่ิงที่สําคัญมากสําหรับการ
แสดงประเภทนี้ เพราะหากไมมีแสงก็ไมสามารถทําใหเกิดเงาของตัวหนังพาดไปบนจอได 

ผูที่มีหนาที่ดูแลเร่ืองไฟและแสงในการแสดงหนังใหญจะตองมีความชํานาญอยาง
มากทั้งเร่ืองของการประมาณเชื้อเพลิงที่จะใหแสงในการแสดงตั้งแตหัวค่ําจนถึงย่ํารุงของวันใหม
และตองเติมเชื้อเพลิงใหแสงคงที่ตลอดจนควบคุมรานเพลิงไมใหเกิดอันตรายจากเปลวไฟที่กอ
เอาไวอีกดวย ผูจุดไต หรือที่เรียกวา “นายไต” จะจุดไฟตอนที่คนพากย พากยบทที่วา 

 
“...เรงเร็วทานนายไต  จะเอาไฟข้ึนบนหลัง 

    สองแสงอยาใหบัง  จะเลนหนังใหทานทั้งหลายด”ู 

(ศูนยวัฒนธรรมจังหวัดสิงหบุรี, 2540 : 67) 

ลักษณะของ  รานเพลิง  หรือ แปนไต 1        ประกอบดวยสองสวนคือ 
1. กระบะหรือถาดไมไผ   มีขนาด 50 X 50 เซนติเมตร ดานในปูดวยแผนสังกะสีหรือดินเหนียว 
แลวปูทับดวยทรายหยาบอีกชั้นหนึ่ง ทั้งนี้เพื่อเปนการปองกันไมใหเพลิงลามไปยังสวนอ่ืนที่อาจ
กอใหเกิดความเสียหายในการแสดงได  2. สวนฐานของถาด โดยมากจะเปนเสาไมยูคาลิปตัส  
1 ตน ขนาดเสนผาศูนยกลางประมาณ 3 - 4 เซนติเมตร สูงประมาณ 1.5 เมตร ประกอบติดตรง
กลางใตถาดเชื้อเพลิง 

ในการแสดงหนังใหญมักจะมีรานเพลิง 2 ตน อยูหางจากจอประมาณ 1.5 – 2 
เมตร ในตําแหนงทางซายและขวา จะคะเนจากตําแหนงริมขอบจอหนังดานซายและขวาเขามา
ดานละประมาณ 5 เมตรซึ่งจะไดระยะรานเพลิงที่อยูตรงกลางจอพอดี  การยึดรานเพลิงกับพื้นดิน
นั้นจะใชเหล็กเสนที่มีเสนผานศูนยกลางประมาณ 2 – 2.5 เซนติเมตร ยาวประมาณ 1 เมตร  

                                                   
1 ที่เรียกเชนนี้เนื่องมีจากการใชไตเปนเชื้อเพลิงในการใหแสงสวาง   ไต  ทําจากไมผุคลุกกับ

น้ํามันยางแลวหอดวยใบเตย กาบหมาก เปนตน มัดเปนเปราะๆ มีขนาดส้ันหรือยาวตามความ
ตองการ 
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ตอกลงดินใหสูงเหนือดินเพียง 50 เซนติเมตรแลวยึดรานเพลิงเขาไวดวยการพันลวดทับอีกคร้ังซึ่ง
จะทําใหรานเพลิงตั้งอยูไดอยางแข็งแรงตลอดการแสดง(อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ, 2542 : 137 ) 

วัสดุที่จะนํามาใชเปนเชื้อเพลิงนั้นในการติดไฟไดแก 1. ไต  ซึ่งทําดวยไมผุคลุกน้ํา
ยางหอดวยใบไมใชเปนชนวนหรือเชื้อเพลิงจะวางไวตรงกลางถาดแลวสุมทับดวยกะลามะพราว
แหง  2. กะลามะพราว จะใชกะลามะพราวที่ขูดเนื้อออกจนหมดแลว จะตองใชกะลามะพราว 
ที่แหงเพราะวาจะใหแสงสวางมากและยาวนาน   3. เปลือกมะพราวแหง หรือ กาบมะพราว 
เนื่องจากมีเสนใยจํานวนมากและติดไฟงายแตบางคร้ังก็ไมจําเปนตองใช  4. ไมขีดไฟ เพื่อทําให
เกิดประกายไฟแลวนําไปตอกับเชื้อเพลิงหรือข้ีไตที่เตรียมไว สวนปริมาณของเชื้อเพลิงที่ใช 
ในการแสดงนั้นเปนหนาที่ของ “นายไต” ที่คอยดูแลไมใหรานเพลิงมีความสวางมากเกินไป 
เพราะจะทําใหยากตอการควบคุม และไมใหรานเพลิงสวางนอยเกินไป ซึ่งจะทําใหแสงเปนจุด 
เวลาเชิดก็จะไมเกิดมิติหรือเงาของหนังที่สวยงาม 

ปจจุบันการแสดงหนังใหญจะไมมีการใชรานเพลิงเชนในอดีตแลว จะมีบางก็เพื่อ
เปนการเชิงสาธิตใหชมในบางชวงบางตอนเทานั้น เพราะเนื่องจากการใชรานเพลิงจะตองหาวัสดุ
ติดไฟจํานวนมาก  อีกทั้งยังใหแสงที่ไมสมํ่าเสมอ และเขมาควันจากการเผาไหมก็จะไปจับที่จอ
หนังทําใหจอหนังหมองและยากตอการทําความสะอาด (ผอบ โปษะกฤษณะ, 2520 : 24) 

ยุคตอมานิยมใชตะเกียงเจาพายุ 2แทนรานเพลิง ทั้งนี้ เพื่ อความสะดวก 
ในการจัดหาเชื้อเพลิงและมีระยะเวลาการใหแสงสวางที่ยาวนานกวา ตําแหนงที่จะวางตะเกียง 
ก็คือตําแหนงเดียวกับจุดที่วางรานเพลิง และเม่ือมีความกาวหนาทางเทคโนโลยีมากข้ึน จึงนิยม 
ใชแสงสวางจากอุปกรณไฟฟานั่นก็คือ สปอตไลท  ขนาดของสปอตไลทนั้นก็ข้ึนอยูกับขนาดของจอ
ที่ใชในการแสดง ปรกติจะใชกําลังไฟฟาประมาณ 50 วัตต จํานวน 3 – 4 ดวง วางบนขาตั้งเหล็ก
ติดไฟทํามุมเฉียง 45 องศาไมใหเห็นดวงไฟ ทั้งนี้เพื่อความสะดวก อีกทั้งการใหแสงยังสองสวาง
สมํ่าเสมอ ไมเกิดเขมาควันที่ทําใหจอเสียหาย แตความแตกตางก็คือแสงจากไฟฟานั้นจะให
ความรูสึกนิ่ง แข็ง ไมพล้ิวไหว นุมนวลเหมือนการใชแสงจากรานเพลิง 

 

 

                                                   
2 ตะเกียงเจาพายุ คือ ตะเกียงชนิดหนึ่งที่ใชสูบลมใหดันน้ํามันข้ึนไส 
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ภาพประกอบที่ 10  การเชิดหนังใหญดวยแสงสวางจากรานเพลิง 

 
ภาพประกอบที่ 11 การเชิดหนังใหญดวยแสงสวางจากสปอตไลท 

“...แสงที่ไดจากกะลามะพราวจะเปนแสงนวล ทําใหหนังที่เชิดหนาเปลวไฟจะ
ระยิบระยับดูมีชีวิตชีวาไมกระดางอยางนําไฟฟามาสองกลางจอทําใหสวางจา
เปนดวงๆไมเสมอกัน...” (สุรพล วิรุฬหรักษ,  2522 : 25) 

ส่ิงที่ตองมีคูกันกับการใหแสงสวางในการแสดงหนังใหญอีกส่ิงหนึ่งก็คือ“บังเพลิง” 
หรือ มานบังไฟ เพราะเม่ือมีแสงสวางอยูดานหลังของจอแลว จะตองใชบังเพลิงในการควบคุมแสง
ใหอยู เฉพาะที่จอหนังเทานั้น ในการติดตั้งคลายกับการติดตั้งจอหนั งใหญ อาจทําจาก 
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เส่ือไมไผสาน ผืนไนลอน หรือจอหนังผืนเกา นอกจากนี้แลวบังเพลิงยังสามารถใชกันเปนที่พัก
นักแสดงและจัดตั้งตัวหนังที่จะใชแสดงพิงไวกับบังเพลิง แตในปจจุบันเม่ือมีการใชแสงสวาง 
จากสปอตไลทแลว จึงไมจําเปนตองมีบังเพลิงอีกตอไป 

 
ภาพประกอบที่ 12  ตําแหนงของรานเพลิงในการแสดงหนังใหญ 

การสํารวจทิศทางของลมจึงเปนเร่ืองสําคัญในการวางตําแหนงจอและตําแหนง
รานเพลิง เพราะหากตั้งจอขวางทางลมอาจทําใหจอหนังลม อีกทั้งอาจไมสามารถควบคุม 
รานเพลิงได ซึ่งจะกอใหเกิดอันตรายกับผูแสดงและผูชม นอกจากนี้แลวปญหาเร่ืองฝนยังเปน
ปจจัยสําคัญที่มีตอการแสดง เพราะนอกจากฝนจะทําใหไฟมอดทําใหมีแสงสองสวางสําหรับ 
การแสดงแลว ฝนยังจะทําใหตัวหนังเกิดความเสียหายคืออาจจะทําใหหนังยนหรือหนังเนา 
ไมสามารถใชตอไปไดอีก ดังนั้นการแสดงหนังใหญจึงไมนิยมแสดงในชวงฤดูฝน หรือหากมีฝนตก
ระหวางการแสดงก็จะตองยุติทันที เพราะเปนเร่ืองยากที่จะโยกยายเขาไปแสดงในที่รมมีหลังคากัน
ฝนอีกทั้งในสมัยกอนยังไมนิยมเขาไปจัดในสถานที่ดังกลาว 

การใชแสงในการแสดงหนังใหญมีปจจัยที่กอใหเกิดสุนทรียะและการส่ือ
ความหมายในการแสดงดังนี้คือ การฉลุลายหนัง เนื่องจากแผนหนังแตละตัวนั้นไมสามารถ
เคล่ือนไหวได ลักษณะจะเปนลายฉลุภาพนิ่งเหมือนในงานจิตรกรรมฝาผนัง ฉะนั้นทาทางตางๆ
เชน การเดิน การเหาะ การสูรบกัน ก็จะใชหนังคนละตัวมาแสดงตามบทพากย รูเล็กๆที่ผานการ
เจาะอยางวิจิตรบรรจงจะทําใหแสงลอดทะลุผานตัวหนังออกมาเปนลายอยางสวยงาม เม่ือรวมกับ
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การเชิดที่พล้ิวไหวของนายหนังยิ่งทําใหหนังใหญดูมีชีวิตและใหความรูสึกเคล่ือนไหวอยางงดงาม 
ส่ิงที่เปนปจจัยอีกกยางหนึ่งคือระยะหางของคนเชิดจากรานเพลิงและจอหนัง หากผูเชิดอยูไกลจาก
จอก็จะทําใหเงาของตัวหนังตัวนั้นมีขนาดใหญแตถาผูเชิดอยูใกลจอก็จะทําใหเกิดเงาที่มีขนาด
ใกลเคียงกับขนาดจริงของตัวหนังที่เชิดนั่นเอง ปจจัยเหลานี้จะทําใหการแสดงสามารถสราง
อารมณรวมและดึงดูดความสนใจของผูชมในขณะแสดง 

จึงสรุปไดวาการแสดงหนังใหญนั้นใหความสําคัญกับเร่ืองแสงเปนอยางมาก 
เพราะแสงเปนหลักสําคัญที่จะทําใหเกิดเงาในการเลาเร่ือง และแหลงกําเนิดแสงตางๆก็มาจาก
วิวัฒนาการของอุปกรณการสองสวางที่พัฒนาข้ึนในแตละยุคสมัย ตั้งแตแสงสวางจากไตจนมาถึง
แสงไฟฟาจากสปอตไลททั้งนี้การใชอุปกรณที่ เปล่ียนแปลงไปก็เพื่อความสะดวก อีกทั้งยัง 
ลดข้ันตอนการทํางานในการแสดงและราคาประหยัดคุมคา ซึ่งขอเสียก็คือแสงไฟฟาจะให
ความรูสึกที่แข็งกระดางกวาแสงที่มาจากการจุดไตอยางในอดีต 

 

หนังตะลุง 

การแสดงหนังตะลุงนั้นเกิดข้ึนทีหลังการแสดงหนังใหญ ตามที่กรมพระยาดํารง-
ราชานุภาพทรงเขียนไววา(อางในอเนก นาวิกมูล, 2546 : 87) 

“หนังตะลุงเปนของใหม พึ่งเกิดในสมัยรัชกาลที่ 5  พวกชาวควน(มะ)พราว3  
แขวงจังหวัดพัทลุง คิดเอาอยางหนังแขก(ชวา)มาเลนเร่ืองไทยข้ึนกอนแลวจึง
แพรหลายไปที่อ่ืนในมณฑลนั้น เรียกกันวา “หนังควน” เจาพระยาสุรวงศไวยวัฒน
(วร บุนนาค) พาเขามากรุงเทพฯ ไดเลนถวายตัวที่บางปะอินเปนที่แรกเม่ือปชวด 
พ.ศ. 2419” 

นักวิชาการหลายคนจึงสันนิษฐานวาการจะกลานําไปหนังตะลุงไปเลนถวายตัวได
นั้นก็คงตองใชเวลาฝกฝนอยางชํานาญเสียกอน หรือมีครูหนังมากอนแลว เหตุนี้จึงเชื่อวาการแสดง
นี้นาจะมีมากอนสมัยรัชกาลที่ 5  

หนังตะลุงเปนศิลปะที่มีชื่อเสียงจากทางภาคใต  มีทั้งการแสดงเพื่อประกอบ
พิธีกรรมและการแสดงเพื่อความบันเทิง ลักษณะการเชิดหนังตะลุงคลายการเชิดหนังใหญ คือ มี

                                                   
3  ตําบลบานควนมะพราวอยูในจังหวัดพัทลุงทางใตของประเทศไทย 



51 
 

 
 

การเลาเร่ืองโดยใชเงาจากตัวหนังที่ถูกเชิดอยูดานหลังจอ แตขนาดของหนังที่ใชเชิดจะมีขนาดเล็ก
กวา บางทีจึงเรียกวา “หนังเล็ก” ตัวหนังสามารถขยับมือและหนาได หนังที่แกะเปนรูปคนก็มักจะ
ทําหนาตาผิดปรกติไปจากคนจริง เชน นายหนูนุยหนาคลายวัว นายเทงหนาคลายนกกระงัง นาย
ดิกมีปากเหมือนเปด สวนพิธีการก็จะไมมีมากเหมือนกับหนังใหญ เนื้อเร่ืองก็จะเปนแนวสนุกสนาน
และสอดแทรกเร่ืองราวที่เกี่ยวของกับสังคมทองถิ่นนั้นๆ  แมแตในยุคที่ประชาชนถูกปดกั้นไมใหมี
สิทธิ์ในการแสดงความเห็นเกี่ยวกับรัฐบาล การแสดงหนังตะลุงก็จะปรับเนื้อหาสอดแทรกเกี่ยวกับ
การวิพากษวิจารณการเมืองไปดวย จึงทําใหเปนการแสดงที่ชาวบานทั่วไปนิยมกันมาก 

การปลูกโรงสําหรับแสดงจะมีทั้งแบบถาวรและแบบชั่วคราว แบบถาวรจะมีตาม
วัดใหญๆ เพราะในวัดมักจะมีการจัดงานอยูบอยๆ ทั้งงานบวช งานศพ แบบชั่วคราวใชเม่ือถึงคราว
มีการแสดงหรือมีการเรมาแสดงเปนคร้ังคราวตามแตผูจางมา ถึงแมจะเปนโรงชั่วคราวก็ตองปลูก
อยางแข็งแรง เพราะหากเกิดโรงทรุดจะถือวาเปนอัปมงคล ถาหากมีผูบาดเจ็บนายหนังก็สามารถ
เรียกคาเสียหายจากผูจางไดตามพอใจ ปจจุบันการสรางโรงแบบชั่วคราวสามารถทําไดงายและใช
เวลารวดเร็วเนื่องจากมีวัสดุประกอบสําเร็จรูป 

โรงหนังจะมีขนาดเล็กพอดี หลังคาแบบเพิงหมาแหงน ประกอบดวยเสา 4 เสา 
เสาค้ํา 2 เสา ยกสูงจากพื้นดินประมาณเทาศีรษะคน ใตถุนโรงจะมีไฟสองสวางเอาไวโดยเฉพาะใน
งานที่มีการประชันโรง เพราะเปนการหองกันใหอีกฝายมาใชคุณไสย มีผนังกั้นโดยรอบโดยใชผา
ปดลอมไวอยางมิดชิดซึ่งผูที่ไมเกี่ยวของสามารถเดินผานไปมาไดแตไมสามารถมองเขาไป 
ดานหลังโรง   ดานหนาที่หันไปทางผูชมใชผาสไบสีขาวขึงแผจนตึงเปนจอหนังมีความยาวตั้งแต 2 
เมตร หรือ 3 เมตรคร่ึง กวาง 2 เมตร โดยขนาดของผืนผานี้ตองเตรียมใหมีความเหมาะสม 
กับขนาดของตัวหนังที่ใชแสดง จอของหนังจะแบงเปนสามสวนคือ สวนเหนือตะเข็บ 1 สวน 
เปนเขตสวรรค รูปที่เชิดไดในเขตนี้จะตองเปนรูปเทวดา และรูปที่มีอิทธิฤทธิ์ ใตตะเข็บลงมา 
เปนสวนที่  2 เปนเขตมนุษยจะเชิดรูปสามัญธรรมดาให เลยบางสวนที่ เย็บผาไมได  
(สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาต,ิ 2541 : 53) 

การใหแสงสวางนั้นถือเปนส่ิงสําคัญตอการแสดงเชนเดียวกับหนังใหญ แตการให
แสงจะไมตองใชความสวางมากนักอาจเพราะดวยตัวหนังที่มีขนาดเล็กกวาหลายเทา    ใ น ช ว ง
แรกๆอาจใชแสงจากไต แตจากหลักฐานทางการแสดงที่มีผูรูจะเร่ิมจากการใชตะเกียงไขสัตว เชน 
ตะเกียงน้ํามันวัว ตะเกียงน้ํามันควาย  ครูรุนเกาๆกลาววา “ในสมัยกอนเขามักจะใชเกียงน้ํามัน
ปลา ซึ่งโยงผูกแขวนออกมาจากหลังคาโรง หอยเอียงอยูทางดายหลังของศิลปนที่นั่งเชิด จึงตองคิด
วาจะทําอยางไรใหมีไฟสาดไปบนผาสไบสีขาวและลอดทะลุหนังอยางชัดเจน ทําใหผูชมมองเห็น
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รูปหนังไดอยางงาย” อีกประการหนึ่งตําแหนงของไฟจะแขวนหอยอยูดานหนาเหนือศีรษะของผู
เชิด หากจากจอประมาณ 1 ฟุต จึงตองคิดวาทําอยางไร จะไมใหเงาของศิลปนปรากฏอยูบนจอ ซึ่ง
จะทําใหการแสดงหยุดชะงัก 

ในยุคตอมาเม่ือคนสวนใหญนิยมใชน้ํามันกาดมาเปนเชื้อเพลิงมากข้ึน ตะเกียง
เจาพายุจึงเร่ิมเปนที่นิยมมากข้ึนเพราะสามารถใหแสงสวางที่มากข้ึนและสมํ่าเสมอ ทั้งยังไมตอง
คอนกังวลเร่ืองลมพัดที่อาจทําใหตะเกียงดับได 

ห ลังจากป  พ .ศ.  2500 เทคโนโลยีที่ เ ข ามาใหม ในชวงนั้นทําให เกิ ด 
การเปล่ียนแปลงคร้ังยิ่งใหญคือเคร่ืองปนไฟ หรือที่ชาวบานเรียกวา “เคร่ืองฉุดไฟ” ทําใหการใชแสง
สวางจากหลอดไฟฟาเปนที่นิยมอยางรวดเร็ว ถึงขนาดนายหนังบางแหงจําเปนตองเสียคาใชจาย
ในการลงทุนซื้อเคร่ืองปนไฟมาไวเปนของตนเอง หรือหากบางแหงไมมีทุนพอที่จะซื้อเปนของ
ตนเองก็ตองไปหาเชามา   ถึงขนาดทําใหเกิดธุรกิจการเชาเคร่ืองปนไฟเกิดข้ึนเลยทีเดียว 
(กาญจนา แกวเทพ และ รจเรศ ณรงคราช, 2551: 53) 

แสงสวางจากไฟฟาในการแสดงหนังตะลุงนิยมใชหลอดรูปไข หรือ “หลอดกลม” 
ที่มีขนาดเล็กๆแตมีกําลังสองสวางสูงมาก บางโรงยังเพิ่มความนาตื่นตาตื่นใจในการแสดงดวยการ
ใชแสงที่มีสีสันจากหลอดไฟสีตางๆ เชน สีแดง สีน้ําเงิน สีเขียว เปนตน 

 
ภาพประกอบที ่13  การแสดงหนังตะลุงจะใชหลอดไฟหอยลงมาจากดานบนเหนือศีรษะผูเชิด 
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ละคร 

เนื่องจากการแสดงละครของไทยมีมากมายหลายประเภท ผูวิจัยขออธิบายถึง 
การแสดงละครไทยสวนกลางเพื่อใหทราบถึงรูปแบบในการแสดงโดยรวมที่มีพัฒนาการ 
มาอยางยาวนานและมีหลากหลายประเภทเพื่อความเขาใจในเบื้องตน ซึ่งจะแบงเปนสองชวง 
นั่นคือ        1.ละครรําแบบเดิม อันไดแก ละครชาตรี  ละครนอก  ละครใน   2. ละครรําแบบใหม  
ไดแก     ละครดึกดําบรรพ ละครพันทาง ละครพูด ละครรอง 

 
ละครรําแบบเดิม 

ละครรํานั้นถือเปนการนําเอาศิลปะการแสดงที่มีอยูดั้งเดิมของไทยมาใชในการ
แสดง เนนที่ทาทางการรายรํา เร่ืองราวดําเนินไปอยางชาๆ ใชเวลาในการแสดงที่ยาวนาน 

ละครชาตรี   เปนละครรําที่เกาแกที่สุด มีมาตั้งแตสมัยอยุธยา   นับเปนละคร
ชนิดแรก ที่ไทยเร่ิมมีการแสดงเปนเร่ือ ฉากมีเตียงเพียง  1 ตัว สําหรับใหตัวละครนั่งแสดงบท 
สวนมากตัวละครจะมีเพียง 3 ตัวคือนายโรงแสดงเปนตัวพระ อีกสองคนเปนตัวนางและตัวจําอวด 
ถาไมไดแสดงก็นั่งขางๆ ทําหนาที่เปนลูกคู เม่ือถึงบทก็หยิบเทริดมาสวมและลุกออกไปแสดง 

โรงที่แสดงใชเสา ๔ ตน ปก ๔ มุม เปนส่ีเหล่ียมจัตุรัส คลุมหลังคาบังแดดบังฝน 
และจะลงเสากลางซึ่งถือวาเปนเสามหาชัยอีก ๑ เสา เสากลางนี้สําคัญมาก (ในสมัยกอนจะตองใช
ไมชัยพฤกษ) เปนเสาที่พระวิสสุกรรมเสด็จมาประทับเพื่อปกปองผองภัยอันตราย จึงไดทําเสาผูก
ผาแดงปกไวตรงกลางโรง   เสานี้ใชเปนที่ผูกซองคลี (ซองใสไมรบตาง ๆ) ในภายหลัง เพื่อสะดวก
ในการแสดงที่ตัวละครจะหยิบไดตามความตองการโดยรวดเร็ว 

ละครนอก เปนการแสดงที่มีมาตั้งแตสมัยโบราณพัฒนามาจากการแสดงละคร
ชาตรีตอมาแพรหลายทั่วไปในหมูราษฎร แตงอยางชาวบานธรรมดา เพราะเปนละครชาวบาน 
เพียงแตใหรัดกุมสะดวกในการทําบท การแตงกายก็ไดรับตัวอยางมาจากละครชาตรี คือ 
นุงโจงกระเบนทับสนับเพลา ไมสวมเส้ือ ใชผาโพกหรือหมพอใหรูวาเปนหญิงหรือชาย   ตอมา 
จึงเร่ิมเลียนแบบเคร่ืองตนของกษัตริย จึงมีการประดิษฐใหงดงาม ปกดิ้นเล่ือมแพราวพราว ใหตัว
พระสวมชฎา ตัวนางสวมเคร่ืองประดับศีรษะตามฐานะ เชน มงกุฎกษัตรี รัดเกลายอด รัดเกลา
เปลว และกระบังหนา เส้ือผาปกดิ้นเล่ือมแพรวพราวใหสวยงามตามแบบละครใน 
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ละครนอกมีตัวละครชายลวน แตเดิมมีผูแสดงเพียง 3 คนเหมือนกับละครชาตรี 
ภายหลังเพิ่มจํานวนผูแสดงถึง 10 คน ตอมาในสมัยรัชการที่ 4 เร่ิมใหผูหญิงรวมแสดงดวย  
ปรากฏวาคนดูนิยมมากกวาผูแสดงที่เปนชายจึงนอยลง 

เนื้อหาของการแสดงจะเปนเร่ืองตลกขบขันบางคร้ังมีความหยาบโลน เฮฮา  
ขณะแสดงจะมีคนบอกบท มีตนเสียงและลูกคูสําหรับรอง บางตัวละครอาจรองเอง การรําเปนแบบ
แคลวคลองวองไว จังหวะของการรองและการบรรเลงดนตรีคอนขางเร็วทําใหการดําเนินเร่ือง
เปนไปอยาง ฉับไว เวลาเลนตลกมักเลนนานๆ ไมคํานึงถึ งการดําเนิน เ ร่ือง และไมถือ
ขนบธรรมเนียมประเพณี เชน ตัวกษัตริยหรือมเหสีจะเลนตลกกับเสนาก็ได เร่ิมตนแสดงก็จับเร่ือง 
ที่เดียว ไมมีการไหวครู เร่ืองที่ละครนอกแสดงไดสนุกสนานเปนที่นิยมแพรหลาย บทที่สามัญชน
แตงข้ึนไดแก เร่ืองแกวหนามา ลักษณวงศ และจันทโครพ บทที่เปนพระราชนิพนธในรัชกาลที่ 2 
ไดแก เร่ืองสังขทอง สังขศิลปชัย ไชยเชษฐ คาวี มณีพิชัย และไกรทอง 

โรงละครเปนโรงชั่วคราว มีฉากเปนผามาน มีประตูเขาออก 2 ประตู หลังฉากเปน
ที่แตงตัว และสําหรับใหตัวละครพัก หนาฉากมีเพียงแสดงตั้งเตียงตรงกลาง จนตอมา 
ในสมัยรัชกาลที่ 5 จึงเร่ิมมีฉากประกอบตามทองเร่ือง ซึ่งทําใหลักษณะของโรงละครเปล่ียนแปลง
ตามความใหญโตของานที่จัดแสดง 

 
ภาพประกอบที่ 14   การแสดงละครชาตรีในอดีต 
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การใชแสงในการแสดงละครชาตรีที่มีมาตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยาและการแสดง
ละครในที่พัฒนาตอมานั้นแสดงใหเห็นวาเปนละครที่ มีความนิยมในหมูชาวบานทั่วไป ที่มัก 
จะแสดงเพื่อความบันเทิงและมีข้ึนตามงานเทศกาลตางๆ เม่ือสังเกตจากลักษณะของโรงละคร 
ที่ผูวิจัยไดทําการคนควาพบวามีการสรางหลังคาอยางงายเพื่อเอาไวบังแดดบังฝน แสดงใหเห็นวา
การแสดงละครทั้งสองประเภทนี้จะมีการแสดงในชวงเวลากลางวัน ทําใหแสงสวางที่ใช 
ในการแสดงก็จะมาจากพระอาทิตยเปนหลักและเนื่องจากเปนการแสดงของชาวบาน จึงมีความ
เปนไปไดวาหากมีการแสดงในชวงพลบค่ําที่แสงสวางจากพระอาทิตยนั้นไมเพียงพอ ก็จะอาศัย
แสงเพลิงที่มาจากไตหรือกองไฟที่เปนส่ิงที่หางายไดตามยุคสมัยนั้นๆ และการใหความสําคัญกับ
การใชแสงในการแสดงอาจไมมีมากนักเพราะจะเนนไปที่การแสดงที่มีความตลกสนุกสนานเปน
สําคัญกวา 

ละครใน  เปนละครที่เกิดข้ึนภายในพระราชฐานโดยมีขาราชการฝายในแตเดิมมี
ผูหญิงเปนผูแสดงทั้งหมดจึงเรียกกันวา ละครนางใน หรือ ละครขางใน ตอมาเรียกชื่อส้ันเขา 
เหลือแตละครใน  ละครในไดนําวิธีการเลนเดินเร่ืองอยางละครนอกมาระบําในพระราชฐาน  
แตการแสดงจะเนนความสวยงามของทารําและจังหวะรํารวมถึงเคร่ืองแตงกาย ตามแบบ 
ของกษัตริยเปนหลัก รวมถึงการรักษาขนบธรรมเนียมภายในพระบรมมหาราชวังอยางเครงครัด
โดยไม มุงแสดงเนื้อเ ร่ืองเปนสําคัญนัก  ทั้ งนี้ เพื่อ รักษาศิลปะของการรําอันสวยงาม  
รักษาขนบธรรมเนียมประเพณีเครงครัด รักษาความสุภาพทั้งบทรองและเจรจา เพราะฉะนั้น 
 เพลงรอง เพลงดนตรี จึงตองดําเนินจังหวะคอนขางชา เพื่อใหรําไดออนชอยสวยงาม 

สถานที่แสดงนั้นเดิมละครในจะตองแสดงในพระราชฐานเทานั้น แตตอมาเม่ือ
อนุญาตใหสามารถแสดงนอกวังได ละครในจึงแสดงไดไมจํากัดสถานที่คลายละครนอก 
แตมักเรียบรอยสวยงามกวาโรงละครนอก เพราะใชวัสดุที่มีคากวา เนื่องจากสวนมากจะเปนละคร
ของเจานาย หรือผูดีมีฐานะ 

เม่ือการแสดงละครในเปนการแสดงของกลุมชนชั้นสูง จึงจะตองเนนใหการแสดง
มีความงดงามวิจิตรและสุภาพตามแบบประเพณี เพื่อใหเหมาะกับพื้นที่แสดงในพระราชฐาน 
ดังนั้นการแสดงละครในจึงมีความแตกตางจากการแสดงละครชาตรีและละครนอกที่เปนการแสดง
ของชาวบานทั่วไป ทั้งในเร่ืองเทคโนโลยีของอุปกรณในการสองสวางที่ดีกวาชาวบาน อีกทั้ง 
เม่ือการแสดงมีการใหความสําคัญกับเส้ือผาเคร่ืองประดับ ก็ตองใหความสําคัญกับการมองเห็นส่ิง
ที่สวยงามเหลานั้นดวย แสงจึงเขามาเปนสวนสําคัญที่ทําใหแลเห็นการแสดงและแลเห็นความงาม
ของเส้ือผาเคร่ืองประดับดวย ถึงแมจะเปนการแสดงในชวงเวลากลางวัน แตเชื่อวานาจะมี 
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การจุดตะเกียง ตามจุดตางๆเพื่อชวยเพิ่มแสงสวางใหการแสดงมองเห็นไดชัดเจนข้ึน อีกทั้งเม่ือ
แสงจากตะเกียงมากระทบที่เส้ือผาก็จะทําใหเกิดความระยิบระยับเพิ่มความงามใหกับนักแสดง
และการแสดง ดังนั้นแมจะไมไดใชไฟที่มีสีตางๆแตสีที่เกิดข้ึนในการแสดงก็มาจากเส้ือผา
เคร่ืองประดับที่มีการคัดสรรมาใชในการแสดงอยางเหมาะสม  

 
ละครรําแบบใหม 

ในสมัยรัชกาลที่ 5 ไทยไดติดตอคาขายกับตางประเทศมากข้ึน อีกทั้งมีการ
แลกเปล่ียนเรียนรูโดยการสงเชื้อพระวงศและขาราชการระดับสูงไปศึกษายังตางประเทศ  
จึงเปนชวงสําคัญที่ทําใหเกิดการผสมผสานระหวางส่ิงที่เปน “ของไทย” กับ “ของตะวันตก” 
กอใหเกิดการเปล่ียนแปลงทางดานศิลปวัฒนธรรมอยางกวางขวาง โดยเฉพาะการละครของไทย
ในชวง พ.ศ.2411  ถึง  พ.ศ.2453  ซึ่งนับเปนตนกําเนิดละครสมัยใหมของไทย 

ละครดึกดําบรรพ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟากรมพระยานริศรานุวัติวงศ 
เปนผูทรงปรับปรุงข้ึน หลังจากได ไปชมการแสดงโอเปราของตะวันตกใน พ .ศ. 2434  
แลวนํากลับมาดัดแปลงใหเปนแบบไทยเพื่อใหคณะละครของเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน 
 (ม.ร.ว.หลาน กุญชร)แสดง  

ละครดึกดําบรรพเกิดข้ึนในสมัยรัชกาลที่ 5 สาเหตุที่เรียกวาละครดึกดําบรรพนั้น
ไมไดหมายความวาเปนละครที่เกาแกโบราณแตอยางใด แตเปนชื่อที่ละครที่เรียกตามโรงที่ใชใน
การแสดง นั่นก็คือโรงละครดึกดําบรรพนั่นเอง 

ละครดึกดําบรรพ ไดนําออกแสดงคร้ังแรกป พ.ศ. ๒๔๔๒ เนื่องในโอกาสตอนรับ
เจาชายเฮน ร่ี พระอนุชาของสมเด็จพระเจาก รุงปรัสเซีย  ซึ่ ง เปนพระราชอาคันตุกะ 
ของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว จนไดรับความนิยมตลอดมา   จนกระทั่งในป  
พ.ศ. ๒๔๕๒ เจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน เกิดอาการเจ็บปวย ถวายบังคมลาออกจากราชการ  
ทําใหตองเลิกการแสดงละครดึกดําบรรพไป นับแตเร่ิมแสดงละครดึกดําบรรพจนเลิกการแสดง 
รวมระยะเวลา ๑๐ ป 

เพราะเลียนแบบมาจากการแสดงโอเปราทําใหละครดึกดําบรรพมีวิธีการแสดงที่
แตกตางออกไปจากการแสดงแบบดั้งเดิมของไทย เชน การแสดงตองแสดงบนเวที มีเปล่ียนฉาก
ตามเนื้อเร่ือง  ตัวละครสามารถรองรํา เจรจาไดโดยไมตองมีคนพากยบรรยายเหมือนแตกอน ใช
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การรํานอย ลงตัดทอนเพิ่มเติมและดัดแปลงทารําตามแบบแผน ใหพอเหมาะกับเพลงรองและ 
เพลงดนตรี บทละครตัดใหกระชับซึ่งใชเพลงไทยของเกาแตแกไขเปล่ียนแปลงบางเพลงใหส้ันยาว
พอเหมาะกับการแสดง บางก็พลิกแพลงใหแปลกและไพเราะยิ่งข้ึน รวมทั้งมีการแตงเพิ่มเติมข้ึน
ใหมอีกดวย 

การแบงเนื้อเ ร่ืองเปนองก(act) หรือฉาก(scene) ทําใหเกิดการพัฒนาดาน 
การใหความสําคัญดานองคประกอบศิลปในการแสดงใหเกิดความความสมจริง การใชแสง 
ตามความรูทางการละครจากประเทศตะวันตกประกอบกับการพัฒนาทางดานเทคโนโลยี 
ของอุปกรณการสองสวางก็ยิ่งทําใหแสงเขามามีบทบาท  นอกจากเพื่อใหผูชมรูวาเปนฉากที่แสดง
คือสถานที่ไหน มีสภาพอยางไร เร่ืองราวเกิดข้ึนเวลาใดแลว แสงยังทําใหฉากและตัวละครเกิด
ความมีมิติแบบที่เปนสามมิติคือมีความกวาง ยาว และลึก จึงนับเปนคร้ังแรกในประวัติศาสตรไทย
ที่มีการนําความรูเร่ืองการใชแสงมาประยุกตใชกับการแสดงอยางเต็มตัว 

เฉลย ศุขะวณิช (อางใน พรทิพย ดานสมบูรณ, 2538 :78)ไดกลาวถึงการแสดง
ละครดึกดําบรรพของสมเด็จเจาฟาจุฑาธุรธราดิลกวา “ไมเห็นมีไมค ไมไดใชไมค เวลารองเพลงก็
ไดยินเสียงกันดี ไมตองใชไมคเลย ไฟก็ใชไฟฟาธรรมดาใชหอยลงมาเปนดวงๆ และมีไฟดานหนา
เวที”  

ล ะ ค ร พั น ท า ง  เ ป น ล ะ ค ร แ บ บ ผ ส ม  ผู ใ ห กํ า เ นิ ด ล ะ ค ร พั น ท า ง คื อ  
เจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารง (เพ็ง เพ็ญกุล) ซึ่งนําแบบละครยุโรปมาปรับปรุงการแสดง  
ใหมีแนวทางที่แปลกออกไป โดยเนื้อเร่ืองสวนใหญจะเปนเร่ืองใหม ที่เกี่ยวกับพงศาวดารของไทย
และพงศาวดารตางชาติ  เชน เร่ืองราชาธิราช พระลอ และสามกก  ทําใหลักษณะของตัวละครจึงมี
ความหลายหลายตามเชื้อชาติไปดวย เชน ไทย พมา มอญ ลาว แขก จีน เปนตน การแสดง
สามารถออกภาษาไดหลายภาษาตามทองเร่ืองและชาติตางๆใหสมจริง การรําและการเจรจาก็เปน
ทารําของชาตินั้นๆผสมกับทารําของไทย  ดนตรีก็ผสมตามภาษานั้นๆ อาจเปนเพลงภาษานั้นแทๆ 
หรือเปนภาษาไทยแตงใหเปนสําเนียงภาษานั้นๆ และอาจมีเพลงไทยแทๆผสมดวย 

ละครพันทางเปนที่นิยมของคนสมัยใหมในยุคนั้นมากกวาละครแบบโบราณ 
เพราะเนื้อเร่ืองแปลกใหม สนุกเราใจ ดวยการเลียนแบบตัวละครลักษณะของชาติตางๆ ทําใหนา
ตื่นเตนและแปลกใหม ฉาก แสง เคร่ืองแตงกาย เนนความสมจริงและงดงามตามแตละชวงของ
เร่ืองเชนเดียวกับละครดึกดําบรรพ 
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ภาพประกอบที่ 15   โรงละคร สยามมิสเทียเตอร (Siamese Theatre) ที่เลียนแบบการสราง 
 มาจาก  โรงละคร Prince Theatre ในลอนดอน ประเทศอังกฤษ 

 

ในตอนนั้นไดมีการสรางโรงละครที่ตั้งชื่อตามแบบฝร่ังเปนคร้ังที่ไดรับอิทธิพลจาก
ตะวันตกคือ โรงละครสยามมิสเทียเตอร (Siamese Theatre) ซึ่งเลียนแบบมาจากโรงละคร Prince 
Theatre ในลอนดอน ประเทศอังกฤษ ที่พระยามหินทรศักดิ์ธํารง ไปดูคร้ังเปนอุปทูตเม่ือป พ.ศ. 
2400 จนเม่ืองานฉลองกรุง 100 ป(พ.ศ. 2425) เจาพระยามหินทรฯ ไดเอาละครไปรวมแสดงใน
งานกลางทองสนามหลวง ซึ่งมีการเก็บเงินคนที่ไปดูดวย จากนั้นทานจึงคิดเลนละครเก็บเงินคาดู
บาง แลวเปล่ียนชื่อโรงละครเปน "ปรินซเทียเตอร"4 (Prince Theatre) 

                                                   
4 ตั้งชื่ อตามพระองค เจา เจาเพ็ญพัฒนพงศซึ่ ง เปนหลาน เนื่ องจากบุต รีของ 

พระยามหินทรศักดิ์ธํารง  ที่ชื่อ มรกฎ ได เปนเจาจอมในรัชกาลที่  5 มีพระราชธิดา  
พระราชโอรส 2 พระองค 
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ภาพประกอบที่ 16     โรงละคร ปรินซเทียเตอร (Prince Theatre)  
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เม่ือสังเกตพัฒนาการของระบบสองสวางในโรงละครสยามมิสเทียเตอร กับ 

โรงละคร ปรินซเทียเตอร ที่ไดรับการปรับปรุงในภายหลัง พบวามีการพัฒนาระบบการสองสวาง 
ใหมีเทคโนโลยีที่มากข้ึนตามยุคสมัย คือในภาพที่ 15 ระบบแสงสวางในโรงละคร ยังใชโคมที่เปน
ตะเกียงน้ํามันอยู แลวหอยไวที่บริเวณดานบนเหนือศีรษะของผูแสดง ซึ่งนาจะใชระบบการชักรอก
ข้ึนลงเพื่อการจุดและดับไฟ สวนในภาพที่ 16 ระบบแสงสวางในโรงละครไดเปล่ียนไปใชแสงไฟฟา 
โดยเห็นเปนโคมสองสวางจากพื้นดานหนาของเวที ทั้งนี้ลักษณะของโคมจะมีทั้งการกําหนด
ทิศทางของแสงไมใหกระจายออกไปเปนบริเวณกวางและยังชวยสะทอนใหมีความสวางมากข้ึน
ดวย 
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การแสดงของเจาพระยามหินทรฯ กอใหเกิดคําข้ึนคําหนึ่ง คือ "วิก" เหตุที่เกิดคํานี้
คือ ละครของทาน เดิมแสดงเวลาเดือนหงาย เดือนละ 1 สัปดาห หรือ 1 วีค( week) ชาวบาน 
เม่ือไปดูละครของทาน ก็มักจะพูดกันวาไปวิก คือ ไปสุดสัปดาหดวยการไปดูละครของ 
ทานเจาพระยาฯ เร่ืองที่แสดงมีทั้ง ดาหลัง ราชาธิราช และอ่ืนๆ การแตงตัวก็แตงอยางสมจริง 
เชน เลนเร่ืองจีนก็แตงชุดจีน เลนเร่ืองพมาก็แตงชุดพมา ทําใหมีผูชื่นชอบกันมาก 

เ ม่ื อ ท า น ถึ ง แ ก อ สั ญ ก ร ร ม  โ ร ง ล ะ ค ร ข อ ง ท า น ต ก เ ป น ข อ ง บุ ต ร  คื อ  
เจาหม่ืนไวยวรนาถ(บุศย) ทานผูนี้เรียกละครของทานวา "ละครบุศยมหินทร" ละครโรงนี้ไดไปแสดง
ในยุโรปเปนคร้ังแรกในสมัยรัชกาลที่ 5 โดยไปแสดงที่เมืองปเตอรสเบิรก ในประเทศรัสเซีย เม่ือ
พ.ศ. 24435 แตลมเหลว คือขาดทุน เม่ือกลับมาถึงเมืองไทยใน พ.ศ. 2444 ไมนาน เจาหม่ืนไวยวร
นาถก็ถึงแกกรรม 

ภาพประกอบที่ 17   คณะละครนายบุศยมหินทร 

                                                   
5  ในการแสดงคร้ังนั้นไดสรางแรงบันดาลใจและสรางองคประกอบสําคัญที่แสดงใหเห็นวา

นาฏศิลปสยามไดสงอิทธิพลแกศิลปนชาวตะวันตกและชวยจุดประกายใหเกิดนวัตกรรม 
ทางการแสดงบัลเลตข้ึนในศตวรรษที่  ๒๐ ตอศิลปนที่มีชื่อเสียงคือ Michel Fokine และ  
 Vaslav Nijinsky ในงานชื่อวา “Danse Siamoise”  
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การแสดงละครพันทางคาดวาเปนการแสดงที่ไดรับความนิยมจากผูชม สาเหตุ
เพราะหากมีการเก็บเงินคาชมแสดงวาผูชมยินดีที่จะยอมเสียเงินเพื่อแลกกับการเขามาชมละคร 
 ซึ่งปรกติแลวในสมัยนั้นคนไทยยังไมไดมีวัฒนธรรมการจายเงินเพื่อชมการแสดง  

แมจะเปนการแสดงที่มีเฉพาะในชวงเดือนหงาย(พระจันทรเต็มดวง)แตผูวิจัยคาด
วาการใชแสงในการแสดงไมนาจะมีความสัมพันธกับเร่ืองของดวงจันทรเทาใดนัก เพราะนอกจาก
การแสดงที่มักจะเกิดข้ึนในชวงกลางวันแลว การแสดงยังถูกจัดข้ึนภายในสถานที่ปด คือมีหลังคา
และกอกําแพงทีค่อนขางมิดชิดแข็งแรง ดังนั้นแมจะไดรับแสงสวางจากภายนอกบางแตเชื่อแนวา
หากการแสดงมีในชวงกลางคืนดวยแสงสวางจากการแสดงก็นาจะมาจากตะเกียงที่ใชจุดกัน
ภายในโรงละครทั้งที่หอยมาจากดานบนศีรษะและดานขางของโรงละคร แตเหตุที่นิยม 
จัดการแสดงในชวงเดือนหงาย เพราะในเวลาค่ําคืนจะไดรับแสงสวางจากพระจันทรมาก ชวยให
ภายนอกโรงละครสวางไสวไมมืดมิด การเดินทางกลับบานหลังจากชมละครก็นาจะปลอดภัย 
ในยามค่ําคืน 

ละครรอง  กรมพระยานราธิปประพันธพงศทรงเปนผูบุกเบิกละครรอง 
เปนคร้ังแรกในเมืองไทย จึงทรงไดรับพระสมัญญานามวา "พระบิดาแหงการละครรอง"   โดยทรง
แกไขปรับปรุงละครบังสาวันที่ไดเขามาแสดงที่กรุงเทพแบบโอเปอเรตตา(operatta)ของฝร่ังโดย ใช
ผูหญิงเลน ตัวแสดงรองบทและเจรจาเองเปนสวนใหญ ทารํามีนอยมากเปนเพียงใชมือ             
“กํากําแบแบ” ประกอบคํารองและโยกตัวไปตามจังหวะเพลง เร่ืองที่จะนํามาแสดงมักเปนเร่ือง 
รักโศก ผจญภัยที่ทันสมัย ตัวละครแตงกายสมัยใหมและพูดภาษาปจจุบัน 

ตอมาทรงกอตั้งชื่อ "คณะละครปรีดาลัย" ตามชื่อของโรงละครที่ใชแสดง 
การแสดงเนนองคประกอบทางการแสดงตามอยางละครดึกดําบรรพ ภายหลังไดเปล่ียนชื่อเรียกวา 
"ละครหลวงนฤมิตร" แตผูชมกย็ังนิยมเรียกวา "ละครปรีดาลัย" อยูเชนเดิม  

ละครปรีดาลัยนับเปนละครอีกประเภทหนึ่งที่ไดรับแนวทางการในการพัฒนา
ละครมาจากละครของตะวันตก การสรางโรงละครปรีดาลัยนั้นจึงดูโออาทันสมัยตามอยาง
ตะวันตก มีลักษณะเปนรูปส่ีเหล่ียมผืนผา มีประตูเขาออก 2 – 3 ประตู เม่ือจบการแสดงแลว 
จึงเปดใหผูชมออก ในโรงจะมีกระจกติดตามฝาผนังตรงกับที่นั่งคนดู ซึ่งจะสะทอน เห็นดานหลัง
เวที มองเห็นกรมพระนราธิปฯ คอยกํากับการแสดง  

ภายในโรงละครแบงที่นั่งเปนสวนๆ ตรงกลางมีที่นั่ง 33 ที่ สําหรับผูชมที่มี
บรรดาศักดิ์ ดานขางมีที่นั่งขางละ 25 ที่ สําหรับผูติดตามหรือประชาชนที่ซื้อบัตรเขาชม มีเกาอ้ี
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ดานหลังติดตอจาก สวนหนาถึง 80 ที่ ในโรงละครมีบารขายเหลาฝร่ังและของวาง มีคนขาย 2-3 
คน แตงกายชุดขาว ละครจะเลนเฉพาะเสารอาทิตย พื้นเวทีเปนไม ดานหนากวาง ดานหลัง 
สอบแคบมีหลืบดานขาง หนาเวทีมีผามานปดเปด มีไฟติดหนาเวที ชวยสรางบรรยากาศใหสมจริง 
บนเวทีมีที่ตั้งวงดนตรี ดานขางเวทีมีชองเล็กๆ สําหรับคนบอกบท มีการเปล่ียนฉากตามทองเร่ือง 
ผูชมสามารถชมไดเพียงดานเดียวคือ ดานหนาโรงละคร (วิมล อังสุนันทวิวัฒน, 2552) 

 
ภาพประกอบที่ 18 ผังของบอกซที่นั่งชั้นบนของ โรงละครปรีดาลัย ของพระเจาบรมวงศเธอ 
กรมพระนราธิปประพันธพงศ ในสมัยรัชกาลที่ ๕ 

 

ขอแตกตางที่สําคัญของการแสดงละครดึกดําบรรพ ละครพันทางและละครรอง 
ก็คือวิธีการแสดงของผูแสดง นั่นคือละครดึกดําบรรพผูแสดงจะตองมีความสามารถทั้งในการรอง
และการรํา ผูแสดงตองมีความสามารถในการรองเพลงไทยและเอ้ือนไดอยางไพเราะ เชนเดียวกับ 
ผูแสดงละครพันทางแตในละครพันทางนั้นผูแสดงอาจจะตองมีการรองออกภาษาตางชาติ 
ตามเนื้อหาของเร่ืองวาตองการแสดงเปนชนชาติใด แตสําหรับผูแสดงละครรองนั้นผูแสดงจะเนน
การรองในสวนที่เปนเนื้อสําคัญเปนหลัก เพราะจะมีลูกคูเปนผูเอ้ือนและชวยรอง โดยเฉพาะ
ภายหลังสงครามโลกคร้ังที่ 2 ละครการรองก็เร่ิมมีนําดนตรีสากลและเพลงไทยสากลเขามารวมใน
การแสดงอีกดวย 
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ละครพูด เร่ิมข้ึนในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา เจาอยูหัว ไดทรงพระ
กรุณาโปรดเกลาฯ ใหมีการแสดงละครพูดสมัครเลนเปนคร้ังแรก เนื้อเร่ืองละครพูดที่แสดงในสมัยนี้ 
ดัดแปลงมาจากบทละครรําที่รูจักกันอยางแพรหลาย   เร่ือง สังขศิลปชัย ในงานสโมสรปใหม 
สมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพทรงมีพระดําริวาการแสดงคร้ังนั้นเปนปฐมของละครพูดใน
เมืองไทย ดังนี้ (สุรพล วิรุฬหรักษ, 2547 : 32) 

“บางปมีการสโมสรปใหม โปรดใหเลนละครสมัครเลนแตเลนเปนละครพูด นับวา
ละครพูดภาษาไทยมีข้ึนเปนทีแรกในคร้ังนั้น เอาเร่ืองละครรํา เชน เร่ืองสังขศิลป
ไชยมาเลนเปนละครพูดบาง เอาเร่ืองนิทานมาเลนบาง คราวสุดทายเลนเร่ือง
นิทานชาคริตเม่ือปเถาะ พ.ศ. 2522”  

พ.ศ. 2447 สมเด็จพระบรมโอรสาธิราช เจาฟามหาวชิราวุธ สยามมกุฎราชกุมาร 
ทรงสําเร็จการศึกษา และเสด็จนิวัติประเทศไทยแลว ทรงตั้ง "ทวีปญญาสโมสร" ข้ึนในพระราช
อุทยานสราญรมย แตในสมัยเดียวกันนี้ไดมีการตั้ง "สามัคยาจารยสโมสร" ซึ่งมีเจาพระยา 
ธรรมศักดิ์มนตรีเปนประธานอยูกอนแลว   กิจกรรมของ 2 สโมสรที่คลายคลึงกัน คือการแสดง
ละครพูดแบบใหมที่ไดรับอิทธิพลจากละครตะวันตก   สมเด็จพระบรมโอรสาธิราชฯ ทรงมีสวนรวม
ในกิจการการแสดงละครพูดของทั้ง 2 สโมสรนี้ จึงไดถวายพระเกียรติวาทรงเปนผูใหกําเนิด 
ละครพูด 

ในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว เปนยุคทองของละครพูด 
ประชาชนใหความสนใจตอละครประเภทนี้มาก  เพราะเห็นวา เปนของแปลกและ 
แสดงไดงาย  พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ทรงสนับสนุนละครพูดอยางดียิ่ง  
ทรงพระราชนิพนธบทละครพูดที่ดีเดนเปนจํานวนมาก และทรงรวมในการแสดงดวยหลายคร้ัง 

ตัวแสดงแตเดิมใชผูชายแสดงลวน ตอมานิยมใชผูแสดงชายจริงหญิงแทที่มีบุคลิก
และการแสดงเหมาะสมตามลักษณะที่บงไวในบทละคร น้ําเสียงแจมใสชัดเจนดี เสียงกังวาน  
พูดฉะฉาน ไหวพริบด ีมีทั้งละครพูดสลับลําและละครพูดแบบรอยกรอง การแสดงจะดําเนินเร่ือง 
ดวยวิธีพูดใชทาทางแบบสามัญชนประกอบ การพูดที่เปนธรรมชาติ   ลักษณะพิเศษอยางหนึ่ง 
ของละครชนิดนี้คือ ในขณะที่ตัวละครคิดอะไรอยูในใจ มักจะใชวิธีปองปากพูดกับผูดุ ถึงแม 
จะมีตัวละครอ่ืนๆ อยูใกลๆ ก็สมมติวาไมไดยิน 

สําหรับฉากละครในสมัยรัชกาลที่ ๖ มีลักษณะเหมือนจริงตามในยุคสมัยนั้น ทั้ง
ของใชเคร่ืองเรือนและการตกแตงของบานเรือน การสรางฉากคํานึงถึงมุมลึกแบบ perspective  
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คือ เปนกลองเห็นฝาหองสามดาน มีประตูหนาตางที่เหมือนบานจริง ตามอยางของละครตะวันตก
ในปลายคริสตศตวรรษที่ ๑๙ และตนคริสตศตวรรษที่ ๒๐ ที่พระองคไดเคยทอดพระเนตรมา 
ลักษณะฉากแบบนี้ยังคงนิยมอยูจนกระทั่งทุกวันนี้ ทั้งในละครเวทีและโทรทัศน เพราะดูสมจริง
และทําใหสามารถเกิดจินตนาการเทียบเคียงไดงาย 

เม่ือส่ือภาพยนตรเขามาเปนที่นิยมของประชาชนมากอยางรวดเร็ว ทําใหละครพูด
ซบเซาลงไป จนกระทั่งสมัยสงครามโลกคร้ังที่ 2 เม่ือไมมีภาพยนตรตางประเทศเขามาฉาย 
ในไทยได ประชาชนจึงหันมาชมละครและทําใหละครพูดเฟองฟูข้ึนมาอีกคร้ัง จนเร่ิมมีคณะแสดง
อาชีพประกวดกันมากมาย คณะแสดงตางๆศึกษาและคนควาหาวิธีการทางเทคโนโลยีที่ทันสมัย
เขามาชวยเพื่อเสริมใหการแสดงของคณะตนเองนั้นตื่นเตนและดึงดูดความสนใจจากผูชม 

 

ทั้งละครรองถือและละครพูดเปนละครที่ทันสมัยในยุคนั้น การใชแสงในการแสดง
ก็เชนเดียวกัน เนื่องจากมีพัฒนาทางดานการไฟฟาจึงทําใหการใหแสงสวางในการแสดงสามารถ
ทําไดสะดวกงายข้ึน อีกทั้งสามารถไดแสงตามความตองการของผูสรางสรรคผลงานโดยคํานึงถึง
ความสมจริงตามแนวทางการละครของตะวันตกเชนเดียวกับการแสดงดึกดําบรรพและ 
ละครพันทาง เทคนิคในการสองสวางก็มีใชมากข้ึนอยางเชน การใชแสงที่เกิดจากการสะทอน 
ของโลหะกับแหลงกําเนิดแสง ทําใหแสงที่สองมายังนักแสดงนอกจากจะเกิดความสวางที่พอเพียง
แลวยังเกิดความนวลตาอีกดวย 

การแสดงละครในชวงตนหรือละครรําแบบเดิมจะเห็นเกิดข้ึนภายในชุมชม 
ขนาดเล็ก ไมไดจัดเปนการแสดงที่มีผูชมขนาดใหญ จะมีบางก็ปลูกโรงชั่วคราวเพื่อแสดง การให
ความสําคัญของการแสดงจึงเนนไปที่ความสวยงาม ออนชอย หรือความสนุกสนานจากเนื้อเร่ือง
ในการแสดงมากกวาการใหความสําคัญขององคประกอบศิลปอยางตะวันตก เชนเส้ือผา ฉาก และ
แสงในการแสดง 

การแสดงนิยมแสดงในชวงวันที่ยังมีแสงอาทิตยอยู ทําใหปจจัยของการใชแสง
ข้ึนอยูกับแสงจากพระอาทิตยเปนหลัก  หากมีการเลนในพระราชวังหรือมีการปลูกโรงแสดงก็จะมี
ตะเกียงหรือวัสดุติดไฟตามทองถิ่นนั้นๆพึงมีมาใชเพื่อใหแสงสวางที่เพียงพอ  ดังนั้นการใชแสง 
จึงมีหนาที่เพื่อทําใหเกิดการแลเห็นการแสดงเปนสําคัญ 
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สําหรับการแสดงละครรําแบบใหมนั้นเห็นไดชัดวามีการใหความสําคัญเร่ืองความ
สมจริงตามแบบอยางการแสดงของตะวันตก ดังนั้นองคประกอบศิลปทางการแสดงจึงอยูในชวง 
ที่ไดรับการปรับปรุงและใหความสนใจในหนาที่ที่จะสงผลตอการแสดงใหสมบูรณยิ่งข้ึน 

วิวัฒนาการของการใหแสงในการแสดงละครที่เปล่ียนไปก็ข้ึนอยูกับปจจัยของ
สถานที่แสดงหรือโรงละครดวย เพราะเม่ือเปล่ียนสถานที่แสดงที่บริเวณลานบานหรือโรงละคร
ชั่วคราวขนาดเล็กมาเร่ิมแสดงบนเวทีที่มีการแสดงในโรงละครถาวรขนาดใหญที่สามารถจุผูชม
ไดมากข้ึน ทําใหแสงยิ่งมีสวนเขามาชวยใหสามารถมองเห็นการแสดงไดอยางชัดเจน 
และเร่ิมใหความสําคัญกับการส่ือความหมายตอการแสดงเพราะวิธีการคิดแบบตะวันตก 
เชน แสงสามารถบอกเวลา ชวงวันของเหตุการณที่เกิดข้ึนบนเวทีได  ประกอบกับเทคโนโลยี 
เร่ืองการไฟฟาที่สามารถทําใหเกิดความสะดวกในการเปด – ปด  การควบคุมแสงในการแสดง 
ไดงาย ทั้งยังชวยใหผูชมเกิดความตื่นตาตื่นใจไปพรอมๆกับการแสดงบนเวที 

 

หุน 

หุนเปนการแสดงที่ใชตัวหุนหรือตุกตาแทนคนแสดง เคล่ือนไหวดวยการเชิดกับ
กลไกเพื่อใหหุนออกลีลาทาทางเคล่ือนไหวรายรําเสมือนคนจริงๆ ในการนําหุนมาแสดงระยะแรก
ยังไมสามารถเคล่ือนไหวไดมาก แตเม่ือมีการพัฒนาคิดคนกลไกตางๆจึงทําใหหุนเคล่ือนไหวได
เสมือนมีชีวิต หุนของไทยแบงออกเปน 

หุนใหญหรือหุนหลวง  เปนศิลปะการแสดงหุนที่ เกาแกที่ สุดของคนไทย
สันนิษฐานวามีมาตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลาย ตัวหุนหลวงตั้งแตปลายยอดชฎาจนปลาย
เทามีความสูงประมาณ 1 เมตร มีแขนและขาเหมือนตัวละครจริง เคร่ืองแตงกายของหุนหลวง
คลายกับเคร่ืองแตงกายของโขนละครและเหมือนอยางภาพจิตรกรรมไทยประเพณี ลักษณะการ
เชิดมาจากกลไกการชักใยที่ยึดกับสวนตางๆในตัวหุนมารวมไวทางชวงลางของหุน 

ปจจุบัน ไมมีผูสืบทอดศิลปะการเชิดหุนหลวง มีเพียงหุน ๖ ตัว ที่อยูในสภาพ
ชํารุดทรุดโทรม ตั้งแสดงอยูในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ กรุงเทพมหานครจึงไมอาจสืบทราบไดวา
หุนหลวงมีวิธีการเชิดอยางไร จะทราบก็จากเพียงจากภาพจิตรกรรมฝาผนังที่ชางสมัยกอนไดเขียน
เอาไวเทานั้น แตเนื่องจากวาการแสดงหุนใหญหรือหุนหลวงนี้เปนการเชิดหุนที่มีขนาดใหญ  
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จึงคาดวาการแสดงนาจะนิยมเชิดในที่โลง สงผลใหการใชแสงในการแสดงก็จะอาศัยแสงที่มาจาก
พระอาทิตยเปนหลัก 

 

 
ภาพประกอบที่ 19     หุนใหญหรือหุนหลวง 

 

หุนกระบอก  เร่ิมข้ึนคร้ังแรกราว พ.ศ. ๒๔๓๕ ที่เมืองสุโขทัย โดยนายเหนง 
สุโขทัย ซึ่งเปนตนคิด จําแบบอยางมาจากหุนไหหลํา นํามาดัดแปลงเปนหุนแตงอยางไทย  
แ ล ะ น า ย เ ห น ง ไ ด ใ ช เ ล น ห า กิ น อ ยู ที่ เ มื อ ง สุ โ ข ทั ย  จ น มี ชื่ อ เ สี ย ง  ส ว น ที่ ก รุ ง เ ท พ ฯ  
ไดเกิดคณะหุนกระบอกของ ม.ร.ว. เถาะ พยัคฑเสนา มหาดเล็กในสมเด็จพระบรมวงศเธอ 
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ข้ึนเ ม่ือ พ.ศ. ๒๔๓๖ ความคิดริเ ร่ิมกอตั้งคณะหุนของ 
หมอมราชวงศเถาะ กอใหเกิดความนิยมไปอยางแพรหลาย 

ลักษณะ หุนกระบอกที่สรางข้ึนสวนหัวมาถึงลําคอทําดวยไมทองหลางหรือไมนุน 
ตัวหุนมีรายละเอียด เลียนแบบคนจริง แตไมมีลําตัว ตรงลําตัวใชกระบอกไมไผตอกับหัวหุน 
เสร็จแลวนําผาปกลายดวยดิ้นเงิน ดิ้นทอง เล่ือม แบบเคร่ืองโขน ละครมาทําเปนเส้ือทรงกระสอบ 
ไมมีแขนเส้ือ มาสวมกับหุน 
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การเชิดหุนกระบอกยึดถือวิธีเชิดโดยดัดแปลงมาจากการแสดงละครรําแบบ 
ละครนอก ผูเชิดจะเชิดหุนที่มีทาทางการรายรําแบบละครรํา แตแสดงใหผูชมเห็นเพียงคร่ึงตัว
เทานั้น สวนลางของตัวหุนนั้น ใชฉากบังไวไมใหผูชมเห็นเพราะเปนแกนกระบอกไมไผที่ตองใชมือ
ถือ สําหรับเชิด ฉะนั้นผูชมจะเห็นทารําของหุนเพียงแคสวนมือ และลําตัวของหุนเทานั้น อนึ่ง ผูเชิด
จะเปนผูเจรจาและในบางคร้ังก็ขับรองแทนตัวหุนที่ตนกําลังเชิดอยูนั้นดวย บทที่ผูเชิดมักจะตอง 
ขับรองเองเม่ือเชิดหุนตัวใดมีบทบาทอยางไร ผูเชิดก็จะขับรองและเจรจาตามบทบาทของหุนตัวนั้น 

โอกาสในการแสดงหุนกระบอกนั้นนิยมแสดงกันทั้งงานราษฎรและงานหลวง  
ซึ่งในสมัยแรกๆจะมีการแสดงหุนกระบอกในบอนการพนันดวยเพื่อเปนการดึงดูดใหคนเขาบอน 
โดยจะเหมาแสดงวันละ 2 รอบ คือ เวลาบาย กับเวลากลางคืน (ขจรศิริ ศิลปกนนก, 2548) 

หุนเล็ก เปนหุนในสมัยรัชกาลที่ 5 กรมพระราชวังบวรวิไชยชาญโปรดฯใหสราง
หุนไทยโดยดัดแปลงจากหุนจีน ตัวหุนสูงประมาณ 1 ฟุตเศษ แตลดกลไกการเชิดและการชักลง
แลวเลนแบบละครนอกละครใน 

หุนเล็กเปนหุนที่มีชื่อเสียงมากในปจจุบัน เพราะนายจักรพันธุ โปษยกฤต6 เปน
บุคคลที่มีผลงานที่ไดรับการยกยองในวงการศิลปะ จนไดรับการประกาศยกยองเชิดชูเกียรติ 
ใหเปนศิลปนแหงชาติ เปนผูที่มีความสนใจการประดิษฐและการเชิดหุนกระบอกอยางจริงจัง  
โดยไดรับการถายทอดวิชาการเชิดหุนจากคุณครูชื้น สกุลแกว และจากคุณครูวงษ รวมสุข  
หุนกระบอกของนายจักรพันธุจะมีความสวยงามวิจิตรบรรจง หุนกระบอกคณะนี้แสดงคร้ังแรกเม่ือ
ป พ.ศ. 2518 และมีชือ่เสียงโดงดังมาเปนตนมา ซึ่งความแตกตางที่นอกเหนือจากความพิถีพิถัน
บรรจงสรางหุนอยางงดงามแลว ยังมีความแตกตางในกลไกบังคับหุนที่มีความซับซอน ซึ่งผูเชิด
จะตองฝกหารใชมือและนิ้วในการบังคับหุนจากที่จับดานลาง 

                                                   
6 ศิลปนแหงชาติ สาขาทัศนศิลป (จิตรกรรม) พ.ศ.  2543 ไดรับการยกยองเปน 1 ใน 52 

นายชางเอกในรอบ 200 ป แหงกรุงรัตนโกสินทร 
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ภาพประกอบที่  20-21  การใช มือบังคับหุน เชิดจากดานลางใหมือสามารถเคล่ือนไหว 

และจับส่ิงของได 
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ภาพประกอบที่  22   การแสดงหุนเล็กของอาจารยจักรพันธ ใชไฟเปดสวางทั่วทั้งพื้นที่การแสดง 

การใชแสงในการแสดงของหุนกระบอกและหุนเล็กไมนาจะมีความซับซอน 
มากนัก คือเนนในเร่ืองของความสวางเปนสําคัญเพื่อใหเห็นหุนที่เชิดอยู สวนความไมตองการให
เห็นผูเชิดนั้นก็จะใชวิธีการนําเอาผามาปดกั้นไว แมในปจจุบันที่ผูเชิดออกมาเชิดนอกมานก็อาศัย
การสวมชุดดําเพื่อใหความสนใจของผูชมเนนไปที่ตัวหุนเห็นสําคัญ การใชแสงในการแสดงเวลา
กลางคืนก็จะนิยมใชหลอดไฟฟา หอยมาจากดานบนหรือบางคร้ังสองมาจากทางดานหนา 
เพื่อใหเห็นแสงสวางที่ชัดเจนแมการใชแสงในทิศทางเดียวเชนนี้จะทําหุนละครเกิดความรูสึกแบน
แบบไมเปนสามมิติ แตการเชิดและการเคล่ือนไหวของหุนที่สวยงาม และสนุกสนาน ก็นาจะทําให
หุนนั้นเกิดมิติที่สามไดดวยตัวหุนเอง อีกทั้งในการแสดงผูชมอาจใหความสําคัญกับตัวหุน 
และองคประกอบของหุนมากกวาจะใสใจในรายละเอียดขององคประกอบในสวนอ่ืนๆในการแสดง 

 

แตเนื่องดวยในสมัยกอนมีมหรสพเกิดข้ึนมากมายจึงทําใหเกิดการประชันกันข้ึน
ระหวางประเภทของการแสดงที่ตางกัน อาทิ หุนกระบอกประชันกับโขน หุนกระบอกประชันกับ
หนังตะลุง หุนกระบอกประชันกับลิเก ฯลฯ  ทําใหการแสดงมีความพยายามที่จะเร่ิมนําเทคนิค
วิธีการตางๆทั้งในสวนของฉากและแสงเขามาสรางความตื่นตาตื่นใจเพื่อแยงชิงกลุมผูชมกัน 
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หุนละครเล็ก เปนมหรสพชาวบาน เกิดข้ึนโดยนายแกร ศัพทวนิช สรางข้ึน
เลียนแบบหุนหลวง ทั้งรูปรางหนาตา และขนาด ตางกันที่กลไกการบังคับหุนและลีลาการเชิดหุน 
ลดการใชเชือกชักใยอวัยวะในสวนตางๆของตัวหุน ใชกานติดกับอวัยวะจากภายนอกของหุนแทน 
เชนผูกกับมือจึงทําใหเห็นกานบังคับหุน การเชิดจะมีความคลองแคลววองไวดวยลีลาการเชิดของผู
เชิด 3 คนตอหุน 1 ตัว ทําใหตองมีความประสานกันเสมือนเปนการเชิดโดยคนๆเดียว 

ปจจุบันหุนละครเล็กของพอครูแกร  ศัพทวนิช เหลือเพียงหุนละครเล็ก ๓๐ ตัว 
ที่ตั้งแสดงอยูที่พิพิธภัณฑเ มืองโบราณ จังหวัดสมุทรปราการ แตความรูในการสราง 
และศิลปะการแสดงละครหุนของทานยังมิไดสาบสูญ เพราะไดรับการสืบทอดและพัฒนาเพื่อให
คนรุนหลัง โดยนายสาคร ยังเขียวสด7 ตั้ง “คณะโจหลุยส” เพื่อนําออกแสดงทั้งในเมืองไทยและ
เผยแพรในตางประเทศ 

การ เชิดหุนละคร เ ล็ก มีความคลายคลึงกับการ เชิดหุนก ระบอกบุ ราคุ
(bunraku)ของประเทศญี่ปุน ซึ่งผูวิจัยคาดวาการเชิดหุนละครเล็กโจหลุยสนาจะรับเอาวิธีการอยาง
การแสดงบุราคุเขามาผสมผสานเพื่อใชในการเชิด ความเหมือนที่นอกเหนือจากการเชิดที่ใชผูเชิด
จํานวน 3 คนเทากันแลว การแตงกายของผูเชิดก็คลายคลึงกันคือสวมชุดสีดํา เพียงแตในการเชิด
หุนละครเล็กไมปดชวงบริเวณหนา มือ และเทาของผูเชิด เพราะในบางชวงยังมีความตองการเผย
ใหเห็นความงามของทาทางผูเชิดที่มีความสัมพันธกับหุนเชิด 

  
ภาพประกอบที่ 23 – 24    การเชิดหุนละครบุราค(ุbunraku) ของประเทศญี่ปุน 

                                                   
7 ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ละครเล็ก) พ.ศ. 2539 
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ภาพประกอบที่  25 – 26    การเชิดหุนละครเล็กของประเทศไทย 

ปจจุบันคณะโจหลุยสกอตั้งเปนมูลนิธิ นาฏยศาลา หุนละครเล็กและไดถูกรับไว
ในพระอุปถัมภในสมเด็จพระเจาพี่นางเธอเจาฟากัลยาณิวัฒนา กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร 
ทําใหมีการแสดงอยางตอเนื่องที่นาฏยศาลา หุนละครเล็ก(โจหลุยส) บริเวณพื้นที่สวนลุมไนท
บาซาร เขตปทุมวัน กรุงเทพมหานคร 

การแสดงนิยมเลนเร่ืองรามเกียรติ์ บทที่นํามาแสดงในชวงแรกเปนที่มีอยูแลวเชน 
บทโขนของกรมศิลปากร แตบทละครในชวงหลังมีการแตงข้ึนใหมเพื่อความกระชับและสราง
เนื้อหาที่นาสนใจ ซึ่งยังคงสอดแทรกเร่ืองราวบางชวงบางตอนที่เกี่ยวกับเร่ืองรามเกียรติ์มาแสดง 

ฉากสําหรับหารแสดงมานแดงยาว 3-4 เมตร สูง 1.50 เมตร คนเชิดอยูระหวาง
หนามานกับฉาก ในชวงแรกการแสดงจะเปนการเชิดหลังมาน คนเชิดตองยืดใหตัวหุนสูงพนตัว
มานตั้งแตสวนหัวจนถึงสวนเทา ตอมาเร่ิมมีการแสดงหลังมานและออกมาเชิดหนามานบาง 
เปนบางชวงบางตอน เพื่อเปดโอกาสใหผูชมไดเห็นลีลาของผูเชิดที่มีความสามารถและงดงาม เม่ือ
ผูชมสวนใหญเห็นวาการเชิดของผูเชิดที่ออกมาแสดงหนามานนั้นมีความงดงามจึงเห็นกันวา 
ไมควรใชมานเพื่อปดทาเชิดของผูเชิดอีกตอไป หลังจากนั้นเปนตนมาการแสดงหุนละครเล็ก 
จึงมีผูเชิดเปนผูแสดงดวย 

จากการคนควาผูวิจัยพบวาในการแสดงหุนสมัยกอนนิยมแสดงในชวงกลางวัน
เชนเดียวกับการแสดงประเภทโขน ละคร ตอมาเม่ือมีการนํามาแสดงในโรงละครบางก็จะให
ความสําคัญกับการแสดงเพื่อการมองเห็นที่ชัดเจนโดยจะเนนใหเห็นที่ตัวหุนมากและพยายาม
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ปดบังในสวนของผูเชิดอยางเชนการนําผามาปด  เปนตนอุปกรณการใหแสงสวางในการแสดง 
ก็เปนไปตามที่จะหาไดหรือตามที่มี บางคร้ังก็เปดไฟนีออนในหองเฉยๆก็มี แตถาหากมีอุปกรณ
บางก็จะวางตําแหนงสองจุดหลักคือ ทางดานบนในบริเวณสวนของคนเชิด กับทางดานหนาที่สอง
เขามาใหเห็นหุนที่แสดง การใหแสงไมไดใหความสําคัญมากนัก ไมมีการใชแสงสี จะใชไฟนิ่งไม
เคล่ือนไหวตั้งแตตนจนจบการแสดง บางคร้ังใชเพียงสปอตไลทเพียงตัวเดียว 

ในยุคปจจุบันการแสดงหุนละครเล็กมีการใหความสําคัญการการใชแสงใน 
การแสดงมากข้ึน ทั้งนี้เพราะการเชิดหุนเม่ือนิยมออกมาเชิดหนามานกั้นแลวทําใหเกิดขอจํากัด 
ของการใชแสงในการแสดงคือ การใหแสงจะมีวิธีอยางไรที่ไมใหเห็นผูเชิด หรือหากจะเห็นก็ตอง
เปนฉากที่เลือกแลววาตองการจะใหเห็นผูเชิดจริงๆ เพราะหากผูชมสามารถมองเห็นทั้ งหุน 
และผู เชิดไปพรอมๆกันก็ยอมจะดึงความสนใจจากผูชมไปแทนที่จะสนใจหุนที่ เชิดอยู 
เพียงอยางเดียว  ดังนั้นแสงจึงมีหนาที่ในการบังคับสายตาของผูชมอยางมากวาจะตองทําใหเห็น
สวนใดของการแสดงเพื่อที่จะชวยใหผูชมอยูกับเนื้อเร่ืองที่จะแสดงไดตลอดทั้งเร่ือง นอกจากนี้ 
การได รับอิทธิพลจากการแสดงละครเวทีและการไดมีโอกาสไปแสดงแลกเปล่ียนผลงาน 
ทางการแสดงจากตางประเทศจํานวนมากทําใหมีการนําเทคนิคการใหแสงในการแสดงของหุน
ชาติตางๆที่เห็นวาเหมาะสมเขามาใชเพื่อปรับปรุงใหการแสดงดีข้ึนไป 

ลิเก 

การแสดงลิเกเปนการแสดงที่มาจากชาวมลายู ในการแสดงจะรองเพลงเปน
ภาษามลายูที่ เรียกวา “เพลงบันตน” จนเปนผลสืบเนื่องมาถึงการแสดงลิเกของไทยที่ยังใชเพลง
บันตนของมลายูอยู จึงเรียกวา การแสดง “ลิเกบันตน” ตอมาการแสดงลิเกเร่ิมผูกเร่ืองตอมาแสดง
เปนเร่ืองยาวๆซึ่งเปนที่รูจักกันตอมาวา “ลิเกทรงเคร่ือง” 

แมวาการแสดงลิ เกจะไมถือเปนมหรสพหลวงแตก็นับวาเปนการแสดง 
ที่อยูในสังคมไทยมาอยางยาวนานอีกทั้งยังมีวิวัฒนาการปรับเปล่ียนไปตามกระแสวัฒนธรรม 
และสังคมในแตละยุคสมัยอยางไมหยุดนิ่ง มีการผสมผสานทั้งวิธีการแสดง เทคนิคการแสดง 
เนื้อหาในการแสดง ที่เปนทั้งของเดิมและของใหมเขาไวดวยกัน ไมวาจะเปนการแสดงของคณะลิเก
อาชีพที่มีชื่อเสียงตามแหลงชุมชนหรือตลาด ตลอดจนการแสดงลิเกในการแกบน หรือแมแตการ
แสดงละครเวทีแบบตะวันตกก็ยังมีการผสมผสานการแสดงลิเกเขามาเปนสวนหนึ่งของวิธีแสดง 
อยางเชน ลิเกมะขามปอม  ทําใหในปจจุบันก็ยังเปนการแสดงที่ไดรับความนิยมและสามารถเขาถึง
กลุมผูชมไดอยางหลากหลายตามแตรสนิยมของผูชมที่แตกตางกันออกไป 
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เดิมนั้นการแสดงลิเกเปนการแสดงของชาวบาน ที่นิยมเลนเพื่อความเพลิดเพลิน
สนุกสนาน ดังนั้นผูชมจึงไมไดใหความสําคัญกับองคประกอบอ่ืนๆทั้งเส้ือผา ฉาก แสง มากไปกวา
ความสามารถของนักแสดงและเร่ืองราวที่สนุกสนานเพลิดเพลินเปนหลัก 

ชะโอษฐ นักแสดงลิเกวัย 57 ป (อางในสุกัญญา สมไพบูลย : 2543)ใหสัมภาษณ
วา “กอนหนานี้งานบวชนาคหรืองานทําบุญบานเลนกันในบานนะ เขาจะปลูกให ใชไมไผทําเสาทํา
หลังคา ใบมะพราวใบตาลมุงหลังคา เลนบนพื้นดิน เอาเส่ือปูฟางปู”  

 
ภาพประกอบที่ 27   การใชแสงในการแสดงลิเกที่เนนการมองเห็นการแสดงอยางชัดเจน  

และชวยเพิ่มความสวยงามของเส้ือผาใหเกิดความระยิบระยับ 

การแสดงลิเกในปจจุบันจะเนนที่ความสวยงามเปนหลัก จึงมีการใหความสําคัญ
กับฉาก เส้ือผาเคร่ืองแตงกาย การแตงหนามากข้ึน เวทีที่ปลูกเลียนแบบการแสดงละครรํา มีประตู
ทางเขาออก 2 ทาง ฉากฉากจะเปนการเขียนรูปลงบนผาซึ่งโดยมาจะยังเปนฉากทองพระโรง  
บางทีก็สามารถเปล่ียนไปไดตามแตเร่ืองที่จะนํามาแสดง สวนเคร่ืองแตงกายดัดแปลงเลียนแบบ
มาจากเคร่ืองทรงของกษัตริยตามสมควร ส่ิงที่นาสังเกตคือ ตัวลิเกจะแตงเคร่ืองงดงามเต็มที่
ประดับดวยเพชรนิลจินดาแพราพราวไปทั้งตัว ทั้งที่จ ริงตามเ ร่ืองจะบงวาตัวลิเกตัวนั้น 
เปนคนจนก็ตาม 
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ภาพประกอบที่  28    การใชไฟสีในการแสดงลิเก 

ฉะนั้นการใชแสงในการแสดงลิเกในปจจุบันก็ เปล่ียนไป จากการใชแสง 
เพื่อการมองเห็นจึงเพิ่มหนาที่ใหตองมองเห็นอยางชัดเจน สวางไสว ดังนั้นจึงนิยมแสงไฟสีขาว 
จากสปอตไลทเปนหลัก มีบางที่ใชไฟสีเพื่อแสดงในฉากตอนกลางคืนของเร่ือง แตการใชไฟสี 
ไมนิยมนักเพราะลิเกบางคณะกลาววาจะทําใหหนาลิเกดูดําดูแลวไมสวยงาม 

คณะลิเกใหญๆจะมีการใชเทคนิคของไฟเขามาชวยอยางเชน การนําไฟประเภท 
strobe มาใชเพื่อใหเกิดแสงกระพริบไปทั่วเวที ในตอนที่เกิดอภินิหารหรือการรายมนตคําสาป  
เปนตน นอกจากนี้ยังมีการใชไฟดิสโกที่มีสีตางๆเขามาเลนในระหวางการเปล่ียนฉาก ซึ่งสามารถ
ทําใหการแสดงเกิดความตอเนื่องและล่ืนไหลในฉากที่เปล่ียนไป ทั้งนี้เทคนิคของแสงที่จะนํามาใช
ในการแสดงลิเกนั้นจะใชเพื่อการสรางความตื่นตาตื่นใจในการแสดงแกผูชม คณะลิเกสวนใหญ 
จะไมไดคํานึงเร่ืองความถูกตองหรือความสมจริงในการแสดงนัก และเห็นวาหากใชเทคนิคมาก
เกินไปจะเปนการส้ินเปลืองคาใชจาย 

 

โขน 

โขนเปนนาฏศิลปชั้นสูงที่เกาแกของไทยมีมานานตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยา  ซึ่งเชื่อ
วาไดรับอิทธิพลจากการแสดงเกาแกของไทย 3 ประเภท คือ โขนนําวิธีแสดงและวิธีแตงตัว
บางอยางมาจากการแสดงชักนาคดึกดําบรรพ    โขนนําทาตอสูโลดโผนทั้งทารําทาเตนมาจาก
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กระบี่กระบอง และโขนนําศิลปะการพากยการเจรจาแบบหนังใหญ ประกอบกับการผสมผสาน
ศิลปะหลายแขนงเขาไวดวยกันอยางกลมกลืน อาทิ ประติมากรรม จิตรกรรม  สถาปตยกรรม 
นาฏศิลป ดุริยางคศิลป วรรณศิลป เปนตน  จึงทําใหเห็นวาแมจะผานไปเปนเวลาเปนหลายรอยป
แตศิลปะการแสดงโขนก็ยังคงถูกสืบทอดตอมาสูลูกหลานและไดรับการปรับปรุงใหเหมาะสม 
กับในแตละชวงยุคสมัยของสังคมซึ่งยังคงความงามและทรงคุณคาอีกดวย 

ตามหลักฐานจากจดหมายเหตุของลาลูแบร ราชทูตฝร่ังเศสสมัยสมเด็จพระ
นารายณมหาราช ไดกลาวถึงการเลนโขนวา “เปนการเตนออกทาทางเขากับเสียงซอและเคร่ือง
ดนตรีอ่ืนๆ ผูเตนสวมหนากากและถืออาวุธ”  แตเดิมนั้นผูแสดงตองสวมหัวโขนปดหนาทั้งหมด 
ตองมีผูพูดแทนเรียกวาผูพากย - เจรจา จนกระทั่งตอมาไดปรับปรุงใหผูแสดงซึ่งสมมติเปนเทพบุตร 
เทพธิดา และมนุษยชายหญิง สวมเคร่ืองประดับศีรษะ ไมตองปดหนาทั้งหมด แตยังคงรักษา
ประเพณีเดิมไวคือตองมีผูพากยเจรจาแทน จะมียกเวนก็แตตัวฤาษีและตัวตลกที่สามารถ 
เจรจาได เอง เ ร่ืองที่แสดงนิยมแสดงเ ร่ืองรามเกียรติ์และอุณรุฑ แตปจจุบันนิยมแสดง 
เพียงเร่ืองเดียวเทานั้นคือเร่ือง รามเกียรติ์ และนิยมแสดงเพียงบางชวงบางตอนเทานั้นไมแสดง
ตลอดทั้งเร่ืองเพราะตองใชเวลาในการแสดงยาวนาน 

เหตุที่นิยมแสดงเร่ืองรามเกียรติ์เปนเพราะเร่ืองมีความเหมาะสมกับสังคมไทย ใน
เร่ืองรามเกียรติ์นั้นเปนวรรณกรรมเพื่อสดุดีสรรเสริญพระนารายณ ซึ่งขณะเดียวกันสังคมไทยมี
ความเชื่อวาพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวของไทยตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยาจนถึงปจจุบัน 
ทุกพระองคทรงเปนเทพสมมติ ปจจุบันการแสดงโขนจะแสดงเพียงรามเกียรติ์เร่ืองเดียวฉะนั้นจึงไม
เรียกวาการแสดงโขนเร่ืองรามเกียรติ์แตจะเรียกวาการแสดงโขนในชื่อชุดหรือชื่อตอนแสดงไปเลย 
เพราะเปนที่เขาใจวาจะตองแสดงเร่ืองรามเกียรติ์เทานั้น 

แตเดิมการแสดงโขนนั้นเขาใจวาจะแสดงกลางสนามหญา คร้ันตอมามีการ
พัฒนาปลูกโรงโขนข้ึนการแสดงโขนจึงมีวิวัฒนาการข้ึนตามลําดับดังนี ้

โขนกลางแปลง  คือโขนที่แสดงบนพื้นดินกลางสนามหญา  เพราะสนามกวาง
เหมาะที่จะมีตัวละครแสดงจํานวนมากๆจึงนิยมเลนตอนยกทัพและเนนการสูรบกันระหวาง 
ทัพพระรามและทัพทศกัณฐ 

ในสมัยรัชกาลที่ 1 ทานทรงใหความสนพระทัยในการแสดงโขนถึงขนาดมีการ
จัดสรางโขนข้ึนในพระบรมมหาราชวัง นอกจากนี้แลวยังโปรดใหมีเคร่ืองกลไกสําหรับชกัรอกในบท
ตัวละครที่ตองเหาะเหินเดินอากาศ จนกลายมาเปนโขนชักรอก ซึ่งนับวาเปนเทคโนโลยีที่ทันสมัย



77 
 

 
 

กาวลํ้าเปนอยางมากสําหรับการแสดงของไทย ซึ่งมีขอความในพงศาวดารวา เม่ือ พ.ศ. 2339 ได
จัดใหมีการแสดโขนกลางแปลงข้ึนเนื่องในงานฉลองพระบรมอัฐิสมเด็จพระปฐมบรมชนกาธิราช 

“ในการมหรสพสมโภชพระอัฐิคร้ังนั้น มีโขนชักรอกโรงใหญทั้งโขนวังหลวงและวัง
หนาแลวผสมโรงเลนกันกลางแปลง เลนเม่ือศึกทศกัณฐยกทัพ กับ สิบขุนสิบรถ โขนวังหลวงเปน
ทัพพระราม ยกไปแตทางกระบรมมหาราชวัง โขนวังหนาเปนทัพทศกัณฐยกออกจากพระราชวัง
บวรฯ มาเลนรบกับในทองสนามหนาพลับพลา ถึงมีปนบาเหร่ียมรางเกวียนลากออกมายิงกันดัง
สนั่นไป”  

 
ภาพประกอบที่   29    โขนกลางแปลงในปจจุบัน 

ปจจุบันโขนกลางแปลงแหงอุทยานพระบรมราชานุสรณพระบาทสมเด็จ 
พระพุทธเลิศหลานภาลัยจัดเปนโขนแหงเดียวที่ยังคงเอกลักษณของความเปนโขนกลางแปลง 
แบบดั้งเดิมไว  คือจัดแสดงบนพื้นดินกลางสนามหญา ไมมีการปลูกโรงใหแสดง อาศัยธรรมชาติ
เปนฉากดําเนินเร่ือง มีเพียงเนินดิน โขดหิน และตนไมในการสรางบรรยากาศประกอบการแสดง 
การใชแสงก็มีเพียงสปอตไลทที่สองใหเห็นการแสดงเทานั้น 

โขนโรงนอกหรือโขนน่ังราว คือโขนที่จัดแสดงบนโรง ไมมีเตียงนั่งแตมีราว
กระบอกพาดตามสวนยาวของโรง  ตรงหนาฉากออกมามีชองทางใหผูแสดงเดินไดรอบราว เม่ือตัว
โขนที่เปนตัวเอกออกมาแสดง จะนั่งบนราวไมแทนนั่งเตียง 
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ภาพประกอบที่ 30  รูปโขนนั่งราว ฝายพระรามจะออกทางประตูดานขวาของเวที พระรามจะนั่ง   

 บนราวริมสุดดานขวา พระลักษณและไพรพลจะนั่งหันหนาไปทางขวา 

 
ภาพประกอบที่  31   รูปโขนนั่งราว ฝายลงกาหรือฝายยักษ จะออกทางประตูดานซายของเวที

ทศกัณฐจะนั่งบนราวริมสุดดานซาย ยักษตัวอ่ืนๆจะหันหนาไปทางซาย 

ในตอนบายกอนถึงการแสดง ปพาทยทั้งสองวงจะบรรเลงเพลงโหมโรง พวกแสดง
จะออกมากระทุงเสาตามจังหวะเพลงที่กลางโรง จบการโหมโรงแลวก็จะแสดงตอนพระพิราพ 
ออกเที่ยวปาจับสัตวกินเปนอาหาร พระรามหลงเจาสวนพวาทองของพระพิราพ เม่ือเสร็จการแสดง
ตอนนี้แลวก็จะหยุดพัก นอนเฝาโรงอยูคืนหนึ่ง วันรุงข้ึนจึงจะแสดงตามเร่ืองในชุดที่กําหนดไว  
การนอนเผาโรงโขนนี้เองจึงเปนที่มาของคําวา "โขนนอนโรง" 

โขนโรงใน คือ  โขนผสมกับละคร มีทารํา ระบํารําฟอน การขับรองตามแบบ
ละครในมาผสมผสานกับการพากยเจรจาแบบโขน  เม่ือการแสดงเปนที่นิยมมากข้ึนแลว จึงมีการ
ปลูกโรงโขนไวเพื่อแสดงโดยเฉพาะภายหลังนํามาแสดงในโรงอยางละครในจึงเรียกวาโขนโรงใน 
โขนที่กรมศิลปากรนําออกแสดงในปจจุบันนี้ ก็ใชศิลปะการแสดงแบบโขนโรงใน ไมวาจะแสดง
กลางแจงหรือแสดงหนาจอก็ตาม 
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โขนหนาจอ  คือ โขนที่แสดงตรงดานหนาของจอหนัง แตเดิมใชขึงไวสําหรับ
แสดงหนังใหญสลับกับการแสดงโขน ภายหลังคงเหลือเฉพาะแตการแสดงโขนเทานั้น แตยังนิยม
ใหมีฉากหลังเปนจอหนังไวอยู   จึงเรียกวาโขนหนาจอหรือบางทีเรียกวาหนังติดหัวโขน    
ทางดานขวาของเวทีทําเปนชองทางออกสําหรับเปนพลับพลาของพระราม และชองทางดานซาย
ของเวทีเปนภาพพระราชวังของกรุงลงกาฝายทศกัณฐ 

 
ภาพประกอบที่ 32  โขนหนาจอ 

โขนฉาก คือ สันนิษฐานวานาจะเร่ิมมีข้ึนในสมัยรัชกาลที่ 5 เพราะโขนฉากมีการ
แสดงบนเวทีและมีการสรางฉากใหสมจริงตามเนื้อเร่ืองตามอยางละครดึกดําบรรพ อีกทั้งยังแบง
เนื้อเร่ืองแสดงออกเปนตอนๆใหเขากับฉาก  การดําเนินเร่ืองปรับกระชับข้ึนใหเหมาะสมกับเวลาใน
การแสดง 

 
ภาพประกอบที่  33  โขนฉาก 
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หลังการเปล่ียนแปลงการปกครองรัฐบาลไดเล็งเห็นวาควรมีการสนับสนุนสงเสริม
ใหประชาชนทั่วไปไดเขาใจและชื่นชมกับศิลปะการแสดงที่มีคุณคาและเปนสมบัติของชาติ 
เกิดสํานึกในความเปนไทย  ประกอบกับการสรางโรงละครแหงชาติที่แลวเสร็จในป พ.ศ. 2505  
ทําใหมีการแสดงทั้งนาฏศิลปไทยและโขนละครกลับมาใหไดชมกันอยางแพรหลายเร่ือยมา  
ดังนั้นจึงเกิดการคัดสรรปรับเปล่ียนใหการแสดงโขนเหมาะสมกับผูชมในยุคปจจุบัน ทั้งการตัดทอน
เร่ืองราวที่จะนํามาแสดงใหกระชับ ดําเนินเร่ืองอยางกระชับรวดเร็ว ประกอบกับแทรกบทตลก 
เปนระยะ รวมถึงการสรางฉาก เคร่ืองแตงกายใหวิจิตรงดงามนําเอาเทคนิคสมัยใหมทั้งแสง 
สี เสียง และคอมพิวเตอรกราฟกที่ตื่นตาตื่นใจและชวยใหเกิดความสมจริงมาใชเพื่อสรางความ
ประทับใจดึงดูดผูชมยุคใหมตลอดชวงของการแสดง 
 

 
ภาพประกอบที่ 34    ศาสตราจารย ม.ร.ว. คึกฤทธิ์ ผูริเร่ิมพัฒนาโขนในร้ัวมหาวิทยาลัย ในป  

พ.ศ. 2515 โดยใชบทประพันธใหมที่มีทั้งแนวคิดทางการเมืองการปกครอง 
และความขบขันเอาไวดวย 

การใชแสงในการแสดงโขนเร่ิมแรกทีเดียวนั้นก็ยังนิยมเลนกันตอนกลางวัน 
ในที่แจง ตอมาเม่ือโขนไดรับความนิยมมากข้ึนก็เร่ิมมีการปลูกโรงโขนกันมากทั้งชวงเวลาในการ
แสดงที่ยาวนานทําใหแสงสวางไมเพียงพอ ตองนําเอาไตเอาตะเกียงมาติดกับโรงเสาใหเกิด 
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ความสวาง หรือการแสดงโขนหนาจอที่ตองคํานึงถึงเร่ืองแสงใหเกิดความนาสนใจ  ทั้งขณะที่แสดง
ดานหนาจอหรือหลังจอก็ตาม ทั้งนี้การใชแสงในยุคแรกๆจึงคํานึงถึงประโยชนตอการแลเห็น 
การแสดง 

แตในปจจุบันเม่ือสถานที่แสดง (space)และเวลาแสดง(time)ที่เปล่ียนไป คือ  
เลนในโรงละครขนาดใหญ การแสดงนิยมแสดงในเวลากลางคืนหรือเปนสถานที่ปด ประกอบกับ
วิวัฒนาการทางเทคโนโลยีแสงและมัลติมีเดียที่ทันสมัย  นอกจากนี้อิทธิพลของการแสดง 
จากตะวันตกก็ทําใหการแสดงโขนใหความสําคัญกับเร่ืองการใชแสงในการแสดงมากข้ึน  
ทั้งนี้เพื่อตอบสนองรสนิยมของผูชมในสังคมที่เปล่ียนไป 

“...เด็กสมัยนี้นอยคนนักที่จะชอบดูโขน และเม่ือนําเอาศิลปะมาผสมผสานให
กลมกลืนกับแสงสี เทคนิคตางๆ คิดวาคงชอบเพราะไมนาเยื่อเหมือนกอนๆ ดู
แลวมีรสชาติข้ึน...”  

(อุดม อังศุธร ผูดูแลการแสดงโขน อางใน รมณียฉัตร แกวกิริยา, 2538 : 141) 

 

“คนในสมัยกอนเกงมากในการใชแสง เพราะสมัยกอนยังไมมีเคร่ืองมือเลย ถึงแม
พัฒนาแลวจะมีบางแตก็นอยเหลือเกินเม่ือเทียบกับตอนนี้ แมจะมีเทคโนโลยีมาก
แตก็ยังเปนการยากที่จะทําใหโขนนั้นดูเรืองรองสวยงามอยางเชนอดีต”  

(รนฤทธิ์  บังวรรณ,สัมภาษณ, 30 มกราคม พ.ศ.2553) 

 
“สีของแสงนาจะเปนสีธรรมดาเพราะcostume มีสีและเพชรพลอยที่เยอะอยูแลว 
แลวการแสดงแบบดั้งเดิมของไทยมันก็เปนแบบดั้งเดิม มันไมใช realistic มันเปน
stylize มันเปนการแสดงที่เกินจริง เราจึงไมจําเปนตองใหแสงที่มันเหมือนจริง 
เชน มีเชา กลางวัน สาย บาย เย็น ค่ํา มันไมจําเปนก็ได เพราะการแสดงแบบ
ดั้งเดิมมันเลาเร่ืองดวยบทขับรอง ดวยทารํา ดวยเคร่ืองแตงกาย มันสามารถบอก
ฐานันดร หรือสถานที่ได เชน พระรามมียอดแหลมอยู แลววันนี้ออกมาเปนยอด
ทูๆเหมือนพระฤๅษี แลวมียันตเขียนที่หนาผาก แสดงวากําลังบวชเปนพระฤๅษี
อยู การเปล่ียนสถานที่ ก็มีการใชสัญญะของการเขาออกของฉาก  จินตนาการ 
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ของคนดูมันจึงไปอยูที่องคประกอบการฟง การเห็นองคประกอบอ่ืนอยูแลว การ
ใชแสงเยอะๆมันก็จะดูรกแยงความจําเปนของการแสดง” 

(ประดิษฐ ปราสาททอง, สัมภาษณ, 6  มีนาคม พ.ศ.2553)  
 

“...โขนเปนศิลปะการแสดงที่เปนสัญลักษณของชาติแลวก็มีจารีตที่ไมปรับเปล่ียน
ไปจากเดิมมากนัก  แตองคประกอบที่เขามามีบทบาท ไมวาจะเปนเวที ฉาก แสง
สี เสียง ตางๆก็มีการปรับปรุงไปคอนขางมาก จากในอดีตที่เราใชแสงธรรมชาติ
บางในโขนกลางแปลง ใชแสงจากตะเกียง ใชแสงจากวัสดุที่มีในเวลานั้นจนมา
ปจจุบันนี้มันก็มีการปรับปรุงเปล่ียนแปลงมากข้ึนแลวก็มีเทคนิคตางๆที่ทันสมัย
มากยิ่งข้ึน สําหรับปจจุบันนี้เราจัดการแสดงในโรงละครแหงชาติอยูในความดูแล
ของสํานักการสังคีตกรมศิลปากรก็มีระบบแสงสีเสียงที่คอนขางจะทันสมัยและทํา
ใหผูชมการแสดงโขนไดอยางสมบูรณแบบ คือใหแสงตามโอกาส ตามเวลาที่
ปรากฏในเนื้อเร่ือง เชนถาเปนเวลากลางคืนแสงก็จะใหแสงที่สลัว ถาเปนเวลา
กลางวันก็ใหแสงที่สวาง หรือในสถานที่เฉพาะอยางในบาดาล บนทองฟาก็มีการ
ปรับปรุงในเร่ืองแสงสีใหเขากับบรรยากาศของการแสดงมากยิ่งข้ึน ทั้งนี้ทั้งนั้นเรา
ก็จะไมทําจนมากเกินไปเพราะในเร่ืองของการแสดงเรามีกระบวนทาที่ผูชมตอง
เห็นเทา หรือทาที่มีเอกลักษณ อยางเชนการยกเทา การประเทา การกระทุงเทา
ส่ิงตางๆเหลานี้เปนจารีตของกระบวนทา เพราะฉะนั้นถาจะใชเทคนิคตางๆใหเขา
มามีบทบาทผูเชี่ยวชาญก็จะดูวานํามาใชแลวมาใชก็จะทําใหจารีตของโขนใน
เร่ืองของกระบวนทานั้นหายไปเรียกวาเรานํามาใชอยางเปนตัวเสริมบางแตไมใช
มาเปนสวนสําคัญ...” 

(ไพโรจน  ทองคําสุก, สัมภาษณ, 23 กุมภาพันธ พ.ศ.2553) 

 

“การแสดงโขนในอดีตเปนการแสดงสําหรับกษัตริยและเปนการแสดงเฉพาะงาน 
เทานั้น  โดยการแสดงโขนเปนการแสดงที่ตองใชพื้นที่แสดงขนาดใหญ 
ใชนักแสดงและบุคลากรเปนจํานวนมาก ตองใชนักดนตรี นักร องและ 
เคร่ืองดนตรีจํานวนมาก ใชตนทุนในการแสดงสูง ตอมาเม่ือโขนถูกจัด 
ใ ห เ ป น ม โ ห ร สพ ทั่ ว ไป  ที่ ไ ม ใ ช เ ฉพ าะ กษั ต ริ ย แ ละ ร า ช ว งศ เ ท านั้ น 
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ทําใหหลายคนพยายามที่จะทําใหโขนเปนการแสดงที่สามารถเลนไดทุกที่ 
และ ใ ช ต น ทุ น ใ นกา รผ ลิตแล ะการแสดงต่ํ า  ง า ยต อก า ร เ ค ล่ื อนย าย 
ใ ช ที ม ง า น จํ า น ว น ล ด ล ง  เ ท ค โ น โ ล ยี  จึ ง มี บ ท บ า ท อ ย า ง ม า ก 
ในการชวยตอเหตุผลดังกลาว”  

(จิรัช  เอ่ียมสะอาด, สัมภาษณ, 13 เมษายน พ.ศ.2553)  
 

“I think that lighting in Thai production has a long way to go.  There 
seems to be an over emphasis on special effects and a lack of 
concentration on the actor or dancer.  The performer needs to become 
the centre again.  All things should work to make it possible for them to 
best tell the story.  Lighting in Thailand seems to be a bit self indulgent 
and does not focus clearly enough on the performer.  Also, lighting 
equipment and control in Thailand seems to have skipped a 
generation.  Basic, good lighting seems to have been lost or 
abandoned and good quality modern basic lighting equipment seems 
hard to come by.  It seems that a whole decade was lost in the 
development of modern lighting.  This has resulted in a desire for a lot 
of fancy, expensive special effects units like lasers and moving lights 
and only old or rudimentary general lighting.  It seems that special 
event and concert lighting design and equipment has taken over and 
little has been done to modernize the basic equipment.  We need to 
know where we came from before we can effectively move ahead.” 

(Stichbury,  Allan, Interview, 2 March 2010)  

 
“ สมัยกอนลูกเลน แสง-เงา อุปกรณที่ใชลายพวก gobo ตางๆไมคอยมี มาถึงก็
เปดไฟสวางใหเห็น อาจจะมีไฟside เขามาเสริม ฉากที่เปนภาพ paint ก็จะใช
แสงยอมฉากเพื่อสรางบรรยากาศมากกวาเร่ืองแสง-เงาในการส่ือความหมาย 
แบบที่เคยเห็นคือ โขนจะไมไดเลนเหมือนละครเวที คือ วิธีการแสดงที่จะมีการ
แบงชวงตอนเปนมุมบริเวณตางๆ เชน เลนมุมนี้กอนแลวเปล่ียนบริเวณไปที่อ่ืน 
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โขนของเราไมมีเปดฉากมาก็สวาง ออกไปก็มืด ... โขนถาจัดแสงใหมีลูกเลน
เหมือนละครเวทีจะสวย เพราะชุดและลีลาทารํามันสวยอยูแลว แตคนที่จะทํา
ตองเขาใจศาสตรของละครเวทีดวย แตในบานเรายังไมเจอบอยนัก อยางศาลา
เฉลิมกรุงก็จะมีอุปกรณไฟที่ชวยใหตื่นตาตื่นใจข้ึน เพราะถาตองการขยายการ
แสดงโขนใหอยูในวงกวาง ก็จะตองมีการประยุกต ไมเชนนั้นก็จะเปนของเก็บข้ึน
หิ้งเปนที่ยอมรับของคนรุนใหมยาก” 

(ธนาฒย ปติพรเทพิน. สัมภาษณ, 22 มีนาคม 2553)  
 

การแสดงโขนนับวาเปนการแสดงที่มีการเปล่ียนแปลงแนวคิดในเร่ืองของการใช
แสงในการแสดงมากกวาในอดีตอยางชัดเจน ทั้งนี้อาจเพื่อสรางบรรยากาศ สรางอารมณรวมรวม
ไปถึงเพื่อการส่ือความหมาย แตเหนือส่ิงอ่ืนใดคือการเลือกใชใหเหมาะสมกับการแสดงในชุดนัน้ๆที่
สรางข้ึนเพื่อผูชมในสังคมปจจุบัน  ซึ่งเราจะเห็นไดในบทตอไปวาปจจุบันการแสดงโขนรวมสมัยมี
การใหความสําคัญกับการออกแบบแสงในการแสดงอยางไร 

 

บทเสริม 

การใชแสงในการแสดงของไทยนั้นสามารถสรุปไดวาในชวงแรกการแสดงของไทย
ใชแสงสวางจากธรรมชาติ ไมวาจะเปนแสงจากพระอาทิตย พระจันทร เหตุเพราะการแสดงสวน
ใหญนิยมจัดแสดงในเวลากลางวัน ในบริเวณที่โลงแจงหรือในลานบานลักษณะเปนแบบ outdoor 
theatre กอนเมฆจึงถือเปนอุปกรณในการหร่ีแสง(dimmer)ชิ้นแรก แตไมสามารถที่จะบังคับหรือ
ควบคุมได  สวนการแสดงหนังใหญที่ตองแสดงในเวลากลางคืนนั้นก็อาศัยแสงสวางจากกองเพลิง
และการเผาไหมของเชื้อฟนที่ทําจากธรรมชาต ิ

จากบันทึกของเมอซิเออร เดอ ลาลูแบรในสมัยอยุธยาไดบงชี้ใหเห็นวาการแสดง
ตางๆของไทยนั้นนิยมเลนชวงกลางวัน หากแตที่จะนิยมแสดงบางก็คือการแสดงหนังใหญในเวลา
กลางคืน (ลาลูแบร, แปลโดย พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศ, 2505 ) อีกทั้ง
ความงดงามเรืองรองของการแสดง สีสันตางๆก็มาจากเคร่ืองประดับตกแตงทั้งจากฉากและเส้ือผา
ที่ทําใหเห็นความระยิบระยับสวยงาม รวมถึงสีที่อยูบนตัวหนังดวย 
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“กลางวันโขนละครโสภา  หุนเห็นแจมตา 
ประดับดวยเคร่ืองเรืองไร 

ราตรีอัคคีแจมใส   หนังสองแสงไฟ 
จึงเห็นวิจิตรลวดลาย” 

(ประชุมคําพากยรามเกียรติ์ ภาค 1)  
 

“เคร่ืองเลนโขนละครหุนประชัน เชิดชูกลางวัน 
ดวยเคร่ืองวิจิตรแตงกาย 

ราตรีรัศมีเพลิงพราย  หนังงามลวดลาย 
กระหนกกระหนาบภาพหาญ” 

(ประชุมคําพากยรามเกยีรติ์ ภาค 1)  

 

นอกจากนี้พระบรมวงศเธอกรมพระยานราธิปประพันธพงศไดทรงแปลคํา
บรรยายของเมอซิเออร เดอ ลาลูแบรที่กลาวถึงการแสดงในชวงนั้นวา 

“...ละคร(Lacone)นั้นเปนบทกวีนิพนธสดุดีความกลาหาญแกมนาฏศิลป    
ใชเวลาแสดงถึง 3 วัน ตั้งแต 8 โมงเชา ถึง 7 โมงเย็น ...” 

จากบันทึกของเมอซิเออร เดอ ลาลูแบรมีขอพิจารณาดังนี้ ละครสมัยนั้นแสดง
กลางวัน สวนจะแสดงตั้งแต 8 โมงเชาถึง 7 โมงเย็นนั้นยังสงสัย ตอนเชาอาจเปนไปไดที่มีโหมโรง
แตเชา สวนตอนเย็นนั้นจะแสดงอยางไรมืดๆ เวลาพลบยุงเหลือบร้ินไรก็มาก ลาโรงเก็บของถอด
เคร่ือง เดินทางกลับที่พัก หรือหุงหาอาหารก็ไมสะดวก (สุรพล วิรุฬหรักษ, 2547 : 32) 

ตอมาเม่ือเร่ิมมีการใชไต เทียน ตะเกียงที่ใชเชื้อเพลิงจากไขมันสัตว ทําใหแสง
สวางคงอยูไดในระยะเวลายาวนานข้ึน ทั้งยังสามารถเคล่ือนยายได เกิดการใหแสงสวางเฉพาะจุด
ตามที่ตองการ การแสดงก็สามารถยืดระยะเวลาออกไปไดยาวนานข้ึนแทนที่จะมีแสดงในชวง
กลางวันเพียงอยางเดียวก็สามารถแสดงไดทั้งในชวงกลางวันและกลางคืน จํานวนของไสใน 
แตละตะเกียงข้ึนอยูกับความตองการวาจะใหสวางมากหรือนอย หากตองการสวางมาก 
ก็ใชหลายไส    เชนเดียวกับไตเ ม่ือจะนํามาใชในงานที่ตองการแสงไฟมาก เชน การแสดง 
ที่จัดบริเวณลานบาน ก็จะเอาไตหลายๆอันมัดรวมกันใหเปนลําโตมาผูกหอยไวกับเสาของโรง  
แตขอเสียคือไตจะมีควันเขมามากทําใหสกปรกและสวนที่ไหมหมดแลวก็จะเหลือเปนข้ีไต 
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ซึ่งตองคอยระวังไมใหลวงหลนไปไกลเพราะข้ีไตยังมีน้ํามันอยู หากปลิวไปติดเชื้อไฟอ่ืนจะทําให
เกิดไฟไหมเสียหายได ตะเกียงในสมัยกอนไมสูลมนัก เม่ือมีลมกระโชกพัดแรงก็มักจะดับ จนเม่ือได
เร่ิมมีการประดิษฐโคมไฟ ลักษณะของโคมคือเปนส่ีเหล่ียม ภายในใสถวยตะเกียงที่มีน้ํามันหลอไส
อยู ภายนอกครอบตะเกียงส่ีดานเพื่อบังลมใหมีแสงสวางที่ยาวนานโดยดานหนึ่งเปนไมและมี
กระจกปดอีกสามดาน 

ในสมัยอยุธยาเร่ิมมีการพัฒนาตะเกียงไฟมากข้ึน โดยเฉพาะเม่ือมีการซื้อขาย
แลกเปล่ียนจากชาวตางชาติโดยเฉพาะชาวเปอรเซียทําใหตะเกียงในชวงนี้เร่ิมทําจากโลหะ ที่
สามารถแขวนและหอยได  เปนที่นิยมกันมากในหมูเจานายและผูมีฐานะม่ันคง แสงจากตะเกียงจึง
กลายมาเปนส่ิงสําคัญที่จะชวยใหเกิดความสวางในยามค่ําคืน 

 
“ดาริสอัจกลับ  วแวววับมลังมเลือง 

ฉัตรชั้นวิเชียรเรือง  รุกขชาติบูชา” 
(บุณโณวาท คําฉันท)  

จากบทกลอนขางตนขยายความไดว าอัจกลับ 8 มี ใชกันอยูแลวในสมัย 
กรุงศรีอยุธยาซึ่งเดาวาคงมีราคา เปนของผูลากมากดีเศรษฐีคหบดีใช สวนคนสามัญจะใชอะไร 
เขาใจวาควรเปนชวาลา9 ซึ่งเปนตะเกียงอีกชนิดหนึ่ง (ยง เสถียรโกเศศ, 2507 : 25) 

                                                   
8  อัจกลับ หมายถึงโคมอยางหนึ่งทําดวยทองเหลือง บางทีมีระยาหอยดวย  ใชในสมัย

โบราณ คําวา อัจกลับ หรือ อัจจะกลับ  นาจะมาจากคําภาษาบาลี  ประกอบดวยคําวา “อจฺจิ”  
แปลวา  ไฟ และคําวา “กลาป” ซึ่งเปนอนุพจนของคําวา “กลา”  

9  ชวาลา คือ เคร่ืองตามไฟชนิดหนึ่ง ใชตั้งหรือแขวน มีรูปเปนหมอกลม สําหรับใสน้ํามัน 
มีพวยยื่นมาใชใส ไสจุดไฟ  
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ภาพประกอบที่ 35 -  36         โคมที่เรียกวา อัจกลับ 

การใชอัจกลับแขวนบนเพดานเพื่อใหแสงสวางคลายกับแสงตะเกียงนั้นแมใน
ปจจุบันอัจกลับจะเส่ือมความนิยมไปแลว แตการใชอัจกลับในอดีตทําใหเห็นวาการใชแสง 
ในการแสดงเร่ิมแรกของไทยมีการใหความสําคัญกับทิศทางทางดานบนดวย แทนที่จะใหแสงมา
จากดานหนาหรือดานหลังเพียงอยางเดียว  

สันนิษฐานวาในสมัยกอนที่มีการหอยโคมระยาหรือตะเกียงที่แขวนจากเพดาน 
จะใชวิธีจุดดวยการตอดามไมยื่นข้ึนไปหรือการใชบันไดปนไปจุดเพราะสมัยกอนเพดานบานไมได
สูงอยางในทุกวันนี้ หรือหากอยูบนเพดานที่สูงมากก็อาจใชเชือกชักรอกลงมา สวนเวลาจะดับนั้นก็
จะใชกรวยครอบตรงไฟใหดับก็เปนได 

ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที ่4 มีการติดตอคาขายกับ
ชาวตะวันตกทําใหมีสินคาแปลกใหมมากมาย เชน ตะเกียงแกส ตะเกียงลาน ซึ่งมีกังหันหมุน 
ทําหนาที่ระบายลมข้ึนมาเพื่อเปาไมใหไฟมีควันและเขมาดํา ทําใหมีแสงนวล นอกจากนี้ 
ยังสามารถปรับแสงสวางของแสงได ในยุคนี้เร่ิมมีการใชโปะแกวกรองแสงเพื่อความสวยงาม 
และความหรูหรา 

สมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 5 มี “ตะเกียงหลอด”  
ที่ทําจากแกวหลอสงผลใหแสงมีสีสันตางๆตามหลอดแกวที่ใชครอบตะเกียง ในยุคนี้เร่ิมใชดายดิบ
เปนไสและใชเชื้อเพลิงจากน้ํามันกาดแทนที่น้ํามันพืชและน้ํามันจากไขสัตว  ซึ่งในตอนแรก 
คนยังไมกลาใชน้ํามันกาดมากนักเพราะติดไฟเร็ว แตเม่ือเห็นวาสะดวกจึงนิยมใชกันมากข้ึน 
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“...ตะเกียงถูกพัฒนาข้ึนอยางตอเนื่อง จนตอมาพบวาถาอัดน้ํามันใหเปนฝอยจะ
ทําใหเกิดแสงสวางวาบดังนั้นจึงมีตะเกียงเจาพายุเกิดข้ึน ลักษณะการใชงานคือ
ตองอัดอากาศเขาไปใหเกิดความดันเพื่อทําหนาที่ฉีดน้ํามันเปนฝอย ไสตะเกียงก็
ถูกชุบดวยสารเคมีประเภทกัมมันตรังสีอยางออน เพราะเม่ือใหความรอนกับสาร
พวกนี้แลวมันจะคายพลังงานออกมาเปนแสงสวางจาที่ยาวนาน..."  

(ประยูร สงวนไทร, รายการโทรทัศน “คุยกันวันเสาร”) 

กลางสมัยรัชกาลที่  5 ในยุคนี้การเจริญสัมพันธไมตรีกับตางชาติทําให 
ประเทศไทยรับเอาเทคโนโลยีเขามามากมาย จากเชื้อพระวงศที่ไปศึกษายังตางประเทศ 
และขาราชการชั้นสูงที่ไปศึกษาดูงานจากตะวันตก ทําใหเกิดการนําเขาเทคโนโลยีทางวิทยาศาสตร
โดยเฉพาะเทคโนโลยีการใชแสงสวางจากไฟฟาเม่ือโทมัส อัลวา เอดิสัน ชาวอเมริกัน คิดคน
หลอดไฟแบบมีไสได การใชแสงจากไฟฟาจึงเร่ิมเขามาแทนที่ตะเกียงตางๆ อยางแพรหลาย 
(วุฒิพงศ คีรีวงศ และ สวัสดิ์ สุวรรณปกษ, 2539) 

การใชไฟฟาในคร้ังแรกของไทยนั้นเร่ิมข้ึนเม่ือจอมพลเจาพระยาสุรศักดิ์มนตรี 
(เจิม แสงชูโต) คร้ังยังมีบรรดาศักดิ์ เปนเจาหม่ืนไวยวรนารถ เปนผูที่ มีความกระตือรือรน 
ใครที่จะเห็นกรุงเทพฯสวางไสวดวยแสงสวางจากไฟฟา เชนเดียวกับนครตางๆในอัสดงคตประเทศ 
ทานผูนี้ไดสงนายมาโยลาซึ่งเปนทหารชาว อิตาเลียนผูซึ่งมารับราชการเปนครูฝกทหารหนา ใหไป
ซื้ออุปกรณๆฟฟาและเรียนวิชาการไฟฟาที่ประเทศอังกฤษ เ ม่ือนายมาโยลาเรียนสําเร็จ 
และซื้ออุปกรณไฟฟาตางๆกลับเขายังเมืองไทย เจาหม่ืนไวยวรนารถก็ไดส่ังใหนายมาโยลาติดตั้ง
ไฟฟาใหสวางข้ึนที่กรมทหารหนา(ที่วาการกระทรวงกลาโหมในปจจุบัน)เปนแหงแรก เม่ือ
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวไดทรงทราบและไดทอดพระเนตร ก็เปนที่โปรดปราน
และชื่นชอบเปนอันมากและมีรับส่ังใหเจาหม่ืนไวยวรนารถเดินสายไฟเขาไปในพระบรมมหาราชวัง 
เพื่อใหเกิดแสงสวางจากไฟฟาภายในพระที่นั่งจักรีมหาประสาทแทนแสงเทียนจากโคมจุดเทียน
และตะเกียงน้ํามันซึ่งสวางนอยกวาและสะดวกในการใชนอยกวามาก เจาหม่ืนไวยวรนารถจึงได
เตรียมการลวงหนาไวถึงกับซื้อโคมระยาแกวเจียระไนตลอดจนไฟฟาเตรียมไวอยางพรอมสรรพก็
ดําเนินการไดทันที ดังนั้นภายในทองพระโรงกลางของพระที่นั่งจักรีมหาปราสาทจึงไดสวางไสว
ดวยแสงสวางจากไฟฟาเปนคร้ังแรกในวันที่ 20 พฤศจิกายน พ.ศ. 2427 และจากนั้นก็โปรดเกลาฯ 
ใหเจาหม่ืนไวยวรนารถติดตั้งไฟฟาทั่วพระบรมมหาราชวัง ตอจากนั้นประชาชนพลเมือง 
ในกรุงเทพฯ รวมถึงชาวบานในทองถิ่นก็ไดเร่ิมใชไฟฟากับสืบตอมา  
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ภาพประกอบที่ 37  รานรัตนมาลา ถือเปนรานขายอุปกรณไฟฟาที่มีชื่อเสียงขนาดใหญ ตอมาได
ถูกร้ือทิ้งเพื่อสรางเปนศูนยการคา ดิ โอลดสยาม ในป พ.ศ. 2533 ทําใหบริเวณรอบๆนั้นคือเขต 
วังบูรพาและบานหมอกลายเปนแหลงขายอุปกรณไฟฟาซึ่งเปนที่นิยมในการเลือกซื้อหาในปจจุบัน 

เหตุที่ประเทศไทยเปนศูนยกลางของการคาขาย เปนทางผานในการติดตอซื้อขาย 
แลกเปล่ียนสินคาซึ่งกันและกัน ทําใหไดรับการผสมผสานระหวางวัฒนธรรม(cross culture)   
มีการนําวัฒนธรรม ดนตรี นาฏศิลป เทคโนโลยีความเจริญมาแลกเปล่ียนซึ่งกันและกันทําให
ศิลปะการแสดงในชวงนี้ ได รับอิทธิพลจากการแสดงของตางประเทศเขามาผสมผสาน  
โดยเฉพาะอยางยิ่งในสมัยรัชกาลที่  5 ที่มีการรับเอาอิทธิพลจากตะวันตกเขามาในประเทศ 
อยางมาก ทั้งการสงเชื้อพระวงศและขาราชการไปศึกษาดูงานที่ตางประเทศเพื่อใหนําความรู 
มาพัฒนาปรับปรุงประเทศใหมีความเจริญทัดเทียมนานาอารยะประเทศ ในรัชกาลนี้ถือเปน 
ยุคบุกเบิกของละครไทย พระองคทรงมีบทบาสําคัญในการวิพากษวิจารณและทรงแนะนํา
ความคิดแบบตะวันตกใหทดลองกับละครใหมๆทั้งในดานการจัดแสดง การดําเนินเร่ืองและเทคนิค
การละครตางๆตามที่ไดทอดพระเนตรแลวในตางประเทศ สงเสริมใหมีละครเอกชนทําใหการแสดง
ละครแผขยายวงกวางข้ึน นับเปนชวงเวลาเร่ิมตนที่มีการใชเทคนิคแสงสีแบบใหมใหเหมือนจริง
ตามธรรมชาติและในขณะเดียวกันก็วิจิตรตระการตาเปนแบบอยางใหดําเนินรอยตาม 

แมจะมิไดหยิบเอาการแสดงอยางตะวันตกมาใชทั้งหมดแตการนําความรู 
และแบบแผนในการแสดงอยางตะวันตกก็ถูกดึงมาใชเพื่อประยุกตปรับเปล่ียนใหเขากับการแสดง
ของไทยเปนอยางมาก ทั้งนี้เพื่อใหเกิดความรูสึกวาการแสดงของไทยจะสามารถทัดเทียม 
กับอารยประเทศได 

การรับเอาแบบอยางการแสดงของตะวันตกมาใชพัฒนาการแสดงของไทย ทําให
เกิดแนวทางในการแสดงที่เปล่ียนไป ดังเชน ละครดึกดําบรรพ ที่เร่ิมแบงเนื้อเร่ืองในการแสดง
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ออกเปนเปนองก(act) และฉาก(scene) การคํานึงถึงความสมจริงตามเนื้อเร่ือง การคํานึงถึงมิติ 
ที่เกิดข้ึนบนเวทีใหมีความสวยงาม สรางบรรยากาศ อารมณรวมในระหวางแสดงตามอยางวิธีการ
ของตะวันตกเพื่อใหเหมาะกับรสนิยมของผูชมที่เปล่ียนไป เกิดการใหความสําคัญกับองคประกอบ
ศิลปที่มีในการแสดง เกิดเปนประเพณีใหมที่การแสดงจะตองแสดงในโรงละครตามแบบตะวันตก
ในชวงนั้นเองทําให มีการสรางโรงละครเกิดข้ึนมากมาย อาทิเชน โรงละครดึกดําบรรพ 
ของเจาพระยาเทเวศวงศวิวัฒน  โรงละคร “ปรินซเธียเตอร” ของพระยามหินทรศักดิ์ธํารง  
โรงละครปรีดาลัยของสมเด็จฯกรมพระยานราธิปประพันธพงศ ซึ่งทําใหกลายเปนชื่อเรียกละครที่
แสดงอยูในโรงละครนั้นวา “ละครดึกดําบรรพ” และ “ละครปรีดาลัย” ตามอยางชื่อของโรงละคร 

ในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาฯ ทรงโปรดใหมีการสรางโรงละครข้ึน
หลายแหง เชน โรงละครที่พระที่นั่งอัมพรสถานในพระราชวังดุสิต และที่พระราชวังพญาไท 
โรงละครทวีปญญาในพระราชวังสราญรมย พระราชวังสนามจันทร พระราชวังมฤคทายวัน เปนตน 
นอกจากนี้ยังทรงนําทั้งแนวความคิด รูปแบบการประพันธและศิลปะการละครสมัยใหม 
ของชาวตะวันตกมาใชในวงการละครไทย จึงนับเปนกาวแรกที่ทําใหเกิดการผสมผสานศิลปะการ
ละครของไทยกับของตะวันตกเขารวมไวดวยกัน เหตุนี้เองจึงทําใหรูปแบบการแสดงของไทยหันไป
ใหความสนใจในองคประกอบศิลปมากข้ึนอยางชัดเจน อีกทั้งอยูในชวงที่ทั่วโลกกําลังมุงหนา
พัฒนาเทคโนโลยีและวิทยาศาสตรที่ จะสามารถนํามาใช ให เกิดประโยชนและสราง 
ความนาตื่นตาตื่นใจในการแสดงมากข้ึน 

ความสําคัญของเทคโนโลยีการใหแสงสวางในโรงละครมีมากข้ึนอยางชัดเจน 
ในสมัยรัชกาลที่ 7 หลังจากที่มีพระราชประสงคที่จะสรางศาลาเฉลิมกรุง อาคารศาลาเฉลิมกรุงจึง
ถือเปนโรงมหรสพที่ทั นสมัย ในเอ เชียขณะนั้ น   มีความสวยงามเ ปนที่น าภาคภูมิใ จ 
ของผูที่ไดมาสัมผัสชื่นชม  สามารถจุผูชมไดเปนพันคน มีการออกแบบตกแตงภายในอยางวิจิตร
งดงาม มีระบบแสงสีที่แปลกตา สมกับที่เปนโรงมหรสพที่พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว
ทรงตั้งพระราชหฤทัยใหเปนโรงมหรสพที่เชิดหนาชูตาประเทศและพระราชทานใหเปนสถานที่
หยอนใจแกประชาชนทั้งหลาย 

ระบบของแสงสีและเ สียงของศาลาเฉลิมกรุง  พระประกอบ ยันตรกิจ  
เปนผูออกแบบเคร่ืองยนตกลไกตางๆ โดยไดนําการประดับไฟนีออนมาใชเปนที่แรก ทําใหศาลา
เฉลิมกรุงกลายเปนโรงมหรสพที่บุกเบิกการใชไฟสีสันอันแพรวพราวทั้งภายนอกและภายในอาคาร 
ทุกค ร้ังกอนจะมีการฉายภาพยนตรจะมีการเลนไฟสีในโรงภาพยนตรศาลาเฉลิมกรุง  
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โดยเลนจากไฟสีที่เกิดจากแมสีของแสงทั้งสามมาผสมกลมกลืนกันจนเปนสีรุง (รมณียฉัตร  
แกวกิริยา, 2538 : 33) 

“...เฉลิมกรุงเปนโรงหนังที่สวยงามมาก เปนโรงที่พิเศษกวาเพื่อนเพราะกอนหนัง
จะฉายจะเปดไฟสีตางๆสลับกันไปมา กอนจะเปดเขาจะเปดมานกอน สีของไฟที่
กระทบกับมานสีขาวสวยงามมาก...”  

เพ็ญศรี  พุมชูศรี (เร่ืองเดียวกนั : 56) 

คนที่ไดเขาไปชมในสมัยนั้นกลาวกันวา เพียงแคเสียคาผานประตูเขาไปในโรง
ภาพยนตรเพื่อสัมผัสความเย็นและความวิจิตรภายในรวมทั้งไดฟงเพลงและอาบแสงสีของไฟ  
แคนี้ก็คุมกับราคาคาผานประตูที่เสียไปแลว นอกจากนี้ความสวยงามอลังการของศาลาเฉลิมกรุง 
ที่ประกอบกับความทันสมัยทางดานเทคโนโลยีแสงสีที่แปลกตา ระบบเสียงที่สมบูรณแบบ  
จึงเปรียบเสมือนจุดนัดพบรวมตัวของบรรดาผูคนทั้งหลายในยุคนั้น 

เดิมศาลาเฉลิมกรุงสรางข้ึนเพื่อเปนมหรสพสําหรับประชาชนทั่วไปและเนนเร่ือง
การฉายภาพยนตร ภายหลังสงครามโลกคร้ังทีส่องทําใหวงการภาพยนตรไทยเกิดสะดุด เนื่องจาก
ขาดแคลนวัตถุดิบในการผลิตภาพยนตร ดังนั้นศาลาเฉลิมกรุงจึงเปดตอนรับการแสดงละครเวที
โดยปรับเปล่ียนรูปแบบจากละครรองที่เปนผูหญิงแสดงทั้งหมดมาเปนละครพูดที่มีการรองเพลง
สลับและเปนการแสดงแบบชายจริงหญิงแทซึ่งไดรับความนิยมอยางรวดเร็ว คณะละครที่เปนที่
นิยมสมัยนั้นไดแก  คณะศิวารมย  คณะปรีดาลัย คณะเทพ-ศิลป  คณะอัศวินการละคร  
คณะผกาวลี ฯลฯ จนกระทั่งเม่ือสงครามส้ินสุดวงการภาพยนตรก็กลับมาฟนตัวอีกคร้ังและทําให
ละครเวทีตองลาจากโรงไป 

  
ภาพประกอบที่  38 และ 39  ศาลาเฉลิมกรุงในป พ.ศ. 2476 และภายในโรงละครที่ไดรับ 

การปรับปรุงในปจจุบัน 
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ปพ.ศ. 2524 วงการภาพยนตรก็ไดรับความนิยมนอยลงเนื่องจากอุปกรณไฟฟา
อยางเคร่ืองเลนวีดีโอเร่ิมเปนที่นิยมและกิจการโทรทัศนมีการพัฒนามากข้ึนทั้งในดานคุณภาพ 
ของรายการ โดยเฉพาะอยางที่ เกิดจากเทคโนโลยีการผลิตและคุณภาพของการแพรภาพ
ออกอากาศที่สามารถรับชมไดอยางทั่วถึง ประชาชนชาวไทยจึงมีโอกาสในการเลือกรับชม 
การแสดงไดในส่ือที่แตกตางออกไปตามแตรสนิของผูชมแตละคน 

การสรางโรงละครตางๆข้ึนทําใหเกิดกระแสตื่นตัวทางดานการแสดงที่ทําให
ผูสรางงานมีพื้นที่ในการจัดแสดงผลงานอีกทั้งยังชวยใหผูคนในสังคมสามารถรับชมการแสดง
ตางๆไดอยางมากมาย ทั้งนี้โรงละครสวนใหญมักจะมีความพรอมทั้งระบบแสงสีและเทคนิคพิเศษ
ที่ชวยอํานวยความสะดวกในการสรางผลงาน อาทิ โรงละครแหงชาต,ิ ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศ
ไทย, เอ็มเธียเตอร, รัชดาลัยเธียเตอร, ภัทราวดีเธียเตอร เปนตน นอกจากโรงละครขนาดใหญแลว 
การเปดโรงละครขนาดเล็กของกลุมละครตางๆอาทิ กลุมละครพระจันทรเส้ียว, สตูดิโอมะขามปอม
, เดโมเครซี เธียเตอร สตูดิโอ, บลูบอกซสตูดิโอ ฯลฯ ก็ทําใหมีพื้นที่รองรับการแสดงขนาดเล็กของ
กลุมละครตางๆอีกดวย 

“การคิดคนแสงสวางที่มาจากไฟฟา การคิดคนหลอดไฟฟา นับวาเปนปจจัยที่มี
อิทธิพลตอแวดวงศิลปะการแสดงทั่วโลก เบื้องตนการนําเอาเทคโนโลยีสองสวาง
สมัยใหมเหลานั้นเขามาใชในการแสดงก็เพียงเพื่อใหเกิดความทันสมัยและสราง
ความนาตื่นตาตื่นใจแกผูชมมากกวาที่จะใชเพื่อการส่ือความหมาย ตอมาเม่ือ
อุปกรณและเทคโนโลยีมีใหเลือกใชมากมาย(ตามที่ผูวิจัยไดกลาวไวในบทที่ 2) 
การใชแสงในการแสดงจึงคอยๆเร่ิมคํานึงถึงการใชอยางมีระบบและมีวิธีการที่
เปนแบบแผนเพื่อเพิ่มสุนทรียะในการรับชมและชวยในการส่ือความหมายสําหรับ
การแสดง ดังเชนที่พัฒนามาจนถึงปจจุบันที่แสงมีสวนสําคัญไมใชเพียงเพื่อการ
แลเห็นแตตองทําใหการแลเห็นนั้นเห็นอยางไรและมีความหมายอยางไรกับส่ิงที่
เกิดข้ึนระหวางที่มีการแสดง การที่ในอดีตเราอาจไมคอยเห็นความสําคัญของแสง 
เพื่ อ ส่ือความหมายตางๆ ในการแสดงของไทยนั้น  อาจเปน เพราะวา 
วัฒนธรรมในการแสดงต างๆของไทย มัก เปนการแสดงในที่ โล งแจ ง 
ในเวลากลางว ัน ดังนั้นความสําคัญในการควบคุมแสงเพื่อส่ือความหมาย 
จึงไมคอยจําเปนเทาที่ควร ตอมาวัฒนธรรมการแสดงมหรสพในโรงละคร 
หรือสถานที่ปดอยางตะวันตกเร่ิมเขามาในประเทศไทย ทําใหคนไทยเร่ิมเรียนรู 
เทคโนโลยีของแสงเพื่อการแสดง แตเนื่องจากอุปกรณตางๆยังมีราคาแพง 
และตอง ส่ังตรงจากตางประเทศเทานั้น  สวนการเ รียนการสอนวิชานี้ 
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ในสถาบั น ก า รศึ กษายั ง ไม ค อย มี ผู รู  แ ละ ผู เ ชี ย วช าญอย า งแท จ ริ ง 
ทําใหการพัฒนาและการนําไปใชดานการส่ือความหมายผานแสงในการแสดง 
ยั ง ไ ม เ ป น ก า ร แ พร ห ล า ย เ ท า ที่ ค ว ร      แ ต ใ น ป จ จุ บั น ก า ร ศึ ก ษ า 
ในสถาบั นก ารศึ กษาต า งๆก า วหน า ไปมาก   เ ทค โน โลยี ก ารศึ กษา 
ในเร่ืองของอินเตอรเน็ทชวยใหเราหาขอมูล และความรูตางๆแมในวิชาการ 
เฉพาะดานเปนเร่ืองงาย   มีทั้งผูรูและผูเชี่ยวชาญเปนจํานวนมากในประเทศไทย 
และ ร าคาข อง อุป ก รณ ต า ง ๆ เ กี่ ย วกั บ ร ะบ บแส ง  เ ร่ิ ม มี ร าค าถู ก ล ง 
ทําใหในอนาคตความสําคัญของแสงและเทคโนโลยีมัลติมีเดียในการแสดงจะเร่ิมเ
ขามามีบทบาทและความสําคัญมากข้ึนจนถูกนํามาใชอยางแพรหลายและกลาย 
เปนสวนหนึ่งในการเลาเร่ืองของการแสดง” 

(จิรัช  เอ่ียมสะอาด, สัมภาษณ, 13 เมษายน พ.ศ.2553) 

 

แสงมีสวนในการสรางมิติในการแสดง เพราะแตเดิมการแสดงของไทยมักจะมุงใช
แสงจากทิศทางเดียวอยางเชนจากพระอาทิตย กองไฟ ตะเกียงหรือหลอดไฟก็ตาม ส่ิงที่เกิดข้ึน 
จากการใชแสงที่มาจากทิศทางเดียวทําใหตัวละครนั้นไมมีมิติหรือเรียกวาแบน(Flat) เสมือนเปน
การมองภาพจิตรกรรมฝาหนังที่ใหความรูสึกเพียงความกวางและยาวแตไมไดใหความรูสึกถึง
ความลึกของตัวละครและฉาก การสรางมิติใหเกิดข้ึนในการแสดง ทําใหเกิดการคํานึงถึงทิศทาง
ของแสงเพื่อชวยใหตัวละครมีมีติที่สามคือความลึก และการเลือกใชสีของแสงที่เหมาะสม 
ก็ทําใหนักแสดงดูมีมิติโดดเดนออกมากฉากเม่ืออยูบนเวที แมแตการเลือกใชอุปกรณสองสวาง 
ที่ตางชนิดกันก็ทําใหเกิดแสงและเงาที่ทําใหเกิดความนาสนใจอีกดวย 

จวบจนปจจุบันอิทธิพลจากตะวันตกรวมถึงการมีเทคโนโลยีที่กาวหนามากข้ึนทํา
ใหการใชแสงในการแสดงเปนไปอยางอิสระและสามารถออกแบบไดตามที่ตองการเกือบทั้งหมด 
ทั้งนี้อาจมีขอจํากัดบางในเร่ืองสถานที่และจํานวนอุปกรณแสงในการแสดง แตส่ิงที่สําคัญ 
เหนือส่ิงอ่ืนใดคือการเลือกใชของนักออกแบบแสงใหเกิดความเหมาะสมกับการแสดง มิเชนนั้นก็
จะเหมือนดาบสองคม ถาใชดีก็จะเกิดประโยชนแตถาไมรูจักใชใหเหมาะสมกับการแสดงแลวก็จะ
ทําใหสุนทรียะในการรับชมสูญเสียไป ทั้งนี้เพราะแสงและเทคนิคตางๆเปนเพียงองคประกอบสวน
หนึ่งที่จะเสริมใหเปนการแสดงที่ดียิ่งข้ึน 
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ขอผิดพลาดในการใชแสงโดยไมได เ ลือกใชให เหมาะสมเพราะหลงลืม 
นึกถึงแตเพียงเร่ืองความสวยงามก็มีใหเห็นอยูบอยคร้ังโดยเฉพาะการใชแสงสีตางๆที่คิดวา
สวยงาม แตเ ม่ือมากระทบกับฉาก หรือเส้ือผาของตัวละครแลวกลับทําใหสีของเส้ือผานั้น 
ผิดเพี้ยนไป ขอนี้เปนส่ิงที่ผูออกแบบแสงในการแสดงโขนควรคํานึงถึงเปนอยางยิ่งเพราะเส้ือผา 
ของตัวละครแตละตัวนั้นมีสีที่แสดงถึงลักษณะเฉพาะ ที่แสดงถึงเอกลักษณไมซ้ํากัน เชน ทศกัณฐ-
สีเขียว พระลักษณ-สีทอง สุครีพ-สีแดงชาด ไมยราพ-สีมวงออน ฯลฯ หากการใชแสงในการแสดง
ทําใหสีของเส้ือผาตัวละครมีความผิดเพี้ยนไปนั่นยอมหมายถึงการทําใหผูชมเกิดความเขาใจที่
ผิดพลาดในขณะชมการแสดงได 

พื้นฐานหลักในการแสดงของไทยจะนิยมใหแสงไฟที่ดูเปนธรรมชาติ ขอสําคัญคือ
องคประกอบที่ลงตัวระหวางเส้ือผา เคร่ืองแตงกาย และฉาก ที่มีความเหมาะสมกันอยางลงตัว
นั่นเอง 

บางคนมักสังเกตวาเส้ือผาของตัวละครไทยในยุคปจจุบันโดยเฉพาะการแสดงโขน
นั้นวูบวาวเกินไป สาเหตุสวนหนึ่งเปนเพราะในสมัยกอนนั้นแสงจากการแสดงจะมาจากแสงเทียน 
แสงไต แสงตะเกียงที่ไมสวางชัดมากนัก เม่ือกระทบกับเล่ือมบนเคร่ืองแตงกายที่ระยิบระยับ 
ก็ทําใหเกิดแสงสองประกายที่งดงามแตพอดี  ตอมาเม่ือเปล่ียนมาใชแสงจากไฟฟา ทั้งแสง 
สปอตไลทและ follow ที่สองสวางเนนไปที่ตัวนักแสดงอยางคมชัดเม่ือกระทบกับเส้ือผาที่ปกไวแวว
วานทําใหเกิดแสงระยิบระยับจนเกินพอดี เกิดอาการตาพรามัว บางคร้ังถึงขนาดไมรูวาตัวละครตัว
ไหนใสเส้ือสีเขียว สีแดง สีขาว สีมวง 

ม.ล. บุญเหลือ เทพยสุวรรณ (อางใน สถาบันไทยคดีศึกษา, 2522) ไดให
ความเห็นวาเร่ืองการใชแสงวา  

“...แตเดิมนั้นเราไมไดนิยมแสงไฟฟากันอยางทุกวันนี้ บัดนี้เราไดปรับปรุงเปล่ียน
การใชแสงแตงสีของเคร่ืองแตงกายละครกับสีของฉากประกอบซึ่งนาจะทําใหดู
เย็นตามากกวาที่เปนอยูในปจจุบัน...”  

ดังนั้นการใชแสงในการแสดงจึงมิไดหมายความวาตองใชอุปกรณทุกอยางที่มี
ทั้งหมดเพื่อโชววาการแสดงครบเคร่ืองและมีการพัฒนา เพราะส่ิงที่ตองตระหนักก็คือหนาของแสง
ที่เขามาชวยเสริมการแสดงใหดี ข้ึนแตแสงไมไดเปนแกนสําคัญของการแสดงมากไปกวา 
ตัวการแสดงเอง ทั้งนี้ผูเชี่ยวชาญทางการละครและผูออกแบบแสงสําหรับการแสดงไดใหความเห็น
เกี่ยวกับความสําคัญและแนวทางการใชแสงในการแสดงดังนี้ 
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“ถาบอกวาเสียงเปนส่ือที่ทําใหเรารูสึกเครียดเม่ือมันเสียงดัง หรือวาเสียงเบาที่ทํา
ใหคนตองเงี่ยหูฟง แสงก็มีหนาที่คลายๆกัน คือ ถาแสงริบหร่ีคนก็พยายาม 
ที่จะจับจองมีสมาธิมากกวาเดิม มันเลาเร่ือง มันมีความหมายของมันอยูในแสง...
เร่ืองรสนิยมสําคัญ ความรูสึกก็สําคัญ นอกจากการดูแลวจํามาแตไมไดรู 
ความรูสึกไมใชเทคนิคที่จํามาใหแสงมันมีชีวิตและเอ้ือกับการเคล่ือนไหวของ
นักแสดง มันตองมีชีวิต เพราะเทคนิคสอนใหรู แตอยายึดติด เพราะในข้ันของ
การออกแบบแสงผูสรางสรรคเปรียบเสมือนศิลปนคนหนึ่ง ...เร่ืองของแสงควรจะ
เปนกับแบบโบราณ ที่เทคนิคของสมัยใหมตองใชแบบแอบซอนใหคนดูไมรูสึกเพื่อ
มาชวยของโบราณ ของดี ใหดูมหัศจรรยเพื่อเพิ่มมูลคาของส่ิงที่เรามีอยูไดอยางไร 
แตการออกแบบแสงตอง เขากับสถานที่ เขากับนักแสดง เขากับโชว” 

(มานพ มีจํารัส. สัมภาษณ, 5 มีนาคม 2553)  
 

“การออกแบบแสง เปนหนึ่งในองคประกอบศิลปของละคอนเวที ถึงจะเปน
องคประกอบสําคัญแตผูชมมักจะมองไมเห็นและไมใหความ สนใจเทากับ
นักแสดง ผูชมจะใหความสนใจตอแสงก็ตอเม่ือมีความผิดพลาดหรือความไม
เหมาะสมเกิด ข้ึน ทําลาย อรรถรสในการชมละคอนแตแท จริงแลววัตถุประสงค
ในการออกแบบแสงนั้นมีหลายอยางรวมถึงสามารถ    ส่ือความหมายอันเปน
ใจความสําคัญมาสูผูชมได  ผูออกแบบ และควบคุมแสงที่ดีจะสามารถทําให
ผูชม เพลิดเพลินไปกับการแสดง ตั้งแตตนจบ โดยไมรูสึกสะดุด หรือสะดุงเลย
สักขณะหนึ่ ง  แตแปลกใจที่ เห็นการเค ล่ือนไหวรางกายที่ งดงามของ
นักแสดง  หรือแสงที่ เปล่ียนไปพรอมกับการเคล่ือนไหวของฉาก   สราง
บรรยากาศที่เหมาะสมกลมกลืนกับเร่ืองราวอยางลงตัวชวยสงใหการ แสดงออก
ทางอารมณของนักแสดงสมจริงสมจังมากข้ึน”  

(สุพัตรา เครือครองสุข, สัมภาษณ, 25 มีนาคม พ.ศ.2553)  
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“Lightings primary function is selective visibility.  To this end lighting 
certainly can make it easier to understand by making it easier to know 
what to look at.  Lighting can also help with mood and 
atmosphere.  This can certainly aid in understanding.  Of course good 
lighting can also help to make a performance more exciting and more 
entertaining.  I think the best way to do this is by providing good and 
appropriate selective visibility.  Careful and selective use of special 
effects is also useful to aiding understanding.  Unfortunately it is more 
often used in a rather self indulgent way or just as entertainment.” 

(Stichbury, Allan. Interview, 2 March 2010) 
 
“แสงมีความสําค ัญกับการแสดงทุกชนิด เพราะหนาท ี่ของแสงในการแสดงมีดังนี้ 
ใหความสวาง ส่ืออารมณ บอกเวลา บอกสถานที่ ดังนั้นไมว าการแสดง 
อะไรก็ ตามต องมีแสงในการแสดง ไมว าจะ เปนแสงธรรมชาติ  เ ช น 
แสงจากดวงอาทิตยหรือแสงจากแหลงกําเนิดแสงตางๆ ที่มนุษยสรางข้ึน 
เชนดวงไฟ เพราะถาเราไมมีแสงเราจะไมสามารถมองเห็นการแสดงนั้นๆ 
ไดเลย”  

(จิรัช  เอ่ียมสะอาด, สัมภาษณ, 13 เมษายน พ.ศ.2553)  
 

 “ส่ิงที่ควรคํานึงใหมากคือ การรักษาดุลยภาพระหวางบรรยากาศเชิงละคร 
กับการใชอุปกรณ เทคนิคพิเศษตางๆใหเหมาะสมพอดี พองาม พอใหผูคนรวม
สมัย ตื่นตาตื่นใจไมรูสึกเบื่อ”  

(สุเทพ  มนูเศวต,สัมภาษณ, 3 มีนาคม พ.ศ.2553) 
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“ใหถามจริงๆก็คือ การแสดงจะเลนไดไหมถาไมมีแสง มันก็จะเหมือนคนตาบอด
มาดูละคร เวลาที่ทํา lighting คือ เราทําหนาที่เปนคนเปดภาพ ไลเรียงอารมณให
คนดูคลอยไปกับเร่ืองจนจบ ดูแลวไมขัด แสงไมมีไมไดเลย มันชวยใหทําให
มองเห็นซึ่งเปนหนาที่แรกของแสง แสงสามารถส่ือความหมายในเร่ืองของเวลา 
สถานที่ และยังบอกอารมณไดมากกวาสีของฉาก เพราะมันงายกับการเปล่ียน
อะไรที่มันรวดเร็วและสวยงาม ซึ่งสามารถควบคุมใหเปล่ียนแบบ smooth 
ราบเรียบหรือเปล่ียนแบบรวดเร็ว แสงบางเร่ืองฆาละคร คือทําหนาที่ของตัวเอง
เต็มรอยเปอรเซ็นต แตไมสนใจคนอ่ืน ซึ่งมันไมใชในกระบวนการละคร” 

(ฉลาดเลิศ ตุงคะมณ.ี สัมภาษณ, 8 มีนาคม 2553)  

 
“เวลาที่จะสรางงานรวมสมัยตองถือวานี่คืองานรวม ตองใสใจดวยวาคนอ่ืนเขา
ทํางานได ไหมกับ ส่ิงที่คุณออกแบบ การออกแบบแสงควรจะออกแบบ 
เพื่ อ ให การแสดงนั้นสมบู รณแบบ แสงมี เพื่ อสนับสนุน ใหง านชิ้ นนั้ น 
เกิดการสรางงานรวมกันอยางประสบความสําเร็จ ไมใชเพื่อโชววาตัวเองเกง
อะไรบางโดยไมคํานึงวาผูแสดงหรืองานสวนอ่ืนๆจะเปนอยางไร”  

(ประดิษฐ ปราสาททอง. สัมภาษณ, 6 มีนาคม 2553)  

 

“มีอุปกรณใหมๆมา มีเทคโนโลยีใหมๆมามันทําใหงานดีข้ึนแนนอนมันไมมี
เงื่อนไขในแงความคิดหรือไอเดีย ยิ่งมีเทคโนโลยีใหมๆ ยิ่งทําใหเราทํางานได
สมบูรณข้ึน ทํางานสะดวกข้ึนเหนื่อยนอยลง ซึ่งสวนใหญยังไมมีเร่ืองการลงทุน-
งบประมาณ ที่สําคัญคือตองแยกในสวนของอุปกรณกับการดีไซน” 

(ธนาฒย  ปติพรเทพิน. สัมภาษณ, 22 มีนาคม 2553)  

 

“แสงในปจจุบันเทคโนโลยีมันเยอะมาก อยางปจจุบันนี้ออก LED มาสามารถ
เปล่ียนสีได 7 สี ผสมไดอีก 14 สี แตมันไมใชแสงที่ทําจากเจลหรือสีที่เราตองการ 
มันเปนแสงของหลอดไฟที่มันทําถึงแมวามันจะหลากหลายแตมันไมเหมาะสม  
สีมันมีเฉพาะที่ตองทํากับเร่ืองราวและตัวละครที่สําคัญ บางอยางตองคัดเลือกวา
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ใชไดหรือไมได ตองมีการเลือกใชถึงแมวาเทคโนโลยีจะพัฒนาแลวมันอยูที่เหมาะ
ไหมกับโชวของเรา ตอใหเทคโนโลยีมันทันสมัยขนาดไหนแตเม่ือเอามาใชแลวมัน
ไมเหมาะก็คือไมเหมาะ” 

(สุรินทร ยังเขียวสด.สัมภาษณ, 22 กุมภาพันธ 2553) 

 

“ตอนนี้มันมีการเรียนการสอนมากข้ึน ดังนั้นก็คือเปนเทคนิคที่จะเอามาเสริม  
แตวาในศิลปะการแสดง แสงเปนแคองคประกอบหนึ่งในการแสดง เชนเดียวกับ 
ฉากและเส้ือผาหรือวาองคประกอบอ่ืนๆ เพราะตัวเอกคือเร่ืองราวหรือบท 
และนักแสดงที่อยูบนเวที ที่ใชศิลปะการถายทอด เพราะตราบใดที่องคประกอบ
อ่ืนเดนจนกลบองคประกอบนี้ก็แสดงวาการแสดงนั้นลมเหลวในการส่ือสาร 
เพราะเขาจะออกมาพิจารณาสวนอ่ืนแทนที่จะเปนเนื้องานการแสดงแทน” 

(สุวรรณดี จักราวรวุธ.สัมภาษณ, 8 มีนาคม 2553) 
 

“แสงมีไวใหมองเห็น  การสรางแสงบนเวทีก็คืออยากใหคนดูเห็นอะไร ผาน
จินตนาการของเรา  งานศิลปะไมมีคําวาตองเปนอยางนั้นเปนอยางนี้ มันข้ึนอยูที่
เราผูสรางสรรคเห็นอะไรและอยากใหคนอ่ืนเห็นอยางนั้น ไดอยางไร คิดได  
แตทําไดจริงหรือเปลา มันข้ึนอยูกับความรูความสามารถหากมีความรูไมมากนัก
ก็ตองทดลอง โดยใชเวลาวาง ทดลองสรางแสงตางๆ ตามจินตนาการ หรือดูงาน
ของคนอ่ืนมากๆ และสอบถาม แสงที่ดี คือแสงที่เหมาะสมกับงานนั้นๆ  
สถานที่นั้นๆ ฉาก และอารมณของการแสดงนั้นๆ ตามเร่ืองราวและอารมณ บาง
ทีอายุขัยของตัวละคร ตองดูที่ความคิดของศิลปน พูดงายๆคือตองรูจักและเขาใจ
ตัวตนของศิลปนที่มีตองานนั้น ฉากนั้น เวลาสถานที่นั้นแตละงาน  ความตองการ
ของศิลปนแมจะคนเดียวกันก็แตกตางจึงตองคุยตองถาม ตองดูเขาซอมจนเขาใจ
ลักษณะงานวา เงียบ เรียบ  วัยรุน หวือหวา หรือ style อะไร ยุคไหน ศิลปนเขา
ทําใหใคร ดู ผูรู วัยรุน ขาวบาน หรือใคร? คนจัดแสงที่ไมรูจักงานที่กําลังทํา ไมไต
ถามศิลปน สักแตจัดแสงตามใจตัวเรา หรือเอาสะดวกเปนบาป”   

(ภัทราวดี มีชูธน, สัมภาษณ, 9 มีนาคม 2553) 
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การแสดงของไทยมีวิวัฒนาการและการปรับเปล่ียนไปตามบริบททางสังคม 

อยางเห็นไดชัดเจน จากการแสดงในระดับชุมชนทองถิ่น ขยายวงกวางตามความนิยม  
และวัฒนธรรมรวมถึงบริบททางสังคมที่เปล่ียนแปลงไป การไดรับแนวคิดจากการแสดงละคร
ตะวันตกและการรับเอาเทคโนโลยีที่ถูกพัฒนาข้ึนอยางตอเนื่องรวมถึงรสนิยมของผูชมที่เปล่ียนไป
ทําใหการใชแสงในการแสดงมีวิธีการที่หลากหลาย ทั้งนี้หากเลือกสรรมาใชดวยความตระหนัก 
ในศักยภาพของแสงในเงื่อนไขที่เหมาะสม ก็จะสามารถทําใหการแสดงมีความสมบูรณยิ่งข้ึน  
ทั้งในแงสุนทรียภาพและการส่ือความหมาย ซึ่งเทากับวาจะสามารถทําใหศิลปะการแสดงของไทย
อยูคูกับสังคมไทยสืบไปในกระแสโลกาภิวัตน 



 
บทท่ี  5 

การออกแบบสารดวยแสงในการแสดงโขนรวมสมัย 

 
แสงสวาง   คือ   ชีวิต 

ตาเปนอวัยวะที่รับรูขอมูลมากกวา 80 เปอรเซ็นตของขอมูลทั้งหมด 
แสงสวางไมเพียงแตทําใหเรามองเห็นไดเทานั้น 

มันมีผลตออารมณและชีวิตความเปนอยู 
ความสวาง สีสัน เงา และความมืด มีอิทธิพลตอความรูสึกและจังหวะของชีวิต 

(ชํานาญ  หอเกียรต,ิ 2540) 

การแสดงโขนรวมสมัยลวนแลวแตมีความตองการที่จะส่ือสารกับผูชมทั่วไป 
ไมวาจะเปนเด็ก ผูใหญ กลุมผูชมชาวไทยหรือชาวตางประเทศ ดังนั้นส่ิงที่ยอมเกิดข้ึนคือ ชองวาง
ระหวางผูชมแตละคนที่มีตอความรูความเขาใจพื้นฐานทางนาฏศิลปไทยมากนอยตางกัน สงผลให
ผูสรางผลงานการแสดงโขนรวมสมัยแตละชุดนั้นคํานึงถึงกลวิธีการส่ือสารในการแสดงวา 
จะทําอยางไรใหผูชมเกิดสุนทรียะและสามารถเขาถึงการแสดง ตลอดจนการไดรับสาร(message) 
จากการแสดงนั้นๆดวย 

ในงานวิจัยการออกแบบสารดวยแสงในการสรางสรรคการแสดงโขนรวมสมัย 
บทนี้ ผูวิจัยจะแยกผลการวิเคราะหการออกแบบสารดวยแสงในการแสดงโขนรวมสมัยออกเปน
สองสวน  คือ ในสวนแรก แนวคิดและเทคนิคในการออกแบบสารดวยแสงเพื่อการแสดงโขนรวม
สมัย และในสวนท่ีสอง การใชแสงเพื่อส่ือความหมายและสุนทรียภาพของการแสดงโขนรวมสมัย  

 

สวนแรก   แนวคิดและเทคนิคในการออกแบบสารดวยแสงเพื่อการแสดงโขนรวมสมัย 

ในสวนนี้ผูวิจัยทําการวิเคราะหดวยการศึกษาจากการแสดงสดและเทปบันทึก 
การแสดงโดยวิธีการวิเคราะหตัวบท(Textual Analysis) จากชุดการแสดงจํานวน 10 ชุด รวมถึง
การสัมภาษณเชิงลึก(In-Depth interview)กลุมผูสรางงานและสอบถามทัศนคติผูชมที่เปน
ผูเชี่ยวชาญทางการแสดง เพื่อใหทราบถึงแนวทางและแนวคิดที่มีตอการใชแสงเพื่อทําหนาที่เปน
ตัวส่ือสารในการแสดงโขนรวมสมัยดังชุดการแสดงตอไปนี้ คือ 
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5.1   ภาพยนตรส้ัน“นิ้วเพชร”ผูสรางงาน  กรมศิลปากร ถายทําโดย รัตน เปสตันย ี

5.2 “คนสรางหุน”       ผูสรางงาน   นาฏยศาลาหุนละครเล็ก(โจหลุยส) 

5.3 “อักษราหุนละครเล็ก”   ผูสรางงาน   อักษราหุนละครเล็ก   
5.4 “พระจักราวตาล”        ผูสรางงาน   โขนศาลาเฉลิมกรุง   

5.5 “หนุมานชาญกําแหง”   ผูสรางงาน   โขนศาลาเฉลิมกรุง   

5.6 “PICHET KLUNCHUN AND MYSELF”   ผูสรางงาน   พิเชษฐ  กล่ันชื่น 

5.7 “ฉุยฉาย”         ผูสรางงาน   พิเชษฐ  กล่ันชื่น 

5.8 “I AM A DEMON”       ผูสรางงาน   พิเชษฐ  กล่ันชื่น 

5.9 “พระพิฆเณศรเสียงา”   ผูสรางงาน   พิเชษฐ  กล่ันชื่น 

5.10 “ศึกแสงอาทิตย”        ผูสรางงาน   พิเชษฐ  กล่ันชื่น 

ในการแสดงชุดตางๆที่มีผูสรางตางกันหรือมีเนื้อหาที่ตางกันก็ยอมทําใหเกิดความ
แตกตางในการใหความสําคัญกับการใชแสงเพื่อส่ือความหมายในการแสดงที่แตกตางกันดวย
ผูวิจัยจึงขอวิเคราะหการใชแสงในการแสดงเพื่อส่ือความหมายเปนสวนๆตามชุดการแสดงดังนี้ 

 
5.1 ภาพยนตร  “น้ิวเพชร” 

ผูสรางผลงาน กรมศิลปากร ถายทําโดย รัตน เปสตันยี 
 

เน้ือหาในการแสดง  

การแสดงนิ้วเพชรเปนการแสดงโขนตอนที่เกี่ยวกับนนทุกซึ่งเปนยักษผูทําหนาที่
คอยลางเทาใหกับเหลาเทวดา แตมักถูกเหลาเทวดากล่ันแกลง บางเขกหัว บางดึงผมจนนนทุก
หัวลาน ทําใหนนทุกโกรธและไปออนวอนขออิทธิฤทธิ์จากพระอิศวรเพื่อไมใหใครมารังแกตนได  
ดวยความเห็นใจพระอิศวรจึงประทานนิ้วเพชรให อิทธิฤทธิ์ของนิ้วเพชรนี้คือเม่ือนี้นิ้วชี้ไปที่ผูใด 
ก็จะทําใหผูนั้นมีอันเปนไป เม่ือนนทุกไดนิ้วเพชรมาแลวก็ลําพองใจไมยอมลางเทาใหใคร  มิหนําซ้ํา
ยังเอานิ้วเพชรไลชี้เทวดาจนเดือดรอนกันไปทั่ว เหลาเทวดาจึงไปขอใหพระนารายณชวยเหลือ  
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พระนายรายณเม่ือทราบเร่ืองจากเหลาเทวดาแลวจึงแปลงกายมาเปนนางอัปสรที่มีรูปโฉมงดงาม
ลอใหนนทุกหลงใหล และออกอุบายใหนนทุกรายรําทําทาตาม จนมาถึงทาที่ใหเอานิ้วชี้ที่ตนเอง 
เม่ือนนทุกเอานิ้วเพชรชี้เขาหาตัวเองตาม จึงทําใหนนทุกตองถึงแกความตาย แตกอนจะส้ินใจจึงได
รูวาแทที่จริงแลวนางอัปสรก็คือพระนารายณแปลงกายลงมา 

 
เร่ืองราวของนิ้วเพชรหรือนารายณปราบนนทุกนี้จึงถือเปนปฐมมูลแหงที่มาของ

รามเกียรติ์ เพราะหลังจากที่นนทุกไดรูวาพระนารายณแปลงกายลงมาเปนนางอัปสรที่หลอกลอตน
ใหถึงแกความตาย จึงไดกลาวตัดพอวาเพราะตนมีเพียงสองมือจะไปสูพระนารายณที่มีถึงส่ีกร 
ไดอยางไร 

 
“บัดนั้น      นนทุกผูใจแกลวหาญ 

ไดฟงจึ่งตอบพจมาน     ซึ่งพระองคจะผลาญชีวี 
เหตุใดมิทําซึ่งหนา    มารยาเปนหญิงไมบัดสี 
หรือวากลัวนิ้วเพชรนี้    จะชี้พระองคใหบรรลัย 
ตัวขามีมือแตสองมือ    หรือจะสูทั้งส่ีกรได 
แมน ส่ีมือเหมือนพระองคทรงชัย  ที่ไหนจะทําไดดั่งนี้ ฯ” 
 

 เม่ือไดฟงดังนั้นพระนารายณจึงทาทายวาใหไปเกิดใหมในชาติหนาแลวพระองค
จะมีแคสองมือเปนมนุษยธรรมดาและจะใหนนทุกไปเกิดเปนยักษใหมีสิบหนา ยี่สิบมือแลวมาสูกัน
ใหม เร่ืองราวจึงดําเนินตอมาเปนจุดกําเนิดของทศกัณฑในเร่ืองรามเกียรตนั่นเอง 

 
“ชาตินี้มึงมีแตสองหัตถ   จงไปอุบัติเอาชาติใหม 

ใหสิบเศียร สิบพักตรเกรียงไกร    เหาะเหินเดินไดในอัมพร 
มีมือยี่สิบซายขวา          ถือคธาอาวุธธนูศร 
กูจะเปนมนุษยแตสองกร         ตามไปราญรอนชีวี 
ใหส้ิน วงศพงศมึงอันศักดา   ประจักษแกเทวาทุกราศ ี
วาแลวกวัดแกวงพระแสง ศรี    ภูมีตัดเศียรกระเด็นไป”  
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แนวความคิด  

ในป พ.ศ. 2501 กรมศิลปากรไดรับมอบหมายจากกระทรวงการตางประเทศ  
ใหสรางภาพยนตรที่มีเนื้อหาเผยแพรวัฒนธรรมที่ดีงามของไทย ทางกรมศิลปากรจึงไดรวบรวม
บุคลากรจากทั้งในและนอกวงการ สรางภาพยนตรขนาดส้ันออกมาหลายเร่ืองดวยกัน โดยคุณรัตน 
เปสตันยี เปนผูถายภาพสําหรับภาพยนตรทุกเร่ือง ซึ่งหนึ่งในนั้นก็คือ ภาพยนตรเร่ือง นิ้วเพชร
(Diamond Finger) (มูลนิธิหนังไทย, ไมระบุปพิมพ)  

นิ้วเพชรถือเปนการการแสดงโขนในอีกส่ือหนึ่ง นั่นคือรูปแบบส่ือภาพยนตร 
ซึ่งไดนําเสนอการแสดงในมิติของภาพและเสียงบนจอแทนการชมจากการแสดงสดบนเวที  
จึงนับวามีความรวมสมัยเปนอยางมากในขณะนั้นเพราะนิ้วเพชรสามารถนําเอาศิลปะ 
การถายทําภาพยนตรที่ เปนส่ือที่คนใหความนิยมในชวงนั้นเขามาเพื่อถายทอดเร่ืองราว 
การแสดงโขนที่มีความงดงามใหผสมผสานกันอยางลงตัว ชวยใหศิลปะการแสดงโขนของไทย
แพรหลายไปสูผูชมโดยเฉพาะชาวตางประเทศ 

 

“นิ้วเพชรถือเปนหนังที่ถายทําเกี่ยวกับการแสดงโขนเปนคร้ังแรกๆเลยแลวก็ใช
ศิลปนของกรมศิลปากร มีคุณพอทองเร่ิม มงคลนัฏเลนเปนนนทุก ซึ่งทําใหศิลปน
ไดเขาถึงส่ือภาพยนตรที่เปนส่ิงใหมเกิดการยอมรับในส่ิงที่เกิดข้ึนตอมา เพราะ 
ในยุคนั้นถือวาเปนส่ิงที่ใหมที่สุดแลวที่ศิลปนของไทยของกรมศิลปากรไดมีโอกาส
ไดไปแสดงภาพยนตร  เร่ืองนิ้วเพชรซึ่งไดไปฉายแสดงทั่วโลกผูชมชาวตางชาติที่
ไดชมก็มีความเขาใจเห็นวาการแสดงโขนมีความงดงามและมีจารีตที่เปน 
จารีตเฉพาะของรูปแบบการแสดงของไทย”   

(ไพโรจน  ทองคําสุก, สัมภาษณ, 23 กุมภาพันธ 2553) 
 

“ในสมัยเด็กก็ตื่นเตน เพราะเราไมเคยดูหนังที่เปนละครหรือโขนละครรําอะไรพวก
นี้ นี่เปนคร้ังแรกที่ไดดู”   

จักรพันธุ โปษยกฤต 
(คําสัมภาษณในวาระครบรอบ 50 ป ภาพยนตรนิ้วเพชร, 2551) 
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“การที่เราจะเอาของดีไปอวดเขา ดวยการไมใชเอาโขนไปแสดงดันดื้อๆ คุณรัตน 
มีการนําเอาศิลปะภาพยนตรผสมเขาไปและมีความเปนสากลข้ึน”  

วิศิษฐ ศาสนเที่ยง 
(แหลงขอมูลเดียวกัน) 

ความรวมสมัยของนิ้วเพชรนอกจากจะเปนการถายทอดศิลปะการแสดงโขน 
ที่งดงามผานทางส่ือภาพยนตร เสมือนการยกเอาเวทีโขนมาไวในจอภาพยนตรแลว ยังมีการใช 
มุมกลอง เร่ืองราวมีความกระชับดวยการตัดการรอง บทพากยเจรจาออกไป แลวใชการบรรยาย
ภาษาอังกฤษดวยคําที่ เขาใจงายในการเสริมความเขาใจในเนื้อเ ร่ือง มีการผสมทารําใหม  
และดนตรีเรียบเรียงใหม เพื่อใหเร่ืองกระชับ ซึ่งนับเปนการผสมผสานศิลปะการแสดงของไทย 
เขากับศิลปะสมัยใหมจากตะวันตกไดอยางกลมกลืนและเหมาะสม 

 
กลวิธีการใชแสงเพื่อสื่อความหมายในการแสดง 

เปนที่นาสังเกตวาในยุคนั้น(พ.ศ. 2500) แมเทคโนโลยีที่กาวลํ้าของอุปกรณ 
ในการใหแสงสวางจะถูกพัฒนาไปมากแลว ทั้งโคมไฟแบบเนนจุดหรือการใสเจล(Gel)ใหเกิดไฟสี
ตางๆก็ตาม แตการเลือกใชแสงในการแสดงเพื่อถายทํานิ้วเพชรนี้ไดนําคัดเลือกเทคโนโลยีมาใช
อยางเหมาะสม คือการนําเอาเทคโนโลยีมาใชเพื่อเสริมสุนทรียะในการแสดงใหดี ข้ึน เนน 
การใหแสงที่สวางสมจริงเหมือนกับชมการแสดงโขนสดบนเวที ไมไดนําเทคโนโลยีมาใชใหเห็น
เพียงวามีของทันสมัยจะเอาออกมาอวดวามีความเจริญตามแบบตางประเทศ 

เม่ือไดชมภาพยนตรแลวผูชมจึงรูสึกไดถึงแสงนวลที่เลียนแบบแสงจากธรรมชาติ 
แมการถายทําเปนการถายในสถานที่ปด คือไมไดรับแสงจากพระอาทิตยกลางแจง(exterior)เลย 
แตเม่ือชมแลวก็ไมไดรูสึกวามันสวางเกินจริง ถือเปนการจัดไฟเลียนแบบธรรมชาติ หรือเรียกวา 
“แสงประดิษฐ”  

แมการใหแสงในการแสดงของไทยสวนใหญนั้นจะเนนใหเห็นความสวาง 
เปนสําคัญไวกอน หากแตในนิ้วเพชรมีวิธีการใหความเขมของแสงที่แตกตางออกไป คือมีการให
ความสวางเฉพาะจุด และการใหความเขมของแสงที่ไมสวางมากนัก เรียกวา แสงนุมนวล 
(soft light source) เพื่อทําใหผูชมเกิดจินตนาการที่ชวยในการเลาเร่ืองราวไดดีกวาการสราง 
ของจริงใหเห็นทั้งหมด ผูวิจัยขอยกตัวอยางฉากการลงจากสวรรคของเหลาเทวดา ที่เทคโนโลยี 
ในสมัยนั้นอาจจะเปนการยากที่จะใหนักแสดงที่เปนเทวดาทุกคนใชสลิงหอยตัวลอยไปมาเสมือน
เหาะเหินเดินอากาศ การใชวิธีการเดินลงจากบันไดและเนนใหแสงสวางที่ตัวนักแสดงมากกวา 
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ฉากประกอบกับการใชมุมกลองจับภาพที่ชวงเทาใหเห็นจังหวะทาเดิน การประเทา ผูชมก็สามารถ
จินตนาการตอไดวาเหลาเทวดากําลังลอยลงมาจากสวรรค และยังชี้ใหผูชมเห็นรายละเอียด 
ของทารําที่สวยงาม นั่นคือจังหวะในการเดินที่นักแสดงมีการประเทา  กระทุงเทา หากฉากนี้  
มีการใหความเขมของแสงที่มากเกินไป เรียกวา แสงกระดาง(hard light source) จะสงผลใหเห็น
ฉากที่เปนข้ันบันไดชัดเจนและแทนที่ผูชมจะมุงความสนใจไปที่ทารํา ก็จะมุงไปสนใจวาฉากนั้น 
คือบันไดและไมจินตนาการเร่ืองราวตอไปอีก ซึ่งนับวาแสงกับมุมกลองมีความสัมพันธซึ่งกัน 
และสามารถส่ือความหมายในการแสดงไดอยางดีทีเดียว 

 

   
ภาพประกอบที่ 40     ภาพประกอบที่ 41 

   
ภาพประกอบที่ 42     ภาพประกอบที่ 43 
 

ภาพประกอบที่ 40 - 43  การใชความเขมของแสงที่ ไมสวางมากนักและเนนถายเฉพาะจุด  
ชวยใหเห็นจังหวะการกระทุงเทาลงจากบันไดที่เปนทารําที่มีความงาม
และชวยสรางจินตนาการในการเลาเร่ืองถึงการลอยลงมาจากสวรรค 
ของเหลาเทวดา 
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การจะตัดสินวาไฟประเภทใดเปน แสงกระดาง(hard light source) หรือแสง
นุมนวล(soft light source)นั้น ข้ึนอยูกับเงาที่แสงนั้นสรางข้ึน นั่นคือแสงที่สองจากหลอดไฟ 
มาที่วัตถุโดยตรงโดยไมผานวัตถุกรองแสงใดๆ ยอมจะทําใหเกิดเงาที่ชัดเจน เรียกวาแสงกระดาง 
สวนแสงที่เกิดจากการสะทอนกลับมาของการสองไปยังพื้นที่ใดพื้นที่หนึ่งและการสองผานวัตถุ
กรองแสง เชนประเภทกระจกฝาหรือกระดาษฝาจะทําใหแสงนั้นออนลง เกิดเงาที่ไมคมชัด ก็คือ
แสงนุมนวล 

นอกจากนี้ระยะหางของแหลงกําเนิดไฟกับวัตถุก็มีผลการทําใหแสงนั้นเปนแสง
กระดาง คือแหลงแสงที่อยูใกลจะใหความนุมนวลกวาแหลงแสงที่อยูไกล รวมถึงขนาดของ
แหลงกําเนิดไฟเชนเดียวกัน แหลงกําเนิดไฟขนาดใหญก็จะใหแสงนุมนวลกวาแหลงกําเนิดไฟ
ขนาดเล็ก (ปยกุล เลาวัณยศิริ, 2529 : 75)  

ขอดีของการออกแบบไฟเลียนแบบธรรมชาติเหมือนเปนการแสดงโขนทั่วไปทําให
ผูชมเสมือนวากําลังชมการแสดงโขนจริงๆที่ไมไดผานจอฉายภาพยนตร อีกประการหนึ่งผูวิจัย
สังเกตในการใชแสงของการแสดงชุดนี้คือไมไดมีการเลนสีของแสงที่เหมือนกับการแสดงในปจจุบัน 
เชนเม่ือตองการอารมณเศราก็มักจะใชแสงสีฟา อารมณโกรธก็มักจะใชแสงสีแดงอยู รํ่าไป  
การใชแสงสีนวลธรรมชาติที่เรียบงายในการแสดงชุดนี้ทําใหผูชมมุงความสนใจไปที่ทาทางการราย
รําของตัวละคร และส่ิงนั้นเองที่ทําใหการแสดงสามารถสงสารใหกับผูชมไดมากยิ่งข้ึน 

 

   
 

ภาพประกอบที่ 44 - 45  การเคล่ือนที่ของตัวละครเขา – ออกจากแสงทําใหเกิดมิติที่นาสนใจ 
กับตัวนักแสดง 
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จากการศึกษาการแสดงนิ้วเพชรผูวิจัยจึงพบวาเทคนิคในการใชแสงในการแสดง
นั้นบางคร้ังหากตองการที่จะส่ือความหมายจากทาทางการรายรําใหไดมากที่สุดอาจจําเปนจะตอง
ใชองคประกอบอ่ืนๆมาชวยในการแสดงอยางนอยที่สุดหรืออยางเรียบงายที่สุด เพื่อใหผูชมไดเกิด
การพินิจพิเคราะหกับทาทางการรายรํามากกวาและจะไมถูกแบงความสนใจไปดวยเสียงดนตรี
หรือแสงที่วิจิตรงดงามจนเกินไป 

เนื่องจากการถายทําภาพยนตรมีเลนสของกลองทําหนาที่แทนสายตาของผูชม 
ดังนั้นขอไดเปรียบในการแสดงที่อยูในรูปแบบภาพยนตรคือ สามารถที่จะบังคับและกําหนดไดวา
ผูชมควรจะเห็นส่ิงใด เม่ือใดและนานเทาไหรซึ่งเปนหลักการเดียวกันกับการใชแสงในการแสดง  
ซึ่งสามารถชวยกําหนดจุดสําคัญในการแสดงบนเวทีที่เกิดข้ึนได และเนื่องจาก “นิ้วเพชร” ไมใช 
การแสดงสดบนเวที หากแตอยูในส่ือที่เปนภาพยนตร ดังนั้นผูวิจัยจึงขอยกเร่ืองมุมกลองมาพูดถึง 
ในการส่ือความหมายดวย ทั้งนี้เพราะมุมกลองเปนลักษณะพิเศษที่ไมมีอยูในการแสดงสดบนเวที 
ดังนั้นภาพแตละภาพ แตละมุมจึงเปนส่ิงสําคัญที่จะชวยกําหนดสายตาของผูชมใหมุงเนน 
ความสนใจไปที่ส่ิงหนึ่งส่ิงใดในการแสดงและชวยทําใหส่ือความหมายในการแสดงไดดียิ่งข้ึน 

 
 

เทคนิคมุมกลองกับการสื่อความหมายในการแสดง 

ในยุคนั้นการถายทําการแสดงนาฏศิลปไทยมักจะใชวิธีการตั้งกลองเอาไวที่หนา
เวทีแลวก็อัดไปตลอดทั้งเร่ือง เสมือนวาผูชมชมการแสดงจากดานหนาเวที แตขอเสียคือ การฉาย
ดวยภาพที่มีมุมกลองนิ่งอยูกับที่ไมสามารถที่จะดึงดูดความสนใจของผูชมไดซึ่งดูนาเบื่อ 

สําหรับการถายภาพยนตรเร่ืองนิ้วเพชรนั้นแตกตางจากการถายแบบตั้งกลองไว
หนาเวที เพราะแมภาพยนตรเร่ืองนี้จะเสมือนเปนการบันทึกการแสดงโขน แตแทจริงแลวมีการให
ความสําคัญกับการแสดงเสมือนวาผูรําเปนตัวละครหนึ่งในภาพยนตร มีการจัดวางองคประกอบ
ภาพ(Mise-en-Scene) การลําดับภาพ(Editing) ใชระดับของกลอง(Camera Level) ใชระยะกลอง
(Camera & Subject) การเคล่ือนกลอง(Camera Movement) และเทคนิคอ่ืนๆที่เปนเทคนิค 
ของภาพยนตรเขามาชวยเสริมเพื่อเพิ่มมิติและถายทอดเร่ืองราวการแสดงการแสดงโขนไดอยาง
สมบูรณ จึงทําใหผูชมเกิดความเขาใจและความรูสึกรวมไปกับการแสดงมากกวาการบันทึกการ
แสดงทั่วไป 
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“ถาเผ่ือตั้งกลองไวปรกติธรรมดา ตั้งกลองไวระดับสายตาก็จะเห็นขางหนา
ประมาณ 10 คน แตคุณรัตนเอากลองข้ึนเครน(crane)จับลงมา แลวมีการจัด
กลุมที่สวยมาก ...และมีอีกอันที่ผมชอบมากคือ รําไทยจะมีรายละเอียด 
หลายอยาง รายละเอียดที่มือ รายละเอียดที่เทา รายละเอียดที่หนา คุณรัตน 
จะไปจับภาพไดหมดเลย อยางที่ผมชอบมากที่สุดและไมคิดวาจะมีใครทําคือ 
ตอนที่เทวดานางฟาลงมาจากเขามันก็เปนข้ันบันไดลงมา แลวคุณรัตนก็จับที่เทา 
คือการเดินของละครไทยไมไดกาวเร็ว แตมีการประเทา ซึ่งคุณรัตนก็จับใหเห็นวา
การเดินแบบประเทาเปนยังไง แลวมันสวยยังไง”  

กิตติศักดิ์  สุวรรณโภคิณ 
(คําสัมภาษณในวาระครบรอบ 50 ป ภาพยนตรนิ้วเพชร, 2551) 

 

ส่ิงที่ ผูกํากับทุกคนตองคํานึงถึงในการถายทําภาพยนตรก็คือการจัดวาง
องคประกอบภาพ(Mise-en-Scene) ที่แสดงถึงความสัมพันธระหวางวัตถุหรืออุปกรณประกอบ
ฉากกับตัวละคร ตลอดจนถึงแสงเงา แสงสี มุมกลอง และการเคล่ือนกลองในแตละเฟมของการ
ถายทํา การจัดวางองคประกอบภาพที่เหมาะสมนอกจากจะทําใหเกิดความสวยงามแลวยังชวย
สรางสุนทรียะในการชมไดอยางตอเนื่อง และสามารถชวยบอกเลาเร่ืองราวใหชัดเจนยิ่งข้ึน 

 

“การใชสีสันและองคประกอบของศิลปะ ถาดูดีๆเนี่ยเฟมทุกเฟมของคุณรัตน     
ปรินทออกมาเปนภาพนิ่งเนี่ยสวยมาก มันลงตัวหมดเลย การจัดแสง การวาง
คอมโพสิชัน จริงๆก็เปนเอกลักษณของหนังยุคนั้น”  

วิศิษฐ ศาสนเที่ยง 
(แหลงขอมูลเดียวกัน) 
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ภาพประกอบที่ 46 - 47 การจัดองคประกอบภาพที่สวยงามชวยให เห็น เกิดจุดเดนและ 
ชี้จุดสนใจของภาพ 

 

เปนที่ทราบดีวาการแสดงโขนแบบดั้งเดิมตัวละครทุกตัวจะตองสวมหนากาก  
หรือที่เรียกวาหัวโขน(ยกเวนตัวพระกับตัวนาง) แตในการแสดงโขนเร่ืองนิ้วเพชรนี้นักแสดงจะไมมี
การสวมหัวโขนเลยแมแตตัวยักษนนทุกก็ตาม ฉะนั้นการแตงหนาของนักแสดงจึงเสมือนเปนการ
สวมหัวโขนเอาไวแทน  

 “การแสดงเร่ืองนารายณปราบนนทุกหรือนิ้วเพชร จริงๆแลวแต เดิมเปน 
บทเบิกโรงกอนที่จะมีการแสดงโขน การแสดงที่ผูแสดงไมไดสวมศีรษะปดหนา
โดยเฉพาะตัวนนทุก เปนรูปแบบของการแสดงแบบดึกดําบรรพ เม่ือเปนการ
แสดงที่ไมใชรูปแบบของการแสดงโขนแตเลนเนื้อเร่ืองของรามเกียรติ์ก็จะเห็นวา 
ตัวนนทุกไมไดสวมหนา ปจจุบันเราก็จัดแสดงแบบไมสวมหนาเชนกันแตก็เปน
รูปแบบของการแสดงโขนแบบไมสวมหนาในชุดนารายณปราบนนทุกที่เรา
เรียกวาเบิกโรง ก็คือตัวนนทุกจะไมสวมหนามาตั้งแตตนแลวก็ถายทอดกันมาเปน
จารีตที่เปนขอยกเวน แลวการแตงหนาของนักแสดงก็เสมือนกันเปนศีรษะของ
หัวโขนไดเลยไมไดมามีแตในการแสดงนิ้วเพชรที่เปนภาพยนตรนี้เทานั้น กอน
หนานี้ก็เปนอยางนี้เชนกัน”  

(ไพโรจน  ทองคําสุก, สัมภาษณ, 23 กุมภาพันธ 2553) 

การใชระยะกลอง(Camera & Subject) ที่แตกตางกัน ชวยใหเกิดความนาสนใจ 
และสามารถเนนอารมณความรูสึกของตัวละครไดอยางเหมาะสม ทั้งนี้สวนหนึ่งเพราะการแสดง 
นิ้วเพชรนักแสดงไมไดสวมหนากากโขนเหมือนการแสดงโขนทั่วไป การแสดงออกทางสีหนา 
จึงทําไดอยางเต็มที่เพื่อใหเห็นความรูสึกภายในของตัวละครได โดยเฉพาะการ close up ไปที่หนา
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ของนักแสดงยิ่งมีสวนชวยใหเห็นสีหนา ความมีชีวิตชีวา และอารมณของผูแสดงในฐานะตัวละคร 
ที่จะถายทอดไปสูผูชมไดดีกวาการแสดงสดที่ตองชมจากระยะไกลๆซึ่งอาจไมสามารถมองเห็น
หนาของผูแสดงไดชัดเจน    

 

“ผมชอบอารมณของตัวนนทุกมาก เพราะวาเราเคยเห็นคนเลนโขนอยูไกลๆบน
เวที คนที่บางคร้ังรําไปดวยมีอารมณขางในจริงหรือไมจริงย เราไมทราบเลย  
แตพอมาดูนิ้วเพชรแลว มีความสุขจริงๆเพราะวาคุณครูทองเร่ิมสุดยอด เพลง 
ความรูสึกเศรา ความรูสึกแคน  ความรูสึกโกรธ ความรูสึกดีใจที่ฉันจะตอง 
ไปแกแคนใหได  มันใชจากทาทางเพราะฉะนั้นมันสมบูรณที่ สุดที่วาโขน 
มันแสดงออกดวยรางกาย และจิตใจและตาสําคัญที่สุด”  

ญาณี ตราโมทย 
(คําสัมภาษณในวาระครบรอบ 50 ป ภาพยนตรนิ้วเพชร, 2551) 

 

“โดยปรกติแลววันนี้ถาเราไปดู เราจะเห็นวาทารํามันไมไดสงสาร สงภาษา หรือ
ส่ือความหมายกับส่ิงอ่ืน มันเปนเพียงแค โครงสรางของทารําเฉยๆ โดยเฉพาะ
การใชหนา ซึ่งเราไมเคยรูเลยวามันใชทําไม แตในหนังเราจะเห็นวาพอตัวละครใช
หนาแบบนี้ คนที่เปนอยูรอบๆตกใจ แลวนี่แหละคือศิลปะของการเตนรํา ศิลปะ
ของการใชรางกายโดยแท ก็คือวาจากฟอรม(form)  จากรูปทรง จากส่ิงที่เรารํา
กันไปมาไปสูภาษา จากฟอรม ไปสูคอนเทนท(content) อันนี้ที่ผมตื่นเตนและนี่
คือส่ิงที่เราขาดหายไป ณ ปจจุบัน “ 

 พิเชษฐ  กล่ันชื่น 
(แหลงขอมูลเดียวกัน) 
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ภาพประกอบที่ 48 ภาพประกอบที่ 49  ภาพประกอบที่ 50 

 
        ภาพประกอบที่ 51          ภาพประกอบที่ 52         ภาพประกอบที่ 53 
 

ภาพประกอบที่ 48 - 53 การจับภาพที่หนาของนักแสดงชวยเนนความรูสึกของตัวละคร 
 

ภาพระยะใกล(close up) ไมไดจําเพาะวาตองเปนที่ใบหนาของนักแสดงเทานั้น 
หากแตมีการ close up ไปที่นิ้วมือ และชวงเทาใหเห็นทาทางที่ยังคงรักษาจารีตในแบบของ 
การแสดงไทย นับเปนความแปลกใหมในการใชแนวทางของการถายทําภาพยนตรที่มาซอน 
กับการแสดงโขนไดอยางลงตัว 

 

 
      ภาพประกอบที่ 54        ภาพประกอบที่ 55         ภาพประกอบที่ 56 
 
ภาพประกอบที่ 54 - 56 การใชภาพระยะใกลเพื่อเนนเร่ืองราวและชี้ใหเห็นการเปล่ียนแปลง 

ที่ เกิด ข้ึนซึ่ งถือเปนการใชประโยชนจากเทคนิคของภาพยนตร 
ที่การแสดงสดไมสามารถทําได 
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      ภาพประกอบที่ 57        ภาพประกอบที่ 58 

  
      ภาพประกอบที่ 59        ภาพประกอบที่ 60 

   
ภาพประกอบที่ 61        ภาพประกอบที่ 62 
 

ภาพประกอบที่ 57 - 62 การลําดับภาพ(Editing)ดวยการใชระยะกลอง(Camera & Subject) 
ที่แตกตางกันเปนเทคนิคของภาพยนตร  ที่สามารถเลาเ ร่ืองราว  
การก ระทํ าของตั วละครตลอดจ น เนนความ รู สึ ก ของตั วละคร 
ใหเห็นชัดเจน นับเปนขอไดเปรียบเม่ือเทียบกับการชมการแสดงสด 
ที่มีผูชมนั่งอยูไกลจึงไมอาจมองเห็นได 
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ระยะกลองสวนใหญในนิ้วเพชรยังอยูในระยะไกล(long shot) สาเหตุหนึ่งเพราะ
เปนการแสดงนาฏศิลปไทยจึงตองเนนใหเห็นความสําคัญที่ทารํา ฉะนั้นจําเปนอยางยิ่งที่การถาย
ทําตองรักษาเอกลักษณของทารําแมบทและถายทอดใหเห็นความงดงามของนาฏศิลปไทยให
อยางเหมาะสม เพราะทารําก็นับเปนภาษาอยางหนึ่งที่จะถูกตัดทอนไปทั้งหมดไมได  

การใหความสําคัญกับระดับของกลอง(Camera Level) ในนิ้วเพชร ชวยเสริม
ลักษณะของการแสดงโขนใหเปล่ียนไปมากกวาเดิม เพราะปรกตินั้นการแสดงโขนจะเปนการแสดง
ในสองมิติหรือแนวราบ คือจะไมเปนมิติที่สามที่มีความลึก การบันทึกภาพจากมุมสูงนั้นชวยให 
เกิดความรูสึกถึงมิติที่สามคือ เห็นการเคล่ือนไหว เห็นภาพรวมของตัวละครในเร่ืองไมใชแค
ดานซายหรือดานขวาแตมีดานบนกับดานลางเขามาเกี่ยวพันธดวย 

 

   
ภาพประกอบที่ 63    ภาพประกอบที่ 64 

  
ภาพประกอบที่ 65    ภาพประกอบที่ 66 
 

ภาพประกอบที่ 63 - 66 ก าร จับ ภา พก ว า ง มุ ม สู ง ตัด ส ลั บกั บก าร ใ ช จั บภ าพ ระ ย ะ ใ ก ล 
ทําใหเห็นทารําที่คงไวซึ่งรายละเอียดงดงาม 
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 จากการแสดงนิ้วเพชรนี้ชวยแสดงใหเห็นความสําคัญของแสงและเทคนิค
การถายทําทางภาพยนตรซึ่งมีความสัมพันธซึ่งกันและกัน เหนือส่ิงอ่ืนใดคือการเลือกใชที่เหมาะสม
ของผูสร างงานเพื่ อนํามาผสมผสานใหสามารถรักษาเอกลักษณที่ เปนตามแบบฉบับ 
ของการแสดงโขนเอาไว 

การแสดงนิ้วเพชรถือเปนการแสดงโขนรวมสมัยในคร้ังแรกๆที่มีการผสมผสาน
ดัดแปลง เกิดเปนความเชื่อมโยงศิลปะการแสดงที่เกาแกมาผนวกเขากับศิลปะการถายทํา
ภาพยนตรที่ เปนส่ือสมัยใหมที่คนในยุคนั้นใหความสนใจ ดังนั้นจึงเปนแนวทางที่ทําใหเห็น 
ถึงวิธีการเผยแพรศิลปะการแสดงของไทยใหเปนที่นิยมโดยไมจําเปนตองมาชมการแสดงสดเทานั้น 
ซึ่งปจจุบันนี้กรมศิลปกรไดมีการนําการแสดงโขนมาจัดแสดงสดและถายทอดเพื่อออกอากาศ 
ทางส่ือโทรทัศนเพื่อใหประชาชนทั่วไปสามารถรับชมการแสดงโขนไดโดยสะดวก และทั่วถึงแมอยู
ในที่หางไกล อีกทั้งสามารถเพิ่มเทคนิคของส่ือนั้นๆเขามาเพิ่มเพื่อสรางความนาสนใจ ซึ่งแนวโนม
ตอไปในอนาคตขางหนาผูวิจัยเชื่อวาจะเกิดการผสมผสานศิลปะการแสดงโขนเขากับส่ืออ่ืนๆ 
ตามความนิยมของประชาชนในสังคมยุคสมัยนั้นๆ ทั้งนี้เพื่อที่จะสามารถรักษาและเผยแพร
ศิลปะการแสดงอันลํ้าคาของไทยใหคงอยูสืบตอไป 

 

 
5.2 “คนสรางหุน” 

ผูสรางผลงาน  นาฏยศาลาหุนละครเล็ก(โจหลุยส) 
 

เน้ือหาในการแสดง 

เปนการแสดงที่เขียนบทข้ึนมาใหม เพื่อถายทอดเร่ืองราวของศิลปะการแสดงหุน
ละครเล็กนับเนื่องมาแตปพุทธศักราช 2444 และไดมีการสืบสานเจตนารมณผานประสบการณ 
อันหลากหลายพัฒนามาจนกระทั่งปจจุบัน การแสดงแบงออกเปน 4 องก ดังนี้คือ 

องกที่ 1  ชมเร่ืองราวที่จะยอนกาลเวลาพาทุกทานไปรับชมศิลปะการแสดง  
หุนละครเล็กในยุคของครูแกร  ศัพทวณิช ที่จําลองโรงละคร และตัวหุนแบบดั้งเดิม จากตัวหุน 
ที่หลงเหลือเพียงซากปรักหักพังจากเม่ือคร้ังอดีตบันดาลให  เสมือนกลับมามีชีวิตข้ึนอีกคร้ัง  
ในเร่ืองราวของละครเร่ืองพระอภัยมณ ีตอนปราบนางผีเส้ือสมุทร  
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องกที่ 2 การสูญเสียอันประเมินคามิไดจากผลพวงแหงสงครามโลกคร้ังที่  ๒  
กลับเปนจุดเร่ิมตนแหงการพลิกฟนคืนชีวิตใหกับหุนละครเล็ก ใหกลับมาอีกคร้ัง โดยครูสาคร   
ยังเขียวสด หรือครูโจหลุยส ศิลปนแหงชาติ  ป พุทธศักราช ๒๕๓๙ สาขาศิลปะการแสดง 
หุนละครเล็ก  ชมการถายทอดภูมิปญญาแหงศิลปะการแสดง และพัฒนาการอันเปนจุดเร่ิมตน 
ของรูปแบบการแสดงในปจจุบัน ดวยเร่ืองรามเกียรติ์ ตอน ยกรบ 

องกที่  3 ภาพเหตุการณไฟไหมที่บานครูสาคร ยังคงจารึกอยูในความทรงจํา  
ดวยสูญส้ินทั้งที่อยูอาศัย และตัวหุนอัน ประมาณคามิได หากสายธารน้ําใจของคนไทยที่หล่ังไหล
มาจากทั่วสารทิศ หลอเล้ียงจิตใจของครูใหยืนหยัดตอสูไดไมทอถอย ถายทอดวิชาความรู 
สูลูกหลาน เพื่อสืบสานตํานานการสรางและศิลปะแหงการ เชิดไวใหคงอยูสืบไป ชมการแสดง 
หุนละครเล็ก ชุด ครุฑยุดนาค 

องกที่ 4 การแสดง ชุด คนเชิดคน และไมเคิล แจ็คสัน พัฒนาการแหงศิลปะ 
การเชิดหุน ที่กาวขามพรมแดนไปสูระดับสากล   แตยังรักษาไวซึ่งจิตวิญญาณของรากเหงา 
แหงบรรพบุรุษ 

(ที่มาจากเว็บไซต : www.thaipuppet.com) 
 
แนวความคิด 

นาฏยศาลาไดสรางผลงานทางการแสดงอยางตอเนื่อง แตสําหรับผลงาน 
การแสดงชุดนี้มีความแตกตางจากการแสดงชุดอ่ืนเพราะเนื้อหาในการแสดงถูกปรับเปล่ียนมา 
เพื่อนําเสนอเกี่ยวกับวิวัฒนาการของศิลปะการแสดงหุนละครเล็กในแตละชวงที่รอยเรียงมาตั้งแต
อดีตจนถึงปจจุบัน คือสมัยครูแกร ครูโจหลุยสและจวบจนกระทั่งปจจุบัน ทั้งนี้แมเ ร่ืองราว 
จะเป ล่ียนไปแตก็ยังสอดแทรกเ ร่ืองราวการแสดงตอนตางๆของรามเกียรติ์ เอาไวดวย 
 เชน ตอนยกรบ และครุฑยุดนาค 
 
กลวิธีการใชแสงเพื่อสื่อความหมายในการแสดง 

เปนที่ทราบดีวาการใชแสงในการแสดงแสดงหุนละครเล็กนั้น จะตองอาศัยเทคนิค
การใหแสงสวางที่ตัวหุนเชิดเปนสําคัญ(ดังที่กลาวไวแลวในบทที่ 4) ภายหลังเม่ือการเชิดไดรับ
ความนิยมใหมาเชิดหนามาน ทําใหผูชมสามารถเลือกที่จะมองที่ตัวหุนเชิดหรือตัวผูเชิดก็ได  
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แสงจึงทําหนาที่เสมือนเปนเลนสของกลองเชนเดียวกับการถายภาพยนตร ที่จะชวยกําหนดสายตา
ของผูชมใหมุงความสนใจไปที่จุดใดจุดหนึ่งบนเวทีการแสดง 

เทคนิคของการใหแสงในการแสดงจึงเปนวิธีการเลือกวาจะใหแสงสวางที่จุดใด 
เพราะแมจะตองเนนใหแสงสวางที่หุนที่เชิดแตถาในบางชวงบางตอนของการแสดงที่ตองการ 
จะเผยใหเห็นผูเชิดที่กําลังเชิดหุนดวยทารําที่สวยงาม ก็จําเปนตองคํานึงถึงวาการแลเห็นนั้นจะทํา
ใหเห็นอยางไรและจะเห็นในชวงใดของการแสดง ผูวิจัยขอยกตัวอยางเทียบการใหแสงในการแสดง
ในชวงที่ใหความสําคัญที่หุนเชิด กับใหความสําคัญทั้งที่หุนเชิดและตัวผูเชิดตามลําดับดังนี้คือ  
การเชิดหุนในองกที่ 4 ที่เปนการเชิดหุน ไมเคิล แจ็คสัน มีความจําเปนตองไมใหเห็นตัวผู เชิด 
เพื่อที่ผูชมจะไดใหความสนใจมุงไปที่หุนและทาทางการเตนของหุนเทานั้น  แตในตอนที่เปนการ
แสดงชุด คนเชิดคน ก็จําเปนตองใหเห็นทั้งหุนเชิดและผูเชิดที่  เพราะตองการแสดงใหเห็น 
ลีลาทาทางของผูเชิดที่มีความสัมพันธกับหุนที่เชิดอยางเปนหนึ่งเดียวกัน 

 

  
 

ภาพประกอบที่ 67 – 68   การเชิดหุนไมเคิล แจ็คสัน 
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ภาพประกอบที่ 69 การแสดงชุด คนเชิดคน 
 

ทั้งนี้เนื่องจากเปนการแสดงที่มีแนวคิดในการรอยเรียงเหตุการณตั้งแตอดีตมา
จนถึงปจจุบัน ฉะนั้นจึงเปนขอดีที่จะทําใหเห็นวิวัฒนาการของการใชแสงในการแสดงหุนละครเล็ก
ในแตละยุคสมัย ซึ่งผูออกแบบแสงจําเปนตองมีการคนควาขอมูล(research)อางอิง เพื่อที่จะทําให
แสงในการแสดงมีความสมจริงตามเหตุการณตามแตละยุคสมัยของเร่ืองโดยใชเทคโนโลยี
สมัยใหมที่ทําใหเกิดความรูสึกเหมือนเปนของเดิม ทั้งนี้เพราะเปนการยากลําบากและเปนความ 
ไมเหมาะสมที่จะนํา  อุปกรณทุกอยางในอดีตนํามาใชเพื่อความสมจริงในการแสดง ฉะนั้นจึงตอง
คิดวาจะทําอยางไรที่จะนําเทคโนโลยีที่ทันสมัยที่มีอยูในปจจุบันมาสรางบรรยากาศและอารมณ 
ที่จะชี้ใหเห็นจุดเดนของการใชแสงในการแสดงยุคกอนๆได ดังนั้นการแสดงชุดนี้จึงตองมีการ
คนควา มีวิธีการคิด และการเลือกใชอุปกรณใหเหมาะสมกับการแสดง  

ผูวิจัยขอยกตัวอยางการใชแสงในการแสดงที่ผูสรางสรรคผลงานและนักออกแบบ
แสงตอง คนควาขอมูล แลวนํามาคิดวางแผนในการออกแบบ และสุดทายคือการเลือกใชเพื่อสราง
ความสมจริงตามยุคสมัยในอดีต นั่นคือ ฉากที่จําลองการเชิดหุนละครเล็กในยุคของครูแกร ที่แสง
ในการแสดงหุนละครเล็กมาจากหลอดไฟเพียงดวงเดียว ที่หอยอยูดานบนศีรษะของผูเชิด นับเปน
การนําเอาเทคโนโลยีสมัยใหมมาใชอยางเหมาะสม เพื่อทําใหเกิดความสมจริงตามยุคสมัยของ
เร่ืองราวในการแสดง  
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ภาพประกอบที่ 70    การแสดงที่จําลองใหเห็นการเชิดหุนละครเล็กในยุคของครูแกร ศัพทวณิช  
ซึ่งทําใหเห็นแสงในการแสดงของสมัยนั้นที่มาจากไฟดวงเล็กๆบนศีรษะ 
ของผูเชิดหุน 

นอกจากนี้ ผู วิจัยขอเปรียบเทียบการแสดงในชุดยกรบ กับการแสดงตอน  
ครุฑยุดนาค เพื่อที่จะเห็นไดวามีการใชแสงเพื่อส่ือความหมายในการแสดงที่แตกตางกัน ฉากยก
รบที่แสดงในองกที่ 2 นั้น การใชแสงในการแสดงก็เนนไปที่ความสวางทั่วทั้งเวที ไมไดมีเทคโนโลยี
ที่ตระการตาเพื่อสรางบรรยากาศหรืออารมณรวมใดๆ เนื่องจากการแสดงชุดนี้เปนการแสดง 
ที่อยูในยุคฟนฟูการแสดงหุนละครเล็กหลังจากการเกิดสงครามโลกคร้ังที่ 2 ครูโจหลุยสจึงคอยๆ
พัฒนาดานการเขียนฉากลงบนผืนผาและการใชแสงในการแสดงก็เพื่อความสวางใหเกิด 
การแลเห็นการแสดง ฉะนั้นจึงจะเห็นไดวาไฟที่ใชเปนไฟที่เนนความสวาง ไมไดเนนแสงสี 
ที่ตระการตา และยุคนี้ผูเชิดบางสวนเร่ิมออกมาเชิดทางดานหนาของมาน ทําใหการใชแสงสวาง 
ทั่วทั้งเวทีสามารถมองเห็นไดทั้งตัวหุนละครที่ถูกเชิดและผูเชิดอยางไมอาจหลบเล่ียงได แตเม่ือ
มาถึงการแสดงชุด ครุฑยุดนาคนั้นกลับมีการใชเทคโนโลยีเขามาใชในการแสดงอยางมากมาย 
เพื่อสรางบรรยากาศ และอารมณรวมใหกับผูชมการแสดง สาเหตุเพราะในการแสดงชุดนี้เปนการ
แสดงในยุคที่หุนละครเล็กไดรับความนิยมประกอบกับไดรับการพัฒนาไปมากตามเทคโนโลยี 
ในสังคม จึงมีการใหความสําคัญกับแสงในการแสดงและมีการนําเอาเทคโนโลยีมาใชใหเกิดความ
สวยงามและสุนทรียะในการรับชม 
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ภาพประกอบที่   71 การแสดงชุดยกรบ ในยุคของการฟนฟูหุนละครเล็ก ซึ่งเปนฉากหนึ่ง 
ที่แสดงให เห็นถึ งวิ วัฒนาการของการสรางฉากและการใหแสง 
ในการแสดงที่เนนเร่ืองความสวางมากข้ึน 

 
 

 
 

ภาพประกอบที ่72 
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ภาพประกอบที ่73 
 

ภาพประกอบที่ 72 - 73  การแสดงชุด ครุฑยุดนาค ในยุคที่มีการพัฒนาไปมากมีการให
ความสําคัญกับการใชแสงและเทคโนโลยีในการแสดง 

 
“สมัยกอนที่เปดไฟแสงเดียวก็เลนไดทั้งเร่ืองตั้งแตสองทุมถึงเที่ยงคืนก็เลนได 
ทั้งเร่ือง แตกอนไมคอยมีอุปกรณไฟอะไรก็ใชสปอตไลทเพราะฉะนั้นจะเห็นวาโชว
เปนสปอตไลทขาว เหลืองเทานั้น ไมมีอะไรที่เปนแสงสี แตสําหรับตอนนี้แสงใน
โชวโอเคแลว บางคร้ังเราก็คิดวาจะเอาเทคนิคมาใชอยาง dry ice หรือ smoke  
แตบางที มันก็ เกินไปความงามนั้น มันจะอยูที่ อะไร อยางสมมติว าหิน 
ที่มันจะเคล่ือนไหวแตพอเราใช smoke กับ dry ice แลวมันจะเห็นคนเชิด 
ที่อยูขางหลัง เพราะมันจะเปนพื้นขาวใหเห็นเลยวาการเคล่ือนไหวเปนยังไง  
ทั้งที่เราไมไดตองการใหเห็นตรงนี้เราก็ตองไมใช ซึ่งเราก็ตองทดลองดูวาบางงาน 
ไมวาจะเปนแสงหรืออะไรก็แลวแต เราก็ตองซอมและลองวามันเปนจริงไดตาม
จินตนาการหรือไม และเราก็บอกเลยวาทําแสงเดียวไมได แมกระทั่งเพลงๆหนึ่งก็
ตองดูเนื้อหาวาครุฑบิน แตบินไปไหน จะไปหาใคร เพราะฉะนั้น สี แสง มันจะ
บอกเร่ืองราวที่วาพญาครุฑจะไปไหน จะไปทําอะไร”  

(สุรินทร  ยังเขียวสด, สัมภาษณ, 22 กุมภาพันธ 2553) 
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“วิธีคิดของเขาคอนขางรวมสมัย ส่ิงที่โบราณคือหุนเทานั้นเอง   เขามีความ 
รวมสมัยในแบบที่มีรากของตัวเองที่สําคัญคือเขารูและมีที่มาที่ไป การหมุนโรง 
ใหเห็นดานหลังคนเชิด การเปล่ียนโรง ร้ือโรงใหเห็น การที่เปนคนสรางหุนก็คือ 
ส่ิงที่เกิดข้ึนมาทุกอยางมันเกิดจากคน แลวหุนเองก็สรางคน ในความหมาย 
ของพวกเขากค็ือทําใหพวกเขามีอาชีพ มีอาหารกิน แลวเงินที่ไดพวกเขาก็เอามา
สรางหุนเร่ือยๆ สนับสนุนซึ่งกันและกัน...การใชไฟก็ตองรอจังหวะเพลงวาเพลงนี้
ตองรอทอนนี้ข้ึนกอนแลวไฟคอยมา ทอนนี้ตองจบกอนแลวไฟถึงคอยเปล่ียนซึ่ง
มันมีแกนอยู ผูออกแบบแสงเขาทําการบานมาวาสมัยครูแกรโรงก็จะมีแสงแคนี้ 
เหมือนสมัยโบราณ พอมารุนพอก็แสงเคลียรๆไมมีอะไร พอมาถึงครุฑยุดนาคก็ดู
วาไรตี้ข้ึนตามยุคสมัย แลวก็มีคนเชิดคนกับไมเคิลที่ถือเปนไอเดียใหมๆที่เขา
อยากลองดู ก็อาจจะมีบางที่สีมวง สีชมพูพอมาใชกับการแสดงแลวก็อยากใหสี
เส้ือของหุนเปนสีที่ไดเห็นที่ออกแบบไว พอแสงที่มีสีมายอมก็อาจจะทําใหมัน
เพี้ยนไป เลยทําใหเวลาทํางานมันเกิดการแชรความคิดและความเขาใจดวยบางที
แสงมันสวยก็จริงแตเ ส้ือผาก็ตองทํางานไมใชแสงทํางานทั้งหมด หรือแสง 
ไมทํางานเลย ไมงั้นเราก็ไมตองเปดไฟก็ได ครุฑยุดนาคเปนโชวที่เห็นไดชัดวาเอา
เทคนิคของแสงมาชวยอยางการซอนคนในหินที่มีการเคล่ือนไหวไปมา แลวตลอด
การทํางานเราก็จะคอมเมนทกันไปเร่ือยๆ” 

(วรรณศักดิ์  ศิริหลา, สัมภาษณ, 22 กุมภาพันธ พ.ศ.2553) 

 

การฝกซอมการแสดงกับฝายเทคนิคตางๆจะทําใหสามารถพบขอผิดพลาด 
และความไมเหมาะสมกับส่ิงที่เลือกใชในการแสดงได ซึ่งจะทําใหเกิดการแกไขไดอยางสมบูรณ
กอนที่จะมีการแสดงเกิดข้ึน เชน ในการแสดง ครุฑยุดนาค นี้ทางผูสรางสรรคการแสดงไดวางแผน
วาจะใช dry ice ในการแสดงเพื่อใหเกิดบรรยากาศเสมือนเปนกอนเมฆบนทองฟา แตเม่ือทดลอง
มาใชกับการแสดงแลวพบวา ทําใหเกิดเปนฉากหลังสีขาว ซึ่งจะทําใหเห็นผูเชิดที่สวมชุดสีดําซึ่ง
หลบอยูดานหลังกอนหินอยางชัดเจนทําใหเกิดภาพที่ไมสวยงาม ดังนั้นในชวงของการฝกซอม 
เม่ือพบขอผิดพลาดเชนนี้ผูสรางสรรคผลงานจึงเลือกที่จะตัดเทคโนโลยีและอุปกรณนั้นออกไป 
เพื่อคงรักษาไวซึ่งการแสดงที่สวยงามเหมาะสม  

จากการที่ผูวิจัยไดไปสัมภาษณผูสรางสรรคการแสดงพบวามีการใหความสําคัญ
กับการออกแบบแสงเปนอยางมาก ทั้งนี้สวนหนึ่งเพราะการแสงหุนละครเล็กโจหลุยสนั้นมักจะ
ไดรับเชิญใหเขารวมการประกวดหุนระดับโลกอยูเสมอ จึงทําใหคณะผูสรางสรรคการแสดงนั้น
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คนควา และพยายามคัดสรรส่ิงที่เหมาะสมที่สุดสําหรับการแสดง ประกอบกับการมีประสบการณที่
ไดรับชมการแสดงจากหลากหลายประเทศในการแขงขัน ทําใหเกิดการเรียนรูและจดจําเทคนิคของ
การใชแสงในการแสดงอ่ืนๆเขามาปรับใชใหเหมาะสมกับการแสดงของตน 

 
 
5.3 “อักษราหุนละครเล็ก” 

ผูสรางผลงาน   อักษราหุนละครเล็ก 
 

เน้ือหาในการแสดง 

การแสดงชุดนี้ เปนการหยิบเอาเ ร่ืองราวที่หลากหลายมารอยเ รียงกัน 
เพื่อแสดงออกซึ่งศิลปะการแสดงหุนละครเล็กของไทยสูสายตาชาวตางชาติแบงออกเปน 11 ฉาก 
ดังนี้ 

ฉากที่ 1   ระบําครุฑ จากพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟา
จุฬาโลกมหาราช รัชกาลที่๑ เร่ือง “อุณรุฑ” สูระบําเทิดพระเกียรติสุดตระการตาดวยเทคนิคแสง  
สี เสียง ผสานทวงทารายรําอันงามสงาของเหลาครุฑผูยิ่งใหญอยูบนฟากฟา และเขาสวามิภักดิ์ 
กับพระนารายณ เพื่อปกปองรักษาความดีงามทั้งปวง เปนการแสดงที่อํานวยพรชัยใหผูชม  
มีความยิ่งใหญ ม่ันคง แข็งแรง ตลอดกาล 

ฉากที่ 2   ศรีชัยสิงห ถักทอจินตนาการศิลปกรรมภาพจําหลักทวงทารํา 
ของนางอัปสราบายน มาเปนหมูระบํานางอัปสรอันออนชอยงดงาม สอดประสานทวงทํานองเพลง
ขอมชมจันทรและเขมรเร็ว เพื่ออวยพรใหผูรับประสบความม่ังคั่ง และรุงเรืองดุจความฟูเฟอง 
ของสมัยขอมบายน 

ฉากที่ 3   กินรีรอน วรรณกรรมตอนหนึ่งในเร่ือง “มโนราห” เปนฉากที่เหลา
กินรีเพลิดเพลินอยูในธรรมชาติเนรมิตรของปาหิมพานต ดวยกระบวนทารําที่มีความวิจิตร 
สวยงาม และอาภรณของเคร่ืองแตงกายที่ประณีตบรรจง อักษราหุนละครเล็กไดดัดแปลง 
ใหการแสดงดูรวมสมัยยิ่งข้ึน แตยังยึดแนวทางการรายรําและบทเพลงไวคงเดิม เพิ่มเติมความเปน
สากลดวยเคร่ืองดนตรีสากลที่รวมบรรเลงตลอดการแสดง 
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ฉากที่ 4   วีรชัยลิง ยกมาจากวรรณคดีเร่ือง “รามเกียรติ์” ซึ่งมี หนุมาน  
เปนแมทัพแหงกองทัพวานรผูเกรียงไกร ฉากนี้แสดงถึงการยกทัพตรวจพลกอนเคล่ือนตัวสูสมรภูมิ 
แสดงถึงความพรอมพรักและความมีสามัคคีเปนน้ําหนึ่งใจเดียวแหงกองทัพวานร 

ฉากที่ 5    ยกรบ ถ ายทอดความยิ่ ง ใหญแหงวรรณคดีอมตะเ ร่ือง 
รามเกียรติ์ เม่ือพญายักษทศกัณฐจัดทัพเขาประจัญบานกับฝายพระราม แตกลับโดนพระราม 
ใชศรตีเจ็บปวดเจียนตายจนพายแพ ตองเลิกทัพกลับนครลงกาในที่สุด เปนฉากที่มีความซับซอน
ของทาโขนที่ถูกนํามาใชกับกลไกของหุนละครเล็ก 

ฉากที่ 6   ระบําญี่ปุน หยิบจินตลีลาจากแดนอาทิตย อุทัยเคลาบทเพลง 
คลาสสิก เลาเร่ืองของ โจโจซัง เกอิชาแสนงามแหงนางาซากิ ในมหาอุปรากรเร่ือง มาดาม 
บัตเตอรฟลาย มาเพิ่มสีสันใหเวทีหุนละครเล็ก สรางสรรคดวยฉาก แสง สี เสียง ประกอบกับ 
ความสวยงามของระบํารมในแบบฉบับเจแปน 

ฉากที่ 7   กลองยาว โปงลาง ผูแสดงรวม ๔๐ ชีวิตเนรมิตความหรรษา 
ของเทศกาลดนตรีพื้นบานภาคกลาง(กลองยาว) ประชันดนตรีพื้นถิ่นภาคอีสาน(โปงลาง) 
สนุกสนานไปกับการแสดงอันครึกคร้ืน ของเหลาหุนละครเล็กนักดนตรีพื้นบานที่เยื้องกรายขับขาน
ในทวงทาลีลาดังตองมนตมีชีวิต 

ฉากที่ 8     โนรา จากการแสดงพื้นบานอันลือชื่อของภาคใต ที่ตองใช
ความชํานาญเฉพาะตัวที่จะบังคับสวนตางๆของรางกายใหพร้ิวไหวไป ตามจังหวะดนตรี มา
ผสมผสานกับการแสดงของหุนละครเล็ก โนราบนเวทีอักษรา จึงมีความพิเศษดวยองคประกอบ
ของนักแสดงที่มีทั้งคนและหุน รายรําไปดวยกัน 

ฉากที่ 9    อารีดัง ระบําเกาหลีและบทเพลงคลาสสิค “อารีดัง” อันเปนที่
รูจัก ถายทอดโดยหุนละครเล็กที่สรางข้ึนเปนพิเศษ นําเสนอศิลปะการแสดงอันละเอียดออนของทา
รําพัดแบบเกาหลีที่ตระการตา 

ฉากที่ 10   ระบําเจ็ดนางฟา เ ป น ก า ร แ ส ด ง ข อ ง หุ น ที่ มี ก า ร แ ต ง ก า ย 
ในรูปแบบนางฟาของจีน ดวยความออนหวานงดงามของการแสดงชุดนี้ เปนการอวยพรใหกับผูคน
ใหประสบแตความสุข คิดส่ิงใดขอใหสมความปรารถนา 

ฉากที่ 11   เกี้ยวนาง จับนาง จากเ ร่ือง  “รามเกียรติ์ ” ตัดมาจากตอน  
“นางลอย” ที่มีบทรองแสนไพเราะ เปนฉากที่ ทศกัณฐออกโรง ดวยความหลงใหลในความงาม 
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ของนางสีดาแปลง จึงรายรําดวยลีลาอันออนชอย มีทาทีเขินอายชายตา เปนทศกัณฐในภาค 
ที่พิเศษ เนื่องจากละทิ้งความฉกาจฉกรรจแหงยักษ มาอยูในรูปลักษณของความออนโยน เพื่อ 
จะเกี้ยวนางสีดา ซึ่งแทจริงแลวคือนางเบญจกายผูเปนหลานแปลงมา จากนั้นตามทองเร่ือง  
นางเบญจกายในรูปของนางสีดา ลอยน้ําไปลวงพระราม แตถูกจับไดวาเปนตัวปลอม จึงเหาะหนี
ข้ึนบนทองฟา และถูกหนุมานไลจับจนได ภายหลังนางเบญจกายใหกําเนิดบุตรกับหนุมาน  
เกี้ยวนาง จับนาง ถือเปนตอนที่มีความสําคัญอยางยิ่ง ทั้งในเร่ืองของบทกลอน ดนตรี ทารายรํา 
และความสนุกสนานของการไลลอตอเชิงกันระหวางตัวละคร 

 
(ที่มาจากเว็บไซต: www.aksratheatre.com ) 

 
แนวความคิด  

“อักษราหุนละครเล็ก” นําเสนออรรถรสบนเวทีการแสดงแบบคาบาเรต ใหผูชมได
เพลิดเพลินกับฉากที่หยิบยกมาจากเร่ืองราวที่หลากหลาย โดยการแสดงตางๆถูกผสานเขากับ 
การบรรเลงสดของวงออรเคสตราเคร่ืองดนตรีไทย ผสมดนตรีสากล ผนวกกับระบบเทคนิค 
ดานฉากและเวทีอันทันสมัยของโรงละครอักษราของบริษัทคิงพาวเวอร สงผลใหการแสดง 
ของ “อักราหุนละครเล็ก” จึงสามารถมอบอรรถรสบันเทิงอยางใกลชิดใหแกผูชมทั่วไป 
โดยเฉพาะชาวตางประเทศ ทั้งยังสรางความโดดเดนเปนเอกลักษณอยางยิ่งในเวทีการแสดง 
เชิงวัฒนธรรมรวมสมัย  

 
กลวิธีการใชแสงเพื่อสื่อความหมายในการแสดง 

เพราะเปนการแสดงที่เนนสรางความเพลิดเพลินและความบันเทิงแกผูชม 
การแสดงในระยะเวลาอันส้ัน สําหรับสถานที่แสดงของอักษราเธียเตอรนั้นเปนโรงละครชั้นเดียว  
ขนาด 585 ที่นั่ง ขนาดเวที กวาง 18 เมตร ลึก 17 เมตร สูง 8 เมตร ประกอบกับการทุมงบประมาณ
จํานวนมากทําใหมีอุปกรณเทคโนโลยีที่ทันสมัยสําหรับการใหแสงในการแสดงมากมาย อาทิ 
Moving head , city color เพื่อสรางบรรยากาศที่หลากหลาย ใหผูชมเกิดอารมณรวมไปพรอมกับ
การแสดง ขอดีของการมีเทคโนโลยีที่ทันสมัยนั้น ทําใหผูวิจัยเห็นวาผูสรางสรรคผลงานสามารถ
เลือกใชไดอยางหลากหลายตามความตองการ และลดขอจํากัดในการใชแสงเพื่อการแสดงให
นอยลง 
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เทคนิคที่ผูวิจัยพบบอยในการแสดงชุดนี้คือ การใชแสงสียอมฉากเพื่อสราง
บรรยากาศและอารมณรวม ดังนั้นแสงจึงทําใหฉากมีความสวยงามตระการตา และสามารถ 
สรางความตื่นตาตื่นใจแกผูชม ตลอดจนแสงทําฉากเกิดมิติที่นาสนใจซึ่งถือเปนหนาที่พื้นฐานของ
การใชแสงในการแสดง 

การใหแสงสวางในการแสดงฉากยกรบของเร่ืองรามเกียรติ์นั้นก็ยังเนนใหแสง
สวางแบบสวางทั้งเวที มีการใชแสงเนนไปที่โทนสีเหลืองทอง แตจะมีการตัดสลับบางชวงบางตอน
ดวยการใชไฟเฉพาะจุดในตอนที่ทศกัณฑใชอิทธิฤทธิ์ฟนกําลัง เพื่อแสดงใหเห็นถึงอภินิหาร 
ที่เกิดข้ึนอยางตื่นตาตื่นใจ 

 

 
 

ภาพประกอบที่ 74 การแสดงฉากยกรบ ที่ใหแสงในการแสดงตามบรรยากาศของเร่ือง 
โดยเนนความสวางและจะมีการเปล่ียนแสงมาเปนเฉพาะจุด ในตอน 
ที่เผยใหเห็นอิทธิฤทธิ์ของตัวละคร 
 

ในฉากกลองยาว โปงลางที่ตองแสดงออกถึงวัฒนธรรมพื้นบานของไทย  
สรางบรรยากาศใหเหลาตัวหุนละครชาวบานออกลีลารายรําอยางสนุกสนานคร้ืนเครงเสมือนอยูใน
งานวัด การทําใหผูชมเห็นบรรยากาศและเกิดอารมณสนุกสนานรวมไปกับการแสดงดวยนั้น  
จึงเปนส่ิงสําคัญ เม่ือนําเอาแสงสวางเขามาใชเปนสวนหนึ่งของฉาก โดยเฉพาะเอกลักษณของ
งานวัดที่ประดับดวยหลอดไฟนีออนสีตางๆเขามาใชก็สามารถทําใหส่ือความหมายในการแสดง 
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ไดเปนงาย สงผลใหเห็นวาส่ิงสําคัญในการออกแบบแสงนอกจากจะตองใชจินตนาการแลวยังตอง
อาศัยประสบการณและการคนควาหาขอมูลเพื่อที่จะหยิบเอาเอกลักษณหรือจุดเดนจากชีวิตจริง
เขามาใชในการออกแบบสําหรับการแสดง 

 

 
 

ภาพประกอบที ่75 ภาพจริงของบรรยากาศในงานวัด 
 

 
 

ภาพประกอบที ่ 76 การแสดงฉากโปงลาง 
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ในขณะเดียวกันขอควรสังเกตและพึงระวังการใชแสงในการแสดงก็คือ ดวยการใช
แสงสีจํานวนมากจะทําใหเกิดความสวางไปทั่วทั้งเวที แมขอดีก็คือสามารถทําใหแลเห็นการแสดง
อยางชัดเจน แตขอเสียก็คือความสวางมีผลตอการแลเห็นผูเชิดหุน เพราะถึงแมผูเชิดจะใสเส้ือผา 
สีดําก็ตาม แตความสวางก็ทําใหแลเห็นผูเชิดเปนสวนหนึ่งของตัวละครบนเวที จึงทําใหหลายคร้ัง
ผูชมหันไปสนใจที่ผูเชิดมากกวาหุนที่ถือวาเปนตัวละครหลัก นอกจากนี้ในฉากที่ตองใชหุนแสดง
จํานวนมากอยางในฉาก โปงลาง ความสวางที่ทําใหแลเห็นการแสดงบนเวทีทั้งหมดนั้น เม่ือมอง
ภาพรวมแลวจะทําใหเกิดความรูสึกวาบนเวทีอัดแนนไปดวยส่ิงตางๆมากมาย ไมวาจะเปนฉาก  
หุนละครเล็ก รวมถึงตัวผูเชิดทั้งหมดดวย 

 
“หุนละครเล็กจะโดนจอจํากัดดวยความเปนหุน เพราะฉะนั้นทาทางจะเหมือนโขน
ทั้งหมดนั้นทําไมได อยางโขนตัวแสดง 2 ตัว ก็ใช 2 คน แตหุนละครเล็ก  
ตัวละคร 2 ตัว มันคือ 6 คน มันโดนจํากัดตรงนี้ เพราะฉะนั้นเขาทําในส่ิงดั้งเดิม 
แลวปรับบางอยางใหเหมาะสม การใชแสงก็ตองหาจังหวะใหมันถูก ไมเชนนั้น
ฉากหนึ่งๆ ที่หุนเลน 12 ตัว ถาสวางหมดก็เห็นคนอยูเต็มบนเวทีหมดเลย 36 คน 
ดูแลวมันเต็มไปหมดเวที” 

(เฉลิมศักดิ ์ปญญวัตวงศ, สัมภาษณ, 3 เมษายน 2553) 
 

“อักษราเธียเตอรใหฝร่ังมาออกแบบแสงให หุนก็เหมือนหุนของโจหลุยส คือ  
3 คนเลน คือ เขาก็ออกแบบไดในระดับหนึ่ง แตคิดวาคงไมเขาใจหรือคงไมเคลียร
ระหวางครีเอทีฟ กับ lighting designer วาตองการอะไรบาง บางคร้ังการจาง
designer แพงๆมาจากเมืองนอก บางทีมันก็ไมไดทําใหอะไรดีข้ึนมาก นอกจาก
การทําใหเวทีสวาง เปนที่นาเสียดายทั้งๆที่เขามีคุณสมบัติของไฟพรอมหมด” 

(ฉลาดเลิศ ตุงคะมณ.ี สัมภาษณ, 8 มีนาคม 2553) 
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5.4 “พระจักราวตาล” 

ผูสรางผลงาน  โขนศาลาเฉลิมกรุง 
 

เน้ือหาในการแสดง 

เป นก ารแสดงที่ เ สมือน ก ารยอ เ ร่ื อง รา มเ กีย รติ์ ทั้ ง เ ร่ือง เ อาไว ใน เวลา 
เพียง 1 ชั่วโมงเศษ โดยเปนเ ร่ืองราวของพระนารายณอวตารมาเปนพระรามตอสูกับ 
ฝายยักษทศกัณฐ ในการเดินทางก็ไดพบกับหนุมาน แลวหนุมานก็ไปตามพลลิงทั้งหลายมาชวย
เปนกองทัพใหพระราม สุดทายฝายพระรามไดรับชัยชนะและปกครองอโยธยาอยางมีความสุข  
 
แนวความคิด  

จุดประสงคหลักของการแสดงโขนศาลาเฉลิมกรุง คือ เพื่อสืบทอดการแสดงที่เปน
เอกลักษณของชาติใหคงอยูสืบไป ทั้งยังสงเสริมใหคนรุนใหมไดเรียนรูเอกลักษณทางการแสดงของ
ไทยที่ดีงามและใหชาวตางชาติไดชื่นชมศิลปะอันงดงามของชาติไทย การแสดงจึงเปนการ
พยายามรักษาอัตลักษณแหงโขนไวอยางครบถวนเพื่อแสดงคุณคาแหงศิลปะชั้นสูงอันเปนสวน
หนึ่งของมรดกไทยและความเปนมหรสพเพื่อความบันเทิง 

 “โขน ศาลาเฉลิมกรุง เปนโขนของคนรุนใหมที่ดําเนินการดวยรูปแบบใหม แต
ยังคงพยายามในการธํารงไวซึ่งความงดงามตามจารีตดั้งเดิม ทั้งลีลาและทวงทา 
การแสดงลวนเนนความประณีตออนชอย และกระตุนใหเกิดความนาสนใจดวย
เทคนิคแสง สี ตลอดจนฉากตระการตาอยางสมัยใหม เพื่อเปดกวางในการ
นําเสนองานศิลปะออกไปใหชวนพิสมัยและเปนสากลยิ่งข้ึน”  

(อารักษ สังหิตกุล อางใน อังคาร กัลปยาณพงศ และคนอ่ืน ,ๆ 2549 : 93)  
 

ดวยจุดประสงคหลักที่พยายามจะธํารงรักษาคุณคาแหงมหรสพชั้นสูงของไทยไว
ในยุคโลกาภิวัตน เพื่อใหเด็กและเยาวชนไทยไดมีโอกาสรูจักและสัมผัสสมบัติของชาติ อีกทั้ง 
ชาวตางประเทศรับรูวาเปนศิลปะการแสดงชั้นสูงประจําชาติไทยที่ไมควรพลาดโอกาสมาชื่นชม 
ดังนั้นการใชแสงในการแสดงประกอบกับเทคโนโลยีสมัยใหมที่นํามาใชอยางเหมาะสมจึงเขามา 
มีบทบาทในการสรางความเพลิดเพลินตื่นตาตื่นใจกับผูชมอีกนาติดตามไปตลอดตั้งแตตนจนจบ
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แลวยังใหความอ่ิมเอมในสุนทรียะ อีกทั้งชวยสงเสริมการแสดงใหมีความหมายในดานเนื้อหา 
อารมณและจินตนาการของผูชมไปพรอมกับการแสดงไดดียิ่งข้ึน 

 
 
กลวิธีการใชแสงเพื่อสื่อความหมายในการแสดง 

ในการแสดงชุด พระจักราวตาล นี้ แมจะเปนการแสดงที่ยังคงรักษาจารีตของการ
แสดงโขนเอาไว แตก็มีการปรับเปล่ียนองคประกอบหลายอยางเพื่อใหการแสดงมีความรวมสมัย
มากข้ึนอีกทั้งเหมาะสมกับกลุมผูชมในปจจุบันทั้งชาวไทยและตางประเทศ ประกอบกับ 
ผูสรางสรรคผลงานสวนใหญเปนผูที่มีพื้นฐานมาจากการแสดงละครเวที ดังนั้นจึงทําใหเห็นวา
ลักษณะของการแสดงโขนที่ศาลาเฉลิมกรุงนีจ้ะไดรับการประยุกตเอาเทคนิคตางๆจากการแสดง
ละครเวทีเขามาประกอบ เพื่อใหการแสดงมีความกระชับนาสนใจและพยายามเนนใหทุกฉาก 
ทุกตอนมีความสวยงาม พิถีพิถันแตยังคงไวซึ่งแบบแผนของการแสดงโขนเอาไว 

 
“แสงในโขนที่เฉลิมกรุง (ในปพ.ศ.2548) ไมเหมือนแสง ของโขนปรกติ ที่มีแนวคิด
หลัก คือเปดสวาง เคลียร ซึ่งก็ถูกตองในการแสดงแบบคลาสสิค เดี๋ยวนี้เวลาครู
ทํางานกับการรําคลาสสิค ครูก็ยังทําเชนนั้น หรือแนะนําเชนนั้น (ครูไมไดเปนคน
ออกแบบแสงนะ -และมีความรูเร่ืองนี้นอยมาก) แตที่ไดความรูจากการทํางานกับ
นองๆ หลายคนก็จําๆเขาไว คือ ใชงานแสงใหมีคุณภาพ มีมิติ เคลียรสวาง แต
ความเขมที่เทาไร ดวยเส้ือผาเพขรเยอะแยะ ขนาดที่เรามี การมีความเขม สัก ๘๐ 
จะทําใหมองเห็นเส่ือผาสวยข้ึนไหม การใชแสดงเพื่อเนน พื้นที่ เชนถา การตอสู 
ขางหนาสําคัญ เนนอันนั้นไหม พื้นที่อันหลัง ลดลงใหเปนประกอบ   อันนี้ก็เปน
หลักใหญๆ ที่นองๆบอกไว และจําเขามา แสงในโขนเฉลิมกรุง จึงมีสวนในการ
ชวยเลาเร่ือง มีมิติ มีความเขม แตกตางอีกอันหนึ่ง คือเราอาจใชไฟขาง ไฟใน
ภาษา การเตนรํา ดานซมาก เร่ืองพระจักราอวตาร มีการใชไฟ ที่จัดให เพื่อใชหุน
เงา หนังใหญ จะมีการใชไฟหนาและ ไฟหนังใหญ เราใชไฟ แบงพื้นที่ เพื่อเลา
เร่ืองบาง แตไมมาก”  

(พรรัตน ดํารุง, สัมภาษณ, 8 เมษายน พ.ศ. 2553) 
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“We always try to assist in giving meaning through all of the design 
elements.  To this end I think certainly lighting can have some impact 
but it is a challenge as lighting was never part of KHON in it’s 
beginning.  Of course this has changed but has not yet been resolved.”  

(Stichbury, Allan. Interview, 2 March 2010) 
 

เพราะการแสดงในคร้ังนี้จะเนนที่ตัวละครหลัก 4 ตัว คือ พระ(พระราม), นาง(นาง
สีดา), ยักษ(ทศกัณฑ) และ ลิง(หนุมาน) การใชแสงในการแสดงจึงเนนความสวยงาม สราง
บรรยากาศในตอนตางๆตามบทละครที่ไดคัดสรรมา อีกทั้งการใชแสงยังมีการเนนเฉพาะจุดเพื่อดึง
สายตาของผูชมใหมาที่จุดสนใจและเร่ืองราวที่เกิดข้ึนบนเวที ตามอยางเทคนิคของการแสดงละคร
เวที  

 

 
 

ภาพประกอบที่  77   ฉากอวตารของพระนารายณมีการใช dry ice ใหเหมือนเปนเกษียรสมุทร 
และมานดาว เปนฉากหลังระยิบระยับ 
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ภาพประกอบที่ 78  ฉากทศกัณฑวางแผนลักนางสีดา ใชแสงที่เนนความแตกตางทางอารมณ
ของตัวละครสองตัว คือ นางสีดาและทศกัณฑ 

 

พื้นที่ของเวทีแสดงศาลาเฉลิมกรุงถือวาเปนเวทีแสดงขนาดใหญ คือ มีขนาดกวาง 
16.50 เมตร ลึก 11.70 เมตร พื้นที่รวม 193.05 ตารางเมตร  อีกทั้งมีอุปกรณในการใหแสงสวาง
คอนขางพรอม คือมีไฟหลากหลายชนิดจํานวนกวา 200 ดวง ไดแก Par, Fresnel, Profile, Flood 
Light, Scanner, Follow นอกจากนี้ยังเนนที่การใชเทคนิคพิเศษใหเกิดฉากที่นาสนใจและ
ความรูสึกตื่นตาตื่นใจ อาทิ laser, smoke, dry ice เปนตน ดังนั้นการใชแสงในการแสดงจึงเนนไป
เพื่อการสรางความตื่นตาตื่นใจและชวยสรางจินตนาการในฉากตางๆใหกับผูชม มากกวาเพื่อที่จะ
ใชส่ือความหมายทางการแสดง และการใชแสงในการแสดงก็มีการเปล่ียนเพื่อใหเขากับตอนตางๆ
อยางเชนใชแสงเพื่อการแสดงโขนกับการแสดงหนังใหญเขามาพรอมกัน ทั้งนี้แมวาการแสดง 
จะใชแสงที่สวยงามเพื่อเปนสวนเสริมในการแสดงใหดียิ่งข้ึน แตผูชมกมี็ความเห็นในการใชแสงใน
การแสดงที่แตกตางกันออกไปบางคนเห็นวาเหมาะสม แตบางคนเห็นวาการใชเทคนิคที่มากเกินไป
ทําใหความงดงามตามแบบดั้งเดิมหรือแบบคลาสสิคนั้นหายไป 

 
“ผมชอบที่มีเทคนิคพิเศษ อยางไฟที่สวางวาบทําใหเห็นวาเกิดการเปล่ียนแปลง 
เห็นอิทธิฤทธิ์ในการแสดง ไมเชนนั้นก็จะไมตื่นเตน ดูแลวก็เหมือนลิเกที่ใหแสง
สวางเทากันไปหมด”  

 (นรินทร ตุนบุตร, สัมภาษณ, 30 มกราคม พ.ศ.2553) 
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“ความทันสมัย ไมใชวาเอาไปใชไดกับทุก nature ที่ศาลาเฉลิมกรุงจะใช 
เอฟเฟกตเขาไปใสในโขน คือมันจะกระดางมาก มันเปนแสงกระดางที่เอามาใช
ในวรรณคดีไทย แลวมันก็ไมมีทิศทาง เร่ืองบรรยากาศใชไดแตไมชวยเนื้อที่เปน
ทารํากับความกระจางในการอธิบายความหมาย” 

(ฉลาดเลิศ ตุงคะมณ.ี สัมภาษณ, 8 มีนาคม 2553)  
 

“โขนศาลาเฉลิมกรุงนี่เปนโขนละครใน คือมีการขับรอง การรายรําแบบผูหญิง 
เขามาเยอะ ซึ่งจริงๆโขนดั้งเดิมมันเปน energy ของผูชาย ไมตองออนหวาน  
ไมตองมาชดชอย ไมตองมาวิจิตร มันเปนความดิบของทหาร กําลังทหาร  
ความเกรียงไกรของทัพลิงกับยักษที่มารบกัน ซึ่งเปน male energy พอมาเปน
โขนละครในก็เร่ิมมีฉากที่ชดชอยเขามา ซึ่งฉากจะชวยในเร่ืองของบรรยากาศให
เร่ืองดําเนินไปอยางมีอรรถรสและรวดเร็วแตก็ตองมีรสนิยม พี่ไมเห็นดวยที่ใชแสง
เลเซอรแข็งๆมาใชในฉากอภินิหารในโขน เพราะในโขนไมมีอะไรที่แข็งเลย  อยาง
ลายไทยก็ออนชอย  หนากากหัวโขน คิ้วชอย ลายปก ราชรถ อาวุธก็ออนชอย ที่
จะแข็งก็คือทารําของผูแสดงที่เปนแบบ male energy” 

(ประดิษฐ ปราสาททอง. สัมภาษณ, 6 มีนาคม 2553)  
 
 

5.5 “หนุมานชาญกําแหง” 
ผูสรางผลงาน  โขนศาลาเฉลิมกรุง 
 

เน้ือหาในการแสดง 

การแสดงของโขนศาลาเฉลิมกรุง ชุด หนุมานชาญกําแหง เปนการแสดงที่สานตอ
เจตนารมณเดียวกันกับการแสดง ชุด พระจักราวตาล ซึ่งไดเลือกเนื้อเร่ืองเนนไปที่ตัวละครเอกเปน
หลักนั่นก็คือ คือ หนุมาน เนื้อเร่ืองแบงออกเปน 8 ฉาก คือ  

ฉากที่ 1 กําเนิดหนุมานชาญกําแหง พระพายได รับบัญชาจากองคพระ
อิศวร ใหนําพลังแหงพระองคและเทพอาวุธอันไดแก จักร คทา และตรีไปซัดใสปากนางสวาหะที่ถูก
นางอัจนาสาปใหยืนตีนเดียวเหนี่ยวกินลมอยูยังเขาพนมจักรวาลเพื่อใหเกิดวานรผูมีฤทธิ์อันจะเปน
ขาทหารของพระราม และประทานนามวา “หนุมาน” หนุมานถือกําเนิดโดยเผนออกมาจากปาก
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นางสวาหะ นางสวาหะส่ังหนุมานไววา เม่ือพบผูที่มองเห็นรูปกายที่มีกุณฑล ขนเพชร เข้ียวแกว  
ผูนั้นคือพระนารายณอวตารมาเปนพระราม ใหถวายตัวเปนขาทหาร 

ฉากที่ 2 วานรออน แรงดวยตองสาป หนุมานเม่ือลามารดามาแลว ก็เที่ยว
ไปในอากาศดวยพลังฤทธิ์ ไปพบสวนพระอุมาก็เขาไปหักผลไมกินและเลนสนุกดวยยังเยาววัย  
พระอุมามาพบก็โกรธสาปใหออนกําลังฤทธิ์ หนุมานพอรูวาเปนสวนพระอุมาก็เขาไปขออภัย  
พระอุมาเกิดสงสารจึงผอนผันให โดยเม่ือใดที่หนุมานพบพระนารายณซึ่งอวตารมาเปนพระราม 
และลูบหัวจรดหางหนุมานสามคร้ังกําลังฤทธิ์หนุมานก็จักคืนมาดังเดิม 

ฉากที่ 3 ขุนทหาร รับอาสาสืบหนทาง เ ม่ือมาอยูกับพระรามตามที่มารดา 
ส่ังไว และไดฤทธิ์กําลังกลับคืนมาตามคําพระอุมาแลว หนุมานก็รับอาสาพระรามที่จะเปนผูสืบหา
หนทางไปกรุงลงกา 

ฉากที่ 4 ชวยสีดา – ลางสหัสกุมาร เม่ือไปถึงกรุงลงกา หนุมานเขาไปพบ
หญิงนางหนึ่งกําลังจะผูกคอตาย เม่ือรูวาเปนนางสีดา หนุมานเขาไปชวยไว  และอาสา 
พานางกลับไปโดยใหนั่งไปบนผามือ นางสีดาเกรงจะมีผูติฉินนินทา ดวยยักษลักนางมาแตจะใหลิง
พากลับไป นางใหหนุมานกลับไปทูลเชิญพระรามเสด็จขามสมุทรมารับตัวนาง กอนหนุมาน 
จะกลับไดเขาหักสวน และฆาสหัสกุมาร ลูกของทศกัณฐ จนตายทั้งหมด 

ฉากที่ 5 ขุนทหาร ถมศิลา จับมัจฉาอรทัย พระ ราม ใ ห เ ห ล า ท ห า รจ อ งถ น น 
ถมสาครขามไปกรุงลงกา แตถมศิลาลงไปเทาใดก็ไมตื้นเปนถนนสักที หนุมานลงไปดูใตน้ํา พบ
นางสุพรรณมัจฉาบัญชาเหลาบริวารปลาใหคาบกอนศิลา ไปทิ้งตามคําส่ังของทศกัณฐ 
ที่จะขัดขวางการสรางถนนคร้ังนี้ หนุมานเขาจับนางสุพรรณมัจฉาและไดนางเปนเมีย บอกนาง
สุพรรณมัจฉาใหส่ังบริวารนําศิลามาทิ้งที่เดิม การจองถนนจึงแลวเสร็จ กองทัพพระรามขามฝง 
ไปลงกาได 

ฉากที่ 6 ลวงเอาดวงใจทศกัณฐ หนุมานอาสาพระรามมาลวง เอาดวงใ จ
ทศกัณฐที่ฝากไวกับพระฤษีโคบุตร และแสรงลวงใหพระฤษีพาไปฝากตัวกับทศกัณฐ และชวน
ทศกัณฐออกไปรบกับพระรามกลางสนาม 

ฉากที่ 7 กุมภัณฑ พายแพหนุมาน เม่ืออกไปรบกลางสนาม หนุมานก็
เหาะข้ึนตามที่นัดไวกับองคต เพื่อเอากลองดวงใจที่ลวงมาไดมาสงให ทศกัณฐเห็นวาเสียรูหนุมาน 
ทั้งอาย ทั้งโกรธ ยกทัพกลับเขาลงกาโดยจะออกมาสูกันใหตายไปขางหนึ่งในวันหนา 
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ฉากที่ 8 ขุนทหารครองพารา เม่ือเสร็จศึกกรุงลงกา หนุมานไดรับบําเหน็จ
จากพระรามใหสมญาศักดิ์เปนพระยาอนุชิตจักรกฤษณพิพรรธพงศา ไดครองกรุงอยุธยากึ่งหนึ่ง 
แตการครองกรุงอยุธยาสูงเกินศักดิ์ไป หนุมานถวายคืน พระรามจึงประทานเมืองนพบุรี 
ใหกับหนุมาน 

(ที่มาจากเว็บไซต: www.salachalermkrung.com ) 
 
 
แนวความคิด  

โขนศาลาเฉลิมกรุงไดจัดการแสดงเพื่อเผยแพรนาฏศิลปชั้นสูงของไทย ซึ่งเปน
โครงการจัดแสดงระยะยาวอันจะจัดข้ึนอยางตอเนื่อง โดยนําเสนอ ชุดแรกในชื่อ ชุดพระจักราวตาล 
ในปพ.ศ. 2548  สําหรับการแสดงโขนศาลาเฉลิมกรุง ชุดที่ 2 นําเสนอในชื่อ ชุดหนุมาน 
ชาญกําแหง โขนชุดนี้เปนโขนคณะใหมที่ไดคัดเลือกศิลปนกวา 60 คน ที่ไดรับการฝกฝนนาฏศิลป
ชั้นสูงของไทยจากหลากหลายสถาบันเขารวมแสดง เพื่อสรางความบันเทิงแกผูชม มีการ
ปรับเปล่ียนแกไขจากขอดีและขอเสียของการแสดงในชุดแรกที่เคยจัดแสดงเอาไว 

 
“ความรวมสมัยของศาลาเฉลิมกรุงก็เหมือนจิกซอว รวมสมัยก็คือการรวมกัน  
คือ ทั้งสองอยางตองยังคงเอกลักษณความเปนตัวเอง ไมใชการรวมผสมใหม 
เหมือนเปนตัวเลข เอา 1 กับ 2 มารวมกันกลายเปน 3 แตการรวมคือ 1 กับ 2 ก็
ยังเปน 1 กับ 2 ซึ่งนี่คือความหมายของการเปนความรวมสมัยของโขนศาลา
เฉลิมกรุงเปนการสรางสรรคในเชิงอนุรักษ” 

(เฉลิมศักดิ ์ปญญวัตวงศ, สัมภาษณ, 3 เมษายน 2553) 
 
 

กลวิธีการใชแสงเพื่อสื่อความหมายในการแสดง 

การใชแสงในการแสดงชุดนี้นั้นเปนการทําตอเนื่องมากจากการแสดงในชุดแรก  
มีการปรับปรุงจากการแสดงในชุดแรก คือ พระจักราวตาล 

การแสดงนิยมใชไฟที่ มีตางๆเพื่อสรางบรรยากาศ และการเปล่ียนฉาก 
ในการแสดง สีของไฟที่ใชแบงออกเปน ไฟเคลียร สําหรับสองสวางทั่วไปใชในฉากทองพระโรง 
และเนนที่จุดสําคัญของฉากเชน หนายักษ ตรงแทนที่นั่ งของทศกัณฐ  ไฟสีสม สีเหลือง  
ใชสําหรับฉากในทองพระโรงและฉากสูรบ       ไฟสีแดง ใชในการแสดงความรู สึกโกรธ 
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หรือโดนสาบ จะเปนแสงกระพริบเพียงบางชวงบางตอนเทานั้น      สีมวง จะใชในฉากกลางคืน 
ที่มีการหลบซอนตัวและฉากที่แสดงอภินิหารเกิดข้ึน      ไฟสีน้ําเงิน จะใชในฉากกลางคืน 
และฉากบาดาลใตทะเล มีการใชแสงยอมcyclorama(ผาสีขาวขนาดใหญดานหลังเวที )  
สําหรับเปนพื้นหลังในการสรางบรรยากาศรวมเชนเดียวกับละครเวทีหรือการแสดงทั่วไป  
ที่นี่ใชสองสีคือ น้ําเงินและแดงสลับกัน 
 
 

 
 

ภาพประกอบที่ 79 ฉากพระอุมามาโกรธสาปใหหนุมานออนกําลังฤทธิ์  นอกจากจะใช  
dry ice ใหความรูสึกเหมือนสวรรคแลว ยังใชแสงสีแดงกระพริบตาม
จังหวะที่พระอุมาใชอิทธิฤทธิ์ลงโทษหนุมาน 
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ภาพประกอบที่  80 ฉากทศกัณฐเสียรูหนุมานที่ลวงเอากลองดวงใจไป ใชแสง สีสมแดง 
เพื่อสรางบรรยากาศเหมือนอยู ในสนามรบและเนนใหแสงสวาง 
ในตําแหนงที่ยืน(blocking)ของทศกัณฑและหนุมาน 

 

การใชแสงในการแสดงใหความสําคัญกับแสงสวางที่ เนนใหเห็นสวนลาง
โดยเฉพาะขาและเทา โดยใชไฟ par ขางละสองดวงใสเจลไวสองสีคือสีสมและสีน้ําเงิน ชวยเนนให
เห็นความสําคัญของทาทางรายรํา การกาวเทาของตัวละครแตละตัว ซึ่งแตกตางกับการแสดง
ละครเวทีทั่วไปที่ มักจะตองการเนนที่ ให เห็นหนาของนักแสดงมากกวาที่จะเนนบริเวณ 
ชวงการเคล่ือนไหวสวนลาง 

สําหรับไฟ follow นั้นจะใชในฉากที่ตัวละครมีการเคล่ือนที่มากและในฉากที่มีตัว
ละครออกมาหลายตัวจึงจะใชสองเพื่อเนนไปที่ตัวละครหลักใหดูโดดเดนกวาตัวละครอ่ืนและฉากที่
เลนหนามานเพื่อข้ันเวลาในการเปล่ียนฉากดานหลังเวที 

มีการใช smoke ตลอดทั้งเ ร่ืองเพื่อใหเห็นเปนลําแสงสีตางๆที่สวยงาม  
โดยเฉพาะฉากที่มีการสูรบระหวางฝายพระรามและทศกัณฑจะใช smoke มากเปนพิเศษ เพื่อให
เกิดเปนควันฟุงลอยอยูทั่ว และเม่ือควันกระทบกับแสงสีสมแดงก็จะใหความรูสึกรุนแรงเพิ่ม
อารมณในการดําเนินเร่ืองไดดียิ่งข้ึน  
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การใช dry ice นั้นจะใชชวงที่มีอภินิหารเกิดข้ึนเหมือนเปนเมฆและน้ํา ฉากใตน้ํา
จะมีการใชรวมกับเทคนิคพิเศษคือไฟลายน้ําและการใช bubble ดวย เทคนิคพิเศษอ่ืนๆอยางเชน 
mirror  ball จําทําให เกิดเปนแสงไฟจุดเล็กไปทั่วทั้ง เวที  ทําให เหมือนหนุมานหาว 
ออกมาเปนดาวเปนเดือนได ในฉากใตน้ําก็จะมีไฟลายน้ําที่ทําใหเกิดแสงคลายกับแสงสะทอน 
ของน้ําเกิดข้ึนในฉากอีกดวย 

 

 
 

ภาพประกอบที่  81 ฉากหนุมานลงไปใตน้ํา พบนางสุพรรณมัจฉา เปนฉากที่ใชเทคนิคพิเศษ
อยาง dry ice, เคร่ืองเปาฟองสบูและไฟลายน้ํา เพื่อสรางฉาก 
และบรรยากาศใตทองทะเล 

 

จากการไดชมการแสดงผูวิจัยพบวาการใชแสงในการแสดงชุดนี้อาจเนน 
เร่ืองความสวยงามของภาพรวมในการแสดง รวมถึงการสรางจินตนาการและความตื่นตาตื่นใจ
ใหกับผูชมการแสดง 
 

“หนุมานชาญกําแหง ที่จําได คือใชไฟเปน ดรามา มากกวา มีเสียงบนจากญาติๆ 
วา มองไมคอยเห็น ก็คือ เราทดลองไปอีกข้ันแลว ทําไมทําแบบนี้ ที่ทําแบบนี้
เพราะ ฉากของหนุมานมันเปนรวมสมัย มันไมเปนแบบกรมศิลป (คนออกแบบคน
ละคน) ไฟมันก็เลน ตามฉาก และโมเมนท ทีนี้ งานหนุมานนั้น เราคิดเร่ือง โทเทิล 
คอนเซ็บ(total concept) เยอะ มีการใชแสงเพื่อเปล่ียนเวลา มีหนาที่ใหเขามาก 
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คนออกแบบก็ออกแบบตามที่เราคุยกับเขา แสงก็อาจ มีบทบามมากกวา แตปาๆ
ไมชอบกัน อยางที่บอก” 

(พรรัตน ดํารุง, สัมภาษณ, 8 เมษายน พ.ศ.2553) 
 
 

“เร่ืองแสงไมไดเรียนมาเองโดยตรงใชประสบการณ ก็ดูเอาศึกษาเอาเอง แลวก็คุย
กับเจาหนาที่ วาอยากไดภาพแบบไหน เขาจะแนะนําวาจะใชส่ิงที่เรามี(อุปกรณ)
มาใช จัดมาใหดูแลวเราก็ดูภาพรวม ซึ่งการทํางานในสวนนี้ตองมีที่ปรึกษาหรือ
ผูใหญมารวมลงความเห็นดวย มันไมไดข้ึนอยูกับเราคนเดียว นี่เรียกวาทีม ..ใน
สวนของเทคโนโลยี ถาเรามีอุปกรณเราก็เอามาใช มันเปนส่ิงที่เราตองเลือกใช 
อะไรที่มันมากเกินเหตุมันก็ไมเหมาะสม” 

(เฉลิมศักดิ ์ปญญวัตวงศ, สัมภาษณ, 3 เมษายน 2553) 
 
 

“ข้ันตอนในการทํางานของที่ศาลาเฉลิมกรุงคอนขางจะไมซับซอน จะเหนื่อย 
แคชวงแรกๆที่เร่ิมแสดงเทานั้น ตองอานบทและคุยภาพโดยรวมกับผูกํากับ  
ก็มีปญหาเหมือนกันที่เวลาเราทําออกมาแลวผูกํากับไมเอาเราก็ตองเปล่ียนใหม 
หรือบางทีพอซอมจริงนักแสดงไมไดอยูในจุดที่โฟกัสไฟไวเราก็ตองแกใหม 
ตามนักแสดง ซึ่งจะเปนในชวงเดือนสองเดือนแรกที่ทําการแสดงเทานั้น(ประมาณ 
8 รอบ) เชนนักแสดงยืนอยูไมตรงกับตําแหนงเดิมที่ไฟโฟกัสไว หรือ คิวของไฟ
follow ที่ตองจําวาจะสองตามนักแสดงคนใดออกมาจากดานไหนก็ตองให  
stage manager ชวยกํากับคิวอีกที จนทายที่สุดเม่ือทุกอยางลงตัวแลว 
ก็หมดปญหาในการแสดง” 

(รณฤทธ บังวรรณ, สัมภาษณ, 30 มกราคม พ.ศ.2553) 

จากการแสดงหลายชุดที่ผูวิจัยไดทําการศึกษาไมวาจะเปนของ นาฏยศาลา 
หุนละครเล็ก(โจหลุยส), อักษราหุนละครเล็ก และ โขนศาลาเฉลิมกรุง พบวาเปนการแสดง 
ที่มีระยะเวลาจัดแสดงยาวนานหลายเดือนไปจนถึงตลอดทั้งป ซึ่งทําใหเห็นวาการทํางาน 
ของฝายแสงนั้นจะมีระยะเวลาในการทํางานที่ เนนหนักไปในชวงการเตรียมการแสดง 
(pre-production) ทั้งในสวนของการออกแบบการติดตั้งและการควบคุม ซึ่งหากมีการวางแผน 
ในการการทํางานที่ดี และไดทําการซักซอมจนเปนหนึ่งเดียวกับการแสดงฝายอ่ืนๆทั้งหมดแลว ก็
จะทําใหงานของผูควบคุมแสงนั้นงายข้ึน  
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เม่ือมีการจัดแสดงในระยะเวลาที่ยาวนาน สถานที่แสดงอยางโรงละครตางๆ 
ก็มักจะมีงานแสดงจากภายนอกเขามาผลัดเปล่ียนหมุนเวียนใชสถานที่รวมดวยตลอดเวลา ฉะนั้น
จึงตองมีการวางแผนเพื่อแบงพื้นที่เปนสองสวนคือ สวนหนึ่งจะคงไวที่เดิมไมใหเคล่ือนยาย 
และใชสําหรับการแสดงหลักเทานั้น อีกสวนหนึ่งที่สามารถติดตั้งเพิ่มเติม เคล่ือนยายได 
ตามความเหมาะสมของการแสดงนั้นๆ เพื่อจะไดไมใหการใชแสงในการแสดงชุดใหมตองมา
โยกยายเปล่ียนแปลงกระทบกับไฟในชุดการแสดงหลักที่จัดเตรียมไวแลว ไมเชนนั้นก็จะทําใหฝาย
แสงตองทํางานใหมทุกคร้ังที่มีการเปล่ียนการแสดง จึงมักจะมีการกําหนดตายตัวไปเลยวา จุดใดที่
ใชรวมได และจุดใดหามเปล่ียนแปลง ฉะนั้นแมวาจะมีการแสดงอ่ืนเขามาสลับใชสถานที่ก็ตาม 
แตการจัดไฟสําหรับการแสดงหลักก็จะยังอยูเชนเดิม 

นอกจากนี้การใชแสงในการแสดงโขนรวมสมัยนั้นอยางนอยที่สุดผูที่ทําหนาที่ 
ในการออกแบบแสงนั้นก็ควรมีความรูทางเร่ืองนาฏศิลปไทยและพื้นฐานทางการแสดงโขนดวย  
เหตุเพราะการใชแสงในการแสดงนั้นลวนมีความสัมพันธกับส่ิงอ่ืนๆไมวาจะเปนนักแสดง  
ทารํา ดนตรี ฉาก เส้ือผา หากผูออกแบบแสงมีความเขาใจพื้นฐานในสวนนี้แลวเชื่อวาจะทําให 
การแสดงชุดนั้นๆมีความสมบูรณและกลมกลืนกัน 

 
“ผูที่ทําหนาที่ เปนผูออกแบบแสงสวนใหญควรจะตองมีความรูพื้นฐานใน 
การแสดงนั้นๆ เชนการออกแบบแสงเพื่อการแสดงละครก็ควรจะรูวา 
การแสดงละครนั้นๆ เปนละครสไตลไหน (เรียลลิสติก เซอรเรียล หรือละครเพลง) 
เวทีเปนแบบใด(arena, truss stage หรือ pocinium) ละครตองการใหเลาเร่ือง 
หรือบอกใดส่ิงเปนพิเศษ แกผูชม สวนการแสดงโขนรวมสมัย ผูที่ออกแบบแสง 
คว รต อ ง มี ค วาม รู พื้ น ฐ านทั้ ง โ ขนแบบดั้ ง เ ดิ ม  และความ รู เ กี่ ย วกั บ 
การแสดงสมัยใหมในแบบตางๆ เชน dance, contemporaly, classical 
และมีความรูเกี่ยวกับการออกแบบแสงในการแสดงแบบตางๆ เพราะคําวา 
โ ขน ร วมส มัยหมายความถึ ง ก า ร นํ าก า รแสดง โขนที่ เ ป น ก า รแสด ง 
ประเภทคลาสสิค มีแบบแผน และขอจํากัดจํานวนมากมาดัดแปลงใหม 
โดยการผสมผสานการแสดง และการเลาเร่ืองแบบตางๆ ทั้งการนําเทคโนโลยี 
สมัยใหมเขามามีสวนรวมในการแสดงดวย จึงตองรูวา ส่ิงใดควรทํา 
และส่ิงใดไมควรทํา   เทคโนโลยีใด ใชแทนการเลาเร่ืองประเภทใดไดเหมาะสม 
และไมเปนการทําลายขนบประเพณีดั้งเดิมของโบราณที่ตีความเอาไว” 

(จิรัส เอ่ียมสะอาด. สัมภาษณ,13 เมษายน 2553) 
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5.6 “PICHET KLUNCHUN AND MYSELF” 

ผูสรางผลงาน  พิเชษฐ  กล่ันชื่น 
 

เน้ือหาในการแสดง 

การแสดงชุดนี้มิใชการแสดงโขนที่มีเร่ืองราวเกี่ยวกับรามเกียรติ์แตเปนเร่ืองราว
ของการเลาเ ร่ืองที่ เกี่ยวกับโขน การสรางความรู  ความเขาใจ วาโขนมีที่มาที่ไปอยางไร  
รวมถึงทัศนคติตองานศิลปะผานศิลปนรวมสมัยสองคนนั่นคือ พิเชษฐ กล่ันชื่น และ Jerome Bele 
 
แนวความคิด  

ส่ิงที่คิดเกิดข้ึนในการแสดงคือการตั้งคําถามและการทําความรูจักซึ่งกันและกัน
ของศิลปนทั้งสองคน เร่ิมตั้งแต คุณชื่ออะไร? คุณทําอะไร? ไปจนถึงคําถามที่ตองตอบใหได  
เชน “โขนคืออะไร” แลวนํามารอยเรียงเพื่อใหผูชมเกิดความรูสึกวาตนเองเปนสวนหนึ่งของตอการ
แสดงเสมือนเปนการนั่งรวมกันแลวพบปะพูดคุยกัน 

 
 
กลวิธีการใชแสงเพื่อสื่อความหมายในการแสดง 

เพราะรูปแบบในการแสดงที่เรียบงาย นักแสดงสองคนนั่งคุยกันบนเวที คนดูเร่ิม
เขามา จนเต็มก็เร่ิมการแสดง การใชแสงในการแสดงชุดนี้มีความแตกตางจากการแสดงทุกชุด 
ที่ผูวิจัยศึกษาอยางส้ินเชิง เพราะวาเหตุใดการแสดงจึงเปนการเปดไฟเคลียรสวางทั้งเวที ไมมีการ
เปล่ียนฉาก เปล่ียนแสงใดๆเกิดข้ึน โดยพิเชษฐแสดงใหเห็นวาแสงเปนเพียงองคประกอบหนึ่งของ
การแสดงซึ่งไมจําเปนตองใหความสําคัญมากนัก หากมีประเด็นการนําเสนอที่ดี การเคล่ือนไหว
ของทาทางที่ดีและสามารถเลาเร่ืองเร่ืองไดก็เพียงพอแลว 

“คนดูตองทํางาน ส่ือสารไปดวยการ sharing time & space การ transform 
characterหนึ่งไปอีกcharacterหนึ่ง โขนดูแลวรูเร่ืองแตไมไดเขาใจโขน อยางเชน
ความลึกซึ้งในโขน นี่คือส่ิงที่ผมตองการใหคนไทยขยับกาวเขาไปใหลึกกวานั้น 
เพื่อทําใหเกิดความภาคภูมิใจในส่ิงที่เปนอยู อันที่สองคือผมอยากใหคนไดเห็น 
body ของมนุษยจริงๆที่ไมไดมีเส้ือผาติดอยู โขนเปนมนุษยเตน คนปรกติใช
รางกายแบบนี้ มีวิธีการแบบนี้ อันที่สามผมตองการจะแยกวาโขนนี้มันส่ือสารได
กับความเปนสากล ความเปนเธียเตอร มันเปนเร่ืองงายและจับตองได สัมผัสได
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อยางชัดเจน แตมันไมใชวัฒนธรรมเรา มันเหมือนจะเปน conceptual work 
ไมใชเธียเตอรปรกติ นี่คือการ cross culture คือเปนวิธีการแบบตะวันตกเลย” 

(พิเชษฐ กล่ันชื่น, สัมภาษณ, 24 กุมภาพันธ 2553) 

จากแนวความคิดของผูสรางงานสรางสรรคการแสดงทําให เห็นแนวคิด 
ในการใชแสงในการแสดงอีกทางหนึ่งวา แสงเปนเพียงสวนประกอบหนึ่งในการแสดง เสมือนเปน
การย้ําใหฉุกคิดไดวา ผูสรางสรรคการแสดงบางคนใหความสําคัญกับเทคนิคแสงเสียงที่ทันสมัย 
ตื่นตาตื่นใจ จนหลงลืมไปวาหากพัฒนาเนื้อของการแสดงที่แทจริงไมวาจะเปนประเด็นของการ
แสดง บท หรือตัวนักแสดงที่ดีแลว ก็คงจะเปนการยากที่จะทําใหการแสดงนั้นสามารถส่ือสาร 
กับผูชมใหดีได  

ผูวิจัยไดมีโอกาสพูดคุยกับผูชมหลายทาน บางคนบอกวารูสึกผิดหวังที่การแสดง
ไมเหมือนการแสดงเพราะเขาคาดหวังวาจะเห็นการแสดงที่ฉาก แสง เสียงที่ตื่นตาตื่นใจ ทําใหเกิด
ความเบื่อข้ึนในบางชวงบางตอนของการแสดง แตผูชมอีกหลายทานเขาใจและพอใจที่งานชุดนี้
เปนการแสดงที่มีความเรียบงาย เพราะทําใหเขาใจประเด็นในการแสดง สนุกและไมนาเบื่อ 
โดยเฉพาะเม่ือจบการแสดงทําใหเกิดความรูความเขาใจศิลปะการแสดงโขนไดอยางชัดเจน 
และรวดเร็วภายในเวลา 1 ชั่วโมง  

“ก็ใสเส้ือยืด กางเกงวอรม เปดไฟเคลียรแลวก็เลนไป แคนั้นก็โอเคแลวเพราะเรา
touching ตัวเขาเราไมไดดูโขนแบบเต็มรูปแบบ แตเขาชวนไปรูจักกับโขน  
รูจักตัวเขาขางใน ซึ่งนี่เปนเสนหของเขา”  

(วรรณศักดิ์  ศิริหลา, สัมภาษณ, 22 กุมภาพันธ พ.ศ.2553) 
 

“พิเชษฐเปนคนลุมลึก ฝมือดี ไมตองใชเคร่ืองปรุงแตงมาก แสงหวือหวา เปน
เคร่ืองปรุงชวยคนไรฝมือใหดูดีข้ึน(ประกวดนางงามใชแสงเยอะเพื่อปกปดร้ิวรอย) 
คิดงายๆบางคน ไมตองใสเพชรพลอยก็ดูดี บางคนตองใสเพชรเต็มตัว เพื่อใหคน
อ่ืนเขานับถือ แตหากจัดวางไมดีก็ทุเรศได” 

(ภัทราวดี มีชูธน, สัมภาษณ, 9 มีนาคม พ.ศ.2553)   
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ภาพประกอบที่ 82 – 83  การแสดง PICHET  KLUNCHUN  AND  MYSELF 
 

5.7 “ฉุยฉาย” 
ผูสรางผลงาน  พิเชษฐ  กล่ันชื่น 
 

เน้ือหาในการแสดง 

ฉุยฉายตอนนี้เปนการแสดงโขนตอนตับนางลอย ที่จะแสดงใหเห็นทารําที่งดงาม
ขณะที่นางเบญกายแปลงกายเปนนางสีดาปลอม (หลังจากไปแอบดูนางสีดาในสวน) ตามคําส่ัง
ของทศกัณฐผู เปนลุงได  เพื่อจะทําอุบายแสรงวานางสีดาไดตายแลว จึงลอยน้ําผาน 
ที่หนาพลับพลาที่ประทับของพระราม เพื่อพระรามจะไดเลิกทัพกลับกรุงอโยธยา 

ผลงานชิ้นนี้ไมไดแสดงเนื้อตามเนื้อเร่ืองวาใคร ทําอะไร ที่ไหน อยางไร ตามเร่ือง
อยางละเอียดถี่ถวนแตการแสดงชิ้นนี้จะแสดงใหเห็นการเปล่ียนแปลงที่เกิดข้ึนของตัวละครที่
เปล่ียนไปตลอดเวลา 
 
แนวความคิด  

ฉุยฉายในความหมาย คือ การเปล่ียน เปล่ียนจากคนเกาเปนคนใหม แตส่ิงที่
ยังคงอยูก็คือ จิตวิญญาณของตัวละครเดิม ฉะนั้นส่ิงที่เปล่ียนจึงเปนเพียงภายนอกเทานั้น  ดังนั้น
พิเชษฐจึงหยิบประเด็นของการ “เปล่ียน” มาใชเพื่อเนนส่ือความหมายในการแสดง  การเปล่ียนจึง
ไมใชแคการเปล่ียนรางเทานั้นแตยังเปนการเปล่ียนจากส่ิงเกาไปสูส่ิงใหมดวย ทั้งการเปล่ียน
ภายนอกของตัวละคร และการเปล่ียนภายในของตัวนักแสดง ซึ่งจะตองถายทอดอารมณความรูสึก
ภายใน ออกมาสูการเคล่ือนไหวของรางกาย 
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กลวิธีการใชแสงเพื่อสื่อความหมายในการแสดง 

ดวยแนวความคิดของการเปล่ียนนี้เองทําใหการใชแสงในการแสดงจับแนวคิด
ของคําวา “เปล่ียน” ใหชัดเจนและตองทําใหผูชมเกิดความรูสึกถึงการเปล่ียนแปลง หากเปน 
การแสดงทั่วไปนั้นแลว ฉากที่แสดงใหเห็นการเปล่ียนก็มักใชไฟ strobe เพื่อใหเสมือนวาเกิด
อภินิหารเกิดข้ึน แตในการแสดงชิ้นนี้ ไมไดใชแสงเชนนั้น เพราะผูสรางงานเล็งเห็นวา 
การเปล่ียนเปนการเปล่ียนของตัวละคร นักแสดงตองใชความสามารถที่จะส่ือออกมาถึงการคอยๆ
กลายเปนส่ิงใหม  ซึ่งการเปล่ียนแตละคร้ังจะซอนความลึกลับและความเปนอ่ืนของส่ิงที่ตัวละคร
กําลังเผชิญอยู  โดยไมจําเปนตองสรางเทคนิคพิเศษหรือฉากอลังการ 

 

 
 

 
 

ภาพประกอบที่ 84 - 85 การใชแสงในการแสดงฉุยฉาย 
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ลักษณะของไฟที่เหมาะสมจะใหแสงในการแสดงเชนนี้ ควรเปนไฟชนิดที่มีเลนส
อยางเชน profile ซึ่งจะสามารถปรับโฟกัสของแสง ความกวางของลําแสงไดตามความตองการ 
การใช smoke ในการแสดงจะยิ่งชวยใหเห็นทิศทางและขนาดของลําแสงที่ชัดเจน 

การใชแสงในลักษณะนี้เปนการสรางพื้นที่ใหกับนักแสดงแตละคน ฉะนั้นชวงที่
นักแสดงคอยๆเดินเขาหาแสง หรือชวงที่นักแสดงคอยๆเดินออกจากแสง ก็จะเกิดเปนการสราง
พื้นที่ เกาและพื้นที่ใหมอยูตลอดเวลา นอกจากนี้ยังเสมือนเนนในส่ิงที่ตองการใหผูชมเห็น 
และยังบังคับผูชมทางออมใหตั้งใจสังเกตส่ิงที่จะเกิดการเปล่ียนแปลงตอไปในการแสดง 

 
 

   
 

 
 
ภาพประกอบที่ 86 - 88 การเคล่ือนที่ เขา – ออก จากแสงเปนการสรางพื้นที่ใหมใหกับนักแสดง 
 

 ตําแหนงของการจัดวางไฟ(position) นอกจากจะทําใหเกิดองคประกอบ 
ที่สวยงามบนเวทีแลวยังสามารถทําใหแสงเกิดความเคล่ือนไหว(movement) ได เพื่อทําให
นักแสดงเกิดพื้นที่ใหมบนเวที ยกตัวอยางเชนเม่ือสองไฟลงมาเปนจุด 12 ดวง อาจใชวิธีการลดให
เหลือเพียง 7 ดวง 3 ดวง หรือ 2 ดวงก็ได แลวใชการเปล่ียนพื้นที่ใหแสงที่เปนจุดตางกัน 
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เพื่อสรางพื้นที่ในการแสดงที่แตกตางกันดวย และสามารถเพิ่มความกวางของพื้นที่แสดงดวยการ
รวมแสงใหเปนจุดไปที่มีความกวางข้ึนจากเดิม ฉะนั้นทําใหเกิดการเคล่ือนที่ของแสงโดยที่แสงไม
ตองเปล่ียนสีหรือเปล่ียนทิศทาง แมวาแสงจะมาจากทิศทางเดียว คือ สองจากดานบนศีรษะ
นักแสดงก็ตาม 

 
“ใชแสงแบบมินิมอลและลดทอนตัดสวนเกินที่ไมจําเปนออกแลว แสงสงเสริมตัว
แสดงและส่ิงที่เปนหัวใจสําคัญ ถาไมถามเร่ืองแสงแบบเจาะจงก็จะลืมเร่ืองแสง
ไปเลย ซึ่งเปนส่ิงที่ดีเพราะเราเขามาดูการแสดงองครวม ถาแสงเดนและเตะตา
คนดูมากกวาสารที่ดําเนินอยูคงผิดหลักการทําไฟที่ดีเพื่อ การแสดงมันเลยไปได
ลงตัวกับรูปแบบการแสดงและการเลือกใชรางกายของพี่พิเชษฐ ถึงแมบางคร้ังเรา
วาการใชแสงสามารถเพิ่มมิติและเลนบางอยางเพิ่มได” 

(ดุจดาว วัฒนปกรณ. สัมภาษณ, 25 เมษายน 2553) 
 

จะเห็นวาแสงในการแสดงฉุยฉายนั้นเปนการออกแบบแสงในการแสดงอีก 
วิธีการหนึง่ซึ่งไมจําเปนที่จะตองใชเทคนิควิธีการที่ซับซอน  เพียงแตนักออกแบบแสงตองสามารถ
จับประเด็นของการใชแสงผานกระบวนการคิดที่ที่เหมาะสมแลว แสงก็จะชวยส่ือความหมาย 
ตอการแสดงนั้นๆไดเปนอยางดี 
 
 
 
5.8 “ I AM A DEMON ” 

ผูสรางผลงาน  พิเชษฐ  กล่ันชื่น 
 

เน้ือหาในการแสดง 

เปนการนําเสนอเร่ืองราวเกี่ยวกับ “ตัวละครยักษ” ในการแสดงโขนซึ่งมีเสนทาง
การดําเนินเร่ืองตั้งแตการฝกฝนวาการเปนโขนยักษตองฝกฝนส่ิงใดบาง ซึ่งแฝงดวยความสัมพันธ
ของครูผูถายทอดศิลปะการเตนโขนกับศิษยที่เปนผูแสดงอยูบนเวที  ไปจนถึงทัศนคติของ 
นาฏศิลปไทยในมุมมองของพิเชษฐ กล่ันชื่น ซึ่งทําใหเขากลายเปน I  AM  A  DEMON  
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แนวความคิด 

เพื่อใหเห็นถึงการฝกโขนที่พิเชษฐไดรับการฝกฝนอยางหนัก การทําทาเดิมซ้ําๆ 
ฝกฝนจนกลายเปนความคุนชิน และในการแสดงไดใชเทปวีดีโอบันทึกคําสัมภาษณในชวงที่ครูของ
เขา(ไชยยศ คุมมณี)ยังมีชีวิตอยูเขามารวมกับการแสดงบางจังหวะ ทั้งที่เปนภาพและเสียงเพื่อทํา
ใหเกิดความรูสึกเสมือนวามีครูของเขาอยูขางๆบนเวทีตลอดการแสดง 
 
 
กลวิธีการใชแสงเพื่อสื่อความหมายในการแสดง 

ความสําคัญของการแสดงคือความตองการใหผูชมไดเห็นวิธีการฝกโขนตัวยักษ 
เห็นกลามเนื้อตางๆที่ถูกใชอยางหนักจนเกิดรางกายเกิดความคุนเคย ฉะนั้นเม่ือผูแสดงจึงสวม 
กางกางขาส้ันรัดรูปเพียงตัวเดียว แสงจึงมีสวนสําคัญในการสรางมิติของนักแสดงและสรางพื้นผิว
บนตัวนักแสดงผานการตกกระทบกับกลามเนื้อมัดตางๆของผูแสดง ซึ่งชวยใหเห็นถึงการเกร็ง 
กลามเนื้อที่ถูกใชงานอยางหนัก จนไปถึงความสวยงามที่เกิดข้ึนจากการฝกฝนของทาทางตางๆ
โดยไมตองมีเส้ือผามาปกคลุม แสงจึงมีสวนอยางมากในการชวยขับเงาใหนักแสดง เนนทวงทา
ลีลาใหโดดเดนข้ึน ชวยใหเกิดมิติที่นาสนใจเพราะแตดั้งเดิมแลวลักษณะการแสดงโขนนั้น 
จะเปนไปในรูปแบบสองมิติ แสงสวางจึงเขามามีสวนในการสรางมิติที่สามข้ึนมาใหกับตัวนักแสดง 
 

“พิเชษฐเขามีความงาม ในเนื้องานของพิเชษฐแลว แมวาพิเชษฐจะเปดไฟ 
สวางๆเลนก็นามอง เพราะเขามีกลามเนื้อที่สวยงาม คืองานไทยสมัยกอนเขาจะ
ถอดเส้ือใหเห็นกลามเนื้อเห็นเกลียวเวลารํา ดังนั้นแคถาไฟสวางก็ชอบ เพียงแต
วาบางทีที่เขาตองการส่ือสารบางอยางอยางเชนแสงและเงา การตกกระทบ  
เห็นคร่ึงไมเห็นคร่ึงนั่นคือเทคนิคตามเร่ืองของเขา ก็เลยชอบงานพิเชษฐที่แสง 
ไมเยอะมากหมายถึงวาไมตองมีลูกเลนมาก พิเชษฐเขามีกลามเนื้อที่สวยงาม มี
Inner มี energy หรือพลังที่จะส่ือสาร พิเชษฐเลนกับคบเพลิงก็ยังสวย จุดเทียน
เลนก็สวย แสงจากพระจันทรสองมาก็สวย เพราะมันคือเนื้อในของพิเชษฐจริงๆ
กับแสงจากธรรมชาติ เพราะมันเลนกับความจริงของเขา มันไมไดปรุงแตง  
ไมตองมีชุด เส้ือผาเต็มที่ แตนี่เกล้ียงๆ จุดคบจุดเทียนเลนก็นามอง ลมพัดไหวๆ 
ก็เปนเงา เหงื่อออกก็สวย มันก็เลยไมตองเยอะ” 

(วรรณศักดิ์  ศิริหลา, สัมภาษณ, 22 กุมภาพันธ พ.ศ.2553) 
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ทิศทางของแสงในการแสดงชุดนนี้จะเปล่ียนไปตามการเคล่ือนที่ในแตละชวง 
แตละตอนของการฝกในทาตางๆ การเปล่ียนแปลงนั้นเปนไปอยางชาๆ บางคร้ังชามากจนผูชม
อาจจะไมไดสังเกตการเปล่ียนทิศทางของแสงที่เกิดข้ึน 
 

 
 

ภ า พ ป ร ะ ก อ บ ที่  89  ทิ ศ ท า ง ข อ ง แ ส ง มี ผ ล กั บ ท า ท า ง แ ล ะ ช ว ย ใ ห เ ห็ น ก ล า ม เ นื้ อ 
ที่สวยงามของนักแสดง 

 

ที่สําคัญอีกประการหนึ่งคือเร่ืองของเงา เม่ือแนวคิดของการแสดงตองการ 
ใหในระหวางแสดงเกิดเงาที่เสมือนเปนเงาของครูอาจารยที่ฝกสอนทารําอยู จึงตองใหความสําคัญ
ของการเลือกใชอุปกรณสองสวางที่เหมาะสม  ซึ่งการใชแสงสองสวางที่จะทําใหเกิดเงาที่คมชัดนั้น
จําเปนจะตองเลือกใชอุปกรณที่มีเลนสและสามารถปรับระยะโฟกัสได ในการแสดงชุดนี้จึงใชไฟ
ประเภท profile ทั้งนี้ขนาดของเงาก็จะข้ึนอยูกับระยะทางของตําแหนงไฟกับผูแสดงดวยเชนกัน 
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ภาพประกอบที่  90  การเลือกใช อุปกรณทําให เกิดเงาทางดานหลังเสมือนเปนตัวละคร 
อีกตัวหนึ่งบนเวที ซึ่งพิเชษฐ แทนครูของเขา 
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ภาพประกอบที่ 91 – 92   การใชprojector  ในการแสดง  I   AM   A  DEMON 
 

ในการแสดงชุดนี้ยังมีการใชมัลติมีเดียเขามารวมดวยสงผลใหในขณะที่ฉาย
projector ไปบนเวทีนั้นเม่ือนักแสดงเดินผานภาพที่ฉายมายังเวที ก็จะทําใหภาพนั้นมาทาบบนตัว
ของผูแสดงเสมือนเปนฉากรับแตจะใหความรูสึกที่มีมิตินูนยื่นออกมาจากการฉายบนจอที่แบนราบ
และเกิดภาพที่ถูกตั้งคําถามและมองยอนกลับไปเม่ือผูแสดงมองดูภาพของตัวเองในอดีตที่ถูกฉาย
อยูดานหลัง 

 
“งานของพิเชษฐเปนงานคิดนอกกรอบ ทําใหเห็นวาส่ิงเดียวกันเราสามารถมองได
ในมุมอ่ืนๆ ซึ่งมีงานที่พี่ชอบและไมชอบ สวนใหญที่ดูจะเปนไฟที่นอยมาก เรียบๆ 
ซึ่งถูกทางแลว เพราะตัวนักแสดงมีคอนเทนท(content)และควอลิตี(quality)  
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ที่แนนแลว ดูนอยแตฉลาดใช ซึ่งใชนอยสอดรับกับลักษณะงานของเขา ที่ไมได
พึ่งพาเส้ือผาของประดับที่รกรุงรัง ซึ่งเปนรสนิยมที่เหมาะกับงานแตละชิ้นของเขา 
พูดไดวางายและงาม” 

(ประดิษฐ ปราสาททอง. สัมภาษณ, 6 มีนาคม 2553) 
 

 
5.9 “พระฆเณศรเสียงา” 

ผูสรางผลงาน  พิเชษฐ  กล่ันชื่น 
 

เน้ือหาในการแสดง 
 

เหตุเพราะพระอิศวรตรัสส่ังใหพระพิฆเณศรผูเปนบุตรคอยทําหนาที่เฝาทวารบาล
ไวมิใหผูใดรบกวน แตคร้ันเม่ือถึงเวลารามปรศุมีความตองการจะขอเขาเฝาพระอิศวร และ
เนื่องจากรามปรศุเปนคนโปรดของพระอิศวรและเคยตรัสส่ังวาจะเขาพบเม่ือใดก็ไดจึงไดถูก
พระพิฆเณศรหามไวและเกิดการทะเลาะตอสูกัน 
 
 
แนวความคิด 
  

การแสดงชุดนี้เปนการนําเอาบทประพันธในรัชกาลที่ 6 ที่เปนบทแบบประเพณี
ดั้งเดิมผสานเขากับรูปแบบการแสดงของพิเชษฐ พระพิฆเณศรเสียงา ไมใชการเลาตํานาน 
การเสียงาของพระพิฆเณศร แตเปนการสะทอนใหเห็นส่ิงที่เรา กําลังเผชิญอยูในสังคม ปจจุบัน คือ
การบิดเบือนความจริง ปกปด และการหลงในอํานาจ เม่ือผูรับสารเปล่ียน สารที่สงก็ตองเปล่ียน  
ผูสงสารก็ตองเปล่ียน สะทอนถึงเปนประเด็นการตอสูกันเม่ือตางฝายตางทําหนาที่ของตนจนทําให
เกิดการทะเลาะกันและนํามาซึ่งความสูญเสีย ซึ่งสอดคลองกับสถานการณบานเมืองของไทย
ในชวงนี้ที่ เกิดความขัดแยงอยางรุนแรงทางการเมืองและแสดงออกเปนบุคคลสองฝาย 
ที่มีความเห็นขัดแยงกันคือเส้ือสีแดงและสีเหลือง และไมสามารถหาขอยุติไดวาใครผิดเพราะทั้ง
สองตางตองการแสดงออกทางความคิดเห็นทางการเมืองเชนกัน ซึ่งการดําเนินเร่ืองก็จะดําเนิน
ตามบทรองและพากย จึงเปนการแสดงที่เสมือนมีถึง 2 เร่ืองดําเนินคูขนานกันไป 
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กลวิธีการใชแสงเพื่อสื่อความหมายในการแสดง 

ในการแสดงชุดนี้ชี้ใหเห็นความสัมพันธของฉากและแสงในที่สงผลตอกันใน
ระหวางการแสดง เพราะพื้นที่แสดงทั้งสามดานถูกปดลอมดวยฉากที่เปนแผนสังกะสีซึ่งผูสรางงาน
ตองการแสดงออกถึงความเปนประเทศไทย ประเทศที่มีความยากจน(Poor country) ขอดีของการ
ใชแผนสังกะสีที่เปนสีเงินลอมรอบเวทีทั้งสามดานนั้นคือ เม่ือสองไฟที่เปนแสงหลัก (key light)  
ไปที่จุดใดจุดหนึ่งของพื้นที่แสดง ก็จะทําใหเกิดการสะทอนไปบนสังกะสีซึ่งทําใหเกิดเปนแสงรอง 
(Fill light) มายังตัวนักแสดงโดยอาศัยไฟเพียงดวงเดียว ทั้งยังชวยใหเกิดความสวางข้ึนทั่วพื้นที่
แสดงโดยที่ไมจําเปนตองใชไฟจํานวนมาก ในขณะเดียวกันแสงก็ยังชวยเนนใหเห็นผิวสัมผัส 
ของลอนสังกะสีอยางชัดเจนข้ึนถือเปนการสรางมิติใหกับฉากไปพรอมกัน 

เพราะฉากไมไดจํากัดวาเปนสถานที่ใด จึงเปนการเปดกวางใหผูชมสามารถสราง
จินตนาการไดเองวาส่ิงที่เห็นคืออะไร อาจแทนสังกะสีเปนเหมือนบานที่ยากจนและทรุดโทรม พวก 
หมอ ถัง กะละมังที่หอยลอยไปมาก็อาจจะเปนองคประกอบของใชภายในบานก็ได  ซึ่งผูชมอาจจะ
ทําความเขาใจวาส่ิงที่เกิดข้ึนเร่ืองราวการทะเลาะกันก็คือส่ิงที่เกิดข้ึนในบาน เกิดในประเทศที่เรา
อยูนั่นเอง ฉะนั้นส่ิงที่ ผูชมแตละคนจะไดรับคือการสรางจินตนาการแลวนํามาบวกเขากับ
ประสบการณของแตละคนที่มีในขณะนั้นเพื่อนํามาเชื่อมโยงเขาไปพรอมๆกับการชมการแสดง 

  
 

 
 

ภาพประกอบที่ 93  ฉากที่เปนสังกะสีในการแสดงเร่ืองพระพิฆเณศรเสียงา 
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ขอดีของการออกแบบฉากใหเปนสังกะสีอีกประการหนึ่งคือ เม่ือแสงตกกระทบไป
ที่เส้ือของนักแสดง แสงบนเส้ือของนักแสดงก็จะสะทอนตอไปที่สังกะสี สงผลใหในฉากที่นักแสดง
นําเส้ือมาพันไวที่มือขางขวาดวยสีแดงและขางซายดวยสีเหลืองก็จะทําใหผนังแตละดานเกิดสี 
ที่แตกตางกันโดยสังกะสีดานหนึ่งจะสะทอนเห็นสีแดงสวนอีกดานหนึ่งสะทอนเห็นสีเหลือง  
สรางความแบงแยก เม่ือรวมกับการใชทาทางในการแสดงก็ยิ่งเปนการเนนเพื่อชวยส่ือความหมาย
ในการแสดง 

 

   
 

ภาพประกอบที่ 94 - 95  การแสดงเร่ืองพระพิฆเณศรเสียงา 
 

สีของแสงก็มีสวนชวยตอการส่ือความหมายในการแสดง เพราะแสงที่เกิดจาก
หลอดทังสเตนจะใหแสงที่ออกมาเปนสีอมเหลือง ฉะนั้นเม่ือใชไฟสีแดงอีกสีหนึ่งก็สามารถใชแทน
ความเปนสองฝายระหวางสีแดงและสีเหลืองได การใชตําแหนงไฟที่พื้นยิงไขวข้ึนมานั้นนอกจาก 
จะส่ือใหเห็นการไขวกัน ขัดกันแลวยังทําใหเห็นเงาคนขนาดใหญสองฝงเปนการสรางอารมณรวม
ไปพรอมกับการส่ือความหมายความหมายของการขัดแยงที่มีอยูระหวางสองฝาย 

เพราะการใชสังกะสีสีเงินเปนฉากทําใหเกิดการสะทอนของวัตถุที่ถูกแสงสอง
กระทบทําใหเกิดความนาสนใจที่ผูวิจัยสังเกตเห็น คือ เม่ือนักแสดงหยิบเส้ือสีแดงมาสองที่ดวงไฟ 
ที่ออกอมสีเหลืองทําใหเห็นแมวาแสงที่สองมาจะเปนสีเหลืองแตผนังทุกดานที่เปนสังกะสีกลับ
สะทอนสีแดงใหเห็น ยิ่งใหความเขมของแสงมากเทาไหร สีแดงที่สะทอนก็ยิ่งมีความสวางมากข้ึน
ตามไปดวย ซึ่งชวยเนนการส่ือความหมายในการแสดงใหมีมากยิ่งข้ึน 

 



153 
 

การแสดงชุดนี้อาศัยการเปล่ียนทิศทางของแสงและการเพิ่ม-ลดความเขมของแสง 
เพื่อชวยในการเลาเร่ืองและเปนการชี้ใหเห็นวาตัวละครที่แสดงอยูนั้นกําลังจะเปล่ียนไปเปนอีก 
ตัวละครหนึ่ง โดยไมตองมีการเปล่ียนฉากหรือปดมานระหวางการแสดง 

การใชแสงในการสรางตัวละครเกิดข้ึนใหเห็นชัดเจน โดยปรกติแลวการใชแสงใน
การแสดงนั้นบางทานอาจมีการตีความบทละครวาตัวละครแตละตัวนั้นมีสีสําหรับตัวละครอยางไร 
เราจึงพบเห็นไดทั่วไปวาเม่ือตัวละครบางตัวปรากฏมาบนเวทีก็มักจะมาพรอมกับแสงไฟบางสี
ตลอดเวลา เชนตัวละครตัวนี้แทนดวยสีแดง เม่ือเวลามาปรากฏบนเวทีก็มักจะมีสีแดงปรากฏ
ออกมาดวย หรือเม่ือแทนดวยสีฟา เม่ือนักแสดงคนนั้นออกมาบนเวทีแสงก็จะเปนโทนสีฟาหรือ 
สีเย็นเปนตน แตในการแสดงพระพิฆเณศรนี้มีการใชแสงเพื่อสรางตัวละครข้ึนมาโดยไมตองมี
นักแสดง อยางเชน ไฟดวงเล็กๆที่ติดอยูกับหมอ ถัง กะละมัง ที่ลอยอยูเหนือหัวนักแสดง สามารถ
ใชแทนตัวละครของพระศิวะ ที่กําลังตรัสส่ังสอนรามปรศุอยูดวยการเปล่ียนความเขมของแสงข้ึน
ลงตามคํารองของเพลง ทําใหเกิดการเปล่ียนแปลงในขณะที่ทุกส่ิงทุกอยางบนพื้นที่แสดงหยุดนิ่ง 
ซึ่งสามารถแทนคําและอารมณของพระศวิะที่มีตอรามปรศุในเร่ืองได  

 

   
 

ภาพประกอบที่ 96 – 98  การใชแสงไฟดวงเล็กๆ แทนตัวละครหนึ่งในการแสดง 
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“งานพิเชษฐเขา extreme มากๆในเร่ืองความคิด ที่มาที่ไป กับการเลาเร่ือง 
เพราะเขาทํางานกับ International ตลอด พิเชษฐเลือกไฟเปนสัญลักษณ
บางอยางในโชว ไมใชแค lighting ธรรมดาที่ใหความสวาง แตใหแสงเปนอะไร
ตามในส่ิงที่เขาตองการ งานของเขามี layer มีน้ําหนัก มีspace อยางไรก็แลวแต
ในฐานะที่เปนผูชมพี่ไมไดใหความสําคัญที่จะดูมากไปกวาตัวพิเชษฐที่กําลัง
แสดง” 

(มานพ มีจํารัส. สัมภาษณ, 5 มีนาคม 2553) 
 

“ภาพที่ผมเคยเห็นกับนาฏศิลปไทยคือ ปลอยไฟสวางคร้ังเดียว พอออกฉากก็ปด
ไฟ แตผมผานละครเวทีที่มันตองมีแสงเฉพาะจุด มีเปล่ียนแสง มีเปล่ียนสี พอมา
รวมงานตรงนี้ผมวามันตางกันตรงรูปแบบการนําเสนอกับทิศทางของผูกํากับ 
เผอิญวาทิศทางของพี่พิ เชษฐที่ เขาอยากไดจะออกไปในเชิงของ artistic  
คอนขางเยอะ มันเลยมีการเลาเร่ืองราวจากนักแสดง เลาเร่ืองราวจากนักเตน 
จากส่ิงของ จาก props บนเวที การเลาเร่ืองราวจากบรรยากาศของเสียง  
และบางคร้ังก็จะเลาเร่ืองราวจากแสง มันแตกตางกันวาเราจะนําตัวไหนไปเลา
เร่ืองราวใหได meaning, feeling ที่เราตองการมากที่สุด” 

(สุนนท วชิรวราการ, สัมภาษณ, 24 กุมภาพันธ 2553) 

 

“แสงคร้ังนี้มีประสิทธิภาพในเชิงความหมายมาก การสรางแสงเงาใหเห็นบางสวน
และไมใหเห็นบางสวยชวยลดทอนรายละเอียดของ ความเปนมนุษย เกิดเสน 
และฟอรมที่นําไปสูจินตนาการที่ไกลกวาส่ิงจริงที่กําลังเกิดข้ึน ความคิดเห็นของ
เรา เรามีทั้งแบบที่ชอบแบบที่มันเปนและแบบที่ไมคอยถูกใจ เราชอบมากกับการ
ใช ไฟไซดนอยๆแลวเ ลือก  scope ให เห็นเพียงบางสวนของรางกาย  
จะติดตรงที่บางทีสารมันชัดเกินไป หมายถึงซ้ํากันไปมาเชน เม่ือมีรางกายที่บอก
ชัดแลว มีวัตถุที่สรางความชัดเจนมากแลว ก็ยังมีสารจากแสงที่พาไปทาง
เดียวกันทั้งหมดอีก เราเลยวาแบบนี้มันมากไป ทําใหงานดูไมมีมิติเพื่อใหคนดูมีที่
กระทบชิ่งเวลาชมงาน และเม่ือทุกอยางสารชัดหมดแลว มันเก็ตสารตั้งแตแวบ
แรกที่ไฟข้ึนแลว แตเร่ืองยังอยูตรงนั้นอีกนานกวาจะมีมมูปเมนทเชิงแสงอีกที เรา
วามันไมผิดนะ แตเราวามันนาจะมีอะไรใหว่ิงเลนดูระหวางซีเควนซนั้นไดบาง มัน
เปนแบบนี้บางอัน” 

(ดุจดาว วัฒนปกรณ. สัมภาษณ, 25 เมษายน 2553) 
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แสงมีความสําคัญตอทารํา เพราะการจํากัดแสงเฉพาะที่จะทําหนาที่เหมือนมุม
กลองในการถายทําภาพยนตรที่จะสามารถกําหนดสายตาของผูชมไดวาตองมองไปที่พื้นที่สวนใด
ของการแสดง ในชวงทายของการแสดงนักแสดงจะนั่งยองๆแลวเก็บศีรษะที่ถูกคลุมดวยผาสีน้ําเงิน
โนมลงลงเหมือนไมใหเห็นสวนอ่ืนนอกจากมือที่กําลังรําอยู ก็บังคับสายตาของผูชมใหสนใจที่
ทาทางของมือที่กําลังรําอยูนั่นเอง 

 

  
 

ภาพประกอบที่ 99 - 100 การใชแสงเฉพาะจุดเพื่อใหผูชมหันความสนใจไปที่มือที่ออกทารํา 
ที่ส่ือความหมายตอการแสดง 

 

เพราะการแสดงชุดนี้เสมือนเปนการแสดงสองเร่ืองคูขนานกันไป นั่นคือเร่ืองของ
พระพิฆเณศรกับรามปรศุและอีกเร่ืองคือเส้ือสีแดงกับเส้ือสีเหลือง ซึ่งหากฟงเฉพาะดนตรีการรอง
การพากยก็จะไดเร่ืองของพระพิฆเณศรกับรามปรศุหากมองดวยตาชมการแสดงก็จะไดเร่ืองของ
เส้ือสีแดงกับเส้ือสีเหลือง ฉะนั้นหากผูชมฟงดนตรีและชมการแสดงไปพรอมกันก็จะทําใหทราบเนื้อ
เร่ืองทั้งสองเร่ืองไปพรอมกัน 

ส่ิงที่จะเกิดปญหาตอการแสดงชุดนี้คือ การมีสวนรวมกับสถานการณ เพราะเม่ือ
การแสดงที่มีการเปล่ียนเวลา เปล่ียนสถานที่ เปล่ียนกลุมผูชม ก็จะทําใหการส่ือความหมายในการ
แสดงเปล่ียนไป ยกตัวอยางเชนการแสดงชิ้นนี้เม่ือนําไปแสดงที่ตางประเทศ กลุมผูชมหรือกลุมผูที่
รวมกับสถานการณบานเมืองของไทยนั้นเปนไปไดนอย ซึ่งอาจเปนปญหาตอการทําความเขาใจ
เนื้อเร่ืองที่แฝงอยู 
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5.10 “ศึกแสงอาทิตย” 

ผูสรางผลงาน  พิเชษฐ  กล่ันชื่น 
 

เน้ือหาในการแสดง 

แสงอาทิตยผูเปนลูกพระยาขร ไดรับคําส่ังจากทศกัณฐใหยกทัพไปรบกับพระราม
พรอมกับจิตไพรีผูเปนพี่เล้ียง แสงอาทิตยมีของวิเศษคือแวนแกวสุรกานตที่สองผูใดก็ตองตาย 
และไดฝากไวที่พระพรหม แตภิเพกทราบความลับนี้จึงไดทูลใหพระรามสงองคตแปลงเปนจิตไพรี
ไปเอาแวนแกวมากอนที่กัพของหระรามจะไปออกรบกับทัพของแสงอาทิตย 

เม่ือแสงอาทิตยรบกับพระรามและเพล้ียงพลํ้า จึงคิดวาอาวุธทั้งหลายคงใชไมได 
จึงใหจิตไพรีข้ึนไปเอาแวนวิเศษจากพระพรหม แตก็พบวาไดเสียทีแกศัตรูออยางไรก็ตาม
แสงอาทิตยก็ไมยอทอและพยายามตอสูจนสุดความสามารถ จนสุดทายแสงอาทิตยก็ตองศรพรหม
มาสตรของพระรามและตายในที่สุด  

         
(ที่มาจาก สูจิบัตรการแสดง) 

 
แนวความคิด 

เราทุกคนเติบโตมาในสังคมแบบจารีตประเพณี เราสามารถทําไดทุกอยางตามส่ิง
ที่เราตองการ แตมีบางอยางที่เราไมสามารถกระทําได หรือทําแลวมักจะมีปญหา คือการกระทําที่
เกิดข้ึนและคิดดวยตัวเราเอง เราไดโอกาสที่จะแสดงออก แตการแสดงออกนั้นตองไมเกิดข้ึน
จากความคิดของเรา ทุกอยางตองอยูใตความตองการของผูนํา ผูใหญ ผูม่ังมี ผูรู และผูมีพระคุณ 
ศึกแสงอาทิตยเปนงานที่สรางข้ึนอยางอิสระ เราตองการใหสังคมแยกความจริงกับความเชื่อออก
จากกันดวยเหตุและผล 

ในการแสดงคร้ังนี้  ไดนําเร่ืองราวของรามเกียรติ์ตอนศึกแสงอาทิตยมาเปน
ตัวกลางในการนําเสนอ ใหเห็นความจริงที่ เกิดข้ึนสังคมจาก ความไววางใจและขอบคุณ 
จากความชอบธรรมบนพื้นฐานของเหตุและผลและใชการแสดงตอนศึกแสงอาทิตยเปน ส่ือใน 
การถายทอดความประสงคของเรา เพราะเราเชื่อวาวัฒนธรรมและศิลปะ มักจะเติบโต 
พรอมกับเวลาและสังคม 
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เปนการแสดงโขนที่ตองการบอกเลาเร่ืองราวของความเปนจริงที่เกิดข้ึนในสังคม
ใหเห็นวา ขณะนี้ทุกคนกําลังเบื่อหนายกับความขัดแยง การสูรบของกลุมคนที่มีความเห็นแตกตาง
กัน ถึงขนาดที่ตัวละครก็ยังเบื่อหนายที่จะตองมารบราฆาฟนกันอยูตลอดเวลา 
 
 
กลวิธีการใชแสงเพื่อสื่อความหมายในการแสดง 

จุดเดนของการแสดงศึกแสงอาทิตยนั้นคือ ชวงที่แสดงการรบนั้น ไมไดมีการโชว
กระบวนทาในการรบเพื่อแสดงใหเห็นความอลังการยิ่งใหญซึ่งเปนส่ิงสําคัญในการแสดงโขน   
แตมีการสรางสรรคการรบข้ึนมาใหมดวยใหนักแสดงทุกคนหยุดนิ่ งบนเวที ฉะนั้นแสงจึงตอง 
ทําหนาที่ เพื่อชวยสง เสริมการแสดงตามการสรางสรรค รูปแบบการแสดงที่ เป ล่ียนไป  
จากความสวางของแสงบนเวทีที่กําลังดําเนินตามเนื้อเร่ืองที่เกิดข้ึนจึงคอยๆลดลงเหลือเพียง 
ความมืดหมนของสีครามที่สองจากดานหลัง จนทําใหนักแสดงเปนเงามืด(silhouette) เสมือนเปน
ภาพที่หยุดนิ่งบนเวที  ในชวงเดียวกันนั้นเองผูพากยบทเจรจาก็ออกมาบรรยายเหตุการณที่เกิดข้ึน
ในการสูรบของทั้งสองฝง อาจเรียกวาเปนเทคนิคการใชภาพนิ่งเลาเร่ืองหรือภาพนิ่งมีชีวิต
(Tableau vivant10) 
 

    
ภาพประกอบที่ 101     ภาพประกอบที่ 102 

                                                   
10  คําวา Tableau vivant (ตาโบล วิวอง) เปนรูปแบบหนึ่งของการแสดง โดยนักแสดงทํา

ทาทางเปนภาพนิ่งบนเวที ไมเคล่ือนไหว ไมพูดจา ใหความรูสึกตอผูชมคลายการดูภาพถาย 
ภาพวาด หรืออนุสาวรีย ผูชมจะจินตนาการตอจากภาพที่เห็น 
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ภาพประกอบที่ 103 

 
ภาพประกอบที่ 101 - 103 การใชแสงในการแสดงตอนการสูรบใหมีความสวางที่นอยลง

เพื่อสรางจินตนาการของผูชมใหเปดกวางจากการฟงมากกวา
การมองเห็น 

 

การทําใหแสงมืดลงเชนนี้ทําใหผูชมเกิดความตั้งใจในการรับสารดวยหู คลายกับ
การบังคับใหผูชมฟงมากกวาการรับสารดวยการมองเห็น การใชวิธีเชนนี้ไมไดเปนการปดตา 
ของผูชมในการมองเห็นแตสามารถทําใหผูชมเกิดการมองเห็นที่ชัดเจนยิ่งข้ึนดวยจินตนาการใน
ความคิดของผูชมเองผานการตีความจากการฟง เกิดวิธีการในการเปล่ียน Source หรือเปล่ียนส่ือ
ในการสงสารไดแนบเนียนและยังคงทําใหการสงสารสามารถดําเนินตอไปไดอยางตอเนื่อง  
อีกทั้งยังสามารถส่ือความหมายของตัวละครในการแสดงไดดวยวาเกิดความเศราสลด 
และเบื่อหนายตอการสูรบจนทายที่สุดนักแสดงแตละคนก็เดินกลับเขาฉากไปเหลือไวเพียงแตผู
พากยการแสดงเทานั้น 

นอกจากการใชแสง  แสดงในชวงนี้แลวยังในชวงกลางของการแสดงไดเปล่ียนไฟ
จากการแสดงเปนไฟเคลียรในโรงละครที่สวางเหมือนวาจบการแสดง แลวนําเอานักแสดงผูที่กําลัง
เลนอยูนั้นมานั่งพูดคุยแบบเปดใจ เหมือนเปนการสัมภาษณทอลกโชวกับผูชม โดยพูดเกี่ยวกับ
ขอมูลสวนบุคคลของคนที่ทําหนาที่ตางๆในการแสดง ทั้งเร่ืองอายุ การทํางาน รวมไปจนถึง
ประเด็นความคิดเห็นทางการเมืองที่เกี่ยวกับความขัดแยงแกงแยง และสูกันระหวางกลุมคน 
เส้ือเหลืองและเส้ือแดง การพูดคุยตรงนี้ทําใหผูชมเกิดความคิดแลกเปล่ียนและตั้งคําถาม 
กับส่ิงที่กําลังเกิดข้ึนในสังคมที่กําลังเกิดความขัดแยงทางการเมืองดวยสีเส้ือไมวาจะเส้ือเหลือง 
หรือเส้ือแดงก็ตาม ส่ิงที่ไดก็คือนักแสดงทุกคนในฐานะที่เปนคนในสังคมที่ไมใชตัวละครในเร่ือง 
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ตางเกิดความรูสึกเบื่อหนายตอความเห็นที่ขัดแยงกัน การตอสูรบกันในสังคม ซึ่งนําไปสูการแสดง
ที่ทําใหตัวละครในเร่ืองที่ตองแสดงฉากสูรบนั้นไมตองการที่จะตอสูกัน ทุกคนนิ่งเฉยและเบื่อหนาย
จนในที่สุดก็เดินออกจากฉากไป เหลือเพียงผูบรรยายที่ทําหนาที่ในการดําเนินเร่ืองที่เกิดข้ึนในการ
แสดงศึกแสงอาทิตยตอไปเพียงคนเดียว 

 

 
 

 
 

ภาพประกอบที่ 104 – 105  ระหวางการแสดงนักแสดงแตละคนนําเกาอ้ีออกมานั่งและแสดง
ความรูสึกของตนที่มีตอสถานการณทางการเมืองในฐานะที่เปน
สมาชิกคนหนึ่งในสังคม 
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การแสดงในวิธีนี้คลายกับเทคนิคการสรางระยะหางระหวางละครกับผูชม
(Verfremdung11 / alienation effect) ซึ่งนอกจากจะดึงใหผูชมรูสึกตัวและถอยหางจากการแสดง
แลวยังทําใหผูชมเกิด “สถานการณรวม” ยอนกลับมาถามความรูสึกของตนเอง เปนการคิด  
การสํารวจตัวเองไปดวย แมจะอยูในขณะที่มีการแสดง รวมถึงการกระตุนใหผูชมไดขบคิด 
และสนทนาเกี่ยวกับประเด็นของละครภายหลังจากที่การแสดงเสร็จส้ินลงกับผูอ่ืนอีกดวย  ส่ิงนี้จึง
เรียกวาการแลกเปล่ียน การแชรระหวางพื้นที่และเวลา(Space & Time) ของผูชมกับส่ิงที่เกิดข้ึนใน
การแสดงรวมกัน ซึ่งเปนความแตกตางอยางชัดเจนระหวางการแสดงโขนแบบดั้งเดิมที่มักจะ
ตองการทําใหคนดูคลอยตามไปกับการแสดงและคอยติดตามวาจะเกิดอะไรในการแสดงตอไป 
ฉะนั้นจึงเกิดเปนชองวางระหวางการแสดงกับผูชมที่จะไมนําเอาเนื้อเร่ืองในการแสดงมารวมกับ
ชีวิตจริง เพราะตระหนักไดวาละครก็คือละคร 

“พี่พิเชษฐ เขาแสดงโขนเทานั้นหรือ มีบางที่เปนโขนและมีหลายอยางที่เปนการ
แสดงรวมสมัย หลายอยางเปนการแสดงลํ้ายุคที่ใชความรูโขนที่พี่เขามีมาเลา
เร่ือง มานําเสนอและเขามีความรูอ่ืนๆอีก ที่ เก็บเกี่ยวจากประสบการณชีวิต 
ของเขาที่เขาไปพบเห็นรวมทํางานกับศิลปนอ่ืนๆมา  อันนี้ตองมองเห็นใหชัดเจน 
แบงใหชัดเจน ไปตีขลุมวาเปนโขนหมดไมได มีบางอยางใชองคประกอบโขน แต
ไมใชโขนก็มี ที่เปนโขนก็มี ที่แสดงในเสนประเพณี แตคิดเพิ่มขยัน-ทําใหยาก ทํา
ใหวิจิตรข้ึน ใสใจ ทําใหไดเห็นความงามที่เคยทํากันรวกๆไมพิถีพิถัน 
เพิ่มการเลาเร่ือง การจัดเวที  ใหเลาเร่ืองไดชัดข้ึน แทนที่จะเลาแบบเดิมๆที่
เหมือน รํา ทําทาประกอบการพากยเพลง เนนจุดที่เขาอยากนําเสนอ อันนี้เปน
การสรางสรรคของศิลปน  ที่ทํามากกวาแบบแผนที่ไมใชโขน แตเอา element 
โขนมาใชมีเยอะ หลายเร่ืองทําไดดี ดูเฟอง ลํ้าหนากวาคนดูไปบาง  ก็ดีแลว  
ศิลปะจะไดมีคนทาทาย คนดูก็ตองงงบาง ดูสบายไปมามาก ดูที่ทําใหตองคิด
บางจะไดมีตาแหลมคม” 

(พรรัตน ดํารุง, สัมภาษณ, 8 เมษายน พ.ศ.2553) 

                                                   
11 Verfemdung คือ เทคนิคการแสดงของ แบรทอลท เบรคชท(Bertolt Brecht) นักการ

ละครชาวเยอรมัน วิธีการแสดงแบบนี้ตองการทําใหคนดูรูสึกตัวตลอดเวลาวากําลังชมละคร เชน 
ในระหวางการแสดงและเร่ืองกําลังดําเนินไปนั้นก็ตัดข้ันการแสดงดวยการใหนักแสดงออกมาแสดง
ความคิดเห็นเกี่ยวกับเร่ืองที่แสดง ในฐานะที่เปนคนคนหนึ่งในสังคมที่ไมใชตัวละคร เพื่อไมใหผูชม
เคลิบเคล้ิมไปตามการแสดงที่กําลังแสดงอยูจนลืมขบคิดถึงประเด็นในสังคม 
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การใชแสงในการแสดงตองคํานึงถึงความสอดคลองกับกลวิธีในการเลาเร่ือง 
และรูปแบบของการสรางสรรคการแสดงชิ้นนั้นๆดวยความเหมาะสม จึงจะเกิดประโยชนสูงสุดและ
ชวยเนนกระบวนส่ือสารจากการแสดงไปสูผูชมใหมากยิ่งข้ึนและจะถือวาการออกแบบแสงนั้นได
ทําไดดีแลว 

“ที่จริงแลวผมตองการใชแสงมากที่สุดเทาที่จะมากได ผมตองการ ถาหาก 
โชวตองการ เพราะทุกอยางมันข้ึนอยูกับโชวนั้นๆ อันที่สองคืองานของผมมันมี
ขอจํากัดคือมันเติบโตในโรงละครเล็กๆ มันอาจจะเพราะวาเราไมมีสตางคก็ได 
เราเลยตองคิดวาทํายังไงที่จะเอาของที่มีอยูเอามาใชใหเกิดประโยชนมากที่สุด
เทาที่จะเกิดได” 

(พิเชษฐ กล่ันชื่น, สัมภาษณ, 24 กุมภาพันธ 2553) 

 

เม่ือมองภาพรวมจากการแสดงของพิเชษฐแลวจะเห็นวา การแสดงแตละชิ้นใช
เวลาในการสรางสรรคที่ยาวนาน ดังนั้นการแสดงแตละปจึงมีใหเห็นนอยชิ้นแตมีอยางตอเนื่อง อัน
เนื่องจากการแสดงในหลากหลายสถานที่ หลากหลายกลุมผูชม กอใหเกิดขอจํากัดในการแสดง
ตลอดเวลา ซึ่งเปนส่ิงที่ผูสรางสรรคผลงานตองทําการบานเพื่อแกไขชุดการแสดง ใหเกิดความลง
ตัวเหมาะสมกับปจจัยที่เปล่ียนไป นั่นเปนเหตุที่ทําใหการแสดงในแตละชุดถูกพัฒนาอยางตอเนื่อง 
และสามารถทําใหสามารถนํากลับมาแสดงไดใหมในระยะเวลาที่ยาวนาน และสามารถส่ือสารอยู
กับผูชมไดอยางเปนปจจุบัน ทั้งนี้ผูวิจัยเห็นวาเปนแนวทางที่ชัดเจนของผูสรางสรรคผลงานเองและ
การที่พิเชษฐมีความรูทางนาฏศิลปไทยที่แนนแลวทําใหเกิดความสามารถที่จะเลือกใชความรู 
และเทคนิคจากการแสดงอ่ืนๆ เขามาใชในการสรางสรรคผลงาน  

จากแนวทางการใชแสงในการแสดงโขนรวมสมัยที่ผูวิจัยไดทําการศึกษาพบวา
การใชแสงในการแสดงมีแนวทางคลายคลึงกับการใชแสงในการแสดงละครเวที ซึ่งอาจจะมีปจจัย
ในการใชแสงที่มีความแตกตางกันบางตามพื้นฐานทางการแสดงที่ตองข้ึนอยูกับพื้นฐาน 
ทางนาฏศิลปไทย ทั้งในสวนของผูแสดง ทารํา ดนตรี ฉาก เส้ือผา ฯลฯ ซึ่งทําใหการใชแสงในการ
แสดงตองคํานึงเพื่อความเหมาะสมกับการแสดงที่ถูกสรางสรรคข้ึน ซึ่งตรงกับความเห็นของ
ผูเชี่ยวชาญทางการละครและนักออกแบบแสงเพื่อการแสดงดังนี้  
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“มีความแตกตางกัน สไตลการออกแบบแสงของละครเวทีจะงายกวาเพราะ 
ล ะ ค ร เ ว ที เ ป น ก า ร แ ส ด ง ที่ ถู ก คิ ด ค น ข้ึ น จ า ก วั ฒ น ธ ร ร ม ต ะ วั น ต ก 
และหลักการของแสงเพื่อการแสดงก็ถูกคิดคนข้ึนโดยชาวตะวันตกเชนกัน 
ดังนั้นหลักการและเหตุผลของการแสดงสวนใหญ จึงเปนแนวทางเดียวกัน 
สวนการแสดงโขนรวมสมัยเปนการแสดงของไทยที่มีระเบียบปฏิบัติอยาง 
มากมาย  และ เ ม่ื อต อง มีก ารดั ดแปลงการแสดงจ ากการแสดง เดิ ม 
มาเปนรวมสมัยนั้นจะตองระวังเปนอยางมากที่จะไมเปนการเปล่ียนแปลง 
ความหมายและวัฒนธรรรมดั้งเดิมของบรรพบุรษ” 

(จิรัช  เอ่ียมสะอาด, สัมภาษณ, 13 เมษายน พ.ศ.2553) 

 

“อันนี้ไมมีส่ิงไหนตั้งกรอบ เอาแบบนี้ ไมใชอีกแบบหนึ่ง ความคิดแบบนี้โบราณ 
เราเปนคนทําละคร เราไปทําโขนเราก็ใชความรูส่ิงที่เรามีไปทําใหมันดีมันงาม  
ทุกอยางในโลกนี้มันขามกรอบมาเมิรชเขาหากันแลว แตที่สําคัญตองรูวากําลังอยู
ในกรอบอะไร โขนเปนแบบประเพณี ความรูของไฟละครมาเสริมแคไหนเพื่อทํา
ใหมันดีข้ึน  โขนอันนี้ มีการออกแบบที่ตางไปรวมสมัยข้ึนมา จัดไฟใหมีมิติ ชวย
เลาเร่ืองไดอีกไหม อีกอยาง มีไฟ มีเคร่ืองมือพอไหม และถามันเปนสมัยใหม 
หรือหลังสมัยใหมแบบที่นักวิชาการชอบอาง ไฟมันก็ตองสัมพันธกัน ชวยกัน  
ทําอยางไรใหมันดี ใหมันพิเศษข้ึน  นาดู สวยงามข้ึน แตตองเขาใจศาสตร เขาใจ
คนดู แมยก   (อยางเร่ืองแมยกโขนบน--ประณีประนอมหนอยไหม--ฟงเสียงผูชม
ด วย  เพราะ มัน เปนค็ อม เ ม็นท ) ไมทํ า เพร าะร อน วิช า  อยากทดลอง 
คิดใหมาก  ลองจนใช แลวเห็นวางาม” 

(พรรัตน ดํารุง, สัมภาษณ, 8 เมษายน พ.ศ.2553)  
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“Yes they are different.  KHON is more like lighting a sort of 
Dance/Opera than a stage play.  This requires more attention to 
movement and body shaping than is required for a stage play were 
facial visibility is most often a primary requirement.  KHON is also 
similar to Opera in that a simple and quick moment in a stage play is 
replaced by a much longer period of time.  In opera it is an aria and in 
KHON it is a dance.  They are different but at the same time very 
similar.“Same same but different”.” 

(Stichbury, Allan. Interview, 2 March 2010) 

 
แมในปจจุบันการออกแบบแสงเพื่อการแสดงจะข้ึนอยูกบัผูสรางสรรคผลงานเห็น

หลัก ตามแนวคิดที่เปนปจเจกบุคคล แตในการทํางานที่แทจริงแลวการแสดงแตละประเภท 
ผูสรางสรรคงานและผูออกแบบแสงควรหาความรูเพิ่มเติม เพราะการแสดงที่ตางประเภทกัน 
ก็มีความจําเพาะที่ไมเหมือนกัน อยางคนที่มีความเชี่ยวชาญในการออกแบบแสงสําหรับการแสดง
คอนเสิรตก็อาจจะไมมีความรูในการออกแบบแสงสําหรับการแสดงละครเวทีเลย ฉะนั้นการศึกษา
เพิ่มเติมเพื่ออยางนอยที่สุดก็เพื่อใหเขาใจธรรมชาติของการแสดงประเภทนั้นๆ โดยเฉพาะ 
การแสดงโขนที่แมจะเปนการแสดงแนวจารีตหรือเปนโขนรวมสมัยก็ตาม ผูสรางสรรคผลงาน 
ก็ตองมีความรูพื้นฐานทางการแสดงโขนมาดวยเพื่อที่จะไดรูวาธรรมชาติของการแสดงโขนนั้น 
เปนอยางไร พื้นฐานที่การแสดงตองการจากการใชแสงในการแสดงเปนอยางไร มีขอจํากัดอยางไร 
สวนใดที่ควรเนนเพื่อใหแสงเขาไปเปนสวนเสริมการแสดง 

 

สวนท่ีสอง   การใชแสงเพื่อสื่อความหมายและสุนทรียภาพของการแสดงโขนรวมสมัย 

ผูวิจัยทําการวิเคราะหเกี่ยวกับความคิดเห็นของผูชมการแสดงโขนรวมสมัย  
ในระหวางเดือนมกราคม ถึง เดือนมีนาคม พ.ศ. 2553 จํานวน 86 คน สํารวจทัศนคติของผูชม 
ที่มีตอการใชแสงในการส่ือความหมายและสุนทรียภาพของการแสดงโขนรวมสมัย ผลการศึกษา
จะเปนประโยชนตอผูสรางสรรคการแสดงที่จะการนําขอมูลไปใช เพื่อพัฒนาแนวทาง 
ในการสรางสรรคการแสดง ซึ่งสามารถวิเคราะหผลการสํารวจไดดังนี้คือ 
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ตารางที่ 2  คุณลักษณะทั่วไปของผูชมการแสดงโขนรวมสมัย 
 

คุณลักษณะของผูชม จํานวน รอยละ 
เพศ   

ชาย 34 39.5 
หญิง 52 60.5 

อาย ุ   
ต่ํากวา 20 ป 5 5.8 
20 - 24 ป 14 16.3 
25 - 29 ป 27 31.4 
30 - 34 ป 12 14.0 
35 - 39 ป 7 8.1 
40 - 44 ป 5 5.8 
45 - 50 ป 3 3.5 
มากกวา 50 ป 13 15.1 

สัญชาต ิ   
ไทย 64 74.4 
ตางชาต ิ 22 25.6 

ระดับการศึกษา   
ต่ํากวาปริญญาตรี 9 10.5 
ปริญญาตรีหรือเทียบเทา 44 51.2 
สูงกวาปริญญาตรี 33 38.4 

อาชีพ   
เกี่ยวกับศิลปะ 48 55.8 
ไมเกี่ยวกับศิลปะ 38 44.2 
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จากตารางที่ 2 พบวาผูชมการแสดงโขนรวมสมัยเปนเพศหญิงคิดเปนรอยละ 
60.5 เพศชาย รอยละ 39.5 โดยมีอายุระหวาง 25-29 ปมากที่สุด คิดเปนรอยละ31.4 รองลงมาคือ
ชวงอายุ 20-24 ป และ มากกวา 50 ป คิดเปนรอยละ 16.3 และ 15.1 ตามลําดับ 

ผูชมการแสดงสวนใหญมีสัญชาติไทย คิดเปนรอยละ 74.4 เปนชาวตางชาติ 
รอยละ 25.6 ซึ่งแสดงใหเห็นวาการแสดงโขนรวมสมัยเปนการแสดงของไทยประเภทหนึ่ ง 
ที่ชาวตางชาติใหความสนใจในการเขาชมการแสดงมาก เม่ือเทียบกับอัตราการเขาชมของคนไทย  

การแสดงไดรับความสนใจจากผูมีการศึกษาระดับปริญญาตรีหรือเทียบเทามาก
ที่สุด คิดเปนรอยละ 51.2 รองลงมาคือระดับสูงกวาปริญญาตรี คิดเปนรอยละ 38.4 และสวนใหญ
มีอาชีพหรือการศกึษาที่เกี่ยวของกับสาขาทางดานศิลปะคิดเปนรอยละ 55.8 

ตารางที่ 3 ประสบการณในการชมการแสดงของผูชมการแสดงโขนรวมสมัย 
พฤติกรรมการชมการแสดง จํานวน รอยละ 

ความถ่ีในการรับชมการแสดง ละครเวที   
คร้ังแรก 10 11.6 
นานๆคร้ัง 25 29.1 
ไมเกิน 10 คร้ังตอป 28 32.6 
มากกวา 10 คร้ังตอป 23 26.7 

ความถ่ีในการรับชมการแสดง โขน/โขนรวมสมัย 
คร้ังแรก 13 15.1 
นานๆคร้ัง 54 62.8 
ไมเกิน 5 คร้ังตอป 16 18.6 
มากกวา 5 คร้ังตอป 3 3.5 

สาเหตุท่ีเลือกรับชมการแสดงโขน/โขนรวมสมัย 
บังเอิญผานมา / ใกลบาน 5 5.8 
มีคนรูจักชักชวน 38 44.2 
มีเนื้อหาที่นาสนใจ 14 16.3 
ชื่นชอบการแสดงโขน 9 10.5 
ชื่นชอบศิลปนผูสรางงาน 14 16.3 
อ่ืนๆ 6 7.0 
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ตารางที่ 4  ความรูและความคิดเห็นของผูชมตอการแสดงโขนรวมสมัย 
 

 ความรูและความเห็น จํานวน รอยละ 
ความรูเกี่ยวกับความหมายของทารําในการแสดงโขนมากอน 

มีความรูพื้นฐานบางเล็กนอย 50 58.1 
มีความรูพื้นฐานอยางด ี 9 10.5 
ไมมีความรูพื้นฐานมากอนเลย 27 31.4 

ความเห็นตอการแสดงโขนรวมสมัยวามีความสวยงามเหมาะสมกับปจจุบัน 
เห็นดวย 83 96.5 
ไมเห็นดวย 3 3.5 

ความคิดเห็นตอการสื่อความหมายของการแสดงโขนรวมสมัย 
เขาใจไดยาก 38 44.2 
เขาใจไดไมยาก 48 55.8 

 

 ผูชมการแสดงโขนรวมสมัยมีประสบการณในการชมการแสดงละครเวทีมากอน 
ความถี่ของกลุมผูชมที่ไดรับชมการแสดงละครเวทีไมเกิน 10 คร้ัง / ป คิดเปนรอยละ 32.6 
รองลงมาคือ ไดรับชมละครเวทีนานๆคร้ังคิดเปนรอยละ 29.1 และมากกวา 10 คร้ัง/ป คิดเปน 
รอยละ 26.7 

ผูชมไดรับชมการแสดงโขนรวมสมัยโดยมีความถี่ในระดับนานๆคร้ังคิดเปนรอยละ 
62.8 รองลงมาคือไดรับชมไมเกิน 5 คร้ังตอป คิดเปนรอยละ 18.6 และไดรับชมการแสดงโขนรวม
สมัยเปนคร้ังแรกสูงถึงรอยละ 15.1 ซึ่งสาเหตุในการเลือกรับชมการแสดงเพราะมีคนรูจัก
ชักชวน คิดเปนรอยละ 44.2 รองลงมาคือ เนื้อหาในการแสดงที่นาสนใจ และการชื่นชอบศิลปน
ผูสรางงานในระดับเทากันคือ รอยละ16.3 สวนการมาชมเพราะชื่นชอบการการแสดงโขนและ
บังเอิญผานมา/ใกลบานนั้นเปนเหตุผลรองลงมา สาเหตุอ่ืนๆนั้นอาจเพราะไดเห็นการโฆษณา
ประชาสัมพันธของการแสดงผานส่ือตางๆและไดรับการบังคับใหมารับชม 
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ผูชมมีความเห็นวาการแสดงโขนรวมสมัยมีความเหมาะสมกับปจจุบันสูงสุดคิด
เปนรอยละ 96.5 ซึ่งทั้งนี้ตางมีความเห็นวาการแสดงโขนรวมสมัยนั้นไมไดเปนการแสดงที่มี 
ความเขาใจยากคิดเปนรอยละ 52.8 แตผูที่เห็นวาเปนการแสดงที่มีความเขาใจยากก็มีสูงถึงรอย
ละ 44.2 แมวาโดยสวนใหญแลวผูชมจะมีพื้นฐานเกี่ยวกับความหมายของทารําตางๆ ในการแสดง
โขนมาบางเล็กนอย คิดเปนรอยละ 58.1 ผูที่ไมมีพื้นฐานมากอนเลยคิดเปนรอยละ 31.4 และผูมี
ความรูพื้นฐานเปนอยางดีมีเพียงรอยละ 10.5 

 
 
ตารางที่ 5  ความคิดเห็นของผูชมที่มีตอการทําความเขาใจการแสดงโขนรวมสมัยจําแนกตาม

สัญชาต ิ
 

ความคิดเห็นของผูชม 
สัญชาต ิ

รวม 
ไทย ตางชาต ิ

เขาใจไดยาก รอยละ 42.2 (27) 50.0 (11) 44.2 (38) 

เขาใจไดไมยาก รอยละ 57.8 (37) 50.0 (11) 55.8 (48) 

รวม รอยละ 100.0 (64) 100.0 (22) 100.0 (86) 
 

 จากตารางที่ 5 พบวา ผูชมการแสดงสวนใหญมีความเห็นวา การแสดงโขนรวม
สมัยเปนการแสดงที่ทําความเขาใจไดไมยาก คิดเปนรอยละ 55.8 ของผูชมการแสดงทั้งหมด 
แบงเปนผูชมที่มีสัญชาติไทย รอยละ 43.0 และชาวตางชาติรอยละ 12.8 

เม่ือพิจารณาตามสัญชาติของผูชมการแสดง พบวา ผูชมการแสดงที่มีสัญชาติ
ไทยเห็นวา การแสดงโขนรวมสมัยเปนการแสดงที่ทําความเขาใจไดไมยากมากที่สุด คิดเปนรอยละ 
57.8 ของผูชมการแสดงที่มีสัญชาติไทย สวนผูชมการแสดงที่เปนชาวตางชาติเห็นวา การแสดงโขน
รวมสมัยเปนการแสดงที่ทําความเขาใจไดยากและไมยาก คิดเปนจํานวนเทากัน คือรอยละ 12.8 
ของผูชมการแสดงที่เปนชาวตางชาติ 
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ตารางที่  6  ความคิดเห็นของผูชมที่มีตอการทําความเขาใจการแสดงโขนรวมสมัยจําแนก 

ตามระดับการศึกษา 

 

ความคิดเห็นของผูชม 

ระดับการศึกษา 

รวม ตํากวา 
ปริญญาตรี 

ปริญญาตรี 
หรือ

เทียบเทา 

สูงกวา   
ปริญญาตรี 

เขาใจไดยาก รอยละ 55.6 (5) 45.5 (20) 39.4 (13) 44.2 (38) 

เขาใจไดไมยาก รอยละ 44.4 (4) 54.5 (24) 60.6 (20) 55.8 (48) 

รวม รอยละ 100.0 (9) 100.0 (44) 100.0 (33) 100.0 (86) 

 
 

จากตารางที่ 6 พบวา ผูชมการแสดงทุกระดับการศึกษาเห็นวา การแสดงโขนรวม
สมัยเปนการแสดงที่ทําความเขาใจไดไมยาก คิดเปนรอยละ 55.8 ของผูชมการแสดงทั้งหมด 
แบงเปนผูชมที่จบการศึกษาระดับปริญญาตรีหรือเทียบเทา สูงกวาปริญญาตรี และต่ํากวา
ปริญญาตรี คิดเปนรอยละ 27.9,  23.3 และ 4.7 ตามลําดับ 

เม่ือพิจารณาจําแนกตามระดับการศึกษาพบวา ผูชมที่จบการศึกษาสูงกวา
ปริญญาตรี มีความเห็นวาการแสดงโขนรวมสมัยเปนการแสดงที่ทําความเขาใจไดไมยากมากที่สุด 
คิดเปนรอยละ 60.6 ของผูชมการแสดงที่จบการศึกษาระดับสูงกวาปริญญาตรี สวนผูชมการแสดง
ที่จบการศึกษาระดับปริญญาตรีหรือเทียบเทา มีความเห็นวาการแสดงโขนรวมสมัยเปนการแสดง
ที่ทําความเขาใจไดไมยากมากที่สุด คิดเปนรอยละ 54.5 ของผูชมการแสดงที่จบการศึกษาระดับ
ปริญญาตรีหรือเทียบเทา ดานผูชมการแสดงที่จบการศึกษาต่ํากวาปริญญาตรีมีความเห็นวา 
การแสดงโขนรวมสมัยเปนการแสดงที่ทําความเขาใจไดยากมากที่สุด คิดเปนรอยละ 55.6 ของ 
ผูที่จบการศึกษาต่ํากวาปริญญาตรี  
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 ตารางที่ 7  ความคิดเห็นของผูชมที่มีตอการทําความเขาใจการแสดงโขนรวมสมัยจําแนกตาม

ความรูเกี่ยวกับความหมายของทารําตางๆ ในการแสดงโขน 

 

ความคิดเห็นของผูชม 

ความรูเกี่ยวกับความหมายของ 
ทารําตางๆในการแสดงโขน 

รวม มีความรู
พื้นฐานเปน

อยางด ี

มีความรู
พื้นฐานบาง

เล็กนอย 

ไมมีความรู
พื้นฐาน 

มากอนเลย 

เขาใจไดยาก รอยละ 33.3 (3) 46.0 (23) 44.4 (12) 44.2 (38) 

เขาใจไดไมยาก รอยละ 66.7 (6) 54.0 (27) 55.6 (15) 55.8 (48) 

รวม รอยละ 100.0 (9) 100.0 (50) 100.0 (27) 100.0 (86) 

 
 
 

จากตารางที่  7 พบวา ผูชมทั้งที่ มีความรูและไมมีความรูพื้นฐานเกี่ยวกับ
ความหมายของทารําตางๆ ในการแสดงโขนเห็นวา การแสดงโขนรวมสมัยเปนการแสดงที่ทําความ
เขาใจไดไมยาก คิดเปนรอยละ 55.8 ของผูชมการแสดงทั้งหมด แบงเปนผูชมที่มีความรูพื้นฐาน
บางเล็กนอย ผูชมที่ไมมีความรูพื้นฐานมากอนเลย และผูชมที่มีความรูพื้นฐานเปนอยางดี คิดเปน
รอยละ 31.4, 17.4 และ 7.0 ตามลําดับ 

เม่ือพิจารณาจําแนกตามระดับการศึกษาพบวา ผูชมที่มีความรูพื้นฐานเปนอยาง
ดีมีความเห็นวาการแสดงโขนรวมสมัยเปนการแสดงที่ทําความเขาใจไดไมยากมากที่สุด คิดเปน
รอยละ 66.7 ของผูชมการแสดงที่มีความรูพื้นฐานเปนอยางดี สวนผูชมการแสดงที่มีความรู
พื้นฐานบางเล็กนอยมีความเห็นวาการแสดงโขนรวมสมัยเปนการแสดงที่ทําความเขาใจไดไมยาก
มากที่สุด คิดเปนรอยละ 54.0 ของผูชมการแสดงที่มีความรูพื้นฐานบางเล็กนอย ดานผูชม 
การแสดงที่ไมมีมีความรูพื้นฐานมากอนเลยมีความเห็นวาการแสดงโขนรวมสมัยเปนการแสดง 
ที่ทําความเขาใจไดไมยากมากที่สุด คิดเปนรอยละ 55.6 ของผูที่ไมมีมีความรูพื้นฐานมากอนเลย 
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ตารางที่ 8 ความถี่ในการชมการแสดง จําแนกตามการแสดงละครเวทีและการแสดงโขนรวมสมัย 
 

ความถ่ีในการชม 
ละครเวที 

ความถ่ีในการชมการแสดงโขนรวมสมัย 
รวม 

คร้ังแรก นานๆคร้ัง 
ไมเกิน 5  
คร้ังตอป 

มากกวา 5 
คร้ังตอป 

คร้ังแรก รอยละ 5.8 (5) 2.3 (2) 2.3 (2) 1.2 (1) 11.6 (10) 

นานๆคร้ัง รอยละ 4.7 (4) 19.8 (17) 3.5 (3) 1.2 (1) 29.1 (25) 

ไมเกิน 10  
คร้ังตอป 

รอยละ 2.3 (2) 24.4 (21) 5.8 (5) 0.0 (0) 32.6 (28) 

มากกวา 10 
คร้ังตอป 

รอยละ 2.3 (2) 16.3 (14) 7.0 (6) 1.2 (1) 26.7 (23) 

รวม รอยละ 15.1 (13) 62.8 (54) 18.6 (16) 3.5 (3) 100.0 (86) 

 

จากตารางที่ 8 พบวา เม่ือจําแนกความถี่ในการชมการแสดงละครเวทีและการ
แสดงโขนรวมสมัยพบวา ผูชมที่ชมการแสดงละครเวทีไมเกิน 10 คร้ังตอปจะชมการแสดงโขนรวม
สมัยนานๆคร้ังมากที่สุด คิดเปนรอยละ 24.4 รองลงมาคือ ผูชมที่ชมการแสดงละครเวทีนานๆคร้ัง
จะชมการแสดงโขนรวมสมัยนานๆคร้ัง คิดเปนรอยละ 19.8 สวนผูชมที่ชมการแสดงละครเวที
มากกวา 10 คร้ังตอปจะชมการแสดงโขนรวมสมัยนานๆคร้ัง คิดเปนรอยละ16.3 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



171 
 
ตารางที่ 9 ความคิดเห็นของผูชมตอการใชแสงในการแสดงโขนรวมสมัย 

ความคิดเห็นของผูชม คาเฉลี่ย S.D. 
ระดับ
ความ

คิดเห็น 
อันดับท่ี 

ทานเห็นวาแสงมีความสําคัญตอการแสดง 4.69 0.51 มากที่สุด 1 

ทานเห็นวาแสงทําใหเกิดความสวยงามใน
การแสดง 

4.59 0.58 มากที่สุด 3 

ทานเห็นวาจํานวนไฟที่ใชในการแสดงมี
ความเหมาะสมกับการแสดงและพื้นที่ในการ
แสดง 

4.40 0.69 มาก 5 

ทานเห็นวาแสงทําใหการแสดงนาสนใจมาก
ข้ึน 

4.65 0.61 มากที่สุด 2 

ทานเห็นวาแสงทําใหเกิดอารมณรวมไปกับ
การแสดง 

4.56 0.61 มากที่สุด 4 

ทานเห็นวาแสงชวยใหเกิดความเขาใจใน
ทาทางการรายรําของตัวละครไดมากข้ึน 

3.86 0.98 มาก 10 

ทานเห็นวาแสงมีสวนชวยในการทําความ
เขาใจเนื้อเร่ืองโดยรวมมากข้ึน 

3.98 0.85 มาก 9 

ทานเห็นวาแสงทําใหเกิดความชัดเจนใน
ความสัมพันธระหวางการแสดงความรูสึก
และการเคล่ือนไหวรางกาย 

4.19 0.79 มาก 7 

ทานเห็นวาสีของแสงมีสวนชวยในการทํา
ความเขาใจไดเนื้อเร่ืองไดมากข้ึน 

4.22 0.82 มาก 6 

ทานเห็นวาหากไมมีแสงในการแสดงจะทําให
การแสดงเกิดความนาเบื่อ 

4.10 1.18 มาก 8 

ทานเห็นวาการใชแสงในการแสดงโขนรวม
สมัยมีความเหมือนกับการใชแสงในการ
แสดงละครเวที 

3.66 1.05 มาก 11 
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หมายเหต:ุ คาเฉล่ีย 4.51 – 5.00  หมายถึง เห็นดวยมากที่สุด 
     คาเฉล่ีย 3.51 – 4.50 หมายถึง เห็นดวยมาก 
 คาเฉล่ีย 2.51 – 3.50 หมายถึง เห็นดวยปานกลาง 
 คาเฉล่ีย 1.51 – 2.50 หมายถึง เห็นดวยนอย 
 คาเฉล่ีย 1.00 – 1.50  หมายถึง เห็นดวยนอยที่สุด 
 

จากตารางที่ 9 พบวา ผูชมมีความคิดเห็นวาแสงมีความสําคัญตอการแสดง,  
แสงทําใหการแสดงนาสนใจมากข้ึน, แสงทําใหเกิดความสวยงามในการแสดง และแสงทําใหเกิด
อารมณรวมไปกับการแสดงอยูในระดับความเห็นมากที่สุด โดยมีคาเฉล่ียเทากับ 4.69, 4.65, 4.59 
และ 4.56 ตามลําดับ 

ดังนั้นในการสํารวจการวิจัยคร้ังนี้พบวาผูชมการแสดงโขนรวมสมัยเปนเพศหญิง
มากถึงรอยละ 60.5 ผูชมการแสดงสวนใหญมีสัญชาติไทย คิดเปนรอยละ 74.4 และมีการศึกษา
ระดับปริญญาตรีหรือเทียบเทามากที่สุดคิดเปนรอยละ 51.2 สวนใหญมีอาชีพหรือการศึกษา 
ที่ เกี่ยวของกับสาขาทางดานศิลปะคิดเปนรอยละ 55.8 ผูชมการแสดงโขนรวมสมัย 
มักมีประสบการณในการชมการแสดงละครเวทีมากอน ความถี่ของกลุมผูชมที่ไดรับชมการแสดง
ละครเวทีไมเกิน 10 คร้ัง / ป คิดเปนรอยละ 32.6 ซึ่งสาเหตุในการเลือกรับชมการแสดงเพราะมีคน
รูจักชักชวน คิดเปนรอยละ 44.2 สวนใหญมีความเห็นวาการแสดงโขนรวมสมัยมีความเหมาะสม
กับปจจุบันคิดเปนรอยละ 96.5 และไมไดเปนการแสดงที่ยากตอการทําความเขาใจคิดเปนรอยละ 
52.8 และผูชมมักพื้นฐานเกี่ยวกับความหมายของทารําตางๆ ในการแสดงโขนมาบางเล็กนอย  
คิดเปนรอยละ 58.1  ที่สําคัญคือผูชมมีความคิดเห็นวาแสงมีความสําคัญตอการแสดงในระดับ
มากซึ่งเห็นวาแสงทําใหการแสดงนาสนใจมากข้ึน, แสงทําใหเกิดความสวยงามในการแสดง  
และแสงทําใหเกิดอารมณรวมไปกับการแสดง โดยมีคาเฉล่ียเทากับ 4.69, 4.65, 4.59 และ 4.56 
ตามลําดับ 
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บทท่ี  6 

สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

งานวิจัยเร่ือง “การออกแบบสารดวยแสงในการสรางสรรคการแสดงโขนรวมสมัย” 
มีวัตถุประสงค เพื่อศึกษาแนวคิดในเร่ืองแสงในศิลปะการแสดงของไทยและพัฒนาการ 
ของการออกแบบสารดวยแสงในการสรางสรรคผลงาน  รวมถึงแนวคิดและเทคนิควิธ ี
ในการออกแบบสารดวยแสงในการแสดงตลอดจนทัศนคติของผูชม โดยผูวิจัยไดทําการวิเคราะห
ขอมูลจากการแสดงโขนรวมสมัยทั้ ง ส้ินจํานวน 10 ชุดการแสดง และการสัมภาษณ 
ผูสรางสรรคงานแสดง ผูเชี่ยวชาญทางการละครและนักออกแบบแสง ตลอดจนทัศนคติ 
ของผูที่ไดรับชมการแสดงโขนรวมสมัย 

 

สรุปผลการวิจัย 

การอภิปรายผลการวิจัยในบทนี้  เปนการอภิปรายผลการศึกษาที่นําเสนอ 
ในบทที่ 4 และบทที่ 5 ซึ่งจะไดวิเคราะห วิจารณผลการวิจัยในแตละสวน โดยไดแบงเนื้อหา
ออกเปนประเด็นสําคัญสอดคลองกับวัตถุประสงคของการวิจัย และกระบวนการวิจัยดังนี้คือ 

วัตถุประสงคขอท่ี 1  เพื่อศึกษาแนวคิดในเร่ืองแสงในศิลปะการแสดงของไทยและพัฒนาการ 
ของการออกแบบสารดวยแสงในการสรางสรรคผลงาน 

จากการศึกษาพบวาพัฒนาการสําคัญของการใชแสงในการแสดงของประเทศ
ไทยแบงออกเปน 4 ชวงสําคัญ ไดแก   
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ยุคการใชวัสดุจากธรรมชาติ การใชแสงในการแสดงยุคนี้ ยังไมไดคํานึง 
ถึงการใชแสงมากนัก ประเด็นสําคัญในหนาที่ของแสงก็คือการทําใหเกิดการแลเห็นการแสดง  
และโดยสวนใหญเม่ือการแสดงเกิดข้ึนในเวลากลางวัน กลางที่โลงแจงและยังไมมีการปลูกสราง
โรงละครอยางถาวร จึงสงผลใหการใชแสงในการแสดงอาศัยแสงสวางจากพระอาทิตย  

แมยังไมมีการใช สีของแสงในการแสดง แตแสงสวางที่มาจากระอาทิตย 
กับแสงสวางที่มาจากกองเพลิงยามค่ําคืนก็ใหแสงสวางที่มีสีตางกัน อีกทั้งองคประกอบของสี 
ที่ฉากและเส้ือผานั้นทําใหเกิดสีที่ลงตัวกับการแสดงอยูแลว 

สําหรับการแสดงที่ตองแสดงในเวลากลางคืนอยางหนังใหญ ตองอาศัยแสงสวาง
ที่เกิดข้ึนจากการเผาไหมวัสดุตามธรรมชาติเปนกองเพลิงหรือคบไฟ ประกอบกับเปนการแสดง 
ที่ใชเวลาแสดงยาวนานทําใหตองส้ินเปลืองเชื้อเพลิงในการเผาไหมจํานวนมาก อีกทั้งเกิด 
เขมาควันและยังเกิดอันตรายจากการลุกไหมของเชื้อเพลิงลุกลามไดหากไมไดรับการระมัดระวัง 
จึงตองหาผูที่ทําหนาที่ควบคุมความสวางของรานไฟใหมีความสมํ่าเสมอตลอดการแสดง   แตทั้งนี้
แสงสวางที่เกิดจากกองเพลิงนั้นก็มีความสวยงาม เพราะแสงจะมีความนวลสลัวและพล้ิวไหวตาม
แรงลมที่มีอยูเปนระยะ ซึ่งกอใหเกิดสุนทรียะความงามในการแสดงไดเปนอยางดี 

ยุคการพัฒนาเทคโนโลยีไฟฟา  ตอมาเม่ือมนุษยมีการประดิษฐคิดคน
ส่ิงประดิษฐเพื่อตอบสนองความสะดวกสบายในกาดํารงชีวิต ทําใหเกิดการพัฒนาเทคโนโลยี 
สองสวางที่เปนไปอยางรวดเร็ว จากการใชฟนหรือไตในการจุดไฟ ก็พัฒนามาเปนเทียน ชวาลา 
อัจกลับและตะเกียงชนิดตางๆ อาทิ ตะเกียงร้ัว ตะเกียงแมงดา ตะเกียงลาน ตะเกียงเจาพายุ ฯลฯ 
รวมถึงเชื้อเพลิงที่มาจากน้ํามันของสัตว ไมวาจะเปนน้ํามันปลา น้ํามันวัว น้ํามันควายก็หันมาใช
น้ํามันกาดที่สะดวกในการจุดและการเผาไหม สงผลใหการใชแสงในการแสดงสามารถติดตั้ง
เคล่ือนยายไดงาย ประหยัดเวลาและลดเชื้อเพลิงในการเผาไหม  

โดยเฉพาะเม่ือมีการประดิษฐหลอดไสและการเร่ิมใชพลังงานจากไฟฟาสงผลให
การใชแสงในการแสดงมีความสะดวกมากและลดขอจํากัดในการแสดงนอยลง เพียงแตการใช
ไฟฟาและอุปกรณตางๆยังตองมีการลงทุนที่คอนขางสูง ฉะนั้นเทคโนโลยีของอุปกรณสองสวาง
ตางๆจึงมักจะเร่ิมใชกับการแสดงของหลวงกอน แลวจึงคอยๆขยายมาสูการแสดงของราษฎรทั่วไป 

ความสะดวกสบายสงผลใหการแสดงของไทยหลายประเภทหันมาใชแสงสวาง
จากไฟฟา อยางเชนการแสดงหนังใหญที่มีความสัมพันธกับแสงสวางที่ใชในการแสดง ก็หันมาใช
แสงสวางจากไฟฟาที่ใหแสงสวางมากแตไมตองเสียเวลาในการจัดหาเชื้อเพลิงและไมตองคอย
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ระวังเร่ืองการลุกไหมของกองไฟตลอดเวลา อีกทั้งติดตั้งงายและไมกอใหเกิดเขมาควันดํา 
ที่จะไปติดหนาจอ แตขอเสียเปรียบของการใชแสงสวางจากไฟฟาก็คือ ไฟฟาใหแสงสวาง 
ที่กอใหเกิดความรูสึกแข็งกระดาง ไมสลัวนวลตาและพล้ิวไหวเหมือนแสงที่มาจากกองเพลิง 

นอกจากนี้เทคโนโลยีในการผลิตหลอดสีและเจลสีตางๆทําใหแสงในการแสดง 
เกิดสีสันที่สวยงาม ใหความรูสึกถึงบรรยากาศที่แตกตางออกไปและสามารถสรางความ 
ตื่นตาตื่นใจในการแสดงไดมากข้ึน อยางการแสดงพื้นบานของหนังตะลุงก็มีการนําเอาหลอดสี 
มาใชเพื่อเปล่ียนแสงและเงาในขณะแสดง และสําหรับการแสดงละครก็นําแสงสีตางๆมาใชเพื่อ
สรางบรรยากาศและอารมณรวมของผูชมกับการแสดง 

ยุครับวัฒนธรรมการแสดงจากตางประเทศ การติดตอคาขายกับชาวตางชาติ
จึงทําใหเกิดการหยิบยืมแลกเปล่ียนดานความรูและเทคนิคที่ใชในการสองสวางระหวางกัน 
โดยเฉพาะอยางยิ่งในสมัยรัชกาลที่ 5 ที่มีการติดตอกับประเทศในฝงตะวันตกเปนอยางมาก  
เม่ือการไปศึกษาเลาเรียนของเชื้อพระวงศและการไปดูงานยังตางประเทศและขาราชการชั้นสูง  
ทําใหเกิดการเปดกวางทางความคิดและการับเอาอิทธิพลของการแสดงในแบบตะวันตกนํากลับมา
ประยุกตใชกับการแสดงของไทย จึงเกิดการผสมผสาน และเลียนแบบความรูจากตะวันตกเพื่อ
นํามาใชในการปรับปรุงการแสดงของไทย สรางความเปนอารยประเทศ จึงเกิดเปนการแสดงละคร
แบบใหม เชน ละครดึกดําบรรพ ละครพันทาง ละครรอง ละครพูด เปนตน ทําใหเร่ิมมีการสราง 
โรงละครแบบถาวรมากข้ึน สงผลใหการแสดงจากที่เคยแสดงในที่โลงแจงก็เปล่ียนมาแสดงบนเวที
ในโรงละครแบบปด ทําใหปจจัยในการใชแสงมีความสําคัญมากข้ึนตามลําดับ  

นอกจากนี้การไดรับเอาความคิดอยางตะวันตกมาใชในการแสดงของไทย ก็ทําให
เกิดการคํานึงถึงความสมจริงในการแสดง การใชแสงในการแสดงยุคนี้จึงทําหนาที่ในการสราง
บรรยากาศ สถานที่  เวลา และสรางมิติในการแสดงใหสัมพันธกับฉากและตัวละครมากข้ึน 
กวาการคํานึงถึงการแลเห็นเพียงอยางเดียว ดังนั้นจึงมีการคิดถึงการใชคุณภาพของแสงที่ตางกัน
ทั้งในเร่ืองของทิศทาง สี รวมถึงประเภทอุปกรณการสองสวาง เพื่อใหการแสดงมีความสมบูรณ
ตอบสนองความตองการของผูสรางสรรคการแสดง 

การพัฒนาทางความคิดตามอยางตะวันตกสงเสริมใหการแสดงของไทยมีความ
งดงามมากยิ่งข้ึน เพราะเดิมการแสดงของไทยมักจะมุงใชแสงจากทิศทางเดียวอยางเชน  
จากพระอาทิตย กองไฟ ตะเกียงหรือหลอดไฟก็ตาม ส่ิงที่เกิดข้ึนจากการใชแสงที่มาจากทิศทาง
เดียวทําใหตัวละครนั้นไมมีมิติ หรือเรียกวาแบน (flat) เสมือนเปนการมองภาพจิตรกรรมฝาหนัง 
ที่ใหความรูสึกเพียงความกวางและยาวแตไมไดใหความรูสึกถึงความลึกของตัวละครและฉาก  
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การสรางมิติใหเกิดข้ึนในการแสดง ทําใหเกิดการคํานึงถึงทิศทางของแสงเพื่อชวยใหตัวละครมี 
มิติที่สามคือความลึก สีของแสงที่เหมาะสมนอกจากจะสามารถสรางบรรยากาศและอารมณรวม
ในการแสดงไดแลวยังสามารถสรางมิติใหนักแสดงดูโดดเดนออกมากจากฉากเม่ืออยูบนเวที 
สุดทายการเลือกใชประเภทของอุปกรณสองสวางที่ตางชนิดกันก็ทําใหเกิดแสงและเงาที่ตางกัน 
ชวยใหเกิดความนาสนใจตามความตองการของผูสรางสรรค ทั้งนี้การใชความรูจากทางตะวันตก
ทําใหการใชแสงในการแสดงมีการพัฒนาเพื่อความเหมาะสมเนื้อหาในการแสดงรวมถึงบริบท 
ของสังคมที่มีการเปล่ียนแปลงอยางเปนพลวัตนั่นเอง 

ยุคอิทธิพลของการศึกษาการละครสมัยใหม  ในโลกที่มีการเชื่อมโยง
ติดตอส่ือสารกันอยางทั่วถึงและรวดเร็ว ทําใหความรูทางดานการแสดงมีความผสมกลมกลืนกัน 
ดังนั้นเม่ือเทคโนโลยีและความรูทางดานการใชแสงในการแสดงเปนไปอยางเต็มที่  ทําให 
ผูสรางสรรคผลงานสามารถเลือกใชเพื่อตอบสนองความตองการในการแสดงของตนเองได 
ดวยขอจํากัดที่นอยลง อีกทั้งกลุมผูชมก็มีการเปดกวางและยอมรับความแปลกใหมที่มีในการแสดง 
ฉะนั้นส่ิงที่เปนปจจัยสําคัญที่สุดในยุคปจจุบันก็คือ การออกแบบและเลือกใชใหเหมาะสม  
มิเชนนั้นการใชแสงในการแสดงก็จะเปนเหมือนดาบสองคม ถาใชดีก็จะเกิดประโยชนแตถาไมรูจัก
ใชใหเหมาะสมก็จะทําใหสุนทรียะในการรับชมสูญเสียไป ทั้งนี้เพราะแสงและเทคนิคตางๆเปน
เพียงองคประกอบสวนหนึ่งที่จะเสริมใหเปนการแสดงที่มีความสมบูรณมากยิ่งข้ึนเทานั้น  
แมการออกแบบแสงในการแสดงจะเสมือนเปนงานศิลปะประเภทหนึ่งที่นักออกแบบสามารถ
สรางสรรคไดอยางอิสระ แตกต็องข้ึนอยูภายใตขอจํากัดบางประการ อาทิ บทในการแสดง รูปแบบ
ของการแสดง ผูกํากับการแสดง ตลอดจนตอบสนองรสนิยมของกลุมผูชม เปนตน  

 

วัตถุประสงคขอท่ี 2  ศึกษาแนวคิดและเทคนิควิธีในการออกแบบสารดวยแสงในการแสดง 
โขนรวมสมัย 

ผูวิจัยพบวาการใชแสงในการแสดงโขนรวมสมัยนั้นมีแนวคิดในการทํางานตาม
บริบทของสังคมและตอบสนองรสนิยมของกลุมผูชมที่เปล่ียนไป การมีแนวคิดและการใชเทคนิค
ของแสงในการแสดงนอกจากจะข้ึนอยูกับเนื้อหาในการแสดงแลวยังเกิดจากตัวผูสรางสรรคผลงาน
เปนหลักสําคัญ ซึ่งสงผลตอการใหความสําคัญในการใชแสงในการแสดงที่แตกตางกันออกไปดวย 
โดยแนวโนมของการใชแสงในการแสดงมักจะมีการนําเอาความรูจากการแสดงละครเวที 
ของตะวันตกเขามาเปนแนวทางในการแสดงมากข้ึน ทั้งนี้เพื่อใหแสงเปนสวนชวยในการสงเสริม
การแสดงใหมีความสวยงาม มีความนาสนใจ มีความตื่นตาตื่นใจรวมไปถึงชวยส่ือความหมาย 
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กับการแสดงซึ่งผูสรางสรรคผลงานจะเปนผูกําหนดเองวาจะเนนการใชแสงในการแสดงไปใน
ทิศทางใด  

อยางไรก็ดีผูวิจัยพบวาแนวคิดและเทคนิควิธีในการออกแบบสารดวยแสงในการ
แสดงโขนรวมสมัยแมวาการออกแบบสารดวยแสงในการสรางสรรคการแสดงโขนรวมสมัย
โดยทั่วไปแลวจะมีความคลายคลึงกับการออกแบบแสงในการแสดงละครเวที แตในแนวทาง 
การทํางานเดียวกันนั้นก็ยังมีความแตกตางตางกันอยูตามลักษณะของการแสดงที่มีความ 
แตกตางกัน มีปจจัยที่เกี่ยวของกับทั้งทางดานของ บทการแสดง รูปแบบการแสดง งบประมาณใน
การแสดง การคนควาหาขอมูลรวมถึงประสบการณในการใชแสงเพื่อการแสดงของผูสรางสรรค
ผลงาน 

การแสดงโขนรวมสมัยนับเปนการแสดงที่มีวิวัฒนาการและการปรับเปล่ียนไป
ตามบริบททางสังคมอยางเห็นไดชัดเจน การไดรับแนวคิดจากการแสดงละครตะวันตกและ 
การรับเอาเทคโนโลยีที่ถูกพัฒนาข้ึนอยางตอเนื่องรวมถึงรสนิยมของผูชมที่เปล่ียนไปทําให 
การใชแสงในการแสดงโขนรวมสมัยมีวิธีการที่หลากหลาย ทั้งในสวนของการเปนองคประกอบ
เสริมตลอดจนการเขามามีบทบาทเพื่อทําหนาที่หลักในการส่ือสาร ทําใหเห็นวาหากเลือกใชแสงใน
การแสดงใหเหมาะสมกับก็จะชวยใหการแสดงสมบูรณยิ่งข้ึนและจะสามารถทําใหศิลปะการแสดง
ของไทยอยูคูกับสังคมไทยสืบตอไป 
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วัตถุประสงคขอท่ี 3  เพื่ อศึ ก ษ าก ารใ ช แสงใ น ก าร ส่ือความห มาย และ สุน ท รีย ภาพ 
ของการแสดงโขนรวมสมัย 

จากการสํารวจทัศนคติของผูชมจากแบบสอบถามจํานวน 86 ชุด พบวา กลุมผูชม
ที่มาชมการแสดงโขนรวมสมัยเปนกลุมผูชมที่เปนเพศหญิง เปนผูมีสัญชาติไทยซึ่งมีอายุระหวาง 
25-29 ปมากที่สุด การศึกษาอยูในระดับปริญญาตรีหรือเทียบเทา ผูที่มาชมการแสดงสวนใหญ
เปนผูที่เรียนหรือทํางานที่เกี่ยวของกับทางดานศิลปะ ผูวิจัยพบวาผูที่เคยชมการแสดงละครเวทีนั้น
ไมไดมีความสัมพันธตอการมาชมการแสดงโขนรวมสมัย สาเหตุสําคัญในการมาชมการแสดงนั้น
มาจากการแนะนําหรือการชักชวนของคนรูจักมากที่สุด  

ในประเด็นของการทําความเขาใจนี้ข้ึนอยูกับระดับการศึกษาและการมีความรู
พื้นฐานของทารําในการแสดงโขนมากกวาการข้ึนอยูกับสัญชาติของผูชม และเห็นวาการแสดง 
โขนรวมสมัยเปนการแสดงที่ไมไดยากตอการทําความเขาใจ แมชาวตางชาติบางที่ไมไดมี 
ความรูพื้นฐานของทารําในการแสดงโขนไมเห็นวาการแสดงโขนรวมสมัยเปนการแสดงที่เขาใจยาก 
ผูวิจัยคาดวาเปนเพราะผูชมชาวตางประเทศนิยมทําความเขาใจกับภาพรวมของการแสดงมากกวา
ที่จะจําเพาะไปที่เพียงทารําของนักแสดงเพียงอยางเดียว นอกจากนี้ผูชมสวนใหญเห็นวาการแสดง
โขนรวมสมัยนั้นเปนการแสดงที่มีความสวยงามเหมาะสมกับปจจุบัน  

เม่ือนํามาสรุปผลพบวาทัศนคติของผูชมการแสดงและผูสรางสรรคผลงาน 
ลวนมีความเห็นวาแสงมีความสําคัญตอการแสดงโขนรวมสมัย เพราะเห็นวาแสงมีความสําคัญ 
ตอการแสดง  ทั้งทําใหการแสดงนาสนใจมากข้ึน ทําใหเกิดความสวยงามในการแสดง ทําใหเกิด
อารมณรวมไปกับการแสดง แตสําหรับหนาที่ของแสงในการชวยใหเกิดความเขาใจในทาทาง 
การรายรําของตัวละครไดมากข้ึนนั้นพบเพียงในการแสดงบางชุดเทานั้น แตก็มีแนวโนมวาจะมี 
การใชเพื่อทําหนาที่ในการส่ือความหมายมากข้ึน 

แนวทางการใชแสงในการแสดงโขนรวมสมัยนั้นมีความเหมือนกับแนวทาง 
การใชแสงในการแสดงละครเวที แตในความเหมือนก็มีความแตกตางทางดานรายละเอียดของ
ทาทางและการส่ือความหมายดวย ซึ่งแสงจะมีบทบาทในการเสริมใหเกิดความเขาใจในทาทาง
รายรํามากกวาภาษาที่ใชในการรอง การพากย การเจรจา แตทั้งนี้ในทางกลับกันแสงก็สามารถ 
มีบทบาทขัดแยงกับทารําหรือการรองการพากย การเจรจานั้นๆไดดวย 
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อภิปรายผลการวิจัย 

ในอดีตการแสดงของไทยไมไดใหความสําคัญเร่ืองการใชแสงในการแสดง  
นั่นอาจเพราะนิยมแสดงในที่โลงแจง ทําใหเห็นขอดีที่การใชแสงในการแสดงไมมีแบบแผนที่
กําหนดเอาไวอยางตายตัว ฉะนั้นเม่ือการแสดงมีการพัฒนาเปล่ียนแปลงไปมากข้ึนก็ทําให 
การใชแสงในการแสดงมีแนวทางที่เปดกวางและหลากหลายเพื่อสงเสริมการแสดงและรองรับ
จินตนาการของผูสรางสรรคการแสดงอยางไมมีขีดจํากัด สงผลใหการพัฒนางานแสดง 
ในการแสดงโขนรวมสมัยมีการนําองคความรูทางดานการละครเขามาสงเสริมทําใหเกิดการคิด
คํานึงถึงความสมจริง อาศัยหลักการ มีเหตุผลมีคําอธิบายในการเลือกใชใหเหมาะสมกับการแสดง
และมีแนวโนมวา การใชแสงในการแสดงโขนรวมสมัยนั้นจะไดรับความสนใจและสราง 
การส่ือความหมายควบคูไปกับการสรางสุนทรียะใหเกิดข้ึนกับผูชมการแสดง เพื่อใหการแสดง 
โขนรวมสมัยของไทยนั้นอยูคูกับสังคมตอไปทั้งนี้ตองตั้งอยูบนพื้นฐานที่วาแสงเปนเพียงสวนหนึ่ง
ของการแสดง และในการแสดงหนึ่งชุดนั้นประกอบดวยทีมงานหลายฝาย แสงทําหนาที่เปน 
สวนเสริมการแสดง ฉะนั้นจึงไมควรเนนเอาแตเร่ืองของแสงใหสวยงามที่สุด เพราะการแสดงที่ดี
ตองอาศัยองคประกอบทั้งหมดในการแสดงที่มีความสัมพันธกัน 

ในฐานะที่ละครเปนกระบวนการส่ือสารอยางหนึ่ง และแสงก็เปนสวนประกอบ
หนึ่งของทัศนภาพที่เปนองคประกอบหนึ่งที่สําคัญที่สงเสริมใหกระบวนการส่ือสารจากการแสดง
ไปสูผูชมไดดีข้ึน และมีหนาที่ในการสงสารจํานวนหนึ่งมายังผูชม จึงทําใหความสําคัญคัญของแสง
บางคร้ังมีลักษณะคงที่และบางคร้ังมีลักษณะเปล่ียนไป ซึ่งตรงกับความเห็นของโรลองด บารธส 
(อางใน วัลยา วิวัฒนศร, 2538: 123)ที่กลาววา 

 
“ ละครคืออะไร คือเคร่ืองจักรแหงการส่ือสารประเภทหนึ่ง ในขณะที่ไมไดทํางาน
เคร่ืองจักรนี้ซอนตัวอยูหลังมาน แตเม่ือมีการเปดตัวเคร่ืองจักรนี้ มันจะสงสาร
(messages) จํานวนหนึ่งมายังเราทันที สารเหลานี้มีลักษณะพิเศษเฉพาะ 
กลาวคือมันถูกสงมาพรอมๆกันแตดวยจังหวะที่ตางกัน ในการแสดงแตละขณะ 
เราจะไดรับขาวสารถึงหกหรือเจ็ดประการในเวลาเดียวกัน(จากฉาก เส้ือผา แสง 
ตําแหนงของนักแสดง กริยาทาทาง ภาษาใบ คําพูด) ขาวสารบางประเภทคงที่
(กรณีของฉาก) ในขณะที่ขาวสารอ่ืนๆเปล่ียนไป(คําพูดกริยาทาทาง) นี่เปนเร่ือง
ของการประสานขาวสารอยางแทจริงและนี่คือลักษณะความเปนละคร: กลุม
สัญญะกลุมหนึ่ง”  
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จากทัศนะของโรลองด บารธส จะเห็นไดวาผูชมมีหนาที่ในการถอดรหัส สัญญะ

ตางๆ ที่รับรูไดดวยการมองเห็น ซึ่งแสงมีหนาที่ทําใหการมองเห็นนั้นเกิดรหัสที่ผูชมจะถอดรหัสตาม
วัฒนธรรม ประสบการณ หรือทัศนคติสวนบุคคลจึงทําใหการถอดรหัสแตละคร้ังของแตละคนมี
ความแตกตางในการเขาถึงสารที่สัญญะสงมาในระดับที่มาก-นอยตางกันซึ่งการถอดรหัสนี้เปนส่ิง
ที่สามารถเรียนรูเพิ่มเติมได  

การแสดงโขนรวมสมัยนั้นเปนการแสดงตองใชความเขาใจ ซึ่งผูชมแตละคนจะมี
ความเขาใจในการแสดงที่แตกตางกัน ตรงกับทัศนะของแลงเกอรที่กลาววา “หากตราบใดที่วัตถุชิ้น
หนึ่งไมไดมีความหมายเดียว และบุคคลหนึ่งก็มิไดมีความหมายเดียว” ในการตีความของ
สัญลักษณจึงประกอบไปดวยมิติ 2 ดานคือ ความหมายเชิงตรรกะ (logical meaning) เกิดข้ึนเม่ือ
แสงทําหนาที่ในการสรางการแลเห็น ผูชมไดเห็นวาเกิดส่ิงใดข้ึนในการแสดง แสงทําหนาที่ในการ
สรางบรรยากาศ ก็สามารถตีความหมายของเวลา ฉาก หรือสถานที่ที่เกิดข้ึน  ความหมายเชิง
จิตวิทยา (Phychological meaning) เกิดข้ึนเม่ือแสงทําหนาที่ในการสรางอารมณ ดังนั้นเม่ือ
จิตวิทยาของสีของแสงกับการแลเห็นเกิดข้ึน ผูชมก็สามารถรับรูไดวา กําลังเกิดอารมณใดข้ึนใน
การแสดง ตัวละครกําลังเศรา ดีใจ เสียใจ หรือกําลังโกรธอยู 

ดวยพื้นฐานทางวัฒนธรรม พื้นฐานทางนาฏศิลปไทยและระดับการศึกษา อายุ 
เพศ ที่แตกตางกันยอมนํามาซึ่งการตีความและการทําความเขาใจที่หลากหลาย ซึ่งไมสามารถ
บอกไดวาส่ิงใดถูกหรือผิด การตีความในระดับที่แตกตางอยางหลากหลายของผูชมนี้กอใหเกิด
โอกาสและเปดพื้นที่สําหรับผูชมไดเกิดการแชรพูดคุยแลกเปล่ียนทัศนคติซึ่งกันและกัน รวมถึงไดมี
การนํากลับมาขบคิดหลังจากการแสดงจบไปแลว 

ดังนั้นการใชแสงในการแสดงโขนรวมสมัยจึงไมไดทําหนาที่เพียงองคประกอบ 
ในการแสดงที่ไมตองใหความสําคัญ เพราะในบางคร้ังแสงมีอิทธิพลตอผูชมที่กําลังนั่งชมการแสดง
อยู และชวยในการขับเคล่ือนใหเร่ืองราวมีความนาสนใจ มีความหมาย การใชแสงในฐานะที่
เปนอวัจนสาร มีสัมพันธลักษณกับการแสดงในมิติตางๆ ทั้งกับสวนที่เปนอวัจนสารอ่ืนๆ และสวนที่
เปนวัจนสาร และมีบทบาทที่เปนพลวัตในการส่ือสารคร้ังหนึ่งๆ คือ บางขณะในแตละชวงของการ
แสดงแสงมีบทบาทเปนหลักในการส่ือสาร บางขณะเปนเพียงสวนประกอบเสริม และบางขณะเปน
สวนขัดแยง  

จากการแสดงของพิเชษฐ กล่ันชื่น ทําใหเห็นวาเร่ืองของการใชแสงในการแสดง
นั้นไมจําเปนที่จะตองมีแตอุปกรณชั้นเลิศราคาแพงเทานั้น การใชแสงในการแสดงนั้นแมจะมี
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อุปกรณนอยแตก็สามารถทําใหเกิดผลกับการแสดงที่มากกวาการมีอุปกรณมากได เพียงแตการใช
แสงของผูสรางสรรคผลงานนั้นจําตองมีการใหความสําคัญและคิดใหมากข้ึนเพื่อการใชที่นอยแต
เกิดประโยชนมากที่สุด และการใชแสงยังสามารถทําควบคูไปกับการฝกซอมการแสดงได เพราะ
นอกจากจะทําใหเกิดความเหมาะสมกับการแสดงอยางเปนหนึ่งเดียวแลว ผูสรางสรรคจะพบวา
แสงสามารถส่ือความหมายในการแสดงของตนเองไดมากข้ึน เพราะบทบาทของแสงไมใชเพียง
การคิดแลวจบ การใชแสงก็เสมือนการแสดงของนักแสดงที่ตองการการพัฒนาไปพรอมกัน 

หากผูสรางสรรคการแสดงไมวาจะเปนการแสดงละครเวทีหรือศิลปะการแสดงอ่ืน
ที่มีงบประมาณจํากัด  ยิ่งตองคํานึงถึงการใชแสงในการแสดงใหมาก วาการแสดงชุดนั้นๆมีความ
ตองการแสงสวางอยางไร หรือมีความตองการใชไฟจําเพาะในชวงใด อุปกรณการสองสวาง
พื้นฐานอยางนอยที่สุดก็ควรจะมีสปอรตไลทเพื่อใหความสวางบริเวณกวางคลุมพื้นที่แสดงทั้งหมด 
และควรมีโคมไฟประเภท par ดวยเพราะมีความทนทาน เคล่ือนยายไดสะดวก ทั้งยังสามารถ
จัดซื้อไดงายในงบประมาณที่จํากัด และยังใหแสงฟุงกระจายเหมาะกับการใชสรางบรรยากาศ 
และเหมาะกับการแสดงที่เนนการเคล่ือนไหวของรางกาย ที่สําคัญคือควรมีฝกซอมการใชแสงใน
การแสดง เพราะในการแสดงแตละชุดนั้นไมมีสูตรในการใชแสงในการแสดงที่ตายตัว ดังนั้น 
การใชแสงเพื่อส่ือความหมายในการแสดงและตอบสนองความตองการของผูสรางสรรคผลงาน 
ใหไดมากที่สุดนั้น ควรไดรับการฝกซอม การทดลองทํา ประกอบกับความคิดสรางสรรค เพื่อใหเกิด
พัฒนาการควบคูไปกับการฝกซอมดานอ่ืนๆ 

 

ขอเสนอแนะ 

1. การใชแสงในการแสดงนอกจากจะสรางสุนทรียะในการแสดงแลว ยังเปน
สวนหนึ่งในการออกแบบสาร ซึ่งเปนส่ิงสําคัญในกระบวนการส่ือสาร เพราะ
แสงเปนสวนสําคัญของ visual communication ซึ่งความเขมของแสง 
ทิศทางของแสง สีของแสงและประเภทของอุปกรณการสองสวางที่ตองคํานึง
ในการออกแบบแสงนัน้ มีความสัมพันธในแงของอวัจนะและมีบทบาทที่เปน
พลวัตในการส่ือสารคร้ังหนี่งๆ คือ บางขณะในแตละชวงของการแสดงแสงมี
สถานภาพเปนสวนประกอบเสริม(complementary) บางขณะมีบทบาทเปน
หลักในการส่ือสาร(functional lighting)  นอกจากนี้ในการสรางสรรคการ
แสดงควรใหความสําคัญกับการฝกซอมกับการฝายแสงเพื่อใหแสงเปนสวน
หนึ่งของกระบวนการส่ือสารและเกิดการพัฒนาไปพรอมๆกับการแสดง 
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2. นาฏศิลปไทยในปจจุบันยังไมไดรับการสงเสริมใหแพรหลายไปสูคนรุนใหม
เทาที่ควร จึงมักจะเห็นวาการแสดงของไทยหลายชุดมีผูชมสวนใหญเปน
ชาวตางชาติ หรือแมแตการนําไปแสดงยังตางประเทศ ดังนั้นควรสงเสริม 
และใหการปลูกฝงในการสรางวัฒนธรรมการชมการแสดงใหเปนเร่ืองใกลตัว
ของคนไทย แมบางคร้ังจะไมเขาใจเนื้อเร่ืองในการแสดงทั้งหมด แตจะเปน
การสงเสริมใหเกิดกระบวนการคิด ซึ่งจะพัฒนาไปสูความงอกงามและ 
การตอยอดทางความคิด รวมถึงศิลปะการแสดงของไทยก็จะสามารถจะอยู
รอดตอควบคูไปในสังคมที่มีการเปล่ียนแปลง 

3. จากงานวิจัยชิ้นนี้แสดงใหเห็นวาแสงมีสวนสําคัญตอศิลปะการแสดง 
ทั้งในแงของทัศนภาพ รวมถึงการส่ือความหมาย ซึ่งจัดเปนการบวนการหนึ่ง
ของการส่ือสาร ดังนั้นจึงควรสงเสริมใหมีงานวิจัยทางวิชาการที่เกี่ยวของกับ
การใชแสงในการแสดง เพื่อรวบรวมและสรางองคความรูที่เปนประโยชนตอ
สาขาศิลปะการแสดง 
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        เลขที ่
  

แบบสอบถามผูชมการแสดงเพื่อประเมินผลการวิจัยเร่ือง 
      “ การออกแบบสารดวยแสงในการสรางสรรคการแสดงโขนรวมสมัย ” 

  
คําช้ีแจง 

แบบสอบถามนี้เปนสวนหนึ่งของการทําวิทยานิพนธ หลักสูตรนิเทศศาสตรมหาบัณฑิต 
สาขาวิชาสื่อสารการแสดง คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

ผูตอบแบบสอบถาม คือ ผูชมการแสดงโขนรวมสมัย 

1. แบบสอบถามนี้แบงออกเปน 2 ตอน คือ 

ตอนท่ี 1   ขอมูลทั่วไปของผูตอบแบบสอบถาม 

ตอนท่ี 2   ขอมูลเก่ียวกับประสบการณในการับชมการแสดงโขนรวมสมัย 

ตอนท่ี 3 ความคิดเห็นเก่ียวกับการใชแสงสําหรับการแสดงโขนรวมสมัย  

ตอนท่ี 4 ความคิดเห็นตอการแสดงโขนรวมสมัย 

2. การตอบแบบสอบถามนี้ คําตอบของทานจะไมมีผลกระทบตอตัวทานหรือองคกรของทานทั้ง
ทางตรงและทางออมแตอยางใด ขอมูลที่ไดนี้จะนําไปใชเพ่ือประโยชนทางวิชาการเทานั้น        
จึงขอใหทานตอบแบบสอบถามตามความเปนจริง 

3. โปรดตอบแบบสอบถามทุกขอ ทุกตอน เพราะคําตอบของทานจะมีประโยชนและมีคุณคาเปน
อยางมากตอการนําไปใชในวงวิชาการ 

อนึ่ง ขอมูลสวนตัว และความคิดเห็นของทานที่ปรากฏอยูในแบบสอบถามฉบับนี้ ผูวิจัยจะเก็บเปน
ความลับ และจะนําเสนอเปนผลการศึกษาในภาพรวมขององคกรเทานั้น 

 
ผูวิจัยขอขอบพระคุณทุกทานที่เสียสละเวลาในการตอบแบบสอบถามครั้งนี ้

 
                         นางสาวลักษณนัยน  ทรงเสี่ยงไชย 
                          นิสิตหลักสูตรนิเทศศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาสื่อสารการแสดง 

                                      คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
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คําช้ีแจง           กรุณาทําเคร่ืองหมาย ลงในชอง         หนาขอความที่ตรงตามขอเท็จจริง หรือตรงกับความคิดเห็น 
                        ของทานมากที่สุด และกรุณาใหรายละเอียดในสวนของขอมูลเชิงคุณภาพ (ขอมูลเพิ่มเติม)ใหสมบูรณ 
ตอนที่ 1 : ขอมูลทั่วไป 

1 )  เพศ  :        ชาย      หญิง 
2 ) อายุ  :   ตํ่ากวา  20  ป    20   –   24   ป 

25  –   29   ป      30   –   34   ป 
35   –   39  ป    40   –   44   ป 
45 –   50  ป    มากกวา 50  ป  

3 )  สัญชาติ :     ไทย    อื่นๆ (โปรดระบ)ุ........................................ 
4 )  ระดับการศึกษา : 

  ตํ่ากวาปริญญาตรี    สาขาวิชา ........................................................................... 
  ปริญญาตรีหรือเทียบเทา   สาขาวิชา ..................................................................          
  สูงกวาปริญญาตรี    สาขาวิชา ........................................................................... 

5 )  อาชีพ : ...........................................................................................................................  
6 )   E-mail : ........................................................................................................................... 

ตอนที่ 2 :  ขอมูลเก่ียวกับประสบการณในการับชมการแสดง 
1 )     ทานมีโอกาสชมการแสดง ละครเวท ีบอยครั้งเพียงใด 

คร้ังแรก      นานๆคร้ัง      
ไมเกิน 10 คร้ัง / ป     มากกวา  10 คร้ัง / ป 

2 )     ทานมีโอกาสชมการแสดง โขน / โขนรวมสมัย บอยครั้งเพียงใด 
คร้ังแรก      นานๆคร้ัง      
ไมเกิน 5 คร้ัง / ป      มากกวา  5 คร้ัง / ป 

 3 )     สาเหตุที่ทานเลือกรับชมการแสดงโขน / โขนรวมสมัย 
   บังเอิญผานมาดู  / ใกลบาน  มีคนรูจักชักชวน 

มีเนื้อหาที่นาสนใจ   ช่ืนชอบการแสดงโขน 
ช่ืนชอบศิลปนผูสรางงาน   อื่นๆ (โปรดระบ)ุ ............................... 

4 )     ทานเห็นวาการแสดงโขนรวมสมัยเปนศิลปะการแสดงที่มีความสวยงามเหมาะสมกับปจจุบัน  
  ใช  เพราะ (โปรดระบ)ุ.................................................................. 
  ไมใช  เพราะ (โปรดระบ)ุ.................................................................. 
5 )     ทานเห็นวาการแสดงโขนรวมสมัยเปนการแสดงที่ทําความเขาใจยาก ใชหรือไม 
  ใช  เพราะ (โปรดระบ)ุ.................................................................. 
  ไมใช  เพราะ (โปรดระบ)ุ.................................................................. 
6 )     ทานมีความรูเกี่ยวกับความหมายของทารําตางๆในการแสดงโขนมากอนหรือไม 
  มีความรูพื้นฐานบางเล็กนอย 
  มีความรูพื้นฐานเปนอยางดี 
  ไมมีความรูพื้นฐานมากอนเลย  
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ตอนที่ 3 :  ขอมูลเก่ียวกับความคิดเห็นตอการใชแสงในการแสดง 
 

คําช้ีแจง โปรดทําเคร่ืองหมาย  ลงในชองวางที่ทานเห็นวาตรงกับความคิดเห็นของทานมากที่สุดเพียงชองเดียว โดยมี
เกณฑในการพิจารณา 5 ระดับดังนี้ 
 5 หมายถึง เห็นดวยมากที่สุด 
 4 หมายถึง เห็นดวยมาก 
 3 หมายถึง เห็นดวยปานกลาง 
 2 หมายถึง เห็นดวยนอย 
 1 หมายถึง เห็นดวยนอยที่สุด 

ที่ การใชแสงในการแสดง 5 4 3 2 1 
1 
2 
3 
 
4 
5 
6 
7 
8 
 
9 
10 
11 

ทานเห็นวาแสงมีความสําคัญตอการแสดง 
ทานเห็นวาแสงทําใหเกิดความสวยงามในการแสดง 
ทานเห็นวาจํานวนไฟที่ใชในการแสดงมีความเหมาะสมกับการแสดงและ 
พื้นที่ในการแสดง 
ทานเห็นวาแสงทําใหการแสดงนาสนใจมากขึ้น 
ทานเห็นวาแสงทําใหเกิดอารมณรวมไปกับการแสดง 
ทานเห็นวาแสงชวยใหเกิดความเขาใจในทาทางการรายรําของตัวละครไดมากขึ้น 
ทานเห็นวาแสงมีสวนชวยในการทําความเขาใจเนื้อเร่ืองโดยรวมมากขึ้น 
ทานเห็นวาแสงทําใหเกิดความชัดเจนในความสัมพันธระหวางการแสดงความรูสึก
และการเคล่ือนไหวรางกาย 
ทานเห็นวาสีของแสงมีสวนชวยในการทําความเขาใจไดเนื้อเร่ืองไดมากขึ้น 
ทานเห็นวาหากไมมีแสงในการแสดงจะทําใหการแสดงเกิดความนาเบื่อ 
ทานเห็นวาการใชแสงในการแสดงโขนรวมสมัยมีความเหมือนกับการใชแสงในการ
แสดงละครเวที 

     

ตอนที่ 4 :  ความคิดเห็นตอการแสดงโขนรวมสมัย 
 
                        

            

            

             

             

คําตอบของทานมีคุณคาตอศิลปะการแสดงเปนอยางย่ิง 
ขอขอบพระคุณ 
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             No. 
        

The questionnaire for the audience to evaluate the research entitled 
      “ LIGHTING AS MESSAGE DESIGN IN CONTEMPORARY KHON PRODUCTION” 

  
Instructions 

This questionnaire is partially of thesis project, 
Faculty of Communication  Arts, Chulalongkorn University 

The respondent is the audience in contemporary KHON performance 
 

1. The questionnaire is divided into 3 parts as follows; 
Part 1      General information of the respondents 
Part 2    The experiences in watching contemporary KHON performance  
Part 3   The opinions about lighting through the performance 
Part 4    The opinions toward contemporary KHON performance. 

2. Any of your answer will be kept secretly by the researcher. It will be presented  

as general data in the academic research only. So, please answer  

the questions honestly. 

3. Please answer all questions because these will be helpful and valuable in the    
 academic research’s field. 
 

 Thank you for your cooperation 
 

                                          Ms. Luxsnai  Songsiengchai 
               Graduate student, Performing  Arts  

              Faculty of Communication Arts, 
        Chulalongkorn University 
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Direction: Please give the information by ticking () in the box        for each item and write down some  
                needed information. 
Part 1 : Personal Information 

1 )  Sex:        Male      Female 

2 ) Age:   under  20  years    20   –   24   years 
25   –   29   years     30   –   34   years 
35   –   39   years    40   –   44   years 
46 –   50   years    over     50   years 

3 )  Nationality :     Thai    Others (please inform)........................................ 
4 )  Educational Level: 

  Lower than Bachelor’s degree  major................................................................. 
  Bachelor’s degree  major................................................................................... 
  Higher than Bachelor’s degree major................................................................. 

5 )  Occupation:........................................................................................................................ 
6 )   E-mail : ............................................................................................................................. 

ตอนที่ 2 :  The experiences in watching contemporary KHON performance 

1 )     How often do you see the stage play? 
This is my first time    Seldom      
Not over 10 times a year     More than 10 times a year    

2 )    How often do you see the KHON / Contemporary KHON?  
This is my first time    Seldom   
Not over 5 times a year     More than 5 times a year    

 3 )     What is the reason that you come and see the KHON / Contemporary KHON? 
   By chance/ near the place Invited by friends 

It’s interesting   Favor in KHON 
Favor in the artist    Others (please inform) .................................... 

4 )     Do you think contemporary KHON is a properly wonderful art performance? 
  Yes  reason (please inform).................................................................. 
  No  reason (please inform).................................................................. 
5 )     Do you think contemporary KHON is hard to understand? 
  Yes  reason (please inform).................................................................. 
  No  reason (please inform).................................................................. 
6 )     Have you ever known about the meaning of each KHON’s dancing? 
  A little 
  Good basic 
  Never  
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Part 3:  The opinions about lighting through the performance 
Direction: Please rating your opinion by ticking () in the blank. Each statement is followed by 5 numbers, 
1, 2, 3, 4, and 5, and each number means the following: 
 5 Mean Strongly Agree 
 4 Mean Agree 
 3 Mean Neutral 
 2 Mean Disagree 
 1 Mean Strongly disagree 

ที่ Stage lighting 5 4 3 2 1 

1 Stage lighting is important in the performance.      

2 Stage lighting can help the performance more beautiful.      

3 
The amount of stage lighting was used appropriately for the performance 
and its space. 

     

4 Stage Lighting can make the show more interesting.      

5 Stage lighting make the audience get in with the performance.       

6 
Stage lighting help the audience more understand about the actors’ 
dancing.      

7 Stage lighting help the audience get through the overall.      

8 
Stage lighting make the relationships between expression and movement 
clearly.       

9 
The color of lighting can make the audience comprehend about the 
content.      

10 Without lighting the performance will be uninterested.       

11 
The lighting in contemporary KHON performance is similar to the lighting in 
general stage play.      

 
Part 4:  The opinion toward contemporary KHON performance. 
 
                        
            
             
             

Your opinions will be beneficial toward the art of performance 
Thank you very much 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 
 

นางสาวลักษณนัยน ทรงเ ส่ียงไชย เกิดเม่ือวันที่  1 ตุลาคม พ.ศ. 2527  
สําเร็จการศึกษาระดับมัธยมปลายแผนการเรียน วิทย  – คณิต จากโรงเรียนสุรนารีวิทยา  
จังหวัดนครราชสีมา และสําเร็จการศึกษาศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต สาขาศิลปะการแสดง  
เอกการออกแบบเพื่อการแสดง จากมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ในป พ.ศ.2548 

หลังจากจบการศึกษาไดทํางานที่เกี่ยวของกับการออกแบบแสงเพื่อการแสดง
โ ด ย เ ฉ พ า ะ ก า ร แ ส ด ง ล ะ ค ร เ ว ที  จ น ก ร ะ ทั่ ง ป  2 5 5 1  ไ ด เ ข า ศึ ก ษ า ต อ ใ น ห ลั ก สู ต ร 
นิเทศศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาส่ือสารการแสดง ภาควิชาวาทวิทยาและส่ือสารการแสดง 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และไดรับเชิญเปนอาจารยพิเศษใหกับมหาวิทยาลัยของรัฐและเอกชน
ในสาขาที่เกี่ยวของกับการส่ือสารการแสดง  
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