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 บทท่ี  1 

บทน า 

ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

ระบบการเรียนการสอนในปัจจุบันได้ถูกพัฒนาให้เป็นไปตามยุคสมัย และสอดคล้องกับ
สภาพสังคมเรื่อยมา และต้องยอมรับว่านับต้ังแต่มีการประกาศใช้พระราชบัญญัติการศึกษา
แห่งชาติ พ.ศ. 2542 และแก้ไขเพิ่มเติม(ฉบับท่ี 2) พ.ศ.2545 ได้เกิดการต่ืนตัวในการปฏิรูปทาง
การศึกษากับทุกฝ่ายท่ีเกี่ยวข้อง โดยเฉพาะอย่างยิ่งในเน้ือหาสาระ หมวด1 มาตรา 6 ท่ีก าหนดว่า 
การจัดการศึกษาต้องเป็นไปเพื่อพัฒนาคนไทยให้เป็นมนุษย์ท่ีสมบูรณ์ท้ังร่างกาย จิตใจ สติปัญญา 
ความรู้ และคุณธรรม มีจริยธรรม และวัฒนธรรมในการด ารงชีวิต สามารถอยู่ร่วมกับผู้อื่นได้ และ
มาตรา 8 ก าหนดว่าการจัดการศึกษาให้ยึดหลัก เป็นการศึกษาตลอดชีวิตส าหรับประชาชน ให้
สังคมมีส่วนร่วมในการจัดการศึกษา รวมไปถึงการพัฒนาสาระ และกระบวนการเรียนรู้ให้เป็นไป
อย่างต่อเน่ือง และในหมวด 4 มาตราท่ี 22 กล่าวว่า การจัดการศึกษาต้องยึดหลักว่าผู้เรียนทุกคน
มีความสามารถเรียนรู้ และพัฒนาตนเองได้ และถือว่าผู้เรียนมีความส าคัญท่ีสุด กระบวนการ
จัดการศึกษาจึงต้องส่งเสริมให้ผู้เรียนสามารถพัฒนาตามธรรมชาติ และเต็มตามศักยภาพซึ่ง
แนวทางปฏิบัติน้ันคือเน้นปฏิรูปผู้เรียนเป็นส าคัญ  

ฉะน้ันการเรียนการสอนต้ังแต่การปฏิรูปเป็นต้นมาไม่ได้เน้นการท่องจ าอีกต่อไปแต่เน้น
ในเร่ืองกระบวนการสร้างความเข้าใจ เพราะนอกจากผลสัมฤทธิ์ทางการศึกษาแล้ว ส่ิงส าคัญอีก
อย่างคือเด็กจะต้องเข้าใจในกระบวนการเรียนรู้ด้วยตัวเองตลอดชีวิต ดังน้ันการเรียนการสอนส่วน
ใหญ่ในปัจจุบันจึงเน้นไปท่ีกระบวนการสร้างความเข้าใจ และการคิดวิเคราะห์เพื่อให้นักเรียน       
ได้เกิดความคิดสร้างสรรค์อย่างมีเหตุผลและสามารถน ามาใช้จริงได้ ในวิชาศิลปศึกษาก็
เช่นเดียวกันปัจจุบันการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษาน้ันก็ได้ถูกพัฒนาเพื่อให้สามารถน ามาบูรณา
การกับวิชาอื่นๆได้ 

หลักสูตรการศึกษาขั้นพื้นฐานพุทธศักราช 2544 กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะน้ันเป็นกลุ่ม
สาระการเรียนรู้ท่ีมุ่งเน้นการส่งเสริมให้มีความคิด  ริเริ่มสร้างสรรค์ มีจินตนาการทางศิลปะ ชื่นชม
ความงาม สุนทรียภาพ ความมีคุณค่า ซึ่งมีผลต่อคุณภาพชีวิตมนุษย์ ดังน้ัน กิจกรรมศิลปะ
สามารถน าไปใช้ในการพัฒนาผู้เรียนโดยตรงท้ังด้านร่างกาย จิตใจ สติปัญญา อารมณ์และสังคม 
ตลอดจนน าไปสู่การพัฒนาส่ิงแวดล้อม ส่งเสริมให้ผู้เรียนมีความเชื่อมั่นในตนเอง และแสดงออก
ในเชิงสร้างสรรค์ พัฒนากระบวนการรับรู้ทางศิลปะ การเห็นภาพรวม การสังเกตรายละเอียด 
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สามารถค้นพบศักยภาพของตนเองอันเป็นพื้นฐานในการศึกษาต่อหรือประกอบอาชีพได้   ด้วยการ
มีความรับผิดชอบ มีระเบียบวินัย สามารถท างานร่วมกันได้อย่างมีความสุข   

มะลิฉัตร เอื้ออานันท์ (2545) ได้กล่าวว่า การเรียนการสอนได้รับผลดีท่ีสุดก็ต่อเมื่อ
นักเรียนได้รับการสนับสนุนให้ค้นพบความคิดและโครงสร้างพื้นฐานตามหลักเกณฑ์สาระความรู้
ในสาขาท่ีตนเรียน สาระความรู้ในศิลปะซึ่งได้แก่สาระความรู้ตามลักษณะงานของผู้เกี่ยวข้องกับ
ศิลปะ 4 สาย คือ ศิลปิน นักวิจารณ์ศิลปะ นักประวัติศาสตร์ศิลป์ และนักสุนทรียศาสตร์ สามารถ
สร้างความรู้ความเข้าใจในศิลปะให้แก่ผู้เรียนจึงเกิดกระแสของความสนใจซึ่งน าทางไปสู่เรื่อง
ทักษะในการรับรู้ของนักเรียน ในด้านความรู้ประวัติศาสตร์ศิลป์ ศิลปวิจารณ์ และสุนทรียภาพ การ
จัดกิจกรรมศิลปศึกษาท่ีดีควรเป็นการจัดประสบการณ์ให้ผู้เรียนได้พัฒนาทางด้านทักษะ ทัศนคติ 
ความคิด และรูปแบบพฤติกรรม ควบคู่กันไป แนวคิดเหล่าน้ีให้ความส าคัญของความเจริญงอก
งามทางจิตพิสัย และในเร่ืองของการปฏิบัติไปพร้อมๆกัน  

หลักเกณฑ์ท่ีกล่าวข้างต้นน้ี คือหลักสูตรแบบยึดอิงองค์ความรู้ หรือ DBAE (Discipline-
Based Art Education) เน้นการบูรณาการความรู้ส่ีแกน คือ แกนศิลปะปฏิบัติ แกนศิลปวิจารณ์ 
แกนประวัติศาสตร์ศิลปะ และแกนสุนทรียศาสตร์ และได้มีผู้น าไปใช้อย่างแพร่หลาย และก็มี
นักการศึกษาศิลปศึกษาท่ีให้ความคิดเห็นต่อหลักการน้ีมากมาย เช่น แฮมเบลน (Hamblen, 
1987) ได้ให้ความเห็นว่า แกนสุนทรียภาพเป็นปัญหาต่อ DBAE ท่ีสุดเพราะยากท่ีจะหาค าจ ากัด
ความท่ีเป็นพฤติกรรมมาท าให้กระจ่างชัด ซึ่ งเป็นส่วนมีท่ียากและล้ าลึกท่ีสุดในการพัฒนา 
เช่นเดียวกับ เกียร์ (Greer, 1984) ท่ียอมรับว่าแกนสุนทรียภาพนั้นยากต่อการพัฒนา  

จากการศึกษาเอกสารท่ีเกี่ยวข้องในปัจจุบันพบว่าการเรียนการสอนน้ันพัฒนากว่า
เมื่อก่อนมาก ถึงแม้การวัดและประเมินผลทางจิตพิสัยน้ันเป็นเรื่องท่ีต้องอาศัยความละเอียดอ่อน
และลึกซึ้งโดยอาศัยเวลา แต่ถ้าผู้สอนเน้นท่ีกระบวนคิดและหลักของสุนทรีย์แล้วน้ัน แกน
สุนทรียภาพก็เป็นแกนท่ีส าคัญเพราะผลน้ันสามารถบ่งบอกถึงความส าเร็จของการเรียนการสอน
ได ้

เน้ือหาของสุนทรียศาสตร์ น้ันว่าด้วยความคิดรวบยอดของเรื่องความงาม และ
จุดมุ่งหมายก็เพื่อยกระดับความสร้างสรรค์ และความสนใจในศิลปะ ความงามในความหมายของ
สุนทรียศาสตร์น้ันคืออะไร แล้วเราจะหาความงามได้จากไหน อะไรคือตัววัดความงาม สุดท้ายแล้ว
ความงามน้ันไม่ว่าจะเป็นแบบไหนก็ยังคงเป็นเรื่องราวท่ีเป็นไปตามทัศนคติของแต่ละบุคคล ด้วย
เหตุน้ีจึงท าให้เกิดทฤษฎีเกี่ยวกับความงามขึ้นอย่างมากมาย สุนทรียศาสตร์เป็นสาขาหน่ึงของ



3 
 

 

ปรัชญาแขนงคุณวิทยา (Axiology) หรือแปลเป็นไทยได้ว่าทฤษฎีคุณค่า ซึ่งประกอบด้วยสาขาย่อย 
3 ประการ  คือ สุนทรียศาสตร์ จริยศาสตร์ และตรรกศาสตร์ ท้ัง 3 สาขาน้ีเป็นศาสตร์แห่งคุณค่า
พื้นฐานของความเป็นมนุษย์คือ ความงาม ความดี และความจริง และในทางปรัชญาก็ถือว่าความ
เป็นมนุษย์ท่ีแท้จริงต้องรู้จักคุณค่าของความเป็นมนุษย์ ท่ีประกอบด้วยคุณค่าทางพฤติกรรม คือ 
ความดี ความงาม และความเป็นผู้รู้ และเป็นผู้ท่ีมีเหตุผล (เครือจิต ศรีบุณนาค, 2542)  

วอกอัพ (Walkup, 2009) ได้กล่าวว่า สุนทรียศาสตร์ (Aesthetics) เป็นสาขาของปรัชญา
ซึ่งเกี่ยวข้องกับคุณค่าของ มโนทัศน์ และความงาม Alexander Baumqarten นักปรัชญาชาว
เยอรมันนี ใช้ค าว่า สุนทรียศาสตร์ (Aesthetics) เป็นคนแรกในปี 1744 หมายความว่า “Science 
of The Beautiful” (ศาสตร์แห่งความงาม) ปัจจุบันสุนทรียศาสตร์ได้ถูกใช้อย่างกว้างขวางและ
สมบูรณ์ การน าประเด็นของสุนทรียศาสตร์เข้ามาใช้ในห้องเรียนน้ันช่วยให้นักเรียนได้คิดวิเคราะห์ 
และแสดงออกถึงความคิดเห็นผ่านเหตุผลในการตัดสิน และเข้าใจศิลปะมากยิ่งขึ้น สุนทรียศาสตร์ 
(Aesthetics) สามารถเพิ่มมิติท่ีมีคุณค่าต่อการเรียนรู้ท่ีเกิดขึ้นในห้องเรียน โดยการน าของผู้สอน
เป็นส าคัญ  

จะเห็นได้ว่าสุนทรียภาพมีความส าคัญต่อมนุษย์ดังน้ันการเรียนการสอนจึงควรเน้นและ
จัดประสบการณ์ให้นักเรียนได้รับต้ังแต่ยังเด็กเพื่อวางรากฐานในการพัฒนาการท่ีดีอั นจะท าให้
เติบโตมาเป็นผู้ใหญ่ท่ีดีและเป็นผู้ท่ีมีสุนทรียภาพ กล่าวคือรู้จักคุณค่าของตนเอง ส่ิงแวดล้อม
รอบตัวและสังคม และส่ิงส าคัญของการรู้จักคุณค่าในกระบวนการทางสุนทรียศาสตร์น้ันคือการรู้
คุณค่าแบบมีเหตุมีผล 

ส าหรับสุนทรียศาตร์ท่ีเป็นหน่ึงในแกนของศิลปศึกษาตามหลักเกณฑ์ของ DBAE ซึ่ง 
เบทส (Bates, 2000) ได้กล่าวว่า ศิลปวิจารณ์ สุนทรียศาสตร์ และประวัติศาสตร์ศิลป์ ท้ังสาม
ขอบเขตความรู้น้ีประกอบด้วย หลักเกณฑ์การตอบสนองทางศิลปศึกษา ท่ีได้จากการชี้แนะใน
ขอบเขตของการเรียนรู้ท่ีครูชี้น าให้นักเรียน เช่นเดียวกับผู้ชมงานศิลปะมีต่องานศิลปะ ศิลปวิจารณ์ 
มีการด าเนินการพัฒนาทักษะเกี่ยวกับการสัมผัสรู้และทักษะท่ีว่าด้วยการวิเคราะห์ ต้องการท่ีจะ
สร้างเหตุผลในการตัดสินเกี่ยวกับคุณภาพของศิลปะ สุนทรียศาสตร์ เป็นสาขาว่าด้วยปรัชญาซึ่ง
ศึกษาลักษณะของการพิจารณาความงามและความรู้คุณค่าในวิชาศิลปศึกษาน้ัน การศึกษา
เกี่ยวกับสุนทรียศาสตร์ จะชี้น านักเรียนในการพัฒนารสนิยมส่วนตัว และการแสดงเหตุผลส าหรับ
ความตระหนัก และคุณค่าทางศิลปะด้วยตัวเอง และตามยุคสมัยและสถานท่ีของวัฒนธรรม ใน
ส่วนของประวัติศาสตร์ศิลป์น้ัน เป็นตัวก าหนดบริบททางวัฒนธรรมและประวัติศาสตร์เพื่อการ
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เข้าใจในศิลปะเช่นเดียวกันน้ันสามารถสะท้อนความรู้สึกหรือคุณค่าของการมองเห็น คุณค่าและ
ประสบการณ์ของมนุษยชาติ  

นอกจากน้ี คอสเตอร์ (Koster, 2001) ได้ให้ความส าคัญเกี่ยวกับการรับรู้ทางศิลปะผ่าน
กระบวนการเรียนการสอนไว้ดังน้ี ภาพต่างๆท่ีเรามองเห็นน้ันไม่เพียงแต่ต้องเข้าใจอย่างถ่องแท้
เท่าน้ัน มโนภาพเกี่ยวกับศิลปะน้ันเป็นสาระส าคัญของท้ังหมดและต้องสร้างความหมายผ่าน
กิจกรรมการเรียนรู้ การสอนให้นักเรียนรู้วิธีการพิจารณา และการแสดงออกต่อสภาพท่ีมีผลต่อตัว
นักเรียนเอง นักเรียนต้องเรียนรู้ถึงการอธิบายงานโดยใช้ค าศัพท์พื้นฐานทางศิลปะ และใช้ค าศัพท์
เพื่อประเมินงานท้ังภายใน และภายนอก นักเรียนต้องเห็นได้มากกว่า พื้นผิว รูปภาพ และต้อง
เข้าใจว่างานศิลปะแต่ละชิ้นด ารงซึ่งต าแหน่งเฉพาะ ในประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม หรือ บริบททาง
สังคม นักเรียนต้องมีความสามารถเพียงพอส าหรับการคิดโดยมีส่วนเกี่ยวข้องในการพูดคุย ซึ่งมุ่ง
ความสนใจไปยังค าถามทางปรัชญาในธรรมชาติของศิลปะ และน่ีคือหน้าท่ีของครูท่ีจะใช้กลยุทธ์ 
และประสบการณ์ในการเรียนรู้ซึ่งช่วยให้นักเรียนท้ังหมดสามารถคิด พูด และเขียน อย่างใช้
ความคิดในทางศิลปะ คุณครูจะต้องโอบล้อมนักเรียนด้วยศิลปะท่ีมีความแตกต่างอย่างโดดเด่น
ของมนุษยชาติ นักเรียนผู้ซึ่งเตรียมพร้อมจะได้รับการเรียนรู้อย่างมีความเชื่อมั่นด้วยตัวเอง จะได้
ฟังประเด็นต่างๆในการมองเห็น จะได้แสดงความคิดเห็นและประเมินคุณค่า โดยอิงเหตุผล
ประกอบ และลงมือกระท าการสืบสอบทางปรัชญา  

สอดคล้องกับ อ าไพ ตีรณสาร (2536) ท่ีให้ความส าคัญในการมองเห็นของการเรียนการ
สอนศิลปศึกษาว่า เมื่อพิจารณาจากกระบวนการเรียนรู้ จะพบว่าการมองเห็นน้ันมีบทบาทเป็น
ปัจจัยพื้นฐานในกระบวนการการเรียนรู้โดยเฉพาะอย่างยิ่งทางศิลปศึกษา กระบวนการเรียนรู้จะ
เริ่มต้นจากการรับรู้ ซึ่งเป็นจุดเชื่อมโยงระหว่างโลกภายนอก สู่โลกภายในของมนุษย์ โดยผ่าน
ประสาทสัมผัสต่างๆ  

ในการจัดการเรียนการสอนโดยเน้นเร่ืองสุนทรียภาพนั้นได้มีหลายทฤษฎีท่ีใช้พื้นฐานของ
สุนทรียศาสตร์มากมาย ในงานวิจัยน้ีผู้วิจัยได้ศึกษาทฤษฎีของ ไมเคิล เจ พาร์สัน ทฤษฎีการ
พัฒนาทางสุนทรียภาพ (Aesthetic Development by Michael J. Parson, 1987)     

พาร์สัน (Parsons, 1987) ได้กล่าวว่า พวกเราทุกคนน้ันเร่ิมมีการรับรู้เริ่มแรกเช่นเดียวกัน 
พวกเราเกิดภายในโลกเล็กๆพูดไม่ได้ ถูกกระตุ้นการรับรู้มากมายอย่างไม่เป็นระบบ ซึ่งอยู่ภายใต้
กายภาพกับความพอใจในความสุข และความเจ็บปวด โดยไม่ทราบถึงความสามารถที่แท้จริง และ
ท าไปตามสังคมไม่สามารถแบ่งแยกตัวเองออกจากส่ิงท่ีเกิดขึ้นมีความตระหนักถึงส่ิงท่ีปรากฏต่อ
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ตัวเรา ส่ิงน้ีเป็นสภาวะแรกเริ่มท่ีเป็นการรับรู้โดยปกติของการพัฒนาท่ีท าสืบต่อกันมา จากการ
เร่ิมต้นน้ีพวกเราพัฒนาความคิดด้วยความเข้าใจท่ีมีต่อโลก เช่นเดียวกันทางจิตใจของเราก็เชื่อม
สังคมด้วยปรัชญาท่ีมีมาแต่เกิด ดังน้ันเรื่องราวของการพัฒนาทางจิตใจจึงเป็นเรื่องราวของการ
พัฒนาทางสังคม ทฤษฎีการพัฒนาทางสุนทรียภาพจ าแนกเป็น 5 ล าดับขั้น ดังน้ี 

ขั้นท่ี 1 ความชื่นชอบ (Favoritism) แสดงความพึงพอใจส่วนตัวที่มีต่อรูปภาพ เช่น ความ
สนใจท่ีมีต่อสี และเชื่อมโยงการตอบสนองของตนไปเรื่อยๆโดยไม่มีจุดหมายท่ีเกี่ยวข้องกับ
เรื่องราว/เน้ือหา หรือ รูปแบบของภาพวาด ส่ิงท่ีนักเรียนตระหนักถึงเป็นส่ิงท่ีแสดงออกมาและ
เชื่อมโยงไปยังความทรงจ าส่วนตัว มีความเป็นอิสระในการตอบสนองท่ีเรียกว่าการรับรู้แบบใช้
ความพึงพอใจ โดยไม่แบ่งแยกว่าจะเป็นส่ิงท่ีมีความสัมพันธ์หรือไม่มีความสัมพันธ์กันกับภาพวาด 

ขั้นท่ี2 ความงามและเหมือนจริง (Beauty and Realism) แสดงการจัดระบบความคิดท่ี
แสดงออกมา โดยพูดถึงเรื่องราวพื้นฐาน (ความสวยงาม และความเป็นจริงท่ีปรากฏ และทักษะ
ความช านาญ) ของภาพวาดท่ีตนเองสนใจ และความเป็นจริงท่ีเกิดขึ้นในภาพวาด เช่น อารมณ์ท่ี
ถูกแสดงออกมาใน รอยยิ้ม หรือ อากัปกิริยา และรูปแบบท่ีเข้าใจได้ในความเป็นจริงท่ีเห็น มีการชื่น
ชมในทักษะความช านาญ เช่น ความละเอียดลออของผู้วาด เหล่าน้ีเป็นประเด็นพื้นฐานส าหรับ
การตัดสินท่ีแสดงออกมานั้นเป็นส่ิงท่ีใครๆก็สามารถรับรู้ได้ และแสดงให้เห็นถึงส่ิงท่ีอยู่ในใจตนเอง 
สามารถวิเคราะห์ประสบการณ์ของตนเองท่ีมีต่อศิลปะอย่างมีสุนทรียภาพ เช่น สามารถบอกได้ว่า
สีท่ีมีลักษณะสว่างให้ความรู้สึกถึงความสุข สีท่ีมีลักษณะมืดให้ความรู้ สึกของความทุกข์ ให้
ความส าคัญส่วนใหญ่ในประเด็นเน้ือหา และพยายามมองผ่านส่ือ คิดว่าภาพวาดเกิดจากเน้ือหา 
และมีเร่ืองราวของมัน 

ขั้นท่ี 3 การแสดงออก (Expressiveness) แสดงความรู้สึกนึกคิดของตนมากขึ้นได้โดย
พิจารณาจากเรื่องราว/เน้ือหาของภาพวาด และจากประสบการณ์เดิมของตน แต่ยังคงมีความ
สนใจต่อประสบการณ์ของตนเองมากกว่าภาพวาดท่ีเห็น ความรู้สึกและความคิดท่ีเกิดขึ้นและ
แสดงออกมาอาจจะเป็นของตนเอง หรือ ของผู้วาด หรือ ท้ัง 2 อย่าง ซึ่งเป็นส่ิงท่ีตนเองเข้าใจ   
ความงามเป็นรองอารมณ์ความรู้สึก มีความคิดริเริ่มสร้างสรรค์ ความคิดแหวกแนว และ               
มีความรู้สึกท่ีลึกซึ้งต่อข้อสงสัย และใช้เกณฑ์การตัดสินท่ีเป็นไปได้ แต่ยังคงความรู้สึกส่วนตัวอยู่ 
แต่ก็ตระหนักถึงประสบการณ์ของผู้วาดด้วย หรือสามารถเปรียบเทียบเชื่อมโยงประเด็นใน
ภาพวาดสู่ความเข้าใจของตนเองได้ ในขั้นน้ีเราจะพิจารณาท่ีส่ือมากเช่นเดียวกับพยายาม
พิจารณาท่ีความหมายของการแสดงความรู้สึก และคิดว่าภาพวาดประกอบด้วยอารมณ์ และ
ความคิด 



6 
 

 

ขั้นท่ี 4 แบบอย่างและรูปแบบ (Style and Form) แสดงความสามารถในการใช้ทัศนคติ
เกี่ยวกับหลักการทางการรับรู้ ท่ีประกอบด้วยส่วนต่างๆท่ีซับซ้อนกว่าความเข้าใจส่วนตัวโดยให้
ความส าคัญต่อ ส่ือวัสดุ รูปร่าง ลักษณะ แยกแยะอารมณ์ความรู้สึกของตนเองและส่ิงท่ีประสบอยู่
ในงานได้ ค้นพบถึงความสัมพันธ์ท่ีเกี่ยวกับรูปแบบของงานศิลปะและประวัติศาสตร์ สามารถ
ขยายความส าคัญในภาพวาดได้ เกิดการวิจารณ์งานศิลปะ มีเหตุผล และเข้าใจเรื่องราว /เน้ือหา
ของภาพการวินิจฉัยจากน้ีไป คือ ความส าคัญ (Significant) รูปแบบ และส่ือมีความส าคัญ เรา
พิจารณาสื่อ และคุณสมบัติของส่ือความเข้าใจภาพน้ันเกิดจากคุณสมบัติท่ีสมเหตุสมผล 

ขั้นท่ี 5 ความเป็นตัวของตนเอง (Autonomy) แสดงการตัดสินของตนเอง โดยอาศัย
โครงสร้างความหมายของเรื่องราว/เน้ือหาในรูปภาพซึ่งความรู้สึกจะเปล่ียนแปลงไปตาม
ประวัติศาสตร์ และมีการปรับเปล่ียนเรื่อยๆให้เข้ากับสภาพปัจจุบัน มีความเข้าใจ และมีความ
รับผิดชอบ การเข้าใจศิลปะอย่างลึกซึ้งมีผลต่อสุนทรียภาพ สามารถท าให้เห็นว่าคนแต่ละคน
ต้องการมีความคิดเห็นท่ีอยู่เหนือกฏเกณฑ์ของวัฒนธรรม สังคม และความเป็นอยู่ 

 ทฤษฎีเกี่ยวกับการพัฒนาความรู้ความเข้าใจ โดยพื้นฐานคือแบ่งเป็นล าดับขั้น ขั้นในท่ีน่ี
คือกลุ่มของแนวความคิด ไม่ใช่คุณสมบัติของตัวบุคคล กลุ่มน้ีเป็นแบบแผน (pattern) หรือ 
โครงสร้าง (structure) ของภายใน สมมติฐานท่ีเกี่ยวมีแนวโน้มเป็นไปตามความคิดของบุคคล
เพราะเป็นส่ิงท่ีอยู่ภายใน หรือ มีเหตุผล การอธิบายขั้นไม่ได้แปลว่าอธิบายบุคคลแต่เป็นชุดของ
แนวความคิดท่ีถูกตีความออกมา (Parsons, 1987)  

การรู้จักคุณค่าและความซาบซึ้งในผลงานศิลปะมิใช่เป็นส่ิงท่ีถ่ายทอดหรือสอนได้
โดยตรง แต่ผู้เรียนจะเกิดส่ิงน้ีได้ต้องอาศัยความรู้ ประสบการณ์ความสามารถในการแยกแยะ
ผลงานศิลปะได้ (พิตร ทองชั้น, 2511) ประกอบกับ ไรเมอร์ (Reimer ,1980) ท่ีได้เน้นว่า ปราศจาก
สุนทรียภาพแล้วกิจกรรมทางศิลปะก็จะเป็นเพียงแค่ความสนุกสนาน และเกมเท่านั้น ในล าดับของ
กิจกรรมที่ส่งเสริมความพินิจพิเคราะห์ทางสุนทรียภาพท่ีล้ าลึกต้องท าให้แน่ใจว่านักเรียนจะมีการ
เพิ่มพูนของความพึงพอใจในชั่วขณะน้ัน และในระยะยาว 

กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ มุ่งพัฒนาให้ผู้เรียนเกิดความรู้ความเข้าใจ มีทักษะวิธีการ
ทางศิลปะ เกิดความซาบซึ้งในคุณค่าของศิลปะเปิดโอกาสให้ผู้เรียนแสดงออกอย่างอิสระในศิลปะ
แขนงต่างๆ ประกอบด้วยสาระส าคัญ คือ กลุ่มทัศนศิลป์มีความรู้ความเข้าใจองค์ประกอบศิลป์ 
ทัศนธาตุ สร้างและน าเสนอผลงานทางทัศนศิลป์จากจินตนาการ โดยสามารถใช้อุปกรณ์ท่ี
เหมาะสม รวมท้ังสามารถใช้เทคนิค วิธีการของศิลปินในการสร้างงานได้อย่างมีประสิทธิภาพ  
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วิ เคราะห์  วิพากษ์วิจารณ์ คุณค่างานทัศนศิลป์  เข้าใจความสัมพันธ์ระหว่างทัศนศิลป์  
ประวัติศาสตร์ และวัฒนธรรมเห็นคุณค่างานศิลปะท่ีเป็นมรดกทางวัฒนธรรม ภูมิปัญญาท้องถิ่น
ภูมิปัญญาไทยและสากล ชื่นชม ประยุกต์ใช้ในชีวิตประจ าวัน 

แต่จากงานวิจัยท่ีผ่านมากลับพบว่า ครูส่วนใหญ่เน้นการจัดการเรียนการสอนไปท่ีแกน
ปฏิบัติเสียมาก คนึงหา สุภานันท์ (2544) พบว่า “ความคิดเห็นเกี่ยวกับกิจกรรมการเรียนการสอน
วิชาศิลปศึกษาจ าแนกตามแกนความรู้ ตามทฤษฎี DBAE ครูศิลปศึกษามีความคิดเห็นในแกน
ความรู้ต่างๆ ตามล าดับ ดังน้ี แกนความรู้ท่ีครูศิลปศึกษาแสดงความเห็นในระดับสูงสุดคือ แกน
ความรู้ด้านศิลปะปฏิบัติ แกนความรู้ด้านประวัติศาสตร์ แกนความรู้ด้านสุนทรียศาสตร์ และแกน
ความรู้ด้านศิลปวิจารณ์” ซึ่งสอดคล้องกับงานวิจัยของ ค ารณ หล าเจริญสุข (2544) ท่ีพบว่า ความ
คิดเห็นของครู ศิลปศึกษาเกี่ ยวกับการสอนศิลปศึกษาในโรงเรียนประถมศึกษา สังกัด
กรุงเทพมหานคร โดยอิงแนวการสอนของอาเธอร์ เอฟแลนด์ (Arthur D.Efland,1979 ) พบว่าครู
เน้นในเร่ืองการแสดงออกซึ่งนับว่าเป็นศิลปะปฏิบัติเช่นกัน  

จากเหตุผลข้างต้นผู้วิจัยมีความเห็นว่าในปัจจุบันการจัดการเรียนการสอนศิลปะมี
หลากหลายวิธี ทุกหน่วยงานท่ีเกี่ยวข้องต่างส่งเสริมการเรียนรู้อย่างถาวร และการจัดการเรียนการ
สอนศิลปะท่ีดีก็เพื่อท่ีจะให้เกิดความเข้าใจ และการสามารถวิเคราะห์ศิลปะท่ีเป็นส่วนหน่ึงใน
วัฒนธรรมส าคัญของชีวิตมนุษย์ได้น้ัน ให้ความรู้สึกเหมือนกับการเรียนรู้ภาษาเพื่อให้อ่านตัวอักษร
ออก เช่นเดียวกันวิชาศิลปศึกษาน้ันผู้เรียนก็ต้องการความสามารถในการเข้าใจความแตกต่างของ
ศิลปะ เป็นท่ีทราบกันดีว่าทัศนคติในการมองเห็นน้ันมีผลต่อลักษณะส่วนบุคคล และเป็นการ
พัฒนาทักษะการคิดวิเคราะห์และประเมินค่า ส่ิงเหล่าน้ีจะท าให้ผู้เรียนสามารถเข้าใจงานศิลปะ    
ท่ีสร้างขึ้นโดยผู้อื่น และวัฒนธรรมต่างๆ การตอบโต้ในงานศิลปะมีหลายวิธี เช่น สามารถมองเป็น
วัสดุในส่ิงแวดล้อม หรืออาจจะบอกได้ว่างานศิลปะน้ันส่งผลกระทบต่ออารมณ์อย่างไร หรือเป็น
การให้ความรู้ในส่วนของประวัติศาสตร์ และวัตถุประสงค์ของผู้สร้าง  

ความรู้สึกทางการตอบสนองทางสุนทรียภาพจะเร่ิมท าหน้าที่สังเกต เมื่อเราได้สัมผัสส่ิงๆ
น้ันและจะเกิดการตัดสินประเมินค่าว่ามันมีความส าคัญ สามารถให้ความรู้ มีความสวยงาม         
มีคุณค่า และความหมาย การตัดสินงานศิลปะน้ันเป็นเรื่องภายในของแต่ละคน เพราะต่างคนมี
พื้นฐานทางศิลปะต่างกัน มีความตระหนักทางสุนทรียภาพต่างกัน ฉะน้ันท าอย่างไรวิชาศิลปศึกษา
จะสามารถพัฒนาผู้เรียนเกี่ยวกับการตัดสินทางศิลปะได้อย่างถูกต้อง มีความสามารถในการ
แสดงออกทางศิลปะ และซาบซึ้งในคุณค่าของศิลปะ  
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ดังน้ันส่ิงส าคัญคือผู้สอนจ าเป็นต้องเข้าใจในมาตรฐานการเรียนรู้อย่างลึกซึ้ง และเข้าใจ
ในศาสตร์ท่ีตนสอนอย่างถ่องแท้ เพื่อประโยชน์ต่อผลสัมฤทธิ์  เน่ืองจากวิชาศิลปะเป็นวิชาท่ีเน้น
การรับรู้ทางด้านการมองเห็นค่อนข้างมากซึ่งเป็นเรื่องท่ีซับซ้อน ดังน้ันผู้สอนต้องมีความสามารถ
ในการจัดกิจกรรมเพื่อให้เกิดการรับรู้ท่ีมีประสิทธิภาพ เกิดความรู้คุณค่าจากภายในจิตใจ ดังน้ัน
การเน้นในเร่ืองของสุนทรียภาพนั้นจึงเป็นเรื่องส าคัญในวิชาศิลปศึกษาเพราะสามารถท าให้ผู้เรียน
รู้ถึงคุณค่าของความงาม สามารถแยกแยะองค์ประกอบความงาม และอื่นๆ ท่ีน าไปสู่การวิเคราะห์ 
เพื่อให้เกิดการตระหนักรู้ และมีความเข้าใจเกี่ยวกับสุนทรีย์ท่ีมีเอกลักษณ์เฉพาะตัวของส่ิงๆหน่ึง             
ท่ีส าคัญคือการรู้จักคิดให้เป็นกระบวนการ และมีเหตุมีผล และส่งผลให้เกิดความคิดสร้างสรรค์ท่ี
แปลกใหม่ซึ่งได้จากประสบการณ์ท่ีส่ังสมมาของตนเองและเมื่อผู้เรียนมีเหตุมีผลในการคิด มีการ
ตระหนักรู้ถึงส่ิงต่างๆ และมีความคิดสร้างสรรค์ก็จะส่งผลถึงความสามารถในการคิดแก้ปัญหา    
ยิ่งไปกว่านั้นเมื่อผู้เรียนสามารถแก้ปัญหาของตนเองได้ ต่อไปเมื่อออกไปสู่สังคมใหญ่ก็จะสามารถ
เป็นพลเมืองท่ีดีของชาติได้เช่นกัน  

ฉะน้ัน จึงสรุปได้ว่าวิชาศิลปศึกษาในระดับเริ่มแรกน้ันไม่ได้มีจุดประสงค์เพื่อให้ผู้เรียน
เป็นศิลปินแต่เป็นไปเพื่อให้ผู้เรียนรู้ถึงคุณค่าของส่ิงรอบตัว มีความคิดสร้างสรรค์ และอื่นๆ หาก
ผู้สอนให้ความส าคัญกับกระบวนการสอนมากขึ้นเน้นความส าคัญของการคิดวิเคราะห์ สร้าง
กระบวนการคิด และการรับรู้ถึงค่านิยมที่ดีเพื่อให้ผู้เรียนได้น ากระบวนการท่ีได้เรียนรู้ไปประยุกต์ใช้
ในชีวิตประจ าวัน และอนาคตต่อไป 

ผู้วิจัยจึ งเ ห็นควรท่ีจะศึกษาการรับรู้ เชิงสุนทรีย์ ท่ีมี ต่องานศิลปะของนักเรียน
ประถมศึกษา ซึ่งข้อมูลของการวิจัยครั้งน้ีผู้วิจัยหวังว่าจะเป็นประโยชน์ต่อวงการการศึกษา ซึ่งผล
เหล่าน้ีสามารถสะท้อนให้เห็นสภาพของการจัดการเรียนการสอนในปัจจุบันได้เพราะ 
“ความสามารถเป็นตัวแปรของตัวบุคคลเช่นเดียวกับความเข้าใจความหมายของรูปภาพด้วย
ตัวเอง(หรือกวี นิพนธ์ ,ท านองเพลง ,ส่ิงก่อสร้าง ,โครงสร้าง ,ละคร,สถานภาพ) เหล่าน้ีเป็น
ความสามารถทั้งหมดของมนุษย์ และเป็นผลิตผลของประสบการณ์” (Geertz, 1976) และนักเรียน
จะกลายเป็นนักคิดท่ีซาบซึ้งในศิลปะ ด้วยภาษาแห่งศิลปะ ส่ิงเหล่าน้ีจะเกิดขึ้นได้ก็เน่ืองมาจาก
การจัดการเรียนการสอนอย่างเป็นระบบ (Koster, 2001) 

นอกจากน้ีเรื่องของสุนทรียภาพ และการรู้จักคุณค่าน้ัน ถูกก าหนดอยู่ในมาตรฐานการ
เรียนรู้ของกลุ่มสาระศิลปะและเป็นเรื่องท่ีซับซ้อน ฉะน้ันอีกนัยหน่ึงการศึกษาการรับรู้เชิงสุนทรีย์ใน
ครั้งน้ี อาจสะท้อนให้เห็นถึงความส าเร็จหรือปัญหาของการจัดการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษา
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โดยมีหลักสูตรเป็นตัวตั้งการรับรู้เชิงสุนทรียภาพนั้นไม่ใช่เรื่องการท่องจ า แต่เกิดโดยการเรียนรู้และ
ส่ังสมประสบการณ์ วิชาศิลปะส่วนใหญ่เน้นท่ีจิตพิสัย ดังน้ันการศึกษาครั้งน้ีก็อาจเป็นได้ท้ัง
ค าตอบ และแนวทางพัฒนาต่อไป 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

เพื่อศึกษาการรับรู้เชิงสุนทรีย์ของนักเรียนประถมศึกษาท่ีมีต่องานศิลปะ 

ขอบเขตของการวิจัย 

1. กลุ่มตัวอย่างท่ีใช้ในการวิจัยครั้งน้ี เป็นนักเรียนประถมศึกษาในโรงเรียนประถมศึกษา
สังกัดส านักงานกรุงเทพมหานคร ซึ่งประกอบด้วย โรงเรียนสังกัดส านักงานกรุงเทพมหานครท่ีได้
จากการสุ่มหลายขั้นตอน จ านวน 15 โรงเรียน ดังน้ี 

1. วัดทองธรรมชาติ 
2. วัดสุวรรณ 
3. วัดสุทธาราม 
4. วัดประยุรวงศ ์
5. วัดเวฬุราชิณ 
6. วัดกระจับพินิจ 
7. วัดบัวผัน 
8. คลองพิทยาลงกรณ์ 

9. วัดก าแพง 
10. วัดประเสริฐสุทธาวาส 
11. วัดสารอด 
12. วัดบางปะกอก 
13. รางราชพฤกษ์ (นุชมีอุทิศ) 
14. บางมด (ตันเปาว์วิทยาคาร) 
15. นาหลวง 

 

2. ภาพถ่ายงานจิตรกรรมท่ีใช้ในการศึกษาการรับรู้เชิงสุนทรีย์ของนักเรียนประถมศึกษาท่ีมี
ต่องานศิลปะ เป็นภาพถ่ายผลงานจิตรกรรมจ าแนกเป็น 3 ประเภท คือ  

2.1.  ภาพเหมือนจริง (Realistic) 2 ภาพ ประกอบด้วย 
2.1.1. ภาพ ยามเช้า ชาวพุทธ ชื่อศิลปิน ไตรภพ เพ็ญสุข  
2.1.2. ภาพ Hans the Knight the Young Girl and Death ชือ่ศิลปิน Baldung Grien  

2.2.  ภาพงานศิลปะแบบกึ่งนามธรรม (Semi-Abstract) 2 ภาพ ประกอบด้วย 
2.2.1. ภาพ ตลาดน้ า ชื่อศิลปิน สวัสด์ิ ตันติสุข  
2.2.2. ภาพ Head of a Weeping Woman With Hand ชื่อศิลปิน Picasso  

2.3.  ภาพงานศิลปะแบบนามธรรม (Abstract) 2 ภาพ ประกอบด้วยภาพ   
2.3.1. ภาพการก าเนิด 6/97  ชื่อศิลปิน อนุพงษ์ คชาชีวะ  
2.3.2. ภาพ Small Pleasures  ชื่อศิลปิน Kandinsky  
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 โดยภาพถ่ายผลงานจิตรกรรมจ าแนกตามประเภทท้ัง 3 เท่าน้ัน ไม่จ ากัดลัทธิ , ปี พ.ศ. 
หรือ ค.ศ. ของการสร้างงาน ,ไม่จ ากัดเร่ืองราว รูปทรง และอารมณ์ความรู้สึก 

 3. ค าถามท่ีใช้ถึงแม้ว่าอาจมีการชี้น านักเรียนไปสู่ขั้นต่างๆ แต่ความเป็นจริงแล้วน้ันหาก
นักเรียนมีความสามารถอยู่ในขั้นใด การแสดงออกทางการรับรู้ก็จะอยู่ในขั้นความสามารถของ
นักเรียน ฉะน้ัน ค าถามไม่มีผลในการชี้น าไปสู่ขั้นต่างๆ แต่เป็นเพียงการให้นักเรียนได้พิจารณา
ภาพงานจิตรกรรมอย่างตรงประเด็น 

4. การศึกษาการรับรู้เชิงสุนทรีย์ของนักเรียนประถมศึกษาท่ีมีต่องานศิลปะ พัฒนาจากแนว
ทฤษฎีของ ไมเคิล เจ พาร์สัน (Michael J. Parson, 1987) ซึ่งแบ่งเป็น 5 ขั้น ดังน้ี  

ขั้นท่ี 1 ความชื่นชอบ (Favoritism)  
ขั้นท่ี 2 ความงามและเหมือนจริง (Beauty and Realism) 
ขั้นท่ี 3 การแสดงออก (Expressiveness) 
ขั้นท่ี 4 แบบอย่างและรูปแบบ (Style and Form)  
ขั้นท่ี 5 ความเป็นตัวของตนเอง (Autonomy)  

ระยะเวลาในการด าเนินการในแต่ละโรงเรียน ดังน้ี  
1. นักเรียนระดับประถมศึกษาปีท่ี 6 ใช้เวลาโรงเรียนละ 3 ชั่วโมง  
2. นักเรียนระดับประถมศึกษาปีท่ี 3 ใช้เวลาคนละประมาณ 15-30 นาที 

ข้อตกลงเบื้องต้น 

กลุ่มตัวอย่างท่ีใช้ในการวิจัยคือนักเรียนประถมศึกษาปีท่ี 3 และ ปีท่ี 6 ถือว่าเป็นตัวแทน
ของนักเรียนระดับประถมศึกษาในโรงเรียนสังกัดกรุงเทพมหาคร 

ค าจ ากัดความที่ใช้ในการวิจัย 

การรับรู้เชิงสุนทรีย์ที่มีต่องานศิลปะ หมายถึง ข้อมูลท่ีได้จากการนักเรียนโดยถาม
ค าถาม 7 ค าถามท่ีก าหนด พร้อมกันกับพิจารณาภาพถ่ายจิตรกรรมท้ังหมด 6 ภาพ แบ่งเป็น
ภาพเหมือนจริง 2 ภาพ ภาพกึ่งนามธรรม 2 ภาพ ภาพนามธรรม 2 ภาพ เพื่อบอกถึงส่ิงท่ีเห็น 
อารมณ์ ความคิด ความรู้สึก ความเข้าใจ และวิเคราะห์งานศิลปะ 

การศึกษาการรับรู้เชิงสุนทรีย์ที่มีต่องานศิลปะ หมายถึง การวิเคราะห์การรับรู้เชิง
สุนทรีย์ตามแนวทฤษฎีพัฒนาการสุนทรียภาพ ของ ไมเคิล เจ พาร์สัน (Michael J. Parson, 1987) 
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ซึ่งเป็นความคิดพื้นฐาน อยู่ภายใต้ความเข้าใจท่ีซับซ้อนของการพัฒนาตามล าดับขั้น ท่ีเป็น
ความสามารถท่ีละเอียดอ่อน เช่น พิจารณาประเด็นการมองเห็นของบุคคลอื่น ท่ีแสดงความรู้สึก
ส่วนตัวจากอิทธิพลของประสบการณ์ของนักเรียน 

นักเรียนประถมศึกษา หมายถึง นักเรียนท่ีก าลังศึกษาอยู่ในระดับประถมศึกษาปีท่ี 3 
และ ระดับประถมศึกษาปีท่ี 6 สังกัดส านักงานกรุงเทพมหานคร 

โรง เรียนประถมศึกษา  หมายถึ ง  โ รง เรี ยนประถมศึกษา สังกัดส า นักงาน
กรุงเทพมหานคร ภาคการศึกษาต้น ปีการศึกษา 2553 

ภาพเหมือนจริง หมายถึง ภาพท่ีแสดงลักษณะของรูปร่าง หรือเรื่องราวเป็นแบบตรง
ตามความเป็นจริง 

ภาพก่ึงนามธรรม หมายถึง ภาพท่ีแสดงลักษณะของภาพจากธรรมชาติท่ีผ่านการ
ลดทอนรายละเอียดหรือตัดบางส่วนออก ให้ความส าคัญกับลักษณะเหมือนจริงน้อยลง 

ภาพนามธรรม หมายถึง ภาพท่ีถูกตัดทอน หรือ เสริมสร้างขึ้นใหม่จนหลุดพ้นจากความ
เหมือนจริงคงแสดงเพียง เส้น แสง สี  

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

1. ท าให้ทราบความสามารถทางการรับรู้เชิงสุนทรีย์ของนักเรียนประถมศึกษาท่ีมีต่องาน
ศิลปะ เพื่อเป็นประโยชน์ต่อครูศิลปศึกษา และผู้ท่ีสนใจ 

2. เพื่อเป็นแนวทางในการจัดกิจกรรมการเรียน การสอนวิชาศิลปศึกษา แก่นักเรียน
ประถมศึกษาของครูศิลปศึกษา และนักวิชาการทั่วไป 

3. เพื่อเป็นแนวทางในการวิจัยด้านการสอนศิลปะ ศิลปศึกษาส าหรับนักเรียนประถมศึกษา 
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บทที่  2 

เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข้อง 

ในการวิจัยเรื่องการศึกษาการรับรู้เชิงสุนทรีย์ท่ีมีต่องานศิลปะของนักเรียนประถมศึกษา 
ผลการศึกษาเอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง มีรายละเอียดดังน้ี 

1. หลักสูตร และสาระ มาตราฐานการเรียนรู้กลุ่มศิลปะ 
2. ศิลปศึกษาในระดับประถมศึกษา  
3. สุนทรียศึกษา 
4. การรับรู้เชิงสุนทรีย์ 
5. งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

หลักสูตรและศิลปศึกษาในระดับประถมศึกษา  

หลักสูตร หมายถึง ประสบการณ์ท่ีโรงเรียนจัดให้แก่เด็กเพื่อให้บรรลุจุดหมายปลายทาง
ท่ีต้องการ ส่วนส าคัญส าคัญของหลักสูตรน้ันได้แก่ จุดมุ่งหมายของการเรียนการสอน เน้ือหาสาระ
ท่ีสอน กิจกรรมการเรียนการสอน ซึ่งรวมถึงการใช้ส่ือการสอน และประเมินผลการเรียนการสอน
ด้วยหลักสูตรในฐานะตัวป้อน (Input) องค์ประกอบท่ีเป็นตัวป้อนในระบบการเรียน การสอนน้ัน
ได้แก่ ครู นักเรียน หลักสูตร และส่ิงแวดล้อมทางการเรียน (Doll, 1974)  

หลักสูตรเป็นองค์ประกอบส าคัญในการเรียนการสอนท่ีผู้สอนควรรู้และท าความเข้าใจ 
เพราะหลักสูตรเป็นหัวใจส าคัญของการเรียนการสอน ความส าเร็จของการศึกษาย่อมขึ้นอยู่กับ
หลักสูตรเป็นส าคัญ ซึ่งตามหลักสูตรการศึกษาขั้นพื้นฐาน พุทธศักราช 2544 ได้ก าหนดสาระ
ความส าคัญ วิสัยทัศน์ มาตรฐานสาระการเรียนรู้ ผังมโนทัศน์ คุณภาพของผู้เรียน และกิจกรรม
พัฒนาผู้เรียน 

จุดมุ่งหมายหลักสูตรการศึกษาขัน้พื้นฐาน พ.ศ. 2544 

 หลักสูตรการศึกษาขั้นพื้นฐานมุ งพัฒนาคนไทยให เปนมนุษย ท่ีสมบูรณ เปนคนดี           
มีปัญญา มีความสุข และมีความเปนไทย มีศักยภาพในการศึกษาตอ และประกอบอาชีพ            
จึงก าหนดจุดหมายซึ่งถือเปนมาตรฐานการเรียนรูใหผูเรียนเกิดคุณลักษณะอันพึงประสงค์ดังตอไป
น้ีเห็นคุณคาของตนเองมีวินัยในตนเองปฏิบัติตนตามหลักธรรมของพระพุทธศาสนาหรือศาสนา    
ท่ีตนนับถือ มีคุณธรรม จริยธรรม และคานิยมอันพึงประสงค์ 
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1. มีความคิดสรางสรรคใฝรูใฝเรียน  รักการอาน รักการเขียน และรักการคนควา 
2. มีความรูอันเปนสากล รูเทาทันการเปล่ียนแปลงและความเจริญกาวหนาทางวิทยาการ  

มีทักษะและศักยภาพในการจัดการ การส่ือสารและการใชเทคโนโลยี ปรับวิธีการคิดวิธีการท างาน
ไดเหมาะสมกับสถานการณ 

3. มีทักษะและกระบวนการโดยเฉพาะทางคณิตศาสตร วิทยาศาสตร ทักษะการคิด        
การสรางปญญา และทักษะในการด าเนินชีวิต 

4. รักการออกก าลังกาย ดูแลตนเองใหมีสุขภาพและบุคลิกภาพท่ีดี 
5. มีประสิทธิภาพในการผลิตและการบริโภคมีคานิยมเปนผูผลิตมากกวาเปนผูบริโภค 
6. เขาใจในประวัติศาสตรของชาติไทยภูมิใจในความเปนไทยเปนพลเมืองดียึดมั่นในวิถี

ชีวิตและการปกครองระบอบประชาธิปไตย อันมีพระมหากษัตริยทรงเปนประมุข 
7. มีจิตส านึกในการอนุรักษภาษาไทย ศิลปะวัฒนธรรม ประเพณี กีฬาภูมิปญญาไทย  

ทรัพยากรธรรมชาติและพัฒนาสิ่งแวดลอม 
8. รักประเทศชาติและทองถิ่นมุงท าประโยชนและสรางสิ่งท่ีดีงามใหสังคม 

การจัดการเรียนการสอนในระดับประถมศึกษาเป็นการจัดการศึกษาขั้นพื้นฐานท่ีมี
ความส าคัญมาก เพราะมุ่งให้ผู้เรียนมีความรู้ความคิด มีทักษะในการคิดวิเคราะห์วิจารณ์ 
แก้ปัญหา มีนิสัยรักการท างาน  เสียสละ พึ่งตนเอง ตลอดจนมีความสามารถและมีคุณลักษณะท่ี
จ าเป็นในการด ารงชีวิตอยู่ในสังคมได้โดยปกติสุข การประถมศึกษาเป็นการศึกษาเบื้องต้นท่ีจะ
ปลูกฝังความรู้ ทักษะ เจนคติพื้นฐาน เพื่อเตรียมความพร้อมในการเป็นพลเมืองท่ีดีให้แก่เยาวชน
ของประเทศ มุ่งพัฒนาผู้เรียนให้สามารถพัฒนาคุณภาพชีวิตของตนพร้อมกับท าประโยชน์ให้กับ
สังคมตามบทบาทและหน้าที่ของตน โดยให้ผู้เรียนมีความรู้และทักษะพื้นฐานสามารถด ารงชีวิตใน
สภาพสังคมท่ีเปล่ียนแปลงได้ การริเริ่มเรียนศิลปศึกษาในช่วงแรกน้ัน เพื่อฝึกให้ผู้เรียนได้สังเกต
ธรรมชาติ ส่ิงแวดล้อมท่ีสวยงาม สะอาด มีระเบียบ ฝึกให้ผู้เรียนเกิดความรู้สึกจากการสังเกตส่ิง
อื่นๆ เหล่าน้ัน และฝึกให้ผู้เรียนเปรียบเทียบด้วยการให้สังเกตธรรมชาติ ท่ีมีลักษณะตรงกันข้าม 
เช่น ธรรมชาติท่ีเห่ียวแห้งขาดความมีระเบียบ รกรุงรังให้บอกความรู้สึกท่ีเกิดขึ้นแล้วน าความรู้สึก
ในความงาม (กระทรวงศึกษาธิการ, 2527)  

การปฏิรูปหลักสูตรเมื่อ พ.ศ. 2544 น้ันเพื่อปรับปรุงบริหารจัดการเน้ือหาสาระต่าง ๆ ให้
ก้าวทันยุคสมัยเหมาะสมและได้จัดระดับอายุและวุฒิภาวะของเด็ก และแก้ไขสาระท่ีซ้ าซ้อน ดังจะ
เห็นได้จากหลักสูตรการศึกษาขั้นพื้นฐานได้แบ่งการศึกษาออกเป็น 4 ช่วงชั้น คือ  
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 ประถมศึกษาปีท่ี  1 – 3  (ช่วงชั้นท่ี 1)  
 ประถมศึกษาปีท่ี  4 – 6  (ช่วงชั้นท่ี 2)    
 มัธยมศึกษาปีท่ี  1 – 3  (ช่วงชั้นท่ี 3)   
 และมัธยมศึกษาปีท่ี  4 – 6  (ช่วงชั้นท่ี 4)  

มาตรฐานการเรียนรู้ช่วงชั้นจะแบ่งความลึกของเน้ือหาไว้อย่างเหมาะสมกับลักษณะของ
ผู้เรียนในแต่ละช่วงชั้น ดังน้ันการท าความเข้าใจกับมาตรฐานการเรียนรู้ช่วงชั้นจึงเป็นส่ิงท่ีไม่ควร
ละเว้น เพราะในสาระการเรียนรู้ช่วงชั้นจะเขียนรายละเอียดไว้เป็นกรอบใหญ่ ๆ ท่ีจะต้องอ่านแล้ว
มาคิดวิเคราะห์เพื่อน าไปวิเคราะห์เป็นเน้ือหาให้ผู้เรียนเรียนซึ่งจะบอกไว้ในช่วงชั้นแต่ละช่วงชั้นว่า
จะให้ผู้เรียนรู้อะไร ส่วนการรู้อย่างไรน้ันจะต้องเป็นข้ันตอนของการออกแบบการเรียนการสอน 

สาระในมาตรฐานน้ันผู้เรียนจะต้องเรียนรู้ในเรื่องราวท่ีง่ายจากชั้นประถมศึกษาปีท่ี 1 
แล้วเพิ่มความลึกขึ้นจนถึงชั้นมัธยมศึกษาปีท่ี 6 จึงจะบรรลุมาตรฐานท่ีน้ัน ๆ และสุดท้ายจะต้องน า
มาตรฐานการเรียนรู้ช่วงชั้นแต่ละช่วงชั้นมาก าหนดผลการเรียนรู้ ท่ีคาดหวังรายปี ซึ่งต้ องระบุ
พฤติกรรมตัวชี้วัดด้วย 

ท้ังน้ีการจัดสาระการเรียนรู้น้ันต้องสอดรับกับการจัดเวลาเรียนและการจัดการเรียนรู้ให้
เหมาะสมกับพัฒนาการทางด้านร่างกายและสติปัญญาของผู้เรียนในแต่ละช่วงชั้น ซึ่งการจัดการ
เรียนรู้แต่ละช่วงชั้นน้ันควรได้รูปแบบและวิธีการท่ีหลากหลาย 

  สาระและมาตราฐานการเรียนรู้กลุ่มศิลปะ 

กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะเป็นกลุ่มสาระการเรียนรู้ท่ีมุ่งเน้นการส่งเสริมให้มีความคิด  
ริเริ่มสร้างสรรค์ มีจินตนาการทางศิลปะ ชื่นชมความงาม สุนทรียภาพ ความมีคุณค่า ซึ่งมีผลต่อ
คุณภาพชีวิตมนุษย์ ดังน้ัน กิจกรรมศิลปะสามารถน าไปใช้ในการพัฒนาผู้เรียนโดยตรงท้ังด้าน
ร่างกาย จิตใจ สติปัญญา อารมณ์และสังคม ตลอดจนน าไปสู่การพัฒนาส่ิงแวดล้อม ส่งเสริมให้
ผู้เรียนมีความเชื่อมั่นในตนเอง และแสดงออกในเชิงสร้างสรรค์ พัฒนากระบวนการรับรู้ทางศิลปะ 
การเห็นภาพรวม การสังเกตรายละเอียด สามารถค้นพบศักยภาพของตนเองอันเป็นพื้นฐานใน
การศึกษาต่อหรือประกอบอาชีพได้   ด้วยการมีความรับผิดชอบ มีระเบียบวินัย สามารถท างาน
ร่วมกันได้อย่างมีความสุข  

สาระส าคัญของศิลปะในหลักสูตรการศึกษาขั้นพื้นฐานพุทธศักราช 2544 ศิลปะเป็น 1 
ในจ านวน 8 กลุ่มสาระการเรียนรู้ตามหลักสูตรขั้นพื้นฐาน ซึ่งประกอบด้วย 
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 1. กลุ่มสาระการเรียนรู้ภาษาไทย 
 2. กลุ่มสาระการเรียนรู้คณิตศาสตร์ 
 3. กลุ่มสาระการเรียนรู้วิทยาศาสตร์ 
 4. กลุ่มสาระการเรียนรู้สังคมศึกษา ศาสนา และวัฒนธรรม 
 5. กลุ่มสาระการเรียนรู้สุขศึกษา และพลศึกษา 
 6. กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ 
 7. กลุ่มสาระการเรียนรู้การงานอาชีพ และเทคโนโลยี 
 8. กลุ่มสาระการเรียนรู้ภาษาต่างประเทศ 

ศิลปะ เป็นกลุ่มสาระการเรียนรู้ท่ีเสริมสร้างพื้นฐานความเป็นมนุษย์ และสร้างศักยภาพ
ในการคิด และท างานอย่างสร้างสรรค์ เป็นวิชาท่ีสถานศึกษาต้องจัดให้ผู้เรียนได้เรียนรู้ตลอด
การศึกษาขั้นพื้นฐาน ต้ังแต่ประถมศึกษาปีท่ี 1- มัธยมศึกษาปีท่ี 6 โดยก าหนดเวลาเรียนท้ัง 8 วิชา
ให้มีสัดส่วนใกล้เคียงกัน แต่จัดให้กลุ่มวิชาภาษาไทย คณิตศาสตร์ วิทยาศาสตร์ มีเวลาเรียน
มากกว่ากลุ่มวิชาอื่นๆในช่วงชั้นท่ี 4 (มัธยมศึกษาปีท่ี 4-6) ศิลปะยังจ าเป็นต้องเรียนอยู่แต่อาจ
จัดเป็นรายวิชาสั้นๆ หรือวิชาเด่ียว หรือ รวมกันในลักษณะบูรณาการ 

ช่วงชั้นท่ี 1-3 ก าหนดสาระการเรียนรู้เป็นรายปี และก าหนดเวลาเรียนให้เหมาะสม
สอดคล้องกับมาตรฐาน และสาระการเรียนรู้  

ชวงชั้นท่ี 1 และ 2  ชั้นประถมศึกษาปท่ี 1-3 และปท่ี 4-6 การศึกษาระดับน้ีเปนชวงแรก
ของการศึกษาภาคบังคับหลักสูตรท่ีจัดขึ้น มุงเนนใหผูเรียนพัฒนาคุณภาพชีวิต กระบวนการเรียนรู
ทางสังคม ทักษะพื้นฐานดานการอาน การเขียน การคิดค านวณ การคิดวิเคราะห การติดตอส่ือ
สาร  และพื้นฐานความเปนมนุษยเนนการบูรณาการอยางสมดุลท้ังในดานรางกาย สติปญญา   
อารมณ สังคมและวัฒนธรรม 

กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ มุ่งเน้นส่งเสริมให้มีความคิดริเริ่มสร้างสรรค์ จินตนาการทาง
ศิลปะ การชื่นชมความงาม ความมีคุณค่า เสริมให้ผู้เรียนกล้าคิด กล้าแสดงออกในเชิงสร้างสรรค์ 
สามารถค้นพบ ศักยภาพของตนเอง อันเป็นพื้นฐานในการศึกษาต่อหรือประกอบอาชีพได้ ด้วยการ
มีความรับผิดชอบ มีระเบียบวินัย และสามารถท างานร่วมกันได้อย่างมีความสุข 
 หลักสูตรกลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะมุ่งเน้น 

1. การพัฒนาความคิดสร้างสรรค์ 
2. จินตนาการ 
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3. การรับรู้ทางศิลปะ 
4. การเห็นภาพรวม 
5. ทักษะการปฏิบัติ 
6. คุณธรรม จริยธรรม 
7. ค่านยิมท่ีจ าเป็นต่อผู้เรียน และสังคม 
8. การเรียนรู้จากห้องเรียนสู่ชีวิตจริง 

 การเรียนรู้กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะมุ่งพัฒนาผู้เรียน 
1. เกิดความรู้ 
2. เกิดความเข้าใจ 
3. การคิดท่ีเป็นเหตุผลถึงวิธีการทางศิลปะ 
4. ความเป็นมาของรูปแบบ 
5. ภูมิปัญญาท้องถิ่น และรากฐานทางวัฒนธรรม 
6. ค้นหาสื่อความหมายของศิลปะ 
7. ค้นหาศักยภาพของตนเอง 
8. เรียนรู้ฝึกฝนการสังเกต 
9. เห็นคุณค่า และเกิดความซาบซึ้งในศิลปะ 
10. พัฒนาเจตนคติ สมาธิ รสนิยมส่วนตัว 
11. ตระหนักถึงบทบาทของศิลปกรรมท้องถิ่นในสังคม 
12. มองเห็นคุณค่าศิลปะในผลงานภูมิปัญญาท้องถิ่น 

 กระบวนการเรียนรู้ 
 กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะมีเป้าหมายให้เกิดกระบวนการเรียนรู้ดังน้ี 

1. การเรียนรู้ต่อเน่ืองตลอดชีวิต 
2. ให้ผู้เรียนขวนขวายหาความรู้เอง 
3. มีความรับผิดชอบ 
4. กล้าแสดงออก 
5. สร้างแบบการเรียนรู้ด้วยตนเอง 
6. กระบวนการคิดด้วยตนเอง 
7. เพิ่มประสบการณ์ท างานจริง 
8. พัฒนาความฉลาดทางอารมณ์ 
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 การวัดและประเมินผล 
 กลุ่มศิลปะมีหลักการวัด และประเมินผลดังน้ี 

1. วัดผล และประเมินผลเพื่อพัฒนาผู้เรียนอย่างต่อเน่ือง 
2. วัดผลและประเมินผลด้วยวิธีการท่ีหลากหลาย 
3. วัดผลทางด้านความรู้ ทักษะ คุณธรรม จริยธรรมและค่านิยม 

 ความส าคัญ 
กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะเป็นกลุ่มสาระการเรียนรู้ท่ีมุ่งเน้นการส่งเสริมให้มีความคิด  

ริเริ่มสร้างสรรค์ มีจินตนาการทางศิลปะ ชื่นชมความงาม สุนทรียภาพ ความมีคุณค่า ซึ่งมีผลต่อ
คุณภาพชีวิตมนุษย์ ดังน้ัน กิจกรรมศิลปะสามารถน าไปใช้ในการพัฒนาผู้เรียนโดยตรงท้ังด้าน
ร่างกาย จิตใจ สติปัญญา อารมณ์และสังคม ตลอดจนน าไปสู่การพัฒนาส่ิงแวดล้อม ส่งเสริมให้
ผู้เรียนมีความเชื่อมั่นในตนเอง และแสดงออกในเชิงสร้างสรรค์ พัฒนากระบวนการรับรู้ทางศิลปะ 
การเห็นภาพรวม การสังเกตรายละเอียด สามารถค้นพบศักยภาพของตนเองอันเป็นพื้นฐานใน
การศึกษาต่อหรือประกอบอาชีพได้   ด้วยการมีความรับผิดชอบ มีระเบียบวินัย สามารถท างาน
ร่วมกันได้อย่างมีความสุข 

 วิสัยทัศน์ 
การเรียนรู้ศิลปะ มุ่งพัฒนาให้ผู้เรียนเกิดความรู้ ความเข้าใจ การคิดท่ีเป็นเหตุเป็นผลถึง

วิธีการทางศิลปะ ความเป็นมาของรูปแบบ ภูมิปัญญาท้องถิ่น และรากฐานทางวัฒนธรรม ค้นหา
ว่าผลงานศิลปะส่ือความหมายกับตนเอง ค้นหาศักยภาพ ความสนใจส่วนตัว ฝึกการเรียนรู้ การ
สังเกตท่ีละเอียดอ่อนอันน าไปสู่ความรัก เห็นคุณค่าและเกิดความซาบซึ้งในคุณค่าของศิลปะและ
ส่ิงรอบตัว พัฒนาเจตคติ สมาธิ รสนิยมส่วนตัว มีทักษะ กระบวนการ วิธีการแสดงออก การคิด
สร้างสรรค์ ส่งเสริมให้ผู้เรียนตระหนักถึงบทบาทของศิลปกรรมในสังคม ในบริบทของการสะท้อน
วัฒนธรรมท้ังของตนเองและ วัฒนธรรมอื่น พิจารณาว่าผู้คนในวัฒนธรรมของตนมีปฏิกิริยา
ตอบสนองต่องานศิลปะช่วยให้มีมุมมองและเข้าใจโลกทัศน์กว้างไกล ช่วยเสริมความรู้ ความเข้าใจ 
มโนทัศน์ด้านอื่นๆ สะท้อนให้เห็นมุมมองของชีวิต สภาพเศรษฐกิจ สังคม การเมือง การปกครอง
และความเชื่อ ความศรัทธาทางศาสนา ด้วยลักษณะธรรมชาติของกลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ การ
เรียนรู้ เทคนิค วิธีการท างาน  ตลอดจนการเปิดโอกาสให้แสดงออกอย่างอิสระ ท าให้ผู้เรียนได้รับ
การส่งเสริม  สนับสนุนให้คิดริเริ่ม สร้างสรรค์ ดัดแปลง จินตนาการ มีสุนทรียภาพ และเห็นคุณค่า
ของศิลปวัฒนธรรมไทยและสากล กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะเสริมสร้างให้ชีวิตมนุษย์เปล่ียนแปลง
ไปในทางที่ดีขึ้น ช่วยให้มีจิตใจที่งดงาม สมาธิท่ีแน่วแน่ สุขภาพกายและสุขภาพจิต มีความสมดุล 
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เป็นรากฐานของการพัฒนาชีวิตท่ีสมบูรณ์ เป็นการยกระดับคุณภาพชีวิตของมนุษยชาติโดยส่วน
ตน และส่งผลต่อการยกระดับคุณภาพชีวิตของสังคมโดยรวม 

 คุณภาพของผู้เรียน 
เมื่อจบการศึกษาขั้นพื้นฐานในกลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะแล้ว ผู้เรียนจะมีสภาพจิตใจท่ี

งดงาม มีสุนทรียภาพ  มีรสนิยม รักความสวยงาม รักความเป็นระเบียบ มีการรับรู้อย่างพินิจ
พิเคราะห์ เห็นคุณค่าความส าคัญของศิลปะ ธรรมชาติ ส่ิงแวดล้อม ตลอดจนศิลปะวัฒนธรรมอัน
เป็นมรดกทางภูมิปัญญาของคนในชาติ สามารถค้นพบ ศักยภาพความสนใจของตนเองอันเป็น
พื้นฐานในการศึกษาต่อหรือประกอบอาชีพทางศิลปะ มีจินตนาการ ความคิดสร้างสรรค์ มีความ
เชื่อมั่นพัฒนาตนเองได้ และ แสดงออกได้อย่างสร้างสรรค์ มีสมาธิในการท างาน มีระเบียบวินัย  
ความรับผิดชอบ สามารถท างานร่วมกับผู้อื่นได้อย่างมีความสุข   

 มาตรฐานการเรียนรูศิลปะ 
สาระท่ี 1 : ทัศนศิลป 
มาตรฐาน ศ 1.1 :  สรางสรรคงานทัศนศิลปตามจินตนาการ ความคิดสรางสรรค์และวิเคราะห
วิพากษวิจารณคุณคางานทัศนศิลป ถายทอดความรูสึก ความคิด ตองานศิลปะอยางอิสระ ชื่นชม 
และประยุกตใชในชีวิตประจ าวัน 
มาตรฐาน ศ 1.2 :  เขาใจความสัมพันธระหวางทัศนศิลปประวัติศาสตรและวัฒนธรรมเห็นคุณคา
งานทัศนศิลปท่ีเปนมรดกทางวัฒนธรรม และภูมิปญญาไทยและภูมิปญญาทองถิ่น 

 การจัดการเรียนรู้พระราชบัญญัติการศึกษาแห่งชาติ พ.ศ. 2542 มาตรา 22 ก าหนด
แนวทางในการจัดการศึกษาไว้ว่าการจัดการศึกษาต้องยึดหลักว่าผู้เรียนทุกคนมีความสามารถ
เรียนรู้และพัฒนาตนเองได้และถือว่าผู้เรียนมีความส าคัญท่ีสุด ฉะน้ัน ครูผู้สอน และผู้จัดการ
ศึกษาจะต้องเปล่ียนแปลงบทบาทจากเป็นผู้ชี้น า ผู้ถ่ายทอดความรู้ ไปเป็นผู้ช่วยเหลือส่งเสริมและ
สนับสนุนผู้เรียนในการแสวงหาความรู้จากส่ือและแหล่งการเรียนรู้ต่างๆและให้ข้อมูลท่ีถูกต้องแก่
ผู้เรียนเพื่อน าข้อมูลเหล่าน้ันไปใช้สร้างสรรค์ความรู้ของตน การจัดการเรียนรู้ตามหลักสูตร
การศึกษาขั้นพื้นฐานนอกจากจะมุ่ งปลูกฝังด้านปัญญาพัฒนาการคิดของ ผู้เรียนให้มี
ความสามารถในการคิดสร้างสรรค์คิดอย่างมีวิจารณญาณแล้วยังมุ่งพัฒนาความสามารถทาง
อารมณ์โดยการปลูกฝังให้ผู้เรียนเห็นคุณค่าของตนเอง เข้าใจตนเอง เห็นอกเห็นใจผู้อื่น สามารถ
แก้ปัญหาข้อขัดแย้งทางอารมณได้อย่างถูกต้องเหมาะสม 

  



19 
 

 

 แหล่งการเรียนรู้ 
แหล่งการเรียนรู้ คือ สถานท่ี ปรากฏการณ์ เหตุการณ์ หรือ สถานการณ์ต่างๆรวมท้ัง

ความรู้ ความช านาญ ความเชี่ยวชาญ ความคิดเห็น ความรู้สึกของบุคคลซึ่งอาจมีการถ่ายทอด 
หรือบันทึกไว้ในส่ือต่างๆ เช่น หนังสือเรียน ต ารา หรือส่ืออิเล็กทรอนิกส์อื่นๆ ด้วยธรรมชาติของกลุ่ม
ศิลปะท่ีมุ่งพัฒนาให้ผู้เรียนเกิดการเรียนรู้ รู้วิธีแสวงหาความรู้ได้ทุกเวลา ทุกโอกาส และทุกสถานท่ี 
ประกอบกับความก้าวหน้าของเทคโนโลยีการส่ือสาร ท าให้ผู้เรียนสามารถเข้าถึงแหล่งเรียนรู้ท่ีมีอยู่
อย่างมากมายในปัจจุบัน ซึ่งช่วยให้เกิดการเรียนรู้ตามมาตรฐานของกลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะได้
สะดวกรวดเร็ว และมีประสิทธิภาพอย่างไม่มีขอบเขตจ ากัด 

ฉะน้ัน บทบาทส าคัญในการจัดการเรียนการสอนศิลปศึกษา จึงต้องอาศัยองค์ประกอบ
หลายด้านในกระบวนการเรียนการสอน ถ้าขาดองค์ประกอบด้านใดด้านหน่ึงการเรียนการสอนก็
จะขาดประสิทธิภาพ  

คุณค่าและความส าคัญของศิลปศึกษา 

 บทบาทของศิลปศึกษามีความส าคัญ การจัดกิจกรรมทางศิลปะ เพื่อตอบสนองการ
พัฒนาคุณภาพชีวิต ควรเริ่มจากการเตรียมความพร้อมต้ังแต่ระดับปฐมวัย การเสริมสร้างลักษณะ
นิสัยท่ีดี และพัฒนาบุคลิกภาพตลอดจนส ารวจความถนัดในความสามารถทางศิลปะของแต่ละคน 

 วินัย โสมดี (2545) กล่าวไว้ว่า การศึกษาขั้นพื้นฐานเป็นการเตรียมบุคคลเพื่อให้มีความ
พร้อมในการพัฒนาคุณภาพชีวิตได้ตามศักยภาพของแต่ละบุคคล แม้ในสภาพปัจจุบันการศึกษามี
ความหลากหลายในรูปแบบไม่ว่าในระบบ นอกระบบ และตามอัธยาศัยก็ตาม การเตรียมความ
พร้อมย่อมประกอบด้วย 

1. กลุ่มวิชาท่ีฝึกให้มีเหตุผล รู้จักคิด วิเคราะห์ และแก้ปัญหา ได้แก่ คณิตศาสตร์ 
วิทยาศาสตร์ ฯลฯ เป็นต้น 

2. กลุ่มวิชาท่ีเน้นการน าไปใช้เพื่ออยู่ร่วมกัน ได้แก่ ภาษา สังคม จริยธรรม และ
เทคโนโลยีต่างๆ ฯลฯ 

3. กลุ่มวิชาท่ีสามารถสร้างความสุขให้เกิดขึ้นกับร่างกาย และจิตใจ ได้แก่ โภชนาการ 
พลานามัย ศิลปะ และดนตรี ฯลฯ 
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 นอกจากน้ัน ประเทิน มหาขันธ์ (2531) กล่าวว่า ศิลปศึกษาส าหรับนักเรียนในชั้น
ประถมศึกษา หาใช่ศิลปะบริสุทธิ์ท่ีเรียนกันได้แต่เฉพาะผู้มีความสามารถทางศิลปะเท่าน้ันหาก
เป็นศิลปะท่ีมีส่วนเกี่ยวข้องกับการศึกษาซึ่งจ าเป็นท่ีทุกคนต้องเรียน จุดประสงค์ท่ีส าคัญก็คือ เพื่อ
ส่งเสริมความงอกงามในตัวนักเรียนได้เช่นเดียวกับวิชาอื่นๆ และขอบข่ายของวิชาศิลปศึกษาในชั้น
ประถมศึกษาต้องกว้างขวาง ท้ังน้ีเพื่อให้ประสบการณ์ซึ่งมีความหมายแก่นักเรียนเป็นไปโดย
สมบูรณ์ เพราะนักเรียนแต่ละคนไม่เหมือนกัน ด้วยเหตุน้ีครูจึงต้องเข้าใจนักเรียน โดยทราบถึง
ความแตกต่างระหว่างบุคคลเป็นอย่างดี ซึ่งวิชาศิลปศึกษามีคุณค่าแก่ผู้เรียนดังน้ี 

1. ศิลปะสนองความต้องการของมนุษย์ทางด้านสัมฤทธิผลและทางด้านอารมณ์ มนุษย์
ต้องการความรัก ความนับถือ ความส าเร็จ ต้องการความอบอุ่น และการยอมรับนับถือว่าเป็นส่วน
หน่ึงของหมู่คณะ 

2. ศิลปศึกษาเป็นวิชาท่ีช่วยให้ผู้เรียนได้ใช้ความคิดริเริ่มสร้างสรรค์ถ่ายถอดความรู้สึก
ของตนออกมาในผลงานทางศิลปะ เช่นเดียวกับภาษาท่ีมนุษย์ใช้เป็นเครื่องแสดงความรู้สึกทาง
หน่ึง 

3. ศิลปะช่วยให้มีความคิดมีความรอบคอบ รู้จักรับผิดชอบ สามารถแก้ไขปัญหาต่างๆท่ี
เกิดขึ้นในชีวิตประจ าวันได้เป็นอย่างด ี

4. วิชาศิลปะสมารถน าไปสอนให้เกี่ยวโยงกับวิชาอื่นๆได้อย่างดี ฉะน้ันจึงช่วงให้ผู้เรียน
ประสบความส าเร็จในการเรียนวิชาอื่นๆด้วย 

5. การกระท ากิจกรรมทางศิลปะหากส่งเสริมให้ถูกต้องจะช่วยให้ผู้เรียนมีจิตใจเป็นนัก
ประชาธิปไตย 

6. ศิลปะช่วยสร้างทักษะที่จ าเป็นในชีวิตประจ าวัน เช่น การประดิษฐ์ของใช้การตกแต่ง
บ้าน การซ่อมแซมวัสดุต่างๆ เหล่านั้นต้องอาศัยวิชาศิลปะท้ังส้ิน 

7. ศิลปะเป็นวิชาที่ช่วยให้การศึกษาได้ผลสมความมุ่งหมาย 

  อาจสรุปได้ว่า การพัฒนาผู้เรียนด้วยการสอนศิลปศึกษา มีเป้าหมายเพื่อส่งเสริม
กระบวนการ 3 ประการดังท่ี ชัยณรงค์ เจริญพานิชกุล (2533) กล่าวไว้ ดังน้ี 

1. ความคิดสร้างสรรค์ (The Creative Process) มีเป้าหมายเพื่อพัฒนาจินตนาการ 
ความคิดริเริ่มสร้างสรรค์ สติปัญญา 

2. การแสดงออก (The Self Expression Process) มีเป้าหมายถ่ายทอดอารมณ์ 
ความรู้สึกซึ่งเกี่ยวกับ ประสบการณ์ส่วนตัว ภูมิหลัง อุปนิสัย การแสดงออกน้ีเป็นการบ าบัดทาง
จิตใจตามหลักจิตวิทยา ช่วยผ่อนคลายความเครียด 
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3. การรับรู้เกี่ยวกับความงาม (Aesthetic Awareness) มีเป้าหมายเพื่อพัฒนาจิตใจ 
รสนิยม รู้จักชื่นชมความงาม มีความเกี่ยวข้องกับทัศนคติ การรู้จักวิพากษ์วิจารณ์ มีความคิดท่ี
ละเอียดลึกซึ้ง 

 นอกจากน้ีการเรียนการสอนศิลปศึกษาในระดับประถมศึกษา ยังมุ่งพัฒนาวุฒิภาวะ 3 
ด้านของเด็ก ดังท่ี วิรุณ ต้ังเจริญ (2532) กล่าวว่า 

1. วุฒิภาวะทางทัศนคติ ศิลปศึกษามุ่งพัฒนาให้เด็กมีความรักศิลปะ ส่ิงแวดล้อม 
ธรรมชาติ เห็นคุณค่าบทบาททางศิลปะในชีวิตและสังคม เห็นคุณค่าวัฒนธรรมและความดีงาม 
เห็นคุณค่าของอดีต ปัจจุบันและอนาคต 

2. วุฒิภาวะทางการรู้คิด ศิลปศึกษามุ่งพัฒนาให้เด็กมีความรู้ความเข้าใจในศิลปะ 
ประวัติศาสตร์ศิลป์ ท้ังของตนเองและสังคม ดุลยภาพท้ังของไทยและสากล ศิลปะท่ีสัมพันธ์กับ
มนุษย์ สังคม และระบบเศรษฐกิจ 

3. วุฒิภาวะทางการแสดงออก ศิลปศึกษามุ่งพัฒนาให้ท างานศิลปะ พัฒนาการท างาน
อดิเรก ใช้ศิลปะช่วยเหลือวิชาอื่น เพื่อชีวิตประจ าวัน พื้นฐานการศึกษาต่อ หรืออาชีพในอนาคต 

ดังน้ันสามารถสรุปได้ว่า ศิลปศึกษาเป็นวิชาท่ีเปิดโอกาสให้เด็กได้พัฒนาศักยภาพด้าน
ความคิดสร้างสรรค์ของเด็กแต่ละคนโดยตรง และกิจกรรมศิลปะช่วยให้เด็กกล้าแสดงออก เป็น
เครื่องมืออย่างหน่ึงท่ีจะน ามาใช้เพื่อพัฒนาพิสัย และการแสดงออกอย่างสร้างสรรค์ของเด็กให้มาก
ขั้น (Rueschhiff and Swat, 1969) และท่ีส าคัญวิชาศิลปศึกษาควรเน้นการส่งเริมพัฒนาการ                
7 ประการ ตามแนวคิดของของ โลเวนเฟล์ด (Lowenfeld, 1957) คือ  

1. พัฒนาการทางอารมณ์ (Emotional Growth) 
2. พัฒนาการทางสติปัญญา (Intellectual Growth) 
3. พัฒนาการทางร่างกาย (Physical Growth) 
4. พัฒนาการทางการรับรู้ (Perceptual Growth) 
5. พัฒนาการทางสังคม (Social Growth) 
6. พัฒนาการทางสุนทรียภาพ (Aesthetic Growth) 
7. และพัฒนาการทางสร้างสรรค์ (Creative Growth) 

การสอนโดยท่ัวไปจะเกิดขึ้นได้ต้องอาศัยองค์ประกอบหลายด้าน ทุกส่ิงทุกอย่างท่ี
เกี่ยวข้องกับการสอน มีส่วนส่งเสริมให้การสอนประสบผลส าเร็จ ในด้านองค์ประกอบของการสอน
ได้มีนักวิชาการแสดงความคิดเห็นไว้ ดังน้ี 



22 
 

 

การจัดการเรียนการสอนศิลปศึกษาในระดับประถมศึกษาตามแนวทางของหลักสูตร
ปัจจุบันมีการเน้นความส าคัญในเรื่องการพัฒนาด้านทักษะพิสัย คือ ให้ความส าคัญกับเรื่องราว
ของการปฏิบัติ ซึ่งเป็นแนวเดิมของวิชากลุ่มน้ีมาต้ังแต่อดีต และอีกด้านหน่ึงคือจิตพิสัย ท่ีให้
ความส าคัญกับเร่ืองของความรู้สึก อารมณ์ การรู้ซึ้งเห็นคุณค่าถึงความดี และความสวยงาม เป็น
การพัฒนาทางด้านจิตใจ สุดท้ายคือ ด้านพุทธิพิสัย เน้นเรื่องของการรู้คิด เชาว์ปัญญา ความรู้ 
และความเข้าใจ การวิเคราะห์ พิจารณาอย่างเป็นเหตุเป็นผล 

การสอนกิจกรรมต่างๆทางศิลปะในทุกระดับชั้นย่อมต้องอาศัยหลักเกณฑ์ในการจ าแนก
พฤติกรรมในการเรียนรู้ทางศิลปะ แลนซิง (Lansing, 1976) จ าแยกพฤติกรรมในการเรียนรู้ทาง
ศิลปะท้ัง 3 ด้านตามแนวพฤติกรรมการเรียนรู้ของ บลูม (Bloom) ดังน้ี 

1. พุทธิพิสัย (Cognitive Domain) เป็นความรู้เกี่ยวกับศิลปะแบ่งเป็น 5 ด้าน คือ 
1.1. ความรู้เกี่ยวกับชีวิตหรือความรู้สึกนึกคิด (Knowledge of Life) โดยเฉพาะ

ความรู้ด้านประสบการณ์สุนทรียภาพ ถ้าผู้เรียนขาดความรู้หรือจินตนาการทางด้านน้ีจะท าให้
ผู้เรียนสามารถพูด ท า พิจารณาเลือกสรรเกี่ยวกับศิลปะได้เพียงเล็กน้อย 

 1.2  ความรู้เกี่ยวกับองค์ประกอบศิลปะ (Knowledge of Composition) เป็นพื้นฐาน
ท่ีส าคัญทางศิลปะเกี่ยวกับการจัด หรือประกอบกันขององค์ประกอบทางทัศนศิลป์ เพื่อให้ได้
องค์ประกอบท่ีเหมาะสม และท าให้ผู้เรียนสามารถตัดสินใจเกี่ยวกับการท างานศิลปะได้อย่างมี
ระบบ 

 1.3  ความรู้เกี่ยวกับกระบวนการท า (Knowledge of Procedures) เป็นส่ิงส าคัญ
มากส าหรับศิลปินหรือผู้เชี่ยวชาญเพื่อให้สามารถสร้างงานศิลปะหรือพิจารณาตัดสินเกี่ยวกับงาน
ศิลปะได้อย่างเหมาะสม 

 1.4  ความรู้เกี่ยวกับประวัติศาสตร์ศิลป์ (Knowledge of Art History) เป็นความรู้
เกี่ยวกับการท างานศิลปะและเข้าถึงงานศิลปะท าให้ผู้เรียนเกิดความคิดและในการท างานศิลปะ
หรือพิจารณาตัดสินเกี่ยวกับศิลปะได้อย่างเชี่ยวชาญ 

 1.5  ความรู้เกี่ยวกับธรรมชาติคุณค่าของศิลปะและธรรมชาติของประสบการณ์
สุนทรียภาพ (Knowledge of The Nature of Art The Value of Art and The Nature of 
Aesthetic Experience) เป็นความรู้ความเข้าใจท่ีน าไปสู่การพิจารณาตัดสินทางการมองเห็นท่ี
ปรากฏในงานศิลปะความรู้เหล่านี้จะถูกถ่ายทอดในรูปแบบรสนิยม 

2.  จิตพิสัย ( Affective Domain) เป็นทัศนคติท่ีน าไปสู่การสร้างงานศิลปะและเข้าถึง
งานศิลปะแบ่งเป็น 4 ด้าน 



23 
 

 

 2.1  ความสนใจในประสบการณ์สุนทรียภาพ (Interest in The Aesthetic 
Dimension of Experience) เป็นความสนใจส่วนบุคคลในการรับรู้เกี่ยวกับลักษณะความหมาย 
และความสัมพันธ์ของประสบการณ์หากผู้เรียนขาดความสนใจในประสบการณ์ทางสุนทรียภาพ
แล้วจะไม่เข้าใจสัญลักษณ์ทางการมองเห็นและไม่สามารถเข้าถึงงานศิลปะได้ 

 2.2   ความมั่นใจในการท างานศิลปะและประเมินผลงานศิลปะ (Cofidence in 
One’s Ability to Make and Evaluate Work of Art) เป็นการท่ีผู้เรียนมีความมั่นใจในการท างาน
เพื่อความพึงพอใจในการสร้างงานศิลปะต่อไป 

 2.3  ความเป็นผู้มีความใจกว้างต่อการยอมรับความแตกต่างของลักษณะรูปแบบ
ของศิลปะ (Open-Mindedness Toword The Different Froms of Style That Art Might Take) 
เป็นการยอมรับ และรับรู้ลักษณะแบบอย่าง รูปร่าง รูปทรง หรือกลวิธีท่ีประกอบอยู่ในงานศิลปะ
น้ันๆ 

 2.4  ความขยันเอาใจใส่และต้ังใจจนกระทั่งงานส าเร็จเป็นความส าคัญต่อการพัฒนา
ทักษะในด้านการจัดวัสดุศิลปะ ซึ่งเป็นผลให้การเสนอความหมายของประสบการณ์ทาง
สุนทรียภาพมีความเหมาะสม 

3. ทักษะพิสัย (Psychomotor Domain) เป็นทักษะในงานศิลปะตลอดจนความสามารถ
ในการเลือกใช้เครื่องมือ และวัสดุในการท างานศิลปะได้อย่างมีประสิทธิภาพ 

ศิลปศึกษาเป็นวิชาท่ีช่วยสร้างสมดุลคุณค่าต่อบุคลิกภาพ อันมีผลต่อสุนทรียภาพแห่ง
มนุษย์และความเหมาะสมในสังคม และวิชาศิลปศึกษาจะมีจุดมุ่งหมายปลายทางท่ีแตกต่างจาก
วิชาอื่นๆ ซึ่งวิชาอื่นๆในโรงเรียนจะเน้นถึง การค านวณ ความจ า ความเข้าใจ ฯลฯ แต่วิชา
ศิลปศึกษามีรูปแบบท่ีเน้นการสะสมอย่างค่อยเป็นค่อยไปในทางสุนทรียภาพ ศิลปศึกษาไม่ใช่วิชา
ท่ีจะท่องจ า หรือคาดคะเน หรือมีเน้ือหาท่ีจะแสดงออกถึงผลส าเร็จในทันทีทันใด เหมือนกับ
รูปแบบของวิชาอื่นๆ ในโรงเรียน แต่ต้องเข้าตรงน้ีให้ได้ว่า การให้กิจกรรมทางศิลปศึกษาเป็นการ
สร้างคุณค่าให้เกิดบุคลิกภาพท่ีดีแก่เด็ก (อารี สุทธิพันธุ์ และ วิรุณ ต้ังเจริญ, 2528) ซึ่งหลักการ
เกี่ยวกับการให้การศึกษากับเด็กน้ัน เป็นการมุ่งเน้นการเสริมสร้างศิลปะนิสัยให้กับผู้เรียน การจัด
ประสบการณ์เกี่ยวกับการเรียนต้องเหมาะสมกับวุฒิภาวะของผู้เรียน และมิได้มุ่งหวังจะให้การจัด
กระบวนการเรียนการสอนท่ีจะพัฒนาผู้เรียนเป็นศิลปิน แต่เพื่อให้ผู้เรียนมีความรู้มีประสบการณ์
ทางศิลปะมีความคิดท่ีดีต่อศิลปะ กิจกรรมทางศิลปะจึงมุ่งเน้นหนักไปทางหวังผลกระทบต่อการ
พัฒนาผู้เรียนให้เป็นบุคคลท่ีมีคุณค่าแก่สังคมต่อไป (วิชัย วงศ์ใหญ่, 2529) สอดคล้องกับ            
สุลักษณ์ ศรีบุรี (2536) ท่ีได้กล่าวว่า วัตถุประสงค์ในการสอนศิลปศึกษาน้ัน เพื่อเสริมสร้าง
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ลักษณะนิสัย และประสบการณ์ให้เด็ก และเยาวชนเป็นผู้กล้าแสดงออก มีความมั่นใจในตนเอง มี
ความคิดริเริ่มสร้างสรรค์ เพิ่มพูน พุทธิปัญญาและเจตคติให้เจริญงอกงามไปพร้อมๆกัน โดยมี
ความมุ่งหวังว่า เมื่อเด็กเติบโตเป็นผู้ใหญ่ก็จะมีนิสัยช่างคิด ช่างสังเกต รู้จักพินิจพิจารณา มีใจรัก
และชื่นชมในงานศิลปะ เป็นผู้ท่ีมีจิตใจงดงาม มีความรู้ สึกทางสุนทรียภาพ มีรสนิยมท่ีดี                     
รักการศึกษาค้นคว้าหาความรู้ด้วยการทดลอง และฝึกประสบการณ์  

นอกจากน้ันแล้ว มะลิฉัตร เอื้ออานันท์ (2545) ท่ีกล่าวว่า สาระทางศิลปะในระยะแรกๆ 
ของเด็กน้ันน่าที่จะเรียนรู้กับส่ิงรอบๆตัวสิ่งใกล้ตัวเด็กเป็นส าคัญ ให้เด็กได้รู้ได้เห็นว่า ถ้าเรามองหา
เราก็จะได้เห็นว่าศิลปะน้ันมีอยู่รอบตัว และในทางกลับกันคุณสมบัติทางการเห็น (เส้น สี รูปร่าง 
รูปทรงพื้นผิวและแสงเงา) น้ันสามารถมองเห็นในทุกส่ิงแม้มิใช่ผลงานศิลปะเราสามารถมองเห็น
ความงามของเส้นสาย สี รูปร่างในธรรมชาติ ฯลฯ ส่ิงส าคัญอยู่ท่ีผู้สอนเปิดโอกาสให้ส่ือการเรียนมี
ความหลากหลายมิใช่ติดยึดอยู่กับผลงานวิจิตรศิลป์เท่านั้น โอกาสท่ีผู้เรียนจะได้สัมผัสกับการรู้สึก
นึกคิด จิตส านึก คุณค่า ศีลธรรม จริยธรรม ย่อมเกิดขึ้นได้โดยไม่ยาก  และให้ความเห็นอีกว่าการ
เรียนการสอนได้รับผลดีท่ีสุดก็ต่อเมื่อนักเรียนได้รับการสนับสนุนให้ค้นพบความคิด และโครงสร้าง
พื้นฐานตามหลักเกณฑ์สาระความรู้ในสาขาท่ีตนเรียน สาระความรู้ในศิลปะซึ่งได้แก่สาระความรู้
ตามลักษณะงานของผู้เกี่ยวข้องกับศิลปะ 4 สาย คือ ศิลปิน นักวิจารณ์ศิลปะ นักประวัติศาสตร์
ศิลป์ และนักสุนทรียศาสตร์ สามารถสร้างความรู้ความเข้าใจในศิลปะให้แก่ผู้เรียนจึงเกิดกระแส
ของความสนใจซึ่งน าทางไปสู่เร่ืองทักษะในการรับรู้ของนักเรียน ในด้านความรู้ประวัติศาสตร์ศิลป์ 
ศิลปะวิจารณ์ และสุนทรียภาพ การจัดกิจกรรมศิลปศึกษาท่ีดีควรเป็นการจัดประสบการณ์ให้
ผู้เรียนได้พัฒนาทางด้านทักษะ ทัศนคติ ความคิด และรูปแบบพฤติกรรม ควบคู่กันไป แนวคิด
เหล่านี้ให้ความส าคัญของความเจริญงอกงามทางจิตพิสัย และในเร่ืองของการปฏิบัติไปพร้อมๆกัน 

เป็นไปในทางเดียวกันกับ วิรุณ ต้ังเจริญ (2525) และหลักการทางศิลปศึกษา
(Discipline-Based Art Education หรือ DBAE) ท่ีกล่าวว่า วิชาศิลปศึกษามีแกนส าคัญท่ีและควร
ส่งเสริมให้ผู้เรียนทุกระดับมีความรู้อยู่ใน 4 แกน คือ 

1. สุนทรียศาสตร์ (Aesthetics) ให้ผู้เรียนเข้าใจคุณค่าของความงามเป็นวัตถุนิสัย และ
จิตวิสัยในแง่มุมแตกจ่างกันออกไป เพื่อความหลากหลายของคุณค่าทางสุนทรีย์ 

2. ศิลปะวิจารณ์ (Art Criticism) การฝึกให้เรียนรู้จักวิจารณ์งานของตน หรืองานของ
ผู้อื่น จะท าให้เด็กมีความเชื่อมันในตนเอง มีอิสระท่ีจะคิด ท าให้กระบวนการทางความคิด
สร้างสรรค์พัฒนายิ่งขึ้น 
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3. ประวัติศาสตร์ศิลป์ (History of Art) การให้โอกาสนักเรียนค้นคว้าอภิปรายถึงรูปแบบ
ศิลปะ ความคิดของศิลปิน เป็นต้น สามารถส่งเสริมความคิดสร้างสรรค์ของนักเรียนได้ 

4. ศิลปะปฏิบัติ (Studio Art) หรือการผลิตศิลปกรรม เป็นการให้เด็กได้ลงมือปฏิบัติ
สร้างสรรค์ผลงานศิลปะหลายๆประเภท  

คล้าก,เดย์และเกียร์ (Clark, Day and Greer,1987) ระบุถึงคุณสมบัติ 10 ประการของ
หลักสูตร และการสอนแบบ DBAE (Discipline-Based Art Education) โดยแยกเป็นด้านๆ ดังน้ี 

ด้านหลักการและเหตุผล 
1. เป้าหมาย คือ การพัฒนาความสามารถในความเข้าใจ และซาบซึ้งเห็นคุณค่า

ศิลปะของผู้เรียน ซึ่งในกรณีน้ีเกี่ยวข้องกับความรู้ และทฤษฎีในประเด็นของศิลปะ และ
ความสามารถในการรับรู้พอๆกับการสร้างสรรค์ศิลปะ 

2. ศิลปะเป็นส่วนประกอบส าคัญส่วนหน่ึงของหลักสูตรการศึกษาท่ัวไป (general 
education) และเป็นรากฐานของสาขาวิชาเฉพาะด้านท่ีนักเรียนสามารถศึกษาต่อใน
ระดับสูงในอนาคต 

 ด้านเน้ือหา 
3. เ น้ือหาส าหรับการสอนมีพื้นฐานมาจากหลักเกณฑ์ 4 แกน ของสุนทรีย์ 

ศิลปะวิจารณ์ ประวัติศาสตร์ศิลป์ และศิลปะปฏิบัติ ซึ่งเกี่ยวกับ 
1. ธรรมชาติของศิลปะท้ัง 4 แกน 
2. รากฐานด้านคุณค่า และการตัดสินศิลปะท้ัง 4 แกน 
3. ประเด็นท่ีศิลปะท้ัง 4 แกน ถูกสร้างขึ้นมา 
4. กระบวนการ และกลวิธีในการกระท าศิลปะท้ัง 4 แกน 
5. เน้ือหาการเรียนจากเครือข่ายท่ีกว้างขวางของทัศนศิลป์ ซึ่งรวมท้ัง

ศิลปะพื้นบ้าน ศิลปะประยุกต์ วิจิตรศิลป์จากวัฒนธรรมตะวันตก และ
วัฒนธรรมอื่นต้ังแต่อดีตจนถึงยุคร่วมสมัย 

 ด้านหลักสูตร 
1. หลักสูตรทุกระดับชั้นสร้างขึ้นอย่างเป็นระบบ และมีขั้นตอนมีความกระจ่างชัดเจน 
2. ผลงานศิลปะเป็นศูนย์กลางในระบบของหลักสูตร และใช้ร่วมกันระหว่างสาระ

ความรู้ท้ัง 4 แกน 
3. หลักสูตรสร้างโดยค านึงถึงความเท่าเทียมกันของสาระความรู้ท้ัง 4 แกน 
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4. การจัดระบบของหลักสูตรน้ัน มุ่งให้เพิ่มพูนความเข้าใจ และการเรียนรู้ของ
นักเรียนซึ่งพัฒนาขึ้นโดยค านึงถึงความเหมาะสมด้านพัฒนาการของผู้เรียนแต่ละวัยเป็น
ส าคัญ 
ด้านประเด็นอื่น 

1. การน าไปใช้เต็มรูปแบบน้ันท าอย่างเป็นระบบ มีแผนการสอนศิลปะท่ีมีพื้นฐาน
กว้างขวางสามารถน าไปใช้ได้หลายเขตการศึกษามีผู้เชี่ยวชาญด้านศิลปศึกษาให้การ
แนะน า มีการสนับสนุนจากฝ่ายบริหาร และมีส่ือการสอนท่ีถูกต้องเหมาะสม 

2. มีหลักเกณฑ์ และขั้นตอนท่ีถูกต้องเหมาะสมส าหรับใช้ประเมินผลการเรียนของ
นักเรียน และหลักสูตร 

การเรียนรู้ และพัฒนาการของเด็กเป็นแบบผสมผสานระหว่างความพยายามของเด็ก 
และส่ิงแวดล้อม คือ ผู้คนรอบข้างมีส่วนในการสร้าง หรือร่วมกันท าความเข้าใจให้แก่เด็กได้อย่าง
สูง การสอนรวมท้ังการให้เห็นเป็นตัวอย่าง การจัดให้เด็กได้สัมผัสกับประสบการณ์หน่ึงๆ การฝึก
หรือการให้เด็กท าบ่อยครั้ง การท าแบบลองผิดลองถูก การทดลอง การแลกเปล่ียนข้อมูล และการ
สนทนาโต้ตอบ ถกปัญหา เป็นส่วนของความพยายามน้ีท่ีจะช่วยสร้างภาพ และเงื่อนไขในการ
เรียนรู้ท่ีมีคุณภาพ และประสิทธิภาพแก่เด็ก 

คาแกน (Kagan, 1998) กล่าวถึง บทบาทส าคัญท่ีเกี่ยวกับศิลปะในโรงเรียนประถมคือ
การเข้าไปมีส่วนช่วยในการจัดประสบการณ์การเรียนรู้ใหม่ ๆ และน่าสนใจโดยการใช้วิชา
ศิลปศึกษาเข้าไปมีส่วนร่วมโดยน ามาใช้เป็นศูนย์กลางในการสร้างจินตนาการและความมีสุนทรียะ 
เน้ือหาสาระส าคัญท่ีเกิดจากความคิดน้ีเช่นการท่ีโรงเรียนให้ครูแต่ละคนได้มีการประสานร่วมมือ
กันในการท างานมีการแลกเปล่ียนความคิดเห็นเสนอแนะข้อมูลทัศนคติและมุมมองโดยมีการ
น าเอานวัตกรรมใหม่ ๆ เข้ามามีส่วนในการเรียนการสอน การน าเอาเทคนิควิธีการสอน การ
น าเสนอท่ีน่าสนใจและสมบูรณ์แบบ และในส่วนของวิชาศิลปศึกษาเองควรจะมีการน าเอา
นวัตกรรมและวิธีการใหม่ ๆ เข้ามามีส่วนร่วมในแนวทางปฏิบัติรูปแบบหลักสูตรการเรียนการสอน 
เทคนิควิธีการสอน การประเมินผลนักเรียน การพัฒนาบุคลากร และผู้มีส่วนเกี่ยวข้องต่อไป  

ฮัทแมน และคณะ (Hausman,Felton and Graf, 1998อ้างถึงในมะลิฉัตร เอื้ออานันท์, 
2543) กล่าวว่า ประสบการณ์เป็นส่ิงส าคัญ ท่ีสามารถท าให้เห็นถึงความแตกต่างในขั้นพัฒนาการ
ของเด็ก ซึ่งจากผลการทดลองท่ีได้สรุปออกมาว่า การท่ีเด็กมีอายุมากกว่าประสบการณ์มากกว่า 
จะมีขั้นพัฒนาการทางการวาดเจริญกว่าเด็กท่ีมีประสบการณ์น้อยกว่าจะเห็นได้ว่าการท่ี            
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เราได้จัดให้มีประสบการณ์ การฝึกฝน จากประสบการณ์ท่ีได้จากการเชื่อมโยงระหว่างกิจกรรมการ
วาดภาพกับกิจกรรมต่าง ๆ น้ัน ได้กระตุ้นปลุกเร้าความรู้สึกไหวพริบ จุดประกายความคิด
จินตนาการ พัฒนาความคิดเด็กให้เกิดขึ้น ผลคือพวกเขาได้เชื่อมโยงความคิดของพวกเขาออกสู่
โลกภายนอก 

 ไปในทางเดียวกันกับ แชปแมน (Chapman, 1978) ให้ความส าคัญกับพัฒนาโครงการ
การเรียนการสอนในโรงเรียน ต้ังแต่อนุบาลจนถึงมัธยมศึกษาปีท่ี 6 ให้มีรากฐานของสาระความรู้
ในศิลปะท่ีจ าเป็น เพื่อให้ศิลปะเป็นวิชาหน่ึงท่ีมีบทบาทส าคัญร่วมกับหลักสูตรการศึกษาท่ัวไปของ
โรงเรียนโครงร่างหลักสูตรของ แชปแมน มุ่งให้เป็นประโยชน์ต่อครูศิลปะ ผู้เชี่ยวชาญทางศิลปะ 
ผู้บริหารโรงเรียน ผู้ปกครอง และประชาชนท่ัวไป ท่ีสนใจในเรื่องน้ีหลักใหญ่ของแชปแมน  คือ 
โครงการศิลปศึกษาจะต้องสร้างความเข้าใจถึงความส าคัญของศิลปะท่ีมีต่อบุคคล และสังคมให้ดี
ขึ้นกว่าที่เป็นอยู่ วิถีทางของโครงร่างมีอยู่หลากหลายท าให้หลักสูตรมีลักษณะเป็น แบบสรรผสาน
(Eclecticism) และบริบทนิยม (Contextualism) หลักสูตรของแชปแมน ประกอบด้วยส่วนต่าง     
6 ส่วน คือ เป้าหมาย จุดมุ่งหมาย หนทางสู่การเรียนรู้ ทางเลือกของเน้ือหา กิจกรรมท่ีเสนอแนะ 
และผลท่ีพึงประสงค์หรือการประเมินผล ซึ่งอิงเป้าหมายของการศึกษาทั่วไปคือ 

1. สนับสนุนให้ผู้เรียนบรรลุความพึงพอใจในแบบอย่างเฉพาะตัว 
2. ปลูกฝังความรัก ซาบซึ้ง เห็นคุณค่าในมรดกทางศิลปะ 
3. พัฒนาความตระหนักถึงบทบาทของศิลปะในสังคม 
แชปแมน เชื่อมโยงเป้าหมายจาก 3 ประการน้ี กับการแสดงออก และการตอบรับอย่าง

สุนทรีย์ และต้องค านึงถึงเป้าหมาย 2 เป้าหมาย คือ  
1. เป้าหมายในการพัฒนาผู้เรียน 
2. เป้าหมายในการปลูกฝังความรักซาบซึ้ง เห็นคุณค่าในมรดกทางศิลปะ  

นอกจากน้ัน ลินเดอร์แมน (Linderman, 1980) ได้กล่าวถึงคุณค่ากิจกรรมศิลปศึกษา
ส าหรับเด็กไว้ ดังน้ี 

1. กิจกรรมศิลปศึกษา มีส่วนช่วยพัฒนาทักษะ โดยใช้วัสดุอุปกรณ์ทางศิลปะผ่านการ
ทดลองค้นคว้าในการปฏิบัติงาน 

2. กิจกรรมศิลปศึกษา มีส่วนช่วยให้เด็กเกิดความซาบซึ้งและเข้าใจผลงานศิลปะ และ
การพิจารณาสิ่งต่างๆอย่างประณีต 
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3. เมื่อเด็กได้ท ากิจกรรมศิลปะอย่างต่อเน่ืองและมีอิสระเสรีในการแสดงออก จะมีส่วน
ช่วยให้เด็กได้เกิดการพัฒนาลักษณะนิสัยท่ีดีในด้านคามคิดสร้างสรรค์ 

4. การท ากิจกรรมศิลปศึกษา มีส่วนกระตุ้นความคิดและการท างานท่ียืดหยุ่น เหมาะสม 
รวมท้ังการพัฒนาความเชื่อมั่นในการท างาน 

5. การท ากิจกรรมศิลปศึกษา มีส่วนช่วยพัฒนาความคิดต่อส่ิงต่างๆอย่างชัดเจน และ
เป็นรูปธรรม 

วิชัย วงศ์ใหญ่ (2529) กล่าวถึงหลักการสอนศิลปศึกษาว่ามุ่งเน้นการเสริมสร้างศิลปะ
นิสัยให้กับผู้เรียน การจัดประสบการณ์การเรียนการสอนให้เหมาะสมกับวุฒิภาวะของผู้เรียน และ
มิได้มุ่งหวังจะให้การจัดกระบวนการเรียนการสอนท่ีพัฒนาผู้เรียนเป็นศิลปิน แต่เพื่อให้ผู้ เรียนมี
ความรู้มีประสบการณ์ทางศิลปะ มีความคิดท่ีดีต่อศิลปะกิจกรรมทางศิลปะจึงจะเน้นหนักไปทาง
หวังผลกระทบต่อการพัฒนาผู้เรียนให้เป็นบุคคลท่ีมีคุณค่าแก่สังคมมากขึ้นโดยวัตถุประสงค์ของ
การสอนวิชาศิลปศึกษาประกอบด้วย 6 ประการ คือ 

1. เพื่อการพัฒนาศิลปะนิสัยให้กับผู้เรียนให้มีบุคลิกภาพและอารมณ์ท่ีประณีต
ละเอียดอ่อน โดยผ่านกระบวนการการเรียนการสอนทางศิลปะ การพัฒนาคุณลักษณะผู้เรียนท่ีพึง
ประสงค์ คือ การมีความรู้คู่กับความดีความงามมากกว่ามีความรู้ความสามารถแต่หยาบคาย การ
อบรมบ่มนิสัยทางศิลปะเป็นการขัดเกลาความรู้สึกนึกคิด ใครท่ีไม่ได้รับการอบรมทางด้านน้ีจะเป็น
คนมือเปล่า การับรู้จะไร้สมรรถภาพ ไม่มีน้ าใจ สร้างสรรค์ สัญชาติญาณเดิมครอบง า มุ่งแต่
ท าลายเรื่องไปอย่างไม่มีความหมาย ดังน้ันวัตถุประสงค์ของการพัฒนาศิลปะนิสัยจึงเป็นส่ิงท่ีช่วย
พัฒนาบุคลิกภาพให้สมดุลท้ังความรู้ และความดีงาม 

2. เพื่อความตระหนักรู้เกี่ยวกับงานทัศนศิลป์ วัตถุประสงค์ของการสอนศิลปะเพื่อ
พัฒนาผู้เรียนให้มีทักษะในการรับรู้งานทัศนศิลป์ว่า เป็นงานศิลปะท่ีส่ือความคิดความรู้สึกสัมผัส
ได้ด้วยตาเกิดความชื่นชมเสริมสร้างความรื่นรมย์ ความพอใจในศิลปะน้ันได้แก่ การรับรู้ การ
มองเห็น ความรู้สึกสัมผัส ความคิดสร้างสรรค์ จินตนาการด้วยจิตใจที่เปี่ยมปีติต่องานศิลปะ 

3. เพื่อฝึกฝนทางศิลปะ เพื่อมุ่งเน้นสนับสนุนผู้เรียนให้แสวงหาประสบการณ์อย่าง
กว้างขวางในด้านความรู้ทักษะ การจัดกระบวนการเรียนการสอนให้ผู้เรียนได้ใช้วัสดุเพื่อส ารวจ 
การทดลอง การแก้ปัญหา การใช้เทคนิคต่างๆสร้างสรรค์และแสดงออกในทางศิลปะ การฝึกฝน
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ทางศิลปะท่ีเหมาะสม จะเป็นพื้นฐานท าให้ผู้เรียนเกิดความชื่นชม ความสนใจ มีค่านิยม และมี
ทัศนคติท่ีดีต่อศิลปะ 

4. เพื่อตอบสนองความรู้ สึกทางด้านคุณค่าและความงามท่ีมีอยู่ในแต่ละบุคคล 
เน่ืองจากธรรมชาติของมนุษย์มีความโน้มเอียงไปในเร่ืองความรักสวยรักงาม ต้องการแสดงออกถึง
การสร้างสรรค์ศิลปะอยู่ในตัวมาต้ังแต่เด็ก การจัดสภาพแวดล้อมและประสบการณ์การเรียนการ
สอนท่ีน่าสนใจ สร้างบรรยากาศท่ีเสริมสร้างคุณลักษณะค่านิยมทางศิลปะ เพื่อการตอบสนอง
ความต้องการเกี่ยวกับความรู้สึกด้านความงาม ท่ีมีอยู่ในแต่ละบุคคลได้มีโอกาสพัฒนาไปใน
ทิศทางที่พึงประสงค์ 

5. เพื่อให้ผู้เรียนสามารถใช้เวลาว่างให้เป็นประโยชน์ในทางสร้างสรรค์ เพื่อให้ผู้เรียนได้
มีพื้นฐานความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับศิลปะ แสดงความสามารถความสนใจและแสวงหา
ลักษณะเฉพาะของแต่ละบุคคล การพัฒนาความคิดริเริ่มสร้างสรรค์  และปลูกฝังรสนิยมทาง
ศิลปะท่ีดีให้สามารถน าไปประยุกต์ใช้ในชีวิตประจ าวันรวมท้ังใช้ในทางสร้างสรรค์ 

6. เพื่อพัฒนาการส่ือความหมายทางศิลปวัฒนธรรมท่ีดีในแต่ละบุคคล การพัฒนา
ผู้เรียนมีศิลปะนิสัย ได้แก่ การมีบุคลิกภาพท่ีดี มีจิตใจละเอียดอ่อน ประณีต มีสุนทรียภาพ 
สามารถติดต่อส่ือสาร รู้จักแก้ปัญหาอย่างเป็นระบบ การด ารงชีวิตท่ีเรียบง่ายและมีเป้าหมายท่ี
สร้างสรรค์ การจัดประสบการณ์ทางศิลปะและวัฒนธรรมให้กบผู้เรียนเป็นส่ิงส าคัญ และจ าเป็น 
เพราะเป็นส่ิงท่ีมีคุณค่ามีความหมายต่อผู้เรียน จากข้อค้นพบทางประวัติศาสตร์ มนุษย์ใช้รูปภาพ
เป็นส่ือในการบันทึกเหตุการณ์ ความเชื่อ และความนึกคิดต่างๆไว้บนผนังถ้ า รวมท้ังประวัติ และ
วิวัฒนาการคิดประดิษฐ์ตัวอักษร ได้ใช้สัญลักษณ์แทนความหมายเช่นเดียวกัน ซึ่งแสดงว่าภาษา
ศิลปะเป็นภาษาท่ีเกิดก่อนภาษาใดในโลก ปัจจุบันน้ีมีภาษาพูด ภาษาเขียน ใช้กันในประเทศต่างๆ 
แต่ภาษาก็มีข้อจ ากัดไม่สามารถอธิบาย และทดแทนภาษาศิลปะได้ท้ังหมด ภาษาศิลปะท่ีใช้
ร่วมกันคือสุนทรียภาพ หมายถึง ความสวยแสดงงดงามท่ีซึ้งใจ และกินใจมนุษย์ ดังน้ันการพัฒนา
ผู้เรียนให้สามารถรับรู้สัมผัสความงามได้ หมายถึง ความสวยสดงดงามท่ีซึ้ง ใจ และกินใจมนุษย์ 
ดังน้ันการพัฒนาผู้เรียนให้สามารถรับรู้สัมผัสความงามได้ จึงเป็นส่ิงท่ีส าคัญ และจ าเป็นต่อการ
พัฒนาทรัพยากรมนุษย์ และเป็นเป้าหมายสูงสุดของการจัดการศึกษาศิลปะ 

เอฟแลน (Efland, 1977) ได้พยายามอธิบายด้วยเหตุผลพื้นฐาน ในการเรียนการสอน
ศิลปศึกษา วัตถุประสงค์ท่ัวไปของการศึกษาธรรมชาติของศิลปะ(ประสบการณ์ทางสุนทรีภาพ) 
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เน้ือหา(ลักษณะส าคัญของศิลปะ) โดยอธิบายถึงศิลปะในส่วนของการตอบรับและแสดงออกโดย
แยกออกเป็น 3 ส่วนท่ีส าคัญ คือ  

1. นักเรียน (การพัฒนาส่วนบุคคล) 
1. การแสดงออก ว่าเพื่อให้บุคคลมีโอกาสจะได้รับ แสวงหา และพัฒนาพลัง

ในการแสดงออกในความหมายของทัศน์ 
2. การตอบรับ เพื่อให้บุคคลมีโอกาสรับรู้ และโต้ตอบต่อคุณภาพทางทัศน์ใน

งานศิลปะ และส่ิงแวดล้อม 
2. ระดับมืออาชีพ (มรดกทางความงาม) 

1. การแสดงออก เพื่อให้บุคคลมีความตระหนักต่อความส าเร็จของศิลปินท้ัง
ในอดีต และปัจจุบันรวมท้ังวิธีท่ีพวกเขาแสดงออกถึงความงาม 

2. การตอบรับ เพื่อให้บุคคลมีโอกาสเรียนรู้การวิเคราะห์ วิจารณ์ และการ
โต้ตอบ ในประวัติศาสตร์ของนักวิชาการทางศิลปะรวมถึงการท างานทาง
วิชาการของพวกเขา 

3. กลุ่มสังคม (ศิลปะในสังคม) 
1. การแสดงออก เพื่อให้บุคคลมีโอกาสเรียนรู้วิธีการใช้รูปเพื่อแสดง สร้าง 

สะท้อนคุณค่า ความเชื่อ และประเด็น ค่านิยมต่างๆในสังคม 
2. การตอบรับ เพื่อให้บุคคลมีโอกาสในการเรียนรู้ว่าสังคมโต้ตอบ ตอบรับต่อ

งานศิลปะอย่างไร 

วิรุณ ต้ังเจริญ (2526) ได้กล่าวแสดงทัศนะเกี่ยวกับกิจกรรมศิลปะว่าเป็นกิจกรรมท่ี
สร้างสรรค์ ท่ีท้าทายความคิดและการแสดงออกของเด็กจากการสร้างสรรค์ของเด็กอย่างอิสระเสรี 
ย่อมเป็นส่ิงท่ีประทับใจต่อเด็กท าให้พร้อมจะท างานศิลปะด้วยการลองผิดลองถูก ท้ายท่ีสุดการ
แสดงออกของเด็กไม่เคยผิด และไม่เกิดความรู้สึกล้มเหลว ซึ่งกิจกรรมท่ีเด็กไม่รู้สึกผิด และไม่รู้สึก
ล้มเหลวน้ี ช่วยสร้างความมั่นใจในการแสดงออกเป็นอย่างมาก และเมื่อเด็กมีความมั่นใจ เด็กก็
พร้อมจะสร้างสรรค์ครั้งแล้วครั้งเล่า ซึ่งพัฒนาการทางด้านการสร้างสรรค์ก็จะเกิดขึ้นอย่างต่อเน่ือง
ด้วยเช่นเดียวกัน อย่างไรก็ตามการสร้างสรรค์จะเกิดขึ้นได้อย่างดีก็ต่อเมื่อเด็กมีความพร้อม และมี
บรรยากาศท่ีพร้อมด้วยเสรีภาพเป็นปัจจัยส าคัญ 
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สุนทรียศึกษา 

ความหมายของสุนทรียศึกษา 

“สุนทรียะ” หรือ “สุนทรีย”์ หรือ “สุนทรียภาพ” หรือ “Aesthetic” มีความหมายต่างๆดังน้ี 

สุนทรียภาพ (Aesthetic) ในนิยามของผู้เชี่ยวชาญทางศิลปะนักวิชาการและครูสอน
ศิลปะได้ให้ความหมายท่ีหลากหลายแตกต่างกันออกไปตามสภาพแวดล้อมของสังคม วัฒนธรรม 
สถานการณ์ ความก้าวหน้าทางเทคโนโลยี และการคล่ีคลายเปล่ียนแปลงของศิลปะพร้อมกับการ
คล่ีคลายเปล่ียนแปลงในวิชาสาขาอื่นๆ (มัย ตะติยะ, 2547) มีดังน้ี 

สุชาติ สุทธิ (2540) ได้ให้ความหมายของสุนทรียภาพว่าหมายถึง คุณค่าท่ีได้จากการดู 
การฟัง การจับต้อง เป็นคุณค่าที่ปรากฏในผลงานซึ่งเกิดจากการปฏิบัติจริง 

ชาญชัย จารุกลัส (ม.ป.ป.) กล่าวว่า สุนทรียภาพ หมายถึง ความซาบซึ้งในคุณค่าของส่ิง
ท่ีมีความงาม ความไพเราะความรู้สึกซาบซึ้งในคุณค่าของความงาม จะก่อให้เกิดประสบการณ์
และถ้าได้ผ่านการศึกษาอบรมจนเป็นนิสัยจะกลายเป็นรสนิยม 

มัย ตะติยะ (2547) กล่าวว่า สุนทรียภาพ หมายถึง ความซาบซึ้งในคุณค่าแห่งความงาม 
ความประณีต และเร่ืองราว โดยเกิดจากการรับรู้ของมนุษย์ 

พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2525 ได้ให้ความหมายไว้ว่า สุนทรียภาพ 
หมายถึง ความงามในธรรมชาติหรืองานศิลปะท่ีแต่ละบุคคลสามารถเข้าใจและรู้สึกได้ ความ
เข้าใจและความรู้สึกของแต่ละละบุคคลท่ีมีต่อความงามในธรรมชาติหรืองานศิลปะ 

พจนานุกรมศัพท์ศิลปะ อังกฤษ ไทย ฉบับราชบัณ ฑิตยสถาน พ.ศ.2530 ได้ให้
ความหมายไว้ว่าสุนทรีย์ (Aesthetic) เกี่ยวกับความซาบซึ้งในคุณค่าของส่ิงท่ีงดงาม ไพเราะ หรือ 
รื่นรมย์ ไม่ว่าเป็นของธรรมชาติหรืองานศิลปะความรู้สึกน้ีเจริญได้ด้วยประสบการณ์หรือการศึกษา 
อบรมฝึกฝนจนเป็นอุปนิสัยเกิดรสนิยม (Taste) ซึ่งยอมจะแตกต่างกันไปในแต่ละบุคคล 

ศิลป์ พีระศรี (2527) กล่าวว่า สุนทรียภาพ (Aesthetic) หมายถึงความรู้สึกโดยธรรมดา
ของทุกคนซึ่งรู้จักคุณค่าของวัตถุท่ีงามความเป็นระเบียบเรียบร้อยของเสียงและถ้อยค าท่ีไพเราะ
ความรู้สึกในความงามน้ีย่อมเป็นไปตามอุปนิสัยการอบรมและการศึกษาของบุคคลซึ่งเรียกรวมกัน
ว่า รส (Taste) 
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วิรัตน์ พิชญไพบูลย์ (2516) กล่าวว่า สุนทรียศึกษา (Aesthetic education) เป็น
การศึกษาเกี่ยวกับหลักของความงาม ศิลปะนิยม และการสร้างสรรค์งานศิลปะเพื่อคุณค่าของ
ความงาม และพัฒนาการของบุคคล ปัจจุบันค าว่า “สุนทรียศาสตร์” ได้มีความหมายอิสระขึ้นมาก 
ส่วนความหมายในด้านวิชาการ หมายถึง เป็นวิชาท่ีศึกษาเกี่ยวกับศิลปะแขนงต่างๆหลักการของ
ศิลปะ กระบวนการสร้างสรรค์ประสบการณ์ท้ังทางศิลปะ และความรู้ความสามารถในการ
พิจารณาคุณค่าของงานศิลปะ นอกจากน้ันขอบเขตของความหมายยังครอบคลุมถึง ศิลปะชีวิต 
และสังคม รวมท้ังความงาม และปรากฏการณ์ท่ีงดงามของธรรมชาติด้วย 

กีรติ บุญเจือ (2522) กล่าวว่า ค าว่าสุนทรียศาสตร์มาจากรากศัพท์บาลีว่า “สุนทรี” 
แปลว่า ดี วาม สุนทรียศาสตร์จึงมีความหมายตามรากศัพท์ว่า วิชาว่าด้วยความงาม  

อารี สุทธิพันธ์ (2530) กล่าวว่า สุนทรียศาสตร์ เป็นวิชาที่เกี่ยวข้องกับความรู้สึก การรับรู้
ความงาม เกี่ยวกับหลักเกณฑ์คุณค่าลักษณะความงาม รสนิยม รวมถึงส่งเสริมให้สอบสวน และ
แสวงหาหลักเกณฑ์ของความงามจากผลงานท่ีมนุษย์สร้างขึ้น 

สรุปได้ว่า สุนทรียะ สุนทรีย์ หรือสุนทรียภาพ (Aesthetic) น้ันหมายถึง ความซาบซึ้งใน
คุณค่าของส่ิงหน่ึงอย่างมีเหตุผล ท้ังจากธรรมชาติ หรือส่ิงท่ีมนุษย์สร้างขึ้น ท่ีเกิดจากการรับรู้ ซึ่ง
สามารถทางด้านสุนทรีย์พัฒนาได้เมื่อมีประสบการณ์มากขึ้นและได้ศึกษา ฝึกฝน ฉะน้ัน
สุนทรียภาพของแต่ละคนก็ย่อมมีความแตกต่างกันตามปัจจัยต่างๆ 

แนวคิดด้านสุนทรียศึกษา 

ความงาม หรือ สุนทรียภาพ (Aesthetic) เป็นความรู้สึกท่ีเกี่ยวกับความซาบซึ้งในคุณค่า
ของส่ิงของท่ีงดงาม ไพเราะ หรือรื่นรม ไม่ว่าจะเป็นธรรมชาติหรืองานศิลปะความรู้สึกน้ีเจริญได้
ด้วยประสบการณ์หรือการศึกษาอบรมฝึกฝนจนเป็นอุปนิสัยเกิดเป็นรสนิยมซึ่งย่อมแตกต่างกัน
ออกไปในแต่ละบุคคล (ราชบัณฑิตยสถาน, 2530) การรู้สึกซาบซึ้งในความงามของศิลปะจึงเป็น
พื้นฐานท่ีส าคัญส าหรับความเข้าใจความงามเชิงสุนทรียศาสตร์ ซึ่งมีคุณค่าทั้งต่อบุคคล และสังคม 
คือ คุณค่าของศิลปะท่ีมุ่งส่งเสริมให้บุคคลเจริญในศิลปะนิยมการสร้างสรรค์ และพัฒนาในด้าน
ต่างๆส่วนคุณค่าของศิลปะต่อสังคม คือ ช่วยส่งเสริมพัฒนาการบุคคลให้เหมาะสมกับปัญหาของ
สังคมไทยในปัจจุบัน เพื่อท่ีจะเป็นก าลังท่ีสามารถช่วยกันสร้างสังคมให้งดงาม คุณค่าของ                
สุนทรีศาสตร์จึงเร่ิมส่งเสริมในด้านต่างๆดังน้ี (วิรัตน์ พิชญไพบูลย์, 2526) 

1. สุนทรยีศาสตร์ส่งเสริมความเจริญทางสุนทรียภาพ และการรับรู้ 
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2. สุนทรียศาสตร์ส่งเสริมความเจริญทางปัญญา 
3. สุนทรียศาสตร์ส่งเสริมความเจริญทางอารมณ์ 
4. สุนทรียศาสตร์ส่งเสริมการสร้างสรรค์ 
5. สุนทรียศาสตร์ส่งเสริมความเจริญทางเทคนิคการท างาน 

 โลเวนเฟลด์ (Lowenfeld, 1957) กล่าวถึงกิจกรรมศิลปะท่ีเกี่ยวข้องกับสุนทรียภาพว่า 
เป็นความเจริญงอกงามทางด้านสุนทรียภาพของเด็กในผลงานสร้างสรรค์ ซึ่งแสดงให้เห็นถึง
ประสาทสัมผัสท่ีได้บูรณาการประสบการณ์ท้ังมวล ซึ่งเกี่ยวข้องกับความคิด ความรู้สึก และการ
รับรู้สัมผัสจากการบูรณาการน้ี สามารถท่ีจะพบได้จากเอกภาพของการจัดภาพท่ีประสาน
กลมกลืนกัน และแสดงออกซึ่งความรู้สึกนึกคิดด้วยภาวะของบริเวณว่าง เส้น ลักษณะผิว และสี 
เด็กท่ีพร่องทางด้านความงอกงามทางสุนทรียภาพ จะแสดงความสับสนในด้านการจัด
องค์ประกอบภาพ และขากความรู้สึกบนพื้นภาพ ขาดความคิด ความรู้สึก และการแสดงออกท่ี
น่าสนใจ 

การรับรู้เชิงสุนทรีย์ 

 การเรียนศิลปะโดยเฉพาะอย่างยิ่งในสาขาวิชาทัศนศิลป์น้ันส าคัญท่ีพัฒนาทางการเห็น
ให้แก่ผู้เรียน สาระการเรียนท่ีเด็กในช่วงวัยประถมศึกษาควรได้รับ และพัฒนาน้ัน โดยทฤษฎี การ
รับรู้ ถือว่าเป็นปราการด่านแรก หรือเรียกได้ว่าเป็นประตูสู่สุนทรียภาพของมนุษย์ เพราะค าว่า
สุนทรียภาพ (Aesthetics) ซึ่งมีรากศัพท์ มาจากค าภาษากรีกว่า Aisthetikos มีความหมายใน
ภาษาอังกฤษว่า To Perceive หรือการรับรู้น่ันเอง (ส่วนผู้ท่ีรับรู้ก็คือ Aesthetes = One Who 
Perceive) การรับรู้น้ันมีหลายทาง มีท้ังการเห็น การได้ยิน ได้สัมผัส ได้ล้ิมรส แต่หัวใจด้านการรับรู้
ของศิลปะหรือทัศนศิลป์คือ การมองเห็น (มะลิฉัตร เอื้ออานันท์, 2545) ซึ่งการมองเห็นน้ันเป็นค า
ควบคู่กันระหว่างการมองและการเห็น ทางสุนทรีศาสตร์ถือว่า การรับรู้ทางตา และหู เป็นการรับรู้
ขั้นสูง เพราะสามารถเชื่อมโยงกับจิต และปัญญาได้โดยตรง (มะลิฉัตร เอื้ออานันท์, 2530) และ
ส าหรับการมอง หรือการดู สามารถจัดว่าเป็นจุดเริ่มต้น ด้วยการส่งสายตาไปยังจุดใดจุดหน่ึง ซึ่ง
เป็นกระบวนการท่ีน าไปสู่การเห็นซึ่งเป็นจุดเริ่มต้นในการรับรู้ การเรียนรู้ท่ีมีคุณภาพโดยเฉพาะ
อย่างยิ่งทางศิลปศึกษาน้ันย่อมมาจากการรับรู้ท่ีมีคุณภาพ ดังท่ี นักจิตวิทยาได้หึความหมาย
เกี่ยวกับการรับรู้ อันเป็นพื้นฐานในการศึกษาไว้ดังน้ี 

 การรับรู้ (Perception) คือ การสัมผัสท่ีมีความหมายเป็นการแปลหรือตีความส่ิงท่ีได้รับ
ออกมาเป็นส่ิงใดๆท่ีมีความหมายท่ีรู้จักและเข้าใจได้ เฟลแมน (Feldman, 1978) การรับรู้เป็น



34 
 

 

กระบวนการภายในท่ีท าให้บุคคลสามารถรับรู้ส่ิงต่างๆในโลกใน โดยใช้ประสาทสัมผัสท้ัง 5 ด้าน 
คือ ตา หู จมูก ผิวหนัง และล้ิน แต่การรับรู้ทางสายตามีอิทธิพลต่อเรามากท่ีสุด สอดคล้องกับ
งานวิจัยของ เกร์โกรี่ (Gregory, 1966 : อ้างถึงใน Rush, 1981) ท่ีพบว่าการรับรู้ทางสายตาส าคัญ
มาก เพราะมนุษย์ทุกคนเรียนรู้เรื่องรูปธรรมทางจักษุสัมผัสถึงร้อยละ 90 การท่ีมนุษย์สามารถ
มองเห็นส่ิงต่างๆได้ก็เน่ืองมาจากแสงมาตกกระทบวัตถุ หรือภาพน้ันๆแล้วสะท้อนเข้าสู่นัยน์ตาเรา 
เมื่อนัยน์ตาเรารับภาพหรือสัญลักษณ์ต่างๆท่ีเห็นแล้วก็จะส่งไปยังสมองเพื่อแปลความหมาย
ออกมา ถ้าภาพหรือสัญลักษณ์เหล่าน้ีส่ือความหมายไม่ดีพอ หรือตาของผู้มองผิดปกติก็จะท าให้
สมองแปลความหมายจากภาพ หรือสัญลักษณ์ผิดไปจากจุดมุ่งหมายได้ 

 การรับรู้เชิงสุนทรีย์เป็นการรับรู้ทางความงาม ซึ่งอาจจะมีกระบวนการ ท่ีคล้ายกับการ
รับรู้ท่ัวๆไป ซึ่ง (ประเสริฐ ศีลรัตนา, 2542) ได้ให้หลักการไว้ ดังน้ีคือ 

1. การรับรู้ทางสุนทรีย์ต้องมีความเข้าใจในสุนทรีย์วัตถุ หรือ สุนทรียภาพ อันได้แก่  
ความรู้สึกถึงคุณค่าของส่ิงท่ีงาม ในชั้นน้ีผู้รับรู้จะต้องมีพื้นฐานประสบการณ์เดิม หรือ มีความรู้
เกี่ยวกับสุนทรีย์วัตถุมาก่อน 

2. ผู้รับรู้ต้องมีประสาทสัมผัสส่วนท่ีจ าเป็นต้องใช้เกี่ยวกับการรับรู้ท่ีก าลังสนใจอยู่ใน
ขณะน้ัน อยู่ในสภาพสมบูรณ์ โดยประสาทสัมผัสน้ันจะต้องใช้รับการฝึกปรือมาก่อน เพราะ 
ความรู้สึกเชิงสุนทรีย์ เป็นความรู้สึกท่ีละเอียดอ่อน และสลับซับซ้อน จังต้องมีการฝึกการสังเกต
วิเคราะห์ สังเคราะห์ การจินตนาการเชิงซ้อน 

3. ความรู้สึกจากการรับรู้ ต้องสร้างอารมณ์บางอย่างขึ้น อันได้แก่ อารมณ์สมมติ หรือ 
จินตนาการเป็นเร่ืองเป็นราว อันเกิดจากการกระตุ้นเร้าของส่ิงท่ีก าลังรับรู้ เช่น ความรู้สึกเวลาฟัง
ดนตรี หรือความรู้สึกเมื่อเห็นดวงตะวันก าลังลับขอบฟ้า เป็นต้น 

4. ความรู้สึกน้ันต้องถ่ายทอดความหมายบางอย่างมายังเรา ซึ่งการท่ีความรู้สึกสร้าง
อารมณ์บางอย่างขั้นน้ัน เป็นการตอบสนองต่อความรู้สึกเอง โดยท่ีสภาพร่างกายกับจิตใจก็มี
ปฏิกิริยาให้เกิดความรู้สึกท่ีตรงกันขึ้นในจิตใจ ท าให้ร่างกายทุกส่วนเกี่ยวข้องกับความสนใจทาง
สุนทรียะน้ัน เช่น ร่างกายเคล่ือนไหวไปตามความรู้สึกขณะฟังดนตรี หรืออาการเกร็งเมื่อดูการ
แข่งขันเป็นต้น 

5. ต้องระลึกตนเองอยู่เสมอว่า ตนเองก าลังสนใจหรือดูอะไรอยู่มิใช่เพียงแต่ดูเท่าน้ัน แต่
ต้องมีสมาธิหรือใจจดจอกับส่ิงเร้าในลักษณะความคิดล่องลอย มิใช่อารมณ์ร่วม หรือ แยกภาระ
ทางจิตเข้ามาเกี่ยวข้อง 
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แผนภูมิท่ี 1 ทฤษฎีการรับรู้-การวาดภาพ(Perception-Dilineation) หรือ P.D. III  

(McFee&Degge, 1977) 

 แผนภูมิน้ีมีรากฐานมาจากทางด้านจิตวิทยา และทางชีววิทยา ซึ่งพบว่ามนุษย์ทุกคนๆ
คนมีศักยภาพเฉพาะตัวในการเรียนรู้ แต่ในการท่ีจะใช้ความสามารถน้ันขึ้นอยู่กับโอกาสในอดีต
หรือปัจจุบันท่ีจะได้แสดงความสามารถดังกล่าว ซึ่งหมายถึงว่าความสามารถหรือความพร้อมมีผล
มาจากความเข้มข้นหรือปริมาณของโอกาส และแรงกระตุ้นในการเห็น การคิด การรู้ และการรู้จัก
ดัดแปลงเพื่อน าไปใช้(Golen&Moody,1973;Dobzansky,1962อ้างถึงใน Mcfee&Degge,1977) 
 นักจิตวิทยาจ านวนหน่ึงมีความสนใจเกี่ยวกับผลของการแยกขั้นระยะพัฒนาการของเด็ก 
ปัจจุบันน้ีมีหลักฐานแสดงให้เห็นว่าการเริ่มต้นของการแยกขั้นในฐานะของผลจากการท่ีเด็กอยู่ใน
สภาพแวดล้อมใดๆก็ตาม เมื่อมีการใส่การกระตุ้นเข้าไป พัฒนาการก็จะเพิ่มขึ้น (Kagan&Klein, 
1973 อ้างถึงใน  Mcfee&Degge,1977) เด็กท่ีมีพัฒนาการทางการมองเห็น (Visually) และ การใช้
จินตนาการ (Conceptually) น้อยมีแนวโน้มจะเป็นเด็กท่ีเรียนรู้ได้ช้า แต่ก็ได้มีการสาธิตว่าหากมี
การเปล่ียนแปลงสภาพแวดล้อมให้มีการกระตุ้นมากขึ้นก็สามารถเพิ่มระดับพัฒนาการได้ และเด็ก
สามารถเรียนรู้ทันเพื่อนคนอื่นๆ ในเมื่อเราไม่สามารถแยกคนออกจากประสบการณ์ของพวกเขา
เราจึงสามารถเพียงแต่ระบุการแสดงของบุคคลในความหมายของประสบการณ์ท่ีพวกเขามีอยู่  
 ในการท่ีจะท าให้แนวความคิดท่ีซับซ้อนน้ีน ามาใช้งานได้ ต้องมีทฤษฎีเกี่ยวกับ
ความสัมพันธ์ ทฤษฎีน้ีก็คือรูปแบบท่ีจะช่วยครูผู้สอนในการจัดการกับความหลากหลาย และความ
แตกต่างภายในชั้นเรียน ท้ังน้ีหมายถึงนักเรียน ตัวครูเอง ส่ือการสอนชนิดต่างๆและส่ิงแวดล้อม  

 

Visual-Physical Learning Environment 

Psychocultural Environment 

Individual Points 

VI IV 

V 

II 

III 
I 
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ทฤษฎีสามารถน ามาประยุกต์ใช้ภายใต้สถานการณ์การเรียนรู้อื่นๆ แต่เราควรจะใช้กับการเรียน
การสอนท่ีเกี่ยวข้องกับศิลปะมากกว่า ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับส่ิงแวดล้อมรอบตัวจะท า
หน้าที่ เรียนรู้ สร้างสรรค์ แสดงออก และประเมินเกิดขึ้น ซึ่งท าให้คนๆหน่ึงเกิดประสบการณ์ และ
สามารถแสดงออกทางความคิดได้ 
 นักเรียนทุกๆคนมีความพร้อมท่ีจะสร้างสรรค์ และท าความรู้จักกับศิลปะ หน้าท่ีของครูก็
คือ ต้องค้นหาความพร้อมน้ันซึ่งอาจจะมีความแตกต่างกันทางวัฒนธรรมและทางจิตวิทยากับตัว
ของผู้สอนเอง ซึ่งการท าความเข้าใจจะท าให้ครูสามารถท างานท่ามกลางความแตกต่างภายในชั้น
เรียนได้ แผนภูมิท่ี 1  แสดงให้เห็นถึงจุดต่างๆในระบบไม่ว่านักเรียนจะก าลังเรียนรู้เรื่องศิลปะ และ
ส่ิงแวดล้อม หรือสร้างสรรค์งานศิลปะ และออกแบบส่ิงแวดล้อม จะมีการต้ังค าถามท่ีส าคัญ
เกี่ยวกับความแตกต่างของนักเรียนในทุกๆจุด 
 จุดท่ี I ความพร้อมของนักเรียน (Readiness) โอกาสในการเรียนรู้ในอดีตจะช่วยส่งเสริม
ปฏิสัมพันธ์ของทางจิตวิทยา และวัฒนธรรม ในเมื่อคุณค่า ทัศนคติ และความเชื่อของกลุ่มคน เป็น
พื้นฐานจากส่ิงแวดล้อม เด็กๆจะเรียนรู้จากส่ิงแวดล้อมทางกายภาพพอพอกับวัฒนธรรมท่ีเขา
อาศัยอยู่ ความพร้อมของคนในการจะรู้ เห็น และเชื่อมโยงสู่การกระท าในฐานะจอภาพซึ่งเขาได้
ส่งผ่านข้อมูลจากส่ิงแวดล้อม การให้ความสนใจกับรายละเอียดบางอย่างและละเลยบางอย่าง 
 จุดท่ี II ส่ิงแวดล้อมทางจิตวิทยาวัฒนธรรม (Psychocutural Environment) เกิดจากการ
ถ่ายโอนกันระหว่างนักเรียนแต่ละคน และครูผู้สอน ลักษณะน้ันขึ้นอยู่กับภายในชั้นเรียนมีการถ่าย
โอนต่อกัน และกันดีเพียงใด ถ้าครู และนักเรียนมีความคล้ายคลึงกันก็จะสามารถสร้างความ
เชื่อมโยง และมีความเข้าใจต่อกันได้ดี แต่ถ้ามีความแตกต่างกันครูจะต้องพยายามท าให้ความ
เข้าใจในนักเรียนแต่ละคนด้วย การโต้ตอบภายในชั้นเรียนขึ้นอยู่กับว่านักเรียนตัดสินว่าชั้นเรียน
เป็นมิตร หรือเป็นศัตรูกับตน 
 จุดท่ี III ส่ิงแวดล้อมทางทัศนภาพ และกายภาพ (Visual-Physical Leaning 
Environment) หมายรวมถึงส่ิงต่างๆในส่ิงแวดล้อมท่ีเป็นลักษณะกายภาพ เช่น ห้องเรียน การ
ออกแบบห้องเรียน รูปแบบและรูปทรง ส่ือการสอนต่างๆ ส่ิงท่ีคุ้นเคยหรือส่ิงของใหม่ๆลักษณะของ
ห้องเรียนท่ีปรากฏต่อนักเรียนมีความส าคัญ ดังน้ันครูจึงจัดเตรียมให้สภาพแวดล้อมมีความ
เหมาะสมกับการเรียนด้วย 
 จุดท่ี IV การใช้ข้อมูล (Information Handing) ขึ้นอยู่กับพื้นฐานความพร้อมของนักเรียน 
ว่าเด็กมีการตอบโต้กับสภาพแวดล้อมทางจิตวิทยาวัฒนธรรม และประสบการณ์ใหม่ๆอย่างไร ซึ่ง
จะเปล่ียนแปลงความพร้อมท่ีจุด IV น้ี ปริมาณข้อมูลใหม่ท่ีได้รับ และน าเสนอมาใช้ให้เกิดความ
พร้อมได้อย่างไร หน้าที่ของครูคือช่วยให้นักเรียนเห็นความสัมพันธ์ระหว่างประสบการณ์เก่า และ
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ใหม่ ถ้าเรามีความเข้าใจความพร้อมในการเรียนรู้ของนักเรียน และถ้าเราสร้างส่ิงแวดล้อมให้ดูน่า
อุ่นใจ และมีการกระตุ้น ก็จะท าให้งานของเราง่ายขึ้น 
 ในจุดท่ี V การวาดภาพ และการโต้ตอบต่อศิลปะ (Delineating and Responding to 
Art) งานศิลปะชิ้นหน่ึงไม่ใช่การแสดงออกโดยตรงของบุคคลแต่เป็นความพร้อมของนักเรียนทักษะ
ความคุ้นเคยกับวัสดุ ความยืดหยุ่นในการใช้เครื่องมือ และวัสดุในการท่ีจะน ามาใช้สร้างสรรค์ และ
การเลือกส่ือท่ีเหมาะสมในการน ามาแสดงความคิดหรืออกแบบส่ิงของต่างๆ การท่ีนักเรียนจะมี
ความคิดวิเคราะห์เกี่ยวกับศิลปะขึ้นอยู่กับความพร้อมของเขา ส่ิ งแวดล้อมในการเรียน 
ความคุ้นเคยกับรูปทรง และความสามารถของครูท่ีจะช่วยนักเรียนเข้าใจความสัมพันธ์ของศิลปะ
กับส่ิงแวดล้อม 
 จุดท่ี VI  ผลตอบรับ (Feedback) เป็นขั้นตอนสุดท้ายของการตอบรับ 2 เท่าท่ีวนอยู่ใน
แผนภูมิน้ี จากการสังเกตว่ามีอะไรเกิดขึ้นในขั้นท่ี IV และ V เราสามารถเห็นความเปล่ียนแปลงใน
ความพร้อมของนักเรียนในการท างาน ท าให้เราได้รับรู้ว่าเราควรจับปรับปรุงจุดท่ี II III IV และ V 
อย่างไร 
 การแสดงออกทางศิลปะน้ัน พบว่าเด็กแต่ละคนมีขีดความสามารถในการสร้างสรรค์ด้าน
ศิลปะท่ีแตกต่างกัน แต่เด็กแต่ละคนก็สามารถปรับปรุง และพัฒนาขึ้นได้ภายในขอบเขต และ
ความสามารถของตนเช่นเดียวกัน ในเด็กเล็กๆน้ันต้องการสร้างสรรค์ และแสดงออกท้ังด้าน
ความคิด และความรู้สึกต่างๆโดยใช้ศิลปะ นอกจากเด็กได้มีโอกาสในการแสดงออกแล้วยัง
สามารถถ่ายทอดความรู้สึก และความเข้าใจ รวมท้ังบุคลิกภาพ และความเป็นอิสระออกมา 
เหล่านี้แสดงออกมาจากประสบการณ์ และจินตนาการของเด็กแต่ละคน ความรู้สึกนึกคิด ความชื่น
ชอบ ซึ่งท าให้เด็กมีแนวความคิดต่อส่ิงต่างๆท่ีไม่เหมือนกัน โดยการเปล่ียนแปลงน้ีสอดคล้องกับ
สภาพแวดล้อม และสังคมรอบตัวเด็ก (De Francesco, 1958 อ้างถึงใน สุชาวดี สุภะโกษะ, 2527) 

 วิรุณ ต้ังเจริญ (2539) กล่าวถึงการแสดงออกทางศิลปะของเด็กน้ัน สภาพแวดล้อม และ
วัฒนธรรมได้ส่งผลต่อการรู้สึกนึกคิดของเด็กเป็นอย่างมาก การแสดงออกทางศิลปะเด็กมิใช่เป็น
เพียงวุฒิภาวะทางความงาม (Artistic Maturity) เท่าน้ันแต่ยังแสดงถึงวุฒิภาวะทางการรู้คิด 
(Cognitive Maturity) อีกด้วยโดยอ้างถึงงานวิจัยของ กิลล์ (M.S.Gill, 1976) ซึ่งได้ท าการวิจัยเพื่อ
ศึกษาทัศนจินตภาพ (Visual Imagery) จากผลงานศิลปะเด็กว่า 2000 ชิ้นโดยเป็นผลงานของเด็ก
ท่ัวโลก ประกอบกับการสัมภาษณ์ผู้ท่ีมีบทบาทเกี่ยวข้องในทางศิลปวัฒนธรรม นอกจากน้ียังศึกษา
เปรียบเทียบข้ามวัฒนธรรมจากเอกสารของยูเนสโก  
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 ทัศนจินตภาพในความหมายของกิลล์รวมถึงจินตนาการของเด็กท่ีปรากฏเป็นรูปธรรม 
ให้มองเห็นได้ บนผลงานเขียนภาพระบายสีเหล่าน้ันโดยได้รับแรงกระตุ้นจากส่ิงแวดล้อม และ
วัฒนธรรม ผลการวิจัยสามารถสรุปได้ว่า 

1. การแสดงออกทางศิลปะของเด็กท่ีแตกต่างวัฒนธรรม และปัจจัยทางวัฒนธรรมท่ี
หลากหลายน้ัน ส่ิงแวดล้อมทางกายภาพมีอิทธิพลอย่างชัดเจน 

2. เทพนิยายของแต่ละสายวัฒนธรรมซึ่งมีความแตกต่างกัน มีอิทธิพลต่อการ
แสดงออกทางด้านเน้ือหาสาระในงานศิลปะเขียนภาพระบายของเด็กเป็นอย่างมาก 

3. ท่ามกลางศิลปะเด็กหลากหลายวัฒนธรรมนั้น ปรากฏว่าศิลปะเด็กญี่ปุ่นได้แสดงให้
เห็นถึงอิทธิพลด้านมรดกศิลปะประจ าเชื้อชาติเด่นชัดกว่าเทศอื่นๆ 

4. ทัศนคติต่างๆของพ่อแม่ และครูซึ่งมีสภาพเป็นนามธรรม อันเป็นทัศนคติต่อการ
ด ารงชีวิตในแต่ละสายวัฒนธรรม ได้ส่งผลไปสู่การแสดงออกทางศิลปะการเขียนภาพระบายสีของ
เด็กอย่างชัดเจน 

5. ปรากฏการณ์ หรือ เหตุการณ์ต่างๆที่เกิดขึ้นในชุมชนหรือสังคมของเด็ก เช่น ไฟไหม้ 
สงคราม น้ าท่วม อุบัติเหตุ ได้ปรากฏอยู่ในผลงานศิลปะเด็กเป็นอย่างมากปรากฏการณ์เหล่าน้ีได้
กลายเป็นตัวกระตุ้นการแสดงออกทางศิลปะของเด็กอย่างดียิ่ง 

6. เอกลักษณ์เด่นๆทางวัฒนธรรมของแต่ละเชื้อชาติก่อให้เกิดหารแสดงออกทางศิลปะ
ของเด็กท่ีแสดงบุคลิกเฉพาะในแต่ละสายวัฒนธรรมอย่างเห็นเด่นชัด 

7. หนังสือภาพการ์ตูนนิทานต่างๆซึ่งเป็นท่ีนิยมชื่นชอบของเด็กในแต่ละสังคม มี
อิทธิพลต่อรูปแบบในการแสดงออกทางด้านศิลปะเขียนภาพระบายสีเป็นอย่างมาก 

8. นิทานพื้นบ้าน นิทานก่อนนอน และเรื่องเล่าต่างๆในแต่ละสังคมหรือแต่ละสาย
วัฒนธรรมช่วยกระตุ้นให้เด็กเกิดจินตนาการ และแสดงออกทางศิลปะอย่างมีค่ายิ่งยิ่งดังได้ปรากฏ
เป็นหลักฐานชัดเจน 

9. ศิลปะเขียนภาพระบายสีของเด็กได้แสดงให้เห็นถึงความคิดความเชื่อเด่นของเด็ก
ในแต่ละสายวัฒนธรรมแต่ละเชื้อชาติอย่างเป็นรูปธรรม และน่าศึกษา 

10. หลักสูตร และการจัดโปรแกรมการเรียนการสอนทางศิลปศึกษา ส่งผลไปสู่การ
แสดงออกทางศิลปะของเด็กโดยตรง และสร้างความแตกต่างในเด็กท่ีต่างหลักสูตรต่างวัฒนธรรม
กัน 
 จากข้อสรุปในงานวิจัยของกิลล์ ได้สร้างความเข้าใจในเชิงวิเคราะห์ต่อผลงานเขียนภาพ
ระบายสีของเด็กอย่างกว้างขวาง ชี้ให้เห็นถึงความหลากหลายซึ่งเป็นผลกระทบมาจากส่ิงแวดล้อม 
และวัฒนธรรม ชี้ให้เห็นถึงเอกลักษณ์ของผลงานศิลปะของเด็กท่ีแตกต่างวัฒนธรรมแตกต่างเชื้อ
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ชาติ และสังคม ชี้ให้เห็นถึงการรับรู้ ความรู้ ความคิด และความเชื่อของเด็กท่ีได้รับการหล่อหลอมท่ี
แตกต่างกัน นอกจากน้ันผลจากการวิเคราะห์ในเชิงเปรียบเทียบข้ามวัฒนธรรมเช่นน้ี ยังช่วยให้
สามารถเลือกเฟ้นปัจจัยต่างๆในแต่ละวัฒนธรรม น ามาเป็นตัวกรกระตุ้น หรือ เป็นส่ือดลใจในการ
แสดงออกทางศิลปะของเด็กได้อย่างดีอีกด้วย ไม่ว่าจะเป็นธรรมชาติ เทพนิยาย นิทานตัว
ศิลปกรรมของชาติ ปรากฏการณ์ต่างๆ หนังสือ และอื่นๆ 

 
แผนภูมิท่ี 2 รูปแบบทางพุทธิปัญญาส าหรับการเรียนรู้เพื่อส่ือสาร 

 (McFee&Degge, 1977) 
 ในแผนภูมิท่ี 2 รูปแบบทางพุทธิปัญญาส าหรับการเรียนรู้เพื่อส่ือสาร (McFee&Degge, 
1977) อธิบายความแตกต่างของการคิด และการส่ือสารของมนุษย์ซึ่งบางกลุ่มจะเป็นไปตาม
แผนภูมิในด้านซ้าย กล่าวคือ ใช้การรับรู้ และการสร้างภาพในการเรียนรู้และส่ือสาร ในขณะท่ีคน
ในบางกลุ่มจะใช้วิธีในแผนภูมิทางด้านขวา คือ ใช้มโนทัศน์ (Concept) และการพูดในการเรียนรู้
เพื่อส่ือสาร ซึ่งท้ังน้ีผลกระทบจากคุณค่าของกลุ่มวัฒนธรรม และส่ิงแวดล้อมทางกายภาพท่ีพวก
เขาเติบโตขึ้นมา ซึ่งเด็กท่ีเติบโตมาในสภาพแวดล้อมท่ีเต็มไปด้วยศิลปะ มีการฝึกฝนกระบวนการ
ท้ัง 2 ด้าน คือ ท้ังทางการรับรู้ทางทัศน์ (Visual) และมโนทัศน์ (Concept) จะพัฒนาไปท้ัง 2 ข้าง
ของแผนภูมิ อย่างไรก็ตามคนท่ีมีพัฒนาการไปทางด้านใดด้านหน่ึงของแผนภูมิ จะมีประสบการณ์
ทางสุนทรียภาพที่ต่างกัน  
 
 
 

Conceptualizing 

Verbalizing 

Communicating 

Image Making 

Perceptualizing 

Transacting 

Cognating 
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พฤติกรรมการแสดงออกทางศิลปะของเด็กท่ัวๆไป แบ่งออกเป็น 2 ลักษณะดังน้ี คือ 
1. พฤติกรรมการแสดงออกจากโลกภายใน หมายถึง การแสดงออกจากความรู้ และ

ประสบการณ์ท่ีส่ังสมมาตั้งแต่วัยเด็ก เด็กท่ีเคยพบเห็นและมีประสบการณ์กว้างขวางย่อมสามารถ
แสดงออกได้ดีกว่าเด็กท่ีมีสมองว่างเปล่า หรือมีประสบการณ์คับแคบและจ ากัด 

2. พฤติกรรมการแสดงออกจากโลกภายนอก หมายถึง การแสดงอกกตามท่ีนัยน์ตา
มองเห็นจากวัตถุ หรือหุ่นทีก าหนดให้ พฤติกรรมการแสดงออกจึงมีลักษณะเป็นการถ่ายทอดส่ิงท่ี
พบเห็นจากต้นฉบับหรือของจริง ผลงานท่ีแสดงออกจึงค่อยข้างตายตัว ลักษณะพฤติกรรมของเด็ก
ท่ีแสดงออกจึงเป็นการฝึกหัดทักษะความแม่นย าในการใช้สายตา และกล้ามเน้ือ  

 การแสดงออกทางศิลปะของเด็กน้ันจะมีกระบวนการต่อเน่ืองกันจากวัยหน่ึงไปสู่อีกวัย
หน่ึง หรือเรียนกว่า พัฒนาการทางศิลปะ ซึ่งเด็กในแต่ละวัยน้ันจะมีลักษณะเฉพาะปรากฏอยู่ใน
ผลงานซึ่งพัฒนาการดังกล่าวน้ี จะด าเนินไปช้า หรือ เร็ว ขึ้นอยู่กับพื้นความสนใจ ความสามารถ
ทางศิลปะ ส่ิงแวดล้อมรอบๆตัว รวมถึงการปลูกฝังและสนับสนุน ส่งเสริมการเรียนการสอนให้กับ
เด็กพัฒนาการทางศิลปะน้ีจะมีลักษณะเป็นสากลเด็กทุกคนไม่ว่าชาติใด ภาษใด จะมีลักษณะการ
แสดงออกในด้านการวาดภาพระบายสีตามพัฒนาการทางศิลปะท่ีคล้ายกัน เพราะฉะน้ันถ้าใน
กรณีท่ีพัฒนาการของเด็กถูกสกัดกั้น อันสืบเน่ืองมาจากการอบรมส่ังสอนประสบการณ์ และ
ส่ิงแวดล้อมก็จะส่งผลให้พัฒนาการน้ันขาดช่วงหรือยุติไป และจะท าให้เด็กมีการแสดงออกท่ี
แตกต่างกันไปด้วย ดังน้ันการจัดประสบการณ์ท่ีดี จึงเป็นวิธีทางอย่างหน่ึงในอันท่ีจะพัฒนา
บุคลิกภาพและการแสดงออกทางศิลปะให้กับเด็กได้ (Lowenfeld, 1987 และ พีระพงษ์ กุลพิศาล, 
2531) 

 วิรุณ ต้ังเจริญ (2525) กล่าวว่า ในขณะท่ีเด็กท ากิจกรรมทางศิลปศึกษาน้ัน เด็กสามารถ
แสดงออกจากจิตส านึก (Concious) ในแต่ละคน ดังน้ันผลงานของเด็กจึงมีความซับซ้อน ยากง่าย
แตกต่างกัน ส่ิงท่ีมีผลต่อการแสดงออกทางศิลปะของเด็ก ประกอบด้วย 

1. พื้นฐานทางวัฒนธรรมที่มีผลต่อการแสดงออกทางศิลปะของเด็ก คือ ความเชื่อแบบ
แผนหรือลักษณะการด าเนินชีวิต และกิจกรรมของคนในสังคม ศิลปะเด็กจึงเป็นส่วนหน่ึงของ
วัฒนธรรมในสังคม ท้ังในแง่การสะท้อนถ่ายทอดสภาพของสังคมให้ปรากฏเป็นผลงานศิลปะ และ
การสร้างสรรค์ศิลปะให้เป็นรูปวัตถุทางวัฒนธรรม 

2. พื้นฐานทางสภาพแวดล้อม ท่ีมีผลต่อการแสดงออกทางศิลปะของเด็ก ได้แก่ 
ธรรมชาติ ผู้คน อาคารบ้านเรือน และอื่นๆ ส่ิงแวดล้อมเหล่านี้ในฐานะที่มีสภาพเป็นรูปธรรม นับว่า
มีผลกระทบต่อการแสดงออกทางศิลปะเป็นอย่างมาก เพราะส่ิงต่างๆดังกล่าวเป็นส่ือดลใจ และ
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ปัจจัยให้แสดงออกทางศิลปะโดยเด็กอาจจะเสนอรูปแบบท่ีเกี่ยวข้องกับวัตถุ ส่ิงแวดล้อม เสนอ
เหตุการณ์ต่างๆหรือเสนอความคิดอย่างใดอย่างหน่ึงเกี่ยวกับสภาพของส่ิงแวดล้อมถ่ายทอด
ออกมาในผลงาน 

3. พื้นฐานทางความแตกต่างระหว่างบุคคล ความแตกต่างทางเอกกัตภาพของเด็กแต่
ละคน เช่น บุคลิกภาพ สติปัญญา อารมณ์ ความนึกคิด จะมีผลไปสู่การแสดงออกท่ีแตกต่างกัน 
ท้ังเรื่องราวรายละเอียด สี ความซับซ้อน เด็กอาจจะเลือกวัสดุอุปกรณ์ท่ีต่างกัน แสดงออกด้วย
เทคนิคท่ีต่างกัน งานศิลปะท่ีเด็กแสดงออกจึงมีแบบแผนเฉพาะตัวท่ีสะท้อนความแตกต่างทาง
เอกกัตภาพของเด็กแต่ละคนโดนเฉพาะ 

 ประเทิน มหาขันธ์ (2531) กล่าวว่า การแสดงออกของเด็กเด็กจะสร้างขึ้นมาเอง แล้วเด็ก
ก็แสดงความรู้สึกนึกคิดน้ันออกมาโดยวิธีต่างๆถ้าครูรู้ส่งเสริมให้เด็กได้แสดงความคิดค านึง
ดังกล่าวออกมาเป็นงานศิลปะแล้ว ก็นับว่าการสอนศิลปะด าเนินไปตรงจุดมุ่งหมาย เพราะวิธีการ
ในการแสดงออกทางศิลปะไม่ควรถ่ายทอดจากครูโดยตรง แต่ควรให้เป็นเรื่องของเด็กเองในการท่ี
จะใช้วิธีการใดๆ ตามท่ีเขาถนัดท้ังน้ีคือเอาความต้องการของเด็กเป็นส าคัญ ถ้าหากครูไม่เปิด
โอกาสให้เด็กแสดงออกโดยอิสระมุ่งแต่จะบังคับเอาตามความต้องการของครูฝ่ายเดียว เด็กก็จะไม่
เป็นตัวของตัวเอง ขาดความเชื่อมั่นในตัวเอง พึ่งตนเองไม่ได้ ต้องคอยให้ความช่วยเหลือ และ
ประคับประคองอยู่ตลอกเวลา ความริเริ่มสร้างสรรค์ก็จะไม่เกิดขึ้นเลย เด็กจะกลายเป็นคนท าอะไร
ไม่มีเหตุผล ท่ีร้ายกว่านั้นก็คือ เด็กจะมีทัศนคติไม่ดีต่อศิลปะติดตัวไป  
 ดังน้ันการแสดงออกทางศิลปะของเด็ก ท่ีได้รับการสนับสนุนท่ีถูกต้องน้ัน จะแสดงถึง
พัฒนาการทางด้านต่างๆ ในตัวเด็กท่ีถ่ายทอดออกมาอย่างอิสระในรูปแบบของผลงานศิลปะ บน
พื้นฐานของประสบการณ์ทางสภาพแวดล้อมในสังคม วัฒนธรรม และความแตกต่างระหว่าง
บุคคล 
 แนวทางส่งเสริมการแสดงออกทางศิลปะของเด็ก โดยท่ัวไปควรค านึงถึงหลักการส าคัญ 
3 ประการดังน้ี คือ  

1. เสรีภาพภายในขอบเขตท่ีเหมาะสมกับสภาพแวดล้อมทางสังคม และวัฒนธรรม 
2. กาแสดงออกอย่างอิสระตามความสนใจบนพื้นฐานประสบการณ์ของเด็ก 
3. ความส าเร็จท่ีครอบคลุมจุดประสงค์ปลายทาง 

ท้ังน้ี การส่งเสริม และสนับสนุนกิจกรรมศิลปะเด็กควรให้ความส าคัญเกี่ยวกับ “กระบวนการ
แสดงออก มากกว่า ผลงานส าเร็จรูป หรือมุ่งเน้นทางด้านวัตถุ และความส าเร็จทางรูปธรรม  
ครูไม่ควรมองงานเด็กด้วยสายตาศิลปิน โดยใช้มาตราฐานทางศิลปกรรมมาตัดสินงานเด็ก 
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 พีระพงษ์ กุลพิศาล (2533) กล่าวว่า การรับรู้จากผลงานศิลปะเป็นการรับรู้ปริมาณหน่ึง 
ท่ีผู้ดูมีต่อรูปทรงท่ีมองเห็นด้วยความมีชีวิตชีวาตามโอกาสจะอ านวย เมื่อได้รับรู้แล้วการรับรู้ต่างๆ
จะรวมตัวกันเป็นการรับรู้สะสม และจะกลายเป็นประสบการณ์ทางสุนทรียภาพ ก็ต่อเมื่อมีการรวม
คุณค่าของรูปทรงท่ีมองเห็นให้เป็นเอกภาพเดียวกัน หรือ อาจกล่าวได้ว่าการรับรู้เป็นกระบวนการ
เชิงสร้างสรรค์ และเป็นกระบวนการของการต่ืนตัวทางสัมผัส และการสร้างความปรารถนาทาง
จิตใจซึ่งถูกปลุกเร้าให้เกิดขึ้น ภายในตัวผู้ดู และส่วนประกอบต่างๆท่ีรวมกันอยู่เป็นรูปทรงท่ี
มองเห็นท่ีเราเรียกว่า ส่วนประกอบท่ีมองเห็น เป็นส่วนประกอบท่ีก่อให้เกิดคุณค่า และ
ความสัมพันธ์กันในส่วนรวม ได้แก่ เส้น รูปร่าง พื้นผิว สี เป็นต้น  

 อ าไพ ตีรณสาร (2536) ได้กล่าวว่า ความส าคัญในการมองเห็นเพื่อการส่งเสริมกิจกรรม
ในการสอนศิลปศึกษาไว้ว่า เมื่อพิจารณาจากกระบวนการเรียนรู้ จะพบว่าการมองเห็นน้ันมี
บทบาทเป็นปัจจัยพื้นฐานในกระบวนการการเรียนรู้โดยเฉพาะอย่างยิ่งทางศิลปศึกษา 
กระบวนการเรียนรู้จะเริ่มต้นจากการรับรู้ ซึ่งเป็นจุดเชื่อมโยงระหว่างโลกภายนอก สู่โลกภายใน
ของมนุษย์ โดยผ่านประสาทสัมผัสต่างๆอันได้แก่ ตา หู ล้ิน จมูก และผิวหนัง ต่อเมื่อเราเปิดการ
สัมผัสเหล่านี้ จึงจะเกิดการรับรู้ในรูปของการเห็น การได้ยิน การรู้รส การได้กล่ิน และการรู้สึกต่อ
พื้นผิว หากมีเพียงขั้นตอนน้ีเพียงอย่างเดียวก็จะไม่เกิดการเรียนรู้ การรับรู้ต่างๆ จะมีประโยชน์ต่อ
การเรียนรู้ ต้องอาศัยขั้นต่อมา คือ การคิด คือกระบวนการจัดการกับส่ิงท่ีรับรู้มาจากโลกภายนอก 
ก่อนท่ีจะยอมรับ หรือละท้ิงไป การจัดการดังกล่าวอาจเป็นเพื่อหาความหมายหรือหาค าอธิบายต่อ
ส่ิงท่ีปรากฏ ขั้นตอนน้ีจะเป็นจุดเชื่อมโยงระหว่างการเรียนรู้เดิม กับส่ิงท่ีปรากฏ หรือ ประสบการณ์
ใหม่ท่ีก าลังเผชิญอยู่ในขณะน้ัน  

 อารี สุทธิพันธุ์ (2535) ท่ีกล่าวว่า การส่งเสริม และเพิ่มพูนประสบการณ์ทางสุนทรีย์น้ี ส่ิง
ท่ีส าคัญ และมีคุณค่าคือประสบการณ์ทางการเห็น (Visual experience) และเป็นประสบการณ์ท่ี
จะต้องมีการฝึกฝนอยู่เสมอ จึงสามารถพัฒนาให้เจริญงอกงามได้ ประสบการณ์ทางการมองเห็นน้ี
ไม่ใช่เพียงการ ดู หรือมองเพียงผิวเผิน จะต้องมีการพินิจ พิจารณาในส่วนละเอียดด้วย และ
เสนอแนะในการฝึกการสังเกตน้ัน อารี สุทธิพันธุ์ ได้แนะน าว่า 1. พยายามสังเกตรูปทรงของส่ิงน้ัน 
(From) 2. พยายามเข้าใจวัสดุ และวิธีการท่ีใช้ในรูปทรงน้ันๆ (Matrials and techniques)  

 พาร์สัน (Parsons, 1987) ให้ข้อสังเกตท่ีอาจจะช่วยให้ค าจ ากัดความของพัฒนาการทาง
เกี่ยวกับความรู้ความเข้าใจว่า ความคิดท่ีเป็นพื้นฐานท่ีสุด คือ การบรรลุความเข้าใจท่ีซับซ้อนของ
การพัฒนาอย่างเต็มทีโดยเป็นล าดับขั้น พวกเราไม่ได้เกิดมาพร้อมความสามารถน้ี การพัฒนาเชื่อ
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ว่าพวกเราจะได้ประสบส่ิงเหล่านี้ทีละเล็กทีละน้อย ตามล าดับขั้นตอนในแต่ละเป็นพื้นฐานของการ
วินิจฉัยใหม่ๆ  การพัฒนาถูกน าไปโยงสู่ความสนใจพิเศษ และเรียงล าดับในการเรียนรู้ด้วยตัวมัน
เอง มันเป็นโครงเรื่องการเจริญเติบโตของการพัฒนาอย่างค่อยไปค่อยไปของการเข้าใจหลักส าคัญ
ของกระบวนการรับรู้  

พัฒนาการทางสุนทรียะ 

 มีนักการศึกษามากมายท่ีได้ออกแบบหลักสูตรพัฒนาการทางสุนทรียภาพ และยังคง
พัฒนาอย่างต่อเน่ืองในการวิจัยครั้งน้ีผู้วิจัยของกล่าวถึง ทฤษฎีการพัฒนาทางสุนทรียภาพของ            
ไมเคิล เจ พาร์สัน (Aesthetic Development by Michael J. Parson) ท่ีได้ศึกษาและน าเสนอเมื่อ 
ค.ศ.1987 ซึ่งได้พัฒนามาจากโมเดลของเขาเองเมื่อปี ค.ศ. 1976 และ 1978 ลักษณะของปีแรกๆ     
พาร์สัน ได้ก าหนดขั้นการพัฒนาไว้ 4 และ 6 ขั้น ต่อมาจึงปรับปรุงจนขั้นการพัฒนามี 5 ล าดับขั้น 
โดยมีลักษณะเฉพาะของแต่ละล าดับขั้นแตกต่างกันออกไป ค าถามท่ีใช้ของ พาร์สัน น้ันจะกระตุ้น
การตอบสนองเกี่ยวกับ ดี หรือ เลว ในการตัดสินภาพงานศิลปะ (Chen, Jo Chiung-Hua, 1997) 

 คอสเตอร์  (Koster, 2001) กล่าวว่า เช่นเดียวกับการอ่านหนังสือ ซึ่งมีความแตกต่างของ
ล าดับขั้นการตอบสนอง งานศิลปะก็มีการจัดอับดับจากความ “ชอบ” หรือ “ไม่ชอบ” เป็นการ
ตอบสนองขั้นท่ี 1 และ “ค าถามทางปรัชญาสุนทรีย์” เป็นการตอบสนองขั้นท่ี 5  เช่นเดียวกับการ
วิจัยท่ีแสดงว่าการพัฒนาสุนทรียภาพต้องการการออกแบบกิจกรรมอย่างพิถีพิถันและสร้างอยู่บน
การตอบสนองทางสุนทรีย์ของเด็ก ในขณะท่ีความท้าทายของพวกเขาอยู่ท่ีการต่อสู้และการเพิ่ม
ความเข้าใจ การวิเคราะห์งานศิลปะสามารถเปรียบเทียบได้กับกระบวนการเรียนในส่วนของการ
ค้นคว้าการวิจัย โดยไม่เกี่ยวเน่ืองกันกับการใช้ศัพท์ และพื้นฐานทางประวัติศาสตร์ และอิทธิพล
ของสังคม ผู้คนส่วนใหญ่สามารถท าได้ไม่มากไปกว่าการตอบสนองในล าดับพื้นฐานของการ
ค้นคว้าวิจัยศิลปะ การพัฒนาการรับรู้ในด้านสุนทรียภาพ ซึ่งเป็นส่วนประกอบอยู่ในหลายๆ
สาขาวิชา  

ทฤษฎีการพัฒนาทางสุนทรียภาพของ ไมเคิล เจ พาร์สัน (Aesthetic Development by 
Michael J. Parsons, 1987)  

 พาร์สัน มีความสนใจในเร่ืองปรัชญาของศิลปะและการศึกษาศิลปะในการพัฒนาความ
เข้าใจของเด็กในหลักสูตรรวมและวิธีการใหม่ในการประเมินผลของการคิดในทางจิตวิทยาทาง
ศิลปะร่วมสมัยเขาเป็นผู้เขียนหนังสือเกี่ยวกับความเข้าใจของเด็กท่ีมีต่อศิลปะท่ีมีชื่อว่า “วิธีท่ีเรา
เข้าใจศิลปะ : การพัฒนาทางปัญญาเรื่องการตัดสินทางสุนทรียภาพ” (HOW WE 
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UNDERSTAND ART : A COGNITIVE DEVELOPMENTAL ACCOUNT OF AESTHETIC 
JUDGMENT) ซึ่งได้รับการแปลเป็นภาษาต่างๆและ  ใช้ในการสอนสุนทรียศาสตร์ในโรงเรียน 
ปัจจุบันเขาเป็นประธานของแผนกบัณฑิตศึกษาคณะกรรมการมีส่วนร่วมใน Annenberg / Getty 
grant และบรรณาธิการศิลปศึกษา (editor of STUDIES IN ART EDUCATION)  

พาร์สัน เขียนเรื่องน้ีมาจากประสบการณ์ย้อนหลังกว่า 10 ปี ท่ีได้มีโอกาสน ากลุ่มคนเข้า
ชมงานศิลปะ และท าการสัมภาษณ์อย่างเป็นทางการ โดยท่ีพาร์สันได้บันทึกค าสัมภาษณ์และ
น ามาสังเคราะห์ ทฤษฎีการพัฒนาทางสุนทรียภาพของพาร์สันน้ันประกอบด้วย 5 ขั้น ซึ่งมี
ส่วนประกอบท่ีแยกออกจากกันและเน้นเกี่ยวกับการพัฒนาความรู้ความเข้าใจ โดยพื้นฐานคือการ
ก าหนดกลุ่มแบ่งเป็นลักษณะขั้น ขั้นในท่ีน้ีคือกลุ่มของแนวความคิด ไม่ใช่คุณสมบัติของตัวบุคคล 
เป็นแบบแผน(pattern) หรือ โครงสร้าง (structure) ของภายใน สมมติฐานท่ีเกี่ยวข้องมีแนวโน้ม
เป็นไปตามความคิดของบุคคลเพราะพวกมันเป็นส่ิงท่ีอยู่ภายในเกิดขึ้นด้วยเหตุผลเหตุผล การ
อธิบายขั้นในท่ีน้ีไม่ได้แปลว่าอธิบายบุคคลแต่เป็นชุดของแนวความคิดท่ีถูกตีความออกมา เขามี
ความเชื่อว่าบุคคลเป็นไปตามล าดับเหล่าน้ีในวิถีทางของแต่ละบุคคล ส าหรับเด็กเล็กจะเริ่มต้น
ความเข้าใจในล าดับใกล้เคียงกัน และจะมีการปรับปรุงความเข้าใจท่ีมีต่องานศิลปะท่ีดียิ่งขึ้น            
แต่ละขั้นมีล าดับก่อนหลังต่อเน่ืองกัน พาร์สัน น าเสนอทฤษฎีน้ีขึ้นมาโดยมีฐานมาจากทฤษฎี
พัฒนาการทางจิตวิทยา ต่างๆรวมถึง Piaget , Kohlberg , Flowler , Broughton , Loevinger 
และ Baldwin ทฤษฎีของพาร์สันน้ีให้ความส าคัญในเรื่องของการรู้การเข้าใจ เพระเราจะเข้าใจ
บุคคลหน่ึงๆได้ก็ต่อเมื่อเราเข้าใจส่ิงท่ีเขาคิด การเข้าใจงานศิลปะเป็นล าดับพัฒนาการ นอกจากน้ี 
“ขั้นพัฒนา” ของพาร์สันได้มาจากทฤษฎีพัฒนาการทางจิตวิทยาท่ีเป็นล าดับขั้นรูปแบบ ซึ่งบุคคล
ควรมีพัฒนาการตามล าดับ จาก 1 ไป 5 สามารถเทียบเคียงกับระดับอายุได้อย่างชัดเจน อย่างไรก็
ตามอาจมีความชัดเจนว่าเด็กเล็กจะอยู่ในขั้นต้นๆ (Parsons, 1987) ซึ่งประกอบด้วย 5 ขั้น ดังน้ี 
(ตารางท่ี 1) 

ขั้นท่ี 1 ความชื่นชอบ (Favoritism)  
ขั้นท่ี 2 ความงามและเหมือนจริง (Beauty and Realism) 
ขั้นท่ี 3 การแสดงออก (Expressiveness) 
ขั้นท่ี 4 แบบอย่างและรูปแบบ (Style and Form)  
ขั้นท่ี 5 ความเป็นตัวของตนเอง (Autonomy)  
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ตารางที่ 1 ความหมาย ตัวบงชี้ และตัวอยางคําพูด ตามทฤษฎีการพัฒนาทางสุนทรียภาพ 

ลําดับขัน้ คําอธิบาย ตัวบงชี ้ ตัวอยางคําพดู 
1 ความชื่นชอบ (Favoritism) 

สามารถบอกถึงความพึงพอใจสวนตัวที่มีตอรูปภาพ 
เชน ความสนใจที่มีตอสี และเชื่อมโยงการตอบสนอง
ของตนไปเรื่อยๆโดยไมมีจุดหมายที่เกี่ยวของกับ
เรื่องราว/เนื้อหา หรือ รูปแบบของภาพวาด สิ่งที่
นักเรียนตระหนักถึง คือ      สิ่งที่แสดงออกมาและ
เชื่อมโยงไปยังความทรงจําสวนตัว มีความเปนอิสระ
ในการตอบสนองที่เรียกวาการรับรูแบบใชความพึง
พอใจ โดยไมแบงแยกวาจะเปนสิ่งที่มีความสัมพันธ
หรือไมมีความสัมพันธกันกับภาพวาด 

1. ความพึงพอใจตามสัญชาตญาณที่มีตอ
งานศิลปะโดยปราศจากคําถาม 

2. เอาใจใสเต็มทีต่อสี 
3. เชื่อมโยงการตอบสนองของตนไปเรื่อยๆ

อยางไรจุดหมายตอเรื่องราว/เนื้อหา 
4. คาดคะเนสิง่ตาง ๆ ทีน่ําไปสูขอสรุป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

1. ฉันชอบมนัเพราะมันมีสุนัข พวกเรา
มีสุนัขดวยและมีชื่อวา โทบี ้

2. มันเปนสีที่ฉันโปรดปราน  

3. ฉันไมชอบสีดําดังนัน้ฉนัไมชอบพื้น
หลัง  

4. มันดูเหมือนกบัอาหารชิ้นใหญหลน
ลงมาจากฟา  

5. ฉันไมเชื่อวาจะมีภาพที่ไมดใีนโลกนี้
หรอก สวนมากแลวมันจะดี  
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ลําดับขัน้ คําอธิบาย ตัวบงชี ้ ตัวอยางคําพดู 
 ความงามและเหมือนจริง (Beauty and Realism) 

สามารถจัดระบบความคิดที่แสดงออกมา โดยพูดถึง
เรื่องราวพื้นฐาน (ความสวยงาม และความเปนจริงที่
ปรากฏ และทักษะความชํานาญ) ของภาพวาดที่
ตนเองสนใจ และความเปนจริงที่เกิดขึ้นในภาพวาด 
เชน  อารมณที่ถูกแสดงออกมาใน  รอยยิ้ม  หรือ 
อากัปกิริยา และรูปแบบที่เขาใจไดในความเปนจริงที่
เห็น มีการชื่นชมในทักษะความชํานาญ เชน ความ
ละเอียดละออของผูวาด เหลานี้เปนประเด็นพื้นฐาน
สําหรับการตัดสิน 
   ความคิดที่แสดงออกมานั้นเปนสิ่งที่ใครๆก็สามารถ
รับรูได  และแสดงใหเห็นถึงสิ่งที่อยู ในใจตนเอง 
สามารถวิเคราะหประสบการณของตนเองที่มีตอ
ศิลปะอยางมีสุนทรียภาพ เชน สามารถบอกไดวาสีที่
มี ลักษณะสวางใหความรู สึกถึงความสุข  สีที่มี
ลักษณะมืดใหความรูสึกของความทุกข 

1. มีการตีความงานศิลปะผานเรื่องราว/
เนื้อหา (งานศิลปะไมแยกจากเรื่องราว/
เนื้อหา คือ สามารถเขาใจไดงาย) 

2. ชื่นชมเทคนิคความชาํนาญ 

3. สนับสนนุความเหมือนจริง 

4. คาดคะเนสิง่ตาง ๆ ทีน่ําไปสูขอสรุป 
(เชน การเหน็วัตถุแลวสามารถจําแนก
ระบุลักษณะทีส่วยงาม และนาเกลียด
ได) 

1. ...เหมือนสุภาพสตรีบนเรือ หรือ
กวางสองตัวในภูเขา  

2. ...เธอดูหงุดหงิดเหมือนแมมด  

3. คุณสามารถเห็นถึงวิธีที่เขาทํามัน
อยางละเอียด มันยอดจริงๆ  

4. มันดูเหมือนของจริงมาก  

5. มันนารังเกียจมันนาเกลียดจริงๆ  

6. มันดูเหมือนการวาดแบบไมสนใจ 
นองชายคนเล็กของฉันก็ทําได  

7. เขาอาจจะโกรธแมยาย(หัวเราะ) 
ฉันไมรูฉันรูสึกแบบนั้น เขาอาจเห็น
ผูหญิงบางคนที่กําลังเดินบนถนน
และพูดวาดูนาเกลียดจัง และก็เลย
ตัดสินใจวาดเธอขึ้นมา เขาโกรธ
หลอนในบางเหตุผล  
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ลําดับขัน้ คําอธิบาย ตัวบงชี ้ ตัวอยางคําพดู 

3 การแสดงออก (Expressiveness) 
สามารถแสดงความรูสึกนึกคิดของตนมากขึ้นโดย
พิจารณาจากเรื่องราว/เนื้อหาของภาพวาด และ
จากประสบการณเดิมของตน แตยังคงมีความ
สนใจตอประสบการณของตนเองมากกวาภาพวาด
ที่เห็น ความรู สึกและความคิดที่ เกิดขึ้นที่แสดง
ออกมาอาจจะเปนของตนเอง หรือ  ของผูวาด หรือ 
ทั้ง 2 อยาง  ซึ่งเปนสิ่งที่ตนเขาใจ ความงามเปน
รองอารมณความรูสึก มีความคิดริเริ่มสรางสรรค 
ความคิดแหวกแนว และมีความรูสึกที่ลึกซึ้ง ใช
เกณฑการตัดสินที่เปนไปได แตยังคงความรูสึก
สวนตัวอยู แตก็ตระหนักถึงประสบการณของผูวาด
ดวย หรือสามารถเปรียบเทียบเชื่อมโยงประเด็นใน
ภาพวาดสูความเขาใจของตนเองได 
 
 

1. ง า น ศิ ล ป ะ บ ง บ อ ก ถึ ง เ รื่ อ ง ร า ว  ห รื อ 
แนวความคิด (นอกจากเรื่องราว /เนื้อหาที่
ปรากฏอยู) 

2. มองหาสิ่งที่งานศิลปะตองการแสดงออกในแง
ของขอมูลเชิงประสบการณสวนตัวคุณลักษณะ
ในการแสดงออกเปนสิ่งที่สําคัญ 

3. สนใจในการตีความของความหมายโดยรวม 
4. ไมเชื่อเกี่ยวกับคําพูดวิพากษวิจารณ แตเชื่อวา

บริบทขอเท็จจริงเปนสิ่งที่ชักจูงใหตีความ 

1. เธอกําลงัพยายามนึกถงึอดตีหรือบาง
สิ่ง เสื้อผาของเธอดูเหมือนนกัแสดง
โชว หรือคนทีอ่ยูในสวนสัตว หรือบาง
สิ่ง เธอกําลงัแปลงโฉม  

2. ฉันคิดวาเขาใหรายละเอียดที่คุณ
สามารถคิดถงึยายของคุณ หรือ ใคร
สักคนทีม่ีชีวิตที่ยากลําบาก เธอดูมี
ความเศรา ฉันไมรูวามันวาขาและ
เสนเลือดเปนอยางไร ฉันไมรูมัน
แสดงผลกระทบตออารมณอยางมาก 
เธอตองการทีจ่ะสวย และมบีุคลิกที่ดี 
และดูเหมือนถูกทอดทิ้ง เพราะเธอ
ตระหนักวามคีนทิง้เธอ บางทีเธอไม
สามารถยอมรบัความจริงฉนัไมรูวา
ทําไมมีลักษณะเหมือนถกูทอดทิ้งบน
ใบหนาของเธอ และเธอกาํลงัทาแปง  
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ลําดับขัน้ คําอธิบาย ตัวบงชี ้ ตัวอยางคําพดู 
4 แบบอยางและรูปแบบ (Style and Form) 

   สามารถใชทัศนคติเกี่ยวกับหลักการทางการรับรู 
ที่ประกอบดวยสวนตางๆที่ซับซอนกวาความเขาใจ
สวนตัว โดยใหความสําคัญตอ สื่อวัสดุ รูปราง 
ลักษณะ แยกแยะอารมณความรูสึกของตนเอง 
แ ล ะ สิ่ ง ที่ ป ร ะ ส บ อ ยู ใ น ง า น ไ ด  ค น พ บ ถึ ง
ความสัมพันธที่เกี่ยวกับรูปแบบของงานศิลปะและ
ประวัติศาสตร  สามารถขยายความสําคัญใน
ภาพวาดได เกิดการวิจารณงานศิลปะ มีเหตุผล 
และเขาใจเรื่องราว/เนื้อหาของภาพ 
   ก า ร วิ นิ จ ฉั ย จ า ก นี้ ไ ป  คื อ  ค ว า ม สํ า คั ญ 
(Significant) ของภาพวาดที่เปนทางการมากกวา
ความคิดเห็นสวนตัว มันอยูภายใตหลักการที่มีอยู
แลวซึ่งทุกคนยอมรับ และเกิดจากการตีความที่ได
มาตราฐาน   

1. ยอมรับวาความสําคัญของงานศิลปะเปนมิติ
ทางสังคม และเทากันกับการคนพบดวยตัวเอง 

2. ยอมรับวางานศิลปะดํารงอยูภายในวัฒนธรรม 
สังคม และความเปนอยูและโลกศิลปะ 

3. ใหความสําคัญในการตีความและการตัดสิน 

4. ใช สื่อ ลักษณะ รูปแบบ และเทคนิค ถายทอด
ความหมาย 

5. ยินดีปรับเปลี่ยนความคิด และใชเวลาในการ
คิดเกี่ยวกับการตีความ 

มันดูกระจัดกระจายแตก็ไมทั้งหมดมี
บางที่ รู สึ ก เป น ระ เบี ยบฉั นคิ ดว ามี
ขอพิจารณาของสิ่งนี้ รูปแบบที่ถูกจัด
กลุมตรงกลาง และใชสีรุนแรงดูมีพลัง
และแสดงเปนนัยในการกระทําและเต็ม
ไปดวยความกุลีกุจอ มีสิ่งของมากมาย
ฉันคิดวามันเปนระบบรอบๆรูปทรงที่มี
ความสมดุลในหัวของเขา และสมดุลใน
ภาพวาด และมีรูปทรงที่ลอยอยูรอบๆมัน
เปนความกลมกลืน รูปภาพซึ่งถูกแสดง
เฉพาะบุคคลแลหลีกหนีความเปนจริง
และดูนี่ เปนสามเหลี่ยมที่ดีมันมีความ
สมดุลเพราะอยูที่จุดของมันมันนาสนใจ 
มันถูกสรางดวยการเคลื่อนไหวมากมาย  
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ลําดับขัน้ คําอธิบาย ตัวบงชี ้ ตัวอยางคําพดู 
5 ความเปนตัวของตนเอง (Autonomy)  

สามารถสรางคําตัดสินโดยอาศัยโครงสรางของ
เรื่องราว/เนื้อหาในรูปภาพ อาจพูดไดวาคําตัดสินคือ
การโตเถียงที่มีเหตุผล และเปนตัวของตัวเองสิ่งที่ถูก
ตัดสินไมเปนไปตามหลักการเดิม แตมีการเพิ่มขอ
สงสัยสวนตัวขึ้นมาแทน คลายกับเปนแบบฝกหัดทาง
ศิลปะ มีทั้งการสรางสรรคและการประเมินคุณคา และ
แบงแยกชัดเจนระหวางการตัดสิน และการตีความ 
การตีความ(Interpretation) คือ การสรางความหมาย
ขึ้นมาใหม การตัดสิน (Judgment) คือ การประเมินคา
ของความหมาย ในขั้นกอนหนานี้เราไมแยก 2 สิ่งนี ้ขั้น
นี้ทําใหคนๆหนึ่งเกิดปฏิกิริยาที่ละเอียดออนและทําให
เราคิดถึงทฤษฎีตางๆที่เกี่ยวของ บุคคลเขาใจงาน
ศิลปะทั้งในแงการสรางสรรคและการชื่นชมซึ่งไดแก
การคิดทบทวนและปรับตัวเองใหเขากับสภาวะการณ
อยูเสมอ และโดยการสํารวจคุณคาตางๆที่เปลี่ยนไป
ตามเหตุการณในประวัติศาสตร 

1. มีความสามารถในการสรางคําตัดสิน
ที่เปนอิสระอยูบนพื้นฐานของความรูและ
วัฒนธรรม สังคม และความเปนอยู 

2. ใชความเขาใจลึกซึ้งเกี่ยวกับ ประเพณี 
วัฒนธรรม สังคม และความเปนอยู และ
ประวัติศาสตร ไปสูการตีความหมาย และ
ลักษณะความสําคัญของงาน 

การเชื่อมโยงระหวางงานหุนนิ่ง และภาพวาด
ทิวทัศนในศตวรรษที่19 นั้นชัดเจน รอยแตก 
และความรูสึกที่รุนแรง ความมืดของเนินที่ยืน
ออกไปในทะเลและความทึบของหุบเหว คือสี
ที่แสดง คลายกับผลงานของ Bierstadt และ 
Moran เชนเดียวกันกับความสามารถในการ
รับรูสัมผัสของ Rothko ก็ทําใหเห็นลักษณะ
บางอยางของการวาดภาพแบบ  Luminist 
ขณะที่งานหุนนิ่งจะไมไดตีความเหมือนงาน 
the Grand Canyon or the Rokies ซึ่งมัน
เปนความจริงที่วาภาพเหลานี้ทําให เกิด
อารมณเดียวกันกับผูวาดที่ค รั้งหนึ่ ง เคย
พิจารณาธรรมชาติ “ความยิ่งใหญ” เปนการ
รับ รู ถึ งจุดสนใจหรือพลังของความเชื่ อ
เกี่ยวกับศาสนา และความกองกังวานของ
เสียง” 
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 จากข้างต้นเห็นได้ว่า ล าดับขั้นพัฒนาการทางสุนทรียภาพท้ัง 5 ขั้น เป็นระดับ
ความสามารถในด้านสุนทรียภาพ ท่ีต้องอาศัยประสบการณ์ และการเรียนรู้เกี่ยวกับศิลปะ ฉะน้ัน
นอกจากการจัดการเรียนการสอนเพื่อเน้นให้เกิดสุนทรียภาพจะส าคัญแล้วน้ัน ก็ต้องค านึงถึง
พัฒนาการความเข้าใจในการรับรู้ของนักเรียนเพื่อให้การเรียนการสอนมีประสิทธิภาพยิ่งขึ้น 

 โคโรสคิกส์ (Koroscik, J. S,cited in Kindler, A. M,1997) ได้แบ่งแยกกระบวนการการ
รับรู้เมื่อบุคคลหน่ึงพยายามตีความงานศิลปะไว้ 3 ด้าน ดังน้ี ด้านท่ีหน่ึง คือ การปรากฏของความรู้
พื้นฐาน ซึ่งเป็นขอบเขตท่ีบุคคลหน่ึงจะเพิ่มความรู้ ทักษะ และ ประสบการณ์เมื่อพยายามตีความ 
และเข้าใจงานศิลปะ ด้านท่ีสอง คือ ทางเลือกในการค้นหากลยุทธ์ ซึ่งจะน าทางให้เกิดความเข้าใจ
ใหม่ มุ่งค้นหาความรู้ใหม่ และช่วยให้บุคคลได้ประยุกต์ใช้ความรู้ ทักษะ และประสบการณ์ ท่ีได้มา
ก่อนหน้านี้ ด้านท่ีสามของกระบวนการรับรู้เป็นการเตรียมการไปสู่การเรียนรู้อย่างเป็นนิสัยท าให้
บุคคลมีความเต็มใจต่อการเรียนรู้และค้นหา ความเข้าใจใหม่ๆ กระบวนการรับรู้ท้ังสามน้ีแสดงเมื่อ 
ความรู้ ทักษะ และประสบการณ์ ถูกเปลี่ยนตามสถานการณ์ และผู้เรียนจะต้องพร้อมในการเรียนรู้ 

ตารางที่ 2 โมเดลเกี่ยวกับการรับรู้การเข้าใจของการเรียนรู้ศิลปะ 

ตรงประเด็นน้อยที่สุด 

ความรู้พ้ืนฐานของผู้เรียน 
ทั้งหมดของการสะสม ความรู้ ทักษะ และ 
ประสบการณ์ ความสามารถในปัจจุบัน 

รวมทั้งรู้จักเกี่ยวกับสาระท่ีศึกษา 

ตรงประเด็นมากที่สุด 

มีประสิทธิภาพน้อยที่สุด 

ทางเลือกของกลยุทธ์   
การหาความรู้ของผู้เรียน 

ระดับการรับรู้ที่นักเรียนสร้างความเข้าใจใหม่ 
และประยุกต์ความรู้ ทักษะ และประสบการณ์

ก่อนหน้าได้ประสบมา 

มีประสิทธิภาพมากที่สุด 

แรงจูงใจต่ า 

การเตรียมการของผู้เรียน 
ปัจจัยของแรงจูงใจ หรือ          ความเคยชิน 

หรือ แนวความคิด   ซึ่งมีอิทธิพลต่อผู้เรียนเต็มใจ
ในการเรียน และค้นหาความเข้าใจ 

แรงจูงใจสูง 
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การเลือกงานศิลปะที่จะใช้ในการจัดกิจกรรมควรค านึงถึง 

 องค์ประกอบของการจัดกิจกรรมเพื่อพัฒนาการรับรู้ทางด้านสุนทรียภาพของนักเรียนน้ัน 
การวิจัยครั้งน้ีได้ใช้ภาพงานจิตรกรรมเป็นส่วนประกอบท่ีส าคัญ และเช่นเดียวกันการจัดการเรียน
การสอนในรูปแบบน้ีภาพงานศิลปะก็เป็นส่ิงท่ีส าคัญมากเช่นกัน เพราะต้องเป็นตัวอย่างท่ีดี
สามารถเปิดโลกศิลปะให้กับนักเรียนได้ โดยคอสเตอร์ (Koster,2001) กล่าวถึงการคัดเลือกงาน
ศิลปะดังน้ี 

1. คุณสมบัติ (Quality) งานศิลปะท าให้เห็นถึงประเภทของงานศิลปะได้ดีท่ีสุด พวกมันจะ
เป็นงานฝีมือท่ีดี เป็นต้นฉบับในการออกแบบ และถูกยอมรับโดยท่ัวไปเกี่ยวกับชื่อเสียงของมัน 
มองหางานใน พิพิธภัณฑ์ หรือ แกลอรี่ หรือ นิทรรศการศิลปะ 

2. ความหลากหลายของส่ือ และเทคนิค (Variety of Media and Techniques) ควรมี
ขอบเขตท่ีกว้างในการเสนอความหลากหลายของส่ือและเทคนิค ภาพเขียนท่ีจ าลองออกมาถือว่า
สามารรถใช้ได้ และส่วนใหญ่จะใช้เป็นส่วนใหญ่ นักเรียนจะได้สัมผัสความส าคัญของรูปแบบงาน
ศิลปะ เช่น งานสถาปัตยกรรม งานภาพพิมพ์ งานคอลลาจ งานประดิษฐ์ และรูปแบบงานศิลปะจะ
แสดงความเท่าเทียมกันในการยกตัวอย่างงานท้ัง 4 น้ีในการจัดกิจกรรม เพราะในเรื่องของเทคนิค
ของงานน้ันมีความแตกต่างกัน 

3. ความหลากหลายของรูปแบบ, วัฒนธรรม และศิลปิน (Variety of Style, Cultures, and 
Artists) งานศิลปะมีความสร้างสรรค์ในวัตถุประสงค์ท่ีมีความแตกต่างกันของคนท่ัวโลก การ
พัฒนาการมองเห็นเกี่ยวกับศิลปะของเด็กนักเรียนในปัจจุบันซึ่งสามารถเสริมคุณค่า และความท้า
ทาย ค่านิยมเกี่ยวกับศิลปะ ควรเลือกงานท่ีมีความร่วมสมัยท่ีมีความแตกต่างกันของเชื้อชาติ และ
ประเพณี และก็ต้องมีการศึกษางานในอดีตด้วย อย่าลืมท่ีจะรวมงานของศิลปินท่ีเป็นผู้หญิงด้วย 
และศิลปินท่ีมีชื่อเสียงและเป็นต้นแบบของงานศิลปะในสมัยก่อนด้วย 

4. เต็มไปด้วยความหมาย (Meaningful) งานท่ีใช้ศึกษาต้องมีความหมายในบางอย่างเพื่อ
เกิดการตีความ เมื่อนักเรียนพิจารณา  

5. เป็นตัวแทน (Representation) ส่ิงน้ีเป็นส่ิงส าคัญในการแสดงภูมิหลังของวัฒนธรรมของ
นักเรียนท้ังหมด พยายามให้มีความสมดุลในการเลือกงาน บอกให้นักเรียนท้ังหมดรู้ว่าเป็นมรดก
ของชาติพันธุ์ และความเชื่อท่ีเป็นคุณค่าในงานศิลปะ ท่ีแน่ใจว่าไม่ได้มาจากประเพณี หรือ
เกี่ยวกับเชื้อชาติ หรือกลุ่มของเพศเดียวเท่าน้ัน คือควรมีการหลากหลายในวัฒนธรรมนั้นเอง 
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ส่ิงส าคัญอีกประการ คือ การจัดการเรียนการสอนเพื่อการรับรู้ทางสุนทรียภาพน้ัน
จ าเป็นต้องค านึงถึงอายุ ระดับความสามารถ  และส่วนท่ีต้องการจะพัฒนาควบคู่กันด้วย                  
ดังตารางท่ี 3 (หน้า 43) 

นอกจากน้ันค าถามเป็นอีกหน่ึงส่วนประกอบท่ีส าคัญในการในการเรียนการสอนเพื่อเน้น
เร่ืองสุนทรียภาพ ค าถามหลักๆของครู อาจแบ่งเป็น 2 ประเภท คือ 

1. ค าถามปลายเปิด (Open-Ended Question) เป็นเครื่องมือของการสอนท่ีมีอ านาจ
มาก ค าถามเหล่าน้ีน าไปสู่ความคิดแบบเอกนัย (Divergent) และเป็นค าถามท่ีท าให้เด็กใช้
ความคิด ความรู้ หรือการตัดสินใจ นัยว่าเป็นค าถามท่ียกระดับความคิดของเด็กให้สูงขึ้น 

2. ค าถามปลายปิด (Closed Question) เป็นค าถามท่ีถามเฉพาะ และมีค าตอบเดียว
ค าถามน้ีน าไปสู่ความคิดแบบเอกนัย (Convergent) และเป็นค าถามท่ีเด็กตอบโดยการน าส่ิงท่ีจ า
ไว้มาตอบ   

 ค าถามท่ีใช้ในการวิจัยครั้งน้ี คือ ค าถามพื้นฐาน 7 ค าถามท่ีมีลักษณะปลายเปิด                 
เพื่อกระตุ้นให้เกิดการรับรู้ต่องานจิตรกรรม มีดังน้ี 

 ค าถามท่ี 1  ให้นักเรียนอธิบายภาพวาดน้ี  
ค าถามน้ีเพื่อให้นักเรียนได้พิจารณาภาพงานจิตรกรรมอย่างใกล้ชิด 

 ค าถามท่ี 2  นักเรียนคิดว่าภาพวาดน้ีเกี่ยวกับอะไร  เร่ืองราวในภาพน้ีดีหรือไม่  
ค าถามน้ีเพื่อให้นักเรียนได้แสดงความคิดเห็นท่ีมีต่อภาพงานจิตรกรรม 

 ค าถามท่ี 3  นักเรียนมีความรู้สึกอย่างไรเมื่อเห็นภาพน้ี  
ค าถามน้ีเพื่อให้นักเรียนได้แสดงความรู้สึกท่ีมีต่อภาพงานจิตรกรรม  

 ค าถามท่ี 4  นักเรียนคิดว่าสีในภาพน้ีเป็นอย่างไร  เป็นสีท่ีดีหรือไม ่ 
ค าถามน้ีเพื่อให้นักเรียนแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับสีในภาพ  

 ค าถามท่ี 5  นักเรียนคิดว่ารูปร่างรูปทรงต่างๆในภาพน้ีเป็นอย่างไร และพื้นผิวเป็น
    อย่างไร 

ค าถามน้ีเพื่อให้นักเรียนพิจารณาเกี่ยวกับรูปร่างรูปทรง และพื้นผิว  

 ค าถามท่ี 6  นักเรียนคิดว่าภาพน้ีวาดยากหรือไม่ อะไรยากท่ีสุด 
ค าถามน้ีเพื่อให้นักเรียนพิจารณาถึงผู้สร้างงาน และพิจารณาเกี่ยวกับเทคนิคการสร้างงาน 
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 ค าถามท่ี 7  ภาพวาดน้ีเป็นภาพวาดท่ีดีหรือไม่  ท าไม 
ค าถามน้ีเพื่อให้นักเรียนมีการตัดสิน และประเมินคุณค่าของภาพงานศิลปะ  

 แม้ว่าค าถามอาจมีการชี้น านักเรียนไปสู่ขั้นต่างๆ แต่ความเป็นจริงแล้วน้ันหากนักเรียนมี
ความสามารถอยู่ในขั้นใด การแสดงออกทางการรับรู้ก็จะอยู่ในขั้นความสามารถของนักเรียน 
ฉะน้ัน ค าถามไม่มีผลในการชี้น าไปสู่ขั้นต่างๆ แต่เป็นเพียงการให้นักเรียนได้พิจารณาภาพงาน
จิตรกรรมอย่างตรงประเด็น 

ในกรณีท่ีนักเรียนไม่แสดงการตอบสนองผู้วิจัยจะใช้ค าถามเสริม เช่น 
- นักเรียนหมายถึงอะไร  
- นักเรียนสามารถยกตัวอย่างได้หรือไม่  
- นักเรียนสามารถพูดเกี่ยวกับภาพวาดน้ีได้อีกไหม 

จากข้อมูลข้างต้น การจัดกิจกรรมการเรียนการสอนท่ีเน้นแกนสุนทรียภาพน้ันเป็นเรื่องท่ี
จ าเป็นต้องมีการเตรียมการเป็นอย่างดีในกระบวนการของการสอน ในขณะเดียวกันขั้นตอน
ระหว่างการเรียนการสอนก็ส าคัญเช่นเดียวกัน เพราะทุกๆประสบการณ์ ถูกสร้างขึ้นจากการเกิด
ปฏิสัมพันธ์ระหว่างเน้ือหา และวัตถุประสงค์ ระหว่างตัวเอง และโลกภายนอก มันไม่ใช่เพียงแค่
ร่างกาย และจิตใจเท่าน้ัน ไม่ส าคัญว่ามีปัจจัยมากเท่าไหร่  หรือมีอ านาจอื่นๆมากกว่า
ประสบการณ์ของตัวเอง เพราะประสบการณ์ทุกประสบการณ์ล้วนมีปัจจัยสนับสนุนให้เกิดขึ้น 
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ตารางที่ 3 คาํอธิบายทกัษะการตอบสนองเกี่ยวกับสุนทรียศาสตรตามขั้นของคอสเตอร (Koster, 2001) ไดกําหนดไว เพื่อแสดงความสามารถขั้นทักษะของนักเรียน  

ระดับ หลักพื้นฐาน / คนที่เริ่มตน 
ระดับชั้น 1-2 

ระดับกลาง 
ระดับชั้น 3-4-5 

ขั้นพัฒนา 
ระดับชั้น 6 

เกี่ยวกับความรูสึก 1. สามารถอธิบายความรูสึกโดยวาจา 
1. โดยใชการเปรียบเทียบสิ่ง 2 สิ่งที่แตกตางกัน 
2. ใชคําอุปมาอุปไมย 

2. สามารถพูดถึงความรูสึกที่ไดรับจากการเขมนมองได 
3. สามารถอาน และเขียนประโยคเพื่อตอบสนองงายไดๆ 

หนึ่งหรือสองประโยค 
4. สามารถไตรตรองภาพผลงานได 
 

1. สามารถอธิบายความรูสึกดวยวาจา และการเขียนที่ใชการ
เปรียบเทียบสิ่งสองสิ่งที่แตกตางกันได ใชคําอุปมาอุปไมย
และการเปรียบเทียบได 

2. สามารถลงรายการแยกตัวประกอบซึ่ งส งผลไปยัง
ความรูสึกเกี่ยวกับงานศิลปะ 

3. สามารถเขียนเพื่อแสดงการตอบสนองไดหนึ่งหรือมากกวา
หนึ่งวรรค 

4. สามารถ ไตร ต รองและคิ ดต อ ได  ยกตั วอย า ง เ ช น 
จินตนาการจากสิ่งที่เห็นแตกตาง และในรูปแบบที่แตกตาง 

1. สามารถเขียนอธิบายดวยตัวเองเกี่ยวกับงานศิลปะ
ซึ่งแสดงใหเห็นศัพทที่มากมาย และตระหนักถึง
คุณภาพของความรูสึกดวย 

2. สามารถอธิบายปฏิกิริยาตอบโตอื่นๆจากงานศิลปะ
ได 

3. สามารถเตรียมพรอมเขียนเรียงความได 
4. สามารถวาดภาพอยางคราวถึงสิ่งที่คิดไตรตรองใน

ใจได 
 

เกี่ยวกับ 
การบรรยาย 

1. สามารถอธิบายประเด็นของงานศิลปะได 
2. สามารถบอกชื่อทัศนธาตุ และระบุออกมาได 
3. สามารถอาน และเขียนรหัสลับสําหรับสี ทัศนธาตุ และสื่อ

พื้นฐาน และเครื่องมือที่พวกเขาใชได 
4. สามารถอธิบายสิ่งที่ปรากฏในงานโดยใชคําศัพทที่เคย

สอนได 

1. สามารถอธิบายทัศนธาตุ ประเด็นวัตถุประสงค และสื่อที่
ถูกใชในงานศิลปะได 

2. สามารถระบุลักษณะและประยุกตหลักการของรูปแบบได 
3. สามารถอธิบายองคประกอบของงานได 
4. มีการใชประมวลคําศัพทเพิ่มขึ้นในการตีความหมาย และ

การเขียนแสดงความคิดเห็น 

1. สามารถเขียน  หรือ  พูดอธิบายงานศิลปะดวย
คํ า ศั พท ท า ง ศิ ลปะตามหั ว ข อ  และ รู ป แบบ
องคประกอบได 

2. มีความรูที่เดนชัดในเรื่องของศัพทที่ใชในศิลปะ คํา
นิยาม และความคิดรวบยอด 

3. รูวิธีการหาขอมูลเกี่ยวกับศิลปะที่ตองการได 

เกี่ยวกับการวิจารณ 1. สามารถจัดประเด็น สื่อ ทัศนธาตุ และลักษณะเฉพาะ
เกี่ยวกับรูปแบบพื้นฐาน ตามประเภทของผลงานได 

2. ประยุกตใชการจําแนกสวนประกอบในประเด็นพื้นฐานได 
เชน เปนภาพทิวทัศน หุนนิ่ง และภาพเหมือนคน 

3. ประยุกตใชการจําแนกรูปแบบพื้นฐานได เชน ตามความ

1. สามารถแยกประเภทของงานตางๆไดรวมทั้งความสําคัญ
เกี่ยวกับรูปแบบหรือเกี่ยวกับวัฒนธรรม 

2. สามารถประเมินถางานประสมถูกตอง 
3. สามารถประเมินงานและระบุหลักเกณฑที่ตัดสิน 
4. สามารถเปรียบเทียบงานศิลปะได และงานที่เกี่ยวกับ

1. สามารถออกแบบหลักการตัดสินแยกประเภท และ
การประเมินงานศิลปะได 

2. สามารถโตแยงการประเมินโดยการอางอิงหลักฐาน
ประกอบได 

3. สามารถวิเคราะหโดยใชประโยชนของสัญลักษณ 
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ระดับ หลักพื้นฐาน / คนที่เริ่มตน 
ระดับชั้น 1-2 

ระดับกลาง 
ระดับชั้น 3-4-5 

ขั้นพัฒนา 
ระดับชั้น 6 

เปนจริง และไมเปนไปตามความเปนจริง 
4. สามารถระบุวัตถุประสงคของการเลือกงานศิลปะได 
5. สามารถระบุลักษณะที่สมดุล และไมสมดุลได 

วรรณคดี ดนตรี และหารเตน 
5. สามารถระบุสัญลักษณ  หัวขอ  และฟงก ชันไดหลาย

รูปแบบในการคัดเลือกงาน 

และหัวขอ กับฟงกชันของความสําคัญได 

เกี่ยวกับ 
ทางประวัตศิาสตร 

1. สามารถระบุศิลปนและสถานที่ของงานได 
2. สามารถยกตัวอยางศิลปะจากที่ที่แตกตางได 
3. ประยุกตใชความรูของวัฒนธรรมที่แตกตางโดยการจัด

หมวดหมูได 

1. สามารถจําแนกคัดเลือกงานศิลปะบนแผนที่  และ 
ชวงเวลา(time line) ได 

2. สามารถอธิบายวามีเหตุการณทาง สังคม ประวัติศาสตร 
และศาสนา ไดอยางคลองแคลว 

3. สามารถลงรายละเอียดเกี่ยวกับปจจัยซึ่งเปนสิ่งชักจูง
ความคิดสรางสรรคทางศิลปะได 

4. สามารถใชอางอิงที่เกี่ยวของในการคนควาวิจัย และเขียน
เกี่ยวกับการคัดเลือกศิลปะ 

5. สามารถอธิปรายเกี่ยวกับศิลปะในความสัมพันธของเรื่อง
ชีวิตของศิลปนได 

1. มีความรูเดนชัดในเรื่องของรูปแบบของศิลปะที่ถูก
สรางสรรคขึ้นมาทั้งหมดบนโลก 

2. สามารถกําหนดทางเลือกในการสังเกตงานศิลปะ
บนพื้ น ฐ านของประวั ติ ศ าสตร  สั ง คม  และ
สภาพแวดลอม 

3. สามารถเขียนหลักพื้นฐานในการวิจัยอยางลึกซึ้งใช
สํานวนหรือรูปแบบการเปรียบเทียบ วิเคราะหงาน
ศิลปะในการนําเสนอเกี่ยวกับชวงเวลาเฉพาะได 

 
 
 

เกี่ยวกับปรัชญา 1. สามารถเปรียบเทียบงานศิลปะในประเด็นไดเปนอยางดี 
2. สามารถสรางบรรยายอยางงายๆเกี่ยวกับศิลปะเทาที่

ทราบได 

1. สามารถใหเหตุผลความเชื่อเกี่ยวกับศิลปะดวยขอมูล
พื้นฐานเพื่อสนับสนุนการบรรยายได 

2. สามารถใชความรูที่มีในเรื่องศิลปะเสนอความเชื่อเกี่ยวกับ
สมมติฐานที่ตั้งขึ้นได 

1. สามารถโตแยงดวยทฤษฎีอื่นๆได 
2. สามารถประยุกตทฤษฎีเกี่ยวกับศิลปะในการ

ตั้งสมมติฐานได 
3. สามารถประยุกตทฤษฎีเพื่อแกปญหาในการวิจัย 

หรือ ปญหาเกี่ยวกับศิลปะได 
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งานวิจัยที่เก่ียวข้อง 

 บรรจง บุญการี (2532) ได้ท าการวิจัยเรื่องสภาพ และปัญหาการสอนศิลปศึกษาของครู
ประถมศึกษาในโรงเรียนสังกัดส านักงานการประถมศึกษาจังหวัดลพบุรี วัตถุประสงค์เพื่อศึกษา
สภาพและปัญหาการสอนศิลปศึกษาของครูประถมศึกษาในโรงเรียนสังกัดส านักงานการ
ประถมศึกษาจังหวัดลพบุรี ในด้านการเตรียมการสอน การด าเนินการสอน การผลิต และการใช้ส่ือ
การสอน การวัดและประเมินผล ตัวอย่างประชากรท่ีใช้ในการวิจัย ได้แก่ ครูผู้ก าลังท าหน้าท่ีสอน
วิชาการต่างๆรวมท้ังสอนศิลปศึกษาชั้นประถมศึกษาปีท่ี2, 3, 6 ในโรงเรียนท่ีเปิดสอนครบชั้นจาก 
90 โรงเรียน เครื่องมือท่ีใช้ในการวิจัยเป็นแบบสอบถามประกอบด้วยแบบสอบถามชนิดเลือกตอบ 
ผลการวิจัยพบว่าการเตรียมการสอนมีการปฏิบัติมากท่ีสุดคือ การท าบันทึกการสอน มีการปฏิบัติ
น้อยท่ีสุดคือการเข้ารับการอบรม ด้านการด าเนินการสอนมีการปฏิบัติมากท่ีสุดคือ การเดินสังเกต
และให้ค าแนะน าช่วยเหลือนักเรียนก าลังท างาน มีการปฏิบัติน้อยท่ีสุด คือ การให้บอกภาพของครู
บนกระดานด า ด้านการผลิต และการใช้ส่ือการสอนมีการปฏิบัติมากท่ีสุดคือ การใช้ส่ือการสอนท่ี
เป็นของจริง มีการปฏิบัติน้อยท่ีสุดคือ การได้รับส่ือการสอนจากหน่วยงานเอกชนหรือส่วนบุคคล 
ปัญหาส าคัญคือการขาดแคลนงบประมาณการผลิตด้านการวัดผล และการประเมินผลปัญหา
ส าคัญคือขาดความรู้ ท้ังน้ีครูผู้สอนส่วนใหญ่มีความต้องการเข้าอบรมสัมมนาเชิงปฏิบัติการทุก
ด้านเพื่อพัฒนาการเรียนการสอนให้ดีขึ้น  

 สาวิตรี จันทร์สวัสด์ิ (2538) ได้ศึกษา การศึกษาการตอบสนองงานศิลปะโดยการพูดของ
นักเรียนในโรงเรียนประถมศึกษาสังกัดส านักงานการประถมศึกษาจังหวัดสมุทรปราการ  มี
จุดมุ่งหมายเพื่อศึกษาการตอบสนองงานศิลปะโดยการพูดของนักเรียนในโรงเรียนประถมศึกษา
สังกัดส านักงานการประถมศึกษาจังหวัดสมุทรปราการ และเพื่อเปรียบเทียบการตอบสนองงาน
ศิลปะโดยการพูดของนักเรียนประถมศึกษาชายและหญิง กลุ่มตัวอย่างได้แก่นักเรียนชั้น
ประถมศึกษาปีท่ี 2, 4 และ 6 จ านวน 270 คน เครื่องมือท่ีใช้ในการวิจัย คือ 1. ภาพงานศิลปะ             
2. ชุดค าถาม 3. แบบบันทึกค าพูด 4. แบบวิเคราะห์การตอบสนองงานศิลปะโดยการพูดซึ่งจ าแนก
ออกเป็น 4 ขั้น ได้แก่ ขั้นการบรรยาย ขั้นการวิเคราะห์โครงสร้าง ขั้นการตีความ ขั้นการประเมินค่า 
ผลการวิจัยพบว่า 1) การตอบสนองงานศิลปะโดยการพูดของนักเรียนชั้นประถมศึกษาอยู่ในขั้น
การบรรยายมีจ านวนมากท่ีสุด และอยู่ในขั้นการวิเคราะห์โครงสร้างมีจ านวนน้อยท่ีสุด 2) นักเรียน
ชายและนักเรียนหญิงในชั้นประถมศึกษาปีท่ี 2 มีการตอบสนองงานศิลปะโดยการพูดไม่แตกต่าง
กัน นักเรียนชายและนักเรียนหญิงในชั้นประถมศึกษาปีท่ี 4 มีการตอบสนองงานศิลปะโดยการพูด
ในขั้นการตีความแตกต่างกัน อย่างมีนัยส าคัญท่ีระดับ .05 นักเรียนชายและนักเรียนหญิงในชั้น
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ประถมศึกษาปีท่ี 6 มีการตอบสนองงานศิลปะโดยการพูดในขั้นการวิเคราะห์โครงสร้าง ขั้นการ
ตีความ และขั้นการประเมินค่า แตกต่างกัน อย่างมีนัยส าคัญท่ีระดับ .05 

 วรสุดา ขวัญสุวรรณ (2539)  ได้ศึกษาสภาพ และปัญหาการสอนศิลปศึกษาของครู
ศิลปศึกษาในโรงเรียนประถมศึกษาจังหวัดชายแดนภาคใต้ วัตถุประสงค์เพื่อศึกษาสภาพและ
ปัญหาการสอนศิลปศึกษาในโรงเรียนประถมศึกษาของครูศิลปศึกษาในโรงเรียนประถมศึกษาใน
โรงเรียนประถมศึกษาจังหวัดชายแดนภาคใต้ ใน 7 ด้าน ได้แก่ด้านครูผู้สอน ด้านนักเรียน ด้าน
หลักสูตร ด้านเตรียมการสอน ด้านการจัดกิจกรรมการเรียนการสอน  ด้านการผลิตและการใช้ส่ือ
การสอน ด้านการวัดผลและประเมินผล ประชากรท่ีใช้ในการวิจัยได้แก่ ครูศิลปศึกษาในโรงเรียน
ประถมศึกษาในโรงเรียนประถมศึกษาจังหวัดชายแดนภาคใต้สังกัดส านักงานการประถมศึกษา
แห่งชาติ ท่ีมีนักเรียนนับถือศาสนาอิสลามเกินร้อยละ 80 จ านวน 159 คน เครื่องมือท่ีใช้ในการวิจัย 
คือ แบบสอบถามชนิดเลือกตอบ แบบประเมินค่า และค าถามปลายเปิด ผลการวิจัยพบว่าสภาพ
ของการปฏิบัติงานของครูศิลปศึกษาในจังหวัดชายแดนภาคใต้ในทุกด้านท่ีศึกษาโดยอยู่ในระดับ
ปานกลาง ซึ่งด้านท่ีมีค่าเฉล่ียสูงสุด ได้แก่ ด้านนักเรียน และด้านกิจกรรมการเรียนการสอน และ
ปัญหาของครูผู้สอนศิลปศึกษาระดับประถมศึกษาจังหวัดชายแดนภาคใต้ทุกด้านโดยรวมอยู่ใน
ระดับปานกลาง ซึ่งด้านท่ีมีค่าเฉล่ียสูงสุดได้แก่ ด้านการเตรียมการสอน เมื่อพิจารณารายละเอียด
ในส่วนของสภาพการสอนท่ีมีคะแนนเฉล่ียสูงสุดอยู่ในด้านนักเรียนในข้อท่ีว่า นักเรียนไม่สามารถ
ปฏิบัติกิจกรรมศิลปศึกษาบางอย่างได้ เน่ืองจากไม่สอดคล้องกับวัฒนธรรมท้องถิ่น ข้อท่ีมีค่าเฉล่ีย
น้อยท่ีสุดอยู่ในด้านหลักสูตร ในข้อท่ีเกี่ยวกับความไม่สอดคล้องของหลักสูตรศิลปศึกษาท้องถิ่นใน
ด้านศาสนา ในส่วนของปัญหาของการสอน ข้อท่ีมีคะแนนเฉล่ียสูงสุดอยู่ในด้านนักเรียน ในข้อท่ี
เกี่ยวกับความสามารถของนักเรียนในการปฏิบัติกิจกรรมศิลปศึกษา ข้อท่ีมีค่าเฉล่ียน้อยท่ีสุดอยู่ใน
ด้านหลักสูตร ในข้อท่ีเกี่ยวกับความเข้าใจหลักสูตรศิลปศึกษาของครูผู้สอน 

 ค ารณ หล าเจริญสุข (2540) ได้ศึกษา ความคิดเห็นของครูศิลปศึกษาเกี่ยวกับการสอน
ศิลปศึกษาในโรงเรียนประถมศึกษา สังกัดกรุงเทพมหานคร โดยอิงแนวการสอนของอาเธอร์ เอฟ
แลนด์ (Arthur D.Efland1979: )ในด้านความคิดเห็นท่ีมีต่อความหมายของศิลปะ ศิลปศึกษา และ
องค์ประกอบทางการสอนศิลปศึกษา 6 ด้าน ครูศิลปศึกษามีความคิดเห็นเกี่ยวกับการสอน
ศิลปศึกษาในแต่ละด้านมีระดับดังน้ี 1) ด้านความคิดเห็นท่ีมีต่อความหมายศิลปะและศิลปศึกษา 
อยู่ในระดับเห็นด้วยอย่างยิ่งในทฤษฎีเอกซ์เพรสซีฟและทฤษฎีจิตวิเคราะห์ และไม่แน่ใจในทฤษฎีมิ
เมติกและทฤษฎีพฤติกรรมนิยมส่วนองค์ประกอบทางด้านการสอนท้ังหกด้าน 2) ด้านหลักสูตรอยู่
ในระดับเห็นด้วยอย่างยิ่งในทฤษฎีเอกซ์เพรสซีฟและทฤษฎีจิตวิเคราะห์ และไมแน่ใจในทฤษฎีมิเม
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ติกและทฤษฎีพฤติกรรมนิยม 3) ด้านครูอยู่ในระดับเห็นด้วยอย่างยิ่งในทฤษฎีเอกซ์เพรสซีฟและ
ทฤษฎีจิตวิเคราะห์ และไมแน่ใจในทฤษฎีมิเมติกและทฤษฎีพฤติกรรมนิยม 4) ด้านนักเรียนอยู่ใน
ระดับเห็นด้วยในทฤษฎีเอกซ์เพรสซีฟและทฤษฎีจิตวิเคราะห์ และไมแน่ใจในทฤษฎีมิเมติกและ
ทฤษฎีพฤติกรรมนิยม 5) ด้านวิธีสอนอยู่ในระดับเห็นด้วยในทฤษฎีเอกซ์เพรสซีฟและทฤษฎีจิต
วิเคราะห์ และไมแน่ใจในทฤษฎีมิเมติกและทฤษฎีพฤติกรรมนิยม 6) ด้านส่ือการสอนอยู่ในระดับ
เห็นด้วยอย่างยิ่งในทฤษฎีเอกซ์เพรสซีฟและทฤษฎีจิตวิเคราะห์ และไม่แน่ใจในทฤษฎีมิเมติกและ
ทฤษฎีพฤติกรรมนิยม 7) ด้านการวัดและประเมินผลอยู่ในระดับเห็นด้วยในทฤษฎีเอกซ์เพรสซีฟ
และทฤษฎีจิตวิเคราะห์ และไม่แน่ใจในทฤษฎีมิเมติกและทฤษฎีพฤติกรรมนิยม 

 คนึงหา สุภานันท์ (2544) ท าการวิจัยเกี่ยวกับกิจกรรมการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษา
ตามทฤษฎี DBAE ในหลักสูตรมัธยมศึกษาตอนต้นพุทธศักราช 2521 (ฉบับปรับปรุงพ.ศ. 2533) 
กลุ่มตัวอย่างประชากร คือ ครูผู้สอนศิลปศึกษาในระดับมัธยมตอนต้น ท่ีสอนวิชาบังคับแกน
ศิลปศึกษา (สาขาทัศนศิลป์) ระดับมัธยมศึกษาตอนต้นในโรงเรียนรัฐบาล สังกัดการมัธยมศึกษา 
กรมสามัญศึกษา กรุงเทพมหานคร จ านวน 226 คน เครื่องมือท่ีใช้ในการวิจัยเป็นแบบสอบถาม
ชนิดเลือกตอบ แบบประเมินค่าและแบบปลายเปิด พบว่า ครูศิลปศึกษามีความคิดเห็นโดย
ภาพรวมเกี่ยวกับกิจกรรมการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษา ตามทฤษฎี DBAE ในระดับเห็นด้วย 
และเมื่อพิจารณารายละเอียดเกี่ยวกับกิจกรรมการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษาจ าแนกตามแกน
ความรู้ ตามทฤษฎี DBAE พบว่า ครูศิลปศึกษามีความคิดเห็นในแกนความรู้ต่างๆตามล าดับดังน้ี 
แกนความรู้ ท่ีครูศิลปศึกษาแสดงความเห็นในระดับสูงสุด คือ  แกนความรู้ด้านศิลปะปฏิบัติ         

(   = 4.29) รองลงมาคือแกนความรู้ด้านประวัติศาสตร์ศิลป์ (   = 4.24) แกนความรู้ด้าน                    

สุนทรียศาตร์ (    = 4.21) และแกนความรู้ท่ีครูศิลปศึกษาแสดงความคิดเห็นในระดับต่ าสุดคือ           

แกนความรู้ด้านศิลปวิจารณ์ (  = 4.16) ตามล าดับ  

 ธัญญรัตน์ อัศวนนท์ (2545) ได้ท าการศึกษา ผลการสอนศิลปะโดยใช้กระบวนการ
สังเกตท่ีมีต่อการรับรู้เชิงสุนทรีย์ของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปีท่ี กลุ่มตัวอย่างประชากรท่ีใช้ในการ
วิจัย เป็นนักเรียนระดับประถมศึกษาปีท่ี 6โรงเรียนสาธิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย จ านวน 36 คน 
ซึ่งได้จากการสุ่มอย่างง่ายเครื่องมือท่ีใช้ในการวิจัยท่ีผู้วิจัยสร้างขึ้น ประกอบด้วย 1) ภาพผลงาน
ศิลปะคัดสรร2) แผนการสอนศิลปะจ านวน 8 แผนโดยใช้กระบวนการสังเกต ซึ่งประกอบด้วย
กิจกรรม 1) การสังเกตและสนทนา  2) ศิลปะปฏิบัติ  3) แบบสังเกตพฤติกรรมการรับรู้                       
4) แบบทดสอบการรับรู้เชิงสุนทรีย์ ผลการวิจัยพบว่า ภายหลังจากการเรียนศิลปะโดยใช้
กระบวนการสังเกต นักเรียนมีคะแนนจากแบบทดสอบการรับรู้เชิงสุนทรีย์สูงกว่าก่อนการเรียน 



59 
 

 

อย่างมีนัยส าคัญทางสถิติท่ีระดับ .05 นอกจากน้ัน ผลการวิจัยจากแบบสังเกตพฤติกรรมการรับรู้ 
พบว่า ค่าความถี่ท่ีสูงท่ีสุดในการแสดงพฤติกรรมการรับรู้ คือ พฤติกรรมการรับรู้ด้านความรู้สึกใน
ผลงานศิลปะรองลงมาคือ พฤติกรรมการรับรู้ด้านส่วนประกอบทางประสาทสัมผัส ด้านเทคนิค 
และด้านโครงสร้าง มีค่าความถี่รองลงมาตามล าดับ 

 สราวุธ ใจแจ้ง (2546) พบว่า ความคิดเห็นของนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย 
โรงเรียนมัธยมศึกษาสังกัดส านักงานคณะกรรมการการศึกษาขั้นพื้นฐานในจังหวัดอุดรธานี                  
1.) คุณค่าศิลปะในวิชาทัศนศิลป์ในหลักสูตรศิลปศึกษา นักเรียนมีความคิดเห็นโดยรวมอยู่ใน
ระดับเห็นด้วยมาก คิดเป็นร้อยละ 4.16 เมื่อพิจารณาเป็นรายข้อพบว่า ข้อท่ีมีค่าเฉล่ียสูงสุดตาม
ความคิดเห็นของนักเรียน คือ ท าให้คนมีความเป็นคนสมบูรณ์แบบยิ่งขึ้นโดยเฉพาะการ
ปรับเปล่ียนวิถีชีวิตท่ีละเอียดอ่อน อารมณ์สุนทรีย์ อย่างมีความสุข ค่าเฉล่ีย = 4.26 และข้อท่ีมี
ค่าเฉล่ียต่ าสุด คือ พัฒนาขอบเขตการรับรู้ได้ชัดเจนขึ้นด้วยการสังเกต พิจารณา ท้ังรายละเอียด 
และองค์รวม ค่าเฉล่ีย = 4.03  2.) คุณค่าศิลปะในวิชาทัศนศิลป์ต่อการพัฒนาด้านจิตใจ นักเรียน
มีความคิดเห็นโดยอยู่ในระดับเห็นด้วยมาก ค่าเฉล่ีย = 4.29 เมื่อพิจารณาเป็นรายข้อพบว่าข้อท่ีมี
ค่าเฉล่ียสูงสุดตามความคิดเห็นของนักเรียนคือ ความภาคภูมิใจในความส าเร็จจากผลงานก่อเกิด
ความปิติและยกระดับจิตใจให้สูงขึ้น ค่าเฉล่ีย = 4.35 และข้อท่ีมีค่าเฉล่ียต่ าสุด คือ ความมีสมาธิ
ในการท างานศิลปะจะเกิดความสุขอย่างมีจุดหมาย ค่าเฉล่ีย = 4.18 3.) คุณค่าศิลปะในวิชา
ทัศนศิลป์ต่อการส่งเสริมความคิดสร้างสรรค์ นักเรียนมีความคิดเห็นโดยอยู่ในระดับเห็นด้วยมาก 
ค่าเฉล่ีย = 4.08 เมื่อพิจารณาเป็นรายข้อพบว่า ข้อท่ีมีค่าเฉล่ียสูงสุดตามความคิดเห็นของนักเรียน 
คือ นักเรียนสามารถพัฒนาความคิดท่ีเป็นอิสระอย่างแปลกใหม่ของตนเอง ค่าเฉล่ีย =4.18 และ
ข้อท่ีมีค่าเฉล่ียต่ าสุด คือ นักเรียนสามารถพัฒนาความคิดเชิงนามธรรมสู่รูปธรรมได้อย่าง
สร้างสรรค์ ค่าเฉล่ีย = 4.01  4.) คุณค่าศิลปะในวิชาทัศนศิลป์ต่อการเสริมสร้างความสุนทรีย์ 
นักเรียนมีความคิดเห็นโดยรวมอยู่ในระดับเห็นด้วยมาก ค่าเฉล่ีย = 4.21 เมื่อพิจารณาเป็นรายข้อ
พบว่าข้อท่ีมีค่าเฉล่ียสูงสุดตามความคิดเห็นของนักเรียน คือ ความสุนทรีย์น าไปสู่อารมณ์ท่ี
ละเอียดอ่อน งดงาม และความคิดท่ีเข้าใจกัน ท าให้สังคมอยู่ ร่ วมกันไ ด้อย่างสงบสุข                      
ค่าเฉล่ีย = 4.31 และข้อท่ีมีค่าเฉล่ียต่ าสุด คือ การมีรสนิยมทางสุนทรีย์ท่ีดีงาม สามารถเข้าใจและ
เข้าถึงคุณค่าความงามในมรดกทางศิลปะของชุมชนได้อย่างดีและลึกซึ้ง ค่าเฉล่ีย =4.11                     
5.) คุณค่าศิลปะในวิชาทัศนศิลป์ท่ีมีต่อการการมีส่วนร่วม และจิตส านึกสาธารณะ นักเรียนมีความ
คิดเห็นโดยรวมอยู่ในระดับเห็นด้วยมาก ค่าเฉล่ีย = 4.21 เมื่อพิจารณาเป็นรายข้อพบว่า ข้อท่ีมี
ค่าเฉล่ียสูงสุดตามความคิดเห็นของนักเรียน คือ วิชาทัศนศิลป์ช่วยส่งเสริมการเรียนรู้คุณค่าศิลปะ
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ท่ีเกี่ยวข้องกับวิถีชีวิตของมนุษย์ในสังคม ค่าเฉล่ีย = 4.26 และข้อท่ีมีค่าเฉล่ียต่ าสุด คือ ศิลปะใน
วิชาทัศนศิลป์ ถือเป็นส่ือกลางที่ท าให้วิถีชีวิตมนุษย์ อยู่ร่วมกันในสังคมได้อย่างสมดุลและสันติสุข 
ค่าเฉล่ีย = 4.17 

งานวิจัยต่างประเทศ 

 โดโนฟรีโอ และโนดีน (D’Onofrio and Nodine, 1981) ได้ท าการวิจัยเรื่องการตอบสนอง
ของเด็ก ต่อผลงานจิตรกรรมโดยมีวัตถุประสงค์เพื่อแสดงถึงการประเมินผลของเด็กเกี่ยวกับกลุ่ม
ผลงานจิตรกรรมท่ีแสดงให้เห็นถึงการมีพัฒนาการในความเข้าใจเกี่ยวกับมุมของศิลปินเพิ่มขึ้น 
กลุ่มตัวอย่างคือเด็กจ านวน 15 คน อายุต้ังแต่ 4.5ปี ถึง 15 ปี ซึ่งท้ังหมดศึกษาอยู่ในโรงเรียน
รัฐบาลในฟิลาเดลเฟีย โดยท่ี 7 คนอยู่ในโรงเรียนรัฐบาลในเขตชุมชนอาชีพ ซึ่งอยู่ในวัฒนธรรม
แบบเมืองท่ีมีพิพิธภัณฑ์และสถานบันเทิง อีก 8 คนมาจากสถานภาพผสม คือ ชนชั้นกลาง และขั้น
ท่ีมีฐานะด้อยกว่า ความถนัดทางวิชาการของนักเรียน อยู่ในระดับมาตราฐานจากค่าเฉล่ียท่ี
เหนือกว่านักเรียนท่ัวไป เครื่องมือท่ีใช้เป็นค าถาม 8 ค าถาม ท่ีเกี่ยวข้องกกับผลงานจิตรกรรมท่ี
จ าลองขึ้นจ านวน 4 ชิ้น โดยค าถามเป็นแบบชนิดปลายเปิด ผู้ทดสอบสนทนากับเด็กคนละ
ประมาณ 30 นาทีซึ่งการทดลองน้ีภาพศิลปะซึ่งเป็นเครื่องมือท้ัง 4 ภาพจะถูกถามด้วยค าถามท้ัง 8 
ข้อ และได้รับการตอบรับจากค าตอบของเด็กๆ ซึ่งท้ังหมดน้ีจะท าการทดสอบด้วยตัวแบบการ
พัฒนาสุนทรียภาพของพาร์สัน (1977) โดยใช้วิธีการส ารวจเชิงวิเคราะห์ของเพียเจย์ (1977) 
ผลการวิจัยพบว่าเด็กสามารถตอบรับต่อค าถามเกี่ยวกับงานจิตรกรรมท้ัง 4 ชิ้น โดยเป็นไปตาม
แบบวัดการพัฒนาสุนทรียภาพของ พาร์สัน ท้ัง 4 ล าดับโดยเด็กสามารถสังเกตและซาบซึ้งถึง
มุมมองของศิลปิน และความสามารถน้ีมีสหพันธ์กับความสามารถในการตัดสินใจเลือกท่ีจะชื่น
ชอบผลงานจิตรกรรมอย่างมีเหตุผล 

 เซคีรี (Szekely, 1982) ได้ท าการศึกษาเรื่อง บทสนทนาท่ีอยู่ในชั้นเรียนศิลปะ และ
กล่าวถึงเด็กท่ีมีอายุพอท่ีจะด าเนินการสร้างสรรค์งานศิลปะได้แล้ ว พวกเขาก็จะพูดถึง
ประสบการณ์ท่ีได้สร้างสรรค์ผลงาน จากการสังเกตการเรียนการสอนศิลปะในชั้นเรียน การสนทนา
เพียงเล็กน้อยก็มีความส าคัญระหว่างครูและนักเรียน โดยการโต้ตอบ การบรรยายท่ีเกี่ยวข้องกับ
ลักษณะของศิลปะ กระบวนการสังเกตงานศิลปะหรือประสบการณ์ของนักเรียนเอง โดยส ารวจ
ตัวอย่างครู บทเรียน แล้ววิเคราะห์สับเปล่ียนระหว่างครูกับนักเรียน จากการบันทึกเทปในช่วง 8 
เดือน 27 ห้องเรียน มีความแตกต่างกันในครูท้ัง 9 คน ในภาคการศึกษา คัดเลือกจากครูในเขตการ
ปกครองและมีประสบการณ์สอนเกรด 5, 6 และ 7 ในโรงเรียนประถมขนาดกลางคัดเลือกบทเรียน
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จากเทปบันทึกในช่วงเวลาสั้นๆท่ีมีบทเรียนศิลปะท่ีเกี่ยวเน่ืองกัน และไม่มีความเกี่ยวเน่ืองของการ
สนทนา จากน้ันจัดหมวดหมู่ ดังน้ี 1) บทสนทนาท่ีมีความสัมพันธ์กับศิลปะ 1.1) บทสนทนาท่ี
เกี่ยวข้องกับค าศัพท์ทางศิลปะ เช่น การบัญญัติศัพท์, ชื่อของเครื่องมือ, เทคนิค, จิตรกร ฯลฯ             
1.2) บทสนทนาท่ีเกี่ยวข้องกับส่วนประกอบ เช่น แหล่งท่ีมา, ลักษณะของผู้ใช้, การแบ่งประเภท 
เป็นต้น 1.3) บทสนทนาท่ีเกี่ยวข้องกับเทคนิค/ส่ือ เช่น แนวทางในการสอนและวิธีการใช้ส่ือและ
กระบวนการ เคล็ดลับความปลอดภัย ฯลฯ 1.4) การสาธิต เช่น หลักวิชา, วิธีการ, การใช้เครื่องมือ, 
วัสดุ อุปกรณ์และกระบวนการ 1.5) บทสนทนาท่ีเกี่ยวข้องกับการด าเนินการสร้างสรรค์งาน การ
อธิบายงานศิลปินหรืองานของนักเรียน, การแสดงออกทางความคิด, ความชัดเจนในการตอบ               
2) บทสนทนาท่ีไม่มีความสัมพันธ์กับศิลปะ 2.1) บทสนทนาท่ีเกี่ยวข้องกับความสนใจ, การเดิน
ผ่านประตู, ความเอาใจใส่ในงาน, การมาสาย 2.2) การประกาศของโรงเรียน การเปล่ียนชั่วโมง
เรียน เกมส์ เป็นต้น 2.3) บทสนทนาท่ีเกี่ยวข้องกับการด าเนินชีวิต เช่น การสอนให้รักษาความ
สะอาด, การวางหนังสือหรืออุปกรณ์ศิลปะ 2.4) บทสนทนาท่ีเกี่ยวข้องกับความมีระเบียบวินัย      
และการแก้ปัญหา เช่น การเตือน การแจ้งให้ทราบล่วงหน้า , การชี้แนะ, ด าเนินการเกี่ยวข้องกับ
พฤติกรรมในชั้นเรียน 2.5) บทสนทนาอื่นๆท่ีเกี่ยวข้องกับปัจจุบัน ความนิยม เช่น ข่าว  อากาศ                
เป็นต้น ผลการวิเคราะห์แสดงให้เห็นบทสนทนาที่ไม่มีความสัมพันธ์กับศิลปะมากถึง 68%  

 รัสเซล (Russell, 1988) ได้ท าการวิจัยเกี่ยวกับการพูดถึงศิลปะอย่างมีเหตุผลพบว่าเด็กๆ 
ในระดับประถมศึกษาปีท่ี 5 และ 6 สามารถพูดแสดงความคิดเห็นอย่างมีเหตุผลจากการพูดถึงงาน
ศิลปะ เขารายงานการให้ค านิยาม หรือการพูดแสดงความคิดเห็น และการพูดในเชิงประวัติศาสตร์
ของเด็ก ว่าเป็นส่วนหน่ึงของการสืบสอบ (Inquiry) ไปสู่ความเป็นสุนทรีย์ งานวิจัยชิ้นน้ีแสดงให้
เห็นว่า เด็กระดับประถมศึกษาปีท่ี 5 และ 6 น้ันมีศักยภาพ และเชาว์ปัญญาท่ีพัฒนาสูงขึ้น                  
อย่างมีนัยส าคัญ ในประเด็นของการพูดถึงศิลปะอย่างมีเหตุผล (Verbal Reasoning) ซึ่งหมายถึง
การใช้ถ้อยค า ท้ังการพูด และเขียน อย่างมีเหตุผล ท่ีพิจารณาได้อย่างชัดเจน เด็กสามารถ
ยกตัวอย่างขึ้นมาอ้างอิงสนับสนุน ประเด็นค าตอบของตนอย่างมีน้ าหนัก น่าเชื่อถือด้วย 

พาร์สัน (Parsons, 1987 cited in Cotner, 2001) ได้จ าแนกการพูดคุยเกี่ยวกับศิลปะ 
ออกเป็น 4 ลักษณะ 5 ขั้นตอน ใน 4 ประเภท มีดังน้ี 1) หัวข้อ 2) การแสดงออก 3) ส่ือ, รูปแบบ, 
รูปร่าง 4) การตัดสินใจ และใน 5 ขั้นตอนคือ 1) ความชื่นชอบ 2) ความงามและเหมือนจริง                  
3) การแสดงออก 4) แบบอย่างและรูปแบบ 5) ความเป็นตัวของตนเอง เขาพบว่านักเรียนส่วนใหญ่
ในโรงเรียนประถมใช้แนวคิดในขั้นท่ี 2 จ านวนมากแต่น้อยกว่านักเรียนมัธยมท่ีใช้ในขั้นท่ี 3 
เน่ืองจากสภาพแวดล้อม ภาวะ อายุ การเจริญเติบโตของวัย การแสวงหาข้อค้นพบของ
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สภาพแวดล้อมใดๆก็ตามจะสามารถช่วยขยายการพูดคุยเกี่ยวกับองค์ประกอบท้ังหมดของงาน
ศิลปะซึ่งบรรยากาศในชั้นเรียนเป็นส่วนหน่ึงท่ีส่งเสริมให้นักเรียนเกิดความสนใจในบทเรียนและ
เกิดแรงจูงใจในการเรียนรู้เพิ่มมากขึ้น  

ฮักเกอร์สัน (Haggerson, 1979) ได้ศึกษาบทบาทของสุนทรียศาสตร์ในประเด็นท่ีว่า
สุนทรียศาสตร์เป็นพื้นฐานท่ีส าคัญ ผลการศึกษาพบว่าความส าคัญของการพัฒนาความรู้สึกของ
นักเรียนอาจจะกระท าได้โดยการวางหลักสูตรโครงการจัดการเรียนการสอนและพัฒนาบุคคลากร
ของโรงเรียนโดยใช้สุนทรียศาสตร์เป็นพื้นฐาน เน่ืองด้วยเป็นการวางรากฐานบนการบูรณาการเชิง
สร้างสรรค์ของประสาทสัมผัส ความรู้ สึก สัญชาตญาณ และความคิด หลักสูตรศิลปะอาจใช้
ส่งเสริมความตระหนักต่อสุนทรียภาพเพิ่มขึ้น และความเข้าใจโดยการใช้แบบจ าลองในการวิจารณ์ 
ครู และผู้บริหารอาจจะประยุกต์ใช้ โดยการจัดสภาพแวดล้อมให้เกิดสุนทรียภาพ ส่งเสริม
การศึกษาด้านปรัชญาและสุนทรียศาสตร์ในหลักสูตรการฝึกหัดครู ให้การศึกษาแก่นักศึกษา
ศิลปศึกษาในการมองสุนทรียศสตร์ให้กว้างขวางมากขึ้น ใช้ระบบสุนทรียศาสตร์ของวัฒนธรรมท่ี
แตกต่างกัน และเปิดโอกาสให้เด็กได้แลกเปล่ียนประสบการณ์ทางสุนทรียภาพ สุนทรียศึกษาเป็น
วิชาพื้นฐานท่ีจะช่วยให้เกิดความคิดผสมผสานรวมเข้ากับความรู้ สึกได้ หลักสูตรศิลปศาสตร์ช่วย
ในการขัดเกลาการรับรู้ ความรู้สึกของผู้เรียน และความเข้าใจรูปแบบต่างๆในการวิจารณ์ด้วย
สุนทรียศึกษาร่วมสมัยในหลักสูตรครุศาสตร์น้ัน สามารถท าให้ผู้เรียนรู้จักแลกเปล่ียนประสบการณ์
ทางด้านสุนทรียะกันได้ 

จากเอกสารงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องท้ังในประเทศ และต่างประเทศ ดังท่ีกล่าวมา พบว่าการจะ
เป็นผู้ท่ีมีสุนทรียภาพที่ดีน้ันเป็นกระบวนการท่ีส่ังสมและต้องอาศัยระยะเวลาในและฝึกฝน และท่ี
ส าคัญเป็นผลจากการเรียนการสอนท่ีเน้นหลักสุนทรียศาสตร์โดยตรงดังน้ันควรส่งเสริมต้ังแต่ยัง
เป็นเด็ก 
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บทที่  3 

วิธีด าเนินการวิจัย 

 การวิจัยครั้งน้ีมุ่งศึกษาการรับรู้เชิงสุนทรีย์ของนักเรียนประถมศึกษาท่ีมีต่องานศิลปะ โดย
มีล าดับขั้นตอนในการด าเนินการวิจัยดังน้ี 

 ขั้นตอนท่ี 1 การศึกษาข้อมูลเบื้องต้น 
 ขั้นตอนท่ี 2 การก าหนดกลุ่มตัวอย่างและการสร้างเครื่องมือท่ีใช้ในการวิจัย 
 ขั้นตอนท่ี 3 วิธีการด าเนินการวิจัย และการเก็บรวบรวมขอ้มลู  
 ขั้นตอนท่ี 4 การวิเคราะห์ข้อมูล 
 ขั้นตอนท่ี 5 การน าเสนอผลการวิจัย 
 
ขั้นตอนที่ 1 การศึกษาข้อมลูเบื้องต้น 

 ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาและรวบรวมข้อมูลพื้นฐานจากเอกสาร ต ารา งานวิจัย บทความและ
อื่นๆท่ีเกี่ยวข้องท้ังในประเทศและต่างประเทศ ในด้านต่างๆที่เกี่ยวข้องดังต่อไปน้ี 

1. ข้อมูลด้านการเรียนการสอนศิลปศึกษาในระดับประถมศึกษาเกี่ยวกับองค์ประกอบ
ทางการสอนศิลปศึกษา ทฤษฎีการรับรู้ การเรียนรู้ พัฒนาการทางศิลปะของเด็กในระดับชั้น
ประถมศึกษา 

2. ข้อมูลด้านทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ พัฒนาการทางสุนทรีย์ การรับรู้ทางสุนทรีย์  
3. ข้อมูลด้านทฤษฎีการพัฒนาทางสุนทรียภาพตามทฤษฎีของ ไมเคิล เจ พาร์สัน 

(Aesthetic Development by Michael J. Parson, 1987) 
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ขั้นตอนที่ 2 การก าหนดกลุ่มตัวอย่างและการสร้างเครื่องมือที่ใช้ในงานวจิัย  

การก าหนดกลุ่มประชากรและสุ่มกลุ่มตัวอย่าง 

 กลุ่มประชากรในการวิจัย เป็นนักเรียนระดับประถมศึกษาในกรุงเทพมหานครท่ีอยู่ใน
สังกัดกรุงเทพมหานคร (ส านักการศึกษา กรุงเทพมหานคร) 

 กลุ่มตัวอย่างท่ีใช้ คือ เด็กนักเรียนชาย และหญิงระดับประถมศึกษาปีท่ี 3 และ 6        
ชั้นละ 150 คน โดยตัวอย่างประชากรท่ีใช้เป็นนักเรียนชาย 150 คน นักเรียนหญิง 150 คน รวม
ท้ังส้ิน 2 ชั้นเรียน เป็นจ านวน 300 คน ได้จากการสุ่มแบบหลายขั้นตอน (Multi-Stage Random 
Sampling) ดังน้ี 

ขั้นตอนการสุ่ม กลุ่มตัวอย่างประชากร 

1. ผู้วิจัยได้ก าหนดกลุ่มตัวอย่าง โดยการสุ่มอย่างง่าย (Simple Random Sampling) จาก
การจับฉลากเขตขึ้นมา 5 เขตจากเขตการปกครองในกรุงเทพมหานคร ซึ่งมีท้ังหมด 50 เขต ได้แก่  
คลองเตย คลองสาน คลองสามวา คันนายาว จตุจักร จอมทอง ดอนเมือง ดินแดง  ดุสิต ตล่ิงชัน 
ทวีวัฒนา ทุ่งครุ  ธนบุรี บางกอกน้อย บางกอกใหญ่ บางกะปิ  บางขุนเทียน บางเขน บางคอแหลม 
บางแค  บางซื่อ บางนา บางบอน บางพลัด  บางรัก บึงกุ่ม ปทุมวัน ประเวศ ป้อมปราบ พญาไท 
พระโขนง พระนคร  ภาษีเจริญ มีนบุรี ยานนาวา ราชเทวี ราษฎร์บูรณะ ลาดกระบัง ลาดพร้าว วัง
ทองหลาง  วัฒนา สวนหลวง สัมพันธวงศ์ สาทร  สะพานสูง สายไหม หนองแขม หนองจอก             
หลักส่ี และห้วยขวาง  

 แบ่งตามเขตการปกครองท้ังหมด 50 เขตมีโรงเรียนในสังกัดกรุงเทพมหานครท้ังหมด 
435 โรงเรียน 

2. ผู้วิจัยสุ่มโรงเรียนในแต่ละเขตจากข้อ 1 จ านวน 3 โรงเรียน โดยการสุ่มแบบหลาย
ขั้นตอน (Multi-stage Random Sampling) คือ จับฉลากเลือกโรงเรียนแต่ละเขตโดยจ าแนกตาม
ขนาดของโรงเรียน ขนาดละ 1 โรงเรียน ดังรายละเอียดตารางท่ี 1 คือ  

ขนาดเล็ก  มีจ านวนนักเรียน  ต้ังแต่  1 - 400   คน 
ขนาดกลาง มีจ านวนนักเรียน  ต้ังแต่   401 - 800  คน 
ขนาดใหญ่ มีจ านวนนักเรียน  ต้ังแต่  801    คนขึ้นไป 
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ตารางที่ 4  รายชื่อเขตและชื่อโรงเรียนประถมศึกษาในสังกัดส านักการศึกษา กรุงเทพมหานคร             
 ท่ีใช้ในการวิจัยครั้งน้ี จ าแนกโดยขนาดของโรงเรียน 
 

รายชื่อเขต สุ่มจ านวนโรงเรียน รายชื่อโรงเรียน 

เขต คลองสาน 1 
1 
1 

วัดทองธรรมชาต ิ
วัดสุวรรณ 
วัดสุทธาราม 

เขต ธนบุรี 1 
1 
1 

วัดประยุรวงศ ์
วัดเวฬุราชิณ 
วัดกระจับพินิจ 

เขต บางขุนเทียน 1 
1 
1 

วัดบัวผัน 
คลองพิทยาลงกรณ์ 
วัดก าแพง 

เขต ราษฎร์บูรณะ 1 
1 
1 

วัดประเสริฐสุทธาวาส 
วัดสารอด 
วัดบางปะกอก 

เขต ทุ่งครุ 1 
1 
1 

รางราชพฤกษ์ (นุชมอีุทิศ) 
บางมด (ตันเปาว์วิทยาคาร) 
นาหลวง 

 
3.  ผู้วิจัยเลือกสุ่มกลุ่มตัวอย่างด้วยวิธีการสุ่มแบบหลายขั้นตอน (Multi-Stage Random 

Sampling) ดังน้ี คือ 

 3.1. ผู้วิจัยสุ่มเลือกจากโรงเรียนท่ีสุ่มได้ในข้อ 2 โดยเลือกระดับชั้นประถมศึกษาปีท่ี 3 
และ 6 เป็นนักเรียนชาย 5 คน นักเรียนหญิง 5 คน ได้จ านวนนักเรียนท่ีเป็นกลุ่มตัวอย่าง 2 ชั้นเรียน 
ของแต่ละโรงเรียนจ านวน  20 คน จ านวนประชากรรวมท้ังส้ิน 300 คน  
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การสร้างเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย  
 เครื่องมือท่ีใช้ในการวิจัยมี ดังน้ี 

เครื่องมือชุดท่ี 1 แบบทดสอบการรับรู้เชิงสุนทรีย์  
 ประกอบด้วย ภาพถ่ายผลงานจิตรกรรม และชุดค าถาม  
เครื่องมือชุดท่ี 2 แบบบันทึกการรับรู้เชิงสุนทรีย์ 
เครื่องมือชุดท่ี 3 คู่มือส าหรับการวิเคราะห์การรับรู้เชิงสุนทรีย์ 

เครื่องมือชุดที่ 1  แบบทดสอบการรับรู้เชิงสุนทรีย์ ดังน้ี 
 1.1. เป็นภาพถ่ายผลงานจิตรกรรม ขนาด A3 จ านวน 6 ภาพ คือ  

 ภาพเหมือนจริง (Realistic) 2 ภาพ ประกอบด้วย 
- ภาพ ยามเช้า ชาวพุทธ ชื่อศิลปิน ไตรภพ เพ็ญสุข  
- ภาพ Hans the Knight the Young Girl and Death ชื่อศิลปิน Baldung Grien  

 ภาพงานศิลปะแบบกึ่งนามธรรม (Semi-Abstract) 2 ภาพ ประกอบด้วย 
- ภาพ ตลาดน้ า ชื่อศิลปิน สวัสด์ิ ตันติสุข  
- ภาพ Head of a Weeping Woman With Hand ชื่อศิลปิน Picasso  

 ภาพงานศิลปะแบบนามธรรม (Abstract) 2 ภาพ ประกอบด้วยภาพ   
- ภาพการก าเนิด 6/97  ชื่อศิลปิน อนุพงษ์ คชาชีวะ  
- ภาพ Small Pleasures  ชื่อศิลปิน Kandinsky  

ขั้นตอนในการคัดเลือกและทดลองใช้ภาพงานศิลปะมี ดังนี้ 
1. ภาพงานศิลปะจะต้องเปิดกว้างส าหรับการตีความ ภาพควรจะมีส่วนท่ีตีความได้อย่าง

สมบูรณ์ส่วนหน่ึง และส่วนท่ีมีความหมายท่ีเป็นไปได้หลายความหมายหรือหลายระดับของ
ความหมายอีกส่วนหน่ึง (Philip Yenawine, 2009) 

2. ศึกษาเน้ือหาเกี่ยวกับลักษณะของภาพจิตรกรรมท้ัง 3 ประเภทเพื่อความชัดเจนตาม
ลักษณะในประเภทของงานศิลปะ โดย ไม่จ ากัดลัทธิ ปี พ.ศ. หรือ ค.ศ. ของการสร้างงาน ไม่จ ากัด
เร่ืองราว รูปทรง และอารมณ์ความรู้สึก 

3. น าภาพงานศิลปะท่ีคัดเลือกไว้ไปให้ผู้เชี่ยวชาญพิจารณา จ านวน 3 ท่าน ได้แก่  อาจารย์
ท่ีมีประสบการณ์ด้านวิชาการท่ีเกี่ยวกับจิตรกรรม จ านวน 1 ท่าน อาจารย์ท่ีมีประสบการณ์ด้าน
ศิลปศึกษา จ านวน 1 ท่าน และอาจารย์ผู้มีประสบการณ์การสอนศิลปะในระดับประถมศึกษา               
1 ท่าน เพื่อพิจารณาความเหมาะสม  
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4. น าภาพงานศิลปะไปทดลองใช้กับนักเรียนท่ีไม่ใช่กลุ่มตัวอย่าง ในชั้นประถมศึกษาปีท่ี  3 
และ 6 จ านวนชั้นละ 8 คน แบ่งเป็นชาย 4 คน หญิง 4 คน รวม 2 ชั้นเรียน จ านวน 16 คน                 
เพื่อทดสอบเกี่ยวกับขนาดภาพที่เหมาะสม เวลาในการน าเสนอภาพ เพื่อน ามาปรับปรุงแก้ไขและ
น าไปใช้กับกลุ่มตัวอย่างต่อไป 
 1.2. ชุดค าถาม 

 ค าถามท่ีใช้เป็นลักษณะปลายเปิด เพื่อกระตุ้นการรับรู้ทางสุนทรียภาพของผู้ถูก
ทดสอบโดยศึกษาค าถามโดยใช้ 7 ค าถาม (ค าถามมาตรฐานของ Michael J. Parson, 1987)  

ตารางที่ 5  ค าถาม 7 ค าถามและวัตถุประสงค์ในการใช้ค าถาม 

ล าดับ ค าถาม วัตถุประสงค์การถาม 
1 ให้นักเรียนอธิบายภาพวาดน้ี ค าถามน้ีเพื่อให้นักเรียนได้พิจารณาภาพงาน

จิตรกรรมอย่างใกล้ชิด 
2 นักเรียนคิดว่าภาพวาดน้ีเกี่ยวกับ

อะไรเรื่องราวในภาพน้ีดีหรือไม่ 
ค าถามน้ีเพื่อให้นักเรียนได้แสดงความคิดเห็นท่ีมี
ต่อภาพงานจิตรกรรม 

3 นักเรียนมีความรู้สึกอย่างไรเมื่อเห็น
ภาพน้ี 

ค าถามน้ีเพื่อให้นักเรียนได้แสดงความรู้สึกท่ีมีต่อ
ภาพงานจิตรกรรม 

4 นั ก เ รี ยน คิด ว่ า สี ใ นภาพ น้ี เ ป็ น
อย่างไรเป็นสีท่ีดีหรือไม่ 

ค าถามน้ีเพื่อ ให้นักเรียนแสดงความคิดเห็น
เกี่ยวกับสีในภาพ 

5 นักเรียนคิดว่ารูปร่างรูปทรงต่างๆใน
ภาพน้ีเป็นอย่างไร และพื้นผิวเป็น
อย่างไร 

ค าถามน้ีเพื่อให้นักเรียนพิจารณาเกี่ยวกับรูปร่าง
รูปทรง และพื้นผิว 

6 นักเรียนคิดว่าภาพน้ีวาดยากหรือไม่
อะไรยากท่ีสุด 

ค าถามน้ีเพื่อให้นักเรียนพิจารณาถึงผู้สร้างงาน 
และพิจารณาเกี่ยวกับเทคนิคการสร้างงาน 

7 ภาพวาดน้ีเป็นภาพวาดท่ีดีหรือไม่
ท าไม 

ค าถามน้ีเพื่อให้นักเรียนมีการตัดสิน และประเมิน
คุณค่าของภาพงานศิลปะ 

ในกรณีท่ีนักเรียนไม่แสดงการตอบสนองผู้วิจัยจะใช้ค าถามเสริม เช่น 
- นักเรียนหมายถึงอะไร   
- นักเรียนสามารถยกตัวอย่างได้หรือไม่  
- นักเรียนสามารถพูดเกี่ยวกับภาพวาดน้ีได้อีกไหม  
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เครื่องมือชุดที่ 2  แบบบันทึกการรับรู้เชิงสุนทรีย์ 

 ประกอบไปด้วยภาพท่ีใช้ในการวิจัย และค าถามปลายเปิด 7 ค าถาม และท่ีว่างส าหรับ
ให้นักเรียนบันทึกการรับรู้ท่ีมีต่องานศิลปะ 

เครื่องมือชุดที่ 3  คู่มือส าหรับการวิเคราะห์การรับรู้เชิงสุนทรีย์ 

 งานวิจัยครั้งน้ีวิเคราะห์บนพื้นฐานของการตอบสนองท่ีมีต่อภาพงานศิลปะซึ่งต้อง
ตรวจสอบภายใต้บริบทของการรับรู้มากมาย โดยคู่มือน้ีจะเป็นแนวทางในการช่วยให้เข้าใจถึง
การศึกษาทางการรับรู้เชิงสุนทรีย์ท่ีมีต่องานศิลปะตามทฤษฎีการพัฒนาทางสุนทรียภาพของ      
ไมเคิล เจ พาร์สัน (Aesthetic Development by Michael J. Parson, 1987) ดังน้ี 

 ขั้นท่ี 1 ความชื่นชอบ (Favoritism) 
 ขั้นท่ี 2 ความงามและเหมือนจริง (Beauty and Realism) 
 ขั้นท่ี 3 การแสดงออก (Expressiveness) 
 ขั้นท่ี 4 แบบอย่างและรูปแบบ (Style and Form)  
 ขั้นท่ี 5 ความเป็นตัวของตนเอง (Autonomy)  

 น าเครื่องมือชุดท่ี 2, 3 และ 4 ไปให้ผู้ทรงคุณวุฒิพิจารณา จ านวน 5 ท่าน เพื่อตรวจสอบ
และรับรองเครื่องมือในเร่ืองของเน้ือหาและความถูกต้อง ประมวลข้อคิดเห็น และข้อเสนอแนะของ
ผู้เชี่ยวชาญมาปรับปรุง ค าถาม และคู่มือส าหรับการวิเคราะห์การรับรู้เชิงสุนทรีย์ให้สมบูรณ์               
โดยคุณสมบัติของผู้ทรงคุณวุฒิเพื่อตรวจสอบเครื่องมือในการวิจัย จ านวน 5 ท่าน ได้แก่ อาจารย์ท่ี
มีประสบการณ์ด้านวิชาการที่มีประสบการณ์ด้านการสอนศิลปศึกษา และสุนทรียศาสตร์ จ านวน 
2 ท่าน อาจารย์ที่มีประสบการณ์ด้านศิลปศึกษา จ านวน 2 ท่าน และ อาจารย์ผู้มีประสบการณ์การ
สอนศิลปะในระดับประถมศึกษา 1 ท่าน เพื่อพิจารณาความเหมาะสม  

ขั้นตอนที่ 3 วิธีการด าเนินการวิจัย และการเก็บรวบรวมข้อมูล  

ผู้วิจัยใช้ 2 วิธีในการเก็บข้อมูล ดังน้ี 
1. ในกรณีนักเรียนระดับประถมศึกษาปีท่ี 3 ผู้วิจัยด าเนินการสัมภาษณ์ และบันทึกเสียง 

สุดท้ายจะน าข้อมูลเสียงท่ีได้มาถอดเทปเพื่อน ามาวิเคราะห์ 
2. ในกรณีนักเรียนระดับประถมศึกษาปีท่ี 6 ผู้วิจัยให้นักเรียนน่ังล้อมวง และให้นักเรียน

ท้ังหมดได้พิจารณาภาพงานศิลปะพร้อมกับถามค าถามควบคู่กันทีละภาพ ต่อจากน้ันให้นักเรียน
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เขียนบันทึกความคิดเห็นท่ีได้จากค าถามท้ัง 7 ลงในแบบบันทึกของตัวนักเรียนแต่ละบุคคลสุดท้าย
ผู้วิจัยจะน าเอาแบบบันทึกรายบุคคลมาวิเคราะห์  

ขั้นตอนที่ 4 การวิเคราะหข์้อมูลและสถติิที่ใช้ในการวิเคราะห์ข้อมลู 

 เมื่อเก็บรวบรวมข้อมูลเรียบร้อยแล้วผู้วิจัยได้ด าเนินการวิเคราะห์การรับรู้เชิงสุนทรีย์ของ
นักเรียนประถมศึกษาโดย หาค่าความสอดคล้องท้ังหมด 30 ชุดโดยสุ่มจากข้อมูลท้ังหมด                 
1800 ชุด ค านวณหาค่าสัมประสิทธิ์สหสัมพันธ์แบบเพียร์สัน  (Pearson product moment 
correlation)  

 ผู้วิจัยได้ด าเนินการวิเคราะห์ด้วยตนเองท้ังหมด โดยวิเคราะห์ค าตอบของนักเรียนจาก
แบบบันทึกแต่ละภาพ แต่ละคน และลงเครื่องหมาย / ในล าดับขั้นน้ันๆลงในแบบวิเคราะห์              
(ดูท่ีภาคผนวก) พิจารณาทั้ง 7 ค าตอบ และน าเอาค่าสูงสุด (Maximum value) เพื่อระบุว่านักเรียน
แต่ละคนอยู่ในขั้นใด เน่ืองจากขั้นพัฒนาการทางสุนทรีย์น้ันเป็นข้ันพัฒนาการท่ีเป็นความสามารถ
ของคนๆหน่ึง ผู้วิจัยจึงใช้ค่าสูงสุดท่ีนักเรียนสามารถท าได้จากการตอบค าถามท้ัง 7 ต่อมาผู้วิจัยได้
น าผลท่ีได้ท้ังหมดไปหา ค่าความถี่ ค่าร้อยละ และt-test  

 ท้ังน้ีได้มีการทดสอบความเท่ียงในการิเคราะห์ จากการค านวณหาค่าสัมประสิทธิ์
สหสัมพันธ์ ระหว่างผู้เชี่ยวชาญและผู้วิจัย ในการวิเคราะห์การรับรู้เชิงสุนทรีย์ท่ีมีต่องานศิลปะของ
นักเรียนประถมศึกษา ได้ค่า 0.82 แสดงให้เห็นว่าความสามารถในการวิเคราะห์การรับรู้เชิงสุนทรีย์
ท่ีมีต่องานศิลปะของผู้เชี่ยวชาญและผู้วิจัยมีความสัมพันธ์กันอยู่ในระดับสูง ซึ่งพิจารณาได้จากค่า
สัมประสิทธิ์สหสัมพันธ์มีนัยส าคัญ  

สถิติที่ใช้ในการวิเคราะห์ข้อมูล 

วิเคราะห์ข้อมูลโดยหาสถิติพื้นฐานด้วย ค่าสูงสุด(maximum value) ค่าร้อยละ 
(percentage) ค่าความถี่(frequencies) และค่าที(t-test) โดยใช้โปรแกรมส าเร็จรูปเพื่อการวิจัย
ทางสังคมศาสตร์(Statistical Package for Social Science:SPSS for Windows)  
สถิติพื้นฐาน 
ค่าร้อยละ โดยใช้สูตรดังน้ี 
    P = n      X  100 
      N 
  เมื่อ   P แทน  เป็นค่าร้อยละ 
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   n แทน เป็นความถี่ 
   N แทน ผลรวมของความถี่ของการทั้งหมด 

สัมประสิทธิ์สหสัมพันธ์เพียร์สันโพรดัคโมเมนต์ (Pearson Product Moment Correlation 
Coefficient) โดยใช้สูตร ดังน้ี  

rxy =           nXY – (X) (Y) 
    
      

 
เมื่อ n = จ านวนการรับรู้เชิงสุนทรีย์ท่ีมีต่องานศิลปะท้ังหมด  

X = คะแนนจากผู้เชี่ยวชาญ )ความถี่(  
Y = คะแนนจากผู้วิจัย )ความถี่(  
rxy = ค่าสัมประสิทธิ์สหสัมพันธ์เพียร์สัน 

 

1. เมื่อค่าสัมประสิทธิ์สหสัมพันธ์เข้าใกล้ .80 ขึ้นไปถือว่าค่าความสัมพันธอ์ยู่ในระดับสูงหรือสูง
มาก 
2. เมื่อค่าสัมประสิทธิ์สหสัมพันธ์เข้าใกล้ .60-.79 ถอืว่าค่าความสัมพันธอ์ยู่ในระดับค่อนข้างสูง 
3. เมื่อค่าสัมประสิทธิ์สหสัมพันธ์เข้าใกล้ .40-.59 ถอืว่าค่าความสัมพันธอ์ยู่ในระดับปานกลาง 
4. เมื่อค่าสัมประสิทธิ์สหสัมพันธ์เข้าใกล้ .20-.39 ถอืว่าค่าความสัมพันธอ์ยู่ในระดับค่อนข้างต่ า 
5. เมื่อค่าสัมประสิทธิ์สหสัมพันธ์เข้าใกล้ ต่ ากว่า .20 ถือว่าค่าความสัมพันธ์อยู่ในระดับต่ า 

ขั้นตอนที่ 5 การน าเสนอผลการวิจัย 

สรุปการวิ เคราะห์ข้อมูลโดยน าเสนอในรูปตาราง ความเรียง และการอภิปราย 
ข้อเสนอแนะ ดังน้ี 

1. ค่าความถี่  และค่าร้อยละของผลการศึกษาการรับรู้ เชิงสุนทรีย์ของนักเรียน
ประถมศึกษาท่ีมีต่องานศิลปะ 

2. ค่าความถี่ และค่าร้อยละผลการเปรียบเทียบการรับรู้เชิงสุนทรีย์ของนักเรียน
ประถมศึกษาท่ีมีต่องานศิลปะ 

 
 
 

nX2 – (X)2 nY2 – (Y)2 
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บทที่  4 

ผลการวิเคราะห์ข้อมลู 

 ในการวิจัยครั้งน้ี ผู้วิจัยด าเนินการวิเคราะห์ข้อมูล และน าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูลใน
รูปของตารางประกอบกับความเรียง โดยแบ่งผลการวิเคราะห์ตามล าดับขั้นตอน ดังต่อไปน้ี 

 ตอนท่ี 1 การรับรู้เชิงสุนทรีย์ของนักเรียนประถมศึกษาท่ีมีต่องานศิลปะ 
 ตอนท่ี 2 การเปรียบเทียบการรับรู้เชิงสุนทรีย์ของนักเรียนประถมศึกษาท่ีมีต่องานศิลปะ
 ตอนท่ี 3 การวิเคราะห์ข้อมูลสถานภาพของนักเรียน (ประเมินตนเอง) 

ตอนที่ 1 การรับรู้เชิงสุนทรีย์ของนักเรียนประถมศึกษาที่มีต่องานศิลปะ 

การรับรู้เชิงสุนทรีย์ของนักเรียนประถมศึกษาท่ีมีต่องานศิลปะ เพื่อทราบถึงการรับรู้เชิง
สุนทรีย์ท่ีมีต่องานศิลปะ โดยได้มาจากนักเรียนระดับประถมศึกษาปีท่ี 3 และประถมศึกษาปีท่ี 6 
แบ่งเป็นเพศชาย และเพศหญิงอย่างละ 75 คน จ านวนระดับชั้นละ 150 คน รวมเป็น 300 คน       
จากโรงเรียนในสังกัดส านักการศึกษากรุงเทพมหานคร จ านวน 15 โรงเรียน จากการสุ่มหลาย
ขั้นตอน (Multi-Stage Random Sampling) 
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ผลการวิเคราะห ์

ตารางที่ 6 ค่าความถี่และร้อยละของการรับรู้เชิงสุนทรีย์ของนักเรียนประถมศึกษาท่ีมีต่องาน 
 ศิลปะจ าแนกตามขั้นการพัฒนาทางสุนทรียภาพ 

การพัฒนาทางสุนทรียภาพ ความถี่ ร้อยละ 

ขั้นท่ี1 ขั้นความชื่นชอบ (Favoritism) 0 0 

ขั้นท่ี2 ขั้นความงามและเหมือนจริง (Beauty and Realism) 1051 58.39 

ขั้นท่ี 3 ขั้นการแสดงออก (Expressiveness) 707 39.28 

ขั้นท่ี 4 ขั้นแบบอย่างและรูปแบบ (Style and Form) 42 2.33 

ขั้นท่ี 5 ขั้นความเป็นตัวของตนเอง (Autonomy) 0 0 

รวม 1800 100 

 จากตารางท่ี 6 พบว่าการรับรู้เชิงสุนทรีย์ของนักเรียนระดับประถมศึกษาท่ีมีต่องานศิลปะ
อยู่ในขั้นความงามและเหมือนจริง (Beauty and Realism) มากท่ีสุด คิดเป็นร้อยละ 58.39
รองลงมาคือขั้นการแสดงออก (Expressiveness) คิดเป็นร้อยละ 39.28 และขั้นแบบอย่างและ
รูปแบบ (Style and Form) คิดเป็นร้อยละ 2.33  ไม่พบการรับรู้เชิงสุนทรีย์ในขั้นความชื่นชอบ 
(Favoritism) และขั้นความเป็นตัวของตนเอง (Autonomy) 
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ตารางที่ 7 ค่าความถี่และร้อยละของการรับรู้เชิงสุนทรีย์ของนักเรียนประถมศึกษาท่ีมีต่องาน   
 ศิลปะจ าแนกตามขั้นการพัฒนาทางสุนทรียภาพ 

การพัฒนาทางสุนทรียภาพ 
ชั้นประถมปีท่ี 3 ชั้นประถมปีท่ี 6 

ความถี่ ร้อยละ ความถี่ ร้อยละ 
ขั้นท่ี1 ขั้นความชื่นชอบ (Favoritism) 0 0 0 0 
ขั้นท่ี2 ขั้นความงามและเหมือนจริง  (Beauty and Realism) 685 76.11 366 40.67 
ขั้นท่ี 3 ขั้นการแสดงออก (Expressiveness) 209 23.22 498 55.33 
ขั้นท่ี 4 ขั้นแบบอย่างและรูปแบบ (Style and Form) 6 0.67 36 4.00 
ขั้นท่ี 5 ขั้นความเป็นตัวของตนเอง (Autonomy) 0 0 0 0 

รวม 900 100 900 100 

 จากตารางท่ี 7 เมื่อพิจารณาเฉพาะชั้นประถมปีท่ี 3 พบว่า การรับรู้เชิงสุนทรีย์ของนักเรียน
ประถมศึกษาท่ีมีต่องานศิลปะอยู่ในขั้นความงามและเหมือนจริง  (Beauty and Realism)                 
มากท่ีสุด คิดเป็นร้อยละ 76.11 รองลงมาคือขั้นการแสดงออก (Expressiveness) คิดเป็นร้อยละ 
23.22 และขั้นแบบอย่างและรูปแบบ (Style and Form) คิดเป็นร้อยละ 0.67 ไม่พบการรับรู้เชิง
สุนทรีย์ในขั้นความชื่นชอบ (Favoritism) และขั้นความเป็นตัวของตนเอง (Autonomy) 

 เมื่อพิจารณาเฉพาะชั้นประถมปีท่ี 6 พบว่า การรับรู้เชิงสุนทรีย์ของนักเรียนประถมศึกษาท่ี
มีต่องานศิลปะอยู่ในขั้นการแสดงออก (Expressiveness) มากท่ีสุด คิดเป็นร้อยละ 55.33 
รองลงมาคือขั้นความงามและเหมือนจริง (Beauty and Realism) คิดเป็นร้อยละ 40.67 และ             
ขั้นแบบอย่างและรูปแบบ (Style and Form) น้อยท่ีสุด คิดเป็นร้อยละ 4.00  ไม่พบการรับรู้เชิง
สุนทรีย์ในขั้นความชื่นชอบ (Favoritism) และขั้นความเป็นตัวของตนเอง (Autonomy) 
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ตารางที่ 8 ค่าความถี่ และร้อยละของการรับรู้เชิงสุนทรีย์ของนักเรียนประถมศึกษาท่ีมีต่องาน
 ศิลปะจ าแนกตามขั้นการพัฒนาทางสุนทรียภาพ และ ตามเพศของนักเรียน 

การพัฒนาทางสุนทรียภาพ 

นักเรียน
ประถมศึกษาหญิง 

นักเรียน
ประถมศึกษาชาย 

ความถี่ ร้อยละ ความถี่ ร้อยละ 
ขั้นท่ี1 ขั้นความชื่นชอบ (Favoritism) 0 0 0 0 
ขั้นท่ี2 ขั้นความงามและเหมือนจริง  (Beauty and 
Realism) 

479 53.22 572 63.56 

ขั้นท่ี 3 ขั้นการแสดงออก (Expressiveness) 395 43.89 312 34.67 
ขั้นท่ี 4 ขั้นแบบอย่าง และรูปแบบ (Style and Form) 26 2.89 16 1.78 
ขั้นท่ี 5 ขั้นความเป็นตัวของตนเอง (Autonomy) 0 0 0 0 

รวม 900 100 900 100 

 จากตารางท่ี 8 พบว่า การรับรู้เชิงสุนทรีย์ของนักเรียนหญิงท่ีมีต่องานศิลปะ ในขั้นความ
งามและเหมือนจริง (Beauty and Realism) มีจ านวนมากท่ีสุด คิดเป็นร้อยละ 53.22 และ
รองลงมาคือขั้นการแสดงออก (Expressiveness)คิดเป็นร้อยละ 43.89 และขั้นแบบอย่างและ
รูปแบบ (Style and Form) คิดเป็นร้อยละ 2.89 ไม่พบการรับรู้เชิงสุนทรีย์ในขั้นความชื่นชอบ 
(Favoritism) และขั้นความเป็นตัวของตนเอง (Autonomy) 

 การรับรู้เชิงสุนทรีย์ของนักเรียนชายท่ีมีต่องานศิลปะ ในขั้นความงามและเหมือนจริง  
(Beauty and Realism) มีจ านวนมากท่ีสุด คิดเป็นร้อยละ 63.56 และรองลงมาคือขั้นการ
แสดงออก (Expressiveness) คิดเป็นร้อยละ 34.67 และขั้นแบบอย่างและรูปแบบ(Style and 
Form)  คิดเป็นร้อยละ 1.78  ไม่พบการรับรู้เชิงสุนทรีย์ในขั้นความชื่นชอบ (Favoritism) และ                 
ขั้นความเป็นตัวของตนเอง (Autonomy) 
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ตารางที่ 9 ค่าความถี่ และร้อยละของการรับรู้เชิงสุนทรีย์ของนักเรียนประถมศึกษาท่ีมีต่องาน
 ศิลปะจ าแนกตามขั้นการพัฒนาทางสุนทรียภาพ และจ าแนกตามเพศของนักเรียน 
 และระดับชั้นเรียน 

การพัฒนาทางสุนทรียภาพ 

ชั้นประถมศึกษาปีที่ 3 ชั้นประถมศึกษาปีที่ 6 

หญิง ชาย หญิง ชาย 

ความถี่ ร้อยละ ความถี่ ร้อยละ ความถี่ ร้อยละ ความถี่ ร้อยละ 

ขั้นที1่ ขั้นความชืน่ชอบ (Favoritism) 0 0 0 0 0 0 0 0 

ขั้นที2่ ขั้นความงามและเหมอืนจริง (Beauty and Realism) 345 76.67 340 75.56 134 29.78 232 51.56 

ขั้นที่ 3 ขั้นการแสดงออก (Expressiveness) 102 22.67 107 23.78 293 65.11 205 45.56 

ขั้นที่ 4 ขั้นแบบอย่างและรูปแบบ (Style and Form) 3 0.67 3 0.67 23 5.11 13 2.89 

ขั้นที ่5 ขั้นความเปน็ตัวของตนเอง (Autonomy) 0 0 0 0 0 0 0 0 

รวม 450 100 450 100 450 100 450 100 

 จากตารางท่ี 9 เมื่อพิจารณาเฉพาะชั้นประถมศึกษาปีท่ี 3 พบว่า การรับรู้เชิงสุนทรีย์ของ
นักเรียนหญิงท่ีมีต่องานศิลปะในขั้นความงามและเหมือนจริง (Beauty and Realism) มีจ านวน
มากท่ีสุด คิดเป็นร้อยละ 76.67 และรองลงมาคือขั้นการแสดงออก (Expressiveness) คิดเป็น    
ร้อยละ 22.67 และขัน้แบบอย่างและรูปแบบ (Style and Form) คิดเป็นร้อยละ 0.67 ส่วนการรับรู้
เชิงสุนทรีย์ของนักเรียนชายท่ีมีต่องานศิลปะในขั้นความงามและเหมือนจริง (Beauty and 
Realism) มีจ านวนมากท่ีสุด คิดเป็นร้อยละ 75.56 และรองลงมาคือขั้นการแสดงออก 
(Expressiveness) คิดเป็นร้อยละ 23.78 และขั้นแบบอย่างและรูปแบบ (Style and Form)                 
คิดเป็นร้อยละ 0.67 ไม่พบการรับรู้เชิงสุนทรีย์ในขั้นความชื่นชอบ (Favoritism) และขั้นความเป็น
ตัวของตนเอง (Autonomy) 

 เมื่อพิจารณาเฉพาะชั้นประถมศึกษาปีท่ี 6 พบว่า การรับรู้เชิงสุนทรีย์ของนักเรียนหญิงท่ีมี
ต่องานศิลปะในขั้นการแสดงออก (Expressiveness) มีจ านวนมากท่ีสุด คิดเป็นร้อยละ 65.11 
และรองลงมาคือขั้นความงามและเหมือนจริง (Beauty and Realism) คิดเป็นร้อยละ 29.78 และ
ขั้นแบบอย่างและรูปแบบ (Style and Form)  คิดเป็นร้อยละ 5.11  ส่วนการรับรู้เชิงสุนทรีย์ของ
นักเรียนชายท่ีมีต่องานศิลปะในขั้นความงามและเหมือนจริง (Beauty and Realism) มีจ านวน
มากท่ีสุด คิดเป็นร้อยละ 51.56 และรองลงมาคือขั้นการแสดงออก (Expressiveness) คิดเป็นร้อย
ละ 45.56 และขั้นแบบอย่างและรูปแบบ (Style and Form) คิดเป็นร้อยละ 2.89 ไม่พบการรับรู้เชิง
สุนทรีย์ในขั้นความชื่นชอบ (Favoritism) และขั้นความเป็นตัวของตนเอง (Autonomy) 
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ตารางที่ 10 ค่าความถี่ และร้อยละของการรับรู้เชิงสุนทรีย์ของนักเรียนประถมศึกษาท่ีมีต่องาน
 ศิลปะจ าแนกตามขั้นการพัฒนาทางสุนทรียภาพ และตามประเภทของภาพงาน
 ศิลปะ 

 
การพัฒนาทางสุนทรียภาพ 

 

ประเภทของงานภาพศิลปะ 

ภาพเหมือนจริง ภาพกึ่งนามธรรม ภาพนามธรรม 

ความถี่ ร้อยละ ความถี่ ร้อยละ ความถี่ ร้อยละ 

ข้ันที่1 ข้ันความชื่นชอบ (Favoritism) 0 0 0 0 0 0 

ข้ันที่2 ข้ันความงามและเหมือนจริง (Beauty and Realism) 242 40.33 409 68.17 400 66.67 

ข้ันที่ 3 ข้ันการแสดงออก (Expressiveness) 331 55.17 180 30.00 196 32.67 

ข้ันที่ 4 ข้ันแบบอย่าง และรูปแบบ (Style and Form) 27 4.50 11 1.83 4 0.67 

ข้ันที่ 5 ข้ันความเป็นตัวของตนเอง (Autonomy) 0 0 0 0 0 0 

รวม 600 100 600 100 600 100 

 จากตารางท่ี 10 เมื่อพิจารณาเฉพาะภาพเหมือนจริง พบว่า การรับรู้เชิงสุนทรีย์ของ
นักเรียนประถมศึกษาท่ีมีต่องานศิลปะในขั้นการแสดงออก (Expressiveness) มีจ านวนมากท่ีสุด 
คิดเป็นร้อยละ 55.17 รองลงมาคือขั้นความงามและเหมือนจริง (Beauty and Realism) คิดเป็น
ร้อยละ 40.33 และขั้นแบบอย่างและรูปแบบ (Style and Form)  คิดเป็นร้อยละ 4.50 ไม่พบการ
รับรู้เชิงสุนทรีย์ในขั้นความชื่นชอบ (Favoritism) และขั้นความเป็นตัวของตนเอง (Autonomy) 

 เมื่อพิจารณาเฉพาะภาพกึ่งนามธรรม พบว่า การรับรู้เชิงสุนทรีย์ของนักเรียนประถมศึกษา
ในท่ีมีต่องานศิลปะขั้นความงามและเหมือนจริง (Beauty and Realism) มีจ านวนมากท่ีสุด          
คิดเป็นร้อยละ 68.17 รองลงมาคือ ขั้นการแสดงออก (Expressiveness) คิดเป็นร้อยละ 30.00 
และขั้นแบบอย่างและรูปแบบ (Style and Form)  คิดเป็นร้อยละ 1.83 ไม่พบการรับรู้เชิงสุนทรีย์ใน
ขั้นความชื่นชอบ (Favoritism) และขั้นความเป็นตัวของตนเอง (Autonomy) 

 เมื่อพิจารณาเฉพาะภาพนามธรรม พบว่า การรับรู้เชิงสุนทรีย์ของนักเรียนประถมศึกษาใน
ท่ีมีต่องานศิลปะขั้นความงามและเหมือนจริง (Beauty and Realism) มีจ านวนมากท่ีสุด คิดเป็น
ร้อยละ 66.67 รองลงมาคือ ขั้นการแสดงออก (Expressiveness) คิดเป็นร้อยละ 32.67และขั้น
แบบอย่างและรูปแบบ (Style and Form) คิดเป็นร้อยละ 0.67 ไม่พบการรับรู้เชิงสุนทรีย์ในขั้น
ความชื่นชอบ (Favoritism) และขั้นความเป็นตัวของตนเอง (Autonomy) 
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ตารางที่ 11 คาความถี่ และรอยละของการรับรูเชิงสุนทรียของนักเรียนประถมศึกษาที่มีตองานศิลปะจําแนกตามขั้นการพัฒนาทางสุนทรียภาพตามประเภทของภาพ
 งานศิลปะ และตามเพศของนักเรียน 

ประเภทของงานภาพศิลปะ 
ภาพเหมือนจริง ภาพกึ่งนามธรรม ภาพนามธรรม 

 
การพัฒนาทางสุนทรียภาพ 

หญิง ชาย หญิง ชาย หญิง ชาย 
 ความถี่ รอยละ ความถี่ รอยละ ความถี่ รอยละ ความถี่ รอยละ ความถี่ รอยละ ความถี่ รอยละ 

ขั้นที่1 ขั้นความชื่นชอบ (Favoritism) 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 
ขั้นที่2 ขั้นความงามและเหมือนจริง (Beauty and Realism) 108 36.00 134 44.67 184 61.33 225 75.00 187 62.33 213 71.00 
ขั้นที่ 3 ขั้นการแสดงออก (Expressiveness) 177 59.00 154 51.33 108 36.00 72 24.00 110 36.67 86 28.67 
ขั้นที่ 4 ขั้นแบบอยางและรูปแบบ (Style and Form) 15 5.00 12 4.00 8 2.67 3 1.00 3 1.00 1 0.33 
ขั้นที่ 5 ขั้นความเปนตัวของตนเอง (Autonomy) 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 

รวม 300 100 300 100 300 100 300 100 300 100 300 100 

 จากตารางที่ 11 พบวา การรบัรูเชิงสุนทรียของนักเรียนประถมศึกษาทีม่ีตองานศิลปะอยูในขั้นความงามและเหมอืนจริง (Beauty and Realism) มากที่สุด 
รองลงมาคือขั้นการแสดงออก (Expressiveness) และขั้นแบบอยางและรูปแบบ (Style and Form) ไมพบการรับรูเชิงสุนทรียในขั้นความชืน่ชอบ (Favoritism) และ
ขั้นความเปนตัวของตนเอง (Autonomy)
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ตารางที่ 12 คาความถี่ และรอยละของการรับรูเชิงสุนทรียของนักเรียนประถมศึกษาที่มีตองาน
 ศิลปะ จําแนกจากการดูภาพเหมือนจริง ตามขั้นการพัฒนาทางสุนทรียภาพ และ 
 ตามระดับช้ันเรียน 

ภาพเหมือนจริง 

ชั้นประถมปที่ 3 ชั้นประถมปที่ 6 การพัฒนาทางสุนทรียภาพ 

ความถี่ รอยละ ความถี่ รอยละ 

ขั้นที่1 ขั้นความชื่นชอบ (Favoritism) 0 0 0 0 
ขั้นที่2 ขั้นความงามและเหมือนจริง (Beauty and Realism) 187 62.33 55 18.33 
ขั้นที่ 3 ขั้นการแสดงออก (Expressiveness) 107 35.67 224 74.67 
ขั้นที่ 4 ขั้นแบบอยางและรูปแบบ (Style and Form) 6 2.00 21 7.00 
ขั้นที่ 5 ขั้นความเปนตัวของตนเอง (Autonomy) 0 0 0 0 

รวม 300 100 300 100 

จากตารางที่ 12 เมื่อพิจารณาเฉพาะชั้นประถมปที่ 3 พบวา การรับรูเชิงสุนทรียของนักเรียนที่มีตอ
งานศิลปะ เมื่อพิจารณาภาพเหมือนจริงอยูในขั้นความงามและเหมือนจริง (Beauty and 
Realism) มี จํ านวนมากที่ สุ ด  คิด เปน ร อยละ  62 .33  รองลงมาคื อ ข้ันการแสดงออก 
(Expressiveness) คิดเปนรอยละ 35.67 และข้ันแบบอยางและรูปแบบ (Style and Form) คิดเปน
รอยละ 2.00 ไมพบการรับรูเชิงสุนทรียในขั้นความชื่นชอบ (Favoritism) และขั้นความเปนตัวของ
ตนเอง (Autonomy) 

 เมื่อพิจารณาเฉพาะชั้นประถมปที่ 6 พบวา การรับรูเชิงสุนทรียของนักเรียนที่มีตองาน
ศิลปะ เมื่อพิจารณาภาพเหมือนจริงอยูในขั้นการแสดงออก (Expressiveness) มีจํานวนมากที่สุด 
คิดเปนรอยละ 74.67 รองลงมาคือ ข้ันความงามและเหมือนจริง (Beauty and Realism) คิดเปน
รอยละ 18.33 และขั้นแบบอยางและรูปแบบ (Style and Form) คิดเปนรอยละ 7.00 ไมพบการ
รับรูเชิงสุนทรียในขั้นความชื่นชอบ (Favoritism) และข้ันความเปนตัวของตนเอง (Autonomy) 
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ตารางที่ 13 คาความถี่ และรอยละของการรับรูเชิงสุนทรียของนักเรียนประถมศึกษาที่มีตองานศิลปะจําแนกจากการดูภาพเหมือนจริงตามชนชาติของศิลปน           
 ตามขั้นการพัฒนาทางสุนทรียภาพ และ ตามระดับชั้นเรียน 

ภาพเหมือนจรงิ 
ชั้นประถมปที ่3 ชั้นประถมปที ่6 

ไตรภพ เพ็ญสขุ Baldung Grien ไตรภพ เพ็ญสขุ Baldung Grien 
การพัฒนาทางสุนทรียภาพ 

ความถี ่ รอยละ ความถี ่ รอยละ ความถี ่ รอยละ ความถี ่ รอยละ 
ขั้นที1่ ขั้นความชื่นชอบ (Favoritism) 0 0 0 0 0 0 0 0 
ขั้นที2่ ขั้นความงามและเหมอืนจริง (Beauty and Realism) 73 48.67 114 76.00 10 6.67 45 30.00 
ขั้นที่ 3 ขั้นการแสดงออก (Expressiveness) 71 47.33 36 24.00 125 83.33 99 66.00 
ขั้นที่ 4 ขั้นแบบอยางและรูปแบบ (Style and Form) 6 4.00 0 0 15 10.00 6 4.00 
ขั้นที ่5 ขั้นความเปนตัวของตนเอง (Autonomy) 0 0 0 0 0 0 0 0 

รวม 150 100 150 100 150 100 150 100 
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 จากตารางที่ 13 พบวาเมื่อพิจารณาเฉพาะชั้นประถมปที่ 3 พบวา การรับรูเชิงสุนทรียของ
นักเรียนที่มีตองานศิลปะเมื่อพิจารณาภาพเหมือนจริงของไตรภพ เพ็ญสุข อยูในขั้นความงามและ
เหมือนจริง (Beauty and Realism) มีจํานวนมากที่สุด คิดเปนรอยละ 48.67 รองลงมาคือ              
ข้ันการแสดงออก (Expressiveness) คิดเปนรอยละ 47.33 และขั้นแบบอยางและรูปแบบ(Style 
and Form) คิดเปนรอยละ 4.00 ไมพบการรับรูเชิงสุนทรียในขั้นความชื่นชอบ (Favoritism) และ
ข้ันความเปนตัวของตนเอง (Autonomy) 

 พบวาเมื่อพิจารณาเฉพาะชั้นประถมปที่ 3 พบวา การรับรูเชิงสุนทรียของนักเรียนที่มีตอ
งานศิลปะเมื่อพิจารณาภาพเหมือนจริงของ Baldung Grien อยูในขั้นความงามและเหมือนจริง  
(Beauty and Realism) มีจํานวนมากที่สุด คิดเปนรอยละ 76.00 รองลงมาคือข้ันการแสดงออก
(Expressiveness)  คิดเปนรอยละ  24.00 ไมพบการรับ รู เชิ งสุนทรีย ในขั้นความชื่นชอบ 
(Favoritism) ข้ันแบบอยางและรูปแบบ (Style and Form) และขั้นความเปนตัวของตนเอง 
(Autonomy) 

 พบวาเมื่อพิจารณาเฉพาะชั้นประถมปที่ 6 พบวา การรับรูเชิงสุนทรียของนักเรียนที่มีตอ
งานศิลปะเมื่อพิจารณาภาพเหมือนจริงของไตรภพ เพ็ญสุข อยูในขั้นการแสดงออก
(Expressiveness) คิดเปนรอยละ 83.33 รองลงมาคือ ข้ันแบบอยางและรูปแบบ (Style and 
Form) คิดเปนรอยละ 10.00 และ ข้ันความงามและเหมือนจริง (Beauty and Realism) คิดเปน
รอยละ 6.67 ไมพบการรับรูเชิงสุนทรียในขั้นความชื่นชอบ (Favoritism) และขั้นความเปนตัวของ
ตนเอง (Autonomy) 

 พบวาเมื่อพิจารณาเฉพาะชั้นประถมปที่ 6 พบวา การรับรูเชิงสุนทรียของนักเรียนที่มีตอ
งานศิลปะเมื่อพิจารณาภาพเหมือนจริงของ Baldung Grien อยูในขั้นการแสดงออก
(Expressiveness) มีจํานวนมากที่สุด คิดเปนรอยละ 66.00 รองลงมาคือ ข้ันความงามและ   
เหมือนจริง (Beauty and Realism) คิดเปนรอยละ 30.00 และขั้นแบบอยางและรูปแบบ (Style 
and Form) คิดเปนรอยละ 4.00 ไมพบการรับรูเชิงสุนทรียในขั้นความชื่นชอบ (Favoritism) และ
ข้ันความเปนตัวของตนเอง (Autonomy) 
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ตารางที่ 14 คาความถี่ และรอยละของการรับรูเชิงสุนทรียของนักเรียนประถมศึกษาที่มีตองาน
 ศิลปะจําแนกจากการดูภาพกึ่งนามธรรม ตามขั้นการพัฒนาทางสุนทรียภาพ และ                         
 ตามระดับช้ันเรียน 

ภาพกึง่นามธรรม 
ชั้นประถมปที ่3 ชั้นประถมปที ่6 การพัฒนาทางสุนทรียภาพ 
ความถี ่ รอยละ ความถี ่ รอยละ 

ข้ันที1่ ข้ันความชื่นชอบ (Favoritism) 0 0 0 0 
ข้ันที2่ ข้ันความงามและเหมอืนจริง (Beauty and Realism) 245 81.67 164 54.67 
ข้ันที่ 3 ข้ันการแสดงออก (Expressiveness) 55 18.33 125 41.67 
ข้ันที่ 4 ข้ันแบบอยาง และรูปแบบ (Style and Form) 0 0 11 3.67 
ข้ันที ่5 ข้ันความเปนตัวของตนเอง (Autonomy) 0 0 0 0 

รวม 300 100 300 100 

 จากตารางที่ 14 เมื่อพิจารณาเฉพาะชั้นประถมปที่ 3 พบวา การรับรูเชิงสุนทรียของ
นักเรียนที่มีตองานศิลปะเมื่อพิจารณาภาพกึ่งนามธรรมอยูในขั้นความงามและเหมือนจริง 
(Beauty and Realism) มีจํานวนมากที่สุด คิดเปนรอยละ 81.67 รองลงมาคือข้ันการแสดงออก
(Expressiveness) คิดเปนรอยละ  18.33 ไมพบการรับรู เชิงสุนทรีย ในขั้นความชื่นชอบ 
(Favoritism) ข้ันแบบอยางและรูปแบบ(Style and Form) และขั้นความเปนตัวของตนเอง 
(Autonomy) 

 เมื่อพิจารณาเฉพาะชั้นประถมปที่ 6 พบวา การรับรูเชิงสุนทรียของนักเรียนที่มีตองาน
ศิลปะเมื่อพิจารณาภาพกึ่งนามธรรมอยูในขั้นความงามและเหมือนจริง (Beauty and Realism)                 
มีจํานวนมากที่สุดคิดเปนรอยละ 54.67 รองลงมาคือข้ันการแสดงออก (Expressiveness) คิดเปน
รอยละ 41.67 และขั้นแสดงแบบอยางและรูปแบบ (Style and Form) คิดเปนรอยละ 3.67 ไมพบ
การรับรูเชิงสุนทรียในขั้นความชื่นชอบ (Favoritism) และขั้นความเปนตัวของตนเอง (Autonomy) 
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ตารางที่ 15 คาความถี่ และรอยละของการรับรูเชิงสุนทรียของนักเรียนประถมศึกษาที่มีตองานศิลปะจําแนกจากการดูภาพกึ่งนามธรรมตามชนชาติของศิลปน ตาม
 ขั้นการพัฒนาทางสุนทรียภาพ และ ตามระดับชั้นเรียน 

ภาพกึง่นามธรรม 
ชั้นประถมปที ่3 ชั้นประถมปที ่6 

สวัสดิ์ ตันติสุข  Picasso  สวัสดิ์ ตันติสุข  Picasso  
การพัฒนาทางสุนทรียภาพ 

ความถี ่ รอยละ ความถี ่ รอยละ ความถี ่ รอยละ ความถี ่ รอยละ 
ขั้นที1่ ขั้นความชื่นชอบ (Favoritism) 0 0 0 0 0 0 0 0 
ขั้นที2่ ขั้นความงามและเหมอืนจริง (Beauty and Realism) 124 82.67 121 80.67 85 56.67 79 52.67 
ขั้นที่ 3 ขั้นการแสดงออก (Expressiveness) 26 17.33 29 19.33 61 40.67 64 42.67 
ขั้นที่ 4 ขั้นแบบอยาง และรูปแบบ (Style and Form) 0 0 0 0 4 2.67 7 4.67 
ขั้นที ่5 ขั้นความเปนตัวของตนเอง (Autonomy) 0 0 0 0 0 0 0 0 

รวม 150 100 150 100 150 100 150 100 
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 จากตารางที่ 15 พบวาเมื่อพิจารณาเฉพาะชั้นประถมปที่ 3 พบวา การรับรูเชิงสุนทรียของ
นักเรียนที่มีตองานศิลปะเมื่อพิจารณาภาพกึ่งนามธรรมของสวัสด์ิ ตันติสุข อยูในขั้นความงามและ
เหมือนจริง (Beauty and Realism) มีจํานวนมากที่สุด คิดเปนรอยละ 82.67 รองลงมาคือข้ันการ
แสดงออก (Expressiveness) คิดเปนรอยละ 17.33 ไมพบการรับรูเชิงสุนทรียในขั้นความชื่นชอบ 
(Favoritism) ข้ันแบบอยางและรูปแบบ (Style and Form) และขั้นความเปนตัวของตนเอง 
(Autonomy) 

 พบวาเมื่อพิจารณาเฉพาะชั้นประถมปที่ 3 พบวา การรับรูเชิงสุนทรียของนักเรียนที่มีตอ
งานศิลปะเมื่อพิจารณาภาพกึ่งนามธรรมของ Picasso อยูในขั้นความงามและเหมือนจริง  
(Beauty and Realism) มีจํานวนมากที่สุด คิดเปนรอยละ 80.67 รองลงมาคือข้ันการแสดงออก
(Expressiveness)  คิดเปนรอยละ  19.33 ไมพบการรับ รู เชิ งสุนทรีย ในขั้นความชื่นชอบ 
(Favoritism) ข้ันแบบอยางและรูปแบบ (Style and Form) และขั้นความเปนตัวของตนเอง 
(Autonomy) 

 พบวาเมื่อพิจารณาเฉพาะชั้นประถมปที่ 6 พบวา การรับรูเชิงสุนทรียของนักเรียนที่มีตอ
งานศิลปะเมื่อพิจารณาภาพกึ่งนามธรรมของสวัสดิ์ ตันติสุข อยูในขั้นความงามและเหมือนจริง
(Beauty and Realism) มีจํานวนมากที่สุด คิดเปนรอยละ 56.67 รองลงมาคือข้ันการแสดงออก
(Expressiveness) คิดเปนรอยละ 40.67 และข้ันแบบอยางและรูปแบบ (Style and Form) คิดเปน
รอยละ 2.67 ไมพบการรับรูเชิงสุนทรียในขั้นความชื่นชอบ (Favoritism) และขั้นความเปนตัวของ
ตนเอง (Autonomy) 

 พบวาเมื่อพิจารณาเฉพาะชั้นประถมปที่ 6 พบวา การรับรูเชิงสุนทรียของนักเรียนที่มีตอ
งานศิลปะเมื่อพิจารณาภาพกึ่งนามธรรมของ Picasso อยูในขั้นความงามและเหมือนจริง  
(Beauty and Realism) มีจํานวนมากที่สุด คิดเปนรอยละ 52.67 รองลงมาคือข้ันการแสดงออก
(Expressiveness) คิดเปนรอยละ 42.67  และข้ันแบบอยางและรูปแบบ (Style and Form) คิด
เปนรอยละ 4.67 ไมพบการรับรูเชิงสุนทรียในขั้นความชื่นชอบ (Favoritism) และขั้นความเปนตัว
ของตนเอง (Autonomy) 
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ตารางที่ 16 คาความถี่ และรอยละของการรับรูเชิงสุนทรียของนักเรียนประถมศึกษาที่มีตองาน
 ศิลปะจําแนกจากการดูภาพนามธรรม ตามขั้นการพัฒนาทางสุนทรียภาพ และ ตาม
 ระดับช้ันเรียน 

ภาพนามธรรม 
ชั้นประถมปที ่3 ชั้นประถมปที ่6 การพัฒนาทางสุนทรียภาพ 
ความถี ่ รอยละ ความถี ่ รอยละ 

ข้ันที1่ ข้ันความชื่นชอบ (Favoritism) 0 0 0 0 
ข้ันที2่ ข้ันความงามและเหมอืนจริง (Beauty and Realism) 253 84.33 147 49.00 
ข้ันที่ 3 ข้ันการแสดงออก (Expressiveness) 47 15.67 149 49.67 
ข้ันที่ 4 ข้ันแบบอยางและรูปแบบ (Style and Form) 0 0 4 1.33 
ข้ันที ่5 ข้ันความเปนตัวของตนเอง (Autonomy) 0 0 0 0 

รวม 300 100 300 100 

 จากตารางที่ 16 เมื่อพิจารณาเฉพาะชั้นประถมปที่ 3 พบวา การรับรูเชิงสุนทรียของ
นักเรียนที่มีตองานศิลปะเมื่อพิจารณาภาพนามธรรมอยูในขั้นความงามและเหมือนจริง (Beauty 
and Realism) มีจํานวนมากที่สุด คิดเปนรอยละ 84.33 รองลงมาคือข้ันการแสดงออก
(Expressiveness) คิดเปนรอยละ  15.67 ไมพบการรับรู เชิงสุนทรีย ในขั้นความชื่นชอบ 
(Favoritism) ข้ันแบบอยางและรูปแบบ (Style and Form) และขั้นความเปนตัวของตนเอง 
(Autonomy) 

 เมื่อพิจารณาเฉพาะชั้นประถมปที่ 6 พบวา การรับรูเชิงสุนทรียของนักเรียนที่มีตองาน
ศิลปะเมื่อพิจารณาภาพกึ่งนามธรรมอยูในขั้นการแสดงออก (Expressiveness) มีจํานวนมากที่สุด
คิดเปนรอยละ 49.67 รองลงมา คือ ข้ันความงามและเหมือนจริง (Beauty and Realism) คิดเปน
รอยละ 49.00 และขั้นแบบอยางและรูปแบบ (Style and Form) คิดเปนรอยละ 1.33 ไมพบการ
รับรูเชิงสุนทรียในขั้นความชื่นชอบ (Favoritism) และข้ันความเปนตัวของตนเอง (Autonomy) 
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ตารางที่ 17 คาความถี่ และรอยละของการรับรูเชิงสุนทรียของนักเรียนประถมศึกษาที่มีตองานศิลปะจําแนกจากการดูภาพนามธรรมตามชนชาติของศิลปน ตามขั้น
 การพัฒนาทางสุนทรียภาพและ ตามระดับชั้นเรียน 

ภาพนามธรรม 
ชั้นประถมปที ่3 ชั้นประถมปที ่6 

อนุพงษ คชาชีวะ Kandinsky อนุพงษ คชาชีวะ Kandinsky 
การพัฒนาทางสุนทรียภาพ 

ความถี ่ รอยละ ความถี ่ รอยละ ความถี ่ รอยละ ความถี ่ รอยละ 
ขั้นที1่ ขั้นความชื่นชอบ (Favoritism) 0 0 0 0 0 0 0 0 
ขั้นที2่ ขั้นความงามและเหมอืนจริง (Beauty and Realism) 131 87.33 122 81.33 81 54.00 66 44.00 
ขั้นที่ 3 ขั้นการแสดงออก (Expressiveness) 19 12.67 28 18.67 68 45.33 81 54.00 
ขั้นที่ 4 ขั้นแบบอยาง และรูปแบบ (Style and Form) 0 0 0 0 1 0.67 3 2.00 
ขั้นที ่5 ขั้นความเปนตัวของตนเอง (Autonomy) 0 0 0 0 0 0 0 0 

รวม 150 100 150 100 150 100 150 100 

 
85 



 
 

86

จากตารางที่ 17 พบวาเมื่อพิจารณาเฉพาะชั้นประถมปที่ 3 พบวา การรับรูเชิงสุนทรียของนักเรียน
ที่มีตองานศิลปะเมื่อพิจารณาภาพนามธรรมของอนุพงษ คชาชีวะ อยูในขั้นความงามและ              
เหมือนจริง (Beauty and Realism) มีจํานวนมากที่สุด คิดเปนรอยละ 87.33 รองลงมาคือ             
ข้ันการแสดงออก  (Expressiveness) คิดเปนรอยละ  12.67 ไมพบการรับรู เชิงสุนทรียใน            
ข้ันความชื่นชอบ (Favoritism) ข้ันแบบอยางและรูปแบบ (Style and Form) และขั้นความเปนตัว
ของตนเอง (Autonomy) 

 พบวาเมื่อพิจารณาเฉพาะชั้นประถมปที่ 3 พบวา การรับรูเชิงสุนทรียของนักเรียนที่มีตอ
งานศิลปะเมื่อพิจารณาภาพนามธรรมของ Kandinsky อยูในขั้นความงามและเหมือนจริง 
(Beauty and Realism) มีจํานวนมากที่สุด คิดเปนรอยละ 81.33 รองลงมาคือข้ันการแสดงออก
(Expressiveness)  คิดเปนรอยละ  18.67 ไมพบการรับ รู เชิ งสุนทรีย ในขั้นความชื่นชอบ 
(Favoritism) ข้ันแบบอยางและรูปแบบ (Style and Form) และขั้นความเปนตัวของตนเอง 
(Autonomy) 

 พบวาเมื่อพิจารณาเฉพาะชั้นประถมปที่ 6 พบวา การรับรูเชิงสุนทรียของนักเรียนที่มีตอ
งานศิลปะเมื่อพิจารณาภาพนามธรรมของอนุพงษ คชาชีวะ อยูในขั้นความงามและเหมือนจริง
(Beauty and Realism) มีจํานวนมากที่สุด คิดเปนรอยละ 54.00 รองลงมาคือข้ันการแสดงออก
(Expressiveness) คิดเปนรอยละ 45.33 และข้ันแบบอยางและรูปแบบ (Style and Form) คิดเปน
รอยละ 0.67 ไมพบการรับรูเชิงสุนทรียในขั้นความชื่นชอบ (Favoritism) และขั้นความเปนตัวของ
ตนเอง (Autonomy) 

 พบวาเมื่อพิจารณาเฉพาะชั้นประถมปที่ 6 พบวา การรับรูเชิงสุนทรียของนักเรียนที่มีตอ
งานศิลปะเมื่อพิจารณาภาพนามธรรมของ Kandinsky อยูในขั้นการแสดงออก(Expressiveness) 
มีจํานวนมากที่สุด คิดเปนรอยละ 54.00 รองลงมาคือ ข้ันความงามและเหมือนจริง  (Beauty and 
Realism) คิดเปนรอยละ 44.00  และข้ันแบบอยางและรูปแบบ (Style and Form) คิดเปนรอยละ 
2.00 ไมพบการรับรูเชิงสุนทรียในขั้นความชื่นชอบ (Favoritism) และขั้นความเปนตัวของตนเอง 
(Autonomy) 
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ตอนที่ 2 ผลการเปรียบเทียบการรับรูเชิงสุนทรียของนักเรียนประถมศึกษาที่มีตองานศิลปะ 
 ผลการเปรียบเทียบความแตกตาง ระหวางการรับรูเชิงสุนทรียของนักเรียนประถมศึกษาที่มีตองานศิลปะ จําแนกตามชั้นเรียน เพศ และชนชาติของศิลปน 

ตารางที่ 18 การทดสอบความแตกตางทางการรับรูเชิงสุนทรียของนกัเรียนประถมศึกษาที่มีตองานศิลปะ เพศชาย และเพศหญิง  

ประเภทของงานภาพศิลปะ 

ภาพเหมือนจริง ภาพกึ่งนามธรรม ภาพนามธรรม 
ไตรภพ เพ็ญ

สุข 
Baldung 

Grien 
สวัสดิ์ ตันติ

สุข 
Picasso อนุพงษ คชา

ชีวะ 
Kandinsk

y 
การพัฒนาทางสุนทรียภาพ 

หญิง ชาย 
t 

หญิง ชาย 
t 

หญิง ชาย 
t 

หญิ
ง 

ชา
ย 

t 
หญิง ชาย 

t 
หญิง ชาย 

t 

ขั้นที่1 ขั้นความชื่นชอบ (Favoritism) 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 
ขั้นที่2 ขั้นความงามและเหมือนจริง (Beauty and 
Realism) 

37 46 71 46 94 115 90 11
0 

99 113 88 100 

ขั้นที่ 3 ขั้นการแสดงออก (Expressiveness) 101 95 76 95 54 33 54 39 50 37 60 49 

ขั้นที่ 4 ขั้นแบบอยางและรูปแบบ (Style and Form) 12 9 3 9 2 2 6 1 1 0 2 1 

ขั้นที่ 5 ขั้นความเปนตัวของตนเอง (Autonomy) 0 0 -0.63 0 0 0.749 0 0 
-

1.052 0 0 
-

0.987 0 0 -0.62 0 0 -0.796 
 *P < .05 

 



 
 

88

 จากตารางที่ 18 พบวาการรับรูเชิงสุนทรียของนักเรียนประถมศึกษาทีม่ีตองานศิลปะเพศชาย และเพศหญงิไมมีความแตกตางกนัอยางมีนยัสําคัญทางสถิติที่
ระดับ0.05 

ตารางที่ 19 การทดสอบคาเฉลี่ยทางการรับรูเชิงสุนทรยีของนกัเรียนประถมศึกษาที่มีตองานศิลปะ ตางชนชาติของศิลปน  

ประเภทของงานภาพศิลปะ 
ภาพเหมือนจริง ภาพกึ่งนามธรรม ภาพนามธรรม การพัฒนาทางสุนทรียภาพ 

ไตรภพ เพ็ญ
สุข 

Baldung 
Grien 

t sig. สวัสดิ์ ตันติ
สุข  

Picasso  
t sig. อนุพงษ คชา

ชีวะ 
Kandinsky 

t Sig. 

ขั้นที่1 ขั้นความชื่นชอบ  0 0 0 0 0 0 
ขั้นที่2 ขั้นความงามและเหมือนจริง  83(27.67) 117(39.00) 209(69.67) 200(66.67) 212(70.67) 188(62.67) 
ขั้นที่ 3 ขั้นการแสดงออก  196(65.33) 171(57.00) 87(29.00) 93(31.00) 87(29.00) 109(36.33) 
ขั้นที่ 4 ขั้นแบบอยางและรูปแบบ  21(7.00) 12(4.00) 4(1.33) 7(2.33) 1(0.33) 3(1.00) 
ขั้นที่ 5 ขั้นความเปนตัวของตนเอง  0 0 8.934 0* 0 0 -1.527 0.128 0 0 

-
3.02 0.003* 

*P < .05 
  จากตารางที่ 19 พบวาจากการทดสอบความสัมพันธระหวางการรับรูเชิงสุนทรียที่มีตองานศิลปะตางชนชาติของศิลปน พบวา การรับรูเชิงสุนทรียตอ
ภาพงานศิลปะเหมือนจริงของ ไตรภพ เพ็ญสุข และ Baldung และการรับรูเชิงสุนทรียตอภาพนามธรรมของอนุพงษ คชาชีวะ และKandinsky มีความแตกตางกัน
อยางมีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ .05 สวน การรับรูเชิงสุนทรียตอภาพงานศิลปะกึ่งนามธรรมของสวัสดิ์ ตันติสุข และPicassoไมมีความแตกตางกันอยางมีนัยสําคัญ
ทางสถิติที่ระดับ.05  
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ตารางที่ 20 การทดสอบความแตกตางทางการรับรูเชิงสุนทรียของนกัเรียนประถมศึกษาปที่3 และนักเรยีนประถมศึกษาปที6่ ที่มีตองานศลิปะ  

ประเภทของงานภาพศิลปะ 

ภาพเหมือนจริง ภาพกึ่งนามธรรม ภาพนามธรรม 

ไตรภพ เพ็ญสุข Baldung Grien สวัสดิ์ ตันติสุข  Picasso  อนุพงษ คชาชีวะ Kandinsky 
การพัฒนาทางสุนทรียภาพ 

ป. 3 ป.6 
t 

ป. 3 ป.6 
t 

ป. 3 ป. 6 
t 

ป. 3 ป. 6 
t 

ป. 3 ป. 6 
t 

ป. 3 ป. 6 
t 

ขั้นที่1 ขั้นความชื่นชอบ (Favoritism) 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 

ขั้นที่2 ขั้นความงามและเหมือนจริง (Beauty and Realism) 73 
 (48.67) 

10 
 (6.67) 

114  
(76.00) 

45 
 (30.00) 

124 
(82.67) 

85 
 (56.67) 

121 
 (80.67) 

79  
(52.67) 

131 
 (87.33) 

81  
(54.00) 

122  
(81.33) 

66  
(44.00) 

ขั้นที่ 3 ขั้นการแสดงออก (Expressiveness) 71  
(47.33) 

125  
(83.33) 

36 
 (24.00) 

99 
 (66.00) 

26 
(17.33) 

61 
 (40.67) 

29  
(19.33) 

64  
(42.67) 

19  
(12.67) 

68  
(45.33) 

28  
(18.67) 

81  
(54.00) 

ขั้นที่ 4 ขั้นแบบอยางและรูปแบบ (Style and Form) 6  
(4.00) 

15  
(10.00) 

0 6  
(4.00) 

0 4 
 (2.67) 

0 7  
(4.67) 

0 1 
 (0.67) 

0 3  
(2.00) 

ขั้นที่ 5 ขั้นความเปนตัวของตนเอง (Autonomy) 0 0 8.347* 0 0 9.05* 0 0 5.245* 0 0 5.645* 0 0 6.797* 0 0 7.276* 

*P < .05 
 จากตารางที่ 20 พบวาการทดสอบการรับรูเชิงสุนทรียที่มตีองานศิลปะของนักเรียนประถมศึกษาปที่ 6 มีสูงกวานกัเรียนประถมศึกษาปที่ 3 อยางมีนยัสําคญั
ทางสถิติที่ระดับ 0.05 
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ตอนที่ 3 การวิเคราะหข์้อมูลสถานภาพของนักเรียน (ประเมินตนเอง) 

ตารางที่ 21 ผลการวิเคราะห์ข้อมูลสถานภาพของนักเรียน (ประเมินตนเอง) 
สถานทั่วไปของนักเรียน(ประเมินตนเอง) ความถี่ ร้อยละ 

1.เพศ 
  

1. หญิง 150 50.00 
2. ชาย 150 50.00 

   2. อาชีพผู้ปกครอง 
  

3. รับราชการ 5 1.67 
4. พนักงานรัฐวิสาหกิจ - - 
5. พนักงานเอกชนหรือลูกจ้างทั่วไป 254 84.67 
6. อื่นๆโปรดระบุ ค้าขาย 41 13.67 

   3. ผู้ปกครองให้การสนับสนุนการท ากิจกรรมทางศิลปะหรือไม่ 
  

สนับสนุนด้วยวิธีการใด(ตอบได้มากกว่า 1 ข้อ) 
  

1. พาไปชมนิทรรศการ หรือ การแสดงศิลปะ 175 58.33 
2. ท ากิจกรรมศิลปะร่วมกับนักเรียน 232 77.33 
3. ให้นักเรียนไปเรียนศิลปะเพ่ิมเติมภายนอกโรงเรียน - - 
4. อื่นๆ... - - 
5. ไม่สนับสนุน 68 22.67 

   4. นักเรียนรู้สึกอย่างไรเกี่ยวกับกิจกรรมทางศิลปะ 
  

ชอบกิจกรรมศิลปะเพราะ(ตอบได้มากกว่า 1 ข้อ) 
  

1. ท าให้เพลิดเพลิน 300 100 
2. มีประโยชน์ในการเรียนวิชาอื่น 279 93.00 
3. อื่นๆโปรดระบุ... - - 
4. ส่วนที่ท าให้ไม่ชอบกิจกรรมศิลปะเพราะ 

  
5. เบ่ือหน่าย 5 1.67 
6. ไม่ถนัด - - 
7. อื่นๆโปรดระบุ... - - 

   5. นักเรียนเคยใช้เวลาว่างหรือวันหยุดท ากิจกรรมศิลปะหรือไม่ 
  

1. เคย 256 85.33 
2. ไม่เคย 44 14.67 
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สถานทั่วไปของนักเรียน(ประเมินตนเอง) ความถี่ ร้อยละ 

   6. นักเรียนชอบกิจกรรมทางศิลปะประเภทใดมากที่สุด 
  

1. การป้ัน 20 6.67 
2. การประดิษฐ์ 35 11.67 
3. การพิมพ์ภาพ - - 
4. การวาดภาพระบายสี 245 81.67 
5. อื่นๆโปรดระบุ... - - 

   7. นักเรียนคิดว่าตนเองเก่งศิลปะ 
  

1. มาก 16 5.33 
2. ปานกลาง 224 74.67 
3. น้อย 60 20.00 

   8. นักเรียนคิดอย่างไรกับการเรียนวิชาศิลปะ 
  

1. ยาก 
  

2. ปานกลาง 229 76.33 
3. ง่าย 1 0.33 

   9. นักเรียนคิดว่าวิชาศิลปะมีประโยชน์หรือไม่ 
  

1. มีประโยชน์มาก 300 100 
2. มีประโยชน์ปานกลาง 

  
3. มีประโยชน์น้อย 

  
   10. นักเรียนได้เรียนรู้ศิลปะจากวิชาศิลปะ 

  
1. มาก 240 80.00 
2. ปานกลาง 60 20.00 
3. น้อย 

  
   11. นักเรียนเคยท างานกลุ่มในวิชาศิลปะบ้างหรือไม่ 

  
1. เคย 110 36.67 
2. ไม่เคย 190 63.33 

   12. นักเรียนได้ความรู้ในวิชาศิลปะในเร่ืองใดบ้าง 
  

1. วิธีสร้างงานศิลปะ(การปฏิบัติ) 300 100 
2. การคิดวิเคราะห์ 198 66.00 
3. ความรู้ทางสุนทรียภาพ 160 53.33 
4. ความรู้ทางประวัติศาสตร์ศิลปะ 198 66.00 
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ตารางท่ี 21 ผลการวิเคราะห์ข้อมูลสถานภาพของนักเรียน (ประเมินตนเอง) ดังน้ี 

1. การวิจัยครั้งมีกลุ่มประชากรเป็นนักเรียนเพศหญิง คิดเป็นร้อยละ 50.00 และนักเรียน
เพศชายคิดเป็นร้อยละ 50.00 

2. อาชีพผู้ปกครองนักเรียนเป็นพนักงานเอกชนหรือลูกจ้างทั่วไปมากท่ีสุดคิดเป็นร้อยละ 
84.67 รองลงมาอาชีพค้าขายคิดเป็นร้อยละ 13.67  ส่วนอาชีพรับราชการร้อยละ 1.67 

3. ผู้ปกครองให้การสนับสนุนการท ากิจกรรมทางศิลปะด้วยการสนับสนุนด้วยการท า
กิจกรรมร่วมกับนักเรียนร้อยละ 77.33 รองลงมาคือพาไปชมนิทรรศการ หรือ การแสดงศิลปะคิด
เป็นร้อยละ 58.33 และไม่สนับสนุนเลยคิดเป็นร้อยละ 22.67 (นักเรียนสามารถตอบได้มากกวา่ 1 
ข้อ) 

4. นักเรียนมีความรู้สึกชอบกิจกรรมศิลปะเพราะท าให้เพลิดเพลินคิดเป็นร้อยละ100.00 
รองลงมาคิดว่ามีประโยชน์ในการเรียนวิชาอื่นคิดเป็นร้อยละ 93.00 ส่วนท่ีไม่ชอบกิจกรรมศิลปะ
เพราะเบื่อหน่ายคิดเป็นร้อยละ 1.67 (นักเรียนสามารถตอบได้มากกว่า 1 ข้อ) 

5. นักเรียนเคยใช้เวลาว่างหรือวันหยุดท ากิจกรรมศิลปะคิดเป็นร้อยละ 85.33 ส่วนไม่เคยใช้
เวลาว่างหรือวันหยุดท ากิจกรรมศิลปะคิดเป็นร้อยละ 14.67 

6. นักเรียนชอบกิจกรรมทางศิลปะประเภทการวาดภาพระบายสีมากท่ีสุดคิดเป็นร้อยละ 
81.67 รองลงมาคือการประดิษฐ์ คิดเป็นร้อยละ 11.67 ส่วนการปั้นคิดเป็นร้อยละ 6.67 

7. นักเรียนคิดว่าตนเองเก่งศิลปะระดับปานกลางคิดเป็นร้อยละ 74.67 รองลงมาคิดว่า
ตนเองเก่งศิลปะน้อย คิดเป็นร้อยละ 20.00 ส่วนคิดว่าตนเองเก่งศิลปะมากคิดเป็นร้อยละ 5.33 

8. นักเรียนคิดการเรียนวิชาศิลปะมีความยากปานกลางคิดเป็นร้อยละ 76.33 รองลงมาคิด
ว่าการเรียนศิลปะมีความง่ายคิดเป็นร้อยละ 0.33   

9. นักเรียนคิดว่าวิชาศิลปะมีประโยชน์มากคิดเป็นร้อยละ 100.00 
10. นักเรียนได้เรียนรู้ศิลปะจากวิชาศิลปะมากคิดเปน็ร้อยละ 80.00 รองลงมาได้เรียนรู้

ปานกลางคิดเป็นร้อยละ 20.00   
11. นักเรียนเคยท างานกลุ่มในวิชาศิลปะคิดเป็นร้อยละ 36.67 ส่วนไม่เคยท างานกลุ่มใน

วิชาศิลปะคิดเป็นร้อยละ 63.33   
12. นักเรียนได้ความรู้ในวิชาศิลปะมากท่ีสุดในเร่ืองวิธีสร้างงานศิลปะ(การปฏิบัติ)คิดเป็น

ร้อยละ 100.00 รองลงมาได้เร่ืองการคิดวิเคราะห์คิดเท่ากันกับความรู้ทางประวัติศาสตร์ศิลป์เป็น
ร้อยละ 66.00 ส่วนเรื่องความรู้ทางสุนทรียภาพคิดเป็นร้อยละ 53.33 

 

 



 

 

บทที่  5 

สรุปผลการวจิัย อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 การวิจัยเรื่อง การศึกษาการรับรูเชิงสุนทรียของนักเรียนประถมศึกษาที่มีตองานศิลปะ 
กลุมตัวอยางในงานวิจัย คือ นักเรียนประถมศึกษาปที่ 3 และประถมศึกษาปที่ 6 ในสังกัดสํานัก
การศึกษา กรุงเทพมหานคร 15 โรงเรียน จํานวน 300 คน ไดจากการสุมแบบหลายขั้นตอน (Multi-
Stage Random Samping) 

วัตถุประสงคการวิจัย 

เพื่อศึกษาการรับรูเชิงสุนทรียของนกัเรียนประถมศึกษาที่มีตองานศิลปะ 

วิธีดําเนินการวิจัย 

1. กํ าหนดกลุ ม ตั วอย า ง ในการวิ จั ยครั้ งนี้ เ ป นนั ก เ รี ยนระดับประถมศึกษาใน
กรุงเทพมหานครที่อยูในสังกัดกรุงเทพมหานคร (สํานักการศึกษา กรุงเทพมหานคร) เปนนักเรียน
ชาย และหญิงระดับประถมศึกษาปที่ 3 และ 6 ชั้นละ 150 คน โดยกลุมตัวอยางที่ใชเปนนักเรียน
ชาย 150 คน นักเรียนหญิง 150 คน รวมทั้งสิ้น 2 ชั้นเรียน เปนจํานวน 300 คน ไดจากการสุมแบบ
หลายขั้นตอน (multi-stage random sampling) 

2. การเก็บรวบรวมขอมูล ผูวิจยัเก็บรวบรวมขอมูลดวยตนเอง  

 ขั้นที่ 1 ใหนักเรียนไดพิจารณาภาพงานศิลปะ ประเภทละ 2 ภาพ ตอบุคคล ดังนี้
 ภาพเหมือนจริง (Realistic) 2 ภาพ ประกอบดวย 

1. ภาพ ยามเชา ชาวพุทธ ชื่อศิลปน ไตรภพ เพ็ญสุข  
2.   ภาพ Hans The Knight the Young Girl and Death ชื่อศิลปน Baldung Grien

 ภาพงานศิลปะแบบกึ่งนามธรรม (Semi-Abstract) 2 ภาพ ประกอบดวย 
1. ภาพ ตลาดน้ํา ชื่อศิลปน สวัสด์ิ ตันติสุข  
2. ภาพ Head of a weeping woman with hand ชื่อศิลปน Picasso  

 ภาพงานศิลปะแบบนามธรรม (Abstract) 2 ภาพ ประกอบดวยภาพ   
1. ภาพการกําเนิด 6/97  ชื่อศิลปน อนุพงษ คชาชีวะ  
2. ภาพ Small Pleasures  ชื่อศิลปน Kandinsky  
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 ขั้นที่ 2 ผู้วิจัยใช้ค าถามท้ังหมด 7 ค าถาม เพื่อให้นักเรียนได้แสดงความคิดเห็นควบคู่ไป
กับการพิจารณาภาพงานศิลปะแต่ละภาพ ของแต่ละประเภท เพื่อตอบค าถามท้ัง 7 ค าถาม โดย
ผู้วิจัยจะใช้ 2 วิธีในการเก็บข้อมูลดังน้ี 

1. นักเรียนระดับประถมศึกษาปีท่ี 3 ผู้วิจัยด าเนินการสัมภาษณ์ และบันทึกเสียงนักเรียน
สุดท้ายน าข้อมูลเสียงท่ีได้มาถอดเทปเพื่อน ามาวิเคราะห์ 

2. นักเรียนระดับประถมศึกษาปีท่ี 6 ผู้วิจัยให้นักเรียนน่ังล้อมวง และให้นักเรียนท้ังหมดได้
พิจารณาภาพงานศิลปะพร้อมกับถามค าถามควบคู่กันทีละภาพ ต่อจากน้ันให้นักเรียนเขียนบันทึก
ความคิดเห็นท่ีได้จากค าถามท้ัง 7 ลงในแบบบันทึกของตัวนักเรียนแต่ละบุคคล สุดท้ายผู้วิจัย
น าเอาแบบบันทึกรายบุคคลมาวิเคราะห์ 
 ชุดค าถามประกอบด้วย 7 ค าถาม ผู้วิจัยใช้ค าถามท้ัง 7 น้ีในทุกๆภาพอย่างครบถ้วน 
นักเรียนแต่ละคนได้พิจารณารูปภาพท้ังหมดคนละ 6 ภาพ โดยแบ่งเป็นประเภทละ 2 ภาพตาม
ก าหนดไว้ในขั้นท่ี 1  

3. วิเคราะห์ข้อมูลโดยหาสถิติ ค่าสูงสุด(maximum value) ค่าร้อยละ(percentage) 
ค่าความถี่(frequencies) และค่าที(t-test) โดยใช้โปรแกรมส าเร็จรูปเพื่อการวิจัยทางสังคมศาสตร์ 
(Statistical Package for Social Science:SPSS for Windows)  

สรุปผลการวิจัย 

ผลการศึกษาการรับรู้เชิงสุนทรีย์ของนักเรียนประถมศึกษาท่ีมีต่องานศิลปะ 

ตอนที่ 1 การรับรู้เชิงสุนทรีย์ของนักเรียนประถมศึกษาที่มีต่องานศิลปะ มีดังนี้ 

1. การรับรู้เชิงสุนทรีย์ของนักเรียนประถมศึกษาท่ีมีต่องานศิลปะอยู่ในขั้นความงามและ
เหมือนจริง (Beauty and Realism) มากท่ีสุด คิดเป็นร้อยละ 58.39 รองลงมาคือขั้นการแสดงออก 
(Expressiveness) คิดเป็นร้อยละ 39.28 และขั้นแบบอย่างและรูปแบบ (Style and Form) คิดเป็น
ร้อยละ 2.33 ไม่พบการรับรู้เชิงสุนทรีย์ในขั้นความชื่นชอบ (Favoritism) และขั้นความเป็นตัวของ
ตนเอง (Autonomy) 

2. นักเรียนชั้นประถมปีท่ี 3 พบว่า การรับรู้เชิงสุนทรีย์ของนักเรียนประถมศึกษาท่ีมีต่องาน
ศิลปะอยู่ในขั้นความงามและเหมือนจริง (Beauty and Realism) มากท่ีสุด คิดเป็นร้อยละ 76.11 
รองลงมาคือขั้นการแสดงออก (Expressiveness) คิดเป็นร้อยละ 23.22 และขั้นแบบอย่างและ
รูปแบบ (Style and Form) คิดเป็นร้อยละ 0.67 ไม่พบการรับรู้เชิงสุนทรีย์ในขั้นความชื่นชอบ 
(Favoritism) และขั้นความเป็นตัวของตนเอง (Autonomy) 
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3. นักเรียนชั้นประถมปีท่ี 6 พบว่า การรับรู้เชิงสุนทรีย์ของนักเรียนประถมศึกษาท่ีมีต่องาน
ศิลปะอยู่ในขั้นการแสดงออก (Expressiveness) มากท่ีสุด คิดเป็นร้อยละ 55.33 รองลงมาคือขั้น
ความงามและเหมือนจริง (Beauty and Realism) คิดเป็นร้อยละ 40.67 และขั้นแบบอย่างและ
รูปแบบ (Style and Form) น้อยท่ีสุด คิดเป็นร้อยละ 4.00 ไม่พบการรับรู้เชิงสุนทรีย์ในขั้นความชื่น
ชอบ (Favoritism) และขั้นความเป็นตัวของตนเอง (Autonomy) 

4. การรับรู้เชิงสุนทรีย์ของนักเรียนหญิงท่ีมีต่องานศิลปะ ในขั้นความงามและเหมือนจริง 
(Beauty and Realism) มีจ านวนมากท่ีสุด คิดเป็นร้อยละ 53.22 และรองลงมาคือขั้นการ
แสดงออก (Expressiveness) คิดเป็นร้อยละ 43.89 และขั้นแบบอย่างและรูปแบบ (Style and 
Form) คิดเป็นร้อยละ 2.89 ไม่พบการรับรู้เชิงสุนทรีย์ในขั้นความชื่นชอบ (Favoritism) และ                 
ขั้นความเป็นตัวของตนเอง (Autonomy) 

5. การรับรู้เชิงสุนทรีย์ของนักเรียนชายท่ีมีต่องานศิลปะ ในขั้นความงามและเหมือนจริง  
(Beauty and Realism) มีจ านวนมากท่ีสุด คิดเป็นร้อยละ 63.56 และรองลงมาคือขั้นการ
แสดงออก (Expressiveness) คิดเป็นร้อยละ 34.67 และขั้นแบบอย่างและรูปแบบ(Style and 
Form)  คิดเป็นร้อยละ 1.78  ไม่พบการรับรู้เชิงสุนทรีย์ในขั้นความชื่นชอบ (Favoritism) และขั้น
ความเป็นตัวของตนเอง (Autonomy) 

6. นักเรียนชั้นประถมศึกษาปีท่ี 3 พบว่า การรับรู้เชิงสุนทรีย์ของนักเรียนหญิงท่ีมีต่องาน
ศิลปะในขั้นความงามและเหมือนจริง (Beauty and Realism) มีจ านวนมากท่ีสุด คิดเป็นร้อยละ 
76.67 และรองลงมาคือขั้นการแสดงออก (Expressiveness) คิดเป็นร้อยละ 22.67 และ                  
ขั้นแบบอย่างและรูปแบบ (Style and Form) คิดเป็นร้อยละ 0.67 ส่วนการรับรู้เชิงสุนทรีย์ของ
นักเรียนชายท่ีมีต่องานศิลปะในขั้นความงามและเหมือนจริง (Beauty and Realism) มีจ านวน
มากท่ีสุด คิดเป็นร้อยละ 75.56 และรองลงมาคือขั้นการแสดงออก (Expressiveness) คิดเป็นร้อย
ละ 23.78 และขั้นแบบอย่างและรูปแบบ (Style and Form)  คิดเป็นร้อยละ 0.67 ไม่พบการรับรู้
เชิงสุนทรีย์ในขั้นความชื่นชอบ (Favoritism) และขั้นความเป็นตัวของตนเอง (Autonomy) 

7. นักเรียนชั้นประถมศึกษาปีท่ี 6 พบว่า การรับรู้เชิงสุนทรีย์ของนักเรียนหญิงท่ีมีต่องาน
ศิลปะในขั้นการแสดงออก (Expressiveness) มีจ านวนมากท่ีสุด คิดเป็นร้อยละ 65.11 และ
รองลงมาคือขั้นความงามและเหมือนจริง (Beauty and Realism) คิดเป็นร้อยละ 29.78 และ             
ขั้นแบบอย่างและรูปแบบ (Style and Form)  คิดเป็นร้อยละ 5.11  ส่วนการรับรู้เชิงสุนทรีย์ของ
นักเรียนชายท่ีมีต่องานศิลปะในขั้นความงามและเหมือนจริง (Beauty and Realism) มีจ านวน
มากท่ีสุด คิดเป็นร้อยละ 51.56 และรองลงมาคือขั้นการแสดงออก (Expressiveness) คิดเป็นร้อย
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ละ 45.56 และขั้นแบบอย่างและรูปแบบ (Style and Form) คิดเป็นร้อยละ 2.89 ไม่พบการรับรู้เชิง
สุนทรีย์ในขั้นความชื่นชอบ (Favoritism) และขั้นความเป็นตัวของตนเอง (Autonomy) 

8. การรับรู้เชิงสุนทรีย์ของนักเรียนประถมศึกษาท่ีมีต่องานศิลปะประเภทภาพเหมือนจริง
อยู่ในขั้นการแสดงออก (Expressiveness) มีจ านวนมากท่ีสุด คิดเป็นร้อยละ 55.17 รองลงมาคือ
ขั้นความงามและเหมือนจริง (Beauty and Realism) คิดเป็นร้อยละ 40.33 และขั้นแบบอย่างและ
รูปแบบ (Style and Form)  คิดเป็นร้อยละ 4.50 ไม่พบการรับรู้เชิงสุนทรีย์ในขั้นความชื่นชอบ 
(Favoritism) และขั้นความเป็นตัวของตนเอง (Autonomy) 

9. การรับรู้ เชิงสุนทรีย์ของนักเรียนประถมศึกษาท่ีมีต่องานศิลปะประเภทภาพกึ่ง
นามธรรมอยู่ในขั้นความงามและเหมือนจริง (Beauty and Realism) มีจ านวนมากท่ีสุด คิดเป็น
ร้อยละ 68.17 รองลงมาคือ ขั้นการแสดงออก (Expressiveness) คิดเป็นร้อยละ 30.00 และขั้น
แบบอย่างและรูปแบบ (Style and Form) คิดเป็นร้อยละ 1.83 ไม่พบการรับรู้เชิงสุนทรีย์ในขั้น
ความชื่นชอบ (Favoritism) และขั้นความเป็นตัวของตนเอง (Autonomy) 

10. การรับรู้เชิงสุนทรีย์ของนักเรียนประถมศึกษาท่ีมีต่องานศิลปะประเภทภาพนามธรรม
อยู่ในขั้นความงามและเหมือนจริง (Beauty and Realism) มีจ านวนมากท่ีสุด คิดเป็นร้อยละ 
66.67 รองลงมาคือ ขั้นการแสดงออก (Expressiveness) คิดเป็นร้อยละ 32.67และขั้นแบบอย่าง
และรูปแบบ (Style and Form) คิดเป็นร้อยละ 0.67 ไม่พบการรับรู้เชิงสุนทรีย์ในขั้นความชื่นชอบ 
(Favoritism) และขั้นความเป็นตัวของตนเอง(Autonomy) 

11. นักเรียนชั้นประถมปีท่ี 3 มีการรับรู้เชิงสุนทรีย์ของนักเรียนท่ีมีต่องานศิลปะเมื่อ
พิจารณาภาพเหมือนจริงอยู่ในขั้นความงามและเหมือนจริง (Beauty and Realism) มีจ านวนมาก
ท่ีสุด คิดเป็นร้อยละ 62.33 รองลงมาคือขั้นการแสดงออก (Expressiveness) คิดเป็นร้อยละ 
35.67 และขั้นแบบอย่างและรูปแบบ (Style and Form) คิดเป็นร้อยละ 2.00 ไม่พบการรับรู้เชิง
สุนทรีย์ในขั้นความชื่นชอบ (Favoritism) และขั้นความเป็นตัวของตนเอง (Autonomy) 

12. นักเรียนชั้นประถมปีท่ี 6 มีการรับรู้เชิงสุนทรีย์ของนักเรียนท่ีมีต่องานศิลปะเมื่อ
พิจารณาภาพเหมือนจริงอยู่ในขั้นการแสดงออก (Expressiveness) มีจ านวนมากท่ีสุด คิดเป็น
ร้อยละ 74.67 รองลงมาคือ ขั้นความงามและเหมือนจริง (Beauty and Realism) คิดเป็นร้อยละ 
18.33 และขั้นแบบอย่างและรูปแบบ (Style and Form) คิดเป็นร้อยละ 7.00 ไม่พบการรับรู้เชิง
สุนทรีย์ในขั้นความชื่นชอบ (Favoritism) และขั้นความเป็นตัวของตนเอง (Autonomy) 
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13. นักเรียนชั้นประถมปีท่ี 3 มีการรับรู้เชิงสุนทรีย์ของนักเรียนท่ีมีต่องานศิลปะเมื่อ
พิจารณาภาพกึ่งนามธรรมอยู่ในขั้นความงามและเหมือนจริง (Beauty and Realism) มีจ านวน
มากท่ีสุด คิดเป็นร้อยละ 81.67 รองลงมาคือขั้นการแสดงออก(Expressiveness) คิดเป็นร้อยละ 
18.33 ไม่พบการรับรู้เชิงสุนทรีย์ในขั้นความชื่นชอบ (Favoritism) ขั้นแบบอย่างและรูปแบบ(Style 
and Form) และขั้นความเป็นตัวของตนเอง (Autonomy) 

14. นักเรียนชั้นประถมปีท่ี 6 มีการรับรู้เชิงสุนทรีย์ของนักเรียนท่ีมีต่องานศิลปะเมื่อ
พิจารณาภาพกึ่งนามธรรมอยู่ในขั้นความงามและเหมือนจริง (Beauty and Realism) มีจ านวน
มากท่ีสุดคิดเป็นร้อยละ 54.67 รองลงมาคือขั้นการแสดงออก (Expressiveness) คิดเป็นร้อยละ 
41.67 และขั้นแสดงแบบอย่างและรูปแบบ (Style and Form) คิดเป็นร้อยละ 3.67 ไม่พบการรับรู้
เชิงสุนทรีย์ในขั้นความชื่นชอบ (Favoritism) และขั้นความเป็นตัวของตนเอง (Autonomy) 

15. นักเรียนชั้นประถมปีท่ี 3 มีการรับรู้เชิงสุนทรีย์ของนักเรียนท่ีมีต่องานศิลปะเมื่อ
พิจารณาภาพกึ่งนามธรรมของสวัสด์ิ ตันติสุข อยู่ในขั้นความงามและเหมือนจริง (Beauty and 
Realism) มี จ านวนมาก ท่ี สุด  คิด เป็นร้ อยละ  82 .67  รองลงมา คือขั้ นการแสดงออก 
(Expressiveness) คิดเป็นร้อยละ 17.33 ไม่พบการรับรู้ เชิง สุนทรีย์ในขั้นความชื่นชอบ 
(Favoritism) ขั้นแบบอย่างและรูปแบบ (Style and Form) และขั้นความเป็นตัวของตนเอง 
(Autonomy) 

16. นักเรียนชั้นประถมปีท่ี 3 มีการรับรู้เชิงสุนทรีย์ของนักเรียนท่ีมีต่องานศิลปะเมื่อ
พิจารณาภาพกึ่งนามธรรมของ Picasso อยู่ในขั้นความงามและเหมือนจริง (Beauty and 
Realism) มี จ า นวนมาก ท่ี สุด  คิด เป็ น ร้ อ ยละ  80.67 ร อ งลงมา คือขั้ นกา รแสดงออก
(Expressiveness)  คิดเป็นร้อยละ 19.33 ไม่พบการรับรู้ เชิ ง สุนทรีย์ ในขั้นความชื่นชอบ 
(Favoritism) ขั้นแบบอย่างและรูปแบบ (Style and Form) และขั้นความเป็นตัวของตนเอง 
(Autonomy) 

17. นักเรียนชั้นประถมปีท่ี 6 มีการรับรู้เชิงสุนทรีย์ของนักเรียนท่ีมีต่องานศิลปะเมื่อ
พิจารณาภาพกึ่งนามธรรมของสวัสด์ิ ตันติสุข อยู่ในขั้นความงามและเหมือนจริง(Beauty and 
Realism) มี จ านวนมาก ท่ี สุด  คิด เป็นร้ อยละ  56 .67  รองลงมา คือขั้ นการแสดงออก
(Expressiveness) คิดเป็นร้อยละ 40.67 และขั้นแบบอย่างและรูปแบบ (Style and Form) คิดเป็น
ร้อยละ 2.67 ไม่พบการรับรู้เชิงสุนทรีย์ในขั้นความชื่นชอบ (Favoritism) และขั้นความเป็นตัวของ
ตนเอง (Autonomy) 
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18. นักเรียนชั้นประถมปีท่ี 6 มีการรับรู้เชิงสุนทรีย์ของนักเรียนท่ีมีต่องานศิลปะเมื่อ
พิจารณาภาพกึ่งนามธรรมของ Picasso อยู่ในขั้นความงามและเหมือนจริง  (Beauty and 
Realism) มี จ า นวนมาก ท่ี สุด  คิด เป็ น ร้ อ ยละ  52.67 ร อ งลงมา คือขั้ นกา รแสดงออก
(Expressiveness) คิดเป็นร้อยละ 42.67  และขั้นแบบอย่างและรูปแบบ (Style and Form)              
คิดเป็นร้อยละ 4.67 ไม่พบการรับรู้เชิงสุนทรีย์ในขั้นความชื่นชอบ (Favoritism) และขั้นความเป็น
ตัวของตนเอง (Autonomy) 

19. นักเรียนชั้นประถมปีท่ี 3 มีการรับรู้เชิงสุนทรีย์ของนักเรียนท่ีมีต่องานศิลปะเมื่อ
พิจารณาภาพนามธรรมอยู่ในขั้นความงามและเหมือนจริง (Beauty and Realism) มีจ านวนมาก
ท่ีสุด คิดเป็นร้อยละ 84.33 รองลงมาคือขั้นการแสดงออก (Expressiveness) คิดเป็นร้อยละ 
15.67 ไม่พบการรับรู้เชิงสุนทรีย์ในขั้นความชื่นชอบ (Favoritism) ขั้นแบบอย่างและรูปแบบ (Style 
and Form) และขั้นความเป็นตัวของตนเอง (Autonomy) 

20. นักเรียนชั้นประถมปีท่ี 6 มีการรับรู้เชิงสุนทรีย์ของนักเรียนท่ีมีต่องานศิลปะเมื่อ
พิจารณาภาพนามธรรมอยู่ในขั้นการแสดงออก (Expressiveness) มีจ านวนมากท่ีสุดคิดเป็นร้อย
ละ 49.67 รองลงมา คือ ขั้นความงามและเหมือนจริง (Beauty and Realism) คิดเป็นร้อยละ 
49.00 และขั้นแบบอย่างและรูปแบบ (Style and Form) คิดเป็นร้อยละ 1.33 ไม่พบการรับรู้เชิง
สุนทรีย์ในขั้นความชื่นชอบ (Favoritism) และขั้นความเป็นตัวของตนเอง (Autonomy) 

21. นักเรียนชั้นประถมปีท่ี 3 มีการรับรู้เชิงสุนทรีย์ของนักเรียนท่ีมีต่องานศิลปะเมื่อ
พิจารณาภาพนามธรรมของอนุพงษ์ คชาชีวะ อยู่ในขั้นความงามและเหมือนจริง (Beauty and 
Realism) มี จ านวนมาก ท่ี สุด  คิด เป็นร้ อยละ  87 .33  รองลงมา คือขั้ นการแสดงออก 
(Expressiveness) คิดเป็นร้อยละ 12.67 ไม่พบการรับรู้ เชิง สุนทรีย์ในขั้นความชื่นชอบ 
(Favoritism) ขั้นแบบอย่างและรูปแบบ (Style and Form) และขั้นความเป็นตัวของตนเอง 
(Autonomy) 

22. นักเรียนชั้นประถมปีท่ี 3 มีการรับรู้เชิงสุนทรีย์ของนักเรียนท่ีมีต่องานศิลปะเมื่อ
พิจารณาภาพนามธรรมของ Kandinsky อยู่ในขั้นความงามและเหมือนจริง (Beauty and 
Realism) มี จ า นวนมาก ท่ี สุด  คิด เป็ น ร้ อ ยละ  81.33 ร อ งลงมา คือขั้ นกา รแสดงออก
(Expressiveness)  คิดเป็นร้อยละ 18.67 ไม่พบการรับรู้ เชิ ง สุนทรีย์ ในขั้นความชื่นชอบ 
(Favoritism) ขั้นแบบอย่างและรูปแบบ (Style and Form) และขั้นความเป็นตัวของตนเอง 
(Autonomy) 



99 
 

 

23. นักเรียนชั้นประถมปีท่ี 6 มีการรับรู้เชิงสุนทรีย์ของนักเรียนท่ีมีต่องานศิลปะเมื่อ
พิจารณาภาพนามธรรมของอนุพงษ์ คชาชีวะ อยู่ในขั้นความงามและเหมือนจริง (Beauty and 
Realism) มี จ านวนมาก ท่ี สุด  คิด เป็นร้ อยละ  54 .00  รองลงมา คือขั้ นการแสดงออก
(Expressiveness) คิดเป็นร้อยละ 45.33 และขั้นแบบอย่างและรูปแบบ (Style and Form) คิดเป็น
ร้อยละ 0.67 ไม่พบการรับรู้เชิงสุนทรีย์ในขั้นความชื่นชอบ (Favoritism) และขั้นความเป็นตัวของ
ตนเอง (Autonomy) 

24. นักเรียนชั้นประถมปีท่ี 6 มีการรับรู้เชิงสุนทรีย์ของนักเรียนท่ีมีต่องานศิลปะเมื่อ
พิจารณาภาพนามธรรมของ Kandinsky อยู่ในขั้นการแสดงออก (Expressiveness) มีจ านวนมาก
ท่ีสุด คิดเป็นร้อยละ 54.00 รองลงมาคือ ขั้นความงามและเหมือนจริง (Beauty and Realism) คิด
เป็นร้อยละ 44.00  และขั้นแบบอย่างและรูปแบบ (Style and Form) คิดเป็นร้อยละ 2.00 ไม่พบ
การรับรู้เชิงสุนทรีย์ในขั้นความชื่นชอบ (Favoritism) และขั้นความเป็นตัวของตนเอง (Autonomy) 

ตอนที ่2 การเปรียบเทียบการรับรู้เชิงสุนทรย์ีของนักเรียนประถมศึกษาที่มีต่องานศิลปะ 

 การเปรียบเทียบความแตกต่าง ระหว่างการรับรู้เชิงสุนทรีย์ของนักเรียนประถมศึกษาท่ีมี
ต่องานศิลปะ จ าแนกตามชั้นเรียน เพศ ชนชาติของศิลปิน ดังน้ี 

1. การวิเคราะห์ข้อมูลการรับรู้เชิงสุนทรีย์ของนักเรียนประถมศึกษาท่ีมีต่องานศิลปะ            
เพศชาย และเพศหญิง โดยใช้ค่า t-test พบว่าไม่มีความแตกต่างกันอย่างมีนัยส าคัญทางสถิติท่ี
ระดับ 0.05 

2. การวิเคราะห์ข้อมูลความสัมพันธ์ระหว่างการรับรู้เชิงสุนทรีย์ท่ีมีต่องานศิลปะของ
ศิลปินต่างชนชาติ โดยใช้ค่า t-test พบว่า มีความแตกต่างกันอย่างมีนัยส าคัญทางสถิติท่ีระดับ .05 
คือ ภาพงานศิลปะเหมือนจริงของ ไตรภพ เพ็ญสุข และ Baldung และภาพงานศิลปะนามธรรม
ของอนุพงษ์ คชาชีวะ และKandinsky ส่วนการรับรู้เชิงสุนทรีย์ต่อภาพงานศิลปะกึ่งนามธรรมของ
สวัสด์ิ ตันติสุข และ Picasso พบว่าไม่มีความแตกต่างกันอย่างมีนัยส าคัญทางสถิติท่ีระดับ.05  

3. การวิเคราะห์ข้อมูลโดยใช้ค่า t-test พบว่าการรับรู้เชิงสุนทรีย์ท่ีมีต่องานศิลปะของ
นักเรียนประถมศึกษาปีท่ี 6 มีสูงกว่านักเรียนประถมศึกษาปีท่ี3 อย่างมีนัยส าคัญทางสถิติท่ีระดับ 
0.05 
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อภิปรายผลการวิจัย 

 จากการสรุปผลการวิจัยผลการศึกษาการรับรู้เชิงสุนทรีย์ของนักเรียนประถมศึกษาท่ีมีต่อ
งานศิลปะ สรุปได้ดังน้ี 

1. ผลการศึกษาการรับรู้เชิงสุนทรีย์ของนักเรียนระดับประถมศึกษาท่ีมีต่องานศิลปะอยู่ใน
ขั้นท่ี 2 ความงามและเหมือนจริง (Beauty and Realism) มากท่ีสุด กล่าวคือ นักเรียนพิจารณาส่ิง
ท่ีปรากฏอยู่ในภาพโดยให้ความส าคัญต่อการตีความงานศิลปะผ่านเรื่องราว ซึ่งเรื่องราวเหล่าน้ี
เป็นส่ิงท่ีสามารถเข้าใจได้ง่าย เช่นเร่ืองราวพื้นฐาน ความสวยงาม และทักษะความช านาญ ในส่วน
ท่ีตนเองสนใจ และความจริงท่ีเกิดขึ้นในภาพ ส่ิงท่ีนักเรียนแสดงออกมาคือส่ิงท่ีใครๆก็สามารถรับรู้
ได้ และสามารถแสดงให้เห็นถึงส่ิงท่ีอยู่ในใจของนักเรียน สามารถวิเคราะห์โดยเชื่อมโยงไปสู่
ประสบการณ์ของตนเองอย่างมีสุนทรียภาพ แต่ยังคงสนใจในเน้ือหาของงาน มีการสนับสนุนความ
เหมือนจริง คาดคะเนส่ิงต่างๆท่ีน าไปสู่ข้อสรุป มีการตัดสินในเรื่องของความงาม และความเป็น
จริง หรือแม้แต่การแสดงจินตนาการบางส่วนท่ีไม่เกิดขึ้นจริงในภาพงานศิลปะ ยกตัวอย่างการรับรู้
บางส่วนของนักเรียนประถมศึกษาปีท่ี 3 และ ประถมศึกษาปีท่ี 6  

ภาพงานศิลปะแบบกึ่งนามธรรมของ สวัสด์ิ ตันติสุข  
“ภาพวาดน้ีเกี่ยวกับคนขายของทางน้้าใส่ชุดโบราณใส่หมวกเหมือนผีจีน” 

ภาพงานศิลปะแบบกึ่งนามธรรมของ Picasso 
“ตาเป็นกระจก และแตก หูของเค้าก้าลังใส่แหวน แล้วก็รัดหูไม่ได้ยินอะไรเลย มือของ
เขาก็เป็นสีเหลืองออกเขียว” 

ภาพงานศิลปะแบบเหมือนจริงของ ไตรภพ เพ็ญสุข 
“เกี่ยวกับส่ิงแวดล้อม เป็นรูปท่ีดี เพราะเรื่องน้ีมีต้นไม้เต็มไปหมดท้าให้รูปน้ีอุดม
สมบูรณ์และเป็นธรรมชาติ”  
“มันสวยมากเพราะมีวัดอยู่กลางป่าเหมือนวังออกมาจากป่ามีแม่น้้าสวยงามแล้วมีเรือ
แล่นผ่านสวยงามเหมือนธรรมชาติมาก” 

ภาพงานศิลปะแบบเหมือนจริงของ Baldung Grien 
“สีดีสีสดดีครับ วิธีลงสีต้องยากมากแน่” 

 ซึ่งผลน้ันสอดคล้องกับงานวิจัยของ พาร์สัน (Parsons, 1987 cited in Cotner, 2001)               
ท่ีพบว่านักเรียนส่วนใหญ่ในโรงเรียนประถมใช้แนวคิดในขั้นท่ี 2 จ านวนมากแต่น้อยกว่านักเรียน
มัธยมท่ีใช้ในขั้นท่ี 3 เน่ืองจากสภาพแวดล้อม ภาวะ อายุ การเจริญเติบโตของวัย การแสวงหาข้อ
ค้นพบของสภาพแวดล้อมใดๆก็ตามจะสามารถช่วยขยายการพูดคุยเกี่ยวกับองค์ประกอบท้ังหมด
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ของงานศิลปะซึ่งบรรยากาศในชั้นเรียนเป็นส่วนหน่ึงท่ีส่งเสริมให้นักเรียนเกิดความสนใจใน
บทเรียนและเกิดแรงจูงใจในการเรียนรู้เพิ่มมากขึ้น เช่นเดียวกับงานวิจัยของ มัวร์ (Moore, 1973) 
ท่ีพบว่านักเรียนเกรด 1 ถึงเกรด 12 ตอบสนองงานศิลปะโดยการพูดในเรื่องของวัตถุส่ิงต่างๆใน
ภาพเป็นจ านวนมากท่ีสุด เน่ืองจากส่ิงเหล่านี้เป็นส่ิงท่ีนักเรียนเข้าใจ รู้จัก และอธิบายได้ง่ายกว่าใน
เร่ืองอื่นๆ 

นอกจากน้ีการศึกษาเกี่ยวกับสุนทรีย์เจตคติของเด็กท่ีเกี่ยวข้อง กับการมองเห็นส่ิงต่างๆ
ตามความเป็นจริง โดยการศึกษาระดับประถมศึกษา พบว่ามีการสนับสนุนความเหมือนจริง และ
ใช้การมองเห็นส่ิงต่างๆตามความเป็นจริงเป็นหลักเกณฑ์การตัดสิน  จากการเสนอของ มาคอตก้า 
(Machoka อ้างในParsons, 1987) ผู้ซึ่งศึกษาการวิพากษ์วิจารณ์ของเด็กหลากหลายอายุ พบว่า 
การมองเห็นส่ิงต่างๆตามความเป็นจริงมีความสนใจอยู่ท่ี 3 % ของการวิพากษ์วิจารณ์ในเด็ก                 
อายุ 7 ปี , 32% ของการวิพากษ์วิจารณ์ในเด็กอายุ 11 ปี และ 19% ของการวิพากษ์วิจารณ์ในเด็ก
อายุ 18 ปี เช่นเดียวกับการศึกษาของ การ์เนอร์, วินเนอร์ และไคลเชอร์ (Garner,Winner and 
Kircher, อ้างใน Parsons, 1987) พบว่า เด็กอายุ 8-12 ปี มีการคิดต่องานศิลปะเช่นเดียวกัน คือ 
พิจารณาความเหมือนจริง และ ลากค์ โฮโรวิท (Lark-Horowitz อ้างใน Parsons, 1987)                  
พบความส าคัญต่อการมองเห็นส่ิงต่างๆตามความเป็นจริงระหว่างอายุ 6 และ 15  ปี 

2. ผลการศึกษาการรับรู้เชิงสุนทรีย์ของนักเรียนประถมศึกษาท่ีมีต่องานศิลปะ พบการ
รับรู้ใน ขั้นท่ี 3 การแสดงออก (Expressiveness) อยู่อันดับท่ี 2 และเด็กประถมปีท่ี 6 มีการรับรู้ใน
ขั้นท่ี 3 มากกว่าขั้นท่ี 2 กล่าวคือ นักเรียนสามารถแสดงความรู้ สึกนึกคิดของตนมากขึ้นมี
จินตนาการมากขึ้นและเข้าใจว่างานศิลปะบ่งบอกถึงเร่ืองราว หรือแนวความคิด นอกเหนือจากส่ิง
ท่ีปรากฏอยู่ พิจารณาส่ิงท่ีงานศิลปะแสดงออก และใช้ความคิดเห็นจากประสบการณ์ส่วนตัว 
สนใจในเรื่องของการตีความหมาย นักเรียนพิจารณาท่ีงานศิลปะมากเช่นเดียวกันน้ันก็พิจารณา
ความหมาย และความรู้สึก และคิดว่าภาพประกอบด้วยอารมณ์ และแนวความคิด และอาจจะพูด
ถึงการแสดงออกท่ีเกี่ยวข้องกับองค์ประกอบ เช่น เส้น พื้นผิว รูปร่าง รูปทรง แต่ส่ิงเหล่าน้ีจะถูก
ตีความไปในทางอารมณ์ และความรู้สึกของนักเรียน ยกตัวอย่างการรับรู้บางส่วนของกลุ่มตัวอย่าง
ประถมศึกษาปีท่ี 3 และ ประถมศึกษาปีท่ี 6  

ภาพงานศิลปะแบบเหมือนจริงของ ไตรภพ เพ็ญสุข 
 “รู้สึกว่ามันเป็นภาพท่ีมีวัดมีโบสถ์มากมายมีคนเต็มไปหมดภาพน้ีเห็นคนท้าบุญตัก
บาตรและเห็นเป็นท่ีประทับตา ประทับใจมาก” 
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“เร่ืองราวน้ีผมว่ามันเกี่ยวกับการอนุรักษ์ป่าไม้แล้วมันเป็นเรื่องท่ีดีมากสามารถดึงดูด
คนท่ัวไปให้หันมารักธรรมชาติอนุรักษ์ป่าไม้แล้วช่วยปลูกป่าไม้” 
“เป็นสีท่ีดี เพราะ สร้างอารมณ์ได้ดีสามารถสัมผัสได้” 
“เกี่ยวกับส่ิงแวดล้อมหรือธรรมชาติหรือวิถีชีวิตของชาวบ้านและผู้คนท่ีอยู่ร่วมกัน 
ภาพวาดน้ีเป็นภาพวาดท่ีดีเป็นภาพที่ผู้คนอยู่ร่วมกันสามัคคีกัน และดีเพราะความเป็น
ธรรมชาติท่ีร่มรื่น” 

ซึ่งผลน้ันสอดคล้องกับงานวิจัยของ มูสเซน (Mussen, 1964) พบว่า เด็กเรียนรู้จาก
ส่ิงแวดล้อม โดยเริ่มต้นจากการรับรู้เรื่อง รูปร่าง รูปทรง และสีก่อน หลังจากน้ันจึงค่อยพัฒนาการ
รับรู้ท่ีเป็นรายละเอียดเพิ่มเติม เช่นเดียวกับงานวิจัยของ สวอท์ และเทเลอร์ (Schwartz and 
Taylor, 1981) ท่ีพบว่าเด็กโตจะให้ความสนใจ และพูดถึงเกี่ยวกับการแสดงออกทางอารมณ์ 
ความคิด ความรู้สึกภายในภาพ และตามขั้นพัฒนาการของ โลเวนเฟลด์ (Lowenfeld, 1957) 
กล่าวว่า เด็กในช่วงอายุ 11-14 ปี เด็กจะตีความหมายของส่ิงต่างๆด้วยประสบการณ์ของตนเอง 
เห็นความสัมพันธ์ระหว่างอารมณ์ของเขากับส่ิงแวดล้อม  

3. ผลการศึกษาการรับรู้เชิงสุนทรีย์ของนักเรียนประถมศึกษาท่ีมีต่องานศิลปะ พบการ
รับรู้ ขั้นท่ี 4 แบบอย่างและรูปแบบ (Style and Form) เป็นอันดับท่ี 3  กล่าวคือ นักเรียนสามารถ
แสดงการรับรู้ในเรื่องของรูปแบบ และส่ือ โดยให้ความส าคัญ สนใจต่อส่ิงเหล่าน้ีและเข้าใจว่า
ภาพวาดเกิดจากคุณสมบัติท่ีสมเหตุสมผล ให้ความส าคัญในการตีความและการตัดสิน โดยเน้นท่ี
รูปแบบลักษณะ ยกตัวอย่างการรับรู้บางส่วนของกลุ่มตัวอย่างประถมศึกษาปีท่ี 3 และ 
ประถมศึกษาปีท่ี 6  

ภาพงานศิลปะแบบเหมือนจริงของ ไตรภพ เพ็ญสุข 
 “รูปร่างต่างๆมีท้ังขนาดเล็กและใหญ่แต่ก็สมดุลเหมือนจริง มีพื้นผิวท่ีเรียบง่าย และ 
ขรุขระถ้าเปรียบเทียบจากความจริง” 
“ดี เพราะ รูปร่างรูปทรง เร่ืองราว การลงสี จุดเด่น ความสมดุล ลายเส้น น้ันล้วนแต่มี
ความประณีตใช้ความเป็นเอกลักษณ์ทางศิลปะไทย” 
“ดีมาก เพราะ ภาพน้ีค่อนข้างมีลายเส้น ลายละเอียดมาก ระบายสีดีตามความเป็น
จริงมีการเล่นสี อ่อน แก่ วาดได้ตรงตามหลักการจัดภาพ” 
“ดี เพราะ สีสวยและมีความสมดุลดูเป็นเอกภาพ และยากในการวาดเป็นเอกลักษณ์
ของไทย เป็นวิถีชีวิตของคนในสมัยก่อน และรูปทรง และวาดรูปคนมาก” 
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สอดคล้องกับ มะลิฉัตร เอื้ออานันท์ (2545) ท่ีพบว่า เด็กในช่วงวัย 9-12 ปี ยังไม่สามารถ
เห็น หรือ เข้าใจถึงความแตกต่างในด้านแบบอย่าง(สไตล์) ของผลงานศิลปะของศิลปินเพราะยังไม่
สามารถเข้าใจในเร่ืององค์ประกอบศิลป์ หรือหลักการด้านศิลปะ เช่น จุดเด่น จุดด้อย ความสมดุล 
จังหวะลีลา ความเป็นเอกภาพ ส่ิงท่ีเด็กสามารถเห็นหรือเรื่องราวในผลงานน้ันๆ นอกจากน้ี 
ดักลาส และคณะ (Douglas, Schwartz and Taylor, 1981อ้างถึงใน ธัญญรัตน์ อัศวนนท์, 2545) 
พบว่า เด็กอายุ 3-5 ปี ตอบสนองงานศิลปะโดยการพูดในขั้นการบรรยายมากกว่าการตีความ โดย
พูดถึงวัตถุส่ิงของต่างๆที่พบในภาพมากท่ีสุด ในส่วนท่ีไม่พบการตอบสนองงานศิลปะโดยการพูด
ของนักเรียนเลย ได้แก่ เทคนิควิธีการในการสร้างงานศิลปะ ซึ่งดักลาส และคณะ กล่าวว่า อาจ
เน่ืองจากกระบวนการเรียนการสอนในเร่ืองของการพูดบรรยาย การอธิบาย การเล่าเรื่อง มากกว่า
การพูดในเชิงการตีความ และการท่ีเด็กไม่มีการบรรยายภาพเกี่ยวกับเทคนิควิธีการในการสร้าง
งานศิลปะ อาจเน่ืองมาจากในสังคมของเด็กไม่ได้มีปฏิสัมพันธ์กับศิลปิน นักวาดภาพ มีน้อยมาก 
และแม้แต่ในการเรียนศิลปศึกษา ครูส่วนใหญ่มิได้มีการส่งเสริม หรือชี้แนะให้นักเรียนได้เรียนรู้
เกี่ยวกับเทคนิคการสร้างงานศิลปะเท่าที่ควร นักเรียนจึงมีความรู้ในส่ิงเหล่านี้น้อยมาก  

จากงานวิจัยข้างของดักลาส และคณะ พบว่า ช่วงอายุท่ีไม่มีการตอบสนองในเรื่องของ
เทคนิควิธีการน้ันอยู่ในช่วงอายุ 3-5 ปี แต่กลุ่มตัวอย่างการศึกษาครั้งน้ี อยู่ในช่วงอายุ 8-12 ปี  

4. ผลการศึกษาการรับรู้เชิงสุนทรีย์ของนักเรียนประถมศึกษาท่ีมีต่องานศิลปะ พบ             
ขั้นท่ี 1 ความชื่นชอบ (Favoritism) แต่เพราะ การวิเคราะห์ใช้สถิติค่าสูงสุด (Maximum Value)                
โดยพิจารณาทั้ง 7 ค าถามรวมกัน ซึ่งนักเรียนมีการรับรู้แบบผสมผสาน ฉะน้ันการสรุปผลผู้วิจัยน า
เฉพาะค่าสูงสุดท่ีนักเรียนสามารถท าได้มาใช้เพียงค่าเดียว ดังน้ันผลท่ีออกมาขั้นท่ี 1 ไม่ปรากฏ           
กล่าวคือ ในขั้นน้ีนักเรียนส่วนใหญ่มีความชื่นชอบต่อสีอย่างมาก และมักจะคาดคะเนส่ิงต่างๆท่ี
น าไปสู่ข้อสรุปโดยไม่สนใจภาพงานศิลปะ สอดคล้องกับงานวิจัยของ เฮอร์เบอร์โฮร์ (Herberholz, 
1985) กล่าวว่า เด็กอายุ 8-12 ปี จะมีพัฒนาการเพิ่มขึ้นในการเรียนรู้ และการตอบสนองความงาม
ของงานศิลปะ แต่ในการแสดงความคิดเห็นน้ันยังเป็นการแสดงความคิดเห็นท่ียังขาดข้อมูล 
ความรู้ทางด้านศิลปะ และเพียงความคิดเห็นท่ีมีพื้นฐานจากความชอบส่วนตัวต่อผลงานน้ันๆ 
ยกตัวอย่างการรับรู้บางส่วนของกลุ่มตัวอย่างประถมศึกษาปีท่ี 3 และ ประถมศึกษาปีท่ี 6  

ภาพงานศิลปะแบบเหมือนจริงของ Baldung Grien 
“หนูชอบภาพน้ี มันมีสีแดง สีทอง” 

ภาพงานศิลปะแบบกึ่งนามธรรมของ Picasso 
 “ไม่ดีเพราะไม่สวย” 
“ยากท่ีสุด เพราะผม ไม่ชอบ” 
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“ดีใจ เพราะผมชอบหมวก” 
ภาพงานศิลปะแบบนามธรรมของ อนุพงษ์ 

“รู้สึกดีใจที่จะได้กินขนมเค้ก” 

5. ผลการศึกษาหารรับรู้เชิงสุนทรีย์ของนักเรียนประถมศึกษาท่ีมีต่องานศิลปะ ไม่พบการ
รับรู้เชิงสุนทรีย์ในขั้นท่ี 5 ความเป็นตัวของตนเอง (Autonomy) จากการศึกษาครั้งน้ีเลย คอสเตอร์ 
(Koster, 2001) กล่าวว่า ภาพต่างๆที่เรามองเห็นน้ันไม่เพียงแต่ต้องเข้าใจอย่างถ่องแท้เท่าน้ัน มโน
ภาพเกี่ยวกับศิลปะน้ันเป็นสาระส าคัญของท้ังหมดและต้องสร้างความหมายผ่านกิจกรรมการ
เรียนรู้ การสอนให้นักเรียนรู้วิธีการพิจารณา และการแสดงออกต่อสภาพท่ีมีผลต่อตัวนักเรียนเอง 
นักเรียนต้องเรียนรู้ถึงการอธิบายงานโดยใช้ค าศัพท์พื้นฐานทางศิลปะ และใช้ค าศัพท์เพื่อประเมิน
งานท้ังภายใน และภายนอก นักเรียนต้องเห็นได้มากกว่า พื้นผิว รูปภาพ และต้องเข้าใจว่างาน
ศิลปะแต่ละชิ้นด ารงซึ่งต าแหน่งเฉพาะ ในประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม หรือ บริบททางสังคม นักเรียน
ต้องมีความสามารถเพียงพอส าหรับการคิดโดยมีส่วนเกี่ยวข้องในการพูดคุย ซึ่งมุ่งความสนใจไป
ยังค าถามทางปรัชญาในธรรมชาติของศิลปะ และน่ีคือหน้าท่ีของครูท่ีใช้เป็นกลยุทธ์ และ
ประสบการณ์ในการเรียนรู้ซึ่งช่วยให้นักเรียนท้ังหมดสามารถคิด พูด และเขียน อย่างใช้ความคิด
ในทางศิลปะ คุณครูจะต้องโอบล้อมนักเรียนด้วยศิลปะท่ีมีความแตกต่างอย่างโดดเด่นของ
มนุษยชาติ นักเรียนผู้ซึ่งเตรียมพร้อมจะได้รับการเรียนรู้จากความเชื่อมั่นด้วยตัวเอง จะได้ฟัง
ประเด็นต่างๆในการมองเห็น จะได้แสดงความคิดเห็นและประเมินคุณค่า โดยอิงเหตุผลประกอบ 
และลงมือกระท าการสืบสอบทางปรัชญา นักเรียนจะกลายเป็นนักคิดท่ีซาบซึ้งในศิลปะ ด้วยภาษา
แห่งศิลปะ สอดคล้องกับ มะลิฉัตร เอื้ออานันท์ (2543) ท่ีกล่าวว่า ในการศึกษาเรื่องสุนทรียภาพ 
ความส าคัญอยู่ท่ีประเด็นการรับรู้ ความเข้าใจ และความซาบซึ้งท่ีมีต่อวัตถุต่างๆ และการแสดง
พฤติกรรมด้านสุนทรียภาพ อันเป็นพฤติกรรมด้านจิตพิสัยน้ีเป็นเรื่องยาก และซับซ้อนต้องมีการ
ฝึกฝนอย่างต่อเน่ือง เช่นเดียวกันกับ ประเสริฐ ศีลรัตนา (2542) กล่าวว่ากระบวนการรับรู้ทาง
ความงามน้ันเป็นการรับรู้ทางสุนทรียะท่ีต้องมีความเข้าใจในสุนทรียวัตถุ และต้องมีพื้นฐาน
ประสบการณ์เดิม หรือต้องได้รับการฝึกฝนมาก่อน เพราะความรู้สึกในเชิงสุนทรีย์น้ันละเอียดอ่อน 
และซับซ้อน นอกจากจะต้องให้ความส าคัญโดยการจัดการเรียนการสอนท่ีเน้นสุนทรียภาพแล้ว 
ควรมีเวลาในการฝึกฝนการสังเกต วิเคราะห์ สังเคราะห์อย่างต่อเน่ือง จึงสรุปได้ว่า  ความรู้ ความ
เข้าใจ และคุณค่าทางสุนทรีย์ต้องมาจากการเรียนการสอน (Feldman)  

6. จากการศึกษาการรับรู้เชิงสุนทรีย์ท่ีมีต่องานศิลปะของนักเรียนประถมศึกษาปีท่ี 6                       
มีสูงกว่านักเรียนประถมศึกษาปีท่ี 3 โดยนักเรียนประถมปีท่ี 6 อยู่ในขั้นท่ี 3 การแสดงออก 
(Expressiveness) มากท่ีสุด ส่วนนักเรียนประถมปีท่ี 3 อยู่ในขั้นท่ี 2 ความงามและเหมือนจริง 
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(Beauty and Realism) มากท่ีสุด สอดคล้องกับงานวิจัยของ สวอท์ และ เทอเลอร์ (Schwartz 
and Taylor, 1981) ท่ีพบว่าเด็กโตจะให้ความสนใจ และพูดเกี่ยวกับการแสดงออกทางอารมณ์ 
ความคิด ความรู้สึกภายในภาพ เช่นเดียวกับ โลเวนเฟล์ (Lowenfeld, 1957) ท่ีกล่าวว่า เด็กในช่วง
อายุ 11-14 ปี เด็กจะตีความหมายของส่ิงต่างๆด้วยประสบการณ์ของตนเอง เห็นความสัมพันธ์
ระหว่างอารมณ์ของตัวเองกับส่ิงแวดล้อม  

7. จากวิจัยครั้งน้ีพบว่านักเรียนระดับประถมศึกษามีการรับรู้เชิงสุนทรีย์ ต่อภาพเหมือน
จริง ของไตรภพ เพ็ญสุข อยู่ในขั้นท่ี 3 การแสดงออก (Expressiveness) มากท่ีสุดเน่ืองจาก
เรื่องราวในภาพน้ันเกี่ยวกับวัฒนธรรมไทย และวิถีชีวิต นักเรียนจึงสามารถถ่ายทอดความรู้สึก
ได้มาก ซึ่งสอดคล้องกับ McFee ท่ีกล่าวถึงการแสดงออกทางศิลปะของเด็กน้ัน สภาพแวดล้อม 
และวัฒนธรรมได้ส่งผลต่อการรู้สึกนึกคิดของเด็กเป็นอย่างมาก การแสดงออกทางศิลปะเด็กมิใช่
เป็นเพียงวุฒิภาวะทางความงาม (Artistic Maturity) เท่าน้ันแต่ยังแสดงถึงวุฒิภาวะทางการรู้คิด 
(Cognitive Maturity) อีกด้วย  

ข้อสังเกตจากการศึกษา 

 ในการศึกษาการรับรับรู้เชิงสุนทรีย์ของนักเรียนประถมศึกษาท่ีมีต่องานศิลปะ โดยกลุ่ม
ตัวอย่างในการศึกษาครั้งน้ี คือ นักเรียนระดับประถมศึกษาปีท่ี 3 และ 6 ในสังกัดส านักงาน
การศึกษากรุงเทพมหานคร ผู้วิจัยประมวลผลได้ดังน้ี 

1. เมื่อนักเรียนดูภาพงานศิลปะนักเรียนจะพยายามวิ เคราะห์เป็นอย่างมาก แต่ก็มีบาง
ภาพท่ีเด็กพูดว่า “ดูไม่รู้เรื่อง”  “งง”  ส่วนใหญ่จะเป็นในภาพกึ่งนามธรรมและนามธรรม ผู้วิจัยคาด
ว่านักเรียนพยายามจะมองและตีความ ซึ่งภาพงานจิตรกรรมน้ันแปลกใหม่ส าหรับนักเรียนโดยส่ิงน้ี
เองสร้างความต่ืนเต้นให้กับนักเรียนเป็นอย่างมาก 

2. การให้นักเรียนดูภาพงานศิลปะท้ัง 6 ภาพน้ันนักเรียนมีการตอบโต้เป็นอย่างดี และ
สังเกตจากพฤติกรรมของนักเรียนมีความต่ืนเต้นในทุกๆ ภาพงานจิตรกรรมท่ีเปล่ียนไป และ 
“พยายามถามว่าน่ีใครวาด”  “ภาพชื่ออะไร”  “น่ันมันคืออะไร” เป็นต้น ซึ่งแสดงให้เห็นว่านักเรียน
พร้อมท่ีจะเรียนรู้ และมีสมาธิในการทดสอบครั้งน้ี 

3. แม้ว่าผู้วิจัยจะสังเกตว่านักเรียนมีความกล้าแสดงออกแต่เมื่อจะต้องตอบค าถาม
นักเรียนเกือบทุกคนก็จะเกิดความประม่าท ผู้วิจัยถามเด็กว่าชอบเขียนหรือพูดมากกว่ากันเด็กจะ
บอกว่าเขียนมากกว่า แต่ท้ังๆท่ีความสามารถในการเขียนของเด็กยั งไม่สามารถส่ือค าพูดตาม
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ความเป็นจริงได้ สังเกตจากเวลาเขียนจะถามว่าค านี่เขียนอย่างไร อันน้ีมันคืออะไร เป็นต้น แต่เด็ก
ก็เต็มใจที่จะเขียนมากกว่า  

4. ในค าถามท่ี 1 ให้นักเรียนอธิบายภาพวาดน้ี  และค าถามท่ี 5 นักเรียนคิดว่ารูปร่าง
รูปทรงต่างๆในภาพน้ีเป็นอย่างไร และพื้นผิวเป็นอย่างไร น้ัน นักเรียนบางคน ไม่มีการเชื่อมโยง
ค าพูด และความคิด เช่น จะพูดลอยๆขึ้นมา ยกตัวอย่างการรับรู้บางส่วนของกลุ่มตัวอย่าง
ประถมศึกษาปีท่ี 3 และ ประถมศึกษาปีท่ี 6  

ภาพงานศิลปะแบบเหมือนจริงของ ไตรภพ เพ็ญสุข 
“เห็นเจดีย์เห็นวัดเห็นบ้านคนเห็นต้นไม้เห็นคนขี่เรือเห็นถนนเห็นสายน้้าเห็นบ้าน” 
“มีสามเหล่ียม ส่ีเหล่ียม มีวงกลม พื้นผิวขรุขระ” 

ภาพงานศิลปะแบบกึ่งนามธรรมของ Picasso 
 “เห็นหน้า เห็นตา เห็นหมวก เห็นผม” 

 การรับรู้เหล่าน้ีผู้วิจัยคาดว่านักเรียนได้พยายามมองท่ีภาพ และตีความออกมา แต่
เน่ืองจากนักเรียนยังไม่มีความรู้ในการเชื่อมโยงค าพูดกับความรู้สึก และยังไม่เข้าใจหลักการของ
ศิลปะเท่าที่ควร แต่ก็สามารถเข้าใจได้ว่านักเรียนเข้าใจในประเด็นของค าถาม และพยามยามหา
เร่ืองราวในภาพวาด 

ข้อเสนอแนะ 

 ในการศึกษาการรับรู้เชิงสุนทรีย์ของนักเรียนประถมศึกษาที่มีต่องานศิลปะในครั้งน้ี 
ผู้วิจัยมีข้อเสนอแนะดังน้ี 

ข้อเสนอแนะส าหรับผู้วิจัย 

1. ก่อนด าเนินการวิจัยกับนักเรียนควรท่ีจะท าความเข้าใจกับกลุ่มตัวอย่าง ในเรื่องของ
วัตถุประสงค์ และรายละเอียดในการด าเนินการท้ังหมด และเปิดโอกาสให้นักเรียนแสดงออกถึงข้อ
สงสัยต่างๆ อย่างไม่ปิดกั้น  และสร้างบรรยายกาศในการเก็บข้อมูลไม่ให้ตึงเครียด  

2. ในการด าเนินการวิจัยควรมีความยืดหยุ่นตามสถานการณ์ แต่ก็ต้องอย่าลืม
จุดประสงค์ของการศึกษา 
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ข้อเสนอแนะส าหรับครูผู้สอน 

1. ข้อเสนอแนะส าหรับครูผู้สอนท่ีต้องการศึกษา และเน้นในเรื่องของการพัฒนาทาง
สุนทรียภาพน้ัน ครูควรศึกษาทฤษฎีแต่ละขั้นให้ดี เพราะแต่ละขั้นมีความแตกต่าง และมี
เอกลักษณ์เฉพาะตัว และแน่นอนว่าการน าไปใช้จริงน้ันจ าเป็นจะต้องมีความเข้าใจเป็นอย่างดี 
เพราะการรับรู้ของนักเรียนแต่ละคนมีหลากหลาย และแตกต่างกัน  

2. ครู ผู้สอนศิลปะควรจัดกิจกรรมการสอนให้สอดคล้องกับกระบวนการคิดทาง
สุนทรียภาพ เช่น แนะน าในเรื่อง องค์ประกอบศิลป์ทางศิลปะ คือ สี แสง-เงา เส้น รูปร่าง รูปทรง 
พื้นผิว และการรับรู้ทางการมองเห็น เพิ่มมากขึ้นรวมท้ังควรชี้แนะเกี่ยวกับเทคนิควิธีการต่างๆใน
การสร้างงานศิลปะ เช่นให้นักเรียนได้พิจารณางานศิลปะหลากหลายท้ังเน้ือหา และเทคนิควิธี 
และภาพจิตรกรรมท่ีมีความแตกต่างกันของสังคมท่ีนักเรียนอยู่ เพราะนักเรียนมีการรับรู้ในเรื่อง 
รูปแบบและเทคนิควิธีการน้อยมาก  

3. ครูผู้สอนควรแนะน าให้นักเรียนพิจารณางานศิลปะโดยการวิเคราะห์งานศิลปะ          
(ศิลปวิจารณ์) เพราะจากการศึกษาครั้งน้ีพบว่านักเรียนมีการตีความภาพงานจิตรกรรมในบริบท
ของเน้ือหาของภาพแต่ก็ตัดสินในลักษณะของความชอบส่วนตัวมากกว่า ความหมายท่ีเป็น
หลักการทางศิลปะ นอกจากครูจะต้องแนะน าในเรื่องของทัศนธาตุทางศิลปะแล้ว ก็จ าเป็นต้อง 
แนะน าในเรื่องของการวิเคราะห์ในเรื่องหลักการจัดองค์ประกอบด้วย เช่น ความสมดุล                   
ความกลมกลืน ทิศทาง สัดส่วน ความลดหล่ัน และแนะน าให้นักเรียนค้นหา และท าความเข้าใจ 
โดยการเชื่อมโยงองค์ประกอบมูลฐานต่างๆ ทางศิลปะเข้าด้วยกัน กับความความเข้าใจของ
นักเรียน ใช้เหตุผลของส่ิงท่ี ชอบ และ ไม่ชอบ ครูควรแนะน าให้นักเรียนมีการคิดท่ีเป็นระบบ 
สามารถตัดสิน และประเมินค่าด้วยตัวเอง ฉะน้ันในการจัดกิจกรรมการเรียนการสอน ครูผู้สอนต้อง
มีการชี้แนะ และส่งเสริมนักเรียนในขอบเขตความรู้ของศิลปะ ให้นักเรียนเข้าใจในการมองภาพงาน
ศิลปะ 

4.  การจัดการเรียนการสอนในวิชาศิลปะท่ีเน้นในเรื่องสุนทรียภาพน้ันควรท าให้เป็น
หลักการมากขึ้น น าองค์ความรู้ของแกนสุนทรียศาสตร์ และแกนศิลปวิจารณ์ มาใช้เพราะ 2 แกนน้ี
จะมีประสิทธิภาพเมื่อใช้คู่กัน โดยเป็นหลักในการด าเนินการสอนของครู นอกจากน้ีควรมุ่งเน้นส่ิงท่ี
ก่อให้เกิดประโยชน์ตามท่ีหลักสูตรก าหนดคือ เด็กจ าเป็นต้องเรียนรู้ในเรื่องของการรู้คุณค่า การมี
สุนทรียภาพ และประวัติศาสตร์ เป็นต้น โดยเรื่องเหล่าน้ีจะเกิดขึ้นได้ก็ต่อเมื่อมีการจัดกิจกรรม             
ท่ีส่งผลให้เกิด ไม่ใช่ให้นักเรียนวาดภาพระบายสีตลอดท้ังชั่วโมง การปฏิบัติควรเป็นกิจกรรมท้าย
ชั่วโมง หรือเป็นการบ้านของเด็ก เพราะศิลปะส าหรับนักเรียนไม่ได้เรียนเพื่อเป็นศิลปิน แต่ก็ต้อง
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ยอมรับว่าถ้าขาดการสร้างงาน(การปฏิบัติ)เด็กก็จะไม่มีทางเข้าใจความหมายของศิลปะได้เลย 
ส่วนแกนประวัติศาสตร์ศิลป์น้ันท าหน้าท่ีเป็นส่ือการเรียนการสอน (เรื่องราวท่ีจะสอน) การจัด
กิจกรรมวิชาศิลปะน้ันควรท าครบ 4 แกนส าคัญ ฉน้ัน หน้าที่ของครูก็ คือ จัดกิจกรรมการเรียนการ
สอนเพื่อตอบสนองความสนใจของเด็กให้  ทันยุคสมัย และเกิดประโยชน์มากท่ีสุด  

นอกจากน้ันแล้วสิ่งส าคัญอีกส่ิงคือ ครูจะต้องเข้าใจว่าเด็กทุกคนมีความสามารถ พร้อมท่ี
จะเรียนรู้ และพัฒนาตนเอง  

ทวีเกีตรติ ไชยยงยศ (2531) สรุปแนวความเชื่อท่ีมีส่วนในการสนับสนุนกิจกรรมการเรียน
การสอนศิลปะได้เป็น 4 ประเด็น ดังน้ี 

1. เชื่อว่านักเรียนทุกคนสามารถวาดภาพได้เน่ืองจากเด็กทุกคนมีความคิดสร้างสรรค์ และ
ความอยากรู้อยากเห็น (Creativity and Problem Solving) เป็นสมบัติติดตัวมนุษย์ทุกคนอยู่แล้ว 

2. เชื่อว่านักเรียนทุกคนสามารถแสดงออกทางศิลปะตามศักยภาพของตนได้ โดยเชื่อตาม
สิทธิของมนุษย์ในการแสดงออกเป็นรูปแบบอย่างเสรีเท่าที่ความสามารถ และศักยภาพของตนพึง
มี (Capacity and Free Expressive) 

3. เชื่อว่านักเรียนทุกคนสามารถพัฒนาบุคลิกภาพทางศิลปะจนเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตน
ได้โดยเชื่อตามสิทธิของมนุษย์  และเจตจ านงเสรีในการพัฒนาความเป็นตัวของตัวเอง 
(Personality and Identity) เพื่อให้เป็นท่ียอมรับของสังคม 

4. เชื่อว่าศิลปศึกษามีส่วนช่วยในการพัฒนาประเทศได้ โดยเชื่อว่าผลงานศิลปะท่ีศิลปิน
สร้างสรรค์ขึ้น และประยุกต์ และผลิตออกมาเป็นสินค้าท ารายได้เข้าประเทศ  

เลิศ อานันทะ (อ้างใน นิพนธ์ ทวีกาญจน์, 2533) แสดงความคิดเห็นสอดคล้องกันว่า
ความคิดสร้างสรรค์ และเสรีภาพมีส่วนส าคัญในการแสดงออกทางการวาดภาพของเด็กโดยครูควร
เป็นผู้ก าหนดแนวทาง ชักจูง กระตุ้นให้เด็กได้มีการแสดงออกอย่างอิสระอย่างเต็มท่ีในการเลือก
แนวความคิด และเน้ือหาที่เขาสนใจด้วยตนเอง โดยให้มีความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม บทเรียน 
และชีวิตของเด็ก ซึ่งการท่ีเด็กได้มีเสรีภาพในการแสดงออกทางความคิดน้ันจะช่วยในการพัฒนา
สุนทรียภาพในตัวเด็กให้เจริญงอกงามสมบูรณ์ยิ่งขึ้น และเป็นคนท่ีมีศักยภาพทางด้านความคิด
สร้างสรรค์ สามารถแสดงออกให้ปรากฏได้ ไม่ว่าจะเป็นในงานศิลปะหรืองานอื่นๆ 

จากเหตุผลข้างต้นการจัดการเรียนการสอนศิลปะควรเน้นหลักการมากขึ้น เน้นการจัด
กิจกรรมการเรียนการสอนให้ครบมาตราฐานของหลักสูตรแกนกลางก าหนด เน้นท่ีตัวผู้เรียนโดยให้
ความส าคัญต่อพัฒนาการในด้านต่างๆ เน้นท่ีองค์ความรู้เพื่อให้นักเรียนสามารถน าไปประยุกต์ใช้
ในชีวิตจริง และวิชาอื่นด้วยตัวเอง  
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ข้อเสนอแนะส าหรับการวิจัยครั้งต่อไป 

1. การวิจัยครั้งน้ีเป็นการศึกษาการรับรู้เชิงสุนทรีย์ของนักเรียนประถมศึกษาท่ีมีต่องาน
ศิลปะเท่านั้น ไม่ได้มีการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนให้แก่นักเรียน จึงควรมีการวิจัยเกี่ยวกับการ
จัดการเรียนการสอน การรับรู้เชิงสุนทรีย์ท่ีมีต่องานศิลปะของนักเรียนประถมศึกษาในแต่ละชั้น 

2. ควรมีการวิจัยเพื่อเปรียบเทียบการรับรู้เชิงสุนทรีย์ท่ีมีต่องานศิลปะ ระหว่างนักเรียนท่ีมี
ส่ิงแวดล้อม และสถานภาพทางเศรษฐกิจท่ีแตกต่างกัน 
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ภาคผนวก ก 
รายนามผู้เชี่ยวชาญ และผู้ทรงคุณวุฒิในการวิจัย 

รายนามผู้เชี่ยวชาญคัดเลือกภาพงานศิลปะ 
1. อาจารย ์ดร. วชัรินทร์ ฐิติอดิศัย 
อาจารยป์ระจ าภาควิชาศิลปศึกษา 
คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
2. อาจารย ์ดร. อภิชาติ พลประเสริฐ 
อาจารยป์ระจ าภาควิชาศิลปศึกษา 
คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
3. อาจารย์สมศักด์ิ ศิริวิโรจน์สกุล 
อาจารย์สอนศิลปศึกษาระดับประถมศึกษา 
โรงเรียนสาธิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย / ฝ่ายประถม 
รายนามผู้ทรงคุณวุฒิตรวจสอบเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 
1. รศ.สัญญา วงศ์อร่าม 
อาจารยป์ระจ าภาควิชาศิลปศึกษา 
คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
2. รศ.ดร. ปุณณรัตน์ พชิญไพบูลย ์  
อาจารยป์ระจ าภาควิชาศิลปศึกษา 
คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  
3. อาจารย์สมโภช ทองแดง 
อาจารยป์ระจ าภาควิชาศิลปศึกษา 
คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย    
4. อาจารยว์ิรัตน์ คุ้มค า 
อาจารย์สอนศิลปศึกษาระดับประถมศึกษา 
โรงเรียนวัดสีสุก สังกัดส านักงานการประถมศึกษาแห่งชาติ 
5. อาจารย ์นุติยาพร วงษ์เณร 
ศึกษานิเทศก์ ส านักงานเขตพื้นท่ีการศึกษาประจวบคีรีขันธ์ เขต 1 
รายนามผู้เชี่ยวชาญในการตรวจวิเคราะห์ผลการวิจัยร่วมกับผู้วิจัย 
1. อาจารยป์ิยานี จิตรเจรญิ 
อาจารย์สอนศิลปศึกษาระดับประถมศึกษา 
โรงเรียนสาธิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย / ฝ่ายประถม 
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ภาคผนวก ข 
  เครื่องมือท่ีใช้ในการวิจัยมี ดังน้ี 
1. แบบทดสอบการรับรู้เชิงสุนทรีย์ ประกอบด้วย  
 1.1. ภาพถ่ายผลงานจิตรกรรม  
 1.2. ชุดค าถาม  
2. แบบบันทึกการรับรู้เชิงสุนทรีย์ 
3. คู่มือส าหรับการวิเคราะห์การรับรู้เชิงสุนทรีย์ 
4. แบบวิเคราะห์การรับรู้เชิงสุนทรีย์ 
5. แบบสอบถามสถานภาพของนักเรียน (ประเมินตนเอง) 
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1. แบบทดสอบการรับรูเชิงสนุทรีย ประกอบดวย 

1.1. ภาพถายผลงานจิตรกรรม ประเภทเหมือนจริง (Realistic) 

 

 

 

 

 

 

 

ชื่อศิลปน ไตรภพ เพ็ญสุข  ชื่อภาพ ยามเชา ชาวพุทธ 
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ประเภทเหมอืนจริง (Realistic) 

 

 

ชื่อศิลปน Baldung Grien  ชื่อภาพ Hans The Knight the Young Girl and Death 
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ประเภทกึง่นามธรรม (Semi-Abstract) 

 

ชื่อศิลปน สวัสดิ์ ตันติสุข  ชื่อภาพ ตลาดน้ํา 
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ประเภทกึง่นามธรรม (Semi-Abstract) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

ชื่อศิลปน Picasso  ชื่อภาพ Head of a weeping woman with hand 
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ประเภทนามธรรม (Abstract) 

 

ชื่อศิลปน อนุพงษ คชาชีวะ  ชื่อภาพ การกําเนิด 6/97 
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ประเภทนามธรรม (Abstract) 

 

 

ชื่อศิลปน Kandinsky   ชื่อภาพ Small Pleasures 
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2. ชุดค าถามการศึกษาการรับรู้เชิงสุนทรีย์ที่มีต่องานศิลปะของนักเรียนประถมศึกษาค า
ค าชี้แจง  
ค าถามชุดน้ีใช้ถามนักเรียนขณะท่ีดูภาพงานศิลปะท้ัง 6 ภาพ คือ  
 ภาพงานศิลปะแบบเหมือนจริง (Realistic)   2   ภาพ 
 ภาพงานศิลปะแบบกึ่งนามธรรม (Semi-Abstract)  2   ภาพ 
 ภาพงานศิลปะแบบนามธรรม (Abstract)    2   ภาพ 

ค าถามท่ีใช้เป็นลักษณะปลายเปิด เพื่อกระตุ้นการรับรู้ทางสุนทรียภาพของผู้ถูกทดสอบโดยศึกษา
ค าถามโดยใช้ 7 ค าถาม (ค าถามมาตรฐานของ Michael J. Parson, 1987) เพื่อแสดงความรู้สึก
ออกมา ซึ่งได้แก่ 

 ค าถามท่ี 1  ให้นักเรียนอธิบายภาพวาดน้ี  

 ค าถามท่ี 2  นักเรียนคิดว่าภาพวาดน้ีเกี่ยวกับอะไร เร่ืองราวในภาพน้ีดีหรือไม่  

 ค าถามท่ี 3  นักเรียนมีความรู้สึกอย่างไรเมื่อเห็นภาพน้ี  

 ค าถามท่ี 4  นักเรียนคิดว่าสีในภาพน้ีเป็นอย่างไร  เป็นสีท่ีดีหรือไม่  

 ค าถามท่ี 5  นักเรียนคิดว่ารูปร่างรูปทรงต่างๆในภาพน้ีเป็นอย่างไร และพื้นผิวเป็น
   อย่างไร 

 ค าถามท่ี 6  นักเรียนคิดว่าภาพน้ีวาดยากหรือไม่  อะไรยากท่ีสุด 

 ค าถามท่ี 7  ภาพวาดน้ีเป็นภาพวาดท่ีดีหรือไม่  ท าไม  

ในกรณีท่ีนักเรียนไม่แสดงการตอบสนองผู้วิจัยจะใช้ค าถามเสริม เช่น 

- นักเรียนหมายถึงอะไร  

- นักเรียนสามารถยกตัวอย่างได้หรือไม่  

- นักเรียนสามารถพูดเกี่ยวกับภาพวาดน้ีได้อีกไหม 
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3.แบบบันทึกการศึกษาการการรับรู้เชิงสุนทรีย์ของนักเรียนประถมศึกษาที่มีต่องานศิลปะ 

ชื่อ.......................................................................................................................................  
โรงเรียน .............................................. ชั้น ...................   เพศ   หญิง     ชาย 

                            

 

 

                               ภาพที่ ….  
_______________________________________________________________________ 

ค าชี้แจง - ค าถามมีจ านวน 7 ค าถาม ให้นักเรียนฟังทีละค าถาม และเขียนตอบลงในช่องว่าง 

ค าถามท่ี 1 ให้นักเรียนอธิบายภาพวาดน้ี  
______________________________________________________________________________ 
______________________________________________________________________________ 
______________________________________________________________________________ 
______________________________________________________________________________ 
______________________________________________________________________________ 

ค าถามท่ี 2  นักเรียนคิดว่าภาพวาดน้ีเกี่ยวกับอะไร เร่ืองราวในภาพน้ีดีหรือไม่  
_____________________________________________________________________________ 
______________________________________________________________________________ 
______________________________________________________________________________ 
______________________________________________________________________________ 
______________________________________________________________________________ 

ค าถามท่ี 3 นักเรียนมีความรู้สึกอย่างไรเมื่อเห็นภาพน้ี  
______________________________________________________________________________ 
______________________________________________________________________________ 
______________________________________________________________________________ 
______________________________________________________________________________ 
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ค าถามท่ี 4  นักเรียนคิดว่าสีในภาพน้ีเป็นอย่างไร เป็นสีท่ีดีหรือไม่ 
 ______________________________________________________________________________ 
______________________________________________________________________________ 
______________________________________________________________________________ 
______________________________________________________________________________ 
______________________________________________________________________________ 

ค าถามท่ี 5 นักเรียนคิดว่ารูปร่างรูปทรงต่างๆในภาพน้ีเป็นอย่างไร และพื้นผิวเป็นอย่างไร 
______________________________________________________________________________ 
______________________________________________________________________________ 
______________________________________________________________________________ 
______________________________________________________________________________ 
______________________________________________________________________________ 

ค าถามท่ี 6 นักเรียนคิดว่าภาพน้ีวาดยากหรือไม่ อะไรยากท่ีสุด 
 ______________________________________________________________________________ 
______________________________________________________________________________ 
______________________________________________________________________________ 
______________________________________________________________________________ 
______________________________________________________________________________ 

ค าถามท่ี 7 ภาพวาดน้ีเป็นภาพวาดท่ีดีหรือไม่ ท าไม  
______________________________________________________________________________ 
______________________________________________________________________________ 
______________________________________________________________________________ 
______________________________________________________________________________ 
_______________________________________________________________________________ 
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4. คู่มือส าหรับการวิเคราะห์การรับรู้เชิงสุนทรีย์ 
 (เอกสารเพ่ือใช้ประกอบการวิเคราะห์การศึกษาการรับรู้เชิงสุนทรีย์ของนักเรียนประถมศึกษาที่มีต่องานศิลปะ) 

 
ค าชี้แจงเก่ียวกับการใช้คู่มือ 
1. งานวิจัยครั้งน้ีวิเคราะห์บนพื้นฐานของการตอบสนองท่ีมีต่อภาพงานศิลปะซึ่งต้องตรวจสอบ
ภายใต้บริบทของการรับรู้มากมาย โดยคู่มือน้ีจะเป็นแนวทางในการช่วยให้เข้าใจถึงการศึกษา
ทางการรับรู้เชิงสุนทรีย์ท่ีมีต่องานศิลปะตามทฤษฎีการพัฒนาทางสุนทรียภาพของ ไมเคิล เจ พาร์
สัน (Aesthetic Development by Michael J. Parson, 1987) คู่มือน้ีสามารถน าทางให้ผู้วิเคราะห์
เข้าใจในแต่ละขั้นตอนท่ีมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว  
2. คู่มือน้ีใช้ประกอบการวิเคราะห์ในงานวิจัยเรื่องการศึกษาการรับรู้เชิงสุนทรีย์ ของนักเรียน
ประถมศึกษาท่ีมีต่องานศิลปะ เท่านั้น 
3. ก่อนการวิเคราะห์การรับรู้เชิงสุนทรีย์ของนักเรียนประถมศึกษาท่ีมีต่องานศิลปะ ผู้วิเคราะห์
ควรศึกษาระดับขั้นการพัฒนาการทางสุนทรียภาพในคู่มือให้เข้าใจชัดเจนเสียก่อน 
4. ผู้วิเคราะห์ต้องใช้คู่มือประกอบการวิเคราะห์การรับรู้เชิงสุนทรีย์ของนักเรียนประถมศึกษาท่ีมี
ต่องานศิลปะ โดยพิจารณาตัดสินจากชุดค าถามท่ีผู้วิจัยใช้ท้ังส้ิน 7 ค าถาม แล้วลงเครื่องหมาย            
( / ) ในแบบบันทึกการศึกษาการรับรู้เชิงสุนทรีย์ของนักเรียนประถมศึกษาท่ีมีต่องานศิลปะ  

 
การพัฒนาทางสนุทรียภาพตามทฤษฎีของ ไมเคิล เจ พาร์สนั 

(Aesthetic Development by Michael J. Parson) 
ได้ก าหนดขั้นการพัฒนา ทัง้หมด 5 ขั้น อันได้แก่ 
ขั้นที่1 ความชื่นชอบ (Favoritism) 
ขั้นที่2 ความงามและเหมือนจริง  
         (Beauty and Realism) 
ขั้นที่ 3 การแสดงออก (Expressiveness) 
ขั้นที่ 4 แบบอย่างและรูปแบบ (Style and Form) 
ขั้นที่ 5 ความเป็นตัวของตนเอง (Autonomy) 

เอกสารอ้างอิง 
Michael J. Parson. How We Understand Art A Cognitive Developmental Account of Aesthetic Experience.. United 

State of America : Cambridge University Press, 1987. 

Michael J. Parson. http://arts.arizona.edu/are476/files/parson.htm. 
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ขั้นที่1 ความชื่นชอบ (Favoritism) 
 
สามารถบอกถึงความพึงพอใจส่วนตัวที่มีต่อรูปภาพ เช่น ความสนใจท่ีมีต่อสี และเชื่อมโยงการ
ตอบสนองของตนไปเรื่อยๆโดยไม่มีจุดหมายท่ีเกี่ยวข้องกับเรื่องราว/เน้ือหา หรือ รูปแบบของ
ภาพวาด ส่ิงท่ีนักเรียนตระหนักถึง คือ ส่ิงท่ีแสดงออกมาและเชื่อมโยงไปยังความทรงจ าส่วนตัว 
มีความเป็นอิสระในการตอบสนองท่ีเรียกว่าการรับรู้แบบใช้ความพึงพอใจ โดยไม่แบ่งแยกว่าจะ
เป็นส่ิงท่ีมีความสัมพันธ์หรือไม่มีความสัมพันธ์กันกับภาพวาด 

ตัวบ่งชี ้ ตัวอย่างค าพูด 
1. ความพึงพอใจตามสัญชาตญาณท่ีมีต่องาน

ศิลปะโดยปราศจากค าถาม 
 
2. เอาใจใส่เต็มท่ีต่อสี 
 
 
 
3. เชื่อมโยงการตอบสนองของตนไปเร่ือยๆอย่างไร้

จุดหมายต่อเร่ืองราว/เน้ือหา 
 
4. คาดคะเนส่ิงต่าง ๆ ท่ีน าไปสู่ข้อสรุป 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ฉันชอบมันเพราะมันมีสุนัข พวก
เรามีสุนัขด้วยและมีชื่อว่า โทบี้ p.22 
 
 มันเป็นสีท่ีฉันโปรดปราน p.22 
 ฉันไม่ชอบสีด าดังน้ันฉันไม่ชอบ
พื้นหลัง p.28 
 
 มันดูเหมือนกับอาหารชิ้นใหญ่
หล่นลงมาจากฟ้า p.22 
 
 ฉันไม่เชื่อว่าจะมีภาพท่ีไม่ดีในโลก
น้ีหรอก ส่วนมากแล้วมันจะดี p.22 
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ขั้นที่2 ความงามและเหมือนจริง (Beauty and Realism) 
 
   สามารถจัดระบบความคิดท่ีแสดงออกมา โดยพูดถึงเรื่องราวพื้นฐาน (ความสวยงาม และ
ความเป็นจริงท่ีปรากฏ และทักษะความช านาญ) ของภาพวาดท่ีตนเองสนใจ และความเป็นจริง
ท่ีเกิดขึ้นในภาพวาด เช่น อารมณ์ท่ีถูกแสดงออกมาใน รอยยิ้ม หรือ อากัปกิริยา และรูปแบบท่ี
เข้าใจได้ในความเป็นจริงท่ีเห็น มีการชื่นชมในทักษะความช านาญ เช่น ความละเอียดละออของ
ผู้วาด เหล่านี้เป็นประเด็นพื้นฐานส าหรับการตัดสิน 
  ความคิดท่ีแสดงออกมานั้นเป็นส่ิงท่ีใครๆก็สามารถรับรู้ได้ และแสดงให้เห็นถึงส่ิงท่ีอยู่ในใจ
ตนเอง สามารถวิเคราะห์ประสบการณ์ของตนเองท่ีมีต่อศิลปะอย่างมีสุนทรียภาพ เช่น สามารถ
บอกได้ว่าสีท่ีมีลักษณะสว่างให้ความรู้สึกถึงความสุข สีท่ีมีลักษณะมืดให้ความรู้สึกของความ
ทุกข์ 

ตัวบ่งชี ้ ตัวอย่างค าพูด 
1. มีการตีความงานศิลปะผ่านเรื่องราว/เน้ือหา 

(งานศิลปะไม่แยกจากเรื่องราว/เน้ือหา คือ 
สามารถเข้าใจได้ง่าย) 
 

2. ชื่นชมเทคนิคความช านาญ 
 
 
3. สนับสนุนความเหมือนจริง 
 
 
4. คาดคะเนส่ิงต่าง ๆ ท่ีน าไปสู่ข้อสรุป (เช่น การ

เห็นวัตถุแล้วสามารถจ าแนกระบุลักษณะท่ี
สวยงาม และน่าเกลียดได้) 

 
 
 
 
 

 

 ...เหมอืนสุภาพสตรีบนเรือ หรือกวาง
สองตัวในภูเขา p.40,p.22 
 ...เธอดูหงุดหงิดเหมือนแม่มด p.41 
 
 คุณสามารถเห็นถึงวิธีท่ีเขาท ามันอย่าง

ละเอียด มันยอดจริงๆ p.22 
 
 มันดูเหมือนของจริงมาก p.22 
 มันน่ารังเกียจมันน่าเกลียดจริงๆ p.22 
 
 มันดูเหมือนการวาดแบบไม่สนใจ 

น้องชายคนเล็กของฉันก็ท าได้ p.22 
 เขาอาจจะโกรธแม่ยาย(หัวเราะ) ฉันไม่

รู้ฉันรู้สึกแบบน้ัน เขาอาจเห็นผู้หญิงบางคน
ท่ีก าลังเดินบนถนนและพูดว่าดูน่าเกลียด
จัง และก็เลยตัดสินใจวาดเธอขึ้นมา เขา
โกรธหล่อนในบางเหตุผล p.41 

 



133 
 

 

ขั้นที่ 3 การแสดงออก (Expressiveness) 
   นักเรียนสามารถแสดงความรู้สึกนึกคิดของตนมากขึ้นได้โดยพิจารณาจากเรื่องราว/เน้ือหา
ของภาพวาด และจากประสบการณ์เดิมของตน แต่ยังคงมีความสนใจต่อประสบการณ์ของ
ตนเองมากกว่าภาพวาดท่ีเห็น ความรู้สึกและความคิดท่ีเกิดขึ้นและแสดงออกมาอาจจะเป็นของ
ตนเอง หรือ ของผู้วาด หรือ ท้ัง 2 อย่าง ซึ่งเป็นส่ิงท่ีสามารถเข้าใจได้ด้วยตัวเอง ความงามเป็น
รองอารมณ์ความรู้สึก มีความคิดริเริ่มสร้างสรรค์ ความคิด แหวกแนว และมีความรู้สึกท่ีลึกซึ้ง
ต่อข้อสงสัย และใช้เกณฑ์การตัดสินท่ีเป็นไปได้ แต่ยังคงความรู้สึกส่วนตัวอยู่ แต่ก็ตระหนักถึง
ประสบการณ์ของผู้วาดด้วย หรือสามารถเปรียบเทียบเชื่อมโยงประเด็นในภาพวาดสู่                
ความเข้าใจของตนเองได้ 

ตัวบ่งชี ้ ตัวอย่างค าพูด 
1. งานศิลปะบ่งบอกถึงเรื่องราว หรือ แนวความคิด (นอกจาก

เร่ืองราว/เนื้อหา ที่ปรากฏอยู่) 
 
 

2. มองหาส่ิงที่งานศิลปะต้องการแสดงออกในแง่ของข้อมูลเชิง
ประสบการณ์ส่วนตัวคุณลักษณะในการแสดงออกเป็นส่ิงที่
ส าคัญ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
3. สนใจในการตีความของความหมายโดยรวม 

 
 

4. ไม่เชื่อเกี่ยวกับค าพูดวิพากษ์วิจารณ์ แต่เชื่ อ ว่าบริบท
ข้อเท็จจริงเป็นส่ิงที่ชักจูงให้ตีความ 
 
 

 เธอก าลังพยายามนึกถึงอดีตหรือบาง
ส่ิง เส้ือผ้าของเธอดูเหมือนนักแสดงโชว์ 
หรือคนที่อยู่ในสวนสัตว์ หรือบางส่ิง เธอ
ก าลังแปลงโฉม p.75 
 ฉันคิดว่าเขาให้รายละเอียดท่ีคุณ
สามารถคิดถึงยายของคุณ หรือ ใครสัก
คนที่มีชีวิตท่ียากล าบาก เธอดูมีความ
เศร้า ฉันไม่รู้ว่ามันว่าขาและเส้นเลือด
เป็นอย่างไร ฉันไม่รู้มันแสดงผลกระทบ
ต่ออารมณ์อย่างมาก เธอต้องการที่จะ
สวย และมีบุคลิกที่ดี และดูเหมือนถูก
ทอดท้ิง เพราะเธอตระหนักว่ามีคนทิ้งเธอ 
บางทีเธอไม่สามารถยอมรับความจริงฉัน
ไม่รู้ว่าท าไมมีลักษณะเหมือนถูกทอดท้ิง
บนใบหน้าของเธอ และเธอก าลังทาแป้ง 
p.56 
 คุณจะต้องชอบมันจริงๆ ไม่ว่าพวก
นักทฤษฎีหรือนักวิจารณ์จะพูดอย่างไร
มันไม่เกี่ยวกับเทคนิคหรือรูปแบบ p.23 
 เพราะมันมีความรู้สึกที่แตกต่างอย่าง
ชัดเจน และเพียงเพราะฉันไม่ชอบมันมัน
ไม่ได้หมายความว่าคนอื่นๆด้วย ฉัน
หมายความว่ามันมีข้อคิดที่ดีในรูปภาพ
และเป็นผลงานทางศิลปะ 
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ขั้นที่ 4 แบบอย่าง และรูปแบบ (Style and Form) 
   แสดงความสามารถในการใช้ทัศนคติเกี่ยวกับหลักการทางการรับรู้ ท่ีประกอบด้วยส่วนต่างๆที่
ซับซอ้นกว่าความเข้าใจส่วนตัวโดยให้ความส าคัญต่อ ส่ือวัสดุ รูปร่าง ลักษณะ แยกแยะอารมณ์
ความรู้สึกของตนเองและส่ิงท่ีประสบอยู่ในงานได้ ค้นพบถึงความสัมพันธ์ท่ีเกี่ยวกับรูปแบบและ
ประวัติศาสตร์ สามารถขยายความส าคัญในภาพวาดได้ เกิดการวิจารณ์งานศิลปะ มีเหตุผล 
และเข้าใจเร่ืองราว/เน้ือหาของภาพการวินิจฉัยจากน้ีไป คือ ความส าคัญ (Significant) ของ
ภาพวาดมีความเป็นท่ียอมรับมากกว่าผลลัพธ์ส่วนตัว ซึ่งอยู่ภายใต้หลักการที่มีอยู่ประกอบขึ้น
โดยการยอมรับของผู้คนมากมายและอาจค้นพบความหมายของบางสิ่งเพิ่มขึ้น หรือบางสิ่ง
น้อยลง ท าให้เห็นส่ิงอื่นได้อย่างถ่องแท้ ลักษณะรูปแบบของส่ือ รูปร่างและรูปทรง ท่ีเป็น
เร่ืองราว/เน้ือหาในความรู้สึกส่วนตัว และจากการตีความท่ีได้มาตรฐาน   

ตัวบ่งชี ้ ตัวอย่างค าพูด 
1. ยอมรับว่าความส าคัญของงานศิลปะเป็นมิติ

ทางสังคม และเท่ากันกับการค้นพบด้วย
ตัวเอง 

2. ยอมรับว่างานศิลปะด ารงอยู่ภายในวัฒนธรรม 
สังคม และความเป็นอยู่และโลกศิลปะ 
 
 
 

3. ให้ความส าคัญในการตีความและการตัดสิน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
4. ส่ือ ลักษณะ รูปแบบ และเทคนิคช่วยถ่ายทอด

ความหมาย 
 
 

 ทั้งหมดเหมือนจินตนาการของเด็กนั้นเป็นส่ิงที่เขา
ท า มั น  มั น เ ป็ น ป ร ะ เ ภ ท แ ฟ น ต า ซี แ ล ะ โ ล ก
จินตนาการ……. p.82 
 คุณไม่สามารถบอกว่าเป็นผู้ชายหรือผู้หญิง พวก

เขาเป็นประเภทของแนวความคิดของมนุษย์ทั่วไป 
สัญลักษณ์สากล พวกเขาปลดเปล้ืองลักษณะเฉพาะไม่
ลึกซึ้ง แต่ยังคงการส่ือสารความรู้สึก เข้าใจได้ง่ายๆ แต่
เป็นสัญลักษณ์ที่ขาดลักษณะธรรมชาติมากๆ p.110 
 มันดูกระจัดกระจายแต่ก็ไม่ทั้งหมดมีบางที่รู้สึก

เป็นระเบียบฉันคิดว่ามีข้อพิจารณาของส่ิงนี้ รูปแบบที่
ถูกจัดกลุ่มตรงกลาง และใช้สีรุนแรงดูมีพลังและแสดง
เป็นนัยในการกระท าและเต็มไปด้วยความกุลีกุจอ มี
ส่ิงของมากมายฉันคิดว่ามันเป็นระบบรอบๆรูปทรงที่มี
ความสมดุลในหัวของเขา และสมดุลในภาพวาด และมี
รูปทรงที่ลอยอยู่รอบๆมันเป็นความกลมกลืน รูปภาพซึ่ง
ถูกแสดงเฉพาะบุคคล หลีกหนีความเป็นจริงและดูนี่ 
เป็นสามเหล่ียมที่ดีมันมีความสมดุลเพราะอยู่ที่จุดของ
มันมันน่าสนใจ มันถูกสร้างด้วยการเคล่ือนไหว
มากมาย p.82 
 มีความรู้สึกแปลกประหลาดที่หน้า โดยทั่วไปมัน

เป็นใบหน้าด้านตรงแต่ตาเป็นรูปแบบของลัทธิคิวบิสม์
(Cubism) p.24 
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5. ยินดีปรับเปล่ียนความคิด และใช้เวลาในการ
คิดเกี่ยวกับการตีความ 

  (การค้นพบความส าคัญ(significant) ในงานศิลปะของ
คีย์ Klee)  

เหนือส่ิงอื่นใดงานของ(Klee)นั้นชัดเจนด้วยวิธีที่พูด
น้อยแต่ยังคงความหมายส าคัญอยู่ในภาพวาด
เกี่ยวกับลัทธิมินิมอล(Minimalism)* นั้นคุณสามารถ
ละทิ้งบางส่วนบางตอน แต่ยังคงมีการแสดงออก 
และยังคงการสรุปวิเคราะห์ มันไม่ซับซ้อน มีความ
บริสุทธิ์ ปล่อยให้ภาพวาดพูดถึงความหมายส าคัญ
แทนคุณ แต่ยังคงมีความหมายส าคัญอยู่ในงาน
ศิลปะ p.111 
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ขั้นที่ 5 ความเป็นตัวของตนเอง (Autonomy) 
   สามารถมีค าตัดสินส่วนตัว โดยอาศัยโครงสร้างความหมายของเรื่องราว/เนื้อหาในรูปภาพซึ่งความรู้สึกจะ
เปล่ียนแปลงไปตามประวัติศาสตร์ และมีการปรับเปล่ียนเรื่อยๆให้เข้ากับสภาพปัจจุบัน หรืออาจจะพูดได้ว่า
ค าตัดสินคือการโต้เถียงที่มีเหตุผล และในขณะเดียวกันการตัดสินก็ข้ึนอยู่กับตนเอง ส่ิงที่ถูกตัดสินไม่เป็น
เช่นเดียวกันกับหลักการเดิมอีก แต่มีข้อสงสัยส่วนตัวสร้างข้ึนมาแทน ความเข้าใจที่มีนั้นเป็นอีกหนึ่ง
แบบฝึกหัดทางศิลปะ มีทั้งการสร้างสรรค์ และการประเมินคุณค่า เหมือนกับการส ารวจคุณค่าในการ
เปล่ียนแปลงทางประวัติศาสตร์ พวกเรามีการแบ่งแยกอย่างชัดเจนระหว่างการตัดสิน และการตีความ การ
ตีความ(Interpretation) คือ การสร้างความหมายข้ึนมาใหม่ การตัดสิน (Judgment) คือ การประเมินค่าของ
ความหมาย ในข้ันก่อนหน้านี้เราไม่แยก 2 ส่ิงนี้ โดยสรุป การตัดสินของคนๆหนึ่งเป็นความรับผิดชอบของคน
แต่ละคนซึ่งชัดเจนอยู่แล้วว่าก่อนการตัดสิน หรือก่อนการอภิปรายนั้นเราจะต้องมีการแลกเปล่ียนความคิดเห็น 
มีความเข้าใจ และมีความรับผิดชอบ การเข้าใจศิลปะอย่างลึกซึ้งมีผลต่อสุนทรียภาพ คนแต่ละคนต้องการมี
ความคิดเห็นท่ีอยู่เหนือกฏเกณฑ์ของวัฒนธรรม สังคม และความเป็นอยู่ และจ าเป็นที่จะมีความสามารถใน
การตั้งค าถามในข้อสงสัยด้วยความคิดเห็นที่เคยมีอยู่แล้ว และมีความคิดที่จะตอบมันให้ได้ ข้ันนี้ท าให้คนๆ
หนึ่งเกิดปฏิกิริยาที่ละเอียดอ่อนและท าให้เราคิดถึงทฤษฎีที่มีมาก่อนหน้านี้ บุคคลเข้าใจงานศิลปะทั้งในแง่การ
สร้างสรรค์และการชื่นชมซึ่งได้แก่การคิดทบทวนและปรับตัวเองให้เข้ากับสภาวการณ์อยู่เสมอ และโดยการ
ส ารวจคุณค่าต่างๆที่เปล่ียนไปตามเหตุการณ์ในประวัติศาสตร์ 

ตัวบ่งช้ี ตัวอย่างค าพูด 
1. มีความสามารถในการสร้างค าตัดสินที่
เป็นอิสระอยู่บนพ้ืนฐานของความรู้และ
วัฒนธรรม สังคม และความเป็นอยู่ 
 
2. ใช้ความเข้าใจลึกซึ้งเกี่ยวกับ ประเพณี 
วัฒนธรรม สังคม และความเป็นอยู่ และ
ประวัติศาสตร์ ไปสู่การตีความหมาย และ
ลักษณะความส าคัญของงาน 
 
 
 
 

 
 

 ถ้าเขาเกิดความคิดใหม่เขาต้องอธิบายมัน เพ่ือที่จะสรุปได้
ว่าเข้าใจมัน ถ้าเขาเกิดมีความรู้สึกใหม่เขาต้องแสดงมันออกมา
เพ่ือที่จะสรุปได้ว่ามีส่วนร่วม เขาอาจจะแน่ใจว่าความเข้าใจของ
เขาไม่สูญเสียไป p.153 
การเชื่อมโยงระหว่างงานหุ่นน่ิง และภาพวาดทิวทัศน์ในศตวรรษ
ท่ี19 นั้นชัดเจน รอยแตก และความรู้สึกที่รุนแรง ความมืดของ
เนินที่ยืนออกไปในทะเลและความทึบของหุบเหว คือสีที่แสดง 
คล้ายกับผลงานของ Bierstadt และ Moran เช่นเดียวกันกับ
ความสามารถในการรับรู้สัมผัสของ Rothko ก็ท าให้เห็นลักษณะ
บางอย่างของการวาดภาพแบบ Luminist ขณะที่ความจริงว่า
งานหุ่นนิ่งจะไม่ได้ตีความเหมือนงาน the Grand Canyon or 
the Rokies ซึ่งมันเป็นความจริงที่ว่าภาพเหล่านี้ท าให้เกิด
อารมณ์เดียวกันกับผู้วาดที่ครั้งหนึ่งเคยพิจารณาธรรมชาติ 
“ความยิ่งใหญ่” เป็นการรับรู้ถึงจุดสนใจหรือพลังของความเชื่อ
เกี่ยวกับศาสนา และความก้องกังวานของเสียง” 
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5. แบบวิเคราะห์การศึกษาการรับรู้เชิงสุนทรีย์ของนักเรียนประถมศึกษาที่มีต่องานศิลปะ
(รายบุคคล) 
ประเภทภาพงานศิลปะ.............................................ชื่อภาพ................................................................... 
ชื่อ.........................................................  โรงเรียน .............................. ชั้น.......   เพศ   หญิง   ชาย 
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อื่น
ๆ 

ค าถามที่ 1       

ค าถามที่ 2       

ค าถามที่ 3       

ค าถามที่ 4       

ค าถามที่ 5       

ค าถามที่ 6       

ค าถามที่ 7       

ดังนั้น นักเรียนมีระดับการรับรู้ทางสุนทรีย ์
ในภาพนี้อยู่ทีข่ั้น............(ใช้คา่.MAX) 

      

 

 

 

 

 

 

ล าดับขั้นพัฒนาการทางสุนทรีย์  

 

ล าดับค าถาม 
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4. แบบสอบถามสถานภาพของนักเรียน (ประเมินตนเอง) 
ค าชี้แจง ให้นักเรียนท าเครื่องหมาย   ลงในช่องที่ตรงกับความเห็นของนักเรียน 
---------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 
ระดับประถมปีที่.......................โรงเรียน............................................................ 

1. เพศ     หญิง   ชาย 

2. อาชีพผู้ปกครอง
 รับราชการ 
 พนักงานรัฐวิสาหกิจ 

 พนักงานเอกชน หรือ ลูกจ้างทั่วไป 
 อื่นๆ โปรดระบุ........................

3.ผู้ปกครองให้การสนับสนุนการท ากิจกรรมทางศิลปะหรือไม่ 
 สนับสนุนด้วยวิธีการใด (ตอบได้มากกว่า 1 ข้อ)    ไม่สนับสนุน 
  พาไปชมนิทรรศการ หรือ การแสดงศิลปะจ านวน.....ครั้งต่อป ี
  ท ากิจกรรมทางศิลปะร่วมกบันักเรียน 
  ให้นักเรียนไปเรียนศิลปะเพิ่มเติมภายนอกโรงเรียน 

4. นักเรียนรู้สึกอย่างไรเกี่ยวกับกิจกรรมทางศิลปะ 
 4.1 ชอบกิจกรรมศิลปะเพราะ 
   ท าให้เพลิดเพลิน 
  มีประโยชน์ในการเรียนวิชาอื่น 
  อื่นๆ โปรดระบุ........................ 

4.2 ส่วนท่ีท าให้ไม่ชอบกิจกรรมศิลปะเพราะ 
 เบื่อหน่าย 
 ไม่ถนัด 
 อื่นๆ โปรดระบุ........................

5. นักเรียนเคยใช้เวลาว่างหรือวันหยุดท ากิจกรรมศิลปะหรือไม่ 
  เคย     ไม่เคย 

6. นักเรียนชอบกิจกรรมทางศิลปะประเภทใดมากท่ีสุด 
  การปั้น 
  การประดิษฐ ์
  การพิมพ์ภาพ 

 การวาดภาพระบายสี 
 อื่นๆ โปรดระบุ.....................

7. นักเรียนคิดว่าตนเองเก่งศิลปะ 
  มาก 
  ปานกลาง 

  น้อย 
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8. นักเรียนคิดอย่างไรกับการเรียนวิชาศิลปะ  
 ยาก  
 ปานกลาง  

 ง่าย 

9. นักเรียนคิดว่าวิชาศิลปะมีประโยชน์หรือไม่ 
 มีประโยชน์มาก  
 มีประโยชน์ปานกลาง  
 มีประโยชน์น้อย 

10. นักเรียนได้เรียนรู้ศิลปะจากวิชาศิลปะ  
 มาก  
 ปานกลาง  

 น้อย 

11. นักเรียนเคยท างานกลุ่มในวิชาศิลปะบ้างหรือไม่  

 เคย    ไม่เคย 

12. นักเรียนได้ความรู้ในวิชาศิลปะในเร่ืองใดบ้าง 
 วิธีสร้างงานศิลปะ(การปฏิบัติ) 
  การคิดวิเคราะห์ 

  ความรู้ทางสุนทรียภาพ 
 ความรู้ทางประวัติศาสตร์ศิลปะ 

13. เพิ่มเติม 
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………..…………………...... 

 

 



 
 

 

140 

ประวัติผู้เขียนวทิยานิพนธ์ 

 นางสาว หทัยรัตน์ พึ่งประยูรพงศ์ เกิดวันท่ี 21 มิถุนายน ส าเร็จการศึกษาปริญญาบัณฑิต 
สาขาศิลปศึกษา ภาควิชา ศิลปะ ดนตรี และนาฏศิลป์ คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
ในปีการศึกษา 2550 และเข้าศึกษาต่อในหลักสูตรครุศาสตรมหาบัณฑิต สาขาศิลปศึกษา 
ภาควิชาศิลปะ ดนตรี และนาฏศิลป์ คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในปีการศึกษา 
2550 
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