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The aim of this research is to examine the biography, achievement, philosophy, development and 

personal attitude towards screen acting career of Sorapong Chatree. This is basically a qualitative research 

based on the Theory of Acting. Th e methodology consists of content analysis of films starred by Sora pong 

Chatree and in-depth interview of people involved in his work. 

The findings of this research are as follows. Although Sora pong Chatree never attended any fo rmal 

acting school, he nevertheless managed to acquire acting method of his own by learning from his own 

experience, filrn directors and experienced actors until he eventually perfected his acting skills. In terms of his 

philosophy about acting, Sorapong believes that good acting must be projected from the Inner self. This would 

lead the actor to think, behave and express emotion of the specific character. However, his life-long experience 

and skills in screen acting have granted him the ability to acquire his own technique without relying on the 

building up of the Inner. This type of actor is technically known as "Balance Actor". In addition, it is found that 

Sorapong can use his past experience and real life experience to develop better skills and more natural acting 

style. However, this all depends to a great extent on other factors, such as mode of production, director's method 

and filrn script. The rnost outstanding and admirable role performed by Sora pong Chatree is undoubtedly a 

dramatic role. 

As regards his attitude towards screen acting , Sorapong believes that a good actor must be someone 

who really loves acting career. He must also be hard working, show a strong concern for the quality of acting, 

have a good understanding of life and can adapt it to his acting career. Moreover, he must never stop learning, 

i.e. he should acquire new knowledge all the time and regards Buddha's teachings as guidance in life . A good 

actor must be idol for the public and should return his gratitude to the society whenever he can . It is therefore 

most appropriate to grant hirn the title of Thailand National Art ist (Performing Arts). 
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วิทยานพินธ์ฉบบันีสํ้าเร็จลลุว่งลงด้วยความกรุณาของ รศ. รักศานต์ วิวฒัน์สินอดุม  

อาจารย์ท่ีปรึกษาวิทยานพินธ์ของข้าพเจ้าท่ีคอยให้คําปรึกษา และแนะนําแนวทางการทํางานให้

ข้าพเจ้าเป็นอยา่งดี และยงัรวมไปถึงความกรุณาจากรศ. ปัทมวดี จารุวร, อ.ดร.จีรบณุย์ ทศั

นบรรจง และพ่ีปุ๊ ก 0พนัธุ์ธมัม์ 0 ทองสงัข์ ท่ีมีสว่นร่วมเป็นอยา่งย่ิงกบัความสําเร็จของวิทยานิพนธ์

ฉบบันี ้

ขอขอบคณุผู้ กํากบั นกัแสดง และอาจารย์นกัวิชาการทกุทา่นท่ีเสียสละอนัมีคา่ของทกุ

ทา่น ท่ีมาให้มาความกรุณาในการสมัภาษณ์ข้อมลูแก่ข้าพเจ้า โดยเฉพาะพ่ีเอกสรพงศ์ ชาตรี ท่ีทํา

ให้ข้าพเจ้าอ่ิมทัง้ใจ และกายเม่ือครัง้ได้มีโอกาสสมัภาษณ์ นอกจากนีย้งัต้องขอบพระคณุ “พ่ีอ็อด” 

สรุพงษ์ ท่ีเรียกได้วา่เป็น “แฟนพนัธุ์แท้ของสรพงศ์ ชาตรี” ตวัจริง สําหรับข้อมลูและความชว่ยเหลือ

ตา่งๆท่ีมีให้กนัอยา่งมากมาย 

ขอขอบคณุใกล้ตวัของข้าพเจ้าทัง้คณุพอ่ คณุแม ่พ่ีๆ และญาติๆ ทกุคน ท่ีคอยให้การ

สนบัสนนุ ชว่ยเหลือและกําลงัใจรวมทัง้ยัว้ะ โล กล้วย เพ่ือนๆ มหาวิทยาลยักรุงเทพในชว่งแย่ๆ  

ขอบคณุมิตรสหายท่ีวิชาการภาพยนตร์ท่ีคอยชว่ยเหลือในเร่ืองการทําวิทยานิพนธ์ฉบบันี ้

โดยเฉพาะฟาริส และพ่ีสาวท่ีให้ทัง้ความชว่ยเหลือและท่ีพกัพงิอาศยัเป็นอยา่งดี  รวมไปถึงเพ่ือนๆ 

พ่ีน้องท่ี Live Tv ทกุคนโดยเฉพาะตอ็ป, ป็อบมือตดัระดบัเทพ ป็อบแมนฯ ย ูพ่ีจี และสดุท้าย

ขอขอบคณุนิวสําหรับแรงบนัดาลใจ และผลกัดนัในการก้าวเดนิตอ่ไป ซึง่ข้าพเจ้าจะไมมี่วนัลืม

บคุคลเหลา่นีไ้ปได้ 
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บทที่ 1 
 

บทนํา 
 

1.1 ท่ีมาและความสาํคัญของงานวิจัย 

  

ศริิชยั ศริิกายะ (2531) กลา่ววา่ ชว่งปี พ.ศ. 2513 –  พ.ศ. 2519 ของวงการภาพยนตร์ไทยคือ “ 

ชว่งเปล่ียนผา่น ” เป็นชว่งหวัเลีย้วหวัตอ่ของภาพยนตร์ไทย ผู้ กํากบัการแสดงหน้าใหม่ๆ  กล้าท่ีจะผลิตหนงั

ในลกัษณะท่ีผดิแผกแตกตา่งจากท่ีมีผู้ เคยทํากนัมา ความกล้าของผู้ กํากบัหนงัยคุใหมนี่ ้ประกอบกบั

สภาพการณ์ทางสงัคมท่ีสกุงอมเตม็ท่ี ท่ีต้องการเปล่ียนแปลงบรรยากาศทางการเมืองท่ีถกูตีกรอบมาเป็น

เวลาช้านาน ทําให้ภาพยนตร์ไทยเร่ิมแหวกออกมาจากความจําเจ เสนอรสนิยมในรูปแบบใหมท่ี่ไม่

เหมือนเดมิ และผู้ กํากบัท่ีมีอิทธิพลมากท่ีสดุในชว่งนีคื้อเป๊ียก โปสเตอร์ กบั ม.จ.ชาตรีเฉลิม ยคุคล ซึง่เป็นผู้

ริเร่ิมแสดงให้เห็นวา่ภาพยนตร์ไทยสามารถเรียกคนดจูากคนทกุชนชัน้ในสงัคม การเข้าสูย่คุนีข้อง

ภาพยนตร์ไทยมีสาเหตใุหญ่อยู ่3 ประการคือ 

 

1. ความสําเร็จอยา่งสงูสดุของภาพยนตร์สองเร่ืองคือ โทน ของเป๊ียก โปสเตอร์ กบัมนต์รักลกูทุง่ 

ของรังสี ทศันพยคัฆ์ โทนนัน้ประสบความสําเร็จด้วยความท่ีเนือ้หาของเร่ืองท่ีแปลกใหมเ่พราะ

ภาพยนตร์ไทยท่ีผา่นมาสว่นใหญ่ไมแ่สดงให้เห็นชีวิตในวยัเรียนหรือวยัรุ่น แตเ่ป็นเร่ืองเก่ียวกบั

ผู้ใหญ่ท่ีพ้นวยัเรียนไปแล้ว การเสนอเร่ืองราววยัรุ่นของโทนจงึสอดคล้องกบัวยัผู้ดแูละ

ประชากรของประเทศสว่นใหญ่ซึง่อยูใ่นวยัรุ่น สว่นมนต์รักลกูทุง่นัน้เป็นหนงัท่ีสร้างขึน้เข้ากบั

สภาพการณ์ท่ีเพลงลกูทุง่กําลงัได้รับความนยิมสงูสดุ และยงัได้มติร ชยับญัชา และเพชรา 

เชาวราษฎร์ ดารายอดนิยมนําแสดง 

2. ภาพยนตร์ 16 มม.หลายเร่ืองได้แทรกเอาภาพยนตร์ขนาด 35 มม.เข้ามาด้วยในชว่งท่ีมีการ

ร้องเพลง การแทรกดงักลา่วทําให้ผู้คนได้เห็นความแตกตา่งของคณุภาพท่ีดีกวา่ เห็นภาพชดั

กวา่อยา่งมากมาย ผู้ชมจงึเกิดความต้องการดภูาพยนตร์ขนาด 35 มม. 

3. การเสียชีวิตอยา่งกระทนัหนัของพระเอกยอดนยิมมติร ชยับญัชา ทําให้ภาพยนตร์ขนาด 16 

มม. หมดยคุตามไปด้วย เพราะภาพยนตร์ 16 มม. สว่นใหญ่นัน้ มิตร ชยับญัชา เป็นผู้แสดง

นําทัง้สิน้ ประกอบกบัในชว่งดงักลา่ว ยงัไมมี่ดารายอดนยิมคนใดได้รับความนยิมเทา่ ดงันัน้
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ทางออกในการท่ีจะดงึคนดเูม่ือไมมี่มิตร ชยับญัชา คือการสร้างภาพยนตร์ขนาด 35 มม.แทน

หนงั 16 มม. 

 

เม่ือกลา่วถึงผลงานการสร้างภาพยนตร์ของ ม.จ.ชาตรีเฉลิม ยคุคล  ในชว่งเวลาดงักลา่ว ปี พ.ศ. 

2514 “มนัมากบัความมืด” ภาพยนตร์แนววิทยาศาสตร์ คือภาพยนตร์เร่ืองแรกภายใต้การกํากบัการแสดง

ของ ม.จ.ชาตรีเฉลมิ ยคุคล แม้ภาพยนตร์เร่ืองดงักลา่วไมป่ระสบความสําเร็จมากนกั มนัมากบัความมืด

เป็นหนงัท่ีสร้างในนามของละโว้ภาพยนตร์ เข้าฉายท่ีโรงภาพยนตร์เฉลิมเขตร์ ซึง่สมยันัน้เป็นโรงภาพยนตร์

ท่ีทํารายได้สงู แตป่รากฏวา่ภาพยนตร์มนัมากบัความมืด ขาดทนุยอ่ยยบั ทา่นมุ้ยถกูหมอ่มแมด่า่เละเลย 

(สมถวิล สวุรรณกฎู, 2533 อ้างถึงในอนสุรณ์ ศรีแก้ว, 2534) 

 

อนสุรณ์ ศรีแก้ว (2534) กลา่ววา่ สิง่หนึง่ของภาพยนตร์เร่ืองนีท่ี้แตกตา่งไปจากภาพยนตร์เร่ืองอ่ืน

ในยคุดงักลา่วคือ การเอานกัแสดงหน้าใหมม่าแสดงเป็นพระเอกหรือดารานํา เน่ืองจากพระเอกยคุนัน้ต้อง

เป็นดาราดงั รูปหลอ่ แตท่า่นมุ้ยกลบันําเดก็ชา่งไฟมาเลน่เป็นพระเอกของภาพยนตร์เร่ืองนี ้แตน่ัน่กลบั

กลายเป็นจดุเร่ิมต้นของพระเอก หรือนกัแสดงท่ีตอ่มาได้รับการยอมรับในด้านการแสดงบทบาทมากท่ีสดุ

คนหนึง่ของประเทศไทยนามวา่ “สรพงศ์ ชาตรี ” ซึง่หลงัจากภาพยนตร์เร่ือง “มนัมากบัความมืด” สรพงศ์ 

ชาตรี ได้กลายเป็นพระเอกในภาพยนตร์ท่ีมีคณุภาพอีกมากมายหลายเร่ืองของ ม.จ.ชาตรีเฉลิม ยคุคล เชน่ 

เขาช่ือกานต์ (พ.ศ.2516) เทพธิดาโรงแรม (พ.ศ.2517) ความรักครัง้สดุท้าย (พ.ศ. 2518) ฯลฯ 

 

 จากปี พ.ศ. 2514 จนถึงปัจจบุนั สรพงศ์ ชาตรี หรือในช่ือเลน่วา่ “เอก” ผา่นงานการแสดง

ภาพยนตร์มากกวา่ 500 เร่ือง ทัง้ภาพยนตร์ประเภทสะท้อนสงัคม บู๊ ล้างผลาญ รัก หรือตลก ผา่นการ

ร่วมงานกบัผู้ กํากบัไทยชัน้ครูนอกเหนือจากม.จ.ชาตรีเฉลิม ยคุคล  อยา่งเพิ่มพล เชยอรุณ, ดอกดนิ กญัญา

มาลย์, เชดิ ทรงศรี ฯลฯ ได้รับรางวลัทางด้านการแสดงจากเวทีตา่งๆมากมายเชน่  5 รางวลัตุ๊กตาทองคํา 3 

รางวลัสพุรรณหงส์ และ 2 รางวลัชมรมวิจารณ์บนัเทิง จากบทบาททัง้ดารานําและประกอบชาย นอกจากนี ้

สรพงศ์ ชาตรี ยงัได้รับคดัเลือกเป็น “ศลิปินแหง่ชาติ” ปี 2551 สาขาศลิปะการแสดง (ภาพยนตร์และละคร) 

ซึง่ความสําคญัของรางวลัศลิปินแหง่ชาตนิัน้เกิดจากสํานกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแหง่ชาต ิได้จดัทํา

โครงการศลิปินแหง่ชาต ิมาตัง้แต่  พทุธศกัราช 2527 เพ่ือสรรหา สง่เสริมสนบัสนนุ และชว่ยเหลือศลิปินผู้

สร้างสรรค์ ผลงาน ศลิปะลํา้คา่ อนัทรงคณุคา่ของแผน่ดนิ ยกยอ่งเชิดชเูกียรตเิป็นศลิปินแหง่ชาติ  โดยมี

สํานกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแหง่ชาตเิป็นผู้พิจารณา 
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      จากความสําคญัของการถกูคดัเลือกให้เป็น “ศลิปินแหง่ชาติ” คงทําให้ทราบได้วา่ สรพงศ์ ชาตรี 

และผลงานการแสดงของเขานัน้มีความสําคญั และคณุคา่ตอ่วงการศลิปะการแสดงของประเทศไทย

เพียงใด นอกจากนีเ้หลา่ผู้ กํากบั นกัแสดงและนกัวิจารณ์ท่ีมีช่ือเสียงของวงการภาพยนตร์ยงัได้กลา่วยก

ยอ่ง คณุคา่ความสําคญัของสรพงศ์ ชาตรี ท่ีมีตอ่วงการภาพยนตร์ไทยไว้ดงันี ้  

 

“พีเ่อก เป็นเหมือนปชูนียบคุคลของวงการภาพยนตร์ไทย ถึงแม้ว่าในตอนเข้ามาสู่วงการนัน้อาจ

มาแบบไม่ไดต้ัง้ใจซกัเท่าไหร่จากการชกัชวนของท่านมุย้ แต่จากวนันัน้ถึงวนันี ้พีเ่อกยงัคงสถานะความ

เป็นมืออาชีพทางดา้นการแสดงไดอ้ย่างยอดเยีย่ม ซ่ึงความยอดเยีย่มนัน้ ไม่ใช่อยู่ทีฝี่มือการแสดงเท่านัน้ 

แต่ยงัรวมไปถึงความมีวินยั มีคณุธรรม และมีความน่านบัถืออีกดว้ย ซ่ึงถา้ใครอยากเป็นนกัแสดงทีดี่ก็ตอ้ง

เอาพีเ่อกนีล่ะเป็นแบบอย่าง ซ่ึงผมเองไม่รู้สึกแปลกใจเลยทีพี่เ่อกไดร้างวลัศิลปินแห่งชาติ” (นนทรีย์ นิมิตร

บตุร, สัมภาษณ์, 8 เมษายน 2552) 

 

ประวิทย์ แตง่อกัษร นกัวิจารณ์ท่ีมีช่ือเสียงให้ทศันะวา่ ฝีไม้ลายมือของสรพงศ์นัน้ ชดัเจนในจํานวน

หนงัท่ีเขาเลน่มาอยูแ่ล้ว แตส่ิ่งท่ีทําให้เขาเหนือกวา่นกัแสดงคนอ่ืนในรุ่นเดียวกนัคือไมไ่ด้จํากดับทบาทการ

แสดงไว้แคอ่ยา่งใดอยา่งหนึง่เทา่นัน้ ไมจํ่าเป็นต้องเป็นพระเอกตลอดเวลา แตส่รพงศ์เลน่ได้หลายบทบาท

มาก และแตล่ะบทบาทท่ีเลน่ก็ตา่งได้รับการยอมรับทัง้สิน้ ไมว่า่จะเลน่เป็นบทนกัศกึษา คนนอกกฏหมาย 

เลน่เป็นคนออ่นแอ ซึง่เป็นผลมาจากความสามารถทางการแสดงทัง้สิน้ และการยอมรับน่ีแหละถือวา่เป็น

สิ่งท่ียากย่ิงท่ีจะทําให้คนดสูามารถยอมรับได้  ซึง่ความสามารถอนัสงูสง่นีเ้องท่ีทําให้สรพงศ์ยืนยดัอยูใ่น

วงการได้อยา่งยาวนานจนมาถึงทกุวนันี ้อยา่งในองค์บากเขาก็ยงัสามารถแสดงจนได้รับรางวลัอีกด้วย  

 

 สว่นไกรวฒุ ิจลุพงศธร อีกหนึง่นกัวิจารณ์ภาพยนตร์จากนติยสารไบโอสโคปกลา่ววา่  สรพงศ์ 

อาจจะเป็น "ดาราหนงัไทยคนสดุท้าย" เพราะถ้าเทียบรุ่นไมผ่ิด ยคุหลงัจากสรพงษ์มา ดาราเขาจะหนัมา

เลน่ละครทีวีกนั คือยคุฉตัรชยั  สินจยั สนัตสิขุ จินตหรา ตอนหลงัมาเลน่ละครทีวีกนัหมด แตว่า่สรพงศ์

คลาสสิกตรงท่ีเขาไมค่อ่ยรับเลน่ละครทีวี แล้วสรพงษ์เขาก็เกิดมาพร้อมกบัหนงัไทยยคุสะท้อนสงัคม  มนัก็

ทําให้เขาเป็นพระเอกเบอร์หนึง่ของหนงัรุ่นนัน้ไปเลย เพราะสรพงศ์เขาจะเลน่สลบักนั  คือ ฝ่ังหนึง่เขาก็เลน่

หนงัทา่นมุ้ยเป็นหลกั แตอี่กด้านเขาก็เลน่หนงัคณุเพิ่มพล เชยอรุณ ซึง่ทัง้ทา่นมุ้ย และคณุเพิ่มพลน่ีก็คือหวั

หอกของหนงัไทยสะท้อนสงัคม ผมเลยรู้สกึวา่สรพงษ์สําคญัมากเพราะเป็นสญัลกัษณ์ของหนงัแนวนีเ้ลยก็

วา่ได้ 
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 “สรพงศ์เป็นนกัแสดงทีมี่คณุภาพ มีวินยั มีความรบัผิดชอบสูง ประกอบกบัมีสมัมาคาราวะ มี

ความตรงต่อเวลา รู้จกัการทําการบา้น มีมนษุย์สมัพนัธ์ทีดี่ เป็นแบบอย่างของนกัแสดงทีดี่คนหน่ึงใน

ประเทศ และเป็นพระเอกทีเ่ป็นแบบอย่างของนกัแสดงรุ่นปัจจุบนั หรือรุ่นหลงั เป็นคนทีเ่หมาะสมสําหรับ

รางวลัศิลปินแห่งชาติ อาจจะพดูเหมือนยกยอปอป้ัน แต่สรพงศ์ทําไดจ้ริง และการเป็นแบบอย่างสําหรับ

นกัแสดงรุ่นหลงันัน้ก็ไม่ใช่แค่ในแง่ของการแสดง แต่ยงัรวมไปถึงเร่ืองจริยธรรมดว้ย เพราะเขาทัง้ช่วยสร้าง

วดั ช่วยเหลือเด็กยากจน” (ประยรู วงษ์ช่ืน, สัมภาษณ์, 8 เมษายน 2552) 

 

ขณะท่ีอนนัดา เอเวอร์ร่ิงแฮม กลา่วถึง สรพงษ์ ชาตรี หลงัจากได้ร่วมงานกนัในภาพยนตร์ “ ปืน 

ใหญ่จอมสลดั ” วา่ “นกัแสดงสมยันีอ้าศยัความเป็นวยัรุ่น มีแนวมีลูกเล่นเยอะ แต่งตวัทําผมเป็น

เอกลกัษณ์ แต่อย่างพีเ่อก เอกลกัษณ์ของเขาคือการแสดงลว้นๆ เหมือนฮมัฟรีย์ โบการ์ต สมยัก่อน  เขา

สามารถยืนอยู่เฉยๆ แลว้เราเชื่อว่าเขาเป็นตวัละครนัน้ๆ  ไม่ใช่เอาตวัตนเขามาเล่น พืน้ฐานการแสดงของ

เขาแน่นมาก ผ่านการฝึกฝนมาอย่างดี พดูชดัเจนทกุคํา ซ่ึงเราชอบมาก  ไดเ้รียนรู้อะไรมาเยอะทีเดียว 

เพราะนานๆจึงจะไดเ้ห็นการแสดงแบบนี้ ปกติเราจะไดเ้ห็นแค่รุ่นพีอ๊่อฟ (พงษ์พฒัน์) พีน่ก (สินจยั) พีแ่ดง 

(ธญัญา) นึกแลว้ทีจ่ริงพีเ่อกน่าจะไดตุ้๊กตาทองจากเร่ืองแผลเก่านะครบั บทมีการพฒันามากจากทะเลน้ 

ทะล่ึงในตอนแรกและบทชีวิตในตอนทา้ยเร่ืองพีแ่กเล่นดีจริงๆ ย่ิงดูเร่ืองนีห้ลายครั้งก็ย่ิงชื่นชมพีเ่อกสดุยอด

มากๆจากแผลเก่า อย่างทีส่นานจิต บางสะพาน  นกัวิจารณ์ภาพยนตร์อาวโุสบอกว่าเร่ืองนีต่้อใหส้ร้างอีกก่ี

ครั้งก็ไม่มีใครลบภาพขวญั-เรียม จาก  สรพงศ์-นนัทนา ได”้  (อนนัดา เอเวอร์ร่ิงแฮม, สมัภาษณ์. ใน 

กรุงเทพธุรกิจ 25 กนัยายน 2551) 

 

 “ สรพงศ์ เปรียบเสมือนมาร์ลอน แบรนโด ของวงการภาพยนตร์ไทย เล่นไดห้ลากหลายบทบาท  

และเล่นเป็นตวัละครอะไรก็เหมือนว่าเป็นตวัละครนัน้จริงๆ เป็นนกัแสดงทีมี่คณุภาพคงเสน้คงวามาตลอด  

อย่างล่าสดุเล่นองค์บาก 2 ก็ไดร้าวลัอีก เขาคือหน่ึงในสดุยอดนกัแสดงของวงการภาพยนตร์ไทย” (11พนัธุ์

ธมัม์ ทองสงัข์11, สัมภาษณ์, 11 พฤศจกิายน 2552) 

  

“สรพงศ์เป็นศิลปินทีมี่วินยัมากทีส่ดุทีผ่มเคยพบ ทัง้ในดา้นการแสดง สรพงษ์จะทุ่มเทใหก้บัการ

แสดงทกุครัง้ ทําตวัใหก้ลมกลืนไปกบัทกุบทบาททีไ่ดร้บั สามารถท้ิงภาพลกัษณ์ของตวัเองและความเป็น  

ดาราไดเ้พือ่ความสมจริงในการแสดง โดยเฉพาะเมื่อไดแ้สดงหนงัของท่านมุ้ยซ่ึงถือว่าเป็นผูป้ั้นสรพงศ์ 

ข้ึนมา จะไม่เคยเก่ียงว่าบททีแ่สดงจะเป็นอะไร และทุ่มใหส้ดุตวัทกุครั้ง มีวินยัในดา้นการใช้ชีวิตส่วนตวั ไม่  

เคยมีข่าวทีจ่ะทําใหเ้ป็นเร่ืองเสียหายแก่ชือ่เสียง ทํากิจกรรมทีเ่ป็นประโยชน์ต่อสงัคม ใชค้วามเป็นดารา  

http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9E%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%98%E0%B9%8C%E0%B8%98%E0%B8%B1%E0%B8%A1%E0%B8%A1%E0%B9%8C_%E0%B8%97%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%82%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1�
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9E%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%98%E0%B9%8C%E0%B8%98%E0%B8%B1%E0%B8%A1%E0%B8%A1%E0%B9%8C_%E0%B8%97%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%82%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1�


5 

 
ความมีชือ่เสียงของตนเองชกัชวนผูอื้น่ใหมาร่วมกนับําเพญ็ประโยชน์ดว้ยได้” (กิตตศิกัดิ ์สวุรรณโภคนิ, 

สมัภาษณ์ 15 เมษายน 2552) 

 

 จากหลายคํากลา่วยกยอ่งของบคุคลในวงการภาพยนตร์ไทยท่ีมีตอ่สงพงศ์ ชาตรี สิง่ท่ีสามารถ

หยิบยกมากลา่วถึงความยอดเย่ียมในตวัของสรพงศ์ ท่ีมีผลตอ่ความสําเร็จในด้านอาชีพการแสดงนัน้แบง่

ได้เป็น 2 ประการใหญ่ๆคือ 

 

1. สรพงศ์ ชาตรี สามารถแสดงได้หลากหลายบทบาทการแสดง มิใชน่กัแสดงประเภทท่ีแสดง

เร่ืองใดๆ แล้วเป็นอยูล่กัษณะเดียวคือ ลกัษณะของตวัเอง หรือท่ีเรียกกนัวา่ นกัแสดงแบบฉบบั 

(typecasting) ท่ีแสดงบทบาทจําเจอยูแ่บบของตวัเองแบบเดียว (โดม สขุวงศ์, 2516) แตส่ร

พงศ์ผา่นการแสดงบทบาทมามากมายไมว่า่จะเป็นบทบาทพระเอก ผู้ ร้าย ตวัประกอบ เป็นทัง้

ชาวนา ชาวไร่ ชาวสวน ชาวประมง สามล้อถีบ สามล้อเคร่ือง แท็กซ่ี ขบัรถเมล์ รถบรรทกุ 

รถไฟ เรือเมล์ ลิเก ตํารวจ ทหาร หมอ  ครู เจ้าชาย ทนาย โจร คนบ้า ขอทานขาเสีย ตาบอด 

เป็นใบ้ หลงัคอ่ม หน้าบาก ผีหวัขาด มนษุย์หมาป่า สายลบั ฆาตกร ฯลฯ  

2. สรพงศ์ ชาตรีเป็นศลิปินนกัแสดงท่ีมีวินยั มีคณุธรรม ท่ีนกัแสดงรุ่นหลงั ควรเอาแบบอยา่ง  

 

อยา่งไรก็ตามเป็นเร่ืองท่ีนา่ประหลาดใจวา่ ถึงแม้สรพงศ์ ชาตรีจะสามารถแสดงบทบาทได้หลาก  

หลายบทบาท และสามารถแสดงบทบาทออกมาได้อยา่งยอดเย่ียมสมบทบาทนัน้ สรพงศ์ กลบัเคยกลา่ววา่

เขาไมเ่คยผา่นการเรียนโรงเรียนท่ีเก่ียวกบัการแสดงมาก่อนแม้แตค่รัง้ เดียว 

 

จากข้อมลูดงักลา่ว ผู้ วิจยัจงึถือเป็นเร่ืองท่ีนา่สนใจในการศกึษาเป็นอยา่งย่ิงวา่ “สรพงศ์ ชาตรี ” 

จากเดก็บ้านนอกคนหนึง่ท่ีไมเ่คยผา่นการเรียนทางด้านการแสดง กลายมาเป็นหนึง่ในนกัแสดงท่ีได้รับการ  

ยอมรับมากท่ีสดุคนหนึง่ในประเทศไทยนัน้ มีปรัชญา มีวิธีในการแสดงอยา่งไร ถึงแสดงบทบาทการแสดง

ออกมามากมายได้อยา่งยอดเย่ียม  เพราะแม้แตน่กัแสดงช่ือดงัหลายๆคนในฮอลลีวู๊ดท่ีได้รับการยอมรับ

ทางด้านการแสดงตา่งเคยผา่นการเรียนทางด้านการแสดงมาแล้วทัง้สิน้ จงึสามารถแสดงบทบาทการแสดง  

ออกมาได้อยา่งยอดเย่ียมไมว่า่จะเป็นมาร์ลอน    แบรนโด , วอร์เรน เบต็ตี,้ โรเบร์ิต เดอ นิโร, มอนท์โกเมอร่ี  

คลฟิท์, มาริลีน มอนโร , เจมส์ ดีน , พอลนิวแมน, อลั ปาชโิน่ , ดสัตนิ ฮอฟฟ์แมน,  ดาเนียล เดย์ ลอิูส  หรือ 

ทอม แฮงค์ส  
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 นอกจากนีย้งัเป็นการศกึษาถึงพฒันาการผลงานในด้านการแสดงของสรพงศ์ ชาตรี ตัง้แตอ่ดีต

จนถึงปัจจบุนัวา่มีความเปล่ียนแปลงไปอยา่งไรบ้าง มมุมองในการทํางาน รวมไปถึงมมุมองในการใช้ชีวิต

สว่นตวัและในวงการทางด้านการแสดงเป็นอยา่งไรจนนําไปสูค่วามสําเร็จในฐานะศลิปินแหง่ชาตสิาขา

ศลิปะการแสดง พ.ศ.2551 

 

1.2 วัตถุประสงค์ของการวจัิย  

 

 1.2.1    เพ่ือศกึษาชีวประวตั ิผลงานและปรัชญาในการแสดงของสรพงศ์ ชาตรี 

1.2.2  เพ่ือทราบพฒันาการในด้านการแสดงของสรพงศ์ ชาตรีในแตล่ะยคุสมยั  ท่ีนําไปสูก่าร

ยอมรับในผลงานจนได้รับรางวลัศลิปินแหง่ชาต ิ

 1.2.3 เพ่ือทราบมมุมองการทํางานในการแสดงภาพยนตร์ของสรพงศ์ ชาตรี  

 

1.3 ขอบเขตของการศึกษาวิจัย  

 

ศกึษาชีวประวตัขิองสรพงศ์ ชาตรี และผลงานด้านการแสดงภาพยนตร์ท่ีโดดเดน่ของสรพงศ์ ชาตรี

ตัง้แตเ่ข้าวงการจนถึงปัจจบุนั 

 

1.4 ประโยชน์ท่ีคาดว่าจะได้รับ 

 

 1.4.1 ทําให้ทราบถึงชีวประวตั ิผลงานและปรัชญาในการแสดงของสรพงศ์ ชาตรี 

1.4.2 ทําให้ทราบพฒันาการในด้านการแสดงของสรพงศ์ ชาตรีในแตล่ะยคุสมยั  ท่ีนําไปสูก่าร

ยอมรับในผลงานจนได้รับรางวลัศลิปินแหง่ชาติ 

1.4.3 เพ่ือทราบมมุมองการทํางานในการแสดงบทบาทตวัละครตา่งๆของสรพงศ์ ชาตรี วา่

ปัจจยัใดท่ีทําให้สงพงศ์ ชาตรีประสบความสําเร็จในด้านการแสดง 

1.4.4 เป็นแนวทางให้กบันกัแสดงหน้าใหม ่หรือผู้ ท่ีสนใจจะศกึษาศาสตร์ทางด้านการแสดง หรือ

ต้องการศกึษาผลงาน การทํางานของสรพงศ์ ชาตรี สามารถนําไปประยกุต์ใช้เป็น

แบบอยา่ง เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานใหม่ๆ ไปตอ่ในอนาคต ซึง่จะเป็นการพฒันาวงการ

ภาพยนตร์ไทยไปในตวัอีกด้วย 
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บทที่ 2 
 

แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เก่ียวข้อง 
 

 การวิจยัเร่ือง “ความสําเร็จในด้านการแสดงภาพยนตร์ของสรพงศ์ ชาตรี ในฐานะศลิปินแหง่ชาติ

สาขาศลิปะการแสดง พ.ศ. 2551” เป็นการศกึษาถึงชีวประวตั ิผลงานและปรัชญาในการแสดง พฒันาการ

ในด้านการแสดงของสรพงศ์ ชาตรี  ในแตล่ะยคุสมยั รวมไปถึงมมุมองการทํางานในการแสดงภาพยนตร์

ของสรพงศ์ ชาตรี วา่ปัจจยัใดท่ีทําให้สรพงศ์ ชาตรีประสบความสําเร็จ ในด้านการแสดงซึง่มีแนวคดิ ทฤษฎี 

และงานวิจยัท่ีเก่ียวข้องดงัตอ่ไปนี  ้

 

2.1 แนวคิดเร่ืองการศึกษาประวัตชีิวิตบุคคล  

  

 “การศกึษาประวตัชีิวิตบคุคลทําให้มองเห็นถึงพฒันาการของบคุคลนัน้ๆ วา่ในอดีตและปัจจบุนั

เป็นอยา่งไร รวมทัง้สามารถทํานายได้วา่ในอนาคตจะมีแนวโน้มไปในทิศทางใดและทําไมจงึเป็นเชน่นัน้ ” 

(Kroeber, 1948 อ้างถึงใน อรทยั อาจอ่ํา, 2531) 

 

 “การศกึษาบนัทกึประวตัชีิวิตบคุคล ใช้กนัมากในการศกึษาเชงิมนษุยวิทยาหรือชาตพินัธ์วิทยา ซึง่

เป็นศกึษาเก่ียวกบัสงัคมเลก็ หรือศกึษาเก่ียวกบักลุม่คนตา่งๆท่ีนา่สนใจในสงัคมนัน้ การศกึษาระดบัลกึใน

เชงิประวตัชีิวิตบคุคล จงึเป็นการศกึษาถึงภมูหิลงัของบคุคลแตล่ะคน รวมไปถึงการศกึษาถึงความคาดหวงั

และปฎิกริยาตา่งๆท่ีผู้ให้ข้อมลูมีตอ่ประสบการณ์ท่ีเกิดขึน้ในชีวิตของตนเองในขณะท่ีเตบิโตและได้รับการ

พฒันาขึน้มาในสภาพแวดล้อมทางสงัคมวฒันธรรมท่ีเปล่ียนแปลงอยูต่ลอดเวลา” (กลุเชษฐ์ เล็กประยรู,  

2540) 

 

สภุางค์ จนัทวานิช ( 2542) กลา่ววา่ ประวตัชีิวิตบคุคล คือระเบียบวิธีการศกึษาประวตับิคุคลหรือ

กลุม่ โดยการสืบค้นปัจจยัภายนอกอนัได้แก่ สิ่งแวดล้อมทางวฒันธรรม และปัจจยัในคือ ความนกึคดิของ

ตวับคุคลหรือกลุม่นัน้ การศกึษานัน้อาจกระทําโดยศกึษาเร่ืองราวตลอดชีวิตหรือชว่งเวลาตอนใดตอนหนึง่

ของชีวิต ลกัษณะเดน่ของประวตัชีิวิตคือ การศกึษาบคุคลในบริบททางวฒันธรรมของคนนัน้ๆ เพ่ือหา

คําอธิบายวา่ทําไมเขาจงึคดิเชน่นัน้เชน่นี ้เขาได้รับแรงจงูใจจากสิ่งใดทําให้ประพฤตปิฎิบตัเิชน่นัน้ ประวตัิ

ชีวิตทําให้ผู้ วิจยัมองเหน็ความเก่ียวพนั (Interplay) ระหวา่งบคุคลกบัวฒันธรรมท่ีหอ่หุ้มเขาอยู่ 
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ขณะท่ี Anger (1980 อ้างถึงใน เบญจา ยอดดําเนิน แอ็ตตกิจ์ และคนอ่ืนๆ, 2541) วา่ ประวตัชีิวิต

บคุคล คือการบนัทกึเก่ียวกบัประวตัชีิวิตความเป็นมาของบคุคลใดบคุคลหนึง่ ซึง่ไมว่า่จะเป็นการบนัทกึใน

รูปใดก็ตาม การบนัทกึนีมี้จดุประสงค์หลกัเพ่ือก่อให้เกิดความเข้าใจตอ่สถานการณ์ เหตกุารณ์ตา่งๆ ท่ีเป็น

ประสบการณ์ของบคุคลแตล่ะคนในการวิเคราะห์เหตกุารณ์เหลา่นี ้จะเน้นให้เห็นความสําคญัของปัจจยั

ทางสภาพแวดล้อมท่ีมีความสําคญัตอ่เหตกุารณ์ตา่งในชีวิตของบคุคลนัน้ๆ รวมทัง้พฒันาการหรือความ

เป็นมาของปัจจยัเหลา่นัน้ด้วย 

  

วิสิทธ์ิ อนนัต์ศริิประภา ( 2547) ได้กลา่วถึงวิธีการศกึษาประวตัชีิวิตบคุคลนัน้มีแนวทางท่ีสําคญัใน

การศกึษาประกอบไปด้วย 

 

1. การเลือกใช้ข้อมูล ในการศกึษาประวตัชีิวิตบคุคล นกัวิจยัจะใช้ข้อมลูจากหลายแหลง่ข้อมลู

แหลง่ท่ีสําคญัท่ีสดุคือแหลง่ข้อมลูปฐมภมูิ แหลง่ข้อมลูนีคื้อข้อมลูท่ีได้จากบคุคลผู้ เป็นเจ้าของ  

ประวตัเิอง ข้อมลูชนดินีจ้ะได้ทัง้จากการสมัภาษณ์เจ้าตวัโดยตรง และบนัทกึเลา่ประวตัท่ีิเจ้า  

ตวัเขียนขึน้ แตใ่นการใช้ข้อมลูจากบนัทกึเลา่ประวตันิัน้ ผู้ วิจยัต้องตรวจสอบโดยหา  

หลกัฐานมาสนบัสนนุให้แนใ่จวา่ไมบ่ดิเบือนจากความจริง                                                                    

นอกจากนี ้ผู้ วิจยัสามารถแสวงหาข้อมลูได้จากแหลง่ข้อมลูอ่ืนๆอีกมากมาย อาทิเชน่  

หนงัสือพิมพ์ นิตยสาร สิ่งพิมพ์ตา่งๆ ข้อมลูจากสถานท่ีท่ีเจ้าของประวตัไิด้เคยมีสว่นเก่ียวข้อง 

ข้อมลูจากบนัทกึประจําวนัของบคุคล จดหมาย ข้อมลูบนัทกึความทรงจําของเจ้าของประวตั ิ

ข้อมลูจากผู้ ท่ีอยูใ่กล้ชดิหรือมีความสมัพนัธ์เก่ียวข้องกบัเจ้าของประวตัเิชน่ บดิา มารดา  พ่ี

น้อง สามี ภรรยา เพ่ือนร่วมงาน เพ่ือนสนิท เป็นต้น 

2. การแนะนําตวั ผู้ วิจยัควรบอกผู้ให้ข้อมลูถึงจดุประสงค์ และบอกความจริงบอกผู้ ท่ีเราจะศกึษา

และผู้ใข้อมลูถึงการใช้เวลาทํางาน ต้องให้สิทธิในการตดัสินใจวา่จะยอมให้ทําวิจยัหรือไม ่

บอกถึงข้อค้นพบวา่จะเอาไปทําอะไร บอกถึงสาเหตท่ีุต้องเลือกบคุคลนัน้ และบอกถึงผลท่ีเขา

จะได้จากเรา 

3. การสร้างความสมัพนัธ์ นกัวิจยัต้องสร้างความสมัพนัธ์อนัดีกบัผู้ให้ข้อมลูสําคญั โดยเฉพาะ

เจ้าของชีวประวตั ิตลอดจนบคุคลอ่ืนๆท่ีเก่ียวข้องกบัเจ้าของประวตั ิมีเทคนิควิธีเพ่ือสร้าง

ความสมัพนัธ์อนัดีหลายวิธีเชน่ ผู้ วิจยัอาจสร้างความประทบัใจด้วยการให้ของขวญัเลก็ๆ 

น้อยๆ ให้คนอ่ืนเป็นกญุแจแนะนําเราให้รู้จกักบับคุคลท่ีเราจะสมัภาษณ์ สร้างความไว้เนือ้เช่ือ

ใจ พบเจ้าของประวตัอิยา่งตอ่เน่ืองและวางตวัให้เหมาะสมกบัสภาพการณ์  
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4. การสมัภาษณ์ ผู้ วิจยัจะต้องใช้เทคนิคการสมัภาษณ์เป็นอยา่งมากเพราะต้องทราบเร่ืองท่ี

เก่ียวกบัคณุคา่ คา่นยิม ทศันคต ิความเช่ือ และความหมายของเจ้าของประวตั ิการสมัภาษณ์

อาจเป็นทัง้แบบเป็นทางการ และไมเ่ป็นทางการ การสมัภาษณ์แบบไมเ่ป็นทางการจะทําให้ได้

ข้อมลูท่ีแตกตา่งออกไปอีกลกัษณะหนึง่ ผู้ วิจยัต้องตรวจสอบข้อมลูท่ีได้จากการสมัภาษณ์

เสมอ                    

การสมัภาษณ์ท่ีดีจะต้องคํานงึถึงคําถามด้วย การเลือกคําถามตา่งๆจะต้องมีเนือ้หาสอดคล้อง

กบัหวัข้อในการทํางานวิจยั และควรรวบรวมปัจจยัตา่งๆท่ีเก่ียวข้องไว้ด้วย รวมทัง้มีการสร้าง

แนว 

คําถามไว้ลว่งหน้า  แนวคําถามท่ีกําหนดไว้จะเป็นปัจจยัหนึง่ท่ีชว่ยลดประเดน็ตา่งๆท่ีไม่  

เก่ียวข้อง และไมค่อ่ยมีความสําคญั 

5. การตรวจสอบความน่าเชือ่ถือของขอ้มูล ข้อมลูท่ีได้จากเจ้าของประวตัมิานัน้ ผู้ วิจยัจําเป็นต้อง

ตรวจสอบข้อมลูวา่เป็นความจริง หรือความนา่เช่ือถือพียงใด และในการตรวจสอบนัน้ ผู้ วิจยั

สามารถตรวจสอบความนา่เช่ือถือของข้อมลูโดยอาศยัวิธีการหลายวิธีดงันี ้การสงัเกตดคูวาม

สมเหตสุมผล การตรวจสอบข้อมลูจากผู้ให้ข้อมลูคนอ่ืน ( Data Triangulation) กลา่วคือสงัเกตวา่

หากเปล่ียนบคุคลท่ีให้ข้อมลูเป็นแหลง่อ่ืน ข้อมลูจะเหมือนเดมิหรือไมเ่ชน่ การถามซํา้โดยอ้าง

วา่ลืม หรือไมเ่ข้าใจข้อมลูท่ีเคยให้ไว้ทัง้นีเ้พ่ือเป็นการยืนยนัข้อมลู  

6. การจดบนัทึกข้อมูล ข้อมลูจากการสมัภาษณ์และข้อมลูเพิ่มเตมิอ่ืนๆท่ีได้มานัน้จะต้องบนัทกึ

ไว้เพ่ือการวิเคราะห์ตอ่ไป ในกรณีบนัทกึด้วยเทปบนัทกึเสียงไว้ควรจะรีบเร่งดําเนินการถอด

เทปบนัทกึไว้เชน่เดียวกนั 

 

นอกจากนี ้เบญจา ยอดดําเนิน แอ๊ตตกิจ์ และคนอ่ืนๆ (2541) ได้เสนอรูปแบบของการนําเสนอ

การศกึษาประวตัชีิวิตบคุคลไว้ 2 คือ  

 

1. อตัชีวประวติั ( Autobiographies) คือการถ่ายทอดประสบการณ์ชีวิตของตนเองท่ีเกิดขึน้อยา่ง

ตอ่เน่ืองด้วยปากเปลา่ โดยผู้ เลา่จะเป็นทัง้ผู้แตง่ และผู้ให้ข้อมลูในเวลาเดียวกนั ฉะนัน้การเลา่

เร่ืองตา่งๆอาจได้รับการนําเสนอในรูปของคําของผู้ถกูศกึษาโดยไมมี่การเปล่ียนแปลงใดๆ ทัง้

ด้านเนือ้หา อรรถาธิบาย รูปแบบ หรือแม้แตเ่ค้าโครงเร่ืองราวนัน้ๆ  

2. ชีวประวติั ( Biographies) ชีวประวตัคืิอเร่ืองราวท่ีบคุคลได้เลา่เก่ียวกบัชีวิตตนเอง และได้รับการ

เผยแพร่ ปรุงแตง่โดยผู้ วิจยั ซึง่ผู้ วิจยัจะเป็นผู้คดัเลือกเอาประสบการณ์ตา่งๆ คํากลา่ว  
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หรือถ้อยแถลง และการกระทําตา่งๆมาตีความและแสดงให้เห็น “แนวเร่ือง” หรือแบบแผนท่ี 

ปฎิบตักินัเป็นสว่นใหญ่ในสงัคม หรือวฒันธรรมหนึง่ ดงันัน้ชีวประวตัจิงึมกัจะไมใ่ชเ่ร่ืองราวท่ี

ถ่ายทอดมาจากผู้ ท่ีเราทําการศกึษาอยา่งคําตอ่คํา แตม่กัจะถกูผู้ วิจยัให้ความหมายใหม่

เก่ียวกบัประสบการณ์ชีวิตและเหตกุารณ์ตา่งๆ ซึง่อาจผดิเพีย้นไปจากการบรรยายเก่ียวกบั

ตนเองของผู้นัน้ได้ 

 

2.2 แนวคิดเร่ืองศิลปะการแสดง 

 

2.2.1 การแสดงคืออะไร 

 

ศลิปะการแสดงคืออะไร คําจํากดัความของคําวา่ “ศลิปะการแสดง” นัน้ มีผู้ มีชือ่เสียง และ

ผู้ เช่ียวชาญได้ให้ความจํากดักนัไว้อยา่งหลากหลายยกตวัอยา่งเชน่ อริสโตเตลิ นกัปราชญ์ผู้ มีช่ือเสียงชาว

กรีกกลา่ววา่ “ศลิปะการแสดง คือ การเลียนแบบธรรมชาติ ” ลีโอ ตอลสตอยนกัประพนัธ์ช่ือดงัชาวรัสเซียได้

ให้ความหมายวา่ “ศลิปะการแสดง เป็นการส่ือสารอยา่งหนึง่ระหวา่งมนษุย์ ด้วยการใช้คําพดูถ่ายทอด

ความคดิ และศลิปะของการแสดงออกทางอารมณ์ความรู้สกึ ” สว่นแอนน์ แบนครอฟท์ อดีตนกัแสดงสาว

ช่ือดงักลา่ววา่ “การแสดงเป็นเร่ืองของการคดิ เป็นเร่ืองของการตระหนกัถึงสิ่งท่ีคณุกําลงัทําอยู ่การแสดง

เป็นเร่ืองของการควบคมุมนัในทางท่ีคณุต้องการด้วยสมองของคณุ” (Daw, 1997) 

 

 นอกจากนีย้งัมีอีกสามทา่นท่ีให้ความกําจดัความได้อยา่งนา่สนใจคนแรกคือ Edward A. Wright 

(1972) ได้กลา่วไว้วา่ “ การแสดง คือศลิปะของการทิง้บคุคลของตนเอง แล้วนําเอาบคุลกิความรู้สกึของตวั

ละครมาสวมใส ่และทําให้การสวมใสน่ัน้ดเูป็นจริงเป็นจงัสําหรับผู้ชม ” 

 

“ การแสดงคือการสร้างสญัญาณแห่งชีวิต คือการทําใหผู้ช้มไดร้บัประสบการณ์ทีมี่ชีวิตชีวา 

สมจริง พอทีผู่ช้มจะสามารถสร้างขอ้สรุปถึงเนือ้เร่ืองทีแ่ทจ้ริงว่ามีความหมายว่าอย่างไรดว้ยตวัเอง  ” 

(Daw, 1997) 

 

 ขณะท่ี สดใส พนัธุมโกมล (2524) ผู้บกุเบกิการละครสมยัใหมใ่นเมืองไทยได้ให้ความหมายวา่  

“ศลิปะการแสดงคือ ศลิปะท่ีเกิดขึน้จากการนําภาพจากประสบการณ์และจนิตนาการของมนษุย์มาผกูเป็น

เร่ือง และจดัเสนอในรูปแบบของการแสดง โดยมีผู้แสดงเป็นผู้ ส่ือความหมายและเร่ืองราวตอ่ผู้ชม ” 
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 จากการนยิามและให้ความหมายของแตล่ะทา่นท่ีได้ยกตวัอยา่งมานัน้ เราพอจะสรุปความหมาย

โดยรวมของศลิปะการแสดงได้วา่ “ศลิปะการแสดงคือ การเลียนแบบธรรมชาต ิเป็นการส่ือสารอยา่งหนึง่

ระหวา่งมนษุย์ ด้วยการใช้คําพดู ความคดิ การแสดงออกทางอารมณ์ความรู้สกึ ซึง่เป็นการนําเอาบคุคลกิ

ตวัละครมาสวมบทบาท โดยทัง้หมดนัน้เกิดจาก การนําภาพจากประสบการณ์และจนิตนาการของมนษุย์

มาผกูเป็นเร่ือง และจดัเสนอในรูปแบบของการแสดง มีนกัแสดงเป็นผู้ ส่ือความหมายและเร่ืองราวตอ่ผู้ชม 

และผู้ชมการสามารถเข้าใจถึงการแสดงนัน้ได้” 

 

2.2.2 เทคนิคและวิธีการเข้าถงึการแสดง 

 

แม้วา่ภาพยนตร์ และการแสดงละครเวที จะมีความแตกตา่งกนัในเร่ืองเทคนิควิธีการ และรูปแบบ

ในการเสนอ ยกตวัอยา่งเชน่คําสมัภาษณ์ของ ดาม จดูธิ แอนเดอร์สนั  นกัแสดงผู้ มีช่ือเสียงชาวออสเต

เลียนท่ีเร่ิมต้นอาชีพการแสดงจากละครเวที ก่อนท่ีจะหนัไปแสดงภาพยนตร์เป็นเร่ืองแรกวา่ “เม่ือฉนัถ่ายทํา

ซีนหนึง่เสร็จไป ผู้ กํากบัเรียกฉนัให้ไปด ูลกูตาสีนํา้ตาลของฉนับนจอ ฉนัถามเขาวา่คณุหมายถึง เขาอธิบาย

ให้ฟังวา่สายตาของฉนัเม่ืออยูบ่นเวทีละครมนัจะใหญ่ประมาณ 1 นิว้ แตเ่ม่ือมนัถกูฉายเป็นภาพ close-up 

ในภาพยนตร์มนัจะมีขนาดเทา่กบั 3 เทา่ตอ่กนั” (Bernard, 1998)  

 

จากคําสมัภาษณ์ดงักลา่วสิง่ท่ีแตกตา่งกนัระหวา่งละครเวทีกบัภาพยนตร์ในรูปแบบวิธีการ

นําเสนอ ก็คือการท่ีภาพยนตร์จะมีกล้องเข้ามาชว่ยในการเลา่เร่ืองและถ่ายทอดการแสดงของนกัแสดง

นัน่เอง ขณะท่ีการแสดงบนเวทีจะไมมี่เทคนิคทางด้านภาพเข้ามาชว่ยสิ่งท่ีจะสร้างอารมณ์ร่วมให้กบัผู้ชม

ในการแสดงได้นัน้มีเพียงนกัแสดงล้วนๆ 

   

พืน้ท่ีและเวลาของการเลา่เร่ืองเป็นอีกสิ่งท่ีทําให้การแสดงของทัง้สองมีความแตกตา่งกนัเน่ืองจาก

ภาพยนตร์จะมีการใช้เทคนคิการตดัตอ่เข้ามาชว่ยในการดําเนินเร่ือง นอกจากนีค้วามแตกตา่งอีกประการ

หนึง่ก็คือการแสดงละครเวทีแตล่ะรอบก็มีความสดใหมแ่ตกตา่งกนัไปแตล่ะวนัไมมี่สิ่งใดจะสามารถการันตี  

ได้วา่ผู้ชมจะสามารถเห็นการแสดงของนกัแสดงละครเวทีจะสามารถแสดงได้ดีและเหมือนกนัทกุอยา่งใน

ทกุๆรอบ ขณะท่ีนกัแสดงภาพยนตร์มีโอกาสแก้ตวัในการแสดงจนกวา่จะได้ฉากท่ีดีท่ีสดุเพ่ือนําออกฉาย

ให้กบัผู้ชม และไมว่า่ผู้ชมจะชมอีกก่ีครัง้ก็ยงัเห็นการแสดงในแบบเดมิ  
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อยา่งไรก็ตามหากดใูนแง่ของศลิปะการแสดง การแสดงของทัง้สองประเภทก็มีพืน้ฐานเหมือนกนั

ตรงท่ีการแสดงท่ีดีนัน้ต้องมีความจริง ( Truth) ในการแสดงซึง่ต้องอาศยัความจริงใจ ( Sincerity) ของ

นกัแสดงในการแสดงออก (Expression) (ตรีดาว อภยัวงศ์ , 2550) อีกทัง้มีนกัแสดงท่ีมีช่ือเสียงมากมายท่ี

เป็นทัง้นกัแสดงละครเวที และนกัแสดงภาพยนตร์ในเวลาเดียวกนั ยกตวัเชน่ จดีู ้การ์แลนด์ , แอนโธน่ี ฮอป

กิน้ส์, จล่ีู แอนดรูว์ส หรือนกัแสดงไทยอยา่งสินจยั เปลง่พานิช หรือภทัราวดี มีชธูน  

 

ทัง้นี ้15รศ.อรชมุา ยทุธวงศ์ 15

 

หนึง่ในครูสอนทางด้านการแสดงท่ีมีช่ือเสียงคนหนึง่ในประเทศไทยก็ได้

อธิบายถึงความแตกตา่ง และความเหมือนของการแสดงของทัง้สองประเภทไว้อยา่งนา่สนใจวา่  

 “การแสดงละครคือพืน้ฐานของการแสดงทัง้หมด การแสดงของทัง้สองอย่างมีพืน้ฐานเทคนิค

ทางดา้นการแสดงแบบเดียวกนั แต่จะมีความแตกต่างกนัตรงที ่การแสดงละครเวทีผูแ้สดงจะไม่มีเร่ืองของ

ไม่มีเร่ืองของเทคนิคกลอ้ง ขนาดภาพของภาพใกล ้ไกลเข้ามาช่วยในการแสดงอารมณ์ หรือการแสดง

ท่าทางของนกัแสดง นกัแสดงละครเวทีจะตอ้งแสดงใช้ร่างกายของตนเองทัง้หมดขณะทีอ่ยู่บนเวทีการ

แสดง เพือ่สือ่สารส่ิงทีต่อ้งการแสดงออกไปใหก้บัผูช้มไดร้ับรู้ เพราะผูช้มจะสามารถเห็นภาพไดใ้นขนาด

เดียว 

  

ส่วนภาพยนตร์นัน้บางครั้งไม่จําเป็นตอ้งแสดงท่าทางร่างกายทัง้หมดออกไป เพราะบางครั้งขนาด 

ของภาพจะเป็นตวัช่วยกําหนดว่าผูแ้สดงควรจะเนน้การแสดงไปทีต่รงส่วนใดของร่าง ยกตวัอย่างเช่น หาก

ภาพจบัไปที ่Close-up บริเวณดวงตาของนกัแสดง นกัแสดงก็จะเนน้ไปทีก่ารแสดงบริเวณของดวงตาของ

ตนเองเท่านัน้ และบางครั้งนกัแสดงภาพยนตร์ยงัตอ้งรู้จกัการใช้พลงัทางดา้นการแสดงใหเ้หมาะกบัขนาด

ของภาพดว้ยเช่น หากเป็นภาพขนาดไกลนกัแสดงไม่จําเป็นตอ้งแสดงท่าทางมากเกินไป เพือ่จะบอก

อารมณ์ทางสีหนา้ใหก้บัผูช้มไดรู้้ เพราะนัน่อาจทําใหดู้เป็นการแสดงทีดู่โอเวอร์ แอ็กต้ิง มากเกินไป ซ่ึงจะ

แตกต่างกบัการแสดงละครเวทีทีน่กัแสดงจะตอ้งทุ่มเทพลงัการแสดงทัง้หมดเพือ่สือ่สารอารมณ์ใหผู้ช้มรับรู้

ทัง้จากสีหนา้และท่าทาง 

 

นอกจากนีก้ารเขา้ถึงอารมณ์ และการแสดงของทางสองแบบยงัมีความแตกต่างกนัทีก่ารแสดง

ละครเวที ผูแ้สดงตอ้งเข้าถึงอารมณ์ของตวัละครตัง้แต่วินาทีแรกทีก่ารแสดงเร่ิมข้ึน และค่อยๆอินไปกบั

บทบาทการแสดงแบบต่อเนือ่งไม่มีการหยดุพกัไปตามบทบาทการแสดงนัน้ๆ ตัง้แต่ตน้จนละครจบลง 

ขณะทีน่กัแสดงภาพยนตร์บางครั้ง หน่ึงวนัอาจมีการถ่ายทําเพียงแค่ฉากเดียวต่อวนัเท่านัน้ และบางครั้งก็
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เป็นการถ่ายทําแบบขา้มช็อตขา้มอารมณ์ทางการแสดงไปมา การเขา้ถึงอารมณ์ของตวัละครจึงไม่มีความ

ต่อเนือ่งแบบทนัทีทนัใดเหมือนเช่นเดียวกนักบัการแสดงละครเวที ซ่ึงจุดนีน้กัแสดงภาพยนตร์จําเป็นตอ้ง

จดจําอารมณ์ และความต่อเนือ่งแต่ละช็อตใหไ้ด ้เพือ่ทําใหก้ารแสดงทัง้หมดนัน้มีความต่อเนือ่งกนั เมือ่ถูก

นํามาตดัต่อ” (15

 

รศ.อรชมุา ยทุธวงศ์, สัมภาษณ์, 29 มกราคม 2554) 

นพมาส ศริิกายะ ( 2525) กลา่วในหนงัสือ “ดหูนงัดลูะคร” ซึง่แปลจาก Understanding Today’s 

Theatre ของ  เอ็ดเวิร์ด เอ ไรท์  ได้อยา่งนา่สนใจวา่ การโน้มน้าวทางอารมณ์เป็นจดุหมายสดุยอดของ

นกัแสดง ซึง่มีวิธีการอยู ่2 วิธีท่ีจะเข้าสูศ่ลิปะและการฝึกฝนการแสดง 

 

1. เดอะเมธอด (The Method) เป็นวิธีการของคอนแสตนตนิ สตานิสลาฟสกี ้( Constantin Stanislavski) 

นกัการละครชาวรัสเซีย ซึง่บนัทกึทฤษฎีการแสดงของเขาคือ การให้ความสําคญัแก่ความรู้สกึ

จากภายใน และความสําคญัของการสร้างทา่ทางและการเคล่ือนไหวภายนอก หรือการอา่น

บทท่ีออกมาจากอารมณ์นัน้ กลา่วคือ นกัแสดงควรจะแสดงจากภายในมาสูภ่ายนอก และควร

มีอารมณ์ตามบทนัน้ควบคมุอยู ่ซึง่ผู้ เผยแพร่ทฤษฎีการแสดงนีใ้ห้เป็นท่ีรู้จกัในวงกว้างคือ ลี 

สตาสเบร์ิก ( Lee Strasberg) นกัแสดง ผู้ กํากบัภาพยนตร์ และครูสอนการแสดงชาวอเมริกนั      

ซึง่แนวคดิของคอนแสตนตนิ สตานิสลาฟสกี ้ (1995) เป็นการศกึษาท่ีให้ความสําคญักบัการ

แสดงจากภายใน (inner) ด้วยการเสนอความจริงจากภายในจติใจของมนษุย์ออกมา ซึง่

สามารถแบง่องค์ประกอบการแสดงจากแนวคดิดงักลา่วได้ดงันี ้  

  

- การสมมตุ ิ(The Magic If) 

เป็นการสร้างความเช่ือในสิ่งท่ีเกิดขึน้กบัตวัละครของนกัแสดง โดยการสมมตุเิป็น

ตวัละครในสถานการณ์นัน้วา่ “ถ้า” เกิดสิ่งนีเ้กิดขึน้กบันกัแสดง หรือ “ถ้า” ถ้าต้องเผชิญ

กบัสถานการ์เหมือนอยา่งตวัละคร นกัแสดงผู้นัน้จะรู้สกึอยา่งไร เป็นอยา่ไร มีปฎิกริยา

ตอบสนองอยา่งไร ซึง่นกัแสดงต้องใช้ประสบการณ์ ความเข้าใจในมนษุย์ท่ีเกิดจาก

ประสบการณ์ท่ีผา่นมา มาประยกุต์และใช้จนิตนาการสร้างภาวะสมมตุวิา่ “ถ้า” นกัแสดง

เป็นตวัละครตวันัน้จะทําอยา่งไร 

- สถานการณ์จําลอง (Given Circumstance) 

หมายถึง เวลา ยคุสมยั สถานท่ี ฉาก อปุกรณ์ประกอบฉาก  แสง เสียง เคร่ืองแตง่

กาย ฯลฯ ท่ีถกูสร้าง จําลองขึน้เพ่ือเลา่เร่ือง ซึง่เป็นสิ่งท่ีผู้แสดงต้องพบขณะทําการแสดง 
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และแม้จะไมใ่ชส่ิ่งท่ีเกิดขึน้จริงสําหรับผู้แสดง แตสํ่าหรับตวัละครสถานการณ์ท่ีถกูสร้าง

หรือจําลองขึน้คือเร่ืองจริง ผู้ ท่ีแสดงต้องเข้าใจ และมองสถานการณ์ฐานะตวัละครท่ีผู้

แสดงสวมบทอยู ่คดิอยา่งตวัละคร รู้สกึอยา่งตวัละคร ผู้แสดงต้องศกึษาและเข้าใจบท

ละครเร่ืองราวทัง้หมดให้ลกึซึง้เสียก่อน 

- จินตนาการ (Imagination) 

ผู้แสดงท่ีดีและมีความสามารถ ต้องมีพลงัแหง่การสร้างสรรค์จากจินตนาการ ผู้

แสดงต้องรู้จกัการใช้จินตนาการอยา่งสร้างสรรค์ถกูต้อง จินตนาการนัน้สามารถฝึกฝนได้

จากการเป็นคนชา่งสงัเกต ไมว่า่จะป็นเหตกุารณ์รอบตวั ผู้คนรอบข้าง  ท่ีมีวิถีชีวิตและ

ประสบการณ์ท่ีแตกตา่งกนั เพ่ือนํามาเก็บเป็นข้อมลู และสามารถนํามาประยกุต์ใช้ในการ

จินตนาการเพ่ือสร้างชีวิตให้กบัตวัละครท่ีได้รับ แม้วา่นกัแสดงจะไมเ่คยตกอยูใ่นเหตกุาณ์

เดียวกนักบัตวัละครก็ตาม 

- การสร้างสมาธิ (Concentration of Attention) 

นกัแสดงท่ีดีต้องมีสมาธิอยูส่มอ และต้องรู้จกัการใช้สมาธิให้ถกูท่ี นกัแสดงควรมี

สมาธิอยูก่บัการสร้างและเช่ือในเหตกุารณ์ท่ีตวัละครได้เผชิญ และต้องคดิอยา่งตวัละคร 

นอกจากนีย้งัควรมีสมาธิจดจอ่อยูก่บัสถานะการณ์เฉพาะหน้าท่ีกําลงัเกิดขึน้กบัตวัละคร 

มีสมาธิกบับทละคร บทสนทนา หรือเหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้ขณะทําการแสดง และมีปฎิกริยา

ตอบสนองในฐานะของตวัละคร อยา่งไรก็ตามการมีสมาธิไมใ่ชก่ารจดจอ่อยูก่บัสิ่งใดสิ่ง

หนึง่เทา่นัน้ แตเ่ป็นการมีสมาธิอยูก่บัทกุสิ่งรอบตวัของนกัแสดงด้วย รู้จกัฟัง สงัเกต และ

ต้องพงึระลกึวา่เหตกุาณ์ท่ีเกิดขึน้ตรงหน้าเป็นเหตกุารณ์ท่ีไมเ่คยเกิดขึน้มาก่อน โดยสมาธิ

ในการแสดงจะอยูท่ี่การใสใ่จในความต้องการของตวัละครวา่ ตวัละครนีมี้จดุมุง่หมาย

หรือความต้องการอยา่งไร  

- ความจริงและความเช่ือ (Truth and Believe) 

นกัแสดงต้องมีความเช่ือในการแสดง ทัง้ในแง่ของบทละคร หรือสถานการณ์

ตา่งๆท่ีเกิดขึน้กบัตวัละคร รวมทัง้เช่ือวา่ตนเองคือตวัละครนัน้จริงๆ จากนัน้จงึนําเสนอ

ความจริงท่ีเกิดขึน้กบัตวัละครนัน้ออกมาอยา่งจริงใจ ไมเ่สแสร้งแกล้งทํา ซึง่ความจริงนีก็้

ความจริงท่ีมาจากความรู้สกึภายใน (Inner) นัน่เอง 

- การส่ือสารกบัผู้ อ่ืน (Communion) 

การส่ือสารเป็นสิ่งสําคญัในการแสดง นกัแสดงต้องส่ือสารกบัทัง้ผู้ ร่วมแสดง และ

คนด ูการส่ือสารของนกัแสดงไมส่ามารถแสดงคนเดียวได้ ต้องแสดงร่วมกบัผู้ อ่ืน แม้แต่
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การแสดงบทพดูคนเดียว ก็ยงัเป็นการส่ือสารกบัคนดหูรืออาจส่ือสารกบัใครคนใดคนหนึง่ 

การแสดงจงึต้องมีจดุมุง่หมายวา่จะสง่สารหรือความรู้สกึนีไ้ปให้กบัใคร กบัการส่ือสารกบั

ผู้ ร่วมแสดงผู้ อ่ืน นกัแสดงจําเป็นอยา่งย่ิงท่ีต้องรู้จกัการรับสง่กนั การรับสง่ในท่ีนีห้มายถึง

การรับและสง่เอาความรู้สกึหรือสิง่ภายในตวัละครต้องการจะส่ือสารให้อีกฝ่ายรับรู้หรือ

เกิดความรู้สกึอยา่งใดอยา่งหนึง่ และเม่ืออีกฝ่ายรับไปแล้วจะต้องสง่กลบัมาอยา่งพอดี ซึง่

ในการแสดงการใสใ่จผู้ ร่วมแสดงและเข้าใจการส่ือสารในการแสดงเป็นสิ่งสําคญัย่ิง  

- ความทรงจําทางด้านความรู้สกึ (Emotional Memory) 

นกัแสดงมีข้อมลูความทรงจําทางด้านความรู้สกึท่ีสามารถนํามาใช้การสร้างสรรค์

ทางการแสดงอยู ่ 2 ประเภทคือ ประสบการณ์ท่ีมาจากตนเอง และประสบการณ์ท่ีได้มา

จากการสงัเกตสิง่ตา่งๆรอบตวั ซึง่ทัง้สองอยา่งจะได้รับการประมวลผลในตวันกัแสดงและ

ถกูนําออกมาใช้พร้อมๆกนัโดยไมส่ามารถแยกกนัได้ เพราะประสบการณ์ตรงจะสัง่สมอยู่

เป็นความทรงจํา สว่นการสงัเกตเป็นการใช้จินตนาการในการประกอบการสร้างสรรค์  

- ความจําเจ ซํา้ซากทางการแสดง (Cilche) 

นกัแสดงต้องไมกํ่าหนดรู้แบบ หรือความรู้สกึลว่งหน้า แตค่วามรู้สกึควรเกิดจาก

ประสบการณ์จริงตามธรรมชาตติามความเป็นจริงของมนษุย์ ยกตวัอยา่งเชน่ เม่ือมนษุย์ดี

ใจ หรือใจก็ไมไ่ด้แสดงกริยาอาการหรือทา่ทางเดียวกนั ความซํา้ซากจําเจนี ้อาจเกิดจาก

การแสดงท่ีผู้แสดงเคยแสดงมาแล้ว หรือเป็นการเลียนแบบจากนกัแสดงผู้ อ่ืน  

- ความบริสทุธ์ิ ไร้เดียงสา (Naivete) 

นกัแสดงไมค่ดิอยา่งเป็นระบบจนเกินไป ต้องรู้จกัปลดปลอ่ยการแสดงของตนเอง

ให้แสดงออกอยา่งเป็นธรรมชาต ินกัแสดงบางคนกลวั เป็นกงัวล หรือไมก่ล้าแสดงออก

อยา่งเตม็ท่ี ทําให้การแสดงท่ีออกมาทําให้คนดเูกิดความรู้สกึไมเ่ช่ือถือบทบาทการแสดง 

การแสดงเป็นสิง่ท่ีเกิดจากความรู้สกึ ไมจํ่าเป็นต้องคดิหรือไตร่ตรองมากนกั เม่ือรู้สกึจงึ

แสดงออกมา เป็นปฎิกริยาตอบสนองตามธรรมชาต ิความบริสทุธ์ิ ไร้เดียงสาจะทําให้

นกัแสดงสามารถใช้จนิตนาการทางการแสดงได้อยา่งเตม็ท่ี   

 

 นอกจากนี ้Kurt Daw (1997) ได้ตีความเพิ่มเตมิในประเดน็วิธีของการแสดงตามวิธีการของ  คอน

แสตนตนิ สตานิสลาฟสกี ้ไว้นา่สนใจดงันี  ้
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-  การผอ่นคลายอารมณ์  

นกัแสดงต้องเรียนรู้ท่ีจะผอ่นคลายกล้ามเนือ้ และทําให้ร่างกายคลายความตงึ  

เครียดขณะทําการแสดง 

-  ต้องมีความตัง้ใจท่ีแนว่แน ่ 

นกัแสดงเรียนรู้ท่ีจะคดิให้เหมือนกบับทบาทตวัละครท่ีได้รับการแสดง และ  

ตอบสนองถึงสิ่งท่ีเราจินตนาการเอาไว้ 

-      ทํางานด้วยการใช้ความรู้สกึ  

ค้นหาความรู้สกึเม่ือต้องทําการแสดง เรียนรู้ท่ีจะจดจําและระลกึถึงความรู้สกึท่ีใช้  

ในการแสดง เรียนรู้จากการแสดงท่ีใช้ความรู้สกึเล็กๆและคอ่ยพฒันาย่ิงขึน้ไป  

เร่ือยๆ ซึง่เทคนิคนีข้องสตานิสลาฟสกี ้เรียกวา่ “spheres of attention” 

- ใช้ความรู้สกึท่ีมาจากเบือ้งลกึจริงๆ   

เรียนรู้ถึงความแตกตา่งระหวา่งท่ีความรู้สกึท่ีมาจากภายในจริงๆ และท่ีเป็นสิ่งท่ี  

ถกูสร้างขึน้สตานิสลาฟสกี ้เช่ือวา่ การทําแบบนัน้จะทําให้นกัแสดงเข้าถึงกฎ  

ธรรมชาตขิองการแสดง 

- การสร้างสถานกาณ์  

พฒันาความสามารถในการแสดงโดยใช้เทคนิค 4 ประการท่ีกลา่วมาข้างต้นมา

ใช้ประโยชน์ ในการสร้างโลกท่ีตวัละครเลน่ให้สมจริงและนา่เช่ือถือ  

-  สามารถตดิตอ่และเข้าถึงผู้ชม  

พฒันาความสามารถปฎิกริยาในการแสดงร่วมกบันกัแสดงผู้ อ่ืน และสามารถพา  

การแสดงเข้าถึงผู้ชมโดยไมข่ดัแย้งกบัโลกท่ีกําลงัแสดงอยู่ 

-       สร้างความเป็นปัจเจก 

ด้วยการพฒันาความสามารถในการนิยามการแสดงแตล่ะหนว่ยด้วยการสร้าง

การกระทําท่ีมีเป้าหมายโดยใช้ตวัละครมากกวา่จะทําตามบททัง้หมด  

-  เหตผุลและความนา่เช่ือถือ  

ค้นหาวิธีท่ีแนน่อนท่ีจะรวมเป้าหมายของบทบาทการแสดงเข้ากบัการเช่ือมโยง  

บทประพนัธ์ และนัน่จะทําให้นกัแสดงแสดงบทบาทออกมาได้อยา่งครบถ้วน  

สมบรูณ์ 
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- การทํางานด้วยการค้นคว้าข้อมลูจากตําราหนงัสือ  

จะชว่ยพฒันาความสามารถในจดุท่ียงัไมมี่หรือไมเ่ข้าใจในการรับบทบาทการ  

แสดง เชน่เร่ืองของสงัคม การเมือง ตําราเก่ียวกบัศลิปะ และพยายามมองหาไอ

เดีย ความคดิจากการแสดงอยูต่ลอด 

- การสร้างสรรค์ท่ีมาจากจิตใจ  

เป็นขัน้ตอนท่ีจะบรรลถึุงจดุสดุยอดของขัน้ตอนการแสดงทัง้หมดท่ีกลา่วมาก่อน  

หน้านี ้

 

2. เป็นวิธีท่ีโต้แย้งทฎษฎีก่อนนีท่ี้ ลี สตราสเบร์ิกตีความ โดยวิธีการนีจ้ะเร่ิมจากสิ่งภายนอก และ

เข้าสูภ่ายใน หลงัจากพิจารณาบท และเร่ิมรู้จกัตวัละคร จะเร่ิมกําหนดทา่เดนิ ความคดิและ

ความรู้สกึของตวัละคร แล้วจงึแสดงหรือกระทําสิง่ท่ีนกัแสดงรู้สกึวา่ตวัละครนีจ้ะทํา อาจกลา่ว

ได้วา่ นกัแสดงปฎิบตัติามทฤษฎีเก่าแก่ของเจมส์ แลง  (James-Lange) เก่ียวกบัจติวิทยาซึง่กลา่ว

วา่การกระทํามาก่อนอารมณ์ ซึง่เราจะเรียกวิธีการนีนี้ว้า่ วิธีการเข้าบทโดยใช้เทคนคิ  

 

อาจกลา่วให้ความใจโดยงา่ยวา่ การแสดงโดยใช้เทคนคิ ( technic) คือการใช้เสียงและร่างกาย 

เพ่ือถ่ายทอดความรู้สกึจากภายนอกออกไปยงัผู้ชม โดยหากปราศจากการแสดงจากภายนอกนี ้อารมณ์ 

ความรู้สกึจะไมส่ามารถถกูถ่ายทอดออกไปได้ การแสดงจากภายนอกจะชว่ยทําให้เกิดอารมณ์ความรู้สกึ

จากภายในขึน้ หลงัจากการพจิารณาบท ตีความ ความคดิของตวัละคร จงึกําหนดการเคล่ือนไหว 

ความรู้สกึนกึคดิของตวัละครแล้วคอ่ยเข้าสูก่ารแสดง ซึง่หลงัจากการกระทําแล้วความรู้สกึจากภายในจะ

ตามมาเอง 

 

ทัง้นีใ้นสว่นของอาจารย์ทางด้านการแสดงในประเทศไทยก็ตา่งมีวิธี และความคดิท่ีแตกตา่งกนัใน

การเข้าถึงการแสดงดงัตอ่ไปนี  ้

ภทัราวดี มีชธูน  ผู้ เป็นนกัแสดง 11ละครโทรทศัน์ 11 11ละครเวที11 เป็นครูสอน 11ศลิปะการแสดง 11 เจ้าของ 11โรง

ละครภทัราวดีเธียเตอร์ 11 ท่ีได้กลา่ววา่ การแสดงคือธรรมชาต ิและธรรมชาตท่ีิเป็นสิ่งเดียวท่ีทําให้มนษุย์

เคล่ือนไหวได้ก็คือลมหายใจ ดงันัน้พืน้ฐานของ การแสดง  จงึอยูท่ี่ลมหายใจเข้าออกเทา่นัน้ และการ

แสดงออกท่ีดีท่ีสดุก็คือการเรียนรู้จากธรรมชาตนิัน่เอง  

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A5%E0%B8%B0%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B9%82%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%A8%E0%B8%99%E0%B9%8C�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A5%E0%B8%B0%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B9%80%E0%B8%A7%E0%B8%97%E0%B8%B5�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%B0%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B9%81%E0%B8%AA%E0%B8%94%E0%B8%87�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%82%E0%B8%A3%E0%B8%87%E0%B8%A5%E0%B8%B0%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%A0%E0%B8%B1%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%94%E0%B8%B5%E0%B9%80%E0%B8%98%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B9%80%E0%B8%95%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%82%E0%B8%A3%E0%B8%87%E0%B8%A5%E0%B8%B0%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%A0%E0%B8%B1%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%94%E0%B8%B5%E0%B9%80%E0%B8%98%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B9%80%E0%B8%95%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C�


18 

 
“จริงๆแลว้คนโบราณเขาจะคิดมาก แต่จริงๆเมื่อเราวิเคราะห์แลว้ พืน้ฐานของการแสดงอยู่ทีล่ม

หายใจเข้าออกเท่านัน้ นัน่คือพืน้ฐาน แต่เมื่อเราไดพื้น้ฐานเบือ้งตน้แลว้ และเราจะไปเทคนิคไหนก็ตามมนั

ก็คือการเลียนแบบจากธรรมชาติของมนษุย์ ไปอ่านตําราอะไรพวกนีง้ง ฝรัง่เขียนงง สดุทา้ยแลว้การแสดง

ทีดี่ คือการ เรียนจากธรรมชาติของมนษุย์ มนษุย์ตกใจ ตกใจหายใจเขา้หรือหายใจออก ถา้เราไม่รู้เราก็

ตอ้งลองดู แลว้ตกใจคือหายใจเขา้แลว้ เวลาเรากลัน้ลมหายใจเอาไวร่้างกายมนัก็จะแสดงอาการของมนั

เองตามธรรมชาติ แลว้ทีนีถ้า้สมมติุเราจะร้อง เราเอาเสียงออก เราก็ครีเอตว่าจะเอาแบบสบายหรือ

กระท่อนกระแท่น ซ่ึงก็ตามแต่ทีเ่ราจะครีเอตก็แค่นัน้ แลว้ถา้เราอยากรู้สมมติุว่าตกใจเขาทํากนัไงเราก็ไป 

เรียน จากธรรมชาติเอา ไป เรียน จากของจริง ซ่ึงก็เรียกว่าการคน้ควา้ นัน่เอง ซ่ึงเราก็ไปดูหนงัว่านกัแสดง

เก่งๆเขาเล่นกนัยงัไง ดูหมากดักนัมนัหายใจยงัไง แลว้เราก็เอามาลองดู ลองคิด ซ่ึงมนัก็ดีทีทํ่าใหส้มองเรา

ไดคิ้ดดว้ย” (ภทัราวดี มีชธูน, สัมภาษณ์, 12 พฤศจกิายน 2553) 

 

ขณะท่ี6รสสคุนธ์ กองเกต ุ6

 

ครูผู้ ฝึกสอนการแสดงให้ภาพยนตร์ แฟนฉนั, เพ่ือนสนิท, Seasons 

Change, ความจําสัน้แตรั่กฉนัยาว ฯลฯ ได้กลา่วถึงการแสดงวา่ การแสดงคือการกระทําของตวัละคร ท่ีถกู

สมมตุเิหตกุารณ์ขึน้มา ให้มีการกระทํา แตก่ารกระทํานัน้ต้องจริง และบนเหตกุารณ์สมมตุนิัน้ ต้องเป็น

เหตกุารณ์ท่ีสําคญั และทําให้คนดนูัน้เกิดความอยากด ูทัง้ในแง่ของการดเูพ่ือความบนัเทิง รวมไปถึงการดู

เพ่ือท่ีจะสะท้อนดตูวัเอง หรือถ้าสงูกวา่นัน้ก็คือการดเูพ่ือยกระดบัจิตใจ ซึง่ในฐานะนกัแสดงก็คือการมี

หน้าท่ีในการถ่ายทอดเร่ืองราวเหลา่นัน้ บนความซ่ือสตัย์ คือทําจริง บนสถานการณ์ท่ีสมมตุ ิ และสําหรับ

เธอการแสดงนัน้จะเป็นการฝึกเร่ืองของจิตใต้สํานกึ และการแทนคา่ เป็นการสอนให้นกัแสดงนัน้แสดง

ออกมาจากจติใจมใิชค่วามคดิ คือมใิชก่ารแสดงแบบเพราะเกิดเหตกุารณ์อยา่งนีน้กัแสดงจงึกระทําการ

อยา่งนัน้ซึง่เป็นวิธีท่ีผา่นกระบวนความคดิจากสมองมไิด้ออกมาจากใจ   

สว่นวิธีทางการแสดง 6อาจารย์รสสคุนธ์ กองเกต ุ 6

 

มองวา่คือการค้นหาธรรมชาตจิริงๆของมนษุย์  

และของตนเอง จากนัน้จงึจะสามารถไปค้นหาธรรมชาตขิองตวัละครได้ เพราะหากนกัแสดงไมส่ามารถ

ค้นหาตรรกะของตนเองได้แล้วนัน้ก็จะไมส่ามารถค้นธรรมชาตขิองผู้ อ่ืนได้  โดยพืน้ฐานในการศกึธรรมชาติ

ของมนษุย์นัน้ก็คือหลกัของการวิปัสสนาในพระพทุธศาสนาท่ีจะทําให้มนษุย์รู้เทา่ทนัตวัเอง ซึง่หลกัสําคญั

ทางพทุธศาสนาท่ีจะนํามาใช้ในการแสดงก็คือในเร่ืองของสมาธิ เพราะเม่ือเราเกิดสมาธิจากนัน้ก็จะเกิด

สมถะคือจติวา่ง จากนัน้ก็จะเล่ือนไปสูก่รรมฐานคือจบัความรู้สกึของตวัเองได้  
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 ทัง้นีใ้นการศกึษาธรรมชาตขิองตวัละครนัน้ นกัแสดงจะทําการศกึษาวา่ตวัละครต้องการอะไร 

สาเหตถึุงมีการกระทํานัน้ๆ มีเหตผุลอะไร นกัแสดงจงึจะสามารถแสดงตวัละครนัน้ออกมาได้ ซึง่การแสดง

นัน้อาจจะมีจาก แบบภายในสูภ่ายนอก หรือจะเป็นภายนอกสูภ่ายใน ซึง่ก็ขึน้อยูก่บันกัแสดงแตล่ะคน แต่

ละสถานการณ์ วา่ วิธีไหน เวลาไหนท่ีเหมาะสมกบัการใช้วิธีไหน ไมมี่วิธีไหนเป็นวิธีท่ีดีท่ีสดุ อยูท่ี่จริตของ

นกัแสดงผู้นัน้วา่ตรงกบัอะไร อยา่งเชน่กรณีในภาพยนตร์เร่ืองส่ีแพร่ง (2551) ในตอนท่ี 11มณีรัตน์ คําอ้วน 11 

นางเอกของเร่ืองในตอนแรก ถกูผีหลอก ก็เป็นการแสดงแบบภายนอกสูภ่ายใน คือณเวลานัน้นกัแสดงอาจ

ใช้ร่างกายนําไปก่อนจติใจได้ ในกรณีท่ีมีการจนิตนาการแล้วความกลวัไมส่ามารถไปถึงได้ในความรู้สกึ 

หรืออยา่งในภาพยนตร์เร่ืองห้าแพร่ง (2552) จิราย ุละอองมณี 11 ตวัละครในตอน 12หลาวชะโอน 12 ก็ใช้การแสดง

แบบผสมผสานกนัของทัง้สองเทคนิค (6รสสคุนธ์ กองเกตุ6

  

, สัมภาษณ์, 28 เมษายน 2554) 

สว่นบญุสง่ นาคภู่ ผู้ กํากบัภาพยนตร์ และเป็นครูสอนทางด้านการแสดงอีกทา่นหนึง่ในวงการ

ภาพยนตร์ไทย ก็ได้ให้ความหมายของการแสดงไปในทิศทางท่ีคล้ายกนัวา่ การแสดงท่ีดีท่ีสดุคือความเป็น

ธรรมชาต ิและได้ใช้หลกัสมาธิของพทุธศาสนามาใช้กบัการแสดง แตเ่ขาเองคดิวา่ในการแสดงแอ็คชัน่

ตา่งๆนัน้ นกัแสดงไมจํ่าเป็นต้องมีความเช่ือแตอ่ยา่งใด เพียงแตเ่วลาแสดงอะไร ทําอะไร นกัแสดงคนนัน้

ต้องทําจริง ณ ปัจจบุนัท่ีตนเองกําลงัรู้สกึ หรือทําอยูใ่นขณะนัน้  

 

“การแสดงคือศิลปะทีย่งัมีชีวิตอยู่ และมีคําตอบทีย่งัไม่ชดัเจน หมายความว่าทา้ทายการคน้ควา้

ต่อไป ฉะนัน้ส่ิงทีบ่คุคลรุ่นเก่า หรือปชูนียบคุคลทางการแสดงบอกว่าใช่ในยคุนีอ้าจจะไม่ใช่ก็ได ้ทกุคน

ตีความไดส้ารพดั ทกุคนมีมมุมองไดค้นละมมุ  แต่เป้าหมายคืออนัเดียวกนัคือทําใหค้นดูเชือ่ มีหลากหลาย

วิธี แต่ผมค่อนข้างจะหกัลา้งกบัชาวบา้น ผมไม่สนใจเร่ืองความเชื่อ ไม่สนใจว่านกัแสดงตอ้งเชื่อ อย่าสนใจ

เร่ืองความเชือ่เลย ถา้สนใจอยู่ก็ยงัเชือ่ไม่ได ้เพราะการเชือ่นีย่ากมากเชือ่ไม่ไดห้รอก ใหต้ายเล่นละครมา

สิบปี ยีสิ่บปี ยงัไม่เคยเชื่อเลย เชื่อไม่ได ้สรุปคือผมไม่สนใจเร่ืองความเชื่อ แต่ผมก็ทําไปซิ ทําอะไรก็ทําไป 

ทําไปแอ็คชัน่ ทําตามบทไป ทําใหเ้ต็มที ่ร้อยเปอร์เซ็นต์ ไม่ตอ้งพยายามทําใหค้นดูเชือ่ดว้ย เพราะถา้

พยายามทําใหค้นดูเชือ่ก็ไม่ใช่ แค่ทํามนัจริงๆร้อยเปอร์เซ็นต์   คนดูก็จะรู้สึกเอง ความรู้สึกทัง้หมดความ

เชือ่ทัง้หมดเกิดจากคนดู คนดูจะเห็นเองดว้ยตา ฟังดว้ยหู คิดไดเ้องมีสติปัญญา ขมวดกบัความรู้สึกทีใ่ช่

สําหรับเขา ผมค่อนข้างสนใจกบัทฤษฎีปัจจุบนัขณะทีคื่อ “here now” ซ่ึงอาจารย์ทกุคนก็พดูไวแ้ต่ไม่เคย

เนน้ แต่จริงๆ here now นีคื่อปรัชญาสูงสดุของศาสนาพทุธเลย เรานัง่สมาธิเพือ่อะไร เพือ่ใหอ้ยู่กบั here 

now ทีนี่แ่ลว้เดีย๋วนี ้และทีนี่แ่ละเดีย๋วนีม้นัแปลว่า Acting มนัเป็น Present Continuous Tense แปลว่า

ปัจจุบนักําลงัเป็นอยู่ Acting แปลว่ากําลงัทําอยู่ ปัจจบุนัมากๆ...คือมนัก็ก่ึง outside in หรือ inside out  

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%93%E0%B8%B5%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%99%E0%B9%8C_%E0%B8%84%E0%B8%B3%E0%B8%AD%E0%B9%89%E0%B8%A7%E0%B8%99�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B4%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%B8_%E0%B8%A5%E0%B8%B0%E0%B8%AD%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%A1%E0%B8%93%E0%B8%B5�
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แต่ผมไม่สนใจ outside in หรือ inside out ผมสนใจแต่ว่า เราตอ้งครีเอตแอ็คชัน่ใหน้กัแสดงตอ้งทํา...และ 

Acting ทีดี่ทีส่ดุคือธรรมชาติ ซ่ึงเราจะไม่รู้เลยว่าเขาแสดงอยู่” (บญุสง่ นาคภู,่ สัมภาษณ์, 17 กมุภาพนัธ์  

2554) 

 

 Hardie Albright (1974) ได้กล่าวว่า ใน เร่ืองของเทคนิคการแสดง นกัแสดงจะมีอปุกรณ์ในการ

แสดงศลิปะอยู ่ 2 ชนิดสําคัญคือ เสียงและร่างกาย ซึ่งทั้งสองอย่างนั้นจะต้องใช้ร่วมกัน อยา่งกลมกลืน

เพื่อให้การแสดงนัน้ออกมาดี การฝึกเสียง และร่างกายต้องเป็นไปอยา่งระมดัระวงั ซึง่การฝึกฝนนัน้ จะต้อง

เรียนรู้กบัครูทางด้านการแสดงท่ีมีความชํานาญ และจะต้องหมัน่ฝึกฝนอยา่งสม่ําเสม  
 

เสียง (Voice) 

ระบบการควบคมุลมหายใจ มีความสําคญัอยา่งมากตอ่การฝึกขยายเสียง ( Projection) การใช้

ระดบัเสียง ( Tone) การใช้ถ้อยคํา และการแบ่งวรรคตอน (Phrasing and Pausing) สําหรับการพดูนัน้ 

จําเป็นต้องควบคมุการหายใจเข้าออกอยา่งช้าๆ ให้อากาศออกจากร่างกายน้อยท่ีสดุ ซึง่นัน่จะทําให้ระดบั

เสียงท่ีเปลง่ออกมามีความมัน่คง และรักษาระดบัได้นาน การมัน่ฝึกกําหนดลมหายใจเข้าออกจะชว่ยทําให้

เสียงมีคณุภาพ เกิดความก้องกงัวาน พดูได้อยา่งชดัเจน และสามารถควบคมุการแบง่จงัหวะวรรคตอนได้ดี  

 

ร่างกาย (Body) 

การแสดงออกทางร่างกาย สีหน้าของนกัแสดงนัน้มีความสําคญั เชน่เดียวกบัการใช้เสียง ในการ

แสดงของละครใบ้ท่ีใช้เพียงแคก่ารแสดงออกทางร่างกาย ผู้ชมก็สามารถรับรู้การส่ือสารความหมายได้จาก

การแสดงอาการออกมาทางร่างกายได้อยา่งถกูต้องเหมาะสม ฉะนัน้นกัแสดงจําเป็นต้องฝึกหดัร่างกายทกุ

สว่นให้ออ่นไหว ต้องหมัน่บริหารร่างกายทกุสว่นให้เคล่ือนไหวคลอ่งแคลว่เป็นธรรมชาต ินอกจากนัน้

นกัแสดงท่ีดีจะต้องสามารถแสดงความรู้สกึ และอารมณ์ของตวัละครให้สามารถส่ือสารเฉพาะเพียง

ร่างกายแคอ่ยา่งเดียวได้ 

 

ทัง้นีใ้นเร่ืองของเสียง และร่างกาย แม้วา่ทฤษฎีของ สตานสิลาฟสกี ้จะเน้นเร่ืองการเข้าสูบ่ทบาท

โดยใช้ความจริงจากภายในสูภ่ายนอก เพ่ือทําให้ผู้ชมเช่ือในความสมจริง แตข่ณะเดียวกนัถ้าหากนกัแสดง

ไมส่ามารถควบคมุร่างกาย เสียง และอารมณ์ให้เป็นไปตามบทละครท่ีผู้ กํากบัตีความเอาไว้ได้ ผู้ชมก็มอิาจ

รับรู้หรือเข้าใจในการส่ือสารหรือเร่ืองราวได้ การใช้เทคนิคเพ่ือชว่ยควบคมุร่างกาย เสียง และอารมณ์ จะ

ชว่ยขยายความจริงจากภายในของนกัแสดง และชว่ยให้สามารถนกัแสดงสามารถส่ือสาร ถ่ายทอดการ
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แสดงออกไปได้อยา่งสมัฤทธ์ิผล แตถ้่าเทคนิคของนกัแสดงปรากฏให้เห็นเดน่ชดัมากเกินไป ผู้ชมก็จะไม่

เช่ือถือในบทบาทของนกัแสดงนัน้ ฉะนัน้การผสมผสานระหวา่งความจริงภายใน และการใช้เทคนิคจาก

ภายนอกได้อยา่งลงตวั เป็นสิ่งท่ีนกัแสดงต้องหมัน่ฝึกฝนทดลองอยา่งจริงจงั เพ่ือค้นหาแนวทางท่ีเหมาะสม 

ตามท่ี สตานสิลาฟสกี ้ได้กลา่ววา่ในทกุๆการแสดงออกทางกายมีใจร่วมอยูด้่วย และการแสดงออกทางใจ

ก็มีกายร่วมอยูด้่วย 

 

อยา่งไรก็ตามเทคนิควิธีการแสดงของ สตานิสลาฟสกี ้เป็นท่ีนิยมอยา่งมากในวงการภาพยนตร์

ของ ฮอลลีวู้ด ซึง่นกัแสดงท่ีถือวา่มีฝีมือและได้รับการยอมรับในผลงานอยา่งกว้างขวางหลายคน ตา่งนําวิธี

เดอะเมธอด (The Method) มาเป็นพืน้ฐานในการแสดงภาพยนตร์ยกตวัอยา่งเชน่ 

 

มาร์ลอน แบรนโด  ลงเรียนเวิร์คช็อปการแสดงของ เออร์วิน พสิคาเตอร์ ( Erwin Piscator) ผู้ กํากบั

ละครเวทีชาวเยอรมนั ท่ีโรงเรียนในนิวยอร์ก  และได้รับการแนะนําจาก สเตลลา่ อดัเลอร์ ( Stella Adler) 

นกัแสดงสาว และเป็นอาจารย์ในการสอนการแสดงชาวอเมริกนั ซึง่เป็นสมาชิกของครอบครัวโรงละคร  

Yiddish ท่ีมีช่ือเสียง อดัเลอร์ ชว่ยแนะนําถึงเทคนิคการแสดงละครเวทีของ สตานิสลาฟสกี ้ท่ีเรียกวา่  

"Emotional Memory"(การเข้าถึงอารมณ์โดยอาศยัความจําหรือประสบการณ์จากในอดีต)  ซึง่ สตานิ

สลาฟสกี ้ได้กลา่วถึงเร่ืองนีไ้ว้วา่คือการ  "คดิถึงประสบการณ์ของตวันกัแสดงและนําพวกมนัมาใช้อยา่ง

แท้จริง" ซึง่เธอได้นํามนัมาเผยแพร่ให้กบักลุม่ละครเวทีได้ทราบถึงรูปแบบการแสดงท่ีเป็นธรรมชาตมิากขึน้

และทําให้นกัแสดงสามารถนําบคุลิกของตนให้เข้าสูอ่ารมณ์ของตวัละครได้  อดัเลอร์ เร่ิมใช้แนวคดินีเ้ป็นท่ี

แรกในฐานะครูสอนการแสดงของแบรนโด และชว่ยเปล่ียนเขาจากเดก็เลีย้งววัแถบภาคตะวนัตกท่ีล้าสมยั

ให้มีความรู้และกลายเป็นศลิปินท่ีมีความเป็นสากลและวนัหนึง่ก็ได้กลายมาเป็นเพ่ือนกบัประธานาธิปดี  

  

  แบรนโดเคยกลา่วยกเครดติของความรู้และทกัษะทางการแสดงท่ีเขามีให้  อดัเลอร์ และ อีไล คา

ซาน (Elia Kazan) ผู้ กํากบัผู้ มีชือ่เสียงของฮอลลีวู้ด ในหนงัสืออตัชีวประวตัช่ืิอ "A Life" โดยกลา่ววา่ ความ

เป็นอจัฉริยะของเขาผลิใบและเจริญงอกงามได้ด้วยการสัง่สอน ฝึกอบรมอยา่งพิถีพิถนัจาก อดัเลอร์ ท่ีมี

แนวปฏิบตัท่ีิเน้นวา่ การแสดงท่ีให้ความรู้สกึสมจริงนัน้ต้องมาจากการท่ีนกัแสดงต้องวาดภาพบทบาทลง

ไปในอารมณ์ความรู้สกึเบือ้งลกึของตวัเองราวกบัวา่เป็นเร่ืองจริง (Imdb, 1990-2011 : online) 

 

 ขณะท่ี วิเวียน ลีห์ ( Vivien Leigh) นกัแสดงสาวท่ีเคยร่วมแสดงกบัแบรนโด ในเร่ือง A Streetcar 

Named Desire (1951) เคยให้สมัภาษณ์วา่ “ฉนัอา่นหนงัสือของ สตานิสลาฟสกี ้และเหมือนกบัวา่วิธีการ

http://www.imdb.com/title/tt0044081/�
http://www.imdb.com/title/tt0044081/�
http://www.imdb.com/title/tt0044081/�
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ท่ีกลา่วในนัน้คือสิ่งท่ีฉนัใช้ในการแสดง คือ ถ้าคณุพดูอะไรออกมา คณุต้องหมายถึงแบบนัน้จริงๆ และต้อง

พดูให้นา่สนใจเทา่ท่ีจะทําได้” นอกจากนี ้ลีห์  ยงักลา่วถึงเทคนิควิธีในการแสดงของเธอวา่ สิ่งท่ีจะสามารถ

ชว่ยให้มีการแสดงท่ีดีได้คือการเลน่บทบาทท่ีแตกตา่งกนัออกไป คนท่ีจะเป็นนกัแสดงได้จะต้องมีพลงั ทัง้

พลงัทางด้านร่างกาย จนิตนาการ ซึง่เธอมองวา่เป็นสิง่ท่ีสําคญัท่ีสดุในการแสดง นอกจากนีค้วามกล้าหาญ 

ความอดทน และประสบการณ์ในชีวิตจริงจะชว่ยในการแสดงได้มากอีกด้วย  โดยเฉพาะในเร่ืองการแสดง

อารมณ์ของตวัละครในบทบาทการแสดงตา่งๆท่ีได้รับ (Funke and E.Booth, 1967) 

 

ซดิน่ีย์ ปอยเตียร์ ( Sidney Poitier) นกัแสดงผิวสีฮอลลีวู้ด  เคยกลา่วให้สมัภาษณ์ในหนงัสือ 

Actors talk about acting วา่ “ผมไมใ่ชน่กัแสดงท่ีมีวิธีการ ผมศกึษาวิธีและทํางานเพ่ือหาวิธีนัน้ก่อนท่ีจะ

ทําการแสดง สําหรับผมวิธีของ สตานิสลาฟสกีเ้ป็นวิธีการเตรียมตวัตอ่การแสดง ไมใ่ชวิ่ธีการท่ีจะใช้แสดง

ได้อยา่งทนัที ผมใช้วิธีของ  สตานิสลาฟสกีใ้นการเตรียมตวัการทํางานก่อนท่ีจะขึน้เวทีหรือก่อนท่ีจะไปอยู่

หน้ากล้อง เพ่ือท่ีการแสดงทกุอยา่ง เม่ือถึงเวลาท่ีจะแสดงจริงจะสามารถแสดงออกมาได้ทนัที และดู

ออกมาเป็นธรรมชาติ” (Funke and E.Booth, 1967) 

 

เชน่เดียวกบั แอน แบนครอฟฟ์ (Anne Bancroff) อีกหนึง่นกัแสดงสาวช่ือดงัของฮอลลีวู้ด ถึงวา่แม้

เธอจะให้สมัภาษณ์ในหนงัสือเลม่เดียวกนัวา่ เธอไมมี่การเตรียมตวัเก่ียวกบัวิธีการในการแสดงบทบาท เธอ

แคทํ่าไปตามท่ีผู้ กํากบับอกไมว่า่จะเป็นการเคล่ือนท่ีไปไหนหรือการพดู  ใช้ความรู้สกึเป็นหลกัในการแสดง 

การแสดงของเธอขึน้อยูก่บัการแสดงของคนอ่ืน ทกุอยา่งท่ีนกัแสดงคนอ่ืนทําให้เธอรู้สกึ และนัน่คือสิ่งท่ีเธอ

จะแสดงตอบโต้ออกมา ไมว่า่จะเป็นบทบาทการแสดงไหนก็ตาม ถ้านกัแสดงคนดงักลา่วทําให้เธอรู้สกึโกรธ 

เธอก็จะโกรธ  แบนครอฟฟ์ เช่ือวา่ไมมี่ทางท่ีคนจะสามารถทําสิ่งท่ีเขาไมรู้่สกึอยา่งนัน้จริงๆออกมา เธอมอง

วา่การแสดงเป็นเร่ืองของการเรียนรู้กระบวนการความคดิ ตระหนกัถึงสิ่งท่ีกําลงัทําอยู ่สิ่งท่ีคนรู้สกึและ

เรียนรู้ท่ีจะควบคมุมนัด้วยสมอง เธอไมเ่คยอา่นหนงัสือของ สตาร์นิสลาฟสกีแ้ละคดิวา่มีแค ่ 3 คนบนโลก

เทา่นัน้ท่ีเข้าใจสิ่งท่ี สตาร์นิสลาฟสกีเ้ขียน คนแรกคือ สตราสเบร์ิกคนท่ีสองคือ สตาร์นิสลาฟสกีแ้ละบางที

อาจมีอีกคนหรือสองคนเทา่นัน้  

 

แบนครอฟฟ์ยงักลา่วอีกวา่ ถ้าวิธีการของ  สตานิสลาฟสกีไ้มเ่หมาะกบัการแสดงของตนเอง ทําให้

รู้สกึทํางานได้อยา่งไมเ่ป็นอิสระ ก็ไมจํ่าเป็นต้องใช้มนั ซึง่ไมไ่ด้หมายความวา่จะเป็นนกัแสดงท่ีดีไมไ่ด้ ถ้า

คดิวา่หากใครสามารถใช้วิธีการของสตานิสลาฟสกี ้ได้ก็ควรใช้ แตถ้่าไมไ่ด้ก็ไมจํ่าเป็นต้องใช้ เธอเช่ือวา่ถึง

เธอจะอา่นหนงัสือของ สตานสิลาฟสกีก็้คงไมรู้่วา่เขากําลงัหมายถึงอะไร เธอมองวา่การจะเข้าใจถึงอะไร



23 

 
ต้องใช้วิธีท่ีเจอกบัสิ่งนัน้จริงๆ และการซ้อมคือสิ่งท่ีจะทําให้ค้นพบบทบาทการแสดงของตวัละครดงักลา่วได้

ดีท่ีสดุ  

 

อยา่งไรก็ตาม แบนครอฟฟ์ เคยใช้วิธีการของ สตราสเบร์ิก ในการชว่ยการแสดงของเธอเชน่การ

เตรียมตวัในการทํางานท่ีจะถ่ายฉากตอ่ไป ท่ีนกัแสดงจะต้องสร้างบรรยากาศถึงเหตกุารณ์ก่อนหน้าท่ีตวั

ละครจะเร่ิมแสดงในฉากดงักลา่ว (Funke and E.Booth, 1967) 

 

นอกจากนีย้งัมีนกัแสดงฮอลลีวู้ดอีกมากมายท่ีจบโรงเรียนการแสดงของลี สตราสเบร์ิก เชน่  มาริ

ลีน มอนโร, เจมส์ ดีน, อลั ปาชโิน่, โรเบร์ิต เดอ นโิร, อเล็ก บลัด์วิน และ แองเจลินา่ โจลี  

 

2.3 ประเภทของนักแสดง 

 

 มทันี รัตนิน (2546) ได้แบง่วิธีการเข้าสูก่ารแสดงด้วยการแบง่นกัแสดงออกเป็น 3 ประเภทได้ดงันี ้

  

1. ประเภทแรก คือนกัแสดงท่ีแสดงออกภายนอกด้วยกิริยาทา่ทาง สีหน้า และมีเทคนิคดีชํานาญ

การ สามารถร้องไห้ หวัเราะ แสดงทา่ทางโกรธเกรีย้ว ดดัเสียง ให้มีสําเนียงสํานวนตา่งๆได้

อยา่งคลอ่งแคลว่ จําบทแมน่ยํา จําบลอ็กกิง้ได้ดี แตค่วามรู้สกึภายในจติใจอาจมีน้อย หรือถ้า

มีก็เกิดขึน้ด้วยการเสแสร้งไมจ่ริง ไมล่กึซึง้ พวกนีเ้รียกวา่ “นกัแสดงมุง่เทคนิค” (technical actor) 

วิธีสร้างอารมณ์ของนกัแสดงมุง่เทคนิคคือ สร้างจากการกระทําภายนอกไปสูภ่ายในตามหลกั

ทฤษฎีท่ีเก่ียวกบัอารมณ์ของ เจมส์ แลงนัน่เอง ลกัษณะการแสดงท่ีสร้างอารมณ์ และ

ความรู้สกึจากภายนอกมาสูภ่ายในนัน้เรียกวา่ “Objective Acting” เหมาะสําหรับการแสดง

ประเภทแนวเหนือจริง (Surrealism) หรือแนว Expressionism 

 

2. ประเภทท่ี 2 คือ นกัแสดงท่ีสวมจิตใจเข้าไปในตวัละคร สมมตุติวัเองเป็นตวัละครนัน้ กระตุ้น

ความรู้สกึและอารมณ์เบือ้งลกึภายในของตนให้เกิดปฎิกิริยา และเป็นแรงผลกัดนัไปสูกิ่ริยา

ทา่ทางและสีหน้าภายนอก พวกเรียกนีว้า่ “นกัแสดงมุง่อารมณ์” (Emotional Actor) เป็นการสร้าง

ความรู้สกึภายใน เพ่ือแสดงออกมาภายนอก ตามหลกัวิธีของ สตานสิลาฟสกีก้ารแสดงท่ีเน้น

การสร้างอารมณ์ ความรู้สกึจากภายในไปสูก่ารแสดงออกภายนอกนัน้เรียกวา่ “Subjective 

Acting” เหมาะสําหรับการแสดงแนวเหมือนจริง (Realistic) แนวจิตวิทยา 
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3. ประเภทท่ี 3 นกัแสดงผู้ มีความสมดลุ ( Balance Actor) คือผู้ ท่ีมีความชํานาญทางเทคนิค และ

สามารถพฒันาอารมณ์อยา่งลกึซึง้ จริงใจ มีความละเอียดละออ่นและแสดงออกได้ดีทัง้กาย 

วาจา ใจ เป็นผู้ ท่ีผู้ กํากบัทํางานด้วยได้เป็นอยา่งดีท่ีสดุ 

 

ขณะท่ี Louis Giannetti (2007) ให้ทศันะวา่การแสดงภาพยนตร์คือ ศลิปะท่ีมีความหลากหลาย 

และ สามารถแบง่นกัแสดงออกได้เป็น 4 แบบคือ 

 

1. Extras (นกัแสดงประกอบ)  เป็นนกัแสดงท่ีใช้เม่ือมีความสําคญัท่ีจะต้องการให้เห็นภาพของ

ชมุชน กลุม่คนมากๆ นกัแสดงแบบนีเ้ป็นลกัษณะท่ีถกูใช้เพ่ือเป็นสว่นหนึง่ของฉาก และ

บรรยากาศของซีนเป็นสําคญั 

2. Nonprofessional performers (นกัแสดงท่ีไมไ่ด้เป็นมืออาชีพ)   คือพวกนกัแสดงท่ีเป็นมือสมคัรเลน่ 

เป็นพวกท่ีถกูเลือกเข้ามาไมใ่ชเ่พราะความสามารถ ซึง่อาจจะมีความสามารถทางการแสดง

เพียงเลก็น้อย แตท่ี่ถกูเรียกมาแสดงเพราะเพ่ือต้องการเพิม่ความนา่เช่ือ ความสมจริงภายใน

ฉากให้มีมากขึน้ เม่ือนกัแสดงประเภทนีป้รากฎตวั 

3. Trained professionals เป็นพวกนกัแสดงท่ีมีความสามารถในการแสดงท่ีหลากหลาย เปล่ียน

บทบาทไปได้หลายรูปแบบ 

4. Stars (ดารา) หมายถึงนกัแสดงท่ีมีช่ือเสียง เป็นท่ีรู้จกัของประชาชน สามารถแสดงบทบาทท่ีมี

แรงดงึดดูตอ่ภาพยนตร์เป็นอยา่งสงู ระบบของดารานัน้เกิดจากการพฒันา และมีอิทธิพลจาก

อตุสาหกรรมภาพยนตร์ของอเมริกนั สามารถเป็นผู้สร้างรายได้ให้ภาพยนตร์เป็นอยา่งมาก  

 

2.4 คุณสมบัตท่ีิดีของนักแสดง 

  

บรรจง โกศลัวฒัน์ ( 2544) กลา่ววา่ เม่ือการชมภาพยนตร์ โทรทศัน์ และละครเวทีแตล่ะเร่ืองจบลง 

ผู้ชมมกัจะกลา่วขวญัถึงนกัแสดงและให้ความสนใจมากกวา่ผู้ ร่วมงานอ่ืนๆในกองถ่ายไมว่า่จะเป็นผู้ กํากบั 

ผู้ เขียนบท ตากล้อง ฯลฯ บคุคลเหลา่นีจ้ะถกูรัศมีของผู้แสดงบดบงัความสามารถจนมอิาจเทียบกนัได้ ผู้

แสดงได้ถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สกึซาบซึง้ตราตรึงอยูใ่นจิตใจของผู้ชมอยา่งมิอาจลืมเลือน เร่ืองราวและ

บทบาทการแสดงจะประทบัใจผู้ชมจนกลา่วขานจากปากตอ่ปากกลายเป็นประวตัศิาสตร์ นกัแสดงจงึ

กลายเป็นผู้ใกล้ชดิกบัผู้ชมมากท่ีสดุ ดงันัน้การสร้างภาพยนตร์ในแตล่ะเร่ือง การค้นหาคดัเลือกผู้แสดงจงึ
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ต้องพิถีพิถนัให้เหมาะกบับคุคลิกภาพของตวัละครมากท่ีสดุ ฉะนัน้องค์ประกอบของความเป็นนกัแสดงจงึ

สําคญัมาก และคณุสมบตัท่ีิดีของนกัแสดงควรประกอบด้วย  

 

1. การมีร่างกายสมบรูณ์แขง็แรง  

นกัแสดงควรมีคณุสมบตัพิเิศษแตกตา่งจากศลิปินสาขาอ่ืน เพราะต้องใช้ร่างกายและเสียง

เป็นเคร่ืองมือในการนําเสนองานศลิปะตอ่ผู้ชม ในขณะท่ีศลิปะแขนงอ่ืนเชน่นกัดนตรี จิตรกร 

จะมีเคร่ืองดนตรี สีพูก่นั ผ้าใบ เป็นอปุกรณ์ในการทํางาน ในฐานะศลิปินผู้แสดงจงึควรหมัน่

ฝึกฝนตนให้มีสขุภาพพลานามยัสมบรูณ์แขง็แรง พดูออกเสียงท่ีถกูต้องสามารถนําไปใช้งาน

ได้อยา่งมีประสิทธิภาพเชน่เดียวกบัจิตรกรท่ีจะต้องมีพูก่นัท่ีดีหมัน่ทําความสะอาดให้พร้อมท่ี

จะทํางานตลอดเวลา การมีร่างกายสมบรูณ์แขง็แรงหมายถึง ความสามารถในการควบคมุการ

ใช้ร่างกายทกุสว่นให้ทํางานได้ตามความต้องการ รู้จกัผอ่นคลาย ไมรู้่สกึเกร็งจนทําให้เกิด

ความเครียดอนัเป็นเหตนํุาไปสูก่ารแสดงท่ีขดัเขิน และประหมา่ได้  

 

2. พรสวรรค์ทางการแสดง 

แม้พรสวรรค์เป็นสิ่งท่ีมีมาแตกํ่าเนิด คล้ายมรดกตกทอดท่ีได้รับมาจากธรรมชาต ิแตผู่้แสดงท่ี

มีคณุสมบตัข้ิอนีค้วรมีความสํานกึอยูต่ลอดเวลาวา่คําช่ืนชม สรรเสริญ ไมค่วรได้รับจาการท่ี

ตนมีพรสรรค์เป็นอาภรณ์ประดบั แตค่วรได้รับจากการรับรู้ถึงคณุคา่และรู้จกัใช้ให้เป็น

ประโยชน์            คณุสมบตัขิองการมีพรสรรค์ประการแรกก็คือ รู้จกัใช้จินตนาการ เน่ืองจาก

นกัแสดงต้องเป็นคนท่ีมีประสบการณ์ รู้จกัชีวิต ผา่นร้อนผา่นหนาวอยา่งผู้ รับรู้ และรู้สกึกบั

สภาพสิ่งแวดล้อม ผู้แสดงต้องเข้าถึงความรู้สกึนกึคดินีท้ัง้ตอ่ตนเองและผู้ อ่ืน ขณะเดียวกนัยงั

สามารถถ่ายทอดความรู้สกึเหลา่นีอ้อกมาอยา่งมีจนิตนาการ อีกประการหนึง่ผู้แสดงจะต้องมี

ไหวพริบ ปฎิภาณ รับความรู้สกึได้อยา่งฉบัไว มีความละเอียดออ่น และมีเหตมีุผลในการ

ทํางาน ในขณะเดียวกนัต้องมีความคดิและสามารถทํางานได้อยา่งสร้างสรรค์ มีความเข้าใจ

ในสนุทรียศาสตร์ รู้จกัควบคมุจงัหวะ ลีลา การเคล่ือนไหว การแสดงออกอยา่งเหมาะสมท่ี

สําคญัคือการมีจดุเดน่พเิศษท่ีเป็นแมเ่หลก็ดงึดดูผู้ชม มีความสามารถท่ีจะเข้าถึงอารมณ์

ความรู้สกึได้ลํา้ลกึมากกวา่ผู้ อ่ืน และท่ีสําคญัประการหนึง่คือ ควรมีความสามารถดงึเอา

พรสวรรค์มาใช้ได้ตลอดเวลา ซึง่จะถือวา่เป็นคณุสมบตัขิองนกัแสดงท่ีดี  
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3. การมีระเบียบวินยัและพลงัในการทํางาน 

การมีวินยัคือ รู้จกัหน้าท่ีความรับผิดชอบตอ่ทัง้ตนเอง หมูค่ณะและสงัคม ระเบียบวินยัคือ

ความขยนัหมัน่เพียรฝึกซ้อมอยา่งสม่ําเสมอ และรู้จกัพฒันาตนเองอยา่งตอ่เน่ือง แม้วา่ตนจะ

เป็นผู้ มีความสามารถก็ตาม แตห่ากขาดระเบียบวินยัก็จะทํางานร่วมมือผู้ อ่ืนลําบาก การ

แสดงภาพยนตร์ โทรทศัน์ และละครเป็นงานท่ีต้องสมัพนัธ์กบัผู้ ร่วมงานคนอ่ืนตลอดเวลา  

เพราะฉะนัน้นกัแสดงควรยดึถือระเบีบยบวินยัอยา่งเคร่งครัด ซึง่จะชว่ยให้ทํางานได้อยา่ง

ราบร่ืน 

 

4. มีความเข้าใจในงานศลิปะ 

นกัแสดงท่ีดีควรเป็นผู้ มีพืน้ฐานความรู้ด้านศลิปะ มีรสนิยมดี มีความรู้รอบตวั ทัง้นีม้ิใช้ความรู้

แคเ่พียงศลิปะการแสดงเทา่นัน้ แตร่วมไปถึงศลิปะแขนงอ่ืนๆเชน่งานประพนัธ์ ดนตรี 

นาฏกรรมฯลฯ ความเข้าใจอีกประการหนึง่ของผู้แสดงคือ ความสามารถในการตีความและ

แปลความหมายจากบท จากเร่ืองราวบคุลกิของตวัละครออกมาได้อยา่งถกูต้อง และ

แสดงออกอยา่งมีจินตนาการ ซึง่ผู้แสดงต้องเข้าใจเร่ืองราว อารมณ์ การกระทํานัน้ๆอยา่ง

ลกึซึง้ เพราะผู้แสดงจะเป็นผู้ ถ่ายทอดออกมาทัง้หมด แม้ผู้ กํากบัคอยชว่ยดแูลอยา่งใกล้ชดิ ซึง่

การท่ีนกัแสดงมีความรู้พืน้ฐานเร่ืองศลิปะแขนงอ่ืนๆอยู ่โดยเฉพาะการแปลความหมาย

ออกมาเป็นการกระทําได้มีประสทิธิภาพมากย่ิงขึน้ ซึง่จะสง่ผลให้ทํางานออกมาได้อยา่งมี

ประสิทธิภาพ 

 

5. มีความศรัทธาเช่ือมัน่ในการแสดง 

การศรัทธาหมายถึงการมีจติสํานกึท่ีดีตอ่อาชีพการแสดง ผู้แสดงความมีความพร้อมท่ีจะ

ทํางาน พร้อมท่ีจะทดลองค้นหาสิ่งใหมเ่พ่ือความเป็นเลิศในผลงาน และพร้อมจะอทุิศตน

ทุม่เทให้กบัสิ่งท่ีตนรัก และผู้แสดงควรเป็นผู้มองเห็นเข้าใจคณุคา่ในงานสร้างสรรค์อยา่งมี

อดุมการณ์ และไมว่า่นกัแสดงจะมีความสามารถทางการแสดงสกัเพียงใด หากขาดความ

ศรัทธา เช่ือมัน่ และไมมี่ใจรักในงานแสดงแล้วก็จะไมส่ามารถถ่ายทอดผลงานการแสดงท่ีดี

ออกมาได้ 

   

 ขณะท่ี สดใส พนัธุโกมล (2524) กลา่ววา่ นกัแสดงท่ีดีควรระลกึถึงหน้าท่ีและความรับผดิชอบท่ีมี

ตอ่ผู้ชมและผู้ ร่วมงานทกุฝ่าย เพราะหากไมต่ัง้ใจแสดงให้ดี นัน่เทา่กบัเป็นการทําลายผลงานของผู้ เขียนบท 
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ผู้ กํากบัการแสดง ฯลฯ เป็นการทําให้ทีมงานและผู้ เก่ียวข้องสญูเสียเวลาและพลงังานในการผลติไปโดย

เปลา่ประโยชน์ รวมทัง้เป็นการทรยศตอ่ศรัทธาของผู้ชม ซึง่อตุสา่ห์เสียเวลาและเงินตราในการซือ้บตัรหรือ

เดนิทางมาชม ย่ิงถ้าเป็นการแสดงทางส่ือการแสดงท่ีเข้าถึงประชาชนได้มากมายเชน่ วิทย ุโทรทศัน์ และ

ภาพยนตร์ด้วยแล้ว ความรับผดิชอบตห่น้าท่ีของนกัแสดงด้วยการเสนอผลงานประเภทสกุเอาเผากิน ก็ย่ิง

นบัเป็นการทรยศตอ่ประชาชนในท่ีวงกว้างขึน้ไปอีก และเป็นการแสดงความดถูกูผู้ชมอยา่งท่ีจะให้อภยั

ไมไ่ด้ ซึง่สดใส พนัธุโกมลได้กลา่วถึงคณุสมบตัขิองการเป็นนกัแสดงท่ีดีไว้ทัง้สิน้ 12 ประการ โดยในหลาย

ประการนัน้ก็มีความคดิเห็นตรงกบัท่ีบรรจง โกศลัวฒัน์ได้กลา่วไว้อนัประกอบไปด้วย 

   

1. ความงดงามของจติใจ  

ความงดงามของจิตใจคือสิ่งสําคญัเหนือสิ่งอ่ืนใดผู้ สําหรับผู้ ท่ีเป็นนกัแสดง เพราะไมว่า่จะมีค

วาสามารถสกัเพียงไร ทวา่หากขาดความงดงามของจติใจ ก็ไมส่ามารถถ่ายทอดความงดงาม

ท่ีแท้จริงของศลิปะการแสดงมาสูผู่้ชมได้ มกัมีผู้ เข้าใจผดิวา่ นกัแสดงจะต้องมีรูปร่างหน้าตาดี 

สวย หลอ่ ซึง่ความงดงามของจติใจกบัความสวยความหลอ่นัน้ไมใ่ชส่ิง่เดียวกนั และมีคณุคา่

ในแงข่องการเป็นนกัแสดงแตกตา่งกนัมาก รูปร่าง หน้าตา และความสวยงามท่ีเป็นเปลือก

ภายนอก หากขาดความงามของจติใจท่ีอยูภ่ายใน จะมีลกัษณะวา่งเปลา่ ไมส่ามารถดงึดดู

ความสนใจของผู้ชมได้เป็นเวลานาน และบางครัง้ความสวย ความหลอ่ ก็อาจทําให้นกัแสดง

คนนัน้มีความหย่ิงทะนง และอาจขวางกัน้พฒันาการของการเป็นนกัแสดงท่ีดีอีกด้วย จิตใจท่ี

งดงามในแง่ของการแสดงนัน้หมายถึง สํานกึท่ีถกูต้องซึง่นกัแสดงมีตอ่อาชีพการแสดงตอ่

ตนเอง และสว่นรวม กลา่วคือนกัแสดงจะต้องเป็นผู้ ท่ีรักศลิปะของการแสดงมิใชรั่กความเดน่

ความดงัของตนเองท่ีจะได้จากการแสดง และสามารถอทิุศตนเองให้กบัศลิปะ เพราะมองเห็น

คณุคา่ของการแสดงวา่เป็นศลิปะอนัลกึซึง้ละเอียดออ่นท่ีสามารถทําให้มนษุย์เข้าใจตนเอง

และผู้ อ่ืน สามารถสร้างสรรค์ความงดงามท่ีจะโน้มน้าวจิตใจของผู้ชมให้นิยมคณุธรรมความดี 

หรือชว่ยชีแ้นวทางให้มนษุย์แก้ไขสิ่งบกพร่องตา่งๆในชีวิต ตลอดจนให้ความสขุความบนัเทิง

ใจแก่ผู้ชม 

 

2. ความพร้อมของร่างกายและเสียง 

นกัแสดงแตกตา่งจากศลิปินแขนงอ่ืนๆ เพราะนกัแสดงต้องใช้ร่างกายและเสียงของตนเองเป็น

เคร่ืองมือในการเสนอผลงานศลิปะตอ่ผู้ชม ในขณะท่ีจิตรกรมีสีพูก่นั ฯลฯ เป็นเคร่ืองมือในการ

สร้างสรรค์ นกัดนตรีมีเคร่ืองดนตรีเป็นเคร่ืองมือในการบรรเลง นกัแสดงนัน้ไมมี่สิ่งใดนอกจาก
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ตนเอง ฉะนัน้จงึต้องฝึกฝนร่างกายและเสียงให้อยูน่สภาพท่ีสามารถนํามาใช้ในการสร้างสรรค์

บทบาทการแสดง ความพร้อมของร่างกายและเสียงท่ีนกัแสดงจําเป็นนีห้มายรวมถึง

ความสามารถท่ีจะผอ่นคลายความตงึเครียดของร่างกาย ความสามารถท่ีจะบงัคบักล้ามเนือ้

ทกุสว่นให้ร่างกายเคล่ือนไหวไปตามบทบาทการแสดง ความสามารถท่ีจะใช้และบงัคบัเสียง

ในการพดูหรือร้องเพลง ซึง่รวมถึงการหายใจท่ีถกูต้องและความสามารถในภาษาพดูได้เป็น

อยา่งดี 

 

3. ความพร้อมของอารมณ์ความรู้สกึ 

นกัแสดงท่ีผู้ชมจดจํา มกัเป็นนกัแสดงท่ีมีความสามารถในการแสดงอารมณ์ท่ีย่ิงใหญ่ ลกึซึง้

แนบเนียนกบับทบาทของตวัละคร สามารถดงึดดูความสนใจของผู้ชมตลอดระยะเวลาการ  

แสดง และแม้การแสดงจะจบหรือเสร็จสิน้ การแสดงดงักลา่วก็ยงัอยูใ่นความทรงจําของผู้ชม 

ความพร้อมของอารมณ์และความรู้สกึของนกัแสดงนีน้อกจากจะหมายถึงความสามารถของ

นกัแสดงท่ีจะสร้างอารมณ์ความรู้สกึท่ีลกึซึง้จากภายในโดยไมเ่สแสร้งแกล้งทําแล้ว ยงัหมาย

รวมความสามารถท่ีจะแสดงออกและถ่ายทอดอารมณ์ดงักลา่วมาสูผู่้ชมได้อยา่งมีศลิปะและ

เหมาะสม มใิชป่ลอ่ยอารมณ์ออกมาโดยขาดการควบคมุท่ีดีจนกลายเป็นการแสดงท่ีเกิน  

ขอบเขต กระทัง่นกัแสดงกลายเป็นทาสของอามรมณ์ตน แทนท่ีจะใช้อารมณ์เป็นเคร่ืองมือใน

การแสดงซึง่ถือเป็นศลิปะท่ีต้องฝึกฝนอยา่งจริงจงั และความพร้อมนีต้้องมีความพร้อมควบคู่

ไปกบัความพร้อมทางร่างกายและเสียงด้วย 

 

4. ความพร้อมของประสาทสมัผสั 

นกัแสดงท่ีดีจะต้องฝึกฝนประสาทสมัผสัให้ความมีความไวและละเอียดออ่นจนกระทัง่

สามารถนมาใช้ในการแสดงได้เป็นอยา่งดี บางครัง้หากนกัแสดงไมห่มัน่ฝึกฝนเร่ืองของ

ประสาทสมัผสัให้ดีแล้วไมว่า่จะเป็นในการมองหรือสนทนากบัคูส่นทนาในการแสดงก็อาจเกิด

ปัญหาเสียสมาธิในการมองหรือฟัง ทําให้การแสดงท่ีออกมาดไูมล่กึซึง้ แนบเนียน และ

ผิดพลาด 

 

5. สมาธิ 

นกัแสดงท่ีดีจะต้องมีสมาธิสงูมากจนสามารถรวมความคดิ อารมณ์ความรู้สกึไปสูจ่ดุใดจดุ

หนึง่ตามความต้องการ ( objective) ของบทบาทอยา่งมีพลงัและจดุหมายท่ีแนน่อน การมี
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สมาธิในบทบาทจะชว่ยผอ่นคลายความตงึเครียดของร่างกายและอารมณ์ ทําให้นกัแสดงไม่

ประหมา่ต่ืนกลวั นกัแสดงท่ีขาดสมาธิจะไมส่ามารถสวมบทบาทได้อยา่งลกึซึง้และแนบเนียน 

และจะไมส่ามารถดงึดดูความสนใจของผู้ชมเพราะขาดพลงัและจดุหมายในการแสดง การมี

สมาธิสงูจะทําให้นกัแสดงสามารถให้ความเข้มข้นแก่บทบาทการแสดง ทําให้คนดเูกิดความ

ประทบัใจ เช่ือและตดิตามบทบาทของนกัแสดงด้วยสมาธิท่ีสงูเชน่กนั  

 

6. ความสามารถในการสงัเกต 

นกัแสดงท่ีดีต้องรู้จกัสงัเกต ุเพราะทกุสิ่งทกุอยา่งท่ีอยูร่อบตวันกัแสดงคือครูท่ีสําคญัย่ิง ไมว่า่

จะเป็นการแสดงออกของมนษุย์ในสภาพแวดล้อมและสถานการณ์ตา่งๆกนั หรือลกัษณะ

อากปักิริยาของคนในวยัหรือฐานะตา่งๆกนัก็ตาม นกัแสดงท่ีไมช่า่งสงัเกตมกัจะแสดงด้วยการ

เสแสร้งทํา โดยคํานงึถึงความเป็นจริงเพราะไมเ่คยสงัเกตเุหน็นัน่เอง การสงัเกตของนกัแสดง

นัน้ หาใชส่งัเกตเฉพาะแตอ่ากปักิริยาภายนอก แตจ่ะต้องรู้จกัสงัเกตอารมณ์ท่ีอยูภ่ายในด้วย  

 

7. ความจํา 

นกัแสดงต้องเป็นผู้ มีความจําดี เพราะนอกจากจะต้องสามารถจดจําบทบาทการแสดง และทกุ

สิง่ทกุอยา่งท่ีได้รับการฝึกฝนมาอยา่งแมน่ยําแล้ว ยงัจะต้องจดจําอารมณ์ ความรู้สกึ ทกุสิง่ท่ี

สงัเกตเห็น ทกุสิ่งท่ีเคยได้ยิน เพ่ือนํามาใช้ประโยชน์การแสดง นกัแสดงท่ีดีจะสามารถจดจํา

และเก็บรักษาประสบการณ์ของชีวิตเพ่ือเป็นวตัถดุบิสําหรับนํามาใช้สร้างสรรค์อารมณ์

ความรู้สกึในการแสดง 

 

8. ความเข้าใจ 

ผู้ ท่ีเป็นนกัแสดงท่ีดี ต้องมีความเข้าใจในชีวิตมนษุย์ เข้าใจตวัเองและผู้ อ่ืน มีความเข้าใจใน

บทบาทท่ีจะแสดง และมีความเข้าใจในศลิปะการแสดงเป็นอยา่งดี ความเข้าใจเหลา่นีจ้ะชว่ย

ให้นกัแสดงสามารถเข้าถึงบทบาทหรือเรียกกนัในวงการการแสดงวา่ “ตีบทแตก” เน่ืองจาก

เข้าใจถึงเหตผุลเบือ้งหลงัการกระทําและคําพดูของตวัละคร ทําให้นกัแสดงสามารถสวม

บทบาทได้อยา่งแนบเนียน 
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9. ความเช่ือ 

นกัแสดงท่ีดีต้องมีความเช่ือในบทบาทการแสดงท่ีตนได้รับ ถ้าหากไมเ่ช่ือในการกระทํา และ

ความพดูของตนเองแล้ว ผู้ชมก็ไมส่ามารถเช่ือหรือคล้อยตามบทบาทการแสดงนัน้ได้ ความ

เช่ือในบทบาทการแสดงจะทําให้นกัแสดงถ่ายทอดความคดิ อารมณ์ และความรู้สกึของตวั

ละครมาสูผู่้ชมได้ เพราะการแสดงท่ีปราศจากการเสแสร้ง จะทําให้ผู้ชมสามารถรับความคดิท่ี

ผู้ประพนัธ์บท และผู้ กํากบัการแสดงต้องการส่ือสารตอ่ผู้ชมได้อยา่งเตม็ท่ี  

 

10. วินยั ความตัง้ใจจริง และความขยนัหมัน่เพียร 

นกัแสดงต้องมีวินยั ความตัง้ใจจริง และความขยนัหมัน่เพียรท่ีพฒันาความสามารถในการ

แสดงของตนเอง หมัน่ฝึกซ้อม จดจําและเอาใจใสต่อ่หน้าท่ีการงานของตนเองด้วยความ

รับผดิชอบ นกัแสดงท่ีขาดวินยัไมว่า่จะมีความสามารถเพียงใดก็ไมส่ามารถท่ีจะทํางาน

ร่วมกบัผู้ อ่ืนได้ และการขาดวินยัของนกัแสดงเพียงคนเดียวอาจทําลายผลรวมของงานแสดง

ทัง้หมดได้ 

 

11. รสนิยมท่ีดี 

นกัแสดงต้องมีรสนยิมท่ีดีด้วยการศกึษางานแสดงท่ีมีคณุคา่ ซึง่นอกจากจะศกึษาจากทฤษฎี

แล้วนกัแสดงยงัต้องพยายามหาประสบการณ์จากการชมงานการแสดงท่ีดี ร่วมงานการแสดง

ท่ีได้มาตราฐาน และอา่นบทการแสดงท่ีมีคณุคา่ เพ่ือเพิ่มพนูความรู้ความเข้าใจและปลกูฝัง

รสนิยมท่ีดี ทําให้สามารถตดัสินแยกแยะได้วา่การแสดงอยา่งไรมีศลิปะ อยา่งไรขาดศลิปะ 

และในความรู้ดงักลา่วมาปรับปรุงแก้ไขงานแสดงของตน 

 

12. พรสวรรค์ 

พรสวรรค์ในแง่ของการแสดงหมายถึง คณุสมบตัพิิเศษเฉพาะตวัท่ีมีมาแตกํ่าเนิด สามารถทํา

ให้นกัแสดงคนดงักลา่วมีความสามารถทางการแสดงท่ีพเิศษกวา่คนอ่ืน ซึง่คณุสมบตัดิงักลา่ว

ได้แก่จนิตนาการและความสามารถในการสร้างสรรค์ สามารถควบคมุจงัหวะการแสดงได้ดี มี

ไหวพริบประสาทสมัผสัในการแสดงท่ีดี เป็นท่ีดงึดดูของผู้ชม และสามารถเข้าใจความรู้สกึ

อารมณ์ท่ีลกึซึง้กวา่ผู้ อ่ืน กลา่วโดยสรุปผู้ มีพรสวรรค์ทางการแสดงจะมีความสามารถท่ีจะ

ฝึกฝนตนเองในด้านตา่งๆได้มากกวา่ผู้ อ่ืน ทวา่บางครัง้นกัแสดงเหลา่นีมี้ความเข้าใจผดิวา่มี



31 

 
พรสวรรค์อยูแ่ล้ว ไมข่วนขวายหาความรู้ประสบการณ์ใดๆ ก็ทําให้การแสดงด้อยลงไป ฉะนัน้

การมีพรสวรรค์นบัวา่เป็นสิ่งดี แตจํ่าเป็นต้องฝึกฝนเพ่ือพฒันาพรสวรรค์ท่ีมีอยูแ่ล้วให้ดีขึน้  

 

นอกจากนีย้งัมีความคดิเห็นของนกัแสดงและผู้ กํากบัทา่นอ่ืนๆท่ีได้แสดงความคดิเห็นถึงคณุสมบตัิ

ของการเป็นนกัแสดงท่ีดีวา่ 

 

“หากมีคนถามเราว่าอยากเป็นนกัแสดงทําไง หน่ึงคือตอ้งเรียนการแสดง ตอ้งเรียนเพือ่รู้จกักบัมนั 

เหมือนกบัใครจะเป็นผูกํ้ากบั ผมว่าทกุอาชีพมนัก็คลา้ยๆกนัคือ คณุตอ้งเร่ิมจากคณุตอ้งชอบมนั รักมนั

จริงๆแลว้ คณุตอ้งทุ่มเทใหก้บัมนั ฉะนัน้หน่ึงคือคณุตอ้งเรียนรู้ว่าศาสตร์ของมนัคืออะไร มนัเร่ิมตน้ยงัไง 

การเตรียมพร้อม การเตรียมตวัก่อนการแสดงเป็นยงัไง และการทีเ่ราจะถ่ายทอดความรู้สึกขา้งในทีจ่ะ

ออกไปเป็นยงัไง จงัหวะลมหายใจเป็นไง จงัหวะในการพดู น้ําเสียง คือผมว่ามนัตอ้งเรียนอะ คณุตอ้ง

เรียนรู้จากมนั คือเหมือนคณุอยากเตน้บลัเลต์คณุก็ตอ้งไปเรียนเตน้บลัเล่ต์ อยู่ดีๆคณุจะลกุข้ึนมาเตน้เลย

มนัเป็นไปไม่ได ้ผมว่าศิลปินทกุสาขามนัตอ้งเรียนอะ ไม่ว่าจะเรียนดว้ยกบัอาจารย์ กบัตวัเอง การเรียน

จากการดู การฟัง อะไรก็ได ้แต่คณุตอ้งมุ่งมัน่ คือไม่ใช่ว่าคณุแต่งตวัออกจากบา้นแลว้บอกว่าจะเป็น

นกัแสดง หลงัจากเรียนแลว้คณุก็ตอ้งมีความเป็นมืออาชีพ มีระเบียบวินยั ตรงต่อเวลา เพราะเราตอ้งไม่ลืม

ว่าทกุครัง้ทีล่อ้หมนุออกจากออฟฟิศ สตางค์มิเตอร์มนัว่ิงอะ เหมือนนัง่แท็กซ่ีอะ คณุบอกว่าจะไปไหน เขา

กดมิเตอร์มนัก็ข้ึนตัง้แต่วินาทีนัน้แลว้ และถา้เกิดคณุช้าไปทกุอย่างมนัก็จะเป็นเงินเป็นทองทัง้หมด 

เพราะฉะนัน้เราจึงตอ้งมีระเบียบวินยัในการทํางาน และมีสมาธิในการเข้าใจถึงบทบาทของตวัละคร 

สามารถจะถอดความเป็นตวัตนออกไปได ้เอาความเป็นตวัละครคาแร็กเตอร์ของตวัละครเสียบเขา้มาแทน

ความเป็นตนเองได ้การตอ้งฝึกดูฝึกเรียนไปแต่ละขัน้แต่ละตอน ผมว่านัน่คือจุดเร่ิมตน้ทีเ่ราจะเป็นนกัแสดง

ทีดี่ได”้ (นนทรีย์ นิมิบตุร, สัมภาษณ์, 23 มกราคม 2553) 

 

“การแสดงก็เป็นอาชีพ อาชีพหน่ึงซ่ึงเราตอ้งทําตวัใหซ่ื้อสตัย์ต่อหนา้ทีข่องเรา ก็คือการรับจ้างหน่ึง 

ก็คือตรงต่อเวลา รู้จกับญุคณุของประชาชนทีดู่แล และสนบัสนนุเราในการแสดง ถา้เราเป็นพระเอก และ

ประชาชนไม่ดู มนัก็ไปไม่รอด และก็มีหลายร้อยหลายพนัคนทีเ่ป็นอย่างนี ้ไม่ทําตวัเป็นเทวดา ”(กรุง ศรีวิไล

, สัมภาษณ์, 23 ธนัวาคม 2552) 
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“อนัดบัหน่ึงคือการตรงต่อเวลา รู้จกัหนา้ทีข่องตนเอง เคารพในงาน รู้จกัดูแลตนเอง ทําการบา้น 

เคารพผูกํ้ากบั ทีมงาน หรือนกัแสดงดว้ยกนั มีความรู้สึกรักในงานของตนเอง” (ฉตัรชยั เปลง่พานิช, 

สัมภาษณ์, 23 มกราคม 2553) 

 

“วินยัตอ้งดี คือในเร่ืองของการทํางาน  มีความพร้อมในการทีจ่ะเป็นนกัแสดง มีความใส่ใจ ให้

เวลา และมุ่งมัน่ทีจ่ะทํางานช้ินนีอ้ย่างเต็มประสิทธิภาพ อยู่กบัละครตวันี ้และทํามนัออกมาใหดี้ทีส่ดุ  

ขณะเดียวกนัก็ตอ้งรู้สึกควบคมุตวัเอง คืออย่าปล่อย คือบางทีนกัแสดงเดีย๋วนีร้บังานแสดงทีสองเร่ืองได้

สบายๆ เล่นๆไปฉนัก็เล่นได ้คือมนัเป็นสภาพแบบนัน้ คือในความเป็นนกัแสดงสําหรับเราแลว้คือเราตอ้งมี

วินยั มีความรับผิดชอบมากพอทีจ่ะรับงานช้ินหน่ึง คือมนัเป็นของทีมี่ค่า คือถึงแม้เราจะจบงานช้ินนีไ้ปแลว้ 

และไปเล่นเร่ืองอืน่ แต่ภาพยนตร์เร่ืองนัน้ ละครเร่ืองนัน้ มนัก็จะอยู่ตรงนัน้ เพราะฉะนัน้เราควรจะทําใหม้นั

ออกใหดี้ทีส่ดุ ไม่ดีกว่าหรือ วนัหน่ึงทีเ่รานึกยอ้นกลบัมาจะไดไ้ม่เสียใจ ใครทีม่าดู มาวิเคราะห์ มาวิจารณ์ 

มนัก็จะเห็นว่า มนัมีอะไรดีๆอยู่ในนัน้” (สินจยั เปลง่พานิช, สัมภาษณ์, 16 กรกฎาคม 2553) 

 

ขณะท่ี Nicolas T.Proferes (2001) ได้กลา่วถึงสิง่ท่ีแสดงถึงการเป็นนกัแสดงภาพยนตร์มืออาชีพ

คือ 

 

1.  เป็นนกัแสดงท่ีสามารถแสดงจริงได้งา่ยตามท่ีผู้ กํากบัต้องการ ได้รับการยอมรับจากนกัแสดง

คนอ่ืน และผู้ กํากบัสามารถจดจําเทคนิคการแสดงสว่นตวัของคนๆนัน้ได้  

2. ไมเ่หมือนการแสดงบนละครเวที นกัแสดงภาพยนตร์ต้องแมน่ยําในตําแหนง่การยืน เน่ืองจาก  

เลนส์กล้องภาพยนตร์มีการมองท่ีแคบกวา่ นกัแสดงท่ีดีจงึต้องรู้จกัการยืนตําแหนง่ท่ีถกูต้อง  

3. นกัแสดงต้องสามารถรู้ขนาดภาพของตนเองในจอภาพท่ีตนเองแสดงอยู ่วา่หากเป็นภาพ  

close-up จะแสดงแบบใด ภาพ long shot ต้องแสดงแบบใด นกัแสดงต้องเรียนรู้ท่ีจะแสดง

กบัตา กบันิว้ กบัปาก ฯลฯ หากเป็นภาพขนาดตา่งๆเหลา่นี ้ซึง่เป็นสิ่งท่ีผู้ กํากบัจะบอก

ข้อจํากดัเหลา่านีก้บันกัแสดง 

4. เทคนิค “การเปิดออก” ในท่ีนีห้มายถึงนกัแสดงต้องสามารถใช้สายตาสู้กบักล้องท่ีกําลงัถ่าย

ทําได้ดี ไมค่วรรู้สกึอายหรือเกิดอาการประหมา่ ไมว่า่จะเป็นการแสดงใดๆก็ตาม ผู้ กํากบัและ

นกัแสดงท่ีดีควรควรระวงัและหลีกเล่ียงการกระทํานี  ้
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5. นกัแสดงมืออาชีพต้องมีพลงัและเข้าถึงภายในจิตใจของตวัละครท่ีตนเองแสดงได้ดี เพราะ

เปรียบเสมือนเป็นการเข้าถึงจิตวิญญาณของตวัละครนัน้จริงๆ และการแสดงได้แบบนัน้จะทํา

ให้นกัแสดงคนดงักลา่วเป็นท่ีช่ืนชอบและได้รับการยอมรับจากผู้ชม  

6. “ขึน้กล้อง” คือสิ่งท่ีไมไ่ด้เกิดขึน้กบันกัแสดงทกุคน หากนกัแสดงภาพยนตร์คนใดมีข้อนี ้

นกัแสดงคนนัน้สามารถแสดงบทบาทตวัละครท่ีตนเองได้รับอยา่งยอดเย่ียมและทรงพลงั 

ยกตวัอยา่งเชน่ มาริลีน มอนโร , คล้าร์ เกเบิล้, ริชาร์ด เกียร์, พอล นิวแมนตา่งมีคณุสมบตัข้ิอนี ้

มนัเป็นสิ่งท่ีไมส่ามารถหาคําอธิบายได้ เป็นสิ่งท่ีอยูเ่หนือขึน้ไปจากการแสดงบทบาทใน

ภาพยนตร์ นกัแสดงท่ีจะดเูป็นแบบนัน้ได้ต้องขึน้อยูก่บัคนดเูป็นคนตดัสิน 

 

2.5 นักแสดงกับบทภาพยนตร์ 

  

“เป็นส่ิงสําคญัอย่างมากถา้ผูกํ้ากบัอ่านบทภาพยนตร์ และรู้ถึงผลลพัธ์พฤติกรรมของตวัละครและ

เข้าใจถึงงานทีต่นเองตอ้งกํากบั ทีต่อ้งสร้างสรรค์ส่ิงแวดลอ้มต่างๆภายในภาพยนตร์ข้ึน ซ่ึงมนัไม่ใช่งาน

ของผูกํ้ากบัเพียงคนเดียว แต่เป็นการร่วมกนัทํางานระหว่างนกัแสดงและตวัละครอืน่ดว้ยเพือ่ทีจ่ะใหก้าร

แสดงนัน้สมบทบาท” (Travis, 1997)  

 

Mary Ellen O’Brien (1983) กลา่ววา่ บทภาพยนตร์คือสิ่งตอ่เน่ืองกนัของภาพ ช็อต การแสดง

ตอบโต้กนัของตวัละคร การอา่นบทภาพยนตร์เป็นการท่ีจะทําให้นกัแสดงเข้าใจมมุมองโดยรวมทัง้หมดของ

ภาพยนตร์ไมว่า่จะเป็นเร่ืองราวและการแสดงของตวัละคร ในระหวา่งการอา่นบทครัง้แรก นกัแสดงควรจะ

มีการจดบางอยา่งท่ีอาจเป็นข้อผดิพลาดท่ีรู้สกึวา่บทภาพยนตร์ดงักลา่วไมมี่ความเก่ียวเน่ืองกนัปรากฏขึน้

ในขณะท่ีมีการพฒันาเร่ืองราวไปของตวัละคร และบทภาพยนตร์ควรจะมีการพฒันาบทบาท ให้

ความหมายในการคล่ีคลายบทบาทตวัละครอยา่งชดัเจน นอกจากนีโ้อเบรียน ยงัได้เสนอแนวคดิเก่ียวกบั

การทํางานของนกัแสดงท่ีเก่ียวกบับทภาพยนตร์โดยประกอบด้วย  

 

1. การสนทนาบทภาพยนตร์กบัผู้ กํากบั 

การสนทนาในเร่ืองบทภาพยนตร์กบัผู้ กํากบัตัง้แตแ่รก จะเป็นโอกาสสําคญัท่ีทําให้  

นกัแสดงจะได้เปล่ียนแปลงอะไรบางอยา่งของตวัละคร ท่ีนกัแสดงอา่นแล้วยงัข้องใจอยู ่เพ่ือ

กนัความสบัสนวุน่วายก่อนท่ีการทําจะเร่ิมขึน้ นกัแสดงจะต้องสามารถเป็นสว่นหนึง่ของตวั
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ละคร รู้การตอบสนองบทบาทของตวัละคร ซึง่บางครัง้คนเขียนบทอาจจะเกิดความคดิใหม่ๆ  

หรือเขียนบทในฉากนัน้ขึน้มาใหมจ่ากคําแนะนําของนกัแสดง และในท่ีน่ีนกัแสดงจะ  

เปรียบเสมือนผู้ นําในการประสานงานกนัระหวา่งผู้ กํากบั และผู้ เขียนบทในการให้ลกัษณะ

นิสยัของตวัละคร การอา่นบทภาพยนตร์อยา่งตัง้ใจและวิเคราะห์ตวัละครในบทเป็นสิ่งสําคญั

มากของนกัแสดงในขัน้ตอนของการถ่ายทํา 

แม้จะมีการสนทนาตกลงกบัผู้ กํากบัเก่ียวกบับทบาทของตวัละครไปแล้วในตอน แต่  

นกัแสดงต้องสามารถท่ีจะปรับแปลงบทได้ตลอดเวลา เพราะบางครัง้ในระหวา่งการฝึกซ้อม

และการถ่ายทํา ผู้ กํากบัจะพบคณุสมบตัแิละการแสดงบางอยา่งขึน้กระทนัหนั และจะถือ

โอกาสเปล่ียนแปลงบทในฉากดงักลา่วทนัที โดยอาจจะเป็นบทสนทนา หรือการเคล่ือนในการ

กระทําของตวัละคร  

 

2. การเข้าสูค่วามหมายของบทภาพยนตร์ 

บทภาพยนตร์คือพมิพ์เขียวของการแสดง การกระทําอนัประกอบไปด้วยถ้อยคําสนทนา 

และการแสดงตา่งๆ นกัแสดงจะต้องจินตนาการการแสดงท่ีเป็นภาพเคล่ือนไหว ซึง่เป็นทาง

เดียวท่ีจะพาบทภาพยนตร์ไปสูพ่ลงัของการแสดง 

ความประทบัใจแรกของบทบาทตวัละคร รวมไปถึงความประพฤตภิายนอกเชน่การเดนิ 

การแตง่ตวั แบบของทรงผม การยิม้ และสิ่งท่ีมาจากภายในเชน่นกัแสดงทกัทายเพ่ือนเก่า

อยา่งไร นกัแสดงแก้ปัญหาหรือรับมือกบัความเครียดอยา่งไร นกัแสดงต้องทําให้ตวัละครนัน้มี

แคแร็กเตอร์ท่ีเดน่ชดัขึน้มาโดยการเช่ือมโยงเข้ากบัประสบการณ์จริง นกัแสดงและผู้ กํากบัควร

พดูคยุกนัวา่ทําไมตวัละครนัน้ถึงทําอยา่งนัน้ลงไป บทบาทของตวัละครเปล่ียนไปหรือไม ่และ

ฉากไหนท่ีควรให้ความสําคญั 

ในด้านอารมณ์และบรรยากาศภายในแตล่ะฉาก นกัแสดงควรจะมีการพดูคยุกบัผู้ กํากบั

เชน่เดียวกนั นกัแสดงความร่วมแสดงความคดิ ความประทบัใจทัง้หมดโดยไมต้่องสนใจเร่ือง

ของบทภาพยนตร์และบทบาทของตวัละคร บทบาทของตวัละครในภาพยนตร์เป็นการ  

ผสมผสานกนัของนกัแสดงและบทบาทของตวัละคร ถ้านกัแสดงสามารถเช่ือมโยงตวัเองและ

ประสบการณ์ของตวัเองมาสูต่วัละคร นกัแสดงคนดงักลา่วก็จะสามารถสร้างตวัละครนัน้

ขึน้มาได้อยา่งแนบเนียนและเป็นธรรมชาตไิด้ 

 

 



35 

 
3. การเตรียมตวัของนกัแสดงตอ่บทภาพยนตร์ 

Brian Adams (1992) ได้กลา่วถึงบทบาทความสําคญัในการเตรียมตวัของนกัแสดงตอ่

การศกึษาบทภาพยนตร์ก่อนการแสดงโดยประกอบด้วย  

 

3.1 พืน้ฐานของบทภาพยนตร์ก็คือเนือ้เร่ือง ( Story) โครงสร้างของพืน้ฐานนัน้ทําให้เกิดได้โดย

การทํางานร่วมกนัของผู้ กํากบั และนกัแสดง ซึง่ทกุอยา่งต้องทําออกมาเป็นหนึง่เดียวกนั  

3.2 ต้องเข้าใจรูปแบบ และโครงสร้างของบทภาพยนตร์ นกัเขียนเขียนบทออกมาได้อยา่งไร 

มนัจะชว่ยให้นกัแสดงสามารถพฒันาความสามารถในด้านการแสดง 

3.3 ศกึษาบทภาพยนตร์ให้เข้าถึงเร่ืองราวและคณุคา่ของบทบาทตวัละคร บทภาพยนตร์ท่ีดี

จะสามารถนําคนดใูห้อยูก่บัอารมณ์ได้ ทําให้เกิดผลกระทบกบัคนด ูทัง้ด้านความคดิและ

อารมณ์ บทภาพยนตร์ท่ีดีต้องประกอบไปด้วยความบนัเทิง การรู้แจ้งเห็นจริง มีจดุเดน่ท่ี

ทําให้เร่ืองมีความนา่สนใจ 

3.4 นกัแสดงต้องรู้จกัแยกแยะองค์ประกอบของภาพยนตร์วา่อะไรคือแก่นของเร่ือง ( Theme) 

เร่ืองต้องการจะบง่บอกอะไร เค้าโครงเร่ืองเป็นอยา่งไร ( Plot) เค้าโครงเร่ืองรองคืออะไร 

(Subplot) ความขดัแย้งของเร่ืองมีอะไรบ้าง  (Conflict) อะไรคือจดุเปล่ียนแปลงของ

เร่ืองราวและตวัละคร (Transition) และต้องแสดงออกอยา่งไร 

3.5 บางครัง้การเตรียมบทภาพยนตร์อาจมีเวลาจํากดั นกัแสดงควรจะรีบอา่นบทภาพยนตร์

ทนัทีเม่ือได้รับ ซึง่บางครัง้การเปล่ียนแปลงบทภาพยนตร์อาจเป็นสิ่งท่ีหลีกเล่ียงไมไ่ด้ 

และทําให้นกัแสดงต้องใช้เวลาในการคดิและวิเคราะห์บทภาพยนตร์อีกครัง้ใหม่  

3.6 ผู้ กํากบัจะคาดหวงัให้นกัแสดงท่ีได้รับมาทําการซอ่ม และในวนัแรกผู้ กํากบัจะดวูา่

นกัแสดงจะแสดงบทบาทท่ีได้รับอยา่งไรและพดูบทสนทนาได้ถกูต้องขนาดไหน  

3.7 ในการวิเคราะห์ ตีความบทภาพยนตร์นัน้ นกัแสดงควรจะวิเคราะห์อยู ่ 2 อยา่งเป็นสําคญั

คือ การวิเคราะห์เนือ้เร่ือง และการวิเคราะห์บทสนทนา  

3.8 นกัแสดงต้องทราบวา่คาแร็กเตอร์ของตนเองเหมาะสมกบับทภาพยนตร์แบบใด ต้องมอง

ภาพคาแร็กเตอร์หลกัให้ออก ให้ค้นหาเหตกุารณ์ท่ีสําคญัท่ีเกิดขึน้ก่อนท่ีจะเปิดเร่ือง 

ศกึษาสภาพแวดล้อมทัว่ๆไปของแตล่ะฉาก 

3.9 นกัแสดงต้องพจิารณาวา่บทสนทนาควรจะถกูแสดงความหมายออกมาอยา่งไร และผล

ออกมาเป็นอยา่งไร นกัแสดงต้องสามารถแยกบทท่ีสําคญัและไมสํ่าคญัออกจากกนัได้  
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3.10 อยา่คาดหวงัในเร่ืองการเรียนรู้การแสดงจากตวัผู้ กํากบั นกัแสดงต้องรู้จกัเตรียมด้วย

ตนเองในทกุๆด้าน เม่ือนกัแสดงคุ้นเคยกบัเนือ้เร่ือง และต้องจําบทภาพยนตร์ให้ได้  

 

4. การสร้างลกัษณะเฉพาะของตวัละคร  

เดน่ดวง พุม่ศริิ ( 2525) กลา่ววา่ สิ่งสําคญัประการแรกของนกัแสดงท่ีจะต้องปฎิบตัคืิอ 

การสร้างลกัษณะเฉพาะของตวัละครท่ีเขาจะต้องแสดง และต้องทําตวัละครนัน้ให้เกิดมีชีวิต

ขึน้เป็นจริงเป็นจงัแล้ว บทบาทของตวัละครจงึเป็นหน้าท่ีของนกัแสดงท่ีจะต้องใช้จินตนาการ

สร้างตวัละครให้มีลกัษณะเฉพาะขึน้โดยละเอียด วิธีการท่ีจะทําให้เกิดผลดงักลา่วนี ้นกัแสดง

ตา่งก็มีวิธีของตนแตกตา่งกนัออกไป บางคนมีความสามารถท่ีจะมองเห็นอาการได้ในทนัที

ทนัใด เพียงแตแ่นะนําเลก็น้อยก็ทําได้ดีโดยไมต้่องวิเคราะห์รายละเอียด แตบ่างคนก็ต้อง

วิเคราะห์บทบาทของตวัละครนัน้เป็นขัน้เป็นตอนโดยละเอียด แล้วจงึนํามารวมเป็นอนัหนึง่อนั

เดียวกนัในภายหลงั โดยผู้ กํากบัการแสดงจะต้องเป็นผู้ให้นกัแสดงเหลา่นีโ้ดยการอธิบาย

ลกัษณะของบคุคลท่ีอยูภ่ายในเร่ืองให้ละเอียดไมว่า่จะเป็นทางด้านภายนอกของตวัละครเชน่ 

อาย ุรูปร่าง ทา่ทาง การเดนิ การแตง่กาย ฯลฯ หรือภายในเชน่ทศันคต ิอารมณ์ ความคดิ ฯลฯ  

บางครัง้ผู้แสดงท่ียงัไมมี่ความชํานาญอาจจะไมท่ราบวิธีท่ีจะสํารวจหาลกัษณะเฉพาะของ

ตวัละครได้ดี วิธีท่ีจะให้สามารถเข้าถึงตวัละครได้ อาจทําได้ศกึษาจากบทโดยการตัง้คําถาม

ตา่งๆดงันี ้

 

4.1 ตวัละครเป็นชายหรือหญิง อายเุทา่ไหร่ รูปร่างหน้าตาเป็นอยา่งไร  

4.2 มีตําแหนง่หน้าท่ีและฐานะในสงัคมอยา่งไร 

4.3 มีทศันคตหิรือสภาพจติอยา่งไร 

4.4 มีอารมณ์ท่ีนกัแสดงได้จากบทสนทนา และอาการในบทอยา่งไร 

4.5 มีแรงผลกัดนัในตวัอยา่งไร มีความปรารถนาและทะเยอทะยานไปหาอะไร  

4.6 มีความสมัพนัธ์กบัตวัละครอ่ืนอยา่งไร ตวัละครไหนเป็นท่ีสนิทมนม ตวัไหนละครใดเป็นท่ี

ไมถ่กูชะตา 

4.7 ตวัละครอ่ืนๆเห็นตวัละครดงักลา่วเป็นอยา่งไร 

4.8 มีความคดิเป็นอยา่งไร มีตอนใดท่ีแสดงวิจารณญาณของตวัละครดงักลา่ว ความคดิ และ

ความรู้สกึของตวัละครดงักลา่วท่ีนําไปสูก่ารตดัสนิใจ และการกระทําของตวัละคร

ดงักลา่วโดยตรงหรือไม่ 
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4.9 เขาตดัสินใจไปทางไหน เป็นไปโดยชอบธรรมหรือเอาแตไ่ด้ของตน  

4.10 เป็นคนเอือ้เฟือ้เผ่ือแผมี่ไมตรีจติ หรือใจแคบ หรือมีทัง้สองอยา่ง อยา่งละเลก็ละน้อย  

4.11 เป็นคนดีท่ีควรเคารพ หรือเป็นบคุคลธรรมดาทัว่ไป หรือเป็นคนนา่ขนั หรือเป็นคนทัง้

จริงจงัและตลกผสมกนั 

  

  ทัง้นีย้งัอาจจะตัง้คําถามตามตวัละครสําคญัๆให้ละเอียด เจาะจงลงไปในลกัษณะเฉพาะ

ของตวัละครนัน้ๆมากขึน้อีกก็ได้ เพราะตวัละครตวัเอกแตล่ะเร่ืองมกัจะมีอะไรท่ีแตกตา่งจากตวั

ละครอ่ืนๆไปได้มาก คําตอบท่ีชดัเจนของคําถามทัง้หมดนีจ้ะเป็นรากฐานท่ีมัน่คงให้ผู้แสดงคดิ

สร้างลกัษณะตวัละครได้ชดัเจน 

 

2.6 แนวคิดเร่ืองตัวละคร 

 

 โรแลนด์ บาร์เทส  (อ้างถึงใน พลูสขุ ตนัพรหม, 2546) ได้กลา่วไว้วา่ตวัละครคือ ผู้ ท่ีมีบทบาท

กําหนดเหตกุารณ์ท่ีทําให้เกิดเค้าโครงเร่ือง และเหตกุารณ์ท่ีทําให้เกิดเค้าโครงเร่ืองนีคื้อการเผยแพร่ให้

ผู้อา่นรู้จกับทบาท นสิยัใจคอตวัละคร ดงันัน้จงึกลา่วได้วา่ ไมมี่เร่ืองใดท่ีปราศจากตวัละคร  

  

“คําจํากดัความของพล็อตคือการแสดงบทบาทของตวัละคร ตวัละครคือเลือดเนือ้ของภาพยนตร์

ทกุเร่ือง ถา้กําหนดบคุคลิกของตวัละครไม่ชดัเจน บทดงักล่าวจะไม่มีโอกาสสร้างเป็นภาพยนตร์ เพราะไม่

มีดาราคนใดยอมเล่น ถา้ไม่มีดารายอมเล่นก็สร้างเป็นภาพยนตร์ไม่ได้  ” (Keane,1998 อ้างถึงในมณิศา/

ศศธิร, 2457) 

 

คริสโตเฟอร์ คีน (อ้างถึงใน มณศา  ปาลกะวงศ์ ณ อยธุยา และศศพิร หมัน่เจริญลาภ , 2547) ได้

กลา่วถึงตวัละครสําคญั 4 แบบท่ีให้จะให้ภาพยนตร์ออกมาดีและมีความสนกุอนัประกอบไปด้วย  

1. พระเอกหรือนางเอก  

เป็นตวัละครท่ีเป็นเจ้าของเร่ือง พวกเขาจะปรากฏอยูบ่นจอประมาณ 90 เปอร์เซ็นต์ของทัง้

เร่ือง คนดจูะสนกุสนานกบัภาพยนตร์หรือไมข่ึน้อยูก่บัโชคชะตาของตวัละครเหลา่นีใ้น

ภาพยนตร์ 
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2. ตวัร้าย  

จอห์น มอร์ตเิมอร์ ( John Mortimer) เขียนไว้ในบทนําของหนงัสือเร่ือง The Oxford Book of 

Villains วา่ “เร่ืองสว่นใหญ่ ตวัร้ายเป็นคนสร้างพล็อตและสร้างความต่ืนเต้น ตวัร้ายมกั

กลายเป็นผู้ ท่ีทําให้เร่ืองสนกุสนาน ทําให้คนดรูู้สกึปลอดภยัเม่ือเทียบกบัการกระทําของตวัเอง

ท่ีถกูต้องตามทํานองคลองธรรม ผู้ชมจะตกอยูใ่นอิทธิพลของความชัว่ร้ายท่ีปรากฏบนจอและ

ยินดีท่ีเร่ืองแบบนีไ้มเ่กิดขึน้กบัตวัเอง ผู้ ร้ายจงึเป็นสว่นประกอบท่ีขาดไมไ่ด้” 

3. คูห่ ูหรือตวัสะท้อนความคดิ (Reflection character)  

เป็นความคดิของตวัละครเอก ซึง่พบได้ในนิยาย แตใ่นภาพยนตร์ทกุอยา่งต้องมองเห็นได้ คูหู่

คือผู้ ท่ีแบง่ปันความหวงัและความฝันของตวัเอกและเป็นคนท่ีตวัละครเอกสามารถพดูคยุด้วย

ได้ แทนการเดนิรําพนัเพียงผู้ เดียว ( Soliloquy) หรือใช้เสียงบรรยาย (Voice – Over) จนจบ

เร่ือง  

4. ตวัละครท่ีสร้างความโรแมนตกิ  

ความโรแมนตกิอาจชว่ยคํา้จนุหรือทําลายหวัใจของตวัเอกก็ยอ่มได้ ภาพยนตร์มกัเสนอความ

รักในแง่มมุตา่งกนัออกไป อยา่งความรักท่ีดีหรือความรักท่ีเลว รักท่ีเข้าใจผิด รักท่ีเป็นสขุ 

สมหวงั รักท่ีผิดปกต ิในหนงัสว่นใหญ่เร่ืองราวโรแมนตกิเป็นเร่ืองท่ีขาดไมไ่ด้ บางความโรแมน

ตกิอาจปรากฏตวัขึน้และหายไป ความรักชว่ยผลกัดนัให้ตวัละครเดนิไปข้างหน้า และทํา

หน้าท่ีเป็นแรงจงูใจเบือ้งต้นในการสร้างสรรค์ตวัละครอ่ืนๆท่ีสมจริง  

 

กหุลาบ มลัลิกะมาส ได้แบง่ประเภทของตวัละครซึง่สามารถจําแนกได้เป็น 3 ประเภทดงันี ้(อ้างถึง

ในกาญจนา วิชญาปกรณ์,2533) 

1. การจําแนกประเภทของตวัละครตามลกัษณะนิสยัของตวัละคร โดยสามารถแบง่ได้เป็น 2 

ลกัษณะคือ 

 

1.1 ตวัละครท่ีมีลกัษณะแนน่อนหรือตวัละครท่ีมีลกัษณะไมซ่บัซ้อน (Flat or Simple  

Character) คือตวัละครท่ีแสดงถึงลกัษณะนิสยัในด้านใดด้านหนึง่ออกมาเพียงด้าน

เดียว จนเป็นลกัษณะนิสยัประจําตวัของตวัละครนัน้ๆหรือเป็นตวัละครแบบฉบบั 

(Types) ของคนประเภทนัน้ๆ จนถือวา่เป็นสตูรสําเร็จ ( Formula) เชน่ตวัละครท่ีเป็น

ผู้ ร้ายต้องมีจิตใจท่ีโหดเหีย้มตวัละคร ตวัละครท่ีเป็นแมเ่ลีย้งอยา่งการ์ตนูเร่ือง 

Cinderella (1950) ท่ีแมเ่ลีย้งต้องอิจฉา คอยแกล้งลกูเลีย้งซึง่ลกัษณะเชน่นีเ้รียกวา่
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เป็นแบบ “Stereotypes” ซึ่ง อี.เอ็ม ฟอสเตอร์ ( E.M Foster) ได้ให้ความหมายของตวั

ละครประเภทนีใ้นหนงัสือ Aspects of the Novel (อ้างถึงในพลูสขุ ตนัพรหม, 2546) 

วา่คือตวัละครมติเิดียว เป็นตวัละครท่ีมีลกัษณะหรือพฤตกิรรมท่ีสามารถสรุปได้ไม่

ยาก กลา่วคือสร้างจากความนกึคดิหรือคณุสมบตัปิระการเดียว จงึอาจบรรยายด้วย

ข้อความเพียงวลีหรือประโยคเดียวก็เพียงพอท่ีผู้อา่นจะเหน็เพียงด้านเดียวของตวั

ละครเทา่นัน้ 

1.2 ตวัละครหลายลกัษณะหรือตวัละครท่ีมีลกัษณะซบัซ้อน (Round or Complex  

Characters) คือตวัละครท่ีแสดงลกัษณะนิสยัในหลายๆด้านออกมา เป็นลกัษณะท่ี

เหมือนมนษุย์จริงๆมากท่ีสดุ เพราะมีชีวิตชีวา มีความคดิ มีอารมณ์ มีความรู้สกึ มีทัง้

ดีและเลวอยูใ่นตวัละครเดียว รวมทัง้ยงัมีความเปล่ียนแปลงลกัษณะนสิยัหรือการ

กระทําไปตามสถานการณ์หรือปัจจยัท่ีเกิดขึน้หรือเปล่ียนแปลงไป ฟอสเตอร์ให้

ความหมายของตวัละครนีว้า่เป็นตวัละครหลายมติ ิคือตวัละครท่ีมีลกัษณะ

หลากหลาย มีอารมณ์และเหตจุงูใจท่ีซบัซ้อน แตล่ะลกัษณะอาจขดัแย้งกนัและคาด

เดาได้ยาก  

  

2. การจําแนกประเภทของตวัละครตามบคุลิกภาพและพฤตกิรรมแบง่ได้ 2 ประเภทคือ 

 

2.1 ตวัละครประเภทสถิต ิ( Static Characters) คือตวัละครท่ีมีบคุลิกภาพและพฤตกิรรม

ท่ีคงท่ีตลอดทัง้เร่ืองตัง้แตเ่ร่ิมเร่ืองจนจบเร่ือง ไมว่า่ประสบการณ์ สถานการณ์ เวลา 

ฯลฯ จะเปล่ียนไปก็ตาม 

2.2 ตวัละครประเภทพลวตัร (Dynamic Characters) คือตวัละครท่ีมีการเปล่ียนแปลง 

บคุลกิภาพและพฤตกิรรมไปตามประสบการณ์ สถานการ์ณ เวลา ฯลฯ  ท่ี

เปล่ียนแปลงไป 

 

3. การจําแนกประเภทของตวัละครตามความสําคญัของบทบาทท่ีปรากฏในเร่ือง แบง่ออกเป็น 3 

ประเภทคือ 

3.1 ตวัละครเอกหรือตวัละครสําคญั ( Protagonist or Central Character or Main 

Character or Major Character) คือตวัละครท่ีมีบทบาทและความสําคญัตอ่เร่ือง

และความสมัพนัธ์กบัโครงเร่ืองมากท่ีสดุ ไมจํ่าเป็นวา่จะต้องเป็นพระเอกหรือนางเอก
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เทา่นัน้ ผู้ ร้ายก็สามารถเป็นตวัเอกของเร่ืองได้ถ้าหากวา่มีบทบาทท่ีสําคญัและชว่ยใน

การดําเนินเร่ืองมาก หลกัการพิจารณาตวัละครของเร่ืองจงึอยูท่ี่ความสําคญัของ

บทบาท ไมไ่ด้อยูท่ี่ลกัษณะนิสยัของตวัละครวา่เป็นคนดีหรือคนเลวประการใด  

3.2 ตวัละครประกอบ ( Minor Character) คือตวัละครท่ีมีบทบาทไมม่ากนกัอาจมี

บทบาทไปในทางใดทางหนึง่ของเร่ือง อาจมีสว่นชว่ยในการดําเนินเร่ือง เสริมตวัละคร

เอกหรือชว่ยสร้างอารมณ์ขนัเพ่ือผอ่นคลายความตงึเครียดของเร่ืองก็ได้ 

3.3 ตวัละครขดัแย้ง หรือตวัละครฝ่ายตรงข้าม (Antagonist) จะปรากฏในเร่ืองท่ีมีความ 

ขดัแย้ง อาจจะไมใ่ชต่วัละครท่ีเป็นบคุคลก็ได้คืออาจจะเป็นปัญหาหรืออปุสรรคยอ่ย

อยา่งใดอยา่งหนึง่ท่ีตวัละครเอกจะต้องเอาชนะหรือฝ่าฟันไปให้ได้  

  

 กลา่วถึงการวิเคราะห์ตวัละครในงานศกึษาของ Vladimir Propp (1975) ผู้ เช่ียวชาญทางด้าน

วรรณคดีท่ีมีช่ือเสียงชาวรัสเซียน ซึง่เป็นงานท่ีได้รับการยอมรับและมีช่ือเสียงเป็นอยา่งมาก ผลงานดงั

กลา่วคือการวิเคราะห์การเลา่เร่ืองในนิทานรัสเซียพบวา่ในนิทานรัสเซียแตล่ะเร่ืองจะประกอบด้วยตวัละคร

หลกัท่ีมีบทบาทแตกตา่งกนัและสามารถ แบง่ได้ 7 ลกัษณะคือ 

 

 -   The Vilian  คือผู้ ร้าย ผู้ ท่ีเป็นคูต่อ่สู้กบัพระเอกของเร่ือง  

 - The Doner ผู้ให้สว่นใหญ่คือตวัละครท่ีเป็นอาจารย์ คอยให้คําปรึกษา วิชาแก่ตวัละครหลกัท่ีเป็น

ลกูศษิย์ 

 - The Magical/The Helper คือผู้ ท่ีคอยให้ความชว่ยเหลือพระเอกในการตอ่สู้กบัตวัร้าย หรือชว่ย

ให้ตวัเอกผา่นพ้นกบัอปุสรรค 

 - The Princese/ Her Father นางเอกของเร่ือง ผู้ ท่ีต้องแตง่งานกบัพระเอก มกัจะปรากฏตวัขึน้

ระหวา่งการเลา่เร่ือง รวมทัง้เป็นผู้ ท่ีพระเอกต้องคอยปกป้อง ตวัละครระหวา่ง  The Princese และHer 

Father นัน้ Propp มไิด้อธิบายรายละเอียดแบง่แยกท่ีชดัเจนนกั 

 - The Dispatcher เป็นตวัละครท่ีมกัพบเหตกุารณ์เลวร้ายตา่งๆ และทําหน้าท่ีเป็นผู้สง่สารให้กบั

พระเอกของเร่ือง 

 -   The Hero เป็นพระเอกของเร่ือง เป็นผู้ ท่ีอยูฝ่่ายธรรมมะ คอยตอ่สู้กบัผู้ ร้าย  

 - The Fals Hero ตวัละครท่ีต้องการเป็นพระเอกของเร่ืองหรือต้องการจะแตง่งานกบันางเอก เป็น

ตวัละครท่ีแสร้งทําเป็นคนดี  
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2.7 แนวคดิเร่ืองประเภทของภาพยนตร์  

 

 หากกลา่วถึงการแบง่ประเภท ชนดิ ลกัษณะ สําหรับภาพยนตร์ คําท่ีถกูเรียกใช้กนัอยา่งแพร่หลาย

ในวงการภาพยนตร์ก็คือคําวา่ “Genres” ซึง่เป็นคําจากภาษาฝร่ังเศส แปลวา่ประเภท ( Type) หรือ ชนิด 

(Kind) ในภาษาองักฤษ คํานีไ้ด้ถกูนํามาประยกุต์ใช้ในการแบง่ประเภทภาพยนตร์ในแนวตา่งๆเชน่ แนว

บกุเบกิตะวนัตก ( Western) แนววิทยาศาสตร์ ( Sci-fi) จนกระทัง่ถึงการนํามาใช้แยกประเภทของรายการ

โทรทศัน์ เชน่ขา่ว สารคดี เกมโชว์ docu-drama เป็นต้น (กาญจนา แก้วเทพ,2542) 

 

แนวคดิเร่ือง Genres นีเ้ป็นรูปแบบท่ีชีใ้ห้เห็นวา่มีรูปแบบตา่งๆของผลงานของส่ือไมว่า่จะเป็นส่ือ

โทรทศัน์ สิ่งพิมพ์ วิทย ุหรือภาพยนตร์ ท่ีสามารถจําแนกออกได้ผา่นสว่นประกอบตา่งๆท่ีมีความคล้ายคลงึ

กนัอยา่งเชน่ รูปแบบการนําเสนอ การเลา่เร่ือง และโครงสร้างของตวับทท่ีได้ถกูใช้แล้วใช้อีกจนเกิดเป็น

ลกัษณะเฉพาะตวัของในแตล่ะรูปแบบของส่ือ ดงันัน้ Genres จงึเป็นแนวคดิท่ีใช้สําหรับการจดัแบง่

ประเภทตวับทของส่ือให้เป็นหมวดหมู ่ภายใต้ลกัษณะบางอยา่งท่ีคล้ายคลงึกนั (Philip Rayner, 2001) 

 

 กฤษดา เกิดดี (2543) ได้ให้คําจํากดัความของคําวา่ “Film Genre” วา่คือ “ตระกลูของภาพยนตร์” 

ซึง่เป็นการจําแนกประเภทของภาพยนตร์โดยยดึถือสว่นประกอบของเนือ้หาเป็นหลกั สว่นประกอบ

ดงักลา่วได้แก่ลกัษณะของตวัละคร ความขดัแย้ง ฉากเหตกุารณ์ แบบแผนของโครงเร่ืองและแก่นเร่ือง 

ภาพยนตร์ท่ีจดัให้เป็นตระกลูเดียวกนั ก็คือภาพยนตร์ท่ีมีลกัษณะร่วมกนัในสว่นประกอบตา่งๆดงักลา่ว

ข้างต้น เม่ือมีลกัษณะตวัละครคล้ายกนั มีฉากเหตกุารณ์อยูใ่นชว่งเวลาและสถานท่ีใกล้เคียงกนั และมี

แบบแผนของโครงเร่ืองคล้ายกนั นัน่ทําให้เป็นภาพยนตร์ตระกลูเดียวกนั  

 

เป็นเร่ืองปรกตหิากวา่ภาพยนตร์หลายตระกลูมีลกัษณะร่วมกนัหรือมีความคล้ายคลงึกนัมากเชน่

ภาพยนตร์สยองขวญักบัภาพยนตร์เขยา่ขวญั และภาพยนตร์ลกึลบัต่ืนเต้น หรือภาพยนตร์นิยาย

วิทยาศาสตร์กบัภาพยนตร์จินตนาการ และเป็นเร่ืองปรกตเิชน่กนัหากวา่ภาพยนตร์เร่ืองหนึง่จะมีลกัษณะ

คาบเก่ียวอยูห่ลายตระกลู ภาพยนตร์เร่ืองหนึง่อาจเป็นภาพยนตร์สยองขวญั ในขณะเดียวกนัก็มีลกัษณะ

ของภาพยนตร์นิยายวิทยาศาสตร์อยูด้่วย แตโ่ดยทัว่ไปแล้ว ภาพยนตร์เร่ืองหนึง่มกัอยูใ่นตระกลูใดตระกลู

หนึง่เพียงตระกลูเดียวเม่ือพิจารณาลกัษณะเดน่ท่ีสดุท่ีปรากฏ โดยแบง่ตระกลูของภาพยนตร์ตา่งๆท่ี

นา่สนใจได้ดงันี ้
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1. ภาพยนตร์นิยายวิทยาศาสตร์และจนิตนาการ (Science Fiction and Fantasy)  

คือลกัษณะภาพยนตร์ท่ีมีเนือ้หาเก่ียวกบัวิวฒันาการมาจากความก้าวหน้าทาง

วิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี ความเจริญก้าวหน้าในด้านนีไ้ด้เข้ามามีสว่นสอดรับและ

สนบัสนนุภาพยนตร์ทัง้ในแง่ของเนือ้หาและกลวิธีในการนําเสนอ ภาพยนตร์แนวนีจ้งึมกัจะวา่

ด้วยเหตกุารณ์ในอวกาศอนัเป็นพฒันาการสงูสดุทางด้านเทคโนโลยีท่ีมนษุย์สามารถไปถึง  

  

2. ภาพยนตร์แนวสยองขวญั (Horror)  

เป็นภาพยนตร์ท่ีแสดงถึงความนา่สยดสยอง อนัเน่ืองมาจากการตายและการฆา่ฟัน ตวั

เอกหรือผู้ ท่ีมีบทบาทสําคญัจะมีบทบาทในฐานะเป็นผู้ฆา่ นกัลา่ ฆาตกรโรคจติ ปีศาจร้าย ผี 

เป็นสตัว์ประหลาด เป็นภาพยนตร์ท่ีอยูใ่นลกัษณะท่ีคล้ายกบัภาพยนตร์นยิายวิทยาศาสตร์ 

คือหลดุพ้นจากโลกแหง่ความจริง นอกจากนัน้แล้วยงัถือวา่เป็นงานท่ีมีแนวทางพาดพงิกบังาน

แนวลกึลบัต่ืนเต้น (Mystery and Suspense) และเขยา่ขวญั (Thriller) อีกด้วย  

 

ทวา่อยา่งไรก็ตามภาพยนตร์ลกึลบัต่ืนเต้น และภาพยนตร์เขยา่ขวญั จะมีความแตกตา่ง

กนัอยูห่ลายประเดน็กลา่วคือ ภาพยนตร์แนวลกึลบัต่ืนเต้นมกัจะเป็นงานท่ีเน้นการกําหนด

เร่ืองราวให้เตม็ไปด้วยความซบัซ้อนเง่ือน พยายามดงึความสนใจให้ตดิตาม แล้วในท่ีสดุก็มี

การเฉลยหรือคล่ีคลายปมในตอนท้าย สว่นภาพยนตร์เขยา่ขวญัจะเน้นสร้างบรรยากาศท่ีนา่

กลวั มีลกัษณะท่ีใกล้ชดิกบัภาพยนตร์สยองขวญั แตแ่ตกตา่งกนัท่ีเขยา่ขวญัไมเ่น้นทางการฆา่

ฟัน ไมแ่สดงถึงเลือดและความตายอยา่งแจม่แจ้ง 

  

3. ภาพยนตร์ผจญภยั (Adventure)  

มีลกัษณะของการรวบรวมภาพยนตร์แนวทางตา่งๆเข้าไว้ด้วยกนัเชน่ ภาพยนตร์สงคราม

ท่ีเน้นการสู้รบนสมรภมูิ ภาพยนตร์เดนิทางกลางป่า ภาพยนตร์ตอ่สู้ ฟันดาบ และภาพยนตร์ท่ี

เก่ียวกบัหายนะเป็นต้น ภาพยนตร์แนวนีจ้ะมีเนือ้หาเก่ียวกบัสองประเดน็ใหญ่คือประเดน็แรก 

มุง่ให้ความสําคญักบัวีรบรุุษซึง่มกัเป็นตวัละครท่ียืนหยดัอยา่งโดดเด่ียวแบบข้ามาคนเดียว

อาจเป็นเป็นนกัดาบ นายพราน นกัสํารวจ ท่ีต้องตอ่สู้กบัระบบสงัคมท่ีเลวร้าย  

ประเดน็ท่ีสอง คือเป็นภาพยนตร์ในแนวตอ่สู้ เพ่ือเอาชีวิตรอด วีรบรุุษในประเดน็นีม้กัเป็น

คนธรรมดาท่ีมีความเช่ียวชาญเฉพาะด้าน มีความสามารถพเิศษต้องตกอยูใ่นสถานการณ์
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ลําบากร่วมกบัคนอ่ืนเชน่เรือลม่ เคร่ืองบนิกําลงัตก ตวัเอกอาจตกอยูน่เหตกุารณ์โดยบงัอิญ

แล้วใช้ความสามารถท่ีมีอยูช่ว่ยเหลือผู้ อ่ืนให้อยูร่อด 

 

4. ภาพยนตร์แก็งสเตอร์ (The Gangster Film)  

เนือ้หาสาระในเร่ืองวา่ด้วยองค์กรอาชญากรรม โดยมีการแสดงออกทางด้านความรุนแรง 

เหตกุารณ์ในเร่ืองมกัเกิดขึน้ระหวา่งทศวรรษ 1920 ถึง 1930 บรรยากาศในภาพยนตร์มี

ลกัษณะอกึทกึครึกโครม แสดงภาพสงัคมเมืองผู้คนหนาแนน่เตม็ไปด้วยความสบัสนวุน่วาย  

ขณะเดียวกนัก็มีบรรยายกาศท่ีมืดมนและให้ความรู้สกึท่ีปิดกัน้คบัแคบ เป็นหนึง่ประเภทของ

ภาพยนตร์ท่ีมีความผกูพนัอยา่งแนบแนน่กบัสงัคมและวฒันธรรมของคนอเมริกนัเชน่เดียว

ภาพยนตร์แนวบกุเบกิตะวนัตก 

  

5. ภาพยนตร์ฟิล์มนวัร์ (Film Noir)  

ถกูนกัวิจารณ์ฝร่ังเศสในชว่งปี 1964 นํามาใช้เรียกหนงัแนวระทกึขวญัจากฮอลลีวู้ด มกัทํา

ขึน้จากบทประพนัธ์สืบสวนสอบสวน ซึง่มีตวัเดนิเร่ืองเป็นนกัสืบหรือตํารวจบคุลิกกระด้าง 

ปากจดั และเลือดเย็น ตวัเอกหญิงในเร่ืองแนวนีส้ว่นใหญ่เตม็ไปด้วยความแข็งแกร่ง กล้า

ตดัสนิใจ และมกัเป็นแกนนําของเร่ืองมากกกวา่ตวัเอกชาย มีความโดดเดน่ทัง้ด้านภาพ ท่ีเน้น

องค์ประกอบของฉากและแสงเงา ความมืดสลวัของบรรยากาศเป็นตวัเดนิเร่ือง ขณะท่ีด้าน

เนือ้หาคล้ายจะเป็นการชําแหละจิตใจด้านมืดของมนษุย์ออกมาตีแผ ่โดยใช้โครงเร่ืองเก่ียวกบั

อาชญากรรมและฆาตกรรมมาเป็นตวันําเสนอ (ปราบดา หยุน่, 2544) 

  

6. ภาพยนตร์เพลง (The Musical)  

เป็นภาพยนตร์ซึง่มีเพลงเป็นบทบาทในการดําเนินเร่ือง เลา่เร่ือง รวมทัง้มีสว่นในการ

แสดงออกทางอารมณ์ของตวัละคร จะต้องมีการร้องเพลงเพ่ือการดําเนินหรือแสดงอารมณ์ ใน

ยคุแรกของการสร้างในชว่ง 1930 เนือ้หาของภาพยนตร์มกัจะเบาสมอง ไมเ่คร่งเครียด ไมเ่ป็น

จริงเป็นจงั อยา่งไรก็ตามชว่งหลงัภาพยนตร์แนวนีก็้มีการสอดแทรกเนือ้หาท่ีคอ่นข้างหนกัและ

จริงจงัมากขึน้ 
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 7.   ภาพยนตร์ตลก (Comedy) ภาพยนตร์ตลกสามารถเป็น 2 ประเภทได้แก่ 

  

7.1 Comedy of Incident เป็นตลกท่ีถือเอามขุตลกเป็นสําคญั มีการวางโครงเร่ืองไว้

อยา่งหลวมๆ ไมไ่ด้กําหนดเหตกุารณ์แนช่ดั เร่ืองราวล้วนเกิดขึน้เพ่ือให้ผู้แสดงได้เลน่มขุ

ตลก ไมใ่ห้ความสําคญักบัเนือ้เร่ือง ผู้ ท่ีทําตลกแนวนีเ้ช่ือวา่มขุตลกนัน้มีความสมบรูณ์อยู่

ในตวัของมนัเองแล้ว 

7.2 Comedy of Situation เป็นภาพยนตร์ตลกท่ีให้ความสําคญักบัเร่ืองราว และใช้มขุ

ตลกเป็นสว่นประกอบในการเดนิเร่ืองเทา่นัน้ ตลกประเภทนีอ้าจเรียกอีกแบบหนึง่วา่ 

“Sitcom” ความแตกตา่งระหวา่ง Comedy of Incident และ Comedy of Situation คือ

ประเภทแรกเห็นมขุตลกเป็นสิ่งสมบรูณ์ในตวัเอง ขณะท่ีประเภทหลงัเห็นวา่มขุตลกเป็น

เพียงเคร่ืองมือ หรือแนวทางในการท่ีจะแสดงออกถึงจดุมุง่หมายอยา่งใดอยา่งหนึง่ และ

ภาพยนตร์ประเภทนีย้งัสามารถแยกยอ่ยออกไปได้อีกเชน่  

   7.2.1  Parody ตลกแบบล้อเลียนเหตกุารณ์หรือบคุคลท่ีมีช่ือเสียง  

7.2.2  Slapstick ตลกแบบเจบ็ตวั ทําข้าวของเสียหาย มกัเป็นตลกท่ีแสดงความ   

           ผดิพลาดของตวัละคร 

   7.2.3  Chase ตลกท่ีใช้ตวัละครว่ิงไลก่นัไปมาเพ่ือเรียกเสียงหวัเราะจากคนดู 

                7.2.4 Sitcom / Satire ตลกท่ีผสมผสานลกัษณะของ Parody เข้าไปด้วย เป็น

ตลกท่ีเน้นการเสียดสี สว่นมากจะเป็นการเสียดสีสงัคม  

   7.2.5   Social comedy ตลกสะท้อนสงัคม 

   7.2.6   Black comedy ตลกท่ีแสดงความเส่ือมทรามของสงัคม สะท้อนถึงด้าน 

                                                เลวร้ายในสงัคม 

   7.2.7 Swashbuckler ตลกโลดโผน มกัเป็นเร่ืองราวในสมยัเก่า ในปัจจบุนัมกั

              พบเห็นในตลกผจญภยั 

7.2.8  Screwball Comedy เป็นภาพยนตร์ตลกท่ีไมมี่กําหนดในแง่ของเวลาและ 

สถานท่ีไว้อยา่งชดัเจน มกัจะมีเหตกุารณ์อยูใ่นสงัคมท่ีเจริญแล้ว ตวั         

ละครมี ความเป็นเดก็อยูส่งู ไมมี่ทางออกและจําเป็นต้องปรับตวัให้เข้า

กบั สภาพแวดล้อมและสงัคม 
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7.2.9   Clown Comedy เป็นภาพยนตร์ตลกท่ีให้ความสําคญักบัผู้แสดงนํา  

                                                โดยเฉพาะในแงข่องรูปลกัษณ์เชน่รูปร่าง หน้าตา ทา่ทาง และการแตง่            

              กาย  เน่ืองจากนกัแสดงท่ีมารับบทบาทจําเป็นต้องมีช่ือเสียงและ  

           ลกัษณะชดัเจนกลมกลืนกบัแนวทางของภาพยนตร์ 

  

8. ภาพยนตร์ศลิปะ (The Art Film)  

เป็นงานภาพยนตร์ท่ี “ผู้ กํากบัเป็นใหญ่” กลา่วคือ ผู้ กํากบัจะสร้างงานโดยตวัผู้ กํากบัเป็น

บคุคลท่ีมีบทบาทสงูสดุในการสร้างงาน และเป็นเจ้าของงานอยา่งแท้จริงเป็นผลงานการแสดง

ทศันะ ความคดิ การประกาศจดุยืนและมมุมองของผู้ กํากบัในฐานะท่ีเป็นศลิปินผู้สร้างงานใน

ทํานองเดียวกบันกัเขียนนยิายหรือกวี เน่ืองจากภาพยนตร์ศลิปะเน้นการแสดงความคดิ

สว่นตวัของผู้ กํากบั ดงันัน้จงึไมใ่ชเ่ร่ืองง่ายนกั หากจะทํางานเข้าใจในงานท่ีเสนอออกมา

บางครัง้การทําความเข้าใจและได้อรรถรสอยา่งเตม็ท่ีต้องมีความข้าใจเก่ียวกบัศลิปะสมยัใหม ่

รวมทัง้หลกัปรัชญา การท่ีเข้าใจถึงสไตล์และสิง่ท่ีภาพยนตร์กลา่วถึงจําต้องพึง่พาความรู้

พืน้ฐานทางด้านภาพยนตร์เป็นอยา่งดี 

  

9. ภาพยนตร์สะท้อนปัญหาสงัคม (The Social Problem)  

หมายถึงภาพยนตร์ท่ีมีฉากเป็นเหตกุารณ์ร่วมสมยั เนือ้หามุง่ไปท่ีความขดัแย้งในประเดน็

สงัคม ซึง่มีการยอมรับแล้ววา่เป็นปัญหา ปัญหาดงักลา่วอาจเป็นไปได้ทัง้ปัญหา

ภายในประเทศและปัญหาระหวา่งประเทศ ตวัละครเอกในงานแนวนีม้กัเป็นผู้ชาย แตอ่าจมี

บางท่ีเป็นหญิง สว่นด้านเนือ้หาตวัละครเอกในตอนแรกอาจไมท่ราบถึงปัญาท่ีเกิดขึน้ภายใน

เร่ือง แตต่อ่มาเร่ิมรู้และเข้าใจ และจะตอ่สู้ เพ่ือยตุปัิญหานัน้ หรืออีกรูปแบบหนึง่คือกรณีท่ีตวั

เอกเรียนรู้ถึงปัญหาจากเหย่ือของปัญหาหรือจากตวัละครผู้ เป็นผู้ชว่ยในเร่ือง  

 

 นอกจากนีย้งัมีประเภท ชนิด หรือรูปแบบของภาพยนตร์อ่ืนๆ ท่ีแยกตามเนือ้เร่ือง แก่นเร่ือง หรือ

เทคนคิภาพยนตร์ ท่ีสามารถจําแนกออกมาได้อยา่งเดน่ชดัดงัตอ่ไปนี  ้

 

- ภาพยนตร์ประวตัศิาสตร์ (Period Film)  

ลกัษณะของภาพยนตร์ประวตัศิาสตร์ประการแรกคือ ความสมจริงในทาง

ประวตัศิาสตร์ ทัง้ในด้านการจดัฉาก เคร่ืองประดบัฉาก เคร่ืองแตง่กาย และหากเป็น
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เร่ืองราวของคนท่ีมีตวัตนจริงๆในประวตัศิาสตร์ก็จําเป็นจะต้องหาคนท่ีมีบคุลิก

ใกล้เคียงกบัตวัจริงนัน้ท่ีสดุ ขณะท่ีในสว่นของเนือ้เร่ือง ภาพยนตร์ประวตัศิาสตร์ต้อง

ไมเ่ป็นเพียงแคเ่อาฉากท่ีสร้างขึน้มาเป็นสว่นประกอบเนือ้เร่ือง แตก่ารเดนิเร่ืองต้อง

คํานงึถึงความจริงทางประวตัศิาสตร์ด้วย ทัง้นีผู้้ กํากบัการแสดงไมไ่ด้มีหน้าท่ีเพียงเอา

ตวัแสดงมาสวมชดุโบราณแล้วให้แสดงไปตามเนือ้เร่ืองโบราณเทา่นัน้ แตผู่้ กํากบั

จะต้องรู้ถึงลกัษณะ นิสยั การแสดงออก และพฤตกิรรมของคนในแตล่ะยคุสมยันัน้

เป็นเชน่ไร (กิตตศิกัดิ ์สวุรรณโภคนิ, 2529 หน้า 234) 

 

- ภาพยนตร์รัก (Romance)  

คือภาพยนตร์ท่ีเนือ้หาเก่ียวกบัความรัก เทคนิคของภาพยนตร์ประเภทนี ้คือการ

ใช้ close up ผู้กํากับจะเคลื่อนกล้องเข้าใกล้ผู้แสดงโดยใช้ close up และ dolly shot 

ในการส่ือความหมายกบัผู้ชมเพ่ือแสดงกริยาทา่ทางและแสดงอารมณ์ (อ้างในจีร

บณุย์ ทศันบรรจง, 2534 หน้า 45) 

 

กลา่วถึงการแบง่ประเภทในวงการภาพยนตร์ไทยนัน้ รักศานต์ วิวฒัน์สินอดุม (2546, อ้างถึงรัก

ศานต์ วิวฒัน์สินอดุม, 2548) ได้จําแนกประเภทของภาพยนตร์จากการพิจารณาของชมรมวิจารณ์บนัเทิง

ได้ 5 ประเภท ดงันี ้ 

 

1. หนงัตลก คือ ภาพยนตร์ท่ีเน้นเนือ้หาตลกขบขนัทกุประเภท ไมจ่ริงจงักบัข้อเท็จจริง ต้องการ

สร้างความสนกุสนานครืน้เครงให้คนดเูป็นหลกัเชน่พรางชมพู มนต์เพลงลกูทุง่เอฟเอ็ม พนัธุ์

ร็อคหน้ายน่ ฯลฯ 

 

2. หนงับู๊ หรือแนวแอ็คชัน่ คือ ภาพยนตร์ท่ีมีแนวเนือ้หาอาชญากรรม รุนแรง ตอ่สู้  ชิงไหวชิงพริบ 

ของกลุม่แก๊งอนัธพาล การตอ่สู้ เพ่ือศกัดิศ์รี และอํานาจ การไลล่า่สงัหารและล้างแค้น เชน่ 

องค์บาก เยาวราช ฯลฯ  

 

3. หนงัชีวิต คือ ภาพยนตร์แนวเหมือนจริง อาจเป็นเร่ืองเก่ียวกบัปัญหาชีวิตมนษุย์ในสงัคม การ

ตอ่สู้กบัชีวิตท่ีข้นแค้น ภาพยนตร์รักทัว่ไปของหนุม่สาวทัง้โศกนาฏกรรมและสขุนาฏกรรมท่ี

สร้างความรักและอบอุน่ซึง่กนัและกนั เชน่ ผู้หญิงห้าบาป ขงัแปด ขนุแผน ฯลฯ 
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4. หนงัผี เป็นหนงัผีทัว่ไปท่ีสร้างความนา่กลวัแตต่ลกขบขนั หรือหนงัผีนา่กลวัทัว่ไป ได้แก่ เร่ือง 

ตํานานกระสือ โรงแรมผี ฯลฯ 

 

5. หนงัโป๊ เป็นหนงัท่ีเน้นเนือ้หาเก่ียวกบัทางเพศ เร่ืองของกามารมณ์ เสพสงัวาส 

 

 

2.8 เอกสารและงานวจัิยท่ีเก่ียวข้อง 

 

กลุเชษฐ์ เล็กประยรู ( 2540) ศกึษาพฒันาการ การแสดงของ “ล้อต๊อก” ศลิปินตลกไทย 

ผลการวิจยัพบวา่ ล้อต๊อกมีพฒันาการแสดงมาตัง้แตย่งัเดก็ และสัง่สมประสบการณ์ในการแสดงมาอยา่ง

ตอ่เน่ือง รู้จกัใช้ไหวพริบปฎิภาณดดัแปลงสิ่งตา่งๆ รอบตวัมาใช้ในการแสดงตลกได้ สามารถปรับการแสดง

ของตนให้เข้ากบัธรรมชาตขิองส่ือได้ทกุประเภท และยงัสามารถแสดงบทบาทอ่ืนๆในวิชาชีพได้เชน่ เป็น

ผู้สร้างภาพยนตร์ ผู้ กํากบัภาพยนตร์ ผู้ชว่ยพธีิกร เป็นต้น ขณะท่ีอิทธิพลของครอบครัว สงัคม การศกึษา  

ประสบการณ์ทางการแสดงเป็นเบ้าหลอมท่ีชว่ยล้อต๊อกสัง่สมประสบการณ์ในการแสดงจนเป็นนกัแสดงผู้

มากด้วยความสามารถ 

 

พาขวญั ชินพฒันวานิช (2545) ศกึษาผลงานและแนวการกํากบัภาพยนตร์ของวิจติร คณุาวฒุ ิ

พบวา่ ภมูิหลงัและตวัตนท่ีสําคญัของวิจิตร คณุวฒุิ คือความสามารถในการประพนัธ์ และความสามารถท่ี

เกิดจากการหาประสบการณ์เชงิประจกัษ์ ประกอบกบับคุลกิลกัษณะนิสยัของวิจติร คณุาวฒุซิึง่มีด้วยกนั 2 

สว่นคือ การเป็นผู้ มีระบบ ระเบียบทางวิธีคดิและวิธีการทํางาน ขณะเดียวกนั ก็มีความประณีต

ละเอียดออ่น มีจินตนาการ ชอบการสร้างสรรค์ รักธรรมชาต ิรักการแสวงหา ชอบค้นคว้า ล้วนมีผลตอ่แนว

การกํากบัและผลงานภาพยนตร์ของวิจิตร คณุาวฒุิทัง้สิน้ 

  

วิสิทธ์ิ อนนัต์ศริิประภา (2547) ศกึษาเร่ืองชีวิต และผลงานของยทุธนา มกุดาสนิท : การตอ่รอง

ของความเป็นผู้ กํากบัภาพยนตร์กบัระบบธรุกิจ ผลการวิจยัพบวา่ปัจจยัภายในและภายนอกมีผลตอ่การ

สร้างภาพยนตร์ของยทุธนา มกุดาสนิท ปัจจยัภายในได้แก่ อปุนิสยัท่ีชอบทดลอง ความเป็นคนทนัสมยั 

และมีความสามารถสว่นตวัสงู สว่นปัจจยัภายนอกได้แก่อิทธิพลจากมารดา ประสบการณ์เหตกุารณ์ 14 

ตลุาคม 2516 ประสบการณ์ศกึษาด้านการละครสมยัใหมแ่ละการส่ือสารมวลชน ประสบการณ์ท่ีมีโอกาส

ได้ทํางานร่วมกบัผู้ กํากบัภาพยนตร์ชัน้นํา กระแสสงัคม กระบวนการตรวจพจิารณาภาพยนตร์ 



48 

 
อนสุรณ์ ศรีแก้ว (2533) ศกึษาเร่ืองปัญหาสงัคมในภาพยนตร์ของมจ.ชาตรีเฉลิม ยคุล ผลการวิจยั

พบวา่ ภาพยนตร์ของทา่นมุ้ยได้สะท้อนปัญหาสงัคมตา่งๆ 15 ปัญหาด้วยกนั ปัญหาสงัคมท่ีพบมากท่ีสดุ

คือ ปัญหาอาชญากรรมและความปลอดภยัในชีวิตและทรัพย์สิน รองลงมาคือ ปัญหาความยากจน ปัญหา

คอร์รัปชัน่ และปัญหาครอบครัวตามลําดบั ในการสะท้อนปัญหานัน้ภาพยนตร์ของทา่นมุ้ยสว่นใหญ่จะ

สะท้อนปัญหาของชนชัน้ลา่งของสงัคม สว่นการวิพากษ์วิจารณ์สงัคมนัน้พบวา่ ภาพยนตร์ของทา่น

วิพากษ์วิจารณ์สถาบนัสงัคม 3 สถาบนัด้วยกนัคือ สถาบนัส่ือมวลชน สถาบนัตํารวจ สถาบนัการเมือง โดย

การวิพากษ์วิจารณ์นัน้จะมีลกัษณะ “ผู้ใหญ่” (ผู้ ท่ีมีสถานภาพทางสงัคมในระดบัสงู) วา่กลา่ว “เดก็” (ผู้ ท่ีมี

สถานภาพสงัคมในระดบัต่ํากวา่) 

 

 สว่นหลกัเกณฑ์ในการคดัเลือกศลิปินแหง่ชาตนิัน้ก็มีคณุสมบตัดิงัตอ่ไปนี ้  

 

เกณฑ์ท่ี 1 คณุสมบตัขิองศลิปินแหง่ชาติ 

 1.     เป็นผู้ มีสญัชาตไิทยและยงัมีชีวิตในวนัตดัสิน 

 2. เป็นผู้ มีความรู้ความสามารถ มีความเช่ียวชาญ และมีผลงานดีเดน่เป็นท่ียอมรับของ

วงการศลิปะแขนงนัน้ 

 3.     เป็นผู้สร้างสรรค์และพฒันาศลิปะแขนงนัน้ๆ 

 4.     เป็นผู้ผดงุ ถ่ายทอด หรือเป็นต้นแบบศลิปะแขนงนัน้ๆ  

 5.     เป็นผู้ มีคณุธรรม และมีความรักในงานศลิปะของตน 

 6.     เป็นผู้ มีผลงานท่ียงัประโยชน์ตอ่สงัคมและมนษุย์ชาติ 

 

เกณฑ์ท่ี 2 คณุคา่มาตราฐานผลงานศลิปะของศลิปินแหง่ชาติ 

1. ผลงานส่ือให้เหน็ถึงคณุคา่ในความดี ความงาม คณุคา่ทางอารมณ์ สะท้อนความเป็น  

ธรรมชาต ิหรือสถานภาพทางสงัคมและวฒันธรรมแหง่ยคุสมยั คา่นิยม จริยธรรม อตั

ลกัษณ์ อนัหลากหลายของท้องถ่ินและของชาติ 

2. ผลงานสร้างสรรค์แสดงออกถึงแนวคดิ กระตุ้น และพฒันาทางสตปัิญญาแก่

มนษุยชาตด้ิานศลิปะสาขานัน้ๆ 

 3.   ผลงานสร้างสรรค์ให้ความรู้สกึสะท้อนใจ ให้พลงัความรู้ และสง่เสริมจินตนาการ 

 4.   ผลงานสร้างสรรค์มีเอกลกัษณ์เฉพาะตน ไมล่อกเลียนแบบจากผู้ อ่ืน หรือมีกลวิธีเชิง  

                   สร้างสรรค์ 
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เกณฑ์ท่ี 3 การเผยแพร่และยอมรับคณุคา่ผลงานของศลิปินแหง่ชาติ 

1. ผลงานได้รับการจดัแสดงหรือเผยแพร่ตอ่สาธารณชนอยา่งตอ่เน่ือง มีหลกัฐานอ้างอิง  

โดยเป็นผลงานท่ีแสดงให้เห็นถึงแนวคดิ พฒันาการทางงานศลิปะอยา่งเดน่ชดั  

2. ผลงานได้รับรางวลัหรือเกียรตคิณุในระดบัท้องถ่ิน ระดบัชาต ิหรือระดบันานาชาต ิซึง่

มีกระบวนการพจิารณาเป็นมาตราฐานและท่ียอมรับ 

        (คณะกรรมการวฒันธรรมแหง่ชาต,ิ 2550 : ออนไลน์) 
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2.9 กรอบแนวความคิด 

 

 
 

 

พฒันาการในดา้นการแสดงของสรพงศ ์

ชาตรีในแต่ละยคุสมยั 

- แนวคิดเร่ืองการศึกษาประวติั

ชีวติบุคคล 
- แนวคิดศิลปะการแสดง 
- แนวคิดตวัละคร 
- แนวคิดเร่ืองประเภทของ

ภาพยนตร์ 
 

 

     

สรพงค ์ชาตรี ในฐานะ

ศิลปินแห่งชาติสาขา

ศิลปะการแสดง พ.ศ.2551 

 

 

  
 

ชีวประวติั ผลงานและปรัชญาในการ

แสดงของสรพงศ ์ชาตรี 

- แนวคิดเร่ืองการศึกษาประวติั

ชีวติบุคคล 
- แนวคิดศิลปะการแสดง 
- แนวคิดตวัละคร 
- แนวคิดเร่ืองประเภทของ

ภาพยนตร์ 
 

 

มุมมองการทาํงานในการแสดงภาพยนตร์

ของสรพงศ ์ชาตรี 

- แนวคิดเร่ืองการศึกษาประวติั

ชีวติบุคคล 
- แนวคิดศิลปะการแสดง 
- แนวคิดตวัละคร 
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บทที่ 3 
 

ระเบียบวิธีวิจัย 

 

การศกึษาวิจยัเร่ือง “พฒันาการและความสําเร็จในด้านการแสดงภาพยนตร์ของสรพงศ์  ชาตรี ” 

เป็นการวิจยัเชงิคณุภาพ ( Textual Analysis) เพ่ือสํารวจชีวประวตั ิผลงาน ปรัชญาในการแสดง และ

วิเคราะห์ ผลงานการแสดงภาพยนตร์ของสรพงศ์  ชาตรีวา่ มีพฒันาการทางด้านการแสดงเป็นอยา่งไร รวม

ไปถึงมมุมองการทํางานในการแสดงภาพยนตร์ของสรพงศ์ ชาตรี  

 

3.1 แหล่งข้อมูล 

  

3.1.1.แหลง่ข้อมลูประเภทเอกสาร  

 

ใช้ในการศกึษาชีวประวตั ิผลงาน ปรัชญาในการแสดง และมมุมองการทํางานในการแสดง

ภาพยนตร์ของสรพงศ์ ชาตรี  

 

3.1.2. แหลง่ข้อมลูประเภทวิดีทศัน์และวีซีดี 

 

เพ่ือศกึษาและวิเคราะห์พฒันาการในด้านการแสดงของสรพงศ์ ชาตรีในแตล่ะยคุสมยัวา่มีความ

เหมือนหรือแตกตา่งกนัไปตามแตล่ะยคุสมยัอยา่งไร ผู้ วิจยัจงึทําการคดัเลือกจากภาพยนตร์ท่ีสรพงศ์ ชาตรี

แสดงทัง้หมด ออกมาทําการวิจยัจํานวน 6  เร่ือง  โดยเกณฑ์ท่ีผู้ วิจยัใช้คดัเลือก มีรายละเอียดดงันี  ้

 

ด้วยความท่ีสรพงศ์ ชาตรีนัน้เคยผา่นการแสดงภาพยนตร์ท่ีเป็นทัง้การถ่ายทําแบบใช้การพากย์

เสียงทบัท่ีหลงั และแบบระบบ  Sound on film ทําให้ผู้ วิจยัต้องแบง่การวิเคราะห์ทางด้านการแสดงของสร

พงศ์เป็น 2 ลักษณะคือ  

1. การแสดงท่ีเป็นภาพยนตร์แบบใช้เสียงพากย์ 

2. การแสดงท่ีเป็นภาพยนตร์แบบระบบ Sound on film ซึง่ใน 2 ลักษณะนั้น 

สรพงศ์จะมีผลงานโดดเด่น และมีประเภทของภาพยนตร์ (Film Genre) ท่ีมีผลงานการแสดง

ออกมามากมายกวา่ประเภทอ่ืนเป็นพเิศษคือ การแสดงท่ีเป็นภาพยนตร์แบบใช้เสียงพากย์นัน้ 
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สรพงศ์ จะแสดงภาพยนตร์แนวบู๊ออกมามากท่ีสดุคือจํานวน 281 จากทัง้หมด 524 เร่ือง 

ขณะท่ีแบบระบบ Sound on film สรพงศ์มีผลงานด้านการแสดงภาพยนตร์แนวชีวิตมากท่ีสดุ

คือ16 เร่ือง จากจํานวน 28 เร่ือง  

 

ดงันัน้ผู้ วิจยัจงึนําเอาภาพยนต์ของ 2 ประเภท มาเป็นหลกัในการแบง่การวิเคราะห์ทางด้านการ

แสดงของสรพงศ์ ชาตรีทัง้ 2 ลกัษณะ คือการแสดงท่ีเป็นภาพยนตร์แบบใช้เสียงพากย์ผู้ วิจยัจะวิเคราะห์

พฒันาการทางด้านการแสดงภาพยนตร์แนวบู๊  ขณะท่ีแบบระบบ Sound on film ผู้ วิจยัจะวิเคราะห์

พฒันาการทางด้านการแสดงภาพยนตร์แนวชีวิตเป็นหลกั  

จากนัน้ผู้ วิจยัได้ทําการสุม่ตวัอยา่งด้วยการใช้ปีการแสดงท่ีภาพยนตร์ในเร่ืองนัน้ๆออกฉายในแต่

ละประเภทมาทําการคดัเลือกเพ่ือวิเคราะห์พฒันาการทางด้านการแสดง คือจะเลือกจะผลงานในเร่ืองแรก 

เร่ืองสดุท้าย และผลงานท่ีอยูต่รงกลางระหวา่งเร่ืองแรก และเร่ืองสดุท้ายท่ีสรพงศ์รับเลน่ในแตล่ะลกัษณะ

ทางด้านการแสดง และประเภทของแนวภาพยนตร์นัน้ๆ ซึง่ในแตล่ะลกัษณะของประเภทการแสดง และ

ประเภทของภาพยนตร์นัน้จะถกูคดัออกมาเป็นอยา่งละ 3 เร่ืองรวมเป็น 6 เร่ืองได้ดงันี ้   

 

1. การแสดงท่ีเป็นภาพยนตร์แบบใช้เสียงพากย์ และเป็นภาพยนตร์ประเภทแนวบู๊คือ  

1.1 สาวเจ้าพยคัฆ์ (2518) 

1.2 จบัตาย (2528) 

1.3 นกัฆา่กระสนุเปลือย (2539) 

 

2. การแสดงท่ีเป็นภาพยนตร์แบบ Sound on film และเป็นภาพยนตร์ประเภทแนวชีวิตคือ 

 2.1 เทพธิดาโรงแรม (2517)    

 2.2 คนเลีย้งช้าง (2533)     

  2.3 ชู้  (2547) 

 

3.1.3. แหลง่ข้อมลูประเภทบคุคล 

 

ในการศกึษาชีวประวตั ิผลงาน ปรัชญาในการแสดง และมมุมองการทํางานในการแสดง

ภาพยนตร์ของสรพงศ์ ชาตรี นอกจากการศกึษาข้อมลูจากทางเอกสาร ผู้ วิจยัยงัใช้เทคนิคการสมัภาษณ์
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แบบเจาะลกึ (Indepth Interview) เพ่ือศกึษาข้อมลูเพิม่เตมิอีกด้วย โดยนอกจากการสมัภาษณ์สรพงศ์ 

ชาตรีซึง่เป็นเจ้าของผลงงานการแสดงเองแล้ว ผู้ วิจยัยงัทําการสมัภาษณ์แหลง่ข้อมลูอ่ืนๆแบง่เป็น  

 

-     บคุคลท่ีใกล้ชดิกบัคณุสรพงศ์ ชาตรี  

  1.ดวงเดือน จไิธสงค์ (ภรรยา และเคยร่วมงานการแสดง) 

 

-     บคุคลท่ีเคยร่วมงานการแสดงภาพยนตร์ 

1. 2หมอ่มเจ้าชาตรี 2

    ของ สรพงศ์ ชาตรี) 

เฉลิม ยคุล (ผู้ กํากบัภาพยนตร์ และเป็นผู้ให้โอกาสทางด้านการแสดง  

 2. สินจยั เปลง่พานิช (ดารา นกัแสดงภาพยนตร์) 

 3. ฉตัรชยั เปลง่พานชิ (ดารา นกัแสดงภาพยนตร์) 

 4. กรุง ศรีวิไล (ดารา นกัแสดงภาพยนตร์ เพ่ือนสนิทในวงการ) 

 5. 2ภทัราวดี มี2

 6. นนทรีย์ นิมิบตุร (ผู้ กํากบัภาพยนตร์เร่ืองปืนใหญ่โจรสลดั)  

ชธูน (ดารา นกัแสดงภาพยนตร์ และอาจารย์ทางด้านการแสดง) 

 7.ยทุธนา มกุดาสนิท (ผู้ กํากบัภาพยนตร์ และผู้ ฝึกสอนทางด้านการแสดง)  

 

ในสว่นของการวิเคราะห์พฒันาการทางด้านการแสดง ผู้ วิจยัยงัได้ใช้ เทคนิคการสมัภาษณ์แบบ

เจาะลกึ (Indepth Interview) เพ่ือศกึษาข้อมลู ในการวิเคราะห์พฒันาการทางด้านการแสดงของสรพงศ์ 

ชาตรีจากนกัวิชาการทางด้านการแสดงทัง้ 5 ทา่นประกอบด้วย 

 

1. 15

2. 
รศ.อรชมุา ยทุธวงศ์ ( อาจารย์ทางด้านการแสดงท่ีมีผลงานในวงการภาพยนตร์ไทย)  

อ.ดร. จิรยทุธ์ สินธุพนัธ์  ( อาจารย์คณะนเิทศศาสตร์ ภาควิชาวาทวิทยาและส่ือสาร

การแสดง จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั) 

3. อ.ดร.กลุธิดา มณีรัตน์ (อาจารย์ประจําภาควิชาศลิปการละคร คณะอกัษรศาสตร์  

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั) 

4. ผศ.ประภสัสร เลิศอนนัต์ (อาจารย์สาขาภาพยนตร์และวิดีโอ คณะสถาปัตยกรรม  

ศาสตร์ สถาบนัเทคโนโลยีพระจอมเกล้าเจ้าคณุทหารลาดกระบงั )  

5.   บญุสง่ นาคภู่ (ผู้ กํากบัภาพยนตร์ และผู้ กํากบัด้านการแสดง) 

 

http://cop.car.chula.ac.th/search/ResearcherInfo.aspx?id=905�
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3.2 การเก็บรวบรวมข้อมูล 

 

ผู้ วิจยัสมัภาษณ์ผู้ ท่ีให้ข้อมลูทัง้ 3 กลุม่ดงักลา่วข้างต้น ซึง่การศกึษาครัง้นีผู้้ วิจยัเก็บรวบรวมข้อมลู

ด้วยการสมัภาษณ์แบบเจาะลกึ (Indepth Interview) โดยโทรศพัท์นดัหมาย และระหวา่งการสมัภาษณ์

ผู้ วิจยัใช้การบนัทกึเสียง และการจดบนัทกึ  รวมทัง้การค้นคว้า เก็บรวบรวมข้อมลูเอกสารท่ีเก่ียวข้องกบัคณุ

สรพงศ์ ชาตรีในนิตยสาร วารสาร หนงัสือพิมพ์ตา่งๆ และอินเตอร์เน็ท 

 

3.3 การวิเคราะห์ข้อมูล 

 

ผู้ วิจยัทําการวิเคราะห์ข้อมลูท่ีได้จากการเก็บข้อมลูทัง้  3 แหลง่ข้อมลูเพ่ือศกึษา 

 

3.3.1    ชีวประวตั ิผลงานการแสดงภาพยนตร์ และปรัชญาในการแสดงของสรพงศ์ ชาตรี  

3.3.2    พฒันาการในด้านการแสดงของสรพงศ์ ชาตรีในแตล่ะยคุสมยัวา่มีความเหมือนหรือ  

            แตกตา่งกนัไปตามแตล่ะยคุสมยัอยา่งไร ท่ีนําไปสูก่ารยอมรับในผลงานจนได้รับรางวลั   

            ศลิปินแหง่ชาติ 

3.3.3    มมุมองการทํางานในการแสดงบทบาทตวัละครตา่งๆของสรพงศ์ ชาตรีเป็นอยา่งไร และมี  

            ปัจจยัใดบ้างท่ีทําให้สงพงศ์ ชาตรีประสบความสําเร็จในด้านการแสดง  จนนําไปสูก่าร       

            ยอมรับในผลงานจนได้รับรางวลัศลิปินแหง่ชาติ 

 

3.4 การนําเสนอข้อมูล 

  

บทท่ี 4  

ผู้ วิจยัทําการถอดเทปจากบทสมัภาษณ์ของคณุสรพงศ์ ชาตรี บคุคลุท่ีใกล้ชดิกบัคณุสรพงศ์ ชาตรี 

และบคุคลท่ีเคยร่วมงานการแสดงภาพยนตร์ รวมทัง้ข้อมลูจากแหลง่เอกสารตา่งๆ เพ่ือเสนอชีวประวตั ิ

และผลงานการแสดงภาพยนตร์ของสรพงศ์ ชาตรี  

นอกจากนีวิ้จยัยงัทําการวิเคราะห์ข้อมลูจากเอกสาร และแบบสอบถามการสมัภาษณ์จากอาจารย์

ทางด้านการแสดงเพ่ือศกึษาในด้านผลงานการแสดงภาพยนตร์ท่ีโดดเดน่ของสรพงศ์ ชาตรี  พฒันาการใน

ด้านการแสดงของสรพงศ์ ชาตรีในแตล่ะยคุสมยั  รวมไปถึงมมุมองการทํางานในการแสดงบทบาทตวัละคร

ตา่งๆของสรพงศ์ ชาตรี และปัจจยัใดท่ีทําให้สงพงศ์ ชาตรีประสบความสําเร็จในด้านการแสดง   
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บทท่ี 5  

สรุปผล และอภิปราย ถึงผลงาน ปรัชญาในการแสดงของสรพงศ์ ชาตรี พฒันาการในด้านการ

แสดงของสรพงศ์ ชาตรีในแตล่ะยคุสมยัวา่มีความเหมือนหรือแตกตา่งกนัไปตามแตล่ะยคุสมยัอยา่งไร และ

มมุมองการทํางานในการแสดงบทบาทตวัละครตา่งๆของสรพงศ์ ชาตรีเป็นอยา่งไร และมีปัจจยัใดบ้างท่ีทํา

ให้สงพงศ์ ชาตรีประสบความสําเร็จในด้านการแสดง  จนนําไปสูก่ารยอมรับในผลงานจนได้รับรางวลัศลิปิน

แหง่ชาต ิ
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บทที่ 4 
 

การวิเคราะห์ข้อมูล 

 

วตัถปุระสงค์สําคญัสําหรับการศกึษาบทนีคื้อ การศกึษาชีวประวตัขิองสรพงศ์ ชาตรีตัง้แตก่่อนเข้า

สูว่งการ จนกระทัง่การได้รับการแตง่ตัง้ให้เป็นศลิปินแหง่ชาตใินปี 2551 รวมไปถึงการศกึษาปรัชญาด้าน

การแสดง การวิเคราะห์พฒันาการด้านการแสดงภาพยนตร์ตัง้แตผ่ลงานเร่ืองแรกจนถึงปัจจบุนัวา่ตัง้แต่

อดีตถึงปัจจบุนัสรพงศ์ ชาตรีมีลกัษณะการแสดงเป็นเชน่ไร มีการพฒันาในแง่ของเทคนิคการแสดง การ

เข้าถึงบทบาทภาพยนตร์อยา่งไรบ้าง นอกจากนีย้งัวิเคราะห์ถึงมมุมองการทํางานด้านการแสดงภาพยนตร์

ของ    สรพงศ์ ชาตรีในตลอดการชีวิตการทํางาน  

 

4.1 ชีวประวัตแิละปรัชญาด้านการแสดงของสรพงศ์ ชาตรี 

 

จากวัยเดก็สู่วงการบันเทงิ 

 

สรพงศ์ ชาตรี (กรีพงศ์ เทียมเศวต) เกิดเม่ือวนัท่ี 8 ธนัวาคม พ.ศ. 2492 ต.ทา่ตอ อ.มหาราช 

จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา บดิาช่ือนายชืน้ เทียมเศวต มารดาช่ือนางพริว้ เทียมเศวต บดิาและมารดา

ประกอบอาชีพทํานามีพ่ีน้องส่ีคนประกอบด้วย 

 

1.แสงเชิง เทียมเศวต 

2.วิชาญ เทียมเศวต 

3.ชัน้ เทียมเศวต 

4.ชิน้ เทียมเศวต  

 

 สรพงศ์ เป็นลกูคนสดุท้องในจํานวนทัง้หมด 4 คน และได้มีการเปลี่ยนจากชิ้น มาเป็นพิทยา  ทวา่

เน่ืองจากเหน็วา่ช่ือดงักลา่วนัน้ฟังดหูวาน และไมมี่ความหมายท่ีเหมาะสมกบัตน จงึได้เปล่ียนจากพทิยา

มาเป็นกรีพงศ์ ก่อนท่ีจะเปล่ียนมาเป็นสรพงศ์ ช่ือท่ีเป็นท่ีรู้จกัในวงการภาพยนตร์ไทยหลงัได้แสดงเร่ือง “มนั

มาจากความมืด” (2514) 
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“แต่ก่อนชือ่พิทยาแลว้เปลีย่นเพราะชือ่มนัหวานไปหน่อย แปลว่าผูมี้ความรู้ ไม่มีความรู้ เลย

เปลีย่นเป็นกรีพงศ์ กรีแปลว่าผูนํ้า พงศ์ก็เผ่าพนัธุ์ แปลว่าเผ่าพนัธุ์ผูนํ้า ก็มาเปลีย่นตอนเล่นหนงัแลว้ 

เปลีย่นมายีสิ่บปีได ้และสรพงศ์นีม่าจากมนัมากบัความมืด” (สรพงศ์ ชาตรี, สัมภาษณ์, 26 มกราคม 

2553) 

 

 ชีวิตในวยัเดก็ของสรพงศ์ถือเป็นเดก็คอ่นข้างมีฐานะยากจน เป็นเดก็ซกุซนตามภาษาแบบเดก็บ้าน

นอกทัว่ไป แตไ่มมี่อปุนิสยัเป็นเดก็เกเรชอบแกล้งใคร ไมพ่ดูคําหยาบ และหลงรักการใช้ชีวิตในวยัเดก็ท่ี

อยธุยาเป็นอยา่งย่ิง ดงัท่ีให้สมัภาษณ์ 

 

 “..ทีบ่า้นยากจนนะ เพราะไม่มีรถยนต์ใช้ ไม่มีไฟฟ้าใช้ ทีบ่า้นใช้ตะเกียงกระป๋อง หนา้น้ํา น้ําท่วม 

ทีบ่า้นทํานา มีขา้วกิน และมีปลาเยอะ ขา้วปลาอาหารสมบรูณ์ หลงัน้ําท่วมน้ําลด  โอโ้หปลาเยอะมาก ทํา

ปลาย่าง เอากากมะพร้าวสมุ เอาขอนตัง้เอาไมไ้ผ่วางแลว้เอาใบตองปิด”  

  

“…ถา้เป็นไปได ้ชาติหนา้อยากเกิดมาอยู่ตรงนี ้เกิดทีอ่ยธุยา เวลาอยากกินฝรัง่ก็ปีนตน้ฝรัง่ สอย

มะขามเทศ ...สมยันัน้ไม่มีอะไรขาย มีแต่ขนมไพ่ แลว้มีลูกโปร่งยาว ๆ แถมอยู่ดว้ย...ชอบพทุราเชื่อมแลว้

โรยเกลือ พทุรากลางทุ่งน่ะ ชอบกินปลา กินกุง้ ตม้ยําปลาช่อน ฉู่ฉีป่ลาหมอ ตม้ยําปลาตะเพียน กินมา

ตัง้แต่เกิด ปลากุ้งสมยันัน้เยอะมาก ใช้ฟืนหงุหม้อดินนะ แกงผกับุง้ แกงสม้มะละกอ แกงปลาไหลดว้ย 

ชีวิตพีเ่ป็นอย่างนี้” (สรพงศ์ ชาตรี, สมัภาษณ์.ใน วารสารภาพยนตร์บนัเทิง, กมุภาพนัธ์ 2552 : 45) 

 

 สรพงศ์ ชาตรี ศกึษาระดบัประถมศกึษาปีท่ี 1-4 โรงเรียนวดัธรรมรส อําเภอมหาราช จงัหวดั

พระนครศรีอยธุยา แตด้่วยความท่ีไมช่อบการไปโรงเรียน พ่ีชายคนโตสง่ให้เรียนก็ไมย่อมไปเรียน จงึทําให้

นางพริว้ผู้ เป็นมารดาสง่ไปบรรพชาเป็นสามเณร ท่ีวดัเทพสวุรรณ จงัหวดัพระนครศรีอยธุยาอยูส่องปี แล้ว

ย้ายไปอยูท่ี่วดัดาวดงึส์ บางย่ีขนั เขตธนบรีุ กรุงเทพมหานคร ขณะบรรพชาเป็นสามเณรได้ศกึษาพระธรรม

วินยัจนสอบได้นกัธรรมเอก (เปรียญธรรม 2 ประโยค) ลาสกิขาบทเม่ืออาย ุ 19 ปี (ศลิปินแหง่ชาต ิ

พทุธศกัราช, 2551 : 128) 

 

 “พอพีเ่อกจบ ป. 4 เพือ่นๆ เขาก็ไปเรียนต่อชัน้มธัยมกนัคือชัน้ ป. 5 พีเ่อกเข้าเรียนไดอ้าทิตย์หน่ึงก็

หนีโรงเรียนเลย ไม่ชอบ ไปปีนตน้ไม ้ชอบไปกลางทุ่งกลางนา เลีย้งววั ชอบอยู่กบัววั แม่เอาน้ําใส่ขวด ห่อ

ข้าวใบตอง ปลาทูหน่ึงตวั ทีบ่า้นก็ไม่ว่า ไม่เคีย่วเข็ญนะ ในเมื่อไม่ชอบเรียน ...แต่ทีบ่า้นพ่อแม่เขาก็มี
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วิธีการของเขา ในเมือ่ไม่ชอบเรียนหนงัสือก็หาทางอืน่ พอดีพีช่ายพีเ่อกบวชพระ ก็ใหพี้เ่อกไปอยู่กบัพีช่าย 

ตอนนัน้ 11 ขวบ เขาก็บอกว่าถา้อย่างนีบ้วชเณรดีกว่ามัย้ อยู่อย่างนีเ้ดีย๋วจะปีนแต่ตน้ไม ้พอ่พีเ่อกเขาทํา

ตาลสมยันัน้ ตอนกลบัจากโรงเรียน พีเ่อกจะปีนข้ึนไปหาพอ่บนยอดตาล ชีวิตพีช่อบแบบนี ้ชอบสนกุ ชอบ

อิสระ ชอบกิจกรรม 

 

 ...เมื่อไม่เรียนหนงัสือ แม่ก็ใหบ้วชเณร อยู่กบัพระ(พีช่าย) ไม่ไดอ้ยู่กบัแม่ตัง้แต่อาย ุ 11 ขวบ ตอน

นัน้ก็ไม่ไดกิ้นข้าวเย็นแลว้ มีเพือ่นๆมาบวชเณรดว้ยกนั 5 คน ก็ท่องหนงัสือกนั บวชทีบ่า้นนอก

(พระนครศรีอยธุยา) 2 ปี เรียนไดน้กัธรรมโท นกัธรรมโทเขาถือว่าเรียนดี ก็เลยส่งใหม้าเรียนบาลีทีว่ดั

ดาวดึงส์ บางยีข่นั (กรุงเทพฯ) เรียนรากฐานของภาษาไทย พีเ่อกจะเก่งภาษาไทย...เด็กอายเุท่านัน้ไม่กิน

ข้าวเย็นได ้และสนกุดว้ย ไม่ไดอ้ยู่กบัครอบครัว สนกุ คือเราอิสระมัง้ ไม่รู้เป็นชะตากรรมอะไรอยู่จนถึงอาย ุ

19 ปี” (สรพงศ์ ชาตรี, สมัภาษณ์.ใน วารสารภาพยนตร์บนัเทิง, กมุภาพนัธ์ 2552 : 45) 

 

 สรพงศ์ ชาตรีนัน้มีความสนใจงานด้านการแสดง ด้านวงการบนัเทิงมาตัง้แตเ่ดก็ เน่ืองจากชอบดู

หนงักลางแปลง ชอบร้องเพลง แม้กระทัง่ชว่งบวชเณรอยูก็่มกัไปดหูนงักลางแปลงอยูเ่สมอ ทวา่เม่ือสกึจาก

เณร อาย ุ19 ปี อาชีพแรกของสรพงศ์กบัเป็นอาชีพชา่งทําเฟอร์นิเจอร์  

 

“สมยันัน้สีแ่ยกบางขนุพรมหอ้งภาพสวุรรณมีภาพดาราเยอะ พีเ่อกเป็นเณรอาย ุ 16 ปี ชอบซ้ือ

ภาพริค เนลสนั เอลวิส เพรสลีย์  ร้องเพลง ฝรั่งได ้ลูกทุ่งอย่างของก้าน แก้วสพุรรณ ก็เหมือนวยัรุ่นทัว่ๆ ที่

ต่างยคุต่างสมยักนัไป แลว้ชอบดูหนงัมาก ชอบดูเขาถ่ายหนงั มีหนงักลางแปลงวดัไหนพีเ่อกตอ้งไปดู ดู

ตัง้แต่เด็กๆตอนอยู่บา้นนอก เดินไกลเป็นกิโลๆก็ไป บวชเณรแลว้ก็ยงัไปดูหนงักลางแปลงอยู่นะ...สึกจาก

เณรอาย ุ19 ปี ไปทํางานเฟอร์นิเจอร์ เพือ่นของเพือ่นเขาแนะนํา ว่างๆ  ไปหดัทําเฟอร์นิเจอร์สิ เราก็ชอบนะ 

ชอบของสวยงามก็ไป เพราะตอนอยู่บา้นนอกอาจารย์ทีเ่ป็นพระเนีย่ ท่านชอบเลีย้งกลว้ยไม ้ชอบเลีย้งบอน

สี เราก็ชอบอะไรสวยๆ พอมาอยู่วดัดาวดึงส์หนา้ทีข่องพีเ่อกก็คือกวาดโบสถ์ทกุเชา้ ปเูสือ่ใหพ้ระ เวลาเขา

ใส่บาตรดว้ยดอกไมก็้นํามาจดัใส่แจกนั ก็เป็นคนทีช่อบอะไรสวย ทีนีเ้ฟอร์นิเจอร์มนัสวยไง ก็มาทําอยู่ 2-3 

เดือน ไม่ไหว ขดัสี พีเ่อกไม่ไหว มนัเหม็น ” (สรพงศ์ ชาตรี, สมัภาษณ์.ใน วารสารภาพยนตร์บนัเทิง, 

กมุภาพนัธ์ 2552 : 45) 

 

 อาจกลา่วได้วา่ชีวิตในผ้าเหลืองของสรพงศ์ นอกจากจะให้ความรู้ ให้ประสบการณ์ชีวิตแล้ว ยงั

นําพาโชคชะตาของเขาเข้าสูว่งการบนัเทิงก็วา่ได้ เน่ืองจากทําให้สรพงศ์ท่ีขณะบรรพชาเป็นสามเณรอยูน่ัน้
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ได้รู้จกักบัเณรณรงค์ เพ่ือนเณรรุ่นพ่ี ท่ีเป็นผู้พาสรพงศ์ให้ได้ไปพบกบัพิศาล อคัรเศรณี ประจวบ จําปาทอง 

และคณุปานเทพ ซึง่เป็นฝ่ายขา่วชอ่ง 7 (ยคุ ขาวดํา)ท่ีกําลงัสร้างหนงัทีวีเร่ือง “พรายตานี” อยู ่จนนําไปสู่

งานบทบาทด้านการแสดงครัง้แรกในชีวิตของสรพงศ์ ชาตรีในปี พ.ศ. 2511 (ศลิปินแหง่ชาต ิพทุธศกัราช, 

2551 : 128) 

 

“...พอดีเณรณรงค์เพือ่นเณรรุ่นพี ่(ปัจจุบนัคือเจ้าคณุสิริชยัโสภณ วดัมหาธาต)ุ อยู่คณะ 10 ศิษย์

ท่าพระจนัทร์ ติดบริษัทกหุลาบทิพย์ มีดารานกัพากย์ไปกนัเยอะ เขาบอกรู้จกันกัพากย์พีช่ายรกักนัอยู่ทีสี่

แยกคอววัไปหาแกนะ พีเ่อกก็ไป ก็ไปเจอพิศาล อคัรเศรณี เจอประจวบปานทอง ” 

  

 “พรายตานีมีแมน ธีระพล เป็นพระเอก พีห่มูอจัฉราเป็นนางเอก พีเ่อกมีหนา้ทีก่างร่มใหใ้หพี้ป่าน 

เขาเดินไปไหนเราก็กางร่ม พีป่านไปฉีพี่เ่อกก็ตาม พีป่านก็บอก เฮย้มึงมาทําไม ร่มเนีย่เขามีไวใ้หก้ลอ้ง 

ไม่ไดมี้ไวใ้หค้น เพราะเดีย๋วฟิล์มมนัร้อน เราก็ออ้ มนัเป็นอย่างนีเ้อง ครั้งแรกเข้าวงการคือเข้าไปกางร่ม 

และบางวนัก็ไปค้ํารีเฟล็กซ์ รีเฟล็กซ์ยงัถูกๆ วางกบัพืน้เอาไม้ค้ํา เสิร์ฟน้ํา วนัไหนตวัประกอบไม่มีคนเตะคน

ต่อยกนั เอา้เฮย้ เตะเป็นมัย้ เป็น ก็สนกุ เพราะดีกว่าไปเป็นช่างทาสี ” (สรพงศ์ ชาตรี, สมัภาษณ์.ใน 

วารสารภาพยนตร์บนัเทิง, กมุภาพนัธ์ 2552 : 45) 

 

 หลงัจากเร่ิมต้นด้วยการเป็นนกัแสดงประกอบเร่ือง พรายตานี จากนัน้สรพงศ์ก็มีโอกาสได้แสดง

เป็นตวัประกอบจากภาพยนตร์อีกหลายเร่ืองทัง้ 7 สิงห์คืนถ่ิน, สาวสอยดาว, ตุ๊กตา, เนรมิต ฯลฯ  

  

 ในปีเดียวกนันัน้เอง สรงพงศ์ได้มีโอกาสรู้จกักบัสรุพงศ์ โปร่งมณี แมวมองหานกัแสดงหน้าใหม ่ซึง่

เป็นนกัดีไซน์เสือ้ผ้าของละโว้ภาพยนตร์และอศัวินภาพยนตร์ และนัน่เองจงึเป็นจดุเร่ิมต้นสําคญัในอาชีพ

การแสดงภาพยนตร์ของสรพงศ์ ชาตรี (ศลิปินแหง่ชาต ิพทุธศกัราช, 2551 : 128) 

 

 “ไปเยีย่มพีรุ่่งเรือง ธรรมรัตน์ ทีรู้่จกักบัท่านเจ้าคณุ หรือเณรณรงค์ ประไพพงษ์ ในสมยัโนน้ พีรุ่่ง

เร่ืองถามว่าตอนนีทํ้าอะไร ก็บอกเขา เล่นตวัประกอบน่ะพี ่...วนันัน้เจอพีเ่ป๊ียกพิศาล พีเ่ขาอ่านกลอน เขา

จดัรายการวิทย ุททท.พีเ่ป๊ียกบอก “มึงอยากเล่นหนงัเหรอ ไปชกมวยดีกว่ามัง้ ” อะไรแบบเนียะ คือพีช่าย

เขาเปิดค่ายมวย (กิตติ อคัรเศรณี) พีเ่อกก็บอก “โอย...ไม่ไหวหรอก ผมไม่ชอบ” พอดี “พีจ๊ี่ด” สรุพงศ์ โปร่ง

มณี ลงุของอรวรรณ โปร่งมณี อยู่ติดกบัสีแ่ยกคอกววั แกก็เดินไปเดินมาอยู่แถวๆ นัน้แหละ พีเ่ป๊ียกพิศาล

ก็บอก “พีจ๊ี่ด พีจ๊ี่ด ไอเ้อกมนัอยากเล่นหนงั ตอนนีพี้ทํ่าอะไรอยู่” 
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 …พีจ๊ี่ดเคา้อยู่อศัวินของเสด็จองค์ชายใหญ่ (อศัวินภาพยนตร์ บริษัทสร้างภาพยนตร์ของพระเจ้า    

วรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าภาณพุนัธ์ ยคุล) เขาจดัเสือ้ผา้ และก็จดัใหล้ะโวภ้าพยนตร์ (บริษัทสร้างภาพยนตร์

ของพระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าอนสุรณ์มงคลการ)... “เอ่อ เดีย๋วนะ นึกก่อน..ท่านมุ้ย(หม่อมเจ้าชาตรี

เฉลิม ยคุล) ท่านมาจากเมืองนอก เห็นบอกว่าจะทําหนงัทีวี พีจ๊ี่ดบอก” (สรพงศ์ ชาตรี, สมัภาษณ์.ใน 

วารสารภาพยนตร์บนัเทิง, กมุภาพนัธ์ 2552 : 45) 

 

สรพงศ์ ชาตรี มีโอกาสได้ตดิตามสรุพงศ์ โปร่งมณี หรือท่ีเขาเรียกวา่ “พ่ีจ๊ีด” ไปตามกองถ่ายละคร

ตา่งๆก่อนท่ีจะได้ไปพบกบัหมอ่มเจ้าชาตรีเฉลิม ยคุลหรือทา่นมุ้ย ซึง่กําลงัถ่ายหนงัทีวีชอ่ง 7 สีเร่ือง “หญิง

ก็มีหวัใจ”  และได้ร่วมแสดงในทนัทีแบบท่ีเขาเองยงัไมท่นัได้ตัง้ตวั 

 

“และพีจ๊ี่ดก็พาไปหาท่านมุ้ย ซ่ึงตอนนัน้ท่านทําหนงัทีวีแลว้ เร่ือง “หญิงก็มีหวัใจ” น่าจะเป็นหนงั

เร่ืองแรก สรุะ นานา เป็นพระเอกเจ้าของตลาดนอ้ยดงัมาก สมุาลี ทองหล่อ, สมุาลี ชาญภูมิดล พอไปถึงพี่

จ๊ีดก็แนะนํา เอกไหวท่้าน สวสัดีครับท่าน 

“มึงชือ่อะไร”... “อยู่ไหน” 

“อยู่วดัครบั” 

“มึงว่ายน้ําเป็นมัย้” 

“เป็นครับ” 

“เดีย๋วเด็กตกน้ํา กูบอกใหมึ้งโดด มึงโดดเลยนะ” ท่านมุ้ยสัง่ 

 

ก็มีเดก็ตกนํา้ ตอนนัน้เดก็อายปุระมาณ 3 ขวบ พอโตขึน้มาเป็นตุ๊กตาจนิดานชุ (อดีตนกัพากย์ช่ือ

ดงั พากย์เสียงนางเอกหนงัเป็นสว่นใหญ่ และเสียงเดก็ผู้ชาย) พ่ีเอกก็โดดลงไปเลย ทัง้ชดุนัน้แหละ ก็ได้

แสดง 1 คตักบัทา่นมุ้ยและก็เลน่เป็นตวัประกอบอีเหละเขละขละเร่ือยไป ตวัประกอบเร่ือง “ต้อยติ่ง” ของ

แมใ่หม ่(ใหม ่เจริญปรุะ) ป๋า ส.อาสนจนิา กํากบัฯ สมบตัิ -พิศมยัแสดง ตอนนัน้ตวัประกอบได้วนั 30 บาท 

40 บาท (สรพงศ์ ชาตรี, สมัภาษณ์.ใน วารสารภาพยนตร์บนัเทิง, กมุภาพนัธ์ 2552 : 46) 

 

หลงัได้มีโอกาสร่วมงานกนัในละครทีวีเร่ือง “ห้องสีชมพ”ู จากนัน้ทา่นมุ้ยก็ได้ไปตามสรพงศ์ ชาตรี

ท่ีอาศยัวดัเป็นท่ีพกัพิงในตอนนัน้ ให้มาอาศยัอยูท่ี่วงักบัทา่น และให้โอกาสในการแสดงนําภาพยนตร์เป็น

ครัง้แรกในชีวิต ซึง่ทา่นมุ้ยได้ กลา่วถึงการให้โอกาสทางด้านการแสดงแก่สรพงศ์ ชาตรีวา่  
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“ความพยายาม ส่ิงเดียวเลย เพราะถา้เกิดคนมีความพยายามมนัก็แสดง ก็ทําอะไรก็ได ้ถา้เกิดมี

ความตัง้ใจอย่างจริงจงั ไม่ใช่ว่าตัง้ใจจะเป็นดารานะ เพราะวนัแรกทีถ่ามก็คือจะเล่นตวัอะไร ก็มีพระเอก

ตวันึง ผูร้้ายตวันึง(เร่ืองหอ้งสีชมพ)ู เขาก็บอกเขาเล่นเป็นผูร้้ายก็ได ้เพราะว่าอีกคนนึงบอกว่าอยากเล่นเป็น

พระเอก นัน่เป็นวนัแรกเลยทีเ่ข้ามา ก็ความตัง้ใจจริงไง โดดลงไป” (หมอ่มเจ้าชาตรีเฉลิม ยคุล, สัมภาษณ์

, 2 มีนาคม 2553) 

 

“คืออย่างนี ้ผมมาสมคัรกบัท่านแลว้ และผมก็กลบัไปอยู่วดั ไปนอนวดั แลว้ผมก็มาเล่นหนงักบั

ท่านเร่ืองหอ้งสีชมพ ูเหมือนเล่นเป็นเพียง ภาพ flashback เพียง 3 ตอน แลว้ท่านก็โทรตามใหไ้ปดู ท่าน

บอกหนา้ตามึงข้ึนกลอ้งดีนีห่ว่า แลว้เราก็กลบัไปอยู่วดั แลว้คืนนึงก็มีพระมาปลกุ บอกว่ามีคนขบัรถเจ้ามา

เรียก จําไดว่้าชื่อตาพนู เป็นคนขบัรถท่านมุ้ย ตอนนัน้ผมอยู่วดัดาวดึงส์ อยู่วดัจตรุมิตร รถเข้ามาจอดในวดั

ไม่ได ้ถนนมนัแคบ รถจอดทีโ่รงพกับางยีข่นั บอกท่านมุย้จะรบัไปดําน้ําทีพ่ทัยา ท่านจะเปิดหนงัถ่ายดว้ย

ฟิล์ม 16 กลอ้งโบแล็กซ์ ใหไ้ปฝึกดําน้ํา ก็ไปอยู่กบัท่าน 7 วนั พอกลบัมาท่านบอกมึงมาอยู่กบักูทีนี่แ่หละ 

กูจะไดเ้รียกใชมึ้งง่ายหน่อย ไม่ตอ้งใหค้นไปตามมึง ก็เลยไปเก็บของอยู่ท่านมุย้ เพราะมนัมีบา้นว่างอยู่

หลงัหน่ึงข้างบน ข้างล่างเขาก็ใช้ถ่ายหนงัเร่ืองหมอผี มนัจะเป็นลกัษณะเหมือนบา้นใหฝ้รั่งเช่า ” (สรพงศ์ 

ชาตรี,         สัมภาษณ์, 26 มกราคม 2553) 

 

หลงัจากย้ายมาอยูท่ี่วงัละโว้ในสมยันัน้ท่ีซอยสขุมุวิท 39 ท่ีมีโรงถ่ายวงัละโว้อยูท้่ายวงั       สรพงศ์ 

ชาตรีอาศยัอยูบ้่านในวงัร่วมกบัทีมงานของละโว้ภาพยนตร์ และได้มีโอกาสแสดงหนงัทีวีเร่ือง “หมอผี” และ 

“ป่าสงัคม” ซึง่ในขณะท่ีกําลงัถ่ายหนงัทีวีเร่ือง “ป่าสงัคม”อยูน่ัน้ ก็เกิดการเปล่ียนแปลงครัง้ใหญ่ในวงการ

ภาพยนตร์ไทย เม่ือพระเอกยอดนยิมมติร ชยับญัชา ประสบอบุตัเิหตตุกเคร่ืองบนิเสียชีวิตจากการแสดง 

เพราะพระเอกในยคุนัน้ตา่งมีเง่ือนไขของตนเอง และบริษัทผู้สร้างภาพยนตร์ทัง้คา่ยใหญ่และคา่ยเล็กตา่ง

สร้างหนงัจํานวนมาก วงการจงึเกิดการขาดแคลนพระเอกภาพยนตร์  และการเสียชีวิตของมิตรยงัถือเป็น

จดุเปล่ียนของวงการดาราภาพยนตร์ไทยอีกด้วยดงัท่ีได้เรียนไว้ในชว่งบทนํา เพราะระบบดารายอดนยิมท่ี

มติร-เพชราเคยผกูขาดการแสดงภาพยนตร์ไทยแทบทกุเร่ืองในชว่งทศวรรษ 2500 เร่ิมเส่ือมสลายลง แตอี่ก

ทางหนึง่กลบัถือเป็นการเปิดทางให้ทัง้พระเอกและนางเอกหน้าใหมเ่ข้าสูโ่ลกของการแสดงภาพยนตร์ไทย

มากขึน้ (สมชาย ศรีรักษ์, 2548) ซึง่นัน่ก็รวมไปถึงโอกาสของชายท่ีช่ือวา่เอก เทียมเศวต  

 

“พีแ่อ๊ด-สมบติั เมทะนี งานก็เร่ิมเยอะไม่มีเวลา ครรชิต (ครรชิต ขวญัประชา) ก็เล่นแพง ไชยา(ไช

ยา สริุยนั) ก็ไม่ค่อยรบัเล่น วงการภาพภาพยนตร์ขาดแคลนพระเอก นกัข่าวทัง้หมด ย่ิงยง สะเด๊ดยาด 



62 

 
(ไทยรัฐ), สธีุ มีศีลสตัย์ (เดลินิวส์), สําเริง นวศยัศรี (พิมพ์ไทย), ประเดิม เขมวุรรณ (ดารารัฐ), สมชาย 

จนัทวงัโส ถ่ายหนา้ปกและเป็นประชาสมัพนัธ์ ทกุคนต่างลงความเห็นว่าไม่ไดแ้ลว้ทกุบริษัทสร้างหนงั และ

ผูอํ้านวยการสร้างตอ้งช่วยกนัตอ้งหาพระเอกมาประดบัวงการจึงจบัมือกนั ละโวร้บัผิดชอบพระเอก 1 คน 

มีมาสมคัรกนัเยอะ แลว้ทําหนงัเร่ือง “มนัมากบัความมืด” ท่านมุ้ยเขียนบทและทรงกํากบัฯเอง ทางประมิ

นทร์ จารุจารีตสร้างกรุง ศรีวิไล ทางพีอ่มัพรก็สร้างยอดชาย เมฆสวุรรณ ทางคณุาวฒิุสร้างนาท ภูวนยั 

ทางเสนอ คราประยูรก็สร้างสนัติ คราประยูร ทางเป๊ียก โปสเตอร์ก็สร้างไพโรจน์ ใจสิงห์เร่ือง “ดวง” ครูรังสี 

ทศันพยคัฆ์ก็สร้าง ชชั ชยับญัชา เร่ือง “มนต์รักจากใจ” เป็นนอ้งมิตร ชยับญัชา ” (สรพงศ์ ชาตรี, 

สมัภาษณ์.ใน วารสารภาพยนตร์บนัเทิง, กมุภาพนัธ์ 2552 : 44) 

 

การได้เป็นพระเอกครัง้แรก 

 

ก้าวแรกในวงการภาพยนตร์ของสรพงศ์ ชาตรี เกิดจากความตัง้ใจของหมอ่มเจ้าชาตรีเฉลมิ ยคุลท่ี

ต้องการให้สรพงศ์มารับบทพระรองในเร่ือง “มนัมากบัความมืด” และก่อนหน้าน่ีก็ได้รับสัง่ให้สรพงศ์ ไปฝึก

ดํานํา้ท่ีพทัยาเป็นเวลา 7 วนัเพ่ือเข้ารับบทบาทการแสดงภาพยนตร์เร่ืองนี ้ทวา่ขณะทําการถ่ายทํา

ภาพยนตร์เร่ืองดงักลา่วได้เกิดปัญหาบางอยา่ง จนต้องเกิดการเปล่ียนนกัแสดงระหวา่งขณะทําการถ่ายทํา 

และนัน่เองกลบักลายเป็นจดุเร่ิมต้นในวงการภาพยนตร์ไทยของ สรพงศ์ ชาตรี  

 

“ตอนนัน้พีเ่อกยงัไม่ใช่พระเอกเร่ือง “มนัมากบัความมืด” แต่เป็นพระรอง พระเอกคือไชยา สริุยนั 

คู่ นยันา ชีวานนัท์ มีสรุสิทธ์ิเล่นเป็นพอ่ นยันาก็ถ่ายทําไป 2-3 ฉาก และมีอยู่คืนหน่ึงมีอบุติัเหต ุพีเ่อกไป

กินขา้วทีป่ากซอย เพราะเราไม่มีตวั ไปกบัหยาดรุ้ง รพี เป็นดาวยัว่ขีร่ถสปอร์ตคาปรีย์ ดงัมาก ตอนนัน้ปี 

2514 วนันัน้ไม่มีตวั พอกินขา้วเสร็จก็เขา้มาเพราะรู้ว่าวนันีมี้ไชยา สริุยนัเขา้ฉากดว้ย พีเ่อกก็จะมาดู 

“เลิกแลว้ มึงหายหวัไปไหนมาวะ” ท่านพดู 

“ไปกินขา้ว ทําไมท่านไม่ถ่ายล่ะ” 

“กูไม่ถ่ายแลว้ กูจะเอามึงเป็นพระเอก” ท่านบอก 

“อา้ว! แลว้พีอู๊่ดล่ะ” (ชื่อเล่นของไชยา สริุยนั) 

“กูไม่เอาแลว้” 

(สรพงศ์ ชาตรี, สมัภาษณ์.ใน วารสารภาพยนตร์บนัเทิง, กมุภาพนัธ์ 2552 : 44) 

 



63 

 
“โอ๊ย ผมเล่นไม่ไดห้รอก ท่านก็เห็นผมเล่นกบัไชยา เขา้ฉากกบัพีอู่๊ดผมยงัสัน่อยู่เลย เขาตุ๊กตาทอง

ตัง้สามตวั ผมจะไปเล่นแทนเขาไดย้งัไง ท่านบอกมึงจําไวกู้จะทําใหมึ้งไดตุ้๊กตาทองมากกว่าไชยา เราก็นึก

ว่าท่านพดูมัว่ แลว้ตอนหลงัเขาก็หยดุถ่ายไปเป็นเดือนเลย คนเอาพระเอกมาฝากเยอะ มาแคสเยอะเพราะ

เราเป็นตวัประกอบ จากตวัประกอบมาเป็นพระรองก็เท่ห์แลว้ ผมก็ตวัดําๆ หนา้เหมือนช่างไม”้ (สรพงศ์ 

ชาตรี, สัมภาษณ์, 26 มกราคม 2553) 

 

โดยสาเหตท่ีุแท้จริงของการเปล่ียนแปลงพระเอกของเร่ืองกลางคนันัน้ทา่นมุ้ยได้เปิดเผยถึงสาเหตุ

วา่ “ตอนนัน้มนัใจร้อน คือนดัเก้าโมงเช้าแลว้สามทุ่มยงัไม่มา มนัก็แบบว่าคยุกนัไม่ไดแ้ลว้ คือหนงัมนัจะไม่

เสร็จเอาถา้ตอ้งเป็นแบบนี ้สมยันูน้มนัมีคิวก็เหมือนสมยันี ้เราก็เลยหาคนทีไ่ม่มีคิวเลยดีกว่า” (หมอ่มเจ้า

ชาตรีเฉลิม ยคุล, สัมภาษณ์, 2 มีนาคม 2553) 

 

การเปล่ียนนกัแสดงหลกัจากไชยา สริุยนั เป็นสรพงศ์ ชาตรี เตม็ไปด้วยความไมเ่หน็ด้วย บ้างวา่สร

พงศ์ยงัไมถึ่งขัน้ท่ีจะเป็นพระเอก และการนํานกัแสดงหน้าใหมม่าแสดงเป็นพระเอกหรือดารานํา เป็นสิ่งท่ี

ไมเ่คยมีใครทํามาก่อน เน่ืองจากพระเอกยคุนัน้ต้องเป็นดาราดงัและจะต้องรูปหลอ่ ทําให้ทา่นมุ้ยมีปัญหา

กบั หมอ่มอบุล ยคุล ณ อยธุยา (หมอ่มแม)่  ผู้ เป็นผู้ อํานวยการสร้าง ดงัท่ี       สมถวิล สวุรรณกฎู ผู้ชว่ย

ทา่น      มุ้ยได้กลา่วให้ฟังวา่  

 

“ท่านมุ้ยมีปัญหากบัหม่อมแม่มาก โดนหม่อมแม่ด่า หนงัจะเข้าเฉลิมเขตร์ เฉลิมเขตร์ของฉนัจะ

เจ๊ง เอาช่างไฟมาเป็นพระเอกจมูกก็โต ผิวก็ดํา สรพงศ์นัง่ร้องไห ้ท่านมุย้ไปตบบ่าบอกว่า มึงจําวนันีไ้วน้ะ

ไอเ้อก กูจะทําใหมึ้งไดตุ้๊กตาทองเท่ากบัไอไ้ชยา” (อนสุรณ์ ศรีแก้ว, 2534) 

 

 “ถา้ไม่เอาไอเ้อก มุย้ก็ไม่ทํา หม่อมก็บอกถา้เอาไอเ้อกเล่นหนงัเจ๊งมุย้รบัผิดชอบนะ ท่านบอกมุย้

รับผิดชอบเอง ผมฟังเคา้ว่านะ ผมถึงบอกว่าถา้ไม่มีท่านในวนันัน้ทียื่นยนั เราคงไม่มีวนันี”้ (สรพงศ์ ชาตรี, 

สัมภาษณ์, 26 มกราคม 2553) 

 

ในท่ีสดุแล้วหนงัใหญ่เร่ืองแรกของทา่นมุ้ย ซึง่ทรงเขียนบท กํากบั ถ่ายทํา และตดัตอ่ด้วยตวัเอง 

เป็นหนงัแนววิทยาศาสตร์ ท่ีเป็นเร่ืองของนกัวิทยาศาสตร์ท่ีบงัเอิญพบอกุาบาตรตกลงมาท่ีกลางทะเลของ

ประเทศไทยจงึได้ไปสํารวจด ูและได้พบวา่อกุาบาตรดงักลา่วคือสตัว์ประหลาดท่ีมาจากนอกโลกท่ีเท่ียวไล่

ฆา่ชาวบ้านแถวนัน้ พระเอกซึง่เป็นนกัดาราศาสตร์พยายามค้นหาวิธีเพ่ือท่ีจะกําจดัมนั จนในท่ีสดุก็ค้นพบ



64 

 
วิธีและปราบมนัลงได้ ก็ได้สรพงศ์ ชาตรี พระเอกหน้าใหมจ่มกูโต ตวัดํามารับบทพระเอก เน่ืองจากทา่นมุ้ย

ทรงมีความมัน่ใจ วา่สรพงศ์มีความสามารถมากพอ หลงัเคยได้มีโอกาสร่วมงานกนั และยงัทรงเช่ือวา่จะทํา

ให้นกัแสดงหน้าใหมค่นนีไ้ด้ตุ๊กตาทองเทา่กบัไชยา สริุยนั  

 

“เพราะว่าเราถ่ายทีวีดว้ยกนัไปแลว้ตัง้ 2-3 เร่ืองเป็นตวัรองบา้ง เป็นตวัผูร้้ายบา้ง เป็นพระเอกบา้ง

ก็เห็นว่าเขามีความสามารถ คือทีวีมนัก็เหมือนกบัมหาวิทยาลยัทีว่่า มาทดลอง ทดสอบคณุภาพของดารา 

มนัง่ายกว่าจะเป็นหนงัเลย หนงัเนีย่มนัสัน้มากเพราะว่ามนัจํากดั แต่ทีวีเนีย่มนัยาว เราสามารถแก้ไข

ดดัแปลงไปไดเ้ร่ือยๆ นกัแสดงฝีมือมนัดีนะ แลว้ฝีมือดีขนาดนีก็้คิดว่า น่าจะไดน้ะ สมยันูน้ตุ๊กตาทอง 

ค่อนขา้งจะมีค่ามากกว่าสมยันี ้ไม่มีการแจก ไม่มีการล็อบบีอ้ะไรแบบนีไ้ด”้ (หมอ่มเจ้าชาตรีเฉลิม ยคุล, 

สัมภาษณ์, 2 มีนาคม 2553) 

 

เม่ือภาพยนตร์เร่ือง มนัมากบัความมืด ออกฉายแม้จะได้รับคําชมถึงเร่ืองของความแปลกใหม ่การ

กล้าใช้ดาราใหมแ่สดงนําจากนติยสารดารารัฐวา่  

 

“ใหม่! แปลก ! แหวกแนวภาพยนตร์ไทยทัง้มวล เห็นจะเป็นหนงัไทยอีกเร่ืองทีใ่จกลา้น่าดูทีส่ดุ ถา้

ไม่นบัเร่ืองดวงของเป๊ียก โปสเตอร์รวมดว้ย ก็ตอ้งใหค้วามเก่งกาจของหนงัเร่ืองนีเ้ป็นหน่ึงผูส้ร้าง มนัมา

จากความมืด คือ ม.จ.ชาตรีเฉลิม ยคุล พระโอรสของพระเจ้าวรวงศ์เธอพระองศ์เจ้าอนสุรณมงคลการ ซ่ึง

วงการหนงัไทยรู้จกัผลงานของท่านดี มนัมาจากความมืด สําเร็จลงอย่างสมบรูณ์ดว้ยฝีพระหตัถ์ “ท่านมุ้ย” 

ไม่ว่าจะเป็นการกํากบั การเขียนบท ประพนัธ์เร่ือง มมุกลอ้ง ตลอดจนเทคนิคต่างๆ อะไรไม่ร้ายเท่าเอา

พระเอกนางเอกใหม่เอีย่มมาเป็นดารานํา โดยไม่ตอ้งพ่ึงดาราใหญ่เลย นบัว่าใจกลา้ดีแท้” (อนสุรณ์ ศรีแก้ว

, 2534) 

 

ทวา่เม่ือกลา่วถึงในเร่ืองรายรับของภาพยนตร์นัน้กลบัไมเ่ป็นไปตามอยา่งท่ีหวงัของผู้สร้าง ดงัท่ี   

สมถวิลได้กลา่ววา่ มนัมาจากความมืด เป็นหนงัท่ีสร้างในนามของละโว้ภาพยนตร์ เข้าฉายท่ีโรงภาพยนตร์

เฉลมิเขตร์ ซึง่ในสมยันัน้เป็นโรงภาพยนตร์ท่ีทํารายได้สงู แตป่รากฏวา่ มนัมาจากความมืด ขาดทนุยอ่ยยบั 

ทา่นมุ้ยถกูหมอ่มแมด่า่เละเลย (อนสุรณ์ ศรีแก้ว, 2534) 

 

 แม้วา่ภาพยนตร์เร่ืองมนัมากบัความมืด และสรพงศ์ จะมิได้โดง่ดงัเป็นท่ีรู้จกัมากเทา่ใด แตน่ัน่ก็

เร่ิมทําให้วงการภาพยนตร์ได้รู้จกัสรพงศ์ ชาตรีเป็นครัง้แรก เน่ืองจากก่อนหน้านีใ้นฐานะนกัแสดงหนงั
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ละครสรพงศ์ ยงัคงใช้ช่ือวา่กรีพงศ์ เทียมเศวต หรือเอก เทียมเศวตอยู ่แตเ่ม่ือเร่ิมต้นในฐานะพระเอกทาง

ภาพยนตร์กรีพงศ์ เทียมเศวต ก็ถกูเปล่ียนช่ือให้เป็นสรงพงศ์ ชาตรี  

 

“ชื่อสรพงศ์ ชาตรีพ่อท่านมุ้ยเป็นคนตัง้ให ้กบัแม่ท่านมุ้ยก็คือ “สร” ย่อมาจากพระเจ้าวรวงศ์เธอ

พระองค์เจ้าอนสุรณ์มงคลการนะครับ ท่านเป็นพลโทพ่อท่านมุ้ย แลว้ “พงศ์” ก็คือพีอี่ด๊สรุพงศ์ โปร่งมณีที่

นําเรามาฝากกบัละโว ้“ชาตรี” ก็คือหม่อมเจ้าชาตรีเฉลิม ยคุล ชื่อท่านมุ้ย จึงเป็น “สรพงศ์ ชาตรี” (สรพงศ์ 

ชาตรี,รายการโทรทศัน์ ชดุ “ เร่ืองของเร่ือง” ) 

 

จุดเร่ิมต้นของการมีช่ือเสียง  

  

 ปี พ.ศ. 2516 สรพงศ์ได้รับโอกาสจากทา่นมุ้ยให้รับบทนําอีกครัง้ในภาพยนตร์เร่ือง “เขาช่ือกานต์” 

ซึง่เป็นนวนิยายจากบทประพนัธ์ของสวุรรณี สคุนธา ท่ีได้รับรางวลัทางวรรณกรรมประเภทนวนิยายจาก 

องค์การสนธิสญัญาร่วมป้องกนัแหง่เอเชียตะวนัออกเฉียงใต้(ส.ป.อ) ประจําปี พ.ศ. 2513โดยสรพงศ์รับ

บทบาทเป็นหมอกานต์ หมอหนุม่ผู้ มีอดุมการณ์ รักความถกูต้องท่ียอมเสียสละเงินทอง ความสะดวกสบาย

ชีวิตในเมืองไปชว่ยเหลือ ผู้ ป่วยท่ีเป็นชาวบ้านยากจนในบ้านนอก และด้วยความท่ีเป็นคนมุง่มัน่ตอ่

อดุมการณ์และความถกูต้อง ทําให้หมอกานต์กลายเป็นศตัรูของผู้ มีอํานาจในท้องถ่ินท่ีเสียผลประโยชน์ จน

ในท่ีสดุก็นํามาซึง่การถกูปองร้ายจนเสียชีวิต 

 

กระแสตอบรับของภาพยนตร์ เขาช่ือกานต์ นบัวา่ประสบความสําเร็จเป็นอยา่งย่ิงไมว่า่จะเป็นใน

แง่ของรายได้หรือรางวลั เม่ือทา่นมุ้ยได้รับรางวลัผู้ กํากบัยอดเย่ียมจาการางวลัพระราชทานสรัุสวดีหรือ

รางวลัตุ๊กตาทอง ขณะท่ีสรพงศ์ ชาตรี ได้รับเสนอช่ือเข้าชงิดารานําชายจากภาพยนตร์เร่ืองนีเ้ชน่กนั  

 

เขาช่ือกานต์ เข้าฉายท่ีโรงภาพยนตร์เฉลิมเขตร์ ในตอนปลายเดือนมีนาคม พ.ศ. 2516 ปรากฏวา่

ประสบความสําเร็จอยา่งงดงามทัง้รายได้และช่ือเสียงสรพงศ์ ชาตรี ก็เกิดอยา่งเตม็ตวัจากหนงัเร่ืองนี ้สว่น

ทา่นมุ้ยก็ได้รับรางวลัผู้ กํากบัยอดเย่ียม ซึง่ถือเป็นผู้ กํากบัท่ีได้รับรางวลัหนุม่ท่ีสดุในยคุนัน้ (อนสุรณ์ ศรีแก้ว

, 2534) 

 

“พอเร่ืองที ่ 2 เขาชือ่กานต์ ท่านมุย้ก็บอกขอสรพงศ์อีกหม่อมก็ยอม พอออกฉายหนงัสือทกุฉบบั

ตอ้งเขียนถึง เพราะเป็นหนงัไดร้างวลัส.ป.อ. เป็นหนงัสะทอ้นสงัคมตีแผ่การคอรัปชัน่หนงัแทบทกุฉบบัชม
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สรพงศ์ว่า เป็นหมอกานต์ทีเ่หมาะสม เร่ือง “เขาชือ่กานต์” ท่านมุย้ไดร้บัรางวลัผูกํ้ากบัฯยอดเยีย่ม พีเ่อกมี

เชื่อเข้าชิง แต่สู ้นาท ภูวยัไม่ได ้นาทไดตุ้๊กตาทองจากเร่ือง ไม่มีสวรรค์สําหรับคณุ” (สรพงศ์ ชาตรี, 

สมัภาษณ์.ใน วารสารภาพยนตร์บนัเทิง, กมุภาพนัธ์ 2552 : 44) 

 

 หนึง่ปีตอ่มา หลงัความสําเร็จจากภาพยนตร์เร่ือง “เขาช่ือกานต์” ทา่นมุ้ยนํานวนิยายสะท้อนถึง

ปัญหาเก่ียวกบัโสเภณีของณรงค์ จนัทร์เรืองมาสร้างเป็นภาพยนตร์เร่ือง “เทพธิดาโรงแรม” โดยภาพยนตร์

เร่ืองนีจ้ะมีความแปลกใหมข่องภาพยนตร์ไทยในสมยันัน้ด้วยการให้นางเอกของเร่ืองทําอาชีพเป็นผู้หญิง

ขายบริการ ซึง่รับบทโดยนางเอกใหมวิ่ยะดา อมุารินทร์ ขณะท่ีพระเอกนัน้ทา่นมุ้ยทรงคดิจะหาพระเอกใหม ่

และทา่นก็ตดัสินพระทยัเลือกสมภพ เบญจาธิกลุ ซึง่เป็นพระเอกในหนงัทีวีชดุ หมอผี ของทา่นมุ้ยอยูแ่ล้ว  

  

 ขณะท่ีสรพงศ์ ชาตรี ถือวา่เป็นการพลิกบทบาทครัง้สําคญัจากบทพระเอกหมอหนุม่ผู้ มีอดุมการณ์ 

รักความถกูต้องจากเร่ืองท่ีแล้วมารับบท “โทน” แมงดาคมุซอ่งผู้ มีความโหดเหีย้ม ซึง่ถือวา่เป็นบทบาทท่ี

ยากและมีความโดดเดน่เป็นอยา่งย่ิงในภาพยนตร์เร่ืองนี ้ความจริงแล้วนัน้ บทนีใ้นตอนแรกทา่มุ้ยทรง

ตดัสนิพระทยัเลือก กรุง ศรีวิไล แตด้่วยปัญหาบางประการจงึต้องเปล่ียนมาเป็นดามส์ ดสักร ทวา่เม่ือถ่าย

ไปแล้วหนึง่ซีน ประวตัศิาสตร์ก็ซํา้รอยอีกครัง้ เพราะความเข้าใจผิดบางอยา่งในท่ีสดุแล้วบท แมงดาโทนจงึ

ตกเป็นของสรพงศ์ ชาตรีอีกครัง้  

 

การคว้าตุ๊กตาทองครัง้แรก 

 

 หลงัจากต้องพลาดรางวลัตุ๊กตาทองสาขานกัแสดงนําชายยอดเย่ียมจากภาพยนตร์เร่ือง “เขาช่ือ

กานต์” ไป แม้วา่จะมีช่ือเป็นผู้ เข้าชิงในรอบสดุท้ายก็ตาม  ทวา่ในปี พ.ศ. 2519 สรพงศ์ ชาตรี ก็สามารถคว้า

รางวลัดงักลา่วมาครองได้สําเร็จจากภายนตร์เร่ือง “สตัว์มนษุย์” ผลงานการกํากบัโดยฉลอง ภกัดีวจิตร ซึง่

ถือเป็นรางวลัใหญ่ในฐานะอาชีพการแสดงชิน้แรกในชีวิตของสรพงศ์ ชาตรี  

 

“ก็ธรรมดาทีต่อ้งดีใจ เพราะเราตอนนัน้ปกติผมตอ้งเป็นรองกรุงอยู่แลว้ กรุง ศรีวิไล แลว้ก็สรพงศ์ 

แลว้เล่นเร่ืองเดียวกนัดว้ย แต่เราไม่ใช่เป็นตวัประกอบเป็นดารานํา แลว้สมยันัน้ยคุคณุหญิงจินตนาเคา้

ตดัสินแบบฝรั่ง มีบทเด่นในเร่ือง ตวันัน้คือตวันํา ไม่จําเป็นตอ้งชื่อข้ึนก่อนหรือชื่อตาม” (สรพงศ์ ชาตรี,   

สัมภาษณ์, 26 มกราคม 2553) 
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ขณะท่ีกรุง ศรีวิไล เพ่ือนรักของสรพงศ์ ชาตรีทัง้ในและนอกวงการ ท่ีในขณะนัน้กําลงัเป็นพระเอก  

ท่ีโดง่ดงักวา่ได้กลา่วถึง การท่ีสรพงศ์ได้มีโอกาสรับบท “ชด” หนุม่ชาวนายากจนท่ีทําให้เขาคว้ารางวลั

ตุ๊กตาทองครัง้แรกวา่ 
 

“สตัว์มนษุย์เนีย่มนัอย่างนี ้ผมเป็นพระเอกอยู่ใช่มัย้ แลว้คณุวินิจเขาจะสร้างสตัว์มนษุย์ ก็มนัมีตวั

อยู่ตวัหน่ึงแม่เป็นไทย พ่อเป็นจีน ลูกคร่ึงไม่มีใครเล่น สรพงศ์ก็ไม่เหมาะ สรพงศ์เขาหนา้ไทยๆ  ผมก็บอก

ผมเล่นเอง...ผมก็เลยไปชวนคนอืน่มาเล่นตัง้หลายคนก็ไม่มีใครเล่น ทีนีก็้เลยไปเอาสรพงศ์มาเล่นเป็นเด็ก

วดั ไอลู้กคนรวยรังแกลูกคนจนบทมนัก็ดีอยู่แลว้ ผมก็เล่นไป สรพงศ์ก็ไดตุ้๊กตาทองตวัแรก ” (กรุง ศรีวิไล, 

สัมภาษณ์,  23 ธนัวาคม 2552)  
 

1 ปีตอ่มาความยอดเย่ียมในบทบาทการแสดงของสรพงศ์ ชาตรี ยงัคงได้รับการเป็นท่ียอมรับอีก

ครัง้ เม่ือภาพยนตร์เร่ือง “ชีวิตบดัซบ” ของเพิม่พล เชยอรุณ ผู้ กํากบัหนงัโฆษณาท่ีหนัมาทํางานด้าน

ภาพยนตร์เร่ืองแรก และมียทุธนา มกุดาสนทิร่วมกํากบั สามารถทําให้สรพงศ์ ชาตรีคว้ารางวลัตุ๊กตาทอง

สาขาดารานําชายยอดเย่ียมมาเป็นปีท่ี 2 ตดิตอ่กนั  

 

“ก็ช็อค เพราะเราก็ตอ้งข้ึนไปประกาศชื่อบนบลัลงัค์ เราเป็นคนประกาศรางวลัเอง เราก็ประกาศ

รางวลัดารานําชายตุ๊กตาทองปี พ.ศ. นีไ้ดแ้ก่ เขาเขียนสรพงศ์ ชาตรี เราก็เฮ้ย อะไรวะ เขาเขียนผิดหรือ

เปล่า เราก็มองหนา้กรรมการว่าสรพงศ์ ชาตรีตอ้งประกาศหรืออะไร เราก็อ่านไปตามนัน้ไดแ้ก่สรพงศ์ 

ชาตรี แลว้ปีนัน้ท่านมุย้เขาก็รบัเร่ืองอะไรซกัอย่างท่านก็เขา้มากอดผม คือท่านเขาก็ดีใจมากกว่าเรา ” (สร

พงศ์ ชาตรี,สัมภาษณ์, 26 มกราคม 2553) 

  

ทัง้นีปี้พ.ศ. 2519-2520 อาจถือได้วา่ สรพงศ์ ชาตรี เร่ิมกลายเป็นพระเอกท่ีมีความนยิมมากขึน้

เร่ือยๆตามลําดบั เพราะนอกจากจะได้รับรางวลัตุ๊กตาทอง 2 ปีติดต่อกันแล้ว จํานวนภาพยนตร์ท่ี  สรพงศ์ 

ชาตรีได้ทําการแสดงเม่ือเทียบกบันกัแสดงชายคนอ่ืนๆในยคุนัน้ ก็จะเห็นได้วา่จํานวนภาพยนตร์ท่ีสรพงศ์ 

ชาตรีแสดงมีเพิ่มมากขึน้อยา่งเห็นได้ชดัในชว่งระหวา่งปี พ.ศ. 2518 -2520  โดยปีพ.ศ. 2518 มีจํานวน 5 

เรื่อง ปีต่อมามีจํานวนมากขึน้ 11 เร่ือง และในปีพ.ศ. 2520 มีจํานวนมากขึน้อีกถึง 20 เร่ือง และโดยเฉพาะ

ในปีพ.ศ. 2520 สรพงศ์ มีจํานวนผลงานการแสดงเป็นรองเพียงแคส่มบตั ิเมทะนีเทา่นัน้  โดยมีจํานวน

เทียบเทา่กบักรุง ศรีวิไล เพ่ือนสนิทของเขาท่ี 36 เรื่อง น้อยกว่าสมบัติ เมทะนีเพียงแค่ 6 เรื่อง ขณะท่ีไชยา 

สริุยนั และครรชิต ขวญัประชา ท่ีโดง่ดงัมาก่อนเร่ิมมีจํานวนผลงานภาพยนตร์ท่ีน้อยลงไปอยา่งเห็นได้ชดั 

(ดรูายละเอียดได้ในตารางท่ี 4.1) 
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ตารางท่ี 4.1 แสดงจาํนวนภาพยนตร์ไทยของดาราชายปี พ.ศ.2514-2520 

 

 

ท่ีมา: สมชาย ศรีรักษ์ (2548) หน้า 12 

 

รายช่ือ 

 

     2514       2515       2516       2517       2518       2519       2520 

 

สมบตัิ เมทะนี 

 

ไชยา สริุยนั 

 

ครรชิต ขวญัประชา 

 

ยอดชาย เมสวุรรณ 

 

กรุง ศรีวิไล 

 

สรพงศ์ ชาตรี 

 

ไพโรจน์ ใจสงิห์ 

 

มานพ อศัวเทพ 

 

นิรุตติ์  ศิริจรรยา 

 

นาท ภวูนยั 

 

สายณัห์ จนัทรวบิลูย์ 

 

 

        42               34                27               22              30                51               42 

 

         10               5                  4                  1                -                   3                 2 

 

         18             10                 2                   -                2                12                 2 

 

           1               7                13                 23             14                13                 8 

 

           1               2                  2                   5             15                37               36 

 

           1               1                  1                   3               5                16               36 

 

            1                 7              11               10                   13            23              21 

 

-            1                -                  7                   14            16                5 

 

-             -               -                   2                     6           11                 8 

 

            1                3              2                    1                   12          10                 9     

 

-           1              1                    2                    15          16                 3 
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การกลายเป็นนักแสดงผู้มีช่ือเสียง 

 

แม้วา่บทบาทการแสดงอนัยอดเย่ียมจากภาพยนตร์เร่ืองสตัว์มนษุย์ และชีวิตบิดัซบ ท่ีทําให้สรพงศ์

สามารถคว้ารางวลัตุ๊กตาทองในสาขานกัแสดงนําชายได้ 2 ปีตดิตอ่กนั หรือการพลิกบทบาท   จากพระเอก

แบบหมอกานต์ ไปเป็นตวัร้ายแบบโทนในภาพยนตร์เร่ือง เทพธิดาโรงแรม ทวา่บทบาทท่ีทําให้สรพงศ์ 

ชาตรี กลายเป็นพระเอกผู้ มีช่ือเสียงโดง่ดงัท่ีสดุกลบัเป็นบทไอ้ขวญัแหง่ทุง่บางกะปิจากภาพยนตร์เร่ือง 

“แผลเก่า”(2520) บทประพนัธ์อนัเล่ืองช่ือของไม้ เมืองเดมิ ท่ีกํากบัโดยคณุเชิด ทรงศรี   

 

แผลเก่าเป็นภาพยนตร์ท่ีออกฉายเม่ือวนัท่ี 24 ธนัวาคม พ.ศ. 2520 หลงัจากท่ีสรพงศ์เพิ่งคว้า

รางวลัตุ๊กตาเม่ือวนัท่ี 12 พฤศจกิายน พ.ศ. 2520 ทวา่ในตอนแรกนัน้ เน่ืองจากแผลเก่าเป็นภาพยนตร์แนว

ย้อนยคุ ผู้สร้างในขณะนัน้นิยมสร้างภาพยนตร์ร่วมสมยั จงึไมมี่ผู้ ค้ารายใดซือ้หนงัเร่ืองนีไ้ปฉายเลย แตเ่ม่ือ

ภาพยนตร์ออกฉาย ปรากฏวา่ตํานานไอ้ขวญักบัไอ้เรียมได้รับความนยิม ทํารายได้สงูสดุในประเทศไทย 

(ศลิปินแหง่ชาต ิพทุธศกัราช 2551, หน้า 129) ซึง่สาเหตนุัน้อาจเกิดจากคนดตู้องการหนีจากปัญหา

บ้านเมืองท่ีวุน่วายในขณะนัน้ เพ่ือกลบัสูชี่วิตชนบทดัง้เดมิของไทยท่ีเรียบง่าย หรืออาจเกิดจากคนดเูบ่ือ

หนา่ยภาพยนตร์แนวบู๊ ท่ีมีออมาฉายมากมายในสมยันัน้ อยา่งไรก็ตามอีกหนึง่เหตผุลท่ีสําคญัท่ีขาดไมไ่ด้

ของการประสบความสําเร็จของภาพยนตร์เร่ืองแผลเก่านัน่ก็คือการแสดงบทไอ้ขวญัได้อยา่งสมบทบาท

ของสรพงศ์ ชาตรีนัน่เอง 

 

ยทุธนา มกุดาสนทิ ผู้ชว่ยผู้ กํากบัของเชดิ ทรงศรี ในเร่ืองดงักลา่ว ได้กลา่วถึงความสามารถของสร

พงศ์ ชาตรีในการแสดงบทบาทของ “ไอ้ขวญั” ในภาพยนตร์เร่ืองนีว้า่  

 

“ผมเป็นผูช่้วยคณุเชิดในเร่ืองแผลเก่า ซ่ึงเป็นหนงัทีเ่อกเล่นไดโ้ด่งดงัมาก เพราะมนัสมบทบาทเป็น

ตวัจริงเขา เขากระโดดข้ึนขีค่วายไดท้นัที ขีแ่บบกลบัหนา้กลบัหลงั เขาเป็นลูกชาวนาโตมาแบบนี ้มนัก็เลย

ไดถ่้ายทอดความรู้สึกไอห้นุ่มบา้นนาออกมาไดอ้ย่างดี มนัมีอยู่คทันึง คณุเชิดมีฉากเป็น Dolly ไกลมาก 

แลว้เขาจะตอ้งเห็นอะไรไม่รู้ แลว้ตอ้งร้องไห ้คณุเชิดสัง่ว่าหา้มร้องไหจ้นกว่า Dolly จะหยดุ หา้มน้ําตาไหล 

คือร้องไดแ้ต่หา้มน้ําตาไหลจนกว่าเมือ่ Dolly จะหยดุแลว้น้ําตาถึงจะไหลลงมาหยดหน่ึง เขาก็ทําได ้ผมดู

อยู่หลงักลอ้ง ก็เออ้เอกนีเ่ขาก็แบบเก่งจริงๆนะ ก็เป็นหนงัไทย เรียกว่าเร่ืองแรกๆทีไ่ดร้ับการยอมรับจาก

ต่างประเทศ แลว้เขายงัยกย่องถือใหเ้ป็นหนงัคลาสสิคของโลกนีอ้ยู่ ผมคิดว่าจากการแสดงของเอกน่ะเป็น 
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Main (หลกั) สําคญั นอกเหนือจากบทประพนัธ์ทีดี่ หรือว่าการกํากบัการแสดงของคณุเชิดทีดี่ ” (ยทุธนา 

มกุดาสนทิ, รายการโทรทศัน์ ชดุ “ เร่ืองของเร่ือง” ) 

 

ทัง้นีส้รพงศ์ ชาตรีได้กลา่วถึงบทบาทของไอ้ขวญัวา่คือตวัละครท่ีเขาช่ืนชอบมากท่ีสดุในชีวิตการ

เลน่ภาพยนตร์มากวา่ 500 ของตนเอง รวมทัง้ยงัถือได้วา่เป็นหนึง่ในตวัละครท่ีเป็นท่ีช่ืนชอบและจดจํามาก

ท่ีสดุบทบาทหนึง่ของเพ่ือนนกัแสดง และเหลา่ผู้ กํากบัในวงการภาพยนตร์ไทยอีกด้วย  

 

“ทีว่่าชอบมากทีส่ดุ แลว้มีความสขุมากทีส่ดุเวลาดูก็คือเร่ืองแผลเก่า เพราะว่ามนัคือผมคนบา้น

นอกใหผ้มขี่ควายผมชอบ ใหผ้มลงน้ําเนีย่ผมชอบ อย่างเร่ืองอืน่นีม่นัไม่ใช่ผมเลยนะ มือปืนผมแสดงดี 

หมื่นราชเสน่ห์หาผมแสดงดี หรือนเรศวรแต่มนัไม่ใช่ผม แผลเก่าเนีย่ชีวิตผม สมยัก่อนเด็กๆอยู่บา้นนอกก็

อย่างนัน้แหละ ไม่ใส่เสือ้ไม่ใส่รองเทา้ เวลาร้อนผมก็อาบน้ํา ดําน้ําไปอยู่ในน้ํา มนัชีวิตผม และผมก็ไม่ตอ้ง

ฝืนมาก พีเ่ชิดเขาเลยปล่อยฟรีเลย บอกพีผ่มไปคอยในน้ําเลย ผมก็ว่ายน้ําเล่นอะไรอย่างงี ้ไปอยู่ในน้ํา มนั

ร้อนนี ่เพราะผมหน่ึงเลยเป็นคนขี้เกียจตัง้หนา้ หนา้เหนียวจะมาเป่าผงเป่าผม ไม่ค่อยชอบ แต่แผลเก่าไม่

ตอ้งทําอะไรกบัมนัเลย”  (สรพงศ์ ชาตรี, สัมภาษณ์, 26 พฤศจกิายน 2552)  

 

 ความโดง่ดงัจากภาพยนตร์เร่ืองแผลเก่า ทําให้สรพงศ์กลายเป็นพระเอกท่ีมีช่ือเสียง และกลายเป็น

พระเอกควิทองท่ีผู้สร้างภาพยนตร์ทัง้หลายตา่งต้องการตวั จนแม้แตเ่ขาตวัเองแทบจะไมมี่เวลาได้พกัผอ่น 

เน่ืองจากมีควิถ่ายภาพยนตร์ตลอดทกุวนัมไิด้พกั 

 

“ก็หลงัจากแผลเก่าไปแลว้ 30 วนั 30 คืน กลางวนัก็ถ่าย 9 โมงไป 5 โมงเย็นเสร็จ แดดหมดก็

ปล่อย ก็หลบัมาในรถมาถึงบา้น มากินข้าวเย็นเสร็จ 3 ทุ่มไปอีกกอง ก็หลบัไปถึงกองก็ปลกุ ปลกุเสร็จก็

ถ่ายไปเช้าเสร็จ ตี 5 ก็ปล่อย ก็หลบัมาถึงบา้น มาลา้งหนา้ลา้งตา หรือถา้ลา้งไม่ไหวก็นอนอยู่ในรถเลย 

คนขบัรถก็เปลีย่นโน่นเปลีย่นนี ่เสร็จก็ไปถึงกองถ่าย เป็นอย่างนี ้อยู่ในกองถ่ายทัง้วนัทัง้คืน กลางวนัเร่ือง

นึง กลางคืนหน่ึงเร่ือง บางทีก็แทรกแต่เช้า บางทีเช้าๆก่อนจะถึง 9 โมง 7 โมงนีข่อถ่ายเร่ืองนึง” (สรพงศ์ 

ชาตรี, รายการโทรทศัน์ ชดุ “ เร่ืองของเร่ือง” ) 

 

“เพราะตอนนัน้ ช่วงทีผ่มทําหนงัไทยมนัเยอะนะครับ ตอนทีผ่มทํากบัไอเ้อกเนีย่ อย่างช่วงนัน้เร่ือง

ไฟนรก ไทยเราสร้างหนงัไม่ต่ํากว่า 250 เร่ืองต่อปี เพราะฉะนัน้ใน 250 เร่ือง มนัจะเป็นของเอกซกั 50 
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เร่ืองมัง้ ต่อปี ซ่ึงแปลว่าคิวมนัจะเยอะมาก เขาถึงเล่นได ้ 500 เร่ืองไงใน 10 ปี” (ยทุธนา มกุดาสนิท, 

รายการโทรทศัน์ ชดุ “ เร่ืองของเร่ือง” ) 

 

 การคว้ารางวัลสุพรรณหงส์ของสรพงศ์ชาตรี  

  

จากความสําเร็จของเร่ืองแผลเก่าท่ีทําให้สรพงศ์ ชาตรีกลายเป็นพระเอกควิทองจนมีผลงานการ

แสดงกวา่ร้อยเร่ืองตัง้แตปี่พ.ศ. 2521 – 2524 แตค่ณุภาพการแสดงของสรพงศ์ ยงัคงเป็นท่ีได้รับการ

ยอมรับอยูเ่สมอไมว่า่จะเป็นการมีช่ือเข้าชงิรางวลัตุ๊กตาทองสาขานกัแสดงนําชายอดเย่ียมจากเร่ืองไผแ่ดง 

(2522) รางวลัสพุรรณหงส์ทองคําสาขารางวลันกัแสดงนําชายจากเร่ืองรอยไถ (2522) และเจ้าพาย ุ(2523) 

ซึง่ในปี พ.ศ. 2524 น่ีเองท่ีสรพงศ์สามารถคว้ารางวลัรางวลัสพุรรณหงส์ทองคําสาขารางวลันกัแสดงนําชาย

เป็นครัง้แรกจากภาพยนตร์เร่ือง ถ้าเธอยงัมีรัก โดยเป็นรางวลัใหญ่ครัง้แรกท่ีสรพงศ์ได้รับภายใต้การแสดง

ภาพยนตร์ท่ีมาจากผลงานของทา่นมุ้ยหมอ่มเจ้าชาตรีเฉลิม ยคุลผู้ ท่ีเป็นเสมือนอาจารย์และพอ่คนท่ีสอง

ของสรพงศ์ในวงการภาพยนตร์ อยา่งไรก็ตามในปีดงักลา่วสรพงศ์ต้องพลาดรางวลัตุ๊กตาทองสาขา

นกัแสดงนําชายอดเย่ียมจากภาพยนตร์เร่ืองเดียวกนั แม้วา่จะมีช่ือเข้าชงิรอบสดุท้ายเชน่เดียวกนัก็ตาม  

 

ความสาํเร็จระดับนานาติ 

 

 แม้วา่จะต้องพลาดหวงัจากการเข้าชงิรางวลัรางวลัตุ๊กตาทองสาขานกัแสดงนําชายอดเย่ียมจาก

สามครัง้หลงัสดุจาก ไผแ่ดง (2522) ถ้าเธอยงัมีรัก (2524) และไอ้ฝาง ร.ฟ.ท. (2525) (ชว่งปีพ.ศ. 2523 ไม่

มีการจดัมอบรางวลั) แตค่วามนยิมและความสามารถทางการแสดงของสรพงศ์ ยงัคงเป็นท่ียอมรับทัง้จาก

นกัวิจารณ์และแฟนภาพยนตร์อยา่งมิเส่ือมคลาย ไมว่า่จะเป็นจํานวนหนงัในการแสดงท่ีนบัตัง้แตปี่พ.ศ. 

2520 – 2526 ท่ีคา่เฉล่ียจะอยูใ่นราว 30-40 เร่ืองตอ่ปี และในการจดัอนัดบัดารายอดนิยมในปี พ.ศ. 2526 

ท่ีจดัโดยนิตยสารโลกดารา สรพงศ์ยงัได้คะแนนเป็นอนัดบัหนึง่อีกด้วย  

  

 ปี พ.ศ. 2526 ถือเป็นอีกหนึง่ปีท่ีสําคญัในเส้นทางชีวิตการแสดงของสรพงศ์ ชาตรี เพราะเป็นปีท่ีมี

จํานวนหนงัในการแสดงท่ีมากท่ีสดุตอ่ปีของสรพงศ์คือจํานวนมากถึง 54 เร่ือง และแม้วา่ในแตล่ะปี อาจจะ

มีหนงัประเภทบู๊ทัว่ไปท่ีสรพงศ์อาจจะมิได้ใช้ฝืมือในการแสดงอารมณ์หรือการเข้าถึงบทบาทมากนกัเป็น

จํานวนหลายเร่ือง ทวา่ในทางเดียวกนัในแตล่ะปีสรพงศ์ก็มกัจะมีบทบาทท่ีมีคณุภาพ  ท่ีได้แสดงฝีมือ 

อารมณ์ทางด้านการแสดงแบบชีวิตหนกัๆ อยูเ่สมอ และหนึง่ในบทบาทสําคญั จากจํานวนดงักลา่วของปี 
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พ.ศ. 2526 คือ บทของจา่สมหมาย อดีตทหารพรานขาเสีย ท่ีต้องมารับจ้างเป็นมือปืนฆา่คนเลีย้งชีพ 

ภายใต้ฉากหน้าของคนตดัผมขาพกิารท่ีถกูภรรยาทิง้ไป และต้องเลีย้งลกูชายท่ีป่วยเป็นไข้เพียงลําพงั ซึง่

ความยอดเย่ียมของสรพงศ์ในบทบาทนี ้นอกจากจะต้องแสดงอารมณ์ความดรามา่ทัง้การถกูกดดนัจาก

สงัคม ความเครียดแล้ว ตลอดทัง้เร่ืองสรพงศ์ยงัต้องใช้ไม้คํา้กบัขาของตวัเองตลอดเวลา เพ่ือให้การแสดง

ความเป็นคนขาเป๋ของตนเองมีความสมจริงสมจงัท่ีสดุ 

 

 “ไอที้ข่าเป๋นีจ่ะมีไม้ค้ําเอาไว ้ไม้ค้ําเพือ่ไม่ใหง้อ เดีย๋วเผลอไปงอขาแลว้เดีย๋วมนัหลดุแอ็คชัน่ไม่

ต่อเนือ่ง เลยตอ้งมีไม้ค้ําหา้มงอขา จะเอาไม้แนบไวเ้ลยเวลาถ่าย ใหข้ามนัแข็งเหมือนขาปลอม จะนัง่

ตรงไหน ไอข้านีก็่ตอ้งเกรงอยู่ตลอด การเดินก็ไม่ยาก เหมือนมนัมีไม้มาค้ํา ” (สรพงศ์ ชาตรี, สัมภาษณ์, 26 

มกราคม 2553) 

 

 บทบาทการแสดงอนัยอดเย่ียมท่ีต้องเลน่เป็นคนขาพิการตลอดเร่ือง ต้องแสดงให้เห็นถึง

ความเครียด ความกดดนัจากสงัคม สิง่แวดล้อม ท่ีได้รับในบทภาพยนตร์ ทําให้สรพงศ์สามารถคว้ารางวลั

ตุ๊กตาทองสาขานกัแสดงชายได้เป็นครัง้ท่ีสาม และจากบทบาทภาพยนตร์นี ้ยงัสง่ผลให้สรพงศ์สามารถ

คว้ารางวลัดาวรุ่งยอดเย่ียม จากการประกวดภาพยนตร์นานาชาต ิท่ีประเทศไต้หวนั แม้วา่ขณะนัน้สรพงศ์

จะมีอาย ุ35 ปีก็ตาม  

 

ในปี 2527 สรพงศ์ได้จดัตัง้บริษัทซี.เอส.พี. เปิดสอนการแสดงนกัแสดงหน้าใหมเ่พ่ือประดบัวงการ

บนัเทิง และได้สร้างนกัแสดงท่ีมีช่ือเสียงเป็นจํานวนไมน้่อยอธิเชน่ พร้อมพงศ์ นพฤทธ์ิ, บณิฑ์ -เอกพนั 

บนัลือฤทธ์ิ, เอกพงศ์ วงศ์ชาตรี และ วีระยทุธ รสโอชาเป็นต้น ทวา่เปิดดําเนินงานได้เพียง 2-3 ปีเทา่นัน้ ก็

จําต้องปิดตวัลงเน่ืองจากสรพงศ์ ชาตรีต้องใช้เวลาสว่นใหญ่ไปกบัการแสดงภาพยนตร์ จงึไมมี่เวลาในการ

บริหารงาน  

 

“มนัเป็นเหมือนหาดารารุ่นใหม่เข้ามาในวงการ ก็เพือ่นเขาทํา เพราะไม่ค่อยมีเวลา แลว้มนัก็มีรุ่น

เดียว เราก็ไดน้กัแสดงมาเยอะเหมือนกนันะ ไดอ้ย่างบิณฑ์ บนัลือฤทธ์ิ แลว้ก็เอกพงศ์ วงษ์ชาตรี ” (สรพงศ์ 

ชาตรี,สมัภาษณ์ 26 มกราคม 2553) 
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จุดตกตํ่าด้านงานแสดง 

  

 แม้วา่ในชว่งปีพ.ศ. 2527 – 2529 สรพงศ์ยงัได้ช่ือวา่เป็นพระเอกท่ียงัคงได้รับความนิยมมาอยา่ง

ตอ่เน่ือง จากผู้ชมทัง้ในแง่ของจํานวนภาพยนตร์ท่ีได้เลน่กวา่ 80 เร่ือง และคําวิจารณ์จากบทบาทการแสดง 

ท่ียงัคงมีช่ือเข้าชงิรางวลัดารานกัแสดงนําชายอยูอ่ยา่งตอ่เน่ือง โดยเฉพาะรางวลัตุ๊กตาทอง ท่ีหากนบัรวม

ไปจนถึงปี พ.ศ. 2530 สรพงศ์มีช่ือเข้าชิงถึง 11 ปีตดิตอ่กนั โดยในชว่งปีพ.ศ. 2527 – 2530 ได้เข้าชงิจาก 

อิสรภาพของทองพนู ( 2527) จบัตาย ( 2528) บ้าน ( 2529) และ พลอยทะเล ( 2530) ทวา่ด้วยเทคโนโลยี

ของเทปวีดีโอ ท่ีผู้ชมสามารถจะเลือกชมภาพยนตร์ด้วยความสะดวกภายในบ้านได้ จงึทําให้ธรุกิจ

ภาพยนตร์และ หนงักลางแปลงซบเซาลง ซึง่สง่ผลกระทบไปถึงการชะลอการสร้างภาพยนตร์ของผู้สร้าง 

และรวมไปถึงงานแสดงเหลา่ดารานกัแสดงอยา่งสรพงศ์ ชาตรีด้วยนัน่เอง  

 

 โดยชว่งนีอ้าจกลา่ววา่เป็นชว่งท่ีผลงานการแสดงของภาพยนตร์ของสรพงศ์ ชาตรี มีมาตราฐาน

โดยรวมด้อยลง ซึง่เป็นผลมาจากสรพงศ์ ชาตรีต้องหนัไปเลน่ภาพยนตร์แนวบู๊ประเภทเกรดบี หลงัจาก

ผู้สร้างภาพยนตร์สว่นใหญ่ลดปริมาณการสร้างไป ซึง่บทบาททางด้านการแสดง บวกกบัโปรดกัชัน่ในการ

สร้างภาพยนตร์ประเภทดงักลา่วนัน้ ก็มีคณุภาพต่ําทําให้สง่ผลกระทบตอ่บทบาทด้านการแสดงของสรพงศ์ 

ชาตรีตามไปด้วย 

 

การหันเหสู่วงการเพลง 

 

 หลงัจากความเปล่ียนแปลงตา่ง ๆของวงการภาพยนตร์ไทย ในหลาย ๆปัจจยัทําให้ สรพงศ์ ชาตรี 

เร่ิมได้รับความนิยมลดน้อยลง จนต้องหนัไปเลน่หนงัประเภทท่ีเรียกวา่หนงัเกรดบี และในชว่งเวลา

ใกล้เคียงกนันัน่เอง เขาก็ได้มีโอกาสพลนัตวัเองเข้าสูว่งการเพลง และวงการโทรทศัน์ด้วยการเลน่ละครเร่ือง

แรกคือ เร่ือง “ฑตูมรณะ” ในปีพ.ศ. 2532  

 

“ก็คนมนัหยดุทําหนงัเยอะ หนงัมนัเป๋แลว้ ออกมาก็เจ๊ง แลว้ดารารุ่นใหม่ๆ ก็เร่ิมมาเยอะ แลว้    

พ.ศ. 2530 ผมก็ไปถ่ายคนเลีย้งชา้งกบัท่านมุย้ซ่ึงถ่ายนานมาก เพราะตอ้งไปถ่ายในป่า เพราะหาเงินก็

ลําบากชือ่คนเลีย้งชา้ง ฟังดูมนัก็ไม่น่าจะบู๊ ไม่น่าจะชีวิต หรือไม่น่าจะรกั เพียงแต่ท่านมุย้คิดว่ามนัมีสาระ 

เพราะช้างเคยเป็นพาหนะของมหากษัตริย์ เคยเป็นสตัว์ทีไ่ดร้ับเกียรติ แต่ทกุวนันีต้อ้งมาลากซุง พอซุงไม่มี

ใหล้าก เพราะเขาหา้มตดัป่าก็มาเดินขา้งถนน ขายออ้ย ขายกลว้ยอย่างทกุวนันี ้มนัคืออนาคตทีท่่าน
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มองเห็นเมื่อยีสิ่บปีทีแ่ลว้...คือตอนัน้ผมไปถ่ายคนเลีย้งชา้ง เอาสคล๊ิปไปใหพ้ระท่านดู ถามท่านว่าดีมัย้คน

เลีย้งชา้ง ท่านบอกไปร้องเพลงดีกว่า ผมบอกผมอายตุัง้ 40 ร้องไดเ้หรอ ท่านบอกร้องไดดิ้ เดีย๋วมีคนเอาไป

ร้องแลว้ดีดว้ยพระท่านบอก ก็มีคนพาไปคยุกบัเฮียฮอ้อาร์เอส เขาบอกร้องสนกุๆอย่าซีเรียสมาก ก็ขายชือ่

ความเป็นสรพงศ์ แลว้พอดีเพลงมนัก็ไดก้บัคาแร็กเตอร์ทีส่นกุๆ สบายๆ ถา้หนกัๆก็ตอ้งอิทธิเขาโนน้ เขา

นกัร้องตวัจริง” (สรพงศ์ ชาตรี, สัมภาษณ์, 26 มกราคม 2553) 

 

 อยา่งไรก็ตามปีพ.ศ. 2531 บทบาทการแสดงทางด้านภาพยนตร์ของสรพงศ์ ชาตรี ได้กลบัมาเป็น

ท่ียอมรับอีกครัง้ เม่ือมีช่ือเข้าชิงรางวลัภาพยนตร์แหง่ชาตสิพุรรณหงส์ครัง้ท่ีหนึง่จากบทของบญุสง่ คนเลีย้ง

ช้างท่ีได้มีโอกาสชว่ยชีวิตคํารณ เจ้าหน้าท่ีป่าไม้จากการถกูลอบสงัหารของพวกลกูน้องนายทนุโรงเล่ือย 

และสดุท้ายทัง้สองตา่งก็กลายมาเป็นเพ่ือนกนั และร่วมมือกนัตอ่สู้กบัเหลา่นายทนุท่ีคอยเอารัดเอาเปรียบ  

ซึง่ในการถ่ายทําภาพยนตร์เร่ืองนีเ้ตม็ไปด้วยความยากลําบาก และถือวา่เป็นกองถ่ายท่ีหฤโหดมากท่ีสดุ

กองหนึง่ ไมว่า่จะเป็นการถกูก่อกวนขม่ขูด้่วยวิธีตา่งๆเชน่ ยิง เผาป่า ฯลฯ จากกลุม่ท่ีทําไม้เถ่ือน ปัญหาการ

กํากบัช้างกวา่ 40 เชือก และสถานท่ีในการถ่ายทําแตล่ะแหง่สว่นใหญ่จะอยูใ่นท่ีกนัดาร และบางแหง่อยูใ่น

ป่าลกึ รถเข้าไปไมไ่ด้ต้องเดนิด้วยเท้า และแม้แตด่าราก็ต้องชว่ยเหลือตวัเอง และแม้วา่คนเลีย้งช้าง จะไม่

ประสบความสําเร็จทางด้านรายได้ แตค่นเลีย้งช้าง  ก็ได้รับการกลา่วขวญัถึงส่ือมวลชนฉบบัตา่งๆ นบัตัง้แต่

สร้างจนกระทัง่หนงัเข้าฉาย และยงัเป็นภาพยนตร์ท่ีได้รับการคดัเลือกเป็นตวัแทนของประเทศไทย เพ่ือสง่

เข้าประกวดรางวลัออสการ์ (อนสุรณ์ ศรีแก้ว,  2534 :107)    

 

ปี พ.ศ.2536 แม้วา่สรพงศ์ ชาตรี จะมีผลงานการแสดงเพียงแคเ่ร่ืองเดียวคือเร่ือง “มือปืน 2 สาละ

วิน” แตท่วา่บท “จา่แร่ม” ตํารวจผู้คอยปราบเหลา่ร้ายด้วยวิธีตาตอ่ตาฟันตอ่ฟันบริเวณชายแดนพมา่ และ

แม้สรพงศ์จะไมไ่ด้เป็นพระเอกในเร่ือง แตค่วามสําคญัและความโดดเดน่ของบทบาทการแสดงได้สง่ให้เขา

คว้ารางวลัตุ๊กตาทองได้เป็นตวัท่ี 4 และรางวลัชมรมวิจารณ์บนัเทิง ในสาขานกัแสดงนําชาย พร้อมกบัได้

เข้าชิงรางวลัภาพยนตร์แหง่ชาตสิพุรรณหงส์ในสาขาเดียวกนัอีกด้วย 

  

 สามปีตอ่มาความยอดเย่ียมทางการแสดงของสรพงศ์ ชาตรี ยงัคงได้รับการยอมรับอีกครัง้ เม่ือ

สามารถคว้ารางวลัตุ๊กตาทองได้เป็นตวัท่ี 5 ในสาขานกัแสดงนําชาย ในบทคณุพอ่ผู้ โชคร้าย ท่ีต้องลกุขึน้

ตอ่สู้กบัสงัคมเพ่ือความยตุธิรรมของลกูสาวท่ีต้องกลายเป็นผู้ตดิเชือ้เอช ไอ วีอยา่งโชคร้ายในภาพยนตร์

เร่ือง “เสียดาย 2” ของทา่นมุ้ย รวมถึงการได้เข้าชิงรางวลัภาพยนตร์แหง่ชาตสิพุรรณหงส์ในสาขาเดียวกนั

อีกครัง้   
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การเปล่ียนบทบาทมาเป็นนักแสดงประกอบ 

 

 ด้วยวยัท่ีมากขึน้สรพงศ์ ชาตรีจากท่ีเคยต้องรับบทเป็นพระเอกอยูเ่สมอ กบักลายต้องถกู

ปรับเปล่ียนบทบาทไปเลน่เป็นเพียงตวัประกอบของเร่ืองแทน ทวา่แม้ในเร่ืองบทบาทการแสดงใน

ภาพยนตร์ของสรพงศ์จะไมไ่ด้โดดเดน่ ถกูวางบทบาทให้เป็นพระเอกของเร่ืองเหมือนในสมยัท่ีโดง่ดงัสดุขีด 

แตค่วามสามารถในการถ่ายทอดบทบาทการแสดงของสรพงศ์ ชาตรี ยงัคงยอดเย่ียมเสมอ แม้วา่อาจจะ

เป็นเพียงบทบาทของนกัแสดงประกอบ หรือนกัแสดงสมทบของเร่ืองท่ีอาจเป็นเพียงพอ่ของตวัละครเอก 

หรือตวัละครประกอบอ่ืนๆ ก็ตาม  ทวา่สรพงศ์ยงัคงสามารถถ่ายทอดความเป็นตวัละครตวัดงักลา่วได้

ออกมาอยา่งยอดเย่ียม เป็นท่ียอมรับไมต่า่งจากบทบาทของพระเอก ไมว่า่จะเป็นการถกูเสนอช่ือเข้าชงิ

รางวลัตุ๊กตาทองสาขาผู้แสดงประกอบชายยอดเย่ียมจากเร่ืองเสียดาย 1 ใน พ.ศ. 2537  

 

ขณะท่ีในปีพ.ศ. 2539 สรพงศ์สามารถเข้าชิงรางวลัตุ๊กตาทองในสาขานีไ้ด้ถึงสองเร่ืองพร้อมกนัคือ 

ลอ่งจุ๊น ขอหมอนใบนัน้ท่ีเธอฝันยามหนนุ และคูก่รรม 2 โดยเป็นปีเดียวกบัท่ีได้เข้าชงิรางวลัสาขาดารานํา

ชายในเร่ือง “เสียดาย 2” และสามารถคว้าตุ๊กตาทองตวัท่ี 5 ไปได้นัน่เอง ซึง่หลงัจากนัน้เขาก็ยงัถกูเสนอช่ือ

เข้าชงิรางวลัตุ๊กตาทองในฐานะนกัแสดงประกอบชายยอดเย่ียมอีกหลายครัง้จาก “พรางชมพ”ู(2545) “ชู้” 

(2547) โดยภาพยนตร์เร่ือง “ชู้”นัน้สรพงศ์ยงัสามารถคว้ารางวลันกัแสดงประกอบชายยอดเย่ียมจากเวที

คมชดัลกึอวอร์ดได้อีกด้วย สว่นในเวทีรางวลัภาพยนตร์แหง่ชาตสิพุรรณหงส์สาขานกัแสดงประกอบชาย

ยอดเย่ียมสรพงศ์ก็ได้เข้าชงิจากภาพยนตร์เร่ืองบวิตีฟ้ลูบ๊อกเซอร์ในปี พ.ศ. 2546  

 

 ลา่สดุในปี 2551 ด้วยความสามารถอนัยอดเย่ียมท่ีแม้จะถกูวางให้เป็นพียงตวัประกอบในบทบาท

ของเฌอนงั หวัหน้าโจรของผาปีกครุฑ  ท่ีแม้อาจจะดเูป็นเพียงหนงับู๊ทัว่ไป ท่ีสว่นใหญ่จะเน้นให้

ความสําคญักบัแอ็คชัน่การตอ่สู้ เป็นจดุขายสําคญัของเร่ืองมากกวา่การแสดงบทบาทอารมณ์จากภายใน 

ทวา่สรพงศ์ก็สามารถแสดงอารมณ์ของการรับเป็นพอ่บญุธรรมท่ียอมแม้กระทัง่เสียสละชีวิตของตนเอง

ให้กบัเทียนพระเอกของเร่ืองได้อยา่งยอดเย่ียม จนสามารถคว้ารางวลันกัแสดงประกอบชายยอดเย่ียมจาก

บทดงักลา่วจากหลายเวทีอาทิเชน่รางวลัภาพยนตร์แหง่ชาตสิพุรรณหงส์  คมชดัลกึอวอร์ด และชมรม

วิจารณ์บนัเทงิ ซึง่สรพงศ์ได้กลา่วถึงการท่ีต้องเปล่ียนสถานะตวัเองจากบทบาทของดารานํา มาเป็นเพียง

ดาราตวัประกอบวา่  
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“จริง ๆผมไม่ใช่พระเอกตลอด เมื่อก่อนผมก็เล่น กรุง สรพงศ์ กรุง สรพงศ์ ผมไม่ค่อยไดเ้ป็นตวันํา 

และผมว่าเมืองไทยเรา แค่เรายงัมีฝีมือเล่นเป็นตวัประกอบยอดเยีย่มถือว่าดีแลว้ รุ่นเดียวกบัผมนีเ้ขาเลิก

ไปกนัหมดแลว้ ก็ยงังงอยู่ว่าเขาตดัสินมาใหไ้ดย้งัไง เพราะยคุนีม้นัเป็นยคุของคนรุ่นใหม่ แต่เราถือว่า ก็

ลองสงัเกตดูจากองค์บากเนีย่ ท่านมุย้บอกนกัวิจารณ์เขาคงไม่ใหมึ้งหรอกเพราะส่วนใหญ่เป็นเด็กวยัรุ่น 

เป็นรุ่นใหม่ เขาคงมองการแสดงของมึงเป็นแบบโบราณ” (สรพงศ์ ชาตรี, สัมภาษณ์, 26 มกราคม 2553) 

 

การมีส่วนร่วมกับภาพยนตร์ประวัตศิาสตร์ของวงการภาพยนตร์ไทย   

  

ปี พ.ศ. 2544 ภาพยนตร์เร่ืองย่ิงใหญ่ของสยามประเทศ “สริุโยทยั” ท่ีใช้ทนุในการสร้างมหาศาล

กวา่ 400 ล้านบาท จากการกํากบัของทา่นมุ้ย หมอ่มเจ้าชาตรีเฉลมิ ยคุล ท่ีอดุมไปด้วยทีมงาน ดารา

นกัแสดงท่ีล้วนเป็นผู้ มีช่ือเสียงมากมายในวงการภาพยนตร์ไทย และใช้เวลาในการสร้างกวา่ 5 ปี และเม่ือ

ออกฉายก็สามารถทํารายได้ภายในประเทศกวา่ 700 ล้านบาท ซึง่สรพงศ์ ชาตรี เองได้มีโอกาสได้ร่วม

แสดงในภาพยนตร์เร่ืองนีด้้วย ในบทหม่ืนราชเสนห่า ทหารเอกของพระสริุโยไท ซึง่ ด้วยความย่ิงใหญ่ของ

ภาพยนตร์ และรายละเอียดยุง่ยากมากมายของการแตง่กาย แตง่หน้าท่ีต้องให้สมจริง บทสนทนาท่ีล้วน

เป็นคําราชาศพัท์ทัง้สิน้ ทําให้สรพงศ์ถึงกลบักลา่ววา่น่ีคือหนงัท่ีเลน่ยากมากท่ีสดุตัง้แตไ่ด้มีโอกาสรวมงาน

กบัทา่นมุ้ย 

 

“ผมพดูไดเ้ต็มปากเต็มคําว่า ตัง้แต่อยู่กบัท่านมุ้ยมา เมื่อ พ.ศ. 2511 เร่ืองนีเ้ป็นหนงัทีเ่ล่นยากมาก

ทีส่ดุ ยากทัง้การถ่ายทํา การจําบท และอืน่ๆอีกสารพดั เช่นฝรัง่จดัแสงเพือ่จะโคลสอพัหนา้ผมอย่างเดียว 

ใชเ้วลาตัง้สามชัว่โมง...เพราะในบทเล่นเป็นทหารตาเดียวหนา้บาก เฉพาะแผลหนา้บากใชเ้วลาเป็น

ชัว่โมงๆในการแต่ง จากนัน้พวกสกัยนัต์ก็จะมาทํางานต่อ... วิธีสกัคือใชส้ต๊ิกเกอร์ทีอ่อกแบบไวแ้ลว้ปะลง

บนตวัผม จากนัน้ทากาวทบัเพือ่ไม่ใหล้อก เสร็จแลว้ก็ตอ้งใส่คอนแท็คท์เลนส์ใหต้าข้างหน่ึงดูเป็นตาทีเ่สีย 

เฉพาะค่าเลนส์ตาของผมทีต่อ้งสัง่มาจากต่างประเทศก็หมดไปเป็นแสนๆ เพราะถ่ายไปๆ สีขาวมนัจาง

กลายเป็นเลนส์ใส ก็ตอ้งเปลีย่นกนัใหม่ทรมานมาก เวลาแต่งตวัเสร็จแลว้ตอ้งชโลมน้ํามนัใหต้วัมนัอีกเวลา

เขา้กลอ้งจะไดดู้สวย เนือ้ตวัผมเหนียวไปหมด เพราะทัง้กาวและทัง้น้ํามนั เมือ่ยอยากนอนก็นอนไม่ได้

จนกว่าจะถ่ายทําเสร็จ...ทีย่ากสําหรบัผมก็คือ เราเป็นนกัรบตาเดียว...เวลาแสดงตอ้งฟันดาบแทบทัง้เร่ือง 

จะทํายงัไงล่ะครับ กะระยะก็ไม่ค่อยจะได ้...มือแต่ละคนบาดเจ็บไปตามๆกนั เพราะดาบมนัหนกัและฟัน

กนัหนกัมาก คทัไหนทีฟั่นแลว้ไม่เกิดปะกายไฟคือไฟไม่แลบตอ้งเอาใหม่ ถ่ายใหม่ ดาบทีไ่ฟจะแลบนีต่อ้ง

เป็นเหล็กแข็ง ตีใหร้้อนบางทีฟันๆกนัไปดาบหกั ตอ้งเร่ิมใหม่อีก เปลีย่นดาบแลว้เร่ิมถ่ายใหม่ ท่านมุ้ยทรงมี
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รับสัง่ว่า “เอก ตอ้งฟันแรงๆ แลว้อย่ายืนอยู่กบัที่ ” ทําไมหรือครับ ก็ถา้ขืนเรายืนฟันกนัอยู่กบัที ่มนัก็จะ

เหมือนลิเกมนัไม่เป็นหนงั ไม่สมจริง และไม่ใช่สรพงศ์ ดว้ย ทกุครั้งทีแ่สดงหนงั ผมตอ้งทุ่มเทแสดงใหค้นดู

เชื่อใหไ้ดว่้าเราฟันจริง...บทพดูก็ยาก เครียด ...หากขืนไม่ท่อง เราจะจําไดไ้หมครบั ภาษามนัเป็นภาษา

โบราณ พดูอย่างไรก็ไม่เขา้ปาก คือไม่คุน้ปากเสียที จํายาก พดูยาก และใส่อารมณ์ลงไปยาก แต่ไม่ว่าจะ

ยากแค่ไหนก็ตอ้งทําใหเ้ป็นธรรมชาติใหไ้ด้” (สรพงศ์ ชาตรี, สมัภาษณ์. ใน ตามรอยสริุโยไท  : เบือ้งลกึ

บนัทกึจากใจผู้ ร่วมแสดงสริุโยไท 2544 : 87-91) 

 

 อยา่งไรก็ตามแม้จะประสบอปุสรรคปัญหามากมายในการถ่ายทําและยอมรับวา่เป็นหนึง่ใน

บทบาทการแสดงท่ียากท่ีสดุท่ีเคยเลน่มาทัง้หมดในชีวิต แตส่รพงศ์ก็กลา่วถึงความภมูิใจท่ีมีสว่นร่วมกบั

ภาพยนตร์เร่ืองนีว้า่ 

 

“หนงัย่ิงใหญ่ขนาดนี ้เห็นเป็นครั้งแรกในชีวิตของการเล่นหนงั และอาจเป็นครั้งสดุทา้ยในชีวิต เป็น

หนงัประวติัศาสตร์ทีค่นรุ่นหลงัอีกหลายสิบปีก็จะไดเ้ห็นผมบนแผ่นฟิล์ม หรืออาจจะเป็นร้อยปีเท่าอายขุอง

ฟิล์มก็ได”้ (สรพงศ์ ชาตรี, สมัภาษณ์. ใน ตามรอยสริุโยไท  : เบือ้งลกึบนัทกึจากใจผู้ ร่วมแสดงสริุโยไท 

2544 : 85) 

 

 หลงัจากประสบความสําเร็จอยา่งย่ิงใหญ่กบัภาพยนตร์ “สริุโยทยั” และมีภาพยนตร์เร่ืองความรัก

ครัง้สดุท้าย ( 2544) ท่ีเป็นการนําผลงานการกํากบัของตนเองขึน้มาสร้างใหมอี่กครัง้ ทวา่ไมค่อ่ยจะได้รับ

การตอบรับจากคนดใูนวงกว้างเทา่ใดนกั จากนัน้ปี พ.ศ. 2550 หมอ่มเจ้าชาตรีเฉลิม ยคุล ได้มีผลงาน

ย่ิงใหญ่ในระดบัเดียวกบัภาพยนตร์เร่ือง “สริุโยทยั” ออกฉายอีกครัง้ นัน่คือภาพยนตร์เร่ือง “ตํานานสมเดจ็

พระนเรศวร” ซึง่ตอนแรกถกูประกาศสร้างเป็นภาพยนตร์ไตรภาค ทวา่ลา่สดุได้มีการยืนยนัวา่จะมีทัง้สิน้ส่ี

ภาค โดยความย่ิงใหญ่ของภาพยนตร์เร่ืองนี ้นอกจากจะมีการลงทนุสร้างฉากท่ีย่ิงใหญ่ โดยเนรมิตพืน้ท่ีป่า

กวา่ 1500 ไร่ ในจงัหวดักาญจนบรีุ ให้กลายเป็นกรุงอยธุยา กรุงหงสาวดี ซึง่ใช้งบในการสร้างไปกวา่หลาย

ร้อยล้านบาทแล้ว ยงัเป็นการรวมดาราชัน้นําในวงการภาพยนตร์ไทยมาร่วมแสดงด้วยกนัอยา่งมากมาย  ซึง่

นัน่ก็รวมไปถึง ดาราคูบ่ญุของทา่นอยา่งสรพงศ์ ชาตรี ในบทพระมหาเถรคนัฉ่องด้วย  ซึง่สรพงศ์ ชาตรีก็ได้

กลา่ววา่บทบาทนีมี้ความยากลําบากไมต่า่งไปจากบทหม่ืนราชเสนห่าจากสริุโยทยัแม้แตน้่อย  

 

“เล่นแลว้เทกมากทีส่ดุคือ สริุโยไท กบั นเรศวร ยากในการพดูบท เร่ืองฟีลล่ิงไม่ยาก และทีไ่ป

เกือบไม่รอดก็คือ นเรศวร ภาคแรก ในบท มหาเถรคนัฉ่อง ทีต่อ้งพดูบทกบั นก-ฉตัรชยั ทีร่บับท  พระมหา
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ธรรมราช เครียดเพราะไม่เคยโดนเทกขนาดนี ้อดนอนดว้ย  ถ่ายกลางคืนยนัสว่างหลายวนั กินยาแก้ปวด

หวัเป็นกําๆ เล่นหนงัมา 500 กว่าเร่ืองยงัไม่เคยกินยาแก้ปวดหวัมากขนาดนีเ้ลย จะพดูราชาศพัท์ผิดก็ไม่ได้  

ศพัท์แสงทีต่อ้งพดูนัน้ยากมาก เราถามท่านว่าควรจะเล่นยงัไง ท่านตอบกลบัมาว่า อย่างมึงยงัตอ้งถามกู

อีกเหรอ ปกติเล่นหนงัท่านมุ้ย ท่านไม่ไดส้ัง่เทก แต่ผมขอท่านเทก ขอใหม่ ขออีกที ขออีกที  ทีข่อเทกคือทํา

เผือ่ไวใ้หท่้านเลือก" (สรพงศ์ ชาตรี, สมัภาษณ์. ใน ขา่วสดรายวนั,  16 มีนาคม 2552) 

 

การทาํประโยชน์เพ่ือสังคม 

 

 แม้จะเป็นดาราผู้ โดง่ดงั มีช่ือเสียงระดบัประเทศ ผา่นงานแสดงในฐานะพระเอกมาแล้วมากมาย

หลายร้อยเร่ือง แตใ่นชีวิตนอกการแสดงแล้วสรพงศ์ ชาตรี ก็ยงัคงปฏิตนได้เฉกเชน่เดียวบทบาทการแสดง

ในฐานะพระเอกไมต่า่งกนั ไมว่า่จะเป็นคนสมาถะ มีนํา้ใจ ให้เกียรตผิู้ อ่ืน และท่ีสําคญัสรพงศ์ ชาตรีจะ

ปฎิบตัตินด้วยการตอบแทนสงัคมด้วยการให้ความชว่ยเหลือผู้ อ่ืนไมว่า่จะเป็นผู้ ด้อยโอกาส เพ่ือนฝงู

นกัแสดงท่ีตกทกุได้ยาก หรือเป็นแบบอยา่งท่ีดีให้กบัผู้ อ่ืนมาอยา่งยาวนาน และเสมอต้นเสมอปลายดงัเชน่  

 

การชว่ยเหลือเหลา่เพ่ือนนกัแสดงในวงการท่ีต้องเจ็บไข้ได้ป่วย และขาดทนุทรัพย์ในการจา่ยคา่

รักษาพยาบาลไมว่า่จะเป็นการมอบเงิน 5 หม่ืนบาทในการสมทบทนุคา่รักษาโรคมะเร็งปอดของศลิปินตลก

นายเฉลมิ ทวีบท หรือเอ็ดดี ้ผีนา่รัก ชว่ยเหลือศลิปินนกัร้องช่ือดงัชาย เมืองสงิห์เม่ือครัง้มีอาการป่วยด้วย

การมอบเงิน 3 หมื่นบาทเพื่อสมทบทุนค่ารักษา รวมทั้งการมอบเงินชว่ยเหลือศลิปินนกัแสดงอดีตพระเอก

คนดงัอยา่งพิชยั จิตตรีขนัธ์ หรือท่ีรู้จกักนัในช่ือลือชยั นฤนาท ซึง่เป็นนกัแสดงชายคนแรกท่ีได้รับรางวลัพระ

สรัุสวดี หรือ รางวลัตุ๊กตาทอง จากเร่ือง เลบ็ครุฑท่ีป่วยด้วยโรคอมัพฤกษ์เดนิไมไ่ด้ 

 

 “ผมมาป่วยเป็นอมัพฤกษ์เมือ่ปี 49 หมดไปหลายลา้นเลย สาเหตเุพราะกระดูกทีม่นัหกั ตอนทีผ่ม

ไปโดดร่มเมือ่ตอนหนุ่มๆ พอดีตอนนัน้ไปใส่เหล็กดามเอาไว ้มาตอนทีเ่ราอายมุากๆ มนัก็เลยเป็นผลข้ึนมา 

ก็มาผ่าเอาตอนอาย ุ70 เขา้โรงพยาบาล รกัษาตวัอยู่ 3 เดือน วนัละหา้พนัหา้ สามเดือน คิดดูว่าหมดไป

เท่าไหร่ หลายลา้นนะ ก็มี สรพงศ์ ชาตรี ทีไ่ปดูแลผม เขาแวะมาเยีย่ม เอาเงินไปช่วยซ่ึงผมเองไม่เคยไป

รบกวนใครแต่ สรพงศ์ เขาจะมีน้ําใจ เขาแวะมาหาผมบ่อย เอาเงินใส่ในมือใหบ้า้ง แฟนเขาคือ คณุเดือน 

(ดวงเดือน จิไธสงค์) เขามาเห็น เขาก็เอาเงินช่วย คือเขาดีกบัผมมาก” (ลือชยั นฤนาท, สมัภาษณ์. ใน 

สยามรัฐ,  8 ตลุาคม2552) 
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 ย้อนกลบัไปปีพ.ศ. 2541 ด้วยใจท่ียดึหลกัความสอนของพระพทุธศาสนาเป็นท่ีพึง่ทางใจ และเป็น

หลกัในการปฏิบตัชีิวิตมาตลอด สรพงศ์ ชาตรีได้ริเร่ิมสร้างสมเดจ็พระพฒุาจารย์ (โต  พรหมรังสี) อําเภอสี

คิว้ จ.นครราชสีมา เพ่ือเฉลิมพระเกียรตพิระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วั ทรงครองศริิราชสมบตัคิรบ 60 ปี 

และเฉลิมพระเกีรยตสิมเดจ็พระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ ในวโรกาสเฉลิมพระชนมพรรษา 72 พรรษา 

โดยใชง้บประมาณในการดําเนินการเร่ิมต้นประมาณ 7 ล้านบาท จากพืน้ท่ีเลก็ๆราว 3 ไร่ แต่ปัจจุบันด้วย

แรงศรัทธาของประชาชน และเพ่ือนดาราท่ีชว่ยกนับริจาคเงินจนกลายเป็นหลกัหลายร้อยล้าน ทําให้มีเนือ้ท่ี

ขยายไปถึง 150 ไร่ อนัประกอบไปด้วยพืน้ท่ีในการศกึษาปฎิบตัธิรรม สวนธรรมะ และรูปปัน้ของหลวงพอ่

โตท่ีถกูสร้างนัน้ก็มีขนาดใหญ่ท่ีสดุในโลกด้วยความสงูถึง 16 เมตร หน้าตักกว้าง 8 เมตร เพ่ือเป็นท่ียดึ

เหน่ียวจิตใจของพทุธศาสนิกชนโดยทัว่ไป 

 

ทัง้นีส้รพงศ์ยงัได้ดําเนินการก่อตัง้มลูนิธิสมเดจ็พระพฒุาจารย์ (โตพรหมรังสี) โดยมีวตัถปุระสงค์

เพ่ือสาธารณกศุล ในปีพ.ศ. 2546 จนถึงปัจจบุนัได้บริจาคเงิน และสิ่งของตา่งๆ เพ่ือสาธารณกศุล และเดก็

ท่ีขาดทนุทางด้านการศกึษาไปแล้วมากมายอธิเชน่ 

 

- มอบเคร่ืองคอมพิวเตอร์ให้สถานศกึษาในเขตอําเภอสีคิว้ จงัหวดันครราชสีมา และวิทยาลยั

อาชีวศกึษานครราชสีมา จํานวน 10 เครื่อง 

- มอบเคร่ืองดนตรีและชดุดริุยางค์ให้วงโยธวาทิตให้โรงเรียนสรุนารีวิทยา เพ่ือไปแขง่ขนัท่ี

โรงเรียนเนเธอร์แลนด์ มลูคา่ 1,380,000 บาท 

- บริจาคเงินสร้างห้องเรียน ICT แก่โรงเรียนราชสีมาวิทยาลัย มลูคา่ 1,300,000 บาท 

- สร้างห้องพระและจดัสวนปรับภมูิทศัน์ ทําถนน ให้ โรงเรียนราชสีมาวิทยาลัย มลูคา่ 2,200,000 

บาท 

- จดัสวนปรับภมูิทศัน์ให้โรงเรียนสรุนารีวิทยา ในโอกาสฉลองอาคารเฉลิมพระเกียรตสิมเดจ็

พระเทพรัตนาราชสดุาฯ มลูคา่ 700,000 บาท 

- มอบรถยนต์ให้โรงเรียนราชสีมาวิทยาลยั มลูคา่ 900,000 บาท 

- มอบรถตู้ให้โรงเรียนสรุนารีวิทยา มลูคา่ 1,200,000 บาท  

- สร้างอาคารพยาบาลให้โรงเรียนบญุวฒันา มลูคา่ 1,200,000 บาท 

- มอบรถพยาบาลให้โรงพยาบาลอําเภอสีคิว้ มลูคา่ 1,400,000 บาท 
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- มอบเงินเพ่ือซือ้เคร่ืองมือมางการแพทย์ให้โรงพยาบาลคา่ยสรุนารี  มลูคา่ 1,000,000 บาท และ

ร่วมแสดงละคร “วนัฟ้าใหม”่ เพ่ือหารายได้สมทบทนุซือ้เคร่ืองมือแพทย์ 

- มอบรถสายตรวจพร้อมวิทยส่ืุอสารให้สถานีตํารวจภธูรสีคิว้ มลูคา่ 800,000 บาท  

- ปรับภมูทิศัน์จดัสวนให้สถานีตํารวจภธูรสีคิว้ มลูคา่ 300,000 บาท 

- จดัสวนให้กรมทางหลวงระยะทาง 2 กิโลเมตร มลูคา่ 2,000,000 บาท และสนบัสนนุคา่ดแูล

สวน 50,000 บาท 

      

  “โครงการนีเ้ร่ิมจากจุดเล็กๆ จนขยายใหญ่ข้ึน ดว้ยแรงศรัทธาและสนบัสนนุจากประชาชน 

ช่วงแรกทีเ่ร่ิมทําไม่มีเงินเลย ตอ้งอาศยัการบริจาคเงินจากชาวบา้น เวลาไปโชว์ตวัก็จะไม่เอาค่าตวั แต่จะ

ขอเป็นเงินบริจาคช่วยสมทบทนุสร้างมูลนิธิ ช่วงแรกก็ทอ้ แต่เพราะเชื่อมัน่ในหลวงปู่ โตก็เลยมีทกุวนันี ้ชีวิต

ทกุวนันีข้องพระเอกตลอดกาลคือ การประชาสมัพนัธ์และตอ้นรับประชาชน ทีห่ลัง่ไหลเข้ามายงัมูลนิธิฯ วนั

ละเรือนหมื่นช่วยแนะนสถานทีต่่างๆ สวนธรรมมะ สําหรับคนทีต่อ้งการความสงบเย็น ความสขุทางใจ 

หรือผูที้ต่อ้งการเขา้ไปศึกษาและปฏิบติัธรรม ก็มีใหค้รบครนั ตลอดจนช่วยเหลือผูต้กทกุข์ไดย้าก ทัง้การ

บริจาคทาน ส่ิงของเคร่ืองใช้ และบริจาคทนุการศึกษาใหก้บัเด็กๆ บางวนัก็จะไปหาหิน และตน้ไม้มา

ประดบัสวนภายในมูลนิธิฯ เป็นชีวิตทีเ่รียบง่ายแต่มีความสขุ”    (ศลิปินแหง่ชาต ิพทุธศกัราช, 2551 : 

144-145) 

 

ทัง้นีพื้น้ฐานนิสยัการชอบทําบญุ และสนใจในเร่ืองของ พทุธศาสนาของสรพงศ์นัน้มิได้เพิ่งเกิดขึน้ 

เม่ือเจ้าตวัเร่ิมเป็นดาราผู้ มีช่ือเสียงแตอ่ยา่งใด ทวา่เกิดจากการท่ีตวัเขาเองถกูปลกูฝังมาตัง้แตเ่ยาว์วยั  

 

 “จําความไดก็้ตามพ่อแม่ไปวดัแลว้ พ่อแม่ชอบไปทําบญุ ถึงวนัโกนก็ตอ้งไปนอนวดั  ตืน่เช้าข้ึนมาก็

ตอ้งช่วยทางวดัลา้งถว้ยลา้งชาม ขดักระถางธูป  ลา้งคณโฑมาใส่น้ําใส่ยาอทุยั ใส่ดอกมะลิ และยกตะลุ่ม  

(สํารบัอาหารของชาวอยธุยา) ไปถวายพระ เหลือจากพระฉนัเราก็ทาน แลว้ก็ช่วยลา้งเก็บ ” (สรพงศ์ ชาตรี, 

สมัภาษณ์. ใน ธรรมลีลา, มีนาคม 2552)  

 

ย่ิงเม่ือเจ้าตวัได้ผา่นชีวิตสามเณรท่ีต้องรักษาศีล 10 มาอย่างยาวนานนัน่เองจึงส่งผลให้ เม่ือเจ้า

ตวัต้องมาใช้ชีวิตอยา่งฆราวาส นกัแสดงผู้ นีจ้งึยดึหลกัประพฤต ิปฏิบตัตินอยูใ่นกรอบของศีลธรรมเร่ือยมา 

แม้กระทัง่ในวนัท่ีเจ้าตวักลายเป็นดาราผู้ มีช่ือเสียง และมีกิเลส สิ่งลอ่ตาลอ่ใจผา่นเข้ามาในชีวิตของการมี

ชื่อเสียงก็ตาม 
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 “เวลาไปถ่ายหนงั หรือถูกเชิญไปร้องเพลงทีไ่หนก็ตอ้งแวะไปวดั เวลาพกักองถ่าย  คนอืน่เขาจะกิน

เหลา้กนัเราก็ไปวดั หรือตกเย็นถ่ายหนงัเสร็จ ก็ไปคยุกบั พระ  ติดนิสยัมาตัง้แต่ตอนเป็นเณร อยู่กบัพระมา

ตัง้แต่อาย ุ11-19 ปี จึงทําใหค้ยุกบัคนอืน่ไม่ค่อยรู้เร่ือง เพราะเราไม่กินเหลา้กบัเขา ไม่สูบบหุร่ี  ไม่เล่นสนุก้ 

ไม่เล่นมา้ ไม่เล่นหวย ชอบคยุกบัพระมากกว่า ไดถ้ามปัญหาเก่ียวกบัธรรมะ  มนัไดป้ระโยชน์กบัชีวิต”    

(สรพงศ์ ชาตรี, สมัภาษณ์. ใน ธรรมลีลา, มีนาคม 2552)  

 

อาจกลา่วได้วา่พระพทุธศาสนานัน้มีความสําคญั และอิทธิพลตอ่ชีวิตของสรพงศ์ ชาตรี ไมต่า่งไป

จากในเร่ืองการแสดงของเขาแม้แตน้่อย เพราะหากย้อนกลบัไปในชว่งท่ีต้องประสบปัญหามรสมุชีวิตทัง้ใน

เร่ืองการแสดงท่ีเร่ิมเส่ือมถอยลง และต้องมามีหนีส้ินท่ีตนเองไมไ่ด้เป็นคนก่อ ในชว่งปีพ.ศ. 2530-2531 

แล้ว เขาก็มีหลกัคําสอนพทุธศาสนา เป็นหลกัสําคญัท่ีทําให้เขาก้าวผา่นพ้นชว่งวิกฤตนัน้มาได้  

 

 “ประมาณปี 2530-2532 ช่วงนัน้วิดีโอเข้ามาใหม่ๆ หนงัก็มีนอ้ยลง  แต่ค่าใชจ่้ายมนัไม่นอ้ยตาม 

เผลอเอาเช็คทีเ่ราเซ็นแลว้หน่ึงเล่มใหเ้พือ่นไปกรอกตวัเลขเอง ปรากฏว่า  คนโทรมาทวงเช็คเราเต็มเลย 

ตอนนัน้มีบา้นอยู่บนเนือ้ที ่ 2 ไร่ทีล่าดพร้าว ก็ตอ้งขายบา้นทีอ่ยู่ ลูกก็ยงัเล็ก เป็นทกุข์มาก ตอ้งขายบา้น  

ถา้ไม่ขายบา้นไม่มีทางใช้หนีไ้ดเ้ลย เพราะหนีป้ระมาณ 10 ลา้น...จึงไปหาหลวงพ่อรูปหน่ึง เล่าใหท่้านฟัง

ว่าผมจะตอ้งยา้ยบา้น ผมจะตอ้งขายบา้น  ซ่ึงผมเพ่ิงสร้าง และอยู่มาไดไ้ม่ก่ีปีเอง ท่านจึงถามว่า ยา้ยบา้น

มาก่ีครั้งแลว้ ผมบอกว่า หลายครั้งเหมือนกนั ท่านจึงถามว่าแลว้บา้นใหญ่ไหม ...ใหญ่  แลว้มีความสขุไหม

... ไม่สขุครับ มนัทกุข์  หลวงพอ่บอกว่า ถา้  เราอยู่ในแม่น้ําใหญ่ แต่ไม่มีปลาใหกิ้น มนัทกุข์ไหม.. ทกุข์  

และถา้อยู่ในคลองเล็กๆแต่มีปลาชกุชมุ จะกินเมื่อไหร่ก็ได้  เพราะปลามีอยู่เต็มหวับนัได มีความสขุไหม...

สขุ แค่นี ้ผมก็สว่างแลว้ จึงขายบา้น 2 ไร่ มาอยู่บา้น 120 ตารางวา และมีความสขุ เพราะเมือ่ก่อน บา้น 

2 ไร่ อยู่ลาดพร้าว ลูกๆ เรียนสาธิตเกษตร รถติด ทะเลาะกนัทกุวนัเลย เพราะตอ้งตืน่เชา้  แต่พอมาอยู่บา้น

เล็กแถวถนนวิภาวดี ใกลโ้รงเรียนลูก ทกุคนก็แฮปป้ีกนั  บางครั้งศกัด์ิศรีหรือการยึดติด มนัทําใหเ้ราทกุข์ 

ถา้มีคนชี้ทางออกใหเ้รา และมีธรรมะ เราจะรู้ว่าทกุส่ิงทีเ่กิดข้ึน มนัตัง้อยู่ และดบัไป  เคยยา้ยบา้นมาหลาย

ครั้ง จะยา้ยอีกครั้งก็ไม่เห็นเป็นไร  ถึงตอนนีชี้วิตผมจะอยู่ทีไ่หนก็ได ้อยู่ในหอ้งแคบๆก็ได ้เพราะคบัทีอ่ยู่ได้  

คบัใจอยู่ยาก เชื่อแบบนัน้จิตใจก็สบาย ชีวิตก็เป็นสขุ ”  (สรพงศ์ ชาตรี, สมัภาษณ์. ใน ธรรมลีลา, มีนาคม 

2552)  

 

  ปัจจบุนันีส้รพงศ์ ชาตรียงัมุง่มัน่ในการชว่ยเหลือสงัคมอ่ืนๆอีกมากมาย ไมว่า่จะเป็นการเป็น

วิทยากรพเิศษบรรยายให้ความรู้แก่สถาบนัการศกึษา และหนว่ยงานอ่ืนๆ รวมไปถึงความตัง้ใจท่ีจะสร้าง
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พระนอนใหญ่ท่ีสดุในโลก ทําด้วยทองสมัฤทธ์ิ ความยาว 89 เมตร องค์แรกของโลกเพ่ือเป็นท่ีพึง่ทางใจ

ให้แก่พทุธศาสนิกชน ซึง่เจ้าตวัได้กลา่วถึงการทุม่เทชีวิตให้กบัสร้างประโยชน์เพ่ือสร้างประโยชน์ให้กบั

สงัคมวา่ 

 

 “เราจะไดมี้คําตอบไปบอกกบัยมบาลไง ถา้ท่านถามว่า  ตอนเป็นมนษุย์ไดทํ้าความดีอะไรมาบา้ง 

ผมจะตอบว่าผมสร้างหลวงปู่ โต ผมสร้างพระพทุธเจ้า ผมทอดผา้ป่า ผมทอดกฐิน ผมสร้างกศุล ผมเคยทํา

ชัว่มาบา้ง แต่ทําดีมากกว่าครบั (หวัเราะ)” (สรพงศ์ ชาตรี, สมัภาษณ์. ใน ธรรมลีลา, มีนาคม 2552)  

 

ชีวิตคู่ และครอบครัวของสรพงศ์ ชาตรี 

 

สรพงศ์ ชาตรีมีลกูสาวกบัคณุทศัน์วรรณ เสนีย์วงศ์ ณ อยธุยานางเอกนกัแสดง 1 คน คือพมิพ์

อปัสร เทียมเศวต (ขวญั) ซึง่เป็นลกูสาวคนโตสดุของสรพงศ์ ชาตรี และมีบตุรกบัคณุพิมพ์จนัทร์ ใจวงศ์ 

อดีตแอร์โฮสเตสซึง่เป็นภรรยาคนแรกอีก 3 คน เป็นลกูชาย 2 คน และลกูสาว 1 คน ประกอบด้วยพิสทุธินี 

เทียมเศวต (เอิง) ลกูสาวคนท่ีสอง, พศิรุตม์ เทียมเศวต (เอม) เป็นลกูชายคนแรก และพทิธกฤต เทียมเศวต 

(อัม้) เป็นลกูชายคนท่ีสองและเป็นคนสดุท้อง รวมทัง้สิน้แล้วสรพงศ์ ชาตรีมีบตุรรวมกนัทัง้สิน้ 4 

คนประกอบไปด้วย 

 

อยา่งไรก็ตามหลงัผา่นความวุน่วายในชีวิตรักในอดีตจนถกูขนานนามวา่เป็น “พระเอกขนุแผน” 

ปัจจบุนัสรพงศ์ ชาตรีใช้ชีวิตคูอ่ยูก่บัคณุดวงเดือน จิไธสงค์ อดีตนางงาม และนางเอกหนงั  แตไ่มมี่บตุร

ด้วยกนั ซึง่เขาได้กลา่วถึงการใช้ชีวิตคูก่บัภรรยาคนปัจจบุนัท่ีถือเป็นสว่นเตมิเตม็ให้กบัชีวิตของเขา และวิธี

ในการดแูลบตุรของตนเองวา่ 

 

“เวลาผมไปกองถ่ายเขาก็ไปนัง่หลบัใหผ้มเห็น เป็นคนจดัคิวในการแสดง จดังาน จดัคิวต่างๆ เวลา

ออกทีวี จดัคิวทกุอย่าง เขาเป็นคนสัง่ ผมเป็นเหมือนหุ่น เขาก็สัง่ใหทํ้าไอนู้น้ไอนี้ ่วนันีไ้ปนูน้ไปนี ่ก็ไป

เพราะผมเป็นหุ่น เขาจะเป็นสมองหุ่นมนัตอ้งมีสมอง มีหวัใจ มีความคิด ผมเป็นคนไม่มีความคิด ผมเป็น

คนโง่ ผมโชคดีทีเ่กิดมาโง่ ผมจึงประสบความสําเร็จทกุอย่าง ผมจึงชอบคบคนทีเ่ขาเก่ง เราขาดอะไรเราก็

ไปเติมตรงทีเ่ราขาด...ผมเนีย่เกิดในกระดง้ ไม่มีหอ้งแอร์ ไม่มีโรงพยาบาล อยธุยาน้ําท่วมทกุปี เกิดมาน้ํา

ท่วมทกุปีก็ตอ้งว่ายน้ํา เรียนหนงัสือ ป 1 – ป4 ก็พายเรือไปเรียน หนา้แลง้ก็เดินไปเรียนโดยไม่ใส่รองเทา้ 

แลว้ออกจากบา้นมาตัง้อาย ุ 11 ขวบ มาอยู่วดั แลว้คนอยู่วดัมนัจะกินอ่ิมนอนหลบัเท่ากบัคนทีอ่ยู่กบัพ่อ
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กบัแม่มัย้ละ แลว้จนอายถึุง 60 ชีวิตผมก็เจริญมาตลอด แลว้จะไปบอกลูกมนัเหรอ ความรู้มนัก็มี ผมยงั

เอาตวัรอดได ้โดยทีไ่ม่ตอ้งกินเหลา้ ไม่สูบบหุร่ี ไม่เล่นการพนนั ไม่เสียผูเ้สียคน ไม่ทําใหส้งัคมเดือดร้อน 

ไดร้บัเกียรตินิยม และไดร้บัเกียรติยศมากมายทีเ่ขามอบให ้ไดร้บัโล่มากมาย แลว้มหาวิทยาลยัก็ให้

การศึกษา ใหอ้าวธุกบัเขาแลว้ เขาตอ้งไปดีกว่าเรา”  (สรพงศ์ ชาตรี, สัมภาษณ์, 26 มกราคม 2553) 

 

“พีเ่อกเคยบอกว่าเขาไม่ใช่คนดีนะ แต่ก็ไม่ใช่คนเลวอย่างทีค่ณุคิด ผมไม่ไดเ้ก่งอย่างทีค่ณุคิด แต่

ผมก็ไม่ไดแ้ย่ขนาดนัน้ เขาเป็นผูนํ้า เป็นสามีทีดี่ เป็นพ่อของลูกทีค่อยใหคํ้าแนะนํา อย่างทีเ่ขาบอกว่าจะ

ปล่อยลูกเพราะลูกมีความรู้ แต่เขาจะมีเทคนิคการดูแลลูก ถึงไม่ไดเ้รียกว่าเป็นแฟมิลีแ่มนร้อยเปอร์เซ็นต์ 

แต่ก็ไม่ไดข้าดความเป็นแฟมิลีแ่มน” (ดวงเดือน จไิธสงค์, สัมภาษณ์, 26 มกราคม 2553) 

 

นอกจากนีด้้วยความท่ีศรัทธาในหลกัคําสอนพระพทุธศาสนา สรพงศ์ ชาตรี ก็เช่ือวา่ความรักของ

ตนเองกบัคณุดวงเดือน จิไธสงค์นัน้เกิดเร่ืองของบญุ และกรรมนัน่เอง  

 

 “พระพทุธเจ้าท่านสอนว่า คนเราไม่เคยเป็นพีน่อ้งกนัไม่มีในโลกนี ้ทกุคนเคยเป็นพีเ่ป็นนอ้งกนั เคย

รู้จกักนัจึงมาเจอกนั เชื่อพระพทุธเจ้านะครับ ผมกบัคณุดวงเดือนก็เจอกนัเพราะเป็นคําสอนของ

พระพทุธเจ้า คงจะเป็น 2บพุเพกตบญุ2ญ2ตา2

 

 เป็นบญุในชาติก่อน เพราะรู้จกัคณุดวงเดือนอาย ุ 20 ช่วงทีผ่ม

อายเุท่าไหร่  38 39 40 อาย ุ40 ผมก็เบือ่แลว้ลา้แลว้ ผมก็พาเขา้วดัอย่างเดียวเลย...คณุดวงเดือนก็ไปวดั 

ตัง้แต่อายยีุสิ่บ คณุดวงเดือนไม่เทีย่วเทคไม่เทีย่วบาร์ เคา้ไม่ใชชี้วิตวยัรุ่นเลย ชวนสร้างพระสิบปีตอนอายุ

สามสิบใช่มย้ รู้จกัอายยีุสิ่บ พอสิบปีชวนสร้างพระ พอสร้างพระตลอดสิบปีดูแลพระมาอีกสิบปี ชีวิตอยู่กบั

พระมาตลอด แสดงว่าเทวดาฟ้า ดินเคา้อยากใหค้ณุดวงเดือนเขาสร้างพระ เพือ่เป็นสมบติัของชาติของ

แผ่นดิน” (สรพงศ์ ชาตรี, สัมภาษณ์, 26 มกราคม 2553) 

 การถูกแต่งตัง้ให้เป็นศลิปินแห่งชาติ  

 

เป็นเวลากวา่ 40 ปี ผา่นบทบาทการแสดงมากกวา่ 500 เร่ือง และแม้จะมีชว่งจะมีจดุตกต่ําของ

ชีวิต เน่ืองจากวงการหนงัไทยซบเซา แตส่รพงศ์ ชาตรี ก็ยงัมีผลงานทางด้านการแสดงภาพยนตร์ออกมาสู่

สายตาผู้ชมอยูอ่ยา่งสม่ําเสมอ รวมไปถึงฝีมือทางด้านการแสดงของเองก็ยงัคงได้รับการยอมรับอยา่ง

สม่ําเสมอ ซึง่วดัได้จากการเข้าชงิรางวลัด้านการแสดงจากสถาบนัตา่งๆ และเม่ือบวกกบัการปฎิบตัตินเป็น
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แบบอยา่งท่ีดีให้แก่สงัคมมาโดยตลอด นัน่ทําให้ในปีพ.ศ. 2551 นกัแสดงท่ีช่ือสรพงศ์ ชาตรีจถึกูงยกยอ่งให้

เป็น “ศลิปินแหง่ชาต ิพทุธศกัราช 2551(สาขานกัแสดง)” 

 

“รางวลัคงไม่ไดเ้ปลีย่นแปลงชีวิตของผมมากนกั อาจจะดีในแง่คณุค่าทีค่นจะหนัมามองเรา แต่

ทั้งนีท้ั้งนั้น ก็อยู่กบัตวัเราเองดว้ย  ตอ้งพิสูจน์ใหท้กุคนเห็นว่าศิลปินแห่งชาติย่ิงใหญ่ ไม่งัน้คณะกรรมการ

คงไม่เลือกเราหรอก เพราะผมก็ไม่เคยคิดว่าจากเด็กกลางทุ่งกลางนาจะก้าวมาถึงจดุนีไ้ด้ แค่คิดว่าการเป็น

นกัแสดงคงจะยาก ย่ิงเป็นนกัแสดงทีมี่คนชื่นชอบย่ิงยาก  สมยัก่อนหลกัสูตรการแสดงยงัไม่มี หนงัสือเราก็

ไม่ไดเ้รียน ถา้ไม่เจอครูอย่างท่านมุย้ ก็คงไม่มีผมในวนันี ้เด็กมหาวิทยาลยัเรียน 4 ปีจบ แต่ผมเรียนกบั

ท่านมุย้มาตัง้แต่อาย ุ 19 ตอนนี ้ 59 ยงัสอนกนัไม่หมดเลย เพราะผมเป็นคนทีส่มองไม่เคยเต็ม ครูสอน

อะไรใหม่ๆ ก็รับไดต้ลอด”   (สรพงศ์ ชาตรี ยอดนกัแสดงแหง่โลกมายา, 2552 : ออนไลน์) 

 

ปรัชญาด้านการแสดงภาพยนตร์ของสรพงศ์ ชาตรี 

 

แม้วา่สรพงศ์ ชาตรี  จะเป็นดารานกัแสดงท่ีผา่นการแสดงภาพยนตร์มากกวา่ 500 เร่ือง และฝาก

ผลงานอนัเป็นท่ีนา่ยอมรับถึงคณุภาพด้านการแสดงไว้อยา่งมากมาย แตท่วา่สรพงศ์นัน้กลบัเป็นนกัแสดงท่ี

ไมเ่คยผา่นการเรียนด้านการแสดงมาก่อนเลยในชีวิตกวา่ 40 ปี บนเส้นทางด้านการแสดง ซึง่ถือวา่เป็น

ความเหลือเช่ืออยูพ่อสมควร เพราะแม้แตน่กัแสดงระดบัตํานานของ   ฮฮลลีวู้ดอยา่งมาร์ลอน แบรนโด, โร

เบร์ิต เดอนโิร, ดสัตนิ ฮอฟแมน ฯลฯ ก็ตา่งผา่นโรงเรียนการแสดงมาแล้วทัง้สิน้  

 

หลากหลายนกัแสดงนัน้ตา่งให้ความหมายของคําวา่ “การแสดง” แตกตา่งกนัออกไป แล้วแต่

ความคดิของแตล่ะบคุคล ทวา่สําหรับสรพงศ์ ชาตรีแล้วนัน้เขากลา่ววา่ “การแสดง” สําหรับเขาคือ “การ

แสดงความจริง” 

 

“ตวัผมไม่เคยเรียนการแสดงมาก่อน เลยไม่รู้ว่าการแสดงคืออะไร  แต่ผมรู้แค่ว่าผมคือมนษุย์ เขา

สัง่ใหทํ้าอะไรก็ตอ้งทําได ้เล่นเป็นคนบา้ เราไม่เคยบา้  ก็ตอ้งศึกษา บา้มาก บา้นอ้ย เล่นเป็นตํารวจ ก็ตอ้ง

ศึกษา ตํารวจในเมืองกบัตํารวจบา้นนอก  จากไหน... จากของจริง จากคนทีเ่ป็นจริงๆ นีล่ะครับการแสดง ” 

(สรพงศ์ ชาตรี ยอดนกัแสดงแหง่โลกมายา, 2552 : ออนไลน์) 
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“การแสดงละครกบัหนงัแตกต่างกนั หนงัมนัตอ้งจริง ตัง้แต่รองเทา้ไปจนถึงเสน้ผมมนัตอ้งจริง แต่

ละครเท่าทีเ่ห็นมนัน่าจะเป็นการต๊ิงต่างมากกว่า สมมติุว่าเดินป่ามาแลว้ สมมติุว่านอนตืน่มาแลว้ ผมก็ยงั

แข็งเหมือนเดิมอะไรแบบเนีย่ มนัดูเป็นเร่ืองสมมติุมากกว่า เพราะไม่เคยมีคนไหนตืน่มาแลว้ตาแดงใน

ละคร เพราะมนัตอ้งถ่ายอีกหลายฉากจะมานอนจริงๆไม่ได ้แต่ในหนงันีห่ลบัไปเลยกว่าจะจดัแสงก็หมดไป

เป็นชัว่โมงแลว้ แลว้หลบัไปเลยตืน่มาก็ดูตาแดงจริง เพลียๆนีห่ลบัไปเลย ถา้เล่นหนงัแลว้ไม่สมจริงคนก็ไม่

เอาคณุ เพราะคณุสูค้นอืน่เขาไม่ได้” (สรพงศ์ ชาตรี, สัมภาษณ์, 26 พฤศจกิายน 2552) 

 

ด้วยความท่ีมไิด้มีการศกึษาท่ีสงู เพราะจบการศกึษาเพียงแคช่ัน้ประถมปีท่ี 4 ซึง่นัน่เองอาจถือ

เป็นข้อดีท่ีทําให้สรพงศ์ ชาตรีสามารถเดนิอยูบ่นเส้นทางด้านการแสดงมาได้ยาวนานขนาดนี ้เพราะสรพงศ์

เองยืนยนัหนกัแนน่วา่ การท่ีเจ้าตวักลายเป็นนกัแสดงได้ดีอยา่งในทกุวนันีก็้เพราะการท่ีตนเองเป็นคนโง่

นัน่เอง  

 

“ความโง่เป็นครูของผม นกัแสดงทีดี่ตอ้งโง่ ทําไมบางคนบอกแสดงดี ย่ิงโง่ย่ิงแสดงดี...นกัแสดงนะ

ครับถา้ไม่โง่ ผมก็คงไม่เชื่อท่านมุ้ย ถา้ผมไม่เชื่อท่านมุ้ยก็เป็นหมอกานต์ไม่ได ้ผมก็เป็นแมงดาไม่ได ้ผมก็

จะเป็นแต่หมอกานต์จะเป็นแต่พระเอก ผมก็จะเป็นหมอไม่ได้  เป็นตํารวจอย่างจ่าแร่มในมือปืน2 สาละวิน

ไม่ได ้แต่ละบทบาททีผ่มแสดงนะครับ จะเห็นว่ามนัจะเข้มข้ึน เข้มข้ึน อย่างคนเลีย้งช้าง นเรศวร หรืออย่าง

สริุโยทยั ท่านมุ้ยใหเ้ป็นนกัรบนอกราชการ ตาบอดมองไม่เห็นข้างนึง ใส่ก็ยากตอ้งใช้คอนแท็กเลนส์ ใช้ยา

ชาหยอด ติดยนัต์ทัง้ตวั กลางคืนทัง้คืนนะครับ เช้าถ่ายไม่ไดเ้อายนัต์ออกหรอกครับ น้ําก็ไม่ไดอ้าบ..ถา้เรา

ไม่เชื่อเราก็เป็นหมื่นราชเสน่หาไม่ได ้ถา้เราไม่เชื่อท่านมุ้ย เราโหยย...เราเป็นไม่ไดห้รอก เราก็เป็นมหาเถร

คนัฉ่องในนเรศวรไม่ได ้จะสงัเกตว่าหนงัผมกบัท่านมุ้ยเนีย่ แตกต่างกนัทกุเร่ืองมัย้ ผมเหมือนร่างทรงของ

ท่านมุ้ย ท่านมุ้ยส่งอะไรมา ผมก็ส่งใหท่้านมุ้ย อย่างในคนเลีย้งช้าง  ท่านมุย้บอกมึงอว้กไดม้ัย้เนีย่...บอกได้

ท่านเอาเหลา้มาใหผ้มกิน เอา้ใครมีเหลา้เอามาใหเ้อก กินบรั่นดี เอาโจ๊กเอาไข่ใส่  ท่านมุ้ยบอกเมื่อไหร่มึง

จะอว้ก คือมนัรีบกินไง พอซกัคร่ึงชัว่โมง ก็ไปขีแ่ลว้ก็อาเจียนออกมาหมด ซ่ึงคตัเดียวแลว้เป็นคตัทีค่นจํา

มาก หรือในเร่ืองเสียดาย 1 ตีลูกถอดเสือ้ไม่มีเซ็ตแลว้ก็ไม่มีเซฟตี ้ตีลูกแลว้ก็ตกบนัได เมาอยู่หวัท่ิมหวัตํา 

ขอ้ศอกยงัแตกอยู่ อย่างถา้เราฉลาดเราก็ไม่เชือ่ซิ โหยทําไม่ไดห้รอก อย่างนีเ้ราทําไม่ไดห้รอกใช่มัย้ฮะ หรือ

ผมเป็นสรพงศ์ ผมทําไม่ได ้ผมเป็นพระเอกผมทําไม่ได ้งัน้คนเล่นหนงัเก่งตอ้งโง่ จะเก่งตอ้งเชื่อผูกํ้ากบั 

ตอ้งไม่ใช่สรพงศ์ ชาตรีนะครับ ตอ้งเป็นนาย ก นาย ข นาย ง เป็นตํารวจก็ไปดูตํารวจ เป็นทหารก็เป็น

ทหาร เป็นชาวนา  เป็นไอข้วญั ไอข้วญัเนีย่มนัก็ไม่เหมือนจ่าแร่ม ” (สรพงศ์ ชาตรี, สัมภาษณ์, 26 

พฤศจกิายน 2552) 



86 

 
สรพงศ์ ชาตรี ได้กลา่ววา่ทา่นมุ้ยเป็นผู้ให้โอกาส และเป็นอาจารย์ทางด้านการแสดงท่ีเคยสัง่สอน 

และให้วิชาการแสดงกบัตนเองในเร่ืองของการสร้างทา่ทางทางกายภาพ อยา่งไรก็ตามในเร่ืองของการ

ค้นหาวิธีทางด้านการแสดงในการสร้างอารมณ์ท่ีมาจากภายในนัน้ สรพงศ์กลา่ววา่เกิดจากการท่ีเขา

ออกแบบคดิค้น จินตนาการดงึเหตกุารณ์จากภมูิหลงั รวมทัง้ประสบการณ์ทางด้านการแสดงท่ีมีอยูบ้่างมา

ปรับใช้ด้วยตวัเอง เน่ืองจากสมยัท่ีได้เลน่ภาพยนตร์ครัง้แรกในเร่ือง “มนัมากบัความมืด” ของทา่นมุ้ยนัน้ 

ยงัไมมี่ผู้ ฝึกสอนทางด้านการแสดงแตอ่ยา่งใด 

 

 “มนัเป็นการอาศยัจากการอยู่ในกองถ่าย เสริฟ์น้ํา ยกร่ม ตอนแรกเราก็แสดงแบบพระเอกไม่ได ้

พดูบทยาวๆแบบพระเอกไม่ได ้ใหม่ๆก็แค่ครับผมไดค้รับ แต่สมยัก่อนมนัเป็นหนงับอกบท มนัก็ง่าย 

เพียงแต่ใส่อารมณ์เข้าไปในกลอ้ง แลว้ตอนนัน้มนัก็ไม่มีผูฝึ้กสอนทางดา้นการแสดงแบบสมยันี ้ ในเร่ืองมนั

มากบัความมืด (2514) ถนอม นวลอนนัต์ตาย ผมตอ้งร้องไห ้ท่านมุย้บอกมึงตอ้งร้องไห ้โชคดีหน่อยทีชี่วิต

ผม มนัผ่านทกุข์ผ่านสขุมาเยอะ ออกจากบา้นตัง้แต่อาย ุ11 ขวบ ชีวิตเบือ้งหลงัเราอาจจะไม่ลําบาก แต่

มนัก็ไม่ค่อยดี พ่อแม่ไม่ไดร่ํ้ารวย บทร้องไหม้นัก็เลยไม่ยากสําหรับเรา ไม่มีใครสอนท่านมุ้ยบอกตอ้งร้องไห้

เพราะคนเป็นอาจารย์เราในเร่ืองตาย ซ่ึงไอวิ้ธีทีเ่ราตอ้งร้องไห ้แลว้ทําไมตอ้งไปนึกถึงชีวิตเบือ้งหลงัทีผ่่าน

มา มนัก็เป็นวิธีทีเ่ราคิดเอาเอง ผูกํ้ากบัเขาจะคอยบอกเราในเร่ืองของมมุกลอ้งมากกว่า และหลงัจากมีลูก 

เราก็เอาลูกมาช่วยตรงนีบ่้อย ถา้ลูกเราเป็นแบบนี ้โดนอะไรแบบนีม้าเราจะทําไง จะช็อค จะเศร้ายงัไง แต่

ก่อนทีย่งัไม่มีก็จะนึกถึงครอบครัว พ่อแม่เรา” (สรพงศ์ ชาตรี, สัมภาษณ์, 29 เมษายน 2554) 

 

อยา่งไรก็ตามอาจด้วยภาพยนตร์เร่ือง “มนัมากบัความมืด” เป็นแนวภาพยนตร์วิทยาศาสตร์ ท่ียงั

ไมมี่บทชีวิตท่ีต้องใช้การแสดงท่ีบีบคัน้อารมณ์มากนกั จงึอาจทําให้ไมเ่ป็นท่ียากลําบากนกัในการแสดง

บทบาทพระเอกเตม็ตวัครัง้แรกของสรพงศ์ ทวา่เม่ือมาถึงภาพยนตร์เร่ือง “เขาช่ือกานต์” ท่ีต้องแสดงบท

อารมณ์ชีวิตท่ีมีการบีบคัน้มากๆ และเขาเองก็แสดงได้ดีถึงขัน้ได้เข้าชิงรางวลัตุ๊กตาทองสาขานกัแสดงนํา

ชายครัง้แรกในปี พ.ศ. 2516 ซึง่เขาเองกลา่ววา่ ตนเองก็ไมไ่ด้มีผู้ ฝึกสอนการแสดงแตอ่ยา่งใด แตด้่วยการ

แนะนําวิธีการของทา่นมุ้ยท่ีจะให้นกัแสดงไปศกึษาอารมณ์ลกัษณะการแสดงดงักลา่วจากวิดีโอภาพยนตร์

เร่ืองอ่ืนๆท่ีมีลกัษณะคล้ายกนั จากนัน้เม่ือเขาได้ชมและศกึษาจงึนํามาปรับใช้ด้วยวิธีของตนเอง อีกทัง้ยงั

เป็นเร่ืองของความบีบคัน้ของบทบาทด้วยจงึทําให้เขาสามารถอินไปกบัเร่ืองและแสดงออกมาได้อยา่งดี 

โดยไมต้่องมีผู้ ฝึกสอนทางด้านการแสดงแตอ่ยา่งใด  
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“ส่วนหมอกานต์ เราอ่านแลว้บทมนับีบเร่ืองมนักดดนัมาก ไปทางไหนก็เจอแต่ปัญหา แลว้ไอวิ้ธีที่

เราตอ้งเล่น แลว้จะแสดงยงัไงใหอ้อกมาดูมนับีบ ดูกดดนับทแบบนัน้ ผมก็จะดูหนงัแบบประเภทผูแ้พเ้ยอะ 

หนงัของคนตวัเล็กอย่างดสัติน ฮอฟแมน  คาแร็กเตอร์มนัเป็นแบบนัน้ คือเมื่อเราดูพวกหนงัพวกนีแ้ลว้ 

และเราก็ไปดูบทของเราทีม่นัตอ้งผิดหวงั บทมนัก็ช่วยส่งเราอีก เราไม่มีพวกผูช่้วยดา้นการแสดงเราก็ตอ้ง

เอาบทของเร่ืองมาช่วย และเราก็อินไปกบับทเอง และเราก็แสดงออกมา ส่วนท่านนัน้ก็จะมีแสดงใหดู้ สอน

พวกภาษาทางร่างกายใหเ้ราดู ส่วนอารมณ์จากขา้งในเราก็ตอ้งทําเอง ดว้ยอาจการยอ้นกลบัไปเร่ืองราวใน

อดีต ในการช่วยส่งอารมณ์ คือทกุข์มากบทแบบนีก็้จะย่ิงเล่นดีมาก แลว้วิดีโอท่านมุย้ก็บอกมนัก็เป็น

อาจารย์ของมึงทัง้นัน้ คือเราดูแลว้เราก็ดูว่ามนัแสดงยงัไง แต่คือไม่ใช่ไปเลียนแบบเขานะ คือดูจงัหวะแลว้

เราก็เอามาคิดเองออกแบบเอง”(สรพงศ์ ชาตรี, สัมภาษณ์, 29 เมษายน 2554) 

 

 ถือเป็นวิธีท่ีนา่ประหลาดใจพอสมควร เม่ือสรพงศ์เองยืนยนัวา่ตนเองได้ใช้วิธีการดงักลา่วเพียง  แค่

นีเ้ทา่นัน้ ในชว่งเร่ิมต้นของชีวิตทางด้านการแสดงท่ีถือได้วา่ชว่ยให้เขาพฒันาทางด้านการแสดงได้ดีขึน้ 

โดยมิจําเป็นต้องมีผู้ ฝึกสอนทางด้านการแสดงให้เขาแตอ่ยา่งใด และยทุธนา มกุดาสนิทท่ีเข้ามาทําหน้าท่ี

เป็นผู้ ฝึกสอนทางด้านการแสดงคนแรกในภาพยนตร์ของทา่นมุ้ยในภาพยนตร์เร่ือง ความรักครัง้สดุท้าย 

(2517) ก็ได้ให้ความเหน็วา่ เป็นเร่ืองท่ีน้อยคนนกัจะทําได้ด้วยวิธีดงักลา่ว และการท่ีสรพงศ์ ชาตรี สามารถ

ทําได้ด้วยเวลาอนัรวดเร็วนัน้เกิดจากพรสวรรค์ท่ีเกิดมาพร้อมกบัความเข้าใจในธรรมชาตขิองมนษุย์  

 

“เร่ืองแรกทีผ่มทํากบัเอก ตอนนัน้ผมเพ่ิงเรียนจบมา มาสมคัรงานกบัท่านมุ้ย เป็นแอ็กต้ิงโคช้ เป็น

คนแรกเลยทีท่่านมุ้ยมี เพราะผมจบ Minor ทางดราม่ามา ตอนนัน้เร่ืองความรักครั้งสดุทา้ย ตอนนัน้เอก

เขาเล่นมาแลว้อย่างมนัมากบัความมืด เขาชือ่กานต์ เทพธิดาโรงแรม ท่านเลยใหผ้มประกบกบั “หมู” 

สมภพ 5เบญจาธิกลุ5 แต่ก็ถือว่าเป็นผูดู้แลการแสดงของนกัแสดงทัง้หมด แต่กบัเอกนีแ่ทบไม่ตอ้งทําอะไร 

เพราะว่าเขาเก่งอยู่แลว้ คือแอ็กต้ิงโคช้มนัเหมือนคนคอยชี้ทางแนะนําฝึกซ้อม คือดูแลการฝึกซ้อมการ

แสดง ถา้นกัแสดงทําไดไ้ม่ดีเราก็ไปแนะนํา แต่จําไดเ้ลยว่าซ้อมกบัเอก เอกเขาทําไดเ้ลย ไม่ตอ้งไปสอน

อะไรเท่าไหร่ ทีนี่ม้นัก็ข้ึนอยู่กบัผูกํ้ากบัว่าชอบการแสดงแบบนีม้ัย้ ซ่ึงเอกเขาก็ทําไดไ้ม่มีปัญหา คือผมว่า

เขาก็ไม่เห็นจําเป็นตอ้งมีนะแอ็กต้ิงโคช้สําหรับเขา เพราะก่อนหนา้นัน้ทีเ่ล่นมา 3 เร่ืองกบัท่านมุย้เขาก็ไม่มี 

ซ่ึงตอนหลงัผมเปลีย่นตําแหน่งมาเป็นผูช่้วย ก็จะเป็นการบอกเร่ืองคิวอะไรกบัเอกพวกนีม้ากกกว่า    การ

แสดงอะไรต่างๆมนัก็เอามาจากชีวิตจริง เร่ืองจริง เพียงแต่เอามาตดัใหส้ัน้เป็นช่วงๆ แต่อย่างเอกนีถื่อเป็น

หน่ึงในร้อย เป็นพรสวรรค์ เหมือนนกัร้อง มนัไม่ไดเ้ป็นกนัไดท้กุคน บางคนเกิดมากล่องเสียงไม่เพราะมนัก็

เป็นไม่ไดแ้ลว้ แต่โอเคว่านกัแสดงมนัฝึกซ้อมกนัได ้แต่กบันกัแสดงบางคนมนัก็เกิดมาพร้อมกบัความ



88 

 
อ่อนไหว พอทีจ่ะเข้าใจธรรมชาติของมนษุย์ แลว้ก็เข้าใจว่าเอกเขามีแบบนัน้มาตัง้แต่เกิดแลว้”  (ยทุธนา 

มกุดาสนทิ, สัมภาษณ์, 1 พฤษภาคม 2554) 

 

 แม้กระทัง่ในชว่งปีพ.ศ. 2519-2520 ท่ีอาจถือได้วา่เป็นชว่งท่ีเขากําลงัรุ่งเรืองสดุขีด เม่ือสามารถ

คว้ารางวลัตุ๊กตาทองได้ 2 ปีตดิตอ่กนัจากภาพยนตร์เร่ือง “สตัว์มนษุย์” ปี พ.ศ. 2519 และ “ชีวิตบดัซบ” ปี 

พ.ศ. 2520 รวมไปถึงความสําเร็จในการรับบท “ไอ้ขวญั” จากภาพยนตร์เร่ืองแผลเก่าในปีเดียวกนั ยทุธนา 

มกุดาสนิท ท่ีได้ร่วมทํางานกบัสรพงศ์ ชาตรี จากทัง้ภาพยนตร์เร่ืองชีวิตบดัซบ และแผลเก่า ทัง้ในฐานะ

ผู้ชว่ยผู้ กํากบัและผู้ ฝึกสอนด้านการแสดงก็ได้กลา่วถึงวิธีขัน้ตอนการแสดงวา่สรพงศ์สามารถเข้าใจบทบาท

ด้านการแสดงของตนเองและถ่ายทอดออกมาได้เป็นอยา่งดี โดยท่ีเขาเองรวมไปถึงตวัผู้ กํากบัไมจํ่าเป็นท่ี

จะต้องเข้าไปยุง่เก่ียวกบัการแสดงของสรพงศ์ ชาตรีมากเทา่ใด นอกจากการบอกควิทางด้านการแสดง 

และแนะนําจงัหวะและบทในการพดูบางครัง้บางคราวเทา่นัน้ 

 

“ชีวิตบดัซบเพ่ิมพลกํากบั เขาจ้างผมมาช่วยกํากบั คิดว่าเร่ืองนีผ้มไดใ้กลชิ้ดกบัเขา ไดทํ้างานกบั

เอกอย่างละเอียด แลว้น่าจะเป็นบททีเ่ขาชอบดว้ย เพราะบทมนัเครียดมาก แลว้เขาแบบเก่ง คือธรรมดา

เราเจอนกัแสดงไม่ดีเราก็จะเทกบ่อย ถ่ายซ้ํา ตอ้งแก้ไขการแสดง แต่ของเอกจะเป็นแบบแก้ไขพวกเร่ืองแสง

อะไรมากกว่าไม่ใช่การแสดง มีฉากสําคญัฉากหน่ึงวนันัน้รู้สึกเพ่ิมพลไม่ไดไ้ป เป็นฉากทีเ่ขาไปเจอลูกถูก

ข่มขืน แลว้ตอ้งไปถ่ายในโรงถ่าย จําไดเ้ขาไม่ไดซ้้อมอารมณ์กนั คือซ้อมเฉพาะคิว แลว้มาเทกเดียวก็ไดเ้ลย

เขาเล่นไดดี้มาก คือไม่ไดโ้คช้แอ็กต้ิงอะไรเขาเลย คือแค่อธิบายอารมณ์เฉยๆ เขาก็แสดงไดเ้ลย คือเขา

เขา้ใจ เขาศึกษาบทมาจากบา้นแลว้ หรืออย่างแผลเก่านีผ่มเหมือนเป็นแอ็กต้ิงโคช้ใหเ้อกดว้ย คือคณุเชิด

มาขอเอกจากท่านมุ้ย และขอผมไปดว้ย ตอนนัน้นนัทนา เงากระจ่างเป็นนางเอกใหม่ผมก็ตอ้งไปเป็นแอ็

กต้ิงโคช้ให ้คือเป็นเร่ืองทีเ่อกเล่นไดดี้มากๆ เป็นชาวนาจริงๆเลย เพราะเขาเกิดมาจากตรงนัน้ แลว้คณุเชิด

เองก็เรียกว่าแทบอาจจะไม่ไดกํ้ากบัอะไรเขาเลย เหมือนไปตัง้กลอ้งถ่าย แลว้เอกเขาก็แสดงออกมาเหมือน

เป็นธรรมชาติของเขาเลย แลว้ตอนพวกดราม่าในเร่ืองเขาก็ทําไดดี้ คือพวกแทบไม่ตอ้งไปบอกอะไรเขาใน

ดา้นการแสดง เพียงแต่บอกเร่ืองของจงัหวะบา้งตรงนีช้า้นิดนึงนะ คือจะบอกในเร่ืองของบทพดูมากกว่า 

เป็นการแบ่งบทใหเ้ขา” (ยทุธนา มกุดาสนิท, สัมภาษณ์, 1 พฤษภาคม 2554) 

 

ฉะนัน้สิ่งนีเ้ป็นการแสดงให้เห็นวา่การแสดงของสรพงศ์ ชาตรี ในยคุแรกท่ีประสบความสําเร็จนัน้ 

ไมจํ่าเป็นท่ีจะต้องพึง่ครูฝึกสอนทางการแสดงแตอ่ยา่งใด และมิจําเป็นต้องเป็นภาพยนตร์ของทา่นมุ้ย
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กํากบัเทา่นัน้ สรพงศ์ก็สามารถท่ีจะอาศยัประสบการณ์ และความสามารถเฉพาะตวัของตนเองในการรับ

บทบาทการแสดงได้เป็นอยา่งดี 

 

“สตัว์มนษุย์กบัเร่ืองทีไ่ม่มีท่านมุย้กํากบั เป็นเพราะเร่ิมมีประสบการณ์ “ผมอยู่กบัท่านมุย้มา พ.ศ. 

2514 มนัมากบัความมืด ผ่านเขาชื่อกานต์ ผ่านเทพธิดาโรงแรม ความรักครั้งสดุทา้ย เทวดาเดินดิน ก็เร่ิม

จะช่วยตวัเองได ้จะสตัว์มนษุย์ เร่ืองชีวิตบดัซบผมก็ไม่มี คนทีจ่ะมาฝึกสอนการแสดงผมโดยตรง แต่บท

หนงัมนัหนกั มนัก็ช่วยใหเ้ราร้องไห ้คือมนัมาจากธรรมชาติเอง คือผมก็แสดงไปเอง แลว้ผูกํ้ากบัเองเขาก็รู้

ว่าผมแสดงไดว่้าเข้า” (สรพงศ์ ชาตรี, สัมภาษณ์, 29 เมษายน 2554) 

 

และทัง้นีย้งัอาจกลา่วได้วา่สว่นหนึง่ท่ีอยูเ่บือ้งหลงัสําคญั ซึง่ถือเป็นจดุเร่ิมในขัน้ตอนท่ีทําให้        

สรพงศ์ ชาตรีรู้จกัวิธีท่ีจะออกแบบค้นหาวิธีในการถ่ายทอดอารมรณ์ทางด้านการแสดงออกมาได้ด้วยวิธี

ของตนเองนัน้ก็อาจะมาจาวิธีการกํากบัภาพยนตร์ของทา่นมุ้ยนัน่เอง  
 

“ท่านไม่ค่อยจ้ําจ้ีจําไชเร่ืองการแสดง ท่านพดูนอ้ย คนทํางานกบัท่านตอ้งเขา้ใจท่าน แลว้เอกเขาก็

คุน้เคยแบบนัน้ คือการพดูนอ้ยของท่านเป็นข้อดีทีทํ่าใหน้กัแสดงตอ้งเปิดใจฟังว่า ท่านตอ้งการอะไรแก้

อะไร และพอเอกตอ้งไปแสดงกบัคนอืน่ ใครแสดงความคิดเห็นมายงัไงเขาก็จะฟัง คือเอกเขาถูกฝึกมาแบบ

นัน้ คือท่านเก่ง และในวิธีเก่งของท่านคือไม่ใช่การคลอบคนเดินไปแบบนีทํ้าแบบนี ้คือบงัคบัทกุอย่าง แต่

ท่านปล่อยใหน้กัแสดงมีอิสระ มีการสร้างสรรค์ของตวัละครดว้ยตวัเอง วิธีการของท่านก็คือติชม คือไม่ติน่ะ

แปลว่าท่านชม” (ยทุธนา มกุดาสนิท, สัมภาษณ์, 1 พฤษภาคม 2554) 

 

อาจด้วยความท่ีเตบิโตมากบัการแสดงท่ีมีทา่นมุ้ยเป็นทัง้ผู้ ให้โอกาส เป็นผู้ กํากบั และเป็นทัง้ครู

ทางด้านการแสดงมาตัง้แตแ่รกเร่ิม ทําให้สรพงศ์ ชาตรีนัน้ถกูปลกูฝังให้เป็นนกัแสดงท่ีให้ความสําคญัใน

เร่ืองของการแสดงท่ีสมจริงสมจงัของตวัละครเป็นหลกั ซึง่สิ่งแรกท่ีสรพงศ์จะคํานงึถึงในขัน้ตอนการเตรียม

ตวัทําการแสดงก็คือ สงัเกตคาแร็กแตอร์ของตวัละครท่ีตนเองรับบทบาทการแสดงวา่ควรจะมีลกัษณะทาง

กายภาพ หรือบคุลกิภาพเชน่ไร  

 

“อนัดบัแรกคือเอาคาแรกเตอร์เป็นหลกัก่อน เร่ืองนีเ้ราเป็นอะไร เราเป็นคนชนิดไหน...เอาเป็น

นกัมวยดูอย่างโรเบิร์ต เดอ นีโร ในเร่ือง Raging Bull ดูแกร่งมัย้ ดูแลว้เป็นนกัมวยมัย้ กลา้ม ผอมเกร็ง 

คล่องแคล่ว คนเชื่อเป็นนกัมวย พอตอนหลงัเขาเปลีย่นเป็นนกัธุรกิจ นกัมวยทกุคนลงพงุหมด เขาทรายก็
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ลงพงุ ถา้ยงัผอมเกร็งก็ดูไม่เป็นนกัธุรกิจ ดูไม่เป็นนกัชกแลว้ ดูไม่เป็นคนทีฝึ่กซ้อม เขาก็อว้น กรรมการเชื่อ

มัย้ คนดูเชื่อมัย้ พอเขาอว้นคนดูก็เชื่อว่าเป็นนกัธุรกิจ นัน่แหละคือตอ้งรู้คาแร็กเตอร์ ทําใหค้นดูเขาเชื่อก่อน 

ส่วนเร่ืองความรู้สึกภายในอะไรนัน้เป็นอีกเร่ือง จะมาทีหลงั แต่ตอ้งตัง้โจทย์ว่า ทําร่างกายใหค้นดูเขาเชือ่

ก่อนว่าคณุเป็นคนประเภทนัน้หรือเปล่า จริงหรือเปล่า ดูแลว้ใช่มัย้คณุมาเล่นเป็นชาวนา แต่หนา้ขาวเป็น

เกาหลีมนัก็ไม่น่าจะเชือ่ คณุก็ดูชาวนาแถวบรีุรมัย์ อย่างนอ้ยตอ้งผอมไวก่้อน เกร็งไวก่้อน ดําไวก่้อน 

ดวงตาแหง้ไวก่้อน ผิวหยาบกร้าน ไม่ตอ้งใส่รองเทา้ เทา้ตอ้งแตก  ” (สรพงศ์ ชาตรี, สัมภาษณ์, 26 

มกราคม 2553) 

 

ทัง้นีท้ัง้นัน้ หากเป็นบทบาทท่ีต้องแสดงในภาพยนตร์ของทา่นมุ้ยด้วยแล้ว สรพงศ์ก็จะย่ิงทุม่เท

อยา่งเตม็ท่ี เพ่ือให้ตนเองเข้าถึงคาแร็กเตอร์ของตวัละครให้ได้ ซึง่วิธีดงักลา่วก็คือ สรพงศ์จะเดนิทาง

ตดิตามผู้ กํากบัอยา่งทา่นมุ้ยไปตัง้แตข่ัน้ตอนในการเขียนบท  

 

“ส่วนมากท่านเขียนบทปีนึงก็จะไปกบัท่าน ไปอยู่สาละวินกนั ไปนอนสาละวิน เขียนบทกนัทีน่ัน่ก็

ตอ้งไปกบัท่าน ฉะนัน้ผมเล่นหนงักบัท่านมุ้ยเนีย่จะดีกว่าเล่นหนงักบัคนอืน่ อย่างจ่าแร่มกบัมือปืนขาเป๋ ก็

ไม่เหมือนกนั อย่างจ่าแร่มตํารวจทีน่ัน่เขาเป็นแบบนัน้จริงๆเลย ตํารวจชายแดนนุ่งโสร่งแบบเนีย้ สะพาย

ย่ามแบบเนีย้ ใส่แจ็กเก็ตแบบเนีย้ ไปอยู่ทีน่ ัน่แบบใหเ้ห็นเลย...ถา้เป็นอย่างจ่าสมหมายเป็นมือปืนก็ไปอยู่

ในคาฟงคาเฟ่คยุกบัมือปืน มือปืนเยอะแยะไปสภุาพเรียบร้อย เพราะมือปืนส่วนใหญ่เขาจะปกปิดไม่เสียง

ดงัหรอก เขาจะอ่อนนอ้มถ่อมตน ภาพข้างนอกเขาจะไม่ใช่มือปืนอย่างในหนงันะ เขาจะไม่ค่อยปรากฏตวั

หรอก” (สรพงศ์ ชาตรี, สัมภาษณ์, 26 พฤศจกิายน 2552) 

 

ยทุธนา มกุดาสนิท ผู้ กํากบัภาพยนตร์ และเคยร่วมงานกบัสรพงศ์ ชาตรี ทัง้ในฐานะผู้ชว่ยของ

ทา่นมุ้ยในภาพยนตร์ท่ีสรพงศ์เคยเลน่ และเป็นผู้ กํากบัในภาพยนตร์ท่ีสรพงศ์แสดงนํา ได้กลา่วถึงวิธี

การศกึษาคาแร็กเตอร์ดงักลา่ววา่คือวิธีการท่ีเรียกวา่ “Life Study” 

 

“การทํา Life Study คือการศึกษาชีวิต อย่างถา้เราตอ้งเล่นเป็นคนขบัรถแท็กซ่ี แต่เรายงัเป็น

คณุหนูอยู่ เราก็ตอ้งไปคลกุคลีอยู่กบัแท็กซ่ี ดูเขาว่าชีวิตเขาเป็นยงัไง และหลกัในการดูการทํา Life Study 

นัน้มีอยู่  2 ขัน้ตอน ขัน้แรกเป็นขัน้ Observation คือขัน้ของการสงัเกตการณ์  ว่าเขามีบคุลิกลกัษณะ

อย่างไร มีวิถีชีวิตอย่างไร ชอบอะไร ร้องเพลงยงัไง หวัเราะแบบไหนนัน่คือขัน้แรก ขัน้ต่อมาคือดูเข้าไปใน

จิตใจของเขา เข้าไปยืนแทนทีค่วามรู้สึก แทนใจเขาว่าเขาเป็นใครมาจากไหน มนัเป็นวิธีการเรียนทีทํ่าให้
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เราเข้าใจตวัละครเขาอย่างถ่องแทว่้า ออ้เขามีบคุลิกข้างนอกเป็นอย่างนี ้ มาจากแรงผลกัดนัทีเ่ป็นแบบนี ้

และพอเราตอ้งไปเล่นเป็นคนๆนัน้ เราก็จะเล่นดว้ยความมัน่ใจว่าเขาเป็นยงัไง  ผมไดทํ้า “ฝนแสนห่า” เร่ือง

แรกกบัละโว ้แต่ไม่ไดอ้อกฉาย (บริษัทปิดตวัไปก่อนทีจ่ะถ่ายทําเสร็จ) เอกเขาเป็นพระเอก เขาเล่นเป็น

นกัศึกษา ผมก็พาเอกไปดูนกัศึกษาธรรมศาสตร์ เอกเขาก็ทําไดแ้ป๊บเดียว ก็ดูเป็นนกัศึกษาทัว่ไปก็เป็นการ

ใช้แบบ Life Study” (ยทุธนา มกุดาสนิท, สัมภาษณ์, 1 พฤษภาคม2554) 

  

 เม่ือศกึษาถึงเร่ืองคาแร็กเตอร์เรียบร้อยแล้ว จากนัน้สรพงศ์ก็จะนําบทดงักลา่ว มาศกึษา ถึงความ

ยากงา่ยทัง้ในแงข่องลกัษณะการแสดง และบทการสนทนา อยา่งไรก็ตามกบัการทํางานร่วมกบัทา่นมุ้ย

ขัน้ตอนนีส้รพงศ์ก็มีวิธีท่ีแตกตา่งออกไปจากการทํางานร่วมกบัผู้ อ่ืน เพราะ แม้จะเดนิทางตดิตามทา่นมุ้ย 

ไปตัง้แตใ่นขัน้ตอนการเขียนบท เพ่ือให้ทราบถึงรายละเอียดของคาแร็กเตอร์ในบทบาทตวัละครนัน้ๆ ทวา่

ในการศกึษาของสรพงศ์นัน้ก็จะถกูจํากดัอยูเ่พียงแคก่ารศกึษาเฉพาะในแงข่องคาแร็กเตอร์ของตวัละคร

เทา่นัน้ เน่ืองจากทา่นมุ้ยเองมีวิธีในการทํางานโดยการท่ีจะไมย่อมบอกบท หรือเนือ้เร่ืองให้กบันกัแสดงได้

ทราบก่อน เพียงแตจ่ะใช้วิธีบอกบทด้วยการอธิบายเร่ืองราวให้นกัแสดงได้ฟังเพียงคร่าวๆเทา่นัน้ก่อนการ

เข้าฉาก ด้วยวิธีการแบบนีอ้าจจะทําให้นกัแสดงบางคนพบกบัปัญหาเม่ือเร่ิมแสดง แตก่บัสรพงศ์แล้ว

อาจจะเป็นความเคยชนิทําให้เจ้าตวัช่ืนชอบ และถนดักบัวิธีนีม้ากกวา่ และทําให้สรพงศ์กลายเป็นนกัแสดง

ท่ีไมค่อ่ยจะอา่นบทซํา้หลายรอบมากนกั แตท่ัง้นีส้รพงศ์ก็กลา่ววา่ขึน้อยูก่บัประเภทของภาพยนตร์ดงักลา่ว

ด้วย  

 

“สําหรับผมไม่ค่อยอยากจะอ่านบทซ้ําหลายรอบ หรือไม่ชอบรับรู้ ชอบใหไ้ปรับรู้ทีต่รงกลอ้งขณะ

ถ่ายทํามากกว่า ไม่ค่อยชอบอยากท่องบทไป มนัรู้แลว้ มนัไม่ค่อยเซอร์ไพร์ส ...แต่ก็อยู่ทีป่ระเภทของหนงั 

หนงัอย่างนเรศวรถา้ไม่ท่องไปนีต่ายเลย แต่ท่านก็ไม่ค่อยใหท่้อง ท่านไม่ค่อยอยากรู้ก่อน คือถา้ตัง้กลอ้ง

แลว้เนีย่ ท่านจะถ่ายซีนไหน ท่านบอกมึงยงัไม่ตอ้งหรอกกูยงัไม่ถ่าย ท่านไม่ค่อยชอบใหท่้อง ถามพวก

ผูช่้วยว่าถ่ายซีนไหน ก็บอก “ผมก็ยงัไม่รู้ ” พอไปถึงก็เอา้มึงถ่ายซีนนีเ้อา้พดู บอกท่านผมยงัไม่ไดท่้อง ท่าน

บอกมึงไม่ตอ้ง มึงอยากพดูอะไรก็พดู แต่จะใหอ้ยู่ในความหมายเนีย่ อารมณ์เนีย่ คือถา้เป็นหนงับอกบท

แบบสมยัก่อน เขาจะบอกบทหมด เราก็พดูตาม แต่หนงัสมยัใหม่นีก็่พดูเอง แต่ว่าใหม้นัอยู่ในเสน้ของเร่ือง 

คือถา้เป็นหนงัโบราณ “และ ซ่ึง” เนีย่มนัยงัไม่มี” (สรพงศ์ ชาตรี, สัมภาษณ์, 26 พฤศจกิายน 2552) 

 

ลําดบัตอ่มาก่อนท่ีจะเร่ิมเข้าสูข่ัน้ตอนในการแสดงจริง สรพงศ์จะทําการพดูคยุกบัทางผู้ กํากบั

โดยตรงก่อนวา่คาแร็กเตอร์ หรือบทบาทท่ีตนเองได้รับนัน้ ทางตวัผู้ กํากบัต้องการให้แสดงอารมณ์มากหรือ
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น้อยอยา่งไร จะมีการซ้อมการแสดงเบือ้งต้น เพ่ือเป็นการชว่ยคมุคาแร็กเตอร์ตวัละครดงักลา่วได้อยา่ง

ถกูต้องมากย่ิงขึน้อีกด้วย ซึง่ตวัเขาเองมองวา่ขัน้ตอนนีมี้ความสําคญัเป็นอยา่งย่ิงก่อนท่ีจะเร่ิมทําการแสดง

แตล่ะครัง้  

 

“คยุกบัผูกํ้ากบั คยุกบัเขาก่อนเลยว่าอยากใหทํ้าอะไรบา้ง อยากใหม้ากใหน้อ้ยแค่ไหน อารมณ์

เป็นยงัไงเป็นคนใจดีใจร้าย เป็นคนขี้โมโหอะไรยงัไง ผูกํ้ากบัจะเป็นคนคอยบอก ซ่ึงสําคญัมากเพราะผู้

กํากบัจะเป็นคอยคมุกํากบัตวัละครตวันีใ้หอ้ยู่ในคาแร็กเตอร์ ไม่ใหไ้ปซ้ํากบัคนโนน้คนนี ้ไอนี้เ่ป็นคนโกรธ 

ทกุคนจะไปโกรธแบบตวัละครนีก็้ไม่ได ้ไอนี้เ่ป็นคนเอ็นเตอร์เทนคนก็ไปซ้ําไม่ได ้ตวัละครตอ้งแตกต่างกนั 

เพือ่ทีจ่ะแสดงไปดว้ยกนั ซ้ํากนัไม่ได ้ไอนี้พ่ดูมาก ไอนี้พ่ดูนอ้ย ” (สรพงศ์ ชาตรี, สัมภาษณ์, 26 

พฤศจกิายน 2552) 

 

ความสําคญัในขัน้ตอนของการพดูคยุกบัผู้ กํากบัก่อนเร่ิมการแสดงนัน้ อาจกลา่วได้วา่มิใชส่รพงศ์ 

ชาตรีคนเดียวเทา่นัน้ท่ีเหน็ถึงความสําคญัในสว่นนี ้แตอ่าจกลา่วได้วา่เป็นหลกัปฎิบตัสํิาคญัของนกัแสดง 

และผู้ กํากบัทกุคนก่อนท่ีจะเร่ิมถ่ายทําอาทิเชน่สนิจยั เปลง่พานชิ นกัแสดงหญิงผู้มากความสามารถ และ

เคยร่วมงานกบัสรพงศ์ได้กลา่วถึงความสําคญัในขัน้ตอนนี ้วา่  

 

“...เราก็คงจะมีการตีความกนัดูว่าคาแล็กเตอร์นัน้มนัเป็นยงัไง คือมนัเป็นการทํางานกบัผูกํ้ากบั

ค่อนขา้งเยอะกว่า คือคยุกบัเขาว่าเนือ้เร่ืองตรงนีเ้ป็นยงัไง เขาอยากใหต้วัละครตวันีแ้บบไหน ตีความกนั

ยงัไง บางทีเราอ่านบทแลว้เราจะเข้าใจในระดบัหน่ึง เราจะไม่รู้ลึกไปในรายละเอียดกว่านัน้ ว่าจริงๆแลว้ผู้

กํากบัอยากเห็นอะไร อยากเห็นตวัละครนีเ้ป็นแบบไหน ฉะนัน้มนัเป็นการทํางานระหว่างนกัแสดงและผู้

กํากบัค่อนข้างเยอะ เพราะเดีย๋วนีผู้กํ้ากบัจะมีมมุมองกวา้งกว่าเมื่อก่อน คือมนัจะไม่ใช่ในแง่ของการแสดง 

คือเขาอยากเห็นการย้ิมทีเ่ปลีย่นไป หรือการแต่งตวัทีเ่ปลีย่นไป หรือการแสดงอะไรทีเ่ปลีย่นไป แลว้การ

ทํางานมนัก็ไม่เหมือนเมื่อก่อน ทีจ่ะตอ้งไปพากย์ทีหลงั มนัก็เหมือนแค่ท่องบทไป” (สินจยั เปลง่พานิช, 

สัมภาษณ์, 16 กรกฎาคม 2553) 

 

อยา่งไรก็ตามนัน่อาจหมายถึงขัน้ตอนในการทํางานของสรพงศ์ ชาตรี ในการทํางานกบัผู้ กํากบั

ทา่นอ่ืนๆท่ีอาจจะยงัไมเ่คยคุ้นกบัการทํางานร่วมกนัมากนกั หรืออาจจะไมมี่เลย แตก่บัทา่นมุ้ยแล้วนัน้ 

ด้วยการผา่นการทํางานร่วมกนัมากวา่ 40 ปี ด้วยผลงานท่ีเป็นท่ียอมรับจากวงกว้างหลายสบิเร่ือง ทําให้ใน

ขัน้ตอนนีส้รพงศ์กบัทา่นมุ้ยไมจํ่าเป็นท่ีจะต้องใช้เวลามากมายเทา่ใดนกั 
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“ส่วนใหญ่จะนัง่คยุกนั เราก็จะมานัง่คยุกนัแคแร็กเตอร์เป็นแบบนี้ๆ  ทําไมทําตวัแบบนัน้ แลว้ก็

อาจจะเอาหนงัใหดู้ เหตกุาณ์ต่างๆทีม่นัเกิดข้ึน การแสดงทีจ่ะไปแสดงใหเ้ขาดู คนไทยจะไม่ค่อยนิยมกนั 

คณุไม่ไดเ้อาดารานะ เขาเรียกว่าคณุเอาตุ๊กตาดารา หุ่นเชิด ดาราเขาตอ้ง Interpret บท ตามทีเ่ขา 

Interpret ก็คยุกนัเยอะ แต่สมยันีก็้ไม่ค่อยไดค้ยุกนัแลว้ เพราะทําดว้ยกนัมากว่า 40 ปี มองตามนัก็รู้ใจ ก็

ไม่จําเป็นตอ้งไปอธิบายตรงโนน้ ตรงนีเ้ยอะ แลว้บทเนีย่ผมก็ไม่ส่งใหใ้ครก่อน ผมเลิกส่งบทใหน้กัแสดง

ตัง้แต่ก่อนมือปืนสาละวินนะ คือเขามาก็เอาบทแผ่นไปเดีย๋วนัน้เลย คือเขารู้เร่ืองตัง้แต่ตน้แลว้ คือจะบอก

ก่อนว่าเร่ืองเป็นยงัไง ตวัละครเป็นยงัไง แต่จะไม่ใหบ้ทไป จะใหก็้แต่วนัถ่ายเท่านัน้” (หมอ่มเจ้าชาตรีเฉลิม 

ยคุล, สัมภาษณ์, 2 มีนาคม 2553) 

 

“ท่านเขาจะรู้ว่าผมทําอะไรไดบ้า้ง มองผมตาผมก็รู้ว่าผมเล่นอะไรไดบ้า้ง เขาก็จะป้อนบทมาให ้ดู

อย่างสริุโยทยั มีทัง้หนา้แหก ตาบอด มองไม่เห็น เอาน้ํามนัมาทาตวัทัง้คืนไม่ไดห้ลบัไม่ไดน้อน นัง่พิงอะไร

ก็ไม่ไดเ้ดีย๋วยนัต์หลดุ” (สรพงศ์ ชาตรี, สัมภาษณ์, 26 พฤศจกิายน 2552) 

 

 ความพร้อมของร่างกายนัน้ ถือเป็นอปุกรณ์ หรืออาวธุสําคญัของนกัแสดง เพ่ือท่ีจะใช้ถ่ายทอด

อารมณ์ และความรู้สกึของตวัละคร เพ่ือส่ือสารของสารนัน้ไปยงัผู้ชม และอาจารย์ทางการแสดงหลายทา่น

ก็ได้ให้ความสําคญักบัความพร้อมของร่างกายของนกัแสดงก่อนเร่ิมทําการแสดงไมว่า่จะเป็นอาจารย์

บรรจง โกศลัวฒัน์ (2544) ท่ีกลา่วถึงนกัแสดงท่ีดีนัน้จะต้องมีร่างกายท่ีสมบรูณ์ แข็งแรง  

 

ด้านอาจารย์สดใส พนัธุโกมล ( 2524) ก็แสดงความเห็นวา่ นกัแสดงแตกตา่งจากศลิปินแขนงอ่ืนๆ 

เพราะนกัแสดงต้องใช้ร่างกาย และเสียงของตนเองเป็นเคร่ืองมือในการเสนอผลงานศลิปะตอ่ผู้ชม ฉะนัน้

จะต้องหมัน่ฝึกฝนร่างกายให้มีความพร้อมอยูเ่สมอ 

 

 ขณะท่ีสนิจยั เปลง่พานชิ นกัแสดงผู้มากความสามารถ และเป็นนกัเรียนทางด้านการแสดงของ

หมอ่มน้อย (หมอ่มหลวงพนัธุ์เทวนพ เทวกลุ ผู้ กํากบัภาพยนตร์ และเป็นอาจารย์ทางด้านการแสดงของ

ศลิปินผู้ มีช่ือเสียงมากมายในวงการภาพยนตร์ไทย) ได้กลา่วถึงขัน้ตอนในการเรียนทางด้านการแสดงกบั

หมอ่มน้อยวา่ ทา่นจะให้ความสําคญั ความพร้อมของทางด้านร่างกายเป็นอนัดบัแรก ก่อนท่ีจะไปถึงใน

เร่ืองการส่ือสารตอบโต้กนัระหวา่งนกัแสดงและการตีความ  

 



94 

 
ด้านสรพงศ์ ชาตรี เม่ือทําการค้นหาคาแร็กเตอร์ของตวัละคร ทําความเข้าใจกบับทภาพยนตร์ และ

พดูคยุถึงสิง่ท่ีผู้ กํากบัต้องการจากการแสดงแล้ว ลําดบัตอ่มาก็คือการเตรียมความพร้อมของร่างกาย 

เพ่ือให้เหมาะสม และพร้อมกบับทบาททางด้านการแสดงท่ีได้รับ 

 

“คือถา้คณุเล่นหนงับู๊ คณุว่ิงไม่ไหว ว่ิงแลว้ลม้ ว่ิงแลว้ลม้ มนัก็จบแลว้ คณุถือปืนอย่างเอ็ม 79 ปืน

ยาวๆ คณุถือแลว้หอ้ยลงๆ ก็ถือว่าคณุหมดสมรรถภาพ คณุก็ตอ้งเล่นกลา้ม พอใหย้กส่ิงของเหล่านีม้นัเบา

ทีส่ดุ คือไม่ใช่แค่ในเร่ืองของบทบาททีค่ณุตอ้งทําความเข้าใจ คณุก็ตอ้งไปเตรียมร่างกายใหพ้ร้อมเพือ่

แสดงบทบาทเหล่านัน้ดว้ย” (สรพงศ์ ชาตรี, สัมภาษณ์, 26 พฤศจกิายน 2552) 

 

จากนัน้เม่ือเข้าสูข่ัน้ตอนในการแสดง สรพงศ์ จะใช้วิธีในการโน้มน้าวอารมณ์ของตนเองเพ่ือเข้าสู่

บทบาทด้านการแสดงดงักลา่ว ด้วยการสมมตุตินเองเป็นตวัละครตวันัน้จริงๆ เอาตนเองเข้าไปแทนอารมณ์

ความรู้สกึของตวัละครนัน้ๆท่ี ตนเองได้รับบทบาท เพ่ือท่ีจะสามารถส่ืออารมณ์ของตวัละครนัน้ๆ ออกมาได้

อยา่งสมจริงสมจงัมากท่ีสดุ 

 

“คือการเล่นเป็นตวัละครนัน้ก็จะคิดว่าเราเป็นตวัละครนัน้ไปเลย ดูว่าถา้เราเป็นเขาในขณะนัน้ตวั

ละครจะคิดยงัไง ยกตวัอย่างบญุส่งในคนเลีย้งชา้ง เราตอ้งตีความว่าเราตอ้งพดูอย่างบญุส่ง พดูจาไม่ค่อย

รู้เร่ือง เราตอ้งพดูจาในบทพดูใหไ้ม่ค่อยรู้เร่ือง... เราตอ้งพยายามทําใหม้นัเป็นตวัละครนัน้ใหม้ากทีส่ดุ 

อย่างมหาเถรคนัฉ่องเราก็ดูท่านเป็นคนอย่างไร เป็นคนเมตตา คน ดมุัย้ ดเุพือ่อะไร ดเุป็นอบุาย เป็นพระ

โผงผางหรือเป็นพระเรียบร้อย หรือเป็นพระทีเ่คยเป็นนกัรบมาก่อนมัย้ Blackground ของท่านตอ้งมี อย่าง

มหาเถรคนัฉ่องท่านก็ดูน่าจะเป็นนกัรบมาก่อนเพราะรู้เร่ืองการสงครามนัน้จึงสอนบเุรงนองได ้สอนพระ

นเรศวรได้” (สรพงศ์ ชาตรี, สัมภาษณ์, 26 มกราคม 2553) 

 

เม่ือกลา่วถึงการรับบทบาท บางครัง้อาจจะมีบางบทบาทท่ีตวัเขาเอง ไมเ่คยได้พบหรือประสบใน

ชีวิตจริงมาก่อน สรพงศ์ ชาตรีก็จะใช้พลงัแหง่การสร้างสรรค์จินตนาการ เข้ามาชว่ยในการเข้าถึงบทบาท

การแสดงของตวัละครท่ีตนเองได้รับ โดยเฉพาะกบัภาพยนตร์ท่ีมีลกัษณะของความเป็นแฟนตาซี  หรือ

เหนือจินตนาการโดยทัว่ไป ยกตวัอยา่งเชน่ภาพยนตร์เร่ือง ปืนใหญ่โจรสลดัท่ีตวัเขาเองต้องรับบทบาทเป็น

เฒา่กระเบน 

  



95 

 
“แบบพวกนีเ้ราตอ้งช่วยตวัเอง ตอ้งจินตนาการเอาเอง มนัไม่มีตวัตนจริงนี ่แบบนีเ้ราเลียนแบบ

ไม่ได ้ซ่ึงปรกติผมก็ไม่เล่นเลียนแบบใคร ...คือบททีเ่ราไม่รู้ว่ามนัยงัไงพวกนีก็้ตอ้งถามพวกผูกํ้ากบั ยึดผู้

กํากบัเป็นหลกั ผูกํ้ากบัเขาจะรู้ว่าต่อไป ไอต้วันีม้นัตอ้งแบบนี ้มนัมาก มนันอ้ย มนัหนกั มนัเบา มนัดี มนั

บา้ ข้ึนอยู่กบัผูกํ้ากบั ตอ้งถามผูกํ้ากบัเกือบทกุฉาก” (สรพงศ์ ชาตรี, สัมภาษณ์, 26 มกราคม 2553) 

 

โดยทางดา้นนนทรีย์ นิมิบตุร ผูกํ้ากบัในภาพยนตร์เร่ืองนี ้ก็ไดก้ล่าวถึงการทํางานในขัน้ตอนนีข้อง

สรพงศ์ ชาตรีว่า 

 

“คือจริงๆอย่าว่าแต่การแสดงเลย คือระหว่างทีเ่ราซ้อม ทํา Workshop ดว้ยกนัคยุกนั ทําความ

เข้าใจกบับทดว้ยกนั อ่านบทดว้ยกนั พีเ่อกก็ทํางานแลว้ เพือ่จะใหเ้ป็นตวัของพีเ่อกมากข้ึน ไม่ใช่เพือ่ทีจ่ะ

ทําใหเ้ขาทํางานง่ายนะ เพียงแต่เพือ่ใหเ้หมาะสมกบัคาแร็กเตอร์ของตวัละครนัน้ใหเ้หมาะสมมากข้ึน คือพี่

เอกเขาจะมี input เข้าไปว่า เอ๊ถา้เป็นอย่างนัน้ อย่างนีดี้มัย้ ถา้ตรงนัน้อย่างนีดี้มัย้ โอเค เมื่อเราตกลงกนั

แลว้ ถึงวนัทีถ่่ายทําจริง พีเ่อกก็จะเอาตรงนัน้มาเสนอใหเ้ราเต็มที ่เพียงแต่ว่า ณ ขณะทีเ่ราทํา Workshop 

ก็ตาม หรืออ่านบทก็ตาม เราไม่เห็น Location จริง เพราะฉะนัน้ไอก้ารทีเ่ราไดม้าเห็นซึมซบั Location จริง 

ดว้ยลมทีม่นัแรง อากาศของหินผา มนัอาจจะเพ่ิมพลงับางอย่างเขา้ไปเพือ่ทีจ่ะสูบ้รรยากาศของมนัได ้แลว้

พอพีเ่อกเพ่ิม แกก็จะถามว่าเอามัย้ คือพีเ่อกเขาจะเคารพการตดัสินใจของผูกํ้ากบั ซ่ึงนัน่คือการทํางานที่

เราเรียกว่าเป็นมืออาชีพจริงๆ” (นนทรีย์ นิมิบตุร, สัมภาษณ์, 23 มกราคม 2553) 

 

ทัง้นีห้ากเป็นบทบาทโดยทัว่ไปท่ีไมใ่ชล่กัษณะท่ีเป็นแนวแฟนตาซี ลํา้ยคุ เหนือจริงจนต้องใช้

ความสามารถในการจินตนาการเพ่ือชว่ยสร้างสรรค์บทบาทการแสดง แตบ่ทบาทในลกัษณะของความเป็น 

ดรามา่ เพ่ือชีวิตท่ีเน้นความสมจริงสมจงั คล้ายกบัชีวิตของคนธรรมดาโดยทัว่ไป สิ่งท่ีสรพงศ์มกัจะให้

ความสําคญัก่อนการรับบทบาทแสดงอยูเ่สมอก็คือการออกไปค้นคว้าเก็บข้อมลู ด้วยการสมัภาษณ์ สงัเกต 

ฯลฯ เพ่ือนํามาใช้ในการประยกุต์ใช้จินตนาการเพ่ือสร้างชีวิตให้กบัตวัละครท่ีได้รับ และสามารถแสดงออก

ได้อยา่งสมบทบาทกบัตวัละครเหลา่นัน้จริงโดยเฉพาะอยา่งย่ิงกบัการร่วมงานในบทบาทตา่งๆใน

ภาพยนตร์ของทา่นมุ้ย  เชน่การแสดงเร่ืองเทพธิดาโรงแรม ท่ีตวัเขาเองต้องเลน่เป็นแมงดา สรพงศ์ ชาตรีก็

ต้องไปเฝ้าสงัเกตดพูฤตกิรรมของแมงดาจริงๆในซอ่งเป็นเดือนๆ เพ่ือนํามาสร้างสรรค์การแสดงบทบาท 

หรืออยา่งในภาพยนตร์เร่ืองหมอกานต์ สรพงศ์ก็ต้องไปศกึษาดพูฤตกิรรม ดวิูธีการรักษาของหมออรุณ 

อมาตยกลุ ซึง่เป็นพ่ีเขยของหมอ่มเจ้าชาตรีเฉลิม ยคุลก่อนเป็นต้น  
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“ส่วนมากจะมีผูชํ้านาญการ เร่ืองของทหารก็จะมีทหารมาทําใหดู้ แลว้เราก็ไปดูทีเ่ขาซ้อมรบกนั 

และจะมีผูกํ้ากบัเป็นคนแนะนํา ส่วนใหญ่จะไดเ้ห็นจริง อย่างเล่นเป็นแท็กซ่ีในทองพนู ไปจอดรถดูเลยว่า

แท็กซ่ีเคา้จะเป็นยงัไงจะนัง่คยุกนัเป็นกลุ่มๆ เดีย๋วก็เช็ด เดีย๋วก็ถู ก็ไปสมัภาษณ์แท็กซ่ี แท็กซ่ีนีนิ่สยัเวลาไม่

มีคนรับ เขาจะคิดว่าเอ๊ะทําไมไม่มีคนเรียก รถเราสกปรกเหรอ เขาจะจอดรถเช็ดซกัทีอะไรประมาณนัน้ ...

สมมติุเราเล่นเป็นตํารวจ อย่างผมไปถ่ายมือปืน 2 สาละวิน ก็เอาตํารวจมาช่วยในการพดู ซ่ึงเป็นตํารวจ

ชายแดนเลย คือท่านมุ้ยแกเขียนบทในหอ้ง ไปถึงก็เปลีย่นบทหมด จะเข้าจบัทํายงัไง จะจบัผูร้้ายทํา

อย่างไรตอ้งใหตํ้ารวจจริงมาพดู และใหเ้ขาบอกวิธีเดิน วิธีพดู เวลาลอ้มจบัทํายงัไง เช่นเราจะเห็นในหนงั

ไทยว่าพอจะจบั “ขณะนีเ้จ้าหนา้ทีไ่ดล้อ้มจบัไวเ้รียบร้อยแลว้ ขอใหน้ายนัน่นายนีม่อบตวัซะโดยดี” ทกุเร่ือง

เหมือนกนัหมด แต่จริงๆถามผูกํ้ากบัการ (ตํารวจ ) ทีเ่ขามาอยู่ดูอยู่ว่าเป็นแบบนัน้หรือเปล่า ผูกํ้ากบัการ

บอกไม่มีหรอกครับมีเฉพาะในหนงั เป็นผมก็ยืนออกไปด่าเลย ไอ.้.. ไปยืนกอดอกเลย ไม่มีไปหลบขา้งๆกอ

ไม้หรอก” (สรพงศ์ ชาตรี, สัมภาษณ์, 26 มกราคม 2553) 

 

นอกจากนีใ้นแงข่องการใช้จนิตนาการเข้ามาชว่ยในการแสดง บางครัง้ท่ีผู้ กํากบับางทา่นก็ไมไ่ด้มี

การอธิบายรายละเอียดทัง้หมด หรือควบคมุจงัหวะการแสดงทกุอยา่งของตวัละคร อาจเพียงแตอ่ธิบาย

คร่าวๆวา่ในแตล่ะช็อต แตล่ะซีนนัน้ นกัแสดงต้องแสดงอารมณ์ประมาณไหน หรืออยา่งไร ซึง่ตรงนีส้รพงศ์

ก็ต้องใช้จนิตนาการชว่ยในการแสดงสดตอ่หน้ากล้องเพิม่เข้าไปทําให้การแสดงออกมามีความสมบทบาท 

และสมบรูณ์มากขึน้ 

 

 “บางครั้งมนัก็มีการใส่อารมณ์เพ่ิมข้ึน มนัก็มีเร่ืองของจงัหวะผูกํ้ากบัเขาจะไม่บอก สมมติุไปหาลูก

แลว้เขาบอกลูกไม่อยู่แลว้นะ เราก็มาคิดมาซอยเอา หาลูกไม่อยู่ “มนั...ไปแลว้เหรอ” เราก็จะมาคิดอีกเอา

ไงดี Timing ตรงนีเ้ป็นของเราผูกํ้ากบัจะไม่บอก และลองยา้ยมาอีกที “มนัไปไหน จะกินยงัไง” เป็นการ

ระบายใหค้นรู้ เป็น Timing ของเราเอง อยู่ทีแ่ต่ละคน จะมี Timing ยงัไงแลว้แต่คน ไม่เหมือนกนั ” (สร

พงศ์ ชาตรี, สัมภาษณ์, 26 มกราคม 2553) 

 

สําหรับสถานท่ี สภาพบรรยากาศแวดล้อม เสือ้ผ้า อปุกรณ์ประกอบฉากตา่งๆ  ขณะท่ีทําการแสดง

ถือเป็นอีกสิง่สําคญัท่ีชว่ยสง่เสริมให้สรพงศ์ ชาตรีสามารถเข้าถึงอารมณ์บทบาทการแสดงได้งา่ย และดี

ย่ิงขึน้  โดยสรพงศ์นัน้จะไมน่ิยมพดูคยุกบัใคร หรือลกุไปท่ีไหนขณะท่ีกําลงัอยูใ่นขัน้ตอนท่ีกําลงัจะแสดง 

แตม่กัจะใช้วิธีอยูใ่นสถานท่ี ท่ีตนเองกําลงัจะต้องทําการแสดงนัน้ เพ่ือให้ซมึซบักบับรรยากาศ และอารมณ์

ได้อยา่งเตม็ท่ี ก่อนท่ีจะปลดปลอ่ยออกมาขณะทําการแสดง  โดยบางครัง้ถึงกบัต้องยอมอดข้าว อดนํา้ 
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เพ่ือให้การแสดงบทบาทดอูอกมาสมจริงสมจงัมากท่ีสดุ ซึง่ถือวา่เป็นความทุม่เทให้กบัการแสดงเป็นอยา่ง

ย่ิง 

 

“ เข้ากลอ้งวนัแรกคนยงัไม่ค่อยเก่งหรอก ยงัไม่ค่อยอิน แต่พอเล่นไปทกุวนั ทกุวนั มนัพดู

เหมือนเดิมทําเหมือนเดิม มนัเร่ิมจะชิน ย่ิงถ่ายนานๆ หลายๆปี มนัก็ย่ิงเป็นตวันัน้ อนันัน้จะไดเ้ปรียบ

สําหรับคนถ่ายนานๆมนัก็เป็นตวันัน้ แลว้ส่ิงแวดลอ้ม สมมติุเดินในกองทพัทหาร สมมติุเราเล่นเป็นทหาร

ค่ายแตก ไม่ไดกิ้นข้าวเลย เดินอยู่ในทะเลทราย แต่ถา้คณุไปกินน้ําหวานเฮลบลูบอย   ปุ๊ บนีห่นา้ใสเลย  

ฉากทกุอย่างในการแสดงช่วยหมด คณุบอกว่าคณุถ่ายฉากในทะเลทราย แต่ถ่ายในหอ้งสตูดิโอแอร์เย็นฉ่ํา

เลย มนัก็ไม่เหมือนแดดร้อนๆเปร้ียงแสบผิว แลว้ไม่ไดกิ้นน้ํา เอาแบบคนว่ิงหลอกกบัว่ิงจริง ว่ิงจริงมนัจะ

เหนือ่ยจริงน้ําลายมนัจะบอก มนัจะเหนียว คืออย่างถา้ตอ้งถ่ายทหารแตกค่ายเพือ่ใหส้มจริงก็จะยอมไม่กิน

น้ํา หรือถา้เล่นเป็นคนหิวโหย แลว้เราไปกินหนา้มนัก็จะบอกว่ าไม่หิวอะ ทอ้งมนับอกไม่หิว มนัสูหิ้วจริงๆ

ไม่ได.้.. ส่วนมากผมไม่ค่อยคยุ ไม่อยากจะใหห้ลดุคาแร็กเตอร์ นกัแสดงคนอืน่ไปกินขา้วผมก็จะไม่ค่อยกิน 

จะอยู่เพือ่ใหชิ้นกบัทีต่รงนี ้อย่างการแสดงบทชีวิตเนีย่ตอ้งทีอ่บัๆ ย่ิงกลางคืนย่ิงดี ร้อนๆย่ิงดี ใหไ้ปอยู่ริม

ทะเลสบาย มนัไม่น่าร้องไหอ้ะ ชดุสีชมพทีูแ่ต่งแลว้ใหไ้ปนัง่ร้องไหเ้นีย่ มนัไม่ช่วย ดูเสือ้ผา้สกปรก 

เหม็นสาบดูน่าตวัเองเหีย่วแหง้ ริมฝีปากแหง้ ดวงตาแหง้ ก็จะช่วยในเร่ืองของบรรยากาศในหอ้งทึบๆ ” (สร

พงศ์ ชาตรี, สัมภาษณ์, 26 มกราคม 2553) 

 

นอกจากนีส้รพงศ์ ชาตรี ถือป็นนกัแสดงท่ีให้ความเคารพ ให้เกียรต ิและเช่ือฟังการทํางานของผู้

กํากบัอยา่งเคร่งครัด และตวัเขาเองไมไ่ด้ปฎิบตัติวัแบบดงักลา่วเฉพาะกบัการทํางานกบัทา่นมุ้ยเทา่นัน้ แต่

เจ้าตวัยงัปฎิบตัตินลกัษณะนีก้บัผู้ กํากบัทกุๆทา่นท่ีได้ร่วมงาน ไมว่า่ผู้ กํากบัคนนัน้จะเป็นผู้ กํากบัหน้าใหม่

หรือเก่าในวงการก็ตาม เพ่ือให้งานแสดงท่ีออกมานัน้ตรงตามความต้องการ และการถ่ายทอดอารมณ์ของ

ตวัผู้ กํากบัเป็นสําคญั    อยา่งท่ีเขาได้ยกตวัอยา่งการแสดงในภาพยนตร์เร่ือง “แผลเก่า” มาเป็นกรณี

ตวัอยา่ง 

 

“มนัแสดงเองไม่ได ้หลดุคาแร็กเตอร์ไม่ได ้นกัแสดงเล่นเองไม่ไดห้มด ผูกํ้ากบัจะย้ิมมากย้ิมนอ้ย 

หวัเราะมากหวัเราะนอ้ย ร้องมากร้องนอ้ย ผูกํ้ากบัจะเป็นคนควบคมุทัง้หมด ย่ิงสมยัเล่นกบัพีเ่ชิด ทรงศรี

เนีย่ เอกอย่าร้องนะ บทมนัหา้มร้องเด็ดขาดเลยนะ ถา้ร้องแลว้คนดูไม่ร้องเลยนะ เพียงแต่อึดอดั เพียงแต่

ถา้เป็นกูอะไรอย่างเนีย้ใหค้นดูมนัแคน้แทน กลอ้ง  Dolly เข้าหาคณุอย่าร้องนะ อย่าใหน้ํ้าตาไหลนะ อย่า
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ใหน้ํ้าตาไหลนะ ถา้ระหว่างคณุย่ิงไม่ร้องเท่าไหร่  คนดูจะอึดอดัแทน ก็เป็นวิธีของผูกํ้ากบั”  (สรพงศ์ ชาตรี, 

สัมภาษณ์, 26 มกราคม 2553) 

 

 สมาธิ เป็นอีกสิ่งท่ีสําคญัท่ีสรพงศ์ ชาตรี ยดึถือเป็นหลกัปฎิบตัสํิาคญัท่ีใช้ในการแสดงของตวัเขา

เองเสมอ เพราะนัน่หมายถึงจะให้ตวัเขาสามารถจดจําบทบาทการแสดงได้อยา่งดีเย่ียม และรวมไปถึงควิ

บทบาทขณะแสดงด้วย แตท่ัง้นีท้ัง้นัน้คําวา่สมาธิของสรพงศ์นัน้จะสมัฤทธ์ิผลได้ดีท่ีสดุ ต้องเกิดจากท่ี

นกัแสดงต้องมีความเช่ือมัน่ในบทบาทการแสดงท่ีตนเองแสดงเสียก่อน มิเชน่นัน้ก็อาจทําให้เกิดปัญหา

ขณะแสดงได้ และด้วยการท่ีเคยศกึษาเป็นสามเณรอยูห่ลายพรรษา บอ่ยครัง้การใช้สมาธิของสรพงศ์ ชาตรี

ขณะทําการแสดงก็คือการใช้วิธีนัง่สมาธินัน่เอง 

 

 “แน่นอนว่าเร่ืองสมาธิมนัสําคญัอยู่แลว้ หน่ึงเพราะเราจะตอ้งจําบท สองในเร่ืองของคิวการแสดง 

ตอนนีม้าหนักลอ้งมาจะตอ้งพดูอย่างนี ้กูไม่อยากเห็นหนา้มึงไม่ชอบมึง เพราะมึงเป็นแบบนี้ๆ  เพราะคิวมนั

จะบอกอยู่แลว้ ...คือถา้คนมีความมัน่ใจ สมาธิมนัตอ้งดีอยู่แลว้ ถา้มนัเป็นแนวทางของมนัอยู่ทีว่่าแนวไหน

ละ ถา้ใหผ้มเล่นหนงัชีวิตอะผมมัน่ใจว่าผมเอาอยู่ทัง้เสียง ทัง้จงัหวะ อะไรอย่างเนีย่ ถา้เกิดอารมณ์มนัยงั

ไม่มา อะไรยงัไม่มา ก็ขอเอาใหม่อีกที มนัไม่ใช่ทีเดียวจะได ้แต่จริงๆส่วนมากพวกนกัแสดง แสดงทีเดียวจะ

ทําไดง่้ายกว่า ถา้มาแสดงซ้ําอีกหลายๆทีจะแสดงไม่ไดแ้ลว้ มนัอยู่ทีว่่าเรามัน่ใจหรือเปล่า อย่างผมเคยเล่น

หนงัอาฉลอง (ฉลอง ภกัดีวิจิตร) พดูภาษาฝรัง่ทัง้นัน้เลย อาฉลองบอก Camara Action ยงัไม่รู้บทจะพดู

อะไรเลย คือลืมเพราะเราไม่มัน่ใจกบัมนั ถา้เป็นภาษาไทยเราก็แบบสบายเลย ถา้เราไม่มีความวิตก” (สร

พงศ์ ชาตรี, สัมภาษณ์, 26 มกราคม 2553) 

 

จากคํากลา่วท่ีวา่การส่ือสารนัน้เป็นสิ่งสําคญัในการแสดง และตอ่ให้นกัแสดงจะต้องแสดงบทบาท

สนทนาอยูผู่้ เดียวในฉากนัน้ก็ตาม มนัก็ยงัเป็นการส่ือสารกบัผู้ชมอยูดี่ หรือหากเป็นการแสดงร่วมกบั

นกัแสดงผู้ อ่ืนด้วยแล้ว การส่ือสารกบัผู้ ร่วมแสดงด้วยกนันัน้ถือวา่เป็นสิ่งสําคญัมากเป็นอยา่งย่ิง เพราะนัน่

จะเป็นการทําให้นกัแสดงทัง้คูส่ามารถชว่ยรับสง่ความรู้สกึ และบทบาทในการแสดงกนัได้เป็นอยา่งดี และ

สินจยั เปลง่พานิช ได้เคยกลา่ววา่ในขัน้ตอนการเรียนการแสดงกบัหมอ่มหลวงพนัธุ์เทวนพ เทวกลุ หรือ

หมอ่มน้อย ทา่นได้เคยเปรียบเทียบความสําคญัของการตอบโต้ การส่ือสารระหวา่งนกัแสดงวา่เหมือนการ

ตีปิงปองท่ีทัง้สองฝ่ายต้องสามารถตอบโต้อารมณ์ซึง่กนัและกนัได้ดี  การแสดงนัน้ถึงจะออกมาดีได้ ซึง่ข้อนี ้

สรพงศ์ ชาตรี ก็ได้เปรียบเทียบวา่การแสดงคู ่หรือร่วมกบันกัแสดงผู้ อ่ืน สําหรับเขามนัก็เปรียบได้เหมือน

เป็นการเต้นรํานัน่เอง 
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“แน่นอนว่าการสือ่สารกนัเป็นส่ิงสําคญั ตอ้งจบัคู่กนัเหมือนการเตน้รํา ไม่ใช่บา้เล่นอยู่คนเดียว มนั

ตอ้งทนักนัรับกนั ถา้รับไดดี้ เข้าคู่ดี ก็เหมือนเตน้รํา พระเอกนางเอก หรือผูร้้ายกบัพระเอกจะต่อยกนั 

สมมติุผมต่อยไป คณุกระเด็นไปนูน้ หมดัสองตามไม่ทนั คณุจะกระเด็นไปไกลทําไม มนัยงัมีอีกตัง้สาม

หมดั หรือถา้ใกลก้นัไปก็ต่อยไม่ไดไ้ม่แรงอีกตอ้งดูจงัหวะ ตูมกระเด็นไปสองก้าว หนัมาหน่ึงก้าวกระเด็นไป

อีกสองก้าว ห่างมากเป็นไม่ไดก็้ตอ้งเฉียดหนา้ใหม้ากทีส่ดุ ฉะนัน้ทกุอย่างมนัตอ้งไปดว้ยกนัหมด แลว้

อย่างพวก ดราม่า เสียงของนกัแสดงทีมี่ต่อเรา ถา้เป็นพวกครูบาอาจารย์เสียงเขาจะเมตตาเหมือนผมเล่น

แผลเก่าร้องไม่หยดุเลยฉากตกัน้ํามาแลว้เห็นเลือดทีไ่อข้วญัไปหลงรักผูห้ญิงอะ หลงรักจนลืมพ่อมนับา้ มนั

เห็นเลือดก็จะบวชแทนพ่อ เข้าไปขอโทษพ่อ ผมลืมพ่อ ผมจะบวชใหพ้่อเป็นอย่างนี้ๆ  ป๋า ส.อาสนจินดา

บอกไหนขวญับอกข้าซิ บอกพ่อใครมนัทําลูกอะไรอย่างเนีย้ เสียงเหล่านีเ้หมือนกบักระแทกเรา โหพ่อเขา

รักเราเหลือเกินห่วงเราเหลือเกิน แต่ตรงกนัข้ามผูห้ญิงทีเ่รารักมนัไม่ห่วงเราเลย มนัย่ิงตอกซ้ําอารมณ์ 

เพราะว่านกัแสดงส่งให ้เสียงทีป่ลอบโยน เสียงทีเ่ป็นห่วงเป็นใย ถา้เขาบอกมึงร้องทําไมมึงเป็นอะไรมึงเป็น

บา้เหรอ เราก็จะแย่” (สรพงศ์ ชาตรี, สัมภาษณ์, 26 มกราคม 2553) 

 

ด้วยประสบการณ์ท่ีต้องผา่นการเลน่ภาพยนตร์มาหลายร้อยเร่ือง แนน่อนวา่ในจํานวนบทบาท

ดงักลา่วท่ีสรพงศ์ ชาตรี เคยแสดงนัน้ ยอ่มต้องมีลกัษณะของบทบาทการแสดงท่ีมีความใกล้เคียง หรือ

บทบาทท่ีซํา้กนัอยูบ้่างไมม่ากก็น้อย ทําให้บางครัง้ด้วยประสบการณ์ดงักลา่วทําให้สรพงศ์มีเทคนคิสว่นตวั 

ท่ีจะหยิบยืม ความรู้สกึ ความทรงจําจากบทบาทในอดีตท่ีมีลกัษณะคล้ายกนัมาชว่ยเพิม่เตมิอารมณ์ใน

บทบาทการแสดงมากขึน้อีกด้วย 

 

 “บางครั้งเร่ืองทีเ่ราแสดงอยู่ อารมณ์มนัยงัแรงไม่พอ เราก็อาจอาศยัเอาอารมณ์เร่ืองนัน้มาช่วย

เสริมได ้ถา้เร่ืองมนัแรง แต่คาแร็กเตอร์มนัจะไม่เป็นแบบนัน้กลบัมา ผมเล่นเป็นหนุ่มไอข้วญัอายยีุสิ่บแปด 

แลว้ทกุวนันีผ้มยงัจะไดเ้ล่นบทบาทแบบนัน้อีกหรือเปล่าละ มนัก็ตอ้งเปลีย่นเป็นพ่อทีใ่จดี ดหุรือเป็นปู่  มนั

ใช้กนัไดม้ัย้ละ มนัคนละอารมณ์ แต่ถา้เร่ืองมนัใกลเ้คียงกนั ซีนนีก้บัซีนมนัต่อกนั แลว้เร่ืองคลา้ยกนัมนัก็

ได ้บทมนัไม่แรงพอมนัก็ช่วยเติมอารมณ์ได้ …แต่บทบู๊มนัตอ้งซ้ํากนัแน่นอน ไม่เตะหนา้ก็เตะหลงั ไม่เตะ

หลงัก็เตะคอ ไม่เตะคอก็เตะเอว ไม่เตะเอวก็จระเขฟ้าดหาง ต่อยก็มีอยู่สองหมดั ทกุเร่ืองอาโนลด์ ( อา

โนลด์ 2ชวา2ร์เซเน็ก2เกอร์) 2

 

ก็เหมือนกนั” (สรพงศ์ ชาตรี, สัมภาษณ์, 26 มกราคม 2553) 

 ในการเลน่กีฬา การทํางาน หรือกิจกรรมอะไรก็ตาม การซ้อมถือวา่เป็นหนึง่ในขัน้ตอนสําคญั 

เน่ืองจากจะทําให้เกิดความคลอ่งตวั ความเคยชนิ และสามารถจดจํารายละเอียดวิธีปฎิบตัติา่งๆได้เป็น
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อยา่งดี จนทําให้เม่ือถึงเวลาท่ีต้องลงมือปฎิบตัจิริงก็จะสามารถปฏิบตัไิด้อยา่งแมน่ยําถกูต้อง รวดเร็ว และ

ได้ผลลพัธ์ท่ีดี ซึง่ในทางด้านการแสดงนัน้ สรพงศ์ ชาตรี ก็ให้ความสําคญัในขัน้ตอนนีเ้ชน่กนั โดยนอกจาก

ในชว่งก่อนการแสดงท่ีสรพงศ์จะมีการซ้อมการแสดง ซ้อมการพดู การวางจงัหวะวา่ควรจะพดูอะไร 

อยา่งไรแล้ว สรพงศ์ยงัให้ความสําคญักบัการซ้อมควิในการถ่ายทําอีกด้วย  

 

“ผมจะซ้อมคิว ย่ิงละครถ่ายยาวจบซีนเลย แลว้จะมาตดัต่อเอา ก็จะชวนนกัแสดงซ้อมมาก อย่าง

เดินมานี ่จบัไอนี้ว่างนี ่แขวนไอโ้นน้ ละครจะถ่ายทัง้ซีนยาว แต่ถา้เป็นเร่ืองของภาพยนตร์จะเป็นช่วงๆ 

อย่างเดินเข้าบา้น ซ้อมเดินเข้าบา้นสมมติุ Long Shot เห็นเราเดินเขา้บา้น มนัยา้ยกลอ้งแลว้ตอ้งถ่าย

กลอ้งเดียว ไปข้างในเปิดประตูมา เมื่อก้ี Continue มาถ่ายเอามือจบัประตู เดินในบา้นอีกมานัง่  Long 

Shot อีกแลว้ เมือ่ก๊ีเห็นขา เห็นคร่ึงตวั กลอ้งยา้ยมา Close-up เห็นหวั คือผมจะซ้อมในเร่ืองของคิวการ

แสดงมากกว่า แต่ในเร่ืองของบทสนทนาจะไม่ค่อยมาก...อย่างไปถ่ายสริุโยไท ผมยกกลา้มทัง้วนั ทหารเก่า

ถึงแม้มนัจะมีไขมนัมนัก็ตอ้งมีกลา้มบา้ง เพือ่ใหเ้ห็นถึงความเป็นทหารเก่า ก็ยกไปเร่ือย 200 – 300- 400 

เดินไปไหนก็ยกไปดว้ย เพือ่ใหก้ลา้มมนัตึงอยู่เสมอ หรือว่าวนัไหนกลางวนัมีฉากฟันกนั คืนนัน้เราก็ตอ้ง

ซ้อมฟันกนัทัง้วนั เพราะอยากใหม้นัออกมาดี บางทีตืน่มานีข่ยบัไม่ไดเ้ลยเพราะซ้อมมนัทัง้วนั เราไม่ไดฟั้น

นาน ฟันแลว้ฟันแรงดาบหกัไปเยอะ เพราะตอ้งฟันแรงใหไ้ฟมนัแลบ ฟันสองมือสดุแรง หาผูร้้ายตวัใหญ่ๆ

ใหม้นัมารับดาบ เพราะมองเห็นแค่ตาเดียว” (สรพงศ์ ชาตรี, สัมภาษณ์, 26 มกราคม 2553) 

 

อยา่งไรก็ตามถึงแม้วา่สรพงศ์ ชาตรี จะให้ความสําคญัในขัน้ตอนการซ้อมก่อนการแสดงทวา่ โดย

สว่นใหญ่แล้วเขาจะให้ความสําคญักบัการซ้อมควิเป็นพิเศษมากกวา่จะเป็นในเร่ืองของบทสนทนา ซึง่เขา

เช่ือวา่นกัแสดงท่ีดีนัน้ไมค่วรท่ีจะปลดปลอ่ยอารมณ์ความรู้สกึในบทบาทการแสดงนัน้ๆทัง้หมดออกมา

ขณะซ้อม แตค่วรท่ีจะแสดงหรือปลดปลอ่ยออกมาเพียงแคส่ว่นหนึง่เทา่นัน้ เพ่ือท่ีเวลาแสดงจริงจะได้

สามารถปลดปลอ่ยอารมณ์ดงักลา่วได้ออกมาอยา่งเตม็ท่ี  

 

“ระหว่างซ้อมกบัแสดงอะ ซ้อมน่ะเคา้จะไม่แสดงออกมาหมด จะกัก๊ไวค้ร่ึงหน่ึง อา้วซ้อมๆ ซ้อม

จริงทกุอย่าง ซ้อมหน่ึงคิว ซ้อมสองคิวมานี ่ซ้อมสามคิวมานี ่แต่นกัแสดงทีดี่เขาะรู้ว่าเล่นไปตรงนีม้นัยงั

ไม่ใช่จดุจบของซีนนี ้เขาก็ยงัไม่ปล่อยออกมาเต็มทีเ่ดีย๋วจะมีคทัหนา้อีกสอง สามคทัเขาจะปล่อยเต็มทีค่ทั

สดุทา้ยของฉากนี้” (สรพงศ์ ชาตรี, สัมภาษณ์, 26 มกราคม 2553) 
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โดยสินจยั เปลง่พานิชท่ีเคยร่วมแสดงกบัสรพงศ์ในเร่ือง พลอยทะเล ( 2530) ได้ออกมาพดูถึงการ

แสดงในขัน้ตอนนีข้องสรพงศ์วา่  

 

“จะไม่ค่อยซ้อม  ซีนอารมณ์ทีจํ่าไดคื้อพีเ่อกจะเล่นเลย และเขาจะบอกเราดว้ย คือเหมือนกบัว่า

เวลาถา้ซ้อมน่ะ ซีนอารมณ์อย่าเล่นเต็ม อย่าร้องไหอ้อกมาเพราะถึงเวลาเล่นจริงแลว้จะร้องไม่ออก หลาย

คนก็จะเป็นแบบนัน้ เขาก็จะเฮย้ อย่าเพ่ิงร้องออกมานะเดีย๋วร้องไม่ได ้แต่ถา้อย่างเรา เรารู้ว่าเราสามารถ

ทําได ้พีน่กก็จะซ้อมกบัเล่นใหใ้กลเ้คียงมากทีส่ดุ เพราะว่าคนทีเ่ล่นกบัเราดว้ยจะไดรู้้จงัหวะของเราดว้ย 

เพราะเขาจะไดรู้้ว่าเราเล่นขนาดไหน แลว้ผูกํ้ากบัเขาก็จะไดรู้้ ผูกํ้ากบัก็จะบอกเสมอซ้อมก็จะตอ้งเล่น

เหมือนจริง ไม่ใช่แค่ซ้อมแลว้พดูต่อบท นอกเสียจากว่าโอเคบางคนอาจรู้สึกว่าเดีย๋วเล่นจริงแลว้เดีย๋วหมด 

เอาแค่ต่อบทก็ได ้แต่คณุจะทําไดใ้ช่มัย้ คือแลว้เราตอ้งไวใ้จเขาดว้ย และเขาก็ตอ้งไวใ้จเราว่าจะทําได ้ซ่ึง

มนัแลว้แต่เทคนิคของแต่ละคน ซ่ึงพีเ่อกนีห่ลายครั้งนี ่     ซีนร้องไหอ้ย่าร้องเยอะ ต่อบทแลว้เอาเลย เอา

แค่ใหรู้้กล่ิน แลว้ทําอารมณ์แลว้เอาเลยดีกว่า เขาจะไม่ใหซ้้อมบ่อยๆ” (สินจยั เปลง่พานิช, สัมภาษณ์, 16 

กรกฎาคม 2553) 

 

ทัง้นีน้กัแสดงแตล่ะคนยอ่มมีเทคนิคพิเศษสว่นตวัท่ีมกัใช้เข้ามาชว่ยในการแสดง การเข้าถึง

อารมณ์บทบาทการแสดงท่ีไมเ่หมือนกนั แตกตา่งกนัออกไปแล้วแตบ่คุคล ซึง่นัน่เป็นเพราะอาจจะมี

ครูผู้สอนทางการแสดงท่ีมีวิธีท่ีแตกตา่งกนัออกไป หรือบางคนท่ีไมไ่ด้เรียนก็อาจจะมีการค้นพบด้วยตวัเอง 

ซึง่อาจเกิดจากประสบการณ์ หรือเกิดจากครูพกัลกัจําก็เป็นได้ และสําหรับหนึง่ในเทคนิคสําคญัของสรพงศ์ 

ชาตรีนัน้ก็คือเทคนคิการใช้นํา้เสียงเข้ามาชว่ยในการสร้างอารมณ์  

 

 “เทคนิคผมจะใช้เสียงเป็นสือ่ สําหรับผมนะ ถา้บางท่านอาจฟังเพลงเศร้าๆ บางคนอาจจะลว้งคอ

เพือ่จะใหต้าแดงๆแลว้แต่ เท่าทีผ่มเห็นทีเ่คา้ทําในกองถ่าย บางคนก็ทวนเพลง คิดว่าเป็นตวัเองคิดว่ามนั

เศร้า แต่ผมจะใช้เสียงข้ึนมาช่วย สมมติุว่าเราเห็นคนทีเ่ป็นห่วงจะเป็นพ่อ เป็นแม่ หรือเป็นสตัว์อะไรก็

แลว้แต่ทีเ่สียชีวิตหรือบาดเจ็บ เราจะเรียกชือ่หรือคําว่า “แม่” คําเดียวนะ สมมติุเรามาเจอเราเรียก “แม่ 

แม่” ดว้ยน้ําเสียงเฉยๆ คนดูจะไม่รู้สึกอะไร แต่ถา้คณุมาถึงปุ๊ บคณุเจอคณุเรียก “แม่ แม่..แม่ ใครทําแม่ ” 

(ดว้ยน้ําเสียงทีส่ัน่เครือ) หรือถา้ยงัไม่พอ “แม่ แม่....แม่...ใครมนัทําแม่ ” (ลากเสียงยาวคลา้ยคนจะขาดใจ 

พร้อมดว้ยน้ําเสียงสัน่เครือ และน้ําตาทีเ่ร่ิมพดุข้ึนมาจากดวงตาของสรพงศ์) มนัเป็นเร่ืองของความอึดอดั 

แลว้ทกุอย่างมนัจะมา ขนมนัจะลกุชนัเลย ไม่ตอ้งพดู ไม่ตอ้งแสดงอะไรทัง้ส้ิน ใช้เสียง ใช้ความอึดอดั และ

ใชจ้งัหวะการแสดง ความช็อค “ใคร...ทําแม่...แม่” (ใช้น้ําเสียงสัน่เครือมากข้ึนดัง่ใจจะขาด พร้อมกบั
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ดวงตาทีเ่อ่อไปดว้ยน้ําตามากข้ึน) ไม่ตอ้งเล่นอะไร ไม่เห็นตอ้งมีแม่ ไม่เห็นตอ้งมีใครมาแสดงกบัใครเลย ” 

(สรพงศ์ ชาตรี, สัมภาษณ์, 26 มกราคม 2553) 

 

 ซึง่นนทรีย์ นิมิบตุรได้กลา่วช่ืนชมถึงเทคนิคการใช้เสียงของสรพงศ์ ชาตรี ในการแสดงวา่  

 

“ส่ิงทีผ่มคิดว่าพีเ่อกเจ๋งมากๆ ก็คือวิธีในการใชโ้ทนเสียงของเขา คือพีเ่อกไม่ใช่นกัแสดงทีโ่วยวาย 

ตาถลน ไม่ไดจ้ากข้างนอกอะ คือการเล่นจากข้างใน โทนเสียงเป็นเร่ืองสําคญั คืออนันีข้ึ้นอยู่กบัเทคนิค

ของผูกํ้ากบั และนกัแสดง หลายคนอาจจะไม่ค่อยใหค้วามสําคญักบัเสียง น้ําเสียง หรือการเร่ิมตน้ประโยค

แรก คําแรกของการพดูเร่ิมตน้ประโยค ผมว่ามนัเป็นเร่ืองสําคญั แลว้พีเ่อกสตาร์ทไดดี้ทกุครั้ง เอาอย่างนี้

ดีกว่า จงัหวะจะโคนของพีเ่อกสม่ําเสมอมาก ไม่มีหลดุไม่มีโดด เพราะว่าไอส้มาธินีแ่หละทีทํ่าใหม้นัเกิด

ก้อนนัน้ข้ึน ผมจําไดเ้ลยว่ามีหลายซีนทีเ่ราตอ้งถ่ายในพาย ุหรือคลืน่ลมแรง เพราะฉะนัน้ไอก้ารอดัเสียง 

มนัเหมือนอดัเป็นไกด์เท่านัน้เอง มนัไม่สามารถอดัใช้จริงๆได ้ดว้ยเสียงคลืน่เสียงอะไร มนัทําให ้ Voice มนั

ไม่สมบรูณ์ แต่พอเวลาทีพี่เ่อกไปพากย์นีพ่ากย์ไดเ้ลยเพราะว่าจงัหวะจะโคนแกจะสม่ําเสมอ เพราะฉะนัน้

พากย์นีแ่ทบไม่ตอ้งเทคเลย ปากนีเ่ป๊ะเลย เพราะฉะนัน้นีคื่อเทคนิคของเขาเลย สมมติุว่าเป็นตวัละคร

กระเบนขาว Voice มนัตอ้งระดบันี ้โทนเสียงมนัตอ้งเป็นแบบนี ้และเป็นจงัหวะนี ้พอเป็นกระเบนดํา 

Voice มนัก็จะเป็นอีกแบบนึง จงัหวะนึง โทนอีกแบบนึง เพราะฉะนัน้พีเ่อกจะแม่นมากๆ อนันีผ้มถือว่าพี่

เอกทําการบา้นมาแลว้แน่นอน ไม่ไดม้าทําเอาตรงนัน้ ผมว่านีแ่หละเป็นเทคนิคทีห่ลายๆคนมองข้ามไอเ้ร่ือง

เสียงไป แลว้มนัจะบอกพลงัอํานาจ ไม่ว่าจะเล่นเป็นกระเบนขาว หรือกระเบนดํา จริงๆแลว้ดูราวกบัว่า

กระเบนดําเป็นคนทีมี่ Power สูงมากเพราะว่าเป็นคนทีมี่พลงัสูง และกระเบนขาวจะดูเหมือนฤาษีทีเ่ข้าใจ

โลกแลว้ สงบแลว้ แต่ว่าทัง้สองตวัละคร แม้กระทัง่ตวัฤาษีทีดู่ว่าจะสงบเนีย่ก็ดูมีพลงัในน้ําเสียงของมนัอยู่ 

แต่เป็นพลงัในแบบเมตตากบัพลงั Power ทีพ่ร้อมจะทําลาย มนัมีพลงัเหมือนกนั แต่แตกต่างกนัโดยคา

แร็กเตอร์ทีถู่กดีไซน์ข้ึนมา แลว้ก็จงัหวะในการทอดลมหายใจ อนันีแ้หละสําคญั เมื่อไหร่ทีเ่ราจะถอนใจ 

ยาวสัน้แค่ไหน นีเ่ป็นจงัหวะเทคนิคของพีเ่อกทีผ่มไม่แน่ใจว่าเป็นเทคนิคของพีเ่อก หรือว่าเป็น

ประสบการณ์ทีพี่เ่อกรู้ว่าตวัละครนีค้วรจะทําเท่านี ้หน่ึงละคือการใชเ้สียง โทนเสียง อํานาจของเสียง พลงั

ของเสียง สองคือการทอดอารมณ์หรือลมหายใจ คือบางคนไม่ไดคํ้านึงถึงลมหายใจของคน จริงๆแลว้ลม

หายใจของคนเป็นส่ิงสําคญัมาก เป็นเหมือนเทคนิค แต่พอทําบ่อยๆเข้ามาจะไม่ใช่เทคนิคแลว้ มนัคือ

เหมือนกบัคนตกใจลมหายใจมนัจะขาดหายไป แลว้พอมนัเฮ้อ..ออกมาเนีย่มนัจะดูเป็นตัง้ใจไป แต่ถา้เขา

เป็นตวัละครตวันัน้ เขาอินอยู่ในคาแร็กเตอร์เขาจะรู้ว่าจะตอ้งเฮ้อสัน้ๆ หรือแอบเฮ้อถอนใจอยู่ข้างใน อะไร
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ทํานองนีซ่ึ้งมนัเป็นเร่ืองของเทคนิคส่วนตวั ซ่ึงหาไดย้ากกบัทกุๆคน มนัไม่ไดมี้เกิดข้ึนในทกุๆคนได้ ” 

(นนทรีย์ นิมิบตุร, สัมภาษณ์, 23 มกราคม 2553) 

 

ทัง้นีท้ัง้นัน้ในชว่งแรกเร่ิมในการแสดงของสรพงศ์นัน้ วงการภาพยนตร์ไทยยงัมีลกัษณะเป็นแบบ

การใช้เสียงพากย์ทบัเป็นสว่นใหญ่ เน่ืองมาจากหากใช้การถ่ายทําภาพยนตร์แบบเสียง Sound on film นัน้

จะต้องใช้ต้นทนุท่ีสงูมาก ทําให้ระบบการถ่ายทําดงักลา่วนัน้ไมเ่ป็นท่ีนยิมมากนกั ซึง่ทําให้การแสดงใน

ชว่งแรกของสรพงศ์ จะเป็นในลกัษณะของหนงับอกบทเสียเป็นสว่นใหญ่ ซึง่ก็สร้างปัญหากบัเจ้าตวัในการ

แสดงอยูพ่อสมควร 

 

“...บอกบทแลว้ทําใหง้ง ทําใหยุ้่ง แต่เพราะว่าหนงัสมยัก่อนเสียงมนัแพงมาก และถ่ายมนัหลาย

เทคมาก ซีนหน่ึงก็แพง ใช้ตน้ทนุสูงไปอีกลา้นกว่าบาท หนงัสมยัก่อนมนัเป็นแบบนี ้หนงั 35 ลา้นกว่าบาท

สร้างไป มีตวัเสียงมากก็ตอ้งลงทนุไปอีกลา้นกว่าบาท ซ่ึงใชพ้ากย์เอาดีกว่า เสียงก็เพราะดว้ยเสียงรอง 

เคา้มลูคดี” (สรพงศ์ ชาตรี, สัมภาษณ์, 26 มกราคม 2553) 

 

หลงัจากท่ีภาพยนตร์เร่ือง 2 เร่ืองก่อนหน้าอยา่ง “มนัมากบัความมืด” และ“เขาช่ือกานต์” เป็น

ภาพยนตร์แบบใช้เสียงทบั กระทัง่มาถึงภาพยนตร์เร่ือง “เทพธิดาโรงแรม” ด้วยความท่ีทา่นมุ้ยต้องการให้

ภาพยนตร์ดงักลา่วมีความสมจริงสมจงัมากท่ีสดุ ทา่นจงึเลือกใช้การถ่ายทําภาพยนตร์แบบเสียงในฟิล์มซึง่

ตอนแรกก็ได้สร้างความหนกัใจให้กบัสรพงศ์เชน่กนั เน่ืองด้วยเจ้าตวัไมค่อ่ยมีความมัน่ใจในนํา้เสียงของ

ตวัเองเทา่ใดนกั แตน่ัน่ก็ถือเป็นโอกาสสําคญัท่ีทําให้สรพงศ์ ชาตรีได้เร่ิมการฝึกการใช้เทคนิคการใช้เสียงใน

การแสดงภาพยนตร์ ซึง่ทา่นมุ้ยได้แสดงความคดิเห็นถึงครัง้ท่ีเร่ิมต้นสอนการใช้เสียงให้กบัสรพงศ์ ชาตรีใน

การแสดงภาพยนตร์วา่ 

 

“ไอที้ไ่ดส้อนคือเราเร่ิมตน้จากน้ําเสียง คือไอก้ารใชเ้สียงเป็นความสําคญัอนัดบัหน่ึง มากบัภาพ 

เพราะเสียงเป็นตวัทีบ่่งบอกอารมณ์ แลว้ก็สอนจากตรงนัน้มาตัง้แต่ตน้เลย ใหก้ารออกเสียงมนัออกถูกตอ้ง

ตามอารมณ์ เอกมนับอกอย่าเลยเสียงผมไม่สวยไม่เพราะ บอกไม่เป็นไรเสียงมนัเขา้กบัหนา้คณุ หนา้คณุ

เหมือนลิงบาบูนแลว้จะไปเอาเสียงหล่อแบบรอง (รอง เคา้มลูคดี) มนัก็ไม่ได ้คือเราจะเห็นในละครทีวีทกุ

วนันีจ้ะเห็นว่ามนัตะโกนกนั มนัดูไม่เป็นธรรมชาติ มีแต่ตะโกนๆกนั มนัดงัเกินไป คือทกุคนตอ้งหดัตรงนีม้า

ก่อน คือเสียงมนัสําคญักว่าภาพอีก” (หมอ่มเจ้าชาตรีเฉลิม ยคุล, สัมภาษณ์, 2 มีนาคม 2553) 
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 และด้วยการผา่นงานแสดงมาทัง้สองแบบ สรพงศ์ได้แจกแจงความแตกตา่งของการแสดงของทัง้

แบบบอกบท และใช้เสียง Sound on filmให้ได้ทราบวา่ 

 

“การแสดงสองอย่างนีม้นัต่างกนั เสียงในฟิล์มเราคิดเองหาจงัหวะเอง แต่บอกบทเนีย่ ไดค้นบอก

บทห่วยมนัก็ตลกอะ มนัเร่งเราใช่มัย้ บางทีแทนทีจ่ะเศร้ากลายเป็นหวัเราะ สมยันัน้เคา้ไม่ค่อยใหดู้บทก่อน

หรอก คือพดูตามบทมนัมีบทพดู คือเราจะอ่านก่อนว่ามนัเป็นแบบนี ้แลว้เขาก็จะบอกหูเราก็จะฟัง ปากเรา

ก็จะพดู แลว้ก็แสดงไปดว้ย นกัแสดงสมยันัน้เขาก็ทําแบบนัน้ทัง้นัน้แหละ เขาชื่อกานต์ก็บอกบท พอมา

เทพธิดาโรงแรมถึงพดูเอง ความรักครั้งสดุทา้ย เทวดาเดินดิน หลงัๆก็มาพดูเอง” (สรพงศ์ ชาตรี, 

สัมภาษณ์, 26 มกราคม 2553) 

 

 การท่ีถกูฝึกจากทา่นมุ้ยในเร่ืองของใช้เสียงมาอยา่งดี ทําให้จากคนท่ีไมค่อ่ยมีความมัน่ใจกบัการ

ใช้เสียงของตนเองในการแสดงมากนกัในชว่งแรก สดุท้ายสรพงศ์ได้ปรับเปล่ียนทศันคตวิา่ สดุท้ายแล้ว

ตนเองช่ืนชอบการแสดงท่ีเป็นแบบการใช้เสียงของตนเองมากกวา่ เพราะนัน่จะทําให้เขาสามารถถ่ายทอด

อารมณ์ของตวัละครออกมาจากนํา้เสียงได้อยา่งเตม็ท่ี และจะชว่ยให้การแสดงของตวัละครนัน้เป็นไปได้

อยา่งสมจริงสมจงั 

  

“ชอบเสียงตวัเอง โดยเฉพาะคาแรกเตอร์สรพงศ์นะ เพราะว่าสรพงศ์ไม่ไดเ้ล่นหนงัรักประเภทหวาน

จ๋อย อยู่ในสวนดอกไม้สวย รู้สึกจะไม่มีอยู่เลยในชีวิต แต่ผมจะเล่นหนงัประเภทว่า อย่างในเทพธิดา

โรงแรมก็เสียงผมเอง ความรักครั้งสดุทา้ยก็เสียงผมเอง ตัง้แต่พ.ศ. 2517-18 หนงัไทยตอนนัน้ก็ยงัพากย์

กนัอยู่ ผมชินกบัเสียง เวลาเราดงั เสียงมนัก็ดงัดว้ย แต่ว่าถา้มานัง่พากย์เนีย่เคา้จะไม่มาดงัให ้เราหรอก 

ตอนเคา้ร้องเคา้สะอืน้เคา้ไม่หายใจใหเ้รา มนัไดท้ัง้หายใจเพราะเป็นเสียงของเราเอง เราหายใจมนับอก

หมด มนัเก็บทกุอย่าง อาจจะเป็นเพราะว่าถา้หนงัชีวิตนะ แต่ถา้พากย์หรืออะไรเงีย้ (ทําเสียงหล่อแบบหนงั

ทีมี่คนพากย์ให)้ มนัเหมือนกนัหมด เสียงเคา้เพราะเกินหนา้เรา ”  (สรพงศ์ ชาตรี, สัมภาษณ์, 26 

พฤศจกิายน 2552 ) 

 

มใิชเ่พียงแคก่ารใช้เสียงเทา่นัน้ การใช้สีหน้า สายตาเพ่ือถ่ายทอดอารมณ์ของตวัละครออกมา ก็

ถือเป็นอีกจดุเดน่สําคญัทางการแสดงของสรพงศ์ ชาตรี และบางทีอาจจะเป็นสิ่งท่ีคนด ูหรือใครก็ตามท่ีได้

ชมการแสดงของเขา ยกยอ่งวา่นีคื้อสิ่งท่ีสรพงศ์สามารถทําออกมาได้ดี และเดน่ท่ีสดุทางด้านการแสดงของ

สรพงศ์ ชาตรี  
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“พีเ่อกเป็นคนทีแ่สดงอารมณ์ทางสายตาไดเ้ด่นมาก แลว้ก็จงัหวะในการพดู จงัหวะในการขยบัตวั 

มนัสอดคลอ้งกบัส่ิงทีเ่ขาเป็น เพราะฉะนัน้มนัเหมือนกบัว่าเร่ิมตน้พีเ่อกจะสะกดจิตตนเองก่อนว่าเราเป็น

คนนัน้ แลว้พอเราเป็นคนนัน้แม้แต่จะขยบัตวั แม้แต่จะเร่ิมพดูทกุครั้งมนัก็เป็นคนนัน้ ตรงนัน้มนัก็ไม่ใช่สร

พงศ์แลว้ แต่เป็นตวัละครตวันัน้ไปแลว้” (นนทรีย์ นิมิบตุร, สัมภาษณ์, 23 มกราคม 2553) 

 

“เขาสามารถจะเปลีย่นสีหนา้ เปลีย่นแววตาไดอ้ย่างน่าท่ึง หรือรอยย้ิมของมนั ซ่ึงมนัไม่หล่อเลย

แต่คนก็ชอบมนัเสมอ ซ่ึงอย่างเขาชื่อกานต์ทกุคนก็ไปหลงรักรอยย้ิมของมนั แต่ทีม่นัย้ิมไดดี้ทีส่ดุก็คือเร่ือง

ถา้เธอยงัมีรักนะ ไอต้อนชกัธงเหลือง แลว้มนัแสดงรอยย้ิม คือมนัมีความรักอะ” (หมอ่มเจ้าชาตรีเฉลิม 

ยคุล, สัมภาษณ์, 2 มีนาคม 2553) 

  

 จากการท่ีสรพงศ์ ชาตรี ได้กลา่วถึงวิธีการเข้าถึงบทบาทการแสดงของตนเองมาก่อนหน้านี ้ซึง่จะ

เหน็ได้วา่  เขาเป็นนกัแสดงท่ีจะให้ความสําคญัเก่ียวกบั การแสดงท่ีมาจาก “ Inner” อนัเป็นการแสดง

อารมณ์ แสดงบทบาทท่ีเร่ิมต้นมาจากภายใน ซึง่หมายถึงการท่ีนกัแสดงเอาตนเองไปสวมบทบาท สวม

วิญญาณของตวัละครนัน้ๆ ก่อนท่ีจะปลดปลอ่ยอารมณ์ ความรู้สกึภายในของตวัละครนัน้ออกมาภายนอก

จากทางร่างกาย สีหน้า ทา่ทางตา่งๆ ซึง่คล้ายกบัแนวทางหลกัตามวิธีการแสดงแบบเดอะเมธอด (The 

Method) ของคอนสแตนตนิ สตานิสลาฟสกี  ้ซึง่มทันี รัตนิน จะเรียกนกัแสดงประเภทนีว้า่เป็น “นกัแสดงมุง่

อารมณ์” (Emotional Actor) 

  

แตด้่วยประสบการณ์ทางด้านการแสดงท่ีผา่นมาอยา่งโชกโชน บวกกบัพรสวรรค์ทางด้านการ

แสดงท่ีมีอยูใ่นตวั ทําให้เจ้าตวัเรียนรู้ ท่ีจะสร้างเทคนิคทางด้านการแสดงมาใช้ในการแสดงบทบาทของ

ตนเองไมว่า่จะเป็นการใช้เสียง หรือการใช้สายตา ท่ีเจ้าตวัสามารถแสดงออกมาได้ทนัที โดยไมจํ่าเป็นต้อง

เอาตนเองเขาไปแทนความรู้สกึของตวัละคร ซึง่นกัแสดงท่ีสามารถแสดงอารมณ์ภายในออกมาได้อยา่ง

ลกึซึง้ สมจริง ไมว่า่จะเป็นทัง้ทางกาย วาจา ใจ และรวมไปถึงมีความชํานาญในการใช้เทคนิคเข้ามาชว่ยใน

การแสดงได้นัน้จะเรียกวา่ นกัแสดงผู้ มีความสมดลุ (Balance Actor)  

 

ซึง่นนทรีย์ นิมิบตุรได้กลา่วเพิ่มเตมิถึงความสามารถในวิธีการเข้าถึงการแสดงของสรพงศ์ ชาตรีวา่  

 

“ผมว่าอย่างนี ้ โดยนกัแสดงระดบัพีเ่อกสรพงศ์เนีย่ พีเ่อกสามารถใชไ้ดท้ัง้สองอย่าง คือผมว่ามนั

ข้ึนอยู่กบัแลว้แต่บทบาท แลว้แต่คาแร็กเตอร์ของตวัละครนัน้ๆในแต่ละเร่ืองดว้ยซ้ํา ยกตวัอย่างกรณีในปืน
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ใหญ่โจรสลดัของผม คือมนัเป็นเร่ืองทีต่อ้งเล่นจากภายในทัง้นัน้ คือมนัเป็นเร่ืองทีต่อ้งพดูนอ้ย พดูนอ้ย

ทีส่ดุ เพราะฉะนัน้ไอต้วัละครเนีย่มนัจะตอ้งมีพลงัมากในการแสดง เพราะฉะนัน้เพือ่จะแสดงพลงัออกมา

มากมนัจะตอ้งออกมาจากขา้งใน แต่ขณะเดียวกนัถา้ผมตอ้งไปทําหนงัคอมมาดี ้หรือหนงัทีพี่เ่อกตอ้งเล่น

เป็นพ่อนางเอกเนีย่ ซ่ึงมนัตอ้งไวห้นวด เล่นกบันางเอกเหมือนละครคอมมาดีที้เ่ราเห็นทัว่ๆไป อย่างนัน้ก็ไม่

จําเป็นตอ้งใช้อะไรข้างใน การแสดงข้างนอกซะอีกทีค่นดูจะชอบ คือผมว่ามนัแลว้แต่ว่าเราจะทําอะไร ซ่ึง

ผมว่าพีเ่อกเข้าใจว่ามนัทําไดท้ัง้สองอย่าง เหมือนผมดูพีเ่อกเล่นละครโทรทศัน์ บางอย่างเขาตอ้งการให้

เป็นแบบคอมมาดี ้แบบเล่นข้างนอกเฮฮาๆ เล่นใหญ่ๆเยอะๆ พีเ่อกเขาก็ทําได ้แต่บางอย่างทีเ่ราตอ้งการ

แบบแสดงอารมณ์เยอะๆจากขา้งในดว้ยสีหนา้ ดว้ยแววตาก็ทําได ้แสดงว่าพีเ่อกเลือกทีจ่ะใชไ้ดท้ัง้เล่นจาก

ข้างนอกสู่ข้างใน และข้างในสู่ข้างนอก” (นนทรีย์ นิมิบตุร, สัมภาษณ์, 23 มกราคม 2553) 

 

ทัง้นีไ้มว่า่จะเป็นการทํางานอยูใ่นแวดวงใดก็ตาม แตล่ะคนยอ่มมกัต้องมีแบบอยา่ง หรือมีบคุคลท่ี

เป็นแรงบนัดาลใจในการทํางานให้กบัตนเอง เพ่ือจะให้ตนเองสามารถตัง้เป้าหมายเป็นบรรทดัฐาน หรือใช้

เป็นแบบอยา่งในการปฎิบตัติามแนวทางของพวกเขาเหลา่นัน้ เพ่ือให้ตนเองสามารถประสบความสําเร็จ

บนเส้นทางอาชีพให้ได้ตามบคุคลท่ีเป็นแบบอยา่งเหลา่นัน้ และสําหรับสรพงศ์ ชาตรีแม้ตวัเขาเองจะไมไ่ด้มี

ผู้ ฝึกสอนทางด้านการแสดงแบบเตม็ตวั และสว่นใหญ่จะเป็นวิธีการค้นคว้าหาวิธีการแสดงด้วยตนเองเป็น

หลกั แตเ่ขาเองก็อาศยัวิธีจากการครูพกัรักจําจากเหลา่ผู้ กํากบั และนกัแสดงชัน้ครูในวงการภาพยนตร์ไทย

ท่ีคอยแนะนําแนวทางการสัง่สอน  

 

“ในประเทศไทยนีก็่ป๋า ส. และผมก็ชอบจงัหวะการแสดง Timing ของไชยา สริุยนั นกัแสดง 3 

ตุ๊กตาทอง จงัหวะการแสดงทีม่กัจะมาถูกตอ้งถูกจงัหวะเสมอ เขาไม่รีบพดูเป็นนกแก้วนกขนุทอง เรียกว่า

การแสดงแบบไม่ตอ้งพดูแต่ดี เพียงแต่ว่าไม่ค่อยมีโอกาสไดแ้สดงร่วมกนั และถา้เป็นเมืองนอกเราก็จะชอบ

คนทีเ่ปลีย่นแปลงบทบ่อยๆอย่างโรเบิร์ต เดอนีโร หรือว่าทอม แฮงค์, ดสัติน ฮอฟแมนในสมยันูน้ เขาจะ

เล่นเป็นประเภท Anti Hero อย่าง Papillon (1973) คือผมเนีย่ถูกสร้างมาเหมือนดสัติน ฮอฟแมน” (สร

พงศ์ ชาตรี, สัมภาษณ์, 26 มกราคม 2553) 

 

“จริงๆผูกํ้ากบั นกัแสดงท่านอืน่ๆก็ช่วยเยอะ ผมก็ไปครูพกัรกัจํา อย่างพีเ่ชิด ทรงศรี, ป๋า ส., วิจิตร 

คณุวฒิุ, ชติุมา, เป๊ียก โปสเตอร์ คือผมโชคดีทีไ่ดทํ้างานกบัผูกํ้ากบัระดบัท็อปของประเทศ อย่างคณุวิจิตร 

เป็นผูกํ้ากบัทีใ่ห ้ Timing ดีมาก คือเขาจะกํากบัผูห้ญิงเก่ง พวกบทพดูเฉือดเฉือน เมียนอ้ยเมียหลวง ก่อน

จะด่าทําไง ตอ้งหนัมาคอ้นก่อนมัย้ คือเขามีเร่ืองของ  Timing ทีดี่ คือเขาเคยแนะนําผมอย่างดีมากดีมาก
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เลย และผมก็จํามาตลอด คือพอเขาสัง่แอ็คชัน่ และมีคนเรียก บางคนหนัตามเสียงเลยแลว้พดูขานรับ แต่

คณุวิจิตรจะสัง่ใหห้นัไปดูก่อนแป๊ปนึงแลว้ค่อยขานรับ คือเขาจะช่วยสอนในเร่ืองจงัหวะและเวลาว่า ควรจะ

หยดุจะก่อนหรืออะไรยงัไง คือช่วยออกแบบการเคลือ่นไหวใหเ้รา ส่วนคณุเป๊ียกจะเก่งเร่ืองของแสง การ

วางองค์ประกอบเพราะแกเป็นนกัเขียน คือแกจะช่วยจดัว่านัง่ตรงไหน มมุไหนอะไรยงัไง คือแกจะเก่งเร่ือง

นี ้   ดา้นพีเ่ชิดแกจะเป็นแบบใหทํ้าอะไรทําเลย ไม่ค่อยมาบงัคบัตวัละคร ใหอิ้สระเต็มทีไ่ม่ทําใหดู้เลย 

อยากทําไรทํา คือใหอิ้สระช่วยใหน้กัแสดงมีจินตนาการทางดา้นการแสดงดว้ยตวัเอง หรือคณุชติุมา ที่

กํากบัวีรบรุุษกองขยะ แกก็จะช่วยเร่ืองพวกขยีบ้ทบาท แสดงใหดู้ คือนกัแสดงคนไหนมาเป็นผูกํ้ากบัเขาก็

จะแสดงใหดู้ ทําใหดู้ หรือถา้เป็นหนงับู๊ก็จะเป็นคมน์ อรรฆเดช เขาก็จะช่วยออกท่าการแสดงบู๊แอ็คชัน่ 

แลว้เราก็ไปจํามา หรืออย่างท่านมุ้ยก็จะเป็นเร่ืองธรรมชาติ คือแสดงทีเ่หมือนไม่แสดง”  (สรพงศ์ ชาตรี, 

สัมภาษณ์, 29 เมษายน 2554) 

 

 อยา่งไรก็ตามสดุท้ายสรพงศ์ ชาตรี ก็ได้ยืนยนัวา่ ในด้านเทคนิคการแสดงภาพยนตร์นัน้ สําหรับตวั

ของเขานัน้เป็นเร่ืองของสว่นบคุคลไมส่ามารถท่ีจะมานัง่สอนกนัได้หมดทกุอยา่ง ไมส่ามารถท่ีจะเรียบแบบ

กนัได้ทัง้หมด ทกุคนตา่งจําเป็นท่ีจะต้องค้นหาจงัหวะ และเทคนิคการแสดงของแตล่ะคนเอง  

 

“มนัเป็นของใครของมนั เราตอ้งคน้พบตวัเองว่าจงัหวะของเราเป็นอย่างไรอารมณ์ถึงจะมา ให้

โอกาสมนัมากนอ้ยแค่ไหน หรือระหว่างทีเ่ราหยดุน่ิงไป ควรจะพึมพรํามัย้ คณุตอ้งหาวิธีของคณุเอง บอก

ไม่ได ้อย่างผมแสดงแลว้มนัอินของมนัไปเอง” (สรพงศ์ ชาตรี, สัมภาษณ์, 26 มกราคม 2553) 

 

จากการวิเคราะห์วิธีทางการแสดงสรพงศ์ ชาตรี สามารถสรุปได้วา่ แม้สรพงศ์ ชาตรีจะไมเ่คยผา่น

โรงเรียนด้านการแสดงมาก่อน แตด้่วยการฝึกฝน และการได้ร่วมงานกบัหมอ่มเจ้าชาตรีเฉลมิ ยคุล ทําให้

สรพงศ์ ชาตรี มีวิธีการเข้าถึงการแสดงเป็นไปตามแนวคดิของเดอะเมธอด (The Method) ของ คอนสแตน

ตนิ สตานิสลาฟสกี ้ในเร่ืองท่ีจะให้ความสําคญัในเร่ือง Inner  หรือความรู้สกึท่ีเกิดจากภายใน และให้

ความหมายของการแสดงวา่ หมายถึงการแสดงท่ีจริง ซึง่สิง่ท่ีจะทําให้ได้ความสมจริงตามความคดิของ     

สรพงศ์นัน้ก็คือ นกัแสดงจะต้องรู้สกึ และเป็นตวัละคร ตวันัน้ได้แบบจริงๆ   

 

ทัง้นีใ้นสว่นวิธีท่ีมาทางด้านการแสดงของสรพงศ์ ชาตรีถือเป็นเร่ืองท่ีนา่แปลกใจย่ิง เม่ือจาก

ความรู้เพียงแคเ่ดก็ ป. 4 และไมเ่คยร่ําเรียนการแสดงมาก่อน สรพงศ์สามารถท่ีจะเรียนรู้ และเร่ิมต้นการ

แสดงจากวิธีการจดจําจากการได้อยูใ่นกองถ่ายในฐานนะของเดก็เสร์ิฟนํา้ ยกร่ม และตวัประกอบ โดยเม่ือ
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ได้รับโอกาสทางการแสดงเป็นครัง้แรก และจากคําแนะนําเพียงเลก็น้อยของหมอ่มเจ้าชาตรีเฉลมิ ยคุล ผู้

กํากบัท่ีให้โอกาสครัง้แรกทางด้านการแสดงของสรพงศ์ ชาตรีท่ีไมมี่ผู้ ฝึกสอนทางด้านการแสดงอยา่งจริงจงั

สามารถคดิและหาวิธีทางด้านการแสดงออกมาได้ด้วยตนเอง โดยในการแสดงท่ีต้องแสดงอารมณ์บีบคัน้

ท่ีมาจากภายในนัน้ เขาคดิวิธีท่ีจะแสดงด้วยการคดิถึงเหตกุารณ์ประสบการณ์ในอดีตจนสามารถเรียก

นํา้ตาออกมาได้ รวมไปถึงการใช้วิธีหาวิดีโอทางด้านการแสดงจากภาพยนตร์ตา่งประเทศ มาศกึษาวิธีการ

แสดงของนกัแสดงช่ือดงัตา่งๆ แล้วนํามาปรับใช้ให้เข้ากบัวิธีการแสดงในแบบของตนเอง และยงัรวมไปถึง

การได้รับคําแนะนํา และใช้การครูพกัรักจํา วิธีการแสดงจากเหลา่ผู้ กํากบั และนกัแสดงชัน้ครูมาปรับใช้กบั

การแสดงของตนเอง จนทําให้สดุเขาสามารถกลายเป็นนกัแสดงท่ีได้รับการยอมรับของวงการ โดยไมเ่คย

ผา่นการสอนของผู้ ฝึกสอนทางด้านการแสดงมาก่อน ซึง่ถือเป็นสิ่งท่ีน้อยคนนกัจะสามารถมีพรสวรรค์ และ

สามารถทําได้อยา่งสรพงศ์ ชาตรีทํา 

 

กลา่วถึงในสว่นของขัน้ตอนทางด้านการแสดงของสรพงศ์ ชาตรีในการท่ีจะรับบทบาทแล้ว อนัดบั

แรกท่ีสรพงศ์จะปฎิบตัก่ิอนท่ีจะเร่ิมขัน้ตอนในการถ่ายทําจริงก็คือ การศกึษาคาแร็กเตอร์ของตวัละคร ด้วย

วิธีการศกึษาแบบ Life Study คือไปศกึษาของมลูดงักลา่วจากสิง่เหลา่นัน้แบบของจริง เชน่หากจะรับบท

เป็นคนเลีย้งช้างก็จะต้องไปศกึษาจากควาญช้างจริงๆ ซึง่เป็นวิธีการท่ีได้รับมาการสัง่สอนแนะนํามาจาก

หมอ่มเจ้าชาตรีเฉลิม ยคุล โดยจดุนีก็้ตรงกบัแนวคดิของผู้ ฝึกสอนทางด้านการแสดงอยา่งภทัราวดี มีชธูน

ท่ีวา่หากต้องการจะแสดงสิ่งใดก็ต้องไปศกึษาจากธรรมชาตขิองสิ่งๆนัน้  และยงัถือวา่ตรงกบัแนวคดิด้าน

การแสดงของ 6รสสคุนธ์ กองเกต ุท่ีวา่นกัแสดงจําเป็นต้องศกึษาธรรมชาตขิองตวัละครนัน้ วา่มีความรู้สกึนกึ

คดิเชน่ไร6

 

สว่นลําดบัตอ่มาก็คือการศกึษาความยากงา่ยของบทภาพยนตร์ การพดูคยุกบัผู้ กํากบัก่อนการ

แสดงวา่ต้องการให้ตวัละครมีลกัษณเชน่ไร การซ้อมบทบาทเบือ้งต้น และการฟิตซ้อมร่างกายเพ่ือการ

แสดงในบทบาทดงักลา่ว 

เม่ือถึงขัน้ตอนวิธีการแสดงจริง สรพงศ์ก็จะมีวิธีการตา่งๆเข้ามาเป็นสว่นประกอบเพ่ือถ่ายทอด

ทางด้านการแสดง ซึง่ก็มีหลากหลายวิธีท่ีตรงกบัวิธีการเข้าถึงการแสดงของคอนสแตนตนิ สตานิสลาฟสกี ้

เชน่การสมมตุ ิ(The Magic If) การสมมตุตินเองเป็นตวัละคร การจินตนาการ (Imagination) ท่ีสามารถใช้

จินตนาการอนัสร้างสรรค์ประยกุต์จากสิ่งท่ีได้เห็น และปรับใช้ทางด้านการแสดง การนําสถานท่ี อปุกรณ์

ประกอบฉาก เสือ้ตา่งๆ มาชว่ยสร้างอารมณ์ทางด้านการแสดง  ( Given Circumstance) การรู้จกัส่ือสาร

กบันกัแสดงผู้ อ่ืนเพ่ือชว่ยกนัเลน่รับสง่บท (Communion) การใช้ความทรงจําทางด้านความรู้สกึ 

(Emotional Memory) ซึง่มาจากประสบการณ์ท่ีมาจากทัง้ของตนเอง และประสบการณ์ท่ีได้มาจากการ
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สงัเกตสิง่ตา่งๆรอบตวัมาปรับใช้ขณะทําการแสดง การสร้างสมาธิ (Concentration of Attention) ความ

จริงและความเช่ือ (Truth and Believe) ซึง่การคือความเช่ือวา่ตนเองเป็นตวัละครนัน้จริงๆ และถ่ายทอด

การแสดงออกมาด้วยความจริง รวมกบัให้การรู้จกัให้เกียรต ิและเช่ือฟังคําสัง่ของผู้ กํากบั  การใช้เทคนิค

เสียงเข้าชว่ยสร้างอารมณ์  
 

“ คือเอกมนัเป็นแบบ The Method อะ ไม่ใช่แบบทัว่ไป มนัตอ้งเข้าไปอยู่ในบทก่อนถึงจะแสดงได ้

อย่างจะเล่นเร่ืองชิงชงัมนัก็ตอ้งเข้าไปในบท เฮ้ยคนทีลู่กสาว 3 คนไปเป็นกระหร่ี เป็นคนเลวไปแลว้จะเป็น

ยงัไง ความรู้สึกมนัถึงจะออกมา คือผมจะไม่เคยบอกมนัว่าใหทํ้าแบบนี้ๆ นะ แลว้ปกติอย่างหมอกานต์เนีย่

นะ หมอกานต์จะทํายงัไง ลองไปดูด๊ิหมอเนีย่จะรู้สึกยงัไง มนัเป็นลกัษณะแนวทางของ สตานิสลาฟสก้ี แต่

ถา้เกิดเราไปพดูแบบนีม้นัก็คงไม่เข้าใจ คงไม่รู้เร่ืองมนัจบแค่ ป. 4 แต่เราก็สามารถทีจ่ะบอกมนัว่าตอ้งทํา

แบบนีน้ะ มนัตอ้งรู้สึกอย่างนี ้แลว้ใหม้นัไปเข้าความรู้สึกแบบ สตานิสลาฟสก้ีเอง คือไม่ไดบ้อกตรงๆ แต่

มนัตรงกบัหลกัการทกุอย่างมาจากภายในหมด” (หมอ่มเจ้าชาตรีเฉลิม ยคุล, สัมภาษณ์, 2 มีนาคม 2553) 

 

อยา่งไรก็ตามด้วยประสบการณ์ทางด้านการแสดงทําให้สรพงศ์สามารถคดิวิธี และเทคนิค

ทางด้านการแสดงสว่นตวั ท่ีเป็นเทคนิคทางด้านการแสดงท่ีมาจากการใช้ร่างกาย หรือวิธีอ่ืนๆท่ีมิใชก่าร

แสดงท่ีมาจากความรู้สกึของตวัละคร มาผสมผสานกบัการแสดงท่ีมาจากภายในเพ่ือให้การแสดงของเขา

นัน้มีความสมบรูณ์แบบย่ิงขึน้ได้ดีย่ิงขึน้ ซึง่  มทันี รัตนนิ ได้ให้ความหมายไว้วา่ เป็นนกัแสดงผู้ มีความ

สมดลุ ( Balance Actor) คือมีความชํานาญทางเทคนคิ และสามารถพฒันาอารมณ์อยา่งลกึซึง้ จริงใจ มี

ความละเอียดละออ่น และแสดงออกได้ดีทัง้กาย วาจา ใจ ซึง่วิธีการนีน้ัน้ก็แสดงให้เห็นวา่สรพงศ์ ชาตรีก็

มไิด้ยดึตดิกบัวิธีการแสดงแบบท่ีต้องมาจากความรู้สกึภายในแบบ (The Method) ของ คอนสแตนตนิ สตา

นิสลาฟสกี ้เทา่นัน้ แตก็่รู้จกันําเทคนิคทางด้านการแสดงท่ีเป็นแบบภายนอกสูภ่ายในตาม ทฤษฎีท่ีเก่ียวกบั

อารมณ์ของ เจมส์ แลงมาใช้ได้อีกด้วย   

 

 “ประสบการณ์ ความเขา้ใจข้ึนเร่ือยๆ อย่างเนีย้ บางครัง้ไม่ตอ้งมีตวัแสดงมาร่วม ไม่ตอ้งมีกลอ้งมี

ไฟ บทไม่ตอ้งมีเลยไม่เก่ียว มนัคงเหมือนคนทีเ่มาอยู่แล ้วมีสารเหลา้อยู่ในตวัพอกินไปปุ๊ ปแก้วเดียวก็เมา

แลว้ ผมเหมือนแสดงตรงไหนก็ไดโ้ดยไม่ตอ้งมีบท ไม่ตอ้งไฟมีกลอ้งไม่มีอะไร คือไม่จําเป็นตอ้งมีคนเก่ง

หรือไม่เก่งมาร่วมแสดง ไม่ตอ้งมีคนมาคอยส่งอะไร มนัเหมือนการแสดงไดเ้ข้าเสน้เลือดไปแลว้ ในทกุๆ

เร่ืองทีเ่ราเข้าใจ” (สรพงศ์ ชาตรี, สัมภาษณ์, 26 พฤศจกิายน 2552) 
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ภาพท่ี 4.1 ขัน้ตอนวธีิการแสดงของสรพงศ์ ชาตรี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

สงัเกตคาแร็กเตอร์ของตวัละคร การศกึษาแบบ            

(life study) 

 

การใช้ความ

ทรงจําใน

อดีตมาช่วย

ในการแสดง 

ให้เกียรติ 

และเช่ือฟัง

คําสัง่ของผู้

กํากบั 

การสร้าง

สมาธิท่ีดี 

การสือ่สาร

กบันกัสดง

ผู้ อ่ืน 

การซ้อมบท 

และคิว

ทางด้านการ

แสดง 

การใช้

เทคนิคเสยีง

เข้าช่วย

สร้าง

 

การใช้

บรรยากาศ, 

อปุกรณ์

ประกอบฉาก

ช่วยสร้าง

อารมณ์ 

การสมมตุิ

ตนเองเป็นตวั

ละคร 

 

 
ศกึษาบทภาพยนตร์ 

 
 

พดูคยุกบัผู้ กํากบัวา่ต้องการให้ตวัละครมลีกัษณะเชน่ไร 

การซ้อมบทบาทเบือ้งต้น 

 
 

การฟิตซ้อมร่างกายเพื่อการแสดงในบทบาทดงักลา่ว 

 
 

เมื่อเข้าสูข่ัน้ตอนการแสดง 

 

การใช้

จินตนาการ

เพ่ือแสดง

บทบาท 
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 เม่ือกลา่วถึงผลงานด้านการแสดงภาพยนตร์ของสรพงศ์ ชาตรีนัน้สามารถนบัจํานวนได้ทัง้สิน้ 524 

เร่ือง และแม้เม่ือนกึถึงผลงานการแสดงภาพยนตร์ของสรพงศ์ ชาตรีท่ีได้รับการยอมรับ และเป็นท่ีช่ืนชม

จากทัง้จากผู้ชม และคนในวงการภาพยนตร์แล้ว ก็มกัจะนกึบทบาทการแสดงท่ีเป็นแนวชีวิต มีคาร์แรก

เตอร์ท่ีเป็นเพียงคนตวัเล็กๆในสงัคมท่ีต้องตอ่สู้กบัโชคชะตาดงัจะเห็นจากภาพยนตร์อยา่ง เขาช่ือกานต์, 

สตัว์มนษุย์, ชีวิตบดัซบ, มือปืน, คนเลีย้งช้าง ฯลฯ ทวา่เม่ือจําแนกจากจํานวนผลงานภาพยนตร์การแสดง

ทัง้หมด ประเภทของภาพยนตร์ท่ีสรพงศ์แสดงมากท่ีสดุกลบัเป็ภาพยนตร์แนวแอ็คชัน่ หรือบู๊  ท่ีมีจํานวน

มากถึง 221 เร่ือง และเม่ือรวมกบัผลงานอ่ืนท่ีเป็นแนวบู๊ ท่ีมีการผสมผสานกบัแนวอ่ืนๆอยูภ่ายในเร่ือง

เดียวกนั ก็จะมีมากถึง 285 เร่ือง ซึง่สามารถแจกแจงได้ดงันี ้

 

- ผสมผสานกบัแนวสอบสวน จํานวน 1 เร่ือง 

- ผสมผสานกบัแนวชีวิตสะท้อนสงัคม จํานวน 1 เรื่อง 

- ผสมผสานกบัแนวชีวิต จํานวน 47 เรื่อง 

- ผสมผสานกบัแนวตลก จํานวน 3 เรื่อง 

- ผสมผสานกบัแนวรัก จํานวน 2 เรื่อง 

- ผสมผสานกบัแนวสงคราม จํานวน 3 เรื่อง 

- ผสมผสานกบัแนวเพลง จํานวน 1 เร่ือง 

- ผสมผสานกบัแนวชีวิต รัก จํานวน 1 เรื่อง 

- ผสมผสานกบัแนวตลก ชีวิต จํานวน 2 เรื่อง 

- ผสมผสานกบัแนวตลก เพลง จํานวน 1 เรื่อง 

- ผสมผสานกบัแนวรัก อีโรตกิ จํานวน 1 เร่ือง  

- ผสมผสานกบัแนวนิยายวิทยาศาสตร์และจนิตนาการ 1 เร่ือง 

 

 สว่นภาพยนตร์แนวชีวิตท่ีสรพงศ์มกัจะได้รับการยกยอ่งวา่แสดงได้ดี สมบทบาททางด้านการแสดง

นัน้มีจํานวนผลงานการมากเป็นลําดบัท่ี 2 โดยมีจํานวนทัง้สิน้ 71 เรื่องแบ่งเป็นแนวชีวิตทั่วไป 51 เรื่อง 

และเป็นแนวชีวิตสะท้อนสังคมจํานวน 20 เรื่อง ซึง่ เม่ือรวมกบัผลงานอ่ืนท่ีเป็นแนวบู๊ ท่ีมีการผสมผสานกบั

แนวอ่ืนๆอยูภ่ายในเร่ืองเดียวกนั ก็จะมีมากถึง 199 เร่ือง ซึง่สามารถแจกแจงได้ดงันี ้
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- ผสมผสานกบัแนวตลก จํานวน 15 เรื่อง 

- ผสมผสานกบัแนวรัก จํานวน 54 เรื่อง 

- ผสมผสานกบัแนวบู๊  จํานวน 47 เรื่อง 

- ผสมผสานกบัแนวเพลง จํานวน 3 เรื่อง 

- ผสมผสานกบัแนวสืบสวน สอบสวน จํานวน 1 เรื่อง 

- ผสมผสานกบัแนวประวตัศิาสตร์ จํานวน 2 เร่ือง 

- ผสมผสานกบัแนวรัก ตลก จํานวน 3 เรื่อง 

- ผสมผสานกบัแนวตลก บู๊  จํานวน  1 เรื่อง 

- ผสมผสานกบัแนวบู๊  รัก จํานวน  1 เรื่อง 

- ผสมผสานกบัแนวรัก อีโรตกิ จํานวน 1 เรื่อง 

 

สาํหรับจาํนวนภาพยนร์แนวอ่ืนๆ ท่ีเหลือประกอบด้วย  

 

- ภาพยนตร์แนวตลก จํานวน 49 เรื่อง 

- ภาพยนตร์แนวรักจํานวน  12 เร่ือง 

- ภาพยนต์แนวผี จํานวน 7 เร่ือง 

- ภาพยนตร์แนวนยิายวิทยาศาสตร์และจนิตนาการ จํานวน 5 เร่ือง 

- ภาพยนตร์แนวประวตัศิาสตร์ จํานวน  2 เร่ือง 

- ภาพยนตร์แนวตลก-รัก จํานวน 8 เร่ือง  

- ภาพยนตร์แนวมหนัตภยัธรรมชาต ิจํานวน 1 เร่ือง 

- ภาพยนต์แนวผี ตลก จํานวน 1 เร่ือง 

- ภาพยนต์แนวตลก เพลง  จํานวน 1 เร่ือง 

 

 นอกจากนีย้งัมีภาพยนตร์อีกมากมายท่ีสรพงศ์ ชาตรี เคยร่วมแสดงแตไ่มไ่ด้ถกูนบัรวมเข้ามาใน

การวิเคราะห์นี ้เน่ืองด้วยเหตตุา่งๆดงันี ้

 

 

 



113 

 
ภาพยนตร์ท่ีมีข้อมูลในการสร้าง และได้รับการตพีมิพ์ในหนังสือ แต่ไม่พบวันฉาย 

1. นํา้ใจคน 

2. ท่ีรักเธออยูไ่หน  

3. เจ้าพอ่ทรหด  

4. ปิดตําราฆา่โหด  

5. สองเสือชาตนิกัสู้   

6. เขยส่ีทิศ   

7. บนิเด่ียว เหย่ียวพระกาฬ   

8. เลือดสีนํา้เงิน  

9. สว่ยสะท้านแผน่ดนิ  

10. ครูประชาบาล  

11. เสือเก่า 

12. รักแรกรุ่น 

13. เทพบตุรเสเพล 

14. จอมราวี 

15. เหนือธรณี 

16. โคตรนกัเลง 

17. ไผลํ่าผอง 

18. ป่าสะท้านปืน 

 

ภาพยนตร์ท่ีเล่นเป็นเพียงตวัประกอบ  

1. ต้อยติ่ง (2512) 

2. รอยพราน (2512) 

3. สอยดาว สาวเดือน (2512) 

4. ดาวพระเสาร์ (2513) 

5. 7 สิงห์คืนถ่ิน (2513) 

6. ฟ้าคะนอง (2513) 
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ภาพยนตร์ท่ีแสดงเป็นดารารับเชิญ 

1. ทองพนู โคกโพธ์ิ (2520)  

2. กาม (2521)  

3. น.ส. เย็นฤดี (2526)  

4. บญุช ู8 เพ่ือเธอ (2538) 

 

 ทัง้นีจ้ากผลงาน 524 เร่ือง หากแบง่ตามทฎษฎีการวิเคราะห์ตวัละครของวลาดเิมียร์ พร็อพพ์

บทบาทท่ีสรพงศ์ได้รับมากท่ีสดุก็คือบทบาทพระเอก โดยมีจํานวนมากถึง 476 เรื่อง เป็นบทท่ีคอยให้ความ

ชว่ยเหลือตวัละครเอกจํานวน 22  เรื่อง บทบาทของอาจารย์ท่ีคอยให้ความชว่ยเหลือให้คําปรึกษาจํานวน 

11 เรื่อง บทบาทของตวัร้ายท่ีคอยตอ่สู้กบัพระเอกจํานวน 7 เรื่อง บทบาทท่ีเลน่เป็นตวัพอ่จํานวน 6 เร่ือง 

บทบาทท่ีคอยสง่ขา่วสารให้พระเอกจํานวน 1 เรื่อง บทบาทของพระเอกท่ีแสร้งทําเป็นคนดีจํานวน 1 เรื่อง 

และบทบาทผู้ ร้าย และ อาจารย์ท่ีคอยให้ความชว่ยเหลือให้คําปรึกษาในเร่ืองเดียวกนัจํานวน 1 เรื่อง 

 

4.2 การวเิคราะห์พัฒนาการด้านการแสดงของสรพงศ์  ชาตรี 

 

จากการศกึษาถึงชีวประวตั ิปรัญชาการทํางาน รวมไปถึงผลงานด้านการแสดงภาพยนตร์ของ       

สรพงศ์ ชาตรี ทําให้ผู้ วิจยัได้เห็นวา่สรพงศ์ ชาตรีนัน้ ผา่นประสบการณ์ทางด้านการแสดงมาอยา่งโชกโชน 

และมีผลงานเป็นท่ียอมรับมาอยา่งยาวนานตอ่เน่ือง จนเป็นสว่นสําคญัให้ถกูยกยอ่งเป็นศลิปินแหง่ชาติ

สาขาด้านการแสดง ในบทนีผู้้ วิจยัจงึได้คดัเลือกเอาผลงานภาพยนตร์ของสรพงศ์ ชาตรีตัง้แตอ่ดีตจนถึง

ปัจจบุนั จํานวน 6 เร่ือง โดยแบง่เป็นภาพยนตร์แบบใช้เสียงพากย์ และแบบ Sound on Film อยา่งละ 3 

เร่ืองมาให้ผู้ เช่ียวชาญทางด้านการแสดง  5 ทา่นมาชว่ยทําการวิเคราะห์พฒันาการทางด้านแสดงของสร

พงศ์ ชาตรี ตัง้แตอ่ดีตจนถึงปัจจบุนั จากนัน้ผู้ วิจยัก็จะนําผลดงักลา่วมา วิเคราะห์ และสรุปรวบรวมเพ่ือให้

เห็นผลพฒันาการโดยรวมทัง้หมดอีกขัน้ตอนหนึง่ ซึง่ประเดน็หวัข้อตา่งๆนัน้มาจากแนวคดิเร่ืองเทคนิคการ

แสดงของฮารดี ้อลัไบรท์ และการออกแบบประเดน็คําถามเก่ียวกบัการพฒันาการทางด้านการแสดงของ

บญุสง่ นาคภู่ และอ.ดร จิรยทุธ์ สินธุพนัธ์  
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4.2.1 ภาพยนตร์แบบใช้เสียงพากย์ 

 

 สาวเจ้าพยัคฆ์ (2518)  

  

เกิดคดีลอบสงัหารเส่ียสมาน เจ้าของธุรกิจเพชรผู้ ร่ํารวย และเส่ียทวีป ซึง่ก่อนหน้านีท้ัง้

สองนัน้ปฎิเสธท่ีจะจา่ยเงินตามคําขูอ่งค์กรลบัท่ีสง่จดหมายมาเตือนวา่ หากไมย่อมจา่ยคา่

คุ้มครองก็จะถกูลอบสงัหาร คดีของทัง้คูก่ลายเป็นท่ีสงสยัของตํารวจเป็นอยา่งย่ิงวา่ใครเป็นผู้อยู่

เบือ้งหลงั โดยเฉพาะคดีของเส่ียสมานด้วยแล้ว ก็ยงัมีเร่ืองของการถกูโจรกรรมเปล่ียนเพชรเข้ามา

เก่ียวเน่ืองด้วย ซึง่เพชรแท้ราคา 5 ล้านบาทนัน้ถกูสบัเปล่ียนเป็นของปลอม ขณะท่ีเส่ียสมานนัน้

กําลงันําไปขายให้กบัคณุเลิศรัตน์เจ้าของห้องเสือ้ผู้ ร่ํารวย และมีน้องชายช่ือนิสนัต์เป็นหนุม่สงัคม 

นกัเรียนนอก เป็นท่ีต้องตาต้องใจของสาวๆ  

  

 

ภาพประกอบท่ี 4.2 : โปสเตอร์ภาพยนตร์เร่ืองสาวเจ้าพยคัฆ์ 
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อารดา หญิงสาวนกัสืบท่ีมีอาชีพพนกังานประกนับงัหน้า พยายามจะสืบเสาะหาความ

จริงวา่ผู้ใดคือผู้ ท่ีอยูเ่บือ้งหลงัเร่ืองนี ้ จงึพยายามท่ีจะตดิตอ่กบัคณุนายเลศิรัตน์เพ่ือสืบหาข้อมลู

ดงักลา่วเน่ืองจากเป็นผู้ เดียวท่ีมีสว่นเก่ียวข้องกบัคดีเพชรท่ีหายไป เธอพยายามขอร้องให้นิสนัต์

น้องชายชว่ยพดูกบัพ่ีสาวเพ่ือให้ตวัเองได้เข้าพบ ระหวา่งนัน้ทัง้สองตกหลมุรักซึง่กนัและกนั และก็

ชว่ยกนัสืบหาตวัฆาตกร ทวา่สดุท้ายหลงัจากท่ีเกิดการพลกิรูปคดีไปมา อารดาก็ได้รู้วา่ผู้ ท่ีอยู่

เบือ้งหลงัของฆาตกรทัง้หมดนัน้ก็คือนิสนัต์คนรักของเธอนัน่เอง  

 

บทบาทของสรพงศ์ ชาตรี  

รับบท “นิสนัต์” หนุม่สงัคมชัน้สงู อารมณ์ดี และมีพ่ีสาวเป็นเศรษฐีเจ้าของร้านเสือ้ผ้าไฮโซ

ช่ือดงั เขาแสร้งทําเป็นตกหลมุรักอารดา และพยายามชว่ยสืบคดีท่ีเหลา่เศรษฐีตา่งๆถกูลอบสงัหาร

จากแก็งรีดไถ  ทวา่ท่ีแท้เขาเองนัน่แหละคือผู้อยูเ่บือ้งหลงัองค์กรชัว่ร้ายทัง้หมด  

 

1. ความน่าเช่ือถือ สมจริงของการถ่ายทอดบทบาทการแสดง 

  

 15รศ.อรชมุา ยทุธวงศ์ แสดงทศันะไว้วา่วา่ ปัญหาใหญ่ของสรพงศ์ท่ียงัเลน่บทนีไ้มค่อ่ยดีและดไูม่

คอ่ยนา่เช่ือนัน้ เกิดจากปัญหาทางกายภาพท่ีไมเ่หมาะสมกบัตวัละคร เน่ืองด้วยสรพงศ์ ชาตรี มี

บคุคลิกภาพท่ีเป็นนกัแสดงท่ีผิวเข้ม ดมีูความเป็นชาวบ้านธรรมดา แตก่ลบัต้องมาเลน่บทของหนุม่ไฮโซ

ชัน้สงูนัน้ ทําให้เช่ือใจได้ยากวา่สรพงศ์คือนิสนัต์ 15

 

หนุม่สงัคมชัน้สงูจริงๆ  

15“15สรพงศ์เล่นไดไ้ม่ค่อยดีกบับทบาทนี ้บททีไ่ดร้ับค่อนข้างไกลตวั เป็นหนุ่มนกัเรียนนอก  และดว้ย

รูปลกัษณ์ทีดู่เป็นคนดีจริงใจ ตรงนีคื้อปัญหาของการแสดงทีบ่คุคลิกของนกัแสดงตวัจริง ขดักบับทบาท

ของตวัละคร” (15รศ.อรชมุา ยทุธวงศ์, 15สัมภาษณ์15

 

, 29 มกราคม 2554) 

 ขณะท่ี 15ผศ.ประภสัสร เลิศอนนัต์ ท่ีมีมมุมองไปในทิศทางเดียวกบัรศ.อรชมุา ยทุธวงศ์ในเร่ืองของ

กายภาพของสรพงศ์ท่ีด1ู5ไมน่า่เช่ือถือในบทบาทนีแ้ล้ว 15ผศ.ประภสัสร เลิศอนนัต์ ยงัมองวา่ 15

 

การสวมบทบาท

ด้านการแสดงในบทของ “นิสนัต์”  ก็เป็นการสวมแคเ่ฉพาะภายนอกเทา่นัน้ มไิด้มีความรู้สกึจากภายในวา่

เป็นตวัละครจริงๆ  
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“บทนิสนัต์ หนุ่มสงัคมชัน้สูง บท “จงอาง” ผูอ้ยู่เบือ้งหลงัองค์กรลบั คณุสรพงศ์ ชาตรี แสดงออก

แต่ภายนอกเท่านัน้ ดว้ยกริยาท่าทาง สีหนา้ แสดงอารมณ์ไปตามบท โดยยงัมิไดส้วมจิตใจเขา้ไปถ่ายทอด

ตวัละครใหน่้าเชือ่ถือหรือสมจริงได ้และโดยบคุคลิกรูปร่างลกัษณะหนา้ตาไทยแทด้ัง้เดิมชนบท ผิวคล้ําทํา

ใหไ้ม่สามารถทําใจใหเ้ชื่อไดว่้าสรพงศ์ในบทบาท “นิสนัต์” จะเป็นหนุ่มสงัคมชัน้สูงไปได ้นอกจากเสือ้ผา้ที่

สวมใส่อย่างจดัวาง และเจาะจงใหดู้หรูหราฟู่ ฟ่าทกุฉาก ทกุตอน”  (15

 

ผศ.ประภสัสร เลิศอนนัต์ , สัมภาษณ์, 

10 กมุภาพนัธ์ 2554) 

อยา่งไรก็ตาม 5ดร. 2กลุธิดา2 มณีรัตน์ และ5อ.ดร. จิรยทุธ์ สินธุพนัธ์ 5 วิเคราะห์วา่การแสดงบทบาท “นิ

สนัต์” ของสรพงศ์นัน้ 5

 

มีความนา่เช่ือถือสมจริงในระดบัหนึง่เทา่ท่ีจะเป็นไปได้ เน่ืองด้วยขนบการแสดง และ

การสร้างภาพยนตร์ในยคุนัน้   

“น่าเชื่อถือไดเ้ท่าทีข่นบการแสดง และบทภาพยนตร์ในยคุนัน้จะเป็นได ้ถา้ไม่น่าเชื่อถือก็คงไม่ใช่

เพราะการแสดง แต่เป็นเพราะบทภาพยนตร์ทีช่้า และภาษาทีใ่ช้เป็นภาษา ณ ภาพยนตร์ ยคุนัน้ ทําใหเ้รา

ชม ณ ยคุนีแ้ลว้รู้สึกไม่สมจริงลา้สมยั”  (5

 

ดร.กลุธิดา มณีรัตน์, สัมภาษณ์, 16 กมุภาพนัธ์ 2554) 

“ดว้ยขนบของหนงัสมยันัน้ สรพงศ์ตอ้งเป็นคนรูปร่าง ดี หนา้ตาดี เจ้าชู ้กรุ้มกริมหน่อยๆ ก็ถือว่า

เขาก็แสดงพอได ้แต่ถามว่าพอเขาเดินออกมาแลว้เรารู้มัย้ คนดูรู้เลยมัย้ว่าเขาแสดงเป็นตวัอะไร เราก็ตอบ

ไม่ได ้แต่รู้ว่าเขาเป็นสรพงศ์ คือบทไม่ไดเ้ขียนข้ึนมาเพือ่ใหใ้ครเล่น แต่เขียนมาเพือ่ใหส้รพงศ์เล่น มนัก็เลย

เชื่อได ้เพราะบทมนัถูกเขียนมาเพือ่เขา มนัมองไม่เห็นชนชัน้ แต่เดินมาแลว้รู้ว่าเขาเป็นพระเอกหนงั”                     

(อ.ดร. จิรยทุธ์ สินธุพนัธ์, สัมภาษณ์, 10 กมุภาพนัธ์ 2554)  

 

ด้านบญุสง่ นาคภู่ มีมมุมองวา่หากจะมองเฉพาะการแสดงของสรพงศ์ในเร่ืองนีว้า่มีความสมจริง

หรือไมน่ัน้ ต้องมองไปถึงบริบทในเร่ืองอ่ืนๆด้วย โดยเฉพาะในเร่ืองของกระบวนการสร้างท่ียงัดไูมค่อ่ย

นา่เช่ือถือในสมยันัน้ ซึง่หากได้ผู้สร้างท่ีดีก็ชว่ยยกการแสดงของนกัแสดงให้ดีขึน้ตามไปด้วย สว่นเร่ืองการ

แสดงของสรพงศ์ ในบทของ “นิสนัต์” ในภาพยนตร์เร่ืองนีน้ัน้ มีความพยายามท่ีจะแสดงความรู้ออกมาจาก

ภายใน แตก็่ยงัทําได้ไมดี่มากนกั ย่ิงเม่ือรวมกบัการท่ีภาพยนตร์เร่ืองนีย้งัคงเป็นภาพยนตร์ แบบใช้การ

พากย์ก็ย่ิงทําให้ความสมจริงดลูดน้อยลงไปอีก แตโ่ดยรวมแล้วก็ถือได้วา่สรพงศ์ แสดงบทของ “นิสนัต์” ได้

ดี เทา่ท่ีองค์ประกอบ และปัจจยัตา่งๆจะมีให้ได้ 
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“คือเราจะบอกว่าการแสดงนัน้สมจริง หรือไม่สมจริงนัน้ จะบอกจากการแสดงของสรพงศ์อย่าง

เดียวไม่ได ้เพราะสรพงศ์ก็เป็นส่วนหน่ึงในนัน้ และกระบวนการสร้างในสมยันัน้มนัก็ไม่ค่อยน่าเชื่อถือ คือ

บางทีสรพงศ์ไม่ตอ้งแสดงอะไรเลยก็ได ้ถา้องค์กรประกอบต่างๆของการสร้างมนัดี มนัดูจริง แต่ถา้มอง

เฉพาะการแสดงของสรพงศ์เพียงอย่างเดียว ผมสงัเกตการแสดงของสรพงศ์ในเร่ืองนีคื้อยงัไม่ใช่ช่วงตก

ผลึกทางดา้นการแสดง แต่เขาพยายามมาก พยายามทีจ่ะเล่นเป็นคนดีในภาพยนตร์เร่ืองนีเ้พือ่กลบ

เกลือ่นความชัว่จากตวัจริงของบทบาท เป็นหนุ่มเจ้าสงัคม สําอาง ซ่ึงมองจากกายภาพของสรพงศ์จริงๆ

แลว้ ตรงนีไ้ม่ค่อยน่าเชือ่ แต่ดว้ยความพยายามของสรพงศ์ ชาตรี มนัก็ทําใหพ้อกลมกลืนไปได ้ แต่ก็ยงัไม่

เนียนเท่าไหร่ แต่จริงๆแลว้การแสดงจากขา้งในเขาก็พยายามจะมี แต่ดว้ยความทีม่นัเป็นหนงัพากย์แลว้ 

การแสดงในเร่ืองของความน่าเชื่อมนัก็จะยากข้ึนไปอีก เพราะในตอ้งฟังเสียงพดูตามบท  หรือบางคน

อาจจะอาศยัท่องบทไปเลยเพือ่จํา แต่ว่าหาไดน้อ้ยมาก ซ่ีงก็ตอ้งมีคนบอกบทอยู่ขา้งๆตลอดเวลา ซ่ึงเสียงก็

จะเข้ามาอยู่ตลอด ฉะนัน้สมาธิของนกัแสดงก็จะจดจ่ออยู่ทีก่ารฟังและพดูตาม แทนทีจ่ะอยู่ทีคู่่สนทนาหรือ

เหตกุารณ์ในเร่ือง ซ่ึงก็ทําใหก้ารแสดงแย่ลงไปอีก แต่เขาก็พยายามมาก  ทีจ่ะฝ่าฟันดา้นกายภาพทัง้

ผิวพรรณ ความดําทีดู่เหมือนเป็นคนจนเพือ่จะเป็นหนุ่มไฮโซ ดา้นการบอกบท การถ่ายทํา ด่านตวั

นกัแสดงอืน่ๆทีเ่ล่นดูแสดงมากๆ ซ่ึงองค์ประกอบจากแบบนีเ้ราก็ตอ้งถือว่าเขาเล่นดี แลว้เขาก็ทุ่มเทกบัฉาก

แอ็คชัน่มาก คือมาตราฐานของสรพงศ์ ชาตรี คือความทุ่มเท คือเรียกว่าสมจริงเท่าทีปั่จจยัทกุอย่างมนั

อํานวยได”้ (บญุสง่ นาคภู่, สัมภาษณ์, 17 กมุภาพนัธ์ 2554) 

 

 

ภาพประกอบท่ี 4.3 :  สรพงศ์ ชาตรีในบทบาทของนิสนัต์ หนุม่สงัคมผู้ ดี นกัเรียนนอก 
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กลา่วโดยสรุปถึงความนา่เช่ือถือ สมจริงของบทบาทการแสดงในภาพยนตร์เร่ืองนี ้ สิง่สําคญัท่ีทํา

ให้ความนา่เช่ือ ความสมจริงในบทบาททางด้านการแสดงของสรพงศ์ในบทของ “นิสนัต์” ดลูดความนา่เช่ือ

ลงไปก็คือ ในเร่ืองของกายภาพของสรพงส์ท่ีดไูมน่า่จะเป็นคนไฮโซ หรือคนท่ีอยูใ่นสงัคมชัน้สงูได้ 

นอกจากนีก้ารแสดงยงัขาดความรู้สกึท่ีมาจากภายใน ดเูป็นการสวมบทบาทแตเ่พียงภายนอกเทา่นัน้   

 

อยา่งไรก็ตามทบาทดงักลา่วนัน้สรพงศ์ ชาตรี ถือวา่มีความนา่เช่ือถือสมจริงในระดบัหนึง่เทา่ท่ีจะ

เป็นไปได้ เน่ืองจากเป็นเร่ืองยากท่ีจะวิเคราะห์จากการแสดงของสรพงศ์แตเ่พียงอยา่งเดียว เพราะยงัมี

บริบทอ่ืนๆ โดยเฉพาะอยา่งย่ิงในเร่ืองของขนบธรรมเนียมในการสร้างภาพยนตร์ในสมยันัน้ไมว่า่จะเป็นการ

ถ่ายทําท่ีเป็นแบบบอกบทนกัแสดง หนงัท่ีจะใช้การพากย์ทบั หรือสไตล์การสร้างของผู้ กํากบั ฯลฯ ตา่งมีผล

ตอ่การแสดงของสรพงศ์ ชาตรีในเร่ืองนี  ้

 

2. การใช้เทคนิคทางด้านร่างกายในการแสดง 

 

15

 

รศ.อรชมุา ยทุธวงศ์ และผศ.ประภสัสร เลศิอนนัต์ แสดงความคดิถึงหวัข้อนีว้า่สรพงศ์ ชาตรี

สามารถแสดงบทบู๊ได้ดี ดมีูพลงั ซึง่มีสว่นสําคญัมาจากการท่ีนกัแสดงมีกายภาพท่ีเดแูข็งแรง และ

เหมาะสมกบัการแสดง  

15“15บทบู๊แสดงไดดี้ ดูไม่รู้ว่าคือผูร้้ายทีแ่ฝงอยู่ในคราบผูดี้ ดูจริงใจใสซ่ือ ดูไม่น่าเชื่อในความ

คล่องแคล่วของหนุ่มสงัคมชัน้สูง” (15รศ.อรชมุา ยทุธวงศ์, 15สัมภาษณ์15

 

, 29 มกราคม 2554) 

 “ดว้ยความเป็นภาพยนตร์แนวบู๊ สืบสวนสอบสวน ทีมี่ฉากต่อสูผ้าดโผน จําเป็นตอ้งใชน้กัแสดง

นําทีมี่รูปร่างลกัษณะกํายํา บึกบึน คณุสมบติัทางกายภาพนีต้รงกบัคณุสรพงศ์ ทําใหฉ้ากบู๊มีพลงั”    

     (15

    

ผศ.ประภสัสร เลิศอนนัต์, สัมภาษณ์, 10 กมุภาพนัธ์ 2554) 

อยา่งไรก็ตามแม้จะมีการแสดงฉากบู๊ได้คอ่นข้างดี สมจริง แตอ่. ดร. จิรยทุธ์ สินธุพนัธ์ มองวา่ใน

หลายๆฉากนัน้ นกัแสดงเหมือนจะถกูกําหนด หรือ  Blocking การแสดงจากผู้ กํากบัทําให้ไมส่ามารถมี

อิสระในการเคล่ือนไหวของร่างกายได้อยา่งเตม็ท่ี ทําให้บางครัง้ดมีูการเคล่ือนไหวท่ีเป็นธรรมชาตแิคเ่ฉพาะ

ในสว่นหน้าและคอเทา่นัน้ ขณะท่ีร่างกายสว่นอ่ืนถกูกําหนดการเคล่ือนไหวเอาไว้ จงึทําให้แสดงท่ีออกมาดู

เกร็ง และไมเ่ป็นธรรมชาต ิซึง่เป็นมมุมองท่ีสอดคล้องไปในทิศทางเดียวกบั บญุสง่ นาคภู่ และ 5ดร.2กลุธิดา2 
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มณีรัตน์5

 

ท่ีวา่ปัญหาทางด้านการเคล่ือนไหวของการแสดงท่ีทําให้เร่ืองขาดความเป็นธรรมชาตเิป็นเพราะ

เกิดจากรสนิยยม และความต้องการท่ีจะให้นกัแสดง คงมาดพระเอกเอาไว้ไมว่า่จะเลน่ในบทบาทไหน หรือ

ฉากไหนก็ตาม 

“คิดว่ามนัเป็นขนบของการทําหนงัในสมยันะ คือมนัปฎิบติักบันกัแสดงเป็นเพียงวตัถตุวัหน่ึง

สําหรบัการฉาย ดงันัน้การสร้างความหมายการสร้างอะไรมนัข้ึนอยู่กบัตวัของผูกํ้ากบัว่าตอ้งการใหเ้ล่น

แบบนี ้แสดงแบบนี ้พดูแค่นี ้ดงันัน้จะเห็นว่านกัแสดงหลายคนในสมยันัน้ไม่ใช่สรพงศ์นะ คือจะเล่นแค่

เฉพาะคอ แต่ส่วนอืน่มนัถูกล็อคเอาไวแ้ลว้ว่าตอ้งนัง่แบบนี ้ยืนแบบนี ้เพราะผูกํ้ากบัละครเวลาก็เป็นคือ

คณุเดินมาสามก้าว คณุตกใจ ซ่ึงก็คิดว่ามนัถูกสอนมาในขนบเดียวกนั  คือเอาเขา้จริงก็ตอบยากเพราะ

หากเราเอาสมยันีไ้ปตดัสิน แต่รู้สึกอึดอดัแทนนกัแสดงว่ามนัแข็งเกรงไปหมด แลว้ดว้ยจงัหวะของหนงัเอง

มนัก็ชา้ดว้ย แต่คิวบู๊นีถื้อว่ามนัโอเคเลย เพราะมนัถูกออกแบบมาใหมี้การเคลือ่นไหว  แต่พวกบทสนทนา

มนัถูกจํากดัเอาไวใ้หแ้สดงแค่นี้ๆ  เพราะฉะนัน้เราจะเชื่อในตรงคิวบู๊ทีม่นัดูเป็นธรรมชาติมากกว่า และเชื่อ

ว่าเขาแสดงคิวบู๊เป็นจริงๆ ไม่เหมือนนกัแสดงรุ่นใหม่ทีบ่างคนยงัเล่นคิวบู๊กนัไม่เป็นเลย”  (อ.ดร. จิรยทุธ์ 

สินธุพนัธ์, สัมภาษณ์, 10 กมุภาพนัธ์ 2554)  

 

 “เขาทุ่มเทเต็มร้อย ยคุนัน้คือพระเอกเขาตอ้งตวัโต ตอ้งเท่ห์ สมาร์ท นีคื่อความเชือ่ของพระเอก

ยคุนัน้ ซ่ึงเขาก็ตอ้งเจอกบัปัญหา แต่เขาก็พยายามทีจ่ะลบตรงนัน้ ซ่ึงถึงแม้จะถูกกัก๊ไวด้ว้ยพวก Blocking 

ซ่ึงคําติดปากของผูกํ้ากบัสมยัตอ้งมีเลยคือใหมี้มาดของพระเอกหน่อย ซ่ึงนัน่ทําใหก้ารแสดงนัน้เหมือนติด

คกุ ทําใหก้ารเคลือ่นไหวร่างกายมนัไม่พล้ิวเพราะตอ้งรกัษามาดของพระเอก” (บญุสง่ นาคภู่ , สัมภาษณ์, 

17 กมุภาพนัธ์ 2554) 

 

 “ดี การใช้เสียงประกอบทําใหดู้ไม่จริง และมีการแสดงเป็นคิวๆ ไม่ต่อเนือ่งแนบเนียน ซ่ึงน่าจะ

เป็นผลมาจากวิถีการกํากบัคิวการต่อสู ้ณ สมยันัน้ ส่วนในฉากการแสดงบทก็ดูปกติ ตามขนบหนงั”         

(5

 

ดร.กลุธิดา มณีรัตน์, สัมภาษณ์, 16 กมุภาพนัธ์ 2554) 

 กลา่วโดยสรุปในเร่ืองของการใช้เทคนิคทางด้านร่างกายในการแสดงของสรพงศ์  ชาตรี ในเร่ืองนี ้

นัน้ ด้วยกายภาพท่ีเป็นชายไทยแขง็แรง บกึบนึ ทําให้สรพงศ์เวลาแสดงฉากบู๊แล้วดมีูพลงั มีความสมจริง 

แตด้่วยปัญหาในเร่ืองขนบธรรมเนียมการสร้างภาพยนตร์สมยันัน้ผุ้ กํากบัมกัจะนยิมมีการกําหนดทา่ทาง

การเคล่ือนไหวของนกัแสดง ให้คงความเป็นมาดของพระเอกเอาไว้ ทําให้การแสดงสว่นใหญ่ของนกัแสดง
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สมยันัน้เวลาแสดงจะเกิดอาการเกร็งในการเคล่ือนไหว และภาพท่ีปรากฎออกมาทางจอนัน้นัน้นกัสแดงจะ

ดขูาดการเคล่ือนไหวท่ีเป็นธรรมชาต ิ 

 

 

ภาพประกอบท่ี 4.4 : ฉากบู๊ตอ่สู้ของสรพงศ์ ชาตรีในบทบาทของนิสนัต์ 

   

3. การแสดงท่ีสัมพันธ์กับกล้องภาพยนตร์ 

 

15ผศ.ประภสัสร เลิศอนนัต์ กลา่ววา่ในชว่งปีท่ีภาพยนตร์ในเร่ืองนีไ้ด้สร้างขึน้ สิ่งอํานวยความสะดวก 

ความพร้อมในเร่ืองของอปุกรณ์ของกล้องภาพยนตร์ในประเทศไทย ยงัมีไมม่ากนกั ทําให้ภาพท่ีถกูบนัทกึ
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ทางด้านการแสดงนัน้จะเป็นภาพแบบ 15

 

 Full shot และภาพปานกลาง ( MS) ทําให้ไมค่อ่ยเห็นรายละเอียด

การใช้สีหน้าทางด้านการแสดงท่ีเป็นแบบภาพ Close-up shot ของนกัแสดงมากเทา่ใดนกั ขณะท่ีอ.ดร. จิร

ยทุธ์ สินธุพนัธ์ มองวา่อีกเหตผุลหนึง่ท่ีทําให้นกัแสดงไมส่ามารถแสดงให้มีความสมัพนัธ์กบักล้องได้อยา่ง

เตม็ท่ีนัน้ เกิดจากการถกูจดัวางทางด้านการแสดงของผู้ กํากบัด้วย 

“ในยคุ 2518 เคร่ืองมืออปุกรณ์กลอ้งถ่ายทําภาพยนตร์ และเลนส์ทีใ่ชมี้อยู่อย่างจํากดั เราจึงเห็น

ภาพเต็มตวั Full shot และภาพปานกลาง (MS) เป็นหลกั การเคลือ่นกลอ้งก็มีอยู่อย่างจํากดั ค่อนข้างน่ิง

ดว้ย แต่ตดัต่อสลบั Action-Re Action ตามบทสนทนาเสียมากเหมือนฟัง-ชม ละครวิทยโุทรทศัน์มากกว่า

ชมภาพยนตร์ กลอ้งภาพยนตร์ทํางานในลกัษณะมมุสงัเกตการณ์แทบตลอดทัง้เร่ือง เราจึงไม่ค่อยมีโอกาส

ไดช้ม Point of view shot จากนกัแสดง หรือไดเ้ห็น Close-up Shot ทีน่กัแสดงประสานสายตากนัอย่างมี

ความหมายแฝงนยั ใดๆทัง้ส้ิน”  (15

 

ผศ.ประภสัสร เลิศอนนัต์, สัมภาษณ์, 10 กมุภาพนัธ์ 2554) 

“คือดว้ยความทีม่นัถูกจดัวางจากผูกํ้ากบั ทําใหไ้ม่ค่อยไดเ้ห็นความสมัพนัธ์ระหว่างนกัแสดงกบั

กลอ้งทีม่นัมีเคมีบางอย่างทีน่กัแสดงกําลงัสือ่สารอะไรบางอย่างกบักลอ้ง” (อ.ดร. จิรยทุธ์ สินธุพนัธ์ , 

สัมภาษณ์, 10 กมุภาพนัธ์ 2554)  

 

ด้าน5ดร.2กลุธิดา2 มณีรัตน์5

 

 ท่ีคํานงึถึงศกัยภาพทางด้านเทคนิค อปุกรณ์ รวมไปถึงขนบธรรมเนียมใน

การการสร้างภาพยนตร์ในสมยันัน้ก็มองวา่ สรพงศ์ สามารถแสดงได้ดีเทา่ท่ีบริบทตา่งๆจะอํานวยความ

สะดวกได้ ซึง่บญุสง่ นาคภู่ ก็มองวา่การด้วยการท่ีสรพงศ์ เร่ิมผา่นการแสดงภาพยนตร์มาในระดบัหนึง่ ทํา

ให้เจ้าตวัมีเร่ิมความชํานาญไมมี่อาการต่ืนกล้อง และรู้วา่ควรจะถ่ายหรือโพสท์ทา่ การแสดงจากมมุไหนจงึ

ทําให้ตวัเองดดีู  

“ปกติเท่าทีเ่ทคนิค กบัขนบการสร้างภาพยนตร์ในยคุนัน้จะเอือ้อํานวยใหไ้ด”้  (5

 

ดร.กลุธิดา มณีรัตน์, 

สัมภาษณ์, 16 กมุภาพนัธ์ 2554) 

 “สรพงศ์เร่ิมคุน้เคยกบัการเล่นกบักลอ้งในระดบัหน่ึงแลว้ ไม่มีการตืน่กลอ้ง และ ก็ถือว่ากลอ้งเองก็

พล้ิวพอสมควรเพราะมีการถ่ายหลายมมุ แต่เขาก็ยงัคงมีเลีย่มใหดู้เท่ห์อยู่ สรพงศ์ก็ยงัไม่เวน้ว่าทีผู่กํ้ากบั

ตอ้งถ่ายใหเ้ห็นว่ามมุไหนหล่อ มมุไหนเท่ห์” (บญุสง่ นาคภู่, สัมภาษณ์, 17 กมุภาพนัธ์ 2554) 
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กลา่วโดยสรุปแล้วแม้จะยงัมีประสบการณ์ด้านการแสดงไมม่ากนกัในชว่งเวลาดงักลา่ว หรือ

อาจจะด้วยเร่ืองของความพร้อม ข้อจํากดั ทางด้านอปุกรณ์ในการถ่ายทําในสมยันัน้ ซึง่ทําให้การถ่ายทํา

นัน้ยงัมีลกัษณะเป็นภาพ Full shot และภาพปานกลาง ( MS) เป็นหลกั ยงัไมค่อ่ยมีภาพแบบ  Point of 

view shot หรือ Close-up ของนกัแสดงมากนกั แตใ่นลกัษณะทางด้านภาพ หรือมมุภาพอ่ืนๆท่ีถกู

ถ่ายทอดออกมาได้นัน้ ก็ถือได้วา่การแสดงของสรพงศ์ มีความสมัพนัธ์ สอดคล้องได้ดีกบักล้องภาพยนตร์   

 

4. การตอบโต้ทางการแสดงร่วมกับนักแสดงผู้อ่ืน 

 

15

 

รศ.อรชมุา ยทุธวงศ์ และผศ.ประภสัสร เลิศอนนัต์มีความคดิเห็นไปในทิศทางเดียวกนัวา่การแสดง

การตอบโต้ทางด้านการแสดงร่วมกบันกัแสดงผู้ อ่ืนนัน้ยงัไมมี่อะไรโดเดน่ แตล่ะครตวัละครก็เลน่ไปเร่ือยๆ 

ไมมี่การสง่อารมณ์ให้ซึง่กนัและกนั 

“ไม่มีอะไรโดเด่น ดูแลว้ไม่ค่อยชดัเจนว่า รู้สึกอย่างไรกบัตวัละคร แต่ละตวัแสดงไปเร่ือยๆ

เหมือนกนัหมด” (15รศ.อรชมุา ยทุธวงศ์, 15สัมภาษณ์15

 

, 29 มกราคม 2554) 

“ในฉากเล่าเร่ือง การเดินเร่ืองดว้ยบทสนทนาดาษๆ คณุสรพงศ์ก็เล่นไปตามจงัหวะเรียบๆค่อนข้าง

สม่ําเสมอ ไม่โดดเด่นในการส่งอารมณ์ดว้ยภาษาท่าทางเท่าใดนกั”  (15

 

ผศ.ประภสัสร เลิศอนนัต์ , สัมภาษณ์

, 10 กมุภาพนัธ์ 2554) 

โดยอ.ดร. จิรยทุธ์ สินธุพนัธ์ มองวา่สาเหตท่ีุทําให้ การตอบโต้ทางการแสดงร่วมกบันกัแสดงผู้ อ่ืนใน

เร่ืองนีน้ัน้ สรพงส์ยงัทําได้ไมดี่เทา่ท่ีควรนัน้ ไมส่ามารถท่ีจะกลา่วโทษในตวัของสรพงศ์ได้แตเ่พียงผู้ เดียว 

เพราะนกัแสดงแตล่ะคนมุง่แตจ่ะแสดงในสว่นของตนเอง ซึง่อาจเป็นเพราะขนบทางด้านการแสดงในสมยั

นัน้นกัแสดงสว่นใหญ่จะจําบทเฉพาะบทของตนเอง ทําให้ไมค่อ่ยเห็นการตอบโต้ทางด้านการแสดงซึง่กนั

และกนั และหากจะมีก็เป็นลกัษณะท่ีถกูกําหนดเอาไว้แล้ว   

 

“ในเร่ืองนีดู้แลว้นกัแสดงทกุคนดูไม่มีการโตต้อบการแสดงซ่ึงกนัและกนั นกัแสดงแต่ละครดูเหมือน

แสดงเป็นคิวของใครของมนั ไม่มีการโตต้อบกนั ซ่ึงอนันีก็้โทษพีเ่อกคนเดียวไม่ได ้บางทีมนัเป็นขนบของ

นกัแสดงในสมยันัน้ทีไ่ม่ไดร้ับฝึกมา ทําใหน้กัแสดงแต่ละคนก็จําบทเฉพาะทีต่วัเองแสดงมา แลว้ก็พดูๆๆ 
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แลว้ก็จําคิวมา พอคนนีพ้ดูจบก็ค่อยพดู และถึงมีการโตต้อบการแสดงมาก็ดูเป็น Block ว่า ถา้พดูแบบนี้

มาฉนัก็ตอ้งตกใจแบบนี”้ (อ.ดร. จิรยทุธ์ สินธุพนัธ์, สัมภาษณ์, 10 กมุภาพนัธ์ 2554) 

 

 บญุสง่ นาคภู่  กลา่ววา่การตอบโต้ทางด้านการแสดงท่ีดีทีสดุคือดธูรรมชาต ิมีเหตมีุผล แล้วก็เซอร์

ไพรส์ และเขาเองก็มีความคดิเห็นเห็นไปในทิศทางเดียวกบั อ.ดร. จิรยทุธ์ สินธุพนัธ์วา่ปัญหาสําคญัท่ีทําให้

การตอบโต้ทางด้านการแสดงในเร่ืองนีข้องสรพงศ์ ออกมาไมดี่เกิดจากการถกู  Block การถกูกําหนดควิ 

จากตวัผู้ กํากบั ทําให้การตอบโต้ทางด้านการแสดงในเร่ืองนีข้าดความพลิว้ไหวไป  

  

“ผมว่าการโตต้อบการแสดงในเร่ืองยงัทําไดไ้ม่ค่อยดีนกั คือ การโตต้อบการแสดงทีดี่ทีส่ดุคือดู

ธรรมชาติ มีเหตมีุผล แลว้ก็เซอร์ไพรส์ แต่การโตต้อบการแสดงเร่ืองนีม้นัถูกเซ็ตเอาไวก่้อน ตามลําดบั ตาม

เหตกุารณ์ ตามคิว ทีผู่กํ้ากบัได ้ Blocking เอาไว ้เพราะการถ่ายทําในยคุนัน้ทกุอย่างมนัตอ้งเป๊ๆๆๆ มนั

ถ่ายกลอ้งเดียว แลว้กํากบัแสงทีละอนั ดงันัน้เขาจึงไม่คํานึงพวกไวยกรณ์ตรงนีม้าก ทําให้ การโตต้อบการ

แสดงไม่พล้ิว ไม่ค่อยเนน้เร่ืองความต่อเนือ่งมาก” (บญุสง่ นาคภู่, สัมภาษณ์, 17 กมุภาพนัธ์ 2554) 

 

กลา่วโดยสรุปแล้ว ในชว่งนีน้ัน้ ผู้ เช่ียวชาญสว่นใหญ่ยงัคงมองการการตอบโต้ทางการแสดง

ร่วมกบัผู้ อ่ืน สรพงศ์ยงัทําได้ไมค่อ่ยดีนกัไมมี่ความโดดเดน่ หลายครัง้นัน้เหมือนเป็นการถกูเซ็ตเอาไว้ ทําให้

ดไูมเ่ป็นธรรมชาต ิ โดยผู้ เช่ียวชาญมองวา่จดุนีอ้าจเกิดจากหลายสาเหตเุชน่ ความต้องการของตวัผู้ กํากบั 

หรือขนบการแสดงของนกัแสดงในสมยันัน้    

 

 อยา่งไรก็ตาม 5ดร. 2กลุธิดา2

  

 มณีรัตน์มีความเหน็ไปตา่งจากผู้ เช่ียวชาญทา่น โดยมองวา่การแสดงการ

โต้ตอบร่วมกบันกัแสดงผู้ อ่ืนนัน้ สรพงศ์มีความนา่สนใจ และทําได้ดี เน่ืองจากมีรายละเอียดการรับสง่

จงัหวะ อารมณ์ท่ีดีกบันกัแสดงผู้ อ่ืน มีการให้รายละเอียดเล็กๆน้อยๆกบัทา่ทางในการแสดง  

“ดี ดูมีแอ็คชัน่และการแสดงทีเ่ป็นรายละเอียดเล็กๆ นอ้ยๆ และมีการโตต้อบการแสดงทีล่ะเอียด

กบันกัแสดงผูอื้น่ คือรายละเอียดตรงนีไ้ม่แน่ใจว่าเป็นเพราะนกัแสดงหรือว่าผูกํ้ากบั แต่รู้สึกเขามี

รายละเอียดของทางดา้นการแสดงก็คือมีการใหก้บัการรับคือมีการใหแ้ละดูว่าอีกฝ่ังหน่ึงคิดยงัไง อะไร

กลบัมา และโตต้อบกลบัไป แมก้ระทัง่ตอนตีความก็เหอะ เขาก็ดูว่าตวัละครตวันีมี้สถานะภาพยงัไง ดูว่า

คนตรงข้ามว่าเขาตอ้งการอะไร แลว้ก็ใส่เข้าไป แม้กระทัง่การยกแก้วดืม่ หรือมนัก็มีฉากกินเหลา้ สูบบหุร่ี 
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เขาตอ้งการใหต้วัละครอืน่เห็นว่าเขาจะทําอะไรก็ใส่รายละเอียดเล็กๆนอ้ยๆตรงเข้าไป” (5

 

ดร.กลุธิดา มณี

รัตน์, สัมภาษณ์, 16 กมุภาพนัธ์ 2554) 

5. จุดแขง็ทางด้านการแสดงในภาพยนตร์เร่ืองนี ้

 

15ผศ.ประภสัสร เลิศอนนัต์ และ 15

 

อ.ดร. จิรยทุธ์ สินธุพนัธ์ มองวา่จดุแข็งทางด้านการแสดงในเร่ืองนี ้

ของสรพงศ์ ชาตรี อยูท่ี่ฉากบู๊ผาดโผน ท่ีดแูล้วสมจริง มีใช้ร่างกายทางด้านการแสดง และมีการโต้ตอบ

ระหวา่งการแสดงของผู้ ร่วมแสดงได้ดี  

“การแสดงฉากบู๊ผาดโผนต่อยเตะตีกนั ทีป่รากฏอย่างเมามนัหลายฉาก หลายช่วงตลอดการเล่า

เร่ืองไดส้ร้างอารมณ์บู๊ดเุดือดเลือดพล่านตามแบบฉบบันกัเลงไดถู้กใจผูช้ม” (15

 

ผศ.ประภสัสร เลิศอนนัต์, 

สัมภาษณ์, 10 กมุภาพนัธ์, 2554) 

“บู๊สวย แลว้จะดูว่าเล่นจริง ดูมีการโตต้อบการแสดงทีดี่ มีการใชบ้อดีที้ดี่ ดูเป็นธรรมชาติ แลว้การ

แสดงโดยรวมก็ดูไม่โอเวอร์แอ็กต้ิง” (อ.ดร. จิรยทุธ์ สินธุพนัธ์, สัมภาษณ์, 10 กมุภาพนัธ์ 2554)  

 

ขณะท่ีอ.ดร.กลุธิดา มณีรัตน์ มองวา่ด้วยการท่ีสรพงศ์ ชาตรี นัน้มีภาพลกัษณ์ของความเป็น

พระเอกท่ีนิสยัดี ดเูป็นคนซ่ือมือสะอาด ทําให้เจ้าตวัท่ีต้องแสดงแสร้งทําวา่เป็นคนดีในชว่งต้นเร่ืองนัน้ดมีู

ความสมจริงตามบทบาท  

 

“ สรพงศ์เป็นนกัแสดงทีดู่แสดงแลว้จริงใจ ทําใหเ้ชื่อไดใ้นตอนแรกๆว่าเป็นคนดี ซ่ึงก็น่าจะเป็นจุด

แข็งเพราะดูแลว้รู้สึกว่าสมจริงตามบท แต่อย่างไรมนัก็ดูลา้สมยั เพราะภาพยนตร์เก่าดูไม่น่าเชือ่ถือในยคุน

นี”้ (5

 

ดร.กลุธิดา มณีรัตน์, สัมภาษณ์, 16 กมุภาพนัธ์ 2554) 

ด้านบญุสง่ นาคภู่ ก็ได้แสดงความคดิเห็นท่ีนา่สนใจ และมีความคดิเห็นแตกตา่งไปจาก อ.ดร. จิร

ยทุธ์ สินธุพนัธ์วา่ จดุแข็งในเร่ืองนี ้ก็เป็นทัง้จดุออ่นในเวลาเดียวกนั เม่ือเขามองวา่ด้วยจดุแข็งในตวัสรพงศ์

ท่ีมกัทุม่เทอยา่งเตม็ท่ีให้กบัการเลน่บทบาทการแสดงท่ีตนเองเลน่ บางครัง้ด้วยความทุม่เทนี ้จงึทําให้เกิด

การแสดงท่ีออกมาแล้วดมูากเกินไป หรือเรียกวา่  “Over Acting” นัน่เอง 
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“เป็นทัง้จุดอ่อน และจุดแข็งในเวลาเดียวกนั นัน่ก็คือความทุ่มเท แต่มนักลายเป็นมากเกินไป แลว้

เวลามนัตอ้งแสดงออกแลว้มนัมากเกินไปหรือเปล่า มนัยงัมีความ Over Acting อยู่ ในการแสดงสมยันัน้ 

คือคนยคุนัน้เข้าใจว่าการแสดงคือการแสดง แต่การแสดงคือการไม่แสดง คือตอ้งแสดงออกว่าเป็นพระเอก 

เป็นคนดีนะ ทําใหก้ารแสดงมนัดอ้ยลงไป ไม่ตอ้งไปแสดงออกว่าเป็นตวัโกงหรืออะไร” (บญุสง่ นาคภู่ , 

สัมภาษณ์, 17 กมุภาพนัธ์ 2554) 

 

กลา่วโดยสรุปแล้ว หลายทา่นมองวา่จดุเดน่ทางด้านการแสดงของสรพงศ์ ชาตรี ในภาพยนตร์เร่ือง

นีก็้คือการแสดงฉากบู๊ ท่ีทําได้ดี ดมีูพลงั ดเูป็นธรรมชาต ิทวา่บางครัง้ด้วยความท่ีเป็นนกัแสดงท่ีมีความ

ทุม่เท ทําให้ความทุม่เทดงักลา่วนัน้กลายเป็นทัง้จดุแขง็และจดุออ่นในเวลาเดียวกนั กลา่วคือเพราะจาก

การทุม่เทดงักลา่วบางครัง้ทําให้การแสดงบางฉากเกิดการแสดงท่ีดมูากเกินไป หรือเรียกวา่  Over Acting 

นอกจากนีด้้วยความท่ีภาพลกัษณ์ของสรพงศ์ดเูป็นนกัแสดงท่ีมีความจริงใจ ใสซ่ือ เป็นคนดี เม่ือมารับ

บทบาทในเร่ืองนีท่ี้ต้องแสร้งทําวา่เป็นคนดีในตอนแรก ก็ถือวา่สรพงศ์ทําได้อยา่งแนบเนียน  อยา่งไรก็ตาม 15

รศ.อรชมุา ยทุธวงศ์ ยงัมองวา่การแสดงของสรพงศ์ ชาตรีในเร่ืองนีย้งัไมมี่อะไรท่ีโดดเดน่มากนกั 15 (15รศ.อรชุ

มา ยทุธวงศ์, 15สัมภาษณ์15

 

, 29 มกราคม 2554) 

6. จุดอ่อนทางด้านการแสดงในภาพยนตร์เร่ืองนี ้

 

15

 

ผศ.ประภสัสร เลิศอนนัต์ มองวา่ สรพงศ์ ชาตรี ยงัไมส่ามารถแสดงความแตกตา่งในบคุคลิกของ 

“นิสนัต์” ท่ีเป็นด้านดี และเลวออกมาให้เห็นได้ชดัเจนมากพอ แตท่ัง้นีเ้กิดจากปัญหาของตวับทท่ีเป็นตวั

กําหนดการแสดงของสรพงศ์ ทําให้สรพงศ์สามารถถ่ายทอดการแสดงออกมาในลกัษณะดงักลา่ว  

“คณุสรพงศ์ยงัไม่สามารถแสดงความแตกต่างของทัง้สองบคุคลิกออกจากกนัได ้เพราะบทกําหนด

วิธีแสดงใหค้ณุสรพงศ์เดินออกมาพดู เฉลยตวัตนเอาดือ้ๆ การพดูเล่าเหตกุารณ์ทีม่าของตวัละครตามบท

คือจดุอ่อน ถา้ผูกํ้ากบัจะพยายามเล่าเร่ืองดว้ยภาพเหตกุารณ์ ภาวะทางจิตถูกถ่ายทอดดว้ยการแสดง

อารมณ์ทางสีหนา้อย่างเขม้ขน้มากกว่านี ้การแสดงเร่ืองนีจ้ะลึกซ้ึงข้ึนดว้ยจิตวิเคราะห์ไดม้ากกกว่าเป็น

แนวบู๊แอ็คชัน่โลดโผนแต่ภายนอก” (15

 

ผศ.ประภสัสร เลิศอนนัต์, สัมภาษณ์, 10 กมุภาพนัธ์ 2554) 

 ขณะท่ีอ.ดร.กลุธิดา มณีรัตน์ ก็ได้กลา่วถึงจดุออ่นทางด้านการแสดงในภาพยนตร์เร่ืองนีข้องสร

พงศ์ ท่ีมีความคดิเห็นไปในทิศทางเดียวกบั 15ผศ.ประภสัสร เลิศอนนัต์วา่เกิดจากตวับทภาพยนตร์ ทําให้
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นกัแสดงต้องเลน่กวา่ธรรมชาต ิรวมไปถึงภาพยนตร์เร่ืองนีเ้ป็นภาพยนตร์ท่ีใช้เสียงพากย์ทําให้ความสมจริง

ดลูดลงไป  
         

“บทภาพยนตร์ทีพ่ดูมากและชา้ เสียงพากย์ทีเ่บรกการแสดง เสียงประกอบทีทํ่าใหก้ารแสดงดูไม่

จริง ซ่ึงทําใหต้รงนีว้ดัทางดา้นการแสดงไดไ้ม่มาก เพราะแต่ก่อนบทมนัช้า นกัแสดงก็ตอ้งเล่นช้า และให้

เราไปดูตอนนี ้ทีล่กัษณะการแสดงมนัเปลีย่นไปแลว้ มนัก็เลยดูว่าไม่ไดเ้ร่ือง เลย และหนงัทีใ่หพ้ากย์ยงัไงก็

แลว้แต่ มนัย่อมใหก้ารแสดงทีส่มจริงเท่ากบัหนงัทีใ่ช้เสียงจริงๆไม่ได”้  (5

 

ดร.กลุธิดา มณีรัตน์ , สัมภาษณ์, 

16 กมุภาพนัธ์ 2554) 

5ด้าน5

 

อ.ดร. จิรยทุธ์ สินธุพนัธ์ มองวา่จดุออ่นทางด้านการแสดงในเร่ืองนี ้เกิดจากการถกูเซ็ต การถกู

จดัวางทางด้านการแสดงของผู้ กํากบัทําให้การแสดงเร่ืองนีด้ไูมค่อ่ยสมจริง  

“เร่ืองการแสดงทีถู่กจดัวาง คือบางครัง้นกัแสดงทําอะไรโดยยงัไม่รู้ดว้ยซ้ํา แต่ทําไปเพราะเป็นการ

สัง่จากตวัผูกํ้ากบัว่าตอ้งทําแบบนี ้ตอ้งถือปืน อย่างตอนถือปืน ก็ถือแบบเหมือนว่าไม่ใช่ปืน เหมือนอะไรก็

ไม่รู้ทีไ่ม่ใช่อาวธุทีส่ามารถจะฆ่าคนได ้หรืออย่างตอนนัง่อยู่ทีบ่าร์ ก็เหมือนกบัว่าไม่ไดอ้ยู่ทีบ่าร์จะไปนัง่อยู่

ทีต่รงไหนก็ได”้ (อ.ดร. จิรยทุธ์ สินธุพนัธ์, สัมภาษณ์, 10 กมุภาพนัธ์ 2554)  

 

สว่น15

 

รศ.อรชมุา ยทุธวงศ์มองวา่จดุออ่นทางด้านการแสดงในเร่ืองนีข้องสรพงศ์นัน้ เกิดขึน้ตัง้แตใ่น

ขัน้ตอนของการคดัเลือกนกัแสดงแล้ว เน่ืองจากมองวา่สรพงศ์ลกัษณะทางกายภาพของสรพงศ์นัน้ไมมี่

ความเป็นนกัเรียนนอกไฮโซอยูแ่ล้ว ดงันัน้จงึทําให้ตวัละครดไูมมี่ความนา่เช่ือถือมากพอ  

“รับบททีไ่ม่เหมาะสมบคุคลิกตวัเอง ประเด็นคือตวัจริงของนกัแสดง และตวัตนของตวัละคร”    

(15รศ.อรชมุา ยทุธวงศ์, 15สัมภาษณ์15

 

, 29 มกราคม 2554) 

 กลา่วโดยสรุปในหวัข้อนีคื้อ จดุออ่นทางด้านการแสดงของสรพงศ์ในเร่ืองสว่นใหญ่ไมไ่ด้เกิดจาก

การแสดงของสรพงศ์เป็นปัจจยัหลกั แตเ่กิดจากบริบทอ่ืนๆอยา่งการคดัเลือกนกัแสดงท่ีไมมี่ความ

เหมาะสมกบับทบาท ขนบการแสดง และการสร้างภาพยนตร์ในสมยันัน้ รวมไปถึงความต้องการของผู้

กํากบัในเร่ืองนัน้ๆ อีกทัง้ด้วยระบบการสร้างของภาพยนตร์ในสมยัดงักลา่วท่ียงัคงเป็นแบบให้เสียงพากย์ 

ทําให้การแสดงยงัคงสมจริงเทา่กบัท่ีเป็นแบบ  Sound on Film ไมไ่ด้ 
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   จับตาย (2528) 

 

กลุม่นกัโทษผู้ ต้องคดีร้ายแรง ถกูเกณฑ์ไปตดัไม้ถ่างป่าเพ่ือทําถนน ซึง่นกัโทษหลายรายท่ี

ต้องทํางานอยากหนกัและ ถกูกลัน่แกล้งจากเหลา่ผู้คมุ พยายามจะหนีแตส่ดุท้ายก็ไมเ่คยมีใครหนี

และถกูจบัตายทัง้หมด 

“พร” เป็นหนึง่ในกลุม่นกัโทษดงักลา่วท่ีต้องทํางานใช้โทษอยูท่ี่นัน่ ทวา่พรนัน้กลบัถือวา่

แตกตา่งกบันกัโทษทัว่ไป เพราะถือวา่เป็นนกัโทษท่ีดี สภุาพ เรียบร้อย ขยนัขนัแข็ง และคอย

ทํางานรับใช้  “สกล” หวัหน้าผู้คมุนกัโทษเป็นอยา่งดี  

หลงัการทํางานใช้โทษ พรมกัจะเข้าไปหาดาหวนัแฟนสาวในตวัเมือง ซึง่ทกุอยา่งกําลงั

เป็นไปได้ด้วย เน่ืองจากพรท่ีใกล้จะพ้นโทษแล้วนัน้ วางแผนท่ีจะแตง่งานกบัดาหวนัหลงัชดใช้โทษ

เสร็จ แตแ่ล้วทกุอยา่งก็ไมเ่ป็นไปอยา่งท่ีหวงั เม่ือนายประสิทธิ หนึง่ในผู้คมุนกัโทษและเป็นเพ่ือน

กบันายสกล เกิดตกหลมุรักดาหวนั และพยายามทกุวิถีทางเพ่ือกลัน่แกล้งและแยง่ดาหวนัมาเป็น

ของตนให้ได้  

จนในท่ีสดุแล้วทัง้สองก็เกิดการตอ่สู้กนั และทําให้พรท่ีไมมี่ทางเลือกต้องตดัสินใจแหก

คา่ยหนีเพ่ือหนีโทษทําร้ายเจ้าหน้าท่ีพนกังาน โดยพาดาหวนัหนีตามไปด้วย 

พรถกูตามลา่อยา่งหนกัจากเหลา่ผู้คมุนกัโทษ และถกูยิงจนได้รับบาดเจบ็สาหสั บวกกบั

การโดนไข้ป่าเลน่งานทําให้พรแทบเอาชีวิตไมร่อด แตด้่วยการชว่ยเหลือจากเงาะป่า และนายสกล

ท่ีเกิดความสงสารในตวัพร ทําให้พรเอาชีวิตรอดจากความตายดงักลา่วมาได้ ก่อนท่ีสดุท้ายพรจะ

หนีเอาตวัรอดไปได้ในท่ีสดุหลงัสามารถฆา่เหลา่ผู้คมุนกัโทษ และนายประสิทธ์ิได้สําเร็จ ขณะท่ี

นายสกลเองก็คดิวา่พรได้ตายไปแล้ว หลงัลกูน้องได้มาแจ้งขา่วและพาไปดศูพชายคนหนึง่ท่ี

แตง่ตวัเหมือนพรแตร่่างกายเนา่เป่ือยจนถกูหนอนแถะจนไมส่ามารถมองเห็นรูปพรรณได้อยา่ง

ชดัเจน  ซึง่แท้จริงเลา่พรได้ทําอบุายสลบัเสือ้ผ้าของตนเองกบัศพเอาไว้ก่อนท่ีจะหนีไป  

 

บทบาทของสรพงศ์ ชาตรี  

รับบท “พร” นกัโทษผู้ มีความซ่ือสตัย์ ขยนัขนัแข็ง แตโ่ชคร้ายมาต้องโทษถกูจบักมุเพราะ

เจอเพ่ือนหกัหลงั และเม่ือจะพยายามชดใช้กรรมท่ีตวัเองไมไ่ด้ก่อให้หมดไปเพ่ือจะไปตัง้ต้นชีวิต

ใหม ่แตก็่ต้องถกูกลัน่แกล้งจากผู้ มีอํานาจเสียอีก  จนสดุท้ายเขาจงึต้องแหกคา่ยจบักมุในท่ีสดุ 
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ภาพประกอบท่ี 4.5 : โปสเตอร์ภาพยนตร์เร่ืองจบัตาย 

 

1. ความน่าเช่ือถือ สมจริงของการถ่ายทอดบทบาทการแสดง 

 

 15

 

รศ.อรชมุา ยทุธวงศ์ แสดงความคดิเห็นวา่ เม่ือสรพงศ์ ชาตรีถกูมอบหมายบทบาทให้ต้องแสดงบท

ท่ีเป็นคนระดบัร่างในสงัคม เป็นผู้ถกูกดข่ีจากผู้ อํานาจ และต้องตอ่สู้กบัอปุสรรคตา่งๆ ก็มกัจะทําได้ดีเสมอ 

และบทพรในเร่ืองนีก็้เชน่เดียวกนั ท่ีสรพงส์ทําได้ดี หากแตเ่ม่ือดถึูงบทบาทท่ีต้องแสดงความรักตอ่ดาหวนั

แฟนสาว สรพงศ์นัน้ยงัทําได้ไมดี่ ไมส่ามารถสง่ความรู้สกึออกมาให้เห็นได้ ในสว่นนีจ้งึทําให้ภาพยนตร์ขาด

ความนา่ตดิตาม   

“สรพงศ์แสดงบทของคนระดบัล่างในสงัคมทีถู่กกดขี่ไดดี้เสมอ แต่เร่ืองนีไ้ม่รู้สึกถึงความรักระหว่าง

พรและดาหวนั ซ่ึงเป็นหวัใจสําคญัของการดําเนินเร่ืองนี ้จึงทําใหเ้ร่ืองไม่น่าติดตาม” (15รศ.อรชมุา ยทุธวงศ์ , 

15สัมภาษณ์15

 

, 29 มกราคม 2554) 

ความเห็นคดิเห็นของ 15รศ.อรชมุา ยทุธวงศ์ นัน้มีความสอดคล้องกบัผศ.ประภสัสร เลิศอนนัต์ ใน

เร่ืองของบทชีวิตหนกัๆ ท่ีสรพงศ์ มกัทําได้ดี และสามารถถ่ายทอดบทบาทออกมาได้อยา่งนา่เช่ือถือและ



130 

 
สมจริงเสมอ นอกจากนีค้วามคดิเห็นของรศ.อรชมุา ยทุธวงศ์ยงัสอดคล้องกบัมมุมอง 15

 

อ.ดร.กลุธิดา มณีรัตน์ 

ในเร่ืองของการขาดการสง่อารมณ์รักลกึซึง้ระหวา่งพร และดาหวนัอีกด้วย  

“บท “พร” ทีค่ลกุเคลา้สดัส่วนของบทชีวิตหนกัๆเข้ากบับทบู๊แอ็คชัน่โลดโผนตามถนดัของคณุสร

พงศ์ ดูเป็นไปไดน่้าเชื่อถือ และสมจริงสําหรับสรพงศ์ เมื่อเทียบกบับทหนุ่มไฮโซจากสาวเจ้าพยคัฆ์”      

(15

 

ผศ.ประภสัสร เลิศอนนัต์, สัมภาษณ์, 10 กมุภาพนัธ์ 2554) 

“น่าเชื่อถือในระดบัหน่ึง แต่ดูแลว้พรไม่กระเหีย้น กระหือรือ หรือ พยายามทีจ่ะพาผูห้ญิงคนนีห้นี

ไปใหไ้ด”้  (5

 

ดร.กลุธิดา มณีรัตน์, สัมภาษณ์, 16 กมุภาพนัธ์ 2554) 

ด้านอ.ดร. จิรยทุธ์ สินธุพนัธ์ นัน้แสดงความคดิวา่ ตนเองเช่ือในการแสดงอารมณ์ของสรพงศ์ ชาตรี

ในบทของ “พร” วา่ สรพงศ์นัน้มี Inner มีความรู้สกึจากภายในท่ีคดิวา่ตวัเองเป็น นกัโทษพรจริง แตใ่นเร่ือง

ทางกายภาพนัน้ก็นัน้ สรพงศ์ขาดความนา่เช่ือถือไป เน่ืองจากกายภาพของสรพงศ์ไมด่ไูมน่า่เช่ือในการเป็น

คนเหนือตามท้องเร่ืองแม้แตน้่อย นอกจากนีส้รพงศ์ยงัคงมีคาแร็กเตอร์ท่ีมีความเป็นพระเอกอยู ่  

 

“ถา้เกิดเป็นเร่ืองของอารมณ์นะเชื่อ คือเชื่อว่าสรพงศ์นัน้เกิดอารมณ์นัน้จริง แต่ไม่เชื่อว่าสรพงศ์

เป็นพร เป็นคนแม่ฮองสอน คือเขายงัดูมีความเป็นพระเอกอยู่ และกายภาพก็ไม่ไดคื้อเป็นคนแม่ฮองสอน

แต่หนา้ตาแบบสรพงศ์เหรอ ภายนอกมนัไม่ได ้และมนัก็ยงัดูมีความเป็นพระเอกหนงั คือเชื่อในอารมณ์เชื่อ

ว่าเศร้าจริง ซ่ึงอนันีต้อ้งแยก คือไม่เชื่อใน Inner ของคาแร็กเตอร์ แต่เชื่อใน Inner ของอารมณ์ คือมี

อารมณ์ แต่ไม่รู้ว่าเกิดจากเหตผุลตามเร่ืองหรือเปล่า คือเขาอาจเซ็ตอารมณ์ คือไม่เชือ่ว่าเขาเศร้ามาจาก

อารมณ์ของพร คืออาจเอาอย่างอืน่เขา้มาเพือ่ช่วยใหเ้กิดอารมณ์เศร้า”  (อ.ดร. จิรยทุธ์ สินธุพนัธ์ , 

สัมภาษณ์, 10 กมุภาพนัธ์ 2554)  

 

ขณะท่ีบญุสง่ นาคภู่ เองก็มองวา่ แม้ก่อนหน้านีส้รพงศ์ ชาตรีจะผา่นการแสดงท่ีดีอยา่งมือปืน 

แผลเก่า มาก่อน และเร่ิมตกผลกึทางด้านการแสดงแล้ว แตก่ารแสดงในบท “พร” นัน้ แม้ทางด้านกายภาพ

หลายอยา่งทัง้ร่างกาย ทรงผม จะทําให้เช่ือได้วา่สรพงศ์เป็นนกัโทษได้จริงๆ แตส่รพงศ์ก็ยงัคงมีมาดของ

ความเป็นพระเอกอยู ่สว่นในเร่ืองกายภาพท่ีตวัละครต้องเป็นคนแมฮ่อ่งสอน แตล่กัษณะทางกายของสร

พงศ์นัน้ไมใ่ช ่ตรงนีก็้เป็นเพราะปัญหาระบบทางด้านการแคสดาราในสมยัก่อน วา่ต้องเอาดารานํามากก
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กวา่ตวับทมากกกวา่ ซึง่หากมอง เฉพาะทางด้านการแสดงสรพงศ์ก็ถือวา่แสดงได้สมจริงสมจงัเทา่ท่ีทําได้ 

แม้วา่จะมีปัจจยัในเร่ืองของการใช้พากย์เข้ามาเป็นอีกหนึง่อปุสรรคด้วยการตาม  

 

“น่าจะสร้างประมาณ 2527 สรพงศ์เร่ิมตกผลึกทางดา้นการแสดงแลว้ ผ่านมือปืน ผ่านแผลเก่า 

เป็นยคุทีเ่ขาเติบโตเป็นผูใ้หญ่ และผมว่าเขามีเสน่ห์ทีส่ดุในยคุนี ้ ผมว่าสรพงศ์ลงตวัทีส่ดุในยคุนี ้เขาทุ่มเท

มากเลยในไอบ้ทของไอพ้ร บทก็ดีทีมงานสร้างก็ดี  แลว้สรพงศ์ก็มีส่วนร่วมกบัการสร้างดว้ย เหมือนเป็น

โปรดิวเซอร์กลายๆ เฮ้ยคณุช่วยทําหนงัเร่ืองนีใ้หผ้มเล่น ผมเล่นเต็มที ่ผมเล่นให ้แต่มนัก็อดไม่ไดเ้ก่ียวกบั

กระบวนการสร้างนัน่แหละ หนงัเร่ืองนีถ่้ายทีเ่มืองกาญไม่ไดถ่้ายทีภ่าคใต ้แลว้หนงัเร่ืองนีพ้ดูกลางดว้ย 

ไม่ใช่พดูใต ้แถมเป็นหนงัพากย์ดว้ย ซ่ึงทัง้หมดเนีย่คืออปุสรรคทางดา้นการแสดง ซ่ึงสรพงศ์ทีเ่ล่นเป็นไอพ้ร

ก็ยงัคงมีความเป็นพระเอกอยู่ แต่เป็นพระเอกทีพ่ยายามจะเป็นนกัโทษ ทางกายภาพนีเ่ขาไดเ้ลยทัง้ผม ทัง้

กลา้ม แต่ถา้เอาว่าตอ้งมาจากแม่ฮ่องสอนก็ไม่ได ้ซ่ึงมนัเป็นปัญหาของการแคสสมยัก่อนทีต่อ้งเอาดารานํา 

นีแ่หละคือกําแพงขวา้งกัน้ความสมจริงทางดา้นการแสดง คือระบบในการสร้าง แต่เอาเฉพาะทางดา้นการ

แสดงเขาก็แสดงไดส้มจริงสมจงัเท่าทีทํ่าได”้  (บญุสง่ นาคภู่, สัมภาษณ์, 17 กมุภาพนัธ์ 2554) 

 
    

 โดยสรุปแล้วในบทบาทของ “พร” นกัวิชาการสว่นใหญ่มองวา่ สรพงศ์ ถือวา่แสดงได้ดี มีความ

นา่เช่ือถือในระดบัหนึง่ ซึง่ถือเป็นบทบาทท่ีสรพงศ์มีความถนดัอยูแ่ล้ว เม่ือต้องรับบทเป็นคนชัน้ลา่ง ชนชัน้

ของผู้ใช้แรงงานในสงัคมท่ีต้องสู้กบัความอยตุธิรรม การกดข่ีขม่เหงจากผู้ มีอํานาจ ต้องแสดงอารมณ์ชีวิต

หนกัๆ แตกตา่งจากเร่ือง”สาวเจ้าพยคัฆ์” ท่ีต้องรับบทเป็นดไูฮโซ ท่ีภายนอกยงัดไูมค่อ่ยนา่เช่ือเทา่  
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ภาพประกอบท่ี 4.6 : สรพงศ์ ชาตรีในบทบาทของนกัโทษพร 

 

อยา่งไรก็ตามในชว่งท่ีเป็นบทต้องแสดงความรักตอ่ “ดาหวนั” นางเอกของเร่ือง สรพงศ์นัน้ยงัทําได้

ไมดี่นกั ไมส่ามารถแสดงอารมณ์ออกมาให้เหน็ได้วา่ตนเองมีความรักตอ่ “ดาหวนั” มากแคไ่หน ทําให้เร่ือง

ขาดความนา่ตดิตาม รวมไปถึงสรพงศ์เองยงัคงมีภาพความเป็นพระเอกตดิอยูใ่นภาพยนตร์เร่ืองอีกด้วย ซึง่

แม้จะมีการสง่อารมณ์ท่ีเป็น Inner ของตวัละครออกมาได้ดี แตด้่วยภาพของความเป็นพระเอกทําให้ภาพ

ความนา่เช่ือในการเป็นตวัละคร “พร” ของสรพงศ์นัน้นัน้ลดความนา่เช่ือลงไป  

 

นอกจากนีย้งัมีอปุสรรคอ่ืนๆ โดยเฉพาะจากกระบวนการสร้างอยา่งสถานท่ีถ่ายทํา การใช้เสียง

พากย์ การคดัเลือกนกัแดงของผู้สร้าง ซึง่กายภาพของสรพงศ์นัน้ไมเ่หมาะสม และนา่เช่ือพอท่ีจะเป็นคน

แมฮ่อ่งสอนได้ ทําให้การแสดงของสรพงศ์นัน้ดลูดความนา่เช่ือลงไปด้วย  
  

2. การใช้เทคนิคทางด้านร่างกายในการแสดง 

 

 เม่ือเทียบกบัเร่ือง “สาวเจ้าพยคัฆ์” อ.ดร. จิรยทุธ์ สินธุพนัธ์ มองวา่ในเร่ืองสรพงศ์ ชาตรี มีการเค

ลือนไหวท่ีดเูป็นธรรมชาต ิมากขึน้ ซึง่อาจเกิดจากการอิสระทางด้านการแสดงของตวัผู้ กํากบั และสรพงศ์ก็

มีการรู้จกัการใช้กล้ามเนือ้ท่ีใบหน้ามาชว่ยสง่อารมณ์ทางด้านการแสดงอีกด้วย  
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“ร่างกายดูเป็นธรรมชาติมากกว่าในเร่ืองแรก คือคิดว่าผูกํ้ากบัคงใหอิ้สระกบันกัแสดง ไม่ค่อยบล็อกการ

แสดง คือจะเซ็ตฉากว่าเร่ืองตรงนีเ้ท่านัน้ คณุจะเคลือ่นไหวยงัไงก็ได ้ซ่ึงทําใหก้ารแสดงทีอ่อกมาดูเป็น

ธรรมชาติ ไม่ค่อยแข็ง และกลา้มเนือ้ทีใ่บหนา้ในเร่ืองเมื่อเทียบกบัเร่ืองแรกก็ดูมีการเคลือ่นไหว คือทีเ่ราเชื่อ

ว่าตวัละครเศร้านัน้มนัมีการแสดงออกบริเวณสีหนา้ แต่เร่ืองทีแ่ลว้ไม่ค่อยมี” (อ.ดร. จิรยทุธ์ สินธุพนัธ์ , 

สัมภาษณ์, 10 กมุภาพนัธ์ 2554)  

 

 ด้วยประสบการณ์ และความชํานาญทางด้านการแสดงท่ีมากขึน้ ทําให้ บญุสง่ นาคภู ่มองวา่สร

พงศ์ ได้นําเอาประสบการณ์ และเทคนิคทางด้านการแสดงท่ีได้สัง่สมมาเชน่  การใช้  Emotional Recall 

หรือ  Emotional Memory ซึง่เป็นความทรงจําทางด้านรู้สกึในอดีตมาชว่ยทางด้านการแสดง ในการสง่

อารมณ์ในภาพยนตร์เร่ืองนี ้ 

 

“เขามีการใช้เทคนิคการแสดงเยอะแยะเลยเร่ืองนี ้อย่างฉากทีเ่ขาโดนยิงเป็นไข้ในป่า โหเคา้หนาว 

จบัไข้ เหมือนเขาใช้เทคนิคทางดา้นการแสดงแลว้ เช่นการใช้  Emotional Memory การบีบน้ิว การเกร็งตวั 

ซ่ึงมนัมาจากประสบการณ์ดา้นการแสดง คนทีไ่ม่มีประสบการณ์เนีย่ ไม่มีทางใช้เทคนิคทางดา้นการแสดง

ได ้แต่สรพงศ์เร่ิมชํานาญ แม้กระทัง่ท่าเดินก็พยายามทีจ่ะเป็นไอพ้ร ซ่ึงโดยรวมแลว้เขาเอาเทคนิคทางดา้น

การแสดงมาใช ้แลว้ทําใหค้นมองขา้มเร่ืองกายภาพมาไดบ้า้ง เป็นตวัละครทีเ่ติบข้ึน มีการพฒันา” (บญุสง่ 

นาคภู่, สัมภาษณ์, 17 กมุภาพนัธ์ 2554) 

 

ทวา่อ.ดร.กลุธิดา มณีรัตน์ กลบัมาความเหน็ท่ีแตกตา่งออกไป โดยมองวา่ด้วยการท่ีภาพยนตร์

เร่ืองนีมี้การนําเทคนคิทางด้านมมุกล้องเข้ามาชว่ยในการเลา่เร่ืองเยอะ ทําให้การแสดงของสรพงศ์ จงึถกู

วาง Blocking เพ่ือให้รับกบัมมุกล้อง ซึง่เป็นสาเหตท่ีุทําการแสดงของสรพงศ์ดแูข็ง และการแสดงในฉากบู๊  

รวมไปถึงตอนโดนยิงและไข้ป่าเลน่งานนัน้ สรพงศ์ก็แสดงได้ไมส่มจริงมากนกั มีการขยีอ้ารมณ์ทางด้าน

การแสดงมากเกินไป  

 

“ดูแข็งมาก คิดว่าเพราะมมุกลอ้ง หรือเป็นการกํากบัการแสดง และการวาง Blocking ของผูกํ้ากบั

การแสดงทีต่อ้งรบัมมุกลอ้งเยอะ แถมฉากบู๊ก็รู้สึกยาว ไม่สมจริง เยอะ ใหญ่ และขยีค้วามเจ็บทางร่างกาย

เกินไป” (5

 

ดร.กลุธิดา มณีรัตน์, สัมภาษณ์, 16 กมุภาพนัธ์ 2554) 
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สว่น15ผศ.ประภสัสร เลิศอนนัต์ 15

 

มองวา่แม้ในบทบู๊  บทแอ็คชัน่ ท่ีต้องตอ่สู้  ต้องใช้อปุกรณ์ เคร่ืองมือ

ตา่งๆ เพ่ือแสดงให้เห็นถึงการเป็นนกัโทษ ท่ีต้องใช้แรงงานถางป่าสรพงศ์จะทําได้ดี แตใ่นบทของการท่ี

จะต้องแสดงเป็นคนป่วย เป็นบาดเจ็บนัน้ สรพงศ์ยงัทําได้ไมค่อ่ยดี และไมน่า่เช่ือถือ ไมส่ามารถส่ืออารมณ์

ความรู้สกึท่ีแท้ออกมาได้ ดเูป็นการแสดงท่ีเหมือนเป็นการแสร้งทํา  

“รูปร่างอนักํายําของสรพงศ์ สามารถใช้ งานไดดี้ กบับทแสดงตดัไม้ถางป่า ใช้เคร่ืองมือต่างพวก

จอบเสียม อปุกรณ์ช่างไม้หนกัๆ รวมไปถึงการหยิบจบัปืน มีดในฉากต่อสูด้คุล่องแคล่วกระฉบักระเฉงดี

มากๆ แต่ในบทคนป่วยเป็นไข้ป่า ทีแ่สร้งทําตวัสัน่เทาในออ้มกอดของหญิงสาวดูตลกพิลึก เพราะการ

ตกแต่งแผล เลือด เนือ้ตวัทีค่วรแสดงว่าป่วยไม่สมจริงเอาเสียเลย อาการป่วยเพือ่ไขข้ึ้นทีค่วรจะอ่อนเปลีย้

เพลียแรงก็สือ่ไม่ออก ดูเป็นการแสดงแบบลวกๆ ไม่ปราณีตบรรจงพิถีพิถนัพอ” (15

     

ผศ.ประภสัสร เลิศอนนัต์ , 

สัมภาษณ์, 10 กมุภาพนัธ์ 2554) 

 บทสรุปในหวัข้อนีน้กัวิชาการมีความเห็นไปในสองทิศทางท่ีแตกตา่งกนัอยา่งชดัเจน โดยกลุม่หนึง่

มองวา่15 การใช้เทคนคิทางด้านร่างกายในภาพยนตร์เร่ืองนีน้ัน้ การแสดง การเคล่ือนไหวทางร่างกายของสร

พงศ์มีความเป็นธรรมชาต ิมีอิสระในการเคล่ือนไหวทางด้านร่างกายมากขึน้ มีการใช้การเคล่ือนไหวของ

กล้ามเนือ้ใบหน้าเข้ามาชว่ยส่ืออารมณ์ทางการให้กบัผู้ชม มีการใช้เทคนคิ 15

 

ใช้  Emotional Memory ด้วย

การบีบนิว้ เกร็งตวั ซึง่เกิดจากประสบการณ์ทางด้านการแสดงจากเร่ืองอ่ืนๆมาชว่ย เค้นอารมณ์ และ

ทา่ทางในการแสดง  

 

ภาพประกอบท่ี 4.7 :  การแสดงในฉากท่ีพรได้รับบาดเจ็บเพราะถกูยิงและเป็นไข้ป่า 
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สว่นอีกกลุม่หนึง่มองวา่การใช้เทคนิคของกล้องเข้ามาชว่ยในการเลา่เร่ือง ทําให้การแสดงของสร

พงศ์เหมือนถกูเซ็ต ถกูกําหนดเอาไว้ ทําให้การเคล่ือนไหวของสรพงศ์ดไูมเ่ป็นธรรมชาต ิขณะท่ีในบทท่ีต้อง

แสดงอาการวา่ได้รับบาดเจบ็นัน้ก็ดเูป็นการแสร้างทําไมมี่ความปราณีต หรือไมก็่ดเูป็นการขยีอ้ารมณ์มาก

เกินความเป็นจริง 

 

3. การแสดงท่ีสัมพันธ์กับกล้องภาพยนตร์ 

 

นกัวิชาการหลายทา่นมองวา่เม่ือถึงภาพยนตร์เร่ืองนีแ้ล้ว สรพงศ์มีประสบการณ์มีความชํานาญ

มากแล้วในการท่ีจะขบัการแสดงของตวัเองออกมาให้มีความสมัพนัธ์ท่ีดีกบักล้องภาพยนตร์ รู้วา่ควร

จะต้องแสดงมมุไหน ตรงไหน อยา่งไรเพ่ือให้การแสดงออกมาดดีู 

 

“คือในตอนนัน้เขาก็เล่นหนงัมาเยอะแลว้ ก็จะรู้ว่าควรจะมองมมุไหน ตรงไหนควรจะมองกลอ้ง

ตรงๆ แลว้คยุกบักลอ้งตรงๆ แลว้ตอนไหนควรจะทําใหก้ลอ้งเป็นเพียงผูจ้้องมอง” (อ.ดร. จิรยทุธ์ สินธุพนัธ์ , 

สัมภาษณ์, 10 กมุภาพนัธ์ 2554)  

 

“ชํานาญแลว้ คือโสพณ เจนพานิช ผูกํ้ากบัภาพยนตร์เร่ืองนีเ้ป็นคนชอบ Zoom ภาพมาก แลว้มนั

มีการ Mark การแสดงใหเ้ขา้กบัวิธีการถ่าย ทกุอนัมนัมีการเซ็ตไว ้เพือ่ใหก้ารแสดงเขา้กบัการถ่าย ซ่ึงสร

พงศ์จะตอ้งรู้ว่าการแสดงจะตอ้งหยดุตรงไหนเพือ่ใหก้ลอ้ง Zoom ออก” (บญุสง่ นาคภู่ , สัมภาษณ์, 

17 กมุภาพนัธ์ 2554) 

 

ทวา่มีเพียงอ.ดร.กลุธิดา มณีรัตน์กลบัมองวา่มองวา่ด้วยการท่ีภาพยนตร์เร่ืองนี ้“ผู้ กํากบัมีการวาง  

blocking ให้ตดัรับกบัมมุกล้องเยอะ ทําให้นกัแสดงนกัแสดงต้องทนัรับมมุกล้อง แชก่ล้องนานเกิน ทําให้

การแสดงดแูย ่เน้นอารมณ์เกินมากไป”  (5

 

ดร.กลุธิดา มณีรัตน์, สัมภาษณ์, 16 กมุภาพนัธ์ 2554) 

4. การตอบโต้ทางการแสดงร่วมกับนักแสดงผู้อ่ืน 

 

แม้ภาพยนตร์เร่ืองนีจ้ะเป็นภาพยนตร์ท่ีเป็นแบบใช้เสียงพากย์ ซึง่อาจจะทําให้การแสดง ลดความ

นา่เช่ือถือและสมจริงลงไป แตบ่ญุสง่ นาคภู่ กลบัมองวา่การตอบโต้ทางการแสดงร่วมกบันกัแสดงผู้ อ่ืน ใน

เร่ืองนีส้รพงศ์ ทําได้ดี และถือวา่หลดุพ้นไปจากความเป็นหนงัพากย์ไปได้ และแม้ในภาพยนตร์เร่ืองนีส้ร
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พงศ์จะต้องร่วมแสดงหน้าใหมอ่ยา่งนางเอกท่ียงัคงไมชํ่านาญทางด้านการแสดง และไมส่ามารถสง่ การ

โต้ตอบการแสดง ให้กบัสรพงศ์ได้มากเทา่ไหร่ แตใ่นจดุนัน้สรพงศ์ก็สามารถสร้างขึน้มาเองได้  

 

“ดีนะ ผมว่าเร่ืองนีเ้ขาหลดุพน้จากการเป็นหนงัพากย์มากเลย อย่างนางเอกทีเ่ป็นนกัแสดงใหม่ที่

ยงัส่งการโตต้อบการแสดง ไม่เป็นสรพงศ์ก็จะสร้างข้ึนมาเอง แต่พอเขาเล่นกบัชลิต โสธรณ์ หรือรณ ทกุ

อย่างมนัดูเข้าขากนัดี เพราะเล่นหนงักนัมาหลายเร่ือง รู้ทางกนัหมด”  (บญุสง่ นาคภู่ , สัมภาษณ์, 17 

กมุภาพนัธ์ 2554) 

           

เชน่เดียวกบั 15ผศ.ประภสัสร เลิศอนนัต์ ท่ีมองวา่ 15

 

การตอบโต้ทางการแสดงร่วมกบันกัแสดงผู้ อ่ืนใน

เร่ืองนีน้ัน้สรพงศ์ มีพฒันาการท่ีดีขึน้ ในการสง่อารมณ์ให้กบันกัแสดงคนอ่ืน ยกตวัอยา่งเชน่ในฉาก ท่ีพร

ชวนดาหวนัหนีไปด้วยกนั ซึง่สรพงศ์สามารถแสดงอารมณ์สีหน้านุม่นวลท่ีมีตอ่หญิงคนรักได้ดี  

“พฒันาการทางการแสดงของสรพงศ์ในการส่งอารมณ์ตามบทบาทกบันกัแสดงอืน่ในฉาก 

โดยเฉพาะบทชีวิตจะมีพลงัมากข้ึน เห็นไดจ้ากอารมณ์สีหนา้ท่าทางทีนุ่่มนวลต่อหญิงคนรกั ในฉากทีพ่ร

ชวนดาหวนัหนีไปดว้ยกนั สรพงศ์มีพฒันาการความสามารถในการเขา้ถึงอารมณ์เบือ้งลึกภายในมากข้ึน 

จนเป็นแรงผลกัดนัไปสู่กริยาท่าทาง และสีหนา้ภายนอก ไดเ้ป็นอย่างธรรมชาติมากข้ึน”  (15

 

ผศ.ประภสัสร 

เลศิอนนัต์, สัมภาษณ์, 10 กมุภาพนัธ์ 2554) 

ด้าน15

 

รศ.อรชมุา ยทุธวงศ์ แสดงความคดิเห็นเพิ่มเตมิ การแสดงการตอบโต้ของสรพงศ์ท่ีทําได้ดีนัน้ 

เกิดจากสรพงศ์เองมีการทําการบ้านท่ีดี อยา่งไรก็ตามบางครัง้ก็ดเูหมือนวา่เป็นการแสดงเพียงคนเดียว 

และตอ่ให้เลน่กบันกัแสดงคนอ่ืนๆ การตอบโต้ทางแสดงของสรพงศ์ก็ยงัคงเป็นเหมือนเดมิ ซึง่หากมีการ

ปรับปรุง และมีความหลากหลายในการตอบโต้การแสดงกบัผู้ อ่ืนมากขึน้ ก็จะย่ิงทําให้การแสดงท่ีดีอยูแ่ล้ว 

ดีย่ิงขึน้ไปอีก 

“ถึงจะเปลีย่นตวัแสดงผูอื้น่ไป สรพงศ์ก็ยงัคงแสดงไดแ้บบเดิม เพราะเขาทําการบา้นใหต้วัเองดี

มาก ในการตีบท และพดูบท แต่บางครั้งเหมือนแสดงออกคนเดียวไดอ้ย่างโดเด่น ถา้ตอบโตก้บัผูอื้น่

มากกว่านีจ้ะย่ิงดี”  (15รศ.อรชมุา ยทุธวงศ์, 15สัมภาษณ์15

 

, 29 มกราคม 2554) 
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ขณะท่ีอ.ดร. จริยทุธ์ สนิธพุนัธ์ กลบัมีความคดิท่ีแย้งออกไปโดยมองวา่ การตอบโต้ทางด้านการ

แสดงกบัผู้ อ่ืนในเร่ืองนีข้องสรพงศ์ยงัทําได้ไมดี่มากนกั แตท่ัง้นีท้ัง้นัน้ก็ไมส่ามารถท่ีจะโทษท่ีตวัของสรพงศ์

ได้ เน่ืองจากนกัแสดงผู้ อ่ืนตา่งคนตา่งเลน่เสียเป็นสว่นใหญ่ จะมีก็แตก่ารแสดงกบัรณเทา่นัน้ ท่ีพอจะเห็น

การแสดงท่ีมีการโต้ตอบการแสดงต่อกนัอยูบ้่าง  

 

“แทบไม่มีเลยคือเขาคงพยายาม แต่นกัแสดงอืน่คงไม่สือ่สารกบัเขา คือเขาเล่นอยู่คนเดียว อย่าง 

ชลิตเขาก็เล่นของเขาไป แต่รณนีน่่าสนใจตรงทีย่งัมีกริยาบางอย่าง คือถา้มองลงไปในรายละเอียดการเล่น

กบัรณจะมีการตอบโตท้างการแสดง คือดว้ยความทีเ่ขาเล่นกบัรณมาเยอะ ทําใหเ้ราเห็นเคมีบางอย่าง แต่

กบัคนอืน่นีต่่างคนต่างเล่นเลย คืออย่างคนทีเ่ล่นเป็นดาหวนัตอนทีเ่ล่นตอนป่วยก็ยงัไม่เห็น การตอบโตก้าร

แสดงจากเธอเลย และตอนฉากบู๊แอ็คชัน่กบัชลิตก็ยงัดูไม่สมัพนัธ์กนั คือตอนบู๊แอ็คชัน่ในเร่ืองนีนี้ดู่ไม่เชื่อ

เลย เร่ืองสาวเจ้าพยคัฆ์ยงัดูสวยกว่าอีก” (อ.ดร. จิรยทุธ์ สินธุพนัธ์, สัมภาษณ์, 10 กมุภาพนัธ์ 2554)  

 

สว่นอ.ดร.กลุธิดา มณีรัตน์ มองวา่การท่ีภาพยนตร์ในเร่ืองนีไ้มค่อ่ยจะเห็น การตอบโต้การแสดง 

มากนกั นา่จะเป็นเพราะรสนิยมของผู้ กํากบัท่ีต้องการเน้นอารมณ์ของนกัแสดงของสรพงศ์แตเ่พียงผู้ เดียว

เสียมากกวา่ 

 

“ในเร่ืองนีไ้ม่ค่อย การตอบโตก้ารแสดง  กบันกัแสดงมากนกั คิดว่ามีการเนน้อารมณ์ชดัๆ คงเป็น

รสนิยมของผูกํ้ากบั คําสัง่ของผูกํ้ากบัว่านีคื่อทิศทางทีเ่ขาตอ้งการในหนงัเร่ืองนี ้มนัจะเป็นเร่ืองของกลอ้งที่

ตอ้งแบบ เอาละเดีย๋วกลอ้งจะหนัมาแลว้นะ ตอ้งแสดงอารมณ์นี ้ดูไดจ้ากการตดัต่อ การ Zoom in แลว้สร

พงศ์ก็ตอ้งเล่นไปตามทีผู่กํ้ากบั กํากบัมา คือมนัก็เป็นสไตล์ของหนงัแลว้ก็ผูกํ้ากบั”  ( 5

 

ดร.กลุธิดา มณีรัตน์ , 

สัมภาษณ์, 16 กมุภาพนัธ์ 2554) 

เป็นอีกหนึง่หวัข้อท่ี ความคดิจากนกัวิชาแบง่ออกเป็น 2 ฝ่าย กลุ่ม หนึ่งมองวา่ การแสดงการตอบ

โต้ทางการแสดงร่วมกบัผู้แสดงผู้ อ่ืน สรพงศ์ถือวา่มีการพฒันาและทําได้ดีขึน้ และแม้นกัแสดงบางคน

อาจจะเป็นนกัแสดงใหม ่ยงัไมชํ่านาญพอท่ีจะชว่ยในการสง่อารมณ์อยา่งเชน่นางเอกในเร่ืองนี ้สรพงศ์ก็

สร้างขึน้มาเองได้ และทําออกมาได้ดีดเูป็นธรรมชาต ิซึง่ตรงนีน้า่จะมาจากการทําการบ้านมาเป็นอยา่งดี

ของ     สรพงศ์ ชาตรี  
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 ขณะท่ีอีกกลุม่หนึง่มองวา่ การท่ีการตอบโต้ทางด้านการแสดงร่วมกบันกัแสดงผู้ อ่ืนของสรพงศ์

ออกมาไมดี่นกัเกิดจากนกัแสดงคนอ่ืนสว่นใหญ่ตา่งคนตา่งเลน่ นอกจากนีย้งัเกิดจากความต้องการสว่นตวั

ของผู้ กํากบัท่ีต้องการจะเน้นการแสดงอารมณ์ของนกัแสดง แตก่ลบัไมค่อ่ยเน้นการตอบโต้การแสดงของ

นกัแสดงในเร่ืองด้วยกนั         
 

5. จุดแขง็ทางด้านการแสดงในภาพยนตร์เร่ืองนี  ้

 

อ.ดร. จิรยทุธ์ สินธุพนัธ์ มองวา่การแสดงในเร่ืองนีข้องสรพงศ์ มีความเป็นธรรมชาตมิากขึน้ ทัง้นี ้

อาจเกิดจากความชํานาญ และประสบการณ์ทางด้านการแสดง รวมไปถึงการท่ีผู้ กํากบัให้อิสระทางด้าน

การแสดงมากขึน้ แม้จะมีการเซต็เร่ืองของมมุกล้องก็ตาม นอกจากนีย้งัมีรายละเอียดในลําดบัอารมณ์มาก

น้อยในการแสดงอารมณ์อีกด้วย 

 

“คือมีความเป็นธรรมชาติมากข้ึนจากเร่ืองแรก ซ่ึงอาจจะดูดว้ยความเจนเวที และผูกํ้ากบัมีการให้

อิสระทางดา้นการแสดงมากข้ึนดว้ย โดยเฉพาะตอนทีเ่ล่นกบัรณจะเป็นธรรมชาติมากทีส่ดุ และยงัรวมไป

ถึงความละเอียดของอารมณ์ คือเวลาเราเห็นความเศร้ามนัจะมีอยู่หลายระดบั เห็นความผิดหวงัมนัจะมี

อยู่หลายระดบั คือเขามีรายละเอียดตรงนีใ้นการแสดงมากข้ึน”   (อ.ดร. จิรยทุธ์ สินธุพนัธ์ , สัมภาษณ์, 10 

กมุภาพนัธ์ 2554)  

 

15

 

ด้านผศ.ประภสัสร เลิศอนนัต์ มองวา่จดุแข็งทางด้านการแสดงสรพงศ์ ชาตรี ในเร่ืองนีเ้กิดจากสร

พงศ์สวมบทบาทการเป็นคนต้อยต่ําได้ดี มีการแสดงออกถึงอารมณ์ภายในออกมาได้ ซึง่ถือวา่เป็นบทบาท

ท่ีสรพงศ์นัน้มีความถนดัอยูแ่ล้ว  

“สรพงศ์สวมบทบาทเป็นคนต่ําตอ้ยดอ้ยค่าไดดี้ มีพลงัการแสดงออกถึงอารมณ์ภายในทีค่บัแคน้ 

ชิงชงัต่อผูเ้อาเปรียบอย่างผูค้มุประสิทธิ”  (15

 

ผศ.ประภสัสร เลิศอนนัต์, สัมภาษณ์, 10 กมุภาพนัธ์ 2554) 

การท่ีสรพงศ์สามารถแสดงบทบาทของ “พร” ออกมาได้ดีทัง้จากภายนอกท่ีเป็นการแสดงท่ีมาจาก

มาการใช้ร่างกาย และการแสดงท่ีมาจากภายในซึง่มาจากอารมณ์ความรู้สกึของผู้แสดงนัน้ บญุสง่ นาคภู ่

มองวา่เกิดจากการท่ีสรพงศ์ต้องศกึษาข้อมลู เพ่ือพยายามเปล่ียนบคุลกิภาพจากคนธรรมดา ให้เป็น
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นกัโทษ ซึง่ในจดุนีส้รพงศ์ก็ทําให้เช่ือวา่เขาเป็น “พร” นกัโทษผู้ มีความหลงัได้จริงๆ จากแววตาท่ีสรพงศ์

แสดงออกมา  

 

“ คือการพยายามเปลีย่นบคุลิกภาพ จากคนธรรมดา ใหเ้ป็นนกัโทษ ซ่ึงผมมองว่าเขาตอ้งศึกษา

เยอะ เพือ่เขา้ถึงการเป็นตวัละครใหไ้ด ้ตดัผม ทําผม ฟิตร่างกาย พยายามไปอยู่ในป่า ศึกษาความเป็น

นกัโทษ พฤติกรรมต่างๆ คือพยายามเปลีย่นตวัเองใหเ้ป็นตวัละคร ทัง้ภายนอกและภายใน แลว้ผมก็รู้สึก

ไดว่้าแววตาเขาเป็นไอพ้รนะ แววตาของคนทีมี่ความหลงั”  (บญุสง่ นาคภู่ , สัมภาษณ์, 17 กมุภาพนัธ์ 

2554) 

 

โดยความคดิเห็นของบญุสง่ นาคภู่นัน้ก็สอดคล้องกบัสิ่งท่ี 15

     

รศ.อรชมุา ยทุธวงศ์ได้เคยกลา่วไว้ก่อน

หน้านีแ้ล้ววา่ในการแสดงบทของพรนัน้ สรพงศ์มีการบ้านเป็นอยา่งดี เพ่ือให้ตนเองได้อินกบับทบาท

ดงักลา่ว อยา่งเชน่ฉากในตอนท่ีป่วย รวมไปถึงฉากบู๊  เขาก็สามารถแสดงออกมาได้ดี และย่ิงเม่ือถึงฉากท่ี

ต้องแสดงเด่ียวๆแล้วการแสดงของสรพงศ์ ชาตรี ก็ย่ิงดดีูขึน้ไปอีก  

“ แสดงอารมณ์ป่วยไดดี้ มีความชํานาญ โดยเฉพาะแสดงเดีย่วๆ น่ิงๆ ตอนเป็นไข้ดูหนาวสัน่จริงๆ 

บทบู๊ก็แสดงไดดี้ ทุ่มเทใหก้บับท ดูอินกบับท” (15รศ.อรชมุา ยทุธวงศ์, 15สัมภาษณ์15, 29 มกราคม 2554)15

15

  

สว่น15

 

อ.ดร.กลุธิดา มณีรัตน์ แม้จะไมค่อ่ยช่ืนชอบการแสดงในเร่ืองนีข้องสรพงศ์มากนกั เน่ืองจาก

หลายฉากดเูป็นการเน้นอารมณ์มากเกินไป และในฉากบู๊ก็ดเูป็นการเซต็ และดเูกินจริง แตน่กัวิชาการทา่น

นีก็้มองวา่สรพงศ์เป็นนกัแสดงท่ีใช้ร่างกายได้ดี ถึงแม้การตอ่สู้ในฉากนีจ้ะดเูป็นการเซ็ตเป็นควิๆ ดไูม่

สมจริง แตด้่วยการแสดงของสรพงศ์ก็ทําให้การแสดงนีม้าดดีูได้ในระดบัหนึง่  

“สรพงศ์เป็นคนทีใ่ช้ร่างกายไดเ้ก่งมากเมื่อทําอะไรก็ดูดีไปหมด เตะ ต่อยอะไรก็ดูมีพลงัถึงแม้จะดู

เป็นคิวๆก็เหอะ คือในบทบู๊เขาก็จะดูมีอะไรทีพิ่เศษมากกว่าคนอืน่ข้ึนมานิดนึง แม้จะมีการออกแบบ 

กําหนดท่ามาแบบนีแ้ลว้ก็ตาม”  (5

 

ดร.กลุธิดา มณีรัตน์, สัมภาษณ์, 16 กมุภาพนัธ์ 2554) 

จากความคดิเห็นของเหลา่นกัวิชาการมองวา่จดุเดน่ หรือจดุแข็ง ในภาพยนตร์เร่ืองนีข้องสรพงศ์ 

ชาตรี สามารถแบง่ออกได้หลายอยา่ง ทัง้จากการแสดงท่ีมีความเป็นธรรมชาตมิากขึน้ มีการให้ละเลียด

ทางอารมณ์มากขึน้วา่ควรจะใช้อารมณ์มากน้อยแคไ่หนในการแสดงตอนนัน้ มีการพยายาม เปล่ียนตวัเอง

ให้เป็นตวัละคร ทัง้จากภายนอกและภายใน   ใช้แววตา และร่างกายในการแสดงดี ชว่ยเพิม่พลงัการ
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แสดงออกให้เห็นถึงอารมณ์ภายในท่ีคบัแค้น ซึง่ทัง้หมดนีเ้กิดจากความทุม่เททางด้านการ สรพงศ์มี

การศกึษาเก่ียวกบับท และตวัละครเยอะ รวมไปถึงการอินเข้ากบัตวัละครด้วย  

 

6. จุดอ่อนทางด้านการแสดงในภาพยนตร์เร่ืองนี ้

 

แม้อ.ดร. จิรยทุธ์ สินธุพนัธ์ จะมองวา่การแสดงในเร่ืองนีข้องสรพงศ์ จะมีความเป็นธรรมชาตมิาก

ขึน้ มีการแสดงรายละเอียดของอารมณ์ท่ีพฒันามากขึน้ แตโ่ดยรวมแล้วในภาพยนตร์เร่ืองนีส้รพงส์ไม่

สามารถทําให้เช่ือได้วา่ตวัของเขาเองเป็น “พร” ได้จริงๆ ซึง่สาเหตนุัน้มาจากเร่ืองของกายภาพท่ีดไูมเ่ป็นคน

เหนือ และยงัคงมีมาดของความเป็นพระเอกอยูน่ัน่เอง  

 

“คือเราไม่เชื่อว่าเขาเป็นพร แสดงยงัไงเขาก็ไม่เป็นพร คือส่วนหลกัมนัอาจจะเป็นเพราะเร่ือง

กายภาพนัน่แหละ และการแสดงดว้ยเพราะยงัไงมนัก็ยงัดูมีความเป็นพระเอก ยงัไงเขาก็ยงัมีความเป็น

พระเอกอยู่”  (อ.ดร. จิรยทุธ์ สินธุพนัธ์, สัมภาษณ์, 10 กมุภาพนัธ์ 2554) 

 

สว่นบญุสง่ นาคภู่ ก็มองวา่จดุออ่นทางด้านการแสดงของสรพงศ์ในเร่ืองนี ้ยงัคงคล้ายกบั

ภาพยนตร์ในเร่ือง “สาวเจ้าพยคัฆ์” คือถึงแม้จะมีความเป็นธรรมชาตทิางด้านการแสดงในบทบาทได้ดีขึน้ 

แตก็่ยงัคงมีความท่ีจะเป็นตวัละครมากเกินไป ซึง่ทําให้การแสดงยงัคงดไูมเ่ป็นธรรมชาตไิด้ทัง้หมด  

 

“ปัญหาเดิม ความเป็นธรรมชาติ คือปัญหาของสรพงศ์คือพยายามเล่นตวัละครไหน ก็พยายามที่

จะ เป็นตวัละครตวันัน้ ซ่ึงมนัเป็นความพยายามทีม่ากเกินไปจนกลายเป็นจดุบกพร่อง” (บญุสง่ นาคภู่ , 

สัมภาษณ์, 17 กมุภาพนัธ์ 2554) 

 

ในเร่ืองของความธรรมชาตเิป็นสิ่งท่ีอ.ดร.กลุธิดา มณีรัตน์ เล็งเห็นวา่เป็นจดุออ่นทางด้านการ

แสดงในเร่ืองนี ้ของสรพงศ์ ชาตรี แตม่มุมองความเห็นของนกัวิชาการทา่นนีม้ิได้อยูใ่นการพยายามท่ีจะ

เป็นตวัละครมากเกินไปของนกัแสดงเชน่เดียวกบับญุสง่ นาคภู ่แตม่องวา่เกินจากวิธีการกํากบัของตวัผู้

กํากบัเองท่ีทําให้การแสดงของนกัแสดงในเร่ืองนีข้าดความธรรมชาตลิงไป   

 

“เนน้อารมณ์มากเกินไป มีการบงัคบัใหน้กัแสดงตดัรบัมมุกลอ้งมาก เจาะจงเกินไป ทําใหก้าร

แสดงไม่เป็นธรรมชาติ ทัง้ๆทีบ่ทบางส่วนดี” (5ดร.กลุธิดา มณีรัตน์, สัมภาษณ์, 16 กมุภาพนัธ์ 2554) 
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ด้าน15

 

ผศ.ประภสัสร เลิศอนนัต์ท่ีแม้จะช่ืนชมการแสดงของสรพงศ์ ในบทท่ีต้องเลน่เป็นคนต่ําต้อย 

และถกูกดข่ีจากผู้คมุประสทิธิ ซึง่สรพงส์สามารถแสดงอารมณ์ความคบัแค้นจากภายในออกมาได้ดี ทวา่

เร่ืองของบทบู๊นัน้การแสดงกลบัดโูอเวอร์เกินจริง ทําให้หนงัขาดความนา่เช่ือถือลงไป  

“ทนัทีทีเ่ข้าฉากบู๊แอ็คชัน่ลา้งผลาญ ทีพ่รตอ้งต่อสูเ้พือ่นหนีการตามล่าของผูค้มุ การแสดงฉาก

ต่อสูไ้ม่ว่าจะเป็นหมดัมวย มีด ปืน ลว้น Over action เกินจริง เกินจะเป็นปถุชุนธรรมดา ซ่ึงบทพระเอก

หนงับู๊นีแ่หละคือจุดอ่อนทีทํ่าใหห้นงัขาดความสมจริงน่าเชื่อถือ”  (15

       

ผศ.ประภสัสร เลิศอนนัต์ , สัมภาษณ์, 

10 กมุภาพนัธ์ 2554) 

ขณะท่ี15

   

รศ.อรชมุา ยทุธวงศ์ มองวา่จดุออ่นในเร่ืองนีไ้มไ่ด้อยูท่ี่ฉากบู๊ของเร่ือง แตอ่ยูก่ารแสดงในบท

ลกึซึง้ของตวัพระเอก และนางเอกท่ีควรจะมีการส่ืออารมณ์ออกมาให้ได้มากกวา่นี ้  

“ถา้เพ่ิมความรกัทีรู้่สึกไดร้ะหว่างดาหวนักบัพร ก็จะทําใหห้นงัเร่ืองนีส้นกุข้ึน ดูแลว้ไม่ค่อยรู้สึกว่า

ทําไมถึงรักกนั ผูห้ญิงพิเศษอย่างไร น่าดึงดูดอย่างไร แต่ความจริงไม่ใช่ปัญหาดา้นการแสดงของสรพงศ์

เพราะไม่ว่านกัแสดงหญิงจะเป็นใคร สรพงศ์ก็ตีบทตวัเองได ้และแสดงไปเองไดอ้ยู่แลว้” (15รศ.อรชมุา ยทุธ

วงศ์, 15สัมภาษณ์15

 

, 29 มกราคม 2554) 

สรุปแล้วแม้สรพงศ์ จะแสดงบท “พร” ได้ดมีูความเป็นธรรมชาตมิากขึน้กวา่ “นิสนัต์” ในภาพยนตร์

เร่ือง “สาวเจ้าพยคัฆ์” แตโ่ดยรวมแล้วสรพงศ์ ยงัขาดความเป็นธรรมชาต ิความนา่เช่ือถือ ท่ีดอูยา่งไรก็ไม่

เป็นพรได้จริง ยงัคงมีความเป็นพระเอกขณะท่ีแสดง ซึง่สาเหตนุัน้เกิดจากทัง้ลกัษณะลกัษณะทางภายภาพ

ของนกัแสดง และเกิดจาก ความพยายามท่ีจะเป็นตวัละครมากเกินไปจนเกินความเป็นธรรมชาต ิ

นอกจากนัน้บางทา่นยงัมองวา่เกิดจากบริบทอ่ืนๆ เชน่ขนบของการกํากบัการแสดงของผู้ กํากบั โดยเฉพาะ

กบับทบู๊ ท่ีดเูกินความสมจริง  Over action  

 

 

 

 

 

 



142 

 
นักฆ่ากระสุนเปลือย (2539) 

 

เส่ียอํานาจผู้กว้างขวางแหง่ท้องถ่ิน สัง่เก็บนายอารมณ์ เจ้าของท่ีดนิ ท่ีไมย่อมขายท่ีให้กบั

ตนเองเพ่ือต้องการนําไปสร้างห้างสรรพสินค้า รวมไปถึงเส่ียธงชยัท่ีเข้ามาตดัหน้าซือ้พืน้ท่ีของนาย

อารมณ์ไปแทน  ขณะท่ีเกรียงลกูชายของเส่ียอํานาจ ท่ีมีอาการโรคจิต เน่ืองจากมีปมปัญหาท่ีถกู

ปลกุฝังจากเส่ียอํานาจวา่แมต่วัเองเป็นผู้หญิงไมดี่ มีชู้กบัคนอ่ืน และนอนกบัผู้ชายไมเ่ลือก ก็มกั

ชอบชกัชวนลกูน้องไปดกัขม่ขืนและทําร้ายผู้หญิงเพ่ือสนองตนัหาและอาการป่วยของตวัเองทวา่

ด้วยความเป็นผู้ อํานาจ บาดใหญ่ ก็ทําให้พอ่ลกูคูนี่ห้นีความผดิมาได้ตลอด  

ทางตํารวจพยายามวางแผนเลน่งานเส่ียอํานาจให้ได้ และเม่ือสืบรู้วา่มีมือปืนกําลงัลอบ

สงัหารอยูเ่ชน่กนั จงึตามให้ร้อยตํารวจเอกพทิกัษ์ ท่ีมีฐานะเป็นวา่ท่ีลกูเขยนายอารมณ์เข้ามาสืบ

คดีนีว้า่ใครเป็นมือปืนคนดงักลา่ว เพ่ือจะสาวไปถึงการเอาผดิเส่ียอํานาจให้ได้  

พทิกัษ์รับคําสัง่จากทา่นรอง และพยายามไปสืบหาความจริงกบัเหลา่ลกูน้องของเส่ีย

ตํารวจ แตก่ลายเป็นวา่เขาเองก็ต้องตกอยูใ่นอนัตรายไปด้วย และสดุท้ายก็ถกูพวกลกูน้องของเส่ีย

อํานาจยิงจนได้รับบาดเจบ็ 

สว่นจริยาแฟนสาวของร้อยตํารวจเอกพทิกัษ์ ตดัสนิใจวางแผนเอาตวัเข้าแลกเพ่ือแก้แค้น

ให้กบัพรรณี และนิสา 2 ลกูน้องท่ีถกูเกรียงขม่ขืนและสามารถฆา่ลกูน้องของเกรียงได้ 

 เกรียงแก้แค้นจริยาด้วยการจบัไป โดยมีเส่ียอํานาจคอยให้ท้าย เพราะคดิวา่ยงัไงเสีย

พทิกัษ์ก็ต้องตามมาชว่ย และตนเองจะได้ถือโอกาสจดัการทัง้สองไปพร้อมๆกนัพทิกัษ์ตามมาชว่ย

จริยาอยา่งท่ีเส่ียอํานาจคาดเอาไว้ และทัง้สองฝ่ายก็ได้เกิดการยิงปะทะกนั สดุท้ายเส่ียอํานาจ 

เกรียง และลกูน้องก็ถกูพทิกัษ์และจริยายิงตายทัง้หมด แตจ่ริยาเองก็พลาดถกูเกรียงยิงจนเสียชีวิต

เชน่กนั 
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ภาพประกอบท่ี 4.8 : โปสเตอร์ภาพยนตร์เร่ืองนกัฆา่กระสนุเปลือย 

 

บทบาทของสรพงศ์ ชาตรี  

รับบท  “ร้อยตํารวจเอกพทิกัษ์” ตํารวจผู้ มีฝีมือเก่งกาจในการปราบพวกโจรผู้ ร้าย เขาถกู

สง่ตวัมาสืบคดีของมือปืนสาวท่ีกําลงัตามลา่เส่ียอํานาจ ขาใหญ่ประจําถ่ินท่ีไลฆ่า่พวกท่ีขวาง

ผลประโยชน์ของตนเอง ซึง่เป็นศตัรูตวัฉกาจท่ีทางตํารวจต้องการจบักลุม่ และหนึง่ในผู้ ท่ีถกูฆา่ก็

คือพอ่ตาของ “ร้อยตํารวจเอกพทิกัษ์” นัน่เอง  

 

1. ความน่าเช่ือถือ สมจริงของการถ่ายทอดบทบาทการแสดง 

 

อ.ดร. จิรยทุธ์ สินธุพนัธ์  กลา่ววา่ด้วยการท่ีบท “ร้อยตํารวจเอกพทิกัษ์” นัน้มิได้เป็นบทท่ีต้องแสดง

อารมณ์ หรือฉากชีวิตมากนกั โดยสว่นใหญ่จะเป็นบทท่ีเป็นฉากแอ็คชัน่เสียมากกวา่ ซึง่ด้วยรูปลกัษณ์ และ

กายภาพของสรพงศ์ ชาตรีแล้ว ทําให้เช่ือได้วา่เป็นตํารวจจริงๆ และแอ็คชัน่ตา่งๆสรพงศ์ก็ทําได้ดีขึน้ มี

ความเป็นธรรมชาต ิและดนูา่เช่ือถือมากขึน้ 
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“กายภาพได ้การแสดงท่าทางได ้คือพดูถึงเร่ืองการแสดงอารมณ์ในเร่ืองนีถื้อว่าผ่านนะ เพียงแต่

ดว้ยความทีบ่ทภาพยนตร์เร่ืองนีม้นัไม่เด่น มนัไม่ไดแ้สดงความสามารถทางดา้นการแสดงมากมาย ดว้ย

ตวับทภาพยนตร์มนัเรียบมาก เนน้แอ็คชัน่ ไม่ไดเ้นน้อามรณ์ แต่จุดดีคือมนัมีความเป็นธรรมชาติมาก ไม่

เกร็ง ซ่ึงมนัเด่นทางดา้นแอ็คชัน่ เร่ิมถือปืนเป็นมากกว่าเร่ืองก่อนหนา้ คือเห็นแลว้ว่าเชื่อว่าเป็นตํารวจ ใช้

ปืน มีชีวิตอยู่กบัปืน” (อ.ดร. จิรยทุธ์ สินธุพนัธ์, สัมภาษณ์, 10 กมุภาพนัธ์ 2554) 

 

 สว่น บญุสง่ นาคภู่  เองก็มีมมุมองท่ีเป็นในทิศทางเดียวกบันกัวิชาการทา่นแรกวา่ เป็นตํารวจใน

เร่ืองนีน้ัน้ สรพงศ์ สามารถทําให้เช่ือถือได้วา่เขาเป็นตํารวจได้จริง แม้องค์ประกอบหลายๆอยา่งจะดแูยไ่ป

หมด ตัง้แตบ่ท การสร้าง หรือนกัแสดงคนอ่ืนๆทัง้หมด ก็ถือเป็นเกรดบี ไมค่อ่ยมีคณุภาพ แตด้่วยความเก๋า

และชํานาญ ทําให้สรพงศ์เลน่ภาพยนตร์ในเร่ืองนีแ้บบไมมี่ปัญหา และกลายเป็นจดุเดน่สําคญัของเร่ือง  

 

“ผมมองว่าเขาเล่นดีนะเร่ืองนี ้พล้ิวมาก เออเฮย้ เขามีสายตาทีเ่ป็นตํารวจนะ ลึกลบั แนบเนียน 

และช่วงทีห่นงัเร่ืองนีอ้อกถือว่าเป็นช่วงทีเ่ฟ่ืองฟ ูและเสือ่มมากของวงการหนงัไทย คือเร่ืองนีเ้ป็นหนงัเกรด

บีนะ บริบทของหนงัเร่ืองนี ้ส่วนใหญ่นกัแสดงเป็นนกัแสดงเกรดบีหมด ไม่มีความรู้ทางดา้นการแสดง มีสร

พงศ์คนเดียวทีเ่ป็นนกัแสดง และดาราจริงๆเพราะว่าเขาขายสรพงศ์ แลว้สรพงศ์ดูชํานาญทีส่ดุท่ามกลาง

คนทีไ่ม่ชํานาญเลย องค์ประกอบอืน่ๆมนัดูแย่ไปหมด แลว้ยคุนัน้มนัน่าจะเป็นการถ่ายแบบว่ิงรอบ เป็น

หนงัพากย์ดว้ย บอกบทดว้ย ไดอ่้านบทก่อนหรือเปล่าก็ไม่รู้ ฉะนัน้ตอ้งอาศยัความชํานาญอย่างเดียว และ

สรพงศ์ชํานาญมาก ผมว่าเขาไม่ไดทํ้าการบา้นเองเท่าไหร่หรอก แต่คือดว้ยความเก๋าแลว้ชํานาญ เออดู

แลว้เขาเป็นตํารวจจริงๆ”  (บญุสง่ นาคภู่, สัมภาษณ์, 17 กมุภาพนัธ์ 2554) 

 

 ขณะท่ี 15ผศ.ประภสัสร เลิศอนนัต์ ก็มองวา่ 15

 

บท “ร้อยตํารวจเอกพทิกัษ์” นัน้เป็นตวัละครประเภท  

static character ทําให้นกัแสดงมต้ิองมีการพฒันา หรือทําการเปล่ียนแปลงลกัษณะตวัละคร หรืออารมณ์

ในเร่ืองมากนกั ทําให้สรพงศ์ไมไ่ด้มีปัญหาเก่ียวกบัความนา่เช่ือในตวัละครน่ีมากเทา่ใดนกั  

“บท “ร้อยตํารวจเอกพิทกัษ์” เป็นตวัละครทีม่ัน่คง เป็นตวัละครทีน่ิ่ง ( static character) เป็น

ตวัแทนความหมายแฝงของระบบราชการตํารวจ ซ่ึงคงความสําคญัต่อการสือ่ความหมายในภาพยนตร์ 

คณุสงพงศ์แสดงเป็นบทนายร้อยตํารวจทีไ่ม่ตอ้งการพฒันาการหรือเปลีย่นแปลงอะไรๆไดส้บาย”        

(15

 

ผศ.ประภสัสร เลิศอนนัต์, สัมภาษณ์, 10 กมุภาพนัธ์ 2554) 
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ภาพประกอบท่ี 4.9 : สรพงศ์ ชาตรีในบทบาทของร้อยตํารวจเอกพิทกัษ์ 

 

โดยสรุปนกัวิชาการบางทา่นวิเคราะห์วา่ด้วยความท่ีทางกายภาพได้ ทําให้บทบาทนีส้รพงศ์ แสดง

ได้นา่เช่ือถือวา่เป็นตํารวจจริงๆ และยงัดมีูความเป็นธรรมชาตโิดยเฉพาะในบทบาทแอ็คชัน่ แตท่ัง้นีท้ัง้นัน้ก็

เกิดจากหนงัเร่ืองนีเ้ป็นลกัษณะของหนงัประเภทเกรดบี ทําให้บทบบาท และผู้ ร่วมแสดงไมโ่ดดเดน่ และดู

ไมมี่คณุภาพเทา่ท่ีควร แถมบทบาทท่ีสรพงศ์ได้รับการเป็นประเภทตวัละครแบบ static character คือคงท่ี

ตลอด ไมมี่บทบาทท่ีโดดเดน่ให้ต้องแสดงอารมร์ท่ีหลากหลายมากนกั เป็นภาพยนตร์ท่ีถกูสร้างขึน้เพ่ือใช้

สรพงศ์เป็นจดุขายเพียงคนเดียว แตส่รพงศ์ก็ใช้ความชํานาญ และประสบการณ์ ทําให้การสวมบทบาท

ภาพยนตร์เร่ืองนีด้ดีูขึน้มาได้ทา่มกลางบริบทอ่ืนๆท่ีคอ่นข้างแย่ 

  

อยา่งไรก็ตาม 15รศ.อรชมุา ยทุธวงศ์ 15กลบัมองตา่งไปวา่บทบาทนีน้ัน้ไมค่อ่ยมีความนา่เช่ือถือ และ

สมจริงมากนกั เพราะการแสดงของสรพงศ์เหมือนเป็นการแสดงท่ีมาจากทา่ทางภายนอกเพียงอยา่งเดียว 

ไมค่อ่ยอินกบับทบาทของอารมณ์มากนกั แตกตา่งจากวิถีทางด้านการแสดงท่ีผา่นๆมาของสรพงศ์  (15รศ.อร

ชมุา ยทุธวงศ์, 15สัมภาษณ์15

 

, 29 มกราคม 2554) 
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2.     การใช้เทคนิคทางด้านร่างกายในการแสดง 
 

อ.ดร. จิรยทุธ์ สินธุพนัธ์ กลา่ววา่จดุเดน่อยา่งหนึง่สําหรับการแสดงในเร่ืองนีข้องสรพงศ์ ก็คือการ

โพสท์ ไมว่า่จะเป็นการนัง่ การยืน ทําให้เม่ือปรากฏภาพออกมาสูห่น้าจอก็ทําให้เช่ือได้วา่เขาคือตํารวจ

จริงๆ 

 

“คือเร่ืองนีม้นัเด่นในการโพสท์ท่าของการเป็นตํารวจ คือการเดิน การนัง่ อะไรนีเ่ราดูเชื่อว่าเป็น

ตํารวจ มีความแข็งแกร่งมีความเฉียบขาด” (อ.ดร. จิรยทุธ์ สินธุพนัธ์, สัมภาษณ์, 10 กมุภาพนัธ์ 2554) 

 

เป็นอีกหนึง่ข้อท่ีบญุสง่ นาคภู่เอง ก็มีความคดิเห็นไปในทิศทางเดียวกบั อ.ดร. จิรยทุธ์  สินธุพนัธ์ 

โดยเขามองวา่ แม้สรพงศ์จะปรากฏตวัออกมาช้า แตเ่ม่ือปรากฏออกมาแล้วก็ดดีู ดนูา่เช่ือทนัทีวา่เป็น

ตํารวจ ไมว่า่จะเป็นการเคล่ือนไหวร่างกายตา่งๆ ซึง่สรพงศ์ก็ใช้เทคนิคทางด้านการแสดงท่ีผา่นงานแสดง

มาอยา่งโชกโชน ได้อยา่งไมมี่ปัญหาแตอ่ยา่งใด  

 

“เทคนิคแพรวพราวเลย ชํานาญนานแลว้ เล่นหนงัมาทกุแนวแลว้ คือหนงัเร่ืองนีเ้ขาออกมาชา้มาก 

หนงัเล่นไปนานแลว้เพ่ิงออก แต่ออกมาแลว้ดูดีเลย แลว้ฉากทีไ่ปจบัไอลู้กนอ้งเสีย่ในโรงแรมก็ดูเป็น

ตํารวจอะ ดูจากกายภาพทีต่กแต่ง การใชอ้าวธุปืนมนัดูคล่องไปหมดอะท่าอะไรมนัดูดี” (บญุสง่ นาคภู่ , 

สัมภาษณ์, 17 กมุภาพนัธ์ 2554) 

 

ด้าน15ผศ.ประภสัสร เลิศอนนัต์ วิเคราะห์วา่บคุคลิกตวัละครของ 15

 

“ร้อยตํารวจเอกพทิกัษ์” ท่ีไมค่อ่ยมี

ฉากท่ีต้องแสดงอารมณ์ หรือบทสนทนามากเทา่ใด ซึง่สิ่งท่ีจะทําให้บทบาทมีพลงัการแสดงได้ ยอ่มต้องมา

จากการเคล่ือนไหวของตวัละคร เพิ่มท่ีจะมาเสริมการแสดงในสว่นเหลา่นัน้ให้มีความเช่ือ สมจริง ซึง่สรพงศ์

เองก็สามารถการเคล่ือนไหวตา่งๆดงักลา่วได้ดี 

“บคุลิกของ “ร้อยตํารวจเอกพิทกัษ์” มีพลงัแรงไดจ้ากการแสดงอิริยาบททีเ่ปลีย่นท่าทางจากนัง่

เป็นยืนเป็นตน้ เพ่ิมน้ําหนกัเพ่ิมความสําคญัดว้ยการเคลือ่นไหวบางส่วนของร่างกาย เช่นใบหนา้ ลําตวั

ท่อนบน ศรีษะ เพือ่แสดงความรู้สึก เพือ่เนน้คําพดู อย่างมีจงัหวะและน้ําหนกั เป็นธรรมชาติ กล่าวไดว่้า

การใชเ้ทคนิคร่างกายในการแสดงบทพระเอกตํารวจผูเ้ก่งกาจ เป็นเร่ืองทีส่รพงศ์ควบคมุไดดี้” (15ผศ.

ประภสัสร เลิศอนนัต์, สัมภาษณ์, 10 กมุภาพนัธ์ 2554) 
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สว่นอ.ดร.กลุธิดา มณีรัตน์ ช่ืนชมวา่การใช้ร่างกายในเร่ืองนีข้องสรพงศ์ในเร่ืองนีน้ัน้ ดมีู

รายละเอียดท่ีดี ยกตวัอยา่งเชน่ การเลน่กบัปืน และสอ่งปืนเพ่ือขูพ่วกผู้ ร้าย ในตอนท่ีบกุเข้าไปหาพวกโจร

ในโรงแรม ซึง่รายละเอียดเลก็ๆเหลา่นี ้อาจจะไมไ่ด้เกิดจากตวัผู้ กํากบัเป็นคนสัง่ แตเ่กิดจากความชํานาญ

ทางด้านการแสดงสรพงศ์ท่ีรู้วา่ควรจะมีการเสริมกิจกรรมใด เพ่ือให้ฉากดงักลา่วดดีูขึน้ ซึง่เม่ือทําออก

มาแล้วก็ทําให้หนงัมีความกลมกลืนมากขึน้ไปอีก 

   

“ดี มีรายละเอียด คือเราจะเห็นแม้กระทัง่การแสดงการส่องปืน ทีเ่ขาไปหาลูกนอ้งเสีย่ในโรงแรม 

เขาก็จะมีรายละเอียดทีดี่ คือแม้จะเป็นคําสัง่ของผูกํ้ากบั แต่เขาก็มีจงัหวะการเล่นทีดี่ คือไอจ้งัหวะการถือ

ปืนแลว้พดูก่อนหรืออะไร ทกุอย่างคงไม่ใช่มาจากการกํากบัเสมอไป ไอซี้น หรือไอกิ้จกรรมเล็กนอ้ยทีเ่ขาทํา

เนีย่มนัดูผสมกลมกลืนกนัดี” (5

 

ดร.กลุธิดา มณีรัตน์, สัมภาษณ์, 16 กมุภาพนัธ์ 2554) 

 

ภาพประกอบท่ี 4.10 :  บทบาทของร้อยตํารวจเอกพิทกัษ์ในฉากท่ีเข้าไปตามลา่ลกูน้องเส่ียในโรงแรม 

 

 แม้เป็นภาพยนตร์ท่ีอาจจะไมไ่ด้ใช้การแสดงทางด้านอารมณ์ของสรพงศ์ ชาตรีเป็นสําคญั  แตเ่น้น

ในฉากแอ็คชัน่ เร่ืองของทา่ทางการแสดงภายนอกมากกวา่ ซึง่ก็ถือวา่สรพงศ์มีการโพสท์ทา่ท่ีโดดเดน่ดดีู 

รวมไปถึงการเคล่ือนไหวจงัหวะตา่งๆ ไมว่า่จะเป็นการเดนิ นัง่ การใช้อาวธุปืน ก็ดแูข็งแรงสมกบับทบาท

ของบทตํารวจ  
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3. การแสดงท่ีสัมพันธ์กับกล้องภาพยนตร์ 

 

 ในหวัข้อนีน้กัวิชาการหลายทา่นมีความคดิเห็นไปในทิศทางเดียวกนัวา่ เป็นอีกหนึง่บทบาทท่ีสร

พงศ์สามารถแสดงทา่ทางได้สอดคล้องกบักล้องของภาพยนตร์ได้ดี เม่ือเขาเองมีความชํานาญ และถือได้

วา่เป็นนกัแสดงจริงๆเพียงคนเดียว ในหมูเ่หลา่นกัแสดงท่ีเป็นพวกเกรดบี ซึง่เม่ือยามท่ีเขาเขาฉากการแสดง

นัน้ เขารู้วา่ควรจะออกแบบทา่ทางอยา่งไรเพ่ือให้ตวัเองออกมาดดีู แม้วา่ในบางฉากนัน้เขาอาจจะมีการถกู

Blocking การแสดงฉากแอ็คชัน่ตอ่สู้   

 

“เท่ห์นะ คือเขารู้ว่ามมุไหนทีจ่ะออกมาแลว้ดูเท่ห์ ดูดี”  (อ.ดร. จิรยทุธ์ สินธุพนัธ์, สัมภาษณ์, 10 

กมุภาพนัธ์ 2554) 

 

“เราไดเ้ห็นภาพขนาดกวา้งเปิดฉากบู๊ดเุดือด ตดัสลบักบัภาพ Shot – Reverse shot ของการยิง

ปะทะ ฉากเทคนิคพิเศษ กระสนุปลิวว่อน เลือดสาด ตวัประกอบตายเกลือ่น การแสดงทีส่อดคลอ้งกบัการ

ถ่ายทําภาพยนตร์บู๊จะมีการ Blocking ซ่ึงคณุสรพงศ์ก็ทําไดดี้ตามแนวหนงั” ( 15

 

ผศ.ประภสัสร เลิศอนนัต์ , 

สัมภาษณ์, 10 กมุภาพนัธ์ 2554) 

“โหเนียน ดูดี แต่หนงัเกรดบีมนัจะใช้กลอ้งไม่ชํานาญ จะใช้การถ่ายทําแบบโบราณ คือขอถ่ายเร็ว 

ติด เพราะตอ้งว่ิงรอบ เอาไปขายสาย คือเราจะวิเคราะห์การแสดงอย่างเดียวไม่ได ้ตอ้งดูบริบทตอนนัน้ว่า

เป็นหนงัยคุไหน การถ่ายเป็นยงัไง คนดูเป็นยงัไง หนงัเกรดระดบัไหน นกัแสดงเป็นใคร แต่เขาก็เอาตวัรอด

ได”้  (บญุสง่ นาคภู่, สัมภาษณ์, 17 กมุภาพนัธ์ 2554) 

 

“ก็ปกติ เท่าทีมี่การกํากบัการแสดง และการกํากบักลอ้ง เป็นขนบการแสดงภาพยนตร์บู๊ ณ สมยั

นัน้ รวมไปถึงการ Blocking ตัวละคร (แบ่งเป็นกลุ่มๆหมู่ๆ) แบนๆ ราบๆ เป็นมิติเดียว  มนัก็ข้ึนอยู่กบัทาง

ของผูกํ้ากบั”  (5

 

ดร.กลุธิดา มณีรัตน์, สมัภาษณ์, 16 กุมภาพันธ์ 2554) 

 

 

 

 



149 

 
4. การตอบโต้ทางการแสดงร่วมกับนักแสดงผู้อ่ืน 

 

อ.ดร. จิรยทุธ์ สินธุพนัธ์ มองวา่สรพงศ์ยงัคงตดิปัญหาเดมิ เหมือนอยา่งท่ีเคยเกิดขึน้กบัภาพเร่ือง

จบัตาย คือเหมือนจะเลน่อยูแ่คเ่พียงคนเดียวเทา่นัน้ แม้วา่ในฉากดงักลา่วจะมีผู้แสดงคนอ่ืนร่วมแสดงอยู่

ด้วย จะยกเว้นก็มีแตเ่พียงควิบู๊  ควิแอ็คชัน่เทา่นัน้ ท่ีสรพงศ์มีการตอบโต้กบันกัแสดงทา่นอ่ืนๆได้ดี แตท่ัง้นี ้

ทัง่นัน้ การท่ีสรพงศ์ ชาตรีไมส่ามารถทําการโต้ตอบทางการแสดงกบัผู้ อ่ืนได้ดีนกั อ.ดร. จิรยทุธ์ สินธุพนัธ์ก็

มองวา่นา่จะเกิดจากนกัแสดงผู้ อ่ืนท่ีเลน่คูก่นัด้วย เน่ืองจากการท่ีนกัแสดงสามารถทําการโต้ตอบทางด้าน

การแสดงได้ดีนัน้ นกัแสดงทัง้สองฝ่ายต้องทําหน้าท่ีเป็นผู้ รับและผู้สง่ท่ีดี แตใ่นภาพยนตร์เร่ืองดเูหมือนวา่

ความพยายามดงักลา่วจะเกิดขึน้กบัเพียงแคส่รพงศ์ฝ่ายเดียวเทา่นัน้  

 

 “เหมือนเดิม คือเหมือนเล่นคนเดียวยกเวน้คิวบู๊ แต่เร่ืองนีก็้โทษเขาไม่ได ้ตอ้งโทษนกัแสดงทีเ่ล่นคู่

กนัดว้ย คือพดูถึงการตอบโต ้มนัตอ้งมีเร่ืองของ การตอบโตก้ารแสดงของนกัแสดงสองฝ่าย คือสรพงศ์

พยายามแค่ไหน แต่ไม่มี การตอบโตก้ารแสดงไม่มีปฎิกริยาโตต้อบกลบัมา มนัก็คือการไม่มีการปฎิกริยา

โตต้อบ” (อ.ดร. จิรยทุธ์ สินธุพนัธ์, สัมภาษณ์, 10 กมุภาพนัธ์ 2554) 

 

เชน่เดียวกบับญุสง่ นาคภู่ และ อ.ดร.กลุธิดา มณีรัตน์ ท่ีมองวา่สรพงศ์ จะสามารถทําการตอบโต้

ทางการแสดงร่วมกบันกัแสดงผู้ อ่ืน ในเร่ืองได้ดีกวา่นี ้หากนกัแสดงท่ีร่วมแสดงด้วยกนันัน้ มิใชน่กัแสดง

ประเภทเกรดบี ท่ีไมค่อ่ยจะมีความรู้ทางด้านการแสดงมากนกั ซึง่สรพงศ์เองก็ถือวา่มีการสง่อารมณ์ สง่

บทบาทแอ็คชัน่ได้ดีในภาพยนตร์เร่ืองนี ้เพียงแตน่กัแสดงร่วมนัน้ ดจูะไมส่ามารถตามเขาได้ทนั  (บญุสง่ 

นาคภู่, สัมภาษณ์, 17 กมุภาพนัธ์ 2554) 

 

“เป็นไปตามการกํากบัการแสดง แต่สรพงศ์จะแสดงไดดู้สมจริง และมีพลงัมากกว่านกัแสดงท่าน

อืน่ๆ ก็จะเห็นว่าในคิวบู๊  จะมีความพยายามทําใหส้มจริง”   (5

 

ดร.กลุธิดา มณีรัตน์ , สัมภาษณ์, 16 

กมุภาพนัธ์ 2554) 

ควิบู๊  ฉากแอ็คชัน่ ดจูะเป็นสิ่งท่ีดีท่ีสดุ หากมองในแง่ของการตอบโต้ทางการแสดงร่วมกบันกัแสดง

ผู้ อ่ืนของสรพงศ์ ชาตรีในเร่ืองนี ้เน่ืองจาก 15ผศ.ประภสัสร เลิศอนนัต์ ท่ีแม้จะไมไ่ด้กลา่วถึงความออ่นชัน้ใน

เร่ืองการแสดงของนกัแสดงร่วมอ่ืนๆ เหมือนนกัวิชาการทา่นอ่ืน แตใ่นเร่ืองของฉากควิบู๊แล้ว ก็เห็นด้วย

อยา่งย่ิงวา่ ฉากควิบู๊นัน้มีการตอบโต้ทางการแสดงระหวา่งนกัแสดงด้วยกนัอยา่งสอดคล้อง  
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“บทคิวบู๊ในหนงัตํารวจจบัผูร้้าย มีศิลปะการแสดงทีต่อ้งถ่ายหลอก เช่นถูกยิงไดร้บับาดเจ็บ แผล

กระสนุ การแสดงแอ็คชัน่รับส่งจงัหวะการยิงทีต่อ้งพอดีกนั การลม้ตวั การเจ็บ การตายเหล่านี ้คณุสรพงศ์

ชํานาญการเป็นอย่างดี สามารถรบัส่งแอ็คชัน่ คิวบู๊ได้ดีมาก” (15

  

ผศ.ประภสัสร เลิศอนนัต์, สัมภาษณ์, 10 

กมุภาพนัธ์ 2554) 

อยา่งไรก็ตาม 15รศ.อรชมุา ยทุธวงศ์ ท่ีมองวา่ภาพยนตร์เร่ืองนี ้ดจูะเป็นภาพยนตร์ท่ีสรพงศ์ ใช้การ

แสดงออกมาจากภายนอกเป็นหลกั การสง่อารมณ์ การสวมบทบาทนัน้ไมไ่ด้เกิดขึน้จากภายใน ทําให้การ

แสดงตา่งๆนัน้แสดงดไูมค่อ่ยอินจริงๆไปกบับทมากนกั ซึง่นัน่ก็รวมไปถึง ในการการแสดงท่ีเป็น 15การตอบโต้

ทางการแสดงร่วมกบันกัแสดงผู้ อ่ืน  (15รศ.อรชมุา ยทุธวงศ์, 15สัมภาษณ์15

  

, 29 มกราคม 2554) 

ปัญหาในเร่ืองการตอบโต้ทางการแสดงร่วมกบันกัแสดงผู้ อ่ืนในเร่ืองนีน้ัน้ สว่นใหญ่มิได้เกิดขึน้จาก

ตวัของสรพงศ์ ชาตรี แตเ่กิดขึน้จากนกัแสดงร่วมอ่ืนๆท่ีเป็นเพียงแคน่กัแสดงเกรดบี ไมมี่ความรู้ทางด้าน

การแสดงมากนกั ทําให้การแสดงของสรพงศ์นัน้ต้องแสดงเพียงแคค่นเดียวเทา่นัน้ ยกเว้นในฉากแอ็คชัน่ท่ี

ถือวา่มีการโต้ตอบท่ีดี ซึง่สรพงศ์นัน้ก็ทําได้ดี และชํานาญอยูแ่ล้ว  

 

5. จุดแขง็ทางด้านการแสดงในภาพยนตร์เร่ืองนี ้

 

ถือเป็นเร่ืองท่ีสรพงศ์ ชาตรี สามารถผสมผสนการแสดง และจดุเดน่ทางลกัษณะของกายภาพ

ออกมาได้อยา่งลงตวั ตามคามคดิเหน็ของ อ.ดร. จิรยทุธ์ สินธุพนัธ์ กลา่วคือเม่ือสรพงศ์ ปรากฏตวัอยูใ่น

ฉาก เขาก็สามารถเป็น “ร้อยตํารวจเอกพทิกัษ์” ได้ทนัที เน่ืองจากทัง้บทบาทด้านการแสดง และกายภาพ

ของสรพงศ์นัน้ มีความเหมาะสมกบับทบาทดงักลา่วเป็นอยา่งย่ิง  

 

“การใชร่้างกาย คือเขากลอ้งมาปุ๊ ปแลว้เขาเป็นตํารวจเลย ไม่ตอ้งโพสท์ท่าอะไรเลย ไม่ตอ้งมานัง่

จดัท่า คือมนัเป็นการผสมผสานระหว่างการแสดง และลกัษณะกายภาพของเขา” (อ.ดร. จิรยทุธ์ สินธุพนัธ์

, สัมภาษณ์, 10 กมุภาพนัธ์ 2554) 
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ด้านบญุสง่ นาคภู่ ท่ีมกักลา่วถึงความเป็นธรรมชาตใินด้านการแสดงบทบาทของสรพงศ์ ชาตรี ใน  

เรื่องก่อนหน้าว่ามีความพยายามที่จะเป็นตัวละครมากเกินไปจนขาดความเป็นธรรมชาติทางด้านการแสดง

นั้น ในภาพยนตร์เร่ืองนี ้เขามองวา่สรพงศ์ดมีูความเป็นธรรมชาตมิากขึน้ ดไูมค่อ่ยมีความพยายามเป็นตวั  

ละครมากกวา่ในเร่ืองท่ีผา่นมา ซึง่นัน่อาจเกิดจากการท่ีภาพยนตร์เร่ืองนีเ้ป็นหนงัเกรดบี และนา่จะเป็นการ

ถ่ายแบบหนงับอกบท ซึง่สรพงศ์เองอาจจะไมเ่คยอา่นบทบาทภาพยนตร์มาก่อน ทวา่ใช้ความชํานาญ และ

ประสบการณ์อ่ืนๆ บวกกบัลกัษณะกายภาพของเขาเองท่ีเหมาะสมกบับทนี ้ทําให้การแสดงจงึออกมาดู

เป็นธรรมชาตมิากขึน้ 

 

“ดูพล้ิว ดูเนียน ดูเป็นธรรมชาติมากกว่าเร่ืองอืน่ๆ มากกว่า 2 เรื่องที่ผ่านมา ดูเขาไม่ค่อยเป็นตวั

ละครมาก ความพยายามในการเป็นตวัละครลดลง นีคื่อขอ้ดีนะ คือเขาดูดีท่ามกลางในส่ิงทีไ่ม่ค่อยดี” 

(บญุสง่ นาคภู่, สัมภาษณ์, 17 กมุภาพนัธ์ 2554) 

 

 

ภาพประกอบท่ี 4.11 : ฉากบู๊ของร้อยตํารวจเอกพทิกัษ์ในภาพยนตร์เร่ืองนกัฆา่กระสนุเปลือย 

  

อาจเป็นเพราะรูปลกัษณ์ บวกกบัทางกายภาพของสรพงศ์ ชาตรี ท่ีเหมาะสมกบับทของพระเอกท่ีดู

แข็งแกร่ง ต้องมีการตอ่สู้  มีฉากแอ็คชัน่ ทําให้ผู้ เช่ียวชาญมองวา่สรพงศ์แสดงบทบาทนีไ้ด้นา่เช่ือถือวา่เป็น

ตํารวจจริงๆ และมีความเป็นธรรมชาตมิากกวา่ 2 เร่ืองก่อนหน้านี ้ อยา่งไรก็ตามอ.ดร.กลุธิดา มณีรัตน์ 15

มองวา่ ในบทบาทนีก้ารแสดงของสรพงศ์ ถือวา่แทบมิได้มีจดุแข็งใดๆ นอกจากหน้าตา และกายภาพท่ีทํา

ให้สามารถเช่ือวา่เป็นตํารวจได้ บวกกบัการแสดงรายละเอียดเล็กๆ น้อยๆท่ีดเูป็นการเสริมแอ็คชัน่ในฉาก
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นัน้ของสรพงศ์ท่ีเม่ือแสดงออกมาแล้วทําให้ฉากดงักลา่วมีความผสมกลมกลืน 15 ( 5

 

ดร.กลุธิดา มณีรัตน์ , 

สัมภาษณ์, 16 กมุภาพนัธ์ 2554)) 

รวมทัง้15รศ.อรชมุา ยทุธวงศ์ เองก็มองวา่การแสดงในเร่ืองนีข้องสรพงศ์ไมมี่จดุนา่สนใจ หรือจดุแข็ง

ใดๆทัง้สิน้ เน่ืองจากการการแสดงทัง้หมดนัน้ ไมไ่ด้เกิดจากการท่ีสรพงศ์อินไปกบัตวัละครจริงๆ เพียงแต่

แสดงทกุอยา่งออกมาจากภายนอกเทา่นัน้ 15

     

  

6. จุดอ่อนทางด้านการแสดงในภาพยนตร์เร่ืองนี ้

 

จดุออ่นทางด้านการแสดงในภาพยนตร์เร่ืองนีข้องสรพงศ์ ชาตรี มีเพียงแค่ 15

 

รศ.อรชมุา ยทุธวงศ์ 

มองวา่เป็นการแสดงท่ีเกิดขึน้จากการใช้ทา่ทางภายนอกเพียงอยา่งเดียวเทา่นัน้ แตภ่ายในแล้วสรพงศ์ มไิด้

รู้สกึไปตามตวัละครอยา่งแท้จริง ซึง่ผู้ เช่ียวชาญทา่นอ่ืนนัน้ก็มองวา่สาเหตนุัน้สว่นใหญ่มาจากบริบท

ทางด้านอ่ืนเข้ามาเก่ียวข้องด้วยอธิเชน่ บทของภาพยนตร์ หรือนกัแสดงร่วมคนอ่ืนๆ  

“ใช้เทคนิคท่าทางในการตีบท แทนความรู้สึกจริงทีจ่ะแสดงออกมาไม่ไดเ้มื่อเข้าถึงตวัละครแลว้”  

(15รศ.อรชมุา ยทุธวงศ์, 15สัมภาษณ์15

 

, 29 มกราคม 2554) 

 “คือไม่แฟร์ทีจ่ะพดู เพราะบทบาทการแสดงนัน้มนัไม่เอือ้อํานวยใหมี้อะไรไปกว่าการแสดงฉาก

แอ็คชัน่ ซ่ึงตรงนัน้เขาทําไดดี้อยู่แลว้”  (อ.ดร. จิรยทุธ์ สินธุพนัธ์, สมัภาษณ์, 10 กมุภาพนัธ์ 2554) 

 

“มนัเป็นเร่ืองของบริบทอืน่ บทมนัไม่เอือ้ และก็ไม่ไดมี้คาแร็กเตอร์อะไรพิเศษ จุดอ่อนอยู่ทีพ่วกบท 

พวกการสร้างมากกว่า”  (บญุสง่ นาคภู่, สัมภาษณ์, 17 กมุภาพนัธ์ 2554) 

 

“ความไม่น่าเชื่อถือของนกัแสดงคนอืน่ๆ โดยเฉพาะในคิวบู๊ แต่ในฉากอืน่ๆก็ไม่มีอะไรน่าสนใจให้

ชม”  (5

 

ดร.กลุธิดา มณีรัตน์, สัมภาษณ์, 16 กมุภาพนัธ์ 2554) 

5วิเคราะห์เปรียบเทียบโดยรวมเก่ียวกบัพฒันาการทางด้านการแสดงจากทัง้ 3 เร่ือง ในเร่ืองความ

นา่เช่ือถือสมจริงของการถ่ายทอดบทบาทการแสดง เร่ือง “สาวเจ้าพยคัฆ์” นอกเหนือจากเร่ืองของกายภาพ 

และบทบาทของสรพงศ์ท่ีดไูมเ่หมาะสมกบับทนกัเรียนนอกมากนกั ในเร่ืองของการแสดงก็ยงัดขูาดการ
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แสดงท่ีเป็น Inner ของอารมณ์ท่ีมาจากภายใน การแสดงดจูะเป็นการสวมบทแตภ่ายนอกเทา่นัน้ แตเ่ม่ือ

มาถึงเร่ือง “จบัตาย” สรพงศ์เร่ิมมีการสง่ Inner ท่ีเป็นอารมณ์ภายในออกมาได้ และความนา่เช่ือถือใน

บทบาทการแสดงก็ทําได้ดีขึน้ แม้จะยงัมีมาดของความเป็นพรเอกอยูก็่ตาม สว่นในเร่ือง “นกัฆา่กระสนุ

เปลือยนัน้ ด้วยลกัษณะกายภาพท่ีเหมาะสมในการรับบทตํารวจ ทําให้การแสดงของสรพงศ์ดล่ืูนไหล และ

มีความเป็นธรรมชาตท่ีิดเูป็นตํารวจจริงๆ 

 

5

 

การใช้เทคนคิทางด้านร่างกาย ด้วยกายภาพท่ีเหมาะสม แม้ “สาวเจ้าพยคัฆ์” จะเป็นภาพยนตร์

แนวบู๊เร่ืองแรก แตส่รพงศ์ก็สามารถแสดงฉากบู๊ได้ดดีู มีพลงั ดเูป็นธรรมชาต ิแตใ่นฉากบทสนทนานัน้การ

แสดงยงัดขูาดความล่ืนไหล การแสดงดเูหมือนถกูเซ็ตเอาไว้ และเม่ือมาถึงภาพยนตร์เร่ือง “จบัตาย” การ

แสดงของสรพงศ์ ดมีูความเป็นธรรมชาตมิากขึน้ไปอีก เร่ิมมีการใช้กล้ามเนือ้ใบหน้าเข้ามาชว่ยส่ืออารมณ์

ทางด้านการแสดง มีการใช้เทคนิค “ Emotional  Memory” เพ่ือชว่ยเค้นอารมณ์ทางด้านการแสดง สว่นใน

เร่ือง “นกัฆา่กระสนุเปลือย แม้จะไมมี่ฉากท่ีต้องใช้การแสดงอารมณ์มากนกั แตส่รพงศ์ก็มีการโพสท์ทา่การ

แสดงท่ีดีในบทตํารวจ และการเคล่ือนไหวร่างกายตา่งๆก็ดเูป็นธรรมชาติ  

5

 

การแสดงท่ีสมัพนัธ์กบักล้อง ในภาพยนตร์เร่ือง “สาวเจ้าพยคัฆ์” แม้สรพงศ์ จะยงัมีประสบการณ์

ด้านการแสดงมาไมม่ากนกั แตก็่สามารถแสดงได้สอดคล้องกบัภาพยนตร์ได้อยา่งไมมี่ปัญหา และเม่ือถึง

ภาพยนตร์เร่ือง “จบัตาย” ด้วยประสบการณ์ท่ีมากขึน้ บวกกบัความชํานาญ ทําให้สรพงศ์ ชาตรี สามารถรู้

ได้วา่จะต้องแสดงมมุไหน อยา่งไร ตนเองถึงจะออกมาดี และในภาพยนตร์เร่ือง “นกัฆา่กระสนุเปลือย” สร

พงศ์ ชาตรี ก็ยงัคงแสดงได้อยา่งสอดคล้องกบักล้องภาพยนตร์ได้อยา่งไมมี่ปัญหา แม้อาจจะเป็นหนงัแอ็ค

ชัน่เกรดบีก็ตาม 

5

 

การตอบโต้ทางด้านการแสดงกบัผู้ อ่ืน ในเร่ือง “สาวเจ้าพยคัฆ์” สรพงศ์ ชาตรี ยงัทําในจดุนีไ้ด้ไมดี่ 

การแดงยงัดเูหมือนถกูเซ็ตเอาไว้ ขาดความเป็นธรรมชาต ิแตเ่ม่ือมาถึงเร่ือง “จบัตาย” สรพงศ์สามารถทํา

ได้ดีขึน้ มีความเป็นธรรมชาตมิากขึน้ แม้ในฉากท่ีจะต้องร่วมกบันกัหน้าใหมท่ี่เป็นรับบทนางเอกก็ตาม 

ขณะท่ีในเร่ือง “นกัฆา่กระสนุเปลือย”  สรพงศ์ ชาตรีก็สามารถทําได้ดีเย่ียม โดยเฉพาะในฉากแอ็คชัน่ท่ีดมีู

ความสมจริง มากกวา่สองเร่ืองก่อนหน้านี ้

5ในด้านจดุแข็งด้านการแสดงของสรพงศ์ ชาตรีในภาพยนตร์ทัง้สามเร่ืองนัน้ “สาวเจ้าพยคัฆ์” สร

พงศ์มีการแสดงฉากบู๊ ท่ีสวยดมีูความเป็นธรรมชาต ิแม้บางฉากยงัจะด ู Over Acting อยูบ้่างก็ตาม สว่น 
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“จบัตาย” นัน้ ดมีูการแสดงบทบาทท่ีเป็นธรรมชาตมิากขึน้ เร่ิมมีการให้รายละเอียดของอารมณ์วา่ควรมาก

น้อยแคไ่หน ขณะท่ี “นกัฆา่กระสนุเปลือย” กายภาพ และการเคล่ือนไหวทางด้านร่างกายนัน้สรพงศ์ ชาตรี 

สามารถแสดงบทบาทได้เย่ียงตํารวจจริงๆ 

 

5

 

ด้านจดุออ่นการแสดงของสรพงศ์ ชาตรีในภาพยนตร์ทัง้สามเร่ือง “สาวเจ้าพยคัฆ์” นัน้เกิดจากการ

คดัเลือกนกัแสดงท่ีไมเ่หมาะสม เพราะการท่ีสรพงศ์ ชาตรี มีกายภาพท่ีเหมาะสมกบับทคนชัน้ลา่ง ต้อง

ตอ่สู้กบัชีวิต สงัคม มาเลน่เป็นหนุม่สงัคมชัน้สงูทําให้การแสดงขาดความนา่เช่ือถือ สว่น “จบัตาย” แม้จะมี

การแสดงท่ีดเูป็นธรรมชาตมิากกวา่ “สาวเจ้าพยคัฆ์” แตบ่างฉากก็ยงัดมีูความ  Over Acting มากเกินไป 

เชน่ในฉากการตอ่สู้   ขณะท่ี “นกัฆา่กระสนุเปลือย” เกิดจากปัญหาในเร่ืองของบทภาพยนตร์ และคณุภาพ

ในการสร้างมากกวา่การแสดงของสรพงศ์ ชาตรี 

5

 

นอกจากนีน้กัวิชาการบางทา่นยงัได้แสดงความคดิเหน็เปรียบเทียบถึงการพฒันาด้านการแสดง

จากทัง้สามเร่ืองวา่ 

“ชดัมากคือการพฒันาการในการใชร่้างกาย ในการบู๊ ในการสือ่ความรู้สึก และก็ความหลากหลาย

ในการแสดงความรู้สึก ทัง้จากแสดงทางสีหนา้ และร่างกาย”  (อ.ดร. จิรยทุธ์ สินธุพนัธ์,  สัมภาษณ์ ,  10 

กมุภาพนัธ์ 2554)  

 

“เป็นหนงั 3 ยุคเลยนะ คือประสบการณ์ของเขาเพ่ิมมากข้ึนเร่ือยๆ จากเร่ืองแรกสาวเจ้าพยคัฆ์ยงั

ไม่มีเท่าไหร่ เห็นความตัง้ใจลูกเดียว แต่ดูยงัไม่กลมเกลือนในดา้นการแสดง เร่ืองทีส่อง เขาเก๋าข้ึนเยอะ 

ตัง้ใจข้ึน คือในการแสดงเนีย่เขาคล่องข้ึน แต่ความสมจริงกลบันอ้ยลงในแง่ของคาแร็กเตอร์ ซ่ึงนัน่ก็เกิด

จากการสร้างดว้ย หากมองถึง 3 เรื่องนี้ เพราะด้ว ยช่วงยุคของหนงัอย่างนกัฆ่ากระสนุเปลือย ถือเป็นยคุ

เสือ่ม สร้างกนัเยอะมาก ความลวกก็จะเยอะมาก คือสรพงศ์มีความคล่องตวัมากข้ึน มีความชํานาญ

เร่ือยๆทางดา้นการแสดงไม่ว่าจะเป็นการใชร่้างกาย การตอบโตท้างการแสดง การเคลือ่นไหว ลดความ

พยายามทีจ่ะเป็นตวัละครนอ้ยลง แต่การแสดงของเขาก็สอดคลอ้งกบัการสร้างดว้ย คือมนัเก่ียวกนัทกุ

อย่างง่ายๆว่าเร่ืองทีเ่ป็นหนงัคณุภาพ ทัง้เร่ืองการสร้าง และบท การแสดงของสรพงศ์ก็ย่ิงดีข้ึนไปดว้ย”  

(บญุสง่ นาคภู่, สัมภาษณ์, 17 กมุภาพนัธ์ 2554) 

 

       

http://cop.car.chula.ac.th/search/ResearcherInfo.aspx?id=905�


155 

 
ตารางท่ี 4.2 ตารางเปรียบเทียบพัฒนการทางด้านการแสดงของสรพงศ์ ชาตรีระหว่างภาพยนร์

เร่ืองสาวเจ้าพยัคฆ์ จับตาย และนักฆ่ากระสุนเปลือย 

 

                               

เร่ือง 

พฒันาการ 

 

สาวเจ้าพยคัฆ์ 

 

จับตาย 

 

นักฆ่ากระสุนเปลือย 

 

1.ความน่าเชื่อถอื 

สมจริงของการถ่ายทอด

บทบาทการแสดง 

 

-นกัวิชาการกลุม่หนึง่มอง

วา่แสดงได้นา่เช่ือถือตาม

ขนบธรรมเนียมด้านการ

แสดง และการกํากบัใน

สมยันัน้  

-ขณะท่ีอีกกลุม่หนึง่มองวา่

ยงัขาดการแสดงที่มาจาก 

Inner โดยการแสดงสว่น

ใหญ่มาจากภายนอก

ทัง้หมด 

-มปัีญหาเร่ืองของกายภาพ

ท่ีจะไมเ่หมาะสมกบั

บทบาทการแสดง 

 

-แม้จะเป็นบทบาทท่ีถนดั 

แตค่งยงัมีคาแร็กเตอร์

ของความเป็นพระเอกติด

อยู ่

-เร่ิมมีการสง่ Inner ท่ีเป็น

อารมณ์ภายใน ออกมา

ทางด้านการแสดง หลงั

เร่ิมมปีระการณ์ทางด้าน

การแสดงมากขึน้ 

 

-การแสดงตวัละครมีความ

เป็นธรรมชาติมากขึน้ 

-ลกัษณะกายภาพที่

เหมาะสมทําให้การแสดงดู

นา่เช่ือถือ 

-ใช้ความชํานาญทางด้าน

การแสดง ช่วยแบก

ภาพยนตร์ไว้ได้ แม้

องค์ประกอบทกุอยา่งของ

เป็นเพียงเกรดบี 

 

2.การใช้เทคนิคทางด้าน

ร่างกายในการแสดง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

-มีกายภาพท่ีเหมาะกบั

บทบู๊  สามารถเคลือ่นไหว

ร่างกายได้อยา่งมีพลงั และ

ดเูป็นธรรมชาต ิ

 -ในบางฉากของฉากบู๊  

และฉากสนทนา การแสดง

ยงัดขูาดความพลิว้ ดเูป็น

การแสดงท่ีถกูเซ็ตถกูบลอ็ก

การเคลือ่นไหวจากผู้ กํากบั 

 

-การเคลือ่นไหวร่างกายดู

เป็นธรรมชาตมิากขึน้ แต่

ในบางฉากก็ยงัมีการ

แสดงท่ีดเูหมอืนถกูบลอ็ก

เอาไว้ 

-มีการใช้กล้ามเนือ้

ใบหน้าเข้ามาช่วยสือ่

อารมณ์ทางด้านการ

แสดง 

-มีการใช้เทคนิค 

“Emotional Memory” 

เพ่ือชว่ยเค้นอารมณ์ 

 

-แม้จะไมม่ีฉากท่ีต้องแสดง

อารมณ์มาก แตม่ีการ

โพสท์ทา่ท่ีดี 

-การเคลือ่นไหวดธูรรมชาติ

เหมาะสมกบัการเป็น

ตํารวจ 
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เร่ือง 

พฒันาการ 

 

สาวเจ้าพยคัฆ์ 

 

จับตาย 

 

นักฆ่ากระสุนเปลือย 

3.การแสดงที่สัมพันธ์กับ

กล้องภาพยนตร์ 

 

-แม้ประสบการณ์ด้านการ

แสดงยงัไมม่าก บวก

ข้อจํากดัของอปุกรณ์ ทําให้

ขนาดภาพสว่นใหญ่ยงัเป็น

ภาพปานกลาง แตก่าร

แสดงของสรพงศ์ก็มีความ

สอดคล้องท่ีดีกบักล้อง

ภาพยนตร์ 

 

-ด้วยประสบการณ์ท่ีมาก

ขึน้ บวกกบัความชํานาญ

ทําให้รู้วา่ควรจะต้อง

แสดงมมุไหน อยา่งไรถงึ

จะทําให้ดดู ี

-ยงัเคลือ่นไหวร่างกาย 

สอดคล้องคล้องกบั

ภาพยนตร์ได้ดีเช่นเดิม 

4.การตอบโต้ทางการ

แสดงร่วมกับนักแสดง

ผู้อื่น 

-ความคิดเห็นของ

นกัวิชาการสว่นใหญ่มองวา่

ยงัทําได้ไมด่ี เหมือนถกูเซ็ต

ไว้ ดไูมเ่ป็นธรรมชาต ิซึง่

อาจเกิดจากขนบในการ

สร้างภาพยนตร์ในสมยันัน้ 

-ทําได้ดีขึน้ และมีการ

พฒันาขึน้ แม้จะต้องร่วม

แสดงกบันกัแสดงหน้า

ใหมท่ี่ยงัไมชํ่านาญ

ทางด้านการแสดง แตใ่น

บางฉากยงัดเูป็นการ

แสดงคนเดียว 

-ในสว่นของสรพงศ์เองถือ

วา่ทําได้ดี โดยเฉพาะใน

สว่นฉากบู๊  แม้จะมีปัญหา

อยูบ้่าง ทวา่ก็เกิดจาก

นกัแสดงร่วมผู้ อ่ืนท่ีเป็น

เพียงนกัแสดงเกรดบี 

5.จุดแข็งทางด้านการ

แสดงในภาพยนตร์เร่ือง

นี ้

 

-การแสดงฉากบู๊ ที่ดดูีมี

ความเป็นธรรมชาติ 

-การแสดงที่ดมูีความเป็น

ธรรมชาติมากขึน้ 

-มีการให้รายละเอียด 

ทางด้านอารมณ์วา่ควร

จะใช้อารมณ์มากน้อยแค่

ไหนในซนีนัน้ๆ 

-การพยายามเปลีย่นตวั

เองให้เป็นตวัละครทัง้จาก

ภายในและภายนอก 

-มีการใช้แววตาเข้ามา

ช่วยสร้างอารมณ์ในการ

แสดง 

 

-ด้วยรูปลกัษณ์ท่ีเหมาะกบั

การเป็นตํารวจ ทําให้การ

แสดงดมูีความนา่เช่ือ และ

มกีารเคลือ่นไหวท่ีดู

ธรรมชาต ิ
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เร่ือง 

พฒันาการ 

 

สาวเจ้าพยคัฆ์ 

 

จับตาย 

 

นักฆ่ากระสุนเปลือย 

6.จุดอ่อนทางด้านการ

แสดงในภาพยนตร์เร่ือง

นี ้

 

-เกิดจากปัญหาของบริบท

ในด้านอ่ืนๆ ไมว่า่จะเป็น

คดัเลอืกนกัแสดง 

ขนบธรรมเนียมในการสร้าง

ในสมยันัน้ 

-พยายามเป็นตวัละคร

มากเกินไป ทําให้ขาด

ความธรรมชาตไิปในบาง

ฉาก 

-เกิดจากปัญหาของ

บริบทในด้านอ่ืนๆ 

ไมว่า่จะเป็นคดัเลอืก

นกัแสดง ขนบธรรมเนียม

ในการสร้างในสมยันัน้ 

-เกิดจากปัญหาของบริบท

ในด้านอ่ืนๆทัง้ในเร่ืองของ

บทภาพยนตร์ นกัแสดง

ร่วม และคณุภาพในการ

สร้าง 
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4.2.2 ภาพยนตร์แบบ Sound on Film 

 

เทพธิดาโรงแรม (2517) 

    

มาลีสาวเชียงใหม ่ถกูชายคนรักหลอกลวงให้เสียพรหมจรรย์ แล้ว เธอก็ยงัถกูขายตอ่

ให้กบัโรงแรมมา่นรูดท่ีมีโทน แมงดาสดุโหดความคมุอยู ่มาลีกลายเป็นคนท่ีได้รับความนิยมมาก

ท่ีสดุในบรรดาหญิงบริการทัง้หมด ซึง่นัน่ก็ทําให้โทนเกิดความเอ็นด ูและขนานนามให้เธอเป็น 

“กระหร่ีท่ีสวยท่ีสดุ เป็นเทพธิดาโรงแรม” 

อยา่งไรก็ตามเหตกุารณ์ท่ีไมค่าดฝันก็เกิดขึน้ เม่ือวนัหนึง่โทน มีเร่ืองทะเลาะเบาะแว้งกบั

แขก และถกูยิงจนเสียชีวิต โรงแรมถกูตํารวจบกุเข้าจบักมุ มาลีท่ีหนีรอดเหตกุารณ์ดงักลา่วมาได้

นัน้ และเธอตดัสนิใจกลบัไปทําอาชีพผู้หญิงบริการอีกครัง้ แม้จะไมไ่ด้ถกูบงัคบัจากใครก็ตาม 

เพราะคดิวา่อาชีพนีคื้ออาชีพท่ีหาเงินได้งา่ยท่ีสดุสําหรับตน  

ตอ่มาเธอได้พบกบัไพศาล ชายหนุม่ท่ีคอยตามจีบเธอ ในสายตามาลีไพศาลคือชายหนุม่

ท่ีสภุาพเรียบร้อย ซึง่ไพศาลก็ไมรู้่ด้วยวา่มาลีคือผู้หญิงหากิน เขาจงึตดัสนิใจขอมาลีแตง่งาน มาลี

รู้สกึประทบัใจกบัเหตกุารณ์ดงักลา่วเป็นอยา่งย่ิง และคดิจะทุม่เทตนเองให้กบัความรักครัง้นีท้วา่

ภายหลงัมาลีก็มาจบัได้วา่ไพศาลท่ีชอบมาขอเงินเธอนัน้ เอาเงินจํานวนดงักลา่วท่ีตวัเองให้ไปนัน้ 

ไปเสียการพนนัจนหมดตวั และด้วยความรักท่ีมีตอ่ไพศาล เธอทําให้ตดัสนิใจเลกิท่ีจะทําอาชีพขาย

บริการ และนําเงินท่ีเก็บมาได้นัน้มาเปิดร้านตดัเสือ้ และใช้ชีวิตอยูก่บัไพศาลอยา่งมีความสขุ  

ทกุอยา่งกลบัไมเ่ป็นไปตามนัน้ เพราะเม่ือวนัท่ีเธอสําเร็จการศกึษาวิชาตดัเย็บเสือ้ผ้า เธอ

ได้เดนิทางมาหาไพศาลท่ีบ้านของฝ่ายชาย และได้เห็นวา่ไพศาลนอนอยูก่บัผู้หญิงอ่ืน พร้อมกบัได้

รับรู้วา่ไพศาลนัน้รู้อยูแ่ล้ววา่เธอคือโสเภณี แตท่ี่คบอยูก่บัเธอตอ่ไปนัน้ก็หวงัเพียงแคเ่งินทอง 

สดุท้ายเธอจงึเดนิหนัหลงัออกมา และทิง้เร่ืองราวเลวร้ายตา่งๆไว้ทัง้หมด เพ่ือเร่ิมชีวิตใหม ่  
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ภาพประกอบท่ี 4.12 :  โปสเตอร์ภาพยนตร์เร่ืองเทพธิดาโรงแรม 

 

บทบาทของสรพงศ์ ชาตรีในภาพยนตร์  

 “โทน” แมงดาคมุซอ่งท่ีมีนิสยัโหดร้าย เพราะเม่ือกระหร่ีคนดงัไมย่อมทํางาน หรือขดัขืนตนก็จะ

โดนเขาขู ่บงัคบั และทําร้ายหญิงสาวคนนัน้อยา่งโหดเหีย้มทารุณ แตห่ากหญิงสาวคนนัน้ยอมทํางานให้

เขาแตโ่ดยดี โทนก็จะดีด้วย   

 

1. ความน่าเช่ือถือ สมจริงของการถ่ายทอดบทบาทการแสดง 

 

 อ.ดร. จิรยทุธ์ สินธุพนัธ์ กลา่ววา่การแสดงในบทโทน ของสรพงศ์ ชาตรีนัน้สามารถทําให้ผู้ชมเช่ือ

ได้วา่เป็นตวัละครท่ีชัว่ได้ตามบทบาทจริง แตก่ลบัไมส่ามารถทําให้เช่ือได้วา่สรพงศ์นัน้เป็นแมงดาคมุซอ่ง

ได้จริงๆ เน่ืองจากสรพงศ์ยงัคงมีมาดความเป็นพระเอกอยู ่และบทบาทท่ีแสดงออกมานัน้ก็เหมือนเป็นภาพ

ของพระเอกท่ีชัว่ มากกวา่จะเป็นแมงดาท่ีชัว่ แม้บทแอ็คชัน่ภายในเร่ืองสรพงศ์จะแสดงได้ดีก็ตาม             

(อ.ดร. จิรยทุธ์ สินธุพนัธ์, สัมภาษณ์, 10 กมุภาพนัธ์ 2554) 
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15รศ.อรชมุา ยทุธวงศ์ เป็นอีกทา่นท่ีมองวา่สรพงศ์ดไูมน่า่เช่ือวา่เป็นแมงดาโทนได้จริงๆในภาพยนตร์

เร่ืองนี ้เน่ืองจากดจูากทางกายภาพแล้วก็ไมน่า่เช่ือถือเพราะดเูป็นแมงดาท่ีแตง่ตวัสภุาพมากเกิน และไม่

ควรท่ีจะใสแ่วน่ อีกทัง้การแสดงอารมณ์ภายในเร่ืองนัน้ก็ผนัผวนเร็วเกินไป เด๋ียวดีเด๋ียวร้าย ไมมี่จดุเช่ือมตอ่

ตอนเปล่ียนทางด้านอารมณ์ ทําให้การแสดงดโูดดๆ ซึง่นา่จะเกิดจากการตีบทตวัละครไมช่ดัเจน 15 ( 15รศ.อรชุ

มา ยทุธวงศ์, 15สัมภาษณ์,15

  

 29 มกราคม 2554) 

อยา่งไรก็ตามบญุสง่ นาคภู่ มีความคดิเห็นท่ีแย้งไปวา่สรพงศ์ ถือวา่แสดงในบทโทนได้ดี ในการท่ี

พยายามจะเปล่ียนตวัเองจากพระเอก มาเป็นตวัร้ายของเร่ือง ซึง่องค์ประกอบท่ีสําคญันัน้ก็เป็นเพราะเป็น

การกํากบัของหมอ่มเจ้าชาตรีเฉลมิ ยคุล จงึทําให้สรพงศ์ ชาตรีทุม่เททางด้านการแสดงอยา่งเตม็ท่ี ด้วย

การศกึษาถึงเบือ้งลกึภายในจิตใจของตวัละครโทน และการแสดงท่ีอ่ืนๆท่ีอาจจะดเูป็นการแสดงท่ี  Over 

Acting นัน้ บญุสง่ นาคภู ่ก็เช่ือวา่นา่จะเกิดจากความตัง้ใจของตวัผู้ กํากบัมากกวา่   

 

“เขาแสดงไดโ้อเคกบัการเล่นเป็นแมงดา องค์ประกอบทีห่น่ึงเลยท่านมุ้ย เป็นนกัเรียนนอก หวั

สมยัใหม่ เป็นครูพีเ่อก  เวลาเขาเล่นเขาก็รู้ว่านีเ่ป็นคนทีทํ่าใหผ้มเกิด เวลาผมเล่น ผมก็จะทุ่มลา้น

เปอร์เซ็นต์ ใหผ้มอว้นก่ีกิโล กินขี้ก็ยอม แลว้ท่านมุ้ยเวลากํากบัก็ไม่ไดใ้หผ่้านง่ายๆ เล่นไม่ไดก็้เอาอีก แต่

ดว้ยเสือ้ผา้ องค์ประกอบอะไรมนัเชย มนัก็เลยดูไม่สมบทบาท แต่ท่านมุย้แกก็พยายามทีจ่ะเปลีย่นสรพงศ์ 

แลว้สรพงศ์ก็ยินดีทีจ่ะเปลีย่น ก็ศึกษาเลย  The method การพดูการจา การหวัเราะของคนเป็นแมงดา ซ่ึง

การแสดงมาจาก Director ดว้ยไม่ใช่ Actor อย่างเดียว แลว้จริงการแสดงก็มี Over Acting เยอะดว้ย แต่

ผมเองเชื่อว่าท่านมุ้ยตัง้ใจ คืออยู่ในซ่องเขาคงมองว่ากริยาของไอพ้วกนีดิ้บๆ ตรงๆ คือก็ถือว่าเล่นดี ในการ

ลดความเป็นพระเอก”  (บญุสง่ นาคภู่, สัมภาษณ์, 17 กมุภาพนัธ์ 2554) 
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ภาพประกอบท่ี 4.13 : สรพงศ์ ชาตรีในบทบาทของโทนท่ีมีทัง้ด้านดีและร้าย 

 

 

 เช่นเดียวกบั 15ผศ.ประภสัสร เลิศอนนัต์ และ 15

 

อ.ดร.กลุธิดา มณีรัตน์ ก็เป็นอีกสองทา่นท่ีแสดงความ

คดิเห็นวา่ สรพงศ์ สามารถแสดงบทบาทของโทนได้ดี ซึง่อ.ดร.กลุธิดา มณีรัตน์ ได้มีการกลา่วเพิม่เตมิวา่ 

ในภาพยนตร์เร่ืองนีน้อกจากนีจ้ะแสดงบทบาทแมงดาได้อยา่งนา่เช่ือถือแล้ว นกัแสดงยงัมีการใส่

รายละเอียดลงไปในขณะท่ีทําการแสดงแอ็คชัน่ นอกจากนีย้งัมีการเปล่ียน  Approach หรือ วิธีในการเข้า

แสดงบทบาทของตวัละครในแตล่ะฉากได้เป็นอยา่งดี  
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“ในบทโทน แมงดาคมุซ่องทีโ่หดร้ายต่อหญิงสาว และในบางครั้งตดัปลอบประโลมหลอกใช้เด็ก

สาวรุ่นพีก่ล่อมเด็กใหม่ในซ่อง รวมทัง้บททีต่อ้งปกป้องตวัเองจากนกัเทีย่วผูมี้อิทธิพล บทบาททีเ่นน้ไปดา้น

มืด อนัธพาล นกัเลง สรพงศ์ ชาตรี แสดง และถ่ายทอดอารมณ์ไดท้กุสถานการณ์ทีก่ล่าวในขา้งตน้ได้

อย่างสมจริง” (15

 

ผศ.ประภสัสร เลิศอนนัต์, สัมภาษณ์, 10 กมุภาพนัธ์ 2554) 

 

“น่าเชือ่ถือดี มีรายละเอียด เห็น Action และการเป ลีย่น Approach ทําใหไ้ดถึ้งความตอ้งการใน

แต่ละฉาก คืออย่างฉากทีจ่ะเรียกตํารวจมาจบัมาลี จะเอาหรือไม่เอา อะ้ไม่เอาเรียกตํารวจมาจบัเธอดีกว่า 

แลว้ก็เปลีย่นการกระทําเอาเงินอะไรมาหลอกล่อ พวกเล่านีถื้อเป็นรายละเอียดทีดี่ แลว้สรพงศ์แสดงออก

มาแลว้มนัน่าเชือ่ได”้ (5

 

ดร.กลุธิดา มณีรัตน์, สัมภาษณ์, 16 กมุภาพนัธ์ 2554) 

 กลา่วโดยสรุปในข้อนีน้กัวิชาการมีความเหน็ท่ีแตกตา่งกนัเป็นสองฝ่ายในหวัข้อนี ้กลุม่หนึง่มองวา่ 

ยงัดไูมมี่ความนา่เช่ือถือพอวา่เป็นแมงดาจริงๆ เน่ืองจากยงัดมีูความเป็นพระเอก การแตง่กาย และบคุคลกิ

ตา่งๆดไูมส่อดคล้องกบับทบาทมากนกั การตีบทตวัละครยงัดไูมช่ดัเจน และการแสดงบางครัง้ดมีูการผนั

ผวนทางด้านอารมณ์เร็วเกินไป ดไูมมี่จดุเช่ือมตอ่ทางด้านอารมณ์  

 

 อยา่งไรก็ตามผู้ เช่ียวชาญอีกกลุม่หนึง่มองวา่ในบทบาทนีส้รพงศ์ ชาตรี แสดงได้ดี ดมีูรายละเอียด

ทางด้านการแสดง แม้จะต้องเปล่ียนจากบทพระเอก มาเลน่เป็นตวัร้ายก็ตาม สว่นในบทแอ๊กชัน่ท่ีบางครัง้ดู

เป็นการแสดงท่ีอาจจะด ูOver Acting ถกูมองวา่เกิดจากความตัง้ใจของตวัผู้ กํากบัมากกวา่  

 

2.การใช้เทคนิคทางด้านร่างกายในการแสดง 

 

เปรียบเทียบกบั “เร่ืองสาวเจ้าพยคัฆ์” แล้ว อ.ดร. จิรยทุธ์ สินธุพนัธ์มองวา่ การใช้เทคนิคทางด้าน

ร่างกายในการแสดงในเร่ืองนี ้ถือวา่สรพงศ์ทําได้ดีกวา่ เพราะแม้จะมีหลายฉากท่ีอารมณ์ทางด้านการ

แสดงจะดไูมมี่ความประตดิประตอ่กนั แตน่ัน่ก็ไมอ่าจท่ีกลา่วโทษสรพงศ์ ชาตรีได้ เพราะเกิดจากวิธีการ

กํากบัของผู้ กํากบัมากกวา่  

 

“เทียบกบัสาวเจ้าพยคัฆ์ถือว่าโอเค ส่วนอารมณ์โดดๆอะไรพวกนัน้โทษนกัแสดงไม่ได ้ตอ้งโทษผู้

กํากบั แต่โดยการแสดงต่างๆถือว่าดี คือมนัไม่ค่อยไดเ้ห็นการถ่ายทอดอารมณ์ของสรพงศ์มากนกั คือ

นกัแสดงจะมุ่งแสดงใหเ้ห็นว่าฉนัจะตอ้งทําใหเ้ห็นว่าฉนัชัว่ ตอ้งพยายามหืน่หาเร่ืองผูห้ญิงคนนี ้มนัก็จะ
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เห็นความพยายามทีอ่ยู่ตรงนัน้ ยกเวน้ฉากตอนทียิ่งกนัแลว้สรพงศ์ตาย มนัเลยเห็นรายละเอียด เห็น

ความสามารถทางดา้นการแสดง”  (อ.ดร. จิรยทุธ์ สินธุพนัธ์, สัมภาษณ์, 10 กมุภาพนัธ์ 2554) 

 

ด้านบญุสง่ นาคภู ่กลา่ววา่ ด้วยขนบทางด้านการแสดงภาพยนตร์ในสมยัก่อนนัน้ จะคล้ายกบั

ละครเวที ไมเ่หมือนกบัการแสดงในภาพยนตร์สมยัใหมท่ี่ต้องเลน่ให้คล้ายชีวิตมากท่ีสดุ ทําให้เม่ือมอง

ย้อนกลบัไปมองแล้วจะเห็นวา่การแสดงสมยัก่อนนัน้จะด ู Over Action เสียเป็นสว่นใหญ่ ทวา่หากมองดู

มาตราฐานของการแสดงในสมยันัน้ก็ถือวา่สรพงศ์ทําได้ดี 

 

  “การใชเ้ทคนิคร่างกายดี ตบช่วงสัน้ อะไรพวกนี ้คือมนัดู Over Action นะ แต่มนัน่าจะดูเป็น

ความตัง้ใจ คือการแสดงมนัเล่นเต็มร้อยอะ หนงัสมยัใหม่เล่นเหมือนชีวิตจริงเลย แต่สมยัก่อนมีเท่าไห่รเอา

มาใหห้มด ยงัไม่หมดแสดงออกมาอีก ไม่ต่างกบัละครเวทีเลย คือเร่ืองนีม้องในฐานะคนสมยันีไ้ปมองมนั

จะดูโอเวอร์มาก แต่ถา้ดูแบบคนสมยันัน้ถือว่าโอเคเลย”   (บญุสง่ นาคภู่, สัมภาษณ์, 17 กมุภาพนัธ์ 2554) 

 

สว่นอ.ดร.กลุธิดา มณีรัตน์ แสดงความคดิเห็นวา่ การใช้เทคนิคทางร่างกายในเร่ืองนีข้องสรพงศ์ดู

ดี และมีความนา่เช่ือ เน่ืองจากสรพงส์เลือกจงัหวะ เลือกการกระทําของการแสดงได้อยา่งมีความเหมาะสม

ไมว่า่จะเป็นการพดู หรือการแสดงแอ็คชัน่ รวมทัง้บทบาทแมงดานีก็้เป็นตวัละครท่ีไมไ่ด้เป็นลกัษณะแบบ 

Type Character ท่ีเป็นลกัษณะตวัละครแบบมิตเิดียว ทําให้สรพงศ์ต้องแสดงอารมณ์ท่ีมีความหลากหลาย

ในตวัละคร ซึง่สรพงศ์ก็ทําได้ดี 

 

“ดี ดูน่าเชือ่ถือมาก คือในฉากทีม่นัไปเจอนางเอกครัง้แรกแลว้อยากมีเซ็กซ์ดว้ยก็ดีนะ เขาเลือก

จงัหวะ เลือกการกระทํา การเวน้จงัหวะคําแลว้ค่อยพดู ทีม่นัดูดี ทีม่นัดูสมจริง แลว้เขาเองก็ไม่ไดเ้ล่นเป็น

Type Character ทีเ่ป็นแมงดาทีด่ดุนั และทําร้ายผูห้ญิงตลอดเวลา หรือการเข้าหาผูห้ญิง การเข้าหา

ลูกคา้ มนัไม่ไดมี้แต่ตะคอกใส่ ซ่ึงคนทีเ่ล่นเป็นแมงดามกัจะเลือกเป็นแบบนัน้ และก็ไม่รู้ว่าท่านมุ้ยหรือสร

พงศ์ทีเ่ลือกว่า มนัจะตอ้งมีการย้ิมแหย๋ๆ หรือแม้กระทัง่ตอ้งใส่แว่น คือไม่เคยมีใครใหแ้มงดาตอ้งมาใส่แว่น 

คือถา้ใส่ก็น่าจะเป็น แบบ Ray Band แต่นีเ่น่ิดอะ คือมนัเห็นความหลากหลายตวัละครไม่แบน แต่ถา้มนั

จะมี Over Action อะไรมนัก็น่าจะไปโทษทีคิ่วบู๊มากกว่า”  (5

 

ดร.กลุธิดา มณีรัตน์ , สัมภาษณ์, 16 

กมุภาพนัธ์ 2554) 
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ภาพประกอบท่ี 4.14: ฉากท่ีโทนพยายามจะลอ่ลวงมีเซก็ซ์กบัมาลี  

 

ทัง้นี ้15ผศ.ประภสัสร เลิศอนนัต์ ก็มีความคดิเห็นเชน่เดียวกนัวา่ 15อิริยาบท กิริยา ทา่ทาง การ

เคล่ือนไหวของโทน นกัเลงอนัธพาล แมงดาคมุซอ่งของสรพงศ์ ชาตรี เพ่ือแสดงพลงัอํานาจท่ีตวัละครอยู่

เหนือโสเพณี และแมงดาทกุคนในซอ่ง บคุลิกของโทนมีพลงั กระฉบักระเฉง แข็งแรง เชน่ ทา่ทางเดนิก้าว

มัน่คง ยาวๆ เร็วๆ แม้จะนอนเลน่เอกเขนกในห้องก็ยงันัง่เช็ดล้างทําความสะอาดปืน ใช้อปุกรณ์ในมืออยา่ง

คลอ่งแคลว่วอ่งไวสมจริง เรียกได้วา่แมน่ยําตามบท  (15

 

ผศ.ประภสัสร เลิศอนนัต์, สัมภาษณ์, 10 กมุภาพนัธ์ 

2554) 

 จากคํากลา่วของนกัวิชาการสว่นใหญ่ ถือวา่มีการใช้เทคนคิร่างกายท่ีดี เหน็รายละเอียดตา่งๆ

ทางด้านการแสดง มีการเลือกจงัหวะ เลือกการกระทําได้ดี อิริยาบท กิริยา ทา่ทาง การเคล่ือไหว ตา่งๆก็ทํา

ได้สมจริงมากขึน้ และแม้จะมีฉากบู๊ ท่ีดแูสดงเกินจริง แตบ่ญุสง่ นาคภู่ แสดงทศันคตวิา่เป็นขนบทางด้าน

การแสดงของคนในสมยันัน้มากกวา่ ท่ีนกัแสดงต้องเลน่แบบเตม็ท่ีท่ีสดุ จนบางครัง้ดเูกินความสมจริงไป

คล้ายกบัการเลน่ละครเวที นอกจากนีบ้ทนีย้งัถือวา่มีความท้าทายพอสมควรตรงท่ี ตวัละครโทนนัน้มไิด้

เป็นตวัละครแบบ Type Character ท่ีตวัละครมีลกัษณะ หรืออารมณ์ท่ีแบนเป็นแมงดาท่ีดดุนั โหดร้าย

เพียงอยา่งเดียว แตย่งัต้องแสดงบทท่ีอารมณ์ออ่นหวานอีกด้วย  
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อยา่งไรก็ตาม 15รศ.อรชมุา ยทุธวงศ์ มองวา่ด้วยความท่ีสรพงศ์ยงัไมส่ามารถตีบทบาทของโทนได้

อยา่งชดัเจน ทําให้เม่ือสรพงศ์แสดงบทบาทดงักลา่วออกมาแล้วก็ทําให้ดไูมค่อ่ยนา่เช่ือถือวา่เป็นแมงดา

จริงๆ แตด่ก่ึูงวา่จะเป็นได้ทัง้ 15ผู้ ร้ายกบัพระเอก เพราะหากเป็นแมงดาสํารวมก็ไมใ่ชด่ปูกตเิกินไป จะวา่เป็น

แมงดาโหดก็ยงัโหดไมเ่ข้าเนือ้ ดดีูเกินไป  (15รศ.อรชมุา ยทุธวงศ์, 15สัมภาษณ์,15

 

 29 มกราคม 2554) 

3. การใช้เทคนิคทางด้านเสียงในการแสดง 

 

บญุสง่ นาคภู ่มองวา่ด้วยความท่ีหมอ่มเจ้าชาตรีเฉลมิ ยคุล เป็นผู้ กํากบัท่ีให้ความสําคญักบัการ

กํากบั Diction ด้วย ซึง่ Diction ของทา่นมุ้ยก็มไิด้หมายถึงความชดัเจนในคําพดูอยา่งเดียวเทา่นัน้ แตย่งั

รวมไปถึงในเร่ืองของโทนของเสียงด้วย โทนสงู โทนต่ํา ซึง่แม้วา่สรพงศ์จะเป็นนกัแสดงท่ีเสียงไมค่อ่ยดี แต่

ในเร่ืองนีก็้ถือวา่สรพงศ์ทําได้ดี (บญุสง่ นาคภู่, สัมภาษณ์, 17 กมุภาพนัธ์ 2554) 

 

จดุนี ้5ดร.2กลุธิดา2 มณีรัตน์ เองก็มองวา่แม้จะเป็นภาพยนตร์เร่ืองแรกท่ีสรพงศ์ ต้องใช้เสียงของ

ตนเองในการแสดงครัง้แรก แตก็่ถือวา่สรพงศ์ทําได้ดีมาก ไมไ่ด้มีปัญหาในการต้องใช้เสียงแตอ่ยา่งใด 5พดู

ชดั มีเสียงควบ (5

 

ดร.กลุธิดา มณีรัตน์, สัมภาษณ์, 16 กมุภาพนัธ์ 2554) 

อนึง่การใช้เสียงจริงถ่ายทอดทางด้านการแสดงของสรพงศ์ ชาตรีเป็นเร่ืองแรกนัน้ แม้บางฉาก

อาจจะเป็นการใช้เสียงพากย์ทบั เน่ืองจากคณุภาพในการบนัทกึเสียงในสมยันัน้ยงัอาจไมดี่พอ ซึง่

ผู้ เช่ียวชาญแตล่ะทา่นก็มีความคดิเห็นท่ีแตกตา่งกนัออกไปในข้อนี ้บญุสง่ นาคภู่ และอ.ดร.กลุธิดา มณี

รัตน์มองวา่    สรพงศ์มีการใช้เสียงได้คอ่นข้างดี พดูได้ชดัเจน มีการควบคมุเสียงสงู เสียงต่ํา ทวา่อ.ดร. จิร

ยทุธ์ สินธุพนัธ์มองวา่เสียงยงัดเูป็นลกัษณะโมโนโทนมากเกิน ขณะท่ี 15รศ.อรชมุา ยทุธวงศ์ 15

 

มองวา่ยงัคงไมมี่

อะไรโดดเดน่นา่สนใจ 

4. การแสดงท่ีสัมพันธ์กับกล้องภาพยนตร์ 

 

 บญุสง่ นาคภู ่กลา่ววา่การถ่ายหนงัของหมอ่มเจ้าชาตรีเฉลมิ ยคุล หรือทา่นมุ้ยนัน้ เม่ือเทียบกบั

ขนบในการสร้างหนงัในสมยัก่อน จะมีความแตกตา่งออกไป โดยทา่นมุ้ยจะเป็นผู้ กํากบัท่ีถ่ายภาพละเอียด 

และการถ่ายภาพของทา่นจะเป็นสว่นหนึง่กบัแอ็คชัน่ของนกัแสดง ซึง่ในเร่ืองนีก็้ถือวา่สรพงศ์สามารถ

ปรับตวัให้เข้ากบัมมุกล้องได้ดี 
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“คือการถ่ายแบบท่านมุย้แกไม่ไดถ่้ายแบบหนงัสมยัโบราณ แกถ่ายละเอียด มมุกลอ้งท่านเป็นหน่ึง

เดียวกบัแอ็คชัน่ การ เคลือ่นกลอ้งก็เป็นหน่ึงเดียวกบัการแสดง ผมมองว่าสรพงศ์ก็ปรบัตวัไดดี้ ท่านมีความ

ชํานาญเร่ืองเลนส์ ท่านก็คงบอกว่า อนันีมึ้งแสดงเกินไปกูใช้เลนส์ขยายใหมึ้งแลว้ อะไรแบบนี”้ (บญุสง่ 

นาคภู่, สัมภาษณ์, 17 กมุภาพนัธ์ 2554) 

 

 ด้าน อ.ดร. จิรยทุธ์ สินธุพนัธ์ มองวา่ในภาพยนตร์เร่ืองนี ้สรพงศ์ใช้ความพนัธ์ในด้านการแสดงกบั

กล้องภาพยนตร์ได้ดี โดยเฉพาะในฉากการแสดงท่ีต้องดเูหมือนวา่จะคยุกบัคนด ูกลา่วคือเม่ือสรพงศ์ต้อง

แสดงในฉากท่ีใช้สายตาผา่นกล้องเพ่ือส่ือสารกบัคนดนูัน้ สรพงศ์สามารถทําได้ดีมาก (อ.ดร. จริยทุธ์     

สินธุพนัธ์, สัมภาษณ์, 10 กมุภาพนัธ์ 2554)  

 

สว่น15รศ.อรชมุา ยทุธวงศ์ แม้จะมองวา่การแสดงในบทโทน ในเร่ืองนีข้องสรพงศ์ ชาตรี จะดไูมมี่

ความชดัเจน และทําให้เช่ือได้วา่เขาคือแมงดาจริงๆ แตใ่นเร่ืองของการแสดงท่ีสมัพนัธ์กบักล้องแล้ว ก็ถือวา่

สรพงศ์ ยงัทําได้ดีอยู ่เพราะเกิดจากความชํานาญ และประสบการณ์ทางด้านการแสดงท่ีสรพงศ์มีมาก

เพียงพออยูแ่ล้ว15 (15รศ.อรชมุา ยทุธวงศ์, 15สัมภาษณ์,15

  

 29 มกราคม 2554) 

ขณะท่ีอ.ดร.กลุธิดา มณีรัตน์ ก็มองวา่ด้วยการท่ี หมอ่มเจ้าชาตรีเฉลิม ยคุลได้ให้อิสระในการ

เคล่ือนไหวของการแสดง ภายในมมุกล้องของแตล่ะช็อต ทําให้การแสดงของสรพงศ์ดดีู ดเูป็นธรรมชาต ิมี

ความสมัพนัธ์ในการเคล่ือนไหวร่างกายท่ีดีกบักล้อง (5

    

ดร.กลุธิดา มณีรัตน์ , สัมภาษณ์, 16 กมุภาพนัธ์ 

2554) 

5.   การตอบโต้ทางการแสดงร่วมกับนักแสดงผู้อ่ืน 

อ.ดร. จิรยทุธ์ สินธุพนัธ์ มองวา่ในชว่งของการถ่ายทํานัน้ หมอ่มเจ้าชาตรีเฉลิม ยคุลนา่จะมีการให้

นกัแสดงใช้ improvise คือการแสดงท่ีไมไ่ด้ตระเตรียมมาก่อน ทําให้นกัแสดงมีอิสระทางการแสดง และทํา

ให้การโต้ตอบทางด้านการแสดงกนัของนกัแสดงทกุคน ซึง่ตา่งจากเร่ืองอ่ืนๆท่ีผา่นมา (อ.ดร. จริยทุธ์    

สินธุพนัธ์, สัมภาษณ์, 10 กมุภาพนัธ์ 2554) 

ด้านอ.ดร.กลุธิดา มณีรัตน์ ท่ีแม้จะมองวา่การแสดงควิบู๊ในภาพเร่ืองนีจ้ะยงัทําได้ไมดี่ ขาดความ

นา่เช่ือถือสมจริง แตด้่วยความท่ีสรพงศ์มีการตีความบทบาททางด้านการแสดงท่ีดี และนกัแสดงแตล่ะคนก็

ใสใ่จในบทบาทของตนเอง ทําให้การแสดงในฉากอ่ืนๆออกมาดดีู ดมีูรายละเอียด ซึง่นัน่ก็รวมไปถึงฉากท่ี

http://cop.car.chula.ac.th/search/ResearcherInfo.aspx?id=905�
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นกัแสดงต้องทําการโต้ตอบทางด้านการแสดงกนัด้วย   (5

 

ดร.กลุธิดา มณีรัตน์ , สัมภาษณ์, 16 กมุภาพนัธ์ 

2554)) 

ขณะท่ี15ผศ.ประภสัสร เลิศอนนัต์ แสดงความคดิเห็นวา่ ถึงในบทบาทของโทน จะต้องแสดงอารมณ์

ท่ีมีความหลากหลายไปตามสถานการณ์ ไมว่า่จะเป็นบทท่ีโหดเหีย้ม ด้วยการทําร้ายบรรดาหญิงสาวท่ีดือ้

ด้านไมย่อมทํางานขายบริการ หรือการแสดงอารมณ์ปลอบโยน นุม่นวลด้วยการซือ้วิทยใุห้เป็นของขวญัแก่

มาลี การแสดงเหลา่นัน้ของสรพงศ์ถือวา่มีการตอบโต้ท่ีดีกบันกัแสดงผู้ อ่ืนเสมอ เพราะเขาสามารถ 15สง่ผา่น

ความรู้สกึไปยงันกัแสดงร่วมในฉากได้  (15

 

ผศ.ประภสัสร เลิศอนนัต์, สัมภาษณ์, 10 กมุภาพนัธ์ 2554) 

อยา่งไรก็ตามแม้ บญุสง่ นาคภู่ จะมีความคดิเห็นในเร่ืองนีไ้ปในทิศทางเดียวกบันกัวิชาการคน

อ่ืนๆก่อนหน้าวา่ สรพงศ์มีการการตอบโต้ทางการแสดงร่วมกบันกัแสดงผู้ อ่ืน ทวา่ในความเห็นของเขานัน้

มองการตอบโต้ดงักลา่วเกิดจากการซ้อม เกิดจากท่ีมีการตระเตรียมเอาไว้แล้ว ซึง่สรพงศ์เองก็ถือวา่

สามารถจดจําการตอบโต้ได้อยา่งแมน่ยํา และทําได้ออกมาดี แตก็่ยงัขาดความเซอร์ไพรส์ซึง่ถือวา่เป็น

เสนห์่สําคญัของการแสดงการตอบโต้การแสดงของนักแสดง 

 

“ดี แต่แกยงัมีการตอบโตก้ารแสดงที่เป็นตัง้ใจอยู่ คือเหมือนจะรู้ไวก่้อน เตรียมไวก่้อน ซ้อมไวก่้อน 

มนัไม่ใช่แบบเกิดข้ึนในตอนนัน้ ทีจ่ดจําไม่ลืมเลยคือฉากทีม่าเฟียใหก้ระหร่ีมากราบตีน ฉากนีก็้น่าจะซ้อม

เยอะเหมือนกนั แลว้สรพงศ์เขาการตอบโตก้ารแสดงแม่น ซ่ึงการตอบโตก้ารแสดงทีแ่ม่นคือมาจากการซ้อม

เยอะ จนกระทัง่ตอนแสดงเขาก็ชินตามนัน้ คือออกมาดีนะ แต่ยงัไม่น่าท่ึง น่าอ้ึง เซอร์ไพรส์” (บญุสง่ นาค

ภู่, สัมภาษณ์, 17 กมุภาพนัธ์ 2554) 

 

 นกัวิชาการสว่นใหญ่ถือวา่ในเร่ืองนีส้รพงศ์มีการตอบโต้ทางด้านการแสดงท่ีดีในระดบัหนึง่ 

เน่ืองจากผู้ กํากบัให้อิสระกบันกัแสดงในการแสดงในแตล่ะฉาก  ซึง่ตวันกัแดงเองก็มีการใสร่ายละเอียด

ทางด้านการแสดง ใสแ่อ็คชัน่ลงไปในขณะท่ีทําการแสดง ทําให้การแสดงร่วมกนัระหวา่งนกัแสดงออกมาดู

ดี มีความเป็นธรรมชาต ิและกลมกลืนกนั แตผู่้ เช่ียวชาญบางทา่นก็มองวา่ การตอบโต้ทางด้านการแสดงใน

ภาพยนตร์เร่ืองนีย้งัดไูมค่อ่ยมีความเป็นธรรมชาตซิกัเทา่ไหร่ ดเูป็นการตอบโต้ท่ีเกิดขึน้จากการเซต็ และ

ผา่นการซ้อมมามาก อยา่งไรก็ตามด้วยความท่ี 15

  

รศ.อรชมุา ยทุธวงศ์ มองวา่สรพงศ์ ชาตรียงัตีบทบาทของ

โทนได้ไมดี่นกั ทําให้การแสดงร่วมกบัผู้ อ่ืนยงัดขูาดความนา่เช่ืออยู่  
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“เมือ่ตีบทตวัเองทีเ่ป็นแมงดาไม่ชดั ก็พลอยทําใหข้าดความน่าเชือ่เวลาตอ้งแสดงกบัผูอื้น่ ว่ามี

ความสมัพนัธ์กนัอย่างไร เร่ืองราวเป็นมาอย่างไร ดูคุม้ดีคุม้ร้าย เดีย๋วก็พดูดี เดีย๋วก็ต่อย เดีย๋วก็ยกมือไหว้

อ่อนนอ้ม เดีย๋วก็ไปต่อยกนัโครมๆ” (15รศ.อรชมุา ยทุธวงศ์, 15สัมภาษณ์15

 

, 29 มกราคม 2554) 

6. จุดแขง็ทางด้านการแสดงในภาพยนตร์เร่ืองนี ้

 

แม้ก่อนหน้านีบ้ญุสง่ นาคภู่ จะกลา่ววา่ในการตอบโต้ระหวา่งนกัสแดงด้วยกนัในภาพยนตร์เร่ืองนี ้

ของสรพงศ์ จะเกิดจากการซ้อมกนั และความแมน่ยําในการทอ่งจําบท จนทําให้สว่นของการโต้ตอบ

ระหวา่งการแสดงด้วยกนันัน้ ขาดความนา่ต่ืนตาต่ืนใจ และเซอร์ไพรส์ไป ทวา่ อ.ดร. จิรยทุธ์ สินธุพนัธ์ กลบั

มีความคดิเห็นท่ีตรงข้ามกนัไปอยา่งสิน้เชิง เม่ือมองวา่จดุแข็งในเร่ืองของสรพงส์ท่ีทําได้ดีไปจากเร่ืองก่อนๆ

ก็คือ การตอบโต้กนัของนกัแสดงท่ีสรพงศ์จะทําได้ดี และมีความเป็นธรรมชาตมิากขึน้  

 

“เห็นชดัเลยคือเร่ืองของการโตต้อบกนัของนกัแสดง และความเป็นธรรมชาติ มนัจะมี Moment of 

surpise เยอะ คือนักแสดงเ ราไม่รู้ว่ามันจะเป็นยังไงไอต้รงเนีย้ แลว้นกัแสดงก็ตอ้งทําใหก้ารแสดงมนั

ดําเนินต่อไป แลว้ก็เลยทําใหก้ารแสดงดูน่าเชือ่มาก อย่างไอฉ้ากทีเ่ขาโดนยิงตาย มนัมีบางตอนทีคิ่ดว่าไอ้

นีม่นัจะโดนตบ ไอนี้ม่นัจะโดนกระชากไปตรงนี ้มนัดูเป็นธรรมชาติมาก แลว้คิวบู๊ มนัดูเหมือนเป็นการตบ

กนัจริง” (อ.ดร. จิรยทุธ์ สินธุพนัธ์, สัมภาษณ์, 10 กมุภาพนัธ์ 2554) 

 

 

ภาพประกอบท่ี 4.15 : ฉากท่ีโทนถกูผู้ มีอิทธิพลยิงตาย 
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สว่นทางบญุสง่ นาคภู่ นัน้มองวา่การท่ีทา่นมุ้ยเปล่ียนสรพงศ์ จากพระเอก มาเป็นคนธรรมดา เป็น

แมงดานัน้ สรพงศ์เองก็สามารถเปล่ียนแปลงและตอบสนองทางด้านการแสดงในจดุนีไ้ด้ดี แม้จะยงัไม่

สามารถเปล่ียนแปลงได้ทัง้หมดก็ตาม  (บญุสง่ นาคภู่, สัมภาษณ์, 17 กมุภาพนัธ์ 2554) 

 

             ขณะท่ีอ.ดร.กลุธิดา มณีรัตน์ และ 15ผศ.ประภสัสร เลิศอนนัต์ ก็ 15

 

แสดงความคดิเห็นในเร่ืองจดุแข็งใน

ภาพยนตร์เร่ืองนีข้องสรพงศ์ ชาตรีไปในทิศทางเดียวกนัวา่ ตวัละครโทนเร่ืองนีมี้ลกัษณะกลม ไมแ่บน ไม่

เป็นแบบ Type character ทําให้การแสดงอารมณ์ของสรพงศ์นัน้ต้องมีความหลากหลาย คือมีทัง้ดีและ

ร้ายสลบัไปมาทวา่สรพงศ์เองก็สามารถแสดงอารมณ์ท่ีแตกตา่งกนัอยา่งสิน้เชงิออกมาได้ดี  

“การตีความของนกัแสดง หรืออาจะเป็นการใหทิ้ศทางของผูกํ้ากบัการแสดง ทีทํ่าใหต้วัละครโทน 

มีความกลมไม่ไดเ้ป็น Type character ทีเ่ป็นแมงดาเลวๆ แต่มีการใส่หรือเลือกวิธีการทีน่กัแสดงใส่การ

หวัเราะเข้าไป เลือกแอ็คชัน่ ที่ดี เห็นความพยายาม เอาตวัรอดของตวัเอก และนกัแสดงยงัมีการใหแ้อ็คชัน่

และการตอบโตก้ารแสดงทีดี่ดว้ย”  (5ดร.กลุธิดา มณีรัตน์, สัมภาษณ์, 16 กมุภาพนัธ์ 2554) 5

 “ความเป็นคนเจ้าอารมณ์เดีย๋วดีเดีย๋วร้าย หลากหลายพฤติกรรม การแสดงต่อผูร่้วมชะตากรรม 

ใหมิ้ติของแมงดาคมุซ่องทีต่อ้งถูกแขกผูท้รงอิทธิพลเป็นตํารวจมาเทีย่วเก็บส่วยส่งนาย กดข่ีข่มเห่งทําร้าย

ร่างกายจนถูกยิงตายทําให ้“โทน” มีสีสนัเป็นตวัขบัเคลือ่นเร่ืองราวใหพ้ฒันาไปสู่จุดตกต่ําสดุชีวิต บท 

“โทน” ตวัละครทีมี่ชีวิตอยู่ในพืน้ทีท่างสงัคมไม่เคยยอมรับ ทําให ้“สงพงศ์” สามารถถ่ายทอด “โทน”

ออกมาไดแ้รงเต็มที”่ (15

  

         

   

ผศ.ประภสัสร เลิศอนนัต์, สัมภาษณ์, 10 กมุภาพนัธ์ 2554) 

ในข้อนีแ้ม้ต้องพลกิบทบาทครัง้สําคญั จากพระเอกมาเป็นตวัร้าย แตน่กัวิชาการสว่นใหญ่ก็มองวา่

สรพงศ์สามารถแสดงบทบาทออกมาได้ดี และบทบาทของโทนนัน้เป็นลกัษณะตวัละครท่ีไมใ่ช้เป็นแบบ 

Type character ทําให้ผู้ชมสามารถเห็นบทบาทการแสดงของสรพงศ์ท่ีมีอารมณ์ท่ีหลากหลาย นอกจากนี ้

ภาพยนตร์นีก็้ถือได้มีการโต้ตอบทางด้านการแสดงท่ีดี ซึง่จดุนีน้า่จะมองได้วา่การกํากบัของหมอ่มเจ้าชาตรี

เฉลิม ยคุลถือวา่มีสว่นสําคญัตอ่การแสดงของสรพงศ์ ชาตรีในเร่ืองนีเ้ป็นอยา่งย่ิง เพราะสรพงศ์เองก็มกั

กลา่วเสมอวา่ทา่นถือเป็นอาจารย์ทางด้านการแสดงของเขา 
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7. จุดอ่อนทางด้านการแสดงในภาพยนตร์เร่ืองนี ้

 

แม้นกัวิชาการหลายทา่นจะมองวา่การแสดงของสรพงศ์ ชาตรีในบทโทนของภาพยนตร์เร่ืองนี ้

บางครัง้ยงัดเูป็นห้วงๆ ขาดการเช่ือมตอ่ทางด้านอารมณ์ ดโูดดๆ ซึง่นา่จะเป็นเพราะความต้องการของตวัผู้

กํากบัเอง หรืออาจเป็นเพราะการแสดงท่ีเป็นแบบ Improvise (ด้นสด) ท่ีทําให้นกัแสดงไมเ่ห็นรอยตอ่ของ

เส้นอารมณ์ท่ีได้แสดงเอาไว้ในฉากก่อนหน้านี ้เวลามีการถ่ายทําท่ีสลบัฉากก่อนหลงัไปมา อีกทัง้การแสดง

บางฉากก็ยงัขาดความเป็นธรรมชาต ิดไูมส่มจริงอธิ เชน่ฉากบู๊ตา่งๆท่ีดเูป็นการแสดงเกินจริงรวมทัง้หลายๆ

ฉากก็ยงัดเูป็นการเซต็เอาไว้ทําให้ลดความเป็นธรรมชาตทิางด้านการแสดงลงไปอีกด้วย ขนาดท่ี

ผู้ เช่ียวชาญบางทา่นมองวา่สาเหตหุลกัเกิดจากสรพงศ์ ยงัไมส่ามรถเข้าถึงตวัละครโทนได้อยา่งแท้จริง ทํา

ให้การแสดงดอูอกมาไมส่มจริง และยงัสง่ผลกระทบไปสูก่ารแสดงในเร่ืองอ่ืนๆอีกด้วย  

 

“การแสดงดูเป็นหว้งๆ เหมือนไม่ปะติดปะต่อกนั มนัดูโดดๆ ซ่ึงอาจถูกใหโ้จทย์มาจากผูกํ้ากบัให้

แสดงดว้ยอารมณ์แบบนี้ๆ  โดยอาจทีไ่ม่ไดม้องเห็นเสน้อารมณ์ของเร่ืองทัง้หมด ทําใหไ้ม่เห็นรอยต่อของ

เสน้อารมณ์ ซ่ึงตรงนีห้ากมนัเป็นการแสดงแบบ  Improvise จริง มนัก็จะเป็นข้อจํากดัของการแสดงแบบ 

Improvise เพราะมนั  Improvise ไปทีละอนัๆ แกลว้เอามาต่อกนัก็อาจทําใหดู้โดด” (อ.ดร. จิรยทุธ์ สินธุ

พนัธ์, สัมภาษณ์, 10 กมุภาพนัธ์ 2554) 

 

“มนัก็ยงัดูขาดธรรมชาติอยู่ ทกุอย่างมนัดูเหมือนมีการตระเตรียม ซ้อมเอาไว”้  

(บญุสง่ นาคภู่, สัมภาษณ์, 17 กมุภาพนัธ์ 2554) 

            

“ยงัไม่เข้าถึงตวัละคร จึงทําใหเ้ร่ืองดูไม่สมจริง อารมณ์ทีแ่สดงออกมาก็ข้ึนๆลงๆ ความสมัพนัธ์กบั

ตวัละครตวัอืน่ก้ไม่ชดัเจน”   (15รศ.อรชมุา ยทุธวงศ์, 15สัมภาษณ์15

     

, 29 มกราคม 2554) 

คนเลีย้งช้าง (2533)     

 

คํารณ หวัหน้าเจ้าหน้าท่ีป่าไม้ ซึง่เป็นคนยดึมัน่ในอดุมการณ์ท่ีจะรักษาปกป้องป่าเอาไว้ 

ต้องตอ่สู้กบัพวกขบวนการลกัลอบป่าไม้อยา่งหนกั โดยเฉพาะกบัเส่ียฮกนายทนุค้าไม้เถ่ือนหน้า

เลือด ด้วยความเป็นคนซ่ือตรงและคอยขดัขวางพวกตดัไม้นีเ้อง ทําให้คํารณถกูซุม่ลอบทําร้ายหวงั
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ปิดชีพ จากมือปืนของเส่ียฮก แตแ่ล้วคํารณก็สามารถเอาชีวิตรอดมาได้จากการชว่ยเหลือของแตง

ออ่น ช้างแสนรู้ กบับญุสง่ผู้ เป็นควาญช้าง    

  

ทัง้สองเร่ิมรู้จกัและสนิทสนมกนั และเม่ือคํารณรู้วา่บญุสง่จําเป็นต้องเข้าไปลกัลอบตดั

ต้นไม้ให้เส่ียฮก เพ่ือนําเงินมาใช้หนีท่ี้ตดิไว้ ทําให้คํารณพยายามเกลีย้กลอ่มให้บญุสง่เลกิอาชีพ

ดงักลา่ว ทวา่โชคร้ายขณะท่ีคํารณกําลงัออกเดนิทางตามหาบญุสง่ในป่า ก็ได้ถกูจา่สม คนสนทิ

ของทางเส่ียฮกยิงตาย ขณะท่ีบญุสง่ก็ถกูยิงได้รับบาดเจบ็สาหสั  

 

บญุสง่เอาชีวิตรอดมาได้จากการชว่ยเหลือของแตงออ่น แตเ่ม่ือจา่สมรู้วา่บญุสง่ยงัไมต่าย 

จงึรีบเดนิทางมาท่ีบ้านของบญุสง่เพ่ือฆา่ปิดปาก จา่สมฆา่พอ่ของบญุสง่ และเผาบ้านของบญุสง่

ไมเ่หลือซาก บญุสง่นัน้สามารถเอาชีวิตรอดมาได้จากการชว่ยเหลือของแตงออ่น และสดุท้ายก็

เป็นแตงออ่นนัน่เองท่ีฆา่จา่สมได้สําเร็จ ทวา่หลงัจากนัน้แตงออ่นก็หายสาปสญูไป และกลายเป็น

ตํานานของช้างท่ีคอยรักษาป่าจากพวกลกัลอบตดัไม้ในเวลาตอ่มา  

 

 

ภาพประกอบท่ี 4.16 :  โปสเตอร์ภาพยนตร์เร่ืองคนเลีย้งช้าง 
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บทบาทของสรพงศ์ ชาตรีในภาพยนตร์ 

บญุสง่ ควานช้างคนซ่ือ ผู้ยากจน แตมี่นํา้ใจชอบชว่ยเหลือผู้ อ่ืน และมีความกล้าหาญเป็นเลศิ 

 

1. ความน่าเช่ือถือ สมจริงของการถ่ายทอดบทบาทการแสดง 

 

อ.ดร. จิรยทุธ์ สินธุพนัธ์ กลา่ววา่ เขา ถือว่าเรื่องนี้ในบทของบญุสง่ สรพงศ์สามารถก้าวข้ามความ

เป็นพระเอกไปได้เรียบร้อยแล้ว กลา่วคือในบทบาท่ีผา่นมาไมว่า่จะเป็นเร่ืองสาวเจ้าพยคัฆ์, จบัตาย” นกัฆา่

กระสนุเปลือย หรือเทพธิดาโรงแรมนัน้ ในการแสดงของสรพงศ์ในบทบาทตา่งๆเหลา่นัน้ ยงัคงมีมาดของ

ความเป็นพระเอกตดิอยู ่แตเ่ร่ืองนีส้รพงศ์ทําให้เช่ือได้วา่เขากลายเป็นชาวบ้านธรรมดาได้จริงๆ                       

(อ.ดร. จิรยทุธ์ สินธุพนัธ์, สัมภาษณ์, 10 กมุภาพนัธ์ 2554) 

 

นอกจากนัน้ผู้ เช่ียวชาญทา่นอ่ืนอยา่งอ.ดร.กลุธิดา มณีรัตน์ 15รศ.อรชมุา ยทุธวงศ์ และผศ.

ประภสัสร เลิศอนนัต์ ก็มีความคดิเห็นไปในทิศทางเดียวกนักบั 15

 

อ.ดร. จิรยทุธ์ สินธุพนัธ์วา่ สรพงศ์ชาตรี

สามารถแสดงบทบาทของบญุสง่ออกมาได้อยา่งนา่เช่ือ และสมจริง กลา่วคือในภาพยนตร์เร่ืองนีส้รพงศ์ 

ชาตรีไมใ่ช ่ดาราหรือพระเอกอีกตอ่ไป แตเ่ป็นชาวบ้าน เป็นควาญช้างท่ีช่ือบญุสง่  

“ดูสมจริงเชือ่ว่าเป็นควานชา้งจริงในภาวะนัน้ แลว้สรพงศ์ก็ถือว่าไม่ห่วงหล่อ ทําอะไรกบัร่างกาย

ของเขา เขาก็ไม่อาย ดูเวลาเขาเล่นแลว้เขาก็อิน ไปกับตัวละคร”  (5

 

ดร.กลุธิดา มณีรัตน์ , สัมภาษณ์, 16 

กมุภาพนัธ์ 2554) 

 “ดูเชื่อไดว่้าเป็นคนเลีย้งช้างจริง ดูเป็นผูน้อ้ย เป็นชาวบา้น แสดงอารมณ์ต่างๆไดดี้”   

(15รศ.อรชมุา ยทุธวงศ์, 15สัมภาษณ์15

  

, 29 มกราคม 2554) 

“บญุส่ง คนเลีย้งช้าง คนซ่ือ คนจน มีน้ําใจ มีความกลา้หาญ บคุคลิกภาพต่างๆนัน้ อยู่ในตวัตน

จริงๆของสรพงศ์ ชาตรี อยู่แลว้อย่างชดัเจน ไม่มีความแคลงใจใดๆ คณุสรพงศ์เป็นคนบา้นๆ ลูกทุ่งๆ มีแวว

ตาของคนซ่ือ คนจน ใช้ชีวิตกินนอนกลางดินกลางทรายกลางป่าไดอ้ย่างน่าเชื่อถือ”  

    ( 15

 

ผศ.ประภสัสร เลิศอนนัต์, สัมภาษณ์, 10 กมุภาพนัธ์ 2554) 



173 

 
อยา่งไรก็ตามบญุสง่ นาคภู่ กลบัมีความเห็นท่ีแตกตา่งออกไป โดยแสดงความคดิเห็นวา่ ในเร่ือง

กายภาพนัน้สรพงศ์ สามารถเป็นบญุสง่ได้จริง แตใ่นบทบาทของการแสดงอารมณ์หนกัๆ บางตอนนัน้สร

พงศ์กลบัแสดงด้วยอารมณ์ท่ีเวอร์มากเกินไป ซึง่อาจจะเกิดจากความต้องการของผู้ กํากบั และบางฉากการ

แสดงก็ยงัไมเ่ป็นธรรมชาต ิเป็นชาวบ้านได้จริง 

  

 

ภาพประกอบท่ี 4.17 :  สรพงศ์ ชาตรีในบทบาทของบญุสง่คนเลีย้งช้าง 
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“บญุส่งสําหรบัผมยงัไม่ค่อยเนียนเท่าไหร่ กายภาพดูเนียน แต่การแสดงยงัไม่ใช่ สรพงศ์ยงัเป็น

ชาวบา้นไม่ไดร้้อยเปอร์เซ็นต์ แต่ภายนอกดูเป็น เพราะเขาเป็นชาวบา้นอยู่แลว้  เพราะดว้ยความชํานาญไง 

มนัเป็นภาระของเขา เขา เป็นพระเอกมาเยอะ เป็นดารา แลว้ตอ้งมาเป็นชาวบา้น คือชาวบา้นทีถู่กยกให้

เป็นดาราไปแลว้ และตอ้งมาเป็นชาวบา้นอีกครั้ง คือมนั 3 ขั้นเลยนะ ซ่ึงก็ยากไปอีก ย่ิงบทมนัตอ้งแสดง

อารมณ์ บทบญุส่งตอ้งแสดงบทอารมณ์ทัง้นัน้ มนัก็ย่ิงยากข้ึนไปอีก แต่ละฉากก็ร้องไห ้พ่อครับ ! พ่อ! ใน

แง่ของการแสดงคือบทมนัหนกั และจากทีผ่มดูเร่ืองพฒันาการทางดา้นการแสดงมา ผมไม่ชอบฉากแสดง

อารมณ์ของบญุส่งเลย มนัดูมากเกินไป มนัดราม่าจดัเกินไป เวอร์มาก เป็นความตอ้งการของผูกํ้ากบัดว้ย

หรือเปล่าไม่รู้ คือฉากทีเ่ขาเมาแลว้อว้กนีเ่ล่นดีนะ คือกินจริงแลว้อว้ก แต่ก็ยงัมีความพยายามทีจ่ะใหเ้ป็น

บญุส่งมากเกินไป ก็ปัญหาเดิม แต่ดูแลว้เขาก็พยายามเต็มทีน่ะ แต่ดูยงัไงมนัก็ยงัเป็นแบบพยายามจะ

เป็นอยู่ดี ดูไม่เป็นธรรมชาติ”  (บญุสง่ นาคภู่, สัมภาษณ์, 17 กมุภาพนัธ์ 2554) 

 

 

ภาพประกอบท่ี 4.18 :  ฉากท่ีบญุสง่กินเหล้าเมาจนอาเจียน 

 

2. การใช้เทคนิคทางด้านร่างกายในการแสดง 

  

“เห็นแลว้เชื่อว่าเป็นคนใช้แรงงาน ซ่ึงอาจจะดว้ยรูปลกัษณ์ทีม่นัดูเปลีย่นไป” 

(อ.ดร. จิรยทุธ์ สินธุพนัธ์, สัมภาษณ์, 10 กมุภาพนัธ์ 2554) 
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“ดีเห็นการเคลือ่นไหวร่างกายทีน่อบนอ้มกบัคนกรุงเทพ ใชร้ายละเอียดการเคลือ่นไหวไดดี้ ถือเป็น

ทกัษะส่วนตวัของนกัแสดง” (5

       

ดร.กลุธิดา มณีรัตน์, สัมภาษณ์, 16 กมุภาพนัธ์ 2554) 

“การเลีย้งชา้ง การลากไม ้การทําไร่ การขีช่า้ง การอาบน้ําชา้ง คณุสรพงศ์แสดงไดส้มจริง และ

สมบรูณ์ ทัง้ดา้นสรีระร่างกายและจิตใจ ความอ่อนนอ้มถ่อมตนของคนยากจน ไม่มีทางต่อสูก้บัอิทธิพล

ของนายทนุทีจ้่องเอารดัเอาเปรียบ ซ่ึงแสดงใหเ้ห็นไดท้างร่างกายจากไหล่ลู่ ห่อตวั ค่อมตวั เดินอ่อนระทวย

มีใหเ้ห็นในฉากและเมื่อบา้นถูกเผาจนหมด สภาพอิดโรยทีบ่ญุส่งนัง่ทอดอาลยัร้องไห ้ใช้อารมณ์ส่งผ่าน

ออกมาทางการแสดงดว้ยร่างกายทีอ่่อนเปลีย้เพลียแรงเป็นทีส่ดุ” (15

 

ผศ.ประภสัสร เลิศอนนัต์ , สัมภาษณ์, 

10 กมุภาพนัธ์ 2554) 

“อนันีดี้นะ แพรวพราวเลย อย่างตอนอว้กนีก็่เป็นการใช้เทคนิคทีผ่สมกบัจริง แต่มนัก็ยงัดูใหเ้ห็นถึง

ความบงัคบัทีม่ากเกินไป ยงัไม่พร้ิว ไม่เป็นธรรมชาติ คือมนัมีทัง้ข้อดีและข้อเสีย คือมีการใช้เทคนิค

เยอะแยะมากมายเต็มไปหมด แต่มนัก็ยงัดูว่าไม่เป็นธรรมชาติเท่าไหร่” (บญุสง่ นาคภู่ , สัมภาษณ์, 17 

กมุภาพนัธ์ 2554) 

 

นกัวิชาการหลายทา่นแสดงทศันะตรงกนัวา่ นอกจากลกัษณะกายภาพท่ีทางสรพงศ์ ชาตรีทําให้

เช่ือถือได้วา่เป็นชาวบ้าน ดเูป็นคนเลีย้งช้างจริงๆแล้ว การเดนิ การเคล่ือนไหว การแสดงร่วมกบัช้าง ในฉาก

ตา่งๆสรพงศ์ก็สามารถแสดงได้อยา่งคลอ่งแคลว่ จนดเูป็นคนเลีย้งช้างจริง รวมทัง้ในบทบาทท่ีต้องแสดง

เป็นคนท่ีเป็นชาวบ้านท่ีนอบน้อมตอ่คนกรุงเทพ คนท่ีมีอํานาจมากกวา่สรพงศ์ก็มีการเคล่ือนไหวบงัคบัราง

กายได้ดี หรือบางฉากท่ีต้องแสดงวา่ต้องกินเหล้าเมาแล้วอ้วก ซึง่ตวัตนจริงๆแล้วนัน้สรพงศ์มิได้เป็นคนท่ี

ทานสรุา แตส่รพงศ์ก็ใช้เทคนิคในการแสดงด้วยการยอมกินเหล้าจริงๆ เพ่ือให้อ้วกออกมาได้สมบทบาท 

อยา่งไรก็ตามบญุสง่ นาคภู่ก็มองวา่ยงัมีบางฉากท่ีสรพงศ์ยงัแสดงได้ดไูมค่อ่ยธรรมชาตเิทา่ใดนกั  
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ภาพประกอบท่ี 4.19 : ฉากท่ีบญุสง่กําลงัพยายามเก็บของ และลงจากการข่ีแตงออ่น 

 

3. การใช้เทคนิคทางด้านเสียงในการแสดง 

 

 ข้อนีน้กัวิชาการหลายทา่นมองวา่สรพงศ์ ชาตรี ใช้นํา้เสียงได้ตรงตามอารมณ์ของเร่ือง เม่ือต้องพดู

บทของบญุสง่ท่ีเป็นบทพดูของคนเจียมตนก็สามารถสง่นํา้เสียงแบบนัน้ออกมาได้สมจริง และก็ถือวา่มีการ

ใช้ภาษาท้องถ่ินได้ดี ดวูา่เป็นชาวบ้านเป็นคนเลีย้งช้างจริงๆ  อยา่งไรก็ตามมองวา่อ.ดร. จิรยทุธ์ สินธุพนัธ์ 

ด้วยความท่ีสรพงศ์ เป็นคนท่ีมีนํา้เสียงแบบขึน้จมกูหนอ่ยๆ ทําให้บางครัง้การส่ืออารมรณ์ยงัดไูมล่ะเอียด

เทา่ท่ีควร 

 

“เขาเร่ิมมัน่ใจ ในเสียงมากข้ึน คือเขาก็ใช้น้ําเสียงไดถู้กตอ้งตามอารมณ์ของเร่ือง” (บญุสง่ นาคภู่ , 

สัมภาษณ์, 17 กมุภาพนัธ์ 2554) 

 

 “ดี ใชภ้าษาทอ้งถ่ินไดดี้ แมจ้ะมีการผสมผสานกบัภาคกลางบา้ง”  (5

  

ดร.กลุธิดา มณีรัตน์ , 

สัมภาษณ์, 16 กมุภาพนัธ์ 2554) 

“เสียงเขาไม่น่าฟัง ดูโมโน เสียงมนัดูข้ึนจมูกหน่อยๆ ซ่ึงมนัทําใหก้ารสือ่อารมณ์มนัดูไม่ละเอียด 

บางทีเราเห็นแบบตาไปแลว้ หนา้ไปแลว้ แต่เสียงแบบมนัน่าจะไดอี้กนิดน่ะ” (อ.ดร. จิรยทุธ์ สินธุพนัธ์ , 

สัมภาษณ์, 10 กมุภาพนัธ์ 2554) 
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“เชือ่ไดว่้าเป็นชาวบา้น เชือ่ไดว่้าเป็นคนเลีย้งชา้ง คลกุคลีกบัชา้ง พดูภาษาเดียวกนัสือ่สารกบัชา้ง

ได”้ (15รศ.อรชมุา ยทุธวงศ์, 15สัมภาษณ์ 15

 

, 29 มกราคม 2554) 

“เมื่อใช้เสียงจริงแสดงอารมณ์ คณุสรพงศ์สือ่อารมณ์ไดเ้ต็มที ่เต็มเสียง ทกุสถานการณ์ เมื่อตอ้ง

พดูบทของบญุส่งก็พดูอย่างเจียมตวั คณุสรพงศ์ตอ้งมีความรู้สึกและอารมณ์ตามบทอย่างจริงใจ เสียงพดู

จะสือ่อารมณ์ไปไดโ้ดยนึกถึงความหมาย จดุมุ่งหมาย ความตอ้งการ แรงจูงใจ แรงผลกัดนั คณุสรพงศ์มี

สมาธิในการแสดงมาก” (15

 

ผศ.ประภสัสร เลิศอนนัต์, สัมภาษณ์, 10 กมุภาพนัธ์ 2554) 

4. การแสดงท่ีสัมพันธ์กับกล้องภาพยนตร์ 

 

อ.ดร. จิรยทุธ์ สินธุพนัธ์ มองวา่ในภาพยนตร์เร่ืองนี ้ด้วยความท่ีสรพงศ์สามารถทิง้ความเป็น

พระเอกไปได้ และทําให้เขาไมส่นใจกบัมมุกล้องมากนกั โดยเช่ือวา่กล้องทําหน้าท่ีเป็นเพียงเคร่ือง

บนัทกึภาพเพ่ือจบัความเป็นไปของเขาในบทบาทของบญุสง่เทา่นัน้ ซึง่เป็นเร่ืองท่ีดี กวา่นกัแสดงท่ีรู้เทคนิค

ทางด้านกล้องเสียอีก (อ.ดร. จิรยทุธ์ สินธุพนัธ์, สัมภาษณ์, 10 กมุภาพนัธ์ 2554) 

 

ซึ่งจดุนี ้15ผศ.ประภสัสร เลิศอนนัต์ 15

 

 ก็มีความคดิเห็นท่ีเป็นไปในทิศทางเดียวกบัอ.ดร. จิรยทุธ์ สินธุ

พนัธ์วา่ 

“การถ่ายทําในป่า ชีวิตของตวัละคร ควาญชา้ง ชา้งแตงอ่อน ป่า อยู่ในสภาพแวดลอ้มธรรมชาติ

จริงๆทีเ่อือ้ต่อการถ่ายทอดอารมณ์สือ่ความรู้สึกของตวัละครบญุส่งในเหตกุารณ์จริง เป็นเร่ืองราวของคน

เล็กๆในป่าใหญ่ ทีเ่ร่ืองราวต่างๆทีข่ดัแยง้วุ่นวายเกิดจากคนในสงัคมรอบข้างกระทําต่อเขาและช้าง กลอ้ง

ภาพยนตร์ทําหนา้ทีบ่นัทึกเร่ืองราวและถ่ายทอดความทกุข์ระทมของ “บญุส่ง” อย่างสือ่สตัย์ปราศจากการ

ปรุงแต่งหรือตกแต่งใหเ้กินจริง นกัแสดงเล่นจริงในสถานทีจ่ริง กลอ้งบนัทึกความจริงในสีหนา้ อารมณ์ที่

สมจริง”  (15

 

ผศ.ประภสัสร เลิศอนนัต์, สัมภาษณ์, 10 กมุภาพนัธ์ 2554) 

ขณะท่ีบญุสง่ นาคภู่ มองวา่การมีหมอ่มเจ้าชาตรีเฉลิม ยคุลเป็นผู้ กํากบัในเร่ืองนี ้และสรพงศ์เองก็

มีความทุม่เท ให้กบัทา่นมุ้ยเป็นทนุเดมิอยูแ่ล้ว ทําให้ภาพยนตร์เร่ืองนีใ้นเร่ืองการแสดงกบัความสมัพนัธ์

ของกล้องนัน้สรพงศ์สามารถทําได้ดี และไมมี่ปัญหาแตอ่ยา่งใด และแม้จะ มีมมุกล้องท่ีจบัระยะใกล้ของ 

shot ที่ดูจงใจเกินไป แต่โดยรวมก็ดี (บญุสง่ นาคภู่, สัมภาษณ์, 17 กมุภาพนัธ์ 2554) 
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เชน่เดียวกบั 15รศ.อรชมุา ยทุธวงศ์ ท่ีแสดงความคดิเห็นวา่ ย่ิงสรพงศ์ผา่นงานการแสดงมามาก

เทา่ใด สรพงศ์ก็ย่ิงมีความชํานาญในเร่ืองความสมัพนัธ์กบัมมุกล้องมากตามไปด้วย และจดุนีส้รพงศ์เองก็

ทําได้ดีเสมอไมมี่ปัญหาแตอ่ยา่งใด  (รศ.อรชมุา ยทุธวงศ์, 15สัมภาษณ์,15

  

 29 มกราคม 2554) 

กลา่วโดยสรุปแล้ว ด้วยความชํานาญท่ีผา่นงานแสดงมาหลายร้อยเร่ือง สรพงศ์ ชาตรี สามารถ

ถ่ายทอดการแสดงของตนเองให้สมัพนัธ์กบักล้องของภาพยนตร์ได้อยา่งไมมี่ปัญหา แม้วา่ในภาพยนตร์นี ้

เร่ืองบางทา่นมองวา่กล้องเป็นเพียงแคทํ่าหน้าท่ีเป็นเคร่ืองบนัทกึภาพเทา่นัน้ และมคิอ่ยได้มีการปรับปรุง

หรือใช้เทคนิคทางด้านภาพมาชว่ยในการแสดงซกัเทา่ไหร่  

 

5. การตอบโต้ทางการแสดงร่วมกับนักแสดงผู้อ่ืน 

 

อ.ดร. จิรยทุธ์ สินธุพนัธ์ มองวา่ด้วยภาพเร่ือง “คนเลีย้งช้าง” เป็นการถ่ายทําท่ีเป็นระบบ Sound 

on film มนัก็ทําให้เห็นการแสดงท่ีเป็น การตอบโต้การแสดงระหวา่งนกัแสดงด้วยกนัมากขึน้ ไมว่า่จะกบั

คณุรณ ฤทธิชยั หรือบู๊  วิบลูย์นนัท์ สรพงศ์ก็มีการรับรองการแสดงกนัท่ีดี (อ.ดร. จิรยทุธ์ สินธุพนัธ์ , 

สัมภาษณ์, 10 กมุภาพนัธ์ 2554) 

 

สว่นบญุสง่ นาคภู่ นัน้มิได้มองแคว่า่สรพงศ์สามารถแสดงการโต้ตอบทางการแสดงร่วมกบั 

นกัแสดงผู้ อ่ืนได้ดี เฉพาะกบัมนษุย์เทา่นัน้ แตย่งัรวมไปถึงแตงออ่น ช้างของบญุสง่เอง สรพงศ์ก็ยงัสามารถ

โต้ตอบ รับสง่การแสดงกนัได้ดีเชน่กนัอีกด้วย  (บญุสง่ นาคภู่, สัมภาษณ์, 17 กมุภาพนัธ์ 2554) 

 

เชน่เดียวกบั 15ผศ.ประภสัสร เลิศอนนัต์ ท่ีเป็นอีกหนึง่ทา่นท่ีมองวา่ 15

 

การตอบโต้ทางการแสดงร่วมกบั

นกัแสดงผู้ อ่ืนในเร่ืองนี ้ไมไ่ด้ดีอยูก่บัแคเ่หลา่นกัแสดงหลกัคนอ่ืนเทา่นัน้ แตย่งัรวมไปถึงแตง่ออ่นด้วย โดย

กลา่ววา่     

“จะมีนกัแสดงคนใดในคนเลีย้งช้าง ไม่มีอารมณ์ร่วมกบัคณุสรพงศ์ ในเมื่อเขาสามารถกลายเป็น

บญุส่ง คนเลีย้งช้างทีส่ามารถไสช้างเข้าไปในป่า ไปลากไม้ และด้ินรนทํามาหากินเลีย้งครอบครัวอย่างสดุ

ความสมารถ ขนาดช้างแตงอ่อนยงัเชื่อในตวับญุส่ง ยอมใหข้ึ้นขี่คอเข้าฉากตลอดทัง้เร่ือง นัน่คงเป็นพราะ

คณุสรพงศ์สวมวิญญาณบญุส่งไดอ้ย่างลึกซ้ึงกินใจ”   (15ผศ.ประภสัสร เลิศอนนัต์ , สัมภาษณ์, 10 

กมุภาพนัธ์ 2554) 
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15ขณะท่ี15

 

อ.ดร.กลุธิดา มณีรัตน์ ก็ยกตวัอยา่งฉากท่ีมี การตอบโต้ทางการแสดงร่วมกบันกัแสดงผู้ อ่ืน 

ในเร่ืองนีท่ี้ดีให้เห็นวา่ 

“อย่างตอนทีเ่ขาพยายามปกป้องเมียเขาทีโ่ดนเผาบา้น คือมนัจะมี การตอบโตก้ารแสดง ที่เชื่อว่าคู่

นี้เขาเป็นผวัเมียกนัจริงๆ มนัห่วงอะไรถา้มีคนมาเผาบา้น มนัห่วงเมียห่วงลูก ห่วงพอ่” (5

 

ดร.กลุธิดา มณีรัตน์

, สัมภาษณ์, 16 กมุภาพนัธ์ 2554) 

 

ภาพประกอบท่ี 4.20 : ฉากท่ีโทนพยายามปกป้องเมียสาวจากการถกูลอบทําร้าย 

    

 กลา่วโดยสรุปแล้วในหวัข้อนี ้สรพงศ์ และนกัแสดงคนอ่ืนๆ สามารถตอบโต้การแสดงได้อยา่งดี

เย่ียม และย่ิงกบัสรพงศ์ ชาตรีในบทของบญุสง่เองนัน้ นอกจากจะสามารถตอบโต้การแสดงกบัผู้ ร่วมแสดง

ท่ีเป็นมนษุย์ได้ดีแล้ว กบัช้างท่ีแสดงเป็นแตงออ่นสรพงศ์ก็ยงัทําได้ดีอีกด้วย ซึง่ย่ิงภาพยนตร์เร่ืองนีเ้ป็นการ

ถ่ายแบบระบบ Sound on film ด้วยแล้ว มนัก็ย่ิงเห็นการตอบโต้อารมณ์กนัระหวา่งนกัแสดงได้ดีย่ิงขึน้ไป

อีก  

 

อยา่งไรก็ตาม 15รศ.อรชมุา ยทุธวงศ์ ก็เสนอแนะเพิ่มเตมิได้อยา่งนา่สนใจวา่ แม้สรพงศ์จะแสดงใน

สว่นของตวัเองได้ดี มีการทําการบ้าน การตีบทท่ีดีอยูแ่ล้ว แตห่ากสรพงศ์สามารถสร้างความหลากหลายใน

การตอบโต้กบันกัแสดงคนอ่ืนๆได้แตกตา่งกนัไปตามแตล่ะบคุคลท่ีร่วมแสดงก็จะเป็นเร่ืองท่ีดีย่ิงขึน้ไปอีก 
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เน่ืองจากรศ.อรชมุา ยทุธวงศ์มองไมว่า่สรพงศ์จะเลน่กบันกัแสดงคนใดก็ตาม สรพงศ์ก็จะเลน่ได้ออกมา

แบบนีอ้ยูดี่ ตามท่ีตนเองได้ทําการบ้านมาไว้ มคิอ่ยมีปรับเปล่ียนความหลากหลายมากนกั  

 

6.จุดแขง็ทางด้านการแสดงในภาพยนตร์เร่ืองนี ้

  

15รศ.อรชมุา ยทุธวงศ์ กลา่ววา่ สรพงศ์สามารถแสดงบทของบญุสง่ ท่ีเป็นชาวบ้าน เป็นควาญช้าง ท่ี

ถกูกดข่ีขม่เหง จนต้องลกุขึน้มาตอ่สู้ ได้ดี ซึง่ถือวา่เป็นบทบาทท่ีสรพงศ์มกัจะทําได้ดีอยา่งสม่ําเสมออยูแ่ล้ว 

และการแสดงของสรพงศ์นัน้เป็นการแสดงอารมณ์ 15ความรู้สกึข้างในของตวัละครออกมาได้ชดัเจน ไมว่า่จะ

มีบทพดูหรือไม ่  (15รศ.อรชมุา ยทุธวงศ์, 15สัมภาษณ์,15

 

 29 มกราคม 2554) 

15นอกจากนีผู้้ เช่ียวชาญทา่นอ่ืนๆก็ยงัมีความคดิเห็นไปทิศทางเดียวกนั เร่ิมจากผศ.ประภสัสร เลิศ

อนนัต์ท่ีกลา่ววา่ 15คณุสรพงศ์ได้กลายเป็นบญุสง่ ตัง้แตฉ่ากแรกเปิดตวัละครแล้ว คงไมมี่นกัแสดงชายไทย

คนใด สามารถกลายเป็นควาญช้างได้จริงๆ ควบคมุช้างเดนิ ทํางาน ใสไม้ ขึน้เขา ได้จริงๆ ขนาดช้างยงัเช่ือ

ใจ ความสมจริงของบญุสง่ ปรากฏอยูอ่ยา่งกลมกลืนกบัสภาพแวดล้อม  (15

 

ผศ.ประภสัสร เลิศอนนัต์ , 

สัมภาษณ์, 10 กมุภาพนัธ์ 2554) 

15 ขณะท่ี 15อ.ดร.กลุธิดา มณีรัตน์แสดงความคดิเห็นวา่ สรพงศ์ ชาตรี มีการใช้ร่างกายท่ีดีทัง้ในเร่ือง

ของรูปลกัษณ์กายภาพ และการใช้ การเคล่ือนไหวของร่างกายในการทําแอ็คชัน่ตา่งๆ ซึง่เม่ือทําแล้วก็ทําให้

รู้สกึได้วา่ เขาเป็นคนเลีย้งช้างจริงๆ  (5ดร.2กลุธิดา2

 

 มณีรัตน์, สัมภาษณ์, 16 กมุภาพนัธ์, 2554) 

5 สดุท้าย 5

 

อ.ดร. จิรยทุธ์ สินธุพนัธ์ ก็กลา่ววา่ “ก็ความเป็นธรรมชาติทีเ่ขาแสดง ออกมาแลว้เราก็เชือ่ 

แลว้ก็ไม่คิดว่าตวัเองเล่นหนงั แลว้เราก็เชือ่ว่าเขาพยายามจะเป็นควาญชา้งจริงๆ คือมนัก็ยงัไม่ไดท้ัง้หมด 

ยงัไงเขาก็ยงัมีความเป็นสรพงศ์ ชาตรีอยู่ แต่ก็ยงัเชือ่ไดม้ากกว่าอย่างพรในจบัตาย ”  (อ.ดร. จิรยทุธ์ สินธุ

พนัธ์, สัมภาษณ์, 10 กมุภาพนัธ์ 2554) 

 สว่นบญุสง่ นาคภู่ นัน้แม้จะกลา่ววา่จดุแข็งท่ีดีในการแสดงภาพยนตร์ในเร่ืองนีข้องสรพงศ์คือการ

เปล่ียนตวัเองจากสภาพความเป็นพระเอก เป็นดาราจากภายนอกให้กลายเป็นชาวบ้าน เป็นคนเลีย้งช้าง

นัน้สรพงศ์สามารถทําได้อยา่งกลมกลืนดี  แตข้่างในของความเป็นควาญช้างจริงๆนัน้ยงัทําได้ไมดี่นกั  
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“ก็คือการเปลีย่นตวัเอง ภายนอก การกลมกลืนกบับท แต่ขา้งในยงัไม่ได ้คือยงัพยายามทีจ่ะเป็น

บญุส่ง” (บญุสง่ นาคภู่, สัมภาษณ์, 17 กมุภาพนัธ์ 2554) 

 

 กลา่วโดยสรุปแล้วจดุแข็งของการแสดงในเร่ืองนีข้องสรพงศ์ ชาตรีคือ เขาสามารถแสดงบทบาทให้

ดมีูความนา่เช่ือถือได้วา่เป็นบญุสง่ เป็นชาวบ้านผู้ ต่ําต้อย เป็นควาญช้างได้จริงๆซึง่ความเช่ือถือดงักลา่ว

นัน้มไิด้เกิดจากลกัษณะทางกายภาพเทา่นัน้ แตย่งัรวมไปถึงการแสดงอารมณ์ การถ่ายทอดการเคล่ือนไหว 

การควบคมุร่างกาย สรพงศ์ก็ทําได้อยา่งกลมกลืนดี แม้บางทา่นจะมองวา่ยงัไมไ่ด้สมบรูณ์ร้อยเปอร์เซน็ต์

ดีกวา่ก็ตาม 

 

7. จุดอ่อนทางด้านการแสดงในภาพยนตร์เร่ืองนี ้

 

 ในภาพยนตร์เร่ือง “คนเลีย้งช้าง” เม่ือกลา่วถึงการแสดงของสรพงศ์ ชาตรีในบทของ “บญุสง่”เอง

นัน้ นกัวิชาการหลายทา่นมองวา่สรพงศ์ ทําหน้าท่ีการแสดงได้ดี และดมีูความเป็นธรรมชาตมิาก แม้จะยงั

ไมไ่ด้ร้อยเปอร์เซ็นต์ทัง้หมด หรืออาจจะเป็นเร่ืองนํา้เสียงบ้าง สว่นจดุออ่นอ่ืนๆเก่ียวกบัการแสดงในเร่ืองนี ้

นัน้ กลบัถกูมองวา่เกิดจากปัจจยัอ่ืนๆมากกวา่เชน่บทภาพยนตร์ หรือบทของตวัละครอ่ืนๆท่ียงัดไูมมี่ความ

โดดเดน่เทา่ไหร่  

 

“ตวัประกอบอืน่ๆ โดยเฉพาะตวัร้ายยงัคงถูกเขียน สร้าง และแสดงใหเ้ป็นแบบ Type character 

ภาพยนตร์จึงดูไม่กลมกลืน ระหว่างภาพความตอ้งการจะเสนอภาพของคนเลีย้งชา้งทีส่มจริง กบัคนชัว่ทีดู่

เป็นละครลา้สมยั”   (5

 

ดร.กลุธิดา มณีรัตน์, สัมภาษณ์, 16 กมุภาพนัธ์ 2554) 

“ดูเหมือนตวัละครอืน่ๆ จะเป็นเพียงตวัประกอบ บทของสรพงศ์โดดเด่นเหนือคนอืน่มาก จน

เหมือนแสดงเดีย่วไม่มีคู่ต่อสู ้ซ่ึงเป็นตวัละครอืน่มาเทียบเคียงใหเ้ร่ืองมีสีสนัมากข้ึน” (15รศ.อรชมุา ยทุธวงศ์ , 

15สัมภาษณ์15

 

, 29 มกราคม 2554) 
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 ชู้ (2547) 

 

เทพหนุม่ชา่งภาพอิสระ เดนิทางมาท่ีเกาะแหง่หนึง่เพ่ือกลบัมาตามหาและสะสางปัญหา

คาใจกบัพอ่ของตน ทวา่ก่อนท่ีจะได้พบกบัพอ่เขาได้ตกหลมุรัก เรียม สาวชาวเลตัง้แตแ่รกเห็น 

ขณะท่ีเรียมเองก็ดเูหมือนมีใจให้เชน่กนั ซึง่ทัง้คูน่ัน้ไมท่ราบความจริงเลยวา่ เรียมนัน้คือภรรยาคน

ใหมข่องเชิง พอ่แท้ๆของเทพ  

อยา่งไรก็ตามด้วยตณัหาอนัร้องแรงเทพแอบมีอะไรกบัเรียม ซึง่เทพเร่ิมมีความต้องการ 

และหงึหวงในตวัของเรียมมากขึน้ และเขาเองรับไมไ่ด้เสมอเวลาท่ีเห็นเชิงมกัจะมีเซ็กซ์แบบรุนแรง 

และทําร้ายเรียม ด้านเชิงเองก็เร่ิมสงสยัในพฤตกิรรมของทัง้คู่  และสดุท้ายความสมัพนัธ์ลบัของ

เทพและเรียมก็เกิดความแตกถกูเชิงจบัได้ 

ด้วยความรัก และแค้นเชงิพยายามแยกทัง้คูอ่อกจากกนัด้วยการไลเ่ทพให้กลบัไปอยูใ่น

เมือง แตเ่รียมก็พยายามหนีตามไป ยงัท่ีจดุนดัพบท่ีทัง้สองนดักนัไว้ แตแ่ล้วเชงิก็โผลม่าขดัขวาง 

ทัง้คูเ่อาไว้ และยิงเรียมจนถึงแก่ความตาย ซึง่เทพเองด้วยความรักท่ีมีตอ่เรียมวา่จะรักกนัตลอดไป 

จงึตดัสนิใจจมนํา้ตายตามไปด้วย 

 

 

ภาพประกอบท่ี 4.21 : โปสเตอร์ภาพยนตร์เร่ืองชู้  
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บทบาทของสรพงศ์ ชาตรีในภาพยนตร์ 

 

“เชิง” ชาวเลผู้ มีฝีมือ ชอบเอาชนะ และเป็นท่ีนบัหน้าถือตาของชาวบ้าน ทวา่กลบัมีความหลงัอนั

เลวร้าย เน่ืองจากภรรยา และลกูชายตา่งของตวัเองตา่งหนีหายเขาไปหมด เพราะถึงแม้ภายนอกเชงิจะดู

เป็นท่ีนา่เคารพนบัถือ แตจ่ริงๆแล้วเขาคือผู้ชายท่ีชอบมีอารมณ์เซ็กท่ีรุนแรงกบัภรรยาของตนเอง จนไมมี่

ภรรยาคนใดจะทนความโหดร้ายของเขาได้  

 

1.ความน่าเช่ือถือ สมจริงของการถ่ายทอดบทบาทการแสดง 

 

บทบาทของ “เชิง” เป็นบทบาทท่ีนกัวิชาการทัง้หมดมีความคดิเห็นไปในทิศทางทางเดียวกนั  

ทัง้หมดวา่สรพงศ์ สามารถเลน่ได้อยา่งมีความนา่เช่ือ และสมจริงเป็นอยา่งย่ิง 

 

โดยเร่ิมจาก อ.ดร. จิรยทุธ์ สินธุพนัธ์ กลา่ววา่น่ีคือบทบาทท่ีเขามองวา่สรพงศ์ มีความเหมาะสม 

ความนา่เช่ือถือ รวมทัง้มีความเป็นธรรมชาตท่ีิสดุในการแสดงบทบาทของสรพงศ์ จากทัง้หมดท่ีได้ชมมา

ก่อนหน้า ซึง่บทบาทท่ีเขาเองคดิวา่มีความเหมาะสมสําหรับสรพงศ์ก็คือชนชัน้กลางท่ีทํางานหนกั  

 

“ชอบสรพงศ์เร่ืองนี ้เชื่อเลย มีความเป็นธรรมชาติ ดูแลว้เป็นคนทีมี่อดีต เป็นไตก๋ง เทียบแลว้เขา

เหมาะกบัคาแร็กเตอร์แบบนีม้ากกว่าคนเลีย้งชา้งอีก ชนชัน้กลางทีทํ่างานหนกั” (อ.ดร. จิรยทุธ์ สินธุพนัธ์ , 

สัมภาษณ์, 10 กมุภาพนัธ์ 2554) 

 

ด้านบญุสง่ นาคภู ่กลา่ววา่ทกุฉากท่ีสรพงศ์ ชาตรีปรากฎกายออกมาบนจอ ในบทบาทของเชงินัน้ 

สรพงศ์ทําให้เช่ือได้วา่เขาเป็นเชิงได้จริง คือดเูป็นผู้ใหญ่ เป็นพอ่ท่ีมีปม ฉากท่ีเขาออกมาดดีูทกุฉาก และคน

อ่ืนในเร่ืองนัน้ไมมี่ใครสู้สรพงศ์ได้เลย (บญุสง่ นาคภู่, สัมภาษณ์, 17 กมุภาพนัธ์ 2554) 

     

ทา่นตอ่มา 15ผศ.ประภสัสร เลิศอนนัต์กลา่ววา่ 15บทไต้ก๋งเร่ือวยักลางคนผู้ เก่งกล้าสามารถกลางทะเล

คลัง่ คณุสรพงศ์สอบผา่นแนน่อน ด้วยความทะมดัทะแมงในการควบคมุการแลน่เรือผา่นมรสมุ และการ

สวมบทพอ่ผู้ มีอดีตร้าวลกึกบัครอบครัว เลน่อารมณ์เครียดแค้น โกรธ ชงิชงัเมียชู้  แมข่องลกูท่ีฆา่ตวัตาย

จากปัญหาผวัซาดสิก์ ก็ถ่ายทอดได้สมจริงรวมทัง้บทพอ่ระแวงลกูชายกบัเมียสาวจะลกัลอบเป็นชู้กนั คณุ
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สรพงศ์แสดงอารมณ์ได้แนบเนียน สมจริงอยา่งท่ีสดุ    (15

 

ผศ.ประภสัสร เลิศอนนัต์ , สัมภาษณ์, 10 

กมุภาพนัธ์ 2554) 

15สว่นรศ.อรชมุา ยทุธวงศ์ ก็ได้กลา่วถึงการแสดงเร่ืองนีข้องสรพงศ์วา่ 15 “แสดงได้สมบทบาทของคนท่ี

มีอดีตฝังใจ คนท่ีถกูแยง่ของรัก แสดงอารมณ์ข้างในออกมาทางสีหน้าแววตาได้ดีมาก ไมต้่องพดูบท

มากมาย ก็รู้สกึถึงอารมร์ของตวัละครได้ ถ่ายทอดออกมาได้ชดัเจนสมจริง และไมโ่อเวอร์เลย เก็บกดไว้ข้าง

ในได้ดีมาก เช่ือได้วา่เป็นละครตวันี”้  (15รศ.อรชมุา ยทุธวงศ์, 15สัมภาษณ์,15

 

 29 มกราคม 2554) 

ขณะท่ีอ.ดร.กลุธิดา มณีรัตน์ ก็ได้กลา่วแสดงความคดิเห็นเพิ่มเตมิในความนา่เช่ือในการแสดง

บทบาทนีข้องสรพงศ์วา่ “นา่เช่ือถือดี เพราะบทพดูสง่ให้นกัแสดงได้มีโอกาสแสดง และสรพงศ์มีการแบง่ 

Unit และจงัหวะ  ของการแสดงได้ดี เปล่ียน Approach ท่ีใช้กบัตวัละครอ่ืนๆ คืออยา่งเร่ืองการแบง่ Unit 

เน่ีย สมมตุเิขาให้บทอะไรมาก็ได้ เราพดูแคนี่ ้มนัเป็นเร่ืองเดียวกนั แล้วเราลองทําซิวา่เขาทําได้มัย้ ตวัอยา่ง

ในเร่ืองตอนท่ีให้ลกูยกโทษให้ คือรู้สกึวา่สรพงศ์เขาแบง่แบบจะโดยตัง้ใจหรือไม ่หรือเขาเก่ง และชํานาญ

แล้ว และแบง่ได้โดยไมรู้่ตวั คือรู้สกึได้วา่เขามีการแบง่ทัง้ประโยค” (5

 

ดร.กลุธิดา มณีรัตน์ , สัมภาษณ์, 16 

กมุภาพนัธ์ 2554) 

กลา่วโดยสรุปคือ หลงัท่ีผา่นจากยคุการเลน่เป็นพระเอก มาสูก่ารเป็นตวัประกอบด้วย

ประสบการณ์ท่ีสัง่สมมามากขึน้ และไมย่ดึตดิกบัการต้องเลน่ให้ดเูป็นพระเอก ทําให้การแสดงของสรพงศ์

ในเร่ืองนี ้มีความเป็นธรรมชาตมิากขึน้ มีการแบง่จงัหวะการแสดงการพดู และเปล่ียนการเข้าสูบ่ทบาทการ

แสดง เม่ือยามแสดงกบันกัแสดงผู้ อ่ืนได้ดี 
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ภาพประกอบท่ี 4.22 :  สรพงศ์ ชาตรี ในบทบาทของไตก๋่งเชิง 

       

2. การใช้เทคนิคทางด้านร่างกายในการแสดง 

 

อ.ดร. จิรยทุธ์ สินธุพนัธ์ กลา่ววา่การใช้เทคนิคทางด้านร่างกายท่ีโดดเดน่ท่ีสดุในภาพยนตร์เร่ืองนี ้

ก็คือการใช้สีหน้าทางการแสดง เพราะด้วยบทท่ีต้องเลน่เป็นคนแข็งแกร่ง และต้องเก็บความรู้สกึตา่งๆ

เอาไว้ภายใน ทําให้เขาต้องแสดงอารมณ์ความรู้สกึออกมาจากทางสีหน้ามากกวา่เป็นคําพดู  

 



186 

 
“ทีเ่ด่นเลยคือการใชสี้หนา้เยอะ คือดว้ยตวับทแลว้เขาจะดูน่ิงๆซะส่วนใหญ่ เพราะดว้ยบททีต่อ้ง

เล่นเป็นคนแกร่งมีอะไรเก็บไวภ้ายใน ซ่ึงมนัก็โอเคแลว้ คือมนัไม่ดูเกร็งดูอะไร กลอ้งก็จะโฟกสัทีห่นา้ของ

เขาเยอะยกเวน้พวกฉากทีสู่ก้นับนเรือตอนทา้ยเร่ือง คือมีการแสดงทีเ่ป็นทางดา้นของอารมณ์เยอะ ชอบ

ฉากตรงทีม่นับอกจะไปออกเรือตอนทีกิ่นข้าวอยู่ คือใช้แค่สีหนา้ แลว้แทบไม่ไดพ้ดูอะไรเลย คือบอกว่าจะ

ออกเรือ แต่เรารู้แลว้ละว่ามนัไม่ไดไ้ป แลว้จากสีหนา้ก็แสดงใหรู้้ว่ามนัรู้ว่าสองคนมนัมีอะไรกนั แค่ตรงเนีย้

มนัคือจุดแข็งของการแสดงทัง้หมดแลว้อะ” (อ.ดร. จิรยทุธ์ สินธุพนัธ์, สัมภาษณ์, 10 กมุภาพนัธ์ 2554) 

 

 

ภาพประกอบท่ี 4.23 :  ฉากท่ีเชิงรู้เร่ืองการเป็นชู้ระหวา่งลกูและเมียสาวของตนเอง แตม่ิได้พดูออกมาได้ 

 

ด้านบญุสง่ นาคภู่ เองก็มองวา่ ในเร่ืองนีส้รพงศ์สามารถใช้ร่างกายได้สอดคล้องกบัอารมณ์ และ 

Innerได้ดี และด้วยวยัท่ีเหมาะสม และหมดความเป็นพระเอกแล้ว จงึทําให้การเคล่ือนไหวในเร่ืองนีอ้อกมา

ดดีู 

 

“ไม่มีปัญหาเก๋า อารมณ์เป็นไงร่างกายก็ไปงัน้ ฉากตอนกินขา้วก็ใชร่้างกายสอดคลอ้งกบัอารมณ์ 

ใช้ Inner ไดส้อดคลอ้งกบัอารมณ์ น่ิงๆ แต่ดูเขาพยายามเป็นตวัละครนอ้ยลง อาจดว้ยวยัทีส่อดคลอ้งมาก 

และอาจดว้ยเขาดูไม่มีความเป็นพระเอกแลว้ ก็เล่นไดเ้ต็มที ่สมาธิถูกทีแ่ลว้”  (บญุสง่ นาคภู่ , สัมภาษณ์, 

17 กมุภาพนัธ์ 2554) 
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สว่น15ผศ.ประภสัสร เลิศอนนัต์ ก็ช่ืนชมวา่ 15 การเคล่ือนไหว และการแสดงออก กิริยาทา่ทาง ของชน

วยักลางคนผู้ มีบารมีเป็นท่ีนา่เกรงขามเป็นท่ีนบัหน้าถือตาของคนในหมูบ้่าน ในหมูล่กูเรือชาวเล ด้วย

บคุคลกิภาพผู้ นํา ผู้ ชํานาญการในการออกเรือประมง คณุสรพงศ์ควบคมุระดบัการแสดงออก ใช้สรีระ

อวยัวะร่างกายทกุสว่นได้ในทกุระดบัของอารมณ์มาก น้อย แรง เบา ปานกลาง เร็วช้า ได้สอดคล้องกบัเร่ือง 

และพฒันาการของตวัละคร  (15

 

ผศ.ประภสัสร เลิศอนนัต์, สัมภาษณ์, 10 กมุภาพนัธ์ 2554) 

ขณะท่ี15รศ.อรชมุา ยทุธวงศ์ ก็มองวา่สรพงศ์ สามารถแสดงออกมาได้ดเูป็นผู้ชายมีอายท่ีุมีความ

แข็งแกร่งด้านจิตใจ สามารถทําให้เช่ือได้วา่เป็นตํารวจมาก่อน และในการใช้ร่างกายในการบงัคบัเรือ        

สรพงศ์ทําได้อยา่งไมข่ดัเขิน และร่างกายของสรพงศ์ท่ีดล่ํูาสนั ก็สมบทบาทของเชิงเป็นอยา่งย่ิง 15(15รศ.อรชุ

มา ยทุธวงศ์, 15สัมภาษณ์,15

 

 29 มกราคม 2554) 

เป็นบทบาทท่ีสรพงศ์ ชาตรีใช้สีหน้าทางด้านการแสดงได้อยา่งโดเดน่ เพ่ือส่ืออารมณ์ท่ีแท้จริง หรือ 

Inner จากภายในออกมาเพ่ือส่ืออารมณ์และส่ือสารให้ผู้ชมได้ทราบอารมณ์ของตวัละคร ซึง่ถือเป็นการ

แสดงท่ีเป็นจดุแข็งในเร่ืองนีข้องสรพงศ์ นอกจากนีก้ารเคล่ือนไหวตา่งๆ ก็ยงัทําได้ดี มีการใช้ร่างกายได้มาก

น้อยสอดคล้องกบัอารมณ์ของตวัละคร  

 

3. การใช้เทคนิคทางด้านเสียงในการแสดง 

 

อ.ดร.กลุธิดา มณีรัตน์ ช่ืนชมการใช้เสียงของสรพงศ์ ในบทบาทของเชิงวา่ สามารถพดูได้ชดัเจน 

และยงัมีเทคนิคในการท่ีรักษาพลงัเสียงเอาไว้ ทําให้การพดูการเปลง่เสียงของเขานัน้ดมีูพลงัท่ีดี  

 

  “พดูไดช้ดัเจน คืออย่างฉาก Monolouge ช่วงทีเ่ล่าใหฟั้งว่าชีวิตตวัเองเกิดอะไรข้ึน ซ่ึงตรงนีเ้ขาก็

ถือว่าเล่นไดดี้ คือสรพงศ์เนีย่เขาเป็นนกัแสดงที ่รักษา พลงัเอาไว ้คือนกัแสดง สมยัใหม่เวลาจะพดูอะไรจะ

หายใจออก ซ่ึงทําใหเ้วลาพดูพลงัมนัจะหายไป แต่เขาจะใช้พลงัตรงนีไ้ดดี้”  (5

 

ดร.กลุธิดา มณีรัตน์ , 

สัมภาษณ์, 16 กมุภาพนัธ์ 2554) 

 

 



188 

 
 ด้าน5

(อ.ดร. จิรยทุธ์ สินธุพนัธ์, สัมภาษณ์, 10 กมุภาพนัธ์ 2554) 

อ.ดร. จิรยทุธ์ สินธุพนัธ์ ท่ีตเิร่ืองเสียงของสรพงศ์ในภาพยนตร์เร่ืองคนเลีย้งช้างวา่ มีความเป็น

โมโนโทนมากเกินไป ทําให้บ้างครัง้การสง่อารมณ์จากทางด้านเสียงยงัไปไมถึ่งท่ีสดุ ก็มองวา่ในภาพยนตร์

เร่ืองนีส้รพงศ์สามารถพฒันาได้ดีขึน้ และนํา้เสียงของสรพงศ์ท่ีมกัจะตดิเหนอ่นัน้ก็ดีขึน้ตามลําดบั             

 

 ก่อนหน้านี ้ บญุสง่ นาคภู่เคยกลา่วช่ืนชมการใช้คําพดูของสรพงศ์วา่พดูได้ชดัเจน และมีการคมุโทน

ในการใช้เสียงได้ดี ซึง่สว่นหนึง่นัน้มาจากการได้รับการกํากบัจากหมอ่มเจ้าชาตรีเฉลมิ ยคุล  ซึง่ทา่นเป็นผู้

กํากบัท่ีให้ความสําคญักบัทางด้านการใช้เสียง เชน่เดียวกบัภาพ อยา่งไรก็ตามแม้เร่ืองนีจ้ะไมไ่ด้เป็นการ

กํากบัของทา่น แตด้่วยประสบการณ์ก็ทําให้สรพงศ์มีการพฒันาในการใช้เสียงได้ดีขึน้ไปอีก ทัง้ในเร่ือง

ความชดัเจน และการใช้เสียงสงูเสียงต่ํา 

 

“เขาไม่ไดก้งัวล เร่ืองปมดอ้ยของเสียงแลว้ เขาก็แสดงไดเ้ต็มที ่การใช ้ Diction ก็ดีข้ึน คมุโทนไดดี้ 

คือดีกว่าตอนของบญุส่ง อนันัน้มีฉาก Emotional ต้องตะโกนเยอะ” ( บญุสง่ นาคภู่ , สัมภาษณ์, 17 

กมุภาพนัธ์ 2554) 

 

15ผศ.ประภสัสร เลิศอนนัต์ เป็นอีกทา่นหนึง่ท่ีกลา่วชมการใช้เสียงท่ีดีของสรพงศ์ ชาตรีในเร่ืองนีว้า่  

เสียงท่ีดงั ฟังชดั พดูจาชดัถ้อยชดัคํา แสดงออกถึงบทบาทของคนท่ีเฉียบขาด เข้ม ด ุน่ิง สขุมุ แตเ่ม่ือระเบดิ

อารมณ์ก็พลุง่พลา่น เสียงลอดไรฟัน แสดงความเคลียดแค้นชิงชงั ฝังใจ เม่ือบอกเลา่เร่ืองราวในอดีต

ระหวา่งเขากบัเมียท่ีมีชู้  ส่ืออารมณ์ลกูผู้ชายท่ีถกูหยามเกียรตลิงอยา่งสิน้เชงิ การพดูอกัขระสําเนียงชดัด้วย

ภาษาภาคกลางบอกเลา่เร่ืองราว ความเป็นคนตา่งถ่ิน อพยพย้ายมาปักหลกัเปล่ียนอาชีพจากอดีต        

(15

 

ผศ.ประภสัสร     เลศิอนนัต์, สัมภาษณ์, 10 กมุภาพนัธ์ 2554) 

15ขณะท่ีรศ.อรชมุา ยทุธวงศ์นัน้มิได้มองแคว่า่สรพงศ์ มีการใช้นํา้เสียงท่ีดีและชดัเจนเทา่นัน้ แต ่    

สรพงศ์สามารถตีบทได้แตก สามารถเข้าถึงข้อความท่ีพดู และอารมณ์ท่ีซอ่นเร้นอยูภ่ายใต้คําพดูด้วย 15            

(15รศ.อรชมุา ยทุธวงศ์, 15สัมภาษณ์,15

 

 29 มกราคม 2554) 

กลา่วโดยสรุปในข้อนีส้รพงศ์มีการใช้เสียงท่ีพฒันาขึน้ มีการควบคมุโทนเสียง คมุจงัหวะการพดูได้

ดีขึน้ รู้จกัการกําหนดจงัหวะลมหายใจเพ่ือให้เวลาพดูดมีูพลงัมากขึน้  
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4. การแสดงท่ีสัมพันธ์กับกล้องภาพยนตร์ 

 

นกัวิชาการทกุทา่นมีความคดิเห็นตรงกนัวา่ ดเูป็นสิ่งท่ีไมค่อ่ยมีปัญหามากนกัสําหรับสรพงศ์ และ

มกัจะทําได้ดีเสมอในการท่ีจะถ่ายการแสดงออกมาได้เป็นสว่นหนึง่สว่นเดียวกบักล้อง ซึง่ทัง้หมดนีน้า่จะ

เกิดจากความชํานาญ และการได้รับการถ่ายทอดวิชามาจากหมอ่มเจ้าชาตรีเฉลมิ ยคุล ท่ีเป็นผู้ กํากบัท่ีมี

ความชํานาญในเร่ืองการถ่ายภาพเป็นพเิศษ 

 

“ก็ดีข้ึนเร่ือยๆ เหมือนเขาคยุกบัเราผ่านกลอ้งอะ”  (อ.ดร. จิรยทุธ์ สินธุพนัธ์ , สัมภาษณ์, 10 

กมุภาพนัธ์ 2554) 

 

“ดี เพราะมีการสร้างกิจกรรมต่างๆในบท ใหก้บัตวัละคร ใหมี้กิจกรรมทีสื่อ่ความหมายของเร่ือง

ใหก้บัผูช้ม”  (5

 

ดร.กลุธิดา มณีรัตน์, สัมภาษณ์, 16 กมุภาพนัธ์ 2554) 

“ใชก้ลอ้งถ่ายภาพยนตร์ไดก้ารจดัวางองค์ประกอบภาพเพือ่สือ่ความหมาย ( Mise-en-scene) ดี

มากๆ การกําหนดตําแหน่งการเคลือ่นไหวของตวัแสดงถูกระบไุวอ้ย่างละเอียดรอบคอบ ความต่อเนือ่งทาง

อารมณ์ของตวัละคร ทีแ่สดงออกดว้ยบทคนเลทนแดดทนฝน ตรากตรําทํางานหนกัถูกเมียสาวทรยศหกั

หลงัสวมเขาให ้ตอ้งถ่ายทอดผ่านการลอบมอง แอบเฝ้าดูสงัเกตความสมัพนัธ์เหล่านัน้จําเป็นตอ้งใชภ้าพสี

หนา้หนกัหน่วงจากภายในจึงจะมีพลงั เราเห็นไดจ้ากภาพขนาดใกลม้ากทีก่ลอ้งเขา้จบัสีหนา้อารมณ์นัน้

จากนายเชิงทีกํ่าลงัเครียดไดดี้มาก” (15

 

ผศ.ประภสัสร เลิศอนนัต์, สัมภาษณ์, 10 กมุภาพนัธ์ 2554) 

 “สรพงศ์แสดงมานานจนชํานาญ รู้ทางกลอ้ง ไม่เคยพลาดจงัหวะในการแสดงใหก้ลอ้งไดร้ับทนั”  

(15รศ.อรชมุา ยทุธวงศ์, 15สัมภาษณ์15

 

, 29 มกราคม 2554) 

5. การตอบโต้ทางการแสดงร่วมกับนักแสดงผู้อ่ืน 

 

 15รศ.อรชมุา ยทุธวงศ์ กลา่ววา่ด้วยการท่ีสรพงศ์ ชาตรี สามารถตีบทของเชงิได้อยา่งแตกฉานทําให้

เขาสามารถแสดงอารมณ์ตา่งๆได้อยา่งละเอียด และนัน่ก็รวมไปถึงรายละเอียดระหวา่งการตอบโต้กบั

นกัแสดงผู้ อ่ืนด้วย ซึง่สรพงศ์สามารถแสดงในสว่นของตวัเองออกไปได้ดี และเตม็ท่ี   

 

(รศ.อรชมุา ยทุธวงศ์, 

สัมภาษณ์, 29 มกราคม 2554) 
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ขณะท่ีอ.ดร.กลุธิดา มณีรัตน์ เองก็มีความคดิเห็นไปในทิศทางเดียวกนัวา่ ในภาพยนตร์เร่ืองนีส้ร

พงศ์มีการตอบโต้ทางการแสดงร่วมกบันกัแสดงคนอ่ืนได้ดี โดยเฉพาะในฉากท่ีเลน่กบัลกูชาย รวมไปถึงยงั

เห็นรายละเอียดท่ีนกัแสดงเลือกสรรใช้ในฉากตา่งๆ มีการตอบโต้ มองตากบัคูแ่สดงอยูต่ลอด แล้วก็ไมไ่ด้

หว่งมมุกล้องมแิตน้่อย  (5

 

ดร.กลุธิดา มณีรัตน์, สัมภาษณ์, 16 กมุภาพนัธ์ 2554) 

 ด้านอ.ดร. จิรยทุธ์ สินธุพนัธ์นัน้แสดงความคดิได้อยา่งนา่สนใจวา่ ข้อดีในภาพยนตร์เร่ืองนี ้

เก่ียวกบัการตอบโต้ทางด้านการแสดงนัน้ ด้วยการท่ีตวับทของเชิงเองต้องเป็นคนท่ีคอยจ้องดพูฤตกิรรม

ของตวัละครอ่ืน จงึสามารถสร้างการตอบโต้ทางด้านการแสดงขึน้มาเองได้ และสรพงศ์ก็สร้างออกมาได้ดี 

ซึง่ความคดิเห็นนีก็้ตรงกบัแนวคดิของบญุสง่ นาคภู ่เชน่กนั 

 

 “ข้อดีของการแสดงเร่ืองนีก็้คือ ถึงแม้นกัแสดงคนอืน่มนัจะไม่มีการตอบโตก้ารแสดงดว้ย แต่

เพราะดว้ยตวับทของเขา มนัเป็นตวับททีเ่ป็นคนคอยจ้องดู เพราะฉะนัน้เขาจึงสร้างการตอบโตก้ารแสดง

ได้เอง  จากการทีเ่ขาดูพฤติกรรมของทัง้สองแลว้มีการตอบโตก้ารแสดงแต่คนอืน่ไม่จําเป็นตอ้งมี”              

(อ.ดร. จิรยทุธ์ สินธุพนัธ์, สัมภาษณ์, 10 กมุภาพนัธ์ 2554) 

 

“คือนกัแสดงคนอืน่ไม่ได ้Re Action ใหเ้ขา เขาก็ตอ้งสร้าง Re Action เอง และก็สร้างไดดี้ เพราะ

เขาชํานาญ ไม่ส่งผมส่งเอง นีคื่อความชํานาญลว้นๆ” (บญุสง่ นาคภู่, สัมภาษณ์, 17 กมุภาพนัธ์ 2554) 

  

สว่น15

          

ผศ.ประภสัสร เลิศอนนัต์ แม้จะมองวา่สรพงศ์มีการโต้ตอบทางการแสดงท่ีดีระหวา่งบทพอ่กบั

ลกู แตก่บัภรรยาสาวแล้ว สรพงศ์ยงัไมส่ามารถทําได้ดีเทา่ท่ีควร  

“การส่งอารมณ์ตอบโตก้นัไปมาในหลายๆฉากระหว่างพ่อกบัลูกทีมี่อดีตฝังใจ เป็นไปไดอ้ย่าง

ราบร่ืนน่าเชื่อถือ สมจริงไม่ติดขดัแต่ประการใด แต่บทสามีแก่หวงเมียสาวนีค่้อนข้างในข้องใจอยู่ ดูจาก

หลายๆฉากก็ไม่รู้สึก ไม่ปรากฏแววตาของคนรกัเมียหลงเมียใหเ้ห็น ไม่กระทบใจ โดยเฉพาะฉาก  Sex 

Scene แบบซาดิสก์ คนดูสมัผสัไดเ้ฉพาะเสียงร้องคร่ําครวญอย่างเจ็บปวดของเมีย แต่ไม่มีโอกาสเห็น

ความใคร่รุนแรงของ “เชิง” เลย แต่บทนกัเลงเจ้าถ่ิน ผูใ้หญ่มีบารมีอํานาจลน้เหลือพีเ่อกสรพงศ์เล่นได้

สบายเกินพอ” (15

  

ผศ.ประภสัสร เลิศอนนัต์, สัมภาษณ์, 10 กมุภาพนัธ์ 2554) 
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 ด้วยการท่ีสามารถตีบทบาทของโทนได้ดี ทําให้การแสดงของสรพงศ์ ชาตรีในเร่ืองนีอ้อกมา

คอ่นข้างสมบรูณ์ ซึง่การร่วมไปถึงเร่ืองของการ ตอบโต้ทางการแสดงร่วมกบันกัแสดงผู้ อ่ืน และแม้ผู้ ร่วม

แสดงคนอ่ืนจะไมมี่การโต้ตอบทางการแสดงตอ่เขามากนกั แตด้่วยลกัษณะของตวับทท่ีสรพงศ์ ต้องเลน่

เป็นผู้ จ้องมองพฤตกิรรมของตวัละครอ่ืนๆ ทําให้เขาสามารถสร้างการโต้ตอบทางการแสดงขึน้มาได้เอง 

อยา่งไรก็ตามผู้ เช่ียวชาญบางทา่นก็มองวา่ในบทท่ีต้องแสดงฉากรักท่ีรุนแรงกบัเมียของตวัเองนัน้ สรพงศ์

ยงัใช้แววตาทางด้านการแสดงได้ไมค่อ่ยดีนกั 

 

6. จุดแขง็ทางด้านการแสดงในภาพยนตร์เร่ืองนี ้

 

การแสดงแบบนิ่งๆ โดยไมจํ่าเป็นต้องพดูอะไร แตมี่รายละเอียดของอารมณ์ ผา่นออกมาทางสีหน้า 

คือสิ่งอ.ดร. จิรยทุธ์ สินธุพนัธ์กลา่ววา่คือจดุแข็งทางด้านการแสดงในเร่ืองนีข้องสรพงศ์ ชาตรี เพราะนัน้คือ

การเลน่ท่ีมาจาก Inner ภายในจริงๆของนักแสดง 

 

“การแสดง การเล่นทีเ่ป็นแบบน่ิงๆ แต่เป็นการเล่นน่ิงๆ ทีมี่รายละเอียดของอารมณ์ และความคิด 

ซ่ึงเราดูแลว้แลว้เราเขา้ใจว่าเขาตอ้งการจะสือ่อะไร ตวัอย่างจากฉากโต๊ะอากหารนัน้ เรารู้ว่าเฮย้มนัรู้แลว้

นะว่าสองคนเป็นชู้กนั เรารู้นะว่ามนัเฮิร์ท เรารู้นะว่ามนักําลงัวางแผน แต่ไม่ไดพ้ดู และไม่ไดแ้สดงเลยว่า

ฉนัรู้สึกแบบนี้ๆ  ซ่ึงถามว่าเล่นจากภายในมัย้ อนันีแ้หละทีเ่ล่นออกมาจากภายใน”  (อ.ดร. จิรยทุธ์ สินธุพนัธ์

, สัมภาษณ์, 10 กมุภาพนัธ์ 2554) 

 

15รศ.อรชมุา ยทุธวงศ์ เป็นอีกหนึง่ทา่นท่ีมีความคดิเห็นไปในทิศทางเดียวกบั 15อ.ดร. จิรยทุธ์ สินธุพนัธ์

ท่ี15 มองวา่การแสดงแบบไมต้่องพดูนัน้คือจดุแข็งทางด้านการแสดงในภาพยนตร์เร่ืองนีข้องสรพงศ์โดยกลา่ว

วา่15 “จุดเด่นคือการตีบทแตก เข้าถึงตวัละคร รู้ความหมายและอารมณ์ความรู้สึกทีแ่ฝงอยู่ในคําพดูสัน้ๆของ

ตวัละคร แสดงออกเร่ืองความโกรธ และความแคน้ไดดี้มาก เร่ืองนีเ้ป็นผลงานทีดี่ทีส่ดุเร่ืองหน่ึงของสรพงศ์ 

แสดงไดดี้มากโดยเฉพาะฉากทีไ่ม่ตอ้งพดู แสดงอารมณ์ไดดี้มาก”  (15รศ.อรชมุา ยทุธวงศ์ , 15สัมภาษณ์15

 

, 29 

มกราคม 2554) 

 สว่น บญุสง่ นาคภู่ ท่ีมองวา่สรพงศ์มีปัญหาทางด้านการแสดงในเร่ืองของความเป็นธรรมชาต ิใน

ยามเม่ือรับบทบาทนัน้ๆ เน่ืองจากมีความพยายามท่ีจะเป็นตวัละครตวันัน้มากเกินไป ก็มองวา่ในบท “เชิง” 
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ในภาพยนตร์เร่ืองนี ้สรพงศ์มีความพยายามเป็นตวัละครน้อยลง และทําให้การแสดงมีความเป็นธรรมชาติ

มากขึน้  ซึง่นัน่คือจดุแข็งสําหรับความเห็นของบญุสง่ นาคภู่ เก่ียวกบัการแสดงในเร่ืองนีข้องสรพงศ์  

   

“ความน่ิง การพยายามเป็นตวัละครนอ้ยลงมากๆ ดูเป็นธรรมชาติข้ึน แต่ก็ยงัดูพยายามอยู่ดี ไอ้

การเป็นพระเอกนีส่ลดัยากนะไม่ใช่ง่าย อย่างสมบติั เล่นยงัไงก็พระเอก แต่ตอนนีส้รพงศ์ลดนอ้ยลงไป

เยอะ”  (บญุสง่ นาคภู่, สัมภาษณ์, 17 กมุภาพนัธ์ 2554) 

  

ขณะท่ี15

 

ผศ.ประภสัสร เลิศอนนัต์ก็ได้กลา่วถึงจดุแข็งทางด้านการแสดงในเร่ืองความเป็นธรรมชาติ

ทางด้านการแสดงในเร่ืองนีข้องสรพงศ์วา่ 

“เร่ืองราวของผวัแก่เมียสาว การคบชู้เป็นเร่ืองแรงทีค่นเราเข้าใจ เข้าถึงไดง่้าย ไม่ใช่เร่ืองซบัซ้อน

อะไร เพราะฉะนัน้การถ่ายทอดอารมณ์รุนแรงเครียดแคน้ โกรธชิงชงัใดๆ จึงไม่ใช่เร่ืองทีต่อ้งกงัวล ดว้ย

ประสบการณ์กว่า 30ปี คุณสรพงศ์สร้างอารมณ์ได้อย่างเ ป็นธรรมชาติด้วยเหตุผลและความต้องการ  เอา 

ชนะถือครองเมียสาวของตนไว้ไม่ยอมปล่อย ” ( 15

 

ผศ.ประภสัสร เลิศอนนัต์ , สัมภาษณ์ , 10 กมุภาพนัธ์ 

2554) 

 ดงันัน้จดุแข็งในภาพยนตร์นีข้องสรพงศ์อาจกลา่วโดยสรุปได้วา่ สรพงศ์สามารถตีบทแตก เข้าถึง

ตวัละครได้ถึงอารมณ์ และคําพดู ในฉากแสดงอารมณ์โกรธ แค้น หรือแสดงเฉพาะสีหน้าก็สามารถส่ือ

ความรู้สกึของตวัละครออกมาได้ดี ทําให้ผู้ชมเข้าใจสิง่ท่ีตวัละครต้องการส่ือ โดยไมจํ่าเป็นต้องมีความพดู

ใดๆ ซึง่เหลา่นีเ้กิดจากการแสดงท่ีสรพงศ์ ชาตรี ดงึออกมาจาก Inner จากภายในท่ีตนเองสามารถเข้าได้ถึง

อารมณ์ของตวัละคร และภาพยนตร์ในเร่ืองเขาก็สามารถแสดงได้ดมีูความเป็นธรรมชาตมิากขึน้ด้วย   

     

7. จุดอ่อนทางด้านการแสดงในภาพยนตร์เร่ืองนี ้

 

 แม้จะช่ืนชมสรพงศ์ ชาตรี ในบทของเชิง วา่สามารถตีบทแตก และสามารถแสดงสีหน้า แสดง

อารมณ์ ออกมาได้ดี แตอ่ยา่งไรก็ตาม 15รศ.อรชมุา ยทุธวงศ์มองวา่ ในด้านอารมณ์ท่ีออ่นโยนท่ีมีตอ่เมียสาว 15

เชน่ความรัก ความภมูใิจท่ีมีตอ่เมีย สรพงศ์นา่จะแสดงออกมาได้มากกวา่นี ้เพราะเม่ือถึงฉากความ

หวัน่ไหวท่ีจะถกูแยง่ของรัก ไป เวลาสรพงศ์แสดงความโกรธ แค้น จะกลบอารมณ์อ่ืนๆไปหมด  15(รศ.อรชมุา 

ยทุธวงศ์, สัมภาษณ์, 29 มกราคม 2554) 
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15

15

ผศ.ประภสัสร เลิศอนนัต์ เป็นนกัวิชาการอีกหนึง่ทา่นท่ีมองวา่ ในเร่ืองของการแสดงอารมณ์  

 

ออ่นไหว หลงไหล ใคร่รักภรรยาสาว ของสรพงศ์ในเร่ืองนีย้งัมีจบุกพร่องอยูโ่ดยกลา่ววา่ 

“ความอ่อนแอ ความหลงใหลใคร่ในตวัเมียสาวของเชิงคือจุดอ่อนทีส่รพงศ์ ชาตรีถ่ายทอดไม่

สําเร็จ พีเ่อกแสดงบทคนเก่งเข้มแข็งทีไ่ม่ยอมสูญเสีย ไม่ยอมแพไ้ดอ้ย่างชดัเจน แต่ไม่สามารถแสดงดา้น

อ่อนแอ อ่อนโยนต่อเมียสาวอีกมิติหน่ึงออกมาใหค้นดูรบัรู้ความรู้สึกภายในของเชิงได ้มนษุย์เราตอ้งมีดา้น

ตรงข้ามฝังแอบอยู่ เป็นความลบัของตวัละครทีไ่ม่ยอมใหค้นอืน่ล่วงรู้ แต่ตอ้งใหค้นดูรับรู้ เพือ่ทําใหต้วั

ละครกลายเป็นคนจริงๆข้ึนในความเชื่อของคนดู ต่อเร่ืองราวชีวิตนัน้ของภาพยนตร์” (15

 

ผศ.ประภสัสร เลิศ

อนนัต์, สัมภาษณ์, 10 กมุภาพนัธ์ 2554) 

ขณะท่ีบญุสง่ นาคภู่ แม้จะกลา่วถึงจดุแข็งในเร่ืองการแสดงในเร่ืองนีข้องสรพงศ์วา่มีความเป็น

ธรรมชาตมิากขึน้เน่ืองจากมีความพยายามท่ีจะเป็นตวัละครน้อยลงไปจากเร่ืองก่อนๆมาก แตเ่ขาเองก็ยงั

มองวา่หลายๆฉาก สรพงศ์ก็ยงัมีความพยายามท่ีจะเป็นตวัละครอยู ่และบางฉากก็ยงัดใูชอ่ารมณ์มาก

เกินไปไมผ่อ่นคลายทางด้านการแสดง (บญุสง่ นาคภู่, สัมภาษณ์, 17 กมุภาพนัธ์ 2554) 

 

อยา่งไรก็ตามอ.ดร. จิรยทุธ์ สินธุพนัธ์ ก็มองวา่ในภาพนตร์เร่ืองนีสํ้าหรับเขาแล้ว สรพงศ์สามารถ

ตอบโจทย์ท่ีท่ีผู้ กํากบัต้องการทัง้หมด และการแสดงของสรพงศ์ในเร่ืองนีก็้ถือวา่ทําได้ดี ไมเ่ห็นจดุออ่นใดๆ  

(อ.ดร. จิรยทุธ์ สินธุพนัธ์, สัมภาษณ์, 10 กมุภาพนัธ์ 2554) 

 

กลา่วสรุปในหวัข้อนีน้กัวิชาการบางทา่นมองวา่ในบทบาทของเชงินัน้สรพงศ์สามารถแสดงได้ตาม

โจทย์ท่ีผู้ กํากบัต้องการได้ดีแล้ว แตบ่างทา่นก็ตัง้ข้อสงัเกตวา่ในบทบาทท่ีต้องแสดงความออ่นโยน ความรัก 

ความหลงท่ีมีตอ่ภรรยาสาวนัน้ สรพงศ์ยงัสามารถท่ีจะแสดงได้ลกึ และละเอียดกวา่นี ้ รวมไปถึงความ

ธรรมชาตขิองตวัละคร แม้สรพงศ์จะทําได้ดีขึน้เร่ือยๆ แตใ่นบางฉากก็ยงัแสดงให้เห็นถึงความพยายามท่ีจะ

อารมณ์มากเกินไปอยู่ 

 

5วิเคราะห์เปรียบเทียบโดยรวมเก่ียวกบัพฒันาการทางด้านการแสดงจากทัง้ 3 เร่ือง ในเร่ืองความ

นา่เช่ือถือสมจริงของการถ่ายทอดบทบาทการแสดง “เทพธิดาโรงแรม” นกัวิชาการมีความเหน็แบง่ออกเป็น 

2 กลุม่ กลุม่แรกมองวา่ยงัคงมีมาดความเป็นพระเอกอยู ่การแตง่ตวั และบคุลกิทําให้การแสดงดลูดความ
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นา่เช่ือถือลงไป แตอี่กกลุม่หนึง่มองวา่แสดงได้ดี ดมีูรายละเอียด แม้บางฉากยงัดมีูการแสดงท่ีโอเวอร์       

แอ็กติง้เกินไป 5

 

สว่น “คนเลีย้งช้าง” ความคดิเห็นสว่นใหญ่มองวา่ เป็นเร่ืองท่ีสรพงศ์สามารถพฒันาด้านการ

แสดงจนสามารถทิง้มาดความเป็นพระเอกไปได้ และสามารถแสดงได้เป็นชาวบ้าน เป็นควาญช้างจริงๆ จะ

มีก็เพียงบญุสง่ นาคภู่เทา่นัน้ท่ีแสดงความเห็นวา่ การแสดงฉากอารมณ์ในหลายๆฉากนัน้ยงัมีการแสดงท่ีดู

โอเวอร์แอ็กติง้มากเกินไป ขณะท่ีภาพยนตร์เร่ือง “ชู้” นัน้เม่ือกลายมาเป็นเพียงแคน่กัแสดงสมทบ ทําให้

ภาพความเป็นพระเอกของสรพงศ์ ย่ิงหายไป และสง่ผลให้การแสดงดมีูความเป็นธรรมชาตสิมบทบาทมาก

ขึน้ไปอีก   

การใช้เทคนิคทางด้านร่างกายในการแสดงเร่ือง “เทพธิดาโรงแรม” สรพงศ์ มีการเลือกใช้จงัหวะ 

เลือกการกระทําได้ดีในการแสดงอิริยาบท และการเคล่ือนไหวตา่งๆ และพอมาถึง “คนเลีย้งช้าง” สรพงศ์ 

สามารถเคล่ือนไหวร่างกายในอยา่งเป็นธรรมชาตมิากขึน้ และแสดงได้ดเูป็นคนเลีย้งช้างจริงๆ ขณะท่ี “ชู้” 

นัน้ นอกจากความเป็นธรรมชาตท่ีิออกมาทางด้านการแสดง ในเร่ืองนีย้งัมีความโดดเดน่ในการใช้สีหน้า

เพ่ือแสดงอารมณ์ภายในออกมา และสามารถเลือกใช้ร่างกายได้สอดคล้องกบัอารมณ์มากขึน้ไปอีก  

 

การใช้เทคนิคทางด้านเสียงในการแสดง แม้ในภาพยนตร์ “เทพธิดาโรงแรม” จะมีการพากย์เสียง

ทบัในบางชว่ง และเป็นการใช้เสียงจริงในการแสดงเป็นครัง้แรกของสรพงศ์ แตก็่ถือได้วา่มีการใช้เสียงได้ดี 

ชดัเจน มีการควบคมุเสียงสงูเสียงต่ํา แม้จะมีนกัวิชาการบางทา่นมองวา่นํา้เสียงของสรพงศ์ยงัมีความเป็น

โมโนโทนมากเกินไป สว่นภาพยนตร์ “คนเลีย้งช้าง” สรพงศ์มีการพฒันาขึน้ในจดุของการใช้เสียงได้ตาม

อารมณ์ของเร่ือง อยา่งไรก็ตามด้วยความเป็นคนท่ีมีนํา้เสียงแบบขึน้จมกูทําให้การส่ืออารมณ์ทางด้านเสียง

ยงัไมล่ะเอียดเทา่ท่ีควร และเม่ือมาถึงภาพยนตร์ “ชู้” สรพงศ์ย่ิงมีการพฒันาการใช้เสียงได้ดีย่ิงขึน้ มีการ

ควบคมุโทนเสียงได้ดีกวา่เดมิ สามารถกําหนดจงัหวะลมหายใจ และทําให้เวลาพดูดมีูพลงัมากขึน้  

 

“เสียง กบัการแสดงโดยไม่แสดง ทีว่ดัไดจ้ากการแสดงจากภายใน คือคณุมีสมาธิกบัสถานการณ์ที่

มนัเกิดข้ึนจนกระทัง่คณุเชื่อ แลว้คณุก็โตต้อบการแสดงไปตามนัน้ เชื่อไปตามนัน้ รู้สึกไปตามนัน้ อนัเนีย่

คือการแสดงทีม่าจากภายใน แลว้ดว้ยสภาพร่างกายทีเ่ขาหมดความเป็นพระเอกแลว้ ร่างกายของเขา

สามารถเปลีย่นกระเบนดํา กระเบนขาว ซ่ึงเราก็ยงัเชือ่ เพราะว่าเขาไม่มีความเป็นพระเอกแลว้ เขา

หมดอายขุองการเป็นพระเอก แต่ไม่ไดห้มดอายขุองการเป็นนกัแสดงนํา”  (อ.ดร. จิรยทุธ์ สินธุพนัธ์ , 

สัมภาษณ์, 10 กมุภาพนัธ์ 2554) 
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การแสดงท่ีสมัพนัธ์กบักล้องภาพยนตร์ ในภาพยนตร์เร่ือง “เทพธิดาโรงแรม” ด้วยการทํางาน

ร่วมกบัทา่นมุ้ย ทําให้การแสดงของสรพงศ์ ชาตรีดเูป็นสว่นหนึง่สว่นเดียวกบักล้องภาพยนตร์ และฉากการ

แสดงท่ีสรพงศ์ต้องใช้สายตาผา่นกล้องเพ่ือส่ืออารมณ์กบัคนดสูรพงศ์ก็ทําได้ดี ด้านภาพยนตร์เร่ือง “คน

เลีย้งช้าง” ด้วยความชํานาญท่ีต้องผา่นการแสดงหลายร้อยเร่ือง สรพงศ์ สามารถถ่ายทอดการแสดงท่ี

สอดคล้องกบักล้องภาพยนตร์ได้ดีขึน้  แม้วา่ในภาพยนตร์เร่ืองนีโ้ดยสว่นใหญ่กล้องจะทําหน้าท่ีเป็นเพียง

เคร่ืองบนัทกึภาพเทา่นัน้ และเม่ือมาถึงการแสดงเร่ือง “ชู้” สรพงศ์ก็ทําได้ดีไมมี่ปัญหาเชน่กนั ซึง่ในหวัข้อนี ้

สงัเกตได้วา่สรพงศ์ ชาตรีทําได้ดีเสมอตัง้แตใ่นชว่งท่ีการแสดงยงัไมมี่ความชํานาญ และประสบการณ์มาก

นกั 

  

การตอบโต้ทางการแสดงร่วมกบันกัแสดงผู้ อ่ืน ในภาพยนตร์ “เทพธิดาโรงแรม” นกัวิชาการบาง

กลุม่แสดงทศันะวา่ทําได้ดีเพราะมีการใสร่ายละเอียดให้กบัแอ็คชัน่ตา่งๆ  แตอี่กกลุม่มองวา่ยงัขาดความ

เป็นธรรมชาต ิการแสดงตอบโต้กนัของนกัแสดงดเูหมือนถกูเซ็ตเอาไว้ และในบทบู๊ก็ยงัดมีูการแสดงท่ีโอ

เวอร์แอ็กติง้มากไป ขณะท่ีภาพยนตร์เร่ือง “คนเลีย้งช้าง” การตอบโต้ทางการแสดงร่วมกบันกัแสดงผู้ อ่ืน มี

การพฒันาขึน้ ดมีูความเป็นธรรมชาตมิากขึน้ และสามารถทําได้ดีไมใ่ชก่บัการโต้ตอบกบันกัแสดงท่ีเป็น

มนษุย์เทา่นัน้ แตย่งัรวมถึงสตัว์ภายในเร่ืองด้วย สว่นภาพยนตร์เร่ือง “ชู้” สรพงศ์ สามารถแสดงการโต้ตอบ

ออกมาได้ดีมากขึน้ไปอีก แม้ด้วยตวับทภาพยนตร์จะต้องเลน่เป็นผู้จองมอง การกระทําของผู้ อ่ืน และต้อง

ถ่ายทอดการแสดงตอบโต้กบัเหตกุารณ์ออกมาเพียงผู้ เดียว อยา่งไรก็ตามในฉากแสดงความรักตา่งๆกบั

ภรรยา สรพงศ์ยงัทําได้ไมค่อ่ยดีนกั 

 

จดุแข็งทางด้านการแสดงในภาพยนตร์ทัง้สามเร่ืองนี ้ในเร่ือง “เทพธิดาโรงแรม” สรพงศ์ สามารถ

ถ่ายทอดบทบาทอารมรณ์ของ “โทน” ออกมาได้อยา่งหลากหลาย ทําให้ตวัละครดไูมเ่ป็นแบบ Type 

Character  ขณะท่ี “คนเลีย้งช้าง” สรพงศ์มีความเป็นธรรมชาตทิางด้านการแสดงมากขึน้ ทําให้เม่ือแสดง

บทบาทของควาญช้างสรพงศ์สามารถทําได้อยา่งสมจริง สว่นภาพยนตร์เร่ือง “ชู้” สรพงศ์ มีการพฒันาใน

เร่ืองของการแสดงออกทางสีหน้าได้อยา่งดีเย่ียม แม้ไมจํ่าเป็นต้องมีบทพดู และการแสดงบทไต้ก๋งก็ดมีู

ความเป็นธรรมชาตทิางด้านการแสดงมากขึน้ไปอีก   

 

“เทพธิดาโรงแรมพยายามเป็นตวัละครมากทีส่ดุ พยายามเปลีย่นภาพพระเอก คนเลีย้งชา้ง 

พยายามเป็นชาวบา้นทีส่ดุ ดิบเถือ่น หนา้ไม่แต่ง ชูชํ้านาญมากท่องบทแลว้เล่นได ้คือพฒันาการเขาดีข้ึน
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เร่ือยๆ ในเร่ืองของความเป็นธรรมชาติดา้นการแสดงมีการพยายามเป็นตวัละครนอ้ยลงเร่ือยๆ การใชเ้สียง 

การใชร่้างกายก็ดี คือมนัดีข้ึนชํานาญข้ึน” (บญุสง่ นาคภู่, สัมภาษณ์, 17 กมุภาพนัธ์ 2554) 

 

“เป็นนกัแสดงทีมี่พลงั และสามารถแสดงบทต่างๆไดดี้ ทัง้มีการโตต้อบการแสดง  การสร้างจงัหวะ 

กบัตวัละคร (นกัแสดงอืน่ๆไดดี้) เป็นนกัแสดงทีมี่การเปลีย่น approach กับการกระทําของนักแสดงร่วมได้ 

ใน ภาพยนตร์เรื่ องแรกอาจจะดูไม่ดี น่าจะเป็นเพราะบทภาพยนตร์ที่เขียนขึ้นเพื่อ ตอบสนองความนิยมของ 

ยุคนั้นๆ และการแสดงในยุคแรกๆด้อยกว่าในยุคหลัง เพราะสรพงศ์มีประสบการณ์มากขึ้น และการพากย์ 

นั้นเป็นที่รู้กันว่า การใช้เสียงจริงของนักแสดงจะดูสมจริง และน่า เชื่อถือกว่าอยู่แล้ว” (5

 

ดร.กลุธิดา มณีรัตน์ , 

สัมภาษณ์, 16 กมุภาพนัธ์ 2554) 

“มีพฒันาการโดยตลอด เมือ่แสดงบทบู๊ก็ใชร่้างกายไดดี้ศึกษาคิวบู๊ แสดงไดแ้ม่นยําสมจริงถูกตอ้ง 

มีความสามารถพิเศษ เร่ืองความรู้สึกขา้งในทีไ่ม่ตอ้งใชคํ้าพดู แสดงไดล้ะเอียดมาก การรบับทที่

หลากหลาย และความใส่ใจในรายละเอียดของตวัละคร ทําใหส้รพงศ์มีประสบการณ์สูง คนดูไม่เบือ่แม้จะ

แสดงหลายเร่ือง” (15รศ.อรชมุา ยทุธวงศ์, 15สัมภาษณ์15

 

, 29 มกราคม 2554) 

ด้านจดุออ่นทางด้านการแสดงในภาพยนตร์ทัง้สามเร่ือง การแสดงฉากบู๊ใน “เทพธิดาโรงแรม” 

บางฉากยงัดไูมส่มจริง เน่ืองจากดโูอเวอร์แอ็กติง้เกินธรรมชาต ิขณะท่ี “คนเลีย้งช้าง” เกิดจากปัจจยัด้าน

อ่ืนเชน่บทภาพยนตร์ สว่นภาพยนตร์เร่ือง “ชู้” นัน้จะมีปัญหาเร่ือง บทบาทความออ่นโยน ท่ีต้องแสดงความ

รัก ความหลงตอ่ภรรยาสาว  และแม้การแสดงโดยร่วมจะมีความเป็นธรรมชาตมิากขึน้กวา่เร่ืองคนเลีย้งช้าง 

แตใ่นบางฉากก็ยงัดมีูความพยายามจะเป็นตวัละครมากเกินไป  
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ตารางท่ี 4.3 ตารางเปรียบเทียบพัฒนการทางด้านการแสดงของสรพงศ์ ชาตรีระหว่างภาพยนตร์

เร่ืองเทพธิดาโรงแรม คนเลีย้งช้าง และชู้ 

 

                               

เร่ือง 

พฒันาการ 

เทพธิดาโรงแรม คนเลีย้งช้าง ชู้  

1.ความน่าเชื่อถอื 

สมจริงของการถ่ายทอด

บทบาทการแสดง 

-นกัวิชาการกลุม่แรกมอง

วา่การแสดงยงัดมูีความ

เป็นพระเอกอยู ่การแตง่ตวั

ของตวัละคร และบคุลกิยงั

ดไูมเ่หมาะสม การตบีทตวั

ละครยงัไมช่ดัเจนทําให้ดู

ไมน่า่เช่ือถือ 

-กลุม่ท่ีสองมองวา่แสดงได้

ดี ดมูีรายละเอียดทางด้าน

การแสดง แม้บทแอ็คชัน่ยงั

ด ู“Over Acting”  

 

-เลน่ได้ด ีสมบทบาท ไม่

หว่งหลอ่ สามารถทิง้ความ

เป็นพระเอกได้ ดเูป็น

ควาญช้างได้จริงๆ แม้วา่

นกัวิชาการบางทา่นมองวา่

การแสดงบางฉาก

โดยเฉพาะฉากอารมณ์ยงั

ดมูีการแสดงท่ี “Over 

Acting” เกินไป 

 

-เมื่อผา่นยคุการเป็น

พระเอกมาแล้ว บวกกบั

ประสบการณ์ทางด้านการ

แสดง ทําให้สรพงศ์แสดง

ได้มีความเป็นธรรมชาติ

มากขึน้ไปอีก 

 

2.การใช้เทคนิคทางด้าน

ร่างกายในการแสดง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

-มีการเลอืกจงัหวะ เลอืก

การกระทําได้ดใีนการ

แสดงอิริยาบท และการ

เคลื่อนไหวตา่งๆ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

- สามารถบงัคบัและและ

เคลือ่นไหวร่างกายได้อยา่ง

คลอ่งแคลว่จนดเูป็นคน

เลีย้งช้างจริงๆ  และมี

ความเป็นธรรมชาติมากขึน้ 

 

-ใช้สหีน้าทางการแสดงได้

อยา่งโดดเดน่ เพ่ือสื่อ

อารมณ์ภายในออกมา 

- เลอืกใช้ร่างกายได้

สอดคล้องกบัอารมณ์ได้

มากขึน้ 

 



198 

 
                               

เร่ือง 

พฒันาการ 

 

เทพธิดาโรงแรม 

 

คนเลีย้งช้าง 

 

ชู้  

3.การใช้เทคนิคทางด้าน

เสียงในการแสดง 

-สรพงศ์สามารถใช้นํา้เสยีง

ได้ดี ชดัเจนมีการควบคมุ

เสยีงสงูเสยีงตํ่า ทวา่ก็มี

นกัวิชาการบางทา่นมองวา่

ยงัมนีํา้เสยีงท่ีดโูมโนโทน

เกินไป  

-ใช้นํา้เสยีงได้ตรงตาม

อารมณ์ของเร่ืองมากขึน้ 

-เป็นคนท่ีมนีํา้เสยีงแบบ

ขึน้จมกู ทําให้บางครัง้การ

สือ่อารมณ์ทางด้านเสยีง

ยงัไมล่ะเอียดเทา่ท่ีควร 

-ใช้เสยีงได้พฒันา 

ขึน้ ควบคมุโทนเสยีง และ

จงัหวะการพดูได้ดีขึน้ 

-สามารถกําหนดจงัหวะลม

หายใจ ทําให้เวลาพดูดมูี

พลงั 

4.การแสดงที่สัมพันธ์กับ

กล้องภาพยนตร์ 

 

-ใช้สายตาผา่นกล้องได้ดี 

เพ่ือสือ่อารมณ์กบัคนด ู

- ด้วยความชํานาญที่ผ่าน

งานแสดงมาหลายร้อย

เร่ืองสพงศ์ ชาตรี 

สามารถถ่ายทอดการ

แสดง 

ได้อยา่งไมม่ปัีญหา แม้วา่

ในภาพยนตร์เร่ืองนีโ้ดย

สว่นใหญ่กล้องจะทํา

หน้าท่ีเป็นเพียงแคเ่คร่ือง

บนัทกึภาพ 

 

-เป็นสิง่ท่ีสรพงศ์ ชาตรี ทํา

ได้ดไีมม่ปัีญหาแตอ่ยา่งใด 

5.การตอบโต้ทางการ

แสดงร่วมกับนักแสดง

ผู้อื่น 

 

 

-นกัวิชาการบางทา่นมอง

วา่ทําได้ดีเพราะมีการใส่

รายละเอียดให้กบัแอ็คชัน่

ตา่งๆ 

-แตน่กัวิชาการบางทา่น

มองวา่ การตอบโต้เร่ืองนี ้

จะขาดความเป็นธรรมชาติ 

การตอบโต้ทางการแสดงท่ี

เกิดขึน้ดเูป็นสิง่ที่ถกูเซ็ต

เอาไว้ 

-บทบู๊ยงัทําได้ไมด่ ียงัดโูอ

เวอร์แอ็กติง้ในหลายๆฉาก 

 

-ทําได้ดีเยี่ยมมิใช่กบัแค่

นกัแสดงร่วม แตย่งัรวมไป

ถึงกบัสตัว์ท่ีต้องแสดง

ร่วมกนั 

-การพยายามเปลีย่นตวั

เองให้เป็นตวัละครทัง้จาก

ภายในและภายนอก 

 

-ด้วยตวับทท่ีต้องเลน่เป็นผู้

จองมอง ทําให้สรพงศ์ 

ชาตรีสามารถสร้าง การ

ตอบโต้ได้ดีมากขึน้ 

-การแสดงได้ด้วยตวัเอง 

ซึง่เขาก็สามารถทําได้ดี แม้

นกัแสดงคนอ่ืนจะไมม่ีการ

ตอบโต้กบัเขามากเทา่ใด

นกั 

-ฉากรักรุนแรง พิศวาศยงั

ใช้แววตาได้ไมค่อ่ยดีนกั 
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เร่ือง 

พฒันาการ 

 

เทพธิดาโรงแรม 

 

คนเลีย้งช้าง 

 

ชู้  

6.จุดแข็งทางด้านการ

แสดงในภาพยนตร์เร่ือง

นี ้

 

-สามารถแสดงอารมณ์ได้

หลากหลายบทบาท 

เน่ืองจากตวัละครไมไ่ด้

เป็นแบบ Type Character 

 

-นกัวิชาการสว่นใหญ่มอง

วา่ ทําให้เช่ือได้วา่เป็นเป็น

ควาญช้างจริงทัง้ในแง่ของ

กายภาพ และการแสดง

อารมณ์ การเคลือ่นไหว  

 

-เข้าถึงตวัละครได้ทัง้

อารมณ์ และคําพดู  

-สามารถแสดงอารมณ์ 

ความรู้สกึของตวัละครทาง

สหีน้าได้อยา่งดีเยี่ยม แม้

ไมจํ่าเป็นต้องมบีทพดู 

-มีความเป็นธรรมชาติ

ทางด้านการแสดงมากขึน้ 

 

7.จุดอ่อนทางด้านการ

แสดงในภาพยนตร์เร่ือง

นี ้

 

-การเช่ือมตอ่ทางอารมณ์

ยงัดโูดดๆ  

-การแสดงบางฉาก

โดยเฉพาะฉากบู๊ยงัดไูม่

สมจริง ซึง่นา่จะเกิดจาก

ความตัง้ใจของผู้ กํากบั 

   

-เกิดจากปัจจยัอื่น เช่นบท

ภาพยนตร์ 

-บทบาทความออ่นโยน ท่ี

ต้องแสดงความรัก ความ

หลงตอ่ภรรยาสาว 

-ความธรรมชาติท่ีทําได้ดี

ขึน้เร่ือยๆ แตบ่างฉากยงัดู

พยายามมากเกินไป 

 

 

 ทัง้นีอ้าจกลา่วโดยรวมทัง้หมดเก่ียวกบัการพฒันาทางด้านการแสดงของสรพงศ์ ชาตรีได้วา่ สิ่งท่ีมี

ผลตอ่พฒันาการทางด้านของสรพงศ์มากท่ีสดุก็คือ เร่ืองของประสบการณ์จากผลงานด้านการแสดงท่ีผา่น

มาแล้วทัง้ในบทบู๊  บทชีวิต หรือบทรัก ซึง่สรพงศ์ จะเรียนรู้ถึงวิธี ขัน้ตอนของการแสดงในชว่งเวลาขณะถ่าย

ทํา จากนัน้ ก็จะนําวิธีขัน้ตอนดงักลา่วมาประยกุต์ใช้ในภาพยนตร์เร่ืองตอ่ๆไป เพ่ือพฒันาด้านการของ

ตนเองให้ดี และมีความชํานาญมากขึน้  

 

นอกจากนีส้รพงศ์ ชาตรียงัได้กลา่วถึงการพฒันาทางด้านการแสดงของตนเองด้วยวา่ เวลา และ

ประสบการณ์ในชีวิตจริงท่ีมีมากขึน้ ก็มีสว่นท่ีทําให้การแสดงของเขาดีขึน้ และมีการพฒันามากขึน้ไปด้วย 

เพราะสิง่เหลา่นัน้จะสิง่ท่ีชว่ยเสริมสร้างในการถ่ายทอดอารมณ์ให้ดมีูความสมจริงมากขึน้ไปอีก เพราะการ

แสดงท่ีผู้แสดงเคยมีประสบการณ์ร่วมมาแล้วในชีวิตจริง และทําให้เม่ือทําการแสดงนัน้จะทําได้ดี สมจริง

กวา่ผู้แสดงท่ีไมเ่คยมีประสบการณ์ดงักลา่วมาก่อนนัน่เอง 
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“เวลา เป็นส่ิงสําคญั หมายถึงเวลาในการใชชี้วิต ถา้คณุทกุข์มาก คณุย่ิงเล่นหนงัไดดี้ ผูห้ญิง

คลอดลูกหา้ครั้ง ลูกตายไปก่ีคน คณุตอ้งเจ็บปวดก่ีครั้ง จริงแลว้มนัก็คือประสบการณ์ แต่เป็น

ประสบการณ์ของชีวิต ถา้คณุทกุข์มากคณุย่ิงเล่นหนงัดี ความคบัแคน้ในชีวิตคณุก็จํานํามาผสมผสานกนั

ได ้เขาถึงบอกความทกุข์สร้างศิลปิน” (สรพงศ์ ชาตรี, สัมภาษณ์,  26 มกราคม 2553) 

 

“เขาพฒันาการจากประสบการณ์ชีวิต ตอ้งเล่นบทบู๊ บทรัก บทโน่น บทนี ่แลว้มนัก็จะค่อยๆเรียนรู้

จากประสบการณ์ทีแ่สดง และตอ้งบอกเลยว่านกัแสดงไทยทกุคนเลย มีนอ้ยมากทีมี่ Training ทีดี่ นอกนั้น

เนีย่พฒันาการจากประสบการณ์ชีวิต เป็นประสบการณ์จากการเรียนรู้ของการทํางาน แลว้เขามีพรสวรรค์

ดว้ยมนัก็เลยทําได ้แลว้ถามว่าทีส่ดุหรือยงั โอโ้หมนัยงัไปไดอี้กเยอะ แต่เพียงแต่ว่าสําหรบัเขาคนเขา

ยอมรับ แลว้เขาก็เป็นสรพงศ์คนก็ยอมรับ ถา้เขาเปลีย่นไปเป็นอย่างอืน่มนัก็ไม่น่าจะดี เพราะเขาเป็นแบบ

นี ้และถา้เปลีย่นไปเป็นอย่างอืน่ก็ไม่น่าจะดี ฉะนัน้การเรียนมนัควรจะเรียนก่อนทีเ่ราจะมีชื่อเสียง แลว้เรา

จะไดทํ้าอะไรก็ไดไ้ง พอเรามีชื่อเสียงเราเปลีย่นสไตล์ไดน้ะ แลว้พอเราเปลีย่นสไตล์คนก็จะห๊า ! โอโ้หมนัก็

จะน่าตืน่เตน้ข้ึนไปอีก เราเปลีย่น เราเพ่ิมเทคนิคไดพ้ฒันาการของมนษุย์มีอยู่ไดต้ลอดเวลา แต่ถึงไม่มีคนก็

ยอมรับ” (ภทัราวดี มีชธูน, สัมภาษณ์, 12 พฤศจกิายน 2553) 

 

“มนัก็ไปตามสไตล์ของปีนะ แต่ก่อนเขานิยมอย่างหน่ึงมนัก็ตอ้งแสดงไปอย่างนี ้จริงๆมนัน่าจะเป็น

เร่ืองภายนอกมากกว่า เช่นการแต่งเนือ้แต่งตวัหรือทรงผมมากกว่า แต่ในเร่ืองของการแสดงนีพ่ดูยากคือ

มนัก็เปลีย่นไปตามยคุสมยั ตอนนีม้นัจะ มีประสบการณ์มากกว่า อย่างสมยันีใ้นเร่ืองของการมีลูก มนัจะ

ทําไดดี้กว่าในยคุแรกๆ เพราะช่วงแรกๆมนัไม่เคยมีลูก ความรู้สึกไอค้วามเป็นพอ่เนีย่มนัก็จะไม่ค่อยมีซกั

เท่าไหร่ ดูไดง่้ายๆเลย อย่างละครเร่ืองชิงชงัมนัมีประสบการณ์มากข้ึน มนัก็แสดงสมจริงสมจงัมากข้ึน ซ่ึง

ไอค้วามสมจริงสมจงัเนีย่มนัก็มีมาตัง้แต่ตน้แลว้นะ แต่ใน Feeling ในความรู้สึกมนัจะแตกต่าง มนัอายุ

มากข้ึน มีลูกมีเตา้ ความรู้สึกมนัก็จะผิดกบัสมยัก่อน” (หมอ่มเจ้าชาตรีเฉลิม ยคุล, สัมภาษณ์, 2 มีนาคม 

2553) 
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4.3 มุมมองการทาํงานในการแสดงภาพยนตร์ของสรพงศ์ ชาตรี 

 

4.3.1 มุมมองในด้านการแสดง 

 

 หลงัผา่นประสบการณ์ในวงการภาพยนตร์มาเกือบ 40 ปีเต็ม จนทําให้หลายคนตัง้ข้อสงสยัวา่ 

เพราะเหตใุด หรือทําไม ช่ือของสรพงศ์ ชาตรีจงึสามารถยืนยดัอยูใ่นวงการภาพยนตร์ได้ยาวนานขนาดนี ้

ทัง้ท่ีนกัแสดงท่ีเคยโดง่ดงัในรุ่นราวคราวเดียวกนัหลายๆคน ตา่งต้องร้างลาไปจากวงการ ด้วยอาจเกิดจาก

ความต้องการของตนเองท่ีเกิดอ่ิมตวัในด้านงานแสดง หรือเพราะจําใจต้องอําลาไปด้วยสาเหตท่ีุแตกตา่ง

กนัออกไป แตก่บันกัแสดงท่ีช่ือสรพงศ์ ชาตรีแล้ว นบัตัง้แตก้่าวแรกท่ีเดนิเข้าสูถ่นนสายนีจ้าก

ผลงานการแสดงภาพยนตร์แบบเต็มตัวครั้งแรกในเรื่อง “มนัมากบัความมืด” ในปี 2514 ของทา่นมุ้ย  จวบ

จนปัจจบุนั (ปี 2553) เขากลบัไมเ่คยหา่งหายไปจากผลงานบนแผน่ฟิล์มเลย  

 

อาจจะมีบางชว่งบางตอนท่ีผลงานของเขาอาจต้องขาดชว่งไปบ้างตามปัจจยัทัง้ทางเร่ืองปัญหา

ของเศรษฐกิจในวงการภาพยนตร์ หรือการผลดัเปล่ียนกระแสในรสนิยมการชมของผู้ชม แตจ่นแล้วจนรอด

เขาก็สามารถฝ่าฝันอปุสรรคตา่งๆดงักลา่วมาได้ และมีผลงานออกสูส่ายตาได้อยา่งตอ่เน่ือง พร้อมด้วยการ

รางวลัการันตีความยอดเย่ียมในด้านการแสดง  

 

หลายคนอาจมองวา่การเข้าสูว่งการด้านการแสดงเป็นดารา คือสิง่ท่ียากลําบาก และไมไ่ด้เกิดขึน้

ง่ายๆ แตก่ลบัสรพงศ์ ชาตรีแล้ว เขามองวา่จดุเร่ิมต้นท่ีสําคญัสําหรับใครก็ตามท่ีอยากจะเป็นนกัแสดงหรือ

ดารานัน้ ไมใ่ชเ่ร่ืองของพรสวรรค์ หรือหน้าตา แตก่ลบัเป็นคําวา่ “อยาก” คําเดียวเทา่นัน้   

 

“ไม่ตอ้งมีอะไรเลย...อนัดบัแรกคือตอ้งดูว่าอยากหรือเปล่า อยากจะแสดงใหค้นเขาดูหรือเปล่า 

อยากจะใหเ้คา้รู้ว่าเรากําลงัทําอะไร เราก็ทําใหเ้ขาดู บางคนบอกเล่นหนงัยาก ทําไมละ เพราะเขาใหเ้ราทํา 

ยืนเป็นมัย้ เดินเป็นมัย้ นัง่เป็นมัย้ นอนเป็นมัย้ ดืม่เป็นมัย้ พดูเป็นมัย้ คิดเป็นมัย้ แค่นีก็้เป็นดาราได้ ”  

 

“คณุอยากเป็นนกัแสดงจริงหรือเปล่า ผมสงัเกตตวัผมตัง้แต่อาย ุ 16 ตอนนัน้ผมบวชเณรอยู่ 

เพือ่นๆเขาเรียนกนัเก่ง เราก็เรียนไม่เก่ง อย่างดีก็แค่เป็นครู  ครูในประเทศไทยเยอะแย่ไป ใครๆก็เป็นครู 

พวกมหาศึกมาก็เป็นครู สอบไรมาก็เป็นครู แต่มนัมีความฝังใจอยู่อย่างว่า เราเป็นเด็กบา้นนอกอะ หนงั

กลางแปลง เราชอบไปดูหนงักลางแปลง อยากดูเขาถ่ายหนงั อยากเห็นเขาถ่ายหนงั อยากรู้เขาถ่ายกนั
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อย่างไร ผมเป็นเณรอาย ุ 16 – 17 ผมเร่ิมเล่นกลา้มแลว้ อยากเป็นแบบสมบติั มีอลับัม้เก็บรูปสมบติั รูป

มิตร รูปไชยา ก็ชอบดูหนงั แต่ก็ไม่ไดคิ้ดว่าเราจะไดเ้ป็นดาราหนงั เพราะดาราหนงัไทยเราตอ้งค่อนข้างจะ

สมบรูณ์แบบ อย่างมิตรตวัใหญ่ สมบติัเป็นนกักลา้มรูปหล่อ ไชยาตวัเตีย้แต่ว่าหนา้หวาน แลว้เราไม่มีอยู่

ในนัน้เลย ผูร้้ายจะใหเ้ราหนา้ตาร้ายก็ไม่ร้าย” (สรพงศ์ ชาตรี, สัมภาษณ์, 26 มกราคม 2553) 

 

 เม่ือความอยากชว่ยทําให้เขาพยายามใคร่คว้าหาโอกาสเพ่ือท่ีจะได้แสดงฝีมือ หรือพสิจูน์ความ  

สามารถของตวัเองแล้ว สิง่ตอ่มาท่ีสรพงศ์ ชาตรีเช่ือวา่นกัแสดงทกุคนหากอยากจะประสบความสําเร็จ 

หรือทํางานได้อยา่งยาวนาน และจะต้องมีสิง่น่ีควบคูก่บัความอยากด้วยก็คือ “ความเพียรพยายาม” ซึง่

หากขาดสิ่งใดสิ่งหนึง่ไปก็ยากท่ีจะประสบความสําเร็จได้ 

 

“ความอยาก ถา้คณุอยากแลว้คณุไดห้มด คณุอยากรกัผูห้ญิงซกัคนคณุก็เฝ้าเขาได ้ก่ีปีคณุก็รอได ้

คณุอยากเล่นหนงัไปจนตาย ความอยากคือฉนัทะตอ้งมาก่อน แลว้ความเพียรมนัก็จะตามมา ถา้หมด

ความเพียรคณุก็หมดความอยาก” (สรพงศ์ ชาตรี, สัมภาษณ์, 26 มกราคม 2553) 

 

ความเพียรพยายาม รวมไปถึงความทุม่เทตอ่หน้าท่ีการแสดง ถือเป็นหนึง่ในจดุเดน่ของชายช่ือสร

พงศ์ ชาตรีก็วา่ได้ เขามองวา่หากคนเรามีโอกาส มีทางท่ีจะได้พสิจูน์ฝีมือแล้ว ชว่งเวลานัน้เราจะต้องแสดง

ความสามารถ ฝีมือ ทุม่เททกุอยา่งออกไปแบบเตม็ท่ี  เพ่ือท่ีจะทําให้ผลงานการแสดงความตนเองออกมาดี

ท่ีสดุเทา่ท่ีจะทําได้ ซึง่แม้จะต้องยอมตายคากล้อง ก็ไมข่ดั เน่ืองจากโอกาสนัน้จะไมห่วนกลบัมาอีกครัง้ 

และความอจัฉริยะ ความมีพรสวรรค์นัน้  ก็ยงัไมสํ่าคญัเทา่ความมุง่มัน่ และความอดทน 

 

“...ผมอ่านหนงัสือบณัฑิต อ้ึงรังสี เป็นคนไทยทีช่นะฝรั่งได ้เป็นเร่ืองง่ายๆเลย คือเร่ืองทีเ่ราทําอยู่

เลย คือเขาขอคืบตอ้งใหเ้ขาศอกผมทํากบัท่านมุ้ย ซ้อมใหดู้ ท่านทําแบบนีดี้มัย้ แบบนีดี้มัย้ เล่นใหดู้

หลายๆครั้ง ท่านบอกเออ พอแลว้ไดแ้ลว้ เดีย๋วกูไปตดัเองไปเลือกเอง แน่ใจนะท่าน แน่ใจดิ ใครขอคืบผม

ใหศ้อก บางครัง้การแสดงผูกํ้ากบัอาจพอใจ แต่เรายงัไม่พอใจก็มี แลว้บณัฑิตบอกว่าถา้เรามีโอกาสแลว้ 

เราตอ้งเอาโอกาสนัน้ เพราะว่ามีคนอยากเป็นอย่างเราอีกเยอะ อยากจะเขีย่เราใหไ้ปจากโลกนี ้คนจะมา

แทนสรพงศ์นีอี่กเยอะมาก โดยเฉพาะบณัฑิตเขาบอกว่า เขาเนีย่เป็นคนเอเชียทีถู่กเหยียดผิว ถูกทกุอย่าง

เลย การแสดงการอะไรในมหาวิทยาลยัก็ไม่มีสอนดนตรีดว้ย เขาเรียนเองหมดทกุอย่าง มีคนอยากจะเขีย่

เขาออกแต่เขาก็อยู่ไดต้ัง้ยีสิ่บปี ฉะนัน้ถา้คณุยืนเป็นไวทยากรณ์เมื่อไหร่ คณุตอ้งทําใหส้ดุชีวิต เพราะคณุ

ไม่มีวนัมาบอกเขาว่า วนันัน้ผมนอนดึก วนันัน้ผมไม่พร้อม วนันัน้ผมไม่ไดเ้ตรียมตวัมา ไม่มีโอกาสแก้ตวั 
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เหมือนกบัผม ถา้กลอ้งมาอยู่ต่อหนา้ผมเมือ่ไหร่ ผมยอมตายคากลอ้ง เพราะมนัไม่มีโอกาสไดม้าอย่างนีอี้ก

แลว้ ไดม้าเล่นอย่างนีอี้กแลว้ ถา้กลอ้งหนัเขาหาผมเมือ่ไหร่ คนทัง้โลกตอ้งดูผม ผมทําไดที้ส่ดุแลว้ ผมตอ้ง

ทําใหค้นทัง้โลกเป็นอย่างนี ้ซ่ึงมนัตรงกนั ผมอยู่หนา้กลอ้งเหมือนผม เต็มที ่บณัฑิตยืนเป็นไวยากรณ์

เมือ่ไหร่เขาก็เต็มที ่เขาบอก ไม่มีอะไรน่ากลวัสําหรบัคนอจัฉริยะ คนอจัฉริยะไม่น่ากลวั คนพวกนีเ้บือ่ได ้

แต่คนทีมี่จุดมุ่งหมาย มุ่งมัน่และอดทน ไม่ยอ้ทอ้ คนพวกนีซิ้ ซ่ึงมนัมีอยู่ในตวัผม ผมไม่ไดท่้องบทเก่ง 

ไม่ไดเ้รียนเก่ง ผมไม่ไดอ้ะไรเลย แต่ผมถ่ายหนงัไดท้ัง้วนัทัง้คืน ใหผ้มอยู่ในน้ําผมก็อยู่ได ้อยู่ในโคลนก็อยู่

ได ้เพราะผมอยากอยู่ ทําไมมนัมีอยู่ในตวัผม ผมไม่ไดอ้จัฉริยะอะไร แต่ผมว่าผมทน ทีผ่มทนเพราะว่าผม

เป็นเด็กบา้นนอก ผมชอบข้ึนตน้ตาล ผมชอบข้ึนตน้ไม้ ผมชอบว่ายน้ํา มนัมีอยู่ในตวัผมหมดไอค้วามทน

เนีย่” (สรพงศ์ ชาตรี, สัมภาษณ์, 26 มกราคม 2553) 

 

“คือสรพงศ์จะเล่นอะไรก็ได ้แลว้ก็ทุ่มสดุตวักว่าดาราอืน่ๆทีรู้่จกันะ อย่างเป็นตน้ว่าจะใหเ้ขาเมา 

เขาก็สามารถทีจ่ะกินเหลา้คร่ึงขวดหรือ 1 ขวด เพือ่ทีจ่ะอาเจียนออกมาเหมือนอย่างคนเลีย้งชา้งน่ะ ก็

อาเจียนมารดชา้งทัง้ตวัเลย หรือว่าอย่างตกกระไดเขาก็ทําไดเ้ลย แต่ก็ไม่ไดทํ้าใหเ้กิดอนัตราย มีการใช้

เซฟตีใ้ช้ยาง แต่ว่าก็เจ็บนะลงมา 2 ชัน้เนีย่ อย่างเร่ืองเสียดายเนีย่เขาก็กล้ิงตกกระไดลงมา เมาเหลา้แลว้

กล้ิงตกลงมาทําใหข้าเขาเจ็บมาจนถึงทกุวนันี ้แลว้เขาทําไดห้ลายอย่างมาก เขาเป็นคนกลวัชา้งมาก 

เพราะเคยโดนชา้งถีบ (ก่อนการแสดงเร่ืองคนเลีย้งช้าง) แต่พอบอกใหเ้ขาข้ึนไปขี่ช้างเขาก็ข่ีไดแ้บบมือ

อาชีพ เป็นคนเลีย้งชา้งจริงๆ หรือข้ึนไปยืนบนหลงัควายแบบเนีย่ คือเขาสามารถจะทําไดท้กุอย่างเลย 

อย่างตอนแรกใหท้ดลองมนัมากบัความมืดแบบเป็นพระเอกแบบพระเอก แต่พอมาถึงเร่ืองเทพธิดาโรงแรม

เป็นผูร้้ายซ้อมผูห้ญิงอย่างหมอกานต์เป็นหมอทีมี่อดุมคติแต่ว่าโดนยิงตายเปลีย่นลกุเลยแต่ก่อนไวผ้มยาว

กนัเป็นปกติ ตอ้งตดัผมสัน้เพราะหมอกานต์ตอ้งผมสัน้ รองทรงอย่างตอนนีดู้ทีวีทกุวนัก็ยงัขดัใจนะ พอเป็น

หนงัยอ้นยคุก็ยงัไวผ้มลากไทรอยู่ปัญหาคือความเชื่อใจได ้ใหด้าราไปยอ้มผมแดงเข้าหนงัมนัไม่ได ้ถา้เกิด

เป็นหนงัพีเรียดคนสมยันัน้เขาไม่ยอ้มผม คือถา้ตอ้งแต่งหนา้ก่อนนอนมนัก็ไม่ดีแลว้อย่างมหาเถรคนัฉ่อง

บอกใหม้นัโกนหวัมนัก็โกนทนัทีนะ” (หมอ่มเจ้าชาตรีเฉลิม ยคุล, สัมภาษณ์, 2 มีนาคม 2553) 

 

นอกจากความอดทนในเร่ืองของการทํางานการแสดงแล้ว ความมีวินยัก็เป็นหนึง่ในสิ่งสําคญัท่ีสร

พงศ์ ชาตรี มกัถกูกลา่วยกยอ่งจากผู้ ท่ีเคยร่วมงานด้วยอยูเ่สมอ โดยเฉพาะเร่ืองของความตรงตอ่เวลา ซึง่

ในการถ่ายทําภาพยนตร์นัน้ถือวา่มีความสําคญัมากอยา่งท่ีนนทรีย์ นิมิบตุรได้กลา่ววา่ ทกุอยา่งเม่ือเร่ิมต้น

ถ่ายทําแล้ว ทกุอยา่ง ทกุนาทีคือเร่ืองของเงินทองทัง้หมด ซึง่หากนกัแสดงมาสายก็จะทําให้เพ่ือนนกัแสดง 

และทีมงานทกุคนได้รับความเดือดร้อน ดงัเชน่กรณีท่ีทา่นมุ้ยเคยมีปัญหากบัไชยา สริุยนั ในเร่ืองมนัมากบั
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ความมืด จนสดุท้ายต้องปรับเอาสรพงศ์ ชาตรี มาเลน่เป็นพระเอกแทน  ซึ่งกบัสรพงศ์ ชาตรีแล้ว เขามกัจะ

ถกูกลา่วชมเสมอในเร่ืองของความตรงตอ่เวลา รู้หน้าท่ีจากผู้ ร่วมงานด้วยกนัเสมอ  ซึง่ในเร่ืองของความ

ทุม่เท มีวินยั และขยนัหมัน่เพียร ยงัเป็นหนึง่ในหวัข้อสําคญัในคณุสมบตัขิองการเป็นนกัสดงท่ีดีท่ีบรรจง โก

ศลัวฒัน์ และสดใส พนัธุโกมล อาจารย์ และผู้ กํากบัการแสดงอาวโุสผู้ มีช่ือเสียงในประเทศไทยได้กลา่วไว้

อีกด้วย  

 

“หน่ึงเลยสรพงศ์เป็นคนตรงเวลามากมีสปิริตของความเป็นนกัแสดง เขาถึงไดดี้ไง” (กรุง ศรีวิไล, 

สัมภาษณ์, 23 ธนัวาคม 2552) 

 

“ตรงต่อเวลา สญัญาเป็นสญัญา ไม่เบีย้ว อนันีม้นัลึกซ้ึงนะ เพราะว่าคนทีจ่ะสร้างดาราไดคื้อผู้

กํากบั กบัผูอํ้านวยการสร้าง และไม่ว่าคณุจะเก่งแค่ไหน หล่อแค่ไหน แต่เมื่อคณุเร่ิมเบีย้วมากๆเข้า เดีย๋ว

มนัก็หายไปกบัสายลม คือบอกไปตัง้แต่วนัแรกแลว้กบัดาราทกุคน การทีผ่มสร้างคณุใหเ้ป็นดาราไดเ้นีย่

ของกลว้ยๆ ใหห้มามนักลายเป็นดาราก็ยงัทําไดเ้หมือนเร่ืองหมาๆๆ แต่ใหห้มาเป็นคนเนีย่ทําไม่ได ้เพราะ

หมาคือหมา ทีนี่ไ้อด้าราเนีย่ มนัไดเ้ปรียบหมาตัง้เยอะแลว้ มนัสามารถเล่นหนงัได ้แต่ว่าคณุจะใหม้นัเป็น

คนไดเ้ปล่าละ ซ่ึงถา้หากคณุเป็นคนก็สามารถยืนยงอยู่ในวงการนีไ้ด ้เป็นคนทีนี่ห่มายความว่ารู้จกัว่าอะไร

คือหนา้ที ่อะไรคือหนา้กลอ้ง หลงักลอ้ง นีแ่หละคณุสมบติัเด่นของสรพงศ์” (หมอ่มเจ้าชาตรีเฉลิม ยคุล

,สัมภาษณ์, 2 มีนาคม 2553) 

 

ด้วยความทุม่เท ความเพียรพยายาม เพ่ือท่ีจะทําให้ผลงานของตนเองออกมาอยา่งดีท่ีสดุ และ

ยงัคงสามารถรักษาคณุภาพงานของตนเองไว้อยา่งตอ่เน่ือง ครัง้หนึง่สรพงศ์ ชาตรีเคยแม้กระทัง่ถึงยอม

ควกัทนุของตนเองเพ่ือทําให้ภาพยนตร์เร่ือง “มือปืน” จากการกํากบัของทา่นมุ้ยท่ีตนเองนําแสดงมีผลงาน

ออกมาสมบรูณ์แบบท่ีสดุเทา่ท่ีตนเองจะทําได้   และนัน่ก็อาจถือเป็นการลงทนุทัง้ด้วยแรงเงิน แรงกาย และ

แรงใจ ท่ีคุ้มคา่ท่ีสดุครัง้หนึง่ เม่ือตวัภาพยนตร์และเขาเองคว้ารางวลัตา่งๆมาครองได้อยา่งมากมาย  

 

“ คือคณุวิศิษฐ์ วงศ์นาคทําหนงับู๊ แต่ว่าไม่กลา้ติดต่อท่านมุย้ ใหผ้มติดต่อท่านมุย้ บอกว่าปิด

กลอ้งไดม้ัย้สองลา้น ผมก็ถามท่านอยากไดห้นงัอย่างงี ้อย่างงี ้บอกผมแสดงคนนึง แลว้ก็รณแสดงคนนึง 

กนัเอง แลว้ก็นางเอกใหม่ ท่านสก็บอกเดีย๋วหนงัปิดแลว้มึงกบักูแบ่งกนัคนละสองแสนหา้ ถ่ายไป ถ่ายไป 

เอย้ไม่ดี เอาใหม่ เขาใหส้องลา้นแค่นัน้นะครับ ตอ้งปิดหนงัใหเ้คา้ตามสญัญา พอดีท่านก็เรียกเอก ถา้หนงั

มือปืนจบไปดว้ยทนุแค่เนีย้ มึงกบักูชื่อเสียงทีส่ร้างกนัมา มึงก็เจ๊ง กูก็เจ๊งคนด่าหนงัจะเอายงัไง คือเราจะลง
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ก่ีลา้นก่ีแสนก็ไม่ใช่เราแลว้ ไม่ไดเ้ป็นของเรา ก็สงสารท่าน เราบอกก็แลว้แต่ท่านเถอะครับ ถ่ายไปเร่ือย ทีนี่่

ผมเร่ิมควกัทนุแลว้ ก็จบไปอีกสองลา้น กลายเป็นหนงัสีล่า้น ก็ยกหนงัใหเ้คา้ไปเลย สองลา้นผมก็ไม่ได้

อะไรเลย ช่วงนัน้พ.ศ. 2526 วีดีโอก็ยงัไม่มา มา 2529 เราก็ไม่ไดอ้ะไร ไดลิ้ขสิทธ์ิต่างประเทศอะไรอย่างงี ้

ถือว่ารกัษาชือ่เสียงไว ้คณุภาพไว ้ตวัหนงัก็ไดย้อดเยีย่มประกวดทีไ่หนก็ไดร้างวลัเยอะแยะ ก็สามารถพยงุ

ชื่อไวไ้ด”้ (สรพงศ์ ชาตรี, สัมภาษณ์, 26 พฤศจกิายน 2552) 

 

สรพงศ์ ชาตรีกลา่วถึง หลกัคําสอนหนึง่ของทา่นมุ้ยท่ีเคยได้กลา่วสอนเขาไว้ และทําให้เขายดึถือ

เป็นหลกัปฎิบตัใินด้านการแสดงมาจนถึงทกุวนันีก็้คือ การทําผลงานท่ียดึถือคณุภาพของงานเป็นหลกั

นัน่เอง แม้วา่บางครัง้บางคราวผลตอบรับอาจจะสวนทางกนัในเชงิพาณิชย์ก็ตาม  

 

“มึงจําใส่หวัมึงไวน้ะ ถา้มึงสร้างหนงัเลว ต่อไปผูส้ร้างหนงัเลวจะมาเอามึงสร้าง จะใหมึ้งกํากบั

หนงัเลว แต่ถา้มึงสร้างหนงัดี แลว้หนงัมนัไม่ไดเ้งิน มึงยงัเหลือหน่ึงดี คือหนงัดีเป็นบา้เลยทําไมมนัไม่ได้

เงิน มนัดีทําไมมนัไม่ไดเ้งิน แต่ถา้หนงัเลวนะ มนัสมควรแลว้ทีเ่จ๊ง เพราะมนัเลวถึงไม่ไดเ้งิน ยงัไงตอ้งดีไว้

ก่อน...ถา้หนงัดี ผมแสดงหนงัดีผมตายไปแลว้เนีย่ ไอค้วามดีเนีย่มนัเชิดชูผม แต่ถา้ผมทําหนงัไม่ดีหนงัเลว

เนีย่ ตายไปแลว้มนัก็ประจาญความเลวของเรา เล่นไดแ้ค่นีเ้องเหรอ เป็นอย่างงีเ้องเหรอ นีแ่หละครับมนั

คือภาพยนตร์ มนัใหท้ัง้คณุและโทษ ใหท้ัง้ประโยชน์และส่ิงทีไ่ม่มีประโยชน์ ” (สรพงศ์ ชาตรี, สัมภาษณ์, 

26 พฤศจกิายน 2552) 

 

คณุสมบตัขิองการเป็นนกัแสดงท่ีดีของสดใส พนัธุโกมล ในข้อแรกได้กลา่วถึง ความงดงามของ

จิตใจ ซึง่ตามความหมายของสดใส พนัธุโกมลนัน้ จิตใจท่ีงดงามในแง่ของการแสดงนัน้หมายถึง การท่ี

นกัแสดงจะต้องเป็นผู้ ท่ีรักศลิปะของการแสดงมิใชรั่กความเดน่ความดงัของตนเองท่ีจะได้จากการแสดง แต่

ยงัมองเหน็คณุคา่ของการแสดงวา่เป็นศลิปะอนัลกึซึง้ละเอียดออ่น และต้องการถ่ายทอดความงดงามท่ี

แท้จริงของศลิปะการแสดงมาสูผู่้ชมให้เกิดความสขุความบนัเทงิใจ ซึง่จากทัง้การยอมลงทนุด้วยแรงกาย 

แรงใจ และยอมแม้กระทัง่ควกัทนุของตนเองเพ่ือให้ภาพยนตร์ท่ีตนเองเลน่ออกมาดีท่ีสดุเทา่ท่ีจะเป็นไปได้ 

นัน่ก็คงแสดงให้เห็นแล้ววา่ สรพงศ์ ชาตรีนัน้มีคณุสมบตัขิองการเป็นนกัแสดงท่ีดีได้อยา่งเตม็เป่ียม  

 

มิใชเ่ทา่นัน้ ความมีนํา้ใจ และต้องการให้ภาพรวมทัง้หมดของงานการแสดงออกมาดี สรพงศ์ ท่ี

ผา่นประสบการณ์ด้านการแสดงมาหลายสิบปี และถือวา่เป็นนกัแสดงอาวโุส เป็นนกัแสดงรุ่นใหญ่ของ

วงการภาพยนตร์ จงึมกัจะชว่ยเหลือเร่ืองการแสดงให้กบันกัแสดงรุ่นใหมอ่ยูเ่สมอ ไมว่า่จะเป็นเทคนิค
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ทางด้านการแสดง การชว่ยสง่บทหรืออารมณ์ทางด้านการให้กบันกัแสดงหน้าใหมเ่หลา่นัน้ เพ่ือให้สว่นรวม

ของเร่ืองทัง้หมดออกมาสมบรูณ์อยา่งท่ีสดุ ซึง่ในจดุนีน้กัแสดงผู้มากฝีมือ และเป็นทัง้ครูสอน

ศลิปะการแสดงท่ีมีลกูศษิย์มากมายในวงการ การแสดงเป็นลําดบัต้นๆในประเทศไทยได้ให้ความเห็นวา่

การแสดง การเลน่ท่ีดีท่ีสดุนัน้คือการเลน่เพ่ือคนอ่ืน มิใชก่ารเลน่เพ่ือตวัเอง  

 

“เราจะไปยุ่งกบัชาวบา้นก็ไม่ได ้เราจะบอกว่าเฮย้เล่นแบบนีดิ้ ทําแบบนีดิ้ ก็ไม่ไดเ้พราะเราไม่ใช่ผู้

กํากบั เราก็ตอ้งคิดว่าจะทําไงทีจ่ะช่วยใหไ้อเ้ด็กคนนีทํ้าใหดี้ทีส่ดุ เขาจะช่วยใหค้นทีแ่สดงดว้ยกนัใหเ้ล่น

ออกมาใหดี้ทีส่ดุ อนันีเ้อกเขามีน้ําใจ ซ่ึงถา้เขาช่วยกนั และไอส้องคนนัน้เล่นไดดี้ทีส่ดุ หนงัก็ออกมาดี 

เพราะฉะนัน้ Acting มนัก็คือการให ้แลว้ไม่ไดเ้ล่นใหต้วัเองนะ เราเล่นใหเ้พือ่คนอืน่ แลว้ถา้เกิดเราเล่นให้

แลว้มนัตอบกลบัมาได ้ไม่จะอารมณ์ฉนุเฉียวหรืออะไร และเราเล่นกลบัไปได ้ฉะนัน้นกัแสดงรุ่นใหญ่จะ

เพือ่ให ้แต่มือเด็กๆจะเล่นอยู่คนเดียว แลว้จะไม่ส่งใหใ้คร เพราะเขายงัไม่รู้จกัการให ้ฉะนัน้เราก็ตอ้งเป็น

คนส่งอารมณ์ใหแ้ละใหเ้ขาแสดงออกมาได ้ซ่ึงมนัก็ข้ึนอยู่กบัประสบการณ์ชีวิต และฝีมือ แลว้สรพงศ์เวลา

เล่นกบัเขาแลว้จะสนกุ เพราะเขาจะช่วยส่งบทใหเ้ราเล่นได”้ (ภทัราวดี มีชธูน, สัมภาษณ์, 12 พฤศจกิายน 

2553) 

 

“สมยัก่อนถ่ายหนงัจะมีแค่กลอ้งเดียว ฉะนัน้ก็ไม่บ่อยนกันะทีน่กัแสดงจะมานัง่ใหอ้ารมณ์กนัดว้ย 

คือเมือ่ก่อนถา้ Close-up พีเ่อก เขาก็จะถ่ายพีเ่อกคนเดียว คือเขาก็อาจจะอยู่คนเดียวโดยไม่จําเป็นที่

จะตอ้งใหน้กมานัง่ต่อบท ก็พดูกบักลอ้งไปเพือ่ทีจ่ะไดร้ับกบัหนา้เต็มๆ แต่ถา้เป็นแบบใน  ซีนตอ้งเล่น

ดว้ยกนั ต่อบทกนัเขาก็จะเล่นให ้ย่ิงซีนอารมณ์เขาย่ิงตอ้งเล่น เพราะตอนนัน้เรายงัเด็กใหม่มาก การเล่น

ของเขาจะทําใหเ้รารู้สึกได ้ร้องไหไ้ด ้เขาก็จะช่วยเรา” (สินจยั เปลง่พานิช, สัมภาษณ์, 16 กรกฎาคม 

2553) 

 

“ก็มีนะครบัมีบา้งทีเ่รายงัไม่ค่อยถูกจงัหวะ ไม่ถูก Blocking หลายๆที พีเ่อกก็จบัใหข้ยบัให ้ก็แบบ

ยืนตรงนัน้สิ ยืนตรงนีสิ้ แต่พดูถึงการแสดงแกก็ใหเ้กียรติไม่ค่อยไดแ้นะนําอะไร เพราะว่ามีผูกํ้ากบัคอยดูแล

ใหอ้ยู่แลว้” (ฉตัรชยั เปลง่พานิช, สัมภาษณ์, 23 มกราคม 2553) 

 

“เขาก็สอน อย่างเขาพาไปแนะนําท่านมุย้เนีย่ คือจะบอกว่าถา้จะเป็นนกัแสดงเนีย่มนัตอ้งรกัก่อน

เป็นอนัดบัแรก ผูกํ้ากบัสัง่ใหทํ้าอะไร ทําไปก่อนอนัดบัแรก ไม่เข้าใจอะไรก็ตอ้งถามผูกํ้ากบั แต่ถา้ผูกํ้ากบั 

สัง่อะไรตอ้งทําใหดู้เลย แสดงใหดู้ว่าใช่มัย้ หลายๆครั้ง แลว้มนัก็มีแนะนําแบบนกัแสดงทีร่่วมงานกนัทัว่ไป
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อะ เหมือนคู่เตน้รํา ว่าสเต๊ปนีค้วรจะยงัไง ใช้น้ําเสียงยงัไง สีหนา้แววตาเป็นยงัไงคือตอนนัน้เราเป็นหนา้

ใหม่ เขาก็ตอ้งสอนเราเยอะนิดนึง อนัไหนไม่ไดเ้ขาก็จะบอก แบบนีไ้ม่ได ้แลว้ก็แสดงใหดู้ ” (ดวงเดือน จไิธ

สงค์, สัมภาษณ์, 26 มกราคม 2553) 

 

ด้วยวยัท่ีขึน้ต้นด้วยเลขหกนําหน้า สรพงศ์ ชาตรีต้องผา่นชีวิตมามาก เหน็โลกมามาก เขาเอง

ยืนยนัวา่ประสบการณ์ตา่งๆเหลา่นี ้ทัง้การใช้ชีวิตในวยัเดก็ เคยเป็นตวัประกอบ ชา่งไฟในกองถ่าย ฯลฯ 

ผา่นความสขุความทกุข์มามากมาย สิง่เหลา่นีต้า่งชว่ยหลอ่หลอม และทําให้เขาสามารถนํามาประยกุต์ใช้

ในการแสดงของตนเองได้ดีย่ิงขึน้ 

   

“การทีเ่ราเป็นสตัน๊แมนเป็นตวัประกอบมาก่อน การทีเ่ราเป็นเด็กบา้นนอก การทีเ่ราขี่ควายเป็นก็

ไดเ้ปรียบคนอืน่ การทีเ่ราว่ายน้ําเก่งมนัก็ไดเ้ปลีย่นคนอืน่เราสามารถอยู่ในโคลนได ้ดําน้ําได.้..คณุย่ิงทกุข์

มากเท่าไหร่คณุย่ิงเก่งเท่านัน้ นกัแสดงคณุย่ิงแข็งแรงมาก คณุย่ิงทกุข์มากก็ย่ิงเก่งเท่านัน้ ทกุข์มากก็

หมายความว่าคณุย่ิงทกุข์มากก็สามารถนํามาใชใ้นหนงัไดเ้ท่านัน้ ก็ร้องไหไ้ด้ ” (สรพงศ์ ชาตรี, สัมภาษณ์, 

26 พฤศจกิายน 2552) 

 

จากการกลา่วของสรพงศ์ ชาตรี แสดงให้เห็นวา่เป็นอีกข้อหนึง่ท่ีสรพงศ์มีคณุสมบตัติรงกบัการเป็น

นกัแสดงท่ีดีตามท่ีสดใส พนัธโุกมล ได้ไว้กลา่ววา่ นกัแสดงท่ีดีต้องมีความเข้าใจในชีวิตมนษุย์ เข้าใจตวัเอง

และผู้ อ่ืน มีความเข้าใจในบทบาทท่ีจะแสดง และมีความเข้าใจในศลิปะการแสดงเป็นอยา่งดี ความเข้าใจ  

เหลา่นีจ้ะชว่ยให้นกัแสดงสามารถเข้าถึงบทบาทหรือเรียกวา่ “ตีบทแตก” นัน่เอง เพราะเขาได้ใช้

ประสบการณ์ท่ีผา่นมาทัง้ในชีวิตจริงและภาพยนตร์ มาประยกุต์ใช้ในการแสดงบทบาทของตนเองท่ีได้รับ

ไมว่า่จะเป็นบทบาทของไอ้ขวญั หนุม่บ้านนอกจากภาพยนตร์อนัโดง่ดงัอยา่งแผลเก่าท่ีเจ้าตวัต้องข่ีควาย 

ดํานํา้ ซึง่ถือเป็นชีวิตจริงๆในวยัเดก็ของเจ้าตวัอยูแ่ล้ว ทําให้เขาสามารถถ่ายทอดอารมณ์ของตวัละคร

ออกมาได้อยา่งสมจริง หรือในบทบาทอ่ืนๆไวจ่ะเป็นคนขบัแท็กซ่ี มือปืน ฯลฯ เขาก็สามารถแสดงให้คนดู

เช่ือวา่เขาคือตวัละครตวันัน้จริงๆ แม้แตผู่้ กํากบัและเพ่ือนนกัแสดงด้วยยงักลา่วยกยอ่ง  

 

 “ถา้เด็กๆเลยนีเ่ขาชือ่กานต์ผมก็ตายแลว้ คือตอ้งบอกก่อนว่าเมือ่ก่อนพีเ่อกไม่ไดถื้อว่าเป็น

นกัแสดงทีห่ล่อจดัอะ แต่ทีนีด้ว้ยความทีไ่ม่หล่อจดั กลบัทําใหค้าแร็กเตอร์มนัน่าสนใจ คือพอเขาเป็น

นกัแสดงทีไ่ม่หล่อจดั ทําใหเ้ขามีความน่าสนใจในดา้นการแสดง มนัเชื่อว่าเขาเป็นตวัละครนัน้ไดจ้ริงๆ คือ

พีเ่อกเล่นทองพนูเขาก็จะเป็นแท็กซ่ี เล่นเป็นมือปืนเขาก็จะเป็นมือปืน คือผมจะพดูถึงหนงัเร่ืองหน่ึงที ่ 10 
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นาทีแรกแลว้ตายไปเลยก็คือ มือปืนสาละวิน สรพงศ์ ชาตรีเล่นเป็นจ่าแร่ม 2-3 นาทีแรกเราจะเห็นพีเ่อก

เป็นจ่าเดินมาเขี้ยวหมาก นุ่งสโร่งมาแต่ขอโทษครับ 10 นาทีต่อมาเขาไม่ไดเ้ป็นสรพงศ์อีกแลว้ หลงัจากนัน้

เขาคือจ่าแร่ม คือเขาทําทกุอย่างใหเ้ราเชือ่” (นนทรีย์ นิมิบตุร, สัมภาษณ์, 23 มกราคม 2553) 

 

“พีเ่อกแกเล่นดราม่าหนกัๆเก่ง อย่างเราดูพีเ่อกมาตัง้แต่เด็กๆทีย่งัไม่ไดเ้ขา้วงการ ก็ไดดู้แผลเก่าซ่ึง

เล่นไดเ้นียนมาก แบบว่าเชือ่เลยว่าเป็นไอข้วญั เพราะว่าดว้ยหุ่น รูปร่าง แบบเชือ่เลยเวย้ว่ามีคนแบบนีอ้ยู่

บนโลกจริงๆ เล่นกบัอารมณ์ เล่นกบัความรู้สึกดราม่าไดอ้อกมาแบบ ซ่ึงตอนนัน้เราก็ไม่รู้หรอกว่า การ

แสดงมนัมีดราม่ามีคอมมาดี ้แต่เราเชื่อว่าโหคนนีเ้ล่นหนงัเก่งจริงๆเลยว่ะ ดูไปก็รู้สึกอินไป เชื่อไป รู้สึกตาม

เร่ืองไปกบัการแสดงของพีเ่อกในแผลเก่า แลว้ก็ไม่ไดดู้รอบเดียวดว้ย ดูหลายรอบ แลว้เร่ืองต่อมาทีดู่แลว้

ประทบัใจมากๆก็คือมือปืน นัน่ก็เป็นดราม่าทีอ่อกมาแลว้ก็โอโ้ห ก็ถา้มีคะแนนก็ตอ้งใหไ้ปร้อยคะแนนอะ

ครับ ก็รู้สึกว่าแสดงออกมาไดเ้นียน แลว้ก็รู้สึกว่าแสดงออกมาไดต้รงใจ มีคนเล่นหนงัเก่งเวย้ คนนีใ้ครวะ 

ตอนนัน้มือปืน ผมเป็นนกัแสดงหรือยงัไม่แน่ใจ น่าจะยงัถา้จําไม่ผิด แต่ดูแลว้แบบประทบัใจ ก็อินไปกบั

ท่านมุย้ดว้ย อินไปกบัพีเ่อกดว้ย” (ฉตัรชยั เปลง่พานิช, สัมภาษณ์, 23 มกราคม 2553) 

 

หลายคนอาจเข้าใจ การท่ีจะเป็นนกัแสดงท่ีดีนัน้ อาจถึงการท่ีนกัแสดงจะต้องพดูเก่ง จําบทได้

แมน่ยํา แสดงทา่ทางได้อยา่งคลอ่งแคลว่ แตก่บัสรพงศ์ ชาตรีแล้ว การแสดงท่ีดีสําหรับเขานัน้หมายถึงการ

แสดงให้น้อยท่ีสดุ แตส่ามารถส่ือสารให้คนดเูข้าใจได้วา่ นกัแสดงหรือตวัละครต้องการอยากท่ีจะส่ือสาร

อะไรกบัคนด ู

 

“คือนกัแสดงนะครับ แสดงแว๊บเดียว ถา้คนดูเป็นรู้เลยนะครับว่าคนนีสื้อ่สารอะไร ย่ิงแสดงมากย่ิง

ขาดทนุ ในเร่ืองมือปืนสาละวิน ผมฆ่าคนตายแลว้นะไม่อยู่แลว้นะ มนัหมด หรืออย่างเร่ืองสริุโยทยัหมื่น

ราชเสน่ห์หาตอ้งไปดกัทพั ไปยนัทพัไว ้ขอลาไปตาย ศรณัยูบอกจะไม่กลบั  อโยธยาเหรอ ก้มหนา้ไม่ตอบ 

แค่เนีย่บอกคนดูไดท้ัง้โรงว่าเป็นการเสียสละใหอ้ยธุยา บอกพระเทียราชาแต่งทพัใหดี้  ผมจะไปยนัทพั ผมมี

สองพนัคนแต่เขามีหน่ึงแสน อย่างนอ้ยผมอยู่ไดส้องวนั มนัมีค่าตรงนัน้มากกว่า การแสดงไม่ใช่พดูเก่ง พดู

คล่อง เหมือนนกแก้ว นกขนุทอง เพียงแต่แค่ถามผม ผมไม่ตอบ แสดงว่าผมมีปัญหาและ ไม่ตอ้งบอก ไม่

ตอ้งพดูว่านีจ่ริงหรือไม่จริง” (สรพงศ์ ชาตรี, สัมภาษณ์, 26 พฤศจกิายน 2552) 
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ภทัราวดี มีชธูน กลา่ววา่นกัแสดงท่ีดีนัน้จะต้องหมัน่เรียนรู้ หาประสบการณ์ในชีวิตใหม่ๆ เข้ามา

ประดบัประตวัอยูเ่สมอ เพ่ือท่ีจะทําให้ตนเองสามารถเข้าใจชีวิตให้มากขึน้ และสามารถหยิบจบั หรือนํา

ประโยชน์ตรงนัน้มาประยกุต์เข้ากบัการแสดงได้ดีย่ิงขึน้  

 

“ตอ้งจิตใจสูง เรียนสูง ไม่ใช่หมายถึงการเรียนด็อกเตอร์นะ แต่เรียนทกุอย่างในชีวิต เรียนปลูกตน้ 

เรียนอะไร เห็นเขาสอนอะไรก็ไปเรียน หรือถา้มีครูดีๆมา ก็ไปหาแลว้เรียนกบัครูดีๆ ถา้ครูไม่ดีอย่าเรียน 

เหมือนจะสร้างบา้นเสาเข็มตอ้งแข็งแรง ถา้เกิดเสาเข็มปนูแบะๆ สองวนัลม้อย่าไปเรียน เพราะหน่ึง

เสียเวลา แลว้จะเรียนอะไรผิดๆ แลว้ตอ้งดูเยอะ ดูละคร ดูหมากดักนั ดูงานแสดงต่างๆ ดูทกุอย่างในโลก ดู

เพือ่เป็นประสบกราณ์ชีวิตเพือ่ใหเ้ราเข้าใจชีวิต พอเราเข้าใจชีวิตป๊ับ แลว้เราเอามาเล่น เราจะเข้าใจเลยนะ 

ผูร้้ายมนัไม่มีในโลก พระเอกก็ไม่มีในโลก” (ภทัราวดี มีชธูน, สัมภาษณ์, 12 พฤศจกิายน 2553) 

 

เชน่เดียวกนัสําหรับสรพงศ์ ชาตรี นัน้ถึงแม้จะผา่นงานการแสดง มีประสบการณ์ชีวิตมากมาย และ

ถือวา่เป็นนกัแสดงรุ่นใหญ่ในวงการภาพยนตร์ แตเ่จ้าตวัยงัคงพยายามศกึษาหาความรู้ใหม่ๆ  เก่ียวงาน

ด้านภาพยนตร์ ด้านการแสดงเข้ามาประดบัความรู้ให้กบัตนเองอยูเ่สมอ เพ่ือชว่ยยกระดบัการแสดงของ

ตนเอง   

 

“ก็ไดดู้หนงัตลอดดูหนงัก่อนฉาย ท่านมุ้ยก็จะชวนไปดูตลอด หนงัเควนติน (เควนติน ตารันติโน่) 

Avatar (2009) ก็ไปดูว่าเขาไปแสดงอะไรกนัแลว้ เขาพฒันาไปยงัไง อย่างท่านมุ้ยจะใหผ้มแสดงเพชรพระ

อมุา ตอ้งแสดงเป็นผีดิบตอ้งเอาไปทําเอฟเฟคแบบกอลลัม่  (ตวัละครในเร่ือง Lord of the ring (2001)) 

ท่านบอกมึงโบราณ เดีย๋วนีเ้ขาไปแบบนีแ้ลว้ คือพยายามจะหาความรู้ใหม่ๆ ” 

 

“ผมไปเมืองนอกทีไร ไปยูนิเวอร์แซลก็คน้หนงัสือมาทกุที หนงัสือการแสดงก็ไดดู้แต่รูปแปลไม่ค่อย

ออก แต่โชคดีทีผ่มมีท่านมุย้ โดยเฉพาะเล่นกบัท่านมุย้เนีย่ ท่านบอกไม่ยากหรอกการแสดงลิงชิมแปนซีมนั

ยงัแสดงไดเ้ลย หมามนัก็ยงัแสดงไดเ้ลย...” (สรพงศ์ ชาตรี, สัมภาษณ์, 26 มกราคม 2553) 

  

จะด้วยความขยนัหมัน่เพียร ประสบการณ์ หรืออะไรก็ตาม และถึงแม้วา่สรพงศ์ ชาตรีจะกลา่ววา่

การจะเป็นนกัแสดงได้นัน้ความอจัฉริยะ ความมีพรสวรรค์นัน้ ไมสํ่าคญัเทา่ความมุง่มัน่ และความอดทนท่ี

นกัควรจะพงึมี อยา่งไรก็ตามหากนกัแสดงคนนัน้ไมมี่พรสวรรค์ท่ีดีพอ ตอ่ให้มีความมานะอสุาหะเพียงใด ก็

คงเป็นเร่ืองยากท่ีจะประสบความสําเร็จเป็นนกัแสดงท่ีดีและมีช่ือเสียงได้    สดใส พนัธโุกมลกลา่วถึง 
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พรสวรรค์ในแง่ของการแสดงวา่หมายถึงคณุสมบตัพิิเศษเฉพาะตวัท่ีมีมาแตกํ่าเนิด สามารถทําให้นกัแสดง

คนดงักลา่วมีความสามารถทางการแสดงท่ีพเิศษกวา่คนอ่ืน ซึง่คณุสมบตัดิงักลา่วได้แก่จนิตนาการและ

ความสามารถในการสร้างสรรค์ สามารถควบคมุจงัหวะการแสดงได้ดี มีไหวพริบประสาทสมัผสัในการ

แสดงท่ีดี เป็นท่ีดงึดดูของผู้ชม และสามารถเข้าใจความรู้สกึอารมณ์ท่ีลกึซึง้กวา่ผู้ อ่ืน  

 

ขณะท่ีบรรจง โกศลัวฒัน์ได้กลา่วถึงพรสวรรค์ทางด้านการแสดงท่ีนกัแสดงท่ีดีควรมีวา่ประการแรก

ก็คือ รู้จกัใช้จินตนาการ เน่ืองจากนกัแสดงต้องเป็นคนท่ีมีประสบการณ์ รู้จกัชีวิต ผา่นร้อนผา่นหนาวอยา่ง

ผู้ รับรู้ และรู้สกึกบัสภาพสิ่งแวดล้อม ผู้แสดงต้องเข้าถึงความรู้สกึนกึคดินีท้ัง้ตอ่ตนเองและผู้ อ่ืน 

ขณะเดียวกนัยงัสามารถถ่ายทอดความรู้สกึเหลา่นีอ้อกมาอยา่งมีจนิตนาการ และผู้แสดงจะต้องมีไหวพริบ 

ปฎิภาณ รับความรู้สกึได้อยา่งฉบัไว มีความละเอียดออ่น มีความคดิและสามารถทํางานได้อยา่ง

สร้างสรรค์ มีความเข้าใจในสนุทรียศาสตร์ รู้จกัควบคมุจงัหวะ ลีลา การเคล่ือนไหว มีจดุเดน่พิเศษท่ีเป็น

แมเ่หลก็ดงึดดูผู้ชม มีความสามารถท่ีจะเข้าถึงอารมณ์ความรู้สกึได้ลํา้ลกึมากกวา่ผู้ อ่ืน และท่ีสําคญั

ประการหนึง่คือ ควรมีความสามารถดงึเอาพรสวรรค์มาใช้ได้ตลอดเวลา ซึง่จะถือวา่เป็นคณุสมบตัขิอง

นกัแสดงท่ีดี ซึง่ถึงแม้วา่สรพงศ์ ชาตรี จะไมไ่ด้ผา่นโรงเรียนการแสดงมาก่อน แตด้่วยความขยนัหมัน่เพียร 

ผา่นประสบการณ์ทางด้านการแสดงมาอยา่งโชกชวน และเม่ือบวกกบัพรสวรรค์ทางด้านการแสดงท่ีมีอยู่

ในตวัของเขาอยา่งเตม็เป่ียมแล้ว ทําให้เม่ือเวลาเขารับบทบาทการแสดงไมว่า่จะเป็นมือปืน แมงดา ชาวนา 

แท็กซ่ี หมอ ฯลฯ ก็สามารถแสดงออกมาได้อยา่งสมจริง จนสามารถเข้าชงิรางวลัทางด้านการแสดงและ

ได้รับรางวลัมาแล้วอยา่งมากมาย พร้อมกบัสามารถก้าวมาถึงการเป็นนกัแสดงท่ีมีช่ือเสียง ณ จดุนีไ้ด้ 

 

“คืออย่างสรพงศ์เนีย่ ตอ้งบอกว่าเขาไม่ไดเ้รียนการแสดงมาเหมือนอย่างทีเ่ราเรียน ถา้เขาเรียนเขา

จะทําอะไรไดม้ากกว่านีอี้กเยอะ แต่สรพงศ์เนีย่เรียนรู้จากธรรมชาติ เรียนรู้จากการทํางาน เรียนรู้จาก

ประสบการณ์ ตอ้งบอกว่าเขามีพรสวรรค์ทีเ่รียนรู้ไดจ้ากประสบการณ์ เรียนรู้จากธรรมชาติไดโ้ดยทีไ่ม่ตอ้ง

มีครู คือและถา้จะมีครูอย่างท่านมุ้ย ท่านก็จะบอกใหต้รงนีตื้น่เตน้หน่อย ตรงนี้ๆ ใหด้หุน่อย แต่ท่านมุ้ยก็จะ

ไม่ไดบ้อกว่าใหทํ้ายงัไง เพราะผูกํ้ากบัเขาจะบอกว่าทําตรงนีใ้หก้ระชบัหน่อย ใหด้หุน่อย โรแมนติกหน่อย 

แต่ว่าผูกํ้ากบัเหล่านีท่้าจะไม่ไดเ้รียนมาทางแอ็กต้ิงท่านก็ไม่สามารถจะบอกได ้แต่คนทีเ่รียนมาทางโคช้ 

แอ็ก ต้ิงหรือผูกํ้ากบัทีเ่รียนมาทางดา้นนีเ้นีย่ ถา้ทําไม่ไดก็้จะบอกใหล้องฝึกลองหายใจสัน้ๆเวลาดหุน่อย ซ่ึง

เวลาเราบอกคนทีมี่พรสวรรค์เนีย่ เราบอกแลว้เขาทําไดเ้ลย และเขาจะไปไกล” (ภทัราวดี มีชธูน, 

สัมภาษณ์, 12 พฤศจกิายน 2553) 
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นอกจากนีส้รพงศ์ ชาตรีท่ีผา่นงานการแสดงมากวา่ 40  ปี ยงัได้แสดงทศันะอยา่งนา่สนใจเก่ียวกบั

การเปรียบเทียบความสําคญัของดารานกัแสดงในภาพยนตร์ไทยท่ีมีการเปล่ียนแปลงในแง่ของคนดวูา่ 

 

“สมยัก่อนคนจะดูดารา แต่สมยันีค้นจะใหค้วามสําคญักบัผูกํ้ากบั เร่ืองบริษัทหนงั จะเป็นแฟนผู้

กํากบั สมยัก่อนดาราจะเป็นตวัขาย แต่จริงๆดารามนัก็ยงัมีความหมายอยู่นะ เพราะถา้เป็นดาราทีค่นดู

อยากดูอย่างหลวงพีเ่ท่ง คนก็ไปดูเท่ง ทําไมถึงไม่เอาคนอืน่ แสดงว่าดารามนัก็ยงัขายได ้แต่มนัก็ข้ึนอยู่กบั

แนวหนงั แต่ก่อนดาราข้ึนชื่อขอเป็นมิตร ชยับญัชา สมบติั เมทะนีมาดูหมดจะเป็นหนงัรัก เศร้า บู๊ ชีวิต 

ตลก ดาราคนนัน้คนนีเ้ล่นดูหมด แต่เดีย๋วนีม้นัเฉพาะแนว ดาราอาจไม่มความสําคญัเท่ากบัสมยัก่อน”  (สร

พงศ์ ชาตรี, สัมภาษณ์, 29 เม.ย. 2554) 

 

4.3.2 มุมมองในการทาํงานท่ีได้จากการร่วมงานกับหม่อมเจ้าชาตรีเฉลิม ยุคล 

 

แม้สรพงศ์ ชาตรี จะอาศยัอยูใ่นวงัละโว้กบัหมอ่มเจ้าชาตรีเฉลิม ยคุลได้เพียงแค ่ 3 ปี 

ก่อนจะย้ายออกมาอยูแ่ถวคลองเตยกบักําธร ทพัคลัไลย หนึง่ในเพ่ือนสนิทท่ีสดุของวงการ ซึง่เป็นอดีต

นกัแสดง และผู้ กํากบัผู้ ร่วงลบั หลงัจากท่ีตนเองเร่ิมเป็นนกัแสดงท่ีมีช่ือเสียง อยา่งไรก็ตามความสมัพนัธ์

ระหวา่งสรพงศ์ และทา่นมุ้ยก็ยงัคงแนบแนน่เชน่เดมิ แม้วา่กาลเวลาจะลว่งเลยมาอยา่งยาวนานแล้วก็ตาม 

 

สรพงศ์ ชาตรี มกักลา่วถึงหมอ่มเจ้าชาตีเฉลมิ ยคุล หรือทา่นมุ้ยอยูเ่สมอวา่ คือบคุคลท่ีมี

ความสําคญัท่ีสดุในชีวิตของเขา เพราะวา่ทา่นมุ้ยไมไ่ด้เป็นเพียงแคเ่จ้านายสําหรับสรพงศ์ ชาตรี เทา่นัน้ 

แตย่งัเปรียบเสมือนครูบาอาจารย์ ท่ีมิใชใ่ห้เพียงวิชาด้านการแสดงกบัตนเทา่นัน้ แตย่งัรวมไปถึงเป็นผู้ให้

โอกาส ให้วิชาชีพ อีกด้วย 

 

“กว่าทีท่่านมุ้ยจะสร้างผมข้ึนมาได ้ท่านทรงเหน็ดเหนือ่ยมากครับ เมื่อผมพอจะบินไดเ้องแลว้ 

ท่านใหสิ้ทธิผมพิจารณาเล่นหนงัเอง ผมก็ตอ้งระวงัตวัเองใหดี้ ผมมนัไม่หล่อ ถา้พลาดพลัง้อะไรไปก็เน่า

แน่” (สรพงศ์ ชาตรี, สมัภาษณ์. ใน วารสารโลกดารา, มิถนุายน 2517) 

 

 “ท่านมุ้ยสอนมาตัง้แต่อาย ุ 19 จนบัดนี้ 59 ท่านมุ้ยยังสอนอยู่ เล่นนเรศวรภาค 1 ก็สอน ภาค 2 

ก็สอน ภาค 3 ก็สอน สอนทุกภาคอาจารย์ในมหาวิทยาลัยเคยหางานให้ลูกศิษย์ทํามั้ย จบแล้ว หางาน

ให้ทํามั้ยแต่พี่ทํากับท่านมุ้ยถึง 59 เลย ท่านมุ้ยเขียนบทให้เล่นตลอดทุกเรื่องของท่านมุ้ย  นอ้ยเร่ืองทีจ่ะไม่
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เล่น เพราะฉะนัน้ท่านมุ้ยเป็นครูบาอาจารย์คนเดียวทีอ่ยู่ในหวัใจ”  (สรพงศ์ ชาตรี, รายการโทรทศัน์ ชดุ “ 

เร่ืองของเร่ือง”) 

 

 สรพงศ์ ชาตรี นัน้นอกจาการร่ําเรียนวิชาทางด้านการแสดงกบัทา่นมุ้ยแล้ว ก็มเิคยไปร่ําเรียนการ

แสดงเพิ่มเตมิท่ีไหนอีกเลย ทวา่ครัง้หนึง่ในชว่งแรกของชีวิตการแสดงสรพงศ์นัน้เคยขอร้องทา่นมุ้ย ให้สง่

ตนเองไปอยูก่บัฟรานซสิ ฟอร์ด คอปโปลา ผู้ กํากบัคนดงัจาก  The Godfather (1972) ซึง่เป็นเพ่ือนสนิท

ของทา่นท่ีจบมาจากมหาวิทยาลยัเดียวกนั เพ่ือเรียนรู้วิชาทางด้านภาพยนตร์ และการแสดงเพิม่เตมิ แต่

สดุท้ายเม่ือฟังคําสัง่สอนของทา่นมุ้ยแล้ว เจ้าตวัก็ได้เปล่ียนใจ ซึง่นัน่อาจจะเป็นผลดีก็วา่ได้ เพราะเม่ือเจ้า

ตวักลบัมานัง่นกึถึงอดีตแล้ว ก็ถือได้วา่เป็นการตดัสนิท่ีถกูต้องทีเดียว  

 

 “แต่ก่อนผมขอไปห้ิวแบ็ตเตอร์ร่ีใหฟ้รานซิส ฟอร์ด คอปโปล่า คือชอบหนงัเขาอย่าง The 

Godfather อยากดูไปเขาถ่ายทํา อยากไปเรียนเร่ืองการแสดง ท่านก็บอกทําไมละ ฟรานซิส ฟอร์ดมนัจบ 

UCLA (University of California, Los Angeles) กูก็จบทีเ่ดียวกนั มึงอยู่กบักูก็เหมือนอยู่กบัมนั ก็ตํารา

เล่มเดียวกนัผมก็เลยไม่ไดไ้ปไหน ” (สรพงศ์ ชาตรี, สัมภาษณ์, 29 เมษายน 2554) 

 

 ด้วยความท่ียดึถือทา่นมุ้ยเป็นครูสอนทางด้านการแสดง และได้รับการสัง่สอนวิชามาตัง้แตแ่รกเร่ิม 

รวมไปถึงการมีโอกาสได้รับทํางานกบัทา่นมุ้ยอยูบ่อ่ยครัง้ตัง้แตอ่ดีตจวบจนปัจจบุนั อาจกลา่วได้วา่หมอ่ม

เจ้าชาตรีเฉลิม ยคุล มีอิทธิพลตอ่ความคดิ ทศันคต ิในด้านการแสดงของสรพงศ์ ชาตรีในหลายๆทางซึง่

อยา่งแรกก็คือ การเช่ือวา่ตนเองนัน้ไมใ่ชเ่ลน่ได้เพียงแคบ่ทพระเอกท่ีต้องเป็นพระเอกสมบรูณ์แบบ รูปหลอ่

เก่งดดีูอยูต่ลอดเวลา แตคื่อนกัแสดงท่ีสามารถเลน่ได้ทกุบทบาทไมว่า่จะเป็นพระเอก ตวัโกง หมอ พระ 

หรือแมงดาในซอ่งก็ตาม 

 

“อย่างทีท่่านมุย้ไดส้ร้างมา ผมไม่ใช่พระเอก เปลีย่นไปเร่ือย ผมเล่นมนัมากบัความมืดเป็นอีกแบบ

หน่ึง พอมาอีกบทเป็นเขาชื่อกานต์เรียบหน่อย พฒันามาเป็นแมงดา เป็นโจรเป็นโน่นเป็นนี ่เราจะไดเ้ปรียบ

ทีท่่านมุย้ ท่านไม่ไดส้ร้างพระเอก ท่านมุย้ท่านจะสร้างตวัละคร แต่ละเร่ืองไม่ซ้ํากนั ไม่ว่าผมจะเล่น

เสียดายหน่ึง เสียดายสอง หรือจะเป็นมือปืนสาละวิน หรือมือปืนขาเป๋ 2526 ทองพนูโคกโพ แต่ละบทนัน้

ไม่ซ้ํากนั มนัก็จะทําใหเ้ราตอ้งคอยคน้ควา้อยู่ตลอด” (สรพงศ์ ชาตรี, สัมภาษณ์, 26 มกราคม 2553) 
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 จากผลงานมากกวา่ 500 เร่ืองถึงแม้วา่สรพงศ์จะผา่นบทบาทการแสดงมาแล้วหลากหลายบทบาท 

ผา่นการเลน่ภาพยนตร์มาหลากหลายแนว ทัง้แอ็คชัน่ รักกุ๊กก๊ิก ชีวิต ตลก ฯลฯ ซึง่แตล่ะบทบาทก็ตา่งเป็นท่ี

ช่ืนชมของเพ่ือนนกัแสดง รวมไปถึงผู้ กํากบัวา่ไมมี่บทไหนท่ีสรพงศ์จะเลน่ไมไ่ด้ เพียงแคใ่ห้มีบทภาพยนตร์ท่ี

ดีสง่มาให้เขาเทา่นัน้ 

 

“บทชีวิตสรพงศ์เขาเก่ง...แต่จริงๆผมรู้ว่าเขาหลากหลาย สรพงศ์เขาครบตวั เพราะบคุลิกเขาชีวิตบู๊

อะไรเขาก็เล่นดี หรือเขาก็เล่นตลกได ้เขียนบทใหเ้ขาดีๆก็เล่นได้ ” (กรุง ศรีวิไล, สัมภาษณ์, 23 ธนัวาคม 

2552) 

 

“คือผมว่าพีเ่อกเล่นไดท้กุอย่างนะ เพราะว่าแกคงผ่านมาเยอะแลว้ละ เพียงแต่ว่าตอนนีด้ว้ยวยัวฒิุ 

คงจะใหพี้เ่อกมาว่ิงหรือแอ็คชัน่ มากมายก็คงจะไม่ใช่แบบนัน้แลว้ละ เพราะฉะนัน้คาแร็กเตอร์ของความ

เป็นผูใ้หญ่ทีส่ขุมุ รุ่มลึก เหมือนผ่านประสบการณ์ชีวิตทีมี่มามากเป็นเหมือนกบัเป็นพระอาจารย์ กรณี

อย่างนีผ้มว่าเหมาะสม แต่ในขณะเดียวผมก็เคยเห็นพีเ่อกเล่นบทตลก เป็นคอมมาดี ้คือถา้ไม่ไดใ้ช้ผละ

กําลงัถึงกบัจะว่ิงข้ึนเขาก็ไม่มีปัญหา เพราะใจพีเ่อกแกเต็มร้อย เพียงแต่เราตอ้งเขา้ใจว่าจะเอาพีเ่อกมาว่ิง

ทําไม ไม่ก็ใช้สแตนด์อินไป” (นนทรีย์ นิมิบตุร, สัมภาษณ์, 23 มกราคม 2553) 

 

อยา่งไรก็ตามแม้จะผา่นบทบาทมาหลากหลายแนว ทวา่บทบาทท่ีตวัเขาเองช่ืนชอบ และเช่ือวา่

ตนเองทําได้ดีท่ีสดุก็คือแนวดารามา่ชีวิตหนกัๆ แบบลกัษณะภาพยนตร์ของทา่นมุ้ย โดยเจ้าตวักลา่ววา่

ทัง้หมดนัน้เป็นเพราะเขาเองถกูทา่นมุ้ยสร้างขึน้มาแบบนัน้ 

 

“...ก็จะเป็นทางดา้นดราม่า ก็อย่าง ชีวิตบดัซบ เขาชื่อกานต์ หรือว่ามือปืนขาเป๋ อะไรทีม่นัดู

ทรมานจิตใจคนดู เป็นคนไม่พร้อมของสงัคม เป็นคนตวัเล็กๆ ถูกรังแก อย่างมือปืนเนีย่ช่วยเหลือชาติ จน

ขาขาดแต่ชาติไม่ไดใ้หอ้ะไร ใหแ้ต่เวลาฆ่าคนมาก็ตอ้งเอามาใช้ต่อ คืออะไรทีเ่ป็นตวัเล็กๆของสงัคม ส่วน

อะไรทีเ่ป็นตวัใหญ่ๆของสงัคมผมเล่นไม่ค่อยเป็น เป็นพระมหาราช เป็นจกัรพรรดิเนีย่ผมเล่นไม่ค่อยเป็น 

เล่นเป็นต่ําตอ้ยเป็นผูด้อ้ยโอกาส ตอ้งต่อสูอ้ะไรแบบนัน้ เพราะว่าเจ้านายสร้างผมมาแบบนัน้ เป็นพระเอก

แบบผูแ้พ ้เป็นดารานําแบบผูแ้พ้” (สรพงศ์ ชาตรี, สัมภาษณ์, 26 มกราคม 2553) 

 

และคงเป็นไปตามท่ีสรพงศ์ ได้กลา่วไว้จริงวา่ตวัเขาเองนัน้ มกัจะทําได้ดีกบับทประเภท ดารามา่

ชีวิตหนกัๆ แบบลกัษณะภาพยนตร์ของทา่นมุ้ย เพราะหากวิเคราะห์จากผลงานรางวลั และช่ือเสียง
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ทางด้านการสร้างภาพยนตร์แล้ว บทบาทสว่นใหญ่ท่ีสรพงศ์ ชาตรี จะถกูกลา่วถึงหรือยกยอ่งก็มกัจะเป็น

บทบาทประเภทภาพยนตร์ท่ีมีแนวชีวิตเข้ามาเก่ียวข้องทัง้สิน้เชน่  

 

1. เขาช่ือกานต์ ( 2516) เข้าชงิรางวลัตุ๊กตาทองสาขานกัแสดงนําชายครัง้แรก 

2. สตัว์มนษุย์ (2518) ได้รางวลัตุ๊กตาทองสาขานกัแสดงนําชายตวัท่ี 1  

3. ชีวิตบดัซบ  (2519) ได้รางวลัตุ๊กตาทองสาขานกัแสดงนําชายตวัท่ี  2 

4. ถ้าเธอยงัมีรัก ( 2514) ได้รับรางวลัสพุรรณหงส์สาขานกัแสดงนําชาย 

5. มือปืน ( 2526) ได้รางวลัตุ๊กตาทองสาขานกัแสดงนําชายตวัท่ี 3 

6. อิสรภาพของทองพนู โคกโพ  (2527) เข้าชงิรางวลัตุ๊กตาทองสาขานกัแสดงนําชาย 

7. จบัตาย  (2528) เข้าชงิรางวลัตุ๊กตาทองสาขานกัแสดงนําชาย 

8. บ้าน  (2529)  เข้าชงิรางวลัตุ๊กตาทองสาขานกัแสดงนําชาย 

9. พลอยทะเล  (2530)  เข้าชงิรางวลัตุ๊กตาทองสาขานกัแสดงนําชาย 

10. คนเลีย้งช้าง  (2533)  เข้าชงิรางวลัตุ๊กตาทองสาขานกัแสดงนําชาย 

11. มือปืน 2 สาละวิน (2536) ได้รางวลัตุ๊กตาทองสาขานกัแสดงนําชายตวัท่ี 4 

12. เสียดาย 2 (2539) ได้รางวลัตุ๊กตาทองสาขานกัแสดงนําชายตวัท่ี 5 

 

จากบทบาทการแสดงท่ียกตวัอยา่งมา 12 เรื่อง จะเห็นได้วา่มีถึง 7 เรื่องที่เป็นการทํางานร่วมกบั

ทา่นมุ้ย และอาจกลา่วได้วา่ทัง้สองตา่งเป็นนกัแสดง และผู้ กํากบัคูบ่ญุซึง่กนัและอีกด้วย เพราะจากจํานวน

ภาพยนตร์ท่ีทา่นมุ้ยดํารงตําแหนง่ผู้ กํากบัมาทัง้หมดจํานวน 27 เรื่องนั้น (นับถึงตํานานสมเดจ็พระนเรศวร

มหาราชภาค 2) สรพงศ์ ชาตรี ร่วมเลน่ในภาพยนตร์ท่ีทา่นมุ้ยเป็นผู้ กํากบัถึง 20 เรื่องด้วยกนั 

อันประกอบไปด้วย 

1. มนัมากบัความมืด (2514) 

2. เขาช่ือกานต์ (2516)  

3. เทพธิดาโรงแรม (2517)  

4. ความรักครัง้สดุท้าย (2517)  

5. นางแบบมหาภยั (2518)  

6. เทวดาเดนิดนิ (2519)  

7. รักคณุเข้าแล้ว (2520)  
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8. ทองพนู โคกโพ ราษฎรเตม็ขัน้ (2520) (นกัแสดงรับเชิญ) 

9. กาม (2521) (นกัแสดงรับเชิญ) 

10. ถ้าเธอยงัมีรัก (2524)  

11. มือปืน (2526)  

12. หนว่ยลา่ 123 (2527)  

13. อิสรภาพของทองพนู โคกโพ (2527)  

14. คนเลีย้งช้าง (2533)  

15. มือปืน 2 สาละวิน (2536)  

16. เสียดาย (2537)  

17. เสียดาย 2 (2539)  

18. สริุโยไท (2544)  

19. ตํานานสมเดจ็พระนเรศวรมหาราช ตอน องค์ประกนัหงสา  (2550)  

20. ตํานานสมเดจ็พระนเรศวรมหาราช ภาค 2 ตอนประกาศอิสรภาพ (2550)  

โดยเกือบทกุบทบาทนัน้ก็เป็นบทบาทแนวชีวิตดรามา่แทบทัง้สิน้ มีเพียงมนัมากบัความมืด

(วิทยาศาสตร์) หนว่ยลา่ 123 (บู๊) สริุโยทยัและตํานานสมเดจ็พระนเรศวรมหาราชทัง้ 2 ภาค (ย้อนยคุ

ประวตัศิาสตร์) ท่ีไมมี่สว่นผสมของภาพยนตร์แนวชีวิตเข้ามาเก่ียวข้อง  

อยา่งไรก็ตามบทบาทท่ีสรพงศ์ ชาตรี และรวมไปถึงทา่นมุ้ยเอง มองวา่เป็นบทบาทท่ีเป็นปัญหา

และสรพงศ์เองมกัทําได้ไมค่อ่ยดีนกั คือบทภาพยนตร์ท่ีเป็นภาพยนตร์แนวตลก เน่ืองจากเจ้าตวัเป็น

นกัแสดงท่ีมีบคุลกิไมค่อ่ยจะตลกเสียเทา่ไหร่  

 

“หนงัทีไ่ดเ้ล่นส่วนมากจะเป็นค่อนข้างหนงัชีวิต หนงัตลกนีแ่ทบจะไม่มีใครจ้างเลย หนา้พีม่นัไม่

ตลกอะ” (สรพงศ์ ชาตรี, รายการโทรทศัน์ ชดุ “ เร่ืองของเร่ือง”) 

 

“มนัเล่นไดท้กุบทบาทอะ คือผมไม่เคยเห็นมนัเล่นบทกระเทยนะ แต่คิดว่ามนัก็เล่นได ้แต่ตลกนีคิ่ด

ว่ามนัเล่นไม่ได ้อย่างแผลเก่ามนัเป็นตลกในบท ในหนงัผมมนัก็มีอยู่แลว้ เพราะบทมนัพาไป แต่แบบตลกๆ

นีไ่ม่ได ้มนัเป็นคนทีไ่ม่ค่อยมีอารมณ์ขนันะ ทําหนงัตลกกบัสรพงศ์จะไม่ค่อยเวิร์ค” (หมอ่มเจ้าชาตรีเฉลิม 

ยคุล, สัมภาษณ์, 2 มีนาคม 2553) 
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ทัง้นีย้ทุธนา มกุดาสนิท ไดก้ล่าวถึงอีกหน่ึงสาเหตขุองการทีส่รพงศ์ ชาตรีไม่ค่อยสามารถเล่น

บทบาทตลกไดถ้นดัมากนกั น่าจะเกิดจากการปลกุฝังทางดา้นการแสดงมาจากการร่วมง่านกบัท่านมุย้

ทีว่่า เมื่อแสดงบทบาทใดก็ตอ้งแสดงใหเ้หมือนคนจริงๆ ดงันัน้ในบทบาททีเ่ป็นแบบตลกทีมี่เร่ืองของการใช้

จงัหวะทางดา้นการแสดงเข้าเก่ียวข้องดว้ยจึงเป็นปัญหาสําหรับทางดา้นการแสดงของสรพงศ์ ชาตรีอีก

ปัญหาหน่ึง 

 

“สรพงศ์ โชคดีทีเ่กิดมากบัท่านมุย้ ท่านไม่มีพวกโคช้แอ็กต้ิงอยู่แลว้ เพราะลกัษณะการแสดงหนงั

ของท่านมุ้ย เขาเป็นแบบการแสดงแบบเหมือนจริง เป็นแบบ  realistic นัน่คือส่ิงทีผู่กํ้ากบัคนนีต้อ้งการ 

ฉะนัน้ส่ิงทีท่่านอยากใหเ้อกทําก็คือ สมมติุตอ้งเล่นเป็นแมงดา ก็ใหเ้อกไปคลกุคลีศึกษามาว่าเป็นยงัไง 

แลว้ก็ใหต้วัของเอกทําหนา้ทีวิ่เคราะห์ และหนา้ทีต่วัของผูกํ้ากบัเองก็คงไม่เขา้ไปทําหนา้ทีส่อนการแสดง 

คือพอใหไ้ปดูเข้าใจแลว้ พอมาถึงบททีเ่ล่นแลว้ทําใหท่้านเชื่อไดห้รือเปล่าว่าเป็นตวัละครตวันัน้จริง และพอ

เอกอยู่กบัท่านและทําวิธีนีบ่้อยๆ เอกก็จะเข้าใจว่าการแสดงเป็นแบบนี ้ แต่มนัก็คือการแสดงแบบสไตล์

ของท่านคือเป็นแบบคนจริงๆ แต่พอใหเ้อกมาเล่นแบบการแสดงทีเ่ป็นแบบเป็นท่าเป็นทางแบบการเล่น

แบบรอจงัหวะท่าทางเพือ่ใหต้ลก คนดูตลก อะไรพวกนีเ้อกเขาก็จะไม่ถนดั ตอ้งเล่นทีเ่ป็นแบบชีวิตคน

จริงๆ”(ยทุธนา มกุดาสนิท, สัมภาษณ์, 1 พฤษภาคม 2554) 

 

กลบัมากลา่วถึงความพยายาม ทุม่เท ในเร่ืองการแสดงของสรพงศ์ ชาตรี หลงัจากท่ีได้กลา่วไป

ก่อนหน้านีแ้ล้ว สรพงศ์ ชาตรี เป็นหนึง่ในนกัแสดงท่ีมีความขยนั ทุม่เท พยายาม อยา่งเตม็ท่ี ตอ่อาชีพการ

แสดงของตนเองไมว่า่จะเป็นการร่วมงานกบัใครก็ตาม ทวา่ย่ิงเป็นการร่วมงานกบั หมอ่มเจ้าชาตรีเฉลิม 

ยคุล ด้วยแล้ว บางทีอาจกลา่ววา่เขาทุม่เทให้กบัการร่วมงานกบัทา่นมุ้ย ผู้ ท่ีเป็นทัง้ผู้ ให้ อาจารย์ แบบทัง้

ชีวิตเลยก็วา่ได้  

 

“การแสดงของผมกบัท่านมุ้ย จะไม่เหมือนกบัทีไ่ดเ้ห็นในการแสดงละครทีไ่ดเ้ห็นในทกุวนันี ้ถ่าย

สามทุ่มเลิกไม่มี สว่างตลอด ยกกองกนัไปนอนในป่า อย่างไปถ่ายสาละวินเนีย่ลงเรือไปตอนกลางวนั ถา้

เย็นกลบัไม่ทนัคณุก็ไม่มีทางกลบั ตอ้งหยดุหมดทกุอย่าง เรือหา้มว่ิงตอนกลางคืน ตอ้งนอนกบัชายหาด 

ถา้คณุถ่ายพระอาทิตย์ตก จบเลย คณุกลบัไปทีพ่กัทีน่อนทีว่ดัไม่ทนั ตอ้งนอนกนักลางหาดไปชดุไหนนอน

ชดุนัน้ นอนกบัหาดตรงนัน้เลย ไม่มีเสือ่ก็ตอ้งไปขอเสือ่พวกกะเหร่ียง ” (สรพงศ์ ชาตรี, สัมภาษณ์, 26 

มกราคม 2553) 
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“จริงๆแลว้คณุสรพงศ์เนีย่ โดยธรรมชาติ โดยความสามารถส่วนตวัเนีย่สูง เพราะฉะนัน้ ไม่ว่าจะไป

เล่นหนงักบัใครเนีย่ คณุสรพงศ์เล่นไดเ้ต็มที ่แต่ก็จะมีพิเศษอยู่ตรงท่านมุ้ย คือถา้เป็นท่านมุ้ยก็จะทุ่มให้

ทัง้ตวัเลย ดูอย่างตอนเล่นสริุโยทยัเนีย่ คือตอ้งแต่งหนา้ใหม้นัอปัลกัษณ์ น่าเกลียดมากๆ อะไรอย่างเนีย่ 

คณุสรพงศ์ก็ยอม ยอมแลว้ก็เล่นใหเ้ต็มที ่แลว้ทีสํ่าคญัเลยก็คือตอ้งไวห้นวด ไวเ้ครา ผมก็ตอ้งตดัใหส้ัน้

เกรียน ทําใหค้ณุสรพงศ์ไปเล่นหนงัเร่ืองอืน่ไม่ได ้คือเพือ่หนงัของท่านมุ้ยเนีย่สรพงศ์จะใหม้ากกว่าคนอืน่ 

เพราะว่าเกิดมากบัท่าน เรียกว่าคู่กนัมาตัง้แต่เร่ืองแรก” (2กิตตศิกัดิ ์สวุรรณโภคนิ 2

 

, รายการโทรทศัน์ ชดุ “ 

เร่ืองของเร่ือง”) 

 จากทัง้คําสมัภาษณ์ของสรพงศ์ ชาตรีเอง ท่ีมกัจะกลา่วถึงทา่นมุ้ยวา่เป็นบคุคลสว่นสําคญัท่ีสดุ

สําหรับตนเองท่ีเป็นทัง้ผู้ ให้โอกาส และเป็นอาจารย์ด้านการแสดงของตนเอง อีกทัง้การทุม่เทพลงัด้านการ

แสดงอยา่งเตม็ท่ีทกุครัง้ในการร่วมงานกบัทา่นมุ้ย นัน่ยอ่มแสดงให้เห็นวา่ สรพงศ์ ชาตรีเป็นนกัแสดงท่ีมี

ความกตญั�ตูอ่ผู้ มีพระคณุเป็นอยา่งย่ิง มเิคยลืมตน แม้วา่ตนเองจะเดน่ดงั ประสบความสําเร็จมากแค่

ไหนก็ตาม และด้วยจดุนีเ้องท่ีทําให้เขามกัจะได้รับโอกาสจากทา่นมุ้ย  อยา่งสม่ําเสมอตลอดชีวิตในด้านการ

แสดงภาพยนตร์นบัตัง้แตเ่ร่ิมต้นถึงปัจจบุนั และอาจรวมไปถึงอนาคตด้วย  

 

4.3.3 มุมมองด้านการวางตวัในฐานะอาชีพด้านการแสดงจนถงึวันท่ีได้เป็นศลิปิน

แห่งชาติ 

 

 มีนกัแสดงท่ีมีฝีมือมากมายหลายคน ในวงการภาพยนตร์ไมว่า่จะเป็นทัง้ในประเทศไทย และ

ตา่งประเทศ ต้องหมดเวลา หมดอนาคตในอาชีพด้านการแสดงไปก่อนเวลาอนัควร บ้างอาจเกิดจาก

ปัญหาสว่นตวัท่ีไมส่ามารถรับมือการมีช่ือเสียงได้ถกูทาง หลงเลยไปกบัการมีช่ือเสียง เงินทอง ใช้ชีวิต

เสเพลตดิสรุา ยาเสพตดิ จนขาดความรับผดิชอบตอ่การทํางาน และศนูย์เสียอนาคตทางด้านการแสดงไป 

แตก่บั      สรพงศ์ ชาตรีแล้ว ด้วยการท่ีได้ใช้ชีวิตในชว่งวยัเดก็จนถึงวยัรุ่น ( 11-19 ปี) ภายใต้ชายผ้าเหลือง 

และได้ศกึษาธรรมวินยัจนสอบได้นกัธรรมเอก ก่อนท่ีจะเข้าสูว่งการด้านการแสดงจนมีช่ือเสียงโดง่ดงัใน

ภายหลงั อาจกลา่วได้วา่ชีวิตภายใต้ร่มโพธ์ิร่มไทรของพทุธศาสนานัน้ ได้ชว่ยขดัเกลา บม่นสิยั และมีผลตอ่

หลกัในการดําเนินชีวิตการทํางานและประจําวนัของสรพงศ์ ชาตรีในภายหลงั ตัง้แตเ่จ้าตวัลาสิกขาบท

จนถึงปัจบุนัเป็นอยา่งย่ิง อาจจะมีบ้างท่ีจะออกไปเท่ียวเตร่กบัเพ่ือนฝงูตามภาษาของชีวิตวยัรุ่น และมี

ปัญหาเร่ืองความรัก แตโ่ดยสว่นใหญ่เขายงัคงยดึหมัน่และวางตนตามหลกัคําสอนของพทุธศาสนาอยา่ง

สม่ําเสมอ ไมเ่คยมีปัญหาเร่ืองของสรุา ยาเสพตดิ การทะเลาะเบาะแว้งกบัใคร  
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 “ผมไม่เคยวางตวัอะไร ผมเป็นแบบนีม้าตัง้แต่เกิด ไม่กินเหลา้ ไม่สูบบหุร่ี ไม่ทะเลาะกบัใคร ไม่มี

ปัญหากบัใคร ผมก็มีงานทํา...” (สรพงศ์ ชาตรี, สัมภาษณ์, 26 มกราคม 2553) 
 

“...ทกุคนใหค้วามเคารพรกัพีเ่อก เกือบทกุคนก็ว่าได ้เพราะไม่ว่าจะเป็นการวางตวัการเป็น

นกัแสดงในอาชีพของตนเอง ในความเป็นมืออาชีพในการทํางาน สองก็คือความเป็นตวัตนของสรพงศ์ 

ชาตรีเองทีว่างตวัไดส้ม่ําเสมอ ไดเ้ป็นแบบอย่าง ผมเรียกว่าเป็นแบบอย่าง เป็นไอดอล เป็นโมเดลของรุ่น

นอ้งๆทกุคนได ้แมว่้าเราจะอยู่กองถ่ายดว้ยกนั พีเ่อกก็จะพดูถึงเร่ืองธรรมะใหเ้ราเขา้ใจ ไม่ไดพ้ดูอะไรยากๆ

นะ พดูอะไรติดตลกขําๆซะดว้ยซ้ํา ก็ทําใหเ้ราไดต้ระหนกั หรือลืมคิดถึงไปนานแลว้ เก่ียวกบัเร่ืองธรรมะ 

เก่ียวกบัเร่ืองการใช้ชีวิตประจําวนั คือเป็นพีที่ร่ักนอ้ง เป็นเพือ่นทีดี่ของเพือ่น เป็นพีที่ดี่ของนอ้ง และก็เป็น

นกัแสดงทีดี่ของการทํางาน คือมนัเหมือนกบัพีเ่อกดําเนินชีวิตไดอ้ย่างถูกตอ้ง และควบคมุไดดี้มาตลอด 

เพราะฉะนัน้คนเราทีไ่ม่มีเร่ืองเสียหายในเร่ืองส่วนตวั และก็เข้าใจถึงคําสอนของพระพทุธศาสนา เข้าใจคํา

สอนของพระพทุธเจ้าและดําเนินตามนัน้ได ้คนอย่างนีก็้น่าศรัทธาน่านบัถืออยู่แลว้ คือผมเชื่อว่าพีเ่อกทํา

ตวัจนตวัเองมีบารมีในระดบัหน่ึง แต่ว่าพีเ่อกก็ไม่ไดทํ้าตวัใหดู้เป็นเจ้านาย เขาก็นัง่ทานข้าวกบัเรา ทําทกุ

อย่างเหมือนเรา คือเป็นผูใ้หไ้ดต้ลอดเวลา ผมว่าการเป็นผูใ้หก่้อนทีจ่ะรับเป็นเร่ืองทีน่่าศรัทธาทีส่ดุ คือ

ไม่ไดม้องว่าเราจะไดอ้ะไร แต่มองว่าเราจะใหอ้ะไรไดบ้า้ง” (นนทรีย์ นิมิบตุร, สัมภาษณ์, 23 มกราคม 

2553) 

 

“เขาก็ไม่เร่ืองมาก ไม่มีวีนเด็ก ข้ามนัตอ้งแบบนีแ้หละ เขาเป็นคนธรรมดา นัง่ตรงไหนก็ได ้คือเขา

เป็นคนน่ารัก เขาเป็นเด็กธรรมดา และการแสดงของเขาก็มุ่งไปทีจ็่อบอย่างเดียว เหมือนเราไปเป็นเสมียน 

หรือขายไก่ มนัคือหนา้ทีข่องการงานอย่างเดียว มนัไม่ไดทํ้าใหเ้ราพิเศษหรือเหนือกว่าคนอืน่ คราวนีค่้าตวั

ทีม่นัแพงเนีย่ เพราะเรามีความชํานาญและมาพร้อมวิชา และบางคนก็มีหนา้ตา มีวิชา ค่าตวัมนัก็จะอพั 

และมีเวลาใหก้บัการแสดง แต่ถา้บางคนมีแต่หนา้ตาไม่มีความชํานาญแลว้มาเอาค่าตวัแพงๆ ก็ตอ้งบอก

ว่าละอายกบับาปมัย้ เพราะมาแต่ตวักบัเปลือกนอก หรือบางคนก็มีเขามีอะไรเยอะมากเลย แต่ใหค่้าตวั

เขาถูกๆ เพราะว่าเขาไม่สวยเหมือนคนนี ้อะไรแบบนี ้ก็ตอ้งบอกว่าการใหค่้าตวัของคนวงการนีย้งัไม่

ยติุธรรม ยงัทําใหเ้กิดความงก ความโลภ และทําใหเ้กิดความเข้าใจผิด จริงๆแลว้คนทีเ่ขาดงัๆใน

ต่างประเทศเนีย่ ค่าตวัเขาไม่เห็นมากเลยนะถา้เราทจะซ้ือเวลาเขา แลว้เวลานกัแสดงเขาใหเ้วลาแลว้เขาให ้

ไม่ใช่ใหส้องชัว่โมงแลว้แว๊บไปโน่นไปนี ่อย่างเราทํากบัต่างประเทศเนีย่ เขาจะเอาค่าตวัเท่าไหร่ใหไ้ปเถอะ 

เพราะเราซ้ือเวลาเขา แต่เขาจะใหเ้ราเลยสามอาทิตย์ สามเดือน แลว้เขาจะไม่ทําอย่างอืน่เพราะกลวัสบัสน 

เพราะฉะนัน้จริงๆแลว้คําว่าศิลปินความโลภไม่มี แลว้เวลาใหเ้วลากบัใครแลว้ตอ้งให”้ (ภทัราวดี มีชธูน, 

สัมภาษณ์, 12 พฤศจกิายน 2553) 
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การท่ีสรพงศ์ ชาตรีกลา่ววา่ตวัเขาเองนัน้ ไมเ่คยวางตวัอะไร และไมเ่คยมีปัญหากบัใครนัน้ พอจะ

สามารถตีความถึงความเป็นตวัตนของเขาได้วา่ อาจเป็นเพราะด้วยความท่ีตนเองเป็นลกูชาวนา และต้อง

ผา่นความลําบากมาก่อน และเม่ือรวมกบัจติใจท่ีใฝ่ปฎิบตัทิางธรรมอยูต่ลอด นอกจากจะทําให้มีความ

อดทนทุม่เทให้กบัการแสดงการทํางาน มีระเบียบวินยัแล้ว และถึงแม้ตนเองจะก้าวขึน้เป็นถึงนกัแสดงท่ีมี

ช่ือเสียงในวงการ เป็นดารารุ่นใหญ่ แตเ่ขาเองนัน้ยงัคดิวา่ตนเองยงัคงเพียงมนษุย์ธรรมดาคนหนึง่ ไมไ่ด้มี

ความพิเศษเหนือใคร นัน่จงึทําให้เขายงัปฎิบตัติวัตดิดนิเป็นคนท่ีให้เกียรต ิและเป็นกนัเองกบัผู้ อ่ืนเสมอ ซึง่

การให้เกียรตขิองเขามใิชแ่คก่บัตวัผู้ กํากบัเทา่นัน้ แตย่งัรวมไปถึงทีมงานทกุฝ่ายทกุกอง และยงัรวมไปถึง

ผู้ชมโดยทัว่ไปด้วยอีกด้วย และนัน่ก็เป็นอีกเหตผุลสําคญัท่ีทําให้เขามิใชเ่ป็นนกัแสดงท่ีเป็นท่ีรักของคนดู

เทา่นัน้มาจนถึงทกุวนันี ้แตย่งัรวมไปถึงเพ่ือนนกัแสดงและทีมงานท่ีเม่ือได้ร่วมทํางานแล้ว ก็ตา่งมีความสขุ 

และอยากจะกลบัมาร่วมกบัสรพงศ์ ชาตรีอีกครัง้ ซึง่กรุง ศรีวิไล นกัแสดงอาวโุสก็ได้แสดงความคดิเห็นไว้

เชน่กนัวา่ นกัแสดงไมว่า่จะตอ่ให้เก่งหรือโดง่ดงัแคไ่หน ก็ไมค่วรทําตวัเป็นเทวดาเหนือใคร มิเชน่นัน้ก็คงจะ

อยูใ่นวงการได้ไมน่าน 

  

“การแสดงก็เป็นอาชีพหน่ึงซ่ึงเราตอ้งทําตวัใหซ่ื้อสตัย์ต่อหนา้ทีข่องเรา ก็คือการรับจ้าง หน่ึงก็คือ

ตรงต่อเวลา รู้จกับญุคณุของประชาชนทีดู่แล และสนบัสนนุเราในการแสดง ถา้เราเป็นพระเอก และ

ประชาชนไม่ดู มนัก็ไปไม่รอด และก็มีหลายร้อยหลายพนัคนทีเ่ป็นอย่างนี ้ไม่ทําตวัเป็นเทวดา...สรพงศ์เขา

เป็นคนกนัเอง นอนกลางดินกินกลางทราย นอนแก้ผา้มาดว้ยกนั เป็นคนสบายๆ เรียบง่าย ไม่มีพิธีรีตอง

อะไร เป็นคนช่วยเหลือเพือ่นนกัแสดงทกุคน ใครขอตงัค์ไปใหท้กุคน บอกว่าขอตงัค์ ไม่มีตงัค์ ให ้แต่ใคร

เอาไปกินเหลา้แช่ง ช่วยหมด แต่ถา้เอาไปกินเหลา้เล่นการพนนัแช่ง เป็นคนมีน้ําใจมาก ผมก็เคยยืมตงัค์

เคา้นะ ตอนผมลําบาก...” (กรุง ศรีวิไล, สัมภาษณ์, 23 ธนัวาคม 2552) 

 

“ก็ตอ้งบอกว่า พีเ่อกสรพงศ์ ชาตีเป็นนกัสดงมืออาชีพ มีความรบัผิดชอบ มีสมาธิทีดี่ในการทํางาน 

และเป็นผูใ้หญ่ทีมี่ประสบการณ์มาก เพราะฉะนัน้เขาจะทําความเข้าใจกบังานไดเ้ป็นอย่างดี และถา้เกิดมี

อะไรทีเ่ขาไม่เขา้ใจ หรือว่าสงสยั มีอะไรไม่ชอบมาพากล เขาก็จะเตือน จะคยุกบัเราว่ามีอะไรผิดแผกไป

จากความเขา้ใจ เพราะฉะนัน้เนีย่เขาเป็นคนทีไ่ม่ไดถื้อตวัอะไร ทํางานไปดว้ยก็มีแต่ความสบายใจ พีเ่อก

เขาจะจูนเข้ากบัไดท้กุคน เป็นนกัแสดงทีว่่า ไม่ว่าจะทีมงานรุ่นไหนพีเ่อกก็แซวไดเ้ล่นได ้ทําใหเ้ราสบายใจ

ในการทํางาน ไม่เกรงในการทํางานกบัพีเ่อก” (นนทรีย์ นิมิบตุร, สัมภาษณ์, 23 มกราคม 2553) 
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ซึง่จากคํากลา่วของเพ่ือนสนิทของกรุง ศรีวิไลแสดงให้เห็นวา่นิสยัการเป็นคนเรียบง่าย ไมว่างตวั

เร่ืองมาก ชอบชว่ยเหลือคน มีนํา้ใจตอ่เพ่ือนมนษุย์ ตอ่สงัคมของสรพงศ์ ชาตรีนัน้ มิใชเ่พิ่งจะเกิดขึน้ตอนท่ี

เขาเป็นดาราท่ีมีช่ือเสียงเพ่ือเป็นการสร้างภาพให้กบัตนเอง แตท่ัง้หมดคือสิ่งท่ีเขาถกูปลกุฝังมาตัง้แตเ่ดก็

ด้วยพืน้ฐานของครอบครัวและหลกัคําสอนของพทุธศาสนาท่ีเขาเองให้ความศรัทธา ซึง่สิ่งเหลา่นีเ้องชว่ย

สง่ผลไปถึงในด้านการทํางานให้เป็นไปในทิศทางท่ีดีขึน้คือ เม่ือไมด่ื่มสรุา ไมยุ่ง่กบัยาเสพตดิ จงึทําให้เขามี

สต ิมีสมาธิ ทุม่เทให้กบัการทํางานได้อยา่งเตม็ท่ี เม่ือไมว่างตวัเป็นเทวดา คดิวา่ตนเองเหนือกวา่ใคร ไม่

หลงในช่ือเสียงยกตน ก็ทําให้เป็นท่ีรักของผู้ ร่วมงาน เม่ือถึงเวลาทํางานก็จะทําให้ผู้ อ่ืนอยากร่วมงานด้วย

อยา่งเตม็ท่ี ซึง่เม่ือทกุฝ่ายทํางานอยา่งมีความสขุเตม็ท่ีนัน่ก็จะทําให้ผลงานออกมาดีย่ิงขึน้ และการเป็น

ปฎิบตัดีิกตญั� ูมีนํา้ใจชว่ยเหลือผู้ อ่ืนเสมอ ก็จะทําให้ตนเองเป็นทีรั่ก เมือ่มีปัญหาก็มกัจะได้รับความ

ชว่ยเหลือจากผู้ อ่ืน รวมถึงเป็นท่ียกยอ่งของผู้ อ่ืนอีกด้วย  

 

  หลงัจากท่ีสรพงศ์ ชาตรีได้ใช้ชีวิตอยูบ่นเส้นทางอาชีนกัแสดงมากวา่คร่ึงชีวิต เป็นหนึง่ในนกัแสดง

อาวโุสท่ีได้รับการยอมรับมากท่ีสดุเป็นลําดบัต้นๆของวงการภาพยนตร์ไทย ซึง่สามารถวดัได้จากรางวลั

ทางด้านการแสดงตา่งๆมากมายท่ีเคยได้รับ จนถึงการถกูแตง่ตัง้ให้เป็นศลิปินแหง่ชาตพิทุธศกัราช 2551 

สรพงศ์ได้กลา่วถึงความสําเร็จตา่งๆท่ีผา่นมาวา่ 

 

“สําหรบัประเทศไทยผมก็ถือว่าไดม้าเยอะนะ ไดร้างวลัมาเยอะกว่าทกุคน เวลาเขา้ชิงก็เยอะ ไชยา

ทีว่่าเก่งทีส่ดุทีไ่ดม้าสาม ทีว่่าเก่งนะ แต่เราไม่เก่งก็ไดม้ากกว่า อาจจะเป็นเพราะเรามีโอกาสหรืออย่างไรก็

ไม่ทราบอะนะ มีหลายเร่ืองทีเ่ราไม่ไดเ้ล่น แลว้คนอืน่เคา้เล่นและไดร้างวลัเราก็ดีใจ อย่างเทพเจ้าบา้นบาง

ปนู (2525) เขาใหผ้มเล่นแต่ผมไม่ว่าง เขาไปเอาปิยะ ปิยะเล่นเขาก็ได ้สญัชาติญาณโหด (2522) เพ่ิมพล

ใหผ้มเล่น แต่มนัไม่มีเวลาเพราะไปเล่นหนงับู๊ซะเยอะ จตพุลเขาไดเ้ราก็ดีใจ เพราะแสดงว่าบทดี ๆมาอยู่

กบัเราหมด และแสดงว่าเขาเชื่อว่าเราเล่นได”้ (สรพงศ์ ชาตรี, สัมภาษณ์, 26 มกราคม 2553) 

 

จากคํากลา่วของสรพงศ์ ชาตรี สามารถวิเคราะห์ได้วา่ บางทีหากเจ้าตวัไมมี่งานถ่ายท่ีมากมายจน

ไมมี่เวลาให้กบัการถ่ายทําเร่ืองสญัชาตญิาณโหด (2522) และเร่ืองเทพเจ้าบ้านบางปนู  (2525) สรพงศ์ก็

อาจจะมีรางวลัทางด้านการแสดงประดบัเกียรตยิศของตนเองได้มากกวา่นี ้เน่ืองจากจตพุล ภอูภิรมย์ และ 2

ปิยะ2

 

 ตระกลูราษฎร์สองนกัแสดงท่ีได้รับโอกาสมาเลน่แทนสรพงศ์ ชาตรี จากทัง้สองเร่ืองนัน้สามารถคว้า

รางวลัตุ๊กตาทอง สาขานกัแสดงนําชาย ในบทบาทดงักลา่วได้ทัง้คู ่ 
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  สําหรับดารานกัแสดงผู้ อ่ืนอาจคดิวา่ข้อดีของการได้เป็นดาราดงั เป็นนกัแสดงและเม่ือเป็นท่ีรู้จกั

ของประชาชน มีช่ือเสียงเงินทอง พวกเขาเหลา่นัน้อาจนําช่ือเสียงท่ีตนเองมี เงินทองท่ีตวัเองได้รับ ไปทํา

ประโยชน์หรือใช้จา่ยกบับางสิ่งบางอยา่งเพ่ือเป็นการตอบสนองความสขุ หรือหาผลประโยชน์ตอ่เตมิให้กบั

ชีวิตของตนเองเป็นหลกั แตก่บัเดก็บ้านนอกท่ีเรียนจบไมส่งูอยา่งสรพงศ์ ชาตรีแล้ว เม่ือตนเองรู้ดีวา่

ช่ือเสียง เงินทอง ท่ีเขาได้มาจากอาชีพนกัแสดง จนทําให้ทกุวนันีต้นเองมีชีวิตท่ีสขุสบายมีกิน มีใช้ เป็นท่ีรัก

ใคร่ และยกยอ่งของประชาชนก็ถือเป็นโชคดี และข้อดีของตนแล้วในการท่ีได้มีอาชีพเป็นนกัแสดง   

 

“มนัก็เร่ืองของความชอบนัน่แหละ อย่างผมเป็นเด็กจากทุ่งนา ถา้ผมไม่ไดแ้สดง ความรู้อย่างเรา

ทํางานไดเ้งินเดือนเท่าไหร่ ไม่จบปริญญาตรีเงินเดือนจะเท่าไหร่ สําหรับการแสดงมนัก็มีคณุทําใหค้นรู้จกั

เราทัง้ประเทศ พอรู้จกัเรา เราเป็นคนดงัเขาก็ไวใ้จเรา เหมือนเราเป็นคนหน่ึงในครอบครัว ก็ไม่มีใครมา

รังแกเรา ทหารเขาก็ชอบการแสดงของเรา ไปไหนเขาก็ทกัทาย ตํารวจจราจรไปไหนเขาเห็นหนา้เราเขาก็

ทกัทาย ประชาชนเขาก็ย้ิมกบัเราทกัทายกบัเรา เขามองเราเป็นมิตร เพราะใจเขารักเราอยู่แลว้ เห็นเราเป็น

คนรู้จกั ซ่ึงไอพ้วกตรงนีแ้หละเราเอาไปใช้ประโยชน์ได ้นกัแสดงหลายคนเอาชื่อเสียงไปช่วยในเร่ืองของ

การคา้ สร้างแบรนด์ อย่างหลวงพ่อโตช่วงแรกคนอาจจะไม่เชื่อ เพราะเราเป็นนกัแสดง เราตอ้งพิสูจน์ให้

เขาดู เขาบอกเราเป็นนกัแสดงไม่ได ้เราตวัดําหนา้เหมือนช่างไม้เราก็ตอ้งแสดงใหเ้ขาดู พอเขาเชื่อแลว้ อ๋อ

มนัทําไดนี้ห่ว่า” (สรพงศ์ ชาตรี, สัมภาษณ์, 26 มกราคม 2553) 

 

 จะเห็นได้วา่กบัสรพงศ์ ชาตรีแล้ว ในมมุมองเร่ืองของข้อดีของการได้เป็นนกัแสดงนัน้ นอกจากการ

ได้เป็นดารานกัแสดงจะทําให้ตนเองมีช่ือเสียง มีเงินใช้จา่ยตามปัจจยัพืน้ฐาน และความสขุสบายของชีวิต

ตามท่ีมนษุย์พงึจะมีแล้ว เขายงัมองเหน็ประโยชน์ของการมีช่ือเสียงของการเป็นดารานอกจากจะนํามา

สร้างประโยชน์ให้กบัตนเองแล้ว ยงัควรจะนํามาสร้างประโยชน์ให้กบัสงัคม และผู้ อ่ืนอีกด้วย ซึง่ตวัเขาเองก็

ได้ปฎิบตัมิาอยา่งช้านาน ดงัจะเหน็ตวัอยา่งได้ชดัจากการสร้างมลูนธิิหลวงปู่ โตขึน้  อยา่งไรก็ตามช่ือเสียง

เหลา่นัน้ก็อาจกลายเป็นข้อเสียให้กบัตนเองเชน่กนั หากนําไปใช้อยา่งไมถ่กูทาง ทัง้นีท้ัง้หมดยอ่มขึน้อยูก่บั

ผู้นัน้เองวา่จะนําความมีช่ือเสียง เป็นท่ียกยอ่งเหลา่นัน้ไปใช้ในทิศทางใด  

 

“มนัข้ึนอยู่ทีต่วัเรา ถา้เราเป็นคนชัว่เขาก็รู้ว่าชัว่ แต่ถา้ดีนีม่นัตรวจสอบกนัได ้ถา้เราไปกินเหลา้ตี

หวัชาวบา้น ไปด่าชาวบา้น มนัก็ออกมาหมด ถา้เราเอาชือ่เสียงของเราไปทําคณุงามความดี เป็นตวัอย่าง

ของประชาชน ชวนประชาชนทําคณุงามความดี เขาก็เชือ่ อย่างผมไปช่วยช่อง 3 ไดเ้งินแสนกว่าบาท ใคร

จะช่วยเฮติวนัละสลึงวนัละบาท เดีย๋วผมจะมาใหศู้นย์วฒันธรรม สองวนั วนัแรกไดเ้กือบหมื่น วนัทีส่องได้
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แสนกว่าบาท มาช่วยเฮติใหก้ระทรวงวฒันธรรมเราก็ออกไปใหอี้กแสนนึงของหลวงปู่ โต ก็ใหไ้ปสามแสน 

ช่วยช่องสามไปลา้นสองแสน สร้างปู่ โตไปหลายร้อยลา้น เพราะแบบถา้เกิดเราไม่ใช่สงพงศ์ คนก็อาจเชือ่

แค่เฉพาะกลุ่ม คนใกลเ้คียงทีรู้่จกั นีคื่อความดีของการมีชือ่เสียงในฐานะนกัแสดง ” (สรพงศ์ ชาตรี, 

สัมภาษณ์, 26 มกราคม 2553) 

 

 ทัง้นีจ้ากการท่ีได้ศกึษาจากคํากลา่วสมัภาษณ์ของตวัสรพงศ์ ชาตรี ผู้ใกล้ชดิ และขา่วสารตา่งๆท่ี

ถกูนําเสนอออกมาตามส่ือตา่งๆนัน้ เม่ือนํามาเปรียบเทียบกบัเกณฑ์การ คดัเลือกศลิปินแหง่ชาตนิัน้ ก็จะ

แสดงให้เห็นวา่สรพงศ์ ชาตรีนัน้มีความเหมาะสมอยา่งทกุประการในการถกูแตง่ตัง้ให้เป็นศลิปินแหง่ชาต ิ

สาขาศลิปะการแสดงพทุธศกัราช 2551 ทุกประการ ตามตารางดงันี ้
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ตารางท่ี 4.4  ตารางเปรียบเทียบคุณสมบัตขิองสรพงษ์ชาตรีกับเกณฑ์ศิลปินแห่งชาติ 

 

เกณฑ์ท่ี 1 คุณสมบัตขิองศิลปินแห่งชาติ 

 

 

คุณสมบัติของศิลปินแห่งชาต ิ

 

 

คุณสมบัติของสรพงศ์ ชาตรี 

1.เป็นผู้มีสญัชาติไทยและยงัมีชีวิตในวนั

ตดัสนิ 

เป็นชาวจงัหวดัอยธุยาแตกํ่าเนิด พอ่แมม่ีอาชีตทํานา และในตอนท่ีถกู

ประกาศให้ได้รับรางวลัศลิปินแหง่ชาตนิัน้ สรพงศ์มอีาย ุ 60 ปี  

2.เป็นผู้มีความรู้ความสามารถ มีความ

เช่ียวชาญ และมีผลงานดีเดน่เป็นท่ี

ยอมรับของวงการศิลปะแขนงนัน้ 

ในด้านฝีมอืการแสดงของสรพงศ์ ชาตรีนัน้ เขาได้รับการยอมรับจากผู้ ท่ี

เคยได้มีโอกาสร่วมงาน และเพื่อนนกัแสดงด้วยกนัเสมอ ไมว่า่จะผู้ กํากบั

ช่ือดงัอยา่งหมอ่มเจ้าชาตรีเฉลมิ ยคุล, ยทุธนา มกุดาสนิท และ นนทรีย์      

นิมิบตุร หรือรวมไปถึงนกัแสดงที่มีความสามารถอยา่งกรุง ศรีวิไล, ฉตัรชยั 

และสนิจยั เปลง่พานิช ซึง่ความยอดเยี่ยมทางด้านการแสดงของสรพงศ์ 

ชาตรีนัน้ ทําให้เขาถกูยกให้เป็นมาร์ลอน แบรนโด, โรเบิร์ต เดอ นิโร 

หรือดสัตนิ ฮอฟแมน (ทัง้หมดคือนกัแสดงชายช่ือดงัของฮอลลวีู้ดที่เคย

ได้รับรางวลัออสการ์) แหง่วงการภาพยนตร์ไทยอีกด้วย 

3.เป็นผู้สร้างสรรค์และพฒันาศลิปะแขนง

นัน้ๆ 

กบัความทุม่เทอยา่งเตม็ท่ีให้กบับทบาทการแสดงท่ีตนเองได้รับแล้ว        

สรพงศ์ ชาตรี ยงัคํานงึถึงคณุภาพของงานที่จะออกสูส่ายของผู้ชมอยู่

เสมอ และหากตนเองรู้วา่งานดงักลา่วนัน้ยงัไมด่ีพอ หรือสามารถทําให้ดี

ยิ่งขึน้ไปอีก ไมว่า่จะเป็นในฐานะของผู้แสดง หรือผู้ลงทนุ สรพงศ์ก็จะยอม

ทุม่เททัง้ร่างกาย แรงใจ และกําลงัเงินอยา่งเต็มที่ ดงัจะเห็นได้จาก

ตวัอยา่งของ ขัน้ตอนในการสร้างภาพยนตร์เร่ืองมอืปืน ท่ีสรพงศ์ยอมออก

เงินทนุของตนเองในขัน้ถา่ยทําเพ่ือให้คณุภาพของภาพยนตร์ออกมาดี

ท่ีสดุ ซึง่สิง่เหลา่นีถื้อวา่เป็นการชว่ยพฒันาวงการภาพยนตร์ทัง้ทางตรง 

และทางอ้อมทัง้สิน้   

4.เป็นผู้ผดงุ ถา่ยทอด หรือเป็นต้นแบบ

ศิลปะแขนงนัน้ๆ 

ตัง้แตว่นัแรกท่ีเข้าสูว่งการภาพยนตร์ จนถงึปัจจบุนันบัเป็นเวลากวา่ 40 ปี

แล้วที่สรพงศ์ ชาตรี ใช้ชีวิตอยา่งยาวนานอยูใ่นวงการด้านการแสดงของ

ประเทศไทย ด้วยการถ่ายทอดบทบาทการแสดงผา่นภาพยนตร์มากกวา่ 

500 เร่ือง ซึง่เมื่อวดัจากระยะเวลา และผลงานท่ีได้กลา่วมานัน้ ก็อาจ

กลา่ววา่สรพงศ์ ชาตรี คือหนึง่ในนกัแสดงท่ีช่วยผดงุ และถ่ายทอด

ศิลปะการแสดง โดยเฉพาะทางด้านภาพยนตร์มาอยา่งยาวนานคนหนึง่

ในประเทศไทย   
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คุณสมบัติของศิลปินแห่งชาต ิ

 

 

คุณสมบัติของสรพงศ์ ชาตรี 

5.เป็นผู้มีคณุธรรม และมีความรักในงาน

ศิลปะของตน 

สรพงศ์ ชาตรี มกัจะถกูยกยอ่งอยูเ่สมอวา่เป็นนกัแสดงที่ปฎิบตัิตนอยูใ่น

ศลีธรรมอนัดเีสมอไมว่า่จะการหมัน่เข้าวดัเข้าวา ครองตวัอยูใ่นศลีธรรม

อนัดีด้วยการไมด่ื่มสรุา (นอกจากเป็นบทบาทท่ีต้องแสดง) ไมยุ่ง่กบัยา

เสพติด และมีความกตญั�รูู้คณุ ตอ่ผู้มีพระคณุเสมอ โดยเฉพาะกบั

หมอ่มเจ้าชาตรีเฉลมิ ยคุล 

            นอกจากนีห้ากกลา่วถึงความรักในด้านศิลปะการแสดงแล้วนัน้    

สรพงศ์ก็ช่ืนชอบศลิปะทางด้านนีม้าตัง้ครัง้เยาว์วยั ซึง่ความช่ืนชอบของ  

สรพงศ์นัน้ไมเ่หมอืนกบัเดก็วยัรุ่นทัว่ไปท่ีใฝ่ฝันอยากจะเป็นดาราคนนัน้คน

นี ้เพราะช่ืนชอบดหูนงักลางแปลงเทา่นัน้ แตเ่ขาเพียรพยายามที่จะเข้าสู่

วงการนีใ้ห้ได้ไมว่า่จะเป็นการพยายามหาโอกาสให้กบัตนเองเพื่อที่จะได้

เข้าสูว่งการ แม้วา่ในช่วงต้นจะเป็นเพียงแคเ่ด็กยกไฟก็ตาม แตด้่วยความ

รักความชอบนีเ้องที่ทําให้สรพงศ์มีความพยายาม ความเพียรที่จะฝ่าฝัน

อปุสรรค ความลาํบากตา่งๆ จนได้รับโอกาสจนมีช่ือเสยีงแล้ว เขาก็ยงัคง

หมัน่รักษามาตราฐานท่ีดใีนด้านการแสดงเอาไว้เสมอ ซึง่ทัง้หมดนัน้      

สรพงศ์กลา่ววา่มนัเกิดจากความรัก ความชอบ ความสขุที่ได้ทําการแสดง

นัน่เอง  

 

 

6.เป็นผู้มผีลงานท่ียงัประโยชน์ตอ่สงัคม

และมนษุย์ชาต ิ

นอกจากจะคอยให้ความช่วยเหลอืเพื่อนนกัแสดงด้วยกนัที่ต้องตกทกุข์ได้

ยากแล้ว การก่อตัง้มลูนิธิหลวงพอ่โตของสรพงศ์ ชาตรี ยงัคอยให้ความ

ช่วยเหลอืผู้ ด้อยโอกาส หรือผู้ ที่ขาดแคลนทรัพยากรในการดํารงชีวิต การ

เรียนอยูเ่สมอ นอกจากนีก้ารสร้างวดัหลวงพอ่โตให้ประชาชนได้กราบไหว้ 

สร้างสวนสาธารณะในบริเวณโดยรอบวดั ยงัเป็นประโยชน์ตอ่ประชาชน

โดยทัว่ไปให้ได้พกัผอ่นทัง้ใจ และกายอีกด้วย 
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เกณฑ์ท่ี 2 คุณค่ามาตราฐานผลงานศิลปะของศิลปินแห่งชาติ 

คุณค่ามาตราฐานผลงานศิลปะของ

ศิลปินแห่งชาต ิ

 

คุณสมบัติของสรพงศ์ ชาตรี 

1.ผลงานสือ่ให้เห็นถึงคณุคา่ในความดี 

ความงาม คณุคา่ทางอารมณ์ สะท้อน

ความเป็นธรรมชาต ิหรือสถานภาพทาง

สงัคมและวฒันธรรมแหง่ยคุสมยั 

คา่นิยม จริยธรรม อตัลกัษณ์ อนั

หลากหลายของท้องถ่ินและของชาต ิ

ผลงาน และปะเภทของภาพยนตร์ท่ีถือวา่เป็นสญัญาลกัษณ์ หรืออาจเรียก

ได้วา่เป็นบทบาทประจําตวัของสรพงศ์ ชาตรีบทบาทหนึง่ ก็คอืบทบาทการ

แสดงท่ีเลน่เป็นตวัแทนของคนตวัเลก็ๆในสงัคม ท่ีถกูสิง่แวดล้อม หรือสงัคม

กดดนั บีบคัน้ จนตวัละครนัน้ต้องพยายามดิน้รนหาทางออกไมท่างใดก็ทาง

หนึง่  ซึง่บทบาทเหลา่นีจ้ะปรากฏอยูใ่นภาพยนตร์แนวชีวติดรามา่ และ

ประเภทสะท้อนสงัคมเร่ืองเยี่ยมหลายเร่ืองท่ีสรพงศ์เคยนําแสดง ซึง่ตวั

ภาพยนตร์นัน้ก็ได้รับการยอมรับวา่มคีณุคา่ และในด้านการแสดงของ          

สรพงศ์เองจากหลายบทบาทนัน้ สรพงศ์ก็สามารถถา่ยทอดสะท้อนชีวติของ

คนชัน้ลา่งในสงัคม ของสมยันัน้ๆ จากบทบาทในภาพยนตร์ออกมาได้อยา่ง

ยอดเยี่ยม ซึง่ก็ได้รับการการันตีด้วยรางวลัและคํายกยอ่งตา่งๆ อธิเช่น

ภาพยนตร์อยา่งสตัว์มนษุย์ ชีวิตบดัซบ หมอกานต์ มือปืน อิสรภาพของทอง

พนูโคกโพฯลฯ       

2.ผลงานสร้างสรรค์แสดงออกถงึแนวคดิ 

กระตุ้น และพฒันาทางสติปัญญาแก่

มนษุยชาติด้านศิลปะสาขานัน้  ๆ

แม้จะมบีางชว่งท่ีสรพงศ์ ชาตรีจะหนัไปรับบทบาทการแสดงภาพยนตร์

ประเภทบู๊  แอ็คชัน่เกรดบี ท่ีอาจไมค่อ่ยมีคณุคา่ให้ได้จดจํา ในช่วงตกตํ่าของ

วงการภาพยนตร์ไทยในชว่งต้นปี 2530  อยา่งไรก็ตามด้วยความโชคดีท่ีได้

มกัจะรับบทบาทท่ีดเีสมอในงานภาพยนตร์ของทา่นมุ้ย ตัง้แตช่ว่งต้นของ

การเข้าสูว่งการ บวกกบัพรสวรรค์ทางด้านการแสดงท่ีมอียูใ่นตวัอยูแ่ล้ว ทํา

ให้บทบาทการแสดงของสรพงศ์ในบทบาทนัน้ๆ มกัจะได้รับการกลา่วขวญั

และยกยอ่งอยูเ่สมอ อีกทัง้ยงัเป็นใบเบิกทางไปสูบ่ทบาทงานแสดงอ่ืนๆใน

ภาพยนตร์ชัน้ดขีองผู้ กํากบัทา่นอ่ืนอีกด้วย และบทบาทการแสดงเหลา่นัน้ 

รวมไปถึงตวัของสรพงศ์ ชาตรีเอง ก็กลายเป็นตวัอยา่ง และแบบอยา่งที่ดีใน

การพฒันาทางด้านการแสดงของผู้ กํากบั และนกัแสดงรุ่นหลงั 

3.ผลงานสร้างสรรค์ให้ความรู้สกึสะท้อน

ใจ ให้พลงัความรู้ และสง่เสริม

จินตนาการ 

 

 

 

 

 จากที่ได้กลา่วมาในข้อที่ 2 วา่สรพงศ์ ชาตรีมี ผลงานด้านการแสดงท่ียอด

เยี่ยม และได้รับการยกยอ่งมากมาย ทําให้บทบาทเหลา่นัน้กลายเป็นแหลง่

ความรู้ แรงบนัดาลใจ  ให้นกัแสดง และอาจรวมไปถึงผู้ กํากบัรุ่นหลงัได้

ศกึษาหาความรู้จากบทบาทการแสดงนัน้ๆ เพื่อที่ช่วยสง่เสริมด้านการแสดง

ของตนเองให้มคีณุภาพยิง่ขึน้ 
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คุณค่ามาตราฐานผลงานศิลปะของ

ศิลปินแห่งชาต ิ

คุณสมบัติของสรพงศ์ ชาตรี 

4.ผลงานสร้างสรรค์มเีอกลกัษณ์เฉพาะ

ตน ไมล่อกเลยีนแบบจากผู้ อ่ืน หรือมี

กลวธีิเชิงสร้างสรรค์ 

แม้สรพงศ์จะกลา่ววา่เขาช่ืนชอบจงัหวะการแสดงของ 2ส2. อาสนจินดา และ 2

 

 

ไชยา สริุยนั รวมไปถงึดารานกัแสดงเมอืงนอกอยา่งโรเบิร์ต เดอนีโร หรือวา่

ทอม แฮงค์ ทวา่เขาเองก็ยนืยนัวา่ นกัแสดงจําเป็นต้องค้นหาจงัหวะ ค้นหา

วธีิการในการแสดงของตนเอง ไมส่ามารถท่ีจะเลยีนแบบจากใครได้  

ยกตวัอยา่ง ที่เขากลา่ววา่ในช่วงเร่ิมต้นการแสดง เขาก็มกัจะศกึษาการ

แสดงของเหลา่นกัแสดงของฮอลลวีู๊ด แตม่ิใช่เพ่ือเลยีนแบบ แตเ่พ่ือเป็นการ

นําการแสดงเหลา่นัน้มาประยกุต์ใช้ให้เขากบัวถีิการแสดงของตนเอง ซึ่งสิ่ง

เหลา่นีย้อ่มสะท้อนเป็นถึงผลงานการแสดงของสรพงศ์วา่มีเอกลกัษณ์เฉพาะ

ตน มีความสร้างสรรค์เพียงใด 



227 

 
เกณฑ์ท่ี 3 การเผยแพร่และยอมรับคุณค่าผลงานของศิลปินแห่งชาติ 

 

การเผยแพร่และยอมรับคุณค่าผลงานของศิลปิน

แห่งชาต ิ

 

คุณสมบัติของสรพงศ์ ชาตรี 

1.ผลงานได้รับการจดัแสดงหรือเผยแพร่ตอ่

สาธารณชนอยา่งตอ่เนื่อง มีหลกัฐานอ้างอิงโดยเป็น

ผลงานท่ีแสดงให้เห็นถงึแนวคดิ พฒันาการทางงาน

ศลิปะอยา่งเดน่ชดั 

 

สรพงศ์ ชาตรี เร่ิมแสดงภาพยนตร์เป็นครัง้แรก พ.ศ. 2514 จวบ

จนกระทัง้ปัจจบุนั พ.ศ. 2551 สรพงศ์ยงัคงใช้ชีวิตอยูใ่น

ทางด้านการแสดง และมีผลงานออกมาอยา่งตอ่เนื่องมากกวา่ 

500 เร่ือง ซึง่หลายเร่ือง 

2.ผลงานได้รับรางวลัหรือเกียรตคิณุในระดบัท้องถ่ิน 

ระดบัชาต ิหรือระดบันานาชาต ิซึง่มทีกระบวนการ

พิจารณาเป็นมาตราฐานและท่ียอมรับ 

 

    เมื่อกลา่วถึงรางวลัการแสดงแล้ว อาจกลา่วได้วา่สรพงศ์คือ

หนึง่ในนกัแสดงท่ีได้รับรางวลัทางด้านการแสดงมากท่ีสดุใน

ประเทศไทย เพราะไมว่า่จะเป็นรางวลัตุ๊กตาทอง 5 ตัวจากเร่ือง 

สตัว์มนษุย์, ชีวิตบดัซบ, มอื ปืน, มอื ปืน 2 สาละวนิ, เสยีดาย 2 

 

    รางวลัสพุรรณาหงส์ทองคาํ 3 ตวัจากเร่ืองถ้าเธอยงัมีรัก, 

มอื ปืน, องค์บาก 2  ซึง่ถือเป็นพระเอกท่ีได้เข้าชิง และได้รางวลั

มากที่สดุจาก 2 สถาบันหลักของประเทศคือสมาคมผู้สือ่ขา่ว

บนัเทิง (พระสรัุสวดี) และสมาคมผู้ อํานวยการสร้างภาพยนตร์ 

(สพุรรณหงส์) และยงัมีรางวลัอ่ืนๆระดบัประเทศอีกมากมาย      

ขณะท่ีรางวลัระดบันานาชาตเิขาก็เคยได้รับในฐานะรางวลัดาว

รุ่งยอดเยี่ยมจากการประกวดภาพยนตร์นานาชาติ ที่ประเทศ

ไต้หวนัจากเร่ือง “มอื ปืน”  

 

นอกจากนีเ้หลา่ผู้ทรงคณุวฒุจิากท่ีผู้ วิจยัได้ทําการสมัภาษณ์ยงัได้แสดงความคดิเห็นตอ่การได้รับ

การแตง่ตัง้เป็นศลิปินแหง่ชาตขิองสรพงศ์ ชาตรีดงันี  ้

 

“ก็น่าจะดี เพราะในวงการหนงัก็ไม่ค่อยมี และเขาเป็นคนทีมุ่่งมัน่ และทํางานตรงนีม้า คือศิลปิน

แห่งชาติของประเทศนี ้มนัก็คือคนทีทํ่างานอย่างมุ่งมัน่มานาน เดีย๋วนีดี้ข้ึนทีใ่หต้ัง้แต่ยงัหนุ่มๆ สาวๆ แต่

ก่อนนีต่อ้งรอใกลต้ายก่อนถึงจะให ้เพราะฉะนัน้ก็เรียกว่าเป็นการใหกํ้าลงัใจ ก็ถือว่าเหมาะเพราะว่าเขา

เป็นคนดี เพราะศิลปินแห่งชาติตอ้งเป็นคนดี เพราะเขาทํางานมาอย่างมุ่งมัน่ยาวนาน แลว้งานของเขาก็ดี
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ข้ึนๆ เขาไม่ใช่จะแบบเล่นยงัไงมนัก็ยงัเล่นอยู่อย่างนัน้”  (ภทัราวดี มีชธูน, สัมภาษณ์, 12 พฤศจกิายน 

2553) 

 

 “ศิลปินแห่งชาติควรจะไดเ้ร็วๆ ตัง้แต่แบบนีแ้หละครับ ไม่ใช่รอใหมี้อายมุากๆแลว้ถึงจะไดร้างวลันี ้

ก็ตอ้งถือว่าพีเ่อกเป็นผูมี้ประสบการณ์ มีคณุสมบติั เหมาะสมทีจ่ะไดร้ับรางวลัศิลปินแห่งชาติอยู่แลว้

เพราะว่า จากการทํางานมาอย่างยาวนานก่ีสิบปีก็ไม่ทราบ แลว้ผลงานทีพี่เ่อกทําไวเ้ยอะแยะมากมายมนัก็

เหมาะ ทีพี่เ่อกจะไดเ้ป็นศิลปินแห่งชาติ ถา้เกิดเราไดดู้ ไดเ้ห็นผลงานทีส่รพงศ์ ชาตรีไดทํ้ามาเนีย่” (ฉตัรชยั 

เปลง่พานิช, สมัภาษณ์ 23 มกราคม 2553) 

 

 “การสมควรนะคือหน่ึงเลยในเร่ืองของการแสดงนีเ่อกเขาก็พิสูจน์มาเป็นสิบๆปีแลว้นะ ว่ามีเป็นผู้

มีศิลปะการแสดงทีดี่ สองเขาก็เป็นคนดีคือตัง้ใจทํางานไม่เกเร มีวินยั คือบางคนมีพรสวรรค์แต่เละเทะ 

และสามดว้ยชีวิตส่วนตวัเขาก็ช่วยทํานบํุารุงศาสนา ก็เรียกว่าเขาน่าจะเป็นตวัอย่างทีดี่ คือเอาผลงานมา

ใหดู้เขาก็เล่นดี คือถือว่าเป็นบคุคลทีเ่หมาะสมกบัรางวลั” (ยทุธนา มกุดาสนิท, สัมภาษณ์, 1 พฤษภาคม 

2554) 

 

“ผมว่าเป็นเร่ืองทีเ่หมาะสมมากกบัการมอบใหพี้เ่อก เพราะอย่างนอ้ยถา้พดูถึงการมีชีวิตอยู่ก่อน 

ผมว่าศิลปินหลายๆท่านทีไ่ดร้ับรางวลัศิลปินแห่งชาติ หรือหลายๆท่านทีย่งัไม่ไดร้ับ หลายๆคนเลยฮะ และ

เกือบทกุคนดว้ยมัง้ ไม่ค่อยไดคํ้านึงว่าตวัเองจะมีชีวิตอยู่อย่างไรหรอก แต่คํานึงถึงแต่จะมีชีวิตอยู่เพือ่น

จรรโลงศิลปะ เพือ่จะสร้างสรรค์งานศิลปะใหค้งอยู่และพฒันาก้าวหนา้ต่อไปตลอดเวลา เพราะฉะนัน้เมื่อ

เรามองยอ้นกลบัไป เกือบทกุคนไม่ไดมี้ฐานะร่ํารวย และหลายๆครั้งทีย่งัไม่มีเร่ืองศิลปินแห่งชาติ หรือ     

ศิลปาธรอะไรก็แลว้แต่ หลายๆคนมีชีวิตอยู่ดว้ยความลําบาก เมือ่มีอายมุากข้ึน เพราะเมือ่มีชีวิตอยู่ก็มุ่งแต่

จะทํางาน มุ่งมัน่ทีจ่ะสร้างสรรค์ศิลปะทีดี่อยู่ตลอดเวลา จนลืมคิดว่าจะตอ้งหารสตางค์กนัยงัไง คือตอ้ง

ยอมรบัว่าศิลปินหลายๆท่านใชส้มองซีกซ้ายอย่างเดียวเลย สมองซีกขวาทีเ่ราจะบริหารเงินทองสตางค์มี

นอ้ยมากทีจ่ะทําได ้หรือบางท่านจะมีคนดูแลก็โชคดีไป แต่ส่วนใหญ่แลว้จะไม่ ฉะนัน้ชีวิตในบัน้ปลายก็

ค่อนข้างจะลําบาก ทัง้ๆทีเ่ขาสร้างศิลปะ สร้างชื่อเสียงใหก้บัประเทศ จรรโลงงานศิลปะใหเ้ติบโตอย่าง

สร้างสรรค์ มนัน่าจะยกย่องมานานแลว้ ตอนนีพ้อมีการยกย่องเร่ืองศิลปินแห่งชาติผมถือว่าเป็นเร่ืองทีดี่

มาก การทีจ่ะใหเ้บีย้เลีย้งบา้งเพือ่ทีจ่ะดํารงชีวิตต่อไป และไม่ใช่แค่การใหเ้งิน แต่ควรจะยกย่องใหถู้กทาง

ดว้ย” (นนทรีย์ นิมิบตุร, สัมภาษณ์, 23 มกราคม 2553) 
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สดุท้ายสรพงศ์ ชาตรียงัได้กลา่วถึงเป้าหมายชีวิตข้างหน้าของตนเองท่ีอาจเรียกวา่เข้าสูบ่ัน้ปลาย

ชีวิต ทัง้ในด้านการแสดง และอ่ืนๆวา่ 

 

“ทางดา้นการแสดงเนีย่ผมรางวลัเราก็เยอะ ชีวิตทางดา้นเงินทองถึงจะไม่มีมากมาย แต่เราก็ทาน

อะไรมากไม่ไดอ้ยู่แลว้ เพราะหมอก็ หา้มทานหวาน มนั เค็ม ทานเยอะก็ไม่ได ้อว้นไม่ได ้เราก็ไม่ตอ้งการ

อะไรมากมายอยู่แลว้ ในเร่ืองของศิลปินผมก็ไม่ไดก้ารนัตีว่าชีวิตตอ้งประสบความสําเร็จเพราะเป็นศิลปิน

แห่งชาติ ผมก็ไม่ถึงขนาดนัน้หรอก บางคนเขาอาจจะเก่งมากมายแต่ไม่ไดเ้ป็นศิลปินแห่งชาติก็มี  แต่เราก็

ถือว่าเป็นเกียรติกบัครอบครัว เพราะคําว่าศิลปินของชาติ แสดงว่าชาติเขารับรอง แลว้ก็มีเงินเดือนใหโ้ดย

กระทรวงวฒันธรรม ก็มีค่ารกัษา ค่าเจ็บไขไ้ดป่้วย และความเมตตากรุณา จาก 2พระเทพ2รัตนราชสดุา2ฯ2

 

 

สยามบรมราชกมุารี เจ็บไขไ้ดป่้วยท่านก็มีดอกไมไ้ห ้ตายท่านก็จดังานศพให ้ก็ถือว่าไม่ตอ้งมีอะไรเป็นห่วง

แลว้ชาตินี ้มีลาภยศ สรรเสริญมาเราก็รับไว ้ไม่มีเราก็ไม่เป็นไร มนัอยู่ทีเ่ราเหมือนไม้ใกลฝ่ั้งบัน้ปลายชีวิต 

เรามาแลว้เนีย่ เราไดฝ้ากอะไรไวบ้นโลกใบนีห้รือยงั คณุเก่งก็โอเคคณุเก่ง คณุดีก็ดี แต่ว่าคนอืน่ไดอ้ะไรใน

ความเก่งของคณุบา้ง คนอืน่ไดอ้ะไรในความดีของคณุบา้ง พระท่านจะสอนว่าคนดีคือคนทีเ่ลีย้งเมีย เลีย้ง

ครอบครัว เลีย้งลูก นัน่คือคนดี แต่ดีทีส่ดุมนัตอ้งดูแลคนอืน่ดว้ย ดูแลประเทศชาติ ดูแลสงัคม ดูแลถ่ิน

กําเนิด ทีพ่ระพทุธเจ้าสอนมงคล 38 ประการ เกิดในประเทศทีดี่เปนมงคล สงเคราะห์ญาติ สงเคราะห์บตุร

ภรรยา สงเคราะห์มนษุย์ทัว่ปเป็นมงคลชีวิต เราก็มีโครงการสร้างหลวงปู่ โตมาสิบปี ” (สรพงศ์ ชาตรี, 

สัมภาษณ์, 26 มกราคม 2553) 

 สิง่ท่ีสามารถวิเคราะห์ได้จากคํากลา่วของสรพงศ์ ชาตรีเก่ียวกบัเป้าหมายในชีวิตของเขานัน้ 

นอกจากจะบอกได้ถึงความเป็นศลิปินผู้ มีศลิปะทางด้านการแสดงอยูใ่นหวัใจ มีความถ่อมตน ไมห่ย่ิงยโศ

ในลาภยศรางวลัแล้ว สรพงศ์ ชาตรียงัถือเป็นนกัแสดงท่ีรู้จกัแบง่ปันความรู้ ลาภยศ ทรัพย์สินเงินทองตา่งๆ

ให้แก่ผู้ อ่ืน ซึง่การแบง่บนัในท่ีน่ีมิใชแ่บง่ปันตอ่ครอบครัว ญาต ิเพ่ือนฝงูเทา่นัน้ แตร่วมถึงการแบง่ปันตอ่

เพ่ือนมนษุย์ในสงัคม และตอบแทนตอ่ถ่ินกําเนิด ประเทศชาตอีิกด้วย ซึง่ก็ถือวา่เป็นสิ่งท่ีนกัแสดงรุ่นหลงั 

หรือแม้กระทัง่บคุคลในอาชีพตา่งๆควรท่ีจะยดึถือเป็นอยา่งย่ิง  
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บทที่ 5 

 
สรุปผลการวิจัย อภปิรายผล และข้อเสนอแนะ 

 

การวิจยัเร่ือง “ความสําเร็จในด้านการแสดงภาพยนตร์ของสรพงศ์  ชาตรี ในฐานะศลิปินแหง่ชาติ

สาขาศลิปะการแสดง พ.ศ. 2551” เป็นการศกึษาถึงประวตั ิประสบการณ์ ภมูหิลงั ผลงานภาพยนตร์ และ

การทํางานในการแสดงภาพยนตร์ของสรพงศ์ ชาตรี โดยทําการศกึษาชีวประวตั ิอปุนิสยั บคุลกิลกัษณะ 

ปรัชญา ความคดิมมุมองของสรพงศ์ ชาตรี และศกึษาผลงานภาพยนตร์ของสรพงศ์ ชาตรี โดยแบง่เป็น

ภาพยนตร์ท่ีใช้เสียงพากย์ และเป็นภาพยนตร์แนวบู๊ จํานวน  3 เร่ืองคือ สาวเจ้าพยคัฆ์ จบัตาย และนกัฆา่

กระสนุเปลือย กบัภาพยนตร์ท่ีใช้เสียง Sound on film และเป็นภาพยนตร์แนวชีวิตจํานวน 3 เร่ืองคือ 

เทพธิดาโรงแรม คนเลีย้งช้าง และชู้  เพ่ือเป็นการศกึษาพฒันาการทางด้านการแสดงของสรพงศ์ ชาตรี  

 

5.1 ประวัตแิละปรัชญาในการแสดงของสรพงศ์ ชาตรี 

 

 ด้วยความท่ีเป็นคนท่ีเกิดในครอบครัวท่ี ฐานะยากจน และไมค่อ่ยชอบเรียนหนงัสือ ทําให้จบ

การศกึษาเพียงแคช่ัน้ประถมศกึษาท่ี 4 เท่านั้น ทวา่ด้วยการเป็นคนท่ีช่ืนชอบการแสดงมาตัง้แตเ่ดก็ จงึ

พยายามไคว่คว้าหาโอกาสอยา่งเตม็ท่ีเพ่ือให้มีโอกาสได้เข้ามาทํางานด้านการแสดง และเม่ือมีโอกาสได้

เข้ามาทํางานร่วมกบั “ทา่นมุ้ย” หมอ่มเจ้าชาตรีเฉลิม ยคุล สรพงศ์ ชาตรีท่ีเป็นคนมีอปุนิสยัมีความ

พยายาม และมีความตัง้ใจจริงเป็นทนุเดมิอยูแ่ล้ว จงึทุม่เทการแสดงดงักลา่วให้ หมอ่มเจ้าชาตรีเฉลมิ ยคุล 

ได้เห็นอยา่งเตม็ท่ี แม้จะเป็นเพียงแคต่วัประกอบก็ตาม ซึง่ความทุม่เทนีเ้องท่ีทําให้เขาได้มีโอกาสได้แสดง

ภาพยนตร์ในเร่ืองตอ่มาๆทัง้ของหมอ่มเจ้าชาตรีเฉลิม ยคุล และผู้ กํากบัทา่นอ่ืนๆอีกหลายร้อยเร่ือง  

 

ทัง้นีจ้ดุเร่ิมต้นในขัน้ตอน และวิธีการทางด้านการแสดงของสรพงศ์ ชาตรี ถือเป็นเร่ืองท่ีนา่แปลก

ประหลาด เม่ือความรู้ทางด้านการศกึษาเพียงแค ่ป. 4 และไมเ่คยมีผู้ ฝึกสอนทางด้านแสดงแบบจริงจงัมา

คอยแนะนําทางด้านการแสดงเลยตลอดชีวิตการแสดง สรพงศ์สามารถคดิค้น และออกแบบวิธีการแสดง 

เพ่ือให้สามารถถ่ายทอดการแสดงออกมาได้เองตามท่ีหมอ่มเจ้าชาตรีเฉลมิ ยคุล ผู้ กํากบัภาพยนตร์เร่ือง 

“มนัมากบัความมืด” ต้องการ ซึง่เร่ืองดงักลา่วนัน้ถือเป็นผลงานภาพยนตร์ลําดบัแรกของสรพงศ์ ชาตรี  
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จากนัน้สรพงศ์ ชาตรี การใช้วิธีการศกึษาวิดีโอทางด้านการแสดงจากนกัแสดงตา่งประเทศ การใช้

วิธีครูพกัรักจํา จากผู้ กํากบัและนกัแสดงชัน้ครูในประเทศไทย มาปรับใช้ และประยกุต์ชว่ยในการ

พฒันาการแสดงของตนเองจนสามารถกลายเป็นท่ียอมรับทางด้านการแสดง และคว้ารางวลัทางด้านการ

แสดงตา่งๆมาได้อยา่งมากมายตัง้แตอ่ดีตจนถึงปัจจบุนัยาวนานกวา่ 40 ปี  ซึง่อาจกลา่วได้วา่เกิดจาก

พรสวรรค์ และพรแสวงของสรพงศ์ ชาตรี นัน่เอง 

 

 สรพงศ์มกักลา่วอยูเ่สมอวา่ตวัเขาเองคือคนโง่ ทําให้เขาจงึเช่ือฟังคําสัง่สอนของหมอ่มเจ้าชาตรี

เฉลิม ยคุล เป็นอยา่งดี ซึง่วิธีการกํากบัของทา่นมุ้ยท่ีเน้นในเร่ืองการแสดงวา่ต้องจริง ทําให้สรพงศ์ ชาตรี มี

วิธีการเข้าถึงการแสดงเป็นไปตามลกัษณะแนวคดิของเดอะเมธอด (The Method) ของ คอนสแตนตนิ สตา

นิสลาฟสกี ้ในเร่ืองท่ีจะให้ความสําคญัในเร่ือง Inner  หรือการแสดงต้องเกิดขึน้จริงจากความรู้สกึท่ีเกิดจาก

ภายใน หรืออาจจะกลา่วให้งา่ยตอ่การเข้าใจวา่ นกัแสดงต้องเร่ิมการแสดงด้วยการรู้สกึเหมือนวา่ตนเอง

เป็นตวัละครจริงๆจากความรู้สกึภายใน จากนัน้จงึปลดปลอ่ยอารมณ์ทางด้านการแสดงออกมาทาง

ร่างกายท่ีเป็นภายนอก  

 

ทวา่ด้วยประสบการณ์ท่ีสัง่สมมากขึน้ตามลําดบัทางด้านการแสดง ทําให้สรพงศ์สามารถคดิค้นวิธี

และเทคนคิทางด้านการแสดงสว่นตวั ด้วยการสามารถแสดงโดยใช้เทคนคิทางด้านร่างกายใช้การใช้เสียง 

ท่ีมจํิาเป็นต้องรู้สกึตามตวัละครจริงๆ ก็สามารถถ่ายทอดอารมณ์ออกมาได้ หรืออาจจะนําเทคนคิการแสดง

ดงักลา่วมาผสมผสานกบัการแสดงท่ีมาจากความรู้สกึภายใน เพ่ือให้การแสดงของเขานัน้มีความสมบรูณ์

แบบย่ิงขึน้ ซึง่  มทันี รัตนนิ ได้ให้ความหมายไว้วา่ เป็นนกัแสดงผู้ มีความสมดลุ ( Balance Actor) คือมี

ความชํานาญทางเทคนคิ และสามารถพฒันาอารมณ์อยา่งลกึซึง้ จริงใจ มีความละเอียดละออ่น และ

แสดงออกได้ดีทัง้กาย วาจา ใจ ซึง่วิธีการนีน้ัน้ก็แสดงให้เห็นวา่สรพงศ์ ชาตรีก็มิได้ยดึตดิกบัวิธีการแสดง

แบบท่ีต้องมาจากความรู้สกึภายในแบบ (The Method) ของ  คอนสแตนตนิ สตานิสลาฟสกี ้เทา่นัน้ แตก็่

รู้จกันําเทคนิคทางด้านการแสดงแบบอ่ืนเข้ามาประยกุต์ใช้อีกด้วย  

 

ในสว่นขัน้ตอนทางด้านการแสดงของสรพงศ์ ชาตรี อนัดบัแรกท่ีสรพงศ์จะปฎิบตัก่ิอนท่ีจะเร่ิม

ขัน้ตอนในการถ่ายทําจริงก็คือ การศกึษาคาแร็กเตอร์ของตวัละคร ด้วยวิธีการศกึษาท่ีเป็นลกัษณะแบบ 

Life Study คือการไปศกึษาสมัผสั ชีวิต ของตวัละครท่ีรับบทบาทนัน้แบบของจริง ซึง่มีหลกัการอยู ่ 2 

ขัน้ตอนคือขัน้แรกเป็นขัน้ Observation คือขัน้ของการสงัเกตการณ์  วา่เขามีบคุคลกิลกัษณะอยา่งไร มีวิถี

ชีวิตอยา่งไร สว่นขัน้ตอ่มาคือการศกึษาความรู้สกึ จติใจ เพ่ือให้เข้าใจความรู้สกึนกึคดิบทบาทตวัละคร
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ดงักลา่วอยา่งถ่องแท้ สว่นลําดบัตอ่มาก็คือการศกึษาความยากงา่ยของบทภาพยนตร์ การพดูคยุกบัผู้

กํากบัก่อนการแสดงวา่ต้องการให้ตวัละครมีลกัษณเชน่ไร การซ้อมบทบาทเบือ้งต้น และการฟิตซ้อม

ร่างกายเพ่ือการแสดงในบทบาทดงักลา่ว 

 

ด้านขัน้ตอนวิธีการแสดงจริง เม่ือถึงขัน้ตอนวิธีการแสดงจริง สรพงศ์ก็จะมีวิธีการตา่งๆเข้ามาเป็น

สว่นประกอบเพ่ือถ่ายทอดทางด้านการแสดง  ซึง่ก็มีหลากหลายวิธีท่ีตรงกบัวิธีการเข้าถึงการแสดงของ

คอนสแตนตนิ สตานิสลาฟสกีเ้ชน่ การสมมตุ ิ( The Magic If) การสมมตุตินเองเป็นตวัละคร การ

จินตนาการ (Imagination) ท่ีสามารถใช้จินตนาการอนัสร้างสรรค์ประยกุต์จากสิ่งท่ีได้เห็น และปรับใช้

ทางด้านการแสดง การนําสถานท่ี อปุกรณ์ประกอบฉาก เสือ้ตา่งๆ มาชว่ยสร้างอารมณ์ทางด้านการแสดง  

(Given Circumstance) การรู้จกัส่ือสารกบันกัแสดงผู้ อ่ืนเพ่ือชว่ยกนัเลน่รับสง่บท (Communion) การใช้

ความทรงจําทางด้านความรู้สกึ (Emotional Memory) ซึง่มาจากประสบการณ์ท่ีมาจากทัง้ของตนเอง และ

ประสบการณ์ท่ีได้มาจากการสงัเกตสิง่ตา่งๆรอบตวัมาปรับใช้ขณะทําการแสดง การสร้างสมาธิ 

(Concentration of Attention) ความจริงและความเช่ือ (Truth and Believe) ซึง่การคือความเช่ือวา่ตนเอง

เป็นตวัละครนัน้จริงๆ และถ่ายทอดการแสดงออกมาด้วยความจริง รวมกบัให้การรู้จกัให้เกียรตเิช่ือฟังคําสัง่

ของผู้ กํากบั การใช้เทคนคิเสียงเข้าชว่ยสร้างอารมณ์ทางด้านการแสดง  

 

 ด้านผลงานการแสดงภาพยนตร์ของสรพงศ์ ชาตรีทัง้หมดนัน้ สามารถนบัจํานวนได้ 524 เร่ือง โดย

มีประเภทของหนงับู๊ เป็นประเภทของหนงัท่ีสรพงศ์ แสดงจํานวนมากท่ีสดุคือ 285 เรื่อง  และลําดบัตอ่มา

คือหนงัชีวิตท่ีถือวา่เป็นประเภทของหนงัท่ีสรพงศ์ ชาตรี มกัดีรับการยอมรับวา่เป็นประเภทท่ีสรพงศ์ ทําได้ดี

ท่ีสดุ และเป็นแนวท่ีทําให้เขาได้รับรางวลัทางด้านการแสดงมากท่ีสดุด้วยคือจํานวน 199 เรื่อง สว่น

ประเภทตลกท่ีเจ้าตวัยืนยนัวา่ไมถ่นดันัน้ก็มีจํานวนมากถึง 49 เร่ือง 

 

5.2 พัฒนาการในด้านการแสดงของสรพงศ์ ชาตรี 

 

ในสว่นท่ีเป็นภาพยนตร์ท่ีแบบเป็นเสียงพากย์ และเป็นภาพยนตร์ท่ีเป็นแนวบู๊เข้ามาเป็น

สว่นประกอบหลกัซึง่ถกูคดัเลือกนํามาวิจยัจํานวน 3 เร่ือง เพ่ือวิเคราะห์พฒันาการในด้านการแสดงของซึง่

ประกอบด้วยภาพยนตร์เร่ืองสาวเจ้าพยคัฆ์ ( 2519) จบัตาย ( 2528) และนกัฆา่กระสนุเปลือย(2539) 

ปรากฏวา่ 
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ความนา่เช่ือถือสมจริงของการถ่ายทอดบทบาทการแสดงจากเร่ือง “สาวเจ้าพยคัฆ์” ท่ีการแสดงยงัดเูป็นแค่

การแสดงมาจากภายนอกเทา่นัน้ ยงัไมมี่การแสดงท่ีมาจาก Inner ภายในจริงๆ ทวา่เม่ือมาถึงจบัตาย สร

พงศ์ เร่ิมพฒันาการแสดง 5มีการสง่ Inner ท่ีเป็นอารมณ์ภายในออกมาได้ 5 ทําให้การแสดงดมีูความ

นา่เช่ือถือสมจริงมากขึน้ ขณะท่ีการใช้เทคนิคทางด้านร่างกายในการแสดง แม้จะแสดงฉากบู๊ได้ดีตัง้แต่

เร่ือง “สาวเจ้าพยคัฆ์” แตใ่นฉากท่ีเป็นบทสนทนาการแสดงยงัดไูมค่อ่ยไหลล่ืน แตเ่ม่ือมาถึงเร่ืองหลงัๆ การ

แสดงดมีูความเป็นธรรมชาตมิากขึน้ เร่ิมมีการใช้เทคนิค 5

 

“Emotional  Memory” เพ่ือชว่ยเค้นอารมณ์

ทางด้านการแสดง 

ด้านการแสดงท่ีสมัพนัธ์กบักล้องภาพยนตร์ สรพงศ์ ชาตรีทําได้ดีเสมอตัง้แตใ่นชว่งท่ีการแสดงยงั

ไมมี่ความชํานาญ และประสบการณ์มากนกั ทัง้นีใ้นการตอบโต้ทางการแสดงร่วมกบันกัแสดงผู้ อ่ืน  ในเร่ือง 

“สาวเจ้าพยคัฆ์” ยงัดขูาดความเป็นธรรมชาต ิ 5แตเ่ม่ือมาถึงเร่ือง “จบัตาย” สรพงศ์สามารถทําได้ดีขึน้ มี

ความเป็นธรรมชาตมิากขึน้ แม้ในฉากท่ีจะต้องร่วมแสดงกบันกัแสดงหน้าใหมท่ี่เป็นรับบทนางเอก ขณะท่ี

เร่ือง “นกัฆา่กระสนุเปลือย” การแสดงฉากบู๊กบันกัแสดงผู้ อ่ืนก็ดสูมจริงกวา่ในสองเร่ืองแรก 5

 

 แตท่ัง้นีก็้ขึน้อยู่

กบัการสร้างและการกํากบัของผู้ กํากบัด้วย เพราะหากเขาได้ร่วมงานการแสดงกบัผู้สร้าง หรือผู้ กํากบัท่ีดีมี

คณุภาพธิเชน่กบัหมอ่มเจ้าชาตรีเฉลิม ยคุล การแสดงของเขาก็จะดีย่ิงขึน้ตามไปด้วย และย่ิงเม่ือได้สม 

บทบาทท่ีเหมาะสมกบักายภาพ และลกัษณตวัของเขา ท่ีต้องเป็นพระเอกท่ีแข็งแกร่งตอ่สู้กบัชีวิต ตอ่สู้กบั

ผู้ ร้าย ตอ่สู้กบัชนชัน้ทางสงัคม ก็จะทําให้การแสดงของสรพงศ์ดมีูความนา่เช่ือ และสมจริงมากท่ีสดุ  

ในสว่นภาพยนตร์ท่ีเป็นเสียงแบบ Sound on film และเป็นภาพยนตร์ประเภทแนวชีวิตเข้ามาเป็น

สว่นประกอบหลกั ซึง่ถกูคดัเลือกนํามาวิจยัจํานวน 3 เร่ือง เพ่ือวิเคราะห์พฒันาการในด้านการแสดงของสร

พงศ์ ชาตรี ซึง่ประกอบด้วยภาพยนตร์เร่ืองเทพธิดาโรงแรม (2517)   คนเลีย้งช้าง (2533)    ชู้  ( 2547) ผล

ปรากฏวา่ ในเร่ืองความนา่เช่ือถือสมจริงของการถ่ายทอดบทบาทการแสดง ด้วยความท่ีผลงานในเร่ือง

หลงัๆนัน้ สรพงศ์ ชาตรีได้ทิง้มาดความเป็นพระเอกไปแล้ว ทําให้เวลาท่ีเขาแสดงมีความธรรมชาต ิและ

ความนา่เช่ือในบทบาทดงักลา่วมากขึน้ สว่นการใช้เทคนิคทางด้านร่างกายในการแสดง มีการใช้ร่างกายได้

สอดคล้องกบัอารมณ์มากขึน้ โดยในเร่ือง ชู้  นัน้ สรพงศ์สามารถใช้การแสดงสีหน้าเพ่ือแสดงอารมณ์ภายใน

ออกมาได้อยา่งโดดเดน่ 

 

ด้านการใช้เทคนิคทางด้านเสียงในการแสดงย่ิงผา่นประสบการณ์มากสรพงศ์ก็ย่ิงมีการพฒันาการ

ใช้เสียงได้ดีย่ิงขึน้ มีการควบคมุโทนเสียงได้ดีกวา่เดมิ สามารถกําหนดจงัหวะลมหายใจ และทําให้เวลาพดู
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ดมีูพลงัมากขึน้ สว่น การแสดงท่ีสมัพนัธ์กบักล้องภาพยนตร์ สรพงศ์ ชาตรีทําได้ดีเสมอตัง้แตใ่นชว่งท่ีการ

แสดงยงัไมมี่ความชํานาญ และประสบการณ์มากนกั ขณะท่ีการตอบโต้ทางการแสดงร่วมกบันกัแสดงผู้ อ่ืน   

จากเร่ือง “เทพธิดาโรงแรม” ท่ียงัดขูาดความเป็นธรรมชาต ิเม่ือมาถึงผลงานในสองเร่ืองหลงั สรพงศ์ 

สามารถทําได้มีความเป็นธรรมชาตมิากขึน้ และสามารถสร้างการตอบโต้การแสดงออกมาได้ แม้ด้วยตวั

บทภาพยนตร์จะต้องเลน่เป็นผู้จองมอง การกระทําของผู้ อ่ืน และต้องถ่ายทอดการแสดงตอบโต้กบั

เหตกุารณ์ออกมาเพียงผู้ เดียว  

 

 ทัง้นีเ้ม่ือกลา่วโดยสรุปแล้วสิ่งท่ีมีผลตอ่พฒันาการทางด้านของสรพงศ์มากท่ีสดุก็คือ เร่ืองของ

ประสบการณ์จากผลงานด้านการแสดงท่ีผา่นมาแล้วทัง้ในบทบู๊  บทชีวิต หรือบทรัก ซึง่สรพงศ์ จะเรียนรู้ถึง

วิธี ขัน้ตอนของการแสดงในชว่งเวลาขณะถ่ายทํา จากนัน้ ก็จะนําวิธีขัน้ตอนดงักลา่วมาประยกุต์ใช้ใน

ภาพยนตร์เร่ืองตอ่ๆไป เพ่ือพฒันาด้านการของตนเองให้ดี และมีความชํานาญมากขึน้ และมิใชแ่ค่

ประสบการณ์จากทางด้านการแสดงเทา่นัน้ นอกจากนีป้ระสบการณ์ในชีวิตจริงก็ยงัชว่ยให้สรพงศ์ ชาตรี

สามารถแสดงบทบาทตา่งๆได้ดีขึน้ด้วย เน่ืองจากเขาเองได้มีประสบการณ์ร่วมมาจากชีวิตจริงมาแล้ว 

ดงันัน้เม่ือต้องมาแสดงบทบาทดงักลา่วก็จะให้อินกบับทบาทดงักลา่วได้ดีขึน้ไปอีก  อยา่งไรก็ตามสิ่งสําคญั

ท่ีจะใช้วดัการแสดงได้นัน้ก็ยงัต้องขึน้กบัยคุสมยัดงักลา่วด้วยวา่ ขนบในการแสดง และในการสร้างในสมยั

ดงักลา่วนัน้เป็นเชน่ไร 

 

5.3  มุมมองการทาํงานในการแสดงภาพยนตร์ของสรพงศ์ ชาตรี 

 

 สิ่งสําคญัของการเป็นนกัแสดงในทศันะของสรพงศ์ ชาตรี คือจําเป็นต้องมีความอยาก ความรักท่ี

จะเป็นนกัแสดง ซึง่สรพงศ์เองนัน้มีความช่ืนชอบในด้านการแสดงมาตัง้แตเ่ดก็ จากนัน้เม่ือมีโอกาสท่ีจะได้

แสดงฝีมือการแสดงแล้ว สิง่สําคญัตอ่มาคือนกัแสดงจําเป็นต้องมีความเพียรพยายาม อดทน และทุม่เท

ให้กบัการแสดงอยา่งเตม็ท่ี เพ่ือให้การแสดงของตนเองออกมาดีท่ีสดุ ซึง่เขาเองมองวา่มีความสําคญั

มากกวา่พรสวรรค์ 

 

 นอกจากนีส้รพงศ์ ชาตรี ยงัถือเป็นนกัแสดงท่ียดึมัน่ในเร่ืองของคณุภาพในผลงานด้านการแสดง 

แม้ในบางโอกาสเขาจําเป็นต้องแสดงภาพยนตร์ท่ีไมมี่คณุภาพในแง่การสร้างมากนกั ซึง่เป็นภาพยนตร์ท่ี

มกัถกูเรียกวา่ “หนงัเกรดบี” เน่ืองจากปัญหาท่ีมอิาจปฎิเสธเพ่ือนร่วมวงการ หรือปัญหาความตกต่ําของ

วงการภาพยนตร์ไทยในชว่งพ.ศ. 2530 ทวา่สรพงศ์เองก็เคยแม้กระทัง่ยอมควกัทนุสว่นตวั ในภาพยนตร์ท่ี



235 

 
ตนเองได้ร่วมแสด เพ่ือชว่ยเป็นทนุในการสร้างให้ภาพยนตร์เร่ืองดงักลา่วให้ออกมาดีท่ีสดุซึง่นัน่ก็คือเร่ือง 

“มือปืน” นัน่เอง  

  

 การนําประสบการณ์ในชีวิตจริง และความเข้าใจในชีวิตมนษุย์ เป็นอีกสองสิ่งสําคญัท่ี     สรพงศ์ 

ชาตรี มองวา่เป็นสิ่งสําคญัท่ีนกัแสดงสามารถนํามาปรับใช้เข้ากบัการแสดงของตนเองได้ และสรพงศ์นิยม

จะนํามาปรับใช้ในด้านการแสดงของตนเองเสมออาทิเชน่บทของ “ไอ้ขวญั” ในภาพยนตร์เร่ืองแผลเก่า ท่ี

ถือวา่เป็นบทบาทท่ีใกล้เคียงกบัชีวิตจริงของสรพงศ์ ชาตรี ซึง่การแสดงในบทนีก็้ถือวา่เป็นบทแจ้งเกิดให้กบั

เขาอยา่งเตม็ตวั  

  

 การแสวงหาความรู้ใหมเ่พิม่เตมิ สรพงศ์ ชาตรี มองวา่ก็มีความสําคญัตอ่อาชีพนกัแสดงเชน่กนั 

เพราะจะทําให้นกัแสดงรู้ถึงเทคโนโลยีใหม่ๆ ทางด้านภาพยนตร์ ซึง่สรพงศ์ก็นิยมท่ีจะเสาะหาความรู้ใหม่

ให้กบัตนเองเสมอ เพ่ือพฒันาการการแสดงให้ควบคูไ่ปกบัเทคโนโลยีในการผลิตภาพยนตร์  

 

 ทัง้นีส้รพงศ์ ชาตรี ยงัได้กลา่วยกยอ่งวา่หมอ่มเจ้าชาตรีเฉลมิ ยคุลหือทา่นม้ย  คือผู้ ท่ีมีอิทธิพลตอ่

อาชีพทางด้านการแสดงของตนเองมากท่ีสดุ เพราะถือเป็นทัง้ผู้ ให้โอกาสทางด้านการแสดง วิชาความรู้ ซึง่

จดุนีทํ้าให้สรพงศ์เป็นศลิปินท่ีถกูยกยอ่งในเร่ืองความกตญั�ตูอ่ผู้ มีพระคณุอยูเ่สมอ ซึง่นัน่ก็นา่จะมาจาก

การการท่ีเขาเป็นคนท่ียดึมัน่ในหลกัคําสอนของพทุธศาสนาในการดําเนินชีวิต  

 

 นอกจากนีพ้ทุธศาสนายงัถือวา่มีอิทธิพลตอ่การดํารงในชีวิตของสรพงศ์ ชาตรีในด้านอ่ืนๆอีก 

เน่ืองจากการที่ถูกทางครอบครัวส่งไปอยู่วัด และศึก ษาพระธรรมตัง้แตว่ยัเยาว์ จนถึงวยัหนุม่ ทําให้สรพงศ์ 

ชาตรี ยดึถือหลกัคําสอนตา่งๆในพทุธศาสนาเข้ามาเป็นหลกัในการใช้ชีวิตและชว่ยแก้ปัญหาอปุสรรคตา่งๆ 

ไมว่า่จะเป็นในเร่ืองของการวางตวัท่ีเรียบง่าย ชอบชว่ยเหลือผู้ อ่ืน มีนํา้ใจตอ่เพ่ือนนกัแสดง ไมข้่องเก่ียวกบั

อบายมขุตา่งๆ หรือแม้กระทัง่ในชว่งประสบความสําเร็จหรือตกต่ําของชีวิตทางด้านการแสดง   

  

 อีกทัง้การมีช่ือเสียง เงินทอง และความสําเร็จตา่งๆในการเป็นนกัแสดงท่ีมีช่ือเสียงของสรพงศ์ 

ชาตรีนัน้ ก็มิได้คํานงึถึงแตป่ระโยชน์สว่นตนเทา่นัน้ แตส่รพงศ์ ชาตรีแสดงทศันะวา่นกัแสดงท่ีดีควรจะนํา

ช่ือเสียง ความสําเร็จตา่งๆท่ีได้รัย กลบัมาทําประโยชน์ตอ่สงัคม  ตอ่ประเทศชาต ิและเพ่ือนมนษุย์อีกด้วย 

ซึง่สรพงศ์ ชาตรีเองนัน้ก็ได้ปฎิบตัยิดึถือมาอยา่งยาวนานทัง้การตัง้มลูนธิิหลวงพอ่โต ให้โอกาสทางด้าน

การศกึษาแก่ผู้ ด้อยโอกาส และจากท่ีศกึษาความเป็นสรพงศ์ ชาตรีทัง้ในแงป่ระวตัผิลงาน ปรัชญา มมุมอง
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ตา่งๆแล้ว จงึไมเ่ป็นท่ีนา่ข้องใจแตอ่ยา่งใดวา่ เหตใุดสรพงศ์ ชาตรี จงึเหมาะสมกบัรางวลัศลิปินแหง่ชาติ

เป็นอยา่งย่ิง และถือเป็นต้นแบบท่ีดีให้กบันกัแสดงรุ่นใหมค่วรเอาเป็นเย่ียงอยา่ง  

 

5.4 ข้อเสนอแนะ 

 

5.4.1   การศกึษาวิจยัเก่ียวกบัวงการภาพยนตร์ไทยนัน้ ยงัถือวา่มีอยูส่ว่นน้อย  โดยผู้ วิจยัหวงัวา่  

          งานวิจยัชิน้นีจ้ะก่อให้เกิดการเก็บรวมรวมเร่ืองราวของนกัแสดงทา่นอ่ืนๆ ตอ่ไปในอนาคต 

5.4.2   เน่ืองจากนกัแสดงแตล่ะทา่นอาจเรียนหรือมีวิธีการแสดงท่ีแตกตา่งกนัออกไป ดงันัน้  

การศกึษาวิจยัในครัง้นี ้อาจถือเป็นฐานข้อมลูหนึง่ให้ผู้ วิจยัทา่นอ่ืนๆ สามารถนําไป

ศกึษาวิจยันกัแสดงทา่นอ่ืนท่ีมีความโดดเดน่นา่สนใจ ซึง่อาจมีปรัญชา วิธีทางการแสดงท่ี

แตกตา่งออกไปได้   
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รายการอ้างองิ 
 

 

ภาษาไทย 

14กิตตศิกัดิ ์สวุรรณโภคนิ. หนงัคลาสสิค.

2

14กรุงเทพฯ : โรงพิมพ์ห้องภาพสวุรรณ, 2529 

กิตตศิกัดิ ์สวุรรณโภคนิ 2, รายการเร่ืองของเร่ือง

กาญจนา วิชญาปกรณ์. 

,  18 พฤษภาคม 2552 

หลกัเบือ้งต้นในการศกึษาเร่ืองสัน้และนวนิยาย

  ภาษาไทยและภาษาตะวนัออก คณะมนษุยศาสตร์ มหาวิทยาลยันเรศวร, 2553 

. พษิณโุลก : ภาควิชา 

กรุง ศรีวิไล. สมัภาษณ์

ไกรวฒุิ จลุพงศธร. 

,23 ธนัวาคม. 2552 

สมัภาษณ์

กลุเชษฐ์ เล็กประยรู. 

, 13 มกราคม 2552 

พฒันาการการแสดงของล้อต๊อกศลิปินตลกไทย

  ภาควิชาการส่ือส่ือสารมวลชน จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2540 

. วิทยานิพนธ์นิเทศศาสตร์   

2กลุธิดา2 มณีรัตน์. สมัภาษณ์

กฤษดา เกิดดี. 

, 16 กมุภาพนัธ์, 2554 

ประวตัศิาสตร์ภาพยนตร์: การศกึษาวา่ด้วย 10 ตระกลูสําคญั

สถาพรบุ๊คส์, 2543 

. กรุงเทพฯ:  

กาหลา.ซีรีส์ชีวิต " สรพงษ์ ชาตรี " พระเอกตลอดกาล ศลิปินแหง่ชาต.ิวารสารภาพยนตร์บนัเทิง

17 กมุภาพนัธ์ 2552) : 44-46 

 11-  

กาหลา.ซีรีส์ชีวิต " สรพงษ์ ชาตรี " พระเอกตลอดกาล ศลิปินแหง่ชาต.ิวารสารภาพยนตร์บนัเทิง

24 กมุภาพนัธ์ 2552) : 44 

 18- 

คีน, คริสโตเฟอร์. บทภาพยนตร์ เขียนอยา่งไร= How to write a Selling Screenplay

มณศา  ปาลกะวงศ์ ณ อยธุยา และศศพิร หมัน่เจริญลาภ. กรุงเทพฯ : Goodbooks,2547 

. แปลโดย  

14จีรบณุย์ ทศันบรรจง. การศกึษาเชงิวิเคราะห์ลกัษณะของภาพยนตร์ไทยยอดนยิมประเภทวยัรุ่น

วิทยานพินธ์ ภาควิชาการส่ือส่ือสารมวลชน จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2534 

.  

จิรยทุธ์ สินธุพนัธ์. สมัภาษณ์

เดน่ดวง พุม่ศริิ. 

, 10 กมุภาพนัธ์ 2554 

ศลิปการละครทางปฎิบตั ิตอนผู้ กํากบัการแสดงกบัผู้แสดง

กลาง สํานกัอธิการบดี พระราชวงัสนามจนัทร์มหาวิทยาลยัศลิปากร, 2525 

. นครปฐม: แผนกบริการ 

โดม สขุวงศ์. ฟิล์ม

ดวงเดือน จไิธสงค์. 

. กรุงเทพฯ: ชมุนมุภาพยนตร์ คณะนเิทศศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2516 

สมัภาษณ์

 

, 26 มกราคม 2553 
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ตรีดาว อภยัวงศ์.ปริทศัน์ศลิปการละคร

2550 

.กรุงเทพฯ: ภาควิชาศลิปการละคร คณะอกัษรศาสตร์ จฬุาฯ ,  

นนทรีย์ นิมิบตุร. สมัภาษณ์

เบญจา ยอดดําเนิน แอ็ตตกิจ์ และคนอ่ืนๆ. 

, 10 ,มกราคม 2552 และ 23 มกราคม 2553 

การศกึษาเชงิคณุภาพ

  โครงการเผยแพร่ขา่วสารและการศกึษาด้านประชากร. มหาวิทยาลยัมหดิล, 2541 

 : เทคนคิการวิจยัภาคสนาม.  

บญุสง่ นาคภู่. สมัภาษณ์

บรรจง โกศลัวฒัน์. 

, 17 กมุภาพนัธ์, 2554 

การกํากบัและการแสดงภาพยนตร์

บรรจง โกศลัวฒัน์. 14

.กรุงเทพฯ: ฟิล์มเฮ้าส์,2540 

ศลิปะการแสดงภาพยนตร์ โทรทศัน์ และละคร

  มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ , 2544 

14.กรุงเทพฯ : โรงพิมพ์  

ปราบดา หยุน่. ภาพไมน่ิ่ง

15

. กรุงเทพฯ: ระหวา่งบรรทดั, 2544 

ประภสัสร เลิศอนนัต์. สมัภาษณ์

ประยรู วงษ์ช่ืน. 

, 10 กมุภาพนัธ์, 2554 

สมัภาษณ์

ประวิทย์ แตง่อกัษร. 

, 15 มกราคม 2552 

สมัภาษณ์

พาขวญั ชินพฒันวานิช. 

, 11 มกราคม  2552 

ผลงานและแนวการกํากบัภาพยนตร์ของวิจิตร คณุาวฒุิ

 ภาควิชาการส่ือส่ือสารมวลชน จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2540 

. วิทยานิพนธ์ 

11พนัธุ์ธมัม์ ทองสงัข์11. สมัภาษณ์

14

, 11 พฤศจกิายน 2552 

เพชรยพุา บรูณ์สิริจรุงรัฐ14. ตามรอยสริุโยไท: เบือ้งลกึบนัทกึจากใจผู้ ร่วมแสดงสริุโยไท

อมรินทร์บุ๊คส์เซน็เตอร์, 2544 

. กรุงเทพฯ :   

พรพิมล.คนดงัมีดี .ศลิปินแหง่ชาต ิสรพงศ์ ชาตรี. วารสารธรรมลีลา

พลูสขุ ตนัพรหม. 

,  มี.ค. 2552  

เลา่เร่ือง เร่ืองเลา่

มหาวิทยาลยัเชียงใหม,่ 2546 

. เชียงใหม่: สาขาวิชาภาษาฝร่ังเศส คณะมนษุยศาสตร์ 

ภทัราวดี มีชธูน. สมัภาษณ์

ยทุธนา มกุดาสนิท. 

, 12 พฤศจกิายน 2553 

รายการเร่ืองของเร่ือง

ยทุธนา มกุดาสนิท. 

, 18 พฤษภาคม 2552 

สมัภาษณ์

มทันี รัตนิน. 

, 1 พฤษภาคม 2554 

ความรู้เบ่ืองต้นเก่ียวกบัศลิปะการกํากบัการแสดงละคอนเวที

มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์, 2546 

. กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์ฃ 

รักศานต์ วิวฒัน์สินอดุม.ทศันคตเิก่ียวกบัการสร้างภาพยนตร์ไทยของผู้ชมภาพยนตร์ในเขต 

กรุงเทพมหานคร

 

. กรุงเทพฯ: คณะนเิทศศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2546 

http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9E%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%98%E0%B9%8C%E0%B8%98%E0%B8%B1%E0%B8%A1%E0%B8%A1%E0%B9%8C_%E0%B8%97%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%82%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1�
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14ไรท์, เอ็ดเวิร์ด เอ . ดหูนงัดลูะคร = Understanding today's theatre. 14แปลโดย นพมาส ศริิกายะ 14

กรุงเทพฯ : ภาควิชาศลิปการละคร คณะอกัษรศาสตร์ จฬุาฯ , 2525 

.  

6รสสคุนธ์ กองเกตุ6, สมัภาษณ์

ลือชยั นฤนาท. 

 28 เม.ย. 2554 

สยามรัฐ

วฒุชิยั สาสขุ. 

, (8 ตลุาคม 2552) 

สรพงษ์ ชาตรี ยอดนกัแสดงแหง่โลกมายา (ออนไลน์). 2552. แหลง่ท่ีมา 

http://www.bloggang.com/mainblog.php?id=offway&month=17-02-

112009&group=17&gblog=21

วิสิทธ์ิ อนนัต์ศริิประภา. 

 (เข้าชมเม่ือวนัท่ี 30 พฤษภาคม 2552) 

การนําเสนอภาพความเป็นชายในภาพยนตร์ไทยระหวา่งปี พ.ศ.2541-  

2542

ศริิชยั ศริิกายะ. 

. วิทยานพินธ์ ภาควิชาส่ือสารมวลชน จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2543 

หนงัไทย

มีนาคม 2531 

. ภาควิชาการส่ือสารมวลชน คณะนเิทศศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั  

ศลิปินแหง่ชาต ิพทุธศกัราช 2551. สํานกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแหง่ชาตกิระทรวงวฒันธรรม

สดใส พนัธุมโกมล. 

  

ศลิปะการละครเบือ้งต้น

สํานกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแหง่ชาต.ิ 

. กรุงเทพฯ: โรงพมิพ์ครุุสภา ลาดพร้าว, 2524 

ความสําคญัของศลิปินแหง่ชาติ

แหลง่ท่ีมา : 

. (ออนไลน์). 2549.  

http://art.culture.go.th/index.php?case=aboutUs (เข้าชมเม่ือวนัท่ี 14 เมษายน  

พ.ศ. 2552) 

สินจยั เปลง่พานิช. สมัภาษณ์

สภุางค์ จนัทวานิช. 

, 16 กรกฎาคม 2553 

การวิจยัเชงิคณุภาพ

มหาวิทยาลยั, 2542 

. กรุงเทพฯ พิมพ์ครัง้ท่ี 8 : สํานกัพมิพืแหง่จฬุาลงกรณ์  

สมชาย ศรีรักษ์. ภาพยนตร์ไทยและบริบททางสงัคม พ.ศ. 2510-2525

ภาควิชาส่ือสารมวลชน จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2548 

. วิทยานิพนธ์ 

สรพงศ์ ชาตรี. สมัภาษณ์

สรพงศ์ ชาตรี. 

, 26 พฤศจกิายน 2552,  26 มกราคม 2553 และ 29 เมษายน 2554  

รายการเร่ืองของเร่ือง

สรพงศ์ ชาตรี.

, 4 พฤษภาคม 2552 และ 18 พฤษภาคม 2552 

ขา่วสด

สรพงศ์ ชาตรี.

, (16 มีนาคม 2552) 

วารสารโลกดารา

หมอ่มเจ้าชาตรีเฉลิม ยคุล. 

, มิถนุายน 2517 

สมัภาษณ์

อนนัดา เอเวอร์ร่ิงแฮม. 

, 2 มีนาคม 2553 

กรุงเทพธุรกิจ

 

, (25 กนัยายน 2551) 

 

http://www.bloggang.com/mainblog.php?id=offway&month=17-02-�
http://www.bloggang.com/mainblog.php?id=offway&month=17-02-�
http://art.culture.go.th/index.php?case=aboutUs�
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15อรชมุา ยทุธวงศ์. สมัภาษณ์, 29 มกราคม, 2554

อรทยั อาจอ่ํา.

  

การศกึษาเชงิคณุภาพ : เทคนคิการวิจยัภาคสนาม

การศกึษาด้านประชากร. มหาวิทยาลยัมหดิล, 2531 

. โครงการเผยแพร่ขา่วสารและ 

 

 

ภาษาอังกฤษ 

Adams, B. Screen Acting

Albright, H. 

. Los Angeles: Lone Eagle Publishing, 1992 

The Creative Process

Bernard, I. 

. Belmont: Wadsworth Publishing, 1974 

Film and television acting: from stage to screen

Daw, K. 

. Boston : Focal Press, 1998 

Acting : thought into action

Funke, L. ,and E.booth, J. 
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Actors talk about acting
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IMDb.com, Inc.. Biography for Marlon Brando

 

.(Online). 1990-2011 Available from    
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O’Brien, M. , E. 
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Film Acting

Propp, V. 
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The morphology of the Folk Tale
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My Life in Art
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. New York: Theatre Arts Books., 1948. 

The Director’s Journey: The Creative Collaboration Between Directors, Writers,   
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. Michigan: Braun-Brumfield, Inc, 1997 

Film Directing Fundamentals from Script to Screen
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รายละเอียดของผู้ให้สัมภาษณ์ 
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รายละเอียดของแหล่งข้อมูลท่ีให้สัมภาษณ์ท่ีมีความเก่ียวข้องกับสรพงศ์ ชาตรี 

1.ดวงเดือน จไิธสงค์   

สถานะ : ภรรยา และเคยร่วมงานการแสดงด้วยกนัอธิเชน่ ภาพยนตร์เร่ืองคนเลีย้งช้าง  

 

2.หมอ่มเจ้าชาตรี2เฉลิม ยคุล 

สถานะ : เป็นทัง้ผู้ ให้โอกาส และวิชาทางด้านการแสดงแก่สรพงศ์ ชาตรี รวมทัง้ยงัมีผลงานการ

กํากบัท่ีสรพงศ์ ชาตรีร่วมเป็นนกัแสดงนํา และตวัประกอบมากมายหลายเร่ืองอธิเชน่ มนัมากบั

ความมืด, เทพธิดาโรงแรม, คนเลีย้งช้าง, มือปืน ฯลฯ 

 

3.สินจยั เปลง่พานิช 

สถานะ : รุ่นน้องนกัแสดง และเคยร่วมแสดงในภาพยนตร์ร่วมกนัอธิเชน่ พลอยทะเล, เดนนรก ฯลฯ  

 

4.ฉตัรชยั เปลง่พานิช 

สถานะ : รุ่นน้องนกัแสดง และเคยร่วมแสดงในภาพยนตร์ร่วมกนัอธิเชน่ มือปืน 2 สาละวิน, หยดุ

โลกเพ่ือเธอ, สตางค์ ฯลฯ 

 

5.กรุง ศรีวิไล  

สถานะ : เพ่ือนสนิทในวงการการแสดง และเคยร่วมแสดงในภาพยนตร์ร่วมกนัอธิเชน่ ขงัแปด, 

สตัว์มนษุย์ ฯลฯ 

 

6. 2ภทัราวดี มี2ชธูน 

สถานะ : เพ่ือนสนิทในวงการการแสดง และเคยร่วมแสดงในภาพยนตร์ร่วมกนัอธิเชน่  ความรักครัง้

สดุท้าย 

 

7.นนทรีย์ นิมิบตุร 

สถานะ : ผู้ กํากบัภาพยนตร์เร่ือง “ปืนใหญ่จอมสลดั” 

 

8.ยทุธนา มกุดาสนิท  

สถานะ : ผู้ กํากบัภาพยนตร์เร่ือง “ไฟนรกขมุโลกนัต์”, ผู้ ฝึกสอนด้านการแสดงเร่ือง “ความรักครัง้

สดุท้าย และผู้ชว่ยผู้ กํากบัเร่ือง “ชีวิตบดัซบ” และ “แผลเก่า” 
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รายละเอียดของแหล่งข้อมูลท่ีให้สัมภาษณ์ท่ีเป็นนักวชิาการทางด้านการแสดง 

1.รศ.อรชมุา ยทุธวงศ์ 

ปัจจบุนั : ผู้ ฝึกสอนการแสดงอิสระให้กบันกัแสดงและนกัร้อง และก่อตัง้ “คนละครสตดูโิอ ’ 

โรงเรียนสอนศลิปะการละคร 

ผลงาน : ผู้ ฝึกสอนการแสดงภาพยนตร์เร่ืองสริุโยทยั 

 

2. อ.ดร. จิรยทุธ์ สินธุพนัธ์  

ปัจจบุนั : อาจารย์คณะนเิทศศาสตร์ ภาควิชาวาทวิทยาและส่ือสารการแสดง จฬุาลงกรณ์

มหาวิทยาลยั 

ผลงาน : กํากบัการแสดงและเขียนบท ละครเวทีเร่ือง "แสงศรัทธาเหนือลํานํา้เจ้าพระยา"  

 

3. อ.ดร.กลุธิดา มณีรัตน์  

ปัจจบุนั : อาจารย์ประจําภาควิชาศลิปการละคร คณะอกัษรศาสตร์จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั  

ผลงาน : ผู้ อํานวยการแสดง ละครเวทีเร่ือง “นางฟ้านิรนาม” 

 

4.ผศ.ประภสัสร เลิศอนนัต์  

ปัจจบุนั : อาจารย์สาขาภาพยนตร์และวิดีโอ คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ สถาบนัเทคโนโลยีพระ

จอมเกล้าเจ้า คณุทหารลาดกระบงั 

 

5.บญุสง่ นาคภู่  

ปัจจบุนั : ผู้ กํากบัภาพยนตร์ และผู้ กํากบัด้านการแสดง 

ผลงาน : กํากบัภาพยนตร์เร่ือง หลอน (2546), 191 1/2 มือปราบทราบแล้วป่วน (2546) 

 

 

 

 

 

 

 

 

http://cop.car.chula.ac.th/search/ResearcherInfo.aspx?id=905�
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ภาคผนวก ข 

ข้อมูลผลงานด้านการแสดงของสรพงศ์ ชาตรี  
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ตารางแสดงรายช่ือผลงานการแสดงภาพยนตร์ของสรพงศ์ ชาตรี 

 

 

ปี พ.ศ. 

 

เร่ือง 

 

ประเภทของภาพยนตร์ 

 

บทบาทด้านการแสดง 

 

2514 

 

มนัมากบัความมืด 

 

 

วิทยาศาสตร์ 

 

พระเอก 

 

2515 

 

ไอ้แกละเพ่ือนรัก 

 

 

ชีวติ/ตลก 

 

พระเอก 

 

2516 

 

เขาช่ือกานต์ 

 

ชีวิตสะท้อนสงัคม 

 

พระเอก 

 

2517 

 

รสรักลมสวาท 

 

ขงัแปด 

 

เทพธิดาโรงแรม 

 

ชีวติ/รัก 

 

ชีวติ 

 

ชีวิตสะท้อนสงัคม 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

ผู้ ร้าย 

 

 

2518 

 

ประสาท 

 

ไฟรักสมุทรวง 

 

สาวเจ้าพยคัฆ์ 

 

ความรักครัง้สดุท้าย 

 

สาวจอมตือ้ 

 

นางแบบมหาภยั 

 

 

ชีวติ/รัก 

 

รัก 

 

บู๊/สบืสวน 

 

ชีวติ/รัก 

 

ตลก 

 

ชีวิตสะท้อนสงัคม 

 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

ตวัช่วยตวัละครเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 
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ปี พ.ศ. 

 

เร่ือง 

 

ประเภทของภาพยนตร์ 

 

บทบาทด้านการแสดง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

2519 

 

แดงองัคาร 

 

อีสาวอนัตราย 

 

3 นกัสู้ผู้ยิง่ ใหญ่ 

 

ปลดัปืนโหด 

 

สตัว์มนษุย์ 

 

เทวดาเดินดิน 

 

วีระบรุุษกองขยะ 

 

ไอ้เพชร 

 

เสาร์ 5 

 

นกัเลงมหากาฬ 

 

ป่ากามเทพ 

 

ไอ้ปืนแฝด 

 

ทะเลฤาอ่ิม 

 

สงิห์สลมั 

 

บู๊/ชีวติ 

 

ชีวติ/วยัรุ่น 

 

บู๊ 

 

ชีวติ 

 

ชีวิตสะท้อนสงัคม 

 

บู๊  /ชีวิตสะท้อนสงัคม 

 

ชีวติ 

 

ชีวติ/บู๊ 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

รัก 

 

บู๊ 

 

ชีวิตสะท้อนสงัคม 

 

ชีวติ 

 

ผู้ ร้าย 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 
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ปี พ.ศ. 

 

เร่ือง 

 

ประเภทของภาพยนตร์ 

 

บทบาทด้านการแสดง 

 

2519 

 

ไอ้แมงดา 

 

นางบาร์ 

 

 

ชีวติ/บู๊ 

 

ชีวติ 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

2520 

 

ทรามวยัใจเด็ด 

 

แผลเกา่ 

 

เด็ดสะระตี ่

 

คูท่รหด 

 

เมืองอลเวง 

 

มนัทะลฟุ้า 

 

เหยยีบหวัสงิห์ 

 

ลยุแหลก 

 

เจ็ดประจญับาน 

 

ถลม่มาเฟีย 

 

เจ้าพอ่ 7 คกุ 

 

ตลก 

 

ชีวติ/รัก 

 

บู๊ 

 

ชีวติ/บู๊ 

 

ตลก 

 

บู๊ 

 

บู๊/ชีวติ 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

บู๊/ชีวติ 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

ตวัช่วยตวัละครเอก 
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ปี พ.ศ. 

 

เร่ือง 

 

ประเภทของภาพยนตร์ 

 

บทบาทด้านการแสดง 

 

2520 

 

คนละทาง 

 

ห้าแฉก 

 

ใครจะอยูค่ํา้ฟ้า 

 

ทางชีวิต 

 

สาวจอมแก่น 

 

ทางเสอืผา่น 

 

ไอ้ควายเหลก็ 

 

ดบัเคร่ืองชน 

 

ผู้ยิ่งใหญ่ชายแดน 

 

ชีวิตบดัซบ 

 

12 สงิห์สยาม 

 

1-2-3 ดว่นมหาภยั 

 

ตาปีอีปัน 

 

 

 

ชีวติ 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

ชีวติ 

 

ตลก/ชีวติ 

 

บู๊/ชีวติ 

 

บู๊/ชีวติ 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

ชีวิตสะท้อนสงัคม 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

ตวัช่วยตวัละครเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

ตวัช่วยตวัละครเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 
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ปี พ.ศ. 

 

เร่ือง 

 

ประเภทของภาพยนตร์ 

 

บทบาทด้านการแสดง 

 

2520 

 

ไอ้คณุเฉ่ิม 

 

รุกฆาต 

 

โอ้มาดา 

 

ลยุ 

 

เก้าล้านหยดนํา้ตา 

 

นกัเลงพลาญชยั 

 

ทีใครทีมนั 

 

รักคณุเข้าแล้ว 

 

กซูใิหญ่ 

 

ถลม่มาเฟีย 

 

วยัเสเพล 

 

1 ตอ่ 7 

 

ตามลา่ 20,000 ไมล์ 

 

ตลก 

 

บู๊ 

 

ชีวติ 

 

บู๊ 

 

ตลก 

 

บู๊/ชีวติ 

 

บู๊ 

 

รัก/ชีวติ 

 

ชีวติ/บู๊ 

 

บู๊ 

 

ชีวติ 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

 

 

 

 

ตวัช่วยตวัละครเอก 

 

ตวัช่วยตวัละครเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 
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ปี พ.ศ. 

 

เร่ือง 

 

ประเภทของภาพยนตร์ 

 

บทบาทด้านการแสดง 

 

2521 

 

 

เกวียนหกั 

 

เจ้าสาวเดิมพนั 

 

เลก็พริกขีห้น ู

 

ขโมยท่ีรัก 

 

สตรีหมายเลข 0 

 

ผ้าขีริ้ว้หวัเราะ 

 

นกัลา่ผาทอง 

 

ขนุทะเล 

 

หมอตนีเปลา่ 

 

แตกหนุม่แตกสาว 

 

เหนือกวา่รัก 

 

หอหญิง 

 

ไอ้ขนุทอง 

 

รักระแวง 

 

 

 

ชีวติ 

 

ตลก 

 

ชีวติ/ตลก 

 

รัก/ชีวติ/ตลก 

 

ชีวติ 

 

ตลก 

 

บู๊/ชีวติ 

 

ชีวติ 

 

ชีวิตสะท้อนสงัคม 

 

ชีวติ/ตลก 

 

ชีวติ/ตลก 

 

ชีวติ 

 

ชีวิตสะท้อนสงัคม 

 

ชีวติ/รัก 

 

 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 
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ปี พ.ศ. 

 

เร่ือง 

 

ประเภทของภาพยนตร์ 

 

บทบาทด้านการแสดง 

 

2521 

 

รักระเบิด 

 

แผน่ดนิวปิโยค 

 

เดนนรก 

 

น้องเมีย 

 

ใครวา่ข้าชัว่ 

 

เพลงรักเพื่อเธอ 

 

หวัใจสชีมพ ู

 

ไอ้ 8 นิ้ว 

 

ขนุกระทิง 

 

สามร้อยยอด 

 

สายณัห์พิศวาส 

 

คนมีคาว 

 

ตะวนัอ้อมข้าว 

 

ชีวติ/รัก 

 

มหนัตภยั 

 

บู๊/ชีวติ 

 

ชีวติ/ตลก 

 

ชีวติ/บู๊ 

 

รัก/ชีวติ 

 

รัก/ชีวติ 

 

ตลก/บู๊ 

 

แอ็กชัน่ 

 

บู๊ 

 

รัก 

 

ชีวติ 

 

ชีวติ 

 

 

 

 

 

 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 
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ปี พ.ศ. 

 

เร่ือง 

 

ประเภทของภาพยนตร์ 

 

บทบาทด้านการแสดง 

 

2521 

 

เพชรมหากาฬ 

 

เมอืงในหมอก 

 

วยัรุ่นจอมคะนอง 

 

เลอืดในดิน 

 

ลกูทุง่เพลงสวรรค์ 

 

เสอืเผน่ 

 

ถลม่ดงนกัเลง 

 

15 หยกๆ 16 ไม่หย่อน 

 

หญิงปรารถนา 

 

ไมม่คีาํวา่รัก 

 

กญุแจรัก 

 

เขาใหญ่ 

 

รักแล้วรอหนอ่ย 

 

ดวงเพชฌฆาต 

 

 

บู๊ 

 

ชีวติ/ลกึลบั 

 

ชีวติ 

 

ชีวติ 

 

ชีวติ/เพลง 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

ชีวิตสะท้อนสงัคม 

 

ชีวติ/รัก 

 

ชีวติ/รัก 

 

ชีวติ/รัก 

 

บู๊ 

 

รัก/ตลก 

 

ชีวติ/บู๊ 

 

 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

ตวัช่วยตวัละครเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

ตวัช่วยตวัละครเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 
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ปี พ.ศ. 

 

เร่ือง 

 

ประเภทขอภาพยนตร์ 

 

บทบาทด้านการแสดง 

 

2521 

 

10 ยอดแสบ 

 

ผีเพ่ือนรัก 

 

ขนุดอน 

 

วยัตกกระ 

 

 

บู๊ 

 

ผี/ตลก 

 

บู๊ 

 

ชีวิตสะท้อนสงัคม 

 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

 

 

2522 

 

ลกูทาส 

 

อยูอ่ยา่งเสอื 

 

แมค้่าขายผกั 

 

สดุห้ามใจรัก 

 

ถลม่จอมอิทธิพล 

 

ข้าช่ือไอ้เพลงิ 

 

ครูทิม 

 

โทนทุง่กระทิง 

 

ไผส่ทีอง 

 

 

ชีวติ 

 

บู๊ 

 

ชีวติ/ตลก 

 

รัก/ตลก 

 

บู๊ 

 

บู๊/ชีวติ 

 

ชีวติ 

 

บู๊ 

 

รัก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 
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ปี พ.ศ. 

 

เร่ือง 

 

ประเภทของภาพยนตร์ 

 

บทบาทด้านการแสดง 

 

2522 

 

ไอ้คลัง่ทะเลโหด 

 

ไฟรักใต้นํา้ 

 

อยูก่บักง๋ 

 

นกัเลงบ้านนอก 

 

เสอืภเูขา 

 

ปริศนาแหง่หวัใจ 

 

บณัฑติเหลอืเดน 

 

แมเ่ขียวหวาน 

 

ถยุชีวติ 

 

ไอ้ถกึ 

 

ฝนหลงฤด ู

 

วิมานไฟ 

 

สวรรค์ปิด 

 

บู๊ 

 

ชีวติ/รัก 

 

ชีวติ 

 

บู๊/ชีวติ 

 

บู๊ 

 

ชีวติ/รัก 

 

ชีวติ 

 

ตลก 

 

ชีวติ 

 

ตลก 

 

ชีวติ 

 

ชีวติ/รัก 

 

รัก 

 

 

 

 

 

 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

อาจาร์ย/ให้คําปรึกษา 

 

ผู้ ร้าย 

 

พระเอก 

 

ตวัช่วยตวัละครเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 
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ปี พ.ศ. 

 

เร่ือง 

 

ประเภทของภาพยนตร์ 

 

บทบาทด้านการแสดง 

 

2522 

 

รอยไถ 

 

รักประหาร 

 

แผน่ดินเถ่ือน 

 

กามเทพหลงทาง 

 

ในมา่นเมฆ 

 

นํา้ใต้ศอก 

 

บ้านไร่นาเรา 

 

สามคนผวัเมีย 

 

ไร้เสนห่า 

 

กํานนัโพธ์ิ 

 

ดอมไม้ร่วงท่ีแมริ่ม 

 

จฬุาตรีคณู 

 

ไผแ่ดง 

 

 

ชีวติ 

 

รัก/ชีวติ 

 

ชีวติ/บู๊ 

 

รัก/ตลก 

 

ชีวติ 

 

ชีวติ/รัก 

 

ชีวติ 

 

ชีวติ/รัก/ตลก 

 

ชีวติ 

 

ชีวติ/บู๊ 

 

ชีวติ 

 

รัก 

 

ชีวิตสะท้อนสงัคม 

 

 

 

 

 

 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 



256 

 

 

 

ปี พ.ศ. 

 

เร่ือง 

 

ประเภทของภาพยนตร์ 

 

บทบาทด้านการแสดง 

 

2523 

 

นายอําเภอคนใหม ่

 

จากเธอท่ีเขาพิงกนั 

 

พอ่จา๋ 

 

เจ้าพาย ุ

 

มนัมอืเสอื 

 

แถมแหลกแจกสะบดั 

 

ฉยุฉาย 

 

เสอืน้อย 

 

จบักงั กรรมกรเต็มขัน้ 

 

หยาดพิรุณ 

 

ช่างเขาเถอะ 

 

เมยีสัง่ทางไปรษณีย์ 

 

นายฮ้อยทมิฬ 

 

2 พยคัฆ์ 

 

จากครูด้วยดวงใจ 

 

ชีวติ/บู๊ 

 

ชีวติ/รัก 

 

ชีวติ 

 

บู๊/ชีวติ 

 

บู๊ 

 

ตลก 

 

ชีวติ 

 

บู๊ 

 

ตลก 

 

รัก/ชีวติ 

 

ตลก 

 

ตลก 

 

บู๊ 

 

บู๊/ชีวติ 

 

ชีวิตสะท้อนสงัคม 

 

 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 



257 

 

 

 

ปี พ.ศ. 

 

เร่ือง 

 

ประเภทของภาพยนตร์ 

 

บทบาทด้านการแสดง 

 

2523 

 

หงส์หยก 

 

ไฟนรกขมุโลกนัต์ 

 

คูโ่จร 

 

คลื่นเสนห่า 

 

รักเธอสดุหวัใจ 

 

ผีหวัขาด 

 

ฝนตกแดดออก 

 

ดอกแก้ว 

 

มนัต้องสู้ 

 

กากี 

 

สนักําแพง 

 

ผิดหรือท่ีจะรัก 

 

รุ้งเพชร 

 

โชคดีท่ีรัก 

 

ไอ้ยา่มแดง 

 

 

 

รัก 

 

บู๊/ชีวติ 

 

บู๊/ตลก 

 

รัก 

 

รัก/ชีวติ 

 

ผี 

 

ตลก 

 

ชีวติ 

 

บู๊/ชีวติ 

 

แฟนตาซ ี

 

ชีวติ/รัก 

 

ชีวติ/รัก 

 

ชีวติ/รัก 

 

รัก 

 

ชีวติ 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 



258 

 

 

 

ปี พ.ศ. 

 

เร่ือง 

 

ประเภทของภาพยนตร์ 

 

บทบาทด้านการแสดง 

 

2523 

 

ผู้หญิง 

 

ย.ยอดยุง่ 

 

ไกรทอง 

 

อาอ๊ี 

 

 

รัก 

 

ตลก 

 

แฟนตาซ ี

 

ชีวติ 

 

 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

 

 

 

2524 

 

แผน่ดนิต้องสู้ 

 

ถ้าเธอยงัมีรัก 

 

5 คม 

 

ไอ้แก่น 

 

ผึง้แตกรัง 

 

แมก่าวาง 

 

มอืปืนกระดกูเหลก็ 

 

คําอธิฐานของดวงดาว 

 

 

 

 

 

 

 

ชีวติ/บู๊ 

 

ชีวติ/รัก 

 

บู๊ 

 

ตลก 

 

รัก/ตลก/ชีวติ 

 

ตลก 

 

บู๊ 

 

รัก 

 

 

 

 

 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

 

 



259 

 

 

 

ปี พ.ศ. 

 

เร่ือง 

 

ประเภทของภาพยนตร์ 

 

บทบาทด้านการแสดง 

 

2524 

 

ลกูสาวจ่าโท 

 

แมศ่รีเรือน 

 

วนัสงัหาร 

 

สงครามกบัความรัก 

 

บอกวา่อยา่มายุง่ 

 

กําแพงหวัใจ 

 

แก้วกาหลง 

 

คา่นํา้นม 

 

สามเสอืสพุรรณ 

 

ไอ้คอ่ม 

 

อุ๊ย ! เขิน 

 

สนบัมอื 

 

เสอืมงักร 

 

ปลาร้าหอม 

 

 

 

ตลก 

 

ชีวติ/รัก 

 

บู๊ 

 

ชีวติ/บู๊/รัก 

 

ตลก 

 

ชีวติ/รัก 

 

ผี 

 

ชีวติ 

 

บู๊ 

 

ชีวติ 

 

ตลก 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

ชีวติ 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

ตวัช่วยตวัละครเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

 



260 

 

 

 

ปี พ.ศ. 

 

เร่ือง 

 

ประเภทของภาพยนตร์ 

 

บทบาทด้านการแสดง 

 

 

2524 

 

 

 

รักข้ามคลอง 

 

กามนิต วาสฏิฐี 

 

ขงัแดง 

 

ลกูสาวแมค้่า 

 

หมามุย่ 

 

รักครัง้สดุท้าย 

 

หวัใจขายฝาก 

 

ดําอํามหิต 

 

ยางโทน 

 

ดาวพระศกุร์ 

 

สงิโตคําราม 

 

หาเมียให้ผวั 

 

โปลศิจบัขโมย 

 

 

 

 

 

 

 

รัก/ตลก 

 

รัก/ชีวติ 

 

ชีวติ 

 

ตลก/ชีวติ 

 

ตลก 

 

ชีวติ/รัก 

 

ชีวติ/รัก 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

ชีวติ 

 

บู๊/ชีวติ 

 

ชีวติ/รัก 

 

ตลก 

 

 

 

 

 

 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 



261 

 

 

 

ปี พ.ศ. 

 

เร่ือง 

 

ประเภทของภาพยนตร์ 

 

บทบาทด้านการแสดง 

 

 

2524 

 

 

ดวงตาสวรรค์ 

 

จู้ฮกุกรู 

 

สงิห์คนองปืน 

 

สงิห์หนุม่ 

 

รักครัง้แรก 

 

นกน้อย 

 

รักโอ้รัก 

 

สดุทางรัก 

 

เสนห์่บางกอก 

 

ดนิ นํา้ ลม ไฟ 

 

เจ้าพอ่ภเูขียว 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ชีวติ 

 

ตลก 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

รัก 

 

ตลก 

 

รัก/ชีวติ 

 

รัก/ชีวติ 

 

ตลก 

 

ชีวติ/บู๊ 

 

บู๊ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ตวัช่วยตวัละครเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

 



262 

 

 

 

ปี พ.ศ. 

 

เร่ือง 

 

ประเภทของภาพยนตร์ 

 

บทบาทด้านการแสดง 

 

2525 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

นกัเลงคอมพิวเตอร์ 

 

ประกาศิตนกัเลง 

 

พระเจ้าเสอื 

พนัท้ายนรสงิห์ 

 

กระทอ่มนกบินหลา 

 

ยอดรักนกัสู้ 

 

คณุนายซาอ ุ

 

นํา้พริกก้นถ้วย 

 

คนลา่คน 

 

ไอ้หนุม่รถไถ 

 

ไอ้ผาง ร.ฟ.ท. 

 

จ้าวนรก 

 

นกัเลงโตเมืองอีสาน 

 

พอ่ค้าแมข่าย 

 

เพชฌฆาตหน้าเป็น 

 

 

 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

 

ประวตัิศาสตร์/ชีวติ 

 

ชีวติ/รัก 

 

บู๊ 

 

ตลก 

 

ตลก 

 

บู๊ 

 

ตลก/บู๊/ชีวติ 

 

บู๊/ชีวติ 

 

บู๊ 

 

บู๊/ชีวติ 

 

ตลก 

 

บู๊ 

 

 

 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

 

 



263 

 

 

 

ปี พ.ศ. 

 

เร่ือง 

 

ประเภทของภาพยนตร์ 

 

บทบาทด้านการแสดง 

 

2525 

 

ถลม่แผนจ้าวโลก 

 

ถลม่คา่ยนรกจางซีฟ ู

 

สายเลอืดเดียวกนั 

 

สวสัดไีม้เรียว 

 

ตามรักตามฆา่ 

 

ดาวพระเสาร์ 

 

ราศีสงิห์เจ้าพระกาฬ 

 

พยคัฆ์ร้าย 6 แผน่ดิน 

 

เต้าฮวยเกศทิพย์ 

 

น่ีหรือมนษุย์ 

 

แวว่เสยีงนางพราย 

 

มาดามยี่หบุ 

 

เพชรตดัหยก 

 

ยอดเยาวมาลย์ 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

ชีวติ 

 

ชีวิตสะท้อนสงัคม 

 

บู๊ 

 

บู๊/ชีวติ 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

ตลก 

 

ชีวติ 

 

ผี 

 

ตลก 

 

บู๊ 

 

ชีวติ/ตลก 

 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พอ่ 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

 

 

 



264 

 

 

 

ปี พ.ศ. 

 

เร่ือง 

 

ประเภทของภาพยนตร์ 

 

บทบาทด้านการแสดง 

 

2525 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

เทพบตุรข้างถนน 

 

บญุยงัจบักงักําลงั 2 

 

พอ่ดอกรัก 

 

แววมยรุา 

 

สีค่ิงห์ 

 

อินทรีบ้านดอน 

 

นกัฆา่ขนตางอน 

 

เพลงิภหูลวง 

 

วงัผาเดือด 

 

หลวงตา ภาค 2 

 

ครูดอย 

 

ปลากริมไขเ่ตา่ 

 

แรงรัก 

 

เฮงสองร้อยปี 

 

 

 

 

 

ชีวติ/บู๊ 

 

ตลก 

 

ตลก/รัก 

 

ตลก/ชีวติ 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

ชีวติ/ตลก 

 

ชีวติ 

 

ตลก 

 

รัก 

 

ตลก 

 

 

 

 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

ตวัช่วยตวัละครเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

 

 

 



265 

 

 

 

ปี พ.ศ. 

 

เร่ือง 

 

ประเภทของภาพยนตร์ 

 

บทบาทด้านการแสดง 

 

2525 

 

ตะวนัสทีอง 

 

 

ชีวติ 

 

พระเอก 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

2526 

 

หวัใจทมิฬ 

 

อีสาวเมืองสงิห์ 

 

คําสัง่เสอื 

 

แผน่ดนิเหลก็ 

 

รักกนัวนัละนิด 

 

ไอ้ ป.4 (ไมม่เีส้น) 

 

วีรบรุุษสงคราม 

 

สงิห์ดา่นเกวยีน 

 

ครัง้หนึง่เราเคยรักกนั 

 

มรกตดํา 

 

ดรุณี 9 ล้าน 

 

นกัเลงร้อยคม 

 

นางสงิห์แก้มแดง 

 

 

บู๊/ชีวติ 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

ตลก 

 

บู๊/ชีวติ 

 

บู๊ 

 

ชีวติ/รัก 

 

ชีวติ/รัก 

 

บู๊ 

 

ตลก 

 

บู๊ 

 

บู๊  

 

ตวัช่วยตวัละครเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

 



266 

 

 

 

ปี พ.ศ. 

 

เร่ือง 

 

ประเภทของภาพยนตร์ 

 

บทบาทด้านการแสดง 

 

2526 

 

ไอ้ขีเ้มา 

 

เพ่ือน-แพง 

 

มทัรีท่ีรัก 

 

ยอดพยคัฆ์นกัเพลง 

 

บ้านน้อยกลางดง 

 

สัง่มจัจรุาช 

 

อีสาวบ้านไร่ 

 

มอื ปืน 

 

สงครามปาก 

 

สาวภเูขา 

 

เสีย่วอีหล ี

 

เจ้าสาวเงินล้าน 

 

เลขาคนใหม ่

 

ตลก/ชีวติ 

 

ชีวติ/รัก 

 

ชีวติ/ตลก 

 

บู๊ 

 

ชีวติ 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

ชีวติ/บู๊ 

 

ชีวติ 

 

รัก/บู๊ 

 

บู๊ 

 

ตลก 

 

ตลก 

 

 

 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

 

 



267 

 

 

 

ปี พ.ศ. 

 

เร่ือง 

 

ประเภทของภาพยนตร์ 

 

บทบาทด้านการแสดง 

 

2526 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

แควมหาโหด 

 

อยา่ดกีวา่ 

 

ดวงนกัเลง 

 

ผู้แทนนอกสภา 

 

จ้าวภผูา 

 

มงักรห้าเลบ็ 

 

สาวแดดเดียว 

 

นกัเลงตราควาย 

 

หนเูป็นสาวแล้ว 

 

แมด่อกกระถิน 

 

บางกระทิง 

 

นิจ 

 

แมห่วัลาํโพง 

 

พยคัฆ์ยี่เก 

 

บู๊ 

 

ตลก 

 

บู๊ 

 

ชีวิตสะท้อนสงัคม 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

ตลก 

 

บู๊ 

 

ตลก 

 

ตลก 

 

บู๊ 

 

รัก/ชีวติ 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

 

 

 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

 

 

 



268 

 

 

 

ปี พ.ศ. 

 

เร่ือง 

 

ประเภทของภาพยนตร์ 

 

บทบาทด้านการแสดง 

 

2526 

 

พญายมพนมรุ้ง 

 

แหกนรกเวียดกง 

 

อัง้ยี่  

 

สญัชาติราชสห์ี 

 

เหยี่ยวดง 

 

เกลด็แก้ว 

 

ลบูคมพยคัฆ์ 

 

เหา่ดง 

 

กระเบนธง 

 

พยคัฆ์ทมิฬ 

 

ลาํพนูดาํ 

 

พระจนัทร์เปลีย่นส ี

 

มนต์รักก้องโลก 

 

 

 

 

 

 

 

บู๊ 

 

สงคราม/บู๊ 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

ชีวติ/รัก 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

ชีวติ/รัก 

 

ตลก/เพลง 

 

 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

 

 

 

 

 



269 

 

 

 

ปี พ.ศ. 

 

เร่ือง 

 

ประเภทของภาพยนตร์ 

 

บทบาทด้านการแสดง 

 

 

2526 

 

 

สงิห์เดนตาย 

 

 

 

 

บู๊ 

 

 

 

พระเอก 

 

 

 

 

2527 

 

 

บ้านสดีอกรัก 

 

100 เสนห่า 

 

สาวใจแตก 

 

ยทุธการกระดกูออ่น 

 

มอืเหนือเมฆ 

 

รักของปรัศนีย ์

 

เขีย้วฉลาม 

 

มอืปราบ 2 แผน่ดิน 

 

1 นรกโลกนัต์ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ตลก 

 

ชีวติ/รัก/อีโรติค 

 

ชีวติ/ตลก 

 

ชีวติ/ตลก 

 

บู๊/ชีวติ 

 

ชีวติ/รัก 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

บู๊  

 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

 

 

 

 

 

 

 



270 

 

 

 

ปี พ.ศ. 

 

เร่ือง 

 

ประเภทของภาพยนตร์ 

 

บทบาทด้านการแสดง 

 

2527 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

สเว็ตเตอร์สแีดง 

 

ดอกรักบานหลงัฝน 

 

รักสดุหวัใจ 

 

สวสัดคีณุนาย 

 

โคตรคนจริง 

 

ชี 

 

สวนทางปืน 

 

ข้าจะอยูค่ํา้ฟ้า 

 

ลอ็ตเตอร์ร่ี 

 

ปืนประกาศติ 

 

รัศมีแข 

 

ข้ามากบัพระ 

 

คาดเชือก 

 

ยนัต์สู้ปืน 

 

 

 

 

 

ชีวติ/รัก 

 

ชีวติ/รัก 

 

ชีวติ/รัก 

 

ตลก 

 

บู๊ 

 

บู๊/ชีวติ 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

ชีวติ/ตลก 

 

บู๊ 

 

ชีวติ/รัก 

 

บู๊/ตลก 

 

ชีวติ/บู๊ 

 

บู๊ 

 

 

 

 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

 

 

 



271 

 

 

 

ปี พ.ศ. 

 

เร่ือง 

 

ประเภทของภาพยนตร์ 

 

บทบาทด้านการแสดง 

 

2527 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

นกัรบประจญับาน 

 

เหลก็เพชร 

 

ครูชายแดน 

 

สจัจะมหาโจร 

 

ไฟรักผา่นรก 

 

เพชรภเูรือ 

 

ป่าเดอื ด 

 

ผา่โลกนัต์ 

 

นกัเพลงผู้ยิ่งใหญ่ 

 

อิสรภาพของทองพนูฯ 

 

มงักรลายไทย 

 

เพชรตดัเพชร 

 

เสอืลากหาง 

 

อีเสอืเทียน 

 

บู๊/สงคราม 

 

บู๊/ชีวติ 

 

ชีวติ 

 

บู๊ 

 

บู๊/สงคราม 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

ชีวติ 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

บู๊/ตลก 

 

บู๊ 

 

 

 

 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 



272 

 

 

ปี พ.ศ. เร่ือง ประเภทของภาพยนตร์ 

 

บทบาทด้านการแสดง 

 

2527 

 

นํา้ผึง้ป่า 

 

หนว่ยลา่ 123 

 

สงิห์รถบรรทกุ 

 

พลกิแผน่ดนิลา่ 

 

ถลม่ดา่นปืน 

 

ฆา่ข้ามแดน 

 

พรหมสีห่น้า 

 

ชีวติ/รัก 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

ชีวติ/บู๊ 

 

บู๊ 

 

บู๊/ชีวติ 

 

บู๊ 

 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

 

 

 

 

 

 

2528 

 

สามล้อซ ี5 

 

หยดุโลกเพ่ือเธอ 

 

เพชรลาํพระเพลงิ 

 

นกัเลงสบิล้อ 

 

สู้สะท้านเมือง 

 

นกัลา่สลาตนั 

 

 

 

 

 

 

ชีวติ 

 

ชีวติ 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

 

 

 

พระเอก 

 

ตวัช่วยตวัละครเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

 

 

 

 



273 

 

 

 

ปี พ.ศ. 

 

เร่ือง 

 

ประเภทของภาพยนตร์ 

 

บทบาทด้านการแสดง 

 

2528 

 

ไกลปืนเท่ียง 

 

ทบัพญาเสอื 

 

สาวลมกรด 

 

ผู้การเรือเร่ 

 

ฟ้ากําหนด 

 

จบัตาย 

 

เนือ้คู ่

 

ไมใ่หญ่อยา่อยู ่

 

หกัดา่นเสอื 

 

ปล้นลอยฟ้า 

 

ไกรทอง ภาค 2 

 

ขมุทองแมนํ่า้แคว 

 

ไอ้งเูหา่ 

 

กลัปังหา 

 

 

ชีวติ/บู๊ 

 

บู๊ 

 

ชีวติ 

 

ตลก 

 

ชีวติ/รัก 

 

ชีวติ/บู๊ 

 

ตลก 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

แฟนตาซ ี

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

ชีวติ/รัก 

 

 

 

 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

 

 

 



274 

 

 

 

ปี พ.ศ. 

 

เร่ือง 

 

ประเภทของภาพยนตร์ 

 

บทบาทด้านการแสดง 

 

2528 

 

ปางรัก 

 

ตะวนัยิม้แฉ่ง 

 

ท่ีรักเธออยูไ่หน 

 

หกสีเ่อ่ียวพยคัฆ์เหนือ

เมฆ 

 

 

ชีวติ/รัก 

 

ตลก 

 

ชีวติ/รัก 

 

บู๊ 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

2529 

 

สงครามร้อนรัก 

 

ปืนเถ่ือน 

 

ฉลามเหลก็ 

 

สงิห์ต้องสู้ 

 

มอืปราบมหากาฬ 

 

วายร้าย 4 คงิส์ 

 

ชนคนโต 

 

ดวลปืน 

 

ยงิ ทิง้ 

 

ลกูทุง่ฮอลลเิดย์ 

 

 

บู๊/รัก/อีโรติค 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

รัก/ตลก 

 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

 



275 

 

 

 

ปี พ.ศ. 

 

เร่ือง 

 

ประเภทของภาพยนตร์ 

 

บทบาทด้านการแสดง 

 

2529 

 

มอืปืนคนใหม ่

 

ภหิูนร่องกล้า 

 

ลกูสาวพระอาทิตย์ 

 

เพชรสองคม 

 

ลา่ดว่นนรก 

 

มอืปราบทมฬิ 

 

แหมม่กระปิ 

 

กํานนัแหนบทอง 

 

มือปืนผีสงิ 

 

ตามฆา่ 

 

เสอืภพูาน 

 

ขมุทองนรก 

 

โอวตี ๋

 

 

 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

รัก/ตลก 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

บู๊/ชีวติ 

 

 

 

 

 

 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

 

 

 

 

 



276 

 

 

 

ปี พ.ศ. 

 

เร่ือง 

 

ประเภทของภาพยนตร์ 

 

บทบาทด้านการแสดง 

 

2529 

 

เหนือฟ้ายงัมีเซียน 

 

นกัเลงเรียกพอ่ 

 

เปิดบญัชีฆา่ 

 

เก่ง เฮง โหด 

 

มอืปราบพญาเหยีย่ว 

 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

 

2530 

 

ลายพาดกลอน 

 

พระรามทรงปืน 

 

ความรักเหมือนยาขม 

 

ฆา่ปิดปาก 

 

นกัสู้ปาฎิหารย์ 

 

รอยเสอื 

 

มหศัจรรย์สดุขอบฟ้า 

 

เมียหมายเลข 1 

 

วอนเพลงฝากรัก 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

รัก/บู๊ 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

ชีวติ/รัก 

 

ชีวติ/เพลง 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

ตวัช่วยตวัละครเอก 

 

 

 



277 

 

 

 

 

ปี พ.ศ. 

 

เร่ือง 

 

ประเภทของภาพยนตร์ 

 

บทบาทด้านการแสดง 

 

2530 

 

ขมุทรัพย์ทบัทิมดาํ 

 

สะใภ้เถ่ือน 

 

พยคัฆ์ร้ายสวาท 60 

 

ทําไมต้องฆา่ 

 

นกัรบพบรัก 

 

มอืปราบภธูร 

 

เพลงรักเพลงปืน 

 

ปล้นข้ามโลก 

 

เพชร 7 เหลี่ยม 

 

ลา่สดุโหด 

 

1+1 ฉ่ึงแหลก 

 

เพชรเสีย้นทอง 

 

มนษุย์หมาป่า 

 

พลอยทะเล 

 

บู๊ 

 

ชีวติ/รัก 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

บู๊/ชีวติ 

 

แฟนตาซ ี

 

ชีวติ/รัก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

 

 



278 

 

 

 

ปี พ.ศ. 

 

เร่ือง 

 

ประเภทของภาพยนตร์ 

 

บทบาทด้านการแสดง 

 

2530 

 

9 ทรชน 

 

บ้าน 

 

หวัละแสน 

 

เดนมนษุย์ 

 

ลา่ข้ามฟ้า ปล้นเฉือนคม 

 

 

บู๊ 

 

ชีวิตสะท้อนสงัคม 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

บู๊  

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

2531 

 

คูแ่ค้นปืนเดอืด 

 

ทองเถ่ือน 

 

หนว่ยลา่สงัหาร 

 

ลาํพนูแดง 

 

ชาติอํามหิต 

 

สองตระกลูดบิ 

 

อินทรีผยอง 

 

ฟ้าสัง่ข้ามาเกิด 

 

ดงพญาเสอื 

 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

 

 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

 

 



279 

 

 

 

ปี พ.ศ. 

 

เร่ือง 

 

ประเภทของภาพยนตร์ 

 

บทบาทด้านการแสดง 

 

2531 

 

เพชรเหนือเพชร 

 

ไอ้มือดํา 

 

ทอง 3 

 

สวยเหีย้ม 

 

อยูก่บัยาย 

 

นกัรบดาํ 

 

มอืปราบปืนด ุ

 

แก่นแก้ว 

 

5 มนษุย์เหลก็ 

 

พายยุางแดง 

 

เพชฌฆาตสชีมพ ู

 

เพชรพยคัฆราช 

 

ภผูาทอง 

 

อินทรีภเูขา 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

ชีวติ 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

ชีวติ/ตลก 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

บู๊/ชีวติ 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

ตวัช่วยตวัละครเอก 

 

พระเอก 

 

ตวัช่วยตวัละครเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

 

 

 



280 

 

 

 

ปี พ.ศ. 

 

เร่ือง 

 

ประเภทของภาพยนตร์ 

 

บทบาทด้านการแสดง 

 

2532 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

เหยี่ยวพระกาฬ 

 

บ้าทะลดุิน 

 

ฟ้าทลายโจร 

 

เหยียบเสอืท้าสงิห์ 

 

โหดทะลฟุ้า 

 

ฆา่? ดิบ ดิบ 

 

เทวดาสัง่ตาย 

 

โคตรอํามหิต 

 

7 สาวประจญับาน 

 

เสีย่งตาย 

 

เลอืดแค้น เลก็นกใน 

 

พยคัฆ์ภพูาน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

บู๊/ชีวติ 

 

บู๊ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

 

 

 

 

 

 

 



281 

 

 

 

ปี พ.ศ. 

 

เร่ือง 

 

ประเภทของภาพยนตร์ 

 

บทบาทด้านการแสดง 

 

2533 

 

คนพนัธุ์ด ุ

 

คนเลีย้งช้าง 

 

ชาตสิงิห์ไอ้ฟ้าผา่ 

 

เพชรผา่ปืน 

 

ละเลงเลอืด 

 

สงครามเพลง แผน 2 

 

หินตดัเหลก็ 

 

ภตูอเวจี 

 

โหดเนือ้หิน 

 

 

บู๊ 

 

ชีวติ 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

ชีวติ/เพลง 

 

บู๊ 

 

ผี 

 

บู๊ 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

อาจารย์/ผู้ให้คําปรึกษา 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

2534 

 

นกัรบทมฬิ 

 

 

 

บู๊ 

 

พระเอก 

 

2535 

 

สองฝ่ังโขง 

 

 

บู๊ 

 

อาจารย์/ผู้ให้คําปรึกษา 

 

 

2536 

 

 

 

 

 

มอื ปืน 2 สาละวนิ 

 

 

 

 

 

บู๊/ชีวติ 

 

 

 

 

 

ตวัช่วยตวัละครเอก 

 

 

 

 



282 

 

 

 

ปี พ.ศ. 

 

เร่ือง 

 

ประเภทของภาพยนตร์ 

 

บทบาทด้านการแสดง 

 

2537 

 

บ้านผีหวัขาด 

 

เพลงรักโขง ชี มลู 

 

ปลาบูท่อง 

 

เสยีดาย 

 

สมปรารถนา 

 

กํานนับางนกแขวก 

 

เพชรพนัล้าน 

 

สารวตัรใหญ่ 

 

 

ผี 

 

เพลง/บู๊ 

 

ชีวติ 

 

ชีวิตสะท้อนสงัคม 

 

ชีวิตสะท้อนสงัคม 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

ผู้ ร้าย 

 

พอ่ 

 

พอ่ 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

2538 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

หมอลาํปืนโหด 

 

ผีไมม่ีหลมุ 

 

โพธ์ิหกั 

 

ขีดเส้นตาย 

 

หนุม่นาข้าวสาวลาํนํา้มลู 

 

 

 

 

 

 

บู๊ 

 

ผี 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

บู๊/ชีวติ 

 

 

 

 

 

 

ตวัช่วยตวัละครเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

ตวัช่วยตวัละครเอก 
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ปี พ.ศ. 

 

เร่ือง 

 

ประเภทของภาพยนตร์ 

 

บทบาทด้านการแสดง 

 

2538 

 

มนต์เพลงรักก้องโลก 

 

 

บู๊ 

 

ตวัช่วยตวัละครเอก 

 

2539 

 

ปฎิบตักิารสดุเหือด

เฉพาะกิจเสอืดํา 

 

สามสาวตะวนัเพลงิ 

 

นกัฆา่กระสนุเปลอืย 

 

หนุม่กลองยาว 

สาวลาํซิ่ง 

 

ลอ่งจุ๊น ขอหมอนใบนัน้ท่ี

เธอฝันยามหนนุ 

 

เสยีดาย 2 

 

คูก่รรม 2 

 

 

 

บู๊ 

 

บู๊ 

 

บู๊  

 

 

ตลก/เพลง/บู๊ 

 

 

ชีวติ 

 

ชีวิตสะท้อนสงัคม 

 

ชีวติ/รัก 

 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

พระเอก 

 

 

พระเอก 

 

 

อาจารย์/ผู้ให้คําปรึกษา 

 

พอ่ 

 

อาจย์/ผู้ให้คําปรึกษา 

 

2540 

 

18 ฝน คนอนัตราย 

 

 

ชีวิตสะท้อนสงัคม 

 

ผู้ ร้าย 

 

2541 

 

โก๊ะตี๋ วีรบรุุษอารามบอย 

 

 

ตลก 

 

พอ่ 

 

 

2543 

 

 

 

 

สตางค์ 

 

 

 

 

ชีวติ/ย้อนยคุ 

 

 

 

 

ผู้สง่สารให้พระเอก 
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ปี พ.ศ. 

 

เร่ือง 

 

ประเภทของภาพยนตร์ 

 

บทบาทด้านการแสดง 

 

2544 

 

สริุโยทยั 

 

 

ประวตัิศาสตร์ 

 

ตวัช่วยตวัละครเอก 

 

2545 

 

พรางชมพ ู

 

 

ตลก 

 

ตวัช่วยตวัละครเอก 

 

2546 

 

บิวตีฟ้ลู บ๊อกเซอร์ 

 

ตะเคียน 

 

ชีวติ 

 

ผี 

 

 

อาจารย์/ผู้ให้คําปรึกษา 

 

พอ่ 

 

2547 

 

ชู้  

 

 

ชีวติ/รัก 

 

ผู้ ร้าย 

 

2549 

 

เขาชนไก ่

 

เพลงสดุท้าย 

 

 

ตลก/ชีวิตวยัรุ่น 

 

ชีวติ 

 

อาจารย์/ผู้ให้คําปรึกษา 

 

อาจารย์/ผู้ให้คําปรึกษา 

 

 

2550 

 

ตาํนานสมเดจ็พระ

นเรศวร 

 

ตาํนานสมเดจ็พระ

นเรศวร 2 

 

ประวตัิศาสตร์ 

 

 

ประวตัิศาสตร์ 

 

อาจารย์/ผู้ให้คําปรึกษา 

 

 

อาจารย์/ผู้ให้คําปรึกษา 

 

 

 

2551 

 

ปืนใหญ่จอมสลดั 

 

 

องค์บาก 2 

 

บู๊/แฟนตาซ ี

 

 

บู๊ 

 

ผู้ ร้ายและ 

อาจารย์/ผู้ให้คําปรึกษา 

 

อาจารย์/ผู้ให้คําปรึกษา 
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ภาคผนวก ค 

ข้อมูลภาพยนตร์ 
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สาวเจ้าพยัคฆ์ (2518) 

ผู้ กํากบั : ชนะ คราประยรู 

นกัแสดง : 

สรพงศ์ ชาตรี รับบทเป็น นิสนัต์  

อารดา ศริินทร์ รับบทเป็น อารดา  

ศศมิา สงิหศริิ รับบทเป็น สภุาภรณ์ 

สริุยา ชนิพนัธ์ รับบทเป็น อดุร 

ภษิูต อภิมนัต์ รับบทเป็น พงษ์ศกัดิ์ 

สิงห์ มิลินทราศยั รับบทเป็น อดุม 

ศรันยา ศริิลกัษณ์ รับบทเป็น นติยา 
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จับตาย (2528) 

ผู้ กํากบั : โสภณ เจนพาณิช 

นกัแสดง : 

สรพงศ์ ชาตรี รับบทเป็น พร 

อจัฉราภรณ์ โสมวิภาต รับบทเป็น ดาหวนั 

รณ ฤทธิชยั รับบทเป็น สกล 

ชลิต เฟ่ืองอารมณ์ รับบทเป็น นายประสิทธิ 

โสธรณ์ รุ่งเร่ือง รับบทเป็น จํานงค์ 
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นักฆ่ากระสุนเปลือย (2539) 

ผู้ กํากบั : เรวตัิ 

นกัแสดง 

สรพงศ์ ชาตรี รับบทเป็น ร้อยตํารวจเอกพทิกัษ์ 

มรกต แสงมณี รับบทเป็น จริยา 

นํา้ฝน แสงเพชร รับบทเป็น พรรณี 
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เทพธิดาโรงแรม (2517) 

ผู้ กํากบั : ม.จ.ชาตรีเฉลิม ยคุล 

นกัแสดง : 

สรพงษ์ ชาตรี รับบทเป็น โทน 

สมภพ เบญจาธิกลุ รับบทเป็น ไพศาล 

 วิยะดา อมุารินทร์ รับบทเป็น มาลี 

 คธา อภยัวงศ์ รับบทเป็น ตํารวจผู้ มีอิทธิพล 
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คนเลีย้งช้าง (2533) 

ผู้ กํากบั : ม.จ.ชาตรีเฉลิม ยคุล 

นกัแสดง : 

สงพงศ์ ชาตรี รับบทเป็น บญุสง่  

รณ ฤทธิชยั รับบทเป็น คํารณ  

อิทธิสนุทร วิชยัลกัษณ์ รับบทเป็น ชยั 

บู๊  วิบลูย์นนัท์ รับบทเป็น เส่ียฮก  

วิชชดุา มงคลเขตต์ รับบทเป็น เครือออ่น   

ดวงเดือน จิไธสงค์ รับบทเป็น คําหวาน  
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ชู้ (2547) 

ผู้ กํากบั : องอาจ สิงห์ลําพอง 

นกัแสดง : 

วชัระ ตงัคะประเสริฐ รับบทเป็น เทพ  

เฮเลน นิมา รับบทเป็น เรียม  

สรพงศ์ ชาตรี รับบทเป็น เชิง  

ปิยะ ตระกลูราษฎร์ รับบทเป็น สงา่   

นรุิต ิสาวสดุชาต ิรับบทเป็น โยฮาห์   

สวุรรณา ลาภสทิธ์ิ รับบทเป็น จาวา   
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ประวัตผู้ิเขียนวทิยานิพนธ์ 
 

 นายเพนกวินทร์ แก้วกนกวิจิตร เกิดวนัท่ี 28 ตลุาคม พ.ศ. 2526 สําเร็จการศกึษาระดบั

ปริญญาบณัฑติ จากคณะนิเทศศาสตร์            ภาควิชาวารสารศาสตร์         มหาวิทยาลัยกรุงเทพ

เม่ือปีการศึกษา   2547   และเข้าศกึษาตอ่ในระดบัปริญญามหาบณัฑติ    สาขาวิชาการภาพยนตร์ 

ภาควิชาการภาพยนตร์และภาพน่ิง   คณะนเิทศศาสตร์     จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยัในปีการศกึษา 

2550 
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