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บทที่ 1 
บทนํา 

 
1.1 ความเปนมาและความสําคัญของปญหา(Significance of the research problem) 
 บริเวณภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทยหรือที่รูจักกันดีในนาม”ภาคอีสาน” เปนดินแดนที่มี

ประวัติศาสตรความเปนมาอันยาวนาน ดวยลักษณะทางภูมิศาสตรอันเปนท่ีราบสูงขนาบขางดวยลําน้ําโขงซ่ึง

เปนเสนทางสัญจรหลักและเปนส่ือกลางในการหล่ังไหลทางวัฒนธรรมจากกลุมชาติพันธุตางๆท่ีอพยพเคล่ือนตัว

จากพื้นท่ีทางเหนือลงมาทางใตเพ่ือแสวงหาแหลงทํากินใหมที่ม่ันคงและหลีกหนีจากภัยสงครามแยงดินแดนท่ี

เกิดขึ้นมากมายในอดีต  และเม่ือพิจารณาในเร่ืองประวัติศาสตรชาติพันธุในพื้นที่ภาคอีสานของประเทศไทย   

จะเห็นถึงการอพยพเคล่ือนตัวคร้ังใหญอยู 2 คร้ังท่ีสําคัญ ไดแก   

 คร้ังท่ี 1 พ.ศ.2233 สมัยทานพระครูโพนสะเม็ก พระภิกษุแหงเมืองเวียงจันทนซึ่งอพยพราษฎร กวา 

3,000 คน F

1
F พรอมหนอเช้ือราชวงศหนีภัยการแยงชิงราชสมบัติของกรุงศรีสัตนาคนหุตเวียงจันทน  เมืองหลวง

ลานชางในสมัยนั้น ลองแพตามลําน้ําโขงลงมาจนถึงดินแดนตอนลางและไดมาต้ังถ่ินฐานสรางบานเรือนกอต้ัง

เปนเมืองจําปาศักด์ิ พรอมอัญเชิญหนอราชวงศองคนี้ขึ้นเปนกษัตริยปกครองเมือง จนสามารถแผขยายอาณา

เขตไปทั้งสองฝากฝงลุมแมน้ําโขงตอนลางเลยเขามาทางภาคอีสานตอนลางบางสวนของไทย 

 คร้ังท่ี 2 พ.ศ. 2314 สมัยพระวรราชภักดีและพระตา (พระวอพระตา) เสนาบดีนครเวียงจันท ซึ่งเกิด

ความขัดแยงกับพระเจาสิริบุญสารกษัตริยลาวลานชาง  จึงไดอพยพไพรพลหนีมาต้ังเมืองนครเขื่อนขันธกาบแกว

บัวบานขึ้นท่ีหนองบัวลุมภูแลวเลยเขามาในดินแดนภาคอีสาน จนกระท่ังสายลูกหลานของพระวอพระตาไดมาต้ัง

ถ่ินฐานสรางเมืองอุบลราชธานี  ยโสธร และเมืองอื่นๆ อีกมากมาย F

2
F ในภาคอีสานของไทย 

 สังเกตไดวา กลุมคนท่ีอพยพเคล่ือนตัวมาจากทางเหนือนี้ไดมาต้ังถ่ินฐานตามบริเวณริมฝงแมน้ําโขง 

คอยๆขยับขยายครอบครัวเปนหมูบาน   เปนคุมบานใหมีความเจริญรุงเรืองขึ้นเปนลําดับตอเนื่องเขามาตามแนว

ลุมน้ําที่เชื่อมตอกับแมน้ําโขง  เชน แมน้ํามูล  แมน้ําชี  แมน้ําพอง ฯ  เรียกกลุมชนแถบบริเวณน้ีวา “กลุมชนเชื้อ

สายวัฒนธรรมไท-ลาว“ F

3
F  ซึ่งไดกลายมาเปนบรรพบุรุษของชาวอีสานในปจจุบัน โดยคนกลุมนี้เองท่ีไดนําเอา

วัฒนธรรม ระบบสังคม วิถีชีวิต และความเปนอยูอันเปนแบบอยางเฉพาะตนมายังดินแดนภาคอีสาน จนเกิดการ

ถายโอนและหย่ังรากลึกกลายเปนฐานทางวัฒนธรรมของชาวอีสานในปจจุบัน และการอพยพเคล่ือนยายตัวอัน

สําคัญทั้ง 2 คร้ังนี้ มีจุดส้ินสุดท่ีบริเวณลุมแมน้ําโขงตอนลาง แถบเมืองอุบลราชธานีและจําปาศักด์ิ เนื่องมาจาก

ไมสามารถอพยพตอไปไดเพราะติดอาณาเขตเขมร  บริเวณภาคอีสานลุมแมน้ําโขงตอนลางนี้จึงเปรียบเสมือน

แหลงลุมอารยธรรมที่กอตัวเปนศูนยกลางทางวัฒนธรรมแลวคอยๆขยับขยายตัว แตกลูกแตกหลานออกเปนเมือง

ใหญเมืองเล็กตางๆ ยอนกลับขึ้นมาทางเหนือเขาสูพื้นท่ีราบสูงและตามลุมแมน้ํามูล แมน้ําชี  ซึ่งปรากฏเปน

จังหวัดตางๆของภาคอีสานในปจจุบัน 

                                                 
1 เติม  วิภาคยพจนกิจ, ประวัติศาสตรอีสาน.  พิมพคร้ังที่ 4 (กรุงเทพฯ:  สํานักพิมพมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร,  2546), 

หนา 35. 

 2 นิวัตน  พ.  ศรีสุวรนันท, ประวัติศาสตรไทยลาว-อีสาน.  พิมพครั้งที่ 3 (กรุงเทพมหานคร: มิตรนราการพิมพ, 

2529), หนา 3. 
3 วิโรฒ  ศรีสุโร, สิมอีสาน (กรุงเทพฯ: เมฆาเพรส, 2536), หนา 23. 
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 ในประเทศไทย พื้นท่ีเมืองอุบลราชธานีจัดวาเปนศูนยกลางทางการถายโอนทางวัฒนธรรมแหงแรกใน

บริเวณภาคอีสานลุมแมน้ําโขงตอนลาง  แลวแตกตัวออกเปนเมืองยโสธรและอํานาจเจริญตามลําดับ พื้นท่ีทั้ง 3 

จังหวัดตามเขตการปกครองปจจุบันจึงจัดเปนพื้นท่ีสวนที่รับเอาวัฒนธรรมกลุมชนไท-ลาว อันเปนชนกลุมแรกท่ี

สรางฐานทางวัฒนธรรมจนเกิดการพัฒนาคล่ีคลายกลายเปนวัฒนธรรมอีสาน พื้นท่ีทั้ง 3 จังหวัดนี้จึงจัดเปนกลุม

ที่สืบรากเหงาและมีโครงสรางทางวัฒนธรรมแบบเดียวกัน ทั้งในเร่ืองของระบบสังคม  วิถีชีวิต  จารีตประเพณี  

คติความเชื่อ  หรือการนับถือศาสนา  เชน  การถือฮีตสิบสองครองสิบส่ี  การนับถือผีฟา-พญาแถน  การใหความ

เคารพตอธรรมชาติหรือส่ิงท่ีมองไมเห็นควบคูไปกับการนับถือพระพุทธศาสนา เปนตน  ความเชื่อท้ังดานเช่ือผี

และเช่ือพุทธศาสนาควบคูกันน้ีเปนรูปแบบทางความเชื่อของกลุมคนเชื้อสายวัฒนธรรมไท-ลาว ซึ่งไดสะทอน

ออกมาใหเห็นเปนรูปธรรมไดในงานสถาปตยกรรมและงานศิลปกรรมตางๆ ที่พบในเขตพื้นท่ีทั้ง 3 จังหวัด เชน  

สิมวัดแจง จังหวัดอุบลราชธานี  พระพุทธรูปนาม”พระเจาใหญอินแปง” พระประธานของวัดมหาวนาราม จังหวัด

อุบลราชธานี   พระธาตุวัดมหาธาตุจังหวัดยโสธร  หรือสิมวัดพระเหลาเทพนิมิตร จังหวัดอํานาจเจริญ  เปนตน  

และเม่ือพิจารณาเร่ืองประวัติศาสตรสถาปตยกรรม จะพบวารูปแบบของสถาปตยกรรมที่มีความเก่ียวพันธกับ

การดําเนินชีวิตและสะทอนใหเห็นสภาพทางวัฒนธรรมของคนในชุมชนไดอยางชัดเจนท่ีสุดก็คือ สถาปตยกรรมที่

เก่ียวเนื่องกับพุทธศาสนา  โดยเฉพาะอาคารซึ่งถือวามีความสําคัญเปนประธานภายในเขตวัดในยุคปจจุบันน้ี คือ

“อุโบสถ” หรือที่ในภาษาพื้นถ่ินทางภาคอีสานเรียกวา “สิม”     

 สิม หรือ อุโบสถในงานสถาปตยกรรมไทยในยุคปจจุบัน ถือวาเปนหลักสําคัญที่สุดในเขตวัด  ในฐานะ

เปนสถานท่ีศักด์ิสิทธิ์เสมือนหน่ึงเปนท่ีประทับของพระพุทธเจา เปนอาคารท่ีพระวินัยในพุทธบัญญัติกําหนดขึ้น 

เพื่อใชประกอบทําสังฆกรรม F

4
F  ซึ่งก็คือกิจหรือการงานของสงฆ  คําวา”สิม”เปนรูปของเสียงที่กรอนมาจากคําวา

“สีมา” อันหมายถึงขอบเขตหรืออาณาเขตที่กําหนดขึ้น เพื่อใชในกิจกรรมของสงฆในทางพุทธศาสนา F

5
F   สิมเหลา

นี้จะเปนงานท่ีสะทอนถึงรากฐานทางวัฒนธรรมความเปนอยู ลัทธิความเชื่อ และสภาพสังคมอันสืบเช้ือสายจาก

วัฒนธรรมไท-ลาวไดดี  ซึ่งอาจจะมีการเปล่ียนแปลงคล่ีคลายทางรูปแบบก็ลวนเปนไปเพื่อใหเหมาะกับ

สภาพแวดลอมและความเปนอยูของผูคนในทองถ่ินน้ันๆ    

 สิมอีสานสายวัฒนธรรมไท-ลาว ลุมแมน้ําโขงตอนลาง เปนสถาปตยกรรมที่สรางขึ้นเพื่อพุทธศาสนาอัน

เปนศูนยกลางท่ีเชื่อมโยงใหเห็นถึงความเปนมาและแสดงเร่ืองราวความเปนอยูของชุมชน โดยไดสรางสรรค

รูปแบบขึ้นจากความศรัทธา ความเชื่อ ประสานกับเทคนิควิธีการในการกอสรางที่ไดเรียนรูและถายทอดกันมา

จากบรรพบุรุษตามขนบธรรมเนียมประเพณี  ซึ่งในปจจุบัน สิมเหลานี้มีอายุเกาแกและไมคอยไดรับความสนใจ

จากโลกยุควัฒนธรรมสมัยใหมเทาที่ควร บางแหงถูกปลอยใหชํารุดทรุดโทรมไปตามกาลเวลา และท่ีสําคัญ มีการ

สรางสิมหรือโบสถใหมตามรูปแบบวัฒนธรรมเมืองท่ีหรูหราตามสถาปตยกรรมเมืองหลวงแบบภาคกลาง ทั้งแบบ

ที่สรางใหมหรือแบบที่ปรับปรุงซอมแซม ไดพยายามสรางหรือประยุกตรูปแบบใหไดตามแบบอยางสถาปตยกรรม

เมืองหลวง โดยเห็นวาเปนของดีของทันสมัย หรือเพื่อใหถูกใจเจาอาวาสผูเปนเจาของโครงการ จนกลายเปนสิม 

                                                 
4 สมเด็จพระมหาสมณเจากรมพระยาวชิรญาณวโรรส, “กัณฑที่ 24,” วินัยมุข เลม 3 (กรุงเทพ: มหามกุฎราชวิทยาลัย, 

1514), หนา12-18, อางถึงใน สุวิทย  จิระมณี, “สิมพื้นถิน่อีสานตอนกลาง,”(วิทยานิพนธปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชา

ประวัติศาสตรสถาปตยกรรม ภาควิชา ศิลปสถาปตยกรรม บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2534), หนา 2. 
5 วิโรฒ  ศรีสุโร, สิมอีสาน, หนา 69. 
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ยุคใหมที่ขาดความชัดเจนในการแสดงออกซ่ึงเอกลักษณของสิมทองถ่ินด้ังเดิม ซึ่งสิมประเภทนี้ไดรับความนิยม

อยางรวดเร็วในภาคอีสาน ทําใหเกิดปญหาเร่ืองขาดการสืบทอดรูปแบบสิมจากลักษณะทองถ่ินด้ังเดิม ในท่ีสุด

สิมรูปแบบทองถ่ินด้ังเดิมจะสูญหายไป  เทาที่เหลืออยูก็มีการเปล่ียนแปลงรูปแบบในบางสวน  บางแหงไดมีการ

ร้ือถอนท้ิงเพราะเห็นวาเปนของเกาผุพัง  ไมมีคุณคา  

 จากความเปนมาและความสําคัญของปญหาที่เกิดขึ้น ไดกอใหเกิดความตระหนักถึงความสําคัญตอ

คุณคาทางประวัติศาสตรสถาปตยกรรม “สิมอีสานสายวัฒนธรรมไท-ลาว ลุมแมน้ําโขงตอนลาง” อันเปนประเด็น

นําไปสูการศึกษา  ซึ่งเปรียบเสมือนตัวแทนของการศึกษาศาสนาคารประเภทหนึ่งในภาคอีสาน ตลอดไปจนถึง

การสรุปผลเพื่อคนหาเอกลักษณของสิมอีสานสายวัฒนธรรมไท-ลาว ลุมแมน้ําโขงตอนลาง นําเสนอเปนผลงาน

โครงการออกแบบสิมวัดหลวง เมืองอุบลราชธานี วัดสําคัญที่สรางโดยพระประทุมวรราชสุริยวงศ(เจาคําผง)  

เจาเมืองอุบลราชธานีคนแรก  ซึ่งในอดีต พระประทุมฯ ไดสรางวัดหลวงขึ้นอยางปราณีต ดวยศิลปะลวดลายชั้น

เอก สรางพระวิหาร พระเจาใหญ ธาตุใหญ ปราสาทไมยอมุม และอาคารอื่นๆภายในวัด ลวนแตวิจิตรงดงาม

ทั้งส้ิน นอกจากนี้ยังไดสรางหนังสือพระไตรปฎก พระสูตร พระวินัย ตํานาน ตําราตางๆไวประจําวัด เพื่อใหเปนท่ี

จําพรรษาเลาเรียนพระพุทธศาสนาและส่ังสอนอบรมศีลธรรมแกเหลาพุทธศาสนิกชนเมืองอุบลราชธานี วัดหลวง 

จึงนับวาเปนวัดแรกท่ีสรางโดยเจาเมือง เปรียบเสมือนศูนยกลางของชุมชนในขณะนั้น และยังเปนวัดท่ีใช

ประกอบพิธีถือน้ําพิพัฒนสัตยาในสมัยท่ีเมืองอุบลราชธานีอยูในฐานะเปนเมืองประเทศราชของกรุงเทพฯ  

ปจจุบันอาคารตางๆในอดีตภายในวัดหลวงท่ีทรงคุณคาทางสถาปตยกรรมไดถูกร้ือถอนและผุพังสูญหายเสียส้ิน  

ที่เหลือเปนอาคารที่สรางใหม โดยเฉพาะสิมที่มีรูปทรงตามสมัยนิยมแบบภาคกลาง ขาดคุณคาความงามตาม

แบบอยางศิลปะทองถ่ินอีสาน อีกท้ังการจัดวางผังบริเวณของอาคารอื่นๆก็เปล่ียนแปลงไปอยางไรระเบียบ  

วัดหลวง จึงเปนวัดท่ีมีความจําเปนท่ีจะตองไดรับการออกแบบปรับปรุงท้ังดานสถาปตยกรรม โดยเฉพาะสิมที่

เปนอาคารประธานหลักของวัด และจัดวางภูมิสถาปตยกรรมใหสวยงามเปนแบบแผน  สะทอนถึงศิลป

สถาปตยกรรมสายวัฒนธรรมไท-ลาว อันเปนรากเหงาเดิมของสังคมเมืองอุบลราชธานี และสอดคลองกับสภาพ

ความเปนอยู  ตอบสนองกับการใชประโยชนตามแนวทางของวัฒนธรรมสังคมยุคใหมไดเต็มที่  มีควาสวยงาม 

อุดมดวยคุณคาทางศิลปสถาปตยกรรมใหสมกับที่เปนวัดสําคัญคูเมืองท่ีสรางโดยเจาเมืองอุบลราชธานีคนแรก  

และเปนแบบอยางแกการสรางสิมและอาคารที่มีรูปแบบสถาปตยกรรมสายวัฒนธรรมไท-ลาวหลังอื่นๆในภาค

อีสานหรือในพื้นที่ใกลเคียง  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 4 

 

 
 
 
 
 
 
 

แผนที่ 1-1  แผนที่แสดงอาณาบริเวณการอพยพของกลุมชนสายวัฒนธรรมไท-ลาว 

 ทางฝงซายแมน้ําโขงคือประเทศลาวและทางฝงชวาคือภาคอีสานของประเทศไทย ดินแดนที่กลุมชนสายวัฒนธรรม 

ไท-ลาวไดอพยพลงมาจากตอนเหนือ เคลื่อนตัวลงมาจนจรดเขตแดนกัมพูชาทางใตแถบเมืองจําปาศักด์ิ จนเกิดการต้ังบานเมือง

เปนอารยธรรมลุมแมน้ําโขงตอนลาง แลวเคล่ือนตัวเขามาต้ังถิ่นฐานบานเรือนทางฝงขวาในภาคอีสาน โดยมีจังหวัดอุบลราชธานี

เปนศูนยกลางแรกเร่ิม(บริเวณสวนที่แรเงา) แลวตอเนื่องเขาไปจนถึงภาคอีสานตอนกลาง ประสานกับกลุมที่อพยพเคลื่อนลงมา

ตามลําน้ําชี เขามาต้ังบานเรือนอยูอาศัยสืบมาจนกลายมาเปนบรรพบุรุษของชาวอีสานในปจจุบัน 

ที่มา: หมอมหลวงสุรสวัสด์ิ  สุขสวัสด์ิ, จากหลวงพระบางถึงเวียงจนัทน, พิมพคร้ังที่ 2 (กรุงเทพฯ: สายธาร, 2544), 

ไมมีเลขหนา.   
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1.2 วัตถุประสงค (Research Objectives) 
 1. เพื่อศึกษาวัฒนธรรมอีสานซ่ึงสืบสายจากวัฒนธรรมไท-ลาวท่ีเก่ียวของกับพระพุทธศาสนา  อันมี

ความเชื่อมโยงกับลักษณะทางกายภาพของสถาปตยกรรมสิมอีสานสายวัฒนธรรมไท-ลาว ลุมแมน้ําโขงตอนลาง

ที่เปนกรณีศึกษา 

 2. เพื่อศึกษาวิวัฒนาการของรูปแบบสถาปตยกรรม องคประกอบทางสถาปตยกรรม ระบบสัญลักษณ 

ตางๆท่ีปรากฏอยูในองคประกอบทางสถาปตยกรรม รวมท้ังอิทธิพลทางศิลปะรูปแบบตางๆ ที่มีผลตอการ

ออกแบบสถาปตยกรรมสิมที่เปนกรณีศึกษา 

3. เพื่อศึกษาคนควาเก่ียวกับประวัติศาสตรการสรางและการซอมแซมสิมที่เปนกรณีศึกษา อันเชื่อมโยง 

ไปถึงมูลเหตุในการสรางและแนวความคิดในการออกแบบสิมในภาคอีสานยุคปจจุบัน  

4. สืบคน รวบรวม วิเคราะหรูปแบบสิมที่เปนกรณีศึกษาใหเปนขอมูลพื้นฐานแกผูที่สนใจศึกษาใน

อนาคต เพื่อนําไปสูการคนหาเอกลักษณของสถาปตยกรรมสิมอีสานสายวัฒนธรรมไท-ลาว ลุมแมน้ําโขง

ตอนลาง เพื่อนํามาประยุกตใชในการออกแบบสิมภาคอีสาน ในยุคปจจุบัน   

5. เพื่อเสนอแนะงานออกแบบสิมวัดหลวง เมืองอุบลราชธานี โดยมีเอกลักษณของรูปแบบที่แสดง 

ถึงความสืบเน่ืองเช่ือมโยงจากสายวัฒนธรรมไท-ลาว ในสภาวะที่เหมาะสมและสนองประโยชนใชสอยได

สอดคลองกับสภาพความเปนอยูของสังคมในยุคปจจุบัน  

 
1.3 ขอบเขตในการศึกษา (Research Scope) 
 กําหนดพื้นท่ีทําการศึกษาตามการแบงเขตการปกครองยุคปจจุบัน 3 จังหวัด ไดแก  อุบลราชธานี 

ยโสธร และ อํานาจเจริญ  ซึ่งจัดเปนกลุมพื้นท่ีเขตวัฒนธรรมแบบเดียวกัน โดยทําการศึกษาสถาปตยกรรมสิม

อีสานสายวัฒนธรรมไท-ลาว ลุมแมน้ําโขงตอนลาง มุงเนนในการวิเคราะหลักษณะทางกายภาพเปนหลัก โดยมี

เงื่อนไขในการศึกษาดังนี้คือ 

 1. ศึกษาเฉพาะตัวอยางที่มีคุณคาในงานศิลปะสถาปตยกรรมและมีการเปล่ียนแปลงนอยที่สุด หรือ

สามารถสืบคนหาขอมูลในอดีตได 

2. เลือกวิเคราะหและนําเสนอขอมูล เฉพาะวัดหรือแหลงท่ีมีขอมูล  โดยคํานึงถึงแหลงที่เปนชุมชนเมือง

ที่มีความสําคัญมาแตอดีต และชุมชนชนบทที่ต้ังถ่ินฐานมานานเปนเกณฑ 

3. ศึกษาสิมที่มีอายุมากกวา 50 ปขึ้นไป(สรางกอน พ.ศ. 2498) จนถึงเกาที่สุดเทาที่หลักฐานจะปรากฏ 

 
1.4 ขอตกลงเบ้ืองตนในการศึกษา (Assumption) 
 1. การศึกษาคนควาเร่ือง “สิม” (หรือ “โบสถ” ในภาษาไทยภาคกลาง) มีชื่อเต็มเพื่อใหเขาใจงายในภาค

ภาษาอังกฤษคือ  “ISAN SIM  = NORTHEAST BUDDHIST HOLY TEMPLE”  แตจะเรียกใหเขาใจงายวา 

“สิม” เทานั้น  

2. เพื่อเปนการรักษาศัพทและแสดงถึงการอนุรักษภูมิปญญาทองถ่ินเดิม ใหเกิดความซาบซ้ึงและได

อรรถรสในเน้ือหางานวิจัยอันจะนําไปสูความเขาใจถึงแกนแทของการศึกษา  จึงขอใชศัพทซึ่งเรียกตามรากศัพท

เดิมไว  เชน 

 ใชคําวา  “สิม”   แทนคําวา  “โบสถ” (หากเปนโบสถยุคปจจุบันใช คําวา”โบสถ”) 

 ใชคําวา   “อาฮาม”   แทนคําวา  “วิหาร” 
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 ใชคําวา   “หอแจก”  แทนคําวา  “ศาลาการเปรียญ” 

 ใชคําวา   “โหง”   แทนคําวา  “ชอฟา” 

 ใชคําวา   “ชอฟา”   แทนคําวา  “สัตบริภัณฑ” 

 ใชคําวา   “ฮังผึ้ง”   แทนคําวา  “รวงผึ้ง” 

 ใชคําวา   “สีหนา”   แทนคําวา  “หนาบัน  หรือ  หนาจั่ว” 

 ใชคําวา   “ฮูปแตม”  แทนคําวา  “จิตรกรรม” 

ใชคําวา   “แอวขัน”  แทนคําวา  “เอวขัน” 

ใชคําวา   “บือ”   แทนคําวา  “หลัก”   เปนตน 

 

ทั้งน้ีไดขยายความเพิ่มเติมเก่ียวกับคําวา “สิม”  “โบสถ”  “อาฮาม” และ “วิหาร”  คือ  สิม เปนภาษา

ทองถิ่นอีสาน หมายถึง โบสถ หรือ อุโบสถ ในภาษาไทยภาคกลาง  สวนคําวา อาฮาม เปนคําเรียกช่ือ วิหาร ใน

สมัยโบราณของกลุมชนสายวัฒนธรรมไท-ลาว ปจจุบันผูสูงอายุในแถบภาคอีสานหรือในประเทศลาว ยังคงเรียก 

วิหาร วา อาฮาม หรือ เรียกรวมไปถึง เรียกวัดวา อาฮาม ก็มี  จึงมักไดยินวลีตอเนื่องวา  “วัดวาอาฮาม”  ซึ่งทาง

ภาษาไทยภาคกลางก็มีเรียก “วัดวาอาราม” เชนกัน  โดยคําวา อาฮาม นี้ ในภาษาอีสานยุคเกาหรือในประเทศ

ลาว หมายรวมถึง อาคารวิหารและสิม เพราะสมัยกอนการสรางวิหารแบบสถาปตยกรรมลานชาง(สงอิทธิพลสาย

วัฒนธรรมมายังภาคอีสาน) จะสรางเปนอาคารประธานภายในวัดหลังเดียว เพื่อประดิษฐานพระพุทธรูปสําคัญ 

และใชเปนสถานที่ประกอบสังฆกรรมในตัว อาคารวิหารหลังน้ีจึงทําหนาที่เปนทั้งวิหารและสิม ซึ่งรวมเรียกวา  

อาฮาม นั่นเอง  ในยุคถัดมาจึงไดมีการสรางสิมแยกจากวิหาร และใหความสําคัญกับสิมขึ้นมาแทนท่ีวิหาร จนทํา

ใหสิมกลายเปนอาคารประธานภายในวัด ในปจจุบัน 

 3. ในการศึกษาสิมที่เปนกรณีศึกษา ไดทําการศึกษาอาคารวิหารประกอบดวย  เน่ืองจากอาคารสิมและ

วิหารในภาคอีสานนั้นมีรูปแบบทางสถาปตยกรรมที่มีลักษณะรวมกัน หากมีขอแตกตางกันในเร่ืองของการใชสอย

พื้นท่ีซึ่งไดมีการกําหนดขอบเขตพัทธสีมาแกอาคารประเภทสิม  และท้ังน้ี วิหารของวัดในภาคอีสานหลายหลังนั้น 

ในอดีตไดเคยทําหนาที่เปนสิมมากอน แตปจจุบันไดมีการปรับเปล่ียนประโยชนใชสอยใหมไปตามความ

เหมาะสม ตามกาลเวลาและความจําเปนของวัด  ดังน้ันเพื่อความครอบคลุมดานเนื้อหาและความถูกตองของ

ผลการวิจัย  จึงมีความจําเปนท่ีจะตองทําการศึกษาอาคารสิมและวิหารประกอบกัน 

 
1.5  วิธีการศึกษาคนควา(Method of study) 
 1.  ศึกษาภาคเอกสารทั่วไปที่เก่ียวกับวัดและสิมในภาคอีสานลุมแมน้ําโขงตอนลางที่เปนกรณี 

ศึกษา รวมทั้งศึกษาภาคเอกสารที่เก่ียวของกับทางประวัติศาสตรและทางวัฒนธรรมทองถ่ินอื่นๆโดย ใชการวิจัย  

จากเอกสารหรือหองสมุด(documentary or library research)  โดยมุงเนนศึกษาเอกสารชั้นท่ีหนึ่ง  หรือเอกสาร

ตนราง (primary sources) ที่สมบูรณดวยความแทจริง  เปนอันดับแรก  เปนตนวา งานศิลปะและวรรณกรรม  

ประกาศทางราชการ  จดหมายเหตุ  พงศาวดาร ตลอดจนรายงานการคนควาของผูทรงคุณวุฒิ  ในกรณีที่ไม

สามารถสืบคนหาเอกสารชั้นท่ีหนึ่ง เพื่อใชเปนหลักฐานได  ก็ไดใชเอกสารช้ันที่สอง (secondary sources)  

 เปนตนวาเอกสารที่คัดลอก  และเอกสารที่เขียนขึ้นโดยใชขอคิดเห็นของผูอื่น  เชน หนังสือ  วารสาร  บทความ  

วิทยานิพนธ  เอกสารที่ไมไดมีการตีพิมพและเอกสารอื่นๆ เปนตน  
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 Uแหลงขอมูลของการศึกษาภาคเอกสาร U  ไดแก หอสมุดแหงชาติ หอจดหมายเหตุแหงชาติ หนวยงาน

ราชการในสังกัดกรมศิลปากร หอสมุดมหาวิทยาลัย และ แหลงขอมูลอื่นๆ เชน หองสมุดสวนบุคคลในทองท่ีที่

ทําการศึกษา หรือวัดที่เปนกรณีศึกษา เปนตน 

2.  สํารวจภาคสนาม(field research)  เก็บขอมูลลักษณะทางกายภาพของสิมที่เปนกรณีศึกษาใน

สภาพปจจุบันโดยการถายภาพและทําการรังวัดผังอาคาร ตัวอาคารและองคประกอบอาคารอื่นๆของสิม  

Uแหลงขอมูลของการสํารวจภาคสนาม U  ตัวอาคารสิมที่ยังปรากฏเปนหลักฐานภายในวัด หลักฐานจาก

ชิ้นสวนอันเปนงานประณีตศิลปสถาปตยกรรมที่ตกแตงอาคาร เชน เคร่ืองไมแกะสลัก  หรือหลักฐานทาง

ประวัติศาสตรอื่นๆ ที่นอกเหนือจากการศึกษาภาคเอกสาร เชน จารึกบนแผนหิน จารึกท่ีฐานพระพุทธรูปภายใน

สิม  เปนตน 

3.  การสัมภาษณจากนักวิชาการ  ผูทรงคุณวุฒิที่มีความรูหรือมีผลงานทางวิชาการที่เก่ียวของ   

ตลอดไปจนถึง  บุคคลในทองท่ีที่ทําการศึกษา  ซึ่งเปนผูมีความรู ความเก่ียวพันกับพื้นท่ี  เชน  เจาอาวาสวัด  

ขาราชการหรือนักวิชาการประจําทองท่ี  หรือผูสูงอายุที่ผานประสบการณเห็นความเปนมาของอาคาร  เปนตน 

4.  นําเสนอขอมูลจากการรวบรวมและแสดงรูปแบบทางสถาปตยกรรมสิมที่เปนกรณีศึกษา 

5.  วิเคราะหขอมูล  โดยมุงเนนที่ประเด็นลักษณะทางกายภาพของสิมและองคประกอบทาง 

สถาปตยกรรม และวิเคราะหถึงความเกี่ยวของระหวางรูปแบบทางสถาปตยกรรมวามีความสัมพันธกับวิถีการ

ดําเนินชีวิต  ความเปนอยู  ความสอดคลองกับวัฒนธรรมทองถ่ินอยางไร 

6.  สรุปผลและนําเสนอดวยภาพถายและบทวิเคราะหถึงลักษณะทางกายภาพของสิมที่เปนกรณี 

ศึกษาเปนรูปเลมรายงานผลงาน   

7.  นําขอมูลที่ไดจากกาวิเคราะหภาคเอกสาร  สรุปผลนําเสนอเปนผลงานการออกแบบ-เขียนแบบสิม

วัดหลวง เมืองอุบลราชธานี  แสดงการจัดวางผังบริเวณและสถาปตยกรรมแวดลอม  ใหเห็นถึงตัวอยางการนํา

รูปแบบ  เอกลักษณของสิมอีสานสายวัฒนธรรมไท-ลาว ลุมแมน้ําโขงตอนลางมาประยุกตใชสอยใหเหมาะกับ

การออกแบบสิมหรือโบสถในภาคอีสานยุคปจจุบัน  

 
1.6  ประโยชนที่คาดวาจะไดรบั (Applications of research findings) 

1.  เพื่อเปนการรวบรวมขอมูล ใหเห็นถึงลักษณะทางกายภาพ  วิวัฒนาการของรูปแบบ  ระบบ 

สัญลักษณและอิทธิพลทางศิลปะตางๆท่ีปรากฏอยูในสิมที่เปนกรณีศึกษา  อันแสดงถึงเอกลักษณของสิมอีสาน

สายวัฒนธรรมไท-ลาว  ลุมแมน้ําโขงตอนลาง   

2.  เปนขอมูลพื้นฐานในการศึกษาวัดหรือสิมอื่นๆ ในภาคอีสาน  

3.  เปนการแกไขปญหาในการปรับปรุงสถาปตยกรรมสิม  และการจัดวางผังบริเวณวัดหลวง  เมือง

อุบลราชธานีใหเปนไปอยางมีระเบียบแบบแผน  สะทอนใหเห็นถึงรูปแบบของสิมอีสานสายวัฒนธรรม 

ไท-ลาว  และแสดงถึงความเปนเหตุเปนผลของรูปแบบทางสถาปตยกรรมที่มีความสัมพันธกับวัฒนธรรมความ

เปนอยูของชุมชน 

 4.  กอใหเกิดความตระหนักตอภูมิปญญาของชางพื้นถ่ินโบราณ ในการออกแบบสถาปตยกรรมไทย

ประเพณีอีสาน บริเวณลุมแมน้ําโขงตอนลาง  

 5.  เปนสวนหน่ึงของการอนุรักษงานสถาปตยกรรมในรูปแบบของเอกสารจากการศึกษา  กอนที่ 

ขอมูลที่เปนลักษณะทางกายภาพ  จะสูญหายหรือถูกทําลายท้ิงไป 
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1.7 การนิยามศัพท (Terminology)   
สิม    เปนคําเรียกในภาษาทองถ่ินอีสาน แทนคําวา “อุโบสถ” หรือ “โบสถ” ในภาษาไทยภาคกลาง   

หมายถึง สถานท่ีอันเปรียบเสมือนที่ประทับของพระพุทธเจา เปนอาคารท่ีพระวินัยในพุทธบัญญัติกําหนดขึ้น  

เพื่อใชประกอบทําสังฆกรรม F

6
F  คําวา”สิม”  เปนรูปของเสียงที่กรอนมาจากคําวา “สีมา” อันหมายถึงขอบเขตหรือ

อาณาเขตที่กําหนดขึ้น เพื่อใชในกิจกรรมของสงฆ  ในทางพระพุทธศาสนาสิม มี 3 ชนิด สิมที่ทําในบานเรียก 

คามสีมา สิมที่ทําในปาเรียก อัพภันตรสีมา สิมที่ทําในน้ําเรียกวา อุทกกเขปสีมา สิมทั้ง 3 ชนิดนี้ ถาสงฆยังไมได

ผูกเรียก อพัทธสีมา ถาผูกแลวเรียก พัทธสีมา สวน วิสุงคามสีมานั้น ก็คือ คามสีมา ที่พระเจาแผนดินทรงยกท่ีดิน

ที่จะสรางสิมให แตสีมาจะเปนชนิดใดก็ตาม หากยังมิไดผูกก็ยังไมม่ันคงถาวร เพราะผูใหอาจจะเพิกถอนเมื่อใดก็

ได ถาไดผูกแลวรากสิมจะหย่ังลงไปถึงนํ้าหนุนแผนดิน ดังน้ันเม่ือมีการสรางสิมแลวจึงนิยมผูกสิมทุกคราวไป F

7 

อาฮาม    เปนคําเรียกในภาษาทองถ่ินอีสานโบราณและภาษาลาว แทนคําวา “วิหาร” ในภาษาไทย

ภาคกลาง  หมายถึง  วัด  ที่อยูของพระสงฆ  ที่ประดิษฐานพระพุทธรูป คูกับโบสถ F

8
F   เปนอาคารที่ใชประกอบ 

การบุญโดยมีพระพุทธเจาเปนประธาน (ชาวหลวงพระบางในประเทศลาว เรียก วิหาร วา อาฮาม หรือ สิม ซึ่ง

ตามวัฒนธรรมเกาของวัดในเมืองหลวงพระบาง จะรวมอาคารวิหารและสิมไวเปนหลังเดียวกัน ไมนิยมแยกวิหาร

และโบสถเหมือนกับวัดของไทย) F

9
F  

วัฒนธรรม     หมายถึง  ส่ิงที่ทําความเจริญงอกงามใหแกหมูคณะ เชน วัฒนธรรมไทย   

วัฒนธรรมในการแตงกาย  หรือ หมายถึงวิถีชีวิตของหมูคณะ  เชน วัฒนธรรมพื้นบาน  วัฒนธรรมชาวเขาF

10 

สถาปตยกรรม    หมายถึง  อาคารหรือส่ิงกอสรางทั้งมวล ที่สรางขึ้นโดยมนุษย  มีความจัด 

เจนในรสนิยมทางศิลปะและวิทยาการทางวัสดุ  มีความงามและสามารถสนองประโยชนใชสอยไดสมบูรณตาม

ความมุงหมายที่ต้ังไวF11 

องคประกอบทางสถาปตยกรรม    หมายถึง  ส่ิงท่ีเปนสวนประกอบเพื่อเสริมความสมบูรณของ 

สถาปตยกรรม  ไดแกองคประกอบในการประดับตกแตงอาคาร  เชน    ปนลม  รวยระกา  หนาบัน  บัวหัวเสา   

คันทวย หรือ ฐานอาคาร  เปนตน 

สถาปตยกรรมไทยประเพณี    หมายถึง  อาคารหรือส่ิงกอสรางท้ังมวล ที่สรางขึ้นโดย 

มนุษย อันมีลักษณะที่ถูกตองเปนธรรมเนียมปฏิบัติและเปนท่ียอมรับกันมาแตด้ังเดิม  มีความจัดเจนในรสนิยม

ทางศิลปะไทย  วิทยาการทางวัสดุ  มีความงามและสามารถสนองประโยชนใชสอยไดสมบูรณตามความมุงหมาย

ที่ต้ังไว 

รูปแบบ    หมายถึง  ลักษณะ  รูปทรง  สภาพโดยรวม 

ระบบสัญลักษณ    หมายถึง  ส่ิงหรือสภาพ หรือสภาวะ ที่ใชเปนตัวแทนเพื่ออางถึงหรือส่ือความ 

หมายถึงอีกส่ิงหนึ่ง 
                                                 

6 สมเด็จพระมหาสมณเจากรมพระยาวชิรญาณวโรรส, “กัณฑที่ 24,”หนา12-18, อางถึงใน สุวิทย  จิระมณี, “สิมพื้นถิ่น

อีสานตอนกลาง,”หนา 2. 
7 วิโรฒ  ศรีสุโร, สิมอีสาน, หนา 69. 

 8 พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542 (กรุงเทพฯ: นานมีบุคสพับลิเคช่ันส, 2546), หนา 1082. 
9 วรลัญจก  บุณยสุรัตน, ชื่นชมสถาปตย วัดในหลวงพระบาง (กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, 2547), หนา 20-22. 
10 พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542, หนา1058. 
11 การไฟฟาฝายผลิต,  พจนานุกรมสถาปตยกรรมและศิลปที่เก่ียวเนื่อง (ม.ป.ท., 2535), หนา 716. 
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1.8 ขอจํากัดและอุปสรรคในการวิจัย (Research Limitations) 
การศึกษา สิมอีสานสายวัฒนธรรมไท-ลาว ลุมแมน้ําโขงตอนลางตองทําการศึกษาภาคเอกสารควบคู

ไปกับการศึกษาภาคสนาม  แตขอมูลภาคสนามในสถานที่จริง  อาจไมมีเหลืออยู  อาจถูกทําลายท้ิงสูญหายไป

แลว  ซึ่งเปนกรณีที่พบมากในวัดแถบภาคอีสาน  ทําใหการจัดเก็บขอมูลไดไมเต็มที่ 

 
1.9 การวิจัยตอเนื่องในอนาคต (Future Research Work) 
 ในการวิจัยคร้ังนี้ มุงเนนท่ีจะศึกษาเพื่อจะอธิบายถึง สภาพที่เปนอยูต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน เพื่อใหเห็น

และเขาใจถึงความเปนมาและวิวัฒนาการของส่ิงท่ีมีมาในอดีต  เพื่อที่จะเปนขอมูลพื้นฐานท่ีจะนํามาปรับใชใน

อนาคต การศึกษาถึงการนําไปใชในอนาคตเปนส่ิงท่ีนาสนใจ เพราะเห็นวาในอนาคต สภาพแวดลอมและความ

เปนอยูของมนุษยยอมไมเหมือนกับอดีตท่ีผานมา ลักษณะรูปทรงของสถาปตยกรรมสิมอีสานสายวัฒนธรรมไท-

ลาวในภาคอีสานนาจะเปนตัวอยางที่ดีในการสะทอนศิลปสถาปตยกรรมแบบลานชาง( รูปแบบศิลปะจาก

สถาปตยกรรมของอาณาจักรลานชางด้ังเดิม มีศูนยกลางอยูที่เมืองหลวงพระบางและเมืองเวียงจันทนในประเทศ

ลาว) ที่มาปรากฏในผืนแผนดินไทยบริเวณลุมแมน้ําโขงตอนลาง ซึ่งในโลกที่มีการแปรเปล่ียนสภาวะของกระแส

ของสังคมในยุคสมัยใหมนั้น อาจเกิดรูปแบบของสิมใหมๆ ที่ตอบรับกับความตองการของความเปนอยูแบบ

สมัยใหมไดดีกวา แตทั้งน้ีตองคงไวซึ่งเอกลักษณเฉพาะตัวของ สิมอีสานสายวัฒนธรรมไท-ลาว ที่มีคุณคา 

ตอบสนองตอประโยชนใชสอยในสภาวะปจจุบันและอนาคตไดอยางเต็มที่ 

 การศึกษา อาคารสถาปตยกรรม ประเภท สิม นั้นผูที่มีความสนใจในการศึกษาคนควาตอ สามารถ

ทําการศึกษาในพื้นท่ีที่ใกลเคียง ไมจํากัดเฉพาะบริเวณลุมแมน้ําโขงตอนลางเทานั้น ในอาณาบริเวณอื่นๆ ของ

ภาคอีสาน ก็นาจะมีการรับเอาศิลปะจากกลุมคนสายวัฒนธรรมไท-ลาว เขามาสรางงานสถาปตยกรรมเชนกัน  

โดยเฉพาะ แถบบริเวณภาคอีสานริมฝงแมน้ําโขงที่เปนเสนทางอพยพของกลุมชนสายวัฒนธรรมไท-ลาวมาจาก

ทางเหนือ  เชน  พื้นท่ีจังหวัดเลย  หนองคาย  นครพนม  เปนตน 

 และควรไดมีการศึกษาถึงศาสนาคารประเภทอื่นท่ีนาสนใจ ไดแก พระธาตุ  หอแจก  หอธรรม  ที่เปน

องคประกอบของผังวัดอื่นๆ ไดอีก 

 
 
 
 



บทที่ 2 
กลุมชนสายวัฒนธรรมไท-ลาว และ  

ชุมชนอีสานสายวัฒนธรรมไท-ลาว ลุมแมน้ําโขงตอนลาง  
บริเวณจังหวัดอุบลราชธานี ยโสธร และอํานาจเจริญ 

 

 ในประเทศไทย เมืองอุบลราชธานีจัดวาเปนศูนยกลางทางการถายโอนทางวัฒนธรรมไท-ลาว แหงแรก

ในบริเวณภาคอีสานลุมแมน้ําโขงตอนลาง โดยกลุมคนผูอพยพลงมาจากตอนบนทางลําน้ําโขง และลําน้ําชี ลง

มาถึงลํ้าน้ํามูลทางใต  แลวแตกตัวออกเปนเมืองยโสธรและอํานาจเจริญตามลําดับ พื้นที่ทั้ง 3 จังหวัดตามเขต

การปกครองปจจุบันจึงจัดเปนพื้นที่สวนที่รับเอาวัฒนธรรมกลุมชนไท-ลาว อันเปนชนกลุมแรกทางภาคอีสาน

ตอนลางที่สรางฐานทางวัฒนธรรมจนเกิดการพัฒนาคล่ีคลายกลายเปนวัฒนธรรมอีสาน 

 การศึกษาสถาปตยกรรมของกลุมชนสายวัฒนธรรมไท-ลาว บริเวณจังหวัดอุบลราชธานี ยโสธร และ

อํานาจเจริญ จําเปนที่จะตองสืบคนใหเห็นถึงรากเหงาทางวัฒนธรรมอันเปนตนแบบของวัฒนธรรมประเพณี

ทองถ่ิน  ตลอดไปจนถึงประวัติความเปนมาของบานเมืองและสภาพแวดลอมความเปนอยู เพื่อเปนขอมูลพื้นฐาน

ใหเห็นสภาพองครวม และเพิ่มประสิทธิผลของการวิจัยใหมีความถูกตอง อันจะนําไปสูการสรุปผลเพื่อเปนขอมูล

ในการออกแบบไดอยางมีประสิทธิภาพ  โดยทั้งนี้ ไดมีการจําแนกรายละเอียดในการศึกษา ดังนี้คือ 
 
2.1 กลุมชนสายวัฒนธรรมไท-ลาว: บรรพบุรุษชาวอีสาน 
 เพื่อใหเห็นถึงภาพรวมของลักษณะทางกายภาพและวัฒนธรรมของกลุมชนสายวัฒนธรรมไท-ลาว 

โดยสังเขป จะไดอธิบายถึงกลุมชนนี้ โดยใชเอกสารอางอิงจาก หนังสือ สถาปตยกรรมกลุมชนสายวัฒนธรรม 

ไต-ลาว ของ วิโรฒ ศรีสุโร ดังนี้ 1 
 2.1.1 กลุมคนรวมสายวัฒนธรรมไท-ลาว  
           รากเหงาของกลุมชนไท-ลาว สืบมาจากชาวเผาไท หรือ ไต ซึ่งเปน1ใน8 ชนเผาตระกูลภาษาไทย

ในประเทศจีน โดย เจีย แยนจอง ไดเขียนถึงชนเผาทั้ง 8 นี้ ไดแก ชนเผาจวง  เผาปูย้ี  เผาตุง เผาไท(ไต)  เผาหลี  

เผาสุย  เผามูเหลา  โดยเปนที่ยอมรับกันวากลุมชนเผาทั้ง 8 นี้ นาจะมาจากเผาพันธเดียวกันในโบราณ คือ ชน

เผาไปเยะ  ตามท่ีปรากฏในเอกสารจีนอายุกวา 3,000 ป ชนกลุมนี้มีวัฒนธรรมความเปนอยูตางจากคนจีนแตจะ

คลายคลึงกันในกลุม เชน การใชภาษา การทํามาหากินแบบสังคมเกษตรกรรม ดวยการทํานาปลูกขาว ซึ่งเปน

การทํานาลุม(ไมใชลักษณะขาวไร) คือตองมีน้ําหลอเล้ียง (การปลูกขาวมีเฉพาะภาคใตของจีน ภาคเหนือของจีน

ไมมีการปลูกขาว) อาศัยนํ้าฝนและการชลประทานอยางงาย ปลูกขาวเหนียวเปนหลัก มีวิธีการถนอมอาหารดวย

การหมักดอง มีการทําน้ําปลา(คนจีนที่ไมมีน้ําปลา) สวนใหญต้ังถ่ินฐานตามท่ีราบลุมริมหวยติดแมน้ําลําคลอง  

บางแหงต้ังบานบนเชิงเขาก็มี ที่พักอาศัยเปนเรือนไมยกเสาสูง ใตถุนเรือนใชเล้ียงสัตว ทําหัตถกรรม (คนจีนไมมี

เรือนยกสูง) มีความเชื่อเร่ืองการนับถือผี ทั้งผีบาน(ผีบรรพบุรุษ) ผีเมือง ผีปาเขา บางกลุมนับถือลัทธิเตา และนับ

ถือพุทธ ประเพณีที่นาสนใจอื่นๆ มีบางเผานิยมการสักตามตัวเพื่อแสดงความกลาหาญหรือแสดงถึงวิถีชีวิตความ

เปนอยู เชน การสักรูปปลา รูปเงือก เพราะมีความผูกพันกับน้ํา  เปนตน   

                                                 
1 วิโรฒ  ศรีสุโร, สถาปตยกรรมกลุมชนสายวัฒนธรรมไต-ลาว.  (ม.ป.ท., 2534), หนา 1-82. 
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กลุมชนไท-ลาว หรือ ไต-ลาว สืบสายบรรพบุรุษจากกลุมคนผูอพยพลงมาจากบริเวณตอนใต

ของจีนแถบมณฑลยูนนาน ในอาณาจักรอายลาว อาจดวยเหตุของการแสวงหาท่ีทํากินใหม หรือหนีภัยสงคราม 

ไดอาศัยกระจัดกระจายอยูทั่วบริเวณลุมแมน้ําโขง โดยมีชื่อเรียกแตกตางกันไปตามทองถ่ินที่อยู ไดแก  

 - ชาวไต-ล้ือ  ไต-บอ  ไต-ชาย  ไต-หยา  แข-ไต-เหนือ  ไต-ลาย  ไต-น้ํา ฯลฯ  ในแควนสิบสอง

ปนนา (มีนครเชียงรุงเปนเมืองหลวง) 

 - ชาวไต ที่เมืองโทแถบแมน้ําดํา และพวกสุยปายีแถบแมน้ําแดง ตามชนบทแถบยูนนานกลาง 

 - ชาวไต-ใหญ ในเขตรัฐชาน(ฉาน) ประเทศพมา 

 - ชาวไต แควนเชียงตุง ในพมา โดยเฉพาะชาวไต-ล้ือ ในเมืองยอง(ในรัฐชานของพมาปจจุบัน) 

ซึ่งเปนเชื้อสายเดียวกันกับชาวไต-ล้ือ ในนครเชียงรุง 

 - ชาวไท-อาหม แควนอัสสัมในประเทศอินเดีย (กลุมนี้เรียกตัวเองวา ไท-ฟาเก  ไท-คําต่ี หรือ 

ขําตี  หรือ ไท-หลวง) 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

แผนที ่2-1  แสดงการต้ังถิ่นฐานของชุมชนไท-ลาว 

 กลุมชนสายวัฒนธรรมไท-ลาว ที่สืบสายวัฒนธรรมมาจากพื้นฐานเดียวกัน มีแนวทางการดําเนินชีวิตในวิถีทางท่ี

คลายคลึงกัน โดยกระจายอยูตามพื้นที่ในหลายๆประเทศ ต้ังแต จีน  พมา  เวียดนาม และตอนลางลงมายังประเทศลาว และ

ภาคอีสานของประเทศไทย  แตในความเปนจริงแลว ขอบแขตของสายทางศิลปวัฒนธรรมแลว หาไดมีเสนแบงเขตแดนไม  

ที่มา: วิโรฒ  ศรีสุโร, สถาปตยกรรมกลุมชนสายวัฒนธรรมไต-ลาว.  (ม.ป.ท., 2534), หนา 2. 
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 - ชาวไต ในภาคจะแกงประเทศพมา อยูทางตะวันออกของแควนอัสสัม เรียกตัวเองวา ลูกไต 

และชาวลูกไตเรียกชาวไต ในรัฐไต(รัฐชานของพมา) วา ไต-หลวง ไท-หลวง หรือ ไท-ใหญ  สวนชาวไท-หลวง 

กลับเรียกตัวเองวา ไต-คําต่ี ดังไดกลาวมาแลว 

 - ชาวไท ในมณฑลเสฉวน(จีนเรียกตุลิหรือตุเรน) และชาวไทในมณฑลไกวเจา(จีนเรียกจุงเจีย) 

 - ชาวไท-โท (ชาวจีนเรียก ถูเยน) ในมณฑลกวางซี ประเทศจีน 

  - ชาวไท-เขิน (ชาวจีนเรียก ชานใต) ในแควนเชียงตุงติดแดนพมา อยูทั่วไปตามที่ราบลุมทาง

ตะวันตกของแมน้ําสาละวิน มีความใกลชิดกับชาวไท-ล้ือ ทั้งดานเชื้อชาติ ภาษา ศาสนา และภูมิประเทศ 

  - ชาวไท-ดํา และ ชาวไท-ขาว  ในเมืองแถน (เดียนเบียนฟู) ประเทศเวียดนาม 

ชนเผาไท(ไต) อาศัยอยูในมณฑลยูนนาน มีชาวไท-ล้ือในสิบสองปนนา นอกนั้นเปนไท-เหนือ 

หรือ ไท-ใหญ ซึ่งสมัยโบราณต้ังเปนอาณาจักรโกสัมพี มีศูนยกลางอยูที่เมืองมาว(ชายแดนจีนติดกับรัฐชานเหนือ

ของพมา ปจจุบันจีนจัดใหเปนเขตปกครองตนเองแหงใตคง อาจเพราะเหตุอยูใตแมน้ําคง ซึ่งชาวไท-เหนือ และ 

ชาวไท-ล้ือ เรียก แมน้ําสาละวินวา แมน้ําคง  และเรียกแมน้ําโขงวา แมน้ําของ) ตอมาอาณาจักรโกสัมพีแตกแยก

กลายเปนเมืองเล็กเมืองนอยขึ้นตรงกับทางการยูนนานของจีน การปกครองของไท-เหนือ ไมมีเจาแผนดิน ดังเชน

เจาแผนดินของสิบสองปนนา 

สุจิตต  วงษเทศ ไดจําแนกคนสายวัฒนธรรมไท-ลาว ตามความแตกตางทางภูมิศาสตรและ

วัฒนธรรม เปน 4 กลุมใหญๆ คือ 

  1. กลุมแมน้ําโขง  อาศัยกระจัดกระจายตามลุมแมน้ําโขง ต้ังแตสิบสองปนนา ผานมาตอน

เหนือของพมาและลาว ลงมาจนดินแดนภาคเหนือและภาคอีสานของไทย 

  2. กลุมแมน้ําสาละวิน  สวนมากอยูตอนเหนือของพมา ตอมาภายหลังมีบางกลุมเคล่ือนตัวไป

ต้ังถ่ินฐานอยูบริเวณแมน้ําพรหมบุตร แควนอัสสัม ของประเทศอินเดีย 

  3. กลุมแมน้ําดําและแมน้ําแดง  กระจัดกระจายเปนบริเวณกวางทางภาคเหนือของเวียดนาม 

และตอเนื่องไปดินแดนบางสวนของจีน  

  4. กลุมแมน้ําเจาพระยา  ในประเทศไทยปจจุบัน  

และหากลองใหแมน้ําโขงเปนเสนกลาง จะเห็นกลุมคน 2 กลุมใหญ คือ ทางตะวันตกเรียก พวก

ไท-ใหญ เช่ือวามีศูนยกลางท่ีบริเวณลุมแมน้ําสาละวินทางตอนเหนือของพมา อีกกลุมทางตะวันออกเรียก พวก 

ไท-นอย เช่ือวามีศูนยกลางอยูบริเวณลุมแมน้ําดําและแมน้ําแดงทางตอนเหนือของเวียดนาม  

กลาวถึงกลุมชนสายวัฒนธรรมไท-ลาว แลว เพื่อใหเห็นรากเหงาและภาพรวมของชนกลุมนี้ได

ชัดเจนขึ้น ไดอางอิงประวัติศาสตรและตํานานเรื่องขุนเจื่อง วีรบุรุษของชนเผาไทลุมน้ําโขง ปรากฏในตํานาน

พื้นเมืองเชียงรุงทุกฉบับวา ไดเสด็จมาเปนเจาหอคําเชียงรุง(เจาแผนดิน)คนที่ 1 ของชาวไท-ล้ือ (ไมระบุวาเสด็จ

มาจากที่ใด) ตามพงศาวดารโยนก กลาวถึงความสัมพันธของอาณาจักรลานนาและลานชางวา… ขุนชิน สืบสาย

พระวงศในไชยบุรีเชียงแสน ตอมาถึงจอมผาเรือง จนถึง ขุนเจื่อง ผูบุตร ลําดับพระวงศที่ 19 เปนผูมีอํานาจมาก 

ปราบแควนลานชาง ปราบญวนแกวอันนัม ไดรับอองแตเจาแผนดินจีนวงศซองใหเปนใหญในเมืองแกวประกันภู

เหิด  ขุนเจ่ืองใหราชบุตรนาม ลาวเงินเรือง ครองเมืองเชียงแสน และ ใหราชบุตรผูกลางนาม ย่ีคําหาว ครองเมือง

ลานชาง จึงถือไดวา ขุนเจื่อง เปนตนโคตรนับจากราชบุตรลาวเงินเรือง สืบเชื้อสายมาจนถึง เจาเมงราย ผูตีแควน

หริภุญชัย(ลําพูน) แลวสรางเมืองนพบุรีศรีนครพิงค(เชียงใหม) ซึ่งรวมสมัยและเปนพระสหายกับพระรวง  



 13 

เจาอาณาจักรสุโขทัย และพระยางําเมือง เจาอาณาจักรภูกามยาว(พะเยา) ตอมาอาณาจักรลานนา(เชียงใหม)

เจริญรุงเรืองอีก 15 ราชวงศ ไมมีกษัตรยสืบวงศ จึงไปขอพระไชยเชษฐา บุตรพระเจาโพธิสาร จากเมืองลานชาง 

มาครองเชียงใหม 2 ป เม่ือพระเจาโพธิสารส้ิน พระไชยเชษฐาเสด็จกลับไปครองลานชาง และทําใหลานชางยุคนี้

เจริญรุงเรืองถึงขีดสุด (ราว พ.ศ. 2093-2115) ซึ่งก็รวมถึงดานศิลปะสถาปตยกรรม ซึ่งคล่ีคลายมาเปนตัวของ

ตัวเองจนเกิดเปนเอกลักษณที่แยกออกไปจากสถาปตยกรรมลานนา ถึงแมวาจะเร่ิมตนดวยรากฐานอันเดียวกันก็

ตาม ลักษณะของสถาปตยกรรมลานชางนี้ ไดถูกถายโอนสืบตอมายังดินแดนภาคอีสานในประเทศไทย พรอมๆ

กับการอพยพลงมาต้ังถ่ินฐานของกลุมชนสายวัฒนธรรมไท-ลาว ตามเสนทางลุมแมน้ําสําคัญๆดังกลาว ไดแก 

แมน้ําโขง  แมน้ําชี  เปนตน 
 
 2.1.2 ศิลปวัฒนธรรมของชุมชนไท-ลาว  

นับแตโบราณ มีหลักฐานทางประวัติศาสตรชาติพันธ แสดงถึงการอพยพเคลื่อนยายผูคน เพื่อล้ี

ภัยสงคราม และแสวงหาถ่ินที่ทํากินใหม จากฝงซายแมน้ําโขง(ประเทศลาว)เขามาสูแผนดินอีสานอันกวางใหญ

เปนระลอกๆ โดยคนกลุมนี้คือกลุมชนสายวัฒนธรรมไท-ลาว ผูนําศิลปวัฒนธรรมในทุกแขนงเขามาพรอมๆกับ

การต้ังถ่ินฐาน เชน ภาษาการพูด การกิน การอยู การเลน ศาสนา ความเช่ือ ประเพณีวฒันธรรม เปนตน  

  - ใชภาษาพูดในตระกูลไท-ลาว แมสําเนียงจะแตกตางกันไปในแตละทองถ่ิน แตตนรากภาษา

ยังฟงกันรูเร่ือง  หรือสวนของอักษรเขียน ก็คลายคลึงกัน เชน ในภาคอีสานและประเทศลาวมีการใชอักษรแบบ

ไท-ล้ือ ในหนังสือธรรมที่เปนคัมภีรใบลานสําหรับเทศน หรือใชอักษรไทยนอย ที่มีรูปรางตัวอักษรใกลเคียงกันกับ

อักษรไทยภาคกลางปจจุบัน และคลายอักษรในศิลาจารึกทางภาคเหนือของไทย 

  - การกิน นิยมกินขาวเหนียว แมแตในอาณาจักรสุโขทัยท่ีเปนสายวัฒนธรรมไท-ลาว ก็พบ

ํามาใช

นิยมกินกันมากและขึ้นชื่อถือเปนเอกลักษณที่สุดคือ ปล

ปลาแดก ยังทํากินกันมาจนทุกวันนี้ในภาคอีสาน แมกระท

  - ลักษณะที่อยูอาศัยของกลุมชนสายว

ทํางานใตถุนได ซึ่งมักกลาวกันแตกอนวา การยกเรือนเสาส ี่

ลุมน้ําทวมถึง เชน ที่ราบลุมภาคกลาง  ที่ราบลุมแมน้ําเจ

นา คนกลุมนี้ปลูกเรือนที่อยูอาศัยท้ังบริเวณท่ีราบลุมใกล  

แลวใชพื้นที่ใตถุนเก็บส่ิงของเคร่ืองมือทํามาหากิน เชน เคร่ืองมือทํานาทําไร เปนตน สวนในหุบเขาเมือง 

หลวงพระบางก็เต็มไปดวยบานเรือนยกเสาสูง แลวใชใตถุนทํากิจกรรมที่เก่ียวเน่ืองกับวิถีชีวิต เชน การทอผา

  

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 2-4

แกลบขาวเหนียวมากมายผสมในเน้ืออิฐท่ีเผาแลวน กอสรางเจดีย สถูป และศาสนาคารตางๆ  อาหารที่

าแดก(ปลารา) ซึ่งเปนการถนอมอาหารอยางหนึ่ง  

ั่งในสิบสองปนนาก็มีการกินปลาแดก เชนกัน  

ัฒนธรรมไท-ลาว มักเปนเรือนยกเสาสูงเดินลอดเขา

ูงก็เพื่อหนีน้ําทวม เพราะคนกลุมนี้ชอบปลูกเรือนในท

าพระยา  แตในความจริง ที่แควนอัสสัม และสิบสองปน

แมน้ํา และบนหุบเขา แตก็ลวนเปนเรือนยกเสาสูงทั้งส้ิน

ภาพท่ี 2-5 เรือนคหบดีชาวไท-ลื้อ ในนครเชียงรุง

ที่มา: เร่ืองเดียวกัน, หนา 51 ตามลําดับ. 

 

  เรือนเคร่ืองผูก กลมวัฒนธรรมไท-ลาว เมืองหลวงพระบาง 

ที่มา: เร่ืองเดียวกัน, หนา 18. 
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  - ศาสนา และความเชื่อ ของกลุมชนสายวัฒนธรรมไท-ลาวทุกหมูเหลา ต้ังแตในสิบสองปนนา 

เชียงตุง ลานนา ลานชาง ลงมายังจําปาศักด์ิ และภาคอีสาน ตางก็สืบตอมาจากบรรพบุรุษอยางเหนียวแนนคือ 

การนับถือผี เชน บานชาวไท-ล้ือ จะจัดสวนนอนแขก เปนหองโถงตอนทายใกลหองนอนเจาของเรือน เหนือหัว

นอนแขกทําเปนหิ้งผีเรือน(บางแหงทําเปนหองตางหาก) แตไมต้ังพระพุทธรูป เพราะเชื่อวาภายในบานเรือนมี

เทวดาเรือนและผีเรือนเปนผูรักษา พระพุทธรูปถือเปนส่ิงสักการะสูงสุด เอาไวที่วัดและนับถือดวยใจบริสุทธิ์  

  ในหมูบานหนึ่งๆ จะมีศาลเจา หรือ ศาลผีหลังเล็กๆใตตนไมใหญ เรียก“หอเส้ือบาน หรือผีเส้ือ

บาน” เปนเทวดารักษาหมูบาน หากหลายหมูบานรวมเปนเมืองก็จะมี ผีเมืองหรือเทวดาเมือง เรียก“เทวดาเมิง” 

เปนเทวดารักษาเมือง และนอกจากนี้ก็ยังเชื่อผีอื่นๆอีกเบ็ดเตล็ดมากมาย  การนับถือศาสนาพุทธและความเชื่อ

เร่ืองผี ยังคงสงอิทธิพลมาจนถึงภาคอีสานในปจจุบัน ดังเชน บริเวณใตตนไมใหญ(บางแหงต้ังเปนศาล) จะจัดให

เปน“ดอนปูตา” คือ ที่พํานักคอยดูแลหมูบานของผีบรรพบุรุษ หรือ “หอญาปู” ที่ต้ังอยูกลางบาน ซึ่งเดิมเปนหลัก

ไม ก็คือ เปนหลักบานหรือบือบาน(สะดือบาน) นั่นเอง  

  ชาวไท-ล้ือ ในสิบสองปนนา ใหความสําคัญกับวิหาร มากกวา สิม(โบสถ) ในหนังสือ 

“คนไทยในสิบสองปนนา” ไดกลาวถึงศาสนาคารวา “..วัดในเชียงรุงหรือแควนสิบสองปนนานั้น สรางโบสถวิหาร

ออกจะทึบๆมืดสลัว มีหนาตางเล็กๆ มีทางเขา 3 ดานคือ ตรงหนากับสองขาง ฝาอิฐฉาบปูนก็มี ที่เอาอิฐกอซอนๆ

กัน ไมฉาบปูนก็มี บางแหงเปนฝาไมกระดาน สรางไมใหญโตนัก ภายในเปนแทนพระพุทธรูปกอ  แกะสลัก ที่หลอ

ดวยทองเหลืองมีบางไมมากนัก..”   นอกจากน้ีศาสนาคารในสิบสองปนนายังไดนําพญานาคเขามาเก่ียวของเปน

องคประกอบทางสถาปตยกรรมเสมอ เชน บันได โหง(ชอฟา) หางหงสรูปนาค เปนตน ซึ่งเชื่อวาเปนสัตวประเสริฐ 

มีเมืองบาดาลใตแผนดิน  เคยใหความคุมครองพระพุทธเจาในอดีต นาคจึงเปนสัตวที่มีความเกี่ยวพันกับศาสนา 

พุทธ โดยเฉพาะคนกลุมสายวัฒนธรรมไท-ลาวกลุมนี้ ไปจนถึง ลานนา  ลานชาง  และแผขยายมาสูภาคอีสานใน

ที่สุด เน่ืองจากเปนกลุมชาติพันธุที่อาศัยด่ืมกินอยูกับแมน้ําสายใหญที่สําคัญที่สุดคือ แมน้ําโขง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ภาพท นนาี่ 2-7 วัดที่กอดวยอิฐไมฉาบปูนขาว มีหลายแหงในสิบสองป   ภาพท่ี 2-8  วัดตามชนบทสิบสองปนนา มณฑลยูนนาน  

ที่มา: เร่ืองเดียวกัน, หนา 62. 
 

ที่มา: เร่ืองเดียวกัน, หนา 63. 
 

 ภาพท่ี 2-9  วิหารวัดบานเกอ เมืองเชียงรุง สิบสองปนนา   ภาพท่ี 2-10  วัดหยวน ชุมชนไท-ลื้อ อ.เชียงของ จ.เชียงราย  

ที่มา: เร่ืองเดียวกัน, หนา 68. 
 

ที่มา: เร่ืองเดียวกัน, หนา 69. 
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  - ประเพณี และวัฒนธรรม ที่นาสนใจและบงบอกถึงความเปนชนกลุมสายวัฒนธรรมไท-ลาว 

คือ การสัก นิยมสืบกันมาจากสิบสองปนนา โดยชาวไท-ล้ือ นิยมสักท้ังตัวเพ่ือแสดงความกลาหาญ มีเวทมนต

คุมครองตนและคนรัก มักสักเปนรูปตัวมอม รูปเตน(คลายเสือหรือสิงห) รูปวงกลมที่ตนคอ ส่ีเหล่ียมที่หนาอก  

รอยบั้งที่ขาทั้งสองขาง รวมถึงอักขระเวทมนตสารพัด ดวยหมึกสีแดง(ชาด) และดํา(ดินหมอผสมดีสัตว) สักท่ัว

รางกาย ทั้งคอ หนาอก หลัง แขน ขา บางถึงขอเทา เหนือหนาผาก กลางขมอม ขางแกม เปนตน วัฒนธรรมการ

สักนี้สืบมาถึงชาวไท-อีสานพอสมควร โดยดูจากคนเฒาคนแกมีการสักขามอม สักรูปนกควร ลายผักแวน ลาย

แขวหมาบาง แลวแตนิยม  

   นอกจากนี้ยังมีประเพณีอื่นๆที่สืบกันมาตรงกันในกลุมชนไท-ลาว คือ ประเพณี

สงกรานต  ประเพณียิงบั้งไฟ เปนตน  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
สรุปศิลปวัฒนธรรมของชุมชนไท-ลาว 
การต้ังถ่ินฐานของกลุมชนสายวัฒนธรรมไท-ลาวท่ีรวมรากฐานศิลปวัฒนธรรมเดียวกัน สวน

ใหญยึดแนวลําน้ําโขงเปนแหลงเพาะอารยธรรมส่ังสมตกทอดกันมานานหลานศตวรรษ เร่ิมต้ังแตชาวไท-ล้ือใน

ตอนกลางของแควนสิบสองปนนา มณฑลยูนนานของจีน แลวเคล่ือนลงตํ่ามายังนครเชียงรุง เปนเมืองหลวง (ซึ่ง

บริเวณน้ียังมีอีกหลายเผาที่เรียกชื่อตางกันไป ดังที่ไดกลาวมาแลว) ชาวไท-ล้ือเปนกลุมชนท่ีมีความเหนียวแนน

ทางวัฒนธรรมมากที่สุด นอกจากน้ันก็มีชาวไท-ใหญ ไท-เขิน ในเขตเชียงตุงรัฐชาน(ฉาน)ของพมา ถัดไปทาง

ตะวันออกอันเปนขุนเขาสลับซับซอนไปจรดอาณาเขตประเทศเวียดนามหรือตังเก๋ีย เปนพวกไท-ดํา(ผูไท-ดํา) และ 

ไท-ขาว(ผูไท-ขาว) ในแควนสิบสองจุไทย  หัวพันทั้งหาท้ังหก (ไมมีไท-แดง อยางท่ีเขาใจกัน) ในแถบเมืองแถน

(เดียนเบียนฟู ปจจุบัน) ถัดลงมาสวนกลางเปนพวกไท-ลานชาง แถบเมืองหลวงพระบาง(เมืองเชียงคง เชียงทอง) 

และชาวไท-พวน ในเขตเมืองเชียงขวาง และ ต่ําลงมาหาลําน้ําโขง ซึ่งมีนครเวยีงจันทนเปนอันส้ินสุด 
(สถาปนาเม่ือรัชสมัยพระเจาไชยเชษฐาธิราช พ.ศ.2093 – 2112) เปนกลุมชนไท-ลาว เรียกวาประเทศ
ลาว ซึ่งไดอพยพสืบตอมายังดินแดนอีสาน จนกลายมาเปนบรรพบุรุษของชาวอีสาน มาจนบัดนี้ 

สวนอาณาเขตวัฒนธรรมกลุมไท-ลาว ที่อยูลางสุด อยูที่เมืองจําปาศักด์ิ ติดชายแดนเขมร(ขอม

โบราณ) โดยไดรับอิทธิพลสายวัฒนธรรมไท-ลาวจากนครเวียงจันทน เรียกวาเปนกลุมวัฒนธรรมฝงซายแมน้ําโขง 

หรือ กลุมอาณาจักรศรีโคตรบูรณ 

ภาพลายเสนที่ 2-3  รูปลายสักชาวไท-ลื้อในสิบสองปนนา 

ที่มา: บุญชวย ศรีสวัสด์ิ, ลื้อ คนไทยในประเทศจีน,  

อางถึงใน เร่ืองเดียวกัน, หนา 77. 
 

ภาพท่ี 2-11 ขาลายพอเฒาพู ไสยกิจ จ.ขอนแกน   

ที่มา:  เร่ืองเดียวกัน, หนา 78. 
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แผนที่ 2-2  แสดงอาณาบริเวณของกลุมชนสายวัฒนธรรมไท-ลาว ซ่ึงต้ังถิ่นฐานกระจัดกระจายอยูทั่วไปตามแมน้ําโขง แมน้ําแดง 

 น้ําอู น้ําชี น้ํางึม น้ํามูล เปนเสนหลอเล้ียงชีวิต จนกอเกิดเปนสายศิลปวัฒนธรรมอันเปนเอกลักษณประจําเผา และ

 ถายทอดสืบตอมาสูรุนลูกหลาน จวบจนมาต้ังถิ่นฐานบานเรือนในภาคอีสาน จนกระทั่งสมัยปจจุบัน 

ที่มา: วิโรฒ  ศรีสุโร, สถาปตยกรรมกลุมชนสายวัฒนธรรมไต-ลาว, หนา 46.  
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ในกลุมศิลปวัฒนธรรมฝงขวาแมน้ําโขง คือ ภาคอีสาน มีการเล่ือนไหลวัฒนธรรมจากสวนบน

และฝงซายแมน้ําโขงเขามาอยูตลอดเวลา ซึ่งคือวัฒนธรรมจากกลุมชนไท-ลาว หลายๆเผา ตราบจนปจจุบัน 

อีสานประกอบดวยชนหลายเผา เชน ไท-ลาว  ไท-โส  ไท-ผูไท  ไท-โยย  ไท-ยอ  ไท-กระเลิง  ฯลฯ เปนตน กระจัด

กระจายอยูทั่วภาคอีสาน กอใหเกิดศิลปวัฒนธรรมตระกูลไท-ลาว และวิธีชีวิตอันเปนบอเกิดแหงวัฒนธรรมในทุก

แขนง หลากหลายรูปแบบตามทองถ่ิน แตยังคงสะทอนถึงรากเหงาทางวัฒนธรรมเดิมไว  อยางไรก็ตาม เม่ือกลุม

ชนสายวัฒนธรรมไท-ลาวน้ี ไดลงหลักปกฐานในภาคอีสาน อันเปนส่ิงแวดลอมใหม ก็ไดพัฒนาวัฒนธรรมขึ้นใหม 

จนกลายมาเปนวัฒนธรรมอันเปนเอกลักษณของชาวไท-อีสาน ตามสภาพแวดลอมที่เหมาะสมกับตนเอง 

ศิลปวัฒนธรรม แขนงการกิน การอยู และความเช่ือ ไดมีตกทอดรับชวงกันมาอยางชัดเจน จาก

สิบสองปนนา มาลานนา ลานชาง และลางสุดเปนอีสาน จนสรุปไดเปนคําพังเพย ซึ่งแสดงเอกลักษณของกลุมชน

สายวัฒนธรรมไท-ลาวน้ีวา “อยูเฮือนสูง กินขาวเหนียว เค้ียวปลารา สักขาลาย”  ซึ่งในภาคอีสาน มีการกลาวถึง

ลักษณะของคนไท-อีสาน คือ “ดินแดนใดเฮือนมีเสา เปาแคน แหนขาวเหนียว เค้ียวปลาแดก แมนแลวคือลาว” 

(ลาว ที่นี้หมายถึง กลุมชนไท-ลาว ไมใชคนประเทศลาว) 
 

 2.1.3 ชุมชนไท-ลาว สูชุมชนไท-อีสาน และ รูปแบบศิลปสถาปตยกรรม จากสกุลชางลานชาง 
สูสกุลชางอีสาน 

การอพยพคร้ังสําคัญของกลุมชนไท-ลาวทางเหนือจากเมืองเวียงจันทน ซึ่งนําโดยกลุมพระครู

โพนสะเม็กในป พ.ศ. 2233  ที่ไดเคล่ือนตัวลงมาทางใตเพื่อหนีจากภัยสงครามพรอมทั้งแสวงหาที่อยูและท่ีทํา

กินใหม ไดมาลงหลักปกฐานต้ังบานเมือง ณ บริเวณเมืองจําปาศักด์ิ และกลุมของพระวอพระตา ใน พ.ศ. 

2314 ที่อพยพหนีภัยสงครามเชนกัน  การเคล่ือนยายของกลุมคนไท-ลาว จากฝงซายแมน้ําโขงชวงนี้ ไดคัดตัด

ตอนบางสวนจากงานวิจัยของ เรือตรี ดร.สุนัย ณ อุบล และคนอื่นๆ เร่ือง ผากับวิธีชีวิตของกลุมชาติพันธไท-ลาว 

สายเมืองอุบล โดยมีรายละเอียดคือ ...2  การอพยพคร้ังสําคัญทั้ง 2 กลุมนี้ ก็นํามาซึ่งการต้ังชุมชนตามเสนทาง

อพยพ ไมวาจะเปน นครเขื่อนขันธกาบแกวบัวบาน(หนองบัวลุมภู) เมืองผาขาวพันนา แกงสมโฮง เปนตน และ

จากชุมชนดังกลาว ตอมาไดกลายเปนบรรพบุรุษของชาวอีสาน 

สมัยรัชกาลที่1  พระองคทรงใหต้ังหัวเมืองช้ันนอกในภาคอีสาน เพื่อปองกันเมืองนครราชสีมา 

ทําใหเกิดการเกณฑผูคน อพยพจากฝงซายแมน้ําโขงเขามา เกิดเมืองสําคัญคือ เมืองขอนแกน เมืองชนบท 

สมัยรัชกาลที่ 2  มีทาวพระยาจากเมืองเวียงจันทนเขามาสวามิภักด์ิพรอมไพรพลจํานวนมาก 

จนในที่สุดต้ังใหเปนพระยาภักดีชุมพล(แล) และสถาปนาเปนเมืองชัยภูมิในสมัยรัชกาลที่ 3 

สมัยรัชกาลที่ 3  เกิดเหตุการณขบถเจาอนุวงศเวียงจันทน ทําใหทางกรุงเทพฯตองเกล่ียกลอม

ผูคนขามฝงมาอยูในแถบภาคอีสานมากขึ้น เพื่อเพิ่มความปลอดภัย ทาํใหเกิดเมืองตางๆขึ้นมากมาย โดยเฉพาะ

เมืองท่ีติดกับแมน้ําโขง เชน หนองคาย  โพนพิสัย  เรณูนคร  เปนตน 

สมัยรัชกาลที่ 4  เหตุการณในภาคอีสานคอนขางสงบ แมจะมีการรุกรานจากชาวตะวันตก แต

ผลกระทบอยูแถบเวียดนามมากกวา  สวนการเคล่ือนยายผูคนในภาคอีสานเปนการต้ังหัวเมืองใหม โดยแยกจาก

เมืองภายในเดิม เชน เจาขัติยะวงศาเจาเมืองรอยเอ็ด แยกคนไปต้ังเปนเมืองมหาสารคามในปพ.ศ. 2408 เปนตน  

                                                 
 2 เรือตรี ดร.สุนัย ณ อุบล และคนอื่นๆ, ผากับวิธีชีวิตของกลุมชาติพันธไท-ลาว สายเมืองอุบล (ม.ป.ท., 2536), หนา 

8-10. 
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สมัยรัชกาลที่ 5  เปนระยะท่ีมีการแยกต้ังเมืองใหมมากมาย เชน จตุรพักตรพิมาน  วาปปทุม  

โกสุมพิสัย จนกระทั้งในป พ.ศ. 2428 ทรงหามต้ังเมืองใหมโดยเด็ดขาด แตก็ยังมีการเคล่ือนยายอพยพอยูตลอด

แตก็เปนการภายใน เพื่อหาสภาพที่เหมาะสมกวา เชน การเคล่ือนยายของกลุมคนไท-ลาวจากจังหวัด

อุบลราชธานี ใน พ.ศ. 2432 ที่เดินทางไปยังสกลนคร  กาฬสินธุ  หนองหาร  เปนตน 

สาเหตุการเคล่ือนยายถ่ินฐาน ในระยะแรกนาจะมาจากเรื่องหนีภัยสงคราม ทั้งหนีเพื่อหาที่สงบ

สุข และถูกกวาดตอนไปก็มี นอกจากนี้ก็มีเร่ืองของความแปรปรวนของธรรมชาติ คือ ยายหนีความแหงแลง  

ตลอดจนเร่ืองการเพิ่มของประชากร ก็มีสวนอยางมาก เชน การเคล่ือนยายตัวของชาวคําเกิด-คํามวน ที่ยายไป

แซงบาดาล ภายหลังคนมากขึ้น จึงอพยพไปเมืองทาขอนยาง จ.มหาสารคาม และกุดนาขาม จ.สกลนคร ที่

เหมาะสมกวา เปนตน  และยังมีอีกปจจัยหน่ึงคือ การเก็บสวยอากร ที่ผูปกครองทองถ่ินพยายามพิจารณาเก็บซ้ํา

แลวซ้ําเลา ก็เปนอีกสาเหตุหนึ่งที่ผูคนอพยพหลบหนีไปต้ังถ่ินที่อื่น 3 

2.1.3.1 การตั้งถ่ินฐานของบรรพบุรุษกลุมชนไท-ลาวท่ีอพยพเขามาต้ังถ่ินฐานในอดีต สืบตอ 

มาจนกลายเปนชาวไท-อีสานปจจุบัน ไดสรางบานแปงเมืองขึ้นโดยเลือกทําเลที่ต้ังเอื้อตอการยังชีพของตน คือ 4 

- อยูใกลแหลงน้ํา เปนความสําคัญอันดับแรก อาจเปนหนองใหญ เปนกุด(ลําน้ําดวน) 

หรือลําน้ําที่แยกสาขาจากแมน้ําใหญ บางแหงเปนเลิง มีน้ําเฉพาะฤดูฝน เปนที่ลุมแบน ทํานาและเล้ียงสัตวได

บางฤดูกาลเทานั้น ชื่อชุมชนหมูบานที่ต้ังก็มักขึ้นตนดวย เลิง วัง หวย กุด หนอง ทา เปนตน 

- ต้ังบนที่ดอน คือ เปนโคกหรือที่สูงน้ําทวมไมถึง สามารถทําไรและมีทุงหญาเล้ียงสัตว มี

ทั้งที่ดอนริมแมน้ํา หรือที่ดอนตามปาริมเขาแตมีน้ําซับไหลมาเปนหนองหรือกุด ชื่อหมูบานมักขึ้นตนดวย โคก 

ดอน โพน โนน เปนตน 

- บริเวณปาดง เปนทําเลปลูกพืชไรและหาของปา มีลําธารไหลผาน มีสัตวปาเปนแหลง

อาหารอุดมสมบูรณ เม่ืออพยพกันมาอยูมากก็กลายเปนหมูบาน มักมีชื่อขึ้นตนดวย ดง ปา เหลา เปนตน 

- บริเวณท่ีราบลุม เหมาะแกการทํานา มีทุงหญาเล้ียงสัตวในฤดูแลง ตัวหมูบานต้ังอยู

บริเวณขอบติดชายปา อาจไมเปนที่สูงนักแตก็น้ําทวมไมถึงในหนาฝน มีแหลงอาหารทั้งในหนองน้ําหรือปาเชิงเขา 

- บริเวณปาละเมาะ เปนที่สาธารณะกวางใหญ เล้ียงสัตวและหาของปาได อีกประการ

หนึ่งเปนสถานท่ียกเวนไวเปน “ดอนปูตา” ตามความเชื่อของกลุมชนสายวัฒนธรรมไท-ลาว บางแหงใชพื้นที่

บริเวณปาละเมาะน้ีเปนปาชาเผาศพ (ปจจุบันชาวอีสานเริ่มหันมาเผาศพในวัดแบบภาคกลางแลว) 

 

กลุมชนไท-อีสานเหลานี้มาต้ังถ่ินฐานต้ังแตยุคปลายกรุงศรีอยุธยา จนในสมัยรัชกาลที่1 

– รัชกาลที่ 3 แหงกรุงรัตนโกสินทร ชุมชนอีสานอยูในประเทศสยามตลอดท้ังพื้นท่ีฝงซายแมน้ําโขงไปจนจรดแดน

ญวน เปนประเทศราชขึ้นกับสยาม มาจนในสมัยร.5 สยามเสียดินแดนใหแกฝร่ังเศสทั้งฝงซายแมน้ําโขง กัมพูชา 

สิบสองจุไท หรือ หัวพันทั้งหาท้ังหก หลวงพระบาง เวียงจันทน จําปาศักด์ิ รวมถึง จอมกระสาน อรัญประเทศ  

ศรีโสภณ และ พระตะบอง  

 

                                                 
 3 เร่ืองเดียวกัน, หนา 10. 

 4 วิโรฒ  ศรีสุโร, สถาปตยกรรมกลุมชนสายวัฒนธรรมไต-ลาว, หนา 103-105. 
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แผนที่ 2-3 ประวัติอาณาเขตไทย แสดงอาณาเขตประเทศไทยและลาวบริเวณริมฝงแมน้ําโขง ตลอดจนเขตเมืองตางๆ ในอดีต 

(ที่ไดสูญเสียใหกับฝร่ังเศส)อันเปนเสนทางอพยพของกลุมชนสายวัฒนธรรมไท-ลาว บรรพบุรุษชาวอีสานและชาวลาว 

ที่มา: เติม  สิงหัษฐิต, ฝงขวาแมน้ําโขง (พระนคร: คลังวิทยา, 2499), ไมมีเลขหนา. 
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ดวยสาเหตุดังกลาว ทําให รัชกาลที่ 5 ทรงมีพระราชดําริเลิกประเพณีเมืองประเทศราช 

และใหรวมกลุมจังหวัดช้ันนอกเขาเปนมณฑล(กอนที่จะมีการต้ังมณฑลเทศาภิบาล) คือ 

- มณฑลลาวเฉียง (เปล่ียนจากหัวเมืองลาวพุงดํา ตอมาเปล่ียนเปนมณฑลพายัพ) มี 6 

เมือง คือ เชียงใหม ลําปาง ลําพูน แพร นาน และ เถิน 

- มณฑลลาวพวน (เปล่ียนจากหัวเมืองลาวฝายเหนือ) เดิมมีการรวมหัวเมืองฝงซาย

แมน้ําโขง มีเมืองเชียงขวางเปนเมืองใหญในแควนพวน แตเม่ือ ร.ศ.112 แดนฝงซายตกไปอยูกับฝร่ังเศส คงเหลือ

เมืองทางฝงขวมแมน้ําโขง 6 เมือง คือ อุดรธานี ขอนแกน นครพนม สกลนคร หนองคาย และ เลย 

- มณฑลลาวกาว (เปล่ียนจากหัวเมืองลาวฝายตะวันออกและตะวันออกเฉียงเหนือ) มี

เมืองใหญ 7 เมือง คือ อุบลราชธานี นครจําปาศักด์ิ ศรีสะเกษ สุรินทร รอยเอ็ด มหาสารคาม และ กาฬสินธุ 

- มณฑลลาวกลาง มี 3 เมือง คือ นครราชสีมา ชัยภูมิ บุรีรัมย 

- มณฑลเขมร มี 4 เมือง คือ พระตะบอง เสียมราฐ ศรีโสภณ และ พนมศรก   

ในภาษาราชการสมัยหน่ึงที่ใชคําวา “ลาว” เรียกกันอยู เชน ลาวเฉียง(ลาวพุงดํา) เพราะ

สักขาลายขึ้นไปถึงเอว อยูแถบภาคเหนือ  สวนพวกลาวเวียง(ลาวพุงขาว) สักลายต้ังแตเขาขึ้นไปถึงโคนขา อยู

แถบภาคอีสานตลอดไปจนฝงซายแมน้ําโขง มีชื่อรวมเรียกวา ลาวพวน ลาวกาว 

จากการเสียดินแดนในอดีตทําใหทําใหแผนดินอีสานเหลืออยูดังในปจจุบัน ซึ่งสวนใหญ

ใชแมน้ําโขงในการแบงเขตแดน ฝงขวาคือดินแดนของชาวไท-อีสาน ที่รับศิลปวัฒนธรรมสืบทอดกันมาจากกลุม

คนสายวัฒนธรรมไท-ลาว ทางฝงซาย และเม่ือลงหลักปกฐานในดินแดนภาคอีสานสืบรุนตอไปก็ไดมีการ

ปรับเปล่ียนวัฒนธรรม และวิถีชีวิตไปตามสภาพแวดลอมและสังคมใหม โดยเฉพาะเม่ือความเจริญทางวัตถุได

หล่ังไหลเขามาตามการแผขยายวัฒนธรรมจากภาคกลาง ทําใหสงผลกระทบตอผลงานทางศิลปสถาปตยกรรม

ของชุมชนอยางมิอาจหลีกเล่ียงได 5 
2.1.3.2 รูปแบบศิลปวัฒนธรรมไท-ลาวในภาคอีสาน  

การรับศิลปวัฒนธรรมไท-ลาว เขามาสูดินแดนภาคอีสาน ปรากฏออกมาในรูปแบบ

ศิลปวัฒนธรรมหลายแขนง ซึ่งไดอธิบายสรุปความโดยสังเขปจากหนังสือ สถาปตยกรรมกลุมชนสายวัฒนธรรม

ไต-ลาว ของ วิโรฒ ศรีสุโร ดังนี้ 6 

สถาปตยกรรม นับเปนผลงานแหงภูมิปญญาของชางไท-อีสานท่ีถายทอดมาหลาย

ชั่วคน รูปแบบถูกกล่ันกรองมาเปนเฮือนพักอาศัย ทั้ง เถียงนา ตูบ เหยา เลา และตลอดไปจนถึงศาสนาคาร

ทั้งหลาย ซึ่งปรากฏรูปแบบทางสถาปตยกรรมของไทย-อีสานหลายประเภท เปนผลงานเชิงชางของชาวไท- อีสาน

ที่บงบอกถึงความศรัทธาในพระพุทธศาสนาซ่ึงเขามาพรอมกับการอพยพต้ังถ่ินฐานของกลุมคนสายวัฒนธรรม

ไท-ลาว  แมวาจะมีการนับถือผีผสมผสานกันบางก็ตาม  ศาสนาคารเหลานี้มีอิทธิพลทางรูปแบบและความเชื่อมา

จากอาณาจักรลานชางในชวงเร่ิมตน แตก็ไดคล่ีคลายมาเปนภูมิปญญาพื้นบานของชางในแตละชุมชนในระยะ

ตอมา ซึ่งมักจะเกิดขึ้นกับบริเวณอีสานกลางเพราะต้ังอยูในภูมิประเทศที่หางไกลจากการติดตอ จากทางฝงซาย

ซึ่งอาศัยแนวลําน้ําโขงเปนทางแพรอิทธิพลทางศิลปวัฒนธรรมมาแตอดีต สวนอีสานเหนือน้ันสวนใหญไดรับ

                                                 
 5 เร่ืองเดียวกัน, หนา 107-108. 

6 เร่ืองเดียวกัน, หนา 108-175. 
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อิทธิพลการกอสรางแบบตะวันตกซึ่งชางญวนอพยพนําเขามาอีกทอดหนึ่ง ศาสนาคารในภาคอีสานที่บงบอกถึง

อิทธิพลตามลักษณะดังกลาวมักเปนสิม(โบสถ) พระธาตุ(ธาตุเจดีย)มากวาประเภทอื่น  สวนหอแจก(ศาลาการ

เปรียญ) หอระฆัง หอกลอง หอโปง มักสรางตามคติของชางพื้นบานไท- อีสานโดยถือเอาผลทางประโยชนใชสอย

เปนหลัก ถือความงามเปนรอง  สวนวิหารไมนิยมสรางมากนัก  หอไตรนั้นก็มักมีอิทธิพลจากสกุลชางทางฝงซาย

ดังกลาวเชนกัน 

รูปแบบสถาปตยกรรมอันสะทอนศิลปวัฒนธรรมไท-ลาวไดชัดเจนที่สุด คือ ศาสนาคาร 

ที่ปรากฏท้ัง 2 ฟากฝงแมน้ําโขงทั้งฝงลาวและภาคอีสานของไทย โดยนับต้ังแตสมเด็จพระเจาไชยเชษฐาธิราช 

สถาปนานครเวียงจันทน(พ.ศ.2093–2115) และสรางพระธาตุหลวง อันเสมือนสัญลักษณประจําเมืองเวียงจันทน 

รวมทั้งบูรณะพระธาตุพนมใหมีทรวดทรงสูงขึ้น และมีการบูรณะเร่ือยมา จนสมัยพระเจานครหลวงพิชิตธิสาราช

ธานีสีโคตรบูรณหลวง บูรณะเพิ่ม ทําประตูโขงชั้นกลาง และหอไหวทั้งส่ีดาน ซึ่งอาจอนุมานไดวาเปนการถายรูป

แบบสถาปตยกรรมสกุลชางเวียงจันทนมาสูภาคอีสานเปนคร้ังแรก จนปรากฏเปนรูปแบบหลักของพระธาตุและ

หอทรงจั่วในภาคอีสานในเวลาตอมา   

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ธาตุ - พระธาตุ เปนสถาปตยกรรมประเภทอนุสาวรียใชสําหรับบรรจุกระดูกหรืออัฐิ 

หากเปนอัฐิของสามัญชนหรือปุถุชนธรรมดาก็เรียกธาตุ หากเปนพระบรมสารีริกธาตุก็เรียกวา พระธาตุ   

  - ธาตุสามัญชนนับเปนมูลฐานของการออกแบบ ธาตุทรงบัวเหล่ียมของ

ชางสกุลไท- อีสานโดยแท ถึงแมจะไดรับอิทธิพลทางรูปแบบมากอนจากสกุลชางลานชางก็ตาม เม่ือไดผนวกกับ

ฝมือชาง เชิงชางพื้นบานแลว ธาตุเหลานี้ก็ดูมีคุณคาทางศิลปกรรมอยางเต็มเปยมโดยมิตองสรางใหใหญโต

ภาพท่ี 2-12  พระธาตุหลวงองคเดิม เมืองเวียงจันทน ทรงบัวเหล่ียม

 

 

 

 

 

 
 

  ภาพท่ี 2-13  พระธาตุหลวง ปจจุบัน ถูกบูรณะใหบัว

เหล่ียมเรียวข้ึนลักษณะคอขวด สะโอดสะองกวาเดิมที่มา: เร่ืองเดียวกัน, หนา 84.  

ภาพท่ี 2-14  พระธาตุพนมในอดีต(พ.ศ.2234-2483) ซ่ึงกลาย 

เปนตนแบบของพระธาตุองคสําคัญๆ ในภาคอีสานรุนตอมา 

ที่มา: เร่ืองเดียวกัน, หนา 85. 

ภาพท่ี 2-15  พระธาตุพนม ปจจุบันถูก

บูรณะใหทรวดทรงสูงเรียวข้ึนกวาเดิม 
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มโหฬารแตอยางใด ไดแก ธาตุไม ธาตุปูน ธาตุโหล(ธาตุปูนชนิดหลอสําเร็จแยกช้ินได) โดยธาตุไม มีลักษณะ

ใกลเคียงกับหลักเส(หลักวัด) ทั้งขนาดและการออกแบบ  แตหลักเสมีประโยชนเปนหลักแสดงอาณาเขต ซึ่งหาก

จะใชเปนหลักเสของบานก็จะกลายเปนบือบาน(เรียก หลักบาน)นั่นเอง สวนธาตุไมจะมีชองเจาะไวเพื่อบรรจุอัฐิ

และนํากระจกใสหรือแผนไมมาตีปดไวจะสามารถสังเกตเห็นไดโดยงาย ในวันสงกรานต ก็จะมีพิธีสรงนํ้าธาตุไม

เหลานี้ทุกๆ ปโดยลูกหลานของผูวายชนมเหลานั้น 

    - พระธาตุ นับเปนผลงานของชางไท-อีสานท่ีไดรับอิทธิพลจากอาณาจักร

ลานชาง พระธาตุภาคอีสานมีเอกลักษณเฉพาะตัว คือ ฐานรูปส่ีเหล่ียมจตุรัสไมยอมุม แตจะซอนฐานลดหลั่นขึ้น

ไปหาเรือนธาตุ และยอดธาตุรูปทรงบัวเหล่ียมลักษณะฐานตีนหีบเรียวขอดไปสูสวนยอดที่เรียกวา คอขวด 

(ลักษณะฐานบังเหล่ียมขนาดใหญทรงคลายปากพาน) ตัวอยางพระธาตุองคสําคัญในภาคอีสานท่ีไดรับอิทธิพล

ของสกุลชางลานชาง คือ  พระธาตุพนมองคเดิม จ.นครพนม   พระธาตุศรีสองรัก จ.เลย   พระธาตุวัดมหาธาตุ  

จ.ยโสธร   ธาตุเขียวคอม จ.หนองคาย เปนตน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2-64  ธาตุไมวัดโพธ์ิศรีสวาง บ.หนองศิริราษฎร 

อ.เชียงยืน จ.มหาสารคาม   ที่มา: วิโรฒ  ศรีสุโร, ธาตุ

อีสาน (กรุงเทพฯ: เมฆาเพรส, 2539), หนา III.

ภาพท่ี 2-65  ธาตุปูนสามัญ วัดบานเปอยใหญ อ.เมือง จ.รอยเอ็ด

  ที่มา:  เร่ืองเดียวกัน, หนา IV. 

  

ภาพท่ี 2-67  พระธาตุศรีสองรัก อ.ดานซาย 

จ.เลย เปนพระธาตุยุคแรกที่รับอิทธิพลศิลปะ

ลานชางสกุลชางเวียงจันทนจากดินแดนฝง

ซายแมน้ําโขง 

ภาพท่ี 2-68  พระธาตุวัดมหาธาตุ 

จ.ยโสธรรับอิทธิพลของสกุลชาง

ลานชาง 

 

ภาพท่ี 2-28  ธาตุเขียวคอม จหนองคาย  

มีรูปแบบบัวเหล่ียมจีบมุม ทรวดทรง

เดียวกับพระธาตุศรีสองรัก ที่แสดงการรับ

อิทธิพลศิลปะลานชางชัดเจน 

ที่มา: เร่ืองเดียวกัน, หนา99. 
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นอกจากนั้น พระธาตุองคอื่นๆ ชางพื้นบานไท-อีสานเองก็ไดถายทอดรูปแบบกันตอๆ

กันไปอีก จนแปลกเปล่ียนกันไปในรายละเอียด สวนรูปทรงโดยสวนใหญแลวยังคงเปนเชนเดิม อาทิ พระธาตุเรณู 

พระธาตุวัดพระธาตุ พระธาตุทาอุเทน ในจ.นครพนม  พระพุทธบาทบัวบก ภูพระบาท จ.อุดรธานี  ธาตุวัดทุง

สวาง จ.ยโสธร เปนตน 

ในภาคอีสานตอนเหนือ กลาวถึงการแบงอาณาเขตสมัยสมเด็จพระมหาจักรพรรดิ 

แหงกรุงศรีอยุธยา กับพระไชยเชษฐาธิราช แหงกรุงศรีสัตนาคนหุตเมืองเวียงจันทน โดยสรางพระศรีสองรักไวเปน

หลักเขตแดน ริมแมน้ําหมัน อ.ดานซาย จ.เลย แสดงใหเห็นวาในสมัยน้ันผูคนฝงซายแมน้ําโขงไดมาต้ังถ่ินฐาน

ทางฝงขวากระจายไปทั่วจนถึงเขต อ.ดานซาย แตเปนที่นาสังเกตวารูปแบบศิลปกรรมของพระธาตุศรีสองรัก เปน

แบบสกุลชางเวียงจันทนฝายเดียวไมมีสกุลชางอยุธยาเลย กระทั่งวิหารก็มีลวดลายบานประตูแบบลานชางทั้งส้ิน 

แสดงใหเห็นอิทธิพลศิลปวัฒนธรรมในแถบอีสานเหนือยุคนั้นอยางชัดเจน   

ราว พ.ศ.2256 เจาสรอยศรีสมุทพุทธางกูร กษัตริย

เมืองจําปาศักด์ิ  ใหจารยแกวคุมไพรพลมาต้ังบานที่เมืองทุง (อ.สุวรรณภูมิ  

จ.รอยเอ็ด ปจจุบัน) ขึ้นกับจําปาศักด์ิ ภายหลังจารยแกวส้ิน ลูกหลานไดขึ้น

ปกครองเมืองสืบตอมาเกิดแตกคอกัน เจาเมืองทุงเขามาสวามิภักด์ิตอกรุง 

ศรีอยุธยา และสืบมาจนสมัยกรุงธนบุรี ก็เกิดเมืองรอยเอ็ดขึ้น ซึ่งเปรียบเสมือน

ศูนยกลางศิลปวัฒนธรรมไท-ลาวในภาคอีสานตอนกลางยุคแรก โดยไดรับ

รูปแบบศิลปกรรมจากจําปาศักด์ิ  ซึ่งกลุมคนแถบนี้อาจเขามากอสราง

สถาปตยกรรมตางๆ ซอนทับงานศิลปกรรมเดิม เชน องคสถูปวัดเหนือ พบ

หลักฐานอักษรปาลวะบนเสมา คาดวาเปนศิลปทวารวดี แตรูปทรงสถูป

ปจจุบันเปนศิลปะลาว(จําปาศักด์ิ)ที่อพยพเขามาต้ังถ่ินฐานดังที่กลาวมา   

 

ในชวงเวลาเดียวกัน แถบจังหวัดอุบลราชธานี(ถือเปนศูนยกลางของอีสานตอนลาง ใน

การรับอิทธิพลศิลปสายวัฒนธรรมไท-ลาว) ยโสธร และอํานาจเจริญ ซึ่งเปนพื้นที่กลุมคนสายวัฒนธรรมไท-ลาว 

อพยพเขามามากและรับอิทธิพลทางศิลปสถาปตยกรรมจากนครจําปาศักด์ิ และถัดมาสมัยรัชกาลท่ี 3 หลัง

เหตุการณกบฏเจาอนุวงศ(ราว พ.ศ. 2370) การเคล่ือนยายผูคนเขามาภาคอีสานมีมากขึ้น เกิดการสืบตอ

ศิลปวัฒนธรรม ในแขนงสถาปตยกรรม (หรือสกุลชางจําปาศักด์ิที่ไดรับอิทธิพลจากเวียงจันทนอีกทอดหนึ่ง) เชน  

สิมวัดมณีวนา-ราม จ.อุบลราชธานี(กอนรื้อถอน)  พระธาตุอานนท วัดมหาธาตุ จ.ยโสธร   สิมวัดพระเหลาเทพ

นิมิต จ.อํานาจเจริญ  เปนตน  โดยเฉพาะอยางย่ิงอาคารประเภทสิม หรือโบสถ ซึ่งเปนอาคารประธานอันสําคัญ

ที่สุดในวัดนั้น เปนประเภทอาคารที่แสดงการรับอิทธิพลศิลปวัฒนธรรมไท-ลาว ไดอยางชัดเจนอยางย่ิง  

สิม(โบสถ) เปนงานสถาปตยกรรมที่แสดงออกถึงภูมิปญญาทองถ่ินของชาวไท-อีสาน

สายวัฒนธรรมไท-ลาวไดอยางโดดเดน และนํามาประยุกตจนกลายเปนเอกลักษณของชาวอีสานอยางแทจริง 

แมวาในบางยุคสมัยจะไดรับอิทธิพลจากลานชางซ่ึงรวมสายสัมพันธเดียวกับลานนามาแตคร้ังโบราณก็ตาม 

สิมอีสานท่ีไดรับอิทธิพลจากลานชาง มีรูปทรงอาคารที่มักจะเตี้ยแจ ลวงขื่อ(ดานสกัด)จะกวางกวาปกติ เม่ือเทียบ

กับลวงแป(ดานยาว) หลังคาลดชั้นนอยกวาตนแบบทางลานชาง เพราะตัวอาคารมีขนาดเล็กมากเมื่อเทียบกับสิม

ทางฝงซายแมน้ําโขง(โดยเฉพาะศาสนาคารแถบเมืองหลวงพระบางจะทําหลังใหญโตและดูอลังการ ซึ่งเปน

ลักษณะเดียวกันกับสถาปตยกรรมลานนา) สวนประดับตกแตงอาคารจะไมมากมายเทาแบบลานนาหรือลานชาง   

ภาพท่ี 2-16  สถูปวัดเหนือ เมืองรอยเอ็ด 

ที่มา: เร่ืองเดียวกัน, หนา 89. 
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ูทั่วไป 

เชน  วิหารวัดศรีมงคลใต อ.เมือง   วิหารวัดมโนภิรมย อ.

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2-18  สิมเกาวัดมณีวนาราม  

เมืองอุบลราชธานี(ร้ือถอนแลว) 

 

ภาพท่ี 2-19  สิมวัดพระเหลาเทพนิมิต อ.พนา จ.อํานาจเจริญ

(สรางโดยพระครูธิ ศิษยพระครูโพนสะเม็ก) 

  

 

สวนในจังหวัดมุกดาหารก็ปรากฏงานศิลปสถาปตยกรรมสกุลชางเวียงจันทน อย

หวานใหญ  วัดลัฏฐิกวัน อ.หวานใหญ    เปนตน 

(ซาย) ภาพท่ี 2-21  สิมวัดศรีมคงใต อ.เมือง จ.มุกดาหาร เทียบรูปทรงทางสถาปตยกรรมกับ 

(ขวา) ภาพท่ี 2-22  วิหารวัดองคต้ือมหาวิหาร ซ่ึงเปนศิลปะลานชางในเมืองเวียงจันทน 
 

ภาพท่ี 2-71  สิมวัดศรีฐาน กิ่งอ.ทุงเขาหลวง จ.รอยเอ็ด 

 สิมทองถิ่นที่รับอิทธิพลรูปแบบจากลานชาง 

(ซาย) ภาพท่ี 2-69  สิมวัดใหญ(สรรพผล) อ.เมือง จ.หนองคาย สิมริมฝงโขง ที่เมื่อเทียบรูปทรงหลังคากับ 

(ขวา) ภาพท่ี 2-70 สิมวัดคีลี เมืองหลวงพระบาง จะเห็นถึงการถายโอนอิทธิพลทางศิลปสถาปตยกรรมลานชาง สูภาคอีสาน 
   

ภาพท่ี 2-72  สิมวัดศรีคุณเมือง จ.เลย 

รับอิทธิพลรูปแบบจากลานชาง 
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นอกจากสิมใน 4 ลักษณะนี้แลวยังมีศาสนาคารอื่นๆ ที่เปนผลงานทางภูมิปญญาของ

นกรองออกมาเปนเอกลักษณ

ของตนเอง ดังเชน งานประเภท
 

 

 
 
 
 
 
 
 

 

(บนซาย)ภาพท่ี 2-23  วิหารวัดมโนภิรมย อ.หวานใหญ  

จ.มุกดาหาร รับอิทธิพลศิลปะลานชางสกุลชางเวียงจันทน 

เชนเดียวกันกับ  

(ลาง)ภาพท่ี 2-24  สิมวัดลัฏฐิกวัน อ.หวานใหญ จ.มุกดาหาร  

(บนกลาง) ภาพท่ี 2-25  คันทวยสิมวัดลัฏฐิกวัน ที่แสดงการรับ

รูปแบบอิทธิพลศิลปะลานชาง  เทียบกับ 

(บนขวา) ภาพท่ี 2-26  คันทวยระเบียงคดวัดพระธาตุหลวงเมือง

เวียงจันทน ประเทศลาว 

ชางชาวไท- อีสานโดยบริสุทธิ์ (อาจจะมีอิทธิพลจากการเห็นที่อื่นมาบาง) โดยกล่ั

 หอระฆัง โปง กลอง หอไตร และหอแจก เชน  

ภาพท่ี 2-80  กุฎิวัดบานกระเดียน 

อ.ตระการพืชผล จ.อุบลราชธานี 

 

(บนขวา) ภาพท่ี 2-81  หอระฆังฯ 

วัดลัฏฐิกวัน อ.หวานใหญ จ.มุกดาหาร 

ที่มา: วิโรฒ  ศรีสุโร, สิมอีสาน  

(กรุงเทพฯ: เมฆาเพรส, 2536), หนา 66. 
   

 

ภาพท่ี 2-79  หอไตรหนองขุหลุ  

อ.ตระการพืชผล จ.อุบลราชธานี 

(ลางกลาง)ภาพท่ี 2-82  หอแจกไมวัดสิงหทองวรเจติยาราม  

อ.โพนพิสัย จ.หนองคาย 

(ลางซาย) ภาพท่ี 2-20  หอไตรกลางน้ําวัดทุงศรีเมือง เมืองอุบลราชธานี

(รูปแบบอิทธิพลสกุลชางลานชางผสมศิลปกรรมไทย-ภาคกลาง) 
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สวนในเขตภาคอีสานตอนใต แถบจังหวัด สุรินทร ศรีสะเกษ บุรีรัมย หรืออุบลราชธานี

ตอนลาง ไมคอยพบสิมที่สืบสายจากกลุมวัฒนธรรมไท-ลาวนัก เน่ืองจากเปนเขตที่ศาสนาคารไดรับอิทธิพล

ปราสาทหินจากเขมร 

 

จิตรกรรม (ฮูปแตม) หัวขอนี้ไดใชเอกสารอางอิงจากหนังสือ จิตรกรรมฝาผนังอีสาน 

ของ ไพโรจน  สโมสร ไดอธิบายรายละเอียดของานฮูปแตมในภาคอีสานไวอยางนาสนใจ ดังนี้ 

ฮูปแตมในภาคอีสานปรากฏอยูตามสิม(โบสถ) อาฮาม(วิหาร) หอไตร และหอแจก

(ศาลาการเปรียญ) ซึ่งโดยมากมักเขียนอยูขางนอกผนังสิม แตก็มีหลายแหงที่เขียนไวทั้งดานนอกและดานใน

อาคาร สาเหตุของการเขียนไวดานนอกอาจดวยเหตุผลท่ีวา นับแตอดีตสิมอีสานเปนสถานท่ีในการทําสังฆกรรม

ของพระสงฆ ผูที่เขาภายในไดเปนเพียงพระสงฆ โดยเฉพาะหามสตรีเขาในสิมโดยเด็ดขาด ดังนั้นการเขียนภาพ

ไวภายในทําใหคนทั่วไปไมอาจมองเห็นได บางท่ีจึงเขียนไวดานนอกทั้ง 4 ผนัง โดยเฉพาะภาพเร่ืองไตรภูมิซึ่งเปน

ภาพที่เตือนสติคนในเร่ืองบาปบุญคุณโทษ ชางแตม(จิตรกร)จะวาดไวดานหนาสิมที่เปนผนังที่เดน และประกอบ

กับสิมอีสานมักสรางใหมีขนาดเล็ก ชองหนาตางเล็ก ทําใหการเขียนภาพภายในมีมุมมองอันจํากัด  แสงสวาง

ภายในนอย จงึนิยมเขียนภาพไวนอกตัวสิมดวย 

กลุมสิมในภาคอีสานตอนใตแถบสุรินทร บุรีรัมน ศรีสะเกษ มักจะไมปรากฏฮูปแตม 

เน่ืองมาจากเปนเขตที่รับอิทธิพลงานศิลปสถาปตยกรรมจากเขมร รูปแบบปราสาทหิน  
เรื่องราวที่ปรากฏในฮูปแตมมี 3 กลุมใหญดวยกัน คือ เรื่องทางพุทธศาสนา  

วรรณกรรมทองถ่ิน  และ เรื่องราวเกี่ยวกับวิถีชีวิตชาวบาน 
- เร่ืองทางพุทธศาสนา ไดแก  พุทธประวัติ  พระมาลัย นรกภูมิ อรรถกถาชาดก และ

ปริศนาธรรม  โดยพุทธประวัติเปนเร่ืองราวที่นิยมเขียนกันมากท่ีสุดนับต้ังแตฉากประสูติเจาชายสิทธัตถะ จนถึง

พระองคเสด็จออกผนวช ตรัสรูเปนพระพุทธเจา และปรินิพพาน จนกระท่ังฉากสุดทายตอนถวายพระเพลิงและ

แบงพระบรมสารีริกธาตุ  สวนอรรถกถาชาดก นิยมเขียนเร่ืองทศชาติชาดก โดยเฉพาะชาติสุดทายเร่ืองพระ

เวสสันดรชาดก   

   - วรรณกรรมทองถ่ิน เปนเรื่องท่ีเกิดจากความศรัทธาของชาวอีสานตอพุทธศาสนา

จึงนิยมโยงนิทานทองถ่ินใหเปนนิทานชาดก ตัวเอกของนิทานจึงเปรียบเสมือนพระโพธิสัตวมากกวาจะเปนคน

ธรรมดา วรรณกรรมทองถ่ินเหลานี้เปนที่รูจักกันดี เน่ืองจากปรากฏตามหนังสือผูกท่ีพระสงฆใชเทศนใหญาติโยม

ฟงในงานบุญตางๆ หมอลําก็นิยมนําไปแสดง เชน เร่ืองสินไซหรือสังคศิลปชัย(โดยเฉพาะในเขตภาคอีสาน

ตอนกลางนิยมวาดเร่ืองน้ีมากที่สุด และวาดไวที่ผนังดานนอกของสิม)  เร่ืองพระรามชาดก(พระลัก-พระลาม)  

สุริวงศ(ภาคกลางรูจักในชื่อ”ลักษณวงศ”)  เร่ืองกาละเกด ปาจิตตกุมารชาดก(นิทานทองถ่ินเกาแกประจําเมือง 

พิมาย จ.นครราชสีมา) เร่ืองจําปา 4 ตน  เปนตน 

   - เร่ืองราวเก่ียวกับวิถีชีวิตชาวบาน ซึ่งเปนงานสรางสรรคของชางแตมที่ไดถายทอด

ความเปนปุถุชนที่ยังตองการเสพความร่ืนรมย ปรากฏเปนภาพชีวิตของชาวบานแทรกอยูบางสวนของ

องคประกอบรวม สะทอนออกมาในภาพตัวพระตัวนาง และภาพท่ีแสดงวัฒนธรรมชุมชน  ภาษาชางเรียก 

”ภาพกาก” เร่ืองราวของวัฒนธรรมที่เขียนออกมาใหเห็นถึงวิถีชีวิตของชาวบาน ไดแก  เร่ืองอาชีพชาวบาน 

ประเพณีและพิธีกรรม การละเลน เคร่ืองดนตรี มหรสพ การแตงกาย และชาวตางชาติ เปนตน 
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ภาพท่ี 2-32 และ 2-33 ฮูปแตมภายนอกสิมวัดสนวนวารีพัฒนาราม  ภาพท่ี 2-34  ฮูปแตมภายในสิมวัดสนวนวารีพัฒนาราม 

ภาพท่ี 2-36  พระพุทธเจาผจญมาร  

ฮูปแตมฝาผนังดานหลังพระประธานสิม

วัดทุงศรีเมือง อ.เมือง จ.อุบลราชธานี 
   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ที่มา 

สองฝ

ภาพท่ี

อ.หนองสองหอง จ.ขอนแกน : สุมาลี  เอกชนนิยม, ฮูปแตมในสิมอีสาน งานศลิป

งโขง (กรุงเทพ: สํานักพิมพมติชน, 2548), หนา 38.     

 

 2-38  พระเวสสันดรชาดก ตอนทานกัณฑ 

และกัณฑมัทรี  กัณฑหิมพานต วัดพุทธสีมา 

อ.ธาตุพนม จ.นครพนม 

ที่มา: เร่ืองเดียวกัน, หนา 117. 

   
 

ภาพท่ี 2-37  มฆมานพถวายดอกบัว 

แดพระมาลัย วัดโพธ์ิคํา 

ที่มา: เร่ืองเดียวกัน,หนา 89. 

  

 ภาพท่ี 2-40  นรกภูมิจากชาดก 

เร่ืองเนมีราชวัดพุทธสีมา  

ที่มา: เร่ืองเดียวกัน, หนา136 .    
   

 ภาพท่ี 2-35  เจาชายสิทธัตตัดสินพระทัยเสด็จออกผนวช   

     ฮูปแตมวัดโพธ์ิคํา อ.ธาตุพนม จ.นครพนม   

     ที่มา: เร่ืองเดียวกัน, หนา 89.    
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องคประกอบภาพและกรรมวิธีในการเขียนฮูปแตมของชาวอีสานเปนเอกลักษณเฉพาะ

ตน ไมมีกฎเกณฑตายตัว ชางจะแสดงออกอยางเต็มที่ การเขียนจะตอเนื่องกันไปเช่ือมกันเปนภาพตอภาพ ซึ่ง

เน้ือหาของภาพจะจบในตัวเอง บางแหงใกลๆภาพแตละตอนมีตัวอักษรกํากับไว การค่ันตอนของเร่ืองบางคร้ังใช

เสนทึบ หรือเวนชองเปนพื้นวางเพ่ือไมใหเน้ือเร้ืองแตละตอนสับสนกัน พื้นผนังดานหลังไมมีการลวงพื้นดวยสี

หนกั จะรองพื้นดวยสีขาวลวนหรือสีขาวนวล บรรยากาศภาพจึงดูสวาง จุดเดนของภาพอยูที่ตัวละครที่วาดลงไป 

ภาพฮูปแตมลักษณะน้ีพบมาในอีสานตอนกลางแถบจังหวัดขอนแกน มหาสารคาม กรรมวิธีเขียนแสดงเร่ืองราว

หรือตัวละครลงบนฉากหลังสีขาวนวลนี้เปนวิธีการที่เคยใชในงานจิตรกรรมสมัยอยุธยา เชน ภาพจิตรกรรมวัด

เกาะแกวสุทธาราม จ.เพชรบุรี หรืองานเขียนภาพสมุดขอย ที่มีความแตกตางจากงานจิตรกรรมสมัยรัตนโกสินทร

ที่มักรองพื้นฉากหลังดวยสีคลํ้าเขม แลวจงึเขียนตัวละครทับลงไป ...สรุปความจาก 7 

งานศิลปกรรมอีกช้ินที่นาสนใจในแขนงนี้คือ “ผาผะเหวด” คือ ภาพเขียนรูปพระ

เวสสันดร ที่เขียนลงบนผาหนากวางไมเกิน 1.50 เมตร แตยาวจนจบกครบ 13 กัณฑตามทองเร่ืองพระเวสสันดร 

(หรือ ผะเหวด ของชาวอีสาน) นํามาแหเปนขบวนยาวเหยียดจากชายปาเขาสูหมูบาน แลวนําไปขึงรอบศาลาที่

เตรียมท่ีสําหรับการเทศน หรือสิมในงานเทศกาลบุญผะเหวด เดือน 4 ตามประเพณีการถือฮีตสิบสองของชาว

อีสาน โดยทั่วไป 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
7 ไพโรจน  สโมสร,  จิตรกรรมฝาผนังอีสาน (มหาวิทยาลัยขอนแกน, ม.ป.ป.), หนา 35-107. 

 

ภาพท่ี 2-41  สินไซกับโอรสทั้งหก วัดสนวนวารีพัฒนาราม ภาพท่ี 2-46  การละเลนหมอลํา หมอแคน  วัดปาเรไรย   

อ.หนองสองหอง  จ.ขอนแกน  ที่มา: เร่ืองเดียวกัน, หนา146 .    อ.นาดูน จ.มหาสารคาม   ที่มา: เร่ืองเดียวกัน, หนา 171.  

ภาพท่ี 2-46  ผาผะเหวด แขวนอยูภายในสิมวัดบานนาควาย เมืองอุบลราชธานี 
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ประติมากรรม คือ งานแกะ และงานปนหรือหลอ  งานแกะมักเปนงานแกะสลักไม

องคประกอบทางสถาปตยกรรมประดับตกแตงอาคาร เชน ฮังผ้ึง คันทวย โหง ชอฟา หางหงส หรืองานแกะพระ

ไมที่เปนเอกลักษณของชาวอีสานแท บริสุทธิ์ กระทั่งงานแกะสลักไมสวนประกอบของงานพิธีกรรม เชน ฮางฮด

(รางรด) สวนงานปนหรือหลอโลหะจะมีปรากฏในองคพระขนาดใหญ(แตก็ไมใหญโตมากเหมือนพระทางภาค

กลาง) มักมีรูปแบบที่รับอิทธิพลจากสกุลชางลานชางเปนสวนใหญ 

 
 
 
 
 
 

 

 
 

 
 
 
 
 

 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี 2-48  ฮังผั้งแกะสลักไม 

 
  

สิมวัดศรีฐาน จังหวัดรอยเอ็ด 
   

ภาพท่ี 2-49  หางหงสไมแกะรูปหัวนาค 

สิมวัดจักรวาฬภูมิพินิจ จังหวัดรอยเอ็ด 
   

ภาพท่ี 2-50  พระพุทธรูปปูนปน 

ปดทอง ศิลปะทองถ่ินอีสาน 

วัดไชยศรี จังหวัดขอนแกน 

(บน)ภาพท่ี

ภาพท่ี 2-51  พระพุทธรูปหลอโลหะ  

สิมวัดทุงศรีเมือง จังหวัดอุบลราชธานี 
   

 2-52  พระเจาใหญอินทรแปง 

พระกออิฐปนปูนปดทองขนาดใหญ ลักษณะพุทธศิลป

อิทธิพลศิลปะลาว วัดมหาวนาราม(วัดปาใหญ) 

เมืองอุบลราชธานี 

 

(ซาย) ภาพท่ี 2-53  กลุมพระพุทธรูปไมศิลปะทองถ่ินอีสาน  

วัดไชยศรีสุมังคลาราม จังหวัดยโสธร 
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2.2 สภาพทั่วไปของชุมชนอีสานสายวัฒนธรรมไท-ลาว จังหวัดอุบลราชธานี ยโสธร และอํานาจเจรญิ 
 จังหวัดอุบลราชธานี ยโสธร และอํานาจเจริญ เปนพื้นที่ 3 จังหวัดในภาคอีสานตอนลางของประเทศ 

ไทย อยูดานตะวันออกขอบสุดของประเทศติดกับประเทศลาว มีแมน้ําโขงเปนเสนแบงก้ันพรมแดน  

ลักษณะทางภูมิศาสตร ต้ังอยูในบริเวณท่ีเรียกวา แองโคราช(Korat basin)สูงจากระดับน้ําทะเลเฉล่ีย 

ประมาณ 68 เมตร (227 ฟุต) โดยทั่วไปเปนที่ราบสูงและราบลอนลูกคล่ืนลาดเอียงจากตะวันตกไปตะวันออก 

ตอนบนบางสวนเปนที่ลุมมีเนินเขาเต้ียๆและท่ีราบลุมตํ่าสลับกับสันดินริมน้ํา  ทางตะวันออกตอไปยังตอนเหนือมี

แนวเขาหินทรายเช่ือมตอระหวางเทือกเขาภูพานกับเทือกเขาดงเร็ก สวนทางตะวันออกตอไปยังตอนใตมีแนว

เทือกเขาหินทรายสลับซับซอนหลายลูก บางสวนเปนหินภูเขาไฟ มีแมน้ําสายหลัก 3 สายไหลมาบรรจบกัน ไดแก 

แมน้ําโขง ชี มูล โดยแมน้ําชีไหลมาบรรจบกับแมน้ํามูลผานกลางจังหวัดอุบลราชธานี แลวไหลลงสูแมน้ําโขงที่  

อ.โขงเจียม นอกจากน้ียังมีลําน้ําที่แตกแขนงออกจากแมน้ําสายหลักท้ัง 3 สายอีกหลายแหง เชน ลําเซบาย  

ลําเซบก ลําโดมใหญ ลําโดมนอย ลําน้ํายัง ลําทวน หวยลิงโจน หวยสะแบกลําโพง เปนตน 

สภาพดิน สวนใหญเปนดินรวนปนทราย เกิดจากการสลายตัวของชั้นหินทรายตามธรรมชาติ ทําใหดิน

ขาดความอุดมสมบูรณ 8 และดินรวนปนทรายไมสามารถดูดซับเก็บกักนํ้าไวได ทําใหเกิดความแหงแลงและขาด

แคลนนํ้าในฤดูแลง 

 สภาพภูมิอากาศแบบรอนชื้น มี 3 ฤดูคือ ฤดูฝนจะเริ่มต้ังแตเดือน พ.ค.- ต.ค. ในฤดูหนาวเร่ิมชวงเดือน 

ต.ค.- ม.ค. สวนในฤดูรอนเริ่มในเดือน ก.พ.- พ.ค. ซึ่งอาจจะมีฝนเร่ิมตกอยูบางในปลายเดือน เม.ย. แตปริมาณ

น้ําฝนมักไมเพี

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                

ยงพอตอการเพาะปลูก 9  

 
8 กรมศิลปากร.  กองพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ.  เมืองอุบลราชธานี (กรุงเทพมหานคร: อมรินทรพร้ินต้ิง กรุฟ, 2532) 

หนา 26-27.  
9 ศาลากลางจังหวัดอุบลราชธานี, สภาพทั่วไปของจงัหวดัอุบลราชธานี[Online].  (ม.ป.ป.).  แหลงที่มา:  

http://www.ubonratchathani.go.th/[20 กุมภาพันธ 2549]   

แผนที่ 2-4  แผนที่ภาคอีสานในปจจุบัน  ที่มา: http://www.webesan.com/esan.php 
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การแบงพ้ืนที่เขตการปกครองในปจจุบัน   
จังหวัดอุบลราชธานี แบงเขตปกครองออกเปน   20  อําเภอ  กับอีก  5  ก่ิงอําเภอ  ไดแก   

อําเภอเมือง   ศรีเมืองใหม    โขงเจียม   เขื่องใน   เขมราฐ   เดชอุดม   นาจะหลวย   น้ํายืน  

บุณฑริก   ตระการพืชผล   กุดขาวปุน   มวงสามสิบ   วารินชําราบ   พิบูลมังสาหาร   ตาลสุม   โพธิ์ไทร   สําโรง   

ดอนมดแดง   สิรินธร   ทุงศรีอุดม    

ก่ิงอําเภอนาเยีย   นาตาล   เหลาเสือโกก   สวางวีรวงศ   น้ําขุน 

จังหวัดยโสธร แบงเขตปกครองออกเปน   9  อําเภอ  ไดแก   

อําเภอเมือง   ทรายมูล   กุดชุม   คําเขื่อนแกว  ปาต้ิว  มหาชนะชัย  คอวัง  เลิงนกทา  ไทยเจริญ 

จังหวัดอํานาจเจริญ แบงเขตปกครองออกเปน   7  อําเภอ  ไดแก   

อําเภอเมือง   ชานุมาน   ปทุมราชวงศา   พนา   เสนางคนิคม   หัวตะพาน   ลืออํานาจ 
 
2.3 ประวัติศาสตรชาติพันธุ และโบราณคดี 
 พื้นที่จังหวัดอุบลราชธานี ยโสธร และอํานาจเจริญ เปนดินแดนที่มีประวัติศาสตรการเคล่ือนตัวของกลุม

ชาติพันธุหลากหลายมาแตอดีต ซึ่งกลุมคนเหลานี้ไดเปนส่ือกลางในการนําเอาวัฒนธรรมและรูปแบบทางศิลปะ

ตางๆเขามาผสมผสานกับวัฒนธรรมของกลุมชนทองถิ่นเดิม จนกลายเปนวัฒนธรรมของชาวไท-อีสาน ปจจุบัน 

โดยปรากฏหลักฐานทางโบราณคดี นับต้ังแตพุทธศตวรรษท่ี12 เปนตนมา จนกระทั่งมีการต้ังเมืองอุบลราชธานี 

อันเปนเมืองศูนยกลางเมืองแรกในเขตวัฒนธรรมอีสานลุมแมน้ําโขงตอนลาง ราวตนพุทธศตวรรษท่ี 24  

มีขอสันนิษฐานตามหลักฐานทางประวัติศาสตรวา ชนชาติกุย กูย หรือละวาไดอพยพมาจากตอนเหนือ

ของประเทศอินเดียเขาสูพมา และผานมาจนถึงภาคอีสานของประเทศไทย เม่ือประมาณ 3,000 ปเศษมาแลว 10 

ไดเขามาอาศัยจนเปนชนพื้นเมือง ชาวกุย หรือ กูย จัดเปนกลุมชาติพันธุกลุมเดียวกับพวกขาหรือละวา แตถูก

กลุมชนใกลเคียงเรียกช่ือแตกตางกันไปตามลักษณะการมองและสถานภาพของกลุมนั้นๆเชนกลุมคนไทยใน

ประเทศลาวเรียก”ขา”หรือ“ขมุ”(คําวา ขา ก็มาจาก“ขี้ขา”ในภาษาลาวแปลวา“คนรับใช”) กลุมคนไทยภาคเหนือ

เรียก“ละวา” กลุมคนเขมรในกัมพูชาเรียกวา”กูยหรือโกย” และกลุมคนไทยในประเทศไทยเรียกวา”สวย” แตแทที่

จริงแลวคือเผาพันธุเดียวกันมีภาษาวัฒนธรรมและประเพณีคลายคลึงกัน 11 นอกจากน้ียังมีชื่อเรียกอื่นๆ อีก เชน 

ลัวะ มอย  ยางกอ  กะเหร่ียง 12 แลวแตทองที่ เปนตน  พวกกุย หรือขา หรือละวา มีความเจริญรุงเรืองในการ

ปกครองของอาณาจักรโคตรบูร ในภาคอีสาน  (พวกละวาในภาคกลางครองอาณาจักรทวารวดีและละวาใน

ภาคเหนือครองอาณาจักรโยนก) ซึ่งอาณาจักรโคตรบูรไดต้ังราชธานีที่เมืองนครพนม  และตกอยูภายใตอิทธิพล

แหงอาณาจักรฟูนันราวพุทธศตวรรษที่ 8 จนกระทั่งเม่ืออาณาจักรเจนละของเขมรรุนแรกเขามามีอํานาจเหนือ

ฟูนันก็ไดแผอิทธิพลเขามายังภาคอีสาน  13 

                                                 
10 Seidenfaden, อางถึงใน ไพฑูรย  มีกุศล, “วัฒนธรรมแมน้ํามูลเชิงชาติพันธุวิทยา และประวัติศาสตรกรณีผสมกลมกลืน

ของกลุมชาติพันธุ กวย เขมร และลาว.”  ใน วัฒนธรรมลุมแมน้ํามูล: กรณี เขมร ลาว สวย สุรินทร, (ม.ป.ท., 2533), หนา 119. 
11 ธวัช  บุณโณทก, “ประวัติศาสตรหัวเมืองอีสานตอนลาง,”  ใน  สมบัติอีสานใต ครั้งที ่3 (กรุงเทพมหานคร: ภาพ

พิมพ, 2527), หนา 40. 
12 เติม  สิงหัษฐิต, ฝงขวาแมน้ําโขง (พระนคร: คลังวิทยา, 2499), หนา 4. 

 13 เร่ืองเดียวกัน, หนา 5-9.  



 32 

วัฒนธรรมเจนละ หรือวัฒนธรรมเขมรสมัยกอนเมืองพระนคร ราวพุทธศตวรรษที่ 12-13 โดย

อาณาจักรเจนละเปนอาณาจักรแรกของกัมพูชา มีศูนยกลางอยูที่วัดภู ในเมืองจําปาศักด์ิ ประเทศลาวปจจุบัน ได

นําเอาศาสนาฮินดูในลัทธิไศวนิกาย เขามา ปรากฏในหลักฐานทางโบราณคดี เชน จารึกพระเจามเหนทรวรมัน

(เจาชายจิตรเสน) 4หลัก บริเวณเนินดินและโบราณสถานรางถํ้าภูหมาไน ฝงขวาใกลปากแมน้ํามูล อ.โขงเจียม  

จ.อุบลราชธานี  ทับหลังเขมรแบบธาราบริวัตร ราว พ.ศ.1150 ที่วัดใต อ.พิบูลมังสาหาร จ.อุบลราชธานี   กลุม

เสมาหินทราย ภาพสลักและจารึกวงกรอบประตูโบราณสถานดอนเมืองเตย บ.สงเปลือย อ.คําเขื่อนแกว จ.ยโสธร 

เปนตน และในชวงเวลารวมสมัยกันนี้ นอกจากอิทธิพลฮินดูในวัฒนธรรมเจนละซึ่งมักจะอยูในชนชั้นปกครอง  ก็

ยังปรากฏวัฒนธรรมพุทธของทวารวดีแพรเขามา ซึ่งเปนที่ยอมรับในชนชั้นลางระดับชาวบาน   

วัฒนธรรมทวารวดี ราวปลายพุทธศตวรรษที่ 12 -15 มีพื้นฐานสืบเนื่องมาจากวัฒนธรรมทางพุทธ

ศาสนาในอินเดีย แพรเขามาทางภาคกลางของไทยและเขาสูภาคอีสาน โดยเฉพาะหลักฐานทางโบราณคดีอัน

เดนชัด คือ การปกเสมาหิน อันสืบเนื่องมาจากคติการปกหินต้ังในสมัยโบราณท่ีใชแสดงสัญลักษณในพิธีศพและ

บอกอาณาเขตถึงความเปนพื้นที่ศักด์ิสิทธ เสมาหินต้ังเหลานี้เปรียบไดกับส่ิงกอสรางที่แสดงถึงลัทธิความเช่ือ

แบบพุทธลัทธิหินยานและการถือผีของชนพื้นถ่ินในยุคแรก กอนที่จะมีการสรางศาสนาคาร ประเภทสิมหรือ พระ

ธาตุ ตัวอยางหลักฐานทางโบราณคดีในยุคนี้ เชน กลุมเสมาหินทรายสลักรูปหมอปูรณฆฏะ ปกยอดสถูปปลาย

แหลม ณ ชุมชนบานตาดทอง อ.เมือง จ.ยโสธร  กลุมเสมาหินทราย และพระพุทธรูปหินทรายประทับยืน ณ วัด

เวฬุวัน บ.ไผใหญ  อ.มวงสามสิบ  จ.อุบลราชธานี  กลุมเสมาหินทรายวัดโพธิ์ศิลา วัดปาเรไร และหลังโรงเรียน

ชุมชนบานเปอยหัวดง ต.เปอย อ.เมือง จ.อํานาจเจริญ เปนตน อยางไรก็ดี ความเช่ือในดานพุทธศาสนา
นาจะดํารงอยูในชนช้ันลาง กลุมชาวบานพ้ืนถ่ินเปนหลัก สวนชนช้ันปกครองก็ยงคงไดรับอิทธิพลทาง
ศาสนาฮินดูตอไปเพ่ือการแสดงอํานาจทางการเมืองและแสดงสถานะทางชนช้ัน 14  กระท่ังปลายพุทธ

ศตวรรษท่ี 15 อาณาจักรทวารวดีในภาคกลางลมสลาย เขมรสมัยพระนครเรืองอํานาจขึ้นมาแทน ได แผขยาย

อิทธิพลครอบครองอีสานใต  

วัฒนธรรมเขมรสมัยเมืองพระนคร ราวปลายพุทธศตวรรษที่ 15-18ไดนําเอาวัฒนรรมแบบพุทธ

มหายานควบคูกับฮินดูทั้งแบบลัทธิไศวนิกายและแบบไวษณพนิกาย เขามาแพรหลายในดินแดนอีสาน 

รวมถึงบริเวณจังหวัดอุบลราชธานี ยโสธร และอํานาจเจริญ ดังตัวอยางหลักฐานทางโบราณคดี เชน จารึกโนนสัง 

บ.บึงแก อ.มหาชนะชัย จ.ยโสธร  ประติมากรรมรูปพระคเณศ ศิลปะเขมรแบบเกาะแกรหรือแปรรูป บ.โนนกาเล็น 

อ.สําโรง จ.อุบลราชธานี หรือ  ปราสาทบานเบญ ต.หนองอม อ.เดชอุดม จ.อุบลราชธานี เปนตน  จนกลางพุทธ

ศตวรรษท่ี18 อํานาจเขมรสมัยเมืองพระนครเส่ือมลง หลักฐานทางโบราณคดีไดลดนอยและขาดหายไป 

คร้ันราว พ.ศ.1900 พระเจาฟางุม กษัตริยลาวลานชางก็ไดสงกองทัพเขามายึดครองอสีาน ขับไลพวก

ขอมหนีไปอยูทางเขมรบาง กวาดตอนไปไวทางลานชางบาง ดินแดนภาคอีสานจึงเปนเมืองรางเปนปาดงพงพี   

กลายเปนที่อยูของคนปาที่สืบเชื้อสายมาจากพวกขอม บางก็เรียกกันวา ขา สวย กวย ซึ่งมีจํานวนไมมากนัก 

อาศัยอยูตามภูเขาและปาทึบ จนกลายเปน พวกขาตองเหลือง หรือผีตองเหลืองที่เปนชนเผาเรรอน  

 

 

                                                 
 14 กรมศิลปากร.  กองพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ.  เมืองอุบลราชธานี, หนา 92. 
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วัฒนธรรมไท-ลาว ราวพุทธศตวรรษที่ 23 – ปจจุบัน ไดมีกลุมชนไท-ลาว(มีบรรพบุรุษจาก

อาณาจักรอายลาว ในมณฑลยูนนาน ตอนใตของจีน) นับถือศาสนาพุทธลัทธิหินยานแบบลังกาวงศอาศัยอยู

ทางเหนือแถบอาณาจักรลานชางอพยพลงมาต้ังถ่ินฐานตามบริเวณลุมแมน้ําโขง น้ํามูล น้ําชี ลงมายังลุมแมน้ํา

โขงตอนลาง ระยะแรกต้ังถ่ินฐานอยูตามลําแมน้ําแลวแผขยายไกลออกไป กลุมผูอพยพที่สําคัญ 2 กลุม คือ  
 - กลุมพระครูโพนสะเม็ก อพยพญาติโยมและเจาหนอกษัตริยลองลําน้ําโขงลงมาอยู

นครจําปาศักดิ์ราว พ.ศ. 2233 สรางบานแปงเมือง(ต้ังถ่ินฐานบานเรือน)ขึ้น จนมีกลุมชนไท-ลาวอื่นๆอพยพ

ตามเขามาต้ังหมูบานอยูอาศัยกันมากขึ้น ชุมชนที่สําคัญในระยะน้ีไดแก บานทรายมูล บานดอนหนองเมือง ซึ่ง 

ตอมาไดขยับขยายกลายเปนบานพระเหลา จนเปนเมืองพนานิคม ในจังหวัดอํานาจเจริญ ภายหลัง)  

 - กลุมพระวอ พระตา ซึ่งอพยพไพรพลหนีความยุติธรรมของการปกครองเมือง

เวียงจันทน ใน พ.ศ. 2314 ไดอพยพครอบครัวมาจากเมืองหนองบัวลุมภู มาต้ังรกรากกอสรางจนเปนเมือง

อุบลราชธานี ใน พ.ศ. 2335  ไดนําศิลปวัฒนธรรมไท-ลาวเขามายังพื้นที่จังหวัดอุบลราชธานี ยโสธร และ

อํานาจเจริญ ผสมผสานกับวัฒนธรรมของกลุมชนทองถิ่นเดิม คือ ชาวกุย หรือละวา จนกลายมาเปนวัฒนธรรม

กลุมชนไท-อสีานในยุคปจจุบัน ดังปรากฏในหลักฐานทางโบราณคดี เชน สิมวัดพระ-เหลาเทพนิมิตและพระเหลา

เทพนิมิต บ.พนา ต.พนา อ.พนา จ.อํานาจเจริญ  พระเจาใหญอินแปงวัดมหาวนา-ราม อ.เมือง จ.อุบลราชธานี  

ธาตุและหอไตรวัดมหาธาตุ อ.เมือง จ.ยโสธร  หอไตรหนองขุหลุ อ.ตระการพืชผล  จ.อํานาจเจริญ เปนตน 

กลาวถึงเรื่องประวัติศาสตรชาติพันธโดยสรุป คือ ในพื้นที่ภาคอีสาน บริเวณจังหวัดอุบลราชธานี  

ยโสธร  และอํานาจเจริญ เม่ือคร้ังอดีตไดมีชนเผากูย(ละวา ขา สวย) คือชนพื้นเมืองเดิมอาศัยอยู มีบรรพบุรุษที่

อพยพมาจากประเทศอินเดีย และเคยรวมตัวเปนอาณาจักรเดิมท่ีม่ันคงมากอน ตอมาเม่ือขอมเขามารุกราน อีก

ทั้งคนเผาไทยคือคนไทยในประเทศไทยและคนไทยในประเทศลาว(กลุมชนเช้ือสายวัฒนธรรมไท-ลาว)ไดอพยพ

ลงมาจากทางเหนอื ชนพื้นเมืองเดิมคือพวกกุย สูไมได จึงกระจัดกระจายหนีไปตามที่ตางๆหรือไมสามารถรวมตัว

กันใหมได อาณาจักรชนเผากุยจึงสลายไป ชาวกุยท่ีเหลืออยูบางสวนถูกนําไปเปนทาสรับใช บางสวนหนีไปอยูที่

ปลอดภัยจากการปกครองของเผาอื่น บางสวนอพยพมาต้ังหลักแหลงในเขตภาคอีสานตอนลาง ตอมาดินแดนนี้

ตกเปนของราชอาณาจักรไทย ชาวกุยกลุมนี้ไดกลายสถานะเปนคนไทยและถูกคนไทยสมัยกรุงศรีอยุธยาเรียกวา 

“เขมรปาดง” และในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน เรียกวา “สวย”มาจนกระท่ังปจจุบัน 15 และบางสวนก็ไดกระจาย

ตัวผสมกลมกลืนไปกับชาวขอม  และชาวไท-ลาว ที่ไดเขามาจับจองพื้นที่ภาคอีสาน ปนเปไปสืบพงศดํารงพันธุ

ตอสายสกุลผสมผสานจนกลายมาเปนชาวไท-อีสาน ในทุกวันนี้ 

 
2.4 ประวัติการกอตั้งเมืองสําคัญในพ้ืนที่ 3 จังหวัด: อุบลราชธานี ยโสธร และอํานาจเจริญ 
 นับต้ังแตการอพยพคร้ังสําคัญของกลุมชนทางเหนือจากเมืองเวียงจันทน ซึ่งนําโดยกลุมของพระครู

โพนสะเม็ก ในป พ.ศ. 2233  และกลุมของพระวอพระตาจากหนองบัวลุมภู ใน พ.ศ. 2314 นั้น  ทั้งสอง

กลุมไดเคล่ือนตัวลงมาทางใตจนกระท่ังเม่ือไดลงหลักปกฐานต้ังบานเมือง ณ บริเวณเมืองจําปาศักด์ิ อันเปน

จุดส้ินสุดเขตแดนในการอพยพ เน่ืองจากติดกับเขตแดนเขมรไมสามารถอพยพเคล่ือนตัวตอไปได ก็เกิดการต้ัง

บานเมืองสําคัญอื่นๆ ขึ้นตามลําดับ โดยเชื้อสายพระวงศบาง โดยกลุมผูนําบาง ตลอดจนลูกหลานในสายสกุลสืบ

                                                 
15 ช่ืน  ศรีสวัสด์ิ, “วัฒนธรรมการเล้ียงชางของชาวไทย-กูย(สวย) ในจังหวัดสุรินทร,”  ใน วัฒนธรรมลุมแมน้ํามูล: กรณี 

เขมร ลาว สวย สรุินทร (ม.ป.ท., 2533), หนา 10. 
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ตอกลายเปนบรรพบุรุษของชาวอีสาน  แลวขยับขยายแตกลูกแตกเมืองออกไป ดังเชน เมืองอุบลราชธานี อัน

เปรียบเสมือนศูนยกลางทางอารยธรรมอีสานตอนลางที่ไดขยายตัว เปนเมืองยโสธร และอํานาจเจริญ ในปจจุบัน 

โดยในปพ.ศ. 2335 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก โปรดเกลาฯ แตงต้ัง พระประทุมวรราชสุริยวงศ 

บุตรพระตา เปนเจาเมืองอุบลราชธานีคนแรก หรือในสมัยรัชกาลที่ 2 พ.ศ. 2357 ที่มีเจาเมืองยโสธรคนแรก คือ 

ทาวสิงห เจาราชวงศเมืองโขงในจําปาศักด์ิ ก็เปนหลานของพระประทุมวรราชสุริยวงศ  ตลอดไปจนถึงในสมัย

รัชกาลที่ 4 พ.ศ.2401 ก็ไดมีเจาเมืองอํานาจเจริญคนแรก คือ พระอมรอํานาจ ซึ่งก็เปนเหลนของพระวอ  จะเห็น

ไดวา พื้นที่ทั้งสามเขตเมืองก็ลวนมีความสัมพันธกันในฐานะเมืองเครือญาติที่เกิดจากการขยับขยายแตกออกเปน

เมืองลูกเมืองหลานสืบสายวงศ จนกระท่ังต้ังเปนเมืองอีกหลายเมืองในพื้นที่รายลอมและไดกลายมาเปนอําเภอ

ตางๆ ในภาคอีสาน ตามระบบการแบงเขตการปกครองใหม ในยุคปจจุบัน 
2.4.1 ประวัติการกอตั้งเมืองอุบลราชธานี 

ตํานานเมืองอุบลฯ กลาววา บรรพบุรุษของชาวเมืองอุบลราชธานีสืบเชื้อสายจากเจานครเชียงรุง

แสนหวีฟา คือเจาปางคํา พระบิดาของเจาพระตา เจาพระวอ 16 ซึ่งเจาปางคําไดอพยพหนีการจลาจลจีนฮอ

หัวขาวปลนเมืองในป พ.ศ.2228 มาพึ่งพระเจาสุริยวงศาธรรมิกราชแหงเวียงจันทน พระประยูรญาติฝาย

มารดา(พระเจาสุริยวงศาฯ เปนโอรสเจาตอนคํา สืบสายตระกูลพระไชยเชษฐาธิราช) ต้ังที่ม่ัน ณ เมืองหนองบัว

ลุมภู มีชื่อวา “นครเขื่อนขันธกาบแกวบัวบาน” มีฐานะเปนเมืองลูกหลวง 17 ตอมาเจาปางคําเสกสมรสกับ

พระราชนัดดาพระเจาสุริยวงศาฯ ไดโอรสคือ พระตา พระวอ (สันนิษฐานวาทั้งสองทานเปนเสนาบดีกรุงศรีสัต

นาคนหุตในสมัยพระไชยเชษฐาธิราชที่ 2 พระอัยกาของพระเจาสิริบุญสาร) 18    

เม่ือเจาสุริยวงศาฯ ส้ินพระชนม  พระยาเมืองจันทน แยงชิงราชสมบัติขึ้นครองเวียงจันทนแทน 
19 และหวังจะเอานางสุมังคลา พระชายาของเจาชมภู พระเชษฐาพระเจาสุริยวงศาฯ เปนภรรยา (ตํานานนคร

จําปาศักด์ิ วานางเปนมเหสีพระเจาสุริยวงศาฯ บางวาเปนพระราชธิดา) ซึ่งขณะน้ันนางเปนมายมีโอรสคือพระชัย

องคเวียด และยังมีครรถออน(ภายหลังคลอดออกมาคือ เจาหนอกษัตริย)ไดหลบหนีไปพึ่งพระครูยอดแกวโพน

สะเม็ก(“ยอดแกว” เปนตําแหนงสังฆราชโบราณ)  พระครูโพนสะเม็ก จึงไดเชิญเจาหนอกษัตริยและนาง
สุมังคลาพรอมกับครอบครัวไพรพลกวา 3,000 คน อพยพจากเมืองเวียงจันทนลองลําน้ําโขงลงมายัง
เขตเมืองจําปาศักดิ์ ใน พ.ศ. 2233 และไดลงหลักปกฐานต้ังบานเมืองขึ้นจนกระทั่ง พ.ศ. 2256 พระครูโพนสะ

เม็กไดต้ังบานเมืองขึ้นเปนนครจําปาศักด์ิ โดยไดอัญเชิญเจาหนอกษัตริยขึ้นครองนคร พระนามวา ”เจาสรอย

ศรีสมุทพุทธางกูร” 20  

                                                 
16 ความสัมพันธระหวางเจาพระวอ เจาพระตา เปนที่ถกเถียงกันไมยุติ  ประวัติเมืองอุบลฯ ฉบับสิน สงเคราะห วาเจาพระ

ตาเปนบิดาเจาพระวอ  ฉบับของเติม วิภาคพจนกิจวา เจาพระตา เจาพระวอเปนพี่นองรวมบิดา คือ เจาปางคํา, อางถึงใน ธนาคาร

กรุงเทพ, อุบลราชธานี 200 ป (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ ชวนพิมพ, 2535), หนา 5. 
17 ธนาคารกรุงเทพ, อุบลราชธานี 200 ป (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ ชวนพิมพ, 2535), หนา 5. 
18 เติม  วิภาคยพจนกิจ, ประวัติศาสตรอีสาน เลม 1. พิมพคร้ังที่ 2 (พระนคร: สํานักพิมพสมาคมสังคมศาสตรแหง

ประเทศไทย, 2515), หนา 119. 
19 ประชุมพงศาวดาร เลม 3(ประชุมพงศาวดาร ภาค 3 และภาค 4 ตอนตน).  พิมพคร้ังที ่1 (กรุงเทพฯ: ศึกษาภัณฑ

พาณิชย, 2506), หนา 186-187. 
20 เติม  วิภาคยพจนกิจ, ประวัติศาสตรอีสาน.  พิมพคร้ังที่ 4 (พระนคร: สํานักพิมพมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, 2546), 

หนา 40-41. 



 35 

พ.ศ. 2310 พระไชยเชษฐาธิราชที่ 2(พระชัยองคเวียด โอรสนางสุมังคลาซ่ึงหนีไปเวียดนาม และ

ขอกองทัพญวนกลับมาชิงราชสมบัติจากพระยาเมืองจันทน ไดครองเวียงจันทน 21)ทิวงคต เจาองคบุญผูหลาน 

ไดขึ้นครองราชยสมบัติแทน ทรงพระนามวา “พระเจาสิริบุญสาร” ครองเวียงจันทน ดวยความชวยเหลือจาก 

พระวอ พระตา (เจาองคบุญหนีพระไชยเชษฐาธิราชที่ 2 เพื่อล้ีภัยการแยงชิงราชสมบัติมาอยูกับเจาปางคํา บิดา

ของพระวอ พระตา ณ เมืองหนองบัวลุมภู)22ภายหลังพระเจาสิริบุญสารเกิดขัดแยงกับพระวอ พระตา เน่ืองจาก

ระแวงวาพระวอ พระตามีไพรพลมากเกรงจะกอการกบฏ พระวอ พระตาจึงอพยพไพรพลกลับเมืองหนองบัวลุมภู 

พระเจาสิริบุญสารสงกองทัพมาปราบถึง 3 ป ไมสําเร็จ ตอมาไดกองทัพพมาเขารวมตีเมืองหนองบัวลุมภูจนแตก 

เจาพระตาตายในที่รบ กอนหนองบัวลุมภูจะแตก เจาพระตาไดส่ังใหทาวคําสู ทาวคําสิงห(บุตรทาวฝายหนา) 

อพยพไพรพลไปสรางเมืองใหมแถวลุมน้ําชี น้ํามูล ทาวคําสู ทาวคําสิงห มาสรางเมืองสิงหโคก สิงหทา(ปจจุบัน

คือจังหวัดยโสธร)23 เม่ือหนองบัวลุมภูแตก เจาพระวอไดอพยพไพรพลไปตามเสนทางที่ทาวคําสู ทาวคําสิงห 

อพยพมากอนหนานี้ และแบงไพรพลแยกยายไปต้ังหมูบานตามพ้ืนที่ใกลเคียง ไดแก บานศรีลําดวนหรือบานดวน

ใหญ(อ.ขุขันธ จ.ศรีษะเกษ ในปจจุบัน) บานทง(อ.สุวรรณภูมิ จ.รอยเอ็ด ในปจจุบัน) 24  ซึ่งพื้นที่เหลานี้ ในอดีต

อยูในเขตจําปาศักด์ิ  สวนพระวอไดแบงเอาไพรพลพรอมดวย ทาวคําผง ทาวทิดพรหม ทาวฝายหนาบุตร

พระตา และทาวก่ําบุตรของตนเอง อพยพลงมาจนถึงบริเวณดอนมดแดง เกาะในลําน้ํามูล(แถบเมือง

อุบลราชธานี ปจจุบัน) เพื่อขอความชวยเหลือจากพระเจาองคหลวง(ไชยกุมาร) ราชโอรสของพระเจาสรอย

ศรีสมุทพุทธางกูร ซึ่งขึ้นครองนครจําปาศักด์ิตอจากพระราชบิดา( ขณะนั้น พระเจาองคหลวงมีปญหาขัดแยงกับ

อุปฮาดพระธรรมเทโวเร่ืองราชสมบัติ จึงล้ีภัยออกจากเมืองจําปาศักด์ิมาอยูที่ดอนมดแดง) พระเจาองคหลวงขอ

ตัวพระวอไวจากพระเจาสิริบุญสาร และใหกลุมพระวอตั้งถ่ินฐานที่แขวงเมืองนครจําปาศักด์ิ บริเวณ ตําบลเวียง

ดอนกอง เรียก คายบานดู บานแก (ริมหวยกุดลิง ใกลเสนทางชองเม็ก-ปากเซ ปจจุบัน)25 พระเจาสิริบุญสาร

ก็มิไดติดใจเอาความตอแตอยางใด ตอมาเม่ืออุปฮาดธรรมเทโวถึงอสัญกรรม พระเจาองคหลวงกลับเขาครอง

นครจําปาศักด์ิตามเดิม 26 กลุมพระวอก็ไดเขามาอยูในนครจําปาศักด์ิดวย  กระทั่ง พ.ศ.2314 พระเจาองคหลวง

ทรงดําริสรางเมืองปาศักด์ิหินรอด พระวอสรางกําแพงเมืองถวาย แตพระเจาองคหลวงกลับไมโปรดนัก  พระวอจึง

อพยพไพรพลมาอยูที่ดอนมดแดง(ในขอนี้อาจเปนการใสความจากเหลาเสนาอํามาตยนครจําปาศักด์ิที่ไมพอใจ

ที่กลุมพระวอไดเขามาอยูในวัง) พระเจาสิริบุญสารจึงสงพระยาสุโพเปนแมทัพเวียงจันทนยกทัพมาตีพระวอ   

จนกระท่ังพ.ศ. 2318 พระวอไปต้ังอยูที่คายบานดู บานแก ตามเดิม และพระวอถูกกองทัพ

เวียงจันทนสําเร็จโทษ ทาวคําผง ทาวทิดพรหม ทาวฝายหนาบุตรพระตา และทาวกํ่าบุตรพระวอ ตีฝาวงลอม

ขาศึกออกมาได จึงมีใบบอกไปยังเมืองนครราชสีมาขอความชวยเหลือเขาเปนขาขอบขัณฑสีมา เม่ือพระเจากรุง

                                                 
21 พระยาประมวลวิชาพูล,  พงศาวดารเมืองลานชางและลําดับสกุลสิทธสิาริบุตร ราชตระกูลลานชางเวียงจนัทน  

(ม.ป.ท., 2484), หนา 32.   
22 เติม  วิภาคยพจนกิจ, ประวัติศาสตรอีสาน, หนา 48-49 . 
23 หมอมอมรวงศวิจิตร (ม.ร.ว. ปฐม คเนจร), “ประชุมพงศาวดารภาค 4 พงศาวดารหัวเมืองมณฑลอีสาน,” ประชุม

พงศาวดาร เลม 3 (ม.ป.ท., ม.ป.ป.), หนา 203, อางถึงใน ธนาคารกรุงเทพ, อุบลราชธานี 200 ป (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ ชวนพิมพ, 

2535), หนา 6-7. 
24 นิวัตน  พ.  ศรีสุวรนันท, ประวัติศาสตรไทยลาว-อีสาน (กรุงเทพมหานคร: มิตรนราการพิมพ, 2529), หนา 22. 
25 เร่ืองเดียวกัน, หนา 22-23. 
26 เติม  วิภาคยพจนกิจ, ประวัติศาสตรอีสาน, หนา 48-49. 
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ธนบุรีทราบเรื่อง ไดสงกองทัพโดยมีเจาพระยาจักรี และเจาพระยาสุรสีหผูนองยกทัพมา จนพระยาสุโพไดถอนทัพ

กลับเวียงจันทน กองทัพไทยจึงยกไปตีเมืองจําปาศักด์ิ เมืองนครพนม และบานหนองคายได จนไปลอมเมือง

เวียงจันทนไว ทางดานหลวงพระบางเห็นไดทีก็ยกทัพมาชวย จนตีเมืองเวียงจันทนแตก พระเจาสิริบุญสารหนีไป

เมืองคําเกิดติดแดนญวณ เม่ือเสร็จศึกพระยาจักรี ใหพระยาสุโพร้ังเมืองเวียงจันทน พรอมทั้งอัญเชิญพระแกว

มรกตกับพระบางกลับมายังกรุงธนบุรี 27  นับเปนเหตุการสําคัญทางประวัติศาสตรเหตุการณหนึ่ง จาก
มรณกรรมของพระวอในครั้งนี้ เปนชนวนใหเกิดสงครามไทย–ลาว และสงผลใหเมืองเวยีงจันทนตก
เปนอาณาเขตของกรุงสยามและเมืองจําปาศักดิ์ตกเปนเมืองประเทศราช กรุงสยามตั้งแตนั้นมา 28  

เม่ือเสร็จศึกเวียงจันทนแลว ทาวคําผง ทาวทิดพรหม ทาวฝายหนาบุตรพระตา และทาวกํ่าบุตร

พระวอ ซึ่งรวมรบในศึกเวียงจันทน ไดกลับมาต้ังรกรากท่ีคายบานดู บานแก ซึ่งทาวคําผงไดรับแตงต้ังเปนพระ

ประทุมสุรราช(คําพง) เปนนายกองคุมเลขขึ้นกับเมืองจําปาศักด์ิ 29 และเปนผูมีบทบาทสําคัญเก่ียวกับการ

กอต้ังเมืองอุบลราชธานี คือ  

ราวป พ.ศ. 2319 พระประทุมสุรราชไดอพยพไพรพลกลับมาต้ังม่ันที่ดอนมดแดงตามเดิม 

และยายไปบานหวยแจระแม(ทิศเหนือเมืองอุบลฯ ปจจุบัน)เปนการช่ัวคราวเพื่อหนีน้ําทวม และใหแสนทาว 

เสนาสํารวจพื้นที่จนกระท่ังพบบริเวณท่ีเรียกวา “ดงอูผึ้ง” คือบริเวณริมแมน้ํามูลฝงซายใตหวยแจระแมปากมลู

นอยตกมูลใหญเปนชัยภูมิที่ดี อีกท้ังยังมีปรางคกูเกาทางตอนเหนือของดงเหมาะแกการต้ังบานเมือง ดังนั้น

หลังจากน้ําลดแลวในป พ.ศ. 2320 พระประทุมสุรราชจึงไดอพยพไพรพลมาต้ังบานเมืองอยางถาวร ณ บริเวณน้ี 

ใหเกณฑไพรพลสรางกําแพงเมืองดวยเสาไมแกน ถมดินเปนเชิงเทิน ดานเหนือ ดานตะวันออกและตะวันตกมี

ประตูเมืองดานละ 1 ประตู ดานใตใชแมน้ํามูลเปนกําแพงเมือง และต้ังคุมเจานายคอยกํากับดูแล 4 คุม คือ 30 

คุมโฮงกลาง(คุมเจาหลวง)เปนคุมเจาเมือง  คุมโฮงเหนือเปนคุมเจาอุปฮาด(อุปราช)  คุมโฮงใตเปนคุมเจาราชวงศ 

คุมโฮงทง  เปนคุมเจาราชบุตร (คําวา”โฮง” เปนภาษาถ่ินอีสาน หมายถึง โรง ที่อยู บาน) 
ราวป พ.ศ. 2322 หลังจากสรางเมืองเปนที่เรียบรอยม่ันคงดี ไดมีหนังสือไปบอกพระเจา

กรุงธนบุรี ขอตั้งขึ้นเปนเมือง พระเจากรุงธนบุรี โปรดเกลาฯ ตามที่ทูลขอ ใหขนานนามวา “เมืองอุบล” 
ตามนามพระประทุมฯ ซึ่งสืบเนื่องมาจากเมืองเขื่อนขันธกาบแกวบัวบานเพื่อเปนที่ระลึกแกถ่ินเดิม คือ เมือง

หนองบัวลุมภู และต้ังใหพระประทุมสุรราชเปน “พระประทุมราชวงศา” เปนเจาเมืองอุบลคนแรก เจาทิตพรม

เปนเจาอุปฮาด เจากํ่าบุตรพระวอเปนราชวงศ  ทาวสุดตาบุตรพระประทุมฯเปนราชบุตร 31  นับเปนคณะอาญาส่ี

ชุดแรกท่ีปกครองเมืองอุบล ตามระเบียบการปกครองแบบธรรมเนียมลานชาง (สวนเจาฝายหนานองชายพระประ

ทุมฯ และเจาคําสิงหผูบุตร ขออพยพไพรพลไปอยูที่บานสิงหโคก สิงหทา ถ่ินเดิมต้ังแตเม่ือคร้ังอพยพหนีพระเจา

สิริบุญสารรวมกับพระวอ  ซึ่งตอมาไดกลายเปนเมืองยโสธร ดังจะกลาวตอไปในประวัติเมืองยโสธร) 

                                                 
 27 นิวัตน  พ.  ศรีสุวรนันท, ประวัติศาสตรไทยลาว-อีสาน, หนา 25-26. 

28 เติม  วิภาคยพจนกิจ, ประวัติศาสตรอีสาน, หนา 49-52. 
29 นิวัตน  พ.  ศรีสุวรนันท, ประวัติศาสตรไทยลาว-อีสาน, หนา 26. 
30 สัมภาษณ บําเพ็ญ  ณ อุบล, 22 มิถุนายน 2549. และ กฐินานุสรณ '46 (อุบลราชธานี: อุบลกิจออฟเซทการพิมพ, 

2546), หนา 11-12. 
31 บําเพ็ญ  ณ อุบล, เลาเรื่อง...เมืองอุบลราชธานี.  พิมพครั้งที่ 1 (อุบลราชธานี: โรงพิมพมหาวิทยาลัยอุบลราชธานี, 

2545), หนา 62-63.   
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จนกระท่ังสมัยรัตนโกสินทรพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช ทรงจัดเหตุบาน

การเมืองในกรุงเทพฯเสร็จเรียบรอยดีแลว ทรงพระกรุณาโปรดเกลาใหเจาพระนครหัวเมืองท้ังปวงเขาเฝาถวาย

ความจงรักภักดี และทรงมีนโยบายจัดต้ังขยับขยายเมืองใหมากขึ้น เพื่อเปนการรวบรวมไพรพลใหเปนปกแผน

สงบสุข และเพื่อเปนการพระราชทานความดีความชอบแกเจาหัวเมืองรายรอบตางๆที่ไดรวมตอสูในการสงคราม

ขยายพระราชอาณาเขต ควรไดยกยองเปนเมืองประเทศราช จึงไดสถาปนาเจาเมืองประเทศราชขึ้นหลาย

ตําแหนง ซึ่งก็รวมถึงพระประทุมราชวงศาใหเปน ”พระประทุมวรราชสุริยวงศ” เปนเจาเมืองอุบลราชธานีคน

แรก ในป พ.ศ. 2335 32 ตามนามพระประทุมฯ ซึ่งทั้งคําวา“ประทุม” คําวา”อุบล” ก็มีความหมายแปลวา ดอกบัว

นั่นเอง เมืองอุบลฯ นี้โปรดเกลาฯใหเปนเมืองอาสาขาหลวงเดิม หากเกิดศึกสงครามก็โปรดเกลาฯใหตามเสด็จ

ชวยรบขาศึกทุกคร้ังในฐานะท่ีเปนเมืองประเทศราช  ดวยเหตุนี้เองจึงพระราชทานช่ือเมืองอุบลฯ ตอทายวาเปน 

“เมืองอุบลราชธานี”  ขึ้นกับกรุงเทพฯ 33 

หลังจากมีการกอต้ังเมืองอุบลราชธานีแลว ก็ไดมีการกอต้ังเมืองสําคัญตางๆในเขตการปกครอง 

ของเมืองอุบลราชธานี ในยุคนั้น โดยมากก็มักเปนการสืบสายสกุลเจาเมืองหรือในเครือการปกครองเดียวกัน ไป

จนถึงกลุมผูนําตางๆท่ีขามฝงแมน้ําโขงมาจากประเทศลาว เขามาขอพึ่งพระบรมโพธิสมภารของพระมหากษัตริย 

ไทย ขอพระบรมราชานุญาตตั้งเปนบานเมืองขึ้น อีกหลายเมืองตามลําดับ คือ   

ในสมัยรัชกาลที่ 2  ไดมีการต้ังเมืองยโสธร  เมืองเขมราฐ  เมืองโขงเจียม 

ในสมัยรัชกาลที่ 3  ไดมีการต้ังเมืองเสนางคนิคม  เมืองเดชอุดม  เมืองคําเขื่อนแกว   

เมืองบัวกัน(อําเภอบุณฑริก)   

ในสมัยรัชกาลที่ 4  ไดมีการต้ังเมืองเมืองอํานาจเจริญ  เมืองพิบูลมังสาหาร   

เมืองตระการพืชผล  เมืองมหาชนะไชย   

ในสมัยรัชกาลที่ 5  ไดมีการต้ังเมืองเมืองชานุมานมณฑล  เมืองพนานิคม  เมือง 

วารินชําราบ  เมืองโดมประดิษฐ(ปจจุบันเปนหมูบานใน อ.น้ํายืน จ.อุบลราชธานี)  เมืองเกษมสีมา(ปจจุบันคือ  

อ.มวงสามสิบ จ.อุบลราชธานี)  เปนตน   
2.4.2 ประวัติการกอตั้งเมืองยโสธร  
          เดิมทีเดียวมีฐานะเปนหมูบานช่ือบานสิงหทา เจาฝายหนา(บุตรพระตา นองเจาคําผง)เคย

อพยพครอบครัวไพรพลมาต้ังหลักแหลงอยูแลวคร้ังหนึ่ง(พรอมกับสรางวัดมหาธาตุ ที่ปรากฏอยูที่เมืองยโสธรมา

จนทุกวันนี้) จนกระท่ัง พ.ศ. 2334 เกิดกบฏอายเชียงแกวเขายึดนครจําปาศักด์ิไวได 34 พระบาทสมเด็จพระพุทธ

ยอดฟาจุฬาโลก โปรดเกลาฯ ใหพระพรหมภักดี ยกกระบัตรเมืองนครราชสีมายกกองทัพไปปราบ แตเม่ือยกทัพ

ไปถึงปรากฏวา พระประทุมสุรราชเจาเมืองอุบลและเจาฝายหนาที่ต้ังอยูบานสิงหทา(จังหวัดยโสธรในปจจุบัน) 

ไดยกกําลังไปปราบจับอายเชียงแกวประหารแลว จากความดีความชอบในการปราบกบฏอายเชียงแกวนี้เอง  

พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกจึงโปรดเกลาฯ แตงต้ังใหเจาฝายหนาเปนพระวิไชยราชขัตติยวงศา 

ครองนครจําปาศักดิ์แทนพระเจาองคหลวงท่ีถึงแกพิราลัย 

                                                 
32 เติม  วิภาคยพจนกิจ, ประวัติศาสตรอีสาน, หนา 97. 
33 เติม  วิภาคยพจนกิจ, ประวัติศาสตรอีสาน เลม 1, หนา 126. 
34 หมอมอมรวงศวิจิตร (ม.ร.ว. ปฐม คเนจร), “ประชุมพงศาวดารภาค 4 พงศาวดารหัวเมืองมณฑลอีสาน,” ประชุม

พงศาวดาร เลม 3 (ม.ป.ท., ม.ป.ป.), หนา 207, อางถึงใน ธนาคารกรุงเทพ, อุบลราชธานี 200 ป (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ ชวนพิมพ, 

2535), หนา 9. 
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ตอมาในป พ.ศ. 2357 ในสมัยรัชกาลที่ 2 ราชวงศ(สิงห)เมืองโขง(คือทาวคําสิงห บุตร 

พระวิไชยราชขัตติยวงศา) มิพอใจที่จะทําราชการขึ้นกับเมืองจําปาศักด์ิ  ไดอพยพไพรพลมาต้ังที่บานสิงหทาและ

ขอพระบรมราชานุญาตตั้งเปนเมือง พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศลานภาลัย จึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหยก

บานสิงหทา ขึ้นเปน “เมืองยศสุนทร”  ใหราชวงศ(สิงห)เมืองโขง เปนพระสุนทรราชวงศา เจาเมืองคนแรก  

ขึ้นกับกรุงเทพฯ ผูกสวยน้ํารัก 2 เลขตอเบี้ย ปาน 2 เลขตอขอด 35   

ราว พ.ศ. 2545 เมืองยศสุนทรไดยุบเปนอําเภอ ขึ้นกับจังหวัดอุบลราชธานี คําวา "ยศสุนทร" 

ตอมากลายเปน "ยะโสธร" มีความหมายวา "ทรงไวซึ่งยศ" แตการเขียนหรือการเรียกส้ัน ๆ วา "ยะโส" ไมเปนที่

ไพเราะหูและไมเปนมงคลนาม  ร.ต.ท.พวง ศรีบุญลือ นายอําเภอยะโสธร ไดมีหนังสือขอใหเขียนช่ือใหมเปน"

ยโสธร" และไดรับอนุญาตจากกระทรวงมหาดไทยโดยความเห็นชอบของราชบัณฑิตยสถานใหเปล่ียนได และใช

มาจนบัดนี้ 36 และตอมาไดแยกตัวออกต้ังเปนจังหวัดตามประกาศตั้งจังหวัดยโสธร ประกาศคณะปฏิวัติฉบับที่ 

70 ประกาศ ณ วันที่ 6 กุมภาพันธ พ.ศ. 2515 บังคับใชต้ังแตวันที่ 1 มีนาคม พ.ศ. 2515 37 
2.4.3 ประวัติการกอตั้งเมืองอํานาจเจริญ 

พ.ศ.2393  ทาวอุปราช เจาเมืองจําพร(แขวงสวรรณเขต ประเทศลาวปจจุบัน) ไดอพยพ 

ครอบครัวมาพึ่งพระบรมโพธิสมภารพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 3  ต้ังบานเรือนอยูที่บาน 

คอใหญ 38 (ปจจุบันอยูในเขต อ.ลืออํานาจ จ.อํานาจเจริญ)   

จนกระท่ังป พ.ศ.2401 สมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 4   

พระเทพวงศา(บุญสิงห) หลานพระวอ ผูเปนเจาเมืองเขมราฐ(ปจจุบัน คือ อ.เขมราฐ ในจ.อุลราชธานี) ในขณะ

นั้น ไดมีใบบอกขอตั้งบานคอใหญ จึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหยกฐานะบานคอใหญ เปนเมือง

อํานาจเจริญ ขึน้กับเมืองเขมราฐธานี  ต้ังทาวจันทบรม(เสือ) บุตรชายคนโตของพระเทพวงศา(บุญสิงห) เปน

พระอมรอํานาจ(ตนสกุลอมรสิน) เปนเจาเมืองอํานาจเจริญ 39 

พ.ศ.2410 พระยาอมรอํานาจ(เสือ อมรสิน) ไดรับโปรดเกลาฯ ใหยายเมืองมาขึ้นกับเมือง

อุบลราชธานีเพ่ือความสะดวกในการติดตอราชการ  จนกระท่ังไดแบงเขตอําเภอจากจังหวัดอุบลราชธานี ต้ังขึ้น

เปนจังหวัดอํานาจเจริญ ต้ังแตวันที่ 1 ธันวาคม 2536 เปนจังหวัดที่ 75 ของประเทศไทย 40 
 
 
 

                                                 
35 เมืองในภาคอีสาน (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพชวนพิมพ, 2516).  หนา 30-31. 
36 ประวัติความเปนมาเมืองยโสธร[Online].  แหลงที่มา: http://www.yasothon.org/ypoc/oth/history.html 

[20 กุมภาพันธ 2549] 
37 เมืองในภาคอีสาน (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพชวนพิมพ, 2516).  หนา 31. 
38 หนวยอนุรักษสิ่งแวดลอมศิลปกรรมทองถิ่นจังหวัดอุบลราชธานี, คูมือการอนุรักษสิ่งแวดลอมศิลปกรรม 

ทองถิ่น (อุบลราชธานี: ศิริธรรมออฟเซ็ท, 2540), หนา 255. 
39 ศาลากลางจังหวัดอํานาจเจริญ, ประวัติความเปนมาเมืองอํานาจเจริญ[Online].  อํานาจเจริญ: กลุมงาน 

ขอมูลสารสนเทศและการส่ือสาร สํานักงานจังหวัดอํานาจเจริญ, (ม.ป.ป.).  แหลงที่มา: http://www.amnatcharoen.go.th/ 

data/history/index.htm[24 มกราคม 2549]   
40 ประวัติความเปนมาเมืองอํานาจเจริญ[Online].  แหลงที่มา: http://us.geocities.com/cddamnat/ history.htm 

 [24 มกราคม 2549]   
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2.5 ประชากร 
 กลุมชนท่ีอาศัยอยูในเขตจังหวัดอุบลราชธานี ยโสธร และอํานาจเจริญ แบงตามลักษณะของวัฒนธรรม  

ขนบธรรมเนียมประเพณี  และความเปนอยูไดเปน 3 กลุมใหญ คือ 41 

2.5.1 กลุมชนสายตระกูลมอญ-เขมร    เปนชนกลุมนอยด้ังเดิมที่อยูมากอนชนกลุมอื่นๆ  กลุมชนน้ี

อาศัยอยูหนาแนนทางตอนใตของเขต 3 จังหวัด  โดยแบงตามลักษณะการใชภาษาได 3 พวก คือ พวกเขมร   

พวกสวย และพวกขา  และจากการที่พงศาวดารไทยเรียก หัวเมืองทางอีสานตอนลาง วา “หัวเมืองเขมรปาดง” 

(ปจจุบันคือจังหวัดสุรินทร ศรีสะเกษ และบางสวนของจังหวัดอุบลราชธานี) นาจะหมายถึง พวกกุย กูยหรือสวย 

ที่คนไทยเรียก“สวย” หรือ ”เขมรสวย” อาจมาจากสวยหรือไพรสวย (คือประชากรที่สงสวยส่ิงของแทนการเขา

ประจําการเหมือนไพรหลวง ไพรสม ฉะนั้นประชากรสวนใหญของหัวเมืองเขมรปาดงก็เปนชนชาติกุย 42   

2.5.2 กลุมชนสายตระกูลไท–ลาว  ไมใชกลุมชนพื้นถ่ินเดิม แตเปนพวกที่อพยพลงมาจากทางเหนือ
43 เปนประชากรสวนใหญของภาคอีสาน  กระจายอยูทั่วไป เปนกลุมชนท่ีมีจุดเดนในการยังคงรักษา

ขนบธรรมเนียม วัฒนธรรมในการดําเนินชีวิตแบบด้ังเดิมไวไดคอนขางดี แมจะถูกกระแสวัฒนธรรมทางภาคกลาง

แพรขยายเขามาจนทําใหวัฒนธรรมดั้งเดิมบางอยางเปล่ียนแปลงไป แตคนสวนใหญก็ยังคงรักษาวัฒนธรรมเดิม

ไว  โดยเฉพาะในเรื่องศาสนา ความเชื่อ การละเลน และดนตรีพื้นบาน ชนกลุมนี้ ไดแก  

- พวกภูไทหรือผูไท  ใน อ.กุดขาวปุน  อ.เขมราฐ  จ.อุบลราชธานี  และอ.เลิงนกทา จ.ยโสธร  

- พวกไทยอบริเวณบานกุดคอกาน   อ.เลิงนกทา  จ.ยโสธร 

- พวกกุลาหรือไทยใหญบริเวณบานธาตุเจริญสุข อ.เขื่องใน  จังหวัดอุบลราชธานี    

- กลุมคนไทยพื้นบานใน อ.เสนางคนิคม  อ.ชานุมาน  ในจังหวัดอํานาจเจริญ   

- กลุมชาวบานไท-ลาว พูดสําเนียงศรีสะเกษ  อาศัยอยูบางตําบลของอําเภอมหาชนะชัย และ 

อําเภอคอวัง  จ.ยโสธร  เปนตน   

2.5.3 กลุมชนที่อพยพเขามาชวงหลัง   เปนกลุมชนท่ีอพยพเขามาต้ังรกรากเพ่ือประกอบอาชีพ

ทางการคา มักอาศัยอยูภายในเขตตัวเมือง เชน ชาวเวียดนาม ชาวจีน  และชาวสิกขจากอินเดีย(จํานวนนอย)  

ปจจุบันชนกลุมนี้เปนกลุมที่มีอํานาจทางเศรษฐกิจ การเมืองและสังคมอยางมาก  โดยเฉพาะชาวจีนที่เขามา

คาขายต้ังแตสมัยตนรัชกาลที่ 4  สวนชาวเวียดนามไดอพยพเขามามากชวงหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 จนเกิดมี

นิคมญวนอพยพในจังหวัดอุบลราชธานี บางสวนก็เขามาอาศัยตามชานเมืองหรือในเขตเทศบาลเมือง

อุบลราชธานี  เขตเทศบาลตําบลพิบูลมังสาหาร  เปนตน ซึ่งชางชาวญวนมีความเช่ียวชาญทางดานงานปูน 

รูปแบบสถาปตยกรรมที่เปนกออิฐถือปูน จึงมักจะมีฝมือของชางญวนอยูเสมอ  ไมวาจะเปน พระธาตุ  สิม  หรือ

ธรรมาสน  หรือแมกระท่ังภาพฮูปแตม(จิตรกรรม)ภายในสิม 44  ตางๆ  ที่ปรากฏอยูทั่วไปในภาคอีสาน เปนตน 

 

                                                 
41 สุกิจ  เที่ยงมณีกุล, รายงานการสํารวจจัดทําโครงการจัดแสดงพิพิธภณัธสถานแหงชาต ิอุบลราชธานี (ม.ป.ท., 

2531), ไมระบุเลขหนา, อางถึงใน กรมศิลปากร.  กองพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ.  เมืองอุบลราชธานี (กรุงเทพมหานคร: อมรินทรพ

ร้ินต้ิง กรุฟ, 2532) หนา 50.  
42 ธวัช  บุณโณทก, “ประวัติศาสตรหัวเมืองอีสานตอนลาง,” ใน สมบัติอีสานใต ครัง้ที่ 3, หนา 39-40.   
43 เติม  สิงหัษฐิต, ฝงขวาแมน้ําโขง, หนา 4-5. 
44 ปยะฉัตร  ปตะวัน, “การสํารวจศิลปะญวนและศิลปะลาวในเขตจังหวัดอุบลราชธานีและยโสธร,” ใน สถาปตยกรรม 

อุบลราชธานี (อุบลราชธานี: ยงสวัสด์ิออฟเซท, 2541), หนา 23.  (อัดสําเนา) 
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2.6  การปกครอง 
 2.6.1 การปกครองระบบเดิม(เมืองยโสธร และเมืองอํานาจเจริญยังอยูในเขตเมืองอุบลราชธานี)  

เมืองอุบลราชธานีมีสถานะเปนเมืองประเทศราชขึ้นตรงตอกรุงเทพมหานคร ใหใชธรรมเนียมการปกครองที่มีมา

แตโบราณท่ีสืบจากอาณาจักรลานชาง คือ ระบบ“คณะอาญาส่ี” (อาชญาส่ี) ประกอบดวย เจาเมือง  อุปฮาด

(อุปราช)  ราชวงศ  ราชบุตร 4 ตําแหนง ซึ่งก็มักจะเปนเชื้อพระวงศสายเครือญาติ มีอํานาจลดหล่ันตามลําดับ  

เจาเมืองมีอํานาจปกครองดูแลราษฎรในเมืองตน โดยเก็บสวยจากราษฎรสงเมืองหลวงทุกป 45 ดวยลักษณะการ

ปกครองน้ี ทําใหพระประทุมวรราชสุริยวงศ เจาเมืองอุบลราชธานีคนแรกต้ังคณะอาญาส่ี  คือ เจาทิตพรมเปนเจา

อุปฮาด เจากํ่าบุตรพระวอเปนราชวงศ  ทาวสุดตาบุตรพระประทุมฯเปนราชบุตร เปนคณะปกครองชุดแรก 

สมัยรัชกาลที่ 3 หลังศึกเจาอนุวงศ โปรดเกลาฯ ยกเลิกประเทศราชเวียงจันทน  อุบลราชธานี

เปล่ียนสถานะเปนหัวเมืองเอกในหัวเมืองลาวตะวันออก ยังคงใชระบบอาญาส่ีเชนเดิม  สมัยนี้มีนโยบายที่

เดนชัดอันดําเนินมาต้ังแตสมัยรัชกาลที่ 1 คือ การสะสมเพิ่มกําลังประชากรในประเทศไทย โดยรวบรวมผูคนจาก

สองฝงโขงใหต้ังหลักถ่ินฐานในฝงประเทศไทย ดังนั้นเม่ือทองถ่ินใดมีผูคนอยูอาศัยมากมีความม่ันคงก็ใหต้ังเปน

เมือง จึงเกิดมีเมืองตางๆขึ้นที่มีความสัมพันธกับเมืองอุบลราชธานีที่เปนศูนยกลางขึ้น เชน เมืองยโสธร เมือง

เขมราฐ เมืองโขงเจียม เมืองเสนางคนิคม เมืองเดชอุดม เมืองคําเขื่อนแกว เมืองบัวกัน(อําเภอบุณฑริก) เปนตน 

สมัยรัชกาลที่ 4 ทรงใหผูครองนครตําแหนงตางๆ สถาปนาขึ้นเปนเจาดวย คือ เจานคร เจา

อุปราช เจาราชวงศ เจาบุรีรัตน เจาราชบุตร เจาราชภาคินัย เจาราชสัมพันธวงศ  และใหแบงเขตเมืองที่ตน

ปกครองเปน 4 กอง คือ กองเจาเมือง กองอุปฮาด กองราชวงศ และ กองราชบุตร แลวประกาศใหราษฎรมาขึ้น

สํามะโนครัวทั้ง 4 กองตามแตสมัครใจ 46  

จนกระท่ังป พ.ศ. 2420-2425  สมัยรัชกาลที่ 5  กรุงเทพฯ ไดขยายอํานาจการปกครองไปยังหัว

เมืองลาวตะวันออกเปนคร้ังแรก ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหขาหลวงหลายนายออกไปรักษาราชการหัวเมือง

ลาวตะวันออกตางๆ โดยหลวงจินดารักษไดมาเปนขาหลวงประจําเมืองอุบลราชธานีคนแรก และ เน่ืองจากเปน

ชวงที่ฝร่ังเศสเขายึดเวียดนามและเขมร หัวเมืองภาคอีสานยังไดรับการดูแลไมทั่วถึง จึงโปรดเกลาปฏิรูปการ

ปกครองขึ้นใน พ.ศ. 2433  ใหรวมหัวเมือง เอก โท ตรี จัตวา เปน 4 กอง มีขาหลวงกํากับกอง  และใหมีขาหลวง

ใหญกํากับราชการอยูที่เมืองจําปาศักด์ิอีก 1 คน ดังนี้ 47  คือ   

- หัวเมืองลาวฝายตะวันออกใหขาหลวงเมืองจําปาศักด์ิ เปนขาหลวงประจําหัวเมือง     

- หัวเมืองลาวฝายตะวันออกเฉียงเหนือ รวมหัวเมืองเอก 12 เมือง ซึ่งเมืองอุบลราชธานี  

และเมืองยโสธรอยูในกลุมนี้ ใหหลวงภักดีณรงค(ทัด ไกรฤกษ) ขาหลวงเมืองอุบลราชธานีคนที่ 2 เปนขาหลวง

ประจําหัวเมือง    

- หัวเมืองลาวฝายเหนือ  ใหปลัดขาหลวงเมืองหนองคาย เปนขาหลวงประจําหัวเมือง   

- หัวเมืองลาวฝายกลาง  ใหขาหลวงเมืองนครราชสีมาเปนขาหลวงประจําหัวเมือง  

พ.ศ. 2434 เปนชวงของการปกปนเขตแดนกับฝรั่งเศสและอังกฤษยังไมเรียบรอย  จําเปนตองมี

ขาหลวงใหญไปประจํารักษาพระราชอาณาเขตซ่ึงติดตอกับหัวเมืองตางประเทศ  จึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ 

                                                 
45 กรมศิลปากร.  กองพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ.  เมืองอุบลราชธานี, หนา 34.  

 46 วิโรฒ  ศรีสุโร, สิมอีสาน (กรุงเทพฯ: เมฆาเพรส, 2536), หนา 48-49. 
47 กรมศิลปากร.  กองพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ.  เมืองอุบลราชธานี, หนา 35. 
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ใหพระเจานองยาเธอ กรมหลวงพิชิตปรีชากร เปนขาหลวงใหญประจําอยู ณ เมืองจําปาศักด์ิ เรียกวา 

“ขาหลวงหัวเมอืงลาวกาว” แลวใหรวมหัวเมืองลาวฝายตะวันออก(จําปาศักด์ิ) กับหัวเมืองลาวฝายตะวันออก 

เฉียงเหนือ(อุบลราชธานี) เขาดวยกันเรียกวา “มณฑลลาวกาว” ทั้งนี้ กรมหลวงพิชิตปรีชากรมิไดประทับที่เมือง

จําปาศักด์ิ  แตไดเสด็จมาประทับ ณ เมืองอุบลราชธานี และใชเปนสถานท่ีกํากับดูแลราชการตางๆ ในหัวเมือง

ลาวกาว เปนเหตุใหเมืองอุบลราชธานีกลายเปนศูนยกลางสําคัญและเจริญรุงเรืองขึ้นโดยลําดับ ขณะเดียวกันได

ทรงจัดระเบียบการปกครองใหม โดยยกเลิกกองเจาเมือง กองอุปราช กองราชวงศ และกองราชบุตร

(เน่ืองจากมีปญหาแบงแยกเปนกลุมกอง แตกความสามัคคีกันเอง) สวนตําแหนงอาญาส่ีของเมืองคงไว ดูแล

เมืองขึ้นของตนไปตามเดิม และตั้งกรมการเมืองรองจากคณะอาญาส่ีเปนนายเสน(นายอําเภอ) นายแขวง

(ปลัดก่ิงอําเภอ) และกรมการผูชวยตามสมควร  

พ.ศ. 2436  ไทยเสียดินแดนฝงซายแมน้ําโขงทั้งหมดใหฝร่ังเศส รัชกาลที่ 5 โปรดเกลาฯ ให พระ

เจานองยาเธอ กรมหลวงสรรพสิทธิประสงค (ตอมาไดรับการสถาปนาเปน พระเจาบรมวงศเธอ กรมหลวง 

สรรพสิทธิ์ประสงค) มาเปนขาหลวงใหญดูแลหัวเมืองลาวกาว และปถัดมาไดเร่ิมใชระบบเทศาภิบาลในการ

ปกครอง โดยแบงสวนการปกครองหัวเมืองออกเปนมณฑล จัดระบบงานราชการเชนเดียวกับกระทรวง

ในพระมหานคร  ตอมาพระเจานองยาเธอกรมหลวงสรรพสิทธิประสงค ไดทรงยกเลิกคณะอาญาส่ี  นับเปน

การรวมอํานาจการบริหารทัง้มวลเขาเปนของรัฐบาลกลางโดยเด็ดขาด  และในป พ.ศ. 2442  รัชกาลที่ 5 

ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหเปล่ียนช่ือมณฑลลาวกาว เปน “มณฑลตะวันออกเฉียงเหนอื"  ตอมาไดเปล่ียน

ชื่อเปน “มณฑลอีสาน” เม่ือ พ.ศ. 2443 ไดทรงมีทองตราไปยังหัวเมืองตางๆ ใหสํารวจสํามะโนครัวจํานวน

ราษฎรพลเมือง มณฑลทุกหัวเมือง จนถึงพ.ศ. 2450 เม่ือทรงทราบจํานวนพลเมืองแลว โปรดฯใหจัดแบงการ

ปกครองทองที่เปน“อําเภอ” ตามจํานวนพลเมือง และใหมีบริเวณ(จังหวัด)ในเขตมณฑลอีสาน 4 บริเวณ คือ 

อุบลราชธานี รอยเอ็ด ขุขันธ และสุรินทร 48 

สมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่  6   ใน พ.ศ. 2455 โปรดเกลาฯ ใหแยก

มณฑลอีสานออกเปน 2 มณฑล คือ มณฑลรอยเอ็ดกับมณฑลอุบลราชธานี   พ.ศ. 2456 มีพระราชโองการ

ใหรวมมณฑลอุดร มณฑลอุบลราชธานี และมณฑลรอยเอ็ดเปน “ภาคอีสาน” ต้ังที่บัญชาการมณฑลภาค

ที่เมืองอุดรธานี   พ.ศ. 2459 ทรงพระกรุณาใหเปล่ียนช่ือเรียกเมืองเปน “จังหวัด” ทั้งหมด 

ตอมา พ.ศ. 2468 ในสมัยของพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 7  เกิดเศรษฐกิจ

ตกตํ่า ไดยกเลิกภาคอีสาน และ ยุบมณฑลอุบลราชธานีกับมณฑลรอยเอ็ดลงเปนจังหวัด โดยโอนการ

ปกครองจังหวัดทั้งสองไวในมณฑลนครราชสีมา  
 2.6.2 การปฏิรูปการปกครองหลังป พ.ศ.2475 

การปกครองระบบมณฑลเทศาภิบาล ไดใชปกครองมาจนส้ินสุดสมัยสมบูรณาญาสิทธิราช 

พ.ศ. 2475 และไดมีการปฏิรูปการบริหารงานสวนภูมิภาคขึ้นใหม ใน พ.ศ. 2476 โดยยกเลิกมณฑลเทศาภิบาล 

ใหจังหวัดเปนหนวยการปกครองสวนภูมิภาคที่สําคัญที่สุด และมีการปรับปรุงจัดต้ังองคกรบริหารสวนทองถ่ินขึ้น

อีกสวนหนึ่งพัฒนามาโดยลําดับ จนกระท่ังเปนระบบที่ใชกันอยูทุกวันนี้ 49 

 

                                                 
48 กรมศิลปากร.  กองพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ.  เมืองอุบลราชธานี, หนา 41. 
49 เร่ืองเดียวกัน, หนา 36-44.   
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2.7  สภาพสังคมและเศรษฐกิจ  
เมืองอุบลฯ สมัยแรกแทบไมมีการซื้อขายกันเลย มีแตแลกเปล่ียนสินคาพึ่งพาอาศัย เงินตราที่ใชเปนเงิน

ลาด เงินฮอย เงินฮาง เงินลาดและเงินโอย โดยผูปกครองบานเมืองใหหลอขึ้นใชเองตามความจําเปน สวนเงินฮาง

เปนเงินที่นํามาจากเมืองจีน รูปเรือหัวตัด คิดน้ําหนักเปนตําลึง แทงหนึ่งๆ จะมีน้ําหนักต้ังแตสิบสองตําลึงขึ้นไป 50 

 อุปนิสัยของชาวอุบลราชธานี ยโสธร อํานาจเจริญ เปนอยางชาวอีสานโดยท่ัวไป คือ มีลักษณะออนโยน 

สุภาพ ดังคํากลาวของสังฆราชปาลเลกัวซวา อุปนิสัยของราษฎรภูมิภาคแถบนี้คือ“ไวใจคนงาย หูเบา ถือโชคลาง 

ซื่อสัตย สุภาพ และไรเดียงสา สันโดษมักนอย และเช่ือถือในภูตผีปศาจ” 51 ลักษณะสังคมเปนแบบเกษตรกรรม 

ดําเนินชีวิตแบบพึ่งพาตนเอง เชน ผูชายทํางาน ทํานา ทํากสิกรรม หาอาหาร หรือทําหัตถกรรม ทําเคร่ืองมือจับ

สัตวน้ําในยามวาง สวนผูหญิงชวยผูชายทํางาน ทําครัว ถนอมอาหารไวกินในยามถึงฤดูขลาดแคลน ทํางานบาน 

เล้ียงดูลูกหลาน หรือทอผา เปนตน ซึ่งเส้ือผาเคร่ืองนุงหมนี้ ไดมาจากการปลูกฝาย ปลูกหมอนเล้ียงไหมกันแทบ

ทุกชมชนในชนบท โดยเฉพาะในจังหวัดอุบลราชธานีชาวบานสามารถผลิตผาฝายไวนุงหมในชีวิตประจําวัน ทอ

ผาไหมไวใชในเทศกาลพิเศษและผลิตขายใหเม่ือตลาดตองการ จนมีชื่อเสียงโดงดังมาตราบทุกวันนี้ 52 

 สภาพสังคมปจจุบันมีวัฒนธรรมเมืองจากภาคกลางกระจายเขาสูเขตทองถ่ินมากขึ้น คนรุนหนุมสาวมัก

มีคานิยมในการเขาเมืองเพื่อแสวงหาความเจริญ เพื่อเรียนหนังสือบาง เพื่อหางานทําบาง จะสังเกตไดวาปจจุบัน

ตามหมูบานในชนบทจะพบแตคนแกและเด็ก คนหนุมสาวท่ีเปนพลังสําคัญในการพัฒนาหมูบานมักจะเขามาใช

ชีวิตในเมืองเปนสวนใหญ   
อาชีพและการทํามาหากิน 

 ประชาชนแถบนี้มีอาชีพและการทํามาหากินเปนแบบพึ่งพาตนเอง ในอดีตทํานาขาวเหนียว ทํากสิกรรม

เปนหลัก อาศัยการเพาะปลูกตามฤดูกาลแบบยังชีพ ชุมชนไหนอยูใกลแหลงน้ําลําคลอง หรือกุดตางๆ ก็ไดอาศัย

แหลงน้ําเปนที่ใชสอยอุปโภคบริโภค ชุมชนไหนอยูไกลจากแหลงน้ําก็อาศัยฝนฟาตามฤดูกาล เม่ือวางเวนจาก

การทํานาก็มีอาชีพเสริมคือ การทอผา จับปลา เล้ียงสัตว ทําหัตถกรรม หรือเก็บของปานํามาใชสอยในครัวเรือน

หรือนําไปซื้อขายบางเล็กนอย ซึ่งกลาวไดวาเปนลักษณะเศรษฐกิจแบบยังชีพมาจนถึง พ.ศ. 2500 มีลักษณะพึ่ง

ตัวเองได แทบไมตองพึ่งเมืองและราชสํานักในกรุงเทพฯ 53 การประกอบอาชีพเพาะปลูกตามฤดูกาล ทําใหบาง

ชุมชนมีปญหาเร่ืองภาวะฝนแลง ตองมีการยายถ่ินฐานเพื่อหาที่อยูใหมที่อุดมสมบูรณกวาเดิม  

 ปจจุบันไดมีการเพาะปลูกและเล้ียงสัตวในเชิงเศรษฐกิจ คือ การปลูกขาวเหนียว มันสําปะหลัง ถ่ัวลิสง 

ปอ ขาวโพด พริกหัวเรือ ถ่ัวเขียว ถ่ัวเหลือง ออย ละหุง ฝาย  และมีการปลูกไมยืนตนอื่นๆ เชน มะมวง มะขาม  

มะมวงหิมพานต และยางพารา  มีการเล้ียงสัตว เชน โค กระบือ ซึ่งเล้ียงไวใชงานควบคูไปกับการเล้ียงเปนอาชีพ 

โดยเล้ียงปลอยตามทองไรทองนา การเล้ียงสุกรลักษณะธุรกิจรายยอย การเล้ียงไกเน้ือพื้นบาน และเปดเทศ 

รวมทั้งทําประมงเพาะเล้ียงสัตวน้ํา ในพื้นที่ลุมลําน้ํามูล และลําน้ําชี พอสมควร เชน การเพาะปลาตะเพียน  ปลา

นิล ปลาดุก ปลาย่ีสก เปนตน 

                                                 
50 ธนาคารกรุงเทพ, อุบลราชธานี 200 ป, หนา 14-17. 
51 ไพฑูรย  มีกุศล. การปฏิรูปการปกครองมณฑลอีสาน พ.ศ. 2436-2453, หนา 8, อางถึงใน ธนาคารกรุงเทพ, 

อุบลราชธานี 200 ป (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ ชวนพิมพ, 2535), หนา 17. 
52 วิโรฒ  ศรีสุโร, สิมอีสาน, หนา 48. 
53 สุวิทย  จิระมณี, “สิมพื้นถิ่นอีสานตอนกลาง,”(วิทยานิพนธปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาประวัติศาสตร

สถาปตยกรรม ภาควิชา ศิลปสถาปตยกรรม บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2534), หนา 13 . 
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2.8 ศาสนา   
 จากหลักฐานทางโบราณคดีที่ตรวจพบในพื้นที่จังหวัดอุบลราชธานี ยโสธร และอํานาจเจริญ ดังที่ได

กลาวมาแลวในตอนตน  ไดเปนขอบงชี้ใหเห็นถึงการรับเอาวัฒนธรรมและศาสนาจากอาณาจักรแวนแควนตางๆ

ที่อยูรายลอมพื้นที่ภาคอีสาน หากเม่ืออาณาจักรใดมีความเจริญรุงเรืองก็แผขยายอิทธิพลเขามา พรอมกับนํา

วัฒนธรรมและศาสนามายังดินแดนอีสาน ดังตัวอยางของการพบจารึกหรือชิ้นสวนทับหลังที่แสดงถึงการแพร

อิทธิพลของศาสนาฮินดูลัทธิไศวนกิายจากอาณาจักรเจนละของเขมรยุคแรก ราวพุทธศตวรรษท่ี 12-13 

พรอมๆกับการแพรอิทธิของศาสนาพุทธลัทธิหินยานจากอาณาจักรทวารวดี จากภาคกลางของไทย ราวพุทธ

ศตวรรษท่ี 12-15 ซึ่งมีหลักฐานทางโบราณคดีอยางชัดเจนคือ ใบเสมาหินต้ังตางๆ ที่พบตามชุมชนโบราณใน

ชนบทของพื้นที่ทั้ง 3 จังหวัด ซึ่งก็เปนที่ปรากฏวาศาสนาฮินดูหรือพราหมณ นั้น นาจะเปนที่นิยมกันเฉพาะ
กลุมชนช้ันปกครองที่ตองการแสดงอํานาจทางการเมืองและแสดงฐานันดรศักดิ์ตามแบบราชสํานัก
เขมรเทานั้น แตในระดับชนช้ันลาง ผูคนทั่วไปก็ยังนับถือศาสนาพุทธซึ่งเปนอิทธิพลของวัฒนธรรม
ทวารวดี อาจเนื่องมาจากศาสนาพุทธมีลักษณะเปนศาสนาสากลมากกวา และอยูใกลชิดกับวิถีการดําเนินชีวิต

ของผูคน  สวนศาสนาฮินดูนั้นอยูไกลตัวและเปนเร่ืองของการปฏิบัติพิธีกรรมและแสดงอํานาจของกษัตรยหรือชน

ชั้นปกครองนั่นเอง  ในยุคตอมาชวงพุทธศตวรรษท่ี 15-18 อาณาจักรเขมรสมยัเมืองพระนครไดเจริญรุงเรือง

ขึ้นแผอํานาจเขามาพรอมกับนําเอาศาสนาฮินดูทั้งลัทธิไศวนิกายและไวษณพนิกายควบคูไปกับศาสนา

พุทธลัทธิมหายาน(กษัตรยเขมรบางพระองคเปล่ียนการนับถือศาสนาพราหมณหรือฮินดูมานับถือศาสนาพุทธ 

เชน พระเจาไชยวรมันที่ 7)เขามายังภาคอีสานตอนลาง รวมท้ังพื้นที่ทั้ง 3 จังหวัด เชน การคนพบปราสาทเขมร

หลายแหงทางตอนใตฝงแมน้ํามูล รูปสลักนารายณบรรทมสินธุ เปนตน ดินแดนแถบนี้ในยุคโบราณจึงผสมผสาน 

ไปดวยผูคนที่นับถือทั้งศาสนาพุทธและฮินดูควบคูกันไป  

จนกระท่ังในพุทธศตวรรษท่ี 23  เกิดการเคล่ือนตัวของกลุมชนรุนลาสุดคือ กลุมชนสายวัฒนธรรม

ไท-ลาว ที่อพยพลองลําน้ําโขงลงมาจากทางเหนือแถบกรุงศรีสัตนาคนหุตลานชางเวียงจันทน ก็ไดนําเอาศาสนา

พุทธลัทธิหินยานแบบลังกาวงศ(ที่ไดเจริญรุงเรืองขึ้นมาในประเทศไทย ต้ังแตราวพุทธศตวรรษท่ี 18) พรอมกับ

นําวัฒนธรรมแบบกลุมชนไท-ลาวเขามา และไดหย่ังรากลึกเปนพื้นฐานพรอมทั้งผสมผสานกับวัฒนธรรมของ

กลุมชนทองถ่ินเดิม จนกลายเปนวัฒนธรรมและการนับถือพุทธศาสนานิกายหินยานของชุมชนชาวไท-อีสานใน

พื้นที่จังหวัดอุบลราชธานี  ยโสธร  และอํานาจเจริญ ในทุกวันนี้ 
2.8.1 พุทธศาสนา ในจังหวัดอุบลราชธานี ยโสธร และอํานาจเจริญ 

พุทธศาสนาลัทธิหินยานแบบลังกาวงศไดเจริญรุงเรืองมาต้ังแตสมัยกรุงสุโขทัยเปนราชธานี

(พุทธศตวรรษที่ 19-20) แลวตกทอดมาสูกรุงศรีอยุธยาจนถึงตนพุทธศตวรรษที่ 24 ไดเกิดความระสํ่าระสายไป

กับเหตุสงครามพมา กระท่ังฟนฟูคืนมาอีกคร้ังในสมัยรัตนโกสินทรตอนตนเม่ือมีการสถาปนากรุงเทพมหานคร 

และเม่ือพุทธศาสนาแพรขยายมาสูชุมชนอีสานแถบจงัหวัดอุบลราชธานี ยโสธร และอํานาจเจริญ ก็มีความ

เจริญรุงเรืองขึ้น เน่ืองจากสภาพความเปนอยูในอดีตของกลุมคนทองถ่ินอีสานผูสืบเชื้อสายจากกลุมชนสาย

วัฒนธรรมไท-ลาวนี้ ตองผจญกับความยากลําบากจากภัยสงครามและการกินอยูใหรอดปลอดภัย ประกอบกับ

เปนชวงสรางบานแปงเมืองท่ีตองอาศัยกําลังกายและกําลังใจของทุกผูคนฟนฝาอุปสรรคและความยุงยากตางๆ  

พุทธศาสนาจึงเปรียบเสมือนเคร่ืองยึดเหน่ียวจิตใจของชาวอีสานท่ีจะนําทางชีวิตสูความสงบสุข ความสบายใจ 

พุทธศาสนาจึงไดรับการตอบรับและไดรับความนิยมอยางเต็มใจยิ่งภายในชุมชนชาวอีสานจนเจริญรุงเรืองขึ้น

เปนลําดับ 
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เมืองอุบลราชธานีถือเปนเมืองศูนยกลางทางวัฒนธรรมแหงแรกจากทั้ง 3 เมือง ในยุคที่มีการ 

สรางบานแปงเมืองใหม ภายหลังที่ไดต้ังเมืองอุบลราชธานีเปนที่ม่ันคงแลว ขนบธรรมเนียมของพุทธศาสนาได

แบงเปน 3 รูปแบบ คือ ขนบลาว ขนบไทย ขนบมอญ ดังที่เรียกกันทั่วไปวา “พระครองลาว พระครองไทย พระ

ครองมอญ” ซึ่งหมายถึง วัฒนธรรมในระยะแรกไดรับอิทธิพลลานชาง(เวียงจันทน) จึงเรียก “พระครองลาว”  

อันเห็นไดจากคัมภีรที่พระสงฆศึกษาเลาเรียน การจัดสมณศักด์ิ และธรรมเนียมปฏิบัติตางๆ เชน เถราภิเษก(การ

ฮดสงฆ) การครองผา ตลอดจนรูปแบบงานสถาปตยกรรมและศาสนวัตถุตางๆ ตัวอยาง เชน วัดหลวง ซึ่งเปนวัด

แรกที่พระประทุมวรราชสุริยวงศ(คําผง) เจาเมืองอุบลราชธานีคนแรก ไดสรางขึ้นพรอมกับการต้ังเมือง ในป 

พ.ศ.2324 มีวิหารหลังเการูปแบบสถาปตยกรรมแบบลานชางเวียงจันทน) มีทานหอเจาแกว เปนหลักคํา(เทียบได

กับเจาคณะจังหวัด)ปกครองคณะสงฆ สามเณรเลาเรียนพระธรรม ตามธรรมเนียมแบบลานชาง นอกจากนี้ใน

สมัยพระประทุมฯ ไดมีการสรางวัดอื่นๆ คือ วัดเหนือทา วัดกลาง และถัดจากน้ันในสมัยพระพรหมวรราชสุริ

ยวงศ(ทาวทิดพรหม) เจาเมืองอุบลฯ คนที่ 2 ก็มีการสราง วัดใตทา(วัดปาแหงแรกของเมืองอุบลฯ ภายหลังถูก

ยุบไป) วัดปาใหญ(วัดมหาวนาราม) และวัดปานอย(วัดมณีวนาราม) 

ตอมา พระพรหมวรราชสุริยวงศ(ทิดพรหม) เจาเมืองอุบลราชธานี คนที่ 2 โปรดใหมีการสรางวัด

ขึ้นหลายวัด ซึ่งวัดสวนใหญมีลักษณะเปนวัดปา(อรัญวาสี) ซึ่งเขาใจวาเปนธรรมเนียมของพระสงฆลานชางที่

นิยมไปทํากรรมฐานในปา โดยออกจากวัดที่เปนสํานักเดิมไปนั่งปฏิบัติธรรมในที่วิเวก15-30 วัน เรียกวา ”รุกขมูล” 

ดังเชนเม่ือครั้งที่พระมหาราชครูเจาหอแกว หลักคําเมืองอุบลราชธานีมรณภาพ รัชกาลที่ 3 ทรงโปรดเกลาฯ ให

พระอริยวงศาจารย(สุย) รับพระราชทานสัญญาบัตรเปนพระราชาคณะผูใหญเปน“พระอริยวงศาจารยญาณ

วิมลอุบลสังฆปาโมก”มาเปนหลักคําเมืองอุบลฯ สถิตที่วัดปานอย(วัดมณีวนาราม) ซึ่งไดมีการยายสํานัก

ศูนยกลางการปกครองสงฆและการศึกษามาอยูที่วัดปานอยแหงนี้ และเม่ือทานไดโปรดมานั่งรุกขมูล บริเวณปา

ที่สงัดถัดจากวัดปานอยจึงไดสรางวัดทุงศรีเมืองขึ้น โดยพระอริยวงศาจารย(สุย)ผูนี้ เปนพระภิกษุเมืองอุบลฯ ที่

ไดเรียนพระปริยัติธรรมสํานักวัดสระเกศฯ ในกรุงเทพฯ จนสําเร็จเปรียญ 3 ประโยค ทานจึงไดนําขนบธรรมเนียม

และศิลปวัฒนธรรมแบบรัตนโกสินทรกลับมาเผยแพร ต้ังการสอนพระปริยัติธรรม หนังสือไทย  และเปนผูมีความ

เช่ียวชาญทางสถาปตยกรรมไทย เปนผูนําชุมชนในการสรางสิม สรางพระพุทธบาทจําลอง สรางหอไตร ณ วัดทุง

ศรีเมือง อันเปนศาสนาคารตนแบบสําคัญที่นําศิลปะแบบเมืองหลวงเขามาผสมผสานกับศิลปะทองถ่ินเปนแหง

แรกของเมืองอุบลราชธานี ที่ไดเปนตนแบบของศาสนาคารแหงอื่นๆ อีกหลายแหงในพื้นที่ใกลเคียง  จากการที่ยุค

นี้ พระสงฆในเมืองอุบลราชธานีไดไปศึกษาพระศาสนาในกรุงเทพฯ และไดรับเอาขนบธรรมเนียมจากกรงุเทพฯ 

กลับมาเผยแพรยังเมืองอุบลราชธานีและพ้ืนที่ใกลเคียงน้ี  จึงไดเรียกวา “พระครองไทย”  และนอกจากวัดทุงศรี

เมืองแลว สมัยพระพรหมวรราชสุริยวงศ(ทิดพรหม) ยังมีการสราง วัดใตเทิง ในตัวเมืองอุบลฯ และวัดเลียบ ที่

สรางขึ้นสมัยพระพรหมวรราชวงศา(กุทอง) เจาเมืองอุบลฯ คนที่ 3 ในตัวเมืองอุบลราชธานี เชนกัน  

ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 3 เกิดการเปล่ียนแปลงตอพุทธศาสนา 

ในประเทศไทย คือ พระวชิรญาณ(ภิกขุรัชกาลที่ 4) ทรงสถาปนาพุทธศาสนาธรรมยุตินิกายขึ้นที่วัดราชาธิวาส 

กรุงเทพฯ ทําใหพุทธศาสนาลัทธิหินยานนั้นไดแยกออกเปน 2 นิกาย คือ มหานิกาย และธรรมยุตินิกาย กระทั่งใน

รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวรัชกาลที่ 4 เมืองอุบลราชธานีเปนหัวเมืองแหงแรกในภาคอีสาน ที่

ไดรองรับการเผยแพรพุทธศาสนาฝายธรรมยุตินิกายจากเมืองหลวง จึงเรียกวา “พระครองมอญ”  อันเนื่องมา 

จากรัชกาลที่ 4 มีพระดําริขยายสาขาธรรมยุติไปยังทองถ่ินที่หางไกลและทรงเห็นวามีภิกษุชาวอีสาน เครงครัด

คุณธรรมเปนที่ไววางพระทัยได ไดโปรดเกลาฯ ใหพระพรหมราชวงศา(กุทอง) เจาเมืองอุบลฯ คนที่ 3 อาราธนา
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พระเถระทานพนฺธุโล(ดี) และทานเทวธมฺมี(มาว) ออกไปปฏิบัติธรรมและสราง “วัดสุปฏนารามวรวิหาร”  ใน 

พ.ศ.2396 เปนวัดธรรมยุตินิกายแหงแรกของเมืองอุบลราชธานี 54 เมืองอุบลราชธานีจึงถือเปนศูนยกลางการ

เผยแพรธรรมยุตินิกายไปทั่วภาคอีสาน รวมท้ังการปกครอง และการศึกษาของคณะสงฆเมืองอุบลราชธานีได

ยายสํานักมาอยูที่วัดสุปฏนารามฯ แหงนี้ดวย ตอจากนั้น คณะอาญาส่ีและเจาเมืองรุนถัดมาก็รวมกันสรางวัด

ฝายธรรมยุตินิกายขึ้นอีกมากมาย เชน ในสมัยทานพนฺธุโล(ดี)เปนเจาอาวาสวัดสุปฏฯองคแรก  มีการสรางวัด

ธรรมยุติ 6 วัด คือ อุปฮาด(โท)สรางวัดศรีทอง(วัดศรีอุบลรัตนศาสดาราม) ราชบุตร(สุย)สรางวัดสุทัศนาราม 

พระพรหมเทวานุเคราะหวงศ เจาเมืองอุบลฯคนท่ี 4 สรางวัดชัยมงคล ในเขตเมืองอุบลราชธานี นอกจากนี้ก็มี

การสรางวัดนอกเมืองอีกหลายแหง เชน วัดสระแกว เมืองพิบูลมังสาหาร(ปจจุบันเปนอําเภอ ในจังหวัด

อุบลราชธาน)ี วัดหอกองในเมืองมหาชนะชัย(ปจจุบันเปนอําเภอ ในจังหวัดยโสธร)  และสมัยทานเทวธมฺมี(มาว) 

ขยายวัดธรรมยุติออกไปไดอีก 5 วัด ไดแก วัดบานกลาง วัดบานผึ้ง วัดมหามาตยาราม (3 วัดในจําปาศักด์ิ) 

วัดสรางโศก(ยโสธร) วัดมหาชัย(อุดรธานี) เปนตน โดยทั้งนี้พระสงฆฝายธรรมยุตินิกายไดเขามามีอํานาจ

ปกครองสังฆมณฑลในอุบลราชธานี และเกิดนโยบายแปลงนิกายสงฆของพระเถระธรรมยุติรุนหลัง ขณะที่เจา

เมืองกรมการผูใหญใหความเคารพแกวัดโดยพยายามใหเทาเทียมกัน เน่ืองดวยพระสงฆทั้ง 2 นิกายนี้ เคยมีเร่ือง

ทะเลาะบาดหมางกัน  จนสมัยพระพรหมเทวานุเคราะหวงศ(เจาหนอคํา)เจาเมืองอุบลฯ คนที่ 4 จึงปรากฏวา เม่ือ

ผูใดดําริจะสรางวัดฝายธรรมยุติ ก็จะตองสรางวัดฝายมหานิกายควบคูกันไป ดังเชน เจาพรหมเทวานุเคราะหวงศ 

สรางวัดชัยมงคล(ธรรมยุติ) เจาราชบุตร(หนูคํา)ก็สรางวัดทองนพคุณและวัดแจง(มหานิกาย) 55 เปนตน  

พ.ศ.2434 ในสมัยรัชกาลที่ 5 พระเจาบรมวงศเธอกรมหลวงพิชิตปรีชากร ขาหลวงใหญสําเร็จ

ราชการหัวเมืองลาวกาว เสด็จมาประทับ ณ เมืองอุบลราชธานี โปรดเกลาฯใหพระอริยกวี(ธมมรักขิโต ออน)

มาเปนเจาคณะใหญเมืองอุบลราชธานีรูปแรก สํานักอยูที่วัดศรีทอง และใหทานพระครูวิจิตรธรรมภาณี

[ภายหลังคือพระอุบาลีคุณูปมาจารย(จันทร สิริจนฺโท)] ไปเปนเจาคณะเมืองนครจําปาศักด์ิ 56  

ในขณะท่ีธรรมยุตินิกายกําลังเฟองฟู พระสงฆกลุมหน่ึงซึ่งประกอบดวย พระอาจารยสีทา  

ชยเสโน  พระอาจารยเสาร กนตฺสีโล  พระอาจารยมั่น ภูรทิตฺโต ไดนําธรรมเนียมปฏิบัติเดิมของอีสาน

ผสมผสานเขากับแนวทางของธรรมยุตินิกาย จนเกิดเปนสงฆสํานักวัดปาขึ้นในภายหลัง ซึ่งมีวัตรปฏิบัติอันโดด

เดน ดังเชน การบําเพ็ญภาวนาสมถะ วิปสสนากรรมฐาน เพื่อฝกอบรมจิตใหเกิดความสงบและปญญา การ

ดํารงชีวิตเรียบงาย สันโดษ รักษากฏระเบียบเครงครัด ซึ่งถือเปนขนบของพระปาอีสานอันเปนแนวทางที่ไดรับ

การยกยองนับถือโดยทั่วไป  ซึ่งไดเกิดวัดสายวิปสสนาธุระขึ้น เชน วัดบูรพา เมืองอุบลราชธานี ที่สรางในป พ.ศ. 

2439 โดยพระเจาบรมวงศเธอ กรมหลวงสรรพสิทธิ์ประสงค ทรงสรางเพื่อเปนสํานักของทานอาจารยสีทา [และ

ไดสรางวัดสารพัดนึก(มหานิกาย)ใหเปนสํานักของภิกษุมาว พี่ชายของหมอมเจียงคํา พระชายาของพระองค 

ตามนโยบายการสรางวัดดังที่กลาวมา]  หรือ วัดหนองปาพง อ.วารินชําราบ จ.อุบลราชธานี(สราง พ.ศ. 2497 

โดยพระอาจารยชา สุภทฺโท ศิษยอาจารยม่ัน ภูริทตฺโต) เปนตน 

                                                 
54 วิโรฒ  ศรีสุโร, สวนประดับสถาปตยกรรมอีสาน กรณีศึกษา จังหวัดอุบลราชธานี (ในเขต อ.เมือง) (ม.ป.ท., 

2536), หนา 9.  
55 เร่ืองเดียวกัน, หนา 14. 
56 ธนาคารกรุงเทพ, อุบลราชธานี 200 ป, หนา 117. 
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ทานพระอริยกวี(ธมมรักขิโต ออน) ไดวางระเบียบปกครองคณะสงฆแขวงเมืองอุบลราชธานี 

โดยจัดหมวดหมูและทําบัญชีพระสงฆสงกระทรวงและหามลัทธิประเพณีบางประการที่ขัดตอพระธรรมวินัย เชน 

หามมิใหพระสงฆสามเณรเก่ียวของกับงานบุญบั้งไฟ เสงกลอง(แขงกลอง) แขงเรือและเล้ียงมา ทานไดต้ัง

โรงเรียนสอนพระปริยัติธรรมขึ้นจํานวนมาก รวมทั้งไดขยายวัดใหกวางขวางออกไป 57 เกิดวัดธรรมยุตินิกายอีก 5 

วัด ไดแก วัดใตและวัดเลียบ(เดิมเปนมหานิกาย) วัดบูรพา(สายวิปสสนาธุระ) วัดบานคูเมืองและวัดบาน

หวาง(อ.วารินชําราบ จ.อุบลราชธานี)  ฝายทางพระอุบาลีคุณูปมาจารย เจาคณะใหญนครจําปาศักด์ิ(เม่ือคร้ัง

ยังเปนของประเทศไทย) ไดต้ังโรงเรียนสอนภาษาบาลีและไทยที่นครจําปาศักด์ิและจังหวัดอุบลราชธานีอีกหลาย

แหง นับเปนการแสดงถึงบทบาทของพระสงฆที่เปนผูใหความรูแกชุมชนอีสานโดยแท กลาวไดวาเม่ือส้ินสมัยพระ

อุบาลีคุณูปมาจารย(จันทร สิริจนฺโท) ปรากฏวัดธรรมยุตินิกายในอุบลราชธานีและบริเวณใกลเคียงถึง 18 วัด 58 

ป พ.ศ.2446 พระอริยกวี(ธมมรักขิโต ออน)มรณะภาพ พระอุบาลีคุณูปมาจารย(จันทร สิริจันโท)

มาดํารงตําแหนงเจาคณะมณฑลอีสาน เน่ืองจากพระเจาบรมวงศเธอกรมหลวงสรรพสิทธิ์ประสงค ขาหลวงใหญ

ประจํามณฑลอีสาน เห็นวามณฑลอีสานควรจัดรูปแบบการปกครองคณะสงฆไดแลว ถัดมา1 ป โปรดเกลาฯ ให

พระอุบาลีคุณูปมาจารย(จันทร สิริจันโท)กลับไปครองวัดบรมนิวาส และใหพระศาสนดิลก(อวน ติสฺโส)[(ศิษย

ทานพระอุบาลีคุณูปมาจารย ภายหลังคือสมเด็จพระมหาวีรวงศ(ติสฺสเถระ)] ทําหนาที่แทนเจาคณะมณฑล

อีสานอยู 1 ป แลวทรงโปรดฯ ใหดํารงตําแหนงเจาคณะมณฑลอีสาน ซึ่งทานเปนพระมหาเถระชาวอุบลราชธานีที่

สําคัญรูปหนึ่ง ทานดํารงตําแหนงสังฆนายกองคแรกของประเทศไทยเม่ือ พ.ศ. 2484 ไดรับความนิยมยกยอง

เคารพอยางสูงจากชาวอีสาน เปนผูมีบทบาทสําคัญในการจัดระเบียบการพระศาสนาใหเรียบรอย โดยทานไดไป

จัดกิจการพระศาสนาอยู ณ วัดสุปฏนาราม เมืองอุบลราชธานี ไดแก การจัดระเบียบการปกครองสงฆใหเปน

หมวดหมูคณะ คือ กําหนดวัดตางๆ ในมณฑลอีสานใหเปนหมวด แขวง และเมืองหรือจังหวัดรวมเขาเปน 1 

มณฑล ใหภิกษุ สามเณรและศิษยวัดน้ันๆ ขึ้นตอพระอธิการ(เจาอาวาส) พระอธิการรวมขึ้นตอเจาอธิการ(เจา

คณะหมวด หรืออุปชฌายะ) เจาอธิการรวมขึ้นตอเจาคณะแขวง เจาคณะแขวงรวมขึ้นตอเจาคณะมณฑล 

การใหความรูแกกุลบุตรเร่ืองภาษาบาลีและภาษาไทย หรือการกําหนดกฏระเบียบอันเครงครัดตอการบรรพชา

และอุปสมบทใหเปนไปตามพระธรรมวินัยจริงๆ การประกาศยกเลิกสมณยศอยางโบราณโดยเด็ดขาด เปนตน  59 

จนกระท่ังป พ.ศ.2475 เปนตนมา การปกครองคณะสงฆไดมีพระราชบัญญัติแกไขเพิ่มเติม

เปล่ียนเปนแบบมหาเถรสมาคม มีการปรับปรุงแกไขอีก 2 คร้ังในป พ.ศ.2484 และ พ.ศ.2504 พระพุทธศาสนาก็

ไดเจริญรุงเรืองขึ้นโดยลําดับตราบเทาทุกวันนี้  60 

ขนบธรรมเนียมของพุทธศาสนาแบบ “พระครองลาว พระครองไทย พระครองมอญ” ทั้ง 3 

แบบ ในพื้นที่เมืองอุบลราชธานี ยโสธร และอํานาจเจริญ ไดปรากฏผสมผสานอยูในวัฒนธรรมความเปนอยูของ

คนในชุมชนมาจนยุคปจจุบัน  ทั้งนี้ รูปแบบธรรมเนียมศาสนาท่ีมีความเก่ียวพันธกับวิถีชีวิตของคนในชุมชนอยาง

มาก คือ รูปแบบ ”พระครองลาว” อันเนื่องมาจากเปนรูปแบบด้ังเดิมที่รับธรรมเนียมปฏิบัติตามแบบวัฒนธรรม

ลานชาง จากกลุมชนายวัฒนธรรมไท-ลาว รุนบรรพบุรุษ ซึ่งสอดคลองกับการถือ ฮีตสิบสอง คองสิบส่ี ที่ไดรวมถึง  

                                                 
57 วิโรฒ  ศรีสุโร, สวนประดับสถาปตยกรรมอีสาน กรณีศึกษา จังหวัดอุบลราชธานี (ในเขต อ.เมือง), หนา 9. 
58 เร่ืองเดียวกัน, หนา 15. 
59 เร่ืองเดียวกัน, หนา 11. 
60 ธนาคารกรุงเทพ, อุบลราชธานี 200 ป, หนา 118-119. 
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ฮีตวัดคองสงฆ อันเปนหลักสําคัญของบุคคลที่ตองยึดถือปฏิบัติตอพุทธศาสนาดวย ขณะเดียวกันตามแนวทาง

วัฒนธรรมลานชางก็ใหความเคารพตอบรรพบุรุษ ผีฟา พญาแถน ผีปูตา ผีตาแฮก มีประเพณีทําบุญอุทิศใหมิได

ขาด แสดงถึงความสําคัญของพุทธศาสนาท่ีเปนแกนหลักในการดําเนินชีวิตของชาวอีสาน ซึ่งประสานสัมพันธกับ

ขนบจารีตประเพณี และระบบความเชื่อด้ังเดิม จนไมสามารถแยกขาดจากกันได 

 
2.9 ความเช่ือ 

การอพยพเคล่ือนตัวของกลุมชนสายวัฒนธรรมไท-ลาวจากตอนเหนือและฝงซายแมน้ําโขงลงมาสราง

บานแปงเมืองจนกลายมาเปนบรรพบุรุษของชาวอีสานและชาวเมืองอุบลราชธานี ยโสธร และอํานาจเจริญใน

ที่สุด ซึ่งชนกลุมนี้มีศิลปวัฒนธรรมเปนของตัวเอง ตลอดถึงการนับถือศาสนาและคติความเช่ือดั้งเดิมสืบทอดโยง

ใยตอกันมามิไดขาดสาย เชนเดียวกับชุมชนไท-ลาวท้ังหลายแถบบริเวณลานนา ลานชาง และสิบสองปนนาทาง

ตอนใตของจีน กระท่ังไดมาผสมผสานกับคติความเชื่อของคนพื้นถ่ินเดิม จําพวกกุย ขา สวย หรือขอม แลว

คล่ีคลายกลายเปนวัฒนธรรมความเชื่อของคนอีสานในแบบเฉพาะตน แตก็ยังสืบรากเหงาตามรูปแบบของคติ

ความเช่ือของกลุมคนสายวัฒนรรมไท-ลาว ไดเปนอยางดี ดังปรากฏใหเห็นไดในยุคปจจุบันนี้ ไดแก 
2.9.1 การถือผี ถือผีฟาพญาแถน 

ชาวอีสานท้ังมวลจนถึงแถบจังหวัดอุบลราชธานี ยโสธร และอํานาจเจริญ มีการนับถือพญาแถน 

คือ ผีฟา ก็คือเทวดาผูดลบันดาลน้ําฝนในการทํากสิกรรม  

นอกจากนี้ในชุมชนอีสาน ยังมีการนับถือผีอีกหลายประเภท เชน ผีมเหสักข ผีหลักเมือง ซึ่งคํา

วา ”มเหสักข” หมายถึง เทวดาผูเปนใหญปกปกษรักษาใหความรมเย็นแกคนในโลกมนุษย ชั้นสูงสุดคือพระอิศวร

และทาวจตุโลกบาลทั้ง 4  ชั้นรองลงมาไดแก ผีมเหสักขหลักเมือง หมายถึง วิญญาณของพระมหากษัตริยผู

ลวงลับไปแลว ซึ่งผีมเหสักขสําคัญของเมืองอุบลราชธานี ไดแก เสด็จเจาหอคํา มเหสักขหลักเมืองอุบลราชธานี 

หรือเจาหนอกษัตรย(พระเจาสรอยศรีสมุทรพุทธางกูร)เจานครจําปาศักด์ิองคแรก (ในสมัยพระประทุมฯ สราง

เมืองอุบลฯ ไดสรางหอมเหสักขหลักเมืองไวที่ดานมะขามใหญ สามแยกใกลโรงตมกล่ันสุราเกา ทางตะวันออก

ของวัดกลาง) หากเปนวิญญาณของสามัญชนผูทําคุณงามความดี จะเรียกวา“ผีปูตาบาน ผีปูตาเมือง” เปนตน 

การนับถือผีมเหสักขเปนการนับถือผีบรรพบุรุษ ปรากฏในฮีตสิบสอง คองสิบส่ี(ดังจะกลาวตอไป) อันเปนธรรม

เนียมเดิมของชาวอีสาน ซึ่งเชื่อวา ผีบรรพบุรุษจะคุมครองปกปกษใหความรมเย็นแกบุตรหลานไพรฟาประชา 

ราษฎร  ในหมูบานบางแหงจะพบศาลผีเล็กๆ ใตตนไทรใหญเรียก “หอเส้ือบาน” อันเปนที่สิงหสถิตยอยูของ 

“ผีเส้ือบาน” คือ เทวดาผูรักษาดูแลหมูบาน หากเปนระดับเมืองก็จะเรียกวา “ผีเส้ือเมือง-ทรงเมือง” หรือ “เทวดา

เมือง” โดยปกติจะมีการบวงสรวงเล้ียงบูชาผีมเหสักขหลักเมืองปละคร้ัง ในวันขึ้น 1 คํ่าเดือน 6 จนส้ินเดือน 6 

เดือน 7 ของทุกป เรียกพิธีการเล้ียงขวง เล้ียงปาง(คําวาเล้ียงปาง หมายถึง การบวงสรวงเจามเหสักขของเมืองนั้น

ติดตามไปคุมครองใหปลอดภัย และชนะขาศึกศัตรู เม่ือต้ังทัพท่ีใด แมทัพ นายกองจะสรางหอ หรือ ศาลช่ัวคราว 

ใหเปนที่ประทับของเจามเหสักข) 61 ภายหลังการปฏิรูปการปกครอง เกิดกรณีกบฏผีบุญผีบาป พ.ศ. 2444 สมัย

พระเจาบรมวงศเธอ กรมหลวงสรรพสิทธิ์ประสงค ยกเลิกพิธีการนี้ และมีขอหามมิใหทรงเจาเล้ียงผี หอผีตางๆได

                                                 
61 คนึงนิตย  จันทบุตร, “พุทธศาสนาในอุบลราชธานี กอนการเปล่ียนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475,”  ใน เอกสาร

สัมมนาทางวิชาการ ประวัติศาสตรและโบราณคดีอุบลราชธานี (26-28 กันยายน 2531 ณ หองประชุมอาคารหอสมุด 

วิทยาลัยครูอุบลราชธานี), หนา 442-445. 
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ถูกร้ือถอน รวมท้ังหอผีมเหสักขหลักเมืองอุบลฯ หรือถูกปลอยทิ้งราง ภายในบานเรือนผูคนจึงตองมีหองผีมเหสักข 

ทําการบวงสรวงเปนการภายใน เพิ่งจะฟนฟูขึ้นมาใหมมีการบวงสรวงหลักเมืองเม่ือ 7-8 ปที่ผานมา 62  

การนับถือผีบาน เซนสรวงวิญญาณบรรพบุรุษเพื่อใหปกปกรักษาลูกหลาน มีการต้ัง“ดอนเจาปู”  

หรือ“ดอนปูตา”เลือกชัยภูมิที่มีโคกน้ําทวมไมถึง มีตนไมใหญหนาทึบรมคร้ึม ต้ังตูบ ศาลหรือศาลาเปนที่สถิตของ

เจาปูทั้งหลาย สถานที่นี้ถือเปนที่ศักด์ิสิทธิ์ ใครรุกลํ้าหรือตัดตนไมหรือแสดงวาจาหยาบคายไมได ปูตาจะลงโทษ 

กระทําใหเจ็บหวั ปวดทอง เปนตน  คําวา“ปูตา”ยอมหมายถึง ญาติฝายบิดาหรือปู-ยา กับญาติฝายมารดา คือ

ตา-ยาย รวมเปนปู-ยา-ตา-ยาย ซึ่งคนทั้ง 4 นี้เวลามีชีวิตอยูก็เปนที่เคารพนับถือของลูกหลาน คร้ันเม่ือตายไป 

ลูกหลานก็ยังนับถืออยู(บางก็เรียกวา“ผีเช้ือ”) จึงปลูกหอใหทานอยู ทั้งนี้จะมีพิธีเล้ียง“ผีปูตา” กระทําในเดือน 7 63 

มีการเซน”ผีอาฮัก”คือ เทพารักษใหดูแลคุมครองผูคนในหมูบานใหอยูดีมีแฮง(อยูเย็นเปนสุข)

ตลอดกาล 64 ซึ่งผีที่สิงสถิตยอยูตามปา ไดแก ผีอาฮักกกไม และ ผีโปง นอกจากนี้ก็ยังมีการนับถือ ”ผีตาแฮก” ซึ่ง

ถือวาเปนผีคุมครองที่นา ดูแลขาวกลาใหเจริญงอกงาม ขับไลศัตรูขาวพวก นก หนู ปูนา ไมใหมาทําลายตนขาว 

ความเช่ือเก่ียวกับผีอื่นๆ ไดแก “ผีนางธรณี” ที่เปนผีที่ชาวบานชาวเมืองอัญเชิญขึ้นเพื่อคุมครอง

รักษาสัตวเล้ียงในบาน “ผีโพรง”หรือ”ผีกระสือ” “ผีปอบ”ที่เกิดจากคนท่ีมีคาถาอาคมแรงกลาสามารถฆาคนอื่นได 

เม่ือฆาแลวไมมีการปดเปาลางโทษ จึงกลายเปนผีปอบ) 65 เปนตน 

ความเช่ือเรื่องการตั้ง “บือบาน” หรือ“หลักบาน” เพื่อเปนสิริมงคลของหมูบาน หรือแมแตภายใน

วัดก็ยังมี “บือวัด” หรือ “หลักเส”  เปนความเชื่ออยางแนนแฟนของชาวอีสานเก่ียวกับเร่ืองผี เม่ือมีการเจ็บไขได

ปวยมีคนลมตายผิดปกติขึ้นในหมูบาน หรือเกิดเหตุวุนวายทะเลาะวิวาทตีรันฟนแทงกัน ถือกันวา หลักบานหลัก

เมืองไมดีไมเท่ียงตรง ตองตอกหลักบานนั้นใหเท่ียงตรง มีการสวดมนตเล้ียงพระสงฆ แลวหาหลักไมแกนมา 1 

หลัก จะเขียนคาถาหรือยันตใสก็ไดตามแตเห็นสมควร สถานที่ใชประกอบพิธีคือศาลากลางบาน มีการสวดญัติ

เสากอนจะเอาลงดิน 66  ซึ่งมีความเปนไปไดวาการปก“บือบาน”หรือ“บือวัด”นี้ อาจสืบจากคติการปกหินต้ังแต

โบราณอันเปนคติทางพุทธสืบเนื่องมาสูการปกเสมาหินแบบทวารวดีที่มาปรากฏในภาคอีสานโดยท่ัวไป (คุณตา

บําเพ็ญ กลาววาในธรรมเนียมอีสาน ไมมีหลักเมือง หลักเมืองเปนลัทธิความเช่ือที่ถือตามแบบอยางกรุงเทพฯ 

โดยการนําเขามาของขาราชการจากเมืองหลวง และขาราชการหัวเมืองอีสานเองไดยึดถือปฏิบัติตาม) 67  

ในขณะเดียวกัน วันพระ วันโกน วันสําคัญทางพุทธศาสนาหรือวันบุญประจําเดือนตามฮีต 12 

ตางๆ ก็มีอุบาสกอุบาสิกามาถือศีล ฟงธรรมอยู ณ หอแจกของวัดในหมูบานมิไดขาด นอกจากนี้ยังนิยมให 

ลูกหลานบวชเรียนต้ังแตยังเปนสามเณร และมีมากหลายที่ไดอุปสมบทเปนพระสงฆครองเพศสมณะอยูตราบจน

มรณภาพ ทําใหเห็นถึงวิถีชีวิตทางความเช่ือของคนอีสานท่ีนับถือพุทธศาสนาไปพรอมกับการนับถือผีหรือ

วิญญาณบรรพบุรุษไปดวยกันอยางผสมกลมกลืน 68 

                                                 
62 สัมภาษณ บําเพ็ญ  ณ อุบล, 26 มิถนุายน 2549. 
63 วิโรฒ  ศรีสุโร, สิมอีสาน, หนา 23. 
64 เร่ืองเดียวกัน, หนา 23. 
65 คนึงนิตย  จันทบุตร, “พุทธศาสนาในอุบลราชธานี กอนการเปล่ียนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475,”  ใน เอกสาร

สัมมนาทางวิชาการ ประวัติศาสตรและโบราณคดีอุบลราชธานี, หนา 442. 
66 วิโรฒ  ศรีสุโร, สิมอีสาน, หนา 23. 
67 สัมภาษณ บําเพ็ญ  ณ อุบล, 26 มิถุนายน 2549. 
68 วิโรฒ  ศรีสุโร, สิมอีสาน, หนา 23. 
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2.9.2 การใหความเคารพตอสถานที่หรือส่ิงปลูกสรางเดิม 
ขอสังเกตที่นาสนใจอีกประการหนึ่งในเร่ืองการสรางบานแปงเมืองของชาวอีสานมาแตโบราณ  

คือ กลุมชาวอีสานผูที่มีรากเหงาจากกลุมชนสายวัฒนธรรมไท-ลาว จะใหความสําคัญตอความศักด์ิสิทธิ์ของพื้นที่  

หากมีการอพยพมาต้ังหมูบานในพื้นที่หนึ่ง แลวไดพบวาบริเวณน้ันเคยเปนเขตการปกเสมาหินต้ังหรือเปนบริเวณ

ที่เคยมีการสรางปราสาท ศาสนสถานตางๆ ในอดีต เม่ือคร้ังที่อิทธิพลแบบทวารวดีและเขมรไดแผเขามายังภาค

อีสาน ชาวอีสานมักจะไมร้ือถอนทําลายศาสนสถานเหลานี้ทิ้ง แตมักจะถูกปรับเปนการใชประโยชนตามแนวทาง

พุทธศาสนาและตามคติความเช่ือของคนตนในปจจุบัน เชน มีการสรางพระธาตุ สิม วิหาร ทับ ณ บริเวณเนิน

โบราณท่ีมีการปกเสมาหรือบริเวณท่ีมีศาสนสถานโบราณเดิม ดวยมีความเห็นพองวาเปนสถานท่ีเกาแกศักด์ิสิทธิ์

มาแตอดีต หรือการนําเอาใบเสมาโบราณเหลานี้ไปเปนหลักเสมาของสิมในวัดไปเปนหลักเมืองหรืออําเภอใน

ทองที่ของตน หรือการสรางศาลปูตาขึ้นในบริเวณดังกลาว เพื่อแสดงวาเปนพื้นที่อันศักด์ิสิทธประจําหมูบาน  

หามผูใดกระทําการลบหลู จะไดรับการลงโทษจากผีปูตา 69 เปนตน คติความเชื่อแบบด้ังเดิมเหลานี้มีพื้นฐานจาก

วัฒนธรรมแบบพุทธศาสนาผสมผสานกับการถือผีของชนทองถ่ิน ในปจจุบันตามกําแพงวัดบางวัดก็จะพบการ

บรรจุอัฐิผูลวงงลับในรูปใบเสมา อันเปนการระลึกถึงผูตาย ซึ่งก็นับเปนตัวอยางของการส่ือใหเห็นระบบความเชื่อ

แบบโบราณของคนอีสานไดอยางดี 
2.9.3 ความเช่ือในการปลูกเรือน 

ความเช่ือทางสถาปตยกรรมในการปลูกเรือนของชาวอีสานน้ัน มีความสําคัญไมย่ิงหยอนไปกวา

แขนงอื่นที่มีมาแตโบราณกาล  แมวาในปจจุบันจะคลายความนับถือจนเกือบจะศูนยหายไปแลวก็ตาม  เชน การ

เลือกเสาขวัญ  เสาแฮก(เสาเอก)ในการสรางบาน  ไมตองหามในการสรางบานเรือน  ความเชื่อในการกําหนดวัน

ในการตัดไม  การทํานายไมลม  การต้ังชื่อเสาเรือน  วันเวลาอันเปนมงคลในการปลูกเรือน  เปนตน 70 
2.9.4 ความเช่ือเรื่องไมมงคล เชน ตนโพธิ์  ตนไทร  ฯลฯ 

ในการสรางบานแปงเมืองของชาวอีสาน มีความเช่ือที่สืบมาแตกลุมชนสายวัฒนธรรมไท-ลาว 

รุนบรรพบุรุษคือ การเลือกเสาแฮกในการปลูกเรือน ที่ตองเลือกเอาไมที่เกิดในที่ราบเรียบ ใบไมระเกะระกะกับตน

อื่น  ลําตนปลอดเกล้ียง ใบดกมองดูคลายพระสงฆยืนกางรม ก่ิงใบไมเห่ียวแหง มีนกหนูและมดดําอาศัยอยูมาก 

หากไดไมแบบนี้มาทําเสาแฮกของเรือน เจาของเรือนจะรํ่ารวยอุดมดวยทรัพยสิน และการเลือกเสาสําคัญอันดับ

สอง คือ การเลือกเสาขวัญ ที่จะตองเลือกไมที่เกิดบนดินสูงเล็กนอยแลวลาดตํ่าลงมาทุกดาน มีลําตนสูงกวาทุก

ตน  ก่ิงใบไมเห่ียวแหง  เวลาสงัดไมมีลมพัดจะมีใบหนึ่งไหวติงอยูไมขาดระยะ หากไดไมชนิดนี้มาเปนเสาขวัญ 

เจาของเรือนจะม่ันคงม่ังมีศรีสุข  71 

ไมที่หาม ไดแก ไมที่ตัดในฤดูฝน ไมที่เกิดบนจอมปลวก ไมจมดินฝงอยูในหนองนํ้า ไมตายยืน

หรือไมที่ลมเอง ไมอยูในนํ้า ไมฟาผา ไมขอนที่ลมเอง ไมมีโกน(โพรง) ไมปลายเปนงามหางปลา ไมมีเครือไมเก้ียว

ขึ้นไปตลอดยอด ไมใกลเจาปู ใกลผีเส้ือเมือง-ทรงเมือง ไมใกลหอใกลนา ไมเสียดสีกันเสียงดังอยูตลอดเวลา ไม

เหลานี้หากมีความจําเปนตองนํามาทําวิหาร ศาลา กุฏิ หรือปะรําพิธี จะเกิดโทษแกผูหลักผูใหญ หากเอามาทํา

                                                 
69 ศรีศักร  วัลลิโภดม, แฉหลักฐานโบราณคดี พลิกโฉมหนาประวัตศิาสตรไทย แองอารยธรรมอีสาน, พิมพคร้ังที่ 4 

(กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพมติชน, 2546), หนา 347-348. 
70 วิโรฒ  ศรีสุโร, สิมอีสาน, หนา 57. 
71 วิโรฒ  ศรีสุโร, สถาปตยกรรมกลุมชนสายวัฒนธรรมไต-ลาว, หนา 57. 
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สะพานจะเกิดโทษแกเจาบาน เจาบานจะเส่ือมถอยยศศักด์ิ 72  ในปจจุบันหาไมมาทําเรือนไดยาก ก็ตองขอขมา

กอนจะลงมือตัดไม ใหหาหมากคํายากอก ขอเอาจากรุกขเทวดาผูดูแลตนไม ตองการดีงามอยางไรก็วาไป ทํา

อยางนี้ก็จะอยูเปนสุข 
2.9.5 ความเช่ือเรื่องสัตวมงคล หรือ อมนุษย   

2.9.5.1 นาค   
  สาเหตุที่สําคัญของการยึดคติเร่ืองนาคก็คือ กลุมชนสายวัฒนธรรมไท-ลาว เปน 

กลุมชาติพันธุที่อาศัยด่ืมกินอยูกับแมน้ําสายใหญที่สุดในภูมิภาคนี้ คือ แมน้ําโขง ซึ่งในภาษาจีน จะเรียกแมน้ํา

โขงวา “จิ๊วลงจาง” ที่แปลวา มังกรทั้งเกาหรือนาคเกาตัว สวนในคติความเช่ือของชาวไทลื้อในสิบสองปนนาอัน

เปนดินแดนแถบเดียวกันกับจุดกําเนิดของกลุมชนสายวัฒนธรรมไท-ลาวน้ัน มีความเช่ือวานาคเปนสัตวประเสริฐ

สุด เคยใหความคุมครองปองกันพระพุทธเจาในอดีต อาศัยอยูในผืนน้ําใตแผนดิน เปนเมืองที่มีศีลธรรมอันดี  73  

อีกท้ังตํานานการเกิดเมืองตางๆในแถบภูมิภาคนี้ ก็ปรากฏการกลาวถึง“นาค”เปนผูสรางเมือง ทั้งตํานานลานนา 

ลานชาง ตลอดจนการเกิดเมืองในภาคอีสานและการเกิดแมน้ําโขง แมน้ํามูล แมน้ําชี อันเปนแมน้ํา 3 สายหลักใน

ภาคอีสาน ก็ลวนมีตํานานกลาวถึงการเล้ือยของพญานาคท่ีนํามาสูการเกิดแมน้ําทั้ง 3 สายท่ีหลอเล้ียงดินแดน

แหงนี้มาอยางชานาน  ในอีกแงมุมหน่ึงอาจเปนไปไดวา ชาวอีสานไดรับวัฒนธรรมเรื่องของนาคมาจาก

วัฒนธรรมเขมร ที่เคยเขามาแผอิทธิพลในดินแดนแถบนี้ในสมัยโบราณ โดยชาวเขมรนั้นมีความเช่ือวา “พระยา

นาค”เปนบรรพบุรุษของชาวขอมและเปนผูปกปองอาณาจักรเขมร 

  ดังนั้นอาจกลาวไดวา”นาค”เปนสัตวมงคลตามคติความเช่ือหนึ่งของคนแถบภูมิภาค 

เอเชียตะวันออกเฉียงใตมาแตโบราณ เปนสัญลักษณของน้ํา อันเปนปจจัยหลักท่ีมีความสําคัญตอวิถีชีวิต 

วัฒนธรรมของผูคนและนํามาซ่ึงความอุดมสมบูรณของพื้นที่ทํามาหากิน คอยดูแลปกปกษรักษาเมืองและ 

พุทธศาสนา  “นาค”จึงมีความสําคัญในระบบความเชื่อของชาวอีสาน จนมีคําเรียกขานวา”พระยานาค” หรือ 

”พญานาค” เปนการยกยองเชิดชู รวมทั้งการแสดงออกมาในรูปแบบวัฒนธรรมทางกายภาพ ในสายงานศิลปะ

ตางๆ ซึ่งเปนที่นาสังเกตไดวา“นาค”มักถูกนํามาใชประกอบในงานสถาปตยกรรมและงานศิลปกรรมอันเก่ียวเน่ือง

กับพุทธศาสนาของกลุมชนสายวัฒนธรรมไท-ลาวอยูเสมอ เชน ชอฟา โหง คันทวย ราวบันได พระประธาน ฮาง

ฮดสงฆ(รางรดสงฆ) สัตพัน หรือลวดลายประดับองคประกอบทางสถาปตยกรรมและลายประดับคุรุภัณฑตางๆ 

เชน ลายฝาเพดาน ธรรมาสน เปนตน   
2.9.5.2 นกหัสดีลิงค 

  ความเชื่อเร่ือง”นกหัสดีลิงค”หรือในภาคอีสานเรียก“นกสักกะไดลิงค”(ในลานนา 

เรียก”นกหัสดีลิงค”หรือ“นกหัตถีลิงค” บางก็เรียกนกหัสถหรือนกหัด) เปนความเชื่อที่สืบทอดมาจากกลุมคนไต 

ในนครเชียงรุงแสนหวีฟาทางเหนือ และแพรขยายเขาสูอาณาจักรลานนาจนกระจายตัวสูลุมน้ําโขงเขามาสู

อาณาจักรลานชาง จนกระท่ังสืบมาจนถึงบริเวณลุมน้ําโขงตอนลางแถบเมืองอุบลราชธานี นกหัสดีลิงคนี้ถือเปน

สัตวหิมพานต ลักษณะเปนนกยักษตัวเปนนก หัวเปนชาง มีแรงเทากับชาง 5 เชือก กินเนื้อสัตวเปนอาหาร 

โดยเฉพาะชอบเนื้อมนุษย ซึ่งตามตํานานเดิมนั้นกลาวไววา เม่ือคร้ังที่มีการประกอบพิธีศพกษัตริยเมืองเชียงรุง 

ไดมีการอัญเชิญพระศพเพ่ือประกอบพิธีถวายพระเพลิง ไดมีนกหัสดีลิงคจากปาหิมพานตบินโฉบมาแยงพระศพ   

                                                 
72 ธรรมดาสอนโลก.  (ม.ป.ท., 2534), ไมมีเลขหนา. อางถึงใน วิโรฒ  ศรีสุโร, สถาปตยกรรมกลุมชนสาย

วัฒนธรรมไต-ลาว.  (ม.ป.ท., 2534), หนา 58. 
73 วิโรฒ  ศรีสุโร, สถาปตยกรรมกลุมชนสายวัฒนธรรมไต-ลาว, หนา 64. 
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พระมเหสีใหเหลาเสนาอํามาตยและทหารเขาตอสูก็ไมสามารถแยงพระศพคืนได จนกระท้ังเจานางสีดา บุตรีของ

พระมหาราชครูซึ่งมีฝมือดานการยิงศร ก็อาสาเขาตอสู ยิงศรใสนกหัสดีลิงคตาย พระมเหสีจึงโปรดใหประกอบพิธี

ถวายพระเพลิงพระศพของกษัตริยพรอมกับนกหัสดีลิงค อิทธิพลความเชื่อนี้ไดสืบทอดจนกลายเปนธรรมเนียม

ของเจานายระดับสูงในเมืองอุบลราชธานี(รวมยโสธรและอํานาจเจริญ) คือเม่ือถึงแกอสัญกรรมแลวใหทําเมรุรูป

นกหัสดีลิงคประกอบหอแกวแลวอัญเชิญพระศพขึ้น ชักลากออกไปบําเพ็ญกุศลครบ 3 วัน แลวจึงเผา ณ บริเวณ

ทุงศรีเมือง กอนเผาจะตองมีพิธีฆานกหัสดีลิงคกอน โดยมีขบวนแหนางสีดา ซึ่งตองเปนผูสืบสกุลจากนางสีดา มี

คันศรกับหมวกท่ีเปนเคร่ืองหมายของการสืบทอด โดยขบวนแหนางสีดาจะวนรอบนกหัสดีลิงค 3 รอบ ยิงศรรอบ

ละ 1 ดอก ครบ 3 ดอก ถือวานกหัสดีลิงคตายแลว จึงทําพิธีเผาท้ังศพท้ังนก   

  พิธีศพเมรุรูปนกหัสดีลิงค ไดสืบทอดมา จนกระทั่งสมัยพระเจานองยาเธอ กรมหลวง 

สรรพสิทธิประสงค ขาหลวงตางพระองคประจําเมืองอุบลราชธานี โปรดใหยกเลิกพิธีดวยเห็นวาเปนการเทียบ

เสมอเหมือนกับพิธีในพระนคร ยกเวนแตเม่ือพระเถระผูใหญมรณภาพ ใหมีการจัดพิธีศพแบบนกหัสดีลิงคได  74  
  2.9.5.3 ชางเอราวัน 
   ชางเอราวัณเปนสัตวที่พบมากในงานสถาปตยกรรมอีสาน ซึ่งมักจะปรากฎในรูป

พระอินทรทรงชางเอราวัณ ซึ่งชางเอราวัณเปนสัตวพาหนะของพระอินทร ในภาคอีสานมักใชรูปพระอินทรทรง

ชางเอราวัณประดับสวนสีหนา(หนาบัน)ของศาสนาคาร ซึ่งเปรียบคลายกับหนาบันรูปนารายณทรงสุบรรณที่นิยม

ใชกับสถาปตยกรรมเมืองหลวงภาคกลาง รูปพระอินทรทรงชางเอราวัณนี้ มักปรากฏในสถาปตยกรรมลานชางใน

ประเทศลาวเชนกัน โดยส่ือความหมายถึงเจาหรือกษัตรยผูปกครองบานเมือง75 ดังเชน เมืองจําปาศักด์ิก็ใชรูป

พระอินทรทรงชางเอราวัณเปนตราประจําเมือง อีกนัยหน่ึงนั้นอาจหมายถึง ชางเอราวัณคอยปกปกษรักษาดูแล

พระพุทธศาสนา รักษาหนังสือพระธรรม คัมภีรพระไตรปฎก อันเปนของศักด์ิสิทธิ์ควรคาแกการบูชา และถือ

เคารพไวเหนือหัว ชางเอราวัณจึงมักปรากฏเปนองคประกอบสวนยอดสีหนาซ่ึงเปนที่สูงอยูเสมอ76 

   ในภาคอีสาน ตลอดจนแถบจังหวัดอุบลราชธานี ยโสธร และอํานาจเจริญ ก็มักจะ

พบรูปพระอินทรทรงชางเอราวัณประดับสีหนาศาสนาคารเสมอ อันเนื่องมาจากการสืบรับศิลปวัฒนธรรมจาก

ลานชางตามเชื้อสายกลุมชนไท-ลาว รุนบรรพบุรษ ดังตัวอยางเชน สิม(หอพระบาท)วัดทุงศรีเมือง จ.อุบลราชธานี 

เปนการส่ือถึงเชื้อเจานครจําปาศักด์ิเปนผูรวมสรางวัด เปนตน 
  2.9.5.4 จระเข 
   เร่ืองเลาของจระเข มีเรื่องราวกลาวกันวา สมัยพุทธกาล มีกษัตริยเมืองหนึ่งเสด็จ

ประกอบพระราชพิธีทอดกฐิน โดยไดเสด็จผานทางน้ํา เม่ือจระเขไดรับทราบขาวการเสด็จทอดกฐินของกษัตริย

องคนี้ ก็บังเกิดกุศลจิตอยากที่จะรวมทําบุญทอดกฐินดวย อันเนื่องมาจากเชื่อวาตนจะไดรับสวนกุศลผลบุญจาก

การรวมทอดกฐินในคร้ังนี้ จระเขจึงขอพระราชอนุญาตตามขบวนเสด็จเขารวมพิธีดวย ซึ่งกษัตริยพระองคนี้ก็ทรง

มีความชื่นชมยินดีย่ิง ไดพระราชทานพระบรมราชานุญาตใหจระเขวายนํ้าตามขบวนเรือเสด็จไปดวย แต

เน่ืองจากระยะทางอันไกลยังไมถึงวัดเสียที จนเจาจระเขเกิดความเหน่ือยลาไมสามารถติดตามเสด็จตอไปได จึง

ขอพระราชทานพระบรมราชานุญาตถวายช่ือกับกษัตริยเพื่อขอรวมทําบุญถวายกฐินในคร้ังนี้ สวนตนจะวายนํ้า

                                                 
74 ศูนยวัฒนธรรมจังหวัดอุบลราชธานี, สถาบันราชภัฏอุบลราชธานี, “นกชาง” หองจัดแสดงนิทรรศการถาวร,  

19 เมษายน 2549.(เอกสารไมตีพิมพเผยแพร) 
75 สัมภาษณพระอาจารยจันดี, วัดทุงศรีเมือง อ.เมือง จ.อุบลราชธานี, 17 พฤษภาคม 2549. 
76 สัมภาษณพระมหาบุญจันทร  กิตติโสภณ, เจาอาวาสวัดแจง อ.เมือง จ.อุบลราชธานี, 20 พฤษภาคม 2549. 
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กลับไปอยูถ่ินเดิม กษัตรยทรงอนุญาตและไดทําตามที่จระเขขอ พรอมทั้งมีความยินดีย่ิง 77 ซึ่งเปนเร่ืองเลาคํา

สอนท่ีแสดงใหเห็นถึงพลังศรัทธาในพุทธศาสนา ที่แมสัตวอยางจระเขยังมีใจเล่ือมใสในพระพุทธศาสนาถึงเพียงน้ี 

หากเราไดเกิดเปนมนุษยในชาตินี้แลวจะไมแสดงออกซึ่งกําลังศรัทธาในพระพุทธศาสนาไดอยางไร จระเขจึงส่ือ

ถึงพลังความศรัทธาในพระพุทธศาสนาและการเฝาปกปกษรักษาพระพุทธศาสนา เราจึงมักพบเห็นจระเขในงาน

ศิลปกรรม โดยเฉพาะองคประกอบประดับตกแตงสถาปตยกรรมพนักบันไดทางขึ้นสิมหลายแหง ศาสนา เชน สิม

วัดแจง เมืองอุบลราชธานี เปนตน 
 2.9.5.5 มอม 

มอมเปนสัตวในตํานานของกลุมชนสายวัฒนธรรมไท-ลาว มีรูปรางคลายแมวผสม

สิงโต เปนพาหนะของเทพปชชุนนะเทวบุตร (เทพเจาแหงฝนในคติลานนา) ชางปนบางครั้งก็ปนใหดูคลายตุกแก

หรือคาง รูปแบบศิลปะรับอิทธิพลจากจีน 78 โดยมักพบตัวมอมในสถาปตยกรรมลานนาอันถือเปนสถาปตยกรรม

รวมสายกับสถาปตยกรรมลานชางที่เปนตนสายวัฒนธรรมของคนอีสาน มอมจึงมาปรากฏเปนสวนประดับอยู

บริเวณพนักบันไดของศาสนาคารทางภาคอีสาน ซึ่งเกิดจากการสรางสรรคของชางทองถ่ินแตละคนที่ไดคิด สราง

ตัวมอมออกมามีรูปลักษณที่แตกตางกัน เหมือนสัตวผสมหลากหลายตามแตจินตนาการของชาง  

มอม หรือ สิงหมอม เปนสัตวหิมพานต ปรากฏใหเห็นในรูปของยันตที่ชายชาวไท-

ลาวโบราณนิยมสักบริเวณขาท่ีเรียก "สักขาลาย"  หรือไมก็ปรากฏเปนรูปปนตามซุมประตูวัด ตามฐานชุกชี  ฐาน

พระเจดีย บางแหงมีรูปเทวดายืนอยูบนตัวมอม ซึ่งนาจะเปนเทวดาท่ีชื่อ "ปชชุนนะ" เทพเจาแหงฝน การที่มีรูป

เทวดาองคนี้ ก็เพราะมีความเช่ือวาบานเมืองจะอุดมสมบูรณฝนไมขาดฟา และมอมเปนสัตวพาหนะของเทพเจา

แหงฝน ดังนั้นในเชิงปฏิบัติทางวัฒนธรรมตามความเชื่อจึงมีการนํามอมมาแหตามพิธีกรรม เพื่อขอใหฝนตก หาก

เกิดภาวะฝนแลงชาวบานจะนํารูปสลักมอมขึ้นใสเสล่ียง จัดขบวนแหรอบหมูบาน มีการสาดน้ําตัวมอมใหชุม

ตลอด  ผูรวมขบวนจะแสดงพฤติกรรมตลกคะนอง ผิดธรรมชาติ เชน ชายแตงกายเปนหญิงนุงหมเส้ือผากลับหนา

กลับหลัง บางคนถือรูปอวัยวะเพศ บางคนแตงหนาทาปากเปนที่ตลกขบขัน ดวยเชื่อวาการกระทําดังกลาวจะทํา

ใหเทวดารอนใจและบันดาลใหฝนตกในที่สุด ปจจุบันการแหมอมหาดูไดยาก อาจเปนเพราะสังคมเกษตรออน

กําลังลง แตก็ยังมีวิธีที่คลายกัน คือการจับแมวมาแตงหนานุงผาใสเส้ือ แลวแหแหนในลักษณะเดียวกัน ซึ่ง

ปรากฏในกลุมคนไทถิ่นอื่นดวย คือ พิธีแหนางแมว 79 

 
2.10 ขนบธรรมเนียมประเพณี และพิธีกรรมทองถ่ิน   
 ประเพณีทองถ่ินชาวอีสานแถบเมืองอุบลราชธานี ยโสธร และอํานาจเจริญ มีความแตกตางจากภาค

กลางตรงท่ีขนบธรรมเนียมประเพณีของภาคกลางไดรับอิทธิพลจากศาสนาฮินดูและคัมภีรพระมนูธรรมศาสตร 

มีลักษณะเปนพราหมณมากกวาพุทธ  ดังเชนพระราชพิธีสิบสองเดือน สวนขนบธรรมเนียมประเพณีของชาว

อีสานไดรับอิทธิพลลานชางจากกลุมชนสายวัฒนธรรมไท-ลาวท่ีเปนบรรพบุรุษ จะมีลักษณะความเปนพุทธ

มากกวา 80 ดังรายละเอียดของการถือฮีตสิบสอง-คองสิบส่ี และประเพณี พิธีกรรมตางๆ ดังนี้ คือ 

 

                                                 
77 สัมภาษณพระมหาบุญจันทร  กิตติโสภณ, เจาอาวาสวัดแจง อ.เมือง จ.อุบลราชธานี, 20 พฤษภาคม 2549. 

 78 วิกิพีเดีย สารานกุรมเสรี   http://th.wikipedia.org/wiki/ 

 79 http://www.pantown.com/board.php โดย: ผูใหญบาน [8 พ.ค. 50 16:46] ( IP A:203.144.169.187 X: ) 
80 ธนาคารกรุงเทพ, อุบลราชธานี 200 ป, หนา 111. 
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2.10.1 การถือฮีตสิบสอง 
ฮีตสิบสอง หมายถึง ประเพณีที่ตองปฏิบัติทั้ง 12 เดือนในแตละป  “ฮีต”มาจากคําวา”จารีต” 

ถือเปนจรรยาบรรณของสังคม หากฝาฝนก็จะมีความผิด เรียกวา ผิดฮีต หมายถึง การผิดจารีต นั่นเอง  ซึ่งการถือ

ฮีตสิบสอง ถือเปนจารีตประเพณีหลักในการดําเนินชีวิตในแตละเดือนจนครบรอบปของกลุมชาวอีสาน ที่ไดรับ

การสืบทอดมาจากกลุมชนสายวัฒนธรรมไท-ลาวรุนบรรพบุรุษ เปนแนวทางปฏิบัติที่แทรกตัวอยูในวิธีชีวิตโดยมี

ความเก่ียวพันกับพุทธศาสนาอยางแนบแนน (ในประเทศลาว ตนแบบวัฒนธรรมลานชาง ก็มีการถือประเพณี

ตามฮีตสิบสองเชนกัน) ดังนั้นเม่ือถึงชวงการทําบุญตามการถือฮีตในแตละเดือน วัดจะมีบทบาทสําคัญย่ิง ทั้งใน

เร่ืองของสถานที่อันเปนศูนยรวมและการพัฒนาจิตใจของคนในชุมชนคุมบานนั้น  ไดอธิบายเร่ืองฮีตสิบสองใน

การปฏิบัติตลอดชวงระยะเวลา 1 ป ดังนี้ 

 เดือนอาย(เดือนเจียง): บุญเขากรรม  เริ่มเดือนธันวาคม พระสงฆเขากรรม(ปริวาสกรรม) 

เพื่อใหพระสงฆผูตองอาบัติหมวดสังฆาทิเสสไดเขากรรมสารภาพตอคณะสงฆ เปนการฝกจิตสํานึกถึงความ

บกพรองของตนและมุงประพฤติตนใหถูกตองตามพระวินัยตอไป ภิกษุที่จะเขากรรมจะตองจัดแจงสถานที่ให

สะอาด อาจทําเปนกระทอมเล็กๆ หาน้ํากินน้ําใชไวใหเพียงพอที่จะเขากรรม โดยการอยูปริวาส(คางคืน) และจํา

ศีลใหครบกําหนด  พุทธศาสนิกชนจะนําขาวปลาอาหาร จตุปจจัยไทยทาน ไปถวายภิกษุผูเขาอยูปริวาสกรรม 

จนกวาทานจะออกจากกรรม แลวก็จัดใหมีการฟงเทศน มีการไปนั่งสมาธิที่วัด ตลอดจนการเล้ียงผีตางๆดวย 

 เดือนย่ี: บุญคูณลาน   เร่ิมเดือนมกราคม คือ การทําบุญขาว เปดยุงขาว(หลังจากเสร็จส้ิน

ฤดูเก็บเก่ียวแลวตองเก็บขาวเขายุง) ดวยความเช่ือวา ขาวเปนพืชเล้ียงชีวิตที่มีเทพารักษานามวา "แมโพสพ"  ซึ่ง

เปนขวัญขาวที่เล้ียงมนุษยมา ตองขอบคุณแมโพสพผูใหที่ดินในการปลูกขาว  ในพิธีบุญ ชาวบานจะขนเอามัด

รวงขาวที่เก่ียวเสร็จแลว กองรวมกันไวที่ลานเก็บขาว การนําขาวที่นวดแลวมากองขึ้นใหสูงเรียกวา ”คูณลาน”  

ชาวบานนิมนตพระสงฆทําพิธีสูขวัญขาว เจริญพระพุทธมนตเพื่อเปนมงคลแกขาวเปลือก มีการทําบุญถวาย

ภัตตาหารแดพระสงฆ เม่ือพระภิกษุสงฆฉันทเสร็จก็ประพรมน้ําพระพุทธมนตใหกองขาว  เจาภาพนําขาวปลา

อาหารเล้ียงผูมารวมงานบุญ  รวมท้ังผูกขอตอแขนกัน  

  เดือนสาม: บุญขาวจี่และบุญมาฆบูชา เร่ิมเดือนกุมภาพันธ หลังจากการเปดยุงขาว  ก็

นําขาวจ่ี(ขาวเหนียวปงชุบไขและนํ้าออย)มาถวายพระ คือ เม่ือถึงวันทําบุญขาวจี่  มักจะเปนวันเพ็ญเดือนสาม 

ทุกครัวเรือนในหมูบานจัดเตรียมขาวจี่ แลวนิมนตพระสงฆมารวมกันที่หอแจกหรือศาลาโรงธรรม ญาติโยมมา

พรอมกันแลวอาราธนาศีล วาคําถวายขาวจ่ีเสร็จแลว นําขาวจ่ีใสบาตร พระสงฆสวดมนตจบแลว ญาติโยมถวาย 

อาหาร เม่ือพระฉันทเสร็จแลว มีการแสดงพระธรรมเทศนา อนุโมทนาเปนอันเสร็จพิธี  ในปจจุบันนอกจากทําบุญ

ขาวจ่ีแลวยังทําบุญมาฆบูชา เปนวันสําคัญทางพระพุทธศาสนาอีกวันหนึ่งซึ่งตรงกับวันเพ็ญเดือนสาม ตอนเย็นมี

การเวียนเทียนมาฆบูชาฟงเทศนที่วัด  และมีการเล้ียงผีญาติพี่นองผูลวงลับและอุทิศผีไรญาติตางๆ  

  เดือนส่ี: บุญผะเหวด ชวงเดือนมีนาคม  ถือเปนงานบุญใหญของชาวอีสาน คําวา”ผะเหวด” 

หมายถึง ”พระเวสสันดร” มีการฟงเทศนมหาชาติ เพราะชาวอีสานเช่ือตามคัมภีรพระมาลัยในทางพุทธศาสนาวา 

การฟงเทศนมหาชาติ(พระเวสสันดรชาดก)รวม 13 กัณฑใหจบภายในวันเดียว จะไดรับอานิสงฆผลบุญมากได

เขาเฝาพระศรีอริยเมตตรัยในภูมิภพหนา  ในงานบุญจะมีการเตรียมสถานที่ต้ังปะรําพิธี ซึ่งมักจะใชศาลาโรงธรรม

หรือหอแจกที่รวบรวมผูคนไดมาก ต้ังธรรมาสนสําหรับพระผูเทศนทั้ง 13 กัณฑ  ในรุงเชาวันงานกอนเทศนจะมี

พิธีบูชาและแหขาวพันกอนกอน เพื่อเปนเคร่ืองบูชาพระเวสสันดร โดยการใชขาวเหนียวน่ึงปนเปนกอน 1,000 

กอน ตามจํานวนพระคาถาในการเทศนมหาชาติ ชาวบานแหขาวพันกอนทําทักษิณาวัตรรอบธรรมาสน 3 รอบ 



 54 

ในระหวางที่เวียนทักษิณาวัตรก็หยอนขาวลงที่ขันกระหยอง(ขันไมไผสานทรงส่ีเหล่ียมลบมุม มีเชิงทั้งส่ีดานเปน

ขา)4 ใบที่จัดไวที่บริเวณมุมธรรมาสนทั้ง 4 ทิศ 81 ชวงบายหรือเย็นจะมีการจัดขบวนแหรับพระเวสสันดรเขาเมือง 

ตามทองเร่ืองชวงท่ีหลังจากการถูกเนรเทศไปอยูปาหิมพานต โดยใชพระพุทธรูปหรือผูหลักผูใหญที่นับถือใน

หมูบานสมมุติประหน่ึงเปนพระเวสสันดร ชาวบานแตงขบวนไปรับพระเวสสันดรจากชายปาขางหมูบานที่สมมุติ

ใหเปนปาหิมพานต ในขบวนแหจะมีการแหผาผะเหวด ซึ่งเปนผาขาวเขียนรูปเร่ืองราวเก่ียวกับพระเวสสันดร

ต้ังแตตนจนจบ แบงเปน 13 กัณฑ โดยฝมือชางพื้นถ่ินอีสาน(มีลักษณะคลายภาพพระบถ)ยาวหลายสิบวา ซึ่ง

ปจจุบันหาชมไดยากย่ิง ผาผะเหวดนี้จะถูกนํามาแขวนในศาลาที่ใชสําหรับเทศนมหาชาติในตอนกลางคืน เพื่อให

ผูที่มารวมฟงเทศนไดดูใหเกิดความทราบซึ้ง ซึ่งวัดภาคอีสานบางแหงจะมีการนําผาผะเหวดไปแขวนไวภายใน

สิมหรือวิหารหลังเสร็จจากงานบุญมหาชาติดวย  ตอจากการแหผาผะเหวดมักจะเปนขบวนแหเคร่ืองกัณฑเทศน 

คือขาวของที่นํามาถวายพระ ประจําแตละหมูบานแตละเจาภาพ สลับกับแตรวง กลองดนตรีปแคนตางๆอยาง

สนุกสนาน โดยเฉพาะขบวนกัณฑพิเศษสุดทายนอกเหนือจากทั้ง 13 กัณฑ เรียกวา ”กัณฑหลอน” ซึ่งถือเปน

กัณฑสมทบไมมีการจองเปนเจาภาพลวงหนา และไมจํากัดจํานวน 82(หากเปนของท่ีเจาะจงถวายเฉพาะ

พระสงฆที่ตนนิมนตมาเทศนจะเรียกวา ”กัณฑจอบ” ซึ่ง คําวา”จอบ” ในภาษาอีสานก็หมายถึง การซุมดูใหแนใจ

เสียกอน)   

ภายในปะรําพิธีจะมีการต้ังหอพระอุปคุต เพื่ออัญเชิญพระอุปคุตตามความเช่ือของชาวพุทธท่ี 

สืบทอดตอมา ซึ่งเชื่อวาพระอุปคุตเปนพระอรหันตสมัยพุทธกาลผูมีฤทธิ์มากในการปราบมาร คอยปกปองดูแล

รักษาความสงบและขจัดปดเปาอุปสรรคปญหาตางๆอันเปรียบเหมือนพญามารใหหมดส้ิน  เพื่อใหงานบุญ

ดําเนินไปอยางราบรื่น 83 

  เดือนหา: บุญสงกรานต(บุญสรงน้ํา) ในชวงเดือนเมษยน มีการสรงน้ําพระพุทธรูป พรอม

บูชาอธิษฐานขอพรใหชุมชนบานเมืองสงบรมเย็น ฝนตกตองตามฤดูกาล  รวมทั้งสรงนํ้าพระสงฆ  ผูหลักผูใหญ 

เพื่อเปนการแสดงความเคารพระลึกถึง เปนสิริมงคลแกชีวิต กําหนดเอาวันขึ้น 15 คํ่า เดือน 5 เปนเดือนสําคัญใน

การเร่ิมตนปใหม มีการทําบุญถวายทาน ชวงเย็นมีงานกอประทาย(กอกองทราย โดยการขนทรายเขาวัด) โดย

ชาวบานจะนําทรายตามที่ตางๆตามแตจะหาไดขนเขามากองในลานวัด ประดับประดาตกแตงเปนพระเจดีย

ทราย เปนการบูชาพระไตรรัตนซึ่งเชื่อวาไดบุญมาก และเพื่อสํานึกวาเวลาเขาวัดแลวไดเหยียบยํ่าเอาทรายในวัด

ออกไปดวย เม่ือครบรอบปก็ควรขนทรายกลับเขามาคืนวัด  

  เดือนหก: บุญบ้ังไฟและบุญวันวิสาขบูชา  ชวงเดือนพฤษภาคม เปนบุญสําคัญกอนลง

มือทํานาปลูกขาว งานบุญจะมีการจุดบั้งไฟบูชาพญาแถนและมีการบวชนาคพรอมกันดวย เพื่อเปนการขอฝน 

ขอขมาพญาแถน ซึ่งตามความเช่ือของกลุมชนสายวัฒนธรรมไท-ลาว ถือวาพญาแถนเปนผูดูแลฝนฟา โดย

หมูบานใกลเคียงจะทําบั้งไฟมาประกวด หมูบานเจาภาพจัดอาหารคาวหวาน เหลายา เล้ียงโดยไมคิดมูลคา มี

การแหขบวนเซิ้งบั้งไฟไปยังฐานปลอยบั้งไฟประจําหมูบาน หากบ้ังไฟใครขึ้นสูงก็จะไดรับเสียงปรบมือ โหรอง

ยินดี หากบั้งไฟไมขึ้นหรือแตก เจาของจะถูกจับลงบอโคลนเปนที่สนุกสนาน เปนงานบุญตอบรับกับวิถีชีวิตชาว
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82 ฉัตต  ปยะอุย, งานบุญผะเหวด มุกดาหาร (กรุงเทพ: ฟรีสเกล, 2541), หนา 44-60. 
83 เร่ืองเดียวกัน, หนา 63-71. 
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อีสาน ประกอบไปกับงานบุญวันวิสาขบูชาก็มีการฟงเทศนในตอนกลางวัน และเวียนเทียนในตอนกลางคืน

เชนเดียวกับภาคอื่นๆ 

  เดือนเจ็ด: บุญซําฮะ(ลาง) ชวงเดือนมิถุนายน  บุญบูชาบรรพบุรุษ มีการเซนสรวงหลัก

เมืองหลักบาน ผีปูตา ผีเมือง ผีตาแฮก ใหปกครองบานเมืองใหอยูเย็นเปนสุข เปนการทําบุญเพื่อชําระลางกาย

และใจใหสะอาดปราศจากเสนียดจัญไร และเพื่อระลึกถึงผูมีพระคุณ โดยมีการบูชาหลักบานหลักเมืองกอน มัก

จัดพิธีที่ศาลากลางบาน(หากไมมีศาลากลางบานก็จัดทําปะรําพิธี) โดยชาวบานจะนําขันน้ํา ขันกรวดทราย ฝาย

ผูกแขน นิมนตพระสงฆเจริญพระพุทธมนต มีการถวายภัตตาหารเชา พระสงฆใหพรและรดน้ํามนต ชาวบานจะ

นําน้ํากลับไปประพรมสมาชิกในครอบครัว บานเรือน วัว ควาย  สวนกรวดทรายจะนําไปหวานรอบบริเวณบาน

สวนไรนาเพื่อไลเสนียดและส่ิงอัปมงคล รวมทั้งนําฝายผูกแขนลูกหลานทุกคนเพื่อเปนสิริมงคล ตอจากนั้นก็มีบุญ

บูชาเล้ียงผีปูตา ซึ่งถือเปนผีบรรพบุรุษประจําหมูบาน มีการทําความสะอาดดอนปูตาและบานเรือนของตนเอง 

  เดือนแปด: บุญเขาพรรษา  ชวงเดือนกรกฎาคม  ตรงกับวันแรม 1 คํ่าเดือน 8 เปน

ประเพณีทางพุทธศาสนาโดยตรง  จึงมีลักษณะเชนเดียวกับในภาคอื่นๆ เชน การทําบุญตักบาตร ถวาย

ภัตตาหาร ถวายสบง จีวร ผาอาบน้ําฝน เทียนพรรษาและดอกไมบูชาแดพระสงฆ  การฟงพระธรรมเทศนาในชวง

บายและเวียนเทียนในตอนเย็น  ชาวบานหลอเทียนใหญถวายเปนพุทธบูชา และเก็บไวใชตลอดพรรษา โดย

เฉพาะท่ีจังหวัดอุบลราชธานีจะมีการประกวดตนเทียนแตละคุมวัด เปนขบวนแหประดับประดาเปนรูปตางๆทาง

พุทธศาสนาอันงดงาม เชน รูปพระพุทธเจา รูปเร่ืองพระเวสสันดร ถือเปนงานประจําปอันย่ิงใหญของจังหวัด 

  เดือนเกา: บุญขาวประดับดิน  ชวงเดือนสิงหาคม  ตรงกับวันแรม 14 คํ่า เดือน 9 ซึ่งตาม

ความเช่ือของกลุมชนสายวัฒนธรรมไท-ลาว เช่ือวาเปนวันเดือนดับที่ประตูนรกเปด ยมบาลจะปลอยใหผีนรก

ออกมาเย่ียมญาติในโลกมนุษยในคืนนี้คืนเดียวเทานั้นในรอบป ดังนั้นชาวบานจึงพากันจัดเตรียมหอขาว โดยใช

ใบตองหอขนาดเทาฝามือ รวมทั้งจัดหมากพลู เหลา บุหร่ี หอใบตองเปนหอเล็กๆไปวางไวตามโคนตนไมใหญ 

บริเวณรอบเจดียหรือสิม หรือที่ใดที่หนึ่ง ในคืนเดือนดับนั้น พรอมเชิญวิญญาณญาติผูลวงลับมารับอาหารไป  

เปนการทําบุญเพื่ออุทิศญาติผูลวงลับ พอรุงเชาชาวบานใสบาตร พระสงฆแสดงธรรมเร่ืองอานิสงฆบุญขาว

ประดับดิน ชาวบานถวายปจจัยไทยทานแดพระสงฆ เม่ือพระสงหใหพรเสร็จ ก็กรวดน้ําใหแกผูลวงลับ 

  เดือนสิบ: บุญขาวสาก(กระยาสารท)  ชวงเดือนกันยายน ตรงกับวันเพ็ญเดือน 10 เปน

งานบุญเพื่อใหขาวในนาท่ีปกดําเจริญงอกงามดีและอุทิศสวนกุศลแกผูลวงลับ ในงานมีการถวายขาวสลากแก

พระสงฆโดยจัดเตรียมเปนหอขาวนอยหอใบตอง(การเตรียมหอขาวนอยมักจะเตรียม10 คู เพื่อเล้ียง”ผีตาแฮก”ใน

ที่นาของตน ใหผีตาแฮกพอใจ จะไดดูแลขาวกลาที่ปลูกไว) เม่ือชาวบานมารวมกันที่ศาลาหรือหอแจก ผูถวายจะ

เขียนช่ือของตนลงในภาชนะท่ีใสของทาน และเขียนช่ือลงในบาตร  หากพระสงฆหรือสามเณรรูปใดจับสลากได

ของใคร ผูนั้นก็เขาไปถวายของปจจัยไทยทานหรือสํารับกับขาว เม่ือพระฉันเสร็จแลวก็มีการฟงเทศน  

  เดือนสิบเอ็ด: บุญออกพรรษา  ชวงเดือนตุลาคม ในวันขึ้น 15 คํ่า พระสงฆแสดงอาบัติ 

และทําการปวารณา คือวากลาวตักเตือนกันได  ตอมาเจาอาวาสหรือพระผูใหญจะใหโอวาทเตือนพระสงฆให

ปฏิบัติตนอยางผูทรงศีล กลางคืนมีการจุดประทีปโคมไฟแขวนไวตามวัด นอกจากน้ียังมีงานบุญประเพณีที่นิยม

ทํากันในเดือน 11 นี้ คือ  พิธีไตประทีป คือการทํา”ฮานประทีป” ขึ้นหนาสิม(ลักษณะเสา 4 ตนประดับตนกลวยตน

ออย ปูพื้นไมไผสานขัดแตะตาหางๆยกสูงประมาณ 1เมตร) แลวชาวบานจะนําประทีป ธูป เทียน มาจุดบูชา 

พระรัตนตรัย ในคืนวันขึ้น14คํ่า  15คํ่า และแรม 1 คํ่า เดือน 11 
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  นอกจากนี้ยังมีพิธีไหลเรือไฟ อันเนื่องมาจากการบูชารอยพระพุทธบาทพระพุทธเจาท่ีริมฝง

แมน้ํานัมมทานที ตามที่พระยานาคทูลขอ ซึ่งเปนเหตุผลสําคัญในการจัดพิธีในปจจุบันที่เปนการบูชาบานเมือง

และพญานาค  ในพิธีชาวบานจะทําเรือไฟของแตละหมูบานโดยประดับตกแตงตะเกียงแกว โคมไฟ ซึ่งภายหลัง

จากการไตประทีปแลว ชาวบานจะนําดอกไมมาประดับเรือ จุดประทีป ตะเกียง โคมไฟ และเทียนปกตามแคมเรือ 

แลวนําไปลองในแมน้ํา บางมีการประกวดประชันกันจัดขบวนแหไหลเรือไฟอยางสนุกสนาน 

  รวมทั้งพิธีลอยกระทง ซึ่งจะลอยกระทงพรอมกับการไหลเรือไฟ เพ่ือเปนการบูชาและขอ

อโหสิกรรมพระแมคงคา  

  เดือนสิบสอง: ทําบุญกฐิน  ชวงเดือนพฤศจิกายน ซึ่งเร่ิมต้ังแตแรม 1 คํ่า เดือน 11 - วัน

เพ็ญ กลางเดือน 12  ในเดือนนี้เปนการทําบุญแกพระสงฆที่จะจําพรรษาในชวงฤดูฝนครบ 3 เดือน คือ มีการ

ทําบุญทอดกฐิน ชาวบานถวายเคร่ืองกฐิน ผากฐิน แดพระภิกษุสงฆ เน่ืองจากพระสงฆจะไดมีโอกาสเปล่ียน 

ไตรจีวรใหมหลังจากผานชวงเขาพรรษาแลว ทั้งนี้พระสงฆจะรับกฐินไดตองมีจํานวนไมนอยกวา 5 รูป(หามนิมนต

จากวัดอื่น) และใน 1 ป วัดรับกฐินไดเพียงกองเดียว โดยในพิธี เจาภาพทอดกฐินจะปาวประกาศใหชาวบาน

มารวมทอดกฐิน จัดเปนกองกฐินแหรอบศาลาโรงธรรมหรือหอแจก 3 รอบกอนถวาย เช่ือกันวาเปนงานอันไดบุญ

มาก นอกจากน้ียังมีการจัดประเพณีแขงเรือ(สวงเฮือ)เพื่อบูชาพญานาค  บางแหงมีงานทําบุญดอกฝายเพ่ือใชทอ

เปนผาหมกันหนาวถวายพระเณร บางแหงทําบุญโกนจุกลูกสาวซ่ึงเปนที่นิยมทํากันมากในสมัยโบราณ  

 ประเพณีตามฮีตสิบสองดังกลาวนี้ ถือเปนหนาท่ีของทุกคนท่ีจะตองรวมมือ หากผูใดไมสนใจเขารวม 

จะถูกต้ังขอรังเกียจและไมคบหาสมาคมดวย การรวมประชุมทําบุญประจําปนี้จึงทําใหชาวอีสานมีความสมัคร

สมานสามัคคีไมเฉพาะแตในหมูบานของตนเทานั้น ยังเผ่ือแผไปถึงหมูบานขางเคียงอีก  
 2.10.2 การถือคองสิบส่ี 

เปนขอยึดปฏิบัติตามธรรมเนียมลานชางเดิม การถือคองสิบส่ี คือ ถือครองธรรม 14 อยาง 

เปนแนวทางในการปฏิบัติตนระหวางผูปกครองกับผูอยูใตการปกครอง ตลอดจนการปฏิบัติตนระหวางคน

ธรรมดาดวยกัน ไดแก ฮีตเจาคองขุน ฮีตเจาคองเพีย(เพีย หมายถึง พระยา)  ฮีตไพรคองนาย ฮีตบานคองเมือง 

ฮีตปูคองยา ฮีตพอคองแม ฮีตสะใภคองเขย ฮีตปาคองลุง ฮีตลูกคองหลาน ฮีตเฒาคองแก ฮีตปคองเดือน ฮีตไร

คองนา ฮีตวัดคองสงฆ (ที่เก่ียวของกับสถาปตยกรรม เชน ใหพระสงฆสรางวัดวาอาราม พระธาตุเจดีย  ใหพรอม

กันทําร้ัวหลักกําแพงลอมวัดและบานเรือน กับปลูกหอบูชาทั้งส่ีมุมบานเรือน เปนตน)  ฮีตเจาคองเมือง  
2.10.3 ประเพณีในการไปวัด หรือทําบุญตักบาตรในวันธรรมดาและวันพระ 

ชาวบานจะถือประเพณีปฏิบติัตนในการเขาวัดฟงธรรมตามการถือฮีตสิบสองเปนประจํา การ

ทําบุญตักบาตรในตอนเชาจะตักขาวเหนียวน่ึงเปนอาหารหลัก มีตักกับขาวดวย หากเปนวันพระชาวบานมักจะ

นําปนโตกับขาวไปถวายพระท่ีวัด ชีวิตประจําวันของชาวอีสานผูกพันกับวัดและการทําบุญอยูเสมอ โดยมักจะนํา

ดอกไมธูปเทียน รวมถึงขาวปลาอาหารจัดถวายพระสงฆ ทําบุญถวายสังฆทานเปนกิจวัตร  สถานที่ทําบุญมักจะ

เปนหอแจก(ศาลาการเปรียญ) หรือหอฉัน เพื่อรองรับผูคนจํานวนมากโดยเฉพาะในวันพระ หากเปนวันธรรมดา

คนนอย อาจใชกุฏิเจาอาวาสที่ในปจจุบันมักสรางหลังใหญไวรับกลุมญาติโยม  การเขาวัดของชาวอีสานเปนการ

สรางความเปนน้ําหนึ่งใจเดียวของคนในชุมชน เพราะลวนแตเปนเพื่อนบานรูจักมักคุนกัน ไดทําบุญรวมกัน ได

พบปะพูดคุยถามไถสารทุกขสุขดิบระหวางกัน บางก็ปดกวาดเช็ดถูศาลา ลานวัด ทําความสะอาดสิม วิหาร

ตามแตจะสะดวก เปนเร่ืองที่นิยมทํากัน ถือวาจะไดบุญกุศล  
2.10.4 ประเพณีงานบวช   
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คําวา”บวช” มาจากคําวา “ปะวะชะ” แปลวา งดเวน ไดแก งดเวนในส่ิงที่ควรงดเวน คือ เวน

จากกิจบานการเรือนมาบําเพ็ญเพียรทํากิจพระศาสนา มี สวดมนต ภาวนา เปนตน  การบวชนั้น หากวาเปน

สามเณร เรียก “บรรพชา”  หากวาเปนพระภิกษุ เรียก “อุปสมบท” มี 3 อยาง คือ พระพุทธเจาบวชให  พระสาวก

บวชให  และ พระสงฆ 5 รูป รวมท้ังพระอุปชฌายบวชให ซึ่งเปนการบวชท่ีทําอยูในปจจุบัน 

คนที่จะบวช เรียกวา ”นาค” แปลวาผูประเสริฐ ผูไมทําบาป ดวยเร่ืองเดิมวา พญานาคแปลง

ตัวเปนมนุษยมาขอบวช เวลานอนหลับกลับเพศเปนนาคตามเดิม จนพวกภิกษุนําเร่ืองไปกราบทูลพระพุทธเจา 

พระองคตรัสเรียกมาถามไดความเปนจริง จึงส่ังใหสึกเสีย พญานาคมีความอาลัยในเพศบวช จึงกราบทูลขอฝาก

ชื่อนาคไว หากผูใดเขามาบวชขอใหเรียกวานาค คําวา “นาค” จึงเปนคําเรียกช่ือผูมาบวชจนทุกวันนี้ 

เม่ือบุตรหลานมีอายุครบท่ีจะบวชเปนพระหรือเณร พอแมจะนําไปฝากไวที่วัดกอนบวช 1 

เดือน เพื่อใหศึกษาเลาเรียนทําวัตร สวดมนต ทองบนขานนาค ทําพินทุ ปจจุอธิษฐานเรียนหนังสือธรรม การนํา

ลูกหลานไปฝากหลวงพอที่วัด จะจัดดอกไมธูปเทียนใสขันนําตัวนาคไป เม่ือทานรับขันแลว ก็ตีโปงหรือระฆัง ให

ชาวบานไดอนุโมทนาสาธุการ เรียกวา “การประเคนนาค”  เม่ือนาคใชชีวิตในวัดจนกระทั่งอีก 2-3 วันกอนวันบวช 

จะมีการ “ปลอยนาค” ใหนําดอกไมธูปเทียนไปลาผูใหญ ญาติพี่นอง หรือส่ังลาชูสาว หากมีหนี้สินก็ใหไปชดใชให

เรียบรอย เพื่อจะไดเปนคนบริสุทธิ์ จะไดมีสมาธิกับการบวชใหไดต้ังใจใฝธรรมบําเพ็ญกุศลตอไป 

เคร่ืองใชที่จะนํามาบวช เรียก “กองบวช” ขาดไมไดคือ บริขาร 8 ไดแก ผานุง ผาหม ผา

สังฆาฏิ บาตร มีดโกน เข็ม ประคตเอว และผากรองน้ํา   สวนบริขารนอกมี เส่ือ สาด อาสนะ รม รองเทา เตา โถน 

เตียง ต่ัง จะมีหรือไมมีก็ไดไมจําเปน  

การแหนาคทําตามศรัทธาของเจาภาพ จะแหดวย ชาง มา รถ เรือ ก็ได ที่แหดวยมาคงถือเอา

ตอนที่พระสิทธัตถะคราวออกบวชเปนตัวอยาง ถาต้ังกองบวชไวที่บานใหแหมารวมกันที่วัด เม่ือถึงวัดแลวมีการ

แหรอบศาลาอีกครั้งหนึ่ง หลังจากแหเสร็จแลว ญาติพี่นองนั่งหอมลอมพาขวัญพราหมณทําพิธี”สูขวัญนาค” เสร็จ

แลวผูกแขนนาค นําเขาพิธีบวชตอไป 

การบวชนาค เวลาจะเขาโบสถ็ใหพอจูงมือซาย แมจูงมือขวาเขาไปในโบสถแลว นาคนํา

ดอกไมธูปเทียนบูชาพระ เสร็จกลับมานั่งที่ พอแมยกผาไตรสงใหนาค นาคกราบแลวรับผาไตร แลวอุมผาไตร

คุกเขาพนมมือเขาไปทามกลางสงฆ กลาวคําขอบรรพชาตอพระอุปชฌาย ขอเสร็จแลวออกมาครองผา แลวเขา

ไปขอศีลกับพระอาจารย เปนอันไดบวชเปนสามเณร ตอจากนั้นอุมบาตรเขาไปหาพระอุปชฌายกลาวคําขอนิสัย 

เม่ือทานเอาบาตรคลองคอแลวมอบบาตรจีวรให ใหออกไปยืนอยูขางนอก พระอาจารยคูสวดจะสมมุติตนเปน

ผูสอนและซักซอมนาค จะออกไปซักถามนาค เสร็จแลวเรียกนาคเขามาถามตอหนาสงฆ พระอุปชฌายทําหนาท่ี

บอกเลาสงฆ  แลวอาจารยสวดเปนผูถาม พอถามเสร็จก็สวดญัติ 1 คร้ัง และอนุสาวนา 3 คร้ัง เรียก “ญัตติจตุตถ

กรรมวาจา” เปนอันวานาคไดบวชเปนพระภิกษุโดยสมบูรณแลว เม่ือบวชแลวพระอุปชฌายจะบอกอนุศาสน คือ 

บอกกิจท่ีพระควรทํา 4 คือ นุงหมผาบงัสุกุล เท่ียวบิณฑบาตร อยูโคนไม ฉันยาดองดวยนํ้ามูตร และกิจท่ีไมควร

ทํา 4 คือ เสพเมถุน ลักของเขา ฆาสัตว พูดอวดคุณวิเศษท่ีไมมีในตน  บอกอนุศาสนจบแลว ถือวาเสร็จการ

บรรพชาอุปสมบทแลว พระใหมนําจตุปจจัยไปถวายพระอุปชฌาย อาจารยและพระสงฆ เสร็จแลวไปนั่งทาย

อาสนะคอยรับอัฎฐบริขาร เสร็จแลวกลับมานั่งที่เดิม เตรียมกรวดน้ําเพื่อแผสวนกุศลใหญาติที่ลวงลับ เม่ือพระ
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อุปชฌายวา..ยถา ใหพระใหมเร่ิมกรวดน้ํา พอทานวาถึง..มณีโชติรโสยถา ใหกรวดน้ําใหหมด เปนอันเสร็จส้ินพิธี

บวช  หลังจากนั้น 3 วันจะมีการฉลองพระบวชใหมโดยการนําอาหารมาเล้ียงพระ และสูขวัญใหพระบวชใหม 84 

                                                 
 84 พระมหาปรีชา  ปริญญาโณ, ประเพณีโบราณไทยอีสาน.  พิมพคร้ังที่ 5 (อุบลราชธานี: โรงพิมพศิริธรรม, 2525), 

หนา 16-22. 



บทที่ 3 
คติการสรางวัดและสิมในภาคอีสาน 

 
 ชุมชนกลุมสายวัฒนธรรมไท-ลาว รุนลาสุดท่ีเขามาต้ังหลักปกฐานอยูในภาคอีสานดังกลาวนั้น มี

ศิลปวัฒนธรรมเปนของตัวเองอยูแลว ตลอดถึงการนับถือศาสนาและความเชื่อด้ังเดิมก็ไดนํามาสืบทอดโยงใยตอ

กันมิไดขาดสาย เชนเดียวกับชุมชนไต-ลาวท้ังหลายแถบบริเวณลานนา  ลานชาง และสิบสองปนนาตอนใตของ

ประเทศจีน มีการนับถือผีบานและแถน คือผีฟา มีการเซนสรวงวิญญาณบรรพบุรุษเพื่อใหปกปกรักษาลูกหลาน 

มีการต้ัง “ดอนเจาปู” หรือ “ดอนปูตา” เลือกชัยภูมิที่เหมาะสม หรือต้ังปะรํา ศาลเปนที่สถิตของเจาปูทั้งหลาย 

ตลอดถึงการปก “บือบาน” หรือ “หลักบาน” เพื่อเปนสิริมงคลของหมูบาน มีพิธีเล้ียง “ผีปูตา” ก็จะกระทําใน

เดือน 7 มีการเซน “ผีอาฮัก” คือ เทพารักษใหดูแลคุมครองผูคนในหมูบานใหอยูดีมีแฮง(อยูดีมีแรง-แข็งแรง)

ตลอดกาลนาน นับเปนการแสดงออกถึงความเชื่ออยางแนนแฟนของชาวอีสานเก่ียวกับเร่ืองผีและวิญญาณ แต

ในขณะเดียวกันวันพระ วันโกนก็มีอุบาสกอุบาสิกามาถือศีล ฟงธรรมอยู ณ หอแจกของวัดในหมูบานมิไดขาด 

นิยมใหลูกหลานบวชเรียนต้ังแตยังเปนสามเณร และมีมากหลายท่ีไดอุปสมบทเปนพระสงฆครองเพศสมณะอยู

จนตราบมรณภาพ ทําใหเห็นถึงวิถีชีวิตทางความเช่ือของคนอีสานที่นับถือ พระพุทธศาสนาไปพรอมกับ
การนับถือวิญญาณบรรพบุรุษ (หรือผี) ไปดวยกันอยางผสมกลมกลืน 
 สวนพระพุทธศาสนาท่ีไดประดิษฐานอยูในอีสานปจจุบันนั้น ไดรับอิทธิพลมาพรอมกับการปกครอง

ต้ังแตปลายกรุงศรีอยุธยาจนถึงตนรัตนโกสินทร เม่ืออีสานหรือแผนดินทางฝงขวาแมน้ําโขง ตลอดถึงทางฝงซาย

ไดตกอยูภายใตการปกครองของประเทศสยามในขณะน้ัน พระพุทธศาสนาลัทธิหินยานอยางลังกาวงศไดฝงราก

เจริญรุงเรืองมาต้ังแตสมัยกรุงสุโขทัยเปนราชธานี (พุทธศตวรรษที่ 19-20) แลวตกทอดมาสูกรุงศรีอยุธยา จนถึง

พุทธศตวรรษที่ 24 ก็ไดฟนฟูขึ้นมาใหมในสมัยรัตนโกสินทร และแพรเขามายังภาคอีสาน ประกอบกับในรัชสมัย

พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ที่เกิดการเปล่ียนแปลงตอพุทธศาสนาในสยามประเทศ คือ ลัทธิหินยาน 

ไดแยกออกเปน 2 นิกาย คือ มหานิกาย และธรรมยุตนิกาย ซึ่งเปนนิกายที่พระองคสถาปนาขึ้นเม่ือคร้ังทรงผนวช 

 ภาคอีสานในขณะน้ัน เมืองอุบลราชธานี นับเปนหัวเมืองแหงแรกที่ไดรองรับการเผยแผพระพุทธศาสนา

ธรรมยุตนิกายจากเมืองหลวง มีพระเถระท่ีมีความสามารถเปนประมุขปกครองคณะสงฆ เจาบานผานเมืองตลอด

ถึงขาราชการชั้นผูใหญ พอคาคหบดีในสมัยนั้นไดเอาพระทัยและเอาใจใสสอดสองรวมกันสรางสรรคจรรโลง

พระพุทธศาสนากันอยางดีย่ิง จนเปนรากฐานของการศึกษาในพุทธศาสนาของอีสานมาตราบทุกวันนี้ 1 

 
3.1 ความสัมพันธระหวางวัดกับชุมชน  
 ตําแหนงการต้ังวัดในชนบทภาคอีสาน มักเลือกสถานท่ีสงัดถอยหางออกไปอยูบริเวณขอบหมูบานที่

มิใชเปนปาชาหรือดอนปูตา อาจมีหนองน้ําหรือสระที่สามารถเก็บน้ําไดตลอดทั้งปอยูใกลวัด สวนบริเวณกลาง

หมูบานนั้นนิยมสราง “บือบาน” หรือ “หลักบาน” เอาไวใหเปนที่สิงสถิตของเทพารักษเพื่อไวปกปกรักษาผูคนใน

หมูบาน  “บือบาน” จึงมีสาระสําคัญย่ิงในการพิจารณาตั้งบานแปงเมือง นาสังเกตวาทุกเมืองในภาคอีสาน

จะตองมี “บือบาน” หากบานหรือหมูบานใดไดพัฒนาเติบใหญขึ้นตามจํานวนประชากร ขยายเปนเมือง บือบาน 

ก็จะกลายเปน “หลักเมือง” นั่นเอง   ปจจุบัน บือบานไดสูญหายตามกาลเวลา บางหมูบานก็มี บางหมูบานก็ไมมี 

                                                 
 1 วิโรฒ  ศรีสุโร, สิมอีสาน (กรุงเทพฯ: เมฆาเพรส, 2536), หนา 23-24.  
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 ชัยภูมิของการต้ังวัดมักจะเลือกที่โนนสูงกวาการต้ังบาน  ดวยถือวาวัดเปนสถานที่สําคัญและศักด์ิสิทธิ์ 

ไดรับการดูแลกอสรางอยางประณีตบรรจง มีกําแพง 4 เหล่ียมม่ันคงสวยงาม ในขณะที่บานเรือนของผูคนไมได

คํานึงถึงการสรางร้ัวหรือประตูเลย ประหนึ่งวาจะบอกใบใหเห็นถึงชีวิตการครองเรือนของผูบริโภคกาม ซึ่งหาไดมี

ขอบเขตแตอยางใดไม สุดแลวแตกิเลสตัณหาจะพาไป ตอเม่ือเขาไปสูเพศวิสัยของบรรพชิตแลว จะถูกกําแพง

แหงวินัยบัญญัติบังคับใหดํารงตนอยูภายใตกรอบแหงสิกขาบทของพระพุทธศาสนา 

 ในระยะแรกที่กอต้ังเปนสํานักสงฆนั้น ยอมยังไมมี สิม หรืออาคารสําคัญอยางอื่นเลย อาจจะมีเฉพาะ 

หอแจก(ศาลาการเปรียญ) กับเสนาสนะคือกุฏิสงฆเทานั้น วัดในชนบทหางไกลหลายแหงยังมีหลักฐานของ 

 “บือวัด” หรือ “หลักเส” ฝงไวเพื่อแสดงถึงอาณาเขตพื้นที่เปนปริมณฑลจากใจกลางวัดไปถึงหลักเขตโดยรอบอัน

เรียกวา “เสาเส” ซึ่งควรจะมีถึง 4 หลักเปนอยางนอย ตอเม่ือมีการสรางสิม ขึ้นมา และไดพระราชทานเขต

วิสุงคามสีมาแลวนั่นเอง “บือวัด” จึงจะหมดความสําคัญไป ซึ่งบางแหงอาจจะรื้อถอนแตก็ยังมีบางแหงเก็บเอาไว

พรอมสราง “หอไตร หรือ หอธรรม” ปลูกเปนตูบหรือปะรําต้ังอยูเคียงกัน 2 ขึ้นไวใกล ๆ บือวัด นั่นเอง 

 
3.2 องคประกอบหลักภายในบริเวณวัด 
 สิม เปนคําเรียกในภาษาทองถ่ินอีสาน แทนคําวา “อุโบสถ” หรือ “โบสถ” ในภาษาไทยภาคกลาง   

หมายถึง สถานท่ีอันเปรียบเสมือนที่ประทับของพระพุทธเจา เปนอาคารที่พระวินัยในพุทธบัญญัติกําหนดขึ้น  

เพื่อใชประกอบทําสังฆกรรม 3  คําวา”สิม”  เปนรูปของเสียงท่ีกรอนมาจากคําวา “สีมา” อันหมายถึงขอบเขตหรือ

อาณาเขตที่กําหนดขึ้น เพื่อใชในกิจกรรมของสงฆ  ในทางพระพุทธศาสนาสิม มี 3 ชนิด สิมที่ทําในบานเรียก 

คามสีมา สิมที่ทําในปาเรียก อัพภันตรสีมา สิมที่ทําในน้ําเรียกวา อุทกกเขปสีมา สิมทั้ง 3 ชนิดนี้ ถาสงฆยังไมได

ผูกเรียก อพัทธสีมา ถาผูกแลวเรียก พัทธสีมา สวน วิสุงคามสีมานั้น ก็คือ คามสีมา ที่พระเจาแผนดินทรงยกท่ีดิน

ที่จะสรางสิมให แตสีมาจะเปนชนิดใดก็ตาม หากยังมิไดผูกก็ยังไมม่ันคงถาวร เพราะผูใหอาจจะเพิกถอนเม่ือใดก็

ได ถาไดผูกแลวรากสิมจะหย่ังลงไปถึงน้ําหนุนแผนดิน ดังนั้นเม่ือมีการสรางสิมแลวจึงนิยมผูกสิมทุกคราวไป 4 

 สิมหรือโบสถ ถือเปนอาคารประธานในวัดปจจุบัน ซึ่งในยุคโบราณอาคารประธานของวัดคือวิหาร แต

เม่ือวัฒนธรรมเปล่ียนถายในยุคถัดมา โดยเฉพาะในเขตภาคอีสานสมัยรัตนโกสินทร การใหความสําคัญของ

วิหารลดลง กลายเปนสิมที่โดดเดนและมีความสําคัญขึ้นมาเปนอาคารประธานของวัดแทน อาคารสิมอีสานจึง

มักต้ังอยูใจกลางวัดในเขตพุทธาวาส  

 รูปแบบของสิมมีหลายรูปแบบที่ปรากฏตามจังหวัดแถบลํ่าแมน้ําโขง ในยุคแรกก็ยังคงมีการรับรูปแบบ

จากอิทธิพลสถาปตยกรรมลานชางดินแดนทางฝงซายแมน้ําโขงเขามา เชน สิมวัดมโนภิรมย จังหวัดมุกดาหาร 

ติดแมน้ําโขง รับรูปแบบสถาปตยกรรมลานชางสกุลชางเวียงจันทน  สิมแบบย่ืนชั้นหลังคากันสาดปกนกรอบ

อาคาร เชน สิมวัดโพธิ์ศรี จังหวัดขอนแกน สิมโปรงวัดกลางโคกคอ จังหวัดกาฬสินธุ  หรือสิมทองถ่ินฝมือชาง

พื้นบานแตก็ยังคงเห็นรากเหงาทางวัฒนธรรมไท-ลาวชัดเจน แถบจงัหวัดรอยเอ็ด เชน สิมวัดศรีฐาน หรือสิมญวน 

เปนตน (ดูอธิบายเพิ่มเติมเร่ืองรูปแบบสิม ในหัว 3.4.7 เรื่อง รูปแบบสิม)  

                                                 
2 เร่ืองเดียวกัน, หนา 59. 
3 สมเด็จพระมหาสมณเจากรมพระยาวชิรญาณวโรรส, “กัณฑที่ 24,”หนา12-18, อางถึงใน สุวิทย  จิระมณี, “สิมพื้นถิ่น

อีสานตอนกลาง,”หนา 2. 
4 วิโรฒ  ศรีสุโร, สิมอีสาน, หนา 69. 
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วิหาร หรือ อาฮาม   คําวา ”อาฮาม” เปนคําเรียกในภาษาทองถ่ินอีสานโบราณและภาษาลาว แทนคํา

วา “วิหาร” ในภาษาไทยภาคกลาง หมายถึง วัด ที่อยูของพระสงฆ  ที่ประดิษฐานพระพุทธรูป คูกับโบสถ 5 ใช

เปนอาคารที่ใชประกอบการบุญโดยมีพระพุทธเจาเปนประธาน (ชาวหลวงพระบางในประเทศลาว เรียกวิหาร วา  

                                                

อาฮาม หรือ สิม ซึ่งตามวัฒนธรรมเกาของวัดในเมืองหลวงพระบาง จะรวมอาคารวิหารและสิมไวเปนหลัง

เดียวกัน ไมนิยมแยกวิหารและโบสถเหมือนกับวัดของไทย) 6  สําหรับวิหารทางเหนือแบบสถาปตยกรรมลานนา

ซึ่งเปนสายวัฒนธรรมกลุมไท-ลาวรวมกับแบบสถาปตยกรรมลานชาง จะใหความสําคัญกับวิหารเปนประธานวัด 

วิหารลานนาจึงหลังใหญ และรองรับผูคนที่เขามาใชสอยไดคราวละมากๆ แตวิหารหรืออาฮามทางภาคอีสานจะ

ลดขนาดลง และกลายเปนสิมที่มีความสําคัญขึ้นมาทดแทน(ดังที่กลาวมาแลว) บางวัดในภาคอีสานจึงมีการ

ปรับเปล่ียนวิหารในอดีตใหกลายมาเปนสิมตามระบบวัฒนธรรมที่เปล่ียนไป หรือบางวัดก็มีทั้งวิหารและสิมต้ัง

ขนาบหรือเคียงขางกัน  เชน วิหารและสิมวัดสระเกตุ จังหวัดรอยเอ็ด  

ธาตุ เน่ืองจากผูคนในอีสานสวนใหญเปนกลุมชนในสายวัฒนธรรมไท-ลาว ที่สืบสายศิลปวัฒนธรรมมา

จากฝงซายแมน้ําโขง อันเปนดินแดนที่เรียกวา อาณาจักรลานชาง ในสมัยโบราณ รูปแบบของสถาปตยกรรมอัน

เก่ียวเน่ืองในพระพุทธศาสนา จึงยังคงมีอิทธิพลตอกันอยูอยางไมเส่ือมคลาย โดยเฉพาะทางรูปแบบของธาตุ หรือ

พระธาตุนั้น สามารถมองเห็นความสืบตอกันไดอยางสนิทแนนแฟน กระท่ังศาสนาคารประเภทอื่น ๆ ก็ยังคง

หลงเหลือรสชาดท่ีพอล้ิมรสไดคลาย ๆ กัน ถึงจะผิดแผกแตกตางไปบางก็ไมมากนัก  แตเน่ืองจากภูมิภาคอีสาน

เปนส่ิงแวดลอมใหมสําหรับผูคนที่อพยพมาสรางบานแปงเมืองในยุคน้ัน จึงจําเปนตองปรับวิถีทางการดําเนินชีวิต

ใหมใหสอดคลองกัน รูปแบบทางสถาปตยกรรมก็จําตองถูกปรับเปล่ียนตามไปดวย 7 รูปแบบของพระธาตุซึ่งพบ

เห็นสวนใหญในภาคอีสาน เปนธาตุกออิฐถือปูนทรงบัวเหล่ียมซึ่งเปนรูปแบบที่สืบทอดอิทธิพลจากศิลปะลานชาง 

เชน พระธาตุพนมองคเดิม จ.นครพนม  พระธาตุศรีสองรัก จ.เลย เปนตน 

 หอแจก (ศาลาการเปรียญ) เปนอาคารหลังใหญ มักต้ังอยูใกลๆกับสิม เพื่อใชประโยชนในกิจกรรม

งานบุญตามประเพณีการถือฮีตสิบสองของชาวบานเปนหลัก ในอดีตหอแจกตามวัดในเขตชนบท มักทําเปน

เคร่ืองไมหรือคร่ึงปูนคร่ึงไม โดยใชเสาปูนโครงหลังคาไม ยกใตถุนสูงระดับเอว ผนังเปดโลงใหลมถายเท เชน หอ

แจกไมวัดจอมศรี จังหวัดมุกดาหาร  หอแจกวัดทาโพธิ์ชัย จังหวัดนครพนม บางแหงทําเปนโครงสรางไมติดพื้นดิน 

แตก็ไมพบมากนัก เชน หอแจกวัดหนาพระธาตุ จังหวัดนครราชสีมา(ร้ือถอนแลว)  หรือบางแหงทํากออิฐถือปูน

ทั้งเสา ผนัง สวนลางมักทําติดดินทั้งส้ิน ทําผนังสวนบนเปนกระจกบานเกล็ด จนยึดเปนรูปแบบมาตรฐานมาถึง

ปจจุบัน หลังที่นาจะมีอิทธิพลตอรูปแบบกลุมนี้คือ หอแจกเกาวัดทุงศรีเมือง จังหวัดอุบลราชธานี (ร้ือถอนแลว) 8 

 หอไตร หรือ หอธรรม ในอดีตมักสรางเปนอาคารไมอยูกลางนํ้า หรือสรางบนพื้นดินแตมักยกพ้ืนสูง

ทวมหัว เพื่อประโยชนในการเก็บรวบรวมพระไตรปฎกอันมี พระอธิธรรมปฎก พระสุตตันตปฎก(พระสูตร) และ

พระวินัยปฎก เพ่ือใหพระสงฆไดศึกษาเลาเรียน การเก็บพระธรรมคัมภีรใบลาน หนังสือผูก ตําราสอนธรรมตางๆ 

เหลานี้จึงมักสรางอาคารหอไตรเก็บคัมภีรไวกลางน้ํา เพื่อใหพนจากมดปลวกที่จะเขาไปกัดทําลายเอกสาร เชน 

 
 5 พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542 (กรุงเทพฯ: นานมีบุคสพับลิเคช่ันส, 2546), หนา 1082. 

6 วรลัญจก  บุณยสุรัตน, ชื่นชมสถาปตย วัดในหลวงพระบาง (กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, 2547), หนา 20-22. 
7 วิโรฒ  ศรีสุโร, สิมอีสาน, หนา 37. 

 8 เร่ืองเดียวกัน, หนา 44-47. 
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 หอโปง-หอระฆัง-หอกลอง ซึ่งแตเดิมวัดทางภาคอีสานตามชนบทนิยมใช โปง ทําดวยไมเน้ือแข็งกระ

ทุงใหสัญญานเสียงทุมนุมนวลไดยินไปไกล ผูกไวใตถุนกุฏิหรือหอแจกก็สามารถใชงานได ไมจําเปนตองทําเปน

โรงเรือนแตอยางใด ตอมาเม่ือไดรับอิทธิพลการใชระฆังหรือกลองมาจากเมืองหลวง กอปรกับไมทําโปงหายาก

เขา ดวยโปงเกาเม่ือกระทุงบอยๆ ก็จะสึกและชํารุด จนทําใหเสียงเสียไป ทางวัดจึงไดทําหอโปง-ระฆัง-กลอง

ผนวกเขาดวยกันใหอยูในหอเดียวกันไปเลย ซึ่งทําใหเกิดรูปแบบหอสูง 3 ชั้นขึ้นเปนกรณีพิเศษ 9 เชน  

หอโปง-ระฆัง-กลอง วัดโสภาภิมุข จังหวัดหนองคาย  หอโปง-ระฆัง-กลองวัดลัฏฐิกวัน จังหวัดมุกดาหาร 

 เร่ืองของความแตกตางในหนาท่ีการใชสอยโปง-ระฆัง-กลอง มีดังนี้  

 - การใชงานโปงเหมือนกับระฆัง คือ โปงเปนของวัฒนธรรมอีสาน แตระฆังเปนวัฒนธรรมที่

รับมาจากภาคกลาง แตมีการใชสอยอยางเดียวกัน คือ การบอกเวลา โดยวิธีการกระทุง(ทั่ง)โปง หรือ ตีระฆัง เพื่อ

บอกเวลา เชากอนพระออกบิณฑบาตร และ เวลาเย็น 16.00 น. เพื่อบอกใหญาติโยนเตรียมตัวมาทําวัตรเย็น 

ทําบุญ ฟงศีล ฟงธรรมรวมกับพระสงฆ    

 - กลองใชตีบอกเวลาตางๆ โดยการตีเปนจังหวะผสมกับฆอง ไดแก เวลา 4.00 น. เรียก  

ตีกลองดึก  และ เวลา 15.00 น. เรียก ตีกลองเย็น  และ ตีกลองเปนจังหวะแบบไมผสมฆองในเวลา 11.00 น. 

เรียก ตีกลองเพล รวมท้ังตีในวันสําคัญทางศาสนา เชน วันพระ วันเขาพรรษา  นอกจากนี้ยังมีการตีกลองแบบไม

เปนจังหวะ คือ ตีรัว เพื่อใชในเวลาฉุกเฉิน เรียก ตีถวง(ทักทวง) 

 กุฏิสงฆ เปนอาคารพํานักของสงฆในเขตสังฆาวาส มักสรางเปนอาคารไมทรงจ่ัว อาจมีชานหรือไมมี 

กุฏสงฆในวัดทางภาคอีสานแบบโบราณ มีทั้งแบบที่เลียนมาจากเฮือน(เรือน)พักอาศัยของฆราวาส ทั้งแบบเฮือน

หลังเดียว เปน เฮือนเกย หรือ เฮือนแฝด เฮือนโขง ที่มีชานเชื่อมถึงกัน แตอาจมีการประดับตกแตงเพิ่มเติมเชน

ประดับโหง ใบระกา หางหงส เชน กุฏิเกาวัดราษฎรประดิษฐ(วัดบานกระเดียน) จังหวัดอุบลราชธานี  กุฏิเหลานี้

อาจตั้งอยูโดดๆ หรือเรียงเปนกลุมแนวตามรั้ววัด แตก็จะเวนระยะหางพอประมาณ  กุฏิอีกรูปแบบที่เกิดจากวัตร

ปฏิบัติของพระอีสานสายวัดปา ซึ่งเนนหนักในการวิปสนากรรมฐาน ที่ยึดหลักความสันโดษ เรียบงาย สมถะ ทํา

ใหเกิดรูปแบบกุฏิทีมักทําเปนเฮือนหลังเล็ก ขนาดเพียงพอพระจําวัดได 1 รูป  ต้ังกระจายตัวอยูในเงารมไมคร้ึม 

เวนระยะหางกัน แตก็มีบางที่ต้ังเรียงเปนแนวตามชายปาขอบร้ัววัด เชน กุฏิวัดเวฬุวัน จังหวัดอุบลราชธานี  

 หอฉัน เปนอาคารโรงเรือน สําหรับพระสงฆฉันอาหาร (มักเปนวันปกติที่ไมมีงานบุญ หรือวันที่ไมใชวัน

สําคัญทางศาสนา) ญาติโยมจะมาถวายอาหารในชวงเชาโดยนํากับขาวตามมาที่วัดหลังจากการใสบาตรในตอน

เชามืด หรือถวายอาหารชวงเพล พระสงฆไดมารวมกันฉันอาหาร โดยมากมักมีครัวอยูใกลๆ เพื่อการเตรียม

อาหารของเหลาฆราวาสและเก็บภาชนะถวยชามตางๆ บางวัดไมมีหอฉัน เน่ืองจากอาจไปรวมฉันที่หอแจกที่

เดียว หรือ ที่กุฏิเจาอาวาส เปนตน 

 

 

 

  

                                                 
 9 เร่ืองเดียวกัน, หนา 65-66. 
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3.3 รูปแบบการวางผังบริเวณวัด 
 ในปจจุบัน สิมเปนอาคารที่สําคัญที่สุดภายในวัด  ต้ังอยูในเขตพุทธาวาสรวมกับอาคารอื่นๆ เชน วิหาร 

หอแจก หอไตร หอกลอง ระฆัง โปง และองคพระธาตุเจดีย  โดยสิมมักต้ังอยูทางทิศตะวันออก หรือทางทิศ

ตะวันออกเฉียงเหนือ   

- การวางผังพุทธาวาสจะวางใหแยกออกจากเขตสังฆาวาส เชนเดียวกันกับวัดในภาคอื่น ๆ แตก็มิได

เครงครัดนัก อาจเนื่องดวยบริเวณวัดมิไดกวางขวางจนเกินไป หรือประกอบอาคารตางๆ มีนอยและไมนิยมสราง

ใหใหญโตมโหฬาร วัดตามชนบทหางไกลจึงมักจะสรางเฉพาะสิม หอแจก และหอกลอง ระฆัง โปง อยูรวมกัน  

- สวนกุฏิพระสงฆนั้นก็สรางไวในบริเวณใกล ๆ มิไดมีกําแพงแบงใหเห็นเปนเขตสังฆาวาสแตอยางใด 

จึงดูคอนขางจะไมคอยเปนระเบียบนัก กุฏิสงฆเหลานี้มักจะเลือกเอาบริเวณดานติดกําแพงดานหนึ่งดานใดของ

วัดท่ีมีตนไมใหญหรือกอไผรมครึ้ม อาจมีสระหรือหนองน้ําอยูใกล ๆ เม่ือดูแลวนาร่ืนรมยและรูสึกวิเวกเหมาะกับ

เปนเสนาสนะของผูปฏิบัติธรรมในพระพุทธศาสนา 10   

- ตําแหนงในการสรางกุฏิสงฆจะไมวางหนาสิม  เพราะเปนตําแหนงหนาพระประธาน เปนการไมเหมาะ

หากพระสงฆขาดการสํารวม กระทําการอันเปนวิบัติแกวัดและตัวพระสงฆเอง  

- ยังมีคติความเช่ือในการไมสรางอาคารใดบดบังสิม คือไมใหเงาสิมตกกระทบอาคารแวดลอม  อาคาร

ที่จะสรางใกลเคียงมักสรางเย้ืองออกไปทางทิศตะวันตกลงสูทิศใต  แตความเช่ือเหลานี้ก็ไมไดยึดถือปฏิบัติโดย

เครงครัดเทาใดนัก ขึ้นอยูกับความเหมาะสมของสภาพแวดลอมในการเลือกสรางอาคารมากกวา 

 - สิมสวนใหญจะแยกตัวหางจากอาคารอื่นภายในเขตพุทธาวาส หากวัดท่ีมี “พระธาตุ” ในเขต

พุทธาวาสของวัด ก็มักจะสรางสิมไวดานหลังและหันหนาสิมไปทางทิศตะวันออกเปนสวนใหญ หากวัดน้ันมีวิหาร

อยูกอน สิมก็อาจแยกหางออกไปอีกตางหาก การจัดเขตพุทธาวาส และ สังฆาวาสก็จะเห็นไดชัดเจน ดังเชน วัด

พระธาตุเชิงชุมวรวิหาร จ.สกลนคร   วัดพระธาตุพนม อ.ธาตุพนม จ.นครพนม เปนตน  

 ขอยกตัวอยางผังบริเวณวัดโพธาราม บานดงบัง อ.นาดูน จ.มหาสารคาม เพื่อใหเห็นลักษณะภาพรวม

ของการจัดองคประกอบของอาคารตางๆ ภายในวัด โดยสังเขป  

 

   

                     
 

 

 

 

 

 

 

 

 ภาพลายเสนที่ 3-1  ผังบริเวณวัดโพธาราม บ.ดงบัง อ.นาดูน จ.มหาสารคาม 

ที่มา: วิโรฒ  ศรีสุโร, สิมอีสาน (กรุงเทพฯ: เมฆาเพรส, 2536), หนา 84. 
                                                    

10 เร่ืองเดียวกัน, หนา 81. 
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ตัวอยางการวางผังบริเวณวัดโพธาราม แสดงใหเห็นสวนพุทธาวาสท่ีประกอบดวยสิมและพระธาตุอยู

บริเวณใจกลางวัด โดยที่วางพระธาตุไวหนาสิม สิมหันหนาทางทิศตะวันออก สวนอาคารหอแจก(ศาลการ

เปรียญ) ต้ังอยูเคียงขาง เวนระยะหางกับสวนพุทธาวาสเพื่อแสดงความสําคัญ และเขตสังฆาวาส หรือกุฎิตางๆ 

วางเรียงรายตามขอบวัดชิดแนวริมร้ัว 

- สิมอีสาน ในสมัยกอนไมไดเครงครัดในการหันหนาไปสูทิศตะวันออกนัก เพราะไมไดมีกฎเกณฑบังคับ

ทางพระวินัยในเร่ืองนี้ คงจะพิจารณาเอาตามสภาพภูมิประเทศและทางสัญจรของผูคนเปนหลักอยางเดียวกับ

พระอุโบสถในสมัยกรุงศรีอยุธยา ดังเชน วัดหนาพระเมรุ เปนตน ซึ่งหันหนาพระอุโบสถไปทางทิศใต ที่มีลําคลอง

เปนทางสัญจรที่สําคัญในสมัยน้ัน วัดในภาคอีสานที่มีสิมมิไดหันหนาไปทิศตะวันออกนั้นยังพอมีตัวอยางใหเห็น

ได เชน  สิมวัดกลางโคกคอ อ.ยางตลาด จ.กาฬสินธุ  หรือ สิมวัดบานผักแวน อ.เขื่องใน จ.อุบลราชธานี  ซึ่งหัน

หนาไปทางทิศตะวันตก เปนตน  ตอมาเมื่อมีการติดตอกับทางกรุงเทพฯ มากขึ้น ทั้งทางการปกครองและการพระ

ศาสนา สิมอีสานก็ไดรับอิทธิพลเขามาโดยผานทางพระสงฆที่ไดไปเลาเรียนพระปริยัติธรรมดังกลาวแลว รูปแบบ

ของสิมก็ถูกเปล่ียนแปลงไป พรอมกับคติความเช่ือเร่ืองหันหนาสิมไปสูทิศตะวันออก จนกระท่ังเกิดการเอาอยาง

กันแพรหลายไปจนกลายเปนกฎเกณฑบัญญัติที่ทุกวัดตองปฏิบัติโดยไมรูตนสายปลายเหตุไปในท่ีสุด  

อนึ่ง การหันหนาสิมไปทางทิศตะวันออกนี้ อาจเกิดขึ้นจากการที่องคพระประธานซ่ึงนิยมเปนปางมาร

ผจญ (หรือสะดุงมาร, ผจญมาร) กันเปนพื้น หมายเอาพุทธประวัติสมัยองคสมเด็จพระผูมีพระภาคเจาไดออก

แสวงหาวิโมกขธรรม ก็กาลคร้ังกอนที่พระองคจะไดตรัสรูพระสัมมาสัมโพธิญาณ พระองคไดเสด็จไปสูพุทธคยา

และไดอธิษฐานจิตต้ังความเพียรจะประทับนั่งไปจนตราบเลือดเนื้อและรางกายเหือดแหงสูญสลายก็จะไมลุกจาก

อิริยาบถน้ัน หากยังไมถึงซึ่งการตรัสรูพระอริยสัจ พระองคไดผินพระพักตรไปสูบูรพทิศและประทับนั่งบนวัชร

อาสน ซึ่งปูลาดดวยหญาคาใตตนพระศรีมหาโพธิ์นั้น แมจะมีหมูมาร (กิเลสมาร) เขามาเบียน พระองคก็เอาชนะ

ดวยอิทธิบาทอันฉกาจกลาจนไดตรัสรูสมภูมิปรารถนาและไดเปนองคศาสดาแหงชาวไทยเราท้ังมวล ดวยคติตาม

เหตุการณที่สาธกมาน้ีเม่ือปนรูปปฏิมาปางมารผจญสถิตบนฐานชุกชีภายในสิมจึงนิยมใหหันพระพักตรสูทิศ

บูรพาหรือเบื้องตะวันออกทิศเดียว จนกลายเปนธรรมเนียมปฏิบัติสืบตอ ๆ กันมา แตอยางไรก็ตาม ในฐานะของ

ชาง เราก็อาจออกแบบใหสิมอีสานหันหนาไปทางทิศอื่นก็ได หากเราจะออกแบบองคพระประธานใหเปนปางอื่น

ที่มิใชผจญมาร อาทิเชน ปางปฐมเทศนา, ปางสมาธิ, ปางลีลา หรือปางหามสมุทร เปนตน 11 

 
3.4 สิม  
 3.4.1 กําเนิด “สิม” 

คําวา “สิม” มีความหมายอยางเดียวกับ “โบสถ” หรือ “อุโบสถ ของทางภาคกลาง เปนรูปของเสียงท่ี

กรอนมาจากคําวา “สีมา” ซึ่งก็หมายถึงขอบเขตหรืออาณาเขตที่กําหนดขึ้น เพื่อใชในกิจกรรมของสงฆในทาง

พระพุทธศาสนา กิจหรือการงานของสงฆเรียกวา “สังฆกรรม” 12 
3.4.2 หนาที่ใชสอยของสิม 

- ใชทําอุโบสถกรรมตามพระวินัยบัญญัติ ไดแก ทําการสวดปาติโมกขในวันพระใหญ(ทุกคร่ึง

เดือน ในวัน 14 หรือ 15 คํ่า) และ ใชในการสวดทําวัตรเชาและทําวัตรเย็นที่ตองปฏิบัติทุกวันในชวงเขาพรรษา 

                                                 
 11 เร่ืองเดียวกัน, หนา 87. 

12 เร่ืองเดียวกัน, หนา 69. 
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- ใชประกอบพิธีอุปสมบท 

- ใชในการพิธีสวดผากฐิน ซึ่งจัดขึ้นในเดือนสิบสองตามประเพณีถวายผากฐิน  การรับผากฐิน 

สามารถทําในศาลาหรือกุฏิสงฆได ดวยเห็นวาไมสะดวกแกบรรดาญาติโยมที่เขาไปในสิมอันเปนเขตของสงฆ

ตามคติความเช่ือ  เม่ือพระสงฆรับผากฐินแลวจะนําไปสวดในสิม  อันเปนกิจของสงฆอีกคร้ังหนึ่ง 

- ใชในกิจกรรมการสวดอื่นๆ  เชน  การสวดอัพภาน (สวดระงับอาบัติสังฆาทิเสส)13 

 3.4.3 ประเภทของสิม มี 3 ชนิด  ไดแก 

3.4.3.1 คามสีมา คือ สิมที่ทําในบาน หมูบาน หรือคุมบาน ซึ่งเปนสิมที่พบมากจนถึงยุคปจจุบัน  

โดยกลุมชนทองถ่ินมักเรียกวา “สิมบก” ซึ่งสามารถจําแนกรูปแบบตามลักษณะทางกายภาพได 2 ประเภท  คือ 

- สิมทึบ  มีลักษณะของผังอาคารเปน 4 เหล่ียมผืนผา ความยาว 3 - 5 ชวงเสา  กอ

ผนังทึบทั้ง 4 ดาน เวนชวงเสาแรกดานหนาเปนระเบียงทางเขา  มักทําบันไดขึ้นดานหนาตรงๆ ที่พนักบันไดมักมี

รูปสัตวตางๆปนประดับตกแตง เชน ตัวนาค จระเข  หรือมกระคายนาค  ผนังดานยาวมักเจาะชองหนาตาง 1 - 3 

ชอง ยกเวนชองผนังหลังสุดท่ีเปนที่ต้ังพระประธานมักจะไมเจาะชองเปด  หลังคาทรงจ่ัว เปนหลังคาตับเดียวหรือ 

2 ตับ และซอนชั้นไมเกิน 2 ชั้น  สวนประดับหลังคาอาจมีปราสาทยอดวางไวกลางสันหลังคา สวนปดเคร่ืองมุง 

เปนไมปนลมเรียบๆ หรือ เปนลักษณะไมแกะสลักลวดลาย สวนมากมักทําเปนรูปตัวนาค สวนประดับหนาตา

อาคารที่เดนชัด คือสาหรายรวงผ้ึง(ฮังผ้ึง) มักเปนไมแกะสลักลวดลายหรือทําเปนรูปลักษณะโกงค้ิว องคประกอบ

ชวยประดับตกแตงสิมอื่นๆ เชน  คันทวย นิยมทําเปนไมแกะสลักรูปนาค หรือ ทําเปนคันทวยแผงไม  สวนฐานทํา

เปนโบกคว่ําโบกหงาย(บัวคว่ําบัวหงาย)ลักษณะบัวปากพาน  เปนเอกลักษณเฉพาะตนของสิมอีสาน  เรียกฐานน้ี

วา “ฐานแอวขัน”  

- สิมโปรง  เกิดจากการสรางรูปแบบใหเหมาะสมกับสภาพแวดลอมทางอีสานท่ีมี

อากาศรอนแหงแลง  สิมโปรง มักเปนอาคารก่ึงโถง คือ ผนังดานหลังพระประธานกออิฐทึบ ผนังสองขางที่เหลือ

กอไลระดับเปนขั้นบันไดขึ้นมาทางพระประธาน ทําใหเปนชองผนังโลง ลมพัดพาอากาศถายเทไดดี สิมโปรงนี้มัก

มีหลังคากันสาดปกนกย่ืนยาวรอบอาคารเพื่อกันแดดฝน เพราะวาไมมีผนังเต็มชวงขื่อนั่นเอง สวนประดับตกแตง

อาคารจะคลายกับสิมทึบ แตจะไมมากมายเทาสิมทึบ  

ทั้งสิมทึบและสิมโปรงนี้ มักทําเปนสิมมหาอุด คือมีทางเขาออกทางดานหนาดานเดียว  

มักไมมีชองทางออกดานหลัง ผนังดานหลังสวนใหญจะกอทึบตันเพื่อวางพระประธาน 

3.4.3.2 อัพภันตรสีมา คือ สิมที่ทําในปา  

3.4.3.3 อุทกกเขปสีมา คือ สิมที่ทําในน้ํา เน่ืองจากความจําเปนเรงดวนในการประกอบ 

สังฆกรรมในภูมิประเทศชนบทหางไกลทุรกันดาร ซึ่งยังไมมีวัดหรือมีก็เปนแตเพียงสํานักสงฆที่ยังขาด “สิม” อัน

ไดผูกพัทธสีมาถูกตองตามพระวินัยบัญญัติ  ในการกําหนดสิมน้ําโดยถูกตองน้ัน พึงพิจารณาตามพระวินัยปฎก 

ดังไดคัดลอกมาจาก วินัยมุข เลม 3กัณฑที่ 24 ดังนี้  “นานน้ําที่สงฆจะกําหนดเปนอุทกกเขปไดมี 3 คือ 

- นที    แมน้ํา 

- สมุทร    ทะเล 

- ชาตสระ  ที่ขังน้ําอันเกิดเอง ไดแก บึงบาง หนองบาง ทะเลสาบบาง คําวาหนอง 

                                                 
13 สุวิทย  จิระมณี, “สิมพื้นถิ่นอีสานตอนกลาง,”(วิทยานิพนธปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาประวัติศาสตร 

สถาปตยกรรม ภาควิชาศิลปสถาปตยกรรม บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2534), หนา 44. 
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หรือบึงนั้น ยากท่ีจะกําหนด ตางกําหนดตามขนาดหรือตามสัณฐานไมไดทั้งนั้น…จะทําสังฆกรรมในนานนํ้า 3 

ชนิดนี้ จะทําบนเรือหรือบนแพอันผูกกับหลักในน้ําหรือทอดสมอก็ได ใหหางจากตล่ิงกวาชั่ววิดน้ําสาด (ประมาณ 

3 วา) ทานหามไมใหทําในเรือในแพอันกําลังกําลังเดินจะทําบนรานอันปลูกขึ้นในนํ้า ทานวาได…” 14 

 ฉะนั้น “รานอันปลูกขึ้นในน้ํา” จึงเปนมูลเหตุมาเปน สิมน้ํา ประเภทถาวรขึ้นสามารถใช

สอยไดในระยะเวลายาวนานพอสมควร แมความคงทนจะสู สิมบก ไมไดก็ตาม 

 การสรางสิมน้ํา ในระยะแรกนี้มักใชเรือหรือแพผูกมัดเขาหากันแลวปูพื้นกระดานทําเปน

เรือนโรงแบบงายๆ มิไดคํานึงถึงรูปแบบทางสถาปตยกรรมเพื่อความสวยงามแตประการใด สิมน้ํานิยมแพรหลาย

ในชวงการเผยแผพุทธศาสนาธรรมยุตินิกาย ในสมัยของทานพระอาจารยม่ัน ภูมิทัตโต  ทานพระอาจารยเสาร 

กันตสีโล และทานพระอาจารยสิงห ขันตยาคโม ซึ่งถือวาเปน 3 แมทัพธรรมอันย่ิงใหญทางวิปสสนากรรมฐาน

ของอีสาน ดังปรากฏถึงการใชสิมน้ําในหนังสือ “ภาพชีวประวัติและปฏิปทา ของพระอาจารยฝน อาจาโร” 15 

ปจจุบันสิมในภาคอีสานนั้น ปรากฏเห็นเปนสวนใหญอยูเพียง 2 ชนิด คือ คามสีมา ที่ชาว
อีสานมักเรียกวา“สิมบก” และอุทกกเขปสีมา ที่เรียกกันวา“สิมน้ํา” เทานัน้ โดยเฉพาะสิมน้ํามีนอยมาก  
 3.4.5 อาณาเขตและขนาดสิม 

หากสงฆยังไมไดกําหนดเขตสีมา คือยังไมไดผูกเรียก “อพัทธสีมา” หมายถึง แดนที่ไมไดผูก เปน

เขตที่บานเมืองกําหนดไวตามปกติ หรือมีอยางอื่นที่เปนเคร่ืองหมายทางธรรมชาติกําหนด สงฆถือเอาตาม

กําหนดนั้นไมวางกําหนดขึ้นเองใหม  แตถาผูกแลวเรียก “พัทธสีมา” หมายถึง แดนที่ผูก เปนเขตที่สงฆกําหนดขึ้น

เอง  สวน“วิสุงคามสีมา” นั้น ก็คือ คามสีมาที่พระเจาแผนดินทรงยกที่ดินที่จะสรางสิมให   

แตไมวาสีมาจะเปนชนิดใดก็ตาม หากยังมิไดผูกก็ยังไมม่ันคงถาวร เพราะผูใหอาจจะเพิกถอน

เม่ือใดก็ได ทานวาถาไดผูกแลวรากสิมจะหย่ังลงไปถึงน้ําหนุนแผนดิน ดังนั้นเมื่อมีการสรางสิมแลวจึงนิยมผูก 

สิมทุกคราวไป 16 

การถืออาณาเขตของสิมยึดตามแนวเขตพัทธสีมาที่เกิดจากการผูกสิม โดยการผูกสิม ซึ่งก็คือ 

การฝงลูกนิมิตแสดงอาณาเขตของพัทธสีมา ทั้งนี้หากพิจารณาถึงการกําหนดนิมิตตามพุทธบัญญัตินั้น ได
ระบุถึงวัตถุ 8 อยางที่สามารถใชเปนนิมิตในการกําหนดขอบเขตสีมาได คือ ภูเขา  ศิลา  ปาไม  ตนไม  
จอมปลวก  หนทาง  แมน้ํา  และน้ํา หากเปนวัตถุอื่นจาก 8 ชนิดเหลานี้ หามไมใหกําหนดเปนนิมิต แมใชก็ไม

นับเอาเปนนิมิต  โดยไดกําหนดขอบเขตของสีมาไวดังนี้ คือ “หามไมใหสมมติสีมาเล็กเกินไปจนจุภิกษุ 21 
รูปนั่งหัตถบาสกันไมได  และหามไมใหสมมติสีมาใหญเกินไปกวา 3 โยชน สีมาเล็กเกินไปใหญเกินไป
อยางนี้ เปนสีมาวิบัติ ใชไมได”  และไดกําหนดไววา สีมาตามแนวโรงอุโบสถเปนขัณฑสีมา สีมาที่คลุมรอบ

นอกหรือรอบวัดเปนมหาสีมา ดังนั้น สิมในภาคอีสานสวนใหญที่มีขนาดเล็กไมใหญโตเหมือนภาคกลาง ก็เปน

เขตสีมาแบบขัณฑสีมา เทานั้น  และไดกลาวถึงจํานวนของนิมิต ซึ่งเปนตัวกําหนดขนาดพื้นที่ของสิมหรือสีมาไว

ดังนี้  คือ “นิมิตนั้นไมมีจํากัดชัดวาเทาไร แตก็มีอยูโดยบรรยาย ตองมีต้ังแต 3 ขึ้นไปจึงจะใชได ขางมากไมมี

กําหนด แตมีเพียง 2 ชักแนวบรรจบไมถึงกันใชไมได”  สีมามีนิมิต 3 แหง มีสัณฐานเปนกงฉาก(รูป 3 เหล่ียม)  

สีมามีนิมิต 4  แหง มีสัณฐานเปน 4 เหล่ียมรูปตางๆ  มีนิมิตมากแหงสัณฐานยอมเปนตาง ๆ กัน 17 

                                                 
 14 วิโรฒ  ศรีสุโร, สิมอีสาน, หนา 74. 

 15 เร่ืองเดียวกัน, หนา 71. 
16 เร่ืองเดียวกัน, หนา 69. 
17 เร่ืองเดียวกัน, หนา 74-75. 
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ในปจจุบันเปนนิยมฝงนิมิต 8 นั้น สืบเนื่องจากการกําหนดเปนมหาสีมาเต็ม จํานวน 8 นิมิต ถา

เปนเขตสีมาเล็กก็ใชเพียง 4 นิมิต กําหนดที่ 4 มุมก็เพียงพอแลว สวนกรณีที่ฝงนิมิตลูกท่ี 9 ลงกลางสะดือโบสถ 

(บือสิม) นั้น ในพระวินัยมุข กัณฑที่ 24 กลาววา 

 “….กรรมทั้งปวง คือ ถอน ทักนิมิต สวดสมมติ จําตองทําในภายในสีมา ทํานอกสีมา 

เปนกรรมวิบัติ สีมานั้นพลอยเปนสีมาวิบัติไปตามกัน เพราะเหตุนี้กระมัง ธรรมเนียมเกาจึงฝงนิมิตศิลาไวใน

ทามกลางโรงอุโบสถ เปนเคร่ืองหมายวา สงฆใหสวดสมมติตรงน้ัน ในบาลีอรรถกถาฎีกาไมกลาวถึงเลย 

นอกจากนี้ยังไมแลเห็นวาฝงไวเพ่ือประโยชนอะไร….” 

โดยการฝงลูกนิมิตจะฝงต้ังแต 3 - 8 ลูกรอบสิม และมี 1 ลูก แยกไปฝงตรงกลางสิม เรียกวา  

“บือสิม”  หลุมลูกนิมิตจะขุดเปนรูป 4 เหล่ียม ขนาดกวางและลึกอยางละ 1 เมตร  ผูมีจิตศรัทธาจะนําเคร่ืองของ

บูชา เชน แกวแหวนเงินทอง เพชรนิลจินดา ฝงลงไปดวย  เหนือหลุมลูกนิมิตจะปกเสมาเพื่อบอกตําแหนงของ

ลูกนิมิต ซึ่งนิยมทําเปนใบเสมาหิน มีทั้งที่แกะสลักลวดลายสวยงามหรือไมมีลวดลายใดๆ  ทั้งนี้มีขอสังเกตไดวา

พิธีกรรมการฝงลูกนิมิตในปจจุบันเปนสิ่งที่ทําตามความนิยมสืบตอ ๆ กันมา กอปรกับเพื่อประโยชนของการหา

รายไดเขาวัดโดยการจัดงานผูกพัทธสีมาหรือฝงลูกนิมิต(เอก) ดังที่ปฏิบัติกันเปนปกติธรรมดาทั่ว ๆ ไป 

สวนในกรณีที่เก่ียวกับขนาดของสิมหรือสีมาอันมีขนาดเล็กสุดจนจุภิกษุได 21 รูปนั้น หาก

พิจารณาจากขนาดของสิมในภาคอีสานบางแหงแลว จะรูสึกวานาจะขัดกับพระวินัย เพราะสิมรุนเกาๆ มักจะมี
ขนาดเล็กมาก หากจะใหพระภิกษุนั่งหัตถบาสกันจริงๆ แลว จํานวน 21 รูปก็พอจะนั่งเบียดกันได แตก็
ดูอึดอัดเต็มที อยางไรก็ตาม มีขอยกเวนอนุโลมใหสําหรับสิมในเขตปจจันตประเทศ(ประเทศตรงปลาย
เขตแดน) ซึ่งหาพระภิกษุลงทําสังฆกรรมไดนอยกวาเขตมัชฌิมประเทศ(ตามโบราณคือประเทศอินเดีย
ตอนกลาง ณ ที่นี้หมายถึง ประเทศอันเปนศูนยกลางมีความเจริญรุงเรือง) จึงสรางสิมขึ้นมาใหมีขนาด
เล็กพอบรรจุพระภิกษุไดจํานวนไมเกิน 10 รปู ก็สามารถทําสังฆกรรมไดตามนัยแหงการอนุโลม 18 

ดังนั้น สิมหรืออุโบสถ  จึงถูกกําหนดดวยพระวินัยบัญญัติ ทั้งในเร่ืองของขนาดและนิมิต อันเปน

เคร่ืองหมายที่กําหนดขึ้นประกอบกันเปนขอบเขตซึ่งเรียกวา “สีมา” หรือ “สิม” ที่ถูกตองโดยสมบูรณ สามารถ

ประกอบพิธีกรรมในทางพระพุทธศาสนาไดโดยไมผิดพระวินัย  ในสมัยพุทธกาล ไมปรากฏสิมหรืออุโบสถใน

รูปแบบที่เปนอาคารอยางที่เห็นในปจจุบัน การใชสถานที่ประกอบสังฆกรรม ก็คงนิยมใชที่โลง ไมมีเคร่ืองมุง มีแต

เคร่ืองปูลาด บางคร้ังฝนตกฟารองก็ตองเลิกทําสังฆกรรมนั้นๆ แตที่แนนอนก็คงตองมีนิมิต อันกําหนดหมายอยู

ใน นิมิต 8 ชนิด ดังที่ไดกลาวมา “สิม” จึงเปนสถาปตยกรรมเพื่อประกอบกิจของสงฆอันเนื่องในพุทธศาสนา ซึ่ง

ไดวิวัฒนาการมาจากพื้นที่ที่โลง  ซึ่งอาจมีแคเพียงเคร่ืองปูลาดหรืออาสนะสําหรับพระสงฆทําสังฆกรรม มีการ

กําหนดนิมิตตามพุทธบัญญัติ  จนมากอรูปเปนอาคาร มีเคร่ืองมุง(หลังคา) และตลอดถึงมีเคร่ืองก้ัน(ฝาผนัง) เพื่อ

สนองประโยชนใชสอยตามสภาพแวดลอมใหดีขึ้น 
3.4.6 คติความเช่ือที่เกี่ยวของกับตัวสิม 

ความเช่ือที่เครงครัดมาต้ังแตสมัยโบราณของกลุมชนในทองถ่ิน คือ การถือวาเขตสิม หรือเขต

สีมานั้น เปนเขตอันเปนกิจของสงฆเทานั้น เม่ือพระสงฆทําสังฆกรรมหรือในพิธีการอุปสมบท ฆราวาสทั้งชายและ

หญิงจะเขาไปรวมในพิธีไมได แมแตบริเวณบันไดหรือสวนที่เปนระเบียง ขณะประกอบพิธีก็ตองออกไปจาก

บริเวณดังกลาว อาจนั่งพักคอยตามศาลารอบๆหรืออยูบริเวณลานหนาสิม ดวยกิริยาอาการที่สํารวมไมทําเสียง

                                                 
18 เร่ืองเดียวกัน, หนา 76. 
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สวนอีกความเช่ือหนึ่ง ซึ่งเปนความเชื่อด้ังเดิมซึ่งหามสตรีเขาไปในสิมนั้น (สงผลตอรูปแบบการ

เขียนจิตรกรรมที่ผนังดานนอกสิมในภาคอีสาน เพ่ือใหสตรีไดศึกษาพระพุทธศาสนา โดยไมตองเขาไปในตัวสิม)  

เรียกไดวา แทบจะไมหลงเหลืออยูแลว แตก็ยังพบเห็นอยูในบางแหง เชน สิมวัดเวฬุวัน อ.มวงสามสิบ จ.

อุบลราชธานี  ในปจจุบันสตรีมีสิทธิเทาเทียมกับบุรุษ สามารถเขาไปสักการะ บูชา พระพุทธศาสนาภายใน 

สิมไดอยางปกติ 
3.4.7 รูปแบบสิม  

รูปแบบของสิมมีหลายรูปแบบ สิมที่ปรากฏใหเห็นในปจจุบันสวนใหญหลงเหลือเพียงสิมบก 

สวนสิมน้ํา คือ สิมที่ทําในน้ํา เน่ืองจากความจําเปนเรงดวนในการประกอบสังฆกรรมในภูมิประเทศชนบท

หางไกลทุรกันดาร ซึ่งยังไมมีวัดหรือมีก็เปนแตเพียงสํานักสงฆที่ยังขาด “สิม” อันไดผูกพัทธสีมาถูกตองตามพระ

วินัยบัญญัติ ที่แทบไมพบแลวในปจจุบัน เพราะสวนใหญจะใชไมเปนวัสดุในการกอสราง จึงผุพังไป  

สิมบกที่พบมักเปนสิมทึบมากกวาแบบสิมโปรง สิมบกที่ปรากฏตามจังหวัดแถบลํ่าแมน้ําโขง ใน

ยุคแรก เปนสิมทึบที่มีการรับรูปแบบจากอิทธิพลสถาปตยกรรมลานชางดินแดนทางฝงซายแมน้ําโขงเขามา เชน 

วิหารวัดมโนภิรมย จังหวัดมุกดาหาร ติดริมแมน้ําโขง รับรูปแบบสถาปตยกรรมลานชางสกุลชางเวียงจันทน  หรือ

สิมวัดพระเหลาเทพนิมิต จังหวัดอํานาจเจริญ   

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 3-2  สิมวัดพระเหลาเทพนิมิต จังหวัดอํานาจเจริญ   

 
ภาพท่ี 3-1  วิหารวัดมโนภิรมย จังหวัดมุกดาหาร  

ในสวนภาคอีสานตอนกลางมีการพัฒนารูปแบบสิมใหสอดคลองกับสภาพภูมิอากาศที่รอน แหง

แลงของภาคอีสาน โดยย่ืนชั้นหลังคากันสาดรอบอาคาร มีทั้งที่เปนแบบสิมทึบและสิมโปรง เชน สิมวัดโพธิ์ศรี 

จังหวัดขอนแกน   สิมโปรงวัดกลางโคกคอ จังหวัดกาฬสินธุ   

 

 

 

 

 

 

 ภาพท่ี 3-4  สิมโปรงวัดกลางโคกคอ จังหวัดกาฬสินธุ   ภาพท่ี 3-3  สิมวัดโพธิ์ศรี จังหวัดขอนแกน 
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หรือในสวนตามพ้ืนที่เขตชนบทท่ีพัฒนารูปแบบเฉพาะตัวเปนสิมแบบทองถ่ินฝมือชางพื้นบาน

แตก็ยังคงเห็นรากเหงาทางวัฒนธรรมไท-ลาวชัดเจน กลุมนี้มีมากในแถบจังหวัดรอยเอ็ด ซึ่งจัดเปนสิมพื้นบาน

แบบคลาสสิค เชน สิมวัดศรีฐาน  สิมวัดสระเกตุ  สิมวัดจักรวาฬภูมิพินิจ เปนตน   

 

 

ภาพท่ี 3-5  สิมวัดศรีฐาน  

จ.รอยเอ็ด   
ภาพท่ี 3-6  สิมวัดสระเกตุ 

 จ.รอยเอ็ด   
ภาพท่ี 3-7  สิมวัดจักรวาฬถูมิพินิจ  

จ.รอยเอ็ด   
         

 

หรือสิมแบบทองถ่ินฝมือชางพื้นบานแท อันเปนที่เกิดจากความซ่ือ ความเรียบงายของชาง

ทองถ่ินผูกอสราง เชน  สิมวัดไตรรัตนาราม จังหวัดนครพนม   สิมวัดบานยางชา  จังหวัดอํานาจเจริญ  หรือ  

สิมวัดบานนาควาย จังหวัดอุบลราชธานี 

 

 

ภาพท่ี 3-8  สิมวัดไตรรัตนาราม 

จังหวัดนครพนม    
ภาพท่ี 3-9  สิมวัดบานยางชา   

จังหวัดอํานาจเจริญ   
ภาพท่ี 3-10  สิมวัดบานนาควาย 

จังหวัดอุบลราชธานี 

 

สิมพื้นบานบริสุทธิ์อีกรูปแบบหนึ่งคือ สิมไม ปจจุบันหาดูไดยากเน่ืองจากสิมไมสวนใหญผุพังไป

ตามกาลเวลา เชน  สิมไมวัดเจริญทรงธรรม จังหวัดหนองบวัลําภู  สิมไมวัดกุดชุมใน จังหวัดยโสธร 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 3-11   สิมไมวัดเจริญทรงธรรม จังหวัดหนองบัวลําภู   
   

ภาพท่ี 3-12  สิมไมวัดกุดชุมใน จังหวัดยโสธร 
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สิมอีกรูปแบบหนึ่งที่เปนลักษณะเฉพาะทางภาคอีสานคือ สิมแบบชางญวน คือ เปนงานฝมือ

ของชางญวนที่อพยพเขามาทํากินในภาคอีสาน และไดรับถายทอดศิลปะจากชางฝร่ังเศสที่เขามาครอบครอง

ญวน จุดเดนของสิมประเภทนี้คือ เปนสิมทึบกออิญถือปูน เน่ืองจากชางญวนมีความชํานาญดานงานปูน การทํา

สวนซุมประตูหรือหนาตางกอโคงคร่ึงวงกลม(semi cirgular arch) ตามแบบชางยุโรป(ฝร่ังเศส) เชน  

สิมเกาวัดพระธาตุเชิงชุมวรวิหาร จังหวัดสกลนคร  สิมวัดราษฎรประดิษฐ(วัดบานกระเดียน) จังหวัดอุบลราชธานี  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 3-13  สิมเกาวัดพระธาตุเชิงชุมวรวิหาร 

จังหวัดสกลนคร   
ภาพท่ี 3-14  สิมวัดราษฎรประดิษฐ(วัดบานกระเดียน) 

จังหวัดอุบลราชธานี 

สวนรูปแบบของสิมยุคหลังจากรับอิทธิพลแบบภาคกลางเขามาผสมผสาน แตก็ยังเห็นถึง

รากเหงาของความเปนสิมสายวัฒนธรรมไท-ลาว จากอิทธิพลศิลปะลานชางอยู ดวยฝมือชาง  เชน 

สิมหรือหอพระพุทธบาทวัดทุงศรีเมือง จังหวัดอุบลราชธานี   สิมวัดชัยภูมิการาม จังหวัดอุบลราชธานี 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 3-15  สิมหรือหอพระพทุธบาทวัดทุงศรีเมือง 

จังหวัดอุบลราชธานี    
ภาพท่ี 3-16  สิมวัดชัยภูมิการาม(วัดกลาง) 

 จังหวัดอุบลราชธานี 
 

 

สําหรับอีสานในยุคปจจุบันมักไดรับอิทธิพลการกอสรางจากสถาปตยกรรมแบบภาคกลาง โดย

การทําลอกแบบหรือเลียนแบบใหเหมือน ดวยคิดวาเปนของทันสมัย แตขาดซึ่งเอกลักษณและรากเหงาของศิลปะ

ทองถ่ิน เชน สิมวัดศรีอุบลรัตนาราม จังหวัดอุบลราชธานี ที่ไดสรางตามแบบโบสถวัดเบญจมบพิตร กรุงเทพฯ 

 

 

 

 

 

 

 ภาพท่ี 3-17  สิมวัดศรีอุบลรัตนาราม เมืองอุบลราชธานี 
ที่มา: ธนาคารกรุงเทพ, อุบลราชธานี 200 ป (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ ชวนพิมพ, 2535), หนา 124. 
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 3.4.8 โครงสรางและวัสดุ 
3.4.8.1 โครงสราง  

ศาสนาคารในอีสาน โดยเฉพาะ “สิม” ยุคแรกสมัยโบราณจะใชโครงสรางเสารับโครง

หลังคา ซึ่งเปนทรงจั่วรูปสามเหล่ียม เคร่ืองบนหลังคาเปนไมมุงแปนเกล็ด(กระเบื้องไม)แทบทั้งส้ิน การถาย

น้ําหนักจากยอดจ่ัวผานด้ังลงสูขื่อและลงสูเสาเปนที่สุด หากเปนรูปแบบหลังคามีปกนกรอบ ก็จะถายนํ้าหนักลงสู

ขื่อปกนก แลวถายลงสูเสานางเรียงอีกทอดหนึ่ง นับเปนโครงสรางปกติโดยทั่วไปของงานชางทองถ่ินอีสาน สวน

โครงสรางฐานแอวขันนั้นมักใชวิธีกออิฐฉาบปูน กอเปนโบกคว่ําโบกหงาย(บัวคว่ําบัวหงาย) มีทองกระดานและ

ลวดบัวเชนเดียวกับฐานศาสนาคารทางภาคกลาง แตมีทรวดทรงและสัดสวนที่ตางกัน 19 

สมัยโบราณ วัสดุโครงสรางสิมสวนใหญเปนไมเนื้อแข็ง โดยเฉพาะมักใชไมประดู 

หรือไมตะเคียน เน่ืองจากคุณภาพดี ทนทาน สีแดงงาม และหาไดงาย สวนที่ใชรองลงมาคือไมแดง  แตปจจุบัน

ไมหายาก ราคาแพง และคุณภาพไมดีเทาเม่ือกอน มักคดงอ ไมงาม ไมตะเคียนหรือไมแดงหายาก มักใชไมยาง

ที่ขึ้นอยูทั่วไปตามภาคอีสานแทน ประกอบกับชางไมที่เปนงานฝมือดานศิลปะจริงๆนั้นหาไดยาก  จึงไดมีการ

เปล่ียนแปลงวัสดุโครงสรางมาเปนคอนกรีตเสริมเหล็ก ซึ่งจะพบเห็นไดตามสิม(โบสถ) วิหารยุคใหมโดยทั่วไป  

เน่ืองจากเปนวัสดุที่ผลิตในระบบอุตสาหกรรมจัดหาซื้อไดงาย เปนที่นิยม ทํางานไดสะดวก และ มีชางรองรับ 20 

3.4.8.2 วัสดุ  
วัสดุที่ใชในการกอสรางอาคารหน่ึงหลังประกอบดวยไมทั้งหมด ต้ังแตเสามักนิยมใช

ไมเต็งรัง โครงสรางใชไมตะเคียน ประดู มะคา หลังคามุงดวยแปนเกล็ด หากคุณภาพดีตองแปนเกล็ดไม

ตะเคียน(ไมแคน) รองลงมาเปนไมซาด และไมกุง เปนตน ในงานศิลปกรรมอีสานท่ีมีการแกะสลัก เชน เกวียน

ของชาวอีสานนิยมใชไมประดู หากเปนโครงสรางตัวเกวียนท่ีตองการความแข็งแรงใชไมพยุง(ไมขยุง) หรือ ไม

ชิงชัน สวนงานทําเพลาใขไมนางดํา(ไมเคง) ซึ่งทนทานและมีความยืดหยุน ใชงานไดดีกวาเหล็ก 21 

วัสดุในการทําผนังสิมในสมัยโบราณไดใชทั้งไม ซึ่งยังคงหาไดโดยทั่วไป และวัสดุที่ใช

ทําผนังอันเปนที่นิยมอยางมากคือ อิฐ โดยเปนอิฐท่ีทําขึ้นเอง โดยใชดินเหนียวในพื้นที่ อันมีสวนประกอบทั้ง 

ดินเหนียว ทราย และซิลิกาตามธรรมชาติ นํามาคลุกนํ้าเหยียบยํ่าใหเขากัน อาจผสมขี้เถาหรือแกลบเพื่อ

ปองกันการปดตัวเม่ือเผาแลว ขนาดกอนอิฐมีต้ังแตกวาง 10-15 เซนติเมตร ยาว 17-25 เซนติเมตร และหนา

ต้ังแต 7-10 เซนติเมตร แลวแตประเภทของการใชงาน ซึ่งในภาคอีสานสามารถแบงอิฐได 2 ชนิด 22 คือ 

อิฐดิบ คือ ใชดินดิบผสมแกลบหรือทราย แลวนําไปตากใหแหงโดยไมตองเผา เม่ือ

นําไปกอใชตัวประสานโดยการสอดวยเลน แลวฉาบดวยปูนประทาย (ปูนขาว ผสม ทราย ยางบง และ น้ํา

หนังสัตว) ทับอีกช้ันหนึ่งเพื่อปองกันน้ําฝนสาด อิฐดิบนี้ชางนิยมนํามากอสวนฐานแอวขันของสิมเปนสวนใหญ 

เชน ฐานสิมวัดโพธิ์ชัยเสมาราม จังหวัดกาฬสินธุ  ฐานและผนังสิมวัดบานคอ  เมืองมหาสารคาม เปนตน  ซึ่งใน

แตละทองท่ีจะมีกรรมวิธีในการทําอิฐดิบ ที่มีสวนผสมแตกตางกันออกไป ยกตัวอยางเชน 

                                                 
 19 เร่ืองเดียวกัน, หนา 63-64. 

 20 สัมภาษณ อุสาห  จันทรวิจิตร, 8 พฤษภาคม 2549 
21 วิโรฒ  ศรีสุโร, สิมอีสาน, หนา 62-63. 

 22 เร่ืองเดียวกัน, หนา 63. 
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  - การทําอิฐดิบ โดยใชดินเหนียว(เรียกวา ดินโพน) ผสม ฟางขาว 

แกลบ ผสมดวยข้ีวัว ขี้ควาย คลุกใหเขากัน ปนเปนกอนขนาดประมาณ 5” x 8” ปลอยทิ้งไวใหแหงไมตองเผา 

จากนั้นนําไปวางเรียงซอนกันเปนผนัง ตัวเช่ือมอิฐแตละกอนคือ ยางบงผสมทรายละเอียด เม่ือไดเปนรูปผนัง

ตามตองการแลวนํายางบงผสมทรายฉาบพื้นผนังทั้งภายในและภายนอกอีกคร้ัง บางแหงผสมเถาไมเซียกที่มีสี

ขาว เพื่อใหไดพื้นผนังสีขาวนวลกวาปกติ 23 (การทําผนังเพื่อเตรียมพรอมสําหรับการเขียนฮูปแตมหรือจิตรกรรม) 

    - การทําอิฐดิบ โดยใชดินเหนียวหรือดินโพนจอมปลวก ภายในทองถ่ิน

ตามลําหนองคลองบึงในคุมบาน มีกรรมวิธีในการทําคือ ขุดหลุมใหหมาดนํ้าดินเหนียว แลวนําขี้วัวขี้ควาย 

แกลบ ยางบง ผสมลงไป ปนเปนกอน(ซึ่งมักมีขนาดใหญกวาอิฐยุคปจจุบัน) เสร็จแลวนําไปตากแดดใหแหง โดย

ไมมีการเผาไฟแตอยางใด กลายเปนกอนอิฐดิบ ซึ่งอิฐดิบที่ไดนี้มีคุณสมบัติดีมาก เหนียวไมแตกหัก  จากการ

สอบถามพอใหญอุสาห จันทรวิจิตร ชางเมืองอุบลราชธานี บอกวา “อิฐโบราณนี้เหนียวมาก ขุดไมเขา” หมายถึง  

เอาจอบเสียบฟนสับแลวก็ไมแตกหักงายๆ 24   

อิฐสุก (ชาวอีสานเรียก ดินจี่ หรือ ดินกี่) โดยใชอิฐดิบที่แหงสนิทแลวนํามาเผาไฟโดย

ใชแกลบเปนเชื้อเพลิง ใชเตาเผาแบบกอเรียงกลางแจง(ไมนิยมขุดเปนเตาใตดิน เหมือนอยางการเผาภาชนะดิน

เผาอ่ืน เพราะจะทําใหอิฐแกไฟเกินความจําเปน) เผาสุมนานพอสมควรประมาณ 1 สัปดาห  เม่ือนํามากอแลว

ฉาบปูนทับอีกช้ันหนึ่ง อิฐสุกเปนที่นิยมนํามากอสรางมากกวาอิฐดิบ เพราะมีความทนทานมากกวา อยางไรก็

ตามการเผาน้ียังไมสามารถทําใหอิญสุกไดอยางสม่ําเสมอ เน้ืออิฐภายในจึงมักจะยังดิบอยู ทําใหไดอิฐคุณภาพ

ไมดีนัก เม่ือนําไปกอผนังนานวันเขาถูกนํ้าฝนสาดซึมเขาสูเน้ืออิฐก็จะเปอยยุยไป  

กระเบ้ืองดินขอ เปนวัสดุมุงหลังคาอาคารของกลุมชนสายวัฒนธรรมไท-ลาวมา

ยาวนาน โดยเฉพาะในอาณาจักรลานชาง และลานนา คําวา “ขอ” มาจากตัวกระเบื้องซึ่งมีขอไวสําหรับเก่ียวยึด

กับไมระแนง มีกระบวนการทําคลายกับการทําเครื่องปนดินเผาทั่วไป โดยใชดินเหนียวบริเวณใกลแหลงน้ํา (ชาว

อีสานเรียก ดินทาม) คุณภาพของดินใกลเคียงกับที่ใชปนหมอ นําดินมาแชน้ําในหลุมที่เตรียมไว ทิ้งไว 1 คืน  แลว

ใชเทายํ่าใหดินเปนเนื้อเดียวกันจนมีเน้ือเหนียวตามความตองการ แลวนําไปอัดลงในแบบพิมพที่ทําดวยไม เซาะ

เปนรองรูปหาเหล่ียมตามรูปทรงกระเบื้อง ตรงกลางสวนฐานแบบพิมพเจาะรูลึกเพื่อใหเปนพิมพขอเก่ียว คนปน

ดินขอหนึ่งคนอาจใชแบบพิมพ 3 -5 พิมพ เวลาอัดดินเหนียวลงแบบจะใชผาฝายชุบน้ํารองกอน แลวอัดดิน ใชไม

แผนเรียบกวาดหนาดินใหเสมอกัน จึงดึงชายผาฝายยกแผนกระเบื้องออกจากพิมพมาวางเรียงเปนระเบียบผ่ึงลม

ใหแหงหมาดๆ 2-3 วัน (จะไมทิ้งไวจนแหง เพราะจะทําใหกระเบื้องแตกระแหง) เสร็จแลวนําไปเผาในเตาเผาซ่ึง

เปนเตาเหมือนเตาเผาเคร่ืองปนดินเผาท่ัวไป โดยปกติจะขุดดินเปนขาเตาเพื่อใสฟนกอไฟ แลวใชอิฐกอเปนรูป

เตาสําหรับวางดินขอ ใชเวลาเผา 3-5 วัน จึงลดความรอนแลวปลอยใหเย็น จะไดแผนดินขอที่แกรงพรอมจะนําไป

มุงหลังคาได  สวนขั้นตอนการมุงดินขอ ใหวางบนระแนงไม (แก) ระยะหางของระแนงประมาณ 2 ใน 3 ความ

ยาวกระเบื้อง เพื่อใหตัวกระเบื้องเหล่ือมซอนทับกันลึกพอไมใหน้ําฝนร่ัว ตัวระแนงเดิมทําเปนไมไผ 2 นิ้วผาซีก 

เหลาไดขนาดแลวนําไปแชน้ําโคลนประมาณ 1 เดือน เพื่อกันไมใหปลวกและมอดเจาะ จึงนํามาตีเปนระแนง 25 

                                                 
23 ไพโรจน  สโมสร,  จิตรกรรมฝาผนังอีสาน (มหาวิทยาลัยขอนแกน, ม.ป.ป.), หนา 30. 

 24 สัมภาษณ อุสาห  จันทรวิจิตร, 8 พฤษภาคม 2549 
25 ประจักษ  บุญอารีย, ธรรมชาติกับวิธีชุมชนอีสาน (อบุลราชธานี: สํานักศิลปวัฒนธรรม สถาบันราชภัฏอุบลราชธานี, 

2544), หนา 49. 
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กระเบื้องดินขอ เปนที่นิยมใชในการมุงหลังคาศาสนาคารและบานเรือน ทําใหเกิด

บรรยากาศและเอกลักษณของความเปนสถาปตยกรรมทองถ่ินไดดี โดยเฉพาะนิยมทําการมากแถบอีสานเหนือ

ตามจังหวัดหนองคาย นครพนม มุกดาหาร และสกลนคร เปนตน  ในระยะตอมาชาวบานไดหันมาใชกระเบ้ือง 
ซิเมนตชนิดหางวาว และกระเบ้ืองวิบูลยศรีแทน  จนปจจุบันวัสดุเหลานี้เส่ือมความนิยมลงไป มีวัสดุ
มุงหลังคายุคใหมเขามาแทนที่ ไดแก สังกะสี กระเบ้ืองลอนคู กระเบ้ืองลอนลูกฟูก กระเบ้ืองซิเมนตอกี

หลายย่ีหอ สุดแลวแตทางวัดหรือเจาของบานจะนิยมชมชอบแบบใด26   

ปูน เปนวัสดุโบราณที่สําคัญที่สุดอีกอยางหนึ่ง ซึ่งใชสําหรับงานฉาบผนัง และงานปน

ประดับตกแตงสิม ชางพื้นบานทองถ่ินอีสานในอดีตไดคิดคนการทําปูนฉาบ และปูนปนขึ้นมาเอง เรียก “ปะทาย” 

หรือ “ชะทาย”  ซึ่งในแตละทองถ่ินก็จะมีวัสดุที่ใชเปนสวนผสมในการทําปูนแตกตางกันไปตามแตเทคนิควิธีของ

ชางแตละคน แตก็จะเห็นสวนผสมที่มีความใกลเคียงกันอยู เชน  

หากเปนปูนฉาบหรือสอเรียก “ชะทายโบก”  มีสวนผสมของ ปูนขาว 5–ทราย 7–

น้ําออย 2–น้ําหนัง(โค กระบือ) 1–ยางบง 9 สวน (ถาตองการปูนฉาบมีสีอะไรก็นําสีมาผสม เชน ตองการผนัง

สีแดง ก็นําดินแดงมาบดละเอียดผสมเขาไปกับปูนฉาบ)  หากใชเปนปูนปนลายเรียก “ชะทายเพชร” มีสวนผสม

ของ ปูน 2–ทราย 5–น้ํามะขาม 2–น้ํามันยาง 1 สวน ใชปนลวดลายไมติดมือ 27 

หากเปนปูนโบราณที่ใช ไดแก ปูนตํา(เชนเดียวกับกรรมวิธีของศิลปะอยุธยา เพชรบุรี) 

ซึ่งวิธีการทําปูนตํานั้นจะผสมชัน(ชาวอีสานเรียก ขี้ซี เกิดจากการนํายางไมเต็งรังปามาบดใหละเอียด 28) และ 

น้ํามันยางบงเพื่อเพิ่มความเหนียว หากแตกรรมวิธีการทําปูนตําเปนเร่ืองยุงยากในปจจุบันจึงมีการนําปูนทราย

มาใชแทน เน่ืองจากปูนทรายมีความสะดวกรวดเร็วในการใชงาน แข็งตัวเร็วกวา  โดยถาหากเปนปูนฉาบจะใช

อัตราสวนปูนตอทราย 1 : 2  หรือ 1 : 3  ถาหากเปนปูนปนจะใชอัตราสวน 1 : 1  และถาหากเปนงานโครงสราง

คอนกรีตเสริมเหล็กก็จะใชอัตราสวนปูน : ทราย : หิน  ที่ 1 : 2 : 3 สวน 29 

สวนปูนที่ใชทําตัวลายแบบโบราณน้ันมีวิธีการที่นาสนใจคือ จะมีโครงลายแปะ แลว

เอาปูนโปะทําใหตัวลายอยูไดคงทน ปจจุบันใชวิธีการติดพิมพนั้นไมคงทนหลุดลอกงาย 30 

วัสดุและสวนผสม ที่ในการทําปูน 31 

  - ปูนขาว ไดจากการขุดเอาหินปูนที่มีมากในแถบภาคอีสาน นํามาเผาให

สุกแลวทิ้งไวใหเย็น(หามโดนน้ํา หากโดนแลวจะเปอยยุยทันที)  เม่ือจะใชงานก็นําหินปูนเผาสุกน้ันมาแชน้ํา 

หินปูนจะละลายเดือดขึ้น ใหเทออกผ่ึงลมไวจนกวาจะเย็น แลวนํามาบดละเอียดเปนผง ที่ผสมรวมกับ ยางบง – 

น้ําหนัง – น้ํามะขามเปยก – น้ําแชเครือเถาวัลยหางหนู(ชิงชาชารี) – ทราย  เพื่อใชทําปูนขาวฉาบผนัง 

                                                 
 26 วิโรฒ  ศรีสุโร, สิมอีสาน, หนา 63. 

27 “สัมภาษณ โพธิ์  สงศรี, พฤศจิกายน 2512.” ใน สิมอีสาน (กรุงเทพฯ: เมฆาเพรส, 2536), หนา 63. 
28 พระอริยานุวัตร  เขมจารี, หนังสือประเพณีโบราณอีสานบางอยาง (มหาสารคาม: ศูนยวัฒนธรรมจังหวัด 

มหาสารคาม วิทยาลัยครูมหาสารคาม, 2525), หนา 28. 

 29 สัมภาษณ อุสาห  จันทรวิจิตร, 8 พฤษภาคม 2549  
30 สัมภาษณ บําเพ็ญ  ณ อุบล, 28 กรกฎาคม 2549. 

 31 พระอริยานุวัตร  เขมจารี, หนังสือประเพณีโบราณอีสานบางอยาง, หนา 33-35. 
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  - ยางบง เปนชื่อตนไมขนาดใหญ บางทีเรียก ตนบง พบมากทางภาค

อีสาน และ เปนพืชท่ีมีคุณประโยชนของชาวอีสานอยางย่ิง โดยเฉพาะการนํามาเปนสวนผสมในการสรางสรรค

งานศิลปกรรมและงานสถาปตยกรรมตางๆทางภาคอีสาน กรรมวิธีในการทํายางบงคือ ใชมีดถากเฉพาะสวน

เปลือกของตนเทานั้น แลวนําเปลือกมาตากแดดใหแหง 2-3 อาทิตย แลวนํามาตําในครก บดละเอียดเปนผง เก็บ

ไวเปนสวนผสมในชิ้นงานตางๆ 32  เชน  ใชผสมกับผงปูน(ชาวบานเรียก ขี้นกอินทรีย)ที่เผาไฟใหสุกแลวนํามาบด

ใหละเอียด แลวผสมน้ําจนเหนียว ใชยึดกอนอิฐหรือฉาบทาผนัง 33  ใชเปนสวนผสมในการทําอิฐ  การทําปูนปน  

เพราะวาคุณสมบัติเดนของยางบงคือ ทําใหเกิดความเหนียว  ยางบงจึงถือเปนสวนประกอบสําคัญที่ใชผสมกับ

วัสดุอื่นตามสภาพการใชงาน  

  - น้ําหนัง ซึ่งใชหนังวัว หนังควาย ตัดเปนแผนเล็กๆตากใหแหง แลวนําไป

แชน้ําในอางประมาณ 2 อาทิตย จะมีกล่ินเหม็นอับ ใชหนังหลายๆแผนแชน้ําจนเกิดเปนยางเหนียวพอสมควร ใช

ทําเปนน้ําเช้ือผสมกับยางบง 1 สวน ตอน้ําหนัง 3 สวน  ละเลงใหเขากันเหมือนการผสมปูนซิเมนต 

  - น้ํามะขามเปยก ใหนํามะขามสุกมาปลอกเปลือกและเมล็ดออกใช

เฉพาะสวนเนื้อเทานั้น  แชน้ําละเลงโดยใชไมตี กวนจนกวาน้ําจะเปนยางขนเขากันดี จึงใชเปนน้ําเชื้อได 

  - น้ําแชเครือเถาวัลยหางหนู(ชิงชาชารี) เปนเครือเถาวัลยปาเกาะอยู

ตามไมใหญ ใชมีดสับเปนทอนนํามาแชน้ําประมาณ 2-3 อาทิตย จะเกิดการเนาเปอย เปนน้ําเหนียว นําไปผสม

กับปูนปะทายได 

  - ทราย จะเปนทรายเม็ดละเอียดหรือเม็ดหยาบก็แลวแต ชวยเปน

สวนผสมในเนื้อปูน   

รัก ใชเปนสวนประกอบสําคัญในการประดับตกแตงองคประกอบทางสถาปตยกรรม

ซึ่งในสายชางเมืองอุบลราชธานีนั้น สืบความไดวา ในสมัยต้ังเมืองอุบลฯยุคตนๆ มักใช รักสีแดง  ซึ่งเปนสินคา

นําเขาจากญี่ปุน รักแดงนี้ไดแพรกระจายเขามาทางเวียดนาม ลาว และมายังประเทศไทย ดวยคุณสมบัติมีความ

ทนทานกวา รักดํา หรือ รักน้ําเกล้ียง (ปจจุบันวัดสวนใหญมักใชรักดํา สวนรักดํานี้ก็มีความทนทานกวารัก

ทองถ่ิน)  รักแดงมักใชกับองคประกอบสถาปตยกรรมที่ตองการความงดงามใหคงทนยาวนาน เชน สวนแปนลม

(ปนลม)  สีหนา(หนาบัน)  ชอฟา ไปจนถึงบานประตู หนาตางหรือลูกมะหวด หรืองานศิลปวัตถุ เชน พระประธาน 

บุษบก เปนตน สวนรักดําน้ันมักใชกับตัวไมโครงสรางอาคาร 34 

กระจก กระจกประดับสมัยโบราณ เชน บริเวณแปนลม สีหนา คันทวย เปนกระจกที่

ขางในเคลือบตะก่ัว ขางนอกเปนกระจก ทําใหตัดได ดัดได 35 

สี ในยุคโบราณนั้นมักจะใชสีฝุน หรือสีดิน นั่นเอง  สวนปจจุบันไดมีกรรมวิธีในการ

ผลิตสีตามระบบอุตสาหกรรมมากมาย ทั้งสีน้ํามัน  สีน้ําพลาสติก  เปนตน 

 

                                                 
 32 เร่ืองเดียวกัน, หนา 31. 

33 ไพโรจน  สโมสร,  จิตรกรรมฝาผนังอีสาน, หนา 37. 
34 สัมภาษณ บําเพ็ญ  ณ อุบล, 28 กรกฎาคม 2549. 
35 วัดหลวง พุทธศาสนศึกษาแหงเมืองอุบลราชธานี : ประวัติศาสตรจากคําบอกเลา.  พิมพคร้ังที่ 1 (อุบลราชธานี: 

งานขอมูลทองถิ่น ฝายหอสมุด สํานักวิทยบริการ มหาวิทยาลัยอุบลราชธานี, 2547), หนา 20.   



บทที่ 4 
สิมอีสานสายวัฒนธรรมไท-ลาว 

จังหวัดอุบลราชธานี ยโสธร และอํานาจเจริญ 

 
 เม่ือกลุมชนสายวัฒนธรรมไท-ลาว ไดอพยพจากตอนเหนือลงมาตามลําแมน้ําโขง แมน้ําชี  และ แมน้ํา

มูล  แมน้ํา 3 สายหลักในภาคอีสาน และไดมาต้ังรกรากกอสรางบานเมืองขึ้นบริเวณลุมแมน้ําโขงตอนลาง โดยมี

เมืองอุบลราชธานีเปนศูนยกลางอารยธรรม และไดขยายตัวแตกออกเปนเมืองลูกเมืองหลานอีกมากมายหลาย

เมือง เมืองใดมีกลุมชนผูนําเขมแข็ง มีความเปนอยูม่ันคงก็ไดสรางบานเรือน และวัดวาอารามตามขนบประเพณี

โบราณยังความเจริญรุงเรืองขึ้นเปนลําดับ  

 วัดท่ีสรางขึ้นตามคุมบานตางๆ เปรียบเสมือนศูนยรวมทางจิตใจแกคนในชุมชน อันเนื่องมาจาก

วัฒนธรรมการดําเนินชีวิตของชาวอีสานจะมีความสัมพันธกับวัดอยางเหนียวแนน  แมจะมีความเปล่ียนแปลง

แตกตางจากอดีต แตในปจจุบันชาวอีสานก็ยังคงมีวัฒนธรรมการใชชีวิตท่ีผูกพันกับวัดและพุทธศาสนาอยูไมขาด 

โดยเฉพาะในชุมชนชนบทที่หางไกลจากวัฒนธรรมเมือง สังเกตไดจาก การทําบุญตักบาตรในตอนเชา พรอมกับ

การจัดสํารับกับขาวไปถวายพระสงฆในตอนสาย และเวลาเพล หรือในวันพระหรือวันสําคัญทางศาสนา ก็จะมี

ญาติโยมศรัทธาวัดไปทําบุญ ฟงเทศน รวมประกอบศาสนพิธีอยางเนืองแนน  เม่ือถึงชวงวางเวนจากฤดูทํานา 

เหลาพอแมก็นิยมสงบุตรหลานบวชเรียนเปนสามเณรหรืออุปสมบทเปนพระสงฆ  หรือแมกระท่ังการฝากบุตร

หลานเขาเปนศิษยวัดใหไดใชชีวิตอยูในวัดและศึกษาเลาเรียนหนังสือกับพระสงฆ  การปรึกษาปญหาสนทนา

ธรรมกับพระสงฆ  หรือการประชุมหารือเร่ืองสําคัญ ตลอดจนการสอบสวนเร่ืองตางๆท่ีเกิดขึ้นภายในชุมชน ก็

กระทํากันที่ศาลาภายในวัด เปนตน  วัดจึงเปนสถานที่สําคัญที่สะทอนใหเห็นถึงวัฒนธรรมตามวิถีทางของพุทธ

ศาสนาซ่ึงมีความสอดคลองตามครรลองของการถือฮีตสิบสองอันเปนรากเหงาทางวัฒนธรรมของกลุมชนไท-ลาว 

นั่นเอง  และดวยความใกลชิดระหวางวัดกับชุมชนที่มีความสัมพันธกันอยางแนบแนน วัดตางๆที่ไดสรางขึ้นตาม

ชุมชน ตามคุม หรือหมูบาน ในแถบจังหวัดอุบลราชธานี ยโสธรและอํานาจเจริญ หรือในภาคอีสานหลายแหง จึง

มักมีชื่อวัดตรงตามชื่อหมูบาน เชน วัดหมากม่ี ณ บานหมากม่ี จังหวัดอุบลราชธานี   วัดยางชา ณ บานยางชา 

จังหวัดอํานาจเจริญ เปนตน วัดในคุมบานหรือวัดประจําหมูบานเหลานี้ จึงเปนส่ิงยืนยันถึงความสัมพันธของคน

ในชุมชนกับวัด การแสดงออกถึงความศรัทธาและความสําคัญของพุทธศาสนาท่ีไดหย่ังรากลึกในระบบ

วัฒนธรรมของชุมชนทองถ่ินอีสานไดเปนอยางดี 

 ภายในวัดตามภาคอีสาน จะประกอบดวยส่ิงกอสรางที่มีความสําคัญปรากฏใหเห็นเดนชัดในรูปแบบ

ของสถาปตยกรรมประเภทศาสนาคารที่มีเอกลักษณพิเศษอันแสดงออกถึงการรับวัฒนธรรมของกลุมชนสาย

วัฒนธรรมไท-ลาวผูสราง โดยเฉพาะสิมหรือวิหารที่ไดปรากฏเปนตัวอยางใหศึกษา ในพื้นที่ทั้ง 3 จังหวัด คือ 

อุบลราชธานี ยโสธร และอํานาจเจริญ ซึ่งลวนเปนพื้นที่ที่ขยายตัวสรางบานเมืองโดยกลุมชนสายวัฒนธรรมไท-

ลาวท้ังส้ิน บริเวณน้ีไดปรากฏหลักฐานการสรางสิมและวิหารมากมายต้ังแตอดีตทั้งในเขตชุมชนเมืองและในเขต

ชนบท ซึ่งเปนตนแบบของสิมสายวัฒนธรรมไท-ลาวปรากฏมาจนถึงปจจุบัน หากแตไดใหความสําคัญนอยลง 

ปจจุบันสิมหรือโบสถหลังใหมในภาคอีสานรวมท้ังเขตพื้นที่ทั้ง 3 จังหวัดนี้ มักมีรูปแบบเปนโบสถอยางภาคกลาง 

ทําใหหลักฐานอันเปนตนแบบของศาสนาคารประจําทองถ่ินที่สําคัญและทรงคุณคาถูกทอดท้ิงผุพังสูญหายหรือ

ปรับเปล่ียนรูปแบบไปจากเดิม จนเหลือเปนกรณีศึกษาไดจํานวนนอยเทานั้น  
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กรณีศึกษา 
 การศึกษาสิมอีสานสายวัฒนธรรมไท-ลาวน้ี ไดทําการสํารวจทั้งภาคเอกสารและสํารวจภาคสนาม โดย

มุงเนนการศึกษาวิเคราะหลักษณะทางกายภาพเปนหลัก ซึ่งเลือกเฉพาะตัวอยางที่มีคุณคาในงานศิลป

สถาปตยกรรม ตัวอยางที่มีการเปล่ียนแปลงนอยที่สุดหรือสามารถสืบคนหาขอมูลในอดีตได และศึกษาสิมที่มี

อายุมากกวา 50 ปขึ้นไป(สรางกอนป พ.ศ. 2498) จนถึงเกาที่สุดเทาที่หลักฐานจะปรากฏ โดยคํานึงถึงแหลงที่

เปนชุมชนเมืองที่มีความสําคัญมาแตอดีต และชุมชนชนบทที่ต้ังถ่ินฐานมานานเปนเกณฑ ทําใหสืบคนได

ตัวอยางสิมและวิหาร รวมทั้งหมด 26 ตัวอยาง ไดแก 

 1. อาฮาม(วิหาร)วัดหลวง  ต.ในเมือง อ.เมือง จ.อุบลราชธานี 

 2. สิมวัดกลาง   ต.ในเมือง อ.เมือง จ.อุบลราชธานี 

 3. สิมวัดมหาวนาราม  ต.ในเมือง อ.เมือง จ.อุบลราชธานี 

 4. สิมวัดมณีวนาราม  ต.ในเมือง อ.เมือง จ.อุบลราชธานี 

 5. สิมวัดทุงศรีเมือง   ต.ในเมือง อ.เมือง จ.อุบลราชธานี 

 6. สิมวัดบานนาควาย  ต.ในเมือง อ.เมือง จ.อุบลราชธานี 

 7. สิมวัดบานตําแย   ต.ในเมือง อ.เมือง จ.อุบลราชธานี 

 8. สิมวัดแจง   ต.ในเมือง อ.เมือง จ.อุบลราชธานี 

 9. สิมวัดหมากม่ี   หมู 1 บ.หมากม่ี ต.กระโสบ อ.เมือง จ.อุบลราชธานี 

 10.วิหารวัดคําไฮใหญ  บ.คําไฮใหญ ต.คําไฮใหญ อ.ดอนมดแดง จ.อุบลราชธานี 

 11.สิมวัดเหนือบานยางขี้นก  บ.ยางขี้นก ต.ยางขี้นก อ.เขื่องใน จ.อุบลราชธานี 

 12.สิมวัดใตยางขี้นก  หมู 10 บ.ยางขี้นก ต.ยางขี้นก อ.เขื่องใน จ.อุบลราชธานี 

 13.สิมวัดบานผักแวน  บ.ผักแวน ต.ยางขี้นก อ.เขื่องใน จ.อุบลราชธานี 

 14.สิมวัดหนองเซือมเหนือ  บ.หนองเซือมเหนือ ต.สรางถอ อ.เขื่องใน จ.อุบลราชธาน ี

 15.สิมวัดบานสรางถอ   บ.สรางถอ ต.สรางถอ อ.เขื่องใน จ.อุบลราชธานี 

 16.สิมวัดหนองเหลา  บ.หนองเหลา ต.หนองเหลา อ.เขื่องใน จ.อุบลราชธานี 

 17.สิมวัดโพธิ์ศรีมงคล  บ.ปากอ ต.หนองเหลา อ.เขื่องใน จ.อุบลราชธานี 

 18.สิมวัดเวฬุวัน   บ.ไผใหญ ต.ไผใหญ อ.มวงสามสิบ จ.อุบลราชธานี 

 19.สิมวัดพระโรจน   บ.พระโรจน ต.หนองชางใหญ อ.มวงสามสิบ จ.อุบลราชธานี 

 20.สิมวัดชัยภูมิการาม(วัดกลาง)  ต.เขมราฐ อ.เขมราฐ จ.อุบลราชธานี 

 21.สิมวัดใตศรีมงคล  ต.ในเมือง อ.เมือง จ.ยโสธร 

 22.สิมวัดทุงสะเดา   บ.สะเดา ต.ตาดทอง อ.เมือง จ.ยโสธร 

 23.สิมวัดกุดชุมใน   บ.กุดชุมใน ต.กุดชุม อ.กุดชุม จ.ยโสธร 

 24.สิมวัดราสิยาราม(วัดไกคํา)  บ.ไกคํา ต.ไกคํา อ.เมือง จ.อํานาจเจริญ 

 25.สิมวัดพระเหลาเทพนิมิต  บ.พนา ต.พนา อ.พนา จ.อํานาจเจริญ 

 26.สิมวัดบานยางชา  บ.ยางชา ต.อํานาจ อ.ลืออํานาจ จ.อํานาจเจริญ  

  

 

 



ทั้งนี้ อันเนื่องมาจากปจจัยของความสมบูรณของสภาพที่ต้ังและตัวสถาปตยกรรมที่ไดรับผลกระทบ

จากการถูกท้ิงใหชํารุดทรุดโทรมตามกาลเวลา การบูรณะเปล่ียนแปลงรูปแบบจนยากแกการสืบคนรองรอยเดิม

รวมถึงปจจัยเร่ืองรูปแบบศิลปสถาปตยกรรมที่ตองมีความสัมพันธเก่ียวของกับโครงการออกแบบสิมวัดหลวง จึง

ไดคัดเลือกนําเสนอขอมูลเฉพาะตัวอยางที่สมบูรณ หรือเหลือรองรอยเพียงพอตอการสืบคนขอมูลในอดีตได 

รวมทั้งมีรูปแบบทางสถาปตยกรรมที่มีความสัมพันธและเอื้อในการใชเปนขอมูลประกอบสําหรับการโครงการ

ออกแบบสิมวัดหลวง เมืองอุบลราชธานี โดยไดคัดเลือกสิมและวิหารเปนกรณีศึกษาเพื่อนําเสนอและวิเคราะห

ขอมูลโดยละเอียด เปนจํานวนทั้งส้ิน 10 ตัวอยาง คือ 
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 - กลุมตัวอยางที่ยังคงอยูในปจจุบัน   เปนการศึกษาลักษณะทางกายภาพท่ีปรากฏอยูจริงใน

ปจจุบันจากการสํารวจภาคสนามเปนหลัก  พรอมกับการศึกษาภาคเอกสารและการสัมภาษณ  เพื่อใหไดขอมูลที่

ใกลเคียงกับความถูกตองมากที่สุด  โดยเรียงลําดับตามอายุการสรางจากมากไปนอย ไดแก 

  4.2 
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  4.1 

- กลุมตัวอยางที่ถูกรื้อถอนทําลายแลว  เปนการศึกษาภาคเอกสารและการสัมภาษณเปนหลัก และ

มีการสํารวจพ้ืนที่จริงประกอบเพ่ือใหไดขอมูลที่ใกลเคียงกับความถูกตองมากที่สุด โดยเรียงลําดับตามอายุการ

สรางจากมากไปนอย ไดแก 

อาฮาม(วิหาร)วัดหลวง ต.ในเมือง อ.เมือง จ.อุบลราชธานี 

สิมวัดแจง  ต.ในเมือง อ.เมือง จ.อุบลราชธานี 

สิมวัดใตยางขี้นก บ.ยางขี้นก ต.ยางขี้นก อ.เขื่องใน จ.อุบลราชธานี 

สิมวัดทุงศรีเมือง ต.ในเมือง อ.เมือง จ.อุบลราชธานี 

สิมวัดใตศรีมงคล ต.ในเมือง อ.เมือง จ.ยโสธร 

สิมวัดหมากม่ี  หมู 1 บ.หมากม่ี ต.กระโสบ อ.เมือง จ.อุบลราชธานี 

สิมวัดพระเหลาเทพนิมิต บ.พนา ต.พนา อ.พนา จ.อํานาจเจริญ 

สิมวัดเวฬุวัน  บ.ไผใหญ ต.ไผใหญ อ.มวงสามสิบ จ.อุบลราชธานี 

สิมวัดมณีวนาราม ต.ในเมือง อ.เมือง จ.อุบลราชธานี 

สิมวัดบานยางชา บ.ยางชา ต.อํานาจ อ.ลืออํานาจ จ.อํานาจเจริญ 
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ตารางที่ 4.1  สถาปตยกรรมสายวัฒนธรรมไท-ลาว กลุมตัวอยางในเขตพื้นที่จังหวัดอุบลราชธานี ยโสธร และอํานาจเจริญ  เรียงตามลําดับอายุการกอสรางสถาปตยกรรม 
 

สถาปตยกรรม ที่ตั้ง ป พ.ศ.  ป พ.ศ. 
ที่สรางวัด ที่สรางสถาปตยกรรม 

ยุคสมัย 

1.สิมวัดเวฬุวัน บ.ไผใหญ ต.ไผใหญ อ.มวงสามสิบ จ.อุบลราชธานี 2250 -   กรุงศรีอยุธยาตอนปลาย 

2.สิมวัดพระเหลาเทพนิมิต บ.พนา ต.พนา อ.พนา จ.อํานาจเจริญ 2254 2263 กรุงศรีอยุธยาตอนปลาย 

3.อาฮามวัดหลวง * ต.ในเมือง อ.เมือง จ.อุบลราชธานี 2324 2324  เริ่มกอตั้งกรุงรัตนโกสินทร 

4.สิมวัดมณีวนาราม * ต.ในเมือง อ.เมือง จ.อุบลราชธานี                2322(เดิมเปนวัดราง) -    ร.1 

5.สิมวัดหมากมี่ หมู 1 บ.หมากมี่ ต.กระโสบ อ.เมือง จ.อุบลราชธานี 2330 2330-2332   ร.1 

6.สิมวัดใตศรีมงคล ต.ในเมือง อ.เมือง จ.ยโสธร 2330 2338   ร.1 

7.สิมวัดทุงศรีเมือง  ต.ในเมือง อ.เมือง จ.อุบลราชธานี 2356 ปลาย ร.2 – ตน ร.3 ปลาย ร.2 – ตน ร.3 

8.สิมวัดใตยางขี้นก บ.ยางขี้นก ต.ยางขี้นก อ.เขื่องใน จ.อุบลราชธานี 2392 -   ปลาย ร.3 – ตน ร.4 

9.สิมวัดแจง ต.ในเมือง อ.เมือง จ.อุบลราชธานี 2418 2455   ตน ร. 6 

10.สิมวัดบานยางชา บ.ยางชา ต.อํานาจ อ.ลืออํานาจ จ.อํานาจเจริญ 2470 2460-2475  ร. 6 –  ร. 7 

 

หมายเหตุ   *  สํารวจภาคเอกสารและการสัมภาษณเทานั้น  เนื่องจากตัวสถาปตยกรรมถูกรื้อถอนแลว  
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ตารางที่ 4.2  สถาปตยกรรมสายวัฒนธรรมไท-ลาว กลุมตัวอยางในเขตพื้นที่จังหวัดอุบลราชธานี ยโสธร และอํานาจเจริญ  เรียงตามเขตการปกครองปจจุบัน 

 

สถาปตยกรรม ที่ตั้ง ป พ.ศ.  
ที่สรางวัด 

ป พ.ศ. 
ที่สรางสถาปตยกรรม 

1. อาฮามวัดหลวง * ต.ในเมือง อ.เมือง จ.อุบลราชธานี 2324 2324 

2. สิมวัดมณีวนาราม * ต.ในเมือง อ.เมือง จ.อุบลราชธานี                        2322 (เดิมเปนวัดราง) - 

3. สิมวัดทุงศรีเมือง  ต.ในเมือง อ.เมือง จ.อุบลราชธานี 2356 ปลาย ร.2 – ตน ร.3 

4. สิมวัดแจง ต.ในเมือง อ.เมือง จ.อุบลราชธานี 2418 2455 

5. สิมวัดหมากมี่ หมู 1 บ.หมากมี่ ต.กระโสบ อ.เมือง จ.อุบลราชธานี 2330 2330-2332 

6. สิมวัดใตยางขี้นก หมู 10 บ.ยางขี้นก ต.ยางขี้นก อ.เขื่องใน จ.อุบลราชธานี 2392 - 

7. สิมวัดเวฬุวัน บ.ไผใหญ ต.ไผใหญ อ.มวงสามสิบ จ.อุบลราชธานี 2250 - 

8. สิมวัดใตศรีมงคล ต.ในเมือง อ.เมือง จ.ยโสธร 2330 2338 

9. สิมวัดพระเหลาเทพนิมิต บ.พนา ต.พนา อ.พนา จ.อํานาจเจริญ 2254 2263 

10. สิมวัดบานยางชา บ.ยางชา ต.อํานาจ อ.ลืออํานาจ จ.อํานาจเจริญ 2470 2460-2475 
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หมายเหตุ   *  สํารวจภาคเอกสารและการสัมภาษณเทานั้น  เนื่องจากตัวสถาปตยกรรมถูกรื้อถอนแลว 
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ขั้นตอนของการนําเสนออาคารในกลุมตัวอยาง แบงเปนหัวขอในการนําเสนอ คือ 

 1. ประวัติวัด 

 2. ผังวัดกับชุมชน 

 3. ผังบริเวณวัด   

- ลักษณะทางภายภาพ  

- กิจกรรมกับการใชสอยอาคารหรือพื้นที่ภายในวัด 

4. อาคารตัวอยาง 

- ผังอาคาร 

- รูปต้ัง 

- โครงสรางและวัสดุ 

- องคประกอบสถาปตยกรรม ไดแก  

 องคประกอบสวนหลังคา 

 องคประกอบสวนผนังอาคาร 

 องคประกอบสวนฐานอาคาร 

 องคประกอบภายในสิม 

 องคประกอบสวนลานรอบอาคาร 
 

- โดยหัวขอที่ 4. อาคารตัวอยาง เร่ือง ผังอาคาร  ไดกําหนดการนิยามศัพทในการอธิบายคือ 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพลายเสนที่ 4-1  ภาพกําหนดคําเรียกชื่อศัพทในการอธิบายผังพื้น 
 

 สวนบริเวณดานหนาอาคารสวนทางเขา เรียก “มุขหนา”  
 สวนหองภายในตัวศาสนาคาร เรียก “หองสังฆกรรม”   
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- และหัวขอที่ 4. อาคารตัวอยาง เร่ือง โครงสรางและวัสดุ  และองคประกอบทางสถาปตยกรรม 

ไดกําหนดการนิยามศัพทในการอธิบาย คือ 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 ภาพลายเสนที่ 4-2  การกําหนดคําเรียกช่ือศัพทในการอธิบายโครงสรางและวัสดุ  

และองคประกอบทางสถาปตยกรรมสิบทึบ ในภาคอีสาน 
 

ที่มา: วิโรฒ  ศรีสุโร, สิมอีสาน (กรุงเทพฯ: เมฆาเพรส, 2536), หนา 152. 
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เม่ือการกอต้ังพระพุทธศาสนาในสมัยเร่ิมต้ังเมืองอุบลราชธานี เร่ิมมีแบบแผนม่ันคงขึ้น ตอมาจึงมีการ

กอสรางวัด สิม(โบสถ) วิหาร พระพุทธรูป ปรากฏขึ้นหลายแหง ซึ่งสวนใหญสรางโดยเจาเมืองและกลุมเจานาย

อุปฮาด ราชวงศและราชบุตร ดังปรากฏหลักฐานวาภายหลังการสรางเมืองอุบลราชธานีได 2 ป จึงไดมีการสราง

วัดแหงแรกของเมืองอุบลราชธานี ชื่อวา“วัดหลวง” 

 

4.1 อาฮาม(วิหาร)วัดหลวง  ถ.พรหมเทพ ต.ในเมือง อ.เมือง จ.อุบลราชธานี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 อาฮาม เปนคําที่ใชเรียกสถาปตยกรรมหลังน้ีมีต้ังแตโบราณ 1 เปนรากศัพทด้ังเดิมที่สืบทอดมาจากกลุม

ชนไท-ลาว ที่ตรงตามความหายเดิมที่สุด ซึ่งหมายถึง อาคารท่ีทําหนาที่เปนวิหารประดิษฐานพระพุทธและ

ขณะเดียวกันก็ทําหนาที่เปนโบสถหรือสิมในตัว  คือสมัยโบราณนั้นตามวัฒนธรรมการกอสรางศาสนาคาร 

                                                 
1 สัมภาษณ บําเพ็ญ  ณ อุบล, 26 มิถุนายน 2549. 

 

ภาพที่ 4-1  อาฮาม(วิหาร)เกาวัดหลวง 

วิหารหลังแรกของเมืองอุบลราชธานี สราง พ.ศ.2324 ร้ือถอน พ.ศ.2492  
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ของชาวลานชาง ตนสายบรรพบุรุษชาวอีสานและชาวเมืองอุบลราชธานี  จะไมสรางวิหารและสิมแยกกัน แตจะ

สรางอาคารประธานขึ้นมาหลังเดียวภายในวัด เรียก อาฮาม (ปจจุบันยังเปนคําที่ใชอยูในประเทศลาว แตเม่ือ

กาลเวลาผานมีการสรางสิมขึ้นมาเปนอาคารประธานวัด  จึงเกิดการแยกอาคารเปน 2 อยาง ตามหนาที่การใช

ประโยชนที่ตางกัน คือ สิม และ วิหาร นั่นเอง) 
 4.1.1 ประวัติวัด 

วัดหลวง เปนวัดคันถธุระฝายมหานิกาย สรางขึ้นเม่ือป พ.ศ. 2324 พรอมกับการสรางวิหารและ

พระเจาใหญองคหลวง พระประธานคูวัด ไดรับพระราชทานวิสุงคามสีมาเม่ือ พ.ศ. 2530 มีประวัติความเปนมา

ในการกอสราง คือ  

ภายหลังจากที่พระประทุมวรราชสุริยวงศ(คําผง)อพยพไพรพลมาต้ังม่ัน ณ ดงอูผ้ึง 

และสรางเมืองอุบลเปนท่ีมั่นคงดีแลว ในป พ.ศ. 2322  ถัดมาอีก 2 ป จึงไดสรางวัดขึ้นตามโบราณราชประเพณี

เปนวัดแรกในชุมชน ใหชื่อวา“วัดหลวง” พองกับนามของพระประทุมฯ ซึ่งชาวเมืองเรียกทานวา ”เจาองคหลวง” 

หรือ “อาชญาหลวงเฒา”  รวมท้ังตําแหนงที่ต้ังวัดยังอยูใกลถัดจากคุมของทานซ่ึงเรียกวา “คุมเจาหลวง” หรือ  

“คุมโฮงกลาง”  พระประทุมฯไดสรางวัดหลวงขึ้นอยางวิจิตรดวยศิลปลวดลายชั้นเอกตามแบบศิลปะลานชาง  

โดยสรางพระวิหาร(คือ”อาฮาม” ตามรากศัพทเดิมของภาษาของกลุมชนสายวัฒนธรรมไท-ลาว) สรางพระเจา

ใหญ เปนพระประธานวัด สรางธาตุใหญ หอแจก(ศาลาการเปรียญ) หอไตร หอระฆัง หอกลอง หอโปง กุฏิ ซึ่ง

ลวนมีรูปแบบทางศิลปสถาปตยกรรมอันทรงคุณคา แตปจจุบันไดผุพังทลายหมดแลว เนื่องจากวัสดุในการ

กอสรางสวนใหญเปนไม นอกจากน้ียังไดสราง หนังสือ พระไตรปฎก พระสูตร พระวินัย ตํานาน ตําราตางๆ

ประจําวัด เพื่อเปนท่ีจําพรรษาเลาเรียนพุทธศาสนา และส่ังสอนอบรมศีลธรรมแกเหลาพุทธศาสนิกชนในเมือง

อุบลราชธานี วัดหลวงจึงนับวาเปนวัดแรกของชุมชนเมืองอุบลราชธานียุคแรก และท่ีสําคัญวัดน้ียังไดใชเปนพระ

อารามที่ประกอบพิธีถือน้ําพิพัฒนสัตยาดวย 2 นอกจากนี้ วัดหลวงยังเปนสถานท่ีจําพรรษาของผูเปน

สังฆปาโมกข คือพระมหาราชครูเจาหอแกวเปนเจาอาวาสหรือหลักคําองคแรก ซึ่งเดิมเมืองอุบลราชธานีใช

ระเบียบการปกครองสงฆตามธรรมเนียมเหมือนอยางเวียงจันทน พระประทุมฯ มีหลานชายชื่อ แกว ไดอุปสมบท

และไดรับสถาปนาเปนพระมหาราชครูเจาหอแกว เจาคณะใหญประมุขสงฆเมืองอุบลฯ ปกครองดูแลการพระ

ศาสนาเมืองอุบลฯ จนกระท่ังมรณภาพ ชาวเมืองก็สรางธาตุทานพระมหาราชครูไวภายในวัด ซึ่งปจจุบันพังทลาย

แลว เจาอาวาสรูปตอมาคือพระมหาราชครูเจาหอเทน ซึ่งไดรับการฮดสงฆ(รดสงฆ) สถาปนาเปนพระมหาราชครู

เจาหอองคสุดทายตามธรรมเนียมการปกครองสงฆแบบเวียงจันทน กอนที่ทางราชการจะจัดระเบียบปกครอง

สงฆแบบใหมมาใชอยางปจจุบัน 3 

อาคารและศิลปวัตถุที่สําคัญในปจจุบัน ไดแก วหิารพระเจาใหญองคหลวงคือหอแจกหรือศาลา

การเปรียญ เปนอาคารที่สรางขึ้นหลังจากไดมีการรื้อถอนวิหารหลังเกา ณ ตําแหนงเดิมของวิหารหลังเกา 

ประดิษฐานพระเจาใหญองคหลวง พระประธานองคสําคัญของเมืองอุบลราชธานี และพระบริวารหินทราย

แกะสลักอีก 2 องค นอกจากน้ี วัดหลวงยังเก็บรักษาพระแกวไพฑูรณ พระพุทธรูปสําคัญในความครอบครองของ

เจานายเมืองอุบลฯมายาวนาน และมีจารึกดาวไมแกะสลักปดทองระบุเร่ืองราวการบูรณะวัดหลวงในปลายป 

                                                 
2 วิโรฒ  ศรีสุโร, สวนประดับสถาปตยกรรมอีสาน กรณีศึกษา จังหวัดอุบลราชธานี(ในเขต อ.เมือง) (ม.ป.ท., 2536), 

หนา 12.   
3 กฐินานุสรณ '46 (อุบลราชธานี: อุบลกิจออฟเซทการพิมพ, 2546), หนา 2. 
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พ.ศ. 2445 - 2458 ที่บูรณะวัดหลายสวน ทั้งวิหาร หอแจก กุฏิ หอไตร หอกลอง หอโปง หอระฆัง ซึ่งก็ยังคงไวใน

รูปแบบเดิม เปนจารึกท่ีติดอยูผนึงดานหนาเหนือประตูทางเขาวิหารเกา แตขอความไดลบเลือนไปมาก และ

พระพุทธรูปบุเงินบุทองซ่ึงขุดไดจากซากธาตุใหญที่พังทลายลง รวมทั้งศิลปวัตถุโบราณ เชน กานํ้า เหยือก เชิง

เทียนโบราณ ปจจุบันท้ังหมดเก็บไวในกุฏิเจาอาวาส 

ปจจุบันวัดหลวงมีพระครูวิสาสกิจจาทร เปนเจาอาวาสลําดับที่ 11 ปกครอง  มีพระสงฆจํา

พรรษา 8 รูป  และ สามเณร 7 องค  สภาพแวดลอมภายในบริเวณวัด พบวาอาคารตางๆในอดีตที่ทรงคุณคาทาง

สถาปตยกรรมไดถูกร้ือถอนและผุพังสูญหายเสียส้ิน กลายเปนอาคารท่ีสรางใหม และการจัดวางผังบริเวณ

ภายในวัดมีความเปล่ียนแปลงไรระเบียบ มีการสรางบูรณะอาคารและพื้นท่ีโดยขาดความรูความเขาใจอันถูกตอง

ตามหลักการออกแบบ เชน การสรางสิมหรือโบสถใหมที่มีรูปทรงตามสมัยนิยมแบบภาคกลาง ขาดคุณคาความ

งามตามแบบอยางศิลปะทองถ่ินอีสาน การจัดวางตําแหนงอาคารหรือการกําหนดที่อยูสงฆหรือสวนหองนํ้ามี

ความแออัดและเปนตําแหนงท่ีไมเหมาะสม การปูบล็อกซิเมนตเพ่ิมที่ลานหนาวัดทําใหลดความออนนุมของ

บรรยากาศภายในวัด และทําใหพื้นท่ีสีเขียวสวนท่ีเปนธรรมชาติลดลง เปนตน  

  
 4.1.2 ผังวัดกับชุมชน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพลายเสนท่ี 4-3  ผังท่ีต้ังวัดหลวงภายในเขตเมืองเกาจังหวัดอุบลราชธานี 
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วัดหลวง ต้ังอยูริมฝงแมน้ํามูลระหวางทากวางตุงกับทาจวน(ตลาดใหญ) ถนนพรหมเทพ ใกลคุม

เจาหลวงหรือคุมโฮงกลาง อันเปนคุมพระประทุมวรราชสุริยวงศ(คําผง) เจาเมืองอุบลฯคนแรกผูสรางวัด ใกลกับท่ี

อยูของทานเอง ปจจุบันคือคุมตะวันออกวัดหลวง ที่ต้ังของวัดหลวงจึงอยูภายในศูนยกลางเขตเมืองเกาทางดาน

ทิศใต โดยสรางบนที่เนินสูงติดริมแมน้ํามูล แมน้ําสายหลักท่ีหลอเล้ียงเมืองอุบลฯ และถือเปนเสนทางคมนาคม

หลักในยุคนั้น ตําแหนงท่ีต้ังวัดยังอยูใกลกับคุมโฮงกลาง หรือคุมเจาหลวง คือบานของเจาเมือง ที่ต้ังอยูเย้ืองไป

ทางทิศตะวันออกเฉียงเหนือของวัดเล็กนอย เพื่อแสดงถึงความใกลชิดและสะดวกในการเดินทางประกอบกิจการ

ศาสนาของเจาเมือง สวนบริเวณรอบเมืองถัดขึ้นไปทางเหนือ เปนสวนสถานที่สําคัญประจําเมือง เชน 

ศาลหลักเมือง ทุงศรีเมือง (ลานกิจกรรมประจําเมือง) สวนภายในตัวเมืองก็มีการสรางวัดขึ้นอีกมากมาย โดยเจา

เมือง  อุปฮาด ราชวงศ เจานาย หรือพระสงฆ ตลอดจน ชาวเมืองอุบลฯไดรวมกันสรางวัดขึ้นใหมหรือบูรณะวัด

เกาขึ้นมาในยุคหลัง ก็ไดสรางขยับขยายพื้นท่ีออกไปรอบๆ ตัวเมือง และตามขอบเมืองตางๆ  
 4.1.3 ผังบริเวณวัด 

เนื่องจากปจจุบันอาฮามวัดหลวงไดถูกร้ือถอนแลว การศึกษาผังบริเวณวัดหลวง เร่ืองตําแหนง

ที่ต้ังของอาฮาม จึงเปนการสํารวจภาคเอกสารและการสัมภาษณเปนหลัก ขอมูลเร่ืองผังบริเวณที่ได เปนขอมูล

จากอดีต ซึ่งเปนประโยชนสําหรับโครงการออกแบบ จึงไมนําเสนอในบทนี้ (ทั้งน้ีประเด็นการวิเคราะหผังบริเวณ

วัดหลวง ไดนําเสนอโดยละเอียดในบทที่ 6 ซึ่งเปนการศึกษารวบรวมขอมูลเพื่อกําหนดรายละเอียดการออกแบบ 

ในลําดับตอไป) 

 4.1.4 อาฮาม(วิหาร)เกาวัดหลวง (ปจจุบัน ร้ือถอนแลว)   

เปนวิหารหลังแรกของเมืองอุบลราชธานี สรางขึ้นในป พ.ศ.2324 ภายหลังการต้ังเมืองอุบลได  

2 ป โดยพระประทุมวรราชสุริยวงศ(คําผง) เจาเมืองอุบลราชธานีคนแรก ที่สรางวัดหลวงขึ้นตามโบราณราช

ประเพณี และไดสรางวิหารหลังน้ีขึ้นเพื่อประดิษฐานพระเจาใหญองคหลวงที่สรางขึ้นพรอมกัน ซึ่งลวนเปนฝมือ

ชางจากเมืองเวียงจันทน  ตัววิหารมีรูปแบบสถาปตยกรรมที่รับอิทธิพลศิลปะลานชางเมืองหลวงพระบาง จาก

กลุมชนสายวัฒนธรรมไท-ลาว อันเปนบรรพบุรุษของชาวอุบลฯ ซึ่งสืบสายตนตระกูลจากเมืองหลวงพระบาง

(เนื่องจากพระประทุมฯ เปนเชื้อสายตอเนื่องจากพระเจาสุริยวงศาธรรมิกราช สายตระกูลพระไชยเชษฐาธิราชผู

ครองเมืองหลวงพระบาง เมืองหลวงเดิมแหงอาณาจักรลานชาง) อพยพหนีภัยสงครามมายังเมืองเวียงจันทน

กอนที่จะอพยพตอลงมาต้ังเปนเมืองอุบลฯ ชางผูสรางจึงเปนชางกลุมคนผูที่อพยพติดตามพระประทุมฯมาจาก

เมืองเวียงจันทน โดยทั้งน้ีวิหารเกาวัดหลวง มีรูปแบบสถาปตยกรรมคลายกับไดรับอิทธิพลการกอสรางจาก 

อาฮามวัดเชียงทอง (รากศัพทประเทศลาว ศูนยกลางอาณาจักรลานชาง ไมมีการแยกสิมหรือวิหาร แตจะรวมกัน

เปนหลังเดียว เรียกวา”อาฮาม”) ซึ่งเปนอาฮามที่ถือวาเปนตนแบบของสถาปตยกรรมศิลปะลานชางสกุลชาง

หลวงพระบาง มีความสวยงาม ทรงคุณคา และมีความสําคัญมากที่สุดของเมืองหลวงพระบาง ประเทศลาว 

อาฮามวัดหลวง ไดใชเปนสถานท่ีสักการะพระเจาใหญองคหลวงของชาวเมืองอุบลราชธานี ไดมี

การบูรณะในชวงป พ.ศ. 2445- 2458 ตามที่ระบุในดาวไมจารึกท่ีผนังหนาวิหาร ซึ่งไดคงรูปแบบเดิมไว มา

จนกระท่ัง พ.ศ. 2492 ไดชํารุดทรุดโทรม จนทางวัดไดร้ือถอนท้ิง (แลวสรางวิหารพระเจาใหญองคหลวงหลังใหมที่

ทําหนาที่เปนหอแจกหรือศาลาการเปรียญขึ้นแทนที่ ปรากฏมาจนถึงปจจุบันน้ี) ขอมูลดานสถาปตยกรรมอาฮาม

ไดสอบถามจากคุณตาบําเพ็ญ ณ อุบล ปราชญเกาแกเมืองอุบลราชธานี ผูมีความรูทางศิลปวัฒนธรรมทองถ่ิน

เปนอยางดี และเปนผูคลุกคลี คุนเคยอยูในพื้นท่ีวัดหลวง มาต้ังแตเด็กในฐานะเด็กวัด ไดใหขอมูลอันสําคัญย่ิง 

ดังน้ี 
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ผังอาคาร 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

อาฮามตั้งหันหนาไปทางทิศตะวันออก เปนอาฮามทึบขนาดคอนขางใหญกวาวิหารหรือสิมวัด

ตางๆ ในเมืองอุบลราชธานี ขนาดประมาณ 9  x 13.20 ม. ยกพื้นสูงประมาณ 1.50 ม. แปลนรูปส่ีเหล่ียมผืนผา 

ขนาดความยาว 5 ชวงเสา ชองหนาสุดเปนมุขระเบียงทางเขามีบันไดทางขึ้น 5 ขั้น ดานสกัดเปนเสากออิฐขนาด

ใหญ 4 ตน ผนังดานหนาเจาะเปนชองประตูทางเขาออกสําหรับญาติโยมชาวบาน ชองหลังสุดทายอาฮามเจาะ

เปนชองประตูเขาออกมีบันไดขึ้นลง 2 ขางซายขวา 5 ขั้นเชนกัน เปนทางเขาออกสําหรับพระสงฆ ผนังอาคารกอ

อิฐถือปูนเจาะชองหนาตางทุกชวงเสา รวม 6 ชองหนางตาง ผนังดานหลังทึบ ภายในหองอาฮามมีเสากออิฐถือ

ปูนใหญเปนเสาลอยรับโครงหลังคา 6 ตน และมีเสาพอกติดรอบดานและมุมผนังภายในอีก 14ตน พื้นภายใน

เรียบตลอดไมมีอาสนสงฆ สวนฐานพระประธานกออิฐฉาบปูนปนบัว โดยกอติดกับผนังดานหลังมาจรดกับเสา

ลอยคูหลังหองอาฮาม ดานหลังพระประธานประดิษฐานพระบริวาร 4 องค  ดานขวาพระประธานต้ังธรรมาสน

โบราณยอดปราสาท(ต้ังประดับไว แตไมมีการเทศนในวิหารแตอยางใด เปนเพียงการสักการะพระเจาใหญองค

หลวงและสวดมนตไหวพระ เทานั้น) 4 บริเวณหนาพระประธานวางราวธูปราวเทียนและขันกระหยองใสดอกไม 

และเครื่องสักการะบูชา 
รูปตั้ง 

อาฮามวัดหลวงมีรูปแบบที่ไดรับอิทธิพลการกอสรางจากศิลปะลานชางสกุลชางหลวงพระบาง 5 

ลักษณะการต้ังเสาใหญ 4 ตน หนาวิหาร และการท้ิงชายคาตํ่า คลายกับที่วัดเชียงทอง เมืองหลวงพระบาง แต

ทรวดทรงสูงชลูดกวาและการดัดความออนชอยของหลังคาไมมากเทา สวนหลังคาโครงไมทรงจ่ัว 2 ตับ ไมมีการ

ซอนชั้น เดิมมุงกระเบื้องดินขอชายกลมมน ปดเครื่องมุงดวยชุดแปนลม(ปนลม)ไมแกะสลักประดับดวยโหง 

                                                 
4 สัมภาษณ บําเพ็ญ  ณ อุบล, 3 มกราคม 2549. 
5 วัดหลวง พุทธศาสนศึกษาแหงเมืองอุบลราชธานี : ประวัติศาสตรจากคําบอกเลา.  พิมพคร้ังที่ 1 (อุบลราชธานี: 

งานขอมูลทองถ่ิน ฝายหอสมุด สํานักวิทยบริการ มหาวิทยาลัยอุบลราชธานี, 2547), หนา 13.   

ภาพลายเสนท่ี 4-4  ผังพื้นอาฮาม(วิหาร)เกา วัดหลวง  
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ใบระกา หางหงส แบบไมมีนาคสะดุง และวางไมแปนลมปดหัวแป ลักษณะการใชแปนลมแบบไมมีนาคสะดุง

และการวางแปนลมปดหัวแปนี้ เปนเอกลักษณเฉพาะตัวของสถาปตยกรรมลานชางสกุลชางหลวงพระบาง  

ระหวางหลังคาตับบนและหลังคาตับลางประดับดวยแผงแลคอสองไมแกะสลัก สวนสีหนา(หนาบัน) เปนลาย 

รดน้ําปดทอง  สวนหนาอาฮามประดับดวยฮังผ้ึงไมแกะสลัก ผนังอาคารและเสากออิฐฉาบปูน เสา 4 ตนที่มุข

ระเบียงดานหนาเขียนลายรดนํ้า ซึ่งเปนเอกลักษณเฉพาะของสถาปตยกรรมสกุลชางหลวงพระบางเชนกัน แตได

ชํารุดหลุดลอกไป ดานหลังอาฮามกอผนังอิฐขึ้นไปจรดโครงหลังคา ชองประตูหนาตางเรียบไมมีซุม และสวนฐาน

เปนฐานแอวขันบัวปากพาน ซึ่งเปนรูปแบบนิยมในสถาปตยกรรมภาคอีสาน สวนบันไดทางขึ้นไมมีพนัก บันได

ดานหนามีการตกแตงสวนปลายบันไดโคงมน คลายอัฒจันทนรูปพระจันทรคร่ึงเส้ียว  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
โครงสรางและวัสดุ 
เนื่องจากหลงเหลือหลักฐานอยูนอย ทําใหขอมูลที่ไดไมสามารถสืบคนถึงเร่ืองโครงสรางไดอยาง

ชัดเจน ในการนําเสนอจึงเปนการสันนิษฐานโดยพิจารณาจากภาพถายและการสัมภาษณไดขอมูลเปนภาพราง

โครงสรางจากการสันนิษฐานดังนี้คือ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพลายเสนท่ี 4-5 และ 4-6   รูปต้ังดานหนาและดานขางอาฮาม(วิหาร)เกา วัดหลวง  

รางจากการวิเคราะหภาพถาย ประกอบขอมูลตามคําบอกเลาของ นายบําเพ็ญ ณ อุบล 

ภาพลายเสนท่ี 4-7 โครงสรางหลังคา อาฮามวัดหลวง (สันนิษฐาน) 
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อาฮามวัดหลวงถือเปนอาคารขนาดคอนขางใหญ ความกวางดานสกัดประมาณ 8 เมตร ทําให

ตองใชขื่อไมขนาดใหญพาดเปนขื่อประธาน ลักษณะโครงสรางหลังคาตับบนเปนรูปแบบที่นิยมตามศิลปะลาน

ชาง คือ  การใชโครงสรางแบบมาต่ังไหม (เปนโครงสรางที่นิยมในสถาปตยกรรมลานนา ซึ่งเปนสายวัฒนธรรม

ไท-ลาวรวมสายเดียวกับสถาปตยกรรมลานชาง) การต้ังเสาด้ังโทบนขื่อประธาน รับขื่อโทและแปหาร แลวต้ังเสา

ด้ังอีกตัวรับขื่อโทระดับเหนือขึ้นไปไลระดับกันไปเร่ือยๆ จนถึงด้ังเอกตัวกลางท่ีขึ้นไปรับอกไก แลวพาดไมกลอน

ตามสันแปลงมาจนประกับเขาเดือยกับไมเชิงกลอน ตําแหนงของแปหัวเสาจะเย้ืองออกมาจากแนวกลางเสา

เล็กนอย สวนชายคาใชการพาดกลอนโคงใหไดความออนชอยไปเขาเดือยกับเชิงกลอนซ่ึงจะยึดกับหัวเตาที่ย่ืน

ออกจากเสา ไมกลอนจะวางหางกันทุกๆ ระยะประมาณ 0.20 ม. สวนหลังคาตับลางใชวิธีการเดียวกัน ซึ่งบริเวณ

จุดเช่ือมตอระหวางหลังคาตับบนและตับลาง ใชแผงแลคอสองเปนตัวเช่ือม ตัวแผงแลยึดกับทองแปหัวเสาของ

หลังคาตับบน แลววางบนหลังแปหัวเสาของหลังคาตับลาง (ซึ่งใชเปนจุดพาดไมกลอนของหลังคาตับลาง) ไม

กลอนจะวิ่งยาวไปเขาเดือยกับเชิงกลอนที่ยึดกับหัวเตาที่ย่ืนจากแนวเสา ทองเตาของหลังคาตับลางจะติดคันทวย

ซึ่งวางอยูบนเตาลางที่ย่ืนจากผนังหรือหนาเสา  การย่ืนชายคาพาดเลยขอบนอกหัวเสาออกไปรวดเดียว(ไมไดวาง

จบที่บริเวณแปหัวเสา แลวเวนชองตีนผีเล็กนอย แบบสถาปตยกรรมภาคกลาง) ลักษณะนี้เปนเอกลักษณเฉพาะ

ของรูปแบบโครงสรางของสถาปตยกรรมลานชาง ที่ไดถายทอดรูปแบบมากยังดินแดนอีสาน 

อาฮามใชผนังกออิฐฉาบปูนทึบ กอผนังหนาดานหนา-ขาง-หลัง ประมาณ 0.45 - 0.50 - 0.50 ม.  

สวนฐาน เปนฐานบัวแอวขันปากพาน(เอวขันปากพาน) กออิฐฉาบปูนปนบัว  
 
องคประกอบสถาปตยกรรม 
  องคประกอบสวนหลังคา 
  เดิมมุงกระเบื้องดินขอชายกลมมน ครอบสันหลังคาและหลบกระเบ้ืองเปนปูนปน 

ไมมีการประดับชอฟา(ปราสาท)ที่สันหลังคา  

   ปดเปนไมแปนลมประดับดวย โหง(ชอฟา) ใบระกา หางหงส ไมมีนาคสะดุง เปน

อิทธิพลศิลปะลานชางสกุลชางหลวงพระบาง สวนโหงเปนไมแกะสลักลงรักปดทองประดับกระจกกลมฝงในเน้ือ

ไมบริเวณสวนอกตัวโหง ตัวไมแปนลม ปกใบระกาทําเปนรวยระกาปดทองประดับกระจกจีนขาว โดยวิธีการฝง

เขาไปในเนื้อไม เปนลวดลายประจํายาม เรียก”ลายลูกฟกกะปู” 6 ตัวหางหงสเปนไมแกะสลักรูปเศียรนาคเรียง

ซอนกัน 3 เศียร ปดทองประดับกระจกโดยฝงเขาไปในเนื้อไมเชนกัน 

   สีหนา(หนาบัน)จั่วประธาน กรุไมเขียนลายรดน้ําปดทอง พื้นลายลงรักสีแดง 

สวนกลางชองลูกฟกเปนลายบัวแกว เปนดาวดอกกลม ลักษณะเหมือนดอกบัวบาน ส่ือความหมายเปนลาย

ตะเวน (พระอาทิตย) อันเปนลายเอกลักษณประจําสีหนาของสถาปตยกรรมภาคอีสานซ่ึงไดรับอิทธิพลจากศิลปะ

ลานชาง ลวดลายประกอบเปนลายเครือเถารูปกนกเปลว สวนลายประดับตัวไมโครงสรางด้ังและขื่อเปนลาย

ประจํายามสลับลายดอก สวนสีหนาอุดปกนกมีรูปแบบอยางเดียวกัน 

   สวนแผงแลคอสอง เปนไมแกะสลัก (แผงแลคอสองเปนลักษณะเดนของศิลปะ

ลานนา อันเปนศิลปะรวมสายวัฒนธรรมไท-ลาวกับศิลปะลานชาง) 

   ไมมีการตีฝาไขราชวงหลังคาตับบน แตฝาไขราของหลังคาตับลางเปนไมกลอนตีชิด 

                                                 
6 สัมภาษณ บําเพ็ญ  ณ อุบล, 3 มกราคม 2549. 
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ภาพที่ 4-2 และ 4-3  โหง(ชอฟา) และรวยระกาไมแกะสลัก ตัวรวยระกาเปนแบบไมมีนาคสะดุง 

(ตามอยางสถาปตยกรรมลานชาง) แตมีใบระกาแบบสถาปตยกรรมภาคกลาง   

ตกแตงดวยการฝงกระจกจีนขาว เขาไปในเนื้อไม เปนลาย “ลูกฟกกะปู” 

ภาพลายเสนท่ี 4-8  โหงอาฮามวัดหลวง ลักษณะ

คลายชอฟาแบบศิลปะภาคกลาง แตไมย่ืนชะโงก

มากเทา คลายกับจะอิงกับลักษณะแปนลม(ปนลม)

แบบเรียบของสถาปตยกรรมลานชาง 

ภาพที่ 4-4 และ ภาพลายเสนท่ี 4-9  หางหงส อาฮาม 

วัดหลวง แกะเปนรูปนาคสามเศียร ซึ่งเปน ลักษณะพิเศษ 

ไมคอยพบที่ใดในภาคอีสาน 

ภาพที่ 4-5  แผงแลคอสอง

ประดับไมแกะสลักรูปคลาย

ปากนกแกวในวิหารลานนา 
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องคประกอบสวนผนังอาคาร 

   ผนังกออิฐฉาบปูนเรียบทั้งภายนอกและภายในไมมีการเขียนฮูปแตม 

   เสาภายนอกอาฮาม 4 ตน บริเวณมุขหนา เปนเสา 4 เหล่ียมลบมุมเปน 8 เหล่ียม 

กออิฐถือปูนขนาดใหญ โคนเสาใหญกวาหัวเสา เขียนลายรดน้ํารอบเสารูปดอกประจํายาม รูปแบบอิทธิพลศิลปะ

ลานชางมี 2 แบบคือ เสาคูรวมในมีบัวหัวเสาเปนบัวจงกล 2 ชั้นทรงสูง มีกลีบบัวคว่ําคลายลายกรวยเชิง และเสา

คูรวมนอกเปนเสาหัวบัวจงกล 1 ชั้น ทรงเต้ีย ไมมีกลีบบัวคว่ํา  

   เสาลอยภายในหองสังฆกรรมรับโครงหลังคาเปนเสากออิฐถือปูนขนาดใหญ 2 คน 

โอบ เสาลบมุมเปน 8 เหล่ียม โคนเสาใหญกวาหัวเสา หัวเสารูปบัวจงกล 2 ชั้น อิทธิพลแบบศิลปะลานชาง ลงรัก

ปดทองสอดไสลายประดับกระจกสีที่ใจกลางกลีบบัว ตัวเสาลงรักปดทองลายดอกประจํายามต้ังแตหัวเสาจนถึง

โคนเสา สวนเสาพอกติดผนังมีรูปแบบเปนอยางเดียวกัน 

   ฮังผ้ึงชวงเสารวมในเปนไมแกะสลักรูปโคงลงรักปดทองประดับกระจกตลับ รูปแบบ

ศิลปะรับอิทธิพลจากศิลปะลานชางสกุลชางหลวงพระบาง(ประดับกระจกตลับเปนลายลูกขนาบบริเวณสวนโคง

ภาพลายเสนท่ี 4-10  ลายสีหนา(หนาบัน)

กรุไม อาฮามวัดหลวง เขียนลายรดน้ําปด

ทอง ลายบัวแกว เปนดาวดอกกลม สื่อ

ความหมายเปนลายตะเวน (พระอาทิตย) 

ลวดลายประกอบเปนลายเครือเถารูปกนก

เปลว สวนสีหนาอุดปกนกมีรูปแบบอยาง

เดียวกัน 
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ของฮังผ้ึง กระจกนี้นําเอามาจากฝาตลับน้ํามันหอมที่สงมาจากเมืองจีนในสมัยโบราณ) ชวงบนฮังผ้ึงเปนไมเขียน

ลายรดน้ํารูปเครือเถารูปกานขดเปลว สวนฮังผ้ึงชวงเสารวมนอกมีรูปแบบอยางเดียวกัน 

   คันทวยแบบหูชาง รับอิทธิพลศิลปะลานชาง สกุลชางหลวงพระบาง เปนไมแกะสลัก

ปดทองประดับกระจกสีขาวโดยการฝงในเน้ือไมบริเวณท่ีเปนไสลาย คันทวยมี 2 แบบ คือ แบบส้ันและแบบยาว 

แบบส้ันจะติดอยูขางเสาคูดานหนาสุด เพราะจะติดในระดับที่พอดีกับขอบราวระเบียงมุขหนา สวนท่ีเหลือจะเปน

คันทวยยาวรอบอาคาร คันทวยท้ัง2 แบบ วางบนเตาตัวลางที่ย่ืนออกจากผนังมารับ มีการแตงมุมปลายเตาลาง

ใหสวยงาม ถือเปนเอกลักษณของการติดต้ังคันทวยในสถาปตยกรรมภาคอีสาน ที่ไดรับอิทธิพลจาก

สถาปตยกรรมลานชาง 

   สวนประตูดานหนาเปนแบบกรอบเรียบไมมีซุม ตัวกรอบเช็ดหนาลงรักมีลายทอง 

บานประตูดานนอกเปนไมเรียบ ติดประดับดวยผาเขียนสีลายเครือพฤกษชาดสลับสี บานดานในเรียบ บริเวณ

เหนือชองประตูดานหนาติดประดับดอกไมแกะสลักกลีบบัว เปนจารึกการบูรณะศาสนาคารในวัด แตลบเลือนไป

มาก สวนประตูดานทายวิหารทั้ง 2 ขางเปนประตูเรียบไมมีซุม บานประตูดานนอกเรียบทาสีแดง มีรองรอยตัว

ลายแตลบเลือนไมสามารถระบุรูปแบบลายได  

   หนาตาง เจาะเปนชองเรียบไมมีซุม กรอบเช็ดหนาเปนไม แลวต้ังลูกกรงมะหวด 5 

แนว เปนไมทอน 4 เหล่ียม(นาจะเปนไมแคน คือ ไมตะเคียน)แกะสลักทาสีแดง 7 ประดับลายรดน้ําสีทองเปนลาย

ประจํายามรูปดอกพิกุล ตรงกลางลูกกรงเต็มดอก ตรงขอบบน-ลางที่ติดกับกรอบเช็ดหนาคร่ึงดอกแตไมทําเปน

ลาย เพียงแตแกะไมนูนลอกันกับตัวดอกตรงกลางแลวปดทอง สวนบานหนาตางดานในเปนบานไมทาสีแดงไมมี

ลวดลาย มีเดือยสําหรับลงสลักเวลาปดเหมือนบานประตู 

   ราวระเบียงบริเวณมุขหนากออิฐฉาบปูนทึบตัน ซึ่งเปนอิทธิพลจากศิลปะลานชาง 

 

 

 

                                                 
7 สัมภาษณ บําเพ็ญ  ณ อุบล, 3 มกราคม 2549. 

ภาพที่ 4-6 และ 4-7  บัวหัวเสารวมในและเสารวมนอก 

ตามลําดับ เปนบัวจงกลหัวเสาทรงสูง 2 ชั้น และ ทรง

เต้ียช้ันเดียวแบบศิลปะลานชาง 

ภาพลายเสนท่ี 4-11 และ 4-12  บัวหัวเสารวมใน 

และบัวหัวเสารวมนอก ตามลําดับ 



 
 

91 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4-8 และ 4-9  ลายลูกขนาบแบบอิทธิพลศิลปะลานชาง ประดับสวนฮังผ้ึงระหวางเสารวมใน 

และฮังผังระหวางเสารวมนอก ตามลําดับ  โดยใชวิธีการประดับกระจกตลับเปนลายลูกขนาบ 

ภาพลายเสนท่ี 4-13  และ 4-14  ภาพสันนิษฐาน งานเขียนลายรดน้ํารูปเครือเถากานขดเปลว 

ชวงบนฮังผ้ึงระหวางเสารวมใน และฮังผ้ึงระหวางเสารวมนอก  ตามลําดับ 

ภาพที่ 4-10 และ ภาพลายเสนที่ 4-15 

คันทวยไมแกะ แบบแผงหูชาง อาฮามวัดหลวง 

รูปแบบอิทธิพลจากศิลปะเมืองหลวงพระบาง 

 
 

 

ภาพลายเสนท่ี 4-16 และ 4-17  ประตู-หนาตาง เปนแบบ

กรอบเรียบ ไมมีการประดับซุม ตัวหนาตางติดลูกกรง

มะหวดขนาดใหญ แบบที่นิยมในสถาปตยกรรมลานชาง 
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   องคประกอบสวนฐานอาคาร 
   ฐานอาคารเปนฐานแบบอีสาน  เรียกวา “ฐานแอวขันบัวปากพาน” สวนบนเปนบัว

แกวใหญก่ึงปากพาน สวนลางเปนบัวคว่ํา  ที่มุขระเบียงดานหนามีการกออิฐเปนราวระเบียงเหนือฐาน  

   บันไดทางขึ้นอาคารเปนบันไดกออิฐ 5 ขั้น บันไดหนาขั้นแรกทําเปนรูปโคงพระจันทร

เส้ียวคลายอัฒจันทน ซึ่งเปนลักษณะที่พบในสถาปตยกรรมภาคอีสาน บันไดทั้งหมดไมมีการทําพนักบันได  

   ตัววิหารวางอยูบนลานดิน ไมมีการทําลานรอบอาคารแตอยางใด 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
   องคประกอบภายในวิหาร 
   ภายในวิหารประดิษฐานพระประธาน นาม”พระเจาใหญองคหลวง” สรางโดยพระ

ประทุมฯ พรอมกับการสรางวัด องคพระกออิฐถือปูนลงรักปดทอง พระพักตรเดิมกลมรูปไข ยอดพระเมาลีเดิม

ทรงสูง ฝมือชางจากเวียงจันทน เปนพระพุทธรูปองคสําคัญคูวัดหลวงและเมืองอุบลฯ ดานหลังพระประธานเดิมมี

พระบริวาร 4 รูป(ปจจุบันเหลือ 2 รูป)  ประดิษฐานเหนือฐานชุกชีเปนฐานเขียงกออิฐถือปูนไมมีลวดลาย 

   ผนังภายในกออิฐฉาบปูนเรียบไมมีการเขียนฮูปแตม  พื้นภายในเปนพื้นปูนเรียบ สี

ธรรมชาติ  ฝาเพดานเปนฝาไมไผสานลายคุบ เดินค้ิวกรอบไมไผรอบ กรุดวยผาเขียนสีลายดอกดาวจงกล และ

ลายประจํายามเปนชวงๆ ประกอบลายเครือเถา รวมทั้งรูปสัตวจําพวกนกบิน นกจับก่ิงไม กระรอก กระแต ลอม

กรอบดวยลายกาบบัว เปนฝมือศิลปะลาวช้ันสูง   

   บริเวณหลังพระประธานมีการขึงผาประดับ ตัวผาเขียนภาพพระบฏ เปนพระยืน

ทรงเคร่ืองปางหามสมุทร เขียนลายปดทององคพระ ลายกรอบรูปกาบบัวเหมือนลายกรอบฝาเพดาน ดานขางทั้ง 

2 ขางตัวภาพเปนฉัตรโบราณ 5 ชั้น (สูญหายตอนรื้อวิหาร) ดานขวาพระประธานเย้ืองไปทางดานหนา ต้ัง

ธรรมาสนเทศนเปนธรรมาสนทรงสูงศิลปะลานนา ยอดปราสาทแหลม เสายอมุมไมสิบสอง บันไดขึ้นรูปนาค

สะดุง หัวบันไดต้ังอยูบนฐานสิงห ฐานบัวปากชาม สวนเบื้องหนาพระประธานวางสัตภัณฑ(ราวเทียน) เปนไม

แกะสลักประดับกระจกปดทองรองชาด สําหรับติดเทียนและวางเคร่ืองสักการะบูชา พรอมขันกระหยอง(ไมไผ

สานรูปรางคลายพาน)ใสดอกไมบูชา ไมเติมน้ําเพราะเหตุวา หากขาดการดูแลนํ้าจะเนาเสีย เปนการเคืองพระ

พักตรพระพุทธรูป ซึ่งถือเปนวิถีปฏิบัติอันละเอียดออนตอพุทธศาสนาของชาวอีสานโบราณ 8 

                                                 
8 สัมภาษณ บําเพ็ญ  ณ อุบล, 3 มกราคม 2549. 

ภาพที่ 4-11 และ ภาพลายเสนที่ 4-18  สวนฐานอาฮามวัดหลวง กออิฐเปนบัวแอวขันปากพาน 

รูปแบบผสมกับฐานปทม จากอิทธิพลศิลปะภาคกลาง   
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4.2 สิมวัดมณีวนาราม (วัดปานอย) ต.ในเมือง อ.เมือง จ.อุบลราชธานี 
 

 
 
  
 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
   
 4.2.1 ประวัติวัด 

วัดมณีวนาราม(วัดปานอย) เปนวัดท่ีคูกันกับวัดมหาวนาราม(วัดปาใหญ) ต้ังอยูชายดงอูผ้ึง 

อาณาเขตติดทุงศรีเมือง ซึ่งเรียกวา ดงใหญ จึงต้ังเปนวัดปาใหญ สวนขางๆถัดมาจากดงใหญ เปนดงไมเล็กๆ ชื่อ

และมีโบราณสถานรางเดิมคือ “วัดปานอยมณีวัน” เปนวัดที่มีมาแตเดิมกอนมีการสรางบานเมือง สรางต้ังแตป 

พ.ศ. 23229 กระทั่ง พ.ศ. 2485 เจาคุณสมเด็จพระมหาวีรวงศ(อวน  ติสสเถระ) ไดเปล่ียนช่ือวัดเปน “วัดมณีวนา

ราม” แตชาวบานก็ยังคงเรียก “วัดปานอย” มาจนถึงทุกวันน้ี  สันนิษฐานวา พระอุปฮาด(กํ่า) กับทิดแกวเปน

ผูสราง (ในจารึกไมไดระบุนามอุปฮาดผูสราง) 10 และไดรับพระราชทานวิสุงคามสีมาเมื่อ พ.ศ. 2518 

วัดนี้เปนศูนยกลางการศึกษาและการบริหารคณะสงฆเมืองอุบลราชธานี คือ ภายหลังจากทาน

พระมหาราชครูเจาหอแกว หลักคําเมืองอุบลราชธานีมรณภาพ ทรงโปรดเกลาฯ ใหพระอริยวงศาจารย(สุย) รับ

                                                 
9 กรมศาสนา, กองพุทธศาสนสถาน, ประวัติวัดทั่วราชอาณาจักร เลม 1.  กรุงเทพฯ: โรงพมิพการศาสนา, 2525), หนา 

263. 
10 ธนาคารกรุงเทพ, อุบลราชธานี 200 ป (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ ชวนพิมพ, 2535), หนา 120. 

 

ภาพที่ 4-12  สิมวัดมณีวนาราม(วัดปานอย) ปจจุบันร้ือถอนแลว 
ที่มา: กรมอาชีวศึกษา, หนวยอนุรักษสิ่งแวดลอมศิลปกรรมทองถิ่นจังหวัดอบุลราชธานี, 

สถาปตยกรรมอบลราชธานี (อบลราชธานี: ยงสวัสด์ิออฟเซท, 2541), หนา 17.  (อัดสําเนา) 
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พระราชทานสัญญาบัตรเปนพระราชาคณะผูใหญ เปน “พระอริยวงศาจารยญาณวิมลอุบลสังฆปาโมก” มา

เปนหลักคําเมืองอุบลราชธานี สถิตท่ีวัดมณีวนาราม(วัดปานอย) แหงน้ี 

 

 4.2.2 ผังวัดกับชุมชน 
 

 
 

วัดมณีวนารามเปนวัดด้ังเดิมของเมืองอุบลราชธานี ที่กอต้ังดวยพระสงฆผูปลีกวิเวกนั้งสมาธิยัง

ชายขอบเมือง โดยอิงจากสถานท่ีอันเงียบสงบรมเย็น ณ ชายขอบเมือง ถือเปนวัดยุคแรกของการต้ังเมือง ทําเล

ที่ต้ังวัดจึงขยับออกมาจากใจกลางเมือง ดวยเหตุผลของการตองการความสงัดในการปลีกวิเวกของพระสงฆผู

เครงครัดในวิปสสนากรรมฐาน  
 4.2.3 ผังบริเวณวัด 

เนื่องจากปจจุบันสิมวัดมณีวนารามไดถูกร้ือถอนแลว การศึกษาผังบริเวณวัดมณีวนาราม เร่ือง

ตําแหนงที่ต้ังของสิม จึงเปนการสํารวจภาคเอกสารและการสัมภาษณ ขอมูลเร่ืองผังบริเวณท่ีได เปนขอมูลจาก

อดีต และสืบคนเปนขอมูลในการออกแบบไดไมชัดเจน จึงไมนําเสนอในสวนนี้  

 
 

ภาพลายเสนท่ี 4-19  ผังที่ต้ังวัดมณีวนาราม(วัดปานอย) บริเวณชายของเมืองเกา ของเมืองอุบลราชธานี  
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4.2.4 สิมวัดมณีวนาราม(วัดปานอย) 
สิมหลังน้ี ถูกร้ือถอนไปแลวเม่ือ พ.ศ. 2512 แตยังพอหาหลักฐานถึงรูปลักษณะของอาคารได

จากภาพถายตางๆ รูปแบบสิมมีลักษณะสถาปตยกรรมอีสานท่ีไดรับอิทธิพลจากสถาปตยกรรมลานชาง

เวียงจันทน จากกลุมชนสายวัฒนธรรมไท-ลาวรุนบรรพบุรุษ โดยมีการผสมผสานองคประกอบสถาปตยกรรม

แบบภาคกลางเขาไปภายหลัง จากการวางผังอาคารมีมุขทางเขาดานหนา เปนสิมกออิฐถือปูนผนังทึบ หลังคา

ทรงจ่ัวตับเดียวไมมีการซอนชั้น  องคประกอบสถาปตยกรรมสวนฮังผ้ึงและคันทวยไมแกะสลักแบบหูชางเปนฝมือ

ชางชั้นครูของอีสานท่ีรับอิทธิพลศิลปะลาวลานชางด้ังเดิม สวนฐาน เปนฐานแอวขันบัวปากพานแบบอีสาน 

แมวาเคร่ืองปดเครื่องมุงเปนเคร่ืองลํายอง นาคสะดุง ประดับโหง และหางหงสเลียนแบบภาคกลาง แตก็เปนของ

ที่นํามาติดภายหลัง ทําใหเกิดความสวยงามในรูปแบบการผสมผสานศิลปะท่ีไดรับอิทธิพลจากลานชางและ

ศิลปะแบบไท-ภาคกลาง 

 สิมวัดมณีวนารามเปนสิมอีกหลังในเมืองอุบลราชธานีที่มีความงดงามและทรงคุณคาทาง

สถาปตยกรรมที่สะทอนใหเห็นถึงการรับอิทธิพลศิลปะลานชางที่ชัดเจนหลังหนึ่ง  แตเปนท่ีนาเสียดายวา  สิมหลัง

นี้ยังมิไดชํารุดมากมายเทาใดนักก็ถูกร้ือทิ้งไปในป 2512 และทางวัดไดสรางสิมแบบภาคกลางทับที่เดิมแทน 11 

โครงสรางและวัสดุ 
เนื่องจากหลงเหลือหลักฐานอยูนอย ทําใหขอมูลที่ไดไมสามารถสืบคนถึงเร่ืองโครงสรางไดอยาง

ชัดเจน ในการนําเสนอโดยพิจารณาจากภาพถาย เขียนเปนภาพรางโครงสราง ดังน้ี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

สิมวัดมณีวนารามถือเปนอาคารขนาดกลาง ความกวางดานสกัดสันนิษฐานจากภาพถาย นาจะ

ประมาณ 6 เมตร ลักษณะโครงสรางหลังคาแสดงความออนชอย ทรวดทรงสูงชะลูดแบบสถาปตยกรรมเมือง

เวียงจันทน เพียงแตทําหลังคาเปนผืนเดียว ไมมีการซอนชั้น รูปแบบโครงสรางนิยมตามศิลปะลานชาง คือ  การ

ใชโครงสรางแบบมาต่ังไหม ถายน้ําหนักไปจนถึงด้ังเอกตัวกลางท่ีขึ้นไปรับอกไก แลวพาดไมกลอนตามสันแป ลง

มาจนประกับเขาเดือยกับไมเชิงกลอน(ไมมีไมสะพานหนู) ระยะหางกลอนนาจะไมเกิน 0.30 ม.ตําแหนงของ 

                                                 
11 วิโรฒ  ศรีสุโร, สิมอีสาน (กรุงเทพฯ: เมฆาเพรส, 2536), หนา 39. 

 

ภาพลายเสนท่ี 4-20  โครงสรางหลังคาจ่ัวมุขหนา สิมวัดมณีวนาราม  
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แปหัวเสาจะเย้ืองออกมาจากแนวกลางเสาเล็กนอย สวนชายคาใชการพาดกลอนโคงใหไดความออนชอยไปเขา

เดือยกับเชิงกลอนซ่ึงจะยึดกับหัวเตาที่ย่ืนออกจากเสา ซึ่ง ไมกลอนจะว่ิงยาวไปเขาเดือยกับเชิงกลอนที่ยึดกับหัว

เตาที่ย่ืนจากแนวเสา ทองเตาของหลังคาตับลางจะติดคันทวยซึ่งวางอยูบนเตาลางที่ย่ืนจากผนังหรือหนาเสา  

การย่ืนชายคาพาดเลยขอบนอกหัวเสาออกไปรวดเดียว(ไมไดวางจบที่บริเวณแปหัวเสา แลวเวนชองตีนผีเล็กนอย 

แบบสถาปตยกรรมภาคกลาง) ลักษณะนี้เปนเอกลักษณเฉพาะของรูปแบบโครงสรางของสถาปตยกรรมลานชาง 

ที่ไดถายทอดรูปแบบมากยังดินแดนอีสาน 

สิมคงใชผนังกออิฐฉาบปูนทึบ กอผนังหนา สวนฐาน เปนฐานบัวแอวขันปากพาน(เอวขันปาก

พาน) กออิฐฉาบปูนปนบัว  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
องคประกอบสถาปตยกรรม 
  องคประกอบสวนหลังคา  

   สวนปดเคร่ืองมุงเปล่ียนใหมจากเดิม เปนเครื่องลํายอง ประดับชอฟา ใบระกา หาง

หงสแบบสถาปตยกรรมภาคกลาง สีหนา(หนาบัน)กรุไมลูกฟกประดับลวดลาย ตามชองของไมโครงสรางหลังคา 

ซี่งเปนรูปแบบของสีหนาศาสนาคารประเทศลาว และ ตัวอาคารไมมีการตีฝาใดๆ 

 

 

 

 

ภาพที่ 4-14   4-15 และ 4-16 หลังคาสิมวัดมณีวนารามประดับเครื่องลํายอง ชอฟา(ภาคกลาง)  

ใบระกา หางหงส แบบสถาปตยกรรมไทย-ภาคกลาง ฝมือชางพื้นเมืองทําไดสัดสวนงดงามดี  

สวนสีหนา(หนาบัน)กรุไมลูกฟกประดับลวดลาย ซึ่งเปนการทําสีหนาตามอิทธิพลสถาปตยกรรมลานชาง 

ภาพที่ 4-13  โครงสรางหลังคาสวนเชิงกลอน ซึ่งไมมี

ไมสะพานหนูรองดานบนกอนจะ พาดกลอน  เปน

ลักษณะนี้พบในศาสนาคารประเทศลาว เชนกัน 
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องคประกอบสวนผนังอาคาร 
   ผนังกออิฐฉาบปูนเรียบ เสาไมกลมโคนใหญปลายเล็ก เรียบไมมีบัวหัวเสา 

   ฮังผ้ึงไมแกะสลักแบบมีลายลูกขนาบ อิทธิพลจากสถาปตยกรรมลานชาง 

   คันทวยแบบหูชาง รับอิทธิพลศิลปะลานชาง สกุลชางหลวงพระบาง เปนไมแกะสลัก

ลายเครือเถาแบบอีสาน วางบนเตาไมตัวลางที่ย่ืนออกจากผนังมารับ 

   สวนประตูดานหนาเปนแบบกรอบเรียบไมมีซุม ตัวกรอบเช็ดหนาแกะสลักลวดลาย 

เชนเดียวกับตัวบานไมแกะรูปเครือเถา และสัตวตางๆ ฝมือชางอีสานงดงาม 

   หนาตาง เจาะเปนชองเรียบไมมีซุม  มีการประดับหยองหนาตาง 

   ราวระเบียงบริเวณมุขหนากออิฐฉาบปูนทึบตัน อันเปนเอกลักษณอยางหน่ึงของสิม

อีสาน ที่รับอิทธิพลจากสถาปตยกรรมลานชาง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4-20  บานประตูดานหนาสิมวัดมณีวนาราม 

แกะสลักรูปลายเครือและรูปสัตว นก 
ที่มา:วิโรฒ  ศรีสุโร, สวนประดับสถาปตยกรรมอีสาน  

กรณีศึกษา จังหวดัอุบลราชธานี (ในเขต อ.เมือง), หนา 13.  
 

ภาพที่ 4-19  คันทวยแบบแผงหูชางไมแกะสลัก

อยางประณีต งดงาม ฝมือชางอีสานทองถ่ิน 
ที่มา: วิโรฒ  ศรีสุโร, สิมอีสาน (กรุงเทพฯ: เมฆาเพรส, 

2536), หนา 40. 

ภาพที่ 4-17 และ 4-18  ฮังผ้ึงไมแกะประดับระหวางเสารวมใน สังเกตลายลูกขนาบแบบศิลปะลาว 

และ ฮังผ้ึงระวางเสารวมนอก มีรูปแบบศิลปะเดียวกัน 
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องคประกอบสวนฐานอาคาร 
   ฐานอาคารเปนฐานแบบอีสาน  เรียกวา “ฐานแอวขันบัวปากพาน” สวนบนเปนบัว

แกวปากพาน สวนลางเปนบัวคว่ํา (เรียกโบกคว่ําโบกหงาย คือ บัวคว่ําบัวหงาย)  ที่มุขหนามีการกออิฐทําเปนราว

ระเบียงเหนือชั้นฐานนี้ เสมือนเปนฐานตีนเสา 

  

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 4-21  ฐานอาคาร “แอวขันบัวปากพาน”แบบอีสาน 

ที่มา: วิโรฒ  ศรีสุโร, สิมอีสาน, หนา 40. 
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4.3 สิมวัดเวฬุวัน   บ.ไผใหญ ต.ไผใหญ อ.มวงสามสิบ จ.อุบลราชธานี 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 4.3.1 ประวัติวัด 

ต้ังเม่ือ พ.ศ. 2250  จากคําบอกเลาของพระครูโศภนธรรมาภรณ(พระมหาจูม โชตโก ปธ.3)ทาน

เปนอดีตเจาสํานักเรียนวัดเวฬุวัน เปนผูนําในการพัฒนาทองถ่ิน ไดกรุณาเลาไวในคําสนทนาของพอทานเม่ือวันท่ี 

8 มีนาคม 2530 (ทานไดมรณภาพเม่ือ 8 กรกฎาคม 2530 รวมอายุ 89 ป พรรษา68 ) วาทานเคยไดยินคนแกเลา

ใหฟงวา แตเดิมเปนคนอยูบานหนองไหล และบานปะอาว เมืองอุบล ในสมัยน้ันบานเมืองมีศึกสงคราม มีการ

กวาดตอนผูคนเปนอันมาก เจาเมืองเห็นวาทั้ง 2 หมูบานนี้อยูใกลเมืองเกินไปจะไมปลอดภัย จึงไดอพยพแยก

ยายกันออกไปหาที่ปลอดภัยกวา สวนมากจะเปนผูหญิงและเด็ก คนชรา จึงไดอพยพมาต้ังหลักแหลงอยูดานทิศ

ตะวันตกของหมูบานในปจจุบัน เรียกวา “หนองเจาบาน”ตอมามีพระธุดงคองคหนึ่งช่ือวา พระญาคูสา เดินธุดงค

จากเวียงจันทผานมาพบบริเวณซึ่งเปนท่ีต้ังหมูบานในปจจุบันและท่ีต้ังวัดเวฬุวัน ซึ่งมีสิมรางอยูหลังหนึ่งมีกอไผ

ขึ้นปกคลุม แตมีหลังคาพอเปนท่ีกันแดดกันฝนได จึงเขาไปอาศัย และตอมาไดชักชวนชาวบานท่ีออกไป

บิณฑบาตใหไปต้ังบานอยูในท่ีปจจุบันน้ี แตใหอาศัยอยูทางทิศเหนือและทิศตะวันตก สวนดานทิศใตนั้นอยูไมได 

เนื่องจากมีอาฮัก(พระภูมิเจาที่) แข็งมาก ปจจุบันคือ “โนนปูตา”ตอมามีคนเรียกช่ือหมูบานน้ีวา บานไผคูสา หรือ 

บานไผญาคูสา แบงเปน 3 คุม ไดสรางวัดประจําคุมขึ้นมา คุมเหนือสรางวัดเลียบ(ปจจุบันเรียกวัดสิงหทอง)คุม

ตะวันตกสรางวัดสวาง และคุมวัดเวฬุวัน หรือคุมวัดใหญ  จากหนังสือ “พระดีบานไผใหญ”ดังกลาวแลวนั้น ทําให

เราทราบวาสิมเกาไดมีมากอนการตั้งบานไผใหญ พรอมกับองคพระประธานซ่ึงมีความศักด์ิสิทธิ์มาก ไดมีการ

ซอมแซมบูรณะมาตลอด 12  

                                                 
12 เร่ืองเดียวกัน, หนา 252-253. 

 

ภาพที่ 4-22  สิมวัดเวฬุวัน 
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ศิลปวัตถุสําคัญภายในวัดคือ ใบเสมาหินทรายรูปปลายคลายใบหอก ที่ฐานสลักกลีบบัวคว่ําบัว

หงายเปนจํานวนมาก และพบพระพุทธรูปยืนศิลปะทวารวดีอายุราวปลายพุทธศตวรรษที่12-13 และพบเศษ

ภาชนะดินเผาตามพื้น รวมทั้งบานใผใหญมีคูน้ําลอมรอบ ซึ่งบงบอกความเปนชุมชนในวัฒนธรรมทวารวดีเดิม

ขนาดใหญแถบน้ีมากอน 

ปจจุบันวัดเวฬุวันปกครองโดยพระครูเวฬุวัน สุภกิจ เปนเจาอาวาส มีพระสงฆจําพรรษา 5 รูป 

และสามเณร 2 องค  สภาพแวดลอมภายในวัดยังคงรักษาบรรยากาศของวัดทางภาคอีสานไดดีพอสมควร มีลาน

ดิน ลานหญา และตนไมรมครึ้มสงบรมเย็นดี   

 
 4.3.2 ผังวัดกับชุมชน 
 

 
 
 
 
 

  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ตําแหนงที่ต้ังวัดเกิดจากการเลือกท่ีต้ังโดยพระญาคูสา ชาวเวียงจันทนซึ่งเดินธุดงคมาพบวัดราง

อันเงียบสงัด จึงชักชวนชาวบานบูรณะขึ้นเปนวัด โดยชุมชนเดิมต้ังอยูทางตะวันตก เรียก หนองเจาบาน และ

พระญาคูสาชักชวนชาวบานใหยายหมูบานมาอยูทางทิศเหนือและทิศตะวันตกของวัดเวฬุวัน แตทิศใตต้ังหมูบาน

ไมได เนื่องจากเจาที่แรง เลยตั้งเปนโนนปูตาแทน ถือเปนสถานท่ีศักด์ิสิทธิ์ประจําบาน โดยการต้ังหมูบานเร่ิมที่

คุมบานเวฬุวัน วัดเวฬุวันประจําบาน แลวขยายออกทางทิศตะวันตก สรางวัดสวางวนารามประจําบาน และ

สุดทายแยกไปต้ังคุมบานทางเหนือ สรางวัดเลียบ(วัดสิงหทอง)ขึ้นประจําบาน ดานทิศตะวันออกของวัดเปนบึง

หวยไผใหญคอยหลอเล้ียงชุมชน ทางวัดไดขุดเปนสระตอเขามายังสวนสังฆาวาสภายในวัดดวย  

ภาพลายเสนท่ี 4-21  ผังบริเวณบานไผใหญ แสดงตําแหนงที่ต้ังวัดหมากม่ี 
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 4.3.3 ผังบริเวณวัด 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 

 

 

 

 

ลักษณะทางภายภาพของผังบริเวณวัดเปนรูปส่ีเหล่ียมจัตุรัสเนื้อที่วัดทั้งหมด  13 ไร 2 งาน 10 

ตารางวา13  มีสระเซียงเม่ียงเปนสระน้ําขนาดใหญอยูทางดานทิศตะวันออกซ่ึงขุดเชื่อมกับหวยไผใหญทางเขา

หลักของวัดมี 2 ทาง คือ ทางดานทิศเหนือและทิศตะวันตก ซึ่งเปนถนนทางเขาหมูบาน ทําเช่ือมตอกับหมูบานทั้ง 

2 ทาง สวนดานทิศใต เปนท่ีลุมทํานาขาว เปนท่ีศักด์ิสิทธิ์ประจําคุมบาน คือ โนนปูตา 

ภายในวัดแบงพื้นท่ีเปน 3 เขตใหญๆ คือ เขตพุทธาวาส สังฆาวาส และเขตสาธารณะประโยชน 

เนื่องจากมิไดมีการแบงแตละเขตอยางชัดเจน เปนเพียงการกําหนดพื้นท่ีใหเหมาะสมกับประโยชนใชสอยเทานั้น 

โดยเขตพุทธาวาสจะต้ังอยูบนเนินดินกลางวัด ประกอบดวยสิมเปนประธาน หอระฆัง บือวัด(หลักวัด) และ

มณฑปต้ังอยูในบริเวณเดียวกัน  ซึ่งสิมหันดานหนาอาคารไปทางดานทิศเหนือหรือดานหนาของวัด เปนลักษณะ

                                                 
13 แทนจารึกภายในบริเวณวัดเวฬุวัน บ.ไผใหญ ต.ไผใหญ อ.มวงสามสิบ จ.อุบลราชธานี 

 

ภาพลายเสนท่ี  4-22  ผังบริเวณวัด
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การวางทิศสิมตามแบบโบราณ  และสิมต้ังอยูเกือบจะขนานกับหอแจก  ซึ่งมีถนนอยูรอบหอแจก ประหนึ่งเปน

อาคารสําคัญอันเปนศูนยรวมทางกิจกรรมของคนชุมชน ถนนนี้เช่ือมออกไปสูประตูวัดทั้งสองชอง 

สวนสังฆาวาสซึ่งเปนสวนของวัดท่ีตองการความเงียบสงบ ทําใหหมูกุฏิทั้งหมดอยูในทิศ

ตะวันออกซ่ึงเปนปาและสระนํ้า ลดระดับลงจากสวนเนินท่ีต้ังพุทธาวาสประมาณ 2 เมตร เปนการแยกเขตโดยใช

ระดับดิน กุฏิต้ังเปนแถวเรียงยาวไปตามขอบสระนํ้าทั้ง 2 ดาน หลังเล็กตามธรรมเนียมวัตรปฏิบัติอันเครงครัดของ

พระอีสาน  สวนกุฏิเจาอาวาสต้ังอยูทางถนนดานหนาวัด คอยกํากับดูแล ซึ่งญาติโยมสามารถเขาถึงได

โดยสะดวก 

สวนเขตสาธารณะประโยชน เนื่องจากทิศตะวันตกของวัด ต้ังตัดกับชุมชนขนาดใหญ ทําให

อาคารที่เปนอาคารเพื่อสาธารณะจึงอยูในบริเวณเขตริมร้ัวที่ติดกับหมูบาน ไดแก ศาลาโถง โรงเล้ียงเด็ก โรงทาน 

ศาลาสวด ซึ่งจะมีถนนจากทางเขาดานขางเชื่อมตออาคารตางๆ สวนเมรุต้ังอยูดานหลังของบริเวณวัด 

กิจกรรมกับการใชสอยอาคารหรือพ้ืนที่ภายในวัด  ปจจุบัน สิมวัดเวฬุวัน เปนสิมประจําคุม

บานเวฬุวัน ยังคงมีการใชงานอยูโดยพระสงฆใชทําวัตรเชา-เย็น ใชในงานบวช  และสวดปาติโมกช    

หอแจกหรือศาลาการเปรียญ เปนอาคารศูนยกลางทางกิจกรรมประจําป ตามการถือฮีตสิบสอง

ของชาวอีสาน การประกอบงานบุญของชาวบาน มีพื้นท่ีกวางขวางรองรับคนจํานวนมากได  วิถีชีวิตตามปกติของ

ชาวบานเวฬุวันไปทําบุญวันธรรมดา ถวายภัตตาหารท่ีหอแจก พระสงฆจะมารวมกันฉันท่ีหอแจกหลังนี้  

งานบุญสําคัญตางๆ ก็จะกระทํากันท่ีหอแจก 

สิมยังคงเปนประธานของวัด สังเกตไดจากการเวียนเทียนจะเวียนรอบสิมเปนหลัก 

 
 4.3.4 สิมวัดเวฬุวัน 

เปนสิมรางเดิมที่ถูกบูรณะสรางขึ้นโดยพระญาคูสา พระสงฆชาวเวียงจันทนซึ่งธุดงคมาพบ แลว

ชักชวนชาวบานสรางเปนวัดขึ้น จนกลายเปนชุมชน ลักษณะทางสถาปตยกรรมเปนแบบสถาปตยกรรมลานชาง

ผสมผสานศิลปะภาคกลาง โดยฝมือชางทองถ่ิน 

สืบประวัติการบูรณะจากหลวงพอจูม ไดวา ป พ.ศ.2458 เม่ือหลวงพอจูมเปนสามเณรอายุได 

17 ป พระอาจารยคําพา(เจาอาวาสลําดับท่ี 3) เปนผูดําเนินการซอมพระประธาน และซอมแซมสิมคร้ังสุดทาย

เม่ือป พ.ศ.2489 ใชเวลาซอมอยู 3 ป  มีการเปล่ียนกระเบื้องแปนเกล็ดมาเปนกระเบ้ืองดินขอ (ตอมาหลวงพอจูม

ซอมเปล่ียนกระเบื้องดินขอเปนกระเบื้องซิเมนต) พ.ศ.2490 กรมศิลปากรเขามสํารวจ  พ.ศ. 2497 หลวงพอจูม

พาชาวบานบูรณะขุดดินเดิมที่อยูระดับฐานแอวขันลงมา แลวทําลานกําแพงแกวรอบสิม 

ในป พ.ศ.2471 พระองคเจาธานีนิวัตไดเสด็จมายังสิมดังกลาว และเม่ือ พ.ศ.2574 สมเด็จกรม

พระยาดํารงราชานุภาพ ก็ไดเสด็จไปพิสูจนหาหลักฐานทางประวัติศาสตรยังวัดเวฬุวันแหงน้ี 
 

ผังอาคาร 
สิมวัดเวฬุวันต้ังหันหนาไปทางทิศเหนือ  มีผังรูปส่ีเหล่ียมผืนผาขนาดประมาณ 5.60 x 12.20 

เมตร ยกพื้นสูงประมาณ 1.20 เมตร ทําบันไดทางขึ้นคูดานหนา 4 ขั้น เปนสิมทึบกออิฐฉาบปูนขนาด 4 ชวงเสา 

โดยแบงเปนสวนหองสังฆกรรม 3 ชวงเสา และสวนมุขระเบียงดานหนา 1 ชวงเสา สวนมุขหนากอเปนผนังเจาะ

ซุมประตูทางเขาคู  สวนหองสังฆกรรมเปนผนังกออิฐหนาเจาะชองประตูเขาออกดานหนา 1 ชอง เจาะชอง

หนาตาง 6 ชอง ภายในหองสิมต้ังฐานพระประธานกออิฐลอยจากผนังทึบดานหลัง สิมวางอยูบนฐานประทักษิณ



 
 

103 

ขนาดใหญ ที่มีการบูรณะทําขึ้นภายหลัง รอบๆสิมเวนระยะหางออกมาประมาณ 6.00 เมตร  กออิฐเปนกําแพง

แกวรอบ 1 ชั้น ทําซุมบันไดทางขึ้นท้ัง 4 ทิศ  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 
รูปตั้ง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 4-26  รูปต้ังดานหลังสิม 

ภาพที่ 4-24  รูปต้ังดานหนาสิม 

ภาพที่ 4-25  รูปตั้งดานขางสิม 

ภาพลายเสนท่ี 4.23  ผังพื้นสิมวัดเวฬุวัน 

ภาพที่ 4-23  รูปต้ังสิมวัดเวฬุวันในอดีต 
ที่มา: วิโรฒ  ศรีสุโร, สิมอีสาน (กรุงเทพฯ: เมฆาเพรส, 2536), หนา 251. 
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เปนสิมทึบกออิฐฉาบปูนหันหนาไปทางทิศเหนือ ยาว 4 หอง โดยแบงเปนมุขหนา 1 หอง หลังคา

ทรงจ่ัวสองตับลดหนาหลัง มุงกระเบื้องซิเมนตแบบหางวาว สีหนาปนปูนแตมสีเปนลายเครือเถา ที่จั่วหลังคามี

หลังคาปกนกทั้ง 2 ดาน  ตัวโหง นาคสะดุง และหางหงสทําดวยปูน ซึ่งทําขึ้นภายหลัง จากตัวเคร่ืองไมชํารุดลง  

แตคันทวยนั้นดูจะเกากวาและเปนของด้ังเดิมทําดวยไมแกะสลักตามแบบอยางของชางพื้นบานไท-อีสาน แมจะมี

อิทธิพลจากทางภาคกลางบางแลวก็ตาม ก็ยังบงบอกคุณคาสูงสงเปนอยางย่ิง มีบันไดดานมุขหนา 2 บันได ขึ้น

ผานซุมทางเขาทรงยอดแหลม ตกแตงซุมดวยการแตมสีลงบนปูนปนนูนตํ่าเปนลวดลายแบบพื้นเมือง หนาตาง

ขางละ 3 ชอง ตกแตงซุมเชนเดียวกัน ฐานแอวขันทําสูง 2 เมตรเศษ ใหความรูสึกหนักแนนมั่นคงมาก โดยเฉพาะ

หลังคา นั้นใหอารมณไปทางงานสถาปตยกรรมทางภาคกลางมากกวาอีสาน แตเม่ือพิจารณาโดยท่ัวๆไปแลวก็

ยังคงมีกล่ินอายของความเปนอีสานพื้นถ่ินอยู เชน สวนของแอวขัน  ขนาดอันกะทัดรัด  สวนตกแตง ลายแตมที่

ซุมมุข และหนาตาง เปนตน นับวาสมควรอนุรักษคุณคาไวตลอดไป  อนึ่ง ทําเลท่ีต้ังของสิมหลังนี้นับไดวา

เหมาะเจาะและสงางามมากกวาหลังใดๆ เพราะเปนเนินดินท่ีคอนขางสูง สวนใบเสมาหินทรายน้ันเปนของเการุน

ทวารวดีที่ทางวัดนํามาจากบริเวณรอบๆของหมูบานไผใหญแหงน้ี 

 
โครงสรางและวัสดุ 

 

 

 

 

โครงสรางหลังคาของสิมวัดเวฬุวันไดรับอิทธิพลผสมผสานระหวางการทํารูปแบบหลังคาซอนชั้น

แบบทรงหลังคาทางภาคกลาง แตยังเลือกใชโครงสรางแบบลานชางด้ังเดิม จากภาพลายเสนท่ี 4-40 ซึ่งเปนการ

สันนิษฐานโครงสรางภายใน นาจะเปนระบบมาต่ังไหมแบบเดียวกับโครงสรางที่ใชในสถาปตยกรรมลานชาง ซึ่ง

สังเกตไดจากตําแหนงของการวางแป และการสอดของตับหลังคาลางเขากับชายคาช้ันบน มีชองหางระหวางแป

หัวเสา(หัวเสาตุกตา)กับระยะเชิงกลอนหางกันมาก จนไมนาจะใชระยะชองตีนผีแบบระบบหลังคาสถาปตยกรรม

ภาพลายเสนท่ี 4-24   
โครงสรางหลังคาสิมวัดเวฬุวัน 

            

ภาพที่ 4-27  การท้ิงชายคาพาดเลยขอบผนัง 
อันเปนลักษณะเดนท่ีไดรับอิทธิพลจากโครสราง

หลังคาแบบสถาปตยกรรมลานชาง 
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ภาคกลาง รวมท้ังการทิ้งชายคายาวพาดรวดเดียว ไมไดจบที่แปหัวเสา ซึ่งก็เปนลักษณะเฉพาะทางโครงสรางของ

สถาปตยกรรมลานชาง นั่นเอง   

สวนผนังเปนวัสดุกออิฐฉาบปูนเรียบ ปจจุบันพื้นถูกบูรณะเปนการปูดวยกระเบ้ืองเซรามิคแลว  

และ สวนฐานวัสดุกออิฐฉาบปูนปนบัวเปนฐานแอวขันใหญ 

 
องคประกอบสถาปตยกรรมสิม 
  องคประกอบสวนหลังคา 

   หลังคาประดับเครื่องลํายองเดิมเปนไมที่ผุพัง ปจจุบันถูกบูรณะเปนปูนปน โดยคง

รูปแบบเดิมไว ทําเปนรูปตัวนาค แมใชเคร่ืองลํายองอันเปนระบบการประดับหลังคาท่ีรับอิทธิพลจากภาคกลาง 

แตเครื่องลํายองของสิมวัดเวฬุวันไดรับการสรางสรรคเปนงานศิลปกรรมของชางทองถ่ินอยางสวยงาม แมวา

ตัวโหง(ชอฟา)จะทําตามแบบอยางภาคกลางก็ตาม แตตัวลํายองและหางหงสรูปนาคสามเศียร ก็เปนรูปแบบที่

รังสรรคโดยชางทองถ่ินท่ีสวยงาม ทรงคุณคา 

   วัสดุมุงเปนกระเบื้องซิเมนตหางวาว กอนหนานี้มุงกระเบ้ืองแปนเกล็ด และกระเบื้อง

ดินขอ  สวนครอบทับสันหลังคา และหลบกระเบื้องเปนปูนปนแตงค้ิวบัวลักษณะแบบสถาปตยกรรมภาคกลาง 

   สีหนา(หนาบัน)จั่วทําลายปูนปนแปะ แลวลงสีอันเปนกรรมวิธีของชางทองถ่ิน ทํารูป

ลายเครือเถากานขด รับอิทธิพลลานชาง และผสมผสานดวยชุดลายกระจัง หนากระดานฐานพระแบบภาคกลาง 

   ไมมีไมสะพานหนูไม แตทําเชิงกลอนหนา หนาตัดเกือยจัตุรัสรับชายกระเบ้ือง 

   ฝาไขราเปนไมกลอนตีชิด ไมมีฝาชายคา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4-28  เคร่ืองลํายองรูปตัวนาค  
แบบศิลปะทองถ่ินอีสาน สิมวัดเวฬุวัน 

(บน)ภาพที่4-29 สีหนา(หนาบัน)

ปูนปนลายกานขดเครือเถา

อิทธิพลศิลปะลานชาง ผสมลาย

กระจังหนากระดานฐานพระ

แบบอิทธิพลศิลปะภาคกลาง 
            

(ซาย)ภาพที่ 4-30  นาคสาม

เศียร ศิลปะจากชางทองถ่ิน 
(ขวา)ภาพที่ 4-31 

 ปลายชายคา ไมมีสะพานหนู 



 
 

106 

องคประกอบสวนผนังอาคาร 
ผนังสิมกออิฐฉาบปูนเรียบ ผนังภายนอกกอเปนแนวเสายอมุมไมแปดตามแบบ

อิทธิพลสถาปตยกรรมภาคกลาง  

   คันทวยนาค อันเปนรูปแบบที่รับอิทธิพลจากศิลปะภาคกลาง แตผสมผสานศิลปะ

อีสาน เปนคันทวยไมแกะสลักรูปนาคสามเศียรที่เกิดจากจินตนาการชางทองถ่ิน  คุณคาสูง 

   ชองประตูทางเขาดานหนา ทําเปนชองคู เจาะผนังเปนยอดสามเหล่ียม คลายทรง

จั่ววัดไทยภาคกลาง ใชวิธีการปนปูนแปะแลวเซาะรองแตมสีเปนลายเสน  เปนวิธีการของชางทองถ่ิน ไดงาน

ศิลปกรรมที่แปลกตา สวนประตูเขาสูหองสังฆกรรมเจาะ 1 ชอง ทําซุมทรงบันแถลง แปะปูนสีหนารูปธรรมจักร 

อิงถึงพุทธศาสนา ตัวบานและกรอบเช็ดหนาไมแบบเรียบไมมีการประดับตกแตง 

   ชองหนาตางใชวิธีการทําบานและกรอบเช็ดหนาเรียบ และทําซุมปนปูนแปะ เซาะ

รองแตมสีเชนกัน ทรงซุมมีทั้งแบบยอดจ่ัวสามเหล่ียม และแบบทรงบันแถลงประดับลายธรรมจักร ซึ่งก็ทําลอมา

กับซุมประตู นั่นเอง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4-32  คันทวยนาค อิทธิพลจากภาคกลาง 

แตสูงคาดวยการสรางสรรคจากชางทองถ่ิน 
 

ภาพที่ 4-33  ซุมประตูคูหนาสิม ไมมีที่ไดเหมือน  

ฝมือการปนปูนแปะ เซาะรองแตมสีของชางทองถ่ิน 
 

ภาพที่ 4-35  ซุมหนาตางทรงจั่วสามเหล่ียม และ ทรงบัน

แถลง กรรมวิธีเดียวกับการทําซุมประตู 
 

ภาพที่ 4-34  ซุมประตูเขาหองสังฆกรรม  
ทรงบันแถลง ประดับลายธรรมจักร 
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องคประกอบสวนฐานอาคาร 
ฐานสิมกออิฐฉาบปูนปนบัว ทรงบัวแอวขันเอวคอดกิ่วแบบที่นิยมกัน แตมีลักษณะ

แปลกตากวาที่อื่น โดยการเพิ่มชั้นหนากระดานหัวหงายอีกช้ันดานลาง แทนที่จะเปนบัวคว่ํา ซึ่งก็เปนไปตาม

จินตนาการสุดแทแตการออกแบบของชาง สวนขอบหนากระดานบนยกสูงเสมอเหมือนระดับของราวระเบียงมุข

ทางเขาดานหนาอาคาร 

   บันไดทางขึ้นทางหนาอาคาร ทําเปนบันไดคู 4 ขั้น กออิฐฉาบปูนแบบเรียบงาย ไมมี

พนักบันได มีเพียงการแตงค้ิวจมูกบันได ใหกลมมน  
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
องคประกอบภายในสิม 

  ภายในสิมประดิษฐานพระประธานนาม “หลวงพอเวฬุวัน” เปนพระปางผจญมาร 

ปูนปนลงรักปดทอง เปนของเกาแกมาแตเดิม ต้ังอยูบนฐานชุกชีที่ออนชอยพอเหมาะพอสมกันไดพอดี ตัวฐานต้ัง

หางออกมาจากผนัง ซึ่งตางสิมอีสานหลังอื่นๆที่มักต้ังฐานพระประธานชิดผนัง ฐานพระประธานเปนชุดฐานสิงห 

โคงออนชอยแบบฐานอยุธยา ยกสูงรับองคพระ ต้ังหนากระดานลางสามชั้นแบบฐานแอวขันและทําบัวลูกแกวบน

คลายบัวปากชามของศิลปะลานชาง นับเปนรูปแบบการผสมผสานระหวางศิลปะอยางลงตัว งดงาม 

เบื้องหลังพระประธานตั้งโตะไม สําหรับต้ังพระบริวารองคเล็กองคนอยหลายองค เปนท้ังพระ

หลอโลหะและพระไม 

   ฝาเพดานภายในเปนไมตีชิด และลดระดับตํ่าลงมาตรงหองเหนือเศียรพระประธาน 

ก็เนื่องมากจากการลดช้ันหลังคาภายนอกอาคารน่ันเอง เหนือเศียรพระประธานประดับดาวเพดานใหญ  

   ภายในหองสิมเปนหองส่ีเหล่ียมโลงรูปผืนผา ขนาด 3 ชวงเสา 6 ชองหนาตาง โดย

ชองหนาตางและชองประตูเปนบานไมทาสีเรียบ ไมมีการประดับตกแตง  เหนือขอบประตูและหนาตาง ขุดชอง

ผนังเปนรูรูปสามเหล่ียมรอบผนังภายในสิม คลายวาจะทําเปนชองเก็บพระพุทธรูปองคเล็กองคนอย  

   สวนพื้นภายในหองสังฆกรรมและมุขหนา ปจจุบันบูรณะเปนพื้นปูกระเบ้ืองเซรามิค  

ภาพที่ 4-36  บันไดทางขึ้นอาคารรูปแบบเรียบงาย 
ตามวิธีชิวิตของคนอีสาน 

 

ภาพที่ 4-37  ฐานแอวขัน มีการออกแบบหนากระดาน

บัวหงายซอนรับดานใต แทนชั้นบัวคว่ํา แปลกตา 
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ภาพที่ 4-38  ฐานสิงห แบบผสมผสาน

อิทธิพลอยุธยาและลานชาง 

ภาพที่ 4-39  ฝาพดานไมตีชิดลดระดับตามการลดชั้น

หลังคาดานนอกอาคาร 

ภาพที่ 4-42  บานประตูไมเรียบไมมีการประดับลวดลาย 

ผนังหองสีขาว เจาะชองสามเหล่ียมเล็กๆเรียงแนวนอน 

คลายจะเตรียมเปนชองใสพระเล็กพระนอย 
 

(บน) ภาพที่ 4-40 และ 4-41   
 พระบริวารองคเล็ก 
ที่หลังพระประธาน 
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องคประกอบสวนลานรอบอาคาร 

   ลานรอบสิมเกิจากการขุดดินลอกพื้นท่ีออก แลวทําแทนลานใหญนี้ เปนพื้นคอนกรีต 

หางจากตัวสิมประมาณ 6.00 เมตร มีชั้นกําแพงแกวลอมรอบ 1 ชั้น เวนชองประตูทางเขาออกทั้ง 4 ดาน ทําเปน

ซุมประตูปูนปน ทรงจ่ัวติดเคร่ืองลํายองหัวนาค ฝมือชางทองถ่ิน การทําชั้นกําแพงแกวเปนการรับอิทธิพลจากการ

สรางกําแพงแกวเนนอาคารสําคัญแบบสถาปตยกรรมภาคกลาง  ตัวกําแพงแกวกออิฐฉาบปูนปน เสาท่ีมุม

กําแพงแกวเปนเสาหัวบัวใหญ ศิลปะอิทธิพลลานชาง แตเปนฝมือชางทองถ่ิน    

   ภายในเขตกําแพงแกวบนลานประทักษิณใหญนี้ ปกใบเสมาหินทรายแกะสลักรูป

ยอดใบโพธิ์ หรือรูปยอดทรงคลายปลายหอก ปกอยูรอบฐานสิมทุกดานจํานวน 8 ใบ ทั้ง 4 ดานของสิม โดยปก

ดานหนา-หลังสิม อยางละใบ และแบงซาย-ขวา ดานละ 3 ใบ  ซึ่งเปนเสมาหินทรายตามวัฒนธรรมทวารวดี

ด้ังเดิมของชุมชน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4-43 เสมาหินทรายรูปแบบศิลปะ 
ทวารวดีปกอยูรอบสิม 

 

 

ภาพที่ 4-44 ซุมประตูลายปูนปนเครื่องลํายอง

นาคแบบฝมือชางทองถ่ินอีสาน 

ภาพที่ 4-45 เสาเม็ดที่มุมกําแพงแกว เปนบัว

แบบอิทธิพลศิลปะลานชาง  ฝมือชางทองถ่ิน 

ภาพที่ 4-46 ฐานช้ันกําแพงแกวยกสูง 
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4.4 สิมวัดพระเหลาเทพนิมิต   บ.พนา ต.พนา อ.พนา จ.อํานาจเจริญ 

 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 4.4.1 ประวัติวัด 

วัดพระเหลาเทพนิมิต เปนวัดโบราณท่ีสรางมาต้ังแต พ.ศ. 2254 14 ไดรับพระราชทาน

วิสุงคามสีมาเม่ือ พ.ศ. 2261  และสิมหลังน้ีสรางเม่ือ พ.ศ. 2263  จัดเปนสิมหลังเกาแกที่สุดหลังหนึ่งในจังหวัด

อํานาจเจริญ  ผูที่กอต้ังวัดคือพระครูธิ หน่ึงในพระเกจิสานุศิษยของพระครูโพนสะเม็กซ่ึงไดอพยพมาจากเมือง

เวียงจันทนพรอมกัน 15 โดยมีประวัติการกอต้ังวัด คือ เม่ือคร้ังท่ีพระครูโพนสะเม็กไดอพยพไพรพลชาวเวียงจันทน

หนีภัยสงครามลงมาตามลําน้ําโขง จนมาพํานักที่เมืองจําปาศักด์ิ ไดมีพระลูกศิษย 3 รูป คือ พระครูธิ ภิกษุแกว 

ภิกษุอิน ขอแยกยายไปต้ังถ่ินฐานที่บานบอพันขันธ แขวงเมืองรอยเอ็ด  และมีชาวบานอีกกลุมขอแยกไปอยูที่

บานมะขามเนิ่ง ตอนเหนือของเมืองจําปาศักด์ิ ชาวบานมะขามเนิ่งสวนใหญมีอาชีพเปนพรานปา ในจํานวนนั้นมี

พรานพี่นอง 2 คน คือพรานทีผูพี่และพรานทองผูนอง มีไพรพลบริวารคนละมากๆ ไดออกสํารวจถ่ินท่ีมั่นออกลา

สัตวจนมาพบดงใหญแหงหนึ่งเปนทําเลดี เปนท่ีราบลุมอุดมสมบูรณ มีบึงกวาง มีลําหวย มีสัตวนานาชนิด จึง

กลับไปชวนพรรคพวกจากบานเดิมมาต้ังอยูที่ดงใหญแหงนี้ เรียกวา “บานทรายมูล”(บริเวณดอนเจาปูในปจจุบัน) 

สวนพรานทองผูนองไปต้ังบานอยูชายดงทิศตะวันออกเฉียงใต เรียก ”บานดอนหนองเมือง” และท้ังสองบานก็ได

สรางวัดขึ้น(ซึ่งปรากฏใหเห็นเปนซากวัดรางทั้งสองแหงจนทุกวันน้ี) ตอมาพระครูธิ ภิกษุแกว ภิกษุอิน ไดทราบ

ขาวการต้ังบานใหมของพรานทั้งสอง จึงไดพากันเดินทางมาเย่ียมเยียน  และไดมาพบบึงใหญ(กุดพระเหลา ใน

                                                 
14 กรมศาสนา, กองพุทธศาสนสถาน, ประวัติวัดทั่วราชอาณาจักร เลม 14.  กรุงเทพฯ: โรงพมิพการศาสนา, 2538), 

หนา 693. 
15 วิโรฒ  ศรีสุโร, สิมอีสาน, หนา 43. 

 

ภาพที่ 4-47  สิมวัดพระเหลาเทพนิมิต 
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ปจจุบัน) ซึ่งเห็นวาเปนชัยภูมิที่เหมาะสมกวาบานทรายมูลและบานดอนหนองเมือง จึงไดชักชวนพรานทีพราน

ทองพาครอบครัวบริวารมาต้ังบานใหมขึ้น บริเวณริมบึงดานตะวันออก ใตบานแต(ปจจุบันคือ บานโนนธาตุ เปน

ที่อยูของพวกขาด้ังเดิม ที่พรานทีพรานทองไดไลที่ใหอพยพไปอยูทางเหนือบริเวณ บานหนองขาปจจุบัน) เม่ือ

ชวยกันต้ังบานเสร็จแลวไดสรางวัดขึ้นตามธรรมเนียม บริเวณริมบึงกุดพระเหลานี้ เรียก”วัดศรีโพธิ์ธยารามคาม

วดี” และนิมนต พระครูธิ ขึ้นเปนเจาอาวาสรูปแรก ในป พ.ศ. 2554 ซึ่งไดมีการอุทิศท่ีดินบริเวณวัดเปนเขต

อภัยทานตามคําขอของพระครูธิ ใหเปนพื้นท่ีหามรบกวนหรือจับสัตวน้ําในกุดบึงเปนอันขาด พระครูธิองคนี้เปน

ผูสรางสิม พระพุทธรูป กุฏิเสนาสนะตางๆ สรางหอพระไตรปฎกพรอมทั้งสรางตูพระธรรมเก็บคัมภีรใหญาติโยม

สานุศิษยไดศึกษาอาน เขียน 16 โดยไดรวมกับสานุศิษยสรางสิมขึ้น พรอมกับสรางพระประธาน ซึ่งพระครูเปน

ผูออกแบบและหลักการทําพระประธานมอบใหภิกษุแกวและภกิษุอินเปนผูดําเนินการกอสราง แตทําเทาไหรก็ทํา

ไดไมงาม  จนกระทั่งมีพระลูกวัดทานหนึ่งนาม พระซาพรหม ไดอาษาขอทํา และทําแกไขออกมาไดงดงามย่ิงนัก 

จนพระครู สานุศิษย และญาติโยมทุกคนตางกลาวเปนเสียงเดียวกันวางดงามย่ิงนัก จึงไดขนานนามวา “พระ

เหลา” เพราะงามเหมือนเหลา  ดังน้ันวัดศรีโพธิ์ธยารามคามวดีจึงไดเปล่ียนช่ือใหมเปน “วัดพระเหลา” นับแตบัด

นั้น จนกระท่ังในป พ.ศ. 2441 ทานพระอุบาลีคุณูปมาจารย(จันทร สิริจนฺโท) คร้ังดํารงตําแหนงสมณศักด์ิที่ 

พระครูวิจิตรธรรมภาณี เจาคณะใหญนครจําปาศักด์ิ ไดนําการศึกษาภาษาไทยมายังวัดพระเหลา ไดมาพบ 

พระประธานสวยงดงามเหมือนเทพยดามาแตงให จึงไดเรียกช่ือองคพระเหลาวา “พระเหลาเทพนิมิต” จึงได

เรียกช่ือวัดใหมวา “วัดพระเหลาเทพนิมิต” สืบตอกันมา 17 

อาคารและศิลปวัตถุที่สําคัญภายในวัดไดแก สิมเการูปแบบสถาปตยกรรมที่รับอิทธิพลศิลปะ

ลานชางด้ังเดิม จากกลุมชนสายวัฒนธรรมไท-ลาวอันเปนบรรพบุรุษ  อีกหลังหนึ่งคือหอแจกกออิฐถือปูนเกาที่ต้ัง

ขนาบขางสิม ซึ่งสรางหลังสิมในยุคถัดมา สมัยพระครูบุญมา เจาอาวาสรูปท่ี 4 มีรูปแบบสถาปตยกรรมอันทรง 

คุณคาในแงของการสะทอนศิลปะของชางทองถ่ิน ไดรับการขึ้นทะเบียนเปนปูชนียสถานของชาติในป พ.ศ. 2534 

จากกรมศิลปากร  ศิลปวัตถุที่สําคัญคือพระประธาน องคพระเหลาเทพนิมิต ถือเปนพระประธานองคสําคัญและ

งดงามที่สุดองคหน่ึงของภาคอีสาน ไดรับการขึ้นทะเบียนเปนปูชนียวัตถุของชาติ เม่ือ พ.ศ. 2525 จากกรม

ศิลปากร เชนเดียวกัน   

ปจจุบันวัดพระเหลาเทพนิมิตปกครองโดยพระครูอุดมวิหารกิจ เปนเจาอาวาสรูปท่ี 21  มี

พระสงฆจําพรรษา 7 รูป สภาพแวดลอมภายในวัดมีการปรับปรุงพื้นท่ีแตกตางไปจากสภาพเดิม เชนมีการทํา

ลานสนามปลูกหญา ตัดถนนและปูบล็อคคอนกรีตภายในวัด รวมทั้งมีการกอสรางอาคารยุคใหมที่ทําขึ้นกันเอง

หลายหลัง อาคารหลังเกาก็ไดชํารุดทรุดโทรมถูกร้ือถอนสรางเปนอาคารใหมตามสภาพของกาลเวลา  บริเวณ

พื้นท่ีพุทธาวาสซ่ึงเปนศูนยกลางวัดไดรับการดูแลอยางดี เพื่อพัฒนาเปนสถานท่ีทองเที่ยวเชิงวัฒนธรรมของทาง

จังหวัดอํานาจเจริญ 

 

                                                 
16 คนึงนิตย  จันทบุตร, “พุทธศาสนาในอุบลราชธานี กอนการเปล่ียนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475,”  ใน เอกสารสัมมนา

ทางวิชาการ ประวัติศาสตรและโบราณคดีอุบลราชธานี (26-28 กันยายน 2531 ณ หองประชุมอาคารหอสมุด วิทยาลัยครู

อุบลราชธานี), หนา 429-431. 

 17 พระอาจารยปลัดบัณฑิต  อคฺคปญโญ, ประจักษกิจจานุกูล, ประเดิม  สมบูรณ และ วิจิตร  กัลยา.  ประวัติพระเหลา

เทพนิมิต (ขอนแกน: โรงพมิพมหาวิทยาลัยขอนแกน, 2544), หนา 2-7. 
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 4.4.2 ผังวัดกับชุมชน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

วัดพระเหลาเทพนิมิตต้ังอยูใจกลางบานพนาคอนไปทางตะวันตก บานพนาต้ังหางจากตัว

อําเภอพนามาทางตะวันออกเฉียงใตเปนระยะทางไมมาก บานพนานี้เปนเสมือนศูนยกลางท่ีไดแตกแขนงเปน

บานตางๆ รายลอม ไมวาจะเปน บานโนนธาตุ บานหนองขา ทางเหนือ  บานดงคึมใหญ บานยอดใบแดง บาน

พนานต ทางตะวันตก  บานทรายมูลและบานดอนหนองเมือง(บานเดิมของพรานที พรานทอง เปนผูเลือกชัยภูมิ

ในยุคแรก) บานโนนตาขวาง บานเสียวสวาสด์ิ ทางใต บานดอนขวัญ ทางตะวันออก เปนตน สวนบานทรายมูล

เดิมกลายเปนดอนเจาปู ซึ่งเปนพื้นท่ีศักด์ิสิทธิ์อันแสดงถึงตนกําเนิดของการตั้งบานเดิม  แตละบานที่แยกตัว

ออกไปก็มีการสรางวัดขึ้นประจําบานของตน วัดพระเหลาเทพนิมิตก็ถือเปนวัดที่สําคัญที่สุด เปนศูนยรวมของ

บานรายลอม ดังเชนในตัวบานพนายังมีวัดท่ีสรางขึ้นภายหลังทางตะวันออกของบาน คือวัดบูรพาหรือวัดนอย 

สวนวัดพระเหลาเทพนิมิตนี้ บางชาวบานก็เรียกวา วัดใหญ  

ที่ต้ังบานเดิมกอนการตั้งบานพนา คือบริเวณบานทรายมูลและบานดอนหนองเมือง(ปจจุบันคือ 

บริเวณดอนเจาปู เปนเขตอภัยทานสัตว)  การเลือกที่ต้ังวัดถูกกําหนดโดยพระภิกษุผูเปนท่ีเคารพศรัทธาของเหลา

ชาวบาน ซึ่งตางก็มีความเห็นพองตองกันเนื่องจากเปนพื้นท่ีอุดมสมบูรณ มีดินดําปลูกหมากพราวขึ้นดี อยูไมไกล

จากบานทรายมูลและบานดอนหนองเมืองเดิม ที่ไดรับการสํารวจเลือกทําเลอยางดีจากพรานทีพรานทองผูเปน

หัวหนาซึ่งมีความชํานาญในการวิเคราะหชัยภูมิตางๆ การยายบานเรือนและวัดมาอยูบริเวณเหนือบานเดิมให

ใกลชิดกับลําหวยและกุดพระเหลาถือเปนปจจัยสําคัญในการเลือกที่ต้ังวัด ซึ่งบริเวณน้ีเปนจุดท่ีลําหวยมีขนาด

ใหญมีปริมาณนํ้ามาก รวมท้ังมีกุดสําหรับกักเก็บน้ําเพื่อความอุดมสมบูรณของบาน ตางจากบริเวณบานเดิมที่

ภาพลายเสนท่ี 4-25  ผังเทศบาลเมืองยโสธร แสดงตําแหนงท่ีต้ังวัดพระเหลาเทพนิมิต 



 
 

113 

เปนก่ิงของลําหวย น้ํานอย อาจไมเพียงพอตอความตองการของชาวบาน  รวมท้ังการเลือกที่ต้ังวัดติดลําหวยหรือ

กุดสําคัญพรอมกับกําหนดใหเปนเขตพ้ืนท่ีอภัยทานสัตวถือเปนกุศโลบายสําคัญในการอนุรักษธรรมชาติและ

ความอุดมสมบูรใหอยูคูกับบานไปเปนเวลานาน นั่นเอง 

 
 4.4.3 ผังบริเวณวัด 
 

 
 
 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ลักษณะทางกายภาพของผังบริเวณวัดพระเหลาเทพนิมิต มีรูปรางคลายส่ีเหล่ียมคางหมู พื้นท่ี

วัดต้ังอยูบนเนินสูง สภาพพื้นท่ีมีความลาดชันจากทิศตะวันออกลงมาทางตะวันตกซ่ึงติดกับกุดพระเหลา(มีการ

ขุดตกแตงเปนรูปส่ีเหล่ียมผืนผาในป พ.ศ. 2535) เม่ือมองจากถนนทางทิศใตจะเห็นพื้นท่ีวัดต้ังอยูบนเนินโคกสูง 

ประตูทางเขาหลักของวัดอยูดานทิศตะวันออกมีถนนคอนกรีตเรียบร้ัววัดดานหนาและดานขางวัดซ่ึงเช่ือมออกสู

คุมบานตางๆและตัวอําเภอพนา ตามลําดับ มีประตูเขาออกรอง 2 ชอง ทางทิศตะวันออกและทิศใต ทิศ

ตะวันออกเปนท่ีดินบานพักอาศัย ทิศเหนือและตะวันตกเปนท่ีนาชาวบาน สวนทางใตเปนปา 

ภายในวัดแบงพื้นท่ีเปน 3 เขตใหญ คือ เขตพุทธาวาส เขตสังฆาวาส เขตสาธารณะประโยชน 

โดยเขตพุทธาวาสต้ังอยูใจกลางวัด มีอาคารสิมเปนประธาน มีกําแพงแกวลอมรอบ(กอสรางภายหลัง) สวนเขต

สังฆาวาสโอบลอมเขตพุทธาวาสจากทิศตะวันตกตอไปทางเหนือ  การวางตําแหนงอาคารไมเนนการแบงเขต

พุทธาวาสและสังฆาวาสอยางชัดเจนเหมือนกับผังวัดทางภาคกลาง  โดยหอแจกเกาซึ่งสรางขนาบสิมบริเวณใจ

กลางวัดเปนเสมือนอาคารเชื่อมระหวางเขตพุทธาวาสและสังฆาวาส สวนศาลาการเปรียญหลังใหมที่สรางขนาด

ภาพลายเสนท่ี 4-26  ผังบริเวณวัดพระเหลาเทพนิมิต 
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ใหญวางในแนวเดียวกันกับสิมและหอแจกเกา ก็สรางขึ้นในยุคหลังตามอิทธิพลลักษณะการวางผังวัดภาคกลาง 

ที่เนนการวางอาคารเขาในแนวแกนเดียวกัน อาคารทั้ง 3 หลังนี้จึงเปรียบเสมือนศูนยกลางของวัดที่ใชในการ

ประกอบกิจกรรมตางๆ ไดมีการตัดถนนเชื่อมกับทางเขาออกหลักและรองของวัดลอมรอบ เนนความสําคัญของ

กลุมอาคารนี้ โดยมีสิมเปนอาคารประธาน  สวนกุฏิเจาอาวาสต้ังอยูหลังสิมทางทิศตะวันตก (กุฏิเจาอาวาสหลัง

เดิมอยูหลังหอแจกเกา) ตัวกุฏิเจาอาวาสมีการทําถนนลอมรอบเปนการเนนความสําคัญใหเดนชัดกวากุฏิพระ

ลูกวัดหลังอื่นๆ ซึ่งเปนกุฏิเด่ียวแตจะต้ังกระจายตามปามะพราวเรียบร้ัววัดดานทิศเหนือและดานทิศตะวันตกหลัง

วัด  บริเวณปามะพราวทางตะวันตกนี้ มีการขุดบอน้ําเล็กๆ(ซึ่งเดิมมีรองนํ้าเช่ือมตอกับกุดพระเหลาแลวถายน้ํา

เขามาในบอ)ทําเปนหอไตรกลางนํ้า ซึ่งเปนพื้นท่ีที่ตองการความสงบในเขตสงฆ เพื่อใหพระสงฆไดมีสมาธิใน

การศึกษาพระธรรมคัมภีรตางๆภายในหอไตร นั่นเอง หนาวัดดานทิศตะวันออกที่มุมประตูทางเขาออกรอง มีหอ

ระฆังต้ังอยู อาจดวยเหตุผลของการใกลกับทิศของบานชาวบาน ซึ่งจะสามารถไดยินเสียงระฆังหรือโปงบอกเวลา 

งานบุญตางๆไดสะดวก  สวนเขตสาธารณะประโยชนสรางขึ้นภายหลังตามความตองการของวิธีชีวิตยุคใหม อยู

ทิศใตของวัด เปนสวนฌาปนสถาน คือ เมรุซึ่งหันหนาไปทางทิศตะวันตก ศาลาสวด เปนตน 

สภาพบรรยากาศในวัดมีการอนุรักษไมสําคัญบางสวน เชน ตนไทรใหญมุมวัดทาง

ตะวันออกเฉียงเหนือ มีการสรางหอพระไวใตตนไทร บริเวณหนาสิมปูปล็อกคอนกรีตเปนลานกวาง เพื่อเนน

ความสําคัญและเนนการเขาถึงใหเดนชัด ตนไมที่เหลือเปนจําพวก มะพราว หมาก มะมวง มะขาม  หูกวาง และมี

การปลูกตนสนเปนแนวเสริมประดับสวนที่ตองการเนนพื้นท่ี เชน บริเวณรอบสิม และหอแจกเกา เปนต 

กิจกรรมกับการใชสอยอาคารหรือพ้ืนที่ภายในวัด ปจจุบันสิมวัดพระเหลาเทพนิมิตยังคงมี

การใชงานตามปกติ และเปนสถานที่สําคัญของชาวบานพนา ถือเปนแหลงทองเท่ียวเชิงวัฒนธรรมอันสําคัญของ

จังหวัดอํานาจเจริญ ปจจุบันพระสงฆใชสิมทั้งการทําวัตรเชา-เย็น การลงอุโบสถสวดปาติโมกขในวันพระใหญ  

และงานประกอบพิธีอุปสมบทพระภิกษุ  หรืองานพิธีกรรมที่ตองทําในเขตพัทธสีมา เชน การกรานกฐินของสงฆ   

ในวันธรรมดาชวงเชาพระสงฆทําวัตรเชา ชวงบาย 2 โมง จะมีญาติโยมมาสวดทําวัตร จากนั้น

พระสงฆจะเทศนา  และทําวัตรเย็นตอ  หากเปนวันพระใหญ ขึ้น 8 คํ่า ขึ้น 15 คํ่า หรือวันสําคัญทางศาสนาจะไป

ใชศาลาการเปรียญหลังใหมในการทําวัตร เนื่องจากมีญาติโยมศรัทธาวัดจํานวนมากมารวมงาน มีการทําวัตร 

สวดมนต เดินจงกรม ทําสมาธิ เปนตน  หากเปนงานบุญตามประเพณีการถือฮีตสิบสองตาง ๆ เชน ชวงกลางงาน

บุญเขาพรรษา ชาวบานจะมานอนจําศีลที่วัด 1 คืน เดิมจะนอนจําศีลในหอแจกเกา ซึ่งมีจํานวนคนหมูมาก 

ปจจุบันจึงมีการสรางศาลาการเปรียญหลังใหมที่ขนาดใหญกวาหอแจกหลังเดิม เพื่อรองรับจํานวนผูคนที่มาใช

สอยทํากิจกรรมตางๆในวัดมากกวากอน หอแจกหลังเดิมจึงปดไมไดใชสอยประโยชนอะไร 

ในวันธรรมดา กิจวัตรประจําวันของพระสงฆและสามเณรในชวงเชาเม่ือบิณฑบาตรแลวจะมา

รวมกันฉันอาหารท่ีกุฏิเจาอาวาส เวนวันพระ วันสําคัญทางศาสนา หรือในวันงานบุญตามประเพณีถือฮีตสิบสอง 

จะมีชาวบานมารวมกันจํานวนมาก บางงานมีการถวายภัตตาหาร ทําสังฆทาน จะขึ้นไปฉันบนศาลาการเปรียญ

หลังใหมซึ่งมีพื้นที่กวางขวางกวา  

งานบุญสําคัญตางๆ ประจําปไดแก งานประเพณีนมัสการองคพระเหลาเทพนิมิต(พระเจาใหญ) 

ในวันมาฆบูชา วันเพ็ญเดือน 3 ของทุกป ถือเปนงานใหญ จะมีประชาชนหล่ังไหลมาจากทั่วทุกสารทิศ กลุม

ชาวบานรายลอมซึ่งแตกตัวออกไปจากบานพนา ก็จะกลับมารวมทําบุญใหญคร้ังน้ี มีการ แกบน คนที่สมความ

ตามที่บนบานจะนําปราสาทผ้ึงพรอมดอกไมธูปเทียนมาสักการะ  ตลอดจนงานประจําตามฮีตสิบสองที่ชาวบาน



 
 

115 

ถือปฏิบัติเปนปกติทุกเดือน เชน งานบุญผะเวส ก็จะมีการแหผาผะเวส สวดเทศนมหาชาติ ที่ศาลาการเปรียญ

หลังใหม เปนตน  หากผูคนรวมจํานวนมากก็ใชลานวัดบริเวณศาลการเปรียญและบริเวณดาหนาสิม 
 4.4.4 สิมวัดพระเหลาเทพนิมิต 

สิมวัดพระเหลาเทพนิมิตสรางขึ้นในป พ.ศ. 2263 (ไดรับพระราชทานวิสุงคามสีมาเมื่อ พ.ศ. 

2261)  โดยพระครูธิ เจาอาวาสรูปแรก ทานเปนพระลูกศิษยของพระครูโพนสะเม็กท่ีไดรวมอพยพหนีภัยสงคราม

รวมกันมาจากเวียงจันทน  แลวไดแยกยายมาชวยพรานทีพรานทอง หัวหนากลุมชาวบานบุกเบิกต้ังบานขึ้น

บริเวณบานพนาในปจจุบัน พรอมกับสรางวัดพระเหลาเทพนิมิตขึ้นคูบาน  และไดรวมกับสานุศิษยสรางสิมขึ้น 

ลักษณะทางสถาปตยกรรมเปนสิมอีสานทึบมีมุขระเบียงทางขึ้นดานหนา มีรูปแบบ

สถาปตยกรรมที่รับอิทธิพลศิลปะลานชางด้ังเดิม จากกลุมชนสายวัฒนธรรมไท-ลาวอันเปนบรรพบุรุษ สิมหลังน้ี

ไดรับการบูรณะหลายครั้ง  แตรูปแบบ สัดสวน ทรวดทรง ตลอดจนเรื่องขององคประกอบทางสถาปตยกรรมที่

ปรากฏในปจจุบันก็ยังคงแสดงถึงการรับอิทธิพลศิลปะลานชางอยางชัดเจน ไดพอสมควร  

โดยทั้งน้ี สิมวัดพระเหลาเทพนิมิตไดรับการบูรณะตางๆ เทาที่สืบคนได ดังน้ีคือ 18   

- พ.ศ. 2466  พระครูสวน(พระครูตรีรัฐมุนี เจาอาวาสรูปที่ 18) ร้ือซอมแซมหลังคาสิม 

เปล่ียนแปนเกล็ดไมใหม เปล่ียนเสาภายในสิมจากเสาไมเนื้อแข็งกลม ขนาดรอบวง 0.76 ม. ลองชาดลายน้ํา

ทั้งหมด 8 ตน  เปนเสากออิฐถือปูนรูปส่ีเหล่ียม  และปดทององคพระเหลาใหม 

- พ.ศ. 2471  ซอมแซมแทนองคพระเหลา สวนลายทองรองชาด เขียนสีลายเถาวไมที่

เสาส่ีตนสวนหองภายในพระประธาน ทําตัวขื่อลายทองและทําฝา ดอกดาวเพดานไมแกะสลักลงรักปดทอง

ประดับกระจกสี โดยฝมือพระครูวิโรจนรัตนโนบล เจาคณะจังหวัดกิตติมศักด์ิ จังหวัดอุบลราชธานี พระเกจิผูมี

ชื่อเสียงดานงานศิลปกรรมและสถาปตยกรรมในภาคอีสาน 

- พ.ศ. 2481  สมัยพระครูตรีรัฐมุนี มีการปูกระเบ้ืองซิเมนตที่พื้นสิม และเจาะชอง

หนาตางสิมเพิ่มเติม จากเดิมมีชองแสงดานละ 1 ชอง(พรอมรูปกรอบหนาตางหลอกอีกดานละ 2 ชอง รวมเปน

ดานละ 3 ชอง) ไดเจาะชองแสงเพิ่มอีกดานละ 2 ชอง บริเวณหองดานหนาพระประธาน 

- พ.ศ. 2514  เปล่ียนหลังคาแปนเกล็ดไม เปนหลังคากระเบ้ืองเคลือบดินเผากาบ

กลวย  เปล่ียนโหงและ เคร่ืองลํายองไมเดิม เปนกระเบ้ืองเคลือบดินเผา  

- พ.ศ. 2529  บูรณะองคพระเหลาเทพนิมิตและปดทองคําเปลวท่ัวองค 

- พ.ศ. 2531  ซอมแซมเสาทั้งในและนอกสิมทุกตน ปรับผิวเหล่ียมเสาทั้งส่ีดานให

ราบเรียบ ปรับผิวผนังดานในใหเรียบ เขียนลายลงสีทองทุกเสาและผนัง 

- พ.ศ 2543  บูรณะซอมแซมหลังคา เปล่ียนโครงไมเปนเหล็ก เปล่ียนกระเบ้ืองมุง

หลังคาเปนกระเบ้ืองดินเผาสุโขทัยใบโพธิ์ พรอมทาสีทอง โหง เคร่ืองลํายอง คันทวย และสีหนาใหม เทพื้นรอบสิม 

ดานในกําแพงแกว สรางซุมเสมา ติดเสาไฟพุมแสงจันทร รอบสิม  

 

 

 

 

                                                 
 18 เร่ืองเดียวกัน, หนา 24-37. 
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ผังอาคาร 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

สิมวัดพระเหลาเทพนิมิตต้ังหันหนาไปทางทิศตะวันออก วางอยูบนที่เนินดินถมสูงประมาณ 1 

เมตร มีผังรูปส่ีเหล่ียมผืนผาขนาดประมาณ 9.40 x 13.20 เมตร ยกพื้นสูงประมาณ 1.70 เมตร ทําเปนบันไดทาง

ขึ้นดานหนา 9 ขั้น (ปจจุบันมีการปรับระดับลานรอบสิมสูงขึ้น ทําใหเหลือบันไดสิม 8 ขั้น) เปนสิมทึบกออิฐฉาบ

ปูนขนาด 5 ชวงเสา โดยแบงเปนสวนหองสิม 4 ชวงเสา และสวนมุขระเบียงดานหนา 1 ชวงเสา ดานสกัด

ดานหนามี 3 ชองเสา แบงเปนชวงเสารวมในและเสารวมนอก สวนมุขหนานี้มีเสากออิฐใหญ 4 ตนรับโครง

หลังคา ตัวเสารวมในเปนเสาหนาตัดส่ีเหล่ียม สวนเสารวมนอกมีการลบมุมเสาดานขอบนอก สวนหองสิมเปน

ผนังเรียบกออิฐหนา เจาะชองประตูเขาออกดานหนา 3 ชอง ชองประตูตรงกลางใหญสุดเปนชองทางเขาออกหลัก 

เจาะชองหนาตาง 8 ชอง แตปดตายเปนชองหนาตางหลอก 2 ชองบริเวณ ภายในหองสิมมีเสาภายใน ซึ่งเดิมเปน

เสาไม ปจจุบันเปนเสากออิญถือปูน ต้ังฐานพระประธานกออิฐติดกับผนังทึบดานหลัง โดยต้ังเปนฐานประธาน

ใหญแปะติดกับชวงเสารวมในหองทายสิมและมีฐานรองแปะติดตลอดแนวผนังดานหลัง รอบๆสิมเวนระยะหาง

ออกมาประมาณ 3 เมตร  เปนตําแหนงของแนวซุมเสมา ถัดจากแนวซุมเสมาประมาณ 5-6 เมตร กออิฐเปน

กําแพงแกวรอบ 1 ชั้น ซึ่งเปนการกอสรางในภายหลัง  
 
 
 
 
 
 

ภาพลายสนท่ี 4-27  ผังพื้นสิมวัดพระเหลาเทพนิมิต 
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รูปตั้ง 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

สิมวัดพระเหลาเทพนิมิตเปนสิมทึบมีมุขระเบียงดานหนา ยกฐานสูงประมาณระดับศีรษะ 

หลังคาทรงจั่วสูงมีรูปทรงและระเบียบวิธีการกอสรางที่ไดรับอิทธิพลสถาปตยกรรมลานชาง ซึ่งสืบทอดมาจาก

บรรพบุรุษกลุมชนสายวัฒนธรรมไท-ลาว เปนหลังคาช้ันเดียว 2 ตับ มุงดัวยกระเบ้ืองดินเผาเคลือบรูปใบโพธิ์(จาก

เดิมที่เคยมุงแปนเกล็ดไมแบบโบราณ) ตัวผนังกออิฐฉาบปูนเรียบ ชวงความสูงผนังกับมวลรวมของหลังคา

โดยรวมมีลักษณะทรงคลุม แจ คลายสิมแถบเมืองหลวงพระบางหรือสิมบางหลังในเมืองเวียงจันทน อันเปน

สถาปตยกรรมตนแบบของสิมอีสานสายวัฒนธรรมไท-ลาว ดานสกัดดานหนาต้ังเสาเหล่ียม 4 ตน ชองเสารวมใน

มีสัดสวนที่กวางกวาชองเสารวมนอกไมมากนัก ซึ่งเปนเอกลักษณอยางหน่ึงของสิมแบบลานชาง เสา 4 ตนนี้เดิม

เปนเสากออิฐฉาบปูนทาสีขาวเรียบ แตมีการเขียนลายตกแตงในยุคหลัง ผนังดานหนาเจาะชองทางเขาออก 3 

ชอง ทําซุมโขงแบบศิลปะลาวท้ัง 3 ชอง โดยประตูชองกลางกวางสุดเปนซุมโขงใหญสุด เนนความสําคัญของการ

เปนประตูหลัก แตรูปแบบศิลปะเปนแบบชางทองถ่ินท่ีคล่ีคลายจากรูปแบบศิลปะลาวชางหลวงเดิมแลว สวน

ดานขางแบงชวงเสาแตละหองเทาๆกัน เปนผนังปูนเรียบขาวเชนเดียวกัน เจาะชองหนาตางและประดับซุมทรง

บันแถลง แตก็ไดรับอิทธิพลผสมผสานศิลปะลาวจากฝมือชาง ซึ่งเนนตัวนาค คลายนาค 2 ตัวเก่ียวกวัดปลายหาง 

ภาพที่ 4-48  รูปต้ังดานหนาสิม 

ภาพที่ 4-49  รูปต้ังดานขางสิม ภาพที่ 4-50  รูปต้ังดานหลังสิม 
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รวบเปนยอดซุมแบบซุมโขง โดยชองหนาตางหลังสุดบริเวณหองพระประธานมีขนาดใหญกวาชองอื่นๆ เจาะเปน

ชองหนาตางหลอกปดตายไว และเจาะชองชิดกับแนวเสา ไมไดอยูก่ึงกลางเหมือนกับชองอื่นๆ สวนผนังดานหลัง

เปนผนังปูนขาวเรียบไมมีการประดับตกแตงแตอยางใด ซึ่งเปนอีกเอกลักษณของสิมทางภาคอีสาน ที่ไมนิยม

ประดับผนังดานหลัง แตจะเนนเฉพาะการตกแตงผนังดานหนาเทานั้น  

อาคารมีการประดับตกแตงองคประกอบเต็มรูปแบบ องคประกอบประดับตกแตงหลังคาซ่ึงเดิม

เปนไม ในปจจุบันถูกบูรณะเปนเครื่องลํายองตามแบบอยางสถาปตยกรรมภาคกลาง แตองคประกอบตัวโหง หาง

หงส ยังคงใชตัวนาคที่เปนเอกลักษณเดนของศิลปะลาว ดานหนาสิมประดับสีหนาลายปูนปน(บูรณะใหมของเดิม

นาจะเปนไมแกะสลัก) มีการประดับฮังผ้ึงไมแกะสลักอันเปนเอกลักษณเฉพาะตัวของสถาปตยกรรมอีสาน  

องคประกอบบางสวนไดรับการผสมผสานอิทธิพลจากศิลปะภาคกลางบาง จากการบูรณะในยุคหลังๆ เชน การ

ประดับลายกระจัง การใชลายประจํายามกามปูที่หนากระดาน หรือการเขียนลายคลายลายกานตอดอกเปลว 

เปนตน สวนองคประกอบที่แสดงการรับศิลปะสถาปตยกรรมลานชางอยางชัดเจนคือ การใชคันทวยนาคแบบมี

เตาลางย่ืนรับ หรือ การใชฐานแอวขันบัวปากพาน ซึ่งมีความงดงามและไดอรรถรสของศิลปะลานชางอยางย่ิง 

 
โครงสรางและวัสดุ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพลายเสนที่ 4-28 โครงสราหลังคาเดิม สิมวัดพระเหลาเทพนิมิต 
            

ภาพลายเสนท่ี 4-29  โครงสรางหลังคาใหม สิมวัดพระเหลาเทพนิมิต  
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โครงสรางหลังคาของสิมวัดพระเหลาเทพนิมิตไดรับการการบูรณะใหมคร้ังลาสุดในป พ.ศ. 

2543 โดยเปล่ียนจากโครงไมเดิม เปนโครงสรางค.ส.ล. โดยโครงสรางหลักสวนใหญถูกปรับปรุงใหเปน  

ค.ส.ล. ไมวาจะเปนอกไก  ด้ัง  ขื่อประธาน  แป จันทัน เชิงกลอน ซึ่งสังเกตไดจากบริเวณมุขหนาอาคาร แต

บางสวนยังคงรักษาโครงไมเดิมไวซึ่งมักจะเปนสวนท่ีมีการตกแตงประดับลวดลายเกาอยู ดังเชน สวนขื่อรับสีหนา

บริเวณชองเสารวมนอกทั้งสองขาง  สวนภายในหองสิมนั้นบริเวณช้ันหลังคาตับลางยังคงแสดงโครงสรางเดิมซึ่ง

เปนไมอยู มีลักษณะคลายกับโครงมาต่ังไหม ซึ่งสังเกตไดจากรอยบากไมเพื่อวางแปหาร ยังคงปรากฏอยูทุกวันนี้  

แตไดมีการปรับตอเติมระดับหลังคาช้ันน้ียกสูงขึ้นจากเดิมทั้งผืน โดยการเสริมดั้งใหยาวขึ้น ซึ่งเปนขอสันนิษฐาน

ไดวา รูปทรงโครงหลังคาเดิมจะตองลดระดับหลังคาตับลางเพื่อเวนระยะใหกับแผงแลคอสอง ตามระเบียบของ

สถาปตยกรรมลานชาง อันเปนสถาปตยกรรมตนแบบ แตเม่ือไดรับการบูรณะในยุคปจจุบัน ก็ไดพยายามยก

หลังคาตับลางนี้ไปประชิดกับเชิงกลอนของหลังคาตับบน ตามแบบสถาปตยกรรมภาคกลางซ่ึงแผอิทธิพลเขามา

ในภาคอีสานยุคหลัง  แตอยางไรก็ดี รูปแบบโครงสรางก็ยังคงแสดงใหเห็นเอกลักษณของโครงสรางแบบ 

สถาปตกรรมลานชางอยางชัดเจน จากการพาดผืนหลังคาย่ืนเลยชวงขอบนอกหัวเสาออกมามาก แลวย่ืนเตามา

รับปลายชายคา ซึ่งจะตางจากสถาปตยกรรมภาคกลางซ่ึงจะจบปลายชายคาบริเวณขอบนอกหัวเสา  

สวนผนังเปนวัสดุกออิฐฉาบปูนเรียบ  และสวนฐานวัสดุกออิฐฉาบปูนปนบัวเปนฐานแอวขัน

ใหญปลายงอนสวยงาม 

วัสดุโบราณท่ีพบในการกอสราง คือ ปูน โดยที่นี้เรียกวาปูนเพชร  ใชตกแตงปนลายสีหนาของสิม 

เปนปูนโบราณ ซึ่งมีกรรมวิธีในการทําคือ นําเอาดินเหนียว ดินทาม มาหมักเหยียบผสมกับปูนขาวของจีน พรอม

กับผสมน้ําเปลือกยางบง(เอายางบงมาแชน้ํา) ใหเขากันเปนเนื้อเดียว หมักจนไดที่ แลวนํามาใชเปนวัสดุปน

ตกแตงเปนลวดลายได   

 

 

 

ภาพที่ 4-51 การพาดชายคารวดเดียว  
ไมมีรองตีนผี เปนลักษณะอิทธิพลของ 

รูปแบบหลังคาจากสถาปตยกรรมลานชาง  

ภาพที่ 4-52 รองรอยการบูรณะยกหลังคาตับลางใหชันขึ้น 

เห็นการบากขื่อเพื่อรับแปของโครงสรางมาต้ังไหมแบบ

อิทธิพลโครงสรางสถาปตยกรรมลานชาง  
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องคประกอบสถาปตยกรรมสิม 
  องคประกอบสวนหลังคา 

   เคร่ืองลํายองประดับหลังคาถูกบุรณะใหมเปนแบบลักษณะภาคกลาง ใชวัสดุเปน

กระเบื้องเคลือบดินเผา(เซรามิค) แตก็ยังคงเห็นเคาฝมือของชางอีสานท่ีสืบรับอิทธิพลจากศิลปะลานชาง ทั้ง

ตัวโหง(ชอฟา) รวยระกา หางหงส สวนยอดหลังคาประดับชอฟารูปใบโพธิ์ เปนกระเบื้องเคลือบเชนกัน และตาม

สันหลังคาปกใบระกา คลายกับการปกใบวันแลนท่ีสันหลังคาของสถาปตยกรรมลานชาง 

   วัสดุมุงเปล่ียนหลังคาแปนเกล็ดไม เปนหลังคากระเบื้องเคลือบดินเผากาบกลวย 

และลาสุดเปล่ียนเปนกระเบื้องดินเผาสุโขทัยใบโพธิ์ รวมทั้งสวนครอบสันหลังคา และปูนหลบกระเบื้องก็เปน

กระเบื้องเคลือบดินเผา เชนกัน  

  สีหนา(หนาบัน)จั่วประธานและสีหนาอุดปกนก เปนลายปูนปน(บูรณะใหมของเดิม

นาจะเปนไมแกะสลัก) ใชปูนเพชร(เปนปูนโบราณ ทําจากดินเหนียวหมักผสมปูนขาวจีน และนํ้าเปลือกยางบง) 

ปนเปนรูปเทพพนมประกอบลายเครือ กานพฤษชาติ  ตอนลางมีการปนเปนลายประดับแบบภาคกลาง ลายหนา

กระดานกระจังฐานพระและลายประจํายามกามปู(ฝมือชางทองถ่ิน)  แตองคประกอบท่ีทําหนาที่รับสีหนาจริง คือ

ไมขื่อหนากระดานบัวหงาย แกะสลักรูปกลีบบัวถลาออกซาย-ขวา ตามแบบอิทธิพลสถาปตยกรรมลานชาง 

   สะพานหนูไมค.ส.ล.ติดกระเบื้องเคลือบดินเผา   

ฝาไขราเปนไมอัดแผนเรียบ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4-53 เคร่ืองลํายอง โหง(ชอฟา) และหางหงส ไดรับการบูรณะเปนกระเบื้องดินเผาเคลือบ(เซรามิค)  
รูปนาคแบบผสมผสานศิลปะภาคกลาง โดยฝมือชางทองถ่ิน 

ภาพที่ 4-54 ชอฟา(สัตบริภัณฑ)กระเบ้ืองเคลือบรูปใบโพธิ์ และปกใบระกาคลายใบวันแลนท่ีสันหลังคา 
ตามอิทธิพลสถาปตยกรรมลานชาง มุงกระเบื้องดินกระเบ้ืองดินเผาสุโขทัยใบโพธิ์  
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องคประกอบสวนผนังอาคาร 
ผนังสิมกออิฐฉาบปูนเรียบ  

มีการประดับฮังผ้ึงไมแกะสลักลวดลายสวยงามแบบอิทธิพลศิลปะลานชาง ลาย

เหนือฮังผ้ึงตรงกลางชองเสารวมใน เปนไมแกะสลักรูปราหูกลืนจันทน ตัวเทพพนม หนุมาน ประกอบลายกาน

เครือพฤษชาติ ที่ปรากฏในสถาปตยกรรมลานชาง เชนกัน   สวนลายเหนือฮังผ้ึงชองเสารวมนอกเปนปูนเพชรปน

ลายกานดอกไม 

มีการซอมแซมเสาปรับผิวเหล่ียมเสาทั้งส่ีดานใหราบเรียบ เสาบริเวณมุขหนาเขียน

ลายกานตอดอกเปลวแบบภาคกลาง ลงสีทองทุกเสาและผนัง  บัวหัวเสาทรงเต้ียอิทธิพลศิลปะลานชาง 

คันทวยนาคบูรณะเปนกระเบ้ืองเดินเผาเคลือบ รูปแบบผสมผสานอิทธิพลภาคกลาง 

ติตดต้ังบนเตาค.ส.ล.(เดิมเปนไม)ที่ย่ืนจากผนัง 

   ชองประตูเจาะเขาดานหนา 3 ชอง ชองกลางใหญสุด ประดับดวยซุมประตูโขงปูน

ปนตามแบบอิทธิพลของงานสถาปตยกรรมลานชาง ตนแบบงานศิลปะของกลุมชนสายวัฒนธรรมไท-ลาว  ฝมือ

ชางทองถ่ิน  ซุมรูปนาคเก่ียวกระหวัดหางขึ้น ยอดทรงปราสาทซอนช้ันแบบลานชาง ทํากลีบบัวที่เสาซุมสะบัด

ปลายงอนแบบศิลปะลาว สวนซุมประตูรองซายขวาปนเปนรูปนาคกระหวัดหางเชนกัน แตยอดทรงเต้ีย เพราะติด

ภาพที่ 4-55 และ 4-56 ลานปูนเพชรปนรูปเทพพนม ประกอบเครือพฤษชาติ   

ภาพที่ 4-57 ขื่อไมหนากระดาน บัวหงายประดับลายกลีบบัวถลาออก 

 แบบชุดลายรับสัหนาของสถาปตยกรรมลานชาง  ที่สงอิทธิพลมายังสิมหลังน้ี 
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กับผืนหลังคา คุณคาเชิงชางสูง สวยงาม ตัวบานประตูบูรณะใหม ลงรักปดทองรูปเทพพนม และเทพีพนม สวนที่

มีความประณีตทางลวดลายยิ่งคืออกเลาท่ีแกะสลักลายลักษณะศิลปะลาวปดทองสวยงาม 

ชองหนาตางประดับซุมปูนปนรูปนาคเก่ียวกระหวัดหางขึ้นไปบรรจบกันเปนจั่ว

สามเหล่ียม ลักษณะเหมือนลดทอนรูปจากซุมประตูโขง ฝมือชางทองถ่ินอีสานที่รับอิทธิพลศิลปะลานชาง 

สวยงาม สวนเสาปนกลีบบัวงอนแบบลาว ถาสังเกตใหดีจะพบวานาคแตละตัวมีการออกแบบใหไมเหมือนกันสัก

ชองหนาตาง โดยชองท่ีตรงกับหองพระประธานทํากรอบใหญสุด(แตปดตาย) ก็เพื่อเปนการเนนหองท่ีสําคัญของ

อาคาร นั่นเอง  การปดชองหนาตางหองพระประธานเกิดจากความเชื่อ ความศรัทธาตอองคพระศาสดา ที่ไม

ตองการใหคนเขาเย้ืองกายใกล เปนการรบกวนพระพุทธรูปท่ีเปรียบเสมือนตัวแทนของพระสัมมาสัมพุทธเจา 

สวนบานหนาตางบูรณะใหมลงรักปดทองรูปเส้ียวกาง ซึ่งเปนยักษแบบจีนท่ีคอยปกปกษรักษาพุทธศาสนา 

 
 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 4-58  ลายประดับเหนือฮังผ้ึงหลัก ชองเสารวมใน 

รูปราหู เทพพนม หนุมาน และกานเครือพฤษชาติ 

ภาพที่ 4-59  ฮังผ้ึงรอง ชองเสารวมนอก ลายขด

กนหอยหัวมวน อิทธิพลศิลปะลาว 
            

ภาพที่ 4-60  ฮังผ้ึงหลัก  
ลายขดกนหอยหัวมวน ขอบโคง

เปนลายลูกขนาบ และลายคลาย 
ใบวันแลนอิทธิพลศิลปะลาว  

โดยฝมือชางทองถ่ิน 
            

ภาพที่ 4-61  ราหูกลืนจันทน บริเวณ

เหนือฮังผ้ึงหลัก ตามความเช่ือวาเปน

การกลืนกินส่ิงช่ัวรายตางๆ ของผูที่ผาน

เขามาภายในสิม 
            

 

 

 

ภาพที่ 4-62  ตัวเทพพนม และ

หนุมาน ประกอบลายกานเครือ

พฤกษชาติ ซึ่งเปนลายที่ปรากฏ

ในสถาปตยกรรมลานชาง 
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ภาพที่ 4-63  เสากลีบบัว

ทรงเต้ียแบบศิลปะลานชาง 
ประดับหนาเสา (บูรณะ)

เปนลายกานตอดอกเปลว

แบบภาคกลาง 
            

ภาพที่ 4-64  คันทวย

นาคอิทธิพลภาคกลาง 

ฝมือชางทองถ่ิน   
            

 

 
ภาพที่ 4-65  ซุมประตูโขงปูนปน อิทธิพล

จากสถาปตยกรรมลานชาง ฝมือชางทองถ่ิน   

ภาพที่ 4-66  ยอดซุมประตูโขงปราสาทซอนช้ัน 

อิทธิพลลานชาง   

ภาพที่ 4-68  ซุมประตูโขงรูปนาคเก่ียวกระหวัด

หางขึ้น แบบอิทธิพลสถาปตยกรรมลานชาง   

ภาพที่ 4-67  บานประตูบูรณะใหม ลงรักปด

ทองรูปเทพ และ เทพีพนม เปนผูรักษาดูแลสิม   
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องคประกอบสวนฐานอาคาร 
ฐานกออิฐฉาบปูนปนบัวเปนฐานแอวขันบัวปากพาน ซึ่งมีความงดงามและได

อรรถรสของศิลปะลานชางอยางย่ิง 

บันไดทางขึ้นหนาสิม เปนบันได 8 ขั้น กออิฐฉาบปูน ปูพื้นบันไดดวยกระเบ้ืองซิ

เมนต พนักบันไดกออิฐ ประดับปูนปนรูปมกรคายนาค แตเปนนาคตัวใหญอวน มองดูคลายสิงหมอมก็เปนได ซึ่ง

ก็เกิดจาก ฝมือชางปนทองถ่ินท่ีสรางสรรค จากจินตนาการของตน   
 
 
 

(ซาย)ภาพที่ 4-69 ซุมประตูรองลดทอน

รูปจากซุมประตูโขงหลัก ทรงเต้ีย ใชรูป

นาคกระหวัดหางเชนกัน   

(ขวา)ภาพที่ 4-70 ลวดลายบริเวณอกเลา 

ฝมือชางทองถ่ิน แบบอิทธิพลศิลปะลาว   
            

ภาพที่ 4-71  ซุมหนาตางปูนปนรูปนาคกระหวัดหาง 
เก่ียวขึ้น ตามอิทธิพลศิลปะลาว โดยชางทองถ่ินอีสาน 

            

ภาพที่ 4-72  บานหนาตางรับการบูรณะใหม 

ลงรักปดทอง รูปเส้ียวกาง เปนผูรักษาสิม 
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องคประกอบภายในสิม 
พระประธานกออิฐถือปูนปดทองนาม “พระเหลาเทพนิมิต” ปางมารวิชัย หนาตัก

กวาง 2.85 สูง 2.70 ม. รูปแบบพุทธศิลปอิทธิพลลาว จากเศียรโต เอวคอดก่ิว ค้ิวโกง พระโอษฐแยมนิดๆ ซึ่งพระ

ครูธิผูสราง และพระซาพรหมผูปน ลวนเปนพระภิกษุผูอพยพมาจากเมืองเวียงจันทน  องคพระเหลาฯ มีการ

ซอมแซมบูรณะปดทองเรื่อยมา ประดิษฐานเหนือแทนฐานกออิฐถือปูนเปนฐานเขียงใหญต้ังชิดติดผนังหลังสิม 

ตัวฐานประดับลายโคมกานแยง เหนือฐานคาดเปนลดบัวทําเปนกลีบบัวรับองคพระประธาน สวนหนาเปนผา

ทิพยประดับลายพระแมธรณีบีบมวยผม 

มีองคพระบริวารตั้งอยูบนแทนฐานบัวคว่ําที่วางเปนแนวยาวติดผนังหลังสิม แทน

ฐานประดับลายโคมกานแยงเชนเดียวกับแทนฐานพระประธาน องคพระบริวารเปนพระเล็กพระนอย ทั้งพระนั่ง

และพระยืน โดยมากเปนพระหลอโลหะ 

ผนังกออิฐฉาบปูนเรียบพื้นแดงประดับลายคลายลายฉลุสีทองรูปกานตอดอกเปลว   

บานประตูและหนาตางเปนไมแผนเรียบทาสี ไมประดับลาย กรอบบานแผละ 

ภายในหองสังฆกรรมมีเสาลอย เนื่องจากเปนสิมขนาดใหญ เปล่ียนเสาภายในสิม 

จากเสาไมเนื้อแข็งกลม ขนาดรอบวง 0.76 ม.(เสนผานศูนยกลาง 0.25 ม.) ลองชาดลายน้ําทั้งหมด 8 ตน  เปน

เสากออิฐถือปูนรูปส่ีเหล่ียมพื้นแดง ประดับลายคลายลายฉลุสีทองรูปกานตอดอกเปลว บัวหัวเสาเปนบัวจงกล 

พื้นภายในปูกระเบื้องซิเมนต 

ฝาเพดาน ทําตัวขื่อลายทองและทําฝาดอกดาวเพดานไมแกะสลักลงรักปดทอง

ประดับกระจกสี  เดินค้ิวบัวกรอบแวนไมยอมุม แบบอิทธิพลฝาเพดานจากสถาปตยกรรมภาคกลาง โดยฝมือพระ

ภาพที่ 4-73  ฐานแอวขันบัวปากพาน

ใหญ ปลายกลีบงอน แบบอีสานที่รับ

อิทธิพลจากสถาปตยกรรมลานชางชั้น

บัวหงายรองรับดวยบัวกลมมน ซึ่งเปน

ลักษณะที่พบในศาสนาคารลานชาง  

ภาพที่ 4-74  บันไดประดับสัตวปูนปน ตัวมกรคายนาค 

ซึ่งนาคดูตัวอวน หงอนส้ัน บางทีก็เหมือนสิงหมอม ก็สุด

แลวแตตามจินตนาการของชางทองถ่ิน  
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ครูวิโรจนรัตนโนบล เจาคณะจังหวัดกิตติมศักด์ิ จังหวัดอุบลราชธานี พระเกจิผูมีชื่อเสียงดานงานศิลปกรรมและ

สถาปตยกรรมในภาคอีสาน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4-75  ภายในสิมวัดพระเหลา ประดิษฐานพระเหลาเทพนิมิต พุทธศิลปแบบลาว  

ภาพที่ 4-76 พระบริวารหลอโลหะ   

ภาพที่ 4-77 ผาทิพยเหนือ

ฐานพระประธาน รูปพระแม

ธรณีบีบมวยผม สอดคลอง 
กับองคพระท่ีเปนปางมารวิชัย  

 

ภาพที่ 4-78 เสาบัว

ทรงเต้ีย และผนังลาย

กานแยง (บูรณะใหม)  
 

ภาพที่ 4-79 ฝาเพดานประดับดาวเพดานไม

แกะสลัก แบบศิลปะภาคกลาง  
ฝมือครูวิโรจนรัตนโนบล  

 



 
 

127 

 

 

 

 

 
องคประกอบสวนลานรอบอาคาร 
เดิมบริเวณรอบสิมเปนลานดิน หางจากขอบฐานสิมประมาณ 7 เมตร เปนร้ัวกําแพง

แกว ซึ่งยกระดับขึ้นจากพื้นดินดานนอกประมาณ 0.50 ม. ที่ขอบฐานสิมปกใบเสมาแปะไวขางฐาน ตอมามีการ

ยายหางออกมาจากขอบฐานประมาณ 2.50 ม. แลวทําซุมประดับ ปกท้ังหมด 8 ใบ ตามนิมิตสูงสุดที่กําหนดไว

ในพระวินัยบัญญัติ สวนดานหนาสิมปกใบเสมาเย้ืองกับบันไดทางขึ้น  ตัวใบเสมาเปนเสมาหินทราย มีทั้งแบบใบ

ใหญใบเดียว หรือบางจุดมีใหญและใบเล็กคู รวมเปน 3 ใบในจุดเดียว  

สวนหลังสิมภายในเขตกําแพงแกว มีธาตุบรรจุอัฐิพระครูธิผูสรางวัดและสิม ธาตุเกา 

ธาตุอดีตเจาอาวาสรูปในยุคหลัง(สรางใหม) และหอพระอุปคุต(สรางใหม) 

สวนกําแพงแกวมีรูปแบบสมัยใหม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4-80 และ 4-81 ประตู-หนาตางภายเปนบานไมแผนเรียบ

ทาสี ไมมีลวดลาย กรอบบานแผละ 

ภาพที่ 4-82 พื้นภายในสิม 
ปูกระเบ้ืองซิเมนต 

ภาพที่ 4-83 ตําแหนงเสมาเดิมอยูติดชิดขอบฐานสิม 
 

 

ภาพที่ 4-85 จากซายไปขวา หอพระอุปคต ธาตุ

เกา ธาตุอดีตเจาอาวาส(ใหม) และธาตุพระครูธิ 

ตามลําดับ ต้ังอยูบริเวณหลังสิม 
 

ภาพที่ 4-84 ใบเสมาหินทรายรูปใบโพธิ์

หรือปลายหอ ปก 3 ใบในตําแหนงเดียว 
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4.5 สิมเกา วัดหมากม่ี  หมู 1 บ.หมากม่ี ต.กระโสบ อ.เมือง จ.อุบลราชธานี   

 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  
 4.5.1 ประวัติวัด 

ประวัติวัดหมากม่ีไดตรวจสอบจากประวัติการต้ังบานหมากม่ีและการสอบถามจากผูเฒาผูแก

ในบานหมากม่ี สรุปเปนใจความไดคือ 19  

วัดหมากม่ีสรางขึ้นในป พ.ศ. 2330 โดยกลุมชาวบานหมากม่ี ซึ่งเดิมเปนกลุมคนผูอพยพหนีภัย

สงครามมาจากเขตเมืองหนองบัวลุมภู ซึ่งก็คือกลุมคนผูอพยพเช้ือสายวัฒนธรรมไท-ลาว สายพระวอพระตา คน

กลุมนี้อพยพมา 3 กลุมใหญๆคือ กลุมแรกอพยพมาจากหนองบัวลุมภู ไมทราบจํานวน มาแผวถางกอรางสราง

ตัวปลูกบานขึ้นแถบลําหองหนองผํา ซึ่งเปนลําหวยอยูทางดานทิศตะวันออกของบานหมากม่ีปจจุบัน ไหลตก

แมน้ํามูล ซึ่งต้ังบานอยูไดไมนาน ก็ไดอพยพหนีน้ําทวมไปอยูยังเมืองจําปาสักในเขตประเทศลาวปจจุบัน ส่ิงปลูก

สรางตางๆก็ไดผุพังลงไปจากน้ําทวม คงเหลือเปนคุมบานราง และตนหมากม่ีใหญ 1ตน (“หมากม่ี” ในภาษา

อีสาน หมายถึง “ขนุน”)  ตอมากลุมที่สอง อพยพตามกันมาไมทราบจํานวนแนชัด มาต้ังบานเรือนแถบนาดูน 

เรียก “บานอูดอีดนาดูน” ซึ่งอยูสักระยะหน่ึงก็ตองอพยพหนีน้ําทวม ไปหาท่ีพักพิงยังแหลงอื่น  จนกระทั่งกลุมที่

สาม อพยพตามกันมาจากเมืองหนองบัวลุมภู ในป 2250 ไมทราบจํานวนแนชัดเชนกัน คงทยอยตามกันลงมา

เร่ือยๆ ไดเขามาต้ังถ่ินฐานบริเวณตนหมากม่ีใหญ ใชน้ําตามหวยหนองใกลเคียง (ระยะหลังมีการขุดบอน้ําใชใน

คุมบาน) และไดสรางวัดขึ้นประจําบาน ในปพ.ศ. 2251-2252 คือวัดหมากม่ีเดิมอยูบริเวณในคุมบาน ตัว

สถาปตยกรรมไดผุพังหมดปจจุบันเหลือรองรอยเพียงพระพุทธรูปเกาแกที่สรางศาลาคลุมไว  วัดหมากม่ีเดิมนี้ต้ัง

หันพักตรพระพุทธรูปไปทางทิศเหนือ เนื่องจากผูสรางวัดมีความเคารพศรัทธาตอองคพระธาตุพนม พระมหาธาตุ

องคสําคัญในภาคอีสาน จึงสรางสิมและพระพุทธรูปหันหนาขึ้นทิศเหนือไปทางพระธาตุพนมเพ่ือเปนการแสดง

                                                 
19 สัมภาษณ เสริม  สุวรรณา, 24 พฤษภาคม 2549. 

 

ภาพที่ 4-86  สิมเกาวัดหมากม่ี 
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ความเคารพ ตามศรัทธาของผูสราง  หลังจากนั้นเม่ือกลุมผูคน บานเรือนขยับขยายมากขึ้น วัดเดิมอยูใกลชิดกับ

บาน มีความอึกทึก ไมสงบ รวมท้ังมีพื้นท่ีนอย(2 ไร 1 งาน) ในป พ.ศ. 2330 จึงไดมีการโยกยายท่ีต้ังไปสรางวัด

หมากม่ีใหมที่ขอบบานทางทิศใตหางประมาณ 200 เมตร บนที่ดินของนายตุ ชาวบานหมากม่ีผูบริจาคที่ดินใหแก

วัดจํานวน 20 ไร 2 งาน ซึ่งก็คือวัดหมากม่ีที่ปรากฏมาจนถึงทุกวันนี้ 

อาคารที่สําคัญภายในวัดไดแก สิมเการูปแบบสถาปตยกรรมอีสานทองถ่ิน มีคุณคาทางดาน

ศิลปกรรมและฝมือชางสูง ไดรับพระราชทานวิสุงคามสีมา ต้ังแตป พ.ศ. 2332  และตอมามีการสรางอาคาร

อุโบสถหลังใหม เรียก ศาลาสุวรรณไตรมุข หรืออุโบสถศาลา เปนลักษณะการสรางรวมโบสถและศาลาการ

เปรียญไวดวยกัน รูปแบบอาคารเลียนแบบอยางสถาปตยกรรมภาคกลาง ฝมือชางทองถ่ิน ไดรับพระราชทาน

วิสุงคามสีมาใหม ในป พ.ศ. 2543 โดยมีการทําพิธีสวดถอนพัทธสีมาเรียบรอย อาคารที่นาสนใจอีกหลังหนึ่งคือ 

หอระฆังไมเกา สูง 3 ชั้น มีการประดับโหง ใบระกาและหางหงส ศิลปะแบบอีสานโดยฝมือชางทองถ่ิน  

ปจจุบันวัดหมากม่ี ปกครองโดยหลวงปูบุญ ธัมมธีโร เจาอาวาสลําดับที่10 มีพระสงฆ 3 รูป และ

สามเณร 1 องค สภาพแวดลอมภายในวัดคงสภาพแบบทองถ่ินพอสมควร เปนลานสนามหญา และมีตนไมอยู

มาก ทั้งไมยืนตน จําพวกมะมวง มะขาม มะพราว หูกวาง และปากอไผ ริมวัด เปนตน และเร่ิมมีการสรางอาคาร

ใหมขึ้นโดยฝมือชาวบาน ซึ่งมักใชการเลียนแบบสถาปตยกรรมจากภาคกลาง เชน อาคารอุโบสถ   กุฏิเจาอาวาส  

หอฉัน  ศาลา หอระฆัง  เมรุ เปนตน 

 
 4.5.2 ผังวัดกับชุมชน 
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วัดหมากม่ีปจจุบันไดยายตําแหนงมาอยูขอบบานทางทิศใต จากท่ีวัดเดิมเคยต้ังอยูในบริเวณคุม

บาน ดวยเหตุผลคือเพื่อความเงียบสงบและการขยับขยายพื้นท่ีของวัด คุมบานหมากม่ีมีรูปรางยาวจากแนวเหนือ

มาใต มีถนนคอนกรีตสายหลักผากลางบานเช่ือมมาสูวัดหมากม่ี คุมบานและวัดรายลอมดวยปาและท่ีนา 

บริเวณกลางบานมีบือบานหรือหลักบาน ปกอยูหลังศาลากลางบาน 2 หลัก แสดงถึงศูนยใจกลางในการตั้งบาน 

ถัดจากบือบานไปทางทิศตะวันออกเปนวัดหมากม่ีเดิมที่ต้ังหันหนาไปทิศเหนือเพื่อบูชาพระธาตุพนม ชายบานทิศ

ตะวันออก เวนระยะหางจากบานพอสมควร ประมาณ 300 เมตร เปนพื้นท่ีศักด์ิสิทธิ์และเงียบสงบเปนสถานที่ต้ัง

ของ ดอนปูตา   

 

 4.5.3 ผังบริเวณวัด 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 

เนื้อที่วัดทั้งหมด  20 ไร 2 งาน  มีอาณาเขต ดังนี้ 20 

  ทิศเหนือ  จรดที่ดินนางสุภี  ฉัตรวิไล 

  ทิศตะวันออก จรดที่ดินนายสี  ชื่นสําราญ 

  ทิศใต  จรดที่ดินนายโจม  หิมธัญรักษ 

  ทิศตะวันตก จรดถนนมิตรภาพ 

                                                 
20 กรมศาสนา, กองพุทธศาสนสถาน, ประวัติวัดทั่วราชอาณาจักร เลม 14, หนา 416. 
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ลักษณะทางภายภาพของผังบริเวณวัดหมากม่ีเปนรูปคลายส่ีเหล่ียมคางหมูขนาดใหญ 

แวดลอมดวยปาธรรมชาติและท่ีนาชาวบาน ทางเขาออกหลักของวัดอยูดานทิศตะวันตก มีถนนมิตรภาพเปน

ถนนคอนกรีตตัดผานเช่ือมเขาไปสูคุมบานหมากม่ีทางเหนือ ดานแวดลอมอีก 3 ดานท่ีเหลือเปนถนนดินตัดรอบ

วัด มีชองทางเขาออกรองดานทิศเหนือและทิศใตดานละชอง ถนนดินรอบวัดมีทางเช่ือมไปสูที่นาชาวบาน 

ภายในบริเวณวัดประกอบดวย 3 อาณาเขตใหญๆ คือ เขตพุทธาวาส สังฆาวาส และเขต

สาธารณะประโยชน  จากซุมประตูทางเขาวัดหลักดานทิศตะวันตกเช่ือมเขาสูถนนดินภายในวัดซ่ึงตัดแบงเขต

พุทธาวาสและสังฆาวาส เขตพุทธาวาสต้ังอยูใจกลางวัด ประกอบดวยอาคารสิมเกา และอุโบสถศาลาใหม ต้ังหัน

หนาอาคารไปทางทิศตะวันออกทั้งสองหลัง ตามคตินิยมในการหันหนาอาคารสําคัญไปยังทิศมงคล คือทาง

ตะวันออก หลังสิมเกามีธาตุบุคคลเล็กๆต้ังอยู  อาคารอุโบสถศาลาสรางใหมบริเวณท่ีต้ังของหอแจกเดิม  เปน

อาคารขนาดใหญ มีบันไดทางขึ้นดานหนาและดานขางซายขวา เพื่อเชื่อมกับทางสัญจรและอาคารรอบขาง 

บริเวณหนาสิมเกาเย้ืองไปทางใตเล็กนอยมีการต้ังศาลเจาปู 2 หลัง ตามความเช่ือของคนทองถ่ินวาเปนผูคอย 

ปกปกษรักษาดูแลวัด  เขตสังฆาวาสมีรูปรางเปนตัว L โอบลอมสวนพุทธาวาสทางทิศเหนือและตะวันออก มีถนน

เชื่อมกับถนนหลักภายในวัดตัดผากลางเขตสังฆาวาสไปยังชองประตูวัดทิศเหนือ  เขตสังฆาวาสประกอบดวย

อาคารกุฏิ  หอฉัน  หอระฆังและหอกลอง ต้ังกระจายตัวอยูเปนหยอมๆ โดยกลุมกุฎิสวนใหญต้ังกระจายตัวอยู

ทางทิศเหนือ กุฏิเจาอาวาสสรางใหมติดกับหอฉันใหม ถัดจากหอฉันไปทางเหนือเปนโรงครัว เพื่อความสะดวกใน

การจัดสํารับอาหารของเหลาศรัทธาวัด สวนหอฉันเดิมเคยต้ังอยูดานหนาอุโบสถศาลาทางทิศตะวันออก ปจจุบัน

ใชเปนกุฏิ บริเวณกลางสังฆาวาสมีหอระฆังและหอกลอง ต้ังอยูในจุดท่ีสะดวกแกการใชงานตีสัญญาณบอก

กําหนดการณตางๆ   สวนมุมวัดทางทิศตะวันออกเฉียงใต มีรองทางเดินเทาเล็กๆเช่ือมไปยังบริเวณท่ี มีการปรับ

พื้นท่ีใหมสรางเปนสวนสาธารณประโยชน ซึ่งเดิมเปนแนวปาไผและไมยืนตนลอมวัดดานใตและตะวันออก สราง

เปนเขตฌาปนสถาน ประกอบดวย เมรุซึ่งหันหนาไปทางทิศตะวันตก และศาลาสวด  

กิจกรรมกับการใชสอยอาคารหรือพ้ืนที่ภายในวัดปจจุบัน สิมเกาวัดหมากม่ียังคงมีการใช

งานอยู  โดยพระสงฆใชทําวัตรเชา-เย็น และใชเปนสถานท่ีนั่งสมาธิ ดวยถือวาเปนพื้นท่ีศักด์ิสิทธิ์   

อาคารอุโบสถศาลากอสรางขึ้นใหมแลวเสร็จ ในป พ.ศ. 2542 ซึ่งเปนอาคารท่ีรวมการใช

ประโยชนของสิมและหอแจกไวดวยกัน  มีการปกเสมา และประกอบพิธีสวดถอนพัทธสีมาจากสิมหลังเกา

เรียบรอย  พระสงฆและชาวบานหมากม่ีรวมกันสรางขึ้นบนตําแหนงหอแจกเดิม อาคารหลังน้ีใชประกอบพิธีกรรม

ไดทั้งการทําสังฆกรรมของพระสงฆ หรือการประกอบงานบุญของชาวบาน มีพื้นท่ีกวางขวางรองรับคนจํานวน

มากได  ไมวาจะเปนงานพิธีบวชซึ่งแตเดิมทําในสิมหลังเกา  งานบุญมหาชาติในเดือนก.พ. ซึ่งเปนงานบุญใหญ

ประจําป  งานบุญวันมาฆบูชา  บุญเขาพรรษา บุญขาวประดับดิน  บุญเขาพรรษา หรือบุญกฐิน  เปนตน วิถีชีวิต

ตามปกติของชาวบานหมากม่ีไปทําบุญวันธรรมดา ถวายภัตตาหารที่หอฉัน หากเปนวันพระหรือวันบุญสําคัญที่มี

ผูคนมารวมกันมากก็จะมีการทําบุญ ถวายภัตตาหารในอุโบสถศาลา  

งานบุญสําคัญตางๆ มีรายละเอียดของการใชสอยพื้นท่ีที่นาสนใจแตกตางกันไป เชน การกราน

กฐินของพระสงฆในงานบุญกฐิน  เม่ือพระสงฆรับกฐินและมีการอุปโลกกฐิน จะมีการกรานกฐิน ซึ่งตองกระทําใน

เขตพัทธสีมา ตามวินัยบัญญัติ หามฆราวาสเขาไปในอาณาบริเวณ โดยแตเดิมจะกรานกฐินในสิมหลังเกา 

ปจจุบันเปล่ียนมากระทํากันบนอุโบสถศาลาแทน  หรือชวงกลางงานบุญเขาพรรษา ชาวบานจะมานอนจําศีลที่

วัด 1 คืน เดิมจะนอนในหอแจกหลังเกาที่ไดร้ือถอนไป ปจจุบันสามารถนอนในอุโบสถศาลาแทนได  สวนในงาน

บุญเทศนมหาชาติ มีการแหผาผะเวดรอบทั้งสิมเกาและอุโบสถศาลา แลวนําผาผะเวดขึงภายในสิม 
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หลังเกา 3 วัน จนจบงานถึงปลดผาออก การแหกัณฑหลอน หรือเวียนเทียน จะเวียนรอบทั้งสิมเกาและอุโบสถ

ศาลา เสมือนวาอาคารทั้งสองเปนประธานของวัด เปนศูนยกลางในสวนพุทธาวาส นั่นเอง 

ปจจุบันพระสงฆวัดหมากม่ีมีจํานวนไมพอตอการลงอุโบสถสวดปาติโมกขในวันพระใหญ ตอง

ไปรวมปาติโมกขกับกลุมพระสงฆจากวัดอื่นๆที่วัดบานกะโสบ บานใกลติดกัน ซึ่งเปนบานท่ีกลุมผูคนจากบาน

หมากม่ีขยับขยายตัวออกมาต้ังเปนบานและวัดเม่ืออดีต  ปจจุบันวัดกระโสบเปนศูนยกลางของวัดในเขต ตําบล

กระโสบ 7 คุมบานดวยกัน 
 4.5.4 สิมเกาวัดหมากม่ี 

สิมเกาวัดหมากม่ีสรางขึ้นในปใด ไมมีหลักฐานระบุแนชัด แตเม่ือพิจารณาจากประวัติการต้ังวัด 

ในป พ.ศ. 2330 และประวัติการรับพระราชทานวิสุงคามสีมา ในป พ.ศ. 2332  ก็สันนิษฐานไดวา สิมเกาหลังนี้

สรางขึ้นพรอมกับการต้ังวัดหมากม่ี ลักษณะทางสถาปตยกรรมเปนสิมทึบมีมุขระเบียงทางขึ้นดานหนา ฝมือชาง

ทองถ่ิน ซึ่งเปนกลุมชนสายวัฒนธรรมไท-ลาว ซึ่งอพยพมาจากเมืองหนองบัวลุมภูมาต้ังถ่ินฐานต้ังบานและวัด 

และไดสรางสิมวัดหมากม่ีขึ้น  

สิมวัดหมากมี่ไดทําการบูรณะเร่ือยมา ตามประวัติการบูรณะที่ตรวจสอบไดคือในป พ.ศ. 2535 

โรงพยาบาลพระศรีมหาโพธิ์ในตัวเมืองอุบลราชธานี เปนเจาภาพในการบูรณะ มีการเปล่ียนโครงหลังคาบางสวน 

เปล่ียนวัสดุมุงแปนเกล็ดเปนไมใหม  ตอไมปนลมซึ่งทําใหมตามรูปแบบเดิม ปูพื้นสิมเปนกระเบื้องเซรามิคจาก

ของเดิมซ่ึงเปนพื้นปูนฉาบผสมยางบง แกลบ น้ําออยและข้ีควาย  ตอจากนั้น ในตนป พ.ศ. 2547 พระสงฆและ

ชาวบานรวมกันเปล่ียนแปนเกล็ดมุงหลังคาใหม เพราะการบูรณะคร้ังกอน ใชไมไมมีคุณภาพ คร้ังน้ีจึงเปล่ียนใหม

เปนไมมันปา ซึ่งมีความทนทาน ทนแดดทนฝนมากกวา 21
 

ผังอาคาร 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
21 สัมภาษณ เสริม  สุวรรณา, 24 พฤษภาคม 2549. 
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สิมเกาวัดหมากม่ีต้ังหันหนาไปทางทิศตะวันออก  มีผังเปนรูปส่ีเหล่ียมผืนผา ขนาดประมาณ 

4.70 x 11.40 เมตร ยกพื้นสูงประมาณ 1.50 เมตร ทําเปนบันไดทางขึ้นดานหนา 5 ขั้น มีการหยักเขาเปนมุข

ระเบียงทางขึ้น เปนอาคารสิมทึบขนาด 6 ชวงเสา โดยแบงเปนสวนหองภายใน 4 ชวงเสาและสวนมุขระเบียง

ดานหนา 2 ชวงเสา สวนมุขหนานี้ต้ังเสาไมกลม เปนเสาลอยรับหลังคา สวนดานสกัดมี 3 ชองเสา แบงเปนชวง

เสารวมในและเสารวมนอก  สวนหองสิมนั้น ต้ังเสาไมรับโครงหลังคา กอผนังอิฐอมมาจนถึงแนวก่ึงกลางเสา 

เจาะชองประตูเขาออกดานหนา 1 ชอง เจาะชองหนาตาง 4 ชอง ภายในหองสิมต้ังฐานพระประธานกออิฐติดกับ

ผนังทึบดานหลัง ตามลักษณะนิยมของการต้ังพระประธานในสิมทางภาคอีสาน 
รูปตั้ง 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

สิมวัดหมากม่ีเปนสิมทึบมีมุขระเบียงดานหนา ยกฐานสูง หลังคาทรงจ่ัว 2 ชั้น ไมมีการซอนตับ

หลังคา แตมีการลดชั้นเปนหลังคาจั่วคลุมมุขระเบียงดานหนา บันไดทางขึ้นดานหนาตอหลังคาเทิบคลุม นาจะ

เปนการตอเติมภายหลัง มุงดวยแปนเกล็ดไมทั้งหลัง  ชองประตูและหนาตางเปนแบบเรียบไมมีการประดับซุมแต

อยางใด รูปแบบศิลปกรรมโดยรวมเปนสิมอีสานฝมือชางทองถ่ิน สิมหลังนี้มีการประดับตกแตงองคประกอบทาง

สถาปตยกรรมตามธรรมเนียมของสิมอีสานอยางงดงาม ทั้งสวนหนาสิมประดับแปนลมไมเรียบซึ่งติดต้ังแบบปด

หัวแป ประดับดวยโหงและหางหงสนาค การประดับฮังผ้ึงไมแกะสลักอันเปนเอกลักษณโดดเดนของสิมอีสาน  

ตลอดไปจนถึงการตกแตงดวยคันทวยไมแกะ และการประดับนาคปูนปนท่ีพนักบันไดทางขึ้น ไปจนถึงการยกฐาน

ภาพที่ 4-87  รูปต้ังดานหนาสิมเกา 
            

ภาพที่ 4-88  รูปต้ังดานขางสิมเกา 
            

ภาพที่ 4-89  รูปต้ังดานหลังสิมเกา 
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แอวขันสูงแบบอีสาน ทําใหสิมหลังน้ีมีคุณคาทางศิลปกรรมสูงในฐานะเปนสิมที่แสดงออกถึงเอกลักษณของสิม

อีสานฝมือชางทองถ่ินไดเปนอยางดี 

ทั้งน้ีจากการสํารวจภาคสนาม พบรองรอยคันทวยแบบหูชาง ซึ่งเปนคันทวยเกาฝงอยูในแนว

ผนังรอบสิม เม่ือตรวจสอบระยะของสัดสวนคันทวยกับแนวเสาภายในสิม พบวาคันทวยเกานี้นาจะประดับอยู

ระหวางเตาบนและเตาลางซึ่งย่ืนจากขอบเสาภายในสิม ดังนั้นอาจเปนขอสันนิษฐานไดวาสิมหลังน้ีแตเดิมอาจ

เปนสิมโปรงไมมีผนัง มีรูปทรงหลังคาจ่ัวและมีชั้นกันสาดปกนกดานหลังหรืออาจจะรอบอาคาร ตอมาภายหลัง 

จึงมีการกอผนังอิฐหุมแนวเสาขอบนอกอมคันทวยตัวเกาเกือบหมด แลวทําชายคาต้ังคันทวยตัวใหม ก็เปนได 

 
โครงสรางและวัสดุ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 4-90  โครงสรางหลังคาทรงจ่ัว ภาพที่ 4-91  โครงสรางหลังคาสวนหนาอุด  
ใชการต้ังด้ังรับขื่อที่ย่ืนจากเสารวมใน 

            

ภาพที่ 4-92  ยอดหลังคาจ่ัว 
ต้ังด้ังเอกรับอกไก 

ภาพที่ 4-93   แปหัวเสาวางเอียง 
            

ภาพที่ 4-94  โครงหลังคา 

แบบไมมีจันทัน 
            

ภาพลายเสนท่ี 4-33  โครงสรางหลังคามุขหนา 
            

ภาพลายเสนท่ี 4-34  โครงสรางหลังคาหองสังฆกรรม 
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สิมหลังน้ีมีการบูรณะโครงหลังคาบางสวนแตก็ยังคงมีสวนโครงสรางด้ังเดิมหลงเหลืออยูอยาง

ชัดเจน โดยเฉพาะในสวนมุขระเบียงดานหนา โดยโครงหลังคาสิมทรงจ่ัวบนเปนโครงไมใชการพาดขื่อหัวเสาแลว

ต้ังด้ังขึ้นไปรับอกไกตามปกติ สวนปลายขื่อบากเอียงวางแปหัวเสาที่วางเอียงรับกับแนวหลังคาตับเดียว  ยกเวน

แปหัวเสารวมนอกตัวลางสุดท่ีเปนแปตัวใหญ วางนอน(ปจจุบันถูกบูรณะเปนไม 2” x  4” วางทางต้ัง) โครง

หลังคาชวงหนาอุดใชการตั้งด้ังไมจากขื่อเสารวมนอก ขึ้นไปรับขื่อที่ย่ืนออกมาจากขอบขางเสารวมใน ปลายขื่อ

ชั้นน้ีบากเอียงรับแปลานเชนกัน  โครงสรางไมมีจันทัน คลายการประยุกตจากโครงสรางมาต่ังไหม ที่ด้ังเอกของ

หลังคาจ่ัวหนานี้ มีรูคลายกับรูรับเดือยอกไก ทําใหสันนิษฐานไดวารูปแบบของสิมเดิมอาจมีการลดชั้นหลังคาจ่ัว

ดานหนาอีกช้ันหนึ่ง สวนปลายชายคาใชการย่ืนกลอนยาวแอนตามความโคงของหลังคาไปพาดกับเชิงกลอนไม

ซึ่งยึดกับปลายเตาไมที่ยื่นจากเสารวมนอกโดยไมมีสะพานหนู ไมระแนงวางพาดบนไมกลอน @ ประมาณ17ซ.ม. 

เพื่อมุงแปนเกล็ดไม (ปจจุบันมีการปูชั้นแผนสังกะสีรองเหนือระแนงกันนํ้าฝนร่ัวอีกช้ันหนึ่ง) สวนหลังคาจ่ัวที่มุข

ระเบียงดานหนานี้แยกเปนเอกเทศจากตัวหลังคาจั่วหองสิม ไมไดฝากโครงสรางเขาที่บริเวณจ่ัวหองสิมเหมือนกับ

สิมทั่วไป อาจเปนเพราะความสะดวกและงายในการกอสรางก็เปนได   

สวนผนังกออิฐฉาบปูน ผนังภายในหองสิมมีเนื้อปูนฉาบบางทําใหเห็นรอยแนวอิฐชัดเจนเปนอิฐ

โบราณกอนใหญ สวนพื้นเดิมเปนปูนฉาบผสมยางบง  แกลบ น้ําออยและขี้ควาย  แตไดมีการบูรณะปูเปนพื้น

กระเบื้องเซรามิคใหมในปจจุบัน 
องคประกอบสถาปตยกรรมสิม 
  องคประกอบสวนหลังคา 

   จั่วแปนลมไมแบบเรียบ มีรองรอยการตอเติม ประดับยอดโหง(ชอฟา)ปูนปนและ

หางหงสไมแกะสลัก มีรูปแบบศิลปอยางภาคกลางแตเปนฝมือชางทองถ่ิน ลวนแตไดรับการบูรณะใหมภายหลัง 

   วัสดุมุงเปนไมแปนเกล็ด ปจจุบันเปนไมมันปา ที่คงทนตอสภาพดินฟาอากาศ ไดรับ

การติดต้ังจากการบูรณะอาคารในป พ.ศ. 2547 

   ครอบสันกระเบื้องเปนไม 

   สีหนา(หนาบัน)จั่วทั้งหมด ใชการกรุไมลูกฟกภายในชองระหวางไมโครงสราง เดิน

ตกแตงดวยค้ิวไมกรอบแวนรอบ ลูกฟก 

   เชิงกลอนเปนไมแผนเรียบขนาด ½” x 8”ทาสี ไมมีสะพานหนู  

   ไมมีการทําฝาไขราหรือฝาชายคา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 4-95  โหงปูนปน ไดรับการบูรณะใหม ภาพที่ 4-96  หางหงสไมแกะสลักตัวเกา 
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องคประกอบสวนผนังอาคาร 
ผนังสิมกออิฐฉาบปูนเรียบ เปนอิฐกอนใหญแบบอิฐโบราณ ฉาบดวยปูน 

ปูนโบราณ ผสมยางบง แกลบ น้ําออยและขี้ควาย  ซึ่งเปนกรรมวิธีการทําวัสดุในทองถ่ินภาคอีสาน  ที่ผนัง

ดานหนาสิมมีบัวเชิงผนังกออิฐฉาบปูน 

   ฮังผ้ึงประดับอยูทั้งสวนเสารวมในและเสารวมนอก เปนไมแกะสลักประดับกระจกสี 

ฝมือชางทองถ่ินที่มีความปราณีต งดงามและมีคุณคาสูง หาดูไดยาก ระเบียบของลวดลายเปนตามแบบศิลปะ

ลาวลานชาง เดินเสนขอบฮังผ้ึงดวยลายลูกขนาบประกอบตัวลายคลายใบวันแลนของศิลปะลาว   ลายตัวฮังผ้ึง

ระหวางเสารวมในตรงกลาง มีการปลอยชายคลายรูปเชิงกลวยหอยยอยลงมาเหมือนลักษณะฮังผ้ึง แกะสลักเปน

ลายกานขด ศิลปะทองถ่ินซ่ึงผสมผสานอิทธิพลจากภาคกลางเล็กนอย ระหวางชองไฟของตัวลายประดับกระจก

สีซึ่งตัดตามรูปรางของชองไฟ สวนลายฮังผ้ึงบริเวณเสารวมนอกท้ัง 2 ขาง ใชกรรมวิธีเดียวกัน มีรูปรางเปนคร่ึง

วงกลม แกะสลักเปนลายกระจังใหญขนาบขางดวยนกคาบกานใบพฤษชาดประกบกัน ฮังผ้ึงดานขวาของสิมนั้น

นกหันหนาออกจากกัน  สวนฮังผ้ึงดานซายของสิมนกหันหนาเขาหากัน และท่ีกงเล็บเหมือนกับจับสัตวคลายนาค

อยูดวย รูปแบบฮังผ้ึงท่ีเสารวมนอกนี้ไดรับอิทธิพลจากศิลปะลาวลานชางผสมผสานกับอิทธิพลจากภาคกลาง

เล็กนอย  การติดต้ังฮังผ้ึงจะติดต้ังประกอบกับไมตัวขวางที่จะติดอยูใตทองขื่อ ไมตัวขวางนี้ลบมุมมนเหมือนรูป

บัวหงาย แลวแกะสลักลายประดับกระจกคลายรูปกลีบบัวหงายเปนบัวรวนสบัดปลายแยกออกไป 2 ขางซายขวา 

ภาพที่ 4-97 และ 4-98  ภาพรวมสีหนา(หนาบัน)ดานหนาสิม 

ภาพที่ 4-99  สีหนากรุไมลูกฟก บริเวณจ่ัวบน ภาพที่ 4-100  สีหนากรุไมลูกฟก  

บริเวณจ่ัวหนาอุด 
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ตรงกลางเปนรูปดอกกระจังหรือประจํายาม เดินขอบดวยลายลูกขนาบ ซึ่งเปนระเบียบเดียวกับองคประกอบ

สถาปตยกรรมลานชาง ในประเทศลาวทั้งลวดลายและวิธีการ สะทอนใหเห็นถึงการถายโอนวัฒนธรรมการ

กอสรางอาคารของกลุมชนสายวัฒนธรรมไท – ลาว อยางเดนชัด  

   เสาอาคารมีทั้งเสาลอยดานนอกบริเวณมุขระเบียงทางเขาและเสาในหองสิมซึ่งมี

ผนังกออิฐหุมจนถึงแนวก่ึงกลางเสา ลวนเปนเสาไมกลมเรียบไมมีการประดับลวดลายแตอยางใด 

   คันทวย มีทั้งคันทวยเกา และ คันทวยใหม ตัวคันทวยเกาถูกผนังกออิฐหุมไวแตยัง

เหลือรองรอยบางสวนโผลพนออกมา เปนคันทวยไมแกะสลักทรงหูชางรูปแบบอิทธิพลศิลปะลาวลานชาง  สวน

คันทวยใหมเปนไมแกะสลักรูปตัวนาคอิทธิพลจากภาคกลาง แตฝมือยังคงเปนชางทองถ่ิน เปนคันทวยที่รับ

อิทธิพลภาคกลางแตใหอารมณ ความรูสึกแบบทองถ่ินภาคอีสาน   ซึ่งตัวที่ประดับบริเวณมุขหนาจะย่ืนเอน

ออกมามากกวาตัวที่ประดับหองสิม เนื่องจากสัดสวนของชายคาที่ย่ืนออกมามากกวา นั่นเอง 

   ชองประตูเจาะเปนชองเรียบส่ีเหล่ียมไมมีการประดับซุม กรอบเช็ดหนาไมเดินค้ิวบัว

กาบกลวย สวนบานประตูเปนบานคู เปดเขา เปนแผนไมเรียบ ประดับดวยอกเลาซ่ึงแกะสลักลวดลายกระหนก

กานขด รูปแบบศิลปกรรมไดรับอิทธิพลจากศิลปะลาวผสมผสานภาคกลางเล็กนอย เปนฝมือชางทองถ่ิน  

   ชองหนาตางเจาะเปนส่ีเหล่ียมเรียบ รัดดวยไมวงกบตัวแบนเปนกรอบนอกติดชอง

ผนัง 1 ชั้น แลวรัดดวยกรอบเช็ดหนาเดินค้ิวไมอีก 1 กรอบ ระหวางชองต้ังลูกกรงไมกลึงรูปลูกมะหวด 5 แถวทาง

ต้ัง ดานในเปนบานคู เปดเขา บานเปนแผนไมเรียบ 

   ราวระเบียงต้ังอยูเหนือฐานแอวขัน บริเวณทางขึ้นดานหนาสิม สรางตอเนื่องเชื่อม

กับสวนฐานอาคาร เปนราวกออิฐฉาบปูน สวนบนปนเปนบัวโคงคร่ึงวงกลม ชวงกลางราวมีการกออิฐฉาบปูนทึบ 

สลับกับการกออิฐโชวแนวแบบโปรงสลับเปนลายตารางหมากรุก นับเปนภูมิปญญาทองถ่ินในเชิงการออกแบบ ที่

สรางระนาบใหเกิดจังหวะแกองคประกอบสงเสริมตัวสถาปตยกรรมไดอยางดี  

 

     
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 ภาพที่ 4-101  ฮังผ้ึงไมแกะสลักระหวางเสารวมใน ตัวกลางรับอิทธิพลศิลปะลาว  

ฝมือชางทองถ่ิน สวนเสาไมกลมเรียบงาย ไมมีการประดับลวดลาย 



 
 

138 

 

 
 

 
 

 
 

 
 

ภาพที่ 4-102  ฮังผ้ึงไมแกะสลักรูปปริศนาธรรมระหวางเสารวมนอกดานขวาและซายของสิม ตามลําดับ  

อิทธิพลศิลปะลาว ฝมือชางทองถ่ิน 

ภาพที่ 4-103  คันทวยหูชางแบบเกา 
            

 

 

ภาพที่ 4-104  คันทวยนาค รับ 

อิทธิพลจากภาคกลาง ฝมือชางทองถ่ิน 
 

 

ภาพที่ 4-105  สวนคันทวยเกาที่ถูก

กอผนังทับ 

ภาพที่ 4-106  ประตูดานหนา ภาพที่ 4-107  นมอกเลาบานประตูสิม 

ลักษณะลวดลายศิลปะอิทธพลลาว 
            

ภาพที่ 4-108  ชองหนาตาง 

ลูกกรงมะหวด 
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องคประกอบสวนฐานอาคาร 
ฐานสิมเปนฐานกออิฐฉาบปูนปนบัวแบบฐานแอวขันบัวปากพาน ซึ่งเปนเอกลักษณ

ของฐานอาคารทางภาคอีสาน มี 2แบบ คือตัวฐานท่ีอยูบริเวณมุขระเบียงดานหนา และตัวฐานของหองสิม  ทั้ง 2 

แบบ ลักษณะใกลเคียงกัน ตางกันเพียงฐานมุขระเบียงดานหนาปนปากพานหงายแลวมีบัวคว่ําเล็กๆประกบ

ดานบนคลายบัวลูกแกวขนาดใหญ  สวนฐานตัวสิมเปนปากพานตัวหงายแบบตัดตรง 

บันไดทางขึ้นทางหนาอาคาร เปนบันได 5 ขั้น กออิฐฉาบปูน พนักบันไดกออิฐโปรง

ลักษณะแบบเดียวกับราวระเบียงมุขหนา ราวพนักบันไดปนปูนเขียนสีรูปมกรคายนาค โดยฝมือชางปนทองถ่ิน 

รูปแบบศิลปกรรมแบบนาคอีสานสวยงาม แมจะเปนงานปนซอมแซมภายหลัง ตอนทายสวนหาง มีปูนปน

เพิ่มเติม เปนรูปชายหนุมพนมมือถวายดอกบัวในขันกะหยอง(เคร่ืองจักสานไมไผ สานเปนภาชนะสําหรับใส

ดอกไมบูชาในภาคอีสาน) บูชาพุทธศาสนา  สวนลูกบันไดกออิฐ ปจจุบันเปล่ียนเปนการปูกระเบ้ืองเซรามิค 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4-109  ราวระเบียงกออิฐโปรงสลับทึบ 

ภาพที่ 4-110 ฐานแอวขันบัวปากพานมุขดานหนา ภาพที่ 4-111 ฐานแอวขันบัวปากพานท่ีหองสังฆกรรม 

   ภาพที่ 4-112  ราวบันไดนาคกออิฐโปรง 

ภาพที่ 4-113  นาคปูนปนเขียนสี ศิลปอีสานทองถ่ิน 

ภาพที่ 4-114  ปูนปนบริเวณหางนาค รูปชายหนุม 

ถวายดอกบัวเพื่อบูชาพุทธศาสนา 
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องคประกอบภายในสิม 
ภายในสิมประดิษฐานพระประธานกออิฐถือปูนปดทอง ปางมารวิชัย หรือ  

ปางสะดุงมาร ขนาดประมาณเทาคนจริง ชาวบานหมากม่ีขานนามวา “พระเจาใหญ” มีรูปแบบศิลปกรรมแบบ

พระอีสานไดรับอิทธิพลจากศิลปะลาว ฝมือปนโดยชางทองถ่ิน โดยเฉพาะสวนยอดพระเกศาน้ันเปนแบบยอด

ศิลปะลาวชัดเจน  องคพระประดิษฐานเหนือฐานกออิฐฉาบปูนปนบัวเปนฐานแอวขันบัวปากพานแบบอีสานแต

ไดรับอิทธิพลจากฐานชุกชีภาคกลางโดยการยอมุมกะเปาะ  สวนฐานกอเต็มติดผนังสิมดานหลัง บริเวณใตพระ

ประธานยอมุมย่ืนเลยออกมาและกอระดับสูงกวาปกติ ตอนหนากอเปนฐานเขียงแบบเรียบสําหรับวางเคร่ือง

สักการะบูชา 

   พระบริวารเปนพระเล็กหลายองค  องคขนาดหนาตักกวางประมาณ 1 ศอก เปน

พระกออิฐถือปูนปดทองประดิษฐานเบื้องขวาพระประธาน  และมีพระหินทรายแกะอีก 2 องค  ซายขวา 

   ภายในหองสิมเปนแบบเรียบงายไมมีการประดับตกแตงใดๆ ผนังกออิฐฉาบปูน

เรียบ สวนพื้นเดิมเปนปูนฉาบเรียบผสมกับยางบง แกลบ น้ําออยผสมขี้ควาย ปจจุบันบูรณะเปนพื้นปูดวย

กระเบื้องเซรามิค สวนเพดานปดดวยฝากระเบื้องแผนเรียบ ซึ่งเปนการติดต้ังเพิ่มเติมภายหลัง 

 

 

 
 
 

ภาพที่ 4-115  ภายในหองสิม พระประธานประดิษฐาน

เหนือฐานแอวขันบัวปากพาน กอติดผนังสิม 
            

ภาพที่ 4-116  พระประธานกออิฐถือปูนปดทอง 

ศิลปะทองถ่ินท่ีไดรับอิทธิพลศิลปะลาว 

ภาพที่ 4-117  พระบริวารหินทรายแกะ และ

ศิลปวัตถุตางๆ 
ภาพที่ 4-118  ผนังกออิฐฉาบปูนภายในสิม  
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องคประกอบสวนลานรอบอาคาร 
สิมวางอยูบนพื้นลานสนามหญา รอบสิมมีการปกเสมา ในตําแหนงดานทิศใตและ

ทิศตะวันออกของสิม เปนเสมาหินทรายปกอยูในพื้นดิน จํานวน 5 ใบ 

   สวนดานหนาสิมมีรูปปูนปนรูปคลายคน และรูปสุนัข เปนรูปแบบศิลปกรรมอีสาน

ฝมือชางทองถ่ิน ซึ่งแตกหักพังแลว  สวนรูปสิงหคู ปนตอเติมขึ้นภายหลัง เลียนแบบภาคกลาง  

 

 
 
 

  

   

 

 

 

 

 
 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  ภาพที่ 4-119  เสมาหิน ภาพที่ 4-120  สิงหคูปูนปนหนา ภาพที่ 4-121  ปูนปนรูปคนและสุนัข 

ศิลปกรรมทองถ่ิน 



 
 

142 

4.6 สิมวัดใตศรีมงคล  เลขที่10 ถ.มงคลบูรพา  ต.ในเมือง อ.เมือง จ.ยโสธร 

 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 4.6.1 ประวัติวัด 

วัดใตศรีมงคลสรางขึ้นในป พ.ศ. 2330 โดยอุปฮาด(กําแพง)เปนผูสรางวัด และคาดวาจะสราง 

สิมขึ้นพรอมกับการต้ังวัด อุปฮาด(กําแพง)ผูนี้มีเช้ือสายกลุมชนสายวัฒนธรรมไท-ลาว สายพระวอพระตา

เนื่องจากเปนบุตรของพระประทุมวรราชสุริยวงศ(คําผง) เจาเมืองอุบลฯคนแรก  ในสมัยน้ันไดมาอาศัยอยูกับเจา

ฝายหนาผูเปนอา โดยเจาฝายหนาเปนผูปกครองบานสิงหทา(กอนที่จะต้ังขึ้นเปนเมืองยโสธร ในเวลาตอมา) 

จนกระท่ังเติบใหญไดเปนอุปฮาดในสมัยพระสุนทรราชวงศา(สีชา) เปนเจาเมืองยโสธร 22 

อาคารและศิลปวัตถุที่สําคัญภายในวัดไดแก สิมเการูปแบบสถาปตยกรรมผสมผสานระหวาง

ศิลปะทองถ่ินและศิลปะอิทธิพลจากภาคลาง มีคุณคาทางดานศิลปกรรมและฝมือชางสูง สรางโดยพระเถระจาก

เมืองเวียงจันทน ไดรับพระราชทานวิสุงคามสีมา ต้ังแตป พ.ศ. 2338  และไดมีการบูรณะตอเร่ือยมา  อีกหลังหนึ่ง

คือหอพระพุทธบาทหนาวัด ซึ่งทรุดโทรมเกือบหาซากไมเห็นแลว พระพุทธบาทนี้ไดยายไปประดิษฐาน ในพระ

เจดียวัดบูรพาทิศ(วัดทุงนอกเมือง หรือบางตํานานวาเปนวัดชัยชนะสงคราม) ตอมาไดมีการอัญเชิญไป

ประดิษฐานที่วัดสรางโศก(คือวัดศรีธรรมาราม พระอารามหลวงในปจจุบัน) ศิลปวัตถุที่สําคัญคือพระประธาน 3 

องค ภายในสิม ตามประวัติเปนพระโลหะ หลอโดยพระครูพิมพและพระครูพรม พระภิกษุ 2 พี่นอง ผูสรางสิม  

นัยวาเปนพระเถระมาจากเมืองเวียงจันทน  หลอสําเร็จทุกองค เปนฝมือชั้นโทงดงามมาก แตปจจุบันพระองค

ซายและขวาถูกโจรกรรม คงเหลือแตองคพระประธานกลาง  สวนภายในสิมเดิมมีฮูปแตม(จิตรกรรม) เร่ือง 

ปฐมกัลป  ปฐมมูล เทวา 6 ชั้น พรม 16 ชั้น ฝมือชั้นงามขนาดกลาง แตก็หาที่เปรียบไดยาก ปจจุบันมีการบูรณะ

เขียนซอมแซมแลว  

                                                 
22 สัมภาษณ พระมหาสุวัฒน  สุวัฑโฒ, พระเลขาธิการวัดใตศรีมงคล  อ.เมือง จ.ยโสธร, 26 กรกฎาคม 2549. 

 

ภาพที่ 4-122  สิมวัดใตศรีมงคล 
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ปจจุบันวัดใตศรีมงคล ปกครองโดยพระมหาประเดิม  ปญญาธโร เปนเจาอาวาส มีพระสงฆ 12 

รูป และสามเณร 19 องค  สภาพแวดลอมภายในวัดมีการปรับปรุงพื้นท่ีแตกตางไปจากสภาพเดิม เชนมีการทํา

ลานสนามหญา ตัดถนนและเทลานคอนกรีตภายในวัดเปนบริเวณกวาง รวมทั้งมีการกอสรางอาคารยุคใหมที่ทํา

กันเองโดยชางชาวบานขึ้นมากมาย  ทําใหบริเวณวัดคงเหลือบรรยากาศวัดทางภาคอีสานด้ังเดิมนอย  

 
 4.6.2 ผังวัดกับชุมชน 
   

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ตามประวัติศาสตรการต้ังเมืองยโสธรเร่ิมขึ้นบริเวณบานสิงหทา ซึ่งปจจุบันปรากฏเปนวัดสิงหทา

อยูในยานเมืองเกาบานสิงหทา และมีศาลหลักเมือง ณ ใจกลางเทศบาลเมืองยโสธร จึงเห็นไดวาตัวเมืองเดิม

ยโสธรตั้งขึ้นในชัยภูมิอันอุดมสมบูรณเหมาะแกการตั้งบานเมือง เพราะขนาบโอบลอมดวยลําน้ําคือ แมน้ําชี้ทาง

ทิศตะวันตกและกุดจับซ่ึงแตกแขนงออกจากแมน้ําชีโอบลอมเมืองจากทางใต รวมท้ังมีลําหวยทวนทางตะวันออก

โอบลอมไปจนถึงทิศเหนือ  และเม่ือต้ังบานเมืองม่ันคง ก็ไดมีการสรางวัดประจําคุมบานตางๆ ขึ้นมากมายในตัว

เมืองยโสธร ทั้งวัดประจําคุมบานริมแมน้ําชี เชน วัดสิงหทา  วัดศรีธรรมาราม(วัดสรางโศก)  วัดอัมพวัน  หรือวัดที่

อยูในตัวเมือง เชน วัดศรีไตรภูมิ  วัดสวางชัยภูมิ เปนตน   

วัดใตศรีมงคล เปนอีกวัดหนึ่งที่ถูกสรางขึ้นในตัวเมืองยโสธร ในยุคแรกของการต้ังเมืองยโสธร 

ตําแหนงที่ต้ังวัดอยูขอบเมืองทางทิศใตคอนมาทางตะวันออกเล็กนอย ติดริมถนนแจงสนิท ซึ่งเปนถนนสายหลัก

เชื่อมเขาตัวเมือง  เปนวัดประจําคุมบานใตเมือง ซึ่งประกอบดวยคุมบานใต 3 บาน คือ บานใตสระแกว  บานใต

ภาพลายเสนท่ี 4-35  ผังเทศบาลเมืองยโสธร แสดงตําแหนงท่ีตั้งวัด
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สามัคคี และบานใตเรือนจํา ประชากรของทั้ง 3 บาน ไดใชวัดใตศรีมงคลเปนสถานที่เจริญพุทธศาสนา สวนคุม

บานอื่นๆในละแวกใกลเคียงก็ไดใชวัดประจําคุมบานตน ซึ่งกระจายตัวอยูในตัวเมืองยโสธร ดังท่ีกลาวมา 

 

 4.6.3 ผังบริเวณวัด 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

           

  เนื้อที่วัดทั้งหมด 17 ไร  4 งาน 10 ตารางวา  มีอาณาเขตคือ 

    ทิศเหนือ   ยาว 2 เสน 15 วา  จรดถนนแจงสนิท 

    ทิศตะวันออก ยาว 3 เสน 17 วา  จรดที่เอกชน 

    ทิศใต  ยาว 4 เสน 6 วา จรดที่เอกชน 

    ทิศตะวันตก ยาว 3 เสน 7 วา  จรดถนนมงคลบูรพา 

ลักษณะทางกายภาพของผังบริเวณวัดมีรูปรางคลายส่ีเหล่ียมคางหมู แตปจจุบันมีการ

เปล่ียนแปลงสภาพการใชสอยพื้นท่ี ทําใหที่วัดถูกตัดเฉือนมีรูปรางไมชัดเจน วัดต้ังอยูบนเนินโคกสูง ระดับพื้นท่ีมี

ความลาดชันจากทิศเหนือตํ่าลงมาทางใต เม่ือมองจากทิศใตจะเห็นวัดต้ังอยูบนเนินโคกสูงกวาคุมหมูบาน  ประตู

ทางเขาออกหลักของวัดอยูดานทิศตะวันตกมีถนนคอนกรีตเรียบร้ัววัดเชื่อมออกสูคุมบานใต 3 คุมบาน ดานทิศ

เหนือติดถนนแจงสนิทซ่ึงเปนถนนสายหลักเชื่อมเขาสูตัวเมืองยโสธร มีประตูวัดรอง 2 ชอง มีการแบงเขตเปน

พื้นท่ีรานคา ทิศใตมีถนนคอนกรีตเรียบร้ัววัดลัดเลาะเขาคุมบาน ทิศตะวันออกเปนท่ีดินบานพักอาศัย  

ภาพลายเสนท่ี 4-36   ผังบริเวณวัดใตศรีมงคล 
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ภายในวัดแบงพื้นท่ีเปน 3 เขตใหญๆ คือ เขตพุทธาวาส  เขตสังฆาวาส และเขตสาธารณะ

ประโยชน ซึ่งไมไดแบงเขตอยางชัดเจนเหมือนกับวัดทางภาคกลาง แตวางซอนเหล่ือมกันอยู โดยเขตพุทธาวาส

ต้ังอยูใจกลางวัด มีอาคารสิมเปนประธาน ต้ังหันหนาทางทิศตะวันออก มีกําแพงแกวลอมรอบเนนความสําคัญ 

หนาสิมเปนธาตุอดีตเจาอาวาสรูปท่ี 2 รูปท่ี4 และรูปที่5 ซึ่งสรางเพ่ิมเติมภายหลัง บริเวณใจกลางวัดเย้ืองทาง

หนาสิมทางตะวันออกเฉียงเหนือ เปนหอแจกซึ่งประหนึ่งวาเปนอาคารเคียงขางสิม ประดิษฐานพระพุทธรูปใน

เขตพุทธาวาส แตในแงของประโยชนใชสอยที่เปรียบเสมือนศูนยกลางในการประกอบกิจกรรมตางๆในวัดก็ ทํา

หนาที่เชื่อมเขาสูสวนสังฆาวาสดวย อาคารทั้งสิมและหอแจกจึงเสมือนเปนอาคารศูนยกลางวัดโดยมีลาน

คอนกรีตรอบหอแจกเช่ือมกับตัวลานสิมเขาดวยกันเพื่อเนนความสําคัญของอาคารทั้งสอง (ทั้งนี้มีการสราง

พระพุทธรูปใหญกลางแจงขึ้นภายหลัง ในป พ.ศ. 2512 คือ พระศากยมุณีศรีมงคลสรรเพชญ  เช่ือมเขากับลาน

หนาสิม ทําใหเสมือนวาเขตพุทธาวาสไดเชื่อมเปนแนวยาวมาทางทิศตะวันออก)  สวนเขตสังฆาวาสโอบลอมเขต

พุทธาวาสจากทิศตะวันตกไปทางเหนือจนถึงทิศตะวันออกเฉียงเหนือ กุฏิเจาอาวาสต้ังอยูมุมทางเขาวัดดานทิศ

ตะวันตกเฉียงใต มีหอระฆังต้ังอยูใกลๆที่มุมประตูวัด กุฏิพระสงฆหลังอื่นๆเปนกุฏิหลังเด่ียวแตจะต้ังรวมกลุมกัน

เปนแถวยาวเรียบร้ัววัดดานทิศตะวันตกและทิศเหนือ โดยหอฉันต้ังเกาะร้ัววัดอยูทางทิศเหนือ หนาหอฉันเปนลาน

คอนกรีตกวางเช่ือมอาณาเขตไปหาใจกลางวัด  ริมร้ัววัดทิศตะวันออกเปนกุฏิเล็ก 2 หลังต้ังทิ้งระยะหางกัน

พอประมาณ  ที่กลางเขตสังฆาวาสถัดจากหอแจกตั้งหอกลองเพื่อความสะดวกในการตีสัญญาณ  ทาง

ตะวันออกเฉียงเหนือของหอแจก มีการต้ังศาลเจาปูเล็กๆ อยู  สวนเขตสาธารณประโยชนอยูทิศใตของวัด เปน

สวนฌาปนสถาน คือ เมรุซึ่งหันหนาไปทางทิศตะวันตก ศาลาสวด ศาลาเก็บของ เปนตน  พื้นท่ีทั้ง 3 เขต ใหญๆ 

มีการเนนขอบเขตโดยการสรางลานคอนกรีตรอบแตละสวน จากประตูหนาวัดทางทิศตะวันตกมีถนนหลัก และ

แยกเปน 3 แฉกเขาสูพื้นท่ีทั้ง 3 เขต  เสนหลักกลางวัดเขามาทางหลังสิมเช่ือมเขาสูสวนพุทธาวาสใจกลางวัด อีก 

2 สายแตกออกไปเชื่อมเขาสูเขตสังหาวาสและเขตสาธารณะประโยชน และนอกจากนี้ในแตละเขตก็มีถนน

คอนกรีตสายรองเช่ือมระหวางเขตซึ่งกันและกัน 

สภาพบรรยากาศในวัดปจจุบันมีการอนุรักษไมสําคัญบางสวน เชน ตนโพธิ์เล็กคูหนาสิม  ตน

ไทรใหญคูขางพระใหญดานทิศตะวันออก ตนไมที่เหลือเปนจําพวก มะมวง  มะพราว  หูกวาง ตนแกว และมีการ

ปลูกตนสนเปนแนวเสริมประดับสวนที่ตองการเนนพื้นท่ี เชน บริเวณรอบสิม หรือปลูกเพื่อสรางขอบเขตและเปน

แนวบังสายตา เชน บริเวณรอบเมรุ เปนตน สวนปาตนไมเดิมมีหนาแนนทางตะวันออกของวัด 

กิจกรรมกับการใชสอยอาคารหรือพ้ืนที่ภายในวัดใตศรีมงคล ยังคงมีการใชงานตามปกติ 

ทั้งการทําวัตรเชา-เย็น  การลงอุโสถสวดปาติโมกขในวันพระใหญ  และงานประกอบพิธีอุปสมบทพระภิกษุ  หรือ

งานพิธีกรรมที่ตองทําในเขตพัทธสีมา เชน การกรานกฐินของสงฆ  เปนตน 

ในวันธรรมดา กิจวัตรประจําวันของพระสงฆและสามเณรในชวงเชาเม่ือบิณฑบาตรแลวจะมา

รวมกันฉันอาหารท่ีหอฉันรวมกัน หากเปนวันพระ วันสําคัญทางศาสนา หรือในวันงานบุญตามการถือฮตีสิบสอง 

จะมีชาวบานมารวมกันจํานวนมาก บางงานมีการถวายภัตตาหาร ทําสังฆทาน หรือชวงกลางงานบุญเขาพรรษา 

ชาวบานจะมานอนจําศีลที่วัด 1 คืน ประมาณ 20 คน จะนอนจําศีลในหอแจก หรือศาลาการเปรียญ เนื่องจาก

ตองการพื้นท่ีกวางรองรับผูคน  หอแจกจึงเปนสถานที่สําหรับรวมคนหมูมากและรวมกิจกรรมตางๆ 

งานบุญสําคัญตางๆ ประจําปไดแก งานทรงนํ้าพระเจาใหญ บริเวณลานสนามหญาหนาพระ

เจาใหญ ซึ่งเปรียบเสมือนลานวัดเช่ือมตอกิจกรรมจากภายในหอแจก งานบุญผะเวดเทศนมหาชาติ งานเวียน

เทียนในวันสําคัญทางศาสนาจะเวียนรอบสิมซึ่งถือเปนอาคารประธานของวัด   
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 4.6.4 สิมวัดใตศรีมงคล 

สิมวัดใตศรีมงคล สรางขึ้นโดยอุปฮาด(กําแพง) ในสมัยพระสุนทรราชวงศา(สีชา) เปนเจาเมือง

ยโสธร   ไมระบุปที่สรางชัดเจน  คาดวานาจะสรางขึ้นพรอมๆกับการต้ังวัด คือใน ป พ.ศ. 2330 โดยมีนายชาง

ผูสรางคือ พระครูพิมพผูพี่ และพระครูพรมผูนอง นัยวาเปนพระเถระท่ีมาจากเมืองเวียงจันทน  วัดใตศรีมงคล  

รับพระราชทานวิสุงคามสีมา เม่ือป พ.ศ. 2338  

ลักษณะทางสถาปตยกรรมเปนสิมอีสานทึบมีมุขระเบียงทางขึ้นดานหนา มีรูปแบบทางศิลปะท่ี

ไดรับอิทธิพลจากสถาปตยกรรมภาคกลางผสมผสานกับศิลปะทองถ่ินสายวัฒนธรรมไท-ลาว ที่ไดรับอิทธิพลจาก

สถาปตยกรรมลาวลานชาง หากมองภาพรวมจะเปนเหมือนโบสถทางภาคกลาง แตหากพิจารณาถึงองคประกอบ

ทางสถาปตยกรรมและวิธีการทําโครงสรางแลวจะเห็นถึงฝมือชางซึ่งมีความชํานาญในการใชรูปแบบ

สถาปตยกรรมลานชาง ตนเชื้อสายกลุมชนสายวัฒนธรรมไท-ลาว  
 

ผังอาคาร 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

สิมวัดใตศรีมงคลต้ังหันหนาไปทางทิศตะวันออก  มีผังรูปส่ีเหล่ียมผืนผาขนาดประมาณ 5.53 x 

12.10 เมตร ยกพื้นสูงประมาณ 1.10 เมตร ทําเปนบันไดทางขึ้นดานหนา 4 ขั้น เปนสิมทึบกออิฐฉาบปูนขนาด 4 

ชวงเสา โดยแบงเปนสวนหองสิม 3 ชวงเสา และสวนมุขระเบียงดานหนา 1 ชวงเสา สวนมุขหนานี้มีเสากออิฐ

ใหญ 4 ตนรับโครงหลังคา ตัวเสายอมุมไมสิบสองแบบศิลปะภาคกลาง ดานสกัดดานหนามี 3 ชองเสา แบงเปน

ชวงเสารวมในและเสารวมนอก  สวนหองสิมเปนผนังกออิฐหนา ภายในเปนผนังเรียบแตผนังดานนอกกออิฐเปน

ภาพลายเสนท่ี 4-37   ผังพื้นสิมวัดใตศรีมงคล 



 
 

147 

แนวเสาแปะขางผนังแบบยอมุมไมสิบสองรอบตลอดทั้งหลัง เจาะชองประตูเขาออกดานหนา 1 ชอง เจาะชอง

หนาตาง 6 ชอง ภายในหองสิมต้ังฐานพระประธานกออิฐติดกับผนังทึบดานหลัง ต้ังพระประธาน 3 องค ซึ่งเปน

รูปแบบลักษณะนิยมของการต้ังพระประธานในสิมทางภาคอีสานแบบหน่ึง  รอบๆสิมเวนระยะหางออกมา

ประมาณ 2.25 เมตร  กออิฐเปนกําแพงแกวรอบ 1 ชั้น ที่มุมกําแพงแกวกอเปนธาตุมุมทั้งส่ี และเวนเปนชอง

ทางเขาออก 2 ชอง ทางดานหนาและหลังสิม   
รูปตั้ง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

สิมวัดใตศรีมงคลเปนสิมทึบมีมุขระเบียงดานหนา ยกฐานสูง หลังคาทรงจั่วสูงมีรูปทรงรับ

อิทธิพลสถาปตยกรรมจากภาคกลาง เปนหลังคา 2 ตับ มีชั้นลดหนาหลังท่ีสวนมุขระเบียงหนาและหองทายสิม  

มุงดัวยกระเบื้องดินเผาหางมน ซึ่งเปนการบูรณะชวงหลัง ตัวผนังลอมสอบเล็กนอย ตามแนวเสาอาคารที่เปนปน

โคนเสาใหญปลายเสาเล็ก ชวงความสูงผนังกับมวลรวมของหลังคาทรงสูงชลูดลักษณะคลายโบสถภาคกลาง  แต

มีการท้ิงชายคาพาดยาวเลยแนวเสาออกไปคลายกับสิมหรือวิหารแบบสถาปตยกรรมลานชาง ซึ่งเปน 

สถาปตกรรมตนแบบของสิมอีสานสายวัฒนธรรมไท-ลาว ดานสกัดดานหนาและหลังน้ัน ชองเสารวมในมีสัดสวน

ที่กวางกวาชองเสารวมนอกมาก ตางจากสิมอีสานสายวัฒนธรรมไท-ลาวโดยทั่วไป ที่สัดสวนความกวางของชอง

เสาในประธานและนอกประธานจะมีความใกลเคียงกัน  ชองประตูดานหนามีการประดับซุมประตูโขงปูนปนตาม

ภาพที่ 4-125  รูปต้ังดานหลัง 

ภาพที่ 4-123  รูปต้ังดานหนาสิม 
            

ภาพที่ 4-124  รูปต้ังดานขางสิม 
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ศิลปะลาวแตมีลักษณะผสมผสานองคประกอบกับศิลปะภาคกลาง สวนชองหนาตางประดับซุมบันแถลง 2 ชั้น 

แบบภาคกลาง แตเปนฝมือของชางทองถ่ิน เชนกัน 

อาคารมีการประดับตกแตงองคประกอบเต็มรูปแบบตามฐานานุศักด์ิของผูสรางวัด 

องคประกอบประดับตกแตงหลังคาเปนเครื่องลํายองตามแบบอยางสถาปตยกรรมภาคกลางแตเปนฝมือชาง

ทองถ่ิน ทั้งโหง ใบระกา หางหงส  ดานหนาสิมประดับสีหนาลายปูนปน(บูรณะใหม ของเดิมนาจะเปนไม

แกะสลัก) มีการประดับฮังผ้ึงไมแกะสลักอันเปนเอกลักษณเฉพาะตัวของสถาปตยกรรมอีสาน  ตลอดจนการ

ประดับบัวหัวเสาปูนปนและคันทวยไมแกะสลักหรือฐานอาคารตามระเบียบสถาปตยกรรมภาคกลาง แตฝมือ

ลวนเปนของชางทองถ่ินกลุมสายวัฒนธรรมไท-ลาว ที่มีรูปแบบไดรับอิทธิพลศิลปะลาวผสมผสาน   

 
โครงสรางและวัสดุ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4-126  ตําแหนงหางหงสของตับหลังคา

จั่วบนย่ืนเลยแนวเสาออกมามาก แสดง

โครงสรางหลังคาแบบผสมผสาน 
            

 

 

ภาพที่ 4-127  เชิงแป ทําหนาที่แทนตําแหนงของ 
แผงแลคอสองที่ประดับปากนกแกว 

แบบสถาปตยกรรมลานชาง 

ภาพลายเสนท่ี 4-38   โครงสรางหลังคาสวนมุขหนา 
            

ภาพลายเสนท่ี 4-39   โครงสรางหลังคาหองสังฆกรรม 
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โครงสรางหลังคาของสิมวัดใตศรีมงคลมีความนาสนใจอยางมาก เนื่องจากเปนโครงสรางแบบ

ผสมผสานระหวางรูปแบบโครงสรางของสถาปตยกรรมลานชาง อันเปนตนแบบของสถาปตยกรรมอีสานสาย

วัฒนธรรมไท-ลาว กับรูปแบบโครงสรางของสถาปตยกรรมภาคกลาง  คือ  โครงหลังคาเปนโครงไมจั่วสามเหล่ียม 

ต้ังด้ังบนขื่อหัวเสาขึ้นไปรับอกไก แลวประกับจันทันสําหรับวางแปหนาตัดส่ีเหล่ียมจัตุรัสเพื่อรับกลอนและระแนง

ตามปกติ ซึ่งระบบโครงสรางนี้เปนระบบโครงสรางของสถาปตยกรรมภาคกลางโดยทั่วไป แตจุดที่แตกตางคือการ

พาดแนวชายคาเลยขอบนอกของแนวเสายื่นเลยลงมารับกับเตา ทําใหตําแหนงของหางหงสย่ืนเลยออกมามาก 

บริเวณชวงรอยตอระหวางตับหลังคาบนและลาง จึงไมมีตีนผี (ดูรูปท่ี ประกอบ) ซึ่งการพาดชายคาย่ืนยาวรวด

เดียวนี้เปนลักษณะของโครงสรางของสถาปตยกรรมลานชาง ที่บริเวณรอยตอระหวางตับหลังคาจะเปนแผงแล

คอสองประดับปากนกแกว แตที่สิมวัดใตศรีมงคลใชเชิงแปแทน แลวสอดไมกลอนของตับหลังคาลางมาวางบน

เชิงแปแทนตามระบบโครงสรางภาคกลาง ไมมีการประดับปากนกแกว  เห็นไดวาระบบโครงสรางหลังคาน้ีมีการ

ผสมผสานระหวางโครงสรางแบบสถาปตยกรรมภาคกลาง และโครงสรางแบบสถาปตยกรรมลานชางอยาง

ชัดเจน โดยเปนการเลือกรับเอารูปแบบของภาคกลางเขามาใชจริง หากแตชางทองถ่ินผูสรางไดประยุกตให

สอดคลองกับระบบและวิธีการทําโครงสรางแบบท่ีตนมีความชํานาญ ปรับแตงตามความเหมาะสม  จนทําใหเกิด

รูปแบบสิมที่ทรงคุณคาและนาสนใจ นับเปนภูมิปญญา ในการแกปญหาที่ควรคาแกการศึกษาอยางย่ิง  

สวนผนังเปนวัสดุกออิฐฉาบปูนเรียบ ปจจุบันสวนลางของผนังภายในหองสิมและพื้นถูกบูรณะ

เปนการปูดวยกระเบ้ืองเซรามิคแลว 

 
องคประกอบสถาปตยกรรมสิม 
  องคประกอบสวนหลังคา 

   หลังคาประดับเครื่องลํายองเลียนแบบภาคกลาง แตเปนฝมือชางทองถ่ิน ทั้งตัวรวย

ระกา ประดับโหง(ชอฟา) ใบระกา หางหงส เปนค.ส.ล.หลอ ประดับกระจกสี ตัวโหงและหางหงสทําเลียนแบบ

ภาคกลางแตผสมผสานศิลปะทองถ่ินเขาไป สังเกตไดจากการสะบัดปลายลาย ปลายหงอนของตัวโหงและหาง

หงสจะสะบัดมากกวาลายทางภาคกลาง ซึ่งสัดสวนทางความงามเชิงศิลปกรรมนั้นไมไดสวนตามแบบภาคกลาง 

เปนการทํากันเองตามฝมือชางทองถ่ิน เชน ตัวใบระกาผอมยาวไมสมสวน สวนเคร่ืองลํายองน้ีเปนการทําบูรณะ

ภาพที่ 4-128  โครงสรางหลังคา 
จั่วสามเหล่ียมบริเวณหนาอุด 

ภาพที่ 4-130  ไมยึดโครงหลังคาจั่ว 
ชั้นบนและช้ันลดเพิ่มความแข็งแรง 

ภาพที่ 4-129  ใตชายคาของหลังคาตับลาง

ที่ย่ืนยาวพาดเลยแนวเสาออกไป 
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ใหมเปนค.ส.ล. ขนาดบาง เพราะตองนําขึ้นไปติดต้ังวางบนหัวแปที่เปนไม คงจะเปนการทําแทนเครื่องลํายองตัว

เกาที่เปนไมแกะสลัก   

   วัสดุมุงเปนกระเบื้องดินเผาหางมนชนิดเคลือบสี ซึ่งไดรับการบูรณะใหม สวนครอบ

ทับสันหลังคา และหลบกระเบื้องเปนปูนปนแตงค้ิวบัว 

   สีหนา(หนาบัน)จั่วทั้งหมด ทั้งจั่วประธานและจั่วหนาอุด บูรณะใหมทําเปนลายปน

ปูนสดเขียนสี โดยฝมือชางพื้นถ่ินท่ีทําเลียนแบบลวดลายทางภาคกลาง  สีหนาจั่วประธานหนาสิมเปนลายเทพ

พนมประกอบลายกระหนกกานขด บริเวณหนาอุดเปนลายกระหนกกานขด สวนสีหนาดานหลังสิมปนเปนรูป

พระพุทธรูปยืนประดิษฐานภายในซุมเรือนแกว ลายขางเปนลายกระหนกกานขด เชนเดียวกับลายสีหนาบริเวณ

หนาอุดท่ีปนเปนลายกระหนกกานขด  สีหนาลายปูนปนน้ีทําขึ้นใหมเนื่องจากมีการทําโครงสรางดานในหนาจั่ว

เปนไมตีชิดทางต้ัง จึงสันนิษฐานไดวา สีหนาของสิมหลังนี้เดิมเปนไมแกะสลัก(สอดคลองกับการประดับกรอบ

แวนไมและองคประกอบเดิมสวนอื่นท่ีเปนไมแกะสลัก)  

   ใตสีหนามีการประดับชุดหนากระดานฐานพระ ตามระเบียบการตกแตง

สถาปตยกรรมแบบภาคกลาง ดานหนาสิมเปนของเดิม ฝมือการแกะลวดลายไดสัดสวนงดงาม สวนลายหนา

กระดานชํารุดหลุดหายไป สวนหนากระดานฐานพระดานหลังสิมทําใหมเปนปูนปนลวดลายหนากระดานรูป

ประจํายามกามปูแบบภาคกลาง แตเปนฝมือชางทองถ่ิน สังเกตไดจากกระจังรวนสะบัดปลายแบบศิลปะอีสาน 

หากแตมีการยอกระเปาะแบบภาคกลางย่ืนออกมาเพื่อรับองคประยืน 

   สะพานหนูไมวางบนเชิงกลอนเปนไมเซาะรองแตงเสนค้ิวไม  เปนระเบียบเดียวกับ

การตกแตงสถาปตยกรรมภาคกลางทุกประการ 

   ฝาไขราเปนไมกลอนตีชิด 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4-131  โหงค.ส.ล.หลอบูรณะใหม เลียนแบบ

ศิลปะภาคกลาง แตเปนฝมือชางทองถ่ิน 
            

ภาพที่ 4-132  หางหงสค.ส.ล.หลอ เลียนแบบศิลปะ

ภาคกลาง แตมีการสะบัดปลายลายแบบศิลปะอีสาน 
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องคประกอบสวนผนังอาคาร 
ผนังสิมกออิฐฉาบปูนเรียบ ผนังภายนอกกอเปนแนวเสาและแนวซุมประตูยอมุมไม

สิบสอง  สวนซุมหนาตางยอกอยอมุมไมแปดตามแบบศิลปะภาคกลาง 

   ฮังผ้ึงประดับอยูทั้งสวนเสารวมในและเสารวมนอก ถือเปนองคประกอบหลักอันเปน

เอกลักษณของสิมอีสาน ฮังผ้ึงวัดใตศรีมงคลเปนไมแกะสลักลงรักปดทอง เปนลักษณะศิลปะรับอิทธิพลจากภาค

กลาง แตเปนฝมือชางทองถ่ิน ที่มีความงดงาม โดยตัวฮังผ้ึงเปนลายเครือกานดอกพุดตานและมีการประดับลาย

สาหรายรวงผ้ึงรูปกระจังรวน ที่ปลายตัวสาหรายแกะเปนรูปตัวนาคตามระเบียบลายจากภาคกลางแทน แตตัว

นาคสะบัดหงอนหลายหงอนตามรูปแบบศิลปะอีสาน  สวนฮังผ้ึงบริเวณเสารวมนอกมีสัดสวนแคบและยาว 

เนื่องจากการวางระยะชวงเสารวมในมีความกวางมากกวาชวงเสารวมนอกมาก ตามสัดสวนสถาปตยกรรมแบบ

ภาคกลาง ลักษณะรูปแบบและวิธีการสรางเปนแบบเดียวกับฮังผ้ึงเสารวมใน  แตกตางกันท่ีสวนลายบริเวณ

สาหรายเปนลายคลายลายนองสิงหใบเทศ  

ภาพที่ 4-133  สีหนา(หนาบัน)ปูนปนบูรณะใหมรูปเทพพนม

และกระหนกกานขดเลียนแบบภาคกลาง โดยชางทองถ่ิน  
            

ภาพที่ 4-134  ลายปูนปนรูปกระหนก

กานขด  บริเวณสีหนาสวนหนาอุด 

ภาพที่ 4-135  ลายปูนปนรูปกระหนกกานขด   

บริเวณสีหนาสวนหนาอุด 

ภาพที่ 4-136  สะพานหนูวางบน 
เชิงกลอนไม 
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   ดานหนาสิมบริเวณใตขื่อเหนือฮังผ้ึงจะมีไมตัวขวางติดกับใตขื่อแกะลายลงรักปด

ทองลักษณะเหมือนกลีบบัวรวนซ่ึงเปนระเบียบการตกแตงท่ีไดรับอิทธิพลจากสถาปตยกรรมลานชาง แตที่สิมห

ลังนี้ไดประยุกตแกะเปนลายบัวรวนแบบภาคกลางโดยฝมือชางทองถ่ิน สวนเหนือฮังผ้ึงเสารวมในจะมีการ

ผสมผสานศิลปะภาคกลางโดยการประดับลายกระจังรวนเพิ่มเติมเขามา ระหวางขื่อและฮังผ้ึงเปนพื้นท่ีวาง สวน

เสารวมในใชการประดับลายหนากระดานฐานพระไมแกะสลักแบบภาคกลาง ตัวหนากระดานเปนลายลูกฟก

กามปูประกอบลายบัวคว่ําบัวหงาย สวนบริเวณเสารวมนอกบูรณะใหมแกะเปนลายลงรักปดทองรูปคลาย

กระหนกกานตอดอกแบบภาคกลาง 

   ผนังดานหลังสิมไมมีการประดับฮังผ้ึง แตมีการบูรณะใหมเปนปูนปนลายบางๆ

ลักษณะกรรมวิธีเหมือนกับลายปูนปนท่ีสีหนาดานหลัง และประดับกระจังฐานพระแบบภาคกลางแตเปนฝมือ

ของชางทองถ่ิน โดยสวนเสารวมในปนลายรูปเทพพนมประกอบลายกระหนกกานขด ตอนลางประดับกระจังฐาน

พระ ใตกระจังตรงกลางปนเปนลายกรวยเชิงคลายเลียนแบบฮังผ้ึง สวนเสารวมนอกปนเปนลายกานใบเทศ 

   เสาอาคารมีทั้งเสาลอยดานนอกบริเวณมุขระเบียงทางเขาและเสากอติดผนังดาน

นอก เปนเสากออิฐฉาบปูนยอมุมไมสิบสองอิทธิพลศิลปะภาคกลาง บัวหัวเสาดานหนาและดานขางสิมเปนหัวบัว

จงกลปูนปนสัดสวนสวยงามตามแบบภาคกลาง บัวหัวเสาที่อยูดานหนาสิมประดับกระจกสี มีทั้งทรงสูงและทรง

เต้ีย สวนบัวหัวเสาดานในโถงมุขระเบียงหนา และท่ีผนังดานขางสิมมีรูปแบบเดียวกันกับบัวหัวเสาทรงสูง

ดานหนาสิมเพียงแตไมประดับกระจกสี ซึ่งเปนการเนนเฉพาะสวนหนาอาคารโดยตรง สวนบัวหัวเสาดานหลังสิม

มีลักษณะตางจากบัวหัวเสาดานหนาและดานขางเล็กนอย โดยกลีบบัวทรงผอมยาวและปลายบานออกซ่ึงเปน

รูปแบบผสมผสานจากฝมือชางทองถ่ิน มีทั้งทรงสูงและทรงเต้ีย เชนกัน 

   คันทวยนาค รูปแบบที่รับอิทธิพลจากศิลปะภาคกลาง แตผสมผสานศิลปะอีสาน

โดยฝมือของชางทองถ่ิน เปนคันทวยไมแกะสลักลงรักปดทองประดับกระจกสี(ภายหลังมีการบูรณะทาสีทับ

บางสวน) ตัวนาคแกะเปนนาคมีปกสะบัดหงอนหลายหงอนซ่ึงเปนลักษณะที่นิยมของนาคภาคอีสาน 

   ชองประตูเจาะเปนชองเรียบส่ีเหล่ียมประดับดวยซุมประตูโขงตามแบบอิทธิพลของ

งานสถาปตยกรรมลานชาง ตนแบบงานศิลปะของกลุมชนสายวัฒนธรรมไท-ลาว แตมีการผสมผสานราย 

ละเอียดตัวองคประกอบตางๆท่ีไดรับอิทธิพลจากศิลปะภาคกลาง ตัวซุมประตูกออิฐฉาบปูนปนปดทองประดับ

กระจกสี (ปจจุบันมีการบูรณะทาสีทองทับบางสวน) ยอดซุมมีรูปแบบเปนยอดประตูโขงแบบลาว ฝมือชาง

ทองถ่ิน มีรายละเอียดองคประกอบสวนใหญไดรับอิทธิจากศิลปะลาว เชน กลีบบัวยอดซุมสะบัดปลายกลีบ ตัว

องคระฆัง 2 ชั้น ลายกลีบบัวประดับขางองคระฆังสะบัดปลายลาย ซุมเทพพนมและลายเครือเถาประกอบ รูปตัว

เทพถือพระขรรคและลายประกอบ ลวนแตเปนลักษณะรับอิทธิพลลาว สวนซุมบันแถลงไดรับอิทธิพลจากภาค

กลางผสมผสานศิลปะทองถ่ิน สังเกตจากการใชหางหงสนาคแบบมีปกแบบนาคอีสาน  สวนเรือนซุมเปนอิทธิพล

ศิลปะจากภาคกลางชัดเจน ทั้งการใชเสายอมุมไมสิบสอง หนากระดานทับหลังประดับลายประจํายามกามปูและ

ลายบัวคว่ํา(ติดกระจังรวน สะบัดปลายลายแบบศิลปะทองถ่ิน) บัวหัวเสาเปนบัวจงกล บัวฐานสิงหประดับบัว

กาบพรหมศรแบบภาคกลาง  สวนกรอบเช็ดหนาประตูเปนไมแกะยอมุมบัว ตอนบนกรอบเช็ดหนามีลายแกะสลัก

ประดับกระจกสีรูปกรอบกระจกแวนหนานาง ตรงกลางเปนกรอบกระจกแวนส่ีเหล่ียม ประกอบลายกานใบเทศ 

ฝมือชองทองถ่ิน สวนบานประตูเปนไมแผนเรียบ อกเลาแกะสลักลายลูกฟกลอยแบบอิทธิพลศิลปะลาว   
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ชองหนาตางกออิฐฉาบปูนปนทาสี รูปซุมบันแถลงสองชั้นเสายอมุม  เปนรูปแบบซุม

ที่ชางทองถ่ินทําเลียนแบบตามสถาปตยกรรมภาคกลาง องคประกอบทุกสวนของซุมเปนไปตามระเบียบอยาง

ภาคกลาง แตรายละเอียดเปนฝมือของชางทองถ่ิน เชน สีหนารูปเทพพนมประกอบลายเครือเถา 

อิทธิพลผสมระหวางภาคกลางและฝมือชางทองถ่ิน  ตัวซุมบันแถลงแบบภาคกลางประดับหางหงสนาคมีปกแบบ

นาคภาคอีสาน เปนตน สวนกรอบเช็ดหนาหนาตางเปนไมแกะลบมุมเปนบัวกาบกลวย ทาสีเรียบ บานหนาตาง

เปนไมแผนเรียบ อกเลาแกะสลักลายลูกฟกลอยแบบอิทธิพลศิลปะลาว รูปแบบเชนเดียวกับบานประตู 

   ราวระเบียงต้ังอยูเหนือฐานแอวขัน บริเวณทางขึ้นดานหนาสิม เปนราวกออิฐฉาบ

ปูน สวนบนปนเปนบัวโคงคลายบัวหลังเจียดยอดตัด ชวงกลางราวมีการประดับปูนปนรูปสัตวตางๆ แตไดแตกหัก

ชํารุดไปมาก เชน ตัวคชสีห  รูปแมว  สุนัข  มา  วัว เปนตน เปนไปตามจินตนาการของชางทองถ่ิน  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4-137  ฮังผ้ึงเสารวมในดานหนาสิม เปนลาย

พุดตาน ประดับสาหรายรวงผ้ึงแบบกระจังรวน 
อิทธิพลศิลปะภาคกลาง แตเปนฝมือชางทองถ่ิน 

ภาพที่ 4-138  ตัวจบลายสาหรายรวงผ้ืง 
รูปนาคแบบอีสาน 

            

ภาพที่ 4-139   ฮังผ้ึงเสารวมนอก

สัดสวนผอมยาวตามชองเสาท่ีแคบ 

ภาพที่ 4-140  บริเวณใตขื่อเหนือฮังผ้ึง มีการประดับไมแกะลาย 
บัวรวนอิทธิพลสถาปตยกรรมลานชาง และประดับหนากระดาน 

ฐานพระติดกระจังตามแบบสถาปตยกรรมภาคกลาง 
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ภาพที่ 4-141  บัวหัวเสาปูนปนรูปบัวจงกลหนาสิมทรงสูง

ประดับเสารวมในและและทรงเต้ียประดับเสารวมนอก

ตามลําดับ 

ภาพที่ 4-142  บัวหัวเสาดานหลังสิมทรงสูงและทรง

เต้ียตามลําดับ ลักษณะกลีบบัวยาวฝมือชางทองถ่ิน      

 

ภาพที่ 4-143  คันทวยนาค เลียน 
แบบภาคกลาง ฝมือชางทองถ่ิน            

ภาพที่ 4-144  ซุมประตูโขง อิทธิพล

จากสถาปตยกรรมลานชาง 

ภาพที่ 4-145  ยอดซุมประตูโขง ทรง 
ยอดบัวกลุม องคระฆังสองชั้น 

ภาพที่ 4-146  ยอดบัวกลุม3ชั้น  
กลีบบัวสะบัดปลายลาย  

ฝมือชางทองถ่ิน 

ภาพที่ 4-147  องคระฆังอิทธิพล

ศิลปะลาวประดับซุมเทพพนม 

ภาพที่ 4-148  เทพถือพระขรรค 
ในซุมบันแถลงแบบภาคกลาง 

ฝมือชางทองถ่ิน 
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ภาพที่ 4-149  องคประกอบตัวซุมตามระเบียบภาค

กลางแตผสมผสานศิลปะอีสาน จากฝมือชางทองถ่ิน 

 

 

ภาพที่ 4-150  สวนฐานซุมเปนรูปแบบ

ฐานจากภาคกลางชัดเจน 

ภาพที่ 4-151  ลายแกะสลักรูปกรอบกระจกแวน

หนานาง ประดับท่ีกรอบเช็ดหนาประตู 

ภาพที่ 4-152  อกเลาบานประตูลายลูกฟกลอย 

ลวดลายรับอิทธิพลศิลปะลาวฝมือชางทองถ่ิน 

 

ภาพที่ 4-153  หนาตางประดับ 
ซุมบันแถลง2ชั้น เลียนแบบภาคกลาง 

 

ภาพที่ 4-154  ตัวซุมหนาตางใชองคประกอบแบบภาคกลาง แตรายละเอียด

เปนการผสมผสานศิลปกรรมทองถ่ินจากฝมือชาง  
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องคประกอบสวนฐานอาคาร 
ฐานสิมเปนฐานกออิฐฉาบปูนปนบัวแบบเลียนแบบศิลปะภาคกลางโดยฝมือชาง

ทองถ่ิน ปนเปนฐานปทมบัวอกไก  แตมีการซอนช้ันบัวหงายและหนากระดานลาง 2 ชั้น  ซึ่งเปนไปตามลูกเลน

ฝมือชางทองถ่ิน 

บันไดทางขึ้นทางหนาอาคาร เปนบันได 4 ขั้น กออิฐฉาบปูน พนักบันไดกออิฐโคง 

สวนราวพนักบันไดปนปูนเขียนสีเปนรูปนาค โดยฝมือชางปนทองถ่ิน ซึ่งพยายามปนเลียนแบบนาคทางภาคกลาง 

แตยังปรากฏสวนความเปนนาคอีสานจากการสะบัดปลายหงอนหลายหงอน สวนปากนาคที่ไมหยักเหมือนนาค

ภาคกลาง  สวนลูกบันไดกออิฐ ปจจุบันเปล่ียนเปนการปูกระเบ้ืองเซรามิค 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

องคประกอบภายในสิม 
ภายในสิมประดิษฐานพระประธานโลหะหลอ 3 องค โดยฝมือพระครูพิมพและพระ

ครูพรม พระครู 2 พี่นอง คาดวาเปนพระเถระจากเมืองเวียงจันทน ไดหลอขึ้นพรอมกับการสรางสิม องคกลางมี

ขนาดใหญกวาองคดานขาง ในป พ.ศ. 2544 พระองคซายและขวาถูกโจรกรรม คงเหลือแตองคใหญตรงกลาง 

ขนาดองคพระใกลเคียงกับคน รูปแบบพุทธศิลปแบบศิลปะลาว โดยเฉพาะสวนยอดศิระประภาเปนศิลปะลาว

ชัดเจน  สวนองคซายและขวาปจจุบันนําพระแบบภาคกลางมาประดิษฐานแทน องคพระท้ัง 3 องค ประดิษฐาน

เหนือฐานพระกออิฐติดกับผนังหลังสิมเปนแนวยาว เปนฐานสิงหฉาบปูนปนบัวเขียนสีแบบภาคกลางแตสัดสวน

และลวดลายเปนฝมือชางทองถ่ิน  สวนกลางยอกระเกาะเปนฐานพระสูงขึ้นต้ังช้ันฐานกลีบบัวรองดวยฐานสิงห

รับองคพระ เปนฐานปูนปนลงรักปดทองประดับลวดลายอิทธิพลจากภาคกลาง เชน ลายผาทิพย ลายกลีบบัว

ภาพที่ 4-155  รูปสัตวปูนปนตางๆ ประดับท่ีราวระเบียงสิม ภาพที่ 4-156  ราวระเบียงสิม 

ภาพที่ 4-157  ฐานปทมบัวอกไก หนา

กระดานลางซอน 2 ชั้น ฝมือชางทองถ่ิน 

ภาพที่ 4-158  นาคปูนปนเลียนแบบภาคกลาง  

โดยฝมือชางทองถ่ิน 
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หงาย  ลายประจํายามกามปูบริเวณคอทองไม  ลายกานเครือเถาพุดตานบริเวณหนากระดาน การประดับกระจัง

ตาออยเหนือหนากระดาน แตลักษณะรูปทรงของตัวลายและองคประกอบเปนฝมือชางที่ไดรับอิทธิพลจากศิลปะ

ลาว ทําใหเกิดการผสมผสานงานศิลปกรรมที่สวยงามไดอรรถรสในการชม  สวนฐานพระองคซายขวามีลักษณะ

วีธีการกอสรางและรูปแบบศิลปกรรมแบบเดียวกับฐานพระองคกลาง แตตัวลายมีลักษณะของศิลปะทองถ่ิน

มากกวา และตัวฐานพระวางบนฐานช้ันลางที่เปนแนวยาวติดผนังดานหลัง ฐานพระดานขวาของพระประธาน

องคกลาง ทรงเต้ียกวาองคซาย แตพิจารณาจากสัดสวนและองคประกอบแลว นาจะเกิดการชํารุดแตกหัก 

ของเดิมคงมีสัดสวนความสูงเทากับองคซาย 

   พระบริวารมีพระยืน 2 องคซายขวาที่มุมหองสิม ซึ่งมีมาแตเดิมพรอมกับการสราง

สิม เปนพระแบบอีสานท่ีรับอิทธิพลศิลปะลาว นอกจากนี้ยังมีพระปางมารวิชัยองคใหญเปนพระหลอโลหะแบบ

ศิลปะภาคกลาง 1 องค ประดิษฐานเหนือต่ังขาสิงหดานหนาพระประธานองคเดิม พรอมพระสาวกยืนเบื้องซาย

ขวา และมีพระบริวารองคเล็กอีกหลายองค  ทั้งพระเดิมที่เปนพระหินแกะ 1 องค และพระคลายหลอโลหะแลวนํา

น้ําปูนมาเคลือบไว 5 องค และมีพระหลอโลหะแบบภาคกลางนํามาประดิษฐานเพ่ิมเติม อีก 4 องค ซึ่งสวนใหญ

พระบริวารเหลานี้ประดิษฐานเหนือโตะหมูบูชาที่ทางวัดนํามาต้ังเพิ่มเติมภายหลัง 

   ภายในหองสิมเปนหองส่ีเหล่ียมโลงรูปผืนผา ขนาด 3 ชวงเสา 6 ชองหนาตาง โดย

ชองหนาตางและชองประตู ทําผนังเปนบานแผละทาสีเรียบ ไมมีการประดับตกแตง  

   ผนังภายในกออิฐฉาบปูนมีการเขียนฮูปแตม(จิตรกรรม)ประดับ เดิมเขียนเร่ืองปฐม

กัลป ปฐมมูล เทวา 6 ชั้น พรม 16 ชั้น ฝมือชั้นงามขนาดกลาง  ปจจุบันมีการบูรณะเขียนซอมแซมใหมเปนกรอบ

แบงแตละรูป มีเสนคาดลายลูกฟกชวงบนและลางของแนวรูป ยอดผนังเขียนสีเปนลายกรวยเชิง ตามระเบียบ

จิตรกรรมภาคกลาง แตเปนฝมือชางทองถ่ิน เขียนเรื่องราวทศชาติชาดกและพุทธประวัติต้ังแตคร้ังพระพุทธองค

ประสูติ เสด็จออกผนวช  ตรัสรู ออกเผยแผพระธรรมโปรดสัตว จนกระทั่งปรินิพพาน  ผนังหลังพระประธานเขียน

รูปซุมรับกับสัดสวนพระประธานองคกลาง ประกอบกับลายแนวเสาบัวจงกลติดผามานคลายฉากเวที แวดลอม

ดวยลายเทพชุมนุมและดอกจอกดอกไมรวง ซึ่งเปนไปตามลูกเลนและจินตนาการของชางทองถ่ิน  

   สวนพื้นปจจุบันบูรณะเปนพื้นปูดวยกระเบ้ืองเซรามิค  

   ฝาเพดานปดระหวางชวงขื่อ เปนฝาไมตีชิดประกอบไมกรอบแวนเดินค้ิวมุมบัวทาสี 

แบบอยางฝาเพดานทางสถาปตยกรรมภาคกลาง กลางฝาติดดาวเพดานไมแกะสลักปดทองประดับกระจกสีรูป

ดาวจงกล ชองละ 5 ดอก มุมฝามีลายคางคาวเขามุมไมแกะสลักปดทองลายลักษณะแบบภาคกลาง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ภาพที่ 4-159  ภายในสิมวัดใตศรีมงคล 
 

ภาพที่ 4-160  พระประธานหลอโลหะ  

พุทธศิลปแบบพระลาว  
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ภาพที่ 4-161  ฐานพระประธานองคกลาง 

อิทธิพลศิลปะจากภาคกลาง 

ภาพที่ 4-162  ลายเครือเถาพุดตานบริเวณหนากระดาน และลาย 

ประดับสวนอื่นๆไดรับอิทธิพลศิลปะภาคกลาง ผสมผสานศิลปะลาว 

       ภาพที่ 4-163  ฐานพระองคขาง เปนบัวฐานสิงห 

ผสมผสานศิลปะลาว  

ภาพที่ 4-164  ฐานชั้นลางกอติดแนวผนังหลังสิม 

ภาพที่ 4-165  ฮูปแตมที่ผนังหลังสิม เขียนเปนซุม

กรอบพระประธาน ลายหัวเสา ลายเทพชุมนุม และ

ดอกไมรวง ฝมือชางทองถ่ิน 
 

 

ภาพที่ 4-166  พระบริวาร พระยืนท่ีมุมหองสิมซาย

ขวา เปนพระแบบอีสาน ฝมือชางทองถ่ิน  มีคุณคา

ในเชิงงานศิลปกรรมทองถ่ินสูง 
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ภาพที่ 4-167  ผนังภายในหองสิมดานหนาเขียน 

ฮูปแตมเร่ืองทศชาติชาดก เปนการเขียนบูรณะใหม 

โดยชางทองถ่ิน 
 

ภาพที่ 4-168  ผนังภายในหองสิมดานขวาพระ

ประธานเขียนฮูปแตมเร่ืองราวพุทธประวัติ เขียนใหม

โดยชางทองถ่ิน 

ภาพที่ 4-169  หนาตางบานภายในสิมทําผนังเปน 

บานแผละ ทาสีเรียบไมมีการตกแตง 

ภาพที่ 4-170  ภายในสิมประดับลายดาวเพดาน 

แบบรับอิทธิพลจากภาคกลาง 

ภาพที่ 4-171  ดาวจงกลไมแกะสลักปดทองประดับ

กระจก แบบศิลปะจากภาคกลาง ประดับฝาเพดาน 
 

ภาพที่ 4-172  ไมกรอบแวนเดินค้ิวมุมบัว และ

คางคาวเขามุมแบบศิลปะจากภาคกลาง 
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องคประกอบสวนลานรอบอาคาร 
   ลานรอบสิมเปนพื้นคอนกรีต หางจากตัวสิมประมาณ 2.25 เมตร มีชั้นกําแพงแกว

ลอมรอบ 1 ชั้น เวนชองประตูทางเขาออกดานหนาและหลังสิม ซึ่งเปนการรับอิทธิพลจากการสรางกําแพงแกว

เนนอาคารสําคัญแบบสถาปตยกรรมภาคกลาง  ตัวกําแพงแกวกออิฐฉาบปูนปนบัวสูงระดับเอว เสากําแพงแกว

สูงระดับศรีษะปนหัวบัวเปนยอดขั้นบันไดคลายรูปพีระมิด ปจจุบันกําแพงแกวเปลี่ยนรูปแบบไปจากการบูรณะ มี

การเสริมลูกกรงเหล็กดัดกันขโมย   

   ที่มุมกําแพงแกวมีเจดียแบบธาตุอีสานผสมผสานกับเจดียทางภาคกลาง คงจะเปน

ของด้ังเดิมเม่ือคร้ังสรางโบสถ มีการบูรณะเล็กนอย บริเวณสวนยอดหักพังไปบางสวน  โดยเปนเจดียกออิฐฉาบ

ปูนปนบัวฐาน 8 เหล่ียม  องคเจดียต้ังบนฐาน 8 เหล่ียม เปนเจดียยอมุมไมสิบสอง มีระเบียบองคประกอบคลาย

เจดียรัตนโกสินทร แตสัดสวน รูปแบบศิลปะ และฝมือรับอิทธิพลจากศิลปะลาว สังเกตจากชั้นฐานสิงห ชั้นกลีบ

บัวที่ไมไดสัดสวนความงามตามแบบอยางเจดียภาคกลาง ตัวปลายฐานองคระฆังที่สะบัดปลายงอน รวมทั้งยอด

บัวกลุมที่ปนตามความชํานาญของชาง เปนตน  

   ภายในเขตกําแพงแกวบริเวณติดกับฐานสิม ปกใบเสมาหินทรายแกะสลักรูปยอดใบ

โพธิ์ ปกอยูรอบฐานสิมทุกดาน ยกเวนดานหนาสิม  สวนใหญเปนใบเสมาคู ซึ่งปจจุบันถูกลานคอนกรีตทมจน

เหลือแตสวนยอดใบ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4-173  ธาตุมุมกําแพงแกว ศิลปะผสมผสาน

ระหวางการรับอิทธิพลศิลปะจากภาคกลางและลาว 
 

 

ภาพที่ 4-174  กําแพงแกวและลานภายใน เห็น

ตําแหนงการปกใบเสมา 

ภาพที่ 4-175  ใบเสมาหินทรายแกะ  

แบบใบเสมาคูยอดรูปใบโพธิ์ 
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4.7 สิม(หอพระพุทธบาท) วัดทุงศรีเมือง   เลขท่ี 95 ถนนหลวง  ต.ในเมือง อ.เมือง จ.อุบลราชธานี 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 4.7.1 ประวัติวัด 

วัดทุงศรีเมืองเปนวัดคันถธุระฝายมหานิกาย กอต้ังเม่ือป พ.ศ. 2356 ในสมัยรัชกาลที่ 2 เม่ือคร้ัง

เจาคุณพระอริยวงศาจารยฯ ไดรับการแตงต้ังใหขึ้นมาเปนผูปกครองคณะสงฆเมืองอุบลราชธานี ไดมาจําพรรษา

อยูที่วัดมณีวนาราม(วัดปานอย) ที่กุฏิแดง และไดออกมานั่งเจริญสมณธรรม(นั่งรุกขมูล)  ณ บริเวณปาชายเมือง

และปาชายทุง(ชายดงอูผ้ึง) คือ บริเวณท่ีต้ังวัดทุงศรีเมืองปจจุบัน เห็นเปนชัยภูมิที่เงียบสงบอากาศเย็นสบาย ถูก

อัธยาศัยของทาน จึงไดออกมานั่งกรรมฐานเปนประจํา ตอมาเม่ือทานไดลงไปทําธุระที่กรุงเทพฯ ไดจําลองเอา

รอยพระพุทธบาทจากวัดสระเกศฯ มาประดิษฐานไว ณ วัดทุงศรีเมือง และใหญาคูชาง พระชาวเวียงจันทนซึ่งจํา

พรรษาที่วัดสระเกศฯ และไดติดตามทานมายังเมืองอุบลราชธานี เปนชางผูกอสรางหอพระพุทธบาท ไวเปนท่ี

ประดิษฐานรอยพระพุทธบาท  

ในการสรางหอพระพุทธบาทนั้นเปนไปดวยความยากลําบากเน่ืองจากวัดทุงศรีเมืองเปนท่ีลุม 

พอถึงฤดูฝนน้ํามักทวมขังเปนเวลานาน ตองถมท่ีใหสูง จึงไดไปขุดเอาดินดานทิศตะวันตกของหอพระพุทธบาท 

เรียกวา "หนองหมากแชว" ปจจุบันถูกถมไปแลว ขึ้นมาถมที่ใหสูงเพื่อปองกันนํ้าทวม และ ขุดเอาดินบริเวณทิศ

เหนือของหอพระพุทธบาท ขนาดกวาง 13 ม. ยาว 24 ม. ลึก 3 ม. นํามาสรางเปนเขื่อนกําแพงแกวสองช้ันรอบหอ

พระพุทธบาท ขนาดกวาง 23 ม. ยาว 32 ม. ภายในพูนดินใหสูงเหมือนเปนฐานรองรับหอพระพุทธบาท คร้ันได

สรางหอพระพุทธบาทเปนท่ีประดิษฐานพระพุทธบาทแลว ทางทิศเหนือจึงกลายเปนหนองน้ํา จึงใหญาคูชาง 

สรางหอพระไตรปฎกหรือหอไตรขึ้นท่ีกลางสระนํ้า มีความกวาง 25 เมตร ยาว 40 เมตร ที่เห็นอยูปจจุบันน้ี 

สําหรับประดิษฐานพระไตรปฎก หรือคัมภีรทางพระพุทธศาสนา คือ พระวินัยปฎก พระสุตตันตปฎก และพระ

อภิธรรมปฎก และปรัชญาพื้นบาน รวมถึงตําราตางๆ มากมาย ซึ่งสวนมากเปนหนังสือใบลานจารึกดวยอักษร

ธรรม และสมุดขอย ปจจุบันน้ีคงเหลืออยูเพียงเล็กนอย (กอนที่พระราชรัตนโนบล เจาอาวาสรูปที่ 4มาปกครอง

ภาพที่ 4-176  สิม หรือ หอพระพุทธบาท วัดทุงศรีเมือง 
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วัด พระไตรปฎกไดสูญหายไปมากแลว)  และบริเวณดานหนาวัดทุงศรีเมือง ไดขุดเอาดินขึ้นมาปนเปนกอนอิฐ 

เพื่อนํามาสรางหอพระพุทธบาท จึงเรียกหนองดานหนาวัดน้ีวา "หนองดินจ่ี" ปจจุบันไดถูกถมท่ีไปแลว เม่ือสราง 

หอพระพุทธบาทและหอไตรกลางน้ําเสร็จแลว ก็ไดสรางกุฎิเปนที่อยูของพระภิกษุและสามเณร และไดต้ังช่ือวัด

ขึ้นภายหลัง เพื่อเปนมงคลนามเพราะต้ังอยูชายเมืองชายทุง จึงไดขนานนามวา "วัดทุงศรีเมืองหรือทุงชายเมือง" 

มาจนบัดนี้23 โดยมีพระอริยวงศาจารยญาณวิมลอุบลสังฆปาโมกข(สุย หลักคํา) เปนเจาอาวาสรูปแรก  

วัดทุงศรีเมืองน้ี ยังมีความสําคัญในฐานะเปนวัดจําพรรษาเจาคณะจังหวัดในอดีตหลายรูปเชน 

เจาคุณพระอริยวงศาจารยญาณวิมลอุบลสังฆปาโมกข  พระครูวิโรจนรัตโนบล  พระราชรัตโนบล เปนตน  

ปจจุบัน วัดทุงศรีเมืองปกครองโดย พระสิริพัฒนาภรณ เปนเจาอาวาส มีพระสงฆจําพรรษา 19 รูป 

 
4.7.2 ผังวัดกับชุมชน 

 

                                                 
23 วัดทุงศรีเมือง จ.อุบลราชธานี[Online].  (ม.ป.ป.).  แหลงที่มา: http://www.watthongubon.com/th/watthong.php 

[26 มิถุนายน 2549]   
 

 

ภาพที่ 4-40 สิม หรือ หอพระพุทธบาท วัดทุงศรีเมือง 

ภาพลายเสนท่ี 4-40  ผังเทศบาลเมืองอุบลราชธานี แสดงตําแหนงท่ีต้ังวัดทุงศรีเมือง 
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ชื่อของวัดไดบงบอกถึงสถานภาพทางตําแหนงท่ีต้ังวัดไวอเปนอยางดีคือ เปนวัดที่ต้ังอยูชาย

เมืองชายทุง จึงไดขนานนามวา "วัดทุงศรีเมืองหรือทุงชายเมือง"  ซึ่งในยุคแรกของการต้ังเมือง ซึ่งใจกลางเมือง

อุบลราชธานีอยูบริเวณคุมวัดหลวงติดแมน้ํามูล ขอบเมืองอันเปนท่ีสงบสงัด เปนชายปา ซึ่งเหมาะแกการน่ัง 

รุกขมูลกรรมฐานของเหลาพระสงฆเกจิในภาคอีสาน เม่ือเจาคุณพระอริยวงศาจารยฯ ไดรับการแตงต้ังใหขึ้นมา

เปนผูปกครองคณะสงฆเมืองอุบลราชธานี ไดมาจําพรรษาอยูที่วัดมณีวนาราม(วัดปานอย) ซึ่งเปนวัดที่ต้ังมากอน

หนานี้ อยูถัดขึ้นไปทางทิศเหนือของวัดทุงศรีเมือง ก็ไดเห็นเปนท่ีสงบรมเย็นดี กอปรกับไดพระพุทธบาทมาจาก

กรุงเทพ จึงเห็นสมควรแกการหาสถานท่ีอันเหมาะสมเพื่อจะประดิษฐานพระพุทธบาท ซึ่งตอมาก็ไดสรางเปนวัด 

และมีการสรางหอพระพุทธบาท ที่ทําหนาที่เปนสิมขึ้น นั่นเอง 

วัดทุงศรีเมืองจึงเกิดขึ้นตามความเหมาะสมทั้งส่ิงสําคัญประจําวัด ทั้งพระสงฆผูสราง  และ

สถานที่อันเงียบสงัด บริเวณขอบเมือง 

 
 4.7.3 ผังบริเวณวัด 

 

 
 
 
 
 

ภาพลายเสนท่ี 4-41  ผังบริเวณวัดทุงศรีเมือง 
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ลักษณะทางกายภาพของผังบริเวณวัดมีเนื้อที่ 19 ไร 59 ตารางวา มีรูปรางเปนส่ีเหล่ียมคางหมู  

แตจากที่ต้ังของวัดซ่ึงต้ังอยูในเขตชุมชนเมืองทําใหทั้งทางดานทิศตะวันออกและทิศตะวันตกของวัดมีอาคาร

พาณิชยต้ังอยูตัดเขตวัด โดยทิศตะวันออกมีถนนหลวงเปนถนนทางเขาดานหนา  สวนทิศตะวันตกมีถนน

นครบาลเปนถนนทางเขาดานหลัง  ดานทิศเหนือมีถนนพโลรังฤทธิ์ค้ันอยูระหวางวัดทุงศรีเมืองและวัดมณีวนา

ราม สวนทางดานทิศใตเขตของวัดตัดกับอาคารราชการ 

เนื่องจากเปนวัดที่ไดรับอิทธิพลจากรูปแบบวัดในภาคกลาง ทําใหผังของวัดมีการจัดอยางเปน

ระบ และแบงขอบเขตของแตละสวนคอนขางชัดกวาวัดอีสานโดยทั่วไป สวนพุทธาวาสต้ังอยูบริเวณก่ึงกลางวัด  

อาคารที่สําคัญ ไดแก สิม หอไตร และ วิหารศรีเมือง(ทําหนาที่เปนหอแจก) ต้ังอยูตามแนวแกนใกลเคียงกัน และ

หันหนาอาคารไปสูทิศตะวันออกซ่ึงเปนทางเขาหลักของวัด  สิมต้ังตรงกับประตูทางเขาหลัก ดานหลังสิมมีธาตุ

พระครูวิโรจนรัตโนบล อดีตเจาอาวาสรูปที่2 องคสําคัญ ผูนําในการพัฒนาชุมชนและมีความชํานาญเชิงชางศิลป

สถาปตยกรรมประจําเมืองอุบลฯ   หอไตรตั้งอยูภายในสระน้ําขนาดใหญ ตามหลักการสรางหอไตรที่ตองการจะ

ปองกันพระไตรปฎกจากปลวกและแมลง สวนวิหารศรีเมืองต้ังขนานไปทางทิศเหนือกับหอไตรและสิม 

สวนสังฆาวาส อยางเปนระเบียบทําใหหมูกุฏิทั้งหมดสรางเปนแถวโดยลอมเขตพุทธาวาสทาง

ทิศตะวันออกและทิศใต และมีโรงเรียนปริยัติธรรมดานหลังวิหารศรีเมือง อาคารภายในวัดทั้งหมดถูกเชื่อมตอ

ดวยถนนภายในวัดท่ีลอมเปนวงรอบกลุมอาคารกลางวัด เชื่อมไปสูประตูวัดท้ังสามดาน  และมุมวัดทางดานทิศ

ตะวันออกเฉียงเหนือเปนท่ีต้ังของเขตสาธารณะประโยชนซึ่งไดแก เมรุและศาลาสวดศพ ซึ่งสามารถเขาถึงไดทั้ง

จากทางถนนหลวงและถนนพโลรังฤทธิ์ 

สถาปตยกรรมและศิลปวัตถุสําคัญภายในวัด คือ 

หอไตรวัดทุงศรีเมือง ต้ังอยูถัดจากสิมไปทางทิศเหนือ เปนหอไตรกลางน้ําสําหรับเก็บ

พระไตรปฎก และพระธรรมคัมภีรตางๆ สรางขึ้นพรอมๆกับสิม โดยทานเจาคุณพระอริยวงศาจารยฯ (สุย หลักคํา) 

เปนผูอํานวยการกอสราง และชางควบคุมการกอสรางคือ ญาครูชาง ซึ่งเปนพระชาวเวียงจันทน เปนอาคารท่ีมี

แนวคิดในการกอสรางแบบเดียวกับสิม คือการใชศิลปะแบบเมืองหลวงผสมผสานกับศิลปะทองถ่ินอีสานซ่ึงไดรับ

อิทธิพลจากศิลปะลานชาง การผสมผสานกันระหวางงานจากสองสกุลชางที่ลงตัว ดูโดยรวมแลวไมไดทําลาย

คุณคาของกัน กลับย่ิงชวยกันสงเสริม ประสานใหไดรูปแบบที่มีคุณคาทางสถาปตยกรรมอยางเต็มเปยมแทบจะ

หาดูที่ไหนไมได ดวยความงามและความมีคุณคานี้เอง ทําใหหอไตรกลางน้ําวัดทุงศรีเมืองหลังน้ี  กลายเปน

แบบอยางของการกอสรางศาสนาคารอื่นๆ ในยุคถัดมาของเมืองอุบลราชธานี และในจังหวัดใกลเคียง   

หอแจกหลังเกา(ปจจุบันพังแลว สรางเปนวิหารศรีเมือง ณ ตําแหนงเดิม) ต้ังถัดจากสิมและ 

หอไตรไปทางเหนือ สรางเม่ือ พ.ศ.2458 โดยพระครูวจีสุนทร เจาคณะอําเภอมวงสามสิบ และทานพระครูวิโรจน

รัตโนบล เปนเจาอาวาสวัดทุงศรีเมืองไดพาพระเณร ไปทําพลับพลา ตัดเสาศาลาการเปรียญที่คําน้ําแซบ วัดวาริ

นทรารามในปจจุบันมาสรางหอแจกหลังน้ี 24เปนศิลปะแบบผสมผสานเมืองหลวงกับศิลปะพ้ืนถ่ินเชนกัน ผัง

อาคารส่ีเหล่ียมผืนผา หลังคาทรงจ่ัวมีชั้นลดปกนกรอบส่ีดานซ่ึงเปนลักษณะนิยมสําหรับหอแจกภาคอีสาน 

ประดับชอฟา ใบระกา หางหงส และคันทวยแบบภาคกลาง ผนังกออิฐฉาบปูน ชองระหวางเสาเปนลูกกรงไมเต็ม

ชวงเสา ฐานกออิฐเปนลูกกรงระบายอากาศ ภายในมีฮูปแตมฝมือพระครูวิโรจนรัตโนบล 

                                                 
24 ธรรมะไทย, วัดทุงศรีเมือง จ.อุบลราชธานี[Online].  (ม.ป.ป.).  แหลงที่มา: http://www.dhammathai.org/ 

watthai/northeast/watthoongsrimuang.php[26 มิถุนายน 2549]   
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วิหารศรีเมือง สราง พ.ศ. 2507- 2525 ณ บริเวณหอแจกหลังเกาโดยพระราชรัตโนบล  

เจาอาวาสรูปท่ี 4 เปนวิหารคอนกรีตเสริมเหล็กขนาดใหญ 2 ชั้น ภายในประดิษฐานพระเจาใหญศรีเมือง 

พระเจาใหญศรีเมือง พระพุทธรูปโบราณท่ีสุดแหงเมืองอุบลฯ เน่ืองจากสรางขึ้นพรอมๆกับพระ

เจาใหญองคหลวงที่วัดหลวง จากประวัติวาเปนพระพุทธเกาประดิษฐาน ณ วัดเหนือทา ที่สรางโดยคณะสงฆที่

ติดตามมากับขบวนพระวอ พระตา ซึ่งเม่ือสรางวัดเหนือทาพรอมกับสรางเมืองแลว ก็สรางวัดหลวงขึ้น แต

ภายหลังวัดเหนือทารางลง พระเจาใหญศรีเมืองจึงถูกท้ิงตากแดดฝนอยูจนเศียรชํารุด ตอมาพระครูวิโรจนรัต

โนบล เจาอาวาสวัดทุงศรีเมืองสมัยน้ัน ไดไปอัญเชิญและเคล่ือนยายมาเปนพระประธาน ณ หอแจกหลังเกา และ

ไดบูรณะซอมแซมเศียรขึ้นใหมโดยจําลองใหเหมือนกับพระเหลาเทพนิมิต ที่วัดพระเหลาเทพนิมิต  

อ.พนา จ.อํานาจเจริญ ตอมาเม่ือพระราชรัตโนบลรื้อหอแจกหลังเกา สรางวิหารศรีเมืองเสร็จ จึงไดอัญเชิญขึ้น

ประดิษฐานบนวิหารศรีเมือง มาจนถึงปจจุบัน 25 

ธาตุพระครูวิโรจนรัตโนบล ต้ังอยูดานหลังสิม อุทิศแดทานพระครูฯ ผูเปนบุคคลสําคัญในการ

พัฒนาวัด เปนท่ีเคารพนับถือตอชาวบาน เปนธาตุยอมุมแบบเมืองหลวงแตเปนฝมือชางทองถ่ิน 
 

กิจกรรมกับการใชสอยอาคารหรือพ้ืนที่ภายในวัด  ใชสิมเปนสถานที่สําหรับประกอบ 

สังฆกรรม การสวดปาติโมกขในวันพระใหญ14 และ15 คํ่า พระสงฆลงอุโบสถ  และใชในงานพิธีบวช นอกจากน้ี

ในวันสําคัญทางศาสนา เชน วันมาฆบูชา วันวิสาขบูชา วันอาสาฬหบูชา จะมีการเวียนเทียนรอบสิม 

หอไตร เปรียบเสมือนธรรมเจดีย คือเจดียบรรจุคัมภีรทางพุทธศาสนา เปนท้ังแหลงศึกษาคนควา

ดานพุทธศาสนา และเปนปูชนียสถานท่ีควรแกการกราบไหวบูชาของพุทธบริษัท ในอนาคตทางวัดมีแผนการจะ

รวบรวมพระไตรปฎก วรรณกรรมทางพุทธศาสนาบริเวณลุมน้ําแถบน้ีมาประดิษฐานไวเพื่อเปนศูนยแหงคัมภีร

ทางพุทธศาสนาและอํานวยประโยชนแกผูประสงคจะนําไปคัดลอกหรือตรวจคนตามศรัทธาตอไป 26  

วิหารศรีเมือง เปนสถานที่ทําวัตรเชา-เย็นของสงฆ และทําหนาที่เปนหอแจก ใชในการประกอบ

พิธีบุญตามฮีตสิบสอง คือ หากเปนงานบุญประเพณีสําคัญ เปนงานบุญใหญมีคนมาชุมนุมหมูมาก มักจะใช

พื้นท่ีวิหารศรีเมืองซ่ึงสรางไวรองรับคนจํานวนมาก เชน งานบุญผะเหวดซึ่งจะมีการเทศนมหาชาติในชวงเวลา 

ตี3-บาย2 โมง ชาวบานจึงไมไดนอนท่ีวัด และลวนแตอยูในละแวกคุมบานใกลเคียงรอบวัด งานทอดกฐิน(วัด

ราษฎรจะทอกกฐินกันในหอแจก สวนวัดหลวงรับกฐินในเปรียญได แตตองกัณฑกฐินในโบสถ) บุญสงกรานต(รด

น้ําพระสงฆขางนอกหอแจก) บุญเขาพรรษามีการปาวรณาและชาวบานถวายเทียนพรรษา บุญขาวประดับดิน 

บุญขาวสาก หรืองานประเพณีอื่นๆ เชน วันพระ มีการถวายภัตตาหาร ถวายสังฆทาน ไหวพระ รับศีล ฟงเทศน 

(หากเปนวันธรรมดา พระสงฆใหพรเทานั้น) 

หอฉันท เปนสถานท่ีหลักสําหรับฉันท เพราะสะดวกในการจัดเก็บภาชนะและสถานท่ี ซึ่งหอฉันท

สรางขึ้นใหมภายหลัง เดิมพระสงฆฉันทบนวิหารศรีเมือง 

                                                 
25 พระเทพกิตติมุนี  และคนอื่นๆ.  วัดทุงศรีเมือง อ.เมือง จ.อุบลราชธานี.  พิมพคร้ังที่ 2 (อุบลราชธานี: วิทยาออฟ

เซทการพิมพ, 2546), หนา 11-12. 
26 ศูนยวัฒนธรรมจังหวัดอุบลราชธานี, ศูนยศิลปวัฒนธรรมวิทยาลัยครูอุบลราชธานี, สถาปตยกรรมสําคัญเมือง 

อุบลฯ (ม.ป.ท., 2531), หนา 28-29. 
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 4.7.4 สิม(หอพระพุทธบาท) วัดทุงศรีเมือง  
ทานเจาคุณพระอริยวงศาจารยญาณวิมลอุบลสังฆปาโมกข(สุย หลักคํา) เจาคณะเมืองอุบลฯ 

เปนผูสรางสิมหลังน้ีขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 3 เพื่อประดิษฐานรอยพระพุทธบาทจําลอง ซึ่งนํามาจากวัดสระเกศราช

วรมหาวิหาร กรุงเทพฯ เรียกสิมหลังน้ีวา “หอพระพุทธบาท” โดยมีญาครูชาง พระจากเวียงจันทนเปนชางสําคัญ

ในการกอสราง(ญาครูชางจําพรรษา ณ วัดสระเกศฯ ไดติดตามทานเจาคุณพระอริยวงศาจารย มายังเมือง

อุบลราชธานี ถือไดวาเปนชางคูบุญของทานเจาคุณฯ)   

ลักษณะของหอพระพุทธบาทวัดทุงศรีเมือง เปนสถาปตยกรรมรูปแบบผสมผสานระหวาง

สถาปตยกรรมพื้นถ่ินซ่ึงรับอิทธิพลจากศิลปะลานชางกับสถาปตยกรรมแบบเมืองหลวง อาคารวางแปลนรูป

ส่ีเหล่ียมผืนผาขนาด 6 x 13 ม. มีมุขทางเขาดานหนาประตูเดียว รูปทรงมวลรวมเปนสิมทรงจั่วสูงลดชั้นหลังคา

หนาหลัง ประดับเคร่ืองลํายองมีโหง ใบระกา นาคสะดุง หางหงส ตามระเบียบแบบภาคกลาง แตรายละเอียดการ

ใชองคประกอบสถาปตยกรรมมีการผสมผสานดวยลวดลายแบบอีสานซ่ึงรับอิทธิพลจากศิลปะลานชาง ดังเชน 

การประดับสีหนารูปพระอินทรทรงชางเอราวัณแบบสถาปตยกรรมลานชาง การประดับฮังผ้ึงไมแกะสลักลวดลาย

เปนแบบศิลปะพื้นถ่ินอีสานทีไดรับอิทธิพลศิลปะลานชางผสมผสานกับศิลปะแบบเมืองหลวง ซึ่งเปนเอกลักษณ

เดนของการประดับสถาปตยกรรมลานชาง องคประกอบเคร่ืองตกแตงอาคารเปนแบบผสมผสานศิลปะลานชาง

และศิลปะภาคกลาง โดยฝมือชางทองถ่ิน 

ภายในสิมประดิษฐานพระพุทธรูปนวโลหะปางมารวิชัย ศิลปะอินเดียตอนใต เปนพระประธาน

อันเกาแกของเมืองอุบลฯ และประดิษฐานรอยพระพุทธบาทจําลองจากวัดสระเกศฯ กรุงเทพฯ สวนผนังเขียน 

ฮูปแตมสันนิษฐานวาเปนฝมือของญาคูชาง27   

การบูรณะหอพระพุทธบาท ทําในสมัยพระครูวิโรจนรัตโนบล(บุญรอด นนฺตโร)เปนเจาอาวาสรูป

ที่ 2 (ซึ่งทานผูนี้เปนพระสงฆที่ความชํานาญเชิงการชาง เปนผูไดรับการอาราธนาดําเนินการบูรณะพระธาตุพนม

เม่ือป พ.ศ. 2444 เปนผูปฏิสังขรณสิมวัดพระเหลาเทพนิมิต วัดสําคัญ จ.อํานาจเจริญ และเปนกรรมการสรางสิม

วัดสุปฏนารามฯหลังปจจุบัน เปนตน) โดยเนื่องจากขณะน้ันผนังสิมดานหลังทรุดตัวเกิดรอยราวใหญ ตองกอซุม

อิฐหนาทึบยันตัวสิมไว ทําใหผนังดานหลังสิมหนาขึ้นกวาเดิม 1 ม. เพื่อมิใหตัวสิมเอียงทรุดลงไป มิไดมีประโยชน

ใชสอยแตอยางใด เพียงแตปรับรูปแบบใหดูสวยงามเขากับตัวสิมนั่นเอง(เปนคําบอกเลาจากพอใหญ ดร.คําหมา 

แสงงาม ศิษยชางสมัยพระครูวิโรจนรัตโนบล แหงวัดทุงศรีเมือง โดยคุณพอใหญเปนผูหน่ึงท่ีไดรวมกอสรางขึ้นใน

ขณะนั้น) 28 และไดเปล่ียนวัสดมุงหลังคาจากไมแปนเกล็ดมาเปนสังกะสี และเขียนภาพตางๆภายในฝาผนังหอ

พระพุทธบาท29 อีกสวนหนึ่งคือการนําเสามายันขื่อภายใน และวาดลวดลายท่ีเสา30 จนปลายสมัยทานพระครู

วิโรจนฯ ไดปูกระเบ้ืองซีเมนตที่ลานหอพระบาท และสรางกําแพงแกวลอมรอบช้ันนอกเพิ่มขึ้นอีกช้ัน(เดิมมีกําแพง

แกวมีชั้นในช้ันเดียว) ที่ซุมประตูดานทิศเหนือ ใตและทิศตะวันตก สวนทางทิศตะวันออก ไดสรางภายหลัง และได

สรางใหมีขนาดใหญที่สุด เพราะเปนทางเขาและอยูหนาหอพระบาท ที่เชิงฐานกําแพงแกวนี้มีภาพปูนปนปริศนา

                                                 
27 ไพโรจน  สโมสร,  จิตรกรรมฝาผนังอีสาน (มหาวิทยาลัยขอนแกน, ม.ป.ป.), หนา 39. 
28 วิโรฒ  ศรีสุโร, สวนประดับสถาปตยกรรมอีสาน กรณีศึกษา จังหวัดอุบลราชธานี (ในเขต อ.เมือง), หนา 23.  
29 พระเทพกิตติมุนี  และคนอื่นๆ.  วัดทุงศรีเมือง อ.เมือง จ.อุบลราชธานี, หนา 9. 
30 ธรรมะไทย, วัดทุงศรีเมือง จ.อุบลราชธานี[Online].  (ม.ป.ป.).  แหลงที่มา: http://www.dhammathai.org/ 

watthai/northeast/watthoongsrimuang.php[26 มิถุนายน 2549]   
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ธรรม เชน หัวลานชนกัน หาบชางซาแมว แตปจจุบันลบเลือนเกือบหมดแลว ตอมาในป พ.ศ. 2503 สมัยพระราช

รัตโนบล(พิมพ นารโท)เปนเจาอาวาสรูปที่ 4 ไดมีการบูรณะอีกคร้ังหนึ่ง โดยรื้อหลังคาเกาที่ทรุดโทรมออก

เปล่ียนเปนกระเบื้องเคลือบ และเปล่ียนเคร่ืองลํายองจากเดิมที่เปนไมแกะสลักมาเปนซิเมนตจนถึงปจจุบัน31  
 

ผังอาคาร 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

สิมวัดทุงศรีเมืองต้ังหันหนาไปทางทิศตะวันออก  อาคารวางแปลนรูปส่ีเหล่ียมผืนผาขนาด 

 6 x 13 ม. ยกพื้นสูง 1.90 เมตร ทําเปนบันไดทางขึ้นดานหนา 7 ขั้น เปนสิมทึบกออิฐฉาบปูนขนาด 4 ชวงเสา 

โดยแบงเปนสวนหองสังฆกรรม 3 ชวงเสา และสวนมุขหนา 1 ชวงเสา สวนมุขหนานี้มีเสากออิฐใหญ 4 ตนรับ

โครงหลังคา ตัวเสายอมุมไมสิบสองแบบศิลปะภาคกลาง ดานสกัดดานหนามี 3 ชองเสา แบงเปนชวงเสารวมใน

และเสารวมนอก หองสังฆกรรมเปนผนังกออิฐหนา ภายในเปนผนังเรียบแตผนังดานนอกกออิฐเปนแนวเสาแปะ

ขางผนังแบบยอมุมรอบตลอดทั้งหลัง เจาะชองประตูเขาออกดานหนา 1 ชอง เจาะชองหนาตาง 6 ชอง ภายใน

หองสิมต้ังฐานพระประธานกออิฐติดกับผนังทึบดานหลัง ต้ังพระประธาน 1 องค ซึ่งเปนรูปแบบลักษณะนิยมของ

การต้ังพระประธานในสิมทางภาคอีสาน ดานหลังสิมกอทบึเพื่อกันผนังหลังสิมทรุด(บูรณะสมัยพระครูวิโรจนฯ) 

 รอบๆสิมเวนระยะหางออกมาประมาณ 4 เมตร  กออิฐเปนกําแพงแกวรอบ 1 ชั้น ที่มุมกําแพง

แกวกอเปนเสาบัวทําหนาที่ประหนึ่งเปนใบเสมา  และเวนเปนชองทางเขาออกทั้ง 4 ดาน ถัดออกไปจากแนว

กําแพงแกวชั้นแรก ประมาณ 8 เมตร เปนแนวกําแพงแกวชั้นท่ี 2 (สรางภายหลังสมัยพระครูวิโรจนฯ) มุมกําแพง

แกวเปนเสาเม็ดหัวบัวขนาดใหญ  เจาะชองประตูต้ังเปนซุมเขาออกทั้ง 4 ดาน 
 

                                                 
 31 พระเทพกิตติมุนี  และคนอื่นๆ.  วัดทุงศรีเมือง อ.เมือง จ.อุบลราชธานี, หนา 9. 

ภาพลายเสนท่ี 4-42  ผังบริเวณวัดทุงศรีเมือง 
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รูปตั้ง 
 
            
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 4-177  สิมวัดทุงศรีเมืองกอนบูรณะ 

ภาพที่ 4-178  รูปต้ังดานหนาสิม ภาพที่ 4-179  รูปต้ังดานขางสิม 

ภาพที่ 4-180  บริเวณมุมดานหลังสิม 
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สิมวัดทุงศรีเมืองเปนสิมทึบมีมุขหนายกฐานสูง หลังคาทรงจั่วสูงมีรูปทรงรับอิทธิพล

สถาปตยกรรมภาคกลาง เปนหลังคา 3 ตับ มีชั้นลดหนาหลังท่ีสวนมุขหนาและหองทายสิม มุงดัวยกระเบ้ืองดิน

เผาหางมน ซึ่งเปนการบูรณะชวงหลัง (เดิมมุงแปนเกล็ดไม) ตัวผนังลอมสอบเล็กนอยตามแบบภาคกลาง ลม

สอบตามแนวเสาอาคารที่ปนโคนเสาใหญปลายเสาเล็ก ชวงความสูงผนังและฐานกับมวลรวมของหลังคาทรงสูง

ชะลูด ทรงอาคารผอมสูงลักษณะคลายโบสถภาคกลาง  แตมีการทิ้งชายคาพาดยาวเลยแนวเสาออกไปคลายกับ

สิมหรือวิหารแบบสถาปตยกรรมลานชาง ซึ่งเปนสถาปตกรรมตนแบบของสิมอีสานสายวัฒนธรรมไท-ลาว ดาน

สกัดมีชองเสารวมในมีสัดสวนที่กวางกวาชองเสารวมนอกมาก ตางจากสิมอีสานสายวัฒนธรรมไท-ลาวโดยทั่วไป 

ที่สัดสวนความกวางของชองเสาในประธานและนอกประธานจะมีความใกลเคียงกัน  ชองประตูดานหนามีการ

ประดับซุมประตูโขงปูนปนตามศิลปะลาวแตมีลักษณะผสมผสานองคประกอบกับศิลปะภาคกลาง ชองหนาตาง

ประดับซุมบันแถลง 2 ชั้น แบบภาคกลาง แตเปนฝมือของชางทองถ่ิน  

อาคารมีการประดับตกแตงองคประกอบเต็มรูปแบบ หลังคาประดับเคร่ืองลํายองตามแบบอยาง

สถาปตยกรรมภาคกลาง ทั้งโหง ใบระกา หางหงส  มีการประดับฮังผ้ึงไมแกะสลักอันเปนเอกลักษณเฉพาะตัว

ของสถาปตยกรรมอีสาน  ตลอดจนการประดับบัวหัวเสาปูนปนและคันทวยไมแกะสลักหรือฐานอาคารตาม

ระเบียบสถาปตยกรรมภาคกลาง แตฝมือลวนเปนของชางทองถ่ินกลุมสายวัฒนธรรมไท-ลาว ที่มีรูปแบบไดรับ

อิทธิพลศิลปะลาวผสมผสาน   
 

โครงสรางและวัสดุ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพลายเสนท่ี 4-43  โครงสรางหลังคามุขหนา 
โครงมาต้ังไหมแบบอิทธิพลสถาปตยกรรมลานชาง 

 

ภาพลายเสนท่ี 4-44  โครงสรางหลังคาหองสังฆกรรม 
โครงมาต้ังไหมแบบอิทธิพลสถาปตยกรรมลานชาง 
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โครงสรางหลังคาของสิมวัดทุงศรีเมืองมีความนาสนใจอยางมาก เนื่องจากเปนโครงสรางแบบ

ผสมผสานระหวางรูปแบบโครงสรางของสถาปตยกรรมลานชาง อันเปนตนแบบของสถาปตยกรรมอีสานสาย

วัฒนธรรมไท-ลาว ที่บรรจุอยูภายในรูปแบบของสถาปตยกรรมภาคกลาง  เนื่องจากชางผูสรางเปนพระภิกษุชาว

เวียงจันทน อาจเพราะความคุนเคยในวิธีการชางแบบศิลปสถาปตยกรรมลานชางด้ังเดิมของตน แมจะนํารูปแบบ

อาคารและหลังคามาจากโบสถแบบภาคกลาง แตวิธีการทําโครงสรางหลังคาภายในยังคงใชระบบมาต้ังไหมแบบ

ลานชาง โดยการต้ังตุกตาขึ้นไปรับขื่อ แลววางแปหนาตัดจัตุรัส ที่ปลายขื่อเพลเอียงตามผืนหลังคา ไลซอนช้ันขึ้น

ไปเร่ือยๆจนถึงด้ังตัวสุดทายที่ใชรับอกไก ซึ่งไมใชระบบจันทันแบบภาคกลาง และท่ีสําคัญอีกประการหน่ึงคือ 

การทํารูปแบบหลังคาแบบพาดชายคาเลยขอบผนังรวดเดียว ไมจบชายคาท่ีหัวเสาแลวเวนรองตีนผีแบบ

สถาปตยกรรมภาคกลาง  ซึ่งลักษณะการพาดชายคารวดเดียวนี้เปนระบบโครงสรางของหลังคาสิมอีสานท่ีไดรับ

อิทธิพลมาจากสถาปตยกรรมลานชาง   

สวน หนาตัดไมโครงสรางก็จะมีขนาดลดหยอนกันลงไปตามการรับน้ําหนัก ขื่อประธานชั้น

ลางสุดวิ่งระหวางผนัง พาดชวงยาวสุด รับน้ําหนักมากสุด ก็มีขนาดใหญที่ โดยชิ้นสวนองคประกอบโครงสราง

หลังคาไมสิมวัดทุงศรีเมือง มีขนาดดังน้ี  อกไกไม 5”x5”   แปหารไม 5”x5”วางตรง   แปหัวเสา 5”x5”วางตรง

กลอนไม 1”x3” @ 0.65 ม.   ระแนงไม 1”x1” @ 0.13 ม. มุงกระเบ้ืองดินเผาเคลือบ  ด้ังเอกไม 6”x6”   ตุกตาไม 

8”x8.5”  6”x7.5” และ 7”x7”   ขื่อเอกไม ขนาด 0.35 x 0.35 ม.   ขื่อโทไม 6”x9”  7”x7.5”  6.5”x7  และ  6”x7 

เตาหลังคาตับลาง ไม 5”x5”   เชิงกลอนไม 2”x9”   สะพานหนู ประมาณ 1”x3” 

สวนผนังและฐานสิมกออิฐฉาบปูนทาสี เปนอิฐโบราณกอนใหญขนาดกวาง 0.26-0.275 ม. ยาว 

0.13 ม. หนาประมาณ 0.06-0.075 ม. ใชปูนกอและปูนฉาบเปนปูนขาวหมัก และขัดทับหนาดวยปูนตําอีกช้ัน

กอนทาสี   

(ซาย) ภาพที่ 4-182  ระดับสะพานหนูอยูตํ่ากวา

ระดับแปหัวเสา ซึ่งตางจากโครงสรางสถาปตยกรรม

ไทยที่ตองอยูที่ระดับเดียวกัน แสดงใหเห็น

ความคุนเคยของชางผูสราง ที่ชํานาญการใช

โครงสรางหลังคาแบบลานชาง ที่พาดชายคารวด

เดียวเลยขอบแปหัวเสาออกมา 

(บน) ภาพที่ 4-181  โครงสรางมาต้ังไหม 
แบบไมมีจันทัน สิมวัดทุงศรีเมือง 
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องคประกอบสถาปตยกรรมสิม 
  องคประกอบสวนหลังคา 

   หลังคาประดับเครื่องลํายองไมแกะสลักประดับกระจกสี เลียนแบบภาคกลาง ทั้งตัว

รวยระกา ประดับโหง(ชอฟา) ใบระกา หางหงส  

   วัสดุมุงเปนกระเบื้องดินเผาหางมนชนิดเคลือบสี สวนครอบทับสันหลังคา และหลบ

กระเบื้องเปนปูนปนแตงค้ิวบัวตามแบบสถาปตยกรรมภาคกลาง 

   สีหนา(หนาบัน)จั่วประธานไมแกะสลักลงรักปดทองประดับกระจกสี รูปพระอินทร

ประทับในบุษบกเคร่ืองยอดเหนือชางเอราวัณ แวดลอมดวยลายกานขด ซึ่งสีหนารูปพระอินทรทรงชางเอราวัณนี้

เปนรูปแบบของสีหนาที่นิยมมากในภาคอีสานและประเทศลาว (ทั้งน้ีจากคําบอกกลาวของพระอาจารยจันดี พระ

เลขาฯประจําวัด วารูปพระอินทรทรงชางเอราวัณ เปนการอิงความสัมพันธของกษัตริยจากนครจําปาศักดที่เปนผู

รวมสรางวัด ซึ่งรูปพระอินทรทรงชางเอราวัณเปนตราประจํานครจําปาศักด์ิ นั่นเอง) สวนตัวลวดลายประกอบ 

เปนลายกนกกานขดชอหางโต และใตสีหนาประดับกระจังหนากระดานตามแบบอยางภาคกลาง  แตฝมือเปน

ของชางทองถ่ิน   

   สีหนาอุดปกนกเปนลายเครือเถา รูปแบบและกรรมวิธีเดียวกันกับสีหนาจั่วประธาน 

   สะพานหนูไมวางบนเชิงกลอนไม เปนระเบียบเดียวกับสถาปตยกรรมภาคกลาง 

   ฝาไขราเปนไมกลอนตีชิด 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4-183  โหงแบบภาคกลาง 
 สิมวัดทุงศรีเมือง 

 

ภาพที่ 4-185  หางหงสแบบภาคกลาง ภาพที่ 4-186  สีหนาอุดปกนกลายเครือเถา 
 

(บน)ภาพที่ 4-184   
สีหนา(หนาบัน)จั่ว  
ไมแกะสลักประดับ

กระจกสีรูปพระอินทร

ทรงชางเอราวัณ อิงถึง

เจานายเมืองจําปา

ศักด์ิ ผูรวมสรางวัด 
 

 



 
 

172 

  องคประกอบสวนผนังอาคาร 
ผนังสิมกออิฐฉาบปูนขาวหมัก ขัดดวยปูนตําทับหนา ผนังภายนอกกอเปนแนวเสา

และแนวซุมประตูยอมุมไมสิบสอง  สวนซุมหนาตางยอมุมไมแปดตามแบบศิลปะภาคกลาง 

   การประดับฮังผ้ึงไม ซึ่งเปนเอกลักษณเดนท่ีทําใหสิมหลังนี้แสดงเอกลักษณด้ังเดิม

ตามรูปแบบศิลปะลานชางไว จากตัวการประดับฮังผ้ึงเอง เปนไมแกะสลักลงรักปดทองประดับกระจกสี ลวดลาย

พฤกษชาติดอกพุดตานอิทธิพลภาคกลาง สวนโคงฮังผ้ึงซ่ึงทางลานชางใชลายลูกขนาบ สวนน้ีปรับเปนลาย

ประจํายามแทน และใชใบระกาแทนใบวันแลนวิ่งจบขอบเสนโคง แตลักษณะฝมือเปนแบบชางทองถ่ินอีสาน ทํา

ใหเห็นการผสมผสานระหวางอิทธิพลศิลปะลานชาง และภาคกลางประสานกันอยางกลมกลืน โดยผานทางชาง

ทองถ่ินเปนผูสรางสรรคเกิดความงดงาม  ไดรสชาติที่แปลกใหม 

   เสากออิฐฉาบปูนขนาด 0.82 x 0.82 ม. ปนปูนบัวหัวเสารูปแบบศิลปะผสมผสาน

ระหวางศิลปะลานชางและศิลปะภาคกลาง ทรวดทรงของบัวปลายเสาเปนบัวจงกลทรงสูง สะบัดปลายแหลม

แบบศิลปะลาว และเสามีการยอมุม เปนระเบียบแบบภาคกลาง  แตสวนกรวยเชิงที่บัวคว่ําเสานั้นเปนรูปแบบ

ศิลปะลานชาง ฝมือสกุลชางทองถ่ิน  

   คันทวยไมแกะสลักลงรักปดทองประดับกระจกสี รูปทรงนาคแบบที่รับอิทธิพลจาก

ศิลปะภาคกลาง ลําตัวเปนเกล็ดนาค แตชางทองถ่ินสรางสรรคปรับหัวนาคเปนเทพพนม อยางสวยงาม ลงตัว 

   ซุมประตูปูนปนประดับกระจก ทรงยอดปราสาทซอนช้ัน ประดับซุมบันแถลง และ

กระจังตาออยแบบภาคกลาง สวนเสาและฐานสิงหยอมุมบัวแบบภาคกลาง แตลวดลายปูนปนประดับเสาซุมรูป

กานขด และลวดลายที่ฐานสิงห เปนฝมือชางทองถ่ินท่ีรับอิทธิพลจากลานชาง สวยงาม คลายการปนลายประดับ

ที่วัดศรีสะเกษเมืองเวียงจันทน  บานประตูไมแกะสลักลงรักปดทองประดับกระจกรูปกานขดเครือเถาและสรรพ

สัตวพวกนกอิทธิพลศิลปะลานชาง  

   สวนซุมหนาตางปูนปนประดับกระจก รูปแบบเปนทรงบันแถลง 2 ชั้น แบบภาค

กลาง แตการประดับลวดลายตางๆ ก็เปนฝมือชางทองถ่ิน ตัวบานลงรักปดทอง ทําใหเห็นการผสมผสานระหวาง

ศิลปะท้ังสองสาย 

   ราวระเบียงต้ังอยูเหนือฐานแอวขัน กออิฐเปนบัวหลังเจียดแตทําทึบตันคลายอิงกับ

แทนฐานแบบที่กออมตีนเสาของสิมที่รับรูปแบบลานชาง หากมองจากดานนอกจะเห็นเหมือนเปนแทนเต้ีย 

เพราะการกอฐานแอวขันสูงเลยระดับพื้นสิมขึ้นมาชนกับราวระเบียง 
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ภาพที่ 4-187  ฮังผ้ังลายพุดตานแบบภาคกลาง ฝมือชางทองถ่ิน 

ภาพที่ 4-188  บัวหัวเสาทรงสูง 

รูปแบบอิทธิพลผสมผสานศิลปะ 

ลานชางและภาคกลาง 

ภาพที่ 4-189  คันทวยทรงนาคแบบ

ภาคกลาง แตชางอีสานทําเปนรูปเทพ

พนม ศิลปะทองถ่ินผสมภาคกลาง 
 

ภาพที่ 4-190  ซุมประตูยอดปราสาท

ซอนช้ันแบบภาคกลาง แตฝมือการปน

ลวดลายแบบอิทธิพลศิลปะลาว 
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ภาพที่ 4-191  บานประตูไมแกะลายกานขด และ 

ลายท่ีอกเลา ฝมือชางทองถ่ิน รับอิทธิพลศิลปะลาว 

ภาพที่ 4-192  ลายปูนปนท่ีฐานซุมประตู ฝมือการปน

ลักษณะคลายกับท่ีวัดศรีสะเกษ เวียงจันทน 
 

ภาพที่ 4-193  ซุมหนาตางทรงบันแถลงสองช้ัน

แบบอิทธิพลจากภาคกลาง แตตัวลวดลายปน

แบบอิทธิพลศิลปะลาว 
 

ภาพที่ 4-194  บานหนาตางไมลงรักปดทอง 
 



 
 

175 

  องคประกอบสวนฐานอาคาร 
ฐานอาคารเปนฐานสิงหบัวลูกแกวศิลปะจากภาคกลางแตเปนฝมือชางทองถ่ิน  

บันไดกออิฐ ทําพื้นเชื่อมกับพื้นมุขหนาปูกระเบ้ืองดินเผา 

สวนพนักบันไดทางขึ้นดานหนาเดิมนั้นเปนปูนปนรูปจระเขโดยฝมือชางทองถ่ินหรือ

ชางลาว จระเขปูนปนท่ีสิมวัดทุงศรีเมืองน้ี นาจะเปนตนแบบใหกับที่สิมวัดแจง เพราะลักษณะนั้นเหมือนกันอยาง

มาก เรียกวาถอดแบบกันไปเลยก็วาได  จระเขนี้เปนฝมือการสรางสรรคโดยชางพื้นถ่ินท่ีงดงามแบบเฉพาะตัว แต

ภายหลังมีการปนพญานาคศิลปะแบบภาคกลางวางขี่บนจระเขอีกทีหน่ึง ทําใหสูญเสียคุณคาทางงานศิลปกรรม

ที่สรางสรรคดวยฝมือชางทองถ่ินไป  

 

 

 

 

 
 

   
 
 

องคประกอบภายในสิม 
  ภายในสิมประดิษฐานพระพุทธรูปนวโลหะปางมารวิชัย ศิลปะอินเดียตอนใต เปน

พระประธานอันเกาแกของเมืองอุบลฯ ต้ังแตมีการสรางสิม ขนาดหนาตัก 0.89 ม. สูง 1.55 ม.(เดิมปดทองไวจึง

เขาใจวาเปนพระกออิฐ ในปพ.ศ. 2547 มีการบูรณะขูดทองเกาออกทําใหเห็นวาแทจริงเปนพระนวโลหะ ซึ่ง

ประกอบดวย เงิน ทอง ตะก่ัว ทองเหลือง ทองแดง ฯ) และประดิษฐานรอยพระพุทธบาทจําลองจากวัดสระเกศฯ 

กรุงเทพฯ  

  ฐานพระประธานต้ังชิดติดผนัง สวนที่รับพระประธานยอเปนกระเปาะเดน ปนเปน

ฐานแอวขัน ลวดลายประดับแบบภาคกลาง แตฝมือชางอีสาน ทําใหเกิดการผสมผสานท่ีสวยงาม ทรงคุณคา 

พระบริวารองคเล็ก ต้ังอยูที่ฐานยาวติดผนังสิม ทั้งพระนั่งและยืน เปนหินทรายบาง 

พระปูนปนก็มี  

  สวนผนังเขียนฮูปแตม(จิตรกรรม)อันทรงคุณคา ศิลปะอิทธิพลผสมผสานระหวาง

ลานชางและภาคกลาง สันนิษฐานวาเปนฝมือของญาคูชาง32  เปนภาพพุทธประวัติตอนผจญมารและปรินิพพาน 

ภาพชาดก ไดแก ปาจิตตกุมารชาดก และมหาเวชสันดรชาดกกัณฑตางๆ ภาพเทพชุมนุม นอกจากนี้ยังมีภาพวิถี

ชีวิต ความเปนอยูที่สะทอนใหเห็นสภาพสังคมของคนพื้นถ่ินในยุคน้ัน ไดแก ภาพความเจริญของบานเมือง การ

                                                 
32 ไพโรจน  สโมสร,  จิตรกรรมฝาผนังอีสาน, หนา 39. 

ภาพที่ 4-195  ฐานสิงหแบบภาคกลาง สัดสวน

ผิดแปลกไปบาง เพราะเปนฝมือชางทองถ่ิน 

ภาพที่ 4-196  จระเขปูนปนท่ีพนักบันไดแบบ ฝมือชางทองถ่ิน

อันทรงคุณคา โดนนาคจากจากภาคกลางมาขมทับในภายหลัง 
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ประกอบอาชีพ การละเลน พิธีกรรม การแตงกาย ทรงผม ของชาวบานพื้นถ่ินอีสานและคนลาว และภาพ

ชาวตางชาติ ทั้งจีน ฝร่ัง แขก อินเดีย ญวน ซึ่งเขามามีบทบาทการคาในประเทศไทยสมัยน้ันอีกดวย33 โดยมี

วิธีการเขียนใชพื้น สีคราม และสีน้ําตาลแดง สีแดง ตางจากเทคนิคการเขียนฮูปแตมภาคอีสานโดยทั่วไปที่มักจะ

ใชสีขาวนวลหรือสีมวงครามเปนสีพื้นหลัก สวนการแบงกรอบภาพแตละเร่ืองแตละตอนไมใหสับสน จะใช แนว

กําแพงแกว เสนสินเทา และทิวทัศนรูปตนไม หรือ โขดหินเปนหลัก มีรายละเอียดเรื่องราว คือ 

    - ผนังดานหนา เปนรูปถวายพระเพลิงและแบงพระบรมสารีริกธาตุ โดย

หมูพระสงฆ ทวยเทพเทวดา กษัตร์ิเจาบานผานเมืองท้ังหลายทั้งไทย ลาว จีน แขก ขึ้นเสล่ียงพระราชยานคาน

หามมากับกองทหารของตน พรอมเหลาพุทธบริษัทจากทั่วทุกสารทิศตางก็รวมใจกันมาในงานพิธี ตอนลางเปน

ภาพประชาชนตอนรับขบวนพระเวสสันดรแหเขาเมือง เห็นการแตงกายของสตรีอยางชัดเจน ตอนหนึ่งของภาพ

เปนภาพการบิณฑบาตรของพระสงฆ และภาพความเปนอยูของผูคนในเมืองซ่ึงจําลองมาจากภาคกลาง เชน 

ภาพชีวิตคนในวังและคนนอกวัง การเขาเฝาเจาเมือง ภาพกลุมผูหญิงถือเคร่ืองพานบูชาที่เนนรายละเอียดทรงผม

และเครื่องแตงกายชัดเจน ภาพการละเลนของเด็ก ชีวิตชุมชนริมทาน้ํา การซ้ือขายสินคาริมแมน้ํา ภาพผูคนใน

เรือนแบบสถาปตยกรรมจีน ภาพเรือสําเภาชาวจีนท่ีเขามาคาขาย ซึ่งไดแพรเขามาในยุครัชกาลที่ 3  เปนตน 

    - ผนังขวาชวงหนา เปนภาพพระเวสสันดรเสด็จกลับเมือง มีประชาชนให

การตอนรับ ต้ังวงละเลนดนตรี ขับรอง ฟอนรําแสดงความยินดี ถัดมาเปนการแสดงภาพจุดเร่ิมตนของกัณฑ

มหาชาติชาดกน้ี คือภาพเมืองพระเวสสันดร ตอนที่ชาวเมืองเขาฟองพระเจากรุงสัญชัยใหขับไลพระเวสสันดร

ออกจากเมือง เน่ืองจากใหชางปจจัยนาเคนทรเปนทานแกพราหมณ มีภาพประกอบเร่ือง การเก้ียวพาราสี และ

การหาบเรขายหมูของชาวจีนแทรกอยู 

    - ผนังขวาชวงกลาง ตอนบนเปนภาพชาวเมืองทูลขอใหพระเวสสันดร

เสด็จกลับคืนพระนคร พรอมขบวนเสด็จพระเวสสันดรแหกลับเมือง มีทหารชายตามขบวนมากมายในชุด

เคร่ืองแบบ และผูหญิงท่ีวาดเคร่ืองแตงกายชัดเจน รวมทั้งผูคนแหฟอนรํา เปาแคน แบบอีสานดวยความยินดี 

สวนตอนลางภาพเปนเหตุการณชวงที่พระเวสสันดรพระราชทานราชรถเปนทานแกพราหมณ แลวลงเดินพรอม

กับนางมัทรี กัญหา ชารี สูเขาวงกต ถัดมาตอนลางเปนภาพประกอบรูปเกวียนชาวบาน และภาพชูชก พราหมณ

เฒาผูเปนท่ีรังเกียจ โดนนายพรานไลยิง โดนสุนัขกัดผาผอนหลุดรุยเปนท่ีอุจาด พรอมทั้งภาพชูชกพบอจุตฤาษีชี้

ทางไปเขาวงกต 

    - ผนังขวาชวงหลัง เปนเร่ืองราวชวงที่ชูชกเขามาเจออาศรมของพระ

เวสสันดร แลวเขามาทูลขอกัญหา ชาลี จากพระเวสสันดร ระหวางที่นางมัทรีไปตักนํ้าหาผลไมปา แลวพบเทวดา

แปลงเปนเสือมีภาพพระเวสสันดรตามกัญหา ชาลี ซึ่งหนีไปยังบึงบัวแลวถอยลงเดินลงเพราะไมอยากไปกับชูชก 

ทายสุดพระเวสสันดรก็ประทานกัญหา ชาลีแกชูชก อันถือเปนทานบารมีที่ย่ิงใหญที่สุด กอนที่ทานจะไดเปนพระ

สัมมาสัมพุทธเจา ในภาพมีการแสดงความทุกขยากของกัญหา ชาลีที่ตองเดินทางไปกับชูชก เม่ือชูชกงีบหลับบน

ตนไม มีเทพธิดามาใหนมสองกุมาร 

    - ภาพในบานแผละดานขวานี้ เปนภาพชูชก เชน ชูชกเดินปา โดนพรานยิง

ลิงและชูชก ชาวเมืองไลชูชก ชูชกกับฝูงควาย และชูชกทองแตกตาย ชาวเมืองแสดงความยินดี เปนตน 

                                                 
 33 พระเทพกิตติมุนี  และคนอื่นๆ.  วัดทุงศรีเมือง อ.เมือง จ.อุบลราชธานี, หนา 7-8. 
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 - ผนังดานหลัง เปนพุทธประวัติรูปมารผจญ มีพญามารขี่ชางยกพลมาร

มาประจัญ แมธรณีจึงผุดขึ้นจากพื้นดินบิดนํ้าจากมวยผมทวมหมูมาร 

    - ผนังซายชวงหนา เปนภาพขบวนพระเวสสันดรแหเขาเมือง(ตัวเราวา

นาจะเปนภาพขบวนเสด็จของเจาชายสิทธัตถะออกจากประตูเมือง มีขบวนทหารราบและทหารมาตามเสด็จ เพื่อ

เย่ียมชมความเปนอยูของราษฎร) ซึ่งแสดงดวยภาพวิถีชิวิตและการทํามาหากินของผูคน เชน ภาพการนอนหลับ

พักผอนในศาลา ภรรยานวดเฟนปรนนิบัติสามี แมใหนมลูก เจาบานตอนรับแขก ภาพการตําขาว ผาฟน 

การละเลนชนแพะของเด็กๆ ภาพนายพรานลาสัตว ภาพควาญชางดูแลโขลงชาง(ภาพโขลงชางนี้เขียนแบบเมือง

หลวงภาคกลาง คือการใสสีพื้นและบรรยากาศตนไม โขดหินรอบๆ) สวนถัดมาเปนภาพเจาชายสิทธัตถะเสด็จ

ประพาสอุทยาน พบนิมิต 4 ประการที่ทําใหตัดสินพระทัยออกบวช ไดแก คนแก คนเจ็บ คนตาย และนักบวช 

 - ผนังซายชวงกลาง เปนภาพเจาชายสิทธัตถะเสด็จออกมหาภิเนษกรมณ 

ประทับเหนือพระแทน ขางพระวรกายเปนพระนางพิมพาและราหุลนอยนอนหลับ พระองคทรงต่ืน ทอดพระเนตร

เห็นเหลานางสนมนอนเกลือกกล้ิงดวยอากัปกิริยานาสังเวช จึงตัดสินใจออกผนวช โดยมีมากัณฑะกะยืนรออยูที่

ซุมประตูเมือง ถัดไปเปนภาพเจาชายสิทธัตถะเสด็จออกบวช ทรงมากัณฑะกะ รายลอมดวยเทวดาสรรเสริญ มี

พญามารมาหามมิใหบวช ชวงลางเปนฉากที่พระองคทรงตัดพระโมฬีดวยพระขรรค ณ ชายปาริมฝงแมน้ําอโนมา 

และพระอินทรลงมาอัญเชิญพระโมฬีไปประดิษฐานในพระธาตุจุฬามณีบนสรวงสวรรค  ผนังสวนลางแวดลอม

ดวยภาพผูคนนั่งสนทนาในศาลา ภาพการละเลนเครื่องดนตรีไทย ภาพการเก้ียวพาราสีของหนมสาวในบานเรือน 

ภาพการทํามาหากินของผูคน จับปูปลาในแมน้ํา ภาพอาแปะพายเรือขายสุรา เปนตน สวนในชองบานแผละขาง

หนาตางเปนภาพตนมัคนารีผลในปาหิมพานต  

  - ผนังซายชวงหลัง เปนภาพพระพุทธเจาเสด็จประทับแสดงพระธรรม

เทศนา ณ สวรรคชั้นดาวดึงส โปรดพระอินทรและเหลาเทวดา มีพระอินทรทรงชางเอราวัณอยูบนยอดดาวดึงส 

ถัดมาเปนพระธาตุจุฬามณีและรูปสิริมหามายาเทพบุตร 

    - ภาพเทพชุมนุมใชเปนกรอบภาพรัดชวงบนของแนวผนังดานขาง โดยหัน

พักตรเทพพนมไปหาพระประธาน 

 

ภายหลังมีการเสริมเสาไมภายในเพ่ือการประดับตกแตงและชวยรับขื่อกลางอาคาร 

บูรณะสมัยพระครูวิโรจนรัตโนบล มีการเขียนฮูปแตมประดับเปนลวดลายบัวหัวเสา เชิงกรวยตีนเสา ลายเทพ

พนม ลายหนากาล และลายพรรณพฤกษาตางๆ โดยฝมือพระครูวิโรจนฯ  

ประตู-หนาตางภายในเปนบานไมเรียบทาสี ไมตกแตง กรอบบานแผละ มีการเขียน

ฮูปแตม(จิตรกรรม) สวนนี้ดวย 

   พื้นภายในหองสังฆกรรมปูกระเบ้ืองดินขัด 6”x6”  

   ฝาหองสังฆกรรมเปนไมตีชิด ขนาด 1 1/2”x17”  ทาสี ประดับลายสวนขื่อเปนลาย

กานแยง 
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ภาพที่ 4-197  ภายในสิมวัดทุงศรีเมือง ต้ังฐานพระประธานชิดดานหลัง 
 

ภาพที่ 4-198  พระประธานนวโลหะปางมารวิชัย 

ศิลปะอินเดียตอนใต 

 

ภาพที่ 4-199  ฐานพระประธานปูนปน ศิลปะ 

ลายแบบภาคกลาง แตฝมือชางทองถ่ิน 

 

ภาพที่ 4-200  ฝาไมติดชิด ภายหลังต้ังเสาขึ้นไป

ชวยรับขื่อ ตัวขื่อประดับลายกานแยง 

 

ภาพที่ 4-201  บานหนาตางไมเรียบ  

ทําเปนบานแผละ  ผนังเขียนฮูปแตม 
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ภาพที่ 4-202 และ 4-203  ฮูปแตมที่เสาไม รูปกินรีประกอบลายเครือเถา  

ดอกพุดตาน และลายเทพพนมศิลป ศิลปะผสมภาคกลาง  

โดยฝมือพระครูวิโรจนรัตโนบล พระผูชํานาญการศิลปสถาปตยกรรมประจําเมืองอุบลฯ 

 
 

ภาพที่ 4-204  ฮูปแตมฉากหลังพระประธาน รูป

พระพุทธเจาผจญมาร 

ภาพที่ 4-205  ฮูปแตมผนังเบ้ืองขวาพระประธานฉากชูชก

ทูลขอกัญหา ชาลี จากพระเวสสันดร 
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  องคประกอบสวนลานรอบอาคาร 

สิมหลังน้ีมีกําแพงแกวลอมรอบ 2 ชั้น ชั้นในยกระดับสูงกวาชั้นนอก ไมพบใบเสมา 

มีเพียงการทําเสาเม็ดเปนรูปบัวใหญทรงกลมยอมุม ฝมือชางทองถ่ิน คลายเสาหัวบัวที่ปรากฏในศาสนาคารห

ลายแหงเมืองลาว อาจใชเสาเม็ดนี้อิงถึงขอบเขตสีมา  ซึ่งการใชกําแพงแกวเปนธรรมเนียมทางเมืองหลวง ทาง

ภาคอีสานไมนิยม แตที่นี้ไดนํามาผสมผสานประกอบกับตัวสิงหมอมดานหนาชองประตูทางเขาที่แปลกกวาที่อื่น 

คือ ตัวสิงหหันหนาเขาสิม ไมไดหันออกอยางศาสนาคารท่ีพบกันท่ัวไป สวนพื้นลานปูกระเบ้ืองซิเมนต 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4-206  ฮูปแตมผนังเบ้ืองขวาพระประธานชองกลาง ภาพชาวเมืองทูลขอใหพระเวสสันดร

เสด็จกลับคืนพระนคร พรอมขบวนเสด็จพระเวสสันดรแหกลับเมือง มีทหารชายตามขบวนมากมาย 

และผูหญิงท่ีวาดเคร่ืองแตงกายชัดเจน รวมทั้งผูคนแหฟอนรํา เปาแคน แบบอีสานดวยความยินดี 

ศิลปะการเขียนแบบระบบจิตรกรรมทางภาคกลาง แตเปนฝมือชางทองถ่ิน ทรงคุณคา 

ภาพที่ 4-207  ปูนปนประดับท่ีชองประตู

กําแพงแกวชั้นใน รูปสิงหมอมคูหนาสิม 
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ภาพที่ 4-208  เสาปูนปน หัวบัวตูม

ขนาดใหญ ที่มุมกําแพงแกวชั้นนอก 

ฝมือชางทองถ่ิน ทําในภายหลัง 

 
 

ภาพที่ 4-209  เสาปูนปน หัวบัวตูมขนาดใหญ ที่มุมกําแพงแกวชั้นใน 

ฝมือชางทองถ่ิน ที่ทํามาแตเดิมต้ังแตสรางสิม ทรวดทรวงเอกลักษณ

แปลกตา นาจะหมายรวมไปถึงเปนการกําหนดเขตเสมาในตัว 
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4.8 สิมวัดใตยางขี้นก   เลขท่ี 105 หมูที่ 10 บ.ขี้นก  ต.ยางขี้นก  อ.เขื่องใน จ.อุบลราชธานี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 4.8.1 ประวัติวัด 

วัดใตยางขี้นก ต้ังเม่ือ พ.ศ. 2392  ชาวบานนิยมเรียกวา ”วัดใตอัมพวัน”  เขตวิสุงคาม กวาง 40 

เมตร ยาว 80 เมตร เกิดขึ้นพรอมกับการต้ังชุมชน ของกลุมชนสายวัฒนธรรมไท-ลาว จากครอบครัวไพรพล

ลูกหลานพระวอพระตา ที่ต้ังบานเรือนอยูทดงอูผ้ึง หวยแจระแม แลวสวนหนึ่งจะแตกออกมาอยูตามหมูบาน 

ชุมชนตางๆ และบานยางขี้นกเปนชุมชนของกลุมของผูอพยพตอมาจากบานลาก หนองบอ(เขตอ.เมือง จ.

อุบลราชธานี ปจจุบัน)  

ในระยะแรกยึดจารีตประเพณีตามแบบกรุงศรีสัตนาคนหุต(อาณาจักรลานชาง) ภายในวัด

ประกอบดวย อุโบสถสรางใหม กวาง 6 เมตร ยาว 15 เมตร สรางเม่ือ พ.ศ. 2530  ศาลาการเปรียญ กวาง 13 

เมตร ยาว 20 เมตร สรางใหม กําลังกอสราง กฏิสงฆ จํานวน 3 หลัง อาคารไม 1 หลัง คร่ึงตึกคร่ึงไม 2 หลัง และ

ศาลาบําเพ็ญบุญ1 หลังศิลปวัตถุที่สําคัญม คือ พระประทาน 1 องค พระพุทธรูปยืน 2 องค พระพุทธรูปแกะสลัก

หิน 10 องค  

สภาพภายในบริเวณวัดปจจุบันรมคร้ึมดวยตนไมใหญนอย มีลานดินลานหญา เปดโลงรับกับ

ผืนนา ดูสงบรมเย็นสมกับเปนวัดแถบชนบทภาคอีสาน 

ปจจุบันวัดยางขี้นกปกครองโดย พระครูปะทีปธรรมกุล เจาอาวาสรูปที่ 8 ไดรับแตงต้ังเมือ พ.ศ. 

2523 มีพระสงฆจําพรรษา 5 รูป 

 

 

 

 

ภาพที่ 4-210 สิมวัดใตยางขี้นก 
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 4.8.2 ผังวัดกับชุมชน 
 

 

 

 

สืบจากประวัติการตั้งบาน พบวา บานยางขี้นก เปนหมูบานที่เกิดขึ้นพรอมกับเมืองอุบลราชธานี 

จากการบอกเลาของผูเฒาผูแกที่เลาสืบตอกันมา วาครอบครัวไพรพลลูกหลานพระวอพระตา ต้ังบานเรือนอยูที่

ดงอูผ้ึง หวยแจระแม สวนหนึ่งจะแตกออกมาอยูตามหมูบาน ชุมชนตางๆ และบานยางขี้นกเปนชุมชนที่อพยพ

ตอมาจากบานลาก หนองบอ(อ.เมือง) เดิมมาต้ังหมูบานอยูบริเวณตรงขามปาชาปจจุบัน (บริเวณหวยวังในทาง

ทิศตะวันออก) ซึ่งคนสูงอายุจะเห็นรอยรอยของวัดเกา และท่ีหวยวังในจะมีสิมน้ําต้ังอยู ตอมาประมาณ 60-70 ป 

เกิดโรคระบาดในหมูบาน ชาวบานเรียกวา“บานเดือด” จึงไดอพยพมาต้ังบานเรือน ณ หมูบานปจจุบัน ประมาณ 

พ.ศ.2392 โดยมาเปน 2 กลุม กลุมหนึ่งจะต้ังบานเรือนอยูบริเวณหมูที่ 10 ปจจุบัน และอีกกลุมจะอยูบริเวณใกล

หนองหวา คือหมูที่ 1 เรียกกันเองวา คุมหนองหวา ตอมาบานเมืองเจริญขึ้น จึงเคล่ือนยายมาใกลถนนหลวง(ถนน

แจงสนิท) และโรงเรียน 

โดยมีการต้ังวัดใตยางขี้นกขึ้นทางทิศใตของบาน บริเวณชายบานอันเงียบสงัด ติดกับทุงนา  

ตอมามีการต้ังวัดดานทิศเหนือของบาน จึงต้ังช่ือวา วัดเหนือบานยางขี้นก  และปจจุบันมีการต้ังวัดปาหนองสอง

พี่นองถัดออกไปจากหมูบาน ซึ่งก็ลวนแตเปนวัดประจําบานยางข้ีนก แตแบงสวนกันใชแตละคุมบาน นั่นเอง 
 

 

 

 

 

  

ภาพลายเสนท่ี 4-45 ผังบานใตยางขี้นก แสดงตําแหนงวัดใตยางขี้นก 
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 4.8.3 ผังบริเวณวัด 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ลักษณะทางกายภาพ ของผังวัด ปจจุบัน มีเนื้อท่ี 8 ไร 40 ตารางวา ทิศเหนือ เชื่อมกับทางเขา

หมูบาน ทิศตะวันออกและทิศใตเปนท่ีนาของชาวบาน ทิศตะวันตกเปนปาละเมาะ ปาไผ ผังวัดมีรูปรางคลาย

ส่ีเหล่ียมคางหมู แตเนื่องจากขอบเขตของวัดถูกกําหนดดวยแนวเขตของปา ทุงดานทิศตะวันตก และท่ีนาดานทิศ

ตะวันออกและใต ทําใหของเขตเปนรูปหยักตามเขตปาและท่ีนา ทางเขาหลักของวัดและทางเขารองของวัดอยู

ทางดานทิศเหนือ  ซึ่งเปนถนนที่เชื่อมตอมาจากถนนของหมูบาน เชื่อมโยงเขาสูหอแจกใจกลางของวัด  สวน

ดานขางหอแจกขนาบดวยโบสถใหมและสิมเกา 

สวนพุทธาวาส ประกอบดวย โบสถ สิมเกา และหอแจก ที่ต้ังอยูบริเวณกลางวัด สามารถเขาถึง

ไดโดยงายจากดานหนาวัด สวนพุทธาวาสใจกลางวัดต้ังอยูบนเนิน แลวคอยลาดเอียงลงทางทิศใต  

สวนเขตสังฆาวาส ประกอบดวยหมูกุฏิและหอฉัน จะอยูบริเวณดานขางของวัดทางทิศ

ตะวันออกซ่ึงเปนปาไผ เสมือนเปนแนวร้ัวธรรมชาติก้ันอาณาเขตวัดกับท่ีนาชาวบาน เพื่อความสงบรมร่ืน  (สวน

สังฆาวาสเดิมของวัด ปลูกเปนกุฏิหลังเดียว อยูรวมกัน ต้ังอยูดานหลังหอแจก ตอมายายมาอยูทางทิศใต และ 

ทิศเหนือ จนกระทั้งปจจุบัน มาต้ังอยูทางทิศตะวันออก 

และสวนสาธารณะประโยชนอันไดแก เมรุและศาลาศพอยูบริเวณมุมหลังวัดทิศตะวันตกเฉียงใต 

ภาพลายเสนท่ี 4-46 ผังบริเวณวัดใตยางขี้นก 
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กิจกรรมกับการใชสอยอาคารหรือพ้ืนที่ภายในวัดปจจุบัน สิมเกาวัดใตยางขี้นก ถูกท้ิงราง 

ไมไดใชประโยชนแลว พระสงฆทําสังฆกรรม และทําวัตรตามวันปกติในโบสถใหม หากเปนวันสําคัญทางศาสนา 

เชน วันพระ วันเขาพรรษา วัดมาฆาบูชา หรือ วันที่มีงานบุญ จะทําวัตรในหอแจก  

 หอแจก เปนอาคารที่ใชประกอบงานบุญตามอีตสิบสองของชาวบาน มีพื้นท่ีกวางขวางรองรับ

คนจํานวนมากได  ไมวาจะเปนงานบุญผะเวด ญาติโยมมาฟงเทศนมหาชาติ  งานบุญวันมาฆบูชา  บุญ

เขาพรรษา ญาติโยมก็มาจําศีล 8 คํ่า 15 คํ่า นอนในหอแจก 1 คืน  งานบุญออกพรรษา หรือบุญประจําปอื่นๆ ก็

ลวนใชหอแจกเปนศูนยกลางการทํากิจกรรม รวมทั้งการถวายภัตตาหารที่หอฉันในวันธรรมดา หากเปนวันพระ

หรือวันบุญสําคัญที่มีผูคนมารวมกันมากก็จะมีการทําบุญ ถวายภัตตาหารในหอแจก รวมกันฟงเทศน ฟงธรรม 

ตามธรรมเนียมของชาวพุทธในภาคอีสาน 

 
 4.8.4 สิมเกาวัดใตยางข้ีนก 

สิมเกาวัดหมากม่ีสรางขึ้นในปใด ไมมีหลักฐานระบุแนชัด แตเม่ือพิจารณาจากประวัติการต้ังวัด 

ในป พ.ศ. 2392 ก็สันนิษฐานไดวา สิมเกาหลังน้ีสรางขึ้นประมาณยุคปลายรัชกาลที่ 3 – ตนรัชกาลที่ 4 แหงกรุง

รัตนโกสินทร  

 ลักษณะทางสถาปตยกรรมเปนสิมทึบมีมุขหนา หลังคาจ่ัวทรงสูงเปนเครื่องไม มุงสังกะสี สวน

ผนังและฐานกออิฐฉาบปูน ผนังดานนอกทางทิศเหนือเขียนฮูปแตมแบบจิตรกรรมภาคกลาง แตลบเลือนไปมาก 

การประดับตกแตงทางสถาปตยกรรมใชองคประกอบตามแบบอยางศิลปะภาคกลาง แตฝมือชางทองถ่ิน  

ปจจุบัน สิมวัดใตยางขี้นกถูกท้ิงราง ขาดการเหลียวแล เคยถูกไฟไหมดานทายสิม ปพ.ศ.2521 

มีการตอศาลาจั่วดานหนาทําเปนหอกลอง 

 

ผังอาคาร 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพลายเสนท่ี 4-47 ผังพื้นสิมวัดใตยางขี้นก 
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สิมเกาวัดใตยางขี้นกต้ังหันหนาไปทางทิศตะวันออก  มีผังเปนรูปส่ีเหล่ียมผืนผา ขนาดประมาณ 

5.70 x 10.00 เมตร ยกพื้นสูงประมาณ 1.00 เมตร ทําเปนบันไดทางขึ้นดานหนา เปนอาคารสิมทึบขนาด 4 ชวง

เสา โดยแบงเปนสวนหองสังฆกรรม 3 ชวงเสาและสวนมุขหนา 1 ชวงเสา สวนมุขหนานี้ต้ังเสาไมกลม เปนเสา

ลอยรับหลังคา สวนดานสกัดมี 3 ชองเสา แบงเปนชวงเสารวมในและเสารวมนอก  สวนหองสิมนั้น ต้ังเสาไมรับ

โครงหลังคา กอผนังอิฐเปนแทนราวระเบียงอมตีนเสา  เจาะชองประตูเขาออกดานหนา 1 ชอง เจาะชองหนาตาง 

6 ชอง ภายในหองสังฆกรรมต้ังฐานพระประธานกออิฐติดกับผนังทึบดานหลัง ตามลักษณะนิยมของการต้ังพระ

ประธานในสิมทางภาคอีสาน และมีฐานพระบริวารยาวติดตลอดแนวผนังดานหลังสิม 
 
รูปตั้ง 

 

 

สิมวัดใตยางขี้นกเปนสิมทึบมีมุขหนา ยกฐานสูง หลังคาทรงจ่ัว ไมมีการซอนตับหลังคา เดิมมุง

ดวยกระเบื้องดินขอ ปจจุบันมุงสังกะสี ทรงอาคารสูงชะลูด เนื่องจากหลังคาทรงสูง คลายสถาปตยกรรมภาค

กลาง ประดับตกแตงหลังคาดวยรวยระกา โหง หางหงส (ปจจุบันชํารุดถูกเปล่ียนใหมเปนไมแปนลมเรียบๆ) การ

ประดบตกแตงอาคารเปนไปตามแบบภาคกลาง แตทําโดยชางทองถ่ิน ชองประตูประดับซุมยอดปราสาทซอนชั้น

และหนาตางประดับซุมบันแถลง ติดคันทวยนาค ทําใหสิมหลังนี้มีคุณคาทางศิลปกรรม ในฐานะเปนสิมที่มี

สวนผสมของศิลปะภาคกลาง และศิลปะทองถ่ินไดอยางดี  

 
โครงสรางและวัสดุ 
สิมหลังนี้มีระบบโครงสรางหลังคาแบบโครงมาต่ังไหม แบบมีจันทัน คลายกับสถาปตยกรรม

ลานชาง แตจะวางแปเอียงเหมือนกับการวางแปหารของของสถาปตยกรรมไทย โครงมาต่ังไหมที่ต้ังตุกตาขึ้นไป

รับขื่อแลววางแปบนหลายขื่อ ซอนไลขึ้นไปจนถึงด้ังตัวบนสุดทายที่รับอกไก หนาตัดแปเปนไมจัตุรัส บากปลาย

ขื่อเพื่อเปนตัวยึดไมใหแปหลุดจากปลายขื่อ เพิ่มความม่ันคง  

ภาพที่ 4-211 รูปต้ังดานหลังสิม ภาพที่ 4-212 รูปต้ังดานขางสิม 
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จากลักษณะเสนกลอนของโครงหลังคา เปนหลังคาตับเดียว แมทรงจะสูงชะลูด แตไมพบ

รองรอยของการซอนตับหลังคาช้ันลางแตอยางใด ประกอบกับการพิจารณาโครงไมบริเวณสีหนา  ก็นาจะ

สันนิษฐานไดวา รูปแบบหลังคาเดิมเปนหลังคาตับเดียว  

รายละเอียดที่นาสนใจอีกประการคือ การย่ืนชายคาพาดยาวเลยขอบแปหัวเสา รวดเดียว โดย

ไมเวนเปนรองตีนผีเหมือนสถาปตยกรรมไทย-ภาคกลาง  แตวางผืนหลังคายาวทิ้งกลอนเลยผนังไปรับกับปลาย

เตา อันเปนลักษณะเฉพาะของสถาปตยกรรมเมืองลาวท่ีสงอิทธิพลมายังสิมหลังนี้ 

ส่ิงท่ีแปลกตาไปจากสิมหลังอื่นๆ คือ การใชเสาไมกลมท่ีมุขหนารับหลังคา ใชเสารวมในขนาด

เล็กกวาเสารวมนอก ซึ่งตามปกตินิยมใชเสารวมนอกขนาดเล็กกวาเสารวมใน อาจเปนเพราะชางเห็นวาเสารวม

ในรับนํ้าหนักเพียงแคจั่วบน(ซึ่งขนาดเล็ก) แตถัดลงมาท่ีเสารวมนอกตองรับนํ้าหนักของผืนหลังคาทั้งชุด จึงทําให

ใชเสารวมนอกขนาดใหญกวาเสารวมใน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รายละเอียดโครงสรางหลังคาไมสิมวัดใตยางขี้นก มีดังน้ี คือ  แปหารไม 5”x5” วางเอียง   แปหัว

เสา 5”x5” วางตรง   จันทันไมประมาณ 2”x5”    ตุกตาไม 7”x7”    ขื่อเสารวมนอก ไม 8”x10” และ 7”x7”   เตา

บน ไม 2”x5”   เตาลาง ไม 2”x5”   

ภาพลายเสนท่ี 4-48  โครงสรางหลังคามุขหนา ภาพลายเสนท่ี 4-49  โครงสรางหลังคาหองสังฆกรรม 

ภาพที่ 4-213  โครงสรางหลังคามาต้ังไหม ผสมจันทัน ภาพที่ 4-214  การบากปลายขื่อเอียงรับแปหาร
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สวนโครงหลังคาถายน้ําหนักลงที่เสา คือ เสารวมในเปนเสาไมกลมโคนใหญปลายเล็ก 

เสนผาศูนยกลางโคนเสา 0.28 ม. เสารวมนอกไมกลมโคนใหญปลายเล็ก เสนผาศูนยกลางโคนเสา 0.35 ม. 

สวนผนังกออิฐฉาบปูน ผนังภายในหองสังฆกรรม มีการฝงเสาแกนไมชวยรับโครงสรางหลังคา 

สวนฐานกออิฐฉาบปูนปนบัว พื้นเปนพื้นซิเมนต 
 
องคประกอบสถาปตยกรรมสิม 
  องคประกอบสวนหลังคา 

   จั่วแปนลมไมแบบเรียบ (เดิมเปนรวยระกา ประดับยอดโหงและหางหงสไมแกะสลัก 

ฝมือชางทองถ่ิน) 

   วัสดุมุงเดิมเปนกระเบื้องดินขอ ปจจุบันเปนสังกะสี ครอบสันกระเบื้องเปนไม 

   สีหนา(หนาบัน)เปนไมตีชิดเรียบ ไมมีการประดับลวดลาย จั่วบนเปนไมตีทางต้ัง 

สวนสีหนาอุดที่เหลือเปนไมตีทางนอน พบการประดับเพียงบัวหัวเสาตกตาไมแกะแบบศิลปะทองถ่ิน และชุด

กระจังหนากระดานฐานพระ แบบอิทธิพลภาคกลางแตเปนฝมือชางทองถ่ิน 

    

 
 
องคประกอบสวนผนังอาคาร 

   ผนังสิมกออิฐฉาบปูนเรียบ เปนอิฐกอนใหญแบบอิฐโบราณ  สวนมุมหองสังฆกรรม 

4 มุมกออิฐยอมุมเปนบัวแปด แปะนูนจากผนังเหมือนเปนเสามุม  ผนังภายนอกทางทิศเหนือดานเดียวเขียน 

ฮูปแตมแบบศิลปะภาคกลาง แตลบเลือนไปมาก เร่ืองรามเกียรต์ิ วิธีชีวิตชาวบานฉากเก้ียวพาราสี เปนตน 

   ฮังผ้ึงประดับอยูทั้งสวนเสารวมในและเสารวมนอก เปนไมแกะสลัก ฝมือชางทองถ่ิน

ที่มีความปราณีต งดงามและมีคุณคาสูง ตัวลายมีการผสมผสานศิลปะภาคกลางกับศิลปะลาว ใชลายสวนขอบ

โคงเปนลูกขะนาบและลายคลายใบวันแลนเล็กๆแบบอิทธิพลลาว สวนชอที่ยอยเปนฮังผ้ึงตรงกลางคลายผสม

ลายจากภาคกลาง  สวนปลายฮังผ้ึงแกะเปนตัวนาคแบบนาคพ้ืนบานบริสุทธิ์  ฝมือชางอีสาน 

   บัวหัวเสาไมกลมแบบอิทธิพลภาคกลางผสมลานชาง ฝมือชางทองถ่ิน ทําคลายบัว

จงกลทรงสูงแบบภาคกลาง แตลายบัวคว่ําที่เปนลายอีสานท่ีพัฒนาโดยชางทองถ่ิน ทําเปนบัวยาวคลายกรวยเชิง  

ภาพที่ 4-215 และ 4-216 บัวหัวเสาไมแกะทรงผอมสูง และกา

ประดับกระจังหนากระดานแบบภาคกลาง แตเปนฝมือชางทองถ่ิน 

ภาพที่ 4-217  ใบระกาและหางหงส

ไมแกะรูปตัวนาค ศิลปะอีสาน 
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   คันทวยนาคอิทธิพลภาคกลาง ลวดลายผสมผสานจากภาคกลาง แตมีการออกแบบ

ลําตัวนาคแตหัวเปนเทพพนม ใชลายลูกขนาบแบบศิลปะลาว แตปลายหางเปนกนกอยางภาคกลาง เปนงาน

สรางสรรคของชางทองถ่ินอันทรงคุณคาชิ้นหนึ่ง 

ทําซุมประตูมีการประดับตกแตงเต็มที่ ทําเปนซุมโขงแบบลานชางทรงปราสาทซอน

ชั้น(ลดรูปตามฝมือชางอีสาน)ยอดบัวตูมแบบลาว แตผสมผสานทรงปราสาทของภากลางดวยการประดับซุมบัน

แถลง สวนเสาและฐานสิงหยอมุมบัวแบบภาคกลาง แตลวดลายเปนฝมือชางทองถ่ินท่ีรับอิทธิพลจากลานชาง 

บานประตูประดับลายลงรักปดทองเปนลายกานแยง ซึ่งนิยมใชในสถาปตยกรรมลานชาง 

สวนซุมหนาตางเปนทรงบันแถลง 2 ชั้น แบบภาคกลาง แตการประดับลวดลาย

ตางๆ เปนฝมือชางทองถ่ิน บานลงรักปดทองลายกานแยงอิทธิพลลานชาง แตลบเลือนไป ทําใหเห็นการ

ผสมผสานระหวางศิลปะท้ังสองสาย 

   ราวระเบียงมุขหนา กออิฐฉาบปูนทึบอมตีนเสา เปนวิธีการของสถาปตยกรรมลาว 

แตทําเปนบัวหลังเจียดแบบอิทธิพลภาคกลาง 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 4-218 และ 4-219  ฮังผ้ึงไมแกะสลักท่ีเสารวมใน ลวดลายแบบ

ศิลปะภาคกลางผสมผสานลานชาง โดยฝมือชางอีสาน 

ภาพที่ 4-220  นาคที่ปลายฮังผ้ึง

ศิลปะแบบทองถ่ินอีสาน 

ภาพที่ 4-221 และ 4-222  บัวหัวเสาไมแกะและปูนปน ทําลอกันมา  
ศิลปะผสมผสาน ใชบัวจงกลจากภาคกลาง แตเปนฝมือชางทองถ่ิน  

 

 

ภาพที่ 4-223 และ 4-224  คันทวยหางนาค  
หัวเปนเทพพนมจากการสรางสรรคของชาง  
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ภาพที่ 4-225  4-226 และ 4-227   ซุมประตูยอดปราสาทแบภาคกลางผสมผสานลักษณะซุมประตูโขงแบบ 

ลานชาง สวนชั้นทําแบบเรียบงายแบบชางอีสาน สวนยอดเปนทรงบัวตูมอิทธิพลศิลปะลาว  
 

ภาพที่ 4-228 และ 4-229  ซุมประตูปูนปนทํายอดซุมเล็กทรงบันแถลง แตลวดลายเปนฝมือชางทองถ่ิน

อิทธิพลศิลปะลาว เชน การสะบัดหงอนของนาคหางหงส ตัวบานประตูไมและกรอบเช็ดหนา ประดับลาย

ภาพที่ 4-230  ซุมหนาตางทรงบันแถลง 

อิทธิพลภาคกลาง ฝมือชางทองถ่ิน 

ภาพที่ 4-231  แทนราวระเบียง เปนระเบียบการ

สรางจากสถาปตยกรรมลานชาง และปนปูนเปนบัว

หลังเจียดตามแบบบัวภาคกลาง 
 



 
 

191 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
องคประกอบสวนฐานอาคาร 
ฐานสิมเปนฐานกออิฐฉาบปูนปนบัวแบบฐานสิงหทางภาคกลาง แตก็เปนงานปน

จากชางทองถ่ิน ทําใหไดทรวดทรงและสัดสวนที่แปลกตา  

บันไดทางขึ้นทางหนาอาคารกออิฐฉาบปูนเรียบ ไมมีพนัก  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
องคประกอบภายในสิม 
ภายในสิมประดิษฐานพระประธานกออิฐถือปูนปดทอง ปางมารวิชัย หรือ  

ปางสะดุงมาร ขนาดประมาณเทาคนจริง มีรูปแบบศิลปกรรมแบบพระอีสานไดรับอิทธิพลจากศิลปะลาว ฝมือปน

โดยชางทองถ่ิน  องคพระประดิษฐานเหนือฐานกออิฐฉาบปูนปนบัวเปนฐานสิงหที่ไดรับอิทธิพลจากฐานชุกชีภาค

ภาพที่ 4-234  ฐานสิงหแบบอิทธิพลสถาปตยกรรม

ภาคกลาง แตปนโดยชางทองถ่ิน 

ภาพที่ 4-232  ฮูปแตมดานนอกภาพเรื่องรามเกียรต์ิ 
 

ภาพที่ 4-233  ฮูปแตมดานนอกสิม 

ภาพการเก้ียวพาราสี 
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กลางโดยการยอมุม ประดับลายลงรักปดทอง สวยงาม แตเปนฝมือชางทองถ่ิน ปจจุบันตัวลายลลเลือนไปมาก 

สวนฐานพระบริวารกอเปนฐานสิงหเต็มติดผนังสิมดานหลัง ที่เหนือสวนฐานพระประธานยกระดับขึ้นดวยชั้นกลีบ

บัวเขียนลายรดนํ้าฝมือชางอีสาน สวยงามมาก 

   พระบริวารเปนพระเล็กหลายองค  องคขนาดหนาตักกวางประมาณ 1 คืบ โดยมาก

เปนพระหินทรายแกะสลัก     

ภายในหองสังฆกรรมเปนแบบเรียบงายไมมีการประดับตกแตงใดๆ ผนังกออิฐฉาบ

ปูนเรียบ สวนพื้นเดิมเปนปูนฉาบเรียบ  

ประตู-หนาตางเปนบานไมเรียบไมมีการตกแตง ทํากรอบเปนบานแผละ 

ฝาเพดานเปนไมติดชิดขนาด 1 1/2”x9” เรียบไมมีการประดับตกแตง 

                                      
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4-235  ภายในสิมวัดใตยางขี้นก ประดิษฐานพระประธานติดผนังหลังสิม  

ภายในเรียบงาย ไมเนนการตกแตงใดๆ 

ภาพที่ 4-236 และ 4-237  ฐานพระประธาน เปนฐานสิงห  

ปนโดยชางทองถ่ิน ตอนบนเปนชั้นกลีบบัวเขียนลายรดน้ํา 

ภาพที่ 4-238 พระบริวารหินทรายแกะ 
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องคประกอบสวนลานรอบอาคาร 
สิมวางอยูบนพื้นลานสนามหญาที่มีความลาดชันไมเทากัน ไมพบตําแหนงใบเสมา 

คาดวานาจะจมหายไปในดิน เนื่องจากสวนฐานสิมนั้นอยูตํ่ากวาระดับดินเดิม ชุดหนากระดานลางของฐานจม

หายไปในดิน 

    

 
 
 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4-239 ฝาเพดานไมตีชิด 

ภาพที่ 4-240 บานหนาตางเรียบ  
เปนบานแผละ เปดคู 
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4.9 สิมวัดแจง   ต.ในเมือง อ.เมือง จ.อุบลราชธานี 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 4.9.1 ประวัติวัด 

เปนวัดคันถธุระฝายมหานิกาย สรางประมาณ พ.ศ. 2418 34 โดยเจาราชบุตร(หนูคํา) หน่ึงใน

คณะอาญาส่ีผูปกครองเมืองอุบลฯสมัยน้ัน ซึ่งสันนิษฐานวาสรางแลวเสร็จภายหลังจากที่เจาราชบุตร(หนูคํา) ถึง

แกกรรมไปแลว เจาราชบุตรมีน้ําใจผองแผวเห็นแจงในกุศลผลบุญ จึงเรียกวา“วัดแจง”  ไดรับพระราชทาน

วิสุงคามสีมา พ.ศ. 2436 และหลังจากมีการสรางพระประธานประจําวัดแลวไดมีการสรางสิมขึ้นเม่ือประมาณ 

พ.ศ. 2455 โดยญาทานเพ็ง(หลวงตาเพ็ง) เปนผูควบคุมการกอสราง ญาทานเพ็งเปนลูกศิษยของญาทานหอซึ่ง

เคยอยูที่วัดหลวงซ่ึงเปนวัดท่ีเจาคําผงเจาเมืองคนแรกเปนผูสราง ดังน้ันจึงสันนิษฐานวาชางที่สรางสิมวัดแจง

นาจะเปนชางหลวงของเมืองอุบลราชธานี 35
 

อาคารและศิลปวัตถุที่สําคัญ ไดแก สิม ซึ่งทางกรมศิลปากรไดขึ้นทะเบียนเปนโบราณสถาน  

ศาลาการเปรียญสราง พ.ศ.2527 พระประธานกออิฐถือปูนขนาดหนาตัก 2.20 ม. สูง 3.35 ม.  พระบริวารองค

เล็กจํานวน 10 องค  และธรรมาสนโบราณยอดบุษบก ซึ่งกรมศิลปากรขึ้นทะเบียนโบราณวัตถุไว  สวนหอแจก

หลังเดิมเปนอาคารไมมุงแปนเกล็ด ปจจุบันพังทลายแลวสรางหอแจกหรือศาลาการเปรียญใหมเปนคอนกรีต

เสริมเหล็กในป พ.ศ. 2527 (ในอดีตมีหมูกุฏิไมทางมุมทิศใตวัด เปนกุฏิหมูรวมเจาอาวาส สามเณร และศิษยวัด 

                                                 
34 วัดแจง, “ประวัติวัดแจง เมืองอุบลราชธานี” (อุบลราชธานี: ม.ป.ป.), ไมมีเลขหนา 
35 สํานักศิลปวัฒนธรรม สถาบันราชภัฏอุบลราชธานี,  หนวยอนุรักษสิ่งแวดลอมศิลปกรรมทองถิ่นจังหวัดอุบลราชธานี, 

สถาปตยกรรมอุบลราชธานี (อุบลราชธานี: ยงสวัสด์ิออฟเซท, 2541), หนา 13.  (อัดสําเนา) 

 

  

ภาพที่ 4-241  สิมวัดแจง 
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รวมถึงร้ัววัดเดิมซึ่งเปนเสาไมแดงกลมปกเรียงลําสูงทวมหัวประมาณ 2 เมตร  สวนซุมประตูทางเขาเดิมก็เปนซุม

โบราณเรียก”ไตวัด”ลักษณะเหมือนไตวัดหลวง ดังท่ีกลาวมาแลว) 

สภาพแวดลอมภายในวัดปจจุบันมีการสรางอาคารสมัยใหมเปนอาคารคอนกรีตแทนอาคารเกา

ซึ่งมักเปนอาคารไมที่ไดผุพังลง โดยเฉพาะกุฏิที่มีการสรางเปนจํานวนมาก ยังคงเหลือบางหลังท่ีเปนอาคารไม 

เชน กุฏิเจาอาวาส ตนไมในวัดมีมากพอสมควร ประกอบดวยไมยืนตน เชน มะพราว มะมวง ตาล ขนุน หูกวาง 

เปนตน มีพระมหาบุญจันทร กิตติโสภภโณ เปนเจาอาวาสลําดับที่ 8 ปกครอง  มีพระสงฆจําพรรษาจํานวน 15 

รูป และเณร 16 รูป  

 
 4.9.2 ผังวัดกับชุมชน 

 
 
 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ผังที่ต้ังวัดแจงต้ังอยูในเขตใจกลางเมืองคอนมาทางทิศเหนือของเมืองเดิม (เขตคุมใจกลางเมือง

เดิมอยูบริเวณคุมวัดหลวงติดแมน้ํามูลทางทิศใต) ซึ่งเปนพื้นท่ีวางเขตชายปาของชุมชนสมัยอดีต ซึ่งเปนท่ีสงัดติด

ดานเหนือวัดเดิมซึ่งเปนเขตปาชา  วัดต้ังออกมานอกขอบเมือง อาจเปนไปไดวาผูสรางวัด เปนบุคคลระดับช้ัน

ปกครอง ตําแหนง ราชบุตร ซึ่งสรางวัดตามโบราณราชประเพณี จึงไดเลือกทําเลในการต้ังวัดหางออกมาจากเขต

ศูนยกลางเมือง ซึ่งมีวัดหลวงเปนศูนยกลาง ที่สรางโดยพระประทุมวรราชสุริยวงศ เจาเมือง อยูแลว 

 
 

ภาพลายเสนท่ี 4-50  ผังท่ีต้ังวัดแจง ภายในเขต ต.ในเมือง อ.เมือง จ.อุบลราชธานี 
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 4.9.3 ผังบริเวณวัด 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

วัดแจงต้ังอยูบนถนนสรรพสิทธิ์ ตําบลในเมือง อําเภอเมือง จังหวัดอุบลราชธานี แถบ

เดียวกันกับวัดทุงศรีเมือง ที่ดินวัดมีเนื้อที่ 18 ไร 59 ตารางวา โฉนดท่ีดินเลขที่ 1942 มีอาณาเขตติดตอดังนี้ 

ทิศเหนือ  จรดถนนสุริยาตร  เปนเขตบานพักอาศัยและรานคา 

ทิศใต  จรดถนนสรรพสิทธิ์ เปนเขตตึกแถวรานคา 

ทิศตะวันออก จรดถนนนครบาล เปนเขตรานคาและแมนช่ัน 

ทิศตะวันตก จรดซอยสรรพสิทธิ์ 2 เปนเขตบานพักอาศัยและรานคาตนไม 

 

ลักษณะทางกายภาพของผังบริเวณวัดปจจุบันเปนรูปส่ีเหล่ียมจัตุรัสลอมรอบดวย

ถนนลาดยางและถนนคอนกรีตทั้ง 4 ดาน รอบดานเปนบานพักอาศัย แมนช่ัน รานคา และอาคารพาณิชย ตาม

สภาวะการขยายตัวของชุมชนเมือง มีประตูทางเขาหลักติดกับถนนสรรพสิทธิ์ซึ่งเปนถนนเสนหลักทางทิศใต 2 

ชอง ที่เหลือเปนประตูเขาวัดลําดับรองลงไป 2 ชองทางทิศตะวันออกติดถนนนครบาลและทิศเหนือติดถนน

สุริยาตร นอกจากน้ีมีชองเขาออกวัดสําหรับคนเดินเขาออกบริเวณสวนสังฆาวาสดานทิศตะวันตกอีก 2 ชอง   

ภาพที่ 4-51  ผังบริเวณวัดแจงปจจุบัน 
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สวนพุทธาวาสต้ังอยูใจกลางวัด สวนสังฆาวาสโอบลอม 2 ดานทางทิศเหนือและทิศตะวันตก

เปนรูปตัว L สวนหนาวัดเปนลานดินและตนไมเปนพื้นท่ีอเนกประสงคของวัด โดยสิมเกาอยูในสวนพุทธาวาสมี

ถนนคอนกรีตลอมรอบ สิมอยูในตําแหนงคอนไปทางตอนเหนือเล็กนอย หันหนาทางทิศตะวันออก ถัดจากสิมลง

มาทางทิศใตเปนหอแจกหรือศาลาการเปรียญสรางใหมหันหนาทางตะวันออกเชนกัน หลังหอแจกเปนอาคารสวน

บริการหอแจก ใชเก็บโตะเกาอี้หรือประชุมชาวบาน สวนสังฆาวาสประกอบดวยกุฏิเจาอาวาสอยูทางมุมวัดทิศ

ตะวันตกเฉียงใต สวนมุมวัดดานทิศตะวันออกเฉียงเหนือจัดสรางเปนสวนฌาปนสถาน และมีลานดินทางทิศใต

เปนพื้นท่ีอเนกประสงคของวัดซ่ึงปจจุบันทางวัดเปดใหเชาเปนพื้นท่ีตลาดนัด และทารถโดยสารตางอําเภอ 

กิจกรรมกับการใชสอยอาคารหรือพ้ืนที่ภายในวัด ปจจุบัน สิมใชสําหรับประกอบพิธีสังฆ

กรรม ไดแก การลงอุโบสถสวดปาติโมกขในวันพระ 15 คํ่า 2 คร้ัง/เดือน และพิธีงานบวช 

การทําวัตรเชา-เย็น ของพระสงฆ  ใชหอแจกเปนหลัก รวมถึงการทําบุญของชาวบาน ใชหอแจก

เปนสถานท่ีหลัก ไมวาจะเปนทําบุญในวันธรรมดาหรือวันงานบุญใหญตามฮีตสิบสอง ซึ่งงานบุญใหญของวัดคือ 

บุญผะเหวดเดือน 4 ซึ่งมีการฟงเทศนมหาชาติ เดิมชาวบานจะนอนคางที่หอแจก แตปจจุบันไมนอนแลว สวน

งานบุญอื่นๆ เชน บุญสงกรานต บุญเขาพรรษา บุญขาวประดับดิน ไมมีการนอนที่วัด บุญกฐินสวดรับกฐินก็ทํา

กันในหอแจกนี้เปนหลัก หากเปนวันสําคัญทางศาสนาหรือมีการทําบุญถวายภัตตาหารเชา หรือเพลตามศรัทธา

ญาติโยม ก็ทํากันในหอแจกนี้ 

สําหรับการฉันทอาหารของพระสงฆใชระเบียบการฉันทในกุฏิของแตละรูป ไมไดฉันทรวมกัน

เนื่องจากวัดไมมีหอฉันท ไมมีโรงครัวใหญาติโยมมาถวายอาหาร จึงมีลักษณะคลายกับวัดเมืองหลวง คือเม่ือ

บิณฑบาตรเสร็จตอนเชาก็ขึ้นกุฏิฉันท เวนแตเปนวันพระใหญ 15 คํ่า จะตองไปรวมกันฉันทเชาที่หอแจก 

เนื่องจากจะมีญาติโยมมาทําบุญวันพระ ฟงเทศน รับศีล แตตอนเพลก็แยกฉันทที่กุฏิ เชนเดิม 

ปจจุบันพื้นท่ีวัดแบงใหเชาดานหนาวัดทางมุมทิศตะวันออกเฉียงใต เปนรานคา ทารถ และเปด

เปนตลาดนัดขายของในบางวัน ทําใหเสียทัศนียภาพและทําลายบรรยากาศบริเวณวัด 

 
 4.9.4 สิมวัดแจง 

สรางขึ้นเม่ือประมาณ พ.ศ. 2455 โดยญาทานเพ็ง(หลวงตาเพ็ง) เปนผูควบคุมการกอสราง ญา

ทานเพ็งเปนลูกศิษยของญาทานหอซึ่งเคยอยูที่วัดหลวงซ่ึงเปนวัดที่เจาคําผงเจาเมืองคนแรกเปนผูสราง ดังนั้นจึง

สันนิษฐานวาชางท่ีสรางสิมวัดแจงนาจะเปนชางหลวงของเมืองอุบลราชธานี มีรูปแบบทางสถาปตยกรรมแบบ

ผสมผสานระหวางศิลปะลานชางท่ีไดรังสรรคโดยชางเมืองอุบลราชธานีผสมผสานกับศิลปะแบบภาคกลางจาก

รัตนโกสินทร  

สิมวัดแจงเปนอาคารที่ไดรับการเอาใจใสอยางดีตลอดมา จึงยังคงสภาพสมบูรณมาก การ

อนุรักษคร้ังใหญๆ ไดแก การซอมแซมและเปล่ียนแปลงวัสดุ 3 คร้ัง คือใน พ.ศ. 2495 ไดเปล่ียนแปลงหลังคาไม

เปนดินขอ และเปล่ียนไมบางตัวในโครงสรางออก  พ.ศ. 2513 เปล่ียนกระเบื้องดินขอบางสวนออกและเสริม

บางสวนเขาไปใหม รวมทั้งทาสีตนเสาและฝาผนังดานนอกใหม และคร้ังสุดทายเม่ือกรมศิลปากรไดขึ้นทะเบียน

เปนโบราณสถาน ก็ไดทําการบูรณะคร้ังใหญ เม่ือ พ.ศ. 2527 ซึ่งเปนการบูรณะต้ังแตพื้นจนถึงยอด โดยเปล่ียน 
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วัสดุไมบางตัวเปนคอนกรีตเสริมเหล็ก เปล่ียนกระเบ้ืองหลังคาและทําเพดาน และทาสีใหม 36  การบูรณะคร้ังนี้ มี

แนวคิดที่จะอนุรักษสภาพเกาของสิมไวใหมากที่สุดจนไดรับการยกยองใหเปนโบราณสถานที่มีการอนุรักษยอด

เย่ียมไดรับเกียรติบัตรในงานนิทรรศการ “สถาปนิก 30“ จากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาสยามบรมราชกุมารี 37 

และเม่ือปลายป พ.ศ. 2537 ทางกรมศิลปากรไดอนุมัติเงินงบประมาณบูรณะคร้ังใหญ จนปรากฎดังปจจุบัน 38 

 
ผังอาคาร 

 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ผังอาคารสิมเปนรูปส่ีเหล่ียมผืนผา ขนาด 6 x 14 ม. หันหนาไปทางทิศตะวันออก ตัวอาคารเปน

สิมทึบกออิฐฉาบปูน มี 4 ชวงเสา อาคารยกพื้นสูงประมาณ 1.00 เมตร ทําเปนมุขหนา ทําบันไดทางขึ้นดานหนา 

5 ขั้น เจาะชองประตูเขาออกดานหนาทางเดียว ดานสกัดดานหลังหลังกออิฐฉาบปูนทึบถึงสวนหลังคา ผนัง

ดานขางเจาะชองหนาตางดานละ 3 บาน ยกฐานสูงดานหนาเปนบันได 5 ขั้น ภายในประดิษฐานพระพุทธรูปโดย

ฐานพระติดกับสวนผนังดานหลัง ผังพื้นสิมวัดแจง เปนลักษณะผังพื้นศาสนาคารท่ีพบทั่วไปในภาคอีสาน 

 
 

                                                 
36 ศูนยวัฒนธรรมจังหวัดอุบลราชธานี, ศูนยศิลปวัฒนธรรมวิทยาลัยครูอุบลราชธานี, สถาปตยกรรมสําคัญเมือง 

อุบลฯ (ม.ป.ท., 2531), หนา 48. 
37 สํานักศิลปวัฒนธรรม สถาบันราชภัฏอุบลราชธานี,  หนวยอนุรักษสิ่งแวดลอมศิลปกรรมทองถิ่นจังหวัดอุบลราชธานี, 

สถาปตยกรรมอุบลราชธานี, หนา 14.  (อัดสําเนา) 
38 วิโรฒ  ศรีสุโร, สวนประดับสถาปตยกรรมอีสาน กรณีศึกษา จังหวัดอุบลราชธานี (ในเขต อ.เมือง), หนา 37. 

 

ภาพลายเสนท่ี 4-52  ผังบริเวณวัดแจงปจจุบัน 
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รูปตั้ง 
  

 
สิมเปนอาคารกออิฐถือปูนทึบ เวนชวงเสาดานหนาเปนมุขทางขึ้นอาคารโดยใชเสาไมวางบน

พนักระเบียงมุขหนา เปนเสาไมกลม 4 ตนสูงชลูดรับหลังคาทรงจ่ัว 2 ตับ ไมมีการซอนชั้น หลังคามุงกระเบ้ืองดิน

เผาหางมน ประดับดวยเคร่ืองลํายองไม โหงและหางหงสไมแกะสลัก สวนสีหนาประดับตกแตงดวยไมแกะสลัก

ตามระเบียบแบบสถาปตยกรรมเมืองหลวงผสมผสานฝมือชางทองถ่ิน มีฮังผ้ึงประดับมุขทางเขาดานหนา สวน

ฐานอาคารกออิฐถือปูนผูกบัว สวนประตูทางเขาดานหนาเปนแบบเรียบไมมีซุมเชนเดียวกับซุมหนาตาง 

 
โครงสรางและวัสดุ 

 

หลังคาเปนโครงสรางไมเนื้อแข็ง ระบบโครงจันทัน โดยตับบนใชจันทันวางประกับกับขื่อบริเวณ

หัวเสา ย่ืนปลายจันทันประกับกับเตาที่ย่ืนจากผนัง ปลายเตายึดกับเชิงกลอนและสะพานหนู สวนยอดจันทันยึด

กับใบด้ังที่ต้ังขึ้นรับอกไก หลังจันทันวางแปเอียงซ่ึงรองรับกลอนและระแนงตามลําดับ สวนหลังคาตับลางใชโครง

รูปสามเหล่ียมโดยใชจันทันย่ืนจากผนังวางยึดปลายกับเตาที่ย่ืนออกจากผนังเชนกัน สวนปลายเตายึดกับเชิง

กลอนและสะพานหนูเชนเดียวกับหลังคาตับบน  บริเวณทองเตานี้ใชเปนสวนยึดหัวคันทวยประดับอาคาร ซึ่งวาง

ต้ังบนเตาลางที่ย่ืนออกจากผนัง ฝาเพดานภายในหองสิมรวมทั้งบริเวณมุขทางเขาดานหนาเปนฝาไมตีชิดตาม

แนวยาวของอาคาร โดยตีบริเวณขอบบนสันขื่อ สวนฝาไขราและฝาใตชายคาเปนฝาไขรากลอนตีชิดท้ังหมด 

ภาพที่ 4-242  รูปต้ังดานหนา ภาพที่ 4-243  รูปต้ังดานขาง 

ภาพลายเสนท่ี 4-53  โครงสรางหลังคามุขหนา ภาพลายเสนท่ี 4-54  โครงสรางหลังคาหองสังฆกรรม 
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รูปแบบโครงสรางหลังคาแปลกตา จั่วบนย่ืนชายคาพาดเลยผนังรวดเดียวแบบศาสนาคารใน

ประเทศลาว แตโครงสรางหลังคาตับลางปกเขาที่ผนังเปนเอกเทศ เปนงานชางอีสานทองถ่ินท่ีปรับเปนของตนเอง 

โดยใชระบบโครงจันทันแบบภาคกลางมาประยุกต 

ระดับภายในหองและมุขทางเขาดานหนาเปนระดับเดียวกัน 
องคประกอบทางสถาปตยกรรม 
  องคประกอบประดับสิมหลังนี้เดิม สวนมากลวนเปนไมแกะสลักประดับกระจกสี

ทั้งส้ิน แตปจจุบันหลุดหายไปเกือบหมดแลว ยังคงเหลือเพียงตัวไมแกะสลักท่ีปรากฏใหเห็น มีรายละเอียดคือ 
  องคประกอบสวนหลังคา 

 หลังคา ประดับดวย โหง(ชอฟา) รวยระกาไมแกะสลักแบบไมมีนาคสะดุง และหาง

หงสตามระเบียบสถาปตยกรรมภาคกลาง แตเปนฝมือชางพื้นถ่ินอีสาน จากการทําโหงและหางหงสนาคหงอน

สะบัดแบบอีสาน สิมมุงหลังคาดวยกระเบื้องดินเผาหางมน ขอบทับสันหลังคาและหลบกระเบื้องเปนปูนปนบัว

แตงค้ิว หัวเสาไมกลมดานหนาสิมติดกลีบบัวไมแกะสลักฝมือชางพื้นถ่ิน สวนสีหนา(หนาบัน)ประธานชวงบนสุด

เปนไมแกะสลักรูปชางเอราวัณขนาบดวยตัวคชสีห 2 ตัว ยืน 2 ขา หันหนาเขาหากัน สีหนาตอนลางแกะสลักรูป

ดาวดอกบัวอันส่ือความหมายถึงพระอาทิตย(จั่วตราพระอาทิตยแบบอีสาน) ทั้งสีหนาประดับดวยหนากระดาน

ลายกระจังปกแบบภาคกลาง ซึ่งสวนบัวหัวเสา ดาวดอกบัวและตัวกระจังนี้เปนไมแกะสลักขึ้นไปติดไวดูลอย

เดนชัดกวาการสลักลงไปในเน้ือไม สีหนาสวนหนาอุดเปนไมแกะสลักลายพุดตาน สวนเหนือฮังผ้ึงเปนหนา

กระดานไมแกะสลักลายลูกฟกประจํายามกามปูแบบภาคกลางและลายดอกแบบศิลปะพ้ืนถ่ินผสมกัน ทั้งตัว

กระจังรับสีหนา ฮังผ้ึง เปนศิลปะทองถ่ินท่ีรับอิทธิพลศิลปะลานชางจากกลุมชนสายวัฒนธรรมไท-ลาวผสมผสาน

กับศิลปะภาคกลาง คลายๆกับที่ปรากฏท่ีหอพระพุทธบาท วัดทุงศรีเมือง เพียงแตชางฝมือที่สิมวัดแจง สรางงาน

ไดเปนเอกลักษณทองถ่ินมากกวา 

 

ภาพที่ 4-244  โครงสรางหลังคามุขหนา ตับลาง  
ทําเปนโครงจันทันสามเหล่ียม ปกเขาที่เสา 

 แยกเอกเทศกับโครงสรางหลังคาจั่วบน 

ภาพที่ 4-245  โครงสรางหลังคามุขหนา จั่วบน  
พาดผืนหลังคายาวเลยขอบเสารวมใน  

ไปทําชายคาที่เสารวมนอก ซึ่งแปลกตากวาที่อื่น 
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ภาพที่ 4-246  โหง(ชอฟา) ใบระกา และหางหงสสิมวัดแจง ศิลปะผสมภาคกลางโดยฝมือชางทองถ่ิน 

ภาพที่ 4-249  ดาวกลีบบัว อิงถึงดวงตะวัน  

บริเวณใตสีหนาประธาน 

ภาพที่ 4-250  ลายสลักไมบริเวณ 

หนากระดานเหนือฮังผ้ึง 
            

ภาพที่ 4-247  สีหนา(หนาบัน)ประธานไม

แกะสลักรูปชางเอราวัณ และคชสีห 

ภาพที่ 4-248  สีหนาสวนหนาอุด  

ลายดอกพุดตาน 
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องคประกอบสวนผนังอาคาร 
ผนังอาคารกออิฐฉาบปูนเรียบ ที่มุขหนาอาคารกออิฐทึบเปนราวระเบียงเรียบ

รูปแบบสถาปตยกรรมอีสาน ประตูเรียบไมมีซุม เปนบานไมเรียบมีการแกะสลักไมอกเลารูปพันธุไมศิลปะพ้ืนถ่ิน

สืบจากลานชาง และสลักลายลูกประคบที่สวนกรอบเช็ดหนา สวนบานหนาตางเรียบแตทําเปนซุมกรอบตอนบน

เปนฮังผ้ึง ตอนลางเปนลายลูกกรงมะหวดแกะสลักลวดลายพันธพฤกษางดงาม สวนคันทวยเปนไมแกะสลักรูป

นาคแบบอีสาน 

ระหวางชองเสาหนาอาคารประดับดวยฮังผ้ึงอันเปนเอกลักษณโดดเดนของ

สถาปตยกรรมอีสาน ซึ่งท่ีนี้ทําเปนไมแกะสลักรูปดอกบัวผุดจากบึง สวนขอบประดับลายลูกขนาบเล็กๆ และลาย

ใบวันแลนตามอิทธิพลศิลปะลานชางชัดเจน แตฝมือทําถูกกล่ันกรองเปนเอกลักษณจากชางทองถ่ิน 

บัวหัวเสา เกิดจากการสรางสรรคของฝมือชางทองถ่ิน โดยมีเคาโครงของการรับ

อิทธิพลศิลปสถาปตยกรรมลานชาง มาเปนตนแบบ แมจะพยายามทํากลีบบัวแบบภาคกลาง แตดวยฝมือชาง

ทองถ่ิน ทําใหเกิดรูปแบบบัวที่เปนลักษณะเฉพาะตน 

คันทวยนาคไมแกะสลักแบบนาคอีสาน มีปก ฝมือชางทองถ่ินท่ีไดรับอิทธิพลศิลปะ

จากลานชาง เปนเอกลักษณเฉพาะตน คุณคาสูง  

ประประตู-หนาตางสิมวัดแจง แบบเรียบไมมีซุม กรอบประตูใชลายลูกขนาบและ

ลายท่ีนมอกเลาเปนอิทธิพลศิลปะลานชาง สวนชองหนาตางประดับซุมฮังผ้ึงแบบลานชางที่ชองหนาตาง แตใส

หยองลูกกรงมะหวดแบบภาคกลาง ซึ่งเปนลักษณะที่ไมพบในสิมหลังอื่นของเขตเมืองอุบลราชธานี อาจเปน

เพราะการเจาะชองหนาตางใหญ หากเทียบกับสัดสวนสิม จึงลดทอนสวนดวยการทําซุมฮังผ้ึงและหยองเขาไปใน

กรอบหนาตาง 

   แทนราวระเบียงกออิฐอมตีนเสฉาบปูนเรียบ สีขาว  ถือเปนเอกลักษณโดดเดนของ

สิมอีสานท่ีรับอิทธิพลจากสถาปตยกรรมลานชาง 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 ภาพที่ 4-251  ฮังผ้ึงไมแกะสลักแบบศิลปะทองถ่ินอีสาน  
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ภาพที่ 4-256  ประตูสิม 

รูปแบบเรียบงาย  

ภาพที่ 4-257 ลายแกะสลักไม  

ที่นมอกเลาบานประตูรูปพันธุไม 

ภาพที่ 4-259  ซุมฮังผ้ึงไมแกะสลักท่ีหนาตาง 

ลวดลายพฤกษชาติ 
            

ภาพที่ 4-260  ลูกมะหวดแกะสลักลาย 

พฤกษชาติที่หนาตาง 

ภาพที่ 4-258  หนาตางทําซุม 

แกะสลักลายพฤกษชาติ 
            

ภาพที่ 4-252  ฮังผ้ึงแบบศิลปะพื้นถ่ินอีสาน ประดับลาย

บัวผุด สัญลักษณแหงพุทธศาสนา คุณคาเชิงศิลปะสูง      

ภาพที่ 4-254  บัวหัวเสา ทํากลีบบัวไมแปะ 

 แบบชางทองถ่ิน 

ภาพที่ 4-253 ฮังผ้ึงท่ีชองเสารวมนอก ประดับ 

ลายพฤษชาติ คุณคาเชิงศิลปะสูง 

ภาพที่ 4-255  คันทวยนาค 

ฝมือชางทองถ่ินอีสานแท 
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องคประกอบสวนฐานอาคาร 
ฐานสิมเปนฐานกออิฐฉาบปูนปนบัวแบบฐานเอวขัน แบบศิลปะทองถ่ินแตทําชั้น

หนากระดานบนบางจนเกือบเปนเสนลวดบัว กอเช่ือมตอขึ้นไปกับแทนราวระเบียงมุขหนา สวนพนักบันไดทาง 

ขึ้นมีรูปปูนปนจระเขหมอบ 2 ตัว(เปนสัตวตามตํานานท่ีแสดงถึงความศรัทธาในพุทธศาสนา วามีจระเขตัวหนึ่ง

ตองการทําบุญทอดกฐิน ไดวายน้ํารวมไปกับขบวนเรือของกษัตริยเมืองหน่ึง แตวายตามไมไหวเพราะระยะ

ทางไกลมาก จึงขอฝากชื่อไปกับกษัตริยพระองคนั้นใหรวมทําบุญทอดกฐินดวย) 39 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
องคประกอบภายในสิม 
ภายในสิม เปนแบบเรียบงาย ผนังกออิฐเรียบไมมีฮูปแตม ฝาไมตีชิดไมมีการ

ประดับตกแตงใดๆเดิมประดิษฐานพระประธานมี 3 องคเปนพระทองสําริดโบราณศิลปะเชียงรุงขนาดหนาตัก 12 

นิ้ว เทากัน ปจจุบันสูญหายไปแลวจากการโจรกรรม ปจจุบันภายในสิมจึงประดิษฐานพระประธานแบบภาคกลาง 

3 รูปแทน สวนฐานสําหรับประดิษฐานพระประธานเปนฐานบัวเหล่ียมแบบเรียบงายติดกับผนังหลังสิม 
 
 
 
 

                                                 
39 สัมภาษณพระมหาบุญจันทร  กิตติโสภณ, เจาอาวาสวัดแจง อ.เมือง จ.อุบลราชธานี, 20 พฤษภาคม 2549. 

 

ภาพที่ 4-261  ราวระเบียงกออิฐทึบตันแบบ

สถาปตยกรรมอีสานบริเวณมุขหนา กอเชื่อม

ขึ้นมาจากสวนฐานอาคาร ซึ่งเปนเอกลักษณ

อยางหน่ึงของสิมอีสาน 

ภาพที่ 4-262  ฐานเอวขัน สิมวัดแจง ภาพที่ 4-263  ตัวจระเขปูนปนท่ีพนักบันไดทางขึ้นสิม 
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องคประกอบสวนลานรอบอาคาร 

สิมวางอยูบนดิน มีเพียงลานปูกระเบ้ืองดานหนาบันไดเทานั้น สวนใบ 

เสมาเปนใบเสมาโบราณ ปจจุบันพบเปนหลักเสมาหินฝงดินอยู รวมกับหลักไมโบราณบริเวณหลังสิม  

 
 
 
 

ภาพที่ 4-264  พระประธานแบบภาคกลางภายในสิม 

ภาพที่ 4-265  ฝาเพดานไมตีชิด ภาพที่ 4-267  พระบริวารองคเล็ก 

และศิลปวัตถุ 

ภาพที่ 4-266   
ฐานพระประธาน 

ภาพที่ 4-268 และ 4-269  หลักเสมาหินและหลักไมโบราณบริเวณหลังสิม 
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4.10 สิมวัดบานยางชา   บ.ยางชา ต.อํานาจ อ.ลืออํานาจ จ.อํานาจเจริญ 

 

 

 

 

 

 

 
 
 

 

 

 

 

 
 
  
4.10.1 ประวัติวัด 

เม่ือประมาณ พ.ศ. 2316 พอใหญชา พิทักษ   พอใหญชัย หานาม และ พอใหญหมอน อพยพ

บานเรือนมาจากบานคอ (บานอํานาจ ในปจจุบัน) พบทําเลดงยางมีความเหมาะสมจึงต้ังเปนบานขึ้นท่ีนี่ แลวมี

กลุมที่อพยพตามมาสมทบเรื่อยๆ ขยายใหญขึ้น แลวขยับขยายต้ังบานเปนหลายหมูเหลา จนเปนบานยางชา ขึ้น 

จากคําบอกเลาของผูเฒาผูแก อุโบสถวัดบานยางชา สรางขึ้นประมาณ   ปพ.ศ. 2460-2475  

โดยเจาอาวาสเพ็ง  กันยวิมล  ไดชักชวนราษฎรและผูมีจิตศรัทธาบริเวณใกลเคียงรวมมือกันสรางขึ้น  ทั้งน้ีเจา

อาวาสเพ็ง  กันยวิมล  ไดลงมือเขียนภาพฮูปแตมฝาผนังเองอีกดวย 

วัดบานยางชาจังหวัดอํานาจเจริญ  สังกัดคณะสงฆมหานิกาย  อาคารเสนาสนะ  ประกอบดวย

โบสถใหม กวาง 6 เมตร ยาว 14 เมตร  สรางเม่ือ พ.ศ. 2505 เปนอาคารคอนกรีต  ศาลาการเปรียญ  กวาง 11 

เมตร  ยาว  20 เมตร  สรางเม่ือพ.ศ. 2504  เปนอาคารไม  กุฏิสงฆ  จํานวน 2 หลัง  เปนอาคารไม 2 หลัง  สราง

เม่ือพ.ศ. 2528  ศาลาบําเพ็ญกุศล  จํานวน 1 หลัง  สรางดวยคอนกรีต  

ประวัติการบูรณะ จากคําบอกเลาของชาวบานในพ้ืนท่ีไดมีการซอมแซมเปนระยะๆ   ตามสภาพ

ความทรุดโทรม  โดยพระสงฆและชาวบานเอง  เชนมีการฉาบปูนซีเมนตตามรอยราวของผนังอาคาร มีการทาสี

ผนัง  และมีการนําอิฐและปูนซีเมนตมากอเสริมไวบริเวณฐานกันการทรุดตัวของอุโบสถเทานั้น 40 

  
 

                                                 
40 หางหุนสวนจํากัดศริญญามาศกอสราง, รายงานการบูรณะอุโบสถวัดบานยางชา บานยางชา ตําบลอํานาจ 

อําเภอลืออํานาจ จังหวัดอํานาจเจริญ (ม.ป.ท., 2545), หนา 7-13. 

 

ภาพที่ 4-270 สิมวัดบานยางชา 
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4.10.2 ผังวัดกับชุมชน 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ที่ต้ังวัดเกิดจากการขยับขยายตัวของชุมชน เม่ือมีกลุมผูคนอพยพมาแสวงหาที่ทํากินใหม ก็แยก

ขยายไปต้ังบานเรือนเปนคุมบานและสรางวัดประจําบานของตน วัดบานยางชาเปนวัดประจําบานยางชา ของ

กลุมคนที่อพยพเคล่ือนตัวมาจากบานอํานาจ (เขตอ. ลืออํานาจ ปจจุบัน) ที่อยูทางใต พอเห็นคนท่ีมาอยูกอนมี

ความสุขดี กลุมพวกท่ีเหลือก็ยกตามกันมา จนกลายเปนชุมชน ต้ังเปนหมูบานขึ้น  กลุมคนกลุมนี้ก็เปนคนอีสาน

เชื้อสายไท-ลาว นั่นเอง 

 

 4.10.3 ผังบริเวณวัด 

ลักษณะทางกายภาพ ของผังวัดมีเนื้อที่  6 ไร  1 งาน  73  ตารางวา ลอมรอบดวยชุมชน

บานพักอาศัยของชาวบาน และโรงเรียน ผังวัดมีรูปรางคลายส่ีเหล่ียมคางหมู ทิศตะวันออกเปนประตูวัด

ทางเขาออกหลัก ติดกับถนนกลางบานที่เชื่อมเขาสูหมูบาน   

สวนพุทธาวาส ประกอบดวย โบสถใหมและสิมเกา  ตัวสิมเกาต้ังอยูเย้ืองมาหนาวัดทางทิศ

ตะวันออกหันหนาไปทางทิศเหนือ แตโบสถใหมต้ังขวางหนาสิมเกา อยูบริเวณกลางวัด หันหนาทางทิศตะวันออก

รับกับประตูทางเขาหลักของวัดที่เชื่อมสูหมูบาน สวนพุทธาวาสมีถนนภายในวัดลอมรอบ เนนความสําคัญ (ซึ่ง

ปจจุบันเนนความสําคัญ  และเช่ือมออกสูหมูบานท้ังทิศตะวันออกและทิศตะวันตก สามารถเขาถึงไดโดยงายจาก

ดานหนาวัดและหลังวัด  

ภาพลายเสนท่ี 4-55  ผังบานยางชา แสดงตําแหนงท่ีต้ังวัดบานยางชา 
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สวนเขตสังฆาวาส ประกอบดวยหมูกุฏิสงฆ ต้ังเปนแนวริมร้ัววัดทางทิศตะวันตก ถัดไปทาง

เหนือเปนหอแจกหลังใหญ ที่สรางใหม (ตําแหนงของหอแจกเดิม อยูบริเวณโบสถใหมในปจจุบัน) และหอระฆัง

ดานทิศใตหลังสิมเกา  

และสวนสาธารณะประโยชนอันไดแก ศูนยเล้ียงเด็ก และศาลาสามัคคีชุมชน อยูทางทิศใตของ

วัดใกลกับประตูทางเขาออกวัด 

ภายในวัดเปนลานดิน ปลูกตนไมใหญมาก รมครึ้ม ปจจุบันปกครองโดยพระครูสิริธรรมโสภณ 

เปนเจาอาวาส มีพระสงฆจําพรรษา 5 รูป 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

กิจกรรมกับการใชสอยอาคารหรือพ้ืนที่ภายในวัด  
สิมเกาวัดบานยางชา แตเดิมใชเปนท่ีประกอบพิธีสังฆกรรมของพระสงฆ  อุโบสถกรรมหรือการ

ทําปาติโมกขุทเทศ  หรือเรียกวาแสดงปาติโมกข ของพระสงฆ   

ปจจุบันมีการสรางอุโบสถขึ้นใหม กิจกรรมทุกอยางที่เคยทําในสิมหลังเกา ไดยายมาทําที่โบสถ

ใหม  สิมเกาจึงถูกปลอยท้ิงไวใหชํารุดทรุดโทรม ขาดการดูแลรักษา การสรางสิมใหมไมไดมีการสวดถอนสีมา แต

ใชการยายเขตสีมา  

หอแจกหลังใหญเปนศูนยรวมกิจกรรมระหวางพระสงฆและชาวบาน ในวันธรรมดาพระสงฆทํา

วัตรเชา-เย็น ญาติโยมก็จะมารวมทําวัตรเชา-เย็น กับพระสงฆ  มีการถวายภัตตาหารเชา-เพล พระสงฆ รวมกัน

ภาพลายเสนท่ี 4-56  ผังบริเวณวัดบานยางชา 
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ฉันภัตตาหารที่หอแจก  ในวันสําคัญ วันงานบุญใหญ เชน บุญผะเวด  หรืองานบุญตามประเพณี ฮีตสิบสอง ก็

ประกอบพิธีกันท่ีนี้ สวดมนต ฟงเทศน ฟงธรรม  ญาติโยมมาจําศีล 1 คืน นอนกันอยูในหอแจกในวันเขาพรรษา ก็

มารวมกันทําที่นี้    

ปจจุบันสิมเกาถูกลดบทบาทลง ศูนยกลางวัดกลายเปนโบสถใหม ในการเวียนเทียน ชาวบานก็

เวียนรอบโบสถใหมแหงเดียว ไมไดเวียนรอบสิมเกา 

 
 4.10.4 สิมวัดบานยางชา 

สิมวัดบานยางชา  เปนสิมที่ไดรับอิทธิพลลานชางแบบอีสานทองถ่ิน ผังอาคารส่ีเหล่ียมผืนผา

แบบมีมุขทางเขาดานหนาทางเดียวอันเปนลักษณะเดนเฉพาะตัวแบบอีสาน สิมหลังน้ีมีการซอนช้ันหลังคา 2 ตับ 

และมีการลดชั้นหลังคา ประดับตกแตงรวยระการูปหางหงสนาคมีหางเก่ียวกับตัวแป  สวนสันหลังคาประดับชอ

ฟา และใชทับสันหลังคาไมแกะสลัก มีการประดับฮังผ้ึงไมแกะสลัก และคันทวยไมแขนนาง ที่ผนังดานหนาสิม

และผนังภายในมีงานเขียนฮูปแตมของเจาอาวาสเพ็ง  กันยวิมล ผูสรางสิม ตัวสิมวางบนฐานแอวขันท่ีโบกหงาย

(บัวหงาย) แหงนงอน  บันไดทางขึ้นทําพนักปูนปนรูปมกระ(หรือจระเข)คายนาคหรืออาจเปนตัวสิงหมอม โดย

ฝมือชางพื้นถ่ินสกุลชางไท – อีสาน 
 

ผังอาคาร 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

สิมเกาวัดบานยางชาต้ังหันหนาไปทางทิศเหนือ  มีผังเปนรูปส่ีเหล่ียมผืนผา ขนาดประมาณ 

5.00 x 9.00 เมตร ยกพื้นสูงประมาณ 1.20 เมตร ทําเปนบันไดทางขึ้นดานหนา เปนอาคารสิมทึบขนาด 4 ชวง

เสา โดยแบงเปนสวนหองสังฆกรรม 3 ชวงเสาและสวนมุขหนา 1 ชวงเสา สวนมุขหนานี้ต้ังเสาไมกลม เปนเสา

ลอยรับหลังคา สวนดานสกัดมี 3 ชองเสา แบงเปนชวงเสารวมในและเสารวมนอก  สวนหองสังฆกรรมมีเสาไมฝง

ในเนื้อผนังรับโครงหลังคา มุขหนากอผนังอิฐเปนแทนราวระเบียงอมตีนเสา เจาะชองประตูเขาออกดานหนา 1 

ชอง เจาะชองหนาตาง 6 ชอง ภายในหองสังฆกรรมตั้งฐานพระประธานกออิฐติดกับผนังทึบดานหลัง ตาม

ลักษณะนิยมของการต้ังพระประธานในสิมทางภาคอีสาน 

ภาพลายเสนท่ี 4-57  ผังพื้นสิมวัดบานยางชา 
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รูปตั้ง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

สิมวัดบานยางชาเปนสิมทึบมีมุขหนายกฐานสูง ระดับหัว หลังคาทรงจ่ัวเต้ีย ซอน 2 ตับ และลด

ชั้นหนาหลัง ปจจุบันมุงสังกะสี ทรงอาคารดูกวางเต้ีย เนื่องจากหลังคาทรงเต้ีย ประดับตกแตงหลังคาดวยรวย

ระกา โหง หางหงส ฝมือชางทองถ่ิน มุขดานหนาต้ังเสา 4 ตน กอแทนราวระเบียงเช่ือมขึ้นมาจากสวนฐานแอวขัน 

อมตีนเสา มองจากภายนอกเหมือนเสาอาคารวางอยูบนแทนน้ี ซึ่งกอฐานแวขันสูงกวาระดับพื้นสิม  ชองประตู-

หนาตางเปนกรอบเรียบไมมีซุม ติดคันทวยแขนนางท่ีมีลักษณะแบบไมซ้ํากันรอบผนัง ทําใหสิมหลังนี้มีคุณคา

ทางศิลปกรรม ในฐานะเปนสิมที่แสดงออกถึงงานสถาปตยกรรมทองถ่ินไดอยางดี  

 
โครงสรางและวัสดุ 
โครงสรางหลังคาสิมวัดบานยางชา เปนโครงสรางยุคใหมที่ทํากันขึ้นตามวิถีชางชาวบาน จึงเห็น

การทําโครงหลังคาระบบผสมผสานตามแตชางจะคิดเลือกใช ที่สิมหลังน้ีใชโครงหลังคามาต่ังไหมแบบลาว ผสม

กับโครงจันทัน คือ หลังคาจ่ัวตับบนใชโครงจันทันประกับด้ังเปนสามเหล่ียมรับอกไก ใชแปตัวแบนวางเอียงกับ

หลังจันทัน(ไมบากจันทัน) และจบชายคาที่ปลายขื่อ สวนหลังคาตับลางต้ังโครงมาต่ังไหม โดยใชด้ังตุกตา รับขื่อ

ซอนชั้นขึ้นไปรับโครงจั่วจันทันชวงบน พาดชายคายาวย่ืนเลยขอบผนังเปนโครงสามเหล่ียม วางกลอนที่ปลายเตา 

ทําเปนชายคาตับลาง 

ภาพที่ 4-271  รูปต้ังดานหนาสิม ภาพที่ 4-272  รูปต้ังดานขางสิม 

ภาพที่ 4-273  มุมมองดานหลังสิม 
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ขนาดตัวไมโครงสรางหลังคาสิมวัดบานยางชา มีรายละเอียดดังน้ี คือ แปนลมไม 2 1/2”x12”

ครอบสันหลังคาไมซุงเซาะรอง 13”x13”   อกไกไม 5”x5”   แปหารไม 2”x3” วางเอียง   แปหัวเสา 2 1/2”x3” วาง

นอน   จันทันไม 2”x4”   ด้ังเอกไม 3 1/2”x4 1/2”   ตุกตาไม 4”x5” และ 4”x4”    ขื่อเอกไมประมาณ 5”x6”   

ขื่อโทไมประมาณ 4”x5” และ 4”x4”   เตาบน ไม 2”x5”   เชิงกลอนไม 2”x6” 

โครงหลังคาถายนํ้าหนัก วางบนเสาเสาไมกลม เสนผาศูนยกลางโคนเสา 0.25 ม. 

ผนังและฐานกอดวยอิฐถือปูนขาวหมัก  
 
องคประกอบสถาปตยกรรมสิม 
  องคประกอบสวนหลังคา 

   หลังคาประดับเครื่องลํายองรูปตัวนาคแบบศิลปะทองถ่ินงดงาม ตัวนาคคลายนาค

ลาวเก่ียวกระหวัดปลายหางเขากับหัวแป สวนสันหลังคาเปนชอฟา(สัตบริภัณฑ)ไมแกะสลัก คลายสวนยอดของ

อาคารเคร่ืองยอดแหลมซอนชั้น พรอมกับแกะลายคลายใบวันแลนเล็กๆอิทธิพลสถาปตยกรรมลานชาง ประดับที่

สันหลังคา  มงุดวยสังกะสีที่มีมาแตเดิม   

ภาพลายเสนท่ี 4-58   โครงสรางหลังคาสิม ภาพที่ 4-274   ต้ังโครงมาต่ังไหมรับโครงจ่ัวจันทัน 

ภาพที่ 4-275   การจัดระดับช้ันลดหลังคา โดยใช

เดือยปลายเตา ยึดกับเชิงกลอน  เปนวิธีการท่ี

สรางสรรคโดยชางทองถ่ิน(พระสงฆ) 

ภาพที่ 4-276   การติดรวยระกา เขากับหลังคา 

ใชการเขาเดือยกับหัวไมระแนง ชวยยึด 
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   สีหนา(หนาบัน)มุขหนากออิฐถือปูนขาวหมัก เรียบไมมีการประดับลวดลาย 

 

 

   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
องคประกอบสวนผนังอาคาร 

   ผนังสิมกออิฐฉาบปูนหมัก จะเห็นลักษณะของการฉาบท่ีไมเรียบทีเดียว เปนอิฐกอน

ใหญแบบอิฐโบราณ  ผนังภายนอกดานหนาสิมเขียนฮูปแตมโดยเจาอาวาสเพ็ง กันยวิมล ผูสรางสิม เปนผูเขียน 

เปนงานศิลปะทองถ่ิน เขียนงายๆบนผนังขาวแบบวิธีการเขียนฮูปแตมทางภาคอีสาน เร่ืองราวเก่ียวกับพุทธ

ประวัติ และนรกภูมิ 

   ฮังผ้ึงสิมวัดบานยางชา บรรจุในชองเสารวมในเปนแบบมีฮังผ้ึงยอยตรงกลาง สวนท่ี

ติดอยูเสารวมนอกทั้ง 2 ขาง เปนแบบเสนโคง เปนไมแกะสลักทาสีแบบเรียบงาย ลวดลายที่บรรจุเปนฝมืดิบๆของ

ชางอีสาน ลายเครือเถากานขดหัวมวนอยางงาย 

ภาพที่ 4-277  โหง(ชอฟา)ไมแกะรูปตัวนาค

ปลายหงอนงอนยาว แบบศิลปะทองถ่ิน  

ภาพที่ 4-278  ชอฟา(สัตบริภัณฑ)ไมแกะทรงยอดแหลม

ซอนช้ัน และแกะใบวันแลนเล็กประดับสันหลังคา  
 

 

ภาพที่ 4-279  เคร่ืองลํายองรูปนาคอีสาน ซึ่งมี

ความงามแบบศิลปะทองถ่ิน  

ภาพที่ 4-280  นาคสะบัดหงอนแบบอีสาน 
อิทธิพลศิลปะลาว ฝมือชางทองถ่ิน  
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   คันทวยไมแขนนาง ติดต้ังโดยปกสวนลางฝงเขากับผนัง เปนการแกะสลักโดยชาง

ทองถ่ิน ตัวลายเปนลายกนกหัวมวยปลายงอน ลายลูกขนาบและใบวันแลน  เปนหลัก แตจะออกแบบใหไม

เหมือนกันสักตัว 

   ประตู-หนาตาง ลักษณะเรียบไมมีซุม แตมีการเขียนฮูปแตมเปนซุมประตูรูปภูเขา

สามเหล่ียม ตัวบานเรียบไมมีลวดลาย แตมีการประดับลายที่กรอบเช็ดหนาและอกเลา เปนลวดลายกานขดแบบ

อิทธิพลศิลปะลาว ที่สวยงาม ฝมือชางทองถ่ิน 

   แทนราวระเบียงมุขหนาเกิดจากการกอแทนอิฐฉาบปูนอมตีนเสา ซึ่งกอเช่ือมเปน

เนื้อเดียวกับฐานอาคารขึ้นไป  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 4-281  ฮังผ้ึงแกะไมลายกานขดหัวมวน ฝมือชางอีสาน 

ภาพที่ 4-282 และ 4-283  คันทวยแบบแขนนางไมแกะสลัก ลักษณะไมเหมือนกันสักตัว 

แตมักใชลายลูกขะนาบ กนกหัวมวนและลายใบวันแลนเล็กๆประกอบ 
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ภาพที่ 4-284 และ 4-285  ประตูกรอบเรียบไมมีการทําซุม มีพียงการเขียนสีฮูปแตมประดับ เปนยอด

สามเหล่ียม แตมีการแกะลายที่กรอบเช็ดหนาและตัวอกเลา ทําเปนลายกานขดเครือเถา  
 

ภาพที่ 4-286 และ 4-287  หนาตางกรอบเรียบไมมีการทําซุม แตมีการแกะลายท่ีกรอบเช็ดหนาและ

ตัวอกเลาเปนลายกานขดเครือเถา  หัวมวน แบบอิทธิพลศิลปะลาว  

ภาพที่ 4-288 และ 4-289  ฮูปแตมผนังดานหนาสิม รูปพุทธประวัติตอนพระพุทธเจาออกบวช และเร่ืองนรกภูมิ

ที่เขียนไวนอกสิมใหคนเห็นงาย ไดเตือนสติใหทําความดี เกรงกลัวบาป ตามวิถีอันดีงามของคนพุทธภาคอีสาน  



 
 

215 

องคประกอบสวนฐานอาคาร 
ฐานกออิฐฉาบปูนหมัก ปนเปนบัวแอวขันยกสูง ชั้นบัวคว่ําบัวหงายทําปลายงอน

แบบศิลปะอีสานอิทธิพลลาว  

บันไดทางขึ้นทางหนาอาคารกออิฐฉาบปูน ทําพนักปูนปนคลายรูปจระเข หรือมกระ 

คายนาค(หรือสิงหมอม) ซึ่งเปนไปตามจินตนาการของชางทองถ่ิน  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
องคประกอบภายในสิม 
ภายใน ประดิษฐานพระพุทธรูปกออิฐถือปูนทาดวยสีทอง ปางมารวิชัย พุทธศิลป

แบบอีสาน ขนาดยอมกวาคนจริงหนอย พระบริวารเปนพระไมแกะสลักแบบศิลปะทองถ่ินอีสานบริสุทธิ์ ขนาด

เล็กกวาพระประธานเล็กนอย แกะเปนปางสมาธิองคหน่ึง อีกองคเปนปางมารวิชัย ทั้งสามองคประดิษฐานเหนือ

แทนฐานบัวปูนปนแอวขันอยางงายแบบศิลปะอีสาน ต้ังชิดติดหนังหลังสิม สวนท่ีรับพระประธานยอกะเปาะ

ออกมาใหเนนความสําคัญกวาองคพระบริวาร    

ภายในหองสังฆกรรมเปนแบบเรียบงาย ผนังกออิฐฉาบปูนหมักเรียบทาสีขาว เขียน

ลายฮูปแตมรอบผนัง เปนฝมือเจาอาวาสเพ็ง  กันยวิมล ผูสรางสิม โดยเปนวิธีการเขียนแบบศิลปะอีสานงายๆ ใช

สีคราม ดํา น้ําตาล และเหลือง เร่ืองราวเขียนเก่ียวกับพระพุทธเจา เร่ืองพระเวสสันดรชาดก ในกัณฑตางๆ เชน  

กัณฑวันประเวศน คือสีกษัตริยเดินดงสูเขาวงกต  กัณฑจุลพลที่ชูชกชูกลักโกหกพรานเจตบุตรวาเปนสาสนจาก

พระเจากรุงสญชัย  กัณฑมัทรีตอนนางมัทรีทูลไวของทางเทพเจา 3 สัตว  กัณฑทศพรตอนพระอินทรประสาทพร 

10 ประการแกนางผุสดี  กัณฑหิมพานตตอนพระเวสสันดรประทานชางเผือก  และทานกัณฑตอนพระเวสสันดร

ประทานมาและราชรถแกพราหมณ เปนตน 

ประตู -หนาตางเปนบานไมเรียบไมมีการตกแตง ทํากรอบเปนบานแผละ 

     
 

 

 

 

ภาพที่ 4-290 ฐานแอวขันบัวคว่ําบัวหงาย

ปลายงอนแบบอีสาน  

ภาพที่ 4-291 มกรคายนาค หรือ จระเขคาบสิงหมอม 

ประดับบันไดทางขึ้นสิม ฝมือชางอีสาน 
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ภาพที่ 4-292  ภายในสิมวัดบานยางชา เรียบงายแบบอีสาน 
 

ภาพที่ 4-293  และ 4-294  ฮูปแตมบริเวณหลังพระประธานรูปพระพุทธเจา และพระโมคคัลลา พระสารีบุตร  

และท่ีผนังทิสตะวันออกเปนภาพพระเวสสันดรชาดก ตอนทานกัณฑ ที่พระราชทานมาและราชรถแกพราหมณ 
 

ภาพที่ 4-295  หนาตางและประตูบานไมเรียบ  

ไมมีการประดับตกแตงใดๆ  ทํากรอบเปนบานแผละ 
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องคประกอบสวนลานรอบอาคาร 
สิมวางอยูบนพื้นลานดินโลง มีการปกใบเสมาหินทรายแดง 5 จุด เนื่องจากสวนท่ี

เหลือชํารุดสูญหายแลว ปกเวนระยะหางจากขอบฐานโดยรอบเรียงขางละ 4 ใบ  หลังสิมอีก 1 ใบ  จุดที่มุมทิศ

ตะวันตกเฉียงใตปกเปนเสมาคู  

 

 

 

 
 
 

ภาพที่ 4-296  แนวใบเสมาดานตะวันตกของสิมวัดบานยางชา 
 

 



บทที่ 5 
บทวิเคราะหสิมอีสานสายวัฒนธรรมไท-ลาว 
จังหวัดอุบลราชธานี ยโสธร และอํานาจเจริญ 

 
 
 จากการศึกษาสิมอีสานสายวัฒนธรรมไท-ลาว ภายในจังหวัดอุบลราชธานี ยโสธร และอํานาจเจริญ  

ไดนําเสนอสิมและวิหารที่ทําการศึกษาท้ังการสํารวจภาคเอกสารและภาคสนาม ดังที่ไดนําเสนอมาแลวในเนื้อหา

บทที่ 4 จํานวนทั้งส้ิน 10 หลัง (ดูตารางที่ 5.1 ประกอบ) ในสวนของการวิเคราะหขอมูลเพื่อหากลุมรูปแบบ  

จัดหมวดหมูทางสถาปตยกรรม ไดนําเขาสูประเด็นในการวิเคราะห ดังน้ี 
 5.1 ความสัมพันธของที่ตั้งวัดกับชุมชน 
   5.1.1 มูลเหตุในการกําหนดทีต่ั้งวัด  
  5.1.2 ปจจัยในการกําหนดที่ตัง้วัด  
 5.2 ผังบริเวณวัด  
  5.2.1 ขนาดพ้ืนที่วัด 
  5.2.2 รูปรางและการกําหนดเขตวัด 
  5.2.3 ทิศทางเขา – ออกวัด 
  5.2.4 การแบงเขตภายในวัด 

 5.2.5 ทางสัญจร ทางเช่ือม และลานภายในวัด 
  5.2.6 ความสัมพันธของกิจกรรมกับการใชสอยอาคารหรือพ้ืนที่ภายในวัด 
 5.3 รูปแบบทางสถาปตยกรรม 
  5.3.1 ผังพ้ืนอาคาร 

 5.3.2 ลักษณะรูปทรง และสัดสวนอาคาร  
 5.3.3 โครงสรางและวัสดุ 
 5.3.4 องคประกอบประดับตกแตงภายนอกอาคาร 
 5.3.5 สภาพภายใน และองคประกอบประดับตกแตงภายในอาคาร 

 5.4 สรุป 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 219 

ตารางที่ 5.1  สถาปตยกรรมสายวัฒนธรรมไท-ลาว ที่เปนกรณีศึกษาในเขตพื้นที่จังหวัดอุบลราชธานี 

         ยโสธร และอํานาจเจริญ  เรียงตามลําดับอายุการกอสรางสถาปตยกรรม 

สถาปตยกรรม ที่ตั้ง  พ.ศ.ที่ 
สรางวัด 

พ.ศ.ที่สราง
สถาปตยกรรม 

ทัศนียภาพ 

1.สิมวัดเวฬุวัน บ.ไผใหญ ต.ไผใหญ 

อ.มวงสามสิบ  

จ.อุบลราชธานี 

2250 -   

(กรุงศรีอยุธยา

ตอนปลาย) 

 

2.สิมวัดพระเหลา-    

   เทพนิมิต 

บ.พนา ต.พนา  

อ.พนา  

จ.อํานาจเจริญ 

2254 2263 

(กรุงศรีอยุธยา

ตอนปลาย) 

 

3.อาฮามวัดหลวง 

   *(ร้ือถอนแลว) 

ต.ในเมือง 

อ.เมือง  

จ.อุบลราชธานี 

2324 2324 

(เร่ิมกอต้ังกรุง

รัตนโกสินทร)  

 

 

4.สิมวัดมณีวนาราม  

   *(ร้ือถอนแลว) 

ต.ในเมือง  

อ.เมือง  

จ.อุบลราชธานี 

2322 

(เดิมเปน

วัดราง) 

-  

(ร.1) 

   

 

 

5.สิมวัดหมากม่ี หมู 1 บ.หมากม่ี 

ต.กระโสบ อ.เมือง  

จ.อุบลราชธานี 

2330 2330-2332  

 (ร.1) 

 

 

 

6.สิมวัดใตศรีมงคล ต.ในเมือง  

อ.เมือง  

จ.ยโสธร 

2330 2338   

(ร.1) 

 

 

 

7.สิมวัดทุงศรีเมือง  ต.ในเมือง  

อ.เมือง  

จ.อุบลราชธานี 

2356 - 

(ปลาย ร.2 – 

ตน ร.3) 

 

8.สิมวัดใตยางขี้นก บ.ยางขี้นก ต.ยางขี้นก  

อ.เขื่องใน  

จ.อุบลราชธานี 

2392  -  

 (ปลาย ร.3 – 

ตน ร.4) 

 

9.สิมวัดแจง ต.ในเมือง  

อ.เมือง  

จ.อุบลราชธานี 

2418 2455  

 (ตน ร. 6) 

 

 

 

10.สิมวัดบานยางชา บ.ยางชา ต.อํานาจ  

อ.ลืออํานาจ  

จ.อํานาจเจริญ 

2470 2460-2475 

(ร. 6 –  ร. 7) 
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5.1 ความสัมพันธของที่ตั้งวัดกับชุมชน 
 วิเคราะหที่ต้ังจากตําแหนงท่ีต้ังวัดอันมีความสัมพันธกับชุมชนหรือหมูบาน โดยมุงประเด็นศึกษา 

เร่ืองการจัดกลุมรูปแบบของผังท่ีต้ังวัดอันมีความสัมพันธกับคติ ความเชื่อในการเลือกพื้นท่ี การกําหนดทิศทาง 

ตําแหนง หรือระดับท่ีต้ังวัด ซึ่งสัมพันธกับพื้นท่ีและกลุมประชากรภายในชุมชนหรือหมูบานน้ัน โดยพิจารณา

เทียบกับลําดับอายุของวัด   

 สวนการวิเคราะห ไดทําการวิเคราะหทั้งหมด 10 วัด(ทั้งน้ี ประเด็นการวิเคราะหความสัมพันธของที่ต้ัง

วัดหลวงกับชุมชน จะนําเสนอโดยละเอียดในบทที่ 6  ซึ่งเปนการศึกษารวบรวมขอมูลเพื่อกําหนดรายละเอียดการ

ออกแบบ ในลําดับตอไป) 

 

 บทวิเคราะหความสัมพันธของที่ต้ังวัดกับชุมชน 

 การศึกษาความสัมพันธของที่ต้ังวัดกับชุมชนอีสานสายวัฒนธรรมไท-ลาว ภายในจังหวัดอุบลราชธานี 

ยโสธร และอํานาจเจริญ ทําใหเกิดประเด็นท่ีนาสนใจอยู 2 ประการ คือ เรื่องมูลเหตุในการกําหนดที่ตัง้วัด 

และ ปจจัยในการกําหนดที่ตัง้วัด อันจะนําไปสูการช้ีใหเห็นถึงเหตุแหงการต้ังวัดชุมชนอีสานบริเวณน้ี มีที่มาที่

ไปอยางไร และเห็นถึงการจัดกลุมรูปแบบของผังที่ต้ังวัดโดยสังเขป มีรายละเอียด ดังน้ี 

 
 5.1.1 มูลเหตุในการกําหนดทีต่ั้งวัด  
           โดยมากมักมีเหตุในการกําหนดที่ต้ังวัดอยู 3 ประการใหญๆ คือ 

5.1.1.1 กําหนดโดยเจาเมืองหรือชนช้ันผูปกครองชุมชน 
  หากเปนวัดที่สรางในเขตเมืองหรือชุมชนที่มีการต้ังบานเมืองเจริญรุงเรืองขึ้นน้ัน ผูกอต้ัง

วัดและกําหนดสถานท่ีในการตั้งวัดมักจะเปนเจาเมืองหรือกลุมชนชั้นปกครองในลําดับท่ีลดหล่ันกันลงมา ผูมี

อํานาจสูงสุดในเมือง เจาเมืองหรือกลุมชนชั้นปกครองนี้ จะเปนผูนําในการสรางวัดขึ้นประจําชุมชนนั้น ตาม

ขนบธรรมเนียมที่สืบมาแตโบราณ โดยการเลือกท่ีต้ังมักเลือกชัยภูมิที่เหมาะสม อยูในเขตใจกลางเมือง ในตัว

ชุมชนที่เหลาชาวเมือง ศรัทธาวัดไดเขามาใชสอยพื้นท่ีไดสะดวก และใกลๆกับวัด มักจะเปนคุม โฮง หรือบานของ

เจาเมืองผูสรางวัด หรือมักต้ังอยูในพื้นท่ีอุดมสมบูรณ อาจตั้งชิดติดแมน้ําลําหวยสําคัญที่หลอเล้ียงเมืองอยู ไดแก  

  - วัดมณีวนาราม ในเขตเมืองอุบลราชธานี ซึ่งสรางโดยอุปฮาด(กํ่า) 

   - วัดหลวง เขตเมืองอุบลราชธานี ซึ่งสรางโดยพระประทุมวรราชสุริยวงศ(คําผง) ผู

กอต้ังเมืองอุบลราชธานี และเปนเจาเมืองอุบลฯคนแรก ซึ่งเลือกท่ีต้ังวัดหลวงใกลกับคุมโฮงกลาง คือ ที่พักของ

พระประทุมฯ  โดยสรางวัดหลวงติดกับริมแมน้ํามูล แมน้ําสําคัญซึ่งไหลผากลางเมืองอุบลราชธานี 

    - วัดใตศรีมงคล เขตเมืองยโสธร ที่สรางโดยอุปฮาด(กําแพง) อยูบนพื้นท่ีอันโอบ

ลอมดวยแมน้ําชี  กุดจับ และหวยทวน 

    - วัดแจง ในเขตเมืองอุบลราชธานี ซึ่งสรางโดยเจาราชบุตร(หนูคํา)    
  ทั้งน้ีในกรณีที่ผูนําในการสรางวัดเปนบุคคลในชนชั้นปกครองที่มีระดับลดหล่ันกันลงมา 

การเลือกที่ต้ังวัดจะขยับออกมาจากเขตใจกลางเมือง อาจจะมาอยูบริเวณขอบเมือง ซึ่งเปนไปตามระบบ

ฐานานุศักด์ิของผูนําในการสรางวัดน้ันๆ เปนการลดความสําคัญของทําเลที่ต้ังวัดเพื่อใหเกียรติแกวัดที่สรางโดย

เจาเมืองซ่ึงมีศักด์ิสูงกวา ไดแก วัดมณีวนาราม ในเขตเมืองอุบลราชธานี ซึ่งสรางบูรณะโดยอุปฮาด(กํ่า) และ  
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วัดแจงในเขตเมืองอุบลราชธานี ซึ่งสรางโดยเจาราชบุตร(หนูคํา) หน่ึงในคณะอาญาส่ีผูปกครองเมืองอุบลฯ สมัย

นั้น ซึ่งมีศักด์ิดอยกวาเจาเมือง จึงเลือกสรางวัดท่ีขอบชานเมืองซ่ึงเปนพื้นท่ีขยับขยายออกไปจากเขตเมืองเดิม  

หรือ วัดใตศรีมงคล เขตเมืองยโสธร ที่สรางโดยอุปฮาด(กําแพง) ผูมีศักด์ิดอยกวาเจาเมือง ก็สรางวัดขยับออกมา

จากใจกลางเมืองเดิมมาอยูบริเวณขอบเมืองเชนกัน  
5.1.1.2 กําหนดโดยพระสงฆ  

  โดยพระสงฆเปนผูเลือกหาทําเลที่สงบเพื่อปฏิบัติธรรม โดยการออกธุดงค หรือการนั่ง

รุกขมูล(ธรรมเนียมวัตรปฏิบัติของพระสงฆลานชาง สายวัดปา ที่นิยมไปทํากรรมฐานในปา โดยออกจากวัดที่เปน

สํานักเดิมไปนั่งปฏิบัติธรรมในท่ีวิเวก) เม่ือเห็นวาเปนท่ีสงัด มีความสงบรมเย็น ไกลออกมาจากใจกลางเมือง

พอสมควร เหมาะท่ีจะใชนั่งวิปสนากรรมฐาน ก็จะบูรณะปรับปรุงหรือสรางเปนวัดขึ้นมาในบริเวณน้ัน และเม่ือต้ัง

เปนวัดขึ้นมาแลว ก็เชิญชวนใหชาวบานเขามาต้ังบานเรือน ณ บริเวณใกลเคียง หรือรวมทั้งไดมีชาวบานอพยพ

เขามาดวยความสมัครใจ ก็เปนขอสังเกตไดวา เม่ือมีการต้ังวัดขึ้นโดยพระสงฆแลว ก็มักจะเกิดหมูบานขึ้นตามมา 

ประเด็นน้ีก็ชี้ใหเห็นวา พระสงฆเปนผูกําหนดที่ต้ังของหมูบานไปโดยปริยาย ซึ่งวัดท่ีกําหนดที่ต้ังโดยพระสงฆนี้ 

มักจะเปนวัดโบราณมีอายุเกาแก  ไดแก   

   - วัดเวฬุวัน อ.มวงสามสิบ จ.อุบลราชธานี  กอต้ังวัดและเลือกที่ต้ังวัดโดย ญาคูสา 

พระภิกษุเวียงจันทน ซึ่งออกธุดงคจนมาพบทําเลที่ต้ังของวัดเวฬุวัน 

   - วัดพระเหลาเทพนิมิต อ.พนา จ.อํานาจเจริญ   กอต้ังและเลือกท่ีต้ังวัดโดย พระ

ครูธิ พระเกจิจากเมืองเวียงจันทน ศิษยพระครูโพนสะเม็กท่ีไดอพยพมาจากเมืองเวียงจันทนพรอมกัน 

   - วัดทุงศรีเมือง เขตเมืองอุบลราชธานี  กอต้ังวัดและเลือกที่ต้ังโดย 

พระอริยวงศาจารยญาณวิมลอุบลสังฆปาโมกข (สุย หลักคํา) 
5.1.1.3 กําหนดโดยประชามติของคนในชุมชน 

 มูลเหตุในการกําหนดที่ต้ังวัดเปนไปตามผูนําชุมชนพิจารณารวมกับลูกบาน เปน

ประชามติรวมของชาวบาน ชาวเมืองในชุมชน เห็นพองตองกัน วาควรเลือกทําเลนั้นๆในการตั้งวัด  ซึ่งมีขอสังเกต

ไดวา เม่ือเกิดการต้ังหมูบานโดยกลุมคนกลุมหนึ่งแลว ก็มักจะมีการต้ังวัดประจําหมูบานน้ันเกิดขึ้นตามมา โดย

การไปนิมนตพระสงฆมาอยูที่วัด  ซึ่งสวนใหญจะเปนวัดตามชนบทที่มีการอพยพยายถ่ินมาต้ังถ่ินฐานใหมแลวต้ัง

บานเรือนขึ้น นอกจากน้ียังมีการเลือกที่วัดดวยการบริจาคที่ดินสรางวัด  ซึ่งก็หมายความวา ผูบริจาคที่ดินเปนผู

กําหนดที่ต้ังวัดไปโดยปริยาย ไดแก 

  - วัดหมากม่ี อ.เมือง จ.อุบลราชธานี  ซึ่งสรางบนที่ดินบริจาคของนายตุ ชาวบานใน

หมูบาน อยูบริเวณขอบบาน 

  - วัดใตยางขี้นก อ.เขื่องใน จ.อุบลราชธานี  ซึ่งสรางบริเวณขอบบานยางขี้นกอันเปน

พื้นท่ีที่กลุมชาวบานไดอพยพหนีโรคระบาดมาต้ังหมูบานและวัดขึ้นใหม  

  - วัดบานยางชา อ. ลืออํานาจ จ.อํานาจเจริญ  จัดต้ังโดยกลุมชาวบานผูอพยพมา

ต้ังบานเรือนใหม ณ บานยางชา 
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ตารางที่ 5.2  ความสัมพันธของที่ต้ังวัดกับชุมชน: แสดงการกําหนดตําแหนงท่ีต้ังวัดและชุมชน 

โดยเจาเมืองหรือชนชั้นปกครอง โดยพระสงฆ โดยประชามติ 

วัดมณีวนาราม 

วัดหลวง 

วัดใตศรีมงคล 

 

 

 

 

 

 

 

 

วัดแจง 

วัดเวฬุวัน 

 

 

 

 

 

 

 

วัดพระเหลาเทพนิมิต 

 

 

 

 

 

 

 

วัดทุงศรีเมือง 

วัดหมากม่ี 

 

 

 

 

 

 

 

วัดใตยางขี้นก 

 

 

วัดบานยางชา 
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 5.1.2 ปจจัยในการกําหนดที่ตัง้วัด  
ปจจัยของการกําหนดท่ีต้ังวัด ไดต้ังขอสังเกตไว 3 ประการคือ 
5.1.2.1 ที่ตั้งวัดมักอยูใกลแหลงน้ํา  

  โดยการเลือกทําเลเนนตามความอุดมสมบูรณของพื้นท่ี ซึ่งส่ิงท่ีมีความจําเปนกับมนุษย

คือน้ํา โดยเฉพาะกลุมชนสายวัฒนธรรมไท-ลาว ซึ่งมีวิถีชีวิตผูกพันกับนํ้า ในแงของการมีวิธีชีวิตแบบเกษตรกรรม

เปนหลัก และสอดคลองอยูในระบบความเชื่อ ทั้งเร่ืองตํานานการสรางเมือง เร่ืองนาค ตนกําเนิดแหงสายน้ําและ

ความอุดมสมบูรณ เร่ืองท่ีอิงกับพระพุทธศาสนา ซึ่งฝงรากลึกอยูในระบบวัฒนธรรมของกลุมชนสายวัฒนธรรม 

ไท-ลาว อยางแนบแนน ดังน้ันพื้นท่ีที่ต้ังวัดจึงมักพบแหลงนํ้าซึ่งเปนแมน้ําหรือลําหวยสายหลักท่ีหลอเล้ียงชุมชน

อยูใกลๆเสมอ  ถามีสายนํ้าหลักสายเดียวก็จะสรางวัดไวติดแมน้ํา หากมี 2 สาย ขนาบ ก็มักสรางวัดไวตรงกลาง 

หรือ เลือกท่ีต้ังวัดใหมีสายนํ้าโอบลอมอยู ไดแก 

   - วัดเวฬุวัน อ.มวงสามสิบ จ.อุบลราชธานี สรางติดกับบึงลําหวยไผใหญ 

   - วัดพระเหลาเทพนิมิต อ.พนา จ.อํานาจเจริญ สรางติดกับกุดพระเหลา 

   - วัดหลวง เขตเมืองอุบลราชธานี สรางติดแมน้ํามูล 

   - วัดใตศรีมงคล เขตเมืองยโสธร อันโอบลอมดวยแมน้ําชี  กุดจับ และหวยทวน  

   - วัดใตยางขี้นก อ.เขื่องใน จ.อุบลราชธานี  สรางใกลกับหวยวังใน(ที่ต้ังวัดเดิม) 

   - วัดบานยางชา อ.ลืออํานาจ จ.อํานาจเจริญ ที่ต้ังขนาบขางดวยหัวยกอ และหวย

สะแก  เปนตน 
5.1.2.2 ที่ตั้งวัดมักอยูบนเนิน หรือ โคกสูง   

  ต้ังวัดอยูบนโนนสูงกวาการต้ังหมูบาน ดวยถือวาวัดเปนสถานท่ีสําคัญและศักด์ิสิทธิ์ 

ตองยกระดับใหดูเดน มีความสงางาม ถือเปนพื้นที่มงคลเปนของสูงทางพุทธศาสนา ใครเขามาในอาณาบริเวณ

ไดใหความเคารพ ยําเกรง ระมัดระวังสํารวมกาย วาจา ใจ  พื้นท่ีของวัดท่ีต้ังอยูสูงกวาหมูบานยังเปนการ

ยกระดับเพื่อแกปญหานํ้าทวมในฤดูฝน(โดยเฉพาะวัดท่ีสรางติดกับแหลงนํ้า) และยังมีความเช่ือที่วาเม่ือน้ําไหล

จากหมูบานในพื้นท่ีที่ตํ่ากวาจะไดไมพัดพาเอาเศษส่ิงปฏิกูลตางๆเขาไปในวัด ซึ่งถือเปนเร่ืองไมดี ตัวอยางไดแก 

   - วัดเวฬุวัน อ.มวงสามสิบ จ.อุบลราชธานี   
   - วัดพระเหลาเทพนิมิต อ.พนา จ.อํานาจเจริญ  

   - วัดหลวง เขตเมืองอุบลราชธานี 

   - วัดใตศรีมงคล เขตเมืองยโสธร  

   - วัดใตยางขี้นก อ.เขื่องใน จ.อุบลราชธานี  เปนตน 
5.1.2.3 ที่ตั้งวัดมักอยูทางทิศใตของชุมชน  

  เปนสวนมากที่เลือกที่ต้ังอยูทางทิศใตของชุมชน ซึ่งจะเห็นไดชัดเจนโดยเฉพาะวัดใน

เขตชานเมือง หรือวัดในชนบท การเลือกที่ต้ังวัดไวทางทิศใตของชุมชนอาจเปนไปตามความเช่ือของคนโบราณท่ี

ยึดถือวาทิศใตเปนทิศหัวนอน เปนทิศมงคล กอนนอนไดสวดมนตไวพระ ก็ไดหันไปทางที่ต้ังวัดอันถูกท่ีถูกทาง 

หรืออาจมีหลักการอันสอดคลองกับความเชื่อทางพุทธศาสนาท่ีวางแนวสังฆาวาสซึ่งเปนท่ีอยูของสงฆไวทิศใต 

อันเปนทิศเหนือลมเพื่อหลีกเล่ียงกล่ินกายของฆราวาส  ซึ่งลมประจําปสวนใหญในภูมิภาคนี้ที่กินชวงเวลายาว 
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นานที่สุดคือลมฝนและลมฤดูรอนที่จะพัดผานมาทางทิศตะวันตกเฉียงใต หากนําที่พํานักพักพิงของสงฆไปไวที่

อื่น ที่เปนทิศใตลมแลวอาจเปนเปนการไมใหความเคารพแกพระสงฆ ที่เสมือนวาตองสูดกล่ินกายของฆราวาส

ทั่วไป ตัวอยางวัดที่ต้ังอยูทางทิศใตของชุมชน ไดแก 

   - วัดเวฬุวัน อ.มวงสามสิบ จ.อุบลราชธานี     

   - วัดพระเหลาเทพนิมิตเดิม อ.พนา จ.อํานาจเจริญ  (วัดเดิมต้ังอยูทิศใตบานพนา 

แตปจจุบันเปล่ียนมาต้ังอยูในตัวบาน)   

   - วัดหลวง เขตเมืองอุบลราชธานี  
   - วัดหมากม่ี อ.เมือง จ.อุบลราชธานี 

   - วัดใตศรีมงคล เขตเมืองยโสธร   
   - วัดใตยางขี้นก อ.เขื่องใน จ.อุบลราชธานี    

   - วัดบานยางชา อ. ลืออํานาจ จ.อํานาจเจริญ      

 
 
ตารางที่ 5.3  แสดงการวิเคราะหการวางผังวัดกับชุมชน 

 

กําหนดที่ตัง้วัดโดย สภาพที่ตั้งวัด วัด / 
พ.ศ.ที่ตั้งวัด เจาเมือง/

ชนช้ัน
ปกครอง 

พระสงฆ ประชามติ ใกล
แหลงน้ํา 

อยูบนเนิน อยูทิศใต
ชุมชน 

1. วัดเวฬุวัน / 2250  /  / / / 

2. วัดพระเหลาเทพนิมิต / 

2254 

 /  / / / 

(วัดเดิม) 

3. วัดมณีวนาราม / 2322 

    (เดิมเปนวัดราง) 

/ 

(บูรณะ) 

   /  

4. วัดหลวง / 2324 /   / / / 

5. วัดหมากม่ี / 2330   /   / 

6. วัดใตศรีมงคล / 2330 /   / / / 

7. วัดทุงศรีเมือง / 2356  /     

8. วัดใตยางขี้นก / 2392   / / / / 

9. วัดแจง / 2418 /      

10.วัดบานยางชา / 2470   / /  / 
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5.2 ผังบริเวณวัด  
 วิเคราะหผังบริเวณวัด โดยการหาลักษณะรวมของรูปแบบการวางผังบริเวณจากการวิเคราะหสภาพจริง

ในปจจุบันเปนหลัก ซึ่งเปนขอมูลสําคัญที่จะนําไปสูการออกแบบผังบริเวณวัดหลวงใหสนองตอประโยชนใชสอย

ในปจจุบัน มุงประเด็นการวิเคราะหเร่ือง ขนาดที่ดินวัด  การแบงขอบเขตของพื้นท่ีวัดทั้งสวนพุทธาวาส สังฆาวาส 

และสวนอเนกประสงค(ซึ่งเกิดขึ้นภายหลังตามสภาพการใชงานในยุคปจจุบัน)  การกําหนดทิศทางและตําแหนง

ที่ต้ังของกลุมอาคารและอาคารตางๆ โดยเฉพาะ”สิม” ซึ่งเปนอาคารประธานหลักภายในวัด เร่ืองของระดับท่ีต้ัง

ภายในวัด ไปจนถึงเร่ืองเสนทางเขาออก ถนนทางสัญจรและทางเช่ือม ลานวัดหรือลานกิจกรรมตางๆ   

 นอกจากนี้ยังมีการวิเคราะหเร่ืองกิจกรรมการใชสอยพื้นท่ีภายในวัด ซึ่งเปนประเด็นตอเนื่องจากการ

วิเคราะหผังบริเวณวัด โดยมุงเนนเร่ืองการจัดสรรคพื้นท่ี ที่แสดงใหเห็นถึงความสัมพันธระหวางกิจกรรมกับพื้นท่ี

หรืออาคารตางๆ ตามวิธีชีวิตของคนพุทธในภาคอีสาน ที่ยึดถือการดําเนินชีวิตตามครรลองของการถือฮีตสิบสอง 

คองสิบส่ี ซึ่งจะมีความแตกตางจากการจัดสรรคพื้นท่ีประกอบกิจกรรมทางศาสนาของคนพุทธภาคกลาง ซึ่งการ

วิเคราะหขอมูลกิจกรรมการใชสอยพื้นท่ีนี้จะเปนประโยชนเอื้อในการออกแบบผังบริเวณวัดหลวง โดยประเด็นท่ี

ทําการวิเคราะหทั้งหมดนี้ลวนแสดงใหเห็นลักษณะของการวางผังบริเวณวัดท่ีมีความสอดคลองกับคติความเชื่อ 

แนวคิด อันแสดงถึงความเปนเหตุเปนผลในการตอบสนองตอกิจกรรมการใชสอยพื้นท่ี ซึ่งเปนประโยชนสําคัญใน

แงของการนําไปใชเปนขอมูลในการออกแบบได   

 สวนการวิเคราะหจะเลือกวิเคราะหทั้งหมด 8 วัด ยกเวน 2 วัด คือ วัดหลวง และ วัดมณีวนาราม ซึ่ง 

อาฮาม(วิหาร)และสิมไดถูกร้ือถอนแลว จึงเปนการสํารวจภาคเอกสาร ไมนํามาวิเคราะหในหัวขอนี้ (ทั้งน้ีประเด็น

การวิเคราะหผังบริเวณวัดหลวง ไดนําเสนอโดยละเอียดในบทที่ 6 ซึ่งเปนการศึกษารวบรวมขอมูลเพื่อกําหนด

รายละเอียดการออกแบบ ในลําดับตอไป) 

 

 บทวิเคราะหผังบริเวณวัด 

 จากการศึกษาผังบริเวณวัดในเขตพื้นท่ีจังหวัดอุบลราชธานี ยโสธรและอํานาจเจริญ ทั้ง 8 วัดนี้ ได

ศึกษาถึงลักษณะทางกายภาพ และ ความสัมพันธของกิจกรรมกับพื้นท่ีภายในวัด พบวา 

 
 5.2.1 ขนาดพ้ืนที่วัด 

พื้นท่ีวัดแบงเปน 2 กลุมใหญ คือ  วัดที่มีพื้นท่ีขนาดใหญ  และ วัดท่ีมีพื้นท่ีขนาดกลางไปจน

ขนาดเล็ก  โดยหากเปรียบเทียบกับขนาดพื้นท่ีของวัดหลวง ( 9 ไร 2 งาน)  ซึ่งเปนวัดท่ีเปนโครงการในการ

ออกแบบแลว จัดไดวาวัดหลวงเปนวัดขนาดกลาง โดยมีรายละเอียดดังน้ี 

5.2.1.1 วัดที่มีพ้ืนที่ขนาดใหญ  คือมีพื้นท่ีมากกวา 15 ไร ขึ้นไป ไดแก 

- วัดพระเหลาเทพนิมิต อ.พนา จ.อํานาจเจริญ    ขนาดพ้ืนท่ี  20 ไร 1 งาน    
- วัดหมากม่ี อ.เมือง จ.อุบลราชธานี            ขนาดพ้ืนท่ี  20 ไร 1 งาน 

- วัดทุงศรีเมืองเมือง เขตเมืองอุบลราชธานี         ขนาดพ้ืนท่ี  19 ไร 
- วัดแจง ในเขตเมืองอุบลราชธานี           ขนาดพ้ืนท่ี  18 ไร 
- วัดใตศรีมงคล เขตเมืองยโสธร            ขนาดพ้ืนท่ี  18 ไร 
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5.2.1.2 วัดที่มีพ้ืนที่ขนาดกลาง - เล็ก คือมีพื้นท่ีต้ังแต 15 ไร ลงไปจนถึง 6 ไร(ซึ่งถือเปน

ขนาดพื้นท่ีเล็กท่ีสุดในการจัดต้ังวัด)   ไดแก  

- วัดเวฬุวัน  อ.มวงสามสิบ  จ.อุบลราชธานี         ขนาดพ้ืนท่ีวัด 13 ไร 2 งาน 

- วัดใตยางขี้นก  อ.เขื่องใน  จ.อุบลราชธานี         ขนาดพ้ืนท่ีวัด  8 ไร  

- วัดบานยางชา  อ.ลืออํานาจ  จ.อํานาจเจริญ   ขนาดพื้นท่ีวัด  6 ไร 1 งาน 

สังเกตไดวาวัดท่ีมีพื้นท่ีขนาดกลางถึงขนาดเล็กมักเปนวัดในเขตชนบท (ยกเวนวัดหมากม่ี) ซึ่งนาจะเกิดจาก

ลักษณะวิถีชีวิตความเปนอยูแบบพอเพียงของคนชนบท ซึ่งสรางวัดไวประจําคุมบานของตนตามกําลังศรัทธา 

ตามกําลังทรัพยเทาที่มี มิไดมุงหวังใหมีความใหญโต ซึ่งตางจากวัดในเขตเมือง ซึ่งมักมีขนาดใหญ ตามกําลัง

ทรัพยของผูสรางท่ีมากกวาเขตชนบท ทั้งท่ีสรางแเยกลุมเจาเมือง หรือ ที่สรางโดยพระสงฆ  ก็ตาม 

 

  วัดที่มีพ้ืนที่ขนาดใหญ  คือมีพื้นท่ีมากกวา 15 ไร ขึ้นไป ไดแก 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพลายเสนท่ี 5-1  ผังบริเวณวัดพระเหลาเทพนิมิต  อ.พนา  จ.อํานาจเจริญ 
มาตราสวน 1 : 2500 
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ภาพลายเสนท่ี 5-2  ผังบริเวณวัดหมากม่ี อ.เมือง จ.อุบลราชธานี 
มาตราสวน 1 : 2500 

ภาพลายเสนท่ี 5-3  ผังบริเวณวัดใตศรีมงคล อ.เมือง จ.ยโสธร 
มาตราสวน 1 : 2500 
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ภาพลายเสนท่ี 5-4  ผังบริเวณวัดทุงศรีเมือง อ.เมือง จ.อุบลราชธานี 
มาตราสวน 1 : 2500 

ภาพลายเสนท่ี 5-5  ผังบริเวณวัดแจง  อ.เมือง จ.อุบลราชธานี 
มาตราสวน 1 : 2500 
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วัดที่มีพ้ืนที่ขนาดกลาง - เล็ก คือมีพื้นท่ีต้ังแต 15 ไร ลงไปจนถึง 6 ไร 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพภลายเสนท่ี 5-8  ผังบริเวณวัดบานยางชา  

อ.ลืออํานาจ  จ.อํานาจเจริญ 
มาตราสวน 1 : 2500 

ภาพลายเสนท่ี 5-6  ผังบริเวณวัดเวฬุวัน อ.มวงสามสิบ จ.อุบลราชธานี 
 มาตราสวน 1 : 2500 

ภาพลายเสนท่ี 5-7  ผังบริเวณวัดใตยางขี้นก  

อ.เขื่องใน จ.อุบลราชธานี 
มาตราสวน 1 : 2500 
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 5.2.2 รูปรางและการกําหนดเขตวัด 
รูปรางของเขตพื้นท่ีวัด หมายถึง ที่วัด คือที่ดินซ่ึงต้ังวัดตลอดจนเขตวัดนั้น (ไมรวมถึงท่ีธรณีสงฆ 

คือ ที่ซึ่งเปนสมบัติของวัด แตอยูนอกเขตวัดออกไป หรือ ที่กัลปนา คือที่ดินท่ีผูบริจาคยกแตผลประโยชนใหวัด

หรือพระศาสนา) เปนการกําหนดโดยใชแนวร้ัววัด ซึ่งปจจุบันพบท้ังท่ีเปนร้ัวที่สรางขึ้น ทั้งร้ัวคอนกรีตบล็อก ร้ัวไม

จริง ร้ัวไมไผ หรือร้ัวลวดหนาม และกําหนดโดยร้ัวธรรมชาติ ซึ่งใชแนวของตนไมใหญ  แนวกอไผ หรือแนวลําน้ํา

ลําหวยตางๆท่ีอยูติดกับวัดเปนตัวกําหนด ซึ่งเปนการกําหนดที่อิงกับการกําหนดเขตวัดแบบโบราณ เชน สุดแนว

ตนขอยนี้เปนเขตวัด  แตปจจุบันมีการกําหนดแนวร้ัวและกรรมสิทธิ์ทางกฏหมายที่ชัดเจนและเครงครัดมากขึ้น 

เนื่องจากความจําเปนของการใชที่ดินท่ีเพิ่มขึ้นตามอัตราการเพิ่มของประชากร   

รูปรางที่วัดมักอยูในรูปส่ีเหล่ียมคางหมู หรือส่ีเหล่ียมขนมเปยกปูน เชน วัดเวฬุวัน  วัดหมากมี่  

วัดแจง  วัดบานยางชา  หรือมีลักษณะเปนรูปส่ีเหล่ียมลบมุมหรือมีการปรับเปล่ียนรูปรางตามสภาพความ

เหมาะสมของพื้นท่ีในยุคปจจุบัน เปนตนวา หากเปนวัดในเขตเมือง อาจโดนเบียดเบียนที่วัดจากการถูกใชเปน

อาคารพาณิชยหรือที่พักอาศัยของคนในชุมนชนน้ันๆ  เชน วัดทุงศรีเมือง  วัดใตศรีมงคล  หรือหากเปนวัดในเขต

ชนบท ก็จะติดกับที่นาของชาวบาน หรือเขตปาแนวร้ัวธรรมชาติ เชน วัดพระเหลาเทพนิมิต วัดใตยางขี้นก เปนตน
 5.2.3 ทิศทางเขา – ออกวัด 

เสนทางเขาออกหลักของผังวัดจะมุงเขาสูตัวสิมเสมอ เนื่องจากเปนสวนท่ีเปนศูนยกลางวัด และ

จะมีเสนทางรองเชื่อมตอจากสวนบริเวณสิมไปยังเสนทางรองน้ันๆ  โดยทิศทางที่พบวาใชเปนเสนทางเขาออก

หลักมากที่สุดคือ ทิศเหนือ  ทิศตะวันออก และทิศใต ตามลําดับ สวนทิศตะวันตก ไมนิยมใชเปนทางเขาออกหลัก

ของวัด อาจเปนเพราะมีความเชื่อที่วาเปนทิศประตูผี เปนทิศแหงการตายก็เปนได  และดวยประเด็นท่ีสอดคลอง

กับหัวขอ 5.1.2.3 ที่ระบุวา ที่ต้ังวัดมักอยูทางทิศใตของชุมชน  จึงปรากฏวาทางเขาออกหลักสูวัดก็จะอยูทางทิศ

เหนือเปนสวนใหญ เพื่อเช่ือมไปสูชุมชนนั่นเอง สวนทางเขาออกรองก็มักจะมีอยูรอบๆร้ัววัด ไมมีการกําหนด

ทิศทางชัดเจน  เปนไปตามความเหมาะสมของผังบริเวณวัดแตละวัด โดยมากก็มี 1 -3 ชอง 
 5.2.4 การแบงเขตภายในวัด 

ธรรมเนียมการแบงเขตภายในวัดทางภาคอีสาน มีความแตกตางจากธรรมเนียมการแบงเขตวัด

ทางภาคกลาง โดยการแบงเขตวัดแบบภาคกลางนั้นจะมีความชัดเจนในการแบงเขตพุทธาวาส สังฆาวาส หรือ

เขตสาธารณะประโยชน ตลอดจนการวางอาคารเปนแนวแกน หรือเปนกลุม หรือมีการใชแนวกําแพงแกวกําหนด

ขอบเขตชัดเจน  แตวัดในเขตวัฒนธรรมทางภาคอีสานจะไมกําหนดที่ต้ังอาคารหรือขอบเขตของสวนพุทธาวาส 

สังฆาวาส หรือสวนสาธารณประโยชนใหเห็นเปนแนวแกนหรือกลุมชัดเจนนัก  แตจะเลือกการกําหนดเขตภายใน

วัดจากการกําหนดที่ต้ังอาคารสําคัญซ่ึงมีความสัมพันธกับพื้นท่ีรอบๆ  เชน  การกําหนดที่ต้ังสิมบนเนินโคกสูง  

การวางตําแหนงสิมโดยดูทิศทางตําแหนงของลําน้ํา ลําหวยที่ไหลผานหนาวัดบาง ขางวัดบาง  การยักเย้ือง

ตําแหนงของสิมหลีกหนีจากตานํ้าผุดไมใหปดก้ันการไหลของทางน้ํา  การวางอาคารสิมไมบังหรือซอนทับกันกับ

ตําแหนงอาคารรองอื่นๆ  การวางหอแจก(ศาลาการเปรียญ) ไวขางเคียงหรือใกลกับสิม ทําใหเสมือนวา อาคาร

หอแจกเปนสวนท่ีกํ้าก่ึงระหวางเขตพุทธาวาสและสังฆาวาส  การเวนระยะหางของอาคารหลักกับอาคารรอง  

การวางอาคารกุฏิเจาอาวาสเพื่อกํากับดูแลทางเขาออกหลักหรือรอง เปนตน  เหลานี้ลวนสะทอนใหเห็นถึงวิธีการ

วางผังตําแหนงอาคารและการกําหนดขอบเขตพื้นท่ีภายในวัดทางภาคอีสานท่ีมีคติหรือธรรมเนียมที่แตกตางจาก

การวางผังวัดแบบภาคกลาง (การกําหนดแนวเขตพุทธาวาสและสังฆาวาสอยางชัดเจน เชน การทํากําแพงแกว 

เปนอิทธิพลการวางผังวัดแบบภาคกลาง ซึ่งเขาในยุคหลัง) ทั้งนี้วิธีการศึกษา ไดใชการอางอิงถึงธรรมเนียมการ
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วางผังบริเวณวัดแบบภาคกลางก็เพื่อเปนการสะดวกแกการอธิบายระบบของการวางผัง และงายแกการทําความ

เขาใจ  รวมทั้งเปนประโยชนที่เอื้อไปถึงขั้นตอนของงานออกแบบใหมีความเปนเหตุเปนผลและมีระบบระเบียบ

ชัดเจน ซึ่งมีรายละเอียดของการศึกษา ดังน้ี  

5.2.4.1 เขตพุทธาวาส มักต้ังอยูใจกลางวัดเสมอ หรือเย้ืองจากใจกลางเล็กนอย เนื่องมาจาก

ถือเปนเขตท่ีเปนสวนสําคัญที่สุดของวัด เปนศูนยกลางวัด สังเกตจากการต้ังสิม ซึ่งเปนอาคารประธานในเขต

พุทธาวาสและวัด จากวัดที่เปนกรณีศึกษาท้ังหมด 8 วัด จะไมต้ังสิมชิดติดร้ัววัดเลย มีรายละเอียดที่นาสนใจดังนี้ 

- โดยมากมักต้ังสิมหันหนาทางทิศตะวันออก(หรือตะวันออกเฉียงเหนือ) ซึ่งถือเปนทิศ

ตะวันขึ้น เปนมงคล เปนทิศแหงการเกิดและความเจริญงอกงาม แตก็ไมไดยึดถือเปนกฏตายตัวนัก เนื่องจาก

ไมไดมีกฎเกณฑบังคับทางพระวินัยในเร่ืองน้ี บางแหงอาจพิจารณาเอาตามสภาพภูมิประเทศและทางสัญจรของ

ผูคนเปนหลัก  สิมอีสานบางหลังหันทางเหนือ อาจถือตามคติโบราณ ทิศเหนือคือ ”โลกอุดร” โลกอุดร อาจส่ือ

ความหมายพองไปถึงคําวา“โลกุตตรธรรม”(คือ ธรรมอันมิใชวิสัยของโลก เปนสภาวะพนโลกคือ มรรคผล และ

นิพพาน 1) จึงอาจเปนความนิยมในการวางสิมหันหนาทิศเหนือตามอยางโบราณ ไดแก วัดเวฬุวัน  วัดบานยางชา  

- ความสัมพันธระหวางตําแหนงท่ีต้ังของสิมกับอาคารอื่นๆ จะไมต้ังสิมในตําแหนงท่ี

เปนแนวแกนชัดเจนกับอาคารขางเคียง หรืออาคารสําคัญอันดับรอง เหมือนกับวิธีการวางผังบริเวณวัดทางภาค

กลาง แตการวางตําแหนงของสิมมักจะเวนระยะหางจากอาคารอื่นๆ โดยรอบเปนระยะพอประมาณ หรือถัดออก 

ไปมีอาคารขางเคียงเกาะกลุมอยูใกลๆ นัยวาเปนการใหความสําคัญและเสริมสรางความโดดเดนแกสิม หรือ 

เนื่องจากวาตามวัฒนธรรมไท-ลาวที่ความศรัทธาและใหความเคารพแกพุทธศาสนามาก กลุมผูเฒาผูแกบางทาน

จะระมัดระวังแมตอนสนทนาหรือตองอยูใกลกับพระภิกษุ จะไมเหยียบเงาของพระภิกษุ แสดงใหเห็นการใหความ

เคารพอยางสูง ซึ่งอาจสงผลมาถึงเร่ืองของการจัดผังวัด โดยวางสิมไมใหอาคารใดๆมาบดบังเงาสิม แตความเชื่อ

เหลานี้ก็ไมไดยึดถือปฏิบัติโดยเครงครัด ขึ้นอยูกับความเหมาะสมของสภาพแวดลอม มีบางบางวัดที่วางกลุม

อาคารสําคัญเรียงตัวกันเปนแนว ซึ่งก็เปนการสรางโดยไดรับอิทธิผลจากการวางผังวัดแบบภาคกลาง ไดแก  

วัดพระเหลาเทพนิมิต ซึ่งสรางศาลาการเปรียญหลังใหมเปนแนวเดียวกับสิมและหอแจกหลังเกา และ  

วัดทุงศรีเมือง ซึ่งสรางสิม หอไตร วิหาร(ทําหนาที่เปนศาลาการเปรียญ) วางเรียงกันไป แมจะมีการเย้ืองกัน

เล็กนอย ก็เปนการสรางวัดตามแบบอยางการไดรับอิทธิพลทางภาคกลาง เชนกัน 

 - บริเวณดานหนาสิม มักเวนเปนท่ีโลงพอสมควร ไมมีอาคารอื่นใดวางขวางก้ัน ขอนี้

สวนดานหลังสิมอาจมีธาตุต้ังอยู มักเปนธาตุบุคคล เชน ที่วัดทุงศรีเมือง มีพระธาตุของอดีตเจาอาวาส และวัด

หมากม่ี ที่มีธาตุบุคคลต้ังอยูหลังสิมเกา  เปนตน 

- สิมอันเปนอาคารประธานต้ังอยูใจกลางวัด โดยมักมีอาคารอื่นๆต้ังขนาบหรือเกาะ

กลุมอยูเคียงขาง คือ หอแจก(ศาลาการเปรียญ)  วิหาร  หรือ หอไตร  ตามลําดับ  ซึ่งกลุมอาคารเหลานี้ถือเปน

อาคารสําคัญของวัดลําดับรองจากสิม โดยเฉพาะหอแจก จะพบวาไดต้ังอยูเคียงขางใกลๆ หรือเย้ืองกับสิม 

ประหนึ่งเปนอาคารประกอบรวมในเขตพุทธาวาส เพื่อสนองประโยชนในแงการใชสอยตามวิถีชีวิตของคนพุทธ

อีสาน ซึ่งยึดถือธรรมเนียมปฏิบัติแบบฮีตสิบสอง ที่ใชหอแจกเปนอาคารสําคัญในการทํากิจกรรมตามประเพณี

                                                 
 1 พระธรรมปฎก(ป. อ. ปยุตโต).  พจนานุกรมพุทธศาสน ฉบับประมวลศัพท.  พิมพคร้ังที่ 11 (กรุงเทพมหานคร:  

โรงพิมพมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, 2546), หนา 218-219. 
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การถือฮีตสิบสอง นับไดวา อาคารที่นิยมสรางอยูใกลสิมมากที่สุดคือ หอแจก (หรือ อาจเปนอาคารอื่นๆ ที่ทํา

หนาที่เปนหอแจกในตัว อยางเชน วิหารวัดทุงศรีเมืองซ่ึงเปนท้ังหอแจกหรือศาลาการเปรียญ  หรือ อุโบสถศาลา

วัดหมากม่ี ที่สรางขึ้นใหมขางสิมหลังเกา ทําหนาที่เปนท้ังโบสถใหมและศาลาการเปรียญ) อยางไรก็ตาม การให

ความสําคัญกับหอแจกประหนึ่งวาเปนอาคารในเขตพุทธาวาสรวมกับสิม เปนการเนนความสําคัญในประเด็น

ของการท่ีหอแจกบางแหงเปนท่ีประดิษฐานพระพุทธรูปสําคัญของวัดควบคูกับสิม จนเสมือนวาหอแจกเปน

อาคารที่อยูในเขตพุทธาวาสโดยปริยาย เชน ที่วัดพระเหลาเทพนิมิต  วัดแจง  หรือ วัดหมากม่ี(มีการเวียนเทียน

รอบสิมเกาและรอบอุโบสถศาลาที่ทําหนาที่เปนท้ังโบสถใหมและเปนหอแจกในตัว) เปนตน 

วัฒนธรรมการสรางหอแจกทางภาคอีสานมีขอแตกตางกับการสรางหอแจกของกลุม

คนสายวัฒนธรรมไท-ลาวทางตอนเหนือบางประการ เห็นไดจากในวัฒนธรรมลานนา ซึ่งเปนกลุมรวมสาย

วัฒนธรรมไท-ลาวดวยกัน จะสรางหอแจกหลังเล็กๆ เพราะการใชประโยชนเร่ืองงานบุญที่ตองรวมคนมากๆ 

มักจะกระทําในวิหาร เสมือนวาใชวิหารเปนอาคารประธานของวัดและเปนหอแจกในตัว แตวัฒนธรรมอีสานจะ

สรางสิมเปนประธานวัดแทนวิหาร แตจะลดขนาดสิมลงตามสภาพความเปนอยู และวิถีชีวิตที่เรียบงาย ดังน้ันจึง

เกิดอาคารท่ีจะตองรองรับกิจกรรมงานบุญประจําปและมีคนหมูมากเขามาใชสอยขึ้น ก็คือหอแจก ซึ่งมักสราง

เปนอาคารหลังใหญรองรับคนไดคราวละมากๆ ที่มักต้ังเกาะกลุมอยูใกลๆ กับสิม(พบทุกวัดยกเวน วัดบานยาง

ชา) โดยต้ังหันหนาไปในทิศทางเดียวกับสิมเสมอ อาจตั้งขนาบขางกันหรือเย้ืองกัน พรอมกับเวนระยะหางจากสิ

มพอประมาณ เพ่ือความโดดเดนของตัวสิม และมีการเนนความสําคัญของกลุมอาคารนี้ดวยการทําลานหรือถนน

ลอมรอบ  การทําทางเดินเชื่อมตอกับทางเขาออกหลักของวัด หรือมีการยกระดับพื้นท่ีของกลุมอาคารนี้ใหสูง 

โดดเดนกวาสวนอื่น เชน วัดเวฬุวัน  วัดพระเหลาเทพนิมิต  วัดใตยางขี้นก  เปนตน   

นอกจากนี้ยังมียังมีขอสังเกตอีกประการหนึ่งคือ ตามปกติแลววัดทางภาคอีสานจะวาง

สิมลงบนลานดินโลงๆ เรียบๆ อันเปนการส่ือความหมายถึงวิถีชีวิตอันสงบ เรียบงาย และสันโดษของคนอีสาน 

เชน วัดแจง วัดหมากมี่ วัดบานยางชา  แตก็ไดมีการเนนความสําคัญของกลุมอาคารสิมหรือหอแจกน้ีดวยวิธีการ

ทํากําแพงแกวลอมรอบตามแบบอยางของวัดทางภาคกลาง ซึ่งมีทั้งท่ีสรางขึ้นตามแบบอยางภาคกลางโดยตรง 

ไดแก วัดใตศรีมงคล วัดทุงศรีเมือง หรือจากการบูรณะสรางขึ้นในยุคหลัง ไดแก วัดเวฬุวัน วัดพระเหลาเทพนิมิต   

5.2.4.2 เขตสังฆาวาส เปนสวนของกุฏิพระสงฆ ซึ่งมิไดมีการกําหนดขอบเขต หรือทํากําแพง

แกวใหเห็นชัดเจนเหมือนอยางเขตสังฆาวาสของวัดทางภาคกลาง กุฎิมักจะวางตัวอยูทางทิศตะวันตกเปนหลัก 

แลวเช่ือมตอไปยังทิศเหนือและทิศใต ตามลําดับ โดยวัดท่ีเขตสังฆาวาสอยูทางตะวันตกและเหนือ ไดแก  

วัดพระเหลาเทพนิมิต วัดใตศรีมงคล วัดแจง วัดบานยางชา  สวนวัดที่เขตสังฆาวาสอยูทิศเหนือ ไดแก วัดหมากม่ี  

และวัดที่เขตสังฆาวาสอยูทางทิศตะวันตกและทิศใต ไดแก วัดทุงศรีเมือง  แตก็จะมีบางวัดซ่ึงจัดเขตสังฆาวาสไว

ตางออกไปตามขอจํากัดของพื้นท่ี เชน อาจวางไวดานตะวันออก ไดแก วัดเวฬุวัน ที่เนนเขตพุทธาวาสไวกลางวัด

บนเนินสูงดานตะวันตก สวนดานตะวันออกเปนที่ลุมตํ่ากวา จึงสรางเขตสังฆาวาสไวดานนี้ เพื่อลดความสําคัญ

ไมใหขมเขตพุทธาวาส  และอีกวัด คือ วัดใตยางขี้นก ที่ยายแนวกุฏิสงฆมาไวทางตะวันออกในภายหลังจากที่เดิม

ซึ่งต้ังเขตสังฆาวาสไวทางทิศตะวันตกของวัด 

- การวางกุฏิมักวางชิดกับขอบร้ัววัด หรือ เลือกเอาบริเวณใดบริเวณหนึ่ง หางเขต

พุทธาวาสพอสมควร ซึ่งก็นาจะเปนไปตามสภาพพื้นท่ีวัดอีสานที่มักกวางกวาวัดทางภาคกลาง ไมไดมีความ

หนาแนนอยางวัดทางภาคกลาง มีความเปนอยูของวิถีพุทธทางอีสาน อยูสบายๆ งายๆ เม่ือเห็นท่ีทางท่ีมีตนไมรม
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คร้ึม มีความสงบรมร่ืน ก็ต้ังกุฏิขึ้น ซึ่งโดยมากมักเปนกุฏิหลังเล็กๆ เด่ียวๆ ตามวัตรปฏิบัติแบบสมถะ เรียบงาย 

และสันโดษ ตามแนวทางของวิถีพุทธทางภาคอีสาน   

กุฏิพระของวัดทางภาคอีสานเหลานี้มีการวางอยู 2 ลักษณะใหญๆ ลักษณะแรกคือ

การวางกุฏิเปนแนวเดียวกัน โดยเปนแนวเสนตรงเห็นไดอยางชัดเจน เรียงไปตามแนวรั้ววัด จะมีมากกวา 1 แนว

หรือ เปน 2 แนวต้ังฉากกันก็มี ไดแก  วัดเวฬุวัน  วัดทุงศรีเมือง  วัดแจง  หรือบางก็วางเปนแนวแบบกลุมแยกๆกัน 

แตก็ยังเห็นลักษณะของแนวกุฏอิยู ไดแก วัดใตศรีมงคล  วัดบานยางชา  หรือเปนแนวกุฏิแตไมไดเปนเสนตรง 

หากแตเลาะเล้ียวไปตามรมไมภายในวัดตามความเหมาะสมของสภาพพ้ืนท่ี ไดแก วัดใตยางขี้นก การวางกุฏิอีก

ลักษณะหนึ่งที่พบคือ การวางกระจายตัวเปนหยอมๆตามที่วางของพื้นท่ี มีทั้งวางเปนหลังเด่ียวๆ เวนระยะหางกัน

พอควรก็มี หรือวางเปนกลุมอาคาร แตเวนระยะหางระหวางกลุมก็มี ไดแก วัดพระเหลาเทพนิมิต และ วัดหมากม่ี 

- การวางตําแหนงของกุฏิเจาอาวาสมักวางในตําแหนงทางเขาออกวัด เพื่อการกํากับ

ดูแลวัดไดสะดวก และเพื่อรองรับญาติโยมใหเขาถึงไดโดยงาย ซึ่งตามวัฒนธรรมการไปวัดของคนอีสานบางแหง 

มักนิยมเขาวัดแลวไปยังกุฏิเจาอาวาสเปนลําดับแรกเพื่อนมัสการและแสดงตัวแกทาน เพราะพระกับชาวบานมี

ความใกลชิดกัน สมภารถือเปนพระผูใหญผูเปนศูนยรวมใจและเปนท่ียอมรับ เคารพนับถือของชาวบาน( และ

บางวัด ตามปกติวันธรรมดา พระสงฆอาจมารวมกลุมฉันอาหารท่ีกุฏิเจาอาวาส ญาติโยมก็ไดนําอาหารมาถวาย

เพล ฟงเทศน สนทนาธรรมกับพระสงฆอยางใกลชิด เปนตน) ไดแก วัดเวฬุวัน  วัดหมากม่ี  วัดใตศรีมงคล  และ 

วัดแจง  หรือมักวางในตําแหนงท่ีมองเห็นเสนทางสัญจรหลักและสภาพบริเวณโดยรวมภายในวัดไดอยางชัดเจน 

ไดแก วัดพระเหลาเทพนิมิต วัดทุงศรีเมือง  วัดใตยางขี้นก  และ วัดบานยางชา 

- หากพิจารณาตามความเชื่อโบราณในการวางผังกุฏิของเจาอาวาสแบบภาคกลาง 2 

ซึ่งไดเร่ิมแพรเขามาในยุคหลังตามวัดในภาคอีสานแลว จะพบวา วัดใดวางสิมหันหนาทางตะวันออกแลว กุฏิเจา

อาวาสจะไมต้ังอยูบริเวณดานหนาสิมเลย ซึ่งการวางกุฏิเจาอาวาสไวขวางหนาสิมจะถือเปนทิศมรณะ เจาอาวาส

จะอายุไมยืน  แตจะนิยมต้ังกุฏิเจาอาวาสไวทางทิศตะวันตกเฉียงใต(ทิศลาภะ)มากที่สุด ทําใหเจาอาวาสมีลาภ

สักการะสมบูรณ ไดแก วัดใตศรีมงคล  วัดทุงศรีเมือง  วัดแจง  ซึ่งสังเกตไดวาเปนวัดท่ีไดรับอิทธิพลจากคติการ

สรางจากวัดภาคกลางนั่นเอง  สวนทิศท่ีมีการต้ังกุฏิเจาอาวาสในลําดับรองลงไป คือ ทิศตะวันตกเฉียงเหนือ (ทิศ

มัชฌิมะ) เปนทางสายกลางพอดีๆ ไดแก วัดหมากมี่  และทิศตะวันออกเฉียงใต(ทิศศาลา) ทําใหวัดเปนเสมือน

ศาลาพักผอนหยอนใจ มีความสงบรมเย็น  

5.2.4.3 เขตสาธารณะประโยชน  เปนเขตท่ีเกิดขึ้นภายหลังเพื่อตอบสนองประโยชนใชสอย

ของชุมชน ซึ่งมักเปนอาคารกลุมฌาปนสถาน อันประกอบดวย เมรุ ศาลาสวด ศาลาเก็บของ หรืออาคารอื่นๆ 

เชน ศาลาชุมชน สําหรับใชในการประชุมชาวบาน  ศาลาอเนกประสงค หรือ สถานรับเล้ียงเด็กออน ซึ่งมักจะ

นํามาไวในพื้นท่ีวัดทางภาคอีสานกันมาก เขตสาธารณะประโยชนนี้เปนพื้นท่ีของคนจํานวนมากเขามาใชสอย มี

ลักษณะของกิจกรรมคอนขางเปนเอกเทศ แยกจากกิจกรรมหลักของทางวัด หรือแยกจากกิจกรรมตามวิถีชีวิต

แบบการถือฮีตสิบสอง จึงมักจัดเปนสวนหรือเขตเฉพาะตัวไวตามมุมวัด หรือดานติดร้ัววัดดานใดดานหนึ่ง มีการ

ทําลานรอบอาคารใหเหมาะกับการใชสอยของคนจํานวนมาก มีทางเดินเชื่อมจากเสนทางสัญจรภายในวัด 

โดยมากมักจัดไวทางทิศใตเปนหลัก ไดแก วัดเวฬุวัน วัดพระเหลาเทพนิมิต วัดใตศรีมงคล วัดบานยางชา บางก็

                                                 
 2 พระธรรมวโรดม.  คูมือพระอุปชฌาย (กรุงเทพมหานคร: วัดเบญจมบพิตร, 2545), หนา 143.  
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วางทางตะวันออกเฉียงใต อยาง วัดหมากม่ี  หรือ ทางตะวันตกเฉียงใต อยางวัดใตยางขี้นก หรือ มีบางที่วางไว

ทางตะวันออกเฉียงเหนือ ไดแก  วัดทุงศรีเมือง และ วัดแจง  
5.2.5 ทางสัญจร ทางเช่ือม และลานภายในวัด 

เสนทางสัญจรและทางเชื่อมภายในวัด จะมุงสูสวนใจกลางวัดคือสวนสิมที่เปนศูนยกลางของ

เขตพุทธาวาสเปนหลัก พรอมทั้งอาจมีการทําลานรอบสิมหรือหนาสิม เพื่อเนนความสําคัญของพื้นท่ี เชน  

วัดเวฬุวัน  วัดพระเหลาเทพนิมิต  วัดใตศรีมงคล  วัดทุงศรีเมือง  ซึ่งก็มักเปนวัดที่ไดรับอิทธิพลการกอสรางจาก

ภาคกลางเขามาใช สวนลานวัดที่เปนลานดิน หรือสนามหญาตามแนวคิดของความเรียบงายแบบคนอีสาน ก็ยัง

พอมีหลงเหลืออยู เชน วัดหมากม่ี  วัดใตยางขี้นก  วัดแจง  วัดบานยางชา  เปนตน  
 5.2.6 ความสัมพันธของกิจกรรมกับการใชสอยอาคารหรือพ้ืนที่ภายในวัด 

ระเบียบวิถีชีวิตในการถือตามฮีตสิบสอง ครองสิบส่ี เปนแบบคนพุทธทองถ่ินชาวอีสานแถบเมือง

อุบลราชธานี ยโสธร และอํานาจเจริญ ซึ่งเปนธรรมเนียมตามศาสนาพุทธสืบจากกลุมชนสายวัฒนธรรมไท-ลาว 

ที่มีความศรัทธาตอพุทธศาสนาอยางแรงกลา และขณะเดียวกันก็มีการนับถือผีบรรพบุรุษ ผีเจาที่เจาทางตางๆ 

อยางแนบแนน ซึ่งมีความแตกตางจากขนบธรรมเนียมประเพณีพิธีกรรมของภาคกลาง ที่มีลักษณะเปนพราหมณ

มากกวาพุทธ ทําใหกิจกรรมของคนพุทธทองถ่ินอีสาน ที่ใชสอยอาคารหรือพื้นท่ีตางๆ มีความนาสนใจ ดังน้ีคือ 

- สิมเปนอาคารประธานสําคัญที่สุดภายในวัด เปนสถานท่ีสําหรับการประกอบกิจกรรมหลักของ

พระสงฆ ทั้งงานอุปสมบทพระภิกษุ ทําวัตรเชา-เย็น  การลงอุโบสถศีลในวันพระใหญ สวดโอวาทปาติโมกข  หรือ

งานพิธีตามฮีตสิบสอง แตตองทําในเขตพัทธสีมาอยางพิธีกรานกฐินของสงฆ  ซึ่งตามการปฏิบัติ สิม ยังมีความ

ผูกพันตอกิจกรรมของชาวบานอยางชัดเจน ทั้งการทําวัตร ที่บางแหงก็ใหชาวบานเขามารวมทําดวย การนั่งสมาธิ 

ปฏิบัติธรรม รักษาศีล หรือเขามากราบไหวบูชา สักการะองคพระประธานภายในสิม หรือ บางแหงมีการนําผา

ผะเวสมาขึงภายในสิมหลังเกา(ในงานบุญแหพระเวสสันดร เดือน 4 ตามฮีตสิบสอง) เชน สิมวัดหมากม่ี เปนตน  

สิม จึงเปนอาคารที่มักจะต้ังอยูใจกลางวัด เพื่อสนองประโยชนใชสอยแกทุกๆฝาย ทั้งฝายสงฆ

และฆราวาส เขาถึงไดงาย ต้ังเห็นเดนชัด และแสดงความเปนศูนยรวมใจอยางเต็มที่ 

- ธรรมเนียมการใชชีวิตตามครรลองของฮีตสิบสอง คองสิบส่ี ทําใหคนพุทธทองถ่ินอีสานมีความ

ผูกพันกับวัด ตองไปรวมตัวกันทําบุญที่วัดตลอดป นับต้ังแตงานบุญเดือนอาย มีการใหพระสงฆเขากรรม 

ชาวบานถวายจัตตุปจจัยไทยทาน ถวายเคร่ืองสังฆทาน ฟงเทศน ฟงธรรม ตลอดจนการปฏิบัติตนตามการถือ 

ฮีตสิบสองไปตลอดปของพุทธศาสนิกชน ไมวาจะเปนการ ทําบุญเล้ียงพระ ตักบาตร ถวายภัตตาหาร  ถวาย

กัณฑเทศ สรงน้ําพระ เวียนเทียน การนอนจําศีล บวชนาค งานอุปสมบท ถวายขาวประดับดิน ถวายขาวสลาก 

งานบุญทอดกฐิน เปนตน โดยอาคารท่ีเปนเสมือนศูนยรวมในการทํากิจกรรมตางๆ เหลานี้ คือ หอแจก(ศาลาการ

เปรียญ) ดวยเหตุผลของการเปนอาคารศูนยรวมทางกิจกรรมหลักๆของชาวบาน จึงมักมีการสรางหอแจก ไว 

ใกลๆ สิมเสมอ(ดังที่กลาวมาแลว)  

  - ปจจุบันมีการพัฒนาการใชสอยอาคารรูปแบบใหมที่นาสนใจ คือ ที่วัดหมากม่ี ไดสราง

อุโบสถศาลาใหม ใชประโยชนเปนท้ังสิม และหอแจกในหลังเดียวกัน เปนการสะดวกตอทั้งฝายสงฆและฆราวาส

ที่ไดปฏิบัติศาสนกิจหรือประกอบศาสนพิธีรวมกัน แตก็ทําใหสูญเสียบรรยากาศของสิม อันเปนสถานที่หลักใน

การทําสังฆกรรมของสงฆ ประหนึ่งเปนอาคารศูนยรวมใจที่สําคัญสุดในทางพุทธศาสนาไป 

  - ใกลๆกับสิมหรือหอแจก มักมีการตั้งหอระฆังหรือหอโปง เพื่อประโยชนใชสอยอันสะดวกใน

การตีบอกเวลาหรือกําหนดการณตางๆ ใหทั้งพระสงฆและชาวบานในชุมชนรับรู  ซึ่งโดยหลักๆแลวพระสงฆจะ
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เปนผูตีสัญญาณบอกใหชาวบานรับรูในการมาทํากิจกรรมหรือศาสนพิธีรวมกัน นั่นเอง เชน วัดเวฬุวัน วัดหมากม่ี  

วัดใตศรีมงคล  วัดทุงศรีเมือง  วัดแจง  วัดบานยางชา 

  - ตามประเพณีงานบุญอื่นๆ จะมีการใชลานกิจกรรม เชน การกอกองทราย ขนทรายเขาวัด 

ในงานบุญสงกรานต  การจุดโคมดวงประทีบในวันออกพรรษา งานแขงเรือในงานบุญทอดกฐิน(สําหรับวัดที่ติด

แมน้ํา) ซึ่งเปนการใชลานกิจกรรมหรือพื้นท่ีโลงในวัด โดยมักเปนลานดานหนา หรือใกลๆกับสิม หรือ หอแจก  
 
5.3 รูปแบบทางสถาปตยกรรม 
 วิเคราะหขอมูลเพื่อหากลุมรูปแบบ จัดหมวดหมูจากลักษณะทางกายภาพของสถาปตยกรรมทั้งสภาพ

ภายนอกและภายในอาคาร องคประกอบตกแตงทางสถาปตยกรรม รวมถึงลานหรือสภาพรอบอาคารที่ปรากฏ

อยูในปจจุบันเปนหลัก  โดยพิจารณาเทียบเคียงตามลําดับอายุของสถาปตยกรรม   

 การวิเคราะหสถาปตยกรรม คือวิเคราะหอาคาร สิม หรือ วิหาร ที่ศึกษา โดยศึกษาเรื่อง ผังพื้นอาคาร  

การกําหนดตําแหนงองคพระประธาน ฐานพระประธาน โดยศึกษาประกอบกับสภาพแวดลอมโดยรอบอาคาร คือ 

เร่ืองการกําหนดขอบเขตเสมา และลานรอบอาคาร และศึกษาเร่ือง รูปทรงสัดสวนอาคาร โครงสราง-วัสดุหรือ

วิธีการกอสราง เพ่ือใหเห็นถึงภาพรวมทางสถาปตยกรรมและรูปแบบศิลปะ อันจะนําไปสูการจัดกลุมรูปแบบทาง

สถาปตยกรรมได 

 การวิเคราะหองคประกอบตกแตงสถาปตยกรรม ต้ังแตสวนประดับตกแตงหลังคา ผนัง จนถึงช้ันฐาน  

โดยพิจารณาเร่ืองระบบสัญลักษณตางๆท่ีปรากฏอยูในองคประกอบตกแตงทางสถาปตยกรรม รวมทั้งอิทธิพล

ทางศิลปะรูปแบบตางๆ ที่มีผลตอการออกแบบสถาปตยกรรม ซึ่งเช่ือมโยงไปถึงแนวความคิดในการออกแบบ

สถาปตยกรรมนั้น   

 การวิเคราะหสภาพภายในอาคาร เร่ือง ที่วางภายในอาคาร ชองเปด ที่มีผลตอสภาพแสงและ

บรรยากาศภายใน อันสงผลตอความรูสึกแกผูที่เขามาใชอาคาร เปนตน   

 สวนการวิเคราะหจะทําการวิเคราะหสถาปตยกรรมทั้ง 10 หลัง ดังที่กลาวมา หากลักษณะทางกายภาพ

สวนใดสวนหนึ่งมีการชํารุดทรุดโทรม สูญหาย ไมสามารถสืบคนไดอยางครบถวน ไมสามารถระบุรูปรางได

ชัดเจน หรือถูกบูรณะใหมแลวในปจจุบันจนไมเหลือรองรอยเคาโครงเดิมที่ทรงคุณคาทางศิลปะ หรือไมสามารถ

นํามาเปนขอมูลในเชิงวิเคราะหเพื่อเปนประโยชนตอโครงการออกแบบแลว จะไมนํามาเปนประเด็นในการ

วิเคราะห 

 บทวิเคราะหรูปแบบสถาปตยกรรม 

 จากการศึกษาสถาปตยกรรมในเขตพื้นท่ีจังหวัดอุบลราชธานี ยโสธรและอํานาจเจริญ ทั้ง 10 หลังน้ี  

ไดศึกษาถึงลักษณะทางกายภาพ เทียบเคียงตามลําดับอายุของสถาปตยกรรม  พบวา 

 
 5.3.1 ผังพ้ืนอาคาร 

5.3.1.1 ลักษณะผังพ้ืน  
ผังพื้นอาคารของสิมและวิหาร(อาฮาม) เปนลักษรณะสิมกออิฐฉาบปูนทึบทั้งส้ิน อัน

เนื่องมาจากการสืบทอดรูปแบบศาสนาคารจากสถาปตยกรรมลานชาง ตนสายวัฒนธรรมไท-ลาว และหาก

จําแนกลักษณะของผังพื้นอาคาร สามารถจําแนกออกเปน 2 ลักษณะ  คือ  ผังพื้นแบบที่มีเสาลอยภายใน และ 

ผังพื้นแบบไมมีเสาลอยภายในอาคาร  
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เนื่องจากวาสิมหรือวิหารสมัยกอนมีขนาดหลังใหญ ตามคติการสรางอาฮาม หรือ

วิหาร (หรือทําหนาที่เปนสิมดวยก็ดี ) ไดรับการถายทอดรูปแบบอิทธิพลจากสถาปตยกรรมลานชาง จากกลุมชน

สายวัฒนธรรมไท-ลาว ซึ่งเนนอาคารวิหารหรืออาฮามเปนหลัก และมักสรางหลังใหญ เพราะเปนสถานท่ี

ประดิษฐานพระสําคัญของวัด และเปนท่ีประกอบกิจกรรมทางศาสนาทั้งฝายสงฆและฝาฆราวาส(วิหารหลังใหญ 

ดูไดจากสถาปตยกรรมลานนา อันเปนตนรากวัฒนธรรมไท-ลาว รวมสายกับ ลานชาง ซึ่งยังหลงเหลืออยูทุกวันน้ี 

แถบเชียงใหมและลําปาง) ดวยขนาดที่ใหญ ทําใหสงผลถึงการต้ังเสาลอยภายในขึ้นไปรับโครงสรางของอาคารที่

ชวงขื่อจะยาว จนเปนเอกลักษณของสิมหรือวิหารหลังใหญที่สรางในเขตวัฒนธรรมแถบนี้ ในยุคแรก ซึ่งมัก

ปรากฏในสิมหลังเกาที่สรางขึ้นในยุคแรกของการต้ังเมืองอุบลราชธานี นั่นเอง  โดยรูปแบบผังอาคารประเภทนี้ 

เปนอาคารกออิฐฉาบปูนทึบผังเปนรูปส่ีเหล่ียมผืนผา โดยมีการแบงชองเสาดานหนา 3 ชอง มีชองเสารวมในและ

เสารวมนอก ดานยาวอาคารมักแบงชองเสาออกเปน 5 ชอง ยกฐานสูงทําเปนบันไดทางขึ้นดานหนา 5 – 7 ขั้น 

โดยชองหนาสุดทําเปนหองโลงไมมีผนัง เปนมุขระเบียงดานหนา ภายในอาคารทําเปนหองสังฆกรรม ผนัง

ดานขางมักเจาะชองเปดตลอดแนว ผนังดานหลังกอทึบไม ภายในประดิษฐานพระประธานบนฐานที่กอติดกับ

ผนังสิมดานหลัง และบางแหงมีฐานพระบริวารกอติดตลอดจนสุดแนวผนังหลังสิม แตมีขนาดและความสูงเทากับ

หรือเล็กกวาฐานพระประธาน  รูปแบบผังอาคารนี้ ไดแก 

 - สิมวัดพระเหลาเทพนิมิต เปนสิมขนาดใหญที่มีการทําเสาลอยภายในอาคาร และ

เจาะชองประตูทางเขาออกดานหนาถึง 3 ชอง รวมทั้งทําชองเสาดานยาวของอาคารทั้งหมด 5 ชอง ทําใหมีสวน

หองสิม 4 ชอง (แตเจาะชองหนาตางเดิมเพียง 4 ชอง และตอมาถูกบูรณะเจาะเพิ่มเติมเปน 8 ชอง แตก็อุดชอง

บริเวณหองพระประธานทําเปนบานปดตาย 2 ชอง เนื่องจากเปนความเช่ือของคนทองถ่ิน วาไมตองการใหคน

เดินเขาไปกลํ้ากรายองคพระประธานซึ่งควรไดรับการเคารพสักการะสูงสุด ปจจุบัน สิมวัดพระเหลาฯ จึงเหลือ

ชองหนาตางทั้งหมด 6 ชอง  

 - อาฮามวัดหลวง เปนสิมขนาดใหญที่มีการทําเสาลอยภายในอาคาร เจาะชอง

ประตูเขาออกดานหนา 1 ชอง พรอมกับ เจาะชองประตูและทําบันไดขึ้นดานขาง บริเวณหองหลังสุดของอาคาร

อีก 2 ชอง ซายขวา ซึ่งเปนการกําหนดเสนทางการเขาออกของอาคารอยางชัดเจน โดยบันไดดานหนานั้นให

สําหรับญาติโยมใช สวนบันไดดานหลังซายขวานี้ใหพระสงฆใช เน่ืองจาก สวนหลังอาฮามนี้เชื่อมตอไปกับพื้นท่ี

เขตสังฆาวาส ทําใหสะดวกแกการเขาถึงของพระสงฆ (เปนไปไดวารูปแบบผังอาคารของอาฮามวัดหลวง อาจ

นําเอารูปแบบผังของสิมวัดพระเหลาเทพนิมิตมาใช เนื่องจากสิมวัดพระเหลาเทพนิมิตสรางกอนอาฮามวัดหลวง  

และขนาดกวางยาวและการวางชวงเสาก็มีความใกลเคียงกัน) 

พอยุคถัดมาในภาคอีสาน เร่ิมมีการปรับเปลี่ยนระบบการใหความสําคัญของสิม 

ขึ้นมาทดแทนวิหาร  เปนยุคท่ีศิลปสถาปตยกรรมภาคกลางเขามามีอิทธิพลตองานสถาปตยกรรมในดินแดน

อีสาน ซึ่งสังเกตไดวา ขนาดสิมยุคหลัง ไมไดมีขนาดใหญโตเหมือนอยางวิหารยุคกอน เพราะเปนแตเพียงใช

ประกอบสังฆกรรมใหเพียงพอกับจํานวนพระสงฆ  สวนการประกอบกิจกรรมทางศาสนาฝายฆราวาสน้ัน ใน

วัฒนธรรมอีสานไดมีอาคารหอแจก(ศาลาการเปรียญ) เขามารองรับความตองการนี้แทน (ซึ่งสังเกตไดวาหอแจก

ในภาคอีสานก็จะมีขนาดใหญ เพื่อรองรับคนหมูมาก) โดยลักษณะของผังพื้นดังกลาวน้ี พบมากในสิมที่มีอายุ

ต้ังแตยุคสรางกรุงรัตนโกสินทร  คือ มีผังเปนรูปส่ีเหล่ียมผืนผา โดยมีการแบงชองเสาดานหนา 3 ชอง มีชองเสา

รวมในและเสารวมนอก ดานยาวอาคารมักแบงชองเสาออกเปน 4 ชอง ยกฐานสูงทําเปนบันไดทางขึ้นดานหนา  

5 – 7 ขั้น โดยชองหนาสุดทําเปนหองโลงไมมีผนัง เปนมุขทางเขาออกดานหนา เจาะชองประตูเขาออก 1 ชอง  
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สูภายในอาคารท่ีทําเปนหองสังฆกรรม  ผนังดานขางมักเจาะชองหนาตางทั้ง 3 ชองเสา รวม 6 ชองหนาตาง ผนัง

ดานหลังมักกอทึบไมมีการเจาะชองเปด สวนหองภายในประดิษฐานพระประธานบนฐาน ที่กอติดกับผนังสิมดาน

หลัง และบางแหงมีฐานพระบริวารกอติดตลอดจนสุดแนวผนังหลังสิม แตมีขนาดและความสูงเทากับหรือเล็กกวา

ฐานพระประธาน  รูปแบบผังอาคารประเภทนี้ ไดแก สิมวัดมณีวนาราม(สันนิษฐานวาไมมีเสาภายใน)  

สิมวัดใตศรีมงคล  สิมวัดทุงศรีเมือง  สิมวัดใตยางขี้นก  สิมวัดแจง  สิมวัดบานยางชา  

สวนสิมที่มีลักษณะผังพื้นท่ีมีขอจําแนกแตกตางออกไป  ไดแก  

 - สิมวัดเวฬุวัน ที่มีการกอผนังมุขหองดานหนา  ทําบันไดทางขึ้นและเจาะชองประตู

เขาออก 2 ชอง  และสรางฐานพระประธานแบบลอยตัวออกมาจากหนังหลังสิม  

 - สิมวัดหมากมี่ ซึ่งจัดเปนสิมที่มีอายุต้ังแตยุคสรางกรุงรัตนโกสินทร แตมีลักษณะ

ผังพื้นตางจากสิมที่พบเห็นท่ัวไปหลังอื่นๆ คือเจาะชองหนาตาง 4 ชอง  
5.3.1.2 ขนาดและพื้นที่ผังพ้ืน 
         ดังที่กลาวมาแลวในหัวขอ 5.3.1.1 เร่ืองลักษณะผังพื้น จะเปนตัวแสดงความสัมพันธ

ของขนาดและพื้นท่ีของอาคารสิม ที่มีความเก่ียวโยงกับชวงเวลาของการรับอิทธิพลศิลปสถาปตยกรรมลานชาง

ยุคแรกต้ังเมือง กับยุคถัดมาท่ีวัฒนธรรมจากภาคกลางไดเขามาผสมผสาน โดยนําเสนอขอมูลของผังพื้นอาคาร 

สิมกลุมตัวอยาง ในตารางที่ 5.4 เร่ืองขนาด สัดสวน พื้นท่ี การเจาะชองเปด ตลอดจนความหนาของผนังอาคาร

(พิจารณารวมกับภาพลายเสนท่ี 5-9  การกําหนดคําเรียกช่ือศัพทในการอธิบายผังพื้น)   

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพลายเสนท่ี 5-9  การกําหนดคําเรียกช่ือศัพทในการอธิบายผังพื้น 

  (พิจารณารวมกับตารางที่ 5.4) 
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ตารางที่ 5.4  ความสัมพันธระหวางขนาด สัดสวน และพื้นที่ของผังพื้นสิมและวิหารที่เปนกรณีศึกษา (พิจารณารวมกับภาพลายเสนที่ 5-9  การกําหนดคําเรียกชื่อศัพทในการอธิบายผังพื้น) 
 

 

สถาปตยกรรม ปพ.ศ.ที่สราง 
สถาปตยกรรม 

ขนาด 
ผังพื้น 

(m. x m.) 

สัดสวน 
ผังพื้น 
ดานสกัด: 

ดานยาว 

พื้นที่หอง (m2) 

พื้นที่หองมุขดานหนา 

+ พื้นที่หองสิม 

= พื้นที่หองรวม 

สัดสวน 
พื้นที่หอง 
หองมุขหนา : 

หองภายใน 

จํานวน 
ชองประตู / 
ชองหนาตาง 

ความหนาผนัง 
ดานหนา-ขาง-หลัง 

หองสิม(m.) 

ประเภท 

1.สิมวัดเวฬุวัน กรุงศรีอยุธยาตอนปลาย 5.80 x 12.40 1 : 2.14 12.5 + 40 = 52.5 1 : 3.20 2 / 2(ที่มุขหนา) + 6 0.45 - 0.50 - 0.50 กลาง 

2.สิมวัดพระเหลาฯ 2263 9.40 x 13.20 1 : 1.40 22 + 80 = 102 1 : 3.64 3 / 6 + (หลอก 2) 0.55 – 0.60 – 0.55 ใหญ 

3.อาฮามวัดหลวง * 2324 9.00 x 14.00 1 : 1.56 20 + 76 = 96 1 : 3.80 3 / 6 0.55 – 0.55 – 0.55 ใหญ 

4.สิมวัดมณีวนาราม * ร.1 ดานสกัด 6.00  - - - - - กลาง 

5.สิมวัดหมากมี่ 2330-2332 (ร.1) 5.40 x 11.50 1 : 2.13 17 + 30 = 47 1 : 1.76 1 / 4 0.35 – 0.35 – 0.35 เล็ก 

6.สิมวัดใตศรีมงคล 2338  (ร.1) 7.10 x 12.90 1 : 1.82 13.5 + 43 = 56.5 1 : 3.20 1 / 6 0.85 – 0.85 – 0.60 กลาง 

7.สิมวัดทุงศรีเมือง  ปลาย ร.2 – ตน ร.3 6.30 x 12.60 1 : 2 12 + 40 = 52 1 : 3.33 1 / 6 0.70 – 0.80 – 0.55 กลาง 

8.สิมวัดใตยางขี้นก ปลาย ร.3 – ตน ร.4 5.70 x 10.00 1 : 1.75 9.5 + 29 = 38.5 1 : 3 1 / 6 0.50 – 0.475 – 0.50 เล็ก 

9.สิมวัดแจง 2455 (ตน ร. 6) 6.30 x 12.50 1 : 1.98 13 + 44 = 57 1 : 3.38 1 / 6 0.65 - 0.50 – 0.65 กลาง 

10.สิมวัดบานยางชา 2460-2475 (ร.6– ร.7) 5.70 x 9.50 1 : 1.67 10 + 30 = 40 1 : 3 1 / 6 0.45 – 0.40 – 0.55 เล็ก 
 

* ในปจจุบัน อาคารไดถูกรื้อถอนแลว  ขอมูลที่ไดเปนคาประมาณการจากการสันนิษฐาน โดยอางอิงจากภาพถายเกา การสัมภาษณ และ การรางแบบโดยสังเขป เทาที่สืบคนได
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จากการศึกษาเรื่องขนาดและพ้ืนที่ผังพ้ืน สามารถแบงกลุมได ตามยุคของการ
รับอิทธิพลศิลปะได ดังน้ี 

           - สิมขนาดใหญ คือ สิมหรือวิหารที่มีชวงความกวางดานสกัด(วัดที่ระยะขอบนอกสุด)

มากกวา 8.00 ม. หรือมีขนาดพื้นที่มากกวา 80 ตรม. ขึ้นไป มักเปนสิมหรือวิหารที่มีอายุเกาแก ในยุคแรกของการ

สรางเมือง และเปนสิมที่มีเสาลอยภายในอาคาร เพื่อชวยในการรับโครงสรางของสิมที่มีขนาดใหญได เนื่องจาก 

การรับอิทธิพลศิลปวัฒนธรรมลานชางเม่ือแรกสราง ดังกลาวมาแลว ไดแก  สิมวัดพระเหลาเทพนิมิต  และ 

อาฮามวัดหลวง 

- สิมขนาดกลาง คือ สิมที่มีขนาดชองความกวางดานสกัด(วัดที่ระยะขอบนอกสุด)

มากกวา 6.00 ม. แตนอยกวา 8.00 ม.หรือ มีพื้นที่เทากับหรือมากกวา 50 ตรม.ขึ้นไป สวนใหญมักเปนสิมที่มีอายุ

ถัดมาจากยุคแรกของการสรางเมือง ซึ่งเร่ิมมีอิทธิผลศิลปสถาปตยกรรมจากภาคกลางเขามาในดินแดนแถบนี้ 

ไดแก สิมวัดเวฬุวัน  สิมวัดมณีวนาราม(สันนิษฐาน)  สิมวัดใตศรีมงคล  สิมวัดทุงศรีเมือง  สิมวัดแจง 

- สิมขนาดเล็ก คือ สิมที่มีขนาดชองความกวางดานสกัด(วัดที่ระยะขอบนอกสุด)

นอยกวา 6.00 ม. ลงมา หรือ มีพื้นท่ีนอยกวา 50 ตรม.ลงมา  ซึ่งมักเปนสิมที่เกิดในยุคถัดจากการสรางเมืองมา

จนถึงยุคหลัง และมักเปนสิมในทองท่ีเขตชนบท ไดแก  สิมวัดหมากม่ี  สิมวัดใตยางขี้นก  สิมวัดบานยางชา 
5.3.1.3 รูปรางและสัดสวนผังพ้ืน 

5.3.1.3.1 รูปรางผังพ้ืน 
 - ผังส่ีเหล่ียมรูปปอมกวาง คือ ดานสกัดเกือบเทาดานยาว มีลักษณะผัง

พื้นรูปปอมกวางจนเกือบเปนรูปส่ีเหล่ียมจัตุรัส มีอัตราสวนดานสกัด : ดานยาว ระหวาง 1 : 1.4 - 1 : 1.6 มักเปน

สิมที่เกิดในยุคแรกของการต้ังเมือง ซึ่งเหตุที่มีรูปรางผังท่ีดานสกัดกวาง เพราะเปนรูปแบบผังที่ตอบรับกับรูปแบบ

อาคารทรงคลุมแจ ที่รับอิทธิพลจากสถาปตยกรรมลานชาง ไดแก สิมวัดพระเหลาเทพนิมิต และอาฮามวัดหลวง  

 - ผังส่ีเหลี่ยมรูปยาว  คือ ดานสกัดส้ันกวาดานยาวมาก ทําใหมีลักษณะ

ผังพื้นรูปส่ีเหล่ียมผืนผาชัดเจน มีอัตราสวนดานสกัด : ดานยาว ระหวาง 1 : 1.8 - 1 : 2.2 สวนใหญมักเปนสิมที่

เกิดถัดจากยุคสรางเมือง หรือ เปนสิมโบราณเกาแกที่ไดรับการบูรณะฟนฟูภายหลัง ไดแก  สิมวัดเวฬุวัน  สิมวัด

หมากม่ี  สิมวัดใตศรีมงคล  สิมวัดทุงศรีเมือง  สิมวัดแจง 

 - ผังส่ีเหล่ียมรูปกึ่งปอมกึ่งยาว คือ มีลักษณะผังพื้นก่ึงระหวาง 2 

ประเภทแรก รูปทรงไมปอมและก็ไมยาวอยางชัดเจน มีอัตราสวนดานสกัด : ดานยาว อยูระหวาง 1 : 1.6- 1 : 1.8 

ซึ่งสวนใหญมักเปนสิมที่เกิดถัดจากยุคสรางเมือง หรือ เปนสิมโบราณเกาแกที่ไดรับการบูรณะฟนฟูภายหลัง ที่มัก

เปนสิมรุนหลังท่ีสรางในเขตพื้นที่ชนบท ไดแก สิมวัดใตยางขี้นก และ สิมวัดบานยางชา 
5.3.1.3.2 สัดสวนพ้ืนที่มุขทางเขาดานหนา 

 - มีพ้ืนที่มุขหนาเล็ก  สวนใหญมักเปนสิมที่มีอายุเกาแกในยุคการสราง

เมือง มีอัตราสวนพื้นท่ีหองมุขหนา : พื้นท่ีหองสังฆกรรม ประมาณ  1 : 3.6 - 1 : 3.8 ไดแก สิมวัดพระเหลา 

เทพนิมิต  และ อาฮามวัดหลวง  

 - มีพ้ืนที่มุขหนาปานกลาง ซึ่งสวนใหญมักเปนสิมที่เกิดถัดจากยุคสราง

เมือง หรือ เปนสิมโบราณเกาแกที่ไดรับการบูรณะฟนฟูภายหลัง  มีอัตราสวนพื้นที่หองมุขหนา : พื้นท่ีหอง 

สังฆกรรม ประมาณ  1 : 3.2 - 1 : 3.4  ไดแก  สิมวัดเวฬุวัน  สิมวัดใตศรีมงคล  สิมวัดทุงศรีเมือง  สิมวัดแจง 
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 - มีพ้ืนที่มุขหนามาก  ซึ่งสวนใหญมักเปนสิมที่เกิดถัดจากยุคสรางเมือง 

จนถึงยุคหลัง และมักเปนสิมที่สรางขึ้นในเขตชนบท  มีอัตราสวนพื้นท่ีหองมุขหนา : พื้นท่ีหองสังฆกรรม 

ประมาณ  1 : 1.5 - 1 : 3  ไดแก  สิมวัดหมากม่ี  สิมวัดใตยางขี้นก และ สิมวัดบานยางชา   

 
จะเห็นไดวาลักษณะของผังพื้น ขนาด พื้นท่ี รูปทรง และสัดสวนพื้นท่ีของผังพื้นใน

สิมหรือวิหารตางๆเหลานี้ มีความสัมพันธในเชิงของหวงเวลาและประวัติศาสตรศิลปะซอนอยู โดยสามารถจัด
กลุมรูปแบบผังพ้ืนไดดังนี ้

 - กลุมผังพ้ืนขนาดใหญมีเสาลอย เปนผังพื้นที่ปรากฏในยุคแรกเร่ิมของการกอต้ัง

เมือง ซึ่งสอดคลองกับขอมูลทางประวัติศาสตรชาติพันธุเร่ืองการเคล่ือนยายถ่ินฐานของกลุมชนสายวัฒนธรรม

ไท-ลาว บรรพบุรุษผูสรางที่ไดนําเอาวัฒนธรรมการกอสรางจากศิลปะลานชางเขามาเปนแมแบบในการกอสราง

สถาปตยกรรมทางศาสนาในยุคแรกของการต้ังเมืองน้ี สังเกตจากผังพื้นอาคารมีขนาดใหญ มีการต้ังเสาลอย

ภายในเพื่อชวยในการรับโครงสรางของอาคารขนาดใหญ การเจาะชองประตูทางเขาออกมากกวา 1 ชองทาง เพื่อ

ชวยระบายคนท่ีเขามาใชอาคาร ซึ่งมีขนาดใหญนี้  รูปทรงของผังพื้นมีลักษณะปอม คลายกับผังพื้นของวัดใน

เมืองหลวงพระบางหรือเวียงจันทน ตนสกุลศิลปะลานชาง ตลอดจนถึงเร่ืองสัดสวนของมุขหนาอาคารซึ่งเทียบกับ

ตัวหองสิมแลวมีขนาดเล็ก ก็อาจเนื่องมาจากพฤติกรรมการใชสอยอาคารสิมหรือวิหารของคนอีสานโบราณ ซึ่ง

เนนการทํากิจกรรมในสิม เชน การนั่งสมาธิ จําศีล  สวดมนต  ไหวพระ  หรือประกอบศาสนพิธีตางๆ ก็ใชสิมเปน

ศูนยกลางในการทํากิจกรรมเหลานี้ ลักษณะของผังที่ไดรับอิทธิพลการกอสรางจากศิลปะลานชางดังกลาวน้ี จึง

เปรียบเสมือนตนแบบของผังพื้นอาคารสิม หรือวิหาร ในยุคแรกของการตั้งเมือง  ไดแก สิมวัดพระเหลาเทพนิมิต  

และอาฮามวัดหลวง 

 - กลุมผังพ้ืนขนาดกลางไมมีเสาลอย  สวนใหญเปนผังพื้นท่ีปรากฏในยุคถัดจาก

ยุคสรางเมือง คือ เปนชวงที่อิทธิพลศิลปะแบบรัตนโกสินทรจากภาคกลางหรือเมืองหลวงไดเขามายังพื้นท่ีแถบน้ี 

อาจดวยเหตุผลทางการเมืองการปกครอง ที่เปนการนอมรับเอาวัฒนธรรมจากเมืองหลวงไปสูภาคอีสาน ซึ่งคน

อีสานยุคตนกรุงรัตนโกสินทรนั้นก็คือกลุมชนสายวัฒนธรรมไท-ลาว ซึ่งอพยพมาจากประเทศลาว เขามาต้ังถ่ิน

ฐานในภาคอีสาน และไดเขารวมเปนขาขอบขัณฑสีมาขึ้นตอเมืองสยาม จึงเปนเหตุใหวัฒนธรรมจากเมืองหลวง

ภาคกลางไดเผยแพรไปสูภาคอีสาน  ทําใหเกิดผังพื้นท่ีมีรูปแบบของการผสมผสานศิลปะการกอสรางแบบลาน

ชางตามรากเหงาเดิมของกลุมชนไท-ลาวกับศิลปะแบบภาคกลางที่หล่ังไหลถายเทเขามาในหวงเวลาตอเนื่องกัน  

ไมวาจะเปนเร่ืองของ ขนาดและพ้ืนท่ีผังที่เล็กลง สัดสวนรูปทรงผังที่ปรับจากทรงปอมใหยาวขึ้นจนเปนรูป

ส่ีเหล่ียมผืนผาชัดเจน เพื่อใหตอบรับกับรูปทรงสถาปตยกรรมทรงหลังคาสูงแบบภาคกลาง ซึ่งอยางไรก็ดี 

ภาพรวมของผังพื้นก็ยังคงเอกลักษณไวไดอยางเดนชัด คือเปนผังส่ีเหล่ียมผืนผา มีมุขหนา เขาออกทางเดียว 

เจาะชองหนาตาง 6 ชอง ผนังดานหลังทึบ ซึ่งเปนรูปแบบผังที่ชัดเจนของสิมประเภทนี้ ไดแก   สิมวัดเวฬุวัน(มอง

ภาพรวมที่ไมนับขอปลีกยอยในการเจาะทางเขาออกสิม 2 ชอง)  สิมวัดมณีวนาราม(สันนิษฐาน)   

สิมวัดใตศรีมงคล   สิมวัดทุงศรีเมือง   และ สิมวัดแจง 

 - กลุมผังพ้ืนขนาดเล็กไมมีเสาลอย เปนกลุมที่มักเกิดกับสิมที่อยูตามวัดในเขต

ชนบท มีลักษณะทางสภาปตกรรมทองถ่ินเปนเอกลักษณของตนเอง  เกิดขึ้นในยุคหลังๆถัดจากการสรางบาน

แปงเมือง มีขนาดเล็กอาจดวยเหตุผลของการประหยัด พอเพียงตามเศรษฐกิจและวิถีชีวิตแบบคนอีสานทองถ่ิน

อันเรียบงาย  และเร่ืองของสัดสวนมุขหนาที่ขยายใหญขึ้นกวาผังพี้น 2 แบบแรก แสดงใหเห็นวาการใชสอยสิม
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ตามสภาวะของคนยุคหลังมีการเปล่ียนแปลงจากที่เคยเปนหองสังฆกรรมใหญๆแบบยุคแรก ก็ลดสัดสวนหองลง 

หองมุขหนาขยายใหญขึ้น การใหความสําคัญตอการเขาไปใชพื้นท่ีในหองสังฆกรรมลดลง ประกอบกับมีหอแจก

เกิดขึ้นมาเปนศูนยกลางในการทํากิจกรรมมากกวา ทําใหสิมมีขนาดเล็กลง  สิมในกลุมนี้ ไดแก สิมวัดหมากม่ี   

สิมวัดใตยางขี้นก และ สิมวัดบานยางชา  

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                     ผังพื้นสิมวัดพระเหลาเทพนิมิต                                ผังพื้นอาฮามวัดหลวง 
                                                       มาตราสวน 1 : 500                                                      มาตราสวน 1 : 500 

 

                                      ภาพลายเสนที่ 5-10  กลุมผังพ้ืนขนาดใหญมีเสาลอย 
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ผังพื้นสิมวัดเวฬุวัน มาตราสวน 1 : 500 ผังพื้นสิมวัดใตศรีมงคล มาตราสวน 1 : 500 

ผังพื้นสิมวัดทุงศรีเมือง มาตราสวน 1 : 500 ผังพื้นสิมวัดแจง มาตราสวน 1 : 500 

ภาพลายเสนที่ 5-11  กลุมผังพ้ืนขนาดกลางไมมีเสาลอย 

ผังพื้นสิมวัดหมากมี่  
มาตราสวน 1 : 500 

ผังพื้นสิมวัดใตยางขี้นก 

มาตราสวน 1 : 500 

ผังพื้นสิมวัดบานยางชา 

มาตราสวน 1 : 500 

ภาพลายเสนที่ 5-12  กลุมผังพ้ืนขนาดเล็กไมมีเสาลอย 
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5.3.1.4 สภาพโดยรอบผังพ้ืน 
เร่ืองสภาพแวดลอมโดยรอบอาคารเปนเร่ืองท่ีชี้ใหเห็นถึงความเช่ือมโยงระหวางอาคาร

และพ้ืนท่ีภายในวัด  จุดเช่ือมอันสําคัญนี้ คือ เขตสีมา ซึ่งแสดงอาณาเขตโดย เสมา  

5.3.1.4.1 ใบเสมา  เปนส่ิงบงบอกถึงอาณาเขตของสีมา คําวา “สีมา” ซึ่งก็หมายถึง

ขอบเขตหรืออาณาเขตที่กําหนดขึ้น เพื่อใชในกิจกรรมของสงฆ(สังฆกรรม)ในทางพระพุทธศาสนา 3 โดยเปนเขตที่

สงฆกําหนดขึ้นเองซ่ึงผูกแลวเรียก“พัทธสีมา”(แดนท่ีผูก) ทุกวัดท่ีพบเปนลักษณะคามสีมา คือเปนสิมที่ทําในบาน 

เขตหมูบานหรือในคุมบาน และเปนสีมาตามแนวโรงอุโบสถคือ ขัณฑสีมา(ไมใชมหาสีมาหรือสีมาท่ีคลุมรอบวัด) 

โดยตําแหนงการวางใบเสมาทุกวัดในกลุมตัวอยางเปนการกําหนดนิมิต 8 ใบ วางแนบชิดติดขอบฐานสิมก็มี(พบ

มากตามวัดในสถาปตยกรรมลานชาง) หรือวางหางจากขอบฐานออกมาโดยรอบประมาณ 1 เมตรก็มี บางแหง

ปกเปนเสมาคู(แตก็ไมทุกจุด) เชน สิมวัดใตศรีมงคล บางแหงจุดหนึ่งมีถึง 3 ใบ เชน ที่วัดพระเหลาเทพนิมิต 

ใบเสมาที่พบมักเปนเสมาหินแกะสลัก(ตรงตามท่ีระบุในพุทธบัญญัติ เร่ืองวัตถุ 1 ใน 8 อยางที่ใชกําหนดเปนนิมิต

แสดงอาณาเขตของพัทธสีมาคือ ศิลา) และมักเปนหินทราย เพราะมีมากทางทองถิ่นอีสาน สวนใหญมีรูปแบบ

ศิลปะแบบทองถ่ินอีสานบริสุทธ จากการแกะหินเปนรูปทรงเสมาแบบงายๆ หากมองในแงสุนทรียภาพคงไมไดมี

ความงามมากมาย แตมีคุณคาเชิงประวัติศาสตรศิลป ดวยความงายของการแกะท่ีมิไดประณีตพิถีพิถันมาก ทํา

ใหมองถึงสัจจะที่แฝงไวตามระบบวัฒนธรรมอีสานท่ียึดความเรียบงาย อีกท้ังการปกใบเสมาก็มักจะปกลงกับ

พื้นดินเปลา ไมทําซุมเหมือนภาคกลาง บางแหงระดับดินหรือลานรอบสิมถูกถมขึ้นใหมจนเหมือนกับวาใบเสมา

จมหายไปกับพื้นดิน หากไมสังเกตคงนึกเปนเพียงกอนหินธรรมดา ลักษณะการปกเสมาแบบนี้ สันนิษฐานไดวา 

ขอบเขตสีมาเปนท่ีรูในกลุมพระสงฆ ฆราวาสไมไดมีกิจที่จะเขามาในอาณาบริเวณน้ี กลุมพระสงฆมีกิจปฏิบัติ

สังฆกรรมยอมทราบกันดีโดยแท จึงไมมีความจําเปนตองแสดงอาณาเขตใหฆราวาสเห็นโดยเดนชัดแตอยางใด   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
3 วิโรฒ  ศรีสุโร, สิมอีสาน (กรุงเทพฯ: เมฆาเพรส, 2536), หนา 69. 

ตําแหนงใบเสมาเดิมสิมวัดพระเหลาเทพนิมิต 

ใบเสมาสิมวัดแจง มีการปกเสาคลายหลักเสไม(หลักวัด) 

 

 

เสมาสิมวัดใตศรีมงคล วางชิดขอบฐานสิม เปน

ลักษณะที่พบมากในเมืองหลวงพระบางเชนกัน 

 
ภาพที่ 5-1 กลุมที่ปกใบเสมาแบบชิดติด

ขอบฐานสิม 
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สวนในระยะหลังบางแหงมีการปรับปรุงทําซุมเสริมเพิ่มเติมเขาไปเพื่อใหเห็นตําแหนง

ของสีมาไดชัดเจนขึ้น การทําซุมเสมาน้ีนาจะเปนอิทธิพลศิลปะจากภาคกลาง เชน ที่สิมวัดพระเหลาเทพนิมิต   

หรือที่แปลกแตกตางกวาที่อื่น คือ  

 - สิมวัดเวฬุวัน ที่เปนใบเสมาหินทรายขนาดใหญ ปลายคลายใบหอก ฐานใบสลัก

รูปกลีบบัวคว่ําบัวหงายจํานวนมาก อันเปนรูปแบบเสมาสมัยทวารวดีที่เปนชุมชนเดิมของถ่ินน้ี 

 - สิมวัดทุงศรีเมือง ไมพบเสมา แตอาจกําหนดขอบเขตเสมาดวยการใชเสาเม็ดบัว

ปูนปนขนาดใหญ ประดับพรอมกําแพงแกวชั้นใน ซึ่งนาจะเปนเหตุผลของการออกแบบในการบูรณะยุคหลังโดย

ฝมือพระครูวิโรจนรัตโนบล พระเกจิผูเชี่ยวชาญดานศิลปวัฒนธรรมของเมืองอุบลราชธานี 

 

 
 
 

ใบเสมาหินทรายปกคู  

ที่สิมเกาวัดหมากมี่ 

ใบเสมาหินทราย สิมวัดบานยางชา  
ปกเวนระยะหางจากขอบฐานโดยรอบเรียงขางละ 4 ใบ(อีกดานสูญหาย) หลัง 

สิมอีก 1 ใบ รวม 9 ใบ ซ่ึงนาจะเกิดจากการความสะดวกในการสราง ไมตองทําหลุม

ภายในสิมเพื่อฝงนมิิตจุดที่ 9 แตใชการปกใหครบ 9 ใบ ภายนอกสิมแทน 

การฝงนิมิต 9 จุดนี้ เปนคติที่เกิดข้ึนภายหลัง มิไดระบุในพระวินัยแตอยางใด 

(ลักษณะนีพ้บในสมิวัดหมากมี่ เชนกัน) 
 

 
ภาพที่ 5-2  กลุมที่ปกใบเสมาแบบเวนระยะหางจากขอบฐานสิมโดยรอบ 

ภาพที่ 5-3 ใบเสมาปกแบบเวนระยะหางจากขอบฐานสิม  มีลักษณะใบเสมาแตกตางจากปกติ 

ใบเสมาสิมวัดพระเหลาเทพนิมิต 
หลังการบูรณะยายตําแหนงหางออก

จากขอบฐานสิม และทําซุมเพิ่มเติม 

 

 

 

ใบเสมาหินทรายแบบศิลปะทวารวดี 

บริเวณฐานประทักษิณ สิมวัดเวฬุวัน  

การกําหนดเขตเสมาดวยเสาเม็ด

บัวปูนปนขนาดใหญ สิมวัดทุงศรี
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5.3.1.4.2 กําแพงแกวและลานรอบอาคาร  กําแพงแกวเปนองคประกอบสวนรอบ

อาคารที่เกิดจากการรับอิทธิพลศิลปสถาปตยกรรมจากภาคกลาง ดวยเหตุผลเพื่อเนนความสําคัญของสิมที่เปน

อาคารประธาน ชั้นกําแพงแกวที่ปรากฏในสิมอีสานกลุมตัวอยางพบในวัดท่ีมีประวัติเก่ียวพันกับศิลปะทางภาค

กลางทั้งส้ิน อีกประการหนึ่งคือเปนส่ิงที่ไดรับการเผยแพรเขามาในยุคหลัง ทําใหสิมบางหลังมีการบูรณะเพิ่มช้ัน

กําแพงแกวเขาไป จนสงผลกลายเปนท่ีนิยมทํากันในวัดทางภาคอีสานยุคใหม รูปแบบศิลปะของกําแพงแกวเปน

แบบอิทธิพลศิลปะลานชางผสมผสานกับศิลปะภาคกลาง เกิดจากฝมือชางทองถ่ิน มักมีธาตุหรือเสาเม็ดเปนตัว

จบมุม หรือ สรางธาตุบุคคลไวภายในสวนกําแพงแกว และถาหากมีชั้นกําแพงแกวลอมรอบแลว ก็จะมีสวนลาน 

ซิเมนตเชื่อมไปยังตัวสิม วัดท่ีพบช้ันกําแพงแกว ไดแก  สิมวัดเวฬุวัน(ทําชั้นกําแพงแกวและยกฐานเปนลาน

ประทักษิณใหญ ซึ่งฐานสวนนี้เกิดจากการขุดดินรอบสิมออกไป) สิมวัดพระเหลาเทพนิมิต(บูรณะภายหลัง 

ปจจุบันลานรอบสิมปูดวยกระเบื้องเซรามิค)  สิมวัดใตศรีมงคล และ สิมวัดทุงศรีเมือง(ปจจุบันบานรอบสิมปูดวย

กระเบื้องซิเมนต) ซึ่งเปนสิมที่ไดรับอิทธิพลการสรางจากภาคกลาง   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

และสําหรับสิมที่ไดรับอิทธิพลการสรางจากสถาปตยกรรมลานชาง หรือ สิมอีสาน

ทองถ่ินโดยเฉพาะท่ีอยูในเขตชนบท มักจะต้ังอยูบนลานดินเรียบๆ หรือเปนสนามหญา ไมมีชั้นกําแพงแกว ซึ่ง

เปนวัฒนธรรมในการวางผังรูปแบบหน่ึงของวัดท่ีไดรับอิทธิพลจากศิลปะลานชาง สอดคลองกับลักษณะความ

เปนอยูของคนอีสานท่ีเรียบงาย สมถะ จริงใจ  สิมเหลานี้ไดแก อาฮามวัดหลวง  สิมวัดมณีวนาราม  สิมวัดหมาก

มี่  สิมวัดใตยางขี้นก  สิมวัดแจง  และ สิมวัดบานยางชา 

ภาพที่ 5-4  ภายในชั้นกําแพงแกวสิมวัดพระเหลา-

เทพนิมิต ซึ่งสรางธาตุอดีตเจาอาวาสและหออุปคุต 

 

ภาพที่ 5-6 และ 5-7  กําแพงแกวชั้นในซ่ึงสรางต้ังแตยุคแรกสรางสิมวัดทุงศรีเมือง 

ประดับดวยตัวสิงหมอม และใชเสาเม็ดบัวเปนตัวจบมุมกําแพง ซึ่งคลายทําหนาที่

เปนสัญลักษณส่ือวาเปนใบเสมาในตัว สวนกําแพงแกวชั้นนอกบูรณะเพิ่มเติม

ภาพที่ 5-5  ธาตุจบมุมกําแพงแกว 

สิมวัดใตศรีมงคล ซึ่งยังคงเห็นเคา

การผสมผสานรูปแบบศิลปะลาน

ชางจากบัวฐานแอวขันกับรูปแบบ

เจดียทางภาคกลาง 
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5.3.2 ลักษณะรูปทรง และสัดสวนอาคาร  
ไดทําการศึกษารูปทรงและสัดสวนอาคาร โดยพิจารณาองครวมของรูปทรงอาคาร พรอมกับการ

หาอัตราสวนของระยะตางๆ ดังที่แสดงผลในตารางที่ 5.5 (พิจารณารวมกับภาพลายเสนที่ 5-13 การกําหนด

สัญลักษณกํากับระยะตางๆ ของรูปทรงและสัดสวนอาคาร) โดยศึกษาจากภาพถายและแบบ รวมทั้งการสํารวจ

รังวัด  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพลายเสนท่ี 5-13    การกําหนดสัญลักษณกํากับระยะตางๆ  

ของรูปทรงและสัดสวนอาคาร (พิจารณารวมกับตารางที่ 5.5)  โดยกําหนดให 

 

 R   =  ความสูงรวมของหลังคา นับต้ังแตสวนยอดสันหลังคาลงมาจนใตเชิงกลอนช้ันลางสุด 

  R1  =  ความสูงรวมของหลังคามุขหนา(ถามี) 

  R2  =  ความสูงรวมของหลังคาสวนหองสังฆกรรม  

                        (ในกรณีเปนอาคารท่ีมีมุขหนา ใช R2 แทน R) 

 Rh  =  ความกวางรวมของหลังคา 

 W   =  ความสูงผนัง นับต้ังแตระดับใตเชิงกลอนหลังคาสวนหองสังฆกรรมลงมาจนถึงขอบบนฐาน 

  F   =  ความสูงรวมฐาน นับต้ังแตขอบบนลงมาสูขอบฐานที่ติดกับพื้น 

 S1  =  ระยะความกวางชวงเสารวมใน (วัดจากศูนยกลาง – ศูนยกลางเสา) 

 S2  =  ระยะความกวางชวงเสารวมนอก (วัดจากศูนยกลาง – ศูนยกลางเสา) 

 



ตารางที่ 5.5  ความสัมพันธระหวางขนาดผังพื้น กับ สัดสวน ของรูปทรงสิมและวิหารที่เปนกรณีศึกษา 

        (พิจารณารวมกับภาพลายเสนที่ 5-13 การกําหนดสัญลักษณกํากับระยะตางๆ ของรูปทรงและสัดสวนอาคาร)   
สถาปตยกรรม ขนาด 

ผังพื้น 
( m. x m.) 

สัดสวนความสูงอาคาร 
ฐาน : ผนังกลางอาคาร : หลังคา  

F : W : R :  

สัดสวน 
ความสูง 
W : R 

สัดสวน 
หลังคา 
R : Rh 

ระยะหางหลงัคาชั้นลด /  
สัดสวนหลงัคา R1 : R2 

สัดสวนระยะ 
ชวงเสาดานสกัด 

S1 : S2 

ระยะยื่น 
ชายคา  
( m.) 

ความสูงฐาน /
ระยะยื่นฐาน  

( m.) 

ความกวาง
หนาตัดเสา 

( m.) 

1.สิมวัดเวฬุวัน 5.80 x 12.40 มุขหนา   1 : 1.20 : 2.07  

(2.07 = ตับบน1.27 + ตับลาง0.8) 

1 : 1.73 1 : 1.50 0.50 m. / 

1 : 1.23  

- 0.67 1.95 /  

0.67 

0.45 

(เสาติดผนัง) 

2.สิมวัดพระเหลาฯ 9.40 x 13.20 1 : 1.20 : 3.25  

 (3.25 = ตับบน2.18 + ตับลาง1.07) 

1 :  2.71 1 : 1.66 - 1 : 0.58 บน 1.05 

ลาง 1.50 

2.20 / 

0.85 

ใน 0.55 

นอก 0.65 

3.อาฮามวัดหลวง * 9.00 x 14.00 1 : 1.62 : 4.70 

(4.70 = ตับบน2.63 + ตับลาง2.07) 

1 : 2.90 1 : 1.62 - 1 : 0.75 บน 0.60 

ลาง 1.15 

1.45 / 

0.70 

ใน 0.80 

นอก 0.70 

4.สิมวัดมณีวนาราม * 6.00 x 10.00  1 : 2.33 : 4.33 1 : 1.86 1 : 1.38 - 1 : 0.66 1.40 - ใน 0.45 

นอก 0.35 

5.สิมวัดหมากมี่ 5.40 x 11.50 มุขหนา   1 : 0.80 : 2.70 

หองสิม   1 :  0.82 : 2.28 

1 : 3.38 

1 : 2.78 

1 : 1.41 

1 : 1.55 

0.70 m. / 

1 : 1.53 

1 : 0.93 บน 0.40  

ลาง 0.75 

1.60, 1.75/ 

0.60 

ใน 0.28 

นอก 0.25 

6.สิมวัดใตศรีมงคล 7.10 x 12.90 มุขหนา   1 : 2.93 : 4.33 1 : 1.48 1 : 1.22 0.50 m. / 

1 : 1.12 

1 : 0.51 บน 0.65 

ลาง 0.65 

1.70 / 

0.40 

ใน 0.85 

นอก 0.75 

7.สิมวัดทุงศรีเมือง  6.30 x 12.60 มุขหนา   1 : 1.66 : 3.19 

(3.25= ตับบน1.93 +กลาง0.86 +ลาง 0.40) 

1 : 1.92 1 : 1.17 0.45 m. / 

1 : 1.10 

1 : 0.50 0.77 205 / 

0.60 

ใน 0.82 

นอก 0.82 

8.สิมวัดใตยางขี้นก 5.70 x 10.00 1 : 1.89 : 3.42 1 : 1.81  1 : 1.11 - 1 : 1.29 0.65 1.75 / 

0.45  

ใน 0.28  

นอก 0.35 

9.สิมวัดแจง 6.30 x 12.50 1 :  1.38 :  4.00 

(4.00 = ตับบน3.00 + ตับลาง1.00) 

1 : 2.90 1 : 1.30 - 1 : 0.60 บน 0.70 

ลาง 1.60 

1.45 / 

0.75 

ใน 0.35 

นอก 0.28 

10.สิมวัดบานยางชา 5.70 x 9.50 1 : 1 : 1.90 

(1.90 = ตับบน1.35 + ตับลาง0.55) 

1 : 1.90 1 : 1.70 0.20 m. / 

1 : 1.08 

1 : 1.13 0.75 2.00 / 

0.60 

ใน 0.25 

นอก 0.25 

* ในปจจุบัน อาคารไดถูกรื้อถอนแลว  ขอมูลที่ไดเปนคาประมาณการจากการสันนิษฐาน โดยอางอิงจากภาพถายเกา การสัมภาษณ และ การรางแบบโดยสังเขป เทาที่สืบคนได 
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จากการศึกษาลักษณะรูปทรง และสัดสวนอาคารในกลุมตัวอยาง พบวา 
5.3.2.1 ลักษณะอาคาร 

 - รูปแบบหลังคา  
รูปแบบของสิมและอาฮามที่ทําการศึกษาเปนรูปแบบหลังคาจ่ัว โดยพบวาอาคารในยุค

แรกของการสรางเมือง มักใชหลังคาจั่วทรงสูงแตคลุม คือ  มีลักษณะเสนหลังคาโคงตกทองชางมาก ทําใหยอด

เรียวแหลม แตฐานกวางทรงปานออกคลุมผนังอาคารดานลาง รูปทรงหลังคาสอดคลองกับผังอาคารซ่ึงปรากฏใน

อาคารที่มีผังขนาดใหญ มีชวงเสารวมในและเสารวมนอกใกลเคียงกัน หลังคาตับลางจึงมีความยาวผืนหลังคา

ใกลเคียงกับผืนหลังคาตับบน ทิ้งชายคายาว(พาดปลายกลอนเลยขอบนอกแปหัวเสาออกไปมากกวาแบบ

สถาปตยกรรมไท-ภาคกลาง) รูปทรงหลังคาเกิดจากการรับเอาอิทธิพลสถาปตยกรรมลานชางเขามาในยุคแรก

ของการต้ังเมือง (คลายรูปทรงหลังคาของวิหารวัดเชียงทอง ในเมืองหลวงพระบาง และศาสนาคารอีกหลายหลัง

ในประเทศลาว) จึงนํารูปแบบหลังคาน้ีมาใช และเปนท่ีสังเกตวา หลังคาทรงนี้จะไมมีการลดชั้นหลังคาแตอยาง

ใด(แตมีการซอนตับหลังคา) ไมวาอาคารจะมีขนาดใหญโตก็ตาม ซึ่งตางจากวิหารตางๆในเมืองหลวงพระบาง

หรือเวียงจันทน ที่เม่ืออาคารใหญโตก็มักมีการซอนช้ันหลังคา เพ่ือลดทอนความใหญโตของผืนหลังคา แตหลังคา

ของสิมและวิหารที่พบในเมืองอุบลราชธานี ยโสธรและอํานาจเจริญ หากเปนรูปแบบหลังคาทรงสูงคลุมแบบนี้

แลว มักทําหลังคาเปนผืนเดียว ไมมีการออกมุขลดชั้น อยางไรก็ตามการไดรับอิทธิพลของรูปแบบหลังคา ก็ยังมี

ขอแตกตางจากลักษณะศิลปะอิทธิพลเดิมอยู คือ ทรวดทรงของหลังคาสิมในกลุมตัวอยางมีทรงสูงคลุม แตจะไม

เต้ียแจมากเทากับสถาปตยกรรมลานชางตนแบบ มีการปรับทรงหลังคาใหดูสูงขึ้นกวาเดิม รวมทั้งปรับผังอาคาร

ใหเรียบงาย ไมมีการยอมุมผังอาคารเหมือนสถาปตยกรรมลานชาง หรือทางลานนา(ซึ่งเปนสถาปตยกรรมรวม

สายวัฒนธรรมไท-ลาวเดียวกัน) ขอนี้อาจมีเหตุผลพิจารณาอยู 3 ประเด็น คือ 

 - การรับอิทธิพลศิลปสถาปตยกรรมสกุลชางเวียงจันทน ซึ่งทรงหลังคาและอาคาร

จะมีความสูงชะลูดมากกวาทรงหลังคาของสถาปตยกรรมลานชางสกุลชางหลวงพระบาง ถึงแมตนรากของ

สถาปตยกรรมลานชางเดิมจะอยูที่เมืองหลวงพระบาง แตก็มีการเปล่ียนถายมายังเมืองเวียงจันทน เมืองหลวง

อาณาจักรลานชางยุคหลัง ที่มีการแลกเปล่ียนศิลปสถาปตยกรรมแบบภาคกลางของไทยเขาไปเจือปน เม่ือคร้ังท่ี

ตองตกเปนเมืองขึ้นของไทย ทําใหศาสนาคารตางๆในเมืองเวียงจันทนปรับเปล่ียนทรวดทรงใหสูงขึ้น ตามอิทธิพล

สถาปตยกรรมไทย  

   - การทําผังพื้นอาคารของสิมกลุมนี้ในภาคอีสาน ยังคงสัดสวนดานสกัดตอดานยาว 

มีลักษณะคลายกับวิหารทางลานชาง คือ ดานสกัดจะกวางเม่ือเทียบกับดานยาว วิหารทางลานชางมีผังพื้นหนา

กวางลักษณะเดียวกัน หลังคาทรงคลุมแจ แตมีการซอนช้ันใหหลังคาของหองสังฆกรรมสูงไลระดับขึ้นเร่ือยๆ ได

มุมมองทัศนียภาพที่สวยงาม  แตดวยรูปทรงหลังคาทางภาคอีสานกลุมนี้ ไมมีการซอนชั้นหลังคา หากยังใช

รูปแบบหลังคาคลุมแจตามเดิม อาจทําใหหลังคาดูเต้ียมาก มองจากมุมทัศนียภาพจะไมสวยงาม จึงปรับสัดสวน

หลังคาใหสูงขึ้นกวาเดิม ซึ่งนับเปนวิธีการของชางในการแกปญหารูปทรงอาคารอันชาญฉลาด 

   - เปนเหตุผลที่มีนัยทางการปกครองอยู ดวยเหตุที่ยุคน้ันเปนยุคที่บรรพบุรุษชาว

อีสานอพยพหนีภัยสงครามมาจากดินแดนฝงซายแมน้ําโขง อาณาจักรลานชาง เขามาต้ังถ่ินฐานใหมทางฝงขวา

ในภาคอีสาน โดยเขามาในลักษณะมาขอพึ่งพระบรมโพธิสมภารรัชกาลที่ 1 แหงกรุงรัตนโกสินทร ในฐานะเมือง

ประเทศราช ดังนั้นการสรางศาสนคารใดๆ ยอมเปนการอิงรูปแบบศิลปวัฒนธรรมของทองท่ีนั้นประกอบ เพื่อเปน

การแสดงถึงการยอมรับอยูใตการปกครองของกรุงรัตนโกสินทร ทรวดทรงของหลังคาท่ีเคยเต้ียแจแบบศิลปะลาน
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ชางเดิม ก็ถูกปรับใหสูงขึ้นตามลักษณะของสถาปตยกรรมกรุงรัตนโกสินทร แตในภาพรวมแลวก็ยังเห็นเคาโครง

ของรูปแบบเดิมอยูอยางเดนชัด 

การไดรับอิทธิพลทางรูปแบบของรูปทรงหลังคาจากสถาปตยกรรมลานชางมาเปน

แมแบบ อาจดวยเพราะเหตุผลของระบบความเปนอยูของชาวอีสานท่ีเร่ิมดวยความพอเพียง สันโดษ การกอสราง

จึงลดทอนรูปแบบจากที่เคยเห็นเคยเปน ใหเหมาะสมกับสภาวะแวดลอมของตน และอาจดวยเหตุผลเพื่อเปนการ

ลดทอนเวลาและความยุงยากของชางในการกอสราง เพราะชวงแรกต้ังเมือง ยังคงมีความหวาดระแวงเร่ืองภัย

สงคราม การสรางส่ิงกอสรางหรือต้ังบานเมืองตางๆ ก็เปนไปดวยความจํากัดและรวบรัด สิมหรือวิหารเหลานี้เปน

ที่พึ่งทางใจที่สําคัญ เวลาสรางก็คงเรงดําเนินการใหแลวเสร็จทันใจของผูคน ประกอบกับชางที่มีฝมือสูงหาไดยาก 

อาจพลัดพรากสูญหายไประหวางสงครามก็เปนได  

รูปทรงหลังคาลักษณะนี้พบใน สิมวัดพระเหลาเทพนิมิต  และ อาฮามวัดหลวง  และ 

สิมเกาวัดมณีวนาราม(แมจะไดรับการปรับปรุงสวนหลังคาภายหลัง คลายไดรับอิทธิพลจากภาคกลาง แตก็

ยังคงเสนสายความออนโคงแบบลานชางไวพอสมควร)   

และ รูปแบบหลังคาน้ียังสงอิทธิพลสืบตอในยุคถัดมาในงานสถาปตยกรรมชางทองถ่ิน 

แตไดปรับแตงใหเหมาะกับทองถ่ินและฝมือชาง เชน ลดทอนความออนชอยลง ดังท่ีพบใน สิมวัดหมากม่ี และ  

สิมวัดแจง  เปนตน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

(ซาย) ภาพที่ 5-8  อาฮามวัดเชียงทอง เมืองหลวงพระบาง ตนแบบรูปทรงหลังคาอันออนชอย ทรงคลุมแจ  

(ขวา) ภาพที่ 5-9  สิมวัดพระเหลาเทพนิมิต จ.อํานาจเจริญ เปนสิมที่สรางรุนแรกที่แสดงถึงการนํารูปแบบ

ทรงหลังคาจากสถาปตยกรรมลานชางเขามาใช  ซึ่งสิมหลังน้ีสรางโดยพระครูธิ พระจากเมืองเวียงจันทนซึ่ง

อพยพเขามา จึงเห็นถึงการนําเอารูปทรงหลังคาทรงคลุมแจแบบสถุลชางหลวงพระบาง ที่ปรับใหสูงขึ้นตาม

แบบสกุลชางเวียงจันทน แตก็ยังแสดงใหเห็นถึงรากเหงาของรูปแบบหลังคาเดิมจากเมืองหลวงพระบางอยู  

อีกท้ังการทําโครงสรางหลังคาของสิมอีสานหลังน้ี มิไดมีการซอนชั้นหลังคาแตอยางใด คงเปนลักษณะการ

กอสรางแบบเรียบงาย ตามสภาพความเปนอยูของวิถีชีวิตในยุคสมัยน้ัน  (สิมวัดพระเหลาเทพนิมิตไดรับการ

บูรณะยุคหลัง โดยยกชั้นหลังคาตับลางขึ้นสูงเช่ือมกับปลายหลังคาตับบนตามอยางแบบสถาปตยกรรมไทย-

ภาคกลาง ทําใหสวนแผงแลคอสองแบบอิทธิพลลานชางหายไป) 
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รูปแบบหลังคาท่ีพบอีกอยางคือ หลังคาทรงจั่วสูงแบบภาคกลาง ซึ่งเกิดขึ้นในยุคถัด

มาภายหลังท่ีศิลปวัฒนธรรมแบบภาคกลางไดแผขยายอิทธิพลมายังภาคอีสาน มักพบในสิมขนาดกลางจนถึง

ขนาดเล็ก หลังคาแบบนี้ทรงสูงแตไมออนชอยเทาแบบที่รับอิทธิพลจากลานชาง มักมีการลดมุขหลังคา ไมวาจะ

เปนดานหนาหรือดานหลังก็แลวแต รวมทั้งมีการซอนตับหลังคาเหมือนอยางหลังคาทางภาคกลาง ดังปรากฏ

ชัดเจนใน สิมวัดใตศรีมงคล  สิมวัดทุงศรีเมือง ที่เปนวัดในเขตตัวเมือง หรือ สิมวัดเวฬุวัน(บูรณะภายหลัง) 

และนอกจากนี้ยังปรากฏในวัดตามชนบทในงานชางทองถ่ิน ซึ่งรับเอาอิทธิพลนี้ไปปรับแตงตามฝมือชางทองถ่ิน

ของตนเอง ดังท่ีพบใน สิมวัดใตยางข้ีนก(เปนขอสันนิษฐาน เพราะหลังคาเดิมชํารุดสูญหายไปมาก แตยังคงเห็น

ทรวดทรงเดิมอยู)  และ สิมวัดบานยางชา (รูปทรงหลังคาปาน ทรงเต้ียคลายแบบลานชาง แตรูปแบบหลังคามี

การซอนชั้น ซึ่งเปนลักษณะของหลังคาสถาปตยกรรมภาคกลาง) 

 

ภาพที่ 5-10  อาฮามวัดจันทะบุรีสีสะตะนาคะนะหุด เมืองเวียงจันทน  

ประเทศลาว  ซึ่งรูปทรงหลังคามีความสูงมากกวา และไมออนชอย

เทาทรงหลังคาของสถาปตยกรรมแถบเมืองหลวงพระบาง แตก็ยัง

เห็นเคาของความคลุมแจของหลังคาจากรากเหงาด้ังเดิมของเมือง

หลวงพระบางอยู  

(ซาย) ภาพที่ 5-11  อาฮามวัดธาตุหลวงใต เมืองเวียงจันทน ซึ่งมีการปรับรูปทรงหลังคามีความสูงมากกวา 

และไมออนชอยเทาหลังคาของสถาปตยกรรมแถบเมืองหลวงพระบาง ซึ่งเปนรูปทรงหลังคาท่ีสงอิทธิพลมาสู

สถาปตยกรรมศาสนาคารในภาคอีสาน ยุคแรก ดังปรากฏใน (ขวา) ภาพที่ 5-12 อาฮามวัดหลวง เมือง

อุบลราชธานี เปนวิหารหลังแรกของเมืองอุบลราชธานี สรางโดยพระประทุมวรราชสุริยวงศ เจาเมืองอุบลฯ 

คนแรกที่อพยพมาจากเมืองเวียงจันทน  อันแสดงใหเห็นถึงการนํารูปแบบทรงหลังคาจากสถาปตยกรรม 

ลานชางเขามาใช  ในยุคแรกเร่ิมการต้ังเมือง 
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 - การยอมุมอาคาร  
สิมหรืออาฮามที่ไดสืบตออิทธิพลมาจากศิลปะลานชางนั้น จะไมมีการยอมุมอาคาร หรือ

องคประกอบอาคารอื่นๆใดเลย ซึ่งนับเปนเอกลักษณที่ชัดเจนมากของ ศิลปสถาปตยกรรมของกลุมชนสาย

วัฒนธรรมไท-ลาว ความเปนเอกลักษณนี้ถายโอนมายังสิมและอาฮามในทองถ่ินแถบภาคอีสาน ปรากฏใน

ศาสนาคารยุคแรกของการต้ังเมือง และสงผลตอไปถึงศาสนาคารในยุคหลัง โดยฉพาะตามทองถ่ินแถบชนบท ซึ่ง

มีความสอดคลองสัมพันธกับสภาพความเปนอยูของคนอีสาน ที่กินอยูงายๆ สบาย สรางบานสรางเฮือน หรือวัด

วาอารามตางๆ ดวยกรรมวิธีที่งาย ไมตองมีชั้นมีเชิงใหมากความ  ดังปรากฏใน สิมวัดพระเหลาเทพนิมิต   

อาฮามวัดหลวง  สิมวัดมณีวนาราม  ซึ่งเปนสิมยุคแรกของการต้ังเมือง ที่แมสิมเหลานี้จะมีความประณีตในการ

กอสรางที่ไดรูปทรงสัดสวนและประดับตกแตงอาคารอันงดงาม  แตก็ไมไดมีการยอมุมสวนใดๆ ของอาคารเลย  

และในยุคถัดมา พบใน สิมวัดแจง เขตชุมชนเมือง  และสิมวัดหมากม่ี  สิมวัดใตยางขี้นก  สิมวัดบานยางช า ใน
เขตชนบท  

สวนที่มีการยอมุมอาคารน้ี เปนรูปแบบศิลปะจากทางภาคกลางท่ีแพรเขามายุคหลัง 

ดวยเหตุผลของความงามและการลดทอนสัดสวนของอาคารใหดูเบา นุมนวลขึ้น อันเปนไปตามอยางรูปแบบ

สถาปตยกรรมสมัยอยุธยาและรัตนโกสินทร ซึ่งก็จะมีความงามที่แตกตางกันกับศิลปะแบบลานชาง ที่ดูทึบตัน 

แข็งขัน แตก็เรียบและเขาใจงาย ตัวอยางอาคารท่ีพบวามีการยอมุม ไดแก สิมวัดใตศรีมงคล และ สิมวัด 

ทุงศรีเมือง ซึ่งรูปแบบศาสนาคารที่มีการยอมุมนี้ยังสงอิทธิพลมาจนถึงวัดยุคใหมตางๆ ที่เกิดขึ้นในปจจุบัน  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 5-13  สิมวัดใตศรีมงคล จ.ยโสธร 

รูปทรงหลังคารับอิทธิพลจากสถาปตยกรรมภาคกลาง 

 

ภาพที่ 5-14  สิมวัดทุงศรีเมือง จ.อุบลราชธานี 

รูปทรงหลังคารับอิทธิพลจากสถาปตยกรรมภาคกลาง 

 

ภาพที่ 5-15  สิมวัดหมากม่ี จ.อุบลราชธานี 

เปนสิมทองถ่ินกออิฐเรียบ ไมมีการยอมุมอาคาร

หรือองคประกอบทางสถาปตยกรรมอื่นใด  

เรียบงายในแบบอีสานแท  
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 - ผนังและชองเปด (สัดสวน ขนาดชองและความงาม) 

สิมอีสานท่ีพบมักเปนสิมกออิฐฉาบปูนทึบ สิมแบบสิมโปรงในเขตนี้หาไดยากขึ้น อาจ

เปนเพราะรูปแบบของสิมโปรงเส่ียงตอการถูกโจรกรรมของมีคา ศิลปวัตถุตางๆท่ีเก็บไวในสิม สวนใหญที่พบจึง

เปนสิมทึบ ความหนาของผนังประมาณ 0.35 -0.90 ม. แลวแตหลัง มักเจาะชองประตูเขาออกเพียงทางเดียว เวน

แตเปนสิมหรือวิหารยุคเกาที่มักเจาะชองประตูเขาออก 3 ทาง เพื่อตอบรับวัฒนธรรมการใชอาคารของผูคนใน

สมัยโบราณ ที่จะเขามาประกอบศาสนพิธีรวมกันท้ังฝายสงฆ และฆราวาส ซึ่งลักษณะดังกลาวนี้สงอิทธิพลมายัง

สิมและอาฮามขนาดใหญ ที่พบคือ  สิมวัดพระเหลาเทพนิมิต ที่เจาะชองประตูทางเขาดานหนาถึง 3 ทาง และ 

อาฮามวัดหลวง ที่เจาะชองประตูหนา 1 ชอง และประตูทายอาฮามทั้งสองดานอีก 2 ชอง เพื่อแยกเปนทางเขา 

ออกฆราวาสดานหนาอาฮาม และทางเขาออกสําหรับพระสงฆดานทายอาฮาม  สวนสิมหลังอื่นๆ รวมทั้งสิมที่

เกิดขึ้นในยุคหลัง ก็มีการเจาะชองประตูเปดเขาออกดานหนา 1 ชอง เทานั้น จนนับเปนเอกลักษณอยางหน่ึงของ

สิมอีสานยุคถัดมา  

สวนการเจาะชองหนาตาง  มักเจาะตลอดตามแนวยาวของอาคารตลอดทุกชวงเสา เวน

แตวาบางแหงมีการปดทึบชวงเสาทายสิมที่เปนสวนของพระประธาน อาจเพื่อตองการความเขมขนของแสงเพียง

เล็กนอย เพื่อสรางบรรยากาศภายในใหดูนิ่ง สงบ ศักด์ิสิทธิ์ เชน สิมวัดหมากม่ี หรือ สิมวัดพระเหลาเทพนิมิต 

ที่มีการเจาะชองทุกแนวเสาแลว แตก็มาตามอุดเปนหนาตางหลอกติดตายไมใหเปดได  ณ บริเวณสวนทายที่เปน

สวนพระประธาน เนื่องจากเปนการแสดงความเคารพพระประธาน ไมอยากใหคนไปเดินยางกลายใกล คอยเปด

ปดหนาตาง หรือแสดงกิริยาอาการไมสํารวมใกลองคประธาน ซึ่งก็เปนกุศโลบายของคนแตละทองถ่ิน อันแสดง

ใหเห็นความเก่ียวพันทางความเช่ือในการดําเนินชีวิตกับงานสถาปตยกรรมอยางนาสนใจ 

สัดสวนของชองหนาตางที่จะเปดรับแสงนี้ มีขนาดพอประมาณ ความกวางตอความยาว 

1 : 2 สวน  โดยไมมีขอจํากัดวาอาคารใหญตองเจาะชองหนาตางใหญ  ขึ้นอยูกับชาง แตละหลังไมเหมือนกัน พบ

แตเพียงที่แปลกกวาหลังอื่นๆ คือ เจาะขนาดชองหนาตางใหญกวาปกติเม่ือเทียบกับสัดสวนอาคาร คือ สิมวัด

แจง เจาะชองหนาตางใหญ แตก็มีวิธีการเชิงชางชวยลดทอนสัดสวนชองหนาตาง โดยการใสซุมฮังผ้ึงเล็กๆ(ลอ

กับสวนประดับหนาอาคาร) และหยองใหดูสวยงามและทําใหขนาดชองหนาตางดูเล็กลง ซึ่งการใชซุมฮังผ้ึงใน

กรอบเช็ดหนานี้ พบที่สิมวัดแจงเพียงแหงเดียว นับเปนการประดับที่เอื้อตอประโยชนใหเกิดความงามอยางลงตัว 

สวนการประดับตกแตงชองเปดนั้น หากเปนสิมอีสานสายวัฒนธรรมไท-ลาว ที่รับ

อิทธิพลการกอสรางจากสถาปตยกรรมลานชาง มักจะไมนิยมทําซุมประตูหรือหนาตาง จะเจาะเปนเพียงชอง

เรียบๆงายๆ แบบวัฒนธรรมของชาวอีสาน ซึ่งก็คลายกับลักษณะของสถาปตยกรรมลานชาง ที่สวนใหญจะไมทํา

ซุมประดับชองเปดอาคาร แมวาสิมหลังน้ันจะมีความใหญโตหรือมีการประดับประดาตกแตงอาคารอยางไรก็ตาม 

(ยกเวนสิมวัดพระเหลาเทพนิมิต ที่มีการประดับตกแตงซุมโขงท้ังชองหนาตางและประตู) ก็นิยมทํากรอบประตู-

หนาตางแบบเรียบๆ เทานั้น  ขอน้ีอธิบายไดวา สิมอีสานสวนใหญที่รับอิทธิพลการกอสรางจากลานชาง จะมี

ทรวดทรงผนังเต้ีย จึงทําใหไมมีพื้นท่ีเพียงพอสําหรับการประดับยอดซุม ก็เปนได  ตัวอยางที่พบการเจาะชองเปด

แบบเรียบๆ เชน  อาฮามวัดหลวง  สิมวัดบานยางชา  

 แตสําหรับสิมที่ไดรับอิทธิพลจากภาคกลางเขามานั้น จะมีการประดับซุมตามแบบศิลปะ

ภาคกลาง เนื่องมาจากชวงผนังที่สูง สามารถประดับซุมตกแตงได เชน สิมวัดใตศรีมงคล  สิมวัดทุงศรีเมือง  
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 - ฐานอาคาร  
ฐานอาคารในสิมและอาฮาม ในภาคอีสาน และแถบน้ี เปนฐานอาคารที่คงความเปน

เอกลักษณสืบตอสายศิลปวัฒนธรรมไท-ลาว จากสถาปตยกรรมลานชาง คือ ฐานแอวขันบัวปากพาน (มีฐานบัว

คว่ําบัวหงาย ถลามากกวาศิลปะแบบภาคกลาง) ซึ่งนับเปนเอกลักษณที่โดดเดนและชัดเจนมากของสิมอีสาน 

อาจมีการปรับเปล่ียนรูปแบบผสมผสานกับศิลปะแขนงอื่น หรือเปนไปตามฝมือชาง แตก็ยังคงเห็นเคาโครงเดิม

อยูโดยตลอด สําหรับศาสนาคารที่รับอิทธพลศิลปวัฒนธรรมไท-ลาว จะเห็นความเปนเอกลักษณของฐานชุดนี้

ชัดเจน โดยจะทําสวนฐานตอเนื่องขึ้นไปกับราวระเบียงมุขหนา ที่จะกออิฐผอกหนารอบแนวเสา อมตีนเสา

สิมหรือวิหารไว หากมองจากดานหนาจะเห็นเหมือนกับเสาต้ังอยูบนฐานใหญอันม่ันคงตอขึ้นไปถึงราวระเบียง 

ลักษณะเฉพาะนี้ยังคงอยูในสิมหรือวิหารอีกหลายหลังในภาคอีสาน  แมวาจะเปนอาคารยุคหลังที่ไดรับอิทธิพล

จากภาคกลางแลวก็ตาม ก็ยังใหความสําคัญกับวิธีการท่ีกออิฐเปนราวระเบียงอมตีนเสา จนเหมือนเปนฐานเสา

อยู ทําใหสรางความรูสึกบึกบึน ม่ันคงแข็งแรงแกอาคาร สอดรับกับรูปแบบสถาปตยกรรมที่เนนเสนเหล่ียมไมมี

ภาพที่ 5-16  สิมวัดพระเหลาเทพนิมิต สิมขนาดใหญ

เจาะชองหนาตาง ทุกชวงเสา ภายหลังอุดปดตายบริเวณ

ชองพระประธาน เพื่อไมใหเปนการรบกวนพระประธาน 

 

ภาพที่ 5-17  สิมวัดแจง ในขณะท่ีเปนสิม

ขนาดกลางเจาะชองหนาตางคอนขางใหญ 

เม่ือเทียบกับขนาดสิม 

 

ภาพที่ 5-18  ซุมโขงประดับประตู

ทางเขาสิมวัดพระเหลาเทพนิมิต 

อิทธิพลจากสถาปตยกรรมลานชาง 

ภาพที่ 5-19  ลักษณะการเจาะชองหนาตางเรียบ ไมมีซุมประดับ 

ที่สิมเกาวัดหมากมี่ จ.อุบลราชธานี  ชองหนาตางต้ังลูกกรง

มะหวด เปนลักษณะที่สือทอดมาจากสถาปตยกรรมลานชาง 
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การยอมุม ซึ่งเปนเอกลักษณที่ชัดเจนอยางย่ิงของสถาปตยกรรมสายวัฒนธรรมไท-ลาว ศิลปะลานชาง ที่สืบ

ตอมายังดินแดนภาคอีสาน ดังปรากฏใน สิมวัดพระเหลาเทพนิมิต  อาฮามวัดหลวง ยุคแรกสรางเมือง 

หรือ สิมวัดหมากม่ี สิมวัดแจง  และ สิมวัดบานยางชา  เปนตน 

สวนอาคารที่รับอิทธิพลจากภาคกลาง จะทําฐานอาคารเปนบัวฐานปทมตามแบบอยาง

ภาคกลาง แตก็จะยังคงเห็นการผสมผสานรูปแบบที่ติดอยูกับตัวชางที่เปนคนทองถ่ินเอง หรืออาจเปนชางที่

อพยพมาจากประเทศลาว  ทําใหยังเห็นกล่ินของตัวฐานแอวขันปวปากพานอยูไมมากก็นอย  เชนที่ปรากฏใน 

สิมวัดใตศรีมงคล  สิมวัดทุงศรีเมือง  เปนตน 

             
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 5-20  ฐานสิมวัดพระเหลาเทพนิมิต 

ฐานแอวขันบัวปากพาน อิทธิพลศิลปะลาวลานชาง ซึ่ง

ถายทอดมายังสิมยุคแรกของการต้ังถ่ินฐานบานเมือง 

 

ภาพที่ 5-21  ฐานสิมวัดพระทุงศรีเมือง 

เปนชุดฐานสิงหแบบที่รับอิทธิพลจาก

สถาปตยกรรมภาคกลาง  แตเปนฝมือชางทองถ่ิน 

 

ภาพที่ 5-22  ชุดฐานแอวขัน สิมวัดแจง เมืองอุบลราชธานี  แสดงเอกลักษณที่เดนชัดของการนับเอาวัฒนธรรม

การกอสรางจากสถาปตยกรรมลานชาง สวนฐานกออิฐสูงขึ้นไปอมตีนเสา ทําใหลวงสัดสวนใหดานหนาอาคาร 

มีทรวดทรวงเต้ีย คลุมแบบสถาปตยกรรมลานชาง ซึ่งเปนการแกปญหาเร่ืองความสูงชะลูดของอาคาร ทําใหได

รูปรางของอาคารที่มีสัดสวนสวยงาม รับกับทรวดทรงของหลังคามากขึ้น วิธีการน้ีนับเปนเอกลักษณอันโดดเดน

ของสถาปตยกรรม ประเภทศาสนาคารทางภาคอีสานท่ีไดรับอิทธิพลการกอสรางจากสถาปตยกรรมลานชาง 
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5.3.2.2 รูปทรงและสัดสวนอาคาร (ฐาน : ผนัง : หลังคา เทียบกับแปลน-ชวงเสา) 
เม่ือพิจารณาสัดสวนตางๆ ตามที่แสดงในตารางที่ 5.4(ประกอบกับภาพลายเสนที่  

5-9)  และ ตารางที่ 5.5 (ประกอบกับภาพลายเสนท่ี 5-13) จะพบวา 

- สิมหรืออาฮามที่ปรากฏในยุคแรกสรางเมืองอุบลราชธานี ยโสธร และ 

อํานาจเจริญ มีรูปทรงสัดสวนอาคาร ตามแบบอยางใกลเคียงกับสถาปตยกรรมลานชาง เนื่องจากไดรับ

อิทธิพลจากกลุมคนสายวัฒนธรรมไท-ลาวท่ีอพยพเขามาต้ังถ่ินฐาน และไดนํารูปแบบสถาปตยกรรมเหลานี้เขา

มาสราง ซึ่งการนํามาสรางไมไดนํามาแบบทั้งหมด แตมีการปรับเปล่ียนรูปแบบใหมีความเหมาะสมกับสภาพ

ความเปนอยูของตนเอง โดยรูปแบบนี้พบวาเปนอาคารขนาดใหญตามแบบอยางอาคารยุคโบราณ ทรวดทรง

หลังคาจะสูงแตคลุมแจ ครอบสวนผนังซ่ึงมักทําเปนผนังเต้ีย ตอไปยังฐานแอวขันบัวปากพานท่ียกสูง(บางหลังสูง

ทวมหัวก็มี) เสนสายของอาคารออนชอย โดยเฉพาะสวนหลังคาท่ีจะใชเสนโคงตกทองชางมาก ทําใหอาคารหลัง

ใหญนี้เกิดความนุมนวล อยางไรก็ตาม มีการปรับสัดสวนอาคารใหเหมาะกับวัฒนธรรมของชาวอีสาน โดยยกทรง

หลังคาใหดูสูงขึ้นกวาเดิม ความออนชอยอาจไมมากเทาสถาปตยกรรมลานชางสกุลชางหลวงพระบางตนแบบ 

แตไดปรับเปล่ียนตามวิธีคนอีสานที่เนนความเรียบงาย (ดังท่ีไดกลาวมาแลวในหัวขอ 5.3.2.1 ลักษณะอาคาร- 

รูปแบบหลังคา) อีกท้ังสวนลางต้ังแตสวนผนังตอลงไปยังสวนฐานเปนการเขามุมเหล่ียม ไมมีการยอมุมอาคารทํา

ใหอาคารดูทึบตัน หนา ม่ันคงแข็งแรง แมกระท่ังสวนเสาดานหนาอาคารไมวาจะเปนเสาปูนหรือไม ก็จะเชื่อม

ตอเนื่องลงไปกับสวนฐานที่กออิฐทําราวระเบียงอมตีนเสา ใหเหมือนกับเปนฐานเสาอาคาร ทําใหเกิดการลวง

สัดสวนใหผนังอาคารดานสกัดเต้ียลง ทําใหรูปดานหนาอาคารดูเต้ีย และถูกสงดวยหลังคาทรงสูงคลุม ซึ่งเปน

รูปทรงอันเปนเอกลักษณย่ิงของสถาปตยกรรมอีสานยุคแรกนี้  สวนผนังอาคารจบมุมเหล่ียม ไมมีการยอมุม ตัว

ผนังวางอยูบนฐานแอวขันท่ีมีบัวถลารับดูม่ันคง แข็งแรง  บึกบึน  แตก็สรางความแตกตางดวยความออนชอยของ

ทรวดทรงหลังคา ประหนึ่งคลายกับการสะทอนจิตวิญญาณของกลุมคนสายวัฒนธรรมไท-ลาว ที่มีบรรพบุรุษสืบ

ตกทอดมาสูรุนคนอีสาน ที่ตองมีความอดทนแข็งแกรง ตอสูกับสภาพแวดลอมและความเปนอยู แตก็แฝงไวดวย

ความออนหวาน เรียบงาย และนุมนวล ประสานอยูในการดําเนินชีวิต 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพลายเสนท่ี 5-14  ผังพื้นอาฮามวัดเชียงทอง 

เมืองหลวงพระบาง เปนวัดหลวง ดานสกัดมี

ชวงกวาง ต้ังเสาภายใน ตัวผังมีการยอเก็จ เปน

ลักษณะที่รับอิทธิพลจากผังวิหารทางลานนา  
ที่มา: วรลัญจก  บุณยสุรัตน, ชื่นชมสถาปตย วัดใน 

หลวงพระบาง (กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, 2547), หนา 46. 
 

ภาพลายเสนท่ี 5-15   

ผังพื้นอาฮามทั่วไป ในเมือง

หลวงพระบาง ที่ไมใชวัดหลวง 

จะมีผังอาคารเรียบไมยอเก็จ
ที่มา: เร่ืองเดียวกัน, หนา 43. 

 

 

ภาพลายเสนท่ี 5-16   

ผังพื้นอาฮามวัดหลวง เมือง

อุบลราชธานี ซึ่งมีลักษณะ

ใกลเคียงกับผังวัด 

เมืองหลวงพระบาง 
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ลักษณะของผังพื้นอาคารสงผลตอรูปทรงและสัดสวนอาคาร เห็นไดวา ผังพื้นสิมหรือ

อาฮามเขตเมืองอุบลราชธานี ยโสธร และอํานาจเจริญ ในยุคแรกของการสรางเมือง ที่รับอิทธิพลการกอสรางจาก

ศิลปวัฒนธรรมลานชาง ซึ่งพิจารณาจากผังพื้นอาฮามวัดหลวง หรือผังพื้นวัดพระเหลาเทพนิมิต ก็จะเห็นชัดเจน 

ดวยผังอาคารที่มีหนากวาง ทรงปอม ทําใหสัดสวนอาคารมีดานสกัดกวาง รูปทรงหลังคาจึงตองทิ้งชายคาคลุม 

เพื่อคลุมหนากวางของอาคารนี้  ประสานกับเสาลอยภายในอาคารที่ขึ้นไปรับโครงสรางจั่วบน เกิดเปนรูปแบบ

สถาปตยกรรมที่เปนเอกลักษณเฉพาะตัวของสิมอีสานในยุคน้ี 

ขอสังเกตที่นาสนใจอีกประการหนึ่งคือ เร่ืองของระยะชวงเสารวมในและเสารวมนอก 

จะเปนส่ิงท่ีแสดงถึงเอกลักษณที่คอนขางชัดเจนของของสิมยุคนี้ คือ หากเปนอาคารในกลุมที่รับอิทธิพลศิลป

สถาปตยกรรมลานชางแลว ชวงเสารวมในจะมีขนาดใกลเคียงกับเสารวมนอกมาก ซึ่งก็เปนตามเหตุผลของ

ทรวดทรงอาคารที่ทิ้งตับหลังคาช้ันลางยาวมากกวาหลังคาแบบศิลปะภาคกลาง อันเปนลักษณะเฉพาะตัวอีก

อยางของศาสนาคารกลุมสายวัฒนธรรมไท-ลาว นี้  ดังท่ีพบใน สิมวัดพระเหลาเทพนิมิต  อาฮามวัดหลวง  

สิมเกาวัดมณีวนาราม(มีการปรับเปล่ียนรูปแบบหลังคาเปนไปอยางศิลปะภาคกลาง แตก็ยังเห็นเคาเงื่อนเดิม

ของการรับอิทธิพลศิลปสายวัฒนธรรมไท-ลาว แบบสถาปตยกรรมลานชางอยู) 

สวนผนังไมมีการลมสอบ จะเปนผนังต้ังตรง(เชนเดียวกับสถาปตยกรรมลานชาง) มีแต

เพียงการใชเสามุขหนาแบบโคนใหญปลายเล็ก ทําใหลวงตา มองดูคลายอาคารสอบเขา 

 
 
 
 
 
 

ภาพลายเสนท่ี 5-17  ตัวอยางรูปแบบและสัดสวนศาสนาคาร ในสถาปตยกรรมลานชาง ทั้งแบบรูปทรง

คลุมแจ แบบสกุลชางหลวงพระบางด้ังเดิม หรือแบบที่ปรับทรงหลังคาใหดูชะลูดขึ้น ทรงอาคารสูงขึ้น

แบบสกุลชางเวียงจันทน  ซึ่งไดสงอิทธิพลมาสูรูปทรงและสัดสวนอาคารสิมในภาคอีสาน โดยเฉพาะยุค

แรกของการตั้งถ่ินฐานบานเมืองในภาคอีสาน  

  
 ที่มา: วิโรฒ  ศรีสุโร, สิมอีสาน (กรุงเทพฯ: เมฆาเพรส, 2536), หนา 91-93. 
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(ซาย) ภาพที่ 5-23  รูปดานมุขระเบียงหนาอาฮามวัดเชียงทอง เมืองหลวงพระบางเทียบสัดสวนและรูปทรงกับ 

(ขวา) ภาพลายเสนท่ี 5-18  อาฮามวัดหลวง เมืองอุบลราชธานี (ภาพรางจากการวิเคราะหภาพถายประกอบ

กับขอมูลจากคําบอกเลาของคุณตาบําเพ็ญ ณ อุบล ปราชญผูมีความรูดานศิลปวัฒนธรรมและคุนเคยกับวัด

หลวง เม่ือคร้ังเปนศิษยวัด) จะสังเกตไดถึงการสงอิทธิพลของรูปทรงและสัดสวนสถาปตยกรรมลานชางฝงซาย

แมน้ําโขง มาสูฝงขวาทางภาคอีสาน ซึ่งมีรูปทรงและสัดสวนเช่ือมโยงใกลเคียงกัน  เพียงแตอาฮามวัดหลวงได

ปรับสัดสวนหลังคาใหดูสูงชะลูดขึ้นคลายการผสมผสานอิทธิพลจากสกุลชางหลวงเวียงจันทน ประกอบกับ

อิทธิพลสถาปตยกรรมไท-ภาคกลาง(เนื่องจากวาไดเขามาต้ังถ่ินฐานในดินแดนประเทศไทย ดังท่ีไดกลาวมา) 

(ซาย) ภาพที่ 5-24  สิมวัดมณีวนาราม เมืองอุบลราชธานี สิมรุนแรกยุคต้ังบานเมืองท่ีไดรับการปรับปรุง

สวนหลังคา รูปทรงสูงชะลูดคลายกับรับอิทธิพลทางรูปแบบมาจากสถาปตยกรรมลานชางสกุลชาง

เวียงจันทน ซึ่ง ณ หวงเวลานั้นมีการอพยพผูคนทางฝงลาวแถบเมืองเวียงจันทนเขามาต้ังถ่ินฐานทาง

ภาคอีสานเปนจํานวนมาก  หากลองเทียบสัดสวนอาคารก็มีความใกลเคียงกับ (ขวา) ภาพลายเสนท่ี  

5-19  รูปแบบสถาปตยกรรมลาชางที่สงอิทธิผลการกอสรางมายังสิมในภาคอีสาน 
   ที่มา: วิโรฒ  ศรีสุโร, สิมอีสาน (กรุงเทพฯ: เมฆาเพรส, 2536), หนา 91. 
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- สิมที่สรางในยุคถัดมา ที่มักไดรับอิทธิพลศิลปะจากภาคกลางที่แผเขามาใน
ภาคอีสาน รูปแบบของสิมประเภทนี้จึงมีลักษณะของการผสมผสานระหวางอิทธิพลสถาปตยกรรมลานชางที่

เปนรากเหงาตนแบบเดิมและอิทธิพลสถาปตยกรรมภาคกลางท่ีเขามายุคหลัง สิมประเภทนี้มักมีทรงหลังคาสูง

กวาแบบที่ไดรับอิทธิสถาปตยกรรมลานชาง แตเสนสายหลังคาไมออนชอยเทา เพราะเปนหลังคาทรงสูงตามแบบ

สถาปตยกรรมไทยภาคกลาง และมักเปนอาคารขนาดกลางไปจนถึงเล็ก ทรวดทรงอาคารเลยไมกวางมาก มีการ

ซอนตับหลังคา และลดชั้นหลังคาแบบภาคกลาง  ผนังสูง  บางหลังทําผนังสูงมากแบบโบสถภาคกลาง   

ผังพื้นของสิมกลุมนี้ มีลักษณะดานสกัดแคบกวาแบบที่รับอิทธิพลลานชาง ทําใหผังดู

ยาวรีมากกวา ซึ่งก็เปนการผสมผสานลักษณะสัดสวนผังของอาฮามแถบเมืองเวียงจันทนและผังโบสถทางภาค

กลางเขามา ตัวผังสะทอนถึงรูปทรงอาคาร การวางขื่อของอาคารชวงแคบกวา จึงไมตองมีเสาลอยภายใน เหมือน

สิมแบบลานชางท่ีเปนอาคารหนากวาง  ผังอาคารมักมีทางเขาออก 1 ชองดานหนา เปนสิมทึบเรียบ ไมมีการยอ

มุมอาคาร(อิทธิพลลานชาง) แตมีการยอมุมองคประกอบอาคารสวนอื่นๆ(อิทธิพลภาคกลาง)เชน ใชเสายอมุม 

สวนระยะชวงเสารวมในจะมีอัตราสวนมากกวาเสารวมนอก ซึ่งก็เปนไปตามทรวดทรง

หลังคาจากสถาปตยกรรมภาคกลาง ที่ทิ้งชายคาของหลังคาตับลางไมมากเหมือนสถาปตยกรรมลานชาง ดังที่

ปรากฏใน สิมวัดเวฬุวัน  สิมวัดใตศรีมงคล  สิมวัดทุงศรีเมือง  สิมวัดใตยางขี้นก และ สิมวัดแจง (เปน

หลังท่ีมีระยะชวงเสารวมในใกลเคียงกับเสารวมนอกคลายกับจะต้ังเสาขึ้นไปรับหลังคาแบบศิลปะไท-ลาว อยาง

ลานชาง  แตปรับเปล่ียนทรงหลังคาผสมผสานกับศิลปะแบบภาคกลางเขาไปดวย ) 

สวนผนังอาคารเร่ิมมีการลอมสอบตามแบบสถาปตยกรรมภาคกลาง ทําใหทรงอาคารดู

สูงเพรียว 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพลายเสนท่ี 5-20  ผังพื้นอาฮาม 

วัดหนองศรีคูณเมือง เมืองหลวงพระบาง เปน 

ผังท่ีรับอิทธิพลแบบเวียงจันทน  รูปทรงผังจะแคบ

เพรียวกวาแบบลานชางหลวงพระบางด้ังเดิม 
ที่มา: วรลัญจก  บุณยสุรัตน, ชื่นชมสถาปตย วัดใน

หลวงพระบาง, หนา 53. 
 

ภาพลายเสนท่ี 5-21  ผังพื้นสิมวัดใตศรีมงคล ไดรับ

อิทธิพลลานชางเวียงจันทนผสมผสานกับผังโบสถภาค

กลาง ตัวผังไมยอมุม แตตัวองคประกอบ เชน เสามีการ

ยอมุม ตัดทอนสวนทางเขาออกเหลือดานหนาทางเดียว 

ดวยดานสกัดท่ีแคบลงทําใหรูปทรงอาคารสูง 

เชนเดียวกับแบบสถาปตยกรรมไทย-ภาคกลาง 
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- สิมในรูปแบบสุดทาย เปนสิมขนาดเล็ก ในทองถ่ินชนบท ที่สรางในยุคหลังนับแตยุค

แรกที่ไดรับรูปแบบศิลปะลานชางเขามาเปนตนแบบ และยุคตอมามีการผสมผสานรูปแบบศิลปสถาปตยกรรม

ภาคกลางเขามา จนทําใหเกิดสิมรูปแบบที่กรองเอาสวนของรูปแบบศิลปะท้ังสองแบบแรก พัฒนาปรับแตงให

เหมาะกับสภาพแวดลอมของตนเอง โดยฝมือของชางทองถ่ิน ทําใหมีรูปทรงลักษณะกึ่งผสมผสาน ไดแก  

สิมวัดหมากม่ี ที่มีหลังคาทรงสูง ผนังเต้ีย แสดงถึงการรับอิทธิพลศิลปสถาปตยกรรมแบบลานชาง แตความออน

ชอยของรูปทรงและการประดับตกแตงไมมากเทา และ สิมวัดบานยางชา ที่เปนงานของชางทองถ่ิน ใชหลังคา

ทรงสูงลักษณะคลุมแตปาน คลายหลังคาแบบลานชาง แตมีการซอนตับหลังคา มีการลดชั้น และยื่นชายคาตับ

ลางไมมากเหมือนกับแบบหลังคาทางภาคกลาง และใชผนังสูงตามแบบศาสนาคารในภาคกลางอีก เปนตน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 5-25  โบสถวัดพระศรีรัตนศาสดาราม 

กรุงเทพฯ ตัวอยางสถาปตกรรมไทย-ภาคกลาง ที่สง

อิทธิพลมายัง ศาสนาคารตางๆในภาคอีสาน ยุคหลัง 

 

ภาพที่ 5-26  สิมวัดใตศรีมงคล มีรูปทรงอาคารสูงชะลูด

ทั้งสวนผนังและหลังคา แสดงการรับอิทธิพล

สถาปตยกรรมไทย-ภาคกลางเขามาผสมผสาน 

 

ภาพลายเสนท่ี 5-22  ผังพื้นสิมวัดบานยางชา 

จ.อํานาจเจริญ  ยังคงลักษณะการรับอิทธิผลผัง

พื้นสิมแบบลานชางยุคหลัง คือมีหองสังฆกรรม

และหองมุขหนาเจาะชองทางเขาออก 1 ชอง 

 

ภาพที่ 5-27  รูปทรงสิมวัดบานยางชา อันเปนสิม

ฝมือชางทองถ่ินในเขตชนบท มีรูปแบบอาคารที่

รับอิทธิพลศิลปะลานชาง ผสมผสานกับศิลปะ

ภาคกลาง(ในการซอนชั้นหลังคา)  
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สรุปลักษณะรูปทรง และสัดสวนอาคาร 
 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 5-28  สิมและอาฮามที่มีรูปทรงและสัดสวนอาคาร ใกลเคียงกับสถาปตยกรรมลานชาง 
สิมวัดพระเหลาเทพนิมิต   อาฮามวัดหลวง         สิมวัดมณีวนาราม 

สิมวัดเวฬุวัน สิมวัดใตศรีมงคล 

สิมวัดทุงศรีเมือง สิมวัดใตยางขี้นก สิมวัดแจง 
ภาพที่ 5-29  สิมที่มีรูปทรงและสัดสวนอาคาร แบบรับอิทธิพลศิลปะจากภาคกลาง 

ภาพที่ 5-30  สิมที่มีรูปทรงและสัดสวนอาคาร  
แบบรับอิทธิพลศิลปะลานชางผสมไทย-ภาคกลาง โดยฝมือชางทองถ่ิน 

สิมวัดหมากมี่ สิมวัดบานยางชา 
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5.3.3 โครงสรางและวัสดุ 
5.3.3.1 โครงสรางหลังคา และวัสดุมุง 

โครงสรางหลังคาของอาคารกลุมตัวอยาง ทุกหลังใชไมเปนวัสดุหลักในการทําโครง

หลังคา เน่ืองจากเปนวัสดุที่มีมากมาแตโบราณ มีชางฝมือคุนเคยกับงานไม และสามารถดัดเปนเสนโคงตามเสน

สายความออนชอยของผืนหลังคาได สิมหลายหลังยังคงใชโครงสรางไมเดิมมาจนกระทั่งปจจุบัน อาจมีการ

บูรณะซอมแซมชิ้นสวนโครงไมที่ชํารุด แตก็ยังคงลักษณะโครงสรางเดิมใหเห็น สวนบางหลัง ในระยะเวลาตอมา 

มีการปรับเปล่ียนเปนโครงสราง ค.ส.ล. ตามวิธีการกอสรางยุคใหม อาจดวยเพราะไมเกาชํารุดเสียหายตาม

กาลเวลา จากการศึกษาพบวา 

- ระบบโครงสรางหลักท่ีนิยมใชมากในสิมกลุมตัวอยาง จนอาจถือไดวาเปนเอกลักษณ

ทางโครงสรางหลังคาอยางหน่ึงของสิมอีสาน คือ ระบบโครงสรางแบบ “มาตั่งไหม” หรือ “มาตางไหม”  ที่เปน

โครงสรางระบบเดียวกับวิหารลานนา และศาสนาคารทางลานชาง ซึ่งเปนเปนสายศิลปสถาปตยกรรมไท-ลาว 

เชนกัน  โดยวิธีการตั้งเสาด้ังรับขื่อโทและแปหาร ไลตอกันขึ้นไปเปนช้ันๆ จนถึงด้ังเอกที่รับกับอกไก เพื่อใหเห็น

ภาพของโครงสรางหลังคา มาต้ังไหม  ขอยกตัวอยางอางอิงจากโครงหลังคาวิหารวัดปงยางคก จังหวัดลําปาง  

 

 

 

โดยระบบโครงสรางมาต่ังไหมของสิมอีสานมีความแตกตางจากมาต้ังไหมของ

สถาปตยกรรมลานชาง คือ ศาสนาคารในประเทศลาวสวนใหญใชจันทันประกอบโครงมาต่ังไหม ซึ่งอาจเปน

เพราะอาคารในสถาปตยกรรมลานชางสวนมากหลังใหญกวา ชวงความหางของแปหารมีมากกวา จึงตองใช

จันทันเปนตัวชวยประกับใหเกิดเปนโครงสามเหล่ียม ชวยใหโครงสรางแข็งแรง แตสําหรับสิมอีสานมักเปนโครง

มาตั่งไหม ไมมจีันทัน อาจเน่ืองมาจากอาคารมีขนาดยอมกวา จึงทําใหระยะการวางแปหารไมมากเทา

สถาปตยกรรมลานชาง จึงต้ังโครงมาต่ังไหมไดโดยไมตองมีจันทันเปนตัวชวยประกับ สวนความแตกตางกับทาง

ภาพลายเสนท่ี 5- 23 โครงสรางหลังคา “มาต่ังไหม” วิหารวัดปงยางคก  จังหวัดลําปาง 
ที่มา: วรลัญจก  บุณยสุรัตน, วิหารลานนา (กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, 2544), หนา 34. 
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สถาปตยกรรมลานนานั่น วิหารลานนาหลายหลัง ใชโครงสรางหลังคามาต่ังไหม ไมมีจันทัน เพราะวิหารลานนามี

ลักษณะแตกตางจากวิหารลานชางหรือสิมอีสาน ที่เห็นชัดคือการวางระยะแปหารของวิหารลานนา จะมีระยะส้ัน 

ซอยชวงแปหารถ่ีมากกวา (แมจะเปนอาคารหลังใหญก็ตาม) ซึ่งประเด็นน้ีเชื่อมโยงไปถึงรูปทรงของตัวอาคาร 

สังเกตจากเร่ืองของสีหนา(หนาบัน)สถาปตยกรรมลานชางที่เนนการใชลายตาเวน(พระอาทิตย) เปนรูปดอกกลม 

ที่ถือเปนเอกลักษณเดนของสถาปตยกรรมลานชาง สัดสวนของพระอาทิตยรูปกลมมีความสัมพันธกับกรอบลูก

ฟกท่ีต้ังขึ้นจากการกําหนดระยะแปหารใหลงตัว สถาปตยกรรมลานชางตองจัดสัดสวนของกรอบน้ีใหมีความ

กวางเพื่อรับกับลายดอกพระอาทิตยนี้ ระยะแปหารจึงหาง หากระยะแปหารส้ัน จะทําใหกรอบลูกฟกเล็กลงตาม 

ดอกพระอาทิตยจะมีขนาดเล็กไป ไมสวยงามและไมสอดคลองกับสัดสวนอาคาร ลักษณะของโครงสรางที่มี

ความสัมพันธกับรูปรางหนาตาอาคารนี้ สงผลมายังสถาปตยกรรมในภาคอีสาน เชนกัน จะเห็นศาสนาคารหลาย 

หลังในภาคอีสานที่เนนลวดลายสีหนารูปพระอาทิตยและมีการจัดจังหวะแปหารใหตอบรับกับรูปดอกพระอาทิตย

นี้เชนกัน  แตสําหรับศาสนาคารลานนา ไมไดมีการเนนการใชลายพระอาทิตยกํากับกรอบหนาบัน นิยมเนนชอง

ลูกฟกถ่ีๆและประดับลวดลายอันละเอียอลออมากกวา ทําเกิดการจัดชวงแปหารท่ีส้ันและถ่ีมากกวา

สถาปตยกรรมลานชางหรือสิมอีสาน   

ขอแตกตางอีกขอหนึ่งคือ  วิหารลานนาจะมีเสาแนบ(เสาปอก) เปนเหมือนด้ังแปะอยู

ขางเสา เพราะผังพื้นวิหารลานนาสวนใหญมีการยอเก็จ  แนวเสาหลักอาคารจะเย้ืองกันเล็กนอย ทําใหตองมีเสา

แนบชวยรับโครงสรางหลังคาของหองถัดมา แตผังพื้นของสิมอีสาน หรือ สถาปตยกรรมลานชาง สวนใหญเปนผัง

พื้นเรียบ ไมมีการยอเก็จ สวนเสาแนบนี้ จึงไมปรากฏในสถาปตยกรรมลานชาง หรือ สิมทางภาคอีสาน(อาจมีบาง

หลัง แตเปนสวนนอย) เมื่อไมมีการยอเก็จอาคาร สิมทางภาคอีสานรุนแรกๆสวนใหญ จึงมักไมมีการลด

มุข หรือ ซอนช้ันหลังคา ซึ่งก็อาจเปนไปตามวิธีการลดทอนโครงสรางและรูปทรงอาคารของชางอีสาน ใหมี

ความสะดวกในการสรางแตก็ยังคงไวซึ่งความงามไวตามแบบฉบับความพอเพียงของตน จะเห็นไดวาประเด็นน้ีมี

ความเก่ียวพันกันอยูระหวาง ผังพื้น  รูปทรง และโครงสรางอาคาร  

 

 

 

 

(ซาย) ภาพที่ 5-31  อาฮามวัดเชียงทอง เมืองหลวงพระบาง แสองการตั้งโครงสรางมาต้ังไหมที่เวนชองแปหาง 

เพื่อรับกับลายตะเวน(พระอาทิตย) บริเวณสีหนา(หนาบัน) เทียบกับอาคารทางลานนา ซึ่งเปนสายวัฒนธรรม

ตระกูลไท-ลาว รวมกัน  (ขวา) ภาพที่ 5-32  วิหารวัดบวกครกหลวง จ.เชียงใหม ที่ต้ังระยะชวงแปหารถ่ี เพื่อการ

เนนลายกรอบลูกฟกเล็กๆ ใชประดับลวดลายอันละเอียดลออแบบศิลปกรรมลานนา  
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จากการศึกษาสิมกลุมตัวอยาง 10 หลัง ใชโครงสรางแบบ “มาต่ังไหม” ถึง 7 หลัง  คือ 

สิมวัดเวฬุวัน สิมวัดพระเหลาเทพนิมิต  อาฮามวัดหลวง  สิมวัดมณีวนาราม ซึ่งเปนสิมรุนอายุเกาแก และ 

สิมวัดหมากม่ี  สิมวัดทุงศรีเมือง และ สิมวัดใตยางข้ีนก เปนสิมที่สรางขึ้นในยุคถัดมา 

- จากการสํารวจภาคเอกสารและภาคสนาม พอต้ังเปนขอสันนิษฐานไดวา สิมวัด 

พระเหลาเทพนิมิต  อาฮามวัดหลวง  เปนสิมยุคแรกของการต้ังเมืองท่ีไดรับอิทธิพลทางการกอสรางโครง

หลังคาจากสถาปตยกรรมลานชางตนสาย จากบรรพบุรุษผูสราง ซึ่งเปนพระ และ เจาเมือง ตามลําดับ ทรง

หลังคาออนชอยแตแผคลุมแจ ฐานกวาง ย่ืนผืนหลังคายาวพาดเลยแนวขอบเสาออกไปเปนชายคารวดเดียว มี

ชองแผงคอสองระหวางหลังคาตับบนและตับลาง 

- ผังพื้นอาคารมีความสัมพันธกับโครงสราง โดยสิมรุนแรกอยาง สิมวัดพระเหลาเทพ

นิมิต และ อาฮามวัดหลวง  มีผังอาคารชวงกวางประมาณ 9 เมตร จําเปนตองต้ังเสาลอยภายในชวยในการรับ

โครงสรางหลังคา ทําใหมีการซอนตับหลังคา 2 ชั้น ซึ่งเปนรูปแบบอาคารที่พบในยุคแรกของการต้ังเมือง การใช

โครงสรางมาต่ังไหมก็นาจะเปนไปตามการเลือกรับรูปแบบอาคารจากสถาปตยกรรมลานชางมาปรับใช ก็ไดนํา

วิธีการทําโครงสรางเขามาใชดวย และชางผูสรางสวนใหญในยุคนั้นมักจะเปนพระ หรือชาวเมืองที่อพยพลงมา

จากเวียงจันทน จึงไดนําวิธีการกอสรางติดตัวมาเผยแพรยังภาคอีสาน นั่นเอง 

- อิทธิพลรูปแบบหลังคาจากสถาปตยกรรมลานชางที่เปนเอกลักษณโดดเดนท่ีสุด คือ 

การพาดผืนหลังย่ืนเลยแนวขอบเสา ทิ้งเปนชายคาอาคารออกไปรับกับปลายเตา ซึ่งเปนลักษณะที่แตกตางจาก

หลังคาของสถาปตยกรรมไท-ภาคกลาง ซึ่งจะจบปลายหลังคาท่ีหัวเสา แลวเวนระยะตีนผีเล็กนอย แตสิมอีสาน

ไดรับอิทธิพลรูปแบบหลังคาจากสถาปตยกรรมลาว ทําใหสิมในกลุมตัวอยาง 9 หลัง (ยกเวนสิมวัดทุงศรีเมือง 

ซึ่งทําหลังคาตามรูปแบบภาคกลาง) มีการทําชายคายืนเลยขอบเสา(ดังท่ีกลาวมา) ซึ่งจัดไดวาเปนเอกลักษณ

สําคัญของสิมอีสาน ลุมแมน้ําโขงตอนลาง 

- สวนแผงแลคอสองซึ่งปรากฏในสถาปตยกรรมลานชาง เม่ือสงอิทธิพลมายังสิมอีสาน 

จะพบในสิมยุคแรกที่ สิมวัดพระเหลาเทพนิมิต (ถูกบูรณะยกหลังคาตับลางขึ้นไปชิดหลังคาตับบน ทําใหแผง

แลคอสองหายไป ซึ่งจากการสํารวจโครงสรางภายในอาคาร พบรองรอยโครงสรางหลังคาเดิมอยูในระดับตํ่ากวา

ภาพที่ 5-33  การวางระยะแปชองหาง(เม่ือเทียบกับสัดสวนอาคาร) ของสิมวัดพระเหลาเทพนิมิต  

จ.อํานาจเจริญ ซึ่งเปนสถาปตยกรรมทางภาคอีสาน ที่ไดรับอิทธิพลทางโครงสรางหลังคา 

ซึ่งมีความสัมพันธกับรูปทรงอาคาร มาจากสถาปตยกรรมลานชาง 
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ปจจุบัน ทําใหสันนิษฐานไดวา ทรงอาคารเดิมคงมีแผงแลคอสอง) และ อาฮามวัดหลวง  พอถัดมาในสิมอีสาน

รุนหลังๆ  สวนแผงแลคอสองไดหาย อาจเปนเพราะอิทธิพลจากสถาปตยกรรมภาคกลางเร่ิมเขามา รวมทั้งการ

ปรับเปล่ียนรูปแบบอาคารใหเหมาะกับความตองการและวิธีการกอสรางที่เปล่ียนแปลงของคนทองถ่ิน เอง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

โครงสรางหลังคา(เดิม กอนบูรณะ) แบบมาต่ังไหมของสิมวัดพระเหลาเทพนิมิต 
เสาลอยภายในเปนไมกลม(ปจจุบันกออิฐพอกเปนเสาเหลี่ยมใหญ) ขนาดเสนผานศูนยกลาง 

ประมาณ 0..25 ม. เพื่อชวยรับโครงจ่ัวหลังคาช้ันบน ทรงหลังคาคลุมแบบสถาปตยกรรมลานชาง 

มาตราสวน 1 : 125 

โครงสรางหลังคาแบบมาต่ังไหมของอาฮามวัดหลวง (สันนิษฐาน) 
เสาลอยภายในกออิฐขนาดใหญ มีแผงแลคอสอง ทรงหลังคาคลุมแบบสถาปตยกรรมลานชาง 

มาตราสวน 1 : 125 

ภาพลายเสนที่ 5-24  กลุมอาคารที่ใชโครงสรางหลังคาแบบมาตั่งไหม ในยุคแรกของการตั้งเมือง 
ซึ่งรับอิทธิพลการกอสรางจากสถาปตยกรรมลานชาง ทั้งรูปแบบหลังคาและวิธีการกอสราง สังเกต
การย่ืนผืนหลังคายาวพากเลยขอบผนัง ทิ้งเปนชายคา(ไมไดวางจบที่แปหัวเสาแลวเวนรองตีนผี เหมือน

สถาปตยกรรมไทย-ภาคกลาง) ซึ่งถือเปนเอกลักษณเดนชัด ของโครงสรางหลังคาสิมในภาคอีสาน 
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- สังเกตไดวา สิมวัดมณีวนาราม นั้น ชางไดปรับเปล่ียนวิธีการติดต้ังแปแตกตางจาก

โครงมาต้ังไหมด้ังเดิม คือ การวางแปหัวเสาหรือแปหารเอียงตามผืนหลังคา จากเดิมที่เคยวางตรงในแนวฉาก 

อาจเปนเพราะอิทธิพลทางโครงสรางแบบวางแปลานเอียง ของสถาปตยกรรมไทย-ภาคกลาง ที่ไดเร่ิมเขามามี

สวนผสมผสานในการกอสรางศาสนาคารยุคน้ัน หรือจะดวยเหตุผลของการรับน้ําหนักจากผืนหลังคาไดเต็มหนา

ตัดแปไมก็เปนได  ลักษณะการวางแปหารเอียง(ซึ่งนาจะไดรับอิทธิพลจากการกอสรางจากชางภาคกลาง) ที่พบ

ในสิมที่ใชโครงสรางแบบมาต่ังไหมนี้  ไดสงผลตอสิมในยุคถัดมา เชน  สิมวัดหมากม่ี  สิมวัดใตยางข้ีนก ซึ่ง

เปนฝมือชางทองถ่ินท่ียังคงสืบตออิทธิพลจากวิธีการของสภาปตยกรรมลานชาง  โดยเฉพาะสิมวัดใตยางขี้นก มี

รูปทรงหลังคาสูงและการประดับตกแตงอาคารตามแบบอยางสถาปตยกรรมภาคกลาง แตก็ยังคงใชวิธีการทํา

โครงสรางแบบลานชาง (สิมวัดใตยางขี้นก เปนโครงสรางมาต่ังไหมแบบมีจันทัน เหมือนกับสถาปตยกรรมลาน

ชาง) ก็ดวยเหตุผลในเร่ืองความคุนเคยและความชํานาญของชาง นั่นเอง 

 

 

 

 

 

โครงหลังคาแบบมาต่ังไหม  

สิมวัดเวฬุวัน (สันนิษฐาน)  
เปนสิมเกาแกเดิมที่มีการบูรณะทรงหลังคาซอนช้ันแบบ

สถาปตยกรรมภาคกลาง ยกหลังคาสูงกวาโครงมาต้ังไหม

ด้ังเดิมซ่ึงเปนทรงคลุมแจ สวนแผงแลคอสองถูกตัดออกไป 

มาตราสวน 1 : 125 

ภาพลายเสนที่ 5-25  กลุมอาคารที่ใชโครงสรางหลังคาแบบมาตั่งไหม ในยุคแรกที่เปนชวงรอยตอ
ของรับเอาศิลปวัฒนธรรมการกอสรางแบบภาคกลางเขามา 

โครงหลังคาแบบมาต่ังไหม บริเวณมุขหนา 

 สิมวัดมณีวนาราม(สันนิษฐาน)  
สิมยุคแรกที่ปรับรูปแบบหลังคาเปนผืนเดียวและจัดทรวดทรง

คลายสถาปตยกรรมภาคกลาง แตยังคงเอกลักษณการพาด

ชายคายาวรวดเดียวแบบสถาปตยกรรมลานชาง  

มาตราสวน 1 : 125 
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- ในยุคถัดมาที่อิทธิพลการกอสรางจากวัฒนธรรมภาคกลาง เร่ิมแพรเขามายังภาค

อีสาน จนกระท่ังเขามาแถบเมืองอุบลราชธานี  สิมหลายหลังปรับเปล่ียนลักษณะรูปรางหนาตาเปนไปตามการรับ

อิทธิพลจากภาคกลาง แตทุกหลังก็ยังคงรูปแบบหลังคาท่ีย่ืนผืนหลังคาพาดเลยขอบเสาออกไปเปนชายคารวด

เดียว อันเปนลักษณะเดนของรูปแบบและโครงสรางหลังคาสถาปตยกรรมลานชาง เชน สิมวัดใตศรีมงคล  

สิมวัดทุงศรีเมือง สิมวัดแจง  สิมที่ไดรับอิทธิพลจากภาคกลางจะเริ่มใชโครงสรางระบบมีจันทันเขามา

ประกอบ คือ ต้ังด้ังบนขี่อสูงขึ้นไปรับอกไก แลวประกับดวยไมจันทันเปนโครงสามเหล่ียม แลวบากหลังจันทัน 

เพื่อวางแปหาร ดังท่ีปรากฏใน สิมวัดใตศรีมงคล และ สิมวัดแจง (วิธีการเปนไปตามแบบอยางภาคกลาง แต

ภาพลายเสนที่ 5-26  กลุมโครงสรางหลังคาแบบมาตั่งไหม ยุคหลังที่รับศิลปวัฒนธรรมการกอสราง
แบบภาคกลางเขามาผสมผสาน (ทั้งเร่ืองรูปทรงหลังคาและวิธีการกอสราง) 

โครงหลังคาแบบมาต่ังไหม สิมวัดหมากม่ี 

(สันนิษฐาน) 
ปรับการวางแปหารแบบเอียงรับกับผืนหลังคา  

คลายการวางแปหารของสถาปตยกรรมภาคกลาง  

มาตราสวน 1 : 125 

โครงหลังคาแบบมาต่ังไหม สิมวัดทุงศรีเมือง 
เปนสิมที่ไดรับรูปแบบหลังคาจากอิทธิพลสถาปตยกรรมภาค

กลาง ทั้งทรงหลังคาที่ยกสูง และซอนช้ันหลังคาถึง 3 ตับ แต

โครงสรางภายในยังเปนวิธีการของโครงสรางสถาปตยกรรม

ลานชาง จากผูสราง ซ่ึงเปนพระสงฆจากเมืองเวียงจันทน 

มาตราสวน 1 : 125 

 
 

 

 

(ซาย) โครงหลังคาแบบมาต่ังไหม สิมวัดใตยางขี้นก 
ซ่ึงมีการใชจันทันเขามาประกอบ และวางแปหารเอียง ซ่ึงนาจะเปน

การรับอิทธิพลจากชางทางภาคกลาง         

  มาตราสวน 1 : 125 
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คงอยูในกรอบรูปลักษณแบบลานชาง)  แตสําหรับ สิมวัดทุงศรีเมือง แมจะไดรับอิทธิพลของรูปแบบหลังคามา

จากสถาปตยกรรมภาคกลาง แตโครงสรางหลังคาดานในยังเปนแบบมาต่ังไหมที่รับอิทธิพลจากสถาปตยกรรม

ลานชาง อาจเปนเพราะการรับเอาวัฒนธรรมทางภาคกลางมาเปนเพียงการนํารูปแบบมาปรับใช สวนวิธีการทําก็

ยังเปนความชํานาญของชางทองถ่ิน ซึ่งสิมวัดทุงศรีเมืองน้ี ชางผูสรางคือญาครูชาง เปนพระภิกษุจากเมือง

เวียงจันทน โดยมีผูควบคุมการกอสราง คือ พระอริยวงศาจารย(สุย) ซึ่งเปนพระภิกษุเมืองอุบลฯ ที่ไดเรียนพระ

ปริยัติธรรมสํานักวัดสระเกศฯ ในกรุงเทพฯ และไดนําขนบธรรมเนียมที่ดีตลอดถึงการนําศิลปวัฒนธรรมแบบ

รัตนโกสินทรกลับมาเผยแพร ในเมืองอุบลราชธานี  ซึ่งนับเปนการสืบรับรูปแบบศิลปสถาปตยกรรมใหม แต

เลือกใชวิธีการกอสรางเดิมเฉพาะของตน 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพลายเสนที่ 5-27  กลุมโครงสรางหลังคาแบบระบบจันทัน ยุคหลังที่รับศิลปวัฒนธรรม 
การกอสรางแบบภาคกลางเขามาผสมผสาน  

 
 

โครงหลังคาแบบระบบจันทัน  สิมวัดใตศรีมงคล 
เปนสิมที่มีรูปแบบหลังคาที่รับอิทธิพลจากสถาปตยกรรม

ภาคกลาง จากการยกทรงหลังคาสูง ซอนช้ัน แตยังคง

เอกลักษณการย่ืนผืนหลังคายาวรวดเดียวเปนชายคาแบบ

สถาปตยกรรมลานชาง แตเลือกวิธีใชโครงหลังคาแบบภาค

กลางโดยใชระบบจันทันเขามาประกอบ และวางแปหารเอียง 

ตามแบบสถาปตยกรรมภาคกลาง 

  มาตราสวน 1 : 125 

 

โครงหลังคาแบบระบบจันทัน  สิมวัดแจง 
เปนสิมที่มีรูปแบบหลังคาที่รับอิทธิพลจากสถาปตยกรรม

ลานชาง คงเอกลักษณการยื่นผืนหลังคายาวรวดเดียวเปน

ชายคา แตเลือกวิธีใชโครงหลังคาแบบภาคกลางโดยใช

ระบบจันทันเขามาประกอบ และวางแปหารเอียง ตาม

แบบสถาปตยกรรมภาคกลาง 

  มาตราสวน 1 : 125 
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- โครงสรางหลังคาที่ประยุกตโดยชางทองถ่ิน ในสิมวัดบานยางชา ซึ่งเกิดขึ้นมา

ในยุคหลัง จากภูมิปญญาเฉพาะของชาง อยางสิมวัดบานยางชา ที่เปนสิมทองถ่ินแถบชนบท ไดรับอิทธิพลการ

กอสรางจากสถาปตยกรรมลานชาง(จากการวางผัง รูปทรงและองคประกอบประดับอาคาร) ผสมผสานกับ

อิทธิพลสถาปตยกรรมทางภาคกลาง(สังเกตจากการซอนชั้น) ที่เปนฝมือการกอสรางของเจาอาวาสผูนําชุมชน มี

การประยุกตโครงสรางทั้งแบบมาต้ังไหม กับ แบบโครงสรางระบบจันทัน ประกอบกัน  จนเปนโครงสรางแบบ

พลิกแพลง ซึ่งก็ไดผลงานทางสถาปตยกรรมที่แปลกตา และควรคาแกการอนุรักษไวแกคนรุนหลัง เนื่องจากเปน

กรรมวิธีเฉพาะตน เปนภูมิความรูเฉพาะทองถ่ิน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

- ในปจจุบันโครงสรางคอนกรตีเสริมเหล็ก และ เหล็ก ไดเขามามีบทบาทในการ

กอสราง หรือ การบูรณะอาคารยุคหลัง เนื่องจากเปนวัสดุในระบบอุตสาหกรรมและชางมีความชํานาญ และมี

ชางรองรับ สวนไมนั้นจัดเปนทรัพยากรที่หาไดยาก ราคาแพง และชางฝมือลดนอยลง  การสรางหรือซอมอาคาร

ในยุคหลังจนปจจุบันจึงมีการปรับเปล่ียนเปนโครงสรางคอนกรีตเสริมเหล็ก หรือ ใชเหล็กประกอบ เชน การบูรณะ

โครงสรางหลังคาสิมวัดพระเหลาเทพนิมิต ปจจุบันเปนคอนกรีตเสิรมเหล็ก ซึ่งมีรองรอยการบูรณะยกทรงหลังคา

ตับลางไปประชิดปลายหลังคาตับบน ทําใหสวนแผงแลคอสองหายไป ก็เปนการทําทรวดทรงแบบอยาง

สถาปตยกรรมภาคกลาง ที่แพรเขามาในยุคหลังนี้เอง 

 

 

 

 

 

โครงหลังคาแบบประยุกตโดยชางทองถ่ิน  สิมวัดบานยางชา 
เปนสิมที่มีรูปแบบหลังคาที่รับอิทธิพลจากสถาปตยกรรมลานชางผสมภาคกลาง จากการคงเอกลักษณการยื่นผืนหลังคา

ยาวรวดเดียวเปนชายคาแบบลานชาง แตมีการซอนช้ันแลลภาคกลาง และเลือกวิธีใชโครงหลังคาผสมผสานกันระหวาง

ระบบมาต่ังไหม กับระบบจันทันเขามาประกอบ และวางแปหารเอียง ตามแบบสถาปตยกรรมภาคกลาง จนทําให

โครงสรางหลังคาดูแปลกตา ไมพบที่ไหน เปนวิธีการฉพาะตนของชางทองถิน่ 

มาตราสวน 1 : 125 

 
 ภาพลายเสนที่ 5-28  กลุมโครงสรางหลังคาประยุกตโดยชางทองถ่ิน 
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รายละเอียดวิธีการทําโครงสรางหลังคา และการใชวัสดุ   
วัสดุมุงหลังคาสิมอีสานในระยะแรกเปนกระเบ้ืองดินขอ และแปนเกล็ด เม่ือดินขอหรือ

แปนเกล็ดผุพังหมดอายุการใชงาน ในยุคถัดมาจนกระทั่งปจจุบัน จะเปล่ียนเปนกระเบื้องดินเผาหางมน กระเบ้ือง

ดินเผากาบกลวย หรือ กระเบื้องดินเผาเคลือบ กระเบ้ืองซิเมนต  หรือ สังกะสี เปนตน 

ไมที่ใชทําโครงหลังคา เปน ไมประดู หรือ ไมตะเคียนท่ีทนทาน  หรือไมแดงซ่ึงสวยงาม 

ปจจุบัน ไมเหลานี้หายาก มีการปรับเปล่ียนมาใชไมเนื้อแข็งอื่นๆ หรือ ไมยางภาคอีสานแทน  

ขนาดช้ินสวนไมที่พบในโครงสรางหลังคาแบบมาต่ังไหม (ที่ยังคงมีหลักฐานเหลืออยู

ใหสํารวจได) ใชวิธีการถายน้ําหนักจากบนลงลางไลระดับลงมาเปนช้ันๆ ตอเนื่อง ชิ้นสวนไมตัวบนจะขนาดหนา

ตัดเล็ก เพราะรับน้ําหนักรวมนอยกวา สวนไมตัวลางก็จะมีขนาดใหญขึ้นตามลําดับ โดยหนาตัดไมทุกช้ินสวนมัก

เปนรูปส่ีเหล่ียมจัตุรัส (ยกเวนจันทัน ) โดยมีขนาดช้ินสวน เชน 

    - อกไกไม มักทําเปนรูปส่ีเหล่ียมขนมเปยกปูน ขนาด 4”x4” หรือ 5”x5” 
    - แปหารไม มีทั้งแบบโบราณมักใชหนาตัดส่ีเหล่ียมจัตุรัส ขนาด  4”x4”  

5”x5”  วางตรง และยุคหลังมีแบบติดต้ังเอียงตามผืนหลังคา  และรูปแบบตัวแบนขนาดประมาณ  2”x3”  2”x4” 

วางเอียงตามผืนหลังคา  

    - แปหัวเสาแบบโบราณ วางตรงแนวขอบนอกเสาอาคาร มักเปนหนาตัด

ส่ีเหล่ียมจัตุรัส ขนาดประมาณ 4”x4”  5”x5” วางตรง บากเขากับปลายขื่อ ลักษณะ 1/4 ซึ่งชวยยึดแปไมใหหลุด

จากขื่อ และทําใหเสียเนื้อไมนอย แปจะมีกําลังรับน้ําหนักไดมากข้ึน เชน ที่สิมวัดหมากม่ี  สิมวัดใตยางขี้นก  ใน

สิมยุคหลังเร่ิมใชแปหัวเสาตัวแบน ขนาด 2”x4” วางเอียงตามผืนหลังคา หรือ 2 1/2”x3” วางนอน ก็มี  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  - กลอนไมแบบโบราณ มีทั้งแบบตีชิดและเวนชวง ถาแบบเวนชวง 

ระยะหางกลอนคอนขางถ่ีกวาสิมยุคหลัง คือ ประมาณ 0.20-0.30 ม. เชน อาฮามวัดหลวง หรือ สิมวัดมณีวนา

ราม เพราะวัสดุมุงเปนดินขอ น้ําหนักมาก ตองต้ังระยะกลอนถ่ีเพื่อกันระแนงบิด ทําใหกระเบ้ืองรวน น้ําฝนร่ัวได 

แตหากเปนสิมรุนหลัง ขนาดไมกลอนจะหางขึ้น เชน สิมวัดหมากม่ี ใชกลอนไม  2”x4” @ 0.90 ม. สิมวัด 

ทุงศรีเมือง ใชกลอนไม 1”x3” @ 0.65 ม. หรือบางแหงใขกลอนไมตีชิด เปนฝาไปในตัว เชน สิมวัดแจง ใชกลอน

ไม ประมาณ 1”x6”(เดิม 1/2”x3”) 

ภาพลายเสนท่ี 5-29  วิธีการวางแปหัวเสาของสิมอีสาน ใชการบาก  

1/4 เขากับปลายขื่อ ชวยใหสามารถรับนํ้าหนักไดดีขึ้น 
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    - สิมที่มุงดวยแปนเกล็ด วางไมระแนงทางนอน เพื่อความสะดวกในการ

ติดต้ัง เชน สิมวัดหมากม่ี ใชไมระแนง 1/2”x1 1/2” วางนอน @ ประมาณ17ซ.ม. ตียึดแปนเกล็ดดวยตะปู  สวน

สิมยุคหลังมุงกระเบื้องดินเผา วางระแนงไม 1”x1” @ 0.13 ม. ซึ่งเปนระยะพอเหมาะกับขนาดกระเบื้อง เชน สิม

วัดทุงศรีเมือง  

    - ด้ังไม ใชไม 4” ถึง 6” มักมีหนาตัดส่ีเหล่ียมจัตุรัส ขนาดประมาณ 4”x5” 

หรือ 6”x6” หรือถาสิมขนาดเล็ก อาจใชด้ังไมขนาด 3.5”x4.5” ก็เพียงพอกับการรับแรง 

    - ตุกตาไม เปนสวนท่ีมีขนาดหลากหลาย ขึ้นอยูกับช้ันของการรับน้ําหนัก 

สิมขนาดใหญ รับน้ําหนักหลังคามาก ก็มักใชไมตุกตาขนาดใหญตาม ซึ่งตุกตามักมีหนาตัดเปนรูปส่ีเหล่ียมจัตุรัส

เสมอ เชน  8”x8.5”  7”x7”  6”x7.5”  6”x6” 4”x5” และ 4”x4” เปนตน 

    - จันทันไมเปนช้ินสวนท่ีเกิดขึ้นยุคหลัง ชวงอิทธิพลงานสถาปตยกรรมจาก

ภาคกลางแพรเขามา เปนไมตัวแบน ในสิมขนาดกลางท่ีพบ เชน สิมวัดแจง ใชขนาดประมาณ 2”x8” เพราะมีชวง

พาดจันทันยาว  สวนสิมขนาดเล็ก เชน สิมวัดใตยางขี้นก ใชจันทันตัวส้ันประกับโครงมาต่ังไหม ขนาดจันทันจึง

หนาไมกวางมาก ประมาณ 2”x5”  หรือสิมขนาดเล็ก อยางสิมวัดบานยางชา ที่ชวงพาดไมยาวมาก ใชขนาด 

2”x4” 

    - ขื่อเอกไม เปนตัวรับนํ้าหนักโครงสรางหลังคาท้ังหมด ขนาดจึงใหญเปน

พิเศษ มักมีหนาตัดรูปส่ีเหล่ียมจัตุรัน ในสิมหลังเล็กอาจมีขนาดเพียง 5”x6”  เชน สิมวัดบานยางชา ในสิมขนาด

กลางหรือใหญ อาจใชไมหนาตัดถึง 0.40 x0.40 ก็เปนได เขน สิมวัดทุงศรีเมือง ซึ่งเปนสิมขนาดกลาง ชวงกวาง

ประมาณ 6 เมตร แตรับนํ้าหนักหลังคา 3 ชั้น ใชขื่อเอกไมขนาด 0.35 x 0.35 ม. 

    - ขื่อโทไมมีขนาดไลกันไปตามชั้นของการรับนํ้าหนักเชนกัน อาจมีขนาด

ประมาณ 4”x5” และ 4”x4” ไปจนถึงขนาด 6”x9”  7”x7.5”  6 1/2”x7  และ  6”x7 ขึ้นอยูกับการรับนํ้าหนัก 
    - ขื่อเสารวมในและขื่อเสารวมนอก(บริเวณหลังคาจ่ัวมุขหนา)  สวนใหญ

เปนไมหนาตัดส่ีเหล่ียมจัตุรัส ขนาดประมาณ 6”-8” เชน  6”x6”  7”x7”  8”x8” หรืออาจมีขนาดใหญถึง  8”x10”  
    - เตาไมบริเวณหลังคาตับลาง ซึ่งย่ืนยาวรับชายหลังคาและเปนสวนติดต้ัง

คันทวย ในสิมอีสานจะมีทั้งเตาบน(รับชายคา) และเตาลาง(ย่ืนจากผนังเพื่อรับคันทวย มักทําลวดลายแกะสลัก

ใหเขากับคันทวย ซึ่งถือเปนเอกลักษณเฉพาะของสิมอีสาน) มีทั้งแบหนาตัดส่ีเหล่ียมจัตุรัส และแบบแบน ขึ้นอยู

กับการออกแบบ เชน  เตาบน ไมแบบจัตุรัส 6”x6”  5”x5”  หรือ แบบแบน 2”x5”   2”x4”  สวนเตาลางไมแบบ

จัตุรัส ขนาด 4”x6” แตงรูป  หรือแบบแบน ขนาด2”x5”  2”x4”    

  สวนเตาหลังคาตับบน มักมีขนาดเล็ก เนื่องจากชายคาส้ันกวาหลังคาตับ

ลางมาก ไมตองใชหนาตัดใหญ ก็สามารถรับนํ้าหนักได เชน ขนาด ประมาณ 2 1/2”x4” วางต้ัง 

    - ในสิมอีสานหลายหลัง แบบรับอิทธิพลการกอสรางจากสถาปตยกรรม

ไท-ลาว มักไมมีไมสะพานหนู จะใชปลายกลอนเจาะเขาเดือยกับเชิงกลอน และมีไมตียึดขอบวิ่งยาวตามเชิง

กลอน คลายไมแปปลายเตาชวยยึด เชน สิมวัดหมากมี่  สิมวัดแจง สิมวัดบานยางชา  วิธีการนี้พบในวัดแถบ

หลวงพระบาง เชนกัน  ขนาดไมเชิงกลอนมักมีขนาดสัมพันธกับขนาดสิม คือ ถาสิมหลังใหญ หนาเชิงกลอนจะ

กวาง เชน สิมวัดทุงศรีเมือง ใชไมเชิงกลอน 2”x9”  สิมหลังเล็กลงมา ขนาดเชิงกลอนก็เล็กตาม เพ่ือความ

สวยงามไดสัดสวนกับตัวสิม เชน สิมวัดหมากม่ี ใชเชิงกลอน  1/2”x7”  สิมวัดใตยางขี้นก เชิงกลอน 2”x8” หรือสิม

วัดบานยางชา ซึ่งหลังเล็ก ก็ใชเชิงกลอนขนาดเพียง 2”x6” เปนตน 
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    - ขนาดหนาตัดไมหากเปนส่ีเหล่ียมจัตุรัส อาจไมเทากันท้ัง 4ดาน เชน 

ขนาดเหล่ือมกันอยู ยกตัวอยาง แปหัวเสา 4”x5” ซึ่งก็เปนลักษณะที่พบบอย หากขนาดหนาตัดเหล่ือมกัน มักจะ

วางแนวแนวต้ัง เพื่อชวยในการรับน้ําหนักไดดีย่ิงขึ้น 

  
5.3.3.2 ผนังอาคาร  

ผนังอาคารสิมทุกหลังใชการกออิฐฉาบปูนขาวหมักแบบกรรมวิธีโบราณ ซึ่งอิฐโบราณ

มักปนเปนอิฐกอนใหญ ขนาดแตกตางกันไปตามแตละทองท่ี เชน สิมวัดทุงศรีเมืองปนอิฐกอนใหญขนาดกวาง 

0.26-0.275 ม. ยาว 0.13 ม. หนาประมาณ 0.06-0.075 ม. เปนตน 

 ปจจุบันสิมบางหลังไดรับการบูรณะ เชน วัดทุงศรีเมือง ใชปูนกอและปูนฉาบเปนปูน

ขาวหมัก และขัดทับหนาดวยปูนตําอีกช้ันกอนทาสี  สิมวัดแจง ใชปูนขาวหมัก ผสมปูนซิเมนต และทรายละเอียด 

อัตราสวน 3 : 1 : 6 ตัวปูนขาวหมักเปนปูนท่ีขาวสดชนิดกอนเผาสุกจากเตาใหมๆจากโรงงาน นํามาหมักโมในนํ้า 

ในบอหมัก ถายนํ้าทั้งวันตลอด 1 สัปดาห และหมักไมนอยกวา 1 เดือน จึงนํามาใช กอนใชตองรอนตะแกรงเก็บ

ไวในถังอีกคร้ังกอน จึงนํามาใชได  หรือ ที่สิมวัดบานยางชา ใชปูนขาวหมักฉาบผนังเชนกัน และใชปูนกอจากปูน

ซิเมนตขาว ผสมปูนขาวหมัก และทราย อัตราสวน 1 : 4 : 8 ซึ่งเปนกรรมวิธีการบูรณะผนังสิม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพลายเสนท่ี 5-30  วิธีการติดต้ังเชิงกลอน กับสวนปลายเตา ของสิมอีสาน 

ภาพที่ 5-34  อิฐโบราณกอนใหญของผนังสิมวัดหมากม่ี 

และเสาไมภายในหองสังฆกรรม ชวยรับน้ําหนักโครงสรางหลังคา 
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การรับน้ําหนักของผนังอาคารสิมอีสาน นาจะใชเสาไมภายในผนังเปนตัวรับนํ้าหนัก

หลังคา ซึ่งจากสิมกลุมตัวอยางมีหลายหลังที่ต้ังเสาไมไวดานในของผนัง แลวกอผนังหนาหุม ผนังของสิมอีสานจึง

นาจะมีประโยชนในการหอหุมอาคาร ไมนาใชในการรับนํ้าหนักโครงสรางหลังคา 

ความหนาของผนังอาคารขึ้นกับขนาดอาคาร แตก็ไมตายตัวเสมอไป สิมวัดหมากมี่

หลังเล็ก มีความหนาผนังนอยที่สุด 0.35 ม. ซึ่งสิมวัดใตยางข้ีนก และสิมวัดบานยางชา ขนาดเล็กเชนเดียวกัน

ความหนาผนัง ประมาณ 0.40-0.50 ม.  แตสิมวัดเวฬุวันและสิมวัดแจง ที่เปนสิมขนาดกลาง ก็มีความหนา

ผนังประมาณ 0.50 ม. ซึ่งใกลเคียงกับสิมขนาดใหญอยางสิมวัดพระเหลาเทพนิมิต และอาฮามวัดหลวง ที่

ความหนาผนัง ประมาณ 0.60 ม. ไมแตกตางกันมากทั้งที่เปนสิมขนาดใหญ ทั้งนี้เนื่องมาจากสิมวัดพระเหลา 

เทพนิมิต และอาฮามวัดหลวง มีเสาลอยภายในชวยรับโครงสรางหลังคาตับบน ไมไดถายน้ําหนักลงท่ีผนังอาคาร

ทั้งหมด สวนที่เห็นชัดวาผนังหนามาก คือ สิมวัดใตศรีมงคล และ สิมวัดทุงศรีเมือง ซึ่งไดรับอิทธิพลการ

กอสรางผนังอาคารหนาเหมือนกับสถาปตยกรรมภาคกลาง  โดยหนาถึง 0.85 ม.  

ขอสังเกตสําหรับสิมที่มีการต้ังเสาไมกลมบริเวณมุขหนาทางเขา จะใชไมโคนใหญ

ปลายเล็ก (เพื่อความงดงามทางทรวดทรงอาคาร และสอดคลองกับการรับนํ้าหนัก)ขนาดเสนผาศูนยกลางโคน

เสา ประมาณ 0.25 หรือ 0.28 หรือ 0.35 ซึ่งมักเปนสิมขนาดเล็กและสิมขนาดกลาง ไดแก สิมวัดใตยางขี้นก  สิม

วัดแจง  และ สิมวัดบานยางชา และถาหากเปนสิมขนาดกลางหรือขนาดใหญที่ใชเสาบริเวณมุขหนาเปนเสากอ

อิฐ ขนาดหนาตัดเสาก็จะมีขนาดใกลเคียงกับความหนาผนัง เชน สิมวัดใตศรีมงคล ขนาดความหนาผนัง 0.85 

ขนาดหนาตัดเสามุขหนา 0.82 x 0.82 ม. เปนตน  

 
5.3.3.3 ฐานอาคาร 

ฐานอาคารเปนฐานกออิฐฉาบปูนปนบัวทั้งหมด ปูนท่ีใชเปนปูนขาวหมักโบราณ บาง

แหงไดรับการบูรณะก็ยังใชปูนขาวหมักฉาบ และขัดดวยปูนตําทับหนาอีกช้ัน เชน สิมวัดทุงศรีเมือง  

สวนพื้นอาคารสิมในยุคแรกเปนพื้นปูนซิเมนต ชวงหลังไดรับการบูรณะโดยยังคง

สภาพพื้นซิเมนตเดิมไวบาง หรือเปล่ียนใหม เปนปูดวยกระเบ้ืองเซรามิค หรือกระเบื้องดินเผา เปนตน 
 

 
 
 

ภาพลายเสนท่ี 5-31  ตัวอยางโครงสรางฐานอาคารสิมวัดทุงศรีเมือง 
ที่มา: หางหุนสวนจํากัด เอกพรไพศาล, รายงานการบูรณะและปรับปรุงภูมิทัศนอุโบสถ(หอพระพุทธบาท) 

วัดทุงศรีเมือง ตําบลในเมือง อําเภอเมือง จังหวัดอุบลราชธานี (ม.ป.ท., 2547), ไมมีเลขหนา. 
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5.3.4 องคประกอบประดับตกแตงภายนอกอาคาร 
องคประกอบทางสถาปตยกรรมท่ีใชประดับตกแตงอาคารเปนส่ิงที่ชี้ใหเห็นรูปแบบศิลปะของสิม 

สิมบางหลังอาจเลือกที่จะรับอิทธิพลทางการกอสรางจากวัฒนธรรมหนึ่ง แตเลือกการประดับตกแตงอาคารจาก

อีกวัฒนธรรมหน่ึง ซึ่งเม่ือสํารวจเทียบเคียงกับประวัติการกอสรางสิม จะทําใหเห็นท่ีมาท่ีไปของการเลือกใช

รูปแบบศิลปะตางๆน้ี อยางนาสนใจ  รวมท้ังองคประกอบประดับตกแตงอาคาร ยังมีความเก่ียวพันกับวัฒนธรรม 

ความเชื่อ  และวิถีชีวิตของผูคนในทองถ่ินน้ันๆ ซึ่งจากการศึกษา ไดจําแนกหัวขอในการวิเคราะห ดังนี้ 

5.3.4.1 สวนหลังคา ไดแก 
- สวนปดเครื่องมุง 
- ชอฟา ทับสันหลังคา หลบกระเบ้ือง 
- สีหนา (หนาบัน)  ไดแก สีหนาหลัก  สีหนารอง  สีหนาอุดปกนก) 
- สะพานหนูและเชิงกลอน 
- คอสอง 
- ฝาเพดาน (ฝาไขรา และ ฝาชายคา) 

5.3.4.2 ผนัง ไดแก 
- ฮังผึ้ง 
- เสา 
- คันทวย 
- ประตู (ซุม กรอบ และ บาน) 

- หนาตาง (ซุม กรอบ และ บาน) 
- ชองระบายอากาศ 
- ราวระเบียง 

ภาพที่ 5-35  ภาพแสดงการบูรณะกออิฐขนาดใหญเหมือนอิฐโบราณ 

ฉาบปูนบัวฐานสิมวัดบานยางชา 

ที่มา: หางหุนสวนจํากัดศริญญามาศกอสราง, รายงานการบูรณะอุโบสถวัดบานยางชา บานยางชา 

ตําบลอํานาจ อําเภอลืออํานาจ จังหวัดอํานาจเจริญ (ม.ป.ท., 2545), หนา 29. 



 274 

5.3.4.3 ฐาน 
- รูปแบบฐาน  
- บันไดและพนักบันได 

 

จากการศึกษาเร่ืององคประกอบสถาปตยกรรมสิมสายวัฒนธรรมไท-ลาว ในจังหวัด

อุบลราชธานี ยโสธร และ อํานาจเจริญ พบวา 

5.3.4.1 สวนหลังคา ไดแก 

สวนปดเครื่องมุง ในสิมอีสานไดรับการถายทอดอิทธิพลจากสถาปตยกรรมลานชาง 

ผสมผสานกับอิทธิพลสถาปตยกรรมไทย-ภาคกลาง สวนปดเคร่ืองมุงน้ีมีทั้งท่ีเปนแบบ”แปนลม” เปนภาษาอีสาน 

เรียกแทนคําวา”ปนลม” เปนไมแผนเรียบโคงตามผืนลาดของหลังคา อาจมีการประดับลวดลายเขียนสี ปดทอง

หรือประดับกระจก แลวแต ถาทําเปนทอดตัวตรงๆไมมีนาคสะดุงเรียก”รวย” และหากมีการเพ่ิมใบระกา เรียก

“รวยระกา” ซึ่งจะประกอบโหง ใบระกา หางหงส (”โหง”เปนภาษาอีสานใชเรียกแทน“ชอฟา”ในสถาปตยกรรม

ไทย-ภาคกลาง)  และหากตัวรวยมีการสะดุงหรือเก่ียวกระหวัดแป ทําเปน“นาคสะดุง” เรียกรวมเปน “เคร่ือง

ลํายอง” 

ในสิมอีสานมีวิธีการติดต้ังอันเปนเอกลักษณเฉพาะ คือ มักจะติดต้ังดวยการนําสวน

ปดเคร่ืองมุงน้ีปดหัวแป อันเปนวิธีการติดต้ังแบบเดียวกันกับสถาปตยกรรมลานชาง (ไมไดวางบนหัวแปเหมือน

อยางสถาปตยกรรมไทย-ภาคกลาง) โดยใชตะปูตียึดกับหัวแป  

ในสถาปตยกรรมลานชางทั้งในเมืองหลวงพระบางและเวียงจันทน อันเปนตนสาย

วัฒนธรรมกลุมชนไท-ลาวท่ีแพรมายังภาคอีสาน นิยมติดแปนลมปดหัวแปเปนไมแผนเรียบ(เขียนสี ปดทอง หรือ

ประดับกระจก) แลวปนปูนท่ีขอบสันหลังคาใหอมขอบบนตัวแปนลมนี้ เปนบัวขอบสวยงาม  บางแหงมีการปกใบ

วันแลนเรียงบนบัวขอบนี้เรียก “วันแลนแปนลม” (ทําหนาที่เหมือนใบระกาในสถาปตยกรรมไทย-ภาคกลาง) ตัว

วันแลน เปนองคประกอบที่ใชในสถาปตยกรรมไท-ลาวกลุมสิบสองปนนา และพบในวิหารลานนา เชน  วิหาร 

น้ําแตม วัดพระธาตุลําปางหลวง จ.ลําปาง และยังเปนองคประกอบท่ีใชประดับสวนสันหลังคาดวย จึงมักมีชื่อ

เรียกตามลักษณะลวดลายที่ประดับ เชน ถาเปนรูปกระจังใบเทศ เรียก “ฮูปดอกกอนแลนกระจังใบเทศ” เปนตน 4 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
4 วรลัญจก  บุณยสุรัตน, ชื่นชมสถาปตย วัดในหลวงพระบาง (กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, 2547), หนา 68. 

ภาพที่ 5-36  แปนลมประดับอาฮามวัดเชียงทอง  

เมืองหลวงพระบาง เห็นการปนขอบปูนอมกับไมแปนลม 

ภาพที่ 5-37  วันแลนแปนลมประดับอาฮาม 

วัดอาฮาม เมืองหลวงพระบาง 
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สวนปดเคร่ืองมุงในสิมอีสานรุนแรกที่ปรากฏในอาฮามวัดหลวง เปนองคประกอบที่
รับอิทธิพลจากสถาปตยกรรมลานชางมาเปนตนแบบและผสมผสานกับอิทธิพลของสถาปตยกรรม
ไทย-ภาคกลาง อันเนื่องมาจากกลุมชนไท-ลาวสายบรรพบุรุษที่หนีสงครามมาจากเวียงจนัทน ไดเขามา
ตั้งถ่ินฐานทางฝงขวาแมน้ําโขงในภาคอีสาน เขาสูใตการปกครองของกรุงรตันโกสินทร ซึง่นับเปนนัย
ทางการเมืองการปกครอง คือ พระประทุมฯผูสรางอาฮามวัดหลวง ไดนําเอาองคประกอบทาง
สถาปตยกรรมไทย-ภาคกลางแบบอยางกรุงรัตนโกสินทรเขามาผสมผสานกับศิลปะลานชางแบบเดิม
ของตนเองเพ่ือเปนการแสดงการนอมรับเขาเปนขาขอบขัณฑสีมาแหงราชวงศจักรี เมื่อครั้งที่อพยไพร
พลหนีกษัตริยลาวเขามาตั้งเมืองอุบลราชธานี นั่นเอง สังเกตไดวาสวนปดเครื่องมุงของอาฮามวัดหลวง 

ลักษณะเสนสายและรูปทรงเหมือนแปนลมของสถาปตยกรรมลานชาง แตปรับเปนรวยระกาไมมีนาคสะดุง ใส

ใบระกาแบบภาคกลาง ซึ่งถาหากเปนอิทธิพลจากสถาปตยกรรมลานชางเดิมทั้งหมด คงเปนการปกดวยใบวัน

แลน  ตัวไมแปนลมก็มีกการประดับตกแตงเหมือนกับวัดเชียงทอง เมืองหลวงพระบาง   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 5-38  วันแลน ที่ใชประกอบรวยระกา 

วัดพระธาตุหลวง เมืองเวียงจันทน 

ภาพที่ 5-39  สวนองคประกอบ “วันแลน”รูปกนกหัว

มัวน  และรูปดอกกอนแลนกระจังใบเทศ  ใชประดับ

สวนปดเคร่ืองมุงหรือสวนทับสันหลังคาของศาสนา

คารหลายแหงในเมืองหลวงพระบางและเวียงจันทน 
ที่มา: วรลัญจก  บุณยสุรัตน, ชื่นชมสถาปตย วัดในหลวง

พระบาง (กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, 2547), หนา 68. 

ภาพที่ 5-40 และ 5-41  การประดับรวยระกาที่เปล่ียนจากแปนลมแบบศิลปะลานชางเดิม 

 ผสมผสานกับองคประกอบสถาปตกรรมภาคกลาง ที่อาฮามวัดหลวง 
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สิมรุนแรกในยุคต้ังบานเมือง สวนใหญถูกบูรณะสวนปดเคร่ืองมุงใหมเปนเครื่อง

ลํายองตามอิทธิพลสถาปตยกรรมภาคกลาง ติดต้ังแบบเก่ียวกับหัวแป เชน สวนปดเคร่ืองมุง สิมวัดพระเหลา

เทพนิมิต  สิมวัดมณีวนาราม รวมทั้งสิมรุนหลังท่ีทําเคร่ืองลํายองเลียนแบบภาคกลางเชนกันโดยฝมือชาง

ทองถ่ิน เชน สวนปดเคร่ืองมุง สิมวัดใตศรีมงคล สิมวัดทุงศรีเมือง หรือแบบที่ไดรับอิทธิพลรูปแบบจากภาค

กลางเขามาผสมผสาน แตก็ยังคงไวซึ่งเคาโครงของศิลปะแบบลานชางใหเห็น โดยผานการกล่ันกรองจากฝมือ

ของชางทองถ่ิน เชน สวนปดเคร่ืองมุง สิมวัดเวฬุวัน  สิมวัดใตยางข้ีนก(เดิมกอนบูรณะ) สิมวัดแจง และ 
 สิมวัดบานยางชา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

เครื่องลํายอง สิมวัดพระเหลาเทพนิมิต 

 

เคร่ืองลํายอง สิมวัดมณีวนาราม 

 

เคร่ืองลํายอง สิมวัดใตศรีมงคล เคร่ืองลํายอง สิมวัดทุงศรีเมือง 

ภาพที่ 5-42 กลุมเครื่องลํายองทําเลียนแบบตามอิทธิพลสถาปตยกรรมภาคกลาง โดยฝมือชาง
ทองถ่ิน เชน สิมวัดมณีวนาราม และ สิมวัดทุงศรีเมือง ฝมือทําไดใกลเคียงกับแบบภาคกลาง แตที่วัดพระ

เหลาเทพนิมิต และ วัดใตศรีมงคล ทรวดทรงใบระกาผิดแปลกไปจากภาคกลาง ซึ่งก็เกิดจากฝมือชางทองถ่ิน  
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ภาพที่ 5-43 กลุมรับอิทธิพลรูปแบบจากภาคกลางเขามาผสมผสาน แตก็ยังคงไวซึ่งเคาโครงของ
ศิลปะแบบลานชางใหเหน็ โดยผานการกล่ันกรองจากฝมอืของชางทองถ่ิน 

(ซาย-ขวา)เคร่ืองลํายองปูนปนรูปนาคสามเศียร สิมวัดเวฬุวัน  

ใชองคประกอบแบบภาคกลาง แตฝมือสรางสรรคโดยชางทองถ่ิน สวยงามมาก  

(ซาย-ขวา)แปนลมใหม สิมวัดใตยางขี้นก ซึ่งเดิมเปนแบบ

รวยระกา ประดับโหง หางหงสนาค ฝมือชางทองถ่ิน 

       รวยระกาไมแกะ สิมวัดแจง ซึ่งรับแบบจาก 

         ภาคกลาง แตใบระกาคลายรูปใบวันแลน 

                ของสถาปตยกรรมลานชาง   

                             สรางสรรคโดยชางทองถ่ิน     
 

(ซาย-ขวา)เคร่ืองลํายองไมแกะสลัก รูปนาคเกี่ยวกระหวัด ใชองคประกอบ

แบบภาคกลาง แตฝมือสรางสรรคโดยชางทองถ่ิน  
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รูปแบบแปนลมไมเรียบๆ ตามอิทธิพลสถาปตยกรรมลานชาง มักปรากฏในสิมชนบท 

ซึ่งมีทรัพยในการสรางนอย อาจเปนชาวบานและพระชวยกันสราง  ซึ่งภายหลังก็มักถูกทอดทิ้ง(จากคนอีสานเอง) 

ที่มองไมเห็นคุณคาหรือความงามแบบทองถ่ินของสิมเหลานี้ ดวยคิดวาเปนเพียงแปนไมติดไว ไมไดมีลวดลาย

วิจิตรเหมือนอยางเคร่ืองลํายองทางภาคกลางแตอยางใด  ตัวอยางที่พบ คือ สวนปดเคร่ืองมุง สิมวัดหมากม่ี 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

ระบบการติดต้ังสวนปดเคร่ืองมุงแบบปดหัวแปตามอิทธิพลสถาปตยกรรมลานชาง ได

เลือนหายไปกับเครื่องลํายองทางภาคกลางที่เขามาแทน ใชการเก่ียวติดต้ังบนหัวแป แตบางแหงก็ยังมีการติด

แบบผสมผสาน เชน สิมวัดบานยางชา ใชเคร่ืองลํายองหางนาคเก่ียวหัวแป แตสวนหัวนาคปดหัวแปโดยใชการ

บากเปนรูเพื่อเขาเดือยกับไมระแนง เปนตน 

 

 

 

 

 

 

 

 

เห็นไดวา แปนลม หรือ รวยระกา(ปกใบวันแลน) เปนลักษณะการประดับอาคารใน

สถาปตยกรรมลานชาง และสิมอีสานด้ังเดิม สิมในกลุมตัวอยาง สวนใหญยุคหลังไดรับอิทธิพลการทําสวนปด

เครื่องมุงจากสถาปตยกรรมภาคกลางแบบเครื่องลํายอง ทั้งท่ีรูปแบบเดิมคงเปนแปนลมหรือรวยระกาไมแกะสลัก

ประดับลวดลายเขียนสีหรือประดับกระจกสวยงาม แตเวลาตอมาเกิดชํารุดผุพัง ก็เปล่ียนเปนเครื่องลํายองตาม

แบบสถาปตยกรรมภาคกลาง  การเลือกใชแปนลม รวยระกา หรือ เครื่องลํายอง เปนไปตามการออกแบบของชาง 

โดยไมไดเครงครัดเร่ืองฐานานุศักด์ิของอาคารมากนัก บางหลังเปนของเจาเมืองสราง อยางอาฮามวัดหลวง ก็ใช

เปนรวยระกา มิไดใชเคร่ืองลํายองแตอยางใด เคร่ืองลํายองเปนองคประกอบทางสถาปตยกรรมภาคกลางท่ีแพร

อิทธิพลเขามายังภาคอีสานในยุคถัดมา และมีแนวโนมที่จะรับเอาจนเปนวัฒนธรรมตายตัว อาจกลาววาสิมอีสาน

ยุคปจจุบันจะเลือกรูปแบบเครื่องลํายองเปนลําดับแรก อันเปนที่นาเสียดายย่ิงที่ทําใหศิลปะทองถ่ินไดสูญหายไป 

ภาพที่ 5-44  กลุมแปนลม รับอิทธิพลดั้งเดิมจากสถาปตยกรรมลานชาง 

 แปนลมแบบเรียบงาย  สิมวัดหมากม่ี 

รับอิทธิพลด้ังเดิมจากสถาปตยกรรม

ลานชางติดต้ังปดหัวแปโดยการตีตะปู

ยึด แตไมมีการปนขอบปูนอมแปนลม

เหมือนกับสถาปตยกรรมลานชาง 

 
 

ภาพที่ 5-45  การติดต้ังสวนปลายหางหงส 

หัวนาคของเครื่องลํายอง สิมวัดบานยางชาแบบปด

หัวแป โดยเจาะรูยึดกับเดือยที่ย่ืน 

จากหัวไมระแนง ซึ่งผสมผสานกับการใชหางนาค

เก่ียวกระหวัดกับหัวแป แบบวิธีการติดต้ังเคร่ือง

ลํายองของสถาปตยกรรมภาคกลาง 
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สวนชอฟา ทับสันหลังคา และหลบกระเบ้ือง สวนประดับอาคารที่เรียก “ชอฟา” 

(สัตบริภัณฑ) ประดับอยูบริเวณกลางสันหลังคา มักเปนสวนท่ีสืบตอมาจากคติภูมิจักรวาล เก่ียวกับเขาพระสุเมรุ

อันเปนศูนยกลางของจักรวาล โดยรูปแบบที่พบในสิมหลวงพระบางนั้นมักทําเปนยอดปราสาทแหลม ยอดตรง

กลางแทนยอดเขาสูงสุดคือปราสาทไพชยนตสถานที่ประทับของพระอินทรเทวราชาที่ประทับเหนือยอดเขาพระ

สุเมรุ ที่มีเขาสัตบริภัณฑ 7 ชั้นลอมรอบรองรับปราสาทบริวาร ลดหล่ันเปนระดับรูปวงกลมรอบ(มักแสดงเปนรูป

ตัดขวาง) 5 สวนประดับสันหลังคาที่พบในสิมกลุมตัวอยาง  แสดงการไดรับอิทธิพลลานชางจากการประดับชอฟา

และตัววันแลน ที่สรางสรรคตามแนวคิดของชางพื้นถ่ินเปนรูปแบบแปลกใหม นาสนใจ เรียงประดับเปนทิวแถว

ตามแนวสันหลังคา ทําหนาที่เหมือนกับบราลี ในสถาปตยกรรมไทย หรือบางแหงจะมีการทําเปนแผนไมสลักรูป

ตัวนาคฝมือชางอีสานทองถ่ิน ตัวอยางที่พบ  ไดแก ชอฟาสิมวัดบานยางชา  ชอฟาสิมวัดพระเหลาเทพนมิิต   
 

    
  

 

 

การประดับชอฟาของสิมวัดบานยางชาง (ภาพที่ 5-46) ไดรับอิทธิพลตามคติลานชาง 

(รูปที่ 5-47)  แตความประณีตนั้นเทียบกับของหลวงพระบางไมได เปนเพียงการทําไมแกะสลักเสมือนเปนยอด

อาคาร  โดยมีรูปแบบเรียบงายตามแบบวัฒนธรรมอีสาน ชอฟาสิมวัดบานยางชา จึงทําเปนรูปยอดแหลมยอด

เดียว ชางแกะอาจจะไมไดจงใจใหส่ือความหมายถึงเขาพระสุเมรแตอยางใด เพียงทําขึ้นเพื่อเปนการประดับตก

แตงตัวอาคาร  สังเกตสวนประดับสันหลังคาท่ีเปนทิวแถวไมแกะสลักเล็ก ๆ ก็นาจะรับอิทธิพลมาจาก ตัววันแลน  

ที่นิยมทํากันของสิมเมืองหลวงพระบาง 

 

 

 

 

 

 

                                                 
5 เร่ืองเดียวกัน, หนา 64. 

 

ภาพที่ 5-46  ชอฟาไมแกะลดรูปจากคติเขาพระ

สุเมรุ และครอบทับสันหลังคาไมแกะ ลักษณะ

คลายใบวันแลนจากศิลปะลานชาง 

สิมวัดบานยางชา ฝมือชางทองถ่ิน 

ภาพที่ 5-47  ชอฟาแสดงคติเร่ืองเขาพระสุเมรุ  

อาฮามวัดเชียงทอง  เมืองหลวงพระบาง 

ภาพที่ 5-48  ชอฟา  สิมวัดพระเหลาเทพนิมิตชอฟารูป 

ใบโพธิ์ ซึ่งทําขึ้นใหม และสวนประดับสันหลังคา ซึ่งเปน

วิธีการเดียวกับสถาปตยกรรมลานชาง ที่ใชใบวันแลน 

ประดับ แตที่สิมวัดพระเหลาเทพนิมิต ใชเหมือนรูป

ใบระกาอยางภาคกลางประดับ    
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ปจจุบัน สวนชอฟาในสิมภาคอีสาน เปนองคประกอบท่ีไมไดมีทุกหลังตายตัว ไมพบ

มากเหมือนสถาปตยกรรมลานชาง บางหลังมีบางหลังไมมี ขึ้นอยูกับการออกแบบ บางวัดก็ไปปรากฏอยูตามสัน

หลังคาหอแจก ก็มี  

สวนทับสันหลังคา และหลบกระเบ้ือง เปนองคประกอบรองสวนหลังคา เปนตัวจบ

ชายกระเบื้อง และมีคางคาวเขามุมกันนํ้าฝนรั่วที่มุมผืนหลังคา เชนเดียวกับสถาปตยกรรมภาคกลาง รูปแบบและ

วัสดุมักเลือกใชตามวัสดุมุง  เชน หลังคามุงกระเบื้องดินเผา ทับสันหลังคา และหลบกระเบื้อง จะเปนดินเผา ดังที่

พบใน สิมวัดพระเหลาเทพนมิิต หรือเปนปูนปนบัว แบบสิมที่รับอิทธิพลการสรางจากภาคกลาง ดังที่พบใน 

 สิมวัดใตศรีมงคล สิมวัดพระเหลาเทพนิมิต สิมวัดแจง  หากมุงดัวยแปนเกล็ดไม ก็จะทําเปนไมซงุเซาะรอง

แตงรูปครอบสันหลังคา ดังท่ีพบใน สิมวัดหมากมี่  หรือ สิมตามชนบทบางหลังมุงสังกะสี ก็ครอบดวยสังกะสี 

หรือ ใชไมแตงรูปครอบทําสันหลังคา และหลบกระเบื้อง เชน สิมวัดบานยางชา  ซึ่งท้ังหมดก็ลวนเปนไปตาม

รูปแบบอาคาร บางแหงก็มีการบูรณะใชวิธีการและวัสดุสมัยใหมเขามาปรับใช แตยังรักษารูปแบบเดิมไว เชน สิม

แบบรับอิทธิพลการกอสรางจากภาคกลาง ใชครอบทับสันหลังคาและหลบกระเบื้องปูนปน (หรือปจจุบันใชการ

หลอค.ส.ล. เพื่อความสะดวกในการกอสราง) 

 

โหง (ชอฟา) ถือเปนองคประกอบอันโดดเดนท่ีประดับเหนือสุดยอดจั่วหลังคา เปน

องคประกอบที่แสดงรูปแบบทางศิลปะของสิม และเสริมความสวยงาม รวมท้ังเปนเครื่องแสดงศักด์ิที่สูงของ

อาคาร ถือเปนอาคารสําคัญของวัด โหงในสถาปตยกรรมลานชาง ตนสายศิลปวัฒนธรรมไท-ลาว มักเปนไม

แกะสลักรูปพญานาค ตามความเชื่อของชาวพุทธลุมน้ําโขงท่ีมีความผูกพันกับนาค สายน้ํา ซึ่งมีนาคปรากฏใน

ตํานานการสรางเมืองท้ังฝงซายแมน้ําโขงประเทศลาว และฝงขวาแมน้ําโขงในภาคอีสาน รวมทั้งยังมีเนื้อเร่ือง

เก่ียวกับความผูกพันของนาคกับพระพุทธศาสนาเร่ืองการบวชนาค (ดังท่ีกลาวมาแลวในบทที่ 2 หัวขอ 2.9.5.1 

เร่ือง นาค) นาคหรือพญานาคจึงเปนองคประกอบสําคัญทางสถาปตยกรรมที่มักถูกหยิบยกมาใชประดับใน

ศาสนาคารกลุมชนสายวัฒนธรรมไท-ลาว เสมอ ต้ังแตกลุมสิบสองปนนา มาจนสายวัฒนธรรมลานนา – ลานชาง 

จนกระท่ังมายังดินแดนอีสานในที่สุด ซึ่งนาคแตละทองท่ีก็จะถูกสรางสรรคจากฝมือชางใหมีรูปลักษณที่แตกตาง

กันไป  และนอกจากนี้ “นาค”มักถูกนํามาใชประกอบในงานสถาปตยกรรมและงานศิลปกรรมอันเก่ียวเนื่องกับ

พุทธศาสนาสวนอื่นๆอีก เชน ชอฟา หางหงส คันทวย ราวบันได เปนตน 

ในสถาปตยกรรมลานชางเมืองหลวงพระบาง มักนิยมทําโหง เปนไมแกะสลักรูป

พญานาค ดวยเช่ือวาเปนสัตวที่คอยปกปองคุมครองพุทธศาสนา ในสมัยหลังจึงไดมีการปรับเปล่ียนวัสดุเปนปูน

ปน และนํารูปสัตวชนิดอื่น เชน รูปหงสมาประดับแทน 6 

 

 

 

 

 

 

                                                 
 6 เร่ืองเดียวกัน, หนา 67. 
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สวนโหงที่ปรากฏในสิมอีสานก็จะมีรูปรางแตกตางกันไปแตละทองท่ี จากการศึกษา 

สิมกลุมตัวอยาง พบวา การเลือกใชรูปแบบของโหงมักขึ้นกับการออกแบบของชาง ไมไดขึ้นอยูกับชวงอายุของ

อาคาร โดยพบโหงที่ไดรับอิทธิพลจากสถาปตยกรรมลานชาง ที่ทําโดยฝมือชางทองถ่ิน ในสิมที่ไดรับอิทธิพลการ

กอสรางจากลานชาง โดยรูปแบบโหงเปนรูปหัวนาคลดรูป (ลักษณะคลายกับท่ีปรากฏในอาฮามวัดเชียงทอง และ

วัดทาดหลวง เมืองหลวงพระบาง ดูภาพที่ 5-35 ประกอบ) คือ โหงอาฮามวัดหลวง  ที่สรางโดยเจาเมืองซ่ึงเปน

อาคารรุนแรกยุคต้ังบานเมือง และ โหงสิมวัดหมากม่ี โหงสิมวัดบานยางชา ที่สรางโดยชาวบานและพระสงฆ 

ตามลําดับ เปนอาคารยุคหลังและคอนขางยุคใหมแลว 

สวนโหงที่รับอิทธิพลจากสถาปตยกรรมลานชางรูปหัวนาคจริง (ลักษณะคลายที่

ปรากฏในอาฮามวัดองคต้ือฯ เมืองเวียงจันทน หรือ วัดวิชุนและวัดลองคูณ เมืองหลวงพระบาง ดูภาพที่ 5-35 

ประกอบ ) พบในสิมวัดพระเหลาเทพนิมิต ที่เปนอาคารท่ีรับอิทธิพลการกอสรางจากสถาปตยกรรมลานชาง 

และ สิมวัดแจง ที่ไดตัวสิมไดรับอิทธิพลผสมผสานจากสถาปตยกรรมภาคกลาง ตัวนาคของสิมวัดแจงจึงมี

สวนผสมของนาคแบบภาคกลาง (สังเกตที่ชวงปาก หากเปนนาคแบบลานชาง ปากจะเรียวแหลม ดังท่ีปรากฏ

ในโหงวัดวิชุน )แตกลับทําหงอนสะบัดพล้ิวไหว ซึ่งเปนลักษณะเฉพาะของศิลปกรรมภาคอีสาน  

โหงปูนปนรูปพญานาค 

วัดองคต้ือมหาวิหาร เมืองเวียงจันทน 

โหงปูนปนรูปพญานาค 

อาฮามวัดเชียงทอง เมืองหลวงพระบาง 

โหงปูนปนรูปพญานาค 

อาฮามวัดทาดหลวง เมืองหลวงพระบาง 

โหงปูนปนรูปพญานาค 

อาฮามวัดวิชุน เมืองหลวงพระบาง 

โหงปูนปนรูปพญานาค 

อาฮามวัดลองคูณ เมืองหลวงพระ
โหงปูนปนรูปหงส 

อาฮามวัดอาฮาม เมืองหลวงพระ

ภาพที่ 5-49  ตัวอยางโหง ประดับจั่วหลังคาในสถาปตยกรรมลานชาง 
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ทั้งน้ีไดปรากฏรูปแบบโหงลักษณะที่ทําเลียนแบบชอฟาของสถาปตยกรรมไทย-ภาค

กลาง โดยฝมือชางทองถ่ิน อาจไดรูปแบบออกมาใกลเคียงกับตนแบบ หรือไปไมถึงตัวตนแบบก็ตาม ซึ่งมักพบใน

สิมที่รับอิทธิพลการกอสรางจากภาคกลางนั่นเอง ไดแก โหงสิมวัดมณีวนาราม และ สิมวัดมณีวนาราม (สิมรุน

แรกยุคต้ังเมือง แตไดรับการบูรณะองคประกอบหลังคาแบบผสมผสานอิทธิพลจากสถาปตยกรรมภาคกลาง) 

และ สิมวัดใตศรีมงคล  สิมวัดทุงศรีเมือง  ที่ทําสิมเลียนแบบโบสถทางภาคกลาง 

ภาพที่ 5-50  กลุมโหงในสีมอีสาน รูปนาคแบบลดรูป อิทธิพลจากศิลปะลานชาง 
 

โหงไมแกะรูปนาค อาฮามวัดหลวง 
ทรวดทรงชะโงกไมมากเหมือนชอฟาของ

สถาปตยกรรมภาคกลาง 

โหงปูนปนรูปนาค สิมวัดหมากม่ี 
(เดิมเปนไม)ฝมือชางทองถิ่นบริสุทธิ์ 

ลักษณะเปนนาคแบบลดรูป ใกลเคียง

กับโหงอาฮามวัดทาดหลวง 

เมืองหลวงพระบาง 

 

โหงไมแกะรูปนาคสิมวัดบานยางชา 
ฝมือชางทองถิ่นบริสุทธิ์ ลักษณะเปนนาค

ลดรูป ใกลเคียงกับโหงอาฮาม 

วัดทาดหลวง เมืองหลวงพระบาง 

ภาพที่ 5-51  กลุมโหงในสีมอีสาน รูปนาคแบบนาคจริง อิทธิพลศิลปะลานชางผสมภาคกลาง 

โหงปูนปนรูปนาคจริง สิมวัดพระเหลาเทพนิมิต  

มีอิทธิพลของนาคภาคกลางเขามาผสมผสาน 

โหงปูนปนรูปนาคจริง สิมวัดแจง  

มีอิทธิพลของนาคภาคกลางเขามาผสมผสาน 
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หางหงส เปนองคประกอบปลายสวนปดเครื่องมุง ในสถาปตยกรรมลานชางนิยมทํา

อยู 2 รูปแบบคือ รูปพญานาคม ก็คงถือคติความเชื่อเร่ืองนาคเชนเดียวกับนํามาประดับในสวนขององคประกอบ

ทางสถาปตยกรรม โดยเฉพาะกับประเภทศาสนาคารหลายๆแหง ดังท่ีกลาวมาแลว อีกรูปแบบของที่นิยมคือ รูป

กนกหัวมวน เรียก “คันดก”  ซึ่งท้ัง 2 รูปแบบก็เปนลักษณะที่สงอิทธิพลมายังศาสนาคารในภาคอีสานของไทย  

แตรูปแบบพญานาคไดรับความนิยมมากกวา เนื่องจากมีความเก่ียวพันกับวิธีชีวิตของคนอีสานคอนขางลึกซ้ึง 

 

 
 

การเลือกใชรูปแบบของหางหงสขึ้นอยูกับการออกแบบของชาง หางหงสในสิมอีสาน

กลุมตัวอยาง สวนใหญจะไดรับอิทธิพลศิลปะผสมผสานระหวางลานชางกับภาคกลาง  ซึ่งชางทองถ่ินได

สรางสรรคฝมือใหสวนผสมนี้ลงตัวสวยงาม ดังปรากฏในหางหงสสิมวัดพระเหลาเทพนิมิต อาฮามวัดหลวง 

และ สิมวัดแจง  บางแหงก็เปนการทําเลียนแบบทางหางหงสทางภาคกลาง แตดวยฝมือชางชาวอีสาน ทําใหได

ภาพที่ 5-52  กลุมโหงในสีมอีสาน รูปนาคทําเลียนแบบศิลปะทางภาคกลาง 

โหงปูนปน ลักษณะเลียนแบบชอฟาทางภาคกลาง แตอาจมีการสะบัดหงอนเล็กนอย ตามฝมือชางอีสาน 

สิมวัดมณีวนาราม  สิมวัดมณีวนาราม  สิมวัดใตศรีมงคล  และ สิมวัดทุงศรีเมือง  ตามลําดับ 

ภาพที่ 5-53 และ 5-54  หางหงสปูนปนรูปพญานาค อาฮาม 

วัดใหมสุวรรภูมาราม และ วัดทาดหลวง   เมืองหลวงพระบาง ตามลําดับ 

ภาพที่ 5-55 คันดก รูปกนกหัวมวน 

วัดธาตุหลวง เมืองหลวงพระบาง 
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ชิ้นงานออกมาสัดสวนผิดแปลกไปจากงานศิลปกรรมภาคกลางตนแบบ ดังท่ีพบใน หางหงสสิมวัดใตศรีมงคล  

สิมวัดทุงศรีเมือง สวนที่พบในสิมวัดหมากม่ี เปนรูปแบบที่นํามาติดต้ังท่ีหลัง ฝมือใกลเคียงกับแบบภาคกลาง 

สวนหางหงสที่ไดรับอิทธิพลศิลปะลานชางที่เกิดจากการสรางสรรคของชางทองถ่ิน  

ทําใหเกิดรูปแบบหางหงสที่เปนศิลปะทองถ่ินอีสานบริสุทธิ์ เฉพาะแบบของทองถ่ินตน ไมเหมือนใคร พบในสิมรุน

แรก อายุเกาแก คือ หางหงสสิมวัดเวฬุวัน  และสิมรุนหลังในเขตชนบท คือ สิมวัดใตยางข้ีนก(รูปแบบการ

ประดับตกแตงอาคารเปนองคประกอบภาคกลาง แตฝมือชางทองถ่ิน) และ สิมวัดบานยางชา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

หางหงสปูนปนรูปนาค 

สิมวัดพระเหลาเทพนิมิต 
ไดรับการบูรณะใหม แตยังสื่อใหเห็น

อิทธิพลจากศิลปะลานชาง แมตัวนาค

จะมีลักษณะของนาคภาคกลางเขา

มาผสมผสานแลว 

หางหงสไมแกะนาคสามเศียร 

อาฮามวัดหลวง 
อิทธิพลศิลปะลานชาง ซ่ึงเลือกรับ

อิทธิพลศิลปะภาคกลางเขามา

ผสมผสาน เนื่องจากเปนวิหารหลังแรก 

ที่สรางโดยเจาเมืองอุบลฯ ที่เขามาอยู 

ใตการปกครองของกรุงรัตนโกสินทร 

หางหงสไมแกะรูปนาคมีปก 

สิมวัดแจง 
แบบศิลปะภาคอีสานที่รับอิทธิพลจาก 

ลานชาง โดยฝมือชางทองถิ่น แมตัวนาค 

จะผสมความเปนนาคภาคกลางเขามา

บางสวน แตหงอนอันสะบัดพล้ิวไหว ก็เปน

ลักษณะเดนของศิลปกรรมภาคอีสาน 

ภาพที่ 5-56  กลุมหางหงสในสีมอีสานรูปนาค อิทธิพลศิลปะลานชางผสมภาคกลาง 

ภาพที่ 5-57  กลุมหางหงสในสีมอีสาน ที่ทําเลียนแบบศิลปะภาคกลาง  

หางหงสไมแกะสลัก สิมวัดหมากม่ี หางหงส  สิมวัดใตศรีมงคล หางหงสไมแกะ สิมวัดทุงศรีเมือง 
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 สีหนา (หนาบัน) เปนองคประกอบท่ีเปรียบเสมือนหนาตาของอาคาร แปะอยูบน

หนาจั่ว ทั้งสีหนาหลักในจ่ัวสามเหล่ียม สีหนาชั้นรอง (ดานใตถึดลงมาจากสีหนาหลัก) และสีหนาอุดปกนก 

(ระหวางเสารวมนอก) สีหนาของสิมเมืองหลวงพระบางที่นิยมทํา คือ สีหนาลายตะเวน (ตะวัน หมายถึง พระ

อาทิตย) ซึ่งทําเปนไมแกะสลักหรือทําลายรดน้ํา บรรจุอยูในกรอบโครงสรางขื่อและตุกตาของโครงสรางจั่วหลังคา 

ประกอบดวยลายเครือเถา ลายดอก หรือรูปสรรพสัตวตางๆ  สีหนาแบบบรรจุลายในโครงสรางจั่วนี้ จะติดต้ังโดย

มีตัวชั้นไมบัวหงายประดับลายกลีบบัว แปะอยูดานใตขื่อเสมอ ตัวลายกรีบบัวตรงกลางทําเปนรูปกระจังหรือทรง

บัวตูม แลวแยกเปนกลีบถลาออกซาย-ขวา ยาวจนจบขอบไม   

สีหนาอีกรุปแบบหนึ่งที่นิยมใชในสถาปตยกรรมลานชางสกุลชางหลวงพระบาง  คือ  

สีหนาในโครงจ่ัวจันทัน มักประดับลวดลายเทพพนมและลายกนกเครือเถา ลายกานขด หรือ ลายดอกลอย   

สีหนาแบบโครงจ่ัวจันทันจะมีไมหนากระดานต้ังกระจัง คลายกับสถาปตยกรรมไทย-ภาคกลาง รองรับอยูดานใต 

และบางหลังอาจไมบัวหงายลายกลีบบัวซอนอยูใตหนากระดานตัวนี้อีกที แตจะทําใหสัดสวนเล็กลง ไมเนน

เหมือนกับเวลาท่ีประดับไวดานใตสีหนาแบบโครงจั่วหลังคา   

และหากเปนสีหนาของสถาปตยกรรมลานชางเมืองเวียงจันทน มักทําเปนลวดลาย

พรรณพฤกษา ลานกนกกานขด ลายเครือเถา ซึ่งไดรับอิทธิพลจากศิลปสถาปตยกรรมไทย สมัยท่ีเขาไป

ครอบครองเมืองเวียงจันทน  ซึ่งก็มีปรากฏในศาสนาคารทางภาคอีสานเชนกัน 

 

 

 

ภาพที่ 5-58  กลุมหางหงสในสีมอีสานรูปนาค อิทธิพลจากศิลปะลานชาง โดยฝมือชางทองถ่ิน  
ถือไดวาเปนกล่ันกรองศิลปะการรับอิทธิพลจากลานชาง มาสรางสรรคในแบบของตนเอง 

จนทําใหเกิดผลงานรูปแบบศิลปกรรมอีสานท่ีสวยงาม เปนเอกลักษณเฉพาะทองถ่ินของตน 

หางหงส  สิมวัดเวฬุวัน หางหงส  สิมวัดเวฬุวัน หางหงส  สิมวัดบานยางชา 
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สีหนาของสิมในกลุมตัวอยางพบท้ังแบบที่เปนไมและปูนปน สีหนาแบบกรุไมภายใน

กรอบโครงสรางจ่ัวหลังคา อิทธิพลสถาปตยกรรมลานชางด้ังเดิม ซึ่งก็มักพบในอาคารที่รับอิทธิพลการกอสราง

จากสถาปตยกรรมลานชาง พบท่ี อาฮามวัดหลวง สิมวัดมณีวนาราม  และ สิมวัดหมากม่ี   ซึ่งท่ีวัดหลวง 

สรางโดยเจาเมือง ไดนําเอารูปแบบการตกแตงสีหนาจากสถาปตยกรรมลานชางมาใชอยางเต็มที่ ดวยการ

ประดับลายตะเวน ทําลายรดน้ําประดับ ตามอยางตนแบบ การใชลายตะเวน หรือ พระอาทิตย นาจะส่ือใหเห็น

ถึงความเก่ียวพันกับธรรมชาติ ของกลุมชนไท-อีสาน ที่สืบเช้ือสายจากกลุมคนสายวัฒนธรรมไท-ลาว ที่ประกอบ

อาชีพเกษตรกรรมเปนหลัก เร่ืองของการใหความเคารพแกธรรมชาติ ฝนฟา และดวงอาทิตย จึงอยูในวัฒนธรรม

ความเชื่อของคนกลุมนี้ ประกอบกับความเช่ือเร่ืองการหันหนาสิมทางทิศตะวันออก ซึ่งถือเปนทิศเกิด ทิศดวง

อาทิตยขึ้น เปนตัวแทนของความเจริญ งอกงาม  ก็เปนเร่ืองท่ีส่ือใหอิงถึงกันได  สวนสีหนาสิมวัดมณีวนารามมี

หลักฐานเพียงภาพถาย ไมสามารถระบุลวดลายไดอยางชัดเจน สวนสีหนาสิมวัดหมากม่ีปจจุบันหลงเหลือการกรุ

ไมแผนเปลาในกรอบโครงสรางจ่ัว  ซึ่งการติดต้ังสีหนาทั้งสามวัดก็ยังคงเห็นองคประกอบไมบัวหงายลายกลีบบัว

อยูดานใตสีหนา เหมือนกับสถาปตยกรรมลานชาง  

 

 

ภาพที่ 5-59  ลายตะเวน(ตะวัน) สวนสีหนา  

อาฮามวัดเชียงทอง เมืองหลวงพระบาง 

ภาพที่ 5-60  ลายเทพพนมและกานกนกเครือเถา  

อาฮามวัดลองคูณ เมืองหลวงพระบาง 

ภาพที่ 5-61  ลายกลีบบัว ชั้นไมบัวหงาย 

ใตขื่อ รองรับสีหนาแบบโครงสรางจ่ัวหลังคา 

อาฮามวัดเชียงทอง 

 

ภาพที่ 5-62  หนากระดานต้ังกระจัง แบบ

สถาปตยกรรมไทย รองรับสีหนาแบบโครง

จั่วจันทัน  สีหนาสิมวัดลองคูณ 
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สีหนาอาฮามวัดหลวง ประดับลาย

ตะเวน(ตะวัน)แบบอาฮาม 

เมืองหลวงพระบาง 

สีหนาสิมวัดมณีวนาราม แบบโครงสรางจั่ว  

สังเกตการติดต้ังชั้นบัวหงายใตจั่ว  

อันถือเปนเอกลักษณเดนของสีหนาประเภทนี้ 

 

สีหนาสิมวัดหมากม่ี เปนสิมในเขตชนบท 

เปนสีหนาแบบโครงสรางจั่ว สังเกตการ

ติดต้ังช้ันบัวหงายใตจั่ว อันถือเปน

เอกลักษณเดนของสีหนาประเภทนี้ 

ภาพที่ 5-63  กลุมสีหนาแบบกรุไมภายในกรอบโครงสรางจั่วหลังคา  
อิทธิพลสถาปตยกรรมลานชางดั้งเดิม 
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สีหนาที่พบอีกกลุมซ่ึงเกิดจากการรับอิทธิพลการทําสีหนาจากสถาปตยกรรมลานชาง 

เชนกัน คือ การทําสีหนาแบบโครงจั่วจันทัน ในสีหนาสิมวัดเวฬุวัน วัดพระเหลาเทพนิมิต วัดใตศรีมงคง วัด

ทุงศรีเมือง และวัดแจง ซึ่งก็เปนการรับอิทธิพลของการใชลวดลายท่ีนิยมจากสถาปตยกรรมลานชาง รวมทั้ง

การติดต้ังก็มีชั้นหนากระดานต้ังกระจังรองรับเชนกัน สวนสิมหลังไหนมีชองหนาอุดปกนก ก็จะทําสีหนาอุดปกนก

ที่มีรูปแบบที่ลอกันมากับสีหนาจั่วหลัก  โดยแตละแหงมีการใชลวดลายตางกันไป ขึ้นกับฝมือชาง อาจมีการผสม

ลวดลายทางภาคกลางบาง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

สีหนาสิมวัดเวฬุวัน ลายปูนปนรูปเครือเถา ซึ่งเปนลายยอดนิยมในศาสนาคารภาคอีสาน 

ภาพที่ 5-64  กลุมสีหนาแบบโครงจั่วจันทนั รบัอิทธิพลจากสีหนาสถาปตยกรรมลานชาง 

สีหนาสิมวัดพระเหลาเทพนิมิต ลายปูนปนรูปเทพพนมประกอบกานเครือเถาพฤษชาติ  

ซึ่งเปนลักษณะท่ีพบในอาฮามเมืองหลวงพระบาง เชนกัน 

 

สีหนาสิมวัดใตศรีมงคล ปูนปนรูปเทพพนม ลวดลายผสมศิลปะทางภาคกลาง ฝมือชางทองถ่ิน  
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ดังตัวอยางสีหนาสิมวัดเวฬุวันเปนลายปูนปนกานเครือเถามวน แลวปนหนากระดาน

ติดกระจังรองรับ สีหนาสิมวัดพระเหลาเทพนิมิต เปนลายปูนปน(บูรณะ)รูปเทพพนมประกอบลายกานเครือเถา 

ลายพฤษชาติ  สีหนาสิมวัดใตศรีมงคลเปนลายปูนปน(บูรณะ)รูปเทพพนมประกอบลายกานขด(ลักษณะลายรับ

อิทธิพลภาคกลาง จากรูปแบบของตัวอาคารซึ่งรับอิทธิพลจากภาคกลาง) 

การใชลวดลายประดับสีหนาแบบโครงจ่ัวจันทัน ที่แปลกตากวาที่อื่น คือ การใชลาย

ระบบสัญลักษณ ปรากฏในสีหนาสิมวัดทุงศรีเมือง และสิมวัดแจง เขตเมืองอุบลฯ สีหนาสิมวัดทุงศรีเมืองเปน

รูปพระอินทรทรงชางเอราวัณ อันเปนตราสัญลักษณประจําเมืองจําปาศักด์ิ ซึ่งก็ส่ือใหเห็นคนกลุมเช้ือสายไท-ลาว

ที่ขามฝงแมน้ําโขงมาเปนบรรพบุรุษของชาวเมืองอุบลฯ มาต้ังถ่ินฐานจนกลายเปนเจาบานผานเมืองก็มากในยุค

นั้น  การทําสีหนารูปลัญลักษณที่ส่ือถึงถ่ินฐานบานเมืองเดิมของตน ก็เพื่อเปนเกียรติและใหระลึกถึงรากเหงาของ

ตนเอง สวนสีหนาจั่วหลักสิมวัดแจง เปนไมแกะสลักรูปชางเอราวัณขนาบดวยตัวคชสีห 2 ตัว ยืน 2 ขา ซึ่งเหนือ

ชางเอราวัณเดิมนาจะมีพระอินทรประทับอยู ยอดสุดติดดอกตะเวน อันเปนเอกลักษณที่นิยมใชในศาสนาคาร

ภาคอีสาน  สีหนาสวนหนาอุดเปนไมแกะสลักลายพุดตาล   

สวนสีหนารองช้ันใตสีหนาจั่วหลัก จะมีกับอาคารทรงหลังคาสูงแบบรับอิทธิพลการ

กอสรางจากภาคกลาง เพราะทรงอาคารสูงทําใหเกิดเนื้อที่วางระหวางจั่วบนกับสวนฮังผ้ึง(สวนประดับอาคารช้ัน

ลางถัดมา ภาคเหนือ เรียก โกงค้ิว) ปรากฏในสิมวัดใตศรีมงคล วัดทุงศรีเมือง และวัดแจง ซึ่งมักเวนชองแลว

คาดดวยลายหนากระดานติดกระจัง เวนแตที่วัดแจง มีการเพ่ิมลายรูปดาวดอกบัว หรือดอกตะเวน อันส่ือความ

หมายถึงพระอาทิตย(จั่วตราพระอาทิตยแบบอีสาน) นั่นเอง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ภาพที่ 5-65  กลุมสีหนาแบบโครงจั่วจันทนั แบบใชลวดลายรูปสัญลักษณ 

สีหนาสิมวัดทุงศรีเมือง รูปพระอินทรทรงชาง

เอราวัณ สัญลักษณประจําเมืองจําปาศักด์ิ 

ส่ือถึงกลุมเจานายชาวเมืองจาปาศักด์ิผู

อุปถัมภวัด แทนรากเหงาบรรพบุรุษคนใน

ชุมชน ประกอบลายเครือเถา รับอิทธิพลลาย 

กานขดชอหางโตแบบภาคกลาง 
สีหนาสิมวัดแจง รูปชางเอราวัณและคชสีห ประดับดอก 

ลายตะเวน และดอกพุดตาน ฝมือชางทองถ่ิน  
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จะเห็นไดวารูปแบบและลวดลายตางๆของสีหนาสิมอีสาน มีเคาโครงจากการรับ

อิทธิพลจากศิลปวัฒนธรรมลานชางเปนหลัก ซึ่งมีการผสมผสานลวดลายตามอิทธิพลภาคกลาง จากรูปแบบ

อาคารที่รับแบบอยางจากสถาปตยกรรมภาคกลาง และโดยฝมือชาง  หากวิเคราะหรูปแบบแลวจะพบวามีการ

ผสมผสานทั้งองคประกอบจากสถาปตยกรรมลานชางด้ังเดิม เชน การประดับ“ลายตะเวน” แบบสกุลชางหลวง

พระบาง หรือ  ผสมผสานการใชลวดลายพันธพฤกษาตามแบบสกุลชางลานชางเวียงจันทน  การใชลายในระบบ

รูปสัญลักษณเชน รูปพระอินทรทรงชางเอราวัณ ที่ส่ือถึงรากเหงาของบรรพบุรุษไท-ลาว แขวงเมืองจําปาศักด์ิ ซึ่ง

บางแหงใชองคประกอบติดหนากระดานต้ังช้ันกระจังแบบสถาปตยกรรม ผสมผสานกันไป   

การทําสีหนาของสิมกลุมตัวอยาง เปนฝมือของชางทองถ่ิน  ความงดงามและความ

ประณีตยอมไมเทาศิลปะลานชางเดิม เชน การแกะสลักไมแปะไว อยางสิมวัดแจง หรือทําลายปูนปนไมไดสวน

ความหนา  แตก็เกิดจากฝมือของชาง เกิดจากความศรัทธาท่ีมีตอพระพุทธศาสนาอยางจริงใจ ไดความรูสึก และ

รสชาติแปลกใหม  มีคุณคาในแบบของตนเอง   

 
5.3.4.2 ผนังอาคาร  

ฮังผึ้ง เปนแผงไมแกะสลักอยูใตชั้นจ่ัวหนาบันหลัก หรือหนาบันชั้นรอง ติดระหวางเสา

ทั้งเสารวมในและเสารวมนอก ในท่ีนี้ เรียก ฮังผ้ึงหลัก และฮังผ้ึงรอง ตามลําดับ ซึ่งก็จะทํารูปแบบลอกันมา 

สวนฮังผ้ึงนี้ ทําหนาที่อยางเดียวกับที่ภาคกลางเรียกวา รวงผ้ึง หรือ สาหรายรวงผ้ึง  สวนทางภาคเหนือในวิหาร

ลานนา เรียกวา โกงค้ิว  สวนฮังผ้ึงน้ีเปนเอกลักษณเดนของสถาปตยกรรมศิลปะลานชาง ที่สงอิทธิพลในการรับรู

มากที่สุด  ถาหากวาขาดสวนนี้ไปก็เหมือนกับขาดความครบถวนสมบูรณ ของรูปแบบลานชางไป สิมอีสานไดรับ

อิทธิพลองคประกอบสวนนี้มาอยางชัดเจน ไดมีการนําเอาสวนฮังผ้ึงน้ีมาใชมีทั้งที่แบบบรรจุตัวลายไวตอนบน ซึ่ง

มักเปนลายพันธุพฤกษา ลายกานเครือ ประกอบสรพสัตว หรือมีตัวราหูกลืนจันทน สวนขอบโคงของฮังผ้ึงประดับ

ลายลูกขนาบและใบวันแลน ซึ่งก็เปนลวดลายที่ปรากฏในอาฮามแทบเมืองหลวงพระบางและเมืองเวียงจันทน 

หรือแบบเรียบๆที่ไมมีการบรรจุลายแตอยางใด แตในสิมอีสานจะทําฮังผ้ึงโดยฝมือชางทองถ่ิน โดยการรับศิลปะ

ลานชางนี้ เปนการนําเอาองคประกอบมาใช และคอยๆ เกิดการพัฒนาดวยฝมือชางทองถ่ินท่ีทําใหไดรูปแบบ

ศิลปะสกุลชางไท–อีสาน อันทรงคุณคา สวยงามในตัวเอง  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 5-66  ตัวอยางฮังผ้ึง อาฮามวัดเชียงทอง ใชลายพฤกษชาติ แบบกานขดเครือเถา สวนขอบปก 

ใบวันแลนเรียงตามความโคงของฮังผ้ึง เปนลักษณะเดนท่ีสงอิทธิพลมายังฮังผ้ึงของสิมอีสาน 
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ดังตัวอยางที่นําเสนอ คือ  

กลุมที่รับอิทธิพลจากศิลปะลานชางและสรางสรรคดวยฝมือชางทองถ่ิน โดยพบในยุค

ตนของการตั้งเมือง จากการรับวัฒนธรรมลานชางมาใช ที่ ฮังผึ้งสิมวัดหลวง(สันนิษฐาน) และท่ีพัฒนา

กล่ันกรองจากฝมือชางทองถ่ิน คือ ฮังผึ้งสิมวัดพระเหลาเทพนิมิต  สิมวัดหมากมี่  สิมวัดแจง  และ  
สิมวัดบานยางชา 

และกลุมที่ไดรับอิทธิพลจากศิลปะลานชางผสมผสานอิทธิพลศิลปะจากภาคกลาง

และสรางสรรคดวยฝมือชางทองถ่ิน  คือ ฮังผึ้งสิมวัดใตศรีมงคล  วัดทุงศรีเมือง  วัดใตยางข้ีนก ซึ่งเปนสิมที่

ไดรับอิทธิพลการสรางอาคารและการประดับตกแตงจากสถาปตยกรรมภาคกลาง  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 

ภาพที่ 5-67  ฮังผึ้งอาฮามวัดหลวง ในกลุมที่รับอิทธิพลจากศิลปะลานชางและสรางสรรคดวย
ฝมือชางทองถ่ิน โดยพบในยุคตนของการตัง้เมือง จากการรับวัฒนธรรมลานชางมาใช 

ฮังผ้ึงหลักและฮังผ้ึงรอง อาฮามวัดหลวง  

ตัวฮังผ้ึงท่ียอยหยดสวยงามประดับลายลูกขนาบแบบศิลปะลานชาง 

ภาพลายเสน แสดงการสันนิษฐานลวดลายประกอบฮังผ้ึงหลักและฮังผ้ึงรอง  

อาฮามวัดหลวง ประดับลายพฤษชาติ กานขด   
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ฮังผ้ึงสิมวัดพระเหลาเทพนิมิต รูปแบบลวดลายเปนการรับอิทธิพลจากลานชางชัดเจน   

รูปราหูกลืนจันทน ตัวเทพพนม และหนุมาน เปนลวดลายที่ปรากฏในอาฮามเมืองหลวงพระบาง  

 และลักษณะลายกนกกานขดหัวมวนท่ีนิยมใขในสถาปตยกรรมลานชาง 

 

ฮังผ้ึงสิมวัดหมากมี่ รูปแบบลวดลายเปนการรับอิทธิพลจากลานชาง โดยชางทองถ่ินฝมือสูง 

เปนลายกานขดหัวมวน ที่นับเปนเอกลักษณเดนของลายประดับศาสนาคารภาคอีสาน สวนฮังผ้ึงรอง

แกะเปนรูปปริศนาธรรม รูปนกคาบก่ิงไมดานหนึ่งหันหนาเขาหากัน อีกดานหนึ่งหันหนาออกจากกัน 

ภาพที่ 5-68  ฮังผึ้งในกลุมที่รบัอิทธิพลจากศิลปะลานชางและสรางสรรคดวยฝมือชางทองถ่ิน 
จากการรับวัฒนธรรมลานชางมาเปนแมแบบ 
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ภาพที่ 5-69  ฮังผึ้งในกลุมที่รบัอิทธิพลจากศิลปะลานชางและสรางสรรคดวยฝมือชางทองถ่ิน 
จากการรับวัฒนธรรมลานชางมาเปนแมแบบ 

ฮังผ้ึงสิมวัดแจงเปนศิลปะของชางทองถ่ิน ที่ไดรับอิทธิพลจากศิลปะลานชางอยางชัดเจน   

จากระเบียบของลายกรอบที่เปนลายลูกขนาบและลายใบวันแลนเล็กๆ เชนเดียวกับฮังผ้ึงสิมวัดเชียงทอง 

(ดูภาพที่ 5-66 ประกอบ) สวนตัวลายเปนลายพันธพฤกษา ตอนในเปนรูปดอกบัวแสดงถึงสัญลักษณ 

ทางพุทธศาสนา  ที่มีความสําคัญย่ิงในการดําเนินชีวิตของชาวอีสาน 

ฮังผ้ึงสิมวัดบานยางชา แบบเรียบงาย ลวดลายฝมือดิบๆของชางอีสาน ลายเครือเถากานขดหัวมวนอยางงาย 

ศิลปะจากการสรางสรรคของชางทองถ่ินโดยมีแบบอยางลายกนกหัวมวนที่นิยมในสถาปตยกรรมลานชาง 
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ภาพที่ 5-70  ฮังผึ้งในกลุมที่ไดรับอิทธิพลจากศิลปะลานชางผสมผสาน 
อิทธิพลศิลปะจากภาคกลาง และสรางสรรคดวยฝมือชางทองถ่ิน 

ฮังผ้ึงสิมวัดใตศรีมงคล และ สิมวัดทุงศรีเมืองเปนงานผสมผสานระหวางอิทธิพลลานชาง จากโครงรวมของ

ตัวฮังผ้ึงเอง ประกอบกับศิลปะแบบภาคกลางจากการประดับลวดลายพฤษชาติและใบกระจังรวนแทนใบวัน

แลน (แตก็คลายกับการทําลวดลายศิลปะสกุลชางเวียงจันทน ) อุดมไปดวยคุณคาความงาม  เพราะท้ังสอง

ศิลปะประสานกลมกลืนเกิดความงดงาม ไดรสชาติความเปนงานศิลปกรรมทองถ่ินท่ีแปลกใหม 
 

ฮังผ้ึงสิมวัดใตยางขี้นก เปนงานผสมผสานระหวางอิทธิพลลานชาง จากโครงรวมของตัวฮังผ้ึงเอง  

การประดับลายลูกขนาบ ประกอบกับศิลปะแบบภาคกลางจากการประดับลวดลายใบกระจังรวน 

แทนใบวันแลน ไดรสชาติความเปนงานศิลปกรรมทองถ่ินแบบผสมผสาน สวยงาม 
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เสา ในสิมอีสานกลุมตัวอยางเกือบท้ังหมดเปนสิมทึบลักษณะมีเสามุขหนา ซึ่งมีทั้ง

เสาไมกลมและเหล่ียม หรือเหล่ียมลบมุม ขนาดเสนผาศูนยกลางเสาประมาณ 0.25 – 0.40 ม. และแบบเสากอ

อิฐขนาดใหญ หนาตัดส่ีเหล่ียมหรือส่ีเหล่ียมลบมุมเปน 8 เหล่ียม ขนาดใหญอาจ 0.50- 1.00 ม. หากเปนเสากอ

อิฐในสิมที่รับอิทธิพลการกอสรางจากภาคกลาง จะยอมุมไมสิบสองที่ตัวเสา 

การประดับตกแตงหนาเสาแบบสกุลชางหลวงพระบางด้ังเดิมตามอิทธิพลลานชาง คือ 

ทําลายรดน้ําปดทองที่หนาเสา ปรากฏท่ี อาฮามวัดหลวง แตไดชํารุดลอกออกไป   

สวนการประดับตกแตงหัวเสา ในสิมอีสานบางหลังอาจไมทําบัวหัวเสาเลย ปลอยท้ิง

เปนหนาเสาเกล้ียงๆ บางแหงท่ีทําบัวหัวเสามีรูปแบบการประดับบัวหัวเสาจากอิทธิพลลวดลายของศิลปะลาน

ชาง หากเปนสกุลชางหลวงพระบางแลวจะเปนเสากลีบบัวทรงเต้ียแจ ออกไปทางบัวปากพาน ไมยาวชะลูด   

แตถาหากเปนแบบสกุลชางเวียงจันทนจะเปนกลีบบัวทรงสูง ซึ่งในสิมอีสานน้ัน พบวา บัวหัวเสารวมในจะใชบัว

ทรงสูง สวนเสารวมนอกจะใชบัวรูปแบบเดียวกันแตทรงเต้ีย ซึ่งก็เกิดจากเหมาะสมกับสัดสวนเสาและสอดคลอง 

กับทรวดทรงของอาคาร นั่นเอง 

 

 

 

 

 

บัวหัวเสาสิมในกลุมตัวอยาง สามารถจําแนกตามรูปแบบการรับอิทธิพลทางศิลปะคือ 

กลุมที่ไดรับอิทธิพลจากสถาปตยกรรมลานชาง ใน บัวหัวเสาสิมวัดพระเหลาเทพนิมิต  อาฮามวัดหลวง  ซึ่ง

เปนสิมยุคแรกของการต้ังเมือง 

กลุมที่รับอิทธิพลผสมผสานระหวางศิลปะลานชาง และภาคกลาง ใน บัวหัวเสาสิม

วัดใตศรีมงคล สิมวัดทุงศรีเมือง สิมวัดใตยางขี้นก ซึ่งมีรูปแบบอาคารรับอิทธิพลการกอสรางจากภาคกลาง 

และกลุมที่เกิดจากการสรางสรรคของฝมือชางทองถ่ิน โดยมีเคาโครงของการรับ

อิทธิพลศิลปสถาปตยกรรมลานชาง มาเปนตนแบบ ใน สิมวัดแจง ที่แมจะพยายามทํากลีบบัวแบบภาคกลาง 

แตดวยฝมือชางทองถ่ิน ทําใหเกิดรูปแบบบัวที่เปนลักษณะเฉพาะตน 

 

 

ภาพที่ 5-71  บัวหัวเสาทรงเต้ีย

แจ  อาฮามวัดปาฝาง เมือง

หลวงพระบาง ตัวเสาประดับ

ลายรูปตัวนาค 
 

ภาพที่ 5-72  บัวหัวเสาทรงสูงซอน 

2 ชั้น สิมวัดธาตุหลวงใต เมือง

เวียงจันทน 
 

 

ภาพที่ 5-73  บัวหัวเสาทรงสูง 

สิมวัดศรีสะเกษเมืองเวียงจันทน 

ซึ่งรับอิทธิพลจากสถาปตยกรรม

ไทย-ภาคกลาง 
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บัวหัวเสากลีบบัวทรงเตี้ย  

สิมวัดพระเหลาเทพนิมิต 

รับอิทธิพลสถาปตยกรรม 

ลานชาง สกุลชางหลวงพระบาง  
 

บัวหัวเสา อาฮามวัดหลวง 
เสารวมในใชกลีบบัวทรงสูงซอน 2 ช้ัน 

อิทธิพลจากสถาปตยกรรมลานชางสกุล

ชางเวียงจันทน สวนเสารวมนอกใชบัว

หัวเสาทรงเต้ียแจแบบ สกุลชางหลวง

พระบาง  

ลายบัวควํ่าคลายกรวยเชิง รูปขมวดกนหอย 

พบเฉพาะในภาคอีสาน เชน ที่หัวเสาวิหาร

วัดมโนภิรมย จ.มุกดาหาร นาจะเปน

ลักษณะเฉพาะตัวที่เกิดจากการสรางสรรค

ของชางอีสาน โดยรับอิทธิพลจากศิลปะ

ลานชาง สกุลชางเวียงจันทน 

ภาพที่ 5-74  บัวหัวเสากลุมที่ไดรับอิทธิพลจากสถาปตยกรรมลานชาง 

ภาพที่ 5-75  บัวหัวเสากลุมที่
รับอิทธิพลผสมผสานระหวาง
ศิลปะลานชางและภาคกลาง 
การใชเสายอมุม การทํากลีบบัวทรง

สูงแบบภาคกลาง แตทําปลายกลีบ

คลายบัวปากพานของลานชางรวมทั้ง

ลายบัวควํ่ากรวยเชิงแบบฝมือเฉพาะ

ของชางอีสาน 

บัวหัวเสา สิมวัดใตศรีมงคล บัวหัวเสา สิมวัดทุงศรีเมือง 

ภาพที่ 5-76 บัวหัวเสา กลุมที่เกิดจาก
การสรางสรรคของฝมือชางทองถ่ิน  
โดยมีเคาโครงของการรับอิทธิพล 

ศิลปสถาปตยกรรมลานชางเปนตนแบบ 

บัวหัวเสารวมใน และ บัวหัวเสารวมนอก สิมวัดแจง 

บัวหัวเสา สิมวัดใตยางขี้นก 
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คันทวย เปนสวนประดับอาคารที่ใชรองรับชายคา และเปนเคร่ืองตกแตงอาคารให

สวยงาม จากการศึกษาพบวาคันทวยในสิมกลุมตัวอยางที่ไดรับอิทธิพลจากศิลปะลานชางอยางมาก และมี

รูปรางหลากหลายตามการออกแบบของชางทองถ่ิน บางแหงก็เปนการทําเลียนแบบลานชางแตฝมือไมถึง ก็ได

รูปแบบที่ดูแลวเปนอีสานลานชางท่ีงดงามเปนแบบเฉพาะของทองถ่ิน บางแหงชางก็ปรับเปล่ียนรูปแบบ  แลวแต

จินตนาการของชางผูทําจะพาไป ซึ่งก็ลวนแลวแตประสพผลสําเร็จอยางดี  ทั้งน้ีในสิมบางหลังจะมีคันทวย 2 

แบบ คือตัวส้ัน และตัวยาว อาจมีรูปแบบเหมือนกันแตตัวส้ันจะติดอยูที่มุขหนาอาคาร 2 ตัว ซึ่งจะติดกับระดับ

ราวระเบียงมุขหนาที่กออิฐสูงขึ้นมาอมตีนเสา สวนตัวยาวท่ีเหลือก็จะติดรอบผนังอาคารตามสัดสวนความยาว

ผนัง สิมบางแหงจะติดคันทวยจะมีรูปรางหนาตาใกลเคียงกันแตไมเหมือนกันเลยหากมีคันทวย 10 ตัว ก็ออกมา 

10 แบบ  เชน ที่สิมวัดบานยางชา 

วิธีการติดต้ังคันทวย นอกจากการค้ํายัน ยึดกับผนังอาคารโดยตรงแลว ยังมีวิธีอันเปน

ลักษณะเฉพาะแบบลานชางและสืบตอมายังสิมอีสาน คือ การทําคันทวยไมแกะสลักวางอยูบนเตาลางที่ย่ืนจาก

ผนัง สวนบนก็ยึดติดกับเตาโครงหลังคาเหมือนอยางทั่วไป  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

จากการศึกษา คันทวยสิมกลุมตัวอยาง สามารถจําแนกได 3 กลุม  คือ 

  - คันทวยแผงหูชาง  เปนคันทวยไมแผนแกะสลัก ซึ่งเปนรูปแบบที่รับ

อิทธิพลจากสถาปตยกรรมลานชางด้ังเดิม มักติดต้ังอยูบนเตาไมที่ย่ืนออกจากผนัง มีลวดลายกนกกานขด และ

ตรงขอบประดับลายลูกขนาบและใบวันแลน พบท่ี คันทวยอาฮามวัดหลวง และ สิมวัดมณีวนารามซึ่งเปนวัด

แรกของการตั้งเมืองอุบลฯ จึงนํารูปแบบคันทวยหูชางด้ังเดิมมาใช  

  - คันทวยนาคแบบอิทธิพลศิลปะภาคกลาง  เปนคันทวยอีกชนิดที่พบ

มาก คือ แกะสลักเปนรูปตัวนาค รูปทรงคลายรับอิทธิพลจากสถาปตยกรรมภาคกลางซ่ึงมักพบในสิมยุคถัดมา มี

ทั้งท่ีทําเลียนแบบภาคกลางโดยชางทองถ่ิน คือ คันทวยสิมวัดพระเหลาเทพนิมิต สิมวัดใตศรีมงคล สิมวัด

ทุงศรีเมือง(ปรับเปนรูปเทพพนม) และแบบสรางสรรคโดยชางทองถ่ิน คือ คันทวยสิมวัดหมากม่ี สิมวัดใต

ยากขี้นก(ปรับเปนรูปเทพพนม)  สิมวัดแจง 

- คันทวยแขนนาง  มีลักษณะใกลเคียงกับแบบทวยแผงหูชาง  แตขนาด

จะเล็กเรียวกวา ซึ่งมักติดต้ังโดยปกสวนลางฝงเขากับผนัง พบที่ คันทวยสิมวัดบานยางชา 

ภาพที่ 5-77  คันทวยแผงหูชาง 

อาฮามวัดเชียงทอง 

ภาพที่ 5-78  คันทวยนาค  

สิมวัดเชียงแมน 

ภาพที่ 5-79  คันทวยแขนนาง 

วัดธาตุหลวงเมืองเวียงจันทน 
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ภาพที่ 5-80  กลุมคันทวยแผงหูชาง อิทธิพลสถาปตยกรรมลานชาง 

คันทวยแผงหูชาง อาฮามวัดหลวง คันทวยแผงหูชาง สิมวัดมณีวนาราม 

คันทวยนาคสิมวัดพระเหลาเทพนิมิต  สิมวัดใตศรีมงคล  สิมวัดทุงศรีเมือง(ปรับเปนรูปเทพพนม)  ตามลําดับ 

ภาพที่ 5-81  กลุมคันทวยนาคแบบอิทธิพลศิลปะภาคกลาง (ทําเลียนแบบ) 

ภาพที่ 5-82  กลุมคันทวยนาคแบบอิทธิพลศิลปะภาคกลาง (สรางสรรคโดยชางทองถ่ิน) 

คันทวยนาคสิมวัดเวฬุวัน  สิมวัดหมากม่ี  สิมวัดใตยางขี้นก  และ สิมวัดแจง ตามลําดับ 
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เห็นไดวาคันทวยนาคเปนรูปแบบที่ไดรับความนิยมมากที่สุดในสิมอีสาน จากความ

ผูกพันกับตํานานความเชื่อเร่ืองนาคของชาวอีสาน(ดังท่ีกลาวมาแลว)ซึ่งสืบทอดมาจากวัฒนธรรมลานชาง 

ประกอบกับการผสมผสานกับคันทวยจากภาคกลางซ่ึงแพรอิทธิพลเขามาในยุคถัดมา ซึ่งก็ทําเปนรูปแบบตัวนาค

เชนกัน  การรับอิทธิพลจึงไดรับการผสมผสาน โดยออกมาในรูปแบบของคันทวยที่ทําเลียนแบบอยางเดิม และ

แบบที่สรางสรรคโดยการกล่ันกรองจากฝมือชางทองถ่ินเอง 
 
ประตู - หนาตาง เปนสวนท่ีเชื่อมโยงระหวางภายในและภายนอกอาคาร หากเปนอา

ฮามในเมืองลานชาง นิยมเจาะชองประตูทางเขาดานหนา 3 ชอง โดยชองกลางใหญสุด ต้ังเปนซุมประตูโขง สวน

ชองประตูเล็กซายขวาทําซุมทรงเต้ีย (ตามสัดสวนอาคาร) ซุมประตูโขง ถือเปนเอกลักษณเดนของสถาปตยกรรม

ลานชางที่สงอิทธิพลมาสูสิมอีสาน มักทําเปนรูปปราสาทซอนช้ัน ประดับดวยหงสและพญานาคใชหางเก่ียว

กระหวัดกันขึ้นไปสวนยอด ถือเปนสัตวสวรรค  ตัวบานมักเปนภาพสลักหรือเขียนลายรดน้ํา รูปเทพยืนถือพระ

ขรรคเหนือตัวสัตว 7 หรือยักษแบก  หรือบางแหงทําเปนรูปยักษทวารบาล หรือ หนุมาน คลายเปนผูคอยดูแลปก

ปกษรักษาอาฮามหรือสิม หรือเปนเหลาทวยเทพ ยักษา ยักษี ที่มาคอยชุมนุมพิทักษรักษาพระพุทธองค ประกอบ

ลายกานขดชอโตรูปบัว อันเปนลายท่ีนิยมใชกับบานประต-หนาตาง  

สวนหนาตางที่นิยมใชมากที่สุดในสถาปตยกรรมลานชาง คือ หนาตางต้ังลูกกรงไม

กลึง ลักษณะเหมือนลูกกรงมะหวด  และหลายแหงท่ีไมมีบานหนาตาง  

ลักษณะของชองประตู-หนาตางของสิมอีสาน หากจําแนกตามรูปแบบ สามารถแบง

ประเภทของประตู-หนาตางเปน 2 กลุมคือ กลุมที่มีการประดับซุม และ กลุมที่ไมมีการประดับซุม และถาหาก

จําแนกตามรูปแบบการรับอิทธิพลสามารถแบงได 3 กลุม คือ  

  - กลุมประตู-หนาตาง ซึ่งรับอิทธิพลจากสถาปตยกรรมลานชาง ถาหาก

เปนแบบที่มีซุมมักใชซุมประตูแบบซุมโขง ซึ่งเปนอิทธิพลจากสถาปตยกรรมลานชางด้ังเดิมอันเปนเอกลักษณอัน

                                                 
 7 เร่ืองเดียวกัน, หนา 78-81. 

ภาพที่ 5-83  คันทวยแขนนาง 
พบที่สิมวัดบานยางชา ประดับผนังสิมเปน

แบบสรางสรรคจากฝมือชางทองถ่ิน ซึ่งไม

เหมือนกันสักตัว 
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เดนชัด ที่สงอิทธิพลมายังสิมอีสาน  หรือทําเปนเพียงกรอบเรียบไมมีการประดับซุม แตมีการตกแตงกรอบ

เช็ดหนาและตัวบานแทน พบใน ประตู-หนาตางสิมวัดพระเหลาเทพนิมิต อาฮามวัดหลวง สิมวัดหมากม่ี     

  - กลุมประตู-หนาตางที่รับอิทธิพลสถาปตยกรรมลานชางผสมอิทธิพล

สถาปตยกรรมไทย-ภาคกลาง พบใน ประตู-หนาตางสิมวัดใตศรีมงคล  สิมวัดทุงศรีเมือง  สิมวัด 

ใตยางข้ีนก และ สิมวัดแจง 

  - กลุมประตู-หนาตางที่รับอิทธิพลสถาปตยกรรมลานชางเปนแมแบบ อาจ

ผสมผสานอิทธิพลศิลปะภาคกลางแลวกล่ันกรองโดยการสรางสรรคจากฝมือชางทองถ่ิน เกิดเปนลักษณะแบบ

ทองถ่ินอีสานเฉพาะของตนเอง พบใน ประตู-หนาตางสิมวัดเวฬุวัน  สิมวัดบานยางชา  

หากสิมหลังใดมีซุมประตู ก็จะมีซุมหนาตางดวย ซุมประตูโขงอาจไดรับการผสมผสาน

อิทธิพลศิลปะภาคกลาง ตามยุคของการรับอิทธิพลของตัวอาคาร โดยฝมือชางทองถ่ิน   
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 5-84  ซุมประตูโขง อาฮามวัดเชียงทอง เมืองหลวงพระบาง 

ภาพที่ 5-85  หนาตางลูกกรงไมกลึง แบบลูกกรงมะหวด อาฮามวัดวิชุน เมืองหลวงพระบาง 
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ซุมประตูโขงสิมวัดพระเหลาเทพนิมิต 

บานประตูรูปเทพพนม 

อิทธิพสถาปตยกรรมลานชาง 

 

(ขวา)ซุมหนาตางคลายทรงบันแถลง 

รูปนาคเกี่ยวกระหวัดหาง แบบฝมือชางทองถิ่น 

บานรูปเสี้ยวกาง ตามคติในการปกปกษรักษาสิม 

 

ยอดซุมโขงปราสาทซอนช้ัน ประกอบตัวนาค

เก่ียวกระหวัดหางแบบศิลปะลานชาง 

 

ยอดซุมประตูรอง รูปนาค 

 แตทําซุมทรงเตี้ย 

 

(บน)ประตู-หนาตางสิมวัดพระเหลาเทพนิมิต 
 

(ซาย)ประตู-หนาตางอาฮามวัดหลวง 
การสรางแบบกรอบเรียบไมมีซุม  

สวนหนาตางต้ังลูกกรงไมกลึง  

แบบลูกมะหวด อันเปนรูปแบบ 

นิยมของสถาปตยกรรมลานชาง 

 

ประตู-หนาตางสิมวัดหมากม่ี 
แบบเรียบงายไมมีซุม ประดับลายอกเลาศิลปะลาว สวนหนาตางต้ังลูกกรงไมกลึงแบบลูกกรงมะหวด แบบลานชาง 

ภาพที่ 5-86  กลุมประตู-หนาตาง ซึ่งรับอิทธิพลจากสถาปตยกรรมลานชาง 
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ประตู-หนาตางสิมวัดใตศรีมงคล 
ซุมประตูโขง แบบลานชาง แตประดับสวนกระจังและทําเสาซุมยอมุมบัวแบบภาคกลาง  สวนซุมหนาตางเปนแบบซุม

บันแถลงภาคกลาง แตฝมือการทําลวดลายเปนของชางทองถิ่นที่รับอิทธพิลจากศิลปะลานชาง 

ประตู-หนาตางสิมวัดทุงศรีเมือง 
 ซุมประตูโขงแบบลานชางทรงปราสาทซอนช้ัน 

แตประดับซุมบันแถลง และกระจังตาออยแบบภาคกลาง 

สวนเสาและฐานสิงหยอมุมบัวแบบภาคกลาง แตลวดลาย

เปนฝมือชางทองถิ่นที่รับอิทธิพลจากลานชาง บานประตู

แกะสลักลงรักปดทองประดับกระจกรูปกานขดเครือเถา

อิทธิพลศิลปะลานชาง  

 สวนซุมหนาตางเปนทรงบันแถลงแบบภาค

กลาง แตการประดับลวดลายตางๆ ก็เปนฝมือชางทองถิ่น 

ตัวบานลงรักปดทอง ทําใหเห็นการผสมผสานระหวาง

ศิลปะทั้งสองสาย 

ภาพที่ 5-87 กลุมประตู-หนาตางที่รับอิทธิพลสถาปตยกรรมลานชางผสม 
อิทธิพลสถาปตยกรรมไทย-ภาคกลาง 
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ประตู-หนาตางสิมวัดใตยางข้ีนก 
 ทําซุมประตูโขงแบบลานชางทรงปราสาทซอนช้ัน(ลดรูป 

ตามฝมือชาง)ยอดบัวตูมแบบลาว แตประดับซุมบันแถลงแบบภาคกลาง 

สวนเสาและฐานสิงหยอมุมบัวแบบภาคกลาง แตลวดลายเปนฝมือชาง

ทองถิ่นที่รับอิทธพิลจากลานชาง บานประตูประดับลายลงรักปดทอง

เปนลายกานแยง ซ่ึงนิยมใชในสถาปตยกรรมลานชาง 

 สวนซุมหนาตางเปนทรงบันแถลงแบบภาคกลาง แตการ

ประดับลวดลายตางๆ เปนฝมือชางทองถิ่น บานลงรักปดทองลายกาน

แยงอิทธิพลลานชาง ทําใหเห็นการผสมผสานระหวางศิลปะทั้งสองสาย 

 

 

ประตู-หนาตางสิมวัดแจง 
           แบบเรียบไมมีซุม กรอบประตู

ใชลายลูกขนาบและลายที่นมอกเลา

เปนอิทธิพลศิลปะลานชาง 

          สวนชองหนาตางประดับซุมฮัง

ผึ้งแบบลานชางที่ชองหนาตาง แตใส

หยองลูกกรงมะหวดแบบภาคกลาง 

ภาพที่ 5-88 กลุมประตู-หนาตางที่รับอิทธิพลสถาปตยกรรมลานชางผสม 
อิทธิพลสถาปตยกรรมไทย-ภาคกลาง (ตอ) 



 304 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 5-89 กลุมประตู-หนาตางที่รับอิทธิพลสถาปตยกรรมลานชางเปนแมแบบ 
(อาจผสมผสานอิทธิพลศิลปะภาคกลาง) สรางสรรคจากฝมือชางทองถ่ิน  

  
 

ประตู-หนาตางสิมวัดเวฬุวัน 
บริเวณมุขทางเขาเปนซุมประตูคู แปลกกวาที่อื่น แตเจาะชองประตูเขาสิมชองเดียว ซุมทางเขาคูหนาสิมทรงจ่ัวยอดแหลม 

แบบทรงอาคารไทย สวนซุมประตูเขาภายในสิม และซุมหนาตางทรงบันแถลง แบบฝมือชางทองถิ่นเปนปูนปนแปะกับผนัง

แลวเซาะรองเปนลวดลาย ไดความแปลกใหมเฉพาะตน 

ประตู-หนาตางสิมวัดบานยางชา 
ลักษณะเรียบไมมีซุม แตมีการเขียนฮูปแตมเปนซุมรูปภูเขาสามเหล่ียม ตัวบานเรียบไมมีลวดลาย แตมีการประดับลาย 

ที่กรอบเช็ดหนาและอกเลา เปนลวดลายกานขด สวยงาม อิทธิพลจากศิลปะลานชาง ฝมือชางทองถิ่น 
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ฮูปแตม (จิตรกรรม) ที่พบในสิมกลุมตัวอยางแบบที่เขียนไวที่ผนังดานนอกมี 2 แหง 

คือ สิมวัดใตยางขี้นก ทางผนังทิศเหนือเพียงดานเดียว (อาจเขียนยังไมแลวเสร็จ) แตปจจุบันลบเลือนไปเกือบ

หมด เปนศิลปะการเขียนแบบจิตรกรรมภาคกลาง ภาพตัวเทพ และชีวิตชาวบาน เชนการเก้ียวพาราสี สวนอีก

แหงพบท่ีหนังดานหนาสิมวัดบานยางชา เปนงานเขียนรุนใหมโดยฝมือชางทองถ่ิน ซึ่งเปนพระสงฆเจาอาวาส 

เร่ืองราวเก่ียวกับพุทธประวัติ และ นรกภูมิ เพื่อเตือนสติใหคนภายนอกไดรับรูเร่ืองราวที่เปนสิริมงคลแกชีวิต และ

สอนเร่ืองบาปบุญคุณโทษ โดยใหผูคนที่ผานไปมาไดศึกษา ไมตองเขาไปในตัวสิมก็เห็นได  

การเขียนฮูปแตมภายนอกของสิมอีสานตอนลาง ไมคอยพบมากนัก  จะพบมากทาง

สิมอีสานตอนกลางแถบจังหวัดขอนแกน กาฬสินธุ สารคาม ซึ่งมักทํารูปแบบสิมมีกันสาดปกนกรอบอาคารเพื่อ

กันแดดฝนสาดกลบฮูปแตมใหเลือนหายไป นั่นเอง  รูปแบบของสิมอีสานตอนลางจึงมักเปนสิมทึบแบบมีมุขหนา 

ตามเหตุผลขางตน  

 

 

 

 

 

ลักษณะการเขียนฮูปแตมภายนอก ไมปรากฏในสถาปตยกรรมลานชาง แตใน

สถาปตยกรรมลานชางมักจะทําเปนลายรดน้ําตกแตงอาคารภายนอก เปนภาพทวยเทพ เทวดาชุมนุม นางอัปสร 

ลวดลายมงคลตางๆ ลายดอกไม ดอกตะวัน หรือ หมอปูรณฆฏะที่สื่อถึงความเจริญงอกงาม ความรุงเรือง 

ประดับอยูรายรอบอาคาร และประดับเปนตัวๆ แตละพื้นท่ี ไมไดเลาเร่ืองเหมือนอยางฮูปแตมภายนอกของสิม

อีสาน  

เปนไปไดวา เนื่องจากสิมอีสานสวนใหญเปนขนาดเล็กหรือขนาดกลาง จุคนไดไมมาก

เทาวิหารลานนา หรือโบสถภาคกลาง ประกอบกับความเครงครัดในอดีตที่ถือวาสิมเปนสถานท่ีเฉพาะพระสงฆใน

การประกอบสังฆกรรม หามฆราวาสเขา จึงเกิดงานเขียนฮูปแตมภายนอกขึ้น โดยเฉพาะเร่ืองราวที่นิยมมากคือ 

เร่ืองนรกภูมิที่ใหคนภายนอกที่ไมมีโอกาสเขาไปในสิม ไดเห็น ไดตระหนักถึงเร่ืองบาปบุญคุณโทษ 

 

 

ภาพที่ 5-90  ฮูปแตมฉากเก้ียวพาราสี ศิลปะ

แบบจิตรกรรมภาคกลาง ผนังภายนอกสิม 

วัดใตยางขี้นก เน่ืองจากตัวอาคารไดรับ

อิทธิพลการกอสรางจากภาคกลาง

ภาพที่ 5-91  ฮูปแตมภายนอกผนังดานหนาสิมวัดบาน

ยางชา ฉากเจาชายสิทธัตถะเสด็จออกบวช ศิลปะชาง

ทองถ่ิน เขียนขึ้นดวยความศรัทธา อยางบริสุทธิ์ 
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แทนราวระเบียง ถือเปนเอกลักษณเดนชัดของสถาปตยกรรมสิมอีสาน ซึ่งสืบอิทธิพล

จากสถาปตยกรรมลานชาง การทําราวระเบียงกออิฐหนาเปนแทนขึ้นมาอมตีนเสาอาคารบริเวณมุขหนา ทํา

หนาที่เปนราวระเบียง แตหากมองจากภายนอกจะเห็นเหมือนเปนสวนหนึ่งของฐานอาคารท่ีเชื่อมขึ้นมาสูชวงผนัง 

ทําใหเสนฐานอาคารยาวตอเนื่อง สรางความรูสึกม่ันคง แข็งแรง ใหกับอาคาร และเปนการลวงดานสกัดใหดูเต้ีย

คลุมแจ แบบทรวดทรงอาคารทางลานชางสกุลชางหลวงพระบาง ซึ่งนับไดวาเปนเอกลักษณสําคัญอยางหน่ึงท่ี

พบในสิมอีสานหลายหลัง 

แทนราวระเบียงนี้จะไดรับการออกแบบโดยชาง พบในสิมรุนแรกต้ังเมือง สิมวัดพระ

เหลาเทพนิมิต  อาฮามวัดหลวง  สิมวัดมณีวนาราม ไปจนสิมยุคหลังที่ไดรับการออกแบบแทนราวระเบียงให

โปรง ทําใหอาคารดูเบาย่ิงขึ้น ดังปรากฏในสิมวัดหมากม่ี  หรือแมแตสิมที่รับอิทธิพลการกอสรางจากภาคกลาง 

ก็ทําราวระเบียงหนาเต็มหนาเสา คลายอิงกับรูปแทนราวระเบียงนี้ ในสิมวัดใตศรีมงคล  สิมวัดทุงศรีเมือง 

หรือ สิมยุคหลัง ที่ไมวาจะสรางโดยเจานายประจําเมือง สรางโดยชาวบาน หรือ พระสงฆ ก็ยังคงปรากฏ

เอกลักษณอันโดดเดนน้ีอยูไมเส่ือมคลาย ใน สิมวัดใตยางข้ีนก  สิมวัดแจง  สิมวัดบานยางชา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 5-92  การกอแทนราวระเบียงอมเสา 

อาฮามวัดคีลี เมืองหลวงพระบาง ถือเปน

เอกลักษณโดดเดนของสถาปตยกรรมลานชาง 

ภาพที่ 5-93  การกอแทนราวระเบียงอมเสา 

สิมวัดแจง  ถือเปนเอกลักษณโดดเดนของสิม

อีสานท่ีรับอิทธิพลจากสถาปตยกรรมลานชาง 

ภาพที่ 5-94  การกอแทนราวระเบียงอมเสา 

สิมวัดบานยางชา ซึ่งกอเชื่อมเปนเนื้อเดียวกับฐานอาคาร

ขึ้นไปอมตีนเสา ทําใหดูลวงตาเหมือนฐานอาคารสูง 

ภาพที่ 5-95  การกอแทนราวระเบียงแบบ

โปรง ในสิมวัดหมากมี่ ฝมือชางทองถ่ิน 

ที่ทําใหอาคารดูเบาขึ้น 
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5.3.4.3 ฐานอาคาร 
รูปแบบฐานอาคาร ในสิมอีสานไดรับอิทธิพนจากชุดฐานอาคารจากสถาปตยกรรม

ลานชาง ซึ่งศาสนาคารในเมืองหลวงพระบางมักทําชุดฐานเปนฐานเขียงซอนสามชั้นรับชุดฐานโบกคว่ําโบกหงาย

(บัวคว่ําบัวหงาย) โดยเวนทองไม อาจมีบัวลูกแกวหรือไมมี สวนบัวแกวใหญดานบน (บางแหงทําเปนหนา

กระดาน) สะบัดปลายงอนที่ปลายบัวหงาย เรียกชุดฐานนี้วา “ฐานแอวขัน” และหากบัวแกวใหญดานบนมี

ลักษณะบัวหงายใหญกวาบัวคว่ํามากคลายปากชาม หรือ ปากพาน เรียกฐานชุดนี้วา “ฐานแอวขนับัวปากพาน” 

หรือ “ฐานแอวขันบัวปากชาม”  คําวา”แอว” หมายถึง เอว คือเปนการเรียกที่ส่ือถึงทรวดทรงองคเอวของชุดฐานท่ี

มีลักษณะคอดก่ิวบริเวณทองไม เหมือน เอวของคน ซึ่งเปนเอกลักษณเดนของฐานในสถาปตยกรรมลาว และชุด

ฐานนี้ไดสงอิทธิพลมายังสิมอีสาน จนกลายเปนชุดฐานเอกลักษณในสิมอีสาน ปจจุบัน 

การเรียกช่ือองคประกอบชุดฐานแอวขัน มีรายละเอียด คือ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

   

 

 

 

 

 

 

 

 

ฐานสิมอีสานที่พบสวนใหญจะ

ภาพลายเสนท่ี 5-32  ชื่อองคประกอบชุดฐานแอวขัน ในสิมอีสาน 
ที่มา: สุวิทย  จิระมณี, “สิมพื้นถิ่นอีสานตอนกลาง,”(วิทยานิพนธปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาประวัติศาสตร

สถาปตยกรรม ภาควิชาศิลปสถาปตยกรรม บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2534), หนา 193. 

ภาพที่ 5-96  ฐานแอวขันบัวปากพาน  

อาฮามวัดปากคาน เมืองหลวงพระบาง 
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ไดรับอิทธิพลจากฐานแอวขัน ในสถาปตยกรรมลานชาง ซึ่งเม่ือสรางขึ้นในภาคอีสานแตละทองถ่ินก็มี

รายละเอียดของรูปทรงหรือชั้นบัวแตกตางกันไป บางแหงใชหนากระดานแทนบังลูกแกวใหญ(ศาสนาคารหลาย

หลังในลาว ใชชั้นหนากระดานแทนช้ันบัวแกวใหญ) บางก็ปรับสัดสวนความคอดก่ิวของฐาน บางก็ปรับระดับเพิ่ม

ชั้นบัวกลม บัวมน แลวแตความคิดสรางสรรคของชางแตละแหง แตโดยภาพรวมก็ยังคงเคาโครงของฐานแอวขนั

อยู เชน ฐานสิมวัดเวฬุวัน สิมวัดพระเหลาเทพนิมิต อาฮามวัดหลวง สิมวัดหมากม่ี สิมวัดแจง สิมวัด
บานยางชา 

สวนสิมที่ไดรับอิทธิพลการกอสรางจากภาคกลางในยุคถัดมามีการทําชุดฐานตาม

แบบฐานสิงหของสถาปตยกรรมภาคกลาง แตก็เปนไปตามฝมือชางอีสาน ทําใหสัดสวนตางๆ ไมสวยงามเทา

แบบฐานสิงหตนแบบ แตก็เปนงานที่เกิดจากความศรัทธาและความต้ังใจของชาง พบในฐานสิมวัดใตศรีมงคล 

สิมวัดแจง และ สิมวัดใตยางข้ีนก  

 
 

 
 

 
 
 
 

ฐานแอวขัน สิมวัดเวฬุวัน 

เพิ่มชุดหนากระดานแทนบัวควํ่า 

ฐานแอวขันบัวปากพาน สิมวัดพระเหลาฯ 

ทําชุดบัวกลมมนแทนหนากระดานลาง 

 
 

ฐานแอวขันบัวปากพาน อาฮามวัดหลวง 

ตามแบบอิทธิพลสถาปตยกรรมลานชาง 

ฐานแอวขันสิมวัดหมากมี่ 

ฝมือชางทองถ่ิน 

ฐานแอวขันสิมวัดแจง 

 ฝมือชางทองถิ่น 

ฐานแอวขันสิมวัดบานยางชา 

 ฝมือชางทองถิ่น 

ภาพที่ 5-97 กลุมฐานแอวขัน ฝมือชางอีสาน ที่รับอิทธิพลจากสถาปตยกรรมลานชาง 
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บันไดและพนักบันได ในสิมอีสานมีทั้งแบบเรียบๆเปนขั้นบันไดเปลา ไมมีพนักบันได 

และแบบที่มีพนัก ซึ่งมักประดับดวยสัตวปูนปนรูปตางๆ ที่ปนไปตามจินตนาการของชางทองถ่ิน เชน นาค จระเข  

มอมหรือสิงหมอม  มกร หรือ มกระ  ตลอดจนตัวอมนุษยที่ไมสามารถระบุไดวาเปนตัวอะไร ก็ลวนขึ้นอยูกับ

ความคิดสรางสรรคของชางผูปน (ดังท่ีไดกลาวมาแลวในบทที่ 2 หัวขอ 2.9.5 เร่ืองความเชื่อเร่ืองสัตวมงคล หรือ 

อมนุษย)  

สัตวตางๆเหลานี้มีความเก่ียวพันกับวิธีชีวิตของผูคน เชน ในเร่ืองตํานานการสราง

เมืองของนาค เมืองในภาคอีสานเกิดจากการด้ินของนาคใหเกิดเปนแมน้ําสายหลัก คือ แมน้ําโขง ชี มูล คอยหลอ

เล้ียงแผนดินอีสาน  ตัวจระเขที่เก่ียวกับการกินอยูของกลุมชนสายวัฒนธรรมลุมน้ํา หรือความผูกพันกับพุทธ

ศาสนา มีตํานานเลาวาจระเขขอวายน้ําตามขบวนเรือกษัตริยผูหน่ึงไปรวมพิธีทอดกฐิน แตระยะทางไกลตามไม

ไหว เลยขอฝากชื่อรวมทําบุญไปกับขบวน จึงมักจะเห็นการปกธงรูปจระเขในงานทอดกฐินทางนํ้า ( และปกธงรูป

ตะขาบในงานทอดกฐินทางบก) หรือการประกอบอาชีพแบบเกษตรกรรมที่ตองพึ่งพาฝนฟา ตองมีพิธีขอฝน โดย

ใชการแหมอม ที่เหมือนแมวผสมสิงโต ดวยความเชื่อวาเปนสัตวพาหนะของเทพยดาผูดูแลฝนฟา ปจจุบันเลย

กลายเปนพิธีแหนางแมว  และโดยเฉพาะความเก่ียวพันท่ีมีตอพุทธศาสนา อยางเรื่องนาคขอบวช จนกลายเปน

วัฒนธรรมอันเขมขนท่ีตองเรียบขานผูออกบวชวา นาค กอนที่เขาเปนพระสงฆ เปนตน เห็นไดวาสัตวตางๆเหลาน้ี

มีความเก่ียวพันกับวิธีชีวิต ความเชื่อ และศาสนา ของคนอีสานอยางย่ิง โดดเฉพาะความเช่ือในพุทธศาสนา เรา

จึงพบเห็นรูปปูนปนประดับบันไดสิมหรือบันไดศาสนาคารอื่นๆในภาคอีสาน ในฐานะที่เปนผูดูแล คอยปกปอง 

พิทักษคุมครองพระศาสนา และส่ือใหเห็นวา แมจะเปนสัตว แตก็มีใจเล่ือมใสในพระพุทธศาสนาอยางยวดย่ิง 

ทําไมบุคคลที่ไดมีบุญเกิดเปนมนุษยแลว เหตุใดจึงจะละท้ิงความเล่ือมใสตอพระพุทธศาสนา  เปนส่ิงท่ีแสดงให

เห็นความเขมขนของกําลังศรัทธาของชาวอีสานท่ีมีตอพุทธศาสนาอยางย่ิง  

การทําบันไดขึ้นศาสนาคารทั้งแบบเรียบ และแบบมีพนักบันไดมีปรากฏใน

สถาปตยกรรมลานชางเชนกัน รวมทั้งการประดับสัตวตางๆ เชน นาค จระเข มกร สิงห  เปนตน 

ฐานสิงห สิมวัดใตศรีมงคล 

ฝมือชางทองถ่ิน 
ฐานสิงห สิมวัดทุงศรีเมือง 

ฝมือชางทองถิ่น 

ฐานสิงห สิมวัดใตยางข้ีนก 

ฝมือชางทองถิ่น 

ภาพที่ 5-98 กลุมฐานแอวขัน ฝมือชางอีสาน ที่รับอิทธิพลจากสถาปตยกรรมภาคกลาง 



 310 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 5-99  บันไดแบบไมมีพนัก แตประดับสัตวปูนปนคลายตัวสิงหมอม อาฮามวัดอาฮาม เมืองหลวงพระบาง 

 

ภาพที่ 5-100  กลุมบันไดเรียบ ไมมีการทําพนักบันได 

บันไดหนาสิมวัดเวฬุวัน 

บันไดหนาอาฮามวัดหลวง บันไดหนาสิมวัดใตยางขี้นก 
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ภาพที่ 5-101  กลุมบันไดแบบมีพนักและประดับปูนปนรูปสัตว ฝมือชางทองถ่ิน 

มกรคายนาค พนักบันไดสิมวัดพระเหลาเทพนิมิต นาค พนักบันไดสิมวัดหมากม่ี 

นาค พนักบันไดสิมวัดใตศรีมงคล มีลักษณะศิลปะ

ผสมภาคกลาง 

 

จระเข  พนักบันไดสิมวัดทุงศรีเมือง นาจะเปนสกุล

ชางเดียวกับที่สิมวัดแจง (ภายหลังมีการปนนาคแบบ
ศิลปะผสมผสานภาคกลางเขามาข่ีทับ) 

จระเข  พนักบันไดสิมวัดแจง มกรคายนาค หรือ จระเขกลืนสิงหมอม   

พนักบันไดสิมบานยางชา 
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5.3.5 สภาพภายใน และองคประกอบประดับตกแตงภายในอาคาร 
 5.3.5.1 พระประธาน พระบริวาร และฐานพระ ในสิมอีสานยุคแรกของการต้ังเมืองแถบนี้ 

มักนําเอาศาสนาคารจากสถาปตยกรรมลานชางมาเปนตนแบบในการสรางสิม สิมอีสานยุคแรกมักเปนสิมหลัง

ใหญ มีเสาลอยภายใน และองคพระประธานใหญ เม่ือเทียบกับสัดสวนอาคาร แตก็มิไดองคใหญมากเหมือนพระ

ประธานทางภาคกลางของไทย พระองคใหญภายในสิมอีสานอาจมีหนาตักกวางประมาณ 2.50 ม. ประดิษฐาน

เหนือฐานชุกชีซึ่งต้ังชิดติดผนังดานหลังของสิม อันเปนเอกลักษณเดนของสิมอีสาน ที่ไดรับอิทธิพลจาก

สถาปตยกรรมลานชาง  จากตัวอยางพบวา สิมแทบทุกหลังตั้งฐานพระประธานติดผนงัดานหลัง ยกเวนวัด

เวฬุวันเพียงวัดเดียว ที่ต้ังฐานพระประธานลอยออกมาจากผนังดานหลังเล็กนอย อาจเปนเพราะเคยเปนวัดราง

เกาแกมากอนในชุมชนที่รับวัฒนธรรมทวารวดี  

พระประธานอีสานนิยมเปนพระนั่งปางมาริวิชัยนั่งขัดสมาธิราบ ในอดีตองคใหญ มัก

เปนพระกออิฐถือปูนปดทอง พระประธานในยุคถัดมามักมีขนาดเล็กลงกวาอดีต อาจเปนพระขนาดกลางจนถึง

เล็ก มีทั้งพระกออิฐถือปูนปดทอง และบางที่ทําเปนพระหลอโลหะ แตเปนสวนนอย อาจเปนเพราะหาชางชํานาญ

การหลอโลหะในทองถ่ินยาก สวนใหญนิยมแบบพระกออิฐถือปูนปดทองมากกวา สาเหตุที่ทําพระประธานองค

เล็กลง อาจเน่ืองมาจากสิมอีสานที่มีขนาดเล็กลง ขนาดพระประธานทําใหไดสวนตามอาคาร หรือ อาจเปนเร่ือง

ของกําลังทรัพย และหาชางฝมือในการทําพระองคใหญไดยาก 

รูปแบบพุทธศิลปของพระอีสาน มีลักษณะไดรับอิทธิพลจากศิลปะลานชาง ผนวกกับ

ฝมือชางทองถ่ินภาคอีสาน ทําใหไดรูปแบบศิลปกรรมเฉพาะทางภาคอีสาน โดยหากเปนพระองคใหญ เปนพระ

สําคัญประจําเมือง เชน พระเหลาเทพนิมิต วัดพระเหลาเทพนิมิต หรือ พระเจาใหญองคหลวง วัดหลวง ก็

จะมีลักษณะพุทธศิลปใกลเคียงกับพระลาว แตหากเปนวัดตามชนบท ชางชาวบานชวยกันสรางชวยกันปน ก็จะมี

ลักษณะพุทธศิลปในสัดสวนที่แปลกตาไป ตามฝมือชางทองถ่ิน เสนสายความสวยงามอาจไมสวยเน้ียบ แตสวย

เพราะความซื่อ ความบริสุทธิ์ที่เกิดจากแรงศรัทธาของผูสรางนั่นเอง  

พระประธานลาวนิยมทําพระน่ังปางมารวิชัยน่ังขัดสมาธิราบ ลักษณะพุทธศิลปคือ  

เศียรโต ไหลต้ัง เอวคอด ชอพระรัศมีแบบด้ังเดิมจะซอนช้ันเปนชอขึ้นไป หากไดรับอิทธิพลจากไทยจะมีลักษณะ

คลายยอดศิระประภาของพระพุทธรูปไทย เม็ดพระศกรูปกนหอยคลายศิลปะอยุธยา ค้ิวโกง พระเนตรตกเล็กนอย 

จมูกโดงงุมเล็กนอย แยมมุมพระโอษฐเล็กนอย สังฆาฏิทําแทบคอนขางใหญ ยาวจรดพระนาภี 

 ฐานพระประธานในสิมอีสาน มักทําเปนบัวแอวขันแบบอิทธิพลลานชาง แตทําเปนช้ัน

หนากระดานบนแทนที่บัวแกวใหญที่เปนบัวปากพาน เพื่อใหความรูสึกในการรับน้ําหนักขององคพระประธาน

องคใหญไดอยางม่ันคง (วิธีการใชหนากระดานบนแทนบัวแกวใหญนี้ เปนวิธีการเดียวกับท่ีใชในฐานพระประธาน

ในสถาปตยกรรมลานชาง) ในสิมอีสานดานซาย-ขวาพระประธาน มักจะมีฐานพระบริวารยาวติดตลอดชวงผนัง

ดานหลัง ต้ังพระบริวารองคเล็กๆ เรียงราย มักเต็มไปดวยความหลากหลาย เปนพระเล็กพระนอยท่ีทางวัดมีอยู

เดิมบาง หรือมีผูนํามาถวายบาง ทั้งพระยืน พระนั่ง ที่เปนเอกลักษณโดดเดนท่ีสุดคือ พระไม แบบศิลปะอีสาน

บริสุทธิ์ ที่เกิดจากฝมือชางทองถ่ิน องคอื่นๆอาจมีพระหลอโลหะ พระทองเหลือง เปนตน  และฐานพระประธาน

จะมีรายละเอียดการตกแตงมากกวาฐานพระบริวาร และมักยกระดับสูงกวา หรือมีการยอมุมเพิ่มเพื่อเปนการเนน

ความสําคัญ แตในบางวัดอาจทําเปนแทนฐานพระประธานเปนเพียงฐานเหล่ียมเรียบๆ เหมือนฐานเขียงสูง แลว

แตงดวยลวดบัวและช้ันกลีบบัวรับองคพระเล็กนอยดานบน แตประดับลายที่ฐานเต็ม  เชน ฐานพระประธานวัด

พระเหลาเทพนิมิต ซึ่งก็เปนลักษณะที่ไดรับอิทธิพลจากลานชาง เชนกัน  และหากวัดไหนมีอิทธิพลศิลปะภาค
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กลางเขามาผสมผสาน ก็มีการทําฐานพระยอมุมแบบภาคกลาง ซึ่งตามปกติในฐานพระอีสานทีรับอิทธิพลจาก

ลานชาง มักจะไมทําการยอมุมฐาน  เชน  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 5-102  และ 5-103  พระประธาน ปางมารวิชัย วัดเชียงทอง เมืองหลวงพระบาง 

ภาพที่ 5-104  พระประธาน ปางมารวิชัย สิมวัดพระเหลาเทพนิมิต ลักษณะพุทธศิลปลาว 
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5.3.5.2 องคประกอบประดับตกแตงภายใน 

เสาภายในอาคาร สําหรับสิมที่มีเสาภายใน คือ สิมขนาดใหญ ไดแก สิมวัดพระเหลา

เทพนิมิต และอาฮามวัดหลวง ทําเปนเสาลอยรับโครงสรางหลังคาจั่วบน และทําเปนเสาพอกที่ผนังภายในรอบ

หองสังฆกรรม  รูปแบบบัวหัวเสามักจะทําลอกันมากับเสาภายนอก มักใชบัวหัวเสมแบบเดียวกัน และ  
ฝาเพดาน  
ฝาเพดานในสถาปตยกรรมลานชาง เมืองหลวงพระบาง มักทําเปนฝาไมกรุโครงเครา

เปนรูปตาราง ทําลายรดน้ําตลอดทั้งแผน ตรงกลางมักเปนลายดาวเพดาน หรือ ทําเปนฝาไมตีชิดประดับลายดาว

เพดาน สรรพสัตว ตางๆ  การติดต้ังจะไมติดฝาที่ตับหลังคาช้ันสอง จะติดเฉพาะสวนใตจั่วประธาน หรือติดเฉพาะ

ตําแหนงหองพระประธาน บางแหงมีการขึงผาเพิ่มเติมเพื่อเนนความสําคัญขององคพระ เปนผาขาว หรือ ผาสี

จีวร ผาแดง เขียนลายดอก  บางท่ีไมมีฝาไมเลย ใชเปนผาขึงอยางเดียว ลักษรณะเชนน้ี พบในวิหารลานนา 

เชนกัน  ซึ่งก็เปนลักษณะที่ถายทอดมายังการทําฝาเพดานของสิมอีสาน คือ 

สวนฝาเพดานของสิมอีสานสวนใหญเปนฝาไมตีชิด(เห็นทองขื่อ) อาจมีการเขียนลาย

ประดับ หรือเปนฝาไมเรียบงายๆ หากเขียนลายมักเปนลายดาวเพดาน ประกอบลายสรรพสัตว เชน นก กระรอก 

กระแต หรือลายพืชพันธุ เปนตน สิมในกลุมตัวอยางที่พบวามีการทําฝาเพดานท่ีเปนไมตีชิดและไมประดับ

ลวดลายใดๆ คือ สิมวัดเวฬุวัน สิมวัดใตยางข้ีนก สิมวัดแจง และ ที่ไมทําฝาเพดานเลยพบท่ี สิมวัดบานยาง

ชา ซึ่งสังเกตไดวามักเปนสิมตามชนบทที่มีกําลังทรัพยนอย ทําใหใชวิธีการทําฝาแบบเรียบงายก็เพียงพอแลว  

สวนการทําฝาเพดานแบบมีดอกดาวเพดานไมแกะสลัก เกิดจากการผสมผสาน

อิทธิพลทางภาคกลางเขามา หรือ การบูรณะภายหลัง พบท่ี ฝาเพดานสิมวัดพระเหลาเทพนมิิต(บูรณะ

ภาพที่ 5-105  พระประธานปางมารวิชัย สิมวัดใตยางขี้นก  

ลักษณะพุทธศิลปลาว แบบฝมือชางทองถ่ิน 
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ภายหลังโดยพระครูวิโรฒนรัตโนบล พระผูชํานาญการชางประจําเมืองอุบลฯท่ีรับเอาวัฒนธรรมการกอสรางจาก

ภาคกลางเขามาผสมผสาน  และ ฝาเพดานสิมวัดใตศรีมงคล ซึ่งเปนอาคารท่ีรับอิทธิพลจากภาคกลาง  

และพบวามีฝาเพดานแบบพิเศษที่ไมพบที่ใด คือฝาเพดานอาฮามวัดหลวง เปนฝาไม

ไผสานลายคุบ เดินค้ิวกรอบไมไผรอบ กรุดวยผาเขียนสีลายดอกดาวจงกล และลายประจํายามเปนชวงๆ 

ประกอบลายเครือเถา รวมท้ังรูปสัตวจําพวกนกบิน นกจับก่ิงไม กระรอก กระแต ลอมกรอบดวยลายกาบบัว เปน

ฝมือศิลปะลาวช้ันสูง ซึ่งคลายกับการเปนฝาก่ึงชั่วคราว   

 

 

 

 

 

 
ฮูปแตม   
ภายในอาฮามวัดในเมืองหลวงพระบาง ไมคอยปรากฏการเขียนฮูปแตมภายในมาก

นัก สวนใหญจะทําเปนลายรดน้ําทั้งเสาและผนัง พื้นลายเปนสีเขมดํา หรือ แดง เพื่อทําใหอาคารใหญดูขลัง ขรึม 

และบีบเล็กลง เร่ืองราวท่ีปรากฏ เลาเร่ืองราวพุทธประวัติ ชาดกพื้นบาน เร่ืองนรก-สวรรค ก็คลายๆกับเร่ืองราว

ของฮูปแตมในภาคอีสาน  แตผนังภายในหองสังฆกรรมของสิมอีสานมักเปนสีขาวนวลเรียบ เพื่อชวยเพิ่ม

ความรูสึกใหหองสังฆกรรมดูกวางขวางขึ้น เพราะสิมอีสานจะขนาดเล็กกวาอาฮามในสถาปตยกรรมลานชาง  

การเขียนฮูปแตมภายในสิมอีสาน ก็จะใชสีขาวของผนังเปนพื้นแลวเขียนตัวรูปลายลง

ไป ซึ่งตางจากอาฮามทางลานชางหรือโบสถทางภาคกลางที่อาคารใหญ แลวใชสีดําหรือสีเขมเปนพื้นในงาน

ทําลายรดน้ําหรืองานเขียนจิตรกรรม ที่จะทําใหหองท่ีกวางดูแคบลง (สิมวัดทุงศรีเมือง มีงานเขียนฮูปแตมที่ใชพื้น

สีเขม ตางจากวิธีเขียนฮูปแตมในสิมอีสานโดยทั่วไป เพราะเปนงานเขียนจากอิทธิพลจิตรกรรมจากภาคกลาง) 

สิมกลุมตัวอยางท่ีพบวามีงานเขียนฮูปแตมภายใน คือ สิมวัดใตศรีมงคล(งานเขียน

รุนใหม)  สิมวัดทุงศรีเมือง(งานเขียนอิทธิพลจากจิตรกรรมภาคกลาง) และ สิมวัดบานยางชา(งานเขียนรุนใหม 

ฝมือชางทองถ่ิน ซึ่งเปนเจาอาวาส) 

 

 

ภาพที่ 5-106  ฝาเพดานไมตีชิดแบบเรียบงาย สิมวัดแจง 

สะทอนความเปนอยูและสังคมของชาวอีสาน 

ภาพที่ 5-107  ฝาเพดานประดับดอกดาวเพดาน  

และแตงค้ิวบัวยอมุมแบบอิทธิพลภาคกลาง  

สิมวัดพระเหลาเทพนิมิต 
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ชองเปด  
เนื่องจากขนาดของสิมที่เล็กลงกวาอาฮามทางเมืองหลวงพระบาง สิมอีสานจึงมักทํา

ชองประตูเพียงดานหนาชองเดียว เวนแตยุคแรกสรางเมืองท่ีสิมอีสานไดรับอิทธิพลการกอสรางจาก

สถาปตยกรรมลานชางชัดเจน และอาคารมีขนาดใหญ เชน สิมวัดพระเหลาเทพนิมิต และ อาฮามวัดหลวง ที่

มีการเจาะชองเขาออก 3 ชองทาง  โดยวัดหลวงเจาดานทายอาอาม ซึ่งเปนลักษณะที่พบมากในอาฮามเมือง

หลวงพระบาง เชนกัน การกําหนดชองทางเขาออกมากวา 1 ชองนี้ ก็เพื่อใหสอดคลองกับขนาดอาคาร และผูคนที่

เขามาใชสอยอาคาร นั่นเอง รวมท้ังเปนการควบคุมปริมาณแสงใหเหมาะกับอาคารใหญ หากไมมีชองประตูเปด

ดานทายอาฮามหรือสิม จะทําใหพระประธานดูแข็ง หากไดแสงทางชองเปดดานหลังชวย จะทําใหองคพระ

ประธานมีความนุมนวลขึ้น ซึ่งอาฮามเมืองหลวงพระบางมักทําชองประตูมากกวา 1 ชอง อาจมีทางดานขางและ

ดานหลัง เปนการเพิ่มชองแสง เขามากระทบกับลายรดน้ําภายในใหสองสุกสวาง  

สวนชองหนาตางมักเปนลูกกรงมะหวด มีสัดสวนส่ีเหล่ียมผืนผาวางแนวนอน ใหได

สัดสวนกับอาคารขนาดใหญและยาว และจะไมนิยมทําบานหนาตาง จะเปดเปนชองระบายอากาศอยูตลอด โดย

ไมตองกังวลเร่ืองฝนสาด เพราะชายคาสถาปตยกรรมลานชางจะย่ืนยาวคลุมตัวอาคาร ซึ่งตางจากสิมอีสานที่มัก

มีสัดสวนหนาตางในแนวต้ัง และมีบานเปดคูเขาดานในอาคาร ซึ่งก็เปนไปตามเหตุหลของอาคารที่ขนาดเล็กลง 

ความยาวลดลง  การทําชองหนาตางจึงทําใหไดสัดสวนกับตัวอาคาร และบางแหงก็ไมไดใสชองลูกกรงมะหวด 

ทําใหตองใสบานหนาตางเพื่อปองกันการโจรกรรม และตัวบานเปดเขามีความสัมพันธกับสัดสวนชองในแนวต้ัง

มากกวาแนวนอน หากเปนชองหนาตางแนวนอนจะทําใหเสียเนื้อท่ีบานเปดมาก การติดต้ังบานเปดภายในสิม

อีสานจึงทําใหเกิดบานเพลขึ้น เพื่อประหยัดเนื้อที่ในการเปดบาน  

สิมอีสานจะไมนิยมประดับตกแตงหรือทําซุมภายในแกชองเปดทั้งประตูและหนาตาง 

ทําเปนเพียงบานเรียบๆ   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

(บน) ภาพที่ 5-108  ชองประตู ตกแตงบานเฉพาะ

ดานนอก แตภายในเรียบ สิมวัดพระเหลาเทพนิมิต 

(บน) ภาพที่ 5-109  บานหนาตางอิทธิพล 

ภาคกลาง  สิมวัดทุงศรีเมือง   

(ขวา) ภาพที่ 5-110  แสงธรรมชาติที่ลอดผานชอง

หนาตางลูกกรงมะหวด สิมวัดหมากมี่ 
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5.3.5.3 แสงและที่วางภายในหอง 
ส่ิงที่มีผลตอการรับรูเร่ืองท่ีวางและสงผลตอสภาพบรรยากาศภายในอาคารสิมอัน

สําคัญที่สุดคือ พระประธาน ซึ่งในสิมอีสานยุคแรกของการตั้งเมืองจะหยิบยกเอาศาสนาคารจากสถาปตยกรรม

ลานชางมาเปนตนแบบในการสรางสิม อาคารยุคแรกมักเปนสิมหลังใหญ มีเสาลอยภายใน และองคพระประธาน

ใหญ เม่ือเทียบกับสัดสวนอาคาร ประดิษฐานเหนือฐานชุกชีติดผนังดานหลังของสิม ดานซาย-ขวามักจะมีฐาน

พระบริวารยาวติดตลอดชวงผนังดานหลัง  ดวยความใหญขององคพระประธาน จะทําใหการรับรูของคนมุงไปสู

องคพระเปนสําคัญ พระประธานดูใหญคับองคสิม สรางความรูสึกใหแกผูที่เขาไปใหเกิดความเคารพเล่ือมใส  

และทําใหระมัดระวัง สํารวมกิริยา ไปพรอมๆกับความรูสึกสงบและขลัง  

ในอาฮามเมืองหลวงพระบาง อาคารจะมีขนาดใหญกวาทางภาคอีสาน พระประธาน

องคใหญเชนกัน ประดิษฐานติดผนังดานหลังเชนกัน สวนผนังมักทําเปนรายรดน้ํามีพื้นลายเปนสีดําหรือแดง  

รวมทั้งนิยมใชหนาตางลูกกรงมะหวด ทําใหกักแสงจากภายนอก สาเหตุของการกําหนดแสงใหเขามาภายใน

เพียงเล็กนอยนาจะมาจาก ความตองการใหจุดสนใจของคนที่เขามาภายใน อยูที่องคพระประธานท่ีมักใชวิธีการ

สรางดวยการปดทองตกแตงเหลืองอราม และความเขมของแสงที่นอยจะขับสีทองของลายรดน้ําที่ผนังใหสุกปล่ัง 

เนื่องจากมีพื้นลายเปนสีเขม หากแสงสวางจามากเกินไป การรับรูความงามของสีทองจะหายไป ซึ่งนับเปนกลวิธี

เชิงชางท่ีชาญฉลาดย่ิง รวมทั้งการตีฝาภายในมักตีเพียงสวนหองเสารวมใน หรือตีเพียงสวนหองพระประธาน 

พรอมกับมีการขึงผาเหนือพระประธาน เพื่อเนนความสําคัญ วิธีการน้ีพบในวิหารลานนา เชนกัน 

อาฮามวัดหลวง เปนวิหารหลังแรกยุคต้ังเมือง ที่เปนตัวอยางของการตกแตงภายใน 

ใหเกิดท่ีวาง ที่ทําใหรับรูถึงการรับอิทธิพลจากสถาปตยกรรมลานชาง และพัฒนาปรับเปล่ียนใหเหมาะกับสภาพ

ความเปนอยูตามวิธีชีวิตและความเชื่อของตน โดยการต้ังพระประธานชิดผนังดานหลัง ผนังกออิฐฉาบปูนเรียบสี

ขาวนวล เจาะชองหนาตางลูกกรงมะหวด เพื่อควบคุมปริมาณแสงใหจับตององคพระประธานใหพอเหมาะ ตีฝา

แบบก่ึงช่ัวคราว ตามสภาพความเปนอยูที่พอเพียงของชาวอีสาน เปนฝาไมไผสานลายคุบ เดินค้ิวกรอบไมไผรอบ 

กรุดวยผาเขียนสีลายดอกดาวจงกล และลายประจํายามเปนชวงๆ ประกอบลายเครือเถา รวมทั้งรูปสัตวจําพวก

นกบิน นกจับก่ิงไม กระรอก กระแต ลอมกรอบดวยลายกาบบัว เปนฝมือศิลปะลาวช้ันสูง  เนนองคพระประธาน 

บริเวณหลังพระประธาน ใชการขึงผาประดับ ตัวผาเขียนภาพพระบฏ เปนพระยืนทรงเครื่องปางหามสมุทร เขียน

ลายปดทององคพระ ลายกรอบรูปกาบบัวเหมือนลายกรอบฝาเพดาน ดานขางทั้ง 2 ขางตัวภาพเปนฉัตรโบราณ 

5 ชั้น (สูญหายตอนรื้อวิหาร) ดานขวาพระประธานเย้ืองไปทางดานหนา ต้ังธรรมาสนเทศนเปนธรรมาสนทรงสูง

ศิลปะลานนา (ภายในอาฮามสถาปตยกรรมลานชาง มักมีการต้ังธรรมาสนเทศไวเบื้องขวาพระประธานเสมอ 

เชนเดียวกับในวิหารลานนา) ยอดปราสาทแหลม เสายอมุมไมสิบสอง บันไดขึ้นรูปนาคสะดุง หัวบันไดตั้งอยูบน

ฐานสิงห ฐานบัวปากชาม สวนเบ้ืองหนาพระประธานวางสัตภัณฑ(ราวเทียน) เปนไมแกะสลักประดับกระจกปด

ทองรองชาด สําหรับติดเทียนและวางเคร่ืองสักการะบูชา พรอมขันกระหยอง(ไมไผสานรูปรางคลายพาน)ใส

ดอกไมบูชา ไมเติมน้ําเพราะเหตุวา หากขาดการดูแลนํ้าจะเนาเสีย เปนการเคืองพระพักตรพระพุทธรูป ซึ่งถือเปน

วิถีปฏิบัติอันละเอียดออนตอพุทธศาสนาของชาวอีสานโบราณ  ส่ิงเหลานี้สะทอนใหเห็นการรับอิทธิพลจากลาน

ชางแตไดนํามาปรับใชใหเหมาะกับตนเองของศาสนาคารในยุคแรกของการต้ังเมืองหลังน้ี 

สิมอีสานในยุคถัดมา ขนาดของอาคารสวนใหญ จะมีขนาดเล็กกวาอาฮามของ

สถาปตยกรรมลานชาง  ผนังภายในของอาคารจึงมักเปนสีขาวนวลเรียบ เพื่อชวยเพิ่มความรูสึกใหหอง 



 318 

สังฆกรรมดูกวางขวางขึ้น และหากมีการเขียนฮูปแตมก็ใชสีขาวของผนังเปนพื้นแลวเขียนตัวรูปลายลงไป ซึ่งตาง

จากอาฮามทางลานชางหรือโบสถทางภาคกลางท่ีอาคารใหญ แลวใชสีดําหรือสีเขมเปนพื้นในงานทําลายรดน้ํา

หรืองานเขียนจิตรกรรม ที่จะทําใหหองท่ีกวางดูแคบลง (สิมวัดทุงศรีเมือง มีงานเขียนฮูปแตมที่ใชพื้นสีเขม ตาง

จากวิธีเขียนฮูปแตมในสิมอีสานโดยทั่วไป เพราะเปนงานเขียนจากอิทธิพลจิตรกรรมจากภาคกลาง)  

การเจาะชองประตูและชองหนาตางของสิมอีสานที่เนนกรอบแนวต้ัง และเปดรับแสง

มากขึ้น ตัวลูกกรงมะหวดอิทธิพลลานชางยังมีใชอยู แมจะไมนิยมเทากับตนแบบลานชางเดิม แตก็เปนตัวกําหนด

ความเขมของแสงไดอยางดี สิมบางหลังหลังเล็ก ใชวิธีการทาสีขาวภายในใหหองดูกวางใหญขึ้น ในขณะเดียวกัน

ก็กําหนดใหแสงเขามาจับตองพระประธานเพียงสวนนอย โดยการใชชองหนาตางลูกกรงมะหวด เพื่อสราง

ความรูสึกขรึมและนาศรัทธาเล่ือมใสแกองคพระ ซึ่งเปนวิธีการท่ีไดรับอิทธิพลจากสถาปตยกรรมลานชาง และ

นํามาปรับใชเปนของตนเอง ดังปรากฏในสิมวัดหมากม่ี สิมแบบฝมือชางทองถ่ิน แตสิมบางหลังก็มีความ

ใหญโต ต้ังเสาลอย เจาะชองหนาตางเล็กๆ กักแสงใหเขามานอยๆ เพื่อสรางความรูสึกสงบ ขณะเดียวกันก็ต้ังพระ

ประธานองคใหญ ใหคนรูสึกเคารพยําเกรง เชน สิมวัดพระเหลาเทพนิมิต ที่สรางยุคแรกของการต้ังเมืองแลว

นําวิธีการจัดท่ีวางภายในของสถาปตยกรรมลานชางเขามาใช เปนตน 

สิมในยุคหลังๆ ไดรับอิทธิพลทางภาคกลางเขามาผสมผสาน คือ สิมวัดใตศรีมงคล 

สิมวัดทุงศรีเมือง สิมวัดแจง หรือ สิมวัดใตยางขี้นก แตบรรยากาศของท่ีวางภายใน และการรับรูความรูสึก

จากตัวสถาปตยกรรมก็ยังคงเปนแบบสิมอีสาน ที่เรียบงายสงบ แมจะมีการประดับประดาตกแตง หรือการเขียน

จิตรกรรมตามแบบอยางภาคกลาง แตก็ไมมากมายเทา จึงทําใหยังรูสึกไดวาเปนสิมอีสาน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 5-111  ภายในอาฮามวัดเชียงทอง เมืองหลวงพระบาง  
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ภาพที่ 5-112  ภายในอาฮามวัดศรีบุญเรือง เมือง

หลวงพระบาง ติดฝากรุไมลูกฝกรูปตาราง ขึงผาขาว

เนนความสําคัญแกองคพระประธาน 

ภาพที่ 5-113  การใชชองแสงลูกกรงมะหวด 

ภายในสิมวัดศรีบุญเรือง  ชวยควบคุมความเขมขน

ของแสง ที่มีผลกระทบตอการรับรูตัวลายรดน้ําที่

ประดับอยูตามผนังและเสา 

 

ภาพที่ 5-114  พระเหลาเทพนิมิต พระประธานองคใหญ

คับสิม อิทธิพลการจัดท่ีวางภายในจากสถาปตยกรรม

ลานชาง ในสิมขนาดใหญ แบบมีเสาลอยภายใน  

ซึ่งปรากฏในยุคแรกของการต้ังเมือง 

ภาพที่ 5-115  ภายในสิมวัดหมากม่ี สิมขนาดเล็ก  

ฝมือชางทองถ่ิน  ที่ใชการทาสีผนังใหขาวนวล 

เพื่อชวยทําใหภายในดูกวางขวางขึ้น 
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ภาพที่ 5-116  ภายในสิมวัดทุงศรีเมือง ซึ่งไดรับอิทธิพลการสรางจากสถาปตยกรรมภาค

กลาง มีการเขียนลายพื้นหลังเขมแบบภาคกลาง แตยังคงรักษาเอกลักษณการต้ังฐานพระ

ประธานติดผนังแบบสิมอีสาน และเห็นไดวาองคพระในยุคถัดมาจะลดขนาดลงจากอดีต 

 
 

ภาพที่ 5-117  ภายในสิมวัดแจง ลักษณะเรียบงาย  

ไมเนนการประดับตกแตงใดๆ ตามวิถีชีวิตของคนอีสาน 

(ในภาพเปนพระประธานองคใหมแบบภาคกลาง) 
 

 

ภาพที่ 5-118  ภายในสิมวัดบานยางชา เรียบงาย 

แบบฝมือชางทองถ่ิน เปนสิมหลังเล็กท่ีทาผนังภายใน 

สีขาว และเขียนฮูปแตมเปนตัวลาย ซึ่งนับเปน

เอกลักษณการเขียนฮูปแตมของสิมอีสาน 
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5.4 สรุป 
 

 การศึกษาสิมอีสานสายวัฒนธรรมไท-ลาว ลุมแมน้ําโขงตอนลาง มีจุดมุงหมายศึกษาวัฒนธรรมอีสาน

ซึ่งสืบสายจากวัฒนธรรมไท-ลาว และ ศึกษาวิวัฒนาการของรูปแบบสถาปตยกรรม องคประกอบทาง

สถาปตยกรรม ระบบสัญลักษณตางๆท่ีปรากฏอยูในองคประกอบทางสถาปตยกรรม รวมท้ังอิทธิพลทางศิลปะ

รูปแบบตางๆ อันจะนําไปสูการคนหาเอกลักษณของสถาปตยกรรมสิมอีสานสายวัฒนธรรมไท-ลาว ลุมแมน้ําโขง

ตอนลาง เพื่อเสนอแนะงานออกแบบสิมวัดหลวง เมืองอุบลราชธานี โดยใหมีเอกลักษณของรูปแบบที่แสดงถึง

ความสืบเน่ืองเชื่อมโยงจากสายวัฒนธรรมไท-ลาว ในสภาวะที่เหมาะสมและสนองประโยชนใชสอยไดสอดคลอง

กับสภาพความเปนอยูของสังคมในยุคปจจุบัน  และสามารถนํามาประยุกตใชในการออกแบบสิมในภาคอีสาน 

ยุคปจจุบันได  

จากผลการศึกษาสิมและอาฮาม(วิหาร)สายวัฒนธรรมไท-ลาว  ในบริเวณจังหวัดอุบลราชธานี ยโสธร 

และอํานาจเจริญ ทําใหทราบไดวา มูลเหตุในการกําหนดท่ีต้ังวัดน้ัน สามารถกําหนดไดโดยเจาเมืองหรือชนชั้น

ผูปกครองชุมชน  พระสงฆ หรือ ประชามติของคนในชุมชน และพบวาคนอีสานมักเลือกท่ีต้ังวัดมักอยูใกลแหลง

น้ํา หรืออยูบนเนิน หรือมักอยูทางทิศใตของชุมชน อันเปนไปตามเหตุผลของวัฒนธรรมความเปนอยูแบบสังคม

เกษตรกรรม รวมท้ังการทํากินในที่โคกเนิน ใกลชายปา สามารถหาของปาไวกินได เม่ือหมดจากฤดูทํานา  

ในเร่ืองผังบริเวณวัด พบวา รูปรางและการกําหนดเขตวัดมักเปนรูปส่ีเหล่ียมคางหมู หรือส่ีเหล่ียมขนม

เปยกปูน หรือมีลักษณะเปนรูปส่ีเหล่ียมลบมุมเพราะมีการปรับเปล่ียนรูปรางตามสภาพความเหมาะสมของพื้นท่ี

ในยุคปจจุบัน  ขนาดพื้นท่ีวัดมีต้ังแตขนาดใหญ กลาง - เล็ก  เสนทางเขาออกหลักของผังวัดจะมุงเขาสูตัวสิม

เสมอ เน่ืองจากเปนสวนที่เปนศูนยกลางวัด และจะมีเสนทางรองเชื่อมตอจากบริเวณสิม โดยทิศทางที่ใชเปนเสน

ทางเขาออกหลักมากที่สุดคือ ทิศเหนือ  ทิศตะวันออก และทิศใต ตามลําดับ สวนทิศตะวันตก ไมนิยมใชเปน

ทางเขาออกหลักของวัด ดวยยความเชื่อที่วาเปนทิศของคนตาย   

การแบงเขตพ้ืนที่ภายในวัดน้ัน จะไมแบงอยางชัดเจนเหมือนกับผังวัดทางภาคกลางท่ีมีร้ัวกําแพงแกว 

หรือแนวอาคารแบงเขต แตวัดทางภาคอีสานด้ังเดิม จะไมใชกําแพงแกวในการกําหนดเขตภายในวัด และมักจะ

วางแนวของอาคารยักเย้ืองกัน จะเห็นอาณาเขตแตละสวนใดโดยการดูตําแหนงและกลุมของอาคาร ดังน้ีคือ 

  - มักจัดเขตพุทธาวาสอยูใจกลางวัดเสมอ โดยต้ังสิมหันหนาทางทิศตะวันออก(หรือตะวัน 

ออกเฉียงเหนือ) ซึ่งถือเปนทิศตะวันขึ้น เปนมงคล เปนทิศแหงการเกิดและความเจริญงอกงาม  

  - จะไมต้ังสิมในตําแหนงท่ีเปนแนวแกนชัดเจนกับอาคารขางเคียง หรืออาคารสําคัญอันดับ

รอง เหมือนกับวิธีการวางผังบริเวณวัดทางภาคกลาง และบริเวณดานหนาสิม มักเวนเปนท่ีโลงพอสมควร ไมมี

อาคารอื่นใดวางขวางก้ัน หากมีอาคารขางเคียง มักเปนหอแจก(ศาลาการเปรียญ) วิหาร หรือ หอไตร ตามลําดับ  

  - ในเขตสังฆาวาส มิไดมีการกําหนดขอบเขต หรือทํากําแพงแกวใหเห็นชัดเจน กุฎิมักจะ

วางตัวอยูทางทิศตะวันตกเปนหลัก แลวเช่ือมตอไปยังทิศเหนือและทิศใต ตามลําดับ โดยมักวางชิดกับขอบร้ัววัด

หรือเลือกเอาบริเวณใดบริเวณหน่ึง หางเขตพุทธาวาสพอสมควร วางกุฏิเปนแนวเดียวกัน เปนแนวเสนตรงเห็นได

อยางชัดเจน หรือบางก็วางเปนแนวแบบกลุมแยกๆกัน แตก็ยังเห็นลักษณะของแนวกุฏิอยู หรือเปนแนวกุฏิเลาะ

เล้ียวไปตามรมไมภายในวัดตามความเหมาะสมของสภาพพื้นท่ี  

  - กุฏิเจาอาวาสมักวางในตําแหนงทางเขาออกวัด เพื่อการกํากับดูแลไดสะดวก และเพื่องาย

แกการติดตอเขาถึงของเหลาญาติโยมศรัทธาวัด ที่มักมาแวะเวียนเย่ียมเยียน ภวายภัตตาหารเชา เพล หรือ
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รวมกลุมสนทนา ปรึกษาปญหาภายในชุมชนของตนกับเจาอาวาส ตามครรลองของผูศรัทธาในพระศาสนา และ

เปนวัฒนธรรมชุมชนทองถ่ินอีสาน ที่พระกับฆราวาสมีความใกลชิดกัน โดยถือวาวัดและพระเปนศูนยรวมใจของ

คนในหมูบาน และทุกคนใหความเคารพ เล่ือมใส 

  - เขตสาธารณะประโยชน  เปนเขตท่ีเกิดขึ้นภายหลังเพื่อตอบสนองประโยชนใชสอยของ

ชุมชน ซึ่งมักจะเปนการสนองประโยชนในรูปแบบวัฒนธรรมการดําเนินชีวิตที่ผิดไปจากเดิมของคนอีสาน เชน มัก

เปนอาคารกลุมฌาปนสถาน อันประกอบดวย เมรุ ศาลาสวด ศาลาเก็บของ หรืออาคารอื่นๆ ซึ่งส่ือใหเห็นวาปา

ชาทายวัดริมหมูบานในอดีตไดถูกยกเลิกบทบาทลง ปจจุบันคนนิยมเผาศพกันในวัด ซึ่งสวนฌาปนสถานนี้มัก

จัดเปนเขตเฉพาะตัวไวตามมุมวัดหรือดานติดร้ัววัดดานใดดานหน่ึง มีการทําลานรอบอาคารใหเหมาะกับการใช

สอยของคนจํานวนมาก  

  - เสนทางสัญจรและทางเชื่อมตางๆ ภายในวัดจะมุงไปสูสวนใจกลางวัด คือ อาคารสิมที่เปน

ศูนยกลางของเขตพุทธาวาสเปนหลัก  

 

 และเม่ือศึกษาเร่ืองรูปแบบสถาปตยกรรม พบวา ลักษณะรูปแบบของสิมและอาฮาม(วิหาร)สาย

วัฒนธรรมไท-ลาว  ในบริเวณจังหวัดอุบลราชธานี ยโสธร และอํานาจเจริญ แบงตามอิทธิพลศิลปสถาปตยกรรม

และชวงลําดับกอนหลังได 3 กลุม คือ 
  1. สิมที่รับอิทธิพลศิลปสถาปตยกรรมลานชางแบบดั้งเดิม 

สิมหรืออาฮามที่พบในกลุมนี้มักเปนสถาปตยกรรมที่สรางขึ้นในยุคแรกของการสรางบาน

แปงเมือง คือยุคที่มีการต้ังเมืองอุบลราชธานี ยโสธร และอํานาจเจริญ  หรือเปนสถาปตยกรรมที่สรางกอนหนา

นั้น มีมาแตเดิมกอนที่จะมีการต้ังเมือง ซึ่งในยุคแรกที่มีการสรางวัดหรือศาสนาคารตางๆในบริเวณน้ี สืบเน่ืองจาก

กลุมคนที่สรางเปนกลุมชนสายวัฒนธรรมไท – ลาว เชนเดียวกันกับทางอาณาจักรลานชาง  เปนสายบรรพบุรุษ

เดิมที่อพยพลงมาต้ังถ่ินฐานในเมืองอุบลราชธานี ยโสธร และอํานาจเจริญ  เม่ือแรกตั้งบานเมืองขึ้นใหมยอมมี

การสรางวัดคูเมืองตามประเพณีโบราณ จึงไดมีการหยิบยืมรูปแบบของส่ิงที่มีอยูแลวหรือเปนส่ิงที่ตนเองคุนเคย

นํามาใช (คลายกับหลักการที่ รัชกาลที่ 1 แหงกรุงรัตนโกสินทรทรงนําเอารูปแบบของสถาปตยกรรมแบบอยุธยา

มาใชเม่ือคร้ังท่ีมีการสรางกรุงรัตนโกสินทรขึ้นใหม) สถาปตยกรรมกลุมนี้จึงสะทอนใหเห็นรูปแบบศิลปะลานชาง

ไดอยางชัดเจนท้ังในเร่ืองผังพื้นอาคาร รูปราง ทรวดทรงอาคาร  และการใชองคประกอบประดับตกแตงอาคาร  

ซึ่งเม่ือเปรียบเทียบกับสถาปตยกรรมในเมืองหลวงพระบางหรือเวียงจันทนแลว มีลักษณะพองหรือสืบทอดถึงกัน

ชัดเจน แมวาอาจมีบางสวนที่ไดรับการบูรณะภายหลัง ตามความตองการของกลุมคนในยุคถัดมา ใหมีรูปแบบ

ศิลปสถาปตยกรรมอื่นเจือปนอยูบาง แตโดยภาพรวมแลวก็ยังคงแสดงเอกลักษณของสิมอีสานที่รับอิทธิพลการ

กอสรางจากสถาปตยกรรมลานชางแบบดั้งเดิมไวเปนหลัก  ไดแก  

 - สิมวัดพระเหลาเทพนิมิต  อ.พนา จ.อํานาจเจริญ  

 - อาฮามวัดหลวง  อ.เมือง จ.อุบลราชธานี (ร้ือถอนแลว)   

 - สิมวัดมณีวนาราม(วัดปานอย)  อ.เมือง จ.อุบลราชธานี (ร้ือถอนแลว)   
  2. สิมที่รับอิทธิพลศิลปสถาปตยกรรมลานชางผสมผสานภาคกลาง 

สิมกลุมนี้ จะเกิดขึ้นมาในยุคถัดมาโดยเปนการนําเอาศิลปะลานชางเดิมยึดเปนแมแบบ  และ 

เร่ิมมีการรับเอาศิลปวัฒนธรรมจากภาคกลางตามแบบอยางของกรุงรัตนโกสินทรเขามา เปนผลทําใหเกิดการ

ผสมผสานระหวางศิลปะลานชางอันเปนตนแบบเดิมกับศิลปะแบบภาคกลางตามอยางรัตนโกสินทร จนทําใหเกิด 
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รูปแบบของสถาปตยกรรมที่รับอิทธิพลศิลปะลานชางผสมผสานกับภาคกลางขึ้น ทั้งน้ีจะเปนการสรางสรรคงาน

จากฝมือชางทองถ่ิน ภาพรวมของอาคารจะเห็นการผสมผสานระหวางสองศิลปสถาปตยกรรมนี้ แตอาจมีบางจุด

เชน สวนองคประกอบของสถาปตยกรรม ที่เลือกรับรูปแบบศิลปะภาคกลางดวยการเลียนแบบ โดยชางทองถ่ินท่ี

สรางตามแบบอยางภาคกลาง แตดวยฝมือและความไมคุนเคย ทําใหชิ้นงานดูดอยคา ไปไมถึงของตนแบบที่ทํา

ไว ไดผลงานออกมาท่ีขาดคุณคาทางศิลปะ และไรจุดยืนทางวัฒนธรรมของตนเอง แตจุดเดนของสถาปตยกรรม

กลุมนี้คือ หากการรับวัฒนธรรมแบบผสมผสานเปนไปในลักษณะเก้ือกูลและสงเสริมซึ่งกันและกัน ชางทองถ่ินมี

ความเขาใจ และตระหนักถึงความสําคัญของรูปแบบศิลปะลานชางอันเปนรากเหงาเดิมของตน แลวพัฒนา

ผสมผสานกับรูปแบบศิลปะจากภาคกลางท่ีเขามาใหมไดอยางพอเหมาะ ลงตัว จะเกิดเปนรูปแบบของงาน

สถาปตยกรรมที่เปนรสชาติแปลกใหม นาสนใจ และอุดมดวยคุณคาของสถาปตยกรรมทองถ่ินอยางเต็มที่   

สิมในกลุมนี้ ไดแก   

   - สิมวัดเวฬุวัน  อ.มวงสามสิบ จ.อุบลราชธานี     

   - สิมวัดใตศรีมงคล  อ.เมือง จ.ยโสธร    

   - สิมวัดทุงศรีเมือง  อ.เมือง จ.อุบลราชธานี    

   - สิมวัดใตยางขี้นก  อ.เขื่องใน จ.อุบลราชธานี    

   - สิมวัดแจง  อ.เมือง จ.อุบลราชธานี    
  3. สิมที่รับอิทธิพลศิลปสถาปตยกรรมลานชางแบบทองถ่ินอีสาน 

สิมกลุมนี้จะเกิดขึ้นมาในยุคหลัง เนื่องจากเม่ือการตั้งถ่ินฐานบานเมืองเร่ิมเปนรูปเปนรางมาก

ขึ้น บานเมืองปราศจากสงครามมีความสงบม่ันคงมากขึ้น ทําใหผูคนในทองถ่ินเร่ิมมีการสังเคราะหวัฒนธรรม

และสรางสรรครูปแบบสถาปตยกรรมที่เปนของตนเองขึ้นมา นั่นก็คือรูปแบบของสกุลชางไท – อีสาน  ซึ่งก็ยังคง

อาศัยหลักศิลปะลานชางเดิมยึดเปนแมแบบ จุดเดนของสถาปตยกรรมกลุมนี้ คือการเลือกรับเอาวัฒนธรรมลาน

ชางตนแบบในบางสวน แลวชางทองถ่ินอีสานไดนํามาปรับปรุง ยอยสังเคราะหจนไดส่ิงท่ีเหมาะกับวัฒนธรรม

ทองถ่ินของตนเอง จนทําใหเกิดรูปแบบของสถาปตยกรรมแบบทองถ่ินอีสาน  ที่เม่ือพิจารณาดูใหลึกแลวจะเห็น

ถึงรองรอยจากการรับอิทธิพลของการรับศิลปะลานชางมาใชเปนตนแบบในการกอสราง  สิมในกลุมนี้ ไดแก 

 - สิมวัดหมากมี่  อ.เมือง จ.อุบลราชธานี    

 - สิมวัดบานยางชา  อ.ลืออํานาจ จ.อํานาจเจริญ 

 

จากการศึกษา ทําใหเห็นถึงรูปแบบและวิวัฒนาการของการรับศิลปะลานชาง ซึ่งเกิดจากการถายโอน

ทางวัฒนธรรมโดยกลุมชนสายวัฒนธรรมไท-ลาว ที่อพยพเขามาต้ังถ่ินฐานกลายเปนบรรพบุรุษของชาวเมือง

อุบลราชธานี ยโสธรและอํานาจเจริญ โดยที่หลักฐานทางศิลปสถาปตยกรรมที่เหลือปรากฏอยูในปจจุบันน้ัน  มี

แนวโนมที่จะสูญหายและถูกเปล่ียนแปลงไปสูรูปแบบตามอยางสถาปตยกรรมภาคกลางเสียหมด  อันเปนจุดท่ี

ชี้ใหเห็นถึงการรับกระแสวัฒนธรรมในยุคสมัยใหมโดยขาดการกล่ันกรองใหไดในส่ิงท่ีเหมาะกับทองถ่ินของตน 

สวนใหญมักเปนการรับในลักษณะการเลียนแบบ  ซึ่งสงผลกระทบโดยตรงตอรูปแบบสถาปตยกรรมประเภท

ศาสนาคารในยุคปจจุบัน  

ในกรณีของอาฮามวัดหลวง อ.เมือง จ.อุบลราชธานี นับเปนตัวอยางสําคัญของการสูญหายของ

หลักฐานทางประวัติศาสตร ซึ่งควรไดรับการคนควาสืบหารูปแบบเดิมอันเปนรากเหงาของศิลป 
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วัฒนธรรมของกลุมชนไท-ลาว ผูเปนบรรพบุรุษของคนถ่ินน้ี และเพ่ือนําไปสูการพัฒนารูปแบบงานสถาปตยกรรม

สิมอีสานใหเหมาะกับยุคสมัย ดังท่ีไดนําเสนอในภาคของการออกแบบโครงการสิมวัดหลวง เมืองอุบลราชธานี  

 ในภายภาคหนาหากหนวยงานท้ังภาครัฐและเอกชนหรือผูที่เก่ียวของ  ตลอดจนชาวเมืองอุบลราชธานี

ไมไดใหความใสใจในจุดนี้อยางท่ีควรจะเปน  ก็อาจจะไมเหลือรองรอยของอารยธรรมแบบลานชางที่ถายทอด

มายังดินแดนอีสานที่เมืองอุบลราชธานีอันเปนสวนสําคัญที่สืบทอดมาจากบรรพบุรุษ  ใหกลุมชนรุนหลังไดเห็นได

ศึกษาอีกตอไป ก็เปนได 
 

 



บทที่ 6 
ขอมูลเบื้องตนเพื่อใชในการออกแบบ 

 
 

6.1 วิเคราะหที่ตั้งวัดหลวง 
 

 
 

 

ตามประวัติศาสตรการต้ังเมืองอุบลราชธานี พระประทุมวรราชสุริยวงศ เจาเมืองคนแรกไดสราง 

วัดหลวงเปนวัดประจําเมืองวัดแรกพรอมๆกับการต้ังเมือง ที่ต้ังของวัดหลวงจึงอยูภายในศูนยกลางเขตเมืองเกา

ดานทิศใต โดยสรางวัดบนที่เนินสูงติดริมแมน้ํามูล ซึ่งเปนแมน้ําสายหลักท่ีหลอเล้ียงเมืองอุบลฯ และถือเปน

เสนทางคมนาคมหลักในยุคนั้น ที่ต้ังวัดจึงโดดเดน มีความสําคัญ มีมุมมองและทัศนียภาพท่ีสวยงามจากอีกฝาก

ฝงแมน้ํา อีกท้ังตําแหนงท่ีต้ังวัดยังอยูใกลกับคุมโฮงกลางหรือคุมเจาหลวง คือบานของเจาเมือง ที่ต้ังอยูเย้ืองไป

ทางทิศตะวันออกเฉียงเหนือของวัดเล็กนอย อันแสดงถึงความใกลชิด และเพ่ือความสะดวกในการเดินทางมา

ประกอบกิจการพระศาสนาของเจาเมือง วัดหลวงจึงเปรียบเสมือนศูนยกลาง ศูนยรวมใจของชาวเมืองอุบลฯ ทั้ง

ภาพลายเสนท่ี 6-1  ผังที่ต้ังวัดหลวง ภายในเขตเมืองเกาจังหวัดอุบลราชธานี 
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ดานศาสนา วัฒนธรรม และการปกครอง ซึ่งจะเห็นไดวาเปนอีกหนึ่งรูปแบบของแนวคิดในการวางผังเมืองท่ีวาง

ตําแหนง บาน วัด วัง ไวสัมพันธกันในลักษณะเปนสามกอนเสา ที่ทําใหเกิดความใกลชิดกันระหวางผูปกครอง

และชาวเมือง โดยมีวัดเปนศูนยกลาง  จึงนับไดวาตําแหนงท่ีต้ังวัดหลวง เปนตําแหนงท่ีเหมาะสมกับสภาพวิธี

ชีวิตของกลุมชนในชุมชนอยางย่ิง 

การเขาถึงวัดหลวงปจจุบันมี 2 เสนทาง คือ สายแรกใชการสัญจรทางบก จากถนนพรหมเทพดานทิศ

เหนือ ซึ่งเปนถนนสายหลักเชื่อมกับถนนสายรองตางๆในเขตเมืองเกา  อีกสายหนึ่งคือ โดยการสัญจรทางน้ํา ซึ่ง

แตเดิมเปนเสนทางสัญจรหลักที่ผูคนนิยมสัญจรทางเรือยังมีจํานวนมากอยู ปจจุบันมีตล่ิงและบันไดขึ้นจากทาน้ํา

เขาสูตัววัดจากดานทิศใต แตก็เปนการสัญจรสายรอง ผูคนที่ใชมีจํานวนไมมากเหมือนสมัยกอน 

วัดหลวงเปนเสมือนศูนยกลางของเมืองเกา ที่ไดมีการขยับขยายเมืองขึ้นไปทางทิศเหนือ ซึ่งเปนสวน

สถานที่สําคัญประจําเมือง คือ ศาลหลักเมือง ทุงศรีเมือง(ลานกิจกรรมประจําเมือง) รวมทั้งมีการสรางวัดขึ้นอีก

มากมาย โดยเจาเมือง อุปฮาด ราชวงศ เจานาย หรือพระสงฆ ตลอดจน ชาวเมืองอุบลฯไดรวมกันสรางวัดขึ้นใหม

หรือบูรณะวัดเกาขึ้นมาในยุคหลัง เชน วัดกลาง  วัดสุปฏนาราม  วัดทุงศรีเมือง  วัดแจง  ก็ไดสรางขยับขยายพื้นท่ี

ออกไปรอบๆ ตัวเมือง และตามขอบเมืองตางๆ โดยมีวัดหลวงเปนเสมือนศูนยกลาง ศูนยรวมใจของชุมชน  

จากที่ไดกลาวมาแลว สามารถนําเอาคุณลักษณณะของท่ีต้ังวัดหลวง ในเร่ืองของความเปน

ศูนยกลางของชุมชน ที่มีความสัมพันธเชื่อมโยงกับวิถีชีวิตของคนในชุมชนทั้งชนช้ันผูปกครองและชาวเมือง 

รวมทั้งนําเอาลักษณะทางกายภาพของท่ีต้ังวัดอันโดดเดน เนนความสําคัญของที่ต้ังโดยการเลือกทําเลบนที่เนิน

โคกสูง ติดกับแมน้ํามูล ซึ่งเปนแมน้ําสายสําคัญอันส่ือความหมายและความสัมพันธถึงพื้นท่ีของกลุมชน

วัฒนธรรมลุมน้ํา ซึ่งก็คือกลุมชนสายวัฒนธรรมไท-ลาว ผูเปนบรรพบุรุษของชาวเมืองอุบลราชธานี มาใชในการ

ออกแบบได  
 
6.2 วิเคราะหผงับริเวณวัดหลวง 

6.2.1 ผังบริเวณวัดหลวง ปจจุบัน 
ลักษณะทางภายภาพของผังบริเวณวัดหลวง ในปจจุบัน มีรูปรางคลายส่ีเหล่ียมคางหมูที่ถูก

เฉือนมุม วัดต้ังอยูบนเนินโคกสูง ระดับพื้นท่ีมีความลาดชันจากทิศเหนือตํ่าลงมาทางใตสูแมน้ํามูล เม่ือมองจาก

ทิศใตอีกฝากฝงของแมน้ําจะเห็นวัดต้ังอยูบนเนินโคกสูงกวาหมูบาน ประตูทางเขาออกหลักของวัดอยูดานทิศ

เหนือติดถนนพรหมเทพ ซึ่งเปนถนนสายหลักเชื่อมเขากับตัวเมืองอุบลฯ ดานทิศเหนือนี้ติดกับอาคารพาณิชยของ

โยมผูอุปการะวัด(ซึ่งควรร้ือถอนออกเมื่อมีการออกแบบผังบริเวณวัดใหม เพราะอาคารบดบังมุมมองจากถนน

ทางเขาหลักหนาวัด ไมสวยงาม)  ดานทิศใตติดแมน้ํามูล ไมมีร้ัววัดเพราะเชื่อมกับตล่ิงมีบันไดลงไปยังแมน้ํา มี

ประตูร้ัวทางเขาออกรองดานทิศตะวันตกและทิศตะวันออกเชื่อมกับเขตชุมชนบานพักอาศัย  

ภายในวัดแบงพื้นท่ีเปน 2 เขตคือ เขตพุทธาวาส และเขตสังฆาวาส โดยเขตพุทธาวาสต้ังอยูใจกลาง

วัดบนเนินสูง มีอาคารโบสถ(สรางใหม)เปนประธาน ต้ังหันหนาทางทิศตะวันออก เนนความสําคัญดวยการมี

กําแพงแกวลอมรอบ ขางสิมดานทิศเหนือเปนหอแจก(ศาลาการเปรียญ หรือ วิหารพระเจาใหญองคหลวง)  

เพราะประดิษฐานพระเจาใหญองคหลวงเปนพระพุทธรูปสําคัญของวัด (เปนตําแหนงท่ีต้ังเดิมของอาฮามหลัง

เกา) แตในแงของประโยชนใชสอยเปรียบเสมือนศาลาการเปรียญที่เปนศูนยกลางในการประกอบกิจกรรมตางๆ 

หอแจกหรือวิหารหลังน้ีจึงเสมือนวาเปนอาคารที่ต้ังเคียงขางสิม ซึ่งกํ้าก่ึงระหวางสวนพุทธาวาสและสังฆาวาส ทั้ง

สิมและหอแจกจึงเสมือนเปนอาคารศูนยกลางวัด  สวนเขตสังฆาวาสอยูทางทิศใตติดแมน้ํามูล พื้นท่ีลดระดับจาก
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สวนพุทธาวาสประมาณ 1-3 เมตร และเอียงลาดลงไปทางใตสูแมน้ํา เปนกลุมอาคารกุฏิและหอฉัน กุฏิเจา

อาวาสต้ังอยูมุมติดแมน้ําหลังแรก ซึ่งเปนตําแหนงท่ีเหมาะแกการกํากับดูแลเสนทางสัญจรทางน้ําและไดมุมมอง

ที่สวยงามของแมน้ํา เม่ือเวลามีงานเทศกาลทางนํ้าก็สามารถดูแลงานไดงาย  มีหอระฆัง-โปง ต้ังอยูที่รอยตอของ

เขตพุทธาวาสและสังฆาวาส ซึ่งนับวาสะดวกตอการใชสอยใหพระภิกษุตีบอกสัญญาณไดงาย ซึ่งกิจกรรมที่ตองตี

สัญญานบอกเวลา ก็มักเปนกิจกรรมที่รวมกันทํากิจที่โบสถและหอแจกนั่นเอง สวนกุฏิพระสงฆหลังอื่นๆเปนกุฏิ

หลังเด่ียวและต้ังรวมกลุมกับหอฉัน(เชื่อมติดกับโรงครัว และเว็จกุฏิ) บริเวณร้ัววัดทางทิศตะวันตกเปนสุขาของ

ญาติโยม นับวาเปนตําแหนงท่ีไมเหมาะสม เพราะใกลกับสวนเว็จกุฏิ  และอยูบนเนินสูงในเขตพุทธาวาส ควร

ไดรับการร้ือถอน 

 สภาพบรรยากาศในวัดปจจุบัน มีการทําลานปูคอนกรีตบล็อกบริเวณเขตพุทธาวาส ทําใหสูญเสีย

บรรยากาศของลานวัดทางภาคอีสาน ซึ่งเดิมนิยมทําเปนลานดินเรียบๆ ตามวิถีชีวิตอันเรียบงาย มีการอนุรักษไม

สําคัญบางสวน เชน  ตนโพธิ์ใหญดานทิศตะวันออก ตนไมอื่นๆจําพวก มะมวง  มะขาม ล่ันทม  และมีการปลูก

ตนโกสนเปนแนวเสริมประดับสวนที่ตองการบังสายตาหรือเนนแนวรอบพื้นท่ี เชน บริเวณรอบหอแจก  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

ภาพลายเสนท่ี 6-2  ผังบริเวณวัดหลวงปจจุบัน (พ.ศ. 2549) 
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ภาพที่ 6-1  ซุมประตูทางเขาดานหนาวัดหลวง 

(ถายจากภายในวัด) รูปแบบศิลปะเลียนแบบภาคกลาง 

 

ภาพที่ 6-2  หอแจกและโบสถใหม ต้ังอยูใจกลางวัด 

เปรียบเสมือนศูนยกลางวัดในเขตพุทธาวาส บรรยากาศ

ภายในวัดปจจุบันเปนไปตามวัฒนธรรมภาคกลาง  

 

ภาพที่ 6-3  คอนกรีตบล็อคบริเวณทางเขาสูหอแจก  

 
 
 

ภาพที่ 6-4  ลานคอนกรีตบล็อคบริเวณขางหอแจกทาง

ทิศเหนือ ซึ่งติดกับแนวดานหลังอาคารพาณิชย(หนา

วัด) ทําใหบรรยากาศภายในวัดแข็งกระดาง ขาดความ

นุมนวลและเรียบสงบแบบลานดินของวัดภาคอีสาน  

ภาพที่ 6-5  บริเวณหลังโบสถใหมทําลานคอนกรีต

บล็อค เชนกัน เปนท่ีนาเสียดายที่รอบๆวัดเต็มไปดวย

ลานคอนกรีตบล็อค ทําใหสูยเสียบรรยากาศลานดิน

แบบวัดอีสานไป ดวยความรูเทาไมถึงการณ 

ภาพที่ 6-6  หอระฆัง-กลอง-โปง   โบสถใหม และ 

หอแจกบริเวณใจกลางวัด  
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ภาพที่ 6-7  กุฏิเจาอาวาสเดิม ปจจุบันใชเปน

พิพิธภัณฑเก็บศิลปวัตถุตางๆของวัด  

 

ภาพที่ 6-8  ถนนคอนกรีตทําใหมผากลางวัดลงไป

ยังทาน้ํา ดานขวามือเปนเขตสังฆาวาส  

 

ภาพที่ 6-9  ทางเขากุฏิพระสงฆและหอฉัน  

เปนสวนที่ชาวบานเขามาทําบุญ  

ถวายอาหารเชาและเพลในวันธรรมดา  

ภาพที่ 6-10  ถัดจากกุฏิสงฆและหอฉัน เชื่อมไปยัง

กุฏิเจาอาวาส ทําเปนอาคารออกมุขทางเขา

ดานหนา เพราะเปนทางที่ญาติโยมเขามาพบปะ

พูดคุย ทําบุญ สนทนาธรรมกับเจาอาวาสอยูเปนนิจ 

ภาพที่ 6-11  ถนนคอนกรีตแบงสวนสังฆาวาสเชื่อม

จากกลางวัดสูทาน้ํา 

 
 

ภาพที่ 6-12  ระดับสวนพุทธาวาสใจกลางวัดอยูบนเนิน

สูง กวาระดับทาน้ําประมาณ 1-2 เมตร ทําใหดูสงา 

มองเห็นจากอีกฟากของแมน้ํามูล เปนชัยภูมิที่เหมาะสม

กับการต้ังวัดใหมคูกับการสรางเมือง  
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ภาพที่ 6-13  บันไดคอนกรีตลงไปยังสวนทาน้ําซึ่งลด

ระดับจากสวนใจกลางวัดประมาณ 2 เมตร  

 
 

ภาพที่ 6-14  โครงการทําถนนสาธารณะริมน้ําผานเขต

วัดดานท่ีติดกับแมน้ํามูลทางทิศใต  

 

ภาพที่ 6-15  ชุมชนแออัดที่รุกลํ้าแนววัดจากอดีตเขา

มาจับจองพื้นท่ีบริเวณมุมวัดทางทิศตะวันตกเฉียงใต  

ถูกร้ือถอน เพื่อทําโครงการถนนสาธารณะริมแมน้ํามูล 

ภาพที่ 6-16  ถนนสาธารณะติดวัดดานทิศตะวันออก 

สวนถัดขวามือมาเปนเขตที่พักอาศัยของชาวบาน 

 

ภาพที่ 6-17  วัดเตรียมพื้นท่ีถมดินดานมุมวัดทิศตะวัน 

ออกเฉียงเหนือเพื่อทําโครงการสรางอาคารพิพิธภัณฑ  

ศูนยประชุมปฏิบัติธรรมและหองสมุด ในอนาคต 

 

ภาพที่ 6-18  บริเวณตล่ิงทาน้ํามีบันไดค.ส.ล.ตอลงไปยัง

โปะ เปนทางสัญจรทางน้ําที่เคยใชมาต้ังแตอดีต ปจจุบัน

ยังคงมีการใชงานอยูสําหรับชุมชนสองฝากฝงแมน้ํามูล 
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กิจกรรมกับการใชสอยอาคารหรือพ้ืนที่ภายในวัดหลวง ปจจุบัน 
โบสถใหม ใชประกอบสังฆกรรมอันเปนกิจของสงฆ  และใชงานพิธีบวช 

พระสงฆทําวัตรเชาเย็น ที่ชั้นบนของหอแจก หากเปนวันพระใหญจะมีการลงอุโบสถสวดปาติโมกข 2 

เดือน/คร้ัง และใชสําหรับการทําบุญตามฮีตสิบสองตางๆ เชน งานบุญผะเวด(บุญพระเวสสันดร มีการเทศน

มหาชาติ) ทอดกฐิน งานบุญเล้ียงพระถวายภัตตาหาร ถวายสังฆทาน หรืองานประชุมตางๆ 1  เปนตน  บนหอ

แจกเปนสถานท่ีสําหรับประกอบศาสนกิจของชาวบานท่ีจะมาทําบุญในวันสําคัญทางศาสนา ซึ่งจะมีชาวบาน

จํานวนมากมาทําบุญ(หากเปนวันธรรมดา มักมีการถวายภัตตาหารบริเวณหอฉัน ซึ่งไมตองรองรับคนจํานวน

มาก) เม่ือชาวบานมาทําบุญ พระสงฆเทศนและ ใหศีลใหพร  

หอระฆัง-หอโปง อยูดานหนาลานเช่ือมระหวางพุทธาวาสและสังฆาวาสเพื่อใหพระหรือเณรสะดวก

ในการใชสอย เชน การตีโปงหรือระฆังเพื่อบอกเวลาเชากอนพระออกบิณฑบาตร และ เวลาเย็น 16.00 น. เพื่อ

บอกใหญาติโยนเตรียมตัวมาทําวัตรเย็น ทําบุญ ฟงศีล ฟงธรรมรวมกับพระสงฆ  หรือการตีกลองดึกบอกเวลา 

4.00 น. ตีกลองเพลในเวลา 11.00 น.  ตีกลองเย็นเวลา 15.00 น.  เรียก รวมท้ังตีในวันสําคัญทางศาสนา เชน วัน

พระ วันเขาพรรษา  หรือใช ตีในเวลาฉุกเฉิน   

ลานกิจกรรมภายในวัด คือ ลานหนาวิหารหลวงหลังเกา เปนพื้นที่ใชในการประกอบกิจกรรม รวมงาน

บุญ ลานพักผอนตางๆ เม่ือมีงานบุญพิธีใหญมักจะใชพื้นท่ีบนหอแจกและลานดานหนานี้ เชน งานพระราชทาน

เพลิงศพพระเถระผูใหญมีการสรางเมรุที่หนาลานวัดน้ี  งานพุทธาภิเษกสมโภชนพระเจาใหญองคหลวงก็มี

ชาวบานมาน่ังหมขาว ฟงธรรม จําศีล ที่ลานน้ีอยางเนืองแนน บริเวณน้ีเดิมเปนลานดินทราย ปจจุบันเปนลาน

สนามหญา มีการปลูกไมขอยประดับตกแตงเหมือนกับสวนหยอมทางภาคกลาง ซึ่งเปนท่ีนาเสียดายที่บรรยากาศ

แบบลานดินของวัดภาคอีสานไดถูกทําลายลงดวยความรูเทาไมถึงการณ  
 
 
 
 

                                                 
1 สัมภาษณ พระครูวิลาสกิจจาทร, เจาอาวาสวัดหลวง อ.เมือง จ.อุบลราชธานี, 14 สิงหาคม 2548. 

ภาพที่ 6-19  แมน้ํามูลทายวัดหลวงทางทิศใต เปนแมน้ําสายหลักท่ีหลอเล้ียงชุมชนภาคอีสานตอนลาง ไหล

ตกลงสูแมน้ําโขง บริเวณชายแดนจังหวัดอุบลราชธานี  ทัศนียภาพอีกฝากฝงของแมน้ําคือบริเวณ หาดสวน
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6.2.2 ผังบริเวณวัดหลวงในอดีต 
  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ลักษณะทางภายภาพของผังบริเวณวัดหลวง ในอดีตมีรูปรางคลายส่ีเหล่ียมคางหมู วัดต้ังอยูบน

เนินโคกสูง ระดับพื้นท่ีมีความลาดชันจากทิศเหนือตํ่าลงมาทางใตสูแมน้ํามูล เม่ือมองจากทิศใตอีกฝากฝงของ

แมน้ําจะเห็นวัดต้ังอยูบนเนินโคกสูงกวาหมูบาน ประตูทางเขาออกหลักของวัดอยูดานทิศเหนือ 2 ประตู แบงเปน

ประตูหลักกับประตูที่ใชเขาออกสวนหอแจก ดานทิศใตติดแมน้ํามูล เช่ือมออกสูการสัญจรทางน้ํา ไมมีร้ัววัด       

มีตล่ิงมีบันไดลงไปยังทาน้ํา และมีศาลาทาน้ําสําหรับเปนสวนพักรอ  มีประตูร้ัวทางเขาออกรองดานทิศตะวันตก

และทิศตะวันออกเชื่อมกับบานพักอาศัยของชาวบาน ภายในวัดแบงพื้นท่ีเปน 3 เขตคือ เขตพุทธาวาส เขต

สังฆาวาส และเขตสาธารณประโยชน โดยเขตพุทธาวาสตั้งอยูใจกลางวัดบนเนินสูง เปนกลุมอาคารสําคัญ 3 

หลัง ไดแก อาฮาม(วิหาร)  ธาตุใหญ  และสิม ซึ่งวางตัวเปนเสนตรงในแนวแกนเดียวกัน โดยมีอาฮามเปน

ประธาน  รวมทั้งมีหอแจกและกุฏิทาต้ังขนาบหัวทายดานทิศเหนือและใต ทําใหเห็นเปนแนวอาคารชัดเจน ซึ่งเปน

รูปแบบการวางผังท่ีไมคอยพบมากนักของวัดภาคอีสาน อาจเปนไปไดวาพระประทุมฯ ผูสรางวัดไดรับอิทธิพล

เรื่องการวางผังจากภาคกลางมาในยุคตนๆของการตั้งเมือง ซึ่งเมืองอุบลฯ เปนเมืองประเทศราชของกรุงเทพฯ  

อาคารหลักสวนใหญ ต้ังหันหนาทางทิศตะวันออก แสดงถึงความสําคัญของการเปนทิศมงคล ทิศที่แสดงถึง

ความเจริญรุงเรือง  หอแจกต้ังขนาบขางถัดจากอาฮาม มีโรงครัวเปนอาคารบริการอยูดานหลัง ใกลๆกับกุฏิขวาง

ใหญ บริเวณน้ีเปนสวนที่แสดงความสัมพันธในการใชพื้นท่ีไดอยางชัดเจน คือสวนอาฮามที่มีบันไดเขาออกหัว

ภาพลายเสนท่ี 6-3  ผังบริเวณวัดหลวง ในอดีต 
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ทาย โดยแบงเปนญาติโยมเขาออกบันไดดานหนา สวนพระสงฆเขาออกดานทายอาฮาม ซึ่งสอดคลองกับการวาง

ตําแหนงของหอแจกซึ่งสวนใหญเปนพื้นท่ีใชสอยของญาติโยม และสวนกุฏิขวางทั้งสองหลังท่ีต้ังเย้ืองออกไปทาง

ดานหลังอาฮาม  สวนเขตสังฆาวาสกระจายตัวอยูลอมรอบพุทธาวาส มีลานทรายเปนลานกิจกรรมอยูกลางวัด

หนาอาฮาม หอระฆังและโปงต้ังอยูระหวางรอยตอของพุทธาวาสและสังฆาวาสเชนกันกับผังในยุคปจจุบัน 

สะดวกแกการใชสอย สวนดานทิศใตติดทาน้ําเปนหอคําซึ่งเปนกุฏิเจาอาวาส เปนตําแหนงท่ีต้ังคอยกํากับดูแล

ทางเขาออก เสนทางสัญจรทางน้ํา ซึ่งถือวาเปนทางเขาออกหลักในสมันกอน หอคําไดทําเปนเรือนหมูเชื่อมกับหอ

ฉันและหอไตร เพ่ือสะดวกในการดูแล และเปนศูนยรวมของพระลูกวัดไดมาพบ พูดคุยดูแลไดงาย  สวน

สาธารณประโยชนอื่นๆ ไดแก สวนฉางขาว และโรงเก็บลอขนศพ ซึ่งเปนพื้นท่ีใหเชาของวัด 

สภาพบรรยากาศภายในวัดในอดีต มีบรรยากาศสงบรมร่ืนดวยตนไมรมคร้ึม โดยเฉพาะตนตาล หรือ

มะพราว ที่มีจํานวนมาก ลานวัดเปนลานดินทราย อาคารทุกหลังวางบนลานดิน เปนการรักษาซ่ึงบรรยากาศอัน

สงบ สันโดษ  เรียบงาย สะทอนวิถีชีวิตของคนอีสานไดอยางดีย่ิง 
กิจกรรมกับการใชสอยอาคารหรือพ้ืนที่ภายในวัดหลวง ในอดีต 
การใชงานอาฮาม(วิหาร)ในอดีตใชเปนท่ีสักการะพระพุทธ และสวดมนตไหวพระ  

สิมเกา ใชประกอบสังฆกรรมอันเปนกิจของสงฆ  และใชงานพิธีบวช 

หอแจกเดิมเปนสถานที่สําหรับประกอบศาสนกิจของชาวบานท่ีจะมาทําบุญในวันสําคัญทางศาสนา 

ซึ่งจะมีชาวบานจํานวนมากมาทําบุญเม่ือชาวบานมาทําบุญ พระสงฆเทศนและใหศีลใหพร ในอดีตเมื่อกอนใน

หอแจกหลังเกา มีธรรมาสนทรงสูงสําหรับพระสงฆใชเทศน การเทศนในวันธรรมดา พระสงฆมีหนาที่เปล่ียนกัน

เทศนใหโยมฟงประมาณ 3-4 โมงเย็น ใชคัมภีรเทศนเปนอักษรธรรม หากเปนการเทศนโดยใชคัมภีรอักษรขอมจะ

เทศนในธรรมาสนทรงเต้ีย 2) 

ลานกิจกรรมภายในวัด คือ ลานหนาวิหารหลวงหลังเกา เปนพื้นที่ใชในการประกอบกิจกรรม รวมงาน

บุญ ลานพักผอนตางๆ บริเวณนี้เดิมเปนลานดินทราย อันเปนบรรยากาศที่เปนเอกลักษณอยางหน่ึงของลานวัด

ในภาคอีสาน  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

                                                 
2 วัดหลวง พุทธศาสนศึกษาแหงเมืองอุบลราชธานี : ประวัติศาสตรจากคําบอกเลา.  พิมพคร้ังที่ 1 (อุบลราชธานี: 

งานขอมูลทองถ่ิน ฝายหอสมุด สํานักวิทยบริการ มหาวิทยาลัยอุบลราชธานี, 2547), หนา 12.   

 

ภาพที่ 6-20  ภาพถายในอดีตแสดงมุมมองจากอีกฝงแมน้ํา บริเวณหาดสวนยาง เห็นกุฎิทาของวัดหลวง 
ที่มา: วัดหลวง พทุธศาสนศึกษาแหงเมืองอุบลราชธานี : ประวัติศาสตรจากคําบอกเลา.  พิมพคร้ังที่ 1 (อุบลราชธานี: 

งานขอมลทองถิ่น ฝายหอสมด สํานักวิทยบริการ มหาวิทยาลัยอบลราชธานี, 2547), หนา 7. 
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6.3 สถาปตยกรรมและศิลปวัตถุสําคัญภายในวัดหลวง 
 สถาปตยกรรมและศิลปวัตถุสําคัญอันปรากฏในวัดหลวงในอดีต แตปจจุบันสูญหายไปเกือบหมดส้ิน

แลวนั้น จากการสํารวจภาคสนามและการสืบคนจากเอกสารวิชาการเร่ือง วัดหลวง พุทธศาสนศึกษาแหงเมือง

อุบลราชธานี : ประวัติศาสตรจากคําบอกเลา 3 รวมทั้งการสัมภาษณสอบถามขอมูลจากคุณตาบําเพ็ญ ณ อุบล 

ปราชญเกาแกเมืองอุบลราชธานี ที่ทานไดเห็นความเปนมาของวัดหลวงโดยตลอด ไดอธิบายวา 4 

 - อาฮาม หรือ วิหารเกาวัดหลวง (ปจจุบันร้ือถอนแลว) เปนวิหารหลังแรกของเมืองอุบลราชธานี สราง

ขึ้นในป พ.ศ.2324 ภายหลังการต้ังเมืองอุบลได 2 ป โดยพระประทุมวรราชสุริยวงศ(คําผง) เจาเมืองอุบลราชธานี

คนแรก ที่สรางวัดหลวงขึ้นตามโบราณราชประเพณี และไดสรางวิหารหลังน้ีขึ้นเพื่อประดิษฐานพระเจาใหญองค

หลวงที่สรางขึ้นพรอมกัน ซึ่งลวนเปนฝมือชางจากเมืองเวียงจันทน  มีรูปแบบสถาปตยกรรมที่รับอิทธิพลศิลปะ

ลานชางเมืองหลวงพระบาง จากกลุมชนสายวัฒนธรรมไท-ลาว อันเปนบรรพบุรุษของชาวอุบลฯ ซึ่งสืบสายตน

ตระกูลจากเมืองหลวงพระบาง(เน่ืองจากพระประทุมวรราชสุริยวงศ เปนเชื้อสายตอเนื่องจากพระเจาสุริยวงศา-

ธรรมิกราช สายตระกูลพระไชยเชษฐาธิราชผูครองเมืองหลวงพระบาง เมืองหลวงเดิมแหงอาณาจักรลานชาง) 

อพยพหนีภัยสงครามมายังเมืองเวียงจันทนกอนท่ีจะอพยพตอลงมาต้ังเปนเมืองอุบลราชธานี ชางผูสรางจึงเปน

ชางกลุมคนผูที่อพยพติดตามพระประทุมฯมาจากเมืองเวียงจันทน โดยทั้งน้ีวิหารเกาวัดหลวง มีรูปแบบ

สถาปตยกรรมคลายกับไดรับอิทธิพลการกอสรางจากอาฮามวัดเชียงทอง (รากศัพทประเทศลาว ศูนยกลาง

อาณาจักรลานชาง ไมมีการแยกสิมหรือวิหาร แตจะรวมกันเปนหลังเดียว เรียกวา”อาฮาม”) ซึ่งเปนอาฮามที่ถือวา

เปนตนแบบของสถาปตยกรรมศิลปะลานชางสกุลชางหลวงพระบาง มีความสวยงาม ทรงคุณคา และมีความ 

สําคัญมากที่สุดของเมืองหลวงพระบาง ประเทศลาว 

  

         
 

 

 

   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
3 เรื่องเดียวกัน, หนา 11-32.   
4 สัมภาษณ บําเพ็ญ  ณ อุบล, 26 มิถุนายน 2549.  

ภาพที่ 6-21 อาฮาม หรือ วิหารเกาวัดหลวง (ปจจุบันร้ือถอนแลว) 

เปนวิหารหลังแรกของเมืองอุบลราชธานี 
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ภาพลายเสนท่ี 6-4  รูปแบบอาคารอาฮาม หรือ วิหารเกาวัดหลวง  
รางแบบจากการวิเคราะหภาพถายประกอบขอมูลตามคําบอกเลาของ คุณตาบําเพ็ญ ณ อุบล ปราชญเกาแกเมือง

อุบลราชธานีซ่ึงคุณตาไดใหความอนุเคราะหตรวจสอบภาพลายเสนนี้โดยละเอียด เพื่อความสมบูรณของขอมลู 
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 อาฮามหรือวิหารเกาวัดหลวง ไดใชเปนสถานท่ีสักการะพระเจาใหญองคหลวงของชาวเมือง

อุบลราชธานี ไดมีการบูรณะในชวงป พ.ศ. 2445- 2458 ตามที่ระบุในดาวไมจารึกท่ีผนังหนาวิหาร ซึ่งไดคงรูป

แบบเดิมไว มาจนกระท่ัง พ.ศ. 2492 ไดชํารุดทรุดโทรม จนทางวัดไดร้ือถอนท้ิง (แลวสรางวิหารพระเจาใหญองค

หลวงหลังใหมที่ทําหนาที่เปนศาลาการเปรียญขึ้นแทน ที่ปรากฏมาจนถึงปจจุบันน้ี) 

 - วิหารพระเจาใหญองคหลวง หรือ ศาลาการเปรียญใหม สรางภายหลังจากที่วิหารหลังเกาถูกร้ือ

ทิ้ง ในป พ.ศ. 2492 ไดมีการสรางศาลาการปรียญหลังปจจุบันขึ้น ณ ตําแหนงท่ีต้ังวิหารหลังเกา เปนอาคาร

ขนาดใหญ 2 ชั้น คร่ึงไมคร่ึงปูน หันหนาทางทิศตะวันออก มีบันไดทางขึ้นดานหนากวางและทางขึ้นดานขางอีก 2 

ขาง ชั้นบนเปนผนังไมเจาะชองประตูทางเขาดานหนากวางเปนบานเฟยม สวนชองหนาตางเปนบานเปดคูติดกัน 

2 คู ตลอดชวงผนัง ซึ่งเปนหองโถงกวาง เปนสถานท่ีประดิษฐานพระเจาใหญองคหลวงเชนเดิม จึงใหชื่อเรียกวา”

วิหารพระเจาใหญองคหลวง” ซึ่งทําหนาที่เปนศาลาการเปรียญ สวนหลังพระประธานก้ันฝาไมเปนโถงเล็กมีบันได

ภายในลงไปชั้นลาง และมีหองกุฏิพระลูกวัดคอยดูแลหอแจก และเก็บของท่ีใชในงานบุญบอยๆ เชนธรรมาสน

เทศน สวนชั้นลางใชเก็บของสําหรับงานบุญพิธีประจําปตางๆ เก็บของท่ัวไป ดานหลังก้ันเปนเว็จกุฏิ 

    
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  - หอแจกเกา หรือ ศาลาการเปรียญหลังเดิม (บางทองท่ีเรียกหัวแจก หรือโฮงธรรม)  ต้ังอยู

ถัดจากวิหารหลังเกาไปทางทิศเหนือ(ปจจุบันคือบริเวณท่ีเปนตึกแถวอาคารพาณิชยหนาวัด) หันหนาทางทิศ

ตะวันออก เปนหอแจกชั้นเดียวยกพื้นสูงประมาณ 0.60 ม. แปลนรูปส่ีเหล่ียมผืนผา ขนาดใหญกวาวิหารหลังเกา

เล็กนอย เปนอาคาร 5 ชวงเสาเจาะชองประตูหนาหลังดานละ 2 ชอง หลังคาโครงไมทรงจ่ัวลดช้ันปกนกรอบ มุง

แปนเกล็ดไม ประดับเคร่ืองลํายอง โหงหัวนาคไมแกะสลักลงรักปดทองประดับกระจก มีใบระกา หางหงส แบบ

ฝมือชางทองถ่ิน ผนังกออิฐสูงระดับเอวแลวต้ังลูกกรงไมแผนรอบอาคาร มีเคราตัวขวางตียึด ไมมีการเวนชอง

หนาตาง บานประตูเปนชองลูกกรงไมแผน ตีโครงรูปกากบาทบนลาง ภายในหอแจกตรงกลางดานหนาต้ัง

ธรรมาสนทรงสูงยอดรูปคลายดอกรักซอน 3 ชั้น สําหรับงานบุญเทศนมหาชาติและการเทศนโดยคัมภีรอักษร

ธรรม ทางทิศใตมีอาสนสงฆกอยกสูงตลอดแนว ถัดจากหอแจกหลังเกาทางทิศตะวันตกเปนโรงครัวซึ่งปลูกติดกับ 

หอแจก ใชเปนท่ีประกอบอาหารของชาวบานกอนจะนําขึ้นมาถวายพระสงฆ ซึ่งถูกร้ือถอนแลว 

ภาพที่ 6-22 วิหารพระเจาใหญองคหลวง หรือ ศาลาการเปรียญใหม(หอแจก) 

รูปแบบสถาปตยกรรมทองถ่ิน มีคุณคาทางศิลปะประจําเมือง เพียงแตไดรับการซอมโดยชางผูขาด

ความรูเชิงศิลปะ หลังคาถูกบูรณะมุงดวยแผนโลหะ ทําใหบั่นทอนความงามตามแบบทองถ่ินลง 
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 - พระเจาใหญองคหลวง เปนพระประธานคูวัด องคพระกออิฐถือปูนลงรักปดทองฝมือชาง 

จากเวียงจันทน 5 (จากพระพักตรเดิมกลมรูปไข ยอดศิระประภาทรงสูงเปนแบบศิลปะลาวลานชาง กอนที่จะมี

การบูรณะภายหลัง) ขนาดหนาตัก 2.5 เมตร ความสูงรวมสวนซุม ประมาณ 4 เมตร ประดิษฐานภายในหอแจกที่ 

สรางขึ้นแทนวิหารหลังเกา ชวงท่ีสรางหอแจกหลังใหมนั้น ไมไดมีการมุงสังกะสี จึงเกิดความเสียหายแกพระเจา 

ใหญองคหลวง  ในป พ.ศ. 2495-2497 จึงมีการบูรณะพระเจาใหญองคหลวง โดยชางจากจังหวัดนครพนม ซึ่งได 

ทําการขูดรักและปูนหอยเกาออก ทําใหองคพระผอมบางลงกวาปกติแมวาจะมีการฉาบปูนเสริมใหมแลวก็ยังไม 

งดงามเทาของเดิม สวนศิระประภาก็ไดเปล่ียนรูปแบบไปจากเดิมที่เคยฝงผลึกแกวขาว สวนซุมหลังพระและฐาน 

ก็ปรับแตงใหม  

  - พระบริวาร เปนพระหินทรายแกะสลัก 4 องค ปจจุบันอยูขางหลังพระประธาน 2 องค เปน

ปางนาคปรกทาสีทอง สวนอีก 2 องค นําไปประดิษฐาน ณ วัดวารินทราราม อ.วารินชําราบ จ.อุบลราชธานี และ

ที่วัดใหญ 

  - พระแกวบุษราคัม และ พระแกวไพฑูรย  ซึ่งพระแกวบุษราคัมเปนพระคูตนตระกูลของ

พระวอ พระตา ต้ังแตสมัยเจาปางคํานครเชียงรุง ตกทอดมาจนถึงพระประทุมฯ สวนพระแกวไพฑูรยไมมีประวัติ

การสรางชัดเจน แตอยูในความครอบครองของเจานายเมืองอุบลฯมายาวนาน พระพุทธรูปสําคัญทั้งสองถูกมอบ

ใหแกวัดหลวงคูเมืองอุบลราชธานี แตเจานายเมืองอุบลฯ ตองนําไปซอนเจานายจากเมืองหลวงเพราะเกรงจะ

                                                 
5 กฐินานุสรณ '46 (อุบลราชธานี: อุบลกิจออฟเซทการพิมพ, 2546), หนา 2. 

ภาพลายเสนท่ี 6-5  รูปแบบหอแจกเกา หรือ ศาลาการเปรียญหลังเดิม 

รางตามคําบอกเลาของ คุณตาบําเพ็ญ ณ อุบล 
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นําไปเปนสวนตัว ภายหลังไดมีการสรางวัดศรีทอง(วัดศรีอุบลรัตนาราม) เจาอุปฮาด(โท)บิดาของพระอุบลเดช

ประชารักษ(เสือ  ณ อุบล) จึงมอบพระแกวบุษราคัมใหทานเจาคุณเทวธมฺมี(มาว) เจาอาวาสวัดศรีทองรูปแรกเก็บ

รักษา เพราะเหตุวาวัดศรีทองเปนวัดฝายธรรมยุตินิกายในรัชกาลท่ี 4 ขาราชการจากกรุงเทพฯนาจะมีความ

เกรงใจ ไมกลาขอพระแกวบุษราคัมไปจากเมืองอุบลราชธานี สวนพระแกวไพฑูรย ทายาทสายเจานายเมืองอุบล

เก็บไวใหแลวไดมอบกลับคืนใหวัดหลวงตามเดิม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 6-23  พระเจาใหญองคหลวง รูปแบบพุทธศิลปอิทธิพลศิลปะลาว 

ประดิษฐานเปนประธานภายในหอแจก(ซุมถูกบูรณะใหมภายหลัง) 

 

ภาพที่ 6-24  พระพักตรเคาโครงเดิม

รูปไข พระเจาใหญองคหลวง รูปแบบ

อิทธิพลศิลปะลาว 

ภาพที่ 6-26  ที่พระแกว

ไพฑูรย พระพุทธรูปสําคัญคู

ภาพที่ 6-27  พระบริวารดานหลังพระประธาน 

เปนพระหินทรายแกะทาสีทอง ปจจุบันเหลือ 2

ภาพที่ 6-25  รูปจําลองพระเจาใหญ

องคหลวงเดิม ยอดศิรประภาเปนพุทธ

ศิลปแบบลาวโดยแท 
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  - ธาตุใหญ ต้ังถัดจากวิหารหลังเกามาดานทิศใตอยูระหวางวิหารหลังเกากับสิมเกา สรางใน

สมัยพระประทุมวรราชสุริยวงศ(คําผง) ขนาดประมาณ 10 x 10 ม. สูงประมาณ 15 ม.ใชเก็บอัฐิพระมหาราชครู 

เจาทานหอแกว(เจาอาวาสรูปแรก) พระพุทธรูป ศิลปวัตถุ และของสําคัญตางๆท่ีนํามาจากเวียงจันทน ตอมาฐาน

เอวขันธพังลงกองเปนซากปรักหักพัง จนสมัยพระครูสังฆรักษเส็ง เจาอาวาสลําดับท่ี 9 เห็นวาเกะกะ จึงประกาศ

ใหคนมาร้ือถอน แลวไมมีการต้ังกรรมการวัดควบคุม ศิลปวัตถุตางๆภายในธาตุใหญจึงไดสูญหายไปกับการร้ือ

ถอนคร้ังน้ี บริเวณธาตุใหญในอดีตนี้ปจจุบันเปนท่ีต้ังของโบสถหลังใหม 

  - ธาตุนอย 4 องค ต้ังอยูดานหลังวิหาร องคสําคัญสุดเปนธาตุกออิฐยอมุมไมสิบสองของ

พระประทุมวรราชสุริยวงศ(คําผง) มีประวัติคือเม่ือทานถึงแกอสัญกรรม ประชาชนไดสรางธาตุเจาเมืองไวบริเวณ

ทิศตะวันออกเฉียงใตของทุงศรีเมือง (ตอมาพระพระพรหมวรราชสุริยวงศ เจาเมืองคนที่ 2 ผูนอง ถึงแกอสัญกรรม 

จึงไดนําอัฐิมากอธาตุไวเคียงขาง) จนกระท่ังเม่ือเมืองขยับขยายตัว บริเวณน้ี มีการสรางเรือนจํา ทางการจึงร้ือ

ถอนธาตุเจาเมืองทั้งสองมากอไวหลังวิหารเกาวัดหลวง ภายในธาตุพระประทุมฯเก็บอัฐิของทาน พระพุทธรูปบุ

เงินบุทอง 1 บาท กวา 50 องค และศิลปวัตถุตางๆ ภายหลังในสมัยญาครูสด เจาอาวาสลําดับที่ 7 ธาตุนอย 4 

หลังมีตนโพธิ์เกิดแทรกทําใหแตกราว จึงไดถูกร้ือถอนพรอมกับวิหารหลังเกา อัฐิพระประทุมฯและ พระพุทธรูปบุ

เงินบุทอง 50 องค ในธาตุนอยไดนําไปเก็บไวในฐานพระประธานของสิมเกา ตอมาเม่ือมีการสรางโบสถใหมจึงนํา 

อัฐิพระประทุมไปเก็บในโบสถใหม สวนพระพุทธรูป ศิลปวัตถุตางๆเก็บไวในกุฏิเจาอาวาส 6 

  - สิมเกาวัดหลวง อยูดานขางวิหารเกาดานทิศใตถัดจากธาตุใหญต้ังหันหนาทางตะวันออก  

เปนสิมโถงกออิฐถือปูน ลักษณะเดียวกับภาพสิมเกาวัดปาใหญที่ไดนําแบบจากสิมวัดหลวงไปใช(แตขนาดเล็ก

กวาสิมวัดหลวง)7 อันเปนรูปแบบสิมที่พบในสิมโถงทั่วไปในภาคอีสาน แปลนรูปส่ีเหล่ียมผืนผา 3 ชวงเสา ยกพื้น

เปนฐานแอวขันบัวปากพานสูง ดานหนาตอเทิบลงมาคลุมฐานใหญและบันไดทางขึ้น 3 ขั้น  ผนังดานขางกออิฐ

เรียงลักษณะเปนขั้นบันไดซอนขึ้นบนจากหนาสิมไปหลังสิม ผนังหลังสิมทึบ (เม่ือเวลามีงานบวชพระบวชใหมจะ

มายืนท่ีหนาประตูสิม รับญาติโยมที่นั่งอยูที่ฐานเขียงลานดานหนาสิมนี้) หลังคาสิมทรงจ่ัวชั้นเดียว ประดับชอฟา

ศิลปะลาวลานชางเปนไมแกะสลักลงรักปดทองประดับกระจก มีโหง และบราลีรูปสัตวหิมพานตตระกูลนก เชน 

นกวายุภักษ นกหัสดีลิงค(คชสีห ราชสีห และหงส) แปนลมไมประดับกระจก เรียบไมมีนาคสะดุงลักษณะเดียว 

กันกับวิหารหลังเกา ประดับโหง หางหงสเศียรนาค สีหนากรุพื้นสังกะสีแลวตีระแนงไมเซาะรองรูปตาขายทแยง

มุม กลางตาขายประดับดาวดอกไมแกะสลักปดทอง ใจกลางดอกฝงกระจกฝาแอบ(ตลับ)น้ํามันหอม (เปนวิธี

เดียวกับสีหนาสิมวัดกลาง แตที่วัดกลางเปนสิมทึบ) ผนังกออิฐฉาบปูน คันทวยแผงไมแกะสลัก สวนขอบประดับ

กระจกแวน(จากตลับสีผ้ึง)8 ยึดติดกับเตาบนและเตาลางรองรับฐานแอวขัน ภายในมีพระประธานไมหนาตักกวาง 

1 ศอก พระบริวารไม พระเงินพระทององคเล็กองคนอยหลายองค ประดิษฐานเหนือฐานชุกชีเรียบ สัปทนโบราณ 

2 อัน รอบสิมปกเสมาหินจํานวน 8 ใบ  สิมหลังน้ีร้ือถอนป พ.ศ. 2475 แลวในสมัยญาครูสด เปนเจาอาวาสลําดับ

ที่ 7 ไดสรางใหมเปนสิมผนังกออิฐฉาบปูนทึบฝมือชางญวน หลังคาจ่ัวชั้นเดียวมีชั้นกันสาดรอบ ประดับเคร่ือง

ลํายองมีนาคสะดุง โหง ใบระกา หางหงส โดยฝมือชางญวน สีหนาปูนปนลงรักปดทอง มุขหนาเปนระเบียงทํา

                                                 
6 สัมภาษณ บําเพ็ญ  ณ อุบล, 28 กรกฎาคม 2549. 
7 สัมภาษณ บําเพ็ญ  ณ อุบล, 28 กรกฎาคม 2549. 
8 สัมภาษณ บําเพ็ญ  ณ อุบล, อางถึงใน วิโรฒ  ศรีสุโร, สวนประดับสถาปตยกรรมอีสาน กรณีศึกษา จังหวดั

อุบลราชธานี (ในเขต อ.เมือง) (ม.ป.ท., 2536), หนา 16. 
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บันไดนาคขึ้นแบบโคงออกและทําเจาะชองผนังโคง 3 ชอง ตามแบบสถาปตยกรรมฝรั่งเศสที่ไดทิ้งวัฒนธรรมไว

กับชางญวนเม่ือคร้ังท่ีเคยเขามาครอบครองเวียดนามสมัยยุคลาอาณานิคม เจาะประตูทางเขาดานหนา 1 ชอง 

ดานยาวเจาะชองหนาตางเรียบ 4 ชอง ไมมีการประดับคันทวย พระประธานซ้ือมาจากกรุงเทพฯเปนพระพุทธรูป

ทองแบบหมดองลายดอกพิกุล ปจจุบันเก็บไวที่พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ อุบลราชธานี พระบริวารกออิฐถือปูน

สรางพรอมสิม 2 องคโดยชางญวน และแทนพระประธานกอ 3 ชั้น ฝมือชางญวนเชนกัน ใตฐานพระประธาน

ยังคงเก็บอัฐิเจาเมืองและพระบุเงินบุทอง จนกระทั่งป พ.ศ. 2508-2509 สมัยพระครูสังฆรักษเส็ง เปนเจาอาวาส

ลําดับที่ 9 ไดร้ือถอนสิมญวนหลังนี้ เพราะท่ีต้ังเบียดกับธาตุใหญ แลวสรางโบสถหลังใหมขึ้นท่ีปรากฏมา

จนกระท่ังยุคปจจุบัน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพลายเสนท่ี 6-6  รูปแบบสิมเกาวัดหลวง  

รางตามคําบอกเลาของคุณตาบําเพ็ญ ณ อุบล 
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  - โบสถใหม ที่มีรูปทรงสถาปตยกรรมแบบอยางภาคกลาง (บริเวณที่ต้ังของธาตุใหญเดิม) 

ทรงสูงชะลูดเหมือนกับแบบมาตรฐานที่นิยมสรางกัน แมจะมีการประดับตกแตงดวยองคประกอบแบบอีสานอยู

บาง ภายในประดิษฐานพระประธานแบบภาคกลาง มีบุษบกเก็บอัฐิเจาพระประทุมวรราชสุริยวงศ(คําผง)ผูสราง

วัด ซึ่งเคล่ือนยายมาจากฐานพระประธานในสิมเกา สวนพระบุเงินบุทอง 50 องคนั้นท่ีอยูในฐานพระประธานสิม

เกาเชนกัน ไดนําไปเก็บยังกุฏิเจาอาวาส 

 

   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 6-28  โบสถหลังใหมวัดหลวง ทรงสูงชะลูดเลียนแบบโบสถทางภาคกลาง ซึ่งสะทอนใหเห็นการรับ

วัฒนธรรมแบบไมคํานึงถึงความสอดคลองอลัความเหมาะสมตอชุมชนอีสานของตน ทําใหเกิดความสูญเสีย

เอกลักษณของสถาปตยกรรมทองถ่ินไปดวยความรูเทาไมถึงการณ อยางนาเสียดายย่ิง 

ภาพที่ 6-29  ภายในโบสถใหม ประดิษฐานพระ

ประธาน 3 องค แบบที่นิยมกันทางภาคอีสาน แต

รูปแบบพุทธศิลปเปนพระที่ซื้อมาจากภาคกลาง 

ภาพที่ 6-30  ภายในโบสถใหม ต้ังบุษบกแบบศิลปะ

ทองถ่ินสําหรับเก็บอัฐิพระประทุมวรราชสุริยวงศ เจา

เมืองอุบลฯคนแรกผูสรางวัด 
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 - หอคํา หรือ กุฏิหอ (ร้ือถอนแลว) เปนสถานท่ีจําพรรษาของพระมหาราชครูเจาหอแกว เจาอาวาส

และประมุขสงฆเมืองอุบลราชธานีองคแรก และพระมหาราชครูเจาหอเทน เจาอาวาสรูปที่ 2  ต้ังอยูมุมวัดดาน

ตะวันออกเฉียงใต ซึ่งเปนหมูกุฏิขนาดใหญมีชานเชื่อมกับหอไตรและหอฉัน หอคําเปนอาคารไม 2 ชั้น ยกใตถุน 

หลังคาหอคําเปนยอดปราสาททรงมณฑปซอน 3 ชั้น มีชั้นกันสาดดานทิศตะวันออกและทิศใต หลังคาขึ้นยอดนพ

ศูลประดับกระจก ไมมีหางหงส มุงสังกะสี หลบกระเบื้องไม ฝาผนังไมประกนเอียงออก ฐานผนังเปนบัวเอวขันธ

ขนาดเล็ก ชองประตูหนาตางเปดเขาแบบไทย หยองหนาตางต้ังเปนลูกมะหวด(คาดวารูปแบบผนังของหอคําหลัง

นี้ เปนตนแบบใหกับหอไตรวัดทุงศรีเมือง จ.อุบลราชธานี) 9 ผนังหอคําไมมีการประดับคันทวย มีระเบียงรอบต้ัง

ราวลูกกรงไม ผังอาคารรูปจัตุรัส ดานหนามีบันได 3 ขั้นขึ้นไปเปนหองจําวัดของทานเจาหอแกว ทานเจาหอเทน 

ตรงกลางเปนหองท่ีเชื่อมกับหองจําวัดเจาอาวาส เปนฝาไมสายบัวทึบไมมีหนาตาง เปนท่ีประดิษฐานพระพุทธ

ปฏิมากรแกวบุษราคัมหรือพระแกวเจาประจําเมือง รวมทั้งศิลปวัตถุสําคัญ อาทิ พระแกวไพฑูรย  พระเงิน พระ

คลัง พระพุทธรูปยืนปางหามญาติ  ตูพระธรรม  เคร่ืองบริขารทานเจาหอ เปนตน สวนหองรายลอมที่เหลือเปน

หองจําวัดของพระเณรลูกวัดมีบันไดขึ้น 3 ขั้นเขาแตละหอง  ภายในหองจําวัดเจาอาวาสน้ีต้ังหอพระแกวเพื่อ

สะดวกในการนําออกมาใชสอย [หอพระแกว เปนบุษบกไมปดทองประดับกระจก ยอดมณฑป 5 ชั้นยอมุมแบบ

ลานชาง ชั้นหลังคาปกกระจังรอบ เสา 12 ตนยอมุมไมสิบสอง(มุมละ 3 ตน) ระหวางเสาเปนผนักนอย ต้ังซุม

ประตูโขง ฐานชุกชีไมกลึงโบกควํ่าโบกหงาย(บัวคว่ําบัวหงาย) หอพระแกวนี้ถูกปลวกกัดกินทําลายเม่ือป พ.ศ. 

2487] 10 สวนพื้นที่ชั้นลางเปนช้ันใตถุนสําหรับเก็บของ 

 - หอไตร (ร้ือถอนแลว) เปนสวนเชื่อมกับหอคํา ต้ังถัดจากหอคําไปทางทิศเหนืออยูในหมูเดียวกัน เปน

อาคารไมรูปทรงคลายกับหอคํา แตหลังเล็กกวา อาคารต้ังเสากลมขนาดใหญ 4 ตน ยกพื้นสูง สวนยอดหลังคาสูง

ซอน 3 ชั้นทรงมณฑปเคร่ืองยอดลักษณะแบบเดียวกับหอคํา ผนังเอียงออกเปนฝาไมสายบัว ชองไมกระดาน

ระหวางลูกต้ังเขียนลายรดน้ํารูปเครือเถารอบท้ังหลัง ฐานผนังเปนเอวขันธเล็ก ไมมีระเบียงรอบ มีคันทวยย่ืน

ออกมารับชายคามุมละ 3 ตัว เปนคันทวยรูปนาคไมแกะสลักเขียนสีเดินเสนขาวที่ขอบ เกร็ดสีเขียว มีกระจกขาว

ประดับ เจาะชองประตูดานทิศใตเชื่อมกับชาน และเจาะชองหนาตาง 2 ชองดานทิศตะวันออกและตะวันตก 

ภายในไมมีฝาเพดาน โครงสรางหลังคาเปนไมใชขื่อกากบาท มีด้ังต้ังซอนไลกันขึ้นไป 

 - หอฉัน (ร้ือถอนแลว) มีชานเช่ือมกับหอคําและหอไตร อยูในหมูเดียวกัน ต้ังถัดจากหอคําเย้ืองไปทาง

ตะวันตก เปนอาคารไมทรงไทยอีสานหลังคาจ่ัววางแนวตามตะวัน ประดับโหง ใบระกา ฝาผนังไม 3 ดาน เวน

ดานที่เปนทางเขาดานหนาเช่ือมกับชาน ไมมีผนัง ฝาเปนฝาสายบัว ภายในเปนหองโถงโลงใชเปนพื้นท่ีฉันอาหาร 

มุมหองสวนหนึ่งก้ันเปนหองเก็บถวยโถโอชาม อุปกรณตางๆในการฉันสําหรับพระสงฆ โครงสรางพื้นใตถุน ใชเสา

ตอมอชวยคํ้าคานไมดานสกัด ซึ่งตามคติการกอสรางมักสรางเสาตอมอไวดานที่ตรงกับทิศตะวันออกและ

ตะวันตกของอาคาร 11 หอฉันเปนพื้นท่ีก่ึงสาธารณะประโยชนโดยเวลามีงานบุญตางๆ เชน งานแขงเรือ จะใชใต

หอฉันทําเปนครัวสําหรับเล้ียงคน และบนหอฉันใชสําหรับเปนท่ีนอนของผูที่เขามาแขงเรือเปนจํานวนมากดวย

  

                                                 
9 สัมภาษณ บําเพ็ญ  ณ อุบล, 28 กรกฎาคม 2549. 
10 สัมภาษณ บําเพ็ญ  ณ อุบล, 28 กรกฎาคม 2549. 
11 สัมภาษณ บําเพ็ญ  ณ อุบล, 28 กรกฎาคม 2549. 
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ภาพลายเสนท่ี 6-7  รูปแบบหอคํา หรือ กุฏิหอ (กุฏิเจาอาวาส)ซึ่งเปนอาคารไมเรือนหมูมีชานเช่ือมตอ

กับสวนหอไตร และหอฉัน สวนหอคําและหอไตรเปนสถาปตยกรรมทรงเครื่องยอดลักษณะคลาย

มณฑป ซึ่งนับเปนรูปแบบที่แปลกแตกตางไปจากที่ปรากฏในสถาปตยกรรมทองถ่ิน 

รางตามคําบอกเลาของคุณตาบําเพ็ญ ณ อุบล 
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 - กุฏิขวางใหญ (ร้ือถอนแลว) ต้ังอยูหลังหอแจกหลังเกาดานทิศตะวันตก ที่เรียกวากุฏิขวางใหญ คือ 

วางขวางตะวัน เปนกุฏเรือนแฝดยกใตถุนสูง หลังคาทรงจ่ัวตับเดียวมุงแปนเกล็ดไม ประดับโหงและใบระกา สี

หนาเปนไมตีรูปลายตาเวนหรือพระอาทิตยเปนสีหนาเรือนอีสาน ไมมีคันทวย ตัวเรือนยาวขนาด 5 ชวงเสา 

แบงเปนเรือนใหญและเรือนเล็ก เรือนใหญมีฝาผนังรอบ สวนเรือนเล็กเปนเรือนโลงทําเปนราวระเบียงไม กลาง

เรือนเปนชานเชื่อมทะลุไปยังชานแลนดานทิศใต มีบันไดขึ้นดานทิศตะวันออกของชานแลน และบันไดดานทิศ

เหนือ ฝาผนังเรือนใหญดานหนาเปนแอมฝาแบบฟนปลา(ฝาไมรูปหยักตีบังใบตามนอน) ดานที่เหลือเปนฝา

สายบัว ฝาดานหนาทางตะวันออกเจาะชองประตูทางเขา 2 ชองที่หัวและทายเรือน สวนกลางเรือนทําเปนชอง

หนาตาง ภายในก้ันเปนหองจําวัดรองเจาอาวาสรูปท่ี 2 และเก็บพระพุทธรูปไม พระสําริด พระแกว ตูพระธรรม 

ในป พ.ศ. 2503 เกิดไฟไหมใหญเมืองอุบลฯ จากตลาดมาจนถึงแมน้ํามูล จนไหมกุฏิขวางใหญนี้ จึงไดมีการร้ือ

ถอนออก 

 

  

 

 

 

 

 - กุฏิขวางนอย ต้ังอยูหลังสิมเกา วางแนวจ่ัวขวางตะวัน เปนกุฏิไมทรงไทยอีสาน ยกพื้นสูง หลังคาจ่ัว

เดียวประดับโหงและใบระกา สีหนาเปนไมตีรูปลายตาเวนหรือพระอาทิตยเปนสีหนาเรือนอีสาน ไมมีคันทวย เปน

เรือนยาวขนาด 5 ชวงเสา มีระเบียง และชานดานทิศตะวันออก บริเวณชานมีบันไดทางขึ้นทางทิศเหนือและใต 

ฝาผนังเปนฝาสายบัวไม ฝาดานทิศตะวันออกเจาะชองประตูทางเขา 2 ชองท่ีหัวและทายเรือน สวนกลางเรือนทํา

เปนชองหนาตาง ประตูหนาตางทําลายรดน้ํา ขอบหนาตางเขียนลายทองปดทองรองชาด บานหนาตางเขียนลาย

รามเกียรณ ภายในเก็บพระบาง พระพุทธรูปสําริด ฮางฮดสงฆ เกาอี้พระประทุมฯ เสล่ียง ปจจุบันพังทลายแลว 

เชนกัน 

 

ภาพลายเสนท่ี 6-8  รูปแบบกุฏิขวางใหญ รางตามคําบอกเลาของคุณตาบําเพ็ญ ณ อุบล 
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 - กุฎิเขียว เคยต้ังอยู ณ บริเวณแนวตึกแถวปจจุบันทางทิศเหนือ เปนกุฏิเจาอาวาสองคตอมาหลังจาก

หมดยุคเจาทานหอท้ังสองทาน เปนอาคารไมเรือนแฝดทรงไทยอีสานแบบชาวบาน สีหนาตีไมบังใบตามแนวนอน 

ผังอาคารมีตัวเรือนขนาด 5 ชวงเสา แบงก้ันเปนหองจําวัดเจาอาวาสและหองจําวัดพระเณรลูกวัด มีระเบียงซ่ึงทํา

หนาที่เปนหอฉันในตัวเช่ือมตอไปยังชานดานทิศใต บริเวณชานมีบันไดทางขึ้นในทิศตะวันออกและทิศตะวันตก 

ฝาผนังตัวเรือนเปนฝาสายบัวไม ฝาหนาเรือนดานทิศใตเจาะชองประตูทางเขา 2 ชองหัวทายสวนกลางเรือนทํา

เปนชองหนาตาง 3 ชอง ภายในหองเรือนเก็บพระพุทธรูปหนาตัก 40 นิ้ว ซึ่งไดสูญหายไปแลว  สวนผนังระเบียงที่

เปนหอฉันตีรอบเวนชองเสาทางเขาดานหนา 1 ชอง และท่ีชานดานทิศตะวันตกตอพาไลเปนสวนพักผอนเจา

อาวาสสําหรับตอหนังสือ  

   

 

 

ภาพลายเสนท่ี 6-9  รูปแบบกุฏิขวางนอย รางตามคําบอกเลาของคุณตาบําเพ็ญ ณ อุบล 

ภาพลายเสนท่ี 6-10  รูปแบบกุฏิเขียว รางตามคําบอกเลาของคุณตาบําเพ็ญ ณ อุบล 
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 - กุฏิทา หรือ กุฏิปนหยา เปนเรือนหลังคาแบบตรีมุขทรงหลังคาปนหยา สวนมุขที่ย่ืนทําเปนทางเขา

หลังคาทรงจั่วติดปนลมไมแบบเรียบ สีหนาไมตีตามแนวต้ัง ไมมีคันทวย ต้ังหันหนาไปทางริมแมน้ํามูล ผังมีตัว

เรือนขนาด 3 ชวงเสา ตอกับสวนระเบียง และมุขทางเขา ฝาเรือนเจาะเปนชองประตู 3 ชอง ตีฝาไมบังใบตาม

นอน  สวนระเบียงและมุขมีพนักลูกกรงไมรอบ มุขทางเขาตอเปนบันไดทางขึ้น 2 ทางซายขวา  ภายในหองเรือน

เก็บตูพระไตรปฏก ผาผะเหวดโบราณ และระฆังใหญ ซึ่งปจจุบันสูญหายพังทลายหมดแลว สวนระเบียงและมุข

ดานหนานี้ใชเปนท่ีนั่งของพระเถระผูใหญในงานบุญแขงเรือดวย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  - ศาลาทาน้ํา ต้ังอยูบริเวณทาน้ํามูล หันหนาตามตะวัน  

  - ซุมประตู และ รั้ววัดเดิม เปนไม รัดรอบที่ดินสามดาน เวนดานแมน้ํามูล บริเวณประตูเขา

วัดจะเรียกวา ”ไตวัด” เนื่องจากจะใชเสาไมจริงลําใหญปกท่ีพื้นดิน 6 ตน แลววางไมทอนใหญขวางเปนขั้นบันได

ซอนชั้น 3 ชั้น เสียบประกับไวที่หัวเสา คลายทรงพีระมิด(บางแหงมีการทําหัวเม็ดประดับตกแตง) เพื่อปองกันวัว

ควายเขา และเม่ือเวลาคนเขาออกก็ใหเดินไตขามไป จึงเรียกวา”ไตวัด” เชน ณ ที่นี้ก็จะเรียกวา ไตวัดหลวง เปน

ตน หากตองมีการเคล่ือนยายดวยเกวียน หรือ ขบวนพิธีตางๆ ก็ถอดไมตัวขวางออกไดทุกตัว สวนร้ัวไมเปนเสาไม

จริงลําใหญ เสนผาศูนยกลางประมาณ 6 นิ้ว ปกหางกันประมาณ 0.20-0.30 เรียก “ไมเรียงลํา” เรียงติดกันเพื่อ

ไมใหคนรอดผานได และมีไมตัวขวางสอดทะลุกลางลําเสายึดหัว กลาง และโคนเสา12 จนกระทั่งในป พ.ศ. 2474-

2475 มีพอคาแมคาเมืองอุบลฯไปเชาที่หนาวัดหลวง สรางหองแถวไม เจาอาวาสก็ยินดีใหเชา จึงร้ือร้ัวไมเดิมออก

แลวสรางหองแถวไมตลอดแนวแทน 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
12 สัมภาษณ บําเพ็ญ  ณ อุบล, 3 มกราคม 2549. 

ภาพลายเสนท่ี 6-11  รูปแบบกุฏิทา หรือ กุฏิปนหยา รางตามคําบอกเลาของคุณตาบําเพ็ญ 

ภาพลายเสนท่ี 6-12  ร้ัวและประตูวัดหลวงในอดีต 
ที่มา: วัดหลวง พทุธศาสนศึกษาแหงเมือง 
อุบลราชธานี : ประวัติศาสตรจากคําบอกเลา.   
พิมพคร้ังที่ 1 (อุบลราชธานี: งานขอมลูทองถิ่น  

ฝายหอสมุด สํานักวิทยบริการ มหาวิทยาลัย 

อุบลราชธานี, 2547), หนา 11.   
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6.4 รูปแบบสถาปตยกรรมที่มีความสัมพันธกับโครงการออกแบบ 
 ในโครงการออกแบบสิมวัดหลวงไดอาศัยขอมูลจากการวิเคราะหสิมในกลุมตัวอยาง เพื่อใชเปนขอมูล

ในการออกแบบสิมวัดหลวง  สวนของอาคารแวดลอมอื่นๆภายในวัด อาทิ ธาตุ  หอแจก(ศาลาการเปรียญ) กุฏิ 

ไมไดมีการเก็บขอมูลอาคารกลุมตัวอยางแตอยางใด  จึงไดใชขอมูลจากการวิเคราะหกลุมอาคารแวดลอมภายใน

พื้นท่ีใกลเคียง ที่มีคุณคาทางศิลปะทองถิ่น เพื่อใชเปนขอมูลประกอบกับขอมูลสวนอาคารเดิมที่ไดจากการ

สอบถามคุณตาบําเพ็ญ ณ อุบล นํามาใชในการออกแบบไดอยางสอดคลองกับลักษณะของสถาปตยกรรม

ทองถ่ิน โดยไดเลือกอาคารที่ศึกษา ดังน้ี 

 
 6.4.1 ธาตุพระวิไชยราชขัตติยวงศา(หนา) วัดมหาธาตุ อ.เมือง จ.ยโสธร 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

พระวิไชยราชขัตติยวงศา(ทาวหนา) เปนบุตรพระตาตนสายบรรพบุรุษเมืองอุบลราชธานี ทาว

หนาหรือทาวฝายหนาเปนผูนําชุมชนที่อพยพเคล่ือนตัวลงมาพรอมกับพระประทุมวรราชสุริยวงศ เจาเมือง

อุบลราชธานี แลวแยกตัวออกมาต้ังถ่ินฐานบริเวณเมืองยโสธร พรอมกับไดสรางวัดมหาธาตุขึ้น ภายหลังไดรับ

ความดีความชอบเม่ือคร้ังปราบกบฎอายเชียงแกว พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกจึงโปรดเกลาฯ 

แตงต้ังเปนพระวิไชยราชขัตติยวงศา ครองนครจําปาศักด์ิ แทนพระเจาองคหลวงที่ถึงแกพิราลัย พระวิไชยราชขัต

ติยวงศาครองนครจําปาศักด์ิตราบจนถึงแกพิราลัย กระท่ังราวปพ.ศ. 2357 สมัยรัชกาลที่ 2  พระสุนทรราชวงศา 

เจาเมืองยโสธรคนแรก(บุตรพระวิไชยราชขัตติยวงศา) ไดนําอัฐิพระวิไชยราชขัตติยวงศา(หนา)ผูเปนบิดา มาสราง

ภาพที่ 6-31  ธาตุพระวิไชยราชขัตติยวงศา(หนา) วัดมหาธาตุ อ.เมือง จ.ยโสธร 

สรางไวบริเวณหลังพระธาตุอานนท ถือเปนธาตุอุทิศแดบุคคลระดับเจาเมือง  

ลักษณะเดียวกับธาตุพระประทุมวรราชสุริยวงศ เจาเมืองอุบลราชธานี ที่วัดหลวง 
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ธาตุบรรจุเก็บไวที่วัดมหาธาตุ เมืองยโสธรที่หน่ึง  และสรางธาตุหลวงเฒาบรรจุอัฐิเก็บไว ณ วัดเหนือเมืองเกาคัน

เกิง อีกท่ีหน่ึง(ตรงขามเมืองปากเซ)  (ดูหัวขอ2.4.2 ประวัติการกอต้ังเมืองยโสธร ประกอบ) 

ลักษณะยอดธาตุ ก็คงอิทธิพลของพระธาตุแถบเมืองหลวงพระบาง แตชางไดทําใหทรงคอดก่ิว

ขึ้นไปคลายคอขวด ตรงตีนหีบประดับกาบบัวใหญขางละ 3 กาบ (เชนเดียวกับฐานปลียอดบนก็มีกาบบัว) สวน

ถัดลงมาท่ีเรือนธาตุทําเปนลักษณะฐานแอวขันทรงโบกคว่ําโบกหงาย(เอวขันทรงบัวคว่ําบัวหงาย) รองรับยอด

ธาตุลงมาจนถึงตัวโบกคว่ําสวนลาง ซึ่งนาจะยงคงลักษณะอิทธิพลจากพระธาตุอานนท พระธาตุประธานของวัด 

อยูเชนเดิม แตชางไดประดิษฐลวดลายปูนปนรูปกานขดกนหอยประดับ ใหมีกาบซอน 3 ชั้น หอยลงสูเบื้องลาง 

วางใหลายลอเขาหากัน นับวาเปนลักษณะแปลกที่ยังไมพบ ณ ที่ใด(นอกจากแถบฝงซายแมน้ําโขง ประเทศลาว) 

อยางไรก็ตาม ลวดลายสวนฐานน้ี ถือวาเปนการแกความเรียบงายของสวนบนใหธาตุชิ้นน้ีดูอลังการขึ้น ใหสมกับ

ฐานะท่ีเปนธาตุเจาเมือง แตก็ไมไดประดับตกแตงมากมายจนเกินไปแตดูขลังดี อิทธิพลรูปแบบนี้ยังสงผลไปยัง

ธาตุในพื้นท่ีใกลเคียงอื่นๆ เชน ธาตุบริวารวัดธาตุสวนตาล บ.ชีทวน อ.เขื่องใน จ.อุบลราชธานี   กลุมธาตุบริวาร

ธาตุตาดทอง บ.ตาดทอง อ.เมือง จ.ยโสธร   ธาตุโบราณเมืองรอยเอ็ด จ.รอยเอ็ด  เปนตน 13 

 

 

 

 

  

จากประวัติและรูปแบบศิลปกรรมของธาตุพระวิไชยราชขัตติยวงศานี้ จะเห็นไดวามีความ

สอดคลองทางบริบทที่มีความคลายคลึงกับลักษณะการกอสรางธาตุพระประทุมวรราชสุรยวงศ เจาเมือง

อุบลราชธานี ในฐานะที่เปนธาตอุทิศเพื่อบุคคล ซึ่งก็เปนบุคคลชั้นระดับเจาเมืองเชนกัน อีกทั้งยังเปนบุคคลที่มี

ความเก่ียวพันกันทางสายเลือด มีประวัติความเปนมารวมกัน การนํารูปแบบของธาตุพระวิไชยราชขัตติยวงศา 

วัดมหาธาตุ เมืองยโสธร มาประกอบใชเปนขอมูลในการออกแบบธาตุพระประทุมวรราชสุรยวงศ ณ วัดหลวง จึง

นับไดวามีความสมเหตุสมผล อีกท้ังยังสามารถประยุกตใชในการออกแบบธาตุพระมหาราชครูเจาหอแกว อดีต

เจาอาวาสและประมุขสงฆเมืองอุบลราชธานีองคแรก ของวัดหลวง ไดอีกดวย 

                                                 
13 วิโรฒ  ศรีสุโร, ธาตุอีสาน (กรุงเทพฯ: เมฆาเพรส, 2539), หนา 18-19. 

 

(บน)ภาพที่ 6-32 ลายกานขดกนหอยประดับสวนฐาน 

ธาตุพระวิไชยราชขัตติยวงศา  ซึ่งไมพบที่ใดในแถบนี้  

(ขวา)ภาพที่ 6-33 พระธาตุอานนท ธาตุพระประธานของวัด  

สงอิทธิพลทางรูปแบบตอธาตุพระวิไชยราชขัตติยวงศา 
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 6.4.2 หอแจกวัดศรีอุบลรัตนาราม(วัดศรีทองเดิม)  อ.เมือง จ.อุบลราชธานี 
 

 
 
 
 
  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

หอแจกหลังนี้นับเปนสถาปตยกรรมเพชรน้ําเอกท่ีเหลืออยูเพียงเม็ดเดียวของอีสาน มีสัดสวนที่

สวยงาม มีงานตกแตงประดับลวดลายอยางชางพื้นเมืองโดยบริสุทธิ์แทจริง เคร่ืองประดับสีหนา(หนาบัน)แปลก

พิศดารกวาแหลงอื่น เปนปูนปนลายเครือเถาสลับหัวมวน ตัวเรียวเล็กขึ้นไปสูยอดแหลมทรงสามเหล่ียม ตรง

กลางเปนรูปดอกบัวกล่ีกลีบลางและกลีบบน เปนเครื่องหมายตรงรามชื่อวัด โหง(ชอฟา)รูปนาคผวาปก ตัวลํายอง

เปนนาคเล้ือยมีเกล็ดไมสะดุง หางหงสหัวนาคมีหงอนออนพล้ิว  สวนบานหนาตางมีอกเลา หยองลูกกรงไมโปรง 

สวนลางทําเปนขาสิงหมีชายผาทิพยรองรับ งดงามมาก ดานบนแกะสลักลายเครือเถา มีแฉกคลายรูปพัดประดับ

ภาพที่ 6-34  หอแจก(ศาลาการเปรียญ)วัดศรีอุบลรัตนาราม  อ.เมือง จ.อุบลราชธานี 

ถือเปนสถาปตยกรรมที่ยังคงหลงเหลืองานศิลปะฝมือชางทองถ่ินแบบพื้นเมืองท่ีสวยงามหลังหนึ่งในภาคอีสาน 

ภาพที่ 6-35  สีหนา(หนาบัน)หอแจกวัดศรีอุบลรัตนาราม เปนลวดลายปูนปนลายเครือเถา อิทธิพลจากลาว  

สังเกตสวนหลังคามุงแผนเหล็ก ซึ่งเปนการบูรณะยุคใหม แตทรวดทรงของหอแจกหลังน้ียังคงงดงาม ไดสัดสวน 
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มุม(บางเรียกเกล็ดลม) เฉพาะสวนบนของหนาตางหอแจกหลังน้ี ชางจะออกแบบแกะสลักลายไมเหมือนกัน ลวน

เปนลายพื้นบานของอีสานท้ังส้ิน 14 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
14 วิโรฒ  ศรีสุโร, สวนประดับสถาปตยกรรมอีสาน กรณีศึกษา จังหวัดอุบลราชธานี (ในเขต อ.เมือง) (ม.ป.ท., 

2536), หนา 44. 

 

ภาพที่ 6-36  หางหงสประดับสวนหลังคารูปนาคมีปก 

ฝมือชางพื้นเมืองโดยแทจริง 

ภาพที่ 6-37 ลํายองตัวนาคเก่ียวกระหวัดกันแบบ

อีสาน และสีหนาลายกานขดเครือเถาแบบอีสาน 

ภาพที่ 6-38  โหง(ชอฟา)รูปนาคหงานสบัดพล้ิวไหว

นับเปนเอกลักษณเดนของงานศิลปกรรมอีสาน 

ภาพที่ 6-39  ลายประดับผนังสวนเขามุม เปนกระจังลาย

เครือเถาทางอีสาน งดงามมาก 
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หอแจกวัดศรีอุบลรัตนารามเปนหอแจกครึ่งปูนคร่ึงไม 2 ชั้น ลักษณะเดียวกับหอแจกวัดหลวง 

หลังปจจุบัน ซึ่งขนาดสัดสวนผังอาคาร ความกวางความยาว ทรวดทรงรูปแบบหลังคาก็มีลักษณะคลายคลึงกัน 

อาจมีการใชเปนแนวคิดเลียนกันมา และหอแจกหลังน้ียังคงหลงเหลือรูปแบบทางศิลปสถาปตยกรรมแบบทองถ่ิน

อีสานอันทรงคุณคา อีกท้ังจากขอมูลของหอแจกหลังเกาวัดหลวง เปนลักษณะชั้นเดียว ที่ไมนาจะตอบสนอง

ประโยชนใชสอยที่ตองการพื้นท่ีมากขึ้นในยุคปจจุบันได จึงมีการปรับแบบหอแจกหลังปจจุบันเปนหอแจก 2 ชั้น 

อันมีลักษณะของผังและการใชประโยชนคลายคลึงกับหอแจกวัดศรีอุบลรัตนารามหลังน้ี จึงนับไดวามีความ

เหมาะสมในการนําเอารูปแบบทางสถาปตยกรรมของหอแจกวัดศรีอุบลรัตนาราม มาใชเปนขอมูลในการบูรณะ

ปรับปรุงรูปแบบอาคารหอแจกวัดหลวง เมืองอุบลราชธานี ไดเปนอยางดี 
 

ภาพที่ 6-40  สวนลางหนาตางประดับหยองลูกกรงมะหวด 

และฐานสิงหพาดผาทิพย ฝมือชางพื้นเมือง 

(ขวา)ภาพที่ 6-41  กรอบประตูประดับซุม 

และลายอกเลาแกะสลักสวยงาม 

(ซาย)ภาพที่ 6-42  ลายประดับกรอบบนบานหนาตางลายเครือเถา เละลบมุมดวยลายรูปพัด(เกล็ดลม) 

ซึ่งหนาตางแตละบาน ชางออกแบบไมเหมือนกัน เชน  

(ขวา) ภาพที่ 6-43  ลายเครือเถามวนไขวสลับ มีเฉพาะท่ีนี้แหงเดียว 
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 6.4.3 กุฏิเกาวัดราฎษรประดิษฐ(วัดบานกระเดียน) อ.ตระการพืชผล จ.อุบลราชธานี 
 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

กุฏิเกาหลังน้ีเปนเฮือนไม(เรือนไม)ลักษณะเฮือนโขง คือ มีโครงสรางแยกจากกัน ไมไดฝาก

โครงสรางกันเหมือนเฮือนแฝด แตเม่ือมองจากภายนอกจะมีลักษณะเหมือนกับเฮือนแฝด ซึ่งกุฏิไมเกาเดิมของวัด

หลวง เปนกุฏิไมเฮือนแฝดโดยทั้งส้ิน  

 

 

 

 

 

ภาพที่ 6-44  กุฏิเกาวัดราฎษรประดิษฐ(วัดบานกระเดียน) อ.ตระการพืชผล จ.อุบลราชธานี 

รูปแบบศิลปสถาปตยกรรมทองถ่ินท่ีสวยงามท่ีสุดหลังหนึ่ง 

 

ภาพที่ 6-45  โครงสรางกุฏิลักษณะเปน

เฮือนโขง แยกเปนเอกเทศจากกัน  สวน

นี้ใชการต้ังเสาขึ้นไปรับรางน้ํา 

 
 

 

ภาพที่ 6-46  กุฏิไมเฮือน 3 หอง ฝาผนังไมลูกฟกปะกน 

เจาะชองหนาตาง เปนชองเล็กๆ เทานั้น 
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กุฏิเกาวัดบานกระเดียนหลังน้ี มีรูปแบบศิลปสถาปตยกรรมแบบทองถ่ินฝมือชางสูงมาก การ

กอสรางอาคาร รูปทรงลวนไดสัดสวนสวยงาม งานประดับลวดลายประณีตบรรจง ชั้นเอก เปนสถาปตยกรรมอัน

ทรงคุณคา ซึ่งสามารถนํามาใชเปนขอมูลในการออกแบบกุฏิวัดหลวงได 

ภาพที่ 6-47  โหงและแปนลมไมแกะสลัก  

รูปลายดอก กนกกานขด สลับเกล็ดนาค  

ฝมือชางทองถ่ินแบบพื้นเมือง 

ภาพที่ 6-48  สีหนาตัวกุฏิเฮือนโขง  

รูปลายตะเวน(พระอาทิตย)  

แบบที่นิยมในเฮือนภาคอีสานท่ัวไป 

(บน)ภาพที่ 6-49  สีหนาสวนเฮือนใหญ ทําเปน 

ลายไมลูกฟกปะกน ประดับกระจกแวนกลม 

ซึ่งเปนวิธีการเดียวกันกับการประดับตกแตง 

ศาสนาคารตางๆของวัดหลวงในอดีต 
(บน)ภาพที่ 6-50  การเจาะชองหนาตาง

สัดสวนยาวและประดับกรอบลูกฟกบน

และลาง ขอบหนาตางตกแตงลวดลสยด

อกไมเล็กๆมีกานเชื่อมถึงกันคลายลาย

ดอกประจํายามลูกโซ 

(ลาง)ภาพที่ 6-51  เชิงกลอนฉลุลายอุบะ 

เปนลักษณะแปลกท่ีไมพบในสถาปตยกรรม

อื่นทางภาคอีสาน 



บทที่ 7 
โครงการออกแบบ : สิมวัดหลวง เมืองอุบลราชธานี 

 
7.1 เกณฑในการออกแบบ และ บทสรุปเพ่ือใชเปนแนวทางในการออกแบบ 
 การศึกษาเพ่ือนําบทสรุปมาเปนขอมูลในการออกแบบโครงการสิมวัดหลวง เมืองอุบลราชธานี ไดอาศัย

ขอมูลของบทสรุปเร่ืองการจัดวางผังบริเวณวัดมาเปนเกณฑในการปรับปรุงผังบริเวณวัดหลวงใหม ทั้งน้ีใหอยู

ภายใตความเหมาะสมกับผังหรือพื้นท่ีเดิม คือ   

  -ใหคงตําแหนงหอแจก(หรือศาลาการเปรียญ)ไวตําแหนงเดิม เน่ืองจากถือไดวาเปนอาคารท่ีมี

คุณคาเชิงศิลปะทองถ่ิน และเปนอาคารประดิษฐานพระเจาใหญองคหลวง พระสําคัญประจําเมืองอุบลราชธานี 

ยากตอการเคล่ือนยาย และใหปรับปรุงรูปแบบหอแจกใหมีลักษณะที่สะทอนวัฒนธรรมอีสานใหดีย่ิงขึ้น  

   

 การออกแบบสิมหลังใหม แทนสิมหลังเดิมที่มีรูปแบบอันไมแสดงคุณคาของวัฒนธรรมทองถ่ิน โดยใช

ขอมูลจากบทสรุปเร่ืองการจัดกลุมรูปแบบทางศิลปสถาปตยกรรมของสิมในเขตจังหวัดอุบลราชธานี ยโสธร และ

อํานาจเจริญ ซึ่งสรุปไดวา อาฮาม(วิหาร)วัดหลวงหลังเกามีรูปแบบที่รับอิทธิพลศิลปสถาปตยกรรมลาน

ชางแบบดั้งเดิม  ซึ่งไดนํามาเปนแนวทางในการออกแบบสิมวัดหลวงขึ้นเปนอาคารประธานของวัด โดยอาศัยรูป

แบบเดิมของอาฮามวัดหลวงท่ีทําหนาที่เปนอาคารประธานวัดในอดีต เปนตนแบบหลัก แตไดทําการออกแบบผัง

อาคาร รูปทรง ลักษณะทางสถาปตยกรรม และองคประกอบทางสถาปตยกรรมใหมใหเหมาะกับสภาพแวดลอม

ในยุคปจจุบัน เน่ืองมาจากเปนอาคารของภาคอีสานในเขตประเทศไทย และในสภาวะปจจุบันไดมีการผสมผสาน

ศิลปะจากภาคกลางเขามา รวมท้ังเกิดการกล่ันกรองทางวัฒนธรรมจนไดเปนรูปแบบสถาปตยกรรมทองถ่ินไทย-

อีสานขึ้นมา ในการกําหนดแนวทางการออกแบบ ไดคํานึงถึงประเด็นน้ีประกอบ จึงไดผนวกขอมูลกับการศึกษา

รูปแบบสิมที่รับอิทธิพลศิลปสถาปตยกรรมลานชางผสมผสานภาคกลาง และรูปแบบสิมที่รับอิทธิพลศิลป

สถาปตยกรรมลานชางแบบทองถ่ินอีสาน เขามาใชในการออกแบบดวย แตใหยึดรูปแบบที่รับอิทธิพลศิลป

สถาปตยกรรมลานชางแบบดั้งเดิมเปนหลัก ดังตัวอยางของการเลือกรับรูปแบบองคประกอบทางสถาปตยกรรม

จากภาคกลางบางสวนเขามาผสมผสานและปรับใหสวยงามตามความเหมาะสมเชิงชางและศิลปะ  โดยยังคง

เอกลักษณใหเห็นเคาโครงความเปนสถาปตยกรรมที่รับอิทธิพลจากลานชางแบบด้ังเดิมไว หรือใชฝมือของชาง

ทองถ่ินในการกอสราง ตลอดไปจนการเลือกใชวัสดุสมัยใหม ที่สรางไดรวดเร็ว แตยังคงไดชิ้นงานที่สวยงาม

ประณีตเชนเดิม เปนตน 

 
7.2 รายละเอียดโครงการเพ่ือการออกแบบ 

7.2.1 ความเปนมาของโครงการ 
วัดหลวง เมืองอุบลราชธานี เปนวัดสําคัญที่สรางโดยพระประทุมวรราชสุริยวงศ(เจาคําผง) เจาเมือง

อุบลฯคนแรก  ไดสรางวัดหลวงขึ้นอยางปราณีต งดงาม และเปนผูนําในการสรางอาฮาม(วิหาร)  พระเจาใหญ  

ธาตุใหญ  ปราสาทไมยอมุม และอาคารอื่นๆทั่วภายในวัด และยังไดสรางหนังสือพระไตรปฎก พระสูตร พระวินัย 

ตํานาน ตําราตางๆไวประจําวัด เพื่อใหเปนท่ีจําพรรษาเลาเรียนพระพุทธศาสนาและส่ังสอนอบรมศีลธรรมแก

เหลาพุทธศาสนิกชนเมืองอุบลราชธานี นอกจากน้ี ในอดีตวัดหลวงยังเปนวัดท่ีมีความสําคัญในการใชเปน

สถานที่ประกอบพิธีถือน้ําพิพัฒนสัตยาในสมัยท่ีเมืองอุบลราชธานีอยูในฐานะเปนเมืองประเทศราชของกรุงเทพฯ 
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จึงนับไดวา วัดหลวงเปนวัดที่มีความสําคัญในฐานะเปรียบเสมือนศูนยกลางของชุมชนทั้งทางดานศาสนา 

ศิลปวัฒนธรรม สังคม และการเมืองการปกครองในขณะนั้น  

ปจจุบันสถานภาพของวัดหลวง ถูกลดบทบาทและความสําคัญลงจากในสมัยแรกต้ังเมืองอุบลฯ  ยุค

หลังเม่ือเกิดวัดธรรมยุตินิกายขึ้น สมัยท่ีกรมหลวงสรรพสิทธิประสงค เสด็จมาเปนผูสําเร็จราชการแทนพระองค 

ไดยายพิธีถือน้ําพิพัฒนสัตยาไปกระทําที่วัดฝายธรรมยุตินิกาย เชน วัดสุปฏนารามบาง  วัดศรีทอง(วัดศรีอุบล

รัตนาราม)บาง  รวมทั้งสภาพแวดลอมภายในวัดปจจุบันน้ัน อาคารตางๆในอดีตที่ทรงคุณคาทางสถาปตยกรรม

ไดถูกร้ือถอนและผุพังสูญหายเสียส้ิน กลายเปนอาคารที่สรางใหมโดยชางผูขาดความรูความเขาใจในศิลป

สถาปตยกรรมทองถ่ินเมืองอุบลฯ (ปจจุบันมีการปรับแตงที่บริเวณทาน้ําวัด เตรียมกอสรางอาคารพระปทุมราช

วงศา ประกอบดวย หองปฏิบัติธรรม หองสมุด สวนจัดแสดงพิพิธภัณฑศิลปวัตถุ หองประชุมสัมมนาของ

พระสงฆและฆราวาส)  และมีการวางผังบริเวณภายในวัดอยางเปล่ียนแปลงไรระเบียบ การสรางบูรณะอาคาร

และพ้ืนท่ีโดยขาดความรูความเขาใจอันถูกตองตามหลักการออกแบบ เชน การสรางสิมหรือโบสถใหมที่มีรูปทรง

ตามสมัยนิยมแบบภาคกลาง ขาดคุณคาความงามตามแบบอยางศิลปะทองถ่ินอีสาน การจัดวางตําแหนงอาคาร

หรือการกําหนดที่อยูสงฆหรือสวนหองนํ้ามีความแออัดและเปนตําแหนงท่ีไมเหมาะสม การปูบล็อกซิเมนตที่ลาน

วัดทําใหลดความออนนุมของบรรยากาศภายในวัด และทําใหพื้นท่ีสีเขียวสวนท่ีเปนธรรมชาติลดลง เปนตน  

วัดหลวงจึงเปนวัดที่มีความจําเปนท่ีจะตองไดรับการออกแบบปรับปรุงท้ังดานสถาปตยกรรมและภูมิ-

สถาปตยกรรมใหสวยงามเปนแบบแผน โดยเฉพาะสิมที่เปนอาคารประธานหลักของวัดที่ควรจะไดรับการ

ปรับปรุงรูปแบบใหแสดงใหเห็นถึงเอกลักษณความเปนมาของสถาปตยกรรมทองถ่ินอีสานประจําเมือง

อุบลราชธานี ที่สะทอนถึงศิลปสถาปตยกรรมสายวัฒนธรรมไท-ลาว อันเปนรากเหงาเดิมของสังคมเมือง

อุบลราชธานี และรูปแบบของสถาปตยกรรมควรมีความสอดคลองกับสภาพความเปนอยู ตอบสนองกับการใช

ประโยชนตามแนวทางของวัฒนธรรมสังคมยุคใหมไดเต็มที่  ใหมีความสวยงาม  อุดมดวยคุณคาทางศิลป-

สถาปตยกรรมใหสมกับที่เปนวัดสําคัญคูเมืองท่ีสรางโดยเจาเมืองอุบลราชธานีคนแรก  และเปนแบบอยางแกการ

สรางสิมและอาคารที่มีรูปแบบสถาปตยกรรมสายวัฒนธรรมไท-ลาวหลังอื่นๆในภาคอีสานหรือในพื้นท่ีใกลเคียง  
 

7.2.2 วัตถุประสงคโครงการ 

1. สรางสิม(อุโบสถ) เพื่อแสดงความระลึกถึง ความศรัทธา และความเคารพ ตอสมเด็จพระสัมมา-

สัมพุทธเจา และเพ่ือสงเสริมพระพุทธศาสนาใหเจริญรุงเรืองสืบไป  

2.  สรางสิมหลังใหมขึ้นแทนสิมหลังเดิม ใหมีรูปแบบทางสถาปตยกรรมอันแสดงใหเห็นถึงเอกลักษณ

ความเปนมาของสถาปตยกรรมทองถ่ินอีสานประจําเมืองอุบลราชธานี  

3. พัฒนาปรับปรุงสถาปตยกรรมอื่นๆภายในวัด ปรับภูมิทัศนและการจัดวางผังบริเวณใหสวยงาม 

เปนสถานท่ีทองเที่ยวประจําเมือง 
 
7.2.3 รายละเอียดการใชพ้ืนที่ 

1. การจัดผังบริเวณภายในวัดโดยประกอบไปดวยกลุมอาคารหลักภายในวัด ไดแก สิม เปนอาคาร 

วิหาร  หอแจก(ศาลาการเปรียญ)  และ ธาตุ รวมทั้งกลุมอาคารรองอื่นๆ ไดแก หอไตร กุฏิ  หอฉัน  หอระฆัง-

กลอง-โปง ตลอดจน อาคารบริการ ไดแก หองนํ้า และ โรงครัว 

2. สิมเปนอาคารหลัก ขนาดพื้นที่ประมาณ 140 ตารางเมตร โดยอิงจากขนาดของวิหารหลังเกา 

ประกอบดวยหองโถงมุขทางเขาดานหนา และหองสังฆกรรมภายในสิม 
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3. ขนาดของอาคารแวดลอมหลังอื่นๆ ใชการประมาณพ้ืนท่ีของอาคารหลังเดิมในอดีตจากขอมูลการ

สัมภาษณ ประกอบกับขนาดอาคารในปจจุบัน 
 

7.2.4 ประโยชนที่ไดรับจากโครงการ 

1. เกิดรูปแบบของสิมอีสานสายวัฒนธรรมไท-ลาว ลุมแมน้ําโขงตอนลาง ในเขตจังหวัดอุบลราชธานี 

อันเปนเอกลักษณทองถ่ิน และแสดงถึงความเปนเหตุเปนผลของรูปแบบทางสถาปตยกรรมที่มีความสัมพันธกับ

วัฒนธรรมความเปนอยูของชุมชน 

2. ฟนฟูวัฒนธรรมทองถ่ิน กอใหเกิดความตระหนักและความภาคภูมิใจตอภูมิปญญาชางพื้นถ่ิน

โบราณผูเปนบรรพบุรุษในการกอสรางงานสถาปตยกรรมเพื่อการพระศาสนา 

3. เปนแบบอยางแกการสรางสิมและอาคารที่มีรูปแบบสถาปตยกรรมสายวัฒนธรรมไท-ลาวหลังอื่นๆ

ในภาคอีสานหรือในพื้นท่ีใกลเคียง 
 

7.3 แนวคิดในการออกแบบ 

รูปแบบสถาปตยกรรมสิมแสดงถึงเอกลักษณความเปนมาของสถาปตยกรรมทองถ่ินอีสานประจําเมือง

อุบลราชธานี ที่สะทอนถึงศิลปสถาปตยกรรมสายวัฒนธรรมไท-ลาว อันเปนรากเหงาเดิมของสังคมเมือง

อุบลราชธานี และรูปแบบของสถาปตยกรรมมีความสอดคลองกับสภาพความเปนอยู มีการจัดสรรพื้นท่ีเพื่อ

ตอบสนองตอความตองการในการใชประโยชนตามแนวทางของวัฒนธรรมสังคมยุคใหมไดเต็มที่  เปนการ

ประสานทั้งเร่ืองความงามเชิงศิลปวัฒนธรรมควบคูกับเร่ืองการใชประโยชนจากพ้ืนท่ีใหตอบรับกับวิถีชีวิตยุคใหม 

ตลอดจนสอดคลองกับการใชโครงสราง วัสดุ และวิธีการกอสรางในยุคปจจุบัน เพ่ือใหเกิดสถาปตยกรรมที่ใช

ประโยชนไดเต็มที่ มีความสวยงาม และอุดมดวยคุณคาทางศิลปะ ใหสมกับเปนวัดสําคัญคูเมืองอุบลราชธานี ที่

สรางโดยเจาเมืองคนแรก   
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7.4 ผลงานการออกแบบ 

 7.4.1 ผังบริเวณวัด   

 

 

 
 
 
  
 

ภาพลายเสนท่ี 7-1  ผังบริเวณวัดหลวง  

มาตราสวน 1 : 1000 
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แนวคิดในการออกแบบผังบริเวณวัดหลวง ใชแนวคิดในการวางผังบริเวณวัดทางภาคอีสาน

เปนแมแบบ ทั้งนี้ใหอยูภายใตความเหมาะสมกับพื้นท่ีเดิม โดยใหคงตําแหนงหอแจก(ศาลาการเปรียญ)ไว

ตําแหนงเดิม เน่ืองจากถือไดวาเปนอาคารท่ีมีคุณคาเชิงศิลปะทองถ่ิน และเปนอาคารประดิษฐานพระเจาใหญ

องคหลวง พระสําคัญประจําเมืองอุบลราชธานี ซึ่งยากตอการเคล่ือนยาย  

ทางเขาหลักของวัดเขาจากถนนพรหมเทพทางทิศเหนือ โดยปรับใหหางจากตําแหนงเดิม 

เนื่องจากประตูวัดเดิมติดกับทางแยก ทําใหเขาออกวัดลําบาก จึงปรับใหหางออกจากทางแยกเดิมเพื่อใหเขาออก

วัดไดสะดวกขึ้น พรอมทั้งร้ือถอนอาคารพาณิชยบริเวณหนาวัดออกทั้งหมดเพื่อเปดมุมมองเขาสูวัด เปนการ

สงเสริมบรรยากาศของวัดใหตอบรับกับชุมชน และเชิญชวนใหผูคนเขามาสัมผัสกับวัดหลวงท่ีถือเปนวัดสําคัญใน

ฐานะเปนวัดแรกของเมืองอุบลราชธานี  สวนทางเขาออกรองใชประตูเดิมของวัด จัดทําร่ัวรอบกออิฐใหมั่นคง 

และแสดงอาณาเขตวัดใหชัดเจนย่ิงขึ้น  

โดยจัดสวนพุทธาวาสไวบริเวณใจกลางวัด แสดงความเปนศูนยกลางและศูนยรวมใจตาม

แนวคิดในการวางผังวัดภาคอีสาน และสอดคลองกับตําแหนงของสิมหลังเดิม สวนพุทธาวาสน้ีต้ังอยูใจกลางวัด

บนลานดินสูงแลวคอยๆลดระดับลงทางทิศใตบริเวณติดแมน้ํามูล บริเวณทาน้ําวางผังเปนสวนสังฆาวาส และ

เตรียมพื้นท่ีสําหรับการขยายตัว การสรางอาคารพิพิธภัณฑ รวมท้ังการตัดถนนเลียบแมน้ํามูล ซึ่งเปนโครงการ

ของสวนการปกครองทองถ่ินท่ีจะเกิดขึ้นในอนาคต การวางตําแหนงสิมปรับเปล่ียนจากเดิมเล็กนอย ใหยักเย้ือง

กับหอแจกท่ีต้ังอยูขางเคียงกัน ที่ต้ังของอาคารทั้งสองสอดรับกับมุมมองทางเขาดานหนาวัด เม่ือเขามาจากประตู

หลักจะเห็นสิมและหอแจกเปนลําดับแรก รวมท้ังไลระดับสายตาไปดานขางจะพบธาตุของอดีตเจาอาวาสรูปแรก

และธาตุพระประทุมฯผูสรางวัดหลวง ที่เลือกที่ต้ังไวดานหนาวัดเปนการใหความสําคัญลําดับแรก สอดคลองกับ

ตําแหนงสิมและหอแจก พรอมทั้งไดมุมมองและบรรยากาศที่งดงาม  

การวางอาคารหลักไวใจกลางวัดนี้ เปนการวังผังที่นิยมสรางในวัดภาคอีสาน โดยสิมสําหรับการ

ใชประโยชนของพระสงฆทําสังฆกรรม และหอแจกสําหรับญาติโยมเขามาทําบุญ ต้ังอยูเคียงขางกัน ใชประโยชน

สัมพันธกัน เชน การทําบุญเล้ียงภัตตาหารพระสงฆ ฟงเทศนฟงธรรม งานบุญตามประเพณีฮีตสิบสองตางๆ ก็ใช

ที่หอแจก ทั้งพระสงฆและญาติโยมไดปฏิบัติกิจดานพระพุทธศาสนารวมกัน อาคารหลักสองหลัง ต้ังอยูใกลกับ

ประตูทางเขาออกรองทางทิศตะวันตกซึ่งเช่ือมสูชุมชน และตลาด อันเปนแหลงจับจายซื้อขาวปลาอาหาร เตรียม

มาทําบุญชวงพระฉันเชา และฉันเพลเปนประจําทุกวัน สวนนี้รองรับดวยหอฉัน และหองสุขา ซึ่งเตรียมสําหรับ

พระฉันในวันธรรมดาไมตองใชหอแจก ซึ่งเช่ือมไปสูสวนสังฆาวาสใหพระสงฆเขามาใชงานไดสะดวก สวน

หอกลอง-ระฆัง-โปง ต้ังเช่ือมตอระหวางพุทธาวาสและสังฆาวาส ตามประโยชนใชสอยของอาคารซึ่งสะดวกใน

การใหพระเณรตีสัญญาณบอกเวลา เพื่อประกอบกิจทางศาสนาตางๆ 

สวนสังฆาวา สคือ กุฏิตางๆ ต้ังอยูในระดับที่ตํ่ากวาสวนพุทธาวาสเพื่อเปนการใหความสําคัญ

แกพระพุทธสูงสุด โดยจัดทําเปนกุฏิเด่ียวแยกหลัง ขนาดเล็กใหเหมาะสมกับวัตรปฏิบัติแบบสมถะ สันโดษ และ

เรียบงายของพระอีสาน กุฏิเจาอาวาสต้ังติดกับถนนเช่ือมสูทาน้ํา เปนการควบคุมกํากับเสนทางเขาออกวัด 

รวมทั้งไดดูแลวัดและพระลูกวัดไดสะดวก ซึ่งเปนแนวคิดการวางผังวัดทางภาคอีสานท่ีนิยมกันอยางหน่ึง 

เสนทางถนนทางเช่ือมภายในวัดเช่ือมจากประตูหนาวัดสูประตูทาน้ํา เชื่อมลอมรอบพุทธาวาส

แสดงความสําคัญของสวนนี้ แตออกแบบเสนสายของถนน ลาน และทางเชื่อมตางๆเปนรูปแบบอิสระ และทํา

เปนลานดิน ลานทราย (ลานกิจกรรมอยูบริเวณหนาสิมและหอแจก ชวยเปดมุมมองตอนรับผูคนที่เขามาภายใน

วัด) รวมทั้งปลูกตนไมใหญนอยมากมายใหรุมคร้ึม เพื่อเสริมสรางบรรยากาศความนุมนวลของวัดภาคอีสาน  
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7.4.2 สิม  
  
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

การออกแบบผังพ้ืนสิม รูปแบบส่ีเหล่ียมผืนผายกฐานสูง มีมุขหนาและหองสังฆกรรม ขนาด

ชวงเสารวม 9 X 20 ม. ดานสกัดชวงกวาง ต้ังเสาลอยภายใน ไมมีการยอมุมอาคาร ประดิษฐานพระประธานติด

กับผนังดานหลังสิม ซึ่งถือเปนเอกลักษณอันเดนชัดของสิมอีสานสายวัฒนธรรมไท-ลาว  ทั้งน้ีมีการปรับสัดสวน

ผังใหยาวขึ้นเพื่อเพ่ิมพื้นท่ีในการใชสอยทั้งพระสงฆและฆราวาส มีอาสนสงฆภายในรองรับภิกษุนั่งหัตถบาสได

เพียงพอทั้ง 21 รูป ทําใหสัดสวนผังยาวขึ้นคลายผังวัดแบบภาคกลาง แตยังคงรักษาสัดสวนของอาคารไวตาม

ความสวยงาม ซึ่งก็เปนตามความสอดคลองดานประโยชนใชสอย  เจาะชองประตู 3 ชอง  ปรับบันไดหลักและ

รองใหกวางขวางขึ้นรองรับกับญาติโยมซึ่งมีจํานวนมากขึ้น และเขามาใชอาคารมากกวาในอดีต โดยใหบันได

ทางดานหนาสิมเปนทางเขาออกญาติโยมเช่ือมสูลานและทางเขาหนาวัด สวนดานทายหองสังฆกรรม ใหเปน

ทางเขาออกสําหรับพระสงฆ ซึ่งเช่ือมไปยังสวนสังฆาวาสและหอแจกไดโดยสะดวก 

ภาพลายเสนท่ี 7-2  ผังพื้นสิม  มาตราสวน 1 : 200 
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สวนเร่ืองตําแหนงของเสมา ปกเปนเสมาท้ังหมด 8 นิมิตอบสิม และใจกลางสิมอีก 1 นิมิต รวม 

9 นิมิต อันเปนลักษณะนิยมในปจจุบัน โดยใหเปนเสมาหินทรายแกะสลักต้ังบนแทนฐานกออิฐรูปแบบเรียบงาย

ซึ่งเปนส่ิงที่แสดงอาณาเขตสีมาใหชัดเจนกวาในอดีต ไมมีการทําซุมใหดูฟุงเฟอเกินความจําเปน ซึ่งเปน

เอกลักษณที่โดดเดนของการปกเสมาในสิมอีสาน แตปรับใหมีความชัดเจนย่ิงขึ้น เพื่อเปนส่ิงเตือนใหผูที่เขามา

ภายในวัดไดสํารวมกาย วาจา ใจ ใหสมกับที่เขามาในพ้ืนท่ีบริสุทธิ์นี้ ซึ่งตําแหนงของใบเสมาจะไมต้ังติดบันได

ขวางทางเขาออก แตปรับระยะหางตามความเหมาะสม 

 

 

 
 
 
 
 
   
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพลายเสนท่ี 7-3  รูปต้ังดานหนาสิม  มาตราสวน 1 : 200 

 

ภาพลายเสนท่ี 7-4  รูปต้ังดานขางสิม  มาตราสวน 1 : 200 
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การออกแบบรูปตั้งสิม คํานึงถึงรูปแบบและสัดสวนของอาฮามวัดหลวงหลังเดิม และสิมรุน

แรกในเขตเมืองอุบลราชธานีหรือพื้นท่ีใกลเคียงที่รับอิทธิพลศิลปสถาปตยกรรมลานชางเปนหลัก และผสมผสาน

กับรูปแบบอิทธิพลศิลปสถาปตยกรรมภาคกลางในบางสวน อันเน่ืองมาจากการการวิเคราะหรูปแบบของอาฮาม

วัดหลวงในอดีตซึ่งรับอิทธิพลสถาปตยกรรมลานชางเขามาปรับทรงใหสูงขึ้นเล็กนอย โดยออกแบบรูปทรงอาคาร

ใหดูคลุมแจแบบอยางลานชางแตปรับทรงหลังคาใหสูงขึ้นเล็กนอยคลายทรงหลังคาสถาปตยกรรมแบบภาค

กลาง เพื่อส่ือถึงการรับอิทธิพลตามสภาวะปจจุบัน อันหมายถึง สิมอีสานท่ีต้ังอยูในเขตประเทศไทย สอดคลอง

กับความเปนมาทางประวัติศาสตร ที่พระประทุมวรราชสุริยวงศ เจาเมืองอุบลราชธานี ผูสรางอาฮามวัดหลวง ได

เขามาขอพึ่งพระบรมโพธิสมภารกษัตริยแหงสยามประเทศ และไดแสดงออกถึงการนอมรับวัฒนธรรมไทยเขามา

ปรับใช (อยางเชนการประดับตกแตงอาฮามวัดหลวงดวยรวยระกาแบบไทยแทนการใชแปนลมแบบลาว เปนตน 

สิมวัดหลวงหลังนี้จึงไดมีแนวคิดในการออกแบบใหสื่อถึงประวัติศาสตรชาติพันธุโดยใชศิลปะสายวัฒนธรรมไท-

ลาว รากเหงาเดิมเปนตนแบบ หากแตมีการ ปรับเปล่ียนผสมผสานศิลปะสายภาคกลางเขามาบางในบางสวน 

ตามสาเหตุที่กลาวมาขางตน และเพื่อใหเกิดความเหมาะสมกับสภาวะการณในปจจุบัน เชน การขยายผังใหยาว

ขึ้นเพื่อรับคนจํานวนที่มากขึ้น ซึ่งสงผลตอรูปต้ังอาคาร ทําใหเกิดการใชวิธีการซอนช้ันหลังคาแบบภาคกลางเขา

มาเพื่อชวยลดทอนความยาวของตัวอาคาร แทนท่ีการใชหลังคายาวผืนเดียวตามลักษณะของสิมสายวัฒนธรรม

ไท-ลาว ที่ปรากฏในภาคอีสานโดยทั่วไป  แตอยางไรก็ดียังคงรักษาสัดสวนและรูปทรงคลุมแจตามแบบอยาง

สถาปตยกรรมลานชางเดิมไวเปนหลักใหญ เพื่อส่ือใหเห็นรากเหงาด้ังเดิมของศิลปะสายวัฒนธรรมไท-ลาว และ

เลือกที่จะใชการผสมผสานศิลปะจากภาคกลางเขามาในบางสวนอยางพอเหมาะพอควร เทานั้น แลวปรับใหเปน

สวนผสมที่กลมกลืนโดยกําหนดใหรูปแบบศิลปสถาปตยกรรมสายวัฒนธรรมไท-ลาว ปรากฏเปนลักษณะเดน

ของอาคารมากกวา 
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แนวความคิดในการออกแบบโครงสรางและวัสดุ และการตกแตงภายในสิม คือ การ

เลือกใชวัสดุสมัยใหมภายใตรูปแบบอาคารท่ีรับอิทธิพลศิลปวัฒนธรรมดั้งเดิม โดยพยายามรักษาที่วางและ

บรรยากาศภายในหองสังฆกรรมตามสถาปตยกรรมลานชางตนแบบ โดยการต้ังเสาลอยภายในหองชวยรับ

โครงสรางหลังคา ซึ่งถือเปนเอกลักษณเดนของสิมสายวัฒนธรรมไท-ลาวท่ีมีขนาดใหญ (แมวาในระบบโครงสราง

ปจจุบันสามารถทําโครงสรางชวงกวางไดก็ตาม) เสาลอยเปนสวนนําสายตาสูองคพระประธาน สรางความรูสึกให

สงบ สํารวม และการไมตีฝาเพดานบริเวณตับหลังคาลาง แตตีฝาไมกลอนตีชิดเฉพาะสวนใตหลังคาจ่ัว ชวยเปด

ที่วางภายในหองขึ้นสูชั้นอากาศดานบน และเนนความสําคัญของพื้นท่ีในแนวแกนใตองคประธาน  พระประธาน

องคใหญเบียดเสา ต้ังติดชิดผนังหลังสิม สวนติดผนังดานหลังเปนพระบริวาร ต้ังบนฐานยาวตลอดแนวผนัง

ดานหลัง อันเปนเอกลักษณของสิมอีสานสายวัฒนธรรมไท-ลาว อยางชัดเจน  

การ แสดงเนื้อวัสดุไมกลอน เปนการลอกับอดีต หากแตโครงสรางหลักท่ีใชในการกอสรางเปน

วัสดุสมัยใหม คือ คอนกรีตเสริมเหล็ก และเหล็ก เชน สวนแป ระแนง ซึ่งเปดใหเห็นการออกแบบโครงสรางหลังคา

ตับลางรูปแบบมาต่ังไหมของสถาปตยกรรมไท-ลาว เพื่อแสดงการเชื่อมตอระหวางรูปแบบอดีตกับวัสดุสมัยใหม

ในปจจุบัน อดีตเปนตนแบบของปจจุบัน เนนสัจจะใหเห็นรากเหงาของความเปนวัฒนธรรมไท-ลาว ตนกําเนิด

ของวัฒนธรรมอีสานในปจจุบัน การใชคอนกรีตเสริมเหล็กเนื่องจากเปนวัสดุในระบบอุตสาหกรรมยุคใหม ทํางาน

หลอขึ้นรูปไดตามตองการ จึงสามารถทํารูปแบบลอตามโครงสรางไมเดิมได โดยทําชิ้นสวนเลียนแบบไม ใหขนาด

ใกลเคียงกับไม โดยใชการเสริมเหล็กเขาชวยลดหนาตัดอันใหญเทอะทะของค.ส.ล. เพื่อสรางความรูสึกและ

บรรยากาศเช่ือมโยงกับรากเหงาวัฒนธรรมไท-ลาว 

สวนการใหแสงสวางจากชองหนาตาง ใชรูปแบบลูกกรงมะหวดตามแบบอยางสถาปตยกรรม

ลานชางด้ังเดิม ซึ่งเปนการกักความเขมขนของแสงจากภายนอกอาคาร ใหแสงผานเขามาภายในพอประมาณ ให

แสงกระทบองคพระประธานซ่ึงปดทองเพียงเล็กนอย เพื่อสรางบรรยากาศของความสงบ ความศรัทธา ความขรึม 

แกผูที่เขามาภายใน 
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การออกแบบองคประกอบตกแตงสถาปตยกรรมสิม  ใชแนวทางการนําเอารูปแบบศิลปะ

ลาวลานชางตนแบบเขามาปรับใชผสมผสานกับลายไทย โดยเนนลวดลายการประดับแบบศิลปะลาวเปนหลัก 

เพื่อเปนการแสดงใหเห็นรากเหงาทางวัฒนธรรม(ลาว)ที่ไดรับการผสมผสานจากศิลปะเจาของพื้นท่ีเดิม(ไทย)

เล็กนอย  แตใหน้ําหนักและภาพรวมทางการแสดงออกถึงศิลปะลาวลานชางตนแบบเปนหลัก ใหเห็นเอกลักษณ

ด้ังเดิมซ่ึงนํามาสูการแสดงออกทางศิลปวัฒนธรรมของชาวอีสานในเขตเมืองอุบลราชธานี ก็เพื่อแสดงความเปน

พื้นท่ีที่ต้ังอยูในเขตประเทศไทย ดังตัวอยางที่พระประทุมฯ ผูสรางวัดหลวง ไดแสดงออกมาในการสรางอาฮาม ซึ่ง

ใชองคประกอบประดับตกแตงอาคารแบบศิลปะลาวด้ังเดิมผสมกับการรับรูปแบบศิลปะจากกรุงรัตนโกสินทร  

เชน การนําใบระกาเขามาใชแทนแปนลม(ปนลม) การใชฐานอาคารเปนฐานแอวขันแบบลาวผสมฐานปทมภาค

กลาง เปนตน โดยกําหนดโครงเปนลาว แตรายละเอียดบางจุด(ไมทั้งหมด)เปนแบบไทยเขามาผสม เพื่อเปนการ

แสดงการนอมรับนําวัฒนธรรมของผูเปนเจาของประเทศ(รัชกาลที่ 1) ซึ่งพระประทุมฯ อพยพจากลาวเขามาของ

อาศัยเปนขาขอบขัณฑสีมา จนไดลงหลักปกฐานต้ังบานสรางเมืองอุบลราชธานีขึ้น นั่นเอง ดังตัวอยาง คือ 
  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ออกแบบสีหนา (หนาบัน) รูปแบบแสดงโครงสรางมาต่ังไหม ตามแบบอยางสีหนาที่ปรากกฏ

ในสถาปตยกรรมลานชาง ตนสายวัฒนธรรมไท-ลาว โดยประดับลายปูนปนรูปลายตะเวน(ตะวัน) คือ รูปพระ

อาทิตย อันเปนลายท่ีนิยมใชกับสีหนาในสถาปตยกรรมลานชาง ซึ่งในที่นี้ใหอิงความหมายเปนลายรูปดอกบัว

บาน 3 ดอก  ดอกไมบูชาพระรัตนตรัยท้ังสาม และ ดอกบัว ยังเปนสัญลักษณประจําเมืองอุบลราชธานีดวย โดย

ใชลายประกอบรูปแบบลายกานขดหัวมัวน ซึ่งเปนลวดลายที่นิยมใชกันมากในสถาปตยกรรมลานชางเชนกัน แต

ไดปรับเปล่ียนการออกลายผสมผสานลายพฤษชาติแบบลายไทยเล็กนอย จากท่ีเคยเปนกานขดหัวมวนตลอด 
   

ภาพลายเสนท่ี 7-7  แบบขยายสีหนา (หนาบัน) สิมวัดหลวง 
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การออกแบบโหงและหางหงส เปนรูปตัวนาค ตามลักษณะนิยมของศิลปะของกลุมชนสาย

วัฒนธรรมไท-ลาว ที่ส่ือความสัมพันธของความเปนชนลุมน้ํา อาศัยด่ืมกินกับสายน้ําโดยตลอด ซึ่งนาค

เปรียบเสมือนสัญลักษณของความอุดมสมบูรณของสายนํ้าตางๆ ทั้งมีความเก่ียวพันกับตํานานการถือกําเนิด

และการสรางเมืองตางๆในภาคอีสาน และยังเก่ียวพันกับพุทธศาสนา (ดังท่ีกลาวมาแลวในบทที่ 2 หัวขอที่  

2.9.5.1 เร่ืองนาค) โดยการออกแบบใหนาคปากตรง ไมหยักริมฝปากเหมือนนาคภาคกลาง หงอนกระหวัดพล้ิว

ไหว และทําปกประดับ ซึ่งเปนรูปแบบอิทธิพลตามแบบอยางศิลปะลาวลานชาง หากแตผสมนาคทางภาคกลาง

เขาไปเล็กนอยดวยการสะบัดหงอนเล็กนอย ไมพล้ิวไหวมากเหมือนหงอนของนาคแบบศิลปะลานชาง  

ทั้งน้ีไดปรับวัสดุจากไม เปนคอนกรีตเสริมเหล็กหลอในที่ หรือ หลอถอดพิมพได ลดปญหาเร่ือง

การขาดแคลนทรัพยากรไม และทํางานไดสะดวกรวดเร็วในปจจุบัน และหาชางฝมือไดงายกวาการหาชาง

แกะสลักไม  
 

 

ภาพลายเสนท่ี 7-8 และ 7-9  แบบขยายโหง(ชอฟา) และ หางหงส สิมวัดหลวง 
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การออกแบบบัวหัวเสาปูนปนทรงสูงและทรงเต้ีย ซึ่งเปนรูปแบบท่ีนิยมในสิมอีสานสาย

วัฒนธรรมไท-ลาว โดยผสานรูปแบบบัวจงกลทรงสูงแบบศิลปะภาคกลางเขากับบัวกลีบทรงเต้ียของศิลปะลาว 

สวนค้ิวและลวดตางๆสะบัดงอนแบบลาว แตไมมากเทา เนื่องจากตองการใหเปนถึงการผสมศิลปะภาคกลางเขา

มาเล็กนอย หัวบัวทรงสูงประดับท่ีเสารวมใน มีบัวคว่ํายาวคลายลายกรวยเชิงทางศิลปะภาคกลาง แตออกแบบ

ใหมลอกับลักษณะเดิมของบัวหัวเสาอาฮามวัดหลวง ซึ่งไดวิเคราะหจากการขยายภาพถาย ซึ่งบัวหัวเสาเดิมของ

อาฮามวัดหลวง ก็มีลักษณะการสะบัดปลายกลีบบัวไมมากเหมือนศิลปะลาวตนแบบ แตทํากลีบงอนเพียง

เล็กนอย ซึ่งเปนการสะทอนใหเห็นการผสมผสานรูปแบบศิลปะไทย สมัยกรุงรัตนโกสินทร เขามาสอดแทรกไวใน

โครงศิลปะลาวลานชาง ซึ่งพระประทุมฯผูสรางอาฮามไดแสดงออกถึงการใหความสําคัญในเร่ืองน้ี 
 

ภาพลายเสนท่ี 7-10 และ 7-11  แบบขยายบัวเสารวมใน  

และบัวหัวเสารวมนอก สิมวัดหลวง 
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การออกแบบฮังผึ้ง ซึ่งถือเปนองคประกอบประดับตกแตงศาสนคารอันเดนชัดและเปน

เอกลักษณย่ิงของสิมสายวัฒนธรรมไท-ลาว ซึ่งไดเขามาเปนเอกลักษณของสิมในภาคอีสานเชนกัน  

ลวดลายท่ีใชประดับเปนลายกานขดหัวมวน ซึ่งเปนลักษณะลายท่ีนิยมใชมากในสิมอีสาน

และศาสนคารทางประเทศลาว แตปรับผสมกับลายไทยเล็กนอย สวนกลางลายเปนรูปดอกบัวตูม ดอกไมที่ใช

สักการะพระพุทธศาสนา และอิงความหมายถึงเมืองอุบลราชธานี  ตัวสวนยอยของฮังผ้ึงสะบัดปลายลาย

เล็กนอย แตไมมากเทาประเทศลาว) สวนขอบลายตรงบริเวณสวนโคงทําเปนลายลูกขนาบ ซึ่งเปนลักษณะ

เฉพาะตัวศิลปสถาปตยกรรมลานชาง 

สวนนี้ใชการแกะสลักไมเพื่อเพิ่มความนุมนวลแกตัวอาคาร พรอมกับเปนตัวแทนในการสราง

บรรยากาศเชิงศิลปวัฒนธรรมในอดีตเชื่อมโยงกับวัสดุสมัยใหมชวงบนอาคาร เชน อาจใชคอนกรีตหลอถอดพิมพ

รวยระกา ซึ่งถือเปนวัสดุใหม ดังนั้นสวนฮังผ้ึงซึ่งประดับชองทางเขาหลัก จึงทําเปนไมแกะสลัก คนผานเขาออก

บอย มองเห็นไดงายในระดับใกลสายตา จึงเปนองคประกอบที่แสดงออกไดในเร่ืองของการเชื่อมโยงบรรยากาศ

ของอดีตเขาสูความเปนปจจุบัน 

 

ภาพลายเสนท่ี 7-12  แบบขยายฮังผ้ึง เสารวมใน สิมวัดหลวง 
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การออกแบบคันทวย  ใชตนแบบจากคันทวยแผงหูชางของอาฮามวัดหลวงเดิม โดยออกแบบ

เปนคันทวยแผงไมแกะสลัก เพื่อสรางความนุมนวลแกตัวอาคาร เนื่องจากเปนองคประกอบที่อยูใกลระดับสายตา 

ใชลวดลายกานขด สวนขอบทําเปนลายใบวันแลน และลายลูกขนาบแบบศิลปะลาว โดยผสมผสานกับลายกนก

แบบศิลปะไทยเล็กนอย แตใชเอกลักษณการสะบัดปลายลายใหพล้ิวไหวตามแบบอยางศิลปะลาว  

การออกแบบฐานสิม  เปนฐานกออิฐฉาบปูนรูปแบบ ฐานแอวขันบัวปากพาน ซึ่งเปน

เอกลักษณที่ชัดเจนที่สุดของสิมอีสานสายวัฒนธรรมไท-ลาว โดยสวนฐานนี้ทําเช่ือมตอเนื่องขึ้นไปรับกับการกอ

แทนราวระเบียงมุขหนา ซึ่งมีผลกับสัดสวนดานสกัดของอาคาร ใหเกิดการลวงตา ทําใหอาคารไดทรวดทรงที่คลุม

แจมากขึ้น ตามลักษณะการรับอิทธิพลสถาปตยกรรมลานชาง 
 

 

 

 
  

ภาพลายเสนท่ี 7-13  แบบขยายคันทวย 

 สิมวัดหลวง 

ภาพลายเสนท่ี 7-14  แบบขยายฐาน 

 สิมวัดหลวง 
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 7.4.3 ปรับปรุงหอแจก(ศาลาการเปรียญ)ใหม : โดยใชผังพ้ืนเดิม   

 

การออกแบบปรับปรุงหอแจกหลังเดิมไดคงตําแหนงและระยะตางๆของผังเดิมไว มีการ

ปรับเปล่ียนเล็กนอยคือบริเวณหองดานหลังพระประธาน ซึ่งช้ันท่ีหน่ึงทําเปนสํานักงานสงฆสําหรับผูที่เขามา

ติดตอวัด (พื้นท่ีชั้นท่ีหน่ึงเปนใตถุนเต้ีย ใชเก็บของเบ็ดเตล็ดที่ใชในงานประจําปของวัด สวนช้ันที่สองจัดเปนหอง

เก็บของ เชน อาสนสงฆ ซึ่งเปนโตะยาววางตอเรียงกัน เม่ือมีงานบุญใหญ ไดนําออกมาวางใชไดสะดวก หรือ เก็บ

อุปกรณโสตทัศน เตรียมรับรองงานบุญประจําปตางๆ  

ภาพลายเสนท่ี 7-15  ผังพื้นหอแจกชั้นท่ีสอง  มาตราสวน 1 : 250 

ภาพลายเสนท่ี 7-16  ผังพื้นหอแจกชั้นท่ีหน่ึง  มาตราสวน 1 : 250 
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การออกแบบปรับปรุงรูปตั้งหอแจก ยังคงรักษาระยะชวงเสาเดิมไวทั้งหมด รักษารูปแบบ

ของหลังคาจ่ัวและช้ันกันสาดเดิมไว แตปรับปรุงใหทรวดทรงสวยงามขึ้น โดยทําใหเสนสายหลังคาโคงออนชอย

เล็กนอย และเพิ่มชั้นพาไลยาวรับกับบันไดทางขึ้นท้ังสามดาน  สวนผนังและชองเปดประตู-หนาตาง ปรับทําใหม

ทั้งหมด จากของเกาซึ่งเปนผนังไมตีตามนอน ประตู-หนาตางที่เปนบานเปดคูวงกบไม ตามแบบบานเรือนพัก

อาศัยท่ัวไป ปรับใหเปนฝาสายบัว และบานชองเปดแบบมีอกเลาประดับใหงดงามขึ้น สวนช้ันที่หน่ึงปรับใหเปน

เหมือนสวนฐานอาคาร โดยการเพิ่มเสนบัวฐานแบบบัวปากพานแบบศิลปะอีสาน  สวนพนักบันไดปรับปรุงเสาหัว

เม็ด และทําลวดบัวใหมใหงดงามยิ่งขึ้น  ซึ่งโดยภาพรวมทั้งหมดไดพยายามรักษาและคงไวซึ่งฝมือชางทองถ่ิน

เดิม ซึ่งบางสวนไดสะทอนศิลปะทองถ่ินไดดีอยูแลว  

 

ภาพลายเสนท่ี 7-17  รูปต้ังดานหนาหอแจก  มาตราสวน 1 : 250 

ภาพลายเสนท่ี 7-18  รูปต้ังดานขางหอแจก  มาตราสวน 1 : 250 
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การปรับปรุงภายใน ยังคงพยายามรักษาสวนระยะความสูงผนัง ที่วางภายใน รวมทั้งระบบ

โครงสรางและวัสดุเดิมไว โดยทั้งโครงสรางเสาคาน และโครงหลังคาเดิมเปนไมทั้งหมด    

  

ภาพลายเสนท่ี 7-20  รูปตัดตามยาวหอแจก  มาตราสวน 1 : 250 

ภาพลายเสนท่ี 7-19  รูปตัดตามยาวหอแจก  มาตราสวน 1 : 250 
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 7.4.4 กุฏิเจาอาวาส  
   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

การออกแบบกุฏิเจาอาวาส ใชแนวคิดความเรียบงายตามแนวทางวัตรปฏิบัติของพระอีสาน 

ที่สันโดษ สมถะ  โดยมีรูปแบบทรงหลังคาคลายกับกุฎิทาน้ําในอดีตของวัดหลวง ซึ่งเคยต้ังอยูบริเวณที่ต้ังของกุฏิ

หลังน้ี  ออกแบบใหเรียบงาย มีเพียงหองจําวัตรของเจาอาวาส และหองรับรองพระอาคันตุกะ ซึ่งมีหองนํ้าในตัว 

เพื่อความสะดวกและถูกสุขลักษณะ  ภายนอกประดับลายสีหนา(หนาบัน)รูปจ่ัวพระอาทิตยตามแบบนิยมในภาค

อีสาน ใชผนังไมฝาสายบัวลอกับอาคารหอแจก สวนโครงสรางภายในเปนวัสดุสมัยใหม คือ เสาคานค.ส.ล. สวน

โครงหลังคาเปนเหล็ก มุงหลังคาดวยกระเบื้องดินเผาหางมน 
  

ภาพลายเสนท่ี 7-21  ผังพื้นกุฏิเจาอาวาส  มาตราสวน 1 : 200 

ภาพลายเสนท่ี 7-22  รูปต้ังดานหนากุฏเจาอาวาส  มาตราสวน 1 : 200 

ภาพลายเสนท่ี 7-23  รูปต้ังดานขางกุฏิเจาอาวาส มาตราสวน 1 : 200 
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 7.4.5 กุฏิพระสงฆ  
   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

การออกแบบกุฏิพระสงฆ ใชแนวคิดความเรียบงายตามแนวทางวัตรปฏิบัติของพระอีสาน ที่

เชนเดียวกัน  โดยทํารูปแบบอาคารหลังเล็ก มีรูปแบบทรงหลังคาจ่ัว ประดับสีหนา(หนาบัน) แบบตีไมซอนเกล็ด

เพื่อแสดงความสําคัญอันดับรองกวากุฏิเจาอาวาส  มีหองจําวัตรขนาดเล็กพอเพียงสําหรับพระสงฆ 1 รูป  ซึ่งมี

หองนํ้าในตัว เพื่อความสะดวกและถูกสุขลักษณะ  ผนังไมตีตามนอน สวนโครงสรางภายในเปนวัสดุสมัยใหม คือ 

เสาคานค.ส.ล. สวนโครงหลังคาเปนเหล็ก มุงหลังคาดวยกระเบ้ืองดินเผาหางมน 
 
 
 

ภาพลายเสนท่ี 7-24  ผังพื้นกุฏิพระสงฆ มาตราสวน 1 : 200 

ภาพลายเสนท่ี 7-23  รูปต้ังดานขางกุฏิพระสงฆ มาตราสวน 1 : 200 

ภาพลายเสนท่ี 7-23  รูปต้ังดานหนากุฏิพระสงฆ มาตราสวน 1 : 200 
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 7.4.6 ธาตุอดีตเจาอาวาสรูปแรก (ทานพระมหาราชครูเจาหอแกว)  
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 การออกแบบธาตุอดีตเจาอาวาส อิงรูปแบบธาตุทรงสูงในภาคอีสาน โดยใชฐานกวางเปนบัวปาก

พานขนาดใหญ ซึ่งเปนรูปแบบที่รับอิทธิพลจากสถาปตยกรรมลานชาง โดยตัวเรือนธาตุทําเปนซุมนาคกระหวัด

หาง สําหรับบรรจุอัฐิ  ประดับลายกานขดกนหอยมวน คลายที่ปรากฏท่ีธาตุพระวิไชยราชขัตติยวงศา จ.ยโสธร  

ภาพลายเสนท่ี 7-24  ผังพื้นธาตุ 

อดีตเจาอาวาส มาตราสวน 1 : 100 

 

ภาพลายเสนท่ี 7-26  รูปตัดธาตุอดีตเจาอาวาส มาตราสวน 1 : 100 

ภาพลายเสนท่ี 7-25  รูปต้ังธาตุ 

อดีตเจาอาวาส มาตราสวน 1 : 100 
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 7.4.7 ธาตุพระประทุมวรราชสุริยวงศ ประกอบดวย 

   
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

การออกแบบแบบธาตุพระประทุมวรราชสุริยวงศ ซึ่งเปนธาตุบุคคล ผูสรางวัดหลวง อิง

รูปแบบคลายกับธาตุพระวิไชยราชขัตติยวงศา วัดมหาธาตุ จ.ยโสธร ซึ่งเปนนองชายของพระประทุมฯ  รูปแบบรับ

อิทธิพลศิลปสถาปตยกรรมลานชาง ใชฐานสูงแผกวาง เปนฐานบัวแอวขันปากพานขนาดใหญ สวนฐานลางทํา

ลอกับฐานธาตุอดีตเจาอาวาสรูปแรก ซึ่งต้ังอยูเคียงขางกัน และกําหนดใหธาตุพระประทุมฯ มีขนาดเล็กกวา 

เนื่องจากเปนบุคคล ซึ่งมีสถานะลําดับรองจากพระสงฆ 

ภาพลายเสนท่ี 7-27  ผังพื้นธาตุ 

พระประทุมวรราชสุริยวงศ 

มาตราสวน 1 : 100 

ภาพลายเสนท่ี 7-29  รูปตัดธาตุ 
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มาตราสวน 1 : 100 



รายการอางอิง 
 
กฐินานุสรณ '46.  อุบลราชธานี: อุบลกิจออฟเซทการพิมพ, 2546.  (จัดพิมพเน่ืองในโอกาสงานทําบุญทอกกฐิน  

ณ วัดหลวง ต.ในเมือง อ.เมือง จ.อุบลราชธานี ในวันเสารที่ 25 ตุลาคม พ.ศ. 2546).  

กรุงเทพ, ธนาคาร.  อุบลราชธานี 200 ป.  กรุงเทพฯ: โรงพิมพ ชวนพิมพ, 2535. 

การทองเที่ยวแหงประเทศไทย.  อุบลราชธานี[Online].  (ม.ป.ป.).  แหลงที่มา: http://203.146.21.155/ 
thai/media/images/doc/resource_1_1068713160_.doc 

การไฟฟาฝายผลิต.  พจนานุกรมสถาปตยกรรมและศิลปที่เกี่ยวเนื่อง.  (ม.ป.ท.), 2535. 

คณะกรรมการฝายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ ในคณะกรรมการอํานวยการจัดงานเฉลิมพระเกียรติ 

พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว.  วัฒนธรรม พัฒนาการทางประวัติศาสตร เอกลักษณและ 

ภูมิปญญาจังหวัดยโสธร.  (ม.ป.ท.), 2542.  (จัดพิมพเน่ืองในโอกาสพระราชพิธีมหามงคล 

เฉลิมพระชนมพรรษา 6 รอบ 5 ธันวาคม 2542). 

คณะกรรมการฝายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ ในคณะกรรมการอํานวยการจัดงานเฉลิมพระเกียรติ 

พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว.  วัฒนธรรม พัฒนาการทางประวัติศาสตร เอกลักษณและ 

ภูมิปญญาจังหวัดอุบลราชธานี.  (ม.ป.ท.), 2542.  (จัดพิมพเน่ืองในโอกาสพระราชพิธีมหามงคล 

เฉลิมพระชนมพรรษา 6 รอบ 5 ธันวาคม 2542). 

คณะกรรมการฝายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ ในคณะกรรมการอํานวยการจัดงานเฉลิมพระเกียรติ 

พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว.  วัฒนธรรม พัฒนาการทางประวัติศาสตร เอกลักษณและ 

ภูมิปญญาจังหวัดอํานาจเจรญิ.  (ม.ป.ท.), 2542.  (จัดพิมพเน่ืองในโอกาสพระราชพิธีมหามงคล 

เฉลิมพระชนมพรรษา 6 รอบ 5 ธันวาคม 2542). 

คนึงนิตย  จันทบุตร.  พุทธศาสนาในอุบลราชธานี กอนการเปล่ียนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475.  ใน เอกสาร 

สัมมนาทางวิชาการ ประวัติศาสตรและโบราณคดีอุบลราชธานี, หนา 423-482.  26-28 กันยายน  

2531 ณ หองประชุมอาคารหอสมุด วิทยาลัยครูอุบลราชธานี. 

งามวงศวานกอสราง, หางหุนสวนจํากัด.  รายงานการบูรณะโบราณสถานอุโบสถ(สิม)วัดแจง ตําบล 

ในเมืองอําเภอเมือง จงัหวัดอุบลราชธานี.  (ม.ป.ท.), 2546.   

งามวงศวานกอสราง, หางหุนสวนจํากัด.  รายงานการบูรณะโบราณสถานอุโบสถ(สิม)วัดบานตําแย ตําบล 

ไรนอย อําเภอเมือง จังหวัดอุบลราชธานี.  (ม.ป.ท.), 2545.   

จันดี  สุจนโท, พระอาจารย.  วัดทุงศรีเมือง อ.เมือง จ.อุบลราชธานี.  สัมภาษณ, 17 พฤษภาคม 2549. 

จิตรา  กอนันทเกียรติ.  ทุกเรื่องใหสมปรารถนา บวง-ส่ือ-ยู-อี่.  พิมพคร้ังที่ 11.  กรุงเทพ: แพรวสํานักพิมพ,  

2544. 

จํานงค  กิติสกล.  ประติมากรรมรูปนาคประดับสิมในเขตอีสานเหนือ.  วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต 

 สาขาเอกไทยคดีศึกษา(เนนมนุษยศาสตร) บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, 2533. 

ฉัตต  ปยะอุย.  งานบุญผะเหวด มุกดาหาร.  กรุงเทพ: ฟรีสเกล, 2541. 

ชื่น  ศรีสวัสด์ิ.  วัฒนธรรมการเล้ียงชางของชาวไทย-กูย(สวย) ในจังหวัดสุรินทร.  ใน วัฒนธรรมลุมแมน้ํามูล:  

กรณี เขมร ลาว สวย สุรินทร, หนา 126-156.  (ม.ป.ท.), 2533. 

http://203.146.21.155/


 376 

ญาณวชิระ.  ประทีปธรรมแหงแมมูล.  กรุงเทพฯ: วชิราสํานักพิมพ, 2549. 

ดวงเดือน  บุนยาวง  และ โอทอง  คําอินซู.  แนวคิดและฮีตคอง ทางฮุง ทาวเจือง.  แปลโดย ชาย  โพธิสิตา และ  

สมชาย  นิลอาธิ.  กรุงเทพฯ: สํานักพิมพมติชน, 2540. 

ต๊ิก  แสนบุญ, บรรณาธิการ.  วิกฤติศิลปะพ้ืนบานอีสาน อดีต-ปจจุบัน-อนาคต.  อุบลราชธานี: โรงพิมพ

 มหาวิทยาลัยอุบลราชธานี, 2548.  (หนังสือประกอบการเสวนาทางวิชาการ เร่ือง วิกฤติศิลปะพ้ืนบาน

 อีสาน: อดีต-ปจจุบัน-อนาคต เน่ืองในวาระครบรอบ 15 ปแหงการสถาปนามหาวิทยาลัยอุบลราชธานี 

 วันที่ 29 กรกฎาคม 2548). 

เติม  วิภาคยพจนกิจ.  ประวัติศาสตรอีสาน.  เลม 1.  พิมพคร้ังที่ 2.  พระนคร: สํานักพิมพสมาคมสังคมศาสตร 

แหงประเทศไทย,  2515. 

เติม  วิภาคยพจนกิจ.  ประวัติศาสตรอีสาน.  พิมพคร้ังที่ 4.  กรุงเทพฯ: สํานักพิมพมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร,  

2546. 

เติม  สิงหัษฐิต.  ฝงขวาแมน้ําโขง.  พระนคร: คลังวิทยา, 2499. 

เทพกิตติมุนี, พระ และคนอื่นๆ.  วัดทุงศรีเมือง อ.เมือง จ.อุบลราชธานี.  พิมพคร้ังที่ 2.  อุบลราชธานี:  

วิทยาออฟเซทการพิมพ, 2546.  (จัดพิมพเน่ืองในงานฌาปนกิจศพ น.ส.นพมณี  ศรีภา เม่ือวันที่  

4 ธันวาคม 2546).  

ธรรมปฎก(ป. อ. ปยุตโต), พระ.  พจนานุกรมพุทธศาสน ฉบับประมวลศัพท.  พิมพคร้ังที่ 11.  

 กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, 2546. 

ธรรมวโรดม, พระ.  คูมือพระอุปชฌาย.  กรุงเทพมหานคร: กรรมการมหาเถรสมาคม วัดเบญจมบพิตร, 2545. 

ธรรมะไทย.  วัดทุงศรีเมือง จ.อุบลราชธานี[Online].  (ม.ป.ป.).  แหลงที่มา: http://www.dhammathai.org/ 

watthai/northeast/watthoongsrimuang.php[26 มิถุนายน 2549]   

ธิดา  สาระยา.  เมืองอุบล: ธานีแหงราชะ ศรีสงาแหงไพรพฤกษ.  กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพเมือง 

โบราณ, 2536. 

ธิดา  สาระยา, รองศาสตราจารย ดร.  เจนละ: ประวัติศาสตรอีสานโบราณ. กรุงเทพมหานคร:  

สํานักพิมพมติชน, 2535.  

ธวัช  บุณโณทก, รองศาสตราจารย.  ประวัติหัวเมืองอีสานตอนลาง พิจารณาทางดานวัฒนธรรมและประชาคม.   

ใน กตัญู  ชูชื่น (บรรณาธิการ), สมบัติอีสานใต ครั้งที่ 3, หนา 35-45.  กรุงเทพมหานคร:  

ภาพพิมพ, 2527. 

น. ณ ปากน้ํา.  ศิลปทวารวดีและขอมในเขตอีสานใต.  ใน กตัญู  ชูชื่น (บรรณาธิการ), สมบัติอีสานใต  

ครั้งที่ 3, หนา 61-64.  กรุงเทพมหานคร: ภาพพิมพ, 2527. 

นาควาย, วัดบาน.  ที่ระลึกในงานฉลองอุโบสถวัดนาควาย.  อุบลราชธานี: วิทยาออฟเซทการพิมพ, 2545. 

นายกรัฐมนตรี, สํานัก.  สํานักงานสถิติแหงชาติ.  ประชากรจาํแนกตามเพศ ครัวเรือน ประเภทของ 

ครัวเรือน ภาคและจังหวัด พ.ศ.2543[Online].  (ม.ป.ป.).  แหลงที่มา: http://service.nso.go.th/ 

nso/data/data23/stat_23/toc_1/1.1.1-3.xls[24 มกราคม 2549]   

นิวัตน  พ.  ศรีสุวรนันท.  ประวัติศาสตรไทยลาว-อีสาน.  กรุงเทพมหานคร: มิตรนราการพิมพ, 2529. 

นิวัตน  พ.  ศรีสุวรนันท.  ประวัติศาสตรไทยลาว-อีสาน.  พิมพคร้ังที่ 3. พระโขนง: มิตรนราการพิมพ, 2539. 

 

http://www.dhammathai.org/


 377 

บําเพ็ญ  ณ อุบล.  ประวัติศาสตรบางตอนของเมืองอุบลราชธานี. (ม.ป.ท.), 2538.  (พิมพเปนที่ระลึกในงาน 

ทําบุญประจําป วัดนรนากสุนทริการาม 7-8 กันยายน 2538). 

บําเพ็ญ  ณ อุบล.  เลาเรื่อง...เมืองอุบลราชธานี.  พิมพคร้ังที่ 1.  อุบลราชธานี: โรงพิมพมหาวิทยาลัย 

อุบลราชธานี, 2545.  (ที่ระลึกโครงการสัมมนาความรวมมือระหวางหองสมุดสถาบันอุดมศึกษา คร้ังที่ 20  

เร่ืองรูปแบบความรวมมือของหองสมุดสถาบันอุดมศึกษายุคปฏิรูปการศึกษา ระหวางวันที่ 7 – 9 

พฤศจิการยน 2545 ณ โรงแรมเนวาดาแกรนด จ.อุบลราชธานี). 

บําเพ็ญ  ณ อุบล.  สัมภาษณ, 3 มกราคม 2549. 

บุญจันทร  กิตติโสภณ, พระมหา.  เจาอาวาสวัดแจง อ.เมือง จ.อุบลราชธานี.  สัมภาษณ, 20 พฤษภาคม 2549. 

ประจักษ  บุญอารีย, รองศาสตราจารย.  ธรรมชาติกับวิธีชุมชนอีสาน.  อุบลราชธานี: สํานักศิลปวัฒนธรรม  

สถาบันราชภัฏอุบลราชธานี, 2544. 

ประชุมพงศาวดาร เลม 3(ประชุมพงศาวดาร ภาค 3 และภาค 4 ตอนตน).  พิมพคร้ังที่ 1.  กรุงเทพฯ: ศึกษา 

ภัณฑพาณิชย, 2506. 
ประชุมพงศาวดาร เลม 43(ประชุมพงศาวดาร ภาคที่ 69-70) เรื่องเก่ียวกบักรุงเกาตอนที่ 1  เรื่องเมือง 

นครจําปาศักดิ์  และ เรื่องขุนบรมราชา.  พิมพคร้ังที่ 1.  กรุงเทพฯ: ศึกษาภัณฑพาณิชย, 2512. 
ประชุมพงศาวดาร เลม 44(ประชุมพงศาวดาร ภาคที่ 70(ตอ)-71) เรื่องเมืองนครจําปาศักดิ์(ตอ)   

พงศาวดารละแวก.  พิมพคร้ังที่ 1.  กรุงเทพฯ: ศึกษาภัณฑพาณิชย, 2512. 

ประมวล  พิมเสน.  หนวยอนุรักษส่ิงแวดลอมศิลปกรรม แนะนําทั่วไทย.  ขอนแกน: ขอนแกนการพิมพ, 2544. 

ประมวลวิชาพูล, พระยา.  พงศาวดารเมืองลานชางและลําดับสกุลสิทธิสาริบุตร ราชตระกูล 

ลานชาง เวียงจันทน.  (ม.ป.ท.), 2484.  (พิมพแจกในงานฌาปนกิจศพ คุณหญิงชลปทานธนารักษ  

(พอน  โหตรภวานนท) ณ เมรุวัดไตรมิตตวิทยาราม).  

ประวัติความเปนมาเมืองยโสธร[Online].  แหลงที่มา: http://www.yasothon.org/ypoc/oth/history.html 

[20 กุมภาพันธ 2549]    

ประวัติความเปนมาเมืองอํานาจเจริญ[Online].  แหลงที่มา: http://us.geocities.com/cddamnat/ 

history.htm[24 มกราคม 2549]   

ปรีชา  ปริญญาโณ(เจาคุณพระศรีธรรมโศภณ), พระมหา. ประเพณีโบราณไทยอีสาน.  พิมพคร้ังที่ 6.   

อุบลราชธานี: โรงพิมพศิริธรรม, 2530. 

ปลัดบัณฑิต  อคฺคปญโญ, พระครูประจักษกิจจานุกูล, ประเดิม  สมบูรณ และ วิจิตร  กัลยา.  ประวัติพระเหลา

 เทพนิมิต.  ขอนแกน: โรงพิมพมหาวิทยาลัยขอนแกน, 2544. 

แผนที่จังหวัดอุบลราชธานี[Online].  (ม.ป.ป.).  แหลงที่มา: http://www.moc.go.th/opscenter/ub/prov/ 

ubonmapalbum.htm[29 ตุลาคม 2549]   

ไพฑูรย  มีกุศล, รองศาสตราจารย.  วัฒนธรรมแมน้ํามูลเชิงชาติพันธุวิทยา และประวัติศาสตรกรณีผสม 

กลมกลืนของกลุมชาติพันธุ กวย เขมร และลาว.  ใน วัฒนธรรมลุมแมน้ํามูล: กรณี เขมร ลาว  

สวย สุรินทร, หนา 119-125.  (ม.ป.ท.), 2533. 

ไพโรจน  สโมสร.  จิตรกรรมฝาผนังอีสาน.  มหาวิทยาลัยขอนแกน, (ม.ป.ป.). 

 

 

http://www.yasothon.org/ypoc/oth/history.html
http://us.geocities.com/


 378 

เมืองในภาคอีสาน.  กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพชวนพิมพ, 2516.  [พิมพเปนอนุสรณในงานพระราชทานเพลิง 

ศพพระยาอุดรธานี(จิตร  จิตตะยโศธร) ณ ฌาปนสถาน วัดโพธิสมภรณ จังหวัดอุดรธานี]. 

ยโสธรพิทยาคม, โรงเรียน.  หนวยอนุรักษส่ิงแวดลอมศิลปกรรมทองถ่ิน.  เมืองยศสุนทร.  (ม.ป.ท., ม.ป.ป.). 

วรลัญจก  บุณยสุรัตน.  ช่ืนชมสถาปตย วัดในหลวงพระบาง.  กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, 2547. 

วรลัญจก  บุณยสุรัตน.  วิหารลานนา.  กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, 2544. 

วัฒนธรรม, กระทรวง.  การทองเท่ียวแหงประเทศไทย และ เชลลแหงประเทศไทย.  แผนที่เที่ยวทั่วไทย.  พิมพคร้ัง 

ที่ 3.  กรุงเทพฯ: Perfect Prints and Advertising, 2544. 

วัดทุงศรีเมือง จ.อุบลราชธานี[Online].  (ม.ป.ป.).  แหลงที่มา: http://www.watthongubon.com/th/ 

watthong.php[26 มิถุนายน 2549]   

วิโรฒ  ศรีสุโร.  ธาตุอีสาน.  กรุงเทพฯ: เมฆาเพรส, 2539. 

วิโรฒ  ศรีสุโร.  สถาปตยกรรมกลุมชนสายวัฒนธรรมไต-ลาว.  (ม.ป.ท.), 2534. 

วิโรฒ  ศรีสุโร.  สิมอีสาน.  กรุงเทพฯ: เมฆาเพรส, 2536. 

วิโรฒ  ศรีสุโร.  สวนประดับสถาปตยกรรมอีสาน กรณีศึกษา จังหวัดอุบลราชธานี (ในเขต อ.เมือง).   

(ม.ป.ท.), 2536. 

วิโรฒ  ศรีสุโร, ธาดา  สุทธิธรรม, ธนสิทธิ์  จันทะรี และ พรณรงค  ชาญนุวงศ.  สถาปตยกรรมอีสาน “หลากภูมิ 

ธรรม นฤมิตรกรรมอีสาน”.  (ม.ป.ท.), 2540. 

วิลาสกิจจาทร, พระครู.  เจาอาวาสวัดหลวง อ.เมือง จ.อุบลราชธานี.  สัมภาษณ, 14 สิงหาคม 2548. 

วิวัฒน  เตมียพันธ.  สังเขปความ การต้ังถ่ินฐานมนุษยในภาคอีสาน.  ใน สัมมนาเอกลักษณสถาปตยกรรม 

อีสาน งานนิทรรศการวัสดุกอสรางและผลงานสถาปตยกรรมอีสาน สถาปตยกรรมอีสานสัญจร,   
หนา 79-96.  29 ตุลาคม – 1 พฤศจิกายน 2530 ณ โรงแรมโฆษะ จังหวัดขอนแกน.    

ศริญญามาศกอสราง, หางหุนสวนจํากัด.  รายงานการบูรณะอุโบสถวัดบานยางชา บานยางชา ตําบล 

อํานาจ อําเภอลืออํานาจ จังหวัดอํานาจเจริญ.  (ม.ป.ท.), 2545.   

ศรีศักร  วัลลิโภดม.  แฉหลักฐานโบราณคดี พลิกโฉมหนาประวัติศาสตรไทย แองอารยธรรมอีสาน.   

พิมพคร้ังที่ 4.  กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพมติชน, 2546. 

ศรีศักร  วัลลิโภดม, รองศาสตราจารย.  แองอารยธรรมอีสาน: แฉหลักฐานโบราณคดี พลิกโฉมหนาอีสานใต.   

กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพมติชน, 2533. 

ศรีศักร วัลลิโภดม และสุจิตต  วงษเทศ.  ไทยนอย ไทยใหญ ไทยสยาม.  กรุงเทพฯ: สํานักพิมพมติชน, 2534.  

ศุภชัย  สิงหยะบุศย, สุรศักด์ิ  พิมพเสน และ เสริม  ผลเพิ่ม.  โครงการสารคดี ลาวตอนลาง “สะหวันนะเขต  

สาละวัน เซกอง จําปาสักและอัตตะบือ: หาแขวงลาวตอนลาง.”  กรุงเทพฯ: ดรีม แคชเชอร  

กราฟฟค, (ม.ป.ป.).   

ศาลากลางจังหวัดอํานาจเจริญ.  ประวัติความเปนมาเมืองอํานาจเจริญ[Online].  อํานาจเจริญ: กลุมงาน 

ขอมูลสารสนเทศและการส่ือสาร สํานักงานจังหวัดอํานาจเจริญ, (ม.ป.ป.).  แหลงที่มา:  

http://www.amnatcharoen.go.th/data/history/index.htm[24 มกราคม 2549]   

ศาลากลางจังหวัดอํานาจเจริญ.  สภาพทั่วไปจังหวัดอํานาจเจริญ[Online].  อํานาจเจริญ: กลุมงาน 

ขอมูลสารสนเทศและการส่ือสาร สํานักงานจังหวัดอํานาจเจริญ, (ม.ป.ป.).  แหลงที่มา:  

http://www.amnatcharoen.go.th/data/general%20.htm[20 กุมภาพันธ 2549]   

http://www.watthongubon.com/
http://www.amnatcharoen.go.th/data/history/index.htm


 379 

ศาลากลางจังหวัดอุบลราชธานี.  สภาพทั่วไปของจังหวัดอุบลราชธานี[Online].  (ม.ป.ป.).  แหลงที่มา:  

http://www.ubonratchathani.go.th/[20 กุมภาพันธ 2549]   

ศาสนา, กรม.  กองพุทธศาสนสถาน.  ประวัติวัดทั่วราชอาณาจักร.  เลม 1.  กรุงเทพฯ: โรงพิมพการศาสนา,  

2525. 

ศาสนา, กรม.  กองพุทธศาสนสถาน.  ประวัติวัดทั่วราชอาณาจักร.  เลม 14.  กรุงเทพฯ: โรงพิมพการศาสนา,  

2538. 

ศิลปากร, กรม.  กองพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ.  เมืองอุบลราชธานี.  กรุงเทพมหานคร: อมรินทรพร้ินต้ิง กรุฟ,  

2532.  (เน่ืองในวโรกาสสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  เสด็จพระราชดําเนินเปด 

พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ อุบลราชธานี  วันที่ 30 มิถุนายน 2532). 

ศิลปากร, กรม.  สํานักโบราณคดีและพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ.  เอกลักษณไทยในสถาปตยกรรมพ้ืนถ่ิน.   

กรุงเทพมหานคร: กราฟคฟอรแมท(ไทยแลนด), 2540.  

สงวน  รอดบุญ, ผูชวยศาสตราจารย.  พุทธศิลปลาว.  (ม.ป.ท.), 2526. 

สมเกียรติ  โลหเพชรัตน, บรรณธิการ.  ประวัติศาสตรการสรางพระพุทธรูปลานชาง.  กรุงเทพฯ:  

อัมรินทรพร้ินต้ิงแอนดพับลิชช่ิง, 2543. 

สมศักด์ิ  จันทรโพธิศรี.  ประมวลประเพณีมงคล ไทยอีสาน.  พระนคร: สํานักพิมพธรรมบรรณาคาร, 2516. 

สีลา  วีระวงส.  ประวัติศาสตรลาว.  กรุงเทพฯ: สํานักพิมพมติชน, 2535. 

สีลา  วีระวงศ.  ฮีตสิบสอง.  อุบลราชธานี: ศูนยศิลปวัฒนธรรมวิทยาลัยครูอุบลราชธานี, 2530. 

สุจิตต  วงษเทศ.  เบ่ิงสังคมและวัฒนธรรมอีสาน.  กรุงเทพฯ: สํานักพิมพมติชน, 2543. 

สุมาลี  เอกชนนิยม.  ฮูปแตมในสิมอีสาน งานศิลปสองฝงโขง.  กรุงเทพ: สํานักพิมพมติชน, 2548.   

สุนัย ณ อุบล และคนอื่นๆ.  ผากับวิธีชีวิตของกลุมชาติพันธไท-ลาว สายเมืองอุบล.  (ม.ป.ท.), 2536.  

สุรสวัสด์ิ  สุขสวัสด์ิ, หมอมหลวง.  จากหลวงพระบางถึงเวียงจันทน.  พิมพคร้ังที่ 2.  กรุงเทพฯ: สายธาร, 2544.    

สุวัฒน  สุวัฑโฒ, พระมหา, พระเลขาธิการวัดใตศรีมงคล  อ.เมือง จ.ยโสธร.  สัมภาษณ, 26 กรกฎาคม 2549. 

สุวิช สถิตวิทยานนท และ คงฤทธิ์  ภาระราช.  รายงานการวิจัยประติมากรรมตกแตงพุทธสถานตามริมฝง 

แมน้ําโขง.  (ม.ป.ท.), 2536.  

สุวิทย  จิระมณี.  สิมพ้ืนถ่ินอีสานตอนกลาง.  วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชาประวัติศาสตร

 สถาปตยกรรม ภาควิชาศิลปสถาปตยกรรม บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2534. 

เสริม  สุวรรณา.  สัมภาษณ, 24 พฤษภาคม 2549. 

อริยานุวัตร  เขมจารี, พระ.  หนังสือประเพณีโบราณอีสานบางอยาง.  มหาสารคาม: ศูนยวัฒนธรรมจังหวัด 

มหาสารคาม วิทยาลัยครูมหาสารคาม, 2525. 

อําไพ  บุญสุตม.  สัมภาษณ, 14 สิงหาคม 2548. 

อุดม  บัวศรี, รองศาสตราจารย.  วัฒนธรรมอีสาน.  (ม.ป.ท.), 2540. 

อุบลราชธานี, มหาวิทยาลัย. วัดหลวง พุทธศาสนศึกษาแหงเมืองอุบลราชธานี : ประวัติศาสตรจากคําบอก

 เลา.  พิมพคร้ังที่ 1.  อุบลราชธานี: งานขอมูลทองถ่ิน ฝายหอสมุด สํานักวิทยบริการ มหาวิทยาลัย

 อุบลราชธานี, 2547.   
 
 



 380 

อุบลราชธานี, มหาวิทยาลัย.  สํานักวิทยบริการ.  ประเพณีพ้ืนบาน ตํานานพ้ืนเมืองจังหวัดอุบลราชธานี 

[Online].  (ม.ป.ป.).  แหลงที่มา: http://www.lib.ubu.ac.th/html/report/ubontraditional/ 

bundoun1.htm[11 ธันวาคม 2548]   

อุบลราชธานี, วิทยาลัยครู.  ศูนยวัฒนธรรมจังหวัดอุบลราชธานี.  คนดีเมืองอุบล.  อุบลราชธานี: วิทยาการ 

พิมพ, 2527. 

อุบลราชธานี, วิทยาลัยครู.  สํานักงานคณะกรรมการส่ิงแวดลอมแหงชาติ.  โครงการสํารวจและจัดทํา   

ส่ิงแวดลอมศิลปกรรม.  (ม.ป.ท., ม.ป.ป.). 

อุบลราชธานี, ศูนยวัฒนธรรมจังหวัด.  ศูนยศิลปวัฒนธรรมวิทยาลัยครูอุบลราชธานี.  สถาปตยกรรมสําคัญ 

เมืองอุบลฯ.  (ม.ป.ท.), 2531. 

อุบลราชธานี, สถาบันราชภัฏ.  หนวยอนุรักษส่ิงแวดลอมศิลปกรรมทองถ่ินจังหวัดอุบลราชธานี.  ภาพจิตรกรรม 

ฝาผนังจังหวัดอุบลราชธานี.  พิมพคร้ังที่ 1.  อุบลราชธานี: อุบลยงสวัสด์ิออฟเซท, 2539.  

อุบลราชธานี, สถาบันราชภัฏ.  สํานักศิลปวัฒนธรรม, หนวยอนุรักษส่ิงแวดลอมศิลปกรรมทองถ่ินจังหวัด 

อุบลราชธานี.  สถาปตยกรรมอุบลราชธานี.  อุบลราชธานี: ยงสวัสด์ิออฟเซท, 2541.  (อัดสําเนา) 

อุบลราชธานี, หนวยอนุรักษส่ิงแวดลอมศิลปกรรมทองถ่ินจังหวัด.  คูมือการอนุรักษส่ิงแวดลอมศิลปกรรม 

ทองถ่ิน.  อุบลราชธานี: ศิริธรรมออฟเซ็ท, 2540. 

อุสาห  จันทรวิจิตร.  สัมภาษณ, 8 พฤษภาคม 2549. 

เอกพรไพศาล, หางหุนสวนจํากัด.  รายงานการบูรณะและปรับปรุงภูมิทัศนอุโบสถ(หอพระพุทธบาท)  

วัดทุงศรีเมือง ตําบลในเมือง อําเภอเมือง จงัหวัดอุบลราชธานี.  (ม.ป.ท.), 2547.  

Yasothon Provincial Operation Center[Online].  copyright 2004 allrights reserved.  2004.  แหลงที่มา:   

http://www.yasothon.org/main.html[20 กุมภาพันธ 2549]    
 
 

 
 

 

 

 

 

 
 

http://www.lib.ubu.ac.th/html/report/


 381 

ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 
 

นายณรงคฤทธิ์  ทองแสง 

เกิด 5 มีนาคม 2521  ภูมิลําเนา จังหวัดอุบลราชธานี 

จบการศึกษาระดับปริญญาตรี ในกลุมวิชาสถาปตยกรรมไทย ภาควิชาสถาปตยกรรมศาสตร  

   จากคณะสถาปตยกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  

ปจจุบันรับราชการในตําแหนง สถาปนิก  สํานักสถาปตยกรรม กรมศิลปากร 
 


	ปกภาษาไทย
	ปกภาษาอังกฤษ 
	หน้าอนุมัติ
	บทคัดย่อภาษาไทย
	บทคัดย่อภาษาอังกฤษ
	กิตติกรรมประกาศ
	สารบัญ
	บทที่ 1 บทนำ
	1.1 ความเป็นมาและความสำคัญของปัญหา (Significance of the research problem)
	1.2 วัตถุประสงค์ (Research Objectives)
	1.3 ขอบเขตในการศึกษา (Research Scope)
	1.4 ข้อตกลงเบื้องต้นในการศึกษา (Assumption)
	1.5 วิธีการศึกษาค้นคว้า(Method of study)
	1.6 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ (Applications of research findings)
	1.7 การนิยามศัพท์ (Terminology)
	1.8 ข้อจำกัดและอุปสรรคในการวิจัย (Research Limitations)
	1.9 การวิจัยต่อเนื่องในอนาคต (Future Research Work)

	บทที่ 2 กลุ่มชนสายวัฒนธรรมไท-ลาว และ ชุมชนอีสานสายวัฒนธรรมไท-ลาว.ลุ่มแม่น้ำโขงตอนล่าง บริเวณจังหวัดอุบลราชธานี ยโสธร และอำนาจเจริญ
	2.1 กลุ่มชนสายวัฒนธรรมไท-ลาว: บรรพบุรุษชาวอีสาน
	2.2 สภาพทั่วไปของชุมชนอีสานสายวัฒนธรรมไท-ลาวจังหวัดอุบลราชธานี ยโสธร และ อำนาจเจริญ
	2.3 ประวัติศาสตร์ชาติพันธุ์ และโบราณคดี
	2.4 ประวัติการก่อตั้งเมืองสำคัญในพื้นที่ 3 จังหวัด: อุบลราชธานี ยโสธร และอำนาจเจริญ
	2.5 ประชากร
	2.6 การปกครอง
	2.7 สภาพสังคม และเศรษฐกิจ
	2.8 ศาสนา
	2.9 ความเชื่อ
	2.10 ขนบธรรมเนียมประเพณี และพิธีกรรมท้องถิ่น

	บทที่ 3 คติการสร้างวัดและสิมในภาคอีสาน
	3.1 ความสัมพันธ์ระหว่างวัดกับชุมชน
	3.2 องค์ประกอบหลักภายในบริเวณวัด
	3.3 รูปแบบการวางผังบริเวณวัด
	3.4 สิม

	บทที่ 4 สิมอีสานสายวัฒนธรรมไท-ลาว ลุ่มแม่น้ำโขงตอนล่าง บริเวณจังหวัดอุบลราชธานียโสธร และอำนาจเจริญ
	4.1 อาฮาม(วิหาร)วัดหลวง ต.ในเมือง อ.เมือง จ.อุบลราชธาน
	4.2 สิมวัดมณีวนาราม ต.ในเมือง อ.เมือง จ.อุบลราชธานี
	4.3 สิมวัดเวฬุวัน บ.ไผ่ใหญ่ ต.ไผ่ใหญ่ อ.ม่วงสามสิบ จ.อุบลราชธานี
	4.4 สิมวัดพระเหลาเทพนิมิต บ.พนา ต.พนา อ.พนา จ.อำนาจเจริญ
	4.5 สิมวัดหมากมี่ หมู่ 1 บ.หมากมี่ ต.กระโสบ อ.เมือง จ.อุบลราชธานี
	4.6 สิมวัดใต้ศรีมงคล ต.ในเมือง อ.เมือง จ.ยโสธร
	4.7 สิมวัดทุ่งศรีเมือง ต.ในเมือง อ.เมือง จ.อุบลราชธาน
	4.8 สิมวัดใต้ยางขี้นก บ.ยางขี้นก ต.ยางขี้นก อ.เขื่องใน จ.อุบลราชธาน
	4.9 สิมวัดแจ้ง ต.ในเมือง อ.เมือง จ.อุบลราชธานี
	4.10 สิมวัดบ้านยางช้า บ.ยางช้า ต.อำนาจ อ.ลืออำนาจ จ.อำนาจเจริญ

	บทที่ 5 บทวิเคราะห์สิมอีสานสายวัฒนธรรมไท-ลาว จังหวัดอุบลราชธานี ยโสธรและอำนาจเจริญ
	5.1 ความสัมพันธ์ของที่ตั้งวัดกับชุมชน
	5.2 ผังบริเวณวัด
	5.3 รูปแบบทางสถาปัตยกรรม
	5.4 สรุป

	บทที่ 6 ข้อมูลเบื้องต้นเพื่อใช้ในการออกแบบ
	6.1 วิเคราะห์ที่ตั้งวัดหลวง
	6.2 วิเคราะห์ผังบริเวณวัดหลวง
	6.3 สถาปัตยกรรมและศิลปวัตถุสำคัญภายในวัดหลวง
	6.4 รูปแบบสถาปัตยกรรมที่มีความสัมพันธ์กับโครงการออกแบบ

	บทที่ 7 โครงการออกแบบ : สิมวัดหลวง เมืองอุบลราชธานี
	7.1 เกณฑ์ในการออกแบบ และ บทสรุปเพื่อใช้เป็นแนวทางในการออกแบบ
	7.2 รายละเอียดโครงการเพื่อการออกแบบ
	7.3 แนวคิดในการออกแบบ
	7.4 ผลงานการออกแบบ

	รายการอ้างอิง
	ประวัติผู้เขียน



