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กิตติกรรมประกาศ 

แตกอนนี้ไมเคยคิดเลยวาจะตองมาทํางานวิจัย เพราะเราไมใชคนที่มีระเบียบ 
แบบแผนในชีวิต งานวิชาการไมเคยอยูในความคิดของเราเลย จนถึงตอนนี้ก็ยังไมอยากเช่ือเลยวา 
งานวิจัยเลมนี้จะสําเร็จไดดวยดี และทําใหเราไดพิสูจนตัวเอง ทําใหเรารูวาถึงแมจะไมใชแนวทางที่
ถนัดแตถาเราต้ังใจเราก็สามารถทําได 

วิทยานิพนธฉบับนี้จะสําเร็จไปไมไดหากไมไดรับความกรุณาจากอาจารยที่ 
ปรึกษาวิทยานิพนธ รองศาสตราจารย ดร.กาญจนา  แกวเทพ ที่คอยใหคําแนะนําตลอดการ 
ทํางานวิจัย ทําใหหนูรูสึกวาอาจารยเปน “ครู” อยางแทจริงอีกคนหนึ่งของหนูคะ ขอบพระคุณ 
รองศาสตราจารย ดร.สมสุข หินวิมาน ที่มีคอมเมนตดีๆ เขียนมาใหในเลมตลอดทุกคร้ัง คอมเมนต 
ของอาจารยสองทางใหหนูไดมากทีเดียวคะ ขอบพระคุณอาจารยมาที่อารมณดีของอาจารยทําให 
หนูไมเครียดเวลาสอบ หนูขอบพระคุณอาจารยทั้งสามทานจากใจจริงคะ 

มาถึงตาของเพื่อนๆ บางนะ เพื่อนทศ คนที่มาพรอมกับคําวา “ปา” (ไมเคยมีใคร 
เรียกเราอยางนี้) ขอบคุณที่มาสรางสีสันใหเรานะ เพื่อนพร ขอบคุณที่อยูดวยกันตลอด โทรมาเสมอ 
และทําใหเรามีเพื่อนแปลก (แตดี) ที่เราไมเคยมีมากอนเพิ่มอีกหนึ่งคน เพื่อนออม เสียงแงวๆ ของ 
ออมมันยังติดอยูในสมองเรา ขอบคุณออมที่เปนเพื่อนที่นารักเสมอมาและตลอดไป ก็อบ อร พี่เมย 
ชวงหนึ่งที่อยูดวยกันมันเปนชวงที่มีความสุขสําหรับเรานะ เพื่อนๆ พี่ๆ นองๆ แหงบานอนุรักษ มศว  
(หริ หนอย โบว เอ้ิน จุง เอพล้ิว พี่กี้ พี่โอ พี่โระ พี่จวง พี่ปอก พี่ขุม พี่เก นองมด นองลักษณ นองรุง) 
ขอบคุณที่ถามไถกันตลอด ความหวงใยของพวกเราไมเคยจางเลยจริงๆ ขอบคุณคราบบบ!  
ขอบคุณเพื่อนเอกวรรณฯ เจอกันทีไรยังอบอุนเหมือนเดิม สุดทายอยากบอกวา “เรารักทุกคนจา..!” 

สุดทายอยากยกความดีทั้งหมดทั้งปวงใหพอ-แม คนที่พรอมจะสนับสนุนลูกใน 
ทุกทาง และเขาใจตัวตนของลูก เปอยากบอกวาถึงจะเปนคนมีโลกสวนตัวสูง ไมคอยไดเลาอะไรให 
ฟงมากนัก แตก็ใสใจในความรักที่มีใหกันนะ ปริญญาโทใบนี้ขอยกใหพอกับแมคะ 
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บทที่ 1 
 

บทนํา 
 
ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 
 แอนิเมช่ัน (Animation) หรือที่คนไทยเรียกกันติดปากวา “หนังการตูน” เปนส่ือที่ให 
ความบันเทิงแกคนดูมานานหลายทศวรรษ โดยเปนส่ือที่ตองอาศัยความคิดสรางสรรคของผูสราง
อยางมาก จนอาจเรียกไดวาแอนิเมช่ันแตละเร่ืองเปรียบเสมือนงานศิลปะชิ้นหนึ่งที่สามารถ
ถายทอดเร่ืองราว ความคิด ขอมูลตางๆ และวัฒนธรรมออกมาในรูปแบบของส่ือที่สามารถเขาถึง
ผูชมไดเปนวงกวาง ซึ่งไมใชเพียงเฉพาะกลุมเปาหมายที่เปนเด็กที่สามารถปลดปลอยจินตนาการ
ไปกับเร่ืองราวตางๆ เทานั้น แตสําหรับกลุมผูใหญเองก็เปนอีกกลุมเปาหมายหนึ่งของผูสรางแอนิ
เมช่ันเชนกัน เพราะนอกจากแอนิเมช่ันจะใหความบันเทิงในแงความสนุกสนาน ขบขัน เราใจ
สําหรับเด็กแลวนั้น ยังมีการตูนแอนิเมชั่นของตางประเทศอีกหลายเร่ืองที่แฝงแงคิดที่ซับซอนและมี
เนื้อหาหนักเกินกวาความเขาใจของเด็ก  
 

แอนิเมชั่น (Animation) หมายถึง การสรางภาพเคลื่อนไหว โดยนําภาพนิ่งหลายๆ ภาพ 
ที่มีความตอเนื่อง มาฉายดวยความเร็วที่เหมาะสม ทําใหเกิดภาพลวงตาของการเคล่ือนไหว  
แอนิเมช่ันเกิดจากองคประกอบของภาพและเสียงที่ลงตัว เพื่อตอบสนองความตองการของ
จินตนาการที่ไมสามารถเปนไปไดในโลกปจจุบัน ซึ่งแอนิเมช่ันยังเปนส่ือที่ใชในการบอกเลา
เร่ืองราว (Story Teller) อีกดวย (ธรรมปพน ลีอํานวยโชค, 2550) โดยแอนิเมช่ันไดถูกนํามาใชใน
การสื่อความหมาย ในปจจุบันเราสามารถเห็นแอนิเมชั่นในส่ือตางๆ เชน แอนิเมชั่นในภาพยนตร 
มิวสิควิดีโอ โฆษณา อินเทอรเน็ต หรือแมแตในโทรศัพทมือถือ เพราะคําวาแอนิเมชั่นไมไดหมายถึง
การตูนที่มีภาพสีสันสวยงามเพียงอยางเดียว แตรวมไปถึงสเปเชียลเอฟเฟกต (Special Effects) 
ในภาพยนตร ภาพตัวอักษรเคลื่อนไหวไปมาในโฆษณาทางโทรทัศนหรือเกมสคอมพิวเตอรก็ 
ถือเปนแอนิเมชั่นชนิดหนึ่งเชนกัน 
 

หากแบงแอนิเมชั่นตามลักษณะการผลิตแลว จะสามารถแบงชนิดของแอนิเมชั่นออกเปน 
3 ชนิด ไดแก Drawn Animation, Stop Motion และ Computer Animation ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้  

 Drawn Animation คือ แอนิเมชั่นที่เกิดจากการวาดภาพทีละภาพจากหลายๆ พนัภาพ 
แตการฉายภาพเหลานั้นผานกลองอาจใชเวลาไมกี่นาที ขอดีของการทําแอนิเมชั่นชนิดนี้ คือ  
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มีความเปนศิลปะ สวยงาม นาดูชม แตขอเสีย คือ ตองใชเวลาในการผลิตมาก ตองใชนักวาด
การตูนจํานวนมาก และตนทุนสูง  

Stop Motion หรือเรียกวา Model Animation เปนการถายภาพแตละขณะของ
หุนจําลองที่คอยๆ ขยับ อาจจะเปนของเลนหรืออาจจะสรางตัวละครจาก Plasticine วัสดุที่คลาย
กับดินน้ํามัน โดยโมเดลที่สรางข้ึนสามารถใชไดอีกหลายคร้ัง และยังสามารถผลิตไดหลายตัว     
แตการทํา Stop Motion นั้น ตองอาศัยเวลาและการทุมเทมาก  

 Computer Animation เปนการใชคอมพิวเตอรในการสรางแอนิเมชั่น ซึ่งปจจุบันมี
ซอฟแวรที่สามารถชวยใหการทําแอนิเมชั่นงายข้ึน เชน โปรแกรม Maya, Macromedia Flash และ 
3D Studio Max เปนตน วิธีนี้เปนวิธีที่ประหยัดเวลาการผลิตและประหยัดตนทุนกวาวิธีอ่ืนเปน
อยางมาก 
 

เมื่อพิจารณาดูประวัติความเปนมาของแอนิเมช่ัน (Animation) จะพบวามีประวัติอัน
ยาวนาน เนื่องจากมนุษยพยายามศึกษาการมองเห็นภาพเคล่ือนไหวต้ังแตยุคโบราณอีกทั้ง
เทคโนโลยีที่พัฒนาอยูตลอดเวลา การผลิตแอนิเมชั่นจึงมีการพัฒนาอยูตลอดเวลา คําวา 
Animation มีที่มาจากคําวา Anima ในภาษาละตินแปลวา วิญญาณ (Soul and Spirit) เม่ือเขียน
เปนคํากิริยา ใชคําวา Animate แปลวา ทําใหมีชีวิต (To give life to) แอนิเมชั่นในอดีตถูกบันทึกไว
เมื่อ 18,000 ปกอนคริสตกาล มีการวาดรูป Figure ตางๆ ที่ผนังถ้ํา ซึ่งนักประวัติศาสตรสันนิษฐาน
วา ภาพเหลานั้นถูกออกแบบมาใหดูเหมือนภาพเคล่ือนไหวเมื่อมีเงาตกกระทบจากกองไฟ ซึ่งใน
อดีตเปนการวาดรูปเพื่อบันทึกเหตุการณตางๆ  

 

   
 

ภาพ 1.1 ภาพเขียนสีบนผนงัถ้ํากอนคริสตกาล 
 
7,000 ปกอนคริสตกาล ชาวจีนไดมีการทําเงาหุนเชิด (Shadow of Puppet) ฉายลงบน

กระดาษคลายการเลนหนังตะลุงทางภาคใตของไทย 2,000 ปกอนคริสตกาล ชาวกรีกไดวาดภาพ
การเคลื่อนไหวหลายรูปแบบลงบนแจกันและเหยือกตางๆ 
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ในยุคการพัฒนาแอนิเมชั่นมีการพัฒนาจากหลักการของเลนยอดนิยมหลายชิ้น ในตนยุค 
1800’s ที่เรียกวา Thaumatrope ถูกประดิษฐข้ึนในป ค.ศ. 1824 มีลักษณะเปนจานที่วาดรูปไวทั้ง
สองดาน เมื่อใดที่จานถูกหมุนโดยเชือกที่ผูกไวทั้งสองดานก็จะดูเหมือนรูปทั้งสองรูปมารวมกัน 
 

   
ภาพ 1.2 ภาพแสดงตัวอยางของ Thaumatrope 

 
ป 1830’s The Phenakistiscope ซึ่งเปนเคร่ืองมือสรางภาพเคลื่อนไหว มีลักษณะเปน   

วงลอมีรูปภาพตอเนื่องวาดอยูรอบวงลอ เมื่อหมุนลอก็จะเกิดภาพเคล่ือนไหวผานกระจกเงา ตอมา
มีการประดิษฐเคร่ือง Zoetrope โดย William George โดยมีหลักการเดียวกับเคร่ือง 
Phenakistiscope แตไมจําเปนตองใชกระจกเงาอีกตอไป 1860’s มีการสรางตูชมแอนิเมช่ัน 
พัฒนาจากหลักการของ Flip Book โดยจะตองหยอดเหรียญเพื่อใหผูชมสามารถหมุนคันโยกเพื่อ
พลิกภาพนิ่งทําใหเกิดภาพเคล่ือนไหว ป ค.ศ. 1877 Emily Raynand คิดเครื่อง Praxinoscope 
หลักการคลายเคร่ือง Zoetrope แตคนดูสามารถดูภาพจากกระจกเงาได แทนที่จะตองดูผานชอง 
ซึ่งประสบความสําเร็จเปนอยางมาก เนื่องจากเปนเคร่ืองมือแรกที่สามารถแกปญหาการขาดตอน
ระหวางภาพไดสําเร็จ (ธรรมปพน ลีอํานวยโชค,2550 : 20) 

  

                 
  ภาพ 1.3 ภาพตัวอยาง Phenakistiscope                   ภาพ 1.4 ภาพตัวอยาง Zoetrope 

 

  
ภาพ 1.5 ภาพตัวอยาง Praxinoscope 
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ป ค.ศ.1895 William Harbatt ไดคิดคนวัสดุที่ชื่อวา Plasticine ซึ่งตอมาวัสดุนี้เปนที่นิยม
ใชในการทํา Model Animation และมีผลงานที่มีชื่อเสียงอยางเชน Wallace and Gromit และ 
Chicken Run การทําโมเดลแอนิเมชั่นนั้นถือไดวาเปนตนแบบของแอนิเมชั่นสามมิติในปจจุบัน 

ป ค.ศ.1914 Winsor Mccay มีการผลิตภาพยนตรแอนิเมชั่นเร่ืองแรก เร่ือง Gertie the 
Dinosaur เปนหนังขาวดําปราศจากเสียง 

ป ค.ศ.1915 มีการผลิต Cel หรือ Cellulose (กระดาษไข) ทําใหการทําแอนิเมชั่นงายข้ึน 
โดยในป ค.ศ.1920 เร่ิมมีการใสเสียงในภาพยนตรแอนิเมช่ัน ค.ศ.1928 ภาพยนตรการตูนเร่ือง 
Mickey Mouse จาก Walt Disney เปดตัวเปนคร้ังแรกและประสบความสําเร็จเปนอยางยิ่ง ตอมา
ในป ค.ศ.1930 ไดมีการทําภาพยนตรสี และภาพยนตรเร่ือง Snow White ก็เปนภาพยนตร      
เร่ืองยาวเร่ืองแรกที่มีภาพเปนสี ซึ่งตอมาการผลิตภาพยนตรแอนิเมชั่นไดรับเอาเทคโนโลยีตางๆ 
เขามาจนกระทั่งมีการพัฒนาข้ันตอนการผลิตโดยนําเคร่ืองคอมพิวเตอรเขามามีบทบาทใน
กระบวนการผลิตงานแอนิเมชั่นดวย 
 

 
ภาพ 1.6 โปสเตอรภาพยนตร “Tron”  

 
สําหรับงานแอนิเมชั่นที่ทําในคอมพิวเตอรนั้น ชวงป 1980’s หนังเร่ือง Tron เปนแอนิเมช่ัน

เ ร่ืองแรกที่ทําในคอมพิวเตอร  เปนการประยุกตใชคอมพิวเตอรแอนิ เมชั่นในภาพยนตร              
เปนภาพยนตรแนวนิยายวิทยาศาสตร (Science Fiction) คลายกับภาพยนตรเร่ือง Star Wars 

 
หากยอนอดีตกลับไปมองวงการภาพยนตรการตูนตางประเทศ จะพบวาปรากฏรองรอย

ของการถายโยงเนื้อหาจากวรรณกรรมมาสูภาพยนตร ซึ่งไดรับการตอบรับเปนอยางมากจากผูชม 
ยกตัวอยางเชน ป ค.ศ. 1921 มีการนํานิทานคลาสสิคของลิวอิส แครโรลล (Lewis Carroll) เร่ือง 
อลิซในแดนมหัศจรรย หรือ Alice’s Adventures in Wonderland มาทําเปนการตูน โดยใชเด็กจริง
มาแสดงเปนอลิซ สวนตัวแสดงอ่ืนๆ เปนการตูนทั้งหมด (ศุภาศิริ สุพรรณเภสัช, 2546: 72)  
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นอกจากนี้ยังปรากฏรองรอยการสองทางใหกันของศิลปะตางแขนงไดแก การตูนเร่ือง 
มาลาและพฤกษา หรือ Flowers and Trees อันเปนหนึ่งในชุด ‘Silly Symphony’ ซึ่งออกฉายเมื่อ
ป ค.ศ. 1932 ไดมีการนําเพลงคลาสสิคของคีตกวีที่มีชื่อเสียงมาประกอบการตูน เนื่องจากดนตรี
คลาสสิคสามารถเปนแรงบันดาลใจใหนักวาดการตูนทํามุขตลกไดมากกวาปกติดวย (ศุภาศิริ 
สุพรรณเภสัช, 2546) 

 
หากจะกลาวถึงแอนิเมชั่นในประเทศไทย ปจจุบันวงการภาพยนตรและโฆษณาโทรทัศน

หันมาใชแอนิเมชั่นในกระบวนการผลิตมากข้ึน ดวยเทคโนโลยีคอมพิวเตอรที่มีประสิทธภิาพสูงและ
ทักษะของบุคลากรที่มีมากข้ึน (เว็บไซต http://www.adslthailand.com) หากมองยอนกลับไป   
แอนิเมชั่นในประเทศไทยมีจุดเร่ิมตนมาแตอดีต นั่นคือ หนังตะลุง ซึ่งเปนศิลปะบันเทิงพื้นบานทาง
ภาคใต อันเปนความสนุกสนานที่ผูชมไดจากการขยับปากและแขนขาของตัวหนังตะลุง ประกอบ
กับบทพูดที่สนุกสนานของผูเชิดหนังตะลุงนั่นเอง  

 
สวนการตูนแอนิเมชั่นเร่ืองยาวเรื่องแรกของไทย ไดแกเร่ือง “สุดสาคร” ผลิตโดย อ.ปยุต 

เงากระจาง เปนการตูนแอนิเมชั่นความยาว 1 ชั่วโมง 21 นาที ใชภาพทั้งส้ิน 60,000 ภาพ โดยไม
ใชคอมพิวเตอรในการผลิต ไดออกฉายทางโรงภาพยนตรเปนคร้ังแรกเมื่อ พ.ศ. 2522 ตัวละครเอก
ของภาพยนตรการตูนเร่ืองนี้นํามาจากวรรณคดีไทยเร่ืองพระอภัยมณีที่แตงโดย สุนทรภู (พ.ศ. 
2327-2397) โดยคัดเลือกเร่ืองราวมาจากวรรณคดี 3 ตอน ไดแก กําเนิดสุดสาคร, สุดสาครเขา
เมืองการเวก และสุดสาครตามหาพอ การตูนแอนิเมชั่นเร่ืองสุดสาครไดสงไปรวมงาน Ninth 
Pacific Film Show 1978 (พ.ศ. 2521) ที่ประเทศไตหวัน และงาน International Animation 1996 
(พ.ศ. 2539) ที่ประเทศญ่ีปุน (ปยุต เงากระจาง, สัมภาษณ, 25 พฤศจิกายน 2547, อางถึงใน 
เมทินี สิงหเวชสกุล, 2548: 5) 

 
หลังจากการตูนแอนิเมช่ันเร่ืองยาวเร่ืองแรกของไทย “สุดสาคร” ไดออกฉาย ภายหลัง

จากนั้นก็ไมมีการตูนแอนิเมช่ันที่ฉายทางโรงภาพยนตรและการตูนแอนิเมชั่นทางโทรทัศนใน
ประเทศไทยอีก จนกระทั่งป พ.ศ.2526 ไดมีการตูนแอนิเมช่ันเร่ืองผีเส้ือแสนรัก ออกฉายทาง
โทรทัศนแตก็ไมไดรับความนิยม และยังมีการตูนอีกหลายเร่ือง เชน เด็กชายคําแพง ตอนหิว,  
หนูนอยเนรมิต, เทพธิดาทานตะวัน, จากับโจ เปนตน แตก็ไมมีแอนิเมช่ันเร่ืองใดไดรับความนิยม
มากเทากับเร่ืองสุดสาคร การตูนแอนิเมชั่นของไทยจึงมีปรากฏอยูในรูปแบบการโฆษณา และการ
ใชการตูนแอนิเมชั่นเพื่อการรณรงคส้ันๆ เทานั้น จนกระทั่งป พ.ศ. 2546 รัฐบาลไทยเร่ิมหันมาให
การสนับสนุนการผลิตการตูนแอนิเมช่ันไทยมากข้ึน เนื่องจากความกาวหนาทางเทคโนโลยีดังที่ได
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กลาวมาแลว ทําใหการผลิตการตูนแอนิเมชั่นสะดวกข้ึน ซึ่งทําใหลดตนทุนการผลิตไดบาง 
นอกจากนี้ผูคนก็เร่ิมใหความสนใจการตูนแอนิเมชั่นไทยมากข้ึน ซึ่งโดยสวนใหญแลวผลิตเพื่อ
ออกอากาศทางโทรทัศน เชน การตูนแอนิเมชั่นเร่ือง ปลาบูทอง, สังขทอง, ไกรทอง ฯลฯ ผลิตโดย
บริษัทบรอดคาซท ไทย เทเลวิชั่น ภาพยนตรการตูนเร่ือง ซน 100% ผลิตโดยบริษัทกันตนา แอนิ
เมช่ัน จํากัด ซึ่งการตูนเหลานี้สามารถไดรับความสนใจจากผูชมเด็กพอควร (ศิระ ชัยยะสมุทร, 
2547: 50 อางถึงใน เมทินี  สิงหเวชสกุล, 2548: 5) 
 

แตอยางไรก็ตามสําหรับประเทศไทย ผลงานแอนิเมช่ันที่ผลิตข้ึนสวนใหญมีจุดมุงหมาย 
ไปที่กลุมเปาหมายที่เปนเด็ก เชน การตูนแอนิเมชั่นเร่ือง ผีเส้ือแสนรัก (ออกฉายเม่ือ พ.ศ. 2526 
ผลิตโดยโครงการสงเสริมส่ือมวลชนเพื่อเด็กรวมกับมูลนิธิเพื่อการพัฒนาเด็กและคณะนิเทศ
ศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย) การตูนแอนิเมช่ันเร่ือง เด็กชายคําแพงตอนหิว, หนูนอยเนรมิต, 
เทพธิดาทานตะวัน (ออกฉายเมื่อ พ.ศ. 2528 ผลิตโดยโครงการสงเสริมส่ือมวลชนเพื่อเด็ก) ซึ่งเปน
การตูนแอนิเมชั่นของไทยในยุคแรกๆ ตอมางานแอนิเมชั่นไดรับความสนใจจากผูชมมากข้ึนจึงทํา
ใหมีงานแอนิเมชั่นออกสูสายตาประชาชนมากข้ึนต้ังแตป พ.ศ. 2543 เปนตนมา ไมวาจะเปน
การตูนแอนิเมช่ันที่ออกอากาศทางโทรทัศน ไดแกเร่ือง ปลาบูทอง, ปงปอนด ดิ แอนิเมช่ัน,        
ไกรทอง, สังขทอง, แกวหนามา, โสนนอยเรือนงาม, สุดสาคร, อภินิหารขวานฟา,แกวจอมแกน,    
ซน 100% เปนตน นอกจากนี้การตูนแอนิเมช่ันเร่ืองยาวผลงานคนไทยที่ฉายในโรงภาพยนตรมีอยู
ดวยกันสองเร่ือง ไดแก ปงปอนด และ กานกลวย ซึ่งหลังจากที่แอนิเมชั่นทั้งสองเร่ืองออกฉายใน
โรงภาพยนตรและไดรับผลตอบรับที่ดีจากผูชมแลว ยังมีปงปอนดและกานกลวยที่ออกฉายทาง
โทรทัศนตามมาอีกดวย 

 
โดยทั่วไปแลวการตูนแอนิเมช่ันของไทยเปนส่ือที่สรางมาจากเร่ืองราวจากวรรณคดีซึ่งเปน

เร่ืองที่เปนที่รูจักของคนไทย เร่ืองที่แตงข้ึนและสรางโดยใชจินตนาการของผูสรางสรรคเปนหลัก 
กลาวคือการที่แอนิเมชั่นเปนส่ือที่ขายจินตนาการ โดยมีเนื้อเร่ือง ตัวละคร ฉาก และเหตุการณที่
เหนือจินตนาการของผูชมทําใหผูชมคาดไมถึงเดาไมไดวาเร่ืองราวจะดําเนินตอไปอยางไร  
โดยเฉพาะตัวละครของเร่ืองมักเปนตัวละครที่เกิดข้ึนจากจินตนาการโดยอาจเปนตัวละครที่เปนคน 
สัตว ส่ิงของ หรือเปนตัวละครที่มาจากหนังสือการตูน เร่ืองที่แตงข้ึนใหมหรือนิทานพื้นบานที่มีมา
แตโบราณ นอยเร่ืองนักที่ตัวละครจะสรางมาจากบุคคลที่เปนที่รูจักและมีตัวตนอยูจริง 

 
หากจะกลาวถึงส่ือโทรทัศนในยุคที่สตรีมีบทบาททัดเทียมบุรุษอยางปจจุบันนี้ ผูผลิต

รายการโทรทัศนตางใหความสําคัญกับผูหญิงมากข้ึน เห็นไดชัดจากการที่มีรายการโทรทัศน
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สําหรับผูหญิงเพิ่มมากข้ึนในระยะเวลาไมกี่ปที่ผานมานี้ รวมทั้งรายการที่มีผูหญิงเปนผูดําเนิน
รายการยังเปนรายการที่ไดรับความนิยมและไดรับการยอมรับจากมหาชนอยางมาก 

 
เชนเดียวกับรายการ “ผูหญิงถึงผูหญิง” ซึ่งเปนรายการเลาขาว (News Talk) ที่นําเสนอ

ขาวและสาระความรูตางๆ สําหรับผูหญิง ออกอากาศเปนประจําทุกวันจันทร-ศุกร เวลา  
8.45 น. – 10.20 น. ทางไทยทีวีสีชอง 3 โดยมีกลุมเปาหมายของรายการคือ ผูหญิง โดยอาจเปน
แมบาน หรือนักศึกษาที่มีเวลาวางในชวงเชา ซึ่งเปนกลุมเปาหมายที่มีความเหมาะสมกับเวลา
ออกอากาศเนื่องจากเปนวันธรรมดา กลุมแมบาน และนักศึกษาที่เรียนภาคบายจึงสามารถชม
รายการได เนื่องจากรายการผูหญิงถึงผูหญิงเปนรายการเลาขาวที่นําเสนอผานรูปแบบรายการ
สนทนาทางโทรทัศน โดยนําเสนอขาวสาร และสาระความรูตางๆ สําหรับผูหญิง จึงทําใหมี
แหลงขอมูลที่หลากหลาย เชน หนังสือพิมพ ซึ่งทางรายการไดนําเนื้อหาของคอลัมนตางๆ ใน
หนังสือพิมพที่เปนการใหความรูมานําเสนอแกผูชม, นิตยสาร มีการนําเนื้อหาจากคอลัมนใน
นิตยสารมานําเสนอแกผูชม โดยมีเนื้อหาเกี่ยวกับเกร็ดความรู ความงาม แฟชั่น การดูแลรักษา
สุขภาพ เปนตน, อินเทอรเน็ต เปนการคนขอมูลทางอินเทอรเน็ตเกี่ยวกับเร่ืองราวที่นาสนใจทั้งของ
ไทยและตางประเทศมานําเสนอแกผูชม และแหลงขอมูลจากทางทีมงานของรายการ คือ การที่
ทางรายการออกไปทําขาวแลวบันทึกภาพมานําเสนอเปนภาพเคล่ือนไหว โดยมีเนื้อหาเกี่ยวกับ
งานตางๆ ที่จัดข้ึน เชน งานแอลแฟช่ันวีค เปนตน กลาวโดยสรุปเกี่ยวกับเนื้อหาที่รายการผูหญิงถึง
ผูหญิงนําเสนอนั้น มีทั้งเร่ืองที่เปนของคนไทยและเร่ืองจากตางประเทศ โดยหลักๆ แลว เนื่องจาก
เปนรายการเลาขาวสําหรับผูหญิง ส่ิงที่นําเสนอจึงมีทั้งขาวสารและสาระความรูเกี่ยวกับเร่ืองตางๆ 
ที่ผูหญิงควรทราบ ไมวาจะเปนเกี่ยวกับสุขภาพ ความงาม กฎหมาย การใชชีวิต และยังมี
เกร็ดความรูอ่ืนๆ นอกจากน้ียังมีสวนที่เกี่ยวกับเร่ืองบันเทิงและแฟช่ันอีกดวย เรียกไดวารายการ
ผูหญิงถึงผูหญิงเปนรายการที่นําเสนอเนื้อหาสาระที่หลากหลายแตอยูบนจุดยืนที่วาเปนรายการ
สําหรับผูหญิง 
 

หากจะกลาวถึงผูดําเนินรายการหรือพิธีกรนั้น สําหรับผูดําเนินรายการซ่ึงถือวาเปนหัวใจ
สําคัญของรายการสนทนาทางโทรทัศน M.Aslama (2000) เสนอวา พิธีกรที่ดีจําเปนตองมี
บุคลิกภาพที่ดี สามารถปรับการพูดคุยในรายการใหกลายเปนการพูดคุยในชีวิตประจําวัน ดวยการ
ใชน้ําเสียง อารมณความรูสึก ภาษาทาทาง (กําจร หลุยยะพงศ, 2545 อางถึงใน กาญจนา  
แกวเทพ และคณะ,2545: 305) อีกทั้งพิธีกรยังเปรียบเสมือนผูมีอํานาจ มีสิทธิในการพูด สวนผูไร
อํานาจหรือผูชม (Receiver) จะเปนฝายฟง จึงเทากับวาอํานาจอยูที่ผูสงสาร (Sender) ซึ่งเปน
พิธีกรเพียงฝายเดียว  
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นอกจากนี้ ชอผกา วิริยานนท (2539) ไดวิเคราะหองคประกอบของผูสงสารในฐานะพิธีกร

มีอยู 5 ประการ คือ 1. มีบุคลิกภาพสวนบุคคลที่นาประทับใจ นาศรัทธา เปนตัวของตัวเอง  
2. มีความสามารถเฉพาะตัว 3. มีความสามารถดานการสื่อสารโดยเฉพาะในมิติของโทรทัศน  
4. เขาใจกระบวนการทํางานของโทรทัศน และ 5. จะตองสรางภาพลักษณของตนเองมิใหผูอ่ืนลืม 
ดวยการออกหนาออกตาทางส่ือมวลชน (อางถึงใน กาญจนา  แกวเทพ และคณะ, 2545: 305) 

 
เมื่อสังเกตผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิง ซึ่งประกอบไปดวยพิธีกรผูหญิง 4 คน ไดแก 

ปุย-พิมลวรรณ  หุนทองคํา, ไก-มีสุข แจงมีสุข, นินา-กุลนัดดา  ปจฉิมสวัสด์ิ และ กาละแมร- 
พัชรศรี  เบญจมาศ จะพบวาเปนพิธีกรที่มีคุณสมบัติตรงกับองคประกอบที่กลาวไปแลวขางตน  
อีกทั้งยังมีความสามารถในการจัดรายการสด และเปนที่ยอมรับจากผูชมที่ติดตามรายการนี้ โดย 
ผูดําเนินรายการแตละคนมีเอกลักษณเฉพาะตัวที่แตกตางกัน กลาวคือ “พิมลวรรณ  หุนทองคํา” 
เปนผูดําเนินรายการที่อายุมากที่สุดในรายการ มีครอบครัวและมีบุตรแลว จึงเปนตัวแทนภาพของ
ความเปนแมไดดี ทั้งในเร่ืองของการใสใจดูแลครอบครัวและการเปนคนประหยัดมัธยัสถ และเปน
พี่ใหญของพิธีกรอีก 3 คน “มีสุข  แจงมีสุข” เปนผูดําเนินรายการที่มีความเรียบรอยสมกับเปน 
ผูหญิงไทย ที่มีความสุภาพออนหวาน วางตัวดี และมีภาพของความเปนผูหญิงธรรมดาคนหนึ่ง
ดวย “กุลนัดดา  ปจฉิมสวัสด์ิ” เปนตัวแทนของสาวสมัยใหมที่มีการศึกษาดี จบการศึกษาจาก
ตางประเทศ มีความสามารถดานภาษาอังกฤษ แตยังคงมีความเปนผูหญิงไทยอยูสูงดวยกิริยาที่
เรียบรอยแตคลองแคลว “พัชรศรี  เบญจมาศ” เปนผูดําเนินรายการที่ถือไดวาสรางสีสันใหกับ
รายการคนหนึ่ง ดวยความเปนผูหญิงกลาพูด กลาทํา มีนิสัยสนุกสนาน จึงเปนภาพตัวแทนของ
ผูหญิงยุคใหมกลาตอปากตอคํา และเกงไมแพผูชาย ดวยลักษณะนิสัยของเธอจึงทําใหรายการมี
ความสนุกสนานไมนาเบ่ือ ลักษณะเฉพาะตัวที่แตกตางแตสามารถรวมกันไดอยางลงตัวในรายการ
ผูหญิงถึงผูหญิงนี้ ทําใหผูชมชื่นชอบและรักผูดําเนินรายการทั้ง 4 คน จนเกิดความสนใจติดตาม
รายการเปนประจํา โดยเฉพาะภาพลักษณที่เปนผูหญิงเกง ฉลาด คลองแคลวของทั้ง 4 คน ถือเปน
จุดดึงดูดและเปนที่จับตามองของผูหญิงอีกหลายๆ คนในสังคมไทยเลยทีเดียว 
 

ตลอดระยะเวลาที่ผานมา รายการผูหญิงถึงผูหญิงไดรับความนิยมและการยอมรับจาก
มหาชนจนไดรับรางวัลจากสถาบันตางๆ และถือวาเปนรายการที่มีระยะเวลาการออกอากาศ
ติดตอกันนานกวา 3 ป อีกทั้งภาพที่นําเสนอความสามารถของผูหญิงโดยมีผูดําเนินรายการเปน
ผูหญิงทั้งส่ีคน ไดสรางกระแสการยอมรับในความสามารถของผูหญิงในส่ือใหแกสังคมไทยมากข้ึน 
โดยจะเห็นไดจากรางวัลของสถาบันตางๆ ที่รายการผูหญิงถึงผูหญิงหรือแมแตตัวผูดําเนินรายการ
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ไดรับ เปนการตอกยํ้าถึงความสําเร็จของรายการที่สามารถครองใจผูชมได ซึ่งมีรางวัลตางๆ ไดแก 
รางวัลจาก "Star Entertainment Awards" ประจําป พ.ศ. 2547 (ค.ศ. 2004) ซึ่งเปนรางวัลที่
สมาคมนักขาวบันเทิงแหงประเทศไทยไดจัดใหมีงานประกาศรางวัลผลงานบันเทิงยอดเยี่ยมข้ึน 
โดยรายการผูหญิงถึงผูหญิงไดรับรางวัล “รายการสําหรับสตรียอดเย่ียม” , รางวัลจาก “Top 
Awards” ประจําป พ.ศ. 2548 (ค.ศ. 2005) ซึ่งเปนรางวัลที่ทางนิตยสารทีวีพูลจัดข้ึน โดยการ
รวบรวมผลลงคะแนนเสียงจากประชาชนทั่วประเทศเปนการตัดสิน ซึ่งรายการผูหญิงถึงผูหญิง
ไดรับรางวัล “วาไรต้ีทอลกโชวยอดเยี่ยม” และคุณกาละแมร พัชรศรี  เบญจมาศ ยังไดรับรางวัล  
“ผูประกาศขาวยอดเยี่ยม”, รางวัลจาก “Top Awards” ประจําป พ.ศ. 2549 (ค.ศ. 2006) ซึ่ง
รายการผูหญิงถึงผูหญิงไดรับรางวัล “วาไรต้ีทอลกโชวยอดเยี่ยม” ติดตอกันเปนปที่ 2 นอกจากนี้  
ผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิงยังอยูในการจัดอันดับ “ผูทรงอิทธิพลในวงการบันเทิง” อีกดวย 
โดยการจัดอันดับเปนประจําทุกปของหนังสือพิมพสยามรัฐโดย “บันเทิง สยามรัฐ” ซึ่งจะรวบรวม 
ผูทรงอิทธิพลในวงการบันเทิง ในแตละสาขามารวมกันไว แลวนํามาจัดอันดับเพื่อใหเห็นภาพรวม
ของวงการบันเทิงในแตละป ซึ่งผู ดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิงไดติดอยูในอันดับเม่ือป  
พ.ศ. 2548 ลําดับที่ 22 และป พ.ศ. 2549 ลําดับที่ 21 (เว็บไซต http://www.siamzone.com) 

 
จากกระแสความสนใจ ความชื่นชมรายการและผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิงในป 

พ.ศ. 2549 จึงเกิดการตูนแอนิเมชั่นเร่ืองใหม โดยออกแพรภาพทางสถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง 3 
ไดแก การตูนแอนิเมชั่น เร่ือง “4 Angies ส่ีสาวแสนซน”  

 

     
ภาพ 1.7 พิธีกรรายการ “ผูหญิงถึงผูหญิง” และ ตัวละครในการตูน “4 Angies ส่ีสาวแสนซน” 
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“4 Angies ส่ีสาวแสนซน” เปนแอนิเมชั่นสามมิติ 1  ซึ่งผลิตโดยบริษัท โฮมรัน 
เอ็นเตอรเทนเมนท จํากัด และบริษัท อัญญา อนิเมชั่น เปนผูสรางงานแอนิเมชั่น โดยจุดเร่ิมตนของ
การตูนแอนิเมช่ันเร่ืองนี้มีที่มาจากการที่แตเดิมโฮมรันเปนบริษัทที่ทําธุรกิจผลิตและจําหนาย    
คอนเทนทบันเทิง ตอมาตองการขยายการบริหารคอนเทนทโดยการตอยอดทางธุรกิจมาสูการเปน
ผูสรางสรรคและผลิตคอนเทนทเอง โครงการ 4 Angies จึงเกิดข้ึน โดยเร่ิมจากการผลิตการตูนออก
ฉายในโทรทัศน และตอยอดสูสินคาเมอรชันไดส วีซีดีการตูน ดิจิทัลคอนเทนท (เว็บไซต 
http://www.bangkokbizweek.com) 

 
การตูนแอนิเมชั่น “4 Angies ส่ีสาวแสนซน” มีรูปแบบการนําเสนอแบบเนื้อเร่ืองจบในตอน 

โดยเนื้อเร่ืองเนนความสนุกสนาน แฟนตาซี  มีสาระและคติเตือนใจในทุกตอน ความยาวตอนละ 
15 นาที ออกอากาศวันจันทรและอังคาร เวลา 19.45 น. – 20.00 น. ทางไทยทีวีสีชอง 3  
โดยคาแรกเตอรตัวละครเอกไดพัฒนาจากเอกลักษณเฉพาะตัวของ 4 พิธีกรรายการ “ผูหญิงถึง
ผูหญิง” ไดแก “กาละแมร-พัชรศรี เบญจมาศ” “ไก-มีสุข แจงมีสุข” “ปุย-พิมลวรรณ หุนทองคํา” 
และ “นินา-กุลนัดดา ปจฉิมสวัสด์ิ” มาทําเปนการตูนแอนิเมช่ันสามมิติ ในแนวสดใส สนุกสนาน 
สําหรับเด็กและทุกคนในครอบครัว โดยมีกลุมเปาหมายหลักคือ เด็กอายุ 6-9 ป และนอกจากจะ
เปนการตูนสําหรับเด็กแลว ยังมีกลุมเปาหมายคือเด็กและครอบครัว เนื่องจากเปนการตูนที่มีการ
พัฒนาคาแรกเตอรมาจากผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิงจึงเปนที่รูจักของผูใหญ ชวงเวลาที่
ออกอากาศยังเปนชวงเวลาที่เด็กและผูใหญอยูกันพรอมหนาหลังจากกลับจากโรงเรียนและ 
ที่ทํางาน ซึ่งระหวางชมรายการผูใหญก็สามารถใหคําแนะนําส่ังสอนแกบุตรหลานได 
 
 4 Angies ส่ีสาวแสนซน ไดนําเสนอเร่ืองราวผานโครงเร่ืองหลัก ไดแก ความสนุกสนาน
ของเร่ืองที่เกิดข้ึน ณ เมืองแองเจ้ิลทาวน ที่โรงเรียนประถมแองเจ้ิล โดยมีส่ีสาว กาละแมร ไกจัง   
ปาปุย นินา เปนเพื่อนรักประจํากลุม 4 Angies ส่ีสาวแสนซน ซึ่งทั้งส่ีตองพบกับเร่ืองวุนๆ ไมเวน 
แตละวัน ทั้งจากการคุมเขมของ “ครูใหญ” ประจําโรงเรียน และการกอกวนจากคูปรับแกงคหนุมซา 
X4 (เอ็กซโฟร) เด็กหญิงทั้งส่ีตองใชไหวพริบและพลังวิเศษในตัวมาชวยคล่ีคลายสถานการณจาก

                                                           
1 การตูนสามมิติ (3D Animation) เปนการตูนที่มีลักษณะของภาพที่มองเห็นความกวาง ความยาวและ 

ยังสามารถมองเห็นถึงความลึกของภาพ โดยใชเทคนิคการสรางจากโปรแกรมคอมพิวเตอร ตางจากการตูนสอง
มิติ (2D Animation) ที่ลักษณะภาพจะมองเห็นเพียงความกวางและความยาว (ประเสริฐ ผลิตผลการพิมพ, 
2546 : 14) 
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รายใหกลายเปนดี โดยผูชมจะสนุกสนานกับมุกตลกที่สอดแทรกไวตลอดเร่ือง บวกกับความนารัก
และนาประทับใจในมิตรภาพของทั้งส่ีสาว 
 

สําหรับชวงเวลาที่ออกอากาศ คือทุกวันจันทร-อังคาร เวลา 19.45 น. – 20.00 น. ทางไทย
ทีวีสีชอง 3 ซึ่งเปนชวงเวลาที่กลุมเปาหมายสามารถกลับบานมาทันดูกันพรอมหนาพรอมตาทั้ง
ครอบครัว และสําหรับเด็กก็ถือเปนการตูนกอนนอนตอน 2 ทุมดวย โดยออกอากาศคร้ังแรกเม่ือ
วันที่ 11 ธันวาคม 2549 (ความยาวทั้งหมด 24 ตอน) และออกอากาศ 4 Angies ส่ีสาวแสนซน 
เทอม 2 เมื่อวันที่ 10 กันยายน 2550 (มีความยาวทั้งหมด 26 ตอน) 
 

ตัวละครหลักในเร่ือง 4 Angies ส่ีสาวแสนซน ที่มีการเชื่อมโยงภาพลักษณและไดรับ
พัฒนาบุคลิกลักษณะมาจากพิธีกรรายการผูหญิงถึงผูหญิง ไดแก “ปาปุย”, “ไกจัง”, “นินา” และ 
“กาละแมร” ซึ่งแตละตัวละครมีนิสัยและบุคลิกดังนี้ 
 

 
ภาพ 1.8 ปาปุย 

- ปาปุย 
เพื่อนลอวาเปน “ปา” เพราะปลอยมุกเชย แตก็เปนที่ปรึกษาของนองๆ ได เปนคนมัธยัสถ 

สะพายกระเปาไวตลอดเวลา ไวคอยเก็บส่ิงของเหลือใช ซึ่งของที่เก็บไวในกระเปาสามารถนํามาใช
ประโยชนในยามคับขันได 

 

 
ภาพ 1.9 ไกจัง 

- ไกจัง 
สวย นารัก เรียนเกง ฉลาดรอบรู นิสัยดี แตบางทีก็โกะ เวลาจะขอรองอะไร ดวงตาของไก

จังจะสองประกาย “วิ๊ง วิ๊ง” ทําใหคนที่ไกจังมองตาแลวเคลิ้มยอมทําตามที่ไกจังขอรอง 
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ภาพ 1.10 นนิา 

- นินา 
  เด็กหงิม ภายนอกดูเรียบรอย ดวยความสงบเสงี่ยมจึงมักโดนโขกสับเสมอ ข้ีเกรงใจ ซื่อสัตย 
ใฝธรรมมะ ทําอะไรคิดถึงคนอ่ืน เสียสละเพื่อคนอ่ืนเสมอ นินาแพเสียงดนตรีแดนซไดยินเมื่อใดตอง
ขยับตัว และพลิกแพลงเปนทาตอสูโดยไมรูตัว 
 

 
                  ภาพ 1.11 กาละแมร 

 - กาละแมร 
  พูดเปนตอยหอย ปอดใหญ เสียงดัง ไมเคยกลัวใคร พรอมลุยทุกสถานการณ ผิวดํากวาเพื่อน 
แตใจไมดํา มีความมั่นใจในตนเอง กลาทําในส่ิงที่ถูกตอง ถาตะโกนเม่ือใดคําพูดจะออกมาเปน
ตัวหนังสือทับคนได 
 

หลังจากที่การตูนแอนิเมชั่น “ 4 Angies ส่ีสาวแสนซน” มีการออกอากาศไปแลวนั้น ปรากฏวา
การตูนแอนิเมชั่นเร่ืองนี้ไดรับการตอบรับเปนอยางดี หลังจากเปดตัวออกอากาศไดประมาณ 8 ตอน
เทานั้น ก็สามารถทําเรทต้ิงสูงถึง “11” ซึ่งเปนคะแนนเรทต้ิง จากผูชมทั้งครัวเรือน แตหากจะวัดเฉพาะ
กลุมเด็กอายุ 4-9 ป พบวาเรทต้ิงพุงสูงถึง “21” ซึ่งเปนการทําลายสถิติรายการเด็กของชองที่เคยฉายใน
เวลาเดียวกัน และเมื่อฉายครบทั้ง 24 ตอนสําหรับ 4 Angies ส่ีสาวแสนซน เทอม 1 ผลปรากฏวา  
“4 Angies ส่ีสาวแสนซน” เทอม 1 ไดสรางสถิติเรทต้ิงสูงสุดถึง “14” สําหรับผูชมทั่วไป และไดเรตต้ิงสูง
ถึง “24” ในกลุมเด็กอายุ 4-9 ป (สุเทพ ตันนิรัตน,ผูผลิตการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซน, สัมภาษณ,  
5 กันยายน 2550) 
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นอกจากความสําเร็จดานความนิยมของผูชมในประเทศไทยแลว การตูนแอนิเมชั่นสามมิติ
เร่ือง “4 Angies ส่ีสาวแสนซน” ยังไดรับการยอมรับในระดับนานาชาติ ดวยการไดรับการติดตอ 
ขอซ้ือลิขสิทธิ์ เพื่อนําไปออกอากาศในชองโทรทัศนสําหรับเด็ก สถานีโทรทัศน  CANAL J ซึ่งเปน    
ฟรีทีวีชองรายการสําหรับเด็กอันดับหนึ่งของประเทศฝร่ังเศส โดยไดติดตอซื้อลิขสิทธิ์ “4 Angies   
ส่ีสาวแสนซน”  ทั้งเทอม 1 และ เทอม 2 ไปฉายที่ประเทศฝร่ังเศส รวมทั้งประเทศอื่นๆ ในแถบยโุรป 
เชน  เบลเยี่ยม สวิตเซอรแลนด อีกดวยเหตุผลความมั่นใจในคุณภาพการผลิต เนื้อหาที่มีทั้งความ
บันเทิง และคติสอนใจ ตลอดจนไดเห็นโมเดลธุรกิจที่ประสบความสําเร็จในประเทศไทยที่มีการทํา
ตลาดครบวงจร โดยไดซื้อทั้งลิขสิทธิ์ทีวีซีร่ีสไปออกอากาศ  ลิขสิทธิ์ดีวีดี คอนเทนทมือถือ และ
สินคาลิขสิทธิ์ดวย อีกทั้งการตูนแอนิเมช่ัน “4 Angies ส่ีสาวแสนซน” ยังไดรับคัดเลือกจาก
สถานีโทรทัศน TBS (Tokyo Broadcasting System) ประเทศญ่ีปุน เปนตัวแทนประเทศไทยจาก
การประกวดภายในประเทศแลวไดรับรางวัลชนะเลิศ จึงไดเปนตัวแทนประเทศไทยไปรวมชิงรางวัล
แอนิเมช่ันยอดเยี่ยมที่ประเทศญ่ีปุนในงาน “Digicon6+3” โดยจะตองแขงขันกับผลงานจากอีก    
8 ประเทศในเอเชีย อาทิ จีน ฮองกง ไตหวัน เกาหลี สิงคโปร อินเดีย และ ประเทศเจาภาพ คือ 
ญ่ีปุน โดยในปนี้ เปนปแรกที่ประเทศไทยเร่ิมสงผลงานประกวดในเวทีระดับนานาชาติ จากการ
ประสานงานของ SIPA หรือ สํานักงานสงเสริมอุตสาหกรรมซอฟตแวรแหงชาติ (องคการมหาชน)  

 
จากที่กลาวไปแลวขางตนจะเห็นไดวา การตูนแอนิเมชั่น “4 Angies ส่ีสาวแสนซน” 

นับเปนอีกหนึ่งปรากฏการณของรายการทีวีเมืองไทย ที่ทําให “4 Angies ส่ีสาวแสนซน” ไดพิสูจน
ใหเห็นถึงคุณภาพของงานแอนิเมชั่น ที่ไมเพียงเปนที่ชื่นชอบของเด็กทั่วประเทศ แตยังไดรับการ
ยอมรับในระดับนานาชาติดวย นอกจากนี้ยังมีการผลิตส่ืออ่ืนๆ ออกวางจําหนาย ไมวาจะเปนวีซีดี
และวีซีดีคาราโอเกะ รวมไปถึงสมุดภาพระบายสีสําหรับเด็ก โดยตัวละครเอกของเร่ืองมีลักษณะ
เฉพาะตัวที่สรางมาจากผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิง ซึ่งการตูนเร่ืองนี้เปนการตูนแอนิเมชั่นที่
สรางมาจากบุคลิกจริงของคนที่มีชื่อเสียงและเปนที่ยอมรับในสังคม โดยอาจเรียกไดวาเปนการ
สงเสริมซึ่งกันและกันระหวางตัวบททั้งสอง ไดแก ผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิงและตัวการตูน  
4 Angies ส่ีสาวแสนซน 

 
ดังที่ไดกลาวมาแลวขางตนวา โดยปกติการตูนแอนิเมชั่นไทยมักสรางจากเร่ืองราวท่ีแตง

ข้ึนใหมโดยเฉพาะ หรืออาจมีแหลงที่มาจากการนําวรรณคดีไทย และ/หรือนิทานพ้ืนบานซ่ึงเปน
เร่ืองราวที่ผูชมเคยเห็นมากอนแลวมาดัดแปลงใหเปนการตูน โดยเฉพาะอยางยิ่งการสรางตัวละคร
ซึ่งถือเปนสวนสําคัญที่จะทําใหเร่ืองราวดําเนินไปอยางนาสนใจและสนุกสนาน ตัวละครที่ดีตองมี
พัฒนาการ ซึ่งตัวละครที่ดีจะทําใหผูชมติดตามเร่ืองราวไปดวย เพราะตัวละครคือผูกระทําเร่ืองราว
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ตางๆ และไดรับผลการกระทําดังกลาว โดยการตูนเปนสัญลักษณที่ใชแทนบุคคล แนวคิดหรือ
สถานการณตางๆ เพื่อชักจูงความคิดของผูดูใหเกิดความรูสึกตามความมุงหมายนั้นๆ (สังเขต  
นาคไพจิตร, 2530) 
 

ปจจุบันนี้ส่ือตางๆ ตางสองทางใหแกกัน กลาวคือการที่เราเห็นส่ือตางประเภทกันไดมีการ
เชื่อมโยงเนื้อหาหรือรูปแบบมาสูส่ืออีกประเภทหนึ่ง (Media illuminate media) อยูตลอดเวลา  
ไมวาจะเปนการเช่ือมโยงเนื้อหาจากวรรณกรรมที่เปนส่ิงพิมพมาสูละครโทรทัศน การเชื่อมโยง
เนื้อหาวรรณกรรมมาสูภาพยนตร สําหรับการตูนก็เชนกัน ในอดีตมีการนําวรรณคดีไทยของ 
สุนทรภูเร่ือง พระอภัยมณี มาสรางเปนการตูนเร่ือง สุดสาคร ซึ่งถือเปนแอนิเมช่ันเร่ืองยาวเร่ืองแรก
ของไทย นอกจากนั้นยังมีการนํานิทานพื้นบานอยางเชน ปลาบูทอง ไกรทอง สังขทอง ฯลฯ  
มาสรางเปนการตูนแอนิเมชั่นในสมัยที่เทคโนโลยีคอมพิวเตอรกาวหนาอยางในปจจุบันดวย 
 

หากจะกลาวถึงการเชื่อมโยงเนื้อหาหรือสัมพันธบท (Intertextuality) ซึ่งในที่นี้หมายถึง
การเชื่อมโยงตัวละครจากส่ือเดิม (Primary Text) มาสูส่ือใหม (Secondary Text) สําหรับการตูน
แอนิเมช่ันที่ผานมานั้น หากสังเกตตัวละครที่ปรากฏในการตูนแอนิเมช่ันไทยเร่ืองตางๆ ที่ผานมา 
เชน อภินิหารขวานฟา, แกวจอมแกน, ปงปอนด, กานกลวย เปนตน เปนการตูนที่มีตัวละคร
เช่ือมโยงมาจากวรรณกรรม หนังสือการตูน และเปนตัวละครที่เกิดจากจินตนาการของผูสราง  
แตสําหรับ “4 Angies ส่ีสาวแสนซน” มีความแตกตางจากเร่ืองอ่ืนที่ตัวละครถูกพัฒนามาจาก 
ผูดําเนินรายการโทรทัศนที่เปนตัวบุคคลที่มีตัวตนจริงและเปนบุคคลที่เปนที่รูจัก อีกทั้งเม่ือการตูน
ออกฉายแลวยังไดรับความนิยมจากผูชมมากอีกดวย เทากับวาตัวสารเดิม (Primary Text) ที่เปน 
ผูดําเนินรายการ มีอํานาจเขาถึงและกําหนดการรับรูของผูรับสารไดมาก จึงเปนที่มาของความ
สนใจประเด็นการเชื่อมโยงภาพลักษณจากตัวคนจริงๆ มาสูตัวละครในการตูนแอนิเมชั่น  
 

ผูวิจัยเห็นวาประเด็นดังกลาวมีสวนเกี่ยวของตอการผลิตงานการตูนแอนิเมช่ัน ที่มี 
ตัวละครเปนสวนสําคัญ ในการพัฒนาลักษณะตัวละครที่เปนเอกลักษณยอมสงผลใหเกิดการรับรู
และจดจําตอผูชม และยังเปนเอกลักษณของแอนิเมชั่นเร่ืองนั้นๆ ดวย  

 
อีกทั้งยังมีประเด็นเกี่ยวกับการสรางตัวละครใหมสําหรับแอนิเมช่ัน 4 Angies ส่ีสาว    

แสนซน ที่ตองอยูบนพื้นฐานของตนแบบผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิงทั้งส่ีคน หากเปรียบเทียบ
กับการตูนแอนิเมชั่นไทยที่เคยมีมา ตัวละครไดถูกสรางมาจากเร่ืองที่แตงข้ึน (Fiction) ดังนั้นจึง   
ไมมีภาพลักษณใดๆ มาเปนตัวกําหนดในการออกแบบตัวละคร แตสําหรับการสรางตัวละคร        
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4 Angies ส่ีสาวแสนซน ยอมมีภาพลักษณของผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิง ซึ่งถือเปน     
ความจริง (Factual) มาเปนตัวกําหนดในการออกแบบซ่ึงผูออกแบบตัวละครตองคํานึงถึงกรอบ
ความเปนจริงในการเชื่อมโยงภาพลักษณนั้นๆ มาสูตัวละครที่เปนการตูน ซึ่งผูผลิตตองใชรองรอย
ของเนื้อหาเดิม (Convention) และส่ิงที่สรางข้ึนใหม (Invention) ในการถายโยงเนื้อหาสารจากตัว
บทเดิมที่เปนคนท่ีมีอยูจริงมาสูตัวบทใหมที่เปนการตูน และผูผลิตตองใชการถายโยงความหมาย 
จากตัวบทแรกมาสูตัวบทใหมเพื่อใหผูรับสารสามารถอานความหมายไดอยางถูกตอง โดยมี
จุดมุงหมายคือผูรับสารสามารถรับรูไดวา ตัวละครที่เปนการตูนนั้นไดถูกเช่ือมโยงมาจากผูดําเนิน
รายการ   

 
ดังนั้นผูวิจัยเกิดความสงสัยวาเพราะเหตุใดผูผลิตจึงสนใจที่จะสรางตัวละครหลักใน       

“4 Angies ส่ีสาวแสนซน” จากการนําบุคลิกพิธีกรรายการผูหญิงถึงผูหญิงมาพัฒนาใหเปนการตูน 
โดยผูวิจัยต้ังขอสังเกตวา ผูผลิตไดจับกระแสนิยมในตัวพิธีกรรายการผูหญิงถึงผูหญิงมาผลิตเปน
การตูนเนื่องดวยเห็นถึงความเปนไปไดในการสรางกระแสประชาสัมพันธใหแกการตูน 4 Angies  
ส่ีสาวแสนซน ดังนั้นผูวิจัยจึงศึกษาถึงการที่ผูผลิตมีกระบวนการเช่ือมโยงภาพลักษณจากคนจริง
มาเปนตัวละครอยางไร เพื่อตอบสนองความอยากรูของผูวิจัยถึงที่มาที่ไปของตัวละครเอกของเร่ือง
ทั้งส่ีตัว อันไดแก “ปาปุย” ที่มาจาก คุณพิมลวรรณ หุนทองคํา,“ไกจัง” ที่มาจาก คุณมีสุข แจงมีสุข, 
“นินา” ที่มาจาก คุณกุลนัดดา ปจฉิมสวัสด์ิ และ “กาละแมร” ที่มาจาก คุณพัชรศรี เบญจมาศ    
อันจะเปนประโยชนตอวงการแอนิเมชั่นไทยในการเปนแนวทางและตัวอยางในการพัฒนาการสราง
ตัวละครที่มีความแปลกใหม และดึงดูดความสนใจจากผูชมไดตอไป 

 
นอกจากนี้ยังมีประเด็นการวิจัยในเร่ืองการรับรูของผูชมอีกวา ผูชมที่เปนเด็กจะทราบ

หรือไมวาตัวละครที่ปรากฏในเร่ืองมีการเชื่อมโยงภาพลักษณของตัวละครมาจากตัวบุคคลจริง 
และหากผูชมที่เปนเด็กทราบถึงการเชื่อมโยงนี้จะมีทัศนคติตอตัวละครในการตูนแอนิเมชั่นและ 
ผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิงแตกตางกันหรือไมอยางไร และมีบริบทใดบางที่มีผลตอการรับรู
และจดจําของเด็ก อันจะเปนการวัดถึงการรับรูและการจดจําของเด็กที่เปนกลุมตัวอยางในการชม
การตูนแอนิเมชั่น 4 Angies ส่ีสาวแสนซน ซึ่งสามารถนําผลลัพธที่ไดจากการวิจัยไปใชกับการ
พัฒนาการผลิตรายการสําหรับเด็กเพื่อใหไดประโยชนสูงสุดตอตัวเด็กเองในแงของการใชตัวละคร
เพื่อดึงดูดความสนใจและการจดจําเนื้อหาที่ส่ือนําเสนอ 

 
 ดังที่กลาวมาทั้งหมด จึงเปนที่มาของการศึกษาวิจัยเร่ือง การวิเคราะหสัมพันธบทของ
กระบวนการสรางการตูนแอนิเมชั่น 4 Angies ส่ีสาวแสนซนจากผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิง 
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ซึ่งศึกษาเกี่ยวกับเนื้อหาของรายการ การเช่ือมโยงภาพลักษณจากผูดําเนินรายการผูหญิงถึง
ผูหญิงมาสูตัวละครในการตูนแอนิเมชั่นวามีกระบวนการอยางไร  
 

อีกทั้งยังศึกษาเกี่ยวกับการรับสารของผูชมที่เปนเด็กและความสัมพันธในแงของทัศนคติที่
เด็กมีตอผูดําเนินรายการและตัวละครที่ปรากฏในการตูนแอนิเมช่ันอีกดวย เพื่อใหทราบถึง
กระบวนการสรางตัวละคร กระบวนการผลิตการตูนแอนิเมช่ัน 4 Angies ส่ีสาวแสนซน และ
ทัศนคติของเด็กที่มีตอการตูนแอนิเมชั่นเร่ืองนี้ โดยมุงประเด็นศึกษาไปที่สัมพันธบทระหวาง 
ผูดําเนินรายการรายการผูหญิงถึงผูหญิงกับตัวละครการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซน โดยจะ
ทําการศึกษาถึงผูผลิต เนื้อหา และผูรับสาร อันจะเปนประโยชนตอไปสําหรับผูผลิตรายการสําหรับ
เด็กในการนําความรูและขอมูลที่ไดไปใชในการพัฒนางานการตูนแอนิเมช่ันไทยสําหรับเด็กเพื่อให
เด็กไดรับชมผลงานที่มีคุณภาพ และสามารถนําการคิดเช่ือมโยงส่ิงตางๆ มาใชในชีวิตประจําวันได
ตอไป 
 
ปญหานําวิจัย 

1. การตูนแอนิเมชั่น 4 Angies สี่สาวแสนซน มีการเช่ือมโยงภาพลักษณจากรายการ
โทรทัศนผูหญิงถึงผูหญิงอยางไร  

2. การตูนแอนิเมชั่น 4 Angies ส่ีสาวแสนซน ปรากฏมีรองรอยของเนื้อหาเดิมและส่ิงที่
สรางข้ึนใหมอยางไรบาง 

3. ปจจัยที่มีผลตอการถายโอนเนื้อหาเดิมมาสูตัวละครในการตูนแอนิเมชั่น 4 Angies  
ส่ีสาวแสนซน มีอะไรบาง 

4. การรับรูและทัศนคติของเด็กที่มีตอตัวละครที่ปรากฏในการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซน
และผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิงเปนอยางไร และมีความสัมพันธกันหรือไมอยางไร 
 
วัตถุประสงคของการวิจัย 

1. เพื่อศึกษากระบวนการเช่ือมโยงภาพลักษณจากผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิง 
มาเปนตัวละครในการตูนแอนิเมชั่น 4 Angies ส่ีสาวแสนซน 

2. เพื่อวิเคราะหรองรอยเนื้อหาเดิม (Convention) และส่ิงที่สรางข้ึนใหม (Invention) ที่
ปรากฏอยูในตัวละครการตูนแอนิเมชั่น 4 Angies ส่ีสาวแสนซน 

3. เพื่อศึกษาถึงปจจัยที่มีผลตอการถายโอนเนื้อหาเดิมมาสูตัวละครในการตูนแอนิเมช่ัน  
4 Angies ส่ีสาวแสนซน 
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 4. เพื่อศึกษาการรับรูและทัศนคติของเด็กในแงความสัมพันธระหวางตัวละครที่ปรากฏใน
การตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซน และผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิง 
 
ขอบเขตของการวิจัย 

1. การวิจัยนี้มุงศึกษาเกี่ยวกับสัมพันธบทในดานของเนื้อหา และรูปแบบของการตูนแอนิ
เมชั่น 4 Angies ส่ีสาวแสนซน เปนหลัก โดยศึกษาวิเคราะหถึงกระบวนการถายโยงเนื้อหา  
การดัดแปลงเนื้อหา การวิเคราะหตัวละครเปรียบเทียบกับผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิง โดย
ศึกษาจากผูมีสวนเกี่ยวของในการผลิตรายการ และแผนวิดีโอซีดีการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซน 

2. การศึกษาเกี่ยวกับการรับรูและทัศนคติของเด็กที่มีตอตัวละครการตูนแอนิเมชั่น  
4 Angies ส่ีสาวแสนซนครั้งนี้ มุงศึกษาจากเด็กนักเรียนระดับประถมศึกษาที่มีอายุต้ังแต 6-9 ป ซึ่ง
เปนกลุมเปาหมายหลักของผูผลิตรายการ โดยศึกษาที่โรงเรียนเซนตฟรังซีสเซเวียร และโรงเรียน
ปราโมชวิทยารามอินทรา 
 
นิยามศัพทปฏิบัติการ 

1. การเชื่อมโยงภาพลักษณ หมายถึง ความสัมพันธในระบบของการถายทอดเนื้อหาสาร
จากผูดําเนินรายการรายการผูหญิงถึงผูหญิง มาสูตัวละคร 4 Angies ส่ีสาวแสนซน โดยวิเคราะห
กระบวนการดัดแปลงเนื้อหาสารในมิติตางๆ ไดแก การออกแบบตัวละคร 4 Angies ส่ีสาวแสนซน 
การวิเคราะหเปรียบเทียบคุณลักษณะระหวางตัวผูดําเนินรายการกับตัวละคร และการสราง
ความหมายใหแกตัวละคร 4 Angies ส่ีสาวแสนซน 

2. การตูนแอนิเมช่ัน 4 Angies สี่สาวแสนซน หมายถึง การตูนที่ออกอากาศทาง
สถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง 3 ซึ่งมีการออกอากาศ 2 ชวง ไดแก 4 Angies ส่ีสาวแสนซน และ  
4 Angies ส่ีสาวแสนซน เทอม 2 ซึ่งถูกบันทึกเปนวิดีโอซีดีเพื่อวางจําหนายจํานวน 16 ชุด รวม  
50 ตอน 

3. ตัวละคร หมายถึง รูปแบบตัวละครและการแสดงออกของตัวการตูนหลัก 4 ตัว ที่
ปรากฏในเร่ือง 4 Angies ส่ีสาวแสนซน ไดแก ปาปุย, ไกจัง, นินา และกาละแมร 

4. ผูรับสาร หมายถึง กลุมตัวอยางที่เปนเด็กอายุ 6-9 ป ที่ไดดูการตูนแอนิเมช่ัน 4 Angies 
ส่ีสาวแสนซน จากทางโทรทัศนและทางวิดีโอซีดีการตูนที่มีวางจําหนาย 

5. การแสดงออกของตัวละคร หมายถึง การเคลื่อนไหว การกระทํา การพูด และความคิด
ของปาปุย, ไกจัง, นินา และกาละแมร 

6. บุคลิกลักษณะของตัวละคร หมายถึง ภาพรวมของตัวละครในดานการแสดงออก เชน 
เปนคนเรียบรอย เปนเด็กดี เปนเด็กซน เปนคนกลาหาญ เปนเด็กเกเร เปนตน  
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7. รูปแบบการนําเสนอ หมายถึง ลักษณะการนําเสนอเร่ืองราว 4 Angies ส่ีสาวแสนซน ที่
ผูผลิตต้ังใจสรางข้ึน เชน ลักษณะของภาพที่สวยมีสีสดใส เสียงพากยที่ตลก มีเพลงประกอบที่
สนุกสนาน เปนตน 

8. การสรางความหมาย หมายถึง กระบวนการที่ทําใหผูรับสารที่เปนเด็กรับรู และจดจําตัว
ละครได อันไดแก ชื่อตัวละคร คําพูด นิสัย เอกลักษณ และพลังวิเศษของตัวละคร 

9. การรับรู หมายถึง การเขาใจและการจดจําตัวละครในประเด็นสัมพันธบทจากการตูน
แอนิเมชั่น 4 Angies ส่ีสาวแสนซน ของเด็กที่เปนกลุมตัวอยาง  

10. ทัศนคติ หมายถึง ความเห็นของเด็กเกี่ยวกับความเหมือนและความแตกตางระหวาง
ตัวละครการตูนแอนิเมชั่น 4 Angies ส่ีสาวแสนซนและผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิง 
 
ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 

1. การวิจัยนี้สามารถเปนแนวทางตอไปสําหรับผูผลิตรายการสําหรับเด็ก ซึ่งสามารถนํา
การเชื่อมโยงภาพลักษณจากส่ิงที่เด็กรูจักและช่ืนชอบไปสรางสรรครายการที่เหมาะสมกับเด็ก
ตอไป 

2. สําหรับผูสนใจดานส่ือสารมวลชน การวิจัยนี้เปนการบันทึกเนื้อหาความเชื่อมโยง
ระหวางส่ือของผูใหญกับส่ือของเด็กที่ปรากฏในวงการส่ือสารมวลชนไทย  
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บทที่ 2 
 

แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยทีเ่กี่ยวของ 
 

งานวิจัยเ ร่ืองการวิ เคราะหสัมพันธบทของกระบวนการสรางการ ตูนแอนิ เมชั่น  
4 Angies ส่ีสาวแสนซนจากผูดําเนินรายการรายการผูหญิงถึงผูหญิง เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ ที่
ศึกษาเกี่ยวกับการเช่ือมโยงภาพลักษณและการเช่ือมโยงความหมายจากคนจริงมาสูตัวละครใน
การตูนแอนิเมชั่นของผูผลิต เนื้อหาสารที่ผูผลิตนําเสนอ และการรับรูของผูรับสารที่เปนเด็ก โดยจะ
ทําการศึกษา ผูสงสาร (Sender) ตัวสาร (Message) และ ผูรับสาร (Receiver) ซึ่งในการวิจัย 
ผูวิจัยใชแนวคิด ทฤษฎี และผลงานวิจัยที่เกี่ยวของตางๆ ตอไปนี้ในการเปนแนวทางการวิเคราะห  

 
แนวคิดเร่ืองการเชื่อมโยงเนื้อหา / สัมพนัธบท (Intertextuality) 1. 

2. แนวคิดเกี่ยวกับการเลาเร่ือง (Narration) 
3. แนวคิดเกี่ยวกับการเขียนเร่ืองบันเทิงคดีสําหรับเด็ก 
4. แนวคิดเกี่ยวกับการตูนและการเขียนภาพการตูน 
5. แนวคิดเกี่ยวกับการออกแบบตัวละครสําหรับงานแอนิเมชั่น 
 

1. แนวคิดเร่ืองการเชื่อมโยงเนื้อหา / สัมพันธบท (Intertextuality) 
 
 ในทุกวันนี้แทบจะไมมีตัวบท (Text) อันใดที่ถูกสรางข้ึนมาอยางใหมเอ่ียมโดยไมมีเนื้อหา
หรือรูปแบบซ้ํารอยเดิมกับตัวบทที่เคยมีมาในอดีต ดังนั้นตัวบทใหมๆ นี้จึงมักจะผลิตซ้ําของเกา 
หยิบยืมของเกาหรือดัดแปลงของเกาอยูเสมอ (กาญจนา แกวเทพ, 2547 : 193) 
 
 แนวคิดเร่ืองการเชื่อมโยงเนื้อหา หรือ สัมพันธบท (Intertextuality) เปนแนวคิดที่กําเนิดข้ึน
เมื่อปลายทศวรรษ 1960 โดย จูเลีย คริสเตอวา (Julia Kristeva) เปนผูคิดคนคําวา Intertextuality 
ซึ่งไดรับอิทธิพลมาจากผลงานของนักสัญญวิทยาชาวรัสเซีย มิคาอิล บาคทิน โดยบาคทนิมแีนวคิด
เกี่ยวกับการเช่ือมโยงเนื้อหาวา การพูดในแตละคร้ังคือ ตัวเช่ือมในหวงโซของการส่ือสารทางการ
พูด กลาวคือ “เมื่อใดก็ตามที่คนเราพูด ส่ิงที่เราพูดจะมีความผูกพันกับส่ิงที่ถูกพูดในอดีตมากอน 
และคําพูดนั้นๆ ก็มีโอกาสที่จะถูกนํามาพูดอีกในอนาคต และถามีการนําความคิด ความเขาใจ 
ความรูสึก และเคล่ือนยายจากคําพูดมาสูเนื้อหาก็จะบรรลุถึงความเขาใจในเร่ืองการเช่ือมโยง
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เนื้อหาอยางแทจริง ซึ่งถือไดวา การเช่ือมโยงเน้ือหาเปนรากฐานของวิธีการสนทนาที่คนใชส่ือสาร
ตอกัน” (Jeremy G.Butler อางถึงใน ศศิวิมล สันติราษฎรภักดี, 2539 : 13)  
 
 การที่ ส่ือใหมๆ จําเปนตองหยิบยืมบางส่ิงบางอยางจากส่ือเกานั้น เกิดเนื่องมาจาก
ลักษณะ “Repetition” (Convention) ที่ทั้งผูสงสารและผูรับสารตองการเพื่อความมั่นใจ พรอมกัน
นั้นทั้งสองฝายตางก็ตองการ “Variation” (Invention) ดวย ดังนั้นคุณสมบัติทั้ง 2 ประการจึงเปน
ส่ิงจําเปนสําหรับส่ือทุกประเภท ทั้งเปนความจําเปนสําหรับผูสรางในการผลิต และเปนความ
จําเปนสําหรับผูรับในการตีความหมาย 
 
 การวิเคราะหเร่ือง การนําของเดิมกลับมาทําใหม/ส่ิงที่คิดข้ึนใหม (Convention/Invention) 
สามารถแบงออกไดดังนี้ 

 แนวคิดเร่ือง Convention/Invention นี้ ชวยเปนแนวทางในการทําความเขาใจกับ
ปรากฏการณที่ผูสรางบางคนไดใชลักษณะ Invention ของตนเองสรางแบบฉบับเฉพาะตัว (ความ
เปน Convention ประจําตัว) ที่เรียกวา “Author Theory” อันมีจุดเร่ิมตนมาจากผูสราง/ผูกํากับ
ภาพยนตรบางทานที่มีลักษณะเฉพาะโดดเดนประจําตัวจนอาจกลาวไดวา “หนังของใครกเ็ปนแบบ
เจาของหนัง”  

 จะพบลักษณะของเดิมกลับมาทําใหม (Convention) บวกผสมกับ ส่ิงที่คิดข้ึนใหม
(Invention) ไดในองคประกอบยอยๆ ของสูตร (Formula) ตางๆ ซึ่งลักษณะดังกลาวนั้นชวย
อํานวยความสะดวกแกผูผลิตอยางมาก เพราะสามารถจะหยิบสูตรที่เปนของเดิมกลับมาทําใหม 
(Convention) มาดัดแปลงสรางเปนส่ิงที่คิดข้ึนใหม (Invention) ไดเลย 

 สวนการศึกษาเร่ืองการทําซ้ํา (Repetition) Eco (1985) เสนอวา มีวิธีการทําซ้ําใน
หลายรูปแบบ เชน Retake เปนการทําซํ้าในลักษณะเรื่องเดิม แตเปล่ียนตัวแสดง, Remake เปน
การเอาเร่ืองเดิมทุกอยางมาทําใหมหมด ใชดาราชุดใหมหมด เพื่อแสดงใหเห็นความแตกตาง, 
Series เปนงานชุดที่มีตัวหลักยืนโรง เร่ืองคลายเดิม แตเปล่ียนตัวรองและตัวประกอบ 
 
 นอกจากนี้ สัมพันธบทยังเปนเร่ืองของการอางถึง (Quotation) การขโมยความคิด 
(Plagiarism) และการพูดถึง (Allusion) มีลักษณะของการเลียนแบบ (Imitation) การลอเลียน 
(Parody) ก า ร ทํ า ซ้ํ า  (Repetition) ดั ด แ ป ล ง / เ ป ล่ี ย น แป ล ง  (Alteration) ก า ร ตี ค ว า ม 
(Interpretation) โดยตองมีปจจัยหลักสําคัญสองตัวเสมอ ไดแก ตัวบท (Text) และ บริบท 
(Context) 
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 เกี่ยวกับการเชื่อมโยงเนื้อหาหรือสัมพันธบทนั้น ส่ิงที่ปรากฏในเนื้อหาใหม (Secondary 
Text) มักมีรองรอยจากเนื้อหาด้ังเดิม (Primary Text) โดยที่ตัวเนื้อหาก็มีความเปนสัมพันธบท
ต้ังแตกําเนิด เนื่องจากถูกประกอบข้ึนดวยองคประกอบของเนื้อหาอ่ืนๆ โดยรอบ ตัวเนื้อหานั้นถูก
กอตัวข้ึนมาไดจากอดีต และการเกี่ยวของกับเหตุการณในอดีตของตัวเนื้อหานี้ ไดทําใหตัวเนื้อหามี
บทบาทสําคัญในสังคมปจจุบัน ในฐานะที่เปนตัวนําไปสูการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม 
ซึ่งเนื้อหาใหมกับเนื้อหาเดิมมีความเกี่ยวของสัมพันธกัน และการเช่ือมโยงเนื้อหาหรือสัมพันธบท
จะมีความสัมพันธกันระหวาง ผูผลิต ตัวสาร และผูรับสาร อยูเสมอ 
 
 ประเภทของสัมพันธบท 
 

J. Fiske (1987) ไดจําแนกแยกประเภทของสัมพันธบทออกเปน 2 ประเภทใหญๆ โดย
แยกระนาบของสัมพันธบทออกเปน 2 ระนาบใหญๆ คือ (กาญจนา แกวเทพ, 2551 : 15) 

 
1. สัมพันธบทแนวนอน (Horizontal intertextuality) 
เปนความสัมพันธระหวางตัวบทปฐมภูมิดวยกัน (Primary text) คือระหวางฝายผูสง/

ผูผลิตดวยกันที่จะหยิบยืมสวนประกอบตางๆ ของตัวบท โดยอาจจะมองเห็นอยางชัดเจนวามีการ
หยิบยืมหรือไมก็ได 

 
Fiske กลาววา รูปแบบที่มักมีการศึกษาหรือพูดถึงกันอยางกวางขวางในเรื่องสัมพันธบท

แนวนอนก็คือ การกระโดดขามของตัวบทจากรายการประเภทหน่ึง/ตระกูลหนึ่ง (genres) ไปสู
รายการอีกประเภทหนึ่ง/อีกตระกูลหนึ่ง การกระโดดขามนี้ที่เห็นไดงายที่สุดก็คือ การโดดขามของ 
"ตัวละคร/นักแสดง" 

 
การวิเคราะหสัมพันธบทแนวนอนนี้ หากวิเคราะหในระดับพื้นผิว ก็อาจจะสรุปไดวา ใน

ทัศนะของผูผลิต เนื่องจากผูผลิตไดเล็งเห็นความนิยมใน "นักแสดง/ตัวละคร" แตหากเปนการ
วิเคราะหในระดับที่ลึกถึงเร่ือง "ความหมาย" ก็อาจจะใหคําอธิบายเพิ่มเติมวา "ความนิยม/ความมี
ชื่อเสียง" อยางเดียวอาจจะยังไมใชคําอธิบายที่เพียงพอ เพราะนักแสดง/ตัวละครที่มีชื่อเสียงไม
สามารถจะนําไปใชโฆษณาสินคาไดทุกประเภท  ทั้งนี้ เพราะตัวละคร /นักแสดงเหลานี้มี 
"ความหมายบางอยาง" บรรจุอยูแลว และในการถายโอนนั้นก็จะเกิดการถายโอนความหมายไป
ดวยทั้งในฝายผูสงสารและผูรับสาร  
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สําหรับในฝายผูผลิตนั้น กระบวนการสราง "ความสัมพันธระหวางตัวบท" ทั้งสองมักจะ
เปนไปอยางรูตัวและต้ังใจ สวนในฝายผูชม หากเปนผูชมที่เคยดูตัวบทแรกมาแลว เมื่อมา “อาน” 
ตัวบทที่สอง ผูชมจะถายโอนความหมายจากตัวบทแรกมายังตัวบทที่สองไดอยางแนนอน แต
สําหรับกลุมผูชมที่ไมไดดูตัวบทแรก ตัวบทท่ีสองก็จะกลายเปนตัวบทแรกของผูชมกลุมนี้ และ
ความหมายที่ถูกสรางข้ึนโดยมิไดมีการถายโยงก็อาจจะผิดแผกแตกตางไปจากผูชมกลุมแรก 

 
S. Hall (1986 อางจาก J. Fiske, 1987 อางถึงในกาญจนา  แกวเทพ, 2551) กลาววา  

ในศตวรรษที่ 20 นี้ เนื่องจากกระบวนการผลิตที่พัฒนาเทคโนโลยีการสื่อสารไปอยางมาก จึงทําให
เกิดการผลิตซํ้าและการแพรกระจาย "ภาพลักษณ" (image) อยางมากมายมหาศาล ที่มีการ
เปล่ียนแปลงทั้งในเชิงปริมาณและคุณภาพ และสงผลกระทบใหเ ร่ืองของ "ภาพตัวแทน" 
(representation) กลายมาเปนหัวใจของกระบวนการทางวัฒนธรรมของโลกยุคหลังสมัยใหม  

 
Hall กลาววา เร่ิมมาต้ังแตศตวรรษที่ 19 ที่ศักยภาพของเทคโนโลยีการส่ือสารไดทําให

สถานะของ "ภาพลักษณ" ซึ่งเปนตัวบทที่สองที่สรางมาจาก "ตัวจริง" (ตัวบทแรก) อยูเหนือกวาตัว
บทแรก/ของจริง ความสัมพันธระหวาง 2 ส่ิงนี้มีแงมุมที่ขัดแยงกัน เพราะในโลกยุคหลังสมัยใหมนี้ 
ความหมายของภาพลักษณไมเคยหยุดนิ่งอยูกับที่ หากแตขัดแยง แตกแยก และหลากหลายจน 
ไมรูวาภาพลักษณอันไหนที่สามารถเปนภาพตัวแทนของ "ตัวจริง" ได สงผลกระทบที่สําคัญ คือ 
การ "อาน"/ตีความ จากแตเดิม ผูรับสารจะอาน/ตีความภาพลักษณโดยอางอิงจากของจริง แตใน
โลกยุคหลังสมัยใหมที่มีภาพตัวแทนอยูมากมาย ความสัมพันธนี้จะกลับหัวกลับหางกัน เนื่องจาก
ผูรับสารจะอานความหมายของ "ของจริง" จาก "ภาพลักษณ" ที่เกิดข้ึน เนื่องจากในโลกปจจุบัน 
ผูรับสารมักจะ "สัมผัส" กับภาพลักษณของบุคคลกอนจะไดพบกับ "ตัวจริง" (กาญจนา  แกวเทพ, 
2551 : 21) 
 

2. สัมพันธบทแนวด่ิง (Vertical intertextuality) 
เปนความสัมพันธระหวางตัวบทปฐมภูม ิกับตัวบทอ่ืนๆ ที่แตกตางออกไปโดยมีการอางอิง

อยางชัดเจน J. Fiske (1987) ไดแบงระดับของตัวบทในแนวด่ิงออกเปน 3 ระดับ  
 

(ก) ตัวบทระดับปฐมภูมิ (Primary Text) หมายถงึตัวบทเร่ิมแรกที่อาจจะเปนรายการขาว 
รายการเพลง รายการละครโทรทัศน ฯลฯ 
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(ข) ตัวบทระดับทุติยภูม ิ (Secondary Text) เปนตัวบทที่เกิดมาจากการอานตัวบทแรก
แลวนํามาเสนอเปนตัวบททีส่อง เชน คอลัมนวิจารณ รายการขาวบันเทงิ การโฆษณา การ
ประชาสัมพันธรายการตางๆ เปนตน 

 
 (ค) ตัวบทระดับตติยภูมิ (Tertiary Text) ตัวบทระดับนี้ Fiske หมายถึงข้ันตอนสุดทายที่

เกิดข้ึนจากการอานของผูรับสาร 
 
 Jeremy G.Butler (1994) ไดกลาวไววา “การเช่ือมโยงเนื้อหา (Intertextuality) เปน
สวนประกอบหลักที่สําคัญในการสรางความมีชื่อเสียง และการทําใหเปนที่รูจักตอผูแสดงจากผูรับ
สารในแตละสื่อ จะมีรูปแบบเนื้อหาของส่ือ (Media Text) ที่แตกตางกันในการนําเสนอ แตโดยสวน
ใหญของการนําเสนอดวยการเช่ือมโยงเนื้อหาจะกระจุกตัวอยูในปจจัยหลัก 4 ประการ ที่มีความ
เหล่ือมลํ้า หรือเกิดความสัมพันธตอกันอยูเสมอ (ศศิวิมล สันติราษฎรภักดี, 2539 : 14) 
 

Jeremy G.Butler (1994) มีความเห็นวา "ดารา" นั้นมีความแตกตางจาก "นักแสดงทั่วๆ 
ไป" (actor) เนื่องจากคุณสมบัติที่สําคัญคือ การมีสัมพันธบทนั่นเอง เนื่องจาก "ดารา" จะมิใชผูที่
ปรากฏตัวอยูในละคร/ภาพยนตร/การรองเพลง ฯลฯ เทานั้น  หากทวาจะไปปรากฏตัวตามรายการ
อ่ืนๆ /ส่ือประเภทอ่ืนๆ ซึ่งมีบทบาทหนาที่พิเศษของกระบวนการสรางความเปนดาราท่ี Butler ได
ประมวลเอาไวเปน 4 บทบาทหลักๆ ดังนี้ (กาญจนา แกวเทพ, 2551 : 32) 

 
1. ตัวบทที่ชวยสงเสริม/สนับสนุน/โปรโมทดารา (Promotional text)  
เปนตัวบทที่สรางโดยตัวดาราเอง หรือตนสังกัดของดารา ฝายประชาสัมพันธของกองถาย

ทําภาพยนตร หรือคณะผูผลิตละคร ฯลฯ กระบวนการผลิตตัวบทประเภทนี้มักจะเปนรูปแบบของ
การขาวแจก ขาวประชา สัมพันธ เปดตัวแถลงขาวตอส่ือมวลชน ฯลฯ เนื้อหาของตัวบทจะเปน
ขอมูลตางๆเกี่ยวกับตัวดารา ความคิดเห็นของดาราตอผลงานที่กําลังจะนําเสนอ เนื้อหาในคอลัมน
ตางๆ ที่เกี่ยวกับภาพยนตรและโทรทัศน การไปปรากฏตัวในรายการตางๆ ของโทรทัศน (รวมทั้ง
รายการขาวบันเทิง) หนาที่สําคัญของตัวบทเหลานี้ก็คือ “การกอรูปของการรับรูและความคิดเห็นที่
ผูชมจะมีตอดาราผูนั้น” 

 
2. ตัวบทที่ชวยใหดาราเปนที่รูจักอยางกวางขวาง (Publicity) 
Butler ไดแยกตัวบทประเภทนี้ออกมาจากตัวบทประเภทแรก ทั้งๆ ที่ตัวบททั้งสอง

ประเภทอาจจะคาบเก่ียวกันอยูตลอดเวลา แตความแตกตางจะอยูตรงที่วา ในขณะที่ตัวบทที่
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สงเสริมสนับสนุนดารานั้นมักจะอยูในการควบคุมเนื้อหาจากตัวดาราเองหรือองคกรที่สังกัด แตตัว
บทที่ทําใหดาราเปนที่รูจักอยางกวางขวาง (อาจจะทั้งดีหรือราย) จะอยูนอกเหนือจากการควบคุม
ของตัวดารา เชน การรายงานซุบซิบเกี่ยวกับความประพฤติของดารา การนําภาพหลุดๆ ของดารา
มาเผยแพร การใหสัมภาษณที่ดาราควบคุมไมได เปนตน 

 
3. การนําเสนอตัวดาราในหลายๆ ตัวบท  
ในส่ือโทรทัศนซึ่งมีลักษณะพิเศษคือมีรายการมากมายหลากหลายประเภท และมีการ

นําเสนออยางตอเนื่องเปนประจําวันทุกวัน ดังนั้น จึงเปนชองทางใหดาราไดนําเสนอตัวเองใน
หลายๆ รายการ หลายๆ ตัวบท ซึ่งในแตละตัวบทนั้นอาจจะตองการ "ความหมายของตัวดารา" ที่
เหมือนหรือแตกตางกันออกไป สัมพันธบทของรายการโทรทัศนจึงมีลักษณะที่ซับซอนพอสมควร 

 
4. บทวิจารณ (Criticism)   
คอลัมนวิจารณถือไดวาเปนตัวบทที่เปนอิสระจากฝายผูผลิตหรือจากตัวดาราเอง Butler 

ต้ังขอสังเกตวา บทวิจารณของส่ือแตละประเภทจะมีความสําคัญตอตัวบทตนทางไมเทากัน 
ในขณะที่คอลัมนวิจารณโทรทัศนนั้นจะมีผลกระทบตอรายการโทรทัศนไมมากนัก แตทวาคอลัมน/
นิตยสารวิจารณภาพยนตรกลับจะมีบทบาทและความสําคัญตอตัวบทตนทางอยางมาก ไมวา 
จะเปนเร่ืองการโนมนาวจูงใจใหอยากไปดูหรือไมไปดู ตลอดจนการทําหนาที่คลายๆ การประเมิน
คุณคาของภาพยนตรนั้นไปเลย 

 
นอรแมน แฟรคลัฟ (Norman Fairclough) ไดกลาวไววา “ทรรศนะของการถายโยง

เนื้อหา/สัมพันธบทในแงของการผลิต จะใหความสําคัญกับหลักฐานในอดีตของตัวบท โดย
พิจารณาวามีการประกอบตัวบทเพิ่มข้ึนอยางไร เพื่อที่จะทําใหหวงโซแหงการส่ือสารดวยคําพูดนั้น
มีชีวิตอยูดวยการตอบโตกันไปมาระหวางตัวบทกอนหนานั้น อีกทั้งยังมีประโยชนในเร่ืองของการ
แพรกระจาย เพื่อใหการสํารวจความเชื่อมโยงความสัมพันธของตัวบทเหลานั้น ไดเคล่ือนไปใน
ทิศทางเดียวกัน จนสามารถผานการเปล่ียนแปลงได เทากับวาตัวบทไดมีการเปล่ียนตําแหนงจาก
ตัวบทประเภทหนึ่งไปสูตัวบทอีกประเภทหนึ่ง เชน บอยครั้งที่คําพูดทางการเมืองไดเปล่ียนรูปไป
เปนรายงานขาว และทายสุดยังเปนประโยชนในแงของการบริโภค โดยใหความสําคัญกับ “ตัวบท” 
ที่ไมใชแคตัวบทที่ผานกระบวนการ “การเช่ือมโยงเนื้อหา/สัมพันธบท” แตตัวบทเหลานั้นมักจะถูก 
ผูแปลนําเขาสูกระบวนการตีความ และนั่นจะเปนตัวกําหนดรูปแบบของการแปลความหมาย
ออกมา” (Norman Fairclough อางถึงใน จารวี เอียงผาสุข, 2548 : 17) 
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ในการนําแนวคิดการเชื่อมโยงเนื้อหา/สัมพันธบท (Intertextuality) มาใชในการวิเคราะห
เกี่ยวกับการเช่ือมโยงภาพลักษณจากรายการผูหญิงถึงผูหญิงสูการตูนแอนิเมช่ัน 4 Angies ส่ีสาว
แสนซน จะพิจารณาถึง ผูสงสาร (ผูผลิต) เนื้อหาสาร และผูรับสาร โดยจะพิจารณากระบวนการ
หลักๆ คือ ผูผลิตมีกระบวนการผลิตแอนิเมช่ันเร่ืองนี้อยางไร ผูผลิตสรางความเปน 4 Angies  
ส่ีสาวแสนซนอยางไร และผูชมมีความรูสึกตอการตูนแอนิเมช่ันเร่ืองนี้อยางไร เพื่อนําขอมูลที่ไดไป
วิเคราะหในแงของผูผลิต ตัวสาร และผูรับสาร ตอไป 
 
2. แนวคิดเกี่ยวกับการเลาเรื่อง (Narration) 
 

ทฤษฎีการเลาเร่ืองมีแนวคิดวา มนุษยเปนนักเลาเร่ือง การตัดสินใจและการสื่อสารของ
มนุษยข้ึนอยูกับ “เหตุผลที่ดี” (good reason) ซึ่งแตกตางกันไปตามสถานการณ รูปแบบการ
ส่ือสาร และส่ือ เหตุผลที่ดีจะถูกควบคุมโดยภูมิหลังของบุคคล วัฒนธรรม ลักษณะนิสัย และ
อิทธิพลของภาษา ความมีเหตุผลของเร่ืองราวที่เลาข้ึนอยูกับธรรมชาติของผูเลาเร่ืองที่จะตระหนัก
ถึงความนาจะเปน องคประกอบที่จะทําใหเร่ืองราวปะติดปะตอกัน การเลือกสรรเร่ืองราวเพื่อสราง
ความเพลิดเพลิน ทฤษฎีนี้จึงมองวาการสื่อสารของคนเราเปนการเลาเร่ืองหรือการบรรยายทั้งส้ิน 
โดยผูเลาเร่ืองทําหนาที่เปนผูประพันธหรือรวมประพันธเร่ืองราวที่นํามาเลานั้น (John Fiske, 
1987: 65 อางถึงใน รวมพร ศรีสุมานันท, 2547: 18) 

 
โดยท่ัวไปแลว อาจกลาวไดวา การเลาเร่ืองเปนส่ิงที่เราคุนเคยและอยูรอบๆ ตัวเรา ดังนั้น

การศึกษาการเลาเร่ืองเปนการศึกษาโครงสรางพิเศษของงานภาพเคล่ือนไหวที่ผูผลิตและผูชมมี
ความคุนเคยเปนอยางดี ทั้งนี้การเลาเร่ืองยังมีความหมายตอส่ือภาพเคล่ือนไหวมาก เพราะถือเปน
สวนสําคัญในการกอเกิดการส่ือสารระหวางผูผลิตและผูชม (ทัศนัย กุลบุญลอย, เรียบเรียง 2543) 
 
 การเลาเร่ืองเปนวิธีการสงสารที่มีโครงสรางและองคประกอบที่แนนอน ที่เรียกวาตองมี 
“ตรรกะของการเลาเร่ือง” (Logic of Narration) ซึ่งประกอบดวยองคประกอบตางๆ ดังนี้ 
(กาญจนา แกวเทพ, 2547 : 188) 
  ตองมีฝายพระเอก-นางเอก 

ตองมีฝายผูราย 
  ตองมีความขัดแยงระหวางสองฝาย 
  ตองมีผูชวยหรือมือที่สาม ซึ่งอาจจะเขาขางฝายใดฝายหนึ่ง 

 ตองมี Magic ซึ่งในนิทานพื้นบานอาจหมายถึงของวิเศษตางๆ ในหนังสายลับอาจ 
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หมายถึงการวางแผนการอยางดีบวกกับอาวุธทันสมัย หรืออาจหมายถึงความสามารถอยางเหนือ
มนุษยธรรมดาของพระเอก 

 
ข้ันตอนของการเลาเร่ือง แบงโดยลําดับของการพัฒนาเร่ือง (Story Development) 

สามารถแบงข้ันตอนของการเลาเร่ืองได 5 ข้ันตอน คือ 
1. การเร่ิมเร่ือง (Exposition) เปนจุดเร่ิมตนเพื่อชักจูงความสนใจของผูชมใหติดตาม

เร่ืองราวตอไป มีการแนะนําฉากหรือสถานที่ อาจมีการเปดประเด็นปญหาหรือเผยปมปญหาหรือ
ปมขัดแยงเพื่อชวนใหติดตาม 

2. การพัฒนาเหตุการณ (Rising Action) เปนข้ันตอนที่เร่ืองราวเร่ิมดําเนินไปมากข้ึน 
ความขัดแยงเร่ิมทวีความรุนแรงหรือปมปญหาเพิ่มความเขมขนมากข้ึน ตัวละครเร่ิมยุงยากลําบาก
ใจและสถานการณอยูในชวงยุงยากมากข้ึน 

3. ข้ันภาวะวิกฤต (Climax) เปนข้ันตอนที่ความขัดแยงพุงข้ึนสูงสุดและถึงจุดแตกหัก     
ตัวละครอยูในสถานการณที่ตองตัดสินใจอยางใดอยางหนึ่ง 

4. ข้ันภาวะคลี่คลาย (Falling Action) เปนข้ันตอนหลังจากที่จุดวิกฤตไดผานพนไป      
อันเนื่องมาจากปญหาความยุงยากหรือเงื่อนงําตางๆ ไดเปดเผยหรือแกไขได ขอขัดแยงไดรับการ
ขจัดออกไป 

5. ข้ันการยุติเร่ืองราว (Ending) เปนข้ันตอนสุดทายที่เร่ืองราวไดจบส้ินลง โดยอาจมีจุด
จบไดหลายๆ แบบ เชน อาจจะจบอยางมีความสุข อยางสูญเสีย หรืออยางมีปริศนาคาใจ ทิ้งทาย
ไวใหคิด เปนตน 

 
โดยในระหวาง 5 ข้ัน อาจจะมีจุดหักเหทิศทางของเร่ือง (Turning Point) เกิดข้ึนแทรกอยู

ซึ่งจุดหักเหนี้อาจจะมีมากกวาหนึ่งคร้ังก็ได เชน การแนะนําตัวละครใหม การใหขอมูลหรืออารมณ
ใหมเขาไปในเร่ือง 

 
สําหรับส่ิงที่ขาดไมไดของเร่ืองราวตางๆ องคประกอบสําคัญที่จะทําใหการเลาเร่ืองมีความ

สนุกสนาน นาติดตาม มีความนาต่ืนเตน คือ ความขัดแยง (Conflict) อาจจําแนกไดเปนหลาย
ประเภท เชน 

 ความขัดแยงระหวางมนุษยกับธรรมชาติ 
 ความขัดแยงระหวางมนุษยกับมนุษยดวยกัน 
 ความขัดแยงระหวางมนุษยกับส่ิงเหนือธรรมชาติ 
 ความขัดแยงภายในจิตใจของมนุษยเอง 



 27 

องคประกอบที่สําคัญอีกประการหนึ่งของการเลาเร่ือง ไดแก เนื้อเร่ือง (Story) หมายถึง 
“เกิดอะไรขึ้นกับใคร” Shlomith Rimmon Kenan (1992) ใหคํานิยามของเนื้อเร่ืองวา “ลําดับ 
ของเหตุการณที่ถูกจัดวางข้ึนตามลําดับของเวลา” และให คํานิยามคําวาเหตุการณวา  
“การเปล่ียนแปลงจากสภาวะหนึ่งไปสูอีกสภาวะหนึ่ง” ขณะที่ Tzvetan Todorov (1992) ให 
คํานิยามวา “เหตุการณและเร่ืองราวคือการเปล่ียนแปลงจากภาวะสมดุลหรือดุลยภาพไปสูภาวะที่
ไมสมดุล จากนั้นกลับมาสูภาวะสมดุลใหมอีกคร้ัง” (รวมพร ศรีสุมานันท, 2541 : 20 อางถึงใน  
มาโนช ชุมเมืองปก,2547) 

 
Todorov (1977) ไดเสนอเกณฑที่จะแบงข้ันตอนของสภาวการณในวิธีการเลาเร่ืองโดย

แบงออกเปน 4 สภาวะ คือ สภาวะปกติ (Equilibrium) ไดแก สภาวะสงบสุขที่ปรากฏตอนเร่ิมเร่ือง, 
ภาวะวิกฤต (Disruption) ไดแกข้ันตอนที่ปญหาไดเร่ิมกอตัวข้ึนและทวีความรุนแรงเขมขนมากข้ึน
ทุกที, การแกไขปญหา (Equalizing) ไดแกสภาวะที่ตัวละครพยายามแกไขปญหาใหลุลวงไป  
ซึ่งอาจลมเหลวบาง ประสบความสําเร็จบาง และ การกลับคืนสูสภาวะสงบสุขใหมอีกคร้ัง (New 
Equilibrium) หลังจากที่ปญหาถูกแกไขไปแลว สภาวะสงบสุขปกติก็กลับคืนมาอีกคร้ัง 

 
โครงสรางการเลาเร่ือง (Narrative Structure) มีรูปแบบดังนี้ 
 ตัวละครและการปรากฏตัวในเร่ือง (Existents of Characters and Setting) เปนการ

พิจารณาบุคลิกภาพ บทบาท และหนาที่ของตัวละคร รวมทั้งความสัมพันธของตัวละครที่เกี่ยวของ
กับเร่ือง 

 ความสัมพันธของเร่ืองราว (The Relation in the Story) แบงเปน 
 - การจัดลําดับตามเหตุการณ (Chronological) ตามเวลาที่เกิดข้ึน 

  - ผลกระทบที่เกิดข้ึน (Cause - Effect) โดยดูวาเหตุการณที่เกิดข้ึนนั้นมี   
                          ผลกระทบอยางไร 

- การแกปญหาหลังจากมีเหตุการณเกิดข้ึน (Problem – Resolve) 
 การสรุปเร่ือง (Conclusion) ข้ึนอยูกับเหตุการณวาจะมีวิธีการสรุปเร่ืองเชนไร โดยมี

สองลักษณะคือ การสรุปเร่ืองแบบปด (Closing) คือ การคล่ีคลายปญหาทั้งหมด มีบทสรุปที่
ชัดเจนแนนอน และการสรุปเร่ืองแบบเปด (Opening) คือ การทิ้งปมปญหาไวใหคิด ไมสรุปไป
ในทางใดทางหนึ่ง 

 
แกนความคิดหลัก (Theme) หมายถึง แกนความคิดหลักในการดําเนินเร่ือง เปน

วัตถุประสงคหลักที่ผูเลาเร่ืองตองการจะส่ือ โดยเฉพาะเม่ือตองการวิเคราะหถึงใจความสําคัญของ
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เร่ือง โดยแกนความคิดหลักนี้หากผูรับสารไมสามารถจับใจความสําคัญของเร่ืองได ก็จะไมเขาใจ
ถึงวัตถุประสงคหลักที่ผูเลาตองการถายทอดใหทราบ 

 
มุมมองในการเลาเร่ือง (Point of View) แบงออกเปน 4 ประเภท คือ 
1. มุมมองบุคคลที่หนึ่ง (First-person Narrator) เปนการเลาเร่ืองที่ตัวเอกของเร่ืองเปน 

ผูเลาเร่ืองเอง ขอดีของการเลาเร่ืองชนิดนี้คือ ตัวละครหลักเปนผูเลาเองทําใหใกลชิดกับเหตุการณ 
แตมีขอเสียตรงที่เปนการเลาเร่ืองที่อาจมีอคติปะปนอยูดวย การใชมุมมองแบบนี้มักมุงที่จะส่ือ
ความคิด หรือการตีความเหตุการณตางๆ ในมุมมองของตัวละครที่เปนผูเลาเร่ือง 

 
 2. มุมมองบุคคลที่สาม (Third-person Narrator) ผูเลาอยูรวมในเหตุการณดวย คือการที่
ผูเลากลาวถึงตัวละครอ่ืน เหตุการณอ่ืน ที่ตัวเองพบเห็นหรือเกี่ยวพันดวย การที่ผูเลาเร่ืองมีความ
เกี่ยวของเช่ือมโยงอยูกับตัวละครเอก ผูเลาจึงเลาเร่ืองเหตุการณที่เกิดข้ึนกับตัวละครเอก 
 
 3. มุมมองที่เปนกลาง (The Objective) ผูเลาไมอยูรวมในเหตุการณ ทําหนาที่เปนผู
สังเกตการณ เปนมุมมองท่ีพยายามใหเกิดความเปนกลาง ปราศจากอคติในการนําเสนอ เปนการ
เลาเร่ืองที่ไมสามารถเขาถึงอารมณของตัวละครไดอยางลึกซ้ึง เนื่องจากเปนการเลาเร่ืองจาก 
วงนอก เปนการสังเกตหรือรายงานเหตุการณโดยใหผูชมตัดสินเร่ืองราวเอง ขอดีของการเลาเร่ือง
ชนิดนี้คือ มีความเปนกลาง แตมีขอเสียที่ไมสามารถชวยใหผูชมเขาใจอารมณ ความคิด และจิตใจ
ของตัวละครไดอยางลึกซึ้ง 
 
 4. มุมมองที่ผูเลาเร่ืองรูรอบดาน (Omniscient) การเลาเร่ืองแบบนี้ผูเลาอาจเปนบุคคลที่
หนึ่ง บุคคลท่ีสาม หรือมุมมองที่เปนกลาง แตผูเลาสามารถรูลึกถึงความคิดขางในของตัวละครใน
เร่ือง เปนการเลาเร่ืองที่ไมมีขอจํากัด สามารถหย่ังรูจิตใจของตัวละครทุกตัว สามารถยาย
เหตุการณ สถานที่ และขามพนขอจํากัดดานเวลา สามารถยอนอดีต กาวไปในอนาคต และ
สามารถสํารวจความคิดฝนของตัวละครไดอยางไรขอบเขต 

 
ผูวิจัยไดนําแนวคิดเกี่ยวกับการเลาเร่ืองมาใชเปนแนวทางในการวิเคราะหผูสงสารซึ่งไดแก

ผูผลิต วาตองการสงสารใดใหแกผูรับสาร และผูสงสารมีจุดมุงหมายใดในการสงสารนั้น รวมไปถึง
กลวิธีการดําเนินเร่ือง และการวิเคราะหตัวละครดวย 
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3. แนวคิดเกี่ยวกับการเขียนเรื่องบันเทิงคดีสําหรับเด็ก 
 
 เนื่องจากข้ันตอนการผลิตแอนิเมชั่นข้ันตอนแรกๆ ซึ่งเปนสวนสําคัญประการหนึ่ง ไดแก 
การแตงเนื้อเร่ือง ถึงแมจะเปนเพียงจุดเร่ิมตน แตก็เปนจุดเร่ิมตนที่สําคัญ เพราะจะเปนตัวกําหนด
ความนาสนใจของแอนิเมช่ันทั้งโปรเจ็ค โดยทั่วไปผูผลิตแอนิเมช่ันมักจะนําเนื้อเร่ืองมาจาก
วรรณกรรมที่มีชื่อเสียง หรือหนังสือที่แตงโดยนักเขียนมืออาชีพ หรืออาจเปนเร่ืองที่แตงข้ึนใหมก็ได 
(ธรรมปพน ลีอํานวยโชค, 2550 : 31) ดังนั้นผูวิจัยจึงนําแนวคิดเกี่ยวกับการเขียนเร่ืองบันเทิงคดี
สําหรับเด็ก ซึ่งถือเปนจุดกําเนิดของเร่ืองราวที่เกิดข้ึนและอยูในข้ันกอนการผลิต (Pre-Production) 
ของงานการตูนแอนิเมชั่นมาเปนแนวทางการวิเคราะหเนื้อหาของการตูนแอนิเมชั่น 4 Angies       
ส่ีสาวแสนซน 
 
 กอนจะกลาวถึงบันเทิงคดีซึ่งเปนสวนหนึ่งของวรรณกรรม จะขอกลาวถึงที่มาของ
วรรณกรรมเสียกอนเพื่อใหทราบถึงพื้นฐานที่มาของบันเทิงคดีวามีที่มาจากส่ิงใด 
 
กําเนิดของวรรณกรรม 
 
 กอนที่มนุษยจะรูจักคิดคนตัวหนังสือข้ึนมา เพื่อใหเปนเคร่ืองมือสําหรับการติดตอส่ือสาร
ระหวางกันนั้น ชีวิตที่ตองผจญภัยในการลาสัตวมาเปนอาหาร และการตอสูเพื่อความอยูรอดของ
ตนเองไดรับการถายทอด โดยการใชสัญลักษณผานการขีดเขียน และเม่ือมนุษยไดพัฒนาในเร่ือง
ของการพูดแลว เร่ืองราวตางๆ ในชีวิตก็ไดรับการเลาขานจากคนผูหนึ่งไปสูอีกผูหนึ่ง แลวขยายวง
กวางออกไป เร่ืองราวการตอสูที่เลาขานกันไดกลายเปนตํานาน จากตํานานก็กลายเปนนิทานที่ 
ผูเลาแตงเติมเสริมตอสืบมา  
 

วิธีการเลานิทานไดคล่ีคลายไปหลายรูปแบบ ในสมัยโบราณพวกมินสเตรล (Minstrel) 
หรือทรูบาดูร (Troubadour) ในยุโรปนับวาเปนนักขับลํานําที่มีชื่อเสียง พวกเขาทองเที่ยวไปพรอม
กับลํานําเร่ืองราวตางๆ มากมาย เม่ือมนุษยมีภาษาเขียนและพัฒนาข้ึนมาตามลําดับ เร่ืองราว
ตางๆ ก็ไดรับการพัฒนาใหมีรูปแบบแยกแยะไปตามประเภท ตามลักษณะการคิดคนของนักคิด 
นักเขียน จนกลายเปนบทเพลง โคลง ฉันท กาพย กลอน รวมไปถึงเร่ืองนิทาน นิยาย และเร่ืองส้ัน 
(ถวัลย มาศจรัส, 2544 : 12) 
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จากวิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ป 2515 เร่ือง ประวัติ 
นวนิยายไทยต้ังแตปลายสมัยรัชกาลที่ 5 ถึงสมัยเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 ของ  
สุพรรณี วราทร ไดกลาวถึงกําเนิดของวรรณกรรมทั่วไป (หมายรวมถึงงานเขียนประเภทบันเทิงคดี
ดวย) ไววา วรรณกรรมนั้นเร่ิมแรกมาจากการบอกเลาในลักษณะตอไปนี้ คือ 

1. การบอกเลาและขับรอง เรียกวา วรรณกรรมประเภทดูและฟง (See and Hear) หรือ
โสตทัศนา (Audio-Visual Type) ซึ่งมักแสดงควบคูไปกับการเตนรําหรือพิธีกรรมตางๆ  

 
2. การเรียบเรียง ประพันธเร่ืองราวข้ึน มีทั้งรอยแกวและรอยกรอง คือมีการเรียบเรียง

คลายภาษาสามัญ แตมีการบังคับจังหวะและ/หรือมีการสัมผัสสระหรืออักษร สวนใหญเร่ือง
ประเภทนี้ใชเปนส่ือแสดงความคิดเห็น จากนั้นจึงมีรูปแบบของการประพันธข้ึน เชนนิยายและ
กาพยกลอนส้ันๆ 

 
3. การเลาเร่ืองซึ่งมีทั้งรอยแกวและรอยกรอง สามารถแยกออกไดเปน 2 ลักษณะ คือ 
  เร่ืองเลาที่เร่ิมข้ึนมีลักษณะเปนรอยกรอง ไดแก บัลลาด (Ballad) นิยายกลอน     
       (Romance) และมหากาพย (Epic) 
  เร่ืองเลาที่เปนรอยแกว ซึ่งอาจเกิดข้ึนเพราะผูคนเห็นวาเร่ืองเลาที่เปนรอย

กรอง  
                 เยิ่นเยอเกินไป เร่ืองเลาที่เปนรอยแกว ไดแก นิทานพื้นบาน (Folklore) ตํานาน  
                (Legend) และนิทาน (Tale) จุดเร่ิมตนของเร่ืองลักษณะนี้เปนเร่ืองของความ 
       บันเทิงเกือบทั้งส้ิน 
 
ในปจจุบันงานเขียนไดพัฒนารูปแบบมาเปนงานเขียนใน 3 กลุมใหญๆ ไดแก งานเขียน

ดานบันเทิงคดี สารคดี และงานเขียนดานวิชาการ 
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ภาพ 2.1 แผนภาพพฒันาการของการเกิดงานเขียนประเภทบันเทิงคดี 
 
บันเทิงคดี หมายถึงเร่ืองที่เขียนหรือแตงข้ึนโดยมุงใหความบันเทิงแกผูอาน และเร่ือง

บันเทิงคดี หมายถึงเร่ืองที่เขียนหรือแตงข้ึนเพื่อใหผูอานเกิดความเบิกบานใจ ร่ืนเริงใจ มีความ
สนุกสนานตามความรูสึกของแตละคน 
 
องคประกอบของการเขียนเรื่องบันเทิงคดี 
 
 การเขียนเร่ืองบันเทิงคดีตองตระหนักไวเสมอวา ผูเขียนกําลังเขียนเร่ืองบันเทิงคดี ซึ่งการ
ตระหนักดังกลาวมีความสําคัญยิ่งกับงานเขียน ทั้งนี้เพราะรูปแบบวัตถุประสงคการกําหนด 
โครงเร่ือง สํานวน ภาษา ของงานเขียนแตละประเภทนั้นมีความแตกตางกัน โดยการเขียนเร่ือง
บันเทิงคดีมีองคประกอบที่สําคัญอยูหลายประการ (ถวัลย มาศจรัส, 2544 : 17) 
 
 การเขียนบันเทิงคดีมีองคประกอบที่สําคัญ 10 ประการ ไดแก โครงเร่ือง (Plot), แนวคิด
หรือแกนเร่ือง (Theme), ตัวละคร (Characters), ฉาก (Setting), บทสนทนา (Dialogues), 
ทรรศนะหรือมุมมอง (Point of View), การเปดเร่ือง (Opening), การดําเนินเร่ือง (Action),  
การปดเร่ือง (Ending) และ ทวงทํานองการเขียน (Style) โดยจะกลาวถึงรายละเอียดดังตอไปนี้ 

งานเขียนประเภทบันเทิง งานเขียนประเภทสารคดี งานเขียนประเภทวิชาการ 

บทขับรอง (Ballad) และ การเลาเร่ืองสูกนัฟง 

ตํานาน 

คล่ีคลายไปเปน 

นิยายปรัมปรา 

มหากาพย (Epic) 

เร่ิมเปล่ียนแปลงและเปนที่มาสู 

ขยายไปสู 
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  โครงเร่ือง (Plot) ในความหมายของการเขียนเร่ืองบันเทิงคดี หมายถึงการกําหนด
เหตุการณเร่ืองราวใดเร่ืองราวหนึ่งไวเปนเอกภาพ กอใหเกิดผลอยางหนึ่งตามมา ซึ่งในโครงเร่ืองจะ
มีการเปดเร่ือง ดําเนินเร่ืองและปดเร่ือง 
 หลักในการคิดโครงเร่ืองมี 3 ประการ คือ 

1. โครงเร่ืองตองมีปมแหงปญหา มีการตอสู ขัดแยง ยอกยอน มีปรัชญาในการตอสูไมวา 
     ฝายธรรมะหรือฝายอธรรม 
2. การดําเนินเร่ือง ตองมีทั้งอุปสรรค ความหวาดเสียวบางเพื่อใหเร่ืองเราใจมีการซอน 
    บางส่ิงบางอยางใหผูอานฉงน กระแทกอารมณใหผูอานเกิดความรูสึกเจ็บปวด เหงา      
    วาเหว หัวเราะหรือรองไหไปกับการดําเนินเร่ือง 
3. ปดเร่ืองลงดวยสาระ ประโยชนที่ผูเขียนตองการจะบอก จะส่ือสารใหผูอานรับรูดวย 
     จุดสุดยอดของเร่ือง 
 
 แนวคิด หรือ แกนเร่ือง (Theme) คือ สารัตถะสําคัญของเร่ืองใดเร่ืองหนึ่งที่เขียนข้ึน  

แกนเร่ืองจะทําหนาที่สะทอนประเด็นสําคัญของการนําเสนอใหผูอานเห็น และเขาใจถึงส่ิงที่ผูเขียน
ตองการสื่อสาร นั่นหมายถึง ความหมายที่ผูอานสรุปไดหลังจากอานงานเขียนเร่ืองนั้นๆ จบลง  
โดยสรุปจากขอความที่ปรากฏอยูในเร่ืองที่เปนประโยคสําคัญ 2-3 ประโยค หรือจากเหตุการณ 
การกระทําของตัวละคร คําพูดของตัวละคร เปนตน 

 
 ตัวละคร (Characters) คือ ผูที่มีบทบาทปรากฏอยูในเร่ืองสั้น ตัวละครอาจเปนคน 

สัตว ส่ิงของก็ได โดยปกติแลวตัวละครในเร่ืองบันเทิงคดีสําหรับเด็กและเยาวชนจะมีนอย ทั้งนี้เพื่อ
ความกระชับฉับไวในการดําเนินเร่ือง 

 
 ฉาก (Setting) หมายถึง สถานที่และส่ิงแวดลอมรอบตัวละครที่ปรากฏอยูในเร่ือง 
 
 บทสนทนา (Dialogues) คือ คําพูดโตตอบระหวางตัวละครในเร่ืองที่เขียนถึง ซึ่งบท

สนทนาดังกลาวนี้จะตองมีความสอดคลองกับลักษณะของตัวละคร ถาเปนตัวราย คําพูด กิริยา 
มารยาท จะตองสอดคลองใหสมกับเปนตัวรายของเร่ือง เปนตน 

โดยปกติแลว บทสนทนาที่ดีจะทําหนาที่ ดังนี้ 
1. ชวยใหเร่ืองดําเนินไปดวยความกระชับ มีความหมายแทนการบรรยายของผูแตง 
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2. ชวยใหจินตนาการของผูอานแจมชัดข้ึน โดยผูอานจะรูจักนิสัยใจคอ พฤติกรรมของ 
    ตัวละครไดจากบทสนทนา 
3. ชวยทําใหเร่ืองที่แตงมีความสมจริงมากยิ่งข้ึน เพราะตัวละครมีการสนทนาโตตอบกัน 
    เหมือนชีวิตจริงในสังคม 
4. จุดประกายความคิดใหผูอานในแงมุมตางๆ กัน 
 
 ทรรศนะ หรือ มุมมอง (Point of View) หมายถึง กลวิธีการเลาเร่ืองราวใหผูอาน

รับทราบในเหตุการณที่เกิดข้ึน โดยผานผูเลาเร่ืองออกไปดวยการใชสรรพนามบุรุษที่หนึ่ง หรือบุรุษ
ที่สาม ใหเปนผูคล่ีคลายขยายเร่ืองใหผูอานไดรับรูในมุมมองที่ผูเขียนกําหนดใหผูเลาเร่ืองเลือกใช 
โดยในการเขียนเร่ืองบันเทิงคดีนั้น ผูเขียนกับผูเลามิใชบุคคลเดียวกัน 

 
 การเปดเร่ือง (Opening) คือ การเร่ิมตนในฉากแรกของเรื่องที่เขียน เพื่อเราความ

สนใจใหนาติดตาม 
 
 การดําเนินเร่ือง (Action) คือ การกําหนดใหตัวละครแสดงบทบาท เร่ืองราวไปตามที่

ผูเขียนกําหนดไวในโครงเร่ืองทีละบททีละตอน เพื่อบงบอกเร่ืองราวแกผูอาน 
 
 การปดเร่ือง (Ending) คือ การจบเร่ืองซึ่งจะคล่ีคลายปมสงสัย ปมปญหาทั้งมวลลง 

หรืออาจจะทิ้งปมไวก็ได โดยการจบเร่ืองมีอยู 2 ลักษณะ คือ จบแบบใหผูอานประหลาดใจ และจบ
ลงแบบธรรมดาๆ 

 
 ทวงทํานองการเขียน (Style) คือ ลีลาการใชถอยคําสํานวน เปนการแสดงออกถึง

ความรูสึกนึกคิด เจตคติของผูแตง ซึ่งระบายความลึกซึ้ง ความจัดเจนชีวิต และเปนการสะทอน
ความคิดของผูแตงดวย 

 
ผูวิจัยไดนําแนวคิดเกี่ยวกับการเขียนเร่ืองบันเทิงคดีสําหรับเด็กมาใชเปนแนวทางในการ

วิเคราะหเนื้อเร่ืองของการตูนแอนิเมช่ันเร่ือง 4 Angies ส่ีสาวแสนซน เพื่อใชในการประเมินคุณคา
และความเหมาะสมของเนื้อหาที่นําเสนอตอเด็ก 
 
 
 



 34 

4. แนวคิดเกี่ยวกับการตูนและการเขียนภาพการตูน 
  
 การตูน (Cartoon) มาจากคําในภาษาละตินวา Charta ซึ่งหมายถึงกระดาษ เพราะใน
สมัยนั้น การตูนหมายถึงการวาดภาพลงบนผาใบขนาดใหญ วาดบนผามานหรือการเขียนลวดลาย
หรือภาพลงบนกระจกและโมเสด (Mosaic) The Encyclopedia Americana ใหความหมาย
การตูนวา A Cartoon is a drawing, representational or symbolic, that mades a satirical, 
witty, or humorous point. หมายถึง การเขียนภาพลายเสนหรือสัญลักษณที่มุงเหน็บแนมคนใด
คนหนึ่ง เพื่อแสดงอารมณขันและใหเกิดความขบขันเปนประการสําคัญ 
 
 สรุปไดวา การตูนมีความหมายถึง ภาพชวนขันแทๆ แตเพียงอยางเดียว เดิมใชเปนภาพ
แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับเหตุการณทางการเมือง เปนภาพที่ผิดจากความจริง นอยกวาความจริง 
หรือเกินความจริง เปนภาพท่ีมีจุดมุงหมายในการลอเลียนหรือใหเกิดอารมณขัน หรือประชด
ประชันในกรณีใดกรณีหนึ่ง เปนภาพที่ยึดหลักของความจริงอยูบาง แมจะเปนหลักเกณฑที่อยูใน
ขอบเขตกวางขวางก็ตาม (สังเขต นาคไพจิตร, 2530 : 1) 
 
 คําวา “การตูน” เปนคํากวางๆ ใชเรียกลายเสนที่แสดงเร่ืองราวใดๆ เปนคํานิยามกวางๆ ที่
คนไทยใชเรียกหนังสือการตูนหรือหนังการตูน แตสําหรับภาษาอังกฤษจะใชคําวา คอมิกส 
(Comics) เรียกหนังสือการตูน และ แอนิเมช่ัน (Animation) เรียกหนังการตูน และในภาษาญ่ีปุน
เรียกหนังสือการตูนวา มังงะ (Manga) เรียกหนังการตูนวา อะนิเมะ (Anime) 
 
 สําหรับคําวา “แอนิเมชั่น” ใชเรียกภาพลายเสนที่เคล่ือนไหวไดเพื่อแสดงเร่ืองราวใดๆ ดวย
นิยามนี้จึงหมายรวมต้ังแตหนังการตูนลายเสนที่วาดดวยมือ ซึ่งปจจุบันเรียกวา การตูนสองมิติ 
(2D Animation) ที่ลักษณะภาพจะมองเห็นเพียงความกวางและความยาว ไปจนถึงการตูนที่สราง
จากคอมพิวเตอรที่เรียกวา การตูนสามมิติ (3D Animation) ที่ลักษณะของภาพนอกจาก 
จะมองเห็นความกวางและความยาวแลว ยังสามารถมองเห็นถึงความลึกดวย (ประเสริฐ ผลิตผล
การพิมพ, 2546 : 14) 
 

สําหรับประเภทของการตูนนั้น เราสามารถแบงประเภทของการตูนไดตามลักษณะรูปแบบ 
และแบงตามชนิดของการแสดงออก ดังนี้ 

 แบงตามลักษณะรูปแบบ 
1. รูปแบบเพื่อความบันเทิงทั่วไป เชน เร่ืองขบขัน เร่ืองผจญภัย เร่ืองอิง   
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    วิทยาศาสตร เร่ืองนักศึกษา เร่ืองภายในครอบครัว เปนตน 
  2. รูปแบบเพื่อคุณคาทางการศึกษา เชน เร่ืองเกี่ยวกับการเมือง วรรณคดี ประวัติ   
                            บุคคลสําคัญ วิทยาการและอุตสาหกรรม ประวัติศาสตร และศาสนา เปนตน 
 
  แบงตามชนิดของการแสดงออก 
  1. การตูนการเมือง (Political Cartoon, Caricature) 
  2. การตูนประกอบเร่ือง (Illustrated Cartoon) 
  3. การตูนส้ันเปนตอนๆ (Strip) 
  4. การตูนขําขันรูปเดียวจบ ซึ่งเปนการตูนเงียบหรือมีคําพูดประกอบก็ได (Gag) 
  5. การตูนขําขันหลายชองจบในหนาเดียว 
  6. การตูนเร่ืองยาว (Comics, Serial Cartoon) 
  7. การตูนโฆษณา (Commercial Cartoon) 
  8. การตูนเคล่ือนไหว หรือ ภาพยนตรการตูน (Animation Cartoon) 
  9. การตูนลอเลียนบุคคล (Critical Cartoon) 
           10. การตูนประกอบการศึกษา (Visual Aid Cartoon) 
           11. การตูนโทรทัศน (Television Cartoon) 
           12. การตูนแบบ (Pattern) 
 
 การตูนนอกจากจะใหความบันเทิงแลว ยังถือเปนเร่ืองสําคัญประการหนึ่งเพราะการตูน
สามารถสื่อความหมาย ในดานลายเสน ซึ่งดึงดูดความสนใจ และมีอิทธิพลตอเจตคติ และ
พฤติกรรมของผูดู ในตางประเทศถือวาการตูนมีความสําคัญมาก เนื่องจากความรูบางอยาง
ถายทอดออกมาเปนรูปการตูน เด็กสามารถอานการตูนเพื่อความเพลิดเพลินและไดรับความรูไป
ดวย (สังเขต นาคไพจิตร, 2530 : 70) 
 
การเขียนภาพการตูน 
  
 เนื่องจากการตูนเปนสัญลักษณที่ใชแทนบุคคล แนวคิด หรือสถานการณตางๆ เพื่อชักจูง
ความคิดของผูดูใหเกิดความรูสึกตามความมุงหมายนั้นๆ การตูนจึงควรมีลักษณะเรียบงาย ตัด
รายละเอียดออก ขนาดของภาพใหญ และมีเสนรอบรูปชัดเจน ดังนั้นการตูนที่ดีตองมีลักษณะ
สําคัญ ดังนี้ (สังเขต นาคไพจิตร, 2530 : 83) 
 1. สามารถทําใหผูดูเขาใจความหมายตรงกับผูเขียนวางจุดมุงหมายไว 
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 2. ภาพที่เขียนเปนภาพงายๆ แสดงลักษณะเดนๆ ไมซับซอนหรือแสดงสวนละเอียดมาก
เกินไป 
 3. ภาพการตูนแตละภาพตองมีจุดมุงหมายเดียวและมีจุดเดนของภาพ 
 4. ถามีคําบรรยายควรเปนคําบรรยายส้ันๆ กะทัดรัด และชวยใหภาพเกิดความสมบูรณ 
 
 นอกจากนี้ในเร่ืองของ “สี” ยังมีอิทธิพลตอความชอบและความสนใจของเด็กอีกดวย โดย 
“สี” ในทางทัศนศิลป หมายถึงความเขมของแสงที่สองไปกระทบวัตถุแลวสะทอนสูตาเรา ซึ่งสี 
แตละสีจะมีความหมายและใหความรูสึกตอผูพบเห็นแตกตางกันไป ดังนี้ 
 สีแดง     หมายถึง     ความกลาหาญ, ความไมปลอดภัย, ใหความรูสึกต่ืนเตน 
 สีเหลือง    หมายถึง     ความสดชื่น, ความสดใส 
 สีเหลืองปนเขียว หมายถึง     ความหนุมสาว 
 สีมวงแดง  หมายถึง     ความมั่นคง, ความโอโถง 
 สีมวง  หมายถึง     ความเยือกเย็น, ความสงบ 
 สีน้ําเงิน  หมายถึง     ความฉงน, ความเศราโศก, ความสงบ 
 สีเขียว  หมายถึง     ความสดชื่น, ความเยือกเย็น, ใหความรูสึกปลอดภัย 
 สีชมพู  หมายถึง     ความนุมนวล, ความออนโยนนารัก  

สีดํา  หมายถึง     ความเศราโศก, ความมืด 
 สีขาว  หมายถึง     ความบริสุทธิ์, ไรเดียงสา 
 สีเทา  หมายถึง     ความสงบ, ความสงาผาเผย   
 สีเทาปนเขียว หมายถึง     ความชรา 
 
 การตูนที่ดีสามารถดึงความสนใจของผูดูได การใสลักษณะพิเศษใหแกการตูนเปนส่ิงหนึ่ง
ที่นักวาดการตูนทําใหกับการตูนตัวเอกของเร่ือง เพื่อประโยชนในการจดจํา เนื่องจากมีความเดน
กวาการตูนตัวอ่ืนในเร่ือง ความพิเศษนี้อาจใสลงบนใบหนา รูปราง รวมไปถึงเส้ือผาเคร่ืองแตงกาย
ของตัวการตูนก็ได (สังเขต นาคไพจิตร, 2530 : 137) 
 
 สําหรับการตูนที่เปนคนนั้น ส่ิงสําคัญอยูที่สวนใบหนาที่แสดงใหเห็นถึงวัย เพศ ผูวาดจึง
ตองวาดใหผูชมดูออกวา คนแกหนาตาเปนอยางไร เด็กหนาตาเปนอยางไร เพราะตัวละครแตละ
ตัวยอมมีความแตกตางกันตามเพศ วัยของตัวละครนั้นๆ โดยจะกลาวถึงการออกแบบตัวละคร
ตอไป 
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5. แนวคิดเกี่ยวกับการออกแบบตัวละครสําหรับงานแอนิเมชั่น 
 
 สําหรับงานออกแบบทางดานแอนิเมชั่นนั้น ศิลปนนักออกแบบ (Characters Designer) 
เปนผูที่มีบทบาทมากในธุรกิจผลิตภาพยนตรแอนิเมชั่น ถาเปรียบกับภาพยนตรที่ใชคนแสดง (Live 
Action) นักออกแบบตัวละครก็เปนเหมือนผูคัดเลือกนักแสดง (Casting Director) เพราะตัวละคร
มีสวนทําใหภาพยนตรเร่ืองนั้นๆ ประสบความสําเร็จ ซึ่งภาพของตัวละครเปนส่ิงแรกที่คนดูไดเห็น 
กอนที่จะรับรูเร่ืองราวของภาพยนตรนั้นๆ ดังนั้นคนดูจะสนใจหรือไมยอมข้ึนอยูกับตัวละครที่ไดเหน็
เปนคร้ังแรกนั่นเอง (จรูญพร ปรปกษประลัย, 2548 : 78) 
 
 จรูญพร ปรปกษประลัย ไดกลาวไววา กอนการออกแบบตัวละคร ผูออกแบบจะตอง
คํานึงถึงส่ิงตางๆ ตอไปนี้ 
 1. ผูออกแบบตองรูจักตัวละครใหมากพอ วิธีที่จะทําใหรูจักตัวละครไดดีที่สุดคือ ศึกษา
จากบทภาพยนตร และวิเคราะหออกมาอยางละเอียดวาตัวละครเปนใคร มีบุคลิกลักษณะ      
นิสัยใจคอ จุดเดนจุดดอยอยางไรบาง 

นอกจากส่ิงที่ปรากฏในบทแลว ยังตองศึกษาถึงรายละเอียดเบ้ืองลึก (Back Story) ดวย
วาตัวละครมีความเปนมาอยางไร, เติบโตข้ึนมาอยางไร, มีปมปญหาอะไรในชีวิต, โปรดปรานส่ิงใด
เปนพิเศษ, มีความเชี่ยวชาญทางดานใด, ใครบางที่มีอิทธิพลตอตัวละครตัวนั้น เปนตน 

ในการออกแบบตัวละครบางครั้งมีการนํานักแสดงท่ีมีตัวตนจริงๆ มาเปนตนแบบโดยดึง
บุคลิกและจุดเดนของนักแสดงคนนั้นๆ มาใช โดยเม่ือคนดูเห็นก็จะรูทันทีวาเปนใคร ซึ่งถือเปน
ลูกเลนหนึ่งในการออกแบบ 

 
2. การเรียนรูจากของจริง กอนที่จะเร่ิมออกแบบ ผูออกแบบควรศึกษาจากธรรมชาติ  

แลวจึงนําส่ิงที่ไดพบมาพัฒนา ปรับเปล่ียน ลดทอน หรือผสมผสาน จนเกิดมาเปนงานออกแบบ 
โดยผูออกแบบจะตองเขาใจถึงหลักการวาดภาพส่ิงตางๆ ทั้งคน สัตว ส่ิงของ และเขาใจในเร่ืองของ
กายวิภาค ความสมดุล น้ําหนัก รูปราง ฯลฯ การเรียนรูจากของจริง ไมเพียงแตสําคัญตอการ
ออกแบบเทานั้น ในข้ันตอนอ่ืนๆ ของการทําแอนิเมช่ัน การเรียนรูจากของจริงยังเปนปจจัยพื้นฐาน
ที่ละเลยไมไดอีกดวย 

 
3. แรงบันดาลใจ สําหรับแรงบันดาลใจไมจําเปนตองมาจากงานแอนิเมช่ันเสมอไป แต

อาจไดจากภาพจิตรกรรมสกุลตางๆ  ภาพลอในหนังสือพิมพ  การ ตูนคอมิกส  (Comics) 
ภาพประกอบในหนานิตยสาร ภาพถายแฟช่ัน ภาพยนตรที่ใชคนแสดง (Live Action) ฯลฯ  
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ส่ิงเหลานี้อาจจุดประกายใหเกิดการออกแบบในลักษณะตอยอดจากงานที่ไดเห็น ผสมผสานจน
เกิดเปนแนวทางใหม หรือฉีกหนีจากงานเหลานั้นโดยส้ินเชิงก็เปนได 

 
การออกแบบตัวละครข้ึนอยูกับสวนประกอบหลัก 3 อยาง คือ ขนาด (Size), รูปทรง 

(Shape) และ สัดสวน (Proportion) (จรูญพร ปรปกษประลัย, 2548 : 88) 
 
 ขนาด (Size) 
ขนาดเปนเร่ืองของการเปรียบเทียบ ใหญกวาหรือเล็กกวา ขนาดมีความสําคัญในแงของ

การสรางความรูสึกที่แตกตางกัน ขนาดใหญใหความรูสึกถึงน้ําหนักที่มากกวา แข็งแรงกวา มั่นคง
กวา และมีอํานาจเหนือกวา ในขณะที่ขนาดเล็กใหความรูสึกถึงน้ําหนักที่นอยกวา ออนแรงกวา 
คลองแคลววองไวกวาและมีลักษณะตกเปนเบ้ียลาง เร่ืองของขนาดจึงไมใชแคหลักเกณฑที่ควรทํา 
แตเปนกฎที่ตองทําของการออกแบบ เพราะนอกจากขนาดของตัวละครจะทําใหเกิดความ
หลากหลายแลว ยังแสดงถึงบทบาทที่ตัวละครเหลานั้นมีตอกันดวย 

 
 รูปทรง (Shape) 
รูปทรงหลักๆ มีอยู 2 รูปทรง ไดแก  
1. รูปทรงอิสระ (Free Shape) คือ รูปทรงซ่ึงไมมีโครงสรางและแบบแผนที่แนนอน เชน 

ควันไฟ กอนเมฆ รอยหมึกซึมบนผา แผนที่ประเทศตางๆ เปนตน 
2. รูปทรงงายๆ (Simple Shape) คือ รูปทรงที่ไมซับซอน มีโครงสรางแนนอน อยูใน

ลักษณะของรูปทรงเลขาคณิต เชน ลูกฟุตบอล โตะ กรวยจราจร เปนตน 
 
ในการออกแบบตัวละครสําหรับงานแอนิเมชั่น ศิลปนนักออกแบบจะใหความสําคัญกับ

รูปทรงงายๆ (Simple Shape) มากกวารูปทรงอิสระ (Free Shape) เนื่องจากเปนรูปทรงที่สะดวก
ตอการใชงาน ดึงดูดสายตาผูชมไดมาก จดจํางาย และสามารถส่ือบุคลิกตัวละครออกมาไดอยาง
ชัดเจน 

 
รูปทรงงายๆ (Simple Shape) พื้นฐานที่นํามาใชกับงานแอนิเมชั่นไดตลอดเวลา มีอยู      

3 แบบ ไดแก วงกลม ส่ีเหล่ียม และสามเหล่ียม โดยแตละแบบจะใหความรูสึกแตกตางกันไป 
- วงกลม ใหความรูสึกอบอุน สวาง ดึงดูดสายตาไดดี 
- ส่ีเหล่ียม ใหความรูสึกมั่นคง มีเหตุมีผล ตรงไปตรงมา 
- สามเหล่ียม  ใหความรูสึกต่ืนเตน หวือหวา มีทิศทาง 
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แตทั้งนี้ไมไดหมายความวารูปทรงทั้งสามจะใหความรูสึกตายตัวเชนนี้เสมอไป เพราะนัก
ออกแบบสามารถนํารูปทรงตางๆ มาใชในการออกแบบใหตัวละครเปนไปตามบุคลิกที่ตองการ 
พรอมสรางความนาสนใจและความแปลกใหมใหกับตัวละครไปดวยได 

 
นอกจากนี้หากมองในแงของหลักทัศนศิลปยังมีส่ิงที่เรียกวา รูปราง (Shape) และรูปทรง 

(Form) ซึ่งมีความหมายและลักษณะแตกตางกัน คือ รูปราง หมายถึง บริเวณที่มีลักษณะ 2 มิติ 
(Two Dimensional Areas) ซึ่งเปนบริเวณที่แบนราบ โดยมีเสนรอบนอกบงบอกรูปรางชัดเจน 
รูปรางจะประกอบดวยดานเพียง 2 ดานเทานั้น คือ ดานกวางและดานยาว จะไมปรากฏดานลึก
หรือความหนา ซึ่งในโลกแหงความเปนจริงจะไมพบวามีวัตถุส่ิงของรอบตัวเราเปน 2 มิติ แตจะ
พบวามีแตวัตถุที่เปน 3 มิติ ซึ่งเรียกวาเปน รูปทรงหรือรูปรางวัตถุส่ิงของที่มีลักษณะ 3 มิติ (Three 
Dimensional Areas) หรือมีดานครบทั้ง 3 ดาน ไดแก ดานกวาง ดานยาว และดานลึก (สมชาย  
พรหมสุวรรณ, 2548 : 66) 

 
ในการออกแบบจะเร่ิมจากการลากเสนรอบนอกของตัวละคร ใหเปนรูปทรงตางๆ ไดแก 

วงกลม ส่ีเหล่ียม สามเหล่ียม หรืออาจใชหลายๆ รูปทรงประกอบกัน แลวจึงเติมรายละเอียดเขาไป 
จนไดตัวละครที่เสร็จสมบูรณ และในการออกแบบตัวละครเปนกลุม ส่ิงที่ควรคํานึงถึงคือตัวละคร
ทั้งหมดตองมีรูปรางที่แตกตางกัน เพื่อสรางความหลากหลาย (Variety) ใหกับภาพยนตร 
 

 สัดสวน (Proportion) 
เมื่อสัดสวน (Proportion) รวมกับ รูปทรง (Shape) จึงมีสวนสําคัญในการรักษาภาพรวม

ของภาพยนตรทั้งเร่ืองวามุงไปทางสมจริงหรือนามธรรมมากกวากัน เนื่องจากการออกแบบตัว
ละครเปรียบเสมือนการขีดเสนตรงที่ปลายดานหน่ึงเปนงานที่สมจริงทุกประการ (Realistic) และ
ปลายอีกขางหนึ่งเปนนามธรรม (Abstract) ระหวางปลายทั้งสองดานจะเปนผลงานที่ผสมผสาน
ระหวางความสมจริงกับนามธรรม ซึ่งแตละงานจะมีอัตราสวนผสมมากนอยตางกัน ข้ึนอยูกับวา
งานนั้นๆ เอียงเขาหาปลายดานไหนมากกวากัน 

 
ฉะนั้นยิ่งตัวละครมีรูปทรง และ สัดสวน ผิดเพี้ยนไปจากความจริงมากเทาไร ก็จะยิ่งมี

ความเปนการตูนมากข้ึนเทานั้น การสรางภาพการตูนจะตองเขียนใหเกินจริงหรือนอยกวาความ
เปนจริง ซึ่งสามารถทําไดหลายวิธี เชน การขยายสัดสวนใหใหญข้ึน, การยืดใหยาวออก, การบบีให
เล็กลงหรือหดหายไป เปนตน 
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ขอสําคัญในการแบงสัดสวนตัวละคร ซึ่งแยกออกเปนสวนหัว ตัว แขน ขา และอ่ืนๆ ควร
ระวังอยาใหเทากัน เพราะจะทําใหตัวละครดูนาเบ่ือ ในทางตรงขาม ยิ่งสัดสวนมีความแตกตาง
มาก ตัวละครจะย่ิงดูเตะตามากข้ึน เชน ตัวใหญมากแตหัวเล็ก หรือ ตัวผอมมากแตหัวโต เปนตน 
เชนเดียวกับสัดสวนของใบหนา สัดสวนของ หู ตา จมูก ปาก ที่เทากันเกินไปจะทําใหบุคลิกของตัว
ละครไมเดนชัด และดูไมนาสนใจ 

 
การสรางจุดสนใจใหกับตัวละคร ควรเนนที่จุดใดจุดหนึ่งเพียงจุดเดียว เนื่องจากหากวาง

จุดสนใจไวหลายจุดจะเกิดการแขงกันเอง ทําใหบุคลิกตัวละครดูไมโดดเดนเทาที่ควร ในการ
ออกแบบตัวละครจึงตองคํานึงถึงบุคลิกตัวละครที่วางไวแตแรกวาตองการใหภาพของตัวละคร
ออกมาในลักษณะใด การออกแบบตัวละครก็จะออกแบบใหมีความสัมพันธกับบุคลิกของตัวละคร
ที่วางไวเชนกัน 

      
ผูวิจัยไดนําแนวคิดเกี่ยวกับการออกแบบตัวละครสําหรับงานแอนิเมชั่นมาใชเปนแนวทาง

ในการวิเคราะหภาพลักษณของตัวละครเอกในเร่ือง 4 Angies ส่ีสาวแสนซน ซึ่งเปนตัวละครท่ี
พัฒนามาจากพิธีการรายการผูหญิงถึงผูหญิง เพื่อใหเขาใจถึงการออกแบบตัวละคร และ
ภาพลักษณที่มีผลตอการจดจําของเด็ก 
 
งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 

งานวิจัยดานการวิเคราะหสัมพันธบท 
วิทยานิพนธเร่ือง “การเช่ือมโยงเนื้อหา “นวนิยาย” ในส่ือส่ิงพิมพและในส่ือละครโทรทัศน” 

ของ ปยะพิมพ สมิตดิลก (2541) ภาควิชาการสื่อสารมวลชน คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย  

 
งานวิจัยชิ้นนี้ศึกษาเกี่ยวกับลักษณะการเช่ือมโยงเนื้อหาระหวางนวนิยายในส่ือส่ิงพิมพ

และส่ือละครโทรทัศนในสังคมไทย และวิเคราะหปจจัยที่มีผลตอการเชื่อมโยง เปล่ียนแปลง 
ดัดแปลงเนื้อหา ระหวางนวนิยายในส่ือส่ิงพิมพและส่ือละครโทรทัศนในสังคมไทย  

 
จากการวิจัยพบวามีการเช่ือมโยงเนื้อหาระหวางนวนิยายและละครโทรทัศน ดังมี

รายละเอียดเชน การสรางแนวคิดและภาพ การเลาเร่ือง ตัวละครและการสรางตัวละคร สําหรับ
การเช่ือมโยงเนื้อหาสามารถแบงรูปแบบการเช่ือมโยงไดเปนลักษณะด้ังเดิมที่เปนจุดรวมของ     นว
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นิยายและละครโทรทัศน ไดแก รูปแบบของการเลาเร่ือง และลักษณะที่ถูกสรางสรรคข้ึนใหม ซึ่ง
เปนลักษณะที่แตกตางระหวางส่ือนวนิยายและส่ือละครโทรทัศน ไดแก การสรางแนวคิดและการ
ใชภาพ การนําเสนอเนื้อหา การตีความ และรูปแบบของส่ือ โดยมีปจจัยที่มีผลตอการเช่ือมโยง
เนื้อหาระหวางนวนิยายและส่ือละครโทรทัศนไดแก ธรรมชาติของส่ือ ระบบการสรางดารา และ
ความแตกตางของประเภทรายการ 
 

วิทยานิพนธเร่ือง “การถายโยงเนื้อหาการรําไทยจากการส่ือสารระหวางบุคคลไปสูการ
ส่ือสารผานแผนซีดีวีดิทัศน” ของ จารวี   เอียงผาสุข (2548) ภาควิชาการส่ือสารมวลชน คณะ
นิเทศศาสตร จฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย  

 
งานวิจัยชิ้นนี้ศึกษาเกี่ยวกับกระบวนการถายโยงเนื้อหาการรําไทยจากการสื่อสารระหวาง

บุคคลไปสูการสื่อสารผานแผนซีดีวีดิทัศน การวิเคราะหองคประกอบและปจจัยที่มีสวนเกี่ยวของ
กับกระบวนการถายโยงเนื้อหาการรําไทย และสํารวจความคิดเห็นของผูผลิตและผูรับสารที่มีตอ
การถายโยงเนื้อหาการรําไทย  

 
จากการศึกษาพบวาการถายโยงเนื้อหาการรําไทยในคร้ังนี้เปนการถายโยงเนื้อหาที่ยังไม

ประสบความสําเร็จเทาที่ควร เนื่องจากผูประกอบการและทีมผูผลิตทําการถายโยงเนื้อหาสารโดย
มองขามความแตกตางของชองทางการส่ือสารเดิมที่เปนการส่ือสารระหวางบุคคลและชองทางการ
ส่ือสารใหมที่เปนแผนซีดีวีดิทัศน ทําใหเนื้อหาสารใหมมีความผิดเพี้ยน บิดเบือนและหางไกลจาก
เนื้อหาสารเดิม ทําใหผูรับสารไมเกิดความพึงพอใจในเนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศน 
  

ผูวิจัยไดนําขอมูลจากงานวิจัยเหลานี้มาเพื่อศึกษาเกี่ยวกับการนําแนวคิดสัมพันธบทมาใช
ในการวิเคราะหเนื้อหาสาร วามีปจจัยใดบางที่มีสวนเกี่ยวของกับการถายโยงเนื้อหา และ
ปรากฏผลกระทบจากการถายโยงเนื้อหาอยางไรบาง โดยนํามาเปนแนวทางในการวิเคราะห 
ตัวละครการตูนแอนิเมช่ัน 4 Angies ส่ีสาวแสนซน เพื่อวิจัยถึงการเชื่อมโยงภาพลักษณจาก 
ผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิงสูตัวละครการตูนแอนิเมชั่น 4 Angies ส่ีสาวแสนซน 
 
 งานวิจัยดานการวิเคราะหเนื้อหาสาร 

วิทยานิพนธเร่ือง “การวิเคราะหเนื้อหาภาพยนตรการตูนของไทยทางโทรทัศนในดานการ
ขัดเกลาสังคม” ของ จุฑามาส ศรีโมรา (2545) ภาควิชาการประชาสัมพันธ คณะนิเทศศาสตร 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  
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งานวิจัยชิ้นนี้ ศึกษาเกี่ยวกับลักษณะพื้นฐานและเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมใน
ภาพยนตรการตูนของไทยทางโทรทัศนเร่ือง ป.ปลาตากลม, โลกนิทาน, สุดสาคร และปงปอนด ดิ
แอนิเมชั่น  

 
จากการศึกษาพบวาลักษณะพื้นฐานของภาพยนตรการตูนไทยทางโทรทัศนมีโครงเร่ืองที่

ไมสลับซับซอน และเหตุการณเกิดข้ึนเรียงตามลําดับเวลา แกนเร่ืองนําเสนอถึงศีลธรรมจรรยา 
ทัศนคติ/ความคิดเห็น แรงบันดาลใจ ความรู/การใชสติปญญา กฎเกณฑ/ระเบียบแบบแผน และ
บทบาททางสังคม ตัวละครสวนใหญเปนตัวละครมิติเดียว และฉากที่ปรากฏในเร่ืองสอดคลองกับ
สภาพสังคมไทย โดยฉากท่ีเปนสภาพแวดลอมทางวัฒนธรรมในภาพยนตรการตูนทั้ง 4 เร่ือง  
ไดสะทอนภาพสําคัญของสังคมไทย ไดแก ภาพความสัมพันธในครอบครัว และมีฉากที่ส่ือถึง
คุณคาตางๆ ที่มีอยูในสังคมไทย เชน ความกตัญู ความสามัคคี เปนตน ภาพยนตรการตูนไทย
ทางโทรทัศนมีเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานตางๆ 3 ประการ ไดแก 1. เนื้อหาการขัดเกลา
สังคมทางดานจิตใจ 2. เนื้อหาการขัดเกลาสังคมทางดานสติปญญา 3. เนื้อหาการขัดเกลาสังคม
ทางดานพฤติกรรม จากการศึกษาพบวา ปรากฏเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานจิตใจมากที่สุด 
ประกอบดวยเนื้อหาประเภทศีลธรรมจรรยา คานิยม/ประเพณี แรงบันดาลใจ และทัศนคติ/ความ
คิดเห็น รองลงมาไดแกการขัดเกลาทางสังคมดานพฤติกรรม ประกอบดวยเนื้อหาประเภท
กฎเกณฑ/ระเบียบแบบแผน และบทบาททางสังคม และมีเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดาน
สติปญญาปรากฏนอยที่สุด ประกอบดวยเนื้อหาประเภทความรู/การใชสติปญญา และทักษะ/
ความชํานาญ สาเหตุที่ทําใหการตูนมีเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานสติปญญาปรากฏนอย
ที่สุด เนื่องจากรูปแบบของรายการภาพยนตรการตูนที่เนนความบันเทิงเปนหลักซ่ึงเปนความ
บันเทิงที่ไดจากการดําเนินเร่ืองของตัวละคร รูปแบบรายการจึงไมคอยเหมาะสมกับการใหความรูที่
เนนสาระเปนหลัก 
 

วิทยานิพนธเร่ือง “การเลาเร่ืองของภาพยนตรตลกไทยยอดนิยมชุด “บุญชู” กับการ
สรางสรรคของผูกํากับภาพยนตร” ของ มาโนช ชุมเมืองปก (2547) ภาควิชาการส่ือสารมวลชน 
คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  

 
งานวิจัยช้ินนี้ศึกษาเกี่ยวกับการเลาเร่ืองของภาพยนตรตลกไทยยอดนิยมชุด  “บุญชู” 

จํานวน 6 ภาค และแนวทางการสรางสรรคของผูกํากับภาพยนตรซึ่งเปนผูมีบทบาทสูงสุดในการ
สรางภาพยนตรชุดนี้  
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จากการศึกษาพบวาภาพยนตรชุด “บุญชู” เกิดจากการสรางสรรคดวยแนวทางการทํา
ภาพยนตรเอาใจตลาดผสมผสานกับแนวทางการทําภาพยนตรคุณภาพ มีการนําเสนอที่เรียบงาย 
แตมีการดําเนินเร่ืองที่นาติดตามโดยใชสูตรการเลาเร่ืองแบบภาพยนตรชีวิตผสมผสานกับรสชาติที่
ครบรสแบบไทยๆ และการสรางอารมณขันที่หลากหลาย อีกทั้งมีการสอดแทรกสาระทางความคิด
และนําประเด็นปญหาสังคมตางๆ มานําเสนอในเร่ืองดวย ซึ่งปญหาตางๆ มักเปนเร่ืองราวใกลตัว
และสอดคลองกับส่ิงที่พบเห็นไดโดยทั่วไปในสังคมไทยขณะนั้น โดยเฉพาะในสวนของแกน
ความคิดหลักซ่ึงเปนการพูดถึงความมีน้ําใจที่ขาดหายไปจากสังคม นอกจากนี้ การที่ลักษณะ
ภาพยนตรเร่ืองนี้เปนภาพยนตรภาคตอ ดังนั้นจึงมีการใชตัวละครหลักชุดเดิมที่เติบโตไปตาม 
วัฏจักรชีวิตจริง โดยมีสถานการณและประเด็นปญหาใหมๆ เกิดข้ึนในแตละตอน จึงมีแนวทางใน
การสรางภาพยนตรภาคตอโดยการรักษาดุลภาพระหวางการคงส่ิงที่คนคุนเคยจากภาคกอนๆ 
เอาไวสวนหนึ่ง ขณะเดียวกันก็มีการปรับและเสริมส่ิงใหมๆ เขาในภาพยนตรภาคตอดวยเสมอ 

 
 ผูวิจัยไดนําขอมูลจากงานวิจัยเหลานี้มาเพื่อเปนแนวทางในการศึกษาเกี่ยวกับการ
วิเคราะหเนื้อหาการตูนของไทย โดยนํามาเปนแนวทางในการวิเคราะหเกี่ยวกับลักษณะการเลา
เร่ืองของการตูนไทย และนําแนวคิดเกี่ยวกับการเลาเ ร่ืองมาใชในการวิเคราะหเนื้อเ ร่ือง 
ความสัมพันธระหวางตัวละครกับเนื้อเร่ือง ซึ่งเนนการวิเคราะหตัวละครเปนหลัก 
 
 งานวิจัยดานการวิเคราะหผูรับสารที่เปนเด็ก 

วิทยานิพนธเร่ือง “การรับรูของเด็กที่มีตอพฤติกรรมของตัวการตูนชินจังในการตูนโทรทัศน
ชุดชินจังจอมแกน” ของ เบญจมาศ เบ็ญจพรกุลพงศ (2544) ภาควิชาการส่ือสารมวลชน คณะ
นิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  
 

งานวิจัยชิ้นนี้ศึกษาเกี่ยวกับลักษณะการแสดงพฤติกรรมของตัวการตูนชินจังในการตูน
ทางโทรทัศนชุดชินจังจอมแกน ศึกษาการรับรู จดจํา และตีความของเด็กที่มีตอพฤติกรรมของตัว
การตูนชินจัง 

 
จากการศึกษาพบวาพฤติกรรมของตัวการตูนชินจังที่พบสวนใหญเปนพฤติกรรมในดานที่

ไมเหมาะสม พฤติกรรมที่พบมากที่สุด 3 อันดับแรก ไดแก พฤติกรรมที่เกี่ยวกับการพูด เชน พูดจา
อวดดี เถียงผูใหญ พูดตําหนิผูอ่ืน พฤติกรรมด้ือร้ันซุกซน เอาแตใจตนเอง และการแสดงพฤติกรรม
ทางดานเพศ เชน อวดอวัยวะเพศหรือกนตอหนาผูอ่ืน ซึ่งผูแตงไดนําพฤติกรรมในดานที่ไม
เหมาะสมเหลานี้มาสรางเปนมุขตลกของการตูน สวนการศึกษาผูรับสารดานการวิเคราะหการรับรู 
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จดจํา และตีความของเด็กพบวา กลุมตัวอยางที่เปนเด็กวัยเรียนที่มาจากสถานภาพทางเศรษฐกิจ
ของครอบครัวในระดับปานกลาง-สูงจะสามารถรับรูและจดจําตัวละครและพฤติกรรมของตัว
การตูนชินจังไดมากที่สุด พฤติกรรมที่กลุมตัวอยางจดจําไดสวนใหญเปนพฤติกรรมในดานที่ไม
เหมาะสม ในดานการตีความ กลุมตัวอยางสามารถแยกแยะพฤติกรรมในดานที่ดีและไมดีได และ
ยังสามารถนําเนื้อหาท่ีไดรับรูมาทั้งหมดตีความเปนขอคิดหรือคติเตือนใจที่ไดจากเร่ือง สําหรับ
ความคิดเห็นของเด็กที่มีตอการตูนชินจังจอมแกน พบวาเด็กมีการรับรูวาชินจังเปนเด็กไมดี และไม
มีเด็กคนใดอยากเลียนแบบชินจัง แตที่ชอบดูการตูนชินจังเพราะความตลก สนุกสนาน 
 

วิทยานิพนธเร่ือง “คุณลักษณะสําคัญในการตูนโทรทัศน ชุด สุดสาคร ที่ผูชมกลุมเด็กช่ืน
ชอบ” ของ ภูริ หิรัญพฤกษ (2548) ภาควิชาการสื่อสารมวลชน คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย  
 

งานวิจัยชิ้นนี้ศึกษาเกี่ยวกับคุณลักษณะสําคัญที่ผูผลิตนํามาประกอบเปนการตูนโทรทัศน
ชุดสุดสาคร และวิเคราะหคุณลักษณะสําคัญที่ผูชมกลุมเด็กชื่นชอบในการตูนโทรทัศนชุดสุดสาคร 

 
จากการศึกษาพบวาคุณลักษณะสําคัญเฉพาะที่ผูชมกลุมเด็กไทยชื่นชอบในการตูน

โทรทัศนชุดสุดสาคร มีทั้งหมด 22 คุณลักษณะ เปนคุณลักษณะดานเนื้อหา 11 คุณลักษณะ คือ 
เร่ืองราวเกินความเปนจริง เร่ืองราวเกี่ยวกับการผจญภัย เร่ืองราวเกี่ยวกับของวิเศษ เร่ืองราว
เกี่ยวกับอิทธิฤทธิ์ เร่ืองราวเกี่ยวกับพระเอกที่เปนคนเกงและดี เนื้อเร่ืองเนนความตลก เนื้อเร่ืองเนน
ความเปนไทย เนื้อเร่ืองแฝงคุณธรรม เนื้อเร่ืองเนนการตอสู มีเพื่อนพระเอกที่มีความสามารถพิเศษ 
มีอาจารยพระเอกที่มีความสามารถพิเศษ เปนคุณลักษณะดานรูปแบบการนําเสนอ 11 
คุณลักษณะ คือ การพากยใชคําทันสมัย การพากยที่ตลก ตัวการตูนแสดงทาทางที่ตลก มีการเตน
ของตัวการตูน ตัวการตูนมีเอกลักษณโดดเดน ตัวการตูนมีความนารัก ตัวการตูนมีลักษณะแบบ
ไทย ฉากหลังเนนความเปนไทย สีสันมีความสดใสจัดจาน นําเสนอแบบคาราโอเกะ มีเบ้ืองหลัง
การถายทํา 

 
 ผูวิจัยไดนําขอมูลจากงานวิจัยเหลานี้มาเพื่อศึกษาเกี่ยวกับลักษณะการรับรู จดจํา และ
ทัศนคติของเด็กที่มีตอการตูน อีกทั้งปจจัยที่มีผลตอการช่ืนชอบ การรับรู และจดจํา ของเด็กที่มีตอ
การตูนไทย โดยนํามาเปนแนวทางในการวิเคราะหผูรับสารในดานของลักษณะความคิดเห็นของ
เด็กที่มีตอตัวการตูน ลักษณะตัวการตูน เร่ืองราว และรูปแบบการนําเสนอที่เด็กชื่นชอบและ
สามารถจดจําได เพื่อใหเขาใจผูรับสารที่เปนเด็กมากข้ึน 
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งานวิจัยดานการวิเคราะหการตูนแอนิเมชั่น 
วิทยานิพนธเร่ือง “นวลักษณในการเลาเร่ืองและเอกลักษณในภาพยนตรแอนิเมช่ันของ  

ฮายาโอะ มิยาซากิ” ของ นับทอง ทองใบ (2548) ภาควิชาวาทวิทยาและส่ือสารการแสดง คณะ
นิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  

 
งานวิจัยชิ้นนี้ศึกษาเกี่ยวกับนวลักษณ เอกลักษณ และสุนทรียภาพในภาพยนตรแอนเิมช่ัน

ของฮายาโอะ มิยาซากิ ผูกํากับชาวญ่ีปุน โดยวิเคราะหภูมิหลัง ผลงาน แรงบันดาลใจ และ
พัฒนาการในการสรางสรรคภาพยนตร รวมทั้งวิเคราะหเนื้อหาจากภาพยนตรแอนิเมชั่นเร่ืองยาว
ทุกเร่ืองของฮายาโอะ มิยาซากิ  

 
จากการศึกษาพบวา เอกลักษณในงานของมิยาซากิไดรับแรงบันดาลใจมาจากเหตุการณ

ในวัยเด็ก ความประทับใจในงานศิลปะตางๆ รวมทั้งบุคลิกสวนตัวไดถายทอดสูผลงานไปยังผูชม 
สงผลตอแนวทางสรางสรรคงานที่มีกลุมเปาหมายทั้งเด็กและผูใหญ ในแงกลวิธีการเลาเร่ือง 
ผลงานของมิยาซากิมีความแตกตางจากแอนิเมช่ันทั่วไป เนื่องจากมิยาซากิคิดเร่ืองราวข้ึนเอง โดย
นําเอาความเช่ือเร่ืองวิญญาณ และเทพเจามาสรางโลกจินตนาการข้ึนใหม ตัวละครเอกสวนใหญ
เปนผูหญิง มีแกนเร่ืองที่สะทอนแงมุมชีวิตอยางลึกซ้ึง โดยบทสรุปของเร่ืองทิ้งใหผูชมจินตนาการ
ตอเองไดและมีสัญลักษณทิ้งไวใหผูชมขบคิดอีกดวย ในแงการสรางสรรคงานแอนิเมช่ันใชการ
ออกแบบลายเสนที่เรียบงาย เคล่ือนไหวนุมนวล และใหความสําคัญในการถายทอดอารมณของ
ตัวละคร ในแงสุนทรียภาพในงานของมิยาซากิเกิดจากความรูสึกแปลกใหมในการนาํเสนอเร่ืองราว
ผานเทคนิคดานภาพยนตรและแอนิเมชั่น ซึ่งกอใหเกิดสุนทรียภาพแหงการใชจินตนาการ 
สุนทรียภาพแหงการสัมผัสและเขาถึงเร่ืองราว สุนทรียภาพแหงการหยุดคิด และสุนทรียภาพแหง
ความเปนศิลปะในผลงาน 
 

วิทยานิพนธเร่ือง “การพัฒนากระบวนการผลิตการตูนแอนิเมช่ันไทยสูตลาดโลก” ของ 
เมทินี สิงหเวชสกุล (2548) ภาควิชาการสื่อสารมวลชน คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย  
 

งานวิจัยช้ินนี้ศึกษาเก่ียวกับการพัฒนากระบวนการผลิตการตูนแอนิเมช่ันไทยเพ่ือผูชมใน
ประเทศและผูชมตางประเทศและศึกษาปจจัยที่สงผลตอการพัฒนากระบวนการผลิตการตูนแอนิ
เมชั่นไทย  
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จากการศึกษาพบวาบริษัทผูผลิตไทยมีการพัฒนากระบวนการผลิตการตูนแอนิเมชั่นไทย
เพื่อผูชมในประเทศและผูชมตางประเทศในดานตางๆ คือ ดานสุนทรียศาสตร (เนื้อหาและการ
ออกแบบ), ดานเทคโนโลยีการผลิตการตูนแอนิเมชั่น, ดานการผลิตเชิงธุรกิจอุตสาหกรรม (ดาน
บุคลากร งบประมาณและการดําเนินการดานการตลาด), ดานการสนับสนุนจากรัฐบาลและผูชม, 
ความเปนสากลของส่ือมวลชน สวนปจจัยที่สงผลตอการพัฒนากระบวนการผลิตการตูนแอนิเมช่ัน
ไทย คือ การนําเสนอเอกลักษณ วัฒนธรรมความเปนไทย, บุคลากรผูผลิตไทยมีความสามารถและ
ทักษะทางศิลปะ, งบประมาณการผลิตการตูนแอนิเมชั่นไทยตํ่ากวาแอนิเมชั่นตางประเทศ และ
การตูนแอนิเมช่ันไทยยังเปนที่ตองการของกลุมผูชมที่เปนเด็ก สวนปจจัยที่เปนจุดดอยที่ตอง
พัฒนาตอไป ไดแก ปจจัยดานสุนทรียศาสตรซึ่งแนวเร่ืองของการตูนแอนิเมชั่นไทยยังขาดความ
สนุก ไมนาติดตาม การออกแบบตัวละครยังไมมีเอกลักษณ, ปจจัยดานเทคโนโลยีการผลิตการตูน
แอนิเมชั่นไทยยังไมทันสมัยเทาเทคโนโลยีของตางประเทศ, ปจจัยดานการผลิตเชิงอุตสาหกรรมซึ่ง
ขาดแคลนบุคลากรผูเชี่ยวชาญดานการผลิตการตูนแอนิเมชั่น อีกทั้งงบประมาณการผลิตสูงหาก
ไมสามารถดําเนินการดานการตลาดใหครอบคลุมทั้งในประเทศและตางประเทศ และความเปน
สากลของส่ือมวลชนซ่ึงการนําเสนอเนื้อหาวัฒนธรรมไทยบางอยางผูชมตางประเทศอาจไมเขาใจ 
 
 ผูวิจัยไดนําขอมูลจากงานวิจัยเหลานี้มาเพื่อศึกษาเกี่ยวกับการวิเคราะหงานแอนิเมช่ัน  
ทางดานคุณคาและสุนทรียภาพของงานแอนิเมชั่น และความเปนมาของวงการแอนิเมชั่นไทย 
เพื่อใหเขาใจถึงพื้นฐานวงการแอนิเมชั่นไทย อันจะเปนประโยชนตอการวิเคราะหการตูนแอนิเมช่ัน
ในแงของผูผลิต โดยนํามาใชในการวิเคราะหการตูนแอนิเมช่ันเร่ือง 4 Angies ส่ีสาวแสนซน เพื่อ
เปนแนวทางในการวิจัยรวมกับการใชแนวคิดเกี่ยวกับการเขียนเร่ืองบันเทิงคดีสําหรับเด็ก และ
แนวคิดเกี่ยวกับการตูน 
 

ในการวิจัยการเช่ือมโยงภาพลักษณจากผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิงสูการตูนแอนิ
เมชั่น 4 Angies ส่ีสาวแสนซน ผูวิจัยมีกรอบแนวคิด (Conceptual Framework) ในการวิจัยดังนี้ 
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ผูดําเนนิรายการผูหญิงถึงผูหญิง  

(Primary Text)  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพ 2.2 กรอบแนวคิดการวจิัย 
 
 
 
 
 
 

ตัวละครการตูนแอนิเมชัน่ 
4 Angies ส่ีสาวแสนซน 

(Secondary Text) 

เนื้อหาสาร 

ตัวละคร รูปแบบการ
นําเสนอ 

การเลาเร่ือง 

เด็ก (ผูรับสาร) 

การรับรู / จดจํา / ทัศนคติ 

บริบท 

เพศ            ความรูเดิม 

เชื่อมโยง 

บุคลิกลักษณะ /การแสดงออก /การสรางความหมาย 
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บทที่ 3 
 

ระเบียบวธิวีจิัย 
 
รูปแบบการวิจัย 
 
 งานวิจัยเร่ือง “การวิเคราะหสัมพันธบทของกระบวนการสรางการตูนแอนิเมชั่น 4 Angies 
ส่ีสาวแสนซนจากผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิง” เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative 
Research) โดยมุงศึกษาที่การตูนแอนิเมชั่น 4 Angies ส่ีสาวแสนซน โดยศึกษาเกี่ยวกับ 
สัมพันธบทระหวางผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิงกับตัวละครในการตูนแอนิเมชั่น 4 Angies  
ส่ีสาวแสนซน และยังศึกษาเกี่ยวกับการรับรูและทัศนคติของผูรับสารที่เปนเด็กดวย โดยใชวิธีการ
วิเคราะหเนื้อหา (Textual Analysis) วิธีการสัมภาษณเจาะลึก (In-depth Interview) การสนทนา
กลุม (Focus Group) และนําเสนอขอมูลการวิจัยในลักษณะของการบรรยาย หรือพรรณนา
วิเคราะห (Analysis Descriptive) 
 

การวิเคราะหเนื้อหา (Textual Analysis) 
 ศึกษาวิเคราะหเนื้อหาของการตูนแอนิเมชั่น 4 Angies ส่ีสาวแสนซน ที่ออกอากาศทาง
สถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง 3 และถูกบันทึกลงวิดีโอซีดีที่มีวางจําหนาย จํานวน 16 มวน รวม  
50 ตอน แบงเปน 2 ชุด ไดแก 4 Angies ส่ีสาวแสนซน จํานวน 24 ตอน และ 4 Angies ส่ีสาวแสน
ซน เทอม 2 จํานวน 26 ตอน โดยเนนการวิเคราะหตัวละคร เพื่อวิเคราะหรูปแบบการนําเสนอ 
เทคนิคการสรางความหมายใหแกตัวละคร โดยนําไปวิเคราะหรวมกับการศึกษาเนื้อหาของ 
ผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิง เพื่อคนหาลักษณะของส่ิงที่ถูกถายโยงเนื้อหามาสูตัวละคร  
4 Angies ส่ีสาวแสนซน 
 

การสัมภาษณเจาะลึก (In-depth Interview)  
 ศึกษาเกี่ยวกับกระบวนการถายโยงเนื้อหา โดยทําการสัมภาษณเจาะลึกผูผลิตการตูนแอนิ
เมชั่น 4 Angies ส่ีสาวแสนซน เพื่อใหไดขอมูลเกี่ยวกับกระบวนการถายโยงเนื้อหาจากผูดําเนิน
รายการผูหญิงถึงผูหญิงมาเปนตัวละคร 4 Angies ส่ีสาวแสนซน ไดแก ปาปุย ไกจัง นินา และ 
กาละแมร 
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การสนทนากลุม (Focus Group) 
 เปนสวนหนึ่งของการวิจัยเพื่อใหไดขอมูลเกี่ยวกับการรับรู จดจํา และทัศนคติตอตัวละคร 
4 Angies ส่ีสาวแสนซน ของผูรับสารที่อยูในชวงอายุที่เปนกลุมเปาหมายของผูผลิตการตูน ไดแก
เด็กในชวงอายุ 6-9 ป ที่ไดดูการตูนแอนิเมชั่น 4 Angies ส่ีสาวแสนซน 
 
แหลงขอมูลในการวิจัย 
 
 แหลงขอมูลในการวิจัยคร้ังนี้แบงเปน 3 ประเภท คือ แหลงขอมูลประเภทเอกสาร 
แหลงขอมูลประเภทบุคคล และแหลงขอมูลประเภทภาพยนตร 
 

1. แหลงขอมูลประเภทเอกสาร 
 เปนแหลงขอมูลที่ใชในการวิเคราะหเนื้อหา (Textual Analysis) โดยศึกษาขอมูลจาก
หนังสือ และงานวิจัยที่เคยมีมา รวมทั้งขอมูลจากอินเตอรเน็ต และส่ือส่ิงพิมพตางๆ ที่มีขอมูล
เกี่ยวกับการตูนแอนิเมช่ัน การเขียนการตูน รายการผูหญิงถึงผูหญิงและการตูนแอนิเมช่ัน  
4 Angies ส่ีสาวแสนซน 
 
 2. แหลงขอมูลประเภทบุคคล 
 เปนแหลงขอมูลที่ใชในการสัมภาษณเจาะลึก (In-depth Interview) และ การสนทนากลุม 
(Focus Group) โดยคัดเลือกกลุมตัวอยางแบบเจาะจง (Purposive Sampling) โดยมีกลุม
ตัวอยางดังนี้ 

2.1 การสัมภาษณเจาะลึก (In-depth Interview)  
    2.1.1 ผูผลิตรายการการตูนแอนิเมชั่น 4 Angies ส่ีสาวแสนซน ไดแก  
             - คุณโสภิตา  ธรรมสังคีติ (บริษัท โฮมรัน เอ็นเทอรเทนเมนท จํากัด) 
             - คุณสุเทพ  ตันนิรัตน (บริษัท อัญญา แอนิเมชั่น จํากัด) 
    2.1.2 ผูควบคุมการผลิตการตูนแอนิเมชั่น 4 Angies ส่ีสาวแสนซน 
 - คุณทินกรรต  หลอศรีศุภชัย (บริษัท โฮมรัน เอ็นเทอรเทนเมนท จํากัด) 
    2.1.3 ผูออกแบบตัวละคร 4 Angies ส่ีสาวแสนซน 

               - คุณลัสกร  ทิมสุวรรณ 
      2.1.4 ผูเขียนบทการตูนแอนิเมชั่น 4 Angies ส่ีสาวแสนซน 
   - คุณเจริญ  ไกรธิติสุวรรณ 
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  2.2 การสนทนากลุม (Focus Group) 
  - เด็กนักเรียนระดับชั้นประถมศึกษา โดยคัดเลือกกลุมตัวอยางจากเด็กที่มีอายุ  
6-9 ป ในขณะที่การตูนออกอากาศอยู และตองเปนเด็กที่เคยดูแอนิเมชั่น 4 Angies ส่ีสาวแสนซน 
ซึ่งมีกลุมตัวอยางจากโรงเรียนเซนตฟรังซีสเซเวียร และ โรงเรียนปราโมชวิทยารามอินทรา โรงเรียน
ละ 20 คน (เด็กชาย 10 คน และเด็กหญิง 10 คน) รวมทั้งส้ินจํานวน 40 คน ซึ่งคัดเลือกโดยคุณครู
ของแตละโรงเรียน เพื่อใหไดกลุมตัวอยางครบตามจํานวน 40 คน 

 
3. แหลงขอมูลประเภทภาพยนตร  
เปนแหลงขอมูลที่ใชในการวิเคราะหเนื้อหา (Textual Analysis) ไดแก 
- ส่ือวิดีโอซีดีการตูนแอนิเมชั่น 4 Angies ส่ีสาวแสนซน เทอม 1 และเทอม 2 รวมทั้งสิ้น  

50 ตอน (โดยเปนตอนเดียวกับที่ออกอากาศทางไทยทีวีสีชอง 3) 
- ส่ือวิดีโอซีดีบันทึกรายการผูหญิงถึงผูหญิง 5 เทปรายการ (วันจันทร ที่ 26 พฤศจิกายน 

ถึง วันศุกร ที่ 30 พฤศจิกายน 2550 ) 
 
เครื่องมือที่ใชในการวิจัย 
 
 1. ในการวิเคราะหเนื้อหาของการตูนแอนิเมช่ัน 4 Angies ส่ีสาวแสนซน ผูวิจัยใชวิดีโอซีดี 
การตูนแอนิเมชั่น 4 Angies ส่ีสาวแสนซน ที่มีวางจําหนาย จํานวน 16 มวน รวม 50 ตอน แบงเปน 
2 ชุด ไดแก 4 Angies ส่ีสาวแสนซน จํานวน 24 ตอน และ 4 Angies ส่ีสาวแสนซน เทอม 2 
จํานวน 26 ตอน ซึ่งในแตละตอนผูวิจัยจะทําการจดบันทึก โดยบันทึก เร่ืองยอ ลักษณะทาทางการ
แสดงออกของตัวละคร แกนเร่ือง ฉาก และการปดเร่ือง ซึ่งมีประเด็นในการวิเคราะหดังนี้ 
  - รูปแบบการนําเสนอ 

- รองรอยของผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิง (เนื้อหาเดิม) และส่ิงที่สรางข้ึนใหม 
  - การสรางความหมายใหแกตัวละคร 
 
 2. ในการสัมภาษณเจาะลึก ผูวิจัยใชเคร่ืองบันทึกเสียงในการอัดเสียงสัมภาษณ โดยใน
การสัมภาษณผูวิจัยมีการเตรียมแนวคําถามในประเด็นตางๆ ดังนี้ 

- ที่มาของการเช่ือมโยงผู ดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิงมาเปนตัวละคร  
   4 Angies ส่ีสาวแสนซน 

  - ขอมูลเกี่ยวกับกระบวนการถายโยงเนื้อหา  
  - กระบวนการออกแบบตัวละคร 
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  - แนวคิดในการเขียนบทละคร 
  - ผลที่คาดวาจะไดรับจากผูชมกลุมเปาหมาย 
 

3. ในการสนทนากลุม ผูวิจัยใชการจดบันทึกการสนทนา การอัดเสียงสัมภาษณ โดยผูวิจัย
มีการเตรียมแนวคําถามในประเด็นตางๆ ตอไปนี้ 

- ความคิดเห็นที่มีตอการตูนแอนิเมชั่น 4 Angies ส่ีสาวแสนซน 
  - การรับรู การจดจํา และทัศนคติที่มีตอตัวละคร 4 Angies ส่ีสาวแสนซน 
  - ความคิดเห็นที่มีตอผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิง 
 นอกจากนี้ผูวิจัยยังใชเคร่ืองมือสําหรับฉายวิดีโอซีดีใหกลุมตัวอยางชมดวย ไดแก โทรทัศน 
เคร่ืองเลนวิดีโอซีดี และวิดีโอซีดีการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซน 
 
วิธีเก็บรวมรวบขอมูล 
 
 1. การศึกษาเกี่ยวกับเนื้อหาและภาพลักษณที่ปรากฏในรายการผูหญิงถึงผูหญิงและ
การตูนแอนิเมชั่น 4 Angies ส่ีสาวแสนซน จากการดูโทรทัศนและวิดีโอซีดี รวมถึงการรวบรวม
ขอมูลจากอินเตอรเน็ต และส่ือส่ิงพิมพตางๆ ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับรายการดังกลาว โดยทําการเก็บ
บันทึกขอมูลที่ไดไว และจดบันทึกขณะดูรายการในประเด็นตางๆ ไดแก บุคลิกลักษณะของผู
ดําเนินรายการ ลักษณะตัวละคร การดําเนินเร่ือง การตอบรับจากผูชม 
 
 2. การสัมภาษณเจาะลึกเด็กนักเรียนระดับประถมศึกษา อายุ 6-9 ป ที่ดูการตูน 4 Angies 
ส่ีสาวแสนซน ซึ่งเปนเด็กนักเรียนโรงเรียนเซนตฟรังซีสเซเวียร และโรงเรียนปราโมชวิทยาราม
อินทรา โดยการสนทนากลุม การใหดูการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซน การใหทําแบบทดสอบ
เกี่ยวกับการตูนแอนิเมชั่น 4 Angies ส่ีสาวแสนซน ที่ผูวิจัยออกแบบข้ึนโดยเฉพาะ แลวจึง
สัมภาษณเกี่ยวกับการรับรู การจดจําและความคิดเห็นที่เด็กมีตอการตูนแอนิเมชั่น 4 Angies  
ส่ีสาวแสนซน โดยทําการจดบันทึกขณะสัมภาษณ และนําแบบทดสอบที่ไดมาประเมินผลภายหลัง 
 
 3. การสัมภาษณผูผลิตการตูนแอนิเมชั่น 4 Angies ส่ีสาวแสนซน เกี่ยวกับแนวคิดและการ
นําเสนอ การออกแบบตัวละครเอกในการตูนที่พัฒนามาจากพิธีกรรายการผูหญิงถึงผูหญิง โดยทํา
การบันทึกเสียงขณะสัมภาษณ 
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วิธีการวิเคราะหขอมูล 
 
 เมื่อเก็บรวมรวมขอมูลจากแหลงขอมูลตางๆ ไดแลว ผูวิจัยจึงทําการวิเคราะหขอมูลที่ได
ทั้งหมด โดยมุงเนนการวิเคราะหขอมูลตามวัตถุประสงคในการวิจัย 

 
โดยขอมูลจากแหลงขอมูลที่เปนผูผลิตรายการจะถูกนํามาวิเคราะหเพื่อหาความสัมพันธ

ของการเชื่อมโยงภาพลักษณจากรายการผูหญิงถึงผูหญิงตอการตูนแอนิเมชั่น 4 Angies ส่ีสาว
แสนซน  

 
ขอมูลที่ไดจากเด็กนักเรียนระดับประถมศึกษา อายุ 6-9 ป โรงเรียนเซนตฟรังซีสเซเวียร 

และโรงเรียนปราโมชวิทยารามอินทรา จะถูกนํามาวิเคราะหในแงของความสัมพันธของการรับรู
และทัศนคติของเด็กที่มีตอผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิงและตัวละครที่ปรากฏในการตูน  
4 Angies ส่ีสาวแสนซน 
 
 โดยผูวิจัยเปนผูเรียบเรียงขอมูล จัดประเภทขอมูล และวิเคราะหขอมูลโดยใชกรอบแนวคิด
และทฤษฎีที่เกี่ยวของกับการวิจัยเปนแนวทางในการวิเคราะหขอมูลทั้งหมด 
 
การนําเสนอขอมูล 
 
 ผูวิจัยใชการนําเสนอขอมูลที่ไดจากการวิจัยในลักษณะของการบรรยาย หรือพรรณนา
วิเคราะห (Analysis Descriptive) เขียนบรรยายขอมูลอยางเปนระเบียบโดยแบงเปนหัวขอ
เรียงลําดับตามโจทยการวิจัย มีการใชแผนภาพ รูปภาพประกอบการเขียนบรรยายเพื่อใหเกดิความ
เขาใจงายข้ึน จากนั้นจึงทําการสรุปผลการวิจัยและอภิปรายผลไวในบทสุดทาย 
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บทที่ 4 
 

กระบวนการถายโยงเนื้อหาของผูผลิต 
 

ในการศึกษาวิเคราะหสัมพันธบทของกระบวนการสรางการตูนแอนิเมช่ัน 4 Angies ส่ีสาว 
แสนซนจากผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิง ผูวิจัยไดศึกษากระบวนการเชื่อมโยงภาพลักษณโดย
การสัมภาษณเจาะลึก (In-depth Interview) ผูผลิตซึ่งแบงเปน 4 ภาคสวน ดังนี้  

1. สวนของผูผลิตรายการ ไดแก  
    - คุณโสภิตา  ธรรมสังคีติ กรรมการผูจัดการบริษัท โฮมรัน เอ็นเทอรเทนเมนท จํากัด   

                - คุณสุเทพ  ตันนิรัตน ผูกํากับภาพยนตรบริษัท อัญญา แอนิเมชั่น จํากัด  
2. สวนของผูควบคุมการผลิต  
    - คุณทินกรรต  หลอศรีศุภชัย (บริษัท โฮมรัน เอ็นเทอรเทนเมนท จํากัด) 
3. ผูออกแบบตัวละคร 

คุณลัสกร  ทิมสุวรรณ      - 
4. ผูเขียนบทการตูน 
    - คุณเจริญ  ไกรธิติสุวรรณ 

 
 จากการสัมภาษณผูวิจัยไดรวบรวมขอมูลตางๆ เกี่ยวกับแนวคิดหลักของกระบวนการ 
ถายโยงเนื้อหาจากผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิงมาเปนตัวละครการตูนแอนิเมชั่น 4 Angies  
ส่ีสาวแสนซน โดยผูวิจัยจะนําเสนอถึงแนวคิดและกระบวนการตางๆ ในการเชื่อมโยงภาพลักษณ
ดังนี้ 
 
กระบวนการเชื่อมโยงภาพลักษณของการตูนแอนิเมชั่น 4 Angies สี่สาวแสนซน 
 

กระบวนการเช่ือมโยงภาพลักษณของการตูนแอนิเมชั่น 4 Angies ส่ีสาวแสนซน สามารถ
แบงเปนข้ันวางแผนงานหรือข้ันกอนการผลิต และข้ันการผลิต ไดดังนี้  

 
4.1 ขั้นวางแผนงานหรือขั้นกอนการผลิต 
 
 จุดเร่ิมตนของการตูนแอนิเมชั่น 4 Angies ส่ีสาวแสนซน เร่ิมจากบริษัท โฮมรัน เอ็นทเทอร
เทนเมนท จํากัดซ่ึงเปนบริษัทที่กอต้ังข้ึนใหมเม่ือป พ.ศ. 2549 ดวยความต้ังใจที่วา จะเปนบริษัทที่
ผลิตรายการโทรทัศนสําหรับเด็กและเยาวชนโดยเฉพาะ เนื่องจากผูกอต้ังบริษัท คือคุณโสภิตา  
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ธรรมสังคีติ มีความเห็นวา รายการสําหรับเด็กในประเทศไทยยังมีอยูนอย และไมคอยมีรายการดีๆ 
ใหเด็กไดดูเมื่อเทียบกับตางประเทศแลว ซึ่งบางประเทศจะมีชองรายการโทรทัศนสําหรับเด็ก
โดยเฉพาะ 
 
 ดังนั้นผูผลิตจึงทําการศึกษาถึงสภาพตลาดการตูนในขณะน้ัน โดยทําการศึกษาควบคูไป
กับการศึกษาความสนใจของกลุมเปาหมายที่เปนเด็ก เพื่อวางแผนงานใหตรงตามความตองการ
ของกลุมเปาหมาย และเปนแนวทางในการทํางานตอไป 
 
 ผูผลิตเห็นวาปจจัยสําคัญที่ทําใหรายการสําหรับเด็กในประเทศไทยมีอยูนอยคือสภาพของ
การแขงขันทางธุรกิจ เนื่องจากรายการสําหรับเด็กมักจะไดชวงเวลาออกอากาศชวงบายหรือเย็นซึง่
ไมใชชวงเวลาไพรมไทมทําใหความสนใจจากผูชมมีนอย จึงสงผลทําใหผูสนับสนุนรายการไมสนใจ
สนับสนุนรายการสําหรับเด็กมากนัก เมื่อไมมีเงินสนับสนุนจึงทําใหผูผลิตไมสามารถลงทุนผลิต
งานที่มีคุณภาพสูงได ดังนั้นบริษัท โฮมรัน เอ็นเทอรเทนเมนทจึงมีความคิดที่จะมุงมั่นผลิตรายการ
ที่มีคุณภาพดีสําหรับเด็กและเยาวชนโดยหวังวาจะทําลายขอจํากัดดานทุนการผลิตใหได 
 

“ประเทศไทยรายการเด็กไมคอยมีอะไรดีๆ ดูเลย เห็นตางประเทศ ญ่ีปุนเขาก็
มี NHK รายการดีๆ เมืองนอกก็มี Sesame Street รายการเด็กไทยมันนอย 
และสภาพของการแขงขันสําหรับรายการเด็กจะไมคอยมีสปอนตเซอร เมื่อ 
ไมมีโฆษณาก็ทําใหคนลงทุนไมสามารถลงทุนอะไรไดเยอะ ก็เลยทําใหงานที่
ออกมารูสึกวาเด็กไทยไมคอยไดดูอะไรที่เจงๆ เลย” (โสภิตา  ธรรมสังคีติ, 
สัมภาษณ, 9 กรกฎาคม 2551) 

 
 ดังนั้น บริษัท โฮมรัน เอ็นเทอรเทนเมนท จํากัด ซึ่งเปนผูผลิตจึงไดศึกษารวบรวมขอมูล
จากเด็กๆ โดยไดหาขอมูลเกี่ยวกับรายการเด็กที่มีอยูในตลาดโทรทัศนไทย และความสนใจของเด็ก 
ทําใหไดขอสรุปวารายการสําหรับเด็กและเยาวชนที่เขาถึงกลุมผูชมที่เปนเด็กมากที่สุดคือ การตูน 
เนื่องดวยการตูนเปนส่ือที่มีสีสัน มีภาพเคลื่อนไหว และมีความนารัก เมื่อเด็กเห็นสีสันและ
ภาพเคล่ือนไหวจึงสามารถดึงดูดความสนใจของเด็กไดมาก ซึ่งในขณะนั้นก็มีการตูนออกอากาศ
อยูในตลาดโทรทัศนไทยอยูกอนแลว ทางผูผลิตจึงมุงเปาหมายที่การผลิตการตูน โดยต้ังโจทยไววา
จะทําอยางไรใหเปนการตูนที่ไดออกอากาศในชวงเวลาไพรมไทม เปนการตูนที่คนจะสนใจ และ
เปนการตูนที่มีมาตรฐานคุณภาพทัดเทียมกับตางประเทศ โครงการแอนิเมช่ัน 4 Angies สี่สาว
แสนซนจึงเกิดข้ึน 
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“เราก็รูสึกวาการตูนเปนอะไรที่เขาถึงเด็กไดมากที่สุด เด็กทุกคนชอบดูการตูน 
ดูรูเร่ืองหรือไมรูเร่ือง พอเด็กเห็นสีสัน เห็นลวดลายนารักก็จะหยุดดูแลว เราก็
เลยต้ังโจทยวา โครงการแรกทําเปนการตูนดีกวา” (โสภิตา  ธรรมสังคีติ, 
สัมภาษณ, 9 กรกฎาคม 2551) 
 

 ปจจัยสําคัญในการเลือกตนแบบ 
 
 ผูวิจัยพบวา เหตุผลที่ผูผลิตการตูนเลือกผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิงมาเปนตนแบบ
ในการพัฒนาคาแรกเตอรใหเปนตัวละครการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซน มีดังนี้ 
 
 1. การสรางความแปลกใหม 
 2. การสรางความเปนที่รูจักโดยเร็ว (Fast awareness) 
 3. อายุขัย หรือ วงจรชีวิตผลิตภัณฑ (Product life cycle) 
 4. ความเดนชัดของคาแรกเตอรตนแบบ 
 5. ปจจัยดานสถานีโทรทัศน 
 
 เมื่อผูวิจัยนําขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณเจาะลึกผูผลิตเกี่ยวกับปจจัยสําคัญที่ผูผลิต
ตัดสินใจเลือกผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิงมาเปนตนแบบใหแกตัวละครการตูน 4 Angies  
ส่ีสาวแสนซนมาวิเคราะห สามารถอธิบายไดดังนี้ 
 
 1. การสรางความแปลกใหม 
 

เนื่องจากบริษัทผูผลิตเปนบริษัทที่กอต้ังข้ึนใหมจึงยังไมเปนที่รูจัก ผูผลิตจึงตองการสราง
ความแปลกใหมใหแกวงการการตูนไทย โดยคิดผลิตการตูนที่พัฒนามาจากบุคคลจริง ทําใหเปนที่
สนใจของทางสถานีโทรทัศนและผูชมทั่วไป ซึ่งการตูนที่ออกอากาศอยูในตลาดการตูนโทรทัศน
ขณะนั้นมีทั้งการตูนจากตางประเทศ เชน โดราเอมอน ดรากอนบอล นารุโตะ และการตูนไทยท่ีมี
ชื่อเสียงขณะนั้น ไดแก สุดสาคร และ ปงปอนด นอกจากนี้ยังมีการตูนไทยที่ออกอากาศทาง
สถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง 3 ในชวงเย็นเปนการตูนที่ผลิตโดยบริษัท บรอดคาซท ไทย เทเลวิชั่น 
จํากัด ซึ่งเปนการตูนนิทานพื้นบานไทย เชน ปลาบูทอง โสนนอยเรือนงาม ไกรทอง สังขทอง ผูผลิต
จึงเล็งเห็นวาการพัฒนาคาแรกเตอรจากคนจริงๆ ที่เปนที่รูจักในวงสังคมท่ัวไปใหมาเปนตัวการตูน
และสรางเร่ืองราวการตูนใหมีความแปลกใหมแบบที่ผูชมไมเคยเห็นมากอน เพื่อเปนการเติมเต็ม
ชองวางใหเด็กไทยไดมีโอกาสเลือกดูการตูนที่หลากหลายมากข้ึนนอกเหนือจากการตูนที่นําเขามา
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จากตางประเทศ และถือเปนการสรางความแปลกใหมใหกับการตูนไทยที่ออกอากาศอยูใน
ขณะนั้นได 

 
“จะทํายังไงใหเปนการตูนที่คนสนใจ เราก็เลยตองทําการสํารวจ จากที่เรา
ต้ังเปาหมายไปที่รายการเด็กทั้งหมดลงมาที่การตูนแลว ตอนนี้ก็นั่งดูการตูน
ทุกชองเลยในตลาด ก็มีทั้งของตางประเทศ ทั้งในประเทศ...แลวเราก็หา
ขอมูลวาจะหยิบตรงไหนมาเปนเนื้อหามาทําการตูน ตอนน้ันก็คิดเยอะวา 
เด็กๆ ก็ชอบสัตว หรือวาจะทําการตูนสัตว แตพอมาคิดอีกทีคนอ่ืนเขาก็ทํา
เยอะแลว” (โสภิตา  ธรรมสังคีติ, สัมภาษณ, 9 กรกฎาคม 2551) 

 
2. การสรางความเปนที่รูจักโดยเร็ว (Fast awareness) 
 
การนําบุคลิกลักษณะเฉพาะตัวของผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิงมาสรางเปนตัวละคร

การตูน นอกจากจะสรางความแปลกใหมใหแกผูชมแลว การนําบุคคลที่มีชื่อเสียงอยูแลวมาสราง
เปนตัวการตูนถือเปนกลยุทธหนึ่งที่จะสรางความเปนที่รูจักโดยเร็ว (Fast awareness) ใหแก
การตูนอีกดวย ซึ่งในขณะนั้น ป พ.ศ. 2549 ตรงกับที่รายการผูหญิงถึงผูหญิงกําลังไดรับความนิยม  
ซึ่งทางผูผลิตเห็นวาการเปนที่รูจักอยูแลวของผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิงจะชวยทําใหการตูน
ที่สรางข้ึนใหมเปนที่รูจักไปดวย โดยอาศัยตัวผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิงใหมามีสวนชวยใน
การประชาสัมพันธการตูนและตัวละครการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซน 

 
“เรารูวาสําหรับการตูน ปกติเราจะไดเวลาออกอากาศชวงส้ันๆ เราไมมเีวลาที่
จะมาสราง Awareness อะไรเลย เพราะวาเราเปนบริษัทใหม จะทํายังไงให
ออกไปแลวคนพูดถึงเลย เลยคิดวาเอาคนจริงมาเลยดีกวา เอาคนที่มี
ชื่อเสียงมาทํา” (โสภิตา  ธรรมสังคีติ, สัมภาษณ, 9 กรกฎาคม 2551) 
 
ผูวิจัยพบวา กระบวนการสรางความสัมพันธระหวางตัวบททั้งสอง คือ รายการเลาขาว 

“ผูหญิงถึงผูหญิง” และการตูนแอนิเมชั่น “4 Angies ส่ีสาวแสนซน” ของผูผลิตเปนไปอยางรูตัวและ
ต้ังใจ เนื่องจากผูผลิตไดเล็งเห็นความนิยมในตัวผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิง การที่ผูผลิตสราง
คาแรกเตอรตัวละครการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซนจากผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิงเปนการ
กระโดดขามของตัวบทจากรายการประเภทหนึ่ง/ตระกูลหนึ่ง (Genres) ไปสูรายการอีกประเภท
หนึ่ง/อีกตระกูลหนึ่งซึ่งเปนสัมพันธบทแนวนอน (Horizontal Intertextuality) ตรงกับทัศนะของ 
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Fiske ที่กลาววา การกระโดดขามที่เห็นไดงายที่สุดก็คือ การกระโดดขามของ “ตัวละคร/นักแสดง” 
(กาญจนา  แกวเทพ, 2551 : 15)  

 
 3. อายุขัย หรือ วงจรชีวิตผลิตภัณฑ (Product life cycle) 

 
ผูผลิตมีแนวคิดที่วา การสรางการตูนที่พัฒนามาจากบุคลิกของบุคคลที่มีชื่อเสียงนั้น ส่ิง

สําคัญคือบุคคลที่เลือกมาเปนตนแบบจะตองอยูในกระแสนิยม และจะตองเปนบุคคลที่อยูในส่ือ
เปนระยะเวลานานตอเนื่องหรือที่เรียกวามีวงจรชีวิตผลิตภัณฑ (Product life cycle) ไมใชบุคคลที่
อยูในกระแสนิยมเพียงชวงเวลาส้ันๆ เทานั้น เพื่อสนับสนุนในดานของการเปนที่รูจัก อีกทั้งดวย
นโยบายของสถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง 3 ที่เนนรายการเก่ียวกับผูหญิง จึงทําใหผูผลิตมั่นใจวา
รายการผูหญิงถึงผูหญิงและผูดําเนินรายการทั้งส่ีคน ไดแก พิมลวรรณ หุนทองคํา, มีสุข  แจงมีสุข, 
กุลนัดดา  ปจฉิมสวัสด์ิ และ พัชรศรี  เบญจมาศ จะยังคงอยูในผังรายการของชอง 3 อีกเปนระยะ
เวลานานระดับหนึ่ง  

 
“ในชวง 2 ปที่แลวรายการผูหญิงถึงผูหญิงก็ดังมาก แลวเราก็ทราบวาทาง
ชอง 3 เขาก็เนนรายการเกี่ยวกับผูหญิง เพราะฉะนั้นส่ีทานนี้ก็คงจะอยูไป 
อีกนาน เพราะเขาไมไดเปนผูประกาศขาวแฟชั่น ก็ประเมินวาเปนคนที่มี
ชื่อเสียงแบบไมหวือหวา เขาคงจะอยูยาว” (โสภิตา  ธรรมสังคีติ, สัมภาษณ, 
9 กรกฎาคม 2551) 
 

 4. ความเดนชัดของคาแรกเตอรตนแบบ 
 
การนําคนจริงมาพัฒนาใหเปนตัวละครการตูนนั้น ส่ิงสําคัญอีกประการหนึ่งคือ การที่

บุคคลที่เปนตนแบบจะตองมีบุคลิกการแสดงออกที่ชัดเจนเหมาะแกการนํามาสรางเปนคาแรก
เตอรการตูน เนื่องจากตัวละครการตูนจะตองเชื่อมโยงมาจากคนจริง ดังนั้นการที่ตนแบบมีบุคลิก
ชัดเจน ผูผลิตจึงสามารถดึงเอาบุคลิกที่ชัดเจนของแตละคนมาใสใหกับตัวละครแตละตัวไดงาย 

 
ซึ่งตัวละครการตูนที่มีบุคลิกโดดเดนชัดเจนจะทําใหเปนที่จดจําไดของผูชม เชนเดียวกับ 

ผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิงที่แตละคนมีบุคลิกที่ชัดเจนและแตกตางกัน หากแตละคนไมมี
ความแตกตางกันก็จะไมเปนที่จดจํา สําหรับตัวละครการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซน ทั้ง 4 ตัว เม่ือ
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มาอยูรวมกลุมเดียวกัน แตละตัวจึงตองมีบุคลิกที่ชัดเจนและแตกตางกันเปนเอกลักษณเฉพาะตัว 
ทําใหผูชมที่เปนเด็กสามารถจดจําตัวละครไดงาย 

 
“พอโจทยมาเปนคนที่มีชื่อเสียง เราก็คิดวาตองเอาคนท่ีมีคาแรกเตอรเดนชัด 
การตูนไมสําคัญวาดาราคนนั้นตองหลอตองสวย แตตองเปนคนที่มี 
คาแรกเตอรเฉพาะตัว มีนิสัย มีภาพลักษณที่คนเห็นแลวก็นึกถึงได...ส่ีคนนี้
คาแรกเตอรเขาชัดมาก” (โสภิตา  ธรรมสังคีติ, สัมภาษณ, 9 กรกฎาคม 
2551) 

 
 5. ปจจัยดานสถานีโทรทัศน 
 
 เนื่องจากผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิงเปนบุคลากรของสถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง 3 
จึงสงผลใหทางสถานีใชเวลาไมนานในการอนุมัติโครงการการตูนแอนิเมชั่น 4 Angies ส่ีสาว 
แสนซน ดวยเหตุผลที่วา การสรางการตูนแอนิเมชั่นเร่ืองนี้เหมือนเปนการตอยอดใหกับบุคลากร
ของทางสถานี ทําใหทั้งผูผลิตและทางสถานีไดรับประโยชนดวยกันทั้งสองฝาย กลาวคือผูผลิตมี
บุคคลที่มีชื่อเสียงมาทําเปนการตูนและทางสถานีไดมีความแปลกใหมที่เกิดข้ึนกับบุคลากรดวย 
นอกจากนี้ยังเปนการขยายฐานกลุมเปาหมายของรายการผูหญิงถึงผูหญิง และตอยอดจาก
กลุมเปาหมายที่เปนผูหญิงและแมบานมาสูกลุมเปาหมายที่เปนเด็กดวยการทําการตูนข้ึนเพื่อให
เหมาะสมกับอายุของกลุมเปาหมายที่เปนเด็ก และยังงายตอการเขาถึงกลุมเปาหมายที่เปนเด็ก
เนื่องจากผูปกครองรูจักตัวผูดําเนินรายการเปนทุนเดิมอยูกอนแลว ทําใหเกิดความไววางใจตอ
การตูนที่ผลิตข้ึนมาในคาแรกเตอรของผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิง 
 

ดวยเหตุผลขางตนดังที่ไดกลาวไปแลว ทางสถานีจึงอนุมัติเวลาออกอากาศใหการตูนแอนิ
เมชั่น 4 Angies ส่ีสาวแสนซน ออกอากาศในชวงเวลา 19.45 น. – 20.00 น. ซึ่งเปนชวงเวลาที่
คอนขางดี ถือเปนการทําลายขอจํากัดดานเวลาออกอากาศที่สงผลใหมีผูสนใจสนับสนุนรายการ 
ผูผลิตจึงสามารถลงทุนในการผลิตไดมาก  สงผลใหคุณภาพของงานแอนิเมช่ันตรงตาม
มาตรฐานสากลดังที่ต้ังใจไว ซึ่งเห็นไดจากการที่การตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซนไดรับการซื้อ
ลิขสิทธิ์ไปออกอากาศที่ตางประเทศ 
 

“เราอยากจะมีการตูนออกอากาศชวงไพรมไทม แลวตัวโจทยที่เราเลือกมา
เปนบุคลากรของทางชอง 3 ซึ่งพอเอาโครงการไปเสนอ ทางชองก็ใชเวลา 
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ไมนานในการอนุมัติ เพราะเขารูสึกวายังไงก็ไดประโยชนจากตรงนี้ เขาได 
ตอยอดทําใหพิธีกรเขามีชื่อเสียงไปอีก และรูสึกวาเปนส่ิงที่ดีวาพิธีกรเขา 
ดังจนมีคนมาขอไปทําเปนการตูน” (โสภิตา  ธรรมสังคีติ, สัมภาษณ,  
9 กรกฎาคม 2551) 
 
หากมองสัมพันธบทในแง “การอานตัวบท” ของผูชม กลาวไดวาผูชมจะเขาใจเร่ืองราว/

ความหมายของตัวบทใหมไดดวยการอางอิงจากตัวบทเกาทั้งส้ิน โดยท่ีอิทธิพลจากตัวบทเดิม 
จะทิ้งรองรอยเอาไวในตัวบทใหมอยูเสมอ ในกรณีที่ชองวางระหวางตัวบทใหมกับตัวบทเกามี 
ไมมากนัก ผูอานจะสืบสาวไดวา สัมพันธบทนั้นเกิดข้ึนระหวางตัวบทใด (กาญจนา  แกวเทพ, 
2551 : 28) 

 
สําหรับการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซน ผูวิจัยพบวา การที่ผูผลิตสรางตัวบทใหมที่เปน

รายการการตูนข้ึนโดยอางอิงจากตัวบทเกาที่เปนรายการเลาขาวสําหรับผูหญิง มีสวนสําคัญใน
การอานตัวบทของผูชม กลาวคือผูผลิตอาศัยความรูจักผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิงของ
ผูปกครองมามีสวนในการเขาถึงกลุมเปาหมายที่เปนเด็ก ถือเปนการถายโยงความไววางใจของ
ผูชมรายการผูหญิงถึงผูหญิงมาสูการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซน เนื่องจากผูชมที่เปนผูใหญเห็น
ถึงที่มาที่ไปของการตูนวามาจากรายการที่เชื่อถือได เรียกไดวาเปนอิทธิพลของการอางอิงจากตัว
บทเดิมมาสูตัวบทใหม 
 
 หากกลาวโดยสรุปแลวกระบวนการเช่ือมโยงภาพลักษณของการตูนแอนิเมชั่น 4 Angies 
ส่ีสาวแสนซนของผูผลิตในข้ันวางแผนงานหรือข้ันกอนการผลิต สามารถแบงเปนข้ันตอน ไดดังนี้ 
 
 - ศึกษาตลาดการตูนในขณะนั้นวามีการตูนลักษณะใดออกอากาศอยูบาง และศึกษา
กลุมเปาหมายที่เปนเด็กวา กลุมเปาหมายสนใจและชื่นชอบส่ิงใด เพื่อนําขอมูลที่ไดมาออกแบบ 
ตัวละคร และวางโครงเร่ืองเพื่อใหตรงตามความตองการและเปนที่สนใจของกลุมเปาหมาย 
 
 - วางกลยุทธในการสรางความมีชื่อเสียง (Awareness) เพื่อใหการตูนเปนที่รูจักกอนการ
ออกอากาศ โดยอาศัยความมีชื่อเสียงของบุคคลตนแบบตัวการตูน  
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 - การเลือกตนแบบคาแรกเตอร ซึ่งเนนบุคคลตนแบบที่มีคาแรกเตอรชัดเจนเพื่อใหงายตอ
การจดจํา และบุคคลตนแบบตองเปนที่รูจักในวงสังคมเพื่อมีสวนชวยในการประชาสัมพันธให
การตูนเปนที่รูจักไดเร็วข้ึน 
 

- เสนอโครงการตอสถานีโทรทัศนเพื่อรอการอนุมัติ และทําการผลิตตอไป 
 
4.2 ขั้นการผลิต 
 
 หลังจากไดรับการอนุมัติและไดชวงเวลาในการออกอากาศจากสถานีโทรทัศนไทยทีวีสี
ชอง 3 ผูผลิตจึงเร่ิมตนการผลิตเพื่อใหทันกับชวงเวลาการออกอากาศที่ไดกําหนดไวในผังรายการ 
โดยมีระยะเวลาในการผลิตงานประมาณ 11 เดือน (เร่ิมผลิตเดือนมกราคม พ.ศ. 2549 เพื่อ
ออกอากาศเดือนธันวาคม พ.ศ. 2549) โดยมีแนวคิดหลักในการออกแบบตัวการตูนดังที่จะกลาว
ตอไป 
 
 จากการสัมภาษณกลุมตัวอยางที่เปนผูควบคุมการผลิต และผูออกแบบตัวละคร ไดแก 
คุณทินกรรต  หลอศรีศุภชัย และคุณลัสกร  ทิมสุวรรณ (เม่ือวันที่ 21 เมษายน 2551) ผูวิจัยได
ทราบถึงกระบวนการทํางานและแนวคิดในการทํางานของผูออกแบบตัวละครที่ใหความสําคัญกับ
การออกแบบตัวละครอยางมาก 
 
 การออกแบบตัวละครถือมีสวนสําคัญยิ่งตอการวางโครงเร่ืองการตูนแอนิเมชั่น 4 Angies  
ส่ีสาวแสนซน เนื่องจากผูผลิตทําการออกแบบตัวละครกอนข้ันตอนอ่ืน เพื่อใหไดความชัดเจนของ
บุคลิกตัวละครหลักแตละตัวซึ่งเปนตัวละครที่อางอิงมาจากผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิง ดังนั้น
การวางรูปแบบตัวละครที่ชัดเจนจะสงผลใหมีโครงเร่ืองที่ชัดเจนและเหมาะสมกับตัวละครที่
ออกแบบมาดวย  
 
 จากที่ไดกลาวไปในข้ันกอนการผลิต ผูผลิตไดมีการสํารวจความชอบของกลุมเปาหมายที่
เปนเด็กกอนการออกแบบตัวละคร ดังนั้นผูผลิตจึงคํานึงถึงความชื่นชอบของกลุมเปาหมายเปน
สําคัญ ในการเชื่อมโยงเนื้อหาจากส่ือเดิมใหเปนส่ือการตูนสําหรับเด็ก กลาวไดวาผูผลิตมุงเนนให
เด็กชอบตัวการตูนและใหความสําคัญกับส่ิงที่ผูชมที่เปนเด็กจะช่ืนชอบ  
 

ผูวิจัยพบวาผูผลิตใหความสําคัญกับส่ิงที่ผูชมกลุมเปาหมายจะช่ืนชอบ 2 ประการ ดังนี้ 
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1. ลักษณะตัวละคร การกําหนดรูปแบบตัวละครใหเปนตัวละครที่มีลักษณะที่เด็กช่ืน
ชอบ ไดแก การตูนที่มีลักษณะกลมๆ เต้ียๆ  

 
2. โครงเร่ือง จากการออกแบบตัวละครใหมีลักษณะกลมๆ เต้ียๆ แสดงถึงความเปนเด็ก

ทําใหกําหนดโครงเร่ืองไดวาตองเปนโครงเร่ืองที่เขียนข้ึนสําหรับเด็ก จากการหาขอมูลของผูผลิต
พบวาเด็กวัย 6-9 ป ชอบเร่ืองราวเกี่ยวกับเวทมนต ของวิเศษ พลังวิเศษ ตัวละครที่มีความวิเศษอยู
ในตัว ดังที่เห็นไดจากการตูนยอดนิยมอยางโดเรมอน พาวเวอรพัฟเกิรล โปเกมอน เปนตน ผูผลิต
จึงเร่ิมวางคาแรกเตอรของตัวละครวาจะนําพลังวิเศษตางๆ มาทําใหเด็กสนใจ จึงไดวางคาแรก
เตอรที่มีพลังวิเศษใหแกตัวละครหลักทั้งส่ีตัว 

 
4.2.1 หลักการออกแบบตัวละคร 4 Angies สี่สาวแสนซน 
 

 ข้ันแรกของการออกแบบตัวละคร ผูผลิตจะศึกษาถึงความตองการของกลุมเปาหมายที่
เปนเด็กอายุ 6-9 ป พบวาเด็กชอบตัวการตูนที่สนุกสนาน มีการแสดงออกชัดเจน นอกจากนี้
ผูออกแบบตัวละครยังศึกษาตัวการตูนที่เด็กชื่นชอบวาเปนตัวการตูนที่มีรูปแบบอยางไร จึงเปน
ที่มาของการออกแบบตัวละครและการคิดคาแรกเตอรของตัวละครใหเหมาะสมกับกลุมเปาหมาย
ที่เปนเด็ก โดยมุงเนนความเปนการตูนที่สนุกสนาน มีการแสดงออกชัดเจน ดูแลวติดตาเปนแนวคิด
หลัก และมีสาระสอดแทรก เสริมกับการสอนจริยธรรมในทางออม (ทินกรรต  หลอศรีศุภชัยและ 
ลัสกร  ทิมสุวรรณ, สัมภาษณ, 21 เมษายน 2551) 
 
 ผูออกแบบตัวละครการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซนไดกําหนดกรอบการทํางานในการ
ออกแบบเพื่อใหตัวละครที่เ ช่ือมโยงมาจากตนแบบมีความสมบูรณแบบ และเหมาะสมกับ
กลุมเปาหมายที่เปนเด็ก ในชวงแรกผูออกแบบจะทําการออกแบบตัวละครตามที่ตนคิดไปใหบุคคล
ตนแบบไดดูกอน เพื่อขอความคิดเห็นวาตัวการตูนที่ออกแบบไปนั้น มีความเหมาะสมและเปนที่
พอใจสําหรับบุคคลตนแบบหรือไม โดยผูออกแบบตัวละครไดกําหนดแนวคิดหลักในการออกแบบ
ตัวละครที่เชื่อมโยงมาจากผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิงไวดังนี้ 
 

 แนวคิดหลักในการออกแบบตัวละคร 
 
1. เปนตัวละครที่มีรูปทรงงายตอการจดจํา 
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 ผูออกแบบตัวละครไดเลือกใชรูปทรงกลมเปนหลัก เนื่องจากเปนรูปทรงพื้นฐานที่เด็กรูจัก 
และเด็กสามารถจดจําไดงาย การทําใหตัวการตูนเปนรูปทรงแบบงายๆ เหมือนกับเวลาที่เด็กวาด
รูปเลน เปนรูปทรงพื้นฐานที่เด็กสามารถจดจําได วาดตามไดงาย เนื่องจากรูปทรงดังกลาวจําได
งายกวารูปทรงเสมือนจริง (Realistic) ผูออกแบบจึงใชรูปทรงกลม นอกจากงายตอการจดจําแลว
ยังทําใหตัวการตูนดูนารักกวารูปทรงเสมือนจริงดวย 
 

“อยากใหเปนรูปทรงแบบงายๆ อยางเวลาเด็กวาดรูป ก็จะชอบวาดกลมๆ 
วาดตามไดงาย ตัวละครที่รูปทรงงายๆ ก็จะจําไดงายกวาที่เปนเสมือนจริง 
แบบที่มีแขนขายาว” (ลัสกร  ทิมสุวรรณ, สัมภาษณ, 21 เมษายน 2551) 

 
 

 
ภาพ 4.1 การตูนในข้ันพัฒนาการ ภาพท่ี 1 

 
 

 
 

ภาพ 4.2 การตูนในข้ันพัฒนาการ ภาพท่ี 2 
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 โดยในการออกแบบตัวละคร 4 Angies ส่ีสาวแสนซน ผูออกแบบไดทําการออกแบบ 
ตัวละครหลายคร้ังเพื่อใหไดตัวการตูนที่มีความเหมาะสมกับกลุมเปาหมายมากที่สุด ในระหวาง
การออกแบบตัวการตูน ผูผลิตจึงมีการนําภาพการตูนที่ออกแบบไปสํารวจกับเด็กในชวงที่กําลัง
พัฒนาการออกแบบตัวละคร ซึ่งเปนเพียงการนําภาพวาดการตูนไปใหเด็กดูเพื่อสังเกตวาเด็กชอบ
หรือไม 
 

“ออกไปสํารวจกับเด็กจะมีแตในชวงของการออกแบบ ชวงพัฒนาตัวละคร 
แตกอนออกอากาศเราไมไดเอาไปใหเด็กดู” (ลัสกร  ทิมสุวรรณ, สัมภาษณ, 
21 เมษายน 2551) 
 
“การที่เราทํา แลวเอาไปเปดใหผูชมดูกอนออกอากาศ เปนไปไมไดเลย 
เพราะวาเปนความลับ” (ทินกรรต  หลอศรีศุภชัย, สัมภาษณ, 21 เมษายน 
2551) 

 

 
ภาพ 4.3 ภาพการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซน ที่ใชจริง 

 
เมื่อทราบถึงความชอบของกลุมเปาหมายประกอบกับการปรึกษากันในกลุมผูผลิตจึงได

ขอสรุปสุดทายของการออกแบบตัวละครเพ่ือนําไปใชจริงในการผลิตการตูนแอนิเมชั่น โดยผูผลิต
ตกลงใชตัวการตูนที่มีลักษณะที่ส่ือถึงความเปนเด็ก มีความนารัก สดใส 
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 2. ตัวละครตองหนาตาไมเหมือนตนแบบท่ีเปนคนจริง 
 พบวาผูผลิตใหความสําคัญกับการถายโยงคาแรกเตอรมากกวาการถายโยงรูปรางหนาตา 
เนื่องจากการออกแบบตัวละครการตูน ไมสามารถออกแบบใหเหมือนกับตนฉบับไดรอยเปอรเซ็นต
ดังนั้น ผูผลิตจึงใชการถายโยงคาแรกเตอรเปนหลัก เพราะคาแรกเตอรสามารถบงบอกถงึความเปน
ตัวตนของตนฉบับได หากผูผลิตถายโยงภาพลักษณมาทั้งหมดจะทําใหตัวการตูนขาดความนารัก
และไมเหมาะสมตอกลุมเปาหมาย 

 
ในการออกแบบผูผลิตเห็นวาตัวการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซน มีขอแตกตางระหวาง 

ตัวการตูนกับผูดําเนินรายการ คือ ตนแบบที่เปนคนจริงมีอายุอยูตามความเปนจริง แตการตูน
สามารถมีชวงชีวิต (Life time) ที่ยาวกวาตนแบบที่เปนคนจริงได เพราะฉะนั้นผูออกแบบตัวละคร
จึงเชื่อมโยงคาแรกเตอรจริงกับคาแรกเตอรการตูนโดยการดึงเอาจุดเดนของผูดําเนินรายการผูหญิง
ถึงผูหญิงโดยเนนการสรางบุคลิกและพฤติกรรมการแสดงออกของตัวละครใหสะทอนถึงบุคคล
ตนแบบ โดยนํามาเปนจุดเดนใหแกตัวการตูนเทานั้น มิไดลอกเลียนแบบเสมือนจริงมาทั้งหมด 
เพื่อใหเกิดความเหมาะสมในรูปแบบส่ือการตูนแอนิเมชั่นที่เหมาะแกกลุมเปาหมายที่เปนเด็ก 
 

“สุดทายแลวภาพลักษณการตูนมันจะเหมือนระดับหนึ่ง แตที่จะทําใหเหมือน
และจําได คือ คาแรกเตอรในการแสดง วาตัวนี้แสดงเปนแบบนี้สะทอนถึง
ใครในส่ีสาว” (ลัสกร  ทิมสุวรรณ, สัมภาษณ, 21 เมษายน 2551) 

 
3. ตัวละครตองมีความวิเศษในตัวเอง 
ความวิเศษเปนส่ิงที่เพิ่มความนาสนใจใหแกตัวละคร ดังนั้นผูผลิตจึงสรางความวิเศษ

ใหแกตัวละครหลักแตละตัวโดยดึงเอาจุดเดนของตนฉบับที่เปนคนมาสรางเปนความวิเศษใหแกตัว
การตูน  

 
กระบวนการนี้ผูออกแบบตัวละครจะสังเกตจุดเดนของผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิง 

แตละคนจากการติดตามชมรายการ เพื่อสังเกตพฤติกรรมการแสดงออกของผูดําเนินรายการที่เปน
เอกลักษณเฉพาะตัว และผูออกแบบไดนําเอาลักษณะคาแรกเตอร การแสดงออกและอุปนิสัยของ
ผูดําเนินรายการมาจากประเด็นที่ผูดําเนินรายการพูดคุยหยอกลอหรือแซวกันในรายการ ซึ่งเปน
ประเด็นที่เกี่ยวกับเร่ืองสวนตัว ความสามารถเฉพาะตัว ความชื่นชอบสวนตัว มาสรางเปนจุดเดน
ใหกับตัวละครการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซน ทั้ง 4 ตัว ดังนี้ 
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- ปาปุย เปนตัวละครที่มาจากคุณพิมลวรรณ  หุนทองคํา บุคคลที่มีความเปนแมบาน 
ประหยัดมัธยัสถ แตจุดเดนนี้ไมสามารถนํามาใสใหตัวการตูนที่เปนเด็กได เพราะจะทําใหเกิน
ความเปนเด็กซ่ึงในเนื้อเร่ืองเปนเด็กประถม หากนําคาแรกเตอรนี้มาใสใหตัวการตูนจะทําใหมี
ความแตกตางจากตัวละครอ่ืนมากเกินไป ดังนั้นผูออกแบบตัวละครจึงมีความคิดวาหากปาปุย
ไมไดมีพลังที่อยูในตัวเองก็ควรจะหาส่ิงของบางอยางใหแกปาปุยเพื่อเปนการเสริมความพิเศษ
ใหกับตัวละคร และเนื่องจากปาปุยเปนคนประหยัดมัธยัสถ มีนิสัยชอบเก็บของแลวนํามาใชใหม 
จึงเปนที่มาของ “กระเปาเก็บตก” ซึ่งเปนกระเปาที่สามารถบรรจุของไดมากมายเกินความเปนจริง 

 
“เราไมสามารถเอาคาแรกเตอรที่เปนคนงก เปนแมบานมาใสการตูนที่เปน
เด็กได ถาใสตรงนี้จะดูเกินเด็ก โดดจากเพื่อนๆ ก็เลยรูสึกวาปาปุยเขาไมไดมี
พลังที่อยูในตัว อาจจะตองหาอะไรที่เปนตัวเสริมข้ึนมา เพราะปาปุยเปนคน
ประหยัดมัธยัสถ ก็เลยตองเก็บของ และสามารถเอามาใชไดอีก เปนอะไรที่
สามารถสงเสริมเด็กได จึงเปนกระเปาเก็บตก” (ลัสกร  ทิมสุวรรณ , 
สัมภาษณ, 21 เมษายน 2551) 
 
- ไกจัง เปนตัวละครที่มาจากคุณมีสุข  แจงมีสุข ซึ่งเปนผูที่มีภาพของความนุมนวล เปน

ผูหญิงออนหวาน หากดูจากภายนอกจะสังเกตเห็นไดวา เปนคนที่มีประกายตาสวย เวลาพูดตาจะ
เปนประกาย ดูมีความฝน ผูออกแบบตัวละครคิดวาไกจังจึงนาจะมีจุดเดนอยูที่ดวงตา โดยใหไกจัง
มีพลังวิเศษที่ชื่อวา “เนตรสลายใจ” ซึ่งเปนพลังที่ทําใหคนที่ไกจังมองตาทําตามที่ไกจังขอรอง 

 
“เขาเปนคนน่ิมๆ นุมๆ แลวถาสังเกตดีๆ เขาจะเปนคนที่มีตาสวยมาก ตา
เปนประกายที่สุด เปนผูหญิงที่มีความออนหวานมากๆ เวลาพูดอะไรก็จะพูด
แบบตาเปนประกาย ดูมีความฝน ก็เลยมีความคิดวา จุดเดนของเขาตองเปน
ตา เลยกลายมาเปนพลังเนตรสลายใจ” (ลัสกร  ทิมสุวรรณ, สัมภาษณ,  
21 เมษายน 2551) 
 
- นินา เปนตัวละครที่มาจากคุณกุลนัดดา  ปจฉิมสวัสด์ิ ซึ่งมีความสามารถในดานของการ

เตนและเคยเปนนักเตนใหกับธงไชย  แมคอินไตยมากอน นอกจากนี้เวลาที่รายการผูหญิงถงึผูหญิง
มีขาวเกี่ยวกับการเตนรําหรือเกี่ยวกับดนตรี คุณกุลนัดดาจะเปนผูนําเสนอขาวหรือถูกถามความ
คิดเห็นจากผูดําเนินรายการดวยกันเกี่ยวกับขาวนั้น จุดเดนของนินาจึงอยูที่การเตนทําใหเกิดพลัง
ในการตอสู โดยนินามีพลังวิเศษชื่อวา “พายุแดนซ” เปนพลังวิเศษที่ไมไดเกิดมาจากความต้ังใจ 
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แตเปนพลังที่เกิดข้ึนเองเมื่อนินาไดยินเสียงเพลงแดนซ นินาจะเตนเปนพายุทําใหตอสูกับคนอ่ืนได
โดยไมต้ังใจ 

 
“นินาเขามจีุดเดนเร่ืองการเตน เวลามีขาวที่เสนอเกี่ยวกับการเตนรําหรือมี
อะไรเก่ียวกับดนตรี ส่ีสาวเขาก็จะถามความเห็นนินา เราเลยมีความรูสึกวา 
ส่ิงนีน้าจะเปนจุดเดนของเขา อีกอยางหนึ่ง นนิาจะเปนคนที่พูดนอยที่สุดใน 
ส่ีสาว เราเลยรูสึกวามนัยงัไมพอตองมีตัวเสริม มีอยูวนัหนึง่ทีเ่ขาแซวกันเร่ือง
ผาพนัคอเจ็ดสีของนินาที่นนิาจะใสประจํา ถาคนที่เปนแฟนคลับจะรูเกี่ยวกับ
ผาพนัคอเจ็ดสีแนๆ อีกอยางเราไมอยากใหคนดูสับสนระหวางกาละแมรกับ 
นินา เพราะผิวสีคลํ้าเหมือนกนั เลยใชผาพนัคอมาเปนขอแตกตางใหนินา” 
(ลัสกร  ทมิสุวรรณ, สัมภาษณ, 21 เมษายน 2551) 
 
- กาละแมร เปนตัวละครที่มาจากคุณพัชรศรี  เบญจมาศ เปนบุคคลที่มีความโดดเดนใน

เร่ืองของการพูดจา กลาพูด มีวาจาเชือดเฉือน และหากสังเกตจากภาพถายของคุณพัชรศรีจะเห็น
วาคุณพัชรศรีมีทาที่เปนเอกลักษณคือ ทาอาปาก ผูออกแบบตัวละครจึงนําจุดเดนที่เกี่ยวกับปาก
และคําพูดมาเปนพลังวิเศษใหแกกาละแมร โดยใหกาละแมรมีพลังวิเศษเปน “พลังเสียงแข็ง” ซึ่ง
หากกาละแมรตะโกนเสียงดัง จะมีตัวอักษรตามคําพูดที่ตะโกนน้ันออกมาจากปาก และตัวอักษร
จะพุงไปชนคนอ่ืนอยางแรง 

 
“ถาเราสังเกตจะเหน็วา ผิวเขาเขมนิดนงึ แลวไมวาจะถายรูปอะไรเขาชอบ 
อาปาก เปนคนเดนเกีย่วกับการพูดจา เราก็เลยรูสึกวาเขาอาจจะตองม ี
ความวิเศษทีเ่กี่ยวกับปาก เลยคิดพลงัวาเปนพลังเสียงแข็ง เวลาพูดทําให
เสียงออกมาได” (ลัสกร  ทมิสุวรรณ, สัมภาษณ, 21 เมษายน 2551) 

 
4. กําหนดสีเครื่องแตงกายใหแกตัวละคร 
เนื่องจากเปนการตูนสําหรับเด็ก การสรางความแตกตางใหแกตัวละครจะทําใหเด็กเกิด

การจดจําไดงายข้ึน ดังนั้นผูออกแบบจึงออกแบบใหตัวละครมีเคร่ืองแตงกายที่คลายกันเพื่อส่ือถึง
ความเปนกลุมกอนเดียวกัน หากแตใชสีที่ตางกันเพื่อสรางการจดจําใหแกผูชม เพราะเด็กจะจํา
อะไรจากสีไดงาย ผูออกแบบจึงนึกถึงการตูนญ่ีปุนที่เปนขบวนการตอสู 5 คนที่แตละคนมีสี
ประจําตัว 
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ภาพ 4.4 ชุดหลากสีของขบวนการพาวเวอร เรนเจอร (Power Rengers) 

 
“ตอนแรกจะทําเปนยูนิฟอรมเหมือนกันหมดแตถาสังเกตดีๆ เด็กจะจําอะไร
จากสีงาย เลยนึกถึงขบวนการหลายสี” (ลัสกร  ทิมสุวรรณ, สัมภาษณ,  
21 เมษายน 2551) 
 
ดังนั้นผูออกแบบจึงกําหนดสีประจําตัวใหแกตัวการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซน เปนการ

ใชสีในการสรางความหมายซ่ึงเปนการถายโอนบุคลิกมาสูสี โดยใชสีที่สะทอนจากบุคลิกของ 
ตัวละคร ดังนี้ 

 
- ปาปุย ผูออกแบบเลือกใช สีเหลือง เนื่องจากเปนสีที่ส่ือใหรูสึกถึงของมีคา สีที่สะทอนมา

จากเงิน เหรียญทอง อันตรงกับนิสัยประหยัดรูถึงคุณคาของส่ิงของตางๆ และสีเหลืองยังเปนสีที่ส่ือ
ถึงความสดใสซึ่งตรงกับบุคลิกของปาปุย 

 
- ไกจัง ผูออกแบบเลือกใช สีชมพู เนื่องจากเปนสีที่ส่ือถึงความออนหวาน เปนสีของ

เด็กผูหญิง และตรงกับบุคลิกของไกจังที่เปนคนเรียบรอยออนหวาน ไมมีพิษมีภัย และสีชมพูยัง
เปนสีที่ไดรับความนิยมจากเด็กผูหญิงอีกดวย 

 
- นินา ผูออกแบบเลือกใช สีเขียว ซึ่งเปนสีที่ส่ือถึงความสงบ รมเย็น ทําใหจิตใจสบาย

เพราะเปนสีของธรรมชาติ ซึ่งตรงกับบุคลิกของนินาที่เปนคนเงียบๆ พูดนอย ดูเปนคนสงบเสงี่ยม
เจียมตัว 

 
- กาละแมร ผูออกแบบเลือกใช สีแดง เปนสีที่ใหความรูสึกรอนแรง เผ็ดรอน ซึ่งตรงกบันสัิย

ของตัวละครที่เปนคนโมโหงาย อารมณรอน โผงผาง และสีแดงยังทําใหโดดเดนมากข้ึนดวยเพราะ
เปนสีที่เขากับผิวสีคลํ้าของกาละแมรไดดี  
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 ผูวิจัยสังเกตวา จากหลักการออกแบบตัวละคร 4 Angies ส่ีสาวแสนซนที่ไดกลาวมา 
จะเห็นไดวานอกจากจะเปนการเชื่อมโยงภาพลักษณของตัวละครจากผูดําเนินรายการผูหญิงถึง
ผูหญิงแลวนั้น ส่ิงสําคัญที่ผูผลิตตองการสรางใหแกตัวการตูนคือ เอกลักษณและสี ซึ่งเห็นไดจาก
การที่ผูผลิตตองการใหตัวละครมีรูปทรงที่งายตอการจดจํา ถึงแมจะเปนตัวละครที่ถูกเช่ือมโยงมา
แตก็เปนส่ิงจําเปนที่ตัวละครจะตองมีเอกลักษณเปนของตนเอง ไมวาจะเปนความวิเศษที่มีอยู 
ในตัว หรือแมแตสีเคร่ืองแตงกายที่บงบอกถึงความเปนตัวตนของตัวละครนั้นๆ 
 

4.2.2 การเขียนบทการตูน 4 Angies สี่สาวแสนซน 
 
 ตามที่กลาวไปแลวขางตนวา การออกแบบตัวละครถือมีสวนสําคัญยิ่งตอการวางโครง
เร่ืองการตูนแอนิเมชั่น 4 Angies ส่ีสาวแสนซน เนื่องจากผูผลิตทําการออกแบบตัวละครกอน
ข้ันตอนอ่ืน เพื่อใหไดความชัดเจนของบุคลิกตัวละครหลักแตละตัวซ่ึงเปนตัวละครที่อางอิงมาจากผู
ดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิง ดังนั้นการวางรูปแบบตัวละครที่ชัดเจนจะสงผลใหมีโครงเร่ืองที่
ชัดเจนและเหมาะสมกับตัวละครที่ออกแบบมาดวย ดังนั้นหลังจากที่มีตัวละครเรียบรอยแลว 
กระบวนการผลิตข้ันตอมาคือการเขียนบท  
 

จากการสัมภาษณกลุมตัวอยางที่เปนผูเขียนบท ไดแก คุณเจริญ  ไกรธิติสุวรรณ (เม่ือวันที่ 
13 มีนาคม 2552) ผูวิจัยไดทราบถึงแนวคิดในการเขียนบทสําหรับการตูนแอนิเมช่ัน 4 Angies  
ส่ีสาวแสนซน ซึ่งผูผลิตไดใหความสําคัญกับการเขียนบทโดยมีจุดมุงหมายใหการตูน 4 Angies  
ส่ีสาวแสนซน นอกจากจะเปนการตูนที่มีความสนุกสนานแลวยังสอดแทรกคติสอนใจตอผูชมดวย 
 

 แนวคิดหลักในการเขียนบท 
 
 1. โครงเรื่อง (Plot) 
 
 แนวคิดหลักที่ใชในการเขียนบทการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซน คือ “ตองเปนการตูนที่ดู
สนุกและสอนเด็กไดดวย (Edutainment)” (เจริญ  ไกรธิติสุวรรณ, สัมภาษณ, 13 มีนาคม 2552) 
เนื่องจากการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซน มีกลุมเปาหมายคือ เด็กอายุ 6 - 9 ป ดังนั้นผูผลิตจึงเนน
การวางโครงเร่ือง (Plot) ที่มีความสนุกสนานมาเปนอันดับแรก เพื่อใหเด็กเกิดความสนุกสนานและ
สนใจติดตามชม โดยโครงเร่ืองในแตละตอนจะมีคติสอนใจแฝงไวเพื่อเปนการสอนเด็กไปในตัวดวย  
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 จากการศึกษาพบวา ในการวางโครงเร่ืองจะมีการประชุมรวมกันระหวางผูผลิต ผูควบคุม
การผลิต ผูออกแบบตัวละคร และผูเขียนบท โดยมีแนวคิดในการเขียนบทที่ไมตองการใหการตูน
สอนเด็กโดยตรง จึงเนนการดําเนินเร่ืองที่มีความนาติดตาม สนุก มีมุขตลกสอดแทรก และใชการ
สรางปมปญหาใหตัวละครตองแกไขปญหาตางๆ เปนการสอดแทรกการสอนคุณธรรมใหแกผูชมที่
เปนเด็ก 
 

“แนวคิดหลักในการวางโครงเร่ืองคือ เนนการตูนสนุกสนาน แตตองสอน มี
คติแฝงเพื่อสอนเด็ก สงเสริมคุณธรรมดวย แตเนนความสนุกสนานมากกวา” 
(เจริญ  ไกรธิติสุวรรณ, สัมภาษณ, 13 มีนาคม 2552) 

 
 สําหรับการวางโครงเร่ืองในแตละตอน ผูเขียนบทจะนําส่ิงแวดลอมที่อยูรอบๆ ตัวในวัยเด็ก
ของผูเขียนมาปรับใชเปนแรงบันดาลใจเพื่อใชในการวางโครงเร่ือง โดยสถานการณที่เกิดข้ึนใน
การตูนเปนส่ิงที่เด็กสามารถอางอิงมาจากชีวิตจริง เชน การมาโรงเรียนสาย การเลือกหัวหนาหอง 
การเลนกับเพื่อน ซึ่งสถานการณตางๆ เหลานี้ผูชมที่เปนเด็กสามารถเขาใจไดงายเนื่องจากเปน
เร่ืองราวที่อยูในชีวิตประจําวันของเด็ก ทั้งนี้ผูวิจัยเห็นวาเปนการถายโยงเนื้อหาจากตนฉบับ 
(primary text) ที่เปนชีวิตจริงของเด็กมาสูฉากสถานการณและโครงเร่ือง ซึ่งเปนเนื้อหาที่ไมมีใน
รายการผูหญิงถึงผูหญิง 
 

“บางอยางก็ตอนเด็กๆ เราเคยทําอะไรกันบาง เร่ืองมาสาย เร่ืองการบาน  
เอาตัวเองเปนหลักกอนวามีประสบการณอะไรบาง แตก็ตองมาปรับให 
เขากับเด็กสมัยนี้เพราะดวยยุคสมัยที่เปล่ียนไป ก็มีการปรึกษากันกับทีม
เขียนบทดวย” (เจริญ  ไกรธิติสุวรรณ, สัมภาษณ, 13 มีนาคม 2552) 

 
 

2. แกนเรื่อง (Theme) 
  
 แกนเ ร่ืองการ ตูน  4 Angies ส่ีสาวแสนซน  มาจากการวางโครงเ ร่ืองและการวาง
สถานการณตางๆ ในเร่ืองที่ผูผลิตตองการใหมีส่ิงใดเกิดข้ึนในการตูนบาง จากสถานการณและ
ปญหาตางๆ ที่เกิดข้ึนจะสรุปลงที่ผลของการกระทําของตัวละคร ซึ่งเปนบทสรุปที่สอนผูชม โดย
แกนเร่ืองจะอยูในสิ่งที่ผูเขียนบทตองการสอนผูชมที่เปนเด็ก 
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3. ตัวละคร (Characters) 
  
 ตัวละคร 4 Angies ส่ีสาวแสนซน ไดรับการวางคาแรกเตอรมาต้ังแตในข้ันตอนการ
ออกแบบตัวละคร ดังนั้น ผูเขียนบทจึงเห็นภาพตัวละครไดชัดเจนมาต้ังแตตน ในการเขียนบทบาท
ใหแกตัวละครจึงตองคํานึงถึงคาแรกเตอรของตัวละครโดยจะตองรักษาคาแรกเตอรของตัวละคร
เอาไว ผูเขียนบทจะตองนําคาแรกเตอรที่มีการเช่ือมโยงมาจากผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิง 
ไดแก พลังวิเศษ และ ลักษณะนิสัย ตามที่ไดกลาวไปแลวในหลักการออกแบบตัวละครมาใสไวใน
เนื้อเร่ือง โดยแตงเร่ืองใหตัวละครแสดงออกถึงคาแรกเตอรที่เปนจุดเดนของผูดําเนินรายการผูหญิง
ถึงผูหญิง ซึ่งตัวละครจะมีคาแรกเตอรที่แสดงออกมาเกินความเปนจริงเพื่อทําใหการตูนมีความ
สนุกสนานมากข้ึน 
 

“พวกพลังวิเศษ และลักษณะนิสัย พอมาเปนการตูนเราจะเนนใหเวอรข้ึน  
เรานําเอาจุดเดนเขามาขยายใหดูเวอรๆ ข้ึน แตพอจะทําใหนึกถึงพิธีกรได” 
(เจริญ  ไกรธิติสุวรรณ, สัมภาษณ, 13 มีนาคม 2552) 

 
4. ฉาก (Setting) 

 
 สําหรับการคิดฉากสถานที่และส่ิงแวดลอมรอบตัวละครที่ปรากฏอยูในเร่ือง ผูเขียนบท
จะตองคํานึงถึงขอจํากัดในเร่ืองตนทุนการผลิตและระยะเวลาในการผลิต ดังนั้นจึงตองคิดฉากไว
ต้ังแตแรก โดยตองเปนฉากที่สามารถนํามาใชใหมไดในหลายๆ ตอน การนําฉากเกามาใชใหมเพื่อ
ลดตนทุนการผลิตและประหยัดเวลาในการสรางงานแอนิเมชั่น 
 

“ในการผลิตงานแอนิเมชั่นจะมีขอจํากัดเร่ืองทุนและเวลา จึงตองคิดถึงฉาก
เอาไวต้ังแตตนซีซั่นเพื่อบอกใหฝายผลิตเตรียมเอาไวกอน จะเห็นวามี 
ฉากเดิมใชอยูในหลายๆ ตอน เพื่อใหคุมกับตนทุนการผลิตและเวลาในการ
ผลิตที่เสียไป” (เจริญ  ไกรธิติสุวรรณ, สัมภาษณ, 13 มีนาคม 2552) 

 
5. บทสนทนา (Dialogues) 

 
 บทสนทนามีสวนสําคัญในการชวยเสริมคาแรกเตอรตัวละครใหชัดเจนข้ึน ผูเขียนบทจึง
ตองคํานึงถึงคาแรกเตอรตัวละครเปนหลักสําคัญ บทสนทนาที่ปรากฏอยูในเร่ืองเปนคําพูดที่
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ผูเขียนบทจินตนาการขึ้นเองแลวปรับใหเขากับการแสดงออกของการตูน โดยผูเขียนบทมีวิธีการทํา
ใหบทสนทนาของตัวละครสอดคลองกับคาแรกเตอรดวยการใชคําพูดและอารมณในการพูดที่
ตางกัน เชน ปาปุยใชคําพูดที่เปนผูใหญ ไกจังพูดจาคะขา กาละแมรพูดตรงไปตรงมา นินาพูดจา
เรียบรอยมีเหตุมีผล เปนตน ทั้งนี้เปนบทสนทนาที่สรางข้ึนใหมโดยไมอิงจากผูดําเนินรายการ 
 

“บทสนทนาจะข้ึนอยูกับตัวคาแรกเตอร การใชคําพูดและอารมณในการพูด
จะตางกัน สําหรับบทสนทนาเราจะคิดกนัข้ึนมาเองไมไดไปนั่งคุยกับเด็กวา
เด็กเคาพูดกันยังไง” (เจริญ  ไกรธิติสุวรรณ, สัมภาษณ, 13 มีนาคม 2552) 

 
6. ทรรศนะหรือมุมมอง (Point of view) 

 
 ผูเขียนกําหนดใหมุมมองในการเลาเร่ืองเปนมุมมองบุรุษที่หนึ่ง เปนมุมมองของตัวละคร
เอกท้ังส่ีตัว ทําใหเร่ืองดําเนินไปไดดวยการกระทําของตัวละคร 4 Angies ส่ีสาวแสนซน โดย 
ตัวละครแตละตัวจะตองเผชิญปญหาและคลี่คลายปญหาเพื่อเปนการเลาเร่ืองใหผูชมรับทราบถึง
เหตุการณที่เกิดข้ึน 
 

7. การเปดเรื่อง (Opening) 
 
 ในการเปดเร่ืองจะใชเสียงบรรยายเพื่อเปนการเตรียมความพรอมผูชม และบอกผูชมวา
เร่ืองราวเกิดข้ึนที่ไหน โดยในการเปดเร่ืองของการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซน จะเปนการเปดเร่ือง
จากการสรางปญหาใหแกตัวละครในจุดเร่ิมตนของเร่ือง เพื่อที่ตัวละครจะไดคล่ีคลายปญหาตอไป
ในข้ันการดําเนินเร่ือง โดยเสียงบรรยายที่ใชเปนเสียงของกาละแมร พัชรศรี  เบญจมาศ เปนเสียงที่
มีเอกลักษณและผูชมที่เปนเด็กจะคุนเคยมากกวาเสียงของผูดําเนินรายการคนอ่ืน เพื่อใหเปน
เอกลักษณกับการตูนที่เชื่อมโยงมาจากรายการผูหญิงถึงผูหญิง 
 

“เราจะไดยินเสียงกาละแมรบอยๆ เลยเอาตรงนี้มาเปนลูกเลน ใหเสียงเขามา
อยูในตอนเปดเร่ืองการตูน” (เจริญ  ไกรธิติสุวรรณ, สัมภาษณ, 13 มีนาคม 
2552) 
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8. การดําเนินเรื่อง (Action) 
 

ในการดําเนินเร่ืองการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซน ที่ตองคํานึงถึงคาแรกเตอรของตัวละคร
เปนหลัก ผูเขียนจึงตองสรางสถานการณตางๆ เพื่อใหตัวละครไดแสดงออกถึงคาแรกเตอร
เฉพาะตัว ผูเขียนบทจะใชการสมมติตัวเองใหเปนตัวละครแตละตัว แลวคิดตอยอดไปวาลักษณะ
นิสัยของตัวละครจะนําพาใหไปพบกับเร่ืองราวใดไดบาง เชน กาละแมรนาจะไปว่ิงเลนแลวทํา
การบานไมเสร็จ นินานาจะรักสัตวรักตนไม ปาปุยนาจะเช่ือเร่ืองโชคลาง ไกจังนาจะดูละครแลว
เก็บไปฝนหวาน เปนตน 
 

“ดําเนินเร่ืองโดยยึดคาแรกเตอรไวเปนหลัก ใชการแทนตัวเองวาสมมติถาเรา
เปนคนแบบนี้เรานาจะแสดงออกแบบนี้ แกไขปญหาดวยวิธีการแบบนี้  
ถาเจอเหตุการณแบบนี้นาจะสนุก” (เจริญ  ไกรธิติสุวรรณ, สัมภาษณ,  
13 มีนาคม 2552) 

 
9. การปดเร่ือง (Ending) 

 
 ในการปดเร่ืองผูเขียนจะกําหนดใหปมปญหาทั้งหมดคลี่คลายลง และจบดวยการใหขอคิด
แกผูชมที่เปนเด็ก ใหเห็นถึงผลของการกระทําดีและไมดี โดยปดเร่ืองดวยการใชเสียงบรรยายของ
พัชรศรี  เบญจมาศ เชนเดียวกับการเปดเร่ือง 
 

10. ทวงทํานองการเขียน (Style) 
 
 เนื่องจากกลุมผูเขียนบทประกอบดวยผูเขียนบทที่เปนผูชายและผูเขียนบทที่เปนผูหญิง 
ดังนั้นการใชถอยคําและสํานวนคําพูดที่ปรากฏในการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซน จะแตกตางกัน
ไปตามอารมณและเร่ืองราวที่กําหนดไวในแตละตอน เนื่องจากเปนการตูนที่ผูผลิตต้ังใจให
กลุมเปาหมายชมไดทั้งเด็กผูหญิงและเด็กผูชาย หากเร่ืองราวเนนไปที่ตัวละครมีการแสดง
ออกแบบเด็กผูชาย เชน ตัวละครกาละแมร ลีลาในการเขียนก็จะนาต่ืนเตน หากเร่ืองราวเนนไปที่
ตัวละครแบบเด็กผูหญิง เชน ตัวละครไกจัง ลีลาในการเขียนก็จะมีความนุนนวลออนหวานแบบ
เด็กผูหญิง 
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“ดวยสไตลการเขียนบทของแตละคนดวย ถาเปนผูชายก็จะใสมุขใสความ
หามเขาไปเยอะ แตถาตอนไหนเปนผูหญิงเขียนก็จะมีความหวานแหวว 
อยูมาก” (เจริญ  ไกรธิติสุวรรณ, สัมภาษณ, 13 มีนาคม 2552) 

 
 ผูวิจัยเห็นวา ถึงแมตัวละครหลักของเร่ืองจะเปนผูหญิง แตผูผลิตมิไดมุงเปาหมายหลักไป
ที่เด็กผูหญิงหรือเด็กผูชายทางใดทางหนึ่ง เพราะส่ือการตูนเปนส่ือสําหรับเด็ก ผลิตข้ึนเพื่อเด็ก  
อีกทั้งผูผลิตพยายามสรางสรรคการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซนใหผูชมดูสนุกไดทั้งเด็กผูชายและ
เด็กผูหญิง โดยผูผลิตคิดถึงความเปนเด็กมากกวาส่ิงอ่ืนใด  

 
แมผูชมจะเห็นเดนชัดวาตัวละครหลักเปนเด็กผูหญิง แตผูผลิตก็พยายามสรางตัวละคร

เพื่อเด็กผูชายเขาไปดวย เชน ครูใหญ  แกงคเอ็กซโฟร กัปตันเจ เปนตน นอกจากตัวละครแลว
ผูผลิตยังพยายามสรางเร่ืองราวใหเด็กผูชายดูการตูนสนุกไปดวย เชน ฉากที่แกงคเอ็กซโฟรเลนซน
แหยคนอ่ืน ฉากการแขงขันกีฬา ฉากการโตแยงกันระหวางแกงคเอ็กซโฟรและโฟรแองจ้ีส เปนตน  
 

“อยากใหดูแลวสนุกทั้งเด็กผูชายและผูหญิง เราคิดถึงความเปนเด็กมากกวา
มาแยกวาเด็กผูชายหรือเด็กผูหญิง เพียงแตวามันอยูที่หนาหนังมากกวาที่
หนาหนังเปนเด็กผูหญิง แตในเนื้อเร่ืองนอกจากตัวละครที่เปนผูชายแลว  
บางทีวิธีการแกปญหาหรือมุขในการตูนมันก็หามๆ เกินการตูนเด็กผูหญิง ซึ่ง
ก็มีสวนในการทําใหเด็กผูชายสนุกไปไดดวย” (เจริญ  ไกรธิติสุวรรณ, 
สัมภาษณ, 13 มีนาคม 2552) 
 
 กลวิธีในการเขียน 

 
กลวิธีของผูเขียนบทในการสรางเนื้อหาและเร่ืองราวตางๆ ที่ปรากฏในการตูน 4 Angies  

ส่ีสาวแสนซนเพื่อใหผูรับสารที่เปนเด็กชื่นชอบการตูนมีอยูดวยกัน 2 ประการ 
 
1. เนนความสนุกสนานของเรื่องราว 
 
ผูเขียนบทจะใหความสําคัญกับความสนุกสนานของเนื้อเร่ือง โดยใชวิธีการสอดแทรกมุข

ตลกจากการแสดงออกของตัวละคร ตัวละครมีการแสดงออกเกินจริงอยางชัดเจน เชน ครูใหญ
ลงโทษนักเรียนที่ทําผิดกฎดวยชอลกพิฆาต กาละแมรโกรธจนหนาแดงและมีเขางอก เปนตน 
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“คิดใหเราสนุกไวกอน เด็กๆ ก็นาจะสนุกตามเรา เนนที่ความสนุกสนาน 
ตลก เพราะเด็กๆ จะยังดูอะไรที่ซับซอนมากไมได เลยเนนที่การแสดงออก
ของตัวละครใหชัดเจน เชน วิ่งไลกัน ทําทาทางตลก” (เจริญ  ไกรธิติสุวรรณ, 
สัมภาษณ, 13 มีนาคม 2552) 

 
2. อางอิงการตูนที่ประสบความสําเร็จ 
 
สําหรับการสรางสรรคเร่ืองราวการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซน ผูเขียนบทไดใชการตูนที่

เปนที่ชื่นชอบของเด็กมาเปนแรงบันดาลใจในการเขียนบท โดยนําแนวทางในการเขียนเร่ืองมาเปน
แบบอยาง ไดแก ผูเขียนไดแรงบันดาลใจในการแตงเร่ืองราวใหมีความแฟนตาซีเกินจริงมาจาก
การตูนด็อกเตอรสลัมปกับหนูนอยอาราเลที่ส่ิงใดก็สามารถเกิดข้ึนได ฉากในการตูนทอมแอนด
เจอรร่ีที่มีฉากการวิ่งไลกันไปมา ซึ่งการหยิบยืมแนวทางในการเขียนเร่ืองมาจากการตูนที่ประสบ
ความสําเร็จมากอนถือเปนการถายโยงความสนุกสนานจากตัวบทเดิมมาสูตัวบทใหม เปนการนํา
ความสนุกที่ผูชมเคยสนุกมาแลวกลับมาทําใหผูชมสนุกอีกคร้ัง 
 

“มีอางอิงมาจากการตูนเร่ืองอ่ืนบาง เชน ในเร่ืองของแฟนตาซีก็จะประมาณ
อาราเล อยากใหการตูนเกิดอะไรข้ึน ก็สามารถเกิดข้ึนได” (เจริญ  ไกรธิติ
สุวรรณ, สัมภาษณ, 13 มีนาคม 2552) 

 
 ขอจํากัดในการเขียนบท 

 
 จากการศึกษาการเขียนบทการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซน พบวาผูเขียนบทจะตอง
คํานึงถึงภาพพจนของผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิงทําใหมีขอจํากัดในการแตงเร่ืองราว 
กลาวคือ ผูเขียนจะไมเขียนบทใหตัวละคร 4 Angies ส่ีสาวแสนซน แสดงบทบาทที่เส่ือมเสียหรือ
กระทําความผิดมากเกินไป เพื่อเปนการรักษาช่ือเสียงของผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิงและทํา
ใหเนื้อหาเหมาะสมกับผูชมที่เปนเด็ก 
 
 เนื่องจากตัวละครการตูน 4 Angies สี่สาวแสนซนเปนตัวบทที่สองที่ถายโยงมาจาก 
ผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิงที่เปนตัวบทแรก แตเมื่อประเภทของส่ือการตูนทําใหผูชม
กลุมเปาหมายเปล่ียนไปจากเดิมจนผูชมที่เปนเด็กอาจรูจักการตูนในฐานะตัวบทแรก ดังนั้นการ
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รักษาภาพพจนใหผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิงถือเปนส่ิงจําเปน เพราะความหมายที่ถูกสราง
ข้ึนใหมจากความเปนการตูนอาจถูกถายโยงในทางกลับกันไปสูผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิง 
 

“การที่ตองคํานึงถึงภาพลักษณของสี่สาว ทําใหมีขอจํากัดนิดหนอย อยาง
เราจะใหตัวละครทําแยๆ ผิดระเบียบมากหนอย พอเขาใหอิงจากตัวจริงก็เลย 
ใชไมได เราก็เลยตองปรับใหเร่ืองเหมาะสมกับเด็กดวย...เราคิดแหกกรอบให
การตูนทําผิดไดบาง แตสุดทายก็ตองหาบทสรุปที่ดีงามมาตอบโจทยการตูน
สําหรับเด็ก” (เจริญ  ไกรธิติสุวรรณ, สัมภาษณ, 13 มีนาคม 2552) 

 
4.3 ปจจัยที่มีผลตอการถายโอนเนื้อหาเดิมมาสูตัวละคร 4 Angies สี่สาวแสนซน 
 
 การสรางสรรคตัวละครการตูนที่มีการพัฒนาคาแรกเตอรมาจากผูดําเนินรายการผูหญิงถึง
ผูหญิงซ่ึงเปนบุคคลที่มีชื่อเสียง ผูผลิตตองทําการขออนุญาตผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิงเพื่อ
นําช่ือและบุคลิกลักษณะมาทําเปนการตูน และผูผลิตตองคํานึงถึงปจจัยตางๆ ที่เปนขอจํากัดและ
เปนตัวกําหนดแนวคิดในการออกแบบตัวละคร เนื่องจากบุคคลที่นํามาเปนตนแบบตัวละครนั้น 
เปนบุคคลที่มีตัวตนจริงและมีชื่อเสียงเปนที่รูจักในสังคม เปนบุคคลที่จําเปนตองรักษาภาพพจน
และช่ือเสียงของตนเอง ดังนั้นผูออกแบบตัวละครจึงตองคํานึงถึงปจจัยที่เปนขอจํากัดและ
ตัวกําหนดแนวคิดในการออกแบบ 4 ประการ ตอไปนี้ 
 
 4.3.1 ภาพพจนของความเปนคนมีชื่อเสียง 
 
 ในระหวางการออกแบบตัวละคร 4 Angies ส่ีสาวแสนซน ผูออกแบบไดสอบถามความ
คิดเห็นจากผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิงที่อนุญาตใหใชคาแรกเตอรของตนมาเปนตัวการตูนได 
ในระหวางการออกแบบตัวละคร ผูผลิตจะถามความคิดเห็นบุคคลตนแบบถึงความเหมาะสมของ
คาแรกเตอรการตูนวาเปนที่พอใจหรือตองการปรับเปล่ียนส่ิงใดในคาแรกเตอรการตูนหรือไม ซึ่งใน
กรณีนี้ บุคคลตนแบบไดขอใหมีการเปล่ียนแปลงภาพลักษณ นิสัย และพฤติกรรมบางอยางเพื่อ
เปนการรักษาภาพพจนของตน 
 
ยกตัวอยางเชน  

คุณพิมลวรรณ  หุนทองคํา ไดขอใหมีการเปล่ียนแปลงพฤติกรรมของตัวละคร “ปาปุย” 
เนื่องจากในการออกแบบคร้ังแรกนั้น ผูออกแบบไดวางคาแรกเตอรของตัวละครใหมีพฤติกรรมที่
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แสดงถึงความงกมากจนเกินไป เชน การเก็บส่ิงของทุกอยางที่เจอตามทองถนนใสลงในกระเปา 
แมแตส่ิงที่เปนขยะก็ยังเก็บเอาไว คุณพิมลวรรณไดใหความเห็นวา ถึงแมจะเปนการตูนแตกข็ออยา
ใหมีพฤติกรรมที่เกินจริงขนาดนี้ เนื่องจากจะดูไมดีเพราะงกเกินความเปนจริง 

 
สังเขต  นาคไพจิตร (2530) ใหความหมายของ “การตูน” วามีความหมายถึง ภาพที่ผิด

จากความจริง นอยกวาความจริงหรือเกินความจริง โดยมีจุดมุงหมายในการลอเลียนหรือทําใหเกิด
อารมณขัน จะเห็นไดวา การตูนตองมีลักษณะที่เกินความเปนจริง แตสําหรับการตูน 4 Angies  
ส่ีสาวแสนซน เปนเร่ืองที่แตงข้ึน (Fiction) โดยมีเร่ืองจริง (Factual) อันหมายถึงตัวจริงของผูดําเนนิ
รายการผูหญิงถึงผูหญิงมาเปนปจจัยในการออกแบบตัวละครดวย ฉะนั้นผูผลิตจึงตองคํานึงถึง
ภาพพจนของผูดําเนินรายการที่จะเกิดข้ึนในความเปนจริง ทําใหมีผลตอการถายโยงคาแรกเตอร
ตัวละครการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซนที่ไมสามารถเปนตัวละครแบบสุดโตงและเกินความ 
เปนจริงได  

 
 4.3.2 อายุขัย (Life time) ของตัวละคร 

 
ผูผลิตไมตองการใหตัวละครเปนตัวแทนของผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิง ดวยเหตุผล

ที่วาหากวันหนึ่งรายการผูหญิงถึงผูหญิงไดรับความนิยมนอยลง หรือไมไดอยูในผังรายการอีก
ตอไปแลว การตูน 4 Angies สี่สาวแสนซนจะตองอยูตอไปได  

 
ดังนั้นการออกแบบจึงไมยึดติดกับการออกแบบที่หนาตาเหมือนมาก เพราะดวยระดับอายุ

ของตัวละครที่อยูในการตูนไมมีทางที่จะเหมือนกับคนจริง และเนื่องจากมีเหตุผลทางธุรกิจเขามา
เกี่ยวของ ผูผลิตตองการขยายผลตอยอดสินคาใหไดมากที่ สุด จากรายการสําหรับเด็กที่
ออกอากาศทางโทรทัศนตอยอดมาเปนสินคาตางๆ เรียกไดวาเปน “ธุรกิจคาแรกเตอร” (Character 
business) คือการสรางคาแรกเตอรข้ึนมาตัวหนึ่ง เพื่อใหคาแรกเตอรนี้ทําไดทั้งทีวีซีรีสซึ่งเปน
องคประกอบใหญ ในขณะเดียวกันยังมีสินคาอ่ืนตอยอดไปไดอีกในสวนของธุรกิจบันเทิง 
(Entertainment business) เชน การนําไปทําภาพยนตร, ดิจิตัลคอนเทนท (Digital content)  
เปดบริการดาวนโหลดสําหรับมือถือ (Mobile content), โฮมเอนเตอรเทนเมนท (Home 
entertainment) การผลิตวีซีดีการตูนและวีซีดีเพื่อการศึกษา (Edutainment) สอนภาษาอังกฤษ, 
การขายลิขสิทธิ์ (Licensed merchandise) เพื่อนําไปทําเปนสินคาตางๆ เชน เส้ือผา กระเปา 
เคร่ืองเขียน สมุดภาพระบายสี เปนตน (โสภิตา  ธรรมสังคีติ, สัมภาษณ, 9 กรกฎาคม 2551) 
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ดังที่กลาวไปแลวหากตัวละคร 4 Angies ส่ีสาวแสนซนไดรับการยอมรับและยังสามารถ
อยูในตลาดไดดวยตนเองโดยไมตองอาศัยการอางอิงจากบุคคลท่ีเปนตนแบบ ยอมทําใหแผนงาน
ดานธุรกิจดําเนินตอไปไดดวยตัวของคาแรกเตอรเอง หรือที่เรียกวา Unlimited opportunity ซึ่ง
กรณีนี้เปนการนําคาแรกเตอรตัวการตูนที่มีอยูแลวมาขยายผล แทนที่จะไปสรางคาแรกเตอร
การตูนตัวใหมที่ตองใชเวลาในการสรางความรูจักกับผูชม 

 
หากวิเคราะหปรากฏการณนี้ในแงของสัมพันธบทแนวนอน (Horizontal Intertextuality) 

จะพบวา คาแรกเตอรการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซน ถือเปนภาพลักษณ (Image) ที่มีการผลิตซํ้า
และถูกแพรกระจายอยางมาก จนทําใหสถานะของตัวละครการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซน ที่เปน
ตัวบทที่สองอยู เหนือกวาตัวบทแรกที่ เปนของจริง  ทําใหตัวละครกลายเปนภาพตัวแทน 
(Representation) ของผูดําเนินรายการ จนอาจทําใหผู รับสารเกิดการอานความหมายของ 
ผูดําเนินรายการตัวจริงจากภาพลักษณของการตูน เนื่องจากผูรับสารไดรูจักกับภาพลักษณของ
การตูนกอนที่จะไดพบกับตัวจริง 
 
 4.3.3 งบประมาณการผลิต 

 
งบประมาณการผลิตการตูนซีรีสที่เปนการออกแบบที่สะทอนมาจากคนจริง จะมีขอจํากัด

ที่แตกตางจากการผลิตภาพยนตรทั่วไป เนื่องจากถูกจํากัดดวยจํานวนโฆษณาที่จะเขามา
สนับสนุนรายการ หากมีผูสนับสนุนรายการนอยผูผลิตก็จะไดเงินสนับสนุนในการผลิตนอยไปดวย 
ซึ่งการผลิตแอนิเมชั่นจะใชตนทุนสูงหากงานแอนิเมชั่นมีรายละเอียดของภาพมาก ดังนั้นใน
ข้ันตอนการผลิตจึงตองพิจารณาวา รูปแบบของตัวการตูนตองไมมีลักษณะรายละเอียดที่ซับซอน
จนเกินไป เชน ถาการตูนที่ออกแบบเปนการตูนที่มีแขนขายาวๆ มีนิ้วมือครบทั้ง 5 นิ้ว จะทําให
ข้ันตอนในการผลิตทําไดยากมากข้ึน เวลาในการผลิตก็จะเพิ่มข้ึน ซึ่งตรงกับการตูนเร่ือง 4 Angies 
ส่ีสาวแสนซนที่ผูผลิตไดตีกรอบของการออกแบบตัวละครเขาไปดวย โดยผูออกแบบตัวละครเลือก
ที่จะใชรูปทรงกลมเพื่อใหงายตอการทํางานดานเทคนิคแอนิเมชั่น เพื่อเปนการประหยัดเวลาและ
ลดตนทุนการผลิตใหพอดีกับงบประมาณการผลิตที่ต้ังไว แตยังคงความนารักของตัวการตูน เปนที่
จดจําไดงายและยังสะทอนถึงตัวผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิงดวย 
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4.3.4 การขายลิขสิทธิ์การตูนใหตางประเทศ 
 

 เนื่องจากผูผลิตเล็งเห็นถึงชองทางการตอยอดธุรกิจไปยังตางประเทศจากที่ไดดําเนินการ
ไปแลวกับการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซนภาคแรก จึงทําใหการผลิตการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสน
ซน ภาค2 มีการปรับเปลี่ยนเก่ียวกับการเขียนบทพูดใหตัวละคร เนื่องจากคําพูดบางคําที่ตัวละคร
กาละแมรตะโกนออกมาเปนตัวหนังสือภาษาไทย เชนคําวา “หยุด!” ทําใหตองแทรกคําบรรยาย 
(Subtitle) เพื่อใหชาวตางชาติเขาใจ ผูผลิตจึงปรับบทใหมีการใชคําภาษาอังกฤษแทนคําไทย เชน
คําวา “STOP!” เพื่อใหเหมาะกับผูชมตางชาติและมีความเปนสากลมากข้ึน ซึ่งผูผลิตไดวางแผนไว
ต้ังแตชวงแรกของการทํางานวาจะไมสรางอะไรที่แสดงความเปนไทยมากเกินไป เชน การไหว หรือ 
มุขตลกที่เปนภาษา คํากํากวม เพราะชาวตางชาติจะไมเขาใจ อีกทั้งผูผลิตยังหวังไวแตตนวาจะมี
ชองทางในการสงการตูนแอนิเมช่ัน 4 Angies ส่ีสาวแสนซนไปสูตลาดสากล ซึ่งเรียกไดวาเปนการ
วางแผนการทํางานที่ครอบคลุมจึงทําใหคุณภาพผลงานเปนที่สนใจของชาวตางชาติและสามารถ
ทําใหแอนิเมชั่นไทยไปสูตลาดสากลได 
 
4.4 การวิเคราะหภาพรวมของกระบวนการผลิตในทัศนะผูผลิต 

 
นอกจากประเด็นในการวิจัยที่เกี่ยวกับกระบวนการเช่ือมโยงภาพลักษณของผูผลิตและ

ปจจัยที่มีผลตอการถายโอนเนื้อหาเดิมมาสูตัวละคร 4 Angies ส่ีสาวแสนซนซึ่งผูวิจัยไดทําการ
สัมภาษณผูผลิต ยังมีประเด็นอ่ืนที่ผูวิจัยเห็นวาจะเปนประโยชนตอผูที่สนใจงานดานการตูนแอนิ
เมชั่น ผูวิจัยจึงขอนําเสนอเพิ่มเติมในหัวขอตอไปนี้ 

 
4.4.1 ขอดีและขอเสียของการนําบุคคลมีชื่อเสียงมาเชื่อมโยงเปนการตูน  
4.4.2 ปญหาและอุปสรรคในการผลิตงานแอนิเมชั่น 
4.4.3 การสงผลงานแอนิเมชั่นไทยสูตลาดสากล 

 
4.4.1 ขอดีและขอเสียของการนําบุคคลมีชื่อเสียงมาเชื่อมโยงเปนการตูน 
 
คุณโสภิตา  ธรรมสังคีติไดใหสัมภาษณในฐานะผูผลิตการตูนแอนิเมชั่น 4 Angies ส่ีสาว

แสนซน เกี่ยวกับขอดีและขอเสียของการนําบุคคลที่มีชื่อเสียงมาเชื่อมโยงเปนการตูนไวดังนี้ 
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 ขอดี 
  

ประการแรก ผูวิจัยพบวา ผูผลิตใชประโยชนของการสนับสนุนสงเสริม (Promotion) และ 
การทําใหเปนที่รูจักแพรหลาย (Publicity) จากตัวบทตนทาง โดยขอดีที่ชัดเจนของการนาํบุคคลทีม่ี
ชื่อเสียงมาทําเปนการตูนคือ สรางความเปนที่รูจักไดรวดเร็ว (Fast awareness building) ซึ่งเปน
ส่ิงสําคัญมาก เนื่องจากการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซนออกอากาศเพียงแค 3 เดือน ซึ่งโดยปกติ
แลวการทําการตลาดสินคาใหม ตองใชเวลาในการทําใหคนรูจักตราสินคาเปนเวลา 3 เดือน แต
สําหรับการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซนที่มีเวลาออกอากาศแค 3 เดือน กวาที่ผูผลิตจะทําใหตัว
การตูนเปนที่รูจักของคนทั่วไปก็เทากับวาหมดเวลาออกอากาศพอดี  

 
ดังนั้นผูผลิตจึงตองหาทางลัดในการทําใหการตูนเปนที่รูจัก นั่นคือการนําดารามาทําเปน

การตูน เรียกไดวาเปนการนําดารามาเปนตัวแทนสินคา (Presenter) ซึ่งไดผลดีมากในแงของการ
ประชาสัมพันธ กลาวคือตัวส่ีสาวผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิงมีสวนชวยในการประชาสัมพันธ
ไดมาก เนื่องจากชื่นชอบที่ตัวเองไดมาเปนการตูน จึงชวยเหลือในการประชาสัมพันธใหการตูนเปน
ที่รูจัก อีกทั้งทางสถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง 3 ซึ่งเปนตนสังกัดของผูดําเนินรายการก็ชวยในสวน
ของการประชาสัมพันธดวยเชนกัน 

 
“…ในแงของการประชาสัมพันธ ตัวส่ีสาวเองก็ชวยในการประชาสัมพันธ
ไดมาก เพราะเขาชอบที่ตัวเขาไดมาเปนการตูน เขาก็ชวยประชาสัมพันธให
ตลอด เราไดผลในเชิงประชาสัมพันธเยอะมากและทางชอง 3 ก็ชวยดวย”  
(โสภิตา ธรรมสังคีติ, สัมภาษณ, 9 กรกฎาคม 2551) 

 

 
ภาพ 4.5 ผูดําเนินรายการชวยประชาสัมพันธการตูน 
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 นอกจากผลดีที่ไดจากตัวผูดําเนินรายการและทางสถานีแลว ผูผลิตยังไดวางแผนการ
ประชาสัมพันธลวงหนา 3 เดือน เนื่องจากระยะเวลาออกอากาศมีเพียง 3 เดือนโดยแตละตอนมี
ชวงเวลาออกอากาศเพียง 15 นาที แตกตางจากละครโทรทัศนที่มีชวงระยะเวลาออกอากาศ  
10 สัปดาห โดยมีชวงเวลาออกอากาศแตละตอนที่ยาวนาน 2 ชั่วโมง จึงสามารถประชาสัมพันธ
ลวงหนา 1-2 สัปดาห กอนการออกอากาศจริง แตสําหรับการตูนที่ไมเปนที่รูจักมากอนแลว จึง
จําเปนที่จะตองวางแผนการประชาสัมพันธกอนออกอากาศลวงหนานาน 3 เดือน เพื่อใหแนใจวา
การตูนจะเปนที่รูจัก โดยผูผลิตเนนการออกไปทํากิจกรรมดวยการติดตอขอเขารวมกิจกรรมกับทาง
สถานี นอกจากนี้ยังมีการจัดกิจกรรมตามโรงเรียนตางๆ หรือที่เรียกวา Road show เพื่อเปนการ
แนะนําตัวละครใหกลุมเปาหมายที่เปนเด็กรูจัก และเกิดความสนใจอยากติดตามการตูนเร่ืองใหม 
 

“เรากังวลอยูวา ออกอากาศแค 3 เดือน ปกติแลวพวกละคร เวลาเราเห็น
ออกขาวเขาจะโปรโมทลวงหนา 1-2 สัปดาห แตเราทําอยางนั้นไมได เพราะ
ไมไดมีชื่อเสียงมากอน ไมเปนที่รูจัก เลยโปรโมทลวงหนา 3 เดือน เนนใน
เร่ืองของการออกไปทํากิจกรรม เด็กๆ ก็ยังไมรูจักหรอกวาเปนตัวอะไร แตก็
ไปบอกวามาจากผูหญิงถึงผูหญิง อีก 3 เดือนเราจะออกทีวีใหรอดูนะ” 
(โสภิตา  ธรรมสังคีติ, สัมภาษณ, 9 กรกฎาคม 2551) 

 
 ประการที่สอง คือ การที่การตูนมีการเช่ือมโยงมาจากบุคคลที่มีชื่อเสียง ทําใหมีกลุมผูชมที่
เปนฐานแฟนคลับของผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิง ถึงแมจะไมใชกลุมเปาหมายหลัก แตถือ
เปนกลุมเปาหมายรอง นั่นคือกลุมผูใหญที่สามารถชักจูงใหลูกหลานและคนในบานมาดูการตูน 
และผูผลิตไดอาศัยกลุมแฟนคลับในการชวยประชาสัมพันธแบบปากตอปากดวย (โสภิตา  
ธรรมสังคีติ, สัมภาษณ, 9 กรกฎาคม 2551) 
 

 ขอเสีย 
 
 สําหรับขอเสียของการนําบุคคลที่มีชื่อเสียงมาเชื่อมโยงเปนการตูน คือหากอนาคตบุคคลที่
เปนตนแบบใหการตูนไดรับความนิยมนอยลงอาจสงผลกระทบตอการตูนในแงของการไดรับความ
สนใจจากผูชมนอยลงดวย  
 

ดังนั้นผูผลิตจึงพยายามลดโอกาสที่จะเกิดขอเสียนี้ ประการแรกผูผลิตพยายามเลือก
บุคคลตนแบบคาแรกเตอรในเบื้องตนที่นํามาใชตองเปนคนที่ไมอยูในกระแสนิยมส้ันๆ แตละคนมี
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ขาวเสียหายนอย ไมทําอะไรในทางเสื่อมเสีย เพื่อใหตัวละครเปดตัวตอผูชมและเปนที่ยอมรับจาก
ผูชมดีในระดับหนึ่ง 

 
ประการที่สอง ผูผลิตวางแผนใหตัวละครอยูไดดวยตนเองหลังจากที่ชวงแรกอาศัยบุคคล

ตนแบบชวยใหการตูนเปนที่รูจักแลว ผูผลิตตองการใหผูชมนึกถึงตัวละครที่เปนการตูนโดยไมตอง
อางอิงถึงผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิง ซึ่งการที่จะทําใหตัวละครอยูไดดวยตัวเองนั้นข้ึนอยูกับ
การทําใหเด็กรักรูปการตูนนี้ ซึ่งผูผลิตไดพยายามออกแบบตัวละครใหเด็กช่ืนชอบ โดยส่ิงที่มีสวน
ชวยใหการตูนมีชีวิตคือภาพลักษณที่นารักงายตอการจดจํา และการแสดงออกของตัวการตูนที่มี
เอกลักษณ ทําใหผูชมชอบคาแรกเตอรของตัวละคร ผูผลิตจึงเนนการประชาสัมพันธการตูนที่ความ
นารักของคาแรกเตอร โดยใชคนใสชุดตัวการตูน (Mascot) ไปพบกับเด็กๆ นอกจากนี้ในการตูน  
4 Angies ส่ีสาวแสนซนภาคตอมายังมีการสรางตัวละครใหมๆ เพิ่มข้ึนเพื่อใหเด็กชอบ เปนการ
สรางความแปลกใหมจากเร่ืองเดิมและเปนการใชตัวละครใหมเพื่อดึงดูดผูชม 

 

 
ภาพ 4.6 ชุดตัวการตูน (Mascot) 4 Angies ส่ีสาวแสนซน 

 
4.4.2 ปญหาและอุปสรรคในการผลิตงานแอนิเมชั่น 

 
ปญหาในการผลิตการตูนแอนิเมช่ัน 4 Angies ส่ีสาวแสนซนจะอยูในชวงของการวาง 

แผนงาน เนื่องจากทางบริษัทฯ เพิ่งเร่ิมงานผลิตการตูนเปนเร่ืองแรกจึงยังไมมีทีมงานและไมมี
ความสามารถในการผลิตงานไดเอง บริษัท โฮมรัน เอ็นเทอรเทนเมนทเปนเพียงผูวางกรอบแนวคิด 
(Concept) ของการตูน ปญหาจึงอยูที่การหาบุคลากรมารวมงานในสวนงานการผลิตแอนิเมชั่น 

 
ในชวงแรกของการทํางาน เมื่อผูผลิตวางกรอบแนวคิดของการตูนแลววาจะเปนการตูนที่มี

โครงเร่ืองเกี่ยวกับชีวิตเด็กในโรงเรียนและมีกลุมเด็กนักเรียนเกเร เปนเร่ืองราวที่จบในตอน จึงเร่ิม
หาบุคลากรมาออกแบบตัวละคร เมื่อออกแบบคาแรกเตอรเสร็จเรียบรอยแลวซ่ึงในขณะนั้นยังเปน
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ตัวการตูนที่มีลักษณะเปนภาพลายเสนบนกระดาษ ข้ันตอมาคือการหาบุคลากรมาชวยงานซ่ึงถือ
เปนส่ิงสําคัญ เนื่องจากการเร่ิมตนงานหากทําไดดี งานที่ทําลําดับตอไปจะคอนขางทําไดอยาง
ราบร่ืน หากเร่ิมตนงานไดไมดี มีทีมงานที่ไมเปนมืออาชีพ กระบวนการผลิตตอไปยอมไมเปนระบบ
ระเบียบกอใหเกิดอุปสรรคปญหามากยิ่งข้ึน จึงเปนส่ิงสําคัญมากในการเลือกบุคลากรที่จะมา
รวมงาน โดยส่ิงที่ตองคํานึงถึงคือ ตองเปนบุคลากรที่มีความชํานาญในการผลิตงานแอนิเมช่ัน  
มีความคิดทัศนคติในการทํางานไปในทางเดียวกันสามารถส่ือสารกันไดงาย คุณภาพงานที่ทํา
สอดคลองกับโครงการและงบประมาณที่วางไว ซึ่งจากการที่ผูผลิตไดติดตอบริษัทที่ทํางานดานแอ
นิเมช่ันไว 3 แหง หลังจากที่ไดพูดคุยกับทั้ง 3 บริษัทแลว บริษัทที่มีผลงานการผลิตการตูนแอนิ
เมชั่น มีทัศนคติในการทํางานและคุณภาพงานที่เหมาะสมกับงบประมาณการผลิตที่วางไว ไดแก 
บริษัท อัญญา แอนิเมช่ัน จํากัด เนื่องจากเปนบริษัทขนาดกลางท่ีมีผลงานเกี่ยวกับการตูนแอนิ
เมชั่นเปนหลัก มีบุคลากรที่พรอมตอการผลิต และมีความกระตือรือรนที่จะสรางสรรคงานการตูน
แอนิเมชั่นสามมิติ จึงทําใหผูผลิตเลือกทํางานกับบริษัทดังกลาว 
 

“ปญหาจะอยูในชวงของการวางแผนงานมากกวา เราต้ังบริษัทมาแบบไม 
รูเร่ืองอะไรเลย คือมีแตความอยากจะทํา เราไมไดมีสตูดิโอเอง เราแคคิด 
คอนเส็ปตข้ึนมาวาอยากไดประมาณไหน แลวเราก็ใหคนรูจักออกแบบ 
คาแรกเตอรให แตนอกเหนือจากนี้เรายังไมมีอะไรเลย เราคิดโครงเร่ือง
คราวๆ แลววาจะเปนยังไง เปนเร่ืองจบในตอน คิดไวหมดแลว แตวาจะทํา
จริงๆ ใครจะทํา สวนที่ยากจริงๆ คือการหาคนมาชวยงานซ่ึงเรามองวาเปน
ส่ิงสําคัญ” (โสภิตา  ธรรมสังคีติ, สัมภาษณ, 9 กรกฎาคม 2551) 
 
สําหรับส่ิงที่เปนอุปสรรคในการผลิตการตูนแอนิเมชั่น 4 Angies ส่ีสาวแสนซนที่ผูผลิต

คํานึงถึงเปนพิเศษคือ การควบคุมดูแลงานทุกภาคสวนใหเปนไปในทางเดียวกัน ดังที่ไดกลาวไป
แลววาผูผลิตไมไดมีความสามารถในการผลิตงานแอนิเมช่ันจึงตองอาศัยบริษัทอ่ืนมาเปน 
ผูผลิตงานให ดังนั้นจึงตองใหความสําคัญกับการควบคุมดูแลทุกภาคสวนที่ ส่ังงานออกไป 
ใหทํางานตรงตามวัตถุประสงค ไมวาจะเปนในสวนของผูเขียนบทและผูผลิตงานแอนิเมช่ัน  
เพราะแตละภาคสวนยอมมีความคิดเปนของตัวเองและมีความเปนศิลปนอยูในตัว เชน อยากทํา
ในส่ิงที่ตนคิดซ่ึงไมตรงกับแนวคิดที่ผูผลิตวางไว ซึ่งถือเปนอุปสรรคในการควบคุมการผลิตที่ตอง
ควบคุมแนวคิดของผูมีสวนเกี่ยวของแตละคนใหตรงกันดวย  ผูผลิตจึงตองควบคุมใหบุคลากรสวน
ตางๆ ทํางานใหเปนไปตามโครงเร่ืองและกรอบการแสดงออกของตัวละครที่ไดวางไวแลว ซึ่งถือ
เปนเร่ืองของการทําความเขาใจใหทุกภาคสวนเดินหนาไปในทางเดียวกัน 
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“ทุกสตูดิโอเขาก็มีความเปนศิลปน เขามีความคิดเปนของตัวเอง เราวาง
กรอบการแสดงออกของตัวละครไวแลว แตบางทีเขาก็อยากทําอีกแบบ เราก็
ตองคุยกัน บอกวาถาทําแบบนั้นแลวมันไมใชส่ิงที่เราคิด หรือเขาอยากทํา
เปนเร่ืองยาว เราก็บอกวาไมไดเราอยากทําใหจบในตอนแค 10 นาที พรุงนี้ก็
ดูไดอีก มันเปนเร่ืองของการทําความเขาใจกัน” (โสภิตา  ธรรมสังคีติ, 
สัมภาษณ, 9 กรกฎาคม 2551) 
 
4.4.3 การสงผลงานแอนิเมชั่นไทยสูตลาดสากล 

 
 เนื่ อ งจากการ ตูนแอนิ เม ช่ัน  4  Angies ส่ี สาวแสนซนเปนการ ตูนที่ มี คุณภาพ
มาตรฐานสากล เห็นไดจากการที่แอนิเมชั่น 4 Angies ส่ีสาวแสนซนเปนแอนิเมช่ันสามมิติของไทย
ที่ไดรับรางวัล Best animation of Thailand จากงานประกวดแอนิเมช่ัน “Digicon6+3” ที่ประเทศ
ญ่ีปุน ซึ่งการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซนไดรับคัดเลือกจากสถานีโทรทัศน TBS (Tokyo 
Broadcasting System) ประเทศญ่ีปุน โดยผูผลิตไดสงผลงานเขาประกวดระดับประเทศและไดรับ
การตัดสินจากคณะกรรมการของสํานักงานสงเสริมอุตสาหกรรมซอฟทแวรแหงชาติใหเปนตัวแทน
ประเทศไทยไปรวมชิงรางวัลแอนิเมชั่นยอดเยี่ยมในงาน “Digicon6+3” เมื่อวันที่ 29 กันยายน 
2550 (สุเทพ  ตันนิรัตน,สัมภาษณ, 5 กันยายน 2550) 
 
 จากผลงานที่มีคุณภาพเทียบเทาระดับสากลทําใหการตูนแอนิเมชั่น 4 Angies ส่ีสาว 
แสนซนไดรับการติดตอขอซ้ือลิขสิทธิ์จากตางประเทศ เนื่องจากผูผลิตพยายามขยายตลาดการตูน
แอนิเมชั่นไทยโดยการนําแอนิเมชั่น 4 Angies ส่ีสาวแสนซนไปรวมแสดงในงาน Tokyo Anime 
Fair 2007 ที่ประเทศญ่ีปุน ซึ่งเปนงานที่มีบริษัทผูซื้อจากทั่วโลกใหความสนใจรวมชมงาน จึงทําให
สถานีโทรทัศน Canal J ประเทศฝร่ังเศสซึ่งเปนสถานโทรทัศนสําหรับเด็กโดยเฉพาะสนใจติดตอขอ
ซื้อลิขสิทธิ์การตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซนกับบริษัทผูผลิตโดยตรง เนื่องจากการตูนมีความ
เหมาะสมกับกลุมเปาหมายของทางสถานี 
 
 นอกจากนี้ทางสถานี Canal J ยังใหความสนใจกับคาแรกเตอรการตูนที่ความนารัก มสีีสัน
สดใสและเปนแอนิเมช่ัน 3 มิติแปลกใหมสําหรับเด็ก เนื่องจากรายการการตูนที่ออกอากาศอยูเปน
การตูนสองมิติ ทางสถานีจึงใหความเห็นวา แอนิเมช่ัน 4 Angies ส่ีสาวแสนซนนาจะไดรับความ
ชื่นชอบจากเด็กในประเทศฝร่ังเศส ซึ่งขอดีของส่ือการตูนคือความเปนสากล ไมจํากัดวาการตูน
จะตองมีสีผิว สีผมหรือหนาตาอยางไร เพียงแคเปนการตูนก็สามารถเขาถึงใจเด็กๆ ได นอกจากนี้
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ผูผลิตยังเสนอแผนการประชาสัมพันธและแผนการตลาดที่ไดทําในประเทศไทยใหเปนตัวอยาง
สําหรับการนําการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซนไปสูธุรกิจอ่ืนดวย (โสภิตา  ธรรมสังคีติ, สัมภาษณ, 
9 กรกฎาคม 2551) 
 
 เนื่องจากการตูนแอนิเมช่ัน 4 Angies ส่ีสาวแสนซน เปนการตูนแอนิเมช่ันที่สรางใน
ประเทศไทย ใชภาษาไทยในการตั้งช่ือเร่ือง และชื่อตัวละคร จึงตองมีการปรับเปลี่ยนช่ือเร่ืองและ
ชื่อตัวละครใหมีความเหมาะสมกับกลุมผูชมตางประเทศ ทั้งนี้ พบวาการตูนภาคภาษาฝร่ังเศสมี
แบบแผนการการถายโยงความหมายที่เหมือนกันกับภาคภาษาไทยดวย 
 
 หลังจากสถานีโทรทัศน Canal J ประเทศฝรั่งเศสซื้อลิขสิทธิ์ไปแลว ส่ิงที่ตองปรับเปล่ียน
สําหรับการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซนเพื่อใหเขากับกลุมเปาหมายที่เปนเด็กฝร่ังเศสคือ การ
เปล่ียนช่ือเร่ืองและช่ือตัวละคร เนื่องจากความแตกตางทางวัฒนธรรมภาษา สําหรับคําวา 
“Angies” ที่คนไทยเขาใจวา “นางฟา” แตชาวตางชาติไมเขาใจความหมายเนื่องจากคนไทยแสลง
คํามาใชเอง ผูผลิตจึงตองอธิบายถึงความหมายของช่ือเร่ืองที่ใชในประเทศไทย เมื่อนําไป
ออกอากาศที่ประเทศฝร่ังเศสช่ือเร่ือง “4 Angies” จึงถูกเปล่ียนเปน “Kanikazo, Super Angies” 
โดยคําวา “Kanikazo” มาจากช่ือพยางคแรกของตัวละครที่เปล่ียนไปเนื่องจากชื่อภาษาไทยเปนคํา
ที่ออกเสียงยากสําหรับชาวฝร่ังเศส ผูซื้อลิขสิทธิ์จึงเปล่ียนช่ือตัวละครดังนี้ “กาละแมร” เปล่ียนเปน 
“Kapucine” “นินา” เปล่ียนเปน “Ninon” “ไกจัง” เปล่ียนเปน “Kamille” และ “ปาปุย” เปล่ียนเปน 
“Zoé” ซึ่งเปนช่ือที่ใชเรียกเด็กนารักๆ ในประเทศฝรั่งเศส เปนช่ือที่เด็กฝร่ังเศสนิยมใชและเปนช่ือที่
ออกเสียงคลองจองกับชื่อเดิมของตัวละครที่เปนภาษาไทย ซึ่งในการตูนตนฉบับของไทยก็มีการใช
ชื่อพยางคแรกของตัวละครมาเปนคําอุทานของตัวละครเชนกัน โดยใชคําวา “กานิกาปู” ซึ่ง 
แผลงคํามาจาก “กายจัง” “นินา” “กาละแมร” และ “ปูย” ถือเปนการสรางลักษณะรวมของตัวละคร
ที่ทําใหตัวละครยังคงมีคําอุทานที่มีที่มาจากช่ือตัวละครเชนเดียวกันทั้งในประเทศฝร่ังเศสและ
ประเทศไทย 
 
 ผูวิจัยเห็นวาปจจัยสําคัญที่ทําใหการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซนประสบความสําเร็จใน
การขายลิขสิทธิ์ไปสูตางประเทศ ประการแรก คือคุณภาพงานที่ดี ในที่นี้หมายถึงการที่ 4 Angies 
ส่ีสาวแสนซน เปนการตูนแอนิเมชั่น 3 มิติที่มีสีสันสวยงาม มีความแปลกใหมเนื่องจากการตูน
ทั่วไปที่มีอยูในตลาดขณะนั้น (ป พ.ศ. 2549) เปนการตูน 2 มิติ ประการที่สอง คือการวางแผนงาน
ของผูผลิต ต้ังแตการหาบุคลากร ข้ันการผลิต การประชาสัมพันธ ตลอดจนการวางแผนการตลาด
เพื่อตอยอดธุรกิจที่ชัดเจนและเปนแบบอยางใหกับผูซื้อลิขสิทธิ์การตูน ทําใหผูซื้อลิขสิทธิ์มองเห็น
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ถึงความเปนไปไดในการลงทุน ดังที่กลาวมาจึงทําใหการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซนประสบ
ความสําเร็จในการขายลิขสิทธิ์ไปสูตางประเทศ 
 
สรุป 
 

จากทัศนะของผูผลิตตามที่กลาวมาแลวขางตน ผูวิจัยสามารถสรุปไดวา ปจจัยสําคัญที่ 
ทําใหผูผลิตเลือกผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิงมาเปนตนแบบในการพัฒนาคาแรกเตอรใหเปน
ตัวละครการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซน มีอยูดวยกัน 5 ประการ ดังนี้ 

 
 1. การสรางความแปลกใหม เพื่อใหเปนที่สนใจของทางสถานีโทรทัศนและผูชมทั่วไป 
 2. การสรางความเปนที่รูจักโดยเร็ว (Fast awareness) เปนกลยุทธที่ผูดําเนินรายการ
ผูหญิงถึงผูหญิงมีสวนชวยในการประชาสัมพันธทําใหการตูนที่สรางข้ึนใหมเปนที่รูจัก 
 3. อายุขัย หรือ วงจรชีวิตผลิตภัณฑ (Product life cycle) บุคคลตนแบบตองเปน
บุคคลที่อยูในส่ือเปนระยะเวลานานตอเนื่อง เพื่อสนับสนุนการตูนในดานของการเปนที่รูจัก 
 4. ความเดนชัดของคาแรกเตอรตนแบบ บุคคลที่เปนตนแบบจะตองมีบุคลิกที่ชัดเจน 

ผูผลิตจึงจะสามารถดึงบุคลิกที่ชัดเจนมาใสใหกับตัวละครไดงาย โดยบุคลิกที่โดดเดนชัดเจนของ
ตัวละครการตูนจะทําใหเปนที่จดจําไดของผูชม 
 5. ปจจัยดานสถานีโทรทัศน การเลือกบุคลากรของสถานีมาเปนตนแบบทําใหทาง
สถานีใชเวลาไมนานในการอนุมัติโครงการการตูนแอนิเมชั่น 4 Angies ส่ีสาวแสนซน 

 
จากการศึกษาพบวา ผูผลิตมีแนวคิดหลักในการออกแบบตัวละคร 4 ประการ ดังนี้ 
 
1. เปนตัวละครที่มีรูปทรงงายตอการจดจํา เพื่อใหผูชมที่เปนเด็กจดจําตัวละครได 

 2. ตัวละครตองหนาตาไมเหมือนตนแบบที่เปนคนจริง เพื่อใหการตูนมีความนารัก
เหมาะกับกลุมเปาหมายที่เปนเด็ก และทําใหการตูนมีชีวิตอยูไดดวยตัวเองโดยผูผลิตใชการถาย
โยงคาแรกเตอรที่เปนจุดเดนของผูดําเนินรายการมาสูตัวละครการตูน 

3. ตัวละครตองมีความวิเศษในตัวเอง เปนการเพ่ิมความนาสนใจใหแกตัวละคร โดย
ดึงเอาจุดเดนของตนฉบับที่เปนคนมาสรางเปนความวิเศษใหแกตัวการตูน 

4. กําหนดสีเครื่องแตงกายใหแกตัวละคร เปนการสรางความแตกตางใหแกตัวละครที่
อยูในกลุมเดียวกัน โดยการใชสีที่แตกตางกันเพื่อใหผูชมที่เปนเด็กสามารถจดจําตัวละครไดงาย ซึง่
สีที่กําหนดใหตัวละครจะส่ือถึงลักษณะนิสัยของตัวละครแตละตัวดวย 
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 จากการศึกษาพบวา แนวคิดในการเขียนบทการตูนแอนิเมช่ัน 4 Angies ส่ีสาวแสนซน 
ของผูผลิตมีแนวคิดหลักคือ ผูผลิตมีจุดมุงหมายใหการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซน เปนการตูนที่
เนนความสนุกสนานเปนหลักโดยสอดแทรกคติสอนใจตอผูชมดวย (Edutainment) 
 

สําหรับการทําใหผูชมที่เปนเด็กชื่นชอบการตูน ผูผลิตมีกลวิธีในการเขียนบท 2 ประการ 
คือ 1. เนนความสนุกสนานของเร่ืองราว และ 2. อางอิงการตูนที่ประสบความสําเร็จมาเปน
แนวทางในการแตงเร่ือง 
 

จากการศึกษาพบวา ปจจัยที่มีผลตอการถายโอนเนื้อหาเดิมมาสูตัวละคร 4 Angies ส่ีสาว
แสนซน ผูผลิตตองคํานึงถึงปจจัยที่เปนขอจํากัดและตัวกําหนดแนวคิดในการออกแบบ 4 ประการ 
ไดแก 1. ภาพพจนของความเปนคนมีชื่อเสียง 2. อายุขัย (Life time) ของตัวละคร 3.งบประมาณ
การผลิต และ 4. การขายลิขสิทธิ์การตูนใหตางประเทศ 
 

โดยผูวิจัยไดทําการวิเคราะหเนื้อหาสัมพันธบทที่ปรากฏในการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซน 
ซึ่งรายละเอียดเกีย่วกับการวิเคราะหเนื้อหาสัมพันธบทจะกลาวตอไปในบทที่ 5 
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บทที่ 5 
 

การวิเคราะหสัมพันธบทของการตูน 4 Angies สี่สาวแสนซน 
 
 การวิเคราะหสัมพันธบทของกระบวนการสรางการตูนแอนิเมชั่น 4 Anfies ส่ีสาวแสนซน
จากผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิง มีสาระสําคัญเพื่อวิเคราะหรองรอยเนื้อหาเดิมและส่ิงที่สราง
ข้ึนใหมที่ปรากฏอยูในตัวละคร 4 Angies ส่ีสาวแสนซน ไดแก ตัวละคร “ปาปุย” “ไกจัง” “นินา” 
และ “กาละแมร” ผูวิจัยไดทําการวิเคราะห โดยนําเสนอดวยการเขียนบรรยาย ซึ่งจะนําเสนอตาม
หัวขอตางๆ ตอไปนี้ 
 
  5.1 การวิเคราะหเนื้อหาการนําเสนอ 

5.1.1 การวิเคราะหเนื้อหารายการผูหญิงถึงผูหญิง 
5.1.2 การวิเคราะหเนื้อหาการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซน 

การวิเคราะหการออกแบบการตูน 5.2 
5.3 การวิเคราะหสัมพันธบทที่ปรากฏในการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซน 

 
5.1 การวิเคราะหเนื้อหาการนําเสนอ 
 

5.1.1 การวิเคราะหเนื้อหารายการผูหญิงถึงผูหญิง 
 
ผูวิจัยไดทําการวิเคราะหรายการผูหญิงถึงผูหญิงตามหลักองคประกอบของการเลาเร่ือง 

10 ประการ ไดแก โครงเรื่อง (Plot), แนวคิดหรือแกนเร่ือง (Theme), ตัวละคร (Characters), ฉาก 
(Setting), บทสนทนา (Dialogues), ทรรศนะหรือมุมมอง (Point of View), การเปดเร่ือง 
(Opening), การดําเนินเร่ือง (Action), การปดเร่ือง (Ending) และ ทวงทํานองการเขียน (Style) มี
ผลการวิจัยดังนี้ 

 
1. โครงเร่ือง (Plot) 
   สําหรับรายการผูหญิงถึงผูหญิงโครงเร่ืองไดแก รูปแบบของรายการ รายการผูหญิงถึง

ผูหญิงมีรูปแบบรายการที่เปนรายการเลาขาวหรือคุยขาว (News Talk) ดวยการนําเสนอเนื้อหา
ของรายการผานผูดําเนินรายการที่เปนผูหญิงที่มีความสามารถ โดยมีผูชมกลุมเปาหมายเปน
ผูหญิง 
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2. แนวคิดหรือแกนเร่ือง (Theme) 
  รายการผูหญิงถึงผูหญิงเปนรายการเลาขาวที่นําเสนอขาวสารที่มีเนือ้หาหลากหลาย โดย

มีแนวคิดหลักคือ นําเสนอสาระ ความรู และขาวสารที่มีประโยชนและนาสนใจแกกลุมเปาหมายท่ี
เปนผูหญิง 

 
3. ตัวละคร (Characters) 
  ตัวละครของรายการผูหญิงถึงผูหญิงคือ ผูดําเนินรายการทั้ง 4 คน ไดแก พิมลวรรณ   

หุนทองคํา, มีสุข  แจงมีสุข, กุลนัดดา  ปจฉิมสวัสด์ิ และ พัชรศรี  เบญจมาศ ที่รับบทบาทเปนผูเลา
ขาวตางๆ ใหแกผูชม โดยผูดําเนินรายการแตละคนมีบทบาทในการเลาหัวขอขาวที่ตางกันและมี
บุคลิกเฉพาะตัวที่ตางกัน ดังนี้ 

   - พิมลวรรณ  หุนทองคํา มีหนาที่เลาขาวเกี่ยวกับครอบครัว ภัยผูหญิง ภัยสังคม ขอคิด
เกี่ยวกับการใชชีวิตครอบครัว ขอคิดเกี่ยวกับการใชเงิน มีบุคลิกที่เปนผูใหญ เปนตัวแทนแมบาน
สมัยใหม 

 
   - มีสุข  แจงมีสุข มีหนาที่เลาขาวเก่ียวกับสิทธิสตรี ขาวการศึกษา การรณรงคใหดูแล

รักษาสุขภาพ ขาวประชาสัมพันธที่เปนการชวยเหลือสังคม มีบุคลิกนาเชื่อถือ เปนตัวแทนของผู
ตอสูเพื่อสิทธิสตรี 

 
   - กุลนัดดา  ปจฉิมสวัสด์ิ มีหนาที่เลาขาวเกี่ยวกับขาวตางประเทศ ขาวผูหญิงเกง ขาวที่

เกี่ยวกับคุณคาของผูหญิง มีบุคลิกเรียบรอย รอบรูขาวตางประเทศ เปนตัวแทนผูหญิงเกงที่ทันสมัย 
 
   - พัชรศรี  เบญจมาศ มีหนาที่เลาขาวเกี่ยวกับเร่ืองราวแปลกๆ ที่สรางความบันเทิง  

สกูปของรายการที่ถายทํานอกสถานที่ ขาวสังคมเก่ียวกับกิจกรรมตางๆ ที่จัดข้ึนในแตละจังหวัด  
มีบุคลิกราเริงสนุกสนาน ตลก กลาพูด เปนตัวแทนผูหญิงสมัยใหมที่มีความกลาพูดกลาแสดงออก 

 
4. ฉาก (Setting) 
    ฉากที่ใชในรายการผูหญิงถึงผูหญิงประกอบไปดวย 2 สวน ไดแก ฉากหลังของผูดําเนิน

รายการ และฉากหลังของการนําเสนอภาพขาว 
    - ฉากหลังของผูดําเนินรายการ  
       เปนฉากที่มีชื่อรายการอยูดานบนตรงกลางฉาก ตัวฉากเนนการเลนโทนสีฟา-ชมพู 

เปนฉากที่เนนสีโทนเย็นดวยสีฟาดูแลวสบายตา ฉากเปนลวดลายภาพกราฟฟกรูปดอกไมใบไม 
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มีเสนลายจุดบงบอกถึงความนารักเปนผูหญิง ลวดลายที่ใชมีเสนโคงเปนสวนประกอบหลัก สีและ
ลวดลายที่ใชส่ือถึงอารมณออนหวานมีความเคล่ือนไหวจากเสนโคง 

 

 
ภาพ 5.1 ฉากหลังของผูดําเนินรายการ 

 
    - ฉากหลังของการนําเสนอภาพขาว 
       การนําเสนอภาพขาวที่เปนภาพกรอบใหญและมีภาพผูดําเนินรายการอยูในกรอบเล็ก 

ฉากหลังที่ใชเปนพื้นหลังของภาพขาวเปนภาพกราฟฟกเลนสีมวง ชมพู มีภาพกราฟฟกรูปใบหนา
ผูหญิงบงบอกถึงกลุมเปาหมายประกอบกับลวดลายกิ่งไมที่มีเสนโคงเปนสวนประกอบให
ความรูสึกออนไหวส่ือถึงความเปนผูหญิง 

 

 
ภาพ 5.2 ฉากหลังของการนาํเสนอภาพขาว 

 
   นอกจากนี้ดานลางของจอที่แสดงขอความส้ัน (SMS) ที่ผูชมสงเขามา มีการใชกราฟฟก

ที่พื้นหลังเปนสีมวงมีลายดอกไมอยูที่ดานซายและขวาส่ือถึงความเปนผูหญิง (เห็นไดจากภาพ 5.1 
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และ 5.2) จึงกลาวไดวาฉากและภาพกราฟฟกที่ใชในรายการผูหญิงถึงผูหญิงมีความเหมาะสมกับ
กลุมเปาหมายที่เปนผูหญิง 

 
5. บทสนทนา (Dialogues) 
    คําพูดที่ใชในการเลาขาวและพูดโตตอบกันระหวางผูดําเนินรายการเปนภาษาพูดที่

เขาใจงายและมีความเปนกันเอง ใหความรูสึกเหมือนเพื่อนคุยกับเพื่อนเนื่องจากมีการพูดจา
โตตอบแซวกันในรายการ 

 
6. ทรรศนะหรือมุมมอง (Point of View) 
   ผูดําเนินรายการอยูในฐานะมุมมองของบุรุษที่สาม (The Third-Person Narrator) 

กลาวคือผูดําเนินรายการเปนผูเลาเหตุการณตางๆ ที่เกิดข้ึนในขาว โดยเลาถึงส่ิงที่เกิดข้ึนกับบุคคล
ในขาว เปนการเลาเร่ืองของคนอ่ืนใหผูชมไดรับทราบ 

 
7. การเปดเร่ือง (Opening) 
    รายการผูหญิงถึงผูหญิงมีการเปดหัวขอขาวในแตละชวงดวยการกลาวถึงขาวที่จะ

นําเสนอในชวงถัดไป และกอนการเลาขาวในแตละหัวขอ ผูดําเนินรายการจะเกร่ินนํากอนวาเปน
ขาวเกี่ยวกับอะไร มีที่มาของขาวจากแหลงใด เชน ผูดําเนินรายการเกร่ินวาเปนขาวที่สะทอน
ปญหาสังคมจากหนังสือพิมพไทยรัฐ แลวจึงเลาเนื้อหาขาววาเกี่ยวกับการเรขายตัวของผูหญิง
ทองที่ตองการหาเงินไปซื้อนมใหลูกเพราะถูกสามีทิ้ง เปนตน 

 
 
8. การดําเนินเร่ือง (Action) 
    ผูดําเนินรายการมีการแบงหัวขอขาวกัน โดยผูดําเนินรายการรูลวงหนาวาใครจะเปน 

ผูเลาขาวคนตอไป ทําใหการดําเนินรายการเปนไปอยางราบร่ืน ดวยการนําเสนอขาวทีละขาว
ตอเนื่องกันในแตละชวงจนจบรายการ 

 
9. การปดเร่ือง (Ending) 
    สําหรับรายการเลาขาวที่มีการนําเสนอขาวเหตุการณและสาระความรูตางๆ แกผูชม  

ผูดําเนินรายการจะเปนผูเลารายละเอียดทั้งหมดของขาว ดังนั้นผูชมจึงทราบถึงบทสรุปของ
เหตุการณที่เกิดข้ึนตามขอเท็จจริงโดยผูชมไมตองคิดหาบทสรุปของเหตุการณที่เกิดข้ึนดวยตัวเอง 
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          10. ทวงทํานองการเขียน (Style) 
      รายการผูหญิงถึงผูหญิงมีทวงทํานองในการเลาขาวเปนไปอยางไมเปนทางการ เนือ่งจาก
เปนรายการที่มีการพูดคุยกันระหวางผูดําเนินรายการที่สรางความเปนกันเองใหกับผูชม นอกจาก
ผูชมจะไดรับสาระความรูยังไดรับความเพลิดเพลินในการชมดวย 
 
 จากการวิเคราะหเนื้อหารายการผูหญิงถึงผูหญิงที่ออกอากาศระหวางวันที่ 26 พ.ย. 2550 
ถึง 30 พ.ย. 2550 พบวามีเนื้อหาที่นําเสนอเกี่ยวกับขาวและสาระความรูตางๆ โดยมีแหลงขอมลูใน
การนําเสนอจากหนังสือพิมพ นิตยสาร อินเตอรเน็ต และการทําขาวของทางรายการ ซึ่งเนื้อหาที่
นําเสนอมีทั้งขาวในประเทศและขาวจากตางประเทศ จากการวิเคราะหเนื้อหาสามารถสรุปเนื้อหา
ที่รายการผูหญิงถึงผูหญิงนําเสนอไดดังนี้ 
 

เนื้อหาท่ีนําเสนอในรายการผูหญิงถึงผูหญิง 
 
  1. ปญหาสังคมที่เกิดข้ึนกับผูหญิง  

    มีเนื้อหาเกี่ยวกับปญหาตางๆ ที่เกิดข้ึนกับผูหญิงจนกอใหเปนปญหาสังคม เชน 
ขาวผูหญิงทองเรขายตัวขางถนน เปนตน 
 
  2. การดูแลรักษาสุขภาพ  

มีเนื้อหาเกี่ยวกับการแนะนําการดูแลรักษาสุขภาพใหแกผูชม เชน การออก
กําลังกายแบบรําวงยอนยุคของผูสูงวัย เปนตน 
 
  3. ขอคิดในการใชชีวิตสําหรับคนทํางาน  

มีเนื้อหาเกี่ยวกับการแนะแนวทางในการใชชีวิตอยางมีความสุข เชน อาชีพ
เสริมสําหรับมนุษยเงินเดือนที่เงินเดือนไมมาก เปนตน 
 
  4. การเล้ียงดูบุตร  

    มีเนื้อหาเกี่ยวกับขอคิดและวิธีการเล้ียงดูบุตร เชน การเล้ียงลูกใหเปนคนดีและ
ประสบความสําเร็จในชีวิต เปนตน 
 
  5. สิทธิสตรี  
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มีเนื้อหาเกี่ยวกับขางการรณรงคตางๆ เพื่อประโยชนของผูผญิง เชน ขาว
รณรงคใหใชถุงยางอนามัยเพื่อผูหญิงไมติดเอดส เปนตน 
 
  6. ทัศนะของผูชายที่มีตอผูหญิง  

มีเนื้อหาเกี่ยวกับการนําเสนอความคิดที่ผูชายมีตอผูหญิงหรือภรรยา เชน 
ความคิดเห็นเร่ืองความอดทนของผูชายที่ตองไปซ้ือของกบัผูหญิง เปนตน 
 
  7. ภัยสังคมและภัยใกลตัว  

มีเนื้อหาเกี่ยวกับการเตือนภัยส่ิงที่อาจเปนอันตรายที่เราพบไดในสังคมและ
จากส่ิงที่เราไมคาดคิด เชน การหลอกลวงผานการทําธุรกรรมทางการเงิน การถูกปลอมแปลงบัตร
เครดิต เปนตน 
 
  8. ความสวยความงาม  

มีเนื้อหาเกี่ยวกับวิธีการบํารุงรักษาความงามของผูผญิง เชน วิธีลดความอยาก
อาหารเพื่อลดน้ําหนัก เปนตน 
 
  9. วิทยาการและเทคโนโลยีสมัยใหม  

มีเนื้อหาเกี่ยวกับประดิษฐกรรม เทคโนโลยีและวิทยาการใหมๆ เชน หุนยนตที่
สามารถรําไทยได หุนยนตฝกทําฟนสําหรับนักศึกษาทันตแพทย เปนตน 
 
  10. ขอคิดการใชชีวิตครอบครัว  

มีเนื้อหาเกี่ยวกับการแนะแนวทางการใชชีวิตและขอคิดสําหรับคนที่มี
ครอบครัวแลว เชน กรณีผูหญิงขอหยาสามีดวยเร่ืองเล็กนอย เปนตน 
 
  11. ขาวผูหญิงเกง  

มีเนื้อหาเกี่ยวกับการนําเสนอขาวผูหญิงที่มีความสามารถ  เชน  ขาว 
ผูหญิงไทยในออสเตรเลียไดรับเหรียญกลาหาญ ขาวทหารหญิงไทยแขงยิงปนกับทหารหญิงจาก
อินโดนีเซีย เปนตน 
 
  12. เกร็ดขาวที่เกี่ยวกับผูหญิง 
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        มีเนื้อหาเกี่ยวกับขาวและเหตุการณตางๆ ที่เกี่ยวกับผูหญิง เชน ขาวคานิยมที่
ไมเหมาะสมของสาวใหญจากยุโรปที่นิยมไปเที่ยวเคนยาเพื่อควงเด็กหนุม  เปนตน 
 
  13. ขาวสังคม 
        มีเนื้อหาเกี่ยวกับกิจกรรมตางๆ สําหรับผูหญิง เชน ขาวการแขงฟุตบอล 
ระหวางสาวแทและสาวเทียม ขาวทัณฑสถานหญิงกลางจัดทําผาบาติกยาวที่สุดในโลกเพื่อ
เทิดพระเกียรติในหลวง เปนตน 
  
  14. การประชาสัมพันธกิจกรรมที่เปนประโยชนตอสังคม 
        มีเนื้อหาเกี่ยวกับการประชาสัมพันธโครงการที่เปนประโยชนตอสังคม เชน  
โครงการชวยเด็กดอยโอกาสใหไดไปดูหนังในโรงภาพยนตรซึ่งจัดโดยมูลนิธิศุภนิมิตร เปนตน 
 
  15. กฎหมายที่ควรรู 
        มีเนื้อหาเกี่ยวกับการใหความรูเกี่ยวกับกฎหมายพื้นฐาน เชน การเลือกต้ัง 
ลวงหนาและการเลือกต้ังนอกเขต เปนตน 
 
 เนื้อหาที่ทางรายการนําเสนอเปนเนื้อหาที่เปนประโยชนตอกลุมผูชมที่เปนผูใหญ โดย
นําเสนอผานรูปแบบของการเลาขาวหรือคุยขาว (News Talk) ที่ไมเครงเครียด การพูดคุยของ 
ผูดําเนินรายการเปนไปอยางเปนกันเอง มีการแบงหนาที่ของผูดําเนินรายการอยางชัดเจนในการ
รับหนาที่ผูเลาขาวในแตละชวงรายการ โดยสามารถสรุปลักษณะของรูปแบบการนําเสนอรายการ
ไดดังนี้ 

 
ลักษณะรูปแบบการนําเสนอรายการผูหญิงถึงผูหญิง 

 
  1. ผูดําเนินรายการมีความเปนกันเองกับผูชม 
      เนื่องจากรายการผูหญิงถึงผูหญิงเปนรายการเลาขาว ดังนั้นผูดําเนินรายการ
จึงใชคําพูดหรือภาษาที่เปนกันเอง ทําใหรูปแบบรายการมีความเขาใจงายตอผูชม ซึ่งรูปแบบ
ดังกลาวเปนส่ิงที่ผูชมมีความพึงพอใจในการรับชมรายการมากที่สุด (อัมพวัน  สาลี, 2550 : 36) 
 
  2. ผูดําเนินรายการมีบุคลิกเฉพาะตัวที่แตกตางกัน 
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      เนื่องจากรายการผูหญิงถึงผูหญิงมีผูดําเนินรายการ 4 คน อีกทั้งผูดําเนิน
รายการแตละคนตางก็มีเอกลักษณเฉพาะตัว แตสามารถดําเนินรายการไดสนุกสนานและ
กลมกลืนกัน ไดแก พิมลวรรณ  หุนทองคํา มีภาพลักษณของแมบานสมัยใหม, มีสุข  แจงมีสุข มี
บุคลิกนาเชื่อถือ, กุลนัดดา  ปจฉิมสวัสด์ิ มีภาพลักษณของผูหญิงไทยท่ีเรียบรอยแตทันสมัย,  
พัชรศรี  เบญจมาศ มีบุคลิกสนุกสนานราเริง โผงผาง แสดงความคิดเห็นตรงไปตรงมา 
 
  3. มีการสอดแทรกมุขตลกของผูดําเนินรายการ 
      ความสนุกสนานของรายการผูหญิงถึงผูหญิงมาจากการพูดจาตลกขบขันของ 
ผูดําเนินรายการ โดยเฉพาะอยางยิ่งมุขตลกที่มาจากการแสดงความคิดเห็นของพัชรศรี เบญจมาศ 
เชน ในการนําเสนอขาวทีมกองทัพบกหญิงไทยแขงยิงปนกับทีมกองทัพบกหญิงอินโดนีเซียที่สนาม
ฝกยิงปนเขาปากทวาร จังหวัดประจวบคีรีขันธ พัชรศรี  เบญจมาศไดพูดวา “แหม...นาไปยิง
เหลือเกิน” เปนการลอชื่อ “เขาปากทวาร” และในขาวปรากฏวากองทัพบกหญิงไทยเปนฝายชนะ  
พัชรศรี  เบญจมาศ ไดพูดอีกวา “ตรงกับที่เขาวาไว ผูชายพายเรือ ผูหญิงยิงเรือ บอกแลววาเรืออยา
ผาน ก็เลยไปอยูกองทัพบก ไมงั้นยิงเรือหมด” เปนตน 
 
  4. มีการแสดงความคิดเห็นของผูดําเนินรายการ 
      เนื่องจากเปนรายการเลาขาวที่มีลักษณะเปนการพูดคุยระหวางผูดําเนิน
รายการจึงมีการแสดงความคิดเห็นของผูดําเนินรายการเกี่ยวกับขาวที่เลาในบางกรณี เชน ขาวการ
ประกวดนางงามเปอโตริโกที่ผูประกวดกล่ันแกลงผูประกวดที่ไดรับตําแหนงมาจากหลายเวที ซึ่ง
เวทีนี้ไดเปนตัวเก็ง ผลการประกวดปรากฏวา นางงามที่ถูกกล่ันแกลงไดรับตําแหนงชนะเลิศ มีสุข 
แจงมีสุข ไดแสดงความเห็นวา “ถึงหลายคนมองวาเปนนางงามที่ประกวดมาเยอะจนชํ้า แตถามอง
ในดานบวก คนที่ไดตําแหนงคงเปนผูมีคุณสมบัติพรอมจึงไดรับตําแหนงชนะเลิศไปครอง” เปนตน 
 
  5. มีอุปกรณประกอบการนําเสนอขาว 
      เนื่องจากในบางครั้งเร่ืองที่นํามาเลาขาวจะพูดถึงส่ิงแปลกใหมซึ่งอาจทําให
ผูชมนึกภาพไดไมชัดเจน ดังนั้นเพื่อใหผูชมเห็นภาพทางรายการจึงมีการใชอุปกรณประกอบการ
นําเสนอ เชน ในการนําเสนอขาวเกี่ยวกับเทคโนโลยีที่หุนยนตสามารถรําไทยได ทางรายการจึงนํา
หุนยนตดังกลาวมาในรายการเพื่อแสดงทาทางการรําไทยใหชม เปนตน 
 
  6. มีสกูปขาว 
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      เปนการนําเสนอเร่ืองราวตางๆ ที่ทางรายการเปนผูออกไปถายทํานอกสถานที่ 
โดยมีพิธีกรภาคสนามเปนผูรายงานขาว เชน พิธีกรภาคสนามพาไปชมงานมหกรรมการเกษตรรวม
ใจเทิดไทมหาราชาที่จัดข้ึนเพื่อใหประชาชนทั่วไปไดทราบถึงพระอัจฉริยภาพดานการเกษตรของ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว เปนตน 
 
  7. มีการพูดแซวกันเองระหวางผูดําเนินรายการ 
      การพูดแซวกันเปนการแสดงออกที่ส่ือถึงความสนิทสนมกันระหวางผูดําเนิน
รายการที่ทําใหผูชมรูจักตัวตนของผูดําเนินรายการไดมากข้ึน เชน พัชรศรี  เบญจมาศ พูดจาแซว
พิมลวรรณ  หุนทองคํา วาจําวันเงินเดือนออกได แตกลับจําวันครบรอบแตงงานไมได ซึ่งผูชม
สามารถเขาใจไดวา พิมลวรรณ  หุนทองคํา มีนิสัยมัธยัสถ เปนตน 
 
  8. เสนอขาวแบบไมเครียด 
      ผูดําเนินรายการนําเสนอขาวตางๆ ผานการพูดคุยกันแบบเพื่อน ทําใหรายการ
มีบรรยากาศสนุกสนานเปนกันเอง มีบทพูดที่รับสงกันเปนจังหวะกลมกลืน ทําใหผูชมสามารถ
ติดตามชมไดอยางเพลิดเพลิน 
 

กลาวโดยสรุปไดวา รูปแบบการนําเสนอรายการผูหญิงถึงผูหญิงเปนรายการเลาขาวที่
นําเสนอสาระความรูตางๆ ที่เปนประโยชนตอผูรับสาร โดยนําเสนอขาวและสาระผานการพูดคุยที่
สนุกสนาน เรียกไดวาเปนรายการท่ีมีสาระความรูที่ดูแลวไมเครียด เนื่องจากผูดําเนินรายการมี
ความเปนกันเองสูง อีกทั้งมีมุขตลกและการพูดจาแซวกันของผูดําเนินรายการซึ่งสามารถสราง
ความเปนกันเองกับผูชมได 

 
 5.1.2 การวิเคราะหเนื้อหาการตูน 4 Angies สี่สาวแสนซน 
 
 การตูนแอนิเมชั่น 4 Angies ส่ีสาวแสนซนมีการเลาเร่ืองที่เปนไปตามหลักองคประกอบ
ของการเลาเร่ือง 10 ประการ ไดแก โครงเร่ือง (Plot), แนวคิดหรือแกนเร่ือง (Theme), ตัวละคร 
(Characters), ฉาก (Setting), บทสนทนา (Dialogues), ทรรศนะหรือมุมมอง (Point of View), 
การเปดเร่ือง (Opening), การดําเนินเร่ือง (Action), การปดเร่ือง (Ending) และ ทวงทํานองการ
เขียน (Style) 
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 1. โครงเร่ือง (Plot) 
การตูนแอนิเมชั่น 4 Angies ส่ีสาวแสนซนเปนการตูนที่นําเสนอในรูปแบบของการตูนเพื่อ

ความบันเทิง ออกอากาศทางโทรทัศน มีลักษณะเนื้อเร่ืองแบบจบในตอน ซึ่งเนื้อหาในแตละตอน
จะตางกันออกไปตามแกนเร่ืองที่ผูผลิตตองการนําเสนอตอผูรับสาร โดยในแตละตอนมีโครงเรื่อง
ตามที่ผูวิจัยจะนําเสนอจํานวนทั้งหมด 50 ตอน จากการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซน ทั้งหมด 24 
ตอน และ 4 Angies ส่ีสาวแสนซน เทอม 2 ทั้งหมด 26 ตอน ดังนี้ 
 

- โครงเร่ืองโดยรวม 
  ความสนุกสนานของเร่ืองเกิด ณ เมืองแองเจิ้ลทาวน ที่โรงเรียนประถมแองเจิ้ล กาละแมร 

ไกจัง ปาปุย นินา เพื่อนรักประจํากลุม 4 Angies ส่ีสาวแสนซน ตองพบกับเร่ืองราววุนวายไมเวน
แตละวัน ทั้งจากการคุมเขมในกฎระเบียบประจําโรงเรียนของครูใหญ และการกอกวนจากคูปรับ
แกงคเด็กซานามวา แกงคเอ็กซโฟรที่คิดวาตัวเองเทหและมาเฟยที่สุด เด็กหญิงทั้งส่ีตองใชไหวพริบ
และพลังวิเศษในตัวมาชวยคล่ีคลายสถานการณจากรายใหกลายเปนดี โดยแตละตอนจะมีความ
สนุกสนานและมุกตลกที่สอดแทรกไวตลอดเร่ือง นําเสนอผานความนารักและนาประทับใจใน
มิตรภาพของส่ีสาวแสนซน 
 

- โครงเร่ืองการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซน 
 
  โครงเร่ืองการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซน (24 ตอน) มีดังนี้ 

 
ตอนที่ 1 “พบเพื่อนใหม กานิกาปู” 
 เปดเทอมวันแรก กาละแมร นินา ไกจัง และปาปุยมาโรงเรียนสาย เพราะระหวางทางมา
โรงเรียนนินาไดยินเพลงแดนซจนเตนไมหยุดทําใหไปชนกาละแมร ปาปุยและไกจัง ครูใหญออกกฎ
ไววาหากใครมาสายจะตองถูกทําโทษในเรดโซน ส่ีสาวแสนซนจึงตองหาวิธีเขาไปในโรงเรียนโดยที่
ครูใหญจะไมทําโทษ แลวทั้งส่ีคนก็รอดพนจากการทําโทษของครูใหญดวยพลังวิเศษของไกจัง ทั้งส่ี
คนตกลงเปนเพื่อนกลุมเดียวกันและต้ังชื่อกลุมวา “โฟรแองจ้ีสส่ีสาวแสนซน” 

แกนเร่ือง คือ เด็กดีตองไมมาโรงเรียนสาย 
 
ตอนที่ 2 “หัวหนาหองของเรา” 
 เปดเทอมวันแรกเด็กๆ ในหองจึงตองเลือกหัวหนาหองกันกอนเพื่อหาผูนําของหองที่จะ
คอยรับผิดชอบหนาที่ที่คุณครูมอบหมายให เด็กๆ ทุกคนยกเวนนินาตางก็แยงกันเปนหัวหนาหอง 
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แสดงออกถึงความสามารถของตนเพื่อหาเสียงใหเพื่อนๆ เลือก ตางก็สงเสียงดังเอะอะจนครูใหญ
เขามาดุ ครูใหญอบรมและบอกกับเด็กๆ วาคนที่เปนหัวหนาหองจะตองมาอบรมกับครูใหญเปน
เวลา 1 สัปดาห เด็กๆ ทุกคนกลัวความดุของครูใหญจึงยกใหนินาเปนหัวหนาหองในที่สุด 
 แกนเร่ือง คือ หัวหนาหองตองเปนผูเสียสละ เปนผูนําและมีความรับผิดชอบ 
 
ตอนที่ 3 “ผจญแกงค X4” 
 แกงคเอ็กซโฟรเด็กเกเรประจําโรงเรียนประถมแองเจ้ิล ชอบแกลงคนอ่ืน เมื่อไกจังมาเห็น
แกงคเอ็กซโฟรกําลังแกลงนองไอติม ไกจังทนไมไดจึงเขาไปชวยโดยใชพลังเนตรสลายใจจัดการให
เอ็กซโฟรหยุดแกลงนองไอติม ทําใหเอ็กซโฟรโกรธและจับตัวไกจังไปที่โรงยิม ปาปุย นินา  
กาละแมรจึงตองตามมาชวยไกจัง 
 แกนเร่ือง คือ สุภาพบุรุษไมควรแกลงคนอ่ืน 
 
ตอนที่ 4 “ผจญแกงค X4” (ตอนจบ) 
 สามสาวนินา ปาปุย กาละแมร ตามไปชวยไกจังที่โรงยิม ทําใหเกิดการสูกันอุตลุตระหวาง
แกงคเอ็กซโฟรกับส่ีสาวแสนซน ส่ีสาวใชพลังวิเศษในการชวยเหลือไกจัง จนทายที่สุดก็สามารถ
ชวยไกจังไดดวยความชวยเหลือและรวมมือกันในกลุมเพื่อน 
 แกนเร่ือง คือ เพื่อนตองชวยเพื่อนเมื่อเพื่อนเดือดรอน 
 
ตอนที่ 5 “ไกจังหญิงเพอรเฟคท” 
 ไกจังเปนที่อิจฉาของแพรีสหนูนอยไฮโซ เพราะไกจังเกงไปเสียทุกอยาง แพรีสพบความลับ
ของไกจังวาไมไดเปนเด็กเพอรเฟคท เพราะไกจังกลัวตุกตาหมี แพรีสจึงเอาเร่ืองนี้ไปบอกใหทุกคนรู 
ครูต๋ิมจึงสอนเด็กๆ วาเด็กดีไมจําเปนตองเปนคนที่สมบูรณแบบก็ได 
 แกนเร่ือง คือ ไมมีใครสมบูรณแบบไปเสียทุกอยาง จึงไมควรลอเลียนขอเสียของคนอ่ืน 
 
ตอนที่ 6 “ตํานานโรงเรียนสยอง” 
 ปาปุยลืมของไวที่โรงเรียนจึงชวนใหเพื่อนๆ กลับไปเอาของที่ลืมไวตอนเกือบคํ่า แตแลวทุก
คนก็ตองเผชิญเร่ืองที่นาขนลุกเม่ือปาปุยเลาตํานานโรงเรียนสยองใหฟง แตสุดทายส่ีสาวก็พบวา
เร่ืองสยองในโรงเรียนไมมีจริง ลวนเปนเร่ืองที่คิดไปเองทั้งส้ิน 
 แกนเร่ือง คือ ผีไมมีในโลก ความกลัวทําใหเราจินตนาการไปเอง 
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ตอนที่ 7 “เจาหญิงนินา” 
 ไกจังกับปาปุยแอบไดยินนินากับครูต๋ิมคุยกันเร่ืองที่นินาเปนเจาหญิง เลยเอามาบอกกา
ละแมร ทําใหสามสาววิตกกังวลวาควรจะทําตัวอยางไรกับนินา เพราะกลัวทําผิดแลวจะโดน
ประหาร สามสาวจึงปฏิบัติกับนินาเปล่ียนไปจนนินานอยใจ แกงคเอ็กซโฟรก็บังเอิญรูเร่ืองที่นินา
เปนเจาหญิงจึงแยงกันประจบนินาเปนการใหญ แตแลวเร่ืองที่นินาเปนเจาหญิงกลับเปนเร่ือง
เขาใจผิด เพราะครูต๋ิมขอใหนินาชวยซอมละครรับบทเปนเจาหญิง 
 แกนเร่ือง คือ ฟงไมไดศัพทจับไปกระเดียด 
 
ตอนที่ 8 “ที่ปรึกษาขางหู” 
 กาละแมรยังทําการบานไมเสร็จทั้งๆ ที่กําลังจะเขาเรียนแลว และสมุดการบานของนินาก็
อยูบนโตะตรงหนากาละแมร ภายในจิตใจของกาละแมรทั้งฝายนางฟาจิตใจใฝดีและฝายซาตาน
จิตใจใฝรายตางก็เถียงกันวา จะลอกการบานของนินา หรือจะทําการบานดวยตัวเองดี แตแลวฝาย
ซาตานก็ยุใหกาละแมรลอกการบานของนินาจนสําเร็จ ปรากฏวากาละแมรลอกการบานผิดวิชา 
ทําใหไดรับการลงโทษ กาละแมรจึงไดเรียนรูวาส่ิงที่ถูกตองควรทําเชนไร 
 แกนเร่ือง คือ เด็กดีควรมีความรับผิดชอบทําการบานใหเสร็จดวยตนเอง มิฉะนั้นจะเกิด
ผลเสียตอตัวเอง 
 
ตอนที่ 9 “รานยายขายทุกอยาง” 

ครูต๋ิมส่ังการบานใหนักเรียนปลูกตนไมคนละตน เด็กๆ ตางก็สรรหาตนไมแปลกๆ มาปลูก 
ส่ีสาวโฟรแองจ้ีสจึงไปที่รานยายขายทุกอยางเพื่อขอซื้อเมล็ดพันธุไมแปลกๆ มาปลูกเพื่อแขงกับตน
บัวหิมะพันปของแพรีส ยกเวนนินาที่ปลูกแคตนกุหลาบธรรมดาๆ สุดทายตนไมแปลกๆ ที่เด็กๆ 
ปลูกก็ไมเปนอยางที่คิดไว ทําใหนินาไดคะแนนในการปลูกตนไมมากกวาใครๆ 
 แกนเร่ือง คือ จงพอใจในส่ิงที่ตนมีอยู ไมควรแขงกันเดน ควรทําอะไรงายๆและพอเพียงจะ
เปนส่ิงดีที่สุด 
 
ตอนที่ 10 “ยุทธการชวยเจาน้ําตาล” (โปจิโรตางหาก) 
 ไกจังกับปาปุยเจอลูกสุนัขหลงอยูขางทาง ไกจังเรียกลูกสุนัขวา “เจาน้ําตาล” ปาปุย
เรียกวา “โปจิโร” ทั้งสองเกรงวาลูกสุนัขจะเปนอันตรายที่อยูขางถนนจึงหาทางชวยเหลือ แตที่
โรงเรียนครูใหญออกกฎวาหามนําสัตวเล้ียงเขามาในโรงเรียน ทั้งสองจึงหาทางแอบพาลูกสุนัขเขา
มาในโรงเรียน แตถูกครูใหญจับไดในที่สุด แตแลวเจาน้ําตาลก็ไดรับความชวยเหลือจากครูใหญ 
 แกนเร่ือง คือ ความรักความเมตตาเปนส่ิงที่ดี จงมีใจเมตตาตอสัตว 
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ตอนที่ 11 “ครูใหญถูกมนุษยตางดาวจับตัวไป” 
 ปาปุยเก็บของเลนไดระหวางทางที่มาโรงเรียน เมื่อหยิบเอามาใหเพื่อนๆ ดูตรงกับจังหวะที่
ครูใหญมาเห็นพอดี ครูใหญจึงริบของเลนไป เพราะโรงเรียนมีกฎวาหามนําของเลนมาที่โรงเรียน 
ครูใหญใหปาปุยไปพบที่หอคอยครูใหญเพื่อรับการลงโทษ ปรากฏวาปาปุยเห็นครูใหญกําลังสูอยู
กับตัวอะไรสักอยางที่ครูใหญเรียกวา “เจามนุษยตางดาว” ปาปุยจึงรีบไปบอกเพื่อน ทั้งส่ีสาวจึง
หาทางชวยครูใหญจากมนุษยตางดาว 
 
ตอนที่ 12 “ครูใหญถูกมนุษยตางดาวจับตัวไป” (ตอนจบ) 
 ส่ีสาวหาทางชวยครูใหญ เพราะคิดวาครูใหญถูกจับตัวไว และครูใหญที่เห็นอยูในโรงเรียน
เปนครูใหญที่มนุษยตางดาวปลอมตัวมา จึงคิดวิธีข้ึนไปบนหอคอยครูใหญดวยการแกลงทําผิดกฎ
ของโรงเรียน เพื่อใหครูใหญตัวปลอมเรียกไปทําโทษบนหอคอย แตครูใหญรูทัน และกลัวส่ีสาวรู
ความลับวาตนชอบเลนของเลนจึงไมยอมสั่งลงโทษ ในที่สุดทั้งส่ีสาวก็ไดรูความลับของครูใหญและ
เขาใจในตัวครูใหญมากข้ึน 
 แกนเร่ือง คือ ความสามัคคีและความกลาหาญในการชวยเหลือผูอ่ืนเปนส่ิงดี 
 
ตอนที่ 13 “เคล็ดลับความงาม” 

กาละแมรถูกแกงคเอ็กซโฟรลอเลียนวาตัวดํา ทําใหกาละแมรไปซ้ือครีมที่ทําใหผิวขาวข้ึน
ทันทีจากรานยายขายทุกอยางมาใช โดยท่ีไมไดอานฉลากขอบงใชเสียกอน จึงเกิดอาการผิดปกติ
กับกาละแมรทําใหตองแอบไปทาครีมบอยๆ จนไมเปนอันเรียนและทํากิจกรรมรวมกับเพื่อนๆ ไมได 
เพื่อนๆ เขาใจผิดคิดวากาละแมรเปล่ียนไป พอดีกับเหตุการณรูปปนครูใหญเสียทําใหยิงเลเซอรมั่ว
ไปหมด แลวกาละแมรก็เปนคนมาชวยทุกคนในโรงเรียนไวได แตกาละแมรกลับมาดําเหมือนเดิม 
จึงถูกแกงคเอ็กซโฟรลอเลียนอีก แตเพื่อนๆ ในโรงเรียนเห็นถึงความดีของกาละแมรที่ไดชวยเหลือ
ตนไว ตางก็พากันชื่นชมที่กาละแมรเปนฮีโร 
 แกนเร่ือง คือ คนเราภายนอกจะเปนอยางไรไมสําคัญ แตสําคัญที่ความดีที่อยูภายใน 
 
ตอนที่ 14 “หรือเขาคือชายในฝน” 
 ไกจังนอนหลับกลางวันฝนหวานถึงรุนพี่ใสเส้ือเบอร 9 ชื่อ “เรน” ไกจังคิดวาเขาเปนเนื้อคู 
เพราะเปนชายในฝนที่ไกจังฝนเห็นบอยๆ ไกจังวาวุนอยูกับเร่ืองนี้จนทําใหพลังเนตรสลายใจขัดของ
ใชการไมไดผล ไกจังไดเห็นรุนพี่เรนอยูในโรงยิม เพียงแคเห็นดานหลังของพ่ีเรนไกจังก็รูสึก 
ตุมๆ ตอมๆ และในท่ีสุดไกจังก็รูวารุนพี่เรนที่เห็นอยูไมใชรุนพี่เรนในฝน เพราะไมหลอแถมยัง 
ฟนเหยินดวย  
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 แกนเร่ือง คือ รักในวัยเรียนเปนส่ิงที่ยังไมสมควร 
 
ตอนที่ 15 “ปาปุยผูกลาหาญ” 
 ส่ีสาวเลนกันหลังเลิกเรียนจนลืมเวลากลับบาน เมื่อเลนกันเสร็จจึงเดินไปเขาหองน้ํา ส่ีสาว
เจอสุนัขดุอยูในหองน้ําแตปาปุยรีบหนีเอาตัวรอด ทําใหสามสาวโดนสุนัขฟด เชาวันตอมา เพื่อนๆ 
งอนที่ปาปุยข้ีขลาดหนีเอาตัวรอดไปคนเดียว ขณะเดียวกันเอ็กซโฟรก็ถือโอกาสที่สามสาวบาดเจ็บ
ทาดวล สามสาวใชพลังไมไดเพราะเจ็บตัวอยู ปาปุยจึงเขามาชวยโดยกินผักบุงกระปองที่ซื้อมา
จากรานยายขายทุกอยาง ทําใหปาปุยกลาหาญสูกับเอ็กซโฟรไดและชวยเพื่อนไดสําเร็จ แต
ทายที่สุดปาปุยก็รูวาผักบุงที่กินไมใชยากลาหาญแตเปนยาตาหวาน 
 แกนเร่ือง คือ ความมั่นใจทําใหเรากลาหาญ 
 
ตอนที่ 16 “ปฏิบัติการหามฝน” 
 นินารูขาววาเมืองแองเจิ้ลทาวนมีการประกวดเตนรํา นินาจึงจะลงประกวด เพื่อนๆ กลัววา
พลังพายุแดนซของนินาจะทําใหเมืองแองเจิ้ลทาวนพังพินาศและขาวของเสียหาย เพื่อนๆ จึง
หาทางขัดขวางนินาดวยวิธีตางๆ แตก็ไมสําเร็จ จนกาละแมรตัดสินใจจับตัวนินามัดเอาไว สุดทาย
พอเพื่อนๆ รูวาการประกวดเตนรําเปนส่ิงที่นินาฝนไวต้ังแตเด็ก แตนินาก็ไมกลาประกวดจนกระทั่ง
คร้ังนี้ เพื่อนๆ เลยยอมใหนินาไปประกวด จนนินาชนะการประกวดและเมืองก็ไมพังพินาศ เพราะ 
นินาใชเพลงชาประกวดดวยการเตนบัลเลต 
 แกนเร่ือง คือ จงอยาละทิ้งความฝน ฝนใหไกลแลวไปใหถึง 
 
ตอนที่ 17 “เขาวานใหหนูเปนสายลับ” 
 เด็กๆ สงสัยวาครูใหญมีความลับอะไร จึงแอบโดดเรียนตามครูใหญไปถึงรานยายขาย 
ทุกอยาง เด็กแอบเห็นวายายขายทุกอยางกับครูใหญคุยกันวา เล้ียง “ตัวเล็ก” ไมได จึงจะพาไป
สถานสงเคราะห เด็กๆ เขาใจวา “ตัวเล็ก” เปนลูกครูใหญจึงพากันไปหาครูใหญ ครูใหญบอกวา 
ตัวเล็กเปนลูกแมว เด็กๆ จึงเขาใจวาที่แทแลวเขาใจผิด ความจริงคือครูใหญเจอลูกแมวที่แมมา
คลอดทิ้งไวหลังโรงเรียน และที่ครูใหญไมเล้ียงไวที่โรงเรียนเพราะแมวยังเล็ก เกรงวาเด็กๆ มาเลน
แลวจะเฉามือตายเสียกอน 
 แกนเร่ือง คือ เด็กดีตองไมโดดเรียน มีเหตุผลอะไรก็ไมควรโดดเรียน 
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ตอนที่ 18 “ยาดมแบงปนนิสัย” 
 นินาถูกแกงคเอ็กซโฟรแกลงแตกาละแมรก็มาชวยไวไดทัน พอถึงช่ัวโมงเรียนกาละแมรไม
มีการบานสงเพราะยังทําไมเสร็จ ทั้งสองจึงคิดวา ถาตางคนตางมีนิสัยของอีกฝายคือ เขมแข็ง
เหมือนกาละแมรและขยันเหมือนนินาคงจะดี เด็กๆ จึงพากันไปที่รานยายขายทุกอยาง ถามหาของ
ที่จะทําใหนิสัยของคนอ่ืนมาเปนของเรา ยายขายทุกอยางจึงใหยาดมแบงปนนิสัยมา ทําใหนนิากบั
กาละแมรมีนิสัยเหมือนกัน แตปรากฏวานิสัยที่แตละคนไดมากลายเปนยาดมที่ชวยเสริมนิสัยที่
แยๆ ของแตละคน เชน ออนแอ ไมทําการบาน หลับในหองเรียน ข้ีขลาด  
 แกนเร่ือง คือ คนเราไมสมบูรณพรอม แตเราสามารถสํารวจและปรับปรุงตัวเองได 
 
ตอนที่ 19 “วิกฤตการณในโรงยิม” 
 ธนาคารกลางเมืองแองเจิ้ลทาวนมีโจรมาปลน แตยานของโจรบังเอิญโดนตัวหนังสือของ
กาละแมร ทําใหยานตกลงมาในโรงยิมของโรงเรียน โจรไดจับตัวเด็กๆ ในโรงเรียนรวมทั้งครูต๋ิมไว
เปนตัวประกัน ครูใหญมาพบเขา คิดวายานเปนของเลนจึงจะริบเอาไว โจรกับครูใหญจึงปะทะกัน 
สุดทายแลวครูใหญเปนฝายชนะและชวยเหลือทุกคนเอาไวได 
 แกนเร่ือง คือ คนทําผิดกฎจะตองถูกลงโทษ เพื่อความเปนระเบียบของคนหมูมาก 
 
ตอนที่ 20 “สามศรีแองจ้ีเกิรล” 
 ปาปุยกําลังจะระบายสีรูปที่วาดเอาไว แตนินากับไกจังเลนลูกบอลกระเด็นมาโดนขวดสทีาํ
ใหตัวปาปุยเลอะเทอะ ไกจังกับนินารีบพาปาปุยไปลางตัวที่หองน้ํา โดยปาปุยฝากกระเปาเก็บตก
ไวกับกาละแมร ดวยความสงสัยกาละแมรจึงแอบร้ือของในกระเปาปาปุยมาเลนจนกระเปาขาด
เปนรู ปาปุยโกรธกาละแมรมาก กาละแมรคิดวาเพื่อนๆ ตองไลตนออกจากกลุมเหลือเพียงสามศรี
แองจ้ีเกิรลเปนแน แตความจริงเพื่อนๆ ไมไดโกรธและยอมยกโทษใหกาละแมร 
 แกนเร่ือง คือ เพื่อนกันตองรูจักขอโทษและใหอภัยซ่ึงกันและกัน 
 
ตอนที่ 21 “รุนพี่เรนรีเทิรน” 
 รุนพี่เรนเกิดอุบัติเหตุขณะฝกซอมบาสเก็ตบอล ทําใหไดรับบาดเจ็บที่ใบหนาตองเขา
โรงพยาบาลเปนเวลา 1 สัปดาห ครูใหญจึงเตรียมจัดงานตอนรับการกลับมาของรุนพี่เรน ครูใหญ
มอบหมายใหกลุมโฟรแองจ้ีสเปนเชียรลีดเดอรเตนตอนรับการกลับมาของรุนพี่เรน แตไกจังกลัว
หนาตาของรุนพี่เรน เพื่อนๆ จึงวางแผนใหไกจังเตนแบบไมตองเขาใกลรุนพี่เรน แตเม่ือรุนพี่เรน 
กลับมาพรอมการทําศัลยกรรมใบหนาหลอเหลา ทําใหเด็กหญิงในโรงเรียนตางก็วิ่งตามกันชุลมุน
วุนวายไปหมด 
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 แกนเร่ือง คือ เร่ืองความรักควรรอใหถึงเวลาเสียกอน 
 
ตอนที่ 22 “โรงเรียนมาตรฐานสากล” 

มิสเตอรเค เจาหนาที่จากองคการวัดระดับและข้ึนทะเบียนโรงเรียนตามมาตรฐานแหง
ประชาคมโลกไดมาประเมินโรงเรียนประถมแองเจิ้ล เพื่อหาโรงเรียนที่สมควรไดรับรางวัลเงินสด 
แตกลับเจอแตขอผิดพลาดของเด็กๆ ในโรงเรียน ครูใหญจึงถูกมิสเตอรเคตอวา แตครูใหญก็ไมได
เห็นวารางวัลจะสําคัญกวาเด็กๆ ที่ครูใหญรัก 

แกนเร่ือง คือ ของรางวัลไมไดสําคัญเทาความรักที่เรามีใหแกกัน 
 
ตอนที่ 23 “มหกรรมแขงกีฬา” 
 โฟรแองจ้ีสและเอ็กซโฟรเปนสองทีมที่มีคะแนนสูงสุดในการแขงขันกีฬาประจําปของ
โรงเรียน ทั้งสองกลุมจึงตองมาแขงขันกันเพื่อหาผูชนะ เอ็กซโฟรและโฟรแองจี้สตางก็หาทาง
เอาชนะกันโดยใชอุบายและพลังวิเศษ คุณครูจึงเรียกทุกคนมาตักเตือนและใหแขงกีฬาประเภท
สุดทาย แกงคเอ็กซโฟรยังใชกลโกงแตโฟรแองจ้ีสใชความสามารถของตัวเอง ดวยความสามัคคี
ของส่ีสาวโฟรแองจ้ีสทําใหชนะในที่สุด 
 แกนเร่ือง คือ การแขงขันยอมมีแพมีชนะ แตการชนะใจตัวเองเปนส่ิงที่ดีที่สุด 
 
ตอนที่ 24 “ฉลองวันปดเทอม” 
 ครูใหญจัดงานฉลองวันปดเทอม โดยใหมีการจับสลากแลกของขวัญกัน เด็กทุกคนตาง
สรรหาของขวัญมารวมจับสลากเปนการใหญ รวมทั้งครูแจ ครูคนใหมที่จะมาสอนในเทอมหนา  
จากนั้นครูใหญใหโอวาทนักเรียนวาถึงแมโรงเรียนจะปดเทอม แตการหาความรูนั้นไมมีวันหยุด 
 แกนเร่ือง คือ การแสวงหาความรูใหตัวเองอยูตลอดเวลาเปนส่ิงดี 
 

โครงเร่ือง 4 Angies ส่ีสาวแสนซน เทอม 2 (26 ตอน) มีดังนี้ 
 
ตอนที่ 1 “แผนครองโลกจากตางดาว” 
 นานมาแลว พอมดดูฮูตัวประหลาดจากตางดาวแอบฝงอาวุธมหาประลัยไวใตพื้นดินของ
ดาวเคราะหตางๆ แตเมื่อพอมดดูฮูกลับมาเพื่อขุดอาวุธมหาประลัย กลับพบวามีโรงเรียนประถม
แองเจิ้ลสรางทับพื้นที่ตรงนั้น พอมดดูฮูจึงหาหนทางกอบกูอาวุธมหาประลัยที่ฝงตัวอยู ส่ีสาวโฟร
แองจ้ีสจึงตองคอยขัดขวางแผนการรายของพอมดดูฮู โดยมีกัปตันเจหรือครูแจครูคนใหมของ
โรงเรียนคอยชวยเหลือ 
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 แกนเร่ือง คือ คนดียอมตองคอยขัดขวางคนชั่ว 
 
ตอนที่ 2 “หัวหนาหองฉบับปรับปรุง” 
 กัปตันเจผูผดุงความยุติธรรมขัดขวางแผนการรายของพอมดดูฮู แตกัปตันเจไมสามารถใช
พลังวิเศษไดเพราะเข็มขัดพลังขัดของ กัปตันเจจึงคิดหาผูชวยในการปราบพอมดดูฮู ระหวางที่
กัปตันเจหรือครูแจสอนอยูก็ไดพบกับพลังวิเศษของส่ีสาว ขณะเดียวกัน นินาหัวหนาหองข้ีเกรงใจ
ไมสามารถควบคุมความเรียบรอยของหองได ครูใหญตําหนิวานินาไมมีความเฉียบขาด ไมเชื่อมั่น 
ไมมีความเปนผูนํา ทําใหครูใหญผิดหวัง นินาเสียใจกับความไมมั่นใจของตน แตดวยการชวยเหลือ
ของกัปตันเจที่ใหนินาฝกฝนหัดควบคุมอาการบาจี้เพลงแดนซจนสําเร็จ ทําใหนินามีความมั่นใจ
มากข้ึน จนสามารถชนะใจเพื่อนไดและไดรับคําชมเชยจากครูใหญ 
 แกนเร่ือง คือ ความพยายามสามารถชนะอุปสรรคตางๆ ได 
 
ตอนที่ 3 “เร่ืองของเจาหญิงโซอิน” 
 ไกจังดูละครหลังขาวเร่ือง “เจาหญิงโซอินแสนซน” จนติดงอมแงม ทําใหมีผลตอการใช
พลังเนตรสลายใจ ไกจังใชพลังเนตรสลายใจไมไดผล แมจะใชพลังชวยเพื่อนแตก็ไดผลตรงกันขาม
จนครูใหญทําโทษหนูแพรีส ครูต๋ิมส่ังการบานเพิ่ม ทําใหเกิดเร่ืองวุนวายไปหมด  
 แกนเร่ือง คือ การดูโทรทัศนมากเกินไปจะสงผลเสียตอสายตา 
 
ตอนที่ 4 “เบ้ืองหลังรานยายขายทุกอยาง” 
 ปาปุยไปซ้ือของที่รานยายขายทุกอยาง แตปรากฏวาขากลับมีของๆ ยายติดกลับมาดวย  
ปาปุยเลยเอากลับไปคืนยายที่ราน แตกลับมาแลวไมเจอยายเจอแตนองไอติม ทั้งสองไดยินเสียง
มาจากในรานจึงเขาไปดูในรานยายขายทุกอยาง จนหาทางออกมาจากรานไมได และยังเจอกลไก
ในรานยายเลนงานจนเกือบแย ปาปุยจึงตองทั้งดูแลนองไอติมและเจาน้ําตาลที่อยูในรานยาย แลว
ยังตองหาทางเอาตัวรอดใหได โชคดีที่ออกมาไดเพราะกุญแจของยายที่ติดมากับปาปุยนั่นเอง 
สุดทายยายกลับมาช่ืนชมที่ปาปุยคอยดูแลนองไอติมและเจาน้ําตาล จึงแตงต้ังใหปาปุยเปนพรีเซน
เตอรรานยายขายทุกอยาง 
 แกนเร่ือง คือ การทําตัวดีมีความรับผิดชอบจะไดรับผลดีตอบแทน 
 
ตอนที่ 5 “รวมพลัง 4 อภินิหาร” 
 กัปตันเจแจกบัตรเชิญใหนินา ไกจังและปาปุย เขารวมเปนขบวนการ 3 อภินิหาร แตสาม
สาวไมสนใจ มีแตกาละแมรคนเดียวเทานั้นที่อยากรวมขบวนการเพื่อพิทักษโลก แตกาละแมร
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ขอรองอยางไรกัปตันเจก็ไมรับกาละแมรเขารวมขบวนการ กัปตันเจจึงใหกาละแมรทดสอบ
ความสามารถ ดวยความพยายามและการพลิกแพลงวิธีแกปญหาของกาละแมร ทําใหกัปตันเจ
ยอมรับกาละแมรเขารวมขบวนการดวยในที่สุด 
 แกนเร่ือง คือ ความไมยอทอนํามาซ่ึงความสําเร็จ 
 
ตอนที่ 6 “เซียมซีอภิมหาเฮง” 
 ปาปุยรูสึกวาตัวเองโชคราย จึงหยิบ “เซียมซีมือถือ” หรือ “โมบายลเซียมซี” ที่ไดมาจาก
รานยายขายทุกอยาง มาลองเส่ียงทายดวงชะตา ปาปุยเช่ือถือในโชคลาง ตองเช็คดวงชะตาทุกวัน
ไมใหโชคราย เพื่อนๆ เปนหวงปาปุยจนตองหาวิธีใหปาปุยเลิกงมงาย สุดทายปาปุยก็รูความจริงวา
หนังสือคูมือเซียมซีที่ปาปุยดูอยูทุกวัน แทจริงแลวเปนคูมืออกกําลังกายแบบโบราณ ไมใชคูมือ
เซียมซีอยางที่คิด และส่ิงที่ปาปุยเช่ือและปฏิบัติตามอยูทุกวันเปนการออกกําลังกายไมใชการทําให
หายโชคราย 
 แกนเร่ือง คือ การงมงายอะไรเกินไปจะเกิดผลเสีย ชีวิตคนเราตองเลือกเดินอยางมีสติ 
 
ตอนที่ 7 “แผนรายของพอมดดูฮู” 
 หลังจากที่พอมดดูฮูหายานอวกาศของตัวเองเจอ ก็ไดเร่ิมวางแผนรายที่จะยึดครองเมือง
แองเจ้ิลทาวน ดวยการสง “ผลปศาจ” ออกมาทําลายลางเมือง ครูแจไดเรียกส่ีสาวแสนซนใหมา
ประชุมหาทางรับมือกับพอมดดูฮู แตส่ีสาวไมไดมาตามนัดเพราะคิดวาครูแจคงคิดมากไปเอง 
สุดทายส่ีสาวก็รูวาส่ิงที่ครูแจบอกเปนเร่ืองจริง 
 แกนเร่ือง คือ เปนนักเรียนตองเช่ือถือคําพูดของคุณครู 
 
ตอนที่ 8 แผนรายของพอมดดูฮู” (ตอนจบ) 
 พอมดดูฮูสง “ผลปศาจ” ที่มีรูปรางเหมือนทุเรียนเขามาโจมตีเมืองแองเจ้ิลทาวน ส่ีสาวโฟร
แองจ้ีสและกัปตันเจจึงตองชวยกันขัดขวาง ดวยการหาจุดกําเนิดพลังแลวทําลายเสีย กัปตันเจและ
ส่ีสาวจึงตองรวมมือกันปกปองไมใหเมืองแองเจิ้ลทาวนเปนเหมือนดาวอังคาร และแลวกัปตันเจกับ
ส่ีสาวก็สามารถทําลายจุดกําเนิดพลังผลปศาจไดสําเร็จ เมืองแองเจิ้ลทาวนจึงกลับมาอยูใน
สถานการณปกติและสงบสุขอีกคร้ัง 
 แกนเร่ือง คือ ความสามัคคีคือบอเกิดพลังอันยิ่งใหญ 
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ตอนที่ 9 “จอมโจรผีเส้ือแสนสวย” 
 ครูแจส่ังการบานใหเด็กๆ ทํารายงานเก่ียวกับการศึกษาชีวิตผีเส้ือ เด็กๆ จึงชวยกันจับ
ผีเส้ือใสกลอง เอาไปเก็บไวในหองเรียน แตผีเส้ือที่จับตัวไวไดหายไปหมด เด็กๆ จึงสืบหาวาใครเปน
คนเอาผีเส้ือไป แลวเด็กๆ ก็ไดรูความจริงวา คนที่ปลอยผีเส้ือไปคือนินา เพราะนินาสงสารผีเส้ือ 
เห็นวาผีเส้ือก็มีชีวิตไมควรถูกขังเอาไว ผีเส้ืออยูในธรรมชาติดีที่สุด 
 แกนเร่ือง คือ การศึกษาส่ิงมีชีวิตที่ดีที่สุดคือการศึกษาเวลาที่ส่ิงมีชีวิตนั้นอยูในธรรมชาติ 
 
ตอนที่ 10 “ตามหาหมาแพนด้ี” 

“เทาเทา” หมีแพนดาหายตัวไป เจาของจึงต้ังรางวัลใหสําหรับคนที่หาเทาเทาเจอ ส่ีสาว
เจอเทาเทาอยูดานหลังรานยายขายทุกอยาง แกงคเอ็กซโฟรมาเห็นเขาพอดีจึงรีบไปตามเจาของมา
จับตัวเทาเทาไป ส่ีสาวจึงชวยกันขัดขวางเพราะไมอยากใหเทาเทาถูกกักขังอีก 

แกนเร่ือง คือ สัตวก็มีความรูสึกเหมือนคน เด็กๆ ไมควรรังแกสัตว 
 
ตอนที่ 11 “ของขวัญสุดพิเศษ” 
 กาละแมรเก็บเงินซ้ือของขวัญใหคุณแม แตเก็บเทาไรก็ยังไมครบคาของสักที เพื่อนๆ เลย
แนะนําใหกาละแมรไปหางานพิเศษทํา ส่ีสาวจึงชวยกันทํางานพิเศษที่รานหนังสือของครูแจ ชวย
ครูต๋ิมทําแซนดวิชไวรับรองแขก แตแลวก็เกิดเร่ืองวุนวายข้ึน สุดทายกาละแมรก็รูวาของขวัญสุด
พิเศษไมไดอยูที่ราคาของแพงๆ กาละแมรจึงต้ังใจทําขอสอบใหไดคะแนนดีๆ เพื่อไปเปนของขวัญ
ใหคุณแมชื่นใจ 
 แกนเร่ือง คือ คาของของขวัญไมไดอยูที่ราคา แตอยูที่ความต้ังใจของผูให 
 
ตอนที่ 12 “ไดออกทีวีเกมสโชว” 
 รายการเกมสโชวชื่อดังมาถายทําที่โรงเรียนประถมแองเจิ้ล ทางรายการเลือกเด็กนักเรียน  
3 กลุมมาเปนผูเขาแขงขันตอบปญหาความรูรอบตัว นั่นก็คือ ทีมโฟรแองจ้ีส ทีมเอ็กซโฟร และ 
ทีมแพรีส ทั้งสามทีมตางแยงกันเพื่อใหทีมของตัวเองเดนกวาทีมอ่ืน จนทําใหรายการเกมสโชว
ชุลมุนวุนวายไปกันหมด 
 แกนเร่ือง คือ การชิงดีชิงเดนกันจะสรางความวุนวายใหเกิดข้ึน 
 
ตอนที่ 13 “4 Devies ปศาจแสนกล” 
 ที่โรงเรียนเกิดเหตุการณวุนวาย เด็กนักเรียนโดนแกลง จนทุกคนคิดวาเปนฝมือของส่ีสาว
โฟรแองจ้ีส จึงต้ังช่ือกลุมใหใหมวาเปนกลุม 4 Devies ปศาจแสนกล ดวยความวุนวายที่เกิดข้ึนทํา
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ใหครูใหญโกรธถึงกับทําทัณฑบนไวกับส่ีสาวโฟรแองจ้ีส แตผูที่อยูเบ้ืองหลังเหตุการณทั้งหมดคือ
พอมดดูฮูที่สงสี่สาวตัวปลอมมาสรางความเขาใจผิดใหทุกคนในโรงเรียน 
 แกนเร่ือง คือ ไมวาใครจะมองเราอยางไร จงยึดมั่นกับความดีงามของเราก็พอ 
 
ตอนที่ 14 “4 Devies ปศาจแสนกล” (ตอนจบ) 
 พอมดดูฮูสรางตัวปลอมของสี่สาวโฟรแองจ้ีส แลวสงไปอาละวาดสรางความวุนวายใหกับ
ทุกคน เพราะมีแผนการใหโฟรแองจี้สถูกไลออก พอมดดูฮูจะไดเขาครอบครองโรงเรียนไดโดยไมมี
ใครคอยขัดขวาง เพื่อจะไดขุดเอาอาวุธมหาประลัยข้ึนมาจากใตโรงเรียน ส่ีสาวที่ถูกใสรายจึงตอง
พิสูจนตัวเองวาไมไดทําอะไรผิด ดวยความชวยเหลือของกัปตันเจทําใหความจริงทุกอยางปรากฏ 
และสามารถหยุดย้ังแผนการรายของพอมดดูฮูจนได 
 แกนเร่ือง คือ การแอบอางชื่อคนอ่ืนเพื่อใสรายเปนส่ิงไมดี 
 
ตอนที่ 15 “คุณครูของหนูเกงที่สุด” 
 ขาวคราวที่ “ครูแจว” ครูสาวใจเด็กแหงเมืองบิวต้ีทาวนสามารถปราบ “โจรแมวเหมียว” 
โจรเรียกคาไถเด็กนักเรียนได รํ่าลืมกันมาถึงเมืองแองเจ้ิลทาวน แพรีสบอกวาอยากมีคุณครูเกงๆ 
แบบนี้บาง แลวยังบอกอีกวา “ครูต๋ิม” ไมเห็นเกงและยังต๋ิมสมช่ือ ส่ีสาวจึงชวยกันวางแผนเพื่อ
พิสูจนวาครูต๋ิมไมไดต๋ิมสมช่ือ โดยใหครูแจปลอมตัวเปนโจรแมวเหมียว แตเด็กๆ กลับเจอโจรแมว
เหมียวตัวจริง แลวแพรีสก็ไดรูวา ดวยความรักของครู ทําใหครูต๋ิมสูกับโจรแมวเหมียวจนสามารถ
ปกปองลูกศิษยใหพนจากอันตรายได 
 แกนเร่ือง คือ ผูเปนครูยอมรักและหวงใยลูกศิษย 
 
ตอนที่ 16 “ไขปริศนาของโดนขโมย” 
 แพรีสเอาการดลายเซ็นที่ไดจากเจาหญิงโซอินตัวจริงมาอวดเพื่อนๆ ไกจังบอกวาอยากได 
บาง จนปาปุยไปหามาใหไกจังได แตวาการดลายเซ็นของแพรีสหายไป ปาปุยจึงถูกกลาวหาวาเปน
ขโมย เพื่อนๆ อีกสามคนจึงตองหาทางสืบหาการดที่หายไปใหเจอ เพื่อลบลางความผิดของปาปุย 
 แกนเร่ือง คือ เพื่อนกันตองมั่นใจในมิตรภาพและจริงใจตอกัน 
 
ตอนที่ 17 “อะไรเอย...นากลัวที่สุดในโลก” 
 พอมดดูฮูพยายามหาส่ิงที่คนในโรงเรียนประถมแองเจ้ิลกลัว จะไดเอามาใชไลทุกคนให
ออกไปจากโรงเรียน พอมดดูฮูเลยลองไปสํารวจดูวาใครกลัวอะไรบาง แลวพอมดดูฮูก็ไดเจอกับ
แกงคเอ็กซโฟร พอมดดูฮูหลอกใหเอ็กซโฟรไปเอาของที่ทุกคนในโรงเรียนกลัวมาให ของส่ิงนั้นคือ 
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“ไมเรียวครูใหญ” แลวพอมดดูฮูเอาไมเรียวมาเสกใหใหญๆ แลวเอาไปต้ังไวเฉยๆ เลยไมมีใครกลัว 
แผนการรายจึงไมสําเร็จในที่สุด 
 แกนเร่ือง คือ การคิดรายกับคนอ่ืนทําใหตัวเองเปนทุกข 
 
ตอนที่ 18 “ขบวนการลองหน” 
 เอ็กซโฟรเก็บ “บวยลองหน” ของพอมดดูฮูได จึงเอามาใชแกลงโฟรแองจ้ีสและคนอ่ืนๆ ใน
โรงเรียน ครูแจสงสัยวาเปนฝมือของพอมดดูฮูจึงตามสืบความจริง ขณะที่เอ็กซโฟรทาประลอง
กับโฟรแองจ้ีสโดยใชพลังลองหน แตความจริงบวยลองหนเปนยาระบายของพอมดดูฮู มีสรรพคุณ
ทําใหหายตัวไดกอนถายทองเพื่อไมตองอายใคร เอ็กซโฟรเลยถายทองกันยกใหญ 
 แกนเร่ือง คือ การคิดรายกับผูอ่ืนจะทําใหเราไดรับผลราย 
 
ตอนที่ 19 “ซูเปอรฮีโรสอบตก” 
 ในชั่วโมงเรียน ครูต๋ิมใหทุกคนออกมาพูดเรียงความที่เขียนมาเรื่อง “โตข้ึนหนูอยากเปน
อะไร” กาละแมรบอกวาอยากเปนซูเปอรฮโีรคอยพิทักษโลกเพราะไมตองใชความรูอะไร ใชเพียงแต
พละกําลัง แลวกาละแมรก็หลับฝนไปเจอเหตุการณตางๆ ที่ตองใชความรูทางคณิตศาสตร และ
ภาษาอังกฤษ ซึ่งกาละแมรไมต้ังใจเรียนทําใหเรียนไมเกงทั้งสองวิชาจึงไมสามารถชวยใครได เมื่อ
กาละแมรต่ืนข้ึนมาจึงรูวา ควรต้ังใจเรียน โตข้ึนจะไดไมลําบาก 
 แกนเร่ือง คือ เด็กๆ ควรต้ังใจเรียนเพื่ออนาคตที่ดี 
 
ตอนที่ 20 “ฝนๆ ในวันสดใส” 
 ระหวางที่ไกจัง นินา และกาละแมร กําลังนั่งคุยกันเร่ืองฝนรายของกาละแมร ปาปุยก็ 
เขามารวมวงฟงไปดวยและกินขนมไปดวย ปาปุยบอกวิธีแกฝนรายใหเพื่อนๆ ฟง ในช่ัวโมงพละ  
ปาปุยเผลอหลับไปดวยความเหนื่อยออน แลวก็ตองฝนรายเพราะกินขนมหมดอายุเขาไปทองไส 
ปนปวน แมปาปุยจะทําตามวิธีแกฝนรายอยางไรก็ยังไมต่ืนจากฝน 
 แกนเร่ือง คือ เวลาจะรับประทานอะไรตองเลือกใหดี เพราะสุขภาพเปนส่ิงสําคัญ 
 
ตอนที่ 21 “ครูใหญอยูไหน?” 
 ครูใหญหายไป ทําใหทั้งโรงเรียนวุนวายไรระเบียบ เด็กๆ เถียงกันเร่ืองลําโพงยักษที่ต้ังอยู
หนาเสาธง บางก็วามีคอนเสิรตของวงดนตรีชื่อดังมาแสดง เถียงกันไปเถียงกันมาจนเกิดความ
วุนวายชุลมุน สุดทายเมื่อครูใหญกลับมาจึงลงโทษทุกคนที่ฝาฝนกฎโรงเรียนและทําตัวไรระเบียบ 
 แกนเร่ือง คือ กฎระเบียบสําคัญกับคนหมูมาก เราตองชวยกันปฏิบัติตามกฎ 
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ตอนที่ 22 “เขาคาย โหด มัน ฮา” 
 ส่ีสาวโฟรแองจ้ีสไปเขาคายทํากิจกรรมนอกสถานที่กับทางโรงเรียน นักเรียนทุกคนตองเขา
ฐานผจญภัยตามดานตางๆ กาละแมรตองต้ังใจทําคะแนนในกิจกรรมนี้ใหดี มิฉะนั้นจะตองเรียน
ซ้ําชั้น แกงคเอ็กซโฟรอยากเปนที่หนึ่งจึงใชกลโกง ครูใหญรูความจริงที่เอ็กซโฟรโกง ในขณะท่ีเห็น
วากาละแมรยอมเสียสละ เดินยอนกลับไปชวยเหลือเพื่อน และสมาชิกในกลุมก็ชวยเหลือเกื้อกูล
กัน ครูใหญจึงใหคะแนนพิเศษเพิ่มอีก 5 คะแนน กาละแมรจึงไมตองเรียนซํ้าช้ัน 
 แกนเร่ือง คือ เพื่อนแทตองมีน้ําใจไมทิ้งกัน 
 
ตอนที่ 23 “เจาหญิงแหงดาวศุกร” 
 ครูแจแอบหลงรักครูต๋ิมแตไมกลาแสดงออก เพราะครูแจมาจากดาวอังคาร และพอของ 
ครูแจส่ังไววาหามรักกับหญิงชาวโลก ส่ีสาวโฟรแองจ้ีสรูเร่ืองเขาจึงวางแผนใหครูทั้ง 2 คนไดรักกัน 
โดยส่ีสาวบอกกับครูแจวาความจริงแลวครูต๋ิมเปนเปนเจาหญิงที่มาจากดาวศุกร ทําใหครูแจดีใจ
และมีความสุขมากที่จะไดหาของขวัญไปสารภาพรักครูต๋ิม 
 แกนเร่ือง คือ ความรักทําใหเราอยากทําอะไรดีๆ เพื่อคนอ่ืน 
 
ตอนที่ 24 “ครูแจอกหัก” 
 พอมดดูฮูคิดวาครูต๋ิมเปนเจาหญิงมาจากดาวศุกรจริงๆ เลยวางแผนสะกดวิญญาณครูต๋ิม
เพื่อใหมาเลนงานส่ีสาวโฟรแองจ้ีสกับครูแจ พอมดดูฮูใชพลังสะกดวิญญาณใหครูต๋ิมมาเปนพวก 
ทาทีของครูต๋ิมที่มีตอครูแจเปล่ียนไป ทําใหครูแจผิดหวังมาก ครูต๋ิมไปขโมยไมเทาวิเศษของพอมด
ดูฮูมากจากหอคอยครูใหญ จึงเกิดการตอสูกันจนกัปตันเจถูกแชแข็งดวยเวทมนตรของไมเทา 
 แกนเร่ือง คือ การใหความสําคัญกับความรักมากเกินไปอาจเกิดผลเสียตอตัวเอง 
 
ตอนที่ 25 “ปฏิบัติการรายคร้ังสุดทาย” 
 ครูแจโดนแชแข็งดวยพลังของครูต๋ิม ส่ีสาวโฟรแองจี้สจึงตองพยายามหาทางชวยเหลือให
ครูแจกลับมาเปนเหมือนเดิม โดยตองหาผลึกอังคาไรทที่มาจากดาวอังคารมาใหได ฝายพอมดดูฮู
ไดเตรียมบุกยึดโรงเรียนประถมแองเจ้ิลเพื่อขุดเอาอาวุธมหาประลัย พอมดดูฮูเร่ิมแผนการรายโดย
มีครูต๋ิมที่ถูกสะกดวิญญาณเปนผูชวย เด็กๆ ชวยกันฟนความทรงจําของครูต๋ิมดวยการพูดถึงความ
ผูกพันที่มีใหกันตลอดมา ขณะเดียวกันพอมดดูฮูใชเวทมนตรยกโรงเรียนข้ึน เด็กๆ เห็นวาโรงเรียน
กําลังจะถูกทําลายตางพากันเศราและรองไห เมื่อครูต๋ิมเห็นภาพเชนนี้จึงรูสึกไดถึงความรักความ
ผูกพันอันแสนอบอุน ทําใหเวทมนตรที่สะกดวิญญาณครูต๋ิมไวสลายไป 
 แกนเร่ือง คือ ความรักความผูกพันที่ครูและศิษยมีใหตอกันเปนพลังอันยิ่งใหญ 
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ตอนที่ 26 “ปฏิบัติการรายคร้ังสุดทาย” (ตอนอวสาน) 
 คุณยายขายทุกอยางหาผลึกอังคาไรทมาไดดวยความชวยเหลือของครูใหญ จึงสามารถ
ชวยเหลือกัปตันเจได กัปตันเจตอสูกับพอมดดูฮู พอมดดูฮูเสกโฟรแองจ้ีตัวปลอมมาสูกับส่ีสาว 
แลวตัวปลอมก็พายแพไปในที่สุด กัปตันเจก็ชนะพอมดดูฮูดวยแทงผลึกอังคาไรทที่มาชวยเพิ่มพลัง
ใหมากกวาเดิม กัปตันเจกับส่ีสาวโฟรแองจ้ีสสามารถรักษาโรงเรียนประถมแองเจิ้ล และคุมครอง
โลกใหปลอดภัยไดในที่สุด ทุกคนดีใจที่โรงเรียนอันเปนที่รักปลอดภัย และจากเหตุการณที่ผานมา
เด็กๆ ทุกคนรักกันมากข้ึน แกงคเอ็กซโฟรเลิกรังแกและเปนเพื่อนกับนองไอติม แพรีสก็เปนเพื่อนที่
ดีของโฟรแองจ้ีส มิตรภาพของส่ีสาวก็แนบแนนข้ึน 
 แกนเร่ือง คือ ความรักความสามัคคีจะชวยใหผานพนวิกฤตการณไปได 
 

2. แนวคิดหรือแกนเร่ือง (Theme) 
จากการวิเคราะหโครงเร่ืองการตูนแอนิเมชั่น 4 Angies ส่ีสาวแสนซน พบวามีการนําเสนอ

แนวคิดหรือแกนเร่ืองเกี่ยวกับพื้นฐานการใชชีวิตในวัยเด็กเปนหลัก ประกอบกับการสอดแทรก
คุณธรรมจริยธรรมใหแกผูชม ซึ่งสามารถสรุปแกนเร่ืองที่นําเสนอไดดังนี้ 

 
แกนเรื่องที่นําเสนอในการตูน 4 Angies สี่สาวแสนซน 

1. ความรับผิดชอบตอหนาที่ 
2. ความเปนผูเสียสละ 
3. การอยูรวมกับผูอ่ืน 
4. ความมีน้ําใจ 
5. ความมีเหตุผล 
6. ความพอใจในส่ิงที่ตนมีอยู 
7. ความมีเมตตาตอสัตว 
8. ความสามัคคี 
9. ความมั่นใจในตนเอง 
10. ความพยายาม 
11. การรูจักสํารวจและแกไขขอบกพรองของตนเอง 
12. การปฏิบัติตามกฎระเบียบสังคม 
13. การรูจักใหอภัย 
14. ความรักในวัยเรียน 
15. ความรักมีคากวาส่ิงอ่ืนใด 
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16. การมีน้ําใจนักกีฬา 
17. การขวนขวายหาความรู 
18. การรักษาสุขภาพ 
19. การเช่ือฟงผูใหญ 
20. การอนุรักษธรรมชาติ 
21. ความยึดมั่นทําแตส่ิงดีงาม 
22. การไมคิดรายกับผูอ่ืน 
23. ความสําคัญของการศึกษา 

 
เนื้อหาที่ปรากฏในการตูนแอนิเมชั่น 4 Angies ส่ีสาวแสนซนมีความเหมาะสมกับ

กลุมเปาหมายที่เปนเด็ก เนื่องจากเปนเร่ืองราวใกลตัวเด็ก ไดแก การใชชีวิตประจําวัน การใชชีวิต
ในโรงเรียน ความสัมพันธระหวางเพื่อน ซึ่งเปนส่ิงที่ตรงกับประสบการณของเด็ก และสามารถ
ตอบสนองความตองการของกลุมเปาหมายที่ความสนุกสนาน สอดแทรกมุกตลกซ่ึงปรากฏอยู
หลายฉาก มีฉากต่ืนเตนผจญภัยทําใหนาติดตาม มีการสรางเสริมจินตนาการในฉากที่เกินความ
เปนจริง มีการสอดแทรกจริยธรรม มีการกลาวถึงสถานการณและส่ิงแวดลอมรอบตัวที่ผูรับสารได
พบอยูในความเปนจริงและสามารถนํามาเช่ือมโยงกับเหตุการณในเร่ืองได ถึงแมจะมีฉากของ
ความรุนแรงและการตอสูกันของตัวละครอยูบาง แตก็เปนการตอสูกันของฝายดีและฝายรายเพื่อ
สรางสีสันใหกับเร่ืองราว ซึ่งมีบทสรุปในแตละตอนที่ชัดเจนวาคนที่ทําดียอมไดรับผลดี 
 

3. ตัวละคร (Characters) 
การตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซนมีตัวละครสําคัญที่เปนตัวดําเนินเร่ืองทําใหเร่ืองราวดําเนิน

ไปอยางมีสีสัน ตัวละครแตละตัวมีนิสัยที่แตกตางกันตามคาแรกเตอร ซึ่งเปนลักษณะนิสัยและ
พฤติกรรมที่ผูรับสารสามารถทําความเขาใจไดงายหรือที่เรียกวาเปน ตัวละครมิติเดียว (Flat 
Character) ลักษณะนิสัยและการแสดงออกของตัวละครในเร่ืองถือเปนการสรางความหลากหลาย
ใหแกผูชม โดยสามารถจําแนกตัวละครไดเปน 2 ประเภท คือ ตัวละครหลัก และ ตัวละครรอง 

 
- ตัวละครหลัก คือตัวละครที่มีสวนสําคัญในการดําเนินเร่ือง เรียกไดวาถาไมมีตัวละคร

หลักก็จะไมมีเร่ืองราวเกิดข้ึน ตัวละครหลักของการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซน ไดแก ปาปุย ไกจัง 
นินา และกาละแมร เปนตัวละครที่มีความสัมพันธกันตลอดเร่ือง กลาวคือเปนตัวละครที่อยูในกลุม
เดียวกัน ทํากิจกรรมรวมกัน เผชิญปญหาและชวยกันแกปญหารวมกัน เรียกไดวาเปน “วีรสตรี” 
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ของเร่ือง ตัวละครเอกแตละตัวมีนิสัยที่แตกตางกันแตก็อยูในกลุมเดียวกันไดอยางกลมกลืน  
ตัวละครเอกแตละตัวมีนิสัย ดังนี้ 

 
 - ปาปุย มีนิสัยข้ีกลัว เชย เปนคนมัธยัสถ ชอบเก็บส่ิงของเหลือใชไวในกระเปา 
 - ไกจัง เปนเด็กนารัก เรียนเกง นิสัยดี เปนคนออนหวานมากที่สุดในกลุม 
 - นินา เปนคนเรียบรอย ข้ีเกรงใจ ซื่อสัตย เสียสละ รักเพื่อน รับผิดชอบตอหนาที่ 
 - กาละแมร มีความมั่นใจในตนเอง พูดเกง โผงผาง กลาหาญเหมือนเด็กผูชาย 

 
- ตัวละครรอง เปนตัวละครที่มีบทบาทสําคัญในการดําเนินเร่ืองรองลงมาจากตัวละคร

หลัก ไดแก ครูใหญ แกงคเอ็กซโฟร กัปตันเจหรือครูแจ พอมดดูฮู คุณยายขายทุกอยาง แพรีส และ
ครูต๋ิม ตัวละครรองแตละตัวมีนิสัย ดังนี้ 

 
- ครูใหญ เปนผูรักษากฎระเบียบของโรงเรียนอยางเครงครัด รักความถูกตอง  
   รักและปรารถนาดีตอเด็กนักเรียนทุกคน 
- แกงคเอ็กซโฟร เปนกลุมเด็กผูชายสี่คนที่เปนคูปรับกับส่ีสาวโฟรแองจ้ีส มีความ    
  มัน่ใจในตัวเอง นิสัยเกเร ชอบแกลงคนที่ออนแอกวาเสมอ 
- กัปตันเจหรือครูแจ มีนิสัยรักความยุติธรรม รักความถูกตอง คอยปกปองเมืองให 
  พนจากการทําลายของพอมดดูฮู 
- พอมดดูฮู เปนตัวประหลาดจากตางดาวที่มีนิสัยช่ัวราย มีเวทยมนต ชอบทําให 
  คนอ่ืนเดือดรอน อยากยึดครองโลกและทําลายลางโลก  
- คุณยายขายทุกอยาง เปนคนแกที่รางกายแข็งแรง คลองแคลว จิตใจ เปน  
  เจาของรานขายของที่มีทุกอยางที่ลูกคาตองการ 
- แพรีส เปนคนรักสวยรักงาม ฐานะที่บานรํ่ารวย เปนคุณหนู มีนิสัยชอบอวดวา  
  ตนมีฐานะมากกวาคนอ่ืน ไมชอบเห็นใครไดดีกวาตัวเอง 
- ครูต๋ิม เปนคนใจดี รักลูกศิษย มีนิสัยเรียบรอย ข้ีอาย ถึงแมจะต๋ิมสมช่ือ แตเมื่อ 
  ลูกศิษยเดือดรอนจะกลาหาญและยอมทําทุกอยางเพื่อชวยเหลือลูกศิษย 

 
4. ฉาก (Setting) 
เนื่องจากการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซนเปนการตูนที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับการใชชีวิตของเด็ก

นักเรียนประถมศึกษา ดังนั้นฉากที่ปรากฏในเร่ืองจะมีฉากหลัก คือ ฉากโรงเรียน ซึ่งเร่ืองราวสวน
ใหญจะเกิดข้ึนในโรงเรียน 
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ภาพ 5.3 ฉากโรงเรียน 

 
นอกจากฉากหลักที่เปนฉากโรงเรียนแลว ยังมีฉากที่อยูนอกโรงเรียน ไดแก ฉากบริเวณ

รานคุณยายขายทุกอยาง ฉากบริเวณในเมืองแองเจิ้ลทาวน เปนตน 
 

  

   
ภาพ 5.4 ฉากนอกโรงเรียน 

 
จากภาพ 5.3 และ 5.4 จะเห็นไดวา การตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซนมีภาพฉากที่สีสัน

สดใสสามารถดึงดูดความสนใจของผูชม รูปทรงที่ใชสวนใหญเปนรูปทรงโคงดูแลวสบายตา 
ออนโยนซ่ึงเหมาะกับส่ือการตูนสําหรับเด็ก 
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5. บทสนทนา (Dialogues) 
คําพูดของตัวละครมีความสอดคลองกับลักษณะนิสัยของตัวละคร สามารถบงบอกถึง

นิสัยและความเปนตัวตนของตัวละครได 
 
ยกตัวอยางเชน 
 ปาปุย ที่มีนิสัยเชยจึงชอบพูดภาษาผูใหญที่เด็กไมพูดกัน เชน ปาปุยพูดแนะนํา

ตัวเองวา “สวัสดีคะทานผูมีเกียรติทุกทาน เนื่องในโอกาสที่เราไดพบกันคร้ังแรก หนูขอแนะนํา
ตัวอยางเปนทางการนะคะ อันตัวขาพเจามีนามกรวา...” 

 
 ไกจัง เปนคนออนหวานจึงพูดจาออดออนคะขา เชน ไกจังกําลังจะโดนครูใหญ 

ทําโทษที่มาโรงเรียนสาย ไกจังพูดวา “คุณครูขา ไกจังสํานึกผิดแลวคะ ไดโปรดอยาลงโทษไกจัง
หนักมากนะคะ ไกจังเปนแคเด็กนอยตาดําๆ ตัวเล็กๆ ไมรูจะทนไดสักแคไหน” 

 
 นินา เปนคนรักเพื่อนจึงพูดจาใหกําลังใจเพื่อน เชน ปาปุยวากาละแมรวาชอบ

หลับในหองเรียนถึงทําการบานไมได นินาจึงพูดใหกําลังใจกาละแมรวา “ไมหรอก เราวาเธอทําได
อยูแลวกาละแมร เนอะไกจังเนอะ” 

 
 กาละแมร มีนิสัยโผงผางจึงพูดจาตรงไปตรงมาตามที่รูสึก เชน นินาเดินมาชน 

กาละแมรตอนพบกันคร้ังแรก กาละแมรโกรธที่นินาชนตัวเองจนหกลมจึงพูดวา “ยัยบองส หัดเดิน
ดูตามาตาเรือซะบางสิ” 
 

6. ทรรศนะหรือมุมมอง (Point of View) 
มุมมองในการเลาเร่ืองของการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซนเปนมุมมองที่ผูเลาเร่ืองมองไป

จากมุมมองของบุรุษที่หนึ่ง (The First-Person Narrator) กลาวคือ การที่ตัวเอกเปนผูเลาเร่ือง โดย
การตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซนมีตัวละครเอกของเร่ืองเปนผูเลาเหตุการณตางๆ ที่เกิดข้ึนกับตัวเอง 
เนื่องจากเปนเหตุการณของตัวละครเอกทั้งส่ีตัว ดังนั้นจึงทําใหผูชมมีความใกลชิดกับเหตุการณ 

 
7. การเปดเร่ือง (Opening) 
การตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซนมีวิธีการเปดเร่ืองจากการสรางปมปญหาใหแกตัวละครใน

จุดเร่ิมตนของเร่ือง เพื่อที่ตัวละครจะไดคล่ีคลายปญหาตอไปในข้ันการดําเนินเร่ือง 
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8. การดําเนินเร่ือง (Action) 
ตัวละคร 4 Angies ส่ีสาวแสนซนจะดําเนินเร่ืองไปตามคาแรกเตอรและเหตุการณที่ผูเขียน

วางโครงเรื่องไว โดยเร่ืองราวจะเขมขนข้ึนตามลําดับจนเขาข้ันภาวะวิกฤต (Climax) และข้ันภาวะ
คล่ีคลาย (Falling Action) จนไปถึงข้ันการยุติเร่ืองราว (Ending) 

 
9. การปดเร่ือง (Ending) 
การปดเร่ืองของการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซนจะจบลงดวยการที่ปมปญหาทั้งหมดจะ

คล่ีคลายลง และมีการใหขอคิดแกผูชมที่เปนเด็กเปนคติสอนใจทายเร่ือง 
 
ผูวิจัยขอยกตัวอยางการเปดเร่ือง(Opening) การดําเนินเร่ือง (Action) และการปดเร่ือง 

(Ending) ของการตูนแอนิเมชั่น 4 Angies ส่ีสาวแสนซน กลาวคือ ข้ันตอนของการเลาเร่ืองใน
การตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซนจะเปนไปตามลําดับของการพัฒนาเร่ือง (Story Development) 
ซึ่งมี 5 ข้ันตอน ไดแก การเร่ิมเร่ือง (Exposition) การพัฒนาเหตุการณ (Rising Action) ข้ันภาวะ
วิกฤต (Climax) ข้ันภาวะคลี่คลาย (Falling Action) และข้ันการยุติเร่ืองราว (Ending) โดยขอ
ยกตัวอยางข้ันตอนการเลาเร่ืองของ 4 Angies ส่ีสาวแสนซนจากตัวอยางในตอนตอไปนี้ 
 
 ตอน “4 Devies ปศาจแสนกล” เร่ิมเร่ืองดวยการสรางปมปญหาใหแกตัวละครเอกของ
เร่ือง โดยการกระทําของโฟรแองจ้ีสตัวปลอม เหตุการณไดพัฒนาข้ึนดวยการใหโฟรแองจ้ีส 
ตัวปลอมกล่ันแกลงครูและนักเรียนในโรงเรียนแรงข้ึนเร่ือยๆ จนทุกคนเขาใจวาเปนฝมือของส่ีสาว
โฟรแองจ้ีส จนทําใหเขาสูข้ันภาวะวิกฤตดวยการที่ครูใหญทําทัณฑบนส่ีสาวโฟรแองจ้ีส ถาหากโฟร
แองจ้ีสทําผิดอีกคร้ังจะตองถูกไลออก แตเหตุการณตางๆ ก็คล่ีคลายลงเพราะความจริงเปดเผยให
ทุกคนรูวาส่ีสาวโฟรแองจ้ีสไมไดกล่ันแกลงใคร เร่ืองราวจบลงดวยการที่ส่ีสาวโฟรแองจี้สสามารถ
ปราบตัวปลอมลงได และโรงเรียนก็กลับมาสงบสุขดังเดิม 
 

10. ทวงทํานองการเขียน (Style) 
 พบวาลีลาการใชถอยคําและสํานวนในการดําเนินเร่ืองการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซนมี
การดําเนินเร่ืองที่ไมสลับซับซอน มีมุขตลก ใชภาษาที่งายตอการทําความเขาใจของเด็ก เปนการ
นําเสนอเร่ืองราวดวยความสนุกสนานซึ่งสามารถส่ือถึงเจตคติของผูเขียนผานทางแกนเร่ืองที่สรุป
ไวทายเร่ือง เพื่อใหผูชมเขาใจตรงตามที่ผูเขียนตองการสื่อและเปนการสอนผูชมที่เปนเด็กไปในตัว 
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จากการศึกษาพบวา ลักษณะพื้นฐานของการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซนมีการนําเสนอ
เนื้อหาผานตัวละครหลักในเร่ืองทั้งส่ีตัว ไดแก ปาปุย ไกจัง นินา และกาละแมร ตามที่ไดกลาวถึง
ตัวละครไปแลวในองคประกอบของการเลาเร่ือง พบวาตัวละครหลักทั้งส่ีเปนตัวละครมิติเดียว 
(Flat Character) เปนตัวละครที่มีลักษณะนิสัยและพฤติกรรมที่ผูรับสารสามารถทําความเขาใจได
งาย ผูรับสารสามารถคาดเดาไดวาตัวละครจะคิดหรือกระทําอยางไรตอไป ทําใหผูชมที่เปนเด็ก
สามารถเขาใจเร่ืองราวไดงาย เพราะนอกจากโครงเร่ืองที่ไมซับซอนแลว ตัวละครยังสามารถเขาใจ
งายดวย ซึ่งตรงกับงานวิจัยของ จุฑามาส   ศรีโมรา (2545) ที่พบวาลักษณะของภาพยนตรการตูน
ไทยทางโทรทัศนมีเนื้อหาและโครงเร่ืองที่นําเสนอเปนโครงเร่ืองที่ไมสลับซับซอน เหตุการณเกิดข้ึน
เรียงตามลําดับเวลา แกนเร่ืองนําเสนอถึงศีลธรรมจรรยา การใชสติปญญา กฎเกณฑระเบียบ 
แบบแผน และบทบาททางสังคม ซึ่งตัวละครสวนใหญเปนตัวละครมิติเดียว 
 
 จากการวิเคราะหของผูวิจัยประกอบกับงานวิจัยของภูริ  หิรัญพฤกษ (2548) ที่ศึกษา
เกี่ยวกับคุณลักษณะของการตูนที่กลุมผูชมที่เปนเด็กช่ืนชอบ พบวาลักษณะรูปแบบการนําเสนอ
การตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซนเปนรูปแบบการนําเสนอที่มีสวนชวยทําใหเร่ืองราวดําเนินไปอยาง
สนุกสนาน ชวนติดตาม รูปแบบการนําเสนอของการตูนทําใหการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซนเปน
ที่ชื่นชอบของผูชมที่เปนเด็ก เนื่องจากสามารถดึงดูดความสนใจของเด็กและสรางความสนุกสนาน
ตลกขบขันแกเด็กได  
 
 จากการวิเคราะหรูปแบบการนําเสนอของการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซน สามารถสรุป
เปนขอๆ ไดดังนี้ 
 

ลักษณะรูปแบบการนําเสนอการตูน 4 Angies สี่สาวแสนซน 
  1. ตัวการตูนมีความนารัก 
      ตัวการตูนมีรูปรางหนาตาและทาทางการเคลื่อนไหวที่นารัก และเปนตัวการตูน
ที่ออกแบบดวยรูปทรงที่งายตอการจดจําของกลุมเปาหมายที่เปนเด็ก ดังภาพตอไปนี้ 
 

 
ภาพ 5.5 ความนารักของการตูน 
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     ตรงกับคุณลักษณะของการตูนที่กลุมผูชมที่เปนเด็กช่ืนชอบ ไดแก ตัวการตูนมี
รูปราง หนาตา ทาทาง นารัก (ภูริ  หิรัญพฤกษ, 2548 : 65) 
 
  2. การตูนมีสีสันสดใส 
      รูปแบบการนําเสนอของการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซนมีการใชสีสันที่สดใส
ในการดึงดูดความสนใจของผูชมที่เปนเด็ก โดยผูชมจะเห็นภาพที่มีสีสันสดใสไดไมวาจะเปนสี 
ตัวละคร ฉาก สถานที่หรือส่ิงของตางๆ ดังภาพตอไปนี้ 
 

 
ภาพ 5.6 สีสันสดใสของการตูน 

 
     ตรงกับคุณลักษณะของการตูนที่กลุมผูชมที่เปนเด็กช่ืนชอบ ไดแก สีสันของ
ภาพ ฉาก และตัวการตูนมีความสดใสจัดจาน (ภูริ  หิรัญพฤกษ, 2548 : 66) 
 
  3. นําเสนอดวยความสนุกสอดแทรกสาระ 
      เปนการนําเสนอการตูนที่ผูผลิตใหความสําคัญไปท่ีความสนุกของผูชม โดย
ผูผลิตตองการใหการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซนเปนการตูนที่ดูสนุกและแฝงคติสอนใจที่ใชการ
กระทําของตัวการตูนเปนตัวอยางใหผูชมเห็นถึงผลที่จะไดรับจากการทําดีและทําไมดี เชน ตอน “ที่
ปรึกษาขางหู” กาละแมรตัดสินใจลอกการบานนินา ซึ่งเปนความผิดและการกระทําที่ไมดี สุดทาย
กาละแมรจึงถูกครูใหญทําโทษใหวิ่งรอบสนาม ดังภาพตอไปนี้ 

 
ภาพ 5.7 การตูนมีคติสอนใจ 
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     ตรงกับคุณลักษณะของการตูนที่กลุมผูชมที่เปนเด็กช่ืนชอบ ไดแก เนื้อเร่ืองแฝง
ไวดวยคุณธรรม (ภูริ  หิรัญพฤกษ, 2548 : 61) 
 
  4. การตูนมีความตลก 
      เนื่องจากผูผลิตตองการใหการตูนมีความสนุกสนาน จึงสรางความตลกให
การตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซนจากทาทางการแสดงออกที่ตลก ภาพที่ดูแลวขบขัน เชน การวิ่งมา
ชนกันของตัวละคร และภาพที่ตัวละครแกลงกัน เปนตน ดังภาพตอไปนี้ 
 

 
ภาพ 5.8 ความตลกของการตูน 

 
     ตรงกับคุณลักษณะของการตูนที่กลุมผูชมที่เปนเด็กช่ืนชอบ ไดแก เนื้อเร่ืองเนน
ความตลก (ภูริ  หิรัญพฤกษ, 2548 : 60) 
 
  5. การตูนมีการตอสูระหวางฝายดีและฝายราย 
      ตัวละครเอกของเร่ืองถือเปนฝายดีจะตอสูกับตัวละครที่เปนตัวรายของเรื่อง 
โดยตัวละครเอกจะมีความเกงกาจและตอสูกับตัวรายของเร่ืองเพื่อชวยเหลือผูอ่ืน เชน ตอน “4 
Devies ปศาจแสนกล” ตัวละครสี่สาว “4 Angies” ตอสูกับส่ีสาวตัวปลอม “4 Devies” เพื่อให
โรงเรียนกลับมาสูภาวะปกติ ดังภาพตอไปนี้ 
 

 
ภาพ 5.9 ฝายดีปะทะฝายราย 
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     ตรงกับคุณลักษณะของการตูนที่กลุมผูชมที่เปนเด็กช่ืนชอบ ไดแก เร่ืองราว
เกี่ยวกับพระเอกที่เปนคนเกงมีความสามารถและเปนคนดี (ภูริ  หิรัญพฤกษ, 2548 : 60) 
 
  6. เพลงประกอบสนุกสนาน 
      การตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซนมีการใชเพลงประกอบที่สนุกสนาน เขากับ
สถานการณที่เกิดข้ึนในเร่ือง ชวยสรางความเพลิดเพลินใหกับผูชมขณะที่กําลังชมอยูได เชน เพลง
ประกอบที่ใชสําหรับฉากที่ตัวละครนินาไมสามารถควบคุมพลังเตนของตัวเองได ดังภาพตอไปนี้ 
 

 
ภาพ 5.10 นนิาเตน 

 
     ตรงกับคุณลักษณะของการตูนที่กลุมผูชมที่เปนเด็กชื่นชอบ ไดแก เพลง
ประกอบมีจังหวะที่สนุกสนาน (ภูริ  หิรัญพฤกษ, 2548 : 64) 
 

ผูวิจัยพบวา ในสวนของเพลงประกอบรายการถือเปนสวนหนึ่งในการสรางความหมายให 
ตัวละคร 4 Angies ส่ีสาวแสนซน ซึ่งในแตละเพลงสามารถบงบอกความเปนตัวตนของตัวละคร 
ไดดี โดยการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซนมีเพลงประจํารายการ และเพลงประกอบรายการ ดังนี้ 

 
 เพลงประจํารายการ 
 เพลงประจํารายการเปนเพลงที่เปดตอนกอนเร่ิมเร่ืองและหลังจากจบเร่ืองในแต

ละตอน ซึ่งเปนเพลงที่ใชกับการตูนแอนิเมช่ัน 4 Angies ส่ีสาวแสนซน เปนเพลงท่ีผูชมที่เปนเด็ก 
คุนหู สามารถจดจําและรองตามได เพลงประจํารายการไดแกเพลง “4 Angies”  

 
เนื้อเพลง “4 Angies” 

 โฟรแองจ้ีสรวมพลังซุกซน ปุยก็เปนคนประหยัด ดูแลนองทุกๆ วัน  
ไกจังดูดี กุลสตรีปานนั้น โกะประจํา ผิดตรงไหน  
เจียมตัวใจดีนินานี้เอง อุยเพลงอะไรมันสจริงๆ ตองแดนซใหเปนไฟ  
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กาละแมรดํา แตจิตใจงามใชไหม ไมกลัวใคร ขัดใจเด๋ียวโดน 
        ** โอ เบบ้ี แองจ้ี แองจ้ี จั๊ด จา ดี ดา 
 แองจ้ี แองจ้ี สุดเหว่ียงเกินใคร 
 แองจ้ี แองจ้ี มา มาเร็วไว 
 สาว กวนๆ แสนซน อารมณดี 
 สาว กวนๆ แสนซน อารมณดี 

 
 เพลงประกอบรายการ 
 เพลงประกอบรายการ เปนเพลงประจําตัวละครหลักทั้ง 4 ตัว ไดแก  

- เพลงของนินา คือ “พายุแดนซ”  
- เพลงของไกจัง คือ “แคสบตา”  
- เพลงของปาปุย คือ “ฉันไมใชปา”  
- เพลงของกาละแมร คือ “ตัวดําใจไมดํา” 

 
  เนื้อเพลง “พายุแดนซ” 
  ออกกําลังกันใหคึกหนอย ออกมาโชวฟอรมใหเราใจ ปลอยใหตัวเราลองลอยไป 
เติมพลังกันดวยเสียงเพลง สายตัวกันไปใหพล้ิวเลย ออกมาโชวลีลาแดนซกัน ปลอยอารมณไปให
เมามัน เตนใหเปนพายุ Do u wanna dance? Do u wanna dance? Come and dance  
with me. กํามือข้ึนแลวหมุนๆ ชูมือขึ้นโบกไปมา กํามือข้ึนแลวหมุนๆ ชูมือข้ึนโบกไปมา กางแขนข้ึน
และลง พับแขนมือเตะไหล กางแขนข้ึนและลง ชูมือตรงหมุนไปรอบตัว 
 
  เนื้อเพลง “แคสบตา” 
  เจอเธอครั้งใด ทําไมหัวใจตองหว่ันไหว ขมใจเร่ือยไป แตวาตัวฉันยังไมกลาพอ  
กลัวเธอรูวาฉันคิดอะไร/อยางไร กลัวเธอรูความจริงที่ซอนไว อยากเพียงไดลองแคสบตา แตไมเคย
กลาสักที ตองหลบตาเธออยางนี้นานเทาไหร อยากมีเวทมนตรสะกดใจ ทําใหฉันกลาหันไป  
ไดสบตาเธอตอนนี้สักที แลวแววตาคงชวยทําใหดวงใจเราทั้งสองคนมาพบกัน แคขอเพียงสัก 
คร้ังเดียว พอเธอหันมา ใจมันยิ่งเตนแรงส่ันรัว ส่ันไปทั้งตัว คงเปนเพราะฉันยังไมกลาพอ สบตาแค
สักคร้ังก็เพียงพอแลวกับหัวใจ ก็คงไมขออะไรมากเกินไปกวานี้ 
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  เนื้อเพลง “ฉันไมใชปา” 
  เพลงเกาชางเพราะพร้ิง ฟงแลวมันอินมันคลาสสิก มันเชยตรงไหนเฮอะ 
สรางสรรคจรรโลงหัวใจ แตงตัวอยางฉันเนี้ยะ ไมสวยมันดูไมดียังไง ก็ดูสดใส เดินไปใครๆ ก็มอง
ประหยัดแบบฉันเนี้ยะ ไมงกไมใจดําซักหนอย ก็คอยมาดูแล ชวยเหลือกทุกคนเร่ือยไป อบรม
ตักเตือนเธอ ไมไดข้ีบน แคเพียงหวงใย จ้ําจ้ีจ้ําไช ที่ทําเพราะฉันรักเธอ ฉันไมใชปา พอกันที  
เลิกวาเลิกแซวกันไปเลย ฉันไมไดเชย ยังอินเทรนดเหมือนคนยุคใหม ฉันไมใชปา พอกันที ฉันนั้น
แคเปนไมเหมือนใคร นารักนาชังแบบนี้ไง เขาใจไหมเธอ 
 
  เนื้อเพลง “ตัวดําใจไมดํา” 
  มองๆ อะไร ชวยบอกมา ฉันนั้นแปลกตาตรงไหนกัน มามอง มาเล็ง จองยังกับฉัน
นั้นคือตัวประหลาด อะไรไมดี ไหนบอกที ผิวฉันอยางเนี้ยะแปลกหรือไง มันทําอะไรใหใคร
เดือดรอน ชวยเคลียรกันสักคร้ัง มองๆ อะไรชวยบอกที ซุบซิบอยางเนี้ยะก็รูทัน ดําๆ ไมดีไมงาม
ตรงไหน เกรงใจกันสักหนอย ไมขาว ไมใชวาไมสวย ไมหมวยก็ดีไดเหมือนกัน ดําๆ เดนดี เขมออก
อยางนั้น สะดุดตาใชไหม ดําๆ ผิดตรงไหนกัน ดําๆ ก็มีหัวใจ  ดําๆ ยิ่งดูยิ่งนารัก ไมไดแพใคร ดําๆ 
ออกจะสวยดี ดําๆ ใจดีเหนือใคร ดําๆ ก็ภายนอกเทานั้น ใจไมไดดํา อยามาตัดสินกันแคตรงน้ีเลย 
ไมขาวไมใชวาไมสวย ไมหมวยก็ดีไดเหมือนกัน ดําๆ เดนดี เขมออกอยางนั้น สะดุดตาใชไหม 
 
 จะเห็นไดวา เนื้อหาของเพลงประจํารายการและเพลงประกอบรายการเปนเนื้อหาที่เขียน
ข้ึนเพื่อสนับสนุนและสงเสริมตัวละครการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซน เนื้อหาในเพลงประจํา
รายการเปนเหมือนการแนะนําตัวใหผูชมรูจักตัวละครหลักของเร่ืองวาแตละตัวละครมีนิสัยและ
จุดเดนอยางไรเปนการควบคุมความหมายของตัวละครใหเด็กเขาใจตรงกันกับที่ผูผลิตตองการสื่อ
ความหมาย สําหรับเนื้อหาของเพลงประกอบรายการเปรียบเหมือนการตอกย้ําผูชมใหมีความ
ชดัเจนยิ่งข้ึน เนื่องจากเนื้อหาของเพลงสะทอนใหเห็นบุคลิกของตัวละคร  
 
ยกตัวอยางเชน 

- เพลง  “พายุแดนซ” เปนการตอกยํ้าถึงความสามารถและจุดเดนของนินาที่มี
ความสามารถดานการเตนรําและภาษาอังกฤษ ซึ่งมีทอนภาษาอังกฤษอยูในเพลงดวย  

- เพลง “แคสบตา” แสดงถึงความข้ีอายของไกจัง และตอกย้ําเร่ืองแววตาของไกจัง 
- เพลง “ฉันไมใชปา” บงบอกถึงนิสัยและคาแรกเตอรของตัวละครปาปุย เชน ความเชย

ของปาปุย ความประหยัดของปาปุย 
- เพลง “ตัวดําใจไมดํา” มีเนื้อหาตอกย้ําเร่ืองความดําของตัวละครกาละแมร 
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  7. ตัวการตูนมีเอกลักษณเฉพาะตัว 
      การออกแบบตัวการตูนที่มีเอกลักษณชัดเจน เชน ตัวละครมีตาโต หัวโต รูปราง
หนาตาแปลก มีลักษณะโดดเดน ชวยใหผูชมที่เปนเด็กเกิดความสนใจและสามารถจดจําตัวละคร
ได เชน แกงคเอ็กซโฟรที่มีทรงผมสีแดงลักษณะเหมือนเขา พอมดดูฮูที่หนาตาแปลกประหลาดไม
เหมือนคน เปนตน ดังภาพตอไปนี้ 
 

 
ภาพ 5.11 เอกลักษณของการตูน 

 
     ตรงกับคุณลักษณะของการตูนที่กลุมผูชมที่เปนเด็กช่ืนชอบ ไดแก ตัวการตูนมี
เอกลักษณที่โดดเดน (ภูริ  หิรัญพฤกษ, 2548 : 65) 
 
  8. ตัวการตูนมีพลังวิเศษ 
      ในการดําเนินเร่ืองมีการใชของวิเศษและพลังวิเศษซ่ึงถือเปนเอกลักษณของตัว
ละครหลัก และถือเปนความสามารถพิเศษของตัวละครที่เกินความเปนจริง เชน พลังเสียงแข็งของ
กาละแมร กระเปาเก็บตกของปาปุย ดังภาพตอไปนี้ 
 

 
ภาพ 5.12 พลังวิเศษของการตูน 

 
     ตรงกับคุณลักษณะของการตูนที่กลุมผูชมที่เปนเด็กช่ืนชอบ ไดแก เร่ืองราว
เกี่ยวกับของพิเศษ อาวุธพิเศษ (ภูริ  หิรัญพฤกษ, 2548 : 59) 
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  9. ตัวการตูนมีเวทมนต 
      ในการดําเนินเร่ืองตัวละครมีการใชเวทมนตคาถาในการตอสู ซึ่งตัวละคร
การตูน 4 Angies สี่สาวแสนซนที่มเีวทมนต ไดแก พอมดดูฮู ดังภาพตอไปนี้ 
 

 
ภาพ 5.13 เวทมนตของการตูน 

 
     ตรงกับคุณลักษณะของการตูนที่กลุมผูชมที่เปนเด็กช่ืนชอบ ไดแก เร่ืองราว
เกี่ยวกับอิทธิฤทธิ์คาถาอาคม (ภูริ  หิรัญพฤกษ, 2548 : 59) 
 
  10. มีเร่ืองราวเกินความเปนจริง 
       พบวาการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซนมีเร่ืองราวที่เกินความเปนจริง เรียกไดวา
มีความแฟนตาซีอยูหลายประการ ซึ่งชวยสงเสริมจินตนาการของผูชมที่เปนเด็ก เชน ตนไมที่ออก
ผลสารพัดอยาง อาวุธทําลายลางของพอมดดูฮูที่เปนลูกทุเรียนลอยอยูบนฟา ดังภาพตอไปนี้ 
 

 
ภาพ 5.14 ความเกนิจริงของการตูน 

 
     ตรงกับคุณลักษณะของการตูนที่กลุมผูชมที่เปนเด็กช่ืนชอบ ไดแก เร่ืองราวเกิน
ความเปนจริง สรางจินตนาการ (ภูริ  หิรัญพฤกษ, 2548 : 58) 
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  11. มีการพากยที่ตลก 
       การพากยที่มีความตลกทําใหผูชมไดรับความสนุกสนาน ซึ่งการตูน 4 Angies 
ส่ีสาวแสนซนมีการใชเสียงพากยที่ตลกกับตัวละครแกงคเอ็กซโฟรและพอมดดูฮูที่เปนตัวรายของ
เร่ือง ซึ่งเปนการพากยที่มีการใชสําเนียงตลกกับตัวละครดังกลาว 
     ตรงกับคุณลักษณะของการตูนที่กลุมผูชมที่เปนเด็กช่ืนชอบ ไดแก การพากยที่
เนนความตลก (ภูริ  หิรัญพฤกษ, 2548 : 63) 
 
5.2 การวิเคราะหการออกแบบการตูน 
 
 ผูวิจัยแบงการวิเคราะหการออกแบบการตูนเปน 2 หัวขอ ดังนี้ 
 5.2.1 การวิเคราะหการออกแบบตัวละคร 
 5.2.2 การวิเคราะหลักษณะของภาพ 
 
 5.2.1 การวิเคราะหการออกแบบตัวละคร 
 
 ผูวิจัยไดวิเคราะหการออกแบบตัวละครแอนิเมชั่นของผูผลิต โดยวิเคราะหจากสีสัน  
การออกแบบเส้ือผา ทรงผม รูปทรงของตัวละคร รวมไปถึงเสียงพากยของตัวละคร เนื่องจากปจจัย
เหลานี้มีอิทธิพลตอความชอบ ความสนใจ การรับรูและจดจําไดของเด็ก ซึ่งผูวิจัยแบงการวิเคราะห
ออกเปนตัวละครหลักและตัวละครรอง เพื่อวิเคราะหการออกแบบที่ส่ือถึงความหมายของตัวละคร
แตละตัวที่มีความสัมพันธกับบทบาทการแสดงออกในเร่ือง 4 Angies ส่ีสาวแสนซน 
 

5.2.1.1 ตัวละครหลัก 
สําหรับงานวิจัยนี้ ผูวิจัยกําหนดวาตัวละครหลักของเร่ืองไดแกตัวละครที่เปน 

ตัวเอกของการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซน เปนตัวละครที่มีความสําคัญตอการดําเนินเร่ือง ไดแก 
“ปาปุย” “ไกจัง” นินา” และ “กาละแมร” 
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ภาพ 5.15 ตัวละคร “ปาปุย” 


ปาปุย 
ผูออกแบบเลือกใชสีเหลืองสําหรับเส้ือผาของปาปุย สีเหลืองส่ือถึงความสดชื่น 

ความสดใส ใหความรูสึกราเริง แคลวคลองซึ่งส่ือถึงความเปนปาปุยในแงของความเปนเด็กราเริง
สดใส และสีเหลืองเปนสีที่ส่ือถึงของมีคา เงินเหรียญ ทองคํา ซึ่งตรงกับลักษณะนิสัยของปาปุยที่
ชอบเก็บของตางๆ ใสกระเปา 

 
ทรงผมของปาปุย จะสังเกตไดวาเปนผมทรงสวอน ซึ่งเปนทรงผมที่เปนที่นิยมใน

สมัยกอน ส่ือถึงนิสัยเชยๆ ของปาปุย และเหตุที่สีผมของปาปุยเปนสีน้ําตาลเนื่องจากตนแบบทีเ่ปน
ผูดําเนินรายการคือ พิมลวรรณ  หุนทองคํา มีสีผมสีน้ําตาลแตกตางจากคนอ่ืน ผูออกแบบจึง
ออกแบบใหปาปุยมีผมสีน้ําตาลดวยเพื่อเช่ือมโยงไปสูตนแบบ 

 

 
ภาพ 5.16 กระเปาเก็บตก 

 
จุดเดนของปาปุยที่ผูดําเนินรายการไมมีเปนส่ิงที่สรางข้ึนใหม (invention) คือ 

กระเปาเก็บตก ที่สามารถเก็บของไดหลายอยาง ไมวาส่ิงของจะมีขนาดเล็กหรือใหญ ลักษณะ
กระเปาเปนรูปคร่ึงวงกลม มีกระดุมเปนรูปดาวเพื่อเพิ่มความพิเศษใหผูชมรูสึกวาเปนกระเปาไม
ธรรมดา หากพิจารณากระเปาเก็บตกจะเห็นวา ไมวาจะเปนรูปทรง หรือคุณลักษณะของกระเปาที่
สามารถหยิบของออกมาไดมากมายเชนนี้ มีความคลายคลึงกับกระเปาหนาทองของโดราเอมอน
ตัวละครญ่ีปุนขวัญใจเด็กๆ การที่ปาปุยมีกระเปาเก็บตกจึงทําใหผูชมที่เปนเด็กรูสึกคุนเคยกับ 
ตัวละครไดเร็วข้ึน เนื่องจากมีการเช่ือมโยงกับการตูนที่เด็กเคยดูมากอน 
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ภาพ 5.17 โดราเอมอน 

 
  เสียงพากยของตัวละครปาปุยเปนเสียงที่แสดงออกถึงความราเริงตรงตามนิสัย
ของตัวละครปาปุย ผูพากยเสียงมีการใชน้ําเสียงและจังหวะลีลาที่บงบอกถึงอารมณของตัวละคร
ในขณะนั้นอยางเหมาะสม เชน ระหวางที่ปาปุยกับกาละแมรเถียงกัน น้ําเสียงและลีลาของ 
ตัวละครปาปุยจะพูดดังและเร็วกวาปกติ เปนตน 
 

   
ภาพ 5.18 ตัวละคร “ไกจัง” 

 
ไกจัง 
ผูออกแบบเลือกใชสีชมพูสําหรับเส้ือผาของไกจัง สีชมพูส่ือถึงความเปนผูหญิง 

ความออนโยน ใกลชิดงาย ใหความรูสึกนุมนวล ความออนโยนนารัก ซึ่งตรงกับบุคลิกของตัวละคร
ไกจังที่เปนผูหญิงออนหวาน ใจดี นาเขาใกลและไมเปนพิษเปนภัยกับใคร 

 
ทรงผมของไกจังเปนผมทรงบอบแบบเด็กนักเรียนเปนส่ิงที่สรางข้ึนใหม 

(invention) สําหรับตัวละครไกจัง เปนทรงผมที่สมกับวัยประถมศึกษา ไกจังใสที่คาดผมเพื่อใหดูมี
ความเรียบรอยออนหวานมากข้ึน ทั้งนี้ทรงผมที่ส้ันจะงายตอการผลิตงานแอนิเมช่ัน เนื่องจากสวน
ของทรงผมจะไมไปบังสวนอ่ืนเพราะมีความเคล่ือนไหวนอยกวาผมยาว หากเปนผมยาวผูผลิต
จะตองเพิ่มรายละเอียดของทรงผม เชน ลักษณะการพร้ิวไหว ดังนั้นจึงเปนการเพิ่มความยุงยากใน
การผลิตข้ึนดวย 
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ภาพ 5.19 ประกายตาไกจงั 

 
จุดเดนของไกจัง คือ ดวงตาที่กลมโตกวาและมีประกายตามากกวาตัวละครอ่ืน 

กลาวคือ หากเปรียบเทียบกับตัวละครที่อยูในกลุมโฟรแองจ้ีสจะเห็นไดวาขนาดดวงตาของไกจังจะ
มีขนาดใหญกวาเมื่อเทียบกับสัดสวนใบหนา วัดไดประมาณ 1 ใน 3 ของใบหนา และประกายตา
ของไกจังจะมีจุดสีขาว 2 จุด แตตัวละครอ่ืนจะมีประกายตาเพียง 1 จุดเทานั้น ซึ่งการออกแบบตา
ในลักษณะนี้ส่ือถึงพลังวิเศษที่มีอยูในตัวไกจัง ไดแก พลังเนตรสลายใจ ซึ่งประกายตาดังกลาวมี
ลักษณะที่คลายกับการตูนญ่ีปุนที่มักมีประกายที่ดวงตา 

 

 
ภาพ 5.20 ประกายตาของการตูนญ่ีปุน 

 
เสียงพากยของตัวละครไกจังเปนเสียงที่มีความออนหวาน มีการใชหางเสียงใน

การพูดมากกวาตัวละครอื่น เนื่องจากไกจังมีนิสัยออนหวานเปนผูหญิง สําเนียงและลีลาในการ
พากยจึงคอนขางเปนเสียงนางเอกเหมาะสมกับตัวละครไกจังที่ผูออกแบบตองการสื่อถึงความเปน
ผูหญิงมากกวาตัวละครอ่ืน เมื่อนําน้ําเสียงที่ออนหวานออดออนมารวมเขากับพลังเนตรสลายใจ 
ทําใหตัวละครไกจังมีความสมบูรณมากข้ึน 
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ภาพ 5.21 ตัวละคร “นนิา” 

นินา 
ผูออกแบบเลือกใชสีเขียวสําหรับเส้ือผาของนินา สีเขียวส่ือถึงความสดชื่น ความ

เยือกเย็น ใหความรูสึกปลอดภัย เปนที่พึ่งของคนอ่ืนได มีความยึดมั่น ซึ่งตรงกับบุคลิกของนินาที่
ใจเย็น หงิมๆ เรียบรอย แตก็มีจิตใจแนวแนในส่ิงที่ถูกตอง สามารถเปนที่พึ่งยามเพื่อนเดือดรอนได 
นอกจากนี้นินายังมีผาพันคอหลากสีซึ่งเปนการเช่ือมโยงมาจากผูดําเนินรายการตนแบบ กุลนัดดา  
ปจฉิมสวัสด์ิ ที่ชอบใชผาพันคอผืนหนึ่งที่มีหลากหลายสีเชนเดียวกับในการตูน 

 
ทรงผมของนินาออกแบบมาใหเหมาะกับพฤติกรรมตัวละครที่ชอบเตน เปนทรง

ผมที่มีความทันสมัย ผมยาวที่รัดไวดานหลังทําใหงายตอข้ันตอนการผลิตงานแอนิเมชั่น และรูสึก
ถึงความคลองตัวเมื่อนินาใชพลังพายุแดนซ 

 

 
ภาพ 5.22 นนิากับผาพนัคอ 

 
จุดเดนของนินา ไดแก ผาพันคอหลากสี เนื่องจากตัวละครนินามีบุคลิกคอนขาง

เรียบรอย จึงไมโดดเดนเทาตัวละครเอกอีก 3 ตัว การเพิ่มเคร่ืองแตงกายใหมากชิ้นกวาคนอ่ืนชวย
ทําใหตัวละครดูไมเรียบจนเกินไป นอกจากนี้ดวงตาของนินายังแตกตางจาก ปาปุย ไกจัง และ 
กาละแมร จะเห็นไดวาดวงตาของตัวละครทั้งสามไมมีเปลือกตา แตดวงตาของนินามีเปลือกตา 
สีเขียว ซึ่งการออกแบบใหนินามีเปลือกตาชวยทําใหนินาดูตาปรือ สงเสริมกับบุคลิกที่เปนคนหงิมๆ 
ต๋ิมๆ 
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เสียงพากยของตัวละครนินามีการใชน้ําเสียงที่ไมคอยมั่นใจเปนการสะทอนบุคลิก
ตัวละครที่เปนคนเงียบ เรียบรอย ลีลาในการพากยใชการพูดที่ไมเร็วมากแตพูดจานาเช่ือถือตรงกับ
การเปนคนมีเหตุผล เรียนเกง น้ําเสียงของตัวละครนินามีความเหมาะสมและเขากันกับการ
ออกแบบดวงตาที่ดูเหมือนตาปรือ บงบอกถึงความเปนคนไมคอยมั่นใจ ไมมีปากเสียงกับคนอ่ืน 

 

   
ภาพ 5.23 ตัวละคร “กาละแมร” 

กาละแมร 
ผูออกแบบเลือกใชสีแดงสําหรับเส้ือผาของกาละแมร สีแดงส่ือถึงความกลาหาญ 

ความไมปลอดภัย ใหความรูสึกต่ืนเตน ราเริง มั่นใจ เชื่อมั่นในตัวเอง ซึ่งสะทอนออกมาจากบุคลิก
ของตัวละครกาละแมรที่เปนเด็กแกนซน มั่นใจในตนเอง ข้ีโวยวาย กลาหาญไมกลัวใคร 

 
ทรงผมของกาละแมรเปนทรงผมที่มีความทะมัดทะแมงเนื่องจากคาแรกเตอรของ 

กาละแมรจะเปนเด็กหาว กลาหาญ คลายๆ เด็กผูชาย ทรงผมส้ันแสกกลางแลวมัดไวเปนผมแกละ
ทําใหเหมาะกับลักษณะนิสัยของกาละแมร 

 

 
ภาพ 5.24 กาละแมรปากกวาง 

 
จุดเดนของกาละแมร คือ ปากที่กวางกวาตัวละครเอกตัวอ่ืน การออกแบบให 

กาละแมรมีจุดเดนที่ปากเปนการส่ือถึงความสามารถและพลังวิเศษของกาละแมร เนื่องจากมีพลัง
เสียงแข็งเปนพลังวิเศษ เปนพลังที่ออกมาจากปาก นอกจากนี้อุปนิสัยของกาละแมรยังข้ีโวยวาย 
พูดเกงและพูดจาเสียงดัง ขนาดปากที่กวางกวาตัวละครอื่นจึงเปนจุดเดนที่เขากับความเปน 
กาละแมร 
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เสียงพากยของตัวละครกาละแมร ผูพากยใชน้ําเสียงที่โหวกเหวกเสียงดังกวา 
ตัวละครอื่น เนื่องจากกาละแมรมีบุคลิกที่โผงผาง กลาหาญ ไมกลัวใคร ลีลาในการพากยเสียง 
กาละแมรคอนขางพูดเร็ว พูดดังเปนการใสอารมณใหตัวละครซ่ึงเปนคนโมโหงาย ใจรอน น้ําเสียง
ที่ใชคอนขางเปนเสียงแหลมซึ่งเปนเสียงที่งายตอการกระทบประสาทหูจึงเหมาะกับการใชพลัง
เสียงแข็งที่เปนเสียงแหวกอากาศออกมาเปนตัวหนังสือ 
 
 จากการศึกษาพบวา เสียงพากยของตัวละคร 4 Angies ทั้งส่ีตัวเปนเสียงพากยที่สรางข้ึน
ใหม (invention) กลาวคือเปนเสียงพากยที่ไมไดถายโยงมาจากผูดําเนินรายการ ไมใชเสียงของ 
ผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิงทั้งส่ีคน แตเปนเสียงของนักพากยการตูนอาชีพที่มีประสบการณ
ในการพากยการตูนมากอนแลว เนื่องจากผูผลิตตองการใหเสียงพากย ลีลาและอารมณในการ
พากยมีความเหมาะสมกับตัวละครที่เปนการตูน ดังนั้นจึงไมใชเสียงของผูดําเนินรายการผูหญิงถึง
ผูหญิงที่ไมมีประสบการณพากยการตูนเม่ือเทียบกับนักพากยอาชีพ 
 
 “เคยใหส่ีสาวมาลองทดสอบเสียงพากย แตฟงแลวไมเหมาะ เขาก็พยายาม 

กันเต็มที่ แตสุดทายเราก็ใชนักพากยที่เปนมืออาชีพ เพราะเขาจะรูทางของ
การตูนอยูแลว พอเราฟงแลวก็ตกลงวาใชมืออาชีพดีกวา” (สุเทพ ตันนิรัตน, 
สัมภาษณ, 5 กันยายน 2550) 

 

 
ภาพ 5.25 เดอะ พาวเวอรพฟัฟ เกิรล 

 
จะเห็นไดวา ตัวละครหลักของเร่ืองไดรับการออกแบบโดยมีการถายโยงมาจากตัวละคร

การตูนที่เด็กรูจักอยูแลว ไดแก การตูนเร่ือง เดอะ พาวเวอรพัฟฟ เกิรล (The Poewrpuff Girls) ซึ่ง
มีการออกแบบใหตัวละครเปนรูปทรงงาย หนากลม ตากลมโต อีกทั้งมีลักษณะของการออกแบบ
ใหส่ือถึงการเปนกลุมกอนเดียวกัน มีการแตงกายเหมือนกัน แตกตางกันเพียงสีสัน และทรงผม 
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ตัวละคร 4 Angies ส่ีสาวแสนซนทั้งส่ีตัวไดรับการออกแบบใหเปนกลุมกอนเดียวกัน 
กลาวคือเส้ือผารองเทาที่ตัวละครใสเปนรูปแบบเดียวกันทั้งส่ีตัวละคร ตางกันเพียงสีของเส้ือผาและ
เคร่ืองประดับที่มีเพิ่มเติมสําหรับตัวละครบางตัวเทานั้น เพื่อรักษาความเปนหมูเหลา เนื่องจากเปน
ตัวละครเอกที่ตามเนื้อเร่ืองอยูกลุมเดียวกัน ทําส่ิงใดก็ทําดวยกัน ชวยเหลือซ่ึงกันและกัน การ
ออกแบบใหเส้ือผาอยูในลักษณะเดียวกันยอมทําใหผูชมที่เปนเด็กรูสึกวาตัวละครปาปุย ไกจัง นนิา 
และกาละแมรเปนเพื่อนสนิทกัน เชนเดียวกับแกงคเอ็กซโฟรที่ใสเส้ือผาแบบเดียวกัน หนาตา
เหมือนกัน ตางกันเพียงทรงผม การออกแบบลักษณะนี้เพื่อรักษาความเปนกลุมกอนของตัวละคร 
หากเทียบกับตัวละครอ่ืนๆ ในเร่ือง จะพบวาไมมีตัวละครใดที่แตงตัวในลักษณะเดียวกันเชนกลุม 
ส่ีสาวโฟรแองจ้ี และแกงคเอ็กซโฟร เนื่องจากตัวละครอ่ืนๆ มีบทบาทที่แยกจากกัน 

 
ตัวละครรอง 5.2.1.2 

  จากการศึกษาพบวาตัวละครรองในการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซนเปนตัวละคร
ที่ถูกสรางข้ึนใหม (invention) โดยไมไดถายโยงมาจากตัวบทเดิม (primary text) ที่เปนรายการ
ผูหญิงถึงผูหญิง แตพบวามีตัวละครรองบางตัวไดรับการถายโยงมาจากตัวบทตนทางแหลงอ่ืน 
 

   
ภาพ 5.26 ตัวละคร “ครูใหญ” 

 
  ครูใหญ 

ผูผลิตออกแบบใหครูใหญใสเส้ือผาและมีทรงผมเหมือนกับทหาร เนื่องจาก
ครูใหญเปนตัวละครที่มีอํานาจในโรงเรียน เปนผูคุมกฎระเบียบของโรงเรียนอยางเครงครัด และ
มักจะทําโทษเด็กนักเรียนที่ทําผิดอยูเสมอ ดวยบุคลิกที่นาเกรงขามของครูใหญจึงตองใสแวนตาดํา
เพื่อปกปดสายตา เพื่อใหทุกคนยําเกรง ซึ่งความจริงแลวครูใหญเปนคนออนโยน มีแววตาเหมือน
เด็ก ชอบสะสมของเลน นอกจากนี้ที่เข็มขัดของครูใหญยังมีชอลกพิฆาตที่ใชสําหรับทําโทษเหน็บ
อยูดวย 
 

 ถึงแมครูใหญจะมีรูปหนาเปนทรงกลม แตผูออกแบบไดเลือกใชทรงผมที่มี
ลักษณะเปนเหลี่ยม เพื่อลดทอนความนุมนวลของทรงกลมใหดูเข็มแข็งข้ึน เนื่องจากรูปทรง
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ส่ีเหล่ียมเปนรูปทรงที่ใหความรูสึกมั่นคง มีเหตุมีผล ตรงไปตรงมา อีกทั้งรูปทรงของแวนตาดํา 
ลักษณะหนวดและค้ิวของครูใหญสามารถเพ่ิมความดุ และความโหดใหแกตัวละครครูใหญไดเปน
อยางดีอีกดวย 

 
เสียงพากยของตัวละครครูใหญเปนเสียงที่ทรงพลัง เสียงคอนขางทุมและดังฟงดู

เปนผูมีอํานาจเหมาะสมกับการเปนผูรักษากฎระเบียบของโรงเรียน ทวงทํานองในการใชเสียง
เปนไปอยางชัดถอยชัดคํา  ฟงดูมีน้ํ าหนักเสริมกับบุคลิกของครูใหญที่ เปนคนมีเหตุผล 
ตรงไปตรงมาและนาเกรงขาม 

 

  
ภาพ 5.27 ตัวละคร “แกงคเอ็กซโฟร” 

 
  แกงคเอ็กซโฟร 

 ผูออกแบบเลือกใชสีฟาสําหรับเส้ือผาของแกงคเอ็กซโฟร สีฟาส่ือถึงความเปน
เด็กผูชาย การออกแบบใหแกงคเอ็กซโฟรใสสูทผูกไทดเพื่อแสดงถึงความหลอ เท มาดดี ซึ่ง
แกงเอ็กซโฟรเรียกตัวเองวา “สุดหลอ สุดเท สุดเจง สุดจาบ ส่ีหนุมซา Extra Ordinary 4” ฟนที่ยื่น
ออกมาและค้ิวที่ชี้ข้ึนชวยสงเสริมใหรูสึกถึงความเปนเด็กเกเร สําหรับช่ือกลุม “เอ็กซโฟร” (X4) มี
เสียงคลายคลึงกับคําวา “เอฟโฟร” (F4) ซึ่งเปนช่ือวงนักรองบอยแบนดของไตหวันที่เคยมีชื่อเสียง
ในประเทศไทย 
 

ทรงผมสีแดง มีหนามแหลมใหความรูสึกรุนแรงและเปนอันตราย ซึ่งตรงกับ 
คาแรกเตอรในเร่ืองที่แกงคเอ็กซโฟรชอบแกลงคนอ่ืนๆ ในโรงเรียน เนื่องจากแกงคเอ็กซโฟรเปนเด็ก
ที่มีหนาตาเหมือนกันแตงตัวเหมือนกัน เพราะเปนแฝดสี่ ดังนั้นจึงตองมีส่ิงที่แตกตางกัน คือ 
จํานวนหนามที่ทรงผม ใชแทนช่ือเรียกเพื่อใหรูวา ใครคือเจาหนึ่ง เจาสอง เจาสาม และเจาส่ี ซึ่งช่ือ
เรียกที่เปนเลขตอกันทําใหผูชมจําไดและเรียกไดงาย โดยในแกงคมีเจาหนึ่งเปนพี่ใหญคอยส่ังการ
นองๆ และเจาส่ีเปนนองคนสุดทองที่ไมพูดแตใชการแสดงทาทางในการสื่อสารกับคนอ่ืน จึงมีผา
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ปดปากไวเพื่อใหแตกตางจากคนอ่ืน และการมีผาปดปากเปนการส่ือถึงผูชมอีกนัยหนึ่งวา ตัวละคร
ตัวนี้ไมตองใชปากเนื่องจากไมตองพูด 

 
เสียงพากยของตัวละครแกงคเอ็กซโฟร ผูพากยใชน้ําเสียงที่คอนขางอยูใน 

โทนเสียงสูงส่ือถึงความเปนเด็ก มีการใชน้ําเสียงที่แบนเหมือนเสียงพูดตอนบีบจมูกส่ือถึงความ
เปนเด็กแสบ มีจังหวะในการพูดเร็วและเสียงพูดดังเหมาะสมกับบุคลิกตัวละครที่มีความมั่นใจ 
เสียงพากยของแกงคเอ็กซโฟรเปนเสียงที่ฟงดูแลวคอนขางตลกเขากับการแสดงออกที่เปนเด็กซน
ชอบแกลงคนอ่ืน 
 

   
ภาพ 5.28 ตัวละคร “กัปตันเจ” หรือ “ครูแจ” 

 
กัปตันเจ หรือ ครูแจ 
เคร่ืองแตงกายของกัปตันเจบงบอกถึงความเปนซูเปอรฮีโร ดูไมธรรมดา ชุดสีเขียว

เขมใหความรูสึกเขมแข็ง มั่นคง มีพลัง ถุงมือและรองเทาสีขาวส่ือถึงความดี ความเปนฝายธรรมะที่
จะตอสูกับอธรรม สีแดงและสีเหลืองที่แวนตาใหความรูสึกรอนแรง กลาหาญ ทรงผมสามเหลี่ยม
แหลมช้ีข้ึนดานบนส่ือถึงความต่ืนเตน หวือหวา มีทิศทาง ใหความรูสึกถึงพลังที่พุงข้ึนขางบน แต
เปนพลังในฝายดี ไมมีอันตราย เนื่องจากเปนรูปทรงสามเหล่ียมที่มีความโคงมน 

 
สําหรับครูแจใสเส้ือเช้ิตสีขาวผูกเน็กไท แสดงออกถึงความเรียบรอย มีแบบแผน 

เส้ือทับดานนอกและกางเกงสีน้ําตาล ใหความรูสึกปลอดภัย จริงใจ ไมเสแสรง ทรงผมของครูแจ
เปนทรงผมทันสมัย ผมดานหนาคอนขางยาวเหมือนวัยรุนเหมาะสมกับวัยของครูแจที่เปนชายหนุม 

 
เสียงพากยของตัวละครกัปตันเจมีลักษณะเสียงที่บงบอกถึงความเปนพระเอก  

ผูพากยใชเสียงนุมหลอ โทนเสียงที่ใชอยูในโทนระดับปานกลางทําใหฟงงาย ซึ่งโทนเสียงดังกลาว
เหมาะกับอายุของกัปตันเจที่เปนคนหนุม ลีลาในการพากยจะเปล่ียนไปตามอารมณตัวละคร เชน 
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กัปตันเจจะใชเสียงที่จริงจังตอนตอสูกับพอมดดูฮู และใชเสียงที่คอนขางนุมนวลตอนตกอยูใน
ความรัก เปนตน 
 

  
ภาพ 5.29 ตัวละคร “พอมดดูฮู” 

 
พอมดดูฮู 
พอมดดูฮูมีสวนหัวเปนรูปทรงแจกัน มีสีผิวเปนสีฟา ใหความรูสึกแปลกประหลาด 

ตรงกับที่พอมดดูฮูมาจากนอกโลก พอมดดูฮูมีลวดลายบนใบหนา ปากหนา ชุดขาดรุงร่ิง บนชุดมี
สัญลักษณหัวกะโหลก ใหความรูสึกเหมือนเปนคนปา อาวุธเปนไมเทาดานบนเสียบหัวกะโหลก
เหมือนหัวหนาเผา เขากับสําเนียงช่ือ “ดูฮู” ที่เหมือนคนปา และมีคาถาที่ทองวา “ดูวอท ดูแว ดูเวน 
ดูวาย” ซึ่งเปนมุขที่ลอกันกับชื่อที่มีเสียงเหมือนประโยคคําถามภาษาอังกฤษ รูปลักษณที่เหมือน
คนปาส่ือถึงความโหดรายปาเถื่อน หัวกะโหลกสื่อถึงความอันตราย ซึ่งตรงกับการกระทําของ 
พอมดดูฮูที่คิดรายกับผูอ่ืน คิดจะยึดครองโลกและทําลายโลก 

 
เสียงพากยของตัวละครพอมดดูฮูเปนเสียงที่คอนขางตลกเขากับรูปรางหนาตาท่ี

แปลกประหลาดไปจากตัวละครอื่น มีการใชสําเนียงในการพากยส่ือถึงความเปนผูราย โทนเสียงที่
ใชอยูในระดับปานกลางฟงไดชัดเจน ลีลาในการพากยมีการแสดงออกของอารมณที่ชัดเจนเขากัน
กับบุคลิกที่พอมดดูฮูมักจะแสดงอารมณออกมาอยางชัดเจน เชน อารมณสะใจที่ทําใหคนอ่ืน
เดือดรอน เปนตน 

 

  
ภาพ 5.30 ตัวละคร “คุณยายขายทุกอยาง” 
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คุณยายขายทุกอยาง 
คุณยายขายทุกอยางไดรับการถายโยงมาจากคุณยายที่รานจีฉอยตลาดสามยาน 

คุณยายขายทุกอยางใสเส้ือสีเหลืองปกคอบัว นุงผาถุง สวมรองเทาแตะ ใหความรูสึกเปนคนไทย
ยุคเกา แกมหอยและผมมวยขาวปกปน ส่ือถึงความชรา เส้ือสีเหลืองใหความรูสึกราเริง นอกจากนี้
ยังใสแวนตาดํารูปทรงสมัยใหมแสดงใหเห็นวาเปนคนแกที่ยังคลองแคลวทันสมัย ไมธรรมดา 

 
เสียงพากยของตัวละครคุณยายขายทุกอยาง ผูพากยมีการใชน้ําเสียงส่ันเล็กนอย 

เพื่อแสดงออกถึงความชรา แตมีการพูดจาที่คลองแคลวตรงกับบุคลิกของตัวละครที่เปนคนแกที่ยัง
แข็งแรงทันสมัย 

 

   
ภาพ 5.31 ตัวละคร “แพรีส” 

 
แพรีส 

 แพรีสไดรับการถายโยงมาจาก ปารีส ฮิลตัน ที่มีความเปนคุณหนูไฮโซเหมือนกัน 
ผูออกแบบเลือกใชสีชมพูสําหรับเส้ือผาของแพรีส สีชมพูส่ือถึงเด็กผูหญิง แพรีสทาตาสีฟา  
ใหความรูสึกวาเปนตัวละครที่แกแดด ทําตัวโตกวาอายุ ผมเปนลอนเหมือนไดรับการเซ็ทมาอยางดี 
ดวงตาชี้ข้ึนและมีไฝที่ปากส่ือถึงความเยอหยิ่งตามนิสัยที่แพรีสมักจะอวดวาตัวเองรวย มีส่ิงของ
ดีกวาเพื่อน และมักพูดไทยสําเนียงฝร่ัง ทําตัวไมธรรมดาซ่ึงเขากับผมสีชมพูที่ดูแตกตางจาก
ธรรมชาติ 

 
เสียงพากยของตัวละครแพรีส ผูพากยใชนําเสียงคอนขางหยิ่งและดูถูกคนอ่ืน 

ลีลาในการพากยแสดงออกถึงความแกแดด มีการใชโทนเสียงเล็ก พูดจาฉะฉานผสมสําเนียงฝรั่ง
ซึ่งเหมาะสมกับแพรีสที่เปนคุณหนูบานรวยชอบดูถูกและโออวดวาตัวเองดีกวาทุกคน 
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ภาพ 5.32 ตัวละคร “ครูต๋ิม” 

 
  ครูต๋ิม 

 ครูต๋ิมใสเส้ือสีขาว กระโปรงสีกรมทาใหความรูสึกถึงความเปนครู เนื่องจากชุดที่
ใสเหมือนเคร่ืองแบบครู การใสแวนตาส่ีเหล่ียมส่ือถึงความเปนผูมีความรู นาเชื่อถือ มีเหตุผล ทรง
ผมยาวประบาคอนขางเชยสําหรับวัยสาว ส่ือถึงตัวละครที่เรียบรอย มีความเปนผูหญิงไทยสูง ซึ่ง
ตรงกับนิสัยของครูต๋ิมที่ข้ีอาย ใจดี เรียบรอย เหมาะกับอาชีพครูที่เปนตัวอยางที่ดีแกเด็กได 

 
เสียงพากยของตัวละครครูต๋ิม ผูพากยใชน้ําเสียงที่นุมนวล โทนเสียงปานกลาง 

น้ําเสียงที่ใชฟงงายเหมาะกับอาชีพครูที่ตองอบรมสั่งสอนเด็กนักเรียน ลีลาในการพากยเปนไป
อยางเรียบงาย ส่ือถึงการเปนตัวละครที่เรียบรอยไมโผงผาง 
 

รูปทรงที่ผูออกแบบใชสําหรับตัวละครหลักและตัวละครรองเปนรูปทรงงายๆ (Simple 
Shape) เปนรูปทรงที่ไมซับซอนมีโครงสรางแนนอน อยูในลักษณะของรูปทรงเรขาคณิต ซึ่งรูปทรง
ที่ใชกับใบหนาตัวละครทุกตัวเปนรูปทรงที่มีพื้นฐานมาจากทรงกลม ซึ่งเปนรูปทรงที่ ส่ือถึง
ความรูสึกอบอุน ดึงดูดสายตาไดดี จดจําไดงาย สวนของลําตัวเปนรูปทรงที่มีพื้นฐานมาจากรูปทรง
ส่ีเหล่ียม ถึงแมลําตัวจะเล็กกวาสวนหัวแตรูปทรงส่ีเหล่ียมก็ใหความรูสึกมั่นคง แข็งแรง และไมแยง
ความโดดเดนมาจากสวนหัวและใบหนาของตัวละคร 

 
สัดสวนของตัวละครถือวามีความสําคัญสําหรับการออกแบบการตูนแอนิเมช่ัน สําหรับ  

4 Angies ส่ีสาวแสนซน จะเห็นวามีการใชสัดสวนที่ตางจากความเปนจริง เชน หัวโต ตาโต ขาส้ัน 
เพื่อสรางจุดเดนใหกับตัวละครโดยดึงดูดความสนใจไปที่ใบหนาของตัวละครเปนการสรางความ
โดดเดนใหอยูในจุดเดียว เพื่อสงเสริมดานการเปนที่จดจําของผูชม เห็นไดชัดเจนวาสวนหัวของ 
ตัวละครหากเทียบสัดสวนแลวจะใหญกวาความเปนจริงมาก มือเปนทรงกลมไมมีนิ้วมือ เปนการ
สรางบุคลิกใหตัวละครมีลักษณะเปนการตูนมากยิ่งข้ึน และเพื่ออํานวยความสะดวกตอการผลิต 
เนื่องจากหากมีรายละเอียดของนิ้วมือจะทําใหการผลิตยากและใชงบประมาณมากข้ึน 



 136 

 5.2.2 การวิเคราะหลักษณะของภาพ 
 
จากการวิเคราะหการออกแบบลักษณะของภาพที่ปรากฏในการตูนแอนิเมช่ัน 4 Angies  

ส่ีสาวแสนซน โดยผูวิจัยอิงแนวคิดเกี่ยวกับการเขียนภาพการตูนและแนวคิดเกี่ยวกับการออกแบบ
ตัวละครแอนิเมชั่น จากการศึกษาพบวาผูออกแบบมีการใชลักษณะของภาพดังตอไปนี้ 

 
ลักษณะของภาพการตูน 4 Angies สี่สาวแสนซน 
 1. ภาพงายๆ ไมซับซอน 

   ผูออกแบบการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซนไดออกแบบใหภาพการตูนเปนภาพ
ที่ไมมีความซับซอนหรือแสดงสวนรายละเอียดของภาพมากจนเกินไป ทําใหผูชมที่เปนเด็กเขาใจ 
ไดงาย มองแลวรูวาเปนภาพคน สัตวหรือส่ิงของ 

 
 2. ภาพมีความเปนเอกภาพ 

   ภาพการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซนเปนภาพที่มีความสอดคลองสัมพันธกัน  
กลาวคือเปนภาพที่มองแลวไมมีความขัดแยงตอกัน เนื่องจากผูออกแบบเลือกใชรูปทรงในการวาด
ที่เหมาะสม โดยผูออกแบบใชรูปทรงอิสระ เชน กอนเมฆ ควัน และรูปทรงงายๆ เชน วงกลม 
สามเหลี่ยม ส่ีเหล่ียม มาเปนสวนประกอบของภาพ ซึ่งเมื่อรูปทรงอิสระและรูปทรงงายๆ มาอยู
รวมกันแลวทําใหภาพมีความนาสนใจ มองแลวเปนหนึ่งเดียว 

 
 3. ภาพมีสีสันสวยงาม 
    ผูออกแบบไดใชสีที่มีอิทธิพลตอความชอบและความสนใจของเด็ก โดยใชสีสัน

ที่มีความสดใส ไดแก สีเหลือง เขียว ชมพู แดง ที่เปนสีของตัวละครหลัก สีฟาใสสําหรับทองฟา  
สีเขียวสวางสําหรับตนไม สีสมสําหรับอาคารเรียน เปนตน ซึ่งการใชสีสันสดใสเปนการดึงดูดความ
สนใจของเด็กได 
 

 4. ภาพมีความคมชัด 
    ความคมชัดของภาพมีสวนทําใหผูชมดูการตูนไดอยางตอเนื่อง ภาพที่ชัดเจนจะ

ทําใหผูชมจดจําการตูนไดงาย การตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซนใชการลงสีและแรเงาใหภาพดูมีมิติ 
ทําใหภาพมีขอบเขตของตัวเอง ดูแลวไมทับซอนกัน กลาวคือ สําหรับเด็กการวาดการตูนบน
กระดาษจะใชดินสอในการเขียนเสนรอบนอก (ตัดเสน) ของคน สัตว ส่ิงของเพื่อใหเห็นภาพที่วาด
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ไดชัดเจน แตการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซนใชการแรเงาแทนการตัดเสน ซึ่งจะทําใหภาพมี
ขอบเขตในตัวและใหความรูสึกนุมนวลมากกวาการตัดเสน 

 
 5. ภาพมีความสมดุล 

    ภาพการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซนเปนภาพที่มีความสมดุลดูแลวไมเอียงไป
ขางใดขางหนึ่ง ดวยการใหน้ําหนักภาพและการจัดสัดสวนของภาพไดเหมาะสม ทําใหภาพการตูน
ดูแลวนาเชื่อ 

 
 6. องคประกอบของภาพ 

   การจัดองคประกอบของภาพมีสวนสําคัญในการทําใหดูแลวสบายตา และมี
สวนชวยในการสื่อความหมายวาผูวาดตองการเนนส่ิงใดหรือตองการใหผูชมสนใจสิ่งใด ซึ่งการตูน 
4 Angies ส่ีสาวแสนซนมีการจัดองคประกอบของภาพที่เหมาะสม คือ การวาดฉากหลังไมใหเดน
กวาตัวละคร เนื่องจากตองการใหผูชมสนใจที่ตัวละคร 

 
 7. ระยะภาพ 

   พบวามีการใชภาพระยะตางๆ กันในการเลาเร่ืองดวยภาพ ไดแก การใชภาพ
ระยะไกลเพื่อใหเห็นภาพรวมของฉาก การใชภาพระยะกลางเพื่อใหเห็นถึงความเปนปกติของ
สถานการณ และการใชภาพระยะใกลเพื่อเนนส่ิงที่ตองการนําเสนอ 

 
ภาพ 5.33 ภาพระยะไกล 

 

 
ภาพ 5.34 ภาพระยะกลาง 
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ภาพ 5.35 ภาพระยะใกล 

 
5.3 การวิเคราะหสัมพันธบทที่ปรากฏในการตูน 4 Angies สี่สาวแสนซน 
 
 ผูวิจัยไดทําการวิเคราะหสัมพันธบทที่ปรากฏในการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซน โดย
แบงเปน 2 หัวขอ คือ  

5.3.1 การวิเคราะหขอเหมือน / ขอตาง  
5.3.2 การวิเคราะห Convention / Invention จากองคประกอบในการเช่ือมโยง

เนื้อหา 
 5.3.3 การถายโยงตัวบทตนทางจากแหลงอ่ืน 

 
การวิเคราะหขอเหมือน / ขอตาง  5.3.1 

ผูวิจัยพบวาการถายโยงผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิงมาสูตัวละครการตูนแอนิเมชั่น 4 
Angies ส่ีสาวแสนซน มีส่ิงที่เพิ่มเติมข้ึน ส่ิงที่หายไป และส่ิงที่ถูกดัดแปลง ตามแนวคิดของนพพร 
ประชากุล (2543) ที่ไดเสนอการวิเคราะหเปรียบเทียบระหวางตัวบทแรกและตัวบทที่ถูกสราง 
ตอยอดมาจากตัวบทแรก ไดแก “ตัวบทตนทาง” และ “ตัวบทปลายทาง” ไวเกี่ยวกับ การขยาย
ความ (Extension) การตัดทอน (Reduction) และ การดัดแปลง (Modification) (กาญจนา  
แกวเทพ, 2551)  
 

5.3.1.1 การขยายความ (Extension) 
 

จากการศึกษาพบวา ผูผลิตใช “ตรรกะของการเลาเร่ือง” (Logic of Narration) ซึ่ง
เปนวิธีการสงสารที่มีโครงสรางและองคประกอบที่แนนอน ซึ่งในตัวบทตนทางท่ีเปนรายการ 
เลาขาว (news talk) ไมมีการใชตรรกะของการเลาเร่ือง โดยผูวิจัยพบวาการที่การตูนแอนิเมชั่น  
4 Angies ส่ีสาวแสนซน มีองคประกอบครบทั้ง 5 ประการ ไดแก ตองมีฝายพระเอก-นางเอก ตองมี
ฝายผูราย ตองมีความขัดแยงระหวางทั้งสองฝาย ตองมีผูชวยหรือมือที่สาม และตองมี Magic เปน
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ความต้ังใจของผูผลิตในการขยายความ (Extension) จากตัวบทตนทาง โดยมีการขยายความ
ดังตอไปนี้ 
 
       ก. เพิ่มความพิเศษ 

           ผูวิจัยพบวาการขยายความจากผูดําเนินรายการที่เปนตัวบทตนทางมาสู
ตัวละครที่ เปนตัวบทปลายทางมีการแตงเนื้อหาใหมใหกับตัวบทปลายทาง โดยมีการใช
องคประกอบหนึ่งในตรรกะของการเลาเร่ือง ไดแก การเพิ่ม “พลังวิเศษ” ใหกับตัวละครซึ่งเปนเร่ือง
ที่แตงข้ึน (Fiction) มาเพิ่มเติม เนื่องจากตัวบทตนทางที่มาจากรายการผูหญิงถึงผูหญิงเปน 
เร่ืองจริง (Factual) ที่มีผูรับสารเปนผูใหญ ดังนั้นการเปล่ียนประเภทของส่ือมาเปนรายการการตูน
ที่มีผูรับสารเปนเด็กจําเปนตองมีการเพิ่มเนื้อหาของส่ือใหเหมาะสมกับผูรับสาร การเพิ่มพลังวิเศษ
ถือเปนการสรางความสนุกสนานใหแกการตูน ซึ่งพลังวิเศษไดเช่ือมโยงสัมพันธกับนิสัย พฤติกรรม 
และบุคลิกของผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิง จึงเปนที่มาของการท่ีเร่ืองจริง (Factual) สามารถ
ถายโยงมาเปนเร่ืองแตง (Fiction) นอกจากนี้การเพิ่มพลังวิเศษใหแกตัวละคร 4 Angies ส่ีสาว 
แสนซนยังเปนการเสริมความหมายของการเปนการตูนใหแข็งแรงย่ิงข้ึน เนื่องจากการตูนมักมี
เร่ืองราวที่เหลือเช่ือและไมอาจเกิดข้ึนจริง 
 
       ข. เพิ่มตัวละคร 
            ตองมีฝายพระเอก-นางเอก  

              การตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซนมีฝายนางเอก ไดแก กลุมส่ีสาวแสนซน  
ปาปุย นินา ไกจัง และกาละแมร เปนตัวละครเอกของเร่ืองที่มีความเปนฮีโร สามารถตอสูกับ 
ฝายผูรายได  
 

           ตองมีฝายผูราย 
                   ฝายผูรายของการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซน ไดแก แกงคเอ็กซโฟร 

ประกอบไปดวยเด็กชายฝาแฝด 4 คน ที่เรียกกันวา เจาหนึ่ง เจาสอง เจาสาม และเจาส่ี นอกจาก
แกงคเอ็กซโฟรแลวยังมีตัวละคร แพรีส และ พอมดดูฮู ซึ่งตัวละครทั้งหมดที่กลาวมาเปนตัวละครที่
อยูฝายตรงขามกับส่ีสาวโฟรแองจ้ีส มีการปะทะตอสูกันอยูเนืองๆ 

 
           ตองมีผูชวยหรือมือที่สาม 

                    ตัวละครที่ถือเปนผูชวยของส่ีสาวโฟรแองจ้ีส ไดแก ครูใหญ คุณยาย
ขายทุกอยาง และกัปตันเจ โดยตัวละครทั้งสามนี้จะคอยชวยเหลือเมื่อเกิดเหตุการณที่โฟรแองจ้ีส
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แกปญหาเองไมไดเชน ตอน “หัวหนาหองฉบับปรับปรุง” เปนตอนที่กัปตันเจชวยฝกฝนใหนินา
สามารถควบคุมพลังพายุแดนซได ซึ่งกอนหนานี้นินามีปญหาในการไมสามารถควบคุมพลังพายุ
แดนซมาโดยตลอด, ตอน “ปฏิบัติการรายคร้ังสุดทาย” เกิดเหตุการณที่ส่ีสาวตองการผลึกอังคาไรท
มาชวยเหลือกัปตันเจ จึงไปหาคุณยายที่รานยายขายทุกอยาง แตที่รานยายขายทุกอยางไมมีผลึก
อังคาไรท คุณยายขายทุกอยางจึงโทรไปหาครูใหญ ครูใหญจึงรีบข้ึนยายอวกาศบินออกจาก
โรงเรียนเปนการเรงดวนเพื่อไปหาผลึกอังคาไรทมาจนสําเร็จ ที่กลาวมาจะเห็นไดวาครูใหญ  
คุณยายขายทุกอยาง และกัปตันเจหรือครูแจเปนคนที่ชวยเหลือและหวังดีกับส่ีสาวโฟรแองจ้ีส 
มาโดยตลอด 

 
       ค. เพิ่มความขัดแยง 

          ตองมีความขัดแยงระหวางทั้งสองฝาย 
                  ส่ีสาวโฟรแองจ้ีสกับแกงคเอ็กซโฟรมีความขัดแยงกันในประเด็นของ

ความเปนกลุมเด็กหญิง และเด็กชายประจําโรงเรียน เนื่องจากแกงคเอ็กซโฟรเปนกลุมเด็กชายที่มี
นิสัยเกเรชอบแกลงคนอ่ืนๆ ส่ีสาวโฟรแองจ้ีสซึ่งเปนเด็กที่มีนิสัยดี ชอบชวยเหลือเห็นวาแกงคเอ็กซ
โฟรทําไมถูกตอง จึงเกิดความขัดแยงและปะทะกัน โดยสวนใหญจะมีการขัดขวางการกระทําของ
อีกกลุม มีการแขงขันกันเพื่อเปนผูชนะ โดยที่แกงคเอ็กซโฟรเปนฝายรายที่ใชกลโกงในการตอสู
กับโฟรแองจ้ีส สวนโฟรแองจ้ีสก็ใชพลังวิเศษในการตอสูกับแกงคเอ็กซโฟรเชนกัน 

 
                 ความขัดแยงที่เกิดข้ึนระหวางแพรีสและส่ีสาวโฟรแองจ้ีส เนื่องจากแพรีส

เปนคุณหนูผูมีฐานะรํ่ารวย วางตัวเหนือคนอ่ืนเพราะมีความเพียบพรอมทุกอยาง เวนแตนิสัยที่
ยอมใหใครเดนกวาไมได ดวยความสามารถและความเกงของส่ีสาวโฟรแองจ้ีสทําใหแพรีสไมชอบ 
จึงคอยแขงขันเพื่อใหตัวเองเดนกวา และพูดจาโตเถียงกันอยูตลอดเวลา 

 
               สําหรับความขัดแยงระหวางส่ีสาวโฟรแองจ้ีส กับ พอมดดูฮู เปนความ

ขัดแยงที่เห็นไดชัดเจนในลักษณะของ ความดีกับความชั่ว ส่ีสาวโฟรแองจ้ีสเปนตัวแทนแหงความดี
ที่ตองคอยขัดขวางพอมดดูฮูที่เปนตัวแทนแหงความชั่วมิใหปฏิบัติแผนการรายไดสําเร็จ ซึ่งพอมด
ดูฮูพยายามจะทําลายลางโลก จึงมีการตอสูกันไปมาอยูตลอดใน 4 Angies ส่ีสาวแสนซน เทอม 2  
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       ง. เพิ่มฉากท่ีเกินจริง 
          ตองมี Magic  

                  พบวาการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซนมีการใชส่ิงที่เปนเร่ืองเกินความ
เปนจริงอยูมาก ไดแก การใชพลังวิเศษของตัวละครเอก ไดแก กระเปาเก็บตกของปาปุย พลังเนตร
สลายใจของไกจัง พลังพายุแดนซของนินา และพลังเสียงแข็งของกาละแมร 

 
              นอกจากพลังวิเศษของตัวละเอกในเร่ืองแลว ยังมีพลังวเิศษของตัวละคร

อ่ืน อยางกัปตันเจที่สามารถแปลงรางจากคนธรรมดาอยางครูแจใหกลายมาเปนกัปตันเจผูคอย
พิทักษโลก การใชเวทมนตรของพอมดดูฮูที่มีไมเทาใชรวมกับคาถาในการเสกใหเกิดส่ิงเหนือ
ธรรมชาติ เชน การสะกดจิตครูต๋ิม การเสกโฟรแองจ้ีตัวปลอม การใชเวทมนตรยกโรงเรียนใหลอย
สูงข้ึน ครูใหญมีไมเรียวที่มีปุมกดเพื่อส่ังใหรูปปนครูใหญที่ต้ังอยูในโรงเรียนปลอยแสงเลเซอร
ออกมาทําโทษนักเรียนที่ทําผิดกฎของโรงเรียน คุณยายขายทุกอยางมีส่ิงของแปลกประหลาดที่ 
ไมมีอยูในโลกแหงความเปนจริง เชน รองเทามหาโกย ตนไมที่ออกดอกเปนนางงาม ยาดมแบงปน
นิสัย เปนตน 

 

     
ภาพ 5.36 รองเทามหาโกยและยาดมแบงปนนิสัย 

 
 จากการวิเคราะหของผูวิจัยพบวา การใชตรรกะของการเลาเร่ือง (Logic of Narration) ใน
การสงสารจากส่ือการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซนที่เปนตัวบทปลายทาง ถือเปนวิธีการหนึ่งของ
ผูผลิตในการขยายความ (Extension) จากตัวบทตนทางที่เปนรายการสําหรับผูใหญมาสูตัวบท
ปลายทางที่เปนการตูนสําหรับเด็ก ซึ่งการเลาเร่ืองโดยมีองคประกอบเหลานี้ ชวยสรางความสนุก 
และความนาติดตามใหแกการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซน 

 
5.3.1.2 การตัดทอน (Reduction) 

 
  ในประเด็นของการตัดทอนเนื้อหาจากตัวบทตนทาง พบวาบทบาทของผูดําเนิน
รายการที่เปนผูอานขาว นาเช่ือถือ ซึ่งเปนบุคคลที่ใหทั้งสาระและความบันเทิง ไดถูกตัดทอน 
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ในสวนของความเปนบุคคลที่มีสาระลง เชน การที่ผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิงมีหนาทีเ่ปนผูให
ความรูแกผูชม จะเห็นไดวาแตเดิมที่เปนรายการที่นําเสนอขาวสาร สาระความรูตางๆ แตเมื่อ 
ถายโยงผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิงมาเปนตัวละคร 4 Angies ส่ีสาวแสนซน เร่ืองของสาระจึง
ถูกมองวาเปนเร่ืองรองลงมาในทัศนะของผูผลิต เนื่องจากผูผลิตการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซนให
ความสําคัญกับความสนุกสนานมาเปนอันดับแรก เพราะส่ือการตูนเปนส่ือที่มุงใหความบันเทิงกับ
ผูรับสาร คุณสมบัติของการตูนที่ดีคือมีความสนุก ซึ่งตรงกับความหมายของการตูนที่หมายถึง 
ภาพที่มีจุดมุงหมายในการสรางใหเกิดอารมณขัน ภาพที่แสดงอารมณขัน และใหเกิดความขบขัน
เปนประการสําคัญ (สังเขต  นาคไพจิตร, 2530 :1) 
 
 จากการวิเคราะหเนื้อหารายการตามที่ไดกลาวไปแลว ผูวิจัยเห็นวาการตัดทอนเนื้อหา
ดังกลาวทําเพื่อความเหมาะสมกับประเภทของส่ือที่เปนการตูน การลดทอนสาระความจริงจังลง
เพื่อใหความสนุกสนานมีมากข้ึนจะเหมาะกับผูรับสารที่เปนเด็ก ทั้งนี้การตัดทอนสาระออกไป
สงผลใหความหมายของตัวบทตนทางเปล่ียนไป กลาวคือ หากผูรับสารนึกถึงรายการผูหญิงถึง
ผูหญิงจะนึกถึงรายการที่มีสาระที่ดูสนุก แตเมื่อเปนการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซนจะนึกถึง
การตูนสนุกที่สอดแทรกสาระ 
 

5.3.1.3 การดัดแปลง (Modification) 
 
  สําหรับการดัดแปลงเนื้อหาของตัวบทปลายทางท่ีทําใหตัวบทตนทางมีรูปลักษณ
ไมเหมือนหรือแตกตางไปจากเดิม ในกรณีการถายโยงเนื้อหาจากผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิง
มาสูตัวละคร 4 Angies ส่ีสาวแสนซน พบวาผูผลิตมีการดัดแปลง (Modification) ดังนี้ 
 

     ก. การดัดแปลงชื่อตัวละคร 
           การตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซนมีการดัดแปลงชื่อและสถานภาพของ 

ตัวละคร ซึ่งการดัดแปลงช่ือจากคนจริงมาสูชื่อการตูนเปนการสรางความหมายใหมใหแกตัวละคร 
กลาวคือ จากช่ือเลนของผูดําเนินรายการพิมลวรรณ  หุนทองคํา หรือ “ปุย” และ มีสุข  แจงมีสุข 
หรือ “ไก” ไดแปลงมาเปน “ปาปุย” และ “ไกจัง” เมื่อมาเปนตัวละครในการตูน  
 
  ผูวิจัยสังเกตวามีตัวละครหลักเพียงตัวละคร 2 ตัวเทานั้นที่ไดรับการดัดแปลงช่ือ 
เนื่องจากช่ือ “ปุย” และ “ไก” เปนชื่อไทยที่ใชกันมาแตอดีต หากยุคปจจุบันนิยมใชชื่อที่ทันสมัยมี
ความแปลกใหม ชื่อของ “นินา” และ “กาละแมร” ผูผลิตการตูนจึงยังคงไวเชนเดิม เนื่องจากมี
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ความทันสมัยและแปลกใหม นอกจากนี้ชื่อ “ปาปุย” ยังสรางความหมายใหกับตัวละครดวยคําวา 
“ปา” ซึ่งเปนคําไทยที่หมายถึงผูที่มีวัยแกกวาพอหรือแม พี่สาวพอหรือแม จึงทําใหชื่อ “ปาปุย”  
บงบอกถึงลักษณะนิสัยของตัวละครที่ชอบทําอะไรเชยๆ ตามเนื้อเร่ืองที่แตงใหปาปุยพูดจาภาษา
โบราณ เชน ตอน “พบเพ่ือนใหมกานิกาปู” ปาปุยออกความคิดเห็นในการต้ังช่ือกลุมวา “ส่ีสาววัย
แรกแยม” ซึ่งเปนภาษาที่เด็กไมใชกัน สําหรับชื่อ “ไกจัง” ไดสรางความหมายในแงของความเปน
เด็กผูหญิงออนหวาน คิกขุ คําวา “จัง” เปนคําที่มาจากภาษาญ่ีปุน เปนคําลงทายช่ือเด็กผูหญิง 
เมื่อนํามาใชกับตัวละครไกจังจึงใหความหมายตรงกับคาแรกเตอรของตัวละครไกจังที่ชอบอะไรที่
เปนผูหญิงมากๆ เชน ไกจังเสนอความคิดเห็นใหต้ังช่ือกลุมวา “ส่ีอาโนเนะ” “ส่ีใสวัยกิ๊ง” หรือการที่
ไกจังช่ืนชอบและติดละครเกาหลีเร่ือง “เจาหญิงโซอินแสนซน” จนพูดถึงอยูบอยๆ หรือการฝนเห็น
ชายในฝน เปนตน 

 
     ข. การดัดแปลงสถานภาพตัวละคร 
           จากการศึกษาพบวามีการดัดแปลงสถานภาพของตัวละครจากเดิมที่ 

ตัวบทตนทางเปนผูใหญ มีหนาที่อานขาว เปนผูดําเนินรายการ ซึ่งหมายความถึงการเปนผูหญิง
เกง เม่ือดัดแปลงมาเปนตัวการตูนสถานภาพจากตัวบทเดิมที่เปนผูดําเนินรายการจึงกลายมาเปน
เด็กนักเรียนประถมศึกษาที่มีชีวิตประจําวันอยูในโรงเรียน การมีพลังวิเศษที่ใชในการแกปญหา 
จึงทําใหจากเดิมที่เปนผูหญิงเกงกลายมาเปนเด็กเกง ซึ่งเปนตัวแทนของเด็กจากโลกแหงความ 
เปนจริงใหไดเขาไปสูโลกแหงจินตนาการ 
 

     ค. การดัดแปลงมุมมองผูเลาเรื่อง 
           เนื่องจากเปนการดัดแปลงจากตัวบทเดิมที่เปนรายการเลาขาวซ่ึงเปน 

การนําเสนอขอเท็จจริงแกผูชมโดยผูดําเนินรายการ เมื่อเปลี่ยนตัวบทมาสูการตูนแอนิเมชั่นที่เปน
เร่ืองแตง จึงทําใหมุมมองในการเลาเร่ืองเปลี่ยนไป โดยจากตัวบทเดิมที่ผูดําเนินรายการอยูใน
ฐานะมุมมองบุรุษที่สาม (The Third-Person) ซึ่งมีหนาที่เลาเร่ืองที่ไมใชเร่ืองของตัวเอง เม่ือกลาย
มาเปนการตูนจึงถูกดัดแปลงมุมมองของตัวละครการตูนที่อยูในฐานะผูเลาเร่ืองจากมุมมองบุรุษ 
ที่หนึ่ง (The First-Person) ที่ทําหนาที่เลาเร่ืองและดําเนินเร่ืองราวอันเปนเหตุการณที่เกิดข้ึนกับ
ตนเอง กลาวไดวาเปนการดัดแปลงมุมมองผูเลาเร่ืองจากเดิมที่เปนคนจริงที่เลาเร่ืองของคนอ่ืนให
ผูรับสารฟง แตเมื่อไดรับการถายโยงแลวจึงกลายมาเปนตัวละครการตูนที่เลาเร่ืองของตัวเองให
ผูชมฟง 
 
 



 144 

5.3.2 การวิเคราะห Convention/Invention จากองคประกอบในการเชื่อมโยง  
         เนื้อหา 

 
 หากจําแนกประเภทสัมพันธบทตามทัศนะของ J. Fiske ซึ่งแบงสัมพันธบทออกเปนสอง 
ระนาบใหญคือ สัมพันธบทแนวนอน (Horizontal intertextuality) และ สัมพันธบทแนวด่ิง 
(Vertical intertextuality) การตูนแอนิเมช่ัน 4 Angies ส่ีสาวแสนซน จัดอยูในประเภทสัมพันธบท
แนวนอน (Horizontal intertextuality) ซึ่งเปนความสัมพันธระหวางตัวบทปฐมภูมิดวยกัน เปนการ
กระโดดขามของตัวบทจากรายการประเภทหน่ึง/ตระกูลหนึ่ง (Genres) ไปสูรายการอีกประเภท
หนึ่ง/อีกตระกูลหนึ่ง (กาญจนา  แกวเทพ, 2551) 
 
 กลาวคือ มีการเชื่อมโยงจากส่ือรายการเลาขาวทางโทรทัศนไปเปนการตูนที่ออกอากาศ
ทางโทรทัศนเชนกัน การตูนแอนิเมช่ัน 4 Angies สี่สาวแสนซนมีตัวละครที่ดัดแปลงและพัฒนา 
มาจากผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิง ซึ่งผูผลิตมีความต้ังใจที่จะหยิบเอาบุคลิกของผูดําเนิน
รายการโทรทัศนมาสรางเปนตัวละครในการตูน โดยอาศัยความมีชื่อเสียงและความเปนดาราใน
การทําใหการตูนเปนที่รูจักแพรหลาย (Publicity) และเปนการสนับสนุนสงเสริม (Promotion) ให
การตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซนเปนที่รูจักเร็วข้ึน ซึ่งเปรียบเสมือนแนวทางในการสรางความ
ยอมรับจากผูรับสาร เนื่องดวยผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิงเปนที่รูจักและกําลังไดรับความ
นิยมอยูในขณะนั้น 
 
 สําหรับแนวคิดสัมพันธบทไดกลาวถึงส่ิงที่เรียกวา “ขนบ” (Convention/Repetition) คือ
สวนเส้ียวที่เปนสวนรวมกับอดีต และยังกลาวถึง สวนเส้ียวที่เปนความแปลกใหม มีความเปน 
ตัวของตัวเองที่สรางสรรคข้ึนมาใหม ซึ่งเรียกวา “Invention/Variation” ในผลงานส่ือ/วัฒนธรรม 
ทุกประเภทมีสวนผสมทั้ง Convention และ Invention เสมอ (กาญจนา  แกวเทพ, 2551) 
 
 จากการวิเคราะหสัมพันธบทของกระบวนการสรางการตูนแอนิเมช่ัน 4 Angies ส่ีสาว 
แสนซนจากผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิง ผูวิจัยพบวาลักษณะของการถายโอนความหมายจาก 
ผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิงไปสูตัวละคร 4 Angies ส่ีสาวแสนซนมีการตัดทอน เพิ่มเติมและ
ดัดแปลงเนื้อหาใหเขากับประเภทของส่ือที่เปล่ียนไปตามที่ไดกลาวไปแลว 
 

แตสําหรับส่ิงที่คงไวเปนขนบ และส่ิงที่สรางสรรคข้ึนใหมผูวิจัยทําการวิเคราะหตัวบทตน
ทางท่ีเปนผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิงและตัวบทปลายทางที่เปนตัวละครการตูน 4 Angies  
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ส่ีสาวแสนซน จากองคประกอบในการเช่ือมโยงเน้ือหา ไดแก บุคลิกลักษณะ การแสดงออก และ
การสรางความหมาย 

 
 จากกรอบแนวคิด (Conceptual Framework) ในการวิจัยที่กําหนดไว ผูวิจัยไดทําการ
วิเคราะหองคประกอบในการเชื่อมโยงเนื้อหาจากผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิงมาสูตัวละคร
การตูนแอนิเมชั่น 4 Angies ส่ีสาวแสนซน เพื่อใหทราบถึงองคประกอบในการเช่ือมโยงที่มีอยู
ดวยกัน 3 ประการไดแก บุคลิกลักษณะ การแสดงออก และการสรางความหมาย  

 
โดยผูวิจัยไดทําการวิเคราะหบุคลิกลักษณะจากรูปรางหนาตาของผูดําเนินรายการผูหญิง

ถึงผูหญิง วิเคราะหการแสดงออกของผูดําเนินรายการจากพฤติกรรมที่แสดงออกในรายการ และ
วิเคราะหการสรางความหมายจากหัวขอขาวที่ผูดําเนินรายการแตละคนนําเสนอ การสังเกตการ
แซวกัน และการพูดคุยกันในรายการผูหญิงถึงผูหญิงของผูดําเนินรายการทั้งส่ีคน โดยวิเคราะห
รายการผูหญิงถึงผูหญิงจากวิดีโอซีดีที่บันทึกรายการไวระหวางวันที่ 26 – 30 พฤศจิกายน 2550 

 
ผูวิจัยพบวาบุคลิกลักษณะ การแสดงออกและการสรางความหมายของผูดําเนินรายการที่

ปรากฏอยูในรายการผูหญิงถึงผูหญิงมีดังนี้ 
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ตาราง 5.1 บคุลิกลักษณะ การแสดงออก และการสรางความหมายของผูดําเนินรายการ 
ผูหญิงถงึผูหญิง 

ผูดําเนนิรายการ บุคลิกลักษณะ การแสดงออก การสรางความหมาย 
พิมลวรรณ   หุนทองคํา 
(ปุย) 

1. ผิวขาว 
2. ผมยาว สีน้ําตาล 
3. ตาโต 
4. อายุมากกวาคนอื่น 

1. พูดจานาเช่ือถือ 
2. ขี้ตกใจ 
3. หนาตาจริงจัง 

1. ตัวแทนของผูเปนแม   
    และภรรยา 
2. เปนคนประหยัด  
 

มีสุข   แจงมีสุข (ไก) 1. ผิวขาว 
2. ผมยาว สีดํา 
3. ดวงตาเปนประกาย 
4. รูปรางอวบ 

1. เสียงหวาน 
2. เรียบรอย 
3. ทาทางใจดี 
4. ชอบทําอะไรโกะๆ 

1. ตัวแทนของผูหญิงไทย 
    ที่ใสใจสังคม 
2. ตัวแทนสิทธิสตรี 

กุลนัดดา   ปจฉิมสวัสด์ิ 
(นินา) 

1. ผิวคลํ้า 
2. ผมยาว สีดํา 
3. ตาเล็ก 

1. พูดจาเรียบรอย 
2. เรียบรอย 
3. ทาทางสงบ 

1. ตัวแทนผูหญิงเกง 
2. ภาษาอังกฤษดี 
3. มีความสามารถในการ 
    เตน 

พัชรศรี   เบญจมาศ  
(กาละแมร) 

1. ผิวคลํ้า 
2. ผมยาว สีดํา 
3. ตาเล็ก 

1. พูดเสียงดัง ชางพูด 
2. ตลก 
3. ไมเรียบรอย 
4. ชอบออกความคิดเห็น 

1. ตัวแทนผูหญิงกลา 
2. ชอบกิจกรรมและ 
     ความบันเทิง 

 
ผูวิจัยไดทําการวิเคราะหตัวละคร 4 Angies ส่ีสาวแสนซน ในแงของบุคลิกลักษณะจาก

รูปรางหนาตาของตัวละคร วิเคราะหการแสดงออกของตัวละครจากพฤติกรรมที่แสดงออกในเร่ือง 
และวิเคราะหการสรางความหมายจากการกระทําและนิสัยของตัวละคร โดยวิเคราะหตัวละครจาก
จากวิดีโอซีดีการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซน ทั้ง 50 ตอน 

 
ผูวิจัยพบวาบุคลิกลักษณะ การแสดงออกและการสรางความหมายของตัวละครที่ปรากฏ

อยูในการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซน มีดังนี้ 
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ตาราง 5.2 บุคลิกลักษณะ การแสดงออกและการสรางความหมายของตัวละคร  
4 Angies ส่ีสาวแสนซน 

ตัวละคร บุคลิกลักษณะ การแสดงออก การสรางความหมาย 
ปาปุย 1. ผิวขาว 

2. ผมส้ัน สีน้ําตาล 
3. ตาโต 

1. พูดจาภาษาผูใหญ 
2. ชอบอะไรเชยๆ เกาๆ 
3. ขี้กลัว ไมสูคน 
4. ชอบเถียงกับกาละแมร 
5. ชอบเก็บของใสกระเปา 

1. เปนเด็กเชยๆ 
2. เปนเด็กไมกลาหาญ 
 

ไกจัง 1. ผิวขาว 
2. ผมส้ัน สีดํา 
3. ตาโตเปนประกาย 

1. พูดจาออนหวาน 
2. ชางฝน 
3. เรียบรอย 
4. เรียนเกง รอบรู 

1. เปนเด็กดี เรียบรอย 
2. เปนเด็กนารัก 
3. เปนเด็กเรียน 

นินา 1. ผิวคลํ้า 
2. ผมยาว สีดํา 
3. ตาโต 

1. เรียบรอย 
2. ขี้อาย พูดนอย 
3. ใจดี มีน้ําใจ 
4. ไมสูคน 
5. เกงภาษาอังกฤษ 

1. เปนเด็กดี เรียบรอย 
2. เปนเด็กมีความ 
    รับผิดชอบ 
3. เปนเด็กมีน้ําใจ  
    ชอบชวยเหลือ 

กาละแมร 1. ผิวคลํ้า 
2. ผมส้ัน สีดํา 
3. ตาโต 
4. ปากกวาง 

1. ขี้โมโห ใจรอน 
2. พูดเสียงดัง พูดมาก 
3. กลาหาญ ไมยอมใคร 
4. ไมต้ังใจเรียน ชอบวิ่งเลน 
5. เจาความคิดจอมวางแผน 

1. เปนเด็กซน ไมเรียบรอย 
2. เปนเด็กกลาหาญเหมือน 
    เด็กผูชาย 

 
  5.3.2.1 การถายโยงบุคลิกลักษณะ 
 
  จากตาราง 5.1 และ 5.2 หากนําบุคลิกลักษณะของตัวบทตนทางและตัวบท
ปลายทางมาเปรียบเทียบกันจะเห็นไดวา ในองคประกอบบุคลิกลักษณะผูดําเนินรายการผูหญิงถึง
ผูหญิงและตัวละคร 4 Angies ส่ีสาวแสนซน จะมีทั้งส่ิงที่เหมือนกันและแตกตางกันโดยมีรองรอย
ของเนื้อหาเดิมและส่ิงที่สรางข้ึนใหมตามตารางดังตอไปนี้  
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ตาราง 5.3 รองรอยเนื้อหาเดิมและส่ิงที่สรางข้ึนใหมของบุคลิกลักษณะตัวละคร 
ตัวละคร รองรอยเนื้อหาเดิม ส่ิงที่สรางข้ึนใหม 

ปาปุย 1. ผิวขาว 
2. ผมน้ําตาล 
3. ตาโต 

1. ผมส้ัน 
2. อายุเทากับตัวละครอื่น 

ไกจัง 1. ผิวขาว 
2. ผมดํา 
3. ตาเปนประกาย 

1. ผมส้ัน 
2. รูปรางเหมือนตัวละครอื่น 

นินา 1. ผิวคลํ้า 
2. ผมดํา 
3. ผมยาว 

1. ตาโต 

กาละแมร 1. ผิวคลํ้า 
2. ผมดํา 

1. ผมยาว 
2. ตาโต 
3. ปากกวาง 

 
จากการศึกษาพบวาในการถายโยงบุคลิกลักษณะมีส่ิงที่คงไวเปนรองรอยของ

เนื้อหาเดิมในตัวละครทั้ง 4 ตัว ไดแก การคงไวซึ่งบุคลิกลักษณะที่เปนจุดเดนของผูดําเนินรายการ
ผูหญิงถึงผูหญิง ไดแก สีผิวและสีผมที่เปนเอกลักษณเฉพาะบุคคล ส่ิงที่สรางข้ึนใหม ไดแก ทรงผม 
ดวงตา  ปาก รูปราง และอายุของตัวละคร จึงกลาวไดวาการถายโยงบุคลิกลักษณะของการตูน 
แอนิเมช่ัน 4 Angies ส่ีสาวแสนซนที่เปนตัวบทใหม (secondary text) มีส่ิงที่สรางข้ึนใหม 
(invention) มากกวารองรอยเนื้อหาเดิม (convention) ซึ่งตรงตามที่ผูผลิตตองการใหตัวละคร
การตูนหนาตาไมเหมือนกับผูดําเนินรายการที่เปนตนแบบ 

 
จากการวิเคราะหของผูวิจัยประกอบกับการสัมภาษณผูผลิต พบวาปจจัยที่มีผล

ตอการถายโยงบุคลิกลักษณะ คือ  
 

1. ขอจํากัดในการสรางงานแอนิเมชั่น มีผลตอการออกแบบทรงผมของตัวละคร 
เนื่องจากทรงผมที่ส้ันจะมีข้ันตอนการผลิตที่งายกวาทรงผมยาวซึ่งทรงผมที่มีความยาวผูผลิต
จะตองใชเทคนิคในการผลิตเพิ่มข้ึนดวยการทําใหเสนผมมีความพร้ิวไหว ดังนั้น ทรงผมของ 
ตัวละครปาปุย ไกจัง และกาละแมร จึงแตกตางจากตัวบทตนทางที่มีผมยาว 
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2. การสรางใหตัวละครมีความเปนกลุมกอนเดียวกัน มีผลตอการออกแบบ
ใบหนา ดวงตารูปรางและอายุของตัวละครซึ่งถูกออกแบบใหเปนไปในทิศทางเดียวกัน ไดแก  

 
- การออกแบบใหตัวละครมีดวงตากลมโต เปนผลทําใหดวงตาของตัวละครนินา

และกาละแมรมีความแตกตางจากตัวบทตนทางที่มีดวงตาเล็ก  
 
- การออกแบบรูปรางของตัวละครที่ถูกออกแบบใหมีขนาดเทากันจึงทําใหรูปราง

ของตัวละครไกจังมีความแตกตางจากตัวบทตนทางที่มีรูปรางอวบกวาผูดําเนินรายการคนอ่ืน 
 
- การกําหนดอายุตัวละครใหเปนเด็กในวัยเดียวกัน อายุเทากัน จึงทําใหตัวละคร

ปาปุยมีอายุเทากันกับตัวละครอ่ืน มิไดเปนรุนพี่ตามตัวบทตนทาง 
 

3. การสรางเอกลักษณใหแกตัวละคร มีผลตอการออกแบบปากของตัวละคร 
กาละแมรใหมีความกวางโดดเดนกวาตัวละครอื่น และแตกตางจากตัวบทตนทาง ซึ่งการออกแบบ
ใหตัวละครกาละแมรมีปากกวางเปนการส่ือความหมายถึงการเปนคนพูดมาก พูดเกงเหมือนกับ 
พัชรศรี   เบญจมาศ ซึ่งเปนตัวบทตนทาง 
 
  5.3.2.2 การถายโยงการแสดงออก / คาแรกเตอร 
 
  จากการศึกษาพบวา การแสดงออกของตัวละครไดเชื่อมโยงมาจากการแสดงออก
ของผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิง โดยผูผลิตไดนําการแสดงออกของผูดําเนินรายการมาพัฒนา
ใหเปนคาแรกเตอรของตัวละครหลักทั้ง 4 ตัว ซึ่งเปนการถายโยงการแสดงออกท่ีเปนเอกลักษณ
เฉพาะตัวของผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิงประกอบกับการสรางการแสดงออกเพิ่มเติมใหแกตัว
ละครเพื่อเปนการสรางคาแรกเตอรตัวละครใหเดนชัดยิ่งข้ึน 
 

เนื่องจากตัวละครหลักทั้ง 4 ตัวเปนตัวละครที่ตามเนื้อเร่ืองอยูในกลุมเดียวกัน 
การทําใหคาแรกเตอรตัวละครแตละตัวมีความเดนชัดและแตกตางกัน เปนการสรางเอกลักษณ
ใหแกตัวละครนั้น เพื่อไมใหมีตัวละครใดที่เดนกวาตัวละครใด ซึ่งในการถายโยงการแสดงออกมีส่ิง
ที่เปนรองรอยของเนื้อหาเดิมและส่ิงที่สรางข้ึนใหมดังนี้ 
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ตาราง 5.4 รองรอยเนื้อหาเดิมและส่ิงที่สรางข้ึนใหมของการแสดงออกตัวละคร 
ตัวละคร รองรอยเนื้อหาเดิม ส่ิงที่สรางข้ึนใหม 

ปาปุย 1. ขี้ตกใจ ขี้กลัว 
 

1. ชอบอะไรเชยๆ เกาๆ 
2. พูดจาภาษาผูใหญ 
3. ชอบเถียงกับกาละแมร 
4. ชอบเก็บของใสกระเปา 

ไกจัง 1. พูดจาออนหวาน 
2. เรียบรอย 

1. ชางฝน 
2. เรียนเกง รอบรู 

นินา 1. เรียบรอย 
 

1. ขี้อาย พูดนอย 
2. ใจดี มีน้ําใจ 
3. ไมสูคน 
4. เกงภาษาอังกฤษ 

กาละแมร 1. พูดเสียงดัง พูดมาก 
2. เจาความคิดจอมวางแผน 

1. ขี้โมโห ใจรอน 
2. กลาหาญ ไมยอมใคร 
3. ไมต้ังใจเรียน ชอบวิ่งเลน 

 
  จากการวิเคราะหการถายโยงการแสดงออกของตัวละครพบวามีรองรอยของ
เนื้อหาเดิมในตัวละคร 4 Angies ส่ีสาวแสนซน มีอยูดวยกัน 6 ประการ ดังนี้ 
 
  1. การถายโยงความ “ข้ีตกใจ ข้ีกลัว” จากผูดําเนินรายการพิมลวรรณ  หุนทองคํา 
ใหเปนความ “ข้ีกลัว ไมสูคน” ของตัวละครปาปุย  
 
  ยกตัวอยางเชน  
  ความข้ีตกใจข้ีกลัวของผูดําเนินรายการพิมลวรรณ หุนทองคํา ไดแก ขณะท่ีผู
ดําเนินรายการมีสุข แจงมีสุขนําเสนอขาวเก่ียวกับหุนยนตรรําไทยโดยมีหุนยนตรของจริงมา
ประกอบการนําเสนอดวย ทันใดนั้นหุนยนตรก็มีการเคลื่อนไหวกะทันหันทําใหพิมลวรรณสงเสียง
รองดวยความตกใจและนั่งอยูหางๆ หุนยนตรดวยความหวาดระแวง 
 
  ความข้ีตกใจข้ีกลัวของตัวละครปาปุย ไดแก ตอน “ปาปุยผูกลาหาญ” ส่ีสาวโฟร
แองจ้ีสอยูเลนที่โรงเรียนจนเย็น เมื่อจะกลับบานจึงตกลงกันไปลางมือที่หองน้ํา ปรากฏวามีเสียง
แปลกๆ อยูในหองน้ํา ทําใหปาปุยตกใจกลัวมากซ่ึงความจริงเปนเสียงของสุนัขที่เขาไปในหองน้ํา 
แตปาปุยก็วิ่งหนีเอาตัวรอดไปกอน ปลอยใหเพื่อนอีกสามคนถูกสุนัขเลนงาน 



 151 

  2. การถายโยงการพูดจา “เสียงหวาน” จากผูดําเนินรายการมีสุข  แจงมีสุข ให
เปน “การพูดจาออนหวาน” ของตัวละครไกจัง จากการมีน้ําเสียงออนหวานเวลาพูดของผูดําเนิน
รายการมีสุข แจงมีสุข ทําใหผูผลิตถายโยงมาเปนลักษณะการพูดของตัวละครไกจังที่มักจะพูดจา
ดวยเสียงออนหวานและพูดจาคะขา เชน ตอน “ยุทธการชวยเจาน้ําตาล (โปจิโรตางหาก)” ไกจงัพดู
ขอรองครูใหญดวยคําพูดวา “ครูใหญขา ไกจังมีเร่ืองจะขอรองครูใหญคะ ไมรูวาครูใหญจะชวยไก
จังหนอยไดไหมคะ” 
 
  3. การถายโยงการแสดงออกที่ “เรียบรอย” จากผูดําเนินรายการมีสุข  แจงมีสุข 
มาเปนการแสดงออกที่เรียบรอยของตัวละครไกจัง จากการแสดงออกที่เรียบรอยของผูดําเนิน
รายการมีสุข แจงมีสุข ทําใหผูผลิตถายโยงมาเปนลักษณะการแสดงออกที่เรียบรอยของตัวละคร 
ไกจังที่เปนเด็กเรียบรอย เชน เวลาเรียนไมนั่งยุกยิก มีความออนนอมตอผูใหญ เปนตน 
 
  4. การถายโยงความ “เรียบรอย” จากผูดําเนินรายการกุลนัดดา  ปจฉิมสวัสด์ิ  
มาเปนการแสดงออกที่เรียบรอยของตัวละครนินา จากการแสดงออกที่เรียบรอยของผูดําเนิน
รายการกุลนัดดา  ปจฉิมสวัสดิ์ ทําใหผูผลิตถายโยงมาเปนลักษณะการแสดงออกที่เรียบรอยของ
ตัวละครนินาที่เปนเด็กเรียบรอย เชน เวลาพูดจะคอยๆ พูด เวลาเรียนก็ต้ังใจเรียน เปนตน 
 
  5. การถายโยงการ “พูดเสียงดัง ชางพูด” ของผูดําเนินรายการพัชรศรี  เบญจมาศ 
ใหเปน “การพูดเสียงดัง พูดมาก” ของตัวละครกาละแมร ลักษณะการพูดของผูดําเนินรายการ 
พัชรศรี เบญจมาศ ไดถายโยงสูการแสดงออกของตัวละครกาละแมร เชน การพูดจาฉะฉาน  
พูดเยอะและพูดเร็วกวาตัวละครอ่ืน เปนตน 
 
  6. การถายโยงการ “ชอบออกความคิดเห็น” ในระหวางการจัดรายการผูหญิงถึง
ผูหญิงของผูดําเนินรายการพัชรศรี  เบญจมาศ ใหเปน “เจาความคิดจอมวางแผน” ของตัวละคร 
กาละแมร 
 
  ยกตัวอยางเชน 
  การชอบออกความคิดเห็นของผูดําเนินรายการพัชรศรี เบญจมาศ เชน หัวขอขาว
ที่ผูดําเนินรายการมีสุข แจงมีสุข นําเสนอเกี่ยวกับชาวตางชาติที่มาเที่ยวเมืองไทยแลวโดนคนไทย
เอาเปรียบ เมื่อกลับไปที่ประเทศของตนแลวจึงไดบอกตอกับคนอ่ืนใหรูถึงส่ิงที่ไมดีเกี่ยวกับ
เมืองไทย ผูดําเนินรายการพัชรศรี เบญจมาศ ไดออกความคิดเห็นวา “เวลาเห็นชาวตางชาติ แทนที่
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จะคิดวาจะชวยเหลือเขา เพราะตางบานตางเมืองมา กลับคิดวาเอารัดเอาเปรียบเขาดีกวา เอา
เปรียบเขาเร่ืองคาใชจาย ความจริงควรจะชวยดูแลเขานะ แลวพอวันหนึ่งเขาไมมาประเทศเรา 
ผลกระทบมันก็ตกอยูกับตัวคนที่เอาเปรียบเขานั่นแหละ” 
 
  ความเปนคนเจาความคิดจอมวางแผนของตัวละครกาละแมร เชน ตอน “ครูใหญ
ถูกมนุษยตางดาวจับตัวไป” ส่ีสาวโฟรแองจ้ีสเขาใจผิดวาครูใหญถูกมนุษยตางดาวจับตัวเอาไว 
สวนครูใหญที่อยูในโรงเรียนเปนมนุษยตางดาวปลอมตัวมา จึงชวยกันวางแผนใหถูกทําโทษ แต 
ส่ีสาวทําผิดใหครูใหญเห็นยังไงก็ยังไมถูกทําโทษ กาละแมรจึงวางแผนวา “ที่ผานมาเจามนุษย 
ตางดาวทําเมินไมยอมลงโทษพวกเราก็เพราะไมมีคนอ่ืนเห็นที่พวกเราทําผิด แตถาเกิดวาเราทํา
ความผิดใหคนทั้งโรงเรียนเห็นละก็ เจามนุษยตางดาวจะตองเรียกเราไปรับโทษ เพราะไมอยากให
คนอ่ืนสงสัยวาเปนครูใหญตัวปลอม” เปนตน 
 
  รองรอยของเนื้อหาเดิมที่พบในการถายโยงการแสดงออกจากผูดําเนินรายการ
ผูหญิงถึงผูหญิงมาสูตัวละคร 4 Angies ส่ีสาวแสนซน ถือเปนการคงไวซึ่งคาแรกเตอรที่เปน
เอกลักษณเฉพาะตัวของผูดําเนินรายการ ซึ่งเปนเอกลักษณเฉพาะตัวที่ชวยสรางคาแรกเตอรที่
แตกตางกันใหแกตัวละคร 4 Angies ส่ีสาวแสนซน 
 
  สําหรับส่ิงที่สรางข้ึนใหมในการแสดงออกของตัวละคร 4 Angies ส่ีสาวแสนซน 
ผูวิจัยไดทําการวิเคราะหการแสดงออกของตัวละครประกอบกับการสัมภาษณผูผลิต พบวาเปน
องคประกอบสําคัญในการทําใหตัวละครและเนื้อเร่ืองการตูนมีความสมบูรณยิ่งข้ึน โดยส่ิงที่สราง
ข้ึนใหมสําหรับการแสดงออกของตัวละครมีความสําคัญดังนี้ 
 

1. เพื่อเปนการสรางคาแรกเตอรตัวละครใหชัดเจนยิ่งข้ึน  
    เนื่องจากผูผลิตตองการใหตัวละครแตละตัวมีคาแรกเตอรในการแสดงออกที่

ชัดเจน เพื่อหลีกเล่ียงความนาเบ่ือของการตูน 
 
2. เพื่อเปนการสรางความแตกตางใหแกตัวละครหลักในเร่ือง  
    นอกจากความแตกตางในดานของการออกแบบบุคลิกลักษณะและสีสันเคร่ือง

แตงกายตัวละครซึ่งถือเปนเอกลักษณเฉพาะตัวแลว คาแรกเตอรของตัวละครยังมีสวนในการสราง
เอกลักษณใหแกตัวละคร ซึ่งนิสัยและการแสดงออกที่แตกตางกันของตัวละครแตละตัวมีสวนใน
การทําใหผูรับสารสามารถจดจําตัวละครได 
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3. เพื่อสรางความสนุกสนานใหแกเนื้อเร่ือง  
    ความแตกตางของตัวละครแตละตัว เม่ือตองมาอยูรวมกันทําใหเร่ืองราวตางๆ 

เกิดข้ึน ซึ่งในการเขียนบทส่ิงที่มีสวนในการกําหนดสถานการณและเร่ืองราวตางๆ ใหเกิดข้ึน คือ 
คาแรกเตอรของตัวละครที่มีความแตกตางกัน 

 
4. เพื่อเปนการสรางความหมายใหแกตัวละคร  
    จากการวิเคราะหพบวา การแสดงออกของตัวละครมีสวนในการสราง

ความหมายใหแกตัวละคร เนื่องจากนิสัยและการแสดงออกของตัวละครจะบงบอกใหผูรับสาร
ทราบวา การที่ตัวละครมีการแสดงออกตามที่ปรากฏในการตูนจะหมายถึงการที่ตัวละครเปนคน
อยางไร เชน กาละแมรไมต้ังใจเรียนและชอบวิ่งเลน หมายถึง กาละแมรเปนเด็กซน ไมเรียบรอย 
เปนตน 
 
  ผูวิจัยพบวา นอกจากการถายโยงการแสดงออกที่มาจากการแสดงออกของ 
ผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิง ส่ิงที่สรางข้ึนใหมในการถายโยงการแสดงออกของตัวละคร
การตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซน ยังมีการถายโยงการแสดงออกของตัวละครที่มาจากการสราง
ความหมายของผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิง ซึ่งมีอยูดวยกัน 3 ประการ ไดแก 
 
  ประการที่หนึ่ง การถายโยงความหมาย “ความเปนคนประหยัด” ของพิมลวรรณ  
หุนทองคํา มาเปนการแสดงออกของตัวละครปาปุยที่ “ชอบเก็บของใสกระเปา” 
 
  ประการที่สอง การถายโยงความหมาย “ความสามารถภาษาอังกฤษดี” ของ 
กุลนัดดา  ปจฉิมสวัสด์ิ มาเปนการแสดงออกของตัวละครนินาที่ “เกงภาษาอังกฤษ” 
 
  ประการที่สาม การถายโยงความหมาย “ความเปนคนชอบกิจกรรมและความ
บันเทิง” ของพัชรศรี  เบญจมาศ มาเปนการแสดงออกของตัวละครกาละแมรที่ “ไมต้ังใจเรียน ชอบ
วิ่งเลน” 
 
  5.3.2.3 การสรางความหมาย 
  ผูวิจัยพบวา การสรางความหมายของผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิงและ 
ตัวละคร 4 Angies ส่ีสาวแสนซน มีการสรางความหมายที่แตกตางกัน โดยมีปจจัยที่สําคัญคือ 
ชนิดของส่ือ (Genres) ซึ่งมีรูปแบบตางกัน 
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  กลาวคือ รายการผูหญิงถึงผูหญิงเปนรายการเลาขาวที่ใหสาระความรูดวยการ
นําเสนอขาวผานการพูดคุยของผูดําเนินรายการ โดยผูดําเนินรายการแตละคนแบงบทบาทหนาที่
ในการนําเสนอหัวขอขาวแตละประเภทอยางชัดเจน ซึ่งเปนการสรางความหมายใหแกตัวผูดําเนิน
รายการผูหญิงถึงผูหญิงจะถูกกําหนดจาก “ประเภทของขาว” ดังนี้ 
 
   พิมลวรรณ   หุนทองคํา ทําหนาที่เสนอสาระเกี่ยวกับ  

- ปญหาสังคมที่เกี่ยวกับผูหญิง 
- ความรุนแรงในครอบครัว 
- สุขภาพผูสูงอายุ 
- ทัศนะคติของภรรยาท่ีมีตอสามี 
- ขอคิดในการใชเงิน ภัยสังคมที่เกี่ยวกับการทําธุรกรรมการเงินและบัตรเครดิต  
- ความคิดเห็นของผูชายที่มีตอผูหญิง 
- ขอคิดเกี่ยวกับการเล้ียงดูบุตร  
 

  เนื่องจากหัวขอขาวที่นําเสนอมีสาระเกี่ยวกับการใชชีวิตครอบครัว การเล้ียงดูบุตร 
อันเปนประโยชนตอผูรับสารที่เปนผูหญิงที่อยูในสถานะภรรยาและแม และมีประเด็นขาวทีเ่กีย่วกบั
การใชเงิน ทําใหผูดําเนินรายการพิมลวรรณ   หุนทองคํา ไดรับการสรางความหมายจากรายการวา 
เปนตัวแทนของผูหญิงที่แตงงานแลว อยูในสถานะภรรยาและแม และเปนคนท่ีใชจายอยาง
ประหยัด  
 
   มีสุข   แจงมีสุข ทําหนาที่เสนอสาระเกี่ยวกับ  
  - สิทธิสตรี เชน ความรุนแรงที่เกิดกับผูหญิง 
  - การรณรงคใหดูแลรักษาสุขภาพ 
  - การดูแลความสวยความงาม 
  - ขาวการศึกษา 
  - ประชาสัมพันธขาวที่เปนการชวยเหลือสังคม 
 
  จากสาระที่นําเสนอเกี่ยวกับการรณรงคเพื่อสุขภาพ การประชาสัมพันธที่เกี่ยวกับ
การชวยเหลือสังคม และแงมุมที่เกี่ยวกับสิทธิสตรี ผูดําเนินรายการมีสุข   แจงมีสุข ไดรับการสราง
ความหมายจากรายการวา เปนตัวแทนของผูหญิงไทยที่ใสใจสังคม และเปนตัวแทนของผูหญิงที่
ตอสูเพื่อสิทธิสตรี 
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   กุลนัดดา   ปจฉิมสวัสด์ิ ทําหนาที่เสนอสาระเกี่ยวกับ  
  - ขาวและสาระจากตางประเทศ 
  - การดูแลรักษาสุขภาพ 
  - ขาวผูหญิงเกง 
  - ขาวที่เกี่ยวกับคุณคาของผูหญิง เชน คานิยมทางเพศที่ไมเหมาะสม 
  - เกร็ดความรูแปลกใหมเกี่ยวกับผูหญิง 
 
  จากการนําเสนอขาวที่มีที่มาจากตางประเทศไมวาจะเปนจากทางเว็บไซตหรือส่ือ
ส่ิงพิมพของตางประเทศ และเนื้อหาที่นําเสนอเกี่ยวกับความเกง ความสามารถ คุณคาของผูหญิง 
และการนําเสนอการออกกําลังกายประกอบจังหวะดนตรี ทําใหผูดําเนินรายการกุลนัดดา  ปจฉิม
สวัสด์ิ ไดรับการสรางความหมายจากรายการวา เปนตัวแทนผูหญิงเกง มีความรูความสามารถทาง
ภาษาอังกฤษดี และมีความสามารถในการเตน 
 
   พัชรศรี   เบญจมาศ ทําหนาที่เสนอสาระเกี่ยวกับ  
  - เร่ืองราวแปลกที่สรางความบันเทิง เชน การออกแบบทรงผมคริสมาสต 
  - กิจกรรมที่จัดตามจังหวัดตางๆ เชน การแขงฟุตบอลระหวางสาวแทกับสาวเทียม 
  - สกูปของรายการที่เสนอนิทรรศการตางๆ ที่จัดข้ึน 
  - ขาวผูหญิงเกง ผูหญิงแกรง เชน ขาวทหารหญิงไทยแขงยิงปนกับทหารตางชาติ 
  - ประชาสัมพันธกิจกรรมที่ทางรายการจัดข้ึนใหผูชมมีสวนรวม 
 
  จากสาระที่นําเสนอเกี่ยวกับกิจกรรมตางๆ และขาวของผูหญิงที่มีความเกงกลา 
ทําใหผูดําเนินรายการพัชรศรี   เบญจมาศ ไดรับการสรางความหมายจากรายการวา เปนตัวแทน
ของผูหญิงที่มีความกลา และช่ืนชอบการทํากิจกรรมและความบันเทิง 
 
  สําหรับการตูนแอนิเมช่ัน  4 Angies ส่ีสาวแสนซน  ที่ ดําเนินเ ร่ืองผานการ
แสดงออกและพฤติกรรมของตัวละครตามตาราง 5.2 ทําใหผูรับสารรับรูถึงลักษณะของตัวละครแต
ละตัว ซึ่งการแสดงออกของตัวละครแตละตัวจะสรางความหมายที่แตกตางกันใหแกตัวละคร 
 
  ตัวละคร 4 Angies ส่ีสาวแสนซน ไดรับการสรางความหมายจากการแสดงออก 
ดังตอไปนี้ 
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ปาปุย ไดรับการสรางความหมายใหเปนเด็กเชยๆ เปนเด็กไมกลาหาญ  
แตรักเพื่อน 
  ไกจัง ไดรับการสรางความหมายใหเปนเด็กดี เรียบรอย นารัก เปนเด็กเรียน 
  นินา ไดรับการสรางความหมายใหเปนเด็กมีความรับผิดชอบ เรียบรอยเปน
เด็กดี มีน้ําใจชอบชวยเหลือ 
  กาละแมร ไดรับการสรางความหมายใหเปนเด็กซน ไมเรียบรอย เปนเด็ก
กลาหาญเหมือนเด็กผูชาย 
 
  จะเห็นไดวาการสรางความหมายของผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิงและ 
ตัวละคร 4 Angies ส่ีสาวแสนซน มีการสรางความหมายที่แตกตางกัน โดยผูดําเนินรายการผูหญิง
ถึงผูหญิงไดรับการสรางความหมายมาจากหัวขอสาระที่นําเสนอในรายการ สวนตัวละคร  
4 Angies ส่ีสาวแสนซน ไดรับการสรางความหมายมาจากการแสดงออกที่ผูผลิตวางไวใหเปน
พฤติกรรมของตัวละครแตละตัว  

 
ซึ่งหมายถึง ผูผลิตไมไดถายโยงการสรางความหมายของผูดําเนินรายการมาสูตัว

ละคร เนื่องจากมีการสรางความหมายในระดับความเขาใจของผูใหญที่เปนการสรางความหมาย
จากประเภทของขาว แตผูผลิตทําการถายโยงบุคลิกลักษณะและการแสดงออกของผูดําเนิน
รายการมาสูตัวละคร และใชการแสดงออกของตัวละครที่เปนเด็กในการสรางความหมายใหแก 
ตัวละคร เพื่อใหผูรับสารที่เปนเด็กสามารถเขาใจการสรางความหมายในระดับความเขาใจของเด็ก
ซึ่งส่ิงที่เปนตัวกําหนดการแสดงออกของตัวละคร คือ แกนเร่ือง 

 
  สําหรับการถายโยงความหมายที่ตัวบทปลายทางไดรับการถายโอนมาจากตัวบท
ตนทาง ไดแก “ความเกง” ซึ่งตัวบทตนทางไดชื่อวาเปนผูดําเนินรายการที่มีความสามารถ เปน
ผูหญิงเกง เปนผูดําเนินรายการที่ไดรับการยอมรับดานความสามารถในการเปนผูดําเนินรายการ
ทัดเทียมผูชาย ดังนั้น ผูผลิตจึงคงไวซึ่ง “ความเกง” ของตัวบทตนทางและไดถายโยงมายังตัวบท
ปลายทางที่เปนตัวละครโฟรแองจ้ีส ซึ่งแสดงออกถึงความเกงจากการที่มีพลังวิเศษ สามารถตอสู
กับฝายตรงขามที่เปนผูชายได 
 
 กลาวไดวาตัวละครการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซนไดถายโยงความหมายจากบุคลิก 
ลักษณะและการแสดงออกของผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิง โดยถายโยงสิ่งที่เปนจุดเดนของ 
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ผูดําเนินรายการมาเปนคาแรกเตอรตัวละคร ซึ่งเปนส่ิงที่ตัวละครและผูดําเนินรายการมีเหมือนกัน 
เรียกไดวาเปน “ขนบ” จากตัวบทตนทางที่ถายโยงมาสูตัวบทปลายทาง 
 
 สวนส่ิงที่สรางข้ึนใหมสําหรับตัวบทปลายทาง พบวาผูผลิตไดสรางใหตัวละคร 4 Angies  
ส่ีสาวแสนซน มีนิสัยและภาพลักษณภายนอกที่ตอยอดมาจากตัวบทเดิมไดชัดเจนมากยิ่งข้ึน  
โดยอาศัยการออกแบบตัวละคร การวางโครงเรื่อง และการสรางคาแรกเตอรของตัวละครที่
แสดงออกชัดเจนตามตาราง 5.2 และมีการเพิ่มพลังวิเศษใหกับตัวละคร ซึ่งสามารถสราง
ความหมายของความเปนการตูนได 
 

5.3.3 การถายโยงตัวบทตนทางจากแหลงอ่ืน 
 
 กลาวไดวาการตูนแอนิเมชั่น 4 Angies ส่ีสาวแสนซนเปนการตูนที่มีจุดเดนในดานของการ
นําผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิงมาถายโยงเปนตัวละครหลักของเร่ือง แตนอกจากคาแรกเตอร
ตัวละครหลักแลว พบวาการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซนยังมีสัมพันธบทที่ไมไดถายโยงมาจาก
รายการผูหญิงถึงผูหญิง แตเปนการถายโยงมาจากสถานที่ ภาพยนตร การตูน และบุคคลท่ีเปนที่
รูจักไมวาจะเปนคนไทย หรือคนตางประเทศ ซึ่งผูวิจัยพบวามีสวนที่ถายโยงมาจากตัวบทตนทาง
แหลงอ่ืน ดังนี้ 
 
 1. กระเปาเก็บตกของปาปุย ถายโยงมาจากกระเปาหนาทองของโดราเอมอน ซึ่งเปน
กระเปาที่สามารถเก็บส่ิงของตางๆ ไดมากมายเชนกัน 
 

  
ภาพ 5.37 ราน G-Choice 

 2. คุณยายขายทุกอยาง ถายโยงมาจากคุณยายรายจีฉอย สามยาน ซึ่งในการตูนรานของ
คุณยายใชชื่อวา “G-Choice” และคาแรกเตอรของคุณยายคือ มีของทุกอยางขายเชนเดียวกับตัว
บทตนทางที่เปนรานจีฉอย นอกจากนี้ตัวละครคุณยายขายทุกอยางถูกออกแบบใหมีฟนหลอและ
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ฟนเล่ียมทองเชนเดียวกับคุณยายรานจีฉอยดวย อีกทั้งลักษณะของรานคาที่มีของขายทุกอยางยัง
มีลักษณะที่คลายกับรานขายของในเร่ือง “แฮรร่ี พอตเตอร” อีกดวย 
 

 
ภาพ 5.38 พี่เรนในฝน 

 
 3. พี่เรน รุนพี่ที่ไกจังฝนถึง ถายโยงมาจากนักรองยอดนิยมชาวเกาหลี 
 

 
ภาพ 5.39 ผักบุง Eye Pop 

 
4. ผักบุง Eye Pop หรือ ยาตาหวาน สินคาจากรานยายขายทุกอยาง ถายโยงมาจาก

การตูนเร่ือง ปอปอาย สังเกตไดจากภาพที่กระปองผักบุง เปนภาพที่คลายกับที่ปรากฏอยูใน
การตูนปอปอายเวลาที่กินผักโขม 

  
ภาพ 5.40 ชุดกีฬาของครูต๋ิม 

 
5. ชุดกีฬาของครูต๋ิม ถายโยงมาจาก บรูซ ลี และภาพยนตรเร่ือง Kill Bill ชุดของครูต๋ิมเปน

ชุดสีเหลืองคาดดําเชนเดียวกับ บรูซ ลี และนางเอกเร่ือง Kill Bill สวมใสเวลาตอสู 
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ภาพ 5.41 ลิงกินผักและบารบี้ สเปยร 

 
6. ชื่อวงดนตรี ตอน “ครูใหญอยูไหน?” เด็กๆ เถียงกันวาจะมีคอนเสิรตของนักรองคนใดมา

ที่โรงเรียน มีชื่อวง “ลิงกินผัก” “บารบี้ สเปยร” และ “เปงมางสะด้ิง” ซึ่งถายโยงมาจากวงดนตรีและ
นักรองที่มีชื่อเสียงอยาง “ลินกิ้นพารค” “บริทนีย สเปยร” และ “โปงลางสะออน”  

 
7. ชื่อตอน “เขาวานใหหนูเปนสายลับ” ถายโยงมาจากชื่อละครไทยที่ออกอากาศทาง

สถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง 3 ซึ่งมีชื่อเร่ืองเดียวกันวา “เขาวานใหหนูเปนสายลับ” 
 

  
ภาพ 5.42 ลายเซ็นครูแจ 

 
8. ครูแจ ถายโยงมาจากนักรอง “แจ ดนุพล  แกวกาญจน” ซึ่งตัวละครครูแจนอกจากจะมี

ชื่อเลนวาครูแจแลว ยังมีชื่อจริงวา “ดนุพร  แกวจาน”  
 

  
ภาพ 5.43 อนสุาวรียเมืองแองเจิ้ลทาวน 

 
9. อนุสาวรียกลางเมืองแองเจิ้ลทาวน ในการออกแบบไดถายโยงมาจากอนุสาวรีย

ประชาธิปไตย ถนนราชดําเนิน สังเกตไดจากรูปทรงที่เหมือนกันดังภาพ 
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10. หมีแพนดา จากตอน “ตามหาหมาแพนด้ี” หมีแพนดาในเร่ืองชื่อ “เทาเทา” ไดรับการ
ถายโยงมาจากหมีแพนดาที่เด็กๆ รูจัก ไดแก “ชวงชวง” ที่สวนสัตวเชียงใหม ซึ่งมีชื่อเรียกซํ้าคํา
เชนกัน 

 

 
ภาพ 5.44 ชุดซูเปอรแมร 

 
11. โลโกชุดซูเปอรแมร โลโกของชุดที่ออกแบบเปนรูปทรงเหมือนเพชรมีอักษรยอ

ภาษาอังกฤษตัว M ขางใน ไดรับการถายโยงมาจากสัญลักษณของซูเปอรแมนที่มีลักษณะเปนรูป
เพชรและมีตัวอักษรยอภาษาอังกฤษตัว S ขางใน 

 

 
ภาพ 5.45 หอคอยครูใหญ 

 
12. หอคอยครูใหญ หองของครูใหญอยูบนหอคอยที่คอนขางลึกลับเชนเดียวกับในเร่ือง 

“แฮร่ี พอตเตอร” ที่หองของศาสตราจารยดัมเบิลดอรเปนหองที่ลึกลับอยูบนหอคอย 
 
13. การปลอมตัว การตูนตอน “4 Devies ปศาจแสนกล” มีตัวปลอมของส่ีสาว 4 Angies 

ไดรับการถายโยงมาจากเร่ือง “แฮร่ี พอตเตอร” ที่มีการปลอมตัวของตัวละครในเร่ือง 
 
14. ผลึกอังคาไรท เปนผลึกที่ชวยเพิ่มพลังใหกัปตันเจ ไดรับการถายโยงมาจากศิลา

อาถรรพในเร่ือง “แฮร่ี พอตเตอร” ที่มีความสามารถในการรักษาอาการเจ็บปวยและชวยใหผู
ครอบครองเปนอมตะได 
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15. บวยลองหน เมื่อใครอมบวยนี้จะทําใหคนอ่ืนมองไมเห็น ไดรับการถายโยงมาจากเร่ือง 
“แฮร่ี พอตเตอร” ไดแก ผาคลุมลองหนซ่ึงเมื่อใครคลุมผานี้จะทําใหคนอ่ืนมองไมเห็น 

 
16. เจาหญิงแหงดาวศุกร ครูแจที่มาจากดาวอังคาร เขาใจผิดวาครูต๋ิมมาจากดาวศุกร 

ไดรับการถายโยงมาจากช่ือหนังสือ “ผูชายมาจากดาวอังคาร ผูหญิงมาจากดาวศุกร” 
 

  
ภาพ 5.46 ปมความกลัว 

 
17. ปมความกลัว ตอนเด็กไกจังถูกตุกตาหมีลมทับทําใหหายใจไมออกจนเกือบตาย เมื่อ

โตข้ึนไกจังจึงกลัวตุกตาหมีดวยความฝงใจ ไดรับการถายโยงปมความกลัวมาจากการตูนเร่ือง  
“โดราเอมอน” ที่ถูกหนูแทะหูจนทําใหไมมีหู โดราเอมอนจึงมีปมฝงใจที่ทําใหกลัวหนูมาก 

 
18. ประสบการณแบบเด็กๆ การตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซนมีการถายโยงประสบการณที่

เด็กเคยประสบพบเจอมาไวในการตูน ไดแก การตรวจวัดมาตรฐานโรงเรียนจากคณะกรรมการ 
โฆษณาครีมบํารุงผิวขาว การเขาคาย การแขงกีฬาสี ซึ่งส่ิงตางๆ เหลานี้เปนส่ิงที่เด็กรูจักมากอน 
โดยการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซนถายโยงมาเปนการตูนตอน “โรงเรียนมาตรฐานโลก” ที่มีคนมา
ตรวจโรงเรียน ตอน “เคล็ดลับความงาม” ที่กาละแมรใชครีมเพื่อใหผิวขาว ตอน “เขาคาย โหด มัน 
ฮา” ที่เด็กๆ ตองออกไปเขาคายนอกสถานที่กับทางโรงเรียน และตอน “มหกรรมแขงกีฬา” ที่มีการ
แขงกีฬากันในโรงเรียน 

 
จากที่กลาวมา เห็นไดวาการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซน มีการถายโยงเนื้อหามาจากส่ิงที่

เราเคยเห็นเคยรูจักมากอน เปนด่ัง “เหลาเกาในขวดใหม” และเปนไปตามคํากลาวของ  
มิคาอิล  บัคทิน ที่วา “ส่ิงทั้งหลายที่เรากําลังพูดในวันนี้ ก็คือส่ิงที่เราไดพูดมาแลวเมื่อวานนี้ และ
เปนส่ิงที่เราจะพูดในวันพรุงนี้” ซึ่งสัมพันธบทที่พบมีลักษณะของการเลียนแบบ (Imitation)  
การลอเลียน (Parody) และการดัดแปลง (Atteration) จากตัวบทตนทางมาสูตัวบทปลายทาง 
 



 162 

อาจกลาวไดวาการตูนแอนิเมช่ัน 4 Angies ส่ีสาวแสนซนเปนการตูนแอนิเมช่ันที่พบ 
สัมพันธบทอยูตลอดการนําเสนอ ซึ่งเรียกไดวาเปนการสองทางใหแกกันของสื่อเกาและส่ือใหม  
แตในทางกลับกัน ส่ือใหมอยางการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซนก็มีอิทธิพลตอส่ือเกาดวยเชนกัน 
เนื่องจากประเภทของสื่อที่เปล่ียนไปเปนการตูนและกลุมผูรับสารที่เปล่ียนไปเปนเด็ก ทําให 
ผูรับสารคิดวาผูดําเนินรายการมีนิสัยเชนเดียวกับการตูน เห็นไดจากการที่ผูรับสารที่เปนเด็กให
ความเห็นเกี่ยวกับผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิง เชน  “ชอบกาละแมรมากที่สุด เพราะดุดี”  
นองแคช, “ไมคอยชอบนินาเพราะเขาเตนผิดวิธี” นองหมิง 

 
ฉะนั้นส่ิงที่ผูผลิตใหความสําคัญในเร่ืองของภาพลักษณของผูดําเนินรายการที่เปนตนแบบ

ใหแกตัวละคร จึงเปนส่ิงที่ตรงกับปรากฏการณที่เกิดข้ึน เนื่องจากมีการถายโยงจากส่ือหนึ่งมายัง
อีกส่ือหนึ่ง กลุมผูรับสารจึงแตกตางกันไปดวย กลาวคือ แตเดิมผูรับสารเปนผูใหญ แตเม่ือถายโยง
มายังส่ือใหมที่เปนการตูน ผูรับสารจึงเปนเด็ก ดังนั้นผูรับสารกลุมใหมจึงไมรูจักตัวบทเดิมมากนัก 
สงผลใหตัวบทใหมมีอิทธิพลในการกําหนดความคิดของผูรับสารวา ตัวบทเดิมจะมีลักษณะ
เชนเดียวกับตัวบทใหม ซึ่งในที่นี้คือ เด็กเขาใจวาผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิงกับตัวละคร 
โฟรแองจ้ีสมีนิสัยเหมือนกัน 

 
นอกจากนี้ ในแงของผูรับสารตัวบทใหมที่เปนตัวการตูนมีอํานาจในการกําหนดการจดจํา

ทําใหผูรับสารเรียกช่ือผูดําเนินรายการเชนเดียวกับชื่อตัวละคร เนื่องจากเด็กใกลชิดและผูกพันกับ
ส่ือการตูนมากกวา จึงเทากับวาแทนที่ตัวบทเดิมจะเปนตัวกําหนดตัวบทใหม แตสําหรับการตูน  
4 Angies ส่ีสาวแสนซนเปนไปในทางกลับกัน 
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บทที่ 6 
 

การวิเคราะหการรับรูและทัศนคติของเด็กที่มีตอ 
ตัวละคร 4 Angies สีส่าวแสนซน และผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิง 

 
งานวิจัยหัวขอ การวิเคราะหสัมพันธบทของกระบวนการสรางการตูนแอนิเมช่ัน 4 Angies 

ส่ีสาวแสนซนจากผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิง มีวัตถุประสงคการวิจัยประการหนึ่งเพื่อศึกษา
การรับรูและทัศนคติของเด็กในแงความสัมพันธระหวางตัวละคร 4 Angies ส่ีสาวแสนซนและ 
ผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิง โดยผูวิจัยไดขอมูลจากกลุมตัวอยางดวยวิธีการสนทนากลุม 
(Focus Group) ซึ่งกลุมตัวอยางเปนเด็กนักเรียนระดับชั้นประถมศึกษา อายุ 6-9 ปที่เคยดูการตูน 
4 Angies ส่ีสาวแสนซนในขณะออกอากาศทางสถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง 3 (ปจจุบันเด็กที่เปน
กลุมตัวอยางมีอายุ 7-10 ป และกําลังศึกษาระดับช้ันประถมศึกษาปที่ 2-5) 

 
เด็กนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 2 อายุ 7 ป จํานวน 10 คน มีรายช่ือดังนี้ 
ด.ช.ชลเทพ  มังกโรทัย (ไอซ)    ด.ญ.จีรวรรณ  เพ็ชรแสง (มีมี่) 
ด.ช.ภาสวิชญ  อภิวาท (ภูมิ)  ด.ญ.ปุณณภา  กระแสรตานนท (ครีม)  
ด.ช.ทัสสนะ  ทวีธีรธรรม (พอดี)  ด.ญ.พัชรมัย  กิจบุญศรี (ใหม) 
ด.ช.ศุภณัฐ  แซอ้ัง (ฟลุค)  ด.ญ.จารุกร  สุขยิ่ง (จา) 
ด.ช.ณัฐวุฒิ  ภูอุตตะ (นอต)  ด.ญ.รัชชานันท  วิมลสังข (เฟ)  

 
เด็กนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 3 อายุ 8 ป จํานวน 10 คน มีรายช่ือดังนี้ 
ด.ช.พีรวิชญ  สุรพฤกษ (พีร)  ด.ญ.วรินดา  สกุลพาเจริญ (เชอร่ี) 
ด.ช.สิชล  นครินทร (หมิง)  ด.ญ.ปณณธร  กําธรกิจตระกูล (หยก) 
ด.ช.ภูริ  อรามจิต (พีค)   ด.ญ.วรรษชล  โลวมั่นคง (จีน) 
ด.ช.วีรภัทร  พิทักษสินากร (ฟาง)  ด.ญ.พศิกาญจน  ทับประดง (ไขมุก) 
ด.ช.จารุเกียรติ  ศรีชะฎา (โจโจ)  ด.ญ.ลภาวรรณ  รัตนมณี (ใบเตย) 
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เด็กนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 4 อายุ 9 ป จํานวน 10 คน มีรายช่ือดังนี้ 
ด.ช.ชินวุฒิ  อภินันทโน (ซัน)  ด.ญ.ณัชชา  โรจนศิริสถิต (แทด) 
ด.ช.สวรันทร  ศุภสิริวิสาร (แคช)  ด.ญ.ณัฏฐชานันท  อ้ึงอราม (เอินเอิน) 
ด.ช.นราวิชญ  ตรีสุข (ขาวโอต)  ด.ญ.พัชรวลัย  บัวแกว (ตันหยง) 
ด.ช.ปยะพล  เพิ่มพงศไพบูลย (ฟลุค) ด.ญ.พริมลดา  สุวรรณทอง (พริม) 
ด.ช.ปรเมศวร  โปรยบํารุง (ยอรช)  ด.ญ.อรรษมพร  เอมบุตร (เฟริสท) 

 
เด็กนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 5 อายุ 10 ป จํานวน 10 คน มีรายช่ือดังนี้ 
ด.ช.พีรณัฐ  แกวสัมฤทธิ์ (พอพ)  ด.ญ.นภาสินี  ทองเจริญ (สไมล) 
ด.ช.ปรมัตถ  จรัสดํารง (แตงโม)  ด.ญ.ธนภรณ  ทองประเสริฐ (มุก)  
ด.ช.นรวิชญ  จันทรสุรินทร (ไบรท) ด.ญ.ธนพร  ชูศิลปกิจเจริญ (ฟา) 
ด.ช.ศิวกร  คุณาปราโมทย (มอส)  ด.ญ.พัณณิตา  สีสุก (พันช) 
ด.ช.คณัฐพล  ศรมณีธรรม (บอลโต) ด.ญ.กัญญาณัฐ  กุลมงคล (เดือน) 

 
กลุมตัวอยางจะตองทํากิจกรรมตามที่ผูวิจัยกําหนดไวตามลําดับดังนี้  
 
ข้ันแรก ผูวิจัยใหกลุมตัวอยางทําแบบทดสอบเก่ียวกับการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซนและ

ผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิง ซึ่งแบบทดสอบมีลักษณะเปนแบบฝกหัดสําหรับเด็ก แบงเปน  
2 สวน คือ สวนแรก มีคําส่ังใหเด็กเขียนชื่อตัวการตูนใหถูกตองจากภาพที่ เห็น และสวน 
ที่สอง ส่ังใหโยงเสนจับคูภาพที่มีความสัมพันธกันซ่ึงเปนภาพของตัวละครและผูดําเนินรายการ 

 
ข้ันที่สอง ผูวิจัยใหกลุมตัวอยางชมวีดีโอซีดีการตูนแอนิเมช่ัน 4 Angies ส่ีสาวแสนซน เพื่อ

เปนการเตือนความจําใหกลุมตัวอยาง เนื่องจากขณะที่ทําการเก็บขอมูลการตูน 4 Angies ส่ีสาว
แสนซน ไดจบการออกอากาศแลว ซึ่งการตูนตอนที่ผูวิจัยนํามาใหเด็กชมช่ือตอน “พบเพื่อนใหม 
กานิกาปู” เปนตอนแรกที่ออกอากาศและมีตัวละครสําคัญครบทุกตัว 

 
ข้ันที่สาม ผูวิจัยใหกลุมตัวอยางดูแผนภาพตัวละคร 4 Angies ส่ีสาวแสนซนทั้งภาพสีและ

ภาพลายเสน และใหกลุมตัวอยางดูแผนภาพผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิง แลวใหเด็กตอบช่ือ
ตัวละครและช่ือผู ดําเนินรายการเพื่อเปนการทดสอบวากลุมตัวอยางรูจักตัวละครและ 
ผูดําเนินรายการไดหรือไม และใหกลุมตัวอยางแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับความเหมือนและความ
แตกตางของตัวละครและผูดําเนินรายการ 
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ข้ันที่ส่ี ผูวิจัยใหกลุมตัวอยางตอบคําถามที่ผูวิจัยเปนผูถาม เพื่อสังเกตการรับรูและทัศนคติ
ที่กลุมตัวอยางมีตอตัวการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซน และผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิง โดยมี
ผูชวยเปนคนคอยจดพฤติกรรมของกลุมตัวอยางและผูวิจัยใชเคร่ืองอัดเสียงในการบันทึกการ
สนทนาดวย 

 
จากขอมูลที่ไดจากกลุมตัวอยางดวยวิธีการสนทนากลุม (Focus Group) ผูวิจัยนําเสนอ

การวิจัยโดยการเขียนบรรยายแบงเปนประเด็นดังนี้ 
6.1 การรับรูและทัศนคติตอตัวละคร 4 Angies ส่ีสาวแสนซน 
6.2 การรับรูและทัศนคติตอผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิง 
6.3 การวิเคราะหการรับรูและทัศนคติของเด็กในแงความสัมพันธระหวางตัวละคร  
      4 Angies ส่ีสาวแสนซนและผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิง 

 
 
6.1 การรับรูและทัศนคติตอตัวละคร 4 Angies สี่สาวแสนซน 
 
 จากการสนทนากลุมผูวิจัยไดถามคําถามเกี่ยวกับการรับรูและทัศนคติเกี่ยวกับตัวละคร  
4 Angies ส่ีสาวแสนซน ซึ่งไดผลการวิจัยดังนี้ 
  
 ก. เพศกับความชื่นชอบ 
 พบวากลุมตัวอยางที่เปนเด็กผูหญิงทุกคนชอบดูการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซน และบอก
วาเปนการตูนที่สนุก สวนเด็กผูชายจํานวน 8 คน จากทั้งหมด 20 คน รูสึกเฉยๆ กับการตูน  
4 Angies ส่ีสาวแสนซน เนื่องจากชอบดูการตูนเร่ืองอ่ืนที่มีฉากการตอสูและมีตัวละครเอกเปน
ผูชายมากกวา 
 
 ผูวิจัยสังเกตวา แมวาผูผลิตไมมีความต้ังใจในการทําการตูนเพื่อเด็กผูหญิงและตองการให
ทั้งเด็กชายและเด็กหญิงมีความสนุกเมื่อไดชมการตูน แตเนื่องจากตัวละครเอกของเร่ืองเปนผูหญิง 
ซึ่งเรียกไดวาเปน “วีรสตรี” และตัวละครท่ีเปน “ตัวราย” เปนผูชาย จึงสงผลใหเด็กชายชอบดู
การตูนเร่ืองอ่ืนที่มีตัวเอกเปนผูชายและเปน “วีรบุรุษ” ของเร่ือง 
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 ข. ตัวละครที่ชอบ 
จากกลุมตัวอยางทั้งหมด 40 คน ผูวิจัยพบวาตัวละครที่กลุมตัวอยางชอบมากที่สุดคือ 

”กาละแมร” มีกลุมตัวอยางชอบ 11 คน สวนตัวละครที่เด็กชอบลองลงมาไดแก “นินา” มีกลุม
ตัวอยางชอบ 7 คน “ไกจัง” มีกลุมตัวอยางชอบ 7 คน “ปาปุย” มีกลุมตัวอยางชอบ 5 คน และ 
ตัวละครอ่ืนๆ ในเร่ือง มีกลุมตัวอยางชอบ 10 คน ซึ่งสามารถแจกแจงรายละเอียดไดตามตาราง
ตอไปนี้ 
 

ตาราง 6.1 เปรียบเทียบตัวละครที่เด็กชอบตามเพศและอายุจากกลุมตัวอยาง 40 คน 
อายุ 7 ป อายุ 8 ป อายุ 9 ป อายุ 10 ป        อายุ / เพศ (คน) 

ตัวละคร          ช. ญ. ช. ญ. ช. ญ. ช. ญ. 
รวม (คน) 
(ช./ญ.) 

1. กาละแมร - 1 - 1 3 - 3 3 11 (6/5) 
2. นินา 1 1 1 2 - 1 - 1 7 (2/5) 
3. ไกจัง - 2 1 1 - 2 - 1 7 (1/6) 
4. ปาปุย 2 - - 2 - 1 - - 5 (2/3) 
5. อ่ืนๆ 
   - ครูใหญ 
   - แกงคเอ็กซโฟร 
   - นองไอติม 
   - คุณยายขาย 
     ทุกอยาง 

 
2 
1 
- 
- 
 

 
- 
- 
- 
- 
 

 
1 
- 
1 
- 
 

 
- 
- 
- 
- 
 

 
1 
1 
- 
1 
 

 
- 
- 
- 
- 
 

 
1 
- 
- 
- 
 

 
- 
- 
1 
- 
 

 
5 (5/0) 
2 (2/0) 
2 (1/1) 
1 (1/0) 

 
 
 จากตาราง 6.1 แสดงใหเห็นวา เด็กชายจํานวน 8 คน จากทั้งหมด 20 คน ชอบตัวละครที่
เปนผูชาย ไดแก ครูใหญ แกงคเอ็กซโฟร และนองไอติม สวนตัวละครผูหญิงที่เด็กชายชอบมาก
ที่สุด (เด็กชายจํานวน 6 คน) ไดแก กาละแมร ซึ่งเปนตัวละครที่มีนิสัยกลาหาญเหมือนเด็กผูชาย 
จึงสามารถกลาวไดวา บริบทดานเพศของผูรับสารมีผลตอทัศนคติที่มีตัวละครการตูน 4 Angies  
ส่ีสาวแสนซนที่เปนผูหญิง ซึ่งเด็กชายไดใหความเห็นที่ชอบตัวละครกาละแมรและตัวละครอ่ืนที่
เปนผูชาย ดังนี้ 
 (i) เหตุผลของการชอบของเด็กชาย 
  - ชอบที่ตัวละครเหมือนตัวเอง 

“กาละแมรเขาข้ีโมโหงายเหมือนผม” นองพอพ 
   “นองไอติมชอบกินไอติมเหมือนผม” นองหมิง 
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  - ชอบที่นิสัยโหด/ดุ 
      “ชอบกาละแมรเพราะดุดี” นองแคช 
   “ครูใหญโหดดี ผมชอบ” นองโจโจ 

“ชอบครูใหญเพราะโหดดี” นองบอลโต 
  - ชอบที่บุคลิก 
   “ชอบกาละแมรครับ เพราะเทดี โหดดี มีพลังเสียงแข็ง” นองแตงโม 
   “แกงคเอกซโฟรผมสีแดง เทดี” นองซัน 
 
 (ii) เหตุผลของการชอบของเด็กหญิง 

สําหรับผูรับสารที่เปนเด็กหญิงทั้งหมดจํานวน 20 คน ใหความเห็นวาชอบตัวละคร  
4 Angies ส่ีสาวแสนซน มากถึง 19 คน โดยมีเด็กหญิงเพียง 1 คน ที่ชอบตัวละครที่เปนผูชาย 
ไดแก นองไอติม กลุมตัวอยางที่เปนเด็กหญิงใหความเห็นวา 

 
  - ชอบที่บุคลิก 
   “หนูชอบไกจังเพราะไกจังตาโตนารัก” นองหยก 

“ชอบไกจังเพราะไกจังนารัก” นองเดือน 
“กาละแมรตัวดําดี ดําไดใจ” นองฟา 

  - ชอบที่ความสามารถ 
   “กาละแมรเสียงใหญและเกง” นองจา 
   “หนูชอบดูนินาเตน” นองไขมุก 
  - ชอบที่ความพิเศษ 
   “ชอบปาปุย เพราะมีกระเปาวิเศษและก็นารักดวย” นองจีน 

“หนูชอบปาปุยเพราะมีทุกอยาง” นองตันหยง 
  - ชอบที่ตัวละครเหมือนตัวเอง 
   “หนูชอบนินา เพราะหนูชอบแดนซ” นองฟาง 
  - ชอบที่ชื่อตัวละคร 

“หนูชอบนองไอติม เพราะหนูชอบกินไอติม” นองพริม 
 

 ค. การรับรูภาพลักษณตัวละคร 
 ในดานของการรับสารจากการออกแบบตัวละครของผูผลิต พบวาการออกแบบตัวละคร 
ที่มีเอกลักษณและเพลงประจํารายการที่เด็กสามารถรองตามได มีผลตอการรับรูของกลุมตัวอยาง 
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โดยกลุมตัวอยางทุกคนสามารถระบุนิสัยและลักษณะของตัวละคร 4 Angies ส่ีสาวแสนซนได
ถูกตอง โดยสามารถบอกรายละเอียดเคร่ืองแตงกายและทรงผม รวมทั้งพลังวิเศษของตัวละครได 
ผูวิจัยพบวากลุมตัวอยางจะจําภาพลักษณตัวละคร 4 Angies ส่ีสาวแสนซน จากลักษณะตางๆ ที่
เปนจุดเดนและแตกตางกันของตัวละคร 5 ลักษณะ ไดแก 1.สีของตัวละคร 2.พลังวิเศษ 3.หนาตา 
4.เคร่ืองแตงกาย 5.พฤติกรรม 

 
โดยสังเกตไดจากการตอบคําถามของกลุมตัวอยาง ดังนี้  
1. สีของตัวละคร  

  “กาละแมรใสชุดแดงจุดขาว ผมดํามัดแกละ มีเขาเวลาโกรธ” นองพีร 
  “นินาชุดสีเขียว มีผาพันคอหลายสี” นองเชอร่ี 

“กาละแมรชุดสีแดง มีเขางอกเวลาโกรธ ผมส้ันผูกผมไว” นองมอส 
  “นินาแตงตัวสีเขียว ถักเปย มีผาพันคอ” นองจา 

2. พลังวิเศษ  
“นินาชอบเตน เขาเตนแบบเตนไปเตนมาแลวก็ไปชกคนอ่ืน” นองหมิง 
“กาละแมรเวลาตะโกนจะมีตัวอะไรออกมา เวลาไปโดนใครก็จะลม เปนอาวุธ”      
 นองพอดี 

  “พลังวิเศษครับ ดูจากพลังวิเศษ กาละแมรมีพลังเสียงแข็ง” นองแตงโม 
3. หนาตา  

  “ผมของปาปุยมันจะส้ันๆ กาละแมรจะมัดจุก ไกจังจะผมสั้นๆ” นองครีม 
“ไกจังนารัก ยิ้มบอย ชอบยิ้ม มีความสุขตลอดเวลา” นองพีร 
“ไกจังจะมีตาโตๆ ปาปุยจะมีกระเปาสะพาย กาละแมรใสชุดสีแดงแลวตัวดําๆ  
 นินาชอบใสชุดสีเขียวแลวมัดผมไว” นองฟา 

4. เคร่ืองแตงกาย  
“กาละแมรใสชุดสีแดงลายจุด กระโปรงขาว มัดจุกที่ผมครับ ผมส้ันดวย”  
 นองแตงโม 

  “ปาปุยเส้ือสีเหลืองผสมขาว มีกระเปา ผมสีน้ําตาล” นองฟลุค 
  “ไกจัง ชุดสีชมพูลายจุดสีขาว ผมสีดํา หนาตานารัก มีที่คาดผมสีชมพู”  
                          นองใบเตย 
  “ปาปุยใสชุดสีเหลือง มีกระเปาเก็บตก มีดาวติดไวดวย มัดผมติดโบวดวย”  
                         นองมุก 
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5. พฤติกรรม 
  “กาละแมรจะมีนิสัยแบบดุๆ” นองพอดี 

“ปาปุยไมชอบใหคนอ่ืนมาวาเปนปา” นองแตงโม 
  “ไกจังเปนคนออนหวาน” นองสไมล 
  “นินาชอบเตน เปนคนออนกับเพลง แพเพลง” นองฟา 

“ไกจังเรียนเกง ชอบดูละคร ใจดี รักเพื่อน” นองเดือน 
“ไกจังออนหวานมาก มากกวาเพื่อนทุกคนเลย” นองเอินเอิน 
“นินาเรียบรอยแตถาไดยินเสียงเพลงก็จะเหมือนเด็กซน” นองหยก 

  “กาละแมรดุ ชอบตะโกน ชอบนอนหลับในหองเรียน โกรธงาย” นองแคช 
  
6.2 การรับรูและทัศนคติตอผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิง 
 
 จากการสนทนากลุมที่ผูวิจัยใหกลุมตัวอยางดูรูปภาพผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิง 
และต้ังคําถามเกี่ยวกับการรับชมรายการผูหญิงถึงผูหญิงและคําถามเก่ียวกับบุคลิกและนิสัยของ 
ผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิง เพื่อเปนการวัดวาผูรับสารที่เปนเด็กรูจักผูดําเนินรายการผูหญิง
ถึงผูหญิงมากในระดับใด  
 
 ก. ความรูจักผูดําเนินรายการ 

พบวากลุมตัวอยางรูจักผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิงในระดับผิวเผิน คือ เด็กรูจักชื่อ
และหนาตา แตไมรูจักถึงนิสัยสวนตัวและบุคลิกที่ปรากฏในรายการผูหญิงถึงผูหญิง เนื่องจากเปน
รายการที่เด็กไดชมไมบอยและไมใชรายการสําหรับเด็กจึงไมอยูในความสนใจของกลุมตัวอยาง 
ตางจากความรูจักที่เด็กมีตอการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซนที่เด็กสามารถบอกช่ือ การแตงกาย
และนิสัยของตัวละครไดถูกตอง เนื่องจากไดดูบอยคร้ัง 

 
จากการใหกลุมตัวอยางดูรูปภาพผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิงและตอบคําถาม พบวา

จากกลุมตัวอยาง 40 คน มีเด็กที่รูจักรายการผูหญิงถึงผูหญิง จํานวน 36 คน และมีกลุมตัวอยางที่
ไมรูจักรายการผูหญิงถึงผูหญิง จํานวน 4 คน โดยเปนที่สังเกตวา กลุมตัวอยางบางคนสามารถ
ตอบช่ือผูดําเนินรายการไดอยางรวดเร็ว  กลุมตัวอยางบางคนใชเวลาในการคิดเล็กนอยแตก็
สามารถตอบชื่อของผูดําเนินรายการไดถูกตองทั้งหมด และกลุมตัวอยางบางคนสามารถตอบช่ือ
ของผูดําเนินรายการบางคนได โดยผูดําเนินรายการที่กลุมตัวอยางจดจําไดแมนยํามากที่สุด คือ 
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กาละแมร พัชรศรี  เบญจมาศ เนื่องจากเปนผูดําเนินรายการที่กลุมตัวอยางเห็นอยูในโทรทัศนบอย
กวาผูดําเนินรายการคนอ่ืน และเปนคนตลกเปนที่ชื่นชอบของเด็ก โดยกลุมตัวอยางกลาววา 
 
 “กาละแมรเขาเลาเร่ืองตลก” นองใหม 

“เขาเตนตลก เวลาอยูในเก็บตกก็ตลก” นองโจโจ 
 

ข. สื่อท่ีเคยเห็นผูดําเนินรายการ 
พบวากลุมตัวอยางเคยเห็นผูดําเนินรายการทั้งส่ีคนจากสื่อตางๆ ไดแก ส่ือภาพยนตร 

หนังสือนิตยสาร หนังสือพิมพ โฆษณาโทรทัศน รายการโทรทัศน ผูดําเนินรายการที่กลุมตัวอยาง
เห็นบอยที่สุดคือ กาละแมร โดยกลุมตัวอยางบอกวาเห็นกาละแมรในโฆษณาแชมพูสระผม และ
รายการเก็บตกโดยกลุมตัวอยางใหความเห็นวา 

 
“เคยเห็นนนิาสอนภาษาอังกฤษตอนเย็นกอนมีนาจา” นองแทด 
“กาละแมรโฆษณาคลินิกเคลียร” นองหมิง 

 “กาละแมรโฆษณาแชมพู” นองจา 
 “กาละแมรเปนคนอานขาวตอนเชา” นองใหม 
 
 ค. อายุกับการรับรู 

จากการศึกษาพบวาอายุของผูรับสารมีผลตอการรับรูเกี่ยวกับผูดําเนินรายการผูหญิงถึง
ผูหญิง โดยผูรับสารที่มีอายุมากกวาสามารถรับรูไดมากกวาผูรับสารที่มีอายุนอย จากการศึกษา
กลุมตัวอยางพบวาเด็กที่มีอายุ 10 ป จะสามารถรับรูและรูจักผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิงได
มากกวาผูรับสารที่มีอายุ 7 ป โดยสามารถบอกรายละเอียดเกี่ยวกับผูดําเนินรายการผูหญิงถึง
ผูหญิงได ซึ่งกลุมตัวอยางใหความเห็นดังนี้ 

 
“เห็นกาละแมรกับนินาในรายการเก็บตก” นองแตงโม 
“กาละแมรเปนแฟนกับพีเค” นองฟา 
“เคยเห็นนินาในรายการสอนภาษาอังกฤษตอนเย็น” นองพอพ 
“หนูดูหนังแกงคชะนีกับอีแอบ เห็นทั้ง 4 คนเลย” นองฟา 
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ง. ทัศนคติที่เด็กมีตอผูดําเนินรายการ 
 ในดานทัศนคติที่กลุมตัวอยางมีตอผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิง พบวากลุมตัวอยาง
จํานวน 39 คน จากทั้งหมด 40 คน ใหความสําคัญกับ “ความเปนดารา” ของผูดําเนินรายการ
ผูหญิงถึงผูหญิง โดยกลุมตัวอยางใหความเห็นวา หากมีผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิงกับ 
ตัวการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซนมาที่โรงเรียน กลุมตัวอยางจะรีบไปหาผูดําเนินรายการผูหญิงถงึ
ผูหญิงกอน เนื่องจากอยากขอถายรูปและขอลายเซ็นผูดําเนินรายการที่เปนดารา จากกลุมตัวอยาง
ทั้งหมด 40 คน มีเพียง 1 คน ที่ใหความเห็นวา จะไปหาตัวละครจากการตูนกอน โดยกลุมตัวอยาง
ใหความเห็นวา  
 

“จะไปถายรูปกับการตูนเพราะอยากไดของวิเศษจากปาปุย” นองจีน 
 
ผูวิจัยเห็นวา การที่เด็กจํานวน 39 คน จากทั้งหมด 40 คน ใหความสําคัญกับคําวา 

“ดารา” (Star) เนื่องจากผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิงไมไดปรากฏตัวอยูในรายการผูหญิงถึง
ผูหญิงเพียงอยางเดียว แตยังไปปรากฏตัวตามรายการอื่นๆ อีกดวย ซึ่งเปนตัวบทที่ชวยสนับสนุน
สงเสริมชวยใหเปนที่รูจัก เปนการนําเสนอผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิงในหลายๆ ตัวบท ทําให
ผูรับสารที่เปนเด็กเห็นถึงความสําคัญของการเปนคนมีชื่อเสียง ซึ่งตรงตามที่ Butler (1994) มี
ความเห็นวา “ดารา” มีความแตกตางจาก “นักแสดงทั่วๆไป” (Actor) เนื่องจากคุณสมบัติที่สําคัญ
คือ การมีสัมพันธบท ดาราจึงมิใชผูที่ปรากฏตัวอยูในละคร ภาพยนตร การรองเพลง ฯลฯ เทานั้น 
หากทวาจะไปปรากฏตัวตามรายการอื่นๆ ส่ือประเภทอ่ืนๆ ซึ่งมีบทบาทหนาที่พิเศษของ
กระบวนการสรางความเปนดารา (กาญจนา  แกวเทพ, 2551 :  32) 

 
6.3 การวิเคราะหการรับรูและทัศนคติของเด็กในแงความสัมพันธระหวางตัวละคร  
      4 Angies สี่สาวแสนซนและผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิง 
 

จากการศึกษาการรับรูและทัศนคติตอตัวละคร 4 Angies ส่ีสาวแสนซน และการรับรูและ
ทัศนคติตอผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิงจากกลุมตัวอยางที่ เปนเด็กนักเรียนระดับช้ัน
ประถมศึกษาปที่ 2-5 อายุ 7-10 ป จํานวน 40 คน สามารถวิเคราะหการรับรูและทัศนคติของกลุม
ตัวอยางในแงความสัมพันธระหวางตัวละคร 4 Angies ส่ีสาวแสนซนและผูดําเนินรายการผูหญิง
ถึงผูหญิงได ดังที่จะกลาวตอไปนี้ 
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ก. การรับรูที่มีตอตัวบทตนทางและตัวบทปลายทาง 
ผูวิจัยพบวา กลุมตัวอยางมีการรับรูเกี่ยวกับตัวละคร 4 Angies ส่ีสาวแสนซนไดมากกวา

การรับรูเกี่ยวกับผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิง กลาวคือเนื่องจากความแตกตางกันของประเภท
รายการ กลุมตัวอยางจึงรับรูเกี่ยวกับตัวละครในการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซนไดมากกวา โดย
การตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซน เปนส่ือการตูนที่กลุมตัวอยางช่ืนชอบและไดดูบอยคร้ังจนสามารถ
จดจําชื่อตัวละคร เอกลักษณและพฤติกรรมตางๆ ของตัวละครได แตสําหรับผูดําเนินรายการ
ผูหญิงถึงผูหญิงที่มีบทบาทเปนแคผูดําเนินรายการ ซึ่งมีบทบาทอยูในรายการผูหญิงถึงผูหญิงที่
เปนรายการสําหรับผูใหญ อีกทั้งเวลาออกอากาศท่ีไมตรงกับชวงเวลาที่กลุมตัวอยางสามารถดูได
บอยคร้ัง และเปนรายการที่ไมไดมีกลุมเปาหมายเปนเด็ก ผูรับสารที่เปนเด็กจึงไมคิดวาเปนรายการ
สําหรับตน จึงทําใหการรับรูของกลุมตัวอยางเกี่ยวกับผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิงมีไมมากนัก 
เปนเพียงบุคคลมีชื่อเสียงที่กลุมตัวอยางรูจักและเคยเห็นหนาทางส่ือเทานั้น 

 
ข. การถายโยงความหมายของเด็ก 
จากการศึกษาพบวา ความแตกตางกันของประเภทรายการมีผลตอการรับสารที่เปนตัวบท

ตนทาง ทําใหผูรับสารที่เปนเด็กขาดความรูเดิมที่จะนําไปถายโยงสูตัวบทปลายทาง จึงเกิดการ 
ถายโยงในลักษณะ “สลับตนทางกับปลายทาง” กลาวคือผูรับสารที่เปนเด็กรูจักช่ือและหนาตาของ
ผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิง แตไมทราบถึงลักษณะนิสัยซ่ึงเปนส่ิงที่ผูผลิตนํามาถายโยงเปน
พฤติกรรมของตัวละคร ดังนั้นผูรับสารที่เปนเด็กจึงไมเกิดการถายโยงความหมายจากตัวบท 
ตนทาง แตมีการถายโยงความหมายจากตัวบทปลายทางมาสูตัวบทตนทางแทน โดยจะเหน็ไดจาก
ทัศนคติของกลุมตัวอยางที่มีตอผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิง โดยกลุมตัวอยางยังมีความคิด
เชื่อมโยงระหวางตัวละคร 4 Angies ส่ีสาวแสนซนกับผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิงวามี
ความสัมพันธกัน โดยกลุมตัวอยางบอกวา ปุย พิมลวรรณ  หุนทองคํา เปนคนที่งกที่สุดเนื่องจากมี
ความคิดวาเคยเห็นปาปุยที่เปนตัวการตูนหวงส่ิงของจึงคิดวาตัวคนจริงคงเปนคนหวงส่ิงของ
เชนกัน 
 

สําหรับการถายโยงตัวบทตนทางที่มาจากแหลงอ่ืน ไดแก การถายโยงกระเปาเก็บตกมา
จากกระเปาวิเศษของโดเรมอน ผูรับสารที่เปนเด็กสามารถถายโยงความหมายมาไดทั้งหมด ซึ่ง
หมายถึงผูผลิตสามารถถายโยงตัวบทตนทางมาสูตัวบทปลายทางไดสําเร็จ ทําใหผูรับสารเขาใจ
และเช่ือมโยงตัวบทตนทางมาสูตัวบทปลายทางได โดยกลุมตัวอยางใหความเห็นวา  

 
“ปาปุยมีกระเปาวิเศษแบบโดเรมอน ในกระเปามีของเยอะ” นองมีมี่ 
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ค. ทัศนคติที่มีตอตัวบทตนทางและตัวบทปลายทาง 
ผูวิจัยพบวาทัศนคติของกลุมตัวอยางที่มีตอผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิงเปนทัศนคติที่

มีการเช่ือมโยงสลับกันโดยกลุมตัวอยางนําทัศนคติที่มีตอตัวบทใหมเชื่อมโยงมาสูตัวบทเดิม 
กลาวคือ กลุมตัวอยางเชื่อมโยงทัศนคติที่กลุมตัวอยางมีตอตัวละคร 4 Angies ส่ีสาวแสนซน ไปสู
ผูดําเนินรายการ โดยกลุมตัวอยางคิดสรุปความวานิสัยของผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิง
เหมือนกับตัวละครในการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซน อธิบายไดจากประการแรก กลุมตัวอยางไม
ทราบขอเท็จจริงเกี่ยวกับผูดําเนินรายการเน่ืองจากกลุมตัวอยางไมไดติดตามชมรายการผูหญิงถึง
ผูหญิง และประการที่สองคือ ชื่อของตัวละคร 4 Angies ส่ีสาวแสนซนตรงกับช่ือผูดําเนินรายการ
ผูหญิงถึงผูหญิง ดวยเหตุที่ตัวละครและผูดําเนินรายการใชชื่อเดียวกัน และกลุมตัวอยางมีความ
คุนชินกับส่ือการตูนมากกวาจึงนําทัศนคติที่มีตอตัวละครมาเชื่อมโยงกับผูดําเนินรายการ  

 
ยกตัวอยางเชน  

- กลุมตัวอยางบอกวาเคยเห็นตัวละครปาปุยชอบเก็บส่ิงของใสในกระเปาและ
หวงกระเปาเก็บตกมากจึงคิดวาพิมลวรรณ  หุนทองคํานาจะมีนิสัยงกเชนเดียวกับตัวละครปาปุย 

 
- กลุมตัวอยางเห็นตัวละครไกจังชอบทําตาโต และออนหวานจึงคิดวาไมคอยชอบ  

  มีสุข แจงมีสุขเพราะชอบทําตัวแอบแบว 
 

- กลุมตัวอยางเห็นตัวละครนินาเตนโดยไมไดต้ังใจเม่ือไดยินเสียงเพลงแดนซจึง 
  คิดวาชอบ กุลนัดดา  ปจฉิมสวัสด์ิ นอยที่สุดเพราะเตนผิดวิธี 

 
- กลุมตัวอยางเห็นตัวละครกาละแมรข้ีโมโห โกรธงายและดุ จึงใหความเห็นวา 

  ชอบพัชรศรี  เบญจมาศ นอยที่สุดเพราะในการตูนดุมาก 
 

ง. อายุของผูรับสาร 
พบวาหากเปรียบเทียบอายุของกลุมตัวอยางที่มีอายุ 7-10 ป ผูรับสารที่มีอายุนอย  

ไมสามารถแยกแยะตัวละครกับผูดําเนินรายการได จึงนําเอานิสัยของตัวละครจากการตูน 
มาเช่ือมโยงกับตัวผูดําเนินรายการที่เปนคน เชน เม่ือผูวิจัยถามวากลุมตัวอยางชอบใครในสี่สาวที่
เปนคนนอยที่สุด กลุมตัวอยางตอบวา “ชอบกาละแมรนอยที่สุด เพราะนาเกลียดที่สุด พอโกรธแลว
หนาแดงแปดเลย” จึงสามารถสรุปไดวาผูรับสารที่มีอายุนอยใชตัวละครการตูนในการอางอิงถึง 
ผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิง 
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สําหรับผูรับสารที่มีอายุมากกวา สามารถแยกแยะระหวางตัวละครกับตัวผูดําเนินรายการ
ไดมากกวากลุมตัวอยางที่มีอายุนอยกวา ซึ่งเปนการอางอิงจากตัวผูดําเนินรายการตามที่ผูรับสาร
ที่เปนเด็กไดดูจากส่ือตางๆ โดยสังเกตไดจากคําตอบของกลุมตัวอยางที่ตอบคําถามที่ผูวิจัยถามวา
ชอบใครมากท่ีสุดและนอยที่สุดในส่ีสาวผูหญิงถึงผูหญิง กลุมตัวอยางไดใหความเห็นเกี่ยวกับ
ความชื่นชอบผูดําเนินรายการไวดังนี้ 

 
“ชอบกาละแมรเพราะเขาตลกดี เขาไมผูหญิงเกินไป” นองมุก 
“ชอบกาละแมรตัวดํา เทมาก ตลกดวย เทตรงที่เขาพูดเกง แสดงออกเยอะๆ” นองแตงโม 
“ชอบนินานอยที่สุดเพราะเวลาเขาอยูในรายการอิงลิชออนทัวร เวลาเขาพูดภาษาอังกฤษ  

              ไมคอยชอบ เขาพูดภาษาอังกฤษเยอะมากเกินไป” นองฟา 
 

จ. ขอเหมือนและขอตาง 
สําหรับประเด็นการเช่ือมโยงภาพลักษณของตัวละครการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซนจาก

ผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิง พบวากลุมตัวอยางจํานวนทั้งหมด 40 คน มีความเห็นวาตัวละคร
กับผูดําเนินรายการมีความแตกตางกันมากกวาความเหมือน โดยส่ิงที่กลุมตัวอยางเห็นวาตัวละคร
และผูดําเนินรายการมีเหมือนกันคือ ชื่อ และสีผิว ตรงตามส่ิงที่ผูผลิตต้ังใจเช่ือมโยงมาสูตัวละคร 
สําหรับตัวละครที่กลุมตัวอยางบอกวาเหมือนกับผูดําเนินรายการมากที่สุดคือ กาละแมร ซึ่งกลุม
ตัวอยางใหเหตุผลวาตัวดําเหมือนกัน 

 
กลุมตัวอยางใหความเห็นวาส่ิงที่แตกตางกันระหวางตัวละครและผูดําเนินรายการมีดังนี้ 

 
1. รูปรางหนาตา  
    กลุมตัวอยางจํานวนทั้งหมด 40 คน ใหความเห็นวาหนาตาของตัวละครกับ 

ผูดําเนินรายการไมเหมือนกัน โดยกลุมตัวอยางบอกวาผูดําเนินรายการที่ตาโตที่สุดคือ ปุย พิมล
วรรณ  หุนทองคํา ซึ่งความเปนจริงแลวในการตูนผูผลิตไดออกแบบใหตัวละคร “ไกจัง” มี
เอกลักษณที่ดวงตากลมโตและมีพลังวิเศษอยูที่ดวงตา กลุมตัวอยางยังบอกอีกวา มีสุข  แจงมีสุข 
ตาโตไมเทาในการตูน  

   ทั้งนี้การที่กลุมตัวอยางเห็นวาหนาตาของตัวละครกับผู ดําเนินรายการ 
ไมเหมือนกัน เปนส่ิงที่ตรงตามความตองการของผูผลิตที่ตองการใหตัวละครหนาตาไมเหมือนกับ
ตนแบบที่เปนคนจริง เนื่องจากตองการใหตัวละครมีชีวิตอยูไดดวยตนเอง 
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2. ทรงผม 
    กลุมตัวอยางใหความเห็นวาทรงผมของตัวละครกับผูดําเนินรายการไม

เหมือนกัน เนื่องจากผูดําเนินรายการผมยาวกวาตัวละคร 4 Angies ส่ีสาวแสนซน  
 
3. นิสัย 
    กลุมตัวอยางมีความเห็นวานิสัยของตัวละครบางตัวไมเหมือนกับผูดําเนิน

รายการผูหญิงถึงผูหญิงที่เปนคนจริง ไดแก ตัวละครไกจัง กลุมตัวอยางใหความเห็นวา  
 
   “ไกจังในรายการกับการตูนไมเหมือนกัน ตัวจริงเขาไมไดเปนคนที่หวานๆ มาก 

เขาจะเปนคนที่แบบวาทําขําๆ ได แตในการตูนจะหวานมาก หวานจนเลี่ยน” นองฟา 
 
4. การแตงกาย 

          กลุมตัวอยางเห็นวาตัวละครกับผูดําเนินรายการแตงกายไมเหมือนกัน 
เนื่องจากไมเคยเห็นผูดําเนินรายการแตงตัวแบบตัวละคร 4 Angies ส่ีสาวแสนซน นอกเสียจาก
ผูวิจัยนําภาพผูดําเนินรายการที่มีเคร่ืองประดับเหมือนกับตัวการตูนมาใหกลุมตัวอยางไดดู ไดแก 
กุลนัดดา  ปจฉิมสวัสด์ิ มีผาพันคอหลายสี พิมลวรรณ  หุนทองคําติดโบวสีเหลืองที่ผม กลุม
ตัวอยางจึงบอกวาตัวละครนินามีผาพันคอหลากสีเหมือนกุลนัดดา  ปจฉิมสวัสด์ิ และพิมลวรรณ  
หุนทองคําติดโบวเหมือนกับตัวละครปาปุย 
 
  5. ความเปนการตูน 
      กลุมตัวอยางคนหนึ่งบอกวาตัวละครกับผูดําเนินรายการไมเหมือนกันเพราะวา 
ตัวละครเปนการตูนแอนิเมชั่นสวนผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิงเปนคนธรรมดา ซึ่งแสดงใหเห็น
วากลุมตัวอยางสามารถแยกแยะระหวางความจริง (factual) ในที่นี้คือผูดําเนินรายการที่เปน 
คนจริง กับเร่ืองที่แตงข้ึนได (fiction) ในที่นี้หมายถึงตัวละคร 4 Angies ส่ีสาวแสนซน 
 

จึงกลาวไดวาผูรับสารไมเขาใจถึงการปรับเปลี่ยนภาพลักษณจากตัวบทตนทางที่เปน 
ผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิงมาสูตัวบทปลายทางของผูผลิต เนื่องจากมุมมองของผูรับสารที่
เปนเด็กแตกตางจากผูผลิตที่มองภาพรวมของตัวละคร ผูรับสารที่เปนเด็กจึงมองความแตกตาง
ระหวางตัวละคร 4 Angies ส่ีสาวแสนซนกับผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิงโดยวัดโดยตรงจาก
ภาพลักษณที่เห็นภายนอกซ่ึงมองภาพแบบเสมือนจริง หากมองในฐานะผูผลิต ถือวาเปนไปตาม
ความต้ังใจที่ผูผลิตไมตองการใหตัวละครมีหนาตาเหมือนผูดําเนินรายการ เพื่อที่ผูรับสารจะจดจํา
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ตัวละครในฐานะการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซน ซึ่งจะทําใหตัวละครสามารถอยูตอไปไดดวย
ตัวเองตามที่ผูผลิตวางเปาหมายไว ทั้งนี้ผูวิจัยเห็นวาการที่ผูรับสารไมเขาใจถึงการปรับเปลี่ยน
ภาพลักษณดังกลาวไมมีผลตอการที่การตูนจะอยูตอไปไดดวยตัวเอง เนื่องจากเด็กยอมตองดู
การตูนที่เปนส่ือสําหรับเด็กอยูแลว อีกทั้งเด็กรูจักผูดําเนินรายการแคผิวเผิน ดังนั้นการตูน  
4 Angies ส่ีสาวแสนซนจึงเปนตัวบทตนทางของเด็ก 
 

ฉ. ความชื่นชอบ 
ผูวิจัยพบวากลุมตัวอยางจํานวน 26 คน จากทั้งหมด 40 คน ชื่นชอบตัวละครมากกวา 

คนจริงเนื่องจากตัวละครมีความนารักในแบบการตูนและมีพลังวิเศษเหนือธรรมดา ซึ่งเปนส่ิงที่ 
ผูดําเนินรายการไมมี แสดงใหเห็นถึงอิทธิพลของส่ือการตูนที่เขาถึงผูรับสารที่เปนเด็กไดงาย  
ตรงตามจุดประสงคของผูผลิตที่ตองการใหผูรับสารที่เปนเด็กช่ืนชอบตัวละครการตูน เพื่อให 
ตัวละครการตูนคงอยูไดดวยตัวเอง โดยกลุมตัวอยางใหความเห็นวา 

 
“การตูนมันตัวปอมๆ นารัก แลวเวลามันเดินมันสรางสรรคดี” นองแตงโม 
“การตูนแตงตัวเกดี” นองฟา  
“การตูนนารักกวาแลวก็มีเวทยมนตดวย” นองมีมี่ 
“การตูนมันมีเอฟเฟกตเหาะได” นองโอต 
“ในการตูนอะไรก็เปนไปไดทุกอยาง” นองมอส 
“ชอบการตูนเพราะสนุกดี และมันมีพลังวิเศษ” นองฟลุค 
 
โดยสรุปแลวกลุมตัวอยางใหความเห็นเกี่ยวกับความเหมือนและความแตกตางระหวาง 

ตัวละคร 4 Angies ส่ีสาวแสนซนและผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิงวา มีลักษณะที่แตกตางกัน
มากกวาลักษณะที่เหมือนกัน ผูรับสารจึงมีการถายโยงความหมายมาเพียงบางสวน ไดแกสวนที่ 
ผูดําเนินรายการและตัวละครมีเหมือนกัน คือ ชื่อ และสีผิว 

 
จากการศึกษาพบวาทัศนคติดานความช่ืนชอบที่กลุมตัวอยางมีตอตัวละคร 4 Angies  

ส่ีสาวแสนซนและผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิงไมไดมีลักษณะการถายโยง เนื่องจากผูรับสารมี
เหตุผลในการตัดสินใจที่ตางกัน กลาวคือ ความชื่นชอบที่มีตอตัวละคร 4 Angies ส่ีสาวแสนซนจะ
มาจากนิสัยและพฤติกรรมการแสดงออกของตัวการตูนที่กลุมตัวอยางชอบ สวนความชื่นชอบที่มี
ตอผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิงจะมาจากการเปนบุคคลที่เกง เปนคนสวย มีความสามารถใน
การอานขาว และความสามารถท่ีโดดเดน ซึ่งกลุมตัวอยางชอบผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิงที่



 177 

หนาตาสวยงาม และผูดําเนินรายการที่กลุมตัวอยางใหความเห็นวาช่ืนชอบมากทีสุ่ดเพราะเกงและ
ตลกไดแก พัชรศรี  เบญจมาศ 

 
บริบทที่มีผลตอการรับรูและทัศนคติของเด็ก 
 
เกี่ยวกับประเด็นการรับรูและทัศนคติของเด็กในแงความสัมพันธระหวางตัวละคร  

4 Angies ส่ีสาวแสนซนและผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิง ผูวิจัยพบวาบริบทที่มีผลตอการรับรู
และทัศนคติของเด็กที่มีตอตัวละคร 4 Angies ส่ีสาวแสนซนและผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิงมี
อยู 4 ประการคือ 

 
1. ประเภทของรายการ  
    ประเภทของรายการที่ตางกันมีผลตอการรับรูและความสนใจรายการของกลุม

ตัวอยาง ในกรณีนี้เห็นไดชัดจากกลุมตัวอยางที่เปนเด็ก ยอมตองสนใจรายการที่ผลิตมาเพื่อเด็ก
มากกวารายการที่มีกลุมเปาหมายเปนผูใหญ เชนเดียวกับกลุมตัวอยางที่ผูวิจัยศึกษา พบวาความ
เปนรายการการตูนของ 4 Angies ส่ีสาวแสนซนสงผลใหกลุมตัวอยางสามารถจดจําและรับรู
เนื้อหาของส่ือไดดี ตรงกันขามกับรายการผูหญิงถึงผูหญิงที่กลุมตัวอยางสามารถจดจําเนื้อหาของ
รายการไดนอยเนื่องจากเปนรายการที่กลุมตัวอยางไมไดใหความสนใจ  

    
   ซึ่งสงผลตอการถายโยงความหมายของผูรับสารที่เปนเด็ก เนื่องจากประเภทของรายการ

ดังที่ไดกลาวไปแลว หากเปนรายการที่กลุมตัวอยางใหความสนใจจะสงผลใหความบอยครั้งใน 
การชมมีมากไปดวย ในกรณีนี้ กลุมตัวอยางใหความสนใจกับการตูนแอนิเมช่ัน 4 Angies ส่ีสาว 
แสนซนจึงติดตามชมรายการอยูบอยคร้ัง ทําใหเกิดความคุนเคยกับการตูน ผูรับสารที่เปนเด็กจึง
สามารถจดจํารายละเอียดเก่ียวกับตัวละคร 4 Angies ส่ีสาวแสนซนไดดี อีกทั้งยังมีทัศนคติติดอยู
กับตัวละคร สงผลใหผูรับสารที่เปนเด็กมีการเช่ือมโยงทัศนคติที่มีตอตัวละครไปสูผูดําเนินรายการ
ผูหญิงถึงผูหญิง โดยผูรับสารไมเกิดการเชื่อมโยงความหมายจากตัวบทตนทางที่เปนผูดําเนิน
รายการผูหญิงถึงผูหญิง เนื่องจากเปนตัวบทตนทางท่ีผูรับสารไมไดรับชม จึงทําใหผูรับสารไมมี
ขอมูลเกี่ยวกับพฤติกรรมและบุคลิกลักษณะของผูดําเนินรายการตามที่ผูผลิตนํามาใชในการ
เชื่อมโยงคาแรกเตอร ดังนั้นทัศนคติของผูรับสารที่เปนเด็กจึงสลับการเชื่อมโยงจากตัวบท
ปลายทางมาสูตัวบทตนทาง เรียกไดวา “สลับตนทางกับปลายทาง” 
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2. ความรูเดิม 
    ฐานความรูเดิมเปนปจจัยสําคัญที่ทําใหกลุมตัวอยางมีทัศนคติตางออกไป  

กลุมตัวอยางที่เปนเด็กไมทราบขอเท็จจริงเกี่ยวกับผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิง ทําใหกลุม
ตัวอยางไมรูวาตัวละครการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซนเกิดมาจากการเช่ือมโยงคาแรกเตอรของ 
ผูดําเนินรายการ จึงทําใหทัศนคติของกลุมตัวอยางที่มีตอตัวละครและผูดําเนินรายการเปนไป
ในทางสลับตนทางกับปลายทาง กลาวคือ ผูรับสารเช่ือมโยงคาแรกเตอรของตัวละครไปสูผูดําเนิน
รายการ ซึ่งตามแนวคิดสัมพันธบทผูรับสารจะเขาใจส่ือที่เกิดข้ึนใหมไดก็ตอเมื่อผูรับสารมีความรู
เดิมเกี่ยวกับส่ือตนแบบ 

 
3. เพศ 
    ผูวิจัยพบวาเพศของกลุมตัวอยางสงผลตอทัศนคติที่มีตอตัวละคร กลาวคือ

การตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซนเปนที่ชื่นชอบของเด็กผูหญิง เนื่องจากมีตัวละครหลักเปนผูหญิง 
แตสําหรับเด็กชาย พบวาเด็กชายชื่นชอบตัวละครที่มีความโลดโผน และเปนตัวละครเพศชาย ซึ่ง
โดยธรรมชาติของเด็กผูชายจะชอบการตูนที่มีความผาดโผนมีฉากการตอสู และมีตัวเอกของเร่ือง
เปนผูชาย 
 
  4. อายุ 
      จากการศึกษาพบวา เด็กที่มีอายุมากกวาจะมีฐานความรูเดิมเกี่ยวกับตัวบท
ตนทางมากกวา โดยสามารถแยกแยะการรับรูระหวางตัวละครกับผูดําเนินรายการไดวาเปนคนละ
คน เนื่องจากเคยเห็นผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิงจากส่ือตางๆ มากกวาเด็กที่มีอายุนอยกวา  
ทั้งนี้อายุของผูรับสารไมมีผลตอการเช่ือมโยงผูดําเนินรายการมาสูตัวละคร เนื่องจากผูรับสารไมได
ชมรายการผูหญิงถึงผูหญิงเปนประจํา จึงไมเกิดการถายโยงบุคลิกลักษณะและนิสัยของผูดําเนิน
รายการมาสูตัวละครการตูน 
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บทที่ 7 
 

สรุปผลการวจิัย อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 
 
 การวิเคราะหสัมพันธบทของกระบวนการสรางการตูนแอนิเมชั่น 4 Angies ส่ีสาวแสนซน
จากผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิง เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) มี
จุดประสงคเพื่อศึกษากระบวนการเช่ือมโยงภาพลักษณและปจจัยที่มีผลตอการถายโอนเนื้อหาเดิม
มาสูเนื้อหาใหมของผูผลิต ศึกษาเกี่ยวกับสัมพันธบทระหวางผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิงกับ
ตัวละครการตูนแอนิเมชั่น 4 Angies ส่ีสาวแสนซน ในดานผูรับสารศึกษาเกี่ยวกับการรับรูและ
ทัศนคติของผูรับสารในแงความสัมพันธระหวางตัวละครที่ปรากฏในการตูน 4 Angies ส่ีสาว 
แสนซน และผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิง สามารถสรุปผลการวิจัยไดดังนี้ 
 
การวิเคราะหผูผลิต 

 
กระบวนการเชื่อมโยงภาพลักษณและปจจัยที่มีผลตอการถายโอนเนื้อหาของผูผลิต 

 
กระบวนการเช่ือมโยงภาพลักษณของการตูนแอนิเมช่ัน 4 Angies ส่ีสาวแสนซน ในข้ัน

วางแผนงานหรือข้ันกอนการผลิต เร่ิมจากผูผลิตทําการศึกษาถึงสภาพตลาดการตูนและศึกษา
ความสนใจของกลุมเปาหมายที่เปนเด็ก เพื่อเปนประโยชนตอการวางแผนงาน  

 
พบวาผูผลิตใหความสําคัญกับเวลาออกอากาศท่ีเปนชวงเวลาไพรไทม (19.45-20.00 น.) 

และใหความสําคัญกับความแปลกใหมของการตูนเพื่อไมใหซ้ํากับที่มีอยูในตลาดการตูนไทย 
ดังนั้นผูผลิตจึงมีแนวคิดในการนําบุคคลที่มี ตัวตนจริงและมีชื่อเสียงมาสรางข้ึนใหมเปน 
คาแรกเตอรการตูน ซึ่งการสรางการตูนที่พัฒนามาจากบุคลิกของบุคคลที่มีชื่อเสียงนั้น ส่ิงสําคัญ
คือบุคคลที่เปนตนแบบจะตองอยูในกระแสนิยม และตองเปนบุคคลที่อยูในส่ือเปนระยะเวลานาน
ตอเนื่อง การวางกลยุทธในการสรางความมีชื่อเสียง (Awareness) เพื่อใหการตูนเปนที่รูจักกอน
การออกอากาศดวยการนําบุคคลที่มีตัวตนจริงและมีชื่อเสียงมาเปนตนแบบการตูนจึงเปนส่ิง
สําคัญไมยิ่งหยอนไปกวาการเลือกบุคคลที่จะมาเปนตนแบบใหกับตัวละคร ซึ่งจะตองเปนบุคคลที่
มคีาแรกเตอรชัดเจน 
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ผูผลิตจึงเลือกผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิงมาเปนตนแบบดวยเหตุผลที่วา จะเปนการ
ตอยอดใหกับบุคลากรของสถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง 3 จึงเปนชองทางที่ดีในการที่ผูผลิตจะทํา
การตูนตัวอยางไปนําเสนอ เพื่อขอเวลาออกอากาศ โดยหวังวาจะไดเวลาออกอากาศที่คอนขางดี 
ซึ่งถือเปนการทําลายขอจํากัดดานเวลาออกอากาศที่สงผลใหมีผูสนใจสนับสนุนรายการ ผูผลิตจึง
สามารถลงทุนในการผลิตไดมาก สงผลใหสามารถผลิตงานแอนิเมชั่นที่มีคุณภาพดีไดตามตองการ 

 
พบวาผูผลิตมีปจจัยสําคัญในการเลือกตนแบบดังนี้ 

 1. การสรางความแปลกใหม ผูผลิตตองการสรางความแปลกใหมใหแกวงการการตูนไทย 
โดยคิดผลิตการตูนที่พัฒนามาจากบุคคลจริง ทําใหเปนที่สนใจของทางสถานีโทรทัศนและผูชม
ทั่วไป 
 2. การสรางความเปนที่รูจักโดยเร็ว (Fast awareness) การนําบุคคลที่มีชื่อเสียงอยูแลว
มาสรางเปนตัวการตูนถือเปนกลยุทธหนึ่งที่จะสรางความเปนที่รูจักโดยเร็ว (Fast awareness) 
ใหแกการตูน 
 3. อายุขัย หรือ วงจรชีวิตผลิตภัณฑ (Product life cycle) บุคคลที่เลือกมาเปนตนแบบ
จะตองอยูในกระแสนิยม และจะตองเปนบุคคลที่อยูในส่ือเปนระยะเวลานานตอเนื่อง เพื่อเปนการ
สนับสนุนใหการตูนเปนที่รูจักแกผูชมทั่วไป 
 4. ความเดนชัดของคาแรกเตอรตนแบบ บุคคลที่เปนตนแบบจะตองมีบุคลิกที่ชัดเจน
เหมาะแกการนํามาสรางเปนคาแรกเตอรการตูน ซึ่งตัวละครการตูนที่มีบุคลิกโดดเดนชัดเจนจะทํา
ใหเปนที่จดจําไดของผูชม 
 5. ปจจัยดานสถานีโทรทัศน การเลือกบุคลากรของสถานีมาเปนตนแบบทําใหทางสถานี
ใชเวลาไมนานในการอนุมัติโครงการการตูนแอนิเมช่ัน 4 Angies ส่ีสาวแสนซน เปนผลดีตอผูผลิต
ที่จะมีสถานีออกอากาศผลงานที่จะผลิตข้ึน 
 

เม่ือผานการอนุมัติจากทางสถานี ผูผลิตจึงเร่ิมข้ันการผลิตซ่ึงเปนหนาที่ของผูออกแบบซ่ึง
มีหนาที่โดยตรงเกี่ยวกับกระบวนการเช่ือมโยงภาพลักษณจากผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิง 
มาสูตัวละครการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซน ซึ่งมีกระบวนการเชื่อมโยงภาพลักษณดังนี้ 

 
ผูผลิตทําการออกแบบตัวละครกอนข้ันตอนอ่ืน เพื่อใหไดความชัดเจนของบุคลิกตัวละคร

หลักแตละตัวซ่ึงเปนตัวละครที่อางอิงมาจากผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิง โดยความชัดเจนของ
บุคลิกตัวละครจะสงผลทําใหการวางโครงเร่ืองมีความชัดเจนและเหมาะสมกับตัวละครที่ออกแบบ 
โดยคํานึงถึงความตองการของกลุมเปาหมาย ซึ่งพบวาเด็กชอบตัวการตูนที่สนุกสนาน มีการ
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แสดงออกชัดเจน ชอบเร่ืองราวเกี่ยวกับเวทมนตร ของวิเศษ พลังวิเศษ ตัวละครที่มีความวิเศษอยู
ในตัว 

 
ตอจากการออกแบบตัวละครคือ ในสวนของการเขียนบทมีแนวคิดหลักคือ ตองเปน

การตูนที่ดูสนุกสอดแทรกคติสอนใจ ในการวางโครงเร่ืองจึงเนนการดําเนินเร่ืองที่มีความนาติดตาม 
สนุก มีมุขตลกสอดแทรก และใชการสรางปมปญหาใหตัวละครตองแกไขปญหาตางๆ ซึ่งมีการ
สรุปแกนเร่ืองที่ผูแตงตองการสื่อไวตอนทายเร่ือง ถือเปนการสอดแทรกการสอนคุณธรรมใหแกผูชม 
โดยเนื้อหาที่ปรากฏในเร่ืองจะเปนเนื้อหาที่เกี่ยวกับการใชชีวิตในโรงเรียน ความสัมพันธระหวาง
เพื่อน ความสัมพันธระหวางครูกับลูกศิษย ซึ่งผูชมที่เปนเด็กสามารถอางอิงมาจากประสบการณ
สวนตัวได 
 
 ผูผลิตกําหนดกรอบการทํางานในการออกแบบเพื่อใหตัวละครที่ เชื่อมโยงมาจาก 
ผูดําเนินรายการมีความสมบูรณแบบ และเหมาะสมกับกลุมเปาหมายที่เปนเด็ก โดยมีแนวคิดหลัก
ในการออกแบบตัวละครดังนี้ 

 1. เปนตัวละครที่มีรูปทรงงายตอการจดจํา ซึ่งผูผลิตใชรูปทรงพื้นฐานที่เด็ก
สามารถจดจําไดงาย 

 
  2. ตัวละครตองหนาตาไมเหมือนตนแบบที่เปนคนจริง เนื่องจากขอจํากัดในเร่ือง
ของอายุขัยของตนแบบที่ไมเทากับตัวละครการตูน ผูออกแบบจึงดึงเอาจุดเดนของผูดําเนินรายการ
ผูหญิงถึงผูหญิงมาใช โดยเนนการสรางบุคลิกและพฤติกรรมการแสดงออกของตัวละครจากจุดเดน
ของตนแบบใหเชื่อมโยงเปนจุดเดนของตัวละคร 
 

3. ตัวละครตองมีความวิเศษในตัวเอง ผูผลิตดึงเอาจุดเดนของตนฉบับที่เปนคน
มาสรางเปนความวิเศษใหแกตัวการตูน โดยใชการดัดแปลงทางความคิดใหคุณสมบัติของผูดําเนิน
รายการมีความเหมาะสมกับการตูน ไดแก การนําความมัธยัสถของพิมลวรรณ หุนทองคํา  
มาดัดแปลงเปนกระเปาเก็บตกของตัวละครปาปุย นําความเปนผูหญิงออนหวาน มีประกายตาของ
มีสุข  แจงมีสุข มาเปนพลังเนตรสลายใจของตัวละครไกจัง นําความสามารถในดานการเตนของกลุ
นัดดา  ปจฉิมสวัสด์ิ มาเปนพลังพายุแดนซของตัวละครนินา และนําความโดดเดนในดานการ
พูดจาของพัชรศรี  เบญจมาศ มาเปนพลังเสียงแข็งของตัวละครกาละแมร 
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4. กําหนดสีเคร่ืองแตงกายใหแกตัวละคร โดยเนนการทําใหเด็กเกิดการจดจําได
งายข้ึน ดวยการออกแบบใหตัวละครมีเคร่ืองแตงกายที่คลายกันเพื่อส่ือถึงความเปนกลุมกอน
เดียวกัน หากแตใชสีที่ตางกันเพื่อสรางการจดจําใหแกเด็ก โดยเลือกใชสีที่สะทอนจากบุคลิกของ
ตัวละคร 
 
 ผูวิจัยพบวาส่ิงสําคัญที่ผูผลิตตองการสรางใหแกตัวละครคือ เอกลักษณ ซึ่งมีผลตอการ
จดจําของผูชมที่เปนเด็ก ซึ่งส่ิงที่เปนเอกลักษณของตัวละคร 4 Angies สี่สาวแสนซน ไดแก ความ
วิเศษที่มีอยูในตัว สีของเคร่ืองแตงกายที่บงบอกถึงความเปนตัวตนของตัวละคร และพฤติกรรมของ
ตัวละครที่มีความแตกตางกัน 
 
 ในการออกแบบตัวละคร 4 Angies ส่ีสาวแสนซน ปจจัยที่มีผลตอการถายโอนเนื้อหาซึ่ง 
ผูผลิตใหความสําคัญมีอยูดวยกัน 4 ประการ คือ  

ประการแรก ภาพพจนความเปนคนมีชื่อเสียงของตนแบบ ซึ่งบุคคลตนแบบไดมีสวนใน
การออกความคิดเห็นใหผูผลิตปรับเปล่ียนภาพลักษณ นิสัย และพฤติกรรมบางอยางของตัวละคร
เพื่อเปนการรักษาภาพพจนของตน  

ประการที่สอง อายุขัย (Life time) ของตัวละคร เนื่องจากผูผลิตตองการใหตัวละครอยูได
ดวยตัวเอง ดังนั้นในการออกแบบผูผลิตจึงไมยึดติดกับการออกแบบที่หนาตาเหมือนกับผูดําเนิน
รายการ  

ประการที่สาม งบประมาณการผลิต เปนผลสืบเนื่องมาจากการออกแบบใหตัวละครมี
รูปทรงที่งาย ไมมีรายละเอียดมากนัก เพื่อใหงายตอกระบวนการผลิต เพื่อเปนการควบคุม
งบประมาณใหอยูในงบประมาณที่วางไว แตยังคงความนารักของตัวการตูนไวไดดวย  

ประการที่ส่ี การขายลิขสิทธิ์การตูนใหตางประเทศ ทําใหผูผลิตมีการปรับเปล่ียนบทพูด
ใหกับตัวละคร เนื่องจากมีตัวหนังสือภาษาไทยปรากฏในเร่ืองจึงตองเปล่ียนเปนภาษาอังกฤษ และ
ตัวละครจะไมแสดงความเปนไทยมากเกินไป เพื่อใหการตูนมีความเปนสากล 
 

ขอดีและขอเสียของการนําบุคคลมีชื่อเสียงมาเชื่อมโยงเปนการตูน 
 
 จากทัศนะของผูผลิต ผูวิจัยสามารถสรุปขอดีของการนําบุคคลมีชื่อเสียงมาเชื่อมโยงเปน
การตูน โดยสรุปเปนขอ ได 2 ขอ ดังนี้ 
  1. สรางความเปนที่รูจักไดรวดเร็ว (Fast awareness building) 
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 2. ผูผลิตมีกลุมผูชมที่เปนฐานแฟนคลับของผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิงเปน
กลุมเปาหมายรองสําหรับการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซน 

 
ขอเสียของการนําบุคคลที่มีชื่อเสียงมาเชื่อมโยงเปนการตูนในทัศนะของผูผลิต คือ หากใน

อนาคตบุคคลที่เปนตนแบบไดรับความนิยมนอยลงอาจสงผลกระทบตอการตูนในแงของการไดรับ
ความสนใจจากผูชมนอยลงดวย ซึ่งผูผลิตพยายามลดโอกาสที่จะเกิดขอเสียดังกลาว ดวยการ
เลือกบุคคลตนแบบคาแรกเตอรที่ไมมีเร่ืองเสียหาย ไมไดอยูในกระแสนิยมเพียงชั่วครู เพื่อใหตัว
ละครไดรับการยอมรับจากผูชมในระดับหนึ่ง และผูผลิตวางแผนใหตัวละครอยูไดดวยตนเอง ซึ่ง
ตองอาศัยความมีเอกลักษณของตัวการตูนที่งายตอการจดจําและการแสดงออกของตัวการตูนที่
ทําใหผูชมชื่นชอบ 
 
การวิเคราะหเนื้อหารายการผูหญิงถึงผูหญิง 

 
รูปแบบของรายการผูหญิงถึงผูหญิงมีรูปแบบรายการที่เปนรายการเลาขาวหรือคุยขาว 

(News Talk) ที่นําเสนอขาวสารที่มีเนื้อหาหลากหลาย โดยมีแนวคิดหลักคือ นําเสนอสาระ ความรู 
และขาวสารที่มีประโยชนและนาสนใจแกกลุมเปาหมายที่เปนผูหญิง โดยผูดําเนินรายการจะเปน 
ผูเลาเหตุการณตางๆ ที่เกิดข้ึนในขาวที่มีแหลงที่มาจากหนังสือพิมพ นิตยสาร อินเตอรเน็ต และ
การทําขาวของทางรายการ 
 

ผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิงแตละคนจะมีบทบาทในการเลาหัวขอขาวที่ตางกันและมี
บุคลิกเฉพาะตัวที่ตางกันซึ่งเปนตัวแทนของผูหญิงในแบบตางๆ ที่มีอยูในสังคม ทั้งนี้ความแตกตาง
ของผูดําเนินรายการแตละคนเมื่อมาอยูรวมกันก็สามารถดําเนินรายการรวมกันไดอยางกลมกลืน 
โดยในการเลาขาวจะใชภาษาที่งายตอความเขาใจ มีการเลาขาวที่เปนไปอยางไมเปนทางการ  
นอกจากนี้ยังมีการพูดโตตอบกันระหวางผูดําเนินรายการเพื่อสรางบรรยากาศที่เปนกันเองแกผูชม  
 

จากการวิเคราะหเนื้อหาสามารถสรุปเนื้อหาที่รายการผูหญิงถึงผูหญิงนําเสนอได 15 
หัวขอ ดังนี้ 1.ปญหาสังคมที่เกิดข้ึนกับผูหญิง 2. การดูแลรักษาสุขภาพ 3. ขอคิดในการใชชีวิต
สําหรับคนทํางาน 4. การเล้ียงดูบุตร 5. สิทธิสตรี 6. ทัศนะของผูชายที่มีตอผูหญิง 7. ภัยสังคมและ
ภัยใกลตัว 8. ความสวยความงาม 9. วิทยาการและเทคโนโลยีสมัยใหม 10. ขอคิดการใชชีวิต
ครอบครัว 11. ขาวผูหญิงเกง 12. เกร็ดขาวที่เกี่ยวกับผูหญิง 13. ขาวสังคม 14. การประชาสัมพันธ
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กิจกรรมที่เปนประโยชนตอสังคม และ 15. กฎหมายที่ควรรู ซึ่งเนื้อหาขาวดังกลาวเปนเนื้อหาที่มี
ประโยชนตอกลุมผูชมที่เปนผูใหญ 

 
ทั้งนี้เนื้อหาที่ปรากฏในรายการผูหญิงถึงผูหญิงเปนเนื้อหาที่ไมไดรับการถายโยงมาสู

การตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซน เนื่องจากมีกลุมเปาหมายที่เปนผูชมที่มีวัยและความสนใจที่
แตกตางกัน 
 
การวิเคราะหเนื้อหาการตูน 

  
โครงเร่ือง 

เร่ืองราวของการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซน เปนเร่ืองที่เกิดข้ึนในเมืองแองเจ้ิล
ทาวน โดยมีกาละแมร ไกจัง ปาปุย นินา เปนเด็กนักเรียนชั้นประถมศึกษาอยูในโรงเรียนประถม
แองเจ้ิล ทั้งส่ีคนเปนเพื่อนรักประจํากลุม 4 Angies ส่ีสาวแสนซน ในแตละตอนส่ีสาวโฟรแองจ้ีส
จะตองพบเจอกับเร่ืองวุนวาย ไมวาจะเปนเร่ืองวุนที่เกิดจากการคุมเขมในกฎระเบียบประจํา
โรงเรียนของครูใหญ การกอกวนจากคูปรับแกงคเด็กซานามวา แกงคเอ็กซโฟร การบุกมาของพอ
มดดูฮูตัวประหลาดจากตางดาว ส่ีสาวโฟรแองจี้สจึงตองใชไหวพริบและพลังวิเศษในตัวมาชวย
คล่ีคลายสถานการณจากรายใหกลายเปนดี โดยในแตละตอนจะมีความสนุกสนานและมุกตลกที่
สอดแทรกไวตลอดเร่ือง ซึ่งนําเสนอผานความนารักและนาประทับใจในมิตรภาพของส่ีสาวแสนซน 

 
การเลาเร่ืองของการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซนเปนไปตามลําดับการพัฒนาเร่ือง ไดแก 

การเร่ิมเร่ืองดวยการแนะนําฉากหรือสถานที่ มีการพัฒนาเหตุการณที่เพิ่มปมปญหาใหตัวละคร
มากข้ึน จนเขาสูข้ันภาวะวิกฤตที่ปญหาของตัวละครอยูในสถานการณที่ลําบากที่สุด และเม่ือจุด
วิกฤตไดผานไป จึงเขาสูข้ันคล่ีคลายซ่ึงปญหาตางๆ ของตัวละครไดรับการแกไขแลว ซึ่งในข้ันการ
ยุติเร่ืองราวของการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซนเปนการจบลงอยางมีความสุข 

 
เนื้อหาของการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซนสามารถตอบสนองความตองการของผูรับสาร

ที่เปนเด็กไดดวยเรื่องราวที่สนุกสนาน ผานการแสดงของฝายนางเอกซ่ึงไดแก ส่ีสาวโฟรแองจ้ีส 
โดยที่ฝายนางเอกมีการตอสูกับฝายผูรายไดแก แกงคเอ็กซโฟร แพรีส และพอมดดูฮู ซึ่งเกิดความ
ขัดแยงตอกันโดยมีการปะทะกันไมวาจะทางวาจาหรือการขัดขวางการกระทําของอีกฝาย ซึ่งส่ีสาว
โฟรแองจ้ีสไดรับความชวยเหลือจากตัวละครที่อาจเรียกไดวาเปนผูชวย ไดแก ครูใหญ คุณยายขาย
ทุกอยาง และกัปตันเจ และที่สําคัญที่เรียกไดวาเปนสวนที่ทําใหผูรับสารที่เปนเด็กช่ืนชอบการตูน  
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4 Angies ส่ีสาวแสนซนมากที่สุดคือ การที่การตูนมีเร่ืองของเวทมนตรหรือของวิเศษและเร่ืองที่เกิน
ความเปนจริง ซึ่งไดแก พลังวิเศษของตัวละครหลัก การใชเวทมนตรของพอมดดูฮู การที่ครูใหญ
ลงโทษนักเรียนดวยแสงเลเซอร คุณยายขายทุกอยางมีของแปลกๆ เปนตน ซึ่งส่ิงตางๆ ที่ไดกลาว
ไปแลว ชวยสรางความต่ืนเตน นาติดตามใหกับผูรับสาร เปนการเสริมสรางจินตนาการ ไมเพียงแต
ความสนุกสนานของเนื้อเร่ืองเทานั้น เนื้อหาของการตูนยังมีการสอดแทรกขอคิด จริยธรรมในส่ิงที่
เด็กควรปฏิบัติอีกดวย 

 
ทั้งนี้เนื้อหาที่ปรากฏในการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซนเปนเนื้อหาที่มีการเชื่อมโยงมาจาก

ชีวิตประจําวัน และประสบการณของเด็ก ไมวาจะเปนเร่ืองของประสบการณที่เด็กพบไดจากการใช
ชีวิตในโรงเรียน เชน การเลือกหัวหนาหอง การรับผิดชอบตอหนาที่ ความสัมพันธระหวางเพื่อน 
ความสัมพันธระหวางครูและลูกศิษย เปนตน ซึ่งเนื้อหาตางๆ เหลานี้ผูรับสารที่เปนเด็กสามารถ
เขาใจไดงายและยังนํามาเช่ือมโยงกับชีวิตจริงของเด็กไดดวย 

 
การวิเคราะหการออกแบบการตูน 

 
พบวาตัวละครหลักทั้งส่ีตัวไดรับการออกแบบใหเปนกลุมกอนเดียวกัน เพื่อส่ือถึงการที่ตัว

ละครเปนเพื่อนรักที่อยูกลุมเดียวกัน การแตงกายของตัวละครหลักจึงเหมือนกันแตมีขอแตกตางอยู
ที่สีสันที่ผูออกแบบเลือกใชเพื่อสะทอนถึงความเปนตัวละครนั้น ซึ่งสีมีความสําคัญตอการสราง
ความเปนที่จดจําใหกับกลุมผูรับสารที่เปนเด็ก เนื่องจากผูรับสารจะสามารถจดจําตัวละครไดจากสี
ที่แตกตางกัน  

 
ผูวิจัยพบวาผูออกแบบพยายามนําจุดเดนของผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิงไมวาจะ

เปนดานนิสัย การแสดงออก และความสามารถพิเศษของตนแบบมาสะทอนเปนจุดเดนของตัว
ละคร ซึ่งแตละตัวละครจะแตกตางกันไป กลาวคือ การออกแบบตัวละครใหมีภาพลักษณสะทอน
ถึงจุดเดนที่นํามาจากผูดําเนินรายการ โดยมิใหภาพลักษณของตัวละครเหมือนกับตัวผูดําเนิน
รายการมาก เนื่องจากผูผลิตตองการใหตัวละครมีวงจรชีวิตอยูในตลาดการตูนไดดวยตัวเอง จึง
ตองสรางความเปนเอกลักษณและดึงจุดสนใจของผูชมดวยความนารักของตัวละครหลักทั้งส่ีตัว 

 
เชนเดียวกับตัวละครรองซึ่งเปนตัวละครที่สรางข้ึนใหม (Invention) เปนตัวละครที่ตองมี

เอกลักษณเฉพาะตัว และเปนตัวละครที่เด็กจดจําไดงาย พบวารูปทรงที่นํามาใชสําหรับออกแบบ
ตัวละครจะเปนรูปทรงงายๆ (Simple Shape) อยูในลักษณะของรูปทรงเลขาคณิต และสัดสวน
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ของตัวละครมีการใชสัดสวนที่ตางจากความเปนจริง เพื่อใหตัวละครมีบุคลิกลักษณะที่เปนการตูน
มากย่ิงข้ึน ซึ่งสามารถดึงดูดความสนใจจากผูชม ทําใหผูชมจดจําตัวละครไดงาย และเพื่ออํานวย
ความสะดวกตอการผลิตที่ตองคํานึงถึงงบประมาณที่วางไว 
 
การวิเคราะหสัมพันธบทที่ปรากฏในการตูน 4 Angies สี่สาวแสนซน 

 
ผูวิจัยไดวิเคราะหสัมพันธบทที่ปรากฏในการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซน โดยแบงเปน 

หัวขอไดดังนี้ 
 

ก. การวิเคราะหขอเหมือน / ขอตาง  
ผูวิจัยวิเคราะหเปรียบเทียบระหวางตัวบทแรกและตัวบทที่ถูกสรางข้ึนใหมตามแนวคิดของ

นพพร ประชากุล ซึ่งวิเคราะหเกี่ยวกับตัวบทตนทางและตนบทปลายทางใน 3 ประเด็น คือ การ
ขยายความ (Extension) การตัดทอน (Reduction) และ การดัดแปลง (Modification)  

 
- การขยายความ (Extension) 
พบวาการขยายความจากตัวบทตนทางมาสูตัวบทปลายทางมีการเพิ่มเนื้อหาที่สรางข้ึน

ใหม (Invention) ใหกับตัวบทปลายทาง โดยผูผลิตไดใชตรรกะของการเลาเร่ือง (Logic of 
Narration) ในการการขยายความ (Extension) จากตัวบทตนทางมาสูตัวบทปลายทาง ซึ่งสามารถ
สรุปส่ิงที่ขยายความเพิ่มเติมข้ึนได 4 ประการ คือ  

 
ประการที่หนึ่ง เพิ่มความพิเศษ มีการเพิ่ม “พลังวิเศษ” ใหกับตัวละคร เนื่องจากตัวบทตน

ทางเปนเร่ืองจริง (Factual) ซึ่งผูรับสารเปนผูใหญ การเปล่ียนประเภทของส่ือมาเปนรายการ
การตูนซ่ึงเปนเร่ืองที่แตงข้ึน (Fiction) มีผูรับสารเปนเด็ก จึงตองเพิ่มเนื้อหาของส่ือใหมใหเหมาะสม
กับผูรับสาร การถายโยงในคร้ังนี้ทําใหความหมายจากตัวบทตนทางเปล่ียนแปลงไปจากเดิมจาก
คนจริงไดกลายมาเปนการตูนที่มีความเหลือเช่ือ  

 
ประการที่สอง เพิ่มตัวละคร ไดแก การเพิ่มตัวละครในฝายผูราย คือ แกงคเอ็กซโฟร แพรีส

และพอมดดูฮู และการเพิมตัวละครที่เปนผูชวย คือ ครูใหญ คุณยายขายทุกอยาง และกัปตันเจ  
 
ประการที่สาม เพิ่มความขัดแยง ไดแก การสรางความขัดแยงใหตัวละครฝายดีที่เปน 

ส่ีสาวโฟรแองจ้ีสและฝายรายที่เปนแกงคเอ็กซโฟร แพรีสและพอมดดูฮู  
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ประการที่ส่ี เพิ่มฉากที่เกินจริง เพื่อเปนการสรางสีสันความสนุกสนานใหผูชม จึงมีฉาก
ของการแปลงราง การใชเวทมนต และการมีส่ิงของแปลกประหลาดในเร่ือง 

 
- การตัดทอน (Reduction)  
พบวามีการตัดทอนเนื้อหาในแงของบทบาทของตัวบทตนทาง ซึ่งการเปนผูดําเนินรายการ

มีบทบาทในการใหความรู และการเปนผูมีสาระเปนประการสําคัญ ซึ่งจะควบคูไปกับการใหความ
บันเทิงเปนส่ิงรองลงมา แตเม่ือถูกเช่ือมโยงมาสูตัวบทปลายทางบทบาทดังกลาวไดถูกตัดทอน
เหลือเพียงบทบาทของการใหความบันเทิงแกผูรับสารเปนประการสําคัญ ซึ่งการตัดทอนเนื้อหา
ดังกลาวทําเพื่อใหเกิดความเหมาะสมกับส่ือประเภทการตูน ซึ่งการลดทอนสาระความจริงจังลง 
ไดเพิ่มความสนุกสนานใหมีมากข้ึนสําหรับผูรับสารที่เปนเด็ก 

 
- การดัดแปลง (Modification) 
การดัดแปลงเนื้อหาของตัวบทปลายทางท่ีทําใหตัวบทตนทางมีรูปลักษณไมเหมือนหรือ

แตกตางไปจากเดิม พบวาการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซนมีการดัดแปลงช่ือเพื่อเปนการสราง
ความหมายใหมใหแกตัวละคร ไดแก ตัวละคร ปาปุย และ ไกจัง การดัดแปลงสถานภาพของ 
ตัวละครจากตัวบทตนทางที่เปนผูดําเนินรายการซ่ึงหมายความถึงการเปนผูหญิงเกง แตเมื่อ
ดัดแปลงมาเปนตัวการตูนเด็กซ่ึงมีพลังวิเศษ จึงหมายความวาเปนเด็กเกง และการดัดแปลง
มุมมองผูเลาเร่ืองจากเดิมที่ผูดําเนินรายการมีฐานะมุมมองบุรุษที่สาม (The Third-Person)  
มาเปนตัวละครที่มีมุมมองบุรุษที่หนึ่ง (The First-Person) 

 
ข. การวิเคราะห Convention / Invention จากองคประกอบในการเชื่อมโยงเนื้อหา 

การตูนแอนิเมชั่น 4 Angies ส่ีสาวแสนซน จัดอยูในสัมพันธบทประเภทแนวนอน 
(Horizontal intertextuality) ซึ่งเปนความสัมพันธระหวางตัวบทปฐมภูมิดวยกัน เปนการกระโดด
ขามของตัวบทจากรายการประเภทหนึ่ง/ตระกูลหนึ่ง (Genres) ไปสูรายการอีกประเภทหน่ึง/อีก
ตระกูลหนึ่ง ซึ่งผูผลิตมีความต้ังใจที่จะหยิบเอาบุคลิกของผูดําเนินรายการโทรทัศนมาสรางเปน 
ตัวละครในการตูน โดยอาศัยความมีชื่อเสียงและความเปนดาราในการทําใหการตูนเปนที่รูจัก
แพรหลาย (Publicity) และเปนการสนับสนุนสงเสริม (Promotion) ใหการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสน
ซนเปนที่รูจักเร็วข้ึน 
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ผูวิจัยพบวาส่ือตนทางและส่ือปลายทางมีส่ิงที่เหมือนกันและตางกัน โดยส่ิงที่คงไว 
เปนขนบ และส่ิงที่สรางสรรคข้ึนใหม โดยมีองคประกอบในการถายโยง 3 ประการ ไดแก 
บุคลิกลักษณะ การแสดงออก และการสรางความหมาย 

 
- การถายโยงบุคลิกลักษณะ 
  การถายโยงบุคลิกลักษณะมาสูตัวละคร พบวามีการคงไวซึ่งบุคลิกลักษณะที่เปนจุดเดน

ของผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิง ไดแก สีผิวและสีผมที่เปนเอกลักษณเฉพาะบุคคล และมีส่ิงที่
สรางข้ึนใหม ไดแก  ทรงผม ดวงตา ปาก รูปราง และอายุของตัวละคร โดยการถายโยง
บุคลิกลักษณะมาสูตัวละคร ผูผลิตไดคํานึงถึงขอจํากัดในการสรางงานแอนิเมช่ัน การออกแบบให
ตัวละครมีความเปนกลุมกอนเดียวกัน และการสรางเอกลักษณใหแกตัวละคร 

 
- การถายโยงการแสดงออก 
  พบวามีการถายโยงการแสดงออกที่เปนเอกลักษณเฉพาะตัวของผูดําเนินรายการผูหญิง

ถึงผูหญิงประกอบกับการสรางการแสดงออกเพิ่มเติมใหแกตัวละครเพื่อเปนการสรางคาแรกเตอร
ตัวละครใหเดนชัดยิ่งข้ึน โดยใชความแตกตางกันของคาแรกเตอรตัวละครแตละตัวเพื่อเปนการ
สรางเอกลักษณใหตัวละครนั้น 

 
- การถายโยงความหมาย 
  พบวาตัวละคร 4 Angies ส่ีสาวแสนซนกับผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิงมีการสราง

ความหมายที่แตกตางกัน โดยมีปจจัยที่สําคัญคือ ชนิดของส่ือ (Genres) ซึ่งมีรูปแบบตางกัน โดยผู
ดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิงไดรับการสรางความหมายจากหัวขอสาระที่แตละคนนําเสนอใน
รายการ สวนตัวละครการตูนไดรับการสรางความหมายมาจากการแสดงออกทางพฤติกรรมของ 
ตัวละครแตละตัว 

 
จากการศึกษาพบวา ผูผลิตทําการถายโยงบุคลิกลักษณะและการแสดงออกของผูดําเนิน

รายการมาสูตัวละคร และใชการแสดงออกของตัวละครที่เปนเด็กในการสรางความหมายใหแกตัว
ละคร เพื่อใหผูรับสารที่เปนเด็กสามารถเขาใจการสรางความหมายในระดับความเขาใจของเด็กได 

 
นอกจากนี้ ผูวิจัยพบวามีการสรางความหมายใหตัวละคร 4 Angies ส่ีสาวแสนซนจาก

เพลงประจํารายการและเพลงประกอบรายการ โดยเนื้อหาของเพลงประจํารายการและเพลง
ประกอบรายการเปนเนื้อหาที่เขียนข้ึนเพื่อสนับสนุนและสงเสริมตัวละครการตูน 4 Angies ส่ีสาว
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แสนซน เปนเหมือนการแนะนําตัวละครใหผูรับสารรูจัก และผูสงสารมีการใชเพลงประกอบรายการ
ในการตอกยํ้าใหผูชมรูจักตัวละครหลักของเร่ืองมากยิ่งข้ึนดวยเนื้อหาของเพลงที่สะทอนใหเห็น
บุคลิกของตัวละครอยางชัดเจน 

 
ค. การถายโยงตัวบทตนทางจากแหลงอ่ืน 

จากการศึกษาผูวิจัยพบวา นอกจากการถายโยงตัวบทตนทางที่มาจากผูดําเนินรายการ
ผูหญิงถึงผูหญิง ยังมีการถายโยงตัวบทตนทางจากแหลงอ่ืนมาสูการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซน 
เรียกไดวาไมเพียงแตเฉพาะการถายโยงที่พบจากตัวละครหลัก แตยังมีสัมพันธบทอยูในเนื้อหา
การตูน ซึ่งเปนการถายโยงมาจากสถานที่ ภาพยนตร การตูน และบุคคลที่มีชื่อเสียงตามที่ได
นําเสนอไปแลว จึงอาจกลาวไดวาการตูนแอนิเมชั่น 4 Angies ส่ีสาวแสนซนเปนการตูนแอนิเมชั่น
ที่มีสัมพันธบทอยูตลอดการนําเสนอเปนการสองทางใหแกกันของส่ือเกาและส่ือใหม  

 
โดยมีขอคนพบที่สําคัญคือ การตูนแอนิเมชั่น 4 Angies ส่ีสาวแสนซน ไมไดมีตัวบท 

ตนทางที่เปนตนแบบเพียงแหลงเดียวเทานั้น แตกลับมีตัวบทตนทางมาจากหลายแหลง เรียกไดวา
เปนการถายโยงมาจากตัวบทตนทางที่มี “หลายพอพันเม” 
 
การวิเคราะหการรับรูและทัศนคติของเด็กในแงความสัมพันธระหวางตัวละคร 4 Angies  
สี่สาวแสนซนและผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิง 

 
พบวาการรับรูของผูรับสารที่เปนเด็กประถมศึกษาปที่ 2-5 จํานวน 40 คน มีการรับรู

เกี่ยวกับตัวละครในการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซนไดมากกวาผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิง 
เนื่องจากส่ือการตูนเปนส่ือที่กลุมตัวอยางช่ืนชอบและไดดูบอยคร้ังจนสามารถจดจําช่ือตัวละคร 
เอกลักษณและพฤติกรรมตางๆ ของตัวละครได 

 
ทัศนคติของกลุมตัวอยางที่มีตอผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิงมีการเช่ือมโยงมาจาก

ทัศนคติที่กลุมตัวอยางมีตอตัวละคร 4 Angies ส่ีสาวแสนซน กลาวคือกลุมตัวอยางไดจดจํา
ทัศนคติที่มีตอตัวละครมาเช่ือมโยงกับผูดําเนินรายการ ไดแก กลุมตัวอยางเขาใจวาผูดําเนิน
รายการมีนิสัยเหมือนกับตัวละคร และกลุมตัวอยางเรียกช่ือผูดําเนินรายการเชนเดียวกับชื่อ 
ตัวละคร เนื่องจากกลุมตัวอยางมีการรับสารจากรายการผูหญิงถึงผูหญิงนอย และไดรับสารจาก
ส่ือการตูนมากกวาจึงมีการเช่ือมโยงทัศนคติจากส่ือที่ใกลตัวมากกวาไปสูส่ือที่ไมคุนเคย 
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ดังนั้น ผูรับสารจึงไมเกิดการเชื่อมโยงความหมายจากตัวบทตนทางมาสูตัวบทปลายทาง 
เนื่องจากตัวบทตนทางเปนตัวบทที่ไมอยูในความสนใจของผูรับสาร จึงทําใหผูรับสารไมมีขอมูล
เกี่ยวกับพฤติกรรมและบุคลิกลักษณะของผูดําเนินรายการตามที่ผูผลิตนํามาใชในการเช่ือมโยง 
คาแรกเตอร สงผลใหทัศนคติของผูรับสารที่เปนเด็กสลับการเช่ือมโยงจากตัวบทปลายทางมาสูตัว
บทตนทาง เปนการเชื่อมโยงทัศนคติแบบ “สลับตนทางกับปลายทาง” 

 
ผูวิจัยพบวากลุมตัวอยางมีความเห็นวาตัวละครกับผูดําเนินรายการมีลักษณะที่แตกตาง

กันมากกวาลักษณะที่เหมือนกัน โดยส่ิงที่กลุมตัวอยางเห็นวาตัวละครและผูดําเนินรายการมี
เหมือนกันคือ ชื่อ และสีผิว ส่ิงที่กลุมตัวอยางเห็นวาเปนขอแตกตางระหวางผูดําเนินรายการและ 
ตัวละคร สามารถสรุปเปนขอไดดังนี้ 1. รูปรางหนาตา  2. ทรงผม  3. นิสัย 4. การแตงกาย และ  
5. ความเปนการตูน ซึ่งสามารถสรุปไดวา ผูรับสารไมเห็นถึงการเช่ือมโยงภาพลักษณจากตัวบท 
ตนทางที่เปนผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิงมาสูตัวบทปลายทางของผูผลิต เนือ่งจากมมุมองของ
ผูรับสารที่เปนเด็กแตกตางจากผูผลิตที่มองภาพรวมของตัวละคร สวนผูรับสารที่เปนเด็กจะมอง
โดยตรงจากภาพลักษณที่เห็นภายนอก 
 

จากการศึกษาการรับรูและทัศนคติของเด็กในแงความสัมพันธระหวางตัวละครกับ 
ผูดําเนินรายการ ผูวิจัยพบวาบริบทที่มีผลตอการรับรูและทัศนคติของกลุมตัวอยางที่มีตอตัวละคร  
4 Angies ส่ีสาวแสนซนและผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิง สามารถสรุปเปนขอๆ ไดแก  

 
1. ประเภทของรายการ มีผลตอการรับรูเนื่องจากผูรับสารที่เปนเด็กจะใหความ

สนใจกับส่ือที่ชอบเชนการตูน และจะรับรูและจดจําเกี่ยวกับตัวละครในการตูนไดดี ความบอยคร้ัง
ในการชมจะทําใหผูรับสารที่เปนเด็กสามารถจดจํารายละเอียดของส่ือนั้นไดมาก อีกทั้งยังมี
ทัศนคติติดอยูกับส่ือนั้นเนื่องจากมีความคุนเคย จึงมีการเชื่อมโยงทัศนคติที่มีตอตัวละครไปยังผู
ดําเนินรายการ 

 
2. ความรูเดิม พื้นฐานของสัมพันธบทผูรับสารจะรับรูถึงสัมพันธบทนั้นได 

ก็ตอเมื่อผูรับสารเคยรับรูเกี่ยวกับตัวบทเดิมมาบางแลว จึงจะสามารถเช่ือมโยงมาสูตัวบทใหมได 
กรณีนี้ กลุมตัวอยางที่เปนเด็กไมทราบขอเท็จจริงเกี่ยวกับผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิง ทําให
กลุมตัวอยางไมรูวาตัวละครการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซนเกิดมาจากการเช่ือมโยงคาแรกเตอร
ของผูดําเนินรายการ จึงทําใหทัศนคติของกลุมตัวอยางที่มีตอตัวละครและผูดําเนินรายการเปนไป
ในทางสลับตนทางกับปลายทาง 
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3. เพศ สําหรับการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซน พบวาผูรับสารที่เปนเด็กชายมี
ความชื่นชอบตอการตูนนอยกวาผูรับสารที่เปนเด็กหญิง เนื่องจากตัวละครหลักของเร่ืองเปน 
ตัวละครผูหญิง ประกอบกับเนื้อเร่ืองที่ต่ืนเตนผาดโผนนอยกวาการตูนที่มีตัวละครหลักเปนผูชาย 
ซึ่งผูรับสารที่เปนเด็กชายชอบมากกวา 

 
4. อายุ อายุของผูรับสารไมมีผลตอการเช่ือมโยงตัวบทตนทางมาสูตัวบท

ปลายทาง เนื่องจากผูรับสารไมไดชมรายการผูหญิงถึงผูหญิงเปนประจํา จึงไมเกิดการถายโยง
บุคลิกลักษณะและนิสัยของผูดําเนินรายการมาสูตัวละครการตูน แตพบวาอายุมีผลตอฐานความรู
เดิมซ่ึงเด็กที่มีอายุมากกวาจะมีฐานความรูเดิมเกี่ยวกับตัวบทตนทางจากการชมสื่อตางๆ ที่ 
ผูดําเนินรายการปรากฏอยู จึงสามารถแยกแยะการรับรูระหวางตัวละครกับผูดําเนินรายการไดวา
เปนคนละคน เนื่องจากเคยเห็นผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิงจากส่ือตางๆ 
 
อภิปรายผล 

 
งานแอนิเมช่ันเปนงานที่ตองใชความคิดสรางสรรคในการสรางงานอยางมาก อาจเรียกได

วางานแอนิเมชั่นเปรียบเสมือนงานศิลปะชิ้นหนึ่งที่ผูสรางสรรคนอกจากจะตองลงมือลงแรงทําแลว
ยังตองมีความรักที่จะทําดวยจึงจะเกิดผลงานศิลปะช้ันดีข้ึน นอกจากเปนงานที่สามารถทําใหผูชม
ไดเพลิดเพลินกับภาพสวยๆ แลว ยังอาจทําใหผูชมเกิดแรงบันดาลใจ และจินตนาการตอไปไดอีก 
โดยเฉพาะกับเด็กซ่ึงเปนวัยที่บางคร้ังก็ยังอยูในโลกแหงจินตนาการ และเปนวัยแหงการรับรูจดจํา 
ดังนั้น คงเปนเร่ืองดีหากมีการตูนแอนิเมช่ันสักเร่ือง ที่สามารถเปดโลกทัศน พัฒนาความคิดและ
จินตนาการของเด็ก ควบคูไปกับการสอนอยางแนบเนียนเพื่อใหเด็กซึมซับแงคิดสําหรับการใชชีวิต
อยูในโลกแหงความเปนจริง 
 
 แตหากมองในแงของสัมพันธบทในยุคหลังสมัยใหมที่ปรากฏการณสัมพันธบทได
กลายเปนกระแสหลักของกระบวนการผลิตวัฒนธรรมของสังคม 2  เราจะพบวาความคิดสรางสรรค
ที่ปรากฏอยูในงานแอนิเมชั่น อาจเปนส่ิงที่มีมากอนแลว เปนการสรางสรรคงานใหมที่มีเงาทะมึน
ของผลงานเกาอยูตลอดเวลา เชนเดียวกับการตูนแอนิเมช่ัน 4 Angies ส่ีสาวแสนซนที่มีการ 
ถายโอนเนื้อหาจากตัวบทที่เคยมีมากอนแลว 

                                                           
2 กาญจนา แกวเทพ. เอกสารประกอบการสอน “สัมพันธบท (Intertextuality) : เหลาเกาในขวดใหม 

ในส่ือสารศึกษา”. คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 2551. 
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 จากการศึกษาเกี่ยวกับสัมพันธบทของการตูนแอนิเมชั่น 4 Angies ส่ีสาวแสนซน ผูวิจัย
คนพบขอคนพบที่สําคัญเกี่ยวกับสัมพันธบท คือ การตูนแอนิเมชั่น 4 Angies ส่ีสาวแสนซนไมไดมี
การถายโยงตัวบทตนทางมาจากผูดําเนินรายการรายการผูหญิงถึงผูหญิงเพียงแหลงเดียวเทานั้น 
แตกลับพบวามีการถายโยงจากตัวบทตนทางแหลงอ่ืนเปนจํานวนมากเรียกไดวามีตนแบบที่มา
จาก “หลายพอพันแม” ซึ่งปรากฏรองรอยอยูในเนื้อหาการตูนตลอดการดําเนินเร่ือง โดยเปนเนื้อหา
ที่ผูรับสารที่เปนเด็กรูจักมากอนแลว เชน ตัวบทตนทางที่มาจากเร่ือง แฮร่ี พอตเตอร ซึ่งเปน
เร่ืองราวที่เด็กใหความสนใจและรูจักมากกวารายการผูหญิงถึงผูหญิง  

 
โดยในการถายโยงเนื้อหาจาก “หลายพอพันแม” มีประโยชนตอการทําความเขาใจและ

การอานความหมายของผูรับสารที่เปนเด็ก เนื่องจากตัวบทตนทางที่เปนผูดําเนินรายการผูหญิงถึง
ผูหญิง เปนตัวบทตนทางที่เด็กไมรูจัก จึงไมสงผลตอการถายโอนความหมายจากสื่อของผูใหญ 
มาสูส่ือของเด็ก หากแตตัวบทตนทางที่มาจากแหลงอ่ืน เปนตัวบทตนทางที่เด็กมีความรูจักอยู 
กอนแลว จึงสงผลใหเด็กสามารถเขาใจความหมายจากตัวบทตนทางแหลงอ่ืนที่มีอยูในการตูน  
4 Angies สี่สาวแสนซนได  
 
 นอกจากนี้ยังพบวา ทัศนคติของผูรับสารที่เปนเด็กซ่ึงมีทัศนคติแบบ “สลับตนทางกับ
ปลายทาง” เนื่องจากการถายโยงเนื้อหาจากผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิงมาสูตัวละคร  
4 Angies ส่ีสาวแสนซนเปนการถายโยงแบบขามชนิดของส่ือ (Genres) ทําใหมีผลตอการรับรูและ
ทัศนคติของผูรับสารที่เปนเด็ก เนื่องจากเด็กไมมีฐานความรูเดิมจากส่ือตนทางที่เปนส่ือสําหรับ
ผูใหญ ดังนั้นการถายโยงเนื้อหาจึงไมเปนไปตามหลักสัมพันธบทที่ผูรับสารจะเขาใจความหมาย
ของตัวสารก็ตอเมื่อผูรับสารมีความรูเดิมเกี่ยวกับตัวสารที่ถูกถายโยงมาสูตัวบทใหม สําหรับ
การตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซน ผูรับสารที่เปนเด็กรับเอาการตูนเปนตัวบทแรก ดังนั้นจึงเกิดการ
ถายโยงทัศนคติที่มีตอตัวละครการตูนไปสูผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิงที่เปนตัวบทท่ีสอง
สําหรับเด็ก ดังนั้นจึงเกิดเปนขอคนพบในประเด็นของสัมพันธบทที่มีการถายโยงขามประเภทของ
ส่ือจะทําใหผูรับสารเกิดการรับสารสลับตนทางกับปลายทางได 
 
 ทั้งนี้ อาจมองไดวาการเรียงลําดับตัวบทตนทางและปลายทางในฐานะ “ผูสงสาร/การ
ผลิต” และการเรียงลําดับตัวบทตนทางและปลายทางในฐานะ “ผูรับสาร/การเปดรับ” อาจมีการ
เรียงลําดับที่แตกตางกัน ดังนั้นคําวา “ตนทางและปลายทาง” จึงไมตายตัว นอกจากนี้การที่ 
ผูรับสารที่เปนเด็กไมมีฐานความรูเกี่ยวกับตัวบทตนทางของผูผลิต อาจเปนเพราะเด็กไมไดเปดรับ
สารจากรายการผูหญิงถึงผูหญิง เนื่องจากเปนรายการที่ไมใชเนื้อหาสําหรับเด็ก 
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อาจกลาวไดวา ในการถายโยงเนื้อหาสารที่มีชนิดของส่ือและกลุมผูรับสารที่แตกตางกัน
มากในตัวบทตนทางและตัวบทปลายทาง จะสงผลใหไมเกิดการเชื่อมโยงที่เปนไปตามรูปแบบ 
สัมพันธบท ผูรับสารที่เปนกลุมเปาหมายของตัวบทปลายทางจะไมเกิดการอานความหมายที่
ถูกตองตามที่ถายโยงมาจากตนทาง อีกทั้งยังเกิดการสลับการถายโยงข้ึนในรูปแบบใหมที่เปนแบบ 
“สลับตนทางกับปลายทาง” ทั้งนี้อาจกลาวโดยสรุปไดวา สําหรับการถายโยงเนื้อหาจากผูดําเนิน
รายการผูหญิงถึงผูหญิงมาสูตัวละครการตูนแอนิเมชั่น 4 Angies ส่ีสาวแสนซนของผูผลิต เปนไป
โดยผูผลิตมิไดมุงหวังใหเนื้อหาจากรายการผูหญิงถึงผูหญิงถายโอนมาสูการตูน 4 Angies ส่ีสาว
แสนซนมากนัก เปนเพียงการถายโอนมาเฉพาะจุดเดนของคาแรกเตอรผูดําเนินรายการมาสู 
ตัวละคร อีกทั้งผูผลิตมิไดมุงหวังถึง “การถายโอนความหมาย” แตผูผลิตหวังผลในเร่ืองของการ 
ทําใหการตูน “เปนที่รูจักโดยเร็ว” (fast awareness) เทานั้น ซึ่งเปนส่ิงที่ผูผลิตไดประสบ
ความสําเร็จในดานของธุรกิจการสรางคาแรกเตอรการตูน เรียกไดวาเปนปรากฏการณสัมพันธบท
ที่อยูบนพื้นฐานเหตุผลเชิงธุรกิจ 
 

การถายโยงภาพลักษณจากคนจริงมาสูตัวละครอาจมิไดเปนส่ิงแปลกใหมสําหรับวงการ
การตูนไทย เนื่องจากในการออกแบบตัวละครการตูนผูออกแบบอาจไดรับแรงบันดาลใจมาจากคน
รอบขาง เชน การตูนปงปอนดที่ผูเขียนไดแรงบันดาลใจมาจากลูกชาย แตสําหรับการออกแบบที่
ตองนําคนมีชื่อเสียงมาเปนแรงบันดาลใจนั้น อาจเปนเร่ืองที่คอนขางมีคนทํานอยเนื่องจากบุคคลที่
มีชื่อเสียงคอนขางมีความออนไหวในเร่ืองภาพลักษณ สิ่งที่ตองคํานึงอยางมากคือ การรักษา
ภาพลักษณใหกับบุคคลตนแบบ ตามที่ S. Hall (1986 อางจาก J. Fiske, 1987 อางถึงใน 
กาญจนา  แกวเทพ, 2551) กลาววา ศักยภาพของเทคโนโลยีการสื่อสารไดทําใหสถานะของ 
“ภาพลักษณ” ซึ่งเปนตัวบทที่สองที่สรางมาจาก “ตัวจริง” (ตัวบทแรก) อยูเหนือกวาตัวบทแรก/ 
ของจริง ความหมายของภาพลักษณนั้นไมเคยหยุดนิ่งอยูกับที่ หากแตขัดแยงแตกแยก และ
หลากหลายจนไมรูวาภาพลักษณอันไหนที่สามารถเปนภาพตัวแทนของ “ตัวจริง” ได 

 
อาจกลาวไดวา ในการถายโยงเนื้อหาจากส่ือหนึ่งไปยังอีกส่ือหนึ่ง โดยเฉพาะการถายโยง

เนื้อหาจากส่ือที่มีผูรับสารที่เปนกลุมเปาหมายตางกัน เชนเดียวกันกับการถายโยงผูดําเนินรายการ
ผูหญิงถึงผูหญิงมาสูตัวละครการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซน การปรับเปลี่ยน ดัดแปลง ตัดทอน
และเพิ่มเติมเนื้อหาจึงเปนส่ิงจําเปนสําหรับการสรางส่ือใหมที่เช่ือมโยงมาจากส่ือเดิมใหมีเนื้อหาที่
มีความเหมาะสมกับกลุมเปาหมายมากที่สุด โดยตองคํานึงถึงความตองการและความสนใจของ
ผูรับสารเปนหลัก โดยเฉพาะอยางยิ่งกับผูรับสารที่เปนเด็กซ่ึงเปนวัยที่เบ่ืองาย และสนใจกับความ
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ตองการของตนเองเปนหลัก การทําใหส่ือสําหรับเด็กมีความนาสนใจจึงตองศึกษาถึงส่ิงที่เด็ก 
ชื่นชอบเสียกอน 
 

อยางไรก็ดี ดูเหมือนวาการถายโยงเนื้อหาจากสื่อของผูใหญมาสูส่ือของเด็กนั้น ไดสราง
ปรากฏการณที่ผูผลิตใหความใสใจส่ือการตูนสําหรับเด็กมากข้ึน เปนแบบอยางที่ดีตอวงการ
การตูนแอนิเมช่ันไทย เปนตนแบบในการทําธุรกิจที่สามารถประสบความสําเร็จได เนื่องจากความ
พิเศษของการตูนแอนิเมชั่นที่เขาถึงเด็กไดงาย ผูผลิตจึงสามารถนําคาแรกเตอรการตูนไปตอยอด
ทําเปนสินคาไดอีก ผูวิจัยเห็นวาการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซน อาจมีสวนในการสรางแรงบันดาล
ใจใหผูผลิตการตูนอีกหลายคนนําแนวคิดของการพัฒนาบุคลิกของคนที่มีชื่อเสียงใหกลายเปน 
ตัวละครการตูน เห็นไดจากการที่มีผูนําบุคลิกของผูที่มีชื่อเสียงมาสรางเปนการตูนเพิ่มข้ึนอีกหนึ่ง
เร่ือง ไดแกเร่ือง “โปงลางละออน” ที่นําบุคลิกของวงโปงลางสะออนมาทําเปนการตูนทางโทรทัศน 

 
ปจจุบัน ผูวิจัยเห็นวามีการตูนเร่ืองใหมๆ ออกมาใหเด็กดูอยางสม่ําเสมอ ดวยยุคสมัยที่

เปล่ียนไปทําใหเทคโนโลยีในการผลิตมีมากข้ึน ซึ่งถือเปนผลดีตอผูรับสารที่เปนเด็กจะมีตัวเลือก
หลากหลายสําหรับส่ือการตูนไทย ถึงแมผูใหญบางคนอาจมองวาการตูนเปนเร่ืองสําหรับเด็ก
เทานั้น แตหลายคนคงลืมไปวา การตูนที่เด็กดูในวันนี้เปนเบาหลอมทางความคิดที่เขาถึงเด็ก
ไดมาก โดยส่ิงที่เด็กไดดูในวันนี้จะเปนส่ิงที่เด็กนําไปใชเปนประสบการณสําหรับวันขางหนา 
เชนเดียวกับหลักสัมพันธบทที่มิคาอิล  บัคทิน กลาวไววา “ส่ิงทั้งหลายที่เรากําลังพูดในวันนี้ ก็คือ
ส่ิงที่เราไดพูดมาแลวเมื่อวานนี้ และเปนส่ิงที่เราจะพูดในวันพรุงนี้” 
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ขอเสนอแนะ 
 

ขอเสนอแนะสําหรับงานวิจัยในอนาคต 
1. เนื่องจากงานวิจัยของไทยที่เกี่ยวกับสัมพันธบทยังมีการศึกษาเกี่ยวกับการตูนอยูนอย 

ดังนั้นจึงควรมีการศึกษาเกี่ยวกับสัมพันธบทของส่ือการตูน โดยอาจศึกษาเกี่ยวกับผูรับสารวา
ตองการใหการตูนมีการเช่ือมโยงมาจากสื่อใด หรือตัวบทใหมๆ ตัวบทใดบาง เพื่อเปนประโยชนตอ
วงการวิชาการและเปนประโยชนตอผูผลิตส่ือการตูนและผูที่สนใจเกี่ยวกับการตูนไทยตอไป  

 
2. สําหรับข้ันตอนในการวิจัย เนื่องจากผูวิจัยมิไดวิเคราะหเนื้อหารายการทั้งตัวบทเดิม 

(primary text) และตัวบทใหม (secondary text) กอนทําการสัมภาษณผูผลิต จึงทําใหประเด็นใน
การสัมภาษณไมละเอียดถึงตัวเนื้อหา ดังนั้น หากมีผูทําการศึกษาสัมพันธบทตอไปในอนาคต 
ผูวิจัยจึงควรทําการวิเคราะหเนื้อหารายการใหเรียบรอยเสียกอน เพื่อใหไดคําถามในการสัมภาษณ
ผูผลิตที่ละเอียดครบถวนครอบคลุมทุกเนื้อหา 
 

ขอเสนอแนะสําหรับผูผลิตส่ือ 
1. เนื่องจากการผลิตการตูนแอนิเมชั่นมีขอจํากัดในการผลิตซ่ึงข้ึนอยูกับงบประมาณการ

ผลิต ดังนั้นผูผลิตส่ือการตูนแอนิเมชั่นจึงควรมีเงินทุนเพิ่มมากข้ึนจากผูสนับสนุนรายการ หรือ
หนวยงานตางๆ ที่จะเขามาชวยสนับสนุน เพื่อเปนการพัฒนาในดานเทคโนโลยีการผลิตให
เทียบเทาสากล ซึ่งจะสงผลดีตอผลงานการตูนแอนิเมชั่นไทยในอนาคต 

 
2. จากที่ผูวิจัยเห็นวาปจจุบันมีการตูนแอนิเมชั่นผลิตออกมาใหมอยางตอเนื่อง แตบางคร้ัง

คุณภาพของการตูนยังไมดีเทาที่ควร ดังนั้นผูผลิตจึงควรเรียกรองใหมีหนวยงานที่สนับสนุนดาน
การตูนแอนิเมชั่นโดยเฉพาะเพื่อดูแลในดานตางๆ เชน เพื่อเปนการสนับสนุนในดานงบประมาณ 
เพื่อควบคุมผลงานใหอยูในมาตรฐานสากล เพื่อเปนตัวกลางในการสงผลงานการตูนไทยไปสู
ตลาดตางประเทศ เปนตน 
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แนวคําถามสาํหรับการสนทนากลุม 
 
แนวคําถามเกี่ยวกับการรบัรู จดจําและทัศนคติที่มตีอการตูน 4 Angies สี่สาวแสนซน 
 1. เด็กๆ รูจักการตูนเร่ือง 4 Angies ส่ีสาวแสนซน หรือไม 
 2. เด็กๆ ไดดูการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซน บางหรือไม ดูวนัไหน 
 3. เด็กๆ เคยดูวีซีดี 4 Angies ส่ีสาวแสนซนไหม ซื้อหรือยืม/ใครซื้อให 
 4. ใครมีวีซีดี 4 Angies ส่ีสาวแสนซนบาง มเียอะไหม ครบทุกชุดหรือเปลา 
 5. เด็กๆ ไดดู 4 Angies ส่ีสาวแสนซนจากไหน ทวีีหรือวีซีดีมากกวากนั 
 6. เด็กๆ เคยซื้อของที่มีรูป 4 Angies ส่ีสาวแสนซนหรือไม  
 7. เด็กๆ รูจักอะไรบางทีม่ีรูป 4 Angies ส่ีสาวแสนซนติดอยู เคยเห็นที่ไหน 
 8. เวลาดู 4 Angies ส่ีสาวแสนซน เด็กๆ ดูกับใคร 
 9. เด็กๆ ชอบการตูนเร่ือง 4 Angies ส่ีสาวแสนซนไหม การตูนสนกุไหม 
10. เด็กๆ จาํไดไหมวาการตูนเร่ือง 4 Angies สี่สาวแสนซน มีตัวละครอะไรบาง 
11. เด็กๆ ชอบตัวการตูนตัวไหนมากที่สุด 
12. คุณพอคุณแมเคยคุยกบัเด็กๆ เกี่ยวกบั 4 Angies ส่ีสาวแสนซนไหม คุยเร่ืองอะไรกันบาง 
13. เด็กๆ จาํไดไหมวา ในการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซน สีอะไรบาง 
14. เด็กๆ จาํไดอยางไรวาการตูนตัวไหนช่ืออะไร 
15. 4 Angies ส่ีสาวแสนซนแตงตัวยังไง ทรงผมเปนยังไง 
16. ปาปุย ไกจัง นินา กาละแมร มีนิสัยยังไง 
17. 4 Angies ส่ีสาวแสนซนมีพลังวิเศษอะไรบาง 
18. เวลา 4 Angies ส่ีสาวแสนซนดีใจ ชอบตะโกนวาอะไร 
19. เด็กๆ ชอบพลังวิเศษของใคร เพราะอะไร 
20. เด็กๆ ชอบใครมากที่สุดในเร่ือง 4 Angies ส่ีสาวแสนซน เพราะอะไร 
21. เด็กๆ ชอบใครนอยที่สุดในเร่ือง 4 Angies ส่ีสาวแสนซน เพราะอะไร 
22. เด็กๆ รูจักใครที่เหมือน 4 Angies ส่ีสาวแสนซนไหม 
 
แนวคําถามเกี่ยวกับการรบัรู จดจําและทัศนคติที่มตีอผูดําเนินรายการผูหญิงถึงผูหญิง 
 1. เด็กๆ รูจักส่ีสาวผูหญิงถงึผูหญิงไหม เขาเปนใคร ชื่ออะไรบาง 
 2. เด็กๆ เคยดูรายการผูหญิงถึงผูหญิงไหม ดูกบัใคร ดูบอยไหม รายการมวีันไหนบาง 
 3. เคยเหน็ส่ีสาวผูหญิงถงึผูหญิงที่ไหน 
 4. เห็นใครบอยที่สุด  เหน็ใครนอยที่สุด 
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 5. ในสี่สาวผูหญิงถงึผูหญิง เด็กๆ ชอบใครมากที่สุด เพราะอะไร 
 6. ในสี่สาวผูหญิงถงึผูหญิงเด็กๆ ชอบใครนอยที่สุด เพราะอะไร 
 7. เด็กๆ คิดวาส่ีสาวผูหญิงถึงผูหญิง กับ ตัวการตูน เกีย่วของกนัไหม 
 8. ส่ีสาวผูหญิงถึงผูหญิง กับ ตัวการตูน เหมือนกนัไหม 
 9. ส่ีสาวผูหญิงถึงผูหญิง กับ ตัวการตูน เหมือนกนัยงัไงบาง 
10. ส่ีสาวผูหญิงถึงผูหญิง กับ ตัวการตูนมีอะไรที่ไมเหมือนกนั 
11. เด็กๆ รูจักใครกอนกันระหวางส่ีสาวผูหญิงถึงผูหญิงกบัตัวการตูน 4 Angies ส่ีสาวแสนซน 
12. เด็กๆ รูจักส่ีสาวผูหญิงถงึผูหญิงไดอยางไร 
13. เด็กๆ ชอบคนหรือชอบการตูนมากกวากัน 
14. ในส่ีสาวผูหญิงถงึผูหญิง ใครเกงภาษาอังกฤษมากทีสุ่ด 
15. ในส่ีสาวผูหญิงถงึผูหญิง ใครที่แตงงานมีลูกแลว 
16. ในส่ีสาวผูหญิงถงึผูหญิง ใครเสียงดังทีสุ่ด 
17. ในส่ีสาวผูหญิงถงึผูหญิง ใครตาโตที่สุด 
18. ในส่ีสาวผูหญิงถงึผูหญิง ใครตลกที่สุด 
19. ในส่ีสาวผูหญิงถงึผูหญิง ใครเปนคนงกที่สุด 
20. ถาส่ีสาวผูหญิงถงึผูหญิง และตัวการตูน 4 แองจี้มาทีโ่รงเรียน เด็กๆ จะวิง่เขาไปหาใครกอน   
      เพราะอะไร 
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แบบทดสอบการจดจาํตัวละคร 4 Angies สีส่าวแสนซน 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 
 
  นางสาวณิศรา  บุญโพธ์ิแกว เกิดเมื่อวันพฤหัสบดี ที่ 27 สิงหาคม พ.ศ. 2524 เปน
คนกรุงเทพมหานครแตกําเนิด จบการศึกษาระดับปริญญาตรีเมื่อป พ.ศ. 2546 จากมหาวิทยาลัย
ศรีนครินทรวิโรฒ คณะมนุษยศาสตร วิชาเอกวรรณกรรมสําหรับเด็ก และเขาศึกษาตอระดับ
ปริญญามหาบัณฑิต เมื่อป พ.ศ. 2549 ในภาควิชาการส่ือสารมวลชน คณะนิเทศศาสตร 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
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