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การวิจยัครัง้นีม้ีวตัถปุระสงค์เพ่ือวิเคราะห์ลกัษณะเดน่ทัง้ในแง่ของเนือ้หาและการน าเสนอใน

ภาพยนตร์สารคดี ของไมเคิล มวัร์ โดยใช้แนวทางการวิจยัเชิงคณุภาพด้วยการวิเคราะห์ตวับท จาก
ภาพยนตร์สารคดีของ  ไมเคิล มวัร์ทัง้สิน้ 6 เร่ือง ท่ีเข้าฉายในโรงภาพยนตร์ ซึ่งสามารถหาชมได้ใน
ประเทศไทยในรูปแบบแผน่วีดีทศัน์ และรวบรวมข้อมลูจากเอกสาร และส่ือออนไลน์  

ผลการวิจยัพบวา่  
1) ลกัษณะเดน่ของไมเคิล มวัร์เกิดจากหลายปัจจยั ประการแรกคือพืน้ฐานของครอบครัว

แรงงานคาธอลิกชนชัน้กลางท่ีเปิดกว้างทางการเมือง ประการท่ีสองความช่ืนชอบสว่นตวัของมวัร์ใน
เร่ืองการเคลื่อนไหวทางสงัคม ประการท่ีสามความสนใจในอาชีพอนัหลากหลายของมวัร์ และประการ
สดุท้ายลกัษณะนิสยัท่ีมีอารมณ์ขนัในเชิงเสยีดสี และแสดงความคิดเห็นในมมุมองของตวัเองอย่าง
เดน่ชดั ท าให้งานของมวัร์มีลกัษณะท่ีแตกตา่งจากภาพยนตร์สารคดีอ่ืน    

2) ในแง่เนือ้หาในภาพยนตร์สารคดีของไมเคิล มวัร์นัน้ มีนยัเพ่ือการตอ่ต้านระบบทนุนิยมซึ่ง
ปรากฏตวัในหลายรูปแบบตามประเดน็ของภาพยนตร์สารคดีแตล่ะเร่ือง โดยมวัร์ใช้รูปแบบของขัว้ตรง
ข้ามเชิงธรรมะและอธรรม ซึง่มวัร์มกัสอ่นยัของความพ่ายแพ้ในการตอ่สู้ เพ่ือให้ผู้ชมรู้สกึสะเทือนใจใน
โศกนาฏกรรมของบคุคลท่ีเก่ียวข้อง และปลกุเร้าให้ผู้ชมเกิดความรู้สกึอยากเปลี่ยนแปลงส่ิงไมด่ท่ีี
ปรากฏในเร่ืองด้วย 

3) ในแง่ของการน าเสนอหรือเทคนิคด้านภาพยนตร์สารคดีนัน้มวัร์รับอิทธิพลมาจาก
ภาพยนตร์สารคดีท่ีเน้นใสม่มุมองความเห็นของผู้สร้าง โดยมีพฒันาการมาจากภาพยนตร์ท่ีเป็น
โฆษณาชวนเช่ือจากทางฝ่ังโซเวียต และนาซีเยอรมนั ประกอบกบัอิทธิพลท่ีเน้นความสมจริงขณะถ่าย
ท าในรูปแบบไดเรกซีเนมา (Direct Cinema)  เมื่อมวัร์น าลกัษณะเดน่ของตนเองทัง้ลกัษณะนิสยัและ
ความช านาญในทกัษะอาชีพอ่ืนท่ีหลากหลายของตนเอง มาผสมผสานเข้าในแตล่ะองค์ประกอบของ
ภาพยนตร์สารคดี ท าให้เกิดสไตล์ภาพยนตร์สารคดีโดดเดน่เฉพาะตวัและแตกตา่งจากภาพยนตร์   
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This research aims at analyzing Michael Moore’s subjective style in documentary 
films in terms of content and cinematic techniques. This is basically a qualitative research 
using textual analysis of 6 documentary films made by Michael Moore which were 
released in theaters and can be accessed in DVD or VCD format in Thailand. Additional 
data are collected from documents and online media.  

The results of the findings are as follows.  
1) Michael Moore’s unique style is influenced by several factors, ranging from his 

family background (middle class Catholic), his appreciation for social protest, his interest 
in a variety of skills, to his sarcastic sense of humor and explicit expression of worldview.     

2) The content of Moore’s documentaries demonstrates an outright opposition for 
Capitalism which is implicated in various forms depending on the issues raised by each 
documentary. This content is presented through the use of binary opposition: vice vs. 
virtue. The fight usually ends up in the loss and tragedy of the people involved to urge 
the audience to take action that would bring about changes in the problematic issues. 

3) As regards the presentation or cinematic techniques, Moore is obviously 
influenced by the subjective style of documentary filmmaking evolved from the 
propaganda films of Soviet Socialism and Nazi, in addition to the stark realism of Direct 
Cinema style. Combining his uniqueness both in his own personality and skills with the 
individual documentary features, his films reflect the ultimate subjectivity in style that can 
not be comparable to other filmmakers. 
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กิตตกิรรมประกาศ 

มนษุย์มีบททดสอบมากมายในแตล่ะวนัท่ีต้องเติบโตขึน้ เพราะ มนษุย์ คือค า
ประสมของ มน (มะ-นะ) ท่ีแปลวา่ใจ และ อษุยะ ท่ีแปลวา่สงู มนษุย์จึงแปลวา่ผู้มีใจสงู การสงูขึน้
ได้นัน้ไมเ่พียงต้องฝึกใจ(มน) หากแตต้่องใช้ มานะ เข้าร่วมอีกด้วย การท าวิทยานิพนธ์ครัง้นีไ้มต่า่ง
จากบนัไดขัน้สงูๆท่ีข้าพเจ้าต้องใช้มานะก้าวขึน้ไป บนัไดสงูมกัก้าวยากหากแตก้่าวส าเร็จก็ย่อม
สงูขึน้ได้มากเช่นกนั  

นอกจากมานะแล้วข้าพเจ้ายงัต้องใช้ ก ำลงัมน(ใจ) อย่างมากด้วย จึงฝ่าฟันผา่น
พ้นมาได้ถึงจดุนี ้ ก าลงัใจและความช่วยเหลือเหลา่นีไ้ม่ได้ลอ่งลอยมาในอากาศอย่างฝนหรือผดุขึน้
อย่างตาน า้ หากแตม่าจากผู้คนมากมายท่ีอยู่รอบกายข้าพเจ้า แม้จะตา่งท่ีมาแตก่ช็ุ่มช่ืนในหวัใจ
อย่างน า้ฝนน า้ผดุท่ีบนัดาลความอดุมแก่ผืนดนิได้เฉกนัน้  

ข้าพเจ้าขอขอบพระคณุ รศ.ปัทมวดี จารุวร ท่ีให้ค าปรึกษาด้วยความใสใ่จและ
เมตตาตลอดมานบัตัง้แตเ่ร่ิมต้นท าวิทยานิพนธ์ฉบบันี ้ ขอบพระคณุอาจารย์ทัง้หลายท่ีกรุณาให้
ก าลงัใจและชีแ้นะแนวทางมาโดยตลอดไมว่า่จะเป็น รศ.รักศานต์ วิวฒัน์สนิอดุม ศ.ดร.ศกัดา 
ปัน้เหน่งเพ็ชร์ อ.ดร.จีรบณุย์ ทศันบรรจง และท่ีขาดไมไ่ด้ท่าน รศ.จ าเริญลกัษณ์ ธนะวงัน้อย ท่ี
กรุณาเมตตาข้าพเจ้ามาโดยตลอดตัง้แตค่รัง้ยงัเรียนระดบัปริญญาตรี จวบจนปริญญาใบท่ีสองใน
ชีวิตนี ้ ท่านอาจารย์กย็งัคงกรุณาช่วยเหลือศิษย์คนนีด้้วยความเตม็ใจ ข้าพเจ้าขอขอบพระคณุ
เหลา่คณาจารย์ท่ีได้สัง่สอนประสิทธ์ิประสาทวิชาให้ข้าพเจ้าจวบจนเติบใหญ่ถึงปัจจบุนัทัง้ท่ีได้เอย่
นามท่านแล้วก็ดีและท่ียงัไมไ่ด้เอย่นามในท่ีนีด้้วยก็ด ี

ขอบพระคณุคณุครูผู้ ย่ิงใหญ่แห่งชีวิตข้าพเจ้าอีกสองท่าน คือ บิดาและมารดา
ของข้าพเจ้าท่ีเป็นก าลงัใจส าคญั เป็นความรักส าคญั เป็นทกุสิ่งทกุอย่างท่ีผลกัดนัให้ข้าพเจ้ามาถึง
จดุนี ้ ขอบใจน้องสาวท่ีน่ารักท่ีช่วยเหลือด้วยดีไมม่ีอิดออดตามท่ีข้าพเจ้าร้องขอ ขอบคณุเพ่ือนๆพ่ีๆ
น้องๆทัง้หลายท่ีถามไถ่แสดงความเป็นห่วงตลอดจนช่วยเหลือทัง้ทางตรงและทางอ้อมอยู่เสมอ 

 ท่ีสดุนีข้้าพเจ้าขอขอบคณุ ไมเคิล มวัร์ ท่ีเป็นทัง้เป้าหมายและแรงบนัดาลใจใน
การท าวิทยานิพนธ์ ในการท างาน และในการใช้ชีวิตท่ีจะไมต้่องนึกเสยีดายเมื่อย้อนมองกลบัมา 
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บทที่  1 

บทน ำ 

ควำมเป็นมำและควำมส ำคัญของปัญหำ 

ปัจจบุนัภาพยนตร์สารคดีเป็นภาพยนตร์ประเภทหนึง่ท่ีมีแนวโน้มเตบิโตขึน้ทัง้
ทางด้านจ านวนการผลิตและรายได้ ด้วยการใช้ทนุท่ีต ่ากวา่ภาพยนตร์บนัเทิงกระแสหลกั และ
ความส าเร็จจากการฉายในโรงภาพยนตร์ของภาพยนตร์สารคดี จากท่ีเดมิสามารถท ารายได้ใน
ระดบัแสนหรือล้านเหรียญสหรัฐ ไปสูภ่าพยนตร์สารคดีท่ีสามารถท ารายได้ถึงหลกัสิบล้านหรือร้อย
ล้านเหรียญสหรัฐ ตวัอยา่งเช่น Fahrenheit 9/11 (2004) Super Size Me (2004) March of the 
Penguins (2005) และ An Inconvenient Truth (2007) เป็นต้น นอกจากนัน้ในด้านคณุภาพก็มี
สถาบนัและเทศกาลด้านภาพยนตร์สารคดีมากขึน้ เช่น รางวลัส าหรับภาพยนตร์สารคดีในเวที    
อะคาเดมีอวอร์ดของสถาบนัศลิปะและวิทยาศาสตร์ทางภาพยนตร์ของอเมริกา (Academy of 
Motion Picture  Arts and Sciences หรือ AMPAS) เทศกาลภาพยนตร์สารคดีนานาชาติ       
อมัสเตอร์ดมั (International Documentary Film Festival Amsterdam  หรือ IDFA) และใน
เอเชีย เชน่ เทศกาลภาพยนตร์สารคดีนานาชาต ิ EIDF (EBS International Documentary 
Festival) ซึง่จดัท่ีประเทศเกาหลีใต้ เป็นต้น ภาพยนตร์สารคดีท่ีได้รับรางวลัจากเวทีตา่งๆนัน้ ก็ล้วน
แตไ่ด้รับการยอมรับและเป็นท่ีรู้จกัอย่างกว้างขวางมากขึน้ในกลุม่ผู้ชมภาพยนตร์ ยกตวัอยา่งเชน่ 
March of the Penguins (2005) หรือ An Inconvenient Truth (2007) เป็นต้น 

โดยทัว่ไปเม่ือกลา่วถึง ภาพยนตร์สารคดี (Documentary Film) เรายอ่มนกึถึง
ภาพยนตร์ท่ีเป็นเร่ืองจริงในทกุแง่มมุของทัง้เนือ้หาและวิธีการน าเสนอ โดยค าวา่ สารคดี นัน้เป็น
ตระกลู (Genre) ของภาพยนตร์ท่ีสามารถสร้างความคาดหวงัตอ่ผู้ชมได้ ว่าสิ่งท่ีจะได้รับชมนัน้
ล้วนแตเ่ป็นความจริงท่ีเกิดขึน้ 

ภาพยนตร์สารคดีในปัจจบุนัมกัใช้วิธีการน าเสนอท่ีแตกตา่งจากภาพยนตร์สารคดี
ในยคุแรกอยา่งมาก เชน่ การข้ามเส้นกัน้ระหวา่งความเป็นภาพยนตร์สารคดีและการเลา่เร่ืองแบบ
ภาพยนตร์บนัเทิง ยกตวัอยา่งการพากษ์เสียงนกเพนกวินท่ีขบัเน้นอารมณ์ราวกบัเป็นมนษุย์ใน 
March of the Penguins ของ Luc Jacquet หรือการท่ีผู้สร้างเปล่ียนสถานะจากผู้สงัเกตไปสูก่าร
เข้าร่วมในสถานการณ์ราวกบัเป็นนกัแสดงน าของเร่ือง อยา่งการเป็นผู้ทดสอบผลการรับประทาน
อาหารจานดว่นชดุใหญ่ของแมคโดนลัด์ใน Super Size Me ของ Morgan Spurlock เป็นต้น จะ

   
   

http://www.imdb.com/name/nm0415207/
http://www.imdb.com/name/nm1041597/
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เห็นได้วา่วิธีการทางภาพยนตร์มีความหลากหลายมากขึน้ในการน าเสนอของภาพยนตร์สารคดี 
ทัง้นีเ้พ่ือขยายความเป็นจริงทางรูปธรรมและนามธรรม หรือทางกายภาพและความรู้สกึนกึคดิ
รวมถึงทศันคตท่ีิผู้สร้างต้องการน าเสนอให้ชดัเจนได้มากขึน้ อาจกล่าวได้วา่ภาพยนตร์สารคดีใน
ปัจจบุนัท าให้เรามองเห็นหรือสมัผสัตวัตนผู้สร้างได้มากขึน้ จนท าให้ผู้สร้างหลายคนสามารถ
สร้างสรรคส์ไตล์ในการน าเสนอเฉพาะตวัท่ีโดดเดน่ท่ีเป็นท่ีนา่จดจ าได้ของผู้ชมทัง้หลาย  

ภาพยนตร์สารคดีในรูปแบบท่ีแสดงการน าเสนอมมุมองอตัวิสยัของผู้สร้างนีมี้
ประวตัเิตบิโตควบคูก่บัภาพยนตร์สารคดีแบบดัง้เดมิมาโดยตลอด โดยได้รับอิทธิพลส าคญัมาจาก 
ภาพยนตร์ของโซเวียตในทศวรรษท่ี 1930 และโดดเดน่อยา่งมากในงานภาพยนตร์สารคดีเพ่ือการ
ชวนเช่ือทางการเมืองของพรรคนาซีในทศวรรษท่ี 1960 ตอ่มาจงึได้ขยายอิทธิพลไปยงังาน
ภาพยนตร์ในฝ่ังอเมริกาในรูปแบบของภาพยนตร์สารคดีท่ีเน้นเป็นส่ือกลางในการบอกเลา่ประเดน็
ปัญหาทางสงัคมให้ได้รับการตระหนกั (Advocacy) และเม่ือผสานเข้ากบัวิธีการสร้างภาพยนตร์ 
สารคดีแบบใหมใ่นขณะนัน้อยา่ง Cinéma vérité และ Direct Cinema ในระหวา่งทศวรรษ 1950 
ถึง 1970 (Cinéma vérité หรือ Cinema Truth เป็นกลุ่มภาพยนตร์สารคดีท่ีก าเนิดในฝร่ังเศสราว
ทศวรรษ 1960 เกิดจากแนวคดิสารคดีกบัภาพยนตร์ในแนวสจันิยมใหมข่องอิตาลี (Italian      
Neo-realism) ท่ีเน้นการถ่ายสถานท่ีจริงและบคุคลจริง ผสมกบัแนวคิดกลุม่คล่ืนลกูใหมข่อง
ฝร่ังเศส (French New Wave) ภายใต้แนวสจันิยมตามท่ี องัเดร บาแซง(André Bazin) ได้ก าหนด
ไว้ในการน าเสนอท่ีไมเ่น้นการปรุงแตง่เร่ืองเลา่แบบฮอลลีวดู ส่วน Direct Cinema เป็นกลุม่
ภาพยนตร์สารคดีในทวีปอเมริกาเหนือท่ีใช้แนวทางตามซีเนมาเวริเต ทวา่มีความแตกตา่งโดย    
ซีเนมาเวริเต บคุคลผู้ถกูถ่ายจะทราบวา่มีกล้องบนัทกึภาพอยู ่ขณะท่ีไดเรกซีเนมา กล้องจะเสมือน
วา่ไมไ่ด้อยูใ่นสถานท่ีนัน้ด้วย) ผู้สร้างภาพยนตร์สารคดีจึงยดึการน าเสนอแบบภววิสยัในการไมเ่ข้า
ไปมีสว่นร่วมตอ่สิ่งท่ีบนัทกึ  ซึง่ลกัษณะเฉพาะท่ีโน้มน้าวให้เล็งเห็นประเดน็ท่ีคดัสรรแล้วดงักลา่ว
ของภาพยนตร์สารคดีกลุม่นีท้ าให้เกิดลกัษณะของอตัวิสยัขึน้โดยตวัของมนัเอง (Furhammar and 
Isaksson, 1971) 

อีริค บาร์เนาว์ (Erik Barnouw) ได้อธิบายว่า ในอเมริกาเองภาพยนตร์สารคดีเชิง
สงัคม ได้รับการผลิตอยา่งตอ่เน่ืองในแนวทางของไดเรกซีเนมาท่ีใช้วิธีการอ่ืนๆสนบัสนนุการ
พรรณนาและอธิบายประเด็นท่ีซบัซ้อนของสงัคม ราวทศวรรษ 1980 ผู้สร้างภาพยนตร์สารคดี
บางสว่นมีแนวโน้มในการผสมวิธีการแบบไดเรกซีเนมาเข้ากบัการบรรยายแบบมมุมองบคุคลท่ีหนึง่
ซึง่เป็นไปในลกัษณะอตัวิสยั เชน่ Absolutely Positive (1991) ของ ปีเตอร์ เอแดร์ (Peter Adair) 

http://en.wikipedia.org/wiki/Cin%C3%A9ma_v%C3%A9rit%C3%A9
http://en.wikipedia.org/wiki/Cin%C3%A9ma_v%C3%A9rit%C3%A9
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ท่ีเกิดจากการท่ีเขารู้ตวัวา่เป็นเกย์และพบว่าก าลงัตดิเชือ้เอชไอวี การบรรยายด้วยมมุมองของเอ
แดร์เอง ได้น าพาผู้ชมไปพบปะพดูคยุกบัผู้คนตา่งๆท่ีใช้ชีวิตอยูก่บัเชือ้เอชไอวีอีกมากมาย 

รูปแบบดงักล่าวของภาพยนตร์สารคดีท่ีแสดงอตัวิสยันีจ้ดัเป็นกลุม่เฉพาะท่ียงั
ไมไ่ด้รับการยอมรับแพร่หลายในขณะนัน้ จนกระทัง่ปี 1989 เม่ือ Roger & Me ของ ไมเคิล มวัร์ 
(Michael Moore) ประสบความส าเร็จด้านรายได้อย่างสงูในการเข้าฉาย โดยเป็นภาพยนตร์ท่ี
น าเสนอมมุมองอตัวิสยัของมวัร์วา่บริษัทผลิตรถยนต์รายใหญ่อยา่งเจเนรัลมอเตอร์ (General 
Motor หรือ GM) เป็นต้นเหตแุละควรมีสว่นรับผิดชอบในการลม่สลายของเมืองฟลินท์ รัฐมิชิแกนท่ี
เป็นบ้านเกิดของเขา ภาพยนตร์สารคดีเร่ืองนีเ้ป็นผลงานภาพยนตร์สารคดีบอกเลา่ปัญหาสงัคมใน
มมุมองอตัวิสยั ท่ีใช้วิธีการการถ่ายท าแบบกองโจร (Guerrilla รูปแบบการถ่ายท าของภาพยนตร์
อิสระท่ีเน้นการประหยดัต้นทนุและมีทีมงานจ านวนน้อยเคล่ือนท่ีได้รวดเร็ว โดยจะถ่ายท าใน
สถานท่ีจริงอยา่งรวดเร็วโดยไมแ่จ้งให้ทราบก่อนลว่งหน้า และไมไ่ด้รับอนญุาตจากเจ้าของสถานท่ี
ก่อนการถ่ายท า) อนัโดดเดน่ในยคุดงักลา่ว (Barnouw, 1993: 262) 

 

ภำพท่ี 1 ไมเคลิ มวัร์ 

ไมเคลิ มวัร์ ได้ปลกุกระแสความนิยมในภาพยนตร์สารคดีขึน้อีกครัง้ โดยอาจ
พิจารณาได้จากตารางท่ี 1 ซึง่แสดงสถิตขิองภาพยนตร์สารคดีท่ีมีการจดัเก็บโดยบอ็กซ์ออฟฟิศ
ตัง้แตปี่ 1983 ถึง 2010 เม่ือพิจารณานบัตัง้แต ่ ไมเคลิ มวัร์ มีผลงานครัง้แรกเม่ือปี 1989 จนถึง
ปัจจบุนั โดยเฉพาะระหวา่งปี 2002 ถึง 2007 ท่ีไมเคลิ มวัร์ประสบความส าเร็จสงูสดุ จะสงัเกตได้
วา่วงการภาพยนตร์สารคดีมีแนวโน้มท่ีได้รับการยอมรับเพิ่มมากขึน้ทัง้ในแง่ปริมาณการผลิตท่ีเพิ่ม
จากไมถ่ึง 10 เร่ืองตอ่ปี มาเป็น 60-80 เร่ืองตอ่ปี จ านวนโรงฉายจากหลกัร้อยโรงตอ่ปี มาเป็น



 
 

4 

มากกวา่หนึง่พนัโรงตอ่ปี และยอดรายได้จากประมาณ 10 ล้านเหรียญ มาสูห่ลายสิบล้านเหรียญ
จนถึงหลกัร้อยล้านเหรียญตอ่ปี 

 
ปี จ ำนวนภำพนนร  ์  ์ำนได้์วม (ดอลลำ  ์สห์ัฐ) จ ำนวนโ์งฉำน์วม 

1983 2 2,832,171 N/A 
1984 N/A N/A N/A 
1985 1 628,050 N/A 
1986 2 1,026,533 7 

1987 N/A N/A N/A 
1988 6 7,697,499 644 
1989 5 8,500,770 300 
1990 1 776,699 111 

1991 3 20,118,871 771 
1992 6 5,624,746 111 
1993 8 4,514,076 111 
1994 6 12,538,809 572 

1995 16 10,034,274 250 
1996 12 10,962,140 324 
1997 8 3,005,250 353 
1998 12 5,883,405 140 

1999 13 5,868,460 755 
2000 15 5,909,389 218 
2001 16 6,196,146 189 
2002 19 32,362,547 711 
2003 27 43,186,410 1,749 

2004 63 160,492,306 3,735 
2005 72 114,099,476 4,388 
2006 87 40,239,458 1,574 
2007 89 36,646,402 2,340 

2008 86 44,777,242 4,364 
2009 71 73,887,098 4,558 
2010 48 47,013,637 3,352 

รำ์ำงท่ี 1 แสดงข้อมลูการฉายภาพยนตร์สารคดีท่ีจดัเก็บโดยบ็อกซ์ออฟฟิศอเมริกา
ตัง้แต ่ค.ศ. 1983 ถึง 2010 

ไมเคลิ มวัร์ เร่ิมท างานในฐานะนกัวารสาร ทว่ากลางทศวรรษท่ี 1980 มวัร์
ตดัสินใจผนัตวัมาเป็นผู้ก ากบัภาพยนตร์สารคดี ขณะนัน้เขาไมมี่ความรู้เก่ียวกบัภาพยนตร์สารคดี
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แตอ่ยา่งใดทัง้สิน้ ทวา่ผลงานเร่ืองแรกของเขาอยา่ง Roger & Me (1989) กลบัได้รับรางวลัถึง 10 
รางวลัจากสถาบนัตา่งๆ เชน่ เทศกาลภาพยนตร์นานาชาตเิบอร์ลิน และสมาพนัธ์สารคดีนานาชาติ 
(International Documentary Association หรือ IDA) ฯลฯ เป็นต้น และท ารายได้มากถึง 6 ล้าน
เหรียญสหรัฐซึง่ถือวา่เป็นภาพยนตร์สารคดีท่ีมีรายได้สงูสดุตลอดกาลในปี 1989 

ตลอดระยะเวลาท่ีสร้างสรรค์ผลงานภาพยนตร์สารคดี และสารคดีทางโทรทศัน์
นบัตัง้แตปี่ 1989 ถึงปัจจบุนั ไมเคลิ มวัร์ ได้รับรางวลัจากเวทีและสถาบนัตา่งๆทัง้สิน้ 34 รางวลั 
รวมถึงภาพยนตร์สารคดียอดเย่ียมอะคาเดมีอวอร์ดหรือออสการ์ของอเมริกาในปี 2003 และรางวลั
ปาล์มทองค าของเทศกาลภาพยนตร์นานาชาตเิมืองคานส์ของฝร่ังเศสในปี 2004 นอกจากนัน้ยงั
ได้รับการเสนอช่ือเข้าชิงรางวลัอีก 19 รางวลัด้วยกนั 

ด้านรายได้ ภาพยนตร์สารคดีของไมเคลิ มวัร์ เร่ือง     Fahrenheit 9/11 เป็น
ภาพยนตร์สารคดีท่ีท าเงินสงูสดุตลอดกาลในบอ็กซ์ออฟฟิศของสหรัฐอเมริกา (Fahrenheit 9/11 
ท าเงินรวมตลอดการฉายในอเมริกาท่ี 119,194,771 เหรียญสหรัฐ และ 222,446,320 เหรียญ
สหรัฐเมื่อรวมยอดรายได้จากการฉายทัง้หมดทัว่โลก) และเป็นภาพยนตร์สารคดีเพียงเร่ืองเดียวท่ี
สามารถท าเงินได้เกินหลกัร้อยล้านเหรียญสหรัฐ นอกจากนีภ้าพยนตร์สารคดีของเขายงัติดอยูใ่น 
10 อนัดบัภาพยนตร์สารคดีท่ีท าเงินสงูสดุตลอดกาลมากถึง 4 เร่ืองด้วยกนั (นอกจาก Fahrenheit 
9/11 ภาพยนตร์อีก 3 เร่ืองคือ Sicko (2007) Bowling for Columbine (2002) และ Capitalism: 
A Love Story (2009))  

มวัร์ จงึเป็นอจัฉริยะในโลกภาพยนตร์สารคดีท่ีมีฝีมือในการน าเสนอ และสร้าง
ความนา่สนใจในประเดน็ท่ีน าเสนออนัได้สะท้อนออกมาในแง่ของจ านวนรางวลัและยอดรายได้
ของภาพยนตร์ 

เดอซิการ์ เวอร์ตอฟ (Dzigar Vertov) ได้กลา่วไว้วา่เทคนิคภาพยนตร์จะชว่ยให้
เห็นความจริงได้ดีกวา่ท่ีตามนษุย์มองเห็น ไมเคลิ มวัร์ จงึเป็นผู้ก ากบัท่ีใช้เทคนิคภาพยนตร์ทัง้
รูปแบบนิยมและสจันิยมเพื่อสนบัสนนุทศันคตแิละอคติ หรือความจริงในความคดิของเขาได้อยา่ง
ชาญฉลาดและทรงพลงั เชน่ การใช้เทคนิคอนิเมชนัเลา่ประวตัโิดยยอ่ของความหวาดกลวัในสงัคม
อเมริกนัอนัเป็นท่ีมาของความรุนแรงซึง่ปรากฏใน Bowling for Columbine การใสด่นตรีหรือเพลง
ราวกบัมิวสิควีดโิออยา่งเพลง Wouldn’t It Be Nice ของ The Beach Boys ในฉากบ้านเรือนท่ีถกู
ทิง้ร้างทรุดโทรมของเมือง ฟลินท์ใน Roger & Me การใช้กราฟฟิกแบบไตเติล้ของภาพยนตร์ชดุ
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สตาร์วอร์มาล้อเลียนรายช่ืออาการเจ็บป่วยมากมายท่ีไม่รับรองในแผนประกนัสขุภาพใน Sicko 
หรือการตดัตอ่ภาพท่ีไมเ่ก่ียวข้องเชน่ ภาพยนตร์ โฆษณา หรือมิวสิควีดโิอมาประกอบการน าเสนอ
อยูบ่อ่ยครัง้ เชน่ การใช้ภาพจากภาพยนตร์เก่าท่ีแมพ่าลกูเข้านอนในขณะท่ีบรรยายถึงการนอน
หลบัอยา่งสบายใจของประธานาธิบดีจอร์จ ดบับลิว บชุ ในคืนก่อนวนัก่อวินาศกรรมครัง้ร้ายแรงใน 
Fahrenheit 9/11 รวมถึงการฉายภาพย้อนกลบัในฉากเปิดของภาพยนตร์เร่ืองดงักลา่ว เป็นต้น 
นอกจากสร้างความนา่สนใจและแปลกใหมก่วา่ภาพยนตร์สารคดีโดยทัว่ไป ยงัชว่ยขยาย
ความหมายของความเป็นจริงในมิตอิารมณ์ท่ีตา่งไป และสะท้อนมมุมองอตัวิสยัเชิงอคตขิองมวัร์
อยา่งชดัเจน นอกจากนีก้ารข้ามเส้นระหวา่งวิธีการของภาพยนตร์แนวสจันิยมและภาพยนตร์
รูปแบบนิยมท่ียงัไมน่ิยมปฏิบตันิกัในภาพยนตร์สารคดีโดยทัว่ไปก่อนหน้านี ้ ก็ยงัเป็นอีกข้อพิสจูน์ท่ี
สะท้อนความคิดสร้างสรรค์ในฐานะผู้สร้างภาพยนตร์สารคดีของ ไมเคลิ มวัร์ ได้อยา่งดี 

ด้วยความท่ี ไมเคลิ มวัร์ มกัแสดงความคิดเห็นแบบเลือกข้างชดัเจนไมปิ่ดบงั ท า
ให้เขาเป็นผู้ก ากบัภาพยนตร์สารคดีท่ีมีทศันคติตอ่ประเด็นชดัเจนในทางใดทางหนึง่จนเข้าขา่ย
อคต ิ ซึง่ปัจจยัดงักลา่วท าให้ผลงานแตล่ะชิน้ของเขาเกิดการน าเสนออตัวิสยัท่ีเดน่ชดั เชน่ใน 
Roger & Me มวัร์พยายามสร้างข้อสรุปท่ีวา่ การตกต ่าของเมืองฟลินท์เป็นความผิดของเจเนรัล
มอเตอร์ โดยเขาได้ใช้ทัง้เนือ้ความ (Content) เชน่ ผลการจดัอนัดบัเมืองนา่อยูใ่นสหรัฐอเมริกาท่ี 
ฟลินท์รัง้อนัดบัท้ายสดุ หรือการปลดคนงานกว่า 40,000 คนท่ีท างานในโรงงานผลิตรถยนต์จาก
ประชากรทัง้หมด 150,000 คนในเมืองฟลินท์ท าให้เกิดภาวะวา่งงานขนานใหญ่เป็นต้น และยงัได้
ใช้วิธีการน าเสนอ (Style) เชน่ การถ่ายภาพแบบแฮนด์เฮลด์ไลต่ามหลงัมวัร์ในลกัษณะของการ
ถ่ายท าแบบกองโจร ขณะเดินบกุเข้าไปในเจเนรัลมอเตอร์โดยไมข่ออนญุาตเพ่ือพบ โรเจอร์ สมิธ 
ประธานของบริษัท ซึง่วิธีดงักลา่วท าให้เกิดภาพของการสืบสวนหาคนท่ีน่าสงสยัหรือกระท าผิด 
โดยในท่ีนีห้มายถึง โรเจอร์ สมิธ ซึง่ลกัษณะภาพดงักลา่วอาจเห็นได้บอ่ยครัง้ในวีดโิอการบกุตรวจ
ค้นของต ารวจ เป็นต้น  

เป็นท่ีนา่สนใจวา่แม้ภาพยนตร์สารคดีจะมีพืน้ฐานในการบอกเล่าความจริงท่ี
ปรากฏอยู ่ ด้วยอดุมการณ์ในการน าเสนออยา่งสมดลุย์ของคูข่ดัแย้งในประเดน็ตา่งๆ หากแตใ่น
ภาพยนตร์สารคดีของไมเคลิ มวัร์ ท่ีมีลกัษณะขดัแย้งกบัแนวประเพณีนิยมของภาพยนตร์สารคดี
ทัว่ไป ด้วยมมุมองอตัวิสยัท่ีแฝงอคตใินลีลาของการเลา่เร่ืองนัน้ กลบัได้รับการตอบรับอยา่ง
มากมายทัง้ในสว่นของผู้ชมท่ีแสดงผา่นยอดรายได้และความเป็นท่ีรู้จกั ตลอดจนภาคของวิชาการ
ท่ีแสดงผา่นการมอบรางวลัตา่งๆ และได้รับการยกเป็นตวัอย่างในต าราการศกึษาเม่ือพดูถึง
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ภาพยนตร์สารคดี จงึเป็นค าถามของการวิจยัท่ีวา่ ไมเคลิ มวัร์ ใช้วิธีการแบบใดในการถ่ายทอด
มมุมองอนัเป็น   อตัวิสยัของตนให้เป็นท่ียอมรับได้ 

การวิจยัครัง้นีจ้งึเป็นการวิเคราะห์ตวัภาพยนตร์สารคดีของ ไมเคลิ มวัร์ ในทางลกึ
อนัจะเป็นประโยชน์ตอ่ผู้สร้างภาพยนตร์สารคดีในการศกึษาวิธีการน าเสนอ และเป็นประโยชน์ตอ่
ผู้ชมในแง่การเข้าใจความหมายท่ีภาพยนตร์ถ่ายทอด ทัง้ยงัเกิดประโยชน์ในแง่วิชาการท่ีจะชว่ย
ขยายขอบเขตการศกึษาภาพยนตร์ในขอบขา่ยอ่ืนท่ีนอกเหนือไปจากท่ีนิยมศกึษาอยูท่ัว่ไป ซึง่จะ
ท าให้ภาพยนตร์ศกึษามีความหลากหลายและลุม่ลกึขึน้ด้วย 

วัรถุป์ะสงค ของกำ์วิจัน 

1. เพ่ือวิเคราะห์ความหมายท่ีน าเสนอในภาพยนตร์สารคดีของไมเคลิ มวัร์ 

2. เพ่ือวิเคราะห์ลกัษณะเดน่ในภาพยนตร์สารคดีท่ีแสดงอตัวิสยัของไมเคลิ มวัร์ 

ขอบเขรของกำ์วิจัน 

การวิจยัครัง้นีศ้กึษาลกัษณะของภาพยนตร์สารดคีท่ีแสดงอตัวิสยั ท่ีมี ไมเคลิ มวัร์ 
ท าหน้าท่ีผู้ก ากบั โดยศกึษาเฉพาะภาพยนตร์สารคดีขนาดยาวส าหรับฉายในโรงภาพยนตร์จ านวน 
6 เร่ือง ซึง่สามารถรับชมได้จากรูปแบบวีดิทศัน์ในประเทศไทย ดงัตอ่ไปนี ้

1. Roger & Me (1989) 

2. The Big One (1997) 

3. Bowling for Columbine (2002) 

4. Fahrenheit 9/11 (2004) 

5. Sicko (2007) 

6. Capitalism : A Love Story (2009) 
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ค ำจ ำกัดควำมที่ใช้ในกำ์วิจัน 

ภาพยนตร์สารคดี หมายถึง ภาพยนตร์ท่ีใช้กระบวนการความคดิสร้างสรรค์ของ
ผู้สร้างมาจดัการความจริง โดยวตัถดุบิท่ีใช้อาจถ่ายจากเหตกุารณ์จริง เหตกุารณ์ท่ีเหมือนจริง หรือ
เทคนิควิธีทางภาพยนตร์อ่ืนๆท่ีสมเหตสุมผล ทัง้นีท้ัง้นัน้ต้องมีจดุมุง่หมายเพ่ือกระตุ้นอารมณ์และ
เหตผุลของผู้ชม ให้เกิดความอยากรู้และเข้าใจ เพ่ือน าเสนอปัญหาและทางออก โดยยึดมัน่กบั
ความจริงท่ีผู้สร้างต้องการน าเสนอ 

ภาพยนตร์สารคดีทัว่ไป ในการวิจยัครัง้นี ้ หมายถึง ภาพยนตร์สารคดีท่ีผู้สร้างยดึ
ตามธรรมเนียมปฏิบตัขิองภาพยนตร์สารคดีประเพณีนิยมดัง้เดมิ โดยการไมเ่ข้าไปมีสว่นร่วมหรือมี
สว่นร่วมน้อยท่ีสดุกบัเนือ้หาท่ีถ่ายทอด โดยให้บคุคลหรือเร่ืองราวตามธรรมชาติท่ีไมถ่กูบดิเบือน
เป็นหลกัในการน าเสนอ และไมเ่สริมความคิดข้อสรุปหรือให้น า้หนกัข้อมลูเอนเอียงไปทางใดทาง
หนึง่และมกัให้ผู้ชมเป็นผู้ตดัสินเอง 

ภาพยนตร์สารคดีทีแ่สดงอตัวิสยั หมายถึง ภาพยนตร์สารคดีท่ีผู้สร้างใช้ตวัเอง
เป็นศนูย์กลางในการตีความถ่ายทอดเร่ืองราวทัง้มมุมองความคดิ ผู้สร้างอาจใสค่วามคดิข้อสรุป
หรือเอนเอียงน า้หนกัไปทางใดทางหนึง่อยา่งชดัเจน และพยายามให้ผู้ชมเช่ือตามท่ีผู้สร้างน าเสนอ  

ภาพยนตร์สารคดีของไมเคิล มวัร์ หมายถึง ภาพยนตร์สารคดีขนาดยาวท่ีไมเคลิ 
มวัร์เป็นผู้ก ากบัส าหรับฉายในโรงภาพยนตร์ 

ป์ะโนชน ที่คำดว่ำจะได้์ับ 

1. สามารถแสดงให้เห็นวิธีการตา่งๆด้านภาพยนตร์ท่ีใช้ในภาพยนตร์สารคดีของ  
ไมเคลิ มวัร์ อนัจะเป็นประโยชน์ในการพฒันางานด้านภาพยนตร์สารคดีให้มีความน่าตดิตาม และ
ประสบความส าเร็จในการน าเสนอประเดน็ปัญหาตา่งๆโดยไมท่ าให้ผู้ชมเบื่อหนา่ย 

2. สามารถแสดงให้เห็นวิธีการท่ี ไมเคลิ มวัร์ สร้างการโน้มน้าวขึน้เพ่ือประโยชน์
แก่ผู้สร้างภาพยนตร์สารคดีน าไปประยกุต์ใช้ ในขณะเดียวกนัเพ่ือให้ผู้ชมรู้เท่าทนัตอ่การโน้มน้าวท่ี
ภาพยนตร์สร้างขึน้โดยใช้วิธีการทางภาพยนตร์ เพ่ือสามารถแยกแยะสารตา่งๆได้ด้วยตนเอง และ
ไมห่ลงเช่ือผู้สร้างโดยง่าย  
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3. เพ่ือสร้างองค์ความรู้ในการศกึษาด้านภาพยนตร์สารคดี และขยายขอบเขต
การศกึษาภาพยนตร์ในขอบขา่ยของการวิเคราะห์แบบอ่ืนๆให้มากขึน้ 



 
 

10 

บทที่  2 

เอกสำ์และงำนวิจันที่เกี่นวข้อง 

แนวคิดและทฤษฎี 

งานวิจยัเร่ือง ลกัษณะของภาพยนตร์สารคดีท่ีแสดงอตัวิสยัของของไมเคลิ มวัร์ 
ได้น าแนวคิด ทฤษฎี มาใช้ประกอบเป็นแนวทางในการศกึษาและวิเคราะห์ ดงันี ้

2.1 แนวคิดเก่ียวกบัภาพยนตร์สารคดี  
2.2 ทฤษฎีการเลา่เร่ือง (Narrative)  
2.3 ทฤษฎีเก่ียวกบัผู้ก ากบัภาพยนตร์ในฐานะประพนัธกร (Auteurism) 
2.4 แนวคิดเก่ียวกบัเร่ืองตลก 

2.1 แนวคิดเก่ีนวกับภำพนนร  ์สำ์คดี 

เม่ือมองย้อนกลบัไปในประวตัศิาสตร์ของภาพยนตร์สารคดีในแง่มมุทางวิชาการ 
แม้จะถือวา่ภาพยนตร์ของพี่น้องลมูิแอร์ใน ค.ศ. 1895 เข้าลกัษณะหนึง่ของภาพยนตร์สารคดี และ 
Nanook of the North (1922) จะได้ขึน้ช่ือว่าเป็นหนึง่ในภาพยนตร์สารคดีเร่ืองแรกของโลก  
อยา่งไรก็ตามค าวา่สารคดีได้ถกูน ามาใช้อธิบายกบัผลงานภาพยนตร์ในภายหลงั กลา่วคือ เม่ือ
ภาพยนตร์เร่ือง Moana (1926) ภาพยนตร์เร่ืองท่ีสองของ โรเบิร์ต ฟลาเฮอร์ตี ้(Robert Flaherty) 
ได้ออกฉาย และได้รับการวิจารณ์ในบทความของหนงัสือพิมพ์ New York Sun ฉบบัวนัท่ี 8 
กมุภาพนัธ์ 1926 โดย จอห์น เกรียร์สนั (John Grierson) นกัสารคดีชาวสก็อตแลนด์ผู้ ได้ช่ือวา่เป็น
บดิาแหง่ภาพยนตร์สารคดีบริทิชและแคนาดา ซึง่ใช้นามปากกาในขณะนัน้วา่ The Moviegoer 
โดย เกรียร์สนั ได้ระบวุ่าภาพยนตร์ของฟลาเฮอร์ตีเ้ร่ืองดงักลา่ว มีคณุคา่ในทางสารคดีและยงัได้
ชว่ยวางหลกัการแหง่ภาพยนตร์สารคดีขึน้  

เกรียร์สนั ได้อธิบายว่า ภาพยนตร์มีศกัยภาพในการส ารวจชีวิตจริงโดยใช้ศลิปะ
รูปแบบใหมท่ี่ให้ผู้แสดงและสถานท่ีจริงเป็นผู้ถ่ายทอดเร่ืองราว(เกรียร์สนัใช้ค าว่า Original Actor 
และ Original Scene) ซึง่สามารถอธิบายความหมายของโลกสมยัใหมไ่ด้ดีกวา่การจ าลองชีวิต
ผา่นนกัแสดงหรือการจดัฉาก ทัง้วตัถดุิบท่ียงัไมป่รุงแตง่เหลา่นีย้งัสมจริงกวา่เร่ืองราวท่ีแตง่ขึน้ด้วย 
ตอ่มาภายหลงัใน ค.ศ. 1932 เกรียร์สนัได้นิยามค าวา่ ภาพยนตร์สารคดี ขึน้ครัง้แรกในบทความช่ือ             
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First Principles of Documentary วา่คือ “การกระท าดว้ยความคิดสร้างสรรค์ต่อส่ิงทีมี่อยู่จริง” 
(Creative Treatment of Actuality) (Grierson, cited in Kevin Macdonald and Mark 
Cousins, 1996) 

เกรียร์สนัเช่ือวา่ แม้ว่าภาพยนตร์สารคดีจะต้องสร้างขึน้จากเร่ืองจริง และไมไ่ด้
เสริมเตมิด้วยเร่ืองท่ีแตง่ขึน้ แตข่ณะเดียวกนัก็ควรต้องมีความคิดสร้างสรรค์ของศลิปินในการ
น าเสนอ เฉกเชน่ศลิปะแขนงอ่ืนๆอยา่ง จิตรกรรม หรือ ประตมิากรรม เชน่กนั ศลิปินต้องท าหน้าท่ี
ถ่ายทอดเร่ืองราวท่ีเกิดขึน้จริงอยา่งสร้างสรรค์ ไมใ่ชย่กเอาความจริงทัง้หมดมาเสนอโดยไมป่รุง
แตง่ให้นา่ตดิตามมากขึน้ ซึง่ทรรศนะดงักล่าวก็ตรงกบับดิาแหง่ภาพยนตร์สารคดีอเมริกนัอย่างฟ
ลาเฮอร์ตี ้ ท่ีว่า “การเพ่ิมเติมส่ิงใดเข้าไปในภาพยนตร์สารคดีบา้งนัน้ไม่ใช่ส่ิงทีผิ่ด การตดัต่อ การ
บรรยาย และการใส่เพลงประกอบย่อมกระท าได ้  ตราบใดทีส่ิ่งทีผู่ช้มไดรั้บนัน้คือความจริง” 
นอกจากนีน้กัสร้างภาพยนตร์สารคดีชาวอเมริกนัคนส าคญัในยคุตอ่มาอย่าง แพร์ ลอเรนท์ส 
(Pare Lorentz) ผู้สร้างภาพยนตร์สารคดีชิน้เอกอย่าง The River (1938) ยงัได้ขยายความเพิ่ม
โดยนิยามว่า ภาพยนตร์สารคดี คือ “ภาพยนตร์ทีเ่ก่ียวกบัข้อเท็จจริงซ่ึงเป่ียมไปดว้ยอารมณ์อย่าง
ละคร” ซึง่ท าให้ภาพยนตร์สารคดีตา่งไปจากภาพยนตร์แนวสจันิยมอ่ืนๆตรงท่ีสามารถแสดงออก
ข้อคิดเห็น หรือ เทน า้หนกัข้อมลูไปทางใดทางหนึง่ได้ ตราบใดท่ียงัยืนตามข้อเท็จจริงท่ีปรากฏ 

ค.ศ. 1948 ตวัแทนจาก 14 ประเทศได้เข้าร่วมการประชมุของ World Union of 
Documentary เพ่ือก าหนดขอบเขตท่ีชดัเจนของภาพยนตร์สารคดี ให้แตกตา่งจากภาพยนตร์        
สจันิยมอ่ืนๆ เชน่ ภาพยนตร์ขา่ว (Newsreel) ภาพยนตร์ทอ่งเท่ียว (Travel Film) หรือภาพยนตร์
เพ่ือการเรียนการสอน (Instructional Film) และได้ข้อสรุปในท้ายสดุว่า ภาพยนตร์สารคดี คือ  

“วิธีการใดๆก็ตามในการบนัทึกแง่มมุต่างๆของความจริงลงบนแผ่นฟิล์ม จะโดย
ถ่ายเหตกุารณ์จริง หรือสถานการณ์ทีเ่หมือนจริงและสมเหตสุมผลข้ึนก็ได ้ เพือ่ทีจ่ะกระตุน้อารมณ์
หรือเหตผุลในกลุ่มผูช้ม โดยมีวตัถปุระสงค์เพือ่เร่งเร้าความอยากรู้และขยายขอบเขตของความรู้
และความเข้าใจของคนเราใหก้วา้งขวางออกไป และเพือ่น าเสนอปัญหาและแนวทางแก้ไขอย่าง
ตรงไปตรงมาในดา้นเศรษฐศาสตร์ วฒันธรรม และความสมัพนัธ์ระหว่างมนษุย์” (ปัทมวดี จารุวร, 
2524: 67-68) 

นิยามดงักล่าวยงัสอดรับกบัสถาบนัด้านภาพยนตร์ส าคญัของอเมริกาอย่าง 
Academy of Motion Picture Arts and Sciences หรือท่ีรู้จกักนัดีในฐานะสถาบนัศลิปะและ
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วิทยาศาสตร์ทางภาพยนตร์ ได้ระบคุ านิยามของภาพยนตร์สารคดีในสาขาภาพยนตร์ขนาดยาว 
(Feature) ไว้วา่  

“ภาพยนตร์สารคดี ต้องไม่ใช่เร่ืองทีแ่ต่งข้ึน และตอ้งเก่ียวข้องในประเด็นเร่ือง 
วฒันธรรม ศิลปะความงาม ประวติัศาสตร์ สงัคม วิทยาศาสตร์ เศรษฐศาสตร์ หรือในประเด็นอืน่ๆ
อย่างสร้างสรรค์ โดยอาจใช้การบนัทึกภาพจากเหตกุารณ์จริง หรือยอมใหใ้ช้การจดัฉากแสดงซ ้า
เหตกุารณ์ทีเ่กิดข้ึนจริงไดเ้พียงบางส่วนในภาพยนตร์ นอกจากนีย้งัอาจใช้สต็อคฟตุเตจ (Stock 
Footage) ภาพถ่าย อนิเมชนั (Animation) สต็อปโมชัน่ (Stop-motion) หรือเทคนิคอืน่ใดก็ตาม 
ทัง้นีท้ัง้นัน้ต้องเป็นไปบนข้อเท็จจริงและไม่อิงเร่ืองทีแ่ต่งข้ึน” (AMPAS, สืบค้นออนไลน์เม่ือ 15 ธ.ค. 
2553) 

จากท่ีกลา่วมาทัง้หมดแม้ภาพยนตร์สารคดีจะมีหลกัการอยูบ่นพืน้ฐานความจริง
แตก่ารใช้ศลิปะภาพยนตร์มาเรียบเรียงโลกความจริงให้เป็นระบบเพ่ือให้เกิดความนา่ตดิตาม ก็ได้
เปิดพืน้ท่ีในการใส่ความคดิเห็นหรือมมุมองของผู้สร้างลงไปในภาพยนตร์สารคดีทัง้ท่ีตัง้ใจและไม่
ตัง้ใจ โดยอาจนบัได้ตัง้แต ่ Nanook of the North (1922) ภาพยนตร์เร่ืองแรกของฟลาเฮอร์ตีซ้ึง่
ได้รับการพิจารณาย้อนหลงัให้เป็นหนึง่ในภาพยนตร์สารคดีเร่ืองแรกของโลก แม้เป็นท่ีปรากฏชดั
วา่ ในภาพยนตร์เร่ืองดงักล่าว ผู้ก ากบัฟลาเฮอร์ตีไ้ด้ท าการร้องขอให้ชาวไอนคุลา่ตวัวอลรัสด้วย
ฉมวกซึง่เป็นวิธีการโบราณของชาวไอนคุแทนท่ีจะใช้ปืนอยา่งท่ีลา่กนัปกตใินขณะนัน้ (Inuit  หรือ 
Inuk คือชนพืน้เมืองท่ีอาศยัในแถบอาร์กติกของอเมริกาเหนือและกรีนแลนด์ หรือท่ีรู้จกัในนาม 
เอสกิโม ตามภาษาท้องถ่ิน ช่ือ นานคุ ท่ีฟลาเฮอร์ตีต้ัง้ให้ผู้แสดงเป็นการตัง้ให้คล้ายและส่ือไปถึง
ชาวไอนคุด้วย สว่นตวัวอลรัสนัน้ต าราหลายเลม่มกัแปลวา่แมวน า้ แตแ่ท้จริงแล้วตวัวอลรัสเป็น
สิงโตทะเลท่ีคล้ายแมวน า้ มีงาใหญ่หนึง่คู ่ มีเครายาว หนงัหนาและหยาบ มีนิสยัดรุ้าย ดงันัน้การ
ท่ีฟลาเฮอร์ตีร้้องขอให้ชาวไอนคุลา่ด้วยวิธีโบราณคือใช้ฉมวกแทนปืนจงึเป็นสิ่งอนัตราย ซึง่เป็น
หนึง่ในข้อถกเถียงถึงคณุคา่ในภาพยนตร์สารคดีของฟลาเฮอร์ตีเ้ร่ืองดงักล่าว) ฟลาเฮอร์ตีย้งัได้ร้อง
ขอให้ชาวไอนคุท าทา่การลา่ตอ่หน้ากล้องซึง่เป็นการแสดงซ า้ไมใ่ชก่ารบนัทกึจากความเป็นจริง 
นอกจากนัน้เขายงัร้องขอให้ชาวไอนคุซึง่แสดงน าท าทา่กดัหีบบนัทกึเสียง (Gramophone) ด้วย
ความสนเท่ห์เพ่ือส่ือถึงความเขลาของชนเผา่ท่ีหา่งไกลตอ่เทคโนโลยีสมยัใหม ่ ทัง้ท่ีความเป็นจริง
ชาวไอนคุรู้จกัเคร่ืองมือเหล่านัน้ดี โดยทีมงานท่ีชว่ยฟลาเฮอร์ตีป้ระกอบและถอดเก็บชดุอปุกรณ์
กล้องก็คือไอนคุพวกนัน้ด้วย ฟลาเฮอร์ตีอ้้างว่าสิ่งท่ีเขาเล่าในภาพยนตร์นัน้เกิดจากประสบการณ์ท่ี
เขาอยูร่่วมกบัชาวไอนคุมานานหลายปี จากค าอ้างของฟลาเฮอร์ตีย้่อมแสดงถึงแนวคิดใน
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ภาพยนตร์สารคดีของเขาวา่เป็นโลกความจริงในประสบการณ์หรือทศันคตขิองเขา ไม่ใชโ่ลกความ
เป็นจริงท่ีเกิดขึน้ตรงหน้าขณะถ่ายท า ความคดิสร้างสรรค์ในการจดัการความจริงของฟลาเฮอร์ตี ้
จงึถกูน ามาใช้เพ่ือโน้มน้าวให้ผู้ชมเช่ือในความจริงจากประสบการณ์หรือทศันคติของเขามากกว่า
ความจริงท่ีกล้องธรรมดาจะบนัทกึโดยไมมี่ความคดิสร้างสรรค์ ซึง่เป็นสิ่งท่ีผู้ชมคาดหวงัจะได้รับใน
แง่ความจริงท่ีไมไ่ด้รับการปรุงแตง่ (Aufderheide, 2007)  

ตวัอยา่งเหลา่นีจ้งึยืนยนัว่าภาพยนตร์สารคดีไมจ่ าเป็นต้องจบัภาพเหตกุารณ์จริง 
หากแตส่ามารถน าภาพจริงมาปรุงแตง่ได้ตราบเทา่ท่ียืนบนพืน้ของความเป็นจริงนัน้ โดยเคร่ืองมือ
ในการปรุงแตง่ของผู้สร้างท่ีว่านีห้มายถึงวิธีการทางภาพยนตร์หรือภาษาภาพยนตร์นัน่เอง อนั
สอดคล้องกบั  เดอซิการ์ เวอร์ตอฟ (Dziga Vertov) ผู้ก ากบัภาพยนตร์สารคดีคนส าคญัชาว       
โซเวียต ซึง่เป็นผู้น าในกลุม่ Kino-Pravda (แปลตรงตวัว่า Cinematic Truth หมายถึงกลุม่คนท า
ภาพยนตร์สารคดีในชว่งทศวรรษศตท่ี 1920 ท่ีใช้วิธีการทางภาพยนตร์จดัการกบัความเป็นจริง 
โดยใช้วตัถดุิบจากฟิล์มภาพยนตร์ข่าว(Newsreel) มาล าดบัตอ่เน่ืองกนั) ทัง้ยงัเป็นผู้สร้าง
ภาพยนตร์สารคดีเร่ือง Man with a Movie Camera (1929) เวอร์ตอฟเช่ือว่าเทคนิคตา่งๆ เชน่  
กล้องซึง่สามารถถ่ายด้วยชดุเลนส์ท่ีแตกตา่งกนั การตดัตอ่แบบขดัแย้ง (Shot-counter Shot 
Editing) การถ่ายข้ามเวลา (Time Lapse) ความสามารถในการเลน่ภาพช้า (Slow motion) การ
สร้างภาพเคล่ือนไหวจากชดุภาพนิ่ง (Stop Motion) และการเร่งความเร็วของภาพ (Fast-motion) 
สิ่งเหลา่นีช้ว่ยให้ภาพยนตร์สามารถถ่ายทอดความเป็นจริงได้ถกูต้องมากกวา่ตาของมนษุย์ และยงั
เป็นการแสดงถึงคณุลกัษณะความเป็นภาพยนตร์อย่างเดน่ชดัในตวัของภาพยนตร์สารคดีเองด้วย 
(Michelson, 1984) 

ระหวา่งทศวรรษท่ี 1950 ถึง 1970 ยคุความเปล่ียนแปลงทัง้ด้านเทคนิคและวิธีคิด
ของภาพยนตร์สารคดีทัว่โลกก็ได้มาถึงจากกระแสของกลุ่ม Cinéma vérité ซึง่เป็นกลุม่ผู้สร้าง
ภาพยนตร์สารคดีท่ีก าเนิดในฝร่ังเศสชว่งทศวรรษ 1960 ท่ีได้รับอิทธิพลจากแนวคดิสารคดีกบั
ภาพยนตร์ในแนวสจันิยมใหมข่องอิตาลี (Italian Neo-realism) ท่ีเน้นการถ่ายสถานท่ีและบคุคล
ธรรมดาทัว่ไป ไมใ่ช้การจดัฉากหรือนกัแสดงท่ีเป็นท่ีรู้จกั ผสมกบัแนวคดิสจันิยมตามท่ี               
องัเดร บาแซง (André Bazin) ได้วางไว้ ในการน าเสนอท่ีไมเ่น้นการปรุงแตง่แบบฮอลลีวดู  

มลูเหตสุ าคญัในความเปล่ียนแปลงครัง้นีคื้อการพฒันาด้านเทคโนโลยีของกล้อง
และเคร่ืองบนัทกึเสียงท่ีสามารถพกพาเคล่ือนย้ายไปสถานท่ีตา่งๆได้โดยง่าย ใช้ต้นทนุการผลิตตอ่
เร่ืองน้อยลง ท าให้ผู้สร้างหลายคนพยายามหนีจากการสร้างภาพยนตร์สารคดีภายใต้ระบบสตดูิโอ 

http://en.wikipedia.org/wiki/Cin%C3%A9ma_v%C3%A9rit%C3%A9
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ซึง่ท าให้เกิดเป็นภาพยนตร์สารคดีในรูปแบบใหมท่ี่เน้นความเช่ียวชาญเชิงเทคนิคของทีมงาน
จ านวนเพียงไมก่ี่คน ประกอบกบักล้องท่ีน า้หนกัเบา เงียบ และเคร่ืองบนัทกึเสียงแบบพกพา ท าให้
เข้าถึงสถานท่ีหรือเหตกุารณ์จริงได้โดยง่าย    ซึ่งได้กลายมาเป็นแนวทางหลกัในการสร้าง
ภาพยนตร์สารคดีในทศวรรษดงักลา่ว 

กระแสของ Cinéma vérité ในฝ่ังยโุรปได้ขยายไปถึงฝ่ังอเมริกาและแคนาดา และ
เกิดแตกสาขามาเป็น Direct Cinema ซึง่เป็นกลุม่ภาพยนตร์สารคดีส าคญัจนถึงปัจจบุนั โดย
ผลงานของทัง้สองกลุม่มีความใกล้เคียงกนั หากแตแ่ตกตา่งกนัในแง่ของแนวคิดการมีสว่นร่วมของ
ผู้สร้างตอ่เหตกุารณ์หรือตวับคุคล โดย Direct Cinema เช่ือในการไมเ่ข้าไปมีสว่นร่วมของผู้สร้าง 
โดยเน้นใช้การแอบถ่ายหรือบนัทกึภาพโดยไมรู้่ตวั หรืออยา่งน้อยท่ีสดุก็ต้องซอ่นผู้สร้างอยา่ง
แนบเนียนไมใ่ห้รู้วา่เข้าไปมีส่วนร่วม  

Cinéma vérité ใช้การถือกล้องเคล่ือนท่ีตามถ่ายชีวิตจริง โดยไมใ่ช้ผู้บรรยาย 
และมองวา่หากมีความจ าเป็นอยา่งท่ีสดุท่ีผู้สร้างต้องเข้าไปมีสว่นร่วมแล้ว ผู้สร้างอาจเข้าไปมี
ปฏิสมัพนัธ์โดยตรง หรือแม้แตเ่ข้าไปกระตุ้นยัว่แหยใ่ห้เกิดอารมณ์ ทวา่ในยคุหลงัไดเรกซีเนมาเองก็
ผอ่นคลายแนวคิดลงจนใกล้เคียงซีเนมาเวริเตมากขึน้เชน่กนั โดยบคุคลท่ีถกูบนัทึกอาจมี
ปฏิสมัพนัธ์ผา่นกล้องได้  ตวัอยา่งเชน่ภาพยนตร์สารคดีท่ีติดตามชีวิตบคุคลเร่ือง Salesman 
(1968) ของบดิาแหง่ภาพยนตร์ไดเรกซีเนมาอยา่ง อลัเบิร์ตและเดวิด เมย์เซิลส์ ( Albert and 
David  Maysles) ท่ีแม้ผู้สร้างไมป่รากฏเป็นสว่นหนึง่ในเหตกุารณ์ แตจ่ะสงัเกตเห็นตวับคุคลผู้ถกู
สงัเกตการณ์พดูคยุกบักล้อง เปรียบเทียบกบัภาพยนตร์ในกลุม่ไดเรกซีเนมาท่ีเคร่งครัด บคุคลท่ีถกู
ถ่ายจะท าเหมือนไมรู้่ตวัวา่ถกูบนัทึกภาพอยู่ 

ในอเมริกาแนวทางของไดเรกซีเนมาได้มีอิทธิพลตอ่ภาพยนตร์สารคดีท่ีกล่าวถึง
ประเดน็ปัญหาของสงัคมเป็นอยา่งมาก เน่ืองจากเป็นเนือ้หาท่ีสตดูิโอมกัไมส่นใจท า อีกทัง้ผู้สร้างท่ี
สนใจปัญหาสงัคมก็สามารถถ่ายท าได้โดยใช้ต้นทนุไมส่งู และเข้าถึงบคุคลและสถานท่ีจริงได้รวบ
เร็วฉบัไว โดยพฒันาใช้วิธีการอ่ืนๆมาสนบัสนนุการพรรณนาและอธิบายประเด็นท่ีซบัซ้อนของ
สงัคม เชน่การบรรยายสัน้ๆอยา่งการเกร่ินน า หรือใช้เคร่ืองมือท่ีใกล้เคียงกบัการเลา่เร่ือง เชน่ 
ข้อความแสดงค าพดูหรือความคดิท่ีใช้ประกอบภาพยนตร์ (Subtitle) อยา่งในการบอกหวัข้อแตล่ะ
ชว่งเนือ้หา การใช้ป้ายประกาศ พาดหวัขา่ว การกระจายเสียง ใช้ภาพการ์ตนูหรืออนิเมชนั การ
สมัภาษณ์ ขา่วหนงัสือพิมพ์ และสิ่งอ่ืนๆท่ีนา่เช่ือถือมาประกอบ 

http://en.wikipedia.org/wiki/Cin%C3%A9ma_v%C3%A9rit%C3%A9
http://en.wikipedia.org/wiki/Cin%C3%A9ma_v%C3%A9rit%C3%A9
file://wiki/Albert_and_David_Maysles
file://wiki/Albert_and_David_Maysles
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เม่ือแนวทางของภววิสยัได้เติบโตกลายเป็นกระแสหลกัของภาพยนตร์สารคดีทัว่
โลกนบัตัง้แตท่ศวรรษท่ี 1960 นัน้ อีกด้านหนึง่ภาพยนตร์สารคดีท่ีแสดงอตัวิสยัของผู้สร้างก็ได้มี
ประวตัิศาสตร์เช่ือมโยงควบคูก่นัมาโดยตลอดในแนวทางของภาพยนตร์โฆษณาชวนเช่ือ 
(Propaganda Film) เชน่กนั หลายประเทศของยโุรปในชว่งทศวรรษ 1960 ตา่งใช้ภาพยนตร์    
สารคดีในบทบาทส าคญัทางการเมืองและการถ่ายทอดลทัธิอดุมการณ์ตา่งๆ เชน่ ภาพยนตร์ของ
พรรคคอมมิวนิสต์โซเวียต และพรรคนาซีเยอรมนั เป็นต้น  

ทวา่ในประเทศองักฤษลกัษณะอนัเป็นอตัวิสยัในภาพยนตร์สารคดีเกิดขึน้ไม่
รุนแรงนกั โดยมีลกัษณะของกลุม่ภาพยนตร์สารคดีเชิงสงัคม (Social Documentary) ของ          
เกรียร์สนั ซึง่ให้ความส าคญัในประเด็นปัญหาภายในสงัคม (Advocacy) โดยมุง่เน้นการเข้าไป
จดัการกบัความเป็นจริงทัง้โดยตรงและโดยวิธีการทางภาพยนตร์เพ่ือบรรลเุป้าหมายในการชีช้วน 
ซกัถามและ แสดงออกถึงข้อคดิเห็นในประเดน็ตา่งๆท่ีปรากฏในสงัคมเป็นส าคญั ซึง่
ลกัษณะเฉพาะในการโน้มน้าวให้เห็นประเดน็ท่ีคดัสรรดงักลา่วของภาพยนตร์สารคดีกลุ่มนีท้ าให้
เกิดความเป็นอตัวิสยัขึน้โดยตวัของมนัเอง และภาพยนตร์ลกัษณะดงักล่าวได้สง่อิทธิพลไปยงัฝ่ัง
อเมริกาในเวลาตอ่มา  

อีริค บาร์เนาว์ (Erik Barnouw) ได้อธิบายว่า ในอเมริกาเองภาพยนตร์สารคดีเชิง
สงัคม ได้รับการผลิตอยา่งตอ่เน่ืองในแนวทางของไดเรกซีเนมาท่ีใช้วิธีการอ่ืนๆ สนบัสนนุการ
พรรณนาและอธิบายประเด็นท่ีซบัซ้อนของสงัคม และในชว่งทศวรรษ 1980 ผู้สร้างภาพยนตร์   
สารคดีบางสว่นมีแนวโน้มในการผสมระหวา่งวิธีการแบบไดเรกซีเนมากบัการบรรยายแบบมมุมอง
บคุคลท่ีหนึง่ซึง่เป็นไปในลกัษณะอตัวิสยั เชน่ Absolutely Positive (1991) ของ ปีเตอร์ เอแดร์ 
(Peter Adair) ท่ีเกิดจากการท่ีเขารู้ตวัวา่เป็นเกย์และพบวา่ก าลงัติดเชือ้เอชไอวี การบรรยายด้วย
มมุมองของเอแดร์เอง ได้น าพาผู้ชมไปพบปะพดูคยุกบัผู้คนตา่งๆ ท่ีใช้ชีวิตอยูก่บัเชือ้เอชไอวีอีก
มากมาย ซึง่แตกตา่งกนัไปหลายรูปแบบแตถ่กูเรียงร้อยเป็นภาพยนตร์ (Barnouw, 1993: 336)  

แม้จะมีลกัษณะการน าเสนอท่ีตา่งกนัหากแตภ่าพยนตร์สารคดีก็มีจดุเช่ือมโยง
เดียวกนัคือเทคนิควิธีการท่ีภาพยนตร์สารคดีใช้จนเป็นแบบแผนร่วม ซึง่เป็นส่วนหนึ่งท่ีท าให้ผู้ชม
รับรู้ความแตกตา่งจากภาพยนตร์บนัเทิงคดี โดยวิธีการของภาพยนตร์สารคดีท่ีมีการใช้โดยทัว่ไป
นัน้ประกอบด้วย (Aufderheide , 2007) 
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1. ภาพเหตกุารณ์จริง (Actuality) คือ ประเภทภาพยนตร์ท่ีใช้ภาพเหตกุารณ์จริง 
เชน่ ภาพยนตร์ยคุเร่ิมแรกของพี่น้องตระกลูลมูิแอร์ (Auguste and Louis Lumière) เป็นต้น 
วิธีการท่ีบนัทกึภาพบคุคลและสถานท่ีจริงในเหตกุารณ์จริงขณะท่ีก าลงัเกิดขึน้ ได้กลายเป็น
แนวทางหลกัของการถ่ายท าภาพยนตร์สารคดีจนถึงปัจจบุนั 

2. เสียงบรรยาย (Voice-Over หรือ Narration) คือ เสียงบรรยายโดยผู้สร้างอาจ
พดูขณะท่ีท าการบนัทกึเหตกุารณ์ หรือใสเ่พิ่มเตมิในขัน้ตอนหลงัการถ่ายท าก็ได้ เสียงบรรยายใน
สารคดีมีลกัษณะของ Voice-of-God หรือผู้บรรยายเป็นผู้ลว่งรู้ทกุสิ่งอย่าง ทัง้นีเ้สียงบรรยายเป็น
การให้ข้อมลูโดยตรงกบัผู้ชม เพ่ือบอกเลา่แก่นความคิดให้เข้าใจได้อยา่งรวดเร็วไมต้่องตีความเอง 
หรืออธิบายสิ่งท่ีนอกเหนือจากภาพท่ีปรากฎซึง่อาจเข้าใจได้ยาก หรือเป็นการให้ความเห็นของ
ผู้สร้างตอ่เหตกุารณ์นัน้ เสียงบรรยายยงัมีสว่นในการสร้างอารมณ์และสร้างการโน้มน้าวใจแก่ผู้ชม
ได้อีกด้วย 

3. การสมัภาษณ์ (Interview) คือ การสมัภาษณ์บคุคลท่ีมีความน่าเช่ือถือหรือ
เก่ียวข้องกบัเหตกุารณ์เพ่ือพดูแทนสิ่งท่ีผู้สร้างคดิ ผู้สร้างอาจท าการสมัภาษณ์ในสถานท่ีจริงหรือ
จดัเตรียมสถานท่ีขึน้ท่ีใดก็ได้    โดยผู้สร้างจะท าการเตรียมค าถามลว่งหน้าเพ่ือให้สนบัสนนุแก่น
เร่ืองหลกัท่ีต้องการน าเสนอ บางครัง้ผู้สร้างอาจใสก่ารสมัภาษณ์ความเห็นท่ีตรงข้ามเพื่อให้ผู้ชม
ครุ่นคดิมากขึน้ นอกจากนีล้กัษณะการสมัภาษณ์แบบซุ่มรอและบกุสมัภาษณ์โดยไมใ่ห้ทนัตัง้ตวั
เป็นท่ีนิยมอยา่งมากหลงัทศวรรษ 1960 จนถึงปัจจบุนั เรียกวา่การถ่ายแบบกองโจร (Guerilla) 
เน่ืองจากชว่ยให้ผู้ชมได้เห็นความจริงท่ีไมอ่าจจดัเตรียมได้ท าให้นา่เช่ือถือมากขึน้ อีกลกัษณะของ
การสมัภาษณ์คือการถามความคดิเห็นประชาชนทัว่ไปตามท้องถนนหรือสถานท่ีอ่ืนๆ โดยเป็น
ลกัษณะท่ีเรียกวา่ Talking Head เน่ืองจากกล้องจะจบัภาพระยะใกล้ของบคุคลท่ีให้สมัภาษณ์อนั
ท าให้บคุคลนัน้ดสู าคญัและใกล้ชิดผู้ชมมากขึน้ 

4. ภาพท่ีบนัทกึเก็บไว้ (Archival Footage) คือการใช้ภาพท่ีมีการบนัทกึและเก็บ
รักษาเอาไว้มาใช้ประกอบในภาพยนตร์สารคดี เชน่ภาพจากหนงัขา่ว ภาพยนตร์บนัเทิง หรืออ่ืนๆ 
ซึง่ให้รายละเอียดแก่ภาพยนตร์สารคดีเพิ่มเตมิได้ 

5. การจ าลองเหตกุารณ์ (Reenactment)  คือ การใช้นกัแสดงและจดัฉากถ่ายซ า้
เหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้จริง อนัเน่ืองมาจากขณะท่ีเหตกุารณ์จริงเกิดไมส่ามารถบนัทึกไว้ได้เชน่ฉาก
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สงคราม หรือการทดลองลบับางอย่าง การจดัฉากเป็นท่ียอมรับได้ในภาพยนตร์สารคดีหากแตต้่อง
ยดึตรงกบัความจริง ซึง่การจดัฉากนัน้บางครัง้ยงัชว่ยการตีความด้านอารมณ์ได้ดีกวา่ด้วย 

6. การตดัตอ่แบบมองทาจ (Montage) คือ วิธีการตดัตอ่ทัง้ในความหมายของ
การตดัตอ่โดยทัว่ไปเพ่ือยน่ย่อเวลา คดัสรรสาระส าคญัของเหตกุารณ์ และการตดัตอ่เพ่ือสร้าง
อารมณ์ความรู้สกึด้วยจงัหวะการตดัภาพและการประกอบช็อตภาพท่ีตา่งกนั จนตลอดถึงการตดั
ตอ่เพ่ืออปุมาอปุไมยเชิงสญัลกัษณ์เพ่ือขยายขอบข่ายในการตีความของผู้ชม โดยเป็นการสร้าง
ความเช่ือมโยงระหว่างภาพและค าพดูในภาพยนตร์สารคดีให้เข้าใจได้ง่าย ปัจจบุนัการตดัตอ่
ลกัษณะนีมี้สว่นส าคญัอยา่งมากในภาพยนตร์สารคดี 

นอกจากนี ้ ออฟเดอร์ไฮด์ ยงัให้ความเห็นวา่ปัจจบุนัวิธีการของภาพยนตร์สารคดี
และบนัเทิงคดีนัน้มีการคาบเก่ียวระหว่างกนัจนเป็นเร่ืองปกต ิ ภาพยนตร์สารคดีจงึอาจมีการใช้
เทคนิคอนิเมชนั หรือเทคนิคพิเศษด้านภาพอ่ืนๆมาชว่ยน าเสนอเร่ืองราว รวมถึงการใช้เพลงหรือ
เสียงประกอบเข้าชว่ยในการตดัตอ่ท่ีเร่งเร้าอารมณ์มากกวา่ปกต ิ ตลอดจนใช้การแสดงท่ีผา่นการ
จดัฉากจดัแสง หรือแม้แตก่ารใช้โครงสร้างการเลา่เร่ืองแบบภาพยนตร์บนัเทิงท่ีมีการเรียงล าดบั
เหตกุารณ์ใหมก็่ตาม 

ในอีกด้านหนึง่ ไมเคิล เรนอฟ (Michael Renov) นกัวิชาการด้านภาพยนตร์ได้
เสนอความเห็นในการพิจารณาความเป็นภาพยนตร์สารคดีไว้ว่า “ทีส่ดุแลว้ส่ิงทีจ่ะบ่งบอกถึงความ
เป็นสารคดีได้อย่างชดัเจนนัน้ ไม่ไดข้ึ้นอยู่กบัวิธีการทีใ่ช้ หากแต่คือจุดประสงค์ของตวัสารคดีนัน้
ต่างหาก ทีค่งไม่พน้ไปจาก 4 ประการส าคญั อนัไดแ้ก่ 1. เพือ่บนัทึก ตีแผ่ หรือเก็บเป็นหลกัฐาน 
2. เพือ่ชี้ชวนหรือประชาสมัพนัธ์ 3. เพือ่วิเคราะห์หรือซกัถาม 4. เพือ่แสดงออก” (Renov, 1993)  

เม่ือมองทัง้ด้านวิธีการการสร้างและวตัถปุระสงค์แล้ว พบวา่ทัง้สองสว่นตา่ง
เกือ้หนนุกนักล่าวคือเทคนิคบางอย่างเหมาะสมกบัวตัถปุระสงค์บางอยา่ง เชน่ การใช้วิธีแบบ     
อตัวิสยั คือ การบรรยายแบบบคุคลท่ีหนึง่เพ่ือแสดงออกถึงความคิดความรู้สกึของผู้สร้างตอ่
ประเดน็ปัญหาในภาพยนตร์ของ เอแดร์ เป็นต้น บิล นิโคล (Bill Nichols) นกัทฤษฎีด้าน
ภาพยนตร์ชาวอเมริกนั จงึได้แบง่คณุลกัษณะของภาพยนตร์สารคดีออกเป็น 6 หมวด ตามเทคนิค
วิธีและวตัถปุระสงค์ คือ (Nichols, 2001: 32) 

1. Poetic เกิดขึน้ในชว่งต้นของภาพยนตร์สารคดีด้วยอิทธิพลส าคญัของ ทฤษฎี
การตดัตอ่แบบโซเวียตมองทาจ โดยเวอร์ตอฟได้อธิบายไว้ในบทความของเขาช่ือ We: Variant of 
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a Manifesto เขาได้สนบัสนนุวา่ Kinochestvo หรือคณุสมบตัิความเป็นภาพยนตร์นัน้ คือ     
"ศิลปะในการจดัรวมการเคลื่อนไหวทีส่ าคญัของวตัถใุนพื้นทีห่น่ึงใหเ้กิดความงามทีมี่ท่วงท านอง      
หน่ึงเดียว มีความกลมกลืนกนัระหว่างคณุสมบติัของวตัถุดิบและจงัหวะภายในของแต่ละวตัถ"ุ  
หรือกลา่วโดยง่าย คือ การใช้การตีความเชิงอตัวิสยัของผู้สร้างในการขบัเน้นคณุสมบตัท่ีิอยูใ่น
วตัถดุบิหรือสิ่งท่ีถ่ายให้ออกมาด้วยการตดัตอ่ภาพท่ีไมต่อ่เน่ือง และน าภาพท่ีไมเ่ช่ือมโยงกนัมา
เรียงร้อยให้เกิดอารมณ์ความคดิ 

2. Expository เกิดขึน้จากกลุม่ภาพยนตร์สารคดีของจอห์น เกรียร์สนั ท่ีเน้นย า้ใน
ประเดน็ปัญหาทางสงัคม โดยแตกยอดวิธีการน าเสนอจากแนว Poetic ท่ีมีลกัษณะเดน่ในการ
เปิดเผยและโน้มน้าวจงูใจผู้ชมให้รู้สกึร่วมไปกบัการชวนเช่ือในเร่ืองประเดน็ปัญหาทางสงัคม 

3. Observational เกิดจากแนวคิดเร่ืองการเป็นผู้ เฝ้ามองเพ่ือน าเสนอความจริง
เชิงภววิสยัได้อย่างไมผ่ิดเพีย้น โดยเดน่ชดัในยคุทศวรรษ1960 ของแนวสารคดีแบบซีเนมา่เวอร์ริเต 

4. Participatory เป็นแนวทางท่ีตรงข้ามกบัแนวผู้ เฝ้ามองอยา่งสิน้เชิง โดยแนว
ภาพยนตร์สารคดีนีผู้้สร้างจะเข้าเป็นสว่นหนึง่ในภาพยนตร์สารคดีด้วย ทัง้การน าพากล้องไปยงัท่ี
ตา่งๆ การพดูแสดงความคิดเห็น เข้าไปก่อกวนเหตกุารณ์ท่ีก าลงัเกิดขึน้อยูเ่พ่ือขดุค้นความจริงท่ี
ซอ่นอยูซ่ึง่การถ่ายท าแบบภววิสยัไมส่ามารถสะท้อนออกมาได้ และยงัเป็นชอ่งทางในการชีน้ าผู้ชม
ให้เข้าร่วมประเดน็ท่ีผู้สร้างต้องการได้ง่ายด้วย   

5. Reflexive เป็นแนวท่ีเปิดให้ผู้ชมพิจารณาคณุภาพของตวัสารคดีได้ด้วยตนเอง 
โดยการเปิดเผยให้เห็นเบือ้งหลงัและกระบวนการสร้างของภาพยนตร์สารคดีนัน้ไปพร้อมกนักบัการ
น าเสนอเนือ้หา ว่ามีหรือไมมี่การเข้าไปยุง่เก่ียวกบัการน าเสนอมากน้อยเพียงไร เพ่ือท าลายความ
นา่สงสยัในการโน้มน้าวอยา่งแนบเนียนของผู้สร้างท่ีพยายามท าให้เข้าใจวา่ตนเป็นเพียงผู้ เฝ้ามอง   

6. Performative เป็นแนวการน าเสนอเร่ืองราวของตวัผู้สร้างเอง โดยเปิดเผยผา่น
แง่มมุความคิดทกุอย่างด้วยสายตาของผู้สร้างเอง ท าให้ผู้ชมสามารถเข้าไปรับรู้ได้ลึกซึง้ถึงอารมณ์
ความคดิจริงของผู้ ท่ีก าลงัตกอยูใ่นเหตกุารณ์นัน้นบัเป็นงานเชิงอตัวิสยัท่ีชดัเจนท่ีสดุ 

ทวา่บางครัง้เราจะพบว่าภาพยนตร์สารคดีมีการผสมผสานวิธีการน าเสนอใน
หลายๆแบบเข้าด้วยกนัท่ีเรียกวา่ Mixed-Mode ยกตวัอย่างภาพยนตร์สารคดีของไมเคลิ มวัร์ ท่ีใช้
ทัง้แนว Expository ท่ีใช้ภาพและเพลงราวกบัมิวสิควีดิโอโน้มน้าวผู้ชมให้ติดตามร่ืองราวโดยตลอด
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ทัง้ยงัชว่ยสร้างอารมณ์ร่วมอีกด้วย Participatory ท าตวัเหมือนพิธีกรพากล้องเข้าไปซกัถามค้นหา
ในท่ีตา่งๆ Reflexive ในบางเร่ืองเชน่ Roger & Me มวัร์แสดงให้ผู้ชมได้เห็นบรรดาทีมงานของตน
และการน าเสนอดงักลา่วยงัชว่ยแสดงให้เห็นความนา่เคลือบแคลงของตวัสมิธท่ีพยายามหลบหนี
การไลล่า่ เม่ือมีการห้ามไมใ่ห้เข้าพบหรือให้เจ้าหน้าท่ีรักษาความปลอดภยัไลที่มงานท่ีพยายาม
ค้นหาความจริงออกนอกตวัอาคาร สดุท้าย Perfomative เชน่ การเดินคยุกบับิดาของตนเอง
เก่ียวกบัความลม่สลายของเมืองอตุสาหกรรม หรือการบรรยายเสียงความคิดเห็นของมวัร์ตอ่สิ่งท่ี
ปรากฎอยา่งไมปิ่ดบงั เป็นต้น ทัง้นีท้ัง้นัน้ก็ขึน้อยู่กบัผู้สร้างในการไตร่ตรองวา่ควรใช้วิธีการแบบใด
จงึจะเหมาะสมกบัสิ่งท่ีจะน าเสนอมากท่ีสดุ 

จากท่ีกลา่วมาข้างต้น ภาพยนตร์สารคดีจงึมีหลายลกัษณะตามการนิยาม ทวา่
เม่ือพิจารณาเชิงประวตัศิาสตร์ของภาพยนตร์สารคดีและเจตนาของผู้สร้าง อาจจ าแนกได้เป็น
ลกัษณะภาพยนตร์สารคดีท่ีแสดงภววิสยัของผู้สร้าง กลา่วคือผู้สร้างพยายามไมมี่สว่นร่วมกับ
ความจริงท่ีน าเสนอ และภาพยนตร์สารคดีท่ีแสดงอตัวิสยัของผู้สร้าง คือผู้สร้างพยายามมีสว่น
ร่วมกบัความจริงท่ีน าเสนอทัง้การใสค่วามคิดเห็น หรือปรากฏตวัเป็นหนึง่ในบคุคลของเหตกุารณ์ท่ี
น าเสนอด้วย โดยภาพยนตร์สารคดีในลกัษณะหลงันีมี้พฒันาการทางประวตัศิาสตร์และวิธีการมา
จากการโฆษณาชวนเช่ือ การท าความเข้าใจภาพยนตร์สารคดีท่ีแสดงอตัวิสยัของผู้สร้างจงึ
จ าเป็นต้องศกึษาเร่ืองของการโฆษณาชวนเช่ือด้วย 

การโฆษณาชวนเช่ือ (Propaganda) 

การโฆษณาชวนเช่ือ (Propaganda) เป็นศาสตร์แขนงหนึง่ซึง่ส าคญัอย่างมากใน
การเติบโตชว่งทศวรรษท่ี 1960 ของภาพยนตร์สารคดีท่ีแสดงอตัวิสยั การท าความเข้าใจและ
วิเคราะห์ภาพยนตร์สารคดีในรูปแบบดงักลา่วจงึต้องมีความรู้ในศาสตร์การโฆษณาชวนเช่ือด้วย 
โดยพจนานกุรมของ Oxford ได้มีการให้ความหมายค าวา่ Propaganda ไว้วา่ คือ การใช้ข้อมูลทีมี่
ลกัษณะของอคติและท าใหเ้ข้าใจผิดมาสนบัสนนุมมุมองอตัวิสยัของผูส้ร้างโฆษณาชวนเชื่อ ซ่ึง
หวงัผลใหเ้กิดการครอบง าโน้มนา้วประชามติไปตามความคิดของผูส้ร้าง  

ในบทความช่ือ Global Communication and Propaganda ของ ยาห์ย่า อาร์ 
กามาลิพอร์ (Yahya R. Kamalipour) ได้อธิบายวา่โฆษณาชวนเช่ือเป็นหนึง่ในประเดน็ท่ีเก่าท่ีสดุท่ี
เก่ียวพนักบัการส่ือสารระดบัโลก โดยโฆษณาชวนเช่ือถกูใช้มานานหลายศตวรรษและมีผลตอ่การ
ส่ือสารทัง้ภายในประเทศและระหวา่งประเทศ ด้วยเทคโนโลยีท่ีทนัสมยัโฆษณาชวนเช่ือจงึยิ่งทวี
ความส าคญัและอนัตรายมากขึน้ในโลกปัจจบุนั (Kamalipour, 2006) 
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โฆษณาชวนเช่ือต้องกระท าโดยการใช้ชอ่งทางส่ือสารผา่นสิ่งยัว่ยวนใจท่ีเป็นท่ี
รู้จกั หรือการใช้เทคนิคตา่งๆ ในความพยายามท่ีจะก าหนดหรือเปล่ียนความคดิเห็นของ
สาธารณชน ในบริบทของการส่ือสารระหวา่งประเทศ โฆษณาชวนเช่ือได้ถกูน าไปใช้ใน 3 ลกัษณะ
ดงัตอ่ไปนี ้

ประการแรก ผู้น ารัฐบาลมีเจตนาก่อประชามติเก่ียวกบัประเดน็ระหวา่งประเทศ 
ซึง่เก่ียวพนักบัประเทศหรือประชาชนของตน มกัใช้การโฆษณาชวนเช่ือบอ่ยครัง้ 

ประการทีส่อง ใช้ในความพยายามท่ีจะมีอิทธิพลตอ่ประเดน็ปัญหาในประเทศ
ตา่งๆ โดยใช้การเสริมกฏหมายหรือนโยบายสาธารณะท่ีท าเป็นปกติ หรือบางทีอาจเพ่ือเปล่ียนหรือ
เสริมการรับรู้ความเป็นชาต ิความเป็นพลเมือง หรือช่ือเสียงทา่มกลางปัจเจกชนทัว่ทกุมมุโลก 

ประการสดุทา้ย สว่นท่ีไมเ่ก่ียวข้องกบัรัฐบาลพยายามเข้าถึงชอ่งทางการส่ือสาร
ระดบัโลก เพ่ือท่ีจะโน้มเอียงประชามตหิรือมีอิทธิพลตอ่การ สร้างนโยบายสาธารณะ 

ทวา่หากมองในด้านภาพยนตร์แล้ว ขณะท่ีภาพยนตร์จากเร่ืองแตง่พยายาม    
โน้มน้าวให้ผู้ชมเช่ือในความสมจริงของเร่ืองเลา่ ภาพยนตร์สารคดีก็พยายามโน้มน้าวใจผู้ชมให้เช่ือ
ในความเป็นจริงของเร่ืองเลา่เชน่กนั และจดุเดน่ในข้อนีไ้ด้ท าให้ภาพยนตร์สารคดีถกูจบัตามองใน
ฐานะส่ือท่ีมีพลงัในการโน้มน้าวใจผู้ชม หรือเป็นเคร่ืองมือโฆษณาชวนเช่ือทางการเมืองและลทัธิ
อดุมการณ์ท่ียึดโยงกบัโลกความจริงท่ีไมไ่ด้แตง่ขึน้ด้วย โดย มาร์ติน แมนน่ิง (Martin Manning) 
นกัวิชาการด้านโฆษณาชวนเช่ืออเมริกนัได้เสริมวา่ ภาพยนตร์สารคดีจดัเป็นเคร่ืองมือท่ีส าคญัใน
การโฆษณาชวนเช่ือซึง่แม้วา่จะยากแก่การนิยาม หากแตเ่ม่ือมองในแง่ประวตัิศาสตร์ เราอาจแยก
ภาพยนตร์สารคดีประเภทท่ีเน้นการโฆษณาชวนเช่ือได้โดยดจูากการสนบัสนนุขององค์กรหรือ
รัฐบาลซึง่ปรากฏเห็นชดัเจน เชน่  The Land (1941) ท่ีฟลาเฮอร์ตี ้ได้สร้างให้กระทรวงการเกษตร
และหนว่ยงานบริการด้านภาพยนตร์ของสหรัฐอเมริกา (U.S. Film Service ก่อตัง้จากการเสนอ
ของ แพร์ ลอเรนท์ส ในปี 1938 มีจดุประสงค์เพ่ือสนบัสนนุให้มีการสร้างภาพยนตร์เก่ียวกบัปัญหา
สงัคม ซึง่ฮอลลีวดูไมส่นใจน าเสนอ โดยลอเรนท์สเข้ารับต าแหนง่หวัหน้าของหนว่ยงานดงักลา่ว
ด้วย) เป็นต้น (Manning, 2004) 

อีกด้านหนึง่ เฟอร์แฮมมาร์ และ ไอแซกซอน (Furhammar and Isaksson) นกั
ทฤษฎีโฆษณาชวนเช่ือฝ่ังยโุรปได้อธิบายวา่ โฆษณาชวนเช่ือมีก าเนิดขึน้จากแนวคิดของหนงัสือ       
What is Art? (1989) โดยนกัคิดนกัเขียนชาวโซเวียตอยา่ง ลีโอ ตอลสตอย (Leo Tolstoy) ท่ีว่า 
“อ านาจโนม้นา้วไม่เพียงบ่งบอกว่าอะไรเป็นศิลปะ หากแต่ความเข้มข้นของอ านาจโน้มนา้วยงัเป็น
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ตวัวดัคณุค่าของงานศิลปะนัน้อีกดว้ย” (Furhammar and Isaksson, 1971: 152) จากแนวคิด
ดงักลา่วหลายสิบปีตอ่มาจงึได้มีผู้น ามาประยกุต์ใช้ในงานสร้างภาพยนตร์ของโซเวียต  

ในกลุม่ผู้สร้างภาพยนตร์โซเวียตในยคุทศวรรษ 1930 ผู้ก ากบัคนส าคญัอยา่ง 
เซอร์ไก ไอเซนสไตน์ (Sergei Eisenstein) และ วซีโวลอด พดูอฟกิน (Vsevolod Pudovkin) คือ
กลุม่ท่ีเน้นการสง่ผลทางจิตวิทยากบัผู้ชมมากกวา่ท่ีจะสร้างความต่ืนตาต่ืนใจในความงามแบบ
ศลิปะ โดยกลุม่ผู้สร้างดงักลา่วได้ทดลองแนวทางการตดัตอ่ท่ีส าคญัในโลกภาพยนตร์ตอ่มาท่ี
เรียกวา่ มองทาจ (Montage) ซึง่เน้นการสร้างผลทางจิตวิทยากบัผู้ชมในแง่การสร้างอารมณ์และ
การตีความหมายโดยใช้เพียงวิธีการตดัตอ่เทา่นัน้ขึน้  

แนวคิดดงักล่าวได้เปล่ียนสถานะของผู้ก ากบัภาพยนตร์ท่ีให้ข้อมลู กลายมาเป็นผู้
คมุอ านาจเบ็ดเสร็จในการชีน้ าประสบการณ์ของผู้ชม ซึง่ตอ่มาได้กลายมาเป็นแนวทางส าคญัใน
ภาพยนตร์โฆษณาชวนเช่ือ (Propaganda Film) ในหลายประเทศของยโุรปราวทศวรรษ 1960 ซึง่
ภาพยนตร์สารคดีมีบทบาทอนัส าคญัอยา่งยิ่ง เน่ืองด้วยจดุแข็งท่ีผู้สร้างดเูหมือนวา่ก าลงัท างานบน
ข้อเท็จจริงเชิงภววิสยั แตด้่วยจดุประสงค์ของการโฆษณาชวนเช่ือท าให้ผู้สร้างภาพยนตร์สารคดี
สามารถสร้างความจริงจากมมุมองของตวัเองในเชิงอตัวิสยัได้อย่างแนบเนียนผา่นวิธีการทาง
ภาพยนตร์ (Furhammar and Isaksson, 1971)   

ทางด้านอเมริกาแมนนิ่งระบวุา่ทศวรรษท่ี 1930 นอกจากเป็นยคุของเสียงใน
ภาพยนตร์แล้วยงัเป็นจดุเร่ิมต้นของภาพยนตร์สารคดีชวนเช่ือด้วย โดยผู้ก ากบัภาพยนตร์สารคดีท่ี
ส าคญั คือ แพร์  ลอเรนท์ส (Pare Lorentz) ซึง่แตเ่ดมิเป็นนกัวิจารณ์ชาวอเมริกนัแตไ่ด้รับการเชือ้
เชิญจากประธานาธิบดี แฟลงคลิน  รูสเวลท์ (Franklin D. Roosevelt) ให้สร้างภาพยนตร์สารคดี
เพ่ือสนบัสนนุนโยบายแก้ปัญหาเศรษฐกิจของรูสเวลท์ (New Deal Policies) ท่ีประกาศในปี 1933 
โดยผลลพัธ์ท่ีได้คือภาพยนตร์สารคดีรางวลัยอดเย่ียม เร่ือง The Plow That Broke The Plains 
(1936) และผลงานชิน้เอกในงานภาพยนตร์สารคดีกวีนิพนธ์ (Documentary Film Poem) เร่ือง
The River (1937) ท่ีนกัวิจารณ์เรียกวา่ “โฆษณาชวนเช่ือนโยบายเศรษฐกิจของรูสเวลท์”       
(New Deal Propaganda) 

ในขณะเดียวกนัทางฝ่ังองักฤษ จอห์น เกรียร์สนั (John Grierson) บดิาของ
ภาพยนตร์สารคดีบริทิชและแคนาดา ได้น าความสนใจเม่ือครัง้ศกึษาท่ีสหรัฐอเมริกาในปี 1924 
เก่ียวกบัจิตวิทยาการโฆษณาชวนเช่ือในส่ือตา่งๆ รวมถึงความสนใจในเทคนิคภาพยนตร์ของ   
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เซอร์ไก ไอเซนสไตน์ โดยเฉพาะการตดัตอ่แบบมองทาจ เม่ือครัง้ท่ีเกรียร์สนัได้เข้าไปมีสว่นในการ
น า The Battleship Potemkin (1925) ของไอเซนสไตน์มาฉายในอเมริกา เม่ือเขากลบัมาองักฤษก็
ได้สร้างภาพยนตร์และเข้ารับต าแหนง่ส าคญัในหนว่ยงานด้านภาพยนตร์ของรัฐ โดยความเช่ือวา่
ภาพยนตร์สามารถจดัการปัญหาเศรษฐกิจตกต ่าครัง้ใหญ่ในปี 1929 ด้วยการสร้างศีลธรรมของ
ชาตแิละก่อประชามตหินึง่เดียวได้ เขากลา่วถึงแนวทางการสร้างภาพยนตร์ของเขาว่า “ผมมกัดู
ภาพยนตร์อย่างพระนกัสอนศาสนา และใช้มนัอย่างเช่นนกัโฆษณาชวนเชื่อ” ในขณะท่ีเกรียร์สนั
เข้ารับต าแหนง่ส าคญัในหนว่ยงานด้านภาพยนตร์ขององักฤษ เขาได้เป็นสว่นผลกัดนัส าคญัของ
ภาพยนตร์สารคดีในประเทศ ทัง้ยงัประสบความส าเร็จจากการผสมโฆษณาชวนเช่ือและข้อมลู
ข้อเท็จจริง ควบคูไ่ปกบัการให้ความรู้ ด้วยวิธีการแห่งสนุทรียะความงามแบบกวีในภาพยนตร์    
สารคดี จนเกิดเป็น British Documentary Film Movement ท่ีมีผลงานส าคญั เชน่                
Song of Ceylon (1934) ของ บาซิล ไรท์ (Basil Wright) Fires Were Started (1943) ของ                   
ฮมัฟรีย์ เจนน่ิงส์ (Humphrey Jennings) และภาพยนตร์เดน่อย่าง Night Mail (1936) ของ      
แฮร์ร่ี วตัต์ (Harry Watt) เป็นต้น    

จากการวางแนวทางส าคญัของ โลเรนท์ส และ เกรียร์สนั รวมถึงแนวภาพยนตร์
การเมืองของโซเวียตในกลุม่ผลงานของ เวอร์ตอฟ และ ไอเซนสไตน์ ภาพยนตร์สารคดีโน้มน้าวใจ
จงึได้เตบิโตและสง่อิทธิพลสู่ประเทศตา่งๆ ในชว่งสงครามโลกครัง้ท่ีสอง ยกตวัอย่างภาพยนตร์
ส าคญั เชน่ ภาพยนตร์สารคดีชวนเช่ือประชาชนอเมริกนัในชว่งสงครามของรัฐบาลอเมริกนั เร่ือง 
Why We Fight (1942) ของ แฟรงค์  แคปร่า (Frank Capra) หรือขัว้ตรงข้ามอย่างภาพยนตร์   
สารคดีเชิดช ู อดอล์ฟ ฮิตเลอร์และอาณาจกัรไรช์ท่ีสามของพรรคนาซีเยอรมนั เร่ือง            
Triumph of the Will (1934) ของ เลนี่ รีเฟนสตาห์ล (Leni Riefenstahl) เป็นต้น  

ระหวา่งทศวรรษท่ี 1960 ถึง 1970 ภาพยนตร์สารคดีถกูเข้าใจว่าเป็นอาวธุทาง
การเมืองในการตอ่ต้านลทัธิลา่อาณานิคมใหม ่(Neocolonialism) และ ลทัธิทนุนิยม (Capitalism) 
โดยเฉพาะในกลุม่ประเทศลาตนิอเมริกา และการเปล่ียนแปลงทางสงัคมครัง้ส าคญัในแคนาดา  

หากแตภ่ายหลงัยคุของสงครามโลกและสงครามเย็น การใช้โฆษณาชวนเช่ือเป็น
สิ่งท่ีนา่หวาดกลวัและดรุูนแรงในการรับรู้ของผู้คน ท าให้ค าว่า Propaganda นัน้ได้รับการใช้
น้อยลง หากแตห่ลกัการนัน้ก็ยงัคงปรากฏอยูใ่นงานเชน่ การประชาสมัพนัธ์ งานส่ือสารองค์กร 
หรืองานโฆษณาเป็นต้น โดยในสว่นของภาพยนตร์สารคดีนัน้หลงัยคุของโลเรนท์ส เกรียร์สนั หรือ  
รีเฟนสตาห์ล แล้ว ก็ไมมี่การระบชุดัเจนวา่เป็นภาพยนตร์โฆษณาชวนเช่ืออีก จนกระทัง่มาถึงยคุ
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ปัจจบุนั ไมเคลิ มวัร์ ท าให้ค าวา่ภาพยนตร์สารคดีโฆษณาชวนเช่ือถกูน ากลบัมาพดูถึงในการ
อธิบายงานของเขาอีกครัง้โดยนกัวารสาร นกัวิจารณ์และนกัวิชาการ 

จากท่ีกลา่วมาทัง้หมดเราอาจแบง่ภาพยนตร์สารคดีเป็น 2 แบบคือ แบบท่ีแสดง
ภววิสยัของผู้สร้าง และ แบบท่ีแสดงอตัวิสยัของผู้สร้าง ดงัแผนภาพ 

แผนภำพที่ 1 แสดงพฒันาการของภาพยนตร์สารคดีท่ีแสดงภววิสยัและอตัวิสยั 

การวิเคราะห์ภาพยนตร์สารคดีนัน้นอกจากทราบประเภทและองค์ประกอบของ
ภาพยนตร์สารคดีเพ่ือศกึษาวิเคราะห์ด้านเทคนิคทางภาพยนตร์แล้ว ในการเลา่เร่ืองนัน้ภาพยนตร์
สารคดียงัเป็นเร่ืองเลา่รูปแบบหนึง่เชน่เดียวกนักบัภาพยนตร์จากเร่ืองแตง่ด้วย การวิเคราะห์ตวับท
ของภาพยนตร์สารคดีจงึจ าเป็นต้องศกึษาท าความเข้าใจทฤษฎีการเลา่เร่ืองเพ่ือใช้ประกอบการ
วิเคราะห์หาความหมายของภาพยนตร์สารคดีด้วย 

ภาพยนตร์สารคดีท่ีแสดงภววิสยั 
(Objective) 

ภาพยนตร์สารคดีท่ีแสดงอตัวิสยั 
(Subjective) 

- ธรรมชาตนิิยม (Naturalist) 
- สจันิยม (Realist) 
- ภาพยนตร์ขา่ว (Newsreel) 

การโฆษณาชวนเช่ือ 
(Propaganda) 

Soviet Britian Germany 
and Italy 

สารคดีสะท้อนสงัคม 
(Advocacy) 

Cinéma vérité Direct Cinema 

สารคดีจารีตนิยม 
(Conventional  

Documentary Film) 

- Poetic 
- Expository 
- Participatory 
- Performative 

- Observational 
- Reflexive 

http://en.wikipedia.org/wiki/Cin%C3%A9ma_v%C3%A9rit%C3%A9
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2.2 ทฤษฎีกำ์เล่ำเ์่ือง (Narrative) 

การเลา่เร่ือง (Narration) มีประวตัิศาสตร์ยาวนานอนัเป็นการส่ือสารท่ีถือก าเนิด
มาพร้อมกบัสงัคมมนษุย์ เน่ืองจากมนษุย์ใช้การเล่าเร่ืองเป็นเคร่ืองมือส่ือสารในชีวิตประจ าวนั อาจ 
กลา่วได้ว่าสงัคมใดมีภาษา สงัคมนัน้ต้องมีการเลา่เร่ืองอยา่งแน่นอน ซึง่นอกจากใช้เสียงและ
ตวัอกัษรเพ่ือเล่าเร่ืองราวแล้ว รูปภาพก็สามารถเล่าเร่ืองหรือส่ือความหมายได้เชน่เดียวกนัในชว่ง
หลงัคริสต์ศตวรรษท่ี 20 องค์ความรู้ท่ีศกึษาเร่ืองเลา่ (Narrative) ได้กลายเป็นความรู้เฉพาะด้าน
และได้รับการพฒันาขึน้มาอยา่งจริงจงั ซึง่ถือเป็นองค์ความรู้ร่วมสมยัท่ีการศกึษาเร่ืองเลา่ได้กลาย
มาเป็นสาขาวิชาการเฉพาะอยา่งเตม็ตวั มีการก าหนดวตัถปุระสงค์และวิธีการท่ีใช้ศกึษาขึน้มา  
เพราะฉะนัน้จงึเกิดเป็นองค์ความรู้ชดุหนึง่ซึง่เรียกรวมๆ ได้วา่เป็น “ศาสตร์เร่ืองเลา่” (Narratology) 
นัน่คือ ศาสตร์ท่ีศกึษาเร่ืองเลา่ (Narrative) นัน่เอง 

การศกึษาเก่ียวกบัการเลา่เร่ือง (Narratology) ถือได้วา่เป็นการก้าวข้ามจาก
การศกึษาเนือ้หาไปสูค่วามสนใจโครงสร้างของการเล่าเร่ือง (Structure) และวิธีการเลา่เร่ือง
(Process) ของส่ือแตล่ะชนิด ซึง่ประเภทของการเลา่เร่ืองท่ีได้รับการน ามาศกึษามีอยู่หลายชนิดทัง้
นิทาน นิยาย การรายงานข่าว รวมทัง้ส่ือภาพยนตร์  

ศาสตร์เร่ืองเลา่ (Narratology) เกิดขึน้จากการเปล่ียนแปลงกระบวนทศัน์ใน
การศกึษาเร่ืองเลา่ในสามมิติใหญ่ด้วยกนั ดงันี ้(นพพร ประชากลุ, 2542: 2-3) 

กระบวนทศัน์เดมิ กระบวนทศัน์ใหม ่
1. ภาพสะท้อน (Reflection) 
2. เร่ืองแตง่ (Fiction) 
3. เน้นความซาบซึง้ใจ (Appreciation) 

1. การประกอบสร้าง (Construction) 
2. เร่ืองจริง (Non-fiction) 
3. เน้นการท าความเข้าใจ 

(Understanding) 

รำ์ำงท่ี 2 แสดงการเปล่ียนกระบวนทศัน์ในการเล่าเร่ือง 

จากตารางสามารถอธิบายการเปล่ียนแปลงกระบวนทศัน์ในการศกึษาเร่ืองเลา่ได้ 
โดยท่ีมิตแิรกเป็นการเปล่ียนแปลงนิยามของเร่ืองเลา่ คือ เปล่ียนจากเดมิท่ีมองวา่ เร่ืองเลา่เป็น
ภาพสะท้อนของความเป็นจริง (Reflection) มาเป็นการมองใหมว่า่เร่ืองเลา่ไมไ่ด้เป็นสิ่งท่ีสะท้อน
โลกของความเป็นจริง แตเ่ร่ืองเลา่มีลกัษณะการเลา่โลกความจริงด้วยตวัของมนัเอง ดงันัน้จงึหนั
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มาให้ความส าคญักบัสิ่งท่ีเรียกวา่การประกอบสร้าง (Construction) ของเร่ืองเลา่มากกวา่มองวา่
มนัสะท้อนความเป็นจริงท่ีอยูข้่างนอก 

มิตท่ีิสองมีการเปล่ียนแปลงกระบวนทศัน์ของการศกึษา คือ ขอบเขตของเร่ืองเลา่
ท่ีจากเดมิจะถกูจ ากดัเฉพาะในวรรณกรรมท่ีเป็นเร่ืองแตง่ (Fiction) ได้ขยายออกไปสู่ตวับท
ประเภทอ่ืนท่ีเรียกว่า เร่ืองจริง (Non-fiction) รวมทัง้ขอบเขตของตวัเร่ืองเลา่จะกว้างขึน้จากเดมิท่ีมี
แตเ่ร่ืองสัน้ นิยายขยายออกไปสูข่า่ว สารคดี ฯลฯ 

มิตท่ีิสามท่ีมีการเปล่ียนแปลง คือ วตัถปุระสงค์ในการศึกษา มีการเปล่ียนจดุเน้น
ของเป้าหมายในการศกึษาเร่ืองเลา่ จากเดมิท่ีเน้นเร่ืองความซาบซึง้ (Appreciation) เปล่ียนมา
เน้นท่ีความเข้าใจ(Understanding) เป็นหลกัแทน 

ประมาณศตวรรษท่ี 19 ถึงกลางศตวรรษท่ี 20 การศกึษาเร่ืองเลา่จะถกูครอบง า
ด้วยทศันะท่ีวา่ เร่ืองเลา่เป็นการลอกเลียนความเป็นจริง (Imitation of Reality) หรือแสดงแทน
ความเป็นจริง ซึง่จะท าให้เรามองไมเ่ห็นวา่เร่ืองเลา่มีหลกัการประกอบสร้าง (Principle of 
Construction) อยูใ่นตวัของมนัเอง (นพพร ประชากลุ, 2542: 5) 

ส าหรับวิธีการวิเคราะห์การเลา่เร่ืองในภาพยนตร์กระท าได้หลายวิธีคือ             
(สภุา จิตติวสรัุตน์, 2545: 22-29) 

1. โครงเร่ือง (Plot)  
โครงเร่ืองนบัเป็นสว่นประกอบส าคญัของเร่ืองท่ีผู้วิเคราะห์ต้องน ามาศกึษาเสมอ

ซึง่โดยปกตจิะมีการล าดบัเหตกุารณ์ในการเล่าเร่ืองไว้ 5 ขัน้ตอน ได้แก่ 
1.1 การเร่ิมเร่ือง (Exposition) การเลา่เร่ืองเป็นการชกัจงูความสนใจให้ตดิตาม

เร่ืองราว มีการแนะน าตวัละคร และน าฉากและสถานท่ี อาจมีการเปิดประเด็นปัญหา หรือเปิดปม
ความขดัแย้งเพ่ือให้เร่ืองชวนตดิตาม การเร่ิมเร่ืองไมจ่ าเป็นต้องล าดบัเหตกุารณ์อาจเร่ิมจาก
ตอนกลางเร่ืองหรือย้อนจากตอนท้ายเร่ืองไปหาต้นเร่ืองก็ได้ 

1.2 การพฒันาเหตกุารณ์ (Rising Action) คือ การท่ีเร่ืองด าเนินไปอยา่งตอ่เน่ือง
และสมเหตสุมผล ปมปัญหาหรือข้อขดัแย้งเร่ิมทวีขึน้เร่ือยๆ ตวัละครอาจมีความล าบากใจ และ
สถานการณ์ก็อยูใ่นความยุง่ยาก 

1.3 ภาวะวิกฤติ (Climax) จะเกิดขึน้เม่ือเร่ืองราวด าเนินไปสูจ่ดุแตกหกั และตวั
ละครอยู่ในสถานการณ์ท่ีต้องตดัสินใจ 
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1.4 ภาวะคล่ีคลาย (Falling Action) คือ สภาพหลงัจากท่ีจดุวิกฤตไิด้ผา่นพ้นไป
แล้ว เง่ือนง าและประเดน็ปัญหาได้รับการเปิดเผยหรือข้อขดัแย้งได้รับการขจดัออกไป 

1.5 การยตุขิองเร่ืองราว (Ending) คือ การสิน้สดุของเร่ืองราวทัง้หมด การจบอาจ
หมายถึงความสญูเสีย อาจจบแบบมีความสขุหรือทิง้ท้ายแบบให้ขบคดิก็ได้ 

 
กสุดาฟ เฟรย์ธาก (Gusdaf Freytag) นกัวิเคราะห์ชาวเยอรมนัได้เสนอโครงสร้าง

ในการเลา่เร่ืองรูปแบบตวัวี (V) ส าหรับเร่ืองบนัเทิงคดี (Fiction) อธิบายถึงโครงสร้างการเลา่เร่ือง
ได้วา่ เร่ืองเร่ิมต้น (Exposition) จากความขดัแย้งระหวา่งตวัละครหลกั มีการพฒันาเร่ืองเป็นล าดบั
ขึน้ไปสูจ่ดุสดุยอด (Climax) และคล่ีคลายลงภายหลงัจากปมปัญหาความขดัแย้งได้รับการแก้ไข
และจบเร่ืองราว (Resolution)  

 
แผนภำพท่ี 2 โครงสร้างการเลา่เร่ืองรูปแบบตวัวี (V) 

ส าหรับโครงสร้างรูปตวัวีนี ้ เป็นโครงสร้างมาตรฐาน ท่ีปรากฏอย่างแพร่หลายใน
เร่ืองเลา่หลายประเภท โดยเฉพาะในภาพยนตร์ ไมว่า่จะเป็นภาพยนตร์ประเภทใดก็ตาม ก็มีโครง
เร่ืองเป็นไปตามสตูรนีท้ัง้สิน้ ซึง่เราเรียกโครงสร้างสตูรนีว้า่เป็นโครงเร่ืองแบบดัง้เดิมหรือโครงเร่ือง
แบบคลาสสิค 

2. แก่นความคิด (Theme)  
นบัเป็นอีกหนึง่องค์ประกอบท่ีมีความส าคญัตอ่เร่ืองเลา่โดยเฉพาะเม่ือต้องการ

วิเคราะห์ถึงใจความส าคญัของเร่ือง เราจ าเป็นอย่างยิ่งท่ีจะต้องจบัใจความของเร่ืองให้ได้ มิฉะนัน้
อาจจะไมรู้่ถึงแนวคดิหลกัท่ีผู้ เลา่ต้องการถ่ายทอดให้ทราบ  

เฮอร์ทิก และ ยาร์เบอร์ (Hurtik and Yarber) ได้ให้ความหมายของแก่นความคิด
ไว้วา่ “คือความคิดหลกัในการด าเนินเร่ือง เป็นความคิดรวบยอดทีเ่จ้าของเร่ืองตอ้งการน าเสนอ” 
ซึง่เราสามารถเข้าใจแก่นความคดิได้จากการสงัเกตองค์ประกอบตา่งๆในการเลา่เร่ือง ช่ือตวัละคร 
สงัเกตคา่นิยม ค าพดู หรือสญัลกัษณ์พิเศษท่ีปรากฎในเร่ือง ส าหรับแก่นความคิดท่ีได้รับความ

เร่ิมต้น (Exposition) 

จดุสดุยอด (Climax) 

แก้ไขปมปัญหา (Resolution) 
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นิยมและพบได้บอ่ยครัง้โดยมากวนเวียนอยูก่บัเร่ืองความดี-ความชัว่ หรือไมก็่เก่ียวข้องกบัเร่ือง
ความรัก แตใ่นสว่นของรายละเอียดแก่นความคิดแตล่ะเร่ืองก็จะมีรายละเอียดและองค์ประกอบ
ยอ่ยในการสนบัสนนุความคิดหลกัท่ีแตกตา่งกนัออกไป ถึงแม้จะมีแนวคิดปลีกยอ่ยหลายความคิด 
แตค่วามคิดย่อยทัง้หมดจะมีลกัษณะร่วมกนับางประการ หรือเดนิไปในทิศทางเดียวกนัทัง้สิน้ 
ดงันัน้ในการพิจารณาแหลง่ความคดิใดๆ การแยกแยะความคดิปลีกย่อยท าให้เราสามารถเข้าใจ
เร่ืองราวชดัเจนมากขึน้ 

3. ความขดัแย้ง (Conflict)  
นอกเหนือจากการศกึษาโครงเร่ืองโดยการแบง่ล าดบัเหตกุารณ์และแบง่สภาวะ 

ตามท้องเร่ืองแล้ว ความขดัแย้งก็เป็นอีกสว่นหนึง่ท่ีได้น ามาศกึษาอยูเ่สมอ ทัง้นีก็้เพราะเม่ือ
ท าการศกึษาความขดัแย้ง ก็จะท าให้เราเข้าใจเร่ืองราวได้กระจา่งชดัยิ่งขึน้ โดยแท้จริงแล้วเร่ืองเลา่
คือการสานเร่ืองราวบนความขดัแย้ง เชน่ท่ี มูลเลอร์ และวิลเลีย่ม (Muller and Williams)ได้ให้
ค าอธิบายไว้วา่ “โครงเร่ืองคือการล าดบัเหตกุารณ์หรือพฤติกรรมอย่างต่อเนือ่ง ซ่ึงเหตกุารณ์ 
หรือพฤติกรรมนัน้จะมีการพฒันาข้ึนท่ามกลางความขดัแยง้ต่างๆ” ซึง่ความขดัแย้งสามารถ
แบง่เป็น 3 ประเภทใหญ่ๆ ได้แก่ 

3.1 ความขดัแย้งระหวา่งคนกบัคน คือ การท่ีตวัละครสองฝ่ายไมล่งรอยกนั แตล่ะ
ฝ่ายตอ่ต้านกนั หรือพยายามท าลายล้างกนั เชน่การรบของทหารทัง้2ฝ่าย หรือการท าศกึของ 2 
ตระกลู เป็นต้น 

3.2 ความขดัแย้งภายในจิตใจ เป็นความขดัแย้งท่ีเกิดขึน้ภายใน ตวัละครจะมี
ความสบัสน หรือยุง่ยากล าบากในการตดัสินใจเพ่ือจะกระท าการอย่างท่ีคิดเอาไว้ เชน่ความ
ขดัแย้งกบัส านึกผิดชอบ หรือความรู้สกึขดัแย้งกบักฎเกณฑ์ทางสงัคม เชน่ ผู้หญิงมกัเป็นเร่ืองของ
ความรักและปัญหาครอบครัว และปัญหาสว่นตวั 

3.3 ความขดัแย้งกบัพลงัภายนอก เชน่ความขดัแย้งกบัสภาพแวดล้อมหรือ
ธรรมชาตอินัโหดร้าย 

ความส าคญัของความขดัแย้งท่ีมีตอ่โครงเร่ืองคือ มนัเป็นสิ่งท่ีท าให้เร่ืองราว
ด าเนินตอ่ไปอย่างมีทิศทาง หากเร่ืองใดมีความขดัแย้งท่ีสมเหตสุมผล มีท่ีมาท่ีไปแน่นอน เร่ืองราว
นัน้ๆก็จะด าเนินตอ่ไปอยา่งน่าเช่ือถือ และภาพยนตร์ในหนึง่เร่ืองอาจมีความขดัแย้งมากกวา่หนึง่
ประเดน็ก็ได้ 

ส าหรับวิธีท่ีใช้ในการศกึษาข้อขดัแย้งในภาพยนตร์นัน้ คลอด เลวี ่ สเตร๊าส์ 
(Claude Levi – Strauss) เสนอให้ใช้การแบง่ขัว้ตรงข้ามหรือ Binary Oppositions ซึง่เป็นแนวคิด 
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ท่ีตัง้อยู่บนความเช่ือพืน้ฐานท่ีวา่มนษุย์สามารถเเข้าใจโลกโดยการแบง่สิ่งตา่งๆออกเป็นสว่นๆ เพ่ือ
เปรียบเทียบกนั เชน่ แผน่ดินกบัมหาสมทุร ผู้หญิงกบัผู้ชาย เป็นต้น Binary Oppositions กระท า
ได้โดยการ แบง่ค าออกเป็นสองกลุม่ซึง่มีความหมายขดัแย้งกนัเชน่ 

ผู้ชาย (Male)    ผู้หญิง (Female) 
แข็งแรง (Strong)   ออ่นแอ (Weak) 
ใช้เหตผุล (Rational)   ใช้อารมณ์ (Emotional) 
เช่ือถือได้ (Reliable)   เช่ือถือไมไ่ด้ (Unreliable) 

และเม่ือน าเอาวิธี การแบง่ขัว้ตรงข้ามมาใช้ศกึษาภาพยนตร์นัน้จะชว่ยให้เรา 
มองเห็นความขดัแย้งในภาพยนตร์ได้กระจา่งชดัขึน้ ตวัอยา่งการแบง่ขัว้ตรงข้ามในภาพยนตร์
บกุเบิกตะวนัตก 

คนเมือง (Homesteaders) อินเดียนแดง (Indians) 
คริสเตียน (Domestic)   พวกนอกรีต (Pagan) 
ออ่นโยน (Tender)   ป่าเถ่ือน (Savage) 
ออ่นแอ (Weak)    แข็งแรง (Strong) 
สวมเสือ้ผ้า (Clothed)   เปลือย (Naked) 

ความแตกตา่งของทัง้สองฝ่ายในภาพยนตร์บกุเบกิตะวนัตก เป็นสาเหตขุองการ
ตอ่สู้ท าลายล้างกนัอยา่งรุนแรง ซึง่ในการแก้ไขปัญหาจากความขดัแย้งนีฝ่้ายใดฝ่ายหน่ีงจะต้อง
ตดัสินใจเลือกท่ีจะเข้าไปเป็นพวกเดียวกบัอีกฝ่าย เชน่อินเดียนแดงต้องเปล่ียนมาเป็นคริสเตียน 
หรืออินเดียนแดงต้องละทิง้ความป่าเถ่ือนแล้วหนัมาใช้ความออ่นโยนแทน 

4. ตวัละคร (Character) 
องค์ประกอบส าคญัสว่นหนึง่ท่ีขาดไมไ่ด้ส าหรับการเลา่เร่ืองทกุชนิดคือตวัละคร

(Character) ซึง่ ลอเรนซ์ เพอร์รีน (Laurence Perrine) ให้ความหมายของตวัละครไว้วา่ “คือ
บคุคลทีเ่ก่ียวข้องสมัพนัธ์กบัเร่ืองราวในเร่ืองเล่า นอกจากนีย้งัหมายถึง บคุคลิกลกัษณะของตวั
ละคร ไม่ว่าจะเป็นรูปร่างหน้าตา หรืออปุนิสยัใจคอของตวัละครด้วย” 

ดไวท์ วี สเวน (Dwight V. Swain) กลา่วถึงสว่นประกอบของตวัละครไว้วา่ ตวั
ละครแตล่ะตวัต้องมีองค์ประกอบ 2 สว่นเสมอ นัน่คือส่วนท่ีเป็นความคดิ (Conception) และสว่น
ท่ีเป็นพฤติกรรม (Presentation) ความคิดของตวัละครโดยปกตเิป็นสิ่งท่ีเปล่ียนแปลงยาก จนกวา่
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จะมีเหตผุลท่ีส าคญัเพียงพอส าหรับการเปล่ียนแปลง ตวัละครท่ีดีจะมีความคดิเป็นของตวัเอง ซึง่
สิ่งท่ีจะมาก าหนดความคิดและจิตใจของตวัละครนัน้อยูท่ี่ภมูิหลงัของตวัละคร เชน่ ชีวิตวยัเดก็
การศกึษา และฐานะความเป็นอยู่ สว่นพฤติกรรมของตวัละคร จะเป็นผลอนัเกิดขึน้โดยตรงจาก
ความคดิและทศันคติของตวัละคร 

ส าหรับการวิเคราะห์ตวัละครในเร่ืองเลา่ชิน้แรกๆ และเป็นการศกึษาท่ีมกัน ามา
อ้างอิงอยูเ่สมอคือผลงานของ วลาดิเมียร์ พร็อพ (Vladimir Propp) ท่ีวิเคราะห์การเลา่เร่ืองใน
นิทานรัสเซียพบวา่ในนิทานแตล่ะเร่ืองจะประกอบด้วยตวัละครท่ีมีบทบาทแตกตา่งกนั เชน่ 

ผู้ ร้าย (The Villain) คือ ผู้ ท่ีสร้างความเดือดร้อนให้กบัชมุชน หรือผู้ ท่ีเป็นปรปักษ์
กบัตวัละครในเร่ือง 

ผู้ให้ (The Donor) เป็นอาจารย์ของตวัละครหลกัหรือผู้ ให้ค าปรึกษาในการแก้ไข
ปัญหา  

ผู้ชว่ยเหลือ (The Helper) ได้แก่ ผู้ชว่ยของพระเอกในการตอ่กรกบัผู้ ร้าย หรือ
ชว่ยเหลือตวัเอกให้ผา่นพ้นอปุสรรค  

 เจ้าหญิง (The Princess) คือนางเอกของเร่ืองผู้ ท่ีพระเอกต้องให้ความชว่ยเหลือ
ปกป้อง  

ผู้สง่สาร (Dispatcher) มกัเป็นผู้พบเห็นเหตรุ้าย หรือพบการกระท าผิดของผู้ ร้าย  
พระเอก (Hero) เป็นตวัแทนของฝ่ายธรรมะ และเป็นผู้น าในการแก้ไขข้อขดัแย้ง  
พระเอกจอมปลอม (The False Hero) คือ ตวัละครท่ีแสร้งเป็นคนดีแตม่กัจะ

เปิดเผยความชัว่ร้ายในภายหลงั  
ส าหรับตวัละครแตล่ะตวัตามเกณฑ์ของพร็อพนี ้อาจมีมากกวา่ 1 บทบาท หรือตวั

ละครอาจจะเปล่ียนแปลงบทบาทของตวัเองจากบทหนึง่ไปสูบ่ทหนึง่ได้เชน่กนั นอกจากนีใ้น
การศกึษาตวัละคร ปัจจยัของตวัละครยงัเป็นอีกส่วนหนึ่งท่ีมกัได้รับการน ามาวิเคราะห์ถึงอยูเ่สมอ 
โดยในตวัละครมีมิติตา่งๆดงัตอ่ไปนี ้

- ความต้องการ (Dramatic Need) หมายถึงสิ่งท่ีตวัละครต้องการ อยาก
เอาชนะให้ได้มา หรือบรรลคุวามส าเร็จ 

- มมุมอง (Point of View) คือวิธีการท่ีตวัละครมองโลก ซึง่ตวัละครแตล่ะตวัต้อง
มีมมุมองท่ีชดัเจนและแตกตา่งกนัไป เชน่ มมุมองในการตอ่ต้านกบัการ
สนบัสนนุสงคราม 
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- การเปล่ียนแปลง (Change) คือการเปล่ียนแปลงของตวัละครตัง้แตเ่ร่ิมจนจบ
เร่ือง มีการเปล่ียนแปลงในด้านใด อย่างไร 

- ทศันคติ (Attitude) เป็นความคดิหรือนิสยัในเชิงลบหรือบวก เชน่ ไร้เดียงสา 
ชอบวิจารณ์ ความคดิต ่าต้อย การมองโลกในแง่ดีหรือร้าย เป็นต้น 

ส าหรับการพิจารณาตวัละครนอกเหนือจากการใช้การมองภาพของตวัละครจาก 
ลกัษณะภายนอกเชน่ การแตง่กาย กิริยาอาการ หรือพฤติกรรมตา่งๆ ค าพดูบทสนทนา 
(Dialogue) ตอบโต้ของตวัละครก็เป็นสว่นส าคญัอยา่งมาก ทัง้นีเ้พราะความคิด ทศันคติ และ
ลกัษณะของตวัละครจะสะท้อนจากค าพดูของตวัละครทัง้สิน้ 

5. ฉาก (Setting) 
ฉากมกัเป็นองค์ประกอบหนึ่งในการเลา่เร่ืองทกุประเภท ทัง้นีเ้น่ืองจากการเลา่คือ

การถ่ายทอดเหตกุารณ์ตา่งๆ จะเกิดขึน้โดยปราศจากสถานท่ีไมไ่ด้ ดงันัน้ฉากจงึมีความส าคญั
เพราะท าให้มีสถานท่ีรองรับเหตกุารณ์ตา่งๆของเร่ือง นอกจากนีฉ้ากยงัมีความส าคญัในแง่ท่ี
สามารถบอกถึงความหมายบางอย่างของเร่ือง มีอิทธิพลตอ่ความคดิ หรือการกระท าของตวัละคร
ได้อีกด้วย ประเภทของฉากในเร่ืองเลา่มี 5 ประเภท ดงันี ้

- ฉากท่ีเป็นธรรมชาติ ได้แก่สภาพแวดล้อมธรรมชาตท่ีิแวดล้อมตวัละคร เชน่ ป่า
ไม้ทุง่หญ้า ล าธาร หรือธรรมชาตคิ ่าเช้าในแตล่ะวนั 

- ฉากท่ีเป็นสิ่งประดิษฐ์เชน่ ตกึรามบ้านชอ่ง เคร่ืองใช้ในครัว หรือสิ่งประดิษฐ์ท่ี
มนษุย์มีไว้ใช้สอยตา่งๆ 

- ฉากท่ีเป็นช่วงเวลา ได้แก่ ยคุสมยั หรือช่วงเวลาท่ีเกิดเหตกุารณ์ตามท้องเร่ือง 
- ฉากท่ีเป็นการด าเนินชีวิตของตวัละคร หมายถึงสภาพแบบแผนหรือกิจวตัร

ประจ าวนัของตวัละคร หรือท้องถ่ินท่ีตวัละครอาศยัอยู่ 
- ฉากท่ีเป็นสภาพแวดล้อมท่ีเป็นนามธรรม คือสภาพแวดล้อมท่ีจบัต้องไมไ่ด้แต่

มีลกัษณะเป็นความเช่ือ หรือความคดิของคนเช่นคา่นิยม ธรรมเนียม ประเพณี 
เป็นต้น 

นอกจากนีฉ้ากในเร่ืองเลา่ยงัสามารถแบง่ออกเป็นอีก 2 ชนิด นัน้คือ ฉากนอก
บ้านและฉากในบ้าน ซึง่ฉากทัง้สองประเภทดงักลา่วจะปรากฎในเร่ืองเลา่ โดยมีความสอดคล้อง
กบัลกัษณะส าคญักบัเร่ืองเลา่ เชน่ถ้าเป็นเร่ืองผจญภยั ฉากสว่นใหญ่อยู่นอกบ้าน หากเป็นเร่ือง
ความรักหนุม่สาวฉากของเร่ืองก็เป็นฉากในบ้าน เป็นต้น นอกจากนัน้ฉากทัง้สองประเภทยงัมี
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ความสมัพนัธ์กบัเพศ และอาชีพของตวัละครอีกด้วย เชน่เพศชายอาจมีความสมัพนัธ์กบัฉากนอก
บ้าน และบางอาชีพก็มีความสมัพนัธ์กบัฉากในบ้านเชน่อาชีพแมบ้่านเป็นต้น 

6. สญัลกัษณ์พิเศษ (Symbol) 
ส าหรับการเลา่เร่ืองในภาพยนตร์ อาจมีการใช้สญัลกัษณ์พิเศษในเร่ือง (Symbol) 

เพ่ือส่ือความหมายเสมอ “สญัลกัษณ์” คือการใช้สญัญะในการส่ือความหมายทัง้ในเร่ืองของค าพดู
และภาพ ส าหรับสญัลกัษณ์พิเศษท่ีมกัพบในภาพยนตร์มีอยู่ 2 ชนิด คือสญัลกัษณ์ทางภาพและ
สญัลกัษณ์ทางเสียง 

6.1 สญัลกัษณ์ทางภาพคือ องค์ประกอบของภาพยนตร์ท่ีถกูน าเสนอซ า้ๆ อาจ
เป็นวตัถสุถานท่ี หรือสิ่งมีชีวิตเชน่สตัว์หรือบคุคล ก็ได้ สญัลกัษณ์อาจเป็นเพียงภาพเดียวหรือเป็น
กลุม่ภาพท่ีเกิดจากการตดัตอ่  

6.2 สญัลกัษณ์ทางเสียง คือเสียงตา่งๆท่ีถกูใช้เพ่ือแสดงความหมายอ่ืนๆ เพ่ือ
เปรียบเทียบความหมาย คือเพ่ือแสดงวตัถปุระสงค์ของตวัละคร ไมใ่ชเ่พ่ือสร้างอารมณ์ร่วมกบัตวั
ละคร และเร่ืองราวของภาพยนตร์  

การศกึษาการใช้สญัลกัษณ์ทางภาพและเสียงนี ้ เม่ือน ามาใช้วิเคราะห์ประกอบ
กบัการชมภาพยนตร์จะชว่ยให้สามารถเข้าใจเร่ืองราวได้ดีขึน้ โดยเฉพาะเม่ือตระหนกัวา่
ความหมายท่ีแฝงเร้นอาจส่ือความหมายได้ดีกวา่ความหมายท่ีปรากฎภายนอก 

7. จดุยืนในการเล่าเร่ือง (Point of View) 
ในการเลา่เร่ืองของทัง้นวนิยายและภาพยนตร์ มีการน าเสนอท่ีคล้ายคลงึกนั

ประการหนึง่คือ จดุยืนในการเลา่เร่ือง (Point of View) คือมมุมองเหตกุารณ์ ความเข้าใจของตวั
ละครในเร่ืองผา่นสายตาของตวัละครใดละครหนึง่ หรือหมายถึงการท่ีผู้ เล่ามองเหตกุารณ์จาก    
วงในใกล้ชิดหรือจากวงนอกระยะหา่งๆ ซึง่จะแตล่ะจดุยืนมีความน่าเช่ือถือแตกตา่งกนั จดุยืนใน
การเลา่เร่ืองมีความส าคญัตอ่การเลา่เร่ืองอยา่งยิ่งเพราะจดุยืนจะมีผลตอ่ความรู้สกึของผู้ชม และ
มีผลชกัจงูอารมณ์ของผู้ เสพเร่ืองเลา่ หลยุส์ จิอนัเน็ตติ ศาสตราจารย์ทางภาพยนตร์แหง่
มหาวิทยาลยัคลีฟแลนด์ จดัแบง่จดุยืนพืน้ฐานในการเลา่เร่ืองของภาพยนตร์ไว้ 4 ประเภทคือ 

7.1 เลา่เร่ืองจากจดุยืนบคุคลท่ีหนึง่ (The First-Person Narrator) คือตวั
ละครตวัเอกของเร่ืองเป็นผู้ เล่าเร่ืองเอง ข้อสงัเกตในการเล่าเร่ืองชนิดนีคื้อตวัละครมกัเอย่ค าวา่ ผม
หรือฉนัอยูเ่สมอ ข้อดีของการเลา่เร่ืองชนิดนีคื้อ ตวัละครหลกัเป็นผู้ เลา่เองท าให้เกิดความใกล้ชิด
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กบัเหตกุารณ์ แตมี่ข้อเสียตรงท่ีเป็นการเล่าเร่ืองท่ีอาจมีอคตปิะปนอยูด้่วย การเลา่เร่ืองในจดุยืน
บคุคลท่ีหนึง่พบได้บอ่ยในภาพยนตร์นกัสืบและภาพยนตร์อตัชีวประวตัิ 

7.2 เลา่เร่ืองจากจดุยืนบคุคลท่ีสาม (The Third-Person Narrator) คือ
การเลา่ถึงตวัละครตวัอ่ืน เหตกุารณ์อ่ืน ท่ีตวัเองพบเห็นหรือเก่ียวพนัด้วย  

7.3 การเลา่เร่ืองจากจดุยืนท่ีเป็นกลาง (The Objective) เป็นจดุยืนท่ีผู้
เลา่พยายามให้เกิดความเป็นกลาง ปราศจากอคตใินการน าเสนอ เป็นการเลา่เร่ืองท่ีไมส่ามารถ
เข้าถึงตวัละครได้อยา่งลกึซึง้ เน่ืองจากเป็นการเลา่เร่ืองจากวงนอก เป็นการสงัเกตหรือรายงาน
เหตกุารณ์โดยให้ผู้ชมตดัสินเร่ืองราวเอง ผู้สร้างมกัให้กล้องมมุสงูหรือใช้ฟิลเตอร์เพ่ือปรุงแตง่ภาพ 
เน่ืองจากจะท าให้ภาพยนตร์ขาดความสมจริง การเลา่เร่ืองชนิดนีพ้บบอ่ยในภาพยนตร์ขา่ว สารคดี
รวมทัง้ภาพยนตร์แนวสมจริง  

7.4 การเลา่เร่ืองแบบรู้รอบด้าน (The Omniscient) คือการเลา่เร่ืองท่ีไม่
มีข้อจ ากดัสามารถหยัง่รู้จิตใจของตวัละครทกุตวั สามารถย้ายสถานการณ์ สถานท่ี และข้ามพ้น
ข้อจ ากดัด้านเวลา สามารถย้อนอดีต ก้าวไปในอนาคตและสามารถส ารวจความคดิฝันของตวั
ละครได้อยา่งไร้ขอบเขต การเลา่เร่ืองชนิดนีเ้ป็นการเลา่เร่ืองท่ีภาพยนตร์ใช้บอ่ยท่ีสดุ 

ด้วยแนวคิดและวิธีการศกึษาเร่ืองเลา่ตามท่ีได้กล่าวมา ทฤษฎีการเลา่เร่ืองจงึชว่ย
ให้สามารถวิเคราะห์การน าเสนอเชิงเนือ้หาของภาพยนตร์สารคดีได้อยา่งมีประสิทธิภาพ โดย
ผู้สร้างภาพยนตร์บางคนเชน่ ไมเคลิ มวัร์ อาจเลา่เร่ืองและใช้เทคนิคทางภาพยนตร์ในผลงานของ
ตนเองได้มีเอกลกัษณ์โดดเดน่เฉพาะตวั จนได้รับการยอมรับในฐานะประพนัธกร ซึง่การหา
ลกัษณะร่วมอนัโดดเดน่ในแง่ดงักลา่ว จ าเป็นต้องใช้ทฤษฎีเก่ียวกบัผู้ก ากบัภาพยนตร์ในฐานะประ
พนัธกรมาชว่ยอธิบายร่วมด้วย 

2.3 ทฤษฎีเก่ีนวกับผู้ก ำกับภำพนนร  ์ในฐำนะป์ะพันธก์ (Auteurism) 

ภาพยนตร์นัน้ถือวา่เป็นศลิปะท่ีเกิดจากการร่วมมือกนัของบคุคลหลายฝ่าย 
อยา่งไรก็ดีโดยทัว่ไปมกัจะถือวา่เจ้าของผลงานภาพยนตร์ก็คือผู้ก ากบัภาพยนตร์ ซึง่เป็นการยก
ยอ่งให้ผู้ก ากบัอยใูนฐานะประพนัธกร (Auteur) กลา่วคือ ถือเป็นแรงผลกัดนัในการสร้างสรรค์ท่ี
ส าคญัท่ีสดุของภาพยนตร์เร่ืองหนึง่ๆ  

แนวคิดนีพ้ฒันามาจากแวดวงวรรณกรรม และเร่ิมต้นมีการน ามาใช้วิเคราะห์ใน
ภาพยนตร์ครัง้แรกในฝร่ังเศสชว่งหลงัสงครามโลกครัง้ท่ี 2 เม่ือภาพยนตร์ฮอลลีวดูเร่ิมกลบัเข้ามา
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ในฝร่ังเศสอีกครัง้ และเร่ิมมีการพิจารณาถึงรูปแบบ บคุลิก และมมุมองเฉพาะตนของผู้ก ากบัแตล่ะ
คนท่ีปรากฏอยูใ่นภาพยนตร์ โดยเฉพาะผู้ก ากบัภาพยนตร์ฮอลลีวดูซึง่ท างานภายใต้ระบบสตดูิโอ 
แตก็่ยงัสามารถแสดงเอกลกัษณ์ดงักลา่วออกมาได้ 

Andrew Sarris สรุปหลกัการของแนวคดินีไ้ว้ 3 ประการ คือ (Dick, 1998) 
1. ผู้ก ากบัในฐานะประพนัธกรจะมีความสามารถอยา่งยิ่งในเชิงเทคนิค หรือใน

เชิงปฏิบตักิาร 
2. ผู้ก ากบัในฐานะประพนัธกรจะมีบคุลิกลกัษณะท่ีมีอิทธิพลตอ่รูปแบบของ

ภาพยนตร์ จนเหมือนเป็นลายเซ็นหรือตราประทบัของผู้ก ากบัท่ีอยูใ่นภาพยนตร์เร่ืองนัน้ 
3. ภาพยนตร์ของผู้ก ากบัในฐานะประพนัธกรจะมีแรงปะทะระหวา่ง

บคุลิกลกัษณะสว่นตวัของผู้ก ากบักบัวตัถดุิบในการสร้างภาพยนตร์ซึง่จะท าให้บคุลิกลกัษณะนัน้ๆ 
แทรกซมึเข้าไปในภาพยนตร์  

อยา่งไรก็ตามฐานะประพนัธกรของผู้สร้างไมส่ามารถมองเห็นได้อย่างชดัเจนใน
ภาพยนตร์เพียงเร่ืองเดียว แตต้่องอาศยัการวิเคราะห์จากภาพยนตร์หลายๆ เร่ืองท่ีก ากบัโดยผู้
ก ากบัคนเดียวกนั ผู้ก ากบับางคนชอบทท่ีจะท างานกบัทีมงานท่ีคุ้นเคย เชน่ ผู้ เขียนบท นกัแสดง 
ชา่งภาพ ผู้ตดัตอ่ล าดบัภาพ จงึท าให้เกิดการความตอ่เน่ืองหรือความคล้ายคลงึกนัในภาพยนตร์
หลายๆเร่ือง จนเกิดเป็นลกัษณะเฉพาะตวั เชน่ มีแก่นเร่ืองเดียวกนั มีการน าฉากของภาพยนตร์
เร่ืองก่อนๆท่ีเคยก ากบักลบัมาใช้ใหม่ เป็นต้น  

นอกจากนัน้ ผู้ก ากบัในฐานะประพนัธกร ไมจ่ าเป็นต้องเขียนบท ถ่ายภาพ หรือตดั
ตอ่ด้วยตวัเอง แตก็่สามารถแสดงตวัตนของตวัเองออกมาได้โดยการควบคมุองค์ประกอบตา่งๆ ใน
ภาพรวม 

ในชว่งต้นแนวคิดเก่ียวกบัผู้ก ากบัในฐานะประพนัธกรจะเน้นไปท่ีความสมัพนัธ์
ระหวา่งบคุลิกลกัษณะเฉพาะตวั รวมทัง้รายละเอียดในชีวิตของผู้ก ากบัท่ีสมัพนัธ์กบัลายเซ็นท่ี
ปรากฏในภาพยนตร์ ซึง่เป็นแนวทางเดียวกบัการศกึษาในวงวรรณกรรม ตอ่มาจงึเร่ิมมีการ
วิเคราะห์ลายเซ็นของผู้ก ากบัโดยดจูากวิธีการเล่าเร่ือง โครงเร่ือง สไตล์ด้านภาพ และอ่ืนๆ ท่ีมี
ความโดดเดน่และเป็นเอกลกัษณ์ ซึง่ไมจ่ าเป็นต้องสมัพนัธ์กบัชีวิตหรือบคุลิกเฉพาะตวัของผู้ก ากบั 
และน าไปสูก่ารเปล่ียนแปลงในแนวการศกึษาจากท่ีมองประพนัธกรในฐานะบคุคล           
(Auteur-as-Person) มาสูแ่นวทางท่ีมองประพนัธกรในฐานะโครงสร้าง (Auteur-as-Structure) ใน
ปลายศตวรรษ 1960 (Nelmes, 1996) 
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ผู้ก ากบัท่ีมีฐานะประพนัธกรบางคนมกัมีความเช่ียวชาญในการใช้เทคนิคตา่งๆ
เพ่ือสร้างอารมณ์เฉพาะตวัให้กบัผลงานของตนเองในทกุๆเร่ือง เชน่ อารมณ์โศกซึง้ อารมณ์
หวาดกลวัระทกึขวญั หรืออารมณ์ต่ืนเต้นสนกุสนาน เป็นต้น ทว่าอารมณ์ในภาพยนตร์ประเภท
หนึง่ซึง่ผู้สร้างหลายตอ่หลายคนตา่งกลา่วตรงกนัวา่เป็นอารมณ์ท่ีสร้างได้ยากและต้องการความ
เช่ียวชาญเฉพาะตวัของผู้สร้าง นัน่คือ อารมณ์ตลกขบขนั ซึง่การวิเคราะห์วิธีสร้างความขบขนัใน
ภาพยนตร์นีจ้ าเป็นต้องศกึษาท าความเข้าใจแนวคิดเก่ียวกบัเร่ืองตลกเสียก่อน  

2.4 แนวคิดเก่ีนวกับเ์่ืองรลก 

เร่ืองตลกเป็นเสมือนกระจกสะท้อนสงัคมทัง้ในด้านท่ีเป็นปัจเจกหรือองค์รวม ผา่น
การน าเสนอท่ีบดิเบือนไปจากบรรทดัฐานทางสงัคมท่ีปรากฏ ความมุง่หวงัโดยทัว่ไปของเร่ืองตลก
นัน้จะเน้นท่ีการสร้างความขบขนัจนไปถึงเสียงหวัเราะ โดยเร่ืองตลกจะแตกตา่งกนัไปตามแตล่ะ
ประเทศและวฒันธรรม ด้วยเหตนีุ ้ตลกจงึอาจประสบความส าเร็จเพียงชัว่ระยะเวลาหนึง่ ณ ท่ีใดท่ี
หนึง่ แตไ่มป่ระสบความส าเร็จอยา่งเดียวกนัในท่ีอ่ืน อยา่งไรก็ตาม เร่ืองตลกบางเร่ืองก็ไมถ่กูจ ากดั
ด้วยเวลาหรือสถานท่ี 

เร่ืองตลกข าขนัเกิดขึน้จากการเลน่ความหมาย รูปแบบง่ายๆ คือการท าให้เร่ืองท่ี
เสนอผิดไปจากความคาดหมายโดยทัว่ไป เร่ืองตลกมกัจะเอาเร่ืองราวตา่งๆ มาล้อเลียน ท าให้
ความหมายเปล่ียนไป หรือกลบัหน้าเป็นหลงั 

ความหมาย ในท่ีนี ้ หมายถึงระบบสญัลกัษณ์ตา่งๆ อาทิ ภาษา ดนตรี การแตง่
กาย และกิริยาทา่ทางท่ีเป็นตวักลางในการถ่ายทอดความคดิและอารมณ์ความรู้สกึของบคุคลและ
ของสงัคมโดยสว่นรวม ผู้ ท่ีต้องการจะส่ือสารกนัด้วยอารมณ์ขนัต้องพดูจาด้วยภาษาเดียวกนั 
เพราะอารมณ์ขนัเป็นการเลน่กบัความหมายท่ีมีแบบแผนแนน่อนอยูแ่ล้วและความหมายใหมท่ี่มี
ลกัษณะแหวกจากกรอบท่ีวางไว้ และเง่ือนไขของการเสนอความตลกมีหลายประการ ได้แก่  
(อบุลรัตน์ ศริิยวุศกัดิ,์ 2536: 31-46) 

1. การเลน่ตลกกบัภาษา โดยทัว่ไปภาษาจะมีไวยากรณ์และรูปประโยคคอย     
ก ากบัให้เป็นแบบแผนเดียวกนั เม่ือไรก็ตามท่ีพดูผิดไปจากแบบแผนท่ีก าหนดไว้ สิ่งท่ีพดูก็จะ
กลายเป็นเร่ืองนา่ขนัไปทนัที การเลน่ถ้อยค า หรือการเลน่กบัส านวนโวหารตา่งๆ เป็นรูปแบบท่ีนิยม
กนัมากของการเลน่ตลกกบัภาษา ด้วยการน า เอาโครงสร้างเดมิของภาษา เชน่ รูปประโยค หรือ
กลุม่ค า มากลบัรูปเสียใหม่ 
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2. การเลน่ตลกกบัสามญัส านึก ในแตล่ะสงัคมตา่งก็มีกฏเกณฑ์วา่เร่ืองใด
สามารถพดูกนัได้อยา่งเปิดเผย และเร่ืองใดบ้างเป็นเร่ืองต้องห้าม หรือเป็นเร่ืองเพ้อฝันท่ีเป็นจริงไป
ไมไ่ด้ กฎเกณฑ์ดงักลา่วนีเ้ป็นท่ีรับรู้กนัวา่เป็นสามญัส านกึของสงัคมนัน้ เม่ือเป็นเชน่นีก้าร
แสดงออกท่ีเบี่ยงเบนไปจากบรรทดัฐานของสงัคมนีจ้งึอาจก่อให้เกิดอารมณ์ขนัได้ การล้อเลียน
เร่ืองของสามญัส านึกมกัจะถกูเรียกเป็นตลกไร้สาระ (Absurd) คือ เข้าท านองเป็นเร่ืองท่ีรู้อยู่แล้ว
วา่เป็นไปไมไ่ด้ แตเ่ป็นการฉีกกฎเกณฑ์ตา่งๆ โดยเลน่กบัความคิดท่ีโง่หรือบ้ามากๆ ความฝันของ
นกัวิทยาศาสตร์มีพืน้ฐานมาจากเร่ืองดงักลา่วนี ้

3. การเลน่ตลกกบัความรู้สกึ มนษุย์มีวิธีการแสดงออกเก่ียวกบัอารมณ์และ
ความรู้สกึจากวฒันธรรม ซึง่แตล่ะสงัคมมีแบบแผนการแสดงออกซึง่ความรู้สกึตา่งกนั การเลน่
ตลกกบัความรู้สกึเป็นการน าเอาสิ่งท่ีเช่ือว่าเป็นการแสดงออกท่ีถกูท่ีควรมาล้อเลียน ซึง่เป็นเร่ืองท่ี
คอ่นข้างละเอียดอ่อน บางครัง้แทนท่ีจะตลก กลบักลายเป็นการตอกย า้ความเจ็บปวด โดยมากจะ
เป็นเร่ืองเก่ียวกบัความตาย ความเจ็บป่วย หรือความรู้สึกในเร่ืองเพศท่ีเก็บไว้มาเสนอในอีกแง่มมุ
หนึง่ เป็นต้น 

4. การเลน่ตลกกบัเร่ืองในชีวิตประจ าวนั ด้วยความรักสนกุของมนษุย์ท่ีท าให้
สามารถเอาเร่ืองรอบตวัมาล้อเลียนได้ตลอดเวลา ไมว่า่จะเป็นเร่ืองครอบครัว เพ่ือน 
ศลิปวฒันธรรม หรือการเมือง ทกุคนมีประสบการณ์ร่วมกนัในชีวิตประจ าวนั การเลน่ตลกกบั
เหตกุารณ์นีอ้าจเลน่ได้แบบล้อเลียนเพ่ือหยอกเย้า หรือเสียดสีอยา่งรุนแรง 

5. การเลน่ตลกกบักลไกของชีวิต เป็นการท าให้แบบแผนท่ีซ า้ซากเสมือนการ    
ท างานของเคร่ืองจกัรเกิดอาการสะดดุ หรือหนัเหไปจากทิศทางท่ีคาดเอาไว้ ความรวนเรท่ีเกิดขึน้
เป็นเหตใุห้เกิดอารมณ์ขนั เชน่ การกลบับทบาทของคน การสบัเปล่ียนหน้าท่ีกนัระหวา่งสามีภรรยา 
เป้นต้น อาจกลา่วได้ว่า อารมณ์ขนัในลกัษณะนี ้ คือการใสสี่สนัเข้าไปในชีวิตประจ าวนัท่ีเป็นแบบ
แผนซ า้ซาก 

อาจสรุปแนวคดิท่ีเก่ียวข้องกบัอารมณ์ขนัได้ว่า เร่ืองท่ีจะท าให้เกิดอารมณ์ขนัได้
นัน้เป็นเร่ืองท่ีเก่ียวข้องกบั 

1. ความเหนือกวา่และความต ่ากว่า (Superiority and Degradation) 
2. ความไมล่งรอยกนั ความผิดหวงัจากสิ่งท่ีคาดหวงั และความสมัพนัธ์ระหวา่ง

เหตกุารณ์ท่ีไปด้วยกนัไมไ่ด้ (Incongruity , Frustration of Expectation and Bisociation) 
3. การผอ่นคลายจากความตงึเครียด และการหลดุพ้นจากการยบัยัง้ชัง่ใจ  

(Relief of tension and release from inhibition) 
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ขณะท่ี Thompson  ได้จ าแนกล าดบัขัน้ของตลกท่ีเรียกว่า บนัไดตลก (Ladder of 
Comedy) โดยแบง่ประเภทตลกออกเป็น 2 ประเภทหลกัๆ ได้แก่ ตลกชวนหวั (Comedy) และตลก
โปกฮา (Farce) ซึง่มีประเภทยอ่ยๆ จดัเป็นล าดบัขัน้อีกหลายประเภท อยา่งไรก็ดีก็ไมไ่ด้
หมายความวา่ตลกลกัษณะหนึง่ดีกว่าอีกลกัษณะหนึง่ (Thompson, 1946, อ้างถึงใน             
เมธา เสรีธนาวงศ์, 2539: 21-22) 

 
ตลกชวนหวั (Comedy)  
 

6. ตลกทางความคิดและเสียดสี 
 5. ความลกัลัน่ในการเสนอตวัละคร 

ตลกโปกฮา (Farce) 4. ไหวพริบค าคม 
3. กลไกของโครงเร่ือง 

2. เคราะห์หามยามร้ายทางร่างกาย 
1. ความลามกอนาจาร 

 
แผนภำพท่ี 3 บนัไดตลก (Ladder of Comedy) ตามแนวคดิของ Thompson 

 
1. ความลามกอนาจาร (Obscenity) ถือเป็นลกัษณะของตลกขัน้ต ่าสดุ ซึง่ในแต่

ละสงัคมก็มีการให้ความส าคญัในเร่ืองของการเปลือยกายแตกตา่งกนั และทกุวนันีค้วามลามก
อนาจารก็เป็นเร่ืองยากท่ีจะก าหนดได้ ชอ่งวา่งระหว่างวยั รสนิยมเฉพาะตวั ความแตกตา่งในภมูิ
ปัญญาท าให้พิจารณาเร่ืองนีก้นัไปในประเดน็ตา่งๆ 

2. เคราะห์หามยามร้ายทางร่างกาย (Physical Mishap) เป็นลกัษณะตลกเจ็บ
ตวัประเภทหนึง่ เชน่ การกระชากเก้าอีอ้อกจากตวัละครท่ีก าลงันัง่ การล่ืนล้มเพราะเปลือกกล้วย 
การปาหน้าด้วยเค้ก ตลกประเภทนีมี้ลกัษณะเป็นตลกประเภทโครมคราม (Slapstick Comedy) 

3. กลไกของโครงเร่ือง (Plot Device) มีลกัษณะคล้ายคลงึกบัตลกสถานการณ์ 
ซึง่จะสร้างเสียงหวัเราะได้ตอ่เม่ือแสดงเร่ืองเหลือเช่ือหรือเร่ืองบงัเอิญให้เห็นวา่เป็นเร่ืองจริง รวมถึง
เร่ืองเก่ียวกบัความเข้าใจผิด ความปรารถนาท่ีสวนทางกนั ความไมถ่กูกาละเทศะ หรือเหตกุารณ์ท่ี
กระอกักระอว่นใจ 

4. ไหวพริบค าคม (Verbal Wit) เป็นความขบขนัท่ีเกิดขึน้จากภาษา ค าพดูเจรจา 
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5. ความลกัลัน่ในการน าเสนอตวัละคร (Inconsistency of Character) เป็นการ
กระท าหรือค าพดูท่ีท าให้ประหลาดใจเพราะตรงกนัข้ามกบัท่ีเห็น อาจมาจากการแสร้งท า หรือมา
จากบคุลิกท่ีแท้จริงของตวัละคร 

6. ตลกทางความคดิและเสียดสี (Comedy of Ideas and Satire) เป็นการ
ล้อเลียนเสียดสีชีวิตจริง สามารถท าให้หวัเราะได้กบัเร่ืองเครียดหรือกบัตวัเอง 

ภาพยนตร์จากเร่ืองแตง่หลายเร่ืองท่ีผู้สร้างมีความเช่ียวชาญในการสร้างอารมณ์
ขบขนั จนได้รับความนิยมและการจดจ าจากผู้ชมทัว่ไป ทวา่ในผลงานภาพยนตร์สารคดีท่ีเน้น
อารมณ์ขบขนันัน้กลบัมีจ านวนท่ีน้อยกว่าอย่างเห็นได้ชดั และหนึง่ในผู้สร้างภาพยนตร์สารคดีท่ี
เช่ียวชาญในการสร้างความตลกขบขนัในงานภาพยนตร์สารคดีก็คือไมเคลิ มวัร์นัน่เอง   

จากทฤษฎีและแนวคิดดงัท่ีได้กลา่วมาทัง้หมดข้างต้น สามารถน ามาช่วยในการ
วิเคราะห์ลกัษณะของภาพยนตร์สารคดีท่ีแสดงอตัวิสยัของไมเคลิ มวัร์ ทัง้ในแง่ของการหา
ความหมายของเนือ้หาท่ีน าเสนอ โดยใช้ทฤษฎีการเลา่เร่ือง และด้านเทคนิคทางภาพยนตร์สารคดี
โดยใช้แนวคดิเก่ียวกบัภาพยนตร์สารคดีประกอบกบัแนวคดิเร่ืองตลก และสดุท้ายท าการวิเคราะห์
องค์รวมด้วยทฤษฎีเก่ียวกบัผู้ก ากบัในฐานะประพนัธกรเพ่ือหาลกัษณะเดน่เฉพาะตวัในงาน
ภาพยนตร์สารคดีของไมเคลิ มวัร์ ซึง่จะได้ท าการวิเคราะห์ในบทตอ่ๆไปนัน่เอง 
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บทที่  3 

วิธีด ำเนินกำ์วิจัน 
   

งานวิจยัเร่ือง ลกัษณะของภาพยนตร์สารคดีท่ีแสดงอตัวิสยัของไมเคลิ มวัร์ มุง่
ศกึษาวิธีการทางภาพยนตร์และปัจจยัท่ีท าให้ภาพยนตร์สารคดีของ ไมเคลิ มวัร์ มีความโดดเดน่
และมีลกัษณะเฉพาะตวั โดยใช้ระเบียบวิธีวิจยัเชิงคณุภาพ โดยวิเคราะห์เนือ้หา (Content 
Analysis) จากตวับท (Textual Analysis) ภาพยนตร์สารคดีอย่างละเอียด ประกอบกบัการวิจยั
เอกสาร รวมทัง้ใช้การวิเคราะห์เร่ืองเลา่ (Narrative) การวิเคราะห์โลกทศัน์และบริบททางสงัคม
ของไมเคลิมวัร์ (Context) ประกอบกบัการวิเคราะห์ประเภทและลกัษณะของภาพยนตร์สารคดี 
และองค์ประกอบทางภาพยนตร์สารคดีเพ่ือวิเคราะห์เปรียบเทียบกบัภาพยนตร์สารคดีทัว่ไป 
เพ่ือให้เห็นถึงลกัษณะเดน่และเฉพาะตวัของภาพยนตร์สารคดีของไมเคลิ มวัร์ ในลกัษณะของผู้
ก ากบัผู้ เป็นประพนัธกร (Auteur) ซึง่รายละเอียดการวิจยัมีดงันี ้

ป์ะชำก์และกลุ่มรัวอน่ำง 

1. ประเภทภาพยนตร์ ได้แก่ ภาพยนตร์สารคดีของ ไมเคิล มวัร์ ท่ีเป็นผลงานการ
ก ากบัภาพยนตร์ส าหรับการฉายในโรงภาพยนตร์ทกุเร่ือง รวมทัง้หมด 6 เร่ือง ซึง่เก็บรวบรวมได้
จากร้านจ าหนา่ยหรือเชา่วีซีดีและดีวีดี ประกอบด้วย 

1.1 Roger & Me    (1989) 

1.2 The Big One    (1997) 

1.3 Bowling for Columbine  (2002) 

1.4 Fahrenheit 9/11   (2004) 

1.5 Sicko     (2007) 

1.6 Capitalism : A Love Story  (2009) 

2. ประเภทเอกสาร ได้แก่ บทภาพยนตร์ บทสมัภาษณ์และประวตัผิู้สร้าง         
บทวิเคราะห์ วิจารณ์ภาพยนตร์ จากวารสาร นิตยสาร หนงัสือชีวประวตัขิองไมเคลิ มวัร์ท่ีเขียนโดย 
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Emily Schultz และหนงัสืออตัชีวิประวตัท่ีิไมเคลิ มวัร์เขียนด้วยตนเอง รวมไปถึงหนงัสือท่ีโจมตี  
ไมเคลิ มวัร์ของ David T. Hardy และ Jason Clarke เป็นต้น นอกจากนีย้งัรวบรวมเอกสาร
งานวิจยั ต ารา วิทยานิพนธ์ และส่ือสิ่งพิมพ์ตา่งๆ รวมทัง้การสืบค้นข้อมลูท่ีเป็นข้อความเอกสาร
ผา่นระบบออนไลน์ทางอินเทอร์เน็ต 

3. ประเภทภาพเคล่ือนไหวจากระบบออนไลน์อินเทอร์เน็ต ได้แก่ คลิป
ภาพเคล่ือนไหวตา่งๆ ทัง้ตวัอยา่งภาพยนตร์ และตวัอยา่งผลงานด้านตา่งๆของไมเคลิ มวัร์ รวมถึง
ค าสมัภาษณ์และตอบค าถามของไมเคลิ มวัร์ท่ีสามารถสืบค้นผ่านระบบออนไลน์ทางอินเทอร์เน็ต   

กำ์เก็บ์วบ์วมข้อมูล 

1. การเก็บข้อมลูประเภทภาพยนตร์ ท าโดยเก็บรวบรวมจากวีซีดีและดีวีดี ด้วย
การชมภาพยนตร์และถอดบนัทกึเป็นภาพและลายลกัษณ์อกัษร รวมทัง้ชมสว่นเสริมพิเศษของดีวี
ดี เชน่ ฉากท่ีถกูตดัออก ตวัอยา่งภาพยนตร์ เป็นต้น 

2. การเก็บข้อมลูประเภทเอกสาร ท าโดยรวบรวมจากเอกสารท่ีเก่ียวข้องทัง้
ภาษาไทย และภาษาองักฤษ จากวารสาร นิตยสาร หนงัสือ ต ารา วิทยานิพนธ์ และเว็บไซต์ท่ี
เช่ือถือได้ตา่งๆ เพ่ือสืบค้นข้อมลูในแง่มมุตา่งๆท่ีเก่ียวข้อง 

3. การเก็บข้อมลูประเภทภาพเคล่ือนไหวจากระบบออนไลน์อินเทอร์เน็ต ท าโดย
รวบรวมจากเว็บไซต์ท่ีอนญุาตให้อพัโหลดคลิปวีดิโอตา่งๆ คดัเฉพาะคลิปท่ีเช่ือถือได้ท่ีเก่ียวข้อง 

กำ์วิเค์ำะห ข้อมูล 

ใช้การวิเคราะห์ข้อมลูประเภทภาพยนตร์ เอกสาร และภาพเคล่ือนไหวจากระบบ
ออนไลน์อินเทอร์เน็ต ควบคูก่นัไป โดยแบง่ออกเป็น 

1. วิเคราะห์ความหมายท่ีมวัร์น าเสนอผา่นเนือ้หาและวิธีการเลา่เร่ืองใน
ภาพยนตร์ โดยน าโลกทศัน์และบริบททางสงัคมซึง่ได้จากการวิเคาะห์ประวตัิและทศันคตขิอง     
ไมเคลิ มวัร์มาวิเคราะห์ร่วมกบัการเลา่เร่ือง เพ่ืออ่านความหมายในเนือ้หาของภาพยนตร์ท่ี         
ไมเคลิ มวัร์น าเสนอ ด้วยจากข้อมลูทัง้ท่ีเป็นคลิปภาพเคล่ือนไหวการให้สมัภาษณ์และตอบค าถาม 
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รวมถึงเอกสารตา่งๆ ทัง้หนงัสือชีวประวตั ิ หนงัสือท่ีไมเคิล มวัร์เขียน และเอกสารประเภทอ่ืนๆท่ี
เก่ียวข้อง ฯลฯ เป็นต้น 

2. วิเคราะห์ลกัษณะเฉพาะตวัท่ีปรากฏในภาพยนตร์สารคดีท่ีแสดงอตัวิสยัของ    
ไมเคลิ มวัร์ โดยน าความหมายท่ีวิเคราะห์ในขัน้ตอนแรกมาประกอบกบัการวิเคราะห์ประเภทและ
ลกัษณะของภาพยนตร์สารคดี เพ่ือเปรียบเทียบภาพยนตร์สารคดีทัว่ไปกบัภาพยนตร์สารคดีของ
ไมเคลิ มวัร์ในการวิเคราะห์องค์ประกอบของภาพยนตร์สารคดี ทัง้นีเ้พ่ือหาลกัษณะร่วมท่ีโดดเดน่
เฉพาะตวัของภาพยนตร์แตล่ะเร่ืองของไมเคลิ มวัร์ ว่ามีวิธีการใดท่ีไมเคลิ มวัร์น ามาใช้เพ่ือสะท้อน
ความคดิของตน 

กำ์น ำเสนอข้อมูล 

การวิเคราะห์ความหมายท่ีไมเคลิ มวัร์น าเสนอโดยอาศยัข้อมลูจากแหลง่ตา่งๆ
ทัง้หมดท่ีได้กล่าวมาในบทท่ี 4 และวิเคราะห์ภาพยนตร์เพ่ือหาลกัษณะเฉพาะในงานภาพยนตร์
สารคดีท่ีแสดงอตัวิสยัของไมเคลิ มวัร์ วา่มีลกัษณะโดดเดน่เฉพาะตวัตา่งจากภาพยนตร์สารคดี
ทัว่ไปอย่างไร ในบทท่ี 5 จากนัน้จงึเป็นการสรุปผลการวิจยั และอภิปรายผลตามวตัถปุระสงค์การ
วิจยัในบทท่ี 6 โดยน าเสนอด้วยวิธีพรรณนาวิเคราะห์  
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กรอบแนวคดิการวิจยั 

 

 

ทฤษฎีประพนัธกร 

เนือ้หา วิธีการน าเสนอ 

การตดัตอ่แบบมอนทาจ 

การสมัภาษณ์ 

เสยีงบรรยาย 

ภาพเหตกุารณ์จริง
จริง 

ภาพท่ีบนัทกึเก็บไว้ 

จ าลองเหตกุารณ์ 

 

ภาพยนตร์สารคดีที่แสดงอตัวิสยั  

การโฆษณาชวนเช่ือ 

ไดเรกซเีนมา 

สารคดีสะท้อนสงัคม 

 
คณุลกัษณะของภาพยนตร์สารคดี 

ลกัษณะเฉพาะในภาพยนตร์สารคดีของไมเคิล มวัร์ 

โลกทศัน์และบริบททาง
สงัคมของไมเคิล มวัร์ 

ความหมายในภาพยนตร์สารคดขีองไมเคิล มวัร์ 

ประเภทภาพยนตร์
สารคด ี

องค์ประกอบของ
ภาพยนตร์สารคด ี

เร่ืองเลา่ 

โครงเร่ือง 

แก่นความคดิ 

ขัว้ขดัแย้ง 

ตวัละคร 

ฉาก 

มมุมองการเลา่เร่ือง 

สญัลกัษณ์พิเศษ 



 
 

42 

บทที่  4 

กำ์วิเค์ำะห ควำมหมำนในภำพนนร  ์สำ์คดีของไมเคิล มัว  ์  

ในการวิเคราะห์ความหมายในภาพยนตร์สารคดีของไมเคิล มวัร์ครัง้นี ้ ใช้การ
วิเคราะห์เร่ืองเลา่ประกอบกบัการวิเคราะห์โลกทศัน์และบริบททางสงัคมของไมเคลิ มวัร์โดยอาศยั
การศกึษาปมูประวตัแิละบริบทตา่งๆท่ีปรากฏในเอกสารและในภาพยนตร์ของไมเคลิ มวัร์ ซึง่จะท า
ให้เห็นปัจจยัท่ีสง่อิทธิพลในการเลือกสรรเนือ้หาในภาพยนตร์ของไมเคลิ มวัร์แตล่ะเร่ือง  

ในบทนีจ้งึจ าเป็นต้องศกึษาในสองสว่นเพ่ืออา่นความหมายในภาพยนตร์สารคดี
ของไมเคลิ มวัร์ คือ 

4.1 โลกทศัน์และบริบททางสงัคมของไมเคลิ มวัร์ท่ีน ามาสูภ่าพยนตร์แตล่ะเร่ือง 

4.2 การวิเคราะห์ความหมายของเนือ้หาในภาพยนตร์สารคดีของไมเคลิ มวัร์ 

4.1 โลกทัศน และบ์ิบททำงสังคมของไมเคิล มัว  ์ ท่ีน ำมำสู่ภำพนนร  ์แร่ละเ์่ือง 

ภาพยนตร์สารคดีแตล่ะเร่ืองของไมเคลิ มวัร์ มกัมีการพดูถึงประสบการณ์ชีวิตใน
วยัเดก็ของตวัไมเคลิ มวัร์อยูบ่อ่ยครัง้ อนัอาจเป็นพืน้ฐานในการท าความเข้าใจภาพยนตร์สารคดี
ของไมเคลิ มวัร์ได้ ในการศกึษาประวตัแิละแนวคดิของไมเคลิ มวัร์นีไ้ด้รวบรวมข้อมลูจากหนงัสือ 
Michael Moore Biography (2005) ของ อีมิลี ่ ชูลทส์ (Emily Schultz) ซึง่ได้ท าการรวบรวม
ชีวประวตัขิองไมเคลิ มวัร์ในลกัษณะข้อมลูทัว่ไปประกอบค าสมัภาษณ์บคุคลตา่งๆน าเสนอเพ่ือให้
เป็นข้อมลูท่ีเป็นกลาง ประกอบเข้ากบัหนงัสือ Here Comes Trouble : Stories From My Life ซึง่
เป็นหนงัสืออตัชีวประวตัท่ีิไมเคลิ มวัร์เขียนเล่าชีวิตในมมุมองของเขาเอง และหนงัสือ         
Michael Moore is a Big Fat Stupid White Man ของ เดวิด ที. ฮาร์ดี ้ และ เจสนั คลาร์ก 
(David T. Hardy and Jason Clarke) ซึง่เป็นนกัอนรัุกษ์นิยมท่ีมีทศันคติตอ่ต้านไมเคลิ มวัร์อย่าง
หนกั หนงัสือของฮาร์ดีแ้ละคลาร์ก จงึเป็นงานเขียนในมมุมองของผู้ เขียนเชน่เดียวกบัหนงัสือของ         
ไมเคลิ มวัร์ หากแตเ่ป็นมมุมองไปในทิศทางตรงข้าม ผู้วิจยัจะน าข้อมลูระหวา่งหนงัสือทัง้สามเลม่
มาถ่วงน า้หนกักนัเพ่ือศกึษาเร่ืองราวตวัตนของไมเคลิ มวัร์ได้ในหลายมิตมิากขึน้ โดยแบง่เป็น
ชว่งเวลาตา่งๆของชีวิตมวัร์ดงันี ้คือ 
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4.1.1 ชว่งชีวิตนบัตัง้แตเ่กิดจนถึงการเป็นบรรณาธิการนิตยสารฝ่ายเสรีนิยม 

ไมเคลิ มวัร์ก าเนิดในครอบครัวคาธอลิกเชือ้สายไอริช-อเมริกนั แถบชานเมือง
Davison(ใกล้กบัเมือง Flint) รัฐ Michigan ประเทศสหรัฐอเมริกา เม่ือวนัท่ี 23 เมษายน 1954 
ครอบครัวของมวัร์เป็นคริสตศาสนิกชนนิกายโรมนัคาธอลิกท่ีเคร่งครัด มารดาของไมเคลิ มวัร์คือ 
Veronica ประกอบอาชีพเลขานกุาร และบิดา Frank Moore เป็นคนงานในสายการผลิตประกอบ
รถยนต์ของบริษัท General Motors (GM) ครอบครัวของมวัร์ท างานในโรงงานของจีเอ็มแทบทัง้สิน้
ไมว่า่จะพอ่หรือปู่ ของเขา  

 

ภำพท่ี 2  ไมเคลิ มวัร์และแม ่

แตค่วามภาคภมูิใจของไมเคลิ มวัร์ท่ีมกัจะน ามาพดูถึงบอ่ยครัง้คือการท่ีลงุของ
เขา LaVerne คือหนึง่ในผู้ เข้าร่วมในเหตกุารณ์การนัง่ประท้วงท่ีเมืองฟลิน้ท์ ซึง่เป็นการประท้วงครัง้
ใหญ่ท่ีน ามาสูก่ารเปล่ียนแปลงครัง้ใหญ่ในอเมริกา นัน่คือท าให้เกิดการก่อตัง้ สหภาพแรงงาน
อตุสาหกรรมรถยนต์ (United Automobile Workers)  ซึง่เป็นสหภาพแรงงานท่ีทรงพลงัท่ีสดุ 
เน่ืองจากอตุสาหกรรมรถยนต์เป็นธุรกิจส าคญัของอเมริกาในยคุนัน้ 

เร่ืองราวของการประท้วงในทศวรรษท่ี 1930 นัน้เก่ียวเน่ืองกบัประวตัขิองเมือง  
ฟลิน้ท์อยา่งแยกไมไ่ด้ ชูลทส์ กลา่ววา่ เมืองฟลิน้ท์คือเมืองของ General Motors (GM) อยา่งท่ีไม
เคลิ มวัร์ได้กลา่วไว้ในภาพยนตร์ของเขาอยา่งแท้จริง  โดยประวตัิศาสตร์ของจีเอ็มบริษัทรถยนต์ท่ี
ใหญ่ท่ีสดุในโลกนัน้เร่ิมขึน้ท่ีฟลิน้ท์ นบัตัง้แต่ ค.ศ. 1908 ท่ี William C. Durant ได้ท าการก่อตัง้
บริษัทขึน้ท่ีฟลิน้ท์ ก่อนจะเปล่ียนเจ้าของมาเป็น Alfred P. Sloane วิศวกรอจัฉริยะผู้ ท่ีท าให้จีเอ็ม    
ประสบความส าเร็จในกบัการสร้างแบรนด์ของตวัเองขึน้ เชน่ Chevrolet, Pontiac, Oldsmobile, 

http://en.wikipedia.org/wiki/Flint_Sit-Down_Strike
http://en.wikipedia.org/wiki/Trade_union
http://en.wikipedia.org/wiki/Trade_union
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Buick, และ Cadillac ก่อนจะก้าวขึน้เป็นผู้น าในตลาดรถยนต์ช่วงทศวรรษท่ี 1920 อยา่งไรก็ตาม
เม่ือเกิดภาวะเศรษฐกิจตกต ่าใน ค.ศ. 1929 พนกังานกว่า 86,000 คนได้ถกูกดดนัให้แบกรับภาระ
ด้านการเงินด้วย ก่อให้เกิดกระแสความโกรธแค้นของพนกังานสายการผลิตหลายพนัคนยาวนาน
กวา่ 7 ปีในชว่งทศวรรษท่ี 1930  

เหตกุารณ์ยดึโรงงานจีเอ็มเพ่ือก่อการประท้วงของพวกแรงงานในชว่งดงักลา่ว
สง่ผลกระทบอยา่งรุนแรงทัง้ฝ่ายเจ้าหน้าท่ีและชมุชน เน่ืองจากเป็นการแสดงให้เห็นถึงความไม่
เคารพในทรัพย์สมบตัสิ่วนบคุคล อนัเป็นสิ่งท่ีขดักบัวิถีชีวิตคนอเมริกนัท่ียึดเร่ืองเสรีภาพเป็นส าคญั 
และตอนนัน้เองท่ีค าว่าคอมมิวนิสต์ได้ถกูน ามากลา่วถึงในกลุม่ผู้ประท้วง และจีเอ็มได้วา่จ้างกลุม่
อนัธพาลมาก่อกวนผู้ชมุนมุประท้วง จนท้ายท่ีสดุเม่ือเร่ืองลกุลามบานปลาย ประธานาธิบดี
รูสเวลท์จงึตดัสินใจสง่ทหารเข้ามาดแูลความปลอดภยัของผู้ชมุนมุ และพร้อมกนันัน้บรรดานกัขา่ว
ก็ได้รายงานขา่วออกไปอยา่งกว้างขวาง สง่ผลให้ท้ายท่ีสดุบริษัทจีเอ็มจ าต้องยอมให้มีการก่อตัง้
สหภาพแรงงานขึน้ในเวลาตอ่มา 

เมืองฟลิน้ท์มีลกัษณะของ Company Town กลา่วคือกวา่ร้อยละ 80 ของ
ประชากรในฟลิน้ท์ล้วนท างานเก่ียวข้องกบัจีเอ็ม โรงเรียน ท่ีพกัอาศยั หนงัสือพิมพ์ ตลอดจน    
ฝ่ายบริหารของเมืองล้วนแล้วแตไ่ด้รับเงินสนบัสนนุจากบริษัทรถยนต์อยา่งจีเอ็มทัง้สิน้ ชูลทส์ ให้
ความเห็นวา่ การนัง่ประท้วงของแรงงานจนท าให้เกิดการรวมตวักนัขึน้เป็นสหภาพแรงงาน United 
Auto Mobile Workers ส าเร็จใน ค.ศ. 1936 มนัคือการเปล่ียนจากเมืองของบริษัทมาเป็นเมือง
ของสหภาพ ซึง่มีความส าคญัเทียบเทา่กบัว่าเมืองฟลิน้ท์ได้ท าการเปล่ียนผู้ปกครองเลยทีเดียว 
และผลจากการประท้วงดงักลา่วท าให้ชว่งทศวรรษท่ี 1950 หรือในชว่งท่ีไมเคลิ มวัร์เกิดนัน้ เมืองฟ
ลิน้ท์ถือได้วา่เป็นเมืองท่ีเจริญอยา่งมาก เพราะเหล่าแรงงานท่ีน่ีตา่งรู้สิทธิของตนและร่วมกนัตอ่สู้
เพ่ือให้ได้รับสิทธิในคา่แรงท่ีเพียงพอตอ่การด ารงชีพ  และได้รับสวสัดกิารท่ีดีครอบคลมุถึง
ครอบครัวของพวกเขา กลา่วคือเป็นการก าหนดสถานะแบบแรงงานชนชัน้กลางขึน้นัน่เอง ไมเคลิ 
มวัร์จงึเตบิโตขึน้มาด้วยจิตส านกึแบบแรงงานชนชัน้กลางท่ีตอ่สู้ เพ่ือให้ได้รับสิทธิของตนนีเ้อง 
(Schultz, 2005: 16-17) 

วยัเดก็ไมเคลิ มวัร์มกัจะออกไปดภูาพยนตร์ในวนัวา่งราวสามถึงส่ีครัง้ตอ่สปัดาห์ 
และบางครัง้ก็ถึงห้าครัง้ตอ่สปัดาห์เลยทีเดียว ถึงแม้วา่ไมเคลิ มวัร์จะมีอปุนิสยัท่ีขีอ้าย แตเ่ขาก็ชอบ
ออกไปท ากิจกรรมนอกบ้าน อยา่งเชน่ ไปร่วมกิจกรรมกบัสโมสรของสมาพนัธ์ผู้ใช้ปืนไรเฟิล
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แหง่ชาต ิ หรือไปท ากิจกรรมบ าเพ็ญประโยชน์ของกลุม่ลกูเสือ เขาเป็นนกักิจกรรมท่ีมีสว่นร่วมกบั
ชมุชนหรือสงัคมเสมอ สิ่งเหลา่นีล้้วนปรากฏออกมาเม่ือเขาโตขึน้ 

เม่ือถึงวยัเข้าเรียน ไมเคลิ มวัร์ได้ถกูสง่ให้เข้าเรียนระดบัประถมศกึษาในโรงเรียน
สอนศาสนา St. John ภายใต้ความดแูลของเหล่าแม่ชี ไมเคลิ มวัร์ไมเ่คยสนกุกบัการเรียน
เน่ืองจากไมเคลิ มวัร์ได้รับการสอนจากแมข่องเขาท่ีบ้านก่อนเข้าเรียนแล้ว ท าให้เนือ้หาการเรียน
สว่นใหญ่เป็นสิ่งท่ีเขารู้อยูแ่ล้ว ไมเคลิ มวัร์จงึเลือกใช้เวลาสว่นใหญ่ในโรงเรียนไปกบัการเขียน    
บทละครเวที และเป็นผู้น าการโต้วาทีและอภิปราย ในช่วงนีเ้องท่ีไมเคลิ มวัร์แสดงความสนใจใน
การเป็นนกัวารสาร โดยไมเคิล มวัร์มกัชกัชวนเพ่ือนๆ ในชัน้เข้าร่วมทีมปฏิบตักิารลบัของเขาในการ
ท าหนงัสือพิมพ์โรงเรียนตลอดชว่งเกรดส่ี แตก็่ถกูสัง่ห้ามโดยแมชี่ผู้ดแูล แตไ่มเคลิ มวัร์ก็ยงัแอบ
กระท าเหมือนเดมิตลอดชว่งเกรดหกและเกรดแปดแม้จะไมป่ระสบผลส าเร็จเหมือนเดิม  

ขณะท่ีอยูเ่กรดแปด มวัร์ยงัได้เขียนบทละครส าหรับการแสดงของชัน้เรียน แตเ่ม่ือ
ถกูครูตรวจพบและสัง่ห้ามการแสดงนัน้ มวัร์เลือกท่ีจะปลกุระดมเพ่ือนๆกว่าคร่ึงห้องให้ท าการ
ประท้วงโดยไมเ่ข้าร่วมร้องเพลงในงานแสดงของโรงเรียน ซึง่แสดงให้เห็นนิสยัการเป็นผู้น า
ความคดิ และนกักิจกรรมเคล่ือนไหวของมวัร์ตัง้แตค่รัง้ยงัเดก็ 

ชว่งเวลาท่ีมวัร์ส าเร็จการศกึษาชัน้ประถม เป็นเวลาท่ีอเมริการวมถึงเมืองฟลิน้ท์
ก าลงัจดจอ่อยู่กบัความตงึเครียดภายในประเทศครัง้ใหญ่ท่ีสดุ นบัตัง้แตค่ราวสงครามกลางเมือง
เป็นต้นมา เม่ือนายพล Westmoreland ได้ร้องขอทหารราบกว่าสองแสนนายเพ่ือไปร่วมรบใน
เวียดนาม จนมีการชมุนมุตอ่ต้านสงครามโดยกลุม่ฮิปปี ้ (Hippy คือ กลุม่คนหนุม่สาวในยคุปลาย 
1960 ถึงต้น 1970 มีความคดิขดักบัคา่นิยมของสงัคม เรียกร้องความรักและสนัตภิาพ ชอบไว้ผม
ยาว แตง่ชดุแปลกๆ และอยูร่วมกลุม่เพ่ือเสพยา)ท่ีออกมาชมุนมุรอบเพนตากอน 
(กระทรวงกลาโหมสหรัฐอเมริกา) และหนึง่ในผู้น าการประท้วงครัง้นัน้คือสองพี่น้องบาทหลวง 
Daniel Berrigan และ Philip Berrigan ท าให้มวัร์ในวยั 14 ปีเกิดความประทบัใจและใฝ่ฝันท่ีจะ
เป็นพระ ด้วยเห็นว่าเป็นบทบาทท่ีจะเป็นผู้สร้างการเปล่ียนแปลงในสงัคมได้ 

ไมเคลิ มวัร์ได้ตดัสินใจเลือกเข้าเรียนในโรงเรียนสอนบาทหลวงแทนท่ีจะเข้าศกึษา
ตอ่ในชัน้มธัยมศกึษาทัว่ไปอยา่งเพื่อนๆ ของเขา มวัร์ได้แสดงออกถึงความช่ืนชมตอ่บทบาทของ
พระผู้ขบัเคล่ือนสงัคมให้ดีขึน้อยู่บอ่ยครัง้ ไมเ่พียงแตส่องพี่น้องบาทหลวงตระกลูเบอร์ริแกนเทา่นัน้ 
มวัร์ยงัให้ความช่ืนชมเป็นพิเศษกบัหลวงพอ่ Martin Luther King Jr. ผู้น าขบวนประท้วงครัง้ใหญ่ 

http://www.discoverthenetworks.org/individualProfile.asp?indid=1567
http://www.discoverthenetworks.org/individualProfile.asp?indid=1566
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Selma March ท่ีเร่ิมก่อตวัขึน้ท่ีเมืองเซลมาใน ค.ศ. 1965 การประท้วงครัง้นัน้น าโดยกลุม่พระผิวสี 
และมีจดุมุง่หมายเพ่ือเรียกร้องสิทธิพลเมืองในการออกเสียงเลือกประธานาธิบดีของกลุม่         
แอฟริกนัอเมริกนั เหตกุารณ์นีห้ลวงพอ่ลเูธอร์ คงิได้สร้างวลีอมตะอยา่ง “I Have a Dream” ท่ี
หมายถึงความมุง่หวงัให้เกิดความเทา่เทียมกนัในสงัคมโดยไมแ่บง่แยกเชือ้ชาตหิรือศาสนาด้วย  

ไมเคลิ มวัร์ ยงัได้กล่าวอย่างชดัเจนในตอนหนึง่ของภาพยนตร์สารคดีเร่ือง                    
Capitalism: A Love Story วา่ “ในวยัเดก็ผมไมไ่ด้อยากเป็นพระเพียงเพราะได้ใส่ชดุสีสวยหรือ
เพราะวา่ความใจดีของเหลา่แมชี่ในสมยัประถม แต่เป็นเพราะกลุม่พระท่ีเดนิขบวนท่ีเซลมา กลุม่
พระท่ีตอ่ต้านสงคราม กลุม่พระท่ีชว่ยเหลือคนจน พระเหล่านัน้ตา่งหาก”  

แม้จะมีความใฝ่ฝันท่ีจะเป็นพระนกัเคล่ือนไหว แตไ่มเคิล มวัร์ก็เรียนในโรงเรียน
สอนบาทหลวงได้เพียงปีเดียวเทา่นัน้ ซึง่ก็ได้รับค าอธิบายจากมวัร์เองในภายหลงัวา่เน่ืองจาก
เพราะทางโรงเรียนมีกฎห้ามนกัเรียนดกูารแขง่ขนัเบสบอล ซึง่ในขณะนัน้ทีมท้องถ่ินอยา่ง         
The Detroit Tigers ได้เข้าแขง่ขนัในรายการ The World Series ส าเร็จเป็นครัง้แรก(รายการ
แขง่ขนัเบสบอลประจ าปีระหวา่งผู้ชนะใน  American League และ National League เพ่ือหาสดุ
ยอดทีมเบสบอลของอเมริกาจดัขึน้ในชว่งฤดใูบไม้ผลิเป็นรายการแขง่ขนัเบสบอลใหญ่ท่ีสดุของ
อเมริกา) ส าหรับเดก็วยั 14 ปีอยา่งมวัร์แล้วน่ีเป็นเร่ืองท่ีส าคญัอยา่งมากเขาจงึตดัสินใจลาออก
และเข้าเรียนท่ีโรงเรียนมธัยมศกึษา Davison แทน 

ขณะอาย ุ 15 ปี มวัร์ยงัคงให้ความสนใจและหมกมุน่อยู่กบัวฒันธรรมการชมุนมุ
เคล่ือนไหวท่ีเกิดขึน้รอบตวัเขาอนัสืบเน่ืองมาจากสงครามเวียตนามในขณะนัน้ และอยา่งท่ีได้
กลา่วไว้วา่มวัร์ได้เข้าร่วมกิจกรรมลกูเสืออยา่งจริงจงัมายาวนานตัง้แตส่มยัประถม มวัร์จงึได้เกิด
แรงบนัดาลใจท่ีจะแสดงความคดิเห็นของตนเองตอ่ชมุชนท่ีเขาอาศยัอยู ่ มวัร์ได้วาดแผนภาพ
เครือข่ายธุรกิจการค้าซึง่เช่ือมโยงถึงสาเหตขุองสภาพความตกต ่าในเมืองฟลิน้ท์ขึน้มา ท าให้มวัร์
ได้รับความนิยมจนเขาได้รับเหรียญเกียรตยิศอินทรี (Eagle Badge) พร้อมๆกบัท่ีมีศตัรูจากกลุม่
ธุรกิจท้องถ่ินท่ีไมเคลิ มวัร์โจมตีนัน่เอง ชลูทส์เช่ือวา่การกระท านีไ้ด้เป็นจดุเร่ิมต้นของการเป็นผู้ ท่ี
ชาวเมืองฟลิน้ท์ทัง้รักทัง้ชงั และเป็นจดุเร่ิมต้นของการเป็นนกักิจกรรมเคล่ือนไหวทางการเมืองอนั
ยาวนานของเขาด้วย (Schultz, 2005: 20) 

ไมเคลิ มวัร์ให้ความสนใจด้านการแสดงและการโต้วาทีตลอดการศกึษาท่ีโรงเรียน
เดวิสนั และภายหลงัจากจบการศกึษาชัน้มธัยมศกึษา มวัร์ได้ลงรับสมคัรเข้าเป็นคณะกรรมการ
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ของโรงเรียนโดยชนูโยบายหาเสียงท่ีจะไลค่รูใหญ่ของโรงเรียนออก การได้รับเลือกในวยัเพียง 18 ปี
ท าให้เขาเป็นคณะกรรมการของรัฐท่ีอายนุ้อยท่ีสดุในอเมริกา ระหวา่งการด ารงต าแหนง่มวัร์ยงัคง
ด าเนินการเพ่ือขอถอดถอนครูใหญ่อย่างตอ่เน่ือง ทัง้ก่อกวนและท าให้คณะกรรมการอ่ืนอึดอดัใจ 
เชน่ การสบถและกลา่วหาวา่การประชมุของคณะกรรมการโรงเรียนเป็นเร่ืองไร้สาระและเสียเวลา 
ในท่ีสดุเม่ือการลา่รายช่ือถอดถอนครูใหญ่ไม่ประสบผล รวมถึงมีการกดดนัจากคณะกรรมการ
โรงเรียนรายอ่ืน มวัร์จงึต้องลาออกจากการเป็นกรรมการโรงเรียนในท่ีสดุ 

 

 

ภำพท่ี 3 มวัร์ในฐานะคณะกรรมการของโรงเรียน 

มวัร์หนัหน้าเบนเข็มเข้าสูรั่ว้มหาวิทยาลยัท่ี University of Michigan วิทยาเขต 
ฟลิน้ท์ ตลอดเวลาของการเรียนในมหาวิทยาลยัมวัร์ให้ความสนใจกบัการผลิตหนงัสือพิมพ์              
The Michigan Times กบักลุม่นกัศกึษามากกวา่การเข้าชัน้เรียน ท าให้หลงัจบชัน้ปีแรกมวัร์
ตดัสินใจลาออกจากวิทยาลยัอีกครัง้เพ่ือท าในสิ่งท่ีเข้าใฝ่ฝันจริงๆนัน่คือการเป็นนกัวารสาร 

แม้จะแนใ่จวา่ต้องการประกอบอาชีพด้านวารสาร แตเ่พราะค าแนะน าของ
ครอบครัว มวัร์จงึหนัหน้าสูอ่าชีพประจ าของตระกลูนัน่คือการเป็นแรงงานในโรงงานรถยนต์บอิูก
ของจีเอ็ม และเพียงเข้าท างานได้วนัเดียว มวัร์ก็พบวา่น่ีไมใ่ชชี่วิตท่ีเขาต้องการ เขาจงึตดัสินใจไม่
กลบัไปท างานอีกในวนัรุ่งขึน้ ในวยั 22 ปี มวัร์น าความสนใจของตนจดัรายการวิทยชุมุชนในชว่ง
เช้าวนัอาทิตย์ท่ีช่ือ Radio Free Flint ท่ีเน้นการให้ค าปรึกษาปัญหาของวยัรุ่น นอกจากนีม้วัร์ยงัใช้
เวลาไปกบัการเข้าร่วมขบวนรณรงค์ตอ่ต้านการใช้นิวเคลียร์และชมภาพยนตร์เป็นงานอดเิรก  
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ในวยั 23 ปี มวัร์เก็บความในใจท่ีมีตอ่เผดจ็การด้านส่ือของเมืองท่ีบริษัทผกูขาด 
มวัร์ให้ความเห็นวา่เมืองฟลิน้ท์มีหนงัสือพิมพ์ฉบบัเดียวคือ Flint Journal ซึง่ไมเ่คยวิพากษ์วิจารณ์
การบริหารของจีเอ็ม และเจ้าหน้าท่ีของเมืองเลยราวกบัวา่หนงัสือพิมพ์นีเ้ช่ือว่าบริษัทจีเอ็มไมเ่คย
ท าผิดพลาด มวัร์จงึได้ก่อตัง้หนงัสือพิมพ์ท้องถ่ินของตนเองขึน้อีกฉบบัหนึง่ในช่ือ The Flint Voice 
ซึง่ตอ่มาเปล่ียนช่ือเป็น The Michigan Voice ใน ค.ศ. 1983 เพ่ือขยายเนือ้หาให้ครอบคลมุมาก
กวา่เดมิ โดยน าเสนอเนือ้หาในแบบแนวคดิเสรีนิยมฝ่ายซ้ายอย่างตอ่เน่ืองยาวนานกวา่สิบปี โดย
ได้ Ben Hamper เพ่ือนสนิทของเขาท่ีเป็นอดีตพนกังานของจีเอ็มเป็นหนึง่ในนกัเขียนและมุง่เป้า
เนือ้หาไปยงักลุม่คนมีช่ือเสียงทัง้หลาย (Moore, 2011) 

ชว่งเวลาดงักลา่วมวัร์ได้ช่ือว่าเป็นหนึง่ในพวกท่ีบ้างานอย่างหนกั และเขายงัคง
ด าเนินกิจกรรมเคล่ือนไหวทางการเมืองอยู่อยา่งตอ่เน่ือง โดยใน ค.ศ. 1980 มวัร์ท าการหาคะแนน
เสียงในกลุม่เจ้าหน้าท่ีรัฐเพื่อออกกฏหมายใหมภ่ายใต้ข้อปฏิบตัขิององค์กรเพ่ือการพิทักษ์สิทธิ
เสรีภาพสว่นบคุคลของสหรัฐ (American Civil Liberties Union หรือ ACLU) ในการตอ่ต้านการ
กระท าละเมิดสิทธิสว่นบคุคลของต ารวจท้องถ่ิน และ ค.ศ. 1983 มวัร์ออกเดินทางเพื่อศกึษาความ
โกลาหลของการตอ่สู้กบัเผด็จการทหารในประเทศนิการากวั 

เหตกุารณ์ท่ีเป็นจดุพลิกผนัในชีวิตครัง้ส าคญัของมวัร์เกิดขึน้เม่ือ 5 พฤษภาคม 
1985 มวัร์ในวยั 31 ปีได้รับการชกัชวนจาก Gary Boren ชาวเมืองฟลิน้ท์ซึง่เป็นลกูของชาวยิวท่ีถกู
สงัหารจากการฆา่ล้างเผา่พนัธุ์ของพรรคนาซี ให้ไปยงัสสุานของพลทหารนาซี Kolmeshohe ใน
เมือง  Bitburg เยอรมนัตะวนัตก เพ่ือชปู้ายประท้วงตอ่ต้านการเยือนสกัการะหลมุฝังศพทหารนาซี
ของประธานาธิบดี โรนลัด์ เรแกน ทา่มกลางนกัขา่วและเจ้าหน้าท่ีรักษาความปลอดภยัเยอรมนัอีก
กวา่ 17,000 คน มวัร์และโบเรนชปู้ายประท้วงซึง่ท าจากผ้าปท่ีูนอนซึง่เตรียมมาจากอเมริกามี
ข้อความวา่ "พวกเรามาจากมิชิแกนเพ่ือเตือนความจ าคณุ วา่ พวกมนัฆา่ครอบครัวของพวกเรา" 
(Moore, 2011) 
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ภำพท่ี 4  โบเรนและมวัร์กบัป้ายประท้วงท่ีน าไปยงับทิเบิร์ก 

เหตกุารณ์ครัง้นัน้สง่ผลให้ช่ือของไมเคลิ มวัร์เป็นท่ีรู้จกัไปทัว่ประเทศ เน่ืองจากมี
ส านกัขา่วจ านวนมากอยูใ่นเหตกุารณ์และได้ท าการถ่ายทอดออกอากาศโดยเฉพาะสถานีโทรทศัน์ 
ABC ของสหรัฐ จากเหตกุารณ์นีเ้ม่ือประกอบกบัผลงานด้านหนงัสือพิมพ์ท่ีเป็นท่ีรู้จกัในหมูผู่้ ฝักใฝ่
สายเสรีนิยมยาวนาน ท าให้มวัร์ได้รับการเสนอต าแหน่งงานบรรณาธิการจาก Mother Jones 
(นิตยสารเสรีนิยม ตัง้ช่ือตาม  Mary Harris Jones สตรีนกัเคล่ือนไหวเพื่อสิทธิแรงงานผู้ก่อตัง้
พรรคสงัคมนิยมประชาธิปไตยขึน้ นิตยสารดงักล่าวมีจดุประสงค์เพ่ือเสริมสร้างแนวคิดโลก
ประชาธิปไตยให้กบัผู้อ่าน โดยเป็นท่ีรู้จกักนัว่าเป็นนิตยสารฝักใฝ่ฝ่ายซ้ายท่ีมีช่ือเสียงซึง่มีฐานอยู่
ในซานฟรานซิสโก) มวัร์ไมล่งัเลท่ีจะปิดหนงัสือพิมพ์ของตนเองและเดนิทางสูแ่คลิฟอร์เนียเพ่ืองาน
ใหม ่ 

ค.ศ. 1986 ทา่มกลางการท างานท่ีเข้ากบัเพ่ือนร่วมงานอ่ืนๆ อยา่งยากล าบาก 
ประกอบกบัแนวทางท่ี Deirdre English บรรณาธิการคนก่อนวางไว้อย่างเข้มแข็งท าให้มวัร์รู้สกึว่า
ตนไมส่ามารถท างานอยา่งท่ีตัง้ใจไว้ เพราะตลอดการท างานท่ีมาเธอร์ โจนส์ มวัร์ต้องน าเสนอ
บทความซึง่เป็นไปตามท่ีอิงลิชได้วางแผนทิง้ไว้ลว่งหน้าก่อนแล้วทัง้สิน้ มวัร์ไมส่ามารถน าบทความ
ท่ีมวัร์สนใจ เชน่ ประเดน็การตกต ่าลงของเมืองฟลิน้ท์เน่ืองมาจากการปิดโรงงานของจีเอ็มลงใน
นิตยสารมาเธอร์ โจนส์ได้เลย ในท่ีสดุวนัหนึง่หลงัจากท างานมาร่วม 4 เดือน มวัร์ตดัสินใจไมล่ง
บทความหนึง่ของ Paul Berman เก่ียวกบันิการากวัซึง่ยงัความบาดหมางระหวา่งเขากบั

http://en.wikipedia.org/wiki/Mary_Harris_Jones
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ส านกัพิมพ์ให้มากขึน้ ไมเ่พียงเทา่นัน้มวัร์ยงัน าแฮมเพอร์เพ่ือนของเขาในฐานะพนกังานจีเอ็มท่ีถกู
เลิกจ้างมาขึน้ปกนิตยสารราวกบัประชดด้วย และดเูหมือนจะเป็นจดุแตกหกัเม่ือมีค าสัง่ให้ไลม่วัร์
ออกจากต าแหนง่ในท่ีสดุ มวัร์เลือกตอบโต้โดยการฟ้องศาลเพ่ือเรียกร้องคา่ชดเชยจากการถกูเลิก
จ้างท่ีไมเ่ป็นธรรมและชนะคดีได้เงินมาเป็นจ านวน 58,000 เหรียญ ซึง่กลายมาเป็นทนุตัง้ต้นก้อน
แรกส าหรับการท าภาพยนตร์สารคดีเร่ืองแรกในชีวิตของเขา 

 

ภำพท่ี 5 ฉากหนึง่ใน Roger & Me แสดงภาพมวัร์ท่ีมาร์เธอร์ โจนส์ 

4.1.2 ชว่งของการสร้างภาพยนตร์สารคดีเร่ืองแรก Roger & Me 

ตลอดทศวรรษท่ี 1980 มวัร์ได้ใช้เวลาวนัหยดุสดุสปัดาห์ไปกบัโรงภาพยนตร์  
อาร์ตเฮ้าส์(โรงภาพยนตร์ส าหรับจดัฉายภาพยนตร์นอกกระแสหรือภาพยนตร์เก่า) ซึง่ชมรม
ภาพยนตร์ของมหาวิทยาลยัจดัฉายภาพยนตร์เก่าอยูเ่สมอ เป็นท่ีสนันิษฐานได้ว่าขณะนัน้มวัร์ได้
ชมภาพยนตร์ของ Warner Herzog และ Ingmar Bergman เป็นสว่นใหญ่ซึง่คงรวมถึงภาพยนตร์
บนัเทิงและภาพยนตร์สารคดีของทัง้คูด้่วย แตท่ี่มวัร์แสดงความช่ืนชมเป็นพิเศษกลบัเป็น
ภาพยนตร์เร่ือง Taxi Driver(1976) ท่ีมีเนือ้หาของการขบถตอ่สงัคมอนัแหลกเหลว และโดยเฉพาะ
ภาพยนตร์สารคดีเร่ือง Hearts and Minds (1974) ของ Peter Davis ซึง่วา่ด้วยด้านมืดใน
สงครามเวียตนามนัน้มวัร์ได้ยกย่องวา่มนัไมไ่ด้เป็นเพียงภาพยนตร์สารคดีท่ีดีท่ีสดุท่ีเขาเคยดมูา
หากแตเ่ป็นภาพยนตร์ท่ีดีท่ีสดุด้วย (Schultz, 2005: 37) 
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ภำพท่ี 6 ภาพยนตร์สารคดีเร่ือง Hearts and Minds 

ภาพยนตร์สารคดีท่ีสร้างการเปล่ียนแปลงทางสงัคมและเปิดเผยความชัว่ร้ายของ
กลุม่ความคดิท่ีครอบง าสงัคม ซึง่สามารถเข้าถึงผู้ชมในวงกว้าง จงึกลายมาเป็นแนวทางท่ีมวัร์ให้
ความสนใจ แทนท่ีจะกลบัไปด าเนินกิจการหนงัสือพิมพ์ของตวัเองอีกครัง้ มวัร์กลบัน าเงินทนุก้อน
แรกท่ีได้จากการชนะคดีเลิกจ้างท่ีไมเ่ป็นธรรมของมวัร์กบั  มาเธอร์ โจนส์จ านวน 58,000 เหรียญ 
ร่วมกบัการระดมเงินบริจาคจากทัง้ครอบครัวของเขา และชาวเมืองฟลิน้ท์บางคนโดยการจดัเลน่บงิ
โกระดมทนุในบ้านของเขาเอง มวัร์น าเงินเหลา่นัน้มาใช้ลงทนุสร้างภาพยนตร์สารคดีเร่ืองแรกของ
เขา แม้วา่ขณะนัน้มวัร์จะมีประเดน็ท่ีต้องการน าเสนอในใจ ซึง่เก่ียวกบัสิ่งใกล้ตวัเขาอยา่งการปิด
โรงงานในเมืองฟลิน้ท์ของจีเอ็มแล้วก็ตาม แตส่ิ่งท่ีเขาขาดอย่างมากคือมวัร์ไมมี่ความรู้ใดๆ 
เก่ียวกบัการผลิตภาพยนตร์สารคดีเลย 

ไมเคลิ มวัร์สร้างภาพยนตร์เร่ืองแรกจากค าแนะน าและความชว่ยเหลือจาก
ทีมงานผลิตภาพยนตร์สารคดีมืออาชีพท่ีมาชว่ยเขา ดงันัน้จงึเป็นท่ีเดน่ชดัวา่มวัร์ใช้ทกัษะด้านท่ี
เป็นนกัวารสารมากกว่านกัสร้างภาพยนตร์สารคดี ซึง่ท าให้ภาพยนตร์ของมวัร์มีลกัษณะเดน่ชดัใน
แง่การไลล่า่ความจริงและภาษาท่ีเสียดสีแบบคอลมันิสต์ และท าให้มีมมุมองท่ีเป็นอตัวิสยัมากกวา่
ผู้สร้างภาพยนตร์สารคดีเชิงสงัคมท่ีเน้นแนวทางไดเรกซีเนมาคนอ่ืนๆ (แนวทางการถ่ายท า
ภาพยนตร์สารคดีของอเมริกาและแคนาดาในทศวรรษท่ี 1970 โดยรับอิทธิพลมาจากแนว Cinéma 
vérité ของฝร่ังเศส) ท่ีพยายามรักษาเหตกุารณ์จริงและไมเ่ข้าไปเก่ียวข้องกบัความจริงท่ีด าเนินไป

http://en.wikipedia.org/wiki/Cin%C3%A9ma_v%C3%A9rit%C3%A9
http://en.wikipedia.org/wiki/Cin%C3%A9ma_v%C3%A9rit%C3%A9
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ขณะถ่ายท า มวัร์ใช้เวลาถึง 5 ปีจงึสามารถน า Roger & Me ฉบบัสมบรูณ์ออกฉายตามเทศกาล
ภาพยนตร์ตา่งๆใน ค.ศ.1989  

 

ภำพท่ี 7 ภาพยนตร์สารคดีเร่ือง Roger & Me 

ภาพยนตร์สารคดีเร่ืองนีห้ยิบยกประเดน็ใกล้ตวัของมวัร์ คือ ความลม่สลายทาง
เศรษฐกิจของเมืองฟลิน้ท์ท่ีบ้านเกิดของเขาก าลงัเผชิญ ตลอดจนความล้มเหลวในการแก้ปัญหา
ของเจ้าหน้าท่ีรัฐท่ีบริหารเมือง ซึง่มวัร์ได้น าเสนอภาพรวมของปัญหาทัง้หมดว่าเกิดมาจาก          
Roger B. Smith ประธานของบริษัทจีเอ็มในขณะนัน้ นอกจากการน าเสนอปัญหาท่ีเกิดขึน้มวัร์ยงั
น าลกัษณะของการสืบสวนแบบไลล่า่มาใช้เดนิเร่ืองราวด้วย โดยการท่ีเขาบกุตามหาโรเจอร์ไปในท่ี
ตา่งๆ เพ่ือให้เขารับผิดชอบกบัสิ่งท่ีท าขึน้ ประกอบกบัเสียงบรรยายและเพลงประกอบท่ีสนกุสนาน
เสียดสีและขบขนัตามบคุลิกของไมเคลิ มวัร์ ท าให้ภาพยนตร์เร่ืองนีแ้ตกตา่งและประสบ
ความส าเร็จพอสมควรทัง้ในประเทศและตา่งประเทศ  

ภาพยนตร์สารคดีเร่ืองนีไ้ด้สร้างข้อถกเถียงในประเดน็การน าเสนอท่ีบิดเบือน
ข้อมลูขึน้มาอยา่งมากมายจนพลาดโอกาสในการถกูเสนอช่ือเข้าชิงรางวลัอะคาเดมีอวอร์ดไปอยา่ง
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นา่เสียดาย และดเูหมือนว่าข้อกล่าวหาดงักลา่วได้กลายเป็นสิ่งท่ีผกูตดิกบัช่ือเสียงของเขามาโดย
ตลอดถึงวิธีการท่ีไมถ่กูต้องในการสร้างผลงาน 

 

ภำพท่ี 8 โรเจอร์ สมิธ 

นกัวิจารณ์ภาพยนตร์ Pauline Kael ซึง่เป็นผู้น าในกลุ่มนกัวิจารณ์ท่ีไมเ่ห็นด้วย
กบัภาพยนตร์ของมวัร์ ได้กลา่วโจมตีภาพยนตร์เร่ือง Roger & Me อย่างหนกัโดยอ้างข้อสงัเกต
ของ Jacobson ในเร่ืองท่ีภาพยนตร์ตดัตอ่เรียบเรียงข้อมลูวนัเวลาเหตกุารณ์ใหมเ่พียงเพื่อให้
สามารถปะตดิปะตอ่เร่ืองเลา่ได้ราบร่ืนซึง่เป็นการขดัข้อเท็จจริงอยา่งร้ายแรง ในขณะท่ีผู้น าในกลุม่
นกัวิจารณ์ฝ่ายท่ีช่ืนชมภาพยนตร์ของมวัร์อย่าง Roger Ebert ก็ชว่ยตอบโต้ความเห็นของคาเอล
และจาคอ็บสนัใน Chicago Sun Times วา่การท่ีนกัวิจารณ์ทัง้สองใสใ่จกบัข้อเท็จจริงเร่ืองเวลา
มากเกินไปท าให้พลาดประเดน็ในภาพรวมท่ีภาพยนตร์พยายามส่ือ  

อีเบร์ิต เขียนสนบัสนนุวา่ “ภาพยนตร์เร่ืองดงักลา่วตอบความต้องการของผมได้
ทนัที ด้วยอารมณ์ขนั ด้วยความรู้สกึอนัรุนแรงของมนั ด้วยความสามารถในการสร้างความบนัเทิง
อยา่งตอ่เน่ือง และภาพยนตร์ยงัน าเสนอในประเดน็ท่ีไมมี่ภาพยนตร์เร่ืองไหนน าเสนอมานานมาก
แล้ว มวัร์ได้อธิบายค าวา่ จริยธรรมท่ีท าให้ประสบความส าเร็จ ท่ีพวกบริหารธุรกิจมหาบณัฑิตใช้
เป็นเพียงอีกค าหนึง่ของค าว่าความละโมบ และภายใต้ภาพลกัษณ์อนัออ่นโยนท่ีพวกนกั
ประชาสมัพนัธ์พร ่าบอก แท้จริงพวกบริษัทยกัษ์ใหญ่ก็ยงัคงไร้ความเมตตาอย่างท่ีพวกเขาเคยเป็น” 
และอีเบร์ิตก็เป็นผู้ ท่ีแนะน าให้มวัร์ได้ขายภาพยนตร์สารคดีดงักล่าวกบับริษัท Warner Bros. ท าให้
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ภาพยนตร์ดงักลา่วได้แพร่หลายและเร่ิมความสมัพนัธ์ระหวา่งมวัร์กบับริษัทใหญ่ของฮอลลีวดู 
(Schultz, 2005: 78) 

ครัง้หนึง่ในการให้สมัภาษณ์กบั Harlan Jacobson มวัร์ได้บอกวา่การล าดบั
เหตกุารณ์ใหม ่ชว่ยให้ภาพยนตร์ดสูนกุขึน้และชว่ยเลา่เร่ืองราวในชว่งสิบปีให้สัน้ลงได้ด้วย มวัร์มกั
ตอบข้อกลา่วหาดงักล่าววา่ภาพยนตร์ท่ีเขาสร้างไมใ่ชส่ารคดี หากแตเ่ป็นเร่ืองเลา่แบบภาพยนตร์
บนัเทิงทัว่ไป ทัง้นีเ้ป็นการแสดงทศันะของมวัร์อยา่งชดัเจนในแนวทางการท าภาพยนตร์สารคดีท่ี
จะพยายามสร้างความบนัเทิงและจงูใจผู้ชมด้วยสารทางการเมือง แทนท่ีจะยดึติดกบัรูปแบบนิยม
ของภาพยนตร์สารคดีท่ีมกัให้คณุคา่กบัความจริงจนดนู่าเบื่อ มวัร์ได้ให้สมัภาษณ์ครัง้หนึง่วา่     
การสร้างความบนัเทิงและการเลน่การเมืองในภาพยนตร์สารคดีไปพร้อมกนั ไมใ่ชอ่ปุสรรคแต่
อยา่งใดส าหรับเขา เพราะเขารู้เป็นอยา่งดีวา่หากเขาประสบความส าเร็จในการสร้างภาพยนตร์ท่ี
ให้ความบนัเทิง สร้างภาพยนตร์ท่ีเป่ียมด้วยอารมณ์ตลกขบขนัหรือโศกเศร้าได้ สารทางการเมืองท่ี
เขาต้องการส่ือจะออกมาอย่างทรงพลงั แตอ่ยา่งใดก็ตามภาพยนตร์สารคดีดงักล่าวก็ยงัถกูโจมตี
จากกลุม่ท่ีไมช่อบทัง้ในแง่เนือ้หาและคณุคา่ทางภาพยนตร์สารคดี 

ภายหลงัจากได้รับการวิจารณ์อยา่งหนกั ไมเคลิ มวัร์จงึเร่ิมศกึษาสารคดีอยา่ง
จริงจงั ใน ค.ศ. 1992 เขากลบัไปสานตอ่เร่ืองของ Rhonda Britton ซึง่ปรากฏตวัเป็นผู้ เลีย้ง
กระตา่ยเพ่ือขายเป็นสตัว์เลีย้งหรือฆา่ส าหรับใช้ประกอบอาหารใน Roger & Me ภาพยนตร์สาร
คดีเร่ืองแรกของเขา มวัร์ขยายเร่ืองราวเป็นสารคดีขนาดสัน้ความยาว 23 นาที ช่ือ                                    
Pets or Meat : The Return to Flint โดยน าไปฉายทางโทรทศัน์ชอ่ง PBS และน่ีคือจดุเร่ิมต้นการ
ท างานด้านโทรทศัน์ของมวัร์ด้วย 

4.1.3 ชว่งการเป็นผู้ก ากบัภาพยนตร์บนัเทิงและผู้ผลิตรายการโทรทศัน์ 

ค.ศ. 1991 มวัร์ได้เข้าพิธีสมรสกบั Kathleen Glynn หม้ายสาวลกูหนึง่ ซึง่ตอ่มา 
กลนิน์ได้กลายเป็นทัง้คูชี่วิตและคูห่ใูนการท างานโดยท าหน้าท่ีโปรดิวเซอร์คนส าคญัของมวัร์จวบ
จนถึงปัจจบุนั ระหว่างนัน้เองมวัร์ก็เร่ิมให้ความสนใจการท าภาพยนตร์บนัเทิงเร่ืองแรก โดยเขาเร่ิม
เขียนบทภาพยนตร์ในปีเดียวกนั จากความสนใจในเร่ืองการเมืองระหว่างประเทศและบทบาทของ
สหรัฐอเมริกาท่ีมีตอ่สงครามอา่วเปอร์เซียซึง่ก าลงัเกิดขึน้ในสมยัของประธานาธิบดี George Bush 
ผู้พอ่ในขณะนัน้ มวัร์พยายามผลกัดนัภาพยนตร์ดงักลา่วตอ่สตดูโิออยูห่ลายปีในรูปแบบผู้สร้าง
ภาพยนตร์อิสระ จนหางบประมาณและเร่ิมถ่ายท าได้ใน ค.ศ. 1993 แตก่วา่ภาพยนตร์ดงักลา่วจะ
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ได้ปรากฏตอ่สาธารณชนก็คือ ค.ศ. 1995 ภาพยนตร์เร่ืองนีใ้ช้ช่ือเร่ืองวา่ Canadian Bacon 
ภาพยนตร์เร่ืองดงักลา่วยงัคงสะท้อนวิธีคิดของมวัร์ในเร่ืองเสียดสีการเมืองและแนวคดิฝ่ายซ้ายท่ี
ตอ่ต้านสงคราม มวัร์อธิบายถึงภาพยนตร์เร่ืองนีใ้นภายหลงัวา่เป็น ภาพยนตร์ของฝ่ายซ้ายเร่ือง
แรกเพือ่ฝงูชนธรรมดาทีย่งัต้องซ้ือของจากวอลมาร์ต (Schultz, 2005: 97) โดยภาพยนตร์เป็นเร่ือง
เก่ียวกบัประธานาธิบดีสหรัฐท่ีก าลงัประสบปัญหาความนิยมตกต ่า จงึคดิท่ีจะสร้างคะแนนเสียง
โดยการท าสงครามเย็นขึน้อีกครัง้หากแต่วา่ประธานาธิบดีรัสเซียไมใ่ห้ความสนใจจะร่วมด้วย 
ประธานาธิบดีสหรัฐจงึคดิหาเร่ืองกบัประเทศท่ีสขุสงบอย่างแคนาดาซึง่อยูต่ิดกนัแทน  

 

ภำพท่ี 9 ภาพยนตร์เร่ือง Canadian Bacon 

Canadian Bacon นบัเป็นผลงานชิน้แรกท่ีมวัร์เร่ิมวางตวัเป็นผู้ตอ่ต้านครอบครัว
ของบชุ โดยจ าลองภาพของประธานาธิบดีจอร์จ บชุผู้ก่อสงครามอา่วเปอร์เซียในบทของ
ประธานาธิบดีสหรัฐผู้ก่อสงครามกบัแคนาดา และแม้วา่ภาพยนตร์เร่ืองดงักลา่วจะไมถ่ึงกบั
ขาดทนุแตก็่กลา่วได้วา่ไมไ่ด้ประสบความส าเร็จเท่าใดนกั ครัง้นัน้ท าให้มวัร์ถึงกบัถอดใจและคิดท่ี
จะเลิกสร้างภาพยนตร์แตก็่ได้รับก าลงัใจจากเพ่ือนร่วมอาชีพซึง่ท าให้เขาเปล่ียนใจ แตอ่ยา่งใดก็
ตามภาพยนตร์ดงักล่าวท าให้มวัร์หนักลบัไปท างานสารคดีท่ีตวัเองถนดักวา่ และไมก่ลบัไปท า
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ภาพยนตร์ท่ีไมใ่ชส่ารคดีอีกเลย ภาพยนตร์เร่ืองนีจ้งึเป็นภาพยนตร์ท่ีไมใ่ชส่ารคดีเพียงเร่ืองเดียว
ของไมเคลิ มวัร์จวบจนถึงปัจจบุนั  

ความล้มเหลวในการสร้างภาพยนตร์เร่ืองยาวครัง้แรกของมวัร์ ท าให้ระหวา่งปี           
1994 -1995 มวัร์ได้เร่ิมท างานด้านโทรทศัน์อยา่งจริงจงัโดยเดินทางไปยงัสหราชอาณาจกัรเพ่ือท า
รายการโทรทศัน์ของตวัเองในช่ือ TV Nations ภายใต้การสนบัสนนุของ BBC เพ่ือออกอากาศทาง
ชอ่ง BBC2 ในองักฤษ โดยท าตามรูปแบบรายการนิตยสารขา่วท่ี BBC เคยท า (News Magazine 
เป็นลกัษณะรายการขา่วท่ีน าเสนอในหลายรูปแบบ โดยอาจมีการรายงานขา่ว สกู๊ปขา่ว การ
สมัภาษณ์ การวิเคราะห์ขา่ว และการถามความเห็นประชาชน หรืออ่ืนๆรวมกนัอยูใ่นรายการเดียว) 
แตกตา่งเพียงวา่นิตยสารขา่วของมวัร์จะเลือกท าเฉพาะประเดน็ขา่วท่ีทาง BBC หลีกเล่ียงจะพดูถึง 
โดยให้ความส าคญัไปท่ีความผิดพลาดของบริษัทธุรกิจขนาดใหญ่ พวกคนในสงัคมชัน้สงูและ
นกัการเมืองฝ่ายขวา    

John Derevlany หนึง่ในทีมเขียนบทและผู้แสดงเป็น Crackers มาสคอต         
นกัไลล่า่ผู้กระท าผิดทางเศรษฐกิจประจ ารายการดงักล่าวได้พดูถึงการท ารายการวา่ “ไมเคลิ
พยายามเลือกทีมงานด้วยการผสมนกัเขียนบทแนวตลก กบัพวกนกัสารคดีท่ีขาดอารมณ์ขนัและ
นกัเคล่ือนไหวทางการเมืองท่ีจริงจงัเข้าไว้ด้วยกนั” (Schultz, 2005: 97-98) และ “มนัผสมผสานไป
ด้วยความขบขนั การตามหาความจริง และการผลกัดนัทางการเมือง และมนัเป็นอะไรท่ีบ้าระห ่า
มากๆ” (Schultz, 2005: 87)  

 

ภำพท่ี 10 ฉากหนึง่ในรายการ TV Nation มวัร์กบัแครกเกอร์ส มาสคอตของรายการ 
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รายการของมวัร์ประสบความส าเร็จอยา่งมากทัง้ยงัได้รับรางวลั Emmy สาขา 
Outstanding Informational Series และรางวลั PGA สาขา Most Promising Producer in 
Television นอกจากนีร้ายการดงักล่าวยงัได้ความนิยมจนน ามาออกอากาศในอเมริกาอีกครัง้โดย
ชอ่ง NBC และ Fox ด้วย จากการผลิตรายการโทรทศัน์กวา่สองปีนีเ้องท าให้มวัร์ได้ฝึกฝนทกัษะ
ทางด้านสารคดีโดยผสมผสานกบัทกัษะทางนกัวารสารจนพฒันาเป็นแนวทางของตวัเขาท่ีเดน่ชดั
ขึน้ 

4.1.4 ชว่งการเป็นนกัเขียน และการสร้างภาพยนตร์สารคดีเร่ือง The Big One 

ค.ศ. 1996 มวัร์กลบัมาอเมริกาและเร่ิมเขียนหนงัสือเลม่แรกซึง่สะท้อนแนวคิด
แบบฝ่ายซ้ายของเขาตอ่ภาวะการปรับโครงสร้างและปลดคนงานของบริษัทยกัษ์ใหญ่ในอเมริกา 
ในหนงัสือช่ือ Downsize This! Random Threats from an Unarmed American ด้วยความเห็น
ท่ีมีสีสนัและสดุโตง่ท าให้หลายคนมองวา่เขาเป็นพวกซ้ายจดั แนน่อนวา่มวัร์ถกูตอบโต้จากหลาย
ฝ่ายท่ีถกูกลา่วถึง รวมทัง้จากท าเนียบขาวด้วย ในกรณีท่ีเขาแกล้งบริจาคเงินสนบัสนนุการเลือกตัง้
ด้วยเช็กเงิน 100 เหรียญให้กบัคณะหาเสียงของประธานาธิบดี Bill Clinton โดยใช้ช่ือผู้บริจาควา่
กลุม่ผู้ปลกูกญัชาในอเมริกา เพ่ือทดสอบว่านกัการเมืองจะสามารถรับเงินบริจาคจากกลุม่ผู้กระท า
ผิดกฏหมายได้หรือไม ่ซึง่ผลปรากฏวา่ไมมี่ผู้สมคัรรับเลือกตัง้คนใดเลยท่ีไมน่ าเช็กไปขึน้เงิน 

 

ภำพท่ี 11 หนงัสือ Downsize This! 
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ระหวา่งการเดนิทางประชาสมัพนัธ์หนงัสือของมวัร์เลม่นีท้ัว่อเมริกา มวัร์ได้ถือ
โอกาสถ่ายท าภาพยนตร์สารคดีการเดินทางครัง้นีไ้ปด้วย และได้น าออกฉายในช่ือ The Big One 
ใน ค.ศ. 1997 ซึง่เป็นค าแสลงท่ีแปลวา่ ลูกพีใ่หญ่ โดยมวัร์จงใจให้เสียดสีบทบาทท่ีประเทศ
สหรัฐอเมริกาพยายามท าตอ่เวทีนานาชาตนิัน่เอง ภาพยนตร์เร่ืองนีใ้ช้การประชาสมัพนัธ์หนงัสือ
ของมวัร์ด าเนินเร่ืองเพ่ือน าพาไปยงัชมุชนและผู้คนตา่งๆท่ีได้รับปัญหาจากการปลดพนกังานของ
บริษัทใหญ่ในท้องถ่ิน โดยมวัร์ได้เข้าร่วมน าการชมุนมุประท้วงของแรงงานในแตล่ะโอกาสด้วย 
เชน่เดียวกบั Roger & Me มวัร์พยายามหาบคุคลท่ีเป็นตวัแทนของปัญหาเพ่ือบกุเข้าไปไตส่วน 
โดยในท่ีสดุมวัร์ก็ได้เลือก Phil Knight ประธานบริษัทไนกีผู้้ผลิตอปุกรณ์กีฬามาเป็นฝ่ายตรงข้าม
ในภาพยนตร์เร่ืองนี ้ แม้ภาพยนตร์สารคดีดงักลา่วจะไมป่ระสบความส าเร็จในวงกว้างและดขูาด
ความหนกัแนน่ของความเป็นสารคดี แตก็่ท าให้ได้เร่ิมเห็นพฒันาการทางด้านเทคนิคสารคดีของ
มวัร์ท่ีได้จากการท ารายการข่าวโทรทศัน์ และการน าเสนออตัวิสยัของเขาผา่นภาพยนตร์เดน่ชดัขึน้ 

 

ภำพท่ี 12 ฉากหนึง่ใน The Big One แสดงภาพฟิล ไนท์และมวัร์ 

ระหวา่ง ค.ศ. 1999 – 2000 มวัร์กลบัมาท ารายการโทรทศัน์ของตนเองอีกครัง้ใน
ช่ือ      The Awful Truth  โดยยงัคงสไตล์ตลกเสียดสีเก่ียวกบับริษัทท่ีละโมบ นกัการเมืองฉ้อฉล 
และความมัง่คัง่ท่ีไมเ่ห็นอกเห็นใจผู้ อ่ืนซึง่มีผลร้ายตอ่คนทัว่ไปในสงัคม แต่ครัง้นีม้วัร์ถ่ายท าใน
อเมริกาแล้วสง่สญัญาณไปออกอากาศทางช่อง Channel 4 ในสหราชอาณาจกัร และใน ค.ศ. 
2000 มวัร์ยงัเข้าร่วมรณรงค์สนบัสนนุ Ralph Nader ผู้สมคัรรับเลือกตัง้เป็นประธานาธิบดีของ
พรรค Green ซึง่ให้ความส าคญัในเร่ืองความปลอดภยั สขุภาพอนามยั สิ่งแวดล้อม และคณุภาพ
ชีวิตท่ีดีของประชาชน ซึง่พรรคกรีนนัน้นบัเป็นหนึง่ในพรรคฝ่ายซ้ายของอเมริกา และเนเดอร์นีเ้องท่ี
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เป็นผู้คอยชว่ยเหลือมวัร์มาตัง้แตค่รัง้ท าภาพยนตร์สารคดีเร่ืองแรก แตส่ดุท้ายผลการเลือกตัง้เนเด
อร์กลบัพา่ยแพ้โดยได้รับคะแนนเสียงเพียงร้อยละ 3 จากทัง้ประเทศเท่านัน้ 

 

ภำพท่ี 13 มวัร์ในรายการ The Awful Truth 

ค.ศ. 2001 มวัร์ได้ออกหนงัสือช่ือเร่ือง Stupid White Men and Other Sorry 

Excuses for the State of the Nation เก่ียวกบัการวิจารณ์นโยบายภายในประเทศและ
ตา่งประเทศของสหรัฐอเมริกา โดยมวัร์นิยามวา่มนัคือ “หนงัสือแหง่ความขบขนัทางการเมือง” 
และด้วยน า้เสียงท่ีโจมตี George W.  Bush ประธานาธิบดีท่ีเพิ่งชนะการเลือกตัง้ในขณะนัน้อย่าง
เห็นได้ชดั เชน่ ในปกรองของหนงัสือมวัร์ได้ยกค าพดูของบชุท่ีพดูกบันายกรัฐมนตรีสวีเดนโดยไมไ่ด้
ระวงัขณะออกอากาศสดว่า “ผมประหลาดใจมากทีช่นะเลือกตัง้ ตอนนีผ้มก าลงัท างานทีไ่ม่ชอบ
สกัเท่าไรเพือ่สนัติภาพ เพือ่ความมัง่คัง่และต าแหน่ง” มาใช้เพ่ือแนะน าหนงัสือ เป็นต้น 

 

ภำพท่ี 14 หนงัสือ Stupid White Men 



 
 

60 

ปีเดียวกนันีม้วัร์ได้เร่ิมอีกหนึ่งบทบาทท่ีสง่ผลตอ่เทคนิคในภาพยนตร์สารคดีของ
เขาโดยมวัร์ได้รับงานก ากบัมิวสิควีดโิอให้กบัวง R.E.M. ในเพลง All the Way to Reno (You're 
Gonna Be a Star) นอกจากเพลงนีม้วัร์ยงัได้ก ากบัให้วง Rage Against the Machine ในเพลง 
Sleep Now in the Fire และ Testify และก ากบัให้วง System of a Down ในเพลง Boom! มวัร์
เน้นการท าเพลงท่ีมีจงัหวะเร็วอยา่งแร็พหรือรุนแรงอย่างร็อก ซึง่ตอ่มาได้น ามาพฒันาในสไตล์การ
เลา่เร่ืองประกอบเพลงท่ีฉบัไวและทรงพลงัในภาพยนตร์สารคดี 

 

ภำพท่ี 15 ตวัอยา่งมิวสิควีดิโอท่ีมวัร์ก ากบั 

จากภาพท่ี 15 ด้านซ้ายบน คือ มิวสิควีดโิอเพลง All the Way to Reno (You're 
Gonna Be a Star) มีลกัษณะของการแสดงดนตรีกลางแจ้งท่ีผสานกบัลกัษณะภาพแบบการ
สมัภาษณ์บคุคลตา่งๆในสารคดี ด้านขวาบน คือ มิวสิควีดโิอเพลง Sleep Now in the Fire ใช้การ
ถ่ายท าแบบกองโจรท่ีวอลสตรีท ตดัสลบักบัภาพรายการตอบค าถามชิงเงินรางวลัและการใช้
กราฟฟิกตา่งๆเชน่ ธนบตัรท่ีลกุเป็นไฟเพ่ือน าเสนอความโลภท่ีท าลายทกุอย่าง หรือกราฟฟิกภาพ
บคุคลท่ีน ามาท าเป็นหุน่ชกัเพ่ือน าเสนอการถกูครอบง าและชกัใยจากระบบทนุนิยมนัน่เอง 
ด้านซ้ายลา่ง คือ มิวสิควีดโิอเพลง Testify มีการใช้ภาพข่าวตดัสลบักบัภาพจากภาพยนตร์เก่าโดย

http://en.wikipedia.org/wiki/R.E.M.
http://en.wikipedia.org/wiki/All_the_Way_to_Reno_%28You%27re_Gonna_Be_a_Star%29
http://en.wikipedia.org/wiki/All_the_Way_to_Reno_%28You%27re_Gonna_Be_a_Star%29
http://en.wikipedia.org/wiki/Rage_Against_the_Machine
http://en.wikipedia.org/wiki/Sleep_Now_in_the_Fire
http://en.wikipedia.org/wiki/Testify_%28Rage_Against_the_Machine_song%29
http://en.wikipedia.org/wiki/System_of_a_Down
http://en.wikipedia.org/wiki/Boom%21_%28song%29
http://en.wikipedia.org/wiki/All_the_Way_to_Reno_%28You%27re_Gonna_Be_a_Star%29
http://en.wikipedia.org/wiki/All_the_Way_to_Reno_%28You%27re_Gonna_Be_a_Star%29
http://en.wikipedia.org/wiki/Sleep_Now_in_the_Fire
http://en.wikipedia.org/wiki/Testify_%28Rage_Against_the_Machine_song%29
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สอ่นยัการประนามประธานาธิบดีบชุในกรณีการทจุริตเลือกตัง้ ค.ศ. 2000 ด้านขวาล่าง คือ มิวสิค 
วีดโิอเพลง Boom! ท่ีมวัร์ใช้ภาพการเดนิประท้วงของเหลา่แรงงานท่ีถกูปลดมาใสก่ราฟฟิกและ  
อนิเมชนัเพ่ือปลกุเร้าการรวมพลงัของมวลชน 

4.1.5 ชว่งการสร้างภาพยนตร์สารคดีเร่ือง Bowling for Columbine 

แม้ในวยัเด็กมวัร์เป็นหนึง่ในสมาชิกของสมาพนัธ์ผู้ใช้ปืนไรเฟิลแหง่ชาต ิ (National 
Rifle Association หรือ NFA) ท่ีเข้าร่วมกิจกรรมมาโดยตลอดจนเคยคว้ารางวลัจากการแขง่ขนั
ของสมาพนัธ์ด้วย ทวา่ ค.ศ. 2002 มวัร์ก็น าเร่ืองของความรุนแรงและความนิยมการใช้อาวธุปืนใน
อเมริกามาน าเสนอผ่านภาพยนตร์สารคดีเร่ือง Bowling for Columbine โดยน าเหตกุารณ์กราด
ยิงนกัเรียนในโรงเรียนมธัยมปลายโคลมัไบน์ของวยัรุ่นสองคนมาขยาย โดยตัง้ค าถามวา่ในอเมริกา
หาอาวธุได้ง่ายขนาดไหนเพ่ือวิจารณ์ความรุนแรงท่ีฝังรากในอเมริกา ทัง้ท่ีเกิดในประเทศและท่ี
สมัพนัธ์กบัตา่งประเทศ ทัง้นีเ้หตกุารณ์ก่อวินาศกรรมครัง้ใหญ่ท่ีตกึเวิร์ลด์เทรดเซ็นเตอร์ใน       
ค.ศ. 2001 ได้ถกูหยิบยกขึน้มากลา่วถึงวา่เป็นผลลพัธ์หนึง่ของความรุนแรงท่ีอเมริกาสร้างเอาไว้ 
และในภาพยนตร์เร่ืองนีม้วัร์ได้สร้างตวัร้ายท่ีแทนภาพของปัญหาความรุนแรงและอาวธุปืนใน
อเมริกา คือ Charlton Heston ประธานสมาพนัธ์ผู้ใช้ปืนไรเฟิลแหง่ชาติ 

 

ภำพท่ี 16 ฉากหนึง่ใน Bowling for Columbine แสดงภาพชาร์ลตนั เฮสตนักบัมวัร์ 

ภาพยนตร์เร่ืองดงักลา่วมีพฒันาการท่ีเดน่ชดัทัง้ในด้านการเป็นนกัวารสารและนกั
สร้างภาพยนตร์สารคดีของไมเคลิ มวัร์เพราะมีการใช้เทคนิคท่ีหลากหลายและเช่ียวชาญ เชน่ การ
ใช้การ์ตนูอนิเมชนัมาช่วยในการเลา่เร่ือง การตดัตอ่แบบมองทาจท่ีคมคายขึน้ และการเลา่เร่ืองท่ี

http://en.wikipedia.org/wiki/Boom%21_%28song%29
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เสียดสีและขบขนัสนกุสนานนา่ติดตามอย่างเห็นได้ชดั ทัง้นีอ้าจเป็นเพราะการได้สัง่สม
ประสบการณ์จากการท ารายการโทรทศัน์มาอยา่งโชกโชนของไมเคลิ มวัร์นัน่เอง   

ภาพยนตร์เร่ืองดงักลา่วประสบความส าเร็จอยา่งสงูสามารถคว้ารางวลัจากเวที
ตา่งๆมากมายรวมถึง อะคาเดมีอวอร์ด สาขาภาพยนตร์สารคดียอดเย่ียมได้ส าเร็จ และคืนวนัท่ี 23 
มีนาคม ค.ศ. 2003 ภายหลงัจากประธานาธิบดีจอร์จ ดบัเบลิย ู บชุ ได้น าพาอเมริกาเข้าร่วม
สงครามปลดปล่อยอิรักเพียงไมก่ี่วนั มวัร์ได้ใช้โอกาสกลา่วค าขอบคณุบนเวทีออสการ์ท่ีมีผู้ชมทัว่
โลก สร้างสนุทรพจน์ท่ีถกูเรียกวา่ Oscar Backlash ท าให้โลกได้กล่าวถึงและจดจ าได้มากท่ีสดุครัง้
หนึง่วา่ 

“ผมไดเ้ชิญเพือ่นๆ ทีมี่ชื่อเข้าชิงรางวลัในสาขาภาพยนตร์สารคดียอดเยี่ยมข้ึนมา
บนเวทีพร้อมกบัพวกเรา (มวัร์ และ ภรรยา รวมถึง Michael Donovan ผูส้ร้างร่วม) ทีพ่วกเขามา
ยืนอยู่ตรงนีเ้พือ่จะร่วมมือกบัผม เพราะพวกเราทัง้หมดชอบในงานทีส่ร้างจากข้อเท็จจริงไม่ไดแ้ต่ง
ข้ึน พวกเราชอบสารคดีแต่พวกเรากลบัก าลงัใช้ชีวิตอยู่ในช่วงเวลาทีถู่กป้ันแต่งข้ึน เราใช้ชีวิตอยู่ใน
ช่วงเวลาทีพ่วกเรามีผลการเลือกตัง้จอมปลอมทีน่ ามาซ่ึงประธานาธิบดีจอมปลอม เราใช้ชีวิตอยู่ใน
ช่วงเวลาทีมี่คนส่งพวกเราไปสงครามดว้ยเหตผุลจอมปลอม ดว้ยค าโป้ปดเพือ่ปิดปากพวกเราหรือ
แม้แต่สญัญาณเตือนลวงๆ พวกเราขอต่อตา้นสงครามนี้ คณุบชุ! จงละอายแก่ใจซะ คณุบชุ! จง
ละอายแก่ใจซะ! และเมื่อใดก็ตามทีค่ณุไดร้ับการต่อตา้นจากทัง้พระสนัตะปาปาและวงดิกซ่ีชิกส์ 
(Dixie Chicks เป็นวงดนตรีแนวคนัทร่ีท่ีมกัให้ความเห็นในเชิงตอ่ต้านนโยบายของรัฐบาลบชุ) 
เวลาของคณุก็หมดลงแลว้! ขอบคณุทกุคนมากๆครับ” (AMPAS, สืบค้นออนไลน์เม่ือ 22 ก.ค. 
2554) 

 

ภำพท่ี 17 มวัร์และภรรยา ขณะประนามประธานาธิบดีบชุบนเวทีออสการ์ 
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ภายหลงัการขึน้พดูดงักล่าว ความสนใจของผู้ชมตอ่ภาพยนตร์เร่ืองนีก็้เพิ่มขึน้ร้อย
ละ 110 และยอดรายได้บ็อกซ์ออฟฟิศในสปัดาห์ถดัมาก็เพิ่มขึน้ร้อยละ 73 ด้วย นบัเป็นการเลน่กบั
กระแสและใช้ส่ืออยา่งชาญฉลาดของมวัร์ในระดบัวงกว้างครัง้แรก ซึง่ในภายหลงัมวัร์ได้เช่ือมโยง
ภาพยนตร์ของตนเองกบักิจกรรมการเมืองท่ีมวัร์เข้าร่วมบอ่ยครัง้ ทัง้นีเ้พ่ือสร้างกระแสสงัคม
เก่ียวกบัประเดน็ปัญหาท่ีมวัร์น าเสนอให้แพร่หลายขึน้ด้วย 

ทา่มกลางเสียงปรบมือและโหไ่ลป่นเปกนัจ านวนมากของผู้ ร่วมงานในคืนประกาศ
รางวลัออสการ์ มวัร์ได้ประกาศเร่ิมสงครามกบับชุและผู้สนบัสนนุฝ่ายอนรัุกษ์นิยม และโดยไมร่อ
ช้ามวัร์ได้ออกหนงัสือใหมใ่นปีเดียวกนัช่ือ Dude, Where’s My Country? โดยมีเนือ้หาเก่ียวกบั
การตรวจสอบความสมัพนัธ์ระหวา่งตระกลูบชุกบัราชวงศ์ซาอดุอิาระเบียและครอบครัวบนิลาเดน 
ในประเดน็อตุสาหกรรมด้านพลงังาน และเรียกร้องให้เลือกประชาชนผู้ มีสิทธ์ิเลือกตัง้สนบัสนนุ
พรรคเสรีนิยมในการเลือกตัง้ ค.ศ. 2004 ท่ีจะมาถึง ในหนงัสือเลม่นีม้วัร์เร่ิมสะท้อนทศันะแบบฝ่าย
ซ้ายจดัจากการเรียกร้องแบบสงัคมนิยมเสรีประชาธิปไตยท่ีให้นายจ้างเห็นใจลกูจ้าง เปล่ียนเป็น
ทศันะท่ีรุนแรงตอ่พวกนายจ้าง โดยมวัร์กลา่วถึงพวกนายทนุเหลา่นัน้วา่ “พวกสารเลวท่ีบริหาร
ประเทศของพวกเรา พวกนัน้เป็นกลุม่ก้อนของการร่วมมือกนัอยา่งลบัๆ  การฉกฉวย และคนร้าย
กาจท่ีไมมี่ใครคบ พวกนีค้วรต้องถกูฆา่ ลบทิง้ และแทนท่ีด้วยระบบใหม่ท่ีพวกเราควบคมุเอง”  

 

ภำพท่ี 18 หนงัสือ Dude, Where’s My Country? 
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4.1.6 ชว่งการสร้างภาพยนตร์สารคดีเร่ือง Fahrenheit 9/11 

ไมเคลิ มวัร์ น าความคดิในหนงัสือเลม่ลา่สดุของเขาท่ีมีเนือ้หาแสดงความสมัพนัธ์
ระหวา่งครอบครัวบชุและครอบครัวบินลาเดน มาตอ่ยอดเพ่ือโจมตีประธานาธิบดีบชุและท าลายท่ี
นัง่ของพรรคอนรัุกษ์นิยมในรัฐสภา โดยน าเร่ืองราวในหนงัสือของเขามาเช่ือมโยงกบัเหตกุารณ์ทัง้
ก่อนและหลงั 11 กนัยายน 2001 สร้างเป็นภาพยนตร์ท่ีโจมตีความฉ้อฉลและออ่นหดัของ
ประธานาธิบดีบชุท่ีมีเหตกุารณ์วินาศกรรม 11 กนัยายน เป็นฉากหลงั ในช่ือเร่ือง Fahrenheit 9/11  

 

ภำพท่ี 19 ภาพยนตร์สารคดีเร่ือง Fahrenheit 9/11 

นกัวิเคราะห์หลายคนเช่ือวา่มวัร์หวงัผลทางการเมืองอย่างเตม็ท่ีจงึได้ตดัสินใจท่ี
จะไมน่ าภาพยนตร์ออกเปิดตวัท่ีเทศกาลภาพยนตร์โตรอนโตในแคนาดาเหมือนเชน่เร่ืองก่อนๆ หน้า 
หากแตร่อเวลามาเปิดตวัในเทศกาลภาพยนตร์ท่ีใหญ่ท่ีสดุในโลกอย่างเมืองคานส์ ในชว่งเดือน
พฤษภาคมแทน เพ่ือหวงัสร้างกระแสก่อนการเลือกตัง้ใหญ่ในอเมริกาท่ีจะมาถึงในเดือนกนัยายน 
ส าหรับเทศกาลเมืองคานส์ มวัร์จดัวา่เป็นคนโปรดคนหนึ่ง ภาพยนตร์สารคดีเร่ืองก่อนหน้าของมวัร์
ถกูเสนอช่ือเข้าชิงรางวลัใหญ่ท่ีสดุของเทศกาลอย่างปาล์มทองค าแม้จะพลาดรางวลัไป แตใ่นการ
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ฉายภาพยนตร์เร่ือง Bowling for Columbine นัน้ก็ได้สร้างปรากฏการณ์ผู้ชมยืนขึน้ปรบมือให้
ยาวนานกวา่ 13 นาที และได้รับรางวลัพิเศษฉลองครบรอบ 55 ปีของเทศกาลไปอยา่งเป็นเอกฉนัท์ 

ไมเคลิ มวัร์ยงัคงสร้างพืน้ท่ีขา่วผา่นส่ือมวลชนตา่งๆได้อยา่งเช่ียวชาญ มวัร์ปลกุ
กระแสความสนใจให้กบัภาพยนตร์และตวัเขาอยา่งเตม็ท่ี โดยในช่วงก่อนเทศกาลมวัร์ได้ออกไป
ร่วมเดนิน าหน้าในการชมุนมุประท้วงท่ีประเทศฝร่ังเศสด้วย ตลอดช่วงของการฉายในเทศกาลแม้
ภาพยนตร์เร่ืองนีจ้ะได้รับช่ือวา่ “ภาพยนตร์ท่ีได้รับการยืนขึน้ปรบมือยาวนานท่ีสดุในประวตัิศาสตร์
ของเทศกาล” แตน่กัวิจารณ์หลายคนกลบัรู้สกึไปในทิศทางเดียวกนัวา่ภาพยนตร์เร่ืองดงักลา่ว
คอ่นข้างจะต ่ากวา่มาตรฐานท่ี Bowling for Columbine ได้สร้างไว้ แม้มวัร์จะยงัคงผสมความ
ขบขนัและการน าเสนอความจริงท่ีนา่ต่ืนตระหนกไว้ได้อย่างกลมกลืน ทวา่การเพิ่มเนือ้หาเก่ียวกบั
การสมัภาษณ์ผู้คนและแสดงภาพขา่วจ านวนมากด้วยทา่ทีท่ีเคร่งขรึมจริงจงักว่าภาพยนตร์เร่ืองท่ี
ผา่นๆมาของมวัร์ ก็ท าให้ภาพยนตร์เร่ืองดงักลา่วมีความบนัเทิงท่ีลดน้อยลงด้วย  

เทศกาลปิดฉากลงด้วยการประกาศของ Quentin Tarantino ในฐานะประธาน
กรรมการการตดัสินครัง้นัน้ให้ภาพยนตร์เร่ือง Fahrenheit 9/11 ได้รับรางวลัเกียรตยิศสงูสดุของ
เทศกาลคือ ปาล์มทองค า (Palme d'Or) ไปครอง ส่ือตา่งๆน าเสนอขา่วอยา่งครึกโครมวา่เป็น
ภาพยนตร์สารคดีเร่ืองแรกท่ีได้รับรางวลัดงักล่าวนบัจาก The Silent World ของ              
Jacques Cousteau ได้เคยท าส าเร็จใน ค.ศ. 1956  ช่ือของไมเคลิ มวัร์และภาพยนตร์เร่ือง 
Fahrenheit 9/11 จงึกลายเป็นท่ีสนใจของคนทัว่โลกทนัที และท าให้ในท่ีสดุ วอลต์ ดสิน่ี ยอมขาย
สิทธ์ิจดัจ าหนา่ยคืนให้มิราแมกซ์ ภาพยนตร์เร่ืองดงักลา่วจงึได้ฉายในอเมริกาในท่ีสดุ และด้วยสถิติ
เป็นภาพยนตร์สารคดีท่ีเข้าฉายในวงกว้างโดยมีจ านวนโรงฉายมากท่ีสดุ ภาพยนตร์เร่ืองดงักลา่ว
จงึกลายเป็นภาพยนตร์สารคดีเร่ืองแรกในประวตัิศาสตร์ท่ีขึน้อนัดบัหนึง่ในตารางบ็อกซ์ออฟฟิศ
เอาชนะภาพยนตร์บนัเทิงเร่ืองอ่ืนๆ ได้ส าเร็จ ภาพยนตร์เร่ืองดงักลา่วยงัครองสถิติท าเงินสงูสดุ
ตลอดกาลในกลุม่ภาพยนตร์สารคดีด้วยกนัของบ็อกซ์ออฟฟิศทัง้ยงัเป็นภาพยนตร์สารคดีเร่ือง
เดียวท่ีท ารายได้เกิน 100 ล้านเหรียญสหรัฐส าเร็จอีกด้วย  

ไมเคลิ มวัร์ต้องการให้ผู้คนได้ชมภาพยนตร์ของเขามากท่ีสดุเพ่ือหวงัผลในการ
เลือกตัง้ประธานาธิบดีท่ีจะมาถึง โดยมวัร์ได้บอกวา่ผู้ชมท่ีเป็นกลุ่มเป้าหมายของเขา คือ ประชาชน
อเมริกนัอีกร้อยละ 50 ท่ีไมไ่ด้ใช้สิทธ์ิลงคะแนนเสียง ซึง่คนกลุม่นี ้เป็นกลุม่คนจน คนใช้แรงงาน 

 

http://en.wikipedia.org/wiki/Palme_d%27Or
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ภำพท่ี 20 มวัร์กบัรางวลัปาล์มทองค า 

กลุม่คนหนุม่สาว และพวกอเมริกนัเชือ้สายแอฟริกนัทัง้หลาย มวัร์จงึเลือกให้ภาพยนตร์เร่ือง
ดงักลา่วได้ออกอากาศทางสถานีโทรทศัน์ทัว่ไป และอนญุาตให้มีการดาวน์โหลดไปชมทาง
อินเตอร์เน็ตภายหลงัท่ีออกจากโรงภาพยนตร์ในวนัท่ี 2 พฤศจิกายน สง่ผลให้ภาพยนตร์เร่ือง
ดงักลา่วถกูตดัสิทธ์ิเน่ืองจากขาดคณุสมบตัใินการเสนอช่ือเข้าชิงรางวลัอะคาเดมีด้วย 

แม้มวัร์จะเดนิหน้าท ากิจกรรมรณรงค์หาเสียงเลือกตัง้อย่างหนกัเชน่ไรก็ตาม ใน
ท้ายท่ีสดุผลการเลือกตัง้ก็ยงัคงเป็นประธานาธิบดีจอร์จ ดบับลิว บชุท่ีได้รับความไว้วางใจนัง่
ต าแหนง่เป็นสมยัท่ีสองติดตอ่กนั ซึง่มวัร์เช่ือวา่เป็นเพราะพรรครีพบัลิกนัใช้ประโยชน์จากความ
หวาดกลวัตอ่สงครามการก่อร้ายของประชาชนในการหาเสียง ท าให้แนวคิดแบบฝ่ายอนรัุกษ์นิยมท่ี
แข็งกร้าวและประกาศสงครามอยา่งจริงจงัยงัคงได้รับความนิยมสงู แตข่ณะเดียวกนั           
Kelton Rhoads ศาสตราจารย์ด้านจิตวิทยาการชกัจงูใจได้เขียนบทความช่ือ Propaganda 
Tactics and Fahrenheit 9/11 โดยวิเคราะห์วา่ผู้ชมโต้กลบัไมเคลิ มวัร์และโฆษณาชวนเช่ือของ
เขาด้วยปัจจยัสามประการคือ 1. สารของภาพยนตร์ผลกัผู้ชมให้ออกหา่งด้วยการน าเสนอท่ีท าให้
รู้สกึในทางไมดี่หรือรู้สกึวา่มากเกินไป 2. สารของภาพยนตร์พยายามครอบง าความคดิผู้ชมมาก
เกินไปท าให้รู้สึกขาดความน่าเช่ือถือ ผู้ชมจงึเกิดกระบวนการตอ่ต้านในจิตใจ 3. สารของ
ภาพยนตร์ไปกระตุ้นให้ผู้ชมเกิดความรู้สกึตรงข้าม เป็นต้นวา่ คงไมมี่ใครเลวได้ทัง้หมดขนาดนัน้ 
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ภาพยนตร์ท าเอาบชุดนู่าสงสารไปเลย หรือ ภาพยนตร์เร่ืองนีใ้สร้่ายไปเสียทกุอย่างมากเกินไป
ดงันัน้ข้อมลูพวกนีไ้มน่า่จะจริง เป็นต้น (Rhoads, สืบค้นออนไลน์เม่ือ 9 ก.ค. 2011) 

ผลการเลือกตัง้ครัง้นีบ้ชุสามารถเอาชนะไปได้ด้วยคะแนนนิยมร้อยละ 51 ของ
ประเทศเท่านัน้ซึง่นบัวา่เป็นชยัชนะท่ีไม่มากนกั โรดส์จงึทิง้ท้ายไว้วา่มวัร์นัน้ใช้เทคนิคการจงูใจได้ดี
แล้วหากแตย่งัไมช่ านาญพอและหากฝ่ายอนรัุกษ์นิยมไมส่ามารถสร้างภาพยนตร์จงูใจท่ีดีกว่าของ
มวัร์ได้ มวัร์ก็จะได้รับชยัชนะในท่ีสดุ 

4.1.7 ชว่งการสร้างภาพยนตร์สารคดีเร่ือง Sicko 

ภายหลงัภาพยนตร์เร่ือง Fahrenheit 9/11 มวัร์ใช้เวลาถึง 3 ปีในการสร้าง
ภาพยนตร์สารคดีเร่ืองใหมว่่าด้วยเร่ืองของระบบประกนัสขุภาพของอเมริกาโดยมุง่เป้าโจมตีไปท่ี
บริษัทประกนัสขุภาพและบริษัทยาและเวชภณัฑ์ทางการแพทย์ตา่งๆ การค้นหาความจริงเก่ียวกบั
ปัญหาของระบบประกนัสขุภาพของชาติโดยเฉพาะท่ีเก่ียวข้องกบัธุรกิจบริษัทยกัษ์ใหญ่หลายแหง่
เป็นไปอยา่งยากล าบาก บริษัทยาขนาดใหญ่อยา่งน้อย 4 แหง่อนัได้แก่ Pfizer, Eli Lilly, 
AstraZeneca และ GlaxoSmithKline ทนัทีท่ีทราบวา่ไมเคลิ มวัร์ก าลงัท าภาพยนตร์ท่ีเก่ียวข้องกบั
ธุรกิจของตนได้ออกค าสัง่ใน ค.ศ. 2005 สัง่พนกังานของบริษัททกุคนห้ามให้สมัภาษณ์กบัมวัร์โดย
เดด็ขาด (Japsen, สืบค้นออนไลน์เม่ือ 9 ก.ค. 2554)  

ไมเคลิ มวัร์หนัไปใช้ชอ่งทางการส่ือสารใหมท่ี่เขาด าเนินการมานบัตัง้แตร่ณรงค์
ตอ่ต้านบชุ นัน่คือเว็บไซต์สว่นตวัของเขา www.michaelmoore.com  ซึง่มวัร์ใช้น าเสนอบทความ
หรือข้อมลูตา่งๆ รวมถึงแลกเปล่ียนความคิดเห็นกบัผู้คนด้วย มวัร์ได้ขึน้ข้อความขอให้ผู้ เข้าชม
เว็บไซตช์ว่ยสง่ข้อมลูปัญหาท่ีตนได้เผชิญกบัระบบประกนัสขุภาพมายงัอีเมล์ของเขาและปรากฏ
วา่เขาได้รับเร่ืองราวร้องทกุข์จ านวนมหาศาลเลยทีเดียว ในเร่ืองนีเ้ราจะได้เห็นการอ้างข้อมลูและ
น าเสนอกิจกรรมจากอินเตอร์เน็ตเข้ามาเพิ่มจากการน าเสนอท่ีมวัร์เคยใช้อยูป่กติด้วย นบัวา่เป็น
พฒันาการด้านใหม่ๆ ท่ีเพิ่มเข้ามาในภาพยนตร์สารคดีของมวัร์ 

ภาพยนตร์เร่ืองนีถ้กูเพ็งเล็งว่าอาจจะไมไ่ด้รับอนญุาตให้ออกฉายเน่ืองจากฉากหนึง่ในภาพยนตร์มี
การละเมิดกฎการคว ่าบาตรของอเมริกาตอ่คิวบา เน่ืองจากมวัร์น าคณะเจ้าหน้าท่ีซึง่   ทพุพลภาพ
จากเหตกุารณ์ 11 กนัยายนไปรักษายงัประเทศคิวบา ประเดน็การห้ามฉายนีจ้ดุกระแสความสนใจ
ของสาธารณชนตอ่ตวัภาพยนตร์ในทนัที ทว่าในท้ายสดุภาพยนตร์เร่ืองดงักลา่วก็ได้รับอนญุาตให้
ออกฉายได้ โดยภาพยนตร์สารคดีเร่ือง Sicko ออกฉายรอบปฐมทศัน์ท่ีเทศกาลภาพยนตร์เมือง

http://en.wikipedia.org/wiki/Pfizer
http://en.wikipedia.org/wiki/Eli_Lilly_and_Company
http://en.wikipedia.org/wiki/AstraZeneca
http://en.wikipedia.org/wiki/GlaxoSmithKline
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คานส์ ซึง่ไมเคลิ มวัร์ถือได้ว่าเป็นผู้ ท่ีได้รับความนิยมจากเทศกาลนีอ้ยูเ่สมอ และเป็นอีกครัง้หนึง่ท่ี
มวัร์ได้รับการยืนปรบมือให้เกียรติหลงัภาพยนตร์จบลงอยา่งยาวนาน หลงัจากนัน้อีกหนึง่เดือน 
มวัร์จงึน าภาพยนตร์เข้าฉายในอเมริกาและแคนาดา ซึง่ก็ประสบความส าเร็จอยา่งสงูเชน่กนั 

 

ภำพท่ี 21 มวัร์ประกาศขอข้อมลูจากผู้ชมในเว็บไซต์ของตนเอง 

ไมเคลิ มวัร์ได้ให้สมัภาษณ์ถึงภาพยนตร์เร่ืองดงักลา่ววา่เป็นเร่ืองราวตลกขบขนั
ของประชาชน 45 ล้านคนท่ีไมไ่ด้รับการดแูลสขุภาพในประเทศท่ีมัง่คัง่ท่ีสดุในโลก และมวัร์
คาดหวงัวา่แม้เขาจะได้รับการโหใ่สบ่นเวทีออสการ์และไมป่ระสบความส าเร็จในการตอ่ต้าน
สงครามของบชุ แตค่รัง้นีเ้ขาหวงัวา่ผู้คนจะฟังเขาจริงๆเสียที มวัร์จงึหวงัผลกบัการจงูใจด้วยสาร
ทางการเมืองในภาพยนตร์เร่ืองนีม้ากขึน้ 

มวัร์ได้เรียนรู้ข้อผิดพลาดของตนมากขึน้จากภาพยนตร์เร่ือง Fahrenheit 9/11 ท่ี
ให้ภาพความเป็นตวัแทนพรรคเดโมแครตมากเกินไป ในภาพยนตร์เร่ืองนีม้วัร์จงึเลือกน าเสนอ
ตวัตนของเขาท่ีไมไ่ด้เป็นทัง้ตวัแทนแนวคิดแบบพรรคเดโมแครตหรือรีพบัลิกนั หากแตเ่ป็นตวัแทน
ของประชาชนอเมริกนัส่วนใหญ่ท่ีต้องเผชิญกบัปัญหาของระบบประกนัสขุภาพของอเมริกา แม้
ภาพยนตร์เร่ืองนีจ้ะไมไ่ด้เลน่กบัเนือ้หาท่ีเป็นกระแสสงัคมในขณะนัน้อยา่งเชน่ สงครามอิรัก หรือ      
การก่อการร้ายอยา่งเร่ืองก่อน แตเ่ป็นเพียงเร่ืองธรรมดาใกล้ตวัทัว่ไปท่ีเกิดขึน้มายาวนาน ทวา่กลบั
มีผู้ชมเข้าชมจ านวนมาก จนท าให้ Sicko เป็นภาพยนตร์สารคดีท่ีท ารายได้สงูสดุตลอดกาลอนัดบั
ท่ีสองในประเภทภาพยนตร์สารคดีเป็นรองเพียง Fahrenheit 9/11  นอกจากนีม้วัร์ยงัได้รับการ
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เสนอช่ือเข้าชิงรางวลัอะคาเดมีอวอร์ดอีกครัง้ แม้ครัง้นีเ้ขาไมได้รับรางวลัใดๆก็ตาม แตก็่เป็นเคร่ือง
ยืนยนัถึงคณุคา่ด้านภาพยนตร์สารคดีของมวัร์ได้เชน่กนั 

4.1.8 ชว่งการสร้างภาพยนตร์สารคดีเร่ือง Capitalism: A Love Story ถึงปัจจบุนั 

ภายหลงัภาพยนตร์เร่ือง Sicko มวัร์เร่ิมมองไปถึงการเลือกตัง้ประธานาธิบดีครัง้
ใหมใ่น ค.ศ. 2008 ท่ีก าลงัใกล้เข้ามา มวัร์จงึหนักลบัไปเน้นท ากิจกรรมทางการเมืองอีกครัง้ โดย
มวัร์ได้ใช้ฟตุเตจท่ีเขาเดินทางรณรงค์ตอ่ต้านบชุไปตามมหาวิทยาลยัตา่งๆกว่า 60 เมือง โดยเน้น
เจาะไปยงักลุม่คนรุ่นใหมท่ี่มีสิทธ์ิลงคะแนนเสียงในระดบัมหาวิทยาลยัใน ค.ศ. 2004 มาตดัตอ่เป็น
ภาพยนตร์สารคดีเร่ือง Captain Mike Across America เพ่ือหวงัผลให้มีการเปล่ียนแปลงท่ีนัง่
ทางการเมืองในท าเนียบขาวจากพรรคอนรัุกษ์นิยมอยา่งรีพบัลิกนัท่ีครองอ านาจอยา่งยาวนาน  
ภายหลงัมวัร์ได้น าภาพยนตร์ดงักลา่วมาตดัตอ่ใหมด้่วยตนเองในช่ือ Slacker Uprising เพ่ือน า
ออกให้ผู้ใช้อินเตอร์เน็ตในอเมริกาสามารถดาวน์โหลดไปชมได้โดยไมเ่สียเงินอีกด้วย  

 

ภำพท่ี 22 มวัร์ในการรณรงค์ตามมหาวิทยาลยัทัว่อเมริกา 

ไมเคลิ มวัร์ยงัท ากิจกรรมรณรงค์การเลือกตัง้อ่ืนๆด้วยการออกพดูในท่ีสาธารณะ
หลายครัง้ และระหว่างนีเ้องมวัร์ก็ได้เตรียมความพร้อมกบัภาพยนตร์สารคดีเร่ืองใหมข่องตนเอง 
ในขณะนัน้มวัร์ทราบดีวา่ประธานาธิบดีบชุไมส่ามารถด ารงต าแหนง่ตดิตอ่กนัเป็นสมยัท่ี 3 ได้
ตามท่ีรัฐธรรมนญูได้ก าหนดไว้ นัน่ท าให้บชุไมใ่ชเ่ป้าหมายท่ีส าคญัเพียงพอในการตอ่สู้ส าหรับมวัร์
อีกตอ่ไป บชุในฐานะเป้าการโจมตีหลกัของมวัร์ตลอดมาจงึถกูกลา่วถึงลดน้อยในส่ือของมวัร์ และ
เป็นชว่งเวลาท่ีมวัร์ต้องค้นหาเป้าการโจมตีใหมด้่วย  

http://en.wikipedia.org/wiki/Slacker_Uprising


 
 

70 

ชว่งหนึง่ปีก่อนการเลือกตัง้นีเ้อง อเมริกาได้เผชิญหายนะครัง้ใหมซ่ึง่แตกตา่งจาก
ภยัก่อการร้ายท่ีครอบง ามากวา่ 10 ปี เพราะครัง้นีเ้ป็นภยัทางเศรษฐกิจท่ีลกุลามมาจากภาค
อสงัหาริมทรัพย์ของอเมริกา ท่ีกระทบกบัภาคการเงินและธนาคารจนท าให้หลายบริษัทยกัษ์ใหญ่
ของอเมริกาสุม่เส่ียงตอ่ภาวการณ์ล้มละลาย และต้องร้องขอให้รัฐบาลบชุในขณะนัน้ออกนโยบาย
น าเงินภาษีของประชาชนหลายแสนล้านเหรียญมาชว่ยอดุหนนุธุรกิจไว้ ซึง่กลายมาเป็นเร่ืองท่ีส่ือ
และประชาชนทัว่ไปวิพากษ์วิจารณ์อย่างกว้างขวางเมื่อพบวา่บริษัทยกัษ์ใหญ่เหลา่นัน้กลบัน าเงิน
ภาษีไปมอบเป็นเงินโบนสัให้เหลา่ผู้บริหารระดบัสงูซึง่ขดัแย้งกบัความรู้สึกของผู้คนอยา่งรุนแรง 
ปัญหาทางเศรษฐกิจครัง้ส าคญันีไ้ด้รับการรายงานในเวลาตอ่มาในช่ือวิกฤตกิารณ์แฮมเบอร์เกอร์ 
(Hamburger Crisis)  

เหตกุารณ์นีท้ าให้มวัร์พบเป้าการโจมตีรายใหมซ่ึง่เป็นศตัรูร่วมของประชาชน
อเมริกนัคอ่นประเทศในการรายงานขา่วของส่ือตา่งๆ มวัร์มองไปท่ีบริษัทใหญ่ๆท่ีละโมบในการ
ด าเนินธุรกิจและต้นตอรากเหง้าของปัญหานัน้ นัน่คือตลาดหุ้นวอลสตรีทของอเมริกาและแนวคิด
ระบบทนุนิยมท่ีผิดเพีย้นของอเมริกา ซึง่แท้จริงแล้วเป็นศตัรูในความคิดของมวัร์มานบัแต่ก่อนครัง้
ท่ีเขาสร้างภาพยนตร์เร่ืองแรก เป็นศตัรูในหนงัสือท่ีเขาเขียนทกุเลม่ เป็นศตัรูท่ีถกูหยิบมาอธิบาย
เป็นทัง้ประเดน็หลกัและประเดน็รองในภาพยนตร์สารคดีเร่ืองตา่งๆของมวัร์หลายครัง้ เชน่ การปิด
โรงงานเพื่อเพิ่มผลก าไรโดยไมจ่ าเป็นของจีเอ็มท่ีสง่ผลร้ายตอ่เมืองฟลิน้ท์ใน Roger & Me การเลิก
จ้างงานจ านวนมหาศาลของบริษัทขนาดใหญ่ในอเมริกาในเร่ือง The Big One การขายกระสนุปืน
ของวอลมาร์ตใน Bowling for Columbine ธุรกิจน า้มนัซึง่อยูเ่บือ้งหลงัการท าสงครามกบัอิรักใน 
Fahrenheit 9/11 ความละโมบของบริษัทประกนัและบริษัทยาใน Sicko เป็นต้น 

 

ภำพท่ี 23 ฉากหนึง่ใน Capitalism: A Love Story แสดงภาพมวัร์ล้อมจบัวอลสตรีท 



 
 

71 

ผลการเลือกตัง้ประธานาธิบดีใน ค.ศ. 2008 ได้ท าให้อเมริกาได้ประธานาธิบดีผิว
สีคนแรกในประวตัิศาสตร์ เม่ือประธานาธิบดี Barack Obama เอาชนะผู้ รับสมคัรของพรรครีพบัลิ
กนัได้โดยชแูนวคิดการด าเนินงานด้านเศรษฐกิจแบบเน้นไปท่ีกลุม่คนจนมากกวา่กลุม่คนร ่ารวย
อยา่งท่ีผา่นมา หลงัจากประสบความส าเร็จกบักิจกรรมรณรงค์ทางการเมือง มวัร์กลบัมาพร้อม
ภาพยนตร์สารคดีเร่ือง Capitalism: A Love Story ในภาพยนตร์เร่ืองนีม้วัร์ตัง้ค าถามถึง
ความหมายของระบบทนุนิยมและผลของการใช้ความละโมบในการด าเนินธุรกิจท่ีสง่ผลให้เกิด
ปัญหาเศรษฐกิจครัง้ใหญ่ในอเมริกา ในฉากจบของภาพยนตร์มวัร์ร้องขอความร่วมมือจากผู้ชมใน
การชว่ยเขาท าลายระบบทนุนิยมท่ีฉ้อฉลนี ้

ไมเคลิ มวัร์เข้าร่วมกบักลุม่นกัศกึษาและประชาชนในนามการรณรงค์วา่ Occupy 
Wall Street ซึง่ได้แรงบนัดาลใจจากการประท้วงในอียิปต์และตนูิเซีย การรณรงค์นีเ้ร่ิมต้นใน
นิวยอร์กก่อนจะแพร่หลายไปในเมืองใหญ่ของสหรัฐโดยเปล่ียนช่ือไปตามเมือง เชน่ Occupy 
Washington DC เป็นต้น และมวัร์ยงัคงร่วมสนบัสนนุการรณรงค์กิจกรรมนีอ้ย่างตอ่เน่ืองทัง้ใน
เว็บไซต์และการชมุนมุท่ีท้องถนนจวบจนถึงปัจจบุนั โดยมวัร์ให้สมัภาษณ์วา่หลงัจากนีเ้ขาคงขอพกั
งานภาพยนตร์สารคดีไว้ และมีแผนการจะกลบัมาท าภาพยนตร์บนัเทิงเร่ืองยาวอีกครัง้ ซึง่ขณะนี ้
เขามีบทท่ีเขียนทิง้ไว้ถึงสองเร่ืองด้วยกนั เป็นแนวตลกและแนวเขยา่ขวญั 

 

ภำพที่ 24 มวัร์ร่วมขบวนประท้วง Occupy Wall Street 

4.1.9 สรุปประวตัแิละแนวคิดท่ีน ามาสูภ่าพยนตร์สารคดีแตล่ะเร่ือง 

จากประวตัแิละบริบททางความคดิของไมเคลิ มวัร์ สามารถน ามาแสดงเป็นปัจจยั
ท่ีน ามาสูภ่าพยนตร์สารคดีแตล่ะเร่ืองได้ดงัแผนภาพตอ่ไปนี ้
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แผนภำพท่ี 4 ท่ีมาของภาพยนตร์สารคดีแตล่ะเร่ืองของไมเคลิ มวัร์ 

Roger & Me The Big One Bowling for 
Columbine 

Fahrenheit 
9/11 

Sicko Capitalism: A 
Love Story 

แรงบนัดาลใจ: 
- บคุคล: นกัเคลื่อนไหวทางสงัคมในยคุ 1930-1970 
- ภาพยนตร์: ภาพยนตร์สะท้อนสงัคม โดยเฉพาะ

ภาพยนตร์สารคดีเร่ือง Hearts and Minds และ
ภาพยนตร์เร่ือง Taxi Driver 

พืน้ฐานครอบครัว: 
- ครอบครัวคาธอลิกที่เคร่งครัด 
- ประวตัิของครอบครัวแรงงานที่เรียกร้องสิทธิ
แบบชนชัน้กลาง 

- บิดาผู้สนบัสนนุบตุรอยา่งเต็มก าลงั 
- ครอบครัวในรัฐสวิงสเตทของอเมริกา 

พฒันาการทกัษะทางอาชีพ: 
ชว่งก่อน           -  การเป็นนกัวารสารกวา่ 10 ปี 
ท ารายการทีว ี  -  การเป็นนกัเคลื่อนไหวกิจกรรมทางการเมือง 

- การเป็นนกัโต้วาทแีละผู้จดัรายการวิทย ุ
- การเป็นผู้ก ากบัภาพยนตร์สารคดี 

ชว่งหลงั           -  การเป็นผู้ผลิตรายการโทรทศัน์นิตยสารข่าว 
ท ารายการทีว ี  -  การเป็นผู้ก ากบัมิวสคิวีดิโอ 

ลกัษณะนิสยัสว่นตวั: 
- ผู้อยูต่รงข้ามกบัความชัว่ร้ายอยา่งสิน้เชิง 
- ผู้น าการตอ่สู้แบบพุง่เข้าชน 
- ผู้ มีอารมณ์ขนั และกวนอารมณ์คูส่นทนา 

โรเจอร์ สมิธ 
ผู้บริหารจีเอ็ม
ปิดโรงงานใน 
ฟลิน้ท์เพ่ือ
เพ่ิมผลก าไร
ของบริษัท 

การปลด
พนกังานจ านวน
มากเพ่ือเพิ่มผล
ก าไรของบริษัท
ขนาดใหญ่ใน
อเมริกา 

การกราดยิงใน
โรงเรียนที่
โคลมัไบน์  

นโยบายที่
ผิดพลาดของ
รัฐบาลบชุตอ่
เหตกุารณ์
วินาศกรรม 11 
กนัยายนจนถึง
สงครามอิรัก  

ปัญหาระบบ
การดแูลด้าน
สขุภาพ
ประชาชนของ
อเมริกา 

วิกฤตการณ์
ทางเศรษฐกิจ
ครัง้ใหญ่ หรือ 
วิกฤตการณ์
แฮมเบอร์เกอร์
ในอเมริกา  

ประเด็นทางสงัคม 
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4.2 กำ์วิเค์ำะห ควำมหมำนของเนือ้หำในภำพนนร  ์สำ์คดีของไมเคิล มัว  ์  

การวิเคราะห์ความหมายของเนือ้หาในภาพยนตร์สารคดีของไมเคลิ มวัร์นัน้
สามารถใช้แนวทางการวิเคราะห์เร่ืองเลา่ในภาพยนตร์ทัว่ไปในภาพยนตร์สารคดีของไมเคลิ มวัร์ 
ได้ เน่ืองจากการศกึษาการเลา่เร่ืองในยคุหลงัได้เปล่ียนแนวการศกึษาจากภาพยนตร์เร่ืองแตง่
(Fiction)มาสูภ่าพยนตร์ท่ีไม่ใชเ่ร่ืองแตง่ (Non-fiction) หรือภาพยนตร์สารคดี โดยใช้วิธีการ
วิเคราะห์เชน่เดมิเพียงเปล่ียนโลกทศัน์ท่ีว่าภาพยนตร์ไมไ่ด้สะท้อนโลกความจริง หากแตเ่ป็นการ
รวบรวมความจริงมาเรียงร้อยเพ่ือสร้างเร่ืองเลา่ 

การวิเคราะห์เร่ืองเลา่ในภาพยนตร์สารคดีแตล่ะเร่ืองของไมเคลิ มวัร์ 

เม่ือพิจารณาภาพยนตร์สารคดีแตล่ะเร่ืองของไมเคลิ มวัร์ จงึสามารถน ามา
วิเคราะห์ตามวิธีคดิการเลา่เร่ืองในภาพยนตร์สารคดีได้ดงันี ้

4.2.1 โครงเร่ือง 
โครงเร่ืองในภาพยนตร์สารคดีมีลกัษณะท่ีแตกตา่งจากภาพยนตร์ทัว่ไป คืออาจไม่

สามารถแบง่เป็นโครงสร้างรูปตวัวี (V) แบบ 3 ขัน้หรือแบบ 5 ขัน้ ท่ีมีการเร่ิมเร่ือง การพฒันา
เหตกุารณ์ ภาวะวิกฤต ิ ภาวะคล่ีคลาย และการยตุเิร่ือง เน่ืองจากต้องด าเนินไปตามความจริงของ
เร่ืองราวท่ีไมส่ามารถก าหนดได้วา่อะไรจะเกิดขึน้ตอ่ไป แตใ่นภาพยนตร์สารคดีของไมเคลิ มวัร์
กลบัมีโครงสร้างใกล้เคียงแบบภาพยนตร์ทัว่ไป 

การเร่ิมเร่ือง 

มวัร์มกัเร่ิมต้นเร่ืองด้วยการพุง่ตรงไปยงัการน าเสนอปัญหาอนัเป็นประเดน็ส าคญั
ของเร่ือง โดยแนะน าผู้ ท่ีเก่ียวข้องและความเช่ือมโยงไปยงัปัญหาของเร่ือง รวมถึงท่ีมาท่ีไปของ
ปัญหา และท่ีส าคญัมวัร์มกัสง่นยัของความเห็นของเขาตอ่ประเดน็ปัญหาดงักล่าวตัง้แตต้่น เพ่ือให้
ผู้ชม สามารถคาดเดาทิศทางการน าเสนอตอ่ไปได้ว่าจะไปในทิศทางเห็นด้วยหรือไมเ่ห็นด้วยกบัสิ่ง
นัน้ โดยผา่นการใช้เสียงในการบรรยายและการตดัตอ่หรือน าเสนอภาพท่ีให้ภาพลกัษณ์ดีหรือไมดี่
ของประเด็นนัน้ 

ภาพยนตร์เร่ือง Roger & Me มวัร์สนองตอบตอ่ความอยากรู้ของผู้ชมโดยการ
ตอบโจทย์แรกของเร่ืองคือ “โรเจอร์” และ “ฉนั” ในช่ือเร่ืองนัน้คือใคร โดยการเลา่ถึงประวตัิสว่นตวั
ของมวัร์เองตัง้แตเ่ดก็ โดยให้ความเช่ือมโยงกบัเมืองฟลิน้ท์วา่เป็นบ้านเกิดของตนเชน่เดียวกบั
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บริษัทเจเนรัล มอร์เตอร์ หรือ จีเอ็มท่ีก าเนิดในเมืองนีจ้นผกูพนัเป็นหนึง่เดียวกนักบัเมือง จากนัน้
มวัร์จงึแนะน าโรเจอร์วา่คือผู้บริหารจีเอ็มในปัจจบุนัท่ีเห็นแก่ตวัซึง่มีนโยบายปิดโรงงานในฟลิน้ท์
เมืองเกิดเพ่ือเพิ่มผลก าไรโดยไมส่นใจวา่ต้องปลดคนงานและท าให้เมืองฟลิน้ท์ประสบปัญหา
ตามมา มวัร์อาจเป็นท่ีรู้จกัในวงการหนงัสือพิมพ์หรือนิตยสารหวัซ้าย หากแตใ่นวงกว้างโดยเฉพาะ
ในหมูผู่้ชมภาพยนตร์สารคดีช่ือของมวัร์ไมเ่ป็นท่ีรู้จกัแตอ่ยา่งใด ภาพยนตร์เร่ืองนีจ้งึให้เวลา
มากมายไปกบัการแนะน าตวัละครท่ีช่ือไมเคลิ มวัร์กวา่จะเข้าประเดน็ของเร่ืองท่ีแท้จริง ทัง้ยงัเป็น
การสร้างความชอบธรรมในการน าตวัเองลงเป็นสว่นหนึง่ในเร่ืองราวอยา่งแนบเนียนด้วยการบอก
วา่ตนเป็นหนึง่ในผู้ รับเคราะห์จากการกระท าของโรเจอร์ 

ภาพยนตร์เร่ือง The Big One มวัร์เร่ิมเร่ืองด้วยการแนะน าตวัเองในบทบาทของ
นกัเขียนหนงัสือและตวัเขาในชว่งเวลาท่ีผา่นมาภายหลงัจากภาพยนตร์เร่ืองแรก และจากนัน้จงึเข้า
สูป่ระเดน็ของเร่ืองว่าด้วยการเดนิทางโปรโมตหนงัสือของเขาท่ีเขาจะไปส ารวจเหตกุารณ์ปลด
คนงานจ านวนมากทัว่อเมริกา โดยแสดงผา่นฉากการพดูทอล์กโชว์ของมวัร์ท่ีโจมตีนกัการเมืองและ
นกัธุรกิจท่ีละโมบท าให้พอทราบได้ว่ามวัร์ไมไ่ด้จะไปค้นหาความจริงมาน าเสนอเพ่ือให้เห็นมมุมอง
ท่ีหลากหลายตอ่เหตกุารณ์ แตจ่ะออกไปไลล่่าคนไมดี่เหล่านัน้ให้จนมมุมากกวา่  

ภาพยนตร์เร่ืองอ่ืนๆหลงัจากนัน้มวัร์มกัน าผู้ชมเข้าสูป่ระเดน็ปัญหาทนัที หากแต่
การแนะน าตวัละครก็จะใช้การผกูโยงกบัตวัเขาไมว่า่ทางใดก็ทางหนึง่ เชน่                        
Bowling for Columbine แนะน าเฮสตนัประธานสมาพนัธ์ปืนเล็กยาวอเมริกาในฐานะตวัแทนผู้
คลัง่ไคล้อาวธุปืนวา่เป็นคนจากรัฐมิชิแกน เชน่เดียวกบัมวัร์ไปพร้อมการน าเสนอฉากเหตกุารณ์
สะเทือนขวญัท่ีเกิดจากอาวธุปืนตา่งๆ และหลงัจากภาพยนตร์เร่ืองนีม้วัร์ได้กลายเป็นบคุคลท่ีมี
ช่ือเสียงและเป็นท่ีรู้จกัในระดบัประเทศและระดบันานาชาตจิากสุนทรพจน์ ในวนัรับรางวลัออสการ์
ท่ีกลา่วประนามบชุ มวัร์จงึไมแ่นะน าตวัเองวา่เป็นใครแตเ่น้นไปท่ีวา่มวัร์ยืนอยูข้่างใดของประเดน็
ปัญหามากกวา่  

Fahrenheit 9/11 มวัร์แนะน าประธานาธิบดีบชุว่าเป็นคนท่ีไมดี่ด้วยการล าดบั
ความไมช่อบมาพากลในการเลือกตัง้ ความไมเ่อาไหนในฐานะประธานาธิบดีท่ีเช่ือมโยงไปยงั
เหตกุารณ์วินาศกรรม 11 กนัยายน และแสดงความเป็นขัว้ตรงข้ามกบัมวัร์ด้วยฉากท่ีมวัร์ไป
ประท้วงบชุแตถ่กูบชุโต้กลบัให้ไปหางานท าเสีย ซึง่มวัร์บรรยายเสียงเสียดสีกลบัวา่บชุเองใช้เวลา
พกัผอ่นมากกวา่ท างานเสียอีก  
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Sicko มวัร์เข้าสูปั่ญหาของผู้คนท่ีอยูภ่ายใต้ระบบประกนัสขุภาพด้วยเหตกุารณ์ท่ี
ข่ืนขม เชน่ ชายท่ีต้องเลือกตอ่นิว้บางนิว้ท่ีขาดเพราะไมส่ามารถจา่ยคา่ผา่ตดัตอ่ทกุนิว้ได้ หรือคู่
สามีภรรยาท่ีต้องขายบ้านและเร่ร่อนเพราะต้องจา่ยคา่ยาราคาแพง เน่ืองจากในภาพยนตร์เร่ืองนี ้
มวัร์ไมไ่ด้ตวับคุคลท่ีเป็นตวัแทนของคูข่ัว้ปัญหาอยา่งในภาพยนตร์เร่ืองท่ีผา่นมาหากแตเ่ป็นการ
ตอ่สู้กบัระบบ มวัร์จงึแนะน าตวัเองในฐานะผู้อยูข้่างเดียวกบัประชาชนอเมริกนัท่ีตกเป็นเหย่ือ
ระบบประกนัสขุภาพ ด้วยฉากหนึง่ท่ีมวัร์เลา่วา่เขาประกาศให้ชาวอเมริกนัสง่ปัญหาเก่ียวกบัระบบ
ประกนัสขุภาพมาให้เขา และมีชายคนหนึง่ได้เล่าวา่ได้น าช่ือมวัร์ไปขู่กบับริษัทประกนัท่ีไมย่อมจา่ย
คา่ประกนัท าให้บริษัทยอมจา่ยเงินในท่ีสดุ ตรงนีม้วัร์ได้สร้างสถานะของพระเอกหรือผู้ชว่ยเหลือ
ชาวอเมริกนัเพิ่มเข้ามาด้วย  

Capitalism: A Love Story มวัร์เร่ิมประเดน็ปัญหาวา่อเมริกาจะลม่สลายตาม
โรมนัเพราะเหตผุลเดียวกนัคือความละโมบของทนุนิยมและข้าราชการท่ีทจุริต โดยให้ภาพของบชุ
แทนข้าราชการท่ีทจุริต มวัร์ได้ช่ือว่าเป็นศตัรูคูอ่าฆาตของบชุนบัตัง้แตภ่าพยนตร์เร่ืองท่ี 4 ของเขา
จงึไมจ่ าเป็นต้องแนะน าวา่เขายืนข้างใดในประเดน็ข้าราชการท่ีทจุริต ในขณะเดียวกนัระบบทนุ
นิยมเป็นนามธรรมท่ีมวัร์ใช้ตวัแทนเป็นองค์กรทางการเงินของเอมริกาอย่างวอลสตรีทนัน้ มวัร์เร่ิม
เร่ืองด้วยการบกุยึดบ้านลกูหนีข้องพวกธนาคารและใช้เสียงบรรยายประนามวา่ทนุนิยมคือการฉก
ฉวยแยง่ชิงโดยไมปิ่ดบงัความเห็นสว่นตวัของเขาตอ่ทนุนิยมแตอ่ยา่งใดเช่นกัน 

ชว่งเร่ิมเร่ืองในภาพยนตร์สารคดีของไมเคลิ มวัร์จงึเป็นการเปิดประเดน็ปัญหาว่า
ภาพยนตร์สารคดีควรจะพดูถึงเร่ืองอะไร โดยการแสดงด้วยภาพหรือเหตกุารณ์ท่ีรุนแรงเพ่ือปลกุ
เร้าความสนใจของผู้ชม เช่น ฉากการเย็บแผลตวัเองของชายคนหนึง่ใน Sicko หรือรวบรวม
เหตกุารณ์ปล้นธนาคารผา่นการตดัตอ่อยา่งรวดเร็วและเพลงแนวร็อกเพ่ือให้เห็นถึงความรุนแรง
ของความละโมบใน Capitalism: A Love Story เป็นต้น  

ภาพยนตร์สารคดีของไมเคลิ มวัร์มีความแตกตา่งจากภาพยนตร์สารคดีทัว่ไป คือ 
มวัร์มีความคดิในใจตอ่ประเดน็ใดๆนัน้ก่อนแล้ว โดยสงัเกตจากการแนะน าตวัละครเป็นฝ่าย
เดียวกบัเขาและฝ่ายท่ีอยู่ตรงข้ามกบัเขา มีการใช้เสียงบรรยายหรือการให้ภาพขณะการบรรยาย
ความดีร้ายในการระบฝุ่ายธรรมะและอธรรมด้วย ท าให้ผู้ชมรู้ตัง้แตแ่รกวา่ใครคือผู้ ร้ายและใครคือ
พระเอกตอ่ประเดน็ปัญหาท่ีน าเสนอ 
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การพฒันาเหตกุารณ์ 

ภาพยนตร์สารคดีของไมเคลิ มวัร์ใช้การพฒันาเร่ืองราวด้วยความขดัแย้ง
เชน่เดียวกบัภาพยนตร์ทัว่ไป โดยมกัเร่ิมจากข้อสมมติฐานหนึง่ และใช้การอ้างเหตผุลอ่ืนมา
สนบัสนนุหรือหกัล้าง ด าเนินตอ่กนัไปเพ่ือแสดงความกระจา่งตอ่ปมปัญหาท่ีเป็นสมมตฐิานตัง้ต้น 

Roger & Me มวัร์สร้างสมมตฐิานวา่สมิธเป็นตวัร้ายของเร่ืองราว แตก่าร
สมัภาษณ์ทอม เคย์ โฆษกท่ียืนยนัว่าสมมตฐิานของมวัร์นัน้ไมจ่ริง เป็นการสร้างความขดัแย้งท่ีท า
ให้มวัร์ต้องออกค้นหาความจริงเก่ียวกบัสมิธและสิ่งท่ีเกิดขึน้กบัเมืองฟลิน้ท์ เชน่เดียวกบัภาพยนตร์
เร่ือง Bowling for Columbine ท่ีเกิดความขดัแย้งเม่ือมวัร์เช่ือวา่อาวธุและความรุนแรงในอเมริกา
เป็นสิ่งท่ีผิดปกตแิต ่ เฮสตนั ประธานสมาพนัธ์ปืนเล็กยาวกลบัมองว่าเป็นความชอบธรรมและ
จ าเป็น มวัร์จงึออกค้นหาวา่ความคิดของเฮสตนัท่ีฝังรากในอเมริกามีต้นเหตมุากจากสิ่งใดและ
ถกูต้องหรือไม ่ และในภาพยนตร์เร่ือง Sicko และ Capitalism: A Love Story ตา่งก็มีวิธีการ
ใกล้เคียงกนัคือ สร้างข้อขดัแย้งวา่ระบบประกนัสขุภาพถ้วนหน้านัน้ไมดี่ท าให้มวัร์ต้องเปรียบเทียบ
อเมริกากบัประเทศอ่ืนเพ่ือพิสจูน์ข้อเท็จจริง และการสร้างข้อขดัแย้งวา่ทนุนิยมเป็นสิ่งท่ีดีและ
ถกูต้องซึง่ขดัแย้งกบัแนวคิดของมวัร์จนต้องออกไปหาความหมายของทนุนิยม และสิ่งท่ีทนุนิยม
กระท าตอ่อเมริกาว่าเกิดอะไรขึน้บ้าง ข้อขดัแย้งจากการเร่ิมเร่ืองทัง้หมดนีไ้ด้เป็นตวัส าคญัในการ
พฒันาเหตกุารณ์โดยมีมวัร์เป็นแกนกลางของเร่ืองน าผู้ชมไปหาค าตอบ 

ภาพยนตร์อีกสองเร่ืองคือ The Big One มวัร์เปล่ียนไปขบัเคล่ือนเร่ืองราวด้วย
การเดนิทางแบบ Road Movie (ภาพยนตร์ท่ีเลา่เร่ืองผา่นการเดินทางของตวัละครจากสถานท่ี
หนึง่ไปยงัอีกสถานท่ีหนึง่) ไลล่า่ตวัร้ายของเร่ืองคือนกัธุรกิจและนกัการเมืองท่ีละโมบฉ้อฉลไปทัว่
อเมริกาตามแผนประชาสมัพนัธ์หนงัสือเลม่ใหมข่องมวัร์ และภาพยนตร์ Fahrenheit 9/11 มวัร์
กลบัไมใ่ช้วิธีสร้างข้อขดัแย้งแตใ่ช้การล าดบัเหตผุลตอ่เน่ืองในทิศทางเดียววา่ประธานาธิบดีบชุท า
สิ่งท่ีชัว่ร้ายตอ่อเมริกา จนด าเนินเร่ืองเลยคร่ึงเร่ืองไปแล้วจงึน าเสนอหญิงวยักลางคนอย่าง      
ลิปสคอมบ์ ท่ีมีความคิดเห็นด้วยกบับชุเป็นข้อโต้แย้งท่ีมีน า้หนกัแรกของเร่ืองท่ีสง่ผลให้เกิดภาวะ
วิกฤตขิองเร่ืองในเวลาตอ่มา  

ลกัษณะร่วมในการพฒันาเหตกุารณ์ของมวัร์คือ ไมว่า่จะใช้การล าดบัเหตผุลหรือ
การเดนิทางในการพฒันาเร่ือง มวัร์มกัใช้การเดนิเร่ืองโดยใช้ตวัเขาเองเป็นศนูย์กลาง ทัง้การพา
กล้องออกไปไลล่า่ความจริงหรือตวัร้ายตา่งๆ หรือการใช้เสียงบรรยายเพ่ือเห็นด้วยหรือไมเ่ห็นด้วย
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ตอ่เหตกุารณ์ตา่งๆ ซึง่แตกตา่งจากภาพยนตร์สารคดีแนวไดเรกซีเนมาท่ีผู้ก ากบัเป็นผู้ เลา่เร่ืองท่ี
เป็นต้นแบบอย่าง Absolutely Positive ของ Peter Adair ท่ีผู้ก ากบัท่ีเป็นโรคเอดส์พาผู้ชมไป
ส ารวจความเห็นของคนท่ีเป็นโรคเอดส์เพ่ือให้เห็นมมุมองตอ่ประเดน็ดงักลา่วท่ีหลากหลาย 

ภาวะวิกฤติ 

ภาพยนตร์สารคดีของไมเคลิ มวัร์เองภาวะวิกฤติมกัเกิดขึน้เม่ือค าตอบของ
สมมตฐิานตัง้ต้นของเร่ืองราวกระจา่งชดัหรือเป็นการตอบข้อสงสยัสดุท้ายนัน้  

Roger & Me ภาวะวิกฤตเิกิดขึน้เม่ือมวัร์ตดัสินใจครัง้ใหญ่โดยบกุไปพบกบั สมิธ
เพ่ือทวงถามความจริงและความยตุธิรรมจากสมิธในการประชมุครัง้หนึง่ หลงัจากท่ีมวัร์ได้แต่
ข้อมลูวา่สมิธเป็นตวัร้าย และท าลายเมืองฟลิน้ท์ แตไ่มส่ามารถหาข้อมลูใดมาอ้างเหตผุลให้เช่ือได้
เลยวา่สมิธเป็นคนดีท่ีไมล่ะโมบ การถกูขดัขวางและความล้มเหลวในการไลล่า่สมิธท่ีด าเนินมา
นบัตัง้แตต้่นเร่ืองจนเข้าใกล้ความจริงมากท่ีสดุ แตก็่ไมป่ระสบความส าเร็จเพราะถกูเจ้าหน้าท่ี
รักษาความปลอดภยัหามตวัทีมงานออกไปเสียก่อน 

The Big One ท่ีภาวะวิกฤติของเร่ืองคือการเข้าพบ ไนท์ ประธานบริหารของไนกี ้
และการตอบโต้พดูคยุกนัระหวา่งมวัร์และไนท์จงึเป็นเหมือนฉากการสู้รบครัง้สดุท้ายระหวา่ง
ตวัแทนสองฝ่ายในภาพยนตร์แนวสงคราม เชน่การบกุเข้าเค-มาร์ทเพ่ือให้เลิกขายกระสนุของมวัร์
และเหย่ือการกราดยิงท่ีโคลมัไบน์ และการได้เข้าพดูคยุระหวา่งมวัร์และเฮสตนัใน Bowling for 
Columbine 

Sicko ภาวะวิกฤตคืิอเม่ือมวัร์พิสจูน์แล้วว่าระบบประกนัสขุภาพของอเมริกามี
ปัญหาอยา่งหนกัเม่ือเทียบกบัประเทศอ่ืน เขาจงึพาเหลา่ผู้ ป่วยท่ีทนทกุทรมาณในลกัษณะตา่งๆ 
เพ่ือเดนิทางออกนอกประเทศโดยทางเรือซึง่เป็นการท้าทายการท าผิดกฏหมายของอเมริกา การบกุ
ไปในคกุกวนเตนาโมท่ีขงัผู้ก่อการร้ายและการบกุไปยงัคิวบาซึง่ถกูรัฐบาลอเมริกนัคว ่าบาตรอยู ่
ทัง้นีเ้พ่ือไปแสวงหาการรักษาท่ีดีกวา่และเป็นการประท้วงโดยตรงต่อนโยบายระบบสขุภาพของ
อเมริกา Capitalism: A Love Story  มีภาวะวิกฤตขินาดใหญ่คือการแขง่ขนัชิงต าแหนง่
ประธานาธิบดีระหวา่งโอบามา่ในฐานะตวัแทนความหวงัของคนจน กบัพรรคอนรัุกษ์นิยมท่ีหนนุ
หลงัธุรกิจใหญ่และทนุนิยมในอเมริกา และโอบามา่ก็สามารถชนะในท้ายท่ีสดุ นอกจากนีย้งัมี
ภาวะวิกฤตท่ีิมวัร์ขบัเคล่ือนเองด้วยการน ารถขนเงินออกไปทวงเงินภาษีคืนจากบริษัทใหญ่ตา่งๆ
รวมถึงการบกุล้อมจบักมุนกัธุรกิจท่ีตลาดการเงินวอลสตรีทด้วย 
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Fahrenheit 9/11 ภาวะวิกฤตเิกิดขึน้เม่ือสงครามอิรักแสดงผลลพัธ์ ภาพความ
รุนแรงท่ีเกิดขึน้ในสงครามภาพชาวอิรักท่ีร้องไห้คร ่าครวญสาปแชง่อเมริกา และภาพเหลา่ทหารท่ี
ถกูฆา่อยา่งโหดเหีย้มและต้องเผชิญความหวาดกลวัขีดสดุ ท าให้เหลา่ทหารในอิรักตา่งรู้สกึตอ่ต้าน
สงครามครัง้นีอ้อกมาผา่นการสมัภาษณ์ และจดุเปล่ียนส าคญัจงึเกิดขึน้โดยมี ลิปสคอมบ์ คณุแม่
ผู้สนบัสนนุประธานาธิบดีบชุซึง่ลกูชายของนางได้ถกูสง่ไปอิรักด้วยนัน้ นางได้รับขา่วการเสียชีวิต
ของลกูชายจนตกอยูใ่นอาการเสียใจอย่างรุนแรง 

ภาวะวิกฤตใินภาพยนตร์สารคดีของไมเคลิ มวัร์จงึมกัเป็นฉากการตอ่สู้ครัง้ส าคญั
ระหวา่งขัว้ตรงข้ามทัง้สองฝ่าย คือ มวัร์และบคุคลท่ีเป็นตวัแทนของต้นเหตปุระเดน็ปัญหาอย่างใน 
Roger & Me, The Big One และ Bowling for Columbine หรือระหวา่งมวัร์กบัระบบท่ีเป็น
ปัญหาอยา่งใน Sicko หรือระหวา่งตวัแทนฝ่ายมวัร์และฝ่ายตรงข้ามอยา่งใน Capitalism: A Love 
Story และสดุท้ายระหวา่งภาวะในจิตใจของตวัละครท่ีจะเลือกยอมรับหรือปฏิเสธอยา่งใน 
Fahrenheit 9/11  

ภาวะคล่ีคลาย 

ภาวะคล่ีคลายในภาพยนตร์สารคดีของมวัร์ คือ ภาวะหรือผลของการตอ่สูร่ะหว่าง
สองขัว้ความขดัแย้งในภาวะวิกฤตนิัน้ๆ 

Roger & Me ภาวะคล่ีคลายคือความพา่ยแพ้ของมวัร์ มวัร์เดนิทางกลบัเมือง 
ฟลิน้ท์โดยไมส่ามารถถึงตวัสมิธได้ตามท่ีตัง้ใจ มวัร์กลบัมาส ารวจสิ่งท่ีเกิดขึน้ตอ่ไปในเมืองฟลิน้ท์
เพ่ือแสดงถึงความไมรั่บผิดชอบท่ีสมิธได้ก่อขึน้ ท าให้เกิดภาพคนตกงานและถกูไล่ออกจากบ้าน
ของตวัเอง เชน่เดียวกนั The Big One มวัร์พา่ยแพ้ตอ่ขัว้ตรงข้ามท่ีเป็นบคุคลอย่างไนท์แตก็่ได้รับ
ขา่วดีเก่ียวกบัชยัชนะของคนงานในรัฐแหง่หนึง่ท่ีเคยมาหามวัร์ หากแต ่ Bowling for Columbine 
นัน้มวัร์เอาชนะองค์กรท่ีขายกระสนุอย่างเค-มาร์ทได้ แตพ่า่ยแพ้ให้กบัตวับคุคลอยา่ง    เฮสตนั ท่ี
เป็นตวัแทนของความคลัง่ไคล้อาวธุปืน 

Fahrenheit 9/11 ตวัละครในเร่ือง เชน่ เหลา่ทหารและลิปสคอมบ์ได้เปล่ียน
ความคดิจากการสนบัสนนุบชุเป็นการตอ่ต้านบชุ ซึง่เป็นชยัชนะของฝ่ายตอ่ต้านบชุและความพา่ย
แพ้ของฝ่ายบชุ ขณะท่ี Sicko มวัร์เอาชนะระบบโดยการพาคนไข้ไปรักษาท่ีควิบาได้ส าเร็จ แตก็่ไม่
สามารถเปล่ียนแปลงระบบในอเมริกาได้ เชน่เดียวกนัใน Capitalism: A Love Story แนวคดิของ
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มวัร์ชนะในการเลือกตัง้ประธานาธิบดี แตต่วัมวัร์เองยงัพ่ายแพ้ท่ีไมส่ามารถท าลายแนวคิดทนุนิยม
ได้ 

จดุคล่ีคลายในภาพยนตร์สารคดีของไมเคลิ มวัร์ มกัป็นการเผชิญกบัความพา่ย
แพ้ในรูปแบบใดรูปแบบหนึง่ในการตอ่สู้ ท่ีเกิดขึน้ในภาวะวิกฤตเิสมอ โดยเฉพาะเมื่อเป็นการ
พยายามเปล่ียนแปลงระบบหรือแนวคิดท่ีครอบง าในสงัคมอเมริกนั เชน่ ความคลัง่ไคล้อาวธุปืน 
หรือ ระบบทนุนิยม เป็นต้น ในขณะท่ี  ชยัชนะของมวัร์นัน้มกัไมไ่ด้มาจากตวัมวัร์เพียงล าพงั 
หากแตเ่กิดจากการร่วมมือกบัใครบางคนหรือจากมวลชนท่ีรวมพลงัเคล่ือนไหวเสมอ 

การยตุขิองเร่ืองราว 

ภาพยนตร์สารคดีของมวัร์มกัมีจดุจบท่ีเร่ิมต้นด้วยความรู้สกึเศร้าและผิดหวงั 
เน่ืองจากภาวะคล่ีคลายท่ีมกัเป็นความพา่ยแพ้ของมวัร์อยู่เสมอ แตม่วัร์ก็มกัทิง้ท้ายเร่ืองราวด้วย
เสียงบรรยายท่ีกระตุ้นให้ผู้ชมขบคิดอยูเ่สมอ 

Roger & Me มวัร์จบด้วยสนุทรพจน์ของโรเจอร์ท่ีกลา่วถึงความผาสกุความ
ปรองดองและความเอือ้เฟือ้เผ่ือแผซ่ึง่กนัและกนัในงานคริสตมาสต์ของจีเอ็ม โดยตดัสลบักบัการไล่
คนออกจากบ้านท่ีค้างคา่เช่าโดยรอส เพ่ือใช้ความขดัแย้งขบัเน้นความมือถือสากปากถือศีลของ
พวกคนรวยท่ีเอาเปรียบและไมแ่ยแสคนจนจริงๆ มวัร์กล่าวสรุปด้วยน า้เสียงเศร้าวา่โลกก าลงัเข้าสู่
ศตวรรษใหมแ่ตค่นรวยก็ยงัเอาเปรียบคนจนอยูไ่มเ่ปล่ียนแปลง ทัง้หมดนีเ้พ่ือสร้างความรู้สึก
เกลียดชงัอยา่งรุนแรงกบัผู้ชมท่ีเกิดความเห็นใจโชคชะตาของผู้คนจ านวนมากตอ่พวกคนรวยและ
ธุรกิจใหญ่โตท่ีละโมบ 

The Big One มวัร์กลา่วอยา่งเสียดายท่ีไมส่ามารถเกลีย้กล่อมให้ไนท์เปล่ียน
ความคดิได้ แตเ่ขาได้รับข่าวดีถึงการรวมพลงัของแรงงานในรัฐท่ีเขาผา่นมา ท าให้เขากลา่วสรุปวา่
การเปล่ียนแปลงก าลงัเร่ิมขึน้จากจดุนี ้แม้ฝ่ายทนุนิยมท่ีละโมบจะกลา่วเชน่ใด พวกเราซึง่หมายถึง
มวัร์และผู้ชมจะไมเ่ช่ือ และในยคุท่ีมีรัฐบาลผกูขาด มีธุรกิจใหญ่ผกูขาดเชน่นี ้ การตอ่สู้ เพ่ือท าลาย
อาณาจกัรท่ีชัว่ร้ายตวัสดุท้ายก าลงัเร่ิมขึน้ มวัร์ใช้น า้เสียงท่ีฮกึเหิมในการพดูเพ่ือปลกุเร้าผู้ชมให้ลกุ
ขึน้มาเปล่ียนแปลงสิ่งท่ีมวัร์พา่ยแพ้นีด้้วยกนั 

Bowling for Columbine มวัร์ใช้น า้เสียงประชดประชนัหลงัจากท่ีเขาไมส่ามารถ
เกลีย้กลอ่มเฮสตนัได้ เขาคงต้องยอมกลบัมายงัโลกแหง่ความจริงท่ีชาวอเมริกนัหวาดกลวัไปทกุ
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อยา่งจนท าให้ ยอดการซือ้ปืนสงูขึน้เป็นประวตัิการณ์ ชา่งเป็นเวลาท่ีนา่ภาคภมูิใจของชาวอเมริกนั
จริงๆ ทัง้นีม้วัร์ทราบดีวา่เขาอาจชนะบริษัทอยา่งเค-มาร์ทในการให้เลิกขายกระสนุได้ แตไ่ม่
สามารถเอาชนะนิสยัความนึกคิดท่ีฝังอยูใ่นสงคัมในตวัคนอเมริกนัได้โดยง่าย การประชดเสียดสีจงึ
เป็นการยัว่ยใุห้ผู้ชมพยายามเปล่ียนแปลงตนเองและสงัคมให้ดีขึน้ 

Fahrenheit 9/11 มวัร์พาพลทหารท่ีกลบัจากอิรักมาร้องขอให้สมาชิกสภา
ทัง้หลายยอมสง่ลกูหลานตวัเองไปรบท่ีอิรักแตไ่มมี่ใครยอมเลย มวัร์บรรยายด้วยน า้เสียงเสียดสีวา่
พวกคนรวยและมีอ านาจไม่มีใครอยากไปอิรัก มวัร์แปลกใจท่ีคนท่ีต้องเสียสละเพ่ือชาตมิกัเป็นคน
จนก่อนเสมอ วีรบรุุษพวกนีไ้มไ่ด้ร้องขอไมใ่ห้สง่พวกเขาไปรบหากแตข่อให้สง่ไปรบในสงครามท่ีมี
เกียรตแิละคุ้มคา่ พวกบชุยงัคงประกาศสงครามไมส่ิน้สดุ มวัร์จงึน าค าพดูของ George Orwell มา
ตอบโต้วา่ตวัตนของสงครามนัน้แท้จริงคือเร่ืองคนมีอ านาจท่ีพยายามรักษาโครงสร้างอ านาจของ
ตนเองไว้ มวัร์เลือกตดัตอ่ภาพการเข้ารับต าแหนง่ของทัง้บชุผู้พอ่และลกูเพ่ือส่ือสารเชิงสญัลกัษณ์
เป็นนยัว่าผู้ มีอ านาจนัน้หมายถึงใคร สงครามจงึเป็นข้ออ้างของการรักษาต าแหนง่ประธานาธิบดี
ของทัง้คูเ่ทา่นัน้ ในจดุนีม้วัร์ได้น าการแถลงขา่วของบชุท่ีวา่เขาจะไมย่อมให้ใครหลอกเขาได้อีก ซึง่
เป็นค าพดูท่ีมวัร์เห็นด้วยกบับชุเป็นครัง้แรก ซึง่หมายถึงเขาเชือ้เชิญให้ผู้ชมเลิกเช่ือค าโป้ปดของบชุ
และไมเ่ลือกกลบัมาเป็นประธานาธิบดีอีก 

Sicko มวัร์เลา่ตอ่จากภาวะคล่ีคลายท่ีเหลา่วีรบรุุษ 11 กนัยายน มีการสวมกอด
กบัเจ้าหน้าท่ีดบัเพลิงในควิบาวา่ หากอเมริกาปรองดองกบัศตัรูได้และยอมรับสิ่งดีๆท่ีพวกเขามีมา
ใช้ด้วย เชน่ ระบบประกนัสขุภาพถ้วนหน้าของฝร่ังเศสหรือคิวบา และการท่ีชาวอเมริกนัไมต้่องใช้
หนีม้ากมายท่ีเกิดจากความละโมบของนกัธุรกิจ และนกัการเมืองเพ่ือท่ีจะมีอิสระในการท าสิ่งตา่งๆ
ได้ อเมริกาคงจะเปล่ียนแปลงไปในทางท่ีดีกว่านีไ้ด้ มวัร์ชีใ้ห้ผู้ชมเห็นคล้อยตามวา่หากแก้
ความรู้สกึอคตแิละแก้ปัญหาความละโมบได้ ปัญหาหลกัทัง้หมดจะได้รับการแก้ไข 

Capitalism: A Love Story มวัร์ชีช้ดัเจาะจงลงด้วยเสียงบรรยายท่ีจริงจงัวา่เขา
ไมเ่คยเห็นคนรวยต้องอยู่บนหลงัคาหลงัพายใุหญ่อย่าง Katrina ถลม่แบบพวกคนจนท่ีถกูปลอ่ย
ให้ตายเพราะคนรวยฉกฉวยทกุอย่างไปหมดแล้ว มวัร์ย า้วา่ทนุนิยมเป็นปีศาจร้าย ท่ีไมส่ามารถ
ควบคมุได้แตต้่องใช้การท าลายทิง้ เพ่ือน าสิ่งท่ีดีคือประชาธิปไตยคืนมา และเขาเองไมส่ามารถท า
ได้เพียงล าพงั จงึร้องขอผู้ชมให้มาชว่ยเขาท าลายระบบทนุนิยมนีด้้วยกันอย่างเร่งดว่น 
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  ไมเคลิ มวัร์มกัเร่ิมต้นการยตุขิองเร่ืองราวด้วยบรรยากาศของโศกนาฏกรรมเพ่ือ
สร้างอารมณ์ร่วมของผู้ชม ก่อนจะทิง้ท้ายให้ฉกุคดิและรู้สกึอยากลงมือเปล่ียนแปลงสิ่งท่ีก่อให้เกิด
โศกนาฏกรรมเหลา่นัน้เสีย ทัง้นีส้ามารถสรุปได้ประการหนึง่วา่มวัร์สร้างภาพยนตร์สารคดีโดยมี     
โครงเร่ืองในใจท่ีไมเ่พียงตีแผ่ความชัว่ร้ายแตต้่องการปลกุเร้าผู้ชมให้ออกมาท าการเปล่ียนแปลง
สงัคมให้ดีขึน้ด้วย ซึง่การเปล่ียนแปลงนัน้มกัมีนยัในการให้ท าลายสิ่งชัว่ร้าย โดยเฉพาะตวัร้ายท่ีถกู
เน้นย า้ร่วมในทกุเร่ืองของมวัร์ คือ ความละโมบของคนรวย ธุรกิจขนาดใหญ่ และผู้ มีอ านาจใน
รัฐบาลท่ีมีเบือ้หลงัเช่ือมโยงกนัในช่ือระบบทนุนิยมนัน่เอง 

4.2.2 แก่นความคิด 

การวิเคราะห์โครงเร่ืองในภาพยนตร์สารคดีของไมเคลิ มวัร์ เราสามารถทราบ
ลกัษณะร่วมของแก่นความคิดท่ีมวัร์น าเสนออกมาได้ โดยแท้จริงแล้วเป็นเร่ืองของการตอ่สู้กนั
ระหวา่งความดีและความชัว่ซึง่เป็นแก่นความคดิท่ีพบได้โดยทัว่ไป หากแตม่วัร์มีนิยามความชัว่ใน
ภาพยนตร์สารคดีของเขาท่ีเฉพาะเจาะจงกวา่ คือทนุนิยมอนัละโมบ หากแตจ่ะมีรายละเอียด
ปลีกย่อยแตกตา่งกนัไปในแตล่ะเร่ือง 

Roger & Me ทนุนิยมท่ีอยูใ่นรูปของเจ้าของธุรกิจใหญ่อยา่งสมิธผู้บริหารจีเอ็ม 
และพรรคพวกเชน่ประธานสหภาพแรงงานกบัเจ้าหน้าท่ีรัฐของมิชิแกน  

The Big One อยูใ่นรูปธุรกิจขนาดใหญ่และนกัการเมืองซึ่งในตอนท้ายใช้ฟิล ไนท์ 
ประธานบริหารของไนกีเ้ป็นตวัแทน  

Bowling for Columbine อยูใ่นรูปของชาร์ลตนั เฮสตนัและพวกส่ือท่ีน าเสนอ
ความรุนแรง โดยโยงเฮสตนัเข้ากบับชุจากการรณรงค์หาเสียงให้พรรครีพบัลิกนัของเฮสตนั และโยง
ปัญหาความยากจนท่ีเกิดจากทนุนิยมท่ีเอาเปรียบซึง่รัฐบาลบชุละเลยแก้ไขเป็นสาเหตสุ าคญัหนึง่
ในการเกิดความรุนแรงในอเมริกา  

Fahrenheit 9/11 อยูใ่นรูปของตระกลุบชุและพรรคพวกอนัได้แก่กลุม่ธุรกิจขนาด
ใหญ่ ผู้ มีสว่นร่วมก่อการร้าย และสมาชิกพรรครีพบัลิกนัหลายคน  

Sicko อยูใ่นรูปของธุรกิจประกนัสขุภาพกบัธุรกิจยาและพรรคพวกคือกลุม่
นกัการเมืองท่ีรับเงินจากธุรกิจดงักลา่ว  
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Capitalism: A Love Story อยูใ่นรูปของธุรกิจขนาดใหญ่และนกัการเมืองท่ี
ละโมบทจุริต และใช้ค าวา่ทนุนิยมโดยตรง 

4.2.3 ความขดัแย้ง 

ฉากหน้าของภาพยนตร์สารคดีของไมเคลิ มวัร์ มกัจะเป็นความขดัแย้งระหวา่ง
บคุคลคือ มวัร์-โรเจอร์ สมิธ มวัร์-ชาร์ลตนั เฮสตนั หรือ มวัร์-จอร์จ ดบับลิว บชุ เป็นต้น แตโ่ดยนยั
แล้วนัน้เป็นความขดัแย้งในระดบับคุคลกบัสงัคมหรือระบบขนาดใหญ่ คือ มวัร์-ธุรกิจใหญ่ มวัร์-
วฒันธรรมความรุนแรงและนิยมอาวธุปืน หรือ มวัร์-ระบบทนุนิยม เป็นต้น 

นอกจากนีห้ากพิจารณาในจดุประสงค์ของเร่ืองเลา่ท่ีมวัร์ต้องการสร้างความ
เปล่ียนแปลงความคิดเห็นของผู้ชม มวัร์จงึสอดแทรกความขดัแย้งภายในตวับคุคลลงไปด้วย เชน่
การเปล่ียนความคิดจากสนบัสนนุบชุมาเป็นตอ่ต้านบชุของทหารพิการจากสงครามอิรัก   และ
ลิปสคอมบ์คณุแมผู่้สญูเสียลกูชายในสงครามอิรัก ในเร่ือง Fahrenheit 9/11 ด้วย 

  การวิเคราะห์ขัว้ตรงข้ามของมวัร์ในแก่นความคดินัน้คือทนุนิยมอนัละโมบท่ีแปร
รูปตามรายละเอียดไปตามภาพยนตร์สารคดีแตล่ะเร่ือง ท าให้เราเห็นภาพรวมของคูต่รงข้ามใน
ภาพยนตร์สารคดีของมวัร์นัน้คือ มวัร์และสิ่งท่ีมวัร์เป็นตวัแทน กบั ทนุนิยมและสิ่งท่ีเป็นตวัแทนทนุ
นิยม 

Roger & Me คูข่ดัแย้งท่ีปรากฏชดัคือ มวัร์ กบั โรเจอร์ สมิธ ตามช่ือเร่ือง 
นอกจากนีย้งัรวมถึงประธานสหภาพแรงงานกบัเจ้าหน้าท่ีรัฐของมิชิแกน  ท าให้ขัว้ขดัแย้งเบือ้งหลงั
นัน้กลบัมีนยัไปถึง ตวัแทนคนจน-ตวัแทนคนรวย แรงงาน-นายทนุ คนธรรมดาผู้ไร้อ านาจ-ผู้ ถือ
ครองอ านาจเงินหรือการเมือง ความพอเพียง-ความละโมบ วิธีคิดแบบเสรีนิยมสงัคมนิยม-วิธีคิด
แบบอนรัุกษ์นิยมทนุนิยม ด้วย เชน่เดียวกบัใน The Big One ซึง่ทนุนิยมอยูใ่นรูปธุรกิจขนาดใหญ่
และนกัการเมืองท่ีละโมบ ซึ่งในตอนท้ายมวัร์ได้น าเสนอ ฟิล ไนท์ ประธานบริหารของไนกีเ้ป็น
ตวัแทนของทนุนิยมท่ีมีเสียงนัน้ ท าให้เพียงเปล่ียนจาก มวัร์-โรเจอร์ สมิธ เป็นระหวา่ง             
มวัร์-ฟิล ไนท์ แตใ่นนยัเบือ้งหลงันัน้ยงัคงเดมิเพราะทัง้สองเร่ืองมีประเด็นใกล้เคียงกนัตา่งเพียง
ขนาดของพืน้ท่ีฉากหลงัเร่ืองราวท่ีขยายจากเมืองฟลิน้ท์สู่ประเทศอเมริกา 

ลกัษณะเดียวกนันีย้งัปรากฏใน Sicko และ Capitalism: A Love Story แตกตา่ง
เพียงลดความส าคญัของตวัแทนทนุนิยมท่ีเป็นบคุคลลงแตเ่น้นภาพรวมท่ีเป็นระบบหรือองค์กร
มากขึน้ เชน่ ธุรกิจประกนัสขุภาพและธุรกิจยา  ระบบการดแูลสขุภาพของประเทศอเมริกา 
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ตลอดจน ธุรกิจใหญ่รวมถึงสถาบนัการเงินการธนาคารและตลาดหุ้น รัฐบาลท่ีให้ความส าคญักบั
ธุรกิจใหญ่ และระบบทนุนิยมในอเมริกา เป็นต้น 

Fahrenheit 9/11 มีข้อแตกตา่งเล็กน้อยตรงท่ีมวัร์หวงัผลในโลกแหง่ความจริง
มากกวา่การตอ่สู้ในภาพยนตร์อยา่งท่ีเป็นมา ซึง่ท าให้เกิดขัว้ขดัแย้งพิเศษอยูน่อกเหนือในตวั
ภาพยนตร์อยา่งทกุเร่ืองด้วยนัน่คือ ผู้ตอ่ต้านบชุ-ผู้ ช่ืนชอบบชุ ซึง่อาจตีความหมายไปถึง                                  
ผู้จะไมล่งคะแนนให้พรรครีพบัลิกนั-ผู้จะลงคะแนนให้พรรครีพบัลิกนั ซึง่การตอ่สู้ของขัว้ขดัแย้งนีจ้ะ
เกิดขึน้เม่ือมีการเลือกตัง้ประธานาธิบดีในหลายเดือนให้หลงัการฉายของภาพยนตร์ แตม่วัร์น ามา
อิงโดยนยัในภาพยนตร์ก่อนลว่งหน้า 

ทวา่ขัว้ขดัแย้งท่ีไมช่ดัเจนนกัอยา่งใน Bowling for Columbine ซึง่แม้จะฉาบหน้า
ด้วยประเดน็ความรุนแรงและอาวธุปืนซึง่น่าจะเป็นความขดัแย้งระหว่าง มวัร์-ชาร์ลตนั เฮสตนั โดย
เฮสตนัเป็นตวัแทนของความคลัง่ไคล้อาวธุปืนและปัญหาความรุนแรงของอเมริกา แตเ่ม่ือพิจารณา
ลงลกึถึงการตามหาสาเหตขุองความคลัง่ไคล้อาวธุปืนและปัญหาความรุนแรงนัน้ มวัร์ได้เผยตวัตน
ท่ีแท้จริงของปัญหานัน้ว่ามาจากระบบทนุนิยม ทัง้ส่ือท่ีโหมขา่วสะเทือนขวญัให้คนหวาดกลวัเพ่ือ
สร้างกระแสขา่ว รายการไลล่า่คนร้ายในโทรทศัน์ท่ีแสดงขัว้ตรงข้าม คนผิวขาว-คนผิวด า นัน้แท้จริง
ก็ล้วนแตเ่ป็นธุรกิจและการขายกระแสทัง้สิน้ ดงันัน้คูข่ดัแย้งในภาพยนตร์สารคดีของมวัร์จงึยงัเป็น
เร่ืองทนุนิยมไมเ่ปล่ียนแปลง 

ภาพยนตร์สารคดีของมวัร์จงึเป็นลกัษณะความขดัแย้งแบบสงครามตวัแทน 
กลา่วคือใช้ความขดัแย้งระหวา่งบคุคล และความขดัแย้งภายในบคุคล เพ่ือขยายให้เห็นความ
ขดัแย้งระดบัสงัคมและระบบท่ีครอบง าสงัคมนัน้ นอกจากนีข้ัว้ขดัแย้งท่ีแท้จริงมกัเป็น มวัร์และสิ่ง
ท่ีมวัร์เป็นตวัแทน เชน่ ผู้สนบัสนนุมวัร์ ผู้ ด้อยโอกาสในสงัคม หรือประชาชนอเมริกนัสว่นใหญ่ (ใน
ความคดิของมวัร์)  กบั ระบบทนุนิยม และสิ่งท่ีเป็นตวัแทนให้ระบบทนุนิยมนัน้ เช่น กลุม่คนรวย 
กลุม่ธุรกิจขนาดใหญ่ และกลุม่นกัการเมืองและข้าราชการการเมืองด้วย  

2.2.4 ตวัละคร 

การวิเคราะห์ตวัละครในเร่ืองเลา่ชิน้แรกๆ และเป็นการศกึษาท่ีมกัน ามาอ้างอิงอยู่
เสมอคือผลงานของ วลาดิเมียร์ พร๊อพ (Vladimir Propp) ท่ีวิเคราะห์การเล่าเร่ืองในนิทานรัสเซีย
พบวา่ในนิทานแตล่ะเร่ืองจะประกอบด้วยตวัละครท่ีมีบทบาทแตกตา่งกนั โดยเม่ือน ามาวิเคราะห์
ในภาพยนตร์สารคดีของมวัร์ ท าให้ทราบว่าบทบาทตวัละครตา่งๆของมวัร์มีลกัษณะดงันี ้
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พระเอก จะเป็นตวัแทนของฝ่ายธรรมะ และเป็นผู้น าในการแก้ไขข้อขดัแย้ง เม่ือ
พิจารณาจากบทบาทของผู้ เลา่เร่ืองท่ีมีมมุมองพระเจ้า กลา่วคือมวัร์ท าตวัเป็นผู้ เข้าใจทกุสิ่งในเร่ือง
ทัง้ยงัแทรกตวัเองลงในเร่ืองเลา่นัน้ด้วยท าให้มีสิทธ์ิขาดในการน าเสนอเนือ้หาเร่ืองเลา่ มวัร์จงึตัง้
ตวัเองเป็นฝ่ายถกูต้องหรือฝ่ายธรรมะในข้อขดัแย้งระหวา่งความดีและความชัว่อยูเ่สมอ 

บคุลิกของนกัวารสารท่ีบกุเข้าขดุคุ้ยตีแผโ่ดยไมเ่กรงกลวัตอ่ความชัว่ร้าย ท าให้
มวัร์มกัขจดัข้อขดัแย้งของเร่ืองราวด้วยความดดุนั ทัง้การน ากล้องบกุเข้าไปยงัท่ีตา่งๆโดยไมใ่ห้ตัง้
ตวั ซึง่เป็นนิสยัท่ีชอบจิกกดัเหน็บแนมประชดเสียดสีของเขาอีกด้วย  

ไมเคลิ มวัร์มกัปรากฏตวัในรูปลกัษณ์ของชายอ้วนผิวขาว ซึง่เป็นรูปลกัษณ์ท่ี
แสดงให้รู้สกึถึงผู้ชายใจดีท่ีไมมี่พิษภยัและออกจะดปัูญญาออ่น การใส่กางเกงยีนส์ สวมแจ็กเก็ต 
และสวมหมวกเบสบอลตลอดเวลาเพ่ือเป็นการแสดงความเป็นพวกเดียวกนักบัพวกคนอเมริกนัท่ี
ตดิดนิซึง่พบเห็นได้ทัว่ไปอีกด้วย มวัร์จงึน าเสนอตวัเองในฐานะตวัแทนของชาวอเมริกนัสว่นใหญ่
อยูบ่อ่ยครัง้เก่ียวกบัการใช้ชีวิตท่ีไมแ่ตกตา่งจากชาวอเมริกนัทัว่ไป และค าพดูท่ีเน้นย า้วา่ ”เรา” ท่ี
หมายถึงชาวอเมริกนัทัง้หมดหรือสว่นใหญ่ในเสียงบรรยายอีกด้วย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
ภำพท่ี 25 มวัร์กบับทบาทพระเอกในภาพยนตร์สารคดีของตนเอง 
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ผู้ ร้าย อนัได้แก่ผู้ ท่ีสร้างความเดือดร้อนให้กบัชมุชน หรือผู้ ท่ีเป็นปรปักษ์กบัตวั

ละครในเร่ือง เม่ือพิจารณาพระเอกหรือฝ่ายธรรมะคือมวัร์แล้วนัน้ ผู้ ร้ายจงึเป็นสิ่งท่ีอยูต่รงข้ามกบั
แนวคิดหรือตวัของมวัร์ ซึง่มวัร์เองจะสร้างสองขัว้คือตวัเขากบัฝ่ายตรงข้ามตัง้แตเ่ร่ิมภาพยนตร์    
สารคดีด้วย 

ผู้ ร้ายของมวัร์ไมว่่าจะเป็น โรเจอร์ สมิธ, ฟิล ไนท์, ชาร์ลตนั เฮสตนั หรือ        
จอร์จ ดบับลิว บชุ ตลอดจนพรรคพวกท่ีสนบัสนนุคนกลุม่นี ้ มกัมีลกัษณะร่วมกนัคือเป็นชาย
อเมริกนัผิวขาว มกัปรากฏตวัในชดุสทูให้ได้เห็นอยา่งน้อยหนึง่ครัง้ ซึง่แสดงถึงการเป็นพลเมือง
อเมริกนัท่ีมีฐานะดี การศกึษาดี และมีอ านาจ ซึง่เป็นภาพลกัษณ์ท่ีคนทัว่ไปมกันึกถึง นกัธุรกิจ 
นกัการเมือง เม่ือประกอบกบัการท่ีมกัถกูน าเสนอวา่มีบคุลิกท่ีขดัแย้งกนัทัง้ดง่ีูเง่าไร้กาละเทศะและ
เจ้าเลห์่อยูใ่นคนๆเดียวกนัท าให้ได้ภาพของ ตวัแทนระบบทนุนิยมท่ีฉ้อฉลและไร้หวัใจ ซึง่เป็นตวั
ร้ายท่ีแท้จริงในภาพยนตร์ทกุเร่ืองด้วย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภำพท่ี 26 ผู้ ร้ายหลกัในภาพยนตร์สารคดีแตล่ะเร่ืองของมวัร์ 

ภาพท่ี 26 ซ้ายบนคือ โรเจอร์ สมิธ ประธานบริษัทจีเอ็ม จาก Roger & Me ขวา
บนคือ ฟิล ไนท์ ประธานบริษัทไนกี ้จาก The Big One ซ้ายลา่ง คือชาร์ลตนั เฮสตนั ประธาน
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สมาพนัธ์ปืนเล็กยาวแหง่อเมริกาจาก Bowling for Columbine และขวาลา่ง คือ ประธานาธิบดีบชุ 
จาก Fahrenheit 9/11 ซึง่ยงัปรากฏตวัด้วยรูปลกัษณ์เดมิใน Sicko และCapitalism: A Love 
Story ด้วย 

ภำพท่ี 27 ผู้ ร้ายรองในภาพยนตร์สารคดีแตล่ะเร่ืองของมวัร์ 

ภาพท่ี 27 เรียงตามล าดบัจากซ้ายไปขวา แถวแรกจาก Roger & Me คนแรก
เจมส์ บลานชาร์ด ผู้ว่าการรัฐมิชิแกนท่ีเมินเฉยตอ่ปัญหาการปิดโรงงาน, คนตรงกลาง ทอม เคย์ 
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โฆษกของบริษัทจีเอ็มประจ าเมืองฟลิน้ท์, คนสดุท้าย ประธานการทอ่งเท่ียวของเมืองฟลิน้ท์ท่ี
บริหารงานผิดพลาดโดยลงทนุโครงการขนาดใหญ่ท่ีตอ่มาล้มเหลวอยา่งสิน้เชิง  

แถวท่ีสอง คนแรกจาก Roger & Me ผู้จดัการชมรมออกก าลงักายของมิชิแกนท่ี 
โรเจอร์ สมิธมาใช้บริการเสมอ, คนตรงกลางจาก The Big One เควิน คีน เลขานกุารโฆษกของรัฐ
วิสเคาท์ซินท่ีมีนโยบายตดัเงินสงเคราะห์ผู้ มีฐานะยากจนลง, คนสดุท้ายจาก Fahrenheit 9/11     
จอห์น แอชครอฟท์ อธิบดีกรมอยัการผู้ เสนอบญัญตัผิู้ รักชาตท่ีิอนญุาตให้รัฐละเมิดสิทธิสว่นบคุคล
ของพลเมืองเพ่ือป้องกนัการก่อการร้าย  

แถวท่ีสาม คนแรกจาก Fahrenheit 9/11 โดนลัด์ รัมสเฟลด์ เลขานกุารความ
มัน่คงในรัฐบาลบชุผู้สนบัสนนุการใช้ก าลงัทหารในอิรัก, คนตรงกลางจาก Sicko บลิล่ี โทซิน 
สมาชิกพรรครีพบัลิกนัผู้ผลกัดนักฎหมายเมดแิคร์ (Medicare Prescription Drug, 
Improvement, and Modernization Act) ท่ีอนญุาตให้บริษัทยาควบคมุราคายาส าหรับผู้สงูอายุ
ได้ตามใจ, สดุท้ายจาก Capitalism: A Love Story ปีเตอร์ ซาลว์ูสกี ้นายหน้าอสงัหาริมทรัพย์และ
เจ้าของบริษัท Condo Vultures ผู้ท าก าไรจากบ้านท่ีติดจ านองธนาคาร  

แถวสดุท้ายจาก Capitalism: A Love Story ช่องซ้าย เฮนร่ี พอลสนั 
รัฐมนตรีวา่การกระทรวงการคลงัในรัฐบาลบชุผู้ เสนอให้น าเงินภาษีกวา่ 7 แสนล้านเหรียญไป
ชว่ยเหลือบริษัทขนาดใหญ่ขณะเกิดวิกฤติทางเศรษฐกิจ, ดอน รีแกน รัฐมนตรีวา่การ
กระทรวงการคลงัและประธานาธิบดีโรนลัด์ เรแกน ผู้พยายามผลกัดนักฏหมายลดภาษีให้คนรวย 

ผู้ให้ มกัเป็นอาจารย์ของตวัละครหลกัหรือผู้ให้ค าปรึกษาในการแก้ไขปัญหา เม่ือ
ดจูากบทบาทนีใ้นภาพยนตร์ของไมเคลิ มวัร์ ผู้ ให้ในภาพยนตร์สารคดีของมวัร์ คือ เหลา่
นกัวิเคราะห์ ผู้ เช่ียวชาญเฉพาะด้าน หรือตวัร้ายผู้กลบัใจมาให้ข้อมลูกบัมวัร์ ซึง่ข้อมลูนัน้มกัเป็น
ข้อมลูเจาะลกึท่ีตีแผค่วามชัว่ร้ายตา่งๆ ซึง่ผู้ให้มกัปรากฏตวัในการให้สมัภาษณ์อยา่งเป็นทางการ
การจดัฉากสมัภาษณ์ หรือการออกให้สมัภาษณ์ในสถานท่ีจริงก็ตาม 

ผู้ให้ของมวัร์มกัเป็นผู้ ท่ีรู้เท่าทนัตวัร้าย และแม้จะอยูใ่นสถานการณ์ของเร่ือง
เชน่กนักบัเหย่ือของตวัร้าย แตก็่มกัมีสถานะท่ีอยูเ่หนือปัญหาหรือไมไ่ด้รับผลกระทบจากปัญหา 
นัน้ๆ ด้วย เชน่ นกัสืบผู้ถกูบริษัทประกนัวา่จ้างให้หาชอ่งวา่งในกรมธรรม์เพ่ือท่ีจะไมต้่องรับผิดชอบ
จา่ยคา่ประกนัท่ีผู้ท าประกนัสมควรได้ ซึง่ภายหลงัได้กลบัใจและมาเปิดเผยความชัว่ร้ายของตวัเอง
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เพ่ือชีใ้ห้เห็นการกระท าท่ีชัว่ร้าย หวงัให้เป็นหลกัฐานในการท าลายตวัร้าย โดยใช้การท าลายความ
นา่เช่ือถือผา่นภาพยนตร์สารคดีเร่ือง Sicko เป็นต้น 

 
 

ภำพท่ี 28 ผู้ให้ในภาพยนตร์สารคดีแตล่ะเร่ืองของมวัร์ 

ภาพท่ี 28  เรียงล าดบัจากซ้ายไปขวา แถวแรกจาก Fahrenheit 9/11 คนแรก    
จิม แมกเดอร์มอทท์ สมาชิกสภาพรรคเดโมแครตจากรัฐวอชิงตนัผู้ เปิดเผยเบือ้งหลงัการเร่งผา่น
บญัญตัผิู้ รักชาตขิองบชุ, คนตรงกลาง แดน ไบรโอดี ้ ผู้ เขียนหนงัสือ Hulliburton Agenda มา
เปิดเผยแผนการท าก าไรจากการก่อการร้ายของบริษัทใหญ่ท่ีตระกลูบชุและบนิลาเดน็เก่ียวข้อง, 
คนสดุท้าย แจ็ก คลแูนน อดีตเอฟบีไอและเจ้าหน้าท่ีอาวโุสทีมพิเศษตอ่ต้าน Al Qaeda ท่ีเปิดเผย
ความผิดปกตขิองการสอบสวนหลงัเหตกุารณ์ 11 กนัยายน 

แถวท่ีสองจาก Sicko คนแรก เบ็กกี ้มาลเก้ พนกังานคดักรองผู้ ป่วยทางโทรศพัท์
ให้บริษัทประกนัชัน้น าแหง่หนึง่ท่ีมาเปิดเผยนโยบายคดักรองผู้ท าประกนัท่ีเอาเปรียบผู้ เอาประกนั, 
คนตรงกลาง ลี ไอเนอร์ อดีตนกัสืบผู้กลบัใจมาเปิดเผยเลห์่กลของบริษัทประกนัท่ีพยายามหาทาง
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ท าให้กรมธรรม์เป็นโมฆะเพ่ือท่ีบริษัทจะไมต้่องจา่ยเงิน, คนสดุท้าย โทน่ี เบนน์ อดีตสมาชิกสภา
องักฤษผู้สนบัสนนุระบบประกนัสขุภาพถ้วนหน้า  

แถวท่ีสาม คนแรกจาก Sicko กอร์ดอน เทอร์เนอร์ เจ้าหน้าท่ีทนายความของเมือง
แคลิฟอร์เนีย สดุท้ายจาก Capitalism: A Love Story คนตรงกลาง เบอร์น่ี แซนเดอร์ส วฒุิสมาชิก
พรรคอิสระจากรัฐเวอร์มอนท์ผู้ มีแนวคิดสงัคมนิยมประชาธิปไตย, คนสดุท้าย วอลล่ี ชอว์น 
นกัแสดงผู้สนใจประวตัศิาสตร์การเมืองและเศรษฐศาสตร์ 

ผู้ชว่ยเหลือ ได้แก่ ผู้ชว่ยของพระเอกในการตอ่กรกบัผู้ ร้าย หรือชว่ยเหลือตวัเอกให้
ผา่นพ้นอปุสรรค เม่ือพิจารณาจากภาพยนตร์สารคดีของมวัร์นัน้ นอกจาก ผู้ให้ ท่ีถกูสมัภาษณ์แล้ว 
อีกกลุม่ใหญ่ท่ีถกูมวัร์สมัภาษณ์คือประชาชนธรรมดาทัว่ไป หรือเหย่ือท่ีถกูกระท าจากตวัร้ายตา่งๆ 
ท่ีเป็นสว่นหนึง่ในขบวนการเคล่ือนไหวอนัชอบธรรมท่ีมวัร์พยายามสร้างขึน้ ยิ่งผู้ชว่ยเหลือมีจ านวน
มากก็ยิ่งท าให้ผู้ชมเช่ือในความถกูต้องของมวัร์มากขึน้ด้วย ในตอนท้ายของเร่ืองทกุครัง้มวัร์มกั
ส่ือสารไปยงัผู้ชม ในลกัษณะร้องขอให้เป็นผู้ชว่ยเหลือของเขาในการตอ่สู้กบัตวัร้ายในโลกแหง่
ความจริงด้วย ดงันัน้ในความคดิของมวัร์ผู้ชมภาพยนตร์สารคดีของเขาซึง่เขามกัส่ือสารด้วย ด้วย
ค าวา่ “พวกเรา” นัน้จงึเป็นผู้ชว่ยเหลือด้วย  

เม่ือพิจารณาจากการให้สมัภาษณ์ของมวัร์เก่ียวกบัผู้ชมกลุม่เป้าหมายของเขา ท า
ให้ทราบวา่มวัร์เช่ือวา่ผู้ชว่ยเหลือของเขา คือประชาชนอเมริกนัสว่นใหญ่ ท่ีเป็นแรงงาน เป็นกลุม่
คนจน  เป็นผู้ ด้อยโอกาสในสงัคมตา่งๆนัน่เอง 

ผู้สง่สาร มกัเป็นผู้พบเห็นเหตรุ้าย หรือพบการกระท าผิดของผู้ ร้าย ผู้สง่สารใน
ภาพยนตร์สารคดีของมวัร์จงึเป็นคนกลุม่เดียวกนั คือ ผู้ให้และผู้ชว่ยเหลือ ของมวัร์นัน่เอง 

 เจ้าหญิง คือนางเอกของเร่ืองผู้ ท่ีพระเอกต้องให้ความช่วยเหลือปกป้อง ลกัษณะ
พิเศษของเจ้าหญิงในภาพยนตร์สารคดีของไมเคลิ มวัร์ คือ ไมไ่ด้รอคอยความชว่ยเหลือจาก
พระเอกเพียงอยา่งเดียว หากแตจ่ะถกูร้องขอและให้การสนบัสนนุจากพระเอกให้ร่วมกนัตอ่สู้กบัตวั
ร้ายนัน้ด้วย ดงันีเ้ม่ือพิจารณาแล้วเจ้าหญิงในภาพยนตร์สารคดีของมวัร์จงึเป็นกลุ่มคนเดียวกับ 
ผู้ชว่ยเหลือของมวัร์นัน่เอง 

พระเอกจอมปลอม คือ ตวัละครท่ีแสร้งเป็นคนดีแตม่กัจะเปิดเผยความชัว่ร้ายใน
ภายหลงั เม่ือพิจารณาแล้วในภาพยนตร์สารคดีของไมเคิล มวัร์กลบัไมมี่ตวัละครดงักลา่ว แม้วา่ใน
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ตวัละครท่ีใกล้เคียงสดุอยา่งบริษัทจีเอ็มใน Roger & Me จะถกูน าเสนอในลกัษณะท่ีสร้างความสขุ
ให้กบัเมืองฟลิน้ท์ในอดีต และกลบัมาเป็นตวัร้ายท่ีท าลายเมืองในภายหลงัก็ตาม หากแตเ่ม่ือ
พิจารณาแล้วมวัร์ได้มุง่เน้นไปท่ีตวัผู้บริหารในปัจจบุนัคือ โรเจอร์ สมิธซึง่เป็นคนละคนกนักบั
ผู้บริหารในยคุเมืองฟลิน้ท์ท่ีเพ่ืองฟหูรือ Harlow Curtis ดงันัน้จงึไมส่อดคล้องกบัลกัษณะของ
พระเอกจอมปลอม 

ข้อสงัเกตวา่ภาพยนตร์สารคดีของมวัร์ไมมี่พระเอกจอมปลอมนัน้ เน่ืองจากตวั
ละครประเภทดงักลา่วจะเป็นตวัละครท่ีหลอกลวงการรับรู้ของผู้ชมหรือตวัละครอ่ืนมาก่อนเปิดเผย
ตวัจริง แตเ่พราะมวัร์เป็นทัง้ผู้ เลา่เร่ืองท่ีมีมมุมองแบบพระเจ้าลว่งรู้ทกุสิ่งทกุอยา่ง และเป็นพระเอก
ในเร่ืองเลา่ของตวัเองด้วย ท าให้นอกจากมวัร์ไมเ่คยเป็นผู้ผิดแล้ว ยงัท าให้ไมมี่ตวัละครใดหลอก
เขาได้ จงึเป็นเหตใุห้ไมมี่ตวัละครประเภทพระเอกจอมปลอมนัน่เอง 

 

ภำพท่ี 29 ผู้ชว่ยเหลือ ผู้สง่สาร และเจ้าหญิงในภาพยนตร์สารคดีของมวัร์ 
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ภาพท่ี 29 เรียงล าดบัจากซ้ายไปขวา แถวแรก เหลา่พนกังานของบริษัทขนม   
เพย์เดย์ท่ีถกูปลด จาก The Big One และ แบร่ี ไรน์โกลด์ พนกังานโทรศพัท์เกษียณอายผุู้ถกู    
เอฟบีไอมาสอบสวนท่ีบ้านเพราะเขาวิจารณ์นโยบายการตอ่ต้านผู้ก่อการร้ายของบุช จาก 
Fahrenheit 9/11 

แถวท่ีสอง ไลลา่ ลิปสคอมบ์ เจ้าหน้าท่ีให้ค าปรึกษาการประกนัการวา่งงานของ 
ฟลิน้ท์ ผู้สญูเสียลกูชายจากการถกูสง่ไปรบท่ีอิรัก จาก Fahrenheit 9/11 และ ริชาร์ด คาสตลัโด 
นกัเรียนของโรงเรียนมธัยมโคลมัไบน์เหย่ือของการกราดยิงท่ีต้องพิการนัง่รถเข็นตลอดชีวิต จาก 
Bowling for Columbine 

แถวท่ีสาม คนแรกจาก Sicko  แฟรงก์ คาไดล์ ลกูจ้างเบ็ดเตล็ดท่ีแม้จะมีประกนั
สขุภาพแตย่งัต้องท างานพิเศษในวยั 79  ปีเพ่ือหาเงินมาจ่ายคา่ยาของตนและภรรยา, และจาก 
Capitalism: A Love Story คนกลางพนกังานของบริษัทรีพบับลิกวินโดว์สแอนด์ดอร์สท่ีปิดตวัและ
ไมย่อมจา่ยเงินเดือนก้อนสดุท้ายให้พนกังาน และ แรนดี ้แฮกเกอร์ เจ้าของบ้านและฟาร์มท่ีสืบ
ทอดกนัมาหลายรุ่นแตท้่ายสดุถกูธนาคารยึด 

แถวสดุท้าย รฮอนดา บริตตนั ผู้หนัมาขายเนือ้กระตา่ยเน่ืองจากตกงานจาก 
Roger & Me และเหลา่ผู้ประท้วงการปลดคนงานของบริษัทใหญ่ในอเมริกา จาก The Big one 

4.2.3 ฉาก 

ภาพยนตร์สารคดีใช้การเข้าไปยงัสถานท่ีจริงท่ีเกิดเหตกุารณ์หรือมีบคุคลอยู ่ ท า
ให้ไมมี่ฉากในลกัษณะของการจดัเตรียม ยกเว้นแตก่ารจดัฉากสมัภาษณ์ซึง่มกัไมเ่น้นการส่ือ
ความหมายพิเศษ หรือการจดัฉากเพ่ือจ าลองเหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้ซึ่งอาจตกแตง่ความหมายผา่น
ฉากตามการตีความใหมไ่ด้หากแตใ่นภาพยนตร์สารคดีของไมเคลิ มวัร์ไมมี่การใช้การจ าลอง
เหตกุารณ์แบบจดัฉาก มีเพียงการใช้อนิเมชนัเลา่เร่ืองประวตัยิ่อของความกลวัท่ีฝังรากใน
วฒันธรรมอเมริกนัใน Bowling for Columbine ซึง่ใช้ฉากหลงัท่ีสดใสแบบการ์ตนูเพ่ือลดความ
รุนแรงในเร่ืองเลา่เท่านัน้ 

ฉากในภาพยนตร์สารคดีจงึมีความส าคญัคือสร้างการรับรู้ให้กบัผู้ชมถึงความ
สมจริง โดยมวัร์มกัใช้ฉากจริงสร้างความระทกึใจให้นา่ติดตาม เชน่ ฉากบริษัทใหญ่ท่ีมวัร์น ากล้อง
ฝ่าเจ้าหน้าท่ีรักษาความปลอดภยัจ านวนมากบกุเข้าไปด้านในเพ่ือตามหาเจ้าของกิจการใน      
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The Big One หรือฉากหน้าสถานทตูซาอดุอิาระเบียท่ีรถต ารวจเร่ิมเข้ามาสอบถามการถ่ายท าของ
มวัร์ราวกบัจะสัง่ห้ามใน Fahrenheit 9/11 เป็นต้น นอกจากนีก้ารใช้ฉากจริงยงัสอดคล้องกบัแนว
ทางการถ่ายท าแบบกองโจรท่ีบกุเข้าหาตวัผู้ถกูสมัภาษณ์โดยไมใ่ห้ทนัตัง้ตวัตามแบบไดเรกซีเนมา
ท่ีเป็นต้นแบบของภาพยนตร์สารคดีในยคุของมวัร์ด้วย 

ฉากท่ีส าคญัท่ีมวัร์มกักลา่วถึงอยูใ่นภาพยนตร์สารคดีทกุเร่ืองของเขานัน่คือ 
เมืองฟลิน้ท์ ทัง้สภาพบ้านเรือน วิถีชีวิต และผู้คน มวัร์มกัน าเสนอภาพของเมืองฟลิน้ท์ในฐานะ
บ้านเกิดของเขา และแสดงภาพซ า้ในเมืองฟลิน้ท์ท่ีรกร้างหมน่หมองและไร้ชีวิตชีวาอยู่เสมอ ทัง้นี ้
เป็นการเน้นย า้ตวัตนของมวัร์ท่ีเป็นหนึง่ในเหย่ือท่ีถกูกระท าจากความละโมบเพ่ือสร้างความชอบ
ธรรมในการทวงถามความเป็นธรรมจากพวกคนรวยและกลุม่อ านาจอนัละโมบ แทนประชาชน
อเมริกนัสว่นใหญ่ท่ียากจนและถกูกดข่ีจากระบบทนุนิยมเชน่กนั  

นอกจากภาพแล้วมวัร์ยงัมกัสมัภาษณ์ผู้คนในเมืองฟลิน้ท์หรือยกเหตกุารณ์ใน
เมืองฟลิน้ท์มากลา่วถึงเสมอ ทัง้ยกคดีเดก็เล็กยิงเพ่ือนในชัน้เรียนในเมืองฟลิน้ท์มาทวงถามความ
เป็นธรรมกบัเฮสตนัแทนท่ีจะยกคดีกราดยิงท่ีโคลมัไบน์ซึ่งเป็นท่ีรู้จกัมากกว่ามาพดูถึง การ
สมัภาษณ์ เหลา่เดก็หนุม่และผู้คนในฟลิน้ท์ท่ีมีคนในครอบครัวไปรบในอิรัก หรือการสมัภาษณ์ 
สาธุคณุในเมืองฟลิน้ท์หลายคนเก่ียวกบัความชัว่ร้ายของระบบทนุนิยม เพ่ือเป็นตวัแทนของ
มมุมองจากคริสตจกัร เป็นต้น เมืองฟลิน้ท์จงึเป็นฉากอนัส าคญัในเร่ืองเลา่ของมวัร์เสมอ    

ไมเคลิ มวัร์ยงัใช้ฉากในแง่ของการเปรียบเทียบด้วย เชน่ใน Roger & Me มวัร์
เปรียบเทียบให้เห็นความแตกตา่งระหว่างเมืองซานฟรานซิสโกท่ีเขาไปท างานเป็นบรรณาธิการของ
นิตยสาร Mother Jones วา่เป็นเมืองท่ีผู้คนใช้ชีวิตสขุสบายมีชีวิตชีวา คนนอนอาบแดดและกินนม
คยุกนัไมเ่ร่งร้อนไมต้่องท างานหนกั มีร้านอาหารและร้านกาแฟจ านวนมากทัง้รายการเคร่ืองด่ืมท่ี
ยืดยาวแสดงถึงความอดุมสมบรูณ์มีอยูมี่กินของผู้คน ในขณะท่ีเม่ือมวัร์กลบัมาฟลิน้ท์กลบัเป็น
เมืองท่ีไร้ชีวิตชีวา ไร้ผู้คนตามท้องถนน บ้านเรือนก็ถกูทิง้รกร้าง ตามอาคารถนนหนทางถกูขีดเขียน
เพ่ือเลน่ระบายความอดัอัน้ของชาวเมือง เป็นต้น  

ภาพยนตร์สารคดีเร่ืองอ่ืนๆนัน้ มวัร์ใช้การเปรียบเทียบกบัประเทศอ่ืนๆเพ่ือให้เห็น
ความผิดเพีย้นหรือความบกพร่องของอเมริกา ในแง่ของฉากท่ีเป็นวิถีชีวิต วฒันธรรม ความคดิเป็น
หลกั  เชน่ ความคิดมองโลกในแง่บวกและความไว้ใจเพื่อนมนษุย์ของชาวแคนาดาท่ีมีความ
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แตกตา่งจากความคดิของชาวอเมริกนัท่ีมองโลกแง่ร้ายและหวาดระแวงผู้ อ่ืนในเร่ือง                
Bowling for Columbine แนวคิดความเทา่เทียมกนัในการเข้าถึงการรักษาท่ีเหมาะสมในกลุม่ 

ประเทศยโุรปอย่างองักฤษ ฝร่ังเศส รวมถึงในประเทศคิวบา ซึง่ตา่งจากอเมริกาท่ี
รัฐเมินเฉยและให้ประชาชนดิน้รนตามสภาพของแตล่ะคน ในเร่ือง Sicko เป็นต้น 

            

 

ภำพท่ี 30 การเปรียบเทียบฉากระหวา่งซานฟรานซิสโกกบัเมืองฟลิน้ท์ 

เมืองซานฟรานซิสโก เมืองฟลิน้ท์                   
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The Big One และ Capitalism: A Love Story มวัร์ใช้การเปรียบเทียบฉากท่ี
แตกตา่งกนัไป แม้จะมีการเปล่ียนเมืองไปหลายแหง่ในอเมริกา แตผู่้ชมจะได้เห็นวา่ทัว่อเมริกาตา่ง
เผชิญกบัสภาพท่ีไมแ่ตกตา่งกนั ทัง้คนตกงาน คนท่ีต้องท างานหนกัแตก็่ยงัยากจน รายได้ไมพ่อกบั
คา่ใช้จา่ย การประท้วงของพนกังานท่ีถกูปลดออกจากโรงงาน การประท้วงของคนจนตอ่รัฐท่ีตดั
สวสัดกิาร เป็นต้น ในเร่ืองนีม้วัร์แสดงสภาพท่ีเหมือนกนั ร่วมกนัของผู้คนทัว่อเมริกาท่ีเผชิญกบั
ปัญหาหรือตอ่สู้กบัสิ่งเดียวกนั  

ฉากในเชิงเปรียบเทียบนีใ้ช้ประโยชน์จากความสวยและสขุสงบของภาพใน
สถานท่ีอ่ืน วิถีชีวิต การกินอยู ่ มิตรภาพของผู้คน และอาคารสถานท่ีของประเทศอ่ืนเมืองอ่ืน มา
เปรียบเทียบถึงความแตกตา่งจากอเมริกาเขาถึงดมีูความสขุ ความแตกตา่งท่ีเป็นประเดน็ของ
ภาพยนตร์สารคดี เชน่ ทศันคตท่ีิดีในการมองโลก รัฐธรรมนญูท่ีให้สิทธิเป็นธรรมแก่แรงงาน 
นโยบายด้านสาธารณะสขุ การประกนัสขุภาพถ้วนหน้า เป็นต้น ในขณะเม่ือมวัร์เปรียบเทียบฉากท่ี
เหมือนกนัสอดคล้องกนัมกัเป็นภาพอนัเลวร้าย ผู้คนไมมี่ความสขุ สิ่งเหลา่นีม้กัปรากฏในฉากของ
เมืองในอเมริกา เพ่ือสร้างความรู้สกึร่วมกนัวา่ทกุคนเผชิญปัญหาเดียวกนั สภาพเดียวกนั และต้อง
ร่วมมือกนัท าอะไรบางอย่างเพื่อแก้ปัญหานีด้้วยกนั 

4.2.4 สญัลกัษณ์พิเศษ 

เร่ืองเลา่ในภาพยนตร์สารคดีของไมเคลิ มวัร์ มีการใช้สญัลกัษณ์พิเศษในเร่ืองเพ่ือ
ส่ือความหมาย ทัง้ในเร่ืองของค าพดูและภาพ ส าหรับสญัลกัษณ์พิเศษท่ีมกัพบในภาพยนตร์สาร
คดีของมวัร์ มีอยู ่2 ชนิด คือสญัลกัษณ์ทางภาพและสญัลกัษณ์ทางเสียง 

สญัลกัษณ์ทางภาพ ท่ีปรากฏซ า้บอ่ยครัง้คือ ภาพบ้านเรือนในเมืองฟลิน้ท์ท่ีรกร้าง
และภาพการระเบดิโรงงานของจีเอ็มในฟลิน้ท์ เพ่ือส่ือในความหมายแทนสภาพของเหย่ือจาก
ระบบทนุนิยมท่ีถกูกระท าจนมีสภาพท่ีย ่าแย ่ ซึง่ปรากฏซ า้ในภาพยนตร์เร่ือง Roger & Me ถกูยก
มาเพ่ือแสดงความเห็นใจ ในเม่ือเมืองร็อกฟอร์ดในฐานะท่ีได้อนัดบัเมืองยอดแยเ่หมือนกนัใน   
The Big One ถกูยกมาเป็นตวัแทนสงัคมท่ีมีผู้คนอนัอดอยากหิวโหยใน Fahrenheit 9/11 และ
น ามาแทนสภาพของเมืองทัว่อเมริกาท่ีก าลงัตกในสภาพไมต่า่งกนัใน Capitalism: A Love Story   
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ภำพท่ี 31 การระเบิดโรงงานของจีเอ็มและสภาพรกร้างของบ้านเรือนในฟลิน้ท์ 

สญัลกัษณ์ทางภาพท่ีปรากฏซ า้บอ่ยครัง้อีกหนึง่ภาพ คือ ภาพของประธานาธิบดี
บชุท่ีถกูส่ือในความหมายของอ านาจรัฐท่ีทจุริตชัว่ร้าย เป็นครัง้แรกคือ ภาพบชุเป็นสว่นหนึง่ของ
รัฐบาลท่ีสร้างความกลวัซึง่ไมส่มเหตสุมผลให้ชาวอเมริกนัหวาดระแวงไปทกุสิ่ง รวมถึงสายสมัพนัธ์
ท่ีสอ่ทจุริตกบับริษัทใหญ่ด้านพลงังานใน Bowling for Columbine และเป็นภาพหลกัของความ
เจ้าเลห์่ โง่เง่าและบ้าสงครามใน Fahrenheit 9/11 ภาพบชุแถลงนโยบายท่ีให้ประโยชน์กบับริษัท
ยาการเพิ่มคา่ยาส าหรับคนชราใน Sicko และภาพผู้สนบัสนนุหลกัให้ระบบทนุนิยมการเอาเปรียบ
ประชาชนอเมริกนัใน Capitalism: A Love Story  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภำพท่ี 32 ประธานาธิบดีจอร์จ ดบับลิว บชุในภาพยนตร์สารคดีเร่ืองตา่งๆของมวัร์ 
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สญัลกัษณ์ทางเสียง คือเสียงตา่งๆท่ีถกูใช้เพ่ือแสดงความหมายอ่ืนๆ เพ่ือ
เปรียบเทียบความหมาย เพ่ือแสดงวตัถปุระสงค์ของตวัละคร มวัร์ใช้เพลงท่ีสร้างความหมายใหม่
ให้กบัภาพเหตกุารณ์หรือการตดัตอ่ภาพตา่งๆ ซึง่สร้างความขดัแย้งแบบมองทาจอยา่งนา่สนใจ  

เชน่ เพลงดสิโก้จงัหวะสนกุสนาน Wouldn’t It Be Nice ของ The Beach Boys 
ในฉากเมืองฟลิน้ท์ท่ีถกูทอดทิง้ให้รกร้าง  

เพลงร็อกแอนด์โรลสนกุสนาน Happiness is a Warm Gun ของ The Beatle ใน
ฉากมองทาจความรุนแรงตา่งๆจากการใช้อาวธุปืน  

เพลงร็อก Let’s the Bodies Hit the Floor ของ Drowning Pool ในฉากนา่โศก
สลดของซากศพประชาชนและเดก็ชาวอิรักจ านวนมากมาย  

เพลงแจ๊สช้าซาบซึง้ What a Wonderful World ของ Louis Armstrong ในฉาก
เลา่นโยบายการตา่งประเทศของสหรัฐอเมริกาท่ีกระท าตอ่ประเทศอ่ืนอย่างโหดร้ายทารุณ เป็นต้น 

 
I see trees of green........ 

 
red roses too 

 
I see ’em bloom ..... 

 
for me and for you 

 
And I think to myself.... 

 
what a wonderful world 

 
ภำพท่ี 33 ตวัอยา่งความขดัแย้งระหวา่งภาพและเนือ้ร้องในเพลง What a Wonderful World 
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ส าหรับดนตรีประกอบในภาพยนตร์นัน้ มวัร์มกัใช้เพ่ือส่ือความหมายตอ่เหตกุารณ์
ท่ีเกินจริงจนดเูสียดสีตอ่อารมณ์และการขบขนั เชน่ เม่ือมีการประณามฮิลลาร่ี คลินตนั วา่มี
แนวคิดคอมมิวนิสต์ท่ีจะผลกัดนัระบบประกนัสขุภาพถ้วนหน้าในอเมริกา และมวัร์ก็ยงัใช้ดนตรี
ประกอบแบบในภาพยนตร์แนวสยองขวญั ซึง่เป็นความนา่กลวัท่ีเกินจริงกวา่ภาพของฮิลลาร่ี 
คลินตนัท่ีเป็นผู้หญิงธรรมดาคนหนึง่เทา่นัน้มิใชภ่ตูผีิปิศาจตามดนตรีประกอบ หรือบอ่ยครัง้ท่ีมวัร์
มกัใช้ดนตรีประกอบท่ีมีจงัหวะอารมณ์ท่ีขดัแย้งกบัการเล่าเร่ือง เชน่ ดนตรีจงัหวะสนุกสนานอยา่ง
แนวร็อก ป็อปแดนซ์ ดสิโก้ หรือเพลงแจ๊สท่ีฟังร่ืนรมย์มีความสขุ เพ่ือประกอบภาพท่ีนา่สะเทือนใจ
หรือโหดร้ายตา่งๆ มวัร์ยงัใช้ดนตรีท่ีให้อารมณ์ตลกขบขนัในฉากท่ีไมส่มควรข าเชน่การแถลงการณ์
รบกบัผู้ก่อการร้ายของประธาธิบดีบชุ เป็นต้น  

จะเห็นได้วา่มวัร์ใช้เพลงท่ีมีจงัหวะและเนือ้หาเกินจริง มีความขดัแย้งกบัเร่ืองราว
หรือภาพท่ีปรากฏ ซึง่ส่ือความหมายใหมต่อ่การรับรู้ของผู้ชมขึน้มา เพ่ือเป็นการเสียดสีหรือประชด
ด้วยอารมณ์แบบตลกร้ายเป็นสว่นใหญ่ โดยเฉพาะการใช้เพลงท่ีให้อารมณ์สนกุสนานและขบขนั
ในเนือ้หาท่ีจริงจงัและเคร่งเครียดเป็นสิ่งท่ีมวัร์ใช้จนเป็นเอกลกัษณ์ 

4.2.5 จดุยืนในการเลา่เร่ือง 

การเลา่เร่ืองของนวนิยายและภาพยนตร์ มีการน าเสนอท่ีคล้ายคลงึกนัประการ
หนึง่คือ จดุยืนในการเลา่เร่ือง (Point of View) คือมมุมองเหตกุารณ์ ความเข้าใจของตวัละครใน
เร่ืองผา่นสายตาของตวัละครใดตวัละครหนึง่ ซึง่หมายถึงการท่ีผู้ เล่ามองเหตกุารณ์จากวงใน
ใกล้ชิดหรือจากวงนอกระยะหา่งๆ ซึง่แตล่ะจดุยืนมีความนา่เช่ือถือแตกตา่งกนั             

ไมเคลิ มวัร์มกัแสดงจดุยืนในฐานะบคุคลท่ีหนึง่ในการเลา่เร่ือง เพราะเขามักใช้
เสียงบรรยายแทนตวัว่า ผม หรือ เรา เป็นส่วนใหญ่ของการเลา่เร่ือง ทัง้นีเ้น่ืองจากมวัร์เป็นทัง้ผู้ เลา่
เร่ืองและตวัละครหนึง่ในเร่ืองด้วยเขาจงึคงสถานะผู้ เลา่เร่ืองจากจดุยืนแบบรู้รอบด้านด้วย ท าให้
ผู้ชมรู้สกึถึงความใกล้ชิดอยา่งมากระหวา่งผู้ เลา่กบัเหตการณ์และระหวา่งผู้ เลา่กบัผู้ชม  

มวัร์แสดงความเห็นหรือคตสิ่วนตวัออกมาอยา่งชดัเจน ดงันัน้จดุยืนท่ีเป็นกลางจงึ
ไมป่รากฏในภาพยนตร์ของไมเคลิ มวัร์  
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บทที่  5 

กำ์วิเค์ำะห ลักษณะเด่นในภำพนนร  ์สำ์คดีของไมเคลิ มัว  ์  

การวิเคราะห์ลกัษณะเดน่ในภาพยนตร์สารคดีของไมเคลิ มวัร์ ใช้การวิเคราะห์
องค์ประกอบของภาพยนตร์สารคดี ร่วมกบัการวิเคราะห์ประเภทภาพยนตร์สารคดีท่ีมีลกัษณะ
ตา่งๆ เพ่ือหาอิทธิพลทางด้านแนวคิดท่ีมีลกัษณะเดน่เฉพาะตวัและเทคนิควิธีการทางภาพยนตร์
สารคดีของ ไมเคลิ มวัร์ และการวิเคราะห์องค์ประกอบของภาพยนตร์สารคดี ภาพยนตร์สารคดีแต่
ละเร่ืองมีลกัษณะการน าเสนอท่ีตา่งกนั หากแตภ่าพยนตร์สารคดีมีจดุเช่ือมโยงเดียวกนัคือเทคนิค
วิธีการท่ีภาพยนตร์สารคดีใช้เป็นแบบแผนร่วมกนั ซึง่ท าให้ผู้ชมรับรู้ถึงความแตกตา่งกบัภาพยนตร์
ท่ีเป็นเร่ืองแตง่  

5.1 กำ์วิเค์ำะห องค ป์ะกอบของภำพนนร  ์สำ์คดี 

วิธีการของภาพยนตร์สารคดีท่ีมีการใช้โดยทัว่ไป แพทริเซีย ออฟเดอร์ไฮด์ 
(Patricia Aufderheide) ได้สรุปจากการศกึษาของ อีริก บาร์นาวว์ (Erik Barnouw) และ           
บิล นิโคล (Bill Nicholes) ระบวุา่ภาพยนตร์สารคดีประกอบไปด้วยองค์ประกอบดงัตอ่ไปนี ้
(Aufderheide , 2007) 

5.1.1 ภำพเหรุกำ์ณ จ์ิง 

ภาพเหตกุารณ์จริงเป็นลกัษณะภาพ ท่ีเกิดจากการถ่ายบนัทกึภาพของผู้สร้างเอง 
ซึง่เป็นสว่นหนึง่ท่ีท าให้เห็นลกัษณะการใช้กล้องท่ีเดน่ชดัของภาพยนตร์สารคดีของไมเคลิ มวัร์ 
สามารถสงัเกตได้ดงัตอ่ไปนี ้

การถ่ายแบบกองโจร (Guarrilla) 

ในชว่งปี 1986 ท่ีไมเคลิ มวัร์เร่ิมสร้างภาพยนตร์สารคดีเร่ืองแรกนัน้ บาร์เนาว์ ได้
อธิบายวา่ เป็นชว่งท่ีผู้สร้างภาพยนตร์สารคดีได้รับอิทธิพลจากภาพยนตร์สารคดีในชว่งทศวรรษท่ี 
1950 – 1970 โดยมีการผลิตอย่างตอ่เน่ืองในแนวทางของไดเรกซีเนมา ท่ีใช้วิธีการแบกกล้องถือ
และถ่ายท าในสถานท่ีตา่งๆเพ่ือเปิดเผยประเดน็ท่ีซบัซ้อนของสงัคม ท าให้ความจริงนัน้บริสทุธ์ิขึน้
ในการน าเสนอ ผู้สร้างจงึจะพยายามไมแ่สดงตวัตนให้ปรากฏในภาพยนตร์สารคดี  
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ทศวรรษ 1980 ผู้สร้างภาพยนตร์สารคดีบางคนมีแนวโน้มใช้การผสมระหวา่ง
วิธีการแบบไดเรกซีเนมากบัการบรรยายแบบมมุมองบคุคลท่ีหนึง่ ซึง่เป็นไปในลกัษณะท่ีเน้น
มมุมองหรือตวัตนของผู้สร้าง ไมเคลิ มวัร์ เป็นหนึง่ในกลุม่ผู้สร้างภาพยนตร์สารคดี กลุ่มแรกๆ ท่ีน า
แนวทางการถ่ายท าแบบไดเรกซีเนมามาผสมกบัมมุมองและตวัตนของมวัร์ การเลา่เร่ืองในสไตล์
ของนกัวารสารท่ีมวัร์ถนดัเพ่ือเข้าขดุคุ้ยและสมัภาษณ์ผู้คนมากมาย จงึเป็นลกัษณะเดน่ท่ีมวัร์
น ามาใช้จนเป็นสไตล์สว่นตวัคือการถ่ายท าแบบกองโจร (Guerrilla หรือรูปแบบการถ่ายท าของ
ภาพยนตร์อิสระท่ีเน้นการประหยดัต้นทนุและมีทีมงานจ านวนน้อยเคล่ือนท่ีได้รวดเร็ว โดยจะถ่าย
ท าในสถานท่ีจริงอย่างรวดเร็วโดยไมแ่จ้งให้ทราบก่อนล่วงหน้าและไมไ่ด้รับอนญุาตจากเจ้าของ
สถานท่ีก่อนการถ่ายท า) มวัร์ใช้การถ่ายท าแบบกองโจรเพื่อเข้าไปสอบสวนหรือพิสจูน์ความคดิ
บางอย่างในสถานท่ีจริงโดยไมใ่ห้ทนัตัง้ตวั 

การถ่ายท าแบบกองโจรก าเนิดขึน้โดยไมไ่ด้เป็นลกัษณะเฉพาะของภาพยนตร์เร่ือง
เลา่หรือภาพยนตร์สารคดีอย่างใดอยา่งหนึง่ แตเ่กิดจากข้อจ ากดัด้านเงินทนุและจ านวนทีมงานท่ี
ไมเ่พียงพอของผู้สร้างภาพยนตร์อิสระ จงึใช้การบกุเข้าไปถ่ายยงัสถานท่ีจริงโดยไมข่ออนญุาตเพ่ือ
จะได้ไมต้่องเสียคา่สถานท่ี แตก่ารถ่ายท าแบบกองโจรในงานภาพยนตร์สารคดี ยงัชว่ยให้ผู้ชมได้
เห็นความจริงท่ีไมอ่าจจดัเตรียมได้ท าให้น่าเช่ือถือมากขึน้ ท าให้การถ่ายท าแบบกองโจรได้รับ
ความนิยมแพร่หลายในกลุม่คนท าหนงัท่ีมีประเดน็ปัญหาทางสงัคม หรือเน้นการจงูใจเพ่ือ
เคล่ือนไหวทางสงัคม เชน่ กลุม่ภาพยนตร์ท่ีเรียกร้องสิทธิทางเพศอย่างกลุม่สตรีนิยม หรือกลุม่เกย์
ในอเมริกา เป็นต้น แนวทางดงักลา่วสอดคล้องกบัทกัษะของไมเคลิ มวัร์ท่ีมีความเช่ียวชาญแบบ
นกัวารสารท่ีชอบขดุคุ้ยความจริงโดยการสอบสวนผู้คนไปในสถานท่ีตา่งๆ การถ่ายท าแบบกองโจร
ในแบบของมวัร์ไมไ่ด้เป็นเพียงการเปิดเผยความจริง แตย่งัมีนยัของการไลล่า่ผู้กระท าผิดมากกวา่
เชน่ ฉากหนึง่ในภาพยนตร์เร่ือง Roger & Me ซึง่มวัร์บกุเข้าไปในบริษัทจีเอ็มส านกังานใหญ่ มวัร์
ไมมี่ทา่ทีของการมาสมัภาษณ์ สงัเกตจากลกัษณะการเดนิเข้าไปโดยไมค่ยุกบัใคร แตก่ลบักดลิฟท์
ไปยงัชัน้ท่ีสมิธอยูท่นัที ซึง่แสดงเจตนาในการอยากเจอตวัเทา่นัน้ และเม่ือมีพนกังานท าเร่ืองขอ
อนญุาตสมัภาษณ์สมิธ มวัร์กลบัพดูจาไมดี่และให้คปูองสว่นลดแทนนามบตัรส าหรับติดต่อกลบั 
การเดนิเข้าจีเอ็มเป็นลกัษณะการถ่ายท าแบบกองโจรครัง้แรกๆของไมเคลิ มวัร์ ทัง้ภาพท่ีมวัร์เดนิ
น าหน้ากล้องบกุเข้าไปยงัอาคารตา่งๆท่ีบริษัทขนาดใหญ่ตัง้อยู่ ก็ยงักลายเป็นภาพท่ีผู้ชมมกัจดจ า
ได้เสมอเม่ือกล่าวถึงไมเคลิ มวัร์ 
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กล้องคือหนึง่ตวัละครของเร่ืองเลา่ 

ภาพยนตร์สารคดีของมวัร์ กล้องมกัติดตามหลงัมวัร์บกุเข้าไปยงับริษัท โรงงาน 
หรือสถานท่ีตา่งๆท่ีก าลงัประสบปัญหาในลกัษณะของการไลล่า่ผู้กระท าผิดโดยมีกล้องเป็นผู้ชว่ย 

 

 

ภำพท่ี 34 การถ่ายท าแบบกองโจรครัง้แรกของไมเคลิ มวัร์ ใน Roger & Me 

ฉากหนึง่ใน Bowling for Columbine เม่ือเฮสตนัไมย่อมตอบค าถามของมวัร์และ
ลกุเดนิหนีจากห้อง กล้องท าหน้าท่ีไลต่ามเฮสตนัไปติดๆด้วยการแพนภาพ การซูมอิน และการ
แฮนด์เฮลด์เดนิตามเฮสตนัโดยเมีมวัร์เดนิตามหลงั ฉากนีก้ล้องท าหน้าท่ีเป็นผู้ชว่ยมวัร์ในการไลล่า่
ความชัว่ร้ายอยา่งชดัเจน โดยเฉพาะวา่กล้องรีบออกตามไลห่ลงัเฮสตนัไปทนัที ในขณะท่ีมวัร์ยงัคง
นัง่งนุงงท่ีเฮสตนัเดนิหนีไมพ่ดูไมจ่า  
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กล้องแพนขวาตามเฮสตนัท่ีเดนิหนีไป 

  

กล้องซูมอินเข้าประชิดเฮสตนัท่ีก าลงัออกจากประต ู

  

กล้องแฮนด์เฮลด์น าหน้ามวัร์ขณะไลต่ามเฮสตนัออกมา 

ภำพท่ี 35 การไลล่า่ของกล้องใน Bowling for Columbine 

กล้องจงึไมไ่ด้เป็นเพียงมมุมองของผู้ชมตอ่เหตกุารณ์เชน่ภาพยนตร์สารคดีทัว่ไป 
หากแตก่ล้องยงัมีตวัตนอยู่ในฐานะของตวัละครตวัหนึง่ในภาพยนตร์ท่ีมีนิสยัและการตดัสินใจของ
ตนเอง ทัง้ชอบสอดรู้สอดเห็น ดือ้ดงึ และขีโ้กหกด้วย หากเปรียบก็คงเป็นตวัละครเด็กท่ีเป็นผู้ชว่ย
พระเอกอย่าง โรบ้ิน ใน แบทแมน  
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ผู้ชมสามารถเห็นการพดูคยุระหวา่งมวัร์และกล้องอยูห่ลายครัง้ท่ีท าให้เห็น
ลกัษณะนิสยัของกล้อง ท่ีติดตามมวัร์ไปทกุหนแหง่ หรือการแสร้งท าเป็นปิดกล้องแตแ่อบเข้าไป
บนัทกึภาพ เป็นต้น นอกจากนัน้เรายงัอาจเห็นบคุคลอ่ืนท่ีมีปฏิสมัพนัธ์กบักล้องโดยตรง เชน่    
ฉากเจ้าหน้าท่ีรักษาความปลอดภยัของบริษัทจีเอ็มท่ีเอามือปิดหน้ากล้องและสัง่ห้ามถ่ายใน 
Capitalism: A Love Story เป็นต้น 

 

 

 

 

 

ภำพท่ี 36 กล้องถกูเจ้าหน้าท่ีรักษาความปลอดภยัเอามือปิดใน Capitalism: A Love Story  

The Big One มวัร์ได้บอกกบัตากล้องวา่ไมต้่องบนัทึกภาพ เน่ืองจากผู้จดัการ
โรงงานอนญุาตให้เข้าไปคยุได้แตต้่องไมมี่กล้องถ่ายเท่านัน้ แตก่ล้องกลบัแสร้งวา่ปิดการท างาน
โดยเปล่ียนจากการแบกบา่มาถือหิว้ด้านข้างล าตวัแทนเสมือนวา่ไมไ่ด้บนัทกึภาพ และเดนิเข้าไป
ในโรงงานกบัมวัร์ จากนัน้จงึแอบถ่ายบทสนทนาระหวา่งมวัร์และผู้จดัการโรงงานมาจนได้ 

บทบาทของกล้องในภาพยนตร์สารคดีของมวัร์จงึมีลกัษณะพิเศษในการไลล่า่ 
หลายครัง้กล้องจงึมิได้ท าหน้าท่ีเพียงผู้ตดิตามมวัร์เทา่นัน้ แตย่งัมีบทบาทเสมือนคูห่ท่ีูแข็งแกร่ง
ของมวัร์ โดยสงัเกตได้จากการท่ีกล้องบกุทะลวงฝ่าเจ้าหน้าท่ีรักษาความปลอดภยัเข้าไป หรือภาพ
เหตกุารณ์ท่ีเจ้าหน้าท่ีรักษาความปลอดภยัลดทา่ทีคกุคาม และลดการใช้ความรุนแรงลงทนัทีเม่ือมี
กล้องบนัทึกเหตกุารณ์อยู่ตรงหน้า เป็นต้น 

มวัร์ได้รับอิทธิพลจากภาพยนตร์แนวสจันิยม French New Wave (กลุม่ผู้สร้าง
ภาพยนตร์ท่ีเน้นในแนวทางสจันิยม โดยพยายามไมป่รุงแตง่ความจริงแบบภาพยนตร์จากฮอลลี
วดู) ตามแนวคดิของ องัเดร บาแซง ผู้สร้างไมจ่ าเป็นต้องปิดบงัการมีอยูข่องตนเองหากแตก่าร
ปรากฏของทีมงานหรือผู้สร้างจะชว่ยให้ผู้ชมตระหนกัในความจริงมากกว่าลุม่หลงไปกบัการแสดง 
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ภำพท่ี 37 กล้องแสร้งปิดการท างานใน The Big One 

ผู้ชมจงึสมัผสัตวัตนของกล้องในฐานะตวัละครอีกตวัหนึง่ในภาพยนตร์สารคดีของ
มวัร์ได้อย่างชดัเจน โดยเฉพาะในภาพยนตร์เร่ือง The Big One เรายงัได้รับการแนะน าวา่กล้องคือ
บคุคลท่ีช่ือ คริส ซึง่ปรากฏขึน้ในฉากจากการแนะน าทีมงานของเร่ือง และยงัมีฉากท่ีทีมงานในเร่ือง
หนัมาคยุกบักล้องโดยเรียกช่ือ คริส จงึกลา่วได้วา่มวัร์น าอิทธิพลและวิธีการของไดเรกซีเนมา
รวมถึงเฟรนช์นิวเวฟมาเพ่ือสร้างสไตล์ท่ีเฉพาะตวัขึน้มา 
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ภำพท่ี 38 คริส ชา่งกล้องในเร่ือง The Big One และหนึง่ในทีมงานก าลงัคยุกบัคริส 

กล้องในฐานะตวัแทนผู้ชมท่ีอยูใ่นเหตกุารณ์จริง 

กล้องในภาพยนตร์สารคดีของไมเคลิ มวัร์จะบนัทึกภาพเหตกุารณ์ไว้ด้วยมมุท่ี
กว้างท่ีสดุเพ่ือเก็บรายละเอียดของฉากหรือเหตกุารณ์ได้ครบถ้วน กล้องของมวัร์จงึมกัใช้เลนส์ไวด์
ท่ีมีความยาวโฟกสัสัน้ให้สามารถบนัทึกภาพได้มมุกว้าง มีน้อยครัง้ท่ีเราจะได้เห็นการใช้เลนส์ซูมท่ี
มีความยาวโฟกสัมากในการบนัทกึภาพท่ีอยูไ่กลออกไป อาจกลา่วได้วา่นอกจากท าให้เห็นภาพได้
กว้างยงัท าให้ภาพยนตร์สารคดีของมวัร์มีความใกล้ชิดกบัผู้ชมมากด้วย 

 

 

 

 

 

ภำพท่ี 39 ภาพจากเลนส์ไวด์แองเกิล้ท่ีท าให้รู้สึกใกล้ชิด 
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ตวัละครของกล้องซึง่เป็นตวัแทนสายตาของผู้ชม มกัอยูใ่นเหตกุารณ์จริงอย่าง
ใกล้ชิด บนัทกึภาพอยูเ่คียงข้างมวัร์และบคุคลท่ีมวัร์ปฏิสมัพนัธ์ ไมใ่ชจ่ากสายตาท่ีหา่งไกลแบบ

มมุมองบคุคลท่ีสามท่ีเฝ้ามองเหตกุารณ์จากภายนอกอย่างเชน่ภาพยนตร์สารคดีทัว่ไป  

The Big One มวัร์ได้พดูกบักล้องหลงัได้พบกบัผู้ดแูลจากส านกัพิมพ์วา่ “เธอยงั
ไม่รู้เร่ืองภาพยนตร์เร่ืองนี ้ จริงๆไม่มีใครรู้เร่ืองการถ่ายท าภาพยนตร์สารคดีเร่ืองนีเ้ลย แต่อีกเดีย๋วก็
คงตอ้งได้รู้กนั และผมเชื่อว่าไม่มีใครชอบใจแน่ๆ”  

บทสนทนาดงักล่าวมวัร์ไมไ่ด้ส่ือสารกบัตากล้องเน่ืองจากตากล้องต้องทราบดีอยู่
แล้วทัง้เร่ืองท่ีผู้ดแูลยงัไมรู้่เร่ืองกบัเร่ืองการถ่ายท าภาพยนตร์สารคดีเร่ืองนี ้ การพดูกบักล้องจงึเป็น
บทสนทนาท่ีมวัร์สนทนาโดยตรงกบัผู้ชมผา่นกล้อง ซึง่เป็นลกัษณะท่ีแสดงถึงความใกล้ชิดระหวา่ง
มวัร์กบัผู้ชมเป็นอย่างมาก 

 

 

 

 

 

 

ภำพท่ี 40 มวัร์สนทนากบัผู้ชมผา่นกล้องใน The Big One 

5.1.2 เสีนงบ์์นำน 

เสียงบรรยายนัน้ผู้สร้างอาจพดูขณะท่ีท าการบนัทกึเหตกุารณ์ หรือใสเ่พิ่มเตมิใน
ขัน้ตอนหลงัการถ่ายท าก็ได้ เสียงบรรยายในสารคดีมีลกัษณะของ Voice-of-God หรือผู้บรรยาย
เป็นผู้ลว่งรู้ทกุสิ่งอยา่ง ทัง้นีเ้สียงบรรยายเป็นการให้ข้อมลูโดยตรงกบัผู้ชม เพ่ือบอกเล่าแก่น
ความคดิให้เข้าใจได้อยา่งรวดเร็วไมต้่องตีความเอง หรืออธิบายสิ่งท่ีนอกเหนือจากภาพท่ีปรากฎซึง่
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อาจเข้าใจได้ยาก หรือเป็นการให้ความเห็นของผู้สร้างตอ่เหตกุารณ์นัน้ เสียงบรรยายยงัมีสว่นใน
การสร้างอารมณ์และสร้างการโน้มน้าวใจแก่ผู้ชมได้อีกด้วย 

มวัร์ได้ใช้ทกัษะของการเป็นนกัพดูในท่ีสาธารณะท่ีเป่ียมอารมณ์ขนั ประกอบกบั
ทกัษะการเป็นนกัวารสารท่ีมีบคุลิกชอบขดุคุ้ยจิกกดัเสียดสี และการใช้เสียงบรรยายของตนเองเป็น
หลกัในการเลา่เร่ืองอธิบายเหตกุารณ์ ชีน้ าความเห็นและอารมณ์ของผู้ชมอยา่งสมบรูณ์ จงึท าให้
เสียงบรรยายของมวัร์มีลกัษณะสว่นตวัท่ีแตกตา่งจากภาพยนตร์สารคดีเร่ืองอ่ืนอยา่งเดน่ชดัด้วย 

เสียงบรรยายแบบรู้รอบด้าน 

มวัร์มกัใช้การบรรยายภาพในกระบวนการตดัตอ่แทนการใช้เสียงบรรยายจริง
ในขณะถ่ายท า และใช้เสียงของตนเองเป็นผู้ เลา่เร่ืองแบบผู้ รู้รอบด้านได้อยา่งมีประสิทธิภาพ มวัร์
ไมเ่คยใช้เสียงบรรยายท่ีกลา่ววา่ตนเป็นผู้ผิด และฝ่ายตรงข้ามหรือขัว้ตรงข้ามความขดัแย้งกบัมวัร์
ก็จะไมเ่คยเป็นฝ่ายถกูต้องด้วยเชน่กนั ซึง่เสียงบรรยายของมวัร์ท าให้มวัร์ควบคมุเร่ืองราวไปใน
ทิศทางท่ีเป็นความเห็นของมวัร์อย่างล่ืนไหล กลา่วได้ว่ามวัร์คือพระเจ้าในภาพยนตร์สารคดีของ
ตนเอง 

มวัร์ใช้เสียงบรรยายเพ่ือเลา่เร่ืองตามท่ีตนเองเช่ือ เชน่ Fahrenheit 9/11 มวัร์ใช้
สถานะผู้ รู้รอบในการบรรยายเสียงความคิดของประธานาธิบดีบชุ เม่ือได้รับรายงานการก่อการร้าย
ขณะก าลงัเย่ียมชัน้เรียนประถมในฟลอริด้า วา่ “ขณะทีเ่วลาผ่านไปบชุยงัคงนัง่น่ิงอยู่ และอาจ
ก าลงัคิดว่า ตูมวัเสียเวลาไปกบัพวกทีไ่ม่น่าสมาคมดว้ยหรือเปล่านะ ไอค้นไหนมนัท าเราแสบเสีย
แลว้     ใช่คนทีพ่่อเราเอาอาวธุไปใหม้ากมายนัน่ใช่ไหม(ภาพซดัดมั) หรือพวกตาลีบนัทีม่าเยีย่มรัฐ

ทีเ่ราเป็นผูว่้าอยู่ตอนนัน้ หรือจะเป็นฝีมือพวกซาอ ุบดัซบ! ตอ้งเป็นหมอนีแ่น่ๆเราคงตอ้งโทษมนันี่
ล่ะ(ภาพซดัดมั)” 

ความเป็นจริงเราจะไมอ่าจทราบได้ว่าประธานาธิบดีบชุก าลงัครุ่นคดิอะไรใน
ขณะนัน้ ทว่ามวัร์ก็ใช้อ านาจของเสียงบรรยายท่ีรู้รอบของตนในการอ่านความคิดของบชุ ซึง่เป็นไป
ในแนวทางของอคตแิละความเช่ือของมวัร์ท่ีมีตอ่ตวับชุล้วนๆ 

ด้านหนึง่มวัร์เป็นพระเจ้าผู้ รู้รอบด้าน อีกด้านหนึง่ไมเคลิ มวัร์ ยงัคงสถานะตวั
ละครในเร่ืองเลา่ของตนเองด้วย มวัร์มกัแสดงจดุยืนในฐานะบคุคลท่ีหนึง่ในการเล่าเร่ือง และมกั
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แทนตวัวา่ ผม หรือ เรา อยูโ่ดยตลอดของการเลา่เร่ือง ท าให้ผู้ชมรู้สกึถึงความใกล้ชิดระหวา่งผู้ เลา่
กบัเหตกุารณ์ และระหวา่งผู้ เลา่กบัผู้ชมด้วย ท าให้การเลา่เร่ืองของมวัร์เป็นไปอยา่งทรงพลงั 

การใช้เสียงบรรยายตดัสินความจริง 

มวัร์ใช้เสียงบรรยายชว่ยชีน้ าในการชีถ้กูชีผ้ิดตอ่สิ่งท่ีน าเสนอในภาพยนตร์สารคดี
ของตนเองเสมอ โดยแสดงอารมณ์ผา่นน า้เสียงอยา่งชดัเจนวา่เห็นด้วยหรือไม ่ ทัง้การใช้น า้เสียงท่ี
เห็นอกเห็นใจผู้ ท่ีตกเป็นเหย่ือ หรือใช้น า้เสียงเสียดสีในเชิงชีน้ าวา่สิ่งท่ีผู้พดูกล่าวนัน้ไมเ่ป็นความ
จริง  เป็นต้น  

เสียงบรรยายในฉากเปิดเร่ืองของ Fahrenheit 9/11 เป็นตวัอยา่งท่ีชดัเจนของการ
ใช้น าเสียง ขณะท่ีภาพการฉลองชยัชนะของรองประธานาธิบดี อลั กอร์ ด าเนินไป มวัร์กลา่วด้วย
น า้เสียงประชดประชนัอยา่งเดน่ชดัวา่ “นีจ่ะเป็นได้แค่ภาพฝันเท่านัน้หรือ? 4ปีทีผ่่านมานีไ่ม่ได้
เกิดข้ึนจริงใช่มัย้ ดูสินัน่        เบน แอฟเฟล็คทีผ่มฝันเห็นบ่อยๆ ผูช้ายจากแท็กซ่ีไดรเวอร์ แลว้ยงั
สตีวี ่วอนเดอร์จูเนียร์ที่ดีใจออกนอกหน้านัน่อีก นีเ่ป็นแค่ฝันเหรอ หรือว่าเร่ืองจริง” 

ชว่งเวลาท่ีภาพยนตร์ออกฉายนัน้เป็นช่วงปีสดุท้ายของรัฐบาลบชุ ภาพการฉลอง
ชยัของอลั กอร์ก็เป็นเร่ืองท่ีผา่นเลยมาแล้วเกือบส่ีปี และเป็นท่ีทราบกนัดีในหมู่คนอเมริกนัวา่มวัร์
เกลียดบชุอย่างมาก เสียงบรรยายของมวัร์จงึเป็นการประชดประชนัถึงความปราถนาท่ีไมไ่ด้เกิดขึน้
และอยากหนีโลกความจริงท่ีแม้แตเ่ป็นเพียงความฝันก็ยงัดีกวา่ หลงัจากเสียงบรรยายนีม้วัร์ได้ท า
การเลา่ถึงทฤษฎีสมคบคิดท่ีวา่บชุใช้ลกูพ่ีลกูน้องของตนเองชว่ยโกงผลการเลือกตัง้ และแม้จะ
ได้รับชยัชนะแตก็่ไร้ความสามารถในการบริหารงาน จนเอาแตเ่ท่ียวเล่นพกัผอ่น ซึง่เม่ือฟังเสียง
บรรยายทัง้หมดจะท าให้รู้สกึวา่บชุเป็นคนท่ีเลวร้ายอย่างมาก 

มวัร์ ฉลาดในการท่ีจะซอ่นเสียงบรรยายของตนเองว่าไมไ่ด้ชีน้ าอะไร แตม่วัร์ใช้
การตดัตอ่ท่ีปฏิสมัพนัธ์กบัค าพดูของตนเอง เพ่ือให้ผู้ อ่ืนชว่ยพดูในสิ่งท่ีมวัร์ต้องการ ทัง้ท่ีเป็นการ
สนบัสนนุความเห็นมวัร์ หรือเป็นการขดัแย้งสิ่งท่ีมวัร์บรรยายอยา่งโง่เขลาจนดวู่าฝ่ายตรงข้ามไมมี่
ความนา่เช่ือถือ 

ฉากเปิดเร่ือง Fahrenheit 9/11 มวัร์บรรยายว่า ครัง้แรกท่ีเขาและบชุได้พบกนั บชุ
มีค าแนะน าดีๆให้ตวัเขา จากนัน้จงึตดัภาพบชุตะโกนบอกมวัร์ว่า “ให้ไปหางานจริงๆท าเสียที” 
พร้อมกบัหวัเราะ มวัร์บรรยายด้วยน า้เสียงประชดประชนัทนัทีวา่ “งานอะไรที่บชุเชี่ยวชาญ       
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เสียเหลือเกิน” จากนัน้มวัร์ได้ตดัภาพบชุขณะทดลองเป็นพนกังานของร้านอาหารและตกัข้าวบดใส่
ถาดพร้อมถามเลน่กบันกัขา่วหน้าทะเล้นว่าใครต้องการข้าวบดบ้าง และภาพการท่องเท่ียวพกัผอ่น
หลายตอ่หลายครัง้ มวัร์ใช้เสียงบรรยายร่วมกบัการตดัตอ่สร้างค าพงัเพยท่ีวา่ “ว่าแต่เขา อิเหนา
เป็นเอง” ขึน้มาทัง้ตอบโต้บชุท่ีวา่ตนเอง แล้วยงัท าลายความนา่เช่ือถือของบชุด้วย เพราะการตกั
ข้าวบดนัน้ไมใ่ชห่น้าท่ีท่ีสมเกียรตขิองประธานาธิบดีสหรัฐเลย ทัง้การทอ่งเท่ียวพกัผอ่นยาวนานก็
ไมใ่ชว่ิสยัของผู้ ท่ีมีภาระหน้าท่ีต้องดแูลหนกัท่ีสดุในประเทศ รวมถึงภาพท่ีบชุในฐานะ
ประธานาธิบดีท่ีควรพดูในประเดน็ท่ีส าคญักลบัมาเลา่วงจรชีวิตของพวกตวัตุน่อย่างเป็นจริงเป็นจงั
ในตอนท้ายก็ท าให้บชุดง่ีูเง่าไปด้วย 

การสร้างอารมณ์ขบขนั 

มวัร์เป็นนกัพดูท่ีมีทกัษะในการพดูอยูใ่นขัน้สงูโดยเฉพาะปฏิภาณไหวพริบเฉพาะ
หน้า โดยลกัษณะความขบขนัท่ีเกิดจากเสียงบรรยายของมวัร์เน้นลกัษณะของ กลไกของโครงเร่ือง  
(Plot Device) ท่ีใช้เสียงบรรยายสร้างสถานการณ์ท่ีแสดงเร่ืองเหลือเช่ือหรือเร่ืองบงัเอิญให้เห็นว่า
เป็นเร่ืองจริง รวมถึงเร่ืองเก่ียวกบัความเข้าใจผิด ความปรารถนาท่ีสวนทางกนั ความไมถ่กู
กาละเทศะ หรือเหตกุารณ์ท่ีกระอกักระอว่นใจ  

ตวัอยา่งเชน่ฉากเปิดเร่ือง Fahrenheit 9/11 ท่ีพดูถึงเร่ือง “งาน” ของ
ประธานาธิบดีบชุซึง่กลา่วไปแล้วนัน้ สามารถอธิบายให้เห็นลกัษณะของความตลกแบบกลไกของ
โครงเร่ืองได้ มวัร์ใช้เสียงบรรยายสร้างแนวทางท่ีควรจะเป็นวา่ประธานาธิบดีบชุต้องเป็น
ผู้ เช่ียวชาญในการท างานถึงขนาดสัง่สอนผู้ อ่ืนให้ไปหางานจริงๆท าได้ แตเ่น่ืองจากความไมถ่กู
กาละเทศะของประธานาธิบดีบชุท่ีมาเล่าเร่ืองชีวิตตวัตุน่แทนท่ีจะพดูในสิ่งท่ีส าคญัอยา่งท่ี
ประธานาธิบดีควรจะพดู จงึท าให้รู้สกึขดัแย้งและตลกเพราะคนทัว่ไปยอ่มคาดหวงัวา่คนระดบั
ประธานาธิบดีคงไมพ่ดูอะไรท่ีไร้สาระ และมีลกัษณะความลกัลัน่ในการน าเสนอตวัละคร 
(Inconsistency of Character) คือการกระท าหรือค าพดูท่ีท าให้ประหลาดใจเพราะตรงกนัข้ามกบั
ท่ีเห็น อาจมาจากการแสร้งท า หรือบคุลิกท่ีแท้จริงของตวัละครด้วย 

 ไมเคลิ มวัร์ยงัใช้ลกัษณะไหวพริบค าคม (Verbal Wit) เป็นความขบขนัท่ีเกิดขึน้
จากภาษา ค าพดูเจรจา เช่นการตอบโต้ของมวัร์โดยเลน่กบัค าวา่ “งาน” เป็นต้น และนอกจากนี ้
มวัร์ยงัเช่ียวชาญท่ีสดุในแนวตลกทางความคดิและเสียดสี (Comedy of Ideas and Satire) เป็น
การล้อเลียนเสียดสีชีวิตจริง สามารถท าให้หวัเราะได้กบัเร่ืองเครียดหรือกบัตวัเอง ยกตวัอยา่งเชน่ 
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ฉากการย้ายของออกจากบ้านท่ีถกูธนาคารยดึของเจ้าของฟาร์มใน Capitalism: A Love Story 
มวัร์บรรยายเชิงประชดประชนัวา่ ปกตทิางธนาคารจะว่าจ้างบริษัทท าความสะอาดในการจดัการ
กบัขยะท่ีเหลือในบ้าน แตจ่ะไปจ้างคนอ่ืนท าไมในเม่ือมีแรงงานท่ีจนตรอก คา่แรงถกูอยูท่ี่บ้านนัน้
แล้ว มวัร์บรรยายเชน่นีเ้พราะธนาคารให้เง่ือนไขว่าหากเจ้าของบ้านเดมิท าความสะอาดได้ดีจะให้
เงิน 1,000 เหรียญด้วย ซึง่เป็นตลกร้ายท่ีเจ้าของบ้านจะต้องมานัง่ท าความสะอาดบ้านให้คนท่ีมา
ยดึ ก็ท าให้ผู้ชมรู้สึกขนัข่ืนไปกบัเจ้าของบ้านได้ 

อารมณ์ขนัประเภทลามกอนาจาร (Obscenity) และ เคราะห์หามยามร้ายทาง
ร่างกายหรือตลกเจ็บตวั (Physical Mishap) นัน้ไมป่รากฏวา่มวัร์ใช้สองประเภทดงักลา่ว 

5.1.3 กำ์สัมภำษณ  

การสมัภาษณ์บคุคลท่ีมีความนา่เช่ือถือหรือเก่ียวข้องกบัเหตกุารณ์เพ่ือพดูแทนสิ่ง
ท่ีผู้สร้างคิด ผู้สร้างอาจท าการสมัภาษณ์ในสถานท่ีจริงหรือจดัฉากขึน้ท่ีใดก็ได้    โดยผู้สร้างจะท า
การเตรียมค าถามลว่งหน้าเพ่ือให้สนบัสนนุแก่นเร่ืองหลกัท่ีต้องการน าเสนอ บางครัง้ผู้สร้างอาจใส่
การสมัภาษณ์ความเห็นท่ีตรงข้ามเพื่อให้ผู้ชมครุ่นคดิมากขึน้ 

ภาพการสมัภาษณ์แบบ Two Shot 

การถ่ายแบบกองโจรท่ีมวัร์น ามาใช้ยงัท าให้การสมัภาษณ์ของมวัร์มีทัง้แบบซุม่รอ
และบกุสมัภาษณ์โดยไมใ่ห้ทนัตัง้ตวั ซึง่ชว่ยให้ผู้ชมได้เห็นความจริงท่ีไมอ่าจจดัเตรียมได้ท าให้
นา่เช่ือถือมากขึน้ และอีกลกัษณะคือการสมัภาษณ์ถามความคิดเห็นของคนทัว่ไปตามท้องถนน
หรือสถานท่ีอ่ืนๆ โดยเป็นลกัษณะท่ีเรียกวา่ Talking Head เน่ืองจากกล้องจะจบัภาพระยะใกล้
ของบคุคลท่ีให้สมัภาษณ์อนัท าให้บคุคลนัน้ดสู าคญัและใกล้ชิดผู้ชมมากขึน้ หากแตใ่นภาพยนตร์   
สารคดีของมวัร์มีจดุแตกตา่งภาพยนตร์สารคดีอ่ืนคือ มกัเป็นการจบัภาพให้เห็นมวัร์ยืนหน้ากล้อง
ก าลงัสมัภาษณ์ผู้ถกูสมัภาษณ์ในเฟรมเดียวกนั (Two Shot) หรือเป็นการตดัสลบัภาพโคลสอพัผู้
ถกูสมัภาษณ์และมวัร์ หรือไมเ่ชน่นัน้หากเป็นภาพผู้ถกูสมัภาษณ์ล าพงัก็จะได้ยินเสียงมวัร์เป็นผู้
สนทนาท่ีอยูภ่ายนอกเฟรมด้วย ซึง่ท าให้ผู้ชมรู้สกึใกล้ชิดมวัร์และผู้ถกูสมัภาษณ์ในระดบัใกล้เคียง
กนัโดยจะมีมวัร์ใกล้ชิดกล้องกวา่บคุคลอ่ืนเล็กน้อยเสมอ 
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ภำพท่ี 41 ลกัษณะภาพการสมัภาษณ์แบบ Two Shot 

การสมัภาษณ์ท่ีหลอกล่อให้สบัสน 

การสมัภาษณ์ของมวัร์มกัใช้การสมัภาษณ์บคุคลทัง้สองฝ่ายท่ีมีข้อขดัแย้ง แตม่กั
เทน า้หนกัให้ฝ่ายท่ีตนเองเห็นด้วยมากกว่าทัง้ปริมาณและคณุภาพ กลา่วคือฝ่ายตรงข้ามมกัได้
แสดงความเห็นตอบโต้ไมม่ากนกั และมกัถกูท าลายความนา่เช่ือถือจากการแนะน าและเลือกตดั
ตอ่ภาพระหว่างรอการสมัภาษณ์หรือคดิค าตอบท่ีดไูมดี่และไมน่า่เช่ือถือด้วย 

ไมเคลิ มวัร์ยงัเฉลียวฉลาดในการหลอกลอ่ให้คูส่นทนาหลงสบัสนในค าพดูของ
ตนเอง จนกลา่วค าให้สมัภาษณ์ท่ีผิดสามญัส านกึ ไร้เหตผุลและดง่ีูเง่าออกมาโดยไมรู้่ตวั 

ตวัอยา่งการสมัภาษณ์ ทอม เคย์ โฆษกของจีเอ็มใน Roger & Me มวัร์จงใจตดั
ภาพตอนท่ีเคย์นึกค าตอบไม่ออกมาแสดงถึงความไมม่ัน่ใจในสิ่งท่ีเคย์กล่าวก่อนหน้า และมวัร์ยงั
สามารถหลอกล่อให้เคย์พดูว่าแม้จะต้องปลดคนงานทัง้เมืองออกก็ต้องท าเพ่ือให้ธุรกิจด าเนิน
ตอ่ไปได้ ทัง้ท่ีก่อนหน้าเคย์เพิ่งพดูถึงเร่ืองมนษุยธรรมในการชว่ยเหลือคนงานและไม่อยากเห็นใคร
ถกูปลดจากงาน เป็นต้น 

5.1.4 ภำพท่ีบันทกึเก็บไว้ 

ภาพท่ีมีการบนัทึกและเก็บรักษาเอาไว้สามารถน ามาใช้ประกอบภาพยนตร์     
สารคดี เชน่ภาพจากหนงัขา่ว ภาพยนตร์บนัเทิง หรืออ่ืนๆ ซึง่ให้รายละเอียดแก่ภาพยนตร์สารคดี
เพิ่มเตมิได้ 
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ภาพยนตร์เก่า 

ไมเคลิ มวัร์มกัใช้ภาพยนตร์เก่าโดยเฉพาะภาพยนตร์ยคุภาพขาวด าในฉากท่ี
แสดงอารมณ์หรือส่ือความหมายพิเศษบางอย่างมาตดัตอ่ใส่ในภาพยนตร์สารคดี เพ่ือแสดง
อารมณ์แทนมวัร์ โดยมกัเป็นการแสดงอารมณ์ท่ีเกินจริง เชน่ใช้ฉากหญิงสาวกรีดร้องในภาพยนตร์
ระทกึขวญัเพื่อแสดงอาการหวาดกลวัท่ีเกินจริง หรือใช้ฉากการสะกดจิตในภาพยนตร์แนวสยอง
ขวญัมาส่ือความหมายถึงระบบทนุนิยมท่ีเข้ามาปลกูฝังความเช่ือเร่ืองอเมริกนัดรีม (แนวคิดใน
วฒันธรรมอเมริกนัท่ีเช่ือว่าคนท่ีท างานหนกัย่อมสามารถร ่ารวยและมีความสขุแบบอเมริกนั ท่ี
หมายถึงการมีบ้านมีครอบครัวมีสตัว์เลีย้งใช้ชีวิตสขุสงบแบบชนชัน้กลางได้) เป็นต้น 

 

 

 

 

ภำพท่ี 42 การใช้ฉากกรีดร้องในภาพยนตร์สยองขวญัเพ่ือส่ือถึงความหวาดกลวั 

   

 

 

 

 

 

ภำพท่ี 43 การใช้ฉากสะกดจิตเปรียบเทียบกบัการปลกูฝังระบบทนุนิยม 
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บอร์ดเวลล์ ได้อธิบายวา่ในยคุปัจจบุนัท่ีภาพยนตร์ถ่ายท าด้วยฟิล์มสีเกือบ
ทัง้หมด ภาพสีจงึมีความหมายถึงการส่ือความจริง และภาพขาวด ามีความหมายในการส่ือถึงอดีต  
นอกจากนี ้Rudolf Arnheim ยงัได้อธิบายวา่ภาพยนตร์ขาวด านัน้ชว่ยขบัเน้นความงามทางศลิปะ
ได้สงูกวา่ภาพยนตร์สีด้วย สอดคล้องกบัท่ีผู้ก ากบัภาพอยา่ง Nestor Almendros ท่ีอธิบายว่า
ภาพสีนัน้ดงึความสนใจของผู้ชมออกไปด้วยสีท่ีมากมายบนฉาก ตา่งจากภาพขาวด าท่ีเน้นความ
สนใจของผู้ชมตอ่ตวัวตัถไุด้ดีกวา่  (Bordwell, 2008: 214-215)  

ไมเคลิ มวัร์ไมเ่พียงใช้ภาพขาวด าในการส่ือความหมายของอดีต เพราะนอกจาก
การส่ือความหมายในเร่ืองเวลาแล้ว ภาพยนตร์เก่ายงัสร้างอารมณ์หลากหลายในการรับรู้ของผู้ชม
ด้วย ประการแรก คือ ความรู้สกึขบขนัเน่ืองจากกริยาท่าทางของตวัละครท่ีแปลกประหลาด
เน่ืองจากความเร็วในการเลน่ของภาพยนตร์ยคุเก่าอยูท่ี่ประมาณ 16 เฟรมตอ่วินาที ท าให้กริยาดู
เร่งกวา่ยามปกต ิ นอกจากนัน้การแสดงของภาพยนตร์ยคุเก่ายงัเป็นการออกทา่ทางและอารมณ์ท่ี
มากเกินจริง (Overact) ก็ชว่ยให้ผู้ชมรู้สกึขบขนัและผอ่นคลายจากเร่ืองราวท่ีเคร่งเครียดจริงจงั
ด้วย 

ภาพขา่ว 

ไมเคลิ มวัร์เคยท ารายการนิตยสารข่าวทางโทรทศัน์นานหลายปี เขาจงึเข้าถึงภาพ
ขา่วจ านวนมากท่ีสถานีเก็บรักษาไว้ทัง้ท่ีได้ออกอากาศและไมไ่ด้ออกอากาศทางโทรทศัน์ มวัร์จงึมี
ฟตุเตจจากข่าวท่ีไมป่รากฏในภาพยนตร์สารคดีเร่ืองอ่ืนๆ เชน่ ภาพการเตรียมตวัก่อนการแถลง
ขา่วของเจ้าหน้าท่ีระดบัสงูในรัฐบาลสหรัฐและประธานาธิบดีบชุ เป็นต้น 

มวัร์ น าภาพขา่วท่ีมีพลงัจบัความสนใจของผู้ชมด้วยตวัเอง หรืออาจเป็นภาพท่ีคน
ทัว่ไปมกัจดจ าได้จากเหตกุารณ์ตา่งๆ ซึง่นอกจากตรึงความสนใจของผู้ชมให้อยูก่บัภาพยนตร์แล้ว
ยงัง่ายตอ่การรับรู้หรือตีความได้ เชน่ ภาพการฆา่ตวัตายด้วยปืนลกูซองยิงเข้าช่องปากจนสมอง
กระจาย หรือภาพการพุง่ชนตกึเวิร์ลด์เทรดเซ็นเตอร์ของเคร่ืองบนิท่ีถกูยึดโดยผู้ก่อการร้ายใน
เหตกุารณ์วินาศกรรม 11 กนัยายน 2001 เป็นต้น ซึง่ภาพขา่วนีย้งัรวมไปถึงภาพจากกล้องวงจรปิด 
เชน่ ภาพการบกุปล้นร้านค้าและธนาคารตา่งๆ เป็นต้น 
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ภำพท่ี 44 ภาพสะเทือนขวญัของขา่วเคร่ืองบนิพุง่ชนตกึในเหตวุินาศกรรม 11 กนัยายน 

โฮมวีดโิอ และ คลิปจากอินเตอร์เน็ต 

มวัร์มกัใช้ภาพโฮมวีดิโอในการเลา่เร่ืองบอ่ยครัง้ ทัง้โฮมวีดโิอท่ีพอ่ของมวัร์ถ่ายตวั
เขาและครอบครัวตัง้แตม่วัร์ยงัเดก็ซึง่มวัร์มกัใช้ในการเล่าเร่ืองท่ีสืบเน่ืองกบัตวัเขาหรืออดีตของตวั
เขาเอง 

 

 

 

 

 

ภำพท่ี 45 ภาพโฮมวีดโิอท่ีพ่อของมวัร์ถ่ายเก็บไว้ 

ไมเคลิ มวัร์ยงัใช้ภาพจากทางผู้คนทัว่ไป เชน่ โฮมวีดิโอจากทางบ้านด้วย โดยมีทัง้
ท่ีเป็นวีดโิอท่ีบทัึกจากกล้องสมคัรเลน่อยา่งกล้องแฮนดีแ้คม และท่ีเป็นลกัษณะคลิปท่ีอพัโหลดใน
อินเตอร์เน็ต ท าให้มวัร์ได้ภาพมาใช้อยา่งหลากหลายและให้มมุมองท่ีมาจากบคุคลทัว่ไปท่ีเผชิญ
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ปัญหาจริง ซึง่นอกจากช่วยในการเลา่เร่ืองยงัมกัให้ความรู้สกึท่ีน่าสะเทือนใจอยา่งมาก เชน่         
โฮมวีดโิอท่ีคนในบ้านถ่าย ขณะถกูเจ้าหน้าท่ีพงัประตเูพ่ือเข้ามายึดบ้านท่ีตดิจ านองธนาคาร หรือ
คลิปวีดโิอท่ีชายคนหนึง่ก าลงัเย็บบาดแผลสดด้วยตนเอง เน่ืองจากไมมี่เงินไปรักษาท่ีโรงพยาบาล 
เป็นต้น  

 

ภำพท่ี 46 ภาพจากโฮมวีดิโอและคลิปอินเตอร์เน็ต 

5.1.5 กำ์จ ำลองเหรุกำ์ณ  

การใช้นกัแสดงและจดัฉากถ่ายซ า้เหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้จริง อนัเน่ืองมาจากขณะท่ี
เหตกุารณ์จริงไมส่ามารถบนัทกึไว้ได้ เชน่ ฉากสงคราม หรือการทดลองลบับางอยา่ง การจดัฉาก
เป็นท่ียอมรับในภาพยนตร์สารคดีหากแตต้่องยึดตรงกบัความจริง ซึง่การจดัฉากนัน้บางครัง้ยงัชว่ย
ในการตีความด้านอารมณ์ได้ดีกวา่ด้วย 

การจ าลองอารมณ์ 

ภาพยนตร์สารคดีของมวัร์ไม่ใช้การจ าลองเหตกุารณ์นกัแสดง และการจดัฉาก
อยา่งภาพยนตร์ทัว่ไป ทัง้นีเ้พราะในภาพยนตร์สารคดีของมวัร์ไมไ่ด้จ าลองเหตกุารณ์เพ่ือให้ผู้ชม
เห็นสิ่งท่ีเกิดขึน้ หากแตมุ่ง่จ าลองเหตกุารณ์เพ่ือให้รู้สกึถึงอารมณ์ความรู้สกึของเหตกุารณ์นัน้
มากกวา่ เชน่ Bowling for Columbine มวัร์ท าการแกวง่กล้องแบบแฮนเฮลด์สัน่ไหวไปตาม
ห้องเรียนตา่งๆท่ีไร้ผู้คน โดยใสเ่สียงเพลงชวนหดหูแ่ละเสียงความวุน่วายจากวิทยขุองต ารวจท่ีมี
เดก็นกัเรียนโทรเข้าไปขอความชว่ยเหลือ ทัง้นีเ้พ่ือต้องการจ าลองความรู้สกึท่ีวุน่วายและอารมณ์ท่ี
หดหูไ่ร้ความหวงัของเหตกุารณ์กราดยิงในโรงเรียนท่ีโคลมัไบน์ มากไปกวา่การให้เห็นวา่เกิดอะไร
ขึน้ในขณะนัน้  
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ภำพท่ี 47 การจ าลองอารมณ์ในเหตกุารณ์กราดยิงท่ีโคลมัไบน์ ใน Bowling for Columbine 

ฉากหนึง่จากภาพยนตร์เร่ือง Fahrenheit 9/11 มวัร์ใช้ฉากสีด าแชน่ิ่งยาวนาน
หลายนาที มีเพียงเสียงความวุน่วายของผู้คนขณะท่ีเกิดการชนของเคร่ืองบินท่ีตกึเวิร์ลด์เทรดเซ็น
เตอร์ เพ่ือจ าลองอารมณ์หดหูส่บัสนและไมเ่ข้าใจ ในความวุน่วายท่ีเกิดขึน้อยา่งฉบัพลนัและ
ยาวนาน   

 

 

 

 

 

ภำพท่ี 48 การจ าลองอารมณ์แหง่โศกนาฏกรรม 11 กนัยายนใน Fahrenheit 9/11 

การจ าลองความรู้สึกของเหตกุารณ์นี ้ยอ่มหลีกเล่ียงไมไ่ด้ท่ีจะใสค่วามคดิเห็นของ
มวัร์เองลงในนัน้ และมวัร์ก็ไมไ่ด้พยายามท่ีจะปิดบงัอคตขิองเขาอยา่งท่ีภาพยนตร์สารคดีเร่ืองอ่ืน
ท าแตอ่ยา่งใด หากแตย่ิ่งแสดงความคดิและความรู้สึกของมวัร์เองตอ่การจ าลองเหตกุารณ์นัน้
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อยา่งเตม็ท่ี ไมว่า่จะเป็นการใช้กราฟฟิกหรือการตดัตอ่ภาพตา่งๆทัง้ภาพขา่ว ภาพยนตร์เก่า และ
อ่ืนๆเพ่ือเลา่จ าลองเหตกุารณ์นัน้ใหมใ่นเชิงความคิดและอารมณ์ เชน่ การเล่าประวตัยิ่อของการ
ก าเนิดความกลวัท่ีฝังแนน่ในวฒันธรรมคนอเมริกาด้วยอนิเมชนัท่ีแม้จะด าเนินตามเหตกุารณ์ใน
ประวตัิศาสตร์หากแตค่ าอธิบายก็เป็นไปตามความคดิของมวัร์เอง เป็นต้น 

5.1.6 กำ์รัดร่อแบบมองทำจ  

การตดัตอ่แบบมองทาจ (Montage) คือ วิธีการการตดัตอ่ทัง้ในความหมายของ
การตดัตอ่โดยทัว่ไปเพ่ือยน่ย่อเวลา คดัสรรสาระส าคญัของเหตกุารณ์ และการตดัตอ่เพ่ือสร้าง
อารมณ์ความรู้สกึด้วยจงัหวะการตดัภาพและการประกอบช็อตภาพท่ีตา่งกนั ตลอดถึงการตดัตอ่
เพ่ืออปุมาอปุไมยเชิงสญัลกัษณ์เพ่ือขยายขอบขา่ยในการตีความของผู้ชม โดยเป็นการสร้างความ
เช่ือมโยงระหวา่งภาพและค าพดูในภาพยนตร์สารคดีให้เข้าใจได้ง่าย ปัจจบุนัการตดัตอ่มีสว่น
ส าคญัอยา่งมากในภาพยนตร์สารคดี 

มวัร์โดดเดน่ในการตดัตอ่แบบมองทาจและการสร้างภาพในขัน้ตอนการตดัตอ่เพ่ือ
สร้างความหมายใหมข่องเร่ืองราว โดยเฉพาะเม่ือประกอบกบัการบรรยาย ใสเ่สียงดนตรีและเสียง
ประกอบ มกัสร้างอารมณ์และความขดัแย้งท่ีก่อให้เกิดการครุ่นคดิ 

การล าดบัภาพเพ่ือปลกุเร้าอารมณ์ 

การล าดบัภาพเพ่ือสร้างอารมณ์ร่วมหรือเร้าอารมณ์ (Emotion Editing) เชน่    
การตดัภาพแบบ Quick Cut เป็นการตดัภาพแบบเร็วให้ความรู้สกึต่ืนเต้นกระฉบักระเฉง         
ภาพยนตร์สารคดีของมวัร์มกัสร้างอารมณ์ด้วยการตดัตอ่ท่ีฉบัไว ทัง้นีไ้ด้รับอิทธิพลมาจากการ
ท างานด้านโทรทศัน์ท่ีต้องปลกุเร้าผู้ชมตามธรรมชาตส่ืิอ และการก ากบัมิวสิควีดโิอเพลงแร๊พและ
ร็อกท่ีมีทัง้ความเร็วและรุนแรงด้วย 

นอกจากนีม้วัร์ยงัใช้ความขดัแย้งเพ่ือขบัเน้นอารมณ์ให้มากขึน้ เชน่ ฉากมองทาจ
ใน Bowling for Columbine มีการตดักนั ขดัแย้งกนัในหลายประการ คือ  

ฉากความคลัง่ไคล้ของผู้คนท่ีรักการยิงปืนตดักบัฉากความรุนแรงของเหตุ
อาชญากรรม การใช้ภาพความเร็วปกตติดักบัภาพสโลว์โมชัน่ การใช้การเคล่ือนกล้องตดักบัการแช่
ภาพนิ่ง และการใช้เนือ้หาเพลง Happiness is a Warm Gun ท่ีวา่ด้วยความลุม่หลงในอาวธุปืน
ตดักบัโศกนาฏกรรมจากความรุนแรงด้านภาพ 
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นางแบบ Denise Ames โพสต์ทา่ขณะยิงปืน
เอเครัวแบบสโลว์โมชัน่ 

 

ภาพขา่วมีเสียงบรรยาย Carey McWilliamsผู้
พิการทางสายตาชอบยิงปืนทัง้ท่ีตาบอด เขา
อุน่ใจถ้ามีปืนแบบจูโ่จมในมือ 

 

ภาพขา่ว Jeff Doucet ถกูคมุตวั ก่อนจะถกู          
Gary Plauche พอ่ของเด็กชายท่ีดเูซ็ทลกัพา
ตวัและท าร้าย ยิงใสห่วัจากทางเดนิด้านข้าง 

 

ภาพขา่ว นกัการเมืองท้องถ่ินรัฐเพนซิลวาเนีย 
Budd Dwyer ท าอตัวินิบาตกรรมด้วยปืน
ลกูโมใ่นงานแถลงขา่วของตน 

 

ภาพขา่ว Maritza Martin ระหวา่งท่ีเดนิให้
สมัภาษณ์นกัขา่ว ถกู Emilio Nuñez อดีตสามี
วิ่งมาด้านหลงัผลกัล้มแล้วกระหน ่ายิง 

 

ผู้ประท้วงรายหนึง่ถอดเสือ้แสดงตวัว่าไร้อาวธุ
ก่อนถกูเจ้าหน้าท่ียิงใสล้่มลง 

ภำพท่ี 49 มองทาจเพื่อปลกุเร้าอารมณ์ใน Bowling for Columbine 
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การล าดบัภาพเพ่ือส่ือความหมายพิเศษ 

การล าดบัภาพเพ่ือส่ือความหมายพิเศษ (Intellectual Editing) เป็นการเสนอ
ความคดิบางอยา่ง เพ่ือให้ผู้ ชมตีความเอาเอง การตดัตอ่และล าดบัภาพแบบนี ้เป็นรูปแบบของการ
เปรียบเทียบ ท่ีมีลกัษณะท่ีเหมือนกนั คล้ายกนั และท่ีตรงกนัข้ามกบัภาพยนตร์สารคดีของมวัร์ท่ี
มกัสร้างความขดัแย้งท่ีก่อให้การโต้เถียง และการอ้างเหตผุลเพ่ือน าไปสูก่ารครุ่นคิดของผู้ชมในการ
หาค าตอบในท่ีสดุ หรือใช้การมองทาจแบบขดัแย้ง 

นอกจากนีม้วัร์มกัใช้มองทาจเพ่ือส่ือความหมายพิเศษนี ้ เพ่ือท าลาย            
ความนา่เช่ือถือของฝ่ายตรงข้ามด้วย เชน่ Fahrenheit 9/11 ฉากท่ีเลา่ถึงหนึง่วนัก่อนการก่อ
วินาศกรรม ประธานาธิบดีบชุยงัคงไปเย่ียมน้องชายท่ีรัฐฟลอริด้าโดยไมร่ะแคะระคายถึงการก่อ
การร้ายแตอ่ยา่งใด มวัร์ใช้การตดัตอ่แบบมองทาจภาพของเดก็น้อยท่ีนอนหลบัสนิทมาใสเ่พ่ือ
เปรียบเสมือนความไมรู้่อะไรเลยราวกบัเด็กน้อยของประธานาธิบดีบชุ  

 

 

 

 

 

ภำพท่ี 50 ภาพเดก็เข้านอน ถกูน ามาเปรียบเสมือนความไร้เดียงสาของบชุ 

การใช้ภาพการสะกดจิตในภาพยนตร์สยองขวญั เพ่ือเปรียบเสมือนความรุนแรง
และชัว่ร้ายในการปลกูฝังแนวคดิของระบบทนุนิยมดงัท่ีได้กลา่วไปก่อนนี ้ หรือการใช้ภาพการ
แตง่หน้าก่อนแถลงขา่วของเจ้าหน้าท่ีระดบัสงูในรัฐบาลของบชุ ซึง่มีหน้าท่ีส าคญัในสงครามอิรัก
และตอ่ต้านการก่อการร้าย เปรียบเสมือนเหมือนเป็นนกัแสดง ซึง่มวัร์ต้องการส่ือถึงเร่ืองราวของ
การก่อการร้ายและสงครามในอิรักตลอดจนนโยบายท่ีรัฐบาลบชุประกาศใช้ ซึง่เป็นเพียงการแสดง
เพราะ มีการเขียนบทไว้ลว่งหน้าแล้ว 
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ภำพท่ี 51 ภาพการแตง่หน้าของเจ้าหน้าท่ีในรัฐบาลบชุเปรียบเปรยกบันกัแสดง 

การล าดบัภาพเพ่ือสร้างอารมณ์ขนั 

ภาพยนตร์ของมวัร์มกัใช้การตดัตอ่เพ่ือท าให้รู้สึกขบขนั ตลกร้าย หรือการประชด 
ประชนั มวัร์มีความเช่ียวชาญในการตดัตอ่เพ่ือท าลายความนา่เช่ือถือของฝ่ายตรงข้าม และการท า
ให้ดนูา่ขบขนั ท่ีมีความสมัพนัธ์กบัเสียงบรรยายดงัท่ีได้กลา่วไปในเร่ืองของการใช้เสียงบรรยายเพ่ือ
สร้างอารมณ์ขบขนัข้างต้น 

เทคนิคพิเศษเพ่ือเปล่ียนความหมายเหตกุารณ์ 

มวัร์ใช้กราฟฟิกชว่ยในการตีความเหตกุารณ์ใหม่ๆ  โดยใช้เทคนิคอนิเมชนั หรือ
เทคนิคตา่งๆ ประกอบกนั ท าให้มีสไตล์การเลา่เร่ืองท่ีสร้างความบนัเทิงขบขนัท าให้นา่สนใจ และ
เป็นการล้อเลียนสิ่งท่ีผู้ชมคุ้นเคย เชน่ การใช้กราฟฟิกตวัหนงัสือวิ่งแบบในภาพยนตร์เร่ือง สตาร์
วอร์สเพ่ือส่ือถึงชนิดของโรคท่ีประกนัจะไมจ่า่ย และการใช้กราฟฟิกแสดงยอดเงินบริจาคท่ีบริษัท
ยาแจกจา่ยนกัการเมืองแตล่ะคนใน Sicko หรือการใช้เทคนิค อนิเมชนัเลา่ประวตัิยอ่วฒันธรรม
แหง่ความหวาดกลวัในสงัคมอเมริกนัใน Bowling for Columbine หรือการใช้เทคนิคพิเศษตกแตง่
การอ่านแถลงการณ์ของประธานาธิบดีบชุใน Capitalism: A Love Story เป็นต้น 
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ภำพท่ี 52 กราฟฟิกเลียนแบบไตเตลิของภาพยนตร์ Star Wars 

 

ภำพท่ี 53 กราฟฟิกแสดงยอดเงินท่ีนกัการเมืองแตล่ะคนรับจากบริษัทยา 

 

ภำพท่ี 54 อนิเมชนัเลา่ประวตัยิ่อวฒันธรรมแหง่ความหวาดกลวัในสงัคมอเมริกนั 
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ภำพท่ี 55 เทคนิคพิเศษตกแตง่การอา่นแถลงการณ์ของบชุ 

5.2 กำ์เป์ีนบเทีนบภำพนนร  ์สำ์คดีท่ัวไปกับภำพนนร  ์สำ์คดีของไมเคิล มัว  ์  

การวิเคราะห์องค์ประกอบของภาพยนตร์สารคดี และการวิเคราะห์ความหมายใน
ภาพยนตร์สารคดีของไมเคลิ มวัร์ ท าให้ทราบวา่ ไมเคิล มวัร์เป็นผู้ก ากบัท่ีมีคณุสมบตัใินฐานะ 
ประพนัธกรดงันี ้

1. ไมเคลิ มวัร์มีความเช่ียวชาญในเทคนิคด้านภาพยนตร์สารคดี ทัง้ยงัประยกุต์
ทกัษะด้านอ่ืนๆทัง้นกัพดู นกัวารสาร ผู้ผลิตรายการโทรทศัน์ ผู้ก ากบัมิวสิควีดโิอมาใช้ในผลงานได้
อยา่งโดดเดน่เฉพาะตวั 

2. บคุลิกด้านนกัวารสารท่ีโดดเดน่เป็นพิเศษของไมเคลิ มวัร์ได้สง่อิทธิพลให้
ผลงานของเขามีสไตล์ในการประชดประชนั และขบขนัแตกตา่งจากภาพยนตร์สารคดีทัว่ไป 

3. ไมเคลิ มวัร์ มีความมุง่หมายท่ีจะใช้ภาพยนตร์สารคดีในการเคล่ือนไหวทาง
สงัคมและการเมือง จงึมีความคดิเห็นท่ีชดัเจนตอ่ประเด็นปัญหาทางสงัคมท่ีน าเสนอ ท าให้มวัร์ใส่
อคตแิละความคิดเห็นมมุมองสว่นตวัลงในผลงานอยา่งเต็มท่ี จนมีลกัษณะเฉพาะตวัแตกตา่งจาก
ภาพยนตร์สารคดีทัว่ไป 

ความโดดเดน่และเฉพาะตวันีเ้องสามารถแสดงให้เห็นอย่างเดน่ชดัเม่ือน า
องค์ประกอบเร่ืองเลา่และองค์ประกอบของภาพยนตร์สารคดีทัว่ไป มาเปรียบเทียบกบัภาพยนตร์
สารคดี ของไมเคลิ มวัร์ ดงัจะได้แสดงในตารางตอ่ไปนี ้
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5.2.1 กำ์เป์ีนบเทีนบองค ป์ะกอบของเ์่ืองเล่ำ 

องค์ประกอบของ 
เร่ืองเลา่ 

ภาพยนตร์สารคดีทัว่ไป 
ภาพยนตร์สารคดีของ 

ไมเคลิ มวัร์ 

โครงเร่ือง เป็นลกัษณะการรวบรวมข้อมลู
และความเห็นของผู้คนตอ่
ประเดน็ โดยล าดบัเวลาท่ี
ด าเนินไป อาจมีการใช้ล าดบั
เหตผุลและโครงเร่ืองอยา่งง่าย
คือมี ต้น กลาง จบ แตไ่ม่
ปรากฏลกัษณะโครงเร่ืองแบบ
ภาพยนตร์เร่ืองแตง่ท่ีเดน่ชดั 

มีล าดบัโครงเร่ืองแบบ
ภาพยนตร์เร่ืองแตง่ 

1. การเร่ิมเร่ือง มวัร์พุง่เป้า
ไปยงัปัญหาและแสดงทา่ที
ของตนเองตอ่ประเดน็ปัญหา 
อยา่งชดัเจน 
2. การพฒันาเหตกุารณ์ มวัร์
ใช้การโต้แย้งเชิงเหตผุลใน
การขบัเคล่ือนเร่ืองราว 
3. ภาวะวิกฤต ิ มกัเป็นการ
เผชิญหน้าระหวา่งมวัร์และ
ตวัร้ายคนส าคญัของเร่ือง 

4. ภาวะคล่ีคลาย ผลของ
การเผชิญหน้ามกัปรากฏเป็น
ความพา่ยแพ้ของมวัร์ 
ในขณะท่ีชยัชนะแบบ
เดด็ขาดจะปรากฏก็ตอ่เม่ือมี
การรวมตวักนัของมวลชน 
5. การยตุขิองเร่ืองราวด้วย
การปลกุเร้าผู้ชมให้ออก
มาร่วมตอ่สู้กบัมวัร์ในโลก
ความจริง 

รำ์ำงท่ี 3 แสดงการเปรียบเทียบองค์ประกอบของเร่ืองเลา่ระหวา่งภาพยนตร์สารคดี
ทัว่ไปกบัภาพยนตร์สารคดีของไมเคลิ มวัร์ 
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องค์ประกอบของ 
เร่ืองเลา่ 

ภาพยนตร์สารคดีทัว่ไป 
ภาพยนตร์สารคดีของ 

ไมเคลิ มวัร์ 

แก่นความคิด มีหลากหลายตามแตป่ระเด็นท่ี
ต้องการน าเสนอ สว่นมากใน
แนวทางสะท้อนสงัคมมกัมี
แก่นความคิดเร่ืองความเท่า
เทียม ความรักความปรองดอง 
ศีลธรรม และมนษุยธรรม 

แก่นความคิดเป็นเร่ืองของการ
ตอ่สู้ระหวา่งความดีและความ
ชัว่เสมอ 

ความขดัแย้ง มีหลายระดบัทัง้บคุคลตอ่
บคุคล บคุคลตอ่สงัคม หรือ
ความขดัแย้งภายในตนเอง 
อยา่งใดอย่างหนึง่หรือผสมกนั 

ใช้ความขดัแย้งระดบับคุคลตอ่
บคุคล และความขดัแย้ง
ภายในตนเอง เพ่ือสะท้อน
ความขดัแย้งในระดบัสงัคม  

คูข่ดัแย้งตามแตป่ระเดน็ของ
เร่ือง 

และแม้จะฉาบหน้าด้วย
ประเดน็สงัคมใดๆก็ตาม จะ
ยงัคงเป็นเร่ืองความขดัแย้ง
ระหวา่งไมเคลิ มวัร์กบัความ
ละโมบในระบบทนุนิยมเสมอ 

ตวัละคร บคุคลหลกัในเร่ืองมีบทบาท
เป็นตวัละครพระเอกหรือผู้ ร้าย 
และอาจมีหรือไมมี่ตวัละครใน
บทบาทอ่ืนๆก็ได้ โดยผู้สร้าง
เป็นเพียงผู้ เฝ้าดเูท่านัน้ 

ผู้สร้างหรือไมเคลิ มวัร์เป็น
พระเอกเสมอ และมีระบบทนุ
นิยมเป็นผู้ ร้ายเสมอ โดยผู้ช่วย
เหลือ ผู้สง่สารและเจ้าหญิงคือ
กลุม่คนเดียวกนั และไม่
ปรากฏตวัละครท่ีมีบทบาท
พระเอกจอมปลอม 

รำ์ำงท่ี 3 แสดงการเปรียบเทียบองค์ประกอบของเร่ืองเลา่ระหวา่งภาพยนตร์สารคดี
ทัว่ไปกบัภาพยนตร์สารคดีของไมเคลิ มวัร์ 
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องค์ประกอบของ 
เร่ืองเลา่ 

ภาพยนตร์สารคดีทัว่ไป 
ภาพยนตร์สารคดีของ 

ไมเคลิ มวัร์ 

ตวัละคร (ตอ่) 
ลกัษณะของตวัละครแตกตา่ง
กนัไปตามแตป่ระเดน็ของเร่ือง 

ลกัษณะตวัละครในแตล่ะ
บทบาทของมวัร์มกัมีลกัษณะ
ท่ีเดน่ชดัและเหมือนกนัในทกุ
เร่ือง โดยตวัละครฝ่ายดี ได้แก่ 
พระเอก ผู้ให้ ผู้ช่วยเหลือ       
ผู้สง่สารและเจ้าหญิง มี
ลกัษณะใกล้เคียงกนัคือเป็น
คนอเมริกนัท่ีเห็นได้ตามท้อง
ถนนทัว่ไป แสดงอารมณ์
ความรู้สกึตอ่สิ่งตา่งๆมาก 
 
ในขณะท่ีฝ่ายตวัร้ายจะใสส่ทู
ผกูไทแบบพวกคนมีฐานะ ไร้
หวัใจและเห็นแก่ตวั 

ฉาก ใช้ฉากสถานการณ์จริง หรือ
ฉากท่ีสร้างขึน้มาในกรณี
จ าลองเหตกุารณ์ แตเ่ป็นไป
เพ่ือรักษาคณุคา่ของความจริง
ท่ีเกิดขึน้ 

ใช้ฉากสถานการณ์จริง เพ่ือ
กระตุ้นความสนใจผู้ชม และยงั
ใช้ฉากเชิงวฒันธรรมในการ
ชว่ยเปรียบเทียบความ
แตกตา่งด้วย 

รำ์ำงท่ี 3 แสดงการเปรียบเทียบองค์ประกอบของเร่ืองเลา่ระหวา่งภาพยนตร์สารคดี
ทัว่ไปกบัภาพยนตร์สารคดีของไมเคลิ มวัร์ 
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องค์ประกอบของ 

เร่ืองเลา่ 
ภาพยนตร์สารคดีทัว่ไป 

ภาพยนตร์สารคดีของ 
ไมเคลิ มวัร์ 

สญัลกัษณ์พิเศษ อาจมีหรือไมมี่ก็ได้ สญัลกัษณ์พิเศษทางภาพคือ 
เมืองฟลิน้ท์ในฐานะบ้านเกิดของ
มวัร์และตวัอยา่งผลของการกระท า
จากความละโมบในระบบทนุนิยม 

และประธานาธิบดีบชุ ในฐานะ
ตวัแทนอ านาจรัฐท่ีทจุริตเพ่ือ
ผลประโยชน์ของตนและพวกพ้อง 

สญัลกัษณ์พิเศษทางเสียงคือ ใช้
เสียงขดัแย้งกบัภาพเพ่ือสร้าง
ความหมายหรือกระตุ้นความสนใจ
ผู้ชม 

จดุยืนในการเลา่เร่ือง ใช้มมุมองแบบบคุคลท่ีสาม
ประกอบกบัมมุมองผู้ รู้รอบ 

ใช้มมุมองแบบบคุคลท่ีหนึง่
ประกอบกบัมมุมองผู้ รู้รอบ 

มีระยะหา่งระหวา่งผู้สร้างกบั
เหตกุารณ์ท่ีบนัทกึและผู้ชมมาก 

มีระยะหา่งระหวา่งผู้สร้างกบั
เหตกุารณ์ท่ีบนัทกึและผู้ชมน้อย 

รักษาความเป็นภววิสยัของเร่ือง แสดงความเป็นอตัวิสยัของผู้สร้าง
ในเร่ืองอย่างชดัเจน 

รำ์ำงท่ี 3 แสดงการเปรียบเทียบองค์ประกอบของเร่ืองเลา่ระหวา่งภาพยนตร์สารคดี
ทัว่ไปกบัภาพยนตร์สารคดีของไมเคลิ มวัร์ 
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5.2.2 กำ์เป์ีนบเทีนบองค ป์ะกอบของภำพนนร  ์สำ์คดี 

องค์ประกอบของ 
ภาพยนตร์สารคดี 

ภาพยนตร์สารคดีทัว่ไป 
ภาพยนตร์สารคดีของ 

ไมเคลิ มวัร์ 

ภาพเหตกุารณ์จริง ใช้การถ่ายแบบกองโจร เพ่ือ
เปิดเผยความจริง 

ใช้การถ่ายแบบกองโจร เพ่ือ 
ไลล่า่ผู้กระท าผิด 

กล้องพยายามไมมี่ตวัตน หรือ
เสมือนไมมี่ตวัตน 

กล้องเป็นตวัละครท่ีมีบทบาท
เป็นคูห่ ู หรือผู้ชว่ยเหลือของ
มวัร์ในการไลล่า่ 

กล้องเป็นเพียงตวัแทนสายตา
ผู้ชม จากหลายระยะการมอง 

กล้องเป็นตวัแทนสายตาผู้ชมท่ี
ใกล้ชิดในเหตกุารณ์อยา่งมาก 

เสียงบรรยาย รู้รอบด้านตามข้อมลูหลกัฐาน 
เพ่ือเลา่เร่ืองราวท่ีเกิดขึน้ตามท่ี
ปรากฏชดั เสมือนอยูน่อก
เหตกุารณ์แล้วมองเข้าไป 

รู้รอบด้านตามข้อมลูหลกัฐาน
และอคตขิองมวัร์ เพ่ือเลา่ทัง้
เหตกุารณ์ ความรู้สกึ เหตผุล 
เบือ้งลกึเบือ้งหลงั ทัง้ท่ีปรากฏ
ชดั และท่ีไมป่รากฏชดั เชน่ 
ความคดิจิตใจ เสมือนมองอยู่
ร่วมในเหตกุารณ์ 

ใช้ค าบรรยายและน า้เสียงท่ีไม่
ชีน้ า พยายามเป็นกลาง ไมมี่
อารมณ์ร่วม 

ใช้ค าบรรยายและน า้เสียงใน
การตดัสินฝ่ายความดีและ
ความความชัว่ ใช้อารมณ์ร่วม
และชีน้ า 

รำ์ำงท่ี 4 แสดงการเปรียบเทียบองค์ประกอบของภาพยนตร์สารคดี ระหว่างภาพยนตร์
สารคดีทัว่ไปกบัภาพยนตร์สารคดีของไมเคลิ มวัร์ 
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องค์ประกอบของ 
ภาพยนตร์สารคดี 

ภาพยนตร์สารคดีทัว่ไป 
ภาพยนตร์สารคดีของ 

ไมเคลิ มวัร์ 

เสียงบรรยาย (ตอ่) ไมเ่น้นอารมณ์ขนัเพ่ือรักษา
ความนา่เช่ือถือ 

ใช้การตดัตอ่ร่วมกบัเสียง
บรรยาย เพ่ือสร้างอารมณ์ขนั 
และอารมณ์อ่ืนๆอยา่งเตม็ท่ี  

การสมัภาษณ์ ใช้การจบัภาพโคลสอพัใบหน้า
ผู้ถกูสมัภาษณ์เป็นหลกั 

ใช้การจบัภาพแบบเห็นผู้  
สมัภาษณ์และผู้ถกูสมัภาษณ์
ร่วมเฟรมเดียวกนัเป็นหลกั 
และใช้การตดัตอ่ประกอบ
ร่วมกบัลกัษณะภาพอ่ืนๆ 

ใช้การสมัภาษณ์เพ่ือได้มาซึง่
ค าอธิบายเหตกุารณ์ 
ความรู้สกึ หรือเหตผุลของผู้ถกู
สมัภาษณ์ โดยไมชี่น้ า 

มีลกัษณะเชน่เดียวกนักบั
ภาพยนตร์สารคดีทัว่ไปเม่ือ
สมัภาษณ์ฝ่ายตนเอง หากแต่
เม่ือสมัภาษณ์ฝ่ายตรงข้ามจะ
มีการชีน้ า ไลจี่ ้ หรือหลอกลอ่
เพ่ือให้ฝ่ายตรงข้ามสบัสนและ
ให้ค าตอบท่ีขดัแย้งตวัเองจนดู
ปากอยา่งใจอยา่ง และโง่เขลา 

 
รำ์ำงท่ี 4 แสดงการเปรียบเทียบองค์ประกอบของภาพยนตร์สารคดี ระหว่างภาพยนตร์

สารคดีทัว่ไปกบัภาพยนตร์สารคดีของไมเคลิ มวัร์ 
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องคป์ระกอบของ 
ภาพยนตร์สารคดี 

ภาพยนตร์สารคดีทัว่ไป 
ภาพยนตร์สารคดีของ 

ไมเคลิ มวัร์ 

ภาพท่ีบนัทกึเก็บไว้ เน้นใช้ภาพขา่ว หรือภาพจาก
สารคดีเร่ืองอ่ืน ท่ีเป็นภาพ
เหตกุารณ์จริงตามเนือ้เร่ือง 

เน้นใช้ภาพจากหลากหลาย
แหลง่ ทัง้ขา่ว สารคดี โฆษณา 
มิวสิควีดโิอ ภาพยนตร์เก่า    
โฮมวีดโิอ คลิปในอินเตอร์เน็ต 
โดยไมเ่น้นต้องเป็นภาพ
เหตกุารณ์จริงตามเนือ้เร่ือง 

เพ่ือสร้างความสมจริง และให้
รายละเอียดของเนือ้เร่ือง 

เพ่ือสร้างอารมณ์ร่วม กระตุ้น
ความสนใจ และเพ่ือสร้าง
ความผ่อนคลายจากภาพท่ีไม่
สอดคล้องและเกินจริง 

การจ าลองเหตกุารณ์ ใช้การจดัฉากและใช้นกัแสดง
เลน่ตามเหตกุารณ์ท่ีข้อมลู
หลกัฐานระบวุา่เกิดขึน้จริง 
อาจมีการตีความเพิ่มเพ่ือ
ขยายความสมจริงและความ
สมเหตสุมผล 

ไมเ่น้นการใช้นกัแสดง แตอ่าจ
ใช้เทคนิคอ่ืนๆ เชน่     อนิเมชนั 
หรือเทคนิคทางภาพ เพ่ือ
จ าลองเหตกุารณ์จาก
ความรู้สกึหรืออารมณ์ท่ีเกิดขึน้
ตามความคิดของมวัร์ 

 
รำ์ำงท่ี 4 แสดงการเปรียบเทียบองค์ประกอบของภาพยนตร์สารคดี ระหว่างภาพยนตร์

สารคดีทัว่ไปกบัภาพยนตร์สารคดีของไมเคลิ มวัร์ 
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องค์ประกอบของ 
ภาพยนตร์สารคดี 

ภาพยนตร์สารคดีทัว่ไป 
ภาพยนตร์สารคดีของ 

ไมเคลิ มวัร์ 

การตดัตอ่แบบมองทาจ เน้นการตดัตอ่แบบมองทาจ
เพ่ือน าเสนอความขดัแย้งของ
ข้อมลูสองฝ่าย โดยไมชี่น้ า 

เน้นการตดัตอ่แบบมองทาจ
เพ่ือน าเสนอความขดัแย้งของ
ข้อมลูสองฝ่าย โดยมีการชีน้ า
เพ่ือท าลายความนา่เช่ือถือของ
ฝ่ายตรงข้าม 

ไมเ่น้นการตดัตอ่แบบมองทาจ
เพ่ือปลกุเร้าอารมณ์ หรือส่ือ
ความหมายพิเศษ พยายามคง
คณุคา่ของความจริงให้บริสทุธ์ิ
ท่ีสดุ 

เน้นการตดัตอ่แบบมองทาจ
เพ่ือสร้างอารมณ์ให้กบัผู้ชม
อยา่งมาก ทัง้ตกใจ ต่ืนเต้น 
เสียใจ ขบขนั ทัง้นีเ้พ่ือกระตุ้น
ความสนใจไมใ่ห้รู้สึกเบื่อและ
สร้างความรู้สึกคล้อยตาม หรือ
เพ่ือส่ือความหมายพิเศษโดย
การเปรียบเทียบเปรียบเปรย 
ทัง้นีส้ว่นมากเพ่ือท าลายความ
นา่เช่ือถือของฝ่ายตรงข้าม 

 
รำ์ำงท่ี 4 แสดงการเปรียบเทียบองค์ประกอบของภาพยนตร์สารคดี ระหว่างภาพยนตร์

สารคดีทัว่ไปกบัภาพยนตร์สารคดีของไมเคลิ มวัร์ 

5.3 ลักษณะเด่นในภำพนนร  ์สำ์คดีของไมเคิล มัว  ์  

จากท่ีได้กล่าวมาทัง้หมดนัน้ จงึสามารถสรุปความโดดเดน่เฉพาะตวัของ
ภาพยนตร์สารคดีของไมเคลิ มวัร์ ซึง่ไมป่รากฏในงานภาพยนตร์สารคดีอ่ืนได้ดงันี ้
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1. ภาพยนตร์สารคดีของไมเคลิ มวัร์มุง่เน้นในการน าเสนอประเดน็ปัญหาท่ี
เช่ือมโยงกบัความเลวร้ายของระบบทนุนิยม แม้วา่จะฉาบหน้าด้วยประเดน็ปัญหาอ่ืน เชน่        
การตกงาน ความรุนแรงและอาวธุปืน นโยบายตอ่การก่อการร้าย ปัญหาทางด้านสาธารณสขุ หรือ
แม้แตปั่ญหาวิกฤติการณ์ทางเศรษฐกิจก็ตาม มวัร์ใช้ประเดน็อ่ืนๆเช่ือมโยงเข้าไปในลกัษณะของ
ตวัแทนท่ีมีต้นตอของปัญหาทัง้หมดมาจากความละโมบในระบบทนุนิยมทัง้สิน้ 

2. ภาพยนตร์สารคดีของไมเคลิ มวัร์ใช้การตอ่สู้แบบขาวกบัด า ความดีกบัความ
ชัว่ ในการน าเสนอ ด้วยวิธีการเลา่เร่ืองผา่นเสียงบรรยายแบบรู้รอบด้านประกอบกบับทบาทตวั
ละครพระเอกของตวัมวัร์เอง ท าให้มวัร์นิยามหรือก าหนดบทบาทสิ่งตา่งๆในโลกความจริงในฐานะ
ตวัละครในภาพยนตร์ได้ทัง้หมด คือฝ่ายความดี คือ มวัร์เป็น พระเอก ผู้ เช่ียวชาญหรือเจ้าหน้าท่ีรัฐ
ท่ีให้ความร่วมมือกบัมวัร์เป็น ผูใ้ห ้ ผู้ ด้อยโอกาสในสงัคมซึง่มวัร์ใช้ค าวา่ประชาชนสว่นใหญ่ของ
อเมริกาเป็นตวัละคร ผูช่้วยเหลือ ของมวัร์ รวมถึงเป็นผูส่้งสาร และเจ้าหญิงท่ีต้องได้รับการ
ชว่ยเหลือ ตวัละครฝ่ายดีนีจ้ะแตง่ตวัและมีลกัษณะคล้ายคลงึกนั คือ แตง่ตวัแบบคนอเมริกนัทัว่ไป
ท่ีสามารถพบได้ตามท้องถนน ใสก่างเกงยีนส์ เสือ้เชิร์ต สวมหมวก เป็นต้น รวมถึงลกัษณะนิสยัท่ี
แสดงออกทางอารมณ์อยา่งเตม็เป่ียม ทัง้โศกเศร้า ยินดี โกรธ เห็นอกเห็นใจกนั เป็นต้น  

ในขณะท่ีฝ่ายความชัว่ คือ ระบบทนุนิยมในแง่ของกลุม่ความคิดความเช่ือ และตวั
บคุคลอนัได้แก่เจ้าของกิจการใหญ่ เจ้าหน้าท่ีรัฐท่ีเอือ้ประโยชน์กบัธุรกิจใหญ่ ตลอดจนบรรดาสมนุ
ท่ีเห็นพ้องสนบัสนนุระบบทนุนิยมทัง้หมด   ตวัละครฝ่ายชัว่นีมี้ลกัษณะท่ีคล้ายคลงึกนั คือ แตง่ตวั
แบบผู้ มีฐานะดีแบบนกัธุรกิจหรือนกัการเมือง ใสส่ทู ผูกไท เป็นต้น รวมถึงลกัษณะนิสยัท่ีไม่
แสดงออกทางอารมณ์แบบมนษุย์ท่ีมีหวัใจ กล่าวคือ มีความเมินเฉย เห็นแก่ตวั ปากไมต่รงกบัใจ 
เป็นต้น  

ด้วยการแบง่ฝ่ายเชน่นี ้ไมเคิล มวัร์จงึสามารถสร้างเร่ืองเลา่ท่ียอ่ยโลกความจริงให้
เรียบง่ายท าให้ผู้ชมเข้าใจเร่ืองราวได้ง่าย แตกต่างจากภาพยนตร์สารคดีเร่ืองอ่ืนท่ีน าเสนอโลกอนั
ซบัซ้อนโดยไมพ่ยายามปรุงแตง่มากนกั 

3. ภาพยนตร์สารคดีของไมเคลิ มวัร์เป็นกลุม่ประเภทภาพยนตร์สารคดีท่ีมีเนือ้หา
สะท้อนสงัคม หากแตมี่ลกัษณะพิเศษท่ีไมไ่ด้เพียงแตเ่น้นการตีแผเ่ปิดเผยความจริง
(Advocacy)อยา่งภาพยนตร์สารคดีในสายเดียวกนั หากแตมี่ลกัษณะของการปลกุเร้าในการ
เคล่ือนไหวเปล่ียนแปลงทางสงัคม(Activist) ทัง้การจบแบบโศกนาฏกรรมด้วยความพา่ยแพ้ของตวั
ละครไมเคลิ มวัร์ แตอิ่งนยัชยัชนะจะเกิดขึน้ได้เม่ือมีการรวมตวักนัตอ่สู้ของคนธรรมดา หรือการ
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แทนตวัมวัร์ด้วยค าวา่เราเม่ือมีการเชิญชวนผู้ชมให้ออกมาเคล่ือนไหวเปล่ียนแปลงสงัคม 
ปฏิบตัิการในภาพยนตร์สารคดีของมวัร์นัน้ล้วนมีเป้าหมายรองรับกบัปฏิบตักิารเคล่ือนไหวทางการ
เมืองนอกโลกภาพยนตร์ของไมเคลิ มวัร์ทัง้สิน้ 

4. ภาพยนตร์สารคดีของไมเคลิ มวัร์ใช้เทคนิคตา่งๆทางภาพยนตร์ ทัง้            
การเลา่เร่ือง ภาพ เสียง การตดัตอ่ และเทคนิคพิเศษตา่งๆ เพ่ือบรรลเุป้าหมายสองประการ คือ 
ประการแรก เพ่ือสร้างความบนัเทิงให้ภาพยนตร์สารคดีของมวัร์ไมน่า่เบื่ออยา่งเชน่ภาพยนตร์    
สารคดีโดยทัว่ไป ด้วยการกระตุ้นความสนใจของผู้ชมตลอดเวลาจากภาพท่ีรุนแรง     หวือหวา 
หรือช็อกผู้ชม รวมถึงการสร้างอารมณ์ตา่งๆมากมายให้ผู้ชมรู้สกึร่วมคล้อยตามไปราวกบัชม
ภาพยนตร์เร่ืองแตง่ ทัง้ สขุ เศร้า ต่ืนเต้น ตกใจ โดยเฉพาะการสร้างความขบขนัในเชิงจิกกดัเสียดสี 
ท่ีเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวัแบบนกัวารสารท่ีมีวาทะศลิป์ของไมเคลิ มวัร์ซึง่ไมมี่ใครเลียนแบบได้ 

ประการท่ีสอง เพ่ือจงูใจหรือโฆษณาชวนเช่ือ โดยการท าการบิดเบือนข้อมลู
บางอย่าง และชีน้ าความคิดความรู้สกึของผู้ชมตอ่เหตกุารณ์ตา่งๆให้คล้อยตามไมเคลิ มวัร์ ทัง้นี ้
มกัเป็นเทคนิคท่ีใช้ท าลายความนา่เช่ือถือของฝ่ายตรงข้าม และปลกุเร้าผู้ชมให้ออกมาเคล่ือนไหว
ในโลกความเป็นจริงเป็นหลกั 

5. ไมเคลิ มวัร์ใช้ตวัตนของเขาทัง้บคุลิก ลกัษณะนิสยั ความคดิ ความรู้สึก 
ทัง้หมดลงไปกลืนเป็นเนือ้เดียวกบัผลงานของเขาเอง ซึ่งท าให้เกิดข้อดี คือ ภาพยนตร์นัน้จะมี
เอกลกัษณ์เฉพาะตวัท่ีไมมี่ใครเลียนแบบได้ รวมถึงสร้างการจดจ าให้กบัผู้ชมท่ีจะติดตามผลงาน
ตอ่ไปได้โดยง่าย นอกจากนัน้ตวัผู้ก ากบัยงัมีตวัตนท่ีจบัต้องได้และมีความใกล้ชิดกบัผู้ชมในระดบั
ท่ีมากกว่าปกตทิ าให้สามารถส่ือสารหรือจงูใจให้เห็นคล้อยตามได้โดยง่าย และท่ีส าคญัท าให้ตวัผู้
ก ากบัสามารถควบคมุทกุองค์ประกอบของภาพยนตร์สารคดีของตนได้อยา่งเบ็ดเสร็จเดด็ขาดด้วย 

6. ภาพยนตร์สารคดีของไมเคลิ มวัร์ได้ผสมจดุเดน่และแก้ไขข้อด้อยของ
ภาพยนตร์สารคดีและภาพยนตร์เร่ืองแตง่ไว้ในภาพยนตร์สารคดีของเขา ด้วยการใช้สว่นท่ีเป็น  
สารคดี เชน่ ภาพขา่ว การสมัภาษณ์ การเลา่เร่ืองโดยอ้างเหตผุล และสว่นท่ีเป็นเร่ืองแตง่ เชน่ 
ภาพยนตร์เก่า อนิเมชนั การเลา่เร่ืองแบบภาพยนตร์เร่ืองแตง่ ผสมปนเปกนัด้วยน า้หนกัท่ีใกล้เคียง
กนั จงึท าให้ภาพยนตร์สารคดีของ ไมเคลิ มวัร์มีความสนกุสนานและเป่ียมไปด้วยอารมณ์แบบ
ภาพยนตร์เร่ืองแตง่ ขณะเดียวกนัก็มีความหนกัแน่นนา่เช่ือถือและจบัต้องได้แบบภาพยนตร์     
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สารคดี ซึง่กลา่วอีกมมุหนึ่งคือภาพยนตร์สารคดีของไมเคลิ มวัร์เป็นภาพยนตร์สารคดีท่ีดสูนกุ     
ไมน่า่เบื่อ และเป็นภาพยนตร์เร่ืองแตง่ท่ีสมจริงมีเหตผุลไมไ่ร้สาระนัน่เอง 

7. ภาพยนตร์สารคดีของไมเคลิ มวัร์ไมไ่ด้เป็นแนวทางใหมท่ี่แตกตา่งจากประเภท
ภาพยนตร์สารคดีท่ีมีมาก่อนหน้าแตอ่ย่างใด หากแตเ่ป็นการน าลกัษณะและวิธีการของภาพยนตร์
สารคดีแบบไดเรกซีเนมา ผสมผสานกบัภาพยนตร์สารคดีโฆษณาชวนเช่ือทางฝ่ังโซเวียตและ
องักฤษ รวมถึงการเข้ามีสว่นร่วมในเหตกุารณ์ของผู้สร้างท่ีนิยมมากในชว่งทศวรรษท่ี 1980 สิ่งท่ี
ท าให้ภาพยนตร์สารคดีของมวัร์แตกตา่งจากภาพยนตร์สารคดีอ่ืนเกิดจากตวัตนของไมเคลิ มวัร์
เองท่ีใช้ความถนดัและทกัษะทางอาชีพอนัหลากหลาย ร่วมกบับคุลิกและความสนใจของตนเอง 
มาใช้ในการพฒันาเทคนิคและวิธีการของภาพยนตร์สารคดีท่ีใช้กนัโดยทัว่ไปให้มีลกัษณะพิเศษ
ขึน้มา 
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บทที่  6 

ส์ุปผลกำ์วิจัน อภปิ์ำนผล และข้อเสนอแนะ 
 
งานวิจยัลกัษณะของภาพยนตร์สารคดีท่ีแสดงอตัวิสยัของไมเคลิ มวัร์ เป็นการวิจยัเชิง

คณุภาพ โดยวิเคราะห์เนือ้หา (Content  Analysis) จากตวับท (Textual Analysis) ของภาพยนตร์
สารคดีของไมเคลิ มวัร์ท่ีสร้างเพ่ือฉายทางโรงภาพยนตร์ทัง้ 6 เร่ือง ร่วมกบัการวิจยัเอกสาร ซึง่มี
วตัถปุระสงค์เพ่ือหาความหมาย การน าเสนอในภาพยนตร์สารคดีของตนเอง และลกัษณะเดน่
เฉพาะตวัในภาพยนตร์สารคดี โดยใช้การวิเคราะห์เร่ืองเลา่ (Narrative) ร่วมกบัการศกึษาโลกทศัน์
และบริบททางสงัคมของไมเคลิมวัร์ (World View and Social Context) และการวิเคราะห์
ประเภทและลกัษณะของภาพยนตร์สารคดี ร่วมกบัองค์ประกอบทางภาพยนตร์สารคดีเป็น
แนวทางในการวิเคราะห์ 

ส์ุปผลกำ์วิจัน 

ลกัษณะของภาพยนตร์สารคดีท่ีแสดงอตัวิสยัของไมเคลิ มวัร์ เป็นการหาลกัษณะ
เดน่ในผลงานของไมเคลิ มวัร์โดยวิเคราะห์ผา่นด้านเนือ้หาและเทคนิคภาพยนตร์ จากการศกึษา
สามารถสรุปผลการวิจยัตามวตัถปุระสงค์ได้ดงันี ้

1. ด้านเนือ้หา ความหมายท่ีน าเสนอในภาพยนตร์สารคดีของไมเคลิ มวัร์  

1.1 อิทธิพลจากโลกทศัน์และบริบททางสงัคมของไมเคลิ มวัร์ท่ีสะท้อนในเนือ้หาของ
ภาพยนตร์สารคดีของไมเคลิ มวัร์ ประกอบด้วย 

  1.1.1 พืน้ฐานครอบครัว 

   1.1.1.1 ครอบครัวคาธิลิกท่ีเคร่งครัด 

 ครอบครัวของมวัร์เป็นผู้นบัถือศาสนาคริสต์นิกายโรมนัคาธอลิกท่ีเคร่งครัด สง่ผล
ให้มวัร์เป็นผู้ ท่ีมีส านกึหน้าท่ีตอ่สว่นรวมอยา่งสงู ทัง้ยงัรักในความถกูต้อง และปฏิเสธบาปอยา่ง
สิน้เชิงโดยเฉพาะในข้อของการกดข่ีผู้ อ่ืนอนัเกิดจากความละโมบโลภมาก ซึง่ความเคร่งครัดตอ่
ศาสนานีม้วัร์ได้เลา่หลายครัง้ในภาพยนตร์สารคดีของตนเองวา่ตวัเขาเคยตดัสินใจท่ีจะเป็น
บาทหลวงเพื่อจะได้ช่วยเหลือผู้คน ทัง้วยัเด็กตวัเขายงัเข้าเรียนในโรงเรียนสอนศาสนาแม้ในท่ีสดุจะ 
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ไมไ่ด้เป็นบาทหลวงอย่างท่ีตัง้ใจแตค่วามคิดท่ีจะตอ่สู้ เพ่ือสว่นรวมก็ได้ติดตวัเขามาจนโต โดย
เปล่ียนแปลงไปเป็นภาพลกัษณ์ของนกัเคล่ือนไหวและนกัวารสาร รวมถึงผู้ก ากบัภาพยนตร์สารคดี
ท่ีเชิดชศีูลธรรมเพ่ือมนษุย์ทกุคนอยา่งเทา่เทียมและตอ่ต้านระบบทนุนิยมทกุรูปแบบ 

1.1.1.2 ประวตัขิองครอบครัวแรงงานท่ีเรียกร้องสิทธิแบบชนชัน้กลาง 

แรงงานในอเมริกานัน้ไมแ่ตกตา่งจากประเทศอ่ืนนกักลา่วคือ แม้จะมีชีวิตหรือ
ความเป็นอยู่ท่ีดีพอสมควร แตก็่เป็นชนชัน้ท่ีอยู่ต ่ากว่ากลุ่มคนรวยจ าพวกนายทนุหรือนายจ้าง โดย
สวสัดกิารหรือสิทธินัน้ผกูขาดอยู่กบัความพงึพอใจของเจ้าของกิจการ ในวยัเดก็มวัร์มกัช่ืนชมการ
ประท้วงของเหล่าแรงงานในอตุสาหกรรมรถยนต์ในเมืองฟลิน้ท์ชว่งทศวรรษท่ี 1930 ซึง่มีลงุของ
มวัร์คือ ลาเวิร์น มวัร์ เป็นหนึง่ในผู้ประท้วงท่ียดึโรงงานอยา่งยาวนานจนได้รับการจดัตัง้สหภาพ
แรงงานและได้รับสวสัดกิารตา่งๆท่ีดีสามารถยกระดบัขึน้เป็นแรงงานชนชัน้กลางได้ส าเร็จ 
เหตกุารณ์นีม้กัถกูมวัร์เลา่ในภาพยนตร์สารคดีของตนเองอยูบ่อ่ยครัง้ในแง่ตวัอยา่งของการรวมตวั
กนัเพ่ือตอ่สู้ เรียกร้องสิทธิอนัชอบธรรมเพ่ือปลกุเร้าผู้ชมให้ร่วมมือกนั    

1.1.1.3  บดิาผู้สนบัสนนุบตุรอยา่งเต็มก าลงั 

เน่ืองจากในวยัเด็กมวัร์เป็นเดก็ท่ีขีอ้าย บดิาของมวัร์คือ แฟรงก์ มวัร์ จงึมกัแนะน า
หรือกระตุ้นให้มวัร์ออกไปท ากิจกรรมตา่งๆอยูเ่สมอ รวมทัง้การดภูาพยนตร์ซึง่มวัร์ช่ืนชอบอยา่ง
มากต้องออกจากบ้านไปโรงภาพยนตร์ทกุสปัดาห์ หรือการยิงปืนท่ีมวัร์ช านาญจนได้รับรางวลัจาก
การแขง่ขนัของสมาพนัธ์ปืนเล็กยาวแหง่ชาติ นอกจากนีย้งัมีกิจกรรมบ าเพ็ญประโยชน์ของกลุม่
ลกูเสือท่ีมวัร์ท าอยา่งต่อเน่ืองจนได้รับเหรียญเกียรตยิศอินทรี และในด้านทกัษะท่ีตอ่มาได้
กลายเป็นอาชีพของมวัร์คือนกัวารสาร บิดาของมวัร์ชว่ยสนบัสนนุในการท าหนงัสือพิมพ์โรงเรียน
ของมวัร์ตัง้แตส่มยัประถมศกึษา โดยน าต้นฉบบัท่ีมวัร์เขียนไปตีพิมพ์เป็นเลม่ท่ีโรงงานให้ หรือแม้
เม่ือไมเคลิ มวัร์เตบิโตบิดาของเขาก็ยงัเป็นสว่นช่วยส าคญัในชว่ยออกทนุสนบัสนุในการท า
ภาพยนตร์สารคดีเร่ืองแรกของไมเคลิ มวัร์ด้วย 

1.1.1.4 ครอบครัวในรัฐสวิงสเตทของอเมริกา 

เมืองฟลิน้ท์ รวมถึงรัฐมิชิแกนท่ีมวัร์เกิดนัน้มีลกัษณะของสวิงสเตท            
(Swing State) กลา่วคือไมมี่พรรคการเมืองไหนผกูขาดในการลงคะแนนเสียงเลือกตัง้ มกัจะผลดั
กนัครองพืน้ท่ี สง่ผลให้วฒันธรรมในครอบครัวของมวัร์ไมย่ดึติดกบัพรรคใดอยา่งเชน่ครอบครัวอ่ืน
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ในอเมริกาท่ีมีวฒันธรรมแบบพรรคใดพรรคหนึง่ครอบง าความคดิและการใช้ชีวิตอยา่งฝังแนน่ เห็น
ได้จากการท่ีมวัร์ประกาศตวัสนบัสนนุพรรคทางเลือกอยา่งพรรคกรีนซึง่ไมไ่ด้เป็นพรรคอนัดบัต้นๆ
ของอเมริกาแตอ่ยา่งใด หรือจากการท่ีมวัร์มีช่ือเป็นผู้สนบัสนนุทัง้พรรคเดโมแครตและรีพบัลิกนัก็
เชน่กนั สิ่งเหลา่นีท้ าให้มวัร์น าเสนอเร่ืองราวในภาพยนตร์โดยไมส่นใจว่าจะเป็นพรรคฝ่ายซ้ายหรือ
ฝ่ายขวา ในรัฐบาลทัง้ของจอร์จ บชุ, บลิ คลินตนั, จอร์จ ดิบบลิว บชุ รวมถึงบารัค โอบามาด้วย 

  1.1.2 แรงบนัดาลใจ 

   1.1.2.1 นกัเคล่ือนไหวทางสงัคม 

ไมเคลิ มวัร์มกัแสดงความช่ืนมชมตอ่ผู้ ท่ีมีบทบาทในการเคล่ือนไหวเปล่ียนแปลง
สงัคม ทัง้การตอ่ต้านสงครามและการเรียกร้องสิทธิอนัชอบธรรมเพ่ือผู้ ด้อยโอกาสในสงัคม โดย
ความช่ืนชมนีป้รากฏตัง้แตค่รัง้ยงัเดก็ ด้วยความท่ีเป็นคาธอลิกมวัร์ให้ความสนใจกบักลุม่พระท่ี
ออกมาเคล่ือนไหวท่ีเมืองเซลมาเพ่ือเรียกร้องสิทธิของชาวอเมริกนัเชือ้สายแอฟริกนัท่ีมกัตกเป็น
พลเมืองชัน้สองอยูเ่สมอ นอกจากนีย้งัรวมถึงกลุม่พระท่ีออกมาตอ่ต้านสงครามเวียตนามพร้อมกบั
ขบวนการประท้วงปิดล้อมกระทรวงกลาโหมสหรัฐของเหล่าบปุผาด้วย มวัร์ยงัแสดงความช่ืนชมตอ่
กลุม่คนท่ีรวมตวักนัเพ่ือตอ่สู้อยา่งลงุของเขาและแรงงานอตุสาหกรรมรถยนต์ในเมือง ฟลิน้ท์ด้วย 
สิ่งเหลา่นีท้ าให้มวัร์เกิดแรงบนัดาลใจในการเป็นผู้น าเป็นปากเป็นเสียงของสงัคม โดยเร่ิมจากการ
ท าแผนภมูิรูปภาพแสดงความเช่ือมโยงของกิจการร้านค้ากบัความย ่าแยข่องเมืองฟลิน้ท์ การลง
สมคัรเป็นกรรมการบริหารของโรงเรียน การเป็นเจ้าของหนงัสือพิมพ์ และนกัสร้างภาพยนตร์สาร
คดีในท้ายท่ีสดุ ซึง่ล้วนแตเ่ป็นอาชีพท่ีมวัร์ใช้เป็นชอ่งทางในการเคล่ือนไหวทางสงัคมเพ่ือกลุม่คนท่ี
ด้อยโอกาสทัง้สิน้ 

1.1.2.2 ภาพยนตร์สะท้อนสงัคม 

ไมเคลิ มวัร์ได้แสดงความสนใจในส่ือภาพยนตร์มาตัง้แตค่รัง้ยงัเดก็ แตเ่ม่ือโตขึน้
การชมภาพยนตร์ของมวัร์ก็ไมใ่ชเ่พียงเร่ืองของความบนัเทิงเพียงอยา่งเดียว มวัร์มกัแสดงความช่ืน
ชมตอ่ภาพยนตร์ท่ีมีเนือ้หาสะท้อนสงัคม ตีแผด้่านมืดหรือแสดงการตอ่สู้ของคนธรรมดาตอ่อ านาจ
ท่ีเหนือกวา่ในสงัคม โดยภาพยนตร์ท่ีมวัร์ช่ืนชมเป็นพิเศษนัน้ได้แก่ Taxi Driver (1976) ของ                  
มาร์ตนิ สกอร์เซซ่ี ท่ีมีเนือ้หาของการตอ่ต้านฉีกกรอบบรรทดัฐานของสงัคม และโดยเฉพาะ
ภาพยนตร์สารคดีเร่ือง Hearts and Minds (1974) ท่ีมีเนือ้หาของการตีแผ่ด้านมืดและชัว่ร้ายของ
สงครามเวียตนามท่ีสง่อิทธิพลในการสร้างภาพยนตร์สารคดีของมวัร์เป็นอย่างมากทัง้การให้
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น า้หนกัข้างเดียว เทคนิคโฆษณาชวนเช่ือ การช็อกคนดดู้วยภาพและการตดัตอ่ท่ีก่อให้เกิดข้อ
ถกเถียงในใจผู้ชม จากสิ่งเหลา่นีม้วัร์จงึให้ความสนใจในการแสดงความคิดเห็นของตวัเขาเองผา่น
ส่ือภาพยนตร์ หลงัจากตอ่สู้ผ่านงานเขียนมาอย่างยาวนาน 

1.1.3 ลกัษณะนิสยัสว่นตวั 

ด้วยพืน้ฐานครอบครัวและแรงบนัดาลใจของไมเคลิ มัวร์ได้สร้างลกัษณะนิสยัของ
มวัร์ท่ีเดน่ชดัขึน้มาหลายประการ คือ 

 1.1.3.1 ผู้อยูต่รงข้ามกบัความชัว่ร้ายอยา่งสิน้เชิง 

ด้วยความเช่ือในเร่ืองความดีชนะความชัว่ร้ายและบาปทัง้หลายตามค าสอนทาง
ศาสนา ในภาพยนตร์สารคดีของมวัร์จงึมีลกัษณะของการแบง่ขาวและด า ธรรมะและอธรรม ความ
ดีและความชัว่ร้ายอย่างชดัเจน โดยมีมวัร์เป็นผู้นิยามวา่สิ่งใดอยูข้่างตวัเขา คือ ความดี และสิ่งใด
อยูต่รงข้ามตวัเขา คือ ความชัว่ร้าย    เน่ืองจากมีการแบง่ข้างอยา่งชดัเจน มวัร์จงึไมเ่คย
ประนีประนอมตอ่สิ่งท่ีเขานิยามแล้ววา่เป็นความชัว่ร้าย คนชัว่ในภาพยนตร์ของมวัร์จึงมีลกัษณะท่ี
ไมพ่งึประสงค์ เชน่ ไมเ่ห็นอกเห็นใจ ไร้ความเมตตา และเห็นแก่ตวัอยู่ตลอดเวลา ในขณะเดียวกนั
มวัร์ก็จะไมม่อบมิตรไมตรีหรือพยายามเข้าใจเหตผุลในการกระท าตา่งๆของคนชัว่เหล่านัน้ด้วย 

1.1.3.2 ผู้น าการตอ่สู้แบบพุง่เข้าชน 

ความประทบัใจการประท้วงทางสงัคมประกอบความชดัเจนในการแบง่ขาวและ
ด า ทา่ทีการตอ่สู้ของมวัร์จงึไมมี่ลกัษณะของการประนีประนอม แตเ่ป็นลกัษณะการรุก พุง่เข้าชน 
เข้าปะทะตลอดเวลา ทัง้การน าเดนิขบวนในการประท้วงตา่งๆ การบกุเข้าไปสมัภาษณ์โดยไมข่อ
อนญุาต หรือการท้าทายเสียดสีเย้ยหยนัแบบไมรั่กษามารยาทใดๆท่ีเรียกวา่ ไม่เกรงหน้าอินทร์หนา้
พรหมทัง้สิน้ ลกัษณะนิสยัเชิงรุกนีไ้ด้กลายเป็นจดุแข็งในการน าเสนอการไลล่า่ความชัว่ร้ายใน
ภาพยนตร์สารคดีของมวัร์ด้วย  

1.1.3.3 ผู้ มีอารมณ์ขนั และกวนอารมณ์คูส่นทนา 

สืบเน่ืองจากลกัษณะนิสยัเชิงรุก มวัร์จงึมกัพดูจาเชิงเสียดสีจิกกดัสิ่งท่ีเขาไมช่อบ 
ทัง้นีไ้ด้กลายเป็นสไตล์การแสดงความเห็นสว่นตวัท่ีมีอารมณ์ขนัสอดแทรกแบบเสียดสีตลอดเวลา 
ไมเ่พียงเฉพาะการพดูคนเดียวตอ่ท่ีสาธารณะเท่านัน้ หากแตเ่ม่ือเป็นการสนทนากนัตวัตอ่ตวั มวัร์
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ก็มีปฏิภาณไหวพริบท่ีสามารถหลอกล่อให้คูส่นทนาพดูในสิ่งท่ีดตูลกขบขนัขาดความน่าเช่ือถือได้
ด้วย ซึง่ทกัษะนีไ้ด้สง่อิทธิพลตอ่การบรรยายเนือ้หา และการสมัภาษณ์บคุคลในภาพยนตร์สารคดี
ของมวัร์จนโดดเดน่ด้วย 

1.1.4 พฒันาการทกัษะทางอาชีพ 

ไมเคลิ มวัร์ได้ฝึกฝนทกัษะทางอาชีพอนัหลากหลายของตน ซึง่สง่ผลตอ่การ
ท างานในฐานะผู้ก ากบัภาพยนตร์สารคดี โดยสามารถเห็นความเปล่ียนแปลงได้ใน 2 ชว่งเวลา คือ 
ชว่งก่อนท างานด้านโทรทศัน์ และช่วงหลงัท างานด้านโทรทศัน์ 

1.1.4.1 ชว่งก่อนท างานด้านโทรทศัน์ 

มวัร์ใช้ทกัษะของนกัเขียนและนกัพดูโต้คารมในการด าเนินงานด้านหนงัสือพิมพ์
และการจดัรายการวิทยชุมุชนของตนเองยาวนานกวา่ 10 ปี ตอ่เน่ืองด้วยการเป็นบรรณาธิการของ
นิตยสารฝักใฝฝ่ายซ้าย และนกัเคล่ือนไหวประท้วง รวมถึงนกัเขียน จนสร้างช่ือเสียงในฐานะนกั
ตอ่สู้ ฝ่ายเสรีนิยมขึน้มา ซึง่งานภาพยนตร์สารคดีเร่ืองแรกนัน้มวัร์ยงัขาดความรู้ในด้านภาพยนตร์
สารคดีจงึใช้เพียงเทคนิคทัว่ไปท่ีพบในงานสารคดี หากแตม่วัร์ก็ได้ใช้ทกัษะด้านนกัพดูและ        
นกัวารสารของตนเข้าร่วมจนเป็นเอกลกัษณ์โดดเดน่ และในด้านเนือ้หาก็เป็นเร่ืองราวในขอบเขตท่ี
ใกล้ตวัเชน่ เร่ืองราวของบ้านเกิด หรือเร่ืองราวการเดนิสายประชาสมัพนัธ์หนงัสือของตนเอง      
เป็นต้น ภาพยนตร์สารคดีท่ีสร้างในชว่งนีไ้ด้แก่ Roger & Me และ The Big One 

1.1.4.2 ชว่งหลงัท างานด้านโทรทศัน์ 

ไมเคลิ มวัร์ได้เร่ิมผลิตรายการนิตยสารขา่วทางโทรทศัน์ จงึได้พฒันาทกัษะของ
ตนในการน าเสนอด้วยรูปแบบท่ีหลากหลายมากขึน้อยา่งเช่ียวชาญ ทัง้ยงัมีลกัษณะท่ีโฉ่งฉ่างจบั
ความสนใจของผู้ชมตามแบบธรรมชาตขิองส่ือโทรทศัน์ท่ีมุง่เร้าอารมณ์ด้วย ในชว่งนีม้วัร์เองยงัได้
ก ากบัมิวสิควีดโิอประเภทเพลงร็อกและแร็พท าให้มีความเช่ียวชาญการตดัตอ่ท่ีเน้นอารมณ์หวือ
หวาฉบัไวด้วย ด้านเนือ้หาเน่ืองจากได้ท ารายการโทรทศัน์ในตา่งประเทศท าให้มวัร์มีความเฉียบ
คมในการน าเสนอประเดน็ปัญหาในขอบเขตท่ีใหญ่ขึน้เป็นระดบัประเทศและนานาชาติอย่างรอบ
ด้านมากขึน้ ภาพยนตร์สารคดีท่ีสร้างในชว่งนีไ้ด้แก่ Bowling for Columbine, Fahrenheit 9/11, 
Sicko และ Capitalism: A Love Story  
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1.2 การวิเคราะห์ความหมายของเนือ้หาในภาพยนตร์สารคดีของไมเคลิ มวัร์ โดยอาศยั
การวิเคราะห์เร่ืองเลา่ ได้ผลสรุปดงันี ้

1.2.1 โครงเร่ือง  

ภาพยนตร์สารคดีของไมเคลิ มวัร์มีโครงสร้างของเร่ืองเลา่แบบภาพยนตร์บนัเทิง 
ทัง้การเร่ิมเร่ือง การพฒันาเร่ือง ภาวะวิกฤต ิภาวะคล่ีคลาย และการยตุขิองเร่ืองราว ซึง่ปกตมิกัไม่
ปรากฏหรือเดน่ชดัในภาพยนตร์สารคดีทัว่ไป โดยมวัร์ใช้ความขดัแย้งของการอ้างเหตผุลชว่ยใน
การขบัเคล่ือนเร่ืองราว ในภาพยนตร์สารคดีของมวัร์มกัมีตอนจบแบบโศกนาฏกรรมเป็นความพา่ย
แพ้ของบคุคลท่ีเก่ียวข้องในทางใดทางหนึง่ เพ่ือกระตุ้นปลกุเร้าความรู้สกึผู้ชมให้เกิดการ
เปล่ียนแปลงในสงัคมด้วย 

1.2.2 แก่นความคิด  
แก่นความคิดในภาพยนตร์สารคดีของไมเคลิ มวัร์เป็นเร่ืองของการตอ่สู้ระหวา่ง

ความดีและความเลว โดยมวัร์เป็นตวัแทนฝ่ายความดีเสมอ เชน่เดียวกบัทนุนิยมอนัละโมบ ใน
รูปลกัษณ์ท่ีแตกตา่งกนัตามประเด็นของภาพยนตร์แตล่ะเร่ืองซึง่ถกูระบใุห้เป็นฝ่ายความเลวเสมอ  

1.2.3 ความขดัแย้ง  
ในภาพยนตร์สารคดีของไมเคลิ มวัร์เป็นเร่ืองของขัว้ตรงข้ามระหวา่ง มวัร์และสิ่งท่ี

มวัร์เป็นตวัแทน ทัง้คนจน แรงงาน และนกัเสรีนิยมสงัคมนิยมเป็นต้น กบั ระบบทนุนิยมและสิ่งท่ี
เป็นตวัแทนของทนุนิยม เชน่ ธุรกิจขนาดใหญ่ และนกัการเมืองท่ีทจุริต เป็นต้น โดยมีความขดัแย้ง
ในทกุระดบัทัง้ระหว่างบคุคล ระหวา่งคนกบัระบบ และระดบัภายในบคุคลด้วย ซึง่ทกุระดบัตา่ง
สอดรับกบัขัว้ตรงข้ามของมวัร์กบัระบบทนุนิยมทัง้สิน้ 

1.2.4 ตวัละคร  
ในภาพยนตร์สารคดี มวัร์สวมบทบาทของพระเอก และมีระบบทนุนิยมสวม

บทบาทของตวัร้ายเสมอ ในขณะท่ีนกัวิชาการหรือผู้ เช่ียวชาญท่ีให้ข้อมลูกบัมวัร์มีบทบาทเป็นผู้ให้ 
และส าหรับบทบาทผู้ชว่ย ผู้สง่สารและเจ้าหญิง มกัเป็นคนกลุม่เดียวกนัคือเหย่ือของทนุนิยมและ
ผู้ชมภาพยนตร์สารคดี และไมป่รากฏบทบาทของพระเอกจอมปลอมในภาพยนตร์สารคดีของไม
เคลิ มวัร์เน่ืองจากมวัร์ใช้มมุมองผู้ เลา่เร่ืองคือพระเจ้าท่ีล่วงรู้ทกุสิ่งควบกบัสถานะตวัละครเอกของ
ตนเองท าให้ไมมี่ตวัละครท่ีไมช่ดัเจนขาวหรือด าอยา่งพระเอกจอมปลอม 
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1.2.5 ฉาก  
ในภาพยนตร์สารคดีของไมเคลิ มวัร์ มกัมีการใช้เปรียบเทียบกนัระหวา่งฉากตา่งๆ 

โดยเฉพาะการใช้อเมริกาเทียบกบัประเทศอ่ืนๆ และไมเ่พียงแตเ่ป็นฉากท่ีปรากฏเห็นได้ชดัเจนใน
เชิงกายภาพ หากแตร่วมถึงฉากในแง่สิ่งแวดล้อม วิถีชีวิต วิธีคดิและวฒันธรรมด้วย   

1.2.6 สญัลกัษณ์พิเศษ  
ในภาพยนตร์ของมวัร์มีการใช้สญัลกัษณ์พิเศษทางภาพท่ีปรากฏซ า้บอ่ยครัง้คือ 

เมืองฟลิน้ท์ในฐานะบ้านเกิดและตวัอยา่งของความเลวร้ายท่ีความละโมบของระบบทนุนิยม
กระท าตอ่เมือง อีกประการหนึง่ คือ ภาพประธานาธิบดีจอร์จ ดบับลิว บชุในฐานะอ านาจรัฐท่ีเอือ้
ประโยชน์ร่วมมือกบัระบบทนุนิยมท าการทจุริตโดยไมส่นใจประชาชน และมีการใช้สญัลกัษณ์
พิเศษทางเสียงเพื่อสร้างความหมายเปรียบเทียบแบบขดัแย้งโดยใช้เพลงท่ีมีจงัหวะและเนือ้หาท่ี
ขดัแย้งเชิงอารมณ์ตอ่เหตกุารณ์นัน้ๆเพ่ือเป็นการเสียดสีหรือก่อความหมายใหมใ่นการรับรู้ของผู้ชม 

1.2.7 จดุยืนในการเลา่เร่ือง  
มวัร์ใช้จดุยืนแบบมมุมองบคุคลท่ีหนึง่ในฐานะหนึง่ในตวัละครหลกัของเร่ืองเลา่ 

ขณะเดียวกนัก็ใช้จดุยืนแบบรู้รอบด้านในฐานะบรรยายผู้ควบคมุภาพยนตร์สารคดีไว้ทัง้หมด 
รวมทัง้มีระยะหา่งในการเลา่เร่ืองท่ีใกล้ชิด คือ น าตนเองเข้าไปอยูใ่นเร่ืองเลา่ และใช้น า้เสียงแบบ
เสียดสีเย้ยหยนัด้วย 

ความหมายในภาพยนตร์สารคดีจงึเป็นเร่ืองของการตอ่สู้ ระหวา่งไมเคลิ มวัร์กบั
ระบบทนุนิยม โดยใช้รูปแบบของความดีปะทะความชัว่ ทัง้นีมี้จดุประสงค์เพ่ือก่อให้เกิดแรงกระตุ้น
ตอ่ผู้ชมในการลงมือกระท าการรวมตวัเคล่ือนไหวเพื่อเรียกร้องความยตุธิรรมและก าจดัแนวคิด
ระบบทนุนิยมท่ีฝังรากในวฒันธรรมอเมริกนัอยา่งยาวนานนัน่เอง 

2. ด้านลกัษณะเดน่ทางเทคนิคทางภาพยนตร์สารคดี มวัร์ใช้องค์ประกอบด้านภาพยนตร์สารคดี
ได้อยา่งมีลกัษณะเฉพาะตวั ดงันี ้

2.1 ภาพเหตกุารณ์จริง  
มวัร์ใช้ภาพเหตกุารณ์จริงจากการถ่ายท าแบบกองโจรท่ีบกุเข้าไปยงัสถานท่ีตา่งๆ

โดยไมใ่ห้ทนัตัง้ตวั ไมใ่ชเ่พ่ือการตีแผค่วามจริงอย่างเชน่ภาพยนตร์สารคดีทัว่ไปเพียงอยา่งเดียว 
หากแตแ่สดงนยัของการไลล่า่ การเผชิญหน้า และการตอ่สู้กบัความชัว่ร้ายด้วย นอกจากนีก้ล้อง
ในภาพยนตร์สารคดีของมวัร์มีสถานะของตวัละครตวัหนึง่ ไมเ่พียงแตไ่มซ่อ่นตวัตนแบบภาพยนตร์
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สารคดีทัว่ไปท่ียดึแนวของไดเรกซีเนมา แตบ่อ่ยครัง้เราเห็นการตดัสินใจของกล้องในการลอบเร้น
หรือแสร้งหยดุการท างาน ตลอดจนการมีปฏิสมัพนัธ์กบัมวัร์หรือเจ้าหน้าท่ีรักษาความปลอดภยั
ตา่งๆด้วย และบางครัง้ก็ปรากฏตวัตนในฐานะบคุคลด้วย ภาพในภาพยนตร์สารคดีของมวัร์เป็น
ภาพจากเลนส์ความยาวโฟกสัสัน้ตลอดการถ่ายท า ทัง้นีช้ว่ยให้ขอบเขตการมองเห็นกว้าง ท าให้
เป็นตวัแทนสายตาของผู้ชมท่ีสร้างความรู้สึกใกล้ชิดกบัเหตกุารณ์อย่างมาก   

2.1 เสียงบรรยาย 
มวัร์มกัใสเ่สียงบรรยายของตนในกระบวนการหลงัการถ่ายท า ท าให้มวัร์สามารถ

เรียบเรียงเหตกุารณ์และเล่าเร่ืองได้ตามอย่างท่ีต้องการ มวัร์จงึมีสถานะของเสียงบรรยายท่ีรู้รอบ
ด้านเข้าใจทกุอยา่งทัง้เบือ้งหน้าและเบือ้งหลงัของเหตกุารณ์ และในขณะเดียวกนัมวัร์ยงัด ารง
สถานะของตวัละครในบทบาทพระเอกของเร่ืองท่ีอยูใ่นเหตกุารณ์เกือบทัง้หมดด้วย เสียงบรรยาย
ในภาพยนตร์สารคดีของมวัร์จงึมกัใช้มมุมองแบบบคุคลท่ีหนึง่เป็นหลกั และแสดงความคดิเห็น
อารมณ์สว่นตวัตา่งๆตอ่เหตกุารณ์ออกมาอย่างไมปิ่ดบงัอคตขิองตนเอง เน่ืองจากมวัร์ใช้เสียง
บรรยายในกระบวนการหลงัการถ่ายท า มวัร์จงึก าหนดตวัละครฝ่ายดีฝ่ายเลวได้อยา่งเบ็ดเสร็จ 
และเป็นผู้ ชีข้าดความถกูต้องและความผิดในเร่ืองเลา่ของตน โดยใช้เสียงบรรยายท่ีส่ือความหมาย
ของความเห็นด้วยและไมเ่ห็นด้วยออกมาทัง้ท่ีเป็นรูปประโยคค าพดูและการใช้น า้เสียง และด้วย
ลกัษณะนิสยัท่ีชอบจิกกดัและเสียดสี มวัร์ใช้สไตล์ดงักล่าวสร้างความขบขนัในงานภาพยนตร์ของ
ตนเองผา่นเสียงบรรยายท่ีใช้วิธีหลอกล่อให้ผู้ชมคาดหวงัตอ่สิ่งท่ีจะเกิดขึน้และเม่ือเหตกุารณ์
ปรากฏขดัแย้งกบัสิ่งท่ีคิดไว้ ก็ท าให้เกิดอารมณ์ขนัขึน้ได้ นอกจากนีม้วัร์ยงัใช้ค าอธิบายท่ีตลก
ขบขนัให้กบับคุคลท่ีเขาโจมตีด้วย 

2.2 การสมัภาษณ์ 
การสมัภาษณ์ในภาพยนตร์สารคดีโดยทัว่ไปมกัเป็นลกัษณะท่ีเรียกว่า Talking 

Head คือใช้ขนาดภาพคร่ึงตวักบัผู้ถกูสมัภาษณ์ แตใ่นภาพยนตร์สารคดีของมวัร์ มวัร์จะมีบทบาท
ส าคญัในฐานะตวัละครท่ีเข้าไปสมัภาษณ์เราจงึมกัเห็นลกัษณะภาพท่ีเป็น Two Shot จบัให้เห็นทัง้
มวัร์และผู้ถกูสมัภาษณ์ด้วย หรือหากเป็นการโคลสอพัหน้าผู้ถกูสมัภาษณ์ก็จะมีการตดัสลบักบั
ใบหน้าของมวัร์ท่ีแสดงอารมณ์ตอ่เร่ืองราวท่ีก าลงัฟังอยู่ด้วย ไมเคลิ มวัร์ยงัเป็นนกัพดูท่ีมีทกัษะสงู 
เม่ือมีการสมัภาษณ์บคุคลหรือการสนทนากนั มวัร์จะสามารถโต้ตอบได้อยา่งเสียดสีและขบขนั 
และหลายครัง้มวัร์สามารถถามค าถามชีน้ าจนผู้ถกูสมัภาษณ์งงงวยและหลุดค าพดูท่ีไร้เหตผุลฟัง
ดง่ีูเง่าและนา่ขบขนัด้วย ในการเลือกผู้ถกูสมัภาษณ์ของมวัร์ก็มกัชีน้ าให้ฝ่ายตรงข้ามดไูมน่า่เช่ือถือ
โดยการเลือกบคุคลท่ีไมน่า่เช่ือถือหรือให้ภาพลกัษณ์ท่ีดไูมน่า่เช่ือถือด้วย ซึง่การสมัภาษณ์แบบนี ้
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ต้องอาศยัทกัษะแบบนกัวารสารท่ีเฉพาะตวัท าให้ภาพยนตร์สารคดีของไมเคลิ มวัร์แตกตา่งจาก
ภาพยนตร์สารคดีเร่ืองอ่ืนๆ 

2.3 ภาพท่ีบนัทกึเก็บไว้ 
มวัร์มกัใช้ภาพยนตร์หรือฟุตเทจเก่ามาแสดงอารมณ์ท่ีเกินจริง นอกจากนัน้การ

แสดงท่ีไมเ่ป็นธรรมชาตขิองดารายคุเก่า และความเร็วการวิ่งของแผน่ฟิล์มของภาพยนตร์เก่าท่ีท า
ให้กิริยาทา่ทางของนกัแสดงเร็วกวา่ปกต ิ ยงัชว่ยเน้นในการขบัอารมณ์ขบขนัและสร้างความผ่อน
คลายให้ผู้ชมด้วย มวัร์ยงัใช้ชอ่งทางท่ีท างานด้านโทรทศัน์หลายปีในการเข้าถึงสตอ็กภาพขา่วทัง้ท่ี
ได้ออกอากาศและถกูตดัออกจ านวนมาก ท าให้มีความได้เปรียบภาพยนตร์สารคดีของผู้ อ่ืนท่ีมกัใช้
แตภ่าพขา่วท่ีสถานีน าออกอากาศแล้ว ภาพขา่วของมวัร์มกัเป็นภาพท่ีผู้คนจดจ าได้หรือภาพท่ี
สะเทือนใจกระตกุขวญัและจบัความสนใจของผู้ชมได้มาก นอกจากนีม้วัร์มกัใช้ภาพโฮมวีดโิอท่ีคน
ทัว่ไปถ่ายเก็บไว้ หรือคลิปวีดิโอท่ีอยูใ่นอินเตอร์เน็ต ซึง่ท าให้ได้ภาพท่ีมาจากมมุมองส่วนตวัของผู้ ท่ี
อยูใ่นเหตกุารณ์นัน้จริงๆ ทัง้ยงัใช้ความสมจริงนัน้สร้างความสะเทือนใจให้กบัผู้ชมได้มากด้วย 

2.4 การจ าลองเหตกุารณ์  
 มวัร์ไมไ่ด้จ าลองเหตกุารณ์ด้วยนกัแสดงและการจดัฉากอยา่งภาพยนตร์ทัว่ไป 

หากแตใ่ช้การถ่ายท าท่ีไมมี่นกัแสดง รวมถึงใช้กราฟฟิกและการตดัตอ่เพ่ือเลา่จ าลองเหตกุารณ์นัน้ 
และไมไ่ด้เพ่ือเลา่เร่ืองราวท่ีเกิดขึน้ตามท่ีตามองเห็น หากแตเ่ป็นการจ าลองเหตกุารณ์ทัง้เบือ้งหน้า
เบือ้งหลงัตามความนกึคดิของมวัร์ตอ่สิ่งท่ีเกิดขึน้ด้วย อาจกลา่ววา่มวัร์ท าการจ าลองอารมณ์ของ
เหตกุารณ์มากกวา่การจ าลองเหตกุารณ์ 

2.5 การตดัตอ่แบบมองทาจ 
มวัร์ได้รับอิทธิพลจากการท ารายการโทรทศัน์ท่ีธรรมชาติของส่ือต้องคอยปลกุเร้า

ผู้ชมให้สนใจ และทกัษะในการก ากบัมิวสิควีดโิอเพลงแนวแร็พและร็อก มวัร์จงึตดัตอ่แบบฉับไว
ปลกุเร้าอารมณ์ และใช้ความขดัแย้งมาขบัเน้นอารมณ์ให้เพิ่มขึน้ด้วย โดยเฉพาะใช้ความบนัเทิง
ขดัแย้งกบัความจริงจนเป็นเอกลกัษณ์ นอกจากนีม้วัร์ใช้การตดัตอ่เพ่ือเปรียบเปรยความหมาย
ระหวา่งสิ่งสองสิ่ง ภาพสองภาพ ทัง้นีน้อกจากการสร้างความหมายแล้ว ยงัท าลายความนา่เช่ือถือ
ของฝ่ายตรงข้ามด้วย มวัร์ใช้เสียงบรรยายร่วมกบัการตดัตอ่ท าให้เกิดอารมณ์ขนั โดยใช้อารมณ์ขนั
จาก ไหวพริบ ค าคม ความลกัลัน่ในตวัละคร และโดยเฉพาะตลกแบบเสียดสีพบมากท่ีสดุ 
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สรุปผลการวิเคราะห์ลกัษณะเดน่ของภาพยนตรสารคดีท่ีแสดงอตัวิสยัของไมเคลิ มวัร์ท่ีแตกตา่ง
จากภาพยนตร์สารคดีทัว่ไป 

จากการวิเคราะห์ทัง้การเลา่เร่ือง องค์ประกอบของภาพยนตร์สารคดี ประกอบกบั
โลกทศัน์และบริบททางสงัคมของไมเคลิ มวัร์ จงึท าให้ทราบวา่ไมเคลิ มวัร์เป็นผู้ก ากบัท่ีมี
คณุสมบตัใินฐานะ ประพนัธกร คือ 

1. ไมเคลิ มวัร์มีความเช่ียวชาญในเทคนิคด้านภาพยนตร์สารคดี ทัง้ยงัประยกุต์
ทกัษะด้านอ่ืนๆทัง้นกัพดู นกัวารสาร ผู้ผลิตรายการโทรทศัน์ ผู้ก ากบัมิวสิควีดโิอมาใช้ในผลงานได้
อยา่งโดดเดน่เฉพาะตวั 

2. บคุลิกด้านนกัวารสารท่ีโดดเดน่เป็นพิเศษของ ไมเคลิ มวัร์ ได้สง่อิทธิพลให้
ผลงานของเขามีสไตล์ท่ีจิกกดั เสียดสี และขบขนัแตกตา่งจากภาพยนตร์สารคดีทัว่ไป 

3. ไมเคลิ มวัร์มีความมุง่หมายท่ีจะใช้ภาพยนตร์สารคดีในการเคล่ือนไหวทาง
สงัคมและการเมือง จงึมีความคดิเห็นท่ีชดัเจนตอ่ประเด็นปัญหาทางสงัคมท่ีน าเสนอ ท าให้มวัร์ใส่
อคตแิละความคิดเห็นมมุมองสว่นตวัลงในผลงานอยา่งเต็มท่ี จนมีลกัษณะเฉพาะตวัแตกตา่งจาก
ภาพยนตร์สารคดีทัว่ไป 

ผลงานของผู้ก ากบัท่ีมีฐานะประพนัธกร มกัมีเอกลกัษณ์ท่ีชดัเจนเป็นของตนเอง 
และแตกตา่งจากภาพยนตร์ทัว่ไปในแนวเดียวกนัอยา่งชดัเจน เชน่เดียวกนัภาพยนตร์สารคดีของ
ไมเคลิ มวัร์ก็มีลกัษณะพิเศษเฉพาะตวัท่ีแตกตา่งจากภาพยนตร์สารคดีทัว่ไป ดงันี ้

ภาพยนตร์สารคดีปัญหาสงัคมเชิงรุก 

ภาพยนตร์สารคดีท่ีเน้นสะท้อนปัญหาทางสงัคมทัว่ไปด าเนินมาในแนวทางของ 
จอห์น เกรียร์สนั ท่ีพฒันาขึน้ในฝ่ังองักฤษ มกัเน้นการเปิดเผยให้เห็นสภาพปัญหาหรือต้นตอ และ
ให้ตระหนกัถึงประเดน็ปัญหา (Advocacy) ทวา่ภาพยนตร์สารคดีของไมเคลิ มวัร์มุ่งเน้นในการ
เปิดเผยต้นตอของปัญหาและการลงมือจดัการแก้ไขปัญหานัน้ทัง้ในตวัภาพยนตร์และการเช่ือมโยง
สูโ่ลกความจริง (Activist) โดยใช้วิธีการเลา่เร่ืองแบบแบง่ขาวและด าเพ่ือเลา่โลกความจริงอนั
ซบัซ้อนให้เข้าใจได้ง่าย และใช้การตอ่สู้ระหว่างความดีและความชัว่เพ่ือปลกุเร้าอารมณ์แหง่การ
ตอ่สู้ให้ผู้ชมด้วย ภาพยนตร์สารคดีของไมเคลิ มวัร์จงึมีลกัษณะเชิงรุกท่ีกระตุ้นให้เกิดการกระท า
หรือเคล่ือนไหวของมวลชนในโลกความจริงนอกตวัภาพยนตร์มากกวา่ภาพยนตร์สารคดีทัว่ไป 
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ภาพยนตร์สารคดีรูปแบบผสมผสาน   

ภาพยนตร์สารคดีของไมเคลิ มวัร์ไมไ่ด้เป็นรูปแบบใหม่ท่ีแตกตา่งจากประเภทของ
ภาพยนตร์สารคดีท่ีมีมาแตเ่ดมิ ทว่าเป็นการผสมผสานทัง้แนวคิดและวิธีการท่ีภาพยนตร์สารคดี
ประเภทตา่งๆได้เคยสร้างไว้แล้ว โดยไมเคลิ มวัร์ใช้วิธีการถ่ายท าท่ีตดิตามชีวิตจริงไปทกุหนแหง่
แบบไดเรกซีเนมา (Direct Cinema) ซึง่เป็นท่ีนิยมในยคุท่ีมวัร์เร่ิมถ่ายท าภาพยนตร์ หากแตว่ิธีคิด
นัน้เอนเอียงหนกัไปข้างของซีเนมาเวริเต (Cinéma vérité) ท่ีพยายามเข้าไปมีสว่นร่วมกบั
เหตกุารณ์และบคุคลด้วย ทัง้นีเ้พราะไมเคลิ มวัร์ใช้วิธีคดิการภาพยนตร์สารดคีอตัวิสยัท่ีเลา่ผา่น
มมุมองบคุคลท่ีหนึง่ซึง่ได้รับความนิยมในชว่งปลายทศวรรษท่ี 1980 ผสมผสานกบัการให้ตระหนกั
ถึงการมีอยูข่องผู้สร้างและทีมงานในแบบสจันิยมขององัเดร บาแซง นอกจากนีไ้มเคลิ มวัร์ยงัมี
วิธีการแบบโฆษณาชวนเช่ือท่ีรับอิทธิพลมาจากภาพยนตร์โซเวียตมองทาจยคุ 1930 และ
ภาพยนตร์ชวนเช่ือของพรรคนาซีเยอรมนัในยคุ 1960 ในการท าให้ผู้ชมเกิดความรู้สึกเห็นด้วยและ
คล้อยตามสารท่ีไมเคลิ มวัร์น าเสนอ 

ไมเคลิ มวัร์ไมเ่พียงใช้วิธีการของภาพยนตร์สารคดี หากแตผ่สมผสานแนวคิดจาก
ส่ือรูปแบบอ่ืน ทัง้วิธีการเลา่เร่ืองและการใช้ภาพจากส่ืออ่ืนแทนภาพเหตกุารณ์จริงแบบภาพยนตร์
บนัเทิงท่ีเป็นเร่ืองแตง่ การใช้ภาษาหรือการเลา่แบบนกัวารสารท่ีจิกกดัขดุคุ้ยความจริง การใช้
เทคนิคพิเศษอนัหลากหลายรวมถึงเสียงดนตรีและเสียงประกอบท่ีต่ืนตาต่ืนใจปลกุเร้าความสนใจ
ผู้ชมแบบรายการโทรทศัน์ การใช้เสียงบรรยายหรือบทสนทนาท่ีมีวาทศลิป์ขบขนัและชกัน าให้คู่
สนทนาพดูในสิ่งท่ีมวัร์ต้องการแบบนกัโต้คารมหรือนกัจดัรายการวิทย ุ รวมถึงการตดัตอ่ท่ีมีจงัหวะ
ฉบัไวแบบมิวสิควีดิโอ เป็นต้น ทัง้หมดท่ีกลา่วมานีเ้ม่ือมวัร์ได้น ามาใช้ผสมผสานในผลงานของตน
จงึท าให้ภาพยนตร์สารคดีของไมเคลิ มวัร์โดดเดน่แตกตา่งจากภาพยนตร์สารคดีทัว่ไป 

ภาพยนตร์สารคดีท่ีให้อารมณ์ความรู้สึก 

ภาพยนตร์สารคดีทัว่ไปมกัเน้นให้ข้อมลูหรือแสดงหลกัฐานความจริงมากกวา่การ
ให้อารมณ์ความรู้สึก ทวา่ภาพยนตร์สารคดีของไมเคลิ มวัร์กลบัมุง่เน้นในการให้อารมณ์ความรู้สึก
จากประเดน็ปัญหาหรือเหตกุารณ์จริงนัน้มากกวา่การให้ข้อมลูหรือหลกัฐานความจริง ทัง้นีเ้ห็นได้
ชดัจากการจ าลองเหตกุารณ์ท่ีไมไ่ด้แสดงภาพเหตกุารณ์ให้ปรากฏแตใ่ช้เทคนิคทางภาพและเสียง
เพ่ือสร้างความรู้สกึของเหตกุารณ์ขึน้แทน การใช้ภาพและเสียงท่ีสร้างอารมณ์สขุ ทกุข์ เศร้า หรือ
ขบขนัอยา่งมาก หรือการใช้การตดัตอ่แบบมองทาจเพ่ือส่ือความหมายพิเศษเชิงเปรียบเทียบ

http://en.wikipedia.org/wiki/Cin%C3%A9ma_v%C3%A9rit%C3%A9
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เปรียบเปรยหลายตอ่หลายครัง้ ซึง่สะท้อนให้รับรู้ความคดิความรู้สึกและอารมณ์ท่ีเกิดขึน้มากไป
กวา่การประจกัษ์ถึงความจริงท่ีเห็นได้ด้วยตาโดยไมต้่องตีความ ทัง้นีท้ าให้ภาพยนตร์สารคดีของ            
ไมเคลิ มวัร์จงึเป็นภาพยนตร์ท่ีให้ผู้ชมคล้อยตามความรู้สกึและอารมณ์ มากกวา่การให้คิด
วิเคราะห์พิจารณาด้วยตนเองเชน่ภาพยนตร์สารคดีทัว่ไป 

 

อภปิ์ำนผลกำ์วิจัน 

ในสว่นของการอภิปรายผล ผู้วิจยัต้องการน าเสนอความคดิเห็นสืบเน่ืองจาก
ลกัษณะเดน่เฉพาะตวัในงานภาพยนตร์สารคดีของไมเคลิ มวัร์ ดงันี ้

 

ในแง่ของผู้สร้างภาพยนตร์สารคดี 

ภาพยนตร์สารคดีเคยได้รับความนิยมท่ีน้อยลงอยา่งมากในยคุหนึง่ เน่ืองจากการ
ผลิตภาพยนตร์สารคดีแนวทางท่ีผู้สร้างพยายามรักษาความจริงเชิงอดุมคตใินแง่การถ่ายท าโดยไม่
พยายามเข้าไปมีสว่นเก่ียวพนัออกมาจ านวนมากตดิตอ่กนั ซึง่ก็กลายเป็นปัญหาวา่ผู้ชมรู้สกึอ่ิมตวั
กบัความจริงท่ีไมมี่สีสนั เตม็ไปด้วยข้อมลูจนดนูา่เบื่อส าหรับผู้ชม  

ไมเคลิ มวัร์ในฐานะนกัชมภาพยนตร์ตวัจริงคนหนึง่ทราบถึงจดุออ่นนีเ้ป็นอยา่งดี 
เม่ือเขามีโอกาสสร้างภาพยนตร์สารคดีของตนเอง มวัร์จงึเลือกใช้เทคนิคตา่งๆเพ่ือพยายามแก้ไข
ข้อปัญหาของภาพยนตร์สารคดีแบบเก่าท่ีท าให้ผู้ชมรู้สกึเบื่อหน่าย มวัร์พยายามปลกุเร้าการรับรู้
ของผู้ชมด้วยภาพและเสียงท่ีโฉ่งฉ่าง และใสสี่สนัในการเลา่เร่ืองด้วยอารมณ์ขนัอยูต่ลอดเวลา 
รวมถึงการใส่ตวัตนของมวัร์เองลงไปในภาพยนตร์ในฐานะตวัละครและเสียงบรรยายด้วยมมุมอง
ความเห็นแบบส่วนตวัอยา่งเตม็ท่ี ซึง่เป็นการท าลายกรอบของความไร้ตวัตนไร้ชีวิตชีวาท่ีผู้ชมไมรู้่
วา่ก าลงัปฏิสมัพนัธ์กบัใครอยูข่องภาพยนตร์สารคดีแนวไดเรกซีเนมา (Direct Cinema) ได้ส าเร็จ 
ท าให้กลายเป็นภาพยนตร์ท่ีแตกตา่งจากภาพยนตร์สารคดีอ่ืนๆ 

ไมเคลิ มวัร์ไมไ่ด้สร้างแนวทางใหมข่องภาพยนตร์สารคดีขึน้มา หากแตเ่ป็นการใช้
แนวคิดของภาพยนตร์สารคดีแนวท่ีเน้นความเป็นอตัวิสยัของผู้สร้างในยคุก่อนกลบัมาผสมผสาน
เทคนิคทางภาพยนตร์ยคุใหม ่ และใสค่วามเป็นตวัเองของไมเคลิ มวัร์ลงไปอยา่งเตม็ท่ีทัง้บคุลิก 
ลกัษณะนิสยั ความคดิความอา่น และความคดิเห็น ภาพยนตร์สารคดีของไมเคลิ มวัร์จงึมีความ
แตกตา่งโดดเดน่ด้วยตวัตวัตนของมวัร์เองท่ีไมเ่หมือนใครนัน่เอง 
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ปัจจบุนัหลงัความประสบผลส าเร็จอยา่งมากมายของไมเคลิ มวัร์ ภาพยนตร์   
สารคดีในแนวทางท่ีแสดงอตัวิสยัของผู้สร้างก็ได้รับการผลิตออกมาอยา่งหลากหลาย ไมว่า่จะเป็น                   
Super Size Me ของ Morgan Spurlock หรือ An Inconvenient Truth ท่ีอดีตรองประธานาธิบดี
อลั กอร์ เป็นผู้บรรยาย เป็นต้น และได้รับการยอมรับจากทัง้ผู้สร้างและผู้ชมมากขึน้เร่ือยๆ 

ในแง่ของผู้ชมภาพยนตร์สารคดี 

 

จากการศกึษาชีใ้ห้เห็นวา่ ภาพยนตร์สารคดีของไมเคลิ มวัร์นัน้เป็นดัง่เชน่ ดาบ
สองคม ท่ีมีทัง้ความสนกุสนาน ชวนขบคดิ ชวนปลกุเร้าให้อยากออกมาเคล่ือนไหวเปล่ียนแปลง
สงัคมให้ดีขึน้ ทวา่ในขณะเดียวกนัภาพยนตร์สารคดีของมวัร์ก็ใช้เทคนิคโฆษณาชวนเช่ืออยา่ง
มากมายซึง่หากผู้ชมรู้ไมเ่ทา่ทนัก็อาจตกเป็นเหย่ือของผู้สร้างภาพยนตร์สารคดีนัน้ได้ เพราะ
ภาพยนตร์สารคดีของไมเคลิ มวัร์ไมไ่ด้จ ากดัตวัอยูแ่ตใ่นบริบทของความเป็นภาพยนตร์หากแตก้่าว
ลว่งออกมามีบทบาทในโลกความจริงด้วย อยา่งเชน่ท่ีมวัร์ใช้ภาพยนตร์เป็นเคร่ืองมือเคล่ือนไหว
ทางสงัคม การรับชมภาพยนตร์ท่ีมีวตัถปุระสงค์ชดัเจนและมุง่มัน่ในการท าให้ผู้ชมคล้อยตาม 
เชน่นี ้ จงึต้องใช้วิจารณญาณของผู้ชม ตลอดจนการให้ความรู้ในการเลือกรับส่ือให้มากขึน้ ก็อาจ
ชว่ยให้ผู้ชมมีภมูิคุ้มกนัในการรับสาร ไมเ่ฉพาะภาพยนตร์สารคดีแตย่งัรวมไปถึงส่ือประเภทอ่ืนทัง้
หนงัสือพิมพ์ หรือโทรทศัน์ด้วย 

ข้อจ ำกัดในกำ์วิจัน 

1. การวิจยัครัง้นีใ้ช้เพียงการศกึษาจากตวัภาพยนตร์และเอกสารประกอบตา่งๆ
เทา่นัน้ เน่ืองจากไมส่ามารถสมัภาษณ์ผู้ก ากบัคือไมเคลิ มวัร์ได้ จงึเป็นเพียงการคาดเดาวิธีคิด 
และวิธีการท างานของตวัไมเคลิ มวัร์ด้วยเคร่ืองมือในการท าวิจยัตา่งๆเท่านัน้ ซึง่อาจไมล่กึซึง้
เทา่ท่ีควร 

2. ข้อมลูในเชิงลกึท่ีน ามาใช้ศกึษาวิเคราะห์ในครัง้นีห้าได้ยากเน่ืองจาก
ภาพยนตร์สารคดีของไมเคลิ มวัร์นัน้ได้รับการน าเข้ามาในประเทศไทยเพียงไมก่ี่เร่ืองและบางเร่ือง
ก็ไมส่ามารถหาต้นฉบบัท่ีเป็นภาษาองักฤษได้ด้วย นอกจากนีก้ารศกึษาครัง้นีย้งัต้องเก่ียวพนักบั
บริบททางสงัคมอเมริกนัทัง้วิถีชีวิตแนวคิดและประวตัิศาสตร์ท่ีเฉพาะด้านอยา่งหลีกเล่ียงไมไ่ด้ 
ค าศพัท์เฉพาะบางอยา่ง ค าแสลง หรือประวตัศิาสตร์บางอยา่งท่ีเป็นท่ีเข้าใจร่วมกนัของคน
อเมริกนั ผู้ท าวิจยัซึง่เป็นคนไทยอาจท าความเข้าใจได้ไม่ครบถ้วนสมบรูณ์นัก 

http://www.imdb.com/name/nm1041597/
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ข้อเสนอแนะส ำห์ับกำ์ท ำวิจันในอนำคร 

 ภาพยนตร์สารคดียงัเป็นแนวภาพยนตร์ท่ีในเมืองไทยยงัไมค่อ่ยมีการท าวิจยัท่ี
ลกึซึง้ โดยเฉพาะภาพยนตร์สารคดีท่ีเน้นอตัวิสยัของผู้สร้างซึง่ท าให้ภาพยนตร์สารคดีมีรูปแบบ
การศกึษาท่ีใกล้เคียงภาพยนตร์เร่ืองเลา่ได้มากขึน้ ทัง้ยงัเปิดโอกาสให้มีผู้ก ากบัท่ีเป็นประพนัธกร
ในผลงานของตนเองขึน้มาด้วย การศกึษาทัง้แง่เนือ้หาและเทคนิควิธีทางภาพยนตร์สารคดีอย่าง
จริงจงัจงึยงัมีแง่มมุให้วิจยัอีกมาก ดงันี ้

1. ภาพยนตร์สารคดีในปัจจบุนัมีลกัษณะท่ีหลากหลายทัง้รูปแบบ วิธีการน าเสนอ 
ตลอดจนเนือ้หา ทัง้ยงัได้รับการผลิตออกมาอยูเ่ร่ือยๆ จงึเป็นประเดน็ท่ีนา่ค้นคว้าหากลวิธีการ
สร้างสรรค์ผลงานโดยภาพรวมของภาพยนตร์สารคดีร่วมสมยัท่ีถกูผลิตออกมาในปัจจบุนั 

2. การวิเคราะห์ภาพยนตร์สารคดีในปัจจบุนันัน้ ยงัเปิดกว้างในการศกึษาด้วยวิธี
วิจยัแบบภาพยนตร์เร่ืองแตง่เน่ืองมาจากมีความลางเลือนของเส้นแบง่ระหวา่งภาพยนตร์เร่ืองแตง่
และภาพยนตร์สารคดีมากขึน้เร่ือยๆ การเปรียบเทียบภาพยนตร์สารคดีกบัภาพยนตร์เร่ืองแตง่จงึ
นา่จะท าให้เห็นการปรับตวัเข้าหากนัของภาพยนตร์ทัง้สองประเภทนี ้ และอาจเห็นปรากฏการณ์ท่ี
อธิบายศาสตร์ของภาพยนตร์ให้หลากหลายกว้างขวางขึน้ด้วย 

นอกเหนือไปจากข้อเสนอแนะข้างต้นผู้ท าวิจยัยงัหวงัว่าจะชว่ยให้มีการศกึษาใน
ภาพยนตร์สารคดีมากขึน้ เพ่ือให้เกิดความเข้าใจและกระตุ้นความสามารถในการรับชมของผู้ชม 
และความสามารถในการสร้างภาพยนตร์สารคดีท่ีมีความหลากหลายสนกุสนานในขณะท่ียงัคง
คณุคา่ของความเป็นสารคดีในหมูผู่้ก ากบัภาพยนตร์สารคดีโดยเฉพาะผู้ก ากบัชาวไทยด้วย เพราะ
ภาพยนตร์สารคดีคือรูปแบบแรกท่ีก าเนิดขึน้มาในโลกภาพยนตร์ และไมมี่วนัท่ีจะเส่ือมหายไปจาก
สายธารท่ีเรียกวา่ ประวติัศาสตร์และพฒันาการของภาพยนตร์โลก ได้เลย 
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เ์่ืองน่อ (Synopsis) ของภำพนนร  ์สำ์คดีแร่ละเ์่ืองของไมเคิล มัว  ์  

1. Roger & Me (1989) 

2. The Big One (1997) 

3. Bowling for Columbine (2002) 

4. Fahrenheit 9/11 (2004) 

5. Sicko (2007) 

6. Capitalism: A Love Story (2009) 

    

1. Roger & Me (1989 

 

มวัร์เปิดประเด็นของภาพยนตร์สารคดีในเมืองฟลิน้ท์ชว่งปลายทศวรรษท่ี 1980 
เม่ือ Roger Smith ประธานของจีเอ็มด าเนินนโยบายปิดโรงงานในเมืองต้นก าเนิดบริษัทอยา่ง 
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เมืองฟลิน้ท์ เพ่ือย้ายฐานการผลิตไปยงัประเทศท่ีคา่แรงถกูกวา่อย่างเม็กซิโก โดยอ้างกบัทาง
สหภาพแรงงานวา่บริษัทขาดทนุ สง่ผลให้ไมน่านนกัเมืองฟลิน้ท์กลบักลายเป็นเมืองรกร้างผู้คน
ย้ายออกไป และมีปัญหาอ่ืนตามมาอีกมาก 

มวัร์หาเหตผุลสนบัสนนุสมมตฐิานต้นวา่การออกไปของจีเอ็มท าให้ฟลิน้ท์ประสบ
ปัญหา เชน่ การสมัภาษณ์พนกังานหน้าโรงงานในวนัท่ีโรงงานปิดตวั การตามไปดกูารท างานของ
รอสท่ีต้องท าหน้าท่ีไลค่นออกจากบ้านท่ีถกูยึด ปริมาณงานสง่ไปรษณีย์ไปยงัท่ีอยู่ใหมแ่ละบริษัท
รับย้ายบ้านท่ีเพิ่มมากจนท าไมท่นัเน่ืองจากคนจ านวนมากออกจากเมือง ขา่วการเพิ่มขึน้ของ
ประชากรหนจูนสาธารณะสขุในเมืองย ่าแยเ่น่ืองจากไมมี่เงินจ้างพนกังานเก็บขยะ ขา่วการปลด
คนงานร่วมหลายหม่ืนอตัราของบริษัทตา่งๆในฟลิน้ท์ ปัญหาตา่งๆท าให้มีอาชญากรรมพิ่มสงูขึน้
มากทัง้การปล้นจีต้า่งๆ ฟลิน้ท์ได้รับการจดัอนัดบัจากนิตยสารให้เป็นเมืองท่ีแยท่ี่สดุของอเมริกา 
ทัง้หมดน ามาสูส่มมตฐิานว่า สมิธเป็นคนร้ายท่ีมีจิตใจละโมบและชัว่ร้าย 

การสมัภาษณ์ Tom Kay โฆษกของจีเอ็มในฟลิน้ท์ท าให้เกิดการปฏิเสธ
สมมตฐิานเร่ืองสมิธโดยเคย์ยืนยนัว่าสมิธเป็นคนมีจิตใจดีและมีมนษุยธรรมสงู มวัร์ใช้เสียง
บรรยายท่ีต่ืนตกใจกบัข้อมลูใหมนี่ ้และยืนยนัวา่เขาจะตามไลล่า่สมิธมาท่ีเมืองฟลิน้ท์เพ่ือพิสจูน์ค า
กลา่วอ้างของเคย์ 

มวัร์ท าการไลล่า่สมิธ โดยเดินน ากล้องบกุเข้าไปยงัสถานท่ีท่ีสมิธอยูท่ัง้ ส านกังาน
ใหญ่ของจีเอ็ม คลบัของพวกเศรษฐี บ้านพกัในยา่นเศรษฐี แตก็่ถกูเจ้าหน้าท่ีรักษาความปลอดภยั
ของจีเอ็ม ตลอดจนพนกังานในท่ีตา่งๆออกมาสัง่ห้ามถ่ายและเชิญมวัร์ออกจากสถานท่ี และแม้
มวัร์จะได้เผชิญหน้าสมิธสองครัง้ในการประชมุประจ าปีของจีเอ็ม และงานฉลองคริสมาสต์ของ     
จีเอ็ม แตส่มิธก็หนีไปได้โดยไมย่อมตอบค าถามของมวัร์ การน าเสนอการไลล่า่นีส้ร้างเร่ืองเลา่การ
ตอ่สู้ระหวา่งธรรมะและอธรรม โดยฝ่ายท่ีบริสทุธ์ิใจและเป็นคนดีย่อมไมก่ลวัการถกูตัง้ค าถาม 
ทวา่สมิธเอาแตห่ลบหนีบา่ยเบี่ยงการตอบค าถาม จงึท าให้มวัร์สถาปนาตนเองเป็นพวกของธรรมะ
และเป็นพวกของชาวเมืองท่ีได้รับผลกระทบไปโดยปริยาย 

ในขณะท่ีไลล่า่สมิธเพ่ือมาตอบข้อสงสยัท่ีเคย์สร้างขึน้ มวัร์ยงัเลา่ถึงการพยายาม
แก้ปัญหาของภาครัฐในเมืองฟลิน้ท์ควบคูก่นัไป โดยเร่ิมต้นเลา่ถงึการปลดคนงานในอดีตท าให้
ประธานาธิบดีเรแกนมาท่ีเมืองนีแ้ละได้แนะน าให้คนตกงานหางานใหมท่ี่เมืองอ่ืนแทน ซึง่จะท าให้
ชีวิตดีขึน้ได้ แตข้่อมลูดงักลา่วก็ถกูหกัล้างจากการให้สมัภาษณ์ของคณุแมท่ี่ต้องดแูลลกูไมส่ามารถ
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เดนิทางไกลได้ มวัร์ยงัน าเสนอภาพท่ีผิดเพีย้นและล้มเหลวของอดีตพนกังานจีเอ็มท่ีหาอาชีพใหม่
เพ่ือปฏิเสธการอ้างเหตผุลของเรแกน เชน่  สมัภาษณ์หญิงสาวท่ีเลีย้งกระตา่ยไว้ช าแหละขายเนือ้
โดยน าเสนอภาพความโหดร้ายรุนแรงของการฆา่กระตา่ย หญิงกลางคนท่ีเร่ิมท างานขาย
ผลิตภณัฑ์ความงามของแอมเวย์แตก็่เป็นความผิดพลาดครัง้ใหญ่ ความผิดเพีย้นของผู้คนท่ีรับจ้าง
ยืนเป็นหุ่นในงานเลีย้งของจีเอ็มและการจดัคอนเสิร์ตเปิดคกุท่ีสร้างใหมใ่ห้คนเชา่นอนค้างคืนก่อน
เปิดท าการจริงเน่ืองจากเหตอุาชญากรรมท่ีสงูขึน้ หรือการท่ีเดก็หนุม่เลือกขายพลาสมา่ให้กบั
ธนาคารเลือดเพ่ือแลกเงิน 

เจ้าหน้าท่ีของเมืองทัง้ผู้วา่การรัฐและประธานการท่องเท่ียวเมืองฟลิน้ท์ ก็
พยายามออกนโยบายแก้ปัญหาทัง้การจดัพาเหรดเพ่ือให้เมืองคกึคกัแบบในอดีต รวมถึงการ
พยายามสร้างโรงแรมหรูและสถานท่ีท่องเท่ียวตา่งๆมากมายโดยบอกวา่จะท าให้เมืองฟลิน้ท์
กลบัมาเป็นเหมือนเดมิ มวัร์ปฏิเสธการอ้างเหตผุลด้วยการใช้ภาพผู้คนท่ีหมดอาลยัตายอยากใน
การมาชมขบวนพาเหรด หรือสภาพของโรงแรมและสถานท่ีท่องเท่ียวท่ีไมมี่นกัทอ่งเท่ียวมาใช้จน
ขาดทนุและต้องปิดตวัในท่ีสดุ มวัร์ใช้เสียงบรรยายท่ีเสียดสีจิกกดัถึงการบริหารท่ีผิดพลาดและ
ผลาญเงินภาษีไปอีกมหาศาลและสรุปจบประเดน็การแก้ปัญหาของภาครัฐในเมืองฟลิน้ท์วา่เป็น
ความผิดพลาด  

แม้จะไมส่มัพนัธ์กบัประเดน็หลกัในเร่ืองสมมตฐิานเก่ียวกบัสมิธ การกระท าของ
เจ้าหน้าท่ีรัฐของเมืองฟลิน้ท์ท่ีถกูยกขึน้มาท าให้พวกเขากลายเป็นตวัร้ายตวัท่ีสองในเร่ืองราวท่ี
ซ า้เตมิสภาพอนัย ่าแยข่องเมือง โดยมวัร์พยายามอ้างอิงถึงความสมัพนัธ์ของพวกเขากบัสมิธทัง้
การท่ีผู้วา่การรัฐบอกวา่สมิธเป็นคนดีและการประท้วงแบบในอดีตเป็นสิ่งไมดี่ หรือภาพการจบัมือ
ระหวา่งสมิธและประธานสหภาพแรงงานด้วยก็ตาม  

มวัร์สรุปท้ายเร่ืองราวในวนัสิน้ปี โดยใช้การตดัตอ่แบบมองทาจไปมาระหว่าง
เหตกุารณ์การฉลองของสมิธท่ีจีเอ็มและสนุทรพจน์วา่ด้วยความเมตตาและแบง่ปันของเพ่ือน
มนษุย์  กบัการไลค่นออกจากบ้านท่ีถกูยดึของรอสท่ีมีแตเ่สียงก่นดา่ของแมเ่จ้าของบ้านและคราบ
น า้ตาของเด็กเล็ก  มวัร์เลา่วา่เขาล้มเหลวในการพาสมิธมายงัฟลิน้ท์ และไมมี่ผู้ มีอ านาจคนใดจะ
ชว่ยเปล่ียนแปลงเมืองฟลิน้ท์ให้ดีขึน้ มีเพียงเหลา่ชาวเมืองท่ีต้องดิน้รนตอ่ไป มวัร์ใช้เสียงบรรยาย
สรุปวา่ตวัเขาล้มเหลวในการพาสมิธมายงัฟลิน้ท์ และแม้โลกก าลงัจะเข้าสู่ศตวรรษใหม ่ คนรวยก็
ยงัคงกดข่ีคนจนอยู่ดี 
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2. The Big One (1997) 

 

มวัร์น าประเดน็ในหนงัสือ Down Size This ของเขามาขยายในประเดน็ความ
สนใจท่ีวา่บริษัทใหญ่ในอเมริกาด าเนินนโยบาลลดคนงานโดยใช้ค าว่าปรับขนาดธุรกิจ รวมถึงการ
ย้ายโรงงานไปยงัตา่งประเทศท่ีคา่แรงถกูกวา่เพ่ือเพิ่มผลก าไรท่ีมากขึน้ ซึง่เป็นเร่ืองท่ีเกิดขึน้
เชน่เดียวกบัท่ีจีเอ็มท าท่ีเมืองฟลิน้ท์ของมวัร์ 

ภาพยนตร์สารคดีเร่ืองนีม้วัร์ใช้วิธีการเลา่เร่ืองท่ีตา่งออกไปจากเร่ืองก่อน กลา่วคือ
มีลกัษณะของภาพยนตร์แนว Road Movie ท่ีเดนิทางไปเร่ือยๆตามรัฐตา่งๆตามแผนการโปรโมต
หนงัสือของมวัร์ และเผชิญเหตกุารณ์ตา่งๆท่ีจะท าให้เกิดการเปล่ียนแปลงและขบัเคล่ือนเร่ืองราว 
ซึง่แตล่ะแหง่ท่ีมวัร์ไปก็จะมีทัง้งานแจกลายเซ็น การขึน้พดูทอล์คโชว์ และการไปร่วมชมุนมุประท้วง
กบัแรงงานท่ีถกูปลดหรือมีปัญหากบับริษัทตา่งๆ แตก่ระนัน้เราอาจเห็นสมมตฐิานกลางท่ีมวัร์
ตัง้ขึน้นัน่ก็คือตวัตนของมวัร์เองทัง้แนวคิดและวิธีการ ท่ีเข้าท าการพิสจูน์กบัผู้คนและเหตกุารณ์
ตา่งๆระหวา่งเดนิทาง วา่ตวัตนของเขานัน้ด าเนินมาบนทางท่ีถกูต้องหรือไม่ 
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มวัร์เร่ิมสมมตฐิานแรกคือการประนามพรรคการเมืองทัง้สองพรรคใหญ่ว่าไมมี่ใคร
ดี โดยมวัร์อ้างหลกัฐานจากการท่ีเขาบริจาคเงินให้ผู้ลงสมคัรรับเลือกตัง้ประธนาธิบดีขณะนัน้ทกุ
คนด้วยการใช้ช่ือกลุม่ท่ีผิดกฏหมาย เชน่ กลุม่ผู้ปลกูกญัชาแหง่อเมริกา กลุม่ผู้นิยมร่วมเพศเดก็ 
หรือกลุม่สนบัสนนุการท าแท้ง เป็นต้น และปรากฏวา่พวกผู้ลงสมคัรทกุคนตา่งก็รับเงินบริจาคนัน้  
มวัร์ยงัแสดงความไมเ่ห็นด้วยทัง้การพดูและการบกุเข้าไปประท้วงตอ่นโยบายการลดเงินสวสัดกิาร
ส าหรับคนจนของรัฐวิสเคาท์ซินท่ีผู้วา่การรัฐจากพรรครีพบัลิกนัเสนอ นอกจากนีย้งัรวมถึงนโยบาย
การน าเงินภาษีไปอดุหนนุบริษัทใหญ่ๆของอเมริกาเพ่ือลงทนุในตา่งประเทศของรัฐบาลจากทัง้
พรรคเดโมแครตและรีพบัลิกนัด้วย 

มวัร์เร่ิมสมมตฐิานใหม่ตามหนงัสือของเขาคือเจ้าของบริษัทใหญ่ท่ีท าการปรับ
ขนาดธุรกิจจะกลบัใจมาชว่ยเหลือพวกคนตกงานได้หรือไม ่ โดยการเดนิทางไปมอบรางวลัปรับ
ขนาดแหง่ปีให้เพ่ือดวูา่เจ้าของกิจการจะมีทา่ทีอยา่งไร และเม่ือดจูากภาพยนตร์สารคดีเร่ืองก่อน
หน้าค าตอบในใจของมวัร์คือพวกคนรวยจะไมส่นใจคนจนตอ่ไปอย่างแนน่อน 

มวัร์เดนิทางบกุน ากล้องเข้าไปยงับริษัทใหญ่ในแตล่ะรัฐท่ีผ่านไป เชน่ บริษัท Leaf 
ผู้ผลิตขนม Payday บริษัท Johnson Control บริษัท Procter&Gamble มวัร์เข้าร่วมกบัพนกังาน
ท่ีก าลงัประท้วงและมอบรางวลัเพื่อประนามเจ้าของกิจการท่ีละโมบ แตก็่โดนห้ามไมใ่ห้พบหรือ
ได้รับค าตอบจากผู้จดัการระดบัลา่งท่ีชวนสบัสนอย่างการให้เหตผุลว่ายิ่งพวกคนงานขยนัท าก าไร
ได้ดีบริษัทก็ยิ่งต้องปลดคนงานเร็วขึน้ เป็นต้น  

มวัร์แสดงให้เห็นความละโมบของบริษัทใหญ่ท่ีท าการปลดคนงานและไปใช้
แรงงานคา่แรงต ่าในตา่งประเทศโดยไมส่นใจวา่ก าลงัสนบัสนนุการใช้แรงงานเด็กเป็นต้น 
นอกจากนีบ้างบริษัทยงัเอาเปรียบแรงงาน เชน่ สายการบิน TWA ใช้แรงงานนกัโทษในคกุท าหน้าท่ี
รับโทรศพัท์โดยอ้างค าวา่เป็นการบ าเพ็ญประโยชน์ แตใ่นความเป็นจริงคือการใช้แรงงานโดยไมใ่ห้
คา่ตอบแทนแก่พวกนกัโทษนัน่เอง 

มวัร์เดนิทางมาถึงพอร์ตแลนด์บ้านเกิดของบริษัท Nike มวัร์เลือก                 
Philip H. Knight ให้เป็นตวัแทนของเจ้าของกิจการขนาดใหญ่ในอเมริกา มวัร์เข้าร่วมการเดนิ
ประท้วงกบัพนกังานของไนกี ้ และในท่ีสดุไนท์ก็เชิญให้มวัร์เข้าพบนบัเป็นเจ้าของกิจการคนแรกท่ี
ยอมพบกบัมวัร์ มวัร์เตรียมกล้องและเข้าไปพบไนท์ซึง่รอต้อนรับอย่างดี ไนท์ตอบค าถามของมวัร์
หลายอยา่งด้วยความสภุาพและอธัยาศยัท่ีดี แตเ่ม่ือมวัร์ขอร้องให้เขาน าก าไรท่ีได้มหาศาลนัน้มา
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ชว่ยเหลือคนจนท่ีตกงานทัง้หลาย เชน่ เปิดโรงงานในฟลิน้ท์  เป็นต้น ไนท์ได้แตอ่ า้อึง้และตอบวา่
คงเป็นไปไมไ่ด้ แม้มวัร์จะพยายามหวา่นล้อมจนถึงกบัขอท้าวิ่งแขง่หรืออ่ืนๆด้วยก็ตามที ในท่ีสดุ
มวัร์ก็ท าส าเร็จเพียงท้าให้ไนท์บริจาคเงินให้โรงเรียนในย่านยากจนของฟลิน้ท์เทา่ๆกบัท่ีเขาบริจาค
จ านวน 1 หม่ืนเหรียญเทา่นัน้ 

มวัร์สรุปท้ายวา่เขาจงูใจให้ไนท์กลบัมาเปิดโรงงานในอเมริกาแทนท่ีจะไปใช้
แรงงานเดก็ในประเทศยากจนไมส่ าเร็จ แตค่นงานในรัฐตา่งๆท่ีเขาไปเยือนมาก็ได้แจ้งขา่วดีมายงั
เขา เชน่ สามารถรวมตวักนัตอ่รองกบัสหภาพแรงงานเพื่อคืนสวสัดิการท่ีตดัไปกลบัมาได้ นบัเป็น
ชยัชนะของการรวมตวักนัของคนท่ีมีสิทธ์ิมีเสียงต ่าในสงัคม มวัร์ระบวุา่การเปล่ียนแปลงจะเร่ิมขึน้
จากจดุนี ้ มวัร์ใช้ค าวา่เราแทนคนสว่นใหญ่ท่ีเห็นด้วยกบัเขาวา่จะไมมี่ทางหลงคารมไปกบัค าว่าทนุ
นิยมของพวกคนรวย มวัร์วา่พวกเราก าลงัอยุใ่นยคุของการผกูขาดอ านาจจากทัง้พรรคการเมือง
พรรคเดียว ทัง้บริษัทใหญ่บริษัทเดียว ผู้ มีอ านาจคนเดียว แตย่คุท่ีวา่ก าลงัลม่สลายลงแล้วในวนันี ้

3. Bowling for Columbine (2002) 
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มวัร์เปิดประเด็นวา่อเมริกาเป็นประเทศของอาวธุปืน คนอเมริกนัสามารถหาอาวธุ
ปืนได้ง่ายแม้แตก่ารเปิดบญัชีธนาคารในนอร์ทคนัทร่ีก็จะได้รับปืนแถมมาด้วย มวัร์เร่ิมแนะน า
ตวัแทนของผู้นิยมอาวธุปืนโดยเลา่ว่าเขาเกิดในรัฐมิชิแกนท่ีเป็นสวรรค์ของคนรักปืนเชน่เดียวกบั 
Charlton Heston ประธานสมาพนัธ์ปืนเล็กยาวแห่งอเมริกาท่ีช่ืนชอบการยิงปืนมาก 

มวัร์เร่ิมน าเสนอประเด็นความรุนแรงจากอาวธุปืนด้วยคดีตา่งๆเชน่ สนุขัท าปืนลัน่
ใสเ่จ้าของ และการมองทาจภาพขา่วท่ีมีการบกุยิงกนัอย่างโหดร้ายประกอบเพลง Happiness is a 
Warm Gun ของวง The Beatle เพ่ือน าเข้าสู่ค าถามเพื่อหาค าตอบว่าท าไมคนอเมริกนัจงึนิยม
อาวธุและความรุนแรง ทัง้นีจ้ากการน าเสนอภาพและน า้เสียงท่ีชีใ้ห้เห็นว่ามวัร์ไมเ่ห็นด้วยกบัการ
นิยมความรุนแรงและการครอบครองอาวธุดงักลา่ว ดงันัน้เหตผุลท่ีน ามาตอบค าถามดงักลา่ว
ตลอดเร่ืองนีจ้งึไมน่า่จะเป็นเหตผุลท่ีท าให้ผู้นิยมอาวธุมีภาพลกัษณ์ท่ีดี สมมตฐิานของเร่ืองจงึอาจ
กลา่วได้ว่า การนิยมอาวธุท่ีน ามาซึง่ความรุนแรงในอเมริกานัน้มาจากเหตผุลอนัชัว่ร้าย 

มวัร์เข้าส ารวจกลุม่ผู้นิยมอาวธุปืนเพ่ือหาเหตผุล โดยสมัภาษณ์ทหารอาสา
ป้องกนัตนเองของมิชิแกน โดยเช่ือมโยงไปถึงอดีตทหารอาสาช่ือ   Terry Nichols ท่ีก่อเหตลุอบ
วางระเบดิอาคารรัฐบาลกลางของอเมริกา มวัร์ท าการสมัภาษณ์ James Nichols พ่ีชายของเทอร์ร่ี
ท่ีชอบสะสมอาวธุและสารเคมีประกอบระเบิดจ านวนมากและพบวา่เจมส์มีแนวคดิแบบพวกหวั
รุนแรงท่ีใช้ก าลงัแทนสนัติอหิงสาแบบคานธีในการตอ่สู้กบัรัฐบาลท่ีไมเ่ป็นธรรม  

มวัร์ส ารวจเร่ืองของ Dylan Klebold และ Eric Harris ท่ีก่อคดีกราดยิงท่ีโรงเรียน
ในโคลมัไบน์ มวัร์พบวา่รอบตวัทัง้คูเ่ตม็ไปด้วยความชินชาตอ่ความรุนแรง ทัง้เพ่ือนโรงเรียนเก่าท่ี
ถกูให้ออกเพราะเอาปืนจอ่หวัเพ่ือนแล้วรู้สึกเสียดายท่ีไมไ่ด้เป็นอนัดบัหนึง่ในบญัชีด าของต ารวจ 
พอ่ของแฮร์ริสก็เป็นนกับนิท่ีทิง้ระเบดิในสงครามอ่าวเปอร์เซีย และอาศยัในย่านเดียวกบับริษัท
ผลิตอาวธุจรวด Lockheed Martin ท่ีเห็นจรวดผา่นบ้านทกุวนั รวมถึงการรับแนวคิดเร่ืองการใช้
ความรุนแรงปกป้องประเทศเป็นสิ่งท่ีถกูต้อง ซึง่มวัร์ระบวุา่เป็นเพียงแคก่ารโจมตีประเทศอ่ืนอย่าง
โหดร้ายด้วยค าท่ีฟังสวยหรูเทา่นัน้ เป็นต้น 

มวัร์น าเสนอวา่เฮสตนัไมใ่สใ่จในประเดน็ดงักลา่วและยืนยนัจดัการประชมุผู้นิยม
ปืนเล็กยาวตอ่ไป แสดงให้เห็นถึงความเลือดเย็นของผู้สนบัสนนุการครอบครองอาวธุปืน  

มวัร์หนัไปส ารวจวา่สงัคมกล่าวโทษตอ่สิ่งใดในกรณีท่ีเกิดและเข้าไปตรวจสอบสิ่ง
เหลา่นัน้ ทัง้นกัร้องเพลงยัว่ยคุวามรุนแรง เกมท่ีรุนแรง การหยา่ร้างสงู เป็นต้น มวัร์พบวา่ประเทศ
อ่ืนภายใต้ปัจจยัเดียวกนันีก้ลบัไมเ่กิดการใช้ความรุนแรงแบบอเมริกา   
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เม่ือไมมี่การให้เหตผุลท่ีดีพอ มวัร์จงึน าเสนอประวตัศิาสตร์ความหวาดกลวัของ
อเมริกนัผา่นอนิเมชนัตามความคดิของตนเอง จากนัน้มวัร์ก็สนบัสนนุความเห็นของตนโดยน า
หลกัฐานท่ีชีใ้ห้เห็นวา่คนอเมริกนัหวาดกลวัและถกูส่ือบม่เพาะความรุนแรงทัง้จากการประโคมข่าว
เกินจริงและรายการโทรทศัน์ท่ีท าให้หวาดกลวัไปทกุสิ่ง เชน่ คนผิวด า แมลงมีพิษ การก่อการร้าย
ด้วยอาวธุชีวภาพ เป็นต้น  

นอกจากนีเ้ม่ือมวัร์ท าการส ารวจเปรียบเทียบระหวา่งแคนาดาและอเมริกาเพ่ือหา
ข้อตา่งส าตญัด้วย มวัร์ยงัชีใ้ห้เห็นวา่นอกจากประเดน็ดงักลา่วแล้วการหาซือ้อาวธุปืนได้ง่าย และท่ี
ส าคญัความยากจนยงัเป็นปัจจยัท่ีสง่ผลตอ่ความรุนแรงด้วย โดยยกกรณีเด็กเล็กยิงเพ่ือนเสียชีวิต
ท่ีเมืองฟลิน้ท์ และพบวา่เน่ืองจากพอ่แมข่องเดก็ท่ียิงต้องไปท างานท่ีรัฐอ่ืนตามท่ีรัฐมิชิแกนจดัหา
ให้เน่ืองจากมีฐานะยากจนและตกงาน ท าให้ไมส่ามารถอยูด่แูลลกูได้ดีพอ แตก่ระนัน้รัฐบาลบชุก็
ไมไ่ด้ใสใ่จปัญหาความยากจนแตก่ลบัไปก่อสงครามในอิรักเพ่ือผลประโยชน์ด้านพลงังานแทน 

มวัร์ได้สรุปตามสมมตฐิานตัง้ต้นวา่ความนิยมอาวธุปืนและความรุนแรงใน
อเมริกามาจากเหตผุลอนัชัว่ร้ายนัน่คือ การประโคมความหวาดกลวัและสร้างความชินชาในความ
รุนแรงของส่ืออเมริกา ประกอบกบัปัญหาความยากจนท่ีไมไ่ด้รับความใสใ่จ และการหาซือ้
ครอบครองอาวธุปืนได้ง่ายดายแม้แตใ่นห้างสรรพสินค้า 

มวัร์พาเข้าสูจ่ดุคล่ีคลายของเร่ืองหลงัตอบค าถามท่ีตัง้ไว้ตอนต้นตามแนวคิดของ
ตนเองโดยพาเหย่ือท่ีรอดชีวิตแตต้่องพิการจากเหตกุารณ์ท่ีโคลมัไบน์พร้อมกบัส่ือจ านวนหนึง่ท่ีมา
ท าขา่วไปร้องขอให้ห้าง K-Mart ซึง่เป็นท่ีท่ีเอริกและดีแลนซือ้กระสนุไปก่อเหตใุห้เลิกขายกระสนุ
ปืนทกุประเภทในทกุสาขาทัว่อเมริกา และในท่ีสดุมวัร์ก็ได้รับชยัชนะเมื่อเคมาร์ตประกาศน า
กระสนุปืนออกจากชัน้วางขายทัว่อเมริกา มวัร์ได้ใจและพยายามเข้าพบเฮสตนัท่ีบ้านพกัเพ่ือ   
เกลีย้กลอ่มให้เฮสตนัเลิกสนบัสนนุการครอบครองปืนของพลเมืองแตก็่ไมเ่ป็นผล มวัร์เดนิออกมา
จากบ้านของเฮสตนัอย่างผิดหวงั 

มวัร์ใช้เสียงบรรยายเชิงประชดสรุปว่าในขณะท่ียอดการขายปืนและกระสนุ
เพิ่มขึน้สงูเป็นประวตักิารณ์ แตต่วัเขากลบัล้มเหลวในการเกลีย้กล่อมเฮสตนัให้เล็งเห็นปัญหา เขา
จงึต้องกลบัมาโลกความจริงท่ีคนอเมริกนัยงัภาคภมูิใจในความรุนแรงและอาวธุปืน ราวกบัวา่มวัร์
จะยอมรับว่าปัญหาดงักล่าวของอเมริกาไมมี่วนัท่ีจะแก้ไขได้ 
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4. Fahrenheit 9/11 (2004) 

 
 
มวัร์น าข้อกลา่วหาถึงความฉ้อฉลของรัฐบาลและตระกลูประธานาธิบดีบชุซึง่ท า

ทกุวิถีทางเพื่อรักษากลไกอ านาจและผลประโยชน์ของตนและพรรคพวก โดยมีเหตกุารณ์
วินาศกรรม 11 กนัยายน 2001 เป็นศนูย์กลางของเร่ืองมาเป็นข้อสมมตฐิาน 

มวัร์เปิดการอ้างเหตผุลสนบัสนนุความฉ้อฉลและไมไ่ด้เร่ืองของบชุ ด้วยความ
ผิดปกตใินการรายงานผลการเลือกตัง้ประธานาธิบดีสหรัฐเมื่อปี 2000 โดยเฉพาะรัฐชีข้าดอยา่ง
แคลิฟอร์เนียท่ีมีลกูพ่ีลกูน้องของ George W. Bush เป็นผู้วา่การรัฐอยู ่ ท าให้บชุชนะการเลือกตัง้ 
และเม่ือบชุเข้าท างาน 8 เดือนแรกเขาก็เอาแตพ่กัผ่อนและเฉ่ือยชาแม้แตว่นัก่อนหน้า 11 กนัยายน 
บชุก็ยงัไมร่ะแคะระคายแตอ่ยา่งใด ในวนัท่ี11กนัยายนขณะท่ีบชุได้รับรายงานขา่ว มวัร์บรรยาย
แทนเสียงความคิดของบชุวา่เขาคงงนุงงเพราะลืมอา่นรายงานการก่อการร้ายท่ีเอฟบีไอส่งมาให้
เม่ือหลายเดือนก่อน และก าลงัครุ่นคิดวา่พวกตวัร้ายท่ีสนิทสนมกบัครอบครัวบชุคนไหนเป็นคนก่อ
เหตกุนันะ  

มวัร์ชีน้ าให้เห็นความผิดปกติตามแบบนกัทฤษฎีสมคบคิดท่ีเช่ือวา่ทกุเหตกุารณ์มี
เบือ้งหลงัเช่ือมโยงกบัตระกลูบชุ ทัง้ความสมัพนัธ์ท่ีแนบแนน่ระหวา่งตระกลูบชุกบัราชวงศ์
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ซาอดุิอาระเบียและตระกลูบินลาเดน็ โดยให้เหตผุลสนบัสนนุทัง้การอนญุาตให้ครอบครัว           
บนิลาเด็นออกจากอเมริกาทนัทีโดยไมมี่การสอบสวนหลงัเหตกุารณ์ หรือการได้รับความชว่ยเหลือ
ในธุรกิจครัง้ท่ีบชุยงัท าธุรกิจขาดทนุท่ีเช่ือมโยงเงินทนุไปได้ถึงตระกลูบนิลาเดน็อีกเชน่กนั และการ
เพิ่มเงินในนโยบายป้องกนัประเทศหลงัเหตกุารวินาศกรรมท่ีท าให้ธุรกิจท่ีครอบครัวบินลาเดน็
ลงทนุด้านอาวธุอยูไ่ด้ก าไรมหาศาล เป็นต้น  

นอกจากนีม้วัร์ยงัชีใ้ห้เห็นวา่บชุยงัใช้การก่อการร้ายหาผลประโยชน์ให้พวกพ้อง 
เชน่ การโจมตีอฟักานิสถานนัน้ มีเบือ้งหลงัเพ่ือแตง่ตัง้คนสนิทเป็นผู้น าใหมแ่ทนกลุม่ตาลีบนั 
เพ่ือให้เข้าไปอนมุตัิการวางท่อผา่นอฟักานิสถานของบริษัทร่วมทนุอเมริกนั โดยใช้การไลล่่า       
บนิลาเด็นเป็นข้ออ้าง และมีข้อมลูจากอดีตหน่วยขา่วกรองยืนยนัวา่หลงัการก่อวินาศกรรม1วนัเขา
ได้รับค าสัง่ให้เช่ือมความสมัพนัธ์ไปยงัอิรักท่ีไมเ่ก่ียวข้องราวกบัวา่มีแผนการลว่งหน้าไว้แล้ว 
นอกจากนีก้ารหาเหตเุพ่ือท าสงครามแยง่ชิงน า้มนัในอิรักโดยอ้างวา่มีอาวธุร้ายแรงซุกซอ่นซึง่
พิสจูน์ในภายหลงัได้วา่ไมเ่ป็นความจริงแตอ่ยา่งใด นอกไปจากสญูเสียทหารและเงินภาษีจ านวน
มาก แล้วสิทธิประโยชน์ด้านการท าธุรกิจน า้มนัยงัได้รับการแจกจา่ยไปยงับริษัทใหญ่ท่ีใกล้ชิดกบั
รัฐบาลบชุแทนท่ีจะเป็นของชาวอิรักอีกด้วย เป็นต้น 

และบชุยงัใช้ประโยชน์จากความหวาดกลวัภยัก่อการร้ายครัง้นีเ้พ่ือรักษาท่ีนัง่
ทางการเมือง จากการเน้นย า้ความหวาดกลวัและภยัก่อการร้ายของคนในรัฐบาลบชุหรือแม้แตต่วั
บชุเองด้วย โดยมวัร์สมัภาษณ์นกัจิตวิทยาวา่รัฐบาลบชุใช้ประโยชน์จากความกลวัเพ่ือให้คนท า
อะไรไมถ่กูและยอมรับการละเมิดสิทธิสว่นบคุคลตามนโยบายผู้ รักชาตขิองบชุโดยดษุฎี มวัร์
น าเสนอปัญหาของคนท่ีถกูละเมิดสิทธิอยา่งไมเ่ป็นธรรมหลายกรณี เชน่ ถกูเอฟบีไอมาหาท่ีบ้าน
เพราะบน่นโยบายของบชุ คณุแมล่กูออ่นถกูสัง่ให้ด่ืมนมแมข่องตวัเองในขวดให้หมดเน่ืองจากห้าม
น าขึน้เคร่ืองบนิ เป็นต้น 

จากข้อสรุปทัง้หมดมวัร์ชีช้ดัไปวา่ทัง้หมดเป็นแผนการชัว่ร้ายของรัฐบาลบชุ และ
มวัร์เร่ิมจดุหกัเหของเร่ืองจากการลงส ารวจกลุม่ทหารท่ีถกูสง่ไปอิรัก มวัร์พบวา่ทหารท่ีไปอิรักคือ
กลุม่คนจนท่ีไมส่ามารถหางานอ่ืนได้อย่างเชน่ กลุม่คนหนุม่สาวในเมืองฟลิน้ท์ของเขาเอง และ
ทหารท่ีไปรบบางคนก็เร่ิมบ้าคลัง่ บางคนรู้สกึว่าก าลงัตายเปลา่และอยากกลบับ้าน ทหารบางคน
ต้องพิการและระบวุา่เขาจะไมเ่ลือกพรรครีพบัลิกนัอีก ทหารท่ีเพิ่งกลบัมาจากอิรักระบวุา่เขาจะไม่
มีทางกลบัไปเดด็ขาด คณุแมผู่้สนบัสนนุสงครามในตอนต้นกลบัเร่ิมรู้สกึตอ่ต้านบชุหลงัลกูชายของ
เธอตายในอิรักและเขียนก่นดา่บชุท่ีได้สง่เขามาตายอยา่งไร้ประโยชน์  
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นอกจากนีม้วัร์ยงัโต้กลบัด้วยตนเองทัง้ การอ่านบทบญัญตัผิู้ รักชาตท่ีิอนญุาตให้
ละเมิดสิทธิประชาชนออกล าโพงหน้ารัฐสภาเน่ืองจากทราบมาวา่บชุเร่งผา่นการพิจารณาจน
สมาชิกสภาแทบไมไ่ด้อา่นรายละเอียด หรือการพาทหารท่ีกลบัจากอิรักมาขอให้วฒุิสมาชิกและ
สมาชิกสภาสง่ลกูของพวกเขาไปร่วมรบในอิรักบ้าง เป็นต้น 

มวัร์สรุปเร่ืองราววา่คนจนต้องเป็นผู้ เสียสละเพ่ือประเทศเสมอ และเหลา่วีรบรุุษท่ี
ปกป้องและยอมตายได้เพ่ือประเทศชาตเิหลา่นีไ้มไ่ด้ร้องขอไมใ่ห้สง่พวกเขาไปสงคราม หากแต่
ขอให้อยา่ให้สง่ไปในสงครามท่ีไมมี่ประโยชน์ มวัร์ยกค าพดูของ George Orwell วา่เหตผุลในการ
ท าสงครามนัน้ไมมี่ตวัตนอยู่จริง หากแตเ่ป็นเร่ืองของผู้ มีอ านาจท่ีไมไ่ด้หวงัชยัชนะเหนือสิ่งใด
หากแตเ่พ่ือไมใ่ห้เกิดการเปล่ียนแปลง โดยมวัร์ตดัตอ่ภาพการเข้ารับต าแหนง่ของบชุผู้พอ่และลกู
เพ่ือให้เห็นวา่สงครามทัง้อ่าวเปอร์เซียในสมยับชุผู้พอ่จนมาถึงสงครามอิรักของบุชผู้ลกูนัน้เป็นไป
เพ่ือรักษาอ านาจและผลประโยชน์ของตระกลุบชุเทา่นัน้เอง และเม่ือบชุให้สมัภาษณ์นกัขา่วโดยยก
สภุาษิตของเทนเนสซ่ีวา่หลอกข้าพเจ้าครัง้เดียวแล้วจงละอายใจเสียเพราะข้าพเจ้าจะไมมี่วนัถกู
หลอกอีก มวัร์บรรยายรับค าพดูของบชุวา่เป็นครัง้แรกท่ีบชุและมวัร์คิดตรงกนั โดยมวัร์หมายถึง
สงครามและความหวาดกลวัจอมปลอมท่ีบชุสร้างมาเพ่ือได้ต าแหนง่ประธานาธิบดีนีจ้ะไมไ่ด้ผลอีก
ในการเลือกตัง้ในปี 2004 ท่ีจะมาถึง 
 
5. Sicko (2007) 
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มวัร์เปิดประเด็นด้วยเหลา่ผู้คนท่ีต้องดแูลตนเองเน่ืองจากไมมี่ประกนัสขุภาพ ทัง้

คนท่ีต้องเย็บแผลด้วยตนเอง หรือต้องเลือกวา่จะตอ่นิว้ไหนเน่ืองจากไมมี่ปัญญาจ่ายคา่ผา่ตดัได้
ทกุนิว้ แตม่วัร์กลบัหกัมมุโดยเปรียบเปรยว่าความเจ็บปวดของคนพวกนีย้งัไมเ่ทา่คนสว่นใหญ่ท่ีมี
ประกนัสขุภาพด้วยซ า้ มวัร์เลา่เร่ืองของคนแก่หลายคนท่ีต้องขายบ้านหรือท างานงานหนกัเพ่ือน า
เงินมาจา่ยคา่ยาราคาแพงของตนเองทัง้ๆท่ีมีประกนัสขุภาพ หรือหญิงสาวท่ีไมส่ามารถมีประกนัได้
เพราะอ้วนเกินไป มวัร์ชีใ้ห้เห็นสมมตฐิานวา่บริษัทประกนัสขุภาพและบริษัทยาไม่ได้มีเมตตากบั
คนผู้ทนทกุข์ 

มวัร์หาข้อสนบัสนนุอีกจ านวนมากของคนท่ีมีประกนัสขุภาพและคาดหวงัชีวิตท่ี
ได้รับการเยียวยายามเจ็บไข้ แตต้่องถกูบริษัทประกนัเลน่แง่ทัง้การหาข้อยกเว้นมากมายในการ
จา่ยคา่ประกนั หรือการจ้างนกัสืบมาจบัผิดข้อมลูในกรมธรรม์เพ่ือหาเหตไุมจ่า่ยคา่รักษาพยาบาล 
ตลอดจนการให้เงินโบนสัเพื่อจงูใจให้แพทย์ประเมินให้คนไข้ท่ีมีประกนัไมต้่องรับการรักษาทัง้ท่ี
จ าเป็นเพ่ือประหยดัเงินของบริษัทประกนั ซึง่เหตกุารณ์เหลา่นีส้ร้างผู้ทนทกุข์ขึน้มามากมายทัง้คน
ป่วยและคนรอบข้างท่ีต้องสญูเสียคนท่ีตนรักไป 

มวัร์สนใจวา่เกิดอะไรขึน้ในระบบการดแูลสขุภาพของประชาชนอเมริกนัท่ีผกูโยง
กบับริษัทประกนัสขุภาพและบริษัทยาท่ีนา่จะมีคณุภาพดีท่ีสดุในโลก แตผ่ลการส ารวจกลบัพบวา่
คนอเมริกนัมีสขุภาพแยแ่ละอายสุัน้กวา่หลายประเทศท่ีใช้ระบบประกนัสขุภาพถ้วนหน้าเสียอีก 

มวัร์เลา่ย้อนท่ีมาของปัญหาเร่ิมตัง้แตป่ระธานาธิบดี Richard Nixon จบัมือกบั
บริษัทประกนัยกัษ์ใหญ่ของ Edgar Kaiser สร้างระบบประกนัสขุภาพท่ีลดการรักษาและท าก าไร
ให้มหาศาล ท าให้พวกคนจนต้องรับเคราะห์จากการรักษาท่ีย ่าแย ่ แม้พรรคฝ่ายตรงข้ามอยา่ง        
เดโมแครตจะพยายามแก้ปัญหาดงักลา่วด้วยแนวคิดประกนัสขุภาพถ้วนหน้าในสมยัคลินตนัแตก็่
ไมป่ระสบผลส าเร็จเพราะถกูโจมตีอยา่งหนกัวา่เป็นพวกหวัคอมมิวนิสต์ และในภายหลงัก็ไมมี่ใคร
พดูถึงเร่ืองนีอี้กเพราะทัง้รีพบัลิกนัและเดโมแครตได้รับเงินสนบัสนนุจากบริษัทประกนัและบริษัท
ยาทัง้สิน้ ซ า้ร้ายรัฐบาลยงัออกนโยบายเอือ้ประโยชน์ให้บริษัทประกนัและบริษัทยามีสิทธิขาดใน
การคิดคา่รักษาและคา่ยาอีกด้วย 

มวัร์เลา่วา่เม่ือประชาชนหมดหวงักบัการพึง่รัฐบาล จงึต้องดิน้รนเองโดย
ยกตวัอย่างชาวอเมริกนัท่ียอมแตง่งานหลอกๆกบัชาวแคนาดาเพ่ือรับสวสัดกิารสขุภาพถ้วนหน้า
ของแคนาดา เป็นต้น ทว่ากระนัน้พวกนกัการเมืองก็มกัโจมตีข้อเสียของระบบประกนัสขุภาพวา่มี
มากมาย มวัร์จงึออกส ารวจระบบประกนัสขุภาพถ้วนหน้าในประเทศตา่งๆเปรียบเทียบกบัของ
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อเมริกาซึง่ตรงกนัข้ามกบัข้อกลา่วหาอยา่งสิน้เชิง และแม้แตช่าวอเมริกนัท่ีย้ายถ่ินหรือไปทอ่งเท่ียว
ก็ตา่งช่ืนชมระบบประกนัสขุภาพถ้วนหน้าในประเทศเหล่านัน้ทัง้สิน้ด้วย 

มวัร์เลา่วา่ในขณะท่ีเหลา่นกัโทษก่อการร้ายในเหตกุารณ์ 11 กนัยายนอยูใ่นคกุ
และได้รับการดแูลสขุภาพอย่างดี เหลา่วีรบรุุษทัง้นกัดบัเพลิงและอาสาสมคัรท่ีเข้าไปชว่ยเหลือใน
เหตกุารณ์ดงักลา่วจนทพุลภาพกลบัไมไ่ด้รับการดแูลใดๆจากรัฐบาลเลย  

มวัร์ตดัสินใจน าพาเหล่าคนไข้ทัง้หลายท่ีไมไ่ด้รับความเป็นธรรมขึน้เรือล่องออกไป
ขอการรักษาฟรีในคกุท่ีขงัเหลา่ผู้ก่อการร้ายแตไ่มส่ าเร็จ มวัร์จงึพาทัง้คณะไปรับการรักษาท่ีควิบา  
ควิบามีระบบประกนัสขุภาพถ้วนหน้าท่ีเกิดจากแนวคิดของฝ่ายซ้ายท่ีรัฐบาลอเมริกาเกลียดชงั
อยา่ง Fidel Castro แตท่ี่คิวบาคา่ยาถกูกวา่อเมริกาหลายเทา่ตวั ท่ีน่ียงัต้อนรับและรักษาคนป่วย
อยา่งดีรวมถึงให้เกียรตเิหลา่วีรบรุุษ 11 กนัยายนอยา่งสมเกียรติด้วย 

มวัร์เลา่ถึงเว็บไซต์ท่ีโจมตีมวัร์วา่ประสบปัญหาต้องปิดตวัเน่ืองจากภรรยาของ
เจ้าของเว็บไซต์ป่วยต้องน าเงินไปรักษา มวัร์เลา่ว่าประเทศท่ีเช่ือในสิทธิเสรีภาพกลบัใช้ความ
ยากจนและความเจ็บป่วยมาปิดปากประชาชนในการแสดงความคิดเห็น มวัร์จงึบริจาคคา่รักษาให้
ภรรยาเจ้าของเว็บไซต์ดงักล่าวโดยไมร่ะบช่ืุอ มวัร์เลา่วา่ไมว่า่จะเห็นด้วยกบัเขาหรือไมแ่ตท่กุคนตก
ท่ีนัง่ล าบากเหมือนกนัหมดในฐานะประชาชนอเมริกนั มวัร์ทิง้ท้ายวา่วนัท่ีคนไมต้่องมีหนีแ้ละมี
อิสระในการคิดและกระท าสิ่งใดๆคงจะเป็นวนัใหมข่องอเมริกาอย่างแท้จริง 
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6. Capitalism: A Love Story (2009) 

 

 

 

มวัร์เปิดสองประเดน็ขึน้มาในตอนต้น ประเดน็แรกคือมวัร์เปรียบเทียบอาณาจกัร
โรมนักบัอเมริกาและชีว้า่อเมริกาก าลงัลม่สลายตามอยา่งโรมนัอนัเน่ืองมาจากความอยตุธิรรมและ
ความทจุริตของข้าราชการ ซึง่ในท่ีนีห้มายถึงรัฐบาลบชุ อีกประเด็นคือความละโมบและการฉกฉวย
แยง่ชิงในระบบทนุนิยม โดยมวัร์ใช้กรณีการยึดบ้านคนท่ีจนตรอกของสถาบนัการเงินและธนาคาร 
ตลอดจนธุรกิจอสงัหาริมทรัพย์มือสองท่ีท านาบนหลงัคนมาเป็นข้อสนบัสนนุ มวัร์ตัง้สมมตฐิาน
ร่วมขึน้วา่อเมริกาก าลงัก้าวสู่ความเส่ือมเพราะระบบทนุนิยมและข้าราชการท่ีละโมบ 

อนัดบัแรกมวัร์ตัง้ค าถามวา่ระบบทนุนิยมแท้จริงคืออะไร และออกหาค าตอบจาก
ทัง้ภาพยนตร์เก่า ผู้คน และจากประวตัศิาสตร์อเมริกา มวัร์พบวา่ทนุนิยมคือความละโมบและฉ้อ
ฉลเป็นความร่วมมือระหวา่งภาคธุรกิจขนาดใหญ่กบันกัการเมือง โดยสืบเน่ืองมาตัง้แตอ่เมริกา
คลองตลาดอตุสาหกรรมหลกัเพราะคูแ่ขง่แพ้ในสงครามโลกครัง้ท่ีสอง ตอ่มาเหลา่นกัธุรกิจใหญ่ใน
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อเมริกาก็สง่เรแกนท่ีเป็นอดีตโฆษกของพวกเขาเข้ามานัง่ในต าแหนง่ประธานาธิบดี เพ่ือสนบัสนนุ
การท าก าไรมหาศาลให้กบัพวกเขา มวัร์แสดงสถิตวิ่านบัแตเ่รแกนเข้ามาจนถึงปี 2000 บริษัทใหญ่
ทัง้หลายท าก าไรเพิ่มในหลกัหลายพนัล้าน แตก่ลบัปลดพนกังานออกหลายแสนคนรวมถึงการขึน้
เงินเดือนเพียงเล็กน้อยให้พนกังานท่ีอยูเ่ชน่กนั  

มวัร์ยงัตอบโต้นิยามของทนุนิยมท่ีวา่เป็นการให้อิสระผู้คนในการท าอะไรก็ได้โดย
มีก าไรเป็นแรงจงูใจให้แขง่ขนักนั โดยยกกรณีของหญิงชราท่ีไมมี่งานท า และคดีสัง่ขงัเยาวชนท่ีไม่
ชอบธรรมเพราะผู้พิพากษารับเงินจากบริษัทท่ีดแูลสถานพินิจเพื่อให้ได้รับเงินคา่เชา่คกุจาก
เทศบาลเมือง เป็นต้น  

มวัร์น าเสนอวา่ระบบทนุนิยมสร้างระบบหนีก้ารศกึษาขึน้มาท าให้บณัฑิตจบใหม่
ทกุคนเป็นหนีแ้ละต้องยอมบริษัทท่ีจะวา่จ้างทกุอยา่งเพื่อให้ได้งานมาใช้หนี ้ ไมพ้่นแม้แตอ่าชีพ
นกับนิท่ีทรงเกียรตท่ีิต้องหางานเสริมเพิ่มเพ่ือให้มีคา่ใช้จา่ยเพียงพอตอ่การด ารงชีวิตตามจ าเป็น  
นอกจากนีบ้ริษัทใหญ่ยงัท าประกนัชีวิตให้พนกังานเพ่ือรับก าไรในกรณีพนกังานเสียชีวิตซึง่มวัร์เห็น
วา่เป็นเร่ืองไร้จริยธรรมอยา่งรุนแรง ทัง้หมดนีม้วัร์แสดงให้เห็นความเอาเปรียบของพวกทนุนิยมท่ี
แม้แตชี่วิตคนก็น ามาเป็นเคร่ืองหาก าไรได้ด้วย 

มวัร์หาข้อสนบัสนนุจากเหล่าพระในคริสตศาสนาท่ีตา่งยืนยนัวา่ทนุนิยมเป็น
ความชัว่ร้าย หากแตแ่นวคิดดงักลา่วกบัฝังรากลกึในความคดิของคนอเมริกนัทัว่ไปแล้ว เพราะพวก
นกัธุรกิจพยายามโฆษณาชวนเช่ือวา่ทนุนิยมเป็นสิ่งดีและเป็นไปตามค าสอนของพระเยซูด้วย ถึง
ขนาดนกัธุรกิจบางคนระบวุา่ตลาดหุ้นเป็นสถานท่ีศกัดิส์ิทธ์ิ จากนัน้มวัร์จงึน าหลกัฐานการสมคบ
คดิและฉ้อฉลของผู้กมุอ านาจทางเศรษฐกิจท่ีร่วมมือกนัเอาเปรียบประชาชน ทัง้สง่คนเข้าไป
ควบคมุดแูลในรัฐบาลเป็นต้นเพ่ือชีใ้ห้เห็นความเลวร้ายของพวกนิยมทนุนิยมท่ีรวมตวักนัเป็นความ
ชัว่ท่ียิ่งใหญ่  

จนกระทัง่เม่ือคนรวยเหล่านัน้ชว่ยกนัรุมกินผลประโยชน์จนรากฐานทางเศรษฐกิจ
ท่ีออ่นแอพงัทลายเกิดปัญหาเศรษฐกิจครัง้ใหญ่ในอเมริกาท่ีเรียกว่าวิกฤตกิารณ์แฮมเบอร์เกอร์ 
กลุม่บริษัทใหญ่ก็ให้ตวัแทนท่ีนัง่ในรัฐบาลบชุเสนอน าเงินภาษีมหาศาลมาค า้จนุบริษัทของพวกเขา
เอง ด้วยความร่วมมือของนกัการเมืองทัง้พรรครีพบัลิกนัและเดโมแครตท่ีมีสญัญาเร่ืองการให้
ต าแหนง่ในอนาคต แตเ่ม่ือได้เงินมาแล้วบริษัทเหลา่นัน้กลบัเอาเงินภาษีมาจา่ยโบนสัให้ผู้บริหาร
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ระดบัสงูในขณะท่ีคนทัว่ไปยงัต้องตกงานอีกมากมาย สร้างความไมพ่อใจให้คนจนและคนทัว่ไป
อยา่งกว้างขวาง 

มวัร์น าเอกสารวิเคราะห์ของซิตีแ้บงค์ท่ีออกไปยงัลกูค้ารายใหญ่เพ่ือชีใ้ห้เห็นวา่
ระบบประชาธิปไตยไมเ่อือ้ตอ่การท าก าไร มวัร์หกัล้างด้วยการน าบริษัทท่ีบริหารด้วยวิธีคดิเสียงเทา่
เทียมกนัของพนกังานแบบประชาธิปไตยในการบริหารและแบง่ผลก าไรตามสดัสว่นงานแบบ
สหกรณ์นัน้ท าให้พนกังานมีความสขุและบริษัทมัน่คง รวมถึงมวัร์ยงัหาหลกัฐานว่าในรัฐธรรมนญู
ฉบบัแรกของอเมริกาว่าไมเ่คยใช้ค าว่าทนุนิยมหรือตลาดเสรีในนัน้ หากแตมี่การพดูถึงการรวมกนั
และการแบง่ปันซึง่กนัและกนัอยา่งเสมอภาคมากกวา่ มวัร์ให้ความเห็นเสียดสีว่าค าพวกนัน้ฟังดู
คล้ายของพวกคอมมิวนิสต์ท่ีพวกทนุนิยมมกัโจมตีเสียด้วย  

เอกสารซิตีแ้บงค์ยงัระบวุา่สิ่งท่ีนา่กลวัคือการรวมตวักนัของคนยากจนท่ีใช้คะแนน
เสียงเปล่ียนแปลงการด าเนินนโยบายประเทศได้ และมวัร์ชีใ้ห้เห็นวา่การเปล่ียนแปลงท่ีซิตีแ้บงค์
กลวัก าลงัเกิดขึน้ โดยเฉพาะการมาถึงของผู้ลงสมคัรรับเลือกตัง้ประธานาธิบดีของพรรคเดโมแครต
ท่ีชนูโยบายเศรษฐกิจท่ีกระจายความร ่ารวยสูค่นจนอยา่ง Barack Obama นัน่เอง 

มวัร์น าชยัชนะของโอบามา่มาเป็นจดุคล่ีคลายของเร่ือง เพราะท าให้เกิดแรง
บนัดาลใจกบัผู้คนในการท าสิ่งท่ีถกูต้อง เชน่ นายอ าเภอท่ีปฏิเสธการไลย่ึดบ้านของผู้คนตามหมาย
ศาล แรงงานท่ีถกูปลดรวมตวักนัเรียกร้องจนได้รับเงินท่ีบริษัทค้างไว้และยงัวางแผนจะด าเนิน
กิจการกนัเองในรูปแบบสหกรณ์อีกด้วย รวมถึงการรวมตวัประท้วงธุรกิจขนาดใหญ่ท่ีเอาเปรียบคน
ด้วยความละโมบ มวัร์วา่นีอ้าจเป็นจดุเร่ิมต้นของการเปล่ียนแปลงอเมริกาไปในทางท่ีดีด้วย 

มวัร์จงึอาสาขบัรถขนเงินออกไปตามบริษัทใหญ่ตา่งๆท่ีได้รับเงินภาษีไปค า้จนุ
ธุรกิจ เพ่ือขอเงินภาษีคืนแตก็่ไมป่ระสบความส าเร็จ มวัร์น าแถบกัน้ท่ีเกิดเหตอุาชญากรรมของ
ต ารวจมาพนัรอบวอลสตรีทและประกาศผา่นล าโพงเพ่ือขอให้เหลา่นกัธุรกิจท่ีฉ้อฉลเห็นแก่ตวั
ออกมามอบตวั ก่อนท่ีมวัร์จะบรรยายวา่เขาเบื่อกบัการไลล่า่ด้วยตนเองเพียงล าพงัแบบนีเ้ตม็ทีเขา
จงึขอให้ผู้ ท่ีก าลงัชมภาพยนตร์นีอ้อกมาช่วยมวัร์ในการเปล่ียนแปลงประเทศด้วยกนัแทน 
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์ำงวัลที่ภำพนนร  ์สำ์คดีของไมเคิล มัว  ์ ได้์ับ 
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์ำงวัลจำกเทศกำลและสถำบันทำงด้ำนภำพนนร  ์ที่ภำพนนร  ์สำ์คดีแร่ละเ์่ืองของ    
ไมเคิล มัว  ์ ได้์ับ 

 

Roger & Me (1989) 

Eddie Award Best Edited Documentary; American Cinema Editors, USA 

Peace Film Award - Honorable Mention; Berlin International Film Festival 

IDA Award; International Documentary Association 

KCFCC Award Best Documentary; Kansas City Film Critics Circle Awards 

LAFCA Award Best Documentary; Los Angeles Film Critics Association Awards 

NBR Award Best Documentary; National Board of Review, USA 

NSFC Award Best Documentary; National Society of Film Critics Awards, USA 

NYFCC Award Best Documentary; New York Film Critics Circle Awards 

PFS Award Exposé; Political Film Society, USA 

People's Choice Award; Toronto International Film Festival 

Most Popular Film; Vancouver International Film Festival 

 

The Big One (1997) 

Audience Award Audience Favorite Documentary; Aspen Filmfest 

BSFC Award Best Documentary; Boston Society of Film Critics Awards 
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People's Choice Award Documentary Film; Denver International Film Festival 

KCFCC Award Best Documentary; Kansas City Film Critics Circle Awards 

OFCS Award Best Documentary; Online Film Critics Society Awards 

 

Bowling for Columbine (2002) 

Oscar Best Documentary, Features; Academy Awards, USA 

Eddie Award Best Edited Documentary Film; American Cinema Editors, USA 

Audience Award; Amsterdam International Documentary Film Festival 

Audience Award; Atlantic Film Festival 

Audience Award; Bergen International Film Festival 

Bodil Best American Film; Bodil Awards 

Critics Choice Award Best Documentary; Broadcast Film Critics Association Awards 

55th Anniversary Prize; Cannes Film Festival 

COFCA Award Best Documentary; Central Ohio Film Critics Association 

CFCA Award Best Documentary; Chicago Film Critics Association Awards 

César Best Foreign Film; César Awards, France 

DFWFCA Award Best Documentary; Dallas-Fort Worth Film Critics Association Awards 

FFCC Award Best Documentary; Florida Film Critics Circle Awards 

Golden Trailer Best Documentary; Golden Trailer Awards 
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Independent Spirit Award Best Documentary; Independent Spirit Awards 

KCFCC Award Best Documentary; Kansas City Film Critics Circle Awards 

Kinema Junpo Award Best Foreign Language Film Director; Kinema Junpo Awards 

Sierra Award Best Documentary; Las Vegas Film Critics Society Awards 

NBR Award Best Documentary; National Board of Review, USA 

OFCS Award Best Documentary; Online Film Critics Society Awards 

PFCS Award Best Documentary; Phoenix Film Critics Society Awards 

Audience Award; San Sebastián International Film Festival 

SEFCA Award Best Documentary; Southeastern Film Critics Association Awards 

Audience Award; Sudbury Cinéfest 

Audience Award Best Documentary; São Paulo International Film Festival 

TFCA Award Best Documentary; Toronto Film Critics Association Awards 

Turia Award Best Foreign Film; Turia Awards 

Most Popular Film; Vancouver International Film Festival 

WGA Award (Screen) Best Original Screenplay; Writers Guild of America, USA 

 

Fahrenheit 9/11 (2004) 

ASCAP Award Top Box Office Films; ASCAP Film and Television Music Awards 

Critics Choice Award Best Documentary Feature; Broadcast Film Critics Association 
Awards 
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FIPRESCI Prize; Cannes Film Festival 

Golden Palm; Cannes Film Festival 

CFCA Award Best Documentary; Chicago Film Critics Association Awards 

DFWFCA Award Best Documentary; Dallas-Fort Worth Film Critics Association Awards 

FFCC Award Best Documentary; Florida Film Critics Circle Awards 

Golden Trailer Best Documentary; Golden Trailer Awards 

Hollywood Movie of the Year; Hollywood Film Festival 

IDA Award Feature Documentaries; International Documentary Association 

KCFCC Award Best Documentary; Kansas City Film Critics Circle Awards 

Sierra Award Best Documentary; Las Vegas Film Critics Society Awards 

Freedom of Expression Award; National Board of Review, USA 

NYFCC Award Best Non-Fiction Film; New York Film Critics Circle Awards 

OFCS Award Best Documentary; Online Film Critics Society Awards 

People's Choice Award Favorite Motion Picture; People's Choice Awards, USA 

PFCS Award Best Documentary Film; Phoenix Film Critics Society Awards 

SFFCC Award Best Documentary; San Francisco Film Critics Circle 

Audience Award; Sarajevo Film Festival 

SEFCA Award Best Documentary; Southeastern Film Critics Association Awards 

VFCC Award Best Documentary; Vancouver Film Critics Circle 
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WAFCA Award Best Documentary; Washington DC Area Film Critics Association Awards 

 

Sicko (2007) 
Eddie Award Best Edited Documentary; American Cinema Editors, USA 

Critics Choice Award Best Documentary; Broadcast Film Critics Association Awards 

CFCA Award Best Documentary; Chicago Film Critics Association Awards 

Sierra Award Best Documentary; Las Vegas Film Critics Society Awards 

Motion Picture Producer of the Year Award Documentary Theatrical Motion Pictures; 
PGA Awards 

PFCS Award Best Documentary; Phoenix Film Critics Society Awards 

Satellite Award Best Motion Picture, Documentary; Satellite Awards 

WAFCA Award Best Documentary; Washington DC Area Film Critics Association Awards 

 

Capitalism: A Love Story (2009) 
PFCS Award Best Documentary; Phoenix Film Critics Society Awards 

Little Golden Lion; Venice Film Festival 

Open Prize; Venice Film Festival 
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ป์ะวัรผู้ิเขีนนวิทนำนิพนธ  

นายธนพล น้อยชช่ืูน ส าเร็จการศกึษาระดบัชัน้ปริญญาตรีจากคณะวารสาร
ศาสตร์และส่ือสารมวลชน มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ใน พ.ศ. 2551 หลงัจากนัน้ได้รับงานอิสระทัง้
งานเขียนบท ก ากบั และตดัตอ่ภาพยนตร์ 

พ.ศ. 2553 ได้ผา่นการคดัเลือกจากกระทรวงวฒันธรรมให้ไปน าเสนอโครงการ
ภาพยนตร์และศกึษาดงูานท่ีเทศกาลภาพยนตร์เมืองคานส์ ประเทศฝร่ังเศส และในปีเดียวกนัได้
เข้ารอบสดุท้ายการประกวดบทภาพยนตร์ ไทยแลนด์สคริปต์โปรเจก (Thailand Script Project) ท่ี
จดัโดย เป็นเอก รัตนเรืองและ นนทรีย์ นิมิตบตุร  

พ.ศ. 2554 ได้ร่วมกบัเพ่ือนตัง้บริษัท มีล โฟโตกราฟฟ่ี (MEAL Photography) 
โดยเน้นการท าส่ือสารคดีทัง้ภาพนิ่งและภาพเคล่ือนไหวทัง้ภาคภาษาไทยและภาษาองักฤษ  

พ.ศ. 2555 ยงัได้รับโอกาสให้เป็นหนึง่ในผู้ก ากบัหน้าใหมใ่นการก ากบัและเขียน
บทภาพยนตร์สัน้เฉลิมพระเกียรตพิระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วัในโครงการ ค าพ่อทีพ่อเพียง 
ออกอากาศทางสถานีโทรทศัน์กรมประชาสมัพนัธ์ ปัจจบุนัยงัคงรับงานอิสระ และท างานด้าน    
สารคดีอยู่ท่ีบริษัท มีล โฟโตกราฟฟี 
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