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 การวิจยัในครัง้นีม้ีวตัถปุระสงค์เพ่ือศกึษาสภาพการณ์ของภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็โดย
ศกึษาจากการผลิต การจดัจ าหน่ายและการฉายตัง้แต ่พ.ศ. 2544 – พ.ศ. 2553 จ านวน 10 เร่ือง 
ศกึษารูปแบบการผลิตภาพยนตร์ตา่งประเทศส าหรับเดก็ท่ีมีสมัฤทธ์ิผล ซึง่เป็นปัจจยัท่ีท าให้
ภาพยนตร์ส าหรับเดก็ประสบความส าเร็จในระดบัสากล โดยเลือกภาพยนตร์ส าหรบัเดก็จาก 3 
ประเทศคือ ประเทศสหรฐัอเมริกา ประเทศองักฤษ และประเทศญ่ีปุ่ น และศกึษานโยบายการ
สง่เสริมภาพยนตร์ของบางประเทศ เพ่ือเป็นแนวทางการสง่เสริมภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ การ
วิจยันี ้ใช้ระเบียบวิธีวิจยัเชิงคณุภาพ (Qualitative Research) โดยมีการเก็บข้อมลูทัง้จากการวิจยั
เอกสาร สื่ออิเลก็ทรอนิกส์ สื่อวีดิทศัน์ และการสมัภาษณ์ผู้ผลิตภาพยนตร์ไทยส าหรบัเดก็ เพ่ือหา
ข้อมลูท่ีต้องการมาประกอบเป็นแนวทางในการศกึษา 
 
 ผลการวิจยัพบวา่สภาพการณ์ของภาพยนตร์ไทยส าหรบัเดก็ก าลงัคอ่ยๆเพ่ิมจ านวนขึน้
อย่างช้า ๆ ส าหรับปัจจยัท่ีท าให้ภาพยนตร์ตา่งประเทศส าหรับเดก็ประสบความส าเร็จเน่ืองจากมี
การน าหนงัสือท่ีรู้จกักนัอย่างแพร่หลายมาสร้างเป็นภาพยนตร์ อีกประการหนึ่งคือความมีช่ือเสียง
ของผู้ก ากบัภาพยนตร์ ส าหรับแนวทางการสง่เสริมภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ ผู้ผลิตภาพยนตร์
ไทยส าหรับเดก็ควรผลิตด้วยเงินทนุต ่า แตต้่องมีบทภาพยนตร์ท่ีดี ทีมงานท่ีดี อนึ่ง รัฐบาลไทยควร
มีสว่นสนบัสนนุ สง่เสริม ช่วยเหลือผู้ผลิตภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ในทกุๆด้าน ตัง้แตก่ารผลิต
ภาพยนตร์ การจดัจ าหน่าย และการฉาย ภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ควรยึดหลกัแนวคิดเก่ียวกบั
คณุคา่ของภาพยนตร์ คือมีคณุคา่ตอ่ชีวิต มีคณุคา่ตอ่สงัคม มีคณุคา่ทางศิลปะ มีคณุคา่ทาง
วิทยาศาสตร์ คือมีเหตแุละผล 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 [เนือ้หา] 
………………………………………………………………………………………………………

ภาควิชา        การภาพยนตร์และภาพน่ิง  ลายมือช่ือนิสิต  
สาขาวิชา       การภาพยนตร์   ลายมือช่ือ อ.ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์หลกั  
ปีการศกึษา   2554 
 
 
  

 
                                                                                            



 
 
จ 

     # # 5184653128 :  MAJOR FILM 

KEYWORDS :  PROMOTIONAL / APPROACH / THAI / CHILDREN / FILMS 

KITTIKHUN RITTINIM : PROMOTIONAL APPROACH FOR THAI CHILDREN   
FILMS. ADVISOR : ASSOC.PROF. RAKSARN WIWATSINUDOM, 294 pp.  

 
             The objectives of this research are to 1) study the scenario of Thai children 
films produced, distributed and exhibited from 2001 to 2010 A.D., 2) mode of 
production of children films overseas that achieved international success, namely, 
USA, UK and Japan, and 3) promotional policy of selected countries as guideline for 
promotional approach of children films in Thailand. This is a qualitative research, 
using a total of 10 children films as sample group. The data are collected from 
documents, electronic media, video including depth interview of Thai children film 
producers in order to obtain the required information. 
 
             The findings of the research are as follows. The number of Thai children films 
is slowly but steadily increasing. The key success factors for children films in 
selected countries are the use of adapted screenplay from well-known books and the 
reputation of the directors themselves. As regards the promotional approach for Thai 
children films, the producers should resort to low budget production with good script 
and skillful production crew. On top of that, the Thai government should support, 
promote and assist the producers in every way, from production, distribution to 
exhibition. It should also be noted that Thai children films should abide by the 
concepts relating to film value which include value to the life principle, social value, 
artistic value and scientific value. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Department : Motion Pictures and Still Photography  
PPPhotography   
   

Student’s Signature     
Field of Study :   Film  
   
signature..............................................      

Advisor’s Signature     
 Academic Year : 2011  

  
signature..........................................      

 
 



 
 

ฉ 

กิตติกรรมประกาศ 
 
 ผู้ วิจัยขอขอบพระคุณ รองศาสตราจารย์ รักศานต์ วิวัฒน์สินอุดม อาจารย์ท่ีปรึกษา
วิทยานิพนธ์ ผู้ ท่ีคอยชีแ้นะแนวทางในการท าวิจยัมาโดยตลอด ขอขอบพระคณุ รองศาสตราจารย์ 
ปัทมวดี  จารุวร ประธานกรรมการวิทยานิพนธ์  ผู้ คอยตรวจทาน แก้ไข ค าศัพท์ต่าง  ๆ 
ขอขอบพระคุณ ศาสตราจารย์ ดร. ศักดา ปัน้เหน่งเพ็ชร์ ผู้ เสนอแนะข้อคิดเห็นในการท าวิจัย 
ขอขอบพระคุณ อาจารย์ ดร. มลินี สมภพเจริญ ส าหรับค าแนะน าทุกอย่าง ขอขอบพระคุณ 
อาจารย์ ดร. จีรบณุย์ ทศันบรรจง ผู้ให้ค าปรึกษาเก่ียวกบัระเบียบวิธีวิจัยเชิงคณุภาพ รวมทัง้คอย
ติดตาม และคอยให้ก าลังใจ ขอขอบพระคุณ ผู้ ผลิตภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก ท่ีได้ให้ความ
อนเุคราะห์แก่ผู้ วิจยั ในการเข้าสมัภาษณ์ เพ่ือเก็บข้อมลูในการท าวิจยั อนัประกอบไปด้วย 
คณุธนิตย์ จิตนกุลู คณุสกุญัญา วงศ์สถาปัตย์ คณุพนูลาภ นาคพนม คณุศิวาภรณ์ พงษ์สวุรรณ 
คณุพนัธุ์ธมัม์ ทองสงัข์ และคณุทวีวฒัน์ วนัทา 
 
 ผู้ วิจยัขอขอบพระคณุ คณาจารย์ภาควิชาการภาพยนตร์และภาพน่ิง เจ้าหน้าท่ีภาควิชา
การภาพยนตร์และภาพน่ิง เจ้าหน้าท่ีคณะนิเทศศาสตร์ ตลอดจนเพ่ือนร่วมรุ่นทกุคน 
 
 สดุท้ายนี ้ผู้ วิจัยขอขอบพระคณุ พ่อ แม่ น้องชาย ครอบครัว ญาติพ่ีน้อง ผู้มีพระคณุ ท่ี
เลีย้งดแูละอบรมสัง่สอนผู้ วิจยั หากวิทยานิพนธ์ฉบบันีม้ีข้อผิดพลาดใด ผู้ วิจยัใคร่ขออภยัมา 
ณ ท่ีนี ้และหากจะมีประโยชน์ตอ่ผู้ใดบ้าง ขอยกความดีทัง้หมดให้กบัภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ทกุ
เร่ืองในโลกนี ้
 



 
 

สารบัญ 

 หน้า 

บทคดัย่อภาษาไทย………………………………………………………………………… ง 

บทคดัย่อภาษาองักฤษ................................................................................................ จ 
กิตติกรรมประกาศ...................................................................................................... ฉ 
สารบญั...................................................................................................................... ช 
สารบญัตาราง……………………………………………………………………………… 
สารบญัภาพ............................................................................................................... 

ฌ 
ญ 

 
บทท่ี 1 บทน า............................................................................................................. 

 
1 

            ท่ีมาและความส าคญัของปัญหา………........................................................... 1 
            วตัถปุระสงค์ของการวิจยั................................................................................. 5 
            ขอบเขตของการวิจยั....................................................................................... 5 
            นิยามศพัท์…………....................................................................................... 5 
            ประโยชน์ท่ีคาดวา่จะได้รับ............................................................................... 6 
  
บทท่ี 2  แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง............................................................. 7 
            แนวคิดเก่ียวกบัการผลิตและสง่เสริมการผลิตภาพยนตร์.................................... 7 
            แนวคิดเร่ืององค์ประกอบภาพยนตร์ท่ีท าให้ผู้ชมเกิดความบนัเทิง........................ 33 
            แนวคิดเก่ียวกบัการได้รับความรู้แบบความบนัเทิง............................................. 41 
            งานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง......................................................................................... 59 
            กรอบแนวคิดและทฤษฎีท่ีใช้ในการวิจยั............................................................ 69 
 
บทท่ี 3  ระเบียบวิธีวิจยั............................................................................................... 

 
70 

            แหลง่ข้อมลู………......................................................................................... 70 
            วิธีการเก็บรวบรวมข้อมลู................................................................................. 72 
            การวิเคราะห์ข้อมลู.......................................................................................... 73 
            การน าเสนอข้อมลู........................................................................................... 73 



 
 

 

ซ 

 
บทท่ี 4 ผลการวิเคราะห์ข้อมลู...................................................................................... 

 
75 

            ผลการวิเคราะห์สภาพการณ์ของภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็................................ 75 
            ผลการวิเคราะห์รูปแบบการผลิตภาพยนตร์ตา่งประเทศส าหรบัเดก็ท่ีมี 
            สมัฤทธ์ิผล…………………………………………………………………………. 

 
190 

            ผลการวิเคราะห์แนวทางการสง่เสริมภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็........................... 220 
 
บทท่ี 5  สรุปผลการวิจยัและข้อเสนอแนะ...................................................................... 

 
242 

            สรุปผลการวิจยั............................................................................................... 242 
            อภิปรายผล.................................................................................................... 245 
            ข้อเสนอแนะ.................................................................................................. 247 
  
รายการอ้างอิง............................................................................................................ 248 
ภาคผนวก.................................................................................................................. 271 
ประวตัิผู้ เขียนวิทยานิพนธ์............................................................................................ 294 
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 



 
  

 

ฌ 

สารบัญตาราง 
 
ตารางท่ี  หน้า 
1.1      ตารางสรุปจ านวนภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ตัง้แต ่พ.ศ. 2544-2552………….. 3 
   

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
  

 

ญ 

สารบัญภาพ 
 
ภาพท่ี  หน้า 
2.1      แบบจ าลอง แคทซ์ และ คณะ (1974)…………………………………………... 57 
2.2 กรอบแนวคิดและทฤษฎีท่ีใช้ในการวิจยั…………………………………………  69 
   
   
   
   
   
   
   
   
   
   
   
   
   
   
   
   
   
   
 



 
 1 

  บทที่ 1 

บทน ำ 
 
1.1 ท่ีมำและควำมส ำคัญของปัญหำ 
 
 เนือ้แท้ภาพยนตร์มีลกัษณะองค์ประกอบอยู่ 3 ประการ เป็นไตรลกัษณ์ คือ เป็นศิลปะ 
วิทยาศาสตร์ และสื่อมวลชน ซึ่งทัง้สามประการนีเ้มื่อประกอบเข้าด้วยกันเป็นภาพยนตร์ จะมี
อิทธิพลตอ่พฤติกรรม อารมณ์ ความรู้สกึ ตลอดจนความนึกคิดของคนด ู(รักศานต์ วิวฒัน์สินอดุม, 
2546 : 3) 
 
 ภาพยนตร์เป็นสื่อบนัเทิงชนิดหนึ่งท่ีมุง่ให้ความเบิกบาน ร่ืนเริงใจ และให้ความสนุกสนาน 
ซึ่งในธรรมชาติของภาพยนตร์มีองค์ประกอบอนัเป็นปัจจยัหลกัอยู่ 3 ประการ คือ ความเป็นศิลปะ 
ความเป็นวิทยาศาสตร์ และความเป็นสื่อมวลชน บทบาทของความเป็นศิลปะนัน้ภาพยนตร์จดัเป็น
ศิลปะสมัยใหม่แขนงท่ีเจ็ดท่ีประกอบไปด้วยศิลปะทุกแขนงรวมเข้าไว้ด้วยกันอาทิ คีตศิลป์ 
จิตรกรรม ประติมากรรม สถาปัตยกรรม นาฏกรรม และวรรณกรรม เร่ิมจากงานเขียนบท
ภาพยนตร์ การแสดง งานออกแบบฉาก งานปัน้ ภาพเขียน การใช้สีสันต่างๆ ตลอดจนเพลง
ประกอบ เป็นต้น บทบาทท่ีเป็นวิทยาศาสตร์ภาพยนตร์นัน้มีต้นก าเนิดมาจากการประดิษฐ์คิดค้น
คว้าทางวิทยาศาสตร์เป็นพืน้ฐานอยู่ก่อนแล้วและได้พัฒนาเคร่ืองมืออปุกรณ์ให้มีคณุภาพและ
ทนัสมยั จนกลายเป็นเทคโนโลยีท่ีมีความก้าวหน้าในการผลิต นอกจากนีย้งัได้น าไปใช้ประโยชน์ใน
วงการอ่ืนๆ เช่น แพทย์ วิศวกรรม สถาปัตยกรรม อวกาศ ซึ่งความเป็นวิทยาศาสตร์ของภาพยนตร์
นีย้งัสามารถช่วยสร้างสรรค์งานศิลปะให้เป็นรูปธรรมขึน้ และคนดกู็สามารถมองเห็นซึมซับศิลปะ
ทกุอย่างท่ีมีอยู่ในภาพยนตร์นัน้ได้ บทบาทท่ีเป็นสื่อมวลชน ภาพยนตร์มีภาษาเฉพาะของตวัเองท่ี
พิเศษไม่เหมือนใคร มีการเล่าเร่ืองด้วยภาษาภาพ ต้องเลือกภาพและล าดบัภาพท่ีสมัพันธ์กัน 
ภาษาของการเคลื่อนไหวซึ่งท าได้หลายทางมาจากทัง้ผู้แสดงและกล้อง ภาษาของเวลา การใช้ย้อน
เหตุการณ์กลับไปกลับมาซึ่งแสดงถึงความนึกคิดของคนใดคนหนึ่ง ภาษาของพืน้ท่ีสามารถ
เคลื่อนย้ายไปมาได้ทุกแห่งหนซึ่งคนดูสามารถยอมรับและเข้าใจได้ ภาษาของสีแสดงถึง
ความหมายต่าง ๆ เพ่ือสะท้อนและสร้างอารมณ์ของภาพยนตร์ในแต่ละฉาก นอกจากนีย้ังมี
เสียงดนตรี ภาษาพูด เสียงตามธรรมชาติ เพ่ือส่งเสริมก่อให้เกิดความหมายท่ีชัดเจนขึน้ ภาษา
ภาพยนตร์จึงมีลกัษณะพิเศษส าหรับผู้อ่านไม่ออกเขียนไม่ได้ แต่สามารถเข้าใจความหมายของ
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ภาษาเมื่อเห็นภาพแตล่ะช็อตท่ีตา่งเวลาและพืน้ท่ีกนัก็ยงัสามารถเข้าใจได้ และท่ีส าคญัภาพยนตร์
ยงัเป็นสารในตวัมนัเองท่ีสามารถเผยแพร่ไปยงักลุม่ผู้ชม (รักศานต์ วิวฒัน์สินอดุม, 2546 : 14-15) 
 
 จะเห็นได้วา่ภาพยนตร์ นอกจากเป็นศิลปะแล้วยงัเป็นสิ่งท่ีแสดงออกถึงวฒันธรรมของชน
ชาตินัน้ๆ และยงัถือเป็นสื่อมวลชนท่ีมีบทบาทและอิทธิพลตอ่สงัคมโดยทัว่ไป เน่ืองจากภาพยนตร์
เป็นสื่อสากลประเภทบนัเทิงท่ีคนทัว่ไปนิยมชมชอบ มีความสามารถในการเข้าถึงบุคคลได้ทุกเพศ
ทุกวยั สามารถสอดแทรกความรู้ความเข้าใจในด้านความคิด ด้านคติธรรม ด้านแนวทางการ
ด าเนินชีวิต ให้ความรู้ด้านการศึกษา ด้านการจูงใจ และสร้างความประทับใจในการถ่ายทอด
วฒันธรรม  
 
 เมื่อพิจารณาถึงกลุม่ผู้ชมท่ีมีอยู่ในสงัคม พบวา่ผู้ชมท่ีเป็นเดก็นัน้คืออนาคตของชาติ และ
ความท่ีสื่อภาพยนตร์เป็นสื่อท่ีทรงพลงัในการถ่ายทอดสิ่งตา่งๆได้เป็นอย่างดี แตท่วา่ยังมีการสร้าง
ภาพยนตร์ส าหรับเดก็ออกมาน้อยมาก ผู้ วิจยัมีความเห็นวา่ภาพยนตร์ไทยต้องให้ความส าคญักับ
เดก็ ต้องมีภาพยนตร์ส าหรับเดก็ออกมาเพ่ือท่ีจะให้เดก็มีภาพยนตร์ด ูการพฒันาภาพยนตร์ส าหรับ
เดก็นัน้ สง่ผลตอ่การพฒันาของเดก็ ซึ่งเปรียบได้กบัเป็นการพัฒนาทรัพยากรมนุษย์ของชาติ โดย
ใช้ภาพยนตร์เป็นสื่อเสริมพฒันาการ 
 
 เมื่อพิจารณาย้อนหลงัไปจนถึงพ.ศ. 2544 จะเห็นได้วา่อตุสาหกรรมภาพยนตร์ไทยมีอตัรา
การผลิตดงันี ้  
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พ.ศ. จ ำนวนภำพยนตร์ไทย จ ำนวนภำพยนตร์ไทย 
ส ำหรับเดก็ 

2544 14 1 (9 พระคุ้มครอง) 
2545 25 0  
2546 47 1 (ช้ำงเพื่อนแก้ว) 
2547 46 0 
2548 38 1 (นำนำช่ำ) 
2549 44 1 (ข้ำวเหนียวหมูป้ิง) 
2550 46 0 
2551 52 5 (อำข่ำผู้น่ำรัก อรหันต์

ซัมเมอร์ ดรีมทีม สลัดตำ
เดียวกับเด็ก 200 ตำ และ
หม ่ำ เดียว หัวเหล่ียม 
หัวแหลม) 

2552 50 1 (อนุบำลเดก็โข่ง) 
   
 

ตารางท่ี 1.1 ตารางสรุปจ านวนภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ตัง้แต ่พ.ศ. 2544-2552 
 
 อย่างไรก็ตาม หากพิจารณาย้อนหลงัไปก่อน พ.ศ.2544 จะพบว่ามีภาพยนตร์ไทยส าหรับ
เดก็เร่ืองลา่สดุคือ เร่ือง “ปุกปุย” ใน พ.ศ.2533 หลงัจากนัน้ก็ไม่พบว่ามีการสร้างภาพยนตร์ไทย
ส าหรับเดก็อีกเลยจนกระทัง่มีการสร้างเร่ือง “9 พระคุ้มครอง” ใน พ.ศ.2544 นั่นเอง เห็นได้ว่าใน
ระยะเวลาสิบปีท่ีผา่นมา นบัตัง้แตปี่ 2544 ภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็กมีจ านวนรวม 10 เร่ือง แม้ว่า
มีจ านวนภาพยนตร์ไทยเพ่ิมขึน้ในแตล่ะปี แตถ้่าพิจารณาในเร่ืองภาพยนตร์ส าหรับเดก็ ก็จะเห็นได้
วา่ มีการสร้างภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ในจ านวนท่ีน้อยมาก 
  
 นอกจากเร่ืองปริมาณท่ีมีน้อย ขาดความสนใจท่ีจะสร้างส าหรับเด็กแล้ว ภาพยนตร์ไทย
ส าหรับเดก็ยงัต้องท าการตอ่สู้กบัแรงดึงดดูจากความบันเทิงประเภทอ่ืน ท่ีท าให้เด็กเหินห่างจาก
ภาพยนตร์ เช่น วีดิโอเกม จากทศันะของนกัจิตวิทยา เนือ้หาสื่อวิดีโอเกมท่ีเผยแพร่อยู่ในสงัคมไทย 
มีทัง้ลักษณะท่ีสร้างสรรค์และไม่สร้างสรรค์ แต่โดยรวมยังไม่เหมาะสมส าหรับเด็กในการเล่น
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เท่าท่ีควร เน่ืองจากวิดีโอเกมท่ีเดก็สว่นใหญ่นิยมเลน่นัน้ เป็นเกมท่ีมีเนือ้หาคอ่นข้างรุนแรง ก้าวร้าว
และไมม่ีความสร้างสรรค์อย่างชดัเจน 
  
 ถ้าหากมีการสร้างภาพยนตร์ส าหรับเดก็มากขึน้ก็จะมีสว่นช่วยให้เดก็มีภาพยนตร์ด ูเพราะ
ด้วยพลังของสื่อภาพยนตร์ดังท่ีกล่าวไปแล้วในข้างต้น ในภาพยนตร์สามารถมีการสอดแทรก
แนวคิดท่ีสร้างสรรค์สงัคมลงไปได้มากมาย เพ่ือปลกูฝังแก่เด็ก ไมก่่อให้เกิดปัญหาตา่ง ๆ ตามมา 
 
 ผู้ชมภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็กส่วนใหญ่มักคิดว่าภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็กเป็นเพียง
ศิลปะแขนงหนึ่งท่ีเข้าไปเสพหาความบันเทิงเท่านัน้ แต่โดยข้อเท็จจริงภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก
เป็นธรุกิจประเภทหนึ่งหรืออาจเรียกว่าเป็นธุรกิจการแสดง (Show Business) ต้องมีกิจกรรมการ
ซือ้ขาย มีการวางแผนการท างาน การจัดจ้าง มีเร่ืองการตลาด ตลอดจนการจัดฉายเกิดขึน้ ซึ่ง
กิจกรรมเหลา่นีอ้ยู่เบือ้งหลงัความส าเร็จของภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็แตล่ะเร่ืองทัง้สิน้ 
 
 จากผลการสรุปจ านวนของภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็กในระยะเวลาสิบปี อุตสาหกรรม
ภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็กยังขาดการส่งเสริมอย่างจริงจัง ถูกละเลย แม้จะมีกระบวนการผลิตท่ี
ครบวงจร คือ มีการลงทุน การจ้างงาน มีตวัสินค้า มีการส่งเสริมการขาย เพราะมีผู้บริโภคท่ีเป็น
เดก็ แตก่็ยงัมีการสร้างออกมาน้อย การศกึษาถึงแนวทางการสง่เสริมภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ จึง
เป็นสิ่งท่ีควรกระท า 
  
 การวิจยัในครัง้นีเ้ป็นการศกึษาสภาพการณ์ของภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็กโดยศึกษาจาก
การผลิต การจัดจ าหน่าย และการฉายของภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็กตัง้แต่ พ.ศ. 2544 – 2553 
จากนัน้เป็นการศกึษาถึงรูปแบบการผลิตภาพยนตร์ตา่งประเทศส าหรับเดก็ท่ีมีสมัฤทธ์ิผล โดยเป็น
การศกึษาถึงปัจจยัท่ีท าให้ภาพยนตร์ต่างประเทศส าหรับเด็กประสบความส าเร็จในต่างประเทศ 
และในท้ายท่ีสดุ ท าการวางแนวทางการสง่เสริมภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ตอ่ไปในอนาคต ส าหรับ
ข้อค้นพบ หรือแนวทางตา่ง ๆ ท่ีได้ศกึษานีจ้ะเป็นหนทางหนึ่งในอนัท่ีจะก่อให้เกิดการเปลี่ยนแปลง
เพ่ือพฒันายกระดบัภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ให้มีทัง้ปริมาณและคณุภาพตอ่ไป 
 
 นอกจากนีม้ีการศึกษาถึงนโยบายการส่งเสริมภาพยนตร์ของบางประเทศเพ่ือน ามาเป็น
แนวทางการสง่เสริมภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ เพ่ือผู้ ท่ีมีสว่นเก่ียวข้องได้พิจารณาร่วมกัน กระตุ้น
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ให้อุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยสร้างภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็กให้สามารถออกไปสู่ตลาดได้สม
เจตนา 
 
1.2 วัตถุประสงค์ของกำรวจิยั 
 
 1. เพ่ือศกึษาสภาพการณ์ของภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ 

 
 2. เพ่ือศกึษารูปแบบการผลิตภาพยนตร์ตา่งประเทศส าหรับเดก็ท่ีมีสมัฤทธ์ิผล 
 
 3. เพ่ือศกึษาแนวทางการสง่เสริมภาพยนตร์ไทยส าหรบัเดก็ 
 
1.3 ขอบเขตของกำรวจิัย 
 
 การวิจยัครัง้นีศ้กึษาเฉพาะภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ตัง้แต่ พ.ศ. 2544 – 2553 จ านวน 10 
เร่ือง และภาพยนตร์ต่างประเทศส าหรับเด็กท่ีประสบความส าเร็จในต่างประเทศจ านวน 3 เร่ือง 
โดยเลือกภาพยนตร์ต่างประเทศส าหรับเด็กจาก 3 ประเทศคือ ประเทศสหรัฐอเมริกา ประเทศ
องักฤษ และประเทศญ่ีปุ่ น จ านวนประเทศละ 1 เร่ือง 
  
1.4 นิยำมศัพท์ 
  
 ภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ หมายถึง ภาพยนตร์ไทยท่ีมีเนือ้หาส าหรับเดก็ มีนกัแสดงเป็น
เดก็ มเีดก็เป็นตวัละครหลกั และมีเนือ้หาท่ีเดก็ตีความได้ 
 
 เดก็ หมายถึง บคุคลท่ีมีอายเุกินเจด็ปีบริบรูณ์ แตย่งัไมเ่กินสิบสี่ปีบริบรูณ์ 
 
 สมัฤทธ์ิผล หมายถึง งานท่ีเกิดผลดีขึน้ หรืองานท่ีมีประสิทธิภาพสงูขึน้ การท างานให้
เกิดผลดงักลา่วต้องใช้สติปัญญามากขึน้ 
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1.5 ประโยชน์ท่ีคำดว่ำจะได้รับ 
 
 1. สามารถเป็นแนวทางส าหรับองค์กร สถาบนั หรือหน่วยงานท่ีมีสว่นเก่ียวข้องตา่ง ๆ เพ่ือ
น าไปพัฒนาภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็กท่ีจะผลิตต่อไปในอนาคตให้ก่อประโยชน์แก่เด็กได้อย่าง
แท้จริง 
 
 2. ท าให้เดก็มีพืน้ท่ีสื่อบนัเทิง เป็นการขยายตลาดคนดเูพ่ือสร้างรายได้ 
 
 3. เป็นประโยชน์ตอ่เดก็และผู้ ท่ีมีสว่นเก่ียวข้อง เช่น พ่อแม่ ผู้ปกครอง ครู อาจารย์ ในการ
น าไปพิจารณาเพ่ือให้เด็กได้ชมภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็กได้อย่างเหมาะสมและเป็นไปในทางท่ี
สร้างสรรค์มากย่ิงขึน้ 
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บทที่ 2 

แนวคิด ทฤษฎ ีและงำนวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
  
 การวิจยัเร่ือง แนวทางการสง่เสริมภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ แนวคิด ทฤษฎีตา่ง ๆ ท่ีผู้ วิจยั
น ามาเป็นกรอบในการศกึษา ประกอบด้วย 
 
2.1 แนวคดิเก่ียวกับกำรผลติและส่งเสริมกำรผลิตภำพยนตร์ 
 
 2.1.1 แนวคดิเก่ียวกับธุรกิจอุตสำหกรรมภำพยนตร์ไทย  
 2.1.2 แนวคดิเก่ียวกับกำรรับข่ำวสำรของภำพยนตร์และกำรส่งเสริมกำรตลำด 
 2.1.3 แนวคดิเก่ียวกับช่องทำงกำรส่ือสำรกำรตลำดของธุรกิจภำพยนตร์ 
 2.1.4 แนวคดิกำรผลิตภำพยนตร์ด้วยเงนิทุนต ่ำ 
 2.1.5 แนวคดิกำรปกป้องของรัฐบำลและกำรพัฒนำอุตสำหกรรมภำพยนตร์ 
 2.1.6 แนวควำมคดิเก่ียวกับนโยบำยกำรส่งเสริมภำพยนตร์ของบำงประเทศ 
 
2.1.1 แนวคดิเก่ียวกับธุรกิจอุตสำหกรรมภำพยนตร์ไทย  
 
 1. ลักษณะทำงธุรกิจอุตสำหกรรมภำพยนตร์ไทย 
 
 ธุรกิจอตุสาหกรรมภาพยนตร์ไทย เป็นธุรกิจท่ีมีการด าเนินมาเป็นเวลานาน และเติบโต
อย่างรวดเร็ว ซึ่งบริษัทภาพยนตร์ได้ยืนหยดัอยู่ได้แม้ในช่วงท่ีภาพยนตร์ประสบวิกฤติ เช่น 
ไฟว์สตาร์โปรดัก๊ชัน่ สหมงคล ไทเอนเตอร์เทนเม้นท์ นอกจากนี ้อาร์เอสฟิล์ม และ จี.เอม็.เอม็. 
พิคเจอร์ ก็เข้าสูธ่รุกิจภาพยนตร์อย่างเต็มตวัพร้อม ๆ กับการเข้ามาของบริษัทสร้างภาพยนตร์ยุค
ใหม ่ๆ เช่น บริษัทพระนครฟิล์ม ซีเอ็มฟิล์ม และสยามฟิล์ม และท่ีส าคญั คือการเข้าร่วมทุนสร้าง
ระหว่างผู้สร้างภาพยนตร์รายใหม่ ๆ เช่น อาร์.เอส.ฟิล์ม กับบริษัทไฮฟิล์มจากฮ่องกง ไฟว์สตาร์
โปรดัก๊ชัน่ ร่วมทนุสร้างกบัคา่ยหนงั 5 ชาติ ซ่ีงผู้ ท่ีอยู่ในวงการภาพยนตร์ไทยหลายท่านได้ให้ความ
คิดเห็นเก่ียวกบัภาพยนตร์ไทยไว้หลายประการ (จีรบณุย์ ทศันบรรจง, 2545) คือ 
 
 ม.จ.ชาตรีเฉลิม ยคุล กลา่วไว้วา่ “ในหนงัเร่ืองหนึ่ง ความเป็นพาณิชย์ และศิลปะจะต้องไป
ด้วยกนัให้ได้ ถ้าคณุไม่มีเงิน คณุก็ไม่สามารถสร้างหนังได้และถ้าหนังเจ๊ง คณุก็ไม่มีเงินจะสร้าง
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หนงัเร่ืองตอ่ไป ดงันัน้พาณิชย์ศิลป์จึงมีความส าคญัมาก” ภาพยนตร์เร่ืองหนึ่งจะมีสว่นส าคญัอยู่สี่
ส่วน ซึ่งเปรียบได้กับหัวใจสี่ห้องท่ีคนท าหนังจะต้องให้ความส าคญัอย่างเท่าเทียมกัน หมายถึง
องค์ประกอบท่ีท าให้หนงัมีชีวิตอยู่ได้ ซึ่งก็คือ บทภาพยนตร์ การก ากบั การถ่ายท า และการตดัต่อ 
ถ้าห้องใดห้องหนึ่งออ่นแอเกินไป หนงัก็จะไมส่มบรูณ์ ในหนงัไทยทัว่ ๆ ไปเรามกัเห็นว่าบางทีห้อง
หนึ่งมนัดีกวา่อีกห้องหนึ่ง เช่น การตดัตอ่ดีกวา่การถ่ายท า” 
 
 บัณฑิต ฤทธ์ิถกล ผู้ก ากับภาพยนตร์ กล่าวไว้ว่า “ในความคิดของผม หนังคณุภาพ คือ
หนงัท่ีศิลปะในการถ่ายทอดท่ีมีเป้าหมายชดัเจนท าให้คนดยูอมรับได้ หนงัวยัรุ่นก็เป็นหนงัคณุภาพ
ได้ถ้าคุณมีส่วนท่ีคนดูต้องการ นอกจากนีย้ังต้องครอบคลุมถึงเทคนิคการผลิตซึ่งเป็นขัน้ตอน
พืน้ฐานของงาน เหมือนกบัการสร้างบ้าน คณุต้องรู้วิธีสร้างท่ีไมใ่ห้บ้านพงั แต่บ้านจะสวยหรือไม่ก็
เป็นอีกขัน้ตอนหนึ่ง” 
 
 เจริญ เอ่ียมพึ่งพร ผู้อ านวยการสร้างภาพยนตร์ บริษัทไฟว์สตาร์โปรดัก๊ชัน่ จ ากัด กล่าวว่า 
“หนงัไทย...ผมวา่จะดีขึน้นะครับเพราะมีบริษัทใหญ่ๆโดดลงมาท าหนงัไทยกนัเยอะมากซึ่งเขามีทนุ
สงูท าให้หนังไทยเราจึงมีการพัฒนาทางด้านคุณภาพตามมาด้วย ไม่ว่าจะเป็นด้านเทคนิคหรือ
โครงสร้างของทีมงานผู้ก ากบัรุ่นใหม่ๆ  โดยผู้ก ากับสมยันีเ้ขาจะมีการตัง้ใจท างานท่ีสงูเพราะหนัง
ฝร่ังท่ีเข้ามาเขามีคณุภาพ ถ้าเราไมพ่ฒันา คนดหูนงับ้านเราก็จะหนีไปดหูนังฝรั่งกันหมด ปัจจุบัน
หนังไทยเราดีขึน้เยอะ แต่ถ้าจะให้หนังไทยเราไปเทียบกับหนังฝรั่งในเร่ืองของสแตนดาร์ด 
มาตรฐานทกุอย่างยอมรับวา่ของเรายงัไปไมถ่ึงเขาหรอก เพราะแคท่นุสร้างหนังไทยเราก็เทียบกับ
เขาไมไ่ด้แล้ว แคด่ีกวา่เก่าผมวา่ก็โอเคนะ” 
 
 วรรณี ส าราญเวทย์ (2547) ได้จัดแบ่งกลุ่มผู้ สร้างภาพยนตร์ไทยออกเป็น 4 กลุ่ม
ดงัตอ่ไปนี ้
 
 1. บริษัทภาพยนตร์อย่างเดียว ได้แก่ บริษัทพร้อมมิตรโปรดกัชั่น จ ากัด บริษัท เชิดไชย
ภาพยนตร์ บริษัทบลโูดม บริษัทฟิล์มบางกอก 
 
 2. บริษัทภาพยนตร์ท่ีมีเครือขา่ยด้านโรงภาพยนตร์ ได้แก่ บริษัทสหมงลฟิล์ม จ ากดั บริษัท 
ไทเอนเตอร์เทนเมนต์ จ ากดั บริษัทไฟว์สตาร์โปรดกัชัน่ จ ากดั 
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 3. บริษัทสร้างภาพยนตร์ท่ีมาจากบริษัทเทปเพลง ได้แก่ บริษัท อาวอง อะลาดินเฮ้าส์ 
นาคาเซีย ฟิล์มเซิร์ฟ ของบริษัทอาร์เอส โปรโมชัน่ จ ากดั (มหาชน) บริษัทจี เอ็ม เอ็มพิคเจอร์ ของ
บริษัทจีเอม็เอม็ แกรมมี่ จ ากดั (มหาชน) 
 
 4. บริษัทสร้างภาพยนตร์ท่ีมาจากบริษัทโฆษณา ได้แก่ บริษัทหับโห้หิน้ ฟิล์ม จ ากัด 
บริษัทแมทช่ิง สตดูิโอ จ ากดั บริษัทฟีโนมีน่า โมชัน่พิคเจอร์ 
 
 การแขง่ขนัธรุกิจภาพยนตร์มีการเปลี่ยนแปลงไปมากจากอดีต จากธุรกิจเชิงเดี่ยวในยุค
เร่ิมต้น มาเป็นธรุกิจเชิงกลุม่ และเข้าสูย่คุของการสร้างเครือขา่ย และแสวงหาพันธมิตรในรูปแบบ
ตา่งๆเร่ิมจาก การน าธุรกิจเข้าตลาดหลกัทรัพย์ (Share Purchase) เป็นวิธีการจัดหาเงินทุนจาก
การกระจายหุ้นให้แก่ประชาชน ท าให้บริษัทมีแหลง่เงินทนุระยะยาวท่ีไม่มีภาระดอกเบีย้ สามารถ
น าไปใช้ในการสนบัสนนุการด าเนินธรุกิจอย่างต่อเน่ือง นอกจากนีย้ังถือเป็นการเพ่ิมมลูค่าให้กับ
ธรุกิจอีกด้วย เน่ืองจากต้องเปิดเผยข้อมลูท่ีเป็นมาตรฐานและโปร่งใส ช่วยสร้างความมัน่ใจแก่ผู้มี
สว่นได้สว่นเสียทกุฝ่าย จึงสง่เสริมให้ธุรกิจมีการเติบโตอย่างยั่งยืน เช่น บริษัท เมเจอร์ซีนีเพล็กซ์ 
กรุ๊ป จ ากัด (มหาชน) บริษัท จีเอ็มเอ็มแกรมมี่ จ ากัด (มหาชน) บริษัทอาร์ เอส โปรโมชั่น จ ากัด 
(มหาชน) 
 
 การรวมตวักันของผู้ประกอบการเพ่ือประกอบกิจการประเภทเดียวกัน (Share SWOP) 
เกิดการสง่เสริมธรุกิจซึ่งกนัและกนัมากขึน้ มีการรุกทางธรุกิจมากขึน้ สามารถลดต้นทุนภาพยนตร์ 
มีอ านาจการตอ่รองในการคดัเลือกภาพยนตร์เข้าฉาย และสามารถตอ่ยอดธรุกิจบนัเทิงมากขึน้อีก
ด้วย เช่น การรวมตวัของบริษัทเมเจอร์ซีนีเพลก็ซ์ กรุ๊ป จ ากดั (มหาชน) กบับริษัท อีจีวี 
เอนเตอร์เทนเม้น จ ากดั (มหาชน) ท าให้มีสว่นแบ่งทางการตลาดด้านโรงภาพยนตร์มากกว่า ร้อย
ละ 70 ผลการด าเนินงานเติบโตเฉลี่ยปีละ ร้อยละ 30 (ประมาณ 750 ล้านบาท เฉลี่ย 1.01 บาท/
หุ้น) หรือบริษัทแมทช่ิง สตดูิโอจ ากดั ขายหุ้นให้สถานีโทรทศัน์กองทพับกช่อง 7 เป็นการเสริมสร้าง
ความแขง็แกร่งในการผลิตงานและเครือขา่ย 
 
 การลงทนุร่วมกนั (Project – Base Joint Venture) เพ่ือลดอตัราเสี่ยงในการลงทุน แม้ว่า
ต้องกระจายผลตอบแทนก็ตาม และมีการพิจารณาศกัยภาพของผู้ ร่วมทนุ เช่น บริษัท 



 
 10 

ไทเอนเตอร์เทนเมนต์ จ ากดั บริษัท หบัโห้หิน บางกอก จ ากด และบริษัท จีเอม็เอม็ พิคเจอร์ จ ากัด 
ร่วมทนุสร้างภาพยนตร์แฟนฉัน ด้วยรายได้ถึง 137 ล้านบาท ท าให้ร่วมมือกันก่อตัง้ บริษัทจีเอ็ม
เอม็ไทหบัจ ากดั และเมื่อสิงหาคม พ.ศ. 2547 เกิดการร่วมทนุระหวา่งบริษัท จีเอม็เอม็ไทหบั จ ากัด 
กบั บริษัท ฟีโนมีน่าโมชัน่พิคเจอร์ ซึ่งเป็นบริษัทลกูของบริษัท ฟีโนมีน่า จ ากัด บริษัทผลิตโฆษณา
ครบวงจรอันดับต้นๆของประเทศไทย เพ่ือสร้างภาพยนตร์เร่ือง “ชัตเตอร์ กดติดวิญญำณ” 
 
 ภาพยนตร์เร่ือง “โหมโรง” เป็นการร่วมทนุลกัษณะเดียวกนักบัข้างต้น ระหวา่ง 
บริษัท สหมงคลฟิล์ม จ ากดั บริษัท พร้อมมิตร โปรดกัชัน่ จ ากดั ของหมอ่มเจ้าชาตรีเฉลิม ยคุล กับ
นายอิทธิสนุทร วิชยัลกัษณ์ 
 
 2. พัฒนำกำรของธุรกิจอุตสำหกรรมภำพยนตร์ไทย 
 
 พนัทิวา อว่มเจริญ (2545) วิเคราะห์วา่สาเหตท่ีุท าให้ปี 2544 เป็นปีท่ีน่าภาคภมูิใจส าหรับ
คนท าหนงัไทย คือ 
 
 1. เนือ้หาหนัง 9 ใน 11 เร่ืองเป็นหนังย้อนยุค การย้อนยุคเป็นเสมือนจุดรวมท่ีหนังส่วน
ใหญ่มีในปี 2544 
 
 2. มีการจับกลุ่มคนดอูย่างครอบคลุมทุกส่วน ตัง้แต่ชนชัน้แรงงาน จนถึงชนชัน้กลาง 
กระทัง่ถึงชนชัน้สงู อย่างเช่นภาพยนตร์เร่ือง สุริโยไท เป็นภาพยนตร์ท่ีเหมาะกับทุกกลุ่ม ซึ่งแต่
เดิมหนงัไทยนัน้อยู่กบักลุม่วยัรุ่นเป็นสว่นใหญ่ 
 
 3. หนังไทย 5 – 6 เร่ืองในปี 2544 เช่น โกล์คลับ(Goal Club) สุริโยไท จันดำรำ 

บำงระจัน ขวัญเรียม 14 ตุลำฯ สามารถไปสร้างช่ือเสียงในเวทีนานาชาติอย่างมาก เช่น 
เทศกาลหนงัเมืองคานส์ท่ีผา่นมาในปี 2544 จันดำรำ ถกูโปรโมทอย่างมืออาชีพ และสามารถขาย
ได้หลายประเทศ เช่น ฮ่องกง เกาหลี ญ่ีปุ่ น ไต้หวนั รัสเซีย อิตาลี โคลมัเบีย บราซิล และเวเนซูเอลา่ 
 
 พันทิวา อ่วมเจริญ (2545) วิเคราะห์ว่า ทิศทางของภาพยนตร์ไทยในช่วง 10 เดือนแรก
ของปี 2544 ส่งสญัญาณความรุ่งโรจน์ของวงการภาพยนตร์ไทย จากรายได้เดิมเพียง 500 ล้าน
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บาท เป็น 1,300 ล้านบาท และงานกว่า 70 % เป็นงานท่ีมีคณุภาพและน่าพอใจ ตัง้แต่ สุริโยไท 
บำงระจัน มือปืนโลกพระจันทร์ ปอบหวีดสยอง ไกรทอง จันดำรำ โกล์คลับ(Goal Club) 
14 ตุลำฯ ขวัญเรียม เป็นหนงัท่ีมีความหลากหลายมากท่ีสดุ บางเร่ืองเน้นเจาะจงกลุ่มคนด ูเช่น 
ต้องการขายเกย์ ขายพ่อค้าแมค้่า และขายกระแสของอินดี ้
 
 วรรณี ส าราญเวทย์ (2547) มีมมุมองวา่ ธรุกิจภาพยนตร์ไทยเร่ิมกลบัมาได้รับความนิยม
อีกครัง้ตัง้แตปี่ 2545 และสาเหตมุิใช่จากแรงเชียร์ แตม่าจากคณุภาพและกลยุทธ์ทางด้านเทคนิค
และการตลาด ธรุกิจภาพยนตร์มิได้ขายท่ีตวัดาราและแนวเร่ืองรักกุ๊กก๊ิกหวานแหววอีกต่อไป หาก
อยู่ท่ีการมองตลาดให้ออกและการผลิตด้วยความแตกตา่งอย่างมีคณุภาพ 
 
2.1.2 แนวคดิเก่ียวกับกำรรับข่ำวสำรของภำพยนตร์และกำรส่งเสริมกำรตลำด 
 
 ภาพยนตร์เป็นสินค้าธรุกิจโรงภาพยนตร์ท่ีมีช่วงอายสุัน้ (Short Life Cycle) (จาตศุม 
เตชะรัตนประเสริฐ, 2542) และเป็นสินค้าจ าพวกบริการ (Service Marketing) หมายถึง กิจกรรม
นัน้เป็นสิ่งท่ีจับต้องไม่ได้ และผู้บริโภคไม่อาจครอบครองเป็นเจ้าของ หรืออีกนัยหนึ่ง ตลาดของ
ธรุกิจภาพยนตร์ เป็นตลาดท่ีผกูติดอยู่กับตวัสินค้า เป็นการตลาดเพ่ือความบันเทิง ในการเข้าชม
ภาพยนตร์ผู้ ชมไม่ได้เป็นเจ้าของฟิล์ม แต่ได้รับความพึงพอใจจากความสะดวกสบายจากการ
รับชม 
 
 ภาพยนตร์จะมีการเปลี่ยนแปลงทุกสัปดาห์ (ปริญดา จิตติรัตนากร, 2539) ปัจจุบัน
ภาพยนตร์ท่ีไมป่ระสบความส าเร็จด้านรายได้จะมีอายสุัน้กวา่เดิม ภาพยนตร์ประเภทนีจ้ะถูกถอด
ออกจากโปรแกรมอย่างรวดเร็ว บางเร่ืองมีอายกุารฉายเพียง 1 สปัดาห์เท่านัน้ ส่วนภาพยนตร์ท่ีมี
ช่ือเสียงระดบักลางและสงูมกัประสบความส าเร็จในช่วงสปัดาห์แรกเท่านัน้ เมื่อมีโปรแกรมใหมเ่ข้า
มา ความนิยมของภาพยนตร์ก็จะลดลง ดงันัน้ การท าการส่งเสริมการตลาดของภาพยนตร์จะมี
ระยะเวลาอยู่ในช่วงสปัดาห์แรกของโปรแกรม หรือก่อนหน้าโปรแกรมฉาย 1 สปัดาห์ 
 
 การสง่เสริมการตลาด เป็นการติดตอ่สื่อสารเก่ียวกบัข้อมลูระหวา่งผู้ขายกับผู้ ซือ้เพ่ือสร้าง
ทัศนคติและพฤติกรรมการซือ้ (ศิริวรรณ เสรีรัตน์ และคณะ, 2535) ซึ่งประกอบไปด้วยการ
โฆษณาการขายโดยพนกังานขาย การส่งเสริมการขาย การเผยแพร่ข่าวสารซึ่ งเป็นส่วนหนึ่งของ
การประชาสมัพนัธ์ 
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 การโฆษณา เป็นกิจกรรมการเสนอข่าวสารเก่ียวกับองค์กร หรือ ผลิตภณัฑ์ การบริการท่ี
ต้องมีการจ่ายเงินโดยผู้อปุถมัภ์รายการ 
 
 การขายโดยพนักงานขาย (Personal Selling) เป็นกิจกรรมการแจ้งข่าวตลาดโดยใช้
บคุคลซึ่งเป็นการติดตอ่สื่อสารระหวา่งผู้ ซือ้และพนกังานขาย 
 
 การสง่เสริมการขาย (Sales Promotion) เป็นการกระตุ้นผู้บริโภค เช่น การลด แลก แจก 
และ แถม 
 
 การเผยแพร่ข่าวสารและการประชาสัมพันธ์ (Publicity and Public Relations) การ
เผยแพร่ขา่วสารโดยไมต้่องเสียเงินคา่พืน้ท่ีและเวลาให้กับสื่อมวลชน ควบคู่ไปกับการด าเนินงาน
ด้านประชาสมัพนัธ์ ซึ่งหมายถึงความพยายามโดยท่ีมีการวางแผนขององค์กรเพ่ือสร้างทัศนคติท่ีดี
ของกลุม่คนหนึ่ง ๆ ตอ่องค์กร วิธีการด าเนินงานประชาสมัพันธ์ครอบคลมุทัง้การโฆษณา การจัด
เหตกุารณ์พิเศษ การเป็นผู้อปุถมัภ์ เป็นต้น 
 
 การสง่เสริมการตลาดท่ีกลา่วมาข้างต้นมีวตัถปุระสงค์พืน้ฐาน 3 ประการ 
(รักศานต์ วิวฒัน์สินอดุม, 2548) ซึ่งสอดคล้องกบัการด าเนินธรุกิจภาพยนตร์ไทย ดงันี ้
 
 1. เพ่ือแจ้งข่าวสารของผลิตภณัฑ์สินค้าและบริการ (To Inform) เช่น การเผยแพร่ความ
น่าสนใจของภาพยนตร์ท่ีเข้ามาฉายใหม ่
 
 2. เพ่ือจงูใจหรือโน้มน้าวใจ ด้วยการน าเสนอจดุเดน่ของตวัสินค้า และบริการเพ่ือให้ลกูค้า
เกิดความต้องการและตดัสินใจซือ้ในท่ีสดุ (To Persuade) 
 
 3. เพ่ือเตือนความทรงจ า (To Remind) เป็นการส่งเสริมให้ลกูค้าระลึกถึงสิ่งนัน้อยู่เสมอ 
เช่น การท าของท่ีระลกึภาพยนตร์ออกวางขาย นอกจากจะเป็นท่ีระลกึแล้ว ยงัจงูใจให้ติดตามภาค
ตอ่ของภาพยนตร์ได้ด้วย 
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 การสง่เสริมการตลาดภาพยนตร์ประกอบไปด้วยกิจกรรมในรูปแบบตา่ง ๆ ท่ีโรงภาพยนตร์
แตล่ะแห่งจดัท าขึน้ กิจกรรมท่ีพบเห็นบ่อยท่ีสดุคือ กิจกรรมลดราคา ซึ่งเป็นกิจกรรมท่ีผู้ชมสนใจมี
สว่นร่วมมาก 
 
 กิจกรรมสง่เสริมการตลาด ด้านภาพยนตร์ มี 2 แบบ คือ ได้แก่ การส่งเสริมการตลาดเพ่ือ
ภาพยนตร์โดยเฉพาะ หรือ การส่งเสริมการตลาดของโรงภาพยนตร์ต่อภาพยนตร์ (จาตศุม เตชะ
รัตนประเสริฐ, 2542) 
 
 การสง่เสริมการตลาดภาพยนตร์ท่ีประสบความส าเร็จ คือ การให้ข้อมลูข่าวสารท่ีชัดเจน 
ผู้บริโภค สื่อตา่ง ๆ จึงเป็นเคร่ืองมือส าคญัในการสื่อสารไปสูผู่้บริโภค โรงภาพยนตร์จดัเป็นสถานท่ี
ท่ีประกอบด้วยสื่อท่ีมีประสิทธิภาพสงูนานาชนิด ในการสื่อสารกับผู้บริโภคท่ีเป็นกลุ่มเป้าหมายท่ี
ตรงจดุท่ีสดุ ดงันัน้ผู้ประกอบการโรงภาพยนตร์จึงไมล่ะเลยการใช้สื่อ ณ โรงภาพยนตร์ ร่วมกับการ
ใช้สื่อประเภทอ่ืนๆเพ่ือให้เกิดประสิทธิภาพมากท่ีสดุ 
 
 นิตยสารผู้จดัการ ฉบบั เมษายน 2546 ศกึษาถึงธรุกิจภาพยนตร์ในปัจจุบันว่า มีการแบ่ง
หน้าท่ีในการท างานของกระบวนการผลิต และการสร้างภาพยนตร์ไว้วา่ บริษัทผลิตภาพยนตร์และ
บริษัทของผู้อ านวยการสร้างจะแบ่งหน้าท่ีกนัอย่างชดัเจน เมื่อบริษัทผลิตภาพยนตร์รับเงินมาก้อน
หนึ่งมาจากผู้ อ านวยการสร้าง ก็จะด าเนินการถ่ายท าไปตามกระบวนการจนเสร็จสิน้เป็นฟิล์ม
ออกมา ขัน้ตอนต่อไป คือ ล้างฟิล์ม ตดัต่อ ประกอบเสียงท าเทคนิค เป็นหน้าท่ีของผู้อ านวยการ
สร้าง ท่ีท าหน้าท่ีพร้อม ๆ กบัวางแผนด้านการตลาดเพ่ือท าการขาย (อรวรรณ บณัฑิตสกลุ, 2546) 
 
 อดิเรก วฏัลีลา ผู้บริหารฟิล์มบางกอก กล่าวถึงการจัดการวางโปรแกรมในการฉายของ
ภาพยนตร์วา่ “เมื่อมีหนงัมากขึน้ บางเร่ืองจึงมีเวลาแค่ฉายในโรงภาพยนตร์เพียงสามวนั คือ วนั
ศกุร์-เสาร์-อาทิตย์ เขาเรียกกนัวา่ 3 วนัอนัตรายซึ่งจะรู้เลยวา่เร่ืองนีม้ีคนมาดหูรือเปลา่ สามวนัแรก
คนไมด่อูย่าหวงัเลยวา่อาทิตย์ตอ่ไปจะมีคนมาดู ดงันัน้หลงัจากสามวนัหนังก็อาจจะถูกถอดจาก
โปรแกรมปกติไปอยู่ในช่วงเวลาท่ีไมด่ีก็ได้” ซึ่งนับเป็นปัญหาอย่างหนึ่งของการไม่ท าเงินของหนัง
ไทย เมื่อไรท่ีภาพยนตร์ถกูปลดจากโรงภาพยนตร์ชัน้ 1 เมื่อนัน้ถือว่าภาพยนตร์เร่ืองนัน้ หมดอาย ุ
และเวลาเพียงไมน่าน คนจะลืม ทัง้ผู้สร้าง ผู้ก ากบัได้สนิท หากภาพยนตร์เร่ืองนัน้ไมม่ีอะไรพิเศษท่ี
ควรกล่าวขาน การวางแผนโฆษณา “สินค้า” ท่ีมีอายุสัน้อย่างภาพยนตร์นี ้ให้ติดตลาดอย่าง
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รวดเร็วจึงเป็นเร่ืองท่ีน่าตื่นเต้น เร้าใจ ผู้บริหารหลายค่ายยืนยันตรงกันว่า ปัจจุบันงบการผลิตกับ
การประชาสมัพนัธ์มีสดัสว่นท่ีเท่ากนั สว่นใหญ่งบการผลิตภาพยนตร์ท่ีไมใ่ช่เร่ืองท่ีเป็นฟอร์มใหญ่
ของแตล่ะคา่ยจะอยู่ท่ีประมาณ 20 ล้านบาท ดงันัน้งบประมาณในการโฆษณา ก็คือ 20 ล้านบาท
เช่นกัน ตัวอย่างธุรกิจด้านภาพยนตร์ท่ีมีการวางแผนงานด้านตลาดครบวงจร ด้วยการขยาย
ออกเป็นบริษัทลกูคล้ายกบั การเป็นเจ้าของสื่อแบบ Horizontal Integration ได้แก่ ค่ายสหมงคล
ฟิล์ม ท่ีมีผู้น าอย่าง สมศกัดิ์ เตชะรัตนะประเสริฐ หรือท่ีรู้จักกันดีในนามของ “เสี่ยเจียง” จาก
ประสบการณ์ทัง้หมดท่ีเคยล้มลกุคลกุคลานมากบัวงการอตุสาหกรรมภาพยนตร์ไทยนานถึง 30 ปี 
ได้สร้างความเข้มแข็งให้กับค่าย “สหมงคลฟิล์ม” ค่อย ๆ ยืนหยัดได้อย่างแข็งแรง จนกลายเป็น
บริษัทหนึ่งท่ีมีทิศทางในการก้าวเดินท่ีน่าสนใจ (รักศานต์ วิวฒัน์สินอดุม, 2548) 
 
 คา่ยสหมงคลฟิล์มมีบริษัทในเครือท่ีเก่ียวกับอตุสาหกรรมภาพยนตร์ทัง้หมดประมาณ 8 
บริษัทจนมีลักษณะการเป็นเจ้าของสื่อแบบ Horizontal Integration คือ มงคลเมเจอร์รับจัด
จ าหน่ายหนงัฝร่ังจากบริษัทรายใหญ่จากเมืองนอก มงคลภาพยนตร์รับจ าหน่ายหนังจีนกับหนัง
ฝรั่งในเครือเล็กลงมา บริษัทสหมงคลฟิล์ม สร้างหนังไทย บริษัทยูเอ็มจีท าโรงภาพยนตร์ บริษัท
เอส.เอฟท าโรงภาพยนตร์ บริษัทป่ัน คอมปานี ท าบริษัทโฆษณา บริษัททริปเปิลเอก็ซ์ ท าเอฟเฟกต์ 
คอมพิวเตอร์ นอกจากนัน้ก าลงัก่อสร้างโรงถ่ายภาพยนตร์ท่ีโชคชัย 4 รวมทัง้ก าลงัจะเปิดโรงเรียน
สอนการแสดงขึน้ท่ีนัน่ โดยมี พนม ยีรัมย์ พระเอกจากเร่ืององค์บาก เป็นผู้ฝึกศิลปะการต่อสู้ ให้กับ
นกัแสดง เกือบทุกบริษัทก าลงัป่ันเม็ดเงินเข้าสู่บริษัทแม่คือ สหมงคลฟิล์ม ปีละประมาณ 1,000 
ล้านบาท โดยรายได้สว่นใหญ่มาจากการท าภาพยนตร์ (รักศานต์ วิวฒัน์สินอดุม, 2548) 
 
 ในปี 2545 ค่ายนีม้ีภาพยนตร์เข้าฉายทัง้หมด 5 เร่ือง คือ 7 ประจัญบำน ขังแปด 

สำบเสือท่ีล ำน ำ้กษัตริย์ โก๋หลังวัง ผู้หญิง 5 บำป รับเป็นผู้จัดจ าหน่ายให้ 3 เร่ืองคือ ต ำนำน
กระสือ 999-9999 ต่อติดตำย และ มนต์เพลงลูกทุ่งเอฟเอ็ม ท ารายได้เฉพาะการเข้าฉายใน
โรงภาพยนตร์ในกรุงเทพฯ ถึง 255 ล้านบาท ไม่รวมการขายสายหนังต่างจังหวดั การขายลิขสิทธ์ิ
ของวีดิโอ วีซีดี และขายให้กบัตลาดตา่งประเทศ (รักศานต์ วิวฒัน์สินอดุม, 2548) 
 
 ด้วยข้อได้เปรียบของการมีผู้ก ากบัทัง้รุ่นเก่าและรุ่นใหมม่ือดีอยู่ในคา่ยหลายคน “ท่านมุ้ย” 
หมอ่มเจ้าชาตรีเฉลิม ยุคล คือ บรมครูในวงการนีค้นหนึ่ง ท่ีท างานป้อนให้ค่ายนีม้าตลอด ตัง้แต่
เร่ือง กำม เสียดำย มาจนถึง สุริโยไท และลา่สดุ ท่านมุ้ย และนนทรีย์ ผู้ก ากบัรุ่นใหมช่ื่อดงัอีกคน 
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ก าลงัร่วมกนัท าภาพยนตร์ฟอร์มใหญ่ภายใต้การอ านวยการสร้างของสหมงคลฟิล์ม เร่ือง “ระนำด
เอก 5 แผ่นดิน” (รักศานต์ วิวฒัน์สินอดุม, 2548) 
 
 ส่วนผู้ก ากับรุ่นใหม่ ๆ ในวงการท่ีเข้ามาต่อสายสัมพันธ์กับค่ายนีก้็มี เช่น สุกิจ นรินทร์ 
เฉลิม วงษ์พิมพ์ ออกไซด์ แปง อคัรพล อคัรเศรณี บณัฑิต ทองดี มานพ อดุมเดช จรูญ วรรธนะสิน 
หรือแม้แตผู่้ก ากบัรุ่นเก่าอย่างบณัฑิต ฤทธ์ิถกล รวมทัง้บริษัทผลิตภาพยนตร์หลกั ๆ ของสหมงคล
ฟิล์มท่ีมาจากสองคา่ยคือ หรรษาฟิล์ม และบาแรมย ู(รักศานต์ วิวฒัน์สินอดุม, 2548) 
 
2.1.3 แนวคดิเก่ียวกับช่องทำงกำรส่ือสำรกำรตลำดของธุรกิจภำพยนตร์ 
 
 กลยทุธ์ตา่ง ๆ ในการใช้สื่อเกิดขึน้ได้อย่างตอ่เน่ือง ทัง้สปอตโฆษณาทางวิทย ุโทรทศัน์ 
คตัเอาท์ทัว่กรุงเทพฯ พร้อม ๆ กบักิจกรรมต่าง ๆ ท่ีเกิดขึน้ระหว่างบรรดานักแสดงน ากับคนด ูจะ
เกิดขึน้เสมอตามหน้าโรงภาพยนตร์ ท่ีก าลงัเข้าฉาย รายการทอล์คโชว์ เกมโชว์ จะถูกวางแผนให้
นกัแสดงน า และผู้ก ากบัไปร่วมเลน่ และร่วมพดูคยุถึงเบือ้งหน้าเบือ้งหลงัการถ่ายท า และจดุตา่ง ๆ
ในเร่ืองท่ีประทับใจ ซึ่งสิ่งเหล่านีล้้วนแล้วแต่ไปกระตุ้นให้คนทางบ้านมีความต้องการท่ีจะด ูใน
เดือนกุมภาพันธ์ปี 2546 ช่วงเวลาดีหลังข่าวทางช่อง 3 ถูกปูพรมโฆษณาเต็มท่ีจากเร่ือง 
กุมภำพันธ์ ส้มแบงค์มือใหม่หัดขำย สว่นช่อง 7 สีก็จะมีเร่ือง องค์บำก ในสถานการณ์เช่นนีดู้
เหมือนวา่ ฟิล์มบางกอกและคา่ยสหมงคลฟิล์มจะอยู่ในภาวะท่ีได้เปรียบคู่แข่งรายอ่ืน เพราะฟิล์ม
บางกอกคือบริษัทในเครือของช่อง 3 สว่นสมศกัดิ์ เตชะรัตนะประเสริฐ กับสรุางค์ เปรมปรีดิ์ แห่ง
ช่อง 7 สี ก็เป็นพนัธมิตรกนัมายาวนาน นอกจากภาพยนตร์โฆษณาแล้ว ภาพใบปิดภาพยนตร์ของ
สองคา่ยนีจ้ึงปรากฏในจอของแตล่ะช่องให้เห็นจนคุ้นตา (รักศานต์ วิวฒัน์สินอดุม, 2548) 
 
 ธรุกิจหนงัไทย เร่ิมแรงตัง้แตต้่นปี 2546 หนังไทยหลายเร่ืองเข้าฉาย และเปิดตวัหนังใหม่
พร้อม ๆ กบักิจกรรมทางด้านประชาสมัพนัธ์ด้านการตลาดท่ีหลากหลายขึน้ ดงัเช่นตวัอย่างตอ่ไปนี ้
เช่น การจดักิจกรรมฉลองรายได้ เช่น เมื่อวนัท่ี 10 ก.พ. 2546 อาร์.เอส.โปรโมชั่น และฟิล์มสีฟูจิ 
ร่วมฉลองรายได้ทะล ุ69 ล้าน กับ พันธ์ุร็อคหน้ำย่น ภาพยนตร์แนวสนุกสนานท่ีเอาดาราตลก
เทพ โพธ์ิงาม ดาราเก่าอย่างทนู หิรัญทรัพย์ เพ็ญพกัตร์ ศิริกลุ อนนัต์ บนุนาค โป่ง หินเหล็กไฟ มา
เป็นดาราน า เป็นอีกเร่ืองหนึ่งท่ีเป็นผลงานของราเชนทร์ ลิม้ตระกลู จากบริษัทอาวอง โดยมีพิสทุธ์ิ 
แพร่แสงเอ่ียมเป็นผู้ก ากบั หรือการจดัฉลองรายได้ภาพยนตร์เร่ืององค์บาก ฉลอง 100 ล้านไปเมื่อ
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วนัท่ี 14 ก.พ. 2546 “องค์บำก” ซึ่งเปิดฉายมาตัง้แตว่นัท่ี 31 มกราคม ได้จัดงานฉลองรับรางวลัท่ี
ท ารายได้ 100 ล้านบาท จากบริษัทฟจิูโมโต้ฟิล์ม เป็นเร่ืองแรกในปีนีซ้ึ่งท าให้สมศกัดิ์ เตชะรัตนะ
ประเสริฐ (เสี่ยเจียง) ผู้ อ านวยการสร้างบอกว่าองค์บากจะท าเงินก้อนใหญ่จากการขายให้กับ
ตา่งประเทศอีกด้วย ท าให้ผู้ก ากบัอย่าง ปรัชญา ป่ินแก้ว ได้รับคา่ตอบแทนไมต่ ่ากวา่ตวัเลข 8 หลกั 
สว่นพระเอกใหมอ่ย่าง “พนม” ได้มากกวา่คา่ตวั คือการเข้าไปมีส่วนร่วมในการตัง้บริษัทนักแสดง
บทบู๊ของคา่ยสหมงคลฟิล์ม (รักศานต์ วิวฒัน์สินอดุม, 2548)  
 
 การจัดกิจกรรมการเปิดตวัภาพยนตร์ เช่น ภาพยนตร์เร่ือง “กุมภำพันธ์” ผู้บริหารจาก 
GMM PICTURES และ GMM GRAMMY ร่วมเป็นก าลงัใจให้กบั “กุมภำพันธ์” ภาพยนตร์เร่ืองท่ี
สองของคา่ย GMM PICTURES ในวนัเปิดฉายรอบปฐมทศัน์ท่ีโรงภาพยนตร์เมเจอร์ ซีนีเพล็กซ์รัช
โยธิน โดยจดัให้มีการเปิดใจ ยทุธเลิศ สิปปภาค ผู้ก ากับ และสองดาราน า ชาคริต แย้มนาม และ
นางเอกหน้าใหม่ โสภิตนภา ทัพพะรังสี โดยมีปีเตอร์ คอร์ปไดเรนดัล มาร่วมร้องเพลง Sound 
Track สนิุสา สขุบญุสงัข์ มาเป็นพิธีกร (รักศานต์ วิวฒัน์สินอดุม, 2548) 
 
 การร่วมมือกบัสินค้า ตวัอย่างเช่น ภาพยนตร์เร่ือง “สตรีเหล็ก 2” ร่วมมือกบัพิซซ่าฮทั เมื่อ
วนัท่ี 13 ก.พ. 2546 หลงัจากเห็นของสะสมในรูปแบบต่างๆของภาพยนตร์ต่างประเทศท่ีเข้ามา
ระบาดในเมืองไทยอย่างมากมาย ปณิธาน เศรษฐบตุร กรรมการผู้จดัการใหญ่ ประจ าประเทศไทย 
และอินโดจีน บริษัท ยมัเรสเทอรองต์ส และวิสตูร พลูวรลกัษณ์ กรรมการผู้อ านวยการของบริษัทไท 
เอนเตอร์เทนเม้นท์ ได้ร่วมกันท ากิจกรรมรูปแบบใหม่ให้เกิดขึน้ในตลาดหนังไทย ด้วยการน าตวั
การ์ตนูสตรีเหลก็ 2 ทัง้ 10 แบบ 10 ตวัละครนี ้เป็นลิขสิทธ์ิของบริษัทไทฯ และหับ โห้ หิน้ ฟิล์ม ท่ี
มอบให้พิซซ่าฮัทเป็นผู้ผลิตและจ าหน่ายประมาณ 1 แสนตวั โดยใช้งบทัง้สิน้ประมาณ 10 ล้าน
บาท เป็นครัง้แรกท่ีพิซซ่าฮัทร่วมท ากิจกรรมกับตลาดหนังไทย โดยมองว่า ความ “ดัง” ของ
ภาพยนตร์เร่ืองนีใ้นภาคแรก น่าจะมีความ “แรง” พอท่ีจะท าให้สินค้าท่ีผลิตออกมาประสบ
ความส าเร็จในการขาย และเมื่อวนัท่ี 27 ก.พ. 2546 ไทเอ็นเตอร์เทนเม้นท์ จัดแถลงข่าวและจัด
กิจกรรมพิเศษเร่ือง สตรีเหล็ก ภำค 2 ซึ่งเคยท ารายได้ถึง 99 ล้านบาท เมื่อปี 2544 งานจัดท่ีลาน
สยามดิสคฟัเวอร่ี ก่อนหน้าท่ีได้มีกิจกรรมอ่ืน ๆ เช่น จดัประกวดคนท่ีหน้าเหมือนดารา รวมทัง้เป็น
คา่ยหนึ่งท่ีสง่ดาราน าในเร่ืองไปออกรายการโทรทัศน์เกือบทุกช่อง การจัดเสวนาด้านภาพยนตร์ 
เพ่ือต้อนรับการฉายภาพยนตร์เร่ือง “ส้ม-แบงค์” วนัแห่งความรัก กุมภาพันธ์ และความรักครัง้
สดุท้าย ลงโรงชนกนัอย่างเลี่ยงไม่ได้ และในวนัเดียวกันนัน้ หนังไทยเร่ือง ส้ม – แบงค์ มือใหม่
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หัดขำย ก ากบัโดย ออกไซด์ แปง จดัจ าหน่าย และโฆษณาโดยฟิล์มบางกอก เปิดฉายรอบพิเศษ 
ฉบับย่ืนอุทธรณ์เซ็นเซอร์ พร้อมเปิดเสวนา “ดบัเบิล้สแตนดาร์ดของการเซ็นเซอร์หนังไทย เพ่ือ
การศึกษาจากกรณีส้ม-แบงค์ มือใหม่หัดขำย” เป็นปรากฏการณ์อีกอย่างหนึ่งในวงการ
ภาพยนตร์ไทย เก่ียวกบัการเซ็นเซอร์ท่ีมีมาตรฐานไมช่ัดเจน บทสรุปของการสมัมนาในวันนัน้ ท า
ให้เห็นวิธีคิดของเจ้าหน้าท่ีหน่วยงานรัฐวา่ น่าจะเป็นอปุสรรคส าคญัอย่างหนึ่งในการท าธรุกิจนี  ้
(รักศานต์ วิวฒัน์สินอดุม, 2548)  
 
 การจัดกิจกรรมเปิดตัวสุดสัปดาห์ภาพยนตร์เร่ือง ว๊ำยบึม้ ด้วยการจัดประกวดและ
เดินขบวนพาเหรด เมื่อ 14 ก.พ. 2546 บริษัทไฟว์สตาร์ โปรดกัชั่น ได้เร่ิมจัดกิจกรรมช่ือ “สุด
สปัดาห์ ว๊ายบึม้...เชียร์ กระหึ่มโลก” โดยเร่ิมเปิดแถลงข่าว ณ โรงภาพยนตร์เมเจอร์รัชโยธิน และ
ฉายรอบการกศุลนอกจากจะมีการประกวดกะเทยเด็ก 7 สาวน้อยแล้ว ยังมีการวางแผนให้เด็กๆ
แตง่กายในชดุเชียร์ลีดเดอร์ สวยงาม เดินพาเหรดไปตามจุดชุมชนส าคญั ๆ ของกรุงเทพฯ ในช่วง
ก่อนและหลงัหนงัเข้าฉายในช่วงวนัศกุร์ เสาร์ อาทิตย์ เพ่ือเป็นการโปรโมตอีกด้วย 
(รักศานต์ วิวฒัน์สินอดุม, 2548) 
 
 การจดัเปิดแถลงขา่ว เร่ือง “Fake โกหกทัง้เพ” ไปเมื่อวนัท่ี 26 ก.พ. 2546 สหมงคลฟิล์ม
เปิดแถลงข่าวเร่ือง “Fake โกหกทัง้เพ” หนังเร่ืองใหม่แนวดราม่าคอมมาดี ้จากค่ายบาแรมยู ท่ี
ก ากบัโดยธนกร พงษ์สวุรรณ เป็นอีกเร่ืองหนึ่งท่ีสะท้อนให้เห็นถึงความหลากหลาย ในการเลือก
หนงัมาท าของค่ายนี ้โดยจะถ่ายท าออกมาเป็น 3 โทนสี คือ น า้เงิน เหลือง และแดง (เงียบเหงา 
อบอุน่ และร้อนแรง) ตามบท และคาร์แรคเตอร์ของนกัแสดงคือ เร แมก็โดนลัด์ ลีโอ พฒุ 
และต้าร์ บาร์บี ้โดยลงโรงฉายในวนัท่ี 18 เมษายน 2546 รวมทัง้ให้ผู้ชมสามารถเปิดเข้าไปแวะชม
ได้ในเวบ็ไซต์ (รักศานต์ วิวฒัน์สินอดุม, 2548) 
 
 นอกจากการใช้สื่อกิจกรรม สื่อมวลชน เช่น วิทยุ โทรทัศน์ และสื่อทันสมัยอย่าง
อินเตอร์เน็ตเผยแพร่ขา่วสารแล้ว ยงัใช้วิธีการทางการตลาดท่ีส าคญั ได้แก่ การสง่เสริมการขายทัง้
ในสว่นบริษัทภาพยนตร์ โรงภาพยนตร์ และผู้จดัจ าหน่ายภาพยนตร์ร่วมกนัเป็นพนัธมิตรทางธุรกิจ 
จดัรายการสง่เสริมการตลาดรูปแบบต่าง ๆ เช่น การเล่นเกมชิงรางวลัเก่ียวกับภาพยนตร์ การท า
บตัรสมาชิกหรือสมาร์ทการ์ดเพ่ือซือ้ตัว๋ชมภาพยนตร์ราคาถกูลง การมีสว่นลดร้านค้าจากพนัธมิตร
ทางธรุกิจทัง้ท่ีเป็นร้านค้าและห้างสรรพสินค้า การจดันิทรรศการเก่ียวกบัภาพยนตร์ท่ีเข้าฉาย การ
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ชิงรางวลัจากหางบตัรชมภาพยนตร์ การจดัรายการสง่เสริมการขายท่ีกลา่วมานีน้อกจากจะกระตุ้น
ความสนใจจากผู้ชมแล้ว ยังเป็นการส่งเสริมการขายให้กับสินค้าหรือบริการท่ีเข้าร่วมการจัด
รายการด้วยเช่นกนั และในปัจจบุนัยงันิยมใช้สิ่งตา่ง ๆ ของภาพยนตร์ท่ีต้องสง่ผา่นไปถึงลกูค้าหรือ
ผู้ชม เป็นช่องทางในการเผยแพร่สินค้าและบริการประเภทต่างๆมากขึน้ด้วย โดยมีช่ือท่ีเรียกว่า 
Movie Marketing ซึ่งพันธมิตรทัง้สองฝ่ายได้รับประโยชน์แบบ Win – Win Perspective 
ตวัอย่างเช่น ผู้อ านวยการสร้างภาพยนตร์ได้เงินเพ่ิมจากให้พืน้ท่ีโฆษณาและประชาสมัพันธ์สินค้า
และบริการ ส่วนบริษัทเจ้าของสินค้าหรือบริการได้ช่องทางใหม่ในการเข้าถึงกลุ่มเป้าหมาย เช่น 
ภาพยนตร์เร่ือง “แฟนฉัน” ได้ยาสีฟันใกล้ชิดเป็นผู้สนับสนุน (Sponsor) และจัดกิจกรรมร่วม 
ภาพยนตร์ไทยเร่ือง “สุริโยไท” ได้เบียร์สิงห์และธนาคารกรุงศรีอยุธยาเป็นผู้สนับสนุน ภาพยนตร์
เร่ือง “บำงระจัน” ได้ไทยประกันชีวิตเป็นผู้สนับสนุน ภาพยนตร์เร่ือง ”สตรีเหล็ก“ ได้บรีสเป็น
ผู้สนบัสนนุและได้พิซซ่าฮทัมาท าการ์ตนูคาร์แร็คเตอร์ให้ นอกจากนีย้งัใช้วิธีการน าสินค้าเข้าไปเป็น
สว่นหนึ่งในเนือ้หาของภาพยนตร์ (Product Placement) ซึ่งเป็นเคร่ืองมือส าคญัชนิดหนึ่งของการ
สื่อสารการตลาดแบบบูรณาการ เช่น การน าตราสินค้า ออเร้นจ์เข้าไปเป็นส่วนหนึ่งในฉากของ
ภาพยนตร์เร่ือง “เดอะเลตเตอร์ จดหมำยรัก” หรือ บะหมี่กึ่งส าเร็จรูปมาม่าของบริษัทสหพัฒน
พิบูล จ ากัด ก็ไปปรากฏในภาพยนตร์เร่ือง “ต้มย ำกุ้ง” ของบริษัทสหมงคลฟิล์ม จ ากัด เพราะมี
ความเก่ียวเน่ืองกบัช่ือภาพยนตร์ (วรรณี ส าราญเวทย์, 2547) 
 
 นอกจากสื่อท่ีกลา่วมาแล้ว ยงัมีการใช้กลยทุธ์การสง่เสริมการตลาดท่ีโรงภาพยนตร์ใช้เป็น
ช่องทางในการเพ่ิมยอดการรับชมภาพยนตร์ (จาตศุม เตชะรัตนะประเสริฐ, 2542) ดงันี ้
 1. การโฆษณา เป็นการโฆษณาภาพยนตร์ท่ีมีการจดัฉายในโรงภาพยนตร์ เพ่ือแจ้งให้ผู้ชม
ทราบวา่จะมีการฉายภาพยนตร์เร่ืองนัน้ ๆ ท่ีโรงภาพยนตร์ ได้แก่ 
 1.1 การฉายภาพยนตร์ตวัอย่าง 
 1.2 การโฆษณาภาพยนตร์ในหนงัสือพิมพ์ นอกจากจะเป็นการโฆษณาภาพยนตร์เข้าฉาย
แล้วยงัเป็น การแจ้งรอบฉายด้วย 
 1.3 การแจกใบปลิว โฆษณาภาพยนตร์เร่ืองต่าง ๆ ด้วยการแจกใบปลิวท่ีห้องขายบัตร 
หรือตามแหลง่ ชมุชนทัว่ไป เพ่ือให้ทราบรายละเอียดของภาพยนตร์ สร้างการรับรู้ และกิจกรรม
สง่เสริมการขาย ตา่ง ๆ แก่ผู้ชม 
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 1.4 การโฆษณาท่ีรวมอยู่ในกิจกรรมสง่เสริมการขายในโทรทศัน์ และวิทย ุซึ่งเป็นกิจกรรม
สง่เสริม การขายท่ีท าร่วมกันระหว่างโรงภาพยนตร์ บริษัทภาพยนตร์ และสินค้าชนิดอ่ืน ๆ เหตท่ีุ
โรงภาพยนตร์ไมใ่ช้เคร่ืองมือนีโ้ดยล าพงัเน่ืองจากเป็นสื่อท่ีต้องเสียคา่ใช้จ่ายสงู 
 2. การส่งเสริมการขาย (Sales Promotion) เป็นกลยุทธ์ด้านต่าง ๆ เพ่ือให้ผู้บริโภคเกิด
ความสนใจในตวัภาพยนตร์และพฤติกรรมท่ีจะมาชมภาพยนตร์ ณ โรงภาพยนตร์นัน้  ๆ กิจกรรม
ตา่งๆได้แก่ 
 2.1 การให้สว่นลด 
 2.2 การแจกคปูอง 
 2.3 การแจกของสมนาคณุของภาพยนตร์ 
 2.4 การชิงโชคของท่ีระลกึของภาพยนตร์ 
 2.5 การแขง่ขนัตา่ง ๆ เป็นกิจกรรมท่ีจดัขึน้เพ่ือภาพยนตร์เร่ืองนัน้ ๆ โดยเฉพาะ มีการจัด
กิจกรรมขึน้  ณ โรงภาพยนตร์เพ่ือการกระตุ้นผู้ชมให้เกิดการบริโภค 
 3. การประชาสมัพนัธ์ เป็นกิจกรรมเผยแพร่ข่าวสารของภาพยนตร์โดยไม่เสียค่าเช่าพืน้ท่ี 
เพราะเป็นการประชาสัมพันธ์ร่วมกันระหว่าง โรงภาพยนตร์และบริษัทจัดจ าหน่ายภาพยนตร์ 
กิจกรรมตา่ง ๆ ได้แก่ 
 3.1 การจดันิทรรศการส าหรับภาพยนตร์ เช่น การตัง้บู๊ ธทีวีแสดงภาพยนตร์ตวัอย่าง และ
เบือ้งหลงั การถ่ายท าภาพยนตร์ 
 3.2 การจดัรอบสื่อมวลชนของภาพยนตร์ 
 3.3 การจดักิจกรรมสมัมนาท่ีเก่ียวข้องกบัภาพยนตร์ 
 4. การขายโดยพนกังานขาย (Personal Selling) การใช้กลยทุธ์ทางการตลาดกบัพนกังาน
ขายบตัรซึ่งมีหน้าท่ีให้ข้อมลูกบัผู้บริโภคเก่ียวกบัภาพยนตร์เร่ืองตา่ง ๆ กลยทุธ์ท่ีใช้ ได้แก่ 
 4.1 การให้ความรู้แก่พนกังานขายบตัรเก่ียวกบัภาพยนตร์ ซึ่งกระตุ้นให้ผู้ชมเลือกชม หาก
พนกังาน ขายสามารถตอบค าถามแก่ผู้ชมได้ดี 
 4.2 การให้พนกังานขายบตัรใสเ่สือ้ของภาพยนตร์ สว่นใหญ่เป็นเสือ้ท่ีเป็นของท่ีระลึกจาก
ภาพยนตร์ เพ่ือเตือนใจผู้บริโภควา่มีภาพยนตร์เร่ืองดงักลา่วฉายอยู่ 
 
2.1.4 แนวคดิกำรผลิตภำพยนตร์ด้วยเงนิทุนต ่ำ 
 จอห์น แรนดาลล์ (John Randall) ได้กลา่วในหนงัสือช่ือ Feature Films on Low Budget 
เก่ียวกบัการผลิตภาพยนตร์ด้วยเงินทนุท่ีต ่าวา่ (รักศานต์ วิวฒัน์สินอดุม, 2546) 
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 ในปัจจบุนัมีผู้ ท่ีก าลงัศกึษาทางด้านศิลปะและเทคนิคทางด้านภาพยนตร์กนัมากขึน้ ซึ่ง
คนสว่นใหญ่ในกลุม่นีม้ีความทะเยอทะยานท่ีจะเข้าสูว่งการอตุสาหกรรมภาพยนตร์ แตเ่ป็นท่ีรู้กนัดี
วา่บริษัทภาพยนตร์หรือสตดูิโอถ่ายภาพยนตร์ท่ีมีช่ือเสียงนัน้ ปิดตวัเองท่ีจะรับคนรุ่นใหม ่ซึ่งบคุคล
ท่ีท างานอยูก่บับริษัทหรือสตดูิโอเหลา่นี ้ จะถกูท าสญัญากบับริษัทหรือสตดูิโอนัน้ๆ ซึ่งสว่นใหญ่
เป็นผู้ท่ีท างานในวงการอ่ืน ๆ ด้วยเชน่ ละครเวที หรือวงการโทรทศัน์ ดงันัน้คนรุ่นใหมท่ี่จะเข้ามาใน
วงการภาพยนตร์มีน้อยมาก และจะต้องผา่นกระบวนการคดัเลือกท่ีเข้มงวด 
 
 ในอีกด้านหนึ่ง บริษัทสร้างภาพยนตร์อิสระจะเสนองานและโอกาสส าหรับคนรุ่นใหมท่ี่มี
ความรู้พืน้ฐานทางด้านภาพยนตร์ แม้วา่ผู้ก ากบัภาพยนตร์รุ่นใหมจ่ะมหีลกัการสร้างภาพยนตร์ท่ี
เหมือนกนั แตแ่นวทางการใช้ประโยชน์จากหลกัการสร้างภาพยนตร์ของแตล่ะบคุคลจะแตกตา่งกนั 
สิ่งท่ีจะพดูถึงในท่ีนีค้ือเงินทนุในการสร้างภาพยนตร์ การท่ีมีคา่ใช้จ่ายจ านวนมากเกิดขึน้ใน
ภาพยนตร์ จะเป็นสาเหตท่ีุท าให้ต้องหยดุสร้างภาพยนตร์หรือไม ่ ในความเป็นจริงแล้ว คา่ใช้จ่าย
จ านวนมากท่ีเกิดขึน้ในการสร้างภาพยนตร์ ไมใ่ช่สิ่งท่ีจะท าให้เราหยดุสร้างภาพยนตร์ แตก่็ไมไ่ด้
หมายความวา่จะต้องสร้างภาพยนตร์ท่ีมีลกัษณะเชน่นีต้ลอดไป เพราะภาพยนตร์ท่ีใช้เงินทนุใน
การสร้างสงูนัน้ อาจจะล้มเหลวในการฉายภาพยนตร์เพ่ือเรียกทนุคืน 
 
 ปัจจบุนัหลกัการสร้างภาพยนตร์โดยเงินทนุต ่าก าลงัถกูสร้างขึน้และหลกัการนีจ้ะถกูใช้
ตอ่ๆไป ภาพยนตร์เหลา่นีจ้ะเป็นตวัแทนในการเร่ิมต้นของนกัสร้างภาพยนตร์รุ่นใหม ่ และจะเป็น
หนทางแห่งชีวิตท่ีจะน าไปสูค่วามเป็น “คนท าหนงั” 
 
 John Randall กลา่วถึง 4 หลกัท่ีจะน าไปสูค่วามส าเร็จในการสร้างภาพยนตร์ นัน่คือ 
 
 1. มีบทภาพยนตร์ท่ีด ี
 2. มีตารางการถ่ายท า ตารางการแยกแยะการท างานท่ีถกูเตรียมมาอย่างดี 
 3. มีผู้ก ากบัท่ีมีคณุภาพ มีความรู้ความสามารถ 
 4. มีทีมงานท่ีดี มีความเป็นมืออาชีพ 
 



 
 21 

 การสร้างภาพยนตร์ด้วยเงินทนุท่ีต ่านัน้มคีวามเป็นไปได้มาก แตน่กัสร้างภาพยนตร์ด้วย
เงินทนุต ่าจะต้องมีความรู้อย่างดีถึงต าแหน่งผู้อ านวยการสร้างภาพยนตร์ นกัเขียนบทภาพยนตร์ ผู้
ก ากบัการแสดงภาพยนตร์ ช่างภาพ ช่างตดัตอ่ ซึ่งบคุคลเหลา่นีจ้ะเป็นผู้จดัการดแูลสว่นตา่งๆใน
ภาพยนตร์ ค าสอนท่ีจะใช้กบันกัสร้างภาพยนตร์ด้วยเงินทนุท่ีต ่าคือ “หาความรู้เก่ียวกบัภาพยนตร์
ให้ได้มากท่ีสดุเท่าท่ีจะท าได้” ซึ่งนกัสร้างภาพยนตร์ด้วยเงินทนุต ่าจะต้องเร่ิมตัง้แตก่ารหาความรู้
ระดบักลางในการท างานในวงการภาพยนตร์ แตอ่ย่าอยู่ระดบัลา่ง ต้องหาความรู้ในระดบัท่ีสงูขึน้
ด้วย 
 
 การสร้างภาพยนต์ด้วยเงินลงทนุต ่านัน้จะต้องมีการจดัการทนุในการผลิตภาพยนตร์ตัง้แต่
การเขียนบทภาพยนตร์ การจดัตารางการถ่ายท าและตารางการท างาน การคดัเลือกนกัแสดง การ
จดัเตรียมการถ่ายท า การวา่จ้างทีมงานถ่ายท า การฝึกซ้อมนกัแสดง การจดัการถ่ายท า การ
จดัการเร่ืองดนตรีและเสียงประกอบ การจดัจ าหน่าย และทกุสว่นท่ีส าคญั ซึ่งผู้สร้างภาพยนตร์
จะต้องมีความรู้การจดัการระบบทกุสว่นได้เป็นอย่างดี ซึ่งเป็นหน้าท่ีท่ีคอ่นข้างหนกั 
 
2.1.5 แนวคดิกำรปกป้องของรัฐบำลและกำรพัฒนำอุตสำหกรรมภำพยนตร์ 
 
 Joege A. Schnitman ได้กลา่วถึงการปกป้องของรัฐบาลและการพฒันาของอตุสาหกรรม
ภาพยนตร์ของประเทศโลกท่ีสาม ซึ่งในท่ีนีจ้ะกล่าวถึงประเทศอาร์เจนตินา (Argentina) และ
เม็กซิโก (Mexico) ซึ่งได้กล่าวไว้ในหนังสือ Film Industries In Latin American “Dependency 

and Development” (รักศานต์ วิวฒัน์สินอดุม, 2542) วา่ 
 
 แนวโน้มทัว่ไปในการป้องกนัของรัฐบาลในอาร์เจนตินานัน้ หลงัจากท่ีได้สญูเสียตลาดผู้ชม
ในแถบลาตินอเมริการะหวา่งสงครามโลกครัง้ท่ี 2 นัน้ ผู้ก ากับภาพยนตร์ในอาร์เจนตินาได้รับการ
พิจารณาจากรัฐบาลในการช่วยเหลือในเร่ืองท่ีรัฐบาลจะผูกมัดในการเป็นผู้สนับสนุนและการ
เผยแพร่อตุสาหกรรมภาพยนตร์ของประเทศ ซึ่งเร่ืองนีเ้กิดขึน้ในช่วง ค.ศ. 1944 ถึง ค.ศ. 1955 แต่
ระยะเวลาไม่นานหลังจากนัน้ มีการปล่อยให้มีการน าเข้าภาพยนตร์อิสระ ภายใต้ข้อบังคับท่ี
เรียกวา่ “Laissez - Faire” ซึ่งเกิดในช่วง ค.ศ. 1955 ถึง ค.ศ. 1977 จากนัน้เมื่อเวลาล่วงเลยไปอีก
ไมน่าน มาตรการป้องกนัของรัฐบาลเร่ิมหละหลวมขึน้ ไม่สามารถช่วยเหลือวงการภาพยนตร์ของ
อาร์เจนตินาได้ ซึ่งเกิดขึน้ตัง้แต ่ค.ศ. 1997 เป็นต้นมา 
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 ส าหรับในเมก็ซิโก เป็นเหตกุารณ์ท่ีตรงกนัข้ามกนั แนวโน้มทัว่ไปในการป้องกนัของรัฐบาล
นัน้ มีการป้องกันและการช่วยเหลืออย่างเต็มท่ี เร่ิมตัง้แต่การผลิตภาพยนตร์ การจ าหน่าย
ภาพยนตร์ ซึ่งรวมถึงการจดัจ าหน่ายภาพยนตร์ตา่งประเทศด้วย การฉายภาพยนตร์ ซึ่งถ้ามีความ
จ าเป็น รัฐบาลก็พร้อมท่ีจะเข้ามาท างานเต็มท่ีในจุดเหล่านี ้และจะเป็นการแทนท่ีผู้ประกอบการ
ทัง้หมด การท่ีรัฐบาลเข้ามาแทรกแซงในอุตสาหกรรมของประเทศนัน้ เพ่ือน ามาซึ่งความ
สะดวกสบายของกิจการผู้ประกอบการภาพยนตร์ ซึ่งรัฐบาลท าได้และคอ่นข้างประสบความส าเร็จ 
 
 ขณะท่ีบทบาทของรัฐในการพัฒนาอุตสาหกรรมภาพยนตร์ในประเทศนัน้ มีผลท าให้
อตุสาหกรรมเติบโตอย่างตอ่เน่ือง แตใ่นอาร์เจนตินาถกูต้องข้อสงัเกตว่าไม่มีความต่อเน่ืองในการ
เติบโตของอตุสาหกรรมภาพยนตร์ ซึ่งเป็นสาเหตมุาจาก “กระบวนการทางการเมืองในด้านต่าง ๆ” 
เหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้ในอาร์เจนตินาคล้ายคลงึกบัสิ่งท่ีเกิดขึน้ในอตุสาหกรรมของเม็กซิโก จะพัฒนา
ได้จากการสนบัสนนุของรัฐบาล 
 
 สิ่งนีเ้ป็นการวิเคราะห์เปรียบเทียบถึงความส าคญัของการปกป้องของรัฐบาล เพ่ือความอยู่
รอดและการเติบโตของอุตสาหกรรมด้านสื่อสารมวลชนในประเทศท่ีก าลงัพัฒนา จึงมีค าถาม
เกิดขึน้วา่ รูปแบบของรัฐบาลท่ีใช้นัน้มีประสิทธิภาพในการสนบัสนนุอตุสากรรมด้านสื่อสารมวลชน
อย่างไร ส าหรับเร่ืองของอตุสากรรมภาพยนตร์นัน้ นโยบายการป้องกนัของรัฐบาลมีความแตกต่าง
ระหวา่งกนั การจ ากดั (Restrictive) และการสนบัสนนุ (Supportive) 
 
 นโยบายการป้องกนัของรัฐเร่ืองของการจ ากดั (Restrictive) จะถกูเน้นใช้เพ่ือท่ีจะขดัขวาง
จากการถกูครอบง าตลาดภาพยนตร์ภายในประเทศ โดยภาพยนตร์ตา่งประเทศ ซึ่งหมายถึงการมี
ระบบตรวจพิจารณาภาพยนตร์ การก าหนดโควต้าจ านวนการน าเข้าของภาพยนตร์ต่างประเทศ 
การตัง้ภาษีการน าเข้าภาพยนตร์ตา่งประเทศท่ีสงู และวิธีการอ่ืน ๆ 
 
 แตส่ าหรับนโยบายการป้องกันของรัฐในเร่ืองการสนับสนุน (Supportive) จะเน้นถึงการ
สนบัสนุนในทุกด้าน เพ่ือความก้าวหน้าในอตุสาหกรรมภาพยนตร์ในประเทศ เป็นต้นว่ารัฐบาล
ช่วยให้ผู้ลงทุนสามารถกู้ ยืมเงินจากธนาคาร การให้เงินบ ารุงในการสร้างภาพยนตร์ การบริการ
ผู้สร้างภาพยนตร์ในประเทศด้านตา่ง ๆ  การให้ทนุการศกึษาส าหรับชา่งเทคนิคภาพยนตร์และอ่ืน ๆ  
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 ดงันัน้สรุปได้วา่นโยบายของรัฐบาลท่ีจะช่วยเหลืออตุสาหกรรมภาพยนตร์ในประเทศควร
จะประกอบด้วย การจ ากดั (ด้านการแขง่ขนักบัตา่งประเทศ) และด้านการสนับสนุน (ในการสร้าง
ภาพยนตร์ทกุ ๆ ด้าน) 
 
 ในสว่นของประเทศยโุรปตะวนัตก นักปกป้องภาพยนตร์ในประเทศจะมีข้อจ ากัดท่ีจะใช้
กบัภาพยนตร์ตา่งประเทศ 2 ข้อท่ีเป็นหลกั คือ 
 
 - การตรวจสอบภาพยนตร์ต่างประเทศ จะใช้ระบบท่ีแยกจากกันกับระบบตรวจสอบ
ภาพยนตร์ในประเทศ 
 
 - การให้โควต้าการน าเข้าภาพยนตร์ต่างประเทศนัน้ จะจ ากัดจ านวนภาพยนตร์
ตา่งประเทศท่ีจะน าเข้าทกุปี 
 
 สว่นนกัปกป้องภาพยนตร์ในประเทศจะมีการสนบัสนนุภาพยนตร์ในประเทศอยู่ 3 วิธีคือ 
 
 1. การให้รางวลั 
 2. การให้การกู้ ยืมเพ่ือการสร้างภาพยนตร์ 
 3. การให้เงินบ ารุงในการสร้างภาพยนตร์ 
 
 รางวลันัน้ ในท่ีนีจ้ะใช้กบัภาพยนตร์ท่ีมีคณุภาพ การกู้ ยืมเงินจะได้จากธนาคารซึ่งรัฐบาล
จะต้องท าเง่ือนไขพิเศษกับธนาคาร และการให้เงินบ ารุงนัน้ ได้จากการเก็บภาษีจากการชม
ภาพยนตร์ 
 
 ทัง้อาร์เจนตินาและเมก็ซิโกในปัจจบุนัตา่งใช้ระบบการตรวจพิจารณาภาพยนตร์เป็นระบบ
หลกักบัภาพยนตร์ตา่งประเทศและมีการใช้ระบบก าหนดโควต้าจ านวนภาพยนตร์ตา่งประเทศท่ีจะ
น าเข้าในประเทศ นอกจากนีร้ัฐบาลยังเข้ามามีส่วนช่วยเหลือทางด้านเงินทุนในการสร้าง
ภาพยนตร์อีกด้วย สิ่งเหลา่นีเ้ป็นผลท าให้วงการภาพยนตร์ทัง้ของอาร์เจนตินาและของเม็กซิโกมี
การพฒันาไปมาก 
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2.1.6 แนวควำมคดิเก่ียวกับนโยบำยกำรส่งเสริมภำพยนตร์ของบำงประเทศ 
 
 แนวความคิดเก่ียวกบันโยบายการสง่เสริมภาพยนตร์ของบางประเทศ 
(รักศานต์ วิวฒัน์สินอดุม, 2542) มีดงันี ้
 
 2.1.6.1 นโยบำยกำรส่งเสริมภำพยนตร์ของประเทศออสเตรเลีย 
 
 จากเอกสารการเผยแพร่ข้อมลูของสถานทตูออสเตรเลีย (2542) ได้ให้รายละเอียดเก่ียวกบั
อตุสาหกรรมภาพยนตร์ของประเทศออสเตรเลียว่าได้เร่ิมขึน้ใน ค.ศ. 1896 เมื่อมีการท าสารคดี
แบบไมต่ดัตอ่ออกฉาย หลงัจากนัน้ก็มีการน าออกฉายยงัตา่งประเทศ ในช่วงระหวา่ง 
ค.ศ. 1906 – 1928 มีการผลิตภาพยนตร์ถึง 150 เร่ือง รัฐบาลกลางจึงได้ตัง้คณะกรรมาธิการหลวง 
(Royal Commission) เพ่ือตรวจสอบอตุสาหกรรมภาพยนตร์และให้ค าแนะน า อีก 40 ปีต่อมาการ
ผลิตภาพยนตร์ในออสเตรเลียได้ลดจ านวนลง ส่วนใหญ่เป็นภาพยนตร์ข่าว ภาพยนตร์เพ่ือการ
พาณิชย์ และภาพยนตร์สารคดี และในช่วงทศวรรษท่ี 1970 หน่วยงานรัฐบาลทัง้ในระดบั และ
สหพันธรัฐเข้ามามีบทบาทส าคัญในอุตสาหกรรมภาพยนตร์โดยการลงทุนทางตรง การออก
มาตรการตา่งๆเพ่ือสนบัสนนุทางการเงินในด้านการจดัตัง้ และการสนบัสนนุโรงเรียนฝึกสอน 
 
 สภาแห่งชาติออสเตรเลีย (The Australia Council) ซึ่งจดัตัง้โดยรัฐบาลสหพนัธรัฐใน 
ค.ศ. 1967 ได้ประกาศแผนการเพ่ิมความมัน่คงให้กบัอตุสากรรมการผลิตภาพยนตร์ และรายการ
โทรทศัน์ โดยได้แนะน าให้รัฐบาลด าเนินการจัดตัง้โรงเรียนสอนภาพยนตร์และโทรทัศน์แห่งชาติ 
สนับสนุนเงินทุน และการตัง้คณะกรรมการเพ่ือการตลาดของภาพยนตร์และรายการโทรทัศน์
ตา่งประเทศ รวมทัง้การทดลองตัง้งบประมาณเพ่ือสนบัสนุนการสร้างภาพยนตร์ท่ีใช้งบประมาณ
ต ่าซึ่งรัฐบาลได้ให้ความเห็นชอบ 
 
 ใน ค.ศ. 1970 มีการก่อตัง้บรรษัทเพ่ือพฒันาภาพยนตร์ออสเตรเลีย (The Australian Film 
Development Corporation - AFDC) โดยงบประมาณของรัฐบาลสหพันธรัฐ 5 ปีต่อมาได้ตัง้ขึน้
ใหมแ่ละเปลี่ยนช่ือเป็นสมาคมภาพยนตร์ออสเตรเลีย (The Australian Film Commission - AFC) 
พร้อมทัง้เพ่ิมอ านาจในการบริหารเงินทุนของรัฐบาลเพ่ือสนับสนุนการพัฒนาภาพยนตร์รวมทัง้
องค์กรหรือหน่วยงานท่ีเก่ียวกับภาพยนตร์ ปี ค.ศ. 1972 – 1976 ได้มีการจัดตัง้หน่วยงาน
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ภาพยนตร์ในแต่ละรัฐรวมทัง้สิน้ 6 รัฐโดยงบประมาณของแต่ละรัฐ หน่วยงานเหล่านีย้ังคง
ด าเนินการอย่างตอ่เน่ืองและมีการขยายฐานด้านการเงินและมีการผลิตภาพยนตร์เร่ือยมา 
 
 ใน ค.ศ. 1981 ออสเตรเลียมีการประกาศใช้มาตรการจงูใจทางด้านภาษีท าให้อตุสากรรม
ภาพยนตร์และรายการโทรทัศน์เจริญรุดหน้าไปอย่างรวดเร็วและภาพยนตร์ได้รับรางวลัต่าง  ๆ
มากมาย 
 
 2.1.6.1.1 กำรสนับสนุนอุตสำหกรรมภำพยนตร์ 
 
 แม้วา่การให้ความช่วยเหลือของรัฐบาลกลางจะสง่ผลตอ่อตุสาหกรรมการผลิตภาพยนตร์
และรายการโทรทศัน์อย่างกว้างขวาง แตส่ิ่งท่ีรัฐบาลมุง่เน้น คือ การให้การสนับสนุนแก่ภาพยนตร์
สารคดี ละครโทรทัศน์ เร่ืองสัน้ และภาพยนตร์ โดยการช่วยเหลือจะกระท าโดยวิธีการต่างๆกัน 
นอกจากนัน้รัฐบาลยงัใช้การสนบัสนนุในการจดัฉายและผลิตรายการสารคดี ละครส าหรับเดก็และ
ผู้ใหญ่เพ่ือออกอากาศทางโทรทัศน์ โดยส านักงานมาตรฐานเนือ้หาออสเตรเลีย (The Australian 
Content Standard) เป็นผู้ควบคมุดแูลระดบัเนือ้หาของภาพยนตร์ท่ีน าออกฉายโดยสถานีกระจาย
เสียงวิทยโุทรทศัน์เอกชน เป็นผู้ก าหนดโควต้าพิเศษส าหรับรายการโทรทัศน์บางประเภท ซึ่งเป็น
รูปแบบรายการให้ความช่วยเหลือหลกัอย่างหนึ่งให้แก่อตุสาหกรรมภาพยนตร์และโทรทัศน์ มีการ
น ามาตรการลดหย่อนภาษีกลบัมาใช้ในช่วงปลายทศวรรษท่ี 1980 รูปแบบความช่วยเหลือหลกัจะ
เป็นการสนบัสนนุทางการเงินโดยตรงแก่ผู้ผลิตภาพยนตร์อิสระ 
 
 2.1.6.1.2 องค์กำรท่ีให้ควำมช่วยเหลืออุตสำหกรรมภำพยนตร์ 
 
  สมาคมภาพยนตร์ออสเตรเลีย (The Australian Film Commission - AFC) และบรรษัท
เงินทุนภาพยนตร์ออสเตรเลีย (The Australian Film Finance Corporation - FFC) เป็นองค์กร
หลัก ๆ ท่ีนักลงทุนต่างชาติจะติดต่อเป็นท่ีแรกเพ่ือหาข้อมูลเก่ียวกับอุตสาหกรรมภาพยนตร์
ออสเตรเลีย 
 
 สมาคมภาพยนตร์ออสเตรเลีย จะดูแลในเร่ืองการผลิตเนือ้หา การผลิตภาพยนตร์และ
รายการโทรทัศน์ โดยเร่ิมตัง้แต่ปี 1975 ปัจจุบันการให้ความช่วยเหลือด้านการผลิตมุ่งเ น้นท่ี
โครงการใหม่ ๆ โดยเฉพาะภาพยนตร์ท่ีใช้ทุนต ่า และงานท่ีผลิตโดยผู้สร้างภาพยนตร์รายใหม ่
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นอกจากนีย้งัป็นผู้แทนและจดัหาสิ่งอ านวยความสะดวกให้อตุสาหกรรมภาพยนตร์ออสเตรเลียใน
ตลาดภาพยนตร์หลัก ๆ เป็นผู้ประสานงานในการน าภาพยนตร์ออสเตรเลียเข้าร่วมเทศกาล
ภาพยนตร์นานาชาติ รวบรวมข้อมลูข่าวสารและการงานวิจัย ให้ความร่วมมือช่วยเหลือกิจกรรม
ทางวฒันธรรมตา่ง ๆ และเป็นผู้ดแูลโครงการผลิตภาพยนตร์ร่วมกบันานาชาติท่ีเป็นทางการ 
 
 บรรษัทเงินทุนภาพยนตร์ออสเตรเลีย ก่อตัง้เมื่อ ค.ศ. 1988 เป็นกลไกหลกัของรัฐบาล
กลางเพ่ือสนบัสนนุทางการเงินเพ่ือการผลิตภาพยนตร์และรายการโทรทศัน์อิสระ ให้การสนับสนุน
การผลิต รวมทัง้จดัการบริการบางอย่างเพ่ือช่วยพฒันาคนในแวดวงอตุสาหกรรมภาพยนตร์ให้เป็น
มืออาชีพ 
 
 นอกจากนัน้รัฐบาลยังให้การสนับสนุนในด้านอ่ืน  ๆ อีกคือ โรงเรียนภาพยนตร์และ
โทรทัศน์ หอจดหมายเหตุเสียงและภาพยนตร์แห่งชาติ หน่วยงานภาพยนตร์ของรัฐบาล
ออสเตรเลีย 
 
 2.1.6.1.3 มำตรกำรจูงใจด้ำนภำษี 
 
 รัฐบาลกลางได้เพ่ิมความช่วยเหลือแก่อตุสาหกรรมภาพยนตร์โดยประกาศใช้มาตรการจูง
ใจด้านภาษีหรือท่ีรู้จกักนัทัว่ไปวา่ 10BA (พระราชบญัญัติการประเมินรายได้ทางภาษี ค.ศ. 1936 
มาตรา 10BA) เพ่ือดงึดดูการลงทนุในภาคเอกชนให้มีมากขึน้ โดยสามารถขอหกัลดภาษีได้ร้อยละ 
150 ของจ านวนเงินลงทุนและช าระภาษีเพียงคร่ึงหนึ่งของรายได้ใดก็ตามท่ีได้จากการลงทุน 
จนกระทัง่มีการก่อตัง้บรรษัทเงินทุนภาพยนตร์ออสเตรเลียขึน้ และได้เปลี่ยนเป็นการหักลดภาษี
ร้อยละ 100 ส าหรับคา่ใช่จ่ายในการผลิตท่ีเหมาะสม 
 
 
 2.1.6.1.4 กำรสนับสนุนทำงกำรเงนิในระดับรัฐ 
 
 รัฐบาลระดบัรัฐจะให้ความช่วยเหลือในด้านการถ่ายท าและการพฒันาแก่โครงการท่ีริเร่ิม 
หรือประสงค์ท่ีจะถ่ายท าภาพยนตร์ หรือจะติดต่อหลังการถ่ายท ากับรัฐของตน หน่วยงาน
ภาพยนตร์ของทกุรัฐยินดีตอบข้อซกัถามจากผู้ผลิตภาพยนตร์ตา่งชาติท่ีต้องการถ่ายท าภาพยนตร์
ในออสเตรเลีย และให้ความช่วยเหลือโดยไม่คิดค่าใช้จ่ายในเร่ืองของการติดต่อสถานท่ีถ่ายท า
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ภาพยนตร์ ให้ค าแนะน าเร่ืองการผลิตภาพยนตร์ในท้องถ่ิน และการอ านวยความสะดวกภายหลงั
การถ่ายท า ให้ความช่วยเหลือแก่อตุสากรรมการผลิตภาพยนตร์และรายการโทรทัศน์ทัง้ทางตรง
และทางอ้อม โดยทางตรงสนบัสนนุทางด้านการเงินผา่นทางองค์กรภาพยนตร์ในระดบัรัฐ ส าหรับ
การให้ความช่วยเหลือทางอ้อมก็ได้มีการลดหย่อนภาษีของรัฐในบางเร่ือง เช่น ภาษีเงินเดือน เพ่ือ
ดงึดดูให้มีการผลิตภาพยนตร์ในรัฐของตนมากขึน้ 
 
 2.1.6.2 นโยบำยกำรส่งเสริมภำพยนตร์ของประเทศฝร่ังเศส 
 
 ประเทศฝร่ังเศสมหีน่วยงานตา่ง ๆ ท่ีเก่ียวข้องกบัการสง่สริมอตุสาหกรรมภาพยนตร์ทัง้ใน
รูปของหน่วยงาน และคณะกรรมการตา่ง ๆ (มหาวิทยาลยัสโุขทยัธรรมาธิราช, 2532) ดงันีค้ือ 
 
 2.1.6.2.1 ศูนย์ภำพยนตร์แห่งชำติ (Centre National de la Cinematographie - 
CNC) 
 
 ศนูย์ภาพยนตร์แห่งชาติของฝรั่งเศสด าเนินการอยู่ภายใต้การควบคมุดแูลของกระทรวง
วฒันธรรมของฝรั่งเศสมาไม่น้อยกว่า 50 ปี มีบทบาทส าคญัในการให้ความช่วยเหลือสนับสนุน
ด้านการเงินและงบประมาณเพ่ือส่งเสริมพัฒนาภาพยนตร์มาตัง้แต่ พ.ศ. 2491 ปัจจุบันศูนย์
ภาพยนตร์แห่งชาติเข้าไปมีบทบาทส าคัญในการผลิตและจ าหน่ายภาพยนตร์ รวมทัง้การผลิต
ภาพยนตร์เพ่ือป้อนให้รายการโทรทัศน์ด้วย และยังรับผิดชอบในการจัดท างบประมาณส าหรับ
จดัสรรเงินสนับสนุนอตุสาหกรรมภาพยนตร์ ตามค าแนะน าของคณะกรรมการท่ีเก่ียวข้องแต่ละ
กรณี เช่น ควบคมุตรวจสอบ จัดสรรงบประมาณ ประสานงานช่วยเหลือสนับสนุนอตุสาหกรรม
ภาพยนตร์ ซึ่งงบประมาณทัง้หมดได้รับโดยตรงจากกระทรวงวฒันธรรมของฝร่ังเศส การจดัสรรเงิน
งบประมาณจะเป็นไปตามวตัถุประสงค์เฉพาะเร่ือง เช่น จัดสรรเงินอดุหนุนล่วงหน้าให้แก่ผู้ผลิต
ก่อนลงมือถ่ายท า สนบัสนนุการจ าหน่ายภาพยนตร์ จดัสรรเงินอดุหนุนให้โรงภาพยนตร์ในชนบท 
สง่เสริมอตุสาหกรรมเก่ียวกบัศิลปะและเทคนิคของการถ่ายท า สง่เสริมความร่วมมือกับนานาชาติ
สร้างภาพยนตร์และหาตลาดในต่างประเทศ โดยเฉพาะการสนับสนุนการจัดมหกรรมภาพยนตร์ 
สง่เสริมเก่ียวกบังานด้านการศกึษาโดยเฉพาะในระดบัโรงเรียน เพ่ือสง่เสริมนกัเรียนวยัรุ่นให้สนใจ
ภาพยนตร์ในรูปแบบของศิลปะและวฒันธรรม 
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 การปฏิบัติงานตามบทบาทดังกล่าวจะก าหนดกฏเกณฑ์ ระเบียบการพิจารณาเสนอ
แต่งตัง้คณะกรรมการฝ่ายต่าง ๆ เช่น การจัดท าระเบียบข้อมลูหอภาพยนตร์ การจัดท าข่าวสาร 
คูม่ือ การประชาสมัพนัธ์ให้ความรู้ ให้ค าปรึกษาทัว่ไป แตอ่ย่างไรก็ตามเจ้าหน้าท่ีและผู้บริหารศนูย์
ภาพยนตร์แห่งชาติไม่มีอ านาจท่ีจะตัดสินใจหรือปฏิบัติการใด  ๆ ในการช่วยเหลือจัดสรร
งบประมาณส่งเสริมให้กับผู้ประกอบการอตุสาหกรรมภาพยนตร์ได้โดยตรง จึงต้องปฏิบัติใน
รูปแบบการช่วยอ านวยการ หรือด าเนินการตามค าแนะน าของคณะกรรมการชดุตา่ง ๆ ท่ีเก่ียวข้อง
โดยตรงกบักรณีใดกรณีหนึ่งเท่านัน้ ซึ่งศนูย์ภาพยนตร์เป็นผู้ พิจารณาคดัเลือกคณะกรรมการชุด
ตา่ง ๆ ให้รัฐมนตรีวา่การกระทรวงวฒันธรรมเป็นผู้ พิจารณาแต่งตัง้ประกอบด้วย ผู้แทนรัฐมนตรี 
ผู้แทนของรัฐ ผู้แทนกลุม่หรือศาสนา ตวัแทนครอบครัวหรือประชาชน ผู้แทนอาชีพท่ีเก่ียวกบัวงการ
ภาพยนตร์ คณะกรรมการชดุตา่ง ๆ มีดงันี ้
 
 1. คณะกรรมการวิเคราะห์หอภาพยนตร์ มีหน้าท่ีวิเคราะห์ข้อดี ข้อเสียของรายการและ
โครงการตา่ง ๆ เก่ียวกบัอตุสาหกรรมภาพยนตร์ประจ าปี เพ่ือให้ค าปรึกษา เสนอแนะแก้ไขปัญหา
และปรับปรุงให้ดีขึน้ 
 
 2. คณะกรรมการช่วยเหลือการลงทุนล่วงหน้า มีหน้าท่ีพิจารณาช่วยเหลือ จัดสรร
งบประมาณให้ผู้ประกอบการส าหรับลงทุนล่วงหน้าก่อนลงมือถ่ายท า และหลงัจากถ่ายท าเสร็จ
แล้ว ซึ่งมีความส าคญัมากในระบบการช่วยเหลืออปุถัมภ์เบือ้งต้นของรัฐบาลฝรั่งเศส โดยมีการ
พิจารณาคดัสรร กลัน่กรอง และมุง่เน้นสง่เสริมโครงการท่ีผู้ผลิตเสนอมา 
 
 3. คณะกรรมการพิจารณาอดุหนุนงบประมาณเพ่ือการพัฒนา มีหน้าท่ีในการสนุบสนุน
การพฒันานวตักรรม และภาพยนตร์แนวใหมซ่ึ่งต้องใช้เงินลงทุนมาก เช่น การลงทุนถ่ายท านอก
สถานท่ี คา่ใช้จ่ายเพ่ือการวิจยัและพฒันา รวมทัง้พฒันาเทคโนโลยีเก่ียวกบัแสงเสียงและการสร้าง
ภาพลกัษณ์ด้วย 
 
 4. คณะกรรมการพิจารณาสง่เสริมการผลิตภาพยนตร์ร่วมกบัตา่งประเทศ คณะกรรมการ
ชดุนีจ้ะประกอบด้วยกรรมการชาวฝร่ังเศสและชาวต่างประเทศ โดยเป็นผู้แทนท่ีเก่ียวข้องกับการ
ผลิตภาพยนตร์ 
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 นอกจากนัน้ยงัมีคณะกรรมการตา่งๆอีกมากมาย คือ 
 
 - คณะกรรมการเผยแพร่ฟิล์มภาพยนตร์ 
 - คณะกรรมการวิเคราะห์โรงภาพยนตร์แห่งชาต ิ
 - คณะกรรมการช่วยเหลือลงทนุภาพยนตร์ 
 - คณะกรรมการช่วยเหลือปรับปรุงเทคโนโลยีเก่ียวกบัเสียงและการสร้างภาพลกัษณ์ 
 - คณะกรรมการช่วยเหลือการผลิตภาพยนตร์แก่ประเทศท่ีก าลงัพฒันา 
 - คณะกรรมการคดัเลือกภาพยนตร์ฝร่ังเศสเพ่ือแสดงในงานมหกรรมภาพยนตร์ 
ณ เมืองคานส ์
 - คณะกรรมการกลางควบคมุภาษีอากรตัว๋ 
 - คณะกรรมการพิจารณาให้เงินอดุหนนุส าเนาฟิล์มภาพยนตร์ 
 - คณะกรรมการสนบัสนนุงบประมาณแบบปกต ิ
              -คณะกรรมการพิจารณาให้การช่วยเหลือสร้างอาคารและปรับปรุงโรงภาพยนตร์ให้
ทนัสมยั 
 - คณะกรรมการพิจารณาสง่เสริมเงินทนุ 
 - คณะกรรมการพิจารณาอนมุตัิเงินช่วยสร้างภาพยนตร์เร่ืองยาว 
 
 ในการผลิตภาพยนตร์ของผู้ประกอบการนัน้ ผู้ผลิตท่ีได้รับการอนุมตัิจากศนูย์ภาพยนตร์
แห่งชาติแล้วจะได้ประโยชน์หลายประการ คือ 
 
 1. ได้รับเงินสนบัสนุนในอตัราส่วนสมดลุกับรายได้ของรัฐจากภาษีอากรตัว๋ท่ีเก็บได้จาก
โรงภาพยนตร์ และรายได้ของรัฐจากภาษีอากรจากการขายลิขสิทธ์ิการจ าหน่ายกับรายการ
โทรทศัน์ รวมไปถึงการลงทนุเพ่ือผลิตภาพยนตร์ใหม ่หรือการลงทนุท่ีต้องมีคา่ใช้จ่ายมาก 
 
 2. ได้รับเงินสนับสนุนในรูปแบบของทุนพัฒนานวตักรรมใหม่ ๆ หรือโครงการท่ีมีคณุค่า
น่าสนใจ หรือเรียกวา่เป็นการช่วยเหลือแบบการลงทนุลว่งหน้า 
 
 ผู้ผลิตภาพยนตร์ท่ีมีความประสงค์จะลงทนุโดยขอรับเงินช่วยเหลือล่วงหน้าต้องย่ืนเสนอ
โครงการขออนมุตัิให้ศนูย์ภาพยนตร์แห่งชาติฝร่ังเศสให้ความเห็นชอบก่อนจึงเร่ิมด าเนินการได้ 
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 2.1.6.3 นโยบำยกำรส่งเสริมภำพยนตร์ของประเทศเยอรมัน 
 
 กิจการภาพยนตร์เยอรมันได้รับการส่งเสริมจากรัฐบาลมาเป็นเวลานานแล้ว ใน พ.ศ. 
2503 – 2512 ประเทศเยอรมนัได้ปรับปรุงกิจการอย่างมากท าให้กิจการภาพยนตร์เป็นศิลปะท่ี
เก่ียวข้องกับวิถีชีวิต และพัฒนามาเป็นอตุสาหกรรมศิลปะท่ีได้รับความส าเร็จ และคณุภาพของ
ภาพยนตร์เยอรมนัมิได้มุ่งหมายเฉพาะการให้ความร่ืนเริงเท่านัน้ และยังเน้นการชีปั้ญหาสงัคม
ด้วย ฉะนัน้เยอรมันจึงมีการตัง้กองทุนขึน้และถือเป็นบทบาทของรัฐท่ีจะเข้ามาช่วยสนับสนุน
กิจการภาพยนตร์ให้ดีขึน้ (มหาวิทยาลยัสโุขทยัธรรมาธิราช, 2532) 
 
 2.1.6.3.1 กำรช่วยเหลือสนับสนุนกิจกำรภำพยนตร์ 
 
 นโยบายของรัฐได้ให้การสนับสนุนภาพยนตร์อย่างกว้างขวาง ครอบคลุมและโยงใย
ระหวา่งอตุสาหกรรมภาพยนตร์และกิจการโทรทัศน์ รัฐจะจัดสรรงบประมาณให้การสนับสนุนให้
สถานีโทรทศัน์และกลุม่ผู้ผลิตภาพยนตร์ได้ผลิตร่วมกนั เมื่อผลิตแล้วจะอนญุาตให้ฉายใน 
โรงภาพยนตร์ก่อนจึงน ามาฉายในสถานีโทรทัศน์ได้ การผลิตภาพยนตร์ร่วมกันนีด้ าเนินการ
ประสานงานโดยคณะกรรมการสง่เสริมภาพยนตร์เยอรมนัยุคใหม่ซึ่งพิจารณาให้ความส าคญัแก่
โครงการตา่ง ๆ เท่าเทียมกนั 
 
 2.1.6.3.2 พระรำชบัญญัติว่ำด้วยกำรช่วยเหลือสนับสนุนภำพยนตร์ 
 
 พระราชบัญญัตินีเ้ป็นเคร่ืองมือของรัฐเก่ียวกับการประเมิน และให้ความช่วยเหลือ
สนับสนุนอตุสาหกรรมภาพยนตร์ โดยมีกระทรวงเศรษฐกิจเป็นผู้รับผิดชอบดแูละก ากับการให้
เป็นไปตามพระราชบัญญัติทัง้หมด โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือการยกระดับคุณภาพภาพยนตร์
เยอรมันอย่างกว้างขวางบนหลักเกณฑ์อิสระเสรี และเพ่ือเป็นการปรับปรุงโครงสร้างของ
อตุสาหกรรมภาพยนตร์อย่างแท้จริง ซึ่งหน่วยงานท่ีอยู่ภายใต้บงัคบัของ พ.ร.บ. นี ้คือ 
 
 - ส านกังานช่วยเหลือสนบัสนนุภาพยนตร์ เป็นหน่วยงานของรัฐท่ีอยู่ภายใต้การก ากบัดแูล
ของกระทรวงเศรษฐกิจ มีหน้าท่ีสนบัสนนุให้กิจการภาพยนตร์สามารถด าเนินการไปได้ด้วยดี 
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 - เงินสะสมกองทนุเพ่ือช่วยเหลือสนบัสนนุภาพยนตร์ อยู่ภายใต้การบริหารของส านักงาน
ช่วยเหลือสนบัสนนุภาพยนตร์ ซึ่งสว่นใหญ่มีรายได้มาจากภาษีจ าหน่ายตัว๋ภาพยนตร์ ผู้ประกอบ
ธรุกิจภาพยนตร์ทกุหน่วย และทกุคนท่ีจดัเสนอภาพยนตร์ 
 
 2.1.6.3.3 กำรช่วยเหลือสนับสนุนโครงกำร 
 
 พระราชบญัญัติว่าด้วยการช่วยเหลือสนับสนุนภาพยนตร์ จ าด าเนินการโดยไม่ค านึงถึง
ผลงานไม่ว่าเป็นการผลิตหรือการจัดจ าหน่ายมาก่อน โครงการต่าง  ๆ สามารถเสนอขอรับเงิน
ช่วยเหลือสนบัสนนุเป็นเงินยืมได้ทัง้โครงการท่ีพร้อมจะด าเนินการลงมือถ่ายท า หรือการยืมเพ่ือ
ปรับปรุงคณุภาพและการได้ผลประโยชน์แก่วงการภาพยนตร์ โดยพิจารณาจากบทภาพยนตร์ 
ก าหนดการถ่ายท าของผู้ผลิต และการพิจารณาค านวณวงเงินช่วยเหลือสนับสนุน ซึ่งขึ น้กับ
คณะกรรมการจดัสรรงบประมาณท่ีแต่งตัง้จากผู้แทนองค์กรต่างๆในสภาผู้บริหารของส านักงาน
ช่วยเหลือสง่เสริมภาพยนตร์ นอกจากนัน้ยงัให้การช่วยเหลือภาพยนตร์เร่ืองสัน้ ผู้จัดจ าหน่าย โรง
ภาพยนตร์ บคุคลท่ีมีพรสวรค์และมีความสนใจในการผลิตภาพยนตร์ รวมทัง้ผู้ เขียนบทภาพยนตร์ 
การให้ความช่วยเหลือด้านการเงินสนบัสนนุนัน้ยงัมีอีกหลายกรณี ท่ีได้รับการสง่เสริมคือ 
 
 - ภาพยนตร์ท่ีมุง่เน้นการผลิตทางด้านสง่เสริมวฒันธรรม  
 - ภาพยนตร์ดเีดน่ท่ีประชาชนสว่นใหญ่ให้ความนิยมชมชอบสงู 
 
 การช่วยเหลือสนบัสนนุการผลิตภาพยนตร์ใหม ่ๆ มีหลกัเกณฑ์วา่ต้องมีความคิดริเร่ิมแนว
ใหม่ในการพัฒนาภาพยนตร์ และเป็นไปตามแนวนโยบายของส านักงานช่วยเหลือส่งเสริม
ภาพยนตร์ โครงการต่าง ๆ ท่ีเสนอต้องผ่านการพิจารณาของคณะกรรมการท่ีประกอบด้วย
ผู้ เช่ียวชาญโดยเฉพาะ และมีการแต่งตัง้คณะอนุกรรมการต่างๆเพ่ือช่วยเหลือตรวจสอบการ
พิจารณา คณะกรรมการกองทนุจะให้เงินสนบัสนนุโดยการกู้ ยืมโดยไมเ่สียดอกเบีย้ เพียงแตผู่้กู้ ยืม
ลงทนุต้องจ่ายคืนจากสว่นก าไรตามท่ีรัฐก าหนดไว้บ้างซึ่งครอบคลมุไปถึงโรงภาพยนตร์ด้วย 
 
 ในช่วงระหว่าง พ.ศ. 2533 – 2542 จึงได้มีการก าหนดนโยบายช่วยเหลือสนับสนุน
ภาพยนตร์หลากหลายรูปแบบมากขึน้ รูปแบบของการช่วยเหลือสนบัสนนุภาพยนตร์ทัง้หมด ไม่ว่า
ปฏิบัติตามวัตถุประสงค์เ ก่ียวกับวัฒนธรรม หรือเศรษฐกิจมากเพียงใด สัดส่วนการได้รับ
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เงินกองทุนสนับสนุนการผลิตภาพยนตร์คุณภาพโดยไม่ได้มุ่งหวงัเฉพาะการหาก าไรของผู้ผลิต
เท่านัน้ โรงภาพยนตร์ก็มีสว่นท าให้การสง่เสริมภาพยนตร์แพร่กระจายได้อย่างประสบความส าเร็จ 
ซึ่งในแตล่ะรัฐของเยอรมนัจะมีการให้ความช่วยเหลือเฉพาะของตนเองโดยการส่งเสริมการผลิต 
การจดัจ าหน่าย 
 
 2.1.6.4 นโยบำยกำรส่งเสริมภำพยนตร์ของประเทศเกำหลี 
 
 ประเทศเกาหลีได้สง่เสริมอตุสาหกรรมภาพยนตร์มาตัง้แต่ต้น โดยใน พ.ศ. 2498 รัฐบาล
ได้ออกกฏหมายยกเว้นภาษีให้แก่ผู้ ผลิตภาพยนตร์ภายในประเทศเพ่ือสนับสนุนอตุสาหกรรม
ภาพยนตร์อย่างจริงจงั จดัให้มีการจดัมหกรรมภาพยนตร์นานาชาติ และได้มีการพัฒนาขึน้อย่าง
มากในปี 2523 – 2532 รัฐบาลได้ประกาศโครงการให้ความช่วยเหลือการผลิตภาพยนตร์ การ
เขียนบท มีการจัดตัง้รัฐวิสาหกิจการส่งเสริมภาพยนตร์เกาหลีเพ่ือช่วยสนับสนุนอุตสาหกรรม
ภาพยนตร์แบบครบวงจรทัง้ในด้านการลงทุน การงบประมาณ และส่วนท่ีเก่ียวข้องกับปัญหาใน
ด้านอุปกรณ์เทคนิคการถ่ายท า สิ่งส าคัญคือรัฐบาลได้จัดการสนับสนุนให้ผู้ เ ช่ียวชาญการ
ภาพยนตร์เข้ามาพฒันาภาพยนตร์ในประเทศเกาหลีได้ตามโควต้าท่ีก าหนดขึน้แตล่ะปี 
 
 เมื่อเกาหลีได้ให้ความร่วมมือในการจัดมหกรรมภาพยนตร์นานาชาติ  ท าให้มีการผลิต
ภาพยนตร์ท่ีได้มาตรฐานสากล ในปริมาณมาก และได้รับรางวัลจ านวนมาก แต่เ น่ืองจาก
ภาพยนตร์ต่างประเทศเข้ามามีอิทธิพลในเกาหลีมาก รัฐบาลจึงได้ออกพระราชบัญญัติให้มีการ
ลงทะเบียนการด าเนินงานแต่ละประเภทกับกระทรวงวัฒนธรรม เช่น การอนุญาตให้ชาว
ตา่งประเทศท่ีได้รับอนุญาตให้เข้ามาประกอบธุรกิจอตุสาหกรรมในเกาหลี สามารถจัดจ าหน่าย
ภาพยนตร์ต่างประเทศในเกาหลีได้แต่จะต้องเป็นไปตามโควต้า และการจัดจ าหน่ายภาพยนตร์
ของผู้ประกอบการโดยตรงนีส้ามารถด าเนินการได้โดยการเข้าร่วมกบัสหภาพภาพยนตร์แห่งชาติ ท่ี
ต้องการให้การสนบัสนนุผู้ผลิตและผู้จดัจ าหน่ายภาพยนตร์ทัง้ระดบัชาติและระดบัท้องถ่ิน มีการ
จดัตัง้กองทนุเพ่ือใหการสนบัสนนุ และพฒันาโดยอาศยัเทคโนโลยีศิลปะเพ่ือช่วยในการยกระดับ
มาตรฐานในการผลิตภาพยนตร์ของเกาหลี (มหาวิทยาลยัสโุขทยัธรรมาธิราช, 2532) 
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 2.1.6.5 นโยบำยกำรส่งเสริมภำพยนตร์ของประเทศสงิคโปร์ 
 
 ประเทศสิงคโปร์มีหน่วยงานต่าง ๆ ซึ่งท าหน้าท่ีเก่ียวกับการด าเนินการด้านภาพยนตร์
หลายหน่วยงานโดยแบ่งหน้าท่ีการด าเนินงานท่ีแตกต่างกันออกไป คือ กระทรวงยุติธรรมจะท า
หน้าท่ีออกกฏหมายคุ้มครองลิขสิทธ์ิต่าง ๆ กระทรวงการคลงัท าหน้าท่ีเก็บภาษี กระทรวงข้อมลู
ขา่วสารและศิลปะจดัตัง้คณะกรรมการตรวจพิจารณาภาพยนตร์ การออกใบอนุญาตในการฉาย 
การผลิต การน าเข้า การโฆษณาประชาสมัพนัธ์ ในการน าเข้าและส่งออกนัน้ผู้ ด าเนินกิจการด้าน
ภาพยนตร์จะต้องมีใบอนุญาตให้ด าเนินกิจการได้ ซึ่งส่วนมากในธุรกิจภาพยนตร์นัน้จะมีการ
ควบคมุท่ีเคร่งครัดในขัน้ตอนตา่งๆ ผู้ ท่ีกระท าผิดมีโทษทัง้ปรับหรือจ าคกุ นโยบายส่วนใหญ่เน้นท่ี
การควบคุมเพ่ือมิให้ละเมิดกฎหมายต่าง ๆ เช่น การจัดฉาย การเผยแพร่ การเก็บภาษีอากร 
(มหาวิทยาลยัสโุขทยัธรรมาธิราช, 2532) 
 
2.2 แนวคดิเร่ืององค์ประกอบภำพยนตร์ท่ีท ำให้ผู้ชมภำพยนตร์เกิดควำมบันเทงิ 
 
 2.2.1 แนวคดิเก่ียวกับภำพยนตร์บันเทงิ 
 2.2.2 แนวคดิเก่ียวกับคุณค่ำของภำพยนตร์ 
 2.2.3 แนวคดิด้ำนผู้ชมภำพยนตร์ 
 2.2.4 ปัจจัยพืน้ฐำนของกำรวเิครำะห์เพื่อกำรตัดสินใจในกำรผลิตภำพยนตร์ 
 
2.2.1 แนวคดิเก่ียวกับภำพยนตร์บันเทงิ 
 
 ภาพยนตร์บนัเทิงเป็นภาพยนตร์ท่ีมีการผลิตเพ่ือน าสูต่ลาดเป็นจ านวนมากและเป็นธุรกิจ
ท่ีท ารายได้ให้กบัผู้ผลิตภาพยนตร์เป็นอย่างมาก เป็นการผลิตเพ่ือธรุกิจท่ีแท้จริง มีการจดัองค์กร มี
การจดัวางแผนด้านการตลาด การจดัจ าหน่าย 
 
 การผลิตภาพยนตร์บนัเทิงนัน้มีความหมายว่า เป็นการสร้างภาพยนตร์ท่ีเกิดขึน้จากการ
จ าลองเร่ืองราวในชีวิตจริง หรือจากจินตนาการ อันมีเนือ้หาท่ีแต่งขึน้เพ่ือให้ผู้ ชมเกิดความ
เพลิดเพลิน มีความตื่นเต้น เร้าใจ หรือสะเทือนอารมณ์ด้วยเร่ืองราวท่ีสนกุสนานหรือชวนฉงนฉงาย
อย่างสมเหตสุมผล เพ่ือให้ความร่ืนเริงเบิกบานใจหรือเกิดการคล้อยตามไปกับความประทับใจใน
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ศิลปะภาพยนตร์ ด้วยเจตนาของผู้สร้างภาพยนตร์ท่ีต้องการให้คนดเูกิดความสนุกสนาน  (พรสิทธ์ิ 
พฒันานรุักษ์, 2526) 
 
2.2.2 แนวคดิเก่ียวกับคุณค่ำของภำพยนตร์ 
 
 รศ. ดร.สมควร กวียะ (รักศานต์ วิวัฒน์สินอุดม, 2546 : 33) ได้ให้ความเห็นเก่ียวกับ
คณุคา่ของภาพยนตร์ไว้วา่ ภาพยนตร์ท่ีดีควรประกอบไปด้วย 
 
 1. มีคณุคา่ต่อชีวิต คือให้ความรู้เสริมสร้างสติปัญญาพัฒนาอารมณ์ศีลธรรมและชักน า
พฤติกรรมของมนษุย์ไปในทางท่ีดี มิฉะนัน้จะขาดคณุคา่ตอ่ชีวิต  
  
 2. มีคณุคา่ตอ่สงัคม มีคณุคา่ตอ่ครอบครัว สร้างสรรค์ชีวิตท่ีดีงามต่อครอบครัว สามารถ
กลอ่มเกลาความโหดร้ายให้เป็นความเมตตาได้ สามารถเปลี่ยนความรุนแรงให้เป็นความอ่อนโยน 
เปลี่ยนจากความเกลียดให้เป็นความรัก เปลี่ยนจากสงครามให้เกิดสนัติภาพขึน้ได้  
 
 3. มีคณุคา่ทางศิลปะ คือให้ความงดงามทางด้านศิลปะ และสนุทรียภาพแก่มนษุย์ได้ 
 
 4. มีคณุค่าทางวิทยาศาสตร์ คือมีเหตแุละผล เช่น ภาพยนตร์แนววิทยาศาสตร์ต้องใช้
เหตผุลทางวิชาการมาช่วยในการสร้างเร่ืองและเขียนบท 
 
2.2.3 แนวคดิด้ำนผู้ชมภำพยนตร์ 
 
 ผู้ ชมภาพยนตร์เป็นตัวแปรหลักส าคัญในการท่ีจะท าให้ภาพยนตร์อยู่ได้ ท าให้ธุรกิจ
ภาพยนตร์ยงัคงมีอยู่จนถึงปัจจบุนั เพราะถ้าไมม่ีผู้ชมภาพยนตร์ ภาพยนตร์ก็ไม่มีจุดหมายในการ
สร้างขึน้เพ่ือใคร รายได้โดยตรงของภาพยนตร์นัน้ก็มาจากผู้ชม เมื่อไม่มีรายได้หลกัจากผู้ชมก็ไม่
สามารถสร้างขึน้ได้อย่างแน่นอน นอกจากนีผู้้ชมยงัเป็นตวับ่งชีก้ารพฒันาตลาดภาพยนตร์ได้อย่าง
มากอีกด้วย 
 
 ริชาร์ด เอม็ กอลลิน (Gollin, 1992 : 173-185) ได้กลา่วถึงสาเหตท่ีุคนไปชมภาพยนตร์ไว้
ด้วยกนั 8 ประการด้วยกนั 
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 1. ประสบการณ์ทดแทน (Vicarious Experience) 
 ภาพยนตร์จะสามารถพาเราไปในสว่นตา่งๆของโลกซึ่งเรายังไม่เคยไปมาก่อนหรือไม่เคย
คิดมาก่อนวา่จะไป โลกซึ่งอยู่ในจินตนาการของเรา โลกซึ่งไมเ่หมือนกบัสถานท่ีท่ีเราอยู่ทกุวนั 
 
 2. การสวมบทเป็นตวัละครในภาพยนตร์ (Identification) 
 โรงภาพยนตร์เป็นสถานท่ีท่ีปลอดภยัท่ีเราจะสามารถสวมบทเป็นใครก็ได้ท่ีไมใ่ช่ตวัเราเอง 
ซึ่งการสวมบทเป็นใครก็ได้ท่ีไมใ่ช่ตวัเราเองในจินตนาการเช่นนี ้เป็นสิ่งจ าเป็นในการเติบโตและมี
ความคิดเป็นผู้ใหญ่ของเรา 
 
 3. ประสบการณ์เปรียบเทียบ (Analogous Experience) 
 เร่ืองราวท่ีปรากฏอยู่ในภาพยนตร์แสดงถึงตัวอย่างของโลกในแง่มุมต่าง ๆ ซึ่งอาจจะ
คล้ายคลึงกับสิ่งท่ีเราประสบพบมา ภาพยนตร์เป็นตวัแทนของโลกในแง่มมุใดแง่มุมหนึ่ง แต่ไม่
สามารถทดแทนทกุสิ่งทกุอย่างในโลกได้ เนือ้หาในภาพยนตร์สามารถแบ่งได้เป็นเนือ้หาท่ีสามารถ
เห็นประจกัษ์ชดัเจนและเนือ้หาแฝงท่ีไมส่ามารถท าให้ชดัเจนตรงกบัความเป็นจริงได้ทัง้หมด 
 
 4. แบบแผนของสาธารณะ 
 ภาพยนตร์เปิดโอกาสให้ผู้ ชมได้สั่งสมประสบการณ์ในการด ารงชีวิตอยู่ในสังคม 
ภาพยนตร์สร้างเกราะคุ้มกนัให้กบัผู้ชมในสถานการณ์ท่ีเขารู้สกึวา่เขาไม่สามารถจะควบคมุมนัได้ 
โรงภาพยนตร์จะมีลกัษณะคล้ายกบัวดั โบสถ์ สุเหร่า ซึ่งท าให้กลบัมานึกถึงศีลธรรมอนัดีงาม ซึ่ง
มกัเสื่อมลงในทกุ ๆ วนั เช่น ภาพยนตร์อเมริกันท่ีแสดงว่า การก่ออาชญากรรมไม่ได้ให้อะไรกับผู้
ก่อเลย โดยแสดงออกมาในลกัษณะของความกระวนกระวาย ความสบัสนท่ีเกิดขึน้ในตวัของผู้ ท่ีกอ่
อาชญากรรมเอง 
 
 5. แบบแผนสว่นตวั 
 เราไปชมภาพยนตร์เพ่ือท่ีจะได้มีสว่นร่วมกับจินตนาการท่ีปรากฏอยู่ในภาพยนตร์ ซึ่งเรา
คาดหวงัวา่ในอนาคตอาจเกิดขึน้กบัเราหรือเราคิดวา่อาจจะเกิดขึน้ หรือคิดวา่ตวัเรามีคณุสมบตัิไม่
เพียงพอในการท าสิ่งตา่ง ๆ ได้ หากเราได้ดภูาพยนตร์เราจะเข้าใจในสถานการณ์นัน้ ๆ และผ่อน
คลายได้มากขึน้ 
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 6. ความลกึซึง้ 
 บางส่ิงบางอย่างในชีวิตจริงเราอาจรู้แค่ผิวเผินเท่านัน้ แต่เมื่อเราได้ไปชมภาพยนตร์ เรา
อาจรู้และเข้าใจได้ลึกมากขึน้ ในภาพยนตร์บางเร่ืองมักอาศยันักทฤษฎีและนักวิชาการเป็นตัว
แทนท่ีใช้ในการตีความของความเช่ือ และวฒันธรรมของเรา ผู้ชมมกัจะมองหาวฒันธรรมชัน้สงู 
เช่น วรรณกรรมหรือดนตรีในภาพยนตร์ ผู้สร้างภาพยนตร์ไมใ่ช่นกัปรัชญาแตเ่ขาเป็นผู้ช านาญงาน
ด้านความบนัเทิง ผู้ซึ่งพยายามจะสื่อถึงเร่ืองท่ีเรารู้ดีอยู่แล้ว รู้น้อยหรือสิ่งท่ีเราควรจะเช่ือ ผู้สร้างจึง
กลายเป็นผู้สร้างสรรค์โลกในความหมายท่ีลกึซึง้ได้มากขึน้ 
 
 7. ศิลปะ 
 ภาพยนตร์เป็นศิลปะแขนงหนึ่ง ผู้ ชมภาพยนตร์ต้องการชมศิลปะจากงานภาพยนตร์
เช่นเดียวกบัการไปชมภาพยนตร์ บลัเลต่์ โรงภาพยนตร์ ไปพิพิธภณัฑ์ หรือไปชมกีฬาบางประเภท 
ผู้ชมมีความต้องการท่ีชมอะไรท่ียากจะหาได้ในชีวิตจริง เป็นสิ่งท่ีแตกตา่งจากการใช้ชีวิตประจ าวนั
ของเราในทุก ๆ วนั ภาพยนตร์เช่นเดียวกับศิลปะแขนงอ่ืน ๆ ให้ความเพลิดเพลินจากความงาม
ของศิลปะเหลา่นัน้ เกิดความพึงพอใจจากแสง สี เสียง และท าให้ค้นพบสิ่งใหม่ 
 
 8. การวิเคราะห์และตีความหมาย 
 เมื่อผู้ชมได้ชมภาพยนตร์ก็จะตีความว่า ภาพยนตร์นัน้  ๆ ได้มีเนือ้หาสาระอะไรส าคัญ 
ภาพยนตร์นัน้เป็นประเภทใด มีความเพลิดเพลินหรือปัญหาใดบ้างท่ีเกิดขึน้ในภาพยนตร์ ขณะท่ี
เราชมภาพยนตร์ เราก็พยายามวิเคราะห์และจดจ าสว่นตา่ง ๆ ในภาพยนตร์ การตีความหมายอาจ
ท าได้  2 วิธี คือ การได้อ่านเร่ืองราวก่อนท่ีจะได้ไปชมภาพยนตร์จะช่วยเอือ้ให้การชมภาพยนตร์
เข้าใจได้มากขึน้ และเมื่อภาพยนตร์จบลงก็รู้ว่าภาพยนตร์ต้องการจะบอกอะไรกับเรา วิธีท่ี 2 คือ 
ใช้เวลาในการชมภาพยนตร์ตลอด 2 ชัว่โมงโดยวิเคราะห์เนือ้หาพร้อม ๆ  กบัชมภาพยนตร์ด้วย และ
เมื่อจบลงก็ลองหันย้อนกลับไปคิดในทันทีว่าชมอะไรไป ทัง้ตอนต้น กลาง และท้ายเร่ืองเราจะ
พยายามสลายโครงสร้างของภาพยนตร์นัน้  ๆ และสร้างมันขึน้มาใหม่ตามความคิดและการ
ตีความหมายของเราเอง ย่ิงเรามีการวิเคราะห์ตลอดทัง้เร่ืองก็จะย่ิงมีความรู้เก่ียวข้องในเนือ้หาและ
เข้าใจเนือ้หาตา่ง ๆ ของเร่ืองนัน้มากขึน้ 
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2.2.4 ปัจจัยพืน้ฐำนของกำรวเิครำะห์เพื่อกำรตัดสินใจในกำรผลิตภำพยนตร์ 
 
 การผลิตหรือการสร้างภาพยนตร์แต่ละเร่ืองนัน้ สิ่งท่ีเป็นปัจจัยพืน้ฐานซึ่งจะต้องน ามาสู่
การวิเคราะห์เพ่ือการตดัสินใจในการผลิตภาพยนตร์ มีองค์ประกอบท่ีส าคญั 7 ประการ อนัได้แก่ 
ผู้อ านวยการสร้างภาพยนตร์หรือแหลง่เงินทนุ (Producer/Finance) นกัแสดง (Star) 
บทภาพยนตร์ (Script) ผู้ก ากับภาพยนตร์ (Director) โรงภาพยนตร์ (Theater) การโฆษณา
ภาพยนตร์ (Film Advertising) และการประชาสัมพันธ์ภาพยนตร์ (Film Publicity) ซึ่ง
องค์ประกอบอนัเป็นปัจจยัพืน้ฐานทัง้ 7 ประการนี ้มีผลกระทบตอ่การเผยแพร่และจดัจ าหน่ายของ
สายหนงั (สายหนงั หมายถึง ผู้ ซือ้หรือเช่าภาพยนตร์ท่ีสามารถน าออกฉายตามโรงภาพยนตร์ใน
ภมิูภาคหรือพืน้ท่ีท่ีก าหนดไว้ในข้อตกลงกับผู้ อ านวยการสร้างภาพยนตร์หรือเจ้าของลิขสิทธ์ิ
ภาพยนตร์เร่ืองนัน้ ๆ) และผู้ชมอนัเป็นตลาดของภาพยนตร์เร่ืองนัน้ ๆ โดยในวงการนิยมเรียก
องค์ประกอบเหล่านีโ้ดยรวมว่าเป็น “ฟอร์มของหนัง” ซึ่งผู้บริหารระดับสูงท่ีประสงค์จะผลิต
ภาพยนตร์จ าเป็นต้องน าเอาสว่นผสมท่ีถือเป็นปัจจยัพืน้ฐานของการวิเคราะห์เพ่ือการตดัสินใจใน
การผลิตภาพยนตร์มาพิจารณาให้เอือ้ต่อความต้องการของตลาด หรือเรียกอีกอย่างหนึ่งว่าเป็น
การ “ปัน้หน้าหนงั” ไว้เป็นกลยุทธ์เพ่ือสร้าง “จุดขาย” ให้แก่ภาพยนตร์ท่ีตนผลิต ซึ่งอาจสร้างขึน้
ตัง้แตแ่รกเร่ิม โดยอาศยัการส่ือสารทางการตลาดเพ่ือให้ “หน้าหนงั” เป็น “หนงัฟอร์มใหญ่” อนัเป็น
การก่อกระแสให้หนนุเน่ืองและเร้าความอยากชมตามท่ีปรากฏในภาพยนตร์ไทยหลายๆเร่ือง เช่น 
สุริโยไท (2546) แฟนฉัน (2546) หลวงพี่ เท่ง (2548) และต้มย ำกุ้ง (2548) เป็นต้น ทัง้นีเ้พ่ือ
น าพาภาพยนตร์ท่ีตนผลิตขึน้หรือสร้างขึน้นัน้ไปสู่ความส าเร็จทางการตลาด และอาจรวมถึงการ
ได้รับรางวัล อันเป็นการลบล้างค าล้อท่ีว่า “หนังดีไม่ได้ตังค์ (เงิน) หนังดังไม่ได้กล่อง” 
ปัจจยัพืน้ฐานดงักลา่วมีสาระสงัเขปดงันี ้(พรสิทธ์ิ พฒัธนานรัุกษ์, 2551: 6-8) 
 
 1. ผู้อ านวยการสร้างภาพยนตร์หรือแหล่งเงินทุน การผลิตภาพยนตร์แต่ละเร่ืองต้องมี 
“เงินทนุ” อนัเป็นปัจจยัพืน้ฐานส าคญัของการผลิต ซึ่งเงินทุนดงักล่าวขึน้อยู่กับอ านาจหน้าท่ีของ
ฝ่ายบริหารของบริษัทภาพยนตร์ท่ีจะก าหนดให้ผู้อ านวยการสร้างไปเป็นผู้ควบคมุการผลิตหรือ
สร้างภาพยนตร์เร่ืองนัน้ ๆ ด้วยการควบคมุ “เงินทนุ” ท่ีใช้ในการผลิตภาพยนตร์ เพราะหลกัในการ
บริหารถือว่าการควบคุมทางการเงินจัดเป็นการควบคุมอย่างสมบูรณ์ (Absolute Control) 
กลา่วคือเส้นทางการเงินท่ีควบคมุในการใช้จ่ายมีผลต่อการตดัสินใจในการบ่งชีทิ้ศทางการผลิต
ภาพยนตร์เร่ืองดงักลา่ว ทัง้ในด้านการคดัเลือกเร่ือง การคดัเลือกผู้ก ากับภาพยนตร์ การคดัเลือก
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ผู้เขียนบทภาพยนตร์ การคดัเลือกดารา การประสานงานการสร้างภาพยนตร์ การตรวจสอบงาน
การสร้างภาพยนตร์ และการเผยแพร่และจัดจ าหน่ายภาพยนตร์ ฉะนัน้จึงเห็นได้ว่าผู้อ านวยการ
สร้างภาพยนตร์จดัเป็นผู้ ท่ีมีอ านาจท่ีมีผลตอ่ “ฟอร์มของหนัง” เพราะเป็นผู้ ท่ีมีอ านาจตดัสินใจใน
ภาพยนตร์ท่ีตนรับผิดชอบได้อย่างเต็มท่ี โดยเฉพาะการควบคมุเงินทุนท่ีเก่ียวพันโดยตรงต่อการ
ผลิตภาพยนตร์ และความน่าเช่ือถือของภาพยนตร์เร่ืองนัน้ๆ ดงัเช่นถ้าผู้ชมภาพยนตร์รับทราบว่า
ใครเป็นผู้อ านวยการสร้างภาพยนตร์แล้ว โดยเฉพาะผู้ ท่ีเคยมีผลงานโดดเด่น ก็เกิดการรับรู้ว่า 
“ฟอร์มของหนงั” เร่ืองนัน้จะเป็นฟอร์มใหญ่หรือไม ่การ “ปัน้หน้าหนัง” จึงนิยมน าเอาช่ือเสียงของ
ผู้อ านวยการสร้างภาพยนตร์ไปใช้ในการสื่อสารการตลาด เพ่ือสร้างกระแสความต้องการชม
ภาพยนตร์เร่ืองดงักลา่ว 
 
 2. ดาราหรือผู้แสดงน า จัดเป็นปัจจัยพืน้ฐานของการผลิตภาพยนตร์ท่ีมีความส าคญัต่อ 
“ฟอร์มของหนัง” เช่นกัน โดยเฉพาะผู้แสดงน าท่ีเป็น “ดารา” กล่าวคือความเป็น “ดารา” ซึ่งก็
หมายถึงผู้ แสดงน าท่ีได้รับความนิยมช่ืนชอบจากผู้ชมภาพยนตร์อย่างล้นหลาม ย่อมส่งผลต่อ
ความส าเร็จในการเร่งและเรียกเร้าให้ผู้ชมหันมาสนับสนุนชมภาพยนตร์เร่ืองนัน้  ๆ อย่างแน่นอน 
โดยเฉพาะ “ดารา” ท่ีมี “แฟนคลบั” จ านวนมาก ก็จะดึงดดูผู้ชมให้เข้าชมภาพยนตร์เร่ืองดงักล่าว 
อนัเป็นการช่วยประกนัความเสี่ยงตอ่การไมม่ีผู้ เข้าชมภาพยนตร์ ขณะเดียวกนัการคดัเลือกผู้แสดง
ประกอบท่ีเล่นในภาพยนตร์ก็มีความส าคัญเช่นกัน จึงต้องพิจารณาจากผู้มีช่ือเสียงและแสดง
บทบาทได้เหมาะสมให้เข้าร่วมแสดง เพ่ือช่วยดึงดดูผู้ชมด้วย การ “ปัน้หน้าหนัง” ให้เป็น “หนัง
ฟอร์มใหญ่” ด้วยการหยิบยกเอาช่ือเสียงของดาราและผู้แสดงน ามาเป็น “จุดขาย” โดยการก่อ
กระแสให้เป็นข้อมลูขา่วสารในด้านการสื่อสารการตลาดอย่างแยบยลและต่อเน่ือง จึงนิยมท ากัน
อย่างแพร่หลาย 
 
 3. บทภาพยนตร์ เนือ้หาอนัเป็นเร่ืองราวของภาพยนตร์ไทยส่วนใหญ่นัน้ มกัจะน ามาจาก
บทประพนัธ์นวนิยายของนกัเขียนท่ีมีช่ือเสียง ซึ่งเขียนขึน้ส าหรับผู้อา่นงานวรรณกรรม โดยเฉพาะ
เร่ืองท่ีได้รับความนิยมและช่ืนชอบจากมหาชน ก็จะได้รับการหยิบยกน ามาสร้างเป็นภาพยนตร์อยู่
เสมอ เช่น เร่ืองทวิภพ คู่กรรม และแม่นาคพระโขนง เป็นต้น โดยจะมีการโหมโฆษณาและ
ประชาสมัพนัธ์จนท าให้เห็นวา่เป็น “หนงัฟอร์มใหญ่” เพ่ือประโคมเรียกความสนใจให้ชวนแก่การ
ติดตามหรือยัว่ยใุห้เกิดความรู้สกึอยากด ูทัง้นีเ้พราะเร่ืองราวอนัเป็นเนือ้หาท่ีมีผู้อ่านจ านวนมาก 
ย่อมจะช่วยดงึดดูกลุม่เป้าหมายนีใ้ห้เข้าดภูาพยนตร์ เมื่อผนวกกับความโด่งดงัของนวนิยายเร่ือง
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นัน้ๆ ก็ย่อมมีสว่นกระตุ้นให้คนดเูกิดความอยากเข้าชมเพ่ือลิม้อรรถรสดงักลา่วเพ่ิมมากขึน้ ส าหรับ
ภาพยนตร์ท่ีเขียนขึน้เพ่ือเป็นบทภาพยนตร์โดยตรง ก็จะมีการสื่อสารการตลาดอย่างต่อเน่ืองใน
การ “ปัน้หน้าหนัง” เช่น การบ่งบอกว่าผู้ เขียนบทคนดังกล่าวก าลังน าเร่ืองใดมาสร้างเป็น
ภาพยนตร์ โดยมีจดุน่าสนใจอย่างไร เหมาะแก่คนกลุม่ไหน มีคณุค่าหรือความตื่นเต้นเร้าอารมณ์
อย่างไร เป็นต้น ซึ่งมีภาพยนตร์เร่ือง คนเลีย้งช้ำง สุริโยไท โหน่ง เท่ง นักเลงภูเขำทอง เป็นต้น 
 
 4. ผู้ก ากับภาพยนตร์ ผลงานของภาพยนตร์แต่ละเร่ืองย่อมมีความเป็นตัวตนหรืออัต
ลกัษณ์ของผู้ก ากับภาพยนตร์ปรากฏเป็น “สไตล์” ให้รับรู้ ทัง้นีเ้พราะผู้ ก ากับภาพยนตร์ก็คือผู้ ท่ี
รังสรรค์โดยการแตง่และสร้างให้ภาพยนตร์เร่ืองนัน้ ๆ  มีชีวิต เพ่ือบอกเลา่หรือถ่ายทอดเร่ืองราวและ
อรรถรสให้แก่ผู้ชมได้เสพ ซึ่งความสามารถในการก ากบัเพ่ือชุบภาพยนตร์ให้มีชิวิตชีวาของผู้ก ากับ
ภาพยนตร์แต่ละคนย่อมมีลกัษณะโดดเด่นเป็นการเฉพาะของตน เพ่ือให้การผลิตหรือการสร้าง
ภาพยนตร์ของตนนัน้ส าเร็จลลุ่วงตามวตัถุประสงค์และเป้าหมาย จนปรากฏเป็นภาพยนตร์ท่ีชม
และรับรู้สาระและความเพลิดเพลิน ภาพยนตร์แต่ละเร่ืองเปรียบเสมือนชิน้งานท่ีเป็นตัวแทน
ความคิดของผู้ก ากบัภาพยนตร์แตล่ะคน และผู้ชมท่ีติดตามภาพยนตร์อยู่เป็นประจ าก็จะเกิดการ
ยึดติดกบัผลงานการก ากบัของผู้ก ากบัภาพยนตร์ จนกลายเป็นรูปแบบของผู้ก ากับภาพยนตร์คน
ดงักลา่ว ฉะนัน้จึงอาศยัช่ือเสียงของผู้ก ากับภาพยนตร์มาเป็นปัจจัยพืน้ฐานของการตดัสินใจใน
การผลิตภาพยนตร์ โดยน ามาใช้ในการ “ปัน้หน้าหนงั” เพ่ือเป็นการก าหนด “ฟอร์มของหนัง” ตาม
ภาพลกัษณ์อนัเป็นตวัตนของผู้ก ากับภาพยนตร์ท่านนัน้ๆ เช่น ภาพลกัษณ์ของการเป็นผู้ก ากับ
ภาพยนตร์แนวรักท่ีหวานช่ืน ภาพลกัษณ์ของการเป็นผู้ก ากับภาพยนตร์แนวแอคชั่น ภาพลกัษณ์
ของการเป็นผู้ก ากบัภาพยนตร์แนวตลกขบขนั เป็นต้น 
 
 5. โรงภาพยนตร์ ในปัจจุบันโดยเฉพาะต่างจังหวัดหรือพืน้ท่ีท่ีธุรกิจเชิงพาณิชยกรรม
หนาแน่นจะพบว่าโรงภาพยนตร์มักตัง้อยู่ในแหล่งหรือสถานท่ีสะดวกต่อการเข้าชม เช่น ตาม
ห้างสรรพสินค้าใหญ่ ๆ หรือบริเวณจดุรวมของชมุชน ซึ่งโรงภาพยนตร์เหลา่นีล้้วนมีสายสมัพันธ์ใน
ลกัษณะความเป็นเครือข่ายและมีการวางโปรแกรมการฉายไว้แล้ว ฉะนัน้จึงถือว่าโรงภาพยนตร์
จัดเป็นองค์ประกอบหนึ่งของการ “ปัน้หน้าหนัง” ท่ีเก่ียวข้องกับ “ฟอร์มของหนัง” ด้วย กล่าวคือ
ภาพยนตร์ท่ีผลิตหรือสร้างเสร็จแล้วไมส่ามารถบรรจุโปรแกรมเข้าฉายในโรงภาพยนตร์ท่ีตัง้อยู่ใน
ท าเลท่ีอ านวยความสะดวกในการเข้าชมได้ง่ายและอยู่ในช่วงเวลาท่ีเหมาะสม ย่อมส่งผลกระทบ
อย่างรุนแรงตอ่รายได้ในการจดัฉายภาพยนตร์ เมื่อเป็นเช่นนีจ้ึงเห็นได้วา่ “หนังฟอร์มใหญ่” มกัจะ
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ได้รับเลือกให้บรรจเุข้าฉายในโปรแกรมของโรงภาพยนตร์ท่ีตัง้อยู่ในท าเลท่ีดี ซึ่งมีแฟนภาพยนตร์
สามารถเข้าดไูด้จ านวนมากและกระจายไปอย่างกว้างขวางทั่วถึง ทัง้ในด้านกาละและเทศะท่ีน า
ออกฉายได้อย่างเหมาะสม 
 
 6. การโฆษณาภาพยนตร์ มีค านิยมกล่าวกันในวงการภาพยนตร์ไทยท่ีว่า “การโฆษณา
ของภาพยนตร์แต่ละเร่ือง มีผลต่อการคงอยู่หรือล่มสลายของธุรกิจภาพยนตร์ของแต่ละบริษัท
ผู้สร้างนัน้ ๆ โดยมีความส าคญัเท่า ๆ กบัเนือ้หาและคณุภาพของภาพยนตร์เลยทีเดียว ดงัจะเห็น
ได้จากงบประมาณในการสร้างภาพยนตร์ไทยเร่ืองหนึ่ง  ๆ อาจต้องหมดไปกับงบประมาณค่า
โฆษณาเสียเกือบคร่ึงหนึ่งหรืออาจจะมากกว่างบประมาณในการสร้างเสียด้วยซ า้ไป” ซึ่งการ
โฆษณาภาพยนตร์นอกจากจะต้องด าเนินการตัง้แตช่่วงแรกเร่ิมเมื่อมีการผลิตหรือสร้างภาพยนตร์
แล้ว ยงัต้องโหมหนกัท าการโฆษณาผา่นสื่อและกิจกรรมการโฆษณาอย่างหลากหลาย ตัง้แต่ช่วง
ตดัสินใจเร่ิมคิดสร้างภาพยนตร์ไล่เรียงไปถึงช่วงก่อนเข้าโรงภาพยนตร์ ด้วยความแยบยลแบบ
หลากวิธีและต่อเน่ือง อนัเปรียบเสมือนการยก “ทัพหลวง” เข้าบุก และบางครัง้อาจโฆษณาดุจ
เดียวกบัการ “ทิง้ระเบิดปพูรม” เพ่ือกระตุ้นเร้าให้คนเข้าชมภาพยนตร์อย่างเนืองแน่น ซึ่งความแยบ
ยลและตอ่เน่ืองนี ้สามารถท าได้ทัง้ทางตรงด้วยการเผยแพร่ผ่านสื่อโฆษณา หรือการใช้กิจกรรม
และการโฆษณาแฝง เช่น การแพร่ภาพออกในรายการวิทยโุทรทศัน์ วิทยกุระจายเสียงหรือท าตวัให้
เป็นขา่วผา่นสื่อตา่งๆ ตลอดจนมีการจดัท าของท่ีระลึกหรือของช าร่วยเพ่ือให้แลกซือ้หรือแจกจ่าย 
เป็นต้น ทัง้นีเ้ป็นโหมให้เห็นว่าภาพยนตร์เร่ืองนัน้เป็น “หนังฟอร์มใหญ่” นอกจากนีย้ังอาจ
สมัภาษณ์คนดท่ีูมีช่ือเสียงช่วยยืนยนัชกัชวนให้กลุม่เป้าหมายเข้าชมเพ่ิมขึน้ 
 
 7. การประชาสมัพนัธ์ภาพยนตร์ การออกขา่วอย่างต่อเน่ืองในเชิงสร้างสรรค์เพ่ือรายงาน
ความก้าวหน้าอย่างมีประเดน็และสาระ ย่อมสง่ผลตอ่ความเตรียมพร้อมของผู้ชม อนัเป็นการสร้าง
กระแสความต้องการได้เป็นอย่างดี โดยการประชาสมัพันธ์นีเ้ปรียบเสมือน “ทัพหน้า” ของการให้
ข้อมลูขา่วสารเก่ียวกับภาพยนตร์ท่ีผลิตหรือสร้างขึน้ ซึ่งถือเป็นการ “ปัน้หน้าหนัง” ให้เป็น “หนัง
ฟอร์มใหญ่” ได้เฉกเดียวกนั ดงัเช่นภาพยนตร์เร่ืองสริุโยไทท่ีมีการน าเสนอขา่วสารเป็นระยะ ๆ เพ่ือ
ปลกุกระแสให้เกิดความต้องการดภูาพยนตร์ในแต่ละแง่มมุมองท่ีมีการน าเสนอข่าว เช่น การบ่ง
บอกว่าเป็นการก ากับภาพยนตร์ของผู้ ก ากับภาพยนตร์หลายคน หรือการบ่งบอกว่ามีการ
ตระเตรียมอปุกรณ์ประกอบฉากอย่างพิถีพิถัน เป็นต้น ก็จะท าให้ผู้ชมเกิดความอยากรู้ว่าเมื่อ
ภาพยนตร์น าออกฉายแล้วจะเป็นอย่างไร หรือการให้ดาราไปแสดง “โชว์คิวบู๊” ของภาพยนตร์เร่ือง
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ต้มย ากุ้ งเพ่ือกระตุ้นเร้าในการจัดจ าหน่ายภาพยนตร์เป็นระยะ ๆ ก่อนการถ่ายท าเสร็จในแต่ละ
ประเทศท่ีจะน าภาพยนตร์เข้าฉาย ย่อมสง่ผลต่อการเผยแพร่ข่าวสารผ่านสื่อสู่มวลชนผู้รับสารได้
อย่างกว้างขวางย่ิงขึน้ อนัเป็นการกระตุ้นเร้าได้เป็นอย่างดีเพ่ือให้เตรียมพร้อมเมื่อน าภาพยนตร์เข้า
สูโ่รงภาพยนตร์ 
 
 เน่ืองจากปัจจยัพืน้ฐานของการวิเคราะห์เพ่ือการตดัสินใจในการผลิตภาพยนตร์ท่ีกล่าว
ข้างต้น จดัเป็นแนวทางท่ีผู้ผลิตหรือผู้สร้างภาพยนตร์บนัเทิงใช้เป็นกรอบอ้างอิงของการพิจารณา
เพ่ือการสร้างภาพยนตร์ท่ีค านึงถึงวา่ตนเองในฐานะผู้ผลิตหรือผู้สร้างภาพยนตร์ต้องการ “ปัน้หน้า
หนงั” ให้เป็น “หนงัฟอร์มใหญ่” แบบใด ส าหรับภาพยนตร์ท่ีไมใ่ช่ภาพยนตร์บนัเทิง เช่น ภาพยนตร์
การศกึษา ภาพยนตร์สารคดี ภาพยนตร์ทดลองและภาพยนตร์โฆษณา เป็นต้น ก็คงมิได้ค านึงถึง
ปัจจยัพืน้ฐานดงักลา่วข้างต้น 
 
2.3 แนวคดิเก่ียวกับกำรได้รับควำมรู้แบบควำมบันเทงิ (Edutainment) 
 
 2.3.1 แนวคดิเก่ียวกับอทิธิพลของโทรทัศน์ท่ีมีต่อเดก็ 
 2.3.2 แนวคดิเก่ียวกับกำรน ำเสนอรำยกำรโทรทัศน์ส ำหรับเด็ก 
 2.3.3 พัฒนำกำรทำงด้ำนควำมคดิของเดก็ 
 2.3.4 ทฤษฎีกำรใช้ส่ือเพื่อตอบสนองควำมพงึพอใจของเด็ก 
 
2.3.1 แนวคดิเก่ียวกับอทิธิพลของโทรทัศน์ท่ีมีต่อเดก็ 
 
 ในการวิจยัครัง้นีจ้ึงใช้แนวคดิเก่ียวกบัอิทธิพลของสื่อโทรทศัน์ท่ีมีตอ่เดก็มาเป็นแนวทางใน
การศกึษาเปรียบเทียบถึงลกัษณะผลกระทบตา่ง ๆ ทัง้นีเ้พราะสื่อโทรทัศน์มีลกัษณะใกล้เคียงกับ
สื่อภาพยนตร์มากท่ีสดุ โดยโทรทศัน์จดัเป็นสื่อท่ีได้รับความนิยมเป็นอย่างสงูและเข้าถึงประชาชน
ได้อย่างกว้างขวาง ทัง้โทรทศัน์และภาพยนตร์จดัเป็นสื่อท่ีถ่ายทอดเนือ้หาเร่ืองราวต่าง ๆ ผ่านการ
สร้างภาพ แสง สี และเสียงอย่างเป็นล าดบัตอ่เน่ือง  
 
 นอกจากนีก้ลุม่เป้าหมายหลกัท่ีส าคญักลุม่หนึ่งท่ีช่ืนชอบการดโูทรทศัน์เป็นสว่นใหญ่ก็คือ 
“เดก็” ดงันัน้จึงมีผู้ ท่ีสนใจและศกึษาถึงอิทธิพลของโทรทศัน์ท่ีมีตอ่เด็ก โดยพิจารณาถึงผลกระทบ
ในด้านตา่ง ๆ ดงัตอ่ไปนี ้(สชุาดา สจัจสนัถวไมตรี, 2542 : 18-25) 
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 1. ผลกระทบทางด้านสติปัญญาและการเรียนรู้ (Cognitive Effect) 
 
 การดโูทรทศัน์ของเดก็มีผลกระทบตอ่สติปัญญา ทัง้ด้านการเรียนรู้ทัว่ไปและการเรียนรู้ใน
ชัน้เรียน โดยมีรายละเอียดดงัตอ่ไปนี ้
 
 1.1 การเรียนรู้ทัว่ไป 
 
 ในยคุปัจจบุนัซึ่งเป็นยคุแห่งสงัคมขา่วสารและการแขง่ขนั การเรียนในชัน้เรียนเพียงอย่าง
เดียวไม่เพียงพอ ส่งผลให้เด็กนักเรียนต้องปรับพฤติกรรมการเรียนหรือการศึกษาหาความรู้ ให้
สอดคล้องกบัสภาพสงัคมด้วยวิธีการต่าง ๆ สื่อมวลชนทัง้หลายได้มีบทบาทส าคญัต่อการเรียนรู้
ของเด็กมากขึน้ โดยเฉพาะอย่างย่ิงสื่อโทรทัศน์ เพราะจ านวนครอบครัวท่ีมีโทรทัศน์มีจ านวน
เพ่ิมขึน้มากทัง้ครอบครัวในเมืองและครอบครัวในชนบท Lowery และ De Fleur (สวภา โอ้
ประเสริฐ, 2539) กล่าวว่า ถ้าเด็กได้ดรูายการโทรทัศน์ท่ีเป็นประสบการณ์จริง จะช่วยให้เด็กได้
เรียนรู้เพ่ือท่ีจะเติบโตขึน้เป็นผู้ใหญ่ท่ีดี แตโ่ทรทศัน์จะมีผลกระทบในทางลบ เมื่อเสนอสิ่งเร้าท่ีท าให้
เดก็ขาดความคิดสร้างสรรค์ อย่างไรก็ตาม นิรมล ชยตุสาหกิจ (2524) กลา่ววา่ โทรทัศน์เสนอแนว
ทางการด ารงชีวิตแบบตา่ง ๆ และช่วยแนะแนวทางให้เดก็รู้จกัแก้ปัญหาด้วยวิธีการต่าง ๆ ท่ีจะท า
ให้เด็กน ามาใช้ในชีวิตจริง และอุบลรัตน์ ศิริยุวศักดิ์ (2525) กล่าวว่า ผู้ ใหญ่หลายคนเช่ือว่า
ลกูหลานของตนฉลาดเพราะดูโทรทัศน์ เพราะโทรทัศน์ช่วยขยายการรับรู้ให้กว้างขวางขึน้กว่า
สมยัก่อน เดก็ๆมีโอกาสเห็นเพ่ือนตา่งชาติต่างภาษา เห็นชีวิตสตัว์ต่างๆและความเจริญก้าวหน้า
ทางวิทยาการ ผา่นทางโทรทศัน์ นอกจากนี ้สวสัดิ์ จงกล (2511) ยงักลา่วว่า โทรทัศน์จะช่วยฟื้นฟู
ศีลธรรมจรรยาของชาติโดยกระตุ้นให้ผู้ดหูันมาสนใจรายการบางประเภทท่ีมีท้องเร่ืองเก่ียวกับ
ความเป็นอยู่สมยัก่อน นอกจากนัน้รายการโทรทศัน์ยงักระตุ้นให้เดก็วยัรุ่นเป็นจ านวนไมน้่อยหนัไป
สนใจและอา่นหนงัสือซึ่งเป็นต้นตอของเร่ืองท่ีแสดงในโทรทศัน์ ซึ่งสอดคล้องกบัทศันะของ 
ชุติมา สัจจานันท์ (2527) ท่ีได้กล่าวว่า การดูโทรทัศน์ช่วยส่งเสริมพัฒนาการด้านการอ่าน 
โดยเฉพาะภาพยนตร์หรือละครเป็นตอน ๆ ซึ่งมกักระตุ้นทัง้เดก็และผู้ ใหญ่ให้ติดตามอ่านเร่ืองราว
ลว่งหน้า และยงัสอดคล้องกนักบัภทัธ์ภรีู ประยรูเกียรติ (2520) ซึ่งได้ศกึษาถึงอิทธิพลของรายการ
โทรทศัน์ภาคค ่าตอ่การอา่นของนกัเรียนระดบัมธัยมศกึษาตอนต้นในกรุงเทพมหานคร และพบว่า
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รายการสารคดีช่วยกระตุ้นการอ่านของนักเรียนชาย ส่วนนักเรียนหญิงรายการท่ีช่วยกระตุ้นการ
อา่นคือภาพยนตร์ 
 
 ศรีธรรม ธนะภมูิ (2532) กล่าวว่า ส่วนดีท่ีเด็กได้จากโทรทัศน์ก็มีมาก เช่น การมีความรู้
รอบตวัมากขึน้ ได้รับฟังข่าวสารในประเทศและต่างประเทศ ได้ชมสารคดีซึ่งเสริมความรู้ท่ีได้รับ
จากโรงเรียนให้กว้างขวางขึน้ ภาพยนตร์หรือละครบางเร่ืองก็ให้สาระในการด าเนินชีวิตและการ
แก้ปัญหาอปุสรรคตา่ง ๆ ของชีวิต นอกจากนีเ้ดก็ยงัไมฝึ่กการฟังและการออกเสียง ได้ชมรายการ
กีฬา ดนตรี และการแสดงตา่ง ๆ ตลอดจนรายการเก่ียวกบัศิลปวฒันธรรม ประเพณีต่าง ๆ สิ่งต่าง 
ๆเหลา่นีส้ามารถท าให้โลกทัศน์ของเด็กกว้างขวางขึน้ ทัง้ยังจะเป็นแนวทางให้เด็กมีโอกาสเลือก
เรียน เลน่ และเลือกงานอดิเรกของเขาได้อีกด้วย รายการท่ีเก่ียวข้องกับพระราชพิธีต่างๆ พระราช
กรณียกิจของพระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยู่หวั รายการเก่ียวกบัพระพทุธศาสนา และเร่ืองราวเก่ียวกับ
ภมูิศาสตร์ และประวตัิศาสตร์ของชาติ สามารถโน้มน้าวให้เด็กเกิดความรักชาติ ศาสนา และ
พระมหากษัตริย์ ระลกึถึงพระคณุของสถาบนัเหล่านัน้ และประพฤติตนให้เหมาะสมได้ต่อไปเมื่อ
เติบโตเป็นผู้ใหญ่ 
 
 อย่างไรก็ตาม เข็มพร วิรุณราพันธ์ (2534) มีความเห็นว่าการดโูทรทัศน์ของเด็กเป็นการ
รับรู้ผลท่ีถกูป้อนให้ฝ่ายเดียว เดก็จะไมไ่ด้ความคิดและจินตนาการ เพราะโทรทัศน์จะบอกให้หมด
ทกุอย่าง สว่น เบญจวรรณ วิรุฬห์จรรย์ (2528) ได้แจกแจงข้อดี ข้อเสียของโทรทัศน์ต่อสติปัญญา
ของเดก็ดงันีค้ือ ข้อดี ช่วยพฒันาการอา่นและการฟัง ช่วยให้เดก็รู้ค าศพัท์มากขึน้ มีพืน้ฐานความรู้
และประสบการณ์ และรู้จักบุคคลท่ีท าประโยชน์และอุทิศตนเพ่ือชาติ ซึ่งจะท าให้เด็กได้เห็ น
แบบอย่างท่ีดี สว่นข้อเสียคือ ท าให้จ ากัดการใช้ภาษา การใช้เหตผุล และความคิด ส่วนทางด้าน
ผู้ปกครอง บิดามารดาคิดวา่เดก็มีอายมุากกวา่ 12 ปีขึน้ไปจะได้รับอิทธิพลท่ีดีจากโทรทัศน์ท่ีมีต่อ
พฒันาการด้านสติปัญญามากกวา่เดก็ท่ีมีอายตุ ่ากวา่ 
 
 1.2 การเรียนรู้ในชัน้เรียน 
 
 การเรียนของนกัเรียนเป็นกิจกรรมท่ีต้องท าตอ่เน่ืองระหวา่งบ้านและโรงเรียน การเรียนการ
สอนท่ีโรงเรียนครูต้องสอนศีลธรรม จริยธรรมและกิจกรรมต่าง ๆ ควบคู่กับเนือ้หาสาระของวิชา
ตา่งๆท่ีหลกัสตูรก าหนด เพ่ือให้เด็กเติบโตเป็นผู้ ใหญ่ท่ีมีคณุภาพ ดงันัน้การเรียนการสอนในชั น้
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เรียนจึงเป็นเพียงการสอนให้รู้จักหลกัการและทฤษฎีต่าง  ๆ ซึ่งนักเรียนต้องใช้ช่วงเวลาท่ีบ้าน
ทบทวนและฝึกปฏิบตัิตามท่ีครูมอบหมายหรือแนะน า บิดามารดาหรือผู้ปกครองควรแนะน า ดแูล
และควบคมุเดก็อย่างใกล้ชิด ให้เอาใจใสก่ารเรียนสม ่าเสมอและรู้จักใช้เวลาว่างให้เป็นประโยชน์ 
ซึ่ง อบุลรัตน์ ศิริยุวศกัดิ์ (2525) และนริศ เจนวิระยะ (2529) มีความเห็นตรงกันว่าการท่ีเด็กใช้
เวลาดูโทรทัศน์มากท าให้ไม่มีเวลาอ่านหนังสือหรือท าการบ้าน ส่งผลให้การเรียนตกต ่าลงและ
จ ากดัความคิดและจินตนาการของเดก็เมื่อเปรียบเทียบกบัการอา่น เพราะโทรทศัน์คิดให้หมดแล้ว
เด็กจึงกลายเป็นคนคิดไม่เป็น นอกจากนีย้ังท าให้เด็กมีความบกพร่องในการตัง้ใจจดจ่อหรือมี
สมาธิในการเรียนลดลง จากการสอบ SAT (Scholastic Aptitude Tests) ของนักเรียนอเมริกัน 
กระทรวงศกึษาธิการของสหรัฐอเมริกาลงความเห็นวา่โทรทศัน์มีส่วนท าให้นักเรียนสนใจบทเรียน
น้อยลง ท าให้ได้คะแนนหมวดค าศพัท์ภาษาองักฤษน้อยลง 
 
 จากการศกึษาของมนต์ชยั นินนานนท์ (2526) พบวา่ นกัเรียนมีความเห็นว่าโทษของการ
ชมโทรทศัน์ท าให้เสียการเรียนมากท่ีสดุ สว่นวิชากร จนัทรโคตร (2533) ได้ศกึษาและเปรียบเทียบ
ความคิดเห็นของครูพละศกึษาและนักเรียนเก่ียวกับรายการกีฬาทางโทรทัศน์ท่ีมีผลต่อการเรียน
วิชาพลศกึษาของนกัเรียนระดบัมธัยศกึษาตอนต้น พบวา่ครูพละศกึษาและนกัเรียนมีความคิดเห็น
ว่ารายการกีฬาทางโทรทัศน์มีผลต่อการเรียนวิชาดงักล่าวเป็นอย่างมากทัง้ทางด้านความรู้ทาง
พละศึกษาและกีฬา ด้านคุณธรรมและความประพฤติ และด้านนันทนาการ นอกจากนีย้ังช่วย
เพ่ิมพนูเทคนิคและทกัษะทางกีฬาอีกด้วย 
 
 จากการศกึษาตา่ง ๆ  ดงักลา่ว จึงสรุปได้วา่โทรทศัน์มีผลตอ่การเรียนรู้ของเดก็ทัง้ในแง่บวก
และแง่ลบ ซึ่งขึน้อยู่กบัปัจจยัหลายประการได้แก่ จ านวนเวลาท่ีเดก็ดโูทรทศัน์ ลกัษณะของรายการ
ท่ีเดก็ด ูสติปัญญาและวยัของเดก็ ดงันัน้บิดามารดา ผู้ปกครองควรให้ความสนใจตอ่การดโูทรทศัน์
ส าหรับเดก็ โดยแนะน าให้เด็กดโูทรทัศน์แต่พอประมาณ เพ่ือไม่ให้กระทบต่อการเรียน คือต้องมี
เวลาส าหรับท าการบ้าน ทบทวนบทเรียนและท ากิจกรรมอ่ืน ๆ ท่ีส าคญัและจ าเป็น จึงจะท าให้การ
ดโูทรทศัน์เป็นกิจกรรมท่ีมีประโยชน์ตอ่การเรียนรู้ส าหรับเดก็มากขึน้ 
 
 2. ผลกระทบทางอารมณ์ (Emotional Effect) 
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 อิทธิพลของโทรทศัน์ท่ีมีตอ่เดก็ในด้านของผลกระทบทางอารมณ์นัน้สามารถแบ่งออกเป็น
ประเดน็ตา่งๆ ดงัตอ่ไปนี ้
 
 2.1 อารมณ์ – จิตใจ 
 
 จนัตรี คปุตะวาทิน และคณะ (2535) รายงานวา่การชมรายการโทรทศัน์ของเด็กมีผลดีต่อ
อารมณ์และจิตใจของเดก็ดงันี ้คือ เดก็ได้รับความเพลิดเพลิน เกิดความรู้สึกอ่อนโยน สงสารผู้ ท่ีมี
โอกาสด้อยกวา่ เกิดแรงจงูใจให้เดก็ส านึกในหน้าท่ีและความรับผิดชอบตอ่ตนเอง รวมทัง้ได้รับ 
คติธรรมตา่ง ๆ สว่นผลเสียคือ เดก็ซึมซบัความรู้สกึอิจฉาริษยา ความเห็นแก่ตวัจากภาพยนตร์หรือ
ละคร และเกิดความกลวัโดยไมม่ีเหตผุล เช่น กลวัภมูิผีปีศาจ นอกจากนีป้รมะ สตะเวทิน (2528) 
กลา่ววา่ เดก็ท่ีดรูายการโทรทศัน์ประเภทอาชญากรรมมากจะไมม่ีความรู้สกึตื่นเต้นอีกต่อไปเมื่อดู
รายการประเภทนีใ้นเวลาตอ่มา ทัง้นีไ้ด้ผ่านความตื่นเต้นมามากจนจิตใจตายด้าน ดงันัน้จึงรู้สึก
เฉยชาไมเ่กิดอารมณ์ใด ๆ หลงัจากดรูายการโทรทศัน์เช่นกนั และกลายเป็นคนท่ีไม่เห็นอกเห็นใจ 
ไม่ใยดีต่อคนท่ีประสบเคราะห์กรรมจากอาชญากรรม ซึ่งสอดคล้องกับ Murray และ Lomberg 
(จนัตรี และคณะ, 2535) ท่ีศกึษาในสหรัฐอเมริกาและพบวา่ เดก็ท่ีชอบรายการโทรทัศน์ท่ีมีเนือ้หา
รุนแรงจะมองเห็นความรุนแรงนัน้เป็นเร่ืองธรรมดา เช่น ไมต่ื่นเต้นตกใจ หรือห้ามปรามเมื่อเห็นเดก็
อ่ืนๆเลน่กนัด้วยความรุนแรงและตอ่สู้กนัด้วยก าลงั 
 
 อยธุยนั (นามแฝง), (2517) กลา่ววา่ จิตแพทย์ผู้ เช่ียวชาญของมหาวิทยาลยัแคลิฟอร์เนีย
ได้ศกึษาถึงการแสดงออกทางสีหน้าของเด็กจ านวนมากในขณะดโูทรทัศน์ พบว่าการแสดงออก
ทางสีหน้าของเดก็ขณะดโูทรทศัน์จะบอกให้ทราบถึงอารมณ์ของเดก็ได้อย่างชดัเจน เดก็แตล่ะคนท่ี
ดโูทรทัศน์ฉากโหดเหีย้มทารุณจะแสดงสีหน้าไม่เหมือนกัน การแสดงออกทางสีหน้าจะท านาย
อปุนิสยัใจคอของเดก็เมื่อเติบโตขึน้ได้ เช่น ถ้าเดก็ดภูาพยนตร์ประเภทโหดเหีย้ม ดรุ้าย ทารุณ แล้ว
แสดงสีหน้าช่ืนชอมยิม้อย่างพอใจ แสดงวา่โตขึน้เดก็คนนัน้จะหวัแขง็ ชอบรุกรานและมีนิสยัใจคอ
เหีย้มเกรียมอ ามหิตด้วย ตรงกนัข้ามถ้าเดก็ดแูล้วแสดงสีหน้าไมส่นใจใยดีหรือแสดงสีหน้าไมส่บาย
ใจ เศร้าใจหรือชิงชงับทบาทของการแสดงในเร่ืองนัน้ ก็แสดงว่าเด็กคนนัน้มีจิตใจสภุาพอ่อนโยน
และชอบช่วยเหลือผู้ อ่ืนเมื่อเติบโตขึน้ในอนาคต ซึ่งอยุธยัน (2517) ได้สรุปว่าการสงัเกตอารมณ์
ของเดก็ขณะดโูทรทศัน์จะช่วยให้บิดามารดาหรือผู้ปกครองสามารถขดัเกลา หรือปรับอปุนิสยัของ
เดก็ได้ตัง้แตเ่ยาว์วยั 
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 2.2 ความก้าวร้าว 
 
 ความก้าวร้าว หมายถึง การกระท าท่ีรุนแรงกว่าปกติ มีผลท าให้ผู้ อ่ืนหรือตนเองเจ็บปวด 
เกิดความเสียหายทัง้ท่ีเจตนาและไม่เจตนา การแสดงออกของความก้าวร้าวมีได้ 2 ทางคือ ทาง
วาจาและทางกาย การมีพฤติกรรมก้าวร้าวบางครัง้ไมใ่ช่สิ่งเลวร้ายเสมอไป ในสภาพสงัคมปัจจบุัน
ซึ่งมีคนมากขึน้และมีการแก่งแย่งเพ่ือความอยู่รอด บางครัง้ผู้ ท่ีมีความเรียบร้อยเกินไปไม่อาจเอา
ตัวรอดได้ ส่วนผู้ ท่ีมีความก้าวร้าวบ้างกลับสามารถมีชีวิตอยู่ในสังคมได้อย่างปลอดภัย แต่
พฤติกรรมก้าวร้าวนัน้จะถือวา่เป็นปัญหาหรือไม ่ขึน้อยู่กบัผลกระทบของพฤติกรรมท่ีแสดงออกต่อ
สว่นรวมหรือสงัคม ถ้าพฤติกรรมใดก่อให้เกิดผลเสียต่อสงัคมส่วนรวมและต่อตนเอง และคนส่วน
ใหญ่ในสงัคมไมแ่สดงพฤติกรรมนัน้ ก็ถือว่าการแสดงพฤติกรรมแบบนัน้เป็นสิ่งไม่ดีไม่เหมาะสม 
ในทางตรงกนัข้ามถ้าพฤติกรรมท่ีแสดงออกนัน้เป็นท่ียอมรับของสงัคม และไม่เกิดผลกระทบเป็น
ความเสียหายแก่ตนเองและสว่นรวม ก็ถือวา่พฤติกรรมนัน้ ๆ เหมาะสมไมม่ีปัญหา ซึ่งเมธี ปิยะคณุ 
(2531) ได้ให้ข้อสงัเกตวา่ เยาวชนในปัจจบุนัมีความก้าวร้าวเกินกวา่วยั เน่ืองจากได้เห็นแบบอย่าง
พฤติกรรมก้าวร้าวแบบตา่ง ๆ เช่น การประหตัประหารฆ่าฟัน ประทษุร้ายซึ่งกนัและกันตลอดเวลา
ทางโทรทศัน์ ท าให้เกิดความเคยชินกับความก้าวร้าว รุนแรงท่ีปรากฏเสมือนหนึ่งเป็นพฤติกรรม
ปกติธรรมดา 
 
 รายการโทรทศัน์จะสง่ผลให้เด็กมีพฤติกรรมก้าวร้าวรุนแรงเพียงบางกรณีเท่านัน้ ถ้าเด็ก
สามารถแยกโลกความเป็นจริงออกจากโลกแห่งความฝันได้ก็คงไม่มีปัญหา แต่รายการโทรทัศน์
อาจท าให้เกิดผลกระทบต่อเด็กได้ถ้ามีพฤติกรรมหนึ่งท่ีไม่สมบูรณ์ในตวัเด็ก เช่น ในครอบครัวท่ี
แตกแยก เด็กจะมีความรู้สึกปฏิเสธบิดามารดาหรือกลุ่มเพ่ือน เป็นต้น (สันทัน , 2534) ซึ่ง
สอดคล้องกบัสภุาพรรณ พงษ์หล่อพิศิษฏ์ (2525) ท่ีกล่าวว่า สื่อมวลชนย่อมมีพิษส าหรับเด็ก ถ้า
ผู้ใหญ่ไมก่ลัน่กรองคดัเลือกวา่สิ่งใดเหมาะสม ซึ่งพบวา่บิดามารดามกัจะพาเดก็ไปพบนกัจิตวิทยา
ด้วยปัญหาการติดโทรทัศน์ควบคู่กับการแสดงความรุนแรงทางกายและทางอารมณ์เพ่ิมมากขึน้ 
เพราะพวกเขาซึมซับแบบอย่างท่ีได้เห็นจากโทรทัศน์ โดยไม่สามารถแยกแยะว่าชีวิตปกติท าได้
หรือไม ่หรือชัว่ ดี คณุ โทษเป็นอย่างไร จากการศึกษาของปรมะ สตะเวทิน (2531) พบว่า ความ
บ่อยครัง้ท่ีเดก็วยัรุ่นดรูายการโทรทศัน์ประเภทบนัเทิง มีความสมัพนัธ์เชิงบวกกบัรสนิยมและความ
ก้าวร้าวรุนแรง รวมทัง้ยงัมีความสมัพันธ์เชิงลบกับศีลธรรมและความถูกต้อง นอกจากนี ้Murray 
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และ Lomberg (สวภา โอ้ประเสริฐ, 2539) ได้กล่าวว่า จากการศึกษาในสหรัฐอเมริกาพบว่า 
หลงัจากเดก็ดรูายการโทรทศัน์ท่ีมคีวามรุนแรงแล้ว เดก็มีแนวโน้มท่ีจะดีหรือทะเลาะกบัเพ่ือนๆมาก
ขึน้ และเดก็บางคนจะฝ่าฝืนกฏและระเบียบของห้องเรียน ท าการบ้านไม่เสร็จและไม่ชอบการรอ
คอย 
 
 เสรี วงษ์มณฑา (2533) ได้กลา่ววา่ ในแง่ผลกระทบจากภาพยนตร์ ละครและการ์ตนู ท่ีมี
เนือ้หารุนแรง ก้าวร้าวนัน้ มีผู้ให้ทศันะตา่งกนั 3 ฝ่ายดงันีค้ือ คนกลุ่มแรกตัง้ข้อสงสยัว่าการเสนอ
เนือ้หาท่ีรุนแรงทางโทรทศัน์ให้เดก็และเยาวชนในรูปของภาพยนตร์ ละครหรือการ์ตนูจะเป็นส่วน
หนึ่งท่ีผลักดันหรือกระตุ้ นให้เด็กและเยาวชนมีพฤติกรรมท่ีก้าวร้าวรุนแรงแบบเร่ืองราวใน
ภาพยนตร์ ละครหรือการ์ตนูท่ีได้ดจูากโทรทัศน์หรือไม่ จึงมีการเรียกร้องให้ผู้ผลิตเนือ้หาผ่านสื่อ
โทรทศัน์พยายามค านึงถึงผลกระทบท่ีจะมีตอ่พฤติกรรมของเด็กและเยาวชนในสงัคม กลุ่มท่ีสอง
คือผู้ ท่ีท าหน้าท่ีผลิตรายการดงักลา่ว ซึ่งมีเหตผุลวา่ในฐานะของสื่อมวลชนต้องเสนอขา่วสารในรูป
ของความบนัเทิง และเนือ้หาของข่าวสารควรใกล้เคียงกับข้อเท็จจริงมากท่ีสดุ รวมทัง้มองว่าสื่อ
บนัเทิงท่ีน าเสนอออกไปนัน้ไมน่่าจะมีผลกระทบตอ่พฤติกรรมของเด็กและเยาวชนมากนัก เพราะ
ระยะเวลาในการเปิดรับสื่อเป็นระยะเวลาสัน้ ๆ  ในท่ีสดุเดก็และเยาวชนก็จะลืมเนือ้หาท่ีปรากฏทาง
โทรทศัน์นัน้ การท่ีเดก็มีพฤติกรรมก้าวร้าว รุนแรงนัน้น่าจะมีอิทธิพลมาจากสภาพครอบครัว ความ
อบอุ่นท่ีได้รับจากบิดามารดา ผู้ปกครอง ครู อาจารย์ และสภาพแวดล้อมอ่ืนท่ีเด็กและเยาวชน
ได้รับจากบ้านและโรงเรียนมากกว่า ส่วนกลุ่มท่ีสามเป็นกลุ่มนักวิชาการ ซึ่งได้ให้ข้อคิดว่าละคร
หรือภาพยนตร์บันเทิงทางโทรทัศน์ท่ีมีเนือ้หารุนแรงจะมีผลกระทบต่อพฤติกรรมของเด็กและ
เยาวชนได้ก็ตอ่เมื่อเนือ้หาของละครหรือภาพยนตร์นัน้ไปสอดคล้องกบัสิ่งท่ีเป็นอยู่เดิมของเดก็และ
เยาวชน เช่น สภาพชีวิตครอบครัว สภาพแวดล้อมอ่ืน ๆ ท่ีเดก็และเยาวชนได้รับและคลกุคลีอยู่เป็น
ระยะเวลานาน สภาพก้าวร้าวท่ีเด็กและเยาวชนได้รับจากบิดามารดา ผู้ ปกครอง และ
สภาพแวดล้อมรอบข้างจะเป็นสาเหตุส าคัญท่ีท าให้เด็กและเยาวชนยอมรับและมีพฤติกรรม
เลียนแบบเนือ้หาในละคร หรือภาพยนตร์นัน้อย่างรวดเร็ว ซึ่งจะก่อให้เกิดผลกระทบท่ีเสียหายต่อ
สงัคมได้ แต่หากเป็นเด็กทั่ว ๆ ไปท่ีมีสภาพครอบครัวปกติ ได้รับความรักความอบอุ่นจากบิดา
มารดา ผู้ปกครอง และสภาพแวดล้อมรอบ ๆ ตวัเป็นสภาพแวดล้อมท่ีดีแล้ว เนือ้หาจากละครหรือ
ภาพยนตร์ทางโทรทศัน์จะไมม่ีผลกระทบตอ่เดก็และเยาวชนเหลา่นัน้ การชมละครหรือภาพยนตร์
ทางโทรทัศน์จะเป็นเพียงความบันเทิงท่ีเด็กได้รับและผ่านเลยไป เมื่อละครหรือภาพยนตร์นัน้  ๆ 
สิน้สดุลง 
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 อย่างไรก็ตาม โดยส่วนใหญ่แล้วปัจจัยท่ีมีอิทธิพลต่อพฤติกรรมการชมรายการโทรทัศน์
และพฤติกรรมการแสดงออกถึงความรุนแรงของเยาวชนไทย ได้แก่ปัจจัยท่ีมาจากสิ่งแวดล้อม
รอบตัวของเยาวชน ซึ่งได้แก่อาชีพและการศึกษาของบิดามารดาหรือผู้ปกครอง รายได้ของ
ครอบครัว และพบว่าปัจจัยหนึ่งท่ีมีความสมัพันธ์ต่อทัศนคติของเยาวชนไทยท่ีเห็นด้วยกับการ
แก้ปัญหาด้วยวิธีการรุนแรง คือความถ่ีในการชมรายการโทรทศัน์ ซึ่งแสดงให้เห็นวา่โทรทัศน์ก็เป็น
ปัจจยัหนึ่งท่ีอาจมีอิทธิพลตอ่พฤติกรรมก้าวร้าวรุนแรงในเยาวชนไทย แตค่งจะพิจารณาถึงเง่ือนไข
และปัจจยัอื่นรอบ ๆ ตวัประกอบกนัไปด้วย (เสรี วงษ์มณฑา, 2533) นอกจากนีนิ้รมล ชยุตสาหกิจ 
(2524) ได้กลา่ววา่ เดก็ท่ีเคยเห็นตวัอย่างของความก้าวร้าวจะสามารถแสดงพฤติกรรมก้าวร้าวได้
มากกวา่เดก็ท่ีไมเ่คยเห็นตวัอย่างของความก้าวร้าวมาก่อน และการแสดงพฤติกรรมก้าวร้าวของ
เดก็จะมีมากหรือน้อยยงัขึน้อยู่กบัผลของการแสดงความก้าวร้าวของตวัอย่าง ถ้าตวัอย่างท่ีเดก็เห็น
นัน้แสดงความก้าวร้าวแล้วได้ผลตอบแทนเป็นท่ีพอใจเด็กก็จะเลียนแบบบ้าง แต่ถ้าตวัอย่างนัน้
แสดงความก้าวร้าวแล้วถกูลงโทษก็จะไมเ่ลียนแบบ 
 
 3. ผลกระทบทางด้านพฤติกรรมการแสดงออก (Behavioral Effect)  
 
 โทรทัศน์มีอิทธิพลต่อพฤติกรรมของเด็กเกือบทุกด้านเพราะเด็กใช้เวลาดูโทรทัศน์
ค่อนข้างมาก Lowery และ De Fleur (สวภา โอ้ประเสริฐ, 2539) กล่าวว่า โทรทัศน์มีผลต่อ
พฤติกรรมของเดก็โดยทางอ้อม คือ เดก็จะจดจ าหรือเลียนแบบพฤติกรรมตา่ง ๆ จากโทรทัศน์ โดย
พฤติกรรมของเดก็เกิดจากการสงัเกตและการเลียนแบบผู้ ท่ีเด็กนิยมชมชอบ ฉะนัน้สิ่งท่ีเด็กได้รับ
จากโทรทศัน์ย่อมจะมีผลสะท้อนตอ่พฤติกรรมของเดก็ ไมว่า่จะเป็นบคุลิกของตวัละคร ข้อคิดตา่งๆ
ท่ีอาจสอดแทรกอยู่ในภาพยนตร์ การ์ตนู เทพนิยาย ละคร หรือแม้แตล่ะครตลก นอกจากนี ้Brown 
(วนัชาติ, 2528) ได้กลา่ววา่ เดก็สามารถเรียนรู้สิ่งตา่ง ๆ ได้จากโทรทศัน์หลายอย่างและการท่ีเด็ก
เรียนรู้เร่ืองราวตา่งๆจากโทรทศัน์ท าให้มีผลกระทบตอ่รูปแบบพฤติกรรมในโรงเรียนรวมทัง้ยังมีผล
สะท้อนต่อพฤติกรรมของเด็กในอนาคตอีกด้วย (กรมวิชาการ กระทรวงศึกษาธิการ , 2519) ซึ่ง
โทรทศัน์สามารถกระตุ้นหรือสง่เสริมให้เดก็กระท าอย่างใดอย่างหนึ่งได้เมื่อเด็กมีความโน้มเอียงท่ี
จะท าเช่นนัน้ โดยโทรทศัน์จะเป็นตวักระตุ้นจิตใต้ส านึกหรือความรู้สึกท่ีจะกระท าพฤติกรรมนัน้  ๆ
ของเดก็ (ปรมะ สตะเวทิน, 2528) ซึ่งสรุพล สดุารา (2524) ได้กลา่ววา่ การเลียนแบบท่ีน่าเป็นห่วง
ประการหนึ่งคือ การออกท่าทางพยายามให้เหมือนกบัท่ีปรากฏในรายการโทรทศัน์ ซึ่งบางครัง้อาจ
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ท าให้เกิดอบุัติเหตไุด้ เช่น เด็กพยายามกระโดดเลียนแบบสตัว์ประหลาดหรือบรรดานักสู้ต่าง  ๆ 
บางครัง้อาจท าให้เกิดอนัตรายขาหกัแขนหกัได้ นอกจากนี ้อบุลรัตน์ ศิริยวุศกัดิ์ (2525) ได้กลา่ววา่ 
การเลียนแบบพฤติกรรมจากโทรทศัน์ของเดก็มีข้อท่ีน่าสงัเกตคือ เดก็มกัจะเลียนแบบกิริยาท่าทาง
หรือพฤติกรมท่ีเดก็สามารถเข้าใจได้ไมซ่บัซ้อนจนเกินไป ในขณะท่ีเดก็โตและวยัรุ่นจะเลียนแบบใน
ลกัษณะท่ีลกึซึง้กวา่ อาจเป็นความคิด วิธีปฏิบตัิบางอย่าง หรือถ้อยค าส านวน 
 
 เขม็พร วิรุณราพนัธ์ (2534) กลา่ววา่ รายการโทรทัศน์ท าให้คนรุ่นใหม่เติบโตขึน้มาอย่าง
ต้องการแสงสี การท่ีพวกเขาติดอยู่กับแสงสี การเต้น เสียงดงัมาก ๆ ท าให้พวกเขาอยู่กับตวัเอง
ไมไ่ด้จนติดเป็นนิสยัถึงวยัผู้ใหญ่และกลายเป็นผู้ ใหญ่ท่ีต้องออกจากบ้านตลอดเวลา ในประเทศ
ญ่ีปุ่ น ครูพบปัญหามากมายเก่ียวกับวินัยในห้องเรียน เพราะเด็กไม่เช่ือฟังครูซึ่งสาเหตหุนึ่งเป็น
เพราะเดก็หมกมุน่กบัโทรทศัน์มากเกินไปท าให้ขาดมนษุยสมัพนัธ์ เวลาดโูทรทศัน์หากเขาไมพ่อใจ
ก็เปลี่ยนช่องใหม่ได้ เมื่อไปโรงเรียนเขาคิดว่าจะท าเช่นนัน้กับครูได้ แต่จริง  ๆ เขาท าไม่ได้ จึง
กลายเป็นปัญหาขึน้มา ในส่วนอิทธิพลของโทรทัศน์และพฤติกรรมการแสดงออกของเด็ก ได้มีผู้
ศึกษาไว้หลายคนดังนี ้มนต์ชัย นินนาทนนท์ (2526) พบว่าเยาวชนส่วนใหญ่เลียนแบบจาก
รายการโทรทศัน์ โดยเลียนแบบค าพูดจากภาพยนตร์ นอกจากนัน้ยังเลียนแบบการโฆษณา การ
แสดงละคร ท่าทางการตอ่สู้  การผลิตส่ิงของ การใช้อาวธุ การแตง่กาย และการช่วยเหลือผู้ อ่ืน และ
สมพงษ์ แตงตาด (2519) พบว่าความเห็นของผู้ปกครองเก่ียวกับอิทธิพลของโทรทัศน์และ
พฤติกรรมของเดก็คือ โทรทศัน์มีอิทธิพลท าให้เดก็เลียนแบบหรือเอาอย่างมากท่ีสดุ ซึ่งมีผลต่อการ
เปลี่ยนแปลงพฤติกรรมทางด้านการศึกษาและบุคลิกภาพของเด็ก คือท าให้เด็กรู้จักแสดงความ
คิดเห็นหรือวิพากษ์วิจารณ์ นอกจากนี ้นันทวนั สชุาโต (2520) กล่าวว่า การแสดงออกโดยการ
เลียนแบบเป็นเพียงสว่นหนึ่งของกระบวนการเรียนรู้ทัง้หมดของเดก็เท่านัน้ อย่างไรก็ตาม ตวัอย่าง
จากชีวิตจริงรอบตวัเดก็ย่อมมีอิทธิพลซึมซาบสูเ่ดก็ได้มากกวา่โทรทศัน์ ถ้าเด็กพยายามเลียนแบบ
และแสดงออกเช่นเดียวกบับคุคลท่ีตนนิยมในโทรทศัน์ ย่อมแสดงวา่เดก็คนนัน้ไมไ่ด้พบกบัตวัอย่าง
ท่ีเขานิยมชมช่ืนในชีวิตจริงเลย ฉะนัน้จึงทดแทนสิ่งท่ีตนเองไมไ่ด้รับจากชีวิตจริงโดยเลียนแบบจาก
โทรทศัน์ (กรมวิชาการ กระทรวงศกึษาธิการ, 2519) 
 
 
 
 



 
 50 

2.3.2 แนวคดิเก่ียวกับกำรน ำเสนอรำยกำรโทรทัศน์ส ำหรับเด็ก 
 
 รายการโทรทศัน์ส าหรับเดก็ คือรายการท่ีผลิตขึน้เพ่ือมุง่หวงัท่ีจะให้เดก็ด ูโดยเป็นรายการ
ท่ีให้ทัง้ความรู้และความบนัเทิง เดก็ดแูล้วเข้าใจ มีการสอดแทรกเนือ้หาท่ีมีคณุธรรม และความดี
ให้สอดคล้องกบัความเป็นจริงในสงัคม และเป็นประโยชน์ท่ีเด็กจะได้พัฒนาทักษะทางด้านต่างๆ 
(นราพร สงัข์ชยั, 2539 : 19) 
  
 นราภรณ์ อจัฉริยะกลุ (2533) ได้กล่าวถึงหลกัการจัดรายการวิทยุโทรทัศน์ส าหรับเด็กไว้
ดังนี ้คือ ส าหรับเด็กท่ีมีอายุ 7 – 12 ปี เด็กในวัยนีต้้องการท่ีจะแสดงความสามารถในการ
เคลื่อนไหวมากขึน้ จึงมกัชอบเปลี่ยนกิจกรรมอยู่เสมอ ต้องการพักผ่อนท่ีเพียงพอ ชอบเล่นรุนแรง 
ไมช่อบอยู่น่ิง เร่ิมสนใจเร่ืองเพศ สนใจเร่ืองสขุภาพอนามยั และขยายความสนใจไปสูโ่ลกภายนอก 
มีความต้องการทางอารมณ์ท่ีแตกต่างไปจากวยัเด็กเล็ก คือ ชอบสร้างจินตนาการ สร้างโลกของ
ตนเอง ต้องการเป็นท่ียอมรับ แต่มกัมีความกลวัจากจินตนาการท่ีตวัสร้างขึน้ ซึ่งบางครัง้อาจมี
ลกัษณะก้าวร้าว หรือบางครัง้ออ่นไหว ต้องการความรัก ความใกล้ชิดผกูพนั 
 
 วตัถปุระสงค์ของการจดัรายการวิทยโุทรทศัน์ส าหรับเดก็วยั 7 – 12 ปี จึงมกัมีวตัถปุระสงค์ 
เพ่ือให้ความสนกุสนาน เพลิดเพลิน เป็นความบนัเทิงท่ีแฝงความตืน้เต้น เร้าใจ เพ่ือดึงดดูใจ มิให้
เปลี่ยนกิจกรรมจากการดโูทรทศัน์เป็นการท ากิจกรรมอ่ืนเร็วเกินไป นอกจากนัน้ยงัจ าเป็นท่ีจะต้อง
สอดแทรกการปลกูฝังความรู้ และทัศนคติ บางอย่างท่ีละเล็กละน้อย โดยอาจสร้างสมมติให้เด็ก
สร้างจินตนาการตามไปทดแทนสิ่งท่ีเป็นนามธรรมด้วยสิ่งท่ีเป็นรูปธรรมให้มีตวัตน ท่ีเห็นได้สมัผสั
ได้ ทัง้นีเ้พ่ือให้เดก็เกิดความจดจ า และเพลิดเพลินควบคูไ่ปด้วย 
 
 เนือ้หาสาระของรายการ เดก็วยันีส้นใจเร่ืองท่ีห่างตวัไปสูโ่ลกภายนอกมากขึน้ แตเ่ป็นเร่ือง
ง่าย ๆ ท่ีมีความตื่นเต้น ผจญภยั และชอบการเล่นท่ีรุนแรง จึงมกัชอบนิทานท่ีมีการต่อสู้  มีผู้ ร้าย
และพระเอก เร่ิมจะเลียนแบบและจดจ าแบบอย่างบางอย่างและปฏิบัติตาม ดงันัน้เนือ้หาจึงมกั
แฝงการสัง่สอนในเร่ืองความดี ความเก่งกาจสามารถ ความซ่ือสตัย์ เพ่ือสอนใจให้จดจ าแบบอย่าง 
สอนให้รู้สิ่งดีสิ่งชัว่ร้ายได้อย่างดี 
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 รูปแบบการน าเสนอ เน่ืองจากเนือ้หาเป็นเร่ืองท่ีเน้นความตื่นเต้นเร้าใจมากขึน้ หรือสร้าง
จินตนาการมากขึน้ รูปแบบการน าเสนอรายการจึงนิยมรูปแบบละครมากกวา่การเลา่เร่ือง แตย่งัคง
ชอบการ์ตนูอยู่ อาจสอดแทรกให้ความรู้ โดยรูปแบบการน าเสนอชิงแขง่ขนั และประกอบกับความ
ต้องการการยอมรับ ต้องการเป็นคนมีความส าคญั และชอบตดัสินใจด้วยตนเอง จึงอาจจดัรายการ
สอดแทรกความรู้โดยการแขง่ขนัเกม แขง่ขนัตอบปัญหาอีกด้วย 
 
 เวลาในการน าเสนอรายการ ไมค่วรน าเสนอรายการด้วยช่วงเวลาท่ียาวนกั เพราะเด็กวยันี ้
ยงัต้องการการพกัผอ่น ไมช่อบความจ าเจ มกัเปลี่ยนกิจกรรมอยู่เสมอ เวลาท่ีน าเสนอรายการของ
เดก็วยันีส้ว่นมากจึงอยู่ในระยะเวลารายการละ 15 – 30 นาที อาจเสนอในเวลาสัน้กว่านีก้็ได้ แต่
ละรายการจะยาวไมเ่กิน 30 นาที เพราะสมาธิในการฟังและดยูงัมีขีดจ ากดัอยู่ แตเ่น่ืองจากเนือ้หา
เป็นสิ่งท่ีจงูใจความสนใจได้ เพราะมกัเป็นเร่ืองตื่นเต้นและต่อเน่ือง จึงมกันิยมใช้เวลาประมาณ 
15 – 30 นาที เพ่ือไมใ่ห้เสียอรรถรสของเนือ้หาสาระ และเวลาท่ีจดัออกอากาศ ควรเป็นเวลาท่ีเด็ก
พ้นจากการพักผ่อนนอนหลบัแล้ว อาจเป็นช่วงเช้า สาย หรือบ่ายเย็นก็ได้ แต่ไม่ควรเป็นเวลา
กลางคืน เพราะเดก็จะเกิดความล้าตอ่กิจกรรมท่ีปฏิบตัิอยู่ตลอดวนั จะท าให้เพลียและหมดสมาธิ
เร็วเกินกวา่ปกติไป ดงันัน้จึงไมนิ่ยมจดัรายการเดก็ในตอนกลางคืน ซึ่งเป็นเวลาท่ีเด็กเพลียต่อการ
เลน่ หรือท ากิจกรรมอา่นมาตลอดวนั และกลางคืนคือเวลาท่ีเดก็ต้องพกัผอ่นนอนหลบั 
 
 Anderson and Levin (นราพร สงัข์ชัย, 2539 : 20-22) ได้ศึกษา รูปแบบการดรูายการ
โทรทศัน์ของเดก็ท่ีเดก็ชอบ 
 
 1. Presence of Woman พิธีกร หรือผู้ด าเนินรายการเป็นผู้หญิง พิธีกรคือผู้ ท่ีท าหน้าท่ีน า
ผู้ชมเข้าสูส่ว่นตา่ง ๆ ของรายการ ท าหน้าท่ีเช่ือมตอ่รายการ สมัภาษณ์ พดูคยุ ท ากิจกรรมร่วมกบัผู้
ร่วมรายการ พิธีการมีสว่นในการสร้างอิทธิพลในการดงึดดูผู้ชม มีความเป็นกนัเองกับผู้ชม พิธีการ
รายการโทรทศัน์ส าหรับเดก็นิยมใช้ผู้หญิง 
 
 2. Children มีเดก็ ๆ ปรากฏอยู่ในรายการ เดก็จะชอบรายการท่ีมีเดก็ซึง่อยู่ในวยัใกล้เคียง
กบัตนเองปรากฏอยู่ในรายการ ท าให้เดก็รู้สกึวา่ตนเองเป็นสว่นหนึ่งของรายการโทรทศัน์ท่ีชมอยู่ 
 



 
 52 

 3. Puppet มีหุ่นเชิดมือ เป็นการใช้การน าเสนอเนือ้หาของรายการผา่นตวัละครซึ่งเป็นหุ่น
เชิดมือ จะช่วยสร้างความมีสีสนัให้กบัรายการ ท าให้เดก็เกิดความสนใจ 
 
 4. Peculiar Voice มีเสียงประกอบท่ีแปลก ๆ เด็กจะมีความสนใจเป็นพิเศษกับเสียง
ประกอบท่ีมีลกัษณะแปลก ๆ ท่ีไมไ่ด้ยินในชีวิตประจ าวนัปกติ เช่น เสียงร้องของสตัว์ 
 
 5. Auditory Changes เสียงท่ีได้ยินมีการเปลี่ยนเป็นเสียงใหม่ ๆ อยู่เสมอ เสียงจะช่วย
สร้างอารมณ์ และจินตนาการของเด็กให้คล้อยตามไปกับเร่ืองราวท่ีน าเสนอในรายการ การท่ีใช้
เทคนิคการเปลี่ยนเสียงอยู่ตลอดเวลา จะท าให้เดก็สนใจและติดตามชมรายการ 
 
 6. Animation มีภาพเคลื่อนไหว หรือภาพยนตร์การ์ตนู เป็นสว่นประกอบในรายการเด็กท่ี
ช่วยสร้างสีสนั ท าให้เดก็เกิดความสนใจ และสร้างจินตนาการ 
 
 7. Movement มีการเคลื่อนไหวในรายการอยู่ตลอดเวลา โดยเคลื่อนท่ีทัง้ตวับุคคลท่ี
ปรากฏในรายการจากจดุหนึ่งไปอีกจดุหนึ่ง และการเคลื่อนไหวมมุกล้องอยู่ตลอดเวลาจะไม่ท าให้
ภาพท่ีปรากฏอยู่น่ิง 
 
 8. Camera Cut เทคนิคการตดัภาพของกล้อง คือการเปลี่ยนจากภาพเดิมมาเป็นภาพใหม่
อย่างรวดเร็ว 
 
 9. Lively Music มีเสียงดนตรี เป็นเสียงท่ีสร้างให้เกิดอารมณ์ และความรู้สึกท าให้เด็ก
คล้อยตามไปกบัเนือ้หาของรายการ 
 
 10. Laughing มีเสียงหวัเราะ สร้างให้เกิดความสนกุสนาน 
 
 11. Applause มีเสียงปรบมือ และเสียงโห่ร้อง แสดงถึงความพึงพอใจท่ีได้รับจากการชม
รายการ 
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 12. Rhyming มีการจดัแบ่งจงัหวะ โดยการจดัรายการเป็นช่วงๆด้วยความสนใจของเด็กท่ี
มีอยู่เป็นระยะสัน้ การจดัแบ่งช่วงรายการ จึงแบ่งรายการออกเป็นหลาย ๆ ช่วง แต่ละช่วงจะเป็น
ช่วงสัน้ ๆ 
 
 13. Repetition มีการกระท าท่ีซ า้ ๆ เพ่ือให้เด็กคุ้นเคย และมีเวลาเพียงพอท่ีจะสร้าง
ความรู้ความเข้าใจ 
 
 14. Alliteration มีค าพดู หรือประโยคในรายการท่ีมีลกัษณะเป็นค าพูดบทกลอน หรือบท
เพลงท่ีสมัผสัคล้องจอง เพ่ือความไพเราะ และสร้างความจดจ าได้ง่าย 
 
2.3.3 พัฒนำกำรทำงด้ำนควำมคดิของเดก็ 
 
 นราพร สงัข์ชยั (2539 : 17-18) พฒันาการด้านความคิดของเด็ก Piaget ได้แบ่งไว้เป็น 4 
ขัน้ตอน ตามช่วงอายขุองเดก็คือ 
 
 1. ขัน้ประสาทรับรู้และการเคลื่อนไหว (Sensorimotor Stage) คือ เป็นเด็กท่ีมีอายุตัง้แต ่
แรกเกิด จนถึง 2 ปี 
 2. ขัน้ก่อนปฏิบตัิการคิด (Preperational Stage) คือ เดก็ท่ีมีอาย ุตัง้แต ่2 – 7 ปี 
 3. ขัน้ปฏิบตัิการคิดด้วยรูปธรรม (Concrete Operational Stage) คือเด็กท่ีมีอายุตัง้แต่ 7 
- 11 ปี  
 4. ขัน้ปฏิบตัิการคิดด้วยนามธรรม (Formal Operational Stage) คือเดก็ท่ีมีอายุตัง้แต่ 11 
ปี ขึน้ไป 
 
 Piaget ซึ่งเป็นนกัจิตวิทยาศกึษาเร่ืองพฒันาการของเด็ก ได้กล่าวถึงพัฒนาการทางด้าน
ความคิดของเดก็ในขัน้ตา่ง ๆ  วา่เดก็จะต้องผา่นขัน้ตอนของการพฒันา ตามล าดบัตัง้แตข่ัน้ท่ี 1 ขัน้
ประสาทรับรู้ และการเคลื่อนไหว (Sensorimotor Stage) ไปจนถึงขัน้ท่ี 4 ขัน้ปฏิบัติการคิดด้วย
นามธรรม (Formal Operational Stage) ความสามารถของเด็กแต่ละคนในการพัฒนาการ
ทางด้านความคิด จะแตกตา่งกนั อายุท่ีก าหนดขึน้ในแต่ละขัน้ จึงเป็นการก าหนดตวัเลขไว้อย่าง
กว้างๆสามารถท่ีจะลดลงหรือเพ่ิมขึน้ได้ 
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 พัฒนาการทางด้านความคิดของเด็ก ตามแนวคิดของ Piaget นอกจากจะต้องเป็นไป
ตามล าดบัขัน้แล้ว ยงัจะต้องมีการผสมผสานระหว่าง พันธุกรรม คือสภาวะทางด้านชีววิทยาของ
เดก็กบัสิ่งแวดล้อมท่ีอยู่รอบๆตวัเดก็ โดยท่ี Piaget เช่ือวา่ เดก็จะมีลกัษณะท่ีเสาะแสวงหาความรู้ 
(Explore) ปฏิบัติการ (Manipulating) และ พยายามท่ีจะศึกษาหาความกระจ่างในสิ่งแวดล้อม
อย่างต่อเน่ืองตลอดเวลา กระบวนการนี ้เด็กจะพัฒนาการทางด้านความคิดจากความรู้ท่ีมีอยู่
ภายในกบัสิ่งกระตุ้นท่ีเกิดจากภายนอก พฒันาการทางด้านความคิดของเดก็ มีโครงสร้างท่ีส าคญั
อยู่ 2 สว่นคือ สว่นการจดัระเบียบทางความคิดของเด็ก (Organization) และการปรับตวัของเด็ก 
(Adaptation) 
 
 ในการศึกษาครัง้นี ้เด็กกลุ่มอายุ 7 – 11 ปี เป็นขัน้ตอนของอายุท่ีใช้ในการเลือกกลุ่ม
ตวัอย่าง ซึ่ง Piaget ได้กล่าวถึงเด็กกลุ่มนีไ้ว้ว่าเป็นขัน้ปฏิบัติการคิดด้วยรูปธรรม (Concrete 
Operational Stage) เด็กจะมีความสามารถคิดเหตแุละผลท่ีเก่ียวข้องกับปรากฏการณ์ท่ีเกิดขึน้
โดยไม่ยึดอยู่เฉพาะกับการรับรู้เหมือนขัน้ก่อน ๆ สามารถท่ีจะแยกวตัถุเป็นกลุ่ม เป็นพวก เป็น
ขนาด เด็กสามารถพิจารณาสิ่งต่าง ๆ ได้ครัง้ละหลายมิติ (Decentration) และเด็กในขัน้นีจ้ะ
พิจารณาจากการยึดตวัเองเป็นศนูย์กลาง (Egocentric) ไปสูค่วามสามารถท่ีจะเข้าใจแนวคิดของ
สงัคมรอบตวั และ สามารถเข้าใจว่าผู้ อ่ืนคิดอย่างไรมากขึน้ และสามารถแก้ไขปัญหาโดยอาศยั
การตัง้สมมติฐาน และอาศยัหลกัของความสมัพนัธ์ของปัญหานัน้ ๆ บ้างแล้ว 
 
 จะเห็นได้วา่ การเลือกใช้สื่อมวลชนของเดก็นัน้ ขึน้อยู่กับความต้องการ ความสนใจ หรือ
แรงจงูใจของเดก็เอง แตล่ะคนมีวตัถปุระสงค์และความตัง้ใจในการใช้สื่อเพ่ือตอบสนองความพึง
พอใจของตนเองด้วยเหตผุลตา่ง ๆ กนั ในการศกึษาครัง้นี ้นอกจากจะใช้แนวคิดเร่ืองการใช้สื่อเพ่ือ
ตอบสนองความพึงพอใจแล้ว ยงัจะต้องพิจารณาถึงพัฒนาการทางด้านความคิดของเด็ก ซึ่งเป็น
กระบวนการปฏิบตัิภายใน ซึ่งอยู่ในตวัเดก็ด้วย 
 
2.3.4 ทฤษฎีกำรใช้ส่ือเพื่อตอบสนองควำมพงึพอใจของเด็ก  
 
 นราพร สงัข์ชัย (2539 : 13-18) การศึกษาพฤติกรรมการใช้สื่อเพ่ือตอบสนองความพึง
พอใจของเดก็ ในฐานะท่ีเดก็เป็นผู้ใช้สื่อ เป็นการศกึษาในแง่จิตวิทยาสงัคมโดยเช่ือว่า พฤติกรรม
การเปิดรับสารของเดก็นัน้ เป็นผลมาจากกระบวนการทางสงัคม และพฒันาการทางจิตวิทยาของ
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เดก็เอง โดยเดก็จะเป็นผู้ก าหนดวา่จะเลือกรับสารเพ่ือตอบสนองความต้องการจากสื่อใดบ้าง เด็ก
จึงมีกระบวนการแสวงหาขา่วสาร ในแนวทางท่ีมีแบบฉบับเฉพาะท่ีต่างไปจากผู้ เปิดรับสารท่ีเป็น
ผู้ใหญ่ 
 
 พฤติกรรมการใช้สื่อของเดก็จากสื่อมวลชน มีลกัษณะท่ีแตกตา่งจากผู้ใช้สื่อในวยัอื่น 
อบุลรัตน์ ศิริยวุศกัดิ์ ได้ให้แนวคิดในการรับส่ือของเดก็วา่ ต้องประกอบด้วย 2 ขัน้ตอน คือ การรับ
สื่อ และ การใช้สาร ในขัน้แรกนัน้เด็กจะต้องเลือกรายการท่ีต้องการ ซึ่งขึน้อยู่กับฐานะทาง
เศรษฐกิจในการเอือ้อ านวยให้มีศกัยภาพรับมากน้อยเพียงไร รวมถึงการเรียนรู้และค่อย ๆ ฝึกฝน
จนคุ้ นเคยกับรูปแบบและสาระ จึงจะเกิดการสื่อสารอย่างแท้จริง ส่วนการใช้สารนัน้ เป็น
กระบวนการหลงัการเลือกรับสื่อ ซึ่งเด็กจะตีความสารท่ีได้รับมา แล้วน าไปใช้ตามความต้องการ
ของตน การรับสื่อ และ การใช้สารจึงเป็นไปเพ่ือตอบสนองความต้องการในด้านจิตวิทยาสงัคม 
วฒันธรรมของบคุคล รวมทัง้ก่อให้เกิดความพึงพอใจ เพราะการรับสื่อนัน้ให้ประโยชน์ในด้านการ
เข้าใจตนเอง การสงัสนัทน์กบัผู้ อ่ืน สร้างความตื่นเต้นและให้สาระความรู้ท่ีช่วยเพ่ิมพนูปัญญา 
 
 ในการวิจัย เจาะจงท่ีความพึงพอใจในลักษณะการน าเสนอ และ เนือ้หาของรายการ
โทรทัศน์ส าหรับเด็กเพ่ือตอบสนองความต้องการของเด็ก พฤติกรรมของเด็กจะแสดงถึงความ
ต้องการ และ ความสนใจท่ีมีตอ่รายการ 
 
 แนวความคิด เร่ืองการใช้สื่อเพ่ือตอบสนองความพึงพอใจนี ้อธิบายว่า นอกจากความ
ต้องการพืน้ฐาน 5 อย่างท่ี Maslow กล่าวไว้คือ Physiological Needs, Self Esteem Needs and 
Self – Actualization Needs มนุษย์เรายังมีความต้องการ อยากรู้ (Need for Cognitive) ซึ่งเป็น
ความต้องการท่ีแสวงหาระเบียบ และความเข้าใจสภาพแวดล้อมตนเอง ความต้องการท่ีจะรู้ 
(Need for Cognitive or Need for Oreintation) เป็นแรงผลกัดนัท่ีมนุษย์เราเรียนรู้มาจากการอยู่
ร่วมในสงัคม 
 
 Katz และ คณะ (ยุบล เบ็ญจรงค์กิจ, 2534) ได้สร้างมาตราวดัความต้องการทางด้าน
จิตใจและสงัคมของมนษุย์ขึน้ โดยน าเอาองค์ประกอบ 3 อย่างมารวมกนั เข้าเป็นความต้องการใน
แง่ตา่ง ๆ องค์ประกอบทัง้ 3 นีไ้ด้แก่ 
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 Mode คือ ลกัษณะของความต้องการ เช่น 
 (1) ต้องการให้เพ่ิมมากขึน้ 
 (2) ต้องการให้ลดน้อยลง 
 (3) ต้องการให้ได้มา 
 
 Connection คือ จดุประสงค์ของการติดตอ่ของบคุคลตอ่สิ่งภายนอก คือ 
 (1) การติดตอ่ เพ่ือรับขา่วสาร ความรู้ 
 (2) การติดตอ่เพ่ือความพอใจ เพ่ือประสบการณ์ทางอารมณ์ 
 (3) การติดตอ่เพ่ือความเช่ือถือ ความมัน่ใจ ความมัน่คง และ สถานภาพ 
 (4) การติดตอ่เพ่ือเช่ือมโยงความสมัพนัธ์ 
 
 Referent คือ บคุคลหรือสิ่งภายนอก ท่ีมนษุย์โยงการติดตอ่ไปสู ่ได้แก่ 
 (1) ตนเอง 
 (2) ครอบครัว 
 (3) เพ่ือนฝงู 
 (4) สงัคม รัฐบาล 
 (5) ขนบประเพณี วฒันธรรม 
 (6) โลก 
 (7) สิ่งภายนอกอื่นๆท่ีมีความหมายนยัลบ 
 
 ในการจะศกึษาสื่อสารมวลชนตามแนวคิดนีม้ีข้อท่ีต้องยอมรับก่อน ดงัตอ่ไปนี ้
(เสรี วงษ์มณฑา, 2533) 
 
 1. มนษุย์จงใจแสวงหาขา่วสาร ไมไ่ด้ถกูยดัเยียดให้อา่น ด ูหรือฟัง มนุษย์มีทางเลือกท่ีจะ
หลบหลีกขา่วสารได้ถ้าต้องการ 
 
 2. การใช้สื่อสารมวลชนของมนษุย์มีจดุมุง่หมาย (Goal - Directed) 
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 3. สื่อสารมวลชนต้องแข่งขันกับสิ่งเร้าอ่ืน ๆ อีกหลายอย่างท่ีอาจจะตอบสนองความ
ต้องการรู้ (Need for Orientation) ของมนษุย์ได้ 
 
 4. มนษุย์เป็นผู้ก าหนดความต้องการของตวัเองจากความสนใจ แรงจงูใจท่ีเกิดขึน้ในกรณี
ตา่งๆกนั 
 
 5. มนษุย์ทกุคนเป็นปัจเจกบคุคล ท่ีมีความต้องการสว่นตวั 
 
 แนวทางการศกึษาเร่ืองการใช้สื่อเพ่ือตอบสนองความพึงพอใจนี ้คือ การศึกษาเก่ียวกับ 
(1) สภาวะของสงัคม และจิตใจท่ีมีผลต่อ (2) ความต้องการ ของบุคคล ซึ่งน าไปสู่ (3) การ
คาดคะเนเก่ียวกบั (4) ส่ือและแหลง่ท่ีมาของสาร การคาดคะเนนีน้ าไปสู่ (5) ความแตกต่างกันใน
การใช้สื่อ และพฤติกรรมอ่ืน ๆ ของแต่ละบุคคล ยังผลให้เกิด (6) ความพอใจท่ีได้รับจากสื่อ และ 
(7) ผลอ่ืน ๆ ท่ีบางครัง้มิได้คาดหมายมาก่อน 
 
 แบบจ าลองท่ี แคทซ์ และ คณะ (1974) พยายามสร้างขึน้นี ้อาจอธิบายได้ดงันีค้ือ สภาวะ
ของสงัคมและจิตใจท่ีแตกต่างกัน ก่อให้มนุษย์มีความต้องการแตกต่างกันไป ความต้องการท่ี
แตกต่างกันนีท้ าให้แต่ละคนคาดคะเนว่าสื่อแต่ละประเภทจะสนองความพอใจได้แตกต่างกัน
ออกไปด้วย ดงันัน้ลกัษณะของการใช้สื่อของบุคคลท่ีมีความต้องการไม่เหมือนกันจะแตกต่างกัน
ไป ขัน้สดุท้ายคือความพอใจท่ีได้รับจากการใช้สื่อจะตา่งกนัออกไปด้วย แบบจ าลองดงักล่าว อาจ
เขียนออกมาเป็นแผนภาพได้ดงันี ้
 
 
สภาวะ    การคาดคะเน    ความพึงพอใจ 
ทางสงัคม ความต้องการ ความพอใจท่ี พฤติกรรมการใช้สื่อ ท่ีได้รับจากสื่อ 
และจิตใจ   ได้รับจากสื่อ   
         ผลอ่ืนๆท่ีตามมา 

 
รูปท่ี 2.1 แบบจ าลอง แคทซ์ และ คณะ (1974) 
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 นอกจาก Katz แล้ว Blumer, McQuail และ Brown (นราพร สงัข์ชัย, 2539 : 16) ได้สร้าง
ชดุตวัแปร ความพึงพอใจไว้ 4 กลุม่คือ 
 
 1. ความเพลิดเพลิน (Diversion) ซึ่งจะออกมาในรูปแบบของ การใช้สื่อเพ่ือหลบหนี
ปัญหางานประจ า และ ผอ่นคลายอารมณ์ 
 2. มนษุย์สมัพนัธ์ (Personal Relation) เพ่ือให้มีเร่ืองราวไปพดูคยุกบัผู้ อ่ืน หรือให้มีโอกาส
ใช้เวลาอยู่รวมกบัครอบครัว 
 3. เอกลกัษณ์ของปัจเจกบคุคล (Personal Identity) เช่น การอ้างอิง การค้นหาความจริง 
และเพ่ือให้ได้ข้อมลูมาเสริมความเช่ือ 
 4. ติดตามขา่วสาร (Surveilance) 
 
 McQuail และ คณะ (ศิริชยั ศิริกายะ และ กาญจนา แก้วเทพ, 2531) ได้ศกึษาตวัแปรตาม
ความต้องการของผู้รับสารจากสื่อมวลชนไว้ดงันี ้
 
 1. ความต้องการสารสนเทศ 
 
  - เพ่ือทราบถึงเหตกุารณ์ท่ีเก่ียวข้องกับตนเอง สภาพปัจจุบันท่ีอยู่รอบตวัและ
สงัคม  
  - เป็นเคร่ืองมือในการแสวงหาข้อแนะน าในการปฏิบัติ ความคิดเห็น และการ
ตดัสินใจ 
  - สนองความอยากรู้อยากเห็น และสนองความสนใจ 
  - เป็นการเรียนรู้และศกึษาด้วยตนเอง 
  - สร้างความรู้สกึท่ีมัน่คง 
 
 2. ความต้องการสร้างความมีเอกลกัษณ์ให้แก่บคุคล 
  - ให้แรงเสริมแก่คา่นิยมสว่นบคุคล 
  - ให้ตวัแบบทางพฤติกรรม 
  - แสดงออกร่วมกบัคา่นิยมของคนอ่ืนๆ 
  -มองทะลภุายในตนเอง 
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 3. ความต้องการรวมตวัและปฏิสมัพนัธ์ทางสงัคม 
  - มองทะลเุข้าไปในสภาพแวดล้อมของผู้ อ่ืน  
  - แสดงออกร่วมกบัผู้ อ่ืน และ เกิดความรู้สกึในลกัษณะท่ีเป็นเจ้าของ 
  - น าไปใช้ในการสนทนาและปฏิสมัพนัธ์ทางสงัคม   
  - ใช้แทนเพ่ือน 
  - ช่วยในการด าเนินตามบทบาททางสงัคม 
  - สร้างสายสมัพนัธ์กบัครอบครัว เพ่ือน และสงัคม 
 
 4. การต้องการความบนัเทิง 
  - การหลีกหนีหรือหลีกเลี่ยงจากปัญหาตา่งๆ 
  - การผอ่นคลาย 
  - ได้วฒันธรรมท่ีเป็นของแท้ ความสนกุสนานทางสนุทรียะ 
  - ได้มีอะไรท าเพ่ือใช้เวลาให้หมดไป 
  - ปลดปลอ่ยอารมณ์ 
  - เป็นการกระตุ้นทางเพศ 
 
 การน าทฤษฎีเร่ืองการใช้สื่อเพ่ือตอบสนองความพึงพอใจนี ้มาวิเคราะห์กลุ่มผู้ รับสารท่ี
เป็นเดก็ซึ่งเป็นกลุม่เป้าหมายของรายการโทรทัศน์ส าหรับเด็ก ซึ่งเป็นผู้ รับสารท่ีมีลกัษณะเฉพาะ 
จึงจ าเป็นท่ีจะต้องพิจารณาถึง ในเร่ืองลกัษณะการเรียนรู้สารของเด็ก เพราะในความเป็นจริงเด็ก
จะมีพฒันาการทางด้านความคิดแตกตา่งจากกลุม่ผู้รับสารท่ีเป็นผู้ใหญ่ จึงมีความจ าเป็นท่ีจะต้อง
มีความเข้าใจในพฒันาการทางด้านความคิด และสติปัญญาของเดก็ประกอบด้วย 
 
2.4 งำนวจิัยท่ีเก่ียวข้อง 
 
ควำมต้องกำรรำยกำรโทรทัศน์ของเดก็ชนบทในจังหวัดสุรินทร์ 
 
 การศกึษาถึง ความต้องการรายการโทรทศัน์ของเดก็ชนบทในจงัหวดัสริุนทร์ 
ของวไลรัตน์ พูนวศิน (2534) พบว่า ร้อยละ 73.5 ของเด็กท่ีมีโทรทัศน์ จะดูท่ีบ้านของตน แต่
บ่อยครัง้ท่ีเดก็จะออกไปดโูทรทศัน์นอกบ้าน ซึ่งเป็นสว่นหนึ่งของพฤติกรรมสงัคม รายการท่ีเป็นท่ี
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นิยมของเดก็ชนบทได้แก่ การ์ตนู รายการส าหรับเดก็ และละคร ผลการวิจัยชีใ้ห้เห็นว่าเด็กชนบท
ชอบการ์ตนูท่ีมีลกัษณะสนกุสนานผจญภยั และมีโครงเร่ืองอย่างง่าย ๆ สว่นรายการส าหรับเดก็นัน้
จะชอบท่ีมีลักษณะบันเทิงมากกว่ารายการท่ีมีเนือ้หามุ่งสอนความรู้ เกมส์ และรายการตอบ
ค าถาม ซึ่งเดก็จะชอบพิธีกรในวยัเดียวกนั ส าหรับละคร เด็กชอบเนือ้เร่ืองท่ีสนุกสนาน มีลกัษณะ
จบในตอนเดียวมากกวา่ละครชดุ เดก็สนใจในตวัแสดงมากกว่าเนือ้หาของรายการ งานวิจัยชิน้นี ้
มุง่ศกึษาพฤติกรรมของเดก็ชนบท เฉพาะท่ีอาศยัอยู่ในจังหวดัสริุนทร์ ซึ่งเป็นจังหวดัท่ีไม่สามารถ
รับชมรายการโทรทัศน์ได้ครบทุกสถานี จึงท าให้เด็กขาดโอกาสในการท่ีจะเลือกชมรายการอีก
หลายรายการ และพฤติกรรมการดโูทรทศัน์ของเดก็ชนบทในแตล่ะภาคของประเทศจะแตกตา่งกัน
ตามวิถีการด าเนินชีวิต 
 
กำรใช้ประโยชน์และควำมพงึพอใจท่ีเดก็ได้รับจำกกำรชมรำยกำรโทรทัศน์ส ำหรับเดก็ 
 
 อรพินท์ ศกัดิ์เอ่ียม (2536) ได้ท าการศกึษาเร่ือง การใช้ประโยชน์และความพึงพอใจท่ีเด็ก
ได้รับจากการชมรายการโทรทศัน์ส าหรับเดก็ การศกึษาครัง้นีพ้บวา่ รายการโทรทัศน์ส าหรับเด็กท่ี
เปิดรับมากท่ีสดุ 3 อนัดบัแรก ได้แก่ หนูท าได้ โดเรมอน และซุปเปอร์จ๋ิว ประเภทรายการท่ีเด็ก
เปิดรับมากท่ีสดุคือ รายการประเภทการ์ตนู โดยจะเปิดรับชมในช่วงเวลา 16.00 – 18.00 น.ของวนั
จันทร์ถึงศกุร์ ส่วนวันเสาร์อาทิตย์ และวนัหยุด จะรับชมเวลา 08.00 – 10.00 น.เด็กต้องการ
รายการส าหรับเด็กมีรูปแบบรายการท่ีมีลกัษณะเป็นการ์ตนูมากท่ีสดุ และชอบให้มีหลายๆแบบ
ผสมกนัใน 1 รายการ ชอบเนือ้หาท่ีให้ความสนกุสนานเพลิดเพลิน ต้องการให้พิธีการรายการเป็น
ผู้ใหญ่ร่วมกบัเดก็ งานวิจยันีเ้ป็นงานวิจยัเชิงส ารวจ โดยใช้เดก็กลุม่ตวัอย่างท่ีศกึษาอยู่ในชัน้ปะถม
ศกึษาปีท่ี 5 และ 6 คือเดก็ท่ีอายรุะหวา่ง 9 – 11 ปี โดยประมาณ ซึ่งเดก็ในวยันีจ้ะมีพฤติกรรมการ
ชมโทรทศัน์ ความสนใจ ความเข้าใจ และการรับรู้ท่ีแตกต่างไปจากเด็กเล็ก งานวิจัยนีจ้ึงเป็นการ
อธิบายถึงพฤติกรรมการชมโทรทศัน์ของเดก็โตเท่านัน้ 
 
กำรใช้โทรทัศน์ของเดก็ภำยในครอบครัว 
 
 การใช้โทรทศัน์ของเด็กภายในครอบครัว ซึ่งเป็นงานวิจัยของ บัณฑิตา ทองสิมา (2536) 
รายการโทรทศัน์ท่ีเดก็เปิดรับมากท่ีสดุได้แก่ รายการการ์ตนูและละคร เดก็ ๆ จะใช้เวลาดโูทรทัศน์
วนัละประมาณ 2 – 3 ชัว่โมง สว่นใหญ่เป็นการดโูทรทศัน์พร้อมกบัท ากิจกรรมอย่างอ่ืนไปด้วย เช่น 
ท าการบ้าน เล่น อ่านหนังสือและพบมากท่ีสุดได้แก่การรับประทานอาหาร หรือขนมขบเคีย้ว 
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นอกจากนี ้ยงัพบวา่เดก็ท่ีดโูทรทัศน์มากจะใช้เวลาในการเล่นน้อย ตรงข้ามกับเด็กท่ีใช้เวลาเล่น
มากซึ่งจะมีชัว่โมงการดโูทรทัศน์น้อยกว่า เป็นการวิจัยแบบ Ethnography ซึ่งผู้ วิจัยได้ศึกษาโดย
เข้าไปมีสว่นร่วมในการใช้โทรทัศน์ของเด็ก ผลงานวิจัยเชิงคณุภาพยังไม่สามารถอธิบายได้หมด 
หรือเป็นตวัแทนทัง้หมดของพฤติกรรมการรับชมรายการโทรทัศน์ของเด็ก จึงต้องท าการ วิจัยเชิง
ส ารวจเพ่ือค้นหาค าตอบจากปรากฏการณ์เหลา่นีป้ระกอบด้วย 
 
กำรวเิครำะห์เนือ้หำรำยกำรโทรทัศน์ส ำหรับเด็ก 
 
 การวิเคราะห์เนือ้หารายการโทรทศัน์ส าหรับเดก็ ของ นารากร ติยานน (2536) งานวิจยัชิน้
นีมุ้ง่ศกึษาวิเคราะห์เนือ้หารายการโทรทศัน์ส าหรับเดก็ โดยใช้กรอบพฒันาการทางด้านตา่ง ๆ ของ
เด็กมาเป็นกรอบในการวิเคราะห์ และในส่วนของวิธีการน าเสนอ รายการโทรทัศน์ออกมาได้ 8 
ลกัษณะ และมีรูปแบบรายการ 3 ประเภทคือ นิตยสารทางอากาศ 3 รายการ ข่าว 1 รายการ และ
เกมส์โชว์ 2 รายการ ส่วนวิธีการน าเสนอ 8 ลกัษณะคือ การสนทนา การบรรยาย การเล่านิทาน 
การตอบปัญหา การแสดงประกอบเพลง การสมัภาษณ์ การแสดงการปฏิบตัิการจริง และเกมส์โชว์ 
และพบวา่ รายการโทรทศัน์ส าหรับเดก็ท่ีศกึษาน าเสนอเนือ้หาเน้นหนักพัฒนาการทางสติปัญญา
มากท่ีสดุ นอกจากนีย้งัพบวา่รายการโทรทศัน์ส าหรับเดก็น าเสนอเนือ้หาท่ีเหมาะสมกบัเดก็วยั 3 ปี
คร่ึงถึง 12 ปี จึงเป็นการสมควรท่ีจะได้มีการศกึษาเพ่ิมเติม ไปถึงเนือ้หา และลกัษณะการน าเสนอ
รายการโทรทศัน์ส าหรับเดก็ในแบบท่ีเดก็ชอบ 
 
ววิัฒนำกำรของกำรพัฒนำ พัฒนำกำรภำพยนตร์ไทยที่หยุดน่ิงและท่ีเคล่ือนไหว
เปล่ียนแปลง 
 
 ยงศกัดิ์ วีระเมธีวงศ์ (2539) ได้ศึกษาวิวฒันาการของการพัฒนา พัฒนาการภาพยนตร์
ไทยท่ีหยดุน่ิงและท่ีเคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลง ซึ่งมีสาเหตมุาจากปัจจยัภายในวงการภาพยนตร์และ
ปัจจยัภายนอกวงการภาพยนตร์ เพ่ือวินิจฉัยหาสภาพความเป็นจริงของวงการภาพยนตร์ไทยใน
ปัจจุบัน พบว่า มีปัจจัยท่ีเก่ียวข้องกับพัฒนาการของภาพยนตร์ไทยอยู่ 10 ปัจจัย ได้แก่ ปัจจัย
ภายใน 6 ปัจจัยคือ เงินลงทุน บุคลากรท่ีอยู่เบือ้งหลงั นักแสดง เทคนิคและกลวิธีการน าเสนอ
ความเป็นน า้เน่า ด้านเนือ้เร่ืองและหลกัการท างานเพ่ือเงินและความอยู่รอด ปัจจัยภายนอก 4 
ปัจจยั คือ การเข้ามาของภาพยนตร์ตา่งประเทศ การใช้หลกัการตลาดในอตุสาหกรรมภาพยนตร์
ไทย ภาวะเศรษฐกิจของประเทศในแต่ละช่วงเวลา และแนวคิดเร่ืองการมีสงัคมเดียวกัน ระบบ
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ความคิดเดียวกนัระหวา่งผู้ก ากบัภาพยนตร์และผู้ชมภาพยนตร์ ปัจจยัภายในวงการภาพยนตร์ทัง้ 
6 ปัจจัย ส่วนใหญ่มีผลท าให้พัฒนาการของภาพยนตร์ไทยหยุดน่ิง โดยเฉพาะปัจจัยในเร่ืองท่ี
เก่ียวกับบุคลทั่วไป ได้แก่ ปัจจัยในเร่ืองของผู้ ก ากับภาพยนตร์ บุคลากรเบือ้งหลงัและนักแสดง 
ในทางตรงกันข้าม ปัจจัยภายนอกวงการภาพยนตร์กลบัส่งผลให้วงการภาพยนตร์ไทยสามารถ
เคลื่อนไหวอยู่รอดตอ่ไปได้ หากทวา่ไมส่ามารถจะสง่ผลให้มีการพัฒนาคณุภาพของอตุสาหกรรม
ภาพยนตร์ไทยมากขึน้ 
 
รูปแบบของเนือ้หำภำพยนตร์ไทยยอดนิยมประเภทวยัรุ่น 
 
 จีรบุณย์ ทัศนบรรจง (2533) ได้ศึกษาถึงรูปแบบของเนือ้หาภาพยนตร์ไทยยอดนิยม
ประเภทวยัรุ่น เพ่ือทราบถึงลกัษณะของภาพยนตร์ไทยยอดนิยมประเภทวยัรุ่น เพ่ือทราบถึงการใช้
เทคนิคทางภาพยนตร์ พบวา่รูปแบบของภาพยนตร์ไทยยอดนิยมประเภทวยัรุ่นนัน้ โครงเร่ืองส่วน
ใหญ่แสดงถึงชีวิตของนักเรียน นักศึกษา ซึ่งล้วนแต่เป็นเร่ืองใกล้ตัวของผู้ชมวยัรุ่นแทบทัง้สิน้ 
ภาพยนตร์จะเปิดเร่ืองให้ผู้ชมติดตามพฤติกรรมของตวัละครเอกและเร่ืองราวท่ีตัวละครเอกมี
ความสมัพนัธ์ด้วย จากนัน้จะสร้างปมปัญหาซึ่งจะทวีความขดัแย้งขึน้ แล้วจึงมีการคลายปมแห่ง
ความขดัแย้งและจบลงด้วยความสขุ โดยส่วนส าคญัท่ีจะขาดเสียไม่ได้ในภาพยนตร์ คือ มขุตลก 
ในด้านเนือ้หา แนวคิดส าคญัท่ีปรากฏในภาพยนตร์สว่นใหญ่จะเป็นแนวคิดเก่ียวกบัความสมัพันธ์
ระหวา่งเพ่ือนตอ่เพ่ือน ความเสียสละ ความเอือ้อาทรตอ่กนั นอกจากนีภ้าพยนตร์ยงัสะท้อนให้เห็น
ถึงปริบททางสงัคมในแง่มมุท่ีแตกตา่งกนัออกไป ส าหรับการใช้เทคนิคของภาพยนตร์ในด้านการ
ตดัตอ่ ส่วนใหญ่จะตดัต่อตามล าดบัเหตกุารณ์โดยมีเสียงดนตรีและเพลงประกอบเป็นส่วนช่วย
เสริมอารมณ์ของภาพยนตร์ ในด้านวฒันธรรมย่อยท่ีปรากฏจะเป็นวฒันธรรมย่อยด้านภาษาและ
การแตง่กาย สว่นจดุมุง่หมายในการสร้างก็เพ่ือความบนัเทิง โดยจะสอดแทรกสาระหรือทัศนะของ
ผู้สร้างลงไป 
 
ควำมคดิเหน็ของนิสิตนักศึกษำท่ีมีต่อภำพยนตร์ไทยและปัจจัยท่ีมีอทิธิพลต่อกำร
ตัดสินใจเลือกชมภำพยนตร์ไทย 
 
 นายกิตติกานต์ ภมิูสวสัดิ์ (2538) ได้ศกึษาทางด้านความคิดเห็นของนิสิตนักศึกษาท่ีมีต่อ
ภาพยนตร์ไทยและปัจจยัท่ีมีอิทธิพลตอ่การตดัสินใจเลือกชมภาพยนตร์ไทย พบว่า นิสิตนักศึกษา
จะชมภาพยนตร์จากโรงภาพยนตร์ในจ านวนน้อยกว่า 10 เร่ืองต่อปี ภาพยนตร์ท่ีนิยมจะเป็น
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ภาพยนตร์ตะวนัตก ประเภทของภาพยนตร์ท่ีนิสิตนักศึกษานิยมชมคือ ภาพยนตร์ประเภทตลก
ขบขัน ช่วงเวลาท่ีชมคือ ช่วงเวลาท่ีว่างจากการเรียน ในวันท่ีมีเรียน ส าหรับทางด้านการชม
ภาพยนตร์ไทย พบว่านิสิตนักศึกษาส่วนใหญ่ส่วนมากยังคงชมภาพยนร์ไทยอยู่ในปัจจุบันและ
ลักษณะการชมจะเป็นแบบเลือกชมเป็นเร่ืองไป ส่วนนิสิตนักศึกษาท่ีไม่เคยชมหรือเลิกชม
ภาพยนตร์ไทยไปแล้ว มีเหตผุลจาก เนือ้เร่ืองของภาพยนตร์ไมด่ี 
 
เหตุผลในกำรเลือกชมภำพยนตร์ของนิสตินักศกึษำในกรุงเทพมหำนคร 
 
 เตือนใจ ทองส าริด (2515) ได้ศกึษาถึงเหตผุลในการเลือกชมภาพยนตร์ของนิสิตนกัศกึษา
ในกรุงเทพมหานคร ผลการวิจยัปรากฏวา่นิสิตนกัศกึษาไมช่อบชมภาพยนตร์ไทย เน่ืองจากไมช่อบ
การด าเนินเร่ืองท่ีไม่มีเหตผุล และไม่กระทัดรัด ไม่ชอบเนือ้เร่ืองท่ีจ าเจ ซ า้ซาก และไม่ชอบการ
แสดงตลกท่ีไมม่ีเหตผุลและมีมากเกินไป 
 
ปัจจัยท่ีมีอทิธพิลต่อกำรตัดสินใจเลือกชมภำพยนตร์ของเยำวชนไทย 
 
 ไพบูรณ์ คะเชนทร์พรรค (2531) ได้ศึกษาถึงปัจจัยท่ีมีอิทธิพลต่อการตดัสินใจเลือกชม
ภาพยนตร์ของเยาวชนไทย ผลปรากฏว่า เพศ สถานภาพ ผู้ ก ากับการแสดง อิทธิพลของสื่อ
โฆษณาและอิทธิพลของกลุ่มเพ่ือนมีความสมัพันธ์กับประเภทของภาพยนตร์ท่ีตดัสินใจเลือกชม 
แตแ่ผนกวิชาท่ีศกึษา ภมูิล าเนา ดาราน าแสดง อิทธิพลของครอบครัวและการเปิดรับสื่อมวลชน ไม่
มีความสัมพันธ์กับประเภทของภาพยนตร์ท่ีตัดสินใจเลือกชม ตัวแปรท่ีเ ก่ียวกับปัจจัย
สภาพแวดล้อมภายนอกพบวา่มีทัง้อิทธิพลของสื่อโฆษณาและอิทธิพลของกลุ่มเพ่ือน ซึ่งมีผลต่อ
การตดัสินใจเลือกชมภาพยนตร์ของเยาวชนไทย โดยภาพยนตร์ตัวอย่างในโรงภาพยนตร์เป็นสื่อ
โฆษณาท่ีมีอิทธิพลสงูสดุ 
 
รูปแบบในกำรด ำเนินชีวติ และกำรเปิดรับส่ือโฆษณำ กับกำรตัดสินใจซือ้วัสดุบันทกึภำพ
และเสียงของภำพยนตร์ของประชำกรในเขตกรุงเทพมหำนคร 
 
 งานศกึษาวิจยัเก่ียวกบัการเปิดรับสื่อตา่งๆท่ีมีผลตอ่การรับชมภาพยนตร์หรือส่งเสริมการ
ขายภาพยนตร์ในเร่ืองต่าง ๆ นัน้ งานวิจัยของบุญชู เผ่าสวสัดิ์ยรรยง (2546) ได้ศึกษาในด้าน
รูปแบบในการด าเนินชีวิต และการเปิดรับสื่อโฆษณาภาพยนตร์กบัการตดัสินใจซือ้วสัดบุนัทึกภาพ
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และเสียงของภาพยนตร์ของประชากรในเขตกรุงเทพมหานคร ซึ่งเป็นการศึกษาถึงการเปิดรับสื่อ
โฆษณาภาพยนตร์ ท่ีมีผลต่อการตัดสินใจซือ้วีซีดี  หรือดี วีดีภาพยนตร์ของประชากรใน
กรุงเทพมหานคร เป็นการวิจยัเชิงส ารวจผลการวิจยัพบวา่ กลุม่ตวัอย่างเปิดรับโฆษณาภาพยนตร์
จากสื่อมวลชนประเภทโทรทศัน์มากท่ีสดุ และมีการเปิดรับสื่อโฆษณาภาพยนตร์ทางสื่อเฉพาะกิจ
ประเภทป้ายโฆษณาภาพยนตร์เคลื่อนท่ีมากท่ีสดุ การตดัสินใจซือ้วสัดบุนัทึกภาพเหลา่นี ้ซึ่งพอจะ
คาดเดาได้ถึงความถ่ีในการชมภาพยนตร์จะอยู่ท่ีปริมาณ 1- 2 เร่ืองต่อเดือน ประเภทภาพยนตร์ท่ี
นิยมดไูด้แก่ ตลกขบขนั แอ๊คชัน่ รักโรแมนติก ส าหรับองค์ประกอบในการตดัสินใจซือ้ภาพยนตร์ไป
รับชมท่ีบ้าน ได้แก่ เนือ้เร่ืองของภาพยนตร์นัน้ๆ รองลงไปคือ ดาราน าแสดง และเทคนิคการถ่ายท า
ตามล าดบั 
 
 นอกจากนีผ้ลการวิจัยยังพบว่าการเปิดรับโฆษณาภาพยนตร์ทางอินเตอร์เน็ตมีผลต่อ
ปริมาณการซือ้วสัดุบันทึกภาพยนตร์ต่างๆ ส่วนการเปิดรับโฆษณาภาพยนตร์ทางหนังสือพิมพ์ 
อินเตอร์เน็ตมีความสมัพนัธ์กบัประเภทของภาพยนตร์ท่ีตดัสินใจซือ้ไปรับชม ด้านการศึกษาถึงสื่อ
เฉพาะกิจท่ีใช้เผยแพร่ขา่วสารภาพยนตร์นัน้ พบว่าย่ิงมีการเปิดรับสื่อแผ่นพับโฆษณาภาพยนตร์ 
ย่ิงตัดสินใจซือ้ภาพยนตร์นัน้ๆมารับชม ในขณะท่ีการเปิดรับ แผ่นพับโฆษณา ใบปิด และป้าย
โฆษณาภาพยนตร์เคลื่อนท่ี มีความสมัพันธ์กับประเภทของภาพยนตร์ท่ีตดัสินใจซือ้ และในส่วน
ของการเปิดรับโฆษณาทางสื่อเฉพาะกิจ พบว่า การเปิดรับแผ่นพับโฆษณาภาพยนตร์ ใบปิด
โฆษณาภาพยนต์ และป้ายโฆษณาภาพยนตร์เคลื่อนท่ี มีความสัมพันธ์กับองค์ประกอบของ
ภาพยนตร์ท่ีตดัสินใจซือ้ 
 
ปัญหำ อุปสรรค และแนวทำงกำรส่งเสริม อุตสำหกรรมภำพยนตร์ไทยประเภทบันเทงิ
เพื่อกำรส่งออก : กรณีศึกษำ ผู้อ ำนวยกำรสร้ำงและผู้ก ำกับภำพยนตร์ : รำยงำน
ผลกำรวจิยั 
 
 ท าการศกึษาโดยรักศานต์ วิวฒัน์สินอดุม (2542) วตัถุประสงค์ของการวิจัยในครัง้นีเ้ป็น
การศกึษาถึงลกัษณะทั่วไปของปัญหาและอปุสรรคของการส่งเสริมอตุสาหกรรมภาพยนตรไทย
เพ่ือการส่งออก ความพร้อมของผู้ อ านวยการสร้างและผู้ก ากับภาพยนตร์ในการผลิตเพ่ือส่ง
ภาพยนตร์ไทยออกสู่ตลาดต่างประเทศและการต้องการความช่วยเหลือจากรัฐบาล ตลอดจน
แนวทางการสง่เสริมภาพยนตร์ไทยเพ่ือให้เป็นอตุสาหกรรมสง่ออก โดยศกึษาจากความคิดเห็นของ
ผู้อ านวยการสร้างและผู้ก ากับภาพยนตร์จ านวน 34 คน ท่ีมีช่ืออยู่ในสมาพันธ์สมาคมภาพยนตร์
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แห่งชาติ เป็นผู้ให้ข้อมลูส าคญั โดยใช้วิธีการสมัภาษณ์แบบเจาะลึกในการเก็บรวบรวมข้อมลู ผล
การศกึษาพบวา่ ผู้อ านวยการสร้างและผู้ก ากับภาพยนตร์คิดว่าภาพยนตร์ไทยเป็นอตุสาหกรรม 
เพราะมีกระบวนการผลิตท่ีครบวงจร คือ มีการลงทุน การจ้างงาน มีตวัสินค้า มีการส่งเสริมการ
ขาย และมีผู้บริโภค ด้านปัญหาการส่งเสริมอตุสาหกรรมภาพยนตร์  เพ่ือการส่งออกนัน้มีปัญหา
เก่ียวกับงบประมาณการผลิตไม่เพียงพอ บทภาพยนตร์ยังไม่มีคณุภาพท่ีดีพอ รั ฐไม่ให้ความ
ร่วมมือในการถ่ายท า การเซ็นเซอร์ภาพยนตร์ท าให้มีข้อจ ากัดมาก ส่วนในด้านอปุสรรคในการ
สง่เสริม ได้แก่ นโยบาย กฎหมาย ระเบียบ ข้อบงัคบั ไมเ่อือ้อ านวยตอ่การผลิต ระบบการเก็บภาษี
ต่าง ๆ ท าให้ต้นทุนการผลิตสงูเกินไป และมาตรการการกีดกันการค้าของต่างประเทศ ท าใ ห้
ภาพยนตร์ไทยส่งออกได้ยาก รวมทัง้การรวมกลุ่มของผู้ท างานด้านภาพยนตร์ไทยยังไม่เข้มแข็ง
เพียงพอ ส่วนความพร้อมของผู้อ านวยการสร้างและผู้ก ากับภาพยนตร์นัน้ ส่วนมากจะมีปัญหา
เร่ืองเงินทนุในการสร้าง ประกอบกบัควรมีความรู้และประสบการณ์เก่ียวกับภาพยนตร์พร้อมด้วย
คณุสมบัติต่าง ๆ เพ่ือแก้ปัญหาด้านบุคลากรในทุก ๆด้าน ความต้องการความช่วยเหลือจาก
รัฐบาลนัน้ ต้องการให้รัฐบาลมีด าเนินการด้านการตลาดให้กับภาพยนตร์ไทยยกเว้นภาษีหรือลด
ภาษีเก่ียวกับเคร่ืองมืออุปกรณ์เก่ียวกับภาพยนตร์น าเข้า ยกเลิกหรือแก้ไขกฎหมายต่าง ๆ ให้
ยืดหยุ่นมากกวา่เดิม ส่งเสริมอตุสาหกรรมภาพยนต์อย่างจริงจัง และให้หน่วยงานต่างของรัฐให้
การสนบัสนนุในต่างประเทศ รวมทัง้มีการศึกษาถึงแนวทางการส่งเสริมอตุสาหกรรมภาพยนตร์
ของต่างประเทศเพ่ือน ามาเป็นแนวทางส าหรับประเทศไทย ส่วนแนวทางของการส่งเสริมนัน้ 
จะต้องผลิตภาพยนตร์ไทยให้เป็นสากล มีมาตรฐานและคณุภาพเพียงพอจะส่งไปขายได้ รัฐเป็นผู้
หาตลาดให้โดยมีหน่วยงานหรือตวัแทนท่ีมีความสามารถ ความช านาญเป็นผู้ท าหน้าท่ีนี ้ยกเลิก
ระบบเซ็นเซอร์หรือปรับปรุงให้ทนัสมยัเท่าเทียมกบัตา่งประเทศ การจัดจ าหน่ายควรใช้บริษัทของ
ตา่งประเทศเพราะมีความรู้ด้านการตลาดดีกวา่ของไทย มีการปราบปรามการละเมิดลิขสิทธ์ิอย่าง
จริงจงั มีการศึกษาถึงวิธีการสร้างภพายนตร์ท่ีมีคณุภาพ และการด าเนินการด้านการตลาดของ
ตา่งประเทศ 
 
ทัศนคติเก่ียวกับกำรสร้ำงภำพยนตร์ไทยของผู้ชมภำพยนตร์ในเขตกรุงเทพมหำนคร : 
รำยงำนกำรวจิยั 
 
 ท าการศกึษาโดยรักศานต์ วิวฒัน์สินอดุม (2546) การวิจัยครัง้นีม้ีวตัถุประสงค์เพ่ือศึกษา
ทศันคติเก่ียวกบัการสร้างภาพยนตร์ไทย และทศันคติเก่ียวกบัคณุคา่ภาพยนตร์ไทยของผู้ชมในเขต
กรุงเทพมหานครยคุหลงัเศรษฐกิจวิกฤตระหวา่งปี 2545-46 มีจ านวนภาพยนตร์ไทยท่ีฉาย จ านวน 
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67 เร่ือง โดยสุม่ตวัอย่างท่ีใช้ในการศกึษาจากผู้ชมท่ีอยู่ในย่านต่าง ๆ ในเขตกรุงเทพมหานคร 18 
ย่านจ านวนโรงภาพยนตร์ชัน้หนึ่งทัง้หมด 220 โรงภาพยนตร์ รวม 8 เครือฯ กลุ่มตวัอย่างจ านวน 
487 คน ใช้แบบสอบถามเป็นเคร่ืองมือในการเก็บข้อมลู ส่วนการวิเคราะห์ข้อมลู แจกแจงร้อยละ 
ค่าเฉลี่ย T-test, One-way ANOVA, Pearson’s Correlation Coefficient ประมวลผลโดยใช้
โปรแกรม SPSS/PC ผลการวิจัยพบว่ากลุ่มผู้ชมภาพยนตร์ไทยส่วนใหญ่ในเขตกรุงเทพมหานคร 
เป็นนกัเรียน นิสิต นกัศกึษา อยู่ในระดบัปริญญาตรี ภาพยนตร์แนวชีวิต ได้รับความนิยมมากท่ีสดุ 
ทศันคติเก่ียวกบัการสร้างภาพยนตร์คือ ขัน้เตรียมการถ่ายท า ขัน้ถ่ายท า และขัน้หลงัการถ่ายท า
ภาพยนตร์ ผู้ชมมีทศันคติชอบในระดบัปานกลางถึงดี ยกเว้นการเขียนภาพยนตร์ ผู้ชมมีทัศนคติ
ชอบในระดบัต ่า สว่นทศันคติเก่ียวกบัคณุคา่ตอ่ชีวิต คณุคา่ตอ่สงัคม คณุคา่ทางศิลปะและคณุค่า
ทางวิทยาศาสตร์ของภาพยนตร์ไทยโดยทัว่ไป ผู้ชมมีทศันคติชอบในระดบัปานกลาง นอกจากนีย้ัง
พบวา่ ภาพยนตร์ไทยนัน้ยังเป็นรองภาพยนตร์ฮอลลีวู้ดอยู่มาก แต่อย่างไรก็ตามผู้ชมภาพยนตร์
สว่นใหญ่ ก็ยินดีท่ีจะชมภาพยนตร์ไทยตอ่ไป 
  
ทศิทำงกำรพัฒนำอุตสำหกรรมภำพยนตร์ไทย : รำยงำนผลกำรวจิัย 
 
 ท าการศกึษาโดยรักศานต์ วิวฒัน์สินอดุม (2548) การวิจัยครัง้นีม้ีวตัถุประสงค์เพ่ือศึกษา
อตุสาหกรรมภาพยนตร์ไทยด้านการจัดจ าหน่ายซึ่งเป็นส่วนส าคญัท่ีสุดเพราะเป็นส่วนท่ีเช่ือม
ระหว่างการผลิตและการฉายเข้าด้วยกัน การศึกษาด้านการจัดจ าหน่ายนีเ้น้นการวางแผน
การตลาดตามทศันคติของผู้อ านวยการสร้างภาพยนตร์ไทย ท่ีมีผลต่อรายได้ของภาพยนตร์ท่ีเป็น
ส่วนหนึ่งของการวางแนวทางความช่วยเหลือของภาครัฐในด้านการจัดจ าหน่าย การวิจัยนีไ้ด้
ส ารวจโดยสุม่ตวัอย่างจ านวน 484 คน จากผู้ชมภาพยนตร์ไทยในปี 2547 จากจ านวนทัง้สิน้ 43 
เร่ือง ในโรงภาพยนตร์ในเขตกรุงเทพมหานคร รวมทัง้สิน้ 220 โรงภาพยนตร์ ใช้แบบสอบถามเป็น
เคร่ืองมือในการเก็บข้อมลูจากนัน้จึงน ามาวิเคราะห์ แจกแจงร้อยละ ค่าเฉลี่ย T-test One-way 
Anova, Pearson’s Correlation Coefficient และ Multiple Regression ประมวลผลโดยใช้
โปรแกรม SPSS/PC ผลการวิจยัพบวา่การวางแผนการตลาดส าหรับภาพยนตร์ไทยเป็นสิ่งส าคญั 
รวมถึงกลุม่เป้าหมายคนด ูขนาด ประเภท จดุขายของภาพยนตร์ และฉายในระยะเวลาท่ีเหมาะสม 
การวางแผนสื่อท่ีดีมีผลตอ่การตดัสินใจในการจงูใจให้ไปชมภาพยนตร์ไทย สื่อป้ายโฆษณาบริเวณ
หน้าโรงภาพยนตร์ กระแสปากตอ่ปาก การวิจารณ์ภาพยนตร์ในแง่บวก ผู้ก ากับ ดาราภาพยนตร์ 
และการจดัอนัดบัภาพยนตร์ท่ีท ารายได้สงู ล้วนสง่ผลตอ่การชกัจงูคนมาชมภาพยนตร์ นอกจากนี ้
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ควรมีการใช้สื่อเฉพาะให้ตรงกบักลุม่เป้าหมาย เพ่ือลดต้นทนุการซือ้สื่อท่ีไม่เป็นประโยชน์และการ
ไร้ประเมินผลการใช้สื่ออย่างท่ีเคยปฏิบัติมาในอดีต ส าหรับผู้ ชมส่วนใหญ่ได้แก่กลุ่มวัยรุ่น 
การศกึษาต ่ากวา่ปริญญาตรี เพศหญิงชอบภาพยนตร์ผี และตลก ขณะท่ีเพศชายชอบภาพยนตร์
แอค็ชัน่มากกวา่ สว่นภาพยนตร์ชีวิตทัง้เพศชายและเพศหญิงช่ืนชอบเหมือนกัน ต่างต้องการชม
ภาพยนตร์ไทยเพ่ือความสนกุบนัเทิงมากกว่าเหตผุลด้านเนือ้หา ส่วนผู้ชมท่ีเป็นผู้ ใหญ่มักไม่ค่อย
นิยมชมภาพยนตร์ไทย แตอ่ย่างไรก็ตามถ้าหากสร้างภาพยนตร์ไทยท่ีมีคณุภาพ ตลาดในประเทศ
จะตอบรับมากขึน้และได้รับความสนใจจากตลาดตา่งประเทศด้วย สิ่งท่ีรัฐบาลควรสนบัสนุนอย่าง
จริงจงัคือนโยบายสง่เสริมภาพยนตร์ให้เป็นสินค้าทางวฒันธรรมเพ่ือเผยแพร่สินค้าทางเศรษฐกิจ 
และควรสร้างความเข้มแข็งในภาคของคนดูให้เป็นผู้ แสวงเสพ ไม่ใช่ผู้ รอเสพ ตลอดจนส่งเสริม
การศกึษาขัน้สงูด้านการเขียนบทภาพยนตร์เพ่ือภาพยนตร์ท่ีมีคณุภาพ 
  
กำรสร้ำงมำตรฐำนภำพยนตร์ไทย 
 
 การวิจยัเร่ือง การสร้างมาตรฐานภาพยนตร์ไทย ท าการศึกษาโดย จีรบุณย์ ทัศนบรรจง
(2545) มีวตัถุประสงค์เพ่ือสร้างมาตรฐาน ดัชนีชีว้ดั และเกณฑ์ตดัสินมาตรฐานภาพยนตร์ไทย 
การวิจยันีใ้ช้การวิจัยเชิงคณุภาพและการวิจัยเชิงปริมาณ โดยใช้ทฤษฎีระบบเชิงโครงสร้างและ
หน้าท่ี เป็นกรอบในการศกึษามาตรฐานภาพยนตร์ไทย โดยแบ่งเป็น 4 ด้าน ได้แก่ มาตรฐานด้าน
ปัจจยัน าเข้า มาตรฐานด้านกระบวนการ มาตรฐานด้านผลผลิต และมาตรฐานด้านผลสมัฤทธ์ิ ซึ่ง
ข้อก าหนดมาตรฐาน ดชันีชีว้ดั และเกณฑ์ตดัสินมาตรฐานภาพยนตร์ไทย ในงานวิจัยนี ้ได้พัฒนา
มาจากข้อมลูท่ีได้มาจากการสมัภาษณ์เจาะลกึนกัวิชาชีพในวงการภาพยนตร์ไทย จ านวน 74 คน 
ผู้ วิจัยได้ตรวจสอบการยอมรับมาตรฐานท่ีสร้างขึน้ โดยยึดหลกัการมีส่วนร่วม จากนักวิชาชีพ 
นกัวิชาการ นกัวิจารณ์ และผู้ตรวจพิจารณาภาพยนตร์ จ านวนทัง้สิน้ 62 คน โดยใช้สถิติ z-test ท่ี
ระดับความเช่ือมั่น 95% ในการทดสอบ ผลการศึกษาครัง้นีผู้้ วิจัยได้ข้อก าหนดมาตรฐาน
ภาพยนตร์ไทย 16 มาตรฐาน 119 ดชันีชีว้ดั และเกณฑ์ตดัสิน โดยภาพยนตร์ท่ีได้รับการประเมิน
ผ่านเกณฑ์มาตรฐาน ต้องมีคะแนนตัง้แต่ 50% ขึน้ไป ส่วนผลส ารวจการยอมรับมาตรฐาน
ภาพยนตร์ไทยท่ีมีตอ่ข้อก าหนดมาตรฐานพบวา่มาตรฐานทุกข้อได้รับการยอมรับ โดยมีสดัส่วนผู้
เห็นด้วยมากกวา่ 0.80 
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ทัศนะของนักจติวทิยำต่อเนือ้หำส่ือวดีิโอเกม และผลกระทบท่ีมีต่อเยำวชน 

ท าการศกึษาโดย สชุาดา สจัจสนัถวไมตรี (2542) ศึกษาเนือ้หาของสื่อวิดีโอเกมประเภท
ตา่ง ๆ ศกึษาทศันะของนกัจิตวิทยาท่ีมีตอ่เนือ้หาสื่อวิดีโอเกม ท่ีเผยแพร่อยู่ในสงัคมไทย และศกึษา
ทัศนะของนักจิตวิทยาเก่ียวกับ ผลกระทบของเนือ้หาสื่อวิดีโอเกมแต่ละประเภทท่ีจะมีต่อ 
พัฒนาการในด้านสติปัญญาการเรียนรู้ จิตใจเก่ียวกับผลกระทบของเนือ้หาสื่อวิดีโอเกมแต่ละ
ประเภท ท่ีจะมีตอ่พฒันาการในด้านสติปัญญาการเรียนรู้ จิตใจอารมณ์ ตลอดจนพฤติกรรมและ
การแสดงออกของผู้เลน่ท่ีเป็นเยาวชน โดยใช้การศึกษาวิจยัเชิงคณุภาพ และใช้ทฤษฎีและแนวคิด
เก่ียวกบัการเรียนรู้เง่ือนไขการกระท า และปัญญาทางสงัคม แนวคิดเก่ียวกบัอิทธิพลของโทรทศัน์ท่ี
มีตอ่เดก็ แนวคิดเก่ียวกบัเดก็กบัเกมคอมพิวเตอร์ และแนวคิดเก่ียวกบัผลกระทบของวิดีโอเกมท่ีมี
ตอ่เดก็ เพ่ือเป็นกรอบในการวิเคราะห์ข้อมลู ผลการศกึษาพบวา่ จากทศันะของนกัจิตวิทยา เนือ้หา
สื่อวิดีโอเกมท่ีเผยแพร่อยู่ในสงัคมไทย มีทัง้ลกัษณะท่ีสร้างสรรค์และไมส่ร้างสรรค์ แตโ่ดยรวมยงัไม่
เหมาะสมส าหรับเยาวชนในการเลน่เท่าท่ีควร เน่ืองจากวีดิโอเกมท่ีเยาวชนส่วนใหญ่นิยมเล่นนัน้ 
เป็นเกมท่ีมีเนือ้หาค่อนข้างรุนแรง ก้าวร้าวและไม่มีความสร้างสรรค์อย่างชัดเจน และในทาง
จิตวิทยา เนือ้หาของสื่อวีดิโอเกมจะส่งผลกระทบต่อ พัฒนาการทางสติปัญญาการเรียนรู้ จิตใจ
อารมณ์ ตลอดจนพฤติกรรมและการแสดงออกของผู้เลน่ท่ีเป็นเยาวชน ทัง้ในด้านบวกและด้านลบ 
ขึน้อยู่กบัพฤติกรรมการเลน่ ประเภทของเนือ้หาเกมท่ีเยาวชนเลือก ตลอดจนปัจจัยพืน้ฐานของผู้
เล่น ซึ่งได้แก่ สภาพการดูแลเอาใจใส่ของผู้ปกครอง สัมพันธภาพทางสังคมของเด็ก รวมทัง้
ความสามารถในการแยกแยะระหวา่งเร่ืองราวในเนือ้หาเกม กบัสภาพความเป็นจริงในสงัคม โดย
เกมท่ีมีเนือ้หาอยู่ในประเภทผจญภยั ตอ่สู้หรือยิง จะส่งผลกระทบต่อเยาวชนทางด้านลบ ในการ
ซึมซบัความรุนแรงก้าวร้าวเป็นสว่นใหญ่ และเกมท่ีมีเนือ้หาอยู่ในประเภทกีฬาหรือฝึกสมองเสริม
ความรู้ จะสง่ผลกระทบตอ่เยาวชนทางด้านบวกในการฝึกทักษะต่าง ๆ ให้กับผู้ เล่นเป็นส่วนใหญ่ 
เช่น เทคนิคการเลน่กีฬา ฝึกการใช้ความคิดจินตนาการท่ีสร้างสรรค์ ฝึกให้ผู้ เล่นมีความพยายาม 
สขุมุ รอบคอบ ซึ่งผลกระทบทัง้ทางด้านบวกและด้านลบ จากการเล่นวิดีโอเกมประเภทต่าง  ๆ 
เยาวชนมีโอกาสท่ีจะเรียนรู้จากการซึมซบั และอาจน าไปใช้ในชีวิตจริงได้เช่นเดียวกนั 
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2.5 กรอบแนวคดิและทฤษฎีท่ีใช้ในกำรวจิัย 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

           รูปท่ี 2.2 กรอบแนวคิดและทฤษฎีท่ีใช้ในการวิจยั 
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บทที่  3 

ระเบียบวิธีกำรวิจยั 
 

 งานวิจยัเร่ือง “แนวทางการสง่เสริมภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็” เป็นการใช้ระเบียบวิธีวิจัย
เชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยใช้การเก็บข้อมูลทัง้จาก การวิจัยเอกสาร สื่อ
อิเล็กทรอนิกส์ สื่อวีดิทัศน์ และการสมัภาษณ์ผู้ผลิตภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก เพ่ือหาข้อมูลท่ี
ต้องการมาประกอบเป็นแนวทางในการศกึษา โดยด าเนินการดงัตอ่ไปนี  ้
 
3.1 แหล่งข้อมูล 
  
 1) แหลง่ข้อมลูประเภทเอกสาร แหลง่ข้อมลูประเภทนีไ้ด้แก่เอกสารต่าง ๆ ท่ีมีข้อมลู หรือ
ประเดน็ศกึษาเก่ียวข้องกบัเด็ก การผลิตและการส่งเสริมการผลิตภาพยนตร์ ข้อมลูจากนิตยสาร 
หนังสือ สิ่งพิมพ์อ่ืน ๆ รวมถึงสื่ออิเล็กทรอนิกส์ ซึ่งมีการตีพิมพ์เร่ืองราวเก่ียวกับภาพยนตร์ไทย
ส าหรับเดก็และภาพยนตร์ตา่งประเทศส าหรับเด็กท่ีน ามาใช้เป็นตวัอย่างในการศึกษาวิจัยนี ้โดย
รวบรวมจากห้องสมดุคณะนิเทศศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั สถาบนัวิทยบริการ 
  
 2) แหล่งข้อมลูประเภทวีดิทัศน์ ผู้ วิจัยได้ท าการเลือกภาพยนตร์ไทยท่ีมีบทบาทของตัว
ละครท่ีเป็นเดก็ปรากฏอยู่ในเร่ืองอย่างน้อยหนึ่งตวัละคร ซึ่งจะเป็นตวัละครหลกั แต่ตวัละครนัน้
ต้องมีความส าคัญต่อเร่ืองราวโดยรวมในภาพยนตร์ โดยเป็นภาพยนตร์ไทยในช่วง พ.ศ.2544- 
2552 สาเหตท่ีุผู้ วิจัยเลือกท่ีจะศึกษาภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็กในช่วงปี พ.ศ. 2544 – 2552 ก็
เน่ืองมาจากช่วงเวลาดงักลา่วเป็นช่วงเวลาท่ีมีอตัราการผลิตภาพยนตร์ไทยเพ่ิมขึน้ และช่วงเวลา
ดงักลา่วเป็นช่วงเวลาท่ีไมย้่อนหลงัมากจนเกินไป จึงท าให้สามารถหาข้อมลูตา่งๆรวมถึงภาพยนตร์
กลุม่ตวัอย่างท่ีเลือกมาวิจัยได้ไม่ยากเกินไป ทัง้นี ้ผู้ วิจัยมีหลกัเกณฑ์ และขัน้ตอนในการคดัสรร
กลุม่ตวัอย่าง ดงัตอ่ไปนี ้
 
 2.1 การตรวจสอบรายช่ือภาพยนตร์ โดยตรวจสอบจากเอกสารต่างๆ ได้แก่ เว็บไซต์
รวบรวมรายช่ือภาพยนตร์ไทย และเอกสารซึ่งรวบรวมรายช่ือภาพยนตร์ไทยท่ีเข้าฉายในปีท่ีก าหนด
ไว้ 
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 2.2 การคัดเลือกภาพยนตร์ โดยผู้ วิจัยมีเกณฑ์ในการคัดเลือกภาพยนตร์ ด้วยการ
ตรวจสอบจากช่ือของภาพยนตร์ท่ีมีแนวโน้มจะมีตวัละครเด็กในเร่ือง รวมไปถึงจากประสบการณ์
สว่นตวัของผู้ วิจยัท่ีเคยรับชมภาพยนตร์แตล่ะเร่ือง และจดจ าได้ถึงตวัละครเดก็ในเร่ือง 
 
 ผู้ วิจยัท าการรวบรวมวีดิทศัน์ได้จากการเก็บรวบรวมวีซีดีและดีวีดี จากร้านจ าหน่ายทั่วไป 
รวมไปถึงการสัง่ซือ้จากแหลง่ท่ีมีภาพยนตร์หายาก โดยมีรายช่ือวีดิทศัน์ภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก 
จ านวน 10 เร่ือง ดงัตอ่ไปนี ้
 
 1. เก้ำพระคุ้มครอง (2544) ก ากบัภาพยนตร์โดย ธีระธร สิริพนัธ์วราภรณ์ 
 2. ช้ำงเพื่อนแก้ว (2546) ก ากบัภาพยนตร์โดย บิณฑ์ บนัลือฤทธ์ิ   
 3. นำนำช่ำ (2548) ก ากบัภาพยนตร์โดย พนูลาภ นาคพนม 
 4. ข้ำวเหนียวหมูป้ิง (2549) ก ากบัภาพยนตร์โดย ศิวาภรณ์ พงษ์สวุรรณ 
 5. ดรีมทีม ฮีโร่ฟันน ำ้นม (2551) ก ากบัภาพยนตร์โดย กิตติกร เลยีวศิริกลุ 
 6. หม ่ำ เดียว หัวเหล่ียม หัวแหลม (2551) ก ากบัภาพยนตร์โดย พาณิชย์ สดสี 
และเพ็ชรทาย วงษ์ค าเหลา 
 7. อำข่ำผู้น่ำรัก (หม่ีจู) (2551) ก ากบัภาพยนตร์โดย สกุญัญา วงศ์สถาปัตย์ 
 8. สลัดตำเดียวกับเดก็ 200 ตำ (2551) ก ากบัภาพยนตร์โดย ธนิตย์ จิตนกุลู 
 9. อรหันต์ซัมเมอร์ (2551) ก ากบัภาพยนตร์โดย ภวตั พนงัศิริ 
 10. อนุบำลเดก็โข่ง (2552) ก ากบัภาพยนตร์โดย ทวีวฒัน์ วนัทา 
  
 นอกจากนีจ้ะมีการศกึษาตวัอย่างภาพยนตร์ตา่งประเทศส าหรับเดก็ท่ีประสบความส าเร็จ
ในระดบัสากล โดยเลือกภาพยนตร์ต่างประเทศส าหรับเด็กท่ีประสบความส าเร็จทางด้านรายได้ 
จากประเทศสหรัฐอเมริกา ประเทศองักฤษ และประเทศญ่ีปุ่ น ประเทศละ 1 เร่ือง รวมทัง้หมด 3 
เร่ือง ดงัตอ่ไปนี ้
 
 1. E.T.: The Extra-Terrestrial (1982) จากประเทศสหรฐัอเมริกา 
 2. Harry Potter and the Philosopher's Stone (2001) จากประเทศองักฤษ 
 3. GeGeGe No Kitaro (2007) จากประเทศญ่ีปุ่ น 
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 โดยเหตผุลในการเลือกภาพยนตน์ส าหรับเด็กทัง้ 3 เร่ืองดงักล่าวนีน้ัน้ ก็อนัเน่ืองมาจาก
การท่ีภาพยนตร์ดงักลา่วป็นภาพยนตร์ส าหรับเดก็ท่ีประสบความส าเร็จอย่างสงูในด้านรายรับ 
 
 3) แหล่งข้อมูลประเภทบุคคล ได้แก่ การสัมภาษณ์ผู้ผลิตภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก
ระหวา่ง พ.ศ. 2544 – 2552 จ านวน 6 คน ประกอบไปด้วย ธนิตย์ จิตนกุูล สกุัญญา วงศ์สถาปัตย์ 
พนูลาภ นาคพนม ศิวาภรณ์ พงษ์สวุรรณ พนัธุ์ธมัม์ ทองสงัข์ และทวีวฒัน์ วนัทา 
 
3.2 วธีิกำรเก็บรวบรวมข้อมูล 
 
 ในการวิจยัครัง้นีใ้ช้วิธีการรวบรวมเอกสารท่ีเก่ียวข้องเพ่ือประกอบการวิจัย  พร้อมกับการ
ชมภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็กจ านวน 10 เร่ือง ภาพยนตร์ต่างประเทศส าหรับเด็กท่ีประสบ
ความส าเร็จในต่างประเทศจ านวน 3 เร่ือง และการสมัภาษณ์ผู้ผลิตภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก
ระหวา่ง พ.ศ. 2544 – 2552 โดยมีขัน้ตอนตา่งๆดงันี ้
  
 1) เก็บรวบรวมข้อมลูประเภทเอกสาร ท าส าเนาเอกสารท่ีเก่ียวข้องกับภาพยนตร์ไทย
ส าหรับเด็ก จากห้องสมุดคณะนิเทศศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย สถาบันวิทยบริการ 
จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั อา่นเอกสารทัง้หมด วิเคราะห์และสรุปประเดน็ส าคญั 
 
 2) ข้อมลูวีดิทัศน์ จัดหาภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็กจ านวน 10 เร่ือง ซึ่งเป็นภาพยนตร์
ในช่วงปี พ.ศ. 2544 – 2552 และภาพยนตร์ต่างประเทศส าหรับเด็กท่ีประสบความส าเร็จใน
ต่างประเทศ จ านวน 3 เร่ือง จาก 3 ประเทศ คือ ประเทศสหรัฐอเมริกา ประเทศองักฤษ และ
ประเทศญ่ีปุ่ น ประเทศละ 1 เร่ือง จากวิดีโอซีดีและดีวีดี ท่ีมีวางจ าหน่ายและให้เช่ารวมถึงการ
สั่งซือ้จากแหล่งท่ีมีภาพยนตร์เก่า จากนัน้จึงชมภาพยนตร์ทัง้หมด เพ่ือให้ทราบเนือ้หาของ
ภาพยนตร์แตล่ะเร่ือง 
  
 3) แหล่งข้อมูลประเภทบุคคล ได้แก่ การสัมภาษณ์ผู้ผลิตภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก
ระหว่าง พ.ศ. 2544 – 2552 จ านวน 6 คน โดยเคร่ืองมือท่ีใช้ในการสมัภาษณ์คือ แนวการ
สมัภาษณ์ และอปุกรณ์บนัทึกเสียง 
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3.3 กำรวเิครำะห์ข้อมูล 
 
 การวิเคราะห์ข้อมลู มีการแบ่งการวิเคราะห์ข้อมลูออกเป็น 3 สว่น เพ่ือตอบวตัถปุระสงคใ์น
การวิจยัในแตล่ะข้อ โดยมีการใช้กรอบทฤษฎีในการวิเคราะห์ ดงันี ้
 
 1) แหลง่ข้อมลูประเภทบคุคล ข้อมลูจากการค้นคว้าในด้านการผลิต การจดัจ าหน่าย การ
ฉายภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ และข้อมลูจากการสมัภาษณ์ผู้ผลิตภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก โดย
ใช้แนวคิดเก่ียวกับการผลิตและส่งเสริมการผลิตภาพยนตร์ โดยให้ความส าคญักับเร่ืองการผลิต 
การจดัจ าหน่าย และการฉาย เพ่ือตอบวตัถปุระสงค์การวิจยัเร่ือง สภาพการณ์ของภาพยนตร์ไทย
ส าหรับเดก็ 
 
 2) วิเคราะห์ข้อมูลจากการชมวีดิทัศน์ ข้อมูลจากการค้นคว้าในด้านปัจจัยท่ีท าให้
ภาพยนตร์ต่างประเทศส าหรับเด็กประสบความส าเร็จ  และข้อมูลจากการสัมภาษณ์ผู้ผลิต
ภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ โดยใช้แนวคิดเร่ืององค์ประกอบภาพยนตร์ท่ีท าให้ผู้ชมเกิดความบันเทิง 
โดยให้ความส าคญักบัเร่ืองปัจจยัพืน้ฐานของการวิเคราะห์เพ่ือการตดัสินใจในการผลิตภาพยนตร์ 
เพ่ือตอบวตัถปุระสงค์การวิจยัเร่ือง รูปแบบการผลิตภาพยนตร์ตา่งประเทศส าหรับเดก็ท่ีมี 
สมัฤทธ์ิผล 
 
 3) วิเคราะห์แนวความคิดเก่ียวกบันโยบายการสง่เสริมภาพยนตร์ของบางประเทศ รวมทัง้
น าข้อค้นพบท่ีได้จากการศกึษาเร่ืองสภาพการณ์ของภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก ข้อค้นพบท่ีได้จาก
การศกึษาเร่ืองรูปแบบการผลิตภาพยนตร์ต่างประเทศส าหรับเด็กท่ีมีสมัฤทธ์ิผล และข้อมลูจาก
การสมัภาษณ์ผู้ผลิตภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็กมาท าการวางแนวทางการส่งเสริมภาพยนตร์ไทย
ส าหรับเดก็ เพ่ือตอบวตัถปุระสงค์การวิจยัเร่ือง แนวทางการสง่เสริมภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ 
  
3.4 กำรน ำเสนอข้อมูล 
 
 การวิจยันี ้ผู้ วิจยัน าเสนอรายงานการวิจยัแบบการวิเคราะห์เชิงพรรณนา 
(Descriptive Analysis) โดยบทท่ี 4 น าเสนอข้อมลูในรูปแบบพรรณนาถึง 
  
 1. สภาพการณ์ของภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ 
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 2. รูปแบบการผลิตภาพยนตร์ตา่งประเทศส าหรับเดก็ท่ีมีสมัฤทธ์ิผล 
 3. แนวทางการสง่เสริมภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ 
 
 จากนัน้ในบทท่ี 5 ผู้ วิจยัจึงท าการสรุปและอภิปรายผลข้อค้นพบส าคญัท่ีได้จากการศกึษา
ภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ และเสนอแนะทัง้ในแง่การน าความรู้ท่ีได้ไปใช้ประโยชน์ในด้านวิชาการ 
ด้านวิชาชีพ รวมทัง้หวัข้อท่ีน่าสนใจในการวิจยัตอ่ไป 
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บทที่  4 

                                        ผลกำรวิเครำะห์ข้อมูล 
 
 การน าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมลูของการศึกษาเร่ือง “แนวทางการส่งเสริมภาพยนตร์
ไทยส าหรับเดก็” ในบทนี ้มุง่เน้นข้อค้นพบจากการวิเคราะห์ข้อมลู ซึ่งผู้ วิจัยจะน าเสนอตามล าดบั
ขัน้ตอนของการวิเคราะห์ข้อมลูประกอบด้วย 3 ขัน้ตอนดงันี ้
 
ตอนท่ี 4.1 ผลกำรวเิครำะห์สภำพกำรณ์ของภำพยนตร์ไทยส ำหรับเด็ก 
 
4.1.1 เก้ำพระคุ้มครอง (2544) 
 
 ผู้ก ากบัภาพยนตร์ : ธีระธร สิริพนัธ์วราภรณ์ 
 
 4.1.1.1 กำรผลิต 
  
 ภาพยนตร์ไทยเร่ือง เก้ำพระคุ้มครอง หรือในช่ือภาษาองักฤษท่ีว่า Where is Tong? 
เป็นภาพยนตร์แนว ชีวิต ผจญภยั โดยเป็นผลงานภาพยนตร์ของบริษัท Red Rocket ซึ่งก ากับและ
เขียนบทโดย ธีระธร สิริพันธ์วราภรณ์ ‘ซ้งธ์’ ซึ่งเป็นผู้ ก ากับภาพยนตร์หน้าใหม่ในขณะนัน้ และ
ควบคมุการผลิตโดย อดุม อดุมโรจน์ ซึ่งเป็นผู้ ท่ีเคยสร้างความประทับใจ ในหนังเก่ียวกับเด็กและ
ครอบครัวยอดเย่ียมในอดีตอย่างเร่ือง ปุกปุย 
 
 ส าหรับเหลา่นกัแสดงน าในภาพยนตร์ เก้ำพระคุ้มครอง นัน้ น าโดยดาราเด็กและดารา
วยัรุ่นมากมาย เช่น อนนั อนัวา รับบทเป็น เป๊ียก  ตะวนัไท ไทยสวสัดิ์ รับบทเป็น นิล  กวี ตนัจรา
รักษ์ รับบทเป็น ขิง  อิซเบล เลเต้ รับบทเป็น แมว  มาลิต้า ซีลิ่ง รับบทเป็น จนู  ธวชั ทัศนาพลพินิจ 
รับบทเป็น ตอ๋ง  รุ่งนภา พงศ์ทิพย์สคุนธ์ รับบทเป็น สุย่  สกลเดช อชัวรานนท์ รับบทเป็น เสง็ 
ประวตัร ทองมีนสขุ รับบทเป็น หม ูและนอกจากนี ้ยงัได้มี กณุกนิช คุ้มครอง นกัแสดงผู้ ท่ีเคยได้รับ
รางวลัดาราน าหญิงยอดเย่ียม จากบทบาทในละครโทรทศัน์ท่ีโด่งดงัในอดีตเร่ือง ค ำพิพำกษำ มา
รับบทสมทบส าคญัในเร่ืองอีกด้วย 
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 ในด้านเนือ้เร่ืองนัน้ เก้ำพระคุ้มครอง มีเนือ้เร่ืองท่ีได้อาศยัหนังไทยแนวแอ็คชั่นเมื่อปี 
2519 เร่ือง เสำร์ 5 ซึ่งก ากบัโดยวินิจ ภกัดีวิจิตร มาเป็นจดุร่วมการเดินเร่ือง โดยเป็นเร่ืองราวของ
เดก็ชายและเด็กหญิง 5 คน กับหนุ่มสาวอีก 4 คน ท่ีมีความแตกต่างกัน แต่ต้องมาร่วมผจญภยั
ด้วยกนั ร่วมตอ่สู้ด้วยกนั โดยมีพระเคร่ือง ซึ่งเป็นของปลอม ไว้เป็นเคร่ืองยึดเหน่ียวจิตใจ เพ่ือให้
เกิดความกล้าหาญในการตอ่สู้  เพ่ือให้บรรลเุป้าหมายท่ีอยู่ข้างหน้า 
 
 เร่ืองราวใน เก้ำพระคุ้มครอง ได้เร่ิมขึน้เมื่อเดก็ชายและเด็กหญิงจากต่างจังหวดัจ านวน 
5 คน ซึ่งทกุคนมีกิจกรรมหลกัท่ีท ากนัประจ าหลงัเลิกเรียน นัน่ก็คือการไปแกล้งหญิงวยักลางคนท่ี
เป็นโรคประสาท ซึ่งพวกเดก็ ๆ มีความเช่ือวา่หญิงวยักลางคนผู้นัน้เป็นผีปอบ และจนกระทั่งในวนั
หนึ่ง โดยในขณะท่ีเหลา่เดก็ ๆ ก าลงัว่ิงหนีจากการแกล้งยายผีปอบ โดยเหล่าเด็ก ๆ ได้ว่ิงผ่านเข้า
ไปในอุโมงค์รถไฟ และทันใดนัน้เอง จูน ซึ่งเป็นเด็กหญิงคนเดียวในกลุ่มได้เกิดหกล้มลงอย่าง
กระทนัหนั ซึ่งเป็นเวลาเดียวกนัท่ีรถไฟก าลงัจะพุ่งเข้าชนจนู และแล้วหญิงวยักลางคนท่ีถูกบรรดา
เด็ก ๆ กล่าวหาว่าเป็นผีปอบนัน้ ก็ได้พุ่งเข้ามาช่วยชีวิตเด็กหญิงจูนเอาไว้ได้ จนตวัของหญิงวัย
กลางคนผู้นัน้ต้องถกูรถไฟชนแทน และหลงัจากอบุตัิเหตใุนครัง้นัน้นั่นเอง ก็ได้ท าให้บรรดาเด็ก ๆ 
ตา่งก็รู้สกึผิดท่ีเคยไปแกล้งหญิงวยักลางคนผู้นัน้ ซึ่งในระหวา่งท่ีหญิงวยักลางคนผู้นัน้หมดสติอยู่ท่ี
โรงพยาบาล เดก็ ๆ ก็มีความตัง้ใจท่ีจะชดใช้ความผิดและตอบแทนบุญคณุโดยการช่วยออกตาม
หา ตอ๋ง ซึ่งเป็นลกูชายของหญิงวยักลางคนผู้นัน้ ซึ่งหายสาบสญูไปตัง้แต่เด็ก เพ่ือให้กลบัมาหา
หญิงวยักลางคนให้จงได้ 
 
 ตอ่มา ในคืนหนึ่ง เมื่อเดก็ ๆ ได้ดหูนงักลางแปลงเร่ือง เสำร์ 5 และได้เห็นถึงอิทธิฤทธ์ิของ
พระเคร่ืองท่ีสามารถป้องกันอนัตรายได้จากอาวธุทุกชนิด ท าให้การเดินทางไปกรุงเทพในครัง้นี ้
เดก็ ๆ จึงต้องการน าส่ิงศกัดิ์สิทธ์ิติดตวัไปกบัพวกเขาด้วย จากนัน้จึงได้ พระเคร่ืองปลอม ซึ่งเป็นส่ิง
ท่ีคนเลน่กล หลอกให้เดก็ ๆ เช่าไปในราคาถูก ซึ่งเด็กๆไม่ทราบว่าสิ่งนัน้เป็นพระเคร่ืองปลอม แต่
ทวา่ก็ได้ท าให้พวกเดก็ ๆ เกิดความฮึกเหิมและมัน่ใจท่ีจะออกไปผจญภยัครัง้ส าคญัในชีวิตครัง้นี ้
นอกจากนี ้เดก็ ๆ ก็ได้รู้ข้อมลูจากคนเลน่กลวา่ ตอ๋ง น่าจะอยู่ท่ีกรุงเทพมหานคร บริเวณสีลม โดย
หารู้ไมว่า่ได้ถกูคนเลน่กลหลอกลวง 
 
 เมื่อเด็ก ๆ เดินทางไปถึงกรุงเทพ ฯ ก็ได้พบเจอกับความวุ่นวาย เพราะว่ามีคนช่ือต๋อง
มากมายหลายคน จึงท าให้เร่ืองราวการตามหา ตอ๋งลกูยายพร จึงเปรียบเสมือนกับการงมเข็มใน
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มหาสมทุร และตอ่มา ซึ่งไมส่ามารถระบไุด้วา่เป็นเพราะแรงบนัดาลจาก พระเคร่ืองปลอม ท่ีเด็ก ๆ
อธิษฐานอยู่ หรือว่าเพราะความบังเอิญก็ตาม ซึ่งก็ได้มีคนอีก 4 คน ท่ีได้เข้ามาร่วมชะตากรรม
เดียวกบัพวกเดก็ ๆ นัน่คือ ขิง ชายหนุ่มใจดีผู้มีอาชีพเก็บเสือ้จากศพคนตายมาขาย  แมว นักร้อง
สาวผู้มีชีวิตอยู่กับความอ้างว้าง ต๋อง ชายหนุ่มจอมกระล่อนซึ่งเอายาแก้ปวดไปหลอกขายเด็ก
วยัรุ่นวา่เป็นยาอี และสุย่ หญิงสาวท่ีใช้ชีวิตสนกุสนานยามค ่าคืน 
 
 เมื่อเดก็ ๆ 5 คน และหนุ่มสาวอีก 4 คน รวมกันเป็น 9 คน ซึ่งเลข 9 เป็นเลขน าโชค ซึ่งท า
ให้ทกุอย่างน่าจะดีขึน้ แตก่็ได้กลบักลายเป็นวา่ได้มี ตอ๋ง มากมายหลายคนเข้ามาในชีวิต แตก่็ไมม่ี
ใครคนไหนท่ีเป็นตวัจริง และแล้ว จากการตามหาตอ๋ง ก็ได้เร่ิมท าเร่ืองเลก็ๆให้เป็นเร่ืองใหญ่ โดยได้
มีการเข้าไปเก่ียวข้องกบัอนัตรายจากเร่ืองราวตา่ง ๆ ท่ีกระท าไปโดยไม่คาดคิด จนน ามาถึงวินาที
แห่งความเป็นและความตาย ซึ่งในสถานการณ์ท่ีหมายถึงชีวิตนั่นเอง สิ่งเดียวท่ีคนทั ง้ 9 คน 
สามารถหวงัพึ่งพาได้นัน้ ก็คือปาฏิหาริย์จาก พระเคร่ืองปลอม ในท่ีสดุ ทัง้หมดก็ได้เจอกับ ต๋องตวั
จริง แตเ่ขากลบัไม่ใช่อย่างท่ีคาดไว้ เพราะเขาเป็นชายวิกลจริต และยังเป็นคนร้ายคดีฆาตกรรม
ตอ่เน่ืองอีกด้วย 
 
 ทางด้าน ธวชั ทัศนาพลพินิจ ‘โน้ต’ ซึ่งเป็นหนึ่งในนักแสดงน าในภาพยนตร์เร่ืองนี ้ก็ได้
กลา่วถึงบทบาทการแสดงของตนเองว่า "ในหนังผมเล่นเป็นต๋องครับ บทจะซ่าๆ กวนๆ คล้ายกับ
บทในรักสลบัขัว้ แตใ่นหนงัจะร้ายกวา่ คือจะท าทกุอย่างให้ได้เงินมา ไมว่า่จะเป็นการหลอกเอายา
ปลอมไปขาย หลอกให้เด็ก ๆ เอายาไปส่งให้เอเย่นต์บ้าง แล้วก็จะชอบหลีสาว ๆ ครบสตูร ขีห้ลี 
กะล่อน ปลิน้ปล้อน เลยครับ ตัวของต๋องจะมีสญัชาตญาณในการเอาตวัรอดสงู แต่สดุท้ายเมื่อ
เหตกุารณ์คบัขนั เขาก็มีสามญัส านึกท่ีดีช่วยเหลือคนอ่ืนได้ เหมือนภาพสะท้อนชีวิตคน เป็นอีก
หนึ่งแง่คิดให้คนดคูรับ" (สยามโซน, 2544 : ออนไลน์) 
 
 ส าหรับ ธีระธร สิริพันธ์วราภรณ์ ‘ซ้งธ์’ ซึ่งเป็นผู้ก ากับภาพยนตร์เร่ืองนี ้โดยเขาเป็นคน
อ าเภออรัญประเทศ จงัหวดัปราจีนบรีุ ซึ่งในอดีตนัน้ เขาได้เคยเป็นหนึ่งในทีมงานเขียนบทของอาร์
เอสฟิล์ม และตอ่มา เขาก็ได้เป็นอีกผู้หนึ่งท่ีสามารถก้าวขึน้มาสู่ท าเนียบคนท าหนังหน้าใหม่ของ
เมืองไทยได้ โดยมีผลงานเปิดตวัคือ เก้ำพระคุ้มครอง นัน่เอง 
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 จากการท่ี ธีระธร มีความสนใจงานด้านโปรดักชั่นภาพยนตร์โฆษณาเมื่อสมัยเรียนท่ี
วิทยาลยัช่างศิลป์ กรมศิลปากร เพราะเห็นว่ามีงานด้านพาณิชยศิลป์เข้ามาเก่ียวข้อง เขาจึงได้
เร่ิมต้นดภูาพยนตร์อย่างจริงจังตอนเข้าเรียนสาขานิเทศศิลป์ ด้านโฆษณาและภาพยนตร์ คณะ
สถาปัตยกรรมศาสตร์ สถาบนัเทคโนเลยีพระจอมเกล้าเจ้าคณุทหารลาดกระบงั โดยเขาสนใจงาน
ด้านโปรดกัชัน่เป็นพิเศษ เขาช่ืนชอบงานด้านโปรดกัชัน่ภาพยนตร์เร่ือง ดีแตก ของผู้ก ากบั 
อดิเรก วฏัลีลา ‘องัเคิล’ และนอกจากนีเ้ขาก็ยงัได้ช่ืนชมภาพยนตร์เร่ือง ผีเสือ้กับดอกไม้ ท่ีผู้ก ากบั
ยทุธนา มกุดาสนิทตีความจินตนาการได้กว้างไกลกวา่สมยัท่ีตวัเองอา่นเป็นหนงัสือเรียนนอกเวลา 
รวมไปถึงหนงัเพลงฝรั่งฮอลลีวู้ดอย่าง Singing in the Rain แล้วเขาก็มีความคิดท่ีอยากจะท าหนัง
ตัง้แตน่ัน้เป็นต้นมา และตอ่มา ในช่วงท่ีเรียนปี 4 เขาได้ฝึกงานด้านภาพยนตร์กบัไฟว์สตาร์ 
โปรดกัชัน่ จากนัน้จึงท างานโฆษณาหลงัส าเร็จการศกึษา (2541-2542) โดยเขาได้ใช้เวลาว่างเพ่ือ
เขียนบทภาพยนตร์ส่งไปให้บริษัทต่าง ๆ พิจารณา และเมื่ออดิเรก วฏัลีลา เรียกตวัเขาเพ่ือให้ไป
ช่วยงานท่ีอาร์เอสฟิล์ม เขาจึงได้ยอมทิง้งานประจ าด้านโฆษณาเพ่ือมาท าหนงัโรงใหญ่อย่างเตม็ตวั 
อนึ่ง เขาเคยเขียนบทภาพยนตร์เร่ือง ฝันติดไฟ หัวใจติดดิน (2541) ปำฏิหำริย์ โอม-สมหวัง 

(2541) โคลนน่ิง คนก็อปป้ีคน (2542) แตกส่ี รัก โลภ โกรธ เลว (2542) และจากนัน้ก็ได้ก้าว
มาเป็นผู้ก ากบัภาพยนตร์ครัง้แรกใน พ.ศ.2545 ด้วยเร่ือง เก้ำพระคุ้มครอง นัน่เอง 
 
 ส าหรับท่ีมาและรายละเอียดของงานก ากับภาพยนตร์ชิน้แรกนัน้ ธีระธรได้กล่าวถึงเสน่ห์
ของการท าหนงั ซึ่งท าให้เขาสนใจอยากเข้ามาท าหนังว่า "มีหลายส่วน อย่างเร่ืองของแอ็คติง้ คือ
เช่นเราเอาเร่ืองท่ีเรามองผา่นๆ มาท าให้มนัน่าสนใจ คือเราอยากหยิบเอาเร่ืองท่ีเรามองข้ามๆ ไป
มาท าดบู้าง หรือบางครัง้ก็ไปมองเร่ืองโปรดักชัน ว่าอยากจะท างานโปรดกัชันท่ีมนัมีสไตล์เป็น
อย่างนี ้อย่างยคุนึงเราก็ชอบหนงัเพลง เราก็อยากท ามาก ตอนเรียนก็อยากท าธีซิสเป็นหนังเพลง 
หรือบางทีดหูนังฟิล์มนัวร์ก็อยากท า" (มลูนิธิหนังไทย, 2551 : ออนไลน์) นอกจากนี ้เขายังได้
กล่าวถึงเร่ืองความได้เปรียบในการท่ีคนเขียนบทจะเข้ามาท าหนังเอง ไว้ดังนี ้"ส่วนหนึ่งก็คง
ได้เปรียบ ย่ิงถ้าเขียนเองท าเองก็จะได้เปรียบเข้าไปใหญ่ อย่างในฮอลลีวดู คนท่ีจะขึน้มาเป็นผู้
ก ากบัได้ดีจะมาจากสายเขียนบท สายอาร์ต และตดัตอ่ สายอื่นสว่นมากอาจจะมีแตไ่มค่อ่ยดงั แต่
โดยมากเยอะจริง ๆ จะมาจากเขียนบทเพราะการท่ีคณุเขียนคณุต้องเข้าใจขัน้ตอนโปรดกัชันด้วย 
เข้าใจอะไรหลาย ๆ อย่าง แล้วคณุจะสามารถถ่ายทอดให้ผู้ก ากบัเอาไปท าการบ้านได้ดี อย่างตอน
แรกท่ีเข้ามาอยู่อาร์เอสฟิล์มก็จะมีปัญหาตรงนีค้ือในทีมจะเป็นเดก็ ๆ กันส่วนมาก แล้วเขาท างาน
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เขียนบทก็จะเขียนกนัไป แตไ่มรู้่วา่เวลาเอาไปท าจริง ๆ มนัจะท าไม่ได้หรือมนัจะดไูม่ดี เพราะขาด
ความเข้าใจตรงนัน้" (มลูนิธิหนงัไทย, 2551 : ออนไลน์) 
 
 เน่ืองจากการท่ีธีระธรเป็นคนเขียนบทภาพยนตร์เร่ืองนีน้ัน่เอง จึงท าให้เขาตดัสินใจก ากับ
หนงัเร่ืองนีด้้วยตวัเอง โดยธีระธรได้อธิบายว่า "ปัญหาจริงๆ ท่ีท าให้คนเขียนบทโดยมากจะขึน้มา
เป็นผู้ก ากบัเอง ก็คือสว่นหนึ่งคือเวลาเราเขียนบทแล้วเราจะรู้สกึชอบมนัหรือผกูพันกับมนั แล้วอีก
อย่างคือบางครัง้มมุมองของผู้ก ากบัอาจไมเ่หมือนกบัเรา เลยท าให้เรารู้สึกว่าเราต้องก ากับเองถึง
จะได้งานอย่างท่ีเราต้องการ พอดีเร่ืองนีเ้ราเขียนแล้วส่วนหนึ่งคือแบ็คกราวนด์มนัเหมือนมาจาก
ชีวิตเราจริง ๆ ตอนเด็ก ๆ เราก็รู้สึกอินไปกับมนั ก็เลยคิดว่าเราท าเองดีกว่า ให้คนอ่ืนท าเดี๋ยวก็
ทะเลาะกนัไมเ่ลิก" (มลูนิธิหนงัไทย, 2551 : ออนไลน์) และเขายงัได้อธิบายเพ่ิมเติมเก่ียวกบัชีวิตวยั
เดก็ท่ีจะน ามาใสไ่ว้ในหนงัวา่ "จริง ๆ แล้วมนัเป็นแคเ่ฟิร์สไอเดีย คือเราต้องการท าหนงัผู้ใหญ่ แตใ่ช้
เดก็เป็นตวัเดินเร่ือง เหมือนเดก็เข้าไปผจญภยัในโลกของผู้ใหญ่ เป็นเร่ืองของผู้ใหญ่ทัง้นัน้ แตเ่มื่อมี
เดก็เข้ามา มมุมองของเดก็มนัเป็นยงัไง นัน่คือสิ่งท่ีเราคิด แล้วก็เอาแบ็คกราวนด์ของตวัเราเองสมยั
เป็นเด็กอยู่ต่างจังหวดัเข้าไปใช้ คือในเร่ืองมนัจะมีเร่ืองเก่ียวกับภาพยนตร์เร่ือง เสำร์ 5 คือเป็น
เร่ืองจริง ๆ ของเราเลยตอนเดก็ ๆ  เราจะชอบดหูนงัเร่ืองนี ้พอดแูล้วเราก็ไปตัง้กลุม่เสาร์ 5 ซึ่งจะเป็น
เร่ืองเก่ียวกบัพระเอก 5 คนท่ีหนังเหนียว อยู่ยงคงกระพัน พอดเูสร็จเราก็เอามัง่ ก็มาเล่นกันนาน
มาก ประมาณป.3-ป.4 เน่ีย เป็นกลุม่เสาร์ 5 พอเรามาท าหนงัเราก็เอาบ้าง คือเราอยากให้เดก็กลุม่
นีม้นัมีแบ็คกราวนด์เหมือนเรา เราก็เลยใส่เร่ืองนีเ้ข้าไป" (มลูนิธิหนังไทย, 2551 : ออนไลน์) และ
เน่ืองจากในครัง้นีน้ัน้ ได้เป็นการก ากับหนังเร่ืองแรก เขาจึงได้เล่าถึงความรู้สึกว่า "กลวัคงไม่กลวั 
แต่รู้ว่ามันล าบากมั๊ยก็ รู้ แต่ตลอดเวลาน่ี เราเหมือนถูกเตรียมมาให้มาเป็นผู้ ก ากับอยู่แล้ว 
เพราะฉะนัน้เราจะศกึษางานก ากับมาโดยตลอด เราก็รับงานมิวสิควีดีโองานโฆษณาเป็นการฝึก
มือมาเร่ือย เมื่อเรามาก ากับน่ี สิ่งท่ีต้องท าคือต้องท าการบ้านเยอะมาก เพราะเราถือว่าเราใหม ่
เพราะฉะนัน้เราจะใช้เวลากับการเตรียมงานค่อนข้างนาน ท าให้พอถึงเวลาท่ีเราลงมาจริง  ๆ เรา
เลยไมก่ลวั" (มลูนิธิหนงัไทย, 2551 : ออนไลน์)  
 
 ธีระธรยงัได้อธิบายถึงท่ีมาของค าวา่ เสาร์ 5 วา่ "ในหนงั เสำร์ 5 นะครับ เป็นเร่ืองของคน
ห้าคนท่ีเกิดวนัเสาร์ท่ี 5 เดือน 5 อะไรประมาณนี ้แล้วก็มาท าพิธีปลกุเสกพระ 5 องค์ มีพระสมเด็จ 
พระนางพญา พระท่ากระดาน พระกร่ิงคลองตะเคียน พระยอดธง ในวนัเสาร์ขึน้ 5 ค ่า เดือน 5อะไร
อย่างนี ้ก็จะมีความเช่ือวา่จะท าให้อยู่ยงคงกระพัน ในหนังเร่ืองเสาร์ 5 เขาสร้างให้พวกนีเ้ป็นฮีโร่ 
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เหมือนว่าถ้าเด็ก ๆ ดูแล้วก็คงชอบ เราก็เลยมองว่าถ้าเด็ก ๆ ยุคนีม้าดูหนังเ ร่ืองนีก้็คงชอบ
เหมือนกนั" (มลูนิธิหนงัไทย, 2551 : ออนไลน์) และเหตผุลท่ีใช้ เสำร์ 5 ในการโปรโมทหนงั 
9 พระคุ้มครองนัน้ ทางผู้ก ากับก็ได้มีค าอธิบายว่า "ใน 9 พระคุ้มครอง น่ี ก็คือเป็นเร่ืองของ
แก็งค์เดก็ 5 คน ซึ่งของเราจริง ๆ จะเป็นเดก็ผู้ชายทัง้หมด แต่ในเร่ืองเราเปลี่ยนให้เป็นเด็กผู้หญิง
คนนึง พวกนีไ้ปดหูนงักลางแปลงเร่ือง เสาร์ 5 ก่ีงานก่ีงานก็ฉายแต่เสาร์ 5 เด็กพวกนีก้็ไปดแูล้วก็
ชอบ ดเูสร็จแล้วก็รู้สกึวา่อยากมีพระ แล้วก็เผอิญไปดพูวกเลน่กลก็ได้พระจากพวกเลน่กล มาก็เลย
บอกวา่น่ีแหละคือ พระเสาร์ 5 จากนัน้มาเดก็ก็เลยรู้สกึวา่ เขาไมก่ลวัใครแล้ว เพราะจริง ๆ เดก็พวก
นีค้ือเป็นเดก็แก่น ๆ  ชอบแกล้งคน อยู่แล้ว ก็เลยย่ิงมัน่ใจมาก เร่ืองทัง้หมดเร่ิมตรงท่ี เดก็พวกนีช้อบ
ไปแกล้ง ผู้หญิงคนนึง ซึ่งเป็นคนบ้า เพราะลกูผวัทิง้ไปหมด เดก็พวกนีก้็หาวา่แก เป็นผีปอบก็จะไป
แกล้งแกทุกวนั ไปปาข้าวโพด เพราะแกมีไร่ข้าวโพด คือเวลาเข้าไปแกล้งแกเน่ีย  มนัจะต้องผ่าน
อโุมงค์รถไฟ ทีนีม้ีอยู่วนัหนึ่งตอนว่ิงหนีออกมา ปรากฏว่ารถไฟ มนัว่ิงสวนเด็กก็เลยต้องว่ิงกลับ 
แล้วมีเดก็ผู้หญิงเน่ีย เกิดอบุตัิเหตคุือรถไฟจะชน ผู้หญิงคนนีก้็มาช่วยไว้ เด็กทัง้หมดก็เลยรู้สึกว่า 
ไมน่่าไปแกล้งแก ก็เลยตัง้ใจวา่ จะไปหาลกูชายแกท่ีแกชอบบ่นถึง ก็ไปสืบไปถามอะไร คนก็บอกวา่
ไปอยู่กรุงเทพฯ มัง่ อะไรมัง่ เดก็ทัง้หมดก็จบัเร่ืองมาประมวล แล้วก็ตกลงใจวา่จะไปกรุงเทพฯ โดย
ท่ีมัน่ใจวา่ตวัเอง มีพระแล้วตวัเองไมก่ลวัอะไร แล้วพอเข้ามากรุงเทพฯ ก็จะเกิดเร่ืองโน้นเร่ืองนี ้คือ
หนงัเร่ืองนี ้มนัเหมือนเป็นหนงัผจญภยั แตว่า่ผจญภยัในแบบท่ีเราเรียกว่าโมเดิร์น แอ็ดแวนเจอร์ 
คือมนัไม่ใช่ผจญภัย แบบหนังวอลท์ดิสนีย์ หนังแฟนตาซีอะไรอย่างนี ้คือมนัเป็นการท่ี ทัง้หมด
ไมไ่ด้ต้องการท่ีจะมาผจญภยัหรอก เพียงแต่ต้องการท่ี จะมาหาคนแล้วก็พากลบั แต่มนัมีเร่ืองท่ี 
ท าให้เขาต้องผจญกบัมนั ผจญภยัในโลก ของผู้ใหญ่ แตผ่า่นทางความคิดของเด็ก เร่ืองก็เลยต่าง
จากท่ี เรารู้สกึวา่มนัมาอย่างนีก้็จะเป็นอย่างนี ้แตพ่อเป็นเดก็น่ี มนัก็จะเป็นอีกแบบนึง" 
(มลูนิธิหนงัไทย, 2551 : ออนไลน์) 
 
 จากการท่ีเขาได้ให้ค านิยามว่ามันคือหนัง โมเดิร์น แอ็ดแวนเจอร์  โดยเขาได้อธิบายว่า 
"เป็นผจญภยั แล้วเราเลยตัง้ขึน้มาว่าเป็นโมเดิร์น แอ็ดแวนเจอร์ คือเป็นการผจญภยัแบบใหม่ท่ี
ไมใ่ช่แบบท่ีคณุเคยเห็นมนัมา" (มลูนิธิหนังไทย, 2551 : ออนไลน์) และเขาได้อธิบายต่อถึงความ
ใหมต่อ่ไปวา่ "ไมใ่ช่ใหมเ่พราะภาพมนัแปลก หรือใหมเ่พราะเร่ืองมนัพิสดารหรืออะไร แต่ใหม่ในแง่
ท่ีวา่เหมือนหนงัแบลค็คอมเมดี ้ท่ีคณุคิดวา่มนัจะเป็นอย่างเนีย้ แตพ่อมีเดก็เข้าไป ผลท่ีออกมามนั
จะไมเ่ป็น แบบท่ีคณุคิดเอาไว้ มนัจะเป็นสไตล์อย่างนีต้ลอด" (มลูนิธิหนงัไทย, 2551 : ออนไลน์) 
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 ผู้ก ากบัยงัได้กลา่วถึงสว่นท่ียากท่ีสดุของหนงัเร่ืองนีไ้ว้วา่ "เราเตรียมงานคอ่นข้างนานมาก 
การวางแผนเราต้องการ ป้องกนัปัญหาทัง้หมดท่ีเกิดขึน้ แต่สดุท้ายเร่ืองท่ียากจริง ๆ คือตวัแสดง
เราเป็นเดก็ ไมใ่ช่วา่เขาแสดงไมไ่ด้ เขาแสดงดีรับผิดชอบดี แต่ปัญหาคือฉากท่ี ต้องมีผจญภยัมนั
ค่อนข้างจะอนัตราย นั่นแหละคือปัญหาใหญ่ แต่ละครัง้ท่ีจะถ่ายเราต้อง วางแผนให้ดีเพ่ือให้
ปลอดภยัท่ีสดุวา่เมื่อถ่ายไปแล้ว จะไมเ่กิดอบุตัิเหตขุึน้ เพราะฉะนัน้เราต้องวางแผนต้องซ้อม อย่าง
ถ่ายรถไฟเน่ีย ถ้าใช้รถไฟจริง เรากลวัวา่เราจะมีปัญหาแน่นอน เราเลยต้องสร้างรถไฟท่ี เหมือนจริง
ขึน้มาซ้อม น่ีแหละปัญหาเราคือการเตรียมก่อนถา่ย ฉากอนัตรายพวกนี ้ซึ่งมนัท าให้การท างานเรา
ช้ามาก" (มลูนิธิหนงัไทย, 2551 : ออนไลน์) 
 
 จากการท่ีนักแสดงหลกั ๆ เป็นเด็ก ซึ่งจะเป็นตวัดึงให้ผู้ชมท่ีเป็นเด็กเข้าไปดหูนังเร่ืองนี ้
อนึ่ง ในกรณีท่ีซึ่งอาจจะมีฉากรุนแรงส าหรับเดก็อยู่ในภาพยนตร์นัน้ ทางด้านผู้ก ากบัก็ได้อธิบายวา่ 
"ก็จะบอกว่าถ้าเด็กท่ีอายุต ่ากว่า 13 ควรมีผู้ปกครองให้ค าแนะน า เพราะเราไม่อยากจะบอกว่า 
เป็นหนงัเดก็ คือเดก็เข้าไปดกู็น่าจะได้ ความสนกุได้อะไร เราไม่คิดว่าจะเขาจะมองว่าเราก้าวร้าว 
หรือให้ไปเอาอย่าง คือเราไม่ห่วงถึง ขนาดนัน้ แต่ก็มีคนท้วงมาบ้าง เพราะฉะนัน้เราก็เลยมองว่า 
ทางท่ีดีถ้าเดก็จะเข้าไปดกู็ควรมีผู้ปกครองเข้าไปดดู้วย เพราะจริง ๆ แล้วเราท าให้ผู้ใหญ่ดมูากกว่า 
เพราะเราคิดวา่ถ้าผู้ใหญ่เข้าไปด ูคณุจะได้ความรู้สกึวา่ตอนเดก็ คณุเคยมีประสบการณ์อย่างนีม้า
ก่อน คณุจะมีอารมณ์ร่วมกับหนังได้มาก ส่วนถ้าเป็นเด็กหรือเป็นวยัรุ่นด ูก็จะได้เร่ืองความสนุก 
เพราะการเลา่เร่ืองของหนงัเร่ืองนี ้มนัจะมีการเปลี่ยนแปลงตลอดเวลา แล้วก็มีการผจญภยัท่ีไม่ได้
โฉ่งฉ่างอะไร แตจ่ะมีความสนกุ ในตวัเร่ืองตลอดเวลา เราก็เลยคิดวา่มนัเป็นหนงัท่ี เดก็ดไูด้ ผู้ใหญ่
ดดูี” (มลูนิธิหนงัไทย, 2551 : ออนไลน์) 
 
 ส าหรับแหลง่อ้างอิงต่างๆในการท าภาพยนตร์เร่ืองนีน้ัน้ ทางผู้ก ากับได้อธิบายไว้ดงันีว้่า 
"ส่วนหนึ่งมาจากประสบการณ์ตัวเอง แต่ Reference จริงๆ โดยมากจะมาจากหนังไทย 
ตวัอย่างเช่นหนงัเร่ืองเพ่ือนรัก ซึ่งเป็นหนงัเก่าท่ีเราชอบมาก เป็นเร่ืองของเดก็ไทยหนึ่ง ฝรั่งหนึ่ง จีน
หนึ่ง ท่ีต้องเข้ามากรุงเทพฯ ตา่งคนตา่งแบบกนัแตต้่องมาอยู่ด้วยกนั ไปเจอปัญหาเจออปุสรรค นัน่
แหละเราชอบหนังเร่ืองนัน้มาก แต่เร่ืองนัน้ค่อนข้างเป็นดราม่า นั่นแหละเป็น Reference หลัก 
สว่นอ่ืนก็มาจากหนงัฝร่ังหลายเร่ือง แม้แตเ่ร่ือง Stand by Me เป็นเร่ืองรถไฟน่ี คือถ้าถามวา่ได้แรง
บนัดาลใจมาจากอะไร คือไมอ่ยากใช้ค าว่าลอกนะ เพราะเราชอบช็อทนัน้มาก คือจริง  ๆ มนัก็ไม่
เหมือนกันนะ เพราะ Stand by Me มันเป็นเด็กคะนอง แต่ของเราน่ีคือถ้าเราต้องไปเจอ
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สถานการณ์อย่างนัน้เหมือนกัน แต่เร่ืองมนัไม่ได้ราบร่ืนเหมือน Stand by Me เน่ีย จะท ายังไง น่ี
คือเฉพาะช็อทรถไฟนัน้นะฮะ แต่ในส่วนอ่ืน ๆ ก็คงมีเร่ืองละนิดเร่ืองละหน่อย" (มลูนิธิหนังไทย, 
2551 : ออนไลน์) 
 
 นอกจากนี ้ผู้ก ากบัได้กลา่วถึงการท่ีน าโรงภาพยนตร์และรถไฟมาใสเ่อาไว้ในบางฉากของ
ภาพยนตร์ไว้วา่ "ผมชอบโรงหนงั ตอนเดก็อยู่กบัโรงหนงั เกาะชาวบ้านเข้าไปดฟูรีจนถูกคนเก็บตัว๋
ดา่ โรงหนงัแตล่ะแห่งมีสถาปัตยกรรมไมเ่หมือนกนั คิดถึงหนงัพีเรียดเมื่อไหร่เป็นต้องคิดถึงโรงหนัง
เก่าเสมอ" (สกายเอก็ซิทส์, 2550 : ออนไลน์) และเช่นเดียวกับฉากท่ีมีรถไฟ ซึ่งได้มีการยกกองไป
ถ่ายท ากนัท่ีสถานีรถไฟเจ็ดเสมียนกบัสถานีรถไฟบ้านโป่ง โดยผู้ก ากับได้กล่าวเสริมว่า "ตอนเด็ก
เคยเดินเท่ียวตามรางรถไฟกบัเพ่ือนตลอด หนัง ๙ พระคุ้มครอง ท่ีมีรถไฟ มีเสาร์ห้า ก็เอามาจาก
ประสบการณ์ตอนเดก็" ซ้งธ์กลา่วตอ่ไปวา่ "ไปดโูลเคชั่นท่ีไหน ๆ จะรู้สึกเฉย ๆ แต่พอเห็นโรงหนัง
กับรถไฟจะชอบใจเป็นพิเศษ ตอนแรกก็ไม่รู้สึกตวั จนกระทั่งทุกคนทัก"  (สกายเอ็กซิทส์, 2550 : 
ออนไลน์) 
 
 ส าหรับเร่ืองของการวางตวัละครนัน้ เขาได้ก าหนดวา่จะต้องเป็นเด็ก แทนท่ีจะเป็นผู้ ใหญ่ 
โดยได้อธิบายวา่ "คือคิดตลอดวา่ต้องเป็นเดก็ 5 คน เพราะอย่างท่ีบอกวา่วางมาจากประสบการณ์
จริง เพียงแตเ่ปลี่ยนให้มีผู้หญิงเข้ามาคนนึง เพ่ือให้มีความหลากหลายขึน้ แล้วค่อยมาวางต่อว่า
เมื่อเข้ามาในกรุงเทพฯ จะต้องมีคนท่ีมาช่วยมาเป็นตวัท่ีเข้ามามีสว่นเก่ียวข้อง ท่ีเราวางมา 4 คนนี ้
คือเราต้องการให้มนัมีความเป็นตวัแทน ความเป็นเมือง เป็น 4 คนท่ีเป็น 4 บคุลิก คือพยายามมอง
เมือง โดยผ่านตวัละคร 4 คน ส่วนต่างจังหวดัท่ีเราก็ให้เด็กเป็นเหมือนตวัแทน ของความเป็น
ธรรมชาติ เป็นความปรกติ ความสนกุสนาน น่ีคือตา่งจงัหวดั คือเขาไมซี่เรียส ส่วนพวกในเมืองคือ
ความปากกดัตีนถีบ ต้องสู้ ชีวิต โดยแตล่ะคนมีวิธีการสู้  มีวิธีการแก้ปัญหาของตวัเองไม่เหมือนกัน 
อย่างตวัพระเอกก็เป็นคนท ามาหากิน แตว่า่เก็บเสือ้มาจากศพมาขาย คือหนงัเร่ืองนีม้นัจะแบ่งเป็น
สองสว่นคอ่นข้างชดัเจน ตา่งจงัหวดัน่ีจะเป็นโทนเรียลลิสติก แต่พอเข้ามาในเมืองมนัจะเป็นโทน
แบลค็คอเมดี ้เร่ืองมนัจะเป็นการมองอะไรให้มนัเป็นแบลค็คอมเมดี ้เอาเร่ืองท่ีน่าจะเป็นเร่ืองร้าย ๆ 
มามองให้มนัตลก" (มลูนิธิหนงัไทย, 2551 : ออนไลน์) 
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 ส าหรับเร่ืองท่ีภาพยนตร์ตวัอย่างของภาพยนตร์เร่ืองนีม้ีความคล้ายคลึงกับภาพยนตร์
เสำร์ 5 นัน้ ทางผู้ก ากบัได้อธิบายวา่ "ถ้าเป็นทีเซอร์ อย่างอนัท่ีบอกวา่ “เสาร์ 5 ช่วยด้วย” อนันัน้ก็
อาจเป็นไปได้วา่ท าให้คนคิดวา่มนัเหมือนกนั แตพ่อเฉลยแล้วคนคงรู้วา่ออ๋ ท่ีจริงเป็นเร่ือง 
เก้ำพระคุ้มครอง ก็เป็นเร่ืองของพระ น่ีก็ไปปลกุเสกพระมา คือเราต้องการพดูในแง่มมุของพระซึ่ง
เป็นภาคท่ีมีแบ็คกราวนด์ท่ีคอ่นข้างเป็นฮีโร เราต้องการได้พระแบบนัน้มาเป็นตวัแทนท่ีเด็กนับถือ 
เราก็เลยเลือกตรงเสาร์ 5" (มลูนิธิหนังไทย, 2551 : ออนไลน์) และผู้ก ากับก็ยังได้พูดถึงความเช่ือ
สว่นตวัในเร่ืองนีว้า่ "ก็เช่ือฮะ แตต้่องเรียกว่าศรัทธาไม่ใช่งมงายนะ เราศรัทธาในเร่ืองนีแ้ต่ไม่เคย
เจอกบัตวัเอง แตค่ืออย่างเวลาเราเจอศาลพระภมูิหรืออะไร เราก็ไหว้ตลอด เพราะคิดว่าของพวกนี ้
มนัเป็นสิ่งท่ีเราไมส่ามารถรู้ได้วา่มนัจริงหรือไมจ่ริง" (มลูนิธิหนงัไทย, 2551 : ออนไลน์) 
 
 ผู้ก ากบัยงัได้อธิบายถึงการท่ีหลวงพ่อคณูเข้ามาเก่ียวข้องกบัหนงัเร่ืองนีว้่า "คือเราเป็นคน
ท่ีคอ่นข้างนบัถือ พวกเกจิอาจารย์อยู่แล้ว แล้วก็หลวงพ่อคณูน่ี เน่ืองจากท่ีคนเลา่กนัมาน่ี เราไม่ได้
มองตรงท่ีท่านค่อนข้างศกัดิ์สิทธ์ิ หรืออะไรตรงนัน้ แต่เรามองในแง่ของความเป็นพระท่ีมีความ
ตัง้ใจ ท่ีจะท าตรงนี ้โดยเป็นท่ียึดเหน่ียว ของคนจ านวนมาก แล้วท่านไม่ได้ต้องการ ให้คนงมงาย 
คือท่านสอนในวิธีของท่าน คือแบบลกูทุ่ง ๆ ซึ่งตรงนีเ้รานับถือ และเราบอกว่าถ้าเรามีโอกาส ได้
ท างานอะไร ก็อยากจะไปเก่ียวกบัท่าน" (มลูนิธิหนงัไทย, 2551 : ออนไลน์) จากนัน้ ทางผู้ก ากับได้
อธิบายถึงการท่ีมีนักข่าวมาถามว่าเหมือนกับเป็นการน าพระมาโปรโมทหนัง โดยเขาอธิบายว่า 
"วนัท่ีไปปลกุเสกพระ ก็มีนกัขา่วถามเร่ืองนีเ้หมือนกนั แต่เราก็แบบไม่มัง้ เพราะตอนบำงระจัน น่ี 
เขาใช้สมเดจ็พระสงัฆราช เลยนะ ไมย่ิ่งหนกักวา่เหรอ มนัคงไมเ่ก่ียวหรอก คือคอนเซ็ปต์ของเราน่ี 
มนัก็อย่างเดียวกับท่ีบางระจันคิด แล้วจริงๆ หนังของเรามันเก่ียวกับพระมากกว่าอีก คือเรามี
ความคิดเดียวกนัวา่ถ้าจะให้ของก านลั ส าหรับคนท่ีมาจองตัว๋ เราก็อยากจะให้สิ่งท่ีมนัเก่ียวข้องกบั
หนงั สองคือให้คนท่ีได้ไปเขารู้สกึวา่มีความส าคญัอยากจะเก็บ ไมใ่ช่อย่างแจกซีดีก็เอาไปฟัง หรือ
แจกสติกเกอร์แจกของอะไรอย่างนี ้เราอยากแจกของท่ีท าให้คนรู้สึกว่าเป็นของมีค่า ให้เขารู้สึกว่า
อยากได้จริง ไมใ่ช่วา่โดนยดัเยียดให้รับก็รับไป" (มลูนิธิหนงัไทย, 2551 : ออนไลน์) 
 
 ส าหรับการท่ีผู้ก ากบัได้เลือก อนนั อนัวามาแสดงในภาพยนตร์เร่ืองนีน้ัน้ ทางผู้ก ากบักลา่ว
วา่ไมไ่ด้เก่ียวกบัการท่ี อนัน อนัวา เป็นนักร้องของค่ายเพลงผู้ ท่ีผลิตภาพยนตร์เร่ืองนีแ้ต่อย่างใด 
โดยผู้ก ากบัได้อธิบายวา่ "จริงๆ แล้วไมเ่ก่ียวเลย เพราะตอนท่ีวางตวัแสดง 5 คน เราก็แคสติง้ เรา
ต้องการดาราใหมห่มด ใช้เวลาแคสติง้นานมาก เราได้ไลม่าหมดแล้ว ขาดอยู่คนเดียวคือคนท่ีเล่น
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เป็นเป๊ียก ก็คืออนนั ซึ่งเป็นหวัโจกในหนงั คือเรามองคาแรคเตอร์ เป๊ียก วา่ต้องเป็นเด็กทะเล้น คือ
แตล่ะคนน่ีอย่างน้องไทเราก็มองคาแรคเตอร์วา่ ในเร่ืองเขาจะเป็นพ่ีน้อง กบัน้องมะลิ ในกลุ่มเขาก็
จะดเูป็นผู้ใหญ่กวา่คนอ่ืน ๆ หน่อย ซึ่งเราก็คดัมาจนได้ตรงตามนัน้หมด แตย่งัไม่เจอเด็กทะเล้น ท่ี
จะมาเลน่เป็นเป๊ียก ซึ่งพอช่วงท่ีคดัตวัแสดง เราก็ได้เดก็ทะเล้นมา แตม่นัก็อยู่ในลิมิตเดก็เท่า ๆ กับ
เดก็คนอ่ืน ๆ ทัง้หมด มนัไมม่ีความแตกตา่ง ทีนีพ้อดีผมได้ดอูนนั ในละครเร่ือง “ผมมากบัพระ” เรา
ก็เลยเอาอนนัมาเป็น Reference แล้วบอกคนคดัตวัแสดงวา่เราอยากได้แบบอนนั แตก่็หามาไม่ได้ 
เราก็เลยมาคยุกบัผู้ใหญ่วา่เราอยากได้อนนั ซึ่งจริงๆ ตอนนัน้อนนัออกเทปคิวแน่นเอ๊ียดเลย แต่เรา
บอกวา่ถ้าเราไมไ่ด้คนนีม้า ตวัแสดงมนัก็ไม่ได้อย่างท่ีเราต้องการ เราท างานก็คงไม่มีความสขุ ก็
เลยคยุไปคยุมา สดุท้ายก็เลยให้คิวอนนั" (มลูนิธิหนงัไทย, 2551 : ออนไลน์) และเขาได้เลา่ถึงการท่ี
น าเดก็อินเตอร์มาเลน่เป็นเดก็ต่างจังหวดัว่า "ต่างจังหวดัของเราน่ีมนัไม่ใช่ ต่างจังหวดัแบบบ้าน
นอก มนัก็คือในเมืองแหละ ในตวัจงัหวดัท่ีมนัมีโรงเรียนนานาชาติ โรงเรียนคริสต์ อะไรอย่างนี ้ใน
เร่ืองก็คือเป็นท่ีพิษณโุลก ซึ่งเดก็พวกนีต้อนอยู่ในจงัหวดั ก็นึกวา่มนัใช่แล้ว เห็นกรุงเทพฯ จากในทีวี
ก็นึกวา่มนัก็ ไมน่่าจะมีปัญหาอะไร แตพ่อเข้ามาจริง ๆ แล้วถึงได้รู้วา่มนัไมใ่ช่ มนัเป็นคนละโลกกนั" 
(มลูนิธิหนังไทย, 2551 : ออนไลน์) อนึ่ง ทางผู้ก ากับ ได้กล่าวถึงภาพยนตร์ 9 พระคุ้มครองว่า มี
กลิ่น Coming Of Age วา่ "ใช่ฮะ น่ีคือคอนเซ็ปต์เราเลย" (มลูนิธิหนงัไทย, 2551 : ออนไลน์)  
 
 ผู้ก ากับได้อธิบายถึงการก าหนดสถานท่ีในเนือ้เร่ือง โดยให้เหตุผลท่ีต้องเป็นจังหวัด
พิษณโุลก วา่ "ท่ีจริงภาพท่ีเรามองไว้ เรามองท่ีอรัญฯ จ.สระแก้วหมดเลย เพราะนั่นเป็นบ้านเกิด 
แตเ่ราไมไ่ด้ไปถ่ายท่ีนัน่เพราะมนัไกล และคิดวา่ภาพออกมาก็คงไมส่วย เราก็จินตนาการจากตรงนี ้
ทกุอย่างท่ีเราคิดจะมาจากท่ีอรัญฯ หมด ทีนีท่ี้เป็นพิษณุโลก เพราะเราคิดว่ามนัเป็น จังหวดัทาง
เหนือ ซึ่งมีความเจริญพอท่ี จะมีเดก็ลกูคร่ึง อย่างนีอ้ยู่กนั แตอ่ย่างเชียงใหม ่ภเูก็ตมนัเจริญไป มนั
น่าจะเป็นท่ีท่ี เด็กพวกนีพ้อจะอยู่ได้ แต่ไม่ใช่จังหวดัท่ี เป็นเมืองมาก  ๆ เมืองใหญ่ ๆ รองจาก
กรุงเทพฯ อะไรอย่างนัน้ เพราะไมง่ัน้ พอเข้ากรุงเทพฯ ก็จะไม่รู้สึกว่า แตกต่าง แต่เราก็ไม่อยากให้
มนัเป็นชนบท ถึงกับทางแถวอีสาน อะไรอย่างนัน้ แล้วก็มองว่าอย่างพิษณุโลก บรรยากาศมนัมี
ภเูขามีอโุมงค์ อะไรอย่างนัน้ ตอนก่อนถ่ายเราก็ไปส ารวจท่ีพิษณุโลก แต่ไม่ได้ไปถ่ายจริง คือถ่าย
เฉพาะสว่นท่ีเป็นสตอ็คช็อทไว้เฉย ๆ เพราะภาพมนัไมไ่ด้ มนัไกล คือถ้าไกลแล้วมนัควรจะได้อย่าง
ท่ีเราคิด ถ้าไปแล้วคุ้มเราก็ไปถ่ายกันท่ีพิษณุโลก ไปนอนไปกินท่ีนั่นได้  แต่มนัไม่ใช่" (มลูนิธิหนัง
ไทย, 2551 : ออนไลน์) 
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 นอกจากนีเ้ขาได้พูดถึงงานส่วนอ่ืนๆของเขา ท่ีอยู่นอกเหนือจากการเขียนบท และการ
ก ากบั ดงันี ้"ผมดใูนสว่นของโปรดกัชนั ดีไซน์ เพราะจากพืน้ฐานของเราก็มีความรู้ทางด้านอาร์ต 
อยู่แล้วก็เลยเข้าไปช่วย คือในเร่ืองมนัจะแบ่งสองสว่นคือ ตา่งจงัหวดั กบั กรุงเทพฯ อย่างเร่ืองงาน
ด้านภาพ ก็จะแบ่งเป็นตา่งจงัหวดัใช้ตากล้องคนนึง เข้ามากรุงเทพ ใช้ตากล้องอีกคน ซึ่งจริง ๆ มนั
ไมม่ีใครท ากนัหรอก แตเ่พราะเราอยากให้ตา่งจงัหวดัน่ีมนัเป็นภาพ Static ไมไ่ด้มฟูเมนท์มาก เป็น
คลีน ๆ ไบรท์ ๆ เราเลยใช้ตากล้องฝร่ังช่ือไมค์ เพราะเค้าถนดังานอย่างนี ้แตพ่อมาในกรุงเทพฯ เรา
ให้พ่ีกล้วย ณัฐวฒุิท่ีเป็นตากล้องนางนาก ฟ้าทะลายโจรมาท า เพราะงานในกรุงเทพฯ มนัจะ
คอ่นข้างเป็นโลว์คีย์คล้ายฟิล์มนวัร์ แล้วมนัจะมีมฟูเมนท์เยอะ กล้องมนัจะไหล มนัจะมีสเตดีแ้คม
อะไรอย่างนี ้แตว่า่โดยรวมทัง้หมดพ่ีกล้วย จะเป็นคอนโทรลทัง้หมด แต่พอตอนถ่ายต่างจังหวดั ก็
ให้ไมค์ลงมือ อีกอย่างก็คือ อนันีจ้ริง ๆ ไม่อยากเล่า แต่หลงัจากคนไปดแูล้วพูดกันเยอะ คือหนัง
เร่ืองนีท้ัง้เร่ืองมนัจะคมุโทนเป็นสีเขียวหมด อย่างพวกอปุกรณ์ประกอบฉาก เสือ้ผ้า รายละเอียด
กระจกุกระจิก เราจะคมุโทนให้มนัเป็นเขียวเป็นฟ้าหมด พยายามไม่ให้โทนร้อนเข้ามาแจม เพ่ือ
ต้องการสร้างความหมายเชิงสญัลกัษณ์ วา่สีเขียวเป็นเร่ืองของความเป็นปรกติ คือชีวิตของเราเน่ีย
เป็นสีเขียว แตเ่ร่ืองทัง้หมด พอไปถึงฉากไคลแมก็ซ์ มนัจะเปลี่ยนเป็นสีแดงทัง้หมด โดยท่ีสีโทนร้อน
น่ีมนัจะเร่ิมเข้ามา ตอนเข้ากรุงเทพฯ จะเร่ิมหย่อนเข้ามาเร่ือย ๆ จนสดุท้ายมนัจะเป็นแดงทัง้หมด 
น่ีคือท่ีเราวางโปรดกัชนัดีไซน์เอาไว้" (มลูนิธิหนงัไทย, 2551 : ออนไลน์) 
 
 ผู้ก ากบัได้อธิบายความหมายของสีแดงในหนงัวา่ "เราไมอ่ยากใช้ค าวา่รุนแรงนะ แตเ่ราจะ
สื่อวา่มนัคือความไมป่รกติ เพราะในเร่ืองน่ีมนัจะเพีย้น เพีย้นขึน้ คือสีนีม้นัเหมือนกับไม่ใช่สีท่ี เรา
อยู่กบัมนัทกุวนั ไมใ่ช่ชีวิตอย่างนัน้ มนัเป็นชีวิตท่ีแตกต่าง ออกไปซึ่งน้อยคนจะไปเจอได้ อย่างนี ้
เราเลยใช้สีแดงเป็นตวัแทน" (มลูนิธิหนงัไทย, 2551 : ออนไลน์) 
 
 นอกจากนัน้ ผู้ก ากบัได้กลา่วถึงเร่ืองสญัลกัษณ์ในหนงัวา่ "จริง ๆ คิดตลอด แตเ่ราไมไ่ด้ยัด
เยียด คือดถู้าเห็นแล้วรู้ก็รู้ แต่ถ้าไม่เห็นหรือไม่รู้ก็ไม่ได้ซีเรียสอะไร เหมือนเราพยายามหา Motif 
ของมนัในแตล่ะอนั เช่นรถไฟ หรืออะไรอย่างนี ้แต่ไม่ใช่ว่าใส่มาซะจน มนับอกชัดเลยว่าอนันีค้ือ 
Motif อะไรอย่างนัน้ แตบ่อกได้เลยวา่ทกุซีนในหนงัจะมี Symbolic ตลอด คือต้องไปสงัเกตเอาเอง 
ผมอยากให้นักวิจารณ์ ดแูล้วลองตีความ” (มลูนิธิหนังไทย, 2551 : ออนไลน์) จากนัน้ผู้ก ากับได้
กล่าวถึงการท่ีมีนักวิจารณ์เข้าไปดูภาพยนตร์เร่ืองนีแ้ล้วพยายามตีความ ว่า "ใช่ เพราะเราชอบ
อย่างนัน้ เราชอบให้คนดไูด้คิด ได้ตีความ ผมไมห่่วงเร่ืองค าวิจารณ์มาก คือถ้านักวิจารณ์ไปดแูล้ว
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วิจารณ์ก็คงจะดี แต่ถ้าดแูล้วไม่วิจารณ์เราคงเสียใจ อยากให้วิจารณ์ไม่ว่าดีไม่ดี ยังไงก็ตาม แต่
อย่างท่ีบอกไว้ตัง้แตต่อนต้นเลยวา่ หนงัเร่ืองนีเ้ราไม่ได้ท ามาเพ่ือเป็นหนงัเดก็ เพราะถ้ามองว่าเป็น
หนงัเดก็น่ี มนัจะผิดหมดเลย พอดแูล้วมนัจะไมใ่ช่" (มลูนิธิหนงัไทย, 2551 : ออนไลน์) 
 
 ผู้ก ากบัพดูถึงความคาดหวงัท่ีมีตอ่ภาพยนตร์เร่ืองนีว้า่ "อยากให้คนเข้าไปดมูาก เพราะเรา
เช่ือวา่ทกุคนท่ีได้เข้าไปดแูล้ว จะไม่รู้สึกเนกาตีฟ กับมนั คณุจะต้องได้มมุไหนสกัมมุหนึ่งกลบัมา 
โดยเฉพาะถ้าเป็นผู้ใหญ่ คณุจะต้องได้ความประทบัใจ ในตวัหนงัท่ีย้อนกลบัไปมองตวัเองวา่เดก็ ๆ 
เราเคยมีประสบการณ์แบบนีห้รือเปลา่ เราเลยคาดวา่คนโต ๆ ท่ีเข้าไปดนู่าจะมีอารมณ์ร่วมตรงนี ้
อยากให้คนไปด ูแต่ไม่ได้คาดหวงัว่าจะดงัจนเป็นเหมือนไททานิค อะไรอย่างนัน้ เพราะหนังเรา
ไมใ่ช่หนงัท่ีเป็นแมสมาก" (มลูนิธิหนงัไทย, 2551 : ออนไลน์) 
 
 ผู้ก ากบัได้เลา่ถึงบรรดาภาพยนตร์เร่ืองตา่ง ๆ ท่ีเขาช่ืนชอบว่า "ดมูัว่ไปหมดแหละ ถ้าถาม
หนงัไทยคงมีชดัเจน แตถ้่าพดูถึงหนงัฝร่ังน่ี เราเปลี่ยนเกือบทุกเดือน หนังฮอลลีวดู เจอร์รี บรัคไฮ
เมอร์เราก็ด ูเราจะมองในแง่โปรดกัชนั แตต่วัเร่ืองก็จะดผูา่นๆ แตถ้่าจะดตูวัเร่ืองของฮอลลีวดูเรากด็ู
จากโอลิเวอร์ สโตน แตข่องฝ่ังยโุรป เราก็จะดหูนงัฝร่ังเศส หนงัท่ีเราดไูมรู้่เร่ือง แต่ก็ชอบด ูเพราะดู
แล้วชอบท่ีจะหาวา่มนัสื่อถึงอะไร มนัเหมือนวา่เราได้ท างาน บางทีคิดไปคิดมา ตีไปตีมาก็ได้พล็อต 
หนังมาอีกเร่ืองนึง อย่างของทรุฟโฟต์ มนัจะมียุคหนึ่งท่ี เป็นหนังคัมมิง ออฟ เอจ พวกนีม้ันมี
อิทธิพลคือดแูล้วมนัท าให้เราคิดได้มาก แล้วการท่ีเราคิดมาก ๆ มนัท าให้เราเอามาท างาน เราเอา
มาตีความซึ่งบางทีเขาไมไ่ด้คิดอย่างนัน้หรอก เราคิดของเราเอง พอเราคิดไปคิดมา มนัก็กลายมา
เป็นไอเดีย กลายเป็นพลอ็ตได้ ถ้าถามวา่หนงัในดวงใจจริงๆ ก็จะนึกแตห่นงัไทย เช่น 

ผีเสือ้และดอกไม้ คือหนังท่ีชอบจะเก่ียวกับเด็ก ๆ และเป็นส่วนหนึ่งท่ีท าให้หนังเร่ืองแรกท่ีเรา
อยากท าเน่ีย เป็นหนงัท่ีเก่ียวกบัชีวิตในวยัเดก็ อย่าง ผีเสือ้และดอกไม้ เพื่อนรัก ปุกปุย ของพ่ี
อดุม แล้วก็มีดีแตกของพ่ีองัเคิล ซึ่งเป็นหนงัท่ีท าให้เราสนใจ อยากจะไปเรียนรู้เร่ืองของภาพยนตร์ 
พวกนีเ้ราถือวา่เป็นอิทธิพล ท่ีท าให้เราเข้ามาท าหนงั คือมนัมาจากหนงัไทย ไมใ่ช่หนงัฝร่ัง" 
(มลูนิธิหนงัไทย, 2551 : ออนไลน์) 
 
 ส าหรับการท่ีใช้ช่ือภาพยนตร์ในภาษาองักฤษว่า Where is Tong? นัน้ ผู้ก ากับได้อธิบาย
วา่ "คือตอ๋งน่ีในเร่ืองเป็นช่ือของลกูของผู้หญิงคนนัน้ ซึ่งเดก็จะไปตามหา แล้วในเร่ืองน่ีมนัจะมีต๋อง 
โผล่มาเต็มไปหมด ต๋องโน่น ต๋องน่ี ตอนแรกจะตัง้ว่า Who is Tong?" (มลูนิธิหนังไทย, 2551 : 
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ออนไลน์) จากนัน้ผู้ก ากบัจึงได้อธิบายถึงการท่ีช่ือเร่ืองภาษาองักฤษนัน้ มีความหมายไม่ค่อยเข้า
กบัช่ือเร่ืองภาษาไทย วา่ "ก็ใช่เพราะเรารู้สกึวา่ช่ือหนงัฝร่ัง สว่นมากมนัจะตัง้กนัง่าย ๆ แล้วก็จะสื่อ
วา่ ต้องการบอกอะไร เราก็เลยเอาอนันีแ้หละ เพราะเร่ืองของเราจริง ๆ น่ีมนัคือการเข้าไปตามหา 
ตอ๋ง แตว่า่มีเร่ืองทางพระเข้ามา ซึ่งช่ือไทยเราก็เน้นเร่ืองพระอยู่แล้ว แตพ่อเป็นเมืองนอกเราก็หา 
ตอ๋ง" (มลูนิธิหนงัไทย, 2551 : ออนไลน์) 
 
 ส าหรับการท่ีจะมีการน าภาพยนตร์เร่ืองนีไ้ปขายในตา่งประเทศหรือไมน่ัน้ ผู้ก ากบักลา่วว่า 
"ทัง้หมดขึน้อยู่กบัอาร์เอสฟิล์ม เขาจะเป็นคนดแูลตรงนี ้จริง ๆ เร่ืองนีเ้ทศกาลหนังของญ่ีปุ่ น ก็จะ
เอาไปฉาย แตเ่ราท าไมเ่สร็จ ถามวา่เราอยากไปมัย๊ เราก็อยากแหละ เพราะหนงัน่ีไมว่า่จะเอาไปให้
ใครได้ด ูเราก็เอาหมดแหละ แต่ก็ไม่ได้หวังเร่ืองเงินทอง ว่ามันจะเอาไปขายได้หรืออะไร แต่ก็
เหมือนคนท างานทัว่ไป ท่ีอยากให้คนมาดงูานของเรา มาสมัผสักับงานเรา ผมว่ามนัพร้อมท่ีจะไป 
ทัง้เร่ือง และโปรดกัชนัมนัไปได้ แตก่ารท างานของเรา เราต้องการท าหนงัไทยให้คนไทยด ูแตพ่อคน
มาดกูนัเขาบอกว่ามนัมีความเป็นสากล ไม่ได้หมายความว่ามนัมีความเป็นฝรั่งนะครับ แต่มนัมี
บุคลิกของความเป็นไทย ซึ่งถ้าเอาไปฉายท่ีอ่ืนมนัดมูีลกัษณะท่ีเป็นเร่ืองหนึ่งท่ี เป็นตวัแทนของ
ประเทศได้ แต่ถ้าถามความรู้สึกน่ี เราจะมีความสขุถ้ามีคนไทย ดมูากกว่าฝรั่งหรือต่างประเทศ ” 
(มลูนิธิหนงัไทย, 2551 : ออนไลน์) 
 
 ส าหรับเร่ืองงบประมาณของภาพยนตร์เร่ืองนี ้ผู้ก ากบัเปิดเผยวา่ "ถึงตอนนีเ้ฉพาะเท่าท่ีปิด
กล้องไป ก็บอกได้วา่มนับานเยอะ เราตัง้ไว้ประมาณ 15-17 ล้านคือปิดทกุอย่างเก็บเนีย้บทุกอย่าง 
แตน่ี่คือเราปิดกล้องไปมนัจะ 18 อยู่แล้ว น่ียงัไมร่วมโพสต์โปรดกัชนั ซึ่งถ้ารวมแล้วก็น่าจะอยู่ท่ี 21 
ก็เตรียมท าหนงัสือ เป็นหนีเ้ขาอยู่แล้ว คือหนงัของเราเป็นหนงักลางๆ ไมใ่หญ่มาก หนงัอาร์เอสมนั
จะประมาณนีอ้ยู่แล้ว คือ 12-17 ล้าน แตต่อนนีค้า่ฟิล์ม มนัแพงขึน้ เขาก็ให้ขึน้ไปเป็น 17 ซึ่งจริง ๆ 
เราก็ไมไ่ด้กะวา่หนงัเร่ืองนีม้นัจะเป็นหนงัฟอร์มใหญ่ แตพ่อท าไป ทุกอย่างเราต้องเพลย์เซฟ เราก็
ต้องสร้างทกุอย่างขึน้มา แล้วคิวมนัยาว ตวัแสดงก็ใหม ่และยังเป็นเด็ก ต้องมีไทม์มิ่งว่าจะถ่ายได้
ถึงก่ีโมงตอนกลางคืน แล้วเขามีคิวต้องไปเรียน แล้วอย่างการใช้ฟิล์มก็เปลืองกว่าหนังผู้ ใหญ่ 
เพราะเราต้องมีแอบถ่ายเก็บอะไรไว้ คือมาเสียดายฟิล์มไม่ได้ เพราะธรรมชาติของเด็กคือเราต้อง
ปลอ่ยเขาเลน่แล้ว เราจะได้ภาพท่ีน่ารักท่ีมนัเป็นจริง เพราะฉะนัน้ตรงฟิล์มก็เลยบานตะไทไปใหญ่ 
คือทกุอย่างมนัคอนโทรลไมไ่ด้" (มลูนิธิหนงัไทย, 2551 : ออนไลน์) เมื่อถกูถามวา่ ท าหนงัได้อย่างท่ี
ฝันไว้ไหม เขาตอบวา่ "ก็คงไมถ่ึงขนาดนัน้เพราะส่วนมาก ฝันแล้วเว่อร์ไป แต่ว่ามนัค่อนข้างได้ถึง 
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70-80 เปอร์เซ็นต์ แตต่อนนีค้อ่นข้างแฮ้ปปีม้าก นั่งตดัไปก็เข้าข้างตวัเองไป" (มลูนิธิหนงัไทย, 2551 
: ออนไลน์) และส าหรับโครงการภาพยนตร์เร่ืองตอ่ไปนัน้ ผู้ก ากบักลา่ววา่ "ตวัผมเองตอนนีม้ีแค่ไอ
เดีย แตย่งัไมไ่ด้เวิร์คอะไร คือตอนนีไ้มม่ีใจจะเวิร์คอะไรทัง้นัน้ แต่ส่วนของเร้ด ร็อคเก็ตก็มีโปรเจค
ใหม ่ก็คงต้องช่วยเค้าด ูในสว่นของบทเหมือนเดิม" (มลูนิธิหนงัไทย, 2551 : ออนไลน์) 
 
 ผู้ก ากบัได้ฝากทิง้ท้ายวา่ "ก็อยากฝากวา่หนงัเร่ืองนี ้ไมใ่ช่หนงัเด็ก แตท่ าเพ่ืออยากให้คนท่ี
โตแล้วได้ด ูเพ่ือจะได้รู้สึกย้อนกลบัไป คิดถึงความประทับใจ ของตวัเองสมยัเด็กว่าตวัเองเคยมี
ประสบการณ์ อะไรอย่างนีบ้้างรึเปลา่ หรือมีสว่นไหนท่ีท าให้ตวัเองมีความสขุ สว่นความสนกุสนาน
ท่ีคงไมต้่องฝาก เพราะใครก็ตามท่ีเข้าไปดหูนงัเร่ืองนีน่ี้ รับประกนัวา่สนกุแน่นอน น่ีพดูแบบเข้าข้าง
ตวัเองนะครับ (หวัเราะ)" (มลูนิธิหนงัไทย, 2551 : ออนไลน์) 
 
 4.1.1.2 กำรจัดจ ำหน่ำย 
 
 ภาพยนตร์ไทยเร่ือง เก้ำพระคุ้มครอง ได้รับการจดัจ าหนา่ยโดยบริษัท RS Film and 
Distribution ในปี พ.ศ. 2544 
 
 4.1.1.3 กำรฉำย 
 
 ภาพยนตร์ไทยเร่ือง เก้ำพระคุ้มครอง ได้เข้าฉายอย่างเป็นทางการเมื่อวนัท่ี 5 กรกฎาคม 
พ.ศ. 2544 โดยก่อนหน้านัน้ ก็ได้มีการเปิดตวัครัง้แรกในประเทศไทยเมื่อวนัท่ี 28 มิถนุายน 
พ.ศ. 2544 โดยในวนันัน้มีสื่อมวลชน และผู้คนในวงการบันเทิงมาร่วมงานกันอย่างคบัคัง่ มีการ
เปิดงานด้วยทีมนกัแสดงรุ่นเยาว์ออกมาร้องเพลงประกอบภาพยนตร์ เสำร์ห้ำ หลงัจากนัน้มีการ
ให้สมัภาษณ์ นอกจากนัน้ยงัได้สมัภาษณ์ ธีระธร สิริพันธ์วราภรณ์ ผู้ ก ากับภาพยนตร์เร่ืองนี ้และ
อดุม อดุมโรจน์ ผู้อ านวยการสร้าง และผู้บริหาร Red Rocket (สยามโซน, 2544 : ออนไลน์) 
 
 นอกจากนี ้ก็นับว่าเป็นเร่ืองท่ีน่ายินดีของวงการภาพยนตร์ไทยอีกครัง้ ท่ีได้มีการน า
ภาพยนตร์ไทยไปเผยแพร่ยงัตา่งประเทศในโครงการ สามหนงัไทยไปยโุรป ท่ีกรุงเบอร์ลิน และนคร
แฟรงก์เฟิร์ต ประเทศเยอรมนี และกรุงออสโลว์ ประเทศนอร์เวย์ ในระหว่างวนัท่ี 24-30 กันยายน 
พ.ศ. 2544 โดยมีภาพยนตร์ไทย จ านวน 3 เร่ืองท่ีถูกคัดเลือกจากกรมสารนิเทศ กระทรวงการ
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ตา่งประเทศให้ไปฉายในครัง้นี ้ประกอบไปด้วย ภาพยนตร์เร่ือง เก้ำพระคุ้มครอง ของ อาร์เอส.
ฟิล์ม ภาพยนตร์เร่ือง โกลคลับ เกมล้มโต๊ะ ของ ฟิล์มบางกอก และ ภาพยนตร์เร่ือง 
เกิร์ลเฟรนด์ 14 ใสวัยก ำลังเหมำะ ของ บลโูดม พิคเจอร์ ซึ่งภาพยนตร์ไทยทัง้ 3 เร่ืองนี ้เป็น
ภาพยนตร์ร่วมสมยัท่ีแสดงให้เห็นถึงชีวิตของเยาวชนไทยในสงัคมปัจจุบัน ซึ่งสามารถเป็นสื่อทาง
วฒันธรรม และเป็นการแสดงให้ตา่งประเทศได้เห็นศกัยภาพของผู้สร้างภาพยนตร์ไทยด้วย รวมทัง้
เป็นการช่วยให้ภาพยนตร์ไทยเป็นท่ีรู้จกัในตา่งประเทศ และเป็นการเชิญชวนให้ผู้สร้างภาพยนตร์
ในต่างประเทศ สนใจท่ีจะมาถ่ายท าภาพยนตร์ในประเทศไทยกันมากขึน้  (สยามโซน, 2545 : 
ออนไลน์) 
 
 ทางด้านร.ต.ม.ล.สิทธิไชย ไชยันต์ ผอ.ส านักกิจการภาพยนตร์ เปิดเผยว่า เหตุท่ีเลือก
ภาพยนตร์ 3 เร่ืองนี ้เพราะว่าเป็นภาพยนตร์เก่ียวกับวัยรุ่นทัง้ 3 เร่ือง และถ้าจะแสดงเร่ือง
วฒันธรรม ก็ควรจะแสดงวฒันธรรมของยุคปัจจุบัน แสดงให้เห็นว่าคนยุคปัจจุบันมีความเป็นอยู่
กนัอย่างไร ความคิดอา่นของเดก็รุ่นนีเ้ป็นอย่างไร นัน่ก็คือวฒันธรรมท่ีคนต่างชาติสามารถเห็นได้
จริง (สยามโซน, 2545 : ออนไลน์) 
 
4.1.2 ช้ำงเพื่อนแก้ว (2546) 
 
 ผู้ก ากบัภาพยนตร์ : บิณฑ์ บนัลือฤทธ์ิ 
 
 4.1.2.1 กำรผลิต 
 
 ภาพยนตร์ไทยเร่ือง ช้ำงเพื่อนแก้ว มีช่ือเร่ืองภาษาองักฤษว่า Chang Puen Keaw เป็น
ภาพยนตร์ประเภท ชีวิต ครอบครัว ผจญภยั สร้างโดย บริษัท ทวิน พิคเจอร์ และเป็นภาพยนตร์
จากคา่ยหนงั สหมงคลฟิล์ม โดยมี บิณฑ์ บนัลือฤทธ์ิ เป็นผู้ก ากบัภาพยนตร์ 
 
 ช้ำงเพื่อนแก้ว เป็นภาพยนตร์ท่ีน าเสนอให้เห็นถึงมิตรภาพ ความผูกพัน ระหว่างคนกับ
ช้าง และความรักครอบครัว ท่ีมีมาเน่ินนาน โดยดดัแปลงมาจากภาพยนตร์อินเดียยอดนิยม ท่ีสร้าง
ความประทบัใจมาแล้วในยคุ 80 ท่ียงัคงความประทบัใจให้คนหลายรุ่น 
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 บิณฑ์ บรรลือฤทธ์ิ ผู้ก ากบัภาพยนตร์ ซึ่งเคยเป็นพระเอกในช่วงทศวรรษท่ี 2530 มีผลงาน
ภาพยนตร์กวา่ 90 เร่ือง เคยได้รับตุ๊กตาทอง สาขานกัแสดงน าฝ่ายชายมาแล้ว 3 ครัง้ จาก ต ำรวจ
เหล็ก รอยไถ และ บำงระจัน โดยภาพยนตร์เร่ืองนีเ้ป็นผลงานก ากับเร่ืองท่ีสองของพระเอก 
บิณฑ์ บันลือฤทธ์ิ ซึ่งมี เจริญ ทองทวี และ สมพงษ์ สรณสถาพร ร่วมก ากับ และเน่ืองจาก 
ภาพยนตร์เร่ือง ช้างเพ่ือนแก้ว เป็นความปรารถนาอนัแรงกล้า ของผู้ก ากบั บิณฑ์ บรรลือฤทธ์ิ ท่ีจะ
สร้างสรรค์ผลงานเร่ืองนี ้ตอ่จากภาพยนตร์เร่ืองแรกของเขาอย่าง "ต ำนำนกระสือ" ดงันัน้เขาจึง
เลือก สิทธิพงษ์ มตัตะนาวี และ สมหมาย เลิศอฬุาร มาร่วมกนัเขียนบทภาพยนตร์เร่ืองนี  ้(พันทิป, 
2546 : ออนไลน์) 
 
 ช้ำงเพื่อนแก้ว น าแสดงโดย ด.ช.ส่องแสง ส่องสว่าง เด็กชายท่ีผ่านการคดัเลือก จาก
เดก็ชายทัว่ประเทศกวา่พนัคน มารับบท เด็กชายแสง ด.ญ.ทศัราภรณ์ ม๊กจ๊ก ‘น้องหยก’ นักแสดง
ตลกเด็กช่ือดงั ซึ่งเป็นหลานของนักแสดงตลกเหลือเฟือ ม๊กจ๊ก มารับบท นวล  ปราบ ยุทธพิชัย 
นกัแสดงละครทางโทรทศัน์ของ บริษัทดาราวีดีโอ และดีด้า วีดีโอ และมีผลงานภาพยนตร์เร่ือง 
เชอร่ีแอน โดยรับบทเป็น สารวตัร จุ๊บ พชัรี รักษาวงศ์ พิธีกรรายการ UBC Kids รับบท ริน  
พิริยา ก าธรชน นกัศกึษาจากมหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ มารับบทงานแสดงครัง้แรก ในบท ป๋ิว ร่วม
ด้วยนกัแสดงสตัวร่์างใหญ่ ท่ีมีความส าคญัท่ีสดุในภาพยนตร์ คือ ช้างโพธ์ิทอง ช้างฮีโร่ และ 
ช้างโดโด้ จาก คณะช้างวาสนา รับบท ช้างเพ่ือนแก้วทัง้ 3 เชือก โดยรับบทเป็น จ้อน ฮีโร่ และ โดโด้ 
ตามล าดบั (พนัทิป, 2546 : ออนไลน์) 
 
 เร่ืองราวใน ช้ำงเพื่อนแก้ว เป็นเร่ืองราวความผกูพันระหว่างคนกับช้าง แสงมาพร้อมกับ
เพ่ือนรู้ใจอีกสามชีวิต นัน่คือ "จ้อน" "โดโด้" และ "ฮีโร่" ช้างแสนรู้ท่ีเติบโตมาด้วยกัน โดยมี หล้า พ่อ
ของแสงคอยดแูล หล้าเป็นควาญช้างท่ีรับจ้างลากไม้ให้กับพวกนายทุนทางภาคเหนือ เขาท างาน
โดยท่ีไมรู้่ว่าได้ลกุล า้เข้าไปในเขตป่าของประเทศพม่าซึ่งเป็นพืน้ท่ีสู้ รบของคนกลุ่มน้อย เมื่อเกิด
เร่ืองการยิงปะทะกัน พวกควาญช้างก็ได้พยายามหนีตาย พวกนายทุนก็ให้ลกูน้องตามไล่ล่าหา
ควาญช้างทัง้หมด และเผาหมูบ้่านทิง้ หล้าจึงให้แสงกบัช้างหนีไปอยู่กับน้าท่ีกรุงเทพฯ หลงัจากท่ี
ถูกตามล่าจากกลุ่มพ่อค้าของผิดกฏหมาย แสง เด็กบ้านนอกท่ีต้องพลัดพรากจากพ่อ จนต้อง
ระหกระเหินมายงัเมืองกรุงท่ีเตม็ไปด้วยแสงสีและอนัตรายรอบตวั ทัง้สี่ต้องเ ร่ร่อนผจญภยัไปพบ
กบัเร่ืองราวมากมาย จนกระทัง่ได้เจอกบั "นวล" สาวน้อยเสียงใสท่ีถูกขายมาเป็นคนใช้ นวลเองก็
ตัง้ใจจะตามหาแมแ่ละหนีจากการกดขี่ของคณุนายเจ้าของบ้านเช่นกัน แสงพาช้างตามหาน้าจน
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หลงเข้าไปไหนซอกตกึจนต้องเร่ร่อนออกหาเงินและหลงเข้าไปอยู่กบันายทนุค้ายาบ้า การผจญภยั
ในเมืองใหญ่จึงเร่ิมขึน้ 
 
 ในการสร้างภาพยนตร์เร่ือง ช้ำงเพื่อนแก้ว เพ่ือความสมจริง ทางทีมงานจึงต้องท าการ
ตระเวนตามหาช้างแสนรู้ไปทัว่ประเทศ และในท่ีสดุ ก็ได้พบกับ คณะช้างวาสนา ท่ีก าลงัเปิดการ
แสดงอยู่ท่ีจังหวดัพิษณุโลก ซึ่งคณะช้างวาสนาเป็นคณะช้างท่ีมีช่ือเสียงโด่งดงั และขึน้ช่ือเร่ือง
ความแสนรู้ของบรรดาช้างท่ีร่วมแสดง ซึ่งได้สร้างความประทับใจให้กับผู้ชม และภายหลงัจากท่ี
ทีมงานได้ติดตามผลงานของคณะช้างวาสนามาเป็นเวลานานถึง 3 เดือน ทีมงานจึงตกลงใจ ท่ีจะ
ขอให้คณะช้างวาสนา เข้ามาร่วมงานภาพยนตร์ (สนกุ, 2546 : ออนไลน์) 
 
 เมื่อทกุอย่างลงตวั สิ่งท่ียากท่ีสดุ ก็ได้เร่ิมต้นขึน้ นัน่ก็คือการตามหาเดก็ชายแสง เดก็ชายท่ี
ต้องเลน่เป็นเพ่ือนกบัช้างแสนรู้ โดยทางทีมงานได้รับสมคัรเดก็ชายจากทั่วประเทศ และมีเด็กกว่า
พนัคนเข้ามาคดัเลือก และจากพนัคนนัน้ ทีมงานได้คดัเลือกจนเหลือเพียง 1 เดก็คน นัน่ก็คือ  
ด.ช.สอ่งแสง สอ่งสวา่ง เดก็ชายท่ีจะต้องรับบทหนกั ในการสวมบทบาทของ แสง เด็กน้อยเจ้าของ
ช้างเพ่ือนแก้ว โดยเขาจะต้องไปกินนอน ท าความคุ้นเคยกับช้างเป็นเวลาหลายเดือน ทัง้นีก้็เพ่ือ
เป็นการสร้างความผกูพนัระหวา่งเขากบัช้างขึน้มาจริง ๆ (พนัทิป, 2546 : ออนไลน์) 
 
 ทางด้านผู้ก ากบั บิณฑ์ บรรลือฤทธ์ิ ได้อธิบายถึง ความแตกตา่งของช้างเพ่ือนแก้วในฉบับ
นี ้กับฉบับเดิมว่า "ต่างกัน เพราะว่าเมื่อก่อนเป็นการปูเร่ืองระหว่าง ช้างกับครอบครัว ซึ่งเป็น
เจ้าของช้างอยู่ในครอบครัวตัง้แตเ่ดก็จนเจ้าของช้างโต เจ้าของช้างแต่งงาน มีลกูมีครอบครัว ช้างก็
ยงัอยู่ในครอบครัว เป็นดรามา่เสียส่วนมาก ของเรานีเ้ป็นการด าเนินเร่ืองควบคู่กันไประหว่างคน
กบัช้างคือ “ช้างคลอด เดก็คลอด” แล้วโตกนัขึน้มาสกัประมาณ 7-8 ปี แล้วก็อยู่ด้วยกันจนกระทั่ง
ด าเนินเร่ืองของเด็กกับช้างท่ีต้องร่วมผจญภยัไปด้วยกันจากป่าเขา เข้าเมืองมาไปเก่ียวพันกับ
เหตกุารณ์ตา่ง ๆ ถ่ายทอดเร่ืองราวราวของคนกับช้าง จนกระทั่งจบเร่ือง แต่เราไม่มีให้เด็กโตเป็น
หนุ่มเป็นผู้ใหญ่ เราจะด าเนินเร่ืองแบบเป็นเพ่ือนซีก้นั ไปไหนไปด้วยกนั มีความเป็นห่วงเป็นใยซึ่ง
กันและกัน เราจะไม่พรากจากกัน ก็มีดราม่าบ้าง คอมมาดีบ้้าง แอ๊คชั่นก็มีครบทุกรสแต่ไม่ใช่
ร้องไห้ร้องห่มอย่างเดียว ของเรากบัของอินเดียแตกตา่งกนั บางคนบอกน าของเดิมฉบับอินเดียมา
ท าใหมห่รือเปลา่ คนถามหลายคน บอกเมื่อก่อนชอบดมูากเลย ภาคนัน้ดหูลายรอบ เราก็กลวัว่า
คนจะคิดวา่เป็น แบบฉบบัอินเดียท่ีหลาย ๆ คนด ูแตเ่ราไมไ่ด้ลอกเลียนแบบเขา เพียงแต่ขอใช้ช่ือ 
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“ช้ำงเพื่อนแก้ว” เพราะตวัช่ือดี ตวัเร่ืองเราปรับเข้ายุคเข้าสมยัเข้ากับเหตกุารณ์ท่ีด าเนินในยุค
ปัจจบุนั พดูถึงวา่ช้างเป็นอย่างไร คนเลีย้งเป็นอย่างไรในยคุนี"้ (สนกุ, 2546 : ออนไลน์) 
 
 ผู้ก ากบั บิณฑ์ บรรลือฤทธ์ิได้กลา่วถึงแรงบลัดาลใจท่ีท าให้เขาอยากท าภาพยนตร์เร่ืองนี ้
ดงันี ้"คือ เราเคยดชู้างเพ่ือนแก้ว แล้วเห็นความสามารถของช้าง เราก็มาคิดดวู่า เอ บ้านเราช้างก็
เยอะกวา่ ความสามารถมากกว่า เวลาไปดสูวนสตัว์ มีโชว์ช้าง ช้างตีกลอง ช้างไต่เชือกเส้นเดียว 
เมื่อก่อนหนังช้างเพ่ือนแก้ว เราดู ช้างก็ท าอะไรได้ไม่ค่อยมาก มีฉากไม่ก่ีฉากท่ีประทับใจใน
ความสามารถของช้าง แต่ช้างเราสามารถท าอะไรได้เยอะ มนัน่าจะท าหนังอะไรเก่ียวกับช้าง ๆ 
ของเมืองไทยบ้าง ไม่มีเลย ซึ่งมีท่านมุ้ ยเคยท า “คนเลีย้งช้ำง” แต่ก็ไม่ได้เก่ียวกับช้างท่ีมี
ความสามารถอะไร ไอเดียเราป๊ิงแล้ว คราวนีก้็ตามหาช้างท่ี ตอนแรกเราก็ไปหาไปคยุท่ีพัทยา ทาง
เจ้าของเขาก็ได้ครับ แต่ศุกร์-อาทิตย์ คุณต้องเอามาคืน เพราะว่าผมต้องโชว์ แต่ผมคิดวันละ 
60,000 บาทนะ ก็หา ๆ ไปทั่วไปประเทศเลย ไปมาหมดหาหลายท่ีด้วย จนกระทั่งได้มีโอกาสไป
งานท่ี พิษณโุลก ไปไหว้พระพทุธชินราช ไปขอพรจากท่าน บอกท่านวา่ผมอยากท าหนงั 
“ช้ำงเพื่อนแก้ว” ช่วยดลใจให้ผมได้เจอช้างด้วย ช้างท่ีพอใจแล้วชอบด้วยเถอะ เหมือนปาฎิหาริย์ 
พอออกจากท่ีวดัปุ๊ บ ขึน้รถจะกลบักรุงเทพฯ รถผ่านเจอป้ายละคร “โชว์ช้างน้อยแสนรู้” โชว์ท่ีวดั
น้อย วนัท่ี 9-10 เดือนนี ้ก็ขบัรถผ่าน หันไปบอกคนขบั ”เฮ้ย ! ” เหลียวหลงักลบั ไปจอดตรงป้าย
ช้างหน่อยได้ไหม เขาก็จอดให้พอถอยหลังไปตรงป้ายโชว์ ถามคนแถวนัน้ว่า ตรงวัดเน่ีย อยู่
ตรงไหน เขาก็บอกทางให้วา่ไปทางนีน้ะ เลยจากท่ีนีไ้ปประมาณ 16 กิโลเมตร แล้ววนัท่ีผมไปเน่ีย
มนัวนัท่ี 4 แตว่นัท่ีโชว์วนัท่ี 9-10 ผมก็บอกกบัตวัเองวา่ เดี๋ยววนัท่ี 9 ผมจะมาอีกที แล้วพอวนัท่ี 9 ก็
ลงมาท่ีพิษณโุลกเพ่ือจะมาดชู้างคณะนีช่ื้อคณะวา่ “ช้างแสนรู้วาสนาสง่” แล้วเราก็จะซือ้ตัว๋เน๋ีย แต่
ทางคณะเขาจ าหน้าผมได้ อ้าว ! คณุบิณฑ์มา ผมก็บอกวา่จะดชู้างหน่อย ซึ่งช้างเองก าลงัลอดบ่วง
ไฟโชว์อยู่เลย ปกติธรรมชาติของช้างเน่ีย จะหนีไฟ จะกลวัไฟ จะไมเ่ข้าไฟ แต่ช้างฮีโร่นีร้อดบ่วงไฟ
ไปกลบัสบาย ตีลงักา ตีระนาด ตีโปงลาง เป่าออร์แกน วาดรูป เตะฟุตบอล ยัดห่วง เขามี
ความสามารถมาก ก็เลยลองคยุกบัเจ้าของช้าง เขาก็สนใจ เขาบอกเร่ืองราคาคยุกันได้ อย่างนัน้
อย่างนี ้เขาบอกประมาณเดือนหน้าเขาจะเลน่แถวชานเมืองกรุงเทพฯ แถวราชบรีุ นครปฐม ซึ่งผมก็
บอกไปว่า “เดี๋ยวจะไปดอีูกรอบหนึ่ง” พอขอเบอร์ติดต่อก็เรียกประชุมทีมงาน “เจอแล้วช้างท่ีจะ
น ามาร่วมงาน” ไม่น่าเช่ือว่าไปไหว้พระพุทธชินราช ไปเจอช้างเชือกนี ้ท่ีพิษณุโลกแล้วกลับไปดู
ใช้ได้ ก็เตรียมงานวางตวัไว้เรียบร้อย เราก็ไปดกูัน พร้อมทีมงานหมดเลย พอหลงัจากท่ีดทูุกคน
พอใจ เก่งมาก แต่ตอนแรกเราจะเอาเชือกเดียว แต่ถ้าเชือกเดียวเขาจะไม่เล่นอะไรเลย พวกเขา
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ต้องอยู่ด้วยกนัหมด 3 เชือก เพราะถ้าเป็นเชือกเดียว แล้วไมเ่ห็นอีก 2 ตวัก็จะหงุดหงิด จะร้อง แต่
ถ้าเอามาอยู่รวมกนั พออีกตวัเห็นก็จะเลน่" (สนกุ, 2546 : ออนไลน์) 
 
 ผู้ก ากบั บิณฑ์ บรรลือฤทธ์ิ ยงัได้กล่าวต่อไป ถึงความเป็นสตัว์สงัคมของช้างว่า "มนัก็อยู่
จะเป็นโขลง มีจ่าฝงู ตวัไหนคลอดลกู พวก ๆ ในฝงูก็จะมาล้อมวงกัน มีการคุ้มครองไม่ให้ใครท า
อนัตรายอะไร ก่อนหน้านีพ้อเรารู้ตวัแน่ชดัวา่อยากท าช้างเพ่ือนแก้ว ก็ไปเจอคณุบุญถ่ิน ทวยแก้ว 
(Art Director หนังไทยหลายเร่ือง ล่าสดุก าลังจะมีงานก ากับการแสดง) น่ีบุญถ่ินช่วยเขียน
โปสเตอร์ให้ผมหน่อย แกก็ถามว่าเร่ืองอะไร “ช้ำงเพื่อนแก้ว” ก็ขอให้เขาช่วยเขียนตอนนี ้หา
กระดาษมาเขียน เขาเขียนแบบไม่ถึงคร่ึงชั่วโมง ผมชอบเลย เป็นภาพมีลกูช้าง 3 ตวั ยืนเรียงกัน 
เดก็ 2 คน เดก็ 3 คนอยู่บนหลงัช้าง นอนตีลงักาบ้าง ดภูาพแล้วมนัสนุกล่ะ ทุกวนันี ้ยังเก็บรูปนัน้
อยู่เลยเกือบ 2 ปีแล้ว แล้วเราก็ไปหาคณุทิวา ราตรี ท่ีเป็นเจ้าของลิขสิทธ์ิ ช้ำงเพื่อนแก้ว ท่ีซือ้มา
จากอินเดีย เขาก็ไมม่ีปัญหาดีมากเลย บอกเขาวา่ผมอยากจะท า “ช้ำงเพื่อนแก้ว” เขาก็บอกดี ๆ 
น่าท า เพราะช้างเมืองไทยแสนรู้กว่าอินเดียเยอะ ในหนังอินเดียยังไม่เท่าไรเลย ช้างเมืองไทยมี
ความสามารถมากกวา่ อย่างการถือสิ่งของหรือหมอบกราบ ช้างไทยท าได้จะฉลาด ก็ได้ลิขสิทธ์ิท า 
เพราะเราท างานกบัช้างกบัเดก็ ๆ ก็ต้องให้เวลาในการท างานนานหน่อย" (สนกุ, 2546 : ออนไลน์) 
 
 ส าหรับการน าค าวา่ "ช้ำงเพื่อนแก้ว" มาตัง้เป็นช่ือเร่ืองนัน้ ผู้ก ากบั บิณฑ์ บรรลือฤทธ์ิ ได้
อธิบายวา่ "แรกเร่ิมตัง้คิดกันว่า เอา “ช้าง” ค าเดียว ก็รู้สึกว่ามนักว้างไปก็เลยว่าจะให้แคบลงมา
หน่อย คิดไปคิดมาก็เลยใช้ช่ือนีแ้ล้วกัน “ช้ำงเพื่อนแก้ว” เร่ือง ช้ำงเพื่อนแก้ว เป็นจุดประสงค์
ของเราด้วย แตก่่อนท่ีจะตกลงว่าจะเอาช้างเพ่ือนแก้ว น่าจะเปลี่ยนช่ือ “ช้างเพ่ือนรัก” หรือ “ช้าง
เพ่ือนซี”้ มนัก็ไมไ่ด้ความรู้สกึเหมือนกบัช่ือ “ช้ำงเพื่อนแก้ว” เพราะใจเรารู้แต่แรกแล้วว่า ท าหนัง
ช้าง เพราะช้างเน่ีย มนัอยู่ในใจตัง้นานแล้ว มนัอยู่ในความทรงจ า เราก็คิดแล้วว่าจะเอาความทรง
จ าของ “ช้ำงเพื่อนแก้ว” มาถ่ายทอดโดยน าเสนอความสามารถของช้างเอามาน าเสนอ ตอนเขียน
เร่ืองเขียนบท ก็พยายามดึงเอาความสามารถของช้างท่ีท าได้จริง ๆ มาดีไซน์ มาคิดเร่ือง ให้มี
เหตกุารณ์ท่ีใสเ่ข้าไปแล้ว ตวัเร่ืองเหมาะสม ไมเ่สีย โดยน าเสนอวา่ช้างสามารถท าแบบนีไ้ด้" (สนุก, 
2546 : ออนไลน์) 
 
 ในสว่นของขัน้ตอนการผลิตภาพยนตร์ เร่ืองระยะเวลาในการท านัน้ บิณฑ์ บรรลือฤทธ์ิ ได้
เลา่วา่ "ก็เร่ิมต้นคิดจริงจงัเมื่อ 2 ปีมาแล้ว คิดเตรียมงานวางแผน 3 เดือนถ่ายท า 4 เดือน ใช้เวลา
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ในการท าหนงัประมาณ 7-8 เดือน" (สนกุ, 2546 : ออนไลน์) โดยผู้ก ากบั บิณฑ์ บรรลือฤทธ์ิ ได้เล่า
ถึงภาพในใจ ท่ีอยากจะน าเสนอความสามารถของช้างให้ปรากฎอยู่ในหนัง โดยช้างต้องท าสิ่ง
ต่างๆ ดงันี ้ "อนัดบัแรกเลย ในเร่ืองเป็นเหตกุารณ์ท่ี รถชนกันบนรางรถไฟ แล้วเด็กกับช้างก าลงั
เดินทางอยู่ในระหวา่งตามหาญาติพ่ีน้องในกรุงเทพฯ เขามาเจอเหตกุารณ์ท่ีรถมนัชนกนั คนติดอยู่
ในซากรถบนรางรถไฟ ขณะเดียวกนัมีรถไฟก าลงัแลน่เข้ามา มีคนติดอยู่ในรถแล้วก็ออกไมไ่ด้ ขยับ
ไมไ่ด้ แล้วช้างก็ว่ิงมาท่ีเกิดเหต ุพยายามท่ีจะช่วยคน แล้วตวัเด็กก็เลยบอกให้ “ช้างฮีโร่” ไปเอาธง
มาโบกให้รถไฟหยดุ ก็มีเสียงวดูรถไฟเตือนช้างท่ีอยู่ตรงรางรถไฟ ซึ่งจริง ๆ แล้วธรรมชาติของช้าง
เขาจะกลวัอะไรท่ีเสียงดงั ๆ ช้างก็ว่ิง ๆ ไป ซึ่งตรงนีเ้ราก็ใช้เทคนิคในการถ่ายท าด้วย ในฉากรถไฟก็
ก าลงัจะเบรก เพราะในฉากก็จะเป็นรถไฟว่ิงมา ช้างตวัใหญ่ท่ีอยู่ตรงท่ีถ่ายท าก็พยายามท่ีจะดนัรถ
ออกจากเส้นทางตรงนัน้ แล้วรถ 2 คนัก็ชนกนัอยู่ ช้างก็ดนั ๆ จนกระทั่งรถหลดุจากรางรถไฟ แล้ว
รถไฟก็ว่ิงผ่านไปอย่างฉิวเฉียด ซึ่งตรงนีอ้ยากให้คนด ูดแูล้วลุ้น แล้วคนท่ีติดอยู่ในซากรถก็คือ 
คนขบัรถท่ีเคยดา่ช้างมาก่อนวา่ มาเดินในเมืองเกะกะ โฮ้! ช้างมาเดินอะไรแถวนี ้เด็กก็กลวัผิดท า
ให้รถติด พอแป๊บเดียวก็มีเสียงรถดงัโครมตามหลงัมา ขนาดเพ่ิงดา่ ปรากฎวา่รถคนันัน้ไปชนกบัอีก
คนัหนึ่ง ช้างก็ไปช่วยคนนี ้ซึ่งถ้าไมม่ีช้างเขาก็ตาย ซึ่งให้เห็นคณุความดี เพราะช้างไม่ใช่มีแต่โทษ 
มนัก็สามารถมีประโยชน์ตอ่เหตกุารณ์ในเวลาคบัขนัช้างก็ช่วยได้ แล้วอีกฉากหนึ่ง เป็นเหตกุารณ์ท่ี
ไฟไหมบ้านของเดก็และควาญช้าง เราได้ไอเดียมาจากเห็นช้างลอดบ่วงไฟได้ เราก็คิดวา่มีฉากท่ีไฟ
ไหมบ้านแล้วเห็นมีเดก็ติดอยู่ข้างใน ช้างก็ใช้งวงดดูน า้แล้วก็พ่นน า้ ให้ไฟจางลง แล้วก็เดินเข้าไปใน
บ้านให้เดก็ขี่หลงัช้างแล้วคลานออกมา ซึ่งไฟก าลงัติดอยู่ หรืออย่างท่ีเราเคยเห็นคนนอนกันเต็ม
เวลาไปดโูชว์ช้าง แล้วช้างก็เอางวงไปแตะ ๆ ตามท้องเหมือนนวดแผนโบราณ กด ๆ แล้วก็ใช้เท้า
เหยียบ แตะโน่นแตะนีอ้ะไรแบบนี ้เราก็เอามาดดัแปลงเป็นฉากท่ีเดก็กบัฉากหนีพวกผู้ ร้ายในเร่ือง 
จนมาถึงทางตนั แล้วผู้ ร้ายจะยิงช้างกบัคนให้ตาย เพราะไปรู้ความลับท่ีลอบตดัไม้ท าลายป่า ช้าง
ทัง้ 3 เชือกกบัเดก็ก็ต้องหนีตายด้วยการกระโดดลงมาจากหน้าผาน า้ตก แล้วช้างก็จะค่อย ๆ ฟื้น
ขึน้มา ทีละตัว ๆ แล้วช้างก็จะใช้งวงมาแตะเหมือนสะกิดท่ีตัวน้องปลกุให้น้องเขาตื่น รู้สึกตัว 
สว่นตวัเลก็ก็เอาน า้พ่นให้ตืน่ เราก็อยากจะให้คนดเูห็นภาพความน่ารักและความแสนรู้ของช้างไทย 
ซึ่งมนัมีอยู่ในหนงั" (สนกุ, 2546 : ออนไลน์) 
 
 ผู้ก ากบั บิณฑ์ บรรลือฤทธ์ิ ได้กล่าวต่อไปเก่ียวกับเร่ืองการฝึกซ้อม การเตรียมตวัในการ
ท างานเพ่ือท่ีจะให้ได้ภาพตามไอเดียตา่ง ๆ  ท่ีคิดไว้ "อนัไหนท่ีท าไมไ่ด้ ก็ต้องให้เวลาเขา เพ่ือท าการ
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ซ้อมและฝึกก่อน อย่างฉากโบกธงพอเราบอกว่าไอเดียเป็นอย่างนี ้ๆ ก็ต้องปรึกษาผู้คมุช้างว่า
เกิดขึน้ได้ไหมท าได้ไหม เขาก็ไปฝึก 3-4 วนัพอถึงเวลาถ่ายก็ได้" (สนกุ, 2546 : ออนไลน์) 
 
 ผู้ก ากับ บิณฑ์ บรรลือฤทธ์ิ ยังได้พูดถึงความพึงพอใจในส่วนของการท างานท่ีต้องการ
ถ่ายทอดความสามารถของช้าง โดยสามารถท าได้ครบตรงตามจินตนาการหรือตรงใจมาก ดงันี ้"ก็
ประมาณ 95 % อย่างมีช้างเลน่สเก็ต ซึ่งมีช้าง 2 ตวัท่ีท าได้ แล้วก็ใสส่เก็ตบอร์ด ล่ืน ๆ ไส ๆ ไป แต่
นีเ้ขาเพ่ิงมาฝึก ซึ่งเราก็ถ่ายไว้เพ่ือน ามาเป็นเบือ้งหลงั แต่ทุกครัง้ท่ีมีซีนความสามารถของช้าง มี
ฉากหนึ่งท่ีนอนตายจาก ซึ่งเขานอนตายได้เหมือนมาก ล้มนอน น่ิงไมม่ีไหวติง หรืออย่างฉากท่ีช้าง
เดิน 3 ขา ไมม่ีท่ีไหนอีกแล้ว ซึ่งคิดอย่างไงให้เดิน 3 ขา ซึ่งในฉากเราในเร่ืองช้างถกูรถชน ก็ล้มโครม
พอล้มแล้ว คนขบัรถตกใจถอยว่ิงหนีไป แล้วช้างก็ต้องเดินกะเผลก เพราะต้องยกขาข้างท่ีเจ็บขึน้ 
แล้วก็เดิน 3 ขา ซึ่งก็ท าได้ ต้องยอมรับว่าช้างแสนรู้ ฉลาดมาก น่ารักจริง ๆ" (สนุก, 2546 : 
ออนไลน์) 
 
 ส าหรับอปุสรรคในการท างานในหนงัเร่ือง “ช้ำงเพื่อนแก้ว” นัน้ ผู้ก ากบับิณฑ์ บรรลือฤทธ์ิ
ได้อธิบายว่า "ข้อห้ามในการท าหนังท่ีคนท าหนังรู้กันก็คือควรหลีกเลี่ยงหนังท่ีเก่ียวกับ สตัว์  เด็ก 
เอฟเฟ็คต์ สลิง เราอย่าไปยุ่ง หลีกได้เป็นหลีก แต่กับหนังเรามีครบทุกอย่างท่ีพูดมา อปุสรรคก็คง
เป็นตวัช้างน่ีแหละ อย่างถ่าย ๆ ก็ต้องดวูา่ช้างเหน่ือยไหม ไหวไหม ก็ต้องหยุดไม่งัน้ช้างก็ไม่เล่น มี
อยู่ตอนหนึ่งท่ีผมอยากจะให้แสน(เดก็ชายสอ่งแสงท่ีรับบทเป็นเดก็เจ้าของช้าง) คมุช้าง 3 เชือกให้
อยู่เพราะเป็นเจ้าของช้าง แล้วตวัน้องเขาเป็นเด็กคนเดียว เราก็ต้องสร้างความคุ้นเคยให้กับช้าง
และเดก็ด้วย" (สนกุ, 2546 : ออนไลน์) 
 
 ผู้ก ากบั บิณฑ์ บรรลือฤทธ์ิ ได้อธิบายถึงส่ิงท่ีอยากจะน าเสนอในหนังเร่ืองนีไ้ว้ว่า "ความ
ผกูพันระหว่างช้างกับคน อย่างช้างบ้านเรา กับความรักท่ีมีต่อครอบครัว เพราะอยากให้เห็นว่ า 
คนเรา เราก็มีครอบครัว ช้างก็มีครอบครัวของช้าง เขาก็รักครอบครัวเขา เราก็รักครอบครัวเรา 
อย่างความผกูพนัระหวา่งช้างกบัคนมนัไมไ่ด้เพ่ิงมีมาแคนี่ ้เขาอยู่กนัมาตัง้แตส่มยัดึกด าบรรพ์แล้ว 
เขาเลีย้งช้างไว้ข้างนอกรอบบ้าน คนก็นอนอยู่บนบ้านเขาก็น าช้างไปอยู่ในบ้าน พืน้ท่ีกว้าง ๆ เราก็
อยากให้เห็นความผกูพนัช้างกบัคน เดี๋ยวนีค้นต้องมาอาศยัช้าง ให้ช้างออกหากินโน่น กินนีซ้ึ่งจริง 
ๆ แล้วมนัไม่ต้องถึงขนาดนัน้ แต่เมื่อก่อนท่ีผมได้ข้อมลู 20 –30 กว่าปีก่อน เรามีช้างประมาณ 
300,000 กวา่เชือก แตเ่ดี๋ยวนีเ้หลือไมถ่ึงแล้ว ตายบ้าง ถูกตดังาบ้าง อย่างตอนท่ีท าหนังเร่ืองนีเ้รา
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เอาเหตุการณ์หรือปัญหาท่ีเกิดขึน้จริง ๆ ในปัจจุบันมาผสมผสาน มาถ่ายทอดถึงชีวิตและและ
ความผูกพันท่ีเกิดขึน้ระหว่างคนกับช้าง หรือย่างในส่วนของการท่ีท าไมควาญช้างต้องสบัและ
บงัคบัช้าง อย่างเราเห็นเราดกู็รู้สกึโหดร้าย แตจ่ริง ๆ แล้วจ าเป็น อย่างในกรณีท่ีคนอยู่ร่วมกับช้าง 
เพราะเราไมรู้่วา่ถ้าเมื่อไรมนัเกิดตกมนัขึน้มา หรือจะท าอนัตรายกบัใครหลาย ๆ คน เราก็ต้องมีการ
ฝึกหรือมีวิธีการในการควบคมุดแูลช้างให้ได้ หรืออย่างผมไมเ่คยเห็นช้างคลอดลกู หลายคนอาจจะ
เคย และอีกหลายคนอาจไมเ่คย วา่ตวัแมก่็จะว่ิงเข้าไปชนไปเตะลกูช้างท่ีเพ่ิงเกิด ก็เพ่ือกระตุ้นให้
ลกูตื่นตวั หรืออย่างรกท่ีตวัมนัห่อหุ้มให้หลดุจากตัว อยากจะน าเสนอให้คนดรูักช้างมาก ๆ ชีวิต
ผกูพันกัน อย่าไปรังเกียจมนั หรือเห็นคนเขาเอาขอสบัเพราะดือ้ จึงต้องมีการก าราบไว้ก่อน ซึ่ง
เมื่อก่อนผมเองก็เคยเป็นคนหนึ่งในนัน้เหมือนกันว่าท าไมต้องท าถึงขนาดนัน้ แต่พอตอนนีเ้ข้าใจ
แล้ว เพราะต้องท าให้ช้างกลวัเพ่ือควบคมุได้ อย่างท่ีเราเคยได้ขา่ววา่ช้างบกุเข้าตลาดร้านค้า 
บ้าคลัง่ตกมนั ซึ่งคนเขาก็ต้องยิงให้ตาย ซึ่งเราต้องรู้ธรรมชาติของเขาด้วย จึงอยากให้เห็นอะไร
หลาย ๆ และต้องการน าเสนอให้เห็น เราไม่ได้ทรมานช้าง แต่บางครัง้ก็ควาญก็ต้องมีการสัง่สอน
มนับ้าง เพราะถ้ามนัตกมนั แทงได้ ช้างมนัก็ต้องแทงเลยนะ เราพยายามจะสื่อถึงชีวิตธรรมชาติ
ของช้างด้วย อย่างเวลาช้างตายก็ต้องมีพิธีฝ่ังศพให้หมือนกับสิ่งท่ีเป็นเหมือนกันกับคน"  (สนุก, 
2546 : ออนไลน์) 
 
 บิณฑ์ บรรลือฤทธ์ิ ได้อธิบายต่อไป ถึงความเป็นส่ือกลางของหนัง ในการเ ช่ือม
ความสมัพันธ์ระหว่างช้างกับคนให้เข้าใจกันมากขึน้ ว่า "อย่างในหนังก็จะมีการท าในไดอะล็อค
ของหนงั วา่ในท่ีสดุ ช้างก็ต้องอยู่ในท่ีท่ีมนัอยู่ เราก็จะเอาช้างกลบับ้าน คือไม่จ าเป็น ต้องมาอยู่ใน
กรุงเทพฯ แตส่ิ่งท่ีควรจะเอาจริงเอาจงัคือน่าจะจดัท่ีทางท าเป็นสถานท่ีท่องเท่ียวไปเลย ใครมีช้างก็
ให้มาอยู่ในสว่นของการอนรุักษ์ของรัฐบาลก็มีเงินเดือนให้เขาไป หรือจัดให้มีท่ีดเูข้ามาดไูปท่ีใดท่ี
หนึ่ง ไม่ต้องมาเดินเร่ในกรุงเทพฯ นักท่องเท่ียวมาก็มีโช ว์ช้างให้ดู คือเป็นจุดบริเวณชานเมือง
กรุงเทพฯก็ได้ หรือเร่ืองปัญหายาเสพติดท่ีเรามีการเอามาจากเร่ืองจริงท่ีว่ามีคนเอายาบ้าให้ช้าง 
หรือใช้ช้างเป็นสื่อกลางในการขายยาเสพติด รวมทัง้ปัญหาท่ีช้างขาดแคลนหรือลกัลอบซือ้ขายช้าง 
อย่างคนญ่ีปุ่ นเขาจะเป็นชาติท่ีรักช้างมาก เพราะญ่ีปุ่ นเป็นเมืองท่ีขาดแคลนช้างมาก เห็นไหมเวลา
ญ่ีปุ่ นมาเท่ียวเมืองไทย คือเขาอยากจะไปนัง่หลงัช้างกนั ให้เห็นลกูช้าง ช้างโชว์พทัยา ช้างบ้านเรา
จึงมีการส่งไปญ่ีปุ่ นกันเยอะ ถ้ามีลูกช้างประมาณ 5-7 เดือนเขาก็ส่งขายกันตัวละ 500,000-
600,000 บาท บ้านเราลกูช้างตัวเล็กขายกันแค่ตวัละ 100,000-200,000 บาท ช้างเราถึงได้หมด
ประเทศไง" (สนกุ, 2546 : ออนไลน์) 
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 ผู้ก ากบั บิณฑ์ บรรลือฤทธ์ิ  ได้กล่าวถึง เสน่ห์ของหนังเร่ืองนี ้ว่า "ความน่ารักของช้างกับ
เด็กและความผูกพันกัน เป็นอะไรท่ีมนัตลก ๆ น่ารัก ๆ ซึ่งเป็นธรรมชาติของช้าง นอกจากนีก้็มี
บรรดาดาราตลกมาเลน่กนัด้วยอย่างคณุยาว ลกูหยี เตีย้ เชิญยิม้ อยู่คณะของพ่ีโย่งด้วย ซึ่งโอเคดู
แล้วก็ข าดี และความน่ารักของน้องหยก เห็นแล้วก็ข าฮา ความเศร้าของแสน เขาจะไม่ค่อยฮา แต่
จริงจงั เขาเป็นคนท่ีพ่อ-แม ่ก็ไมม่ี แล้วก็ต้องมาอยู่เมืองกรุงคนเดียว" (สนกุ, 2546 : ออนไลน์) 
 
 ผู้ก ากบั บิณฑ์ บรรลือฤทธ์ิ ได้พดูถึงบทภาพยนตร์เร่ืองนี ้ว่า "เนือ้เร่ืองจริงเป็นของผมเอง 
สว่นคนเขียนบทก็คือ สิทธิพงศ์ มนัตะนารีท่ีเขาเขียนบทพรางชมพูด้วย ส่วนเพลงประกอบเราได้ 
คณุแอ๊ด คาราบาว ร้องให้ 2เพลง มีเพลงช้างไห้ซึ่งเป็นเพลงเก่า แล้วแต่งเพลงให้เราใหม่อีกเพลง
หนึ่งคือ ช้างไมม่ีป่า เก่ียวกบัในหนงัหมดเลย แตช้่างของเราไมไ่ด้มาหากินในกรุงเทพฯ นะ แต่ต้อง
มาตามหาญาติในกรุงเทพ เพราะหนีจากพวกผู้มีอิทธิพลท่ีลกัลอบตดัไม้ท าลายป่า ก็ไม่มีเงินทอง 
ก็เลยต้องอยู่ในวฎัจกัรนัน้เหมือนคนอ่ืนท่ีเอาช้างมากรุงเทพ แล้วในกรุงเทพฯ ก็จะมีมาเฟียซึ่งคณุ
จะมาขายตรงนีไ้ม่ได้ ต้องเสียค่าโน่นค่านีใ้ห้ เหมือนเจ้าถ่ินเก็บค่าคุ้มครอง" (สนุก, 2546 : 
ออนไลน์) สว่นสาเหตท่ีุเลือกคณุแอ๊ด คาราบาว นัน้ บิณฑ์ บรรลือฤทธ์ิ ได้กล่าวว่า "เพราะเขาสา
มารถ่ายทอดเร่ืองราวได้ดีมาก ๆ จะเอาเพลงประวตัิศาสตร์ เพลงรัก เพลงเฮ้วหรือเพลงท่ีกินใจ ก็
ต้องเขาเลย แล้วส าหรับหนังเร่ืองช้างเพ่ือนแก้ว เป็นหนังท่ีกินใจก็ต้องเขาเลย ใครได้ดกู็ซาบซึง้
ส าหรับคนกับช้างก็มาลงตวัท่ีคณุแอ๊ด คาราบาวเลย ซึ่งแกเป็นคนท่ีชอบช้างเป็นชีวิตจิตใจอยู่
แล้วแตร่องมาจากกระบือนะ เขาบอกเดี๋ยวแตง่ให้ ซึ่ง 2-3 อาทิตย์ตอ่มาก็โทรมาบอกวา่เพลง เสร็จ
แล้วก็มาฟัง ก็เพราะมาก" (สนกุ, 2546 : ออนไลน์) 
 
 ในสว่นของนกัแสดงตา่งๆ ในเร่ือง “ช้ำงเพื่อนแก้ว”  บิณฑ์ บรรลือฤทธ์ิ ได้เลา่วา่ "เร่ิมจาก
นางเอก คณุพัชรี รักษาวงศ์ก่อนแล้วกัน ท่ีเรียกเขามาเป็นนางเอกเร่ืองนี ้คือ เขาเป็นพิธีกรของ
รายการฮลัโหลคิดส์ ทางช่องยบีูซี คิดส์ เป็นช่องการ์ตนู ซึ่งมีน้อง ๆ เดก็ ๆ หลายพนัคนเป็นสมาชิก 
นางเอกคนนีเ้ขาใส น าเขามาเล่น ลองให้เขามาเทสต์เขาสามารถท าได้เลยนะ จะเล่นร้องไห้ 
อารมณ์ไหนเขาได้หมดเลย เล่นเร่ืองนีเ้ป็นเร่ืองแรกด้วย บทบาทจะเป็นนักอนุรักษ์ อยู่ท่ีศูนย์
อนรุักษ์ช้าง คอยดแูลช้างป่วย เหมือนกบัเป็นโรงพยาบาลด้วย เป็นศนูย์อนุรักษ์ด้วย คล้าย ๆ กับ
หมออลงกรณ์ กบัการแสดงของน้องเขา เขาสามารถเข้ากับบทในหนังได้ดีมากเลยถ่ายทอดได้ดี 
เขาก็จะมีสว่นช่วยช้างจะเป็นอะไรก็จะชว่ยช้างทกุหนทกุแห่ง ส าหรับปราบ ยทุธพิชยั เห็นเขาแสดง
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เร่ือง “เชอร่ี แอน” และเขาเหมาะกบัเป็นต ารวจได้ดี เก่ียวกบัปราบปรามยาเสพติดก็เลยเลือกเขา
มาสว่นน้องแสน (สอ่งแสง สอ่งสวา่ง) ผมมองเขาไว้ตัง้แตเ่ร่ือง “ต ำนำนกระสือ” ว่าเด็กคนนี ้ต้อง
ไปไกล แตเ่ราก็ไมไ่ด้เจาะจงเลย เราก็แคสท์นกัแสดงมาจากร้อย ๆ คนเหมือนกัน ซึ่งหลายคนก็ไม่
ชอบใจ ก็เลยลองเอาแสงเขามาแคสท์ด ูตวัน้องเขายงัเดก็ เขาเป็นคนท่ีดือ้มาก แต่ในส่วนท่ีเขาดือ้
แฝงความสามารถซึ่งเดก็คนนีเ้รามองถ้าเราจะปัน้บางทีเศร้าก็เศร้า บางทีดือ้ก็ดือ้เราก็คนนีแ้หละ 
น้องหยก(ทศัราภรณ์ ม๊กจ๊ก) ชอบตอนท่ีเขาพูดภาษาอีสาน ซึ่งในเร่ืองนีผ้มจะไม่ให้เขาพูดภาษา
อีสานหรอก เพราะวา่เดก็จะฟังไมรู้่เร่ือง ซึ่งบางครัง้ก็หลดุภาษาอีสานมาบ้าง เขาเป็นเด็กอจัฉริยะ
มาก ให้ร้องไห้ไมถ่ึง 1 นาทีก็น า้ตาไหลออกมาได้เลย เราก็เลยมีความรู้สกึวา่เขาร่าเริงชอบท าอะไร
ท่ีน่ารัก ดแูล้วน่ารัก แล้วร้องเพลงเก่ง พดูจาก็รู้เร่ือง และผมก็พูดภาษาอีสานกับเขาได้ ก็เลือกเขา
มาเลน่ ก็ลงตวั น้องแสน ไมต้่องพดูถึง ก็ถือวา่เป็นเร่ืองนีเ้ป็นเร่ืองท่ี 2 ซึ่งเขาก็เคยถ่ายโฆษณามา
หลายเร่ือง อย่าง กระทิงแดงท่ีมีกระบือ 2 ตวั และโฆษณาปุ๋ ย สวสัดีชาวโลก ก็พอมาถึงเราก็เวิร์ค
ช๊อพ แล้วก็มีเรียนแอ๊ตติง้ มีอาจารย์สอน ก็ถือวา่มารวมกนัก็ผา่น อย่างสอ่งแสง ก็จะมีงอแงประสา
เด็กๆ คือ จะง่วงนอนตอนกลางคืน เท่านัน้เอง กลางวันก็จะสนุกสนาน อายุก็ประมาณ 8 ขวบ 
อย่างเวลาฉากร้องไห้ น้องหยกร้องได้ ถ้าเขาร้องไม่ได้เขาก็อาย มีน้องผู้ หญิงอีกคนท่ีเล่นเป็น ป๋ิว 
เดก็ผู้หญิงในกรุงเทพท่ีช่วยเหลือน้องหยกกบัน้องแสดงให้ท่ีพกั แตต้่องท างาน เขาก็ไปเรียนแอ๊คติง้
มากับ พ่ีงัด คณุสรุพล วิเชียรฉาย 2-3 คอร์ส เขาช่ือพีริยา ก าธรชล อยู่ปี 3 ธรรมศาสตร์ เป็นตัว
ละครปากร้ายแตใ่จดี" (สนกุ, 2546 : ออนไลน์) 
 
 ผู้ก ากบั บิณฑ์ บรรลือฤทธ์ิ ยงัได้กลา่วตอ่ไป ถึงเร่ืองการท างานกบันกัแสดงท่ีเป็นเดก็ ดงันี ้
"น้องหยก พดูเก่ง ให้ท าอะไรได้หมด ในเร่ืองเขาต้องพรากจากแม่ของเขาอาศยัอยู่กับคณุนาย ก็
คอยท างานบ้าน แต่อยู่ ๆ ไปก็คิดถึงแม่ ในเร่ืองต้องร้องเพลง ต้องเต้น ซึ่งน้องเขาให้ เต้นให้ร้อง
เพลงเก่งมากก็ไปตามอาเขา(เหลือเฟือ ม๊กจ๊ก) เพราะเขาเลน่ตลกอยู่แล้ว สว่นแสน เท่าท่ีสงัเกตนะ 
เขาเป็นคนท่ีชอบเลน่บอลซึง่ผมเช่ือวา่ถ้ามีคนปัน้ มีโอกาสติดทีมชาติ ผมดจูากเบสิกเขาแล้ว ถ้าไม่
มีใครปัน้ผมก็จะปัน้ให้เขาเหมือนกนั อย่างในเร่ืองแสนก็บงัคบัช้างให้เต้น สัง่ช้างให้นั่งก็เพ่ือความ
เคยชินก็ส่งให้ไปพักอยู่กับผู้ดูแลช้างฝึกความคุ้นเคยก็ประมาณ 3 อาทิตย์" (สนุก, 2546 : 
ออนไลน์) 
 
 ส าหรับช้างท่ีน ามาเข้าฉาก ผู้ก ากับ บิณฑ์ บรรลือฤทธ์ิ ได้กล่าวว่า "มี 3 เชือก เชือกแรก 
อาย ุ6 ปี ช่ือจ้อน เชือก 2 ช่ือฮีโร่ อาย ุ3 ปี เชือก 3 ช่ือโดโด้ อาย ุ3 ปี ใช้ช่ือจริงเลย เพราะจะเปลีย่น
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ไมไ่ด้จะมีปัญหาตอนเรียก ช้างจ้อนเน่ียจะเป็นช้างท่ีตวัใหญ่และมีความสามารถแตไ่มเ่ทอะทะ พดู
ค าวา่ “สวสัดีครับ” ได้แล้วยกไหว้ 2 ขาได้ ตีลงักา หมอบได้ ยกชีฟ้้าได้ว่าตวัใหญ่ท าได้เยอะ ฮีโร่ 
สามารถท าได้เยอะกวา่ นอนกลิง้ แกล้งตาย น่ารักมาก หยิบธงมาโบกคือ เป็นตวัเก่งของคณะเขา
เลย สว่นตวัเลก็เพ่ิงจะเร่ิมฝึกมาใหม ่น่ารัก ดือ้ ซน เอางวงไปชนเขา ความสามารถเยอะ สวสัดี 
ตีลงักาได้บ้าง" (สนกุ, 2546 : ออนไลน์) บิณฑ์ บรรลือฤทธ์ิ ได้พดูถึงฉากท่ีต้องให้โจทย์ไปฝึก ว่า "ท่ี
เขาไปฝึก 2 อาทิตย์ อย่างฉาก ฉากเอาธงไปโบกรถไฟยงัโบกไมไ่ด้ เพียงแตห่ยิบได้ให้โบกไมไ่ด้ เขา
เอากลบัไปฝึก 3 วนั หรืออย่างฉากเดิน 3 ขา ช่วงรถชนเราก็ให้เขาไปฝึก มนัต้องเขย่งแล้วก็เดิน
กะเผลก ซึ่งมนัจะดสูวยกวา่ ใช้ได้เลย หรืออย่างฉากเดด็ดอกไม้ให้นางเอก น้องนวล" (สนุก, 2546 
: ออนไลน์) 
 
 บิณฑ์ บรรลือฤทธ์ิ ได้เลา่ตอ่ไปถึงการฝึกส าหรับฉากอ่ืน ๆ และรายละเอียดต่าง ๆ ท่ีอยาก
ให้มีในหนงั "ครับ ให้ไปฝึกมาก่อน ฉากตอนท่ีชุมนุมท่ีบ้าคลัง่ แล้วต ารวจมาล้อม เราพยายามให้ 
ถ่ายท่ีหน้าโรงพกับางใหญ่ แล้วอาละวาดแล้วเต้น แล้วสะบดัแรงกว่านัน้หน่อยใครเข้ามาใกล้ก็ต้อง
เอางวงฟาด ซึ่งเขาก็ท าได้อยู่แล้ว อนันัน้สบาย แล้วก็ฉาก ช้างคลานเขาก็ท าได้อยู่แล้ว หรืออย่าง
ฉากแอค็ชัน่ท่ีต้องสู้กบัผู้ ร้ายในเร่ืองก็คือเหมือนกับว่า ผู้ ร้ายยิงสู้กับต ารวจ แล้วช้างก็มาช่วย โดย
จับก้อนหินแล้วก็ขว้าง นัน้เขาก็ต้องฝึกมาก เพราะปกติหยิบมาแล้วก็ปล่อยเต๊าะหล่นพืน้ ฝึก ๆ 
แล้วก็เลน่ได้" (สนกุ, 2546 : ออนไลน์) 
 
 บิณฑ์ บรรลือฤทธ์ิ ได้พดูถึง กลุม่เป้าหมายท่ีจะสนใจชมหนงัเร่ือง ช้างเพ่ือนแก้ว ว่า "เร่ือง
นีผ้มเจาะกลุ่มเด็ก 10 กว่าขวบท่ีผู้ ใหญ่จะต้องพาเด็กไปดู แล้วตัง้แต่ 14-15 ก็เขาอาจจะให้
ครอบครัวไปดหูรือวา่ไปดกูันเองก็ได้ เพราะหนังเราดไูด้ทัง้ครอบครัว ดแูล้วไม่เครียด สนุกสนาน
เฮฮา และตอนท่ีหนงั 21 มี.ค.ก็รับปิดเทอมพอดี" (สนกุ, 2546 : ออนไลน์) 
 
 ในเร่ืองของความพอใจกบัการท างานในครัง้นี ้บิณฑ์ บรรลือฤทธ์ิ ได้เลา่วา่ "พอใจมากครับ 
เพราะเวลาถ่ายบางทีเราตัง้ใจไว้จะถ่าย 4 ซีน ก็ต้องใจเย็นบางทีได้ก็ได้ ซีนเดียว เพราะว่าอย่าง
บางทีช้างเข้าฉากตัวเดียว ตัวอ่ืนๆ ก็รออยู่  ก็จะร้องก็ต้องเทคใหม่หมดเลย บางทีก็ล าบาก
เหมือนกนั ซึ่งบางทีก็ต้องเอาเข้าพร้อมกนั 3 เชือกเลย บางทีอีก 2 เชือกก็ต้องรอไว้ ซึ่งพ่ีเขาจะบอก
วา่ ถ้าไมเ่อามาเข้าฉากก็จะแสดงไมไ่ด้ ก็จะร้อง ถึงขนาดมีคนร้องเรียนไปท่ีหนังสือพิมพ์ หาว่าเขา
เอาช้างมาทรมาน อย่างในเร่ือง ช้างตวัหนึ่งในเร่ืองต้องตายแล้ว ก็ต้องเอาช้างมาตวัเดียว ปรากฎ
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วา่ตวัอ่ืนๆ ร้อง ชาวบ้านก็มาร้องเรียน เขาบอกวา่เป็นช้างของบิณฑ์ เอามาเข้าฉาก ช้างเพ่ือนแก้ว 
ก็ร้องเรียนท่ีไทยรัฐ ก็อธิบายให้ฟังว่าช้างคิดถึงพวกของตวัเอง ไม่ได้มีอะไร ก็โดยรวมพอใจมาก
ครับ ก็เขาว่าท าอะไรกับช้างก็ถือว่าร ่ารวยกันหมด" (สนุก, 2546 : ออนไลน์) นอกจากนี ้บิณฑ์ 
บรรลือฤทธ์ิ ได้ฝากทิง้ทายไว้ว่า "อยากให้สนับสนุนหนังไทย แล้วไปดคูวามสามารถของช้างไทย 
ปัจจบุนันีเ้หลือไมก่ี่เชือกแล้ว พยายามถ่ายทอดความรู้สกึของช้างกบัคนให้ผู้ชมได้ชมกนั ซึ่งช้างทัง้ 
3เชือกท่ีเข้าฉากเป็นช้างท่ีมีความสามารถมากๆ เป็นหนังเร่ืองท่ี 2 ของผมด้วย ก็อยากจะฝาก
ผลงานเ ร่ืองนี ไ้ว้  หวังไว้มากๆ อยากให้ทุกคนไปดู อยากจะให้น้องๆ ไปดูว่า ช้างไทยมี
ความสามารถมากๆ แล้วจะรักช้างขึน้อีกเยอะ จะเข้าใจคนเลีย้งช้าง จะเข้าใจช้างท าไมต้อง
อาละวาด จะเข้าใจคนท่ีต้องหากินกบัช้าง" (สนกุ, 2546 : ออนไลน์) 
 
 4.1.2.2 กำรจัดจ ำหน่ำย 
 
 ภาพยนตร์เร่ือง ช้ำงเพื่อนแก้ว ได้รับการจดัจ าหน่ายโดยสหมงคลฟิล์ม บริษัท ป่องทรัพย์ 
จ ากดั (มหาชน) และ สหมงคลฟิล์มอินเตอร์เนชัน่แนล 
 
 นอกจากนี ้ทางบริษัทแมงป่องก็เตรียมสร้าง ช้ำงเพื่อนแก้ว 2 หลงัจากท่ีภาคแรกประสบ
ความส าเร็จในยอดขายไปแล้ว โดยยังคงได้ผู้ก ากับ ทีมงาน และนักแสดงจากภาคแรก มาร่วม
สร้างความบนัเทิงตอ่ในภาค 2 โดย นายวิชาญ ธรดษุฎี ผู้อ านวยการฝ่ายผลิตภณัฑ์ บริษัท แมง
ป่อง จ ากดั (มหาชน) กลา่วถึงภาพยนตร์เร่ือง ช้างเพ่ือนแก้ว ท่ีวางจ าหน่ายในรูปแบบ วีซีดี และ ดี
วีดี ไปแล้วนัน้ได้รับกระแสตอบรับดีอย่างเกินความคาดหมาย สง่ผลให้ประสบความส าเร็จในด้าน
การขาย ทางแมงป่องจึงได้วางโปรเจกต์ "ช้ำงเพื่อนแก้ว 2" ต่อแต่เป็นในรูปแบบภาพยนตร์
โฮมมฟูว่ี จึงได้พดูคยุกบัทางผู้ก ากบั บิณฑ์ บรรลือฤทธ์ิ ถึงโปรเจกต์ดงักลา่วซึ่งจะมีคณุภาพเทียบ
ฟอร์มหนงัใหญ่ มีเนือ้เร่ืองท่ีสนกุสนานไม่แพ้ภาคแรก และสามารถชมกันได้ทัง้ครอบครัว เหมาะ
ส าหรับทกุเพศทกุวยั ทางคณุบิณฑ์เองก็เห็นด้วย และยินดีท่ีจะสร้างความบนัเทิงในรูปแบบต่าง ๆ 
ให้กบัคอหนงั โดยในภาคนีน้ัน้ยงัคงเป็นเร่ืองราวความผกูพนัของเดก็ชายแสงกบัช้าง เพ่ือนยาก ท่ี
ต้องการหาเงินมาช่วย นวล เพ่ือนของตนท่ีต้องการเงินไปให้แม่เลีย้งท่ีย่ืนค าขาดว่าถ้าไม่มีเงินมา
ให้ จะเอานวลกลบัไปอยู่ด้วย แตน่วลไมอ่ยากพลดัพรากจากแมแ่ท้ๆ ของตน เร่ืองราววุน่วาย 
ตา่ง ๆ จึงเกิดขึน้ โดยในภาคนีจ้ะเป็นนักแสดงชุดเดิมจากภาคแรก อาทิ  ดาราเด็กท่ีก าลงัมาแรง
อย่าง หยก จ๊กมก มาแสดงเป็น นวล เดก็ชายสอ่งแสง สร้อยสว่าง แสดงเป็น แสง และสมทบด้วย
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นกัแสดงฝีมือเย่ียมอย่าง ปราบ ยทุธพิชยั ไพโรจน์ ใจสิงห์ และพชัรี รักษาวงศ์ เป็นต้น ทางแมงป่อง 
มัน่ใจวา่ ช้ำงเพื่อนแก้ว 2 นี ้จะสร้างความบนัเทิงและความสนกุสนานไมแ่พ้ภาคแรก (อาร์วายที
ไนน์, 2547 : ออนไลน์) 
 
 อนึ่ง หลงัจากประสบความส าเร็จด้านยอดขายวีซีดีส าหรับภาพยนตร์เร่ือง ช้ำงเพื่อนแก้ว 
ทาง "แมงป่อง" จึงน าผู้ก ากบั บิณฑ์ บรรลือฤทธ์ิ และเหลา่นกัแสดงทีมเดิม ได้ท าการบวงสรวงเปิด
กล้อง "ช้ำงเพื่อนแก้ว 2 " ในแบบฉบับภาพยนตร์โฮมมูฟว่ี ณ เพนียดคล้องช้าง จังหวัด
พระนครศรีอยธุยา (อาร์วายทีไนน์, 2547 : ออนไลน์) 
 
 4.1.2.3 กำรฉำย 
 
 ภาพยนตร์ไทยเร่ือง ช้ำงเพื่อนแก้ว ได้เข้าฉายเมื่อวนัท่ี 21 มีนาคม 2546 
 
4.1.3 นำนำช่ำ (2548) 
 
 ผู้ก ากบัภาพยนตร์ : พนูลาภ นาคพนม 
 
 4.1.3.1 กำรผลิต 
 
 ภาพยนตร์ไทยเร่ือง นำนำช่ำ ใช้ช่ือเร่ืองภาษาอังกฤษว่า Nanacha เป็นภาพยนตร์
ประเภท ครอบครัว ตลก ซึ่งเป็นภาพยนตร์ท่ีทัง้ผลิตและอยู่ในสงักดัของคา่ยหนงัอย่าง บริษัท 
ซี.เอม็.ฟิล์ม เป็นผลงานภาพยนตร์ท่ีก ากบัโดย พนูลาภ นาคพนม โดยในสว่นของบทภาพยนตร์นัน้ 
จะเป็นการเขียนบทร่วมกนัระหว่าง ผู้ก ากับ พูนลาภ นาคพนม ร่วมด้วย เกริกศภุสรร พิณธุศรศรี 
และ หริรักษ์ ขดัมนั ภาพยนตร์เร่ือง นำนำช่ำ เป็นภาพยนตร์ท่ีน าเสนอเก่ียวกบัมิตรภาพของเพ่ือน
ตา่งชาติตา่งภาษา ท่ีได้มาใช้ชีวิตอยู่ร่วมกนัในโรงเรียนนานาชาติแห่งหนึ่ง 
 
 ส าหรับบรรดานกัแสดงตา่ง ๆ ในภาพยนตร์เร่ือง นำนำช่ำ ประกอบไปด้วยนักแสดงเด็ก
อย่าง วิศรุต เจริญศรีสมบูรณ์ รับบทเป็น เซียง โจนาธาน เดอมีชาย รับบทเป็น จอร์จ นนท์ หงษ์
มานพ รับบทเป็น สตาร์กี  ้อนันา ชู๊ตเตอร์ รับบทเป็น แองจี  ้อกุฤษฏ์ เดชะปัญจทรัพย์ รับบทเป็น 
บนัไซ ณ พัชวรรณ แสงพุฒ รับบทเป็น ทาทา พิสิษฐ์ ประพันธเทวา รับบทเป็น แรมโบ้ อมรเทพ 
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มสุิกจีรนนัท์ รับบทเป็น ราชา วิสาขา ว่องวาณิชย์ รับบทเป็น เจสสิก้า ธนิสร หวงักิจเจริญชัย รับ
บทเป็น เปาเป้ สรุศกัดิ์ สืบศรสขุ รับบทเป็น บดู สว่นนกัแสดงผู้ใหญ่ ประกอบด้วย แบล็ค ผมทอง 
รับบทเป็น มาสเตอร์สมเลก็ วฒันา คงวิทยาถาวร รับบทเป็น มาสเตอร์ไว ธีรกลุ สถิตนิมานการ รับ
บทเป็น ผู้อ านวยการ กุ้ง เกริกกิจ รับบทเป็น สมชาย และ ดี อิสเฮาะ รับบทเป็น ศรราม 
 
 เร่ืองราวในภาพยนตร์เร่ือง “นำนำช่ำ” เป็นเร่ืองราวของ ‘เซียง’ เดก็ก าพร้าชาวเขาท่ีเติบโต
มาโดยท่ีเขาได้อยู่ภายใต้ความดแูลของบาดหลวงฝรั่ง โดยในวันหนึ่ง ขณะท่ีเซียงและเพ่ือน ๆ 
ชาวเขาก าลงัเลน่ด้วยกนัอยู่นัน้ เซียงได้ไปเห็นกระตา่ยตวัหนึ่งซึง่อยู่ในป่าข้าง ๆ  หมูบ้่าน เซียงจึงว่ิง
ไลจ่บักระตา่ยตวันัน้ และด้วยความรู้เท่าไมถ่ึงการณ์ของเซียงท่ีไปจดุไฟท่ีปากโพลงท่ีอยู่อาศยัของ
กระต่ายเพ่ือท่ีจะให้กระต่ายหนีควนัออกมาจากโพลง จึงเป็นเหตใุห้เกิดไฟป่า เซียงจึงถูกคนใน
หมูบ้่านตราหน้าวา่เป็นตวัโชคร้ายในหมูบ้่าน และยงัถกูกลา่วหาวา่เป็นตวัต้นเหตทุ าให้เกิดไฟไหม้
ป่า บาดหลวงจึงต้องส่งเซียงไปให้พ้นจากหมู่บ้าน ซึ่งท่ีใหม่ท่ีเซียงต้องไปอยู่นัน้ก็คือ โรงเรียน
นานาชาติ 
 
 เซียงได้มาอยู่ในสถานท่ีแห่งใหม่ท่ีมีแต่มิตรภาพ และความสนุกสนานกับเพ่ือน  ๆ
ชาวต่างชาติมากมาย ซึ่งทุกอย่างดเูหมือนจะลงเอยได้ดี แต่แล้ว เร่ืองท่ีไม่คาดฝันก็เกิดขึน้ เมื่อ
เซียงและเพ่ือนได้ไปรู้แผนการร้ายของพวกโจรเรียกค่าไถ่ท่ีแฝงมาในคราบของครูในโรงเรียน โดย
พวกโจรวางแผนท่ีจะจบัลกูชายของผู้อ านวยการไปเรียกคา่ไถ่ในวนัท่ีเดก็ ๆ ต้องไปเข้าค่ายฤดรู้อน
ท่ีตา่งจงัหวดั และแม้วา่เซียงและเพ่ือนๆได้พยายามท่ีจะแจ้งเร่ืองดงักลา่วให้ครูคนอ่ืน ๆ ทราบ แต่
กก็ลบัไมม่ีใครเช่ือเร่ืองท่ีพวกเขาไปบอก ท าให้เซียงและผองเพ่ือนจึงต้องร่วมมือกันจัดการกับโจร
ให้ได้ด้วยตวัเอง เพ่ือเพ่ือนและมิตรภาพ และในท่ีสดุ เดก็ ๆ ก็ได้ร่วมกันมีความสามคัคี ช่วยเหลือ
กนัและกนัจนสามารถเอาชนะโจรได้ในท่ีสดุ 
 
 ส าหรับประวตัิและผลงานของผู้ก ากบั พนูลาภ นาคพนม ‘ป้อม’ เขาได้จบการศกึษา 
นิเทศศาสตร์บณัฑิต สาขาวิทย-ุโทรทศัน์ จากมหาวิทยาลยัเกษมบณัฑิต โดยผลงานท่ีผ่านมาของ
เขา ประกอบไปด้วย การก ากับภาพยนตร์สัน้ เร่ือง Sex or Love เข้าร่วมประกวดภาพยนตร์สัน้ 
ครัง้ท่ี 4 ก ากบัภาพยนตร์เร่ือง Motive เข้าร่วมฉายท่ีหอศิลป์ตาด ูก ากบัภาพยนตร์สัน้เร่ือง 
Injury Time เข้าร่วมประกวดภาพยนตร์สัน้ครัง้ท่ี 5 ได้รับรางวลัรองชนะเลิศ รางวลัรัตน์ เปสตนัยี 
เทศกาลหนังสัน้ครัง้ท่ี 5 และยังได้รับคดัเลือกฉายในหมวดภาพยนตร์สัน้ ในเทศกาล Bangkok 
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Film Festival ครัง้ท่ี 4 นอกจากนี ้เขายังได้ก ากับภาพยนตร์โฆษณา บริษัท Home Mart ก ากับ
ภาพยนตร์โฆษณา บริษัท Gen X Center ก ากบัภาพยนตร์สัน้ เร่ือง In Love เพ่ือเข้าร่วมประกวด
ภาพยนตร์สัน้ครัง้ท่ี 6 และตอ่มาก็ได้ก ากบัภาพยนตร์เร่ือง นานาช่า (หนงัดี, 2548 : ออนไลน์) 
 
 4.1.3.2 กำรจัดจ ำหน่ำย 
 
 ภาพยนตร์เร่ือง นำนำช่ำ ได้รับการจดัจ าหน่ายโดยบริษัท ซี.เอม็ ฟิล์ม นอกจากนี ้ในส่วน
ภาพยนตร์ท่ีเป็นรูปแบบวีซีดี และดีวีดี จะได้รับการจัดจ าหน่ายโดย บริษัท แมงป่อง จ ากัด 
(มหาชน) (อาร์วายทีไนน์, 2548 : ออนไลน์) 
 
 4.1.3.3 กำรฉำย 
 
 ภาพยนตร์เร่ือง นำนำช่ำ ได้เข้าฉายอย่างเป็นทางการในโรงภาพยนตร์ เมื่อวนัท่ี 17 
มีนาคม พ.ศ. 2548 
 
4.1.4 ข้ำวเหนียวหมูป้ิง (2549) 
 
 ผู้ก ากบัภาพยนตร์ : ศิวาภรณ์ พงษ์สวุรรณ 
 
 4.1.4.1 กำรผลิต 
 
 ภาพยนตร์ไทยเร่ือง ข้ำวเหนียวหมูป้ิง ใช้ช่ือเร่ืองในภาษาองักฤษว่า Bite of Love เป็น
ภาพยนตร์ประเภท ชีวิต ตลก และ ครอบครัว ซึ่งเป็นผลงานภาพยนตร์จากคา่ยผู้ผลิตและคา่ยหนงั
อย่าง บริษัท สหมงคลฟิล์ม โดยเป็นผลงานการก ากบัภาพยนตร์ และเขียนบทภาพยนตร์โดย 
ศิวาภรณ์ พงษ์สวุรรณ 
 
 เร่ืองราวในภาพยนตร์ ข้ำวเหนียวหมูป้ิง เป็นเร่ืองราวของเด็กหญิงวยั 8 ขวบ ท่ีช่ือว่า 
ข้าวเหนียว โดยข้าวเหนียวจะต้องจากครอบครัวของตน และมาอยู่อาศยัอยู่ท่ีบ้านญาติของแม ่
เน่ืองจากพ่อแม่ของข้าวเหนียวได้แยกทางกัน จากนัน้ข้าวเหนียวก็ต้องอยู่กับแม่ แต่ทว่าแม่ไม่มี
เวลาเลีย้งดขู้าวเหนียว ส าหรับตวัของ ข้าวเหนียว (นวรัตน์ เตชะรัตนประเสริฐ ‘เกรซ’) แล้วนัน้ การ
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ท่ีโดน แมบี่ (สินิทธา บณุยศกัดิ์) เอามาฝากไว้ท่ีบ้านญาติ ซึ่งท่ีน่ี มีแต่ความเคร่งครัด และตวัของ
ข้าวเหนียวเองก็ยงัไมท่นัได้ตัง้ตวั ท าให้ข้าวเหนียวน้อยใจในตวัแมบี่ ซึ่งในระหว่างท่ีข้าวเหนียวใช้
ชีวิตอยู่ในบ้านญาติ ข้าวเหนียวรู้สกึเหงามาก แม้วา่ในบ้านหลงัใหมน่ัน้จะมีบรรดาญาติ ๆ ของแม่
อยู่กนัหลายคน เช่น ยายอุ่น (มารศรี อิศรางกูร ณ อยุธยา) ป้าเกด (เนาวรัตน์ ซ่ือสตัย์)  อาเป๊ียก 
(เป๊ียก ดีเจสยาม) ซึ่งข้าวเหนียวก็ยงัรู้สกึเหงาอยู่ แตท่วา่ก็ยงัมี น้าเลก็ (พชัรศรี เบญจมาศ) ซึ่งข้าว
เหนียวรู้สึกว่ามีความใกล้ชิดสนิทมากกว่าญาติคนอ่ืน ๆ เน่ืองจากน้าเล็กรู้ว่าข้าวเหนียวมีความ
เหงา และคิดถึงแมน่ัน่เอง 
 
 ในวนัหนึ่ง ในขณะท่ีข้าวเหนียวก าลงัเดินกลบัจากโรงเรียน และผา่นไปแถว ๆ ย่าน 
สยามสแควร์ ข้าวเหนียวก็เห็นคนก าลงัซือ้หมปิูง้ แตท่ี่น่าแปลกใจไปกวา่นัน้ก็คือ ข้าวเหนียวได้เห็น
วา่มีลกูสนุขัตวัเลก็สีน า้ตาลท่ีดนู่าสงสาร ซึ่งลกูสนุัขตวันัน้ก าลงัส่งเสียงร้องเพ่ือขอกินหมปิู้งจาก
คนขายและลกูค้าท่ียืนอยู่ ข้าวเหนียวเห็นวา่ ลกูสนุขัตวันัน้มีหน้าตาน่ารักและดตูลก ข้าวเหนียวจึง
อยากเป็นเพ่ือนกบัลกูสนุขัตวันัน้ โดยข้าวเหนียวบอกกบัลกูสนุัขตวันัน้ว่า อย่างน้อยถึงมนัจะไม่มี
ใครดแูล แตม่นัก็ยงัมีข้าวเหนียวอยู่ จากนัน้ข้าวเหนียวจึงได้ตัง้ช่ือให้กบัลกูสนุขัวา่ หมปิู้ง และข้าว
เหนียวจึงตดัสินใจอุ้มลกูสนุขัใสก่ระเป๋า เพ่ือท่ีจะน ามนัไปเลีย้งไว้ท่ีบ้าน และนัน่จึงได้เป็นจดุเร่ิมต้น
ของ เร่ืองราวมิตรภาพ และการผจญภยัของ 2 เพ่ือนซีท่ี้ได้ ความเหงา น าพามาให้พบกัน และ
ผกูพนักนัอย่างแนบแน่น 
 
 เมื่อข้าวเหนียวน าหมปิูง้กลบัไปท่ีบ้าน ก็พบวา่ตนไม่สามารถท่ีจะเลีย้งหมปิู้งไว้ได้ เพราะ
น้าเลก็เคยบอกว่า พืน้ท่ีในบ้านนัน้มีความคับแคบ และยายอุ่นก็แพ้ขนสนุัข ซึ่งท าให้ไม่สามารถ
เลีย้งสนุขัไว้ได้ แตว่า่อย่างไรก็ตาม ข้าวเหนียวก็จะไมย่อมทิง้หมปิูง้ไป ข้าวเหนียวจึงตดัสินใจท่ีจะ
น า หมปิู้ง ขึน้ไปแอบเลีย้งไว้บนชัน้ดาดฟ้าของบ้าน ทัง้ข้าวเหนียว และหมปิู้ง ได้เกิดความสนิท
สนมกัน ผูกพันกัน และรักกันมาก โดยในทุกๆวันท่ีต้องไปโรงเรียน ข้าวเหนียวก็จะน าหมูปิ้งใส่
กระเป๋าแล้วน ามันไปโรงเรียนด้วย เพราะข้าวเหนียวไม่อยากให้หมูปิ้งอยู่ตามล าพัง และอีก
ประการหนึ่งก็คือ แถวระแวกบ้านนัน้ก็มกัจะมีคนท่ีมีอาชีพจบัสนุขั มาคอยวนเวียนอยู่นัน่เอง 
 
 ในวนัหนึ่ง มีฝนตกหนักมาก หมปิู้งท่ีอยู่บนดาดฟ้าได้โดนน า้ฝนจนเกิดอาการไม่สบาย 
ข้าวเหนียวจึงตดัสินใจน าเงินจากออมสินออกมา เพ่ือพาหมปิู้งไปหาสตัว์แพทย์ และหลงัจากนัน้ 
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บรรดาญาติ ๆ ท่ีบ้านก็ได้รู้ว่าข้าวเหนียวแอบเลีย้งสนุัข น้าเล็กบอกว่ายายอุ่นแพ้ขนสุนัข และ
จะต้องเอาสนุขัไปปลอ่ย แตข้่าวเหนียวได้ขอร้องไว้วา่รอให้สนุขัหายป่วยก่อน 
 
 หลงัจากนัน้ ก็มีเหตท่ีุท าให้ข้าวเหนียวและหมปิูง้ต้องพลดัพรากจากกัน ข้าวเหนียวจึงหนี
ออกจากบ้านเพ่ือออกติดตามหาหมปิูง้อย่างไร้จดุหมาย โดยท่ีข้าวเหนียวก็ยงัมีความหวงัว่าสกัวนั
จะได้พบกบัหมปิูง้อีกครัง้ ตอ่มา ข้าวเหนียวได้รับความช่วยเหลือจาก เขาดิน (เฉลิมพล 
ทิฆมัพรธีรวงศ์ ‘แจ๊ค’) เดก็ขายพวงมาลยัใจดี หลงัจากนัน้ ข้าวเหนียวได้มาเป็นเด็กขายพวงมาลยั
ท่ีสี่แยก และในท่ีสดุข้าวเหนียวก็ได้เจอกบัหมปิูง้อีกครัง้ด้วยความบงัเอิญ โดยในตอนนัน้หมปิู้งได้
อยู่ในรถยนต์คนัหนึ่งท่ีติดสญัญาณไฟแดงอยู่ท่ีสี่แยก ในขณะนัน้ หมปิูง้ได้ถูกเลีย้งดโูดย คณุนาย
สายป่าน (ดารุณี กฤตบุญญาลยั) โดยหมปิู้งจ าข้าวเหนียวได้ แต่ทว่าข้าวเหนียวกลบัจ าหมปิู้ง
ไมไ่ด้ เพราะร่างกายของหมปิูง้ได้เติบโตขึน้มากนั่นเอง และแล้ว หลงัจากวนันัน้ก็ได้เกิดอบุัติเหต ุ
ข้าวเหนียวโดนรถชนจนเสียชีวิต 
 
 ภาพยนตร์เร่ือง ข้าวเหนียวหมปิู้ง น าแสดงโดย ด.ญ. นวรัตน์ เตชะรัตนประเสริฐ แสดง
เป็น ข้าวเหนียว พชัรศรี เบญจมาศ ‘กาละแมร์’ แสดงเป็น น้าเล็ก เฉลิมพล ทิฆัมพรธีรวงศ์ ‘แจ๊ค 
แฟนฉนั’ แสดงเป็น เขาดิน ดารุณี กฤตบญุญาลยั แสดงเป็น คณุนายสายป่าน เนาวรัตน์ ซ่ือสตัย์ 
แสดงเป็น ป้าเกด มารศรี อิศรางกรู ณ อยธุยา แสดงเป็น ยายอุ่น ร่วมด้วย นักแสดงรับเชิญอย่าง 
นุ่น สินิทธา บณุยศกัดิ์ แสดงเป็น แมบี่ พรหมพร ยวูะเวส ณฐัวฒิุ ศรีหมอก (ฟักกลิง้ฮีโร่ จาก สิงห์
เหนือเสือใต้) สนัติ แต้พานิช วิญญู จันทร์เจ้า และนักแสดงหน้าใหม่อย่าง ด่าง (สนุัข) กับ สิงโต 
(สนุขั) 
 
 รายละเอียดของตวัละครอ่ืน ๆ ในเร่ือง ประกอบด้วย 
 
 น้าเล็ก ซึ่งรับบทโดย พัชรศรี เบญจมาศ ‘กาละแมร์’ ซึ่งน้าเล็ก หญิงสาววยั 30 ต้นๆ มี
อาชีพเป็นพนักงานขายตรง และขายสินค้าให้กับคนรู้จักในละแวกบ้าน ยามว่างชอบจะเล่นไพ่ 
ซือ้ลอ็ตเตอร่ี เป็นคนสนกุสนาน ปากร้ายใจดี ตลก ชอบพูดอะไรข า ๆ แต่บางครัง้คนอ่ืน ๆ ก็ไม่ข า
ด้วย ลกึ ๆ แล้วเป็นคนจิตใจดีแตด้่วยความท่ีเป็นคนช่างพดูเลน่ ท าให้คาดไมถ่ึงวา่คนอ่ืนจะคิดเป็น
จริงเป็นจงั (อาร์วายทีไนน์, 2548 : ออนไลน์) 
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 ส าหรับบทของ คณุนายสายป่าน ซึ่งรับบทโดย ดารุณี กฤตบุญญาลยั โดยคณุนายสาย
ป่าน จะเป็นหญิงวยักลางคน รูปร่างท้วม มีหน้าตา และท่าทางใจดี เป็นคนรักสนุัข และจะเลีย้ง
สนุขัไว้หลายตวั โดยมีอเลก็ซ์ ซึ่งก็คือหมปิูง้ตอนโต เป็นสนุัขตวัโปรดของคณุนาย (อาร์วายทีไนน์, 
2548 : ออนไลน์) 
 
 ส าหรับบทของแมบี่ ซึ่งรับบทโดย สินิทธา บณุยศกัดิ์ ซึ่งบี จะเป็นหญิงวยั 26 ปี เป็นผู้หญิง
ท่ีสวย หน้าตาดี และจากวยัของข้าวเหนียว ซึ่งอาย ุ8 ขวบ ท าให้สามารถคาดการณ์ได้วา่ บีน่าจะมี
ลกูตัง้แตต่อนท่ียงัเป็นสาวมาก และด้วยความท่ียงัสวยและสาวอยู่นัน่เอง ท าให้คาดการณ์ตอ่ได้วา่ 
หลงัจากท่ีน าข้าวเหนียวมาฝากไว้ท่ีบ้านญาติแล้ว บีก็น่าจะมีครอบครัวใหมห่รือแฟนใหม ่(อาร์วาย
ทีไนน์, 2548 : ออนไลน์) 
 
 ส าหรับบทของ เขาดิน ซึ่งรับบทโดย เฉลิมพล ฑิฆัมพรวีรวงศ์ ‘แจ็ค แฟนฉัน’ เขาดิน 
เดก็ชายวยั 14 ปี เป็นคนท่ีมีนิสยัขีเ้ลน่ จิตใจดี ขายพวงมาลยัหาเลีย้งยาย และตวัเองอยู่ท่ีสี่แยก
พระรามเก้า เขาดินมีความเอน็ด ูและรักข้าวเหนียวเหมือนน้องสาว แม้วา่จะทัง้สองจะเพ่ิงรู้จกักนัก็
ตาม (อาร์วายทีไนน์, 2548 : ออนไลน์) 
 
 ส าหรับบทของ ป้าเกด ซึ่งรับบทโดย เนาวรัตน์ ซ่ือสตัย์ ป้าเกด เป็นป้าของข้าวเหนียว มีลกู
สาว 1 คน ป้าเกดมีท่าทางด ุปากร้ายนิด ๆ และชอบมองคนอ่ืนในแง่ร้าย แต่ลึกๆแล้วก็ไม่ได้ร้าย
ขนาดนัน้ (อาร์วายทีไนน์, 2548 : ออนไลน์)  
 
 ส าหรับบทของ ยายเจือ ซึ่งรับบทโดย วิญญู จันทร์เจ้า ยายเจือ ได้เลีย้งดเูขาดินมาตาม
ล าพงั และหาเลีย้งชีพด้วยการร้อยพวงมาลยั แล้วให้เขาดินเอาไปเดินขายท่ีสี่แยกพระรามเก้า ยาย
เจือเป็นคนท่ีใจดี และไมร่ังเกียจท่ีข้าวเหนียวมาอยู่บ้านด้วย (อาร์วายทีไนน์, 2548 : ออนไลน์) 
 
 ส าหรับบทของ ยายอุน่ ซึ่งรับบทโดย มารศรี อิศรางกูร ณ อยุธยา ยายอุ่น เป็นแม่ของน้า
เลก็ และป้าจนัทร์ เป็นยายท่ีด ุๆ ในบ้าน แตก่็รักลกูรักหลาน ยายอุน่เป็นคนท่ีแพ้ขนสนุัข (อาร์วาย
ทีไนน์, 2548 : ออนไลน์) 
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 นกัแสดงน าในเร่ืองอย่าง ด.ญ. นวรัตน์ เตชะรัตนประเสริฐ ‘น้องเกรซ’ ท่ีนอกจากจะเป็นท่ี
รู้จกักนัในฐานะท่ีเป็นลกูสาวของ สมศกัดิ์ เตชะรัตนประเสริฐ ‘เสี่ยเจียง’ ผู้อ านวยการสร้างท่ีคร ่า
หวอด และมีส่วนส าคญัต่ออตุสาหกรรมภาพยนตร์ไทยมากท่ีสดุคนหนึ่ง เพราะเป็นทัง้ ประธาน
บริษัทสหมงคลฟิล์มอินเตอร์เนชัน่แนล และ นายกสมาคมสมาพนัธ์ภาพยนตร์แห่งชาติในขณะนัน้ 
แตถ้่าในฐานะนกัแสดงแล้วนัน้ น้องเกรซ ก็ได้แจ้งเกิดจากผลงานภาพยนตร์ท่ีสามารถท ารายได้ถึง 
50 ล้านบาทเมื่อต้น พ.ศ. 2548 จากผลงานภาพยนตร์ของ พจน์ อานนท์ เร่ือง เอ๋อเหรอ จาก
บทบาท ลกูแก้ว เด็กผู้หญิงท่ีมีความแก่นแก้ว ไม่ต่างจากเด็กผู้ชาย ลกูแก้วมีเพ่ือนสนิทเป็นเด็ก
พิเศษอย่าง ตอ๋ง ท่ีทัง้สองได้ร่วมเดินทางผจญภยัไปด้วยกนั น้องเกรซเป็นเด็กผู้หญิงวยั 9 ขวบท่ีมี
ความพิเศษหลายอย่างอยู่ในตวั ชอบร้องเพลง และเต้นเก่ง และยังเคยโชว์เสียงมาแล้วจากเพลง
ประกอบภาพยนตร์เร่ืองเอ๋อเหรอนัน่เอง เมื่อตอน 2 ขวบเคยถ่ายโฆษณาปลาทบัทิมของ 
บริษัท ซีพี หลงัจากปิดกล้องภาพยนตร์ ข้าวเหนียวหมปิู้ง แล้ว เกรซก็ยังมีผลงานการแสดงอีกใน
ภาพยนตร์เร่ือง ไฉไล ต่อด้วยภาพยนตร์เร่ือง Power Kids ภาพยนตร์เร่ือง ต ำนำนสมเด็จพระ
นเรศวรมหำรำช และภาพยนตร์เร่ือง ส้มต ำ (อาร์วายทีไนน์, 2548 : ออนไลน์) 
 
 ส าหรับภาพยนตร์เร่ือง ข้ำวเหนียวหมูป้ิง นี ้ผู้ชมจะได้สมัผสักบัภาพยนตร์ไทยท่ีถ่ายทอด
ความผกูผนัระหว่างเด็กกับสุนัข โดยผู้ก ากับภาพยนตร์ได้หยิบเอาเร่ืองราวจริงของสุนัขมาขึน้
จอภาพยนตร์ ซึ่งการสร้างภาพยนตร์ท่ีมีตวัเอกเป็นเด็กและสนุัขนัน้ ไม่ได้เกิดขึน้บ่อยนักส าหรับ
วงการภาพยนตร์ไทย 
 
 มีค ากล่าวกันว่า “สัตว์ เด็ก เอฟเฟ็คต์ สลิง” ถือว่าเป็นสิ่งต้องห้ามส าหรับผู้สร้างและผู้
ก ากบัภาพยนตร์ เพราะจะน ามาซึ่งปัญหา 108 ประการในการถ่ายท าเลยทีเดียว เพราะการท่ีจะ
ก ากบัสนุขันัน้ ไมใ่ช่เร่ืองง่าย เน่ืองจากในประเทศไทยเองนัน้ ก็ยงัไมม่ีตวัเลือกท่ีเป็นนักแสดงสนุัข
ในจ านวนท่ีมากพอ รวมไปถึงการท่ียังไม่มีค่อยมี  โรงเรียนฝึกสุนัขเพ่ือน ามาเล่นภาพยนตร์
โดยเฉพาะ นั่นเอง อีกทัง้ผู้ก ากับภาพยนตร์จะต้องมีความเข้าใจในธรรมชาติของสนุัขเป็นอย่าง
มาก และพร้อมท่ีจะรับมือกบัสนุขั และสามารถท่ีจะมีวิธีการก ากบั เพ่ือท่ีจะสื่อสารให้สนุขัสามารถ
เลน่กบักล้อง สามารถถ่ายทอดความรู้สึกทางอารมณ์ เพ่ือท่ีจะให้ผู้ชมภาพยนตร์สามารถรู้สึกได้ 
อีกประการหน่ีงท่ีส าคัญก็คือ การถ่ายท าด้วยฟิล์มภาพยนตร์ ท่ีจะต้องบันทึกภาพให้เกิดเป็น
เร่ืองราวนัน้ จะต้องใช้จ านวนฟิล์มมาก เน่ืองจากต้องให้ได้ภาพท่ีดีท่ีสดุออกมา (อาร์วายทีไนน์, 
2548 : ออนไลน์) 
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 การท่ีจะก ากบัภาพยนตร์ ผู้ก ากบัจะต้องมีความเข้าใจในโจทย์ท่ีจะท า ส าหรับภาพยนตร์
เร่ือง ข้ำวเหนียวหมูป้ิง ถือวา่เป็นผลงานการก ากบัเร่ืองแรกในชีวิตของผู้ก ากบัหน้าใหมอ่ย่าง 
ศิวาภรณ์ พงษ์สวุรรณ ‘เปิ้ล’ ผู้ก ากับหญิง ท่ีได้คลกุคลี และได้คร ่าหวอดอยู่ในวงการภาพยนตร์
ไทยมาเป็นเวลานบั 10 ปี โดยได้เร่ิมต้นจากการเป็น 1 ในทีมเขียนบทภาพยนตร์อย่างเร่ือง โลกทัง้
ใบให้นำยคนเดียว และนอกจากนีก้็ยงัเป็นผู้อยู่เบือ้งหลงัของภาพยนตร์อย่าง สยิว เฟก โกหก

ทัง้เพ เอก็ซ์แมน แฟนพันธ์เอก็ซ์ เฉ่ิม และ เดอะสเปิร์ม ในฐานะโปรดิวเซอร์ (หนังดี, 2548 : 
ออนไลน์) 
 
 ในอดีต ศิวาภรณ์ ได้เร่ิมต้นมาจากการเป็นนกัดหูนงัท่ีมีความใฝ่ฝันตัง้แตอ่าย ุ19-20 ปี วา่ 
สกัวนัตนจะต้องเป็นผู้ก ากบัภาพยนตร์ให้จงได้ เพ่ือท่ีจะได้สามารถเลา่เร่ือง หรือถ่ายทอดเร่ืองราว
ท่ีตวัเองอยากจะน าเสนอให้ผู้ อ่ืนได้รับชม ศิวาภรณ์ได้ตระเวนดหูนังท่ีเข้าฉายตามโรงปกติ ไป
จนถึงหนงัท่ีหาดไูด้ยากตามเทศกาล หรือจากศนูย์วฒันธรรม หรือสมาคมต่าง ๆ เช่น เกอเธ่ ศนูย์
วฒันธรรมญ่ีปุ่ น สมาคมฝร่ังเศส บริติชเคาน์ซิล เอยเูอ โรงหนงัอลงัการ หอภาพยนตร์แห่งชาติ ซึ่ง
สถานท่ีเหลา่นี ้เป็นท่ีท่ีมกัจะพบกบับรรดานักดหูนังตวัยง ซึ่งในปัจจุบัน เพ่ือนนักดหูนังของ ศิวา
ภรณ์ ตามสถาบนัตา่ง ๆ หลายคน ก็ได้กลายมาเป็นผู้ก ากับภาพยนตร์ หรือนักวิจารณ์ภาพยนตร์ 
ท่ีมีช่ือเสียง อาทิเช่น มโนธรรม เทียมเทียบรัตน์  สิทธิรักษ์ ตุลาพิทักษ์ นรา ธันว์ บ ารุงสุข 
บรรณาธิการนิตยสาร Bioscope อย่าง สภุาพ หริมฯ นอกจากนี ้บางคนก็ได้กลายมาเป็นผู้ก ากับ
ภาพยนตร์ อาทิเช่น ดลุยสิทธ์ิ นิยมกลุ สมเกียรติ วิทรุานิช โดยในตลอดหนึ่งสปัดาห์นัน้ ศิวาภรณ์ก็
จะตระเวนดภูาพยนตร์ตา่ง ๆ  ตามสถาบนัเหลา่นีท้กุเย็น เมื่อดหูนงัจบก็จะมกีารพดูคยุกนัเร่ืองหนงั 
โดยศิวาภรณ์มีผู้ก ากบัภาพยนตร์ในดวงใจอย่าง ฟรังซวั ทรุฟโฟต์ ลีโอ การากซ์ ไฉ้หมิงเหลียง และ
ตู้ฉีฟ่ง หลงัจากนัน้ ศิวาภรณ์ก็ได้มีโอกาสเข้ามาท างานท่ีเข้าใกล้กบัความฝันของตวัเธอเองมากขึน้ 
โดยได้เร่ิมจากการเข้ามาเป็น 1 ในทีมเขียนบทภาพยนตร์รุ่นแรกของอาร์เอสฟิล์ม ตัง้แต่เร่ือง โลก
ทัง้ใบให้นำยคนเดียว และ เด็กระเบิด ยืดแล้วยดึ จนกระทัง่ศิวาภรณ์ได้รู้จกักบั ประไพพรรณ 
เหลา่ยนตร์ ซึ่งเป็นบรรณาธิการนิตยสารภาพยนตร์ช่ือดงัอย่าง ซีเนแม็ก จนศิวาภรณ์ได้มีโอกาส
เป็นนกัเขียนบทความท่ีเก่ียวกบัภาพยนตร์อยู่ในกองบรรณาธิการนิตยสารซีเนแม็ก โดยศิวาภรณ์
ได้รับผิดชอบเก่ียวกบัสกู๊ปภาพยนตร์ไทย ท าให้ศิวาภรณ์ได้รู้จกักบับคุคลในวงการภาพยนตร์ไทย
หลายคนเพ่ิมมากขึน้ ณ นิตยสารภาพยนตร์ซีเนแม็กน่ีเอง ศิวาภรณ์ ก็ได้เร่ิมต้นกลายเป็นคนท า
หนงัอาชีพ (Filmmaker) เมื่อนิตยสาร ซีเนแมก็ ได้จดัประกวดบทหนังสัน้ขึน้ จนเป็นท่ีมาของการ
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เร่ิมต้นงานในต าแหน่งโปรดิวเซอร์ภาพยนตร์ไทย เมื่อบทภาพยนตร์เร่ือง สยิว ท่ีคงเดช จาตรุันต์
รัศมี และเกียรติ ศงสนนัท์ ได้ไปโดนใจ ประไพพรรณ และสนใจท่ีจะซือ้เร่ืองมาท าเป็นหนังยาว แต่
ในขณะนัน้ยงัไมรู้่วา่จะให้ใครมาท าหน้าท่ีก ากบัภาพยนตร์ จึงมอบหมายให้ศิวาภรณ์น าไปพัฒนา
ตอ่ และจึงได้ร่วมมือกบั คงเดช และ เกียรติ (ผู้ก ากับภาพยนตร์เร่ือง สยวิ) ถึงแนวทาง และไอเดีย
ท่ีน่าสนใจในการปลกุปัน้โปรเจ็กต์ สยวิ ให้เป็นหนงัใหญ่ขึน้มา และสดุท้ายก็ไปเข้าตาของ ปรัชญา 
ป่ินแก้ว และ เส่ียเจียง สมศกัดิ์ เตชะรัตนประเสริฐ ประธานบริษัทสหมงคลฟิล์มและก็ได้กลายเป็น
ภาพยนตร์ขึน้มา หลงัจากนัน้เอง เส้นทางการเป็นนักท าหนังอาชีพของศิวาภรณ์ในฐานะโปรดิว
เซอร์ก็ได้เร่ิมต้นขึน้อย่างตอ่เน่ือง ไปพร้อม ๆ กบัอีกหนึ่งทางเลือกของภาพยนตร์ไทยท่ีกล่าวได้ว่า
แตกตา่งจากภาพยนตร์ไทยเร่ืองอ่ืน ๆ ท่ีถูกสร้างขึน้ในขณะนัน้ และได้เกิดผู้ก ากับหน้าใหม่อย่าง 
ธนกร พงษ์สวุรรณ ในภาพยนตร์ท่ีสะท้อนเร่ืองราวของคนเมืองอย่าง เฟก โกหกทัง้เพ เอ็กซ์

แมน แฟนพันธ์ุเอก็ซ์ ตามมาด้วยผลงานการก ากบัครัง้ท่ี 2 ของคงเดช จาตรุันต์รัศมีอย่าง เฉ่ิม 
รวมไปถึงภาพยตร์ท่ีมาจากการเขียนบทของ เกียรติ ศงสนนัท์ ท่ีได้ ทวีวฒัน์ วนัทา ผู้ก ากับเจ้าของ
รางวลัหนงัสัน้อย่างขุนกระบ่ี กบัการก ากบัหนงัใหญ่เร่ืองท่ี 2 ในชีวิตอย่าง เดอะสเปิร์ม และใน 
พ.ศ. 2548 ศิวาภรณ์ พงษ์สวุรรณ ก็ได้มีผลงานการก ากับภาพยนตร์เร่ืองแรกในชีวิต ท่ีถ่ายทอด
จากบางสว่นในชีวิตจริงเก่ียวกบัความผกูผนักบัสนุขั (หนงัดี, 2548 : ออนไลน์) 
 
 ผู้ก ากับ ศิวาภรณ์ พงษ์สุวรรณ ได้พูดถึงงานการก ากับภาพยนตร์ครัง้แรกในชีวิต ซึ่งได้
หยิบยกเอาเร่ืองราวบางสว่นในชีวิตจริงท่ีเก่ียวกบัความผกูพันระหว่างตวัเองกับสนุัข มาถ่ายทอด
เป็นภาพยนตร์ โดยกวา่ท่ีจะมาเป็นภาพยนตร์เร่ือง ข้ำวเหนียวหมูป้ิง ได้นัน้ ศิวาภรณ์ ได้เล่าว่า 
"เราใช้ฟิล์มไปทัง้หมดประมาณ 413 ม้วน ซึ่งถามว่าเยอะไหม เมื่อเทียบกับภาพยนตร์ทั่วไป ก็ถือ
วา่ระดบัปกติ แตส่ าหรับหนงัเดก็และหมา ตอนแรกเราคาดการณ์วา่ต้องมากกวา่นีแ้น่ๆ ดงันัน้น่ีจึง
ถือวา่ต ่ากวา่ปกติส าหรับหนงัหมาและเดก็ ซึ่งก็คงต้องขอบคณุหมาและเด็กท่ีไม่กินฟิล์มมากนัก" 
(อาร์วายทีไนน์, 2548 : ออนไลน์) ผู้ก ากับ ศิวาภรณ์ ได้เล่าต่อว่า “หลงัจากโปรดิวซ์หนังมา 4-5 
เร่ือง ก็เร่ิมนึกถึงเร่ืองท่ีเรามีในใจ และอยากจะสร้างค่ะ ความจริงมีอยู่หลายเร่ือง แต่เลือกเร่ืองท่ี
น่าจะเป็นเร่ืองแรก และอยากท าท่ีสดุออกมาก่อน ก็คือ ข้ำวเหนียวหมูป้ิง ไม่ใช่เพราะเป็นหนัง
เดก็ แตเ่พราะมีหมาเลน่ คือเป็นคนชอบหมาอยู่แล้ว ท่ีบ้านแม่เลีย้งหมา 13 ตวั และแมวอีก 2 ตวั   
สมยัก่อนก็เคยอยากจะท าหนงัหมา คือทัง้เร่ืองมีแตห่มา และเป็นเร่ืองของหมาล้วนๆ มีคนเลน่ด้วย
นะ แตไ่มเ่ห็นหน้า จนกระทัง่ได้มีโอกาสเสนอ พ่ีปรัช (ปรัชญา ป่ินแก้ว) และเส่ียเจียง (สมศกัดิ์ 
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เตชะรัตนประเสริฐ โดยได้แรงบันดาลใจจากบางส่วนในชีวิตจริงของเราท่ีเคยผกูผนักับหมาข้าง
ถนนท่ีเราเคยพบท่ีสยามสแควร์เมื่อ 5-6 ปีก่อน ก็เรียกมนัว่า ขาว ทุกครัง้ท่ีเจอก็จะให้อาหารมนั 
ตัง้แตเ่ป็นหมาสาวสวย กระทัง่มนันมยาน มีลกู หน้าตาก็ทรุดโทรม แตไ่มเ่คยเห็นลกูมนัเลยนะ คิด
วา่มนัคงออกลกูมาแล้วตายหมดแล้ว แล้วเจ้าขาวก็ฉลาด น่ารักมาก เห็นมาหลายครัง้ เลยอุ้มกลบั
บ้านกบัน้องชายซะเลย เอาขึน้แท็กซ่ีไป พอถึงบ้าน มนัก็กระวนกระวายไม่อยากอยู่บ้าน พยายาม
จะหนีออกจากบ้านทกุวนั เราก็นกึวา่มนัคงคดิถึงบ้านมนั ท่ีน่ีไมใ่ช่ พอวนัท่ี 3 มนัหนีได้ส าเร็จแล้วก็
ไมก่ลบัมาอีกเลย ไปดแูถวบ้านก็ไมพ่บ กระทัง่อีก 7 วนัตอ่มา พบมนันอนอยู่ตรงบนัไดสะพานลอย
รถไฟฟ้าหรือแถวหน้าลิโด้น่ีละ รู้สกึตกใจมาก เพราะไม่รู้ว่ามนัเดินทางกลบัมาได้อย่างไร จากฝ่ัง
ธน จรัญสนิทวงศ์มาถึงสยามแสควร์   แล้วมนัไมไ่ด้นัง่ดกูระจกเลยนะ มนัรู้ทางได้ไงไมรู้่ เป็นเร่ืองท่ี
มหศัจรรย์มากพอมนัเห็นเรามนักก็ระโดดกอดเรา จากนัน้มนัก็เดินไปเร่ือย ๆ เราเลยเดินตามมนัไป
ฝ่ังตรงข้ามคือ ข้าง ๆ พิซซ่าฮทัสยามเซ็นเตอร์สมยัก่อน ตรงนัน้จะมีศาลพระภมูิ มีสวนหย่อม มีบ่อ
บวัเลก็ ๆ และมลีกูวยักระทงของขาว 3 ตวั ซึ่งหย่านมแล้วคะ่ แตม่นัก็ยงัรักลกูของมนัอยู่ และท่ีมนั
กลบัมาก็เพราะลกูของมนันัน่เองคะ่ ตอนนัน้รู้สึกอึง้ไปเลย แต่ต่อมา ขาวก็ออกลกูมาอีก 1 ครอก 
อยู่ใต้ถนุบนัไดสยามสแควร์ ตอนท่ีมนัออกลกูใหม ่ๆ มนัแทบจะไมก่ล้าห่างจากลกูของมนั จะหา 
กินทีก็ต้องรีบกลบัมา อนันีส้งัเกตดคูะ่ พอเวลาเราผา่นไปแถวนัน้ เราก็จะเอาข้าวใส่ถุงไปให้มนัค่ะ 
เพราะเห็นวา่มนัห่วงลกูไมก่ล้าไปไกล ตอ่มาขาวก็หายไป ลกู ๆ ของมนัครอกแรกก็คอ่ย ๆ หายไปที
ละตวั อาจจะป่วยตายไป หรือได้รับอบุตัิเหต ุจนเหลือแค ่ด่าง เพียงตวัเดียว เวลาเจอด่างก็จะทัก 
และก็เอาอาหารให้มนับ้าง เมื่อก่อนมนัจะนอนอยู่ประจ าท่ีหน้าร้าน โอบองแปง สยามดิสคอฟเวอร่ี 
ยามจะไลม่นัตลอด ตอนหลงัเลยอุ้มดา่งกลบับ้านคะ่ และอีก 4 ปีตอ่มา ดา่งก็ได้เลน่หนงัเร่ือง ข้ำว
เหนียวหมูป้ิง รับบทของแมม่นัเองค่ะ สรุปว่าหนังเร่ืองนีส้ร้างจากเร่ืองจริงของหมา” (อาร์วายที
ไนน์, 2548 : ออนไลน์) 
 
 เพ่ือเป็นการถ่ายทอดภาพเหตกุารณ์เร่ืองราวต่างๆจากจินตนาการ และความคิดของผู้
ก ากบั ท่ีเกิดจากแรงบนัดาลใจในความผกูผนัท่ีมีตอ่สนุขั ท าให้ภาพยนตร์เร่ือง ข้ำวเหนียวหมูป้ิง 
มีตวัละครท่ีเป็นสนุขั ซึ่งผา่นการคดัเลือกจากมือของผู้ก ากับโดยตรง โดยผู้ก ากับ ศิวาภรณ์ พงษ์
สวุรรณ ได้เลา่วา่ “นกัแสดงหมาในเร่ืองทัง้หมดท่ีเป็นตวัเดน่มี 3 ตวัคะ่ คือ ด่าง แสดงเป็น แม่ของ
หมปิูง้ หมปิูง้ แสดงเป็น หมปิูง้ตอนเดก็ และ สิงโต แสดงเป็น หมปิู้ง ตอนโต หรืออเล็กซ์ค่ะ เราใช้
หมาของตวัเองมาเลน่หมดเลยคะ่ อนันีไ้มต้่องแคสติง้เลย เพราะคิดไว้แตแ่รกแล้ว วา่จะใช้พวกเขา 
อย่างเช่น ท่ีเลือก ด่าง มาเล่น เพราะว่ามนัเป็นเร่ืองจริงของแม่เขาเอง ส่วน สิงโต ท่ีจะเล่นเป็น
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พระเอกคือ หมปิูง้ น่ี สิงโตเขาจะมีความหลอ่ และมีมาดพระเอกอยู่แล้ว จะน่ิง ๆ คลู ๆ ซึ่งการท่ีเรา
ใช้หมาของเราเองจึงกลา่วได้วา่เป็นข้อได้เปรียบท่ีจะท าให้เรารู้จกัตวัตนของนกัแสดงหมาได้ดีท่ีสดุ 
เข้าใจคาแร็กเตอร์ของเขา รู้วา่จะถ่ายทอดเสน่ห์ของเขาอย่างไร รู้วา่เขาจะมีปฏิกิริยากับสิ่งใดบ้าง 
สว่นลกูหมาท่ีเลน่เป็นหมปิูง้ตอนเด็กนัน้ ทีมงานเราไปตระเวนหากันหลายท่ีค่ะ ทัง้จุดท่ีขายสนุัข 
และหมาวดั หมาข้างถนนทัว่ไป เราหากันมานาน ตอนท่ีได้หมปิู้งเด็กมา เขาเป็นลกูหมาวดัค่ะ มี
ช่ือด้วย ช่ือ สิงโต เหมือนกบัพระเอกตอนโตเลย แตพ่อเราเอามาเลีย้งท่ีกอง เราก็เปลี่ยนช่ือเป็น หมู
ปิง้ เพ่ือให้เขาคุ้นกบัช่ือ ซึ่งพอเราได้มาแล้ว จะถ่ายท าเลยก็ไม่ได้ ต้องดอูาการสกั 4-5 วนัว่าป่วย
มัย้ เป็นโรคล าไส้หรือเปลา่ และมีนิสยัอย่างไร เพ่ือจะได้ก ากับได้ถูก ซึ่งหมปิู้งก็เป็นหมาท่ีเกิดมา
เพ่ือเป็นนักแสดงโดยแท้ เพราะว่าแสดงได้ถูกอกถูกใจทีมงานมาก เก่งมาก ฉลาดมาก 3 วนั ก็รู้
แล้ววา่ตวัเองช่ือ หมปิูง้ และท่ีส าคญัหมปิูง้มีหน้าตาเหมือนกบัสิงโต (พระเอก) ตอนเดก็มากถึง 90 
% คะ่ หมาท่ีมาเลน่หนงัเร่ืองนี ้ก็เป็นหมาไทยพนัทางท่ีเก็บมาจากข้างถนน ซึ่งมนัมีบคุลิก และ 
คาแร็กเตอร์ท่ีน่าสนใจมาก อย่างเช่น ด่าง ก็จะเป็นหมาท่ีมีหน้าตาแบบท่ีเราเรียกว่า หน้าดราม่า 
คะ่ คือหน้าตาเธอจะน่าสงสารได้ใจเอามาก ๆ และพอเลน่หนงัก็เลน่ได้ดีจนพวกเราทึ่งกันเป็นแถว 
จากท่ีกงัวลวา่มนัจะเลน่ได้ไหม จะถ่ายท ายากไหม ปรากฏว่ามนัเล่นได้ค่ะ วนัแรกอาจจะไม่ดีนัก 
แตพ่อวนัท่ีสอง เหมือนมนัรู้แล้ววา่ มนัก าลงัเลน่หนงัอยู่ มนัไมรู้่หรอกค่ะว่าหนังคืออะไร แต่เราคิด
วา่มนัรู้วา่สิ่งท่ีมนัก าลงัท าอยู่นี ้ไมใ่ช่ชีวิตปกติคะ่ เพราะต้องท าซ า้หลายหนมาก บางครัง้ตอนเช้า
ท าไมไ่ด้ แตต่อนบ่ายท าได้แล้ว หรือวา่วนันีท้ าไมไ่ด้ อีกหนึ่งอาทิตย์มนัก็สามารถท าได้ แล้วบางวนั
มนัไมเ่ข้าใจค าสัง่ แตเ่ราก็รู้สกึวา่มนัพยายามจะสื่อสารกับเราค่ะ อันนีเ้ราไม่ได้รู้สึกคนเดียว มีอีก
หลายคนก็รู้สกึเช่นเดียวกบัเราคะ่” (อาร์วายทีไนน์, 2548 : ออนไลน์) 
 
 โดยปกติแล้ว นกัแสดงจะต้องมีการฝึกการท า Work Shop และส าหรับกรณีของนักแสดง
ท่ีเป็นสนุขันัน้ ผู้ก ากบั ศิวาภรณ์ได้ให้ค าอธิบายได้อย่างน่าคิดว่า “เราว่าหมาไม่เหมือนกับคน กับ
นักแสดงคนเรายังพูดรู้เร่ือง อธิบายให้เขาเข้าใจได้ แต่อย่างหมาน่ี เราต้องเอาตวัเข้าแลก ต้อง
เข้าใจเขา และก็ถ่ายทอดสิ่งท่ีเขาเป็นออกมาให้ได้ ถ้ารู้จกันิสยัเขา เข้าใจเขา มนัก็ง่ายขึน้ ส าหรับ
ดา่งและสิงโตจะสง่ไปฝึกท่ี ดอ็กกีด้ ู(Doggie Doo) แยกกนัฝึก ดา่งฝึกก่อนแสดงประมาณ 2 เดือน
คร่ึง ท่ีต้องฝึกเป็นพิเศษก็คือ ให้ดา่งคาบถงุใสอ่าหารตามท่ีบทเขียนเอาไว้ นอกนัน้อย่างอ่ืนก็ให้มนั
เลน่ตามฟีลของมนัคะ่ สว่นบทของ สิงโต ซึ่งเลน่เป็นหมปิูง้ตอนโต จะยากกวา่ เพราะวา่ต้องเข้าบท
กบัคนเยอะ แล้วก็ต้องมี Reaction ท่ีพิเศษและจ าเป็นต่อการเล่าเร่ืองเยอะมาก ซึ่งยากกว่ามาก 
และตา่งจากดา่ง ท่ีจะแคว่ิ่ง ๆ เดิน ๆ ท าหน้าเศร้าไปวนั ๆ สว่น สิงโต สง่ไปฝึกประมาณ 3 เดือนค่ะ 
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ในสว่นของ สิงโต เวลาถ่ายท าก็จะมีครูฝึกสนุขัมาออกค าสัง่ด้วยคะ่ แตส่ าหรับลกูหมาน่ีฝึกไมไ่ด้นะ
คะ ต้องถ่ายท าตามท่ีเขาเป็น แล้วเขาจะมีชัว่โมงมหศัจรรย์คือ ตัง้แตต่ีสี่ถึง 8 โมงเช้าจะตื่นมาก ว่ิง
ตลอด พอสกั 9 โมงจะเร่ิมแบ็ตหมด ชักง่วงแล้ว ไม่เดิน จะน่ิง ๆ แล้วก็หลบัไปเลย แล้วลกูหมาน่ี
เวลานอนจะปลกุไมต่ื่น จะโลว์แบ็ตแล้ว หมดสภาพโดยปริยาย บางวนัพอเราจะถ่ายฉากเล่น เขา
กลบัง่วง ก็ต้องเปลี่ยนเป็นฉากนอน ฉากป่วยคะ่ พอเราจะถ่ายฉากนอนแต่เขาตื่น ก็ต้องปรับเป็น
ฉากท่ีหมปิูง้กบัข้าวเหนียวเลน่ด้วยกนั อะไรแบบนี ้น้องเกรซก็มนึไปเลยค่ะ นอกจากตากล้องและ
ทีมงานจะต้องเปลี่ยนมมุ เปลี่ยนเซ็ตแล้ว นกัแสดงยังต้องไปเปลี่ยนชุดมาใหม่ด้วยค่ะ ดงันัน้ฉาก
นอน ฉากกินน่ี หมปิู้งถนัดมาก กว่าจะออกมาเป็นภาพอย่างท่ีเห็นน่ีก็ต้องช่วยกันหลายฝ่ายค่ะ 
เพราะต้องช่วยกันหลอกล่อหมาสดุฤทธ์ิ คนละไม้ คนละมือ วิธีถ่ายมันในเร่ืองนีก้็คือ เราสร้าง
สถานการณ์แล้วให้เขาเลน่ตามฟีลของเขา เขียนบทไว้คร่าว ๆ แต่ไม่ถึงกับบอกว่า ต้องหันหน้ามา
ท าอารมณ์ความรู้สึกหรือท าอะไรพิสดาร ไม่ใช่ นั่นมนัเกินไป ท าไม่ได้หรอก ถึงท าได้ มันก็จะ
ออกมาแห้ง ๆ แข็ง ๆ คือท าตามค าสัง่ แต่ไม่มีความรู้สึก มนัจะดหูลอก ๆ ไม่จริง แต่ด้วยคาแร็ก
เตอร์ของนักแสดงหมาท่ีเราเลือกมา จะท าให้มนัแสดงออกมาให้เห็นในหนังอย่างนัน้อยู่แล้วค่ะ 
เพราะเรารู้จักมันค่ะ ส่วนฉากท่ียากท่ีสุด และเป็นฉากท่ีกังวลท่ีสดุในหนังก็คือ ฉากท่ีพระเอก
จะต้องว่ิงข้ามสี่แยกพระรามเก้า สี่แยกใหญ่ท่ีตดักับเส้นเอกมยัน่ะค่ะ เป็นฉากใหญ่ท่ีสดุในหนัง 
เพราะเราต้องปิดถนนระหวา่งถ่ายท าด้วย แล้วสี่แยกนัน้ใหญ่มาก รถเยอะ แถมบางทียังมีรถลกัไก่
คือด้วย บางทีฝ่าไฟแดง แซงกนั น่ากลวัมาก ขนาดข้ามถนนยังงงกับไฟแดงเลย ก็กลวัผิดคิวแล้ว
เกิดอบุตัิเหตคุะ่ เราจะไมถ่่ายจนกวา่จะมัน่ใจวา่ถ่ายได้แล้ว หมาท าได้แน่ เพราะถ้าเกิดอบุตัิเหตขุึน้
จริง ๆ มนัอาจจะไมไ่ด้เกิดขึน้แค่กับหมา แต่อาจจะเกิดขึน้กับคนก็ได้ ซึ่ งก่อนถ่ายท า เราก็คยุกับ
คณุโจ้ ครูฝึกของด็อกกีด้ ูว่าจะฝึกกันอย่างไร สรุปคือ มีการฝึกว่ิงระยะไกลโดยใช้สายจูงยาวท่ี
โรงเรียน และควรจะมาฝึกสถานท่ีจริงด้วย เพ่ือให้รู้ไลน์ของการว่ิง ว่าจะว่ิงไปทางทิศไหน แต่การ
มาฝึกในสถานท่ิจริงมนัยาก เพราะรถวิ่งตลอดเวลา วนัแรกท่ีมาทดลองฝึก เป็นเช้าวนัพธุปรากฏวา่
รถเยอะมาก ทัง้ท่ีเป็นตอนตี 5 เราก็คิดวา่รถจะน้อย แถมยงัมีอบุัติเหตตุ่อหน้าเลย ไม่ฝึกแล้วกลบั
บ้านเลย จากนัน้ก็กลบัมาฝึกวนัเสาร์-อาทิตย์อีก 3 ครัง้ ก็เร่ิมถ่ายจริง ซึ่งวนัถ่ายจริงพอเทคท่ี 2 ก็
ท าได้คะ่ ปลืม้มาก อยากจะลงไปกราบมนัเลย แต่เราก็ถ่ายต่ออีก 7 เทคนะคะ เผื่อเอาไว้ ปรากฏ
ว่าเทคท่ีดีท่ีสุดน่ะมีครัง้เดียว วนันัน้เราถ่าย 2 กล้องด้วย ภาพท่ีออกมาก็โอเคมาก เท่มากเลย” 
(อาร์วายทีไนน์, 2548 : ออนไลน์) 
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 นอกจากเร่ืองราวท่ีน่าสนใจ ท่ีเป็นเร่ืองจริงของผู้ก ากับท่ีเก่ียวกับความผกูผันท่ีมีต่อสนุัข
แล้ว อีกหนึ่งแรงบนัดาลใจส าคญัท่ีท าให้เกิดเป็นหนังเร่ือง ข้ำวเหนียวหมูป้ิง ท่ีจะมองข้ามไม่ได้
เลย ก็คืออีกหนึ่งเร่ืองราวคูข่นานท่ีเดินเร่ืองควบคู่กันไป โดย ผู้ก ากับ ศิวาภรณ์ ได้เล่าว่า  "ส าหรับ
เร่ืองราวของ ข้ำวเหนียวหมูป้ิง เป็นการพูดถึงมิตรภาพความรักความผกูพันระหว่าง เด็กผู้หญิง
อาย ุ8 ขวบ ท่ีแมม่าฝากไว้ท่ีบ้านญาติ ด้วยความเหงา และไม่สนิทกับใครในบ้าน ท าให้ตวัเด็กได้
ไปเจอหมาจรจดัตวัหนึ่ง ก็เลยตดัสินใจเก็บมาเลีย้ง เมื่อเดก็กบัหมาท่ีถกูทอดทิง้มาเจอกนั ก็เหมือน
เติมเตม็กนั ผกูพนัรักใคร่จนเกิดเป็นมิตรภาพ ซึ่งเรามีพลอ็ตเร่ืองนีม้า 3 ปีแล้ว ก็เขียนโครงคร่าว ๆ
ไว้ ยงัไมไ่ด้ท าเป็นบท กระทัง่ได้เจอน้องเกรซ (นวรัตน์ เตชะรัตนประเสริฐ) เห็นน้องเกรซเหน็บลกู
หมาไว้ท่ีรักแร้ มนัช่ือ เจ้าบอส เป็นพันธุ์ปอมเมอเรเนียน แล้วเดินไปเดินมา รู้สึกประทับใจมาก 
เพราะไมเ่คยเห็นเดก็ท่ีไหนเหน็บหมา คนนีเ้ลิศมาก คิดได้ไง ปกติจะมีแตอุ่้มลกูหมากนัใช่ไหมคะ ก็
ถ้าหนงัเราได้สร้าง ก็อยากจะได้น้องเกรซมาเล่นเป็น ข้าวเหนียวเด็กผู้หญิงท่ีมีหมาช่ือหมปิู้งเป็น
เพ่ือนแต่ในเร่ืองนี ้น้องเกรซ ไม่สามารถเหน็บ หมปิู้ง ท่ีรักแร้ได้นะคะ เพราะว่าตวัมนัอ้วนมาก 
เหน็บไมไ่หว" (อาร์วายทีไนน์, 2548 : ออนไลน์) 
 
 เน่ืองจาก ผู้ก ากบั ศิวาภรณ์ ได้เคยมีการท างานร่วมกบั นวรัตน์ เตชะรัตนประเสริฐ ‘เกรซ’ 
มาแล้ว โดยท่ีผา่นมา จะเป็นบทดรามา่ท่ีมีความหนกั อย่างเร่ือง เอ๋อเหรอ ซึ่งก็ไมไ่ด้ท าให้ผู้ก ากับ
ใหมอ่ย่างศิวาภรณ์ต้องหนักใจแต่อย่างใด แต่กลบักลายเป็นว่า งานทุกอย่างสามารถออกมาได้
อย่างราบร่ืน จนไมม่ีอปุสรรคจากข้อห้าม ในบรรดากฎเหลก็ของคนท าหนังถึง 2 ข้อจาก 4 ข้อท่ีว่า 
สตัว์ เดก็ เอฟเฟ็คต์ สลิง โดยผู้ก ากบั ศิวาภรณ์ ได้เลา่วา่ "รู้สกึวา่โชคดีท่ีเป็นเขา เพราะเหมือนเขา
ท าฝันเราให้เป็นจริง คือไมรู้่วา่เดก็คนอ่ืนเป็นไง แต่เด็ก 8 ขวบ (ตอนท่ีถ่ายท า) พูดจารู้เร่ือง ตัง้ใจ
ท างาน มีความรับผิดชอบมากน่ะ คงไม่เป็นกันทุกคน เราท างานกับเกรซ เหมือนเราท างานกับ
ผู้ใหญ่นะ เพราะว่าระบบการท างานไม่ต่างกันเลย ในความเห็นของผู้ก ากับนะคะ เกรซเป็นเด็ก
มหศัจรรย์มากคะ่ ไมเ่คยบ่นเลย แล้วก็ตัง้ใจท างานมาก ๆ  ตัง้ใจเรียนด้วย ไมย่อมขาดเรียนเดด็ขาด 
ดงันัน้เราจึงถ่ายเกรซได้เฉพาะเสาร์อาทิตย์เท่านัน้ ซึ่งเกรซก็จะมากองแตเ่ช้า แล้วก็ถ่ายกันจนเย็น 
บางวนัเราอาจจะเกินไปถึง 3 ทุ่ม แตเ่กรซก็ไมเ่คยบ่น บางวนัอากาศร้อนมาก เกรซปวดหัว แต่ไม่
เคยงอแงเลยคะ่ แล้วบางทีถ่ายตอนเย็นแล้วบนดาดฟ้า แตพื่น้ดาดฟ้ายงัร้อนอยู่ เกรซก็ยอมเลน่แต่
โดยดีคะ่ อดทนคะ่ อดทน อนันีเ้ป็นตวัอย่างหนึ่งนะคะ ถึงสปิริตในการท างานของเกรซ บางครัง้
ถ่ายท าบนดาดฟ้า เกรซจะบ่นวา่ พ่ีเปิล้ เกรซปวดหวั แดดมนัร้อน แค่นัน้เอง แต่ไม่งอแงเลย ตอน
ช่วงหลงัของการท างานก็จะมีเดก็อายรุุ่น ๆ เกรซ เลน่ด้วยอีกหลายคน แตไ่มม่ีใครสู้ เกรซได้เลย ใน
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แง่ของการท างานและสปิริตในการแสดง คือมนัน่าประหลาดใจมาก ท่ีเด็กอายุ 8 ขวบจะเข้าใจ
เร่ืองการถ่ายหนัง การท างาน การรู้จักเกรงใจทีมงานได้มากขนาดนี ้เด็กบางคนแบบว่าอายุ
มากกวา่เกรซ 2 ปี แตถ่่ายไปสกัพกั ช่วงบ่ายๆเร่ิมแล้ว พ่ี ๆ ขา หนขูอไปนอนก่อนได้มัย้คะ ง่วงแล้ว 
อะไรแบบนี ้งงไปเลยค่ะ คือหนังเร่ืองนีไ้ม่เคยเจอปัญหาจากการก ากับเด็กหรือสตัว์เลยค่ะ มัน
ราบร่ืนมาก ๆ จนน่าประหลาดใจพอเจอเกรซเราก็เลยติด คิดว่าเด็ก 8 ขวบคงพูดรู้เร่ืองเหมือนกัน
หมด ตอ่มาเราต้องถ่ายฉากท่ีมีเดก็ 8 ขวบเหมือนกนัเป็นตวัประกอบ แล้วน้องเขาเลน่ไมไ่ด้เลย คือ
เราลืมนึกไปเลย เราควรจะเรียกมาเช็คกอ่น ดตูวัก่อน แตเ่กรซท าให้เราเสียนิสยั เพราะคิดวา่ทกุคน
เป็นเหมือนเกรซหมด คือหนงัเร่ืองนีไ้มเ่คยเจอปัญหาจากการก ากบัเดก็หรือสตัว์เลยค่ะ มนัราบร่ืน
มาก ๆ จนน่าประหลาดใจ ทัง้เด็ก ทัง้ หมูปิ้ง และ ด่าง ไม่เคยสร้างปัญหาในการถ่ายท าให้แก่
ทีมงานเลย และก็ไมเ่คยกินฟิล์มด้วยคะ่ ถ่ายง่ายมาก" (อาร์วายทีไนน์, 2548 : ออนไลน์) 
 
 นอกจากนี ้ผู้ ก ากับ ศิวาภรณ์ พงษ์สวุรรณ ยังได้พูดถึงเร่ืองการคดัเลือกนักแสดงท่ีจะ
มาร่วมถ่ายทอดเร่ืองราว เพ่ือให้เป็นไปตามความตัง้ใจของตน วา่ “นกัแสดงคนก็เช่นกนั เร่ืองนีเ้รา
ถือว่าเราโชคดีมาก ท่ีได้นักแสดงทุกคนท่ีเราอยากได้ ตัง้แต่น้องหมา ซึ่งไม่มีใครมาคัดค้านว่า 
ท าไมต้องเอาหมาท่ีบ้านตวัเองมาเล่น เพราะเราให้เหตผุลไปหมดแล้ว และหน้าตาของนักแสดง
หมาก็ผา่นหมด สว่นนกัแสดงในสว่นของคนนัน้ เราดีใจมากท่ีได้น้องเกรซ เพราะเรามีเขาเป็นโจทย์
มานานแล้ว สว่นนกัแสดงอ่ืน ๆ อย่างเช่น แจ๊ค เฉลิมพล ทิฆมัพรธีรวงศ์ ส าหรับบทของเขาดิน ซึ่ง
เป็นเพ่ือนรุ่นใหญ่ของข้าวเหนียว ตอนแรกก็ยงัไมไ่ด้คิดวา่เป็นแจ๊คเหมือนกนั ตอนท่ีเขียนบทให้ 
กาละแมร์เล่น พอเร่ิมแคสติง้ถึงได้นึกถึงแจ๊คขึน้มา เพราะว่าเวลาท่ีแคสติง้เราก็ต้องคิดถึงดารา
แมเ่หล็กบวกกับความเหมาะสมของบท ทีนีพ้อคิดว่าน่าจะเป็นแจ๊ค แฟนฉัน ก็ต้องเช็คอายุและ
หน้าตาก่อน ตอนนัน้ยงัไมแ่น่ใจวา่แจ๊คโตเกินไปหรือเปล่า เพราะวา่เขาดินต้องอายปุระมาณ 14 ปี 
ยงัไม่เป็นวยัรุ่นดีนัก ก็โทรไปถามคณุบอล หนึ่งในผู้ก ากับแฟนฉัน ซึ่งเป็นคนข้างบ้านของแจ๊คท่ี
สระบรีุ วา่ตอนนีแ้จ๊คเป็นอย่างไรบ้าง โตหรือยงั คณุบอลบอกวา่ มนัก็โตแล้วพ่ี แต่ยังดเูป็นเด็กอยู่ 
พอเรียกมาด ูก็โอเค ยงัใช้ได้ และอีกอย่างหนึ่งบทนีก้็ต้องใช้ความเป็นมืออาชีพของการแสดงท่ีต้อง
ลื่นไหลพอสมควร แล้วแจ๊คก็ท าได้ดีมาก บทท่ีเราเขียนพอแจ๊คเล่นป๊ับมนัจะเติมอารมณ์ เติม
จงัหวะและมขุทางสีหน้าเข้าไปเอง ซึ่งได้อรรถรสมาก ซึ่งแจ๊คก็มอบการแสดงท่ีสดุยอดไว้ทกุครัง้ ไม่
ผิดหวงัจริง ๆ คะ่ แล้วเวลาท่ีแจ๊คเลน่กบัเกรซ เกรซก็จะสนกุไปด้วย แล้วก็เดี๋ยวนีแ้จ๊คอาจจะโตแล้ว
เพราะเวลาท่ีเล่นเข้ากลุ่มกับเด็ก แจ๊คจะบ่นว่า โอ๊ย ปวดหัว ทนเด็กไม่ได้ ฟังเสียงเด็กจ๊อกแจ๊ก 
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จอแจ แล้วจะบ้าตาย นัน่แสดงวา่เร่ิมจะเป็นหนุ่มแล้ว หรือไม่ก็พยายามจะเป็นหนุ่มนั่นเอง” (อาร์
วายทีไนน์, 2548 : ออนไลน์) 
 
 ส าหรับตวันกัแสดงอย่าง นุ่น สินิทธา บณุยศกัดิ์ ทางผู้ก ากบั ศิวาภรณ์ ได้เล่าว่า “นุ่นเป็น
นกัแสดงท่ีเจ๋งมาก อยากร่วมงานด้วยมานานแล้ว โดยเฉพาะหลงัจากท่ีดเูร่ือง รักน้อยนิด มหาศาล 
ซึ่งการแสดงของนุ่นละเอียดและน่าประทบัใจมาก ส าหรับ ข้าวเหนียวหมปิู้ง แม้บทนุ่นจะน้อยนิด 
แตว่า่สปิริตของนุ่นมหาศาล พออธิบายว่าบทแม่ของข้าวเหนียวต้องการนักแสดงสาวระดบัแถว
หน้ามารับบท ไม่ใช่แค่ตวัประกอบ เพราะแม้บทจะน้อยแต่ต้องการพลงัและน า้หนักของบทนีใ้ห้
มากท่ีสดุ เพ่ือผลของเร่ืองราวในหนงั นุ่นก็เข้าใจดีและตกลงใจรับแสดง ด้วยการคยุเพียงไม่ก่ีนาที
เท่านัน้เอง” (อาร์วายทีไนน์, 2548 : ออนไลน์) 
 
 ผู้ก ากบัได้กลา่วถึงคณุกาละแมร์วา่ “บทน้าเลก็ เราได้กาละแมร์มาเลน่ตอนเร่ิมท าบทเขยีน
ตวัละครนีข้ึน้มา ตอนเขียนก็นึกเลยว่าจะเอาใครมาเล่นดี อาจจะมีไอเดียเพ่ิมเติม หน้าของกา
ละแมร์ก็ลอยเข้ามาในหวั เคยดกูาละแมร์บ้างในทีวี ตอนเขียนน่ียังไม่รู้ด้วยว่าเขาดงัมากแล้ว แค่
เคยเห็นผา่น ๆ ตา เพราะเราก็ไมค่อ่ยได้ดทีูวีคะ่ เราจ าได้วา่คาแร็กเตอร์เขาตลก น่ารักดี ถ้าจะเอา
มาเลน่บทน้าสาวเจ้าเสน่ห์ ข า ๆ ตลก ๆ ก็เลยมีเขาไว้ในใจ ตอนเช้าก็จะดกูาละแมร์ สว่นกลางคืนก็
นัง่เขียนบท อะไรแบบนีเ้ลยคะ่ ตอนนัน้ไมไ่ด้คิดวา่จะต้องเป็นคนอ่ืนเล่นเลยนะ คิดเป็นกาละแมร์
อย่างเดียว ตอนไปคยุกบักาละแมร์ก็บอกแบบนีเ้ลย ฉนัเขียนบทนีใ้ห้เธอเลน่เท่านัน้ และก็บอกเลย
วา่ถ้าไมเ่ลน่ ต้องคิดให้ด้วยนะ วา่จะให้ใครเลน่แทน สว่นบทสนทนาก็บอกเขาไปว่า อยากจะปรับ
ค าพูดยังไงก็ได้ แต่ขอให้อยู่ในไลน์ของเร่ือง ซึ่งก็พอเดาได้ว่า สไตล์กาละแมร์เวลาพูดจะเป็น
อย่างไร แม้วา่ตอนคยุกันจะบอกเขาว่า อยากได้น้าเล็กแบบท่ีเป็นกาละแมร์น่ะ” (อาร์วายทีไนน์, 
2548 : ออนไลน์) 
 
 ในสว่นของ คณุยายมารศรี ผู้ก ากบัเลา่วา่ “ตอนแรกไมไ่ด้นึกถึงคณุยายมารศรีเลย เพราะ
บทของยายก็ไม่เยอะมาก อาจจะเป็นใครก็ได้ แต่พอทีมงานเสนอช่ือขึน้มาก็รู้สึกสนใจ เราก็ให้
ทีมงานไปเช็คแกวา่ แกสขุภาพเป็นอย่างไร ยงัท างานไหวมัย้ เพราะว่าแกก็ห่างหายจากวงการมา
สกัพัก ซึ่งก็ไม่ทราบว่าจะมีปัญหาเร่ืองสุขภาพหรือเปล่า ซึ่งพอเอารายช่ือของครอบครัวนีม้า
ประกอบกนัเข้า ก็รู้สึกว่าตวัละครมีความหนาแน่นมาก รู้สึกปึ้ก ๆ อย่างไรไม่รู้ค่ะ ก็เป็นภาพรวม
ของนกัแสดงท่ีดดูีมาก ๆ แล้วคณุยายมารศรีก็เป็นมืออาชีพอยู่แล้ว ไม่มีปัญหาทางด้านการแสดง
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แน่นอน แกก็จะสามารถเติมบทเองได้ ถ้ารู้สึกว่าบทไม่เข้าปาก หรือว่ามนัมีช่องว่างมากเกินไป ก็
เลยหายห่วงคะ่ สบายมาก ผู้ก ากบัแทบไมต้่องท าอะไรเลย” (อาร์วายทีไนน์, 2548 : ออนไลน์) 
 
 ผู้ก ากบัได้กลา่วถึง บทของ เนาวรัตน์ ซ่ือสตัย์ ‘แหมม่’ วา่ “แกน่ารักมาก มาแจมหนังเร่ือง
นีแ้บบตัง้ใจมากเลย ตอนแรกบทของป้าไมไ่ด้มองดาราคนไหนไว้เลย เพราะบทไม่มากนัก บังเอิญ
เราได้ดพ่ีูแหมม่ไปออกรายการถึงลกูถึงคนพอดี รู้สึกว่าโอ้โห พ่ีเขาหายไปนาน แต่ยังมีบารมีของ
ดาราใหญ่อยู่เลย แล้วก็สวยมากด้วย สว่นพ่ีแหมม่ก็ดีใจ แล้วพอเราเชิญพ่ีแหมม่มาแคสต์ก็แกยอม
มา ก็บอกแกไปวา่ พ่ีคะ บทอาจจะไมเ่ยอะนกั ไมรู้่จะเหมาะกบัพ่ีหรือเปลา่ ดงันัน้เราอาจจะต้องคยุ
กนัก่อน ศกึษากนัก่อนนิดหนึ่ง ซึ่งแกก็น่ารักมาก บอกวา่ไมเ่ป็นไร ถ้าไม่เหมาะก็ไม่เป็นไร เข้าใจดี
เร่ืองการแคสติง้ ปรากฏวา่พอได้คยุกนัก็โอเคเลยคะ่ แล้วก็สง่บทให้แกอา่น ตอนหลงัได้คยุกันอีกที 
แกก็บอกวา่ อา่นแล้วชอบมาก น า้ตาไหลเลย เร่ืองราวบางสว่นในหนงัเหมือนกบัสิ่งท่ีแกเคยเจอมา 
คือแบบว่าลกูสาวแอบเอามามาเลีย้งท่ีบ้าน อะไรท านองนัน้ พอได้ร่วมงานกันก็รู้สึกแฮปปี้มาก 
เพราะวา่พ่ีเขาสปิริตยอดเย่ียม ถึงจะเป็นรุ่นใหญ่แตก่็เป็นรุ่นใหญ่แบบอบอุน่คะ่ มีน า้ใจ น่ารักดีกับ
น้อง ๆ ทีมงานรุ่นลูกรุ่นหลาน แล้วก็รู้สึกภมูิใจมากท่ีได้เป็นเร่ืองแรกของแกในรอบ 30 ปีค่ะท่ี
กลบัมาเลน่หนงัอีกครัง้ แล้วก็ยงัหวงัวา่จะได้ร่วมงานกับพ่ีแหม่มอีกค่ะ ถ้ามีโอกาส เราสญัญากัน
ไว้ มีพ่ีแหม่มมาเติมก็ท าให้ตัวละครของครอบครัวนีม้ีสีสนัมากขึน้” (อาร์วายทีไนน์, 2548 : 
ออนไลน์) 
 
 ในสว่นของ ดารุณี กฤตบุญญาลยั ผู้ก ากับเล่าว่า “เราก็ดีใจมากท่ีแกยอมเล่น และแกก็
บอกวา่อา่นบทแล้วชอบมาก น า้ตาซึมเลย มีบางสว่นท่ีคล้ายกบัชีวิตจริงของแกโดยเฉพาะอย่างย่ิง
เร่ืองความผกูผนักบัเดก็ขายพวงมาลยัท่ีสี่แยกพระราม 9 ซึ่งเหมือนกับเหตกุารณ์ในเร่ืองเลย แก 
เป็นนกัแสดงทุ่มเทให้กบัการแสดงอย่างมากคะ่ แกจะบอกวา่จะให้ท าอะไรก็บอก เตม็ท่ีเลย ไมต้่อง
เกรงใจ และท่ีส าคญัพ่ีดาเป็นคนท่ีรักหมาด้วยคะ่ ท่ีบ้านก็จะมีหมาหลายตวั บทคณุนายสายป่านก็
เป็นบทคนรักหมา ส าหรับวนัแรกท่ีถ่ายกับพ่ีดา แกก็สร้างความประทับใจให้กับผู้ ก ากับไว้เลยค่ะ 
คือเป็นฉากท่ีต้องก้มลงไปเก็บลกูหมาออกมาจากใต้ท้องรถ ก็จะเป็นฉากตลก ๆ คะ่ เราก็บอกพ่ีดา
ประมาณหนึ่ง คือจริงๆอยากได้มากกวา่นัน้แตเ่กรงใจแก แตแ่กเสนอออกมาว่า เอางีม้ัย้ แบบว่าพ่ี
ดาจะมดุเข้าไปลึก ๆ แล้วออกมาผมไปติดใต้ท้องรถ ออกมากระเซอะกระเซิงเลย เราก็ยิม้เลยสิ 
อยากจะบอกวา่แบบนัน้แหละคะ่ ท่ีอยากได้ แตพ่อเล่นจริงไม่ข าแล้วนะ โหดมาก เพราะว่าแกมดุ
เข้าไปหลายรอบมาก แล้วพืน้ถนนตอนนัน้หน้าร้อนด้วย แถมยงัเป็นเวลาบ่ายโมง แขนกบัล าตวัแก
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จะต้องทาบกบัพืน้ซึ่งร้อนจ๋ีเลยคะ่ ออกมาน่ีแขนถลอกเลยค่ะ ทีมงานแบบว่าเกรงใจมาก ผู้ช่วยพ่ี
หนัมาบอกพ่ีวา่ พ่ีเทคเดียวเถอะ สงสารพ่ีดา เราก็มาเช็คภาพกนัท่ีมอนิเตอร์ คือภาพออกมาดีมาก 
แต่ตามธรรมเนียมนะคะ พ่ีไม่เคยถ่ายอะไรเทคเดียว เพราะว่าอบุัติเหตยุ่อมเกิดขึน้ได้ พ่ีจะถ่าย
ส ารองไว้อีกเทคเสมอ ดงันัน้จึงต้องจ าใจโหด ขอพ่ีดาอีกหนึ่งเทค ซึ่งพ่ีดาก็ใจดีมาก จัดให้ ก็เป็น
การแสดงท่ีเย่ียมมากคะ่ สปิริตดีมาก พ่ีดีใจท่ีได้ร่วมงานกบันกัแสดงตัง้ใจท างานแบบนี ้แล้วทกุคน
ท่ีพ่ีเจอในหนงัเร่ืองนีก้็เป็นแบบนีห้มดเลยคะ่” (อาร์วายทีไนน์, 2548 : ออนไลน์) 
 
 ส าหรับในสว่นของ วิญญ ูจนัทร์เจ้า ผู้ก ากับเล่าว่า “พอได้ช่ือว่า ถ้าเป็นยายของแจ๊คต้อง
เจ็บพอกนั เพราะบทยายเจือท่ีหาเลีย้งแจ๊คเพียงล าพังด้วยการร้อยพวงมาลยั จะต้องมีบทท่ียาย
หลานต้องโต้ตอบกนั  ต้องทนักนั ถ้าได้นกัแสดงท่ีไมถ่ึงบทบาท จะดไูม่สมจริง ซึ่งการได้ป้าวิญญู
มาถือวา่ใช่เลย เพราะบทนีต้้องการนักแสดงท่ีมีทักษะมาก ๆ แล้วป้าวิญญูเองตลอดชีวิตแกผ่าน
การบ่มเพาะความสามารถการแสดงมาอย่างแท้จริง เพราะถ้ายงัจ ากนัได้สมยัการรายการรวมดาว
สาวสยามไมม่ีใครไมรู้่จกั เพราะเป็นรายการวาไรตีท่ี้ถ่ายทอดสด เพราะฉะนัน้ความสามารถในการ
แสดง ลิเก หรือละครป้าวิญญแูกเจ๋งจริง ๆ” (อาร์วายทีไนน์, 2548 : ออนไลน์) 
 
 ผู้ก ากับได้กล่าวต่อไปว่า “นอกจากนีก้็จะมีนักแสดงรับเชิญอีกหลายคนมาร่วมกันสร้าง
สีสนัให้กับ ข้ำวเหนียวหมูป้ิง ซึ่งกล่าวได้ว่าส่วนใหญ่ล้วนเป็นคนคุ้นเคย ท่ีเคยร่วมงานกันใน
ผลงานก่อนหน้า อย่างพ่ีเป๊ียก ดีเจสยาม น่ีเป็น Guest เจ้าประจ าของหนงัเราไปแล้ว เพราะแกเร่ิม
มาแจมเลน่สนกุๆ ตัง้แต ่เอก็ซ์แมน เดอะสเปิร์ม มาจนถึง ข้ำวเหนียวหมูป้ิง ซึ่งมีบทมากขึน้อีก
นิด แถมคราวนีไ้ม่ตลกแล้ว ออกจะใจร้ายด้วยซ า้ สนัติ แต้พานิช และ ทวีวฒัน์ วนัทารับบทเป็น 
คนจบัหมา คณุสนัติน่ีก่อนเข้าฉาก ต้องไปเวิร์กช็อพกบั เจ้าวิกกี ้หมาของคนจับหมาท่ีจะเดินทาง
ไปด้วยตลอด เพ่ือให้ทัง้สองสนิทสนมกนั สนัติต้องมาเจอวิกกีอ้ยู่ 2-3 วนั แล้ววิกกีเ้ป็นหมาช่างจูบ 
แตป่รากฏวา่ตอนถ่ายวิกกีไ้มจ่บูเลย สนัติต้องลงทุนเอาอาหารหมาทาหน้าตวัเองก็แล้ว วิกกีก้็ไม่
จบู สดุท้ายสนัติต้องลงทนุจบูปากวิกกีก้่อน เรียกวา่เป็นคนท่ีช่างทุ่มเทให้การแสดงอย่างมาก ฟัก
กลิง้ ฮีโร่ หรือ คณุณฐัวฒุิ ศรีหมอก รับบท คนขายหมปิูง้ สว่นตวัก็คอ่นข้างจะคุ้นเคยกบัฟักกลิง้อยู่
แล้ว เป็นแฟนเพลงของเขาด้วย เลยชวนมาเลน่เร่ือง เดอะสเปิร์ม คิดว่าถ้ามีโอกาสก็อยากจะชวน
ฟักกลิง้มาเลน่หนงัตอ่ เพราะวา่เขาเลน่เก่งมากกว่าท่ีคิดไว้เยอะ จะมีก็พิธีกรสาวเก่งอีกคนหนึ่งท่ี
โดดเด่นทางหน้าจอทีวีท่ีร่วมงานกันครัง้แรกกับผู้ก ากับนั่นคือ พรหมพร ยูวะเวส จริงๆ แล้วบท  
เพ่ือนคณุนายสายป่าน ในหนงัท่ีต้องมาเลน่เป็นเพ่ือนของ พ่ีดา ดารุณี กฤตบญุญาลยั ยงัไมรู้่วา่จะ
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ให้ใครมาเลน่ รู้แตว่า่น่าจะเป็นไฮโซด้วยกันน่ีแหละ คนธรรมดาเล่นบทไฮโซคงไม่มีทางเหมือน ก็
ลองถาม ๆ พ่ีดาด ูพ่ีดาก็แนะน าวา่สนใจ เอ๊ิก มัย้ เราก็ชอบเอ๊ิกอยู่แล้ว ตอนท่ีเขาเล่น ตะลมุพุก ก็
ชอบมาก คิดวา่อยากจะร่วมงานกนัสกัเร่ืองหนึ่ง พอติดตอ่ไปทางเอ๊ิก เอ๊ิกก็ตอบตกลงทันทีค่ะ เอ๊ิก
ก็เลน่ได้เนียนมาก บทสนทนาท่ีเราเขียนไปเป็นเพียงไกด์แล้วเรากล็องปรับเปลี่ยน ซ้อมกนัดจูนกว่า
จะเข้าท่ีแล้วถึงถ่ายคะ่ เอ๊ิกก็เลน่เป็นเอ๊ิกน่ีละคะ่” (อาร์วายทีไนน์, 2548 : ออนไลน์) 
 
 นอกจากนี ้สิ่งหนึ่งท่ีท าให้การท างานในภาพยนตร์เร่ือง  ข้ำวเหนียวหมูป้ิง ได้ผลลพัธ์
ออกมาเป็นท่ีน่าพอใจ อาจจะเป็นเพราะว่า ทัง้ตัวผู้ ก ากับ ตัวนักแสดง และตัวทีมงานของ
ภาพยนตร์ทกุคน ล้วนเคยมีประสบการณ์ มีความทรงท่ีดีเก่ียวกับสนุัข  โดยผู้ก ากับ ได้อธิบายว่า 
“นอกจากตวัผู้ก ากบัแล้วท่ีชีวิตจริงผกูพนักบั ขาว ดา่ง เป็นท่ีน่าประหลาดใจ และสร้างเซอร์ไพรส์ท่ี
สง่ผลท่ีดีมากๆ ตอ่ตวันกัแสดงในภาพยนตร์เร่ือง ข้าวเหนียวหมปิู้ง นั่นคือ ไม่ว่าจะเป็นน้องเกรซ
เองท่ีชีวิตจริงก็เคยมีความทรงจ ากับหมาตวัหนึ่งท่ีช่ือว่าไอ้เขียวท่ีเกรซเคยเจออยู่ท่ีสยามเกือบปี 
และทกุครัง้ท่ีเจอก็ซือ้หมปิูง้ให้มนั หรืออย่างพ่ีดาเองตลอดทัง้ชีวิตเลีย้งหมามาตลอด และเป็นคน
รักหมามากมีความทรงจ าผกูพนักบัหมาเยอะมาก รวมไปถึงเหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้ท่ีสี่แยกพระรามเก้า
เก่ียวกบัเดก็ขายพวงมาลยัซึ่งในหนังเร่ือง ข้าวเหนียวหมปิู้ง พ่ีดาจะเป็นคนท่ีรักสนุัขและก็จะมา
เจอน้องเกรซ และแจ๊คขายพวงมาลยัท่ีสี่แยกพระราม 9 ในขณะท่ีพ่ีแหมม่เองก็เคยมีประสบการณ์
ท่ีวา่ลกูสาวอยากเลีย้งสนุขัซึ่งคล้ายกบัตวัละครข้าวเหนียว หรือแม้แต่นุ่นเองชีวิตจริงนุ่นก็รักสนุัข
มากๆ เลีย้งไว้ 2 ตวั เช่ือว่าความผกูพันเหล่านีท้รงผลต่อผลลพัธ์ของการเกิดเป็นภาพยนตร์เร่ือง
ข้าวเหนียวหมปิูง้ ท่ีเช่ือว่าน่าจะกระทบความรู้สึกของทุกคนท่ีรักสนุัขและมีสนุัขเป็นเพ่ือน” (อาร์
วายทีไนน์, 2548 : ออนไลน์) 
 
 4.1.4.2 กำรจัดจ ำหน่ำย 
 
 ภาพยนตร์เร่ือง ข้ำวเหนียวหมูป้ิง ได้รับการ จัดจ าหน่ายโดย บริษัท สหมงคลฟิล์ม
อินเตอร์เนชัน่แนล และเพ่ือเป็นการประชาสมัพนัธ์ภาพยนตร์เร่ือง ข้ำวเหนียวหมูป้ิง ทาง บริษัท 
สหมงคลฟิล์มอินเตอร์เนชั่นแนล จ ากัด จึงได้ท าการเชิญสื่อมวลชน เพ่ือเย่ียมชมการถ่ายท า 
บนัทึกภาพในการถ่ายท า สมัภาษณ์ ถ่ายรูปนกัแสดง และผู้ก ากบั และร่วมท าขา่ว ภาพยนตร์เร่ือง 
ข้าวเหนียวหมูปิ้ง ในวันเปิดกองถ่ายท าภาพยนตร์ เมื่อวนัอังคารท่ี 21 มิถุนายน พ.ศ. 2548 ณ 
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อาคารพาณิชย์ (ตึกแถว) เลขท่ี 374/211 บริเวณซอยเพชรบุรี 12 / 2 (ใกล้โรงภาพยนตร์ราชเทวี
รามา) (นิวส์วิท, 2548 : ออนไลน์) 
 
 นอกจากนี ้ทาง บริษัท สหมงคลฟิล์ม ก็ยังได้มีการจัดกิจกรรม “ข้าวเหนียวหมปิู้ง Photo 
Contest” โดยได้ก าหนดระยะเวลาการสง่ภาพเข้าประกวดตัง้แต่วนัท่ี 26 ธันวาคม พ.ศ. 2548 ถึง
วนัท่ี 6 มกราคม พ.ศ. 2549 โดยมีกติกาคือ ให้สง่ภาพถ่าย ท่ีถ่ายคู่กับสนุัข ไปยังบริษัท สหมงคล
ฟิล์ม โดยทางอีเมลล์ หรือ ทางจดหมาย (webmaster@sahamongkokfilm.com หรือ เลขท่ี 388 
อาคารเอส.พี (IBM) ชัน้ 9 B สามเสนใน พญาไท กรุงเทพฯ) โดยมีการร่วมลุ้นรางวลั คือ รางวลัท่ี 1 
เงินสดมลูคา่ 3,000 บาท, รางวลัท่ี 2 เงินสดมลูค่า 2,000 บาท และรางวลัท่ี 3 เงินสดมลูค่า 500 
บาท จ านวน 4 รางวลั และได้ประกาศผลผู้ชนะในวนังาน “ข้าวเหนียวหมปิูง้ จัดกิจกรรม พันใจให้
พันธุ์ทาง สานฝันช่วยสนุัขเร่ร่อน” โดยกิจกรรมนี ้มีขึน้ในวนัท่ี 7 มกราคม พ.ศ.2549 ณ บริเวณ
ลานจอดรถด้านนอก โรงภาพยนตร์เมเจอร์ รัชโยธิน ตัง้แต่เวลา 14.00 น. (หรรษา, 2548 : 
ออนไลน์) 
 
 ส าหรับในวันงาน “ข้าวเหนียวหมูปิ้ง จัดกิจกรรม พันใจให้พันธุ์ทาง สานฝันช่วยสุนัข
เร่ร่อน” ซึ่งเป็นการจดักิจกรรมด ีๆ เพ่ือสนุขั โดย บริษัท สหมงคลฟิล์ม และ ภาพยนตร์ ข้ำวเหนียว
หมูป้ิง โดยในบริเวณงาน จะมีบธูตา่ง ๆ มากมาย เช่น บธู "เติมสีปันฝันให้เพ่ือนพนัธุ์ทาง" ซึ่งในบธู
นีจ้ะมีจ าหน่ายสินค้าเพ่ือการกศุล และการ Paint ภาพโดยดารานกัแสดง อาทิเช่น ด.ญ นวรัตน์ 
เตชะรัตนประเสริฐ ‘น้องเกรซ’ บงกช คงมาลยั ‘ตัก๊’ สินิทธา บุณยศกัดิ์ ‘นุ่น’ ฯลฯ นอกจากนี ้ยัง
มีบธูท่ีรวบรวมเหลา่ Accessories ตา่งๆของสนุขั บธูเกมส์ตา่ง ๆ พร้อมของรางวลัอีกเพียบ และท่ี
ส าคญัส าหรับผู้ รักสนุัขโดยเฉพาะ นั่นคือ บูธ Mix & Match โดยผู้ ท่ีสนใจ สามารถจับจองเป็น
เจ้าของสนุัขพันธุ์ทางท่ีแสนน่ารัก ท่ีมีให้เลือกกว่า 25 ตวั กลบัไปเลีย้งท่ีบ้านได้ โดยสนุัขเหล่านี ้
ผา่นการฝึกมาแล้วเป็นอย่างดีจากวิทยาลยัเทคนิคการสตัวแพทย์ จากมหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร์ 
นอกจากนี ้ยงัมีงานบนเวทีท่ีสามารถร่วมสนุกพร้อมได้สาระต่าง ๆ อีกมากมาย โดยมีช่วงไฮไลท์
ของงาน แบ่งเป็น 4 ช่วง คือ ช่วงท่ี 1 เร่ืองเม้าท์...เมามนั ตามประสาคนรักสนุขักบั คณุดารุณี กฤต
บญุญาลยั และพร้อมดาราช่ือดงัอีก 2 ท่าน ช่วงท่ี 2 พบปะอย่างใกล้ชิดพร้อมพูดคยุกับนักแสดง
น าของภาพยนตร์เร่ือง ข้ำวเหนียวหมูป้ิง อย่าง นวรัตน์ เตชะรัตนประเสริฐ ‘น้องเกรซ’ และความ
ผกูพนักบัหมา ตามด้วยโชว์การสาธิตการฝึกสนุขัอย่างง่ายจากวิทยาลยัเทคนิคการสตัวแพทย์ 
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ม.เกษตรศาสตร์ ช่วงท่ี 3 เวลา กิจกรรมการประมลูภาพวาดดาราดงั อาทิเช่น คณุแอน ทองประสม 
คณุนุ่น วรนชุ คณุอษัฎาวธุ เหลืองสนุทร ฯลฯ และ ช่วงท่ี 4 ช่วงสดุท้ายของรายการ จะเป็นช่วงการ
ประกาศผลรางวลัภาพถ่ายเพ่ือนซี ้4 ขา พร้อมทัง้แจกรางวลั ประกาศรายช่ือผู้ โชคดีท่ีใจบุญรับ
สุนัขจรจัด และช่วงสรุปกิจกรรมพร้อมรวบรวมเงินบริจาคทัง้หมดท่ีได้ในวันงานมอบใ ห้กับ
วิทยาลยัเทคนิคการสตัวแพทย์ ม.เกษตรศาสตร์และป้าส ารวย (หรรษา, 2548 : ออนไลน์) 
 
 หลงัจากท่ีประสบความส าเร็จจากการจัดกิจกรรมพิเศษ "พันใจให้พันธุ์ทาง" จัดหาบ้าน
ใหม่ให้กับสุนัขท่ีถูกทอดทิง้ซึ่งได้รับการฝึกฝนมาอย่างดีจาก วิทยาลยัเทคนิคการสัตวแพทย์ 
มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร์ โดยเปิดโอกาสให้คนท่ีอยากเลีย้งสนุัข สามารถมารับสนุัขไปเลีย้งได้
โดยไม่เสียค่าใช้จ่าย และจัดการประมลูภาพวาดจากเหล่าบรรดาศิลปินท่ีมีช่ือเสียงในวงการ
บนัเทิง อาทิ สญัญา คณุากร ‘ดู’๋ ปิติ ภิรมย์ภกัดี ‘ต๊อด’ แอน ทองประสม รวิชญ์ เทิดวงศ์ นนทรีย์  
นิมิบตุร ทวีศกัดิ์ ศรีทองดี ‘โลเล’ ต้าและสองจากวงพาราดอ็กซ์ หม ่า จ๊กมก พลอย จินดาโชติ 
นวรัตน์ เตชะรัตนประเสริฐ ‘น้องเกรซ’ รวมไปถึงการตัง้จุดบริจาคพร้อมจ าหน่ายโปสการ์ดเซ็ท
ต้อนรับปีจอจากฝีมือของ 3 ศิลปินนักวาดรูปอย่าง มล.จิราธร จิราธิวฒัน์  ภทัริดา ประสานทอง 
นวลดารา ประสานทอง พร้อมได้รับเกียรติจากนกัแสดงมาร่วมงานมากมาย อาทิ ตัก๊ บงกช 
เก๋ ชลลดา พิมพรรณ บ๊วย เชษฐวฒุิ ท็อป พิพัฒน์ ใหม่ สิทธา ฯลฯ ทาง บริษัท สหมงคลฟิล์ม
อินเตอร์เนชั่นแนล จ ากัด ผู้สร้างและผู้จ าหน่ายภาพยนตร์เร่ือง "ข้ำวเหนียวหมูป้ิง" ซึ่งได้จัด
กิจกรรม "พนัใจให้พนัธุ์ทาง" ขึน้จนสามารถรวบรวมรายได้เป็นเงินถึง 1 แสนบาทเพ่ือน าไปบริจาค
ให้กบัป้าส ารวย โตพฤกษา วิทยาลยัเทคนิคการสตัวแพทย์ มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร์ มลูนิธิบ้าน
สงเคราะห์สตัว์พิการ(ในความอปุถัมภ์ของหลวงตามหาบัว ญาณสมัปันโน) 3 องค์กรท่ีให้ความ
ช่วยเหลือดแูลเลีย้งดมูอบความรักกบัเหลา่สนุขัท่ีถกูทอดทิง้ และเพ่ือเป็นการสานต่อกิจกรรมดี  ๆ 
ช่วยเหลือป้าส ารวย โตพฤษา ผู้ ท่ีอทิุศร่างกายและแรงใจดแูลสนุขัท่ีถกูทอดทิง้มากกว่า 20 ปี จาก
จ านวนสุนัขเพียง 20 ตัว จนถึงปัจจุบันท่ีมีจ านวนกว่า 1,000 ตัว ทาง บริษัท สหมงคลฟิล์ม
อินเตอร์เนชั่นแนล จึงยินดีท่ีจะหักรายได้ 1 บาท จากการจ าหน่ายบัตรชมภาพยนตร์เร่ืองข้าว
เหนียวหมปิู้งทุก 1 ท่ีนั่งมอบเป็นรายได้ให้กับป้าส ารวยเพ่ือเป็นก าลงัใจและทุนทรัพย์ในการยืน
หยดัช่วยเหลือเลีย้งดเูหลา่สนุขัท่ีถกูทอดทิง้ตอ่ไป (นิวส์วิท, 2549 : ออนไลน์) 
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 นอกจากนี ้นกัแสดงน าหลกัของเร่ือง ข้าวเหนียวหมปิู้ง อย่าง นวรัตน์ เตชะรัตนประเสริฐ 
‘น้องเกรซ’ ก็สามารถคว้ารางวลั นักแสดงหญิงยอดเย่ียม ในงานสพุรรณหงษ์ ประจ าปี 2549 มา
ครอบครอง 
 
 4.1.4.3 กำรฉำย 
 
 ภาพยนตร์เร่ือง ข้ำวเหนียวหมูป้ิง เข้าฉายอย่างเป็นทางการ เมื่อวนัท่ี 12 มกราคม 
พ.ศ.2549 ซึ่งตรงกบัวนัเดก็แห่งชาติของประเทศไทย โดยก่อนหน้านัน้ ได้มีการเปิดตวัภาพยนตร์
เร่ือง ข้ำวเหนียวหมูป้ิง เมื่อวนัท่ี 10 มกราคม โดยมีนกัแสดงน าในเร่ือง ได้แก่ นวรัตน์ เตชะรัตนป
ระเสริฐ ‘เกรซ’ พชัรศรี เบญจมาศ ‘กาละแมร์’ ดารุณี กฤตบญุญาลยั และเฉลิมพล ทิฆัมพรธีรวงศ์ 
‘แจ๊ค’ มาพดูคยุกนัถึงภาพยนตร์เร่ืองนี ้รวมไปถึงสนุขั คือ หมปิูง้ ท่ีมาเปิดเผยตวัจริงอนัแสนรู้ โดย
นักแสดงน าหลกัอย่าง เกรซ พูดถึงบทบาทของข้าวเหนียวว่า เร่ืองท่ียากท่ีสดุ คือการต้องแสดง
ร่วมกับสนุัขท่ีรับบทหมปิู้งตอนเด็ก เพราะว่าไม่ใช่สนุัขท่ีฝึกมาโดยเฉพาะ จึงค่อนข้างคมุให้ตรง
ตามบทยาก แต่โดยรวมนัน้ก็สนุกสนานและไม่มีปัญหาอะไร มาถึงบทบาทท่ีส าคญัอีกบทหนึ่ง 
อย่างคณุนายสายป่าน ก็รับบทโดย ดารุณี ท่ีพดูถึงเร่ืองนีว้า่ "ปกติภาพยนตร์ไทยเก่ียวกบัเดก็ ๆ จะ
มีน้อย แล้วเร่ืองนีก้็ยงัมีสตัว์ด้วย จึงเป็นอะไรท่ีดีมาก ๆ เพราะวา่เดก็ ๆ ท่ีเลีย้งสตัว์จะอ่อนโยน อีก
อย่างหนงัเร่ืองนีก้็เข้าวนัเดก็ จึงอยากให้เดก็ได้ไปด ูอย่างตอนท่ีพ่ีได้ฟังเนือ้เร่ือง มนัซึง้มากเลย ใน
บทของพ่ีจะเป็นคนใจดี เลีย้งหมาเยอะ เก่ียวพันกับเกรซด้วย" (สยามโซน, 2549 : ออนไลน์) 
ส าหรับผู้ก ากบัของเร่ืองอย่าง ศิวาภรณ์ พงษ์สวุรรณ ท่ีแม้ไมไ่ด้ขึน้เวทีเพ่ือพดูคยุ แตก่็ฝากข้อความ
ผา่นทาง วีทีอาร์วา่ "หลงัจากโปรดิวซ์หนังมา 4-5 เร่ือง ก็เร่ิมนึกถึงเร่ืองท่ีเรามีในใจและอยากจะ
สร้างคะ่ ความจริงมีอยู่หลายเร่ือง แตเ่ลือกเร่ืองท่ีน่าจะเป็นเร่ืองแรกและอยากท าท่ีสดุออกมาก่อน 
ก็คือ ข้าวเหนียวหมปิูง้ ไมใ่ช่เพราะเป็นหนงัเดก็ แตเ่พราะมีหมาเลน่ คือเป็นคนชอบหมาอยู่แล้ว ท่ี
บ้านแมเ่ลีย้งหมา 13 ตวัและแมวอีก 2 ตวั โดยเร่ืองนีไ้ด้แรงบนัดาลใจจากบางส่วนในชีวิตจริงของ
เรา ท่ีเคยผกูผนักับหมาข้างถนนท่ีเราเคยพบท่ีสยามสแควร์เมื่อ 5-6 ปีก่อน" (สยามโซน, 2549 : 
ออนไลน์) 
 
4.1.5 ดรีมทีม (2551) 
 
 ผู้ก ากบัภาพยนตร์ : กิตติกร เลยีวศิริกลุ 
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 4.1.5.1 กำรผลิต 
 
 ภาพยนตร์ไทยเร่ือง ดรีมทีม ใช้ช่ือเร่ืองภาษาองักฤษว่า Dream Team เป็นภาพยนตร์
ประเภท ตลก และ ครอบครัว ได้รับการผลิตโดยคา่ย อาวอง และสงักัดค่ายหนังอย่าง บริษัท อาร์ 
เอส.ฟิล์ม แอนด์ ดิสทริบิวชั่น โดยมี กิตติกร เลียวศิริกุล หรือ เรียว กิตติกร  ท าหน้าท่ีเป็นผู้ก ากับ
ภาพยนตร์ และในสว่นของบทภาพยนตร์จะเป็นการเขียนบทร่วมกันระหว่าง กิตติกร เลียวศิริกุล  
และ สทุธิพร ทบัทิม 
 
 ส าหรับบรรดานักแสดงในภาพยนตร์เร่ือง ดรีมทีม ประกอบไปด้วยนักแสดงเด็กอย่าง 
กฤษฎา ชนะภยัเจิรญสขุ รับบทเป็น หวัแก้ว ธนทตั ขวญัไสวธรรม รับบทเป็น เป๊ะ สรรภวตั 
สรุะเกรียงศกัดิ์ รับบทเป็น เชน ท่ี 1 ธนกร เมธาวฒุิกีรติ รับบทเป็น เชน ท่ี 2 ภริู สรีระศาสตร์ รับบท
เป็น ภมูิ ธนพล บญุเจริญสขุ รับบทเป็น อะตอม พชธกร ธนพัฒนากุล รับบทเป็น จุ้ ย ศภุโชติ รัชว
รพงศ์ รับบทเป็น ริชช่ี เจษฏาพร บุญสอน รับบทเป็น เจ็ส และ อจัฉริยะ อุปการดี รับบทเป็น 
สตางค์ และนอกจากนี ้ยังมีนักแสดงผู้ ใหญ่อีกมากมาย อย่าง เกียรติ  กิจเจริญ รับบทเป็น โค้ช
เบิร์ด ศกลรัตน์ วรอุไร รับบทเป็น ครูหนูเล็ก อัมรินทร์ นิติพน รับบทเป็น ขวด คุณพ่อหัวแก้ว 
เนาวรัตน์ ยกุตะนนัท์ รับบทเป็น คณุแมเ่ชน ท่ี 1 คมสนั นนัทจิต รับบทเป็น คณุพ่อเชน ท่ี 2 
ภทัรวรินทร์ ทิมกลุ รับบทเป็น แมเ่ป๊ะ ศรีพรรณ บนุนาค รับบทเป็น คณุแมภ่มูิ 
ธรธร สิริพนัธ์วราภรณ์ รับบทเป็น คณุพ่อภมูิ เอกราช เก่งทกุทาง รับบทเป็น คณุพ่ออะตอม 
คริสโตเฟอร์ ไรท์ รับบทเป็น กรรมการชกัเย่อ จิราย ุห่วงทรัพย์ รับบทเป็น ผู้บรรยายกีฬา 
เสรี วงษ์มณฑา รับบทเป็น ครูใหญ่ และ ธวชัชยั สจัจกลุ รับบทเป็น ผู้จดัการทีมฟตุบอล 
 
 เร่ืองราวในภาพยนตร์เร่ือง ดรีมทีม เป็นเร่ืองราวของ การรวมพลงัสามคัคีกนัของกลุม่เด็ก
วยั 5 ขวบ โดยได้เร่ิมต้นขึน้ เมื่อ หวัแก้ว (ด.ช.กฤษฎา ชนะภยัเจริญสขุ) เด็กนักเรียนชัน้อนุบาล 3 
ได้ไปเห็นโปสเตอร์ประกาศรับสมคัรทีมชกัเย่อ เพ่ือเข้าแข่งขนัในการแข่งขนักีฬาอนุบาลแห่งชาติ 
จากนัน้ หวัแก้ว จึงได้ไปชกัชวนเพ่ือน ๆ  วยัเดียวกนั จนได้จ านวนทัง้หมด 10 คน เพ่ือเข้ามาร่วมทีม
ชกัเย่อโดยตัง้ช่ือทีมวา่ ดรีมทีม ในเร่ืองการฝึกซ้อมของพวกเดก็ ๆ นัน้ จะมีครูหนเูลก็ (ศกลรัตน์ วร
อไุร) คอยให้การช่วยเหลือสนบัสนนุในทกุด้าน โดยรวมไปถึงการจัดหาโค้ชมาฝึกซ้อมให้แก่เด็ก ๆ 
ซึ่งครูหนเูลก็ได้ไปชกัชวนให้โค้ชเบิร์ด (เกียรติ กิจเจริญ) โค้ชทีมฟุตบอล มาช่วยเป็นโค้ชผู้ ฝึกสอน
ให้กบัเหลา่เดก็วยัซนทัง้ 10 คน โดยในทกุ ๆ เย็นหลงัเลิกเรียน เด็ก ๆ ในทีมดรีมทีมจะมาฝึกซ้อม
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ชกัเย่อกนั โดยมีพ่อแมผู่้ปกครองมาคอยให้ก าลงัใจ โดยเฉพาะพ่อของหวัแก้ว (อมัรินทร์ นิติพน) ท่ี
อยากให้ลกูชายของตนแขง็แรง โดยจะพยายามผลกัดนั และสนับสนุนลกูชายคนเดียวของตนให้
เลน่กีฬาอย่างเตม็ท่ี โดยแม้วา่หวัแก้วจะมีโรคประจ าตวัอย่างโรคหอบก็ตาม 
 
 ในช่วงระหว่างท่ีมีการฝึกซ้อมนัน้ ก็ได้มีความวุ่นวายเกิดขึน้มากมาย ทัง้ท่ีเกิดมาจาก
ความซุกซนของบรรดาเดก็ ๆ และท่ีเกิดมาจากความต้องการท่ีแตกต่างกันของบรรดาผู้ปกครอง 
อาทิเช่น เป๊ะ (ด.ช. ธนทตั ขวญัไสวธรรม น้องเป๊ะ) กบัคณุแม่ยุคใหม่ (เมย์ ภทัรวรินทร์) ท่ีท างาน
เลีย้งลกูเพียงล าพงั และแมก่็ไมค่อ่ยมีเวลาให้กบัเป๊ะมากนกั ซึ่งความหวงัของเป๊ะก็คือ อยากให้แม่
มาดูตัวเองแข่งชักเย่อ ต่อมาท่ี เซน 1 (ด.ช. สรรภวัต สุระเกรียงศกัดิ์ ‘น้องเซน’) ซึ่งมีคุณแม ่
(เนาวรัตน์ ยกุตะนนัท์ ‘จ๊ิก’) ท่ีคอยผลกัดนัอย่างเตม็ท่ี เพ่ือท่ีจะให้เซน 1 ได้เป็นหวัหน้าทีม ตอ่มาท่ี 
เซน 2 (ด.ช. ธนกร เมธาวฒุิกีรติ ‘น้องเซนต์’) ท่ีมีคณุพ่อซึ่งเป็นนกัวิทยาศาสตร์ท่ีความรู้เยอะ (คม
สนั นนัทจิต) ท่ีน าเอาความเป็นเลิศทกุด้านมาให้แก่ เซน 2 โดยไม่เว้นแม้กระทั่งการห้ามไม่ให้ลกู
ชายแพ้ในการแขง่ขนัชกัเย่อ ตอ่ไปท่ี ภมู ิ(ด.ช. ภริู สรีระศาสตร์ ‘น้องภมูิ’) เป็นเด็กท่ีมีรูปร่างผอม
บาง เป็นลกูของคูส่ามีภรรยาท่ีพดูมาก (ศรีพรรณ บนุนาค และ ธรธร สิริพันธ์วราภรณ์) ซึ่ง ภมูิ จะ
เป็นเดก็ท่ีวา่นอนสอนง่าย เวลามีใครบอกวา่อย่างไรก็จะคล้อยตามอย่างง่ายดาย เช่น เมื่อแม่บอก
วา่ภมูิเป็นโรคอีสกุอีใส ภมูิก็เช่ือว่าตนเป็นโรคอีสกุอีใส แต่เมื่อเพ่ือนท่ีโรงเรียนอนุบาลบอกว่าภมูิ
เป็นโรคเอดส์ ภมูิก็เช่ือวา่ภมูิเป็นเอดส์ ทัง้ท่ีในความเป็นจริงนัน้ ภมูิเป็นแคโ่รคอีสกุอีใส และในสว่น
ของ อะตอม (ด.ช. ธนพล บุญเจริญสขุ ‘น้องตี่ตี๋’) ซึ่งเป็นเด็กท่ีมีเร่ียวแรงดี มีก าลงัวงัชาดี แต่ถ้า
เกิดความตื่นเต้นขึน้เมื่อไหร่ อะตอมจะต้องเข้าไปขบัถ่ายในห้องน า้ทันที ซึ่งคุณพ่อของอะตอม 
(เอกราช เก่งทกุทาง) จะต้องคอยเตรียมกางเกงเอาไว้ให้ อะตอม คอยเปลี่ยนอยู่เสมอ แต่มีปัญหา
อย่างเดียวคือมกัจะเป็นกางเกงท่ีมีสนัสะดดุตา เช่น สีแดง นอกจากนี ้ยงัสมาชิกอื่น ๆ ของทีม 
ดรีมทีม ท่ีประกอบไปด้วยหัวหน้าทีมอย่าง ริชช่ี (ด.ช. ศภุโชติ รัชวรพงศ์ ‘น้องริชช่ี’) เจ็ส (ด.ช. 
เจษฎาพร บญุสอน ‘น้องเจ็ส’) จุ้ย (ด.ช. พชธกร ธนพฒันากลุ ‘น้องจุ้ย’) และ สตางค์ (ด.ช.อจัฉริยะ 
อปุการดี ‘น้องสตางค์’) 
 
 หลงัจากนัน้จึงได้เกิดปัญหาใหญ่ขึน้ตอ่สมาชิกทกุคนในทีม ดรีมทีม เมื่อครูหนูเล็กได้แจ้ง
กติกาการแขง่ขนัท่ีเพ่ิงทราบมาว่า แต่ละทีมจะมีนักกีฬาตวัจริงได้เพียง 9 คน เท่านัน้ ดงันัน้โค้ช
จะต้องเลือกให้สมาชิกคนใดคนหนึ่ง จากทัง้หมด 10 คน ของทีม ดรีมทีม มาเป็นนกักีฬาตวัส ารอง
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ของทีมนัน่เอง โดยบรรดาพ่อแมผู่้ปกครองของเดก็ ๆ ได้คอยลุ้นให้ลกูของตนเป็นนกักีฬาตวัจริงให้
ได้ 
 
 ในท่ีสดุ โค้ชเบิร์ดก็ได้เลือกให้ หวัแก้ว มาเป็นนักกีฬาตวัส ารองของทีม เพราะว่า หัวแก้ว 
เป็นคนท่ีตวัเลก็ท่ีสดุ และอีกอย่างหนึ่งก็คือ หวัแก้ว เป็นโรคหอบ ซึ่งการตดัสินใจของโค้ชเบิร์ดใน
ครัง้นี ้ก็ได้สร้างความไมพ่อใจให้กบัพ่อของหวัแก้วเป็นอย่างมากจนเกิดเร่ืองราวบานปลายใหญ่โต
จนถึงขัน้ท่ีโค้ชเบิร์ดได้ตดัสินใจลาออกจากการเป็นโค้ชของทีม ดรีมทีม 
 
 เมื่อ หวัแก้ว ได้รู้เร่ืองท่ีพ่อของตนเป็นสาเหตท่ีุท าให้โค้ชลาออกจากการเป็นโค้ชของทีม 
ดรีมทีม ซึ่งเร่ืองนีท้ าให้หวัแก้วสกึผิด ท่ีท าให้การฝึกซ้อมของทีมต้องยุติลง โดย หัวแก้ว ได้ขอร้อง
ให้พ่อของตนไปขอโทษโค้ชเบิร์ด เพ่ือท่ีจะให้โค้ชเบิร์ดยอมกลบัมา และจะได้มีการฝึกซ้อมใหม่อีก
ครัง้หนึ่ง ซึ่งพ่อของหวัแก้วก็ได้ยอมรับการตดัสินใจของโค้ชเบิร์ดท่ีให้ลกูชายของตนเป็นตวัส ารอง
ของทีม แต่อย่างไรก็ตาม หัวแก้วก็ยังคงมาฝึกซ้อมกับเพ่ือนๆในทุกๆครัง้ เพราะว่าเขาเองก็คือ
สมาชิกในทีมดรีมทีมนัน่เอง 
 
 เมื่อวันแข่งขันมาถึง ทีม ดรีมทีม ทัง้ 9 คน สามารถเอาชนะทีมต่างและได้เข้ารอบชิง
ชนะเลิศ โดยก่อนท่ีจะเร่ิมการแขง่ขนั ก็ได้เกิดปัญหาขึน้ เมื่อ อะตอม ผู้แข่งตวัจริงเกิดท้องเสีย จึง
ท าให้ หวัแก้ว ได้ลงแขง่รอบชิงชนะเลิศ และชนะไปในท่ีสดุ 
 
 ผู้ก ากบั กิตติกร เลียวศิริกลุ ‘เรียว’ เป็นผู้ก ากบัภาพยนตร์ท่ีมีผลงานการก ากับภาพยนตร์
มากมาย ประกอบไปด้วย ภาพยนตร์เร่ือง 18-80 เพื่อนซี ้ไม่มีซัว้ (2542) ปำฏิหำริย์ โอม-
สมหวัง (2542) Goal Club เกมล้มโต๊ะ (2544) พรำงชมพู (2545) เดอะเมีย (2548) อหิงสำ 
จิก๊โก๋มีกรรม (2548) เมล์นรก หมวยยกล้อ (2550) และ ดรีมทีม (2551) ซึ่งในภาพยนตร์เร่ือง 
ดรีมทีม เรียว กิตติกร จะต้องท าหน้าท่ีก ากบั นกัแสดงเดก็ ท่ีมีอายเุพียง 5 - 6 ขวบ และยังไม่เคย
ผา่นการแสดงมาก่อนอีกด้วย ภาพยนตร์เร่ือง ดรีมทีม โดยเดิมทีนัน้ จะใช้ช่ือวา่ ดรีมทีม ฮีโร่ฟัน
น ำ้นม โดยมีนักแสดงหลายคน ท่ีได้เคยร่วมงานกับ ผู้ก ากับ กิตติกร เลียวศิริกุล ‘เรียว’ ในเร่ือง 
เมล์นรก หมวยยกล้อ (2007) และได้มามาร่วมแสดงอีกครัง้ในเร่ืองนี ้เช่น เกียรติ กิจเจริญ ‘ก๊ิก’ 
เนาวรัตน์ ยกุตะนนัท์ ‘จ๊ิก’ คมสนั นนัทจิต ธรธร สิริพนัธ์วราภรณ์ ‘ซ้งธ์’ และศรีพรรณ บนุนาค หรือ 
ศรีพรรณ ช่ืนชมบรูณ์ ‘อ้น’ และนอกจากนี ้ยงัมี ธรธร สิริพนัธ์วราภรณ์ ‘ซ้งธ์’ และ ศรีพรรณ บนุนาค 
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หรือ ศรีพรรณ ช่ืนชมบรูณ์ ‘อ้น’ ซึ่งทัง้คู่ ได้เคยรับบทสามีและภรรยาท่ีตัง้ครรภ์ในภาพยนตร์เร่ือง 
เมล์นรก หมวยยกล้อ (2007) ก็ได้มารับบทสามีภรรยากันอีกครัง้ในภาพยนตร์เร่ือง ดรีมทีม 
โดยมีลกูชายด้วยกนั ซึ่งรับบทโดย ภมูิ หรือ ภริู สรีระศาสตร์ (สยามโซน, 2551 : ออนไลน์) 
 
 ผู้ก ากบั เรียว ได้เปิดเผยถึงความรู้สกึระหวา่งการท างานวา่ “ตอนแรกไมไ่ด้คิดวา่จะท าเอง
หรอกครับ คิดแคว่า่อยากดหูนงักีฬาเดก็อนบุาล เพราะคิดวา่มนัน่าจะสนกุ แตเ่ร่ืองของการท างาน
น่ะ ใคร ๆ ก็รู้วา่ไมใ่ช่เร่ืองง่าย และวุ่นวายแน่ ๆ เพราะเด็ก ๆ ก็อายุแค่ 5-6 ขวบ อยู่แค่อนุบาล 3 
แตพ่อรู้วา่ต้องท าหนงัเร่ืองนีเ้องแล้ว ก็เลือกตวัทีมงานก่อนเลย แล้วก็ออกไปคดัเดก็ ๆ ตามโรงเรียน
ตา่ง ๆ ให้ตรงกบัคาแรคเตอร์ท่ีเราต้องการ ไม่อยากใช้เด็ก ๆ ท่ีเคยผ่านงานแสดงมาก่อน เพราะ
อยากได้ความสดใสไร้เดียงสาท่ีดแูล้วเป็นธรรมชาติ ตรงนีเ้ลยต้องใช้เวลาค่อนข้างมากกับการ
ระดมหวั ช่วยกนัคิด ช่วยกนัตดัสินใจ จนได้ออกมาเป็นแก๊งค์เดก็ดรีมทีม 10 คนนี ้แตเ่ร่ืองมนัยงัไม่
จบครับ เพราะหลังจากนัน้เราก็มานั่งคิดกันต่อว่า น่าจะมีเด็กผู้หญิงด้วย จะได้มีมมุของความ
สดใสน่ารักเพ่ิมเข้าไป ทีนีเ้ลยเป็นงานใหญ่เลย ไหนจะเด็กผู้ชาย ไหนจะเด็กผู้หญิง จาก 10 ก็ปา
เข้าไป 20 วุน่วายกนัไปหมด การดแูลก็มากขึน้ แตโ่ชคดีครับท่ีผู้ปกครองของเดก็ ๆ  เค้าน่ารัก และก็
ให้ความร่วมมือมาก ไมเ่คยเข้ามายุ่งเลย เราก็เลยสามารถควบคมุการท างานได้สะดวกขึน้หน่อย 
เร่ิมแรกเราจบัเดก็ ๆ มาเรียนแอค็ติง้ก่อนเลย เราก็เรียนกนัไป ท าความเข้าใจกนัไปจนกระทัง่คิดวา่
น่าจะลองถ่ายดไูด้แล้ว แต่พอเปิดกล้องวนัแรกน่ีตึบ้เลยครับ ปวดหัวกันทัง้กอง คิดว่าเราจะถ่ าย
หนงัเร่ืองนีจ้บไหม เพราะเดก็ ๆ ยงัไมคุ่้นกบัการท างานกองถ่าย เราอยากให้ท าแบบนี ้แต่เค้าก็ไม่
เป็นอย่างท่ีเราคาดหวงั ก็เลยต้องเอาใหม่หมดเลยครับ ปรับแผนกันใหม่ว่าจะต้องท ายังไง แล้ว
เร่ิมต้นใหม ่กวา่จะลงตวัได้ก็ผา่นไปหลายคิวครับ ท่ีใช้ไมไ่ด้เราก็ถ่ายท ากนัใหม ่ลองปรับเปลี่ยนกัน
ไปเร่ือยๆ จนในท่ีสดุเราก็สามารถปิดกล้อง ดรีมทีม ลงได้จนส าเร็จ” (สนกุ, 2551 : ออนไลน์) 
 
 นอกจากนี ้ผู้ก ากบั เรียว กิตติกร ได้เลา่ให้ฟังถึงสาเหตท่ีุตดัสินใจสร้างภาพยนตร์เก่ียวกับ
การเดก็แขง่กีฬาวา่ "อยากดกู็เลยต้องท า จริง ๆ แล้วบ้านเรายงัไมม่ีหนงัท่ีเก่ียวกบัเดก็เลก็ ๆ ขนาด
นี ้การท างานกบัเดก็มีเทคนิคตรงท่ีอย่าไปจ ากดัเขา เพราะวา่เขาจะไมท่ าตาม ปลอ่ยเขาให้เป็นไป
ตามธรรมชาติ" (ไทยซีเนมา่, 2551 : ออนไลน์) “สว่นตวัอยากดหูนงัเร่ืองนีม้ากเลย พอดี ไมม่ีคนท า 
งัน้ตทู าเอง เพราะจะได้ด ูเคยไปด ูงานกีฬาอนุบาลของ ก.ท.ม. มา เรานึกในใจ เป็นหนังมนัต้อง
สนกุ แล้วเรารู้สกึวา่ มนัมีเร่ืองเลา่เยอะเลยในการแขง่ขนัเกมส์ ๆ หนึ่ง เราเคยเลน่กีฬาระบบทีมมา 
ก็สะดดุประเดน็ วา่ 10 คนเอา 9 คน มนัจะเป็นยงัไง ในความเป็นทีมเวิร์ค แล้วถ้าเป็นเด็กอนุบาล
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ด้วย มนัจะเป็นยงัไง มนัมีเร่ืองพ่อแม ่เร่ืองครู โค้ช ความคาดหวงัเยอะแยะไปหมดพ่วงมาด้วย ย่ิง
สืบค้น กีฬาชกัเย่อ สืบ ๆ ประวตัิไปก็ย่ิงน่าสนใจวา่ เป็นนนัทนาการ หรือ กีฬาแข่งขนั แล้วการค้น
เร่ือง ฟิสิกส์วิทยาศาสตร์กายภาพในการชักเย่อ เป็นเร่ืองเป็นราวไว้ด้วย เอ๊ะ ฟิสิกส์การชักเย่อมี
จริงด้วย เราก็มองว่าน่าสนใจ เป็นเหตผุลว่า ท าไม ทีมตวัเล็กกว่าถึงชนะตวัใหญ่ได้ เพราะมนัมี
หลกัวิทยาศาสตร์ เทคนิคกีฬาประกอบด้วยไม่ใช่แค่เร่ืองใจสู้อย่างเดียวแล้ว ย่ิงศึกษาดกู็น่าสนุก 
การท างาน “ดรีมทีม” ท าให้เราได้ใกล้ชิด ได้เห็น ได้เข้าใจเด็กอย่างท่ีเด็กเป็น ซึ่งย า้สิ่งท่ี เราพูด
เสมอๆวา่ ความพร้อมของเดก็มนัไมไ่ด้ขึน้อยู่กบัอาย ุมนัมาตอนไหนก็ไมรู้่ มนัขึน้อยู่กบัจงัหวะชีวิต 
พยายามจะบอกว่า อย่าไปคาดหวังกับเด็กเลย เด็กทุกคนมีวิถีชีวิตของเขาเอง เด็กเหมือนการ
แข่งขนักีฬาน่ะ เราก็เตรียมให้ดีท่ีสดุ แต่คาดหวงัผลไม่ได้ แต่ลุ้นได้ ลุ้ นสนุกด้วย” (ไทยซีเนม่า, 
2551 : ออนไลน์) 
 
 ผู้ก ากบั เรียว กิตติกร เลียวศิริกลุ ได้พดูถึงขัน้ตอนการโปรดกัชัน่ท่ีใช้ระยะเวลา 4-5 เดือน 
ท่ีใช้ไปในการท าความเข้าใจเดก็ วา่ “ตอนนึกอยากดหูนงั น่าจะสนกุ แตต่อนท าคงไมส่นกุ คือ การ
ถ่ายเดก็ 5 ขวบ ไม่ใช่เร่ืองง่าย สภาพเด็ก บวกความซน ต้องพิถีพิถัน ตัง้แต่เลือกทีมงานให้น้อย
ท่ีสดุ คนท่ีทนเดก็ได้ ใจเย็น ต้องท างานกับเด็ก ต้องสนุกได้กับเด็ก ท างานเร่ืองนี ้เหมือนเรามีลกู
เพ่ิมมา 10 คน เตรียมใจวา่ งานจะหนักในการบริหารเด็ก การเอาเด็กมาเข้าหน้าเซต ท าอย่างไร
เดก็จะเข้าใจวา่ พร้อมถ่ายท า น่ีจึงเป็นเร่ืองยากของทีมงาน” (ไทยซีเนมา่, 2551 : ออนไลน์) 
 
 นอกจากนี ้ทางผู้ก ากบั ก็มีความตัง้ใจ ท่ีจะไมเ่ลือกนกัแสดงเดก็ ท่ีมาจากโมเดลล่ิง โดยได้
อธิบายวา่ “เราไมเ่ลือกเดก็โมเดลล่ิง เดก็ท่ีฝึกการแสดงมา ด้วยเหตผุล 2 - 3 อย่าง คือเพราะมนัไม่
เป็นธรรมชาติ ถกูปัน้แตง่แล้ว แนวคิดท่ีจะท าหนงัของเราคือ ปล่อยให้เด็กเป็นธรรมชาติมากท่ีสดุ 
ล้อมกรอบให้น้อยท่ีสดุ เด็กเป็นอย่างไร ก็เป็นอย่างนัน้ เราเลือกเด็กหลากหลาย ต่างระดบั ต่าง
โรงเรียน ตา่งพืน้ฐาน แตอ่ยู่ในเกณฑ์อาย ุ5-6 ขวบ เดก็ 5 ขวบเป็นช่วงก าลงัซน เร่ิมพูด เร่ิมรู้เร่ือง 
หาเดก็เผื่อเป็นหนงักีฬาด้วยนะ นอกจากเดก็ท่ีเลน่หนงัได้ ต้องมีเดก็ท่ีเลน่กีฬาได้ด้วย มีทกัษะด้าน
กีฬา ใช้มือ แขน ขาได้พร้อมหรือยงั หน้าตาก็มีสว่น แตไ่มใ่ช่เร่ืองหน้าตาดี เป็นเร่ืองรัศมีดารา เด็ก
บางคน ร้องไห้เราเฉย ๆ แตเ่ดก็บางคนแคแ่บะ จะร้องไห้ เราก็สงสาร รีบโอ ๋อนันีก้็มีสว่น โปรดกัชั่น 
4-5 เดือน เสียเวลาไปกบัการท าความเข้าใจเดก็ เป็นประเดน็หลกัเลย ท าอย่างไรเดก็ถึงเลน่หนงัได้ 
เพราะฉะนัน้เราต้องเข้าใจเดก็ ซึ่งแต่ละวนัไม่เหมือนกัน แต่จากประสบการณ์ลกูเราเองด้วยส่วน
หนึ่ง เรียนรู้จากเดก็ 10 คนด้วยสว่นหนึ่ง” (ไทยซีเนมา่, 2551 : ออนไลน์) 
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 ทางด้าน ชาญศกัดิ์ ลีลาเกษมสนัต์ ‘เอ๋ียม’ ผู้ช่วยผู้ก ากบั และโค้ชแอค็ติง้ ซึ่งรับหน้าท่ีดแูล
การแสดงของนกัแสดงเดก็ในภาพยนตร์เร่ือง ดรีมทีม ได้อธิบายเส้นทางการคดัสรรนักแสดงเด็ก 
จนถึงกลยทุธ์ในการหลอกลอ่เดก็ ๆ ในกองถ่าย วา่ “คดัเลือกเดก็ไมไ่ด้เร่ิมดจูากหน้าตา แต่หาเด็ก
มีคาแร็คเตอร์ ในบรรดาโรงเรียนอนบุาลท่ีทีมงานไปตระเวนด ูเดก็เป็นร้อย ๆ คน เดก็มีคาแร็คเตอร์
น่ี เห็นกนัแวบ่แรกแวบ่เดียวรู้ได้เลย ทีมงานเราแบ่งสายกนัไปตามโรงเรียนอนบุาล แล้วทุกเย็นเอา
รูปเดก็มารวมกนั คดัเดก็ออก ก็เป็นการแคสเดก็ท่ีเยอะมาก มากกวา่ 3,000 คน รวมท่ีเรียกโมเดล
ลิ่งมาด้วย อีกกวา่ 600 คน เพ่ือหาให้ได้เพียง 10 คนนี ้ในรอบ 1 เดือนเต็ม ๆ เพ่ือหาเด็ก“ดรีมทีม” 
ท่ีต้องรับบทในภาพยนตร์เร่ืองนี ้เราก็มองมมุเด็กแต่ละคน ว่ามีวิธีการพูดอย่างไร มีข้อได้เปรียบ 
เสียเปรียบแต่ละคนท่ีตรงจุดไหนบ้าง วิธีการพูดแต่ละคนอย่างไร ให้เป็นไปโดยธรรมชาติ มัน
เหมือนเราเลีย้งเค้า เป็นลกูหลานท่ีเราต้องดแูลแล้ว สว่นหนึ่งคือท างาน แต่อีกส่วนคือ ดแูลให้เขา
แข็งแรงขึน้ โตขึน้ เรียนรู้มากขึน้ เด็กแต่ละคน มากันต่างท่ี ต่างครอบครัว ต่างโรงเรียน ต่าง
สภาพแวดล้อม บางคนมารวมกันแล้วเข้ากันไม่ได้ เราก็ต้องพยายามจูนให้เข้าเป็นกลุ่มเป็นทีม
เดียวกันให้ได้ จุดประสงค์ของเรา ไม่ได้หาเด็กแล้วมาฝึกให้เล่นได้ เราไม่ได้เอาเด็กมาท าให้ได้
อย่างท่ีเราอยากให้เป็น แต่ทีมงานเราจะพร้อมท่ีจะบิดตวัเองให้เป็นอย่างท่ีเด็กเป็น การก ากับฯ 
เดก็มนัวดัผลไมไ่ด้วา่ วิธีไหนใช้ได้กบัใคร มนัต้องลองไปเร่ือยๆ ถ้าลองไปแล้วยงัไมใ่ช่ก็เปลี่ยนทนัที 
คือ การบ้านเราคือ ค้นหา Inner ภายในของเดก็ แตเ่ราท าการบ้านก่อนลว่งหน้าไม่ได้ อารมณ์เด็ก
แตล่ะวนัมนัไมเ่หมือนกนั เดก็เป็นสิ่งมีชีวิตท่ีบงัคบัไมไ่ด้ ส่ิงท่ีเรากลวัท่ีสดุ คือ กลวัเดก็เบ่ือกองถ่าย 
ไมย่อมมา เราก็ต้องปล่อยไปก่อน บังคบัไม่ได้ ให้เขาสนุกกับกองถ่าย แต่เราโชคดีท่ีเราได้เด็ก 5 
ขวบท่ีอดทนกบัคน อดทนกบับรรยากาศกองถ่ายได้ เราโชคดีได้เดก็ทัง้ 10 คนนี ้เดก็ท่ีพ่อแมเ่ข้าใจ 
จึงกลายเป็นจดุแขง็ของทีมนี ้หนงั “ดรีมทีม” ไมม่ีหลอกถ่าย ถ่ายจริง ๆ หมด เดก็ ๆ เป็นนักแสดง
หมด เพียงแตถ่่ายแล้วเทคไหนใช้ได้ เทคแรก หรือ ต้องถ่ายใหมอี่กวนัหนึ่ง เดก็ท่ีเราเห็นพฒันาการ 
เข้าใจการแสดงอย่างเห็นได้ชัดคือ เป๊ะ น่ีเข้าใจสดุๆ ส่วนคาร์บิวน่ีเข้าใจจังหวะรีแอ็คชั่น ” (ไทย
ซีเนม่า, 2551 : ออนไลน์) นอกจากนี ้โค้ชแอ็คติง้ ผู้ควบคุมเด็ก ยังได้กล่าวถึงความซนของ
นกัแสดงเดก็ วา่ “โอ้โหเลยน่ะ ผมให้ เกรด A+ เลย ยงัมีอีกหลาย ๆ มมุท่ีไมม่ีใครเจอ ผมเจออยู่คน
เดียว สารพดัวิธี เช้า ๆ ต้องเช็คแล้ววา่ มาจากบ้านอารมณ์ไหน วดัไม่ได้เลยว่า ใครแสบสดุ แต่ละ
วนัเราต้องเจอตอนเช้าเลย ถึงจะรู้ดชันีชีว้ดั ตอนเดก็ตื่นมาเราก็เร่ิมผจญภยักันเลย” (ไทยซีเนม่า, 
2551 : ออนไลน์) ซึ่งกว่าท่ีทีมงานจะสามารถบันทึกภาพความเป็นธรรมชาติของเด็กได้ ทีมงาน
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จะต้องใช้ทัง้จิตวิทยา ใช้ขนมหลอกลอ่ รวมถึงบางวนัต้องขอให้แมข่องเดก็ๆมาท่ีกองถ่าย เพ่ือท่ีจะ
ช่วยเพ่ิมพลงัในการถ่ายท าให้แก่เดก็ ๆ (ไทยซีเนมา่, 2551 : ออนไลน์) 
 
 ทางด้านผู้ก ากับ เรียว กิตติกร ก็ได้ย า้วิธีการในการท่ีจะให้ได้ความเป็นเด็กจริง  ๆ โดย
จะต้องปลอ่ยให้เดก็ มีความเป็นธรรมชาติท่ีสดุ “เบือ้งหลงัหนงั “ดรีมทีม” สนกุมาก 24 ชัว่โมง ดซิู 
เดก็อนบุาล พวกนีท้ าอะไร ท างานกับเด็กเหลี่ยมมนัเยอะมาก ทุกวนัท่ีถ่ายหนังมีเร่ืองสนุก เร่ือง
ปวดหัว มีเร่ืองมาทุกวัน ถ่าย ๆ หนังไปเด็กก็ไม่คิดหรอกว่า น่ีก าลังถ่ายหนัง เพราะทุกอย่าง
ตรงหน้าเดก็คือเร่ืองจริง ช่วงแขง่ชกัเย่อ เราถ่ายเทคเดียวตลอด เราไม่เคยเทคเด็กนะ เด็กก็สู้ตาย 
ไมอ่ยากแพ้ไง ไมอ่ยากเป็นท่ีโหล ่ต้องบอกวา่ หนงัเป็นอย่างท่ีเดก็ 5 ขวบ “ดรีมทีม” เค้าเป็นนั่นล่ะ 
เดก็ดรีมทีม พวกนีล้ะ่ ท่ีจะท าให้หนงัเป็นไปตามท่ีพวกเขาเป็น หนงัมนัจะตลก จะกีฬา จะลุ้นไมลุ่้น 
ก็เพราะพวกเด็กดรีมทีมน่ีล่ะ ทางเดียวท่ีจะเห็นเสน่ห์เด็กพวกนี ้คือ ล้อมกรอบให้น้อยท่ีสุด ไม่
จ ากดัสิ่งท่ีจะเกิดขึน้ เรียลลิตีก้นัเลย” (ไทยซีเนมา่, 2551 : ออนไลน์) 
 
 ทัง้นี ้นอกจากการท่ีไมเ่ลือกใช้นกัแสดงเด็กจากโมเดลลิ่งแล้วนัน้ ในเร่ืองของการถ่ายท า
นัน้ ก็ถ่ายได้ท าเรียงล าดบัเหตกุารณ์ เพ่ือให้เดก็ไมรู้่สกึสบัสน เร่ิมตัง้แตฟ่อร์มทีม ฝึกซ้อม จนถึงวนั
แขง่ขนั กีฬาอนบุาลแห่งชาติ ท่ียิมเนเซียม 6 สนามกีฬามหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ ศนูย์รังสิต ซึ่งใน
การถ่ายท าฉากใหญ่นัน้ ก็ได้รับความอนเุคราะห์จากโรงเรียนอนบุาล 10 แห่ง มาร่วมแขง่ขนักบัทีม 
“ดรีมทีม” (ไทยซีเนมา่, 2551 : ออนไลน์) 
 
 ทางด้าน อมัรินทร์ นิติพน ‘อ ่า’ นักแสดงท่ีเพ่ิงร่วมงานกับ ผู้ก ากับ เรียว กิตติกร เป็นครัง้
แรก ได้เล่าถึงความรู้สึกของการถ่ายท าฉากแข่งขันกีฬาอนุบาลแห่งชาติ ว่า “ถ่ายฉากแข่งขัน
อลงัการมาก เดก็อนบุาลจาก 10 โรงเรียน พนักวา่คนมารวมอยู่ในยิมเนเซียม ตอนแรกเคยนึกในใจ
วา่ หนงัมนัจะยงัไงนะ ถ่ายกนัในโรงเรียนอนบุาล มีท่ีบ้านนิดหน่อย แตพ่อมาเห็นฉากใหญ่ โอโอ้พ่ี 
บึม้มาก ท าให้บรรยากาศและอารมณ์ร่วมของเด็กเกิดขึน้กันจริง ๆ ท่ีตรงนัน้ เราสมัผสัได้ว่า ถึง
อารมณ์จริง ๆ เดก็บางคนถึงกบัร้องไห้ บางคนถึงกบัไมย่อมกัน เพราะนึกว่าจริง เด็กดรีมทีมเวลา
แพ้ ก็ปอดกนัไปจริง ๆ เลย มีเศร้า มีซึมแบบหงอย ๆ กนัไป แตก่็มีน้องเซน 1 ท่ีคอยบิว้ท์และปลอบ
เพ่ือน ๆ ในทีมให้ก าลงัใจกนั เป็นความสดท่ีน่ารัก เราได้เห็นถึงความตัง้ใจของผู้ก ากับฯ เลยครับ 
หนงัท่ีเราเห็นวา่เลก็ ๆ แตเ่อาเข้าจริง ๆ มนัใหญ่มาก ฉากแขง่ขนั ตอนท่ีเดก็ ๆ แขง่ชกัเย่อกัน เราก็
สนกุไปด้วย ดทีูมโน้น ตวัใหญ่จงั ความแตกตา่งของแตล่ะทีม กองเชียร์แตล่ะทีม บางทีมมาเป็นรุ้ง
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เลย บางทีมมาเป็นศาลพระภมิูเลย ความเป็นเด็ก บริสทุธ์ิจริงๆ น่ารักมาก” (ไทยซีเนม่า, 2551 : 
ออนไลน์) 
 
 ทางด้าน เกียรติ กิจเจริญ ‘ก๊ิก’ ท่ีติดใจในการก ากบัของ เรียว มาจากภาพยนตร์ "เมล์นรก 
หมวยยกล้อ" ก็ได้เลา่ถึงการตดัสินใจรับแสดงภาพยนตร์เร่ืองนีว้า่ "เรียว บอกวา่ เรียว อยากจะท า
หนงัเดก็ เพราะวา่ เรียว อยากด ูผมก็เลยอยากลองดวูา่การเลา่เร่ืองโดยใช้เดก็ จะมีวิธีการเล่าเร่ือง
ยังไงให้คนดอิูนไปตามเร่ืองท่ีเขาเล่าได้ มนัค่อนข้างท้าทาย" (อาร์วายทีไนน์, 2551 : ออนไลน์) 
"เป็นหนังท่ีดูแล้วมีความสขุ เหมาะกับช่วงปิดเทอมแบบนี ้เป็นหนังท่ีเด็กดไูด้ ผู้ ใหญ่ดแูล้วก็ให้
ความรู้สกึอีกแบบหนึ่ง เป็นหนงัครอบครัว เป็นเหตกุารณ์ของโรงเรียนอนบุาลแห่งหนึ่ง การแข่งขนั
ชกัเย่อเป็นเพียงตวัแทนของหลายๆ สิ่งหลายๆ อย่าง ท่ีบางทีผู้ปกครองใฝ่ฝันอยากให้ลกูเป็น บางที
เราก็ไม่เข้าใจหรอกว่าเด็กๆ เขาท าเพราะว่าเป็นความสุขของเขา หรือท าเพ่ืออยากให้พ่อแม่มี
ความสขุ" (อาร์วายทีไนน์, 2551 : ออนไลน์) 
 
 ทางด้านนกัขา่วกีฬาทางช่อง 3 อย่าง เอกราช เก่งทกุทาง ก็ได้กล่าวถึงการเล่นภาพยนตร์
เร่ืองแรกวา่ "เลน่เร่ืองแรกก็ไม่รู้สึกกดดนั สนุกดี เล่นกับเด็กก็สบาย ๆ เป็นหนังส าหรับครอบครัว 
คนท่ีรักเด็กน่าจะรักหนังเร่ืองนี ้ปกติหนังไทยมีเด็กแค่ 1-2 คน แต่น่ีมาเป็นแก๊งเลยก็ไม่น่าจะ
ผิดหวงันะครับ" (อาร์วายทีไนน์, 2551 : ออนไลน์) 
 
 สว่นนกัร้องสาว โฟร์ ท่ีมาเลน่ภาพยนตร์เร่ืองแรก ได้พูดถึงการท างานว่า "เป็นเร่ืองแรกท่ี
เลน่ภาพยนตร์แถมยงัมาเจอเดก็ๆ อีก โฟร์ วา่ก็สนุก เรียกรอยยิม้ เสียงหัวเราะกลบับ้านได้ทุกวนั 
หนงัเร่ืองแรกโหดตรงท่ี พ่ีเรียว ให้เลน่เป็นธรรมชาติ แต ่พ่ีเรียว ไม่เข้าใจธรรมชาติของ โฟร์ เลยต้อง
หาธรรมชาติของ พ่ีเรียว เวลาถ่ายก็เต็มท่ี หนังเป็นงานท่ีอยากท า แต่ยังไม่ถนัดเท่าไร แต่ก็จะ
พฒันาฝีมือไปเร่ือยๆ" (อาร์วายทีไนน์, 2551 : ออนไลน์) และนอกจากนี ้โฟร์ ก็ยังได้มีโอกาสร้อง
เพลงประกอบภาพยนตร์ ท่ีช่ือวา่ “ดรีมทีมเชียร์” โดยได้กล่าวว่า“นอกจากได้ร่วมงานกับน้องๆ ใน
ฐานะนกัแสดงแล้ว ยงัได้ร่วมงานกนัตอ่ในการร้องเพลงประกอบภาพยนตร์ด้วยกนัอีก น้อง ๆ 3 คน
น่ารักมากคะ ทัง้แสบทัง้ซนทัง้เก่ง แถมเร่ืองการร้องเพลงคือประสบการณ์ใหม่ครัง้แรกในชีวิต
ส าหรับเค้าเลย การท่ีต้องมาเข้าห้องอดั ต้องมาร้องเพลงกนัแบบเป็นจริงเป็นจงัขนาดนีค้รัง้แรกเลย
จึงเป็นเร่ืองยากส าหรับเค้า ถ่ายหนงัก็วา่ยากแล้ว ร้องเพลงก็ยากย่ิงกวา่ ตอนแรกโฟร์ยังกังวลเลย
วา่น้อง ๆ จะร้องกนัไมไ่ด้ เพราะปกติจะห่วงแตเ่ลน่กนั ซึ่งเราก็พอจะเข้าใจนะคะวา่เดก็ ๆ น่ะสมาธิ
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สัน้ จะให้มาท าอะไรนาน ๆ หลายชัว่โมง จะเบ่ือกนัเสียก่อน ขนาดตอนถ่ายหนงั พ่ีเรียวผู้ก ากับ ยัง
พยายามจะไมถ่่ายเทคซ า้เดก็ๆเลย แตส่รุปวา่ตอนร้องเพลงน่ีร้องแล้วร้องอีกอยู่เกือบทัง้วนั เค้าท า
ได้และท าออกมาได้ดีด้วยคะ แม้จะเลน่เอาพ่ี ๆ ทีมงานในห้องอดัปวดหวักนัอย่างหนกักบัความซน 
แตก่็ร้องกนัจนจบเพลงจนได้ ทัง้ร้องทัง้เต้นแบบมนัสดุชีวิตของเค้าเลยจนโฟร์เองเห็นแล้วยงัต้องทึง่ 
เรียกได้วา่ทัง้ 3 คนร้องเพลงและถ่ายทอดความสนกุสนานลงไปในเพลงนีอ้ย่างได้อารมณ์ของการ
เชียร์กีฬาได้อย่างน่ารักน่าหยิกมากคะ ย่ิงพอได้ฟังเพลงท่ีเสร็จสมบรูณ์แล้ว ย่ิงรู้สกึชอบมากเลยคะ 
เสียงของน้อง ๆ เค้าน่ารักมากจริง ๆ แถมท้ายใครท่ีอยากฟังเพลงนีแ้บบเต็ม ๆ พร้อมดทู่าเต้น
ตลกๆ น่ารักๆ ของน้องๆ ทัง้ 3 คน ติดตามชมได้ในมิวสิควีดีโอเพลงดรีมทีมเชียร์กันได้แล้วคะ” 
(อาร์วายทีไนน์, 2551 : ออนไลน์) 
 
 โดยทางด้านผู้ก ากบั ได้พดูทิง้ท้ายเอาไว้วา่ "อยากให้ทุกคนดหูนังให้สนุก ไปดภูาพยนตร์
จริงๆ อย่าไปคาดหวงักบัมนัมาก คือมนัเป็นหนงัท่ีมนัต้องเป็น" (อาร์วายทีไนน์, 2551 : ออนไลน์)  
 
 4.1.5.2 กำรจัดจ ำหน่ำย 
 
 ภาพยนตร์เร่ือง ดรีมทีม ได้รับการจัดจ าหน่ายโดย บริษัท อาร์ เอส.ฟิล์ม แอนด์ ดิสทริ
บิวชัน่ โดยสามารถท ารายได้รวม 35 ล้านบาท โดยภาพยนตร์เร่ือง ดรีมทีม ได้รับผลตอบรับทัง้
ด้านค าช่ืนชม และรายได้ค่อนข้างดี ภาพยนตร์เร่ืองนีไ้ด้แจ้งเกิดให้กับเหล่านักแสดงเด็กในเร่ือง
หลายคน 
 
 ส าหรับการประชาสัมพันธ์ภาพยนตร์เร่ือง ดรีมทีม  นัน้ ได้ท าการแถลงข่าวเปิดตัว
ภาพยนตร์ เมื่อวนัท่ี 31 มีนาคม พ.ศ. 2551 ท่ีโรงเรียน สรุศกัดิ์มนตรี ย่านวิภาวดี ดินแดง โดยมา
ในคอนเซ็ปท์ท่ีเหมือนกบัเป็น วนันดัพบผู้ปกครอง ซึ่งมีการเร่ิมต้นด้วยการโชว์เต้นของนกัเต้นท่ีเป็น
เดก็ ในเพลง เชียร์ ท่ีเป็นเวอร์ชัน่ของ โฟร์ ศกลรัตน์ วรอไุร ท่ีมาร้องเพลงกบัน้อง ๆ จากทีม ดรีมทีม 
หลงัจากนัน้ก็มีการตอ่ด้วย การเดินพาเหรดเปิดตวันกักีฬา การแขง่ขนัชกัเย่อระหวา่งเดก็ ๆ ทัง้ 10 
คน จากทีม ดรีมทีม ซึ่งได้แก่ หวัแก้ว (ด.ช.กฤษฎา ชนะภยัเจริญสขุ ‘น้องคาร์บิว’) เป๊ะ (ด.ช.ธนทตั 
ขวญัไสวธรรม ‘น้องเป๊ะ’) เซน1 (ด.ช.สรรภวตั สรุะเกรียงศกัดิ์ ‘น้องเซนเซน’) ภมูิ (ด.ช.ภริู สรีระ
ศาสตร์ ‘น้องภมูิ’) เซน2 (ด.ช.ธนกร เมธาวฒุิกีรติ ‘น้องเซนต์’) อะตอม (ด.ช.ธนพล บุญเจริญสขุ 
‘น้องตี่ตี๋’) ริชช่ี (ด.ช.ศภุโชติ รัชวรพงศ์ ‘น้องริชช่ี’) เจ็ส (ด.ช.เจษฎาพร บญุสอน ‘น้องเจ็ส’) จุ้ย (ด.ช.
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พชธกร ธนพฒันากลุ ‘น้องจุ้ย’) และ สตางค์ (ด.ช.อจัฉริยะ อปุการดี ‘น้องสตางค์’) กับ 2 นักแสดง
น าอย่าง เกียรติ กิจเจริญ ‘ก๊ิก’ ท่ีรับบทโค้ชเบิร์ด โค้ชชักเย่อ และ อมัรินทร์ นิติพน ‘อ ่า’ ในบทของ
ผู้ปกครอง (คณุพ่อน้องหัวแก้ว) โดยมี ศกลรัตน์ วรอไุร ‘โฟร์’ ในบทครูหนูเล็กกับครูใหญ่ ดร.เสรี 
วงษ์มณฑา มาท าหน้าท่ีเป็นกรรมการตัดสิน ซึ่งผลการแข่งขันก็คือเด็ก  ๆ ทัง้ 10 คนสามารถ
เอาชนะผู้ใหญ่ 2 คนไปได้ จากนัน้ก็เข้าสู่บรรยากาศของการพูดคยุเก่ียวกับเบือ้งหลงัการถ่ายท า 
(อาร์วายทีไนน์, 2551 : ออนไลน์) 
 
 4.1.5.3 กำรฉำย 
 
 ภาพยนตร์เร่ือง ดรีมทีม ได้เข้าฉายอย่างเป็นทางการเมื่อวนัท่ี 3 เมษายน พ.ศ. 2551 โดย
เป็นการเข้าฉายในช่วงปิดเทอม 
 
 นอกจากนี ้ทาง TK Movie ซึ่งเป็นกิจกรรมการจัดฉายภาพยนตร์ไทยทุกวนัอาทิตย์ โดย
เมื่อตลอดเดือนตลุาคม พ.ศ. 2551ได้มีการจัดฉายภาพยนตร์ไทยภายใต้หัวข้อ พลงัเยาวชน  ซึ่ง
กิจกรรมนี ้ได้เป็นความร่วมมือระหว่าง อทุยานการเรียนรู้ TK park และ หอภาพยนตร์ (องค์การ
มหาชน) โดยภาพยนตร์เร่ือง ดรีมทีม ได้รับการน ามาฉายเป็นเร่ืองแรกของเดือน ซึ่งได้จัดฉายให้
ชมเมื่อวนัอาทิตย์ท่ี 4 ตลุาคม พ.ศ. 2552 เวลา 14.00 – 17.00 น. ณ ห้องมินิเธียเตอร์ 1 อทุธยาน
การเรียนรู้ TK park โดยมีวิทยากรผู้ เช่ียวชาญด้านภาพยนตร์ไทย อย่าง มานัสศกัดิ์ ดอกไม้ ‘โต้ง’ 
เจ้าหน้าท่ีจากหอภาพยนตร์(องค์การมหาชน) และ นภสร ลิม้ไชยาวัฒน์ ‘แอน’ นักเขียนจาก
นิตยสาร Bioscope วิทยากรรับเชิญประจ าสปัดาห์ ได้มาร่วมพูดคยุถึงท่ีมา ความน่าสนใจ และ
ข้อคิดท่ีได้รับจากภาพยนตร์เร่ือง ดรีมทีม โดยหลงัจากภาพยนตร์จบลง วิทยากรทัง้สอง ได้เชิญ
ชวนผู้ชมในห้องมินิเธียเตอร์ เพ่ือท่ีจะพดูคยุกนัถึงความน่าสนใจของภาพยนตร์เร่ืองนี ้โดยคณุแอน
ได้เลา่ถึงจดุเร่ิมต้นของภาพยนตร์ดรีมทีมวา่ เกิดจากการท่ีคณุกิตติกร เลียวศิริกุล ‘เรียว’ ผู้ก ากับ
และหนึ่งในผู้เขียนบทภาพยนตร์ ได้เห็นลกูชายของตนฝึกซ้อมเพ่ือลงแข่งขนักีฬา จึงได้กลายมา
เป็นแรงบนัดาลใจให้คณุเรียวสร้างภาพยนตร์เดก็ครัง้แรก หลงัจากผลงานท่ีผา่นมาของเขาจะเป็น
ภาพยนตร์แนววยัรุ่น หรือแนวตลก เช่น โกล์คลับ เกมล้มโต๊ะ อหิงสำ จิ๊กโก๋มีกรรม และ เมล์
นรก หมวยยกล้อ โดยคุณแอนได้แสดงความเห็นว่า “ผู้ก ากับถ่ายทอดความน่ารักของเด็ก
อนบุาลออกมาได้ดี ด าเนินเร่ืองได้สนุกสนานตลอดทัง้เร่ือง เป็นภาพยนตร์ครอบครัวท่ีแฝงนัยยะ
หลายๆ อย่างไว้ให้ผู้ชมได้คิดตาม” (ทีเคพาร์ค, 2551 : ออนไลน์) โดยคณุแอน ได้ยกตวัอย่าง ฉาก
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ท่ีพ่อของอะตอมซึ่งเป็นนกัวิทยาศาสตร์ท่ีได้สอนให้ลกูชายเป็นแต่เพียงผู้น า โดยใช้วิธีการยกเหตุ
ผลต่าง ๆ นานาท่ีเด็กวัยอนุบาลไม่สามารถเข้าใจมาเพ่ือชักจูงให้ลกูท าตามอย่างท่ีตัวเองคิด 
นอกจากนี ้ยงัฉากท่ีเป๊ะน้อยใจโค้ชเบิร์ดท่ีผิดสญัญาท่ีไมข่บัรถไปสง่เป๊ะท่ีบ้าน ซึ่งเป็นการสะท้อน
ให้เห็นถึงความรู้สกึของเดก็ท่ีมีปัญหาครอบครัว เน่ืองจากพ่อกบัแมข่องเป๊ะเลิกกนัตัง้แตเ่ป๊ะยงัเดก็ 
ท าให้เป๊ะเกิดมีปมในใจขึน้มา ซึ่งหากมองไม่ลึกซึง้ ภาพยนตร์เร่ืองนีอ้าจเป็นเพียงเร่ืองราว
สนกุสนานของเหลา่เดก็อนบุาล ท่ีสร้างเสียงหวัเราะให้กบัผู้ชมตลอดทัง้เร่ือง แตห่ากคิดตาม หลาย
เหตกุารณ์ในเร่ืองก็อาจท าให้ผู้ใหญ่ต้องหนัมาให้ความสนใจกบัค าพดูท่ีดไูร้เดียงสาของเดก็ ๆ โดย
คณุแอนได้กลา่ววา่ “สงัคมไทยจะให้ความส าคญักบัการเคารพเช่ือฟังผู้ ใหญ่ ซึ่งจริง ๆ เป็นสิ่งท่ีดี 
แตใ่นบางครัง้ก็ต้องยอมรับฟังความคิดเห็นของเด็กบ้าง เพราะบางทีทิฐิของผู้ ใหญ่อาจท าให้เกิด
ปัญหาใหญ่โตขึน้มา ถ้าผู้ใหญ่ลองคิดในมมุมองของเดก็ ปัญหาอาจจะจบไปแบบง่าย ๆ ก็ได้ ตรง
นีเ้ป็นนยัยะท่ีผู้ก ากบัแฝงไว้” (ทีเคพาร์ค, 2551 : ออนไลน์) สว่นทางด้านคณุโต้ง ก็ได้กลา่วเพ่ิมเติม
เก่ียวกบันยัยะจากภาพยนตร์เร่ืองนีว้า่ “เป็นเร่ืองของการแขง่ขนั หนังสะท้อนให้เห็นว่าเด็กต้องโต
มากบัการแขง่ขนั โดยผา่นทางการแข่งชักเย่อระหว่างสองทีม หรือแม้แต่การแข่งขนักันเองในทีม 
เป็นหนงัเยาวชนท่ีสร้างให้ผู้ใหญ่ด”ู (ทีเคพาร์ค, 2551 : ออนไลน์) โดยคณุโต้งได้พูดปิดท้าย ด้วย
การยกตวัอย่าง ฉากบางฉากท่ีสะท้อนแง่คิดดี ๆ นั่นคือ ความรักความเข้าใจกันของคนในแต่ละ
ครอบครัว และความมีน า้ใจนักกีฬาของเด็ก จากฉากท่ีหัวแก้วยินดีท่ีจะเป็นตวัส ารอง และนั่งดู
เพ่ือนแขง่ขนั ทัง้ท่ีตวัเองอยากจะลงแขง่ขนัด้วย หรือ ฉากท่ีเป๊ะหยิบเหรียญทองของตวัเองไปคล้อง
คอให้กบัหวัแก้ว ซึ่งไมไ่ด้ขึน้ไปรับเหรียญรางวลั เน่ืองจากเป็นตวัส ารองนั่นเอง ค าว่าฮีโร่ฟันน า้นม
จึงหมายถึงเดก็ทกุคนใน ดรีมทีม นัน่เอง (ทีเคพาร์ค, 2551 : ออนไลน์) 
 
 นอกจากนี ้ภาพยนตร์เร่ือง ดรีมทีม ยงัได้รับการฉายใน งานเทศกาลภาพยนตร์นานาชาติ
กรุงเทพฯ ปี 2551 (Bangkok International Film Festival 2008) ซึ่งได้มีขึน้ในระหวา่งวนัท่ี 
23 -30 กนัยายน พ.ศ. 2551 ณ โรงภาพยนตร์ SF World Cinema ศนูย์การค้าเซ็นทรัล เวิลด์ และ
โรงละครอกัษรา คิงพาวเวอร์ คอมเพลก็ซ์ ถนนรางน า้ โดยได้จดัให้อยู่ในสว่นของ Thai Panorama 
ซึ่งเป็นภาพยนตร์ไทยคณุภาพ ท่ีคดัสรรในรอบปีท่ีผา่นมา (ขา่วสารการท่องเท่ียวแห่งประเทศไทย, 
2551 : ออนไลน์) 
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4.1.6 หม ่ำเดียว หัวเหล่ียมหัวแหลม (2551) 
 
 ผู้ก ากบัภาพยนตร์ : พาณิชย์ สดสี และเพช็รทาย วงษ์ค าเหลา 
 
 4.1.6.1 กำรผลิต 
 
 ภาพยนตร์ไทยเร่ือง หม ่ำเดียว หัวเหล่ียมหัวแหลม ใช้ช่ือเร่ืองในภาษาองักฤษวา่ 
Mum Deaw จดัเป็นภาพยนตร์ประเภท ครอบครัว/ตลก โดยเป็นภาพยนตร์จากค่ายผู้ผลิตอย่าง 
บริษัท หัวฟิล์มท้ายฟิล์ม และสงักัดค่ายหนังอย่าง บริษัท สหมงคลฟิล์มอินเตอร์เนชั่นแนล และ 
บริษัท เวิร์คพอยท์เอ็นเตอร์เทนเมนท์ บริษัทยักษ์ใหญ่ด้านรายการทีวี และภาพยนตร์ ซึ่งได้
ร่วมงานกนัอีกครัง้ หลงัจากสร้างความส าเร็จกบัภาพยนตร์แนวคอเมดี ้2 เร่ืองท่ีผา่นมา “โหน่งเท่ง
นักเลงภูเขำทอง” และ “เท่งโหน่งคนมหำเฮีย” โดยในภาพยนตร์เร่ือง หม ่าเดียว หัวเหลี่ยม
หวัแหลม นี ้ได้เป็นผลงานการก ากับภาพยนตร์ โดย พาณิชย์ สดสี  และ เพ็ชรทาย วงษ์ค าเหลา 
โดยมี พลัลภ สินธุ์เจริญ เป็นผู้เขียนบทภาพยนตร์ อ านวยการสร้างโดย สมศกัดิ์ เตชะรัตนประเสริฐ 
ปัญญา นิรันดร์กลุ และเพ็ชรทาย วงษ์ค าเหลา 
 
 ภาพยนตร์เร่ือง หม ่ำเดียว หัวเหล่ียมหัวแหลม น าแสดงโดย ด.ช.พทัธดนย์ เกลีย้งจนัทร์ 
‘น้องเดียว’ ผู้ชนะการแขง่ขนัเกมทศกณัฐ์เดก็คนแรก แสดงเป็น น้องเดียว เพ็ชรทาย วงษ์ค าเหลา 
‘หม ่า จ๊กมก’ แสดงเป็น หม ่า และ เบญจวรรณ อาร์ดเนอร์ แสดงเป็น ฟ้า โดยช่ือตวัละคร หม ่า กับ 
เดียว ในเร่ืองนี ้มาจากช่ือเล่นในชีวิตจริงของนักแสดง ได้แก่ เพ็ชรทาย วงษ์ค าเหลา ‘หม ่า’ และ 
พทัธดนย์ เกลีย้งจนัทร์ ‘เดียว’ โดยท่ีก่อนหน้านัน้ จะให้ ปัญญา นิรันดร์กลุ มาแสดงหนงัร่วมกนักบั
น้องเดียว ซึ่งเป็นหนนู้อยพิชิต 200 หน้าของรายการเกมทศกณัฑ์เดก็ แตเ่น่ืองจาก ปัญญา นิรันดร์
กลุ มีงานเยอะ และมีภารกิจตา่ง ๆ ท าให้ได้ หม ่า จ๊กมก มาแสดงแทน ปัญญา นิรันดร์กุลในท่ีสดุ 
(ไทยซีเนมา่, 2550 : ออนไลน์) นอกจากนี ้ยงัมีดารารับเชิญ อย่าง โหน่ง ชะชะช่า โย่ง เชิญยิม้ และ
คอ่ม ชวนช่ืน 
 
 เร่ืองราวในภาพยนตร์เร่ือง หม ่ำเดียว หัวเหล่ียมหัวแหลม เป็นเร่ืองราวของ หม ่า 
(เพ็ชรทาย วงษ์ค าเหลา ‘หม ่า จ๊กมก’) ซึ่งเป็นชาวจังหวดัยโสธร ท่ีเข้ามาในกรุงเทพฯเพ่ือท างาน 
และมีความใฝ่ฝันท่ีอยากจะเป็นมคัคเุทศน์ หม ่าจึงตัง้ใจจะเรียนภาษาจีน โดยหม ่าได้มาพักอยู่ท่ี
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บ้านของเจ้านายเก่าของแม ่และท าหน้าท่ีดแูลบ้านในตอนท่ีเจ้าของบ้านไปตา่งประเทศ และในวนั
หนึ่ง หม ่าก็ได้พบกบัเหตกุารณ์ประหลาด เมื่อได้พบกบัน้องเดียว (พทัธดนย์ เกลีย้งจนัทร์ 
‘น้องเดียว’) เดก็ผู้ชายแปลกหน้า ท่ีเรียกหม ่าวา่ พ่อ และได้บอกกบัหม ่าว่า ตนคือลกูชายของหม ่า
ในอนาคต โดยมีข้อแม้วา่ หม ่าจะต้องแตง่งานกบัคณุฟ้า (เบญจวรรณ อาร์ตเนอร์ ‘โบว’์) ซึ่งฟ้าเป็น
ครูสอนภาษาจีนท่ีจะเป็นแม่ของน้องเดียวในอนาคต และถ้าหากไม่เป็นเช่นนั น้แล้ว น้องเดียวก็
จะต้องไปเกิดในท้องของสนุขัข้างบ้านแทน และแม้วา่หม ่าจะไม่อยากเช่ือเร่ืองท่ีน้องเดียวบอกมา 
แตไ่มอ่ยากลบหลู ่ในท่ีสดุ หม ่าก็ได้ตดัสินใจท่ีจะชว่ยน้องเดียว ด้วยการพยายามเอาชนะใจคณุฟ้า
ให้ได้ ซึ่งมิตรภาพของพ่อลกูในอนาคตคูนี่ ้ย่ิงนานวนัก็ย่ิงเพ่ิมมากขึน้ 
 
 ทางด้าน น้องเดียว พัทธดนย์ เกลีย้งจันทร์ เด็กชายซึ่งเคยผ่านการคดัเลือก เพ่ือแข่งขนั
เกมทศกณัฐ์ (เกมโชว์ทางทีวี มีคณุปัญญา นิรันดร์กลุเป็นพิธีกรรายการ) และเป็นผู้ชนะเลิศคนแรก
ของรายการทศกัณฐ์เด็ก ได้คะแนนสูงสดุของรายการจ านวนทัง้หมด 200 หน้า คว้าเงินรางวัล 
บ้านพร้อมท่ีดิน แพคเก็จเท่ียวตา่งประเทศ เป็นเงินกวา่ 4 ล้านบาท จนกลายเป็น “น้องเดียวเจ้าหนู
ทศกณัฐ์” ท่ีครองใจผู้ชมรายการทัว่ประเทศ ซึ่งในขณะนัน้ น้องเดียวมีอายเุพียง 6 ขวบคร่ึงเท่านัน้ 
และต่อมา ก็ได้มีผลงานต่าง ๆ ออกมา ประกอบไปด้วย งานโฆษณาไมโล ยากันยุงฮายาชิ 
ธนาคาร ธ.ก.ส โรงภาพยนตร์ SF และงานโฆษณาอ่ืน ๆ นอกจากนีย้ังเคยออกหนังสือพ๊อคเก็ต
บคุส์ “น้องเดียวเจ้าหนทูศกณัฐ์” และ “น้องเดียววาไรตี”้ โดยก่อนหน้านีใ้นรายการเกมทศกณัฐ์เดก็ 
ปัญญา นิรันดร์กุล พิธีกรรายการ ได้เคยประกาศกับผู้ชมในห้องส่ง และน้องเดียวว่า จะให้น้อง
เดียวมาลองเลน่หนงัดสูกัเร่ือง (ไทยซีเนมา่, 2550 : ออนไลน์) 
 
 ทางด้าน เบญจวรรณ อาร์ดเนอร์ ‘โบว’์ นกัแสดงเชือ้สายไทย-เยอรมนั ซึ่งผลงานท่ีผ่านมา 
ประกอบไปด้วย โฆษณาแชมพไูลท์บอย (อินโดนีเซีย เวียดนาม) ชาลิปตนัไอซ์ที (องักฤษ) HSBC(
ไทย) และ ภาพยนตร์เร่ือง “ยังไงก็รัก” ปี 2550 และตอ่มา ก็ได้มารับบทนางเอกในภาพยนตร์เร่ือง 
หม ่ำเดียว หัวเหล่ียมหัวแหลม ได้เลา่ถึงท่ีมาท่ีไปในการท่ีได้มารับบทว่า “พอเล่นหนังเร่ืองแรก
จบ พ่ี ๆ ทีมงานเร่ืองยงัไงก็รัก เค้าสง่รูปไปให้ทางเวิร์คพอยท์ด ูตอนนัน้เรายงัไมรู้่จกัด้วยซ า้ว่าเวิร์ค
พอยต์คืออะไร เพราะเราก็เพ่ิงมาจากเมืองนอก อะไรเวิร์คพอยท์ไมรู้่เร่ืองอะไรเลย ก็มีคนเล่าให้ฟัง
วา่ท่ีน่ีเคยท าหนงัมาแล้ว เร่ืองลา่สดุก็เร่ือง “เท่งโหน่งคนมำหำเฮีย” ท่ีพ่ีเท่งพ่ีโหน่งก ากับไง โบว์ก็
ออ๋เลย เพราะโบว์รู้จกัหนงัเร่ืองนี ้ตอนนัน้เลยตดัสินใจลองเข้าไปแคสติง้ด ูวนัแรกท่ีไปก็ได้เจอกบัพ่ี
โอ๋ (พาณิชย์ สดสี) ผู้ ก ากับ พ่ีโอ๋ก็สัมภาษณ์โบว์นิดหน่อย แล้วก็ลองเอาบท ๆ นึงมาให้โบว์เล่น 
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ตอนนัน้ยงัไมไ่ด้เจอกบัพ่ีหม ่านะคะ ยังไม่รู้เลยว่าเล่นกับพ่ีหม ่า พอได้อ่านบทตวัจริงถึงได้มารู้ว่า 
เอ้าพระเอกเป็นพ่ีหม ่าเหรอเน่ีย ตอนนัน้ตื่นเต้นมาก เพราะพ่ีหม ่าดงัมาก ใคร ๆ ก็ช่ืนชอบเค้า ใคร 
ๆ ก็อยากเลน่หนงักบัพ่ีหม า่ ตอนนัน้ยงัไมอ่ยากเช่ือเลยวา่จะได้เลน่หนงักบัคนดงัขนาดนี”้ (ไอ.เอน็.
เอน็.เอนเตอเทนเมนต์, 2551 : ออนไลน์) 
 
 ส าหรับทางด้านของสองผู้ก ากบัอย่าง เพ็ชรทาย วงษ์ค าเหลา และพาณิชย์ สดสี ซึ่งได้เคย
ร่วมงานกนัมากวา่ 15 ปี ตัง้แตเ่ร่ิมท ารายการชิงร้อยชิงล้าน ซึ่งในสมยันัน้โอ๋ พาณิชย์ สดสี ได้ท า
หน้าท่ีเป็นผู้ก ากบัรายการชิงร้อยชิงล้าน และเป็นผู้ ท่ีคอยปลกุปัน้ให้แก๊งค์ 3 ช่ามีชีวิตชีวา มีความ
สนกุสนานจนกลายเป็นท่ีรู้จกัไปทัว่ประเทศจวบจนถึงทกุวนันี ้(ไทยซีเนมา่, 2550 : ออนไลน์) 
 
 ปัจจบุนันี ้ทัง้ พาณิชย์ สดสี ‘โอ๋’ และเพ็ชรทาย วงษ์ค าเหลา ‘หม ่า’ ทัง้สองก็ได้มาเป็นผู้
ก ากับหนัง 100 ล้าน ด้วยกันทัง้คู่ จากผลงานการก ากับภาพยนตร์ของโอ๋ในเร่ือง โหน่งเท่ง 
นักเลงภูเขำทอง และโปรดิวเซอร์เร่ือง เท่งโหน่ง คนมำหำเฮีย และของ หม ่า ในภาพยนตร์เร่ือง 
บอดีก้ำร์ดหน้ำเหล่ียม 1-2 และ แหยม ยโสธร 
 
 เมื่อทัง้สองคนได้มาร่วมกนัก ากบัภาพยนตร์เร่ือง หม ่ำเดียว หัวเหล่ียมหัวแหลม ซึ่งเป็น
ภาพยนตร์ท่ีเก่ียวกบัเดก็ โดยนอกจากจะเป็นผู้ก ากบัอารมณ์ดีแล้ว ก็ยงัเป็นหวัหน้าครอบครัว เป็น
พ่อลกู 2 ด้วยกนัทัง้คู ่จึงท าให้เกิดความเข้าใจในภาพยนตร์ เข้าใจในการท างานร่วมกนักบัเดก็ เกิด
ความรู้สกึท่ีลึก้ซึง้กบับทกบัเนือ้หาของเร่ือง ซึ่งทางด้าน โอ๋ พาณิชย์ สดสี ได้เลา่วา่ “แคเ่ห็น 2 คนนี ้
อยู่ด้วยกนั เดินผา่นกนัท่ีหน้าสตดูิโอก็มีความสขุแล้ว ทัง้น้าหม ่าและน้องเดียวมีความน่ารักอยู่ใน
ตวั คนนึงกลม ๆ หน่อยอีกคนก็เหลี่ยม ๆ  เตีย้ ๆ  เป็นคูท่ี่แคยื่นด้วยกนักอ็มยิม้ได้แล้ว  ไมต้่องไปพดู
ถึงความใสและมขุตลกท่ีจะได้เจอในหนัง น้าหม ่าเค้ารู้ว่าจะเล่นอะไร มขุแบบไหนท่ีเหมาะกับ
ครอบครัวเหมาะกบัทกุ ๆ  คน แล้วสองคนนีเ้น่ียเซอร์ไพร์สมากมขุบางมขุเราคาดไมถ่ึงวา่เค้าจะเลน่
ได้ดีขนาดนัน้ บางทีมีตอ่มขุกนัเองจนยาวไมเ่ลิกก็มี คนฟังมนัก็เพลินเหมือนได้ดตูลก 2 รุ่นชนกัน 
น้าหม ่าพูดเอาไว้ว่า หนังเร่ืองนีเ้ป็นภาพยนตร์ตวั ท. คือดไูด้ทุกเพศทุกวยั เราท างานบนโต๊ะกัน
เยอะมาก เตรียมการทกุอย่าง แบ่งเวลาเลน่เวลานอนให้กบัน้องเดียว น้าหม ่าเค้าก็เป็นห่วงเร่ืองนี ้
อยู่ เราเป็นพ่อด้วยกันทัง้คู่เรารู้ข้อจ ากัดของเด็ก เราก็เตรียมแผนการทุกอย่างเอาไว้ แต่สดุท้าย
กลายเป็นวา่ น้องเดียวไมเ่ป็นอย่างนัน้เลย ท างานเหมือนผู้ใหญ่หมด จนทีมงานทุกคนผกูพันและ
รักน้องเดียวกนัทัง้กอง” (ไทยซีเนมา่, 2550 : ออนไลน์) และส าหรับทางด้านเพ็ชรทาย วงษ์ค าเหลา 
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‘หม ่า’ ก็ได้เลา่ถึงฉากประทบัใจวา่ “เป็นฉากท่ีผมประทบัใจท่ีสดุแล้ว เลน่กบัน้องเดียวแล้วนึกถึงลกู 
ไมเ่คยอินถึงขนาดนีเ้ลย อยู่ในกองเลน่กบัน้องเดียวมาเยอะ เลน่มขุเลน่อะไรสนกุๆ กันมาตลอดทัง้
เร่ือง แตพ่อมนัต้องมีฉากซาบซึง้ ๆ มนักินใจนะ มนัไมไ่ด้มีอะไรเศร้าเลยเร่ืองนี ้แต่อบอุ่นกินใจผม
มาก เร่ืองนีค้รบรสเลยได้สนกุก็ได้ ได้ความประทบัใจก็ได้ ต้องไปดกูันว่าผมกับน้องเดียวจะเลิฟซี
นกนัขนาดไหน แตเ่ดก็ ๆ ดไูด้ครับเลิฟซีนไมน่่าเกลียด ภาพยนตร์ตวั ท. แน่นอนครับ” (ไทยซีเนมา่, 
2550 : ออนไลน์) 
 
 นอกจากนี ้ทัง้สองผู้ก ากบั ยงัได้ฝากทิง้ท้ายไว้ใน DIRECTOR  NOTE (ไทยซีเนม่า, 2550 
: ออนไลน์) ดงันี ้
 
 พาณิชย์ สดสี : อยากท าหนงัเก่ียวกบัชีวิตของคนธรรมดา ๆ ในสงัคมเมือง อาวธุท่ีเขาพก
ติดตวัมาอย่างเดียวคือ ความซ่ือ เขามีความฝันลม ๆ แล้งๆ ท่ีดเูกินตวัแต่จริงใจ จนได้มาเจอกับ
เดก็คนหนึ่งซึ่งมาช่วยเปิดโอกาสท าให้เขากล้าท่ีจะลยุกบัความฝัน ความซนของเด็กมาช่วยปัดฝุ่ น
ความฝันของเขา มันอาจผิดพลาดผิดท่ีผิดทางไปบ้างแต่อย่างน้อยก็ได้ลองท า และมันจะ
กลายเป็นความทรงจ าของทัง้คูไ่ปตลอดชีวิต เป็นหนงัท่ีดแูล้วยิม้ ๆ การท างานเบือ้งหลงัก็สบาย ๆ 
เหน่ือยนกัก็กลบับ้านมาเลน่กบัลกูเพ่ือเพ่ิมพลงั พดูได้เตม็ปากเลยวา่ หนงัเร่ืองนีข้บัเคลื่อนได้ด้วย
พลงัจากเด็ก ๆ มีค ากล่าวว่า “คบเด็กสร้างบ้าน” ผม “คบเด็กสร้างหนัง” (ไทยซีเนม่า, 2550 : 
ออนไลน์) 
 
 เพ็ชรทาย วงษ์ค าเหลา : คนเป็นพ่อก็ดไูด้ เป็นแม่ก็ดไูด้ ยังไม่มีครอบครัวก็ดไูด้ ดแูล้วจะ
ท าให้อยากมีครอบครัว คนมีครอบครัวอยู่แล้วก็ไม่ต้องคิดอยากมีครอบครัวอีก เพราะว่าจะท าให้
รักครอบครัวมากขึน้ ถ้าจะให้คะแนนความรักครอบครัวในตวัผม ผมให้ตวัเอง 100 เต็ม 100 พอดู
หนงัเร่ืองนีจ้บ ผมรักครอบครัวผมมากขึน้อีกเป็น 200 เท่า (ไทยซีเนมา่, 2550 : ออนไลน์) 
 
 4.1.6.2 กำรจัดจ ำหน่ำย 
 
 ภาพยนตร์เร่ือง หม ่ำเดียว หัวเหล่ียมหัวแหลม ได้รับการจดัจ าหน่ายโดย บริษัท 
สหมงคลฟิล์มอินเตอร์เนชัน่แนล และสามารถท ารายได้รวม 33.7 ล้านบาท 
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 การประชาสมัพนัธ์ภาพยนตร์ ได้มีการใช้เพลงประกอบภาพยนตร์ โดยเพลงแรก เป็นเพลง
สนกุสนานช่ือวา่เพลง “หม ่ามองเคร่ืองบิน” ท่ีมีเนือ้หาพดูเปรียบเทียบถึงความไม่เข้ากันของ หม ่า 
จ๊กมก และนางเอก เบญจวรรณ อาร์ดเนอร์ ‘โบว์’ ซึ่งขบัร้องโดย ดนุเชษฐ วิสยัจร แต่งค าร้อง
ท านองโดยคนเขียนบทภาพยนตร์เร่ืองหม ่าเดียวอย่าง พัลลภ สินเจริญ ‘ต้อง’ และเรียบเรียงโดย 
จกัรพฒัน์ เอ่ียมหนนุ สว่นอีกเพลง จะเป็นเพลงรัก ท่ีเคยสร้างความประทบัใจ เป็นผลงานการแต่ง
เนือ้ร้องโดย ประภาส ชลศรานนท์ และเคยถูกขับร้องโดยนครินทร์ ก่ิงศกัดิ์ ‘ป้าง’ เพลงท่ีช่ือว่า 
“เพราะอะไร” แตค่รัง้นีไ้ด้น ากลบัมาขบัร้องใหมอี่กครัง้โดย ธนชยั อชุชิน ‘ป๊อด โมเดิร์นด๊อก’ 
(ป๊อปคอร์นฟอร์ท,ู 2551 : ออนไลน์) 
 
 ส าหรับการประชาสมัพนัธ์ทางโทรทศัน์ ได้มีการน านกัแสดงน าไปออกใน รายการหม ่าโชว์ 
เมื่อ 22 ธันวาคม พ.ศ. 2550 (ไทยพีอาร์, 2551 : ออนไลน์) และรายการชัยบดินทร์โชว์ เมื่อ วนั
พฤหสับดีท่ี 17 มกราคม พ.ศ. 2551 (อาร์วายทีไนน์, 2551 : ออนไลน์) 
 
 4.1.6.3 กำรฉำย 
 
 ภาพยนตร์เร่ือง หม ่ำเดียว หัวเหล่ียมหัวแหลม เข้าฉายอย่างเป็นทางการ เมื่อวนัท่ี 10 
มกราคม พ.ศ. 2551 เป็นการฉายต้อนรับวันเด็ก โดยในช่วงสดุสปัดาห์แรก ซึ่ งเป็นช่วงวันเด็ก 
สามารถท ารายได้ไปได้ทัง้สิน้ 14.6 ล้าน 
 
 โดยก่อนหน้านัน้ ก็ได้มีการเปิดตัวภาพยนตร์ในวันท่ี 7 มกราคม พ.ศ. 2551 ท่ีโรง
ภาพยนตร์พารากอนซีนีเพล็กซ์ ห้างสรรพสินค้าสยามพารากอน โดยการเปิดตัวได้เป็นไปด้วย
ความเรียบง่าย ไมม่ีงานบนเวที โดยมีเพียงการสมัภาษณ์นักแสดง ได้แก่ พัทธดนย์ เกลีย้งจันทร์ 
‘เดียว’ เบญจวรรณ อาร์ดเนอร์ ‘โบว์ ’และเพ็ชรทาย วงษ์ค าเหลา ‘หม ่า จ๊กมก’ ซึ่งควบต าแหน่ง
นกัแสดงและผู้ก ากบัร่วมกบั พาณิชย์ สดสี ‘โอ’๋ รวมถึงปัญญา นิรันดร์กลุ ‘ตา’ มาให้สมัภาษณ์กับ
สื่อมวลชน หลงัจากนัน้ เหลา่นกัแสดง และทีมงาน ก็ได้เคลื่อนตวัไปยงัโรงภาพยนตร์สยามภาวลยั 
ซึ่งเป็นสถานท่ีจดัฉายภาพยนตร์รอบสื่อมวลชน พร้อมกบักลา่วเรียนเชิญผู้ ร่วมงานทุกท่านร่วมกัน
น้อมร าลึกถึงพระกรุณาธิคณุและถวายความอาลยัแก่ สมเด็จพระเจ้าพ่ีนางเธอ เจ้าฟ้ากัลยาณิ
วฒันา กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร์ ด้วยการยืนสงบน่ิงเป็นเวลา 1 นาที (อาร์วายทีไนน์, 2551 
: ออนไลน์) 
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4.1.7 อำข่ำผู้น่ำรัก (2551) 
 
 ผู้ก ากบัภาพยนตร์ : สกุญัญา วงศ์สถาปัตย์ 
 
 4.1.7.1 กำรผลิต 
 
 ภาพยนตร์ไทยเร่ือง อำข่ำผู้น่ำรัก ใช้ช่ือเร่ืองภาษาองักฤษว่า Mheejou เป็นภาพยนตร์
ประเภทดรามา่ จากคา่ยผู้ผลิตอย่าง บริษัท บาแรมย ูซึ่งสงักดัคา่ยหนงัอย่าง บริษัท สหมงคลฟิล์ม 
และเป็นผลงานการก ากบัภาพยนตร์โดย สกุญัญา วงศ์สถาปัตย์ ซึ่งได้ร่วมเขียนบทภาพยนตร์กับ 
ทรงศกัดิ์ มงคลทอง ภาพยนตร์เร่ือง อาขา่ผู้น่ารัก น าแสดงโดย ฟูอาน่า ฮิโรยาม่า แสดงเป็น หมี่จู 
พิมพรรณ ชลายนคปุต์ แสดงเป็น พ่ีแป้น 
 
 เร่ืองราวของภาพยนตร์เร่ือง อำข่ำผู้น่ำรัก เป็นเร่ืองราว ความรัก ความผกูพัน และการ
พลดัพราก ของ หมี่จ ู(ฟอูาน่า ฮิโรยาม่า) เด็กหญิงชาวเขาเผ่าอาข่าท่ีทุกคนในหมู่บ้านรู้ถึงความ
ซุกซนเป็นอย่างดี และมกัจะท าผิดข้อห้ามของหมูบ้่านเป็นประจ า จนท าให้พ่อกบัแมต้่องสง่หมี่จไูป
อยู่กบัน้าท่ีพืน้ราบ ซึ่งเป็นสถานท่ีท่ีหมี่จไูมเ่คยรู้จกัมาก่อน หมี่จมูีความเหงาเดียวดายเมื่อต้องพลดั
พรากจากครอบครัว หมี่จมูีงานพิเศษคือการรับจ้างถ่ายรูปกับนักท่องเท่ียว ซึ่งรูปถ่ายแต่ละใบได้
บอกเล่าเร่ืองราวบางอย่างกับหมี่จู ท าให้หมี่จูมีความคิดท่ีจะเปลี่ยนแปลงอะไรบางอย่างกับ
หมูบ้่านท่ีเคยอยู่ และในขณะเดียวกนันัน้ ก็มีคนกลุ่มหนึ่งท่ีเรียกตวัเองว่า กลุ่มกระจกเงา ซึ่งมี พ่ี
แป้น (พิมพรรณ ชลายนคปุต์) เป็นผู้น า โดยได้เข้ามามาท าโครงการทดลองท่ีช่ือวา่ บ้านนอกทีวี ซึ่ง
จะท ารายการโทรทศัน์ของชมุชนโดยชมุชนเพ่ือคนในชมุชนเอง ท าให้หมี่จมูีความคิดท่ีจะกลบัมาท่ี
หมูบ้่านอีกครัง้เพ่ือบอกเลา่เร่ืองราวความรู้สกึ โดยพยายามท าทุกวิถีทางท่ีจะได้ออกรายการบ้าน
นอกทีวี หลงัจากนัน้ ทกุคนในหมูบ้่านก็ได้ซาบซึง้ และสามารถเข้าใจกนั โดยมีรายการบ้านนอกทีวี
เป็นสื่อกลางนัน่เอง 
 
 ผู้ก ากับภาพยนตร์เร่ือง อำข่ำผู้น่ำรัก อย่าง สกุัญญา วงศ์สถาปัตย์ เป็นผู้ ท่ีท างานใน
วงการภาพยนตร์มาเป็นระยะเวลา 15 ปี โดยได้เคยท างานในต าแหน่งโปรดิวเซอร์ ร่วมกบั ปรัชญา 
ป่ินแก้ว ผู้ก ากบั และโปรดิวเซอร์ท่ีมีช่ือเสียงของวงการภาพยนตร์ไทย ซึ่งได้เคยสร้างปรากฎการณ์
ทางด้านภาพยนตร์หลายเร่ือง ตัง้แตก่ารท่ีหนงักวาดรายได้ระดบับลอ็กบสัเตอร์ เช่น ช็อคโกแลต 
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ต้มย ำกุ้ง องค์บำก บอดีก้ำร์ดหน้ำเหล่ียม ไปจนถึงหนงัท่ีสะท้อนแง่มมุ และแนวคิดทางสงัคม 
อย่าง รักแห่งสยำม สยิว และ Fake หลังจากนัน้ สุกัญญา ก็ได้ตัดสินใจท่ีจะถ่ายทอด
ประสบการณ์ชีวิต มมุมอง และแนวคิด ผา่นงานเขียนบทภาพยนตร์ เพ่ือการก ากบัภาพยนตร์เร่ือง
แรกในชีวิต โดยได้แรงบันดาลใจมาจากการท่ีได้เห็นข้อมลูของเร่ืองราวขององค์กรหนึ่งทางหน้า
หนงัสือพิมพ์ แล้วน าไปตอ่ยอดเป็นพล๊อตเร่ือง ซึ่ง สกุัญญา ได้เล่าว่า “ตอนนัน้ได้เห็นภาพข่าวใน
หนงัสือพิมพ์ฉบบัหนึ่ง ในภาพเป็นรูปชาวเขาก าลงัหยิบกล้องมาถ่ายท ารายการทีวี ก็เลยสะดดุใจ 
พออา่นข้อมลูก็รู้วา่เป็นเร่ืองของสถานีวิทยโุทรทศัน์ชมุชนของมลูนิธิกระจกเงา เลยป๊ิงไอเดียทันที 
คือรู้สกึวา่อยากเอามาท าหนังมาก หลงัจากนัน้เลยเสาะหาข้อมลูกับทางกลุ่มกระจกเงา เพ่ือขอ
ข้อมลูและเร่ืองราวท่ีน่าสนใจมาสร้างเป็นพลอ็ตเร่ือง” (ไทยซีเนมา่, 2551 : ออนไลน์) 
 
 จากนัน้ สกุญัญา จึงไปติดต่อหาข้อมลูจากสถานีโทรทัศน์ บ้านนอกทีวี  ของกลุ่มกระจก
เงา และก็ได้ทราบข้อมลูจริงของเดก็ชาวเขาคนหนึ่งท่ีมีโอกาสได้ออกอากาศในรายการ เด็กคนนัน้
เป็นเด็กผู้หญิงเผ่าอาข่าอายุ 12 ปี เป็นเด็กท่ีซุกซนของหมู่บ้านป่าแล เป็นเด็กท่ีมีความอยากรู้
อยากเห็นสงูกว่าเด็กคนอ่ืน ๆ ในหมู่บ้าน จึงท าให้มกัไปก่อเร่ืองท่ีผิดประเพณีของชนเผ่าอยู่เป็น
ประจ า และในท่ีสุด เด็กคนนัน้ก็ได้สร้างเร่ืองราวสดุประทับใจให้กับทีมงานและคนในหมู่บ้าน 
จากนัน้ สกุญัญา จึงคิดท่ีจะน าเร่ืองราวนีม้าสร้างเป็นภาพยนตร์ โดยผา่นเดก็คนหนึ่งท่ีช่ือว่า หมี่จ ู
โดย สกุัญญา ได้เล่าว่า “หนังเร่ืองนีเ้ป็นภาพสะท้อนความรักความรู้สึก และวิถีชีวิตของชาวเขา
โดยเป็นเร่ืองราวของหมู่บ้านชาวเขาเผ่าอาข่า ก็มีเด็กผู้หญิงตัวน้อยคนหนึ่งท่ีช่ือว่า หมี่จู ซึ่ง
คอ่นข้างแก่นแก้ว ซุกซน ก่อเร่ืองวุน่วายอยู่ตลอด จนดนัไปท าอะไรบางอย่างท่ีผิดประเพณีของเผ่า 
พ่อกับแม่ก็เลยอยากดดันิสยั เลยส่งลกูสาวไปอยู่กับน้าในตวัเมือง เป็นจังหวะเดียวกับท่ีมลูนิธิ
กระจกเงาเข้ามาดพืูน้ท่ีเพ่ือพฒันาให้ความรู้กบัชมุชน โดยการทดลองท าสถานีวิทยชุมุชน เป็นการ
ท ารายการเพ่ือชาวเขาโดยชาวเขาท่ีมีช่ือวา่ “บ้านนอกทีวี” เป็นรายการเก่ียวกับชาวเขาในหมู่บ้าน 
โดยมีชาวเขาเป็นสว่นหนึ่งในทีมงาน สร้างรอยยิม้และสนกุสนานกนัไปสว่นหมี่จท่ีูไปอยู่กบัน้า ก็ไป
หารายได้โดยการไปถ่ายรูปกับนักท่องเท่ียว ขายของท่ีระลึก ท าให้เขาได้เห็นเพ่ือนพ้องท่ีเป็น
ชาวเขาด้วยกัน ท่ีต้องมาล าบากท างาน พลดัจากถ่ิน ตัวหมี่จูก็เลยรู้สึกคิดถึงบ้าน จึงตัง้ใจจะ
กลบัไปสร้างวีรกรรมครัง้ใหม่ ท่ีไม่ใช่เร่ืองซุกซนอีกต่อไป แต่กลบัเป็นเร่ืองราวสดุประทับใจท่ีเธอ
สื่อสารโดยใช้บ้านนอกเป็นสื่อกลาง” (ไทยซีเนมา่, 2551 : ออนไลน์) 
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 ในอดีต สกุญัญา เคยเป็นโปรดิวเซอร์ให้กับงานภาพยนตร์ฟอร์มยักษ์มากมาย อีกทัง้ยัง
เคยผา่นงานท่ีมีสเกลทางด้านโปรดกัชั่นขนาดใหญ่ แต่ว่าในภาพยนตร์เร่ือง อำข่ำผู้น่ำรัก นีน้ัน้ 
ทาง สกุญัญา กลบัเลือกท่ีจะท าหนงัในสไตล์น่ารักสดใส และมีสไตล์เป็นของตวัเอง โดยสกุัญญา 
กล่าวว่า “เราเป็นคนชอบดหูนังดราม่าน่ารัก ๆ ดสูดใส ดแูล้วให้แง่คิด หนังท่ีได้อะไรกลบัไปยัง
จิตใจของเรา อย่างสไตล์หนงัท่ีเราอยากท าต้องเน้นเร่ืองเรียลลีสติก อย่างเร่ืองนีก้็พยายามดึงเอา
ในจดุเลก็ ๆ ของจิตใจมาพูด ทัง้ความรักและความผกูพัน อย่างเร่ืองนีจ้ะมีส่วนท่ีพูดถึงความรัก
ของครอบครัว อยากให้หนังของเราเป็นส่วนสะท้อนตรงนี ้ในขณะท่ีก าลงัอมยิม้และดื่มด ่าไปกับ
ความน่ารักของตวัละครและบรรยากาศของหนัง ไม่ใช่หนังท่ีเอาเร่ืองของชาวเขามาเป็นเร่ืองโจ๊ก 
เพราะทกุอย่างเราได้ศกึษาหาข้อมลูมาเป็นอย่างดี” (ไทยซีเนมา่, 2551 : ออนไลน์) 
 
 ภาพยนตร์เร่ืองนีใ้ช้เวลาเตรียมงานนานกว่า 8 เดือน จากการศึกษาหาข้อมูล ก็ได้ถูก
พฒันาไปจนถึงการหาสถานท่ีถ่ายท า โดยมีการสร้างฉากให้เหมือนกับสภาพจริงท่ีชาวเขาใช้ชีวิต
กนั รวมถึงมีการน าชาวเขาในท้องถ่ินมาร่วมแสดงด้วยเพ่ือความสมจริง โดยผู้ก ากับ สกุัญญา ได้
อธิบายถึง ภาพท่ีคิดเอาไว้วา่ “ท่ีวาดภาพเอาไว้ในหวัคือต้องเป็นเขาโล่ง ๆ มีทะเลหมอกจาง ๆ ซึ่ง
จุดท่ีเราถ่ายท าห่างจากตวัเมืองอยู่สามชั่วโมง ต้องเดินทางข้ามเขาอยู่หลายลกู  ซึ่งเรากับทาง
ทีมงานก็ไปเจอภเูขาโลง่ ๆ ท่ีสวยมาก แล้วก็ยกพลกนัเตรียมตวัวางแผนการถ่ายท าทุกอย่างไปอยู่
เป็นเวลา1เดือนเต็มเพ่ือถ่ายท า พอไปถึงก็รู้สึกเลยว่าท่ีน่ีดเูพียวมาก คือเราอยู่ในวิถีชีวิตแบบ
ชาวเขาจริง ๆ ไมไ่ด้ถกูปรุงแตง่อะไรเลย ทกุอย่างเพียวมากเหมือนเราได้ไปใช้ชีวิตอยู่ท่ีนั่น คือถ่าย
หนงัเสร็จก็กินนอนท่ีนัน่เลย พอครบอาทิตย์ก็ต้องขบัรถ 4 WD มาในตวัเมืองเพ่ือซือ้อาหารสดกลบั
ขึน้ไป ตกกลางคืนอากาศจะหนาวเย็นมาก ขนาดซุกตวัในถงุนอนท่ีอุน่ท่ีสดุแล้วบวกกับเสือ้หนา ๆ
อีก1ตวัก็ยงัไมอ่าจต้านความหนาวได้ ย่ิงตอนเช้าเป็นช่วงเวลาท่ีทรมานท่ีสดุ ตื่นเช้าขึน้มาแปรงฟัน
ต้องเจอกบัลมหนาว น า้ท่ีใช้ล้างหน้าหรือแปรงฟันก็เหมือนเพ่ิงเอาออกจากตู้แช่แขง็ เรียกว่าถ้าทุก
คนไมม่ีความตัง้ใจจริงในการท าหนงัเร่ืองนีใ้ห้เสร็จสมบูรณ์ได้ คงยอมแพ้ตัง้แต่วนัแรกแล้ว” (ไทย
ซีเนมา่, 2551 : ออนไลน์) 
 
 เน่ืองจาก ผู้ก ากับ ตัง้ใจให้ทุกอย่างดูมีความสมจริง ดงันัน้ เร่ืองภาษา เร่ืองบรรยากาศ
โดยรวม และเร่ืองวิถี ชีวิตของตัวละครในเร่ือง จึงต้องดูเป็นธรรมชาติมากท่ีสุด ดังนัน้ทุก
องค์ประกอบของหนงั จึงต้องเป็นของจริง ไมว่า่จะเป็นบ้านของชาวเขา รวมไปถึงนกัแสดงบางสว่น
ในเร่ืองท่ีเป็นชาวเขาแท้ ๆ ซึ่งจะเป็นอีกหนึ่งสีสนัท่ีผู้ก ากับหวงัว่าจะเป็นส่วนท่ีช่วยเติมเต็มให้กับ
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หนงัเร่ืองนี ้ซึ่งผู้ก ากบั ได้อธิบายว่า “เร่ืองของภาษาก็ถือเป็นอปุสรรคส าคญั เพราะเราเซ็ทให้ทุก
อย่างถ่ายทอดถึงวิถีชีวิตของชาวเขาจริง ๆ เพราะฉะนัน้ก็ต้องเอาชาวเขาจริง ๆ มาเล่น เราก็เอารถ
กระบะไปรับจากอีกหมูบ้่านหนึ่งมา เหมือนระบบโมเดลล่ิงเลยนะ ท่ีต้องท าแบบนีต้้องบอกเลยวา่พ่ี
ไมช่อบท าอะไรท่ีมนัไมเ่รียลลิสติก ก็ต้องให้ชาวเขาเลน่เป็นตวัเขาอยู่แล้ว เช่นนั่งอยู่กับขอนไม้ นั่ง
อยู่กับเตาผิง เวลานั่งชงกาแฟ ดูดยาเส้น ก็เป็นตัวเขาเลย ตอนแรกก็สื่อสารกันไม่รู้เร่ื อง ยังไม่
คุ้นเคยกนั คือการท างานกับผู้ ใหญ่หรือเด็กชาวเขาทุกคน ต้องท างานผ่านล่าม แต่เด็กบางคนก็
สามารถพดูไทยได้ มีดือ้ มีซนบ้าง เลน่บ้าง กลวัเราบ้างแตห่ลงั ๆ กลายเป็นสนิท รักและผกูพันกัน
มากแทบจะนบัญาติกนัไปเลยทีเดียว” (ไทยซีเนมา่, 2551 : ออนไลน์) 
 
 นอกจากรอยยิม้ และเสียงหวัเราะ ท่ีมาจากตวัละคร หมี่จ ูแล้ว ผู้ก ากับ ก็ยังได้สอดแทรก
เร่ืองวิถีการด าเนินชีวิตของชาวเขาทา่มกลางความเจริญ และ เร่ืองความเหงา เมื่อชาวเขาต้องพลดั
พรากกัน ซึ่งสิ่งท่ีชาวเขาโหยหานัน้ ก็คือการท่ีได้กลบัมาอยู่รวมกันกับครอบครัว ในชุมชนของ
ตนเอง ซึ่งจากเร่ืองราวเหลา่นีเ้อง ก็เป็นเหมือนกบักระจกเงาท่ีสะท้อนกลบัมาถึงตวัผู้ก ากับเองว่า 
ไมไ่ด้แตกตา่งอะไรจากตวัเขา ท่ีอยู่ท่ามกลางความเจริญท่ีวุน่วาย แตเ่มื่อรู้สกึสบัสนและทกุข์ใจ ส่ิง
ท่ีช่วยปลอบประโลมชีวิตให้ดีขึน้ได้นัน้ก็คือ ครอบครัว นั่นเอง ซึ่งน่ีคือ แง่คิด ท่ีผู้ก ากับได้ตัง้ใจให้
ผู้ชมได้ไปหลงัจากชมภาพยนตร์ โดยผู้ก ากบัได้กล่าวว่า “คาดหวงัว่าคนดจูะได้ในแบบท่ีเราได้ใน
แบบท่ีเราได้กลับมาจากตอนท าหนังเร่ืองนี ้คือเราต้องการน าเสนอในมมุของครอบครัว พูดถึง
ความรัก ก็ในเมื่อไมม่ีธรุะท่ีจะต้องจากกัน ไม่มีความตายมาพราก แล้วท าไมไม่อยู่ซะด้วยกัน จะ
ไกลจากไปท าไมให้คิดถึง ชีวิตชาวเขาส่วนใหญ่เป็นแบบนี ้รวมไปถึงคนในเมืองก็เช่นกัน ท่ีมัก
มองข้ามความส าคญัของครอบครัว บางทีรู้สึกว่าตวัเองก็คล้าย ๆ หมี่จู คือตอนท่ีท าเราไม่คิดว่า
ตวัเองอินขนาดนี ้แต่ว่าตอนนีรู้้สึกว่าท่ีหมี่จูก าลังพูดก็จริง คือตวัเราก็โหยหาครอบครัว โหยหา
ความรักท่ีแท้จริง แตน่ี่ก็คือสิ่งท่ีทกุคนโหยหาไมใ่ช่เหรอ” (ไทยซีเนมา่, 2551 : ออนไลน์) 
 
 เร่ืองการคดัเลือกนกัแสดง ผู้ก ากบั ได้เลา่ถึงการคดัเลือกผู้ ท่ีจะมาแสดงเป็น หมี่จู ว่า “หมี่
จตู้องมีความน่ารัก ดสูดใสบริสทุธ์ิ ในขณะเดียวกันต้องมีความซุกซน แก่นแก้ว ตามประสาเด็ก
ทัว่ไป และมีมมุท่ีก าลงัค้นหาตวัเอง หรือตัง้ค าถามกบัสิ่งท่ีตวัเองได้พบเจอ หมี่จตู้องสามารถท าให้
คนดหูวัเราะไปกบัความแสบซนของเธอ และสามารถท าให้คนดรูู้สกึโหยหาเวลาท่ีเธอเหงา และท า
ให้เสียน า้ตาเวลาท่ีเธอร้องไห้ น่ีคือสิ่งท่ีเราต้องการจากตวัละครหมี่จู” (ไทยซีเนม่า, 2551 : 
ออนไลน์) ซึ่งขัน้ตอนการค้นหาเดก็ผู้หญิงท่ีจะมารับบทเป็น หมี่จู นัน้ ผู้ก ากบัได้ใช้เวลาเกือบคร่ึงปี 
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จากการท่ีมีผู้ ท่ีมาคดัเลือกกวา่ร้อยคน และในท่ีสดุก็ได้เจอกบัเดก็ผู้หญิงลกูคร่ึงไทย-ญ่ีปุ่ น อายุ 10 
ขวบท่ีช่ือวา่ ฟอูาน่า ฮิโรยามา่ ‘แคนดี’้ ซึ่งหลงัจากได้ผ่านการทดสอบทางการแสดง น้องแคนดี ้ก็
สามารถมารับบทได้อย่างท่ีผู้ก ากับวาดภาพเอาไว้ โดยผู้ก ากับ ได้เล่าว่า “เราเร่ิมจากการติดต่อ
น้องท่ีเรียน ม.เชียงใหม ่ให้เขาช่วยท าแคสติง้ให้ ก็ต้องมีการพดูคยุกนัเร่ืองโจทย์ของเราว่าต้องการ
เดก็อายปุระมาณ 8-10 ปี เขาก็ไปหาตามโรงเรียนอนบุาล โรงเรียนบลัเลต่์ แล้วก็ไลถ่่ายรูปเดก็แล้ว
คดัสง่มาให้ จนได้เจอกบัแคนดี ้ซึ่งตอนแรกท่ีได้เจอกบัแคนดี ้เขาเป็นเดก็คนเดียวท่ีสามารถเลน่ได้
แสดงได้ แม้วา่จะเขินก็ตาม เราพดูอะไรไปให้ซึง้ เขาก็ซึง้ เขาสามารถร้องไห้ให้เราดไูด้ แล้วบวกกับ
หน้าตา และตวัน้องเองเป็นเดก็เชียงใหม ่บคุลิกและลกัษณะก็ดเูป็นคนเหนืออยู่ ช่วงเวลาท่ี 
เวิร์กช็อบด้วยกนั จะรู้เลยวา่น้องเป็นเดก็แก่น ก็เลยรู้สกึวา่น่ีแหละท่ีเป็นไปตามท่ีเราอยากได้ตอน
นัน้รู้สกึวา่เดก็คนนีแ้หละคือหมี่จท่ีูเราตามหา” (ไทยซีเนมา่, 2551 : ออนไลน์) 
 
 การท่ีเด็กวัยสิบขวบ ท่ียังไม่เคยผ่านงานแสดงใด ๆ มาก่อน จะต้องมารับบทน าใน
ภาพยนตร์เป็นครัง้แรกในบทเด็กหญิงชาวเขา ดังนัน้ เร่ืองของภาษา และเร่ืองการท างานใน
สภาพแวดล้อมท่ีล าบาก จึงเป็นงานหนกัส าหรับเดก็คนนี ้โดยผู้ก ากับ ได้เล่าถึงการเตรียมตวัของ
น้องแคนดีเ้พ่ือมารับบทหมี่จูว่า “เร่ิมจากการส่งไปเรียนการแสดงท่ีโรงละครของกาดสวนแก้ว 
เพราะวา่เราไมอ่ยากให้เดก็เดินทางไกลมากรุงเทพฯ ก็ให้เขาเรียนเยอะมาก ตัง้แต่เร่ืองของภาษา 
คือบทภาพยนตร์จะต้องมีภาษาอาขา่ ซึ่งยากมาก ๆ แตเ่ดก็ท าได้ เขาต้องอา่นเป็นคาราโอเกะ ตรง
นีท้ าให้เราเห็นวา่น้องมีความสามารถมาก เพราะภาษาอาขา่เป็นอะไรท่ียาก ตวัเองยังท าไม่ได้เลย 
แล้วน้องเขาท าได้ดีมาก เขาใช้เวลาจ าบทภาษาอาข่าสกัประมาณหนึ่งเดือน ระหว่างท่ีขึน้ไปถ่าย
ท า ทกุคืนเขาก็จะต้องนัง่ดบูทซึง่ถือวา่เป็นอะไรท่ีเครียดมากส าหรับเดก็ 9 ขวบ เร่ืองภาษาน่ีถือเป็น
เร่ืองท่ียากมาก ต้องยอมรับว่าน้องมีความอดทนและมีความสามารถมาก เขาต้องมาจากบ้านท่ี
เชียงใหมเ่พ่ืออยู่กบัเรา ต้องไปนอนอยู่หมูบ้่านชาวเขา ไมไ่ด้เจอเพ่ือน ไมไ่ด้เท่ียวอะไรเลย กลางคืน
ก็ต้องท่องบท แรก ๆ เขาก็มีอึง้มีงอแงนิดหน่อย แต่พออยู่ไปเร่ือย ๆ เขาก็เร่ิมสนุก ซึ่งเขาเป็นคน
แก่นอยู่แล้ว วนัไหนพกัถ่ายเขาก็จะไปเดินเลน่น า้ตก ไปเดินดตู้นไม้ ก็เลยซึมซบักลมกลืนกบั 
คาแรกเตอร์ท่ีได้รับไปในตวั” (ไทยซีเนมา่, 2551 : ออนไลน์) 
 
 ทางด้านของ ฟูอาน่า ฮิโรยาม่า ‘แคนดี’้ เด็กท่ีมารับบทเป็น หมี่จู หลงัจากท่ีทีมแคสติง้
เลือกรูปถ่ายกวา่ร้อยใบเพ่ือเสาะหาเดก็ผู้หญิงท่ีจะมารับบทเป็นหมี่จ ูโดยแคนดีไ้ด้พูดถึงช่วงเวลา 
และประสบการณ์ในการแสดงภาพยนตร์ครัง้แรก โดยต้องรับบทเป็นตวัละครท่ีส าคญัท่ีสดุในเร่ือง
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วา่ “แคนดีรู้้สกึดีใจมาก ท่ีได้มาเล่นเป็นหมี่จูในหนังอาข่าผู้น่ารัก ตอนแรกท่ีไปแคสติง้ก็ไม่มัน่ใจ 
เพราะรู้สกึวา่แสดงไมเ่ป็น พ่ีปุ๊ กกี ้(ผู้ก ากบั) ก็บอกให้เราเลน่เป็นธรรมชาติ พอรู้วา่ได้เลน่ก็ดีใจมาก 
เพราะวา่จะได้ไปเท่ียวเล่นอยู่บนดอย แต่พอเอาเข้าจริงทุกอย่างดยูากมาก ต้องท่องภาษาอาข่า 
ต้องท่องบท ไมไ่ด้ดทีูวี ไมไ่ด้เจอเพ่ือน แตว่า่พออยู่ไปสกัพกัก็เร่ิมสนกุ บรรยากาศก็ดี เร่ืองของการ
แสดงก็เข้าใจมากขึน้ เพราะพ่ีปุ๊ กกีจ้ะพูดเสมอว่าให้เล่นเป็นตัวเอง เพราะว่านิสยัของแคนดีจ้ะ
แก่นๆ เหมือนกบัหมี่จอูยู่แล้ว” (ไทยซีเนมา่, 2551 : ออนไลน์) 
 
 ในสว่นของนกัแสดงน าอีกคน อย่าง พิมพ์พรรณ  ชลายนคปุต์ ซึ่งได้รับบทเป็น พ่ีแป้น นัน้ 
ทางผู้ก ากบัผู้ก ากบัก็ได้อธิบายถึงการคดัเลือกผู้ ท่ีจะมาแสดงในบท พ่ีแป้น วา่ “พ่ีแป้นเป็นบุคคลท่ี
มีตัวตนอยู่จริง เพราะฉะนัน้การหาใครสักคนเพ่ือมารับบทนีต้้องมีองค์ประกอบหลายอย่าง 
เพราะวา่พ่ีแป้นต้องเป็นตวัแทนของผู้หญิงท่ีเป็นผู้น า มีความคิดท่ีทุ่มเทและเสียสละจะพฒันาชีวิต
ของผู้ อ่ืน ซึ่งพิมก็เหมาะกับบทนีม้าก สายตาเขาดมูีความแน่วแน่ คนท่ีจะท าอะไรบางอย่างเพ่ือ
ช่วยเหลือคนอ่ืนได้ จะต้องดมูีคาแรกเตอร์ท่ีแข็งและแน่วแน่ ซึ่งในส่วนของทีมกระจกเงาก็อิงจาก
ตวัจริงเลย คือคาแรกเตอร์ในภาพยนตร์ของกลุ่มกระจกเงามีจริงทุกคน ทัง้พ่ีแป้น อาตี อาหม่า 
ท่ีมาเป็นอาสาและสอนให้ชาวเขารู้จักการตัดต่อ การถ่ายท ารายการทีวี สอนกระบวนการการ
ออกอากาศ ตวัละครกลุม่นีจ้ะเป็นปัจจยัส าคญัในการด าเนินเร่ือง เป็นสีสนัท่ีสามารถเรียกรอยยิม้ 
จากความรู้สึกประทับใจ เมื่อได้เห็นชาวเขาท ารายการทีวี และเมื่อได้เห็นตวัเองในทีวีครัง้แรก ” 
(ไทยซีเนมา่, 2551 : ออนไลน์) 
 
 ทางด้าน พิมพรรณ ชลายนคปุต์ นกัแสดงซึ่งเคยรับบทน าในภาพยนตร์เร่ือง 
คืนบำปพรหมพริำม และตามด้วยผลงานภาพยนตร์อย่าง ฟอร์มำลีนแมน รักเธอเท่ำฟ้ำ และ 
โคลิค เด็กเหน็ผี และในภาพยนตร์เร่ือง อำข่ำผู้น่ำรัก ก็ได้มารับบทบาทของ พ่ีแป้น ตวัละครท่ีมี
ตวัตนอยู่จริง ซึ่ง พิมพรรณ ได้พดูถึงบทบาทท่ีได้รับในครัง้นีว้่า แม้จะไม่ใช่ตวัละครท่ีมีความหวือ
หวามากมาย แตก่็รู้สกึวา่เป็นบทท่ีท้าทายมากกว่าทุกครัง้ท่ีได้เคยร่วมงานกัน ทัง้ในเร่ืองของการ
ท างานในระหวา่งท่ีมีการถ่ายท า และรวมไปถึงแง่คิดท่ีได้กลบัมาจากการเลน่ภาพยนตร์เร่ืองนี ้โดย
ได้อธิบายวา่ “สิ่งท่ีท้าทายตวัเรากบัการมาเลน่หนงัเร่ืองนีก้็คือ ถึงแม้เป็นบทเรียบ ๆ ง่าย ๆ แต่การ
จะสื่อสารให้กบัคนดดูแูล้วรู้สกึอินไปกบัเราได้ เป็นสิ่งท่ียาก เพราะตวัละครพ่ีแป้นท่ีพิมเลน่มีอยู่จริง 
วิธีการแสดงออกทกุอย่างจะต้องคล้ายกบัตวัจริง ทัง้แววตาและความรู้สกึต้องท าให้เช่ือได้ว่าคน ๆ 
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นีพ้ร้อมจะท าอะไรเพ่ือสงัคมจริง ๆ  เพราะพิมเองไมเ่คยไปสมัผสังานในด้านแบบนีม้าก่อน อีกอย่าง
หนึ่งคือการถ่ายท า เพราะเราต้องขึน้ไปอยู่บนนัน้เลย ใช้เวลาเป็นเดือนๆ รู้สกึวา่ทกุอย่างด ู
เพียวมาก ๆ สิ่งท่ีเราซึมซบัได้จากการท างานในหนงัเร่ืองนี ้คือท าให้เรารู้วา่ การได้อยู่กบัคนท่ีเรารัก 
นัน่แหละคือความสขุท่ีแท้จริง หนงัเร่ืองนีก้ าลงัจะสื่อถึงความผกูพนัในครอบครัว ไม่มีสิ่งใดส าคญั
ไปกวา่นีแ้ล้ว ส่ิงของภายนอก วตัถตุา่ง ๆ มนัไม่ได้ช่วยอะไรเราเลย การได้อยู่กับคนท่ีเรารัก คนท่ี
ปราถนาดีต่อเรา นั่นคือความสุขท่ีแท้จริง เช่ือว่าคนท่ีได้ดหูนังเร่ืองนีจ้ะรู้สึกอ่ิมใจ และอาจหัน
กลบัไปมองคนท่ีรักรอบข้างมากขึน้” (ไทยซีเนมา่, 2551 : ออนไลน์) 
 
 นอกจากนี ้ผู้ ก ากับ ยังได้กล่าวถึงปัญหาและอปุสรรคในการการขึน้ไปถ่ายท าว่า  “ถ้า
โดยทัว่ไปการท่ีไปถ่ายยงัสถานท่ีจริง ข้อเสียก็คือเราต้องนบัหนึ่งเราเร่ิมต้นใหมห่มดเลย แล้วอย่าง
ในเคสของหนงัเร่ืองนีก้็คือ โลเคชัน่ท่ีเราไปนบัหนึ่งเร่ิมต้นใหมเ่น่ีย ไมม่ีอะไรเลย ไมม่ีน า้ ไม่มีไฟฟ้า 
เพราะฉะนัน้ก็ต้องวดักนัท่ีใจจริง ๆ ทัง้ตวัผู้ก ากบั ทีมงาน นกัแสดง เพราะวา่จากคนเมืองท่ีได้ดทีูวี
ทกุวนั ต้องมาอยู่ท่ีน่ีทุกวนั แล้วข้าวของเสือ้ผ้าก็ต้องซักเองหมด แต่ทุกคนก็พร้อม มนัเหมือนวนั
หนึ่งท่ีพอเราโตขึน้ แล้วนึกโหยหาย้อนไปสมยัตอนเข้าคา่ยท่ีโรงเรียน พออยู่ด้วยกนัทกุคนก็มีความ
สามคัคีและรักกนัมาก พอวนัปิดกล้องน่ีมีร้องไห้กนัเลย ก็อยู่กนัเดือนหนึ่งเจอหน้ากนัทกุวนั คือตื่น
เช้ามาล้างหน้าแปรงฟันกินข้าว ก็ถ่ายกนัแถวนัน้เลย มนัไมม่ีพาร์ทท่ีไม่เห็นกัน พอห้าโมงกว่าช่วง
หน้าหนาวแดดมนัหมดเร็ว ใครจะอาบน า้ก็อาบไป เราก็จะว่ิงอาบน า้เสียงดงัเลย เพราะว่าน า้มนั
เย็นมาก ทีมงานทีมไฟก็เตะตะกร้อกัน พอถ่ายอะไรเสร็จก็เข้าบ้านนอนไม่มีการกลบับ้าน เราอยู่
ด้วยกนัเห็นกนัตลอด สรุปแล้วข้อเสียคือการนับหนึ่งใหม่กับโลเคชั่นนี ้แต่เราก็มีความสขุท่ีจะท า 
แตข้่อดีมนัคือความเรียลลิสติก ทัง้ในแง่ของภาพและการเล่าเร่ือง ตวัแสดงก็อินขึน้ ตวัภาพก็ได้
รายละเอียดท่ีสวย ส าหรับเราท่ีต้องก ากับเน่ียก็ไปด้วยกับอารมณ์ตรงนัน้ ส าหรับตวัทีมงานก็มี
ความเข้าใจกบัอารมณ์โดยรวมของหนงัมากขึน้” (ไทยซีเนมา่, 2551 : ออนไลน์) 
 
 จากการท่ีได้มีการน าเร่ืองของชีวิตชาวเขา มาสร้างเป็นภาพยนตร์ ท าให้ทางผู้ก ากบั 
สกุัญญา วงศ์สถาปัตย์ เกรงว่าผู้คนจะเข้าใจผิดคิดว่าเป็นภาพยนตร์สารคดี ท าให้ต้องออกมา
ยืนยนัวา่ อาขา่ผู้น่ารัก ไมไ่ด้เป็นภาพยนตร์สารคดี เพราะทกุอย่างในหนงัถกูเซ็ทไปตามเนือ้เร่ืองท่ี
วางไว้ โดยมีการเน้นให้ทกุองค์ประกอบ มีความสมจริงท่ีสดุ ตัง้แต่การเซ็ทหมู่บ้านชาวเขาขึน้มา 
เสือ้ผ้าท่ีใช้เหมือนของท่ีชาวเขาใช้อยู่จริง รวมไปถึงการใช้ชาวเขาจริง ๆ ซึ่ง สกุญัญา ผู้ก ากบัพดูถึง
ความสมจริงทุกองค์ประกอบในหนังเร่ืองนีว้่า “หนังเร่ืองนีไ้ม่ได้เป็นหนังสารคดีชาวเขา อย่างท่ี
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หลายคนเข้าใจ แตด้่วยองค์ประกอบหลาย ๆ อย่างในเร่ืองนี ้เราตัง้ใจให้ทกุอย่างดสูมจริงหมด ทัง้
บ้านช่อง เสือ้ผ้า ก็ถกูต้องตามหลกัของชาวเขาหมด รวมไปถึงนกัแสดงบางสว่น เป็นชาวเขาจริง ๆ 
ถึงแม้วา่จะยากในการท าสิ่งตา่ง ๆ ให้ดสูมจริง แต่เรากับทีมงาน ก็มีความทุ่มเทและตัง้ใจท่ีจะท า 
เพ่ือให้ได้ซึมซับ ถึงวิถีชีวิตของชาวเขามากท่ีสดุ ทัง้ในแง่ของภาพ และการเล่าเร่ือง ท่ีส าคญัตัว
นกัแสดงก็อินขึน้ ตวัภาพได้รายละเอียดท่ีสวย ส าหรับเราในฐานะผู้ก ากับ ก็อินไปด้วยกับอารมณ์
ตรงนัน้ รวมไปถึงทีมงานมีความเข้าใจกับอารมณ์โดยรวม ของหนังมากขึน้ด้วย ” (ไทยซีเนม่า, 
2551 : ออนไลน์) 
 
 4.1.7.2 กำรจัดจ ำหน่ำย 
 
 ภาพยนตร์เร่ือง อำข่ำผู้น่ำรัก ได้รับการจดัจ าหน่ายโดย บริษัท สหมงคลฟิล์ม โดย
สามารถท ารายได้รวม 5.4 แสนบาท (วิกิพีเดีย, 2551 : ออนไลน์) 
 
 4.1.7.3 กำรฉำย 
 
 ภาพยนตร์เร่ือง อำข่ำผู้น่ำรัก ได้เข้าฉายอย่างเป็นทางการเมื่อวนัท่ี 21 สิงหาคม 
พ.ศ. 2551 โดยก่อนหน้านัน้ 1 วนั คือในวนัท่ี 20 สิงหาคม พ.ศ. 2551 ก็ได้มีการฉายรอบปฐมทศัน์
กันท่ีโรงภาพยนตร์ เอสเอฟเอ็กซ์ ซีนีม่า ชัน้ 6 ศนูย์การค้าเซ็นทรัลลาดพร้าว โดยในงาน ได้มี ผู้
ก ากบั สกุญัญา วงศ์สถาปัตย์ นกัแสดง พิมพ์พรรณ ชลายนคปุต์ และปรัชญา ป่ินแก้ว ผู้ควบคมุ
งานสร้าง ได้มาร่วมเลา่ประสบการณ์ความประทบัใจของชาวอาขา่ในตอนท่ีถา่ยท าภาพยนตร์กนัท่ี
บนดอย (ไทยพีอาร์, 2551 : ออนไลน์) 
 
 ในการฉายรอบปฐมทศัน์ของภาพยนตร์เร่ือง อำข่ำผู้น่ำรัก ทางด้าน โปรดิวเซอร์ ปรัชญา 
ได้เลา่ถึงท่ีมาของภาพยนตร์เร่ือง อำข่ำผู้น่ำรัก วา่ "ตอนท่ีปุ๊ กกีม้าเสนอ ตอนนัน้พวกเราก าลงัท า
หนังแอ็กชั่นกันอย่างดเุดือดครับ แล้วเค้าอยากท าหนังท่ีมันผ่อนคลาย และในประเทศไทยก็มี
เนือ้หาอีกหลายอย่าง ท่ีน่าจะหยิบยกมาพดูเป็นภาพยนตร์ พอดีเค้าป๊ิงไอเดียมาอย่างหนึ่ง แล้วเค้า
เป็นคนชอบเดินทาง ชอบท่องเท่ียวอยู่แล้ว ก็เลยอยากจะท าหนังเก่ียวกับชาวเขา กับเทคโนโลยีท่ี
เข้าไปมีสว่นในการเปลี่ยนสงัคม เปลี่ยนวฒันธรรมอะไรบางอย่างของพวกเขา" (สยามโซน, 2551 : 
ออนไลน์) 
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 สว่นทางด้านผู้ก ากบั ก็ได้บอกถึงเหตผุลท่ีเลือกน าเสนอผา่นตวัละครเป็นเดก็หญิงตวั 
เล็ก ๆ อย่าง หมี่จู ว่า "พอดีชอบเร่ืองของมูลนิธิกระจกเงา ท่ีเข้าไปช่วยชาวเขาในการท า
สถานีโทรทศัน์ชมุชน บ้านนอกทีวี แตเ่ราไมอ่ยากท าเป็นหนงัสารคดี ก็เลยเลือกเลา่ผา่นเดก็ผู้หญิง 
ก็คือ หมี่จู น้องเค้าไม่ใช่ชาวเขาจริง ๆ แต่เป็นลูกคร่ึงญ่ีปุ่ น ช่ือ ฟูอาน่า ฮิโรยาม่า" (สยามโซน, 
2551 : ออนไลน์) สว่นนกัแสดงน าของเร่ือง พิม พดูถึงบทบาทของตวัเองว่า "ในเร่ืองนีพิ้มพ์รับบท
เป็น พ่ีแป้น คะ่ ซึ่งพ่ีแป้นก็มีตวัตนอยู่จริง เป็นนกัอาสาพัฒนาหมู่บ้านชาวเขาจากกลุ่มกระจกเงา
คะ่" (สยามโซน, 2551 : ออนไลน์) 
 
 ผู้ก ากบั ได้เลา่ถึงบรรยากาศในการถ่ายท าให้ฟังวา่ "ไปอยู่ท่ีนัน่มาสองเดือนเต็ม ตอนแรก
ไปอยู่ตรงพืน้ราบ ท่ีสามเหลี่ยมทองค าก่อน ซึ่งเป็นพืน้ท่ีท่ีเราใช้ถ่ายท าด้วย หลงัจากนัน้ก็ขึน้ไปบน
ดอย ขนของไปเยอะมาก ไปอยู่กินนอนท่ีนั่นเลย เราไปท าสงัคมเมืองใหม่ท่ีนั่น หมู่บ้านชาวเขาท่ี
เราไปอยู่ และถ่ายท าด้วยยงัไมส่วยถกูใจ เราก็เลยสร้างใหม ่โดยบ้านท่ีใช้ถ่ายก็เป็นบ้านท่ีทีมงาน
อยู่ด้วยกนัหมดเลย สร้างชมุชนใหม ่สร้างห้องน า้ใหม ่น า้ก็ไปเจาะมาจากตาน า้" (สยามโซน, 2551 
: ออนไลน์) สว่นทางฝ่ายนกัแสดง ก็ได้เลา่ถึงความประทบัใจในตวัชาวอาขา่วา่ "เราต้องคลกุคลีกบั
ชาวอาขา่ทกุคนท่ีอยู่บนดอย ท่ีจะเข้ามาร่วมถ่ายท า ซึ่งเกณฑ์มาจากหลายหมู่บ้าน เลยมีหลาย
วฒันธรรม แล้วเคร่ืองแตง่กายท่ีพวกเค้าใส ่ไมไ่ด้เหมือนอย่างท่ีเราเห็นตามภาพ ตอนแรกพิมนึกว่า
เค้าจะใสม่าเตม็ยศ แตค่วามจริงแล้วพวกเค้าคอ่นข้างล าบาก เสือ้ผ้าท่ีใสม่าก็หลดุลุ่ย แต่ว่าพออยู่
ไปอยู่มา เรารู้สกึเหมือนเป็นครอบครัวเดียวกนั ได้คลกุคลีกับเค้า ซึมซับชีวิตความเป็นอยู่ เลยท า
ให้ได้รู้วา่ น่ีแหละ คือสิ่งท่ีคนกรุงอย่างเราไม่เคยได้เห็น พวกเค้าอยู่ด้วยความรัก ความเอือ้อาทร 
เอือ้เฟือ้เผื่อแผก่นั ส่ิงเหลา่นีพ้วกเราเองควรจะได้สมัผสับ้าง" (สยามโซน, 2551 : ออนไลน์) 
 
 ฝ่ายผู้ก ากบัเสริมวา่ "ท่ีอยากจะไปท าเร่ืองชาวเขาก็เพราะจริง ๆ แล้วชอบดหูนังไทยเร่ือง 
ใต้ฟ้ำสีครำม ได้ดตูอนเดก็ ๆ  แล้วฝังใจมากกบั ดวงชีวนั (ดวงชีวนั โกมลเสน) และ นพพล (นพพล 
โกมารชนุ) เราก็เลยชอบ เพราะมนัดสูวย เย็นสบายดี พอได้มาท าแล้วก็รู้สึกอย่างนัน้จริง ๆ ไม่ว่า
จะก่ีสิบป่ีผา่นไป ชาวเขาก็ยงัมีความใสซ่ืออยู่" (สยามโซน, 2551 : ออนไลน์) และทางด้าน ปรัชญา 
ก็ได้กลา่วทิง้ท้ายถึงความประทบัในเร่ือง อาขา่ ผู้น่ารัก วา่ "ประทบัใจมมุมองท่ีใสเ่ข้าไปในหนงั ใน
สิ่งท่ีจะพดูก็คือพดูถึงความใหม ่ความผกูพนัในความเป็นอยู่ของเค้า เราเอามาเลา่ในมมุมอง 
ใหม ่ๆ โดยท่ียงัรักษาวฒันธรรมท่ีดีงามเอาไว้ เอาความใหมก่บัความเก่ามาผสมผสานกนั ครัง้แรก
ท่ีด ูผมก็น า้ตาซึม ชอบครับ" (สยามโซน, 2551 : ออนไลน์) 
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4.1.8 สลัดตำเดียวกับเด็กสองร้อยตำ (2551) 
 
 ผู้ก ากบัภาพยนตร์ : ธนิตย์ จิตนกุลู 
 
 4.1.8.1 กำรผลิต 
 
 ภาพยนตร์ไทยเร่ือง สลัดตำเดียวกับเด็กสองร้อยตำ ใช้ช่ือเร่ืองภาษาองักฤษวา่ 
Salad Tadeaw เป็นภาพยนตร์ประเภทผจญภยั แฟนตาซี เป็นภาพยนตร์จากคา่ยผู้ผลิตอย่าง 
บาแรมยู ซึ่งสังกัดค่ายหนังอย่าง สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล โดยเป็นผลงานจากผู้ก ากับ
ภาพยนตร์ ธนิตย์ จิตนกุลู ซึ่งได้ร่วมเขียนบทกับ สทุธิพร ทับทิม ฐิติพงศ์ ใช้สติ ธวชัชัย อมรพิกุล 
อรพรรณ รอดเชือ้ ปฏิภาณ วรวรัญญ ูและ ณฐัพงศ์ ลีวิริยะกลุ โดยภาพยนตร์เร่ือง 
สลัดตำเดียวกับเด็กสองร้อยตำ นี ้เป็นภาพยนตร์ผจญภยัแฟนตาซีเร่ืองแรกในชีวิตการก ากับ 
ของ ธนิตย์ จิตนกุลู ‘ป๊ืด’ ซึ่งหลงัจากท่ีเคยก ากับภาพยนตร์มามากมาย เช่น บำงระจัน สยึ๋มกึ๋ย 

ซมึน้อยหน่อยฯ ปลืม้ ขุนแผน และ จี ้เป็นต้น 
 
 มีเด็กกว่า 4,000 คนเข้ารับการทดสอบหน้ากล้องเพ่ือมาแสดงในภาพยนตร์เร่ืองนี ้และ
เน่ืองจากมีผู้ปกครองน าเดก็ทัว่ทกุภาคของประเทศ เดินทางเข้ามาทดสอบหน้ากล้องเป็นจ านวน
มาก ท าให้ผู้อ านวยการสร้างอย่าง สมศักดิ์ เตชะรัตนประเสริฐ ‘เสี่ยเจียง’ จึงได้ตัดสินใจเพ่ิม
จ านวนเดก็ท่ีเข้าฉาก จากเดิม 100 คน 200 ตา เป็น 200 คน 400ตา โดยท่ียังมีการคงช่ือเดิมของ
ภาพยนตร์ไว้ท่ี สลัดตำเดียวกับเด็ก 200 ตำ (สยามโซน, 2551 : ออนไลน์) 
 
 นักแสดงน าในเร่ือง นี ้ประกอบไปด้วย ศรัณยู วงษ์กระจ่าง ‘ตัว้’ รับบทเป็น กัปตนัฤทธ์ิ 
หรือ สลดัตาเดียว เกศริน เอกธวชักลุ ‘นุ้ย’ รับบทเป็น ดาว นวรัตน์ เตชะรัตนประเสริฐ ‘น้องเกรซ’ 
รับบทเป็น ปัด รักษิตา จีน เคสซีเนอร์ ‘น้องลกูแก้ว’ รับบทเป็น เจน วชัรวิทย์ วิวฒัน์รัตน์ ‘น้องนนท์’ 
รับบทเป็น ออมสิน อรรถพนัธ์ พลูสวสัดิ์ ‘น้องกัน’ รับบทเป็น ฟลุ๊ก รจนกร อยู่หน้า ‘น้องฟลทุ’ รับ
บทเป็น อลุตร้า ชไมพร โนมรู่า ‘น้องอ้วน’ รับบทเป็น พลบั สิรินทรา โนมรู่า ‘น้องโอริ’ รับบทเป็น 
แพรว นิติพงษ์ ประดบัสิริพรหม ‘น้องริฟฟ์’ รับบทเป็น โจ้ คทัรินทร์ สนิทธิเวทย์ ‘น้องยีนส์’ รับบท
เป็น ไหม เจษยา เวียงเกต ุรับบทเป็น บหุงา และ นิรุติ สาวสดุชาติ รับบทเป็น นิพนธ์ โดยบทบาท
ของตวัละครแตล่ะตวันัน้ มีดงันี ้(ไทยซีเนมา่, 2551 : ออนไลน์) คือ 
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 กปัตนัฤทธ์ิ (สลดัตาเดียว) รับบทโดย ศรัณย ู วงษ์กระจ่าง โดยกัปตนัฤทธ์ิ จะเป็นชายวยั
กลางคนอายรุาว 45 ปี เป็นลกูหลานโจรสลดั กัปตนัฤทธ์ิเป็นหัวหน้ากลุ่มโจรสลดัท่ีมีจิตใจดีท่ีไม่
รังแกคนท่ีอ่อนแอกว่า กัปตนัฤทธ์ิได้ใช้ชีวิตอยู่ในท้องทะเลมาเป็นเวลานานนับ 10 ปี พร้อมกับ
พรรคพวก เพ่ือท่ีจะเสาะหาขมุสมบตัิตามต านาน โดยหลงัจากท่ีกปัตนัฤทธ์ิถกูบหุงาผู้ เป็นคนรักทิง้
ไป กปัตนัฤทธ์ิก็ได้กลายเป็นคนติดสรุา (ไทยซีเนมา่, 2551 : ออนไลน์) 
 
 ดาว ซึ่งรับบทโดย เกศริน เอกธวชักลุ ‘นุ้ย’ ดาว เป็นหญิงสาวอายปุระมาณ 25 ปี ดาวเป็น
น้องสาวของสลดัตาเดียว ซึ่งดาวเป็นผู้ ท่ีมีความสามารถทางการต่อสู้  และจะคอยจัดการเร่ืองทุก
อย่างให้พ่ีชาย (ไทยซีเนมา่, 2551 : ออนไลน์) 
 
 บหุงา ซึ่งรับบทโดย เจษยา เวียงเกต ุ‘เอม’ บหุงาเป็นหญิงสาวหน้าตาดีอายุประมาณ 25 
ปี และเคยเป็นคนรักเก่าของกปัตนัฤทธ์ิ บหุงาได้ละทิง้ความฝันในการร่วมเดินทางค้นหาขมุสมบัติ
ตามต านานของโจรสลดัไปกบักัปตนัฤทธ์ิ โดยบุหงาได้หนีจากกัปตนัฤทธ์ิเพ่ือไปอยู่กับนิพนธ์ ซึ่ง
เป็นอดีตลกูน้องเก่าท่ีเคยหกัหลงักปัตนัฤทธ์ิมาก่อน (ไทยซีเนมา่, 2551 : ออนไลน์) 
 
 นิพนธ์ ซึ่งรับบทโดย นิรุติ สาวสดุชาติ ‘รุติ’ นิพนธ์เป็นชายร่างใหญ่ สงูก าย า อายปุระมาณ 
40 ปี เคยเป็นอดีตลกูน้อง และคูป่รับคนส าคญัของกปัตนัฤทธ์ิ นิพนธ์มีนิสยัขีโ้กง ชอบนิยมความ
รุนแรง และชอบหกัหลงั ซึ่งไมเ่พียงแคแ่ย่งบหุงา ซ่ีงเป็นคนรักของกปัตนัฤทธ์ิไปเท่านัน้ แต่กลบัยัง
คอยลกัลอบ และปล้นสินค้าของกปัตนัฤทธ์ิอยู่เสมอ (ไทยซีเนมา่, 2551 : ออนไลน์) 
 
 ปัด รับบทโดย ด.ญ.นวรัตน์ เตชะรัตนประเสริฐ ‘น้องเกรซ’ ปัดเป็นเด็กอายุ 11 ขวบ เป็น
พ่ีสาวท่ีต้องรับผิดชอบดแูลอลุตร้าซึ่งเป็นน้องชายวยัก าลงัซุกซนแทนพ่อท่ีสนใจแตก่ารท างานเพียง
อย่างเดียว ซึ่งท าให้ปัดเป็นเดก็ท่ีมีความคิดท่ีโตเกินวยั โดยลึก ๆ แล้ว ปัดชอบการผจญภยั (ไทย
ซีเนมา่, 2551 : ออนไลน์) 
 
 อลุตร้า รับบทโดย ด.ช.รจนกร อยู่หน้า ‘น้องฟลทุ’ น้องชายของปัด อายุ 6 ขวบ เป็นน้อง
เลก็สดุในกลุ่มผจญภยัครัง้นี ้อลุต้รามีความซุกซนเหมือนเด็กทั่วไป และเป็นเด็กท่ีมีจินตนาการ
กว้างไกล มีความอยากรู้อยากเห็น (ไทยซีเนมา่, 2551 : ออนไลน์) 
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 ออมสิน รับบทโดย ด.ช.วชัรวิทย์ วิวฒัน์รัตน์ ‘น้องนนท์’ ออมสินเป็นเด็กชายรูปร่างท้วม 
ออมสินสามารถกินได้ในทกุสถานการณ์ เป็นเดก็ท่ีมองโลกในแง่ดี (ไทยซีเนมา่, 2551 : ออนไลน์) 
 
 เจน รับบทโดย ด.ญ. รักษิตา จีน เคสซีเนอร์ ‘น้องลกูแก้ว’ เจนเป็นเดก็ไฮโซอาย ุ12 ปี เป็น
ลกูคร่ึง มีผิวขาว ผมยาว เป็นเด็กท่ีรักสวยรักงาม มีความเอาแต่ใจตวัเอง มกัจะหงุดหงิด และไม่
ยอมคนอ่ืน เพราะถกูตามใจแตเ่ดก็ (ไทยซีเนมา่, 2551 : ออนไลน์) 
 
 พลบั รับบทโดย ด.ญ. ชไมพร โนมรู่า ‘น้องอ้วน’ และ แพรว รับบทโดย ด.ญ.สิรินทรา 
โนมรู่า ‘น้องโอริ’ ทัง้สองเป็นพ่ีน้องฝาแฝดกนั อาย ุ10 ปี มกัจะชอบอะไรท่ีเหมือน ๆ  กนั ทัง้สองเป็น
เด็กช่างฝัน เป็นเด็กอารมณ์ดี มีนิสยัคุยเก่ง และสามารถเข้ากับคนง่าย  (ไทยซีเนม่า, 2551 : 
ออนไลน์) 
 
 ฟลุ๊ก รับบทโดย ด.ช.อรรถพันธ์ พูลสวสัดิ์ ‘น้องกัน’ เด็กชายอายุ 11 ปี เติบโตขึน้มาใน
ครอบครัวท่ีมีฐานะทางสงัคม โดยในเร่ือง เขาจะเป็นตวัแทนของเดก็สงัคมเมือง เป็นเดก็คนเดียวใน
กลุ่มท่ีใส่แว่น เป็นเด็กท่ีค่อนข้างไว้ตวั เป็นเด็กท่ีชอบแสดงออกถึงความรอบรู้ และมกัจะมอง
ความคิดของเดก็วยัเดียวกนัวา่ไมม่ีสาระ (ไทยซีเนมา่, 2551 : ออนไลน์) 
 
 โจ้ รับบทโดย ด.ช.นิติพงษ์ ประดบัสิริพรหม ‘น้องริฟฟ์’ เป็นเด็กชาย อายุ 11 ปี โจ้เติบโต
ขึน้มาในครอบครัวท่ีมีฐานะปานกลาง โจ้เป็นเด็กท่ีพูดจาตรงไปตรงมา ซึ่งการท่ีโจ้ได้มาล่องเรือ
พร้อมครอบครัวจากการชิงโชคนัน้ ถือวา่เป็นความฝันท่ีไมไ่ด้เกิดขึน้บ่อยนกัส าหรับโจ้ (ไทยซีเนมา่, 
2551 : ออนไลน์) 
 
 ไหม รับบทโดย ด.ญ.คทัรินทร์ สนิทธิเวทย์ ‘น้องยีนส์’ ไหมเป็นเด็กผู้หญิงอายุ 10 ปี มีผิว
คล า้ ไหมเป็นคนซ่ือ ๆ พูดส าเนียงใต้ ชอบพูดตรงตามประสาคนต่างจังหวดั ไหมมีนิสยัห้าว ๆ 
อยากแสดงออก และต้องการให้เพ่ือนๆยอมรับความกล้าของตน (ไทยซีเนมา่, 2551 : ออนไลน์) 
 
 เร่ืองราวในภาพยนตร์ สลัดตำเดียวกับเด็กสองร้อยตำ  เป็นเร่ืองราวของ กลุ่มเด็ก
จ านวน 9 คน ซึ่งประกอบไปด้วย อลุตร้า (น้องฟลทุ) ปัด (น้องเกรซ) ออมสิน (น้องนนท์) พลับ 
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(น้องอ้วน) แพรว (น้องโอริ) ฟลุ๊ค (น้องกนั) เจน (น้องลกูแก้ว) ไหม (ยีนส์) และโจ้ (น้องริฟฟ์) โดย
แตล่ะคน ได้เดินทางมาฉลองคืนสง่ท้ายปีเก่าต้อนรับปีใหม่พร้อมครอบครัว และหลงัจากท่ีเด็ก  ๆ 
ได้ฟังเร่ืองเลา่เก่ียวกบัขมุทรัพย์โจรสลดั จากนัน้เด็ก ๆ ทัง้ 9 คน ก็ได้แอบลงเรือบดล าเล็ก ๆ ท่ีอยู่
บนเรือส าราญนัน้เอง โดยหลงัจากนัน้ เรือบดก็ได้ถกูคลื่นซดัไปยงัเกาะร้างท่ีห่างไกลผู้คน เดก็ ๆ จึง
ติดเกาะ โดยปราศจาก อาหาร อาวธุ และ อปุกรณ์เคร่ืองมือช่วยชีวิต ซึ่งทางเดียวท่ีจะเอาตวัรอด
ให้ได้บนเกาะแห่งนีก้็คือ ทกุคนต้องหนัหน้ามาร่วมแรงร่วมใจกนั 
 
 หลงัจากนัน้ เด็ก ๆ ก็ได้เจอกับ สลดัตาเดียว (ศรัณยู วงษ์กระจ่าง) ท่ีก าลงัเดินทางเพ่ือ
ค้นหาสมบัติตามลายแทงท่ีได้รับมาจากปู่ ทวดโจรสลดั โดยเมื่อเด็ก ๆ ได้พบกับโจรสลดั เด็ก ๆ
กลับพบว่า สลัดตาเดียว และพวกพ้องนัน้ มีความใจดี และไม่ได้มีความโหดร้ายอย่างท่ีคิดไว้ 
นอกจากนี ้ยงัมีน้องสาวอย่าง ดาว (เกศริน เอกธวชักลุ ‘นุ้ย’) ซึ่งมีความเช่ียวชาญในการต่อสู้  โดย
ดาวได้รับปากวา่ จะพาเดก็ ๆ ทกุคนไปสง่คืนให้กบัพ่อแม ่
 
 ในระหวา่งท่ีก าลงัลอ่งเรืออยู่ในท้องทะเล เรือของสลดัตาเดียวก็ได้ถกูโจมตีโดยนิพนธ์  
(นิรุติ สาวสดุชาติ) หวัหน้ากลุม่สลดัวายร้าย ซึ่งเป็นอดีตลกูน้องเก่า ท่ีเคยหกัหลงัและแย่งชิงบหุงา 
(เจษยา เวียงเกต ุ‘เอม’) คนรักของสลดัตาเดียวไป และเน่ืองด้วยจ านวนคน และอาวธุท่ีมีน้อยกว่า 
ท าให้ข้าวของท่ีมีอยู่ในเรือของสลดัตาเดียวก็ได้ถูกยึดไป ซึ่งการเผชิญหน้ากับนิพนธ์ครัง้นี ้ท าให้
สลดัตาเดียวรู้วา่ อดีตคนรักของตนนัน้ก าลงัจะแตง่งานกบันิพนธ์ 
 
 สลดัตาเดียวได้ตดัสินใจท่ีจะกอบกู้ศกัดิ์ศรีขึน้อีกครัง้ โดยเร่ิมต้นจากการไปบุกเกาะของ
นิพนธ์ เพ่ือท่ีจะชิงอดีตคนรักของตนกลบัคืนมา และจากนัน้จึงมุง่หน้าเพ่ือค้นหาขมุทรัพย์ โดยการ
แก้ไขปริศนา ตามแผนท่ีลายแทง ซึ่งได้รับการช่วยเหลือจากเด็ก ๆ ทัง้ 9 คน แต่ทว่า ทุก ๆ อย่าง
ไม่ได้เป็นไปอย่างท่ีคิด เมื่อต้องเผชิญหน้ากับบรรดาสัตว์ยักษ์ในต านาน อย่าง เต่ายักษ์ ปูยักษ์ 
และปลาหมกึยกัษ์ ท่ีไมย่อมให้ใครรุกล า้เข้ามาน าสมบัติออกไป โดยในท้ายท่ีสดุ เด็ก ๆ ทัง้ 9 คน 
รวมถึงสลดัตาเดียวและพรรคพวกก็สามารถหนีออกมาได้อย่างปลอดภยั แต่ไม่ได้น าสมบัติติดตวั
ออกมาแตอ่ย่างใด จากนัน้สลดัตาเดียวจึงน าเดก็ ๆ ไปสง่คืนพ่อแมอ่ย่างปลอดภยั 
 
 หลงัจากท่ีได้ ก้าวเข้าสู่วงการแสดงตัง้แต่อายุ 7 ขวบ ด.ญ.นวรัตน์ เตชะรัตนประเสริฐ 
‘เกรซ’ ลกูสาวคนสดุท้องของ สมศกัดิ์ เตชะรัตนประเสริฐ ‘เสี่ยเจียง’ ผู้บริหารคา่ยหนงั 
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สหมงคลฟิล์ม เจ้าของรางวัลนักแสดงหญิงดาวรุ่งสพุรรณหงส์ทองค า พ.ศ. 2548 ก็ได้ประกาศ
เจตนาความมุง่มัน่ทุ่มเททัง้ตวัและหวัใจเพ่ือให้ทกุคนยอมรับในฝีมือการเป็น นกัแสดงอาชีพ ซึ่งเธอ
เปิดใจวา่ “เกรซเข้ามาตรงนี ้เพราะป๋าอยากจะให้เกรซลองด ูตอนนัน้พ่ีพจน์มาขอให้เกรซไปเล่น
หนงั เออ๋เหรอ ซึ่งตอนนัน้เกรซก็ยังเด็กอยู่ หลงัจากนัน้เกรซมีโอกาสได้เล่นหนัง Power Kids ต่อ 
ซึ่งเป็นหนงัแอค็ชัน่เดก็ ได้ร่วมแสดงกบัเพ่ือนอีก 3 คน เร่ืองนีเ้กรซต้องฝึกคิวบู๊และต้องแสดงเองทกุ
อย่าง ท าให้รู้สึกว่าเกรซชอบและอยากจะท างานนักแสดงจริง ๆ ได้ร่วมงานกับลกูพ่ีหม ่า จ๊กมก 
เป็นอะไรท่ีสนุกมาก เกรซได้เพ่ือนในการท างาน ท าให้เกรซอยากจะท างานออกมาให้ดีท่ีสุด ” 
(ดาราแดร่ี, 2549 : ออนไลน์) จากนัน้ 3 ปี ตอ่มา เกรซ ก็ได้ก้าวเข้าสูบ่ทบาทของนกัแสดงอย่างเตม็
ตวั โดยในวยั 10ปี น้องเกรซ ก็ได้มีผลงานแสดงอีก 2 เร่ืองคือ สลัดตำเดียวกับเด็ก200ตำ และ 
ส้มต ำ ผลงานภาพยนตร์ฟอร์มใหญ่สองเร่ืองท่ีเกรซร่วมแสดงน า โดยเกรซได้กล่าวว่า “เกรซรู้สึกดี
มาก ๆ ตอนท่ีรู้วา่ ป๋า จะสร้างหนงัเดก็เร่ือง สลัดตำเดียวฯ และเกรซเป็นหนึ่งในเดก็ 9คนท่ีจะต้อง
ไปผจญภยัในการแสดงหนงัเร่ืองนี ้และภมูิใจสดุท่ีเราเข้ามามีสว่นร่วมในการคดัเลือกนกัแสดงหน้า
ใหมใ่นหนงัเร่ืองนี ้เกรซตื่นเต้นท่ีจะได้ท างาน เกรซสนุกนะ แม้จะรู้ว่ามนัยากท่ีจะท างานกับเด็ก
ใหมห่ลาย ๆ คน แตพ่อถึงเวลาท างานเราเข้ากันได้ เพ่ือน ๆ ทุกคนตัง้ใจท างาน เกรซมีความรู้สึก
หนงัเร่ืองนีม้ีหลายฉากท่ีพวกเราได้ผจญภยั ได้ท าในสิ่งท่ีชีวิตจริงไมไ่ด้ท าหรอก จึงเป็นหนังท่ีสนุก
มากๆอีกเร่ืองหนึ่งท่ีเกรซอยากจะให้เข้าฉายเร็ว ๆ…ส้มต ำ เป็นหนงัแอค็ชัน่ท่ีเกรซ จะได้ท างานกบั 
นาธาน โจนส์ เค้าเป็นมืออาชีพมาก ๆ ในการท างาน นาธานเป็นคนเก่ง และสอนเกรซหลาย ๆ 
อย่าง วนันีม้มุมองของเกรซเปลี่ยนไป จากเมื่อก่อนเกรซยังเด็ก ก็เล่นหนังไปแบบนัน้ตามป๋าสั่ง 
วนันีเ้กรซกลบัรู้สกึขอบคณุป๋าท่ีให้เกรซท างานตรงนี ้ท าให้เกรซได้เรียนรู้การท างานแสดง ซึ่งแม้จะ
เหน่ือย และต้องแบ่งเวลาให้กบัการเรียนด้วย เกรซภมูิใจท่ีได้ท างานช่วยเหลือป๋า และสร้างผลงาน
ท่ีความสนกุให้ทกุๆคนได้ดกูนั ตอนนัน้เกรซไมรู้่หรอกเวลามีคนเดินมาหา มาถ่ายรูปเกรซยังเฉย ๆ
อยู่นะ แต่วนันีเ้กรซกลบัรู้สึกภมูิใจท่ีคนจ าเกรซได้ ช่ืนชอบผลงานของเกรซ จนเกรซมีความคิด
อยากจะท างานตรงนีต้่อไปเร่ือย ๆ เท่าท่ีเราจะสามารถท าได้ เกรซมีความสขุ และลุ้นกับผลงาน
ของเกรซท่ีจะออกฉาย เกรซหวงัให้หนงัทกุ ๆ เร่ืองประสบความส าเร็จ อย่างน้อย ๆ เป็นก าลงัใจให้
ตวัเองและคนท่ีท างานกนัมาเหน่ือย ๆ เค้าจะได้ความสขุกนั และเป็นอีกสาเหตหุนึ่งให้เกรซอยาก
จะคิดพลอ็ตหนงัเสนอป๋า ตอนนีเ้กรซยงัต้องเรียนรู้อะไรอีกเยอะ ความคิดในวนันีไ้มเ่หมือนเดิม 
เกรซถือวา่โอกาสตรงนีท่ี้ป๋าให้มา เกรซจะพยายามรักษาและท างานท่ีดีออกมาเพ่ือให้ป๋าภมูิใจใน
ตวัเกรซ และพยายามจะเป็นนกัแสดงท่ีดีให้ได้” (ดาราแดร่ี, 2549 : ออนไลน์) 
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 ทางด้าน ศรันย ู‘ตัว้’ พดูถึงการได้มาท างานกับเด็ก ๆ ในเร่ืองนีว้่า “เราได้มีโอกาสเจอกัน
ก่อนตัง้แต่แคสติง้แล้ว ก็เลยมีความสนิทคุ้นเคยกันมาก่อนเร่ิมถ่ายท า หลายคนคงคิดว่าการมา
ท างานกบัเดก็ ๆ โดยเฉพาะเดก็หลาย ๆ คนอย่างในหนังเร่ืองนีค้งเป็นเร่ืองหนักใจ แต่ส าหรับเรา
มองวา่เป็นเร่ืองสนกุ เพราะสว่นตวัก็เคยท างานกบัเดก็มาก่อนสมยัท าละครเวที การท างานกบัเด็ก
ก็ท าให้มีสีสนั ท าให้การท างานสนกุมากขึน้ แล้วเดก็ ๆ ท่ีแสดงในเร่ืองนีฝี้มือก็ไม่ธรรมดา จุดดีคือ
เขาไมไ่ด้เป็นนกัแสดงแตเ่ป็นเดก็อย่างท่ีเป็น  เขาแสดงความเป็นเด็กออกมาจริง ๆ ท่ีไม่ใช่การเส
แสร้งหรือแอค็ติง้ให้เป็นเดก็  ซึ่งตรงนีเ้ป็นเหตผุลให้หนงันีไ้ด้บนัทึกเอาความสดใสของเดก็แตล่ะคน
ถกูผลกัดนัออกมาในหนงัเร่ืองนีไ้ด้ตามวยัของเขา” (ดีบุ๊คคลบั, 2551 : ออนไลน์) 
 
 อนึ่ง ศรันยู ‘ตัว้’ ได้พูดถึงการท างานของเด็กแต่ละคนว่า  “เด็ก ๆ แต่ละคนก็จะมี
รายละเอียดท่ีแตกตา่งกนัไป มนัก็ตรงตามคาแรคเตอร์ อย่างท่ีเขาเลือกอยู่แล้ว เขาก็พยายามเลือก
เด็กท่ีมีบุคลิกท่ีแตกต่างกันออกไปตามนัน้ อย่างคู่แฝดก็น่ารักเหลือเกิน เวลาท่ีต้องการเสียง
หวัเราะจากเขามนัก็ได้  ไอ้ตวัเล็กน้องฟลทุก็เก่ง น้องบางคนเขาก็จะแก่แดด ก็ว่ากันไปตามตรง 
ตามคาแรคเตอร์ของบท เพราะว่าเขาสามารถเป็นไปตามนัน้ได้ น้องผู้ ชายเขาก็จะท าตัวเป็น
พระเอก มนัก็ครบถ้วนเขา  แล้วก็มี น้องเกรซท่ีจะเป็นหัวเรือใหญ่ท่ีจะบงการว่าเด็ก ๆ ควรจะ
เรียกร้องอย่างไร เราถ่ายหนกัเกินไปแล้ว  เราควรจะพกัอะไรแบบนี ้ เรามองไปเราก็เห็นสงัคมย่อย 
ๆ หนึ่ง มนัก็ดี มนัก็คงเป็นไปตามความต้องการของผู้ก ากบัท่ีต้องการแบบหลากหลายอยู่แล้ว จริง 
ๆ จะไปคอมเม้นท์อะไรตรงนัน้มนัก็ยากเพราะว่ามนัเป็นกลุ่มก้อนของเด็ก  คือถ้าเร่ืองนีม้ีเด็กอยู่
เดียวอาจจะพดูได้ชดัวา่คนนีท้ างานเป็นอย่างไร  แตว่า่ตรงนีม้นักลายเป็นกลุ่มเขาผลดักันเป็นหัว
เรือใหญ่  ผลดักนัมีเร่ืองราวของเขาไป  เราก็จะมองเขาเป็นภาพรวมมากกว่า” (ไทยพีอาร์, 2551 : 
ออนไลน์) 
  
 จากการท างานในภาพยนตร์เร่ืองนี ้ซึ่งไม่ได้เป็นรัง้แรกท่ีตัว้ ศรัณยู ได้ร่วมงานกับเด็ก  ๆ 
โดย ตัว้ ศรัณย ูได้เล่าว่า “จริง ๆ ก็ไม่ใช่ครัง้แรกนะ  เมื่อย้อนการท างานของตวัเองกลบัไปตัง้แต่
สมยัท่ีท าละครเวทีมา พดูได้วา่ก็จะผกูพนักบัเร่ืองของเดก็ ๆ เป็นสว่นใหญ่ โดยสว่นตวัแล้ว ชอบนะ  
ชอบท่ีจะท างานกบัเดก็ ท างานให้เดก็  ชอบ ท่ีจะพดูเก่ียวกบัเร่ืองความฝันของเดก็ ๆ อยู่แล้ว มนัก็
เลยย่ิงท าให้เราสนุกเมื่อรู้ว่าได้ท าเร่ืองเหล่านี ้ ต้องบอกว่าการท างานกับเด็ก  ๆ ไม่ได้เป็นเร่ือง
ยากเย็นอะไรอย่างท่ีหลายคนกังวลว่าอะไรก็ตามท่ีมี สตัว์เด็ก เอฟเฟ็คต์ สลิง แล้วจะเป็นปัญหา  
เพราะเอาเข้าจริง ๆ ย่ิงเป็นการท างานในลกัษณะของสเกลท่ีเป็นภาพยนตร์ไทย  การถ่ายท าหรือ
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การเตรียมงาน ทางทีมงานสร้างเขาก็พยายามท่ีจะหาทางหนีทีไลห่รือ เอือ้ต่อกระบวนการท างาน
ท่ีสดุอยู่แล้ว  คือพอเราเลน่กบัเดก็แล้วมนัไมใ่ช่วา่จะต้องล้อมรอบกับเด็กย่ีสิบสี่ชั่วโมงตลอดเวลา
มนัก็ไม่ใช่  มันมีกาจัดการว่าเด็กถ่ายตรงนี ้ ผู้ ใหญ่ก็พัก พอผู้ ใหญ่ถ่ายเด็กก็พัก ซึ่งช่วงเวลาท่ี
ท างานกบัเดก็จริง ๆ  หน้ากล้องไมค่อ่ยมากเท่าไหร่  มนัเป็นไปตามจงัหวะของบทไปสนกุกบัการยก
กองไปตา่งจงัหวดักบัการท่ีเราเดินทางกวา่จะไปถึงเรือท่ีเราถ่ายท าได้  ตรงนัน้ต่างหากท่ีเรามีชีวิต
ร่วมกบัเดก็ๆ สนกุบ้าง ร าคาญบ้างก็วา่กนัไป” (ไทยพีอาร์, 2551 : ออนไลน์) 
 
 จากการท่ีภาพยนตร์เร่ืองนี ้ได้มีเร่ือง สัตว์ เด็ก เอฟเฟ็คต์ สลิง เข้ามาเก่ียวข้อง ซึ่งตัว้ 
ศรัณย ูก็ได้พดูถึง การแสดง ท่ีมีงานซีจี และนกัแสดงเดก็ เข้ามาเก่ียวข้อง วา่ “จริง ๆ มนัเป็นความ
หนกัใจด้วยกนัทัง้คู ่แตม่นัเป็นความหนกัใจท่ีเราสนุกกับมนั ถ้ามองในแง่การท างานเราว่ามนัยุ่ง
แน่ ๆ ต้องเจอกบัเดก็เยอะ ถ้าเป็นซีจีก็ต้องล าบากมากแน่ท่ีต้องเลน่กบัสิ่งท่ีเรามองไมเ่ห็น แตว่า่สิ่ง
ท่ีมนัเป็นปัญหา กลบักันมนัก็น่าสนุกเหมือนกันนะท่ีเราจะได้ท า สนุกตัง้แต่ฟังช่ือเร่ืองสลัดตา
เดียวกบัเดก็สองร้อยตาแล้วพอรู้เร่ืองจากพ่ีป๊ืดวา่เป็นประมาณนี ้ก่อนท่ีจะนึกถึงความล าบาก เราก็
จะนึกถึงความสนกุตรงนีเ้ป็นสิ่งท่ีดงึให้เรารู้สึกสนใจท่ีจะลอง น่าเล่นมากกว่าท่ีจะไปนึกถึงความ
ยุ่งยากในการท างาน เพราะพดูได้วา่เราไมค่อ่ยได้ท างาน หรือได้ดอูะไรท่ีมนัเป็นความบนัเทิงท่ีเป็น
แฟนตาซีสกัเท่าไหร่ โดยเฉพาะแฟนตาซีท่ีมีเร่ืองของเดก็เข้ามาเก่ียวข้อง เร่ืองของสลดัตวัโต ๆ ท่ีมี
เร่ืองของจินตนาการ และความเยาว์วยัท่ีอดัแน่นอยู่ในจิตใจ” (ไทยพีอาร์, 2551 : ออนไลน์) 
 
 ทางด้านนกัแสดงอีกคนอย่าง เกศริน เอกธวชักลุ ‘นุ้ย’ ซึ่งปัจจบุนัได้เป็นนกัแสดงบู๊แอค็ชัน่
คนหนึ่งของวงการหนงัไทย โดยในอดีต ได้เร่ิมการแสดงจากการเป็นสตัน้ท์ และโลดแล่นผ่านงาน
มาหลายอย่าง ทัง้ในวงการแดนเซอร์ เทควนัโด้ ถ่ายแบบโฆษณา มากว่า 9 ปี ก่อนจะเข้าสู่การ
แสดงเบือ้งหน้าเตม็ตวัในหนงัปี 47 ซึ่งภาพยนตร์เร่ืองแรกก็คือหนงัแอ๊คชัน่เร่ือง เกิดมาลยุ โดยนุ้ย 
ได้กลา่ววา่ “ด้วยความท่ีตวันุ้ยเองชอบท ากิจกรรมตัง้แต่สมยัเรียน เลยท าให้เราเป็นคนท่ีชอบท า
อะไรหลายอย่าง ๆ หลาย ๆ ด้าน อย่างสมยัตอนท่ีเป็นแดนเซอร์ ก็มีโอกาสเต้นให้ศิลปินมากมาย
หลายคน และก็เต้นตามงานอีเว้นท์ตา่ง ๆ แต่ท่ีรู้สึกภมูิใจมากท่ีสดุคือได้มีโอกาสเต้นต่อหน้าพระ
พกัตร์พระราชินี ตรงจดุนีท้ าให้เรามีประสบการณ์เยอะขึน้ จนถึงตอนนีเ้ราก็ตอ่ยอดโดยการไปเป็น
ครูสอนเต้น  ในสว่นของการเป็นนักกีฬา ก็เคยเป็นนักกีฬาเทควนัโด้อยู่ 6ปี เล่นไปถึงติดทีมชาติ 
ก่อนจะได้มีโอกาสไปถ่ายโฆษณาอยู่หลายตวั จนมาถึงเป็นสตนัท์ และถกูเรียกตวัมาเลน่เกิดมาลยุ 
ตอนนีก้็ได้มาเป็นนกัแสดงเตม็ตวั แตก่็ไมเ่คยทิง้สิ่งท่ีเรารัก ทกุวนันีน้อกจากรับงานแสดงแล้วก็เป็น
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ครูสอนกีฬาเทควนัโด้และครูสอนเต้นด้วย” (อาร์วายทีไนน์, 2551 : ออนไลน์) หลงัจากหนังเร่ือง
แรก นุ้ยก็ได้แจ้งเกิดเตม็ตวัในวงการภาพยนตร์ ด้วยการเป็น 1 ใน 5 สาวของภาพยนตร์เร่ือง ไฉไล 
จนมาถึงลา่สดุกบับทเดน่ในภาพยนตร์แนวแฟนตาซี สลัดตำเดียวกับเด็ก200 ตำ (อาร์วายทีไนน์
, 2551 : ออนไลน์) 
 
 จากการท่ีได้เคยผา่นผลงานหนงัแอค็ชัน่ฟอร์มใหญ่อย่าง เกิดมำลุย และ ไฉไล และเมื่อ
ต้องมาแสดงในเร่ือง สลัดตำเดียวกับเด็ก 200 ตำ นุ้ย ก็ได้พดูถึงเร่ืองนีว้า่ “การแสดงแอค็ชัน่และ
ลกุส์ของนุ้ยในหนงัเร่ืองนีจ้ะแตกตา่งจากเร่ืองอ่ืน ๆ ถ้าพูดถึงเร่ืองท่ีผ่านมาอย่างเกิดมาลยุหรือว่า
ไฉไลลกุส์ก็จะออกแนวมอม ๆ หน่อย กบัสวยเซ็กซ่ีไปเลย แตส่ าหรับเร่ืองนีธี้มจะเป็นแฟนตาซี ต้อง
แตง่ตวัเหมือนโจรสลดับ้าง กางเกงยีนส์สายเดี่ยวบ้าง รวมไปถึงทรงผมจากท่ีเคยไว้เรียบ ๆ ตลอดก็
ต้องถกั ในสว่นของแอค็ชัน่ก็มีอปุกรณ์มีอาวธุมาเสริม จากท่ีเร่ืองก่อน ๆ เป็นบู๊มือเปล่า เร่ืองนีต้้อง
มีดาบ มีแซ้ ถือวา่ท้าทายตวัเองมากเพราะต้องใช้ตอ่สู้ตลอด ส่วนเวลาออกท่าทางต่อสู้ก็สมจริงมี
รายละเอียดมากขึน้ ไม่ใช่ต่อยเตะอย่างเดียว รวมไปถึงการแสดงออกและบทบาทท่ีต้องมากขึน้
กวา่เร่ืองก่อนๆด้วย” (อาร์วายทีไนน์, 2551 : ออนไลน์) “ส าหรับหนงัเร่ืองสลัดตำเดียวฯ เป็นหนัง
สนกุ ๆ ผจญภยัแฟนตาซี ไปดกูนัได้ทัง้ครอบครัว ไมม่ีพิษไมม่ีภยั มีแตค่วามน่ารักสดใส มี 
วิวสวย ๆ  ถ้าใครอยากไปดเูพ่ือความเพลิดเพลินมีเสียงหวัเราะบ้างก็อยากให้ไปด ูจงูมือลกูไปดกูนั
เลย มีทัง้เร่ืองซีจี ไปดูอะไรแปลก ๆใหม่ ๆ บ้าง ไม่อยากให้เปรียบเทียบกับ Pirates of the 

Caribbean ของเมืองนอก ลองมาดวูา่หนงัไทยก็ท าได้อาจะเป็นคนละแบบกัน ก็คือเป็นหนังท่ีท า
มาเพ่ือความเพลิดเพลินค่ะ ในส่วนของนุ้ยก็จะเน้นในพาร์ทของแอ็คชั่น เพียงแต่แอ็คชั่นในหนัง
แตกตา่งตรงท่ีวา่มีรายละเอียดในสว่นของอาวธุท่ีเข้ามาเก่ียวข้อง  ก็จะแตกต่างจากเร่ืองอ่ืน ๆ ท่ี
สว่นใหญ่ตอ่สู้มือเปลา่ อย่างเกิดมาลยุ จะเป็นลยุ ๆ ลกุส์ออกมอมนิดหน่อย  ไฉไลก็จะแปลกๆ  ใส่
ส้นสงู เป็นแนวบู๊ เซ็กซ่ี แต่ส าหรับเร่ืองนีจ้ะมีธีมอยู่แล้ว เป็นแฟนตาซี เป็นทะเล แล้วก็จะแต่งตวั
กางเกงยีนส์ สายเดี่ยว แบบคนธรรมดา มีผ้าถงุปลอมตวั แล้วก็มีชดุแฟนตาซีเหมือนโจรสลัด และ
มีอาวธุมาเสริม  มีดาบ มีแส้ ก็ถือวา่เป็นอะไรท่ีแปลกใหมส่ าหรับตวัเราคะ่” (อาร์วายทีไนน์, 2551 : 
ออนไลน์) 
 
 นอกจากการท่ีจะต้องเจอกับความเป็นแอ็คชั่นท่ีเพ่ิมขึน้มากกว่าเก่า ก็ยังต้องเจอกับ
นกัแสดงเดก็ทัง้ 9 คน ซึ่งนุ้ยได้พดูถึงการท างานกับนักแสดงเด็กว่า “นุ้ยว่าน้อง ๆ ทัง้ 9 คน เขามี
พรสวรรค์มาก แล้วเขาก็มีความอดทน มีพรแสวงด้วย นุ้ ยได้ท างานกับน้อง ๆ แล้วรู้สึกว่าผู้ก ากับ
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เลือกถกูคนแล้ว น่ีแหละใช่เลย น้อง ๆ ทัง้หมดท่ีมาท างานด้วยกนัในเร่ืองนี ้เขามีความเป็นทีมเวิร์ก 
เขาเหมาะกบัคาแร็คเตอร์นัน้ ๆ แล้ว ท าให้บรรยากาศในกองมีความสขุ หรือเด็กๆ กินขนมกันเรา
นัง่กินด้วยตอ่ให้กองจะเลิกสายยงัไงก็แล้วแต ่ความง่องแง้งของเขาก็ยงัท าให้เรายิม้ได้ ก็เลยท าให้
เราอยู่ในกองแล้วมีความสขุ” (อาร์วายทีไนน์, 2551 : ออนไลน์) 
 
 ทางด้าน ผู้ ก ากับภาพยนตร์ อย่าง ธนิตย์ จิตนุกูล ‘ป๊ืด’ เป็นผู้คร ่าหวอดอยู่ในวงการ
ภาพยนตร์มาเป็นเวลากว่า 2 ทศวรรษ เป็นทัง้ผู้ก ากับ และโปรดิวเซอร์ ท่ีมีผลงานออกมาอย่าง
ตอ่เน่ืองมากถึง 23 เร่ืองในรอบ 22 ปี ในฐานะผู้ก ากบั 18 เร่ือง โดยเป็นเทเลพิคเจอร์ 1 เร่ือง และ
ได้ผา่นงานการก ากบัภาพยนตร์มาทกุแนว ทัง้ ตลก ดรามา่ สยองขวญั โรแมนติก แอ็คชั่น ซึ่งล้วน
แล้วแต่ประสบความส าเร็จ โดยเฉพาะอย่างย่ิงภาพยนตร์เร่ือง บำงระจัน ซึ่งเป็นภาพยนตร์
แอ็คชั่นฟอร์มยักษ์ท่ีเขาก ากับสามารถครองอันดับ 1 ภาพยนตร์ไทยท่ีกวาดรายได้สูงสุดใน
ประวตัิศาสตร์ภาพยนตร์ไทย ว่ากันว่าด้วยความสามารถเฉพาะตวัท่ีโดดเด่นในการรับมือกับ
ภาพยนตร์ท่ีมีสเกลงานสร้างในระดบัฟอร์มยกัษ์ ท าให้ช่ือของผู้ก ากบัป๊ืดธนิตย์เข้าไปมีส่วนส าคญั
ในภาพยนตร์อย่าง ขุนแผน 102 ปิดกรุงเทพปล้น กบฏท้ำวศรีสุดำจัน ฯลฯ จนกระทั่งมาถึง
ภาพยนตร์ สลัดตำเดียวกับเด็ก 200 ตำ ท่ีเป็นผลงานการก ากบัภาพยนตร์ในแนวผจญภยัแฟน
ตาซีอย่างเตม็รูปแบบครัง้แรกใน ชีวิต โดยตัง้ใจว่าจะท าหนังท่ีพ่อแม่สามารถจูงลกูจูงหลานมาดู
ด้วยกนัได้ โดยผู้ก ากบั ธนิตย์ จิตนกุลู ‘ป๊ืด’ ได้กลา่ววา่ “ท าหนงัเร่ืองแรกตัง้แตปี่ 28 จนถึงวนันี ้
จริง ๆ ท ามาหมดแล้วทกุแนวทัง้แอค็ชัน่ ตลก ความรัก มีผี มีผจญภยั ท ามาหมดแล้ว แต่มีอยู่แนว
เดียวท่ีเรายงัไมเ่คยท านัน่คือ หนงัผจญภยัแฟนตาซีแบบเต็มรูปแบบท่ีมีกลุ่มคนดชูัดเจนว่าเราจะ
ท าให้ดไูด้ทัง้ครอบครัว ทัง้เดก็ พ่อแม ่วยัรุ่น เป็นหนงัใส ๆ ท่ีวา่ด้วยการผจญภยัท่ีมีตวัเอกเป็นเด็ก 
แต่ก็ยังขอมีการเติมจินตนาการเข้าไปให้เป็นการผจญภยัแบบสดุ ๆ ไปเลย ด้วยการใส่สตัว์ท่ีมี
ขนาดใหญ่ยกัษ์อย่าง เตา่ยกัษ์ ปยูกัษ์ ปลาหมกึยกัษ์ เป็นต้น ซึ่งมนัก็เหมือนกบัวา่ในสมยัท่ีเราเป็น
เดก็เอง เราก็เคยดหูนงัจ าพวกนี ้แตเ่ผอิญมนัเป็นหนงัฝร่ัง หนังญ่ีปุ่ นซึ่งมนัก็คงเป็นอะไรท่ีซ่อนอยู่
ในตวัเราลกึ ๆ ท่ีเรายงัไมม่ีโอกาสได้ท ามนัออกมา ประสบการณ์ตอนแอบไปดทีูวีบ้านเพ่ือนซึ่งเปิด
แตห่นงัพวกนีอ้ย่างหนงัสตัว์ประหลาด หนงัญ่ีปุ่ นอะไรท่ีมีเข้ามา หรือแม้แต่หนังกลางแปลงท่ีฉาย
โดยบริษัทโอวลัตินท่ีเอาหนังเข้ามาฉายอย่างอภินิหารขนแกะทองค า เราก็เห็นซ่ีโครงฟันดาบได้ 
(หนงัของปรมาจารย์สต็อปโมชั่น Ray Harryhausen) ก็รู้สึกตื่นตาตื่นใจ ซึ่งมนัคงฝังอยู่ในตวัเรา
โดยท่ีเราไมรู้่หรอก เพียงแตเ่มื่อย้อนกลบัไปดหูนงัไทยในแนวทางนีท่ี้ผา่นมาก็คงต้องบอกว่ามนัยัง
มีน้อย จนถึงไม่มีเลย นั่นเป็นเพราะอาจจะด้วยข้อจ ากัดของงบประมาณ หรือเทคนิคท่ีจะมา
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ตอบสนองจินตนาการเราได้ ซึ่งโดยสว่นตวัแล้วถือวา่เป็นความท้าทายอย่างมากในตอนท่ีตดัสินใจ
จะหยิบเอาโปรเจ็คต์นีข้ึน้มาท า มนัท้าทายเราในมมุท่ีวา่ด้วยบคุลิก คาแร็คเตอร์ ด้วยประสบการณ์
ด้วยมมุมองการท าหนังของเราสามารถท่ีจะท าหนังผจญภัยของเด็กออกมาได้ไหม” (นิวส์วิท, 
2551 : ออนไลน์) 
 
 ผู้ก ากบัป๊ืด ได้เลา่ถึง จดุเร่ิมต้นของโปรเจกต์นีว้่า “เราคิดว่าถ้ามีหนังเก่ียวกับเด็ก มีสตัว์
ประหลาดตวัใหญ่ ๆ ก็คงจะเป็นจุดขายท่ีดึงดดูความสนใจได้ แต่มองในแง่ของคนท าในตอนนัน้
แล้วยงัไมค่อ่ยมีใครท า เราเองก็ยงัไมเ่คยท า แตด้่วยปัจจยัหลายอย่างก็น่าเป็นไปได้ ก็เลยเกิดเป็น
คอนเซ็ปต์ สลัดตำเดียวกับเดก็200 ตำขึน้มา พอเราได้โจทย์นีก้็มองวา่การท่ีเดก็จะไปผจญภยัใน
เกาะ ๆ หนึ่งซึ่งจะต้องก่อให้เกิดเร่ืองราวได้เยอะ ก็น่าจะเป็นเกาะสมบัติและไปเก่ียวข้องกับโจร
สลดั ทกุอย่างถกูร้อยเรียงมาในตวัเร่ืองเมื่อเราคิดได้อนัหนึ่งก็จะไปผกูและเช่ือมโยงกับอีกอนัหนึ่ง 
พอเป็นรูปเป็นร่างแล้วไปเลา่ให้เสี่ยเจียงฟัง เขาก็รู้สกึแฮปปี้คือถ้าเรามีปูยักษ์ เรามีปลาหมึกยักษ์ 
เรามีเตา่ยกัษ์ แล้วจริง ๆ เป็นหนงัเดก็ด้วย ก็น่าจะเป็นหนงัท่ีสร้างออกมาได้สนุกเร่ืองหนึ่ง เมื่อเรา
มองถึงคนดท่ีูเป็นกลุม่ครอบครัว จึงท าให้เกิดเป็นโปรเจ็คต์ภาพยนตร์เร่ือง 
สลัดตำเดียวกับเด็ก200 ตำขึน้มา” (นิวส์วิท, 2551 : ออนไลน์) 
 
 เมื่อ สมศกัดิ์ เตชะรัตนประเสริฐ ‘เสี่ยเจียง’ แห่งสหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล ได้
เช่ือมัน่ในตวัผู้ก ากบั ธนิตย์ ‘ป๊ืด’ ท่ีผา่นประสบการณ์ในการท าหนังมาทัง้ชีวิต และผ่านงานก ากับ
ภาพยนตร์ไทยฟอร์มยักษ์อย่าง บำงระจัน ขุนแผน และ 102 ปิดกรุงเทพปล้น เป็นต้น ซึ่งผู้
ก ากับ ธนิต ‘ป๊ืด’ ได้กล่าวว่า "วันหนึ่งเสี่ยก็ย่ืนโอกาสมาให้เรา ว่าเออน่าสนใจนะ ถ้าจะมีหนัง
เก่ียวกบัเดก็สกัเร่ืองแล้วก็มีสตัว์ประหลาดตวัใหญ่ ๆ มนัก็คงจะเป็นจุดท่ีดึงดดูความสนใจได้ ซึ่ง
มองในแง่ของคนท าในตอนนัน้แล้ว เราเองก็ยังไม่เคยท า และก็ดูจากเทคนิคและเงินท่ีเสี่ยให้
มาแล้ว มนัก็น่าจะเป็นไปได้ มนัก็เลยเกิดเป็นคอนเซป็ต์ของโปรเจค็ต์ สลัดตำเดียวกับเด็ก200ตำ 
ขึน้มา หนงัท่ีมีจุดประสงค์ชัดเจนคือเพ่ือเน้นสร้างความบันเทิงอย่างเต็มท่ี เร่ืองราวการผจญภยั
ของเดก็ ๆ กลุม่หนึ่งท่ีออกผจญภยัไปในเกาะ ๆ  หนึ่งซึ่งตวัเกาะท่ีวา่น่ีเองเป็นท่ีมาของการกอ่ให้เกิด
เป็นเร่ืองราวได้เยอะมาก โดยตวัเกาะท่ีว่าเป็นเกาะมหาสมบัติ  แล้วท่ีมาท่ีไปของสมบัติมนัจะ
เกิดขึน้ได้อย่างไร แล้วมนัมาจากไหน มนัก็จะถูกร้อยเรียงเก่ียวข้องถึงต านานสมบัติของโจรสลดั 
ท่ีนีแ้ล้วความเป็นไปได้ของโจรสลดัในประเทศไทย มนัเกิดขึน้แถบไหนได้บ้าง ท่ีเคยมีมา มนัก็เลย
ไปเก่ียวข้องกับทะเลอนัดามนัซึ่งมนัจะถูกเช่ือมโยงและร้อยเรียงมาในตวัเร่ืองท่ีถูกผกูขึน้โดยให้
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รายละเอียดของท่ีมาท่ีไปและน า้หนักของเร่ือง จากสิ่งหนึ่งไปยังอีกสิ่งหนึ่ง โดยมีความแฟนตาซี
เข้ามาเก่ียวข้องไมว่า่จะเป็นสตัว์ขนาดยกัษ์ ปูยักษ์ ปลาหมึกยักษ์ เต่ายักษ์ ซึ่งก็จะสอดคล้องกับ
โจทย์ท่ีวา่ก็น่าจะเป็นหนงัท่ีสร้างออกมาได้สนกุเร่ืองหนึ่ง เราเน้นท่ีความสนุกสนานของหนังไม่ได้
ท าให้แคเ่ดก็ด ูแตค่รอบครัว ผู้ใหญ่ วยัรุ่นก็ดไูด้" (นิวส์วิท, 2551 : ออนไลน์) 
 
 ผู้ก ากบั ป๊ืด ได้กลา่วถึงขัน้ตอนการท างานท่ีจะต้องเนรมิตรภาพตามจินตนาการว่า “สมยั
เดก็เราเคยดวิูธีการท าจินตนาการให้เกิดเป็นภาพจริงได้ เขามีวิธีการถ่ายแบบสต็อปโมชั่น แต่ใน
ปัจจุบันวิธีดงักล่าวมันดูล้าสมัยไปแล้ว มนัถูกทดแทนด้วยสเปเช่ียลเอฟเฟ็คต์ท่ีว่ากันด้วยของ
คอมพิวเตอร์ล้วน ๆ ถ้าคุณจะรู้สึกว่าบนเกาะนีม้ีปูยักษ์ คณุต้องท างานบนพืน้ฐานนีเ้พ่ือท่ีจะมี 
Material ในการสร้างขึน้มาเป็นภาพได้ อนันัน้เราคงเผื่อใจไว้นิดนึงแล้วว่าสดุท้ายแล้วมนัก็ยังคง
เป็นโปรดกัชัน่ไทยอยู่ เราก็จะพยายามท าออกมาให้ดีท่ีสดุ เราคงไมไ่ปพึ่งตา่งชาติ เหมือนกบั 
ท้าทายเราวา่ จะท าอย่างไรให้งานสมบรูณ์มากท่ีสดุ ถ้าเกิดสามารถท่ีจะท าให้หนังเร่ืองนีเ้ป็นหนัง
ผจญภยัแฟนตาซีเร่ืองหนึ่งท่ีสมบรูณ์ท่ีสดุเท่าท่ีคนไทยเคยท ามา ถ้าเราท าให้เขารู้สึกแบบนัน้ได้ก็
ถือวา่ประสบความส าเร็จแล้ว” (นิวส์วิท, 2551 : ออนไลน์) 
 
 ด้วยความตัง้ใจของผู้ก ากบัธนิต ‘ป๊ืด’ ท่ีจะท าหนงัโจรสลดัท่ีมีกลิ่นอายของความเป็นหนัง
ไทย ภายใต้เร่ืองราวทัง้หมดท่ีเกิดขึน้ในเมืองไทย โดยเลือกทะเลแถบอนัดามนัเป็นสถานท่ีท่ีใช้ใน
การถ่ายท า โดยจะมีการก าหนดให้เป็นถ่ินฐานของโจรสลัด ก าหนดให้เป็นเส้นทางหลักในการ
เดินเรือของสลดัตาเดียวและพวกพ้อง ซึ่งนอกจากจะต้องถ่ายทอดเร่ืองราวความเป็นมาของโจร
สลดัตาเดียวท่ีจะปรากฎในภาพยนตร์แล้วนัน้ ในขณะเดียวกัน ก็จะต้องคงองค์ประกอบต่าง ๆ ท่ี
เป็นรูปแบบท่ีชดัเจนของหนงัโจรสลดัท่ีถกูยอมรับในระดบัสากลเอาไว้ด้วย ไมว่า่จะเป็น เคร่ืองแต่ง
กาย หมวกของโจรสลดั บรรดาพวกพ้องของโจรสลดั รวมไปจนถึงพาหนะท่ีเป็นเรือของโจรสลดั 
การออกเดินทางค้นหาสมบัติ การแก้ไขปริศนาลายแทงขมุทรัพย์ ถ า้โจรสลดั และสตัว์ยักษ์ใน
ต านาน โดยจะมีความร่วมสมยัมากขึน้ โดย ผู้ก ากบั ธนิต ‘ป๊ืด’ ได้กล่าวว่า “ตอนท่ีตดัสินใจจะท า
หนงัเก่ียวกบัโจรสลดั เราต้องมีการเคลียร์กนัอย่างชดัเจนวา่ รูปแบบของโจรสลดัท่ีเราก าลงัพดูถึงนี ้
เป็นอย่างไร ถ้าหนังของเราไม่ได้เป็นเร่ืองของกลุ่มเด็ก 9 คนท่ีฝ่ามิติย้อนเวลากลบัไปเจอกับโจร
สลดัในยคุโบราณแล้ว เราก็มีการตัง้ค าถามวา่ แล้วท่ีนีเ้ดก็ ๆ จะไปเจอกับใครท่ีเรียกตวัเองว่าเป็น
โจรสลดัได้ เราก็เลยคิดถึงพวกท่ีขนของเถ่ือนกลางทะเลลึก พวกน า้มนัเถ่ือน พวกสินค้าเถ่ือน ซึ่ง
เราก็เลยสมมติไปท่ีตระกลูหนึ่งซึ่งเป็นตระกลูของโจรสลดัจริง ๆ ท่ีมีปู่ ทวดเป็นโจรสลดั และมีการ
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เก็บสมบตัิไว้จริง แตด้่วย ณ ปัจจบุนัท่ีด้วยวนัเวลาท่ีมนัผา่นมานานมากแล้ว จนพอมาถึงรุ่นเหลน
ซึ่งก็คือกปัตนัฤทธ์ิหรือสลดัตาเดียวท่ีเลน่โดยศรัณย ูเป็นตวัละครท่ีเป็นพวก Loser คนหนึ่ง พวกท่ี
ติดอยู่กบัความฝันลม ๆ แล้ง ๆ หลงัจากออกทะเลมาเป็นสิบ ๆ ปี ก็ยังไม่เคยเห็นหรือเคยเจอขมุ
สมบตัิท่ีวา่ นัน่เท่ากบัวา่เราเอาเดก็ ณ ปัจจบุนั เช่ือมตอ่กบัคนยคุปัจจุบันนีแ้หละ แต่เราเลือกเอา
ต านานความฝันมาเช่ือมตรงกลางระหว่างเร่ืองเล่าขานท่ีมันดเูหมือนจะจริงหรือไม่จริง ผู้ ใหญ่
อาจจะรู้สกึวา่ เฮ้ยมนัจะมีเหรอ เตา่ยกัษ์ ปลาหมกึยกัษ์ แต่ส าหรับในจินตนาการของเด็กแล้ว ถ้า
เกิดเราสร้างท่ีมาท่ีไปของเหตกุารณ์ให้เห็นเป็นตวั ๆ เลย มนัจะมีความรู้สึกว่ามนัมีความเป็นหนัง
ผจญภยัแฟนตาซีเตม็ๆ อนันีถ้ามวา่เราพยายามท่ีจะอ้างอิงท่ีมาของโจรสลดัเพ่ือให้พ่อกับแม่หรือ
คนเป็นผู้ใหญ่ดแูล้วมีความเช่ือในท่ีมาท่ีไปของตวัละครด้วย แตข่ณะเดียวกันส าหรับกลุ่มเด็กท่ีจูง
มือพ่อแมเ่ข้าไปดหูนงัก็จะได้รับความสนุกสนานในส่วนของความเป็นหนังผจญภยัท่ีมีเหตกุารณ์
เหนือจินตนาการท่ีเราใสเ่ข้ามาให้มนัมีการสอดคล้องกนั" (นิวส์วิท, 2551 : ออนไลน์) 
 
 ส าหรับรายละเอียดปลีกย่อยในเร่ือง อย่างการแก้ปริศนาลายแทงขมุทรัพย์ตามต านาน
ของโจรสลดั ซึ่งถือได้วา่เป็นหวัใจส าคญั ของตวัภาพยนตร์ท่ีทางทีมเขียนบท ได้ใช้ความเป็นไทย 
เพ่ือให้สมัผสัได้ถึงความเป็นหนังไทย ท่ีมีขนบของความเป็นหนังโจรสลัดระดบัสากล ซึ่งผู้ก ากับ
ธนิตย์ ‘ป๊ืด’ ได้กลา่ววา่ “ในภาพยนตร์มีการพดูถึงการแก้ปริศนาลายแทงของสมบัติท่ีโจรสลดัจาก
รุ่นเก่าได้ทิง้เอาไว้ โดยเราตีความวา่เน่ืองจากหนังของเราเป็นหนังไทย ลายแทงของเราก็เลยต้อง
เป็นภาษาไทย เราจึงมีการหยิบยกเอาการละเลน่ของไทยสมยัก่อน ไมว่า่จะเป็นมอญซ่อนผ้า หรือ
วา่ค าท่ีมนัเป็นค าปริศนา ค าท่ีให้มีความรู้สึกว่าเป็นการเล่นค าอย่างสงูเสียดฟ้าบางวนัอ้าบางวนั
หบุ ซึ่งมนัมีความรู้สกึถึงความเป็นไทยได้แทนท่ีเราจะใช้สญัลกัษณ์ทกุอย่างในลายแทงเราเป็นซึ่ง
อนันีก้็น่าจะเป็นเร่ืองของความแปลกอีกอย่างหนึ่ง และถือวา่เป็นการท้าทายคนท าหนังระดบัหนึ่ง
เลยวา่ คนดเูขาจะเช่ือเราไหม หรืออย่างเช่นปริศนา มีรูอยู่ตรงกลาง ข้าง ๆ มีขน ซึ่งข้อความเหลา่นี ้
เป็นค าทายปริศนาท่ีสงัคมไทยใช้อยู่ แล้วเราเอามาดดัแปลงมาเป็นปริศนาในลายแทง ซึ่งจริง  ๆ 
แล้วหมายถึงปากถ า้ท่ีมีต้นไม้ปกคลมุ หรืออย่างท่ีบอกว่า หุบ ๆ เท่ากระบอก ออกเท่ากระด้ง ซึ่ง
ช่วงท่ีคนเขียนบทคิดขึน้มา ขนาดเราเองเรายงัมีความรู้สกึวา่ เอ๊ะมนัคืออะไรนะ เราก็ใช้ค าปริศนา
เหลา่นีใ้นลายแทงขมุทรัพย์ของสลดัตเดียวกบัเดก็200ตา" (นิวส์วิท, 2551 : ออนไลน์) 
 
 ย้อนกลับไปในช่วงเดือน มิ.ย.-ก.ค. ปี 2549 ได้มีการประกาศรับสมัครเพ่ือค้นหาเด็ก
จ านวน 100 คน เพ่ือร่วมแสดงในภาพยนตร์เร่ือง สลัดตำเดียวกับเด็ก200ตำ โดยมีเพียง 8 คนท่ี
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จะได้รับบทบาทในฐานะนกัแสดงน าร่วมกบั นวรัตน์ เตชะรัตนประเสริฐ ‘น้องเกรซ’ ผลปรากฏว่ามี
เดก็จ านวนมากถึง 4,000 คนเข้ามาร่วมคดัเลือก ท าให้ทางทีมงานจะต้องเพ่ิมวนัคดัเลือกนกัแสดง
ตามจ านวนผู้สมคัรท่ีมีมากกวา่ท่ีคิด เน่ืองจากมีพ่อแม่ผู้ปกครองหอบลกูจูงหลานจากทั่วทุกภาค
ของประเทศเดินทางเข้ามาสมคัรเป็นจ านวนมาก ท าให้ผู้อ านวยการสร้างอย่าง สมศกัดิ์  
เตชะรัตนประเสริฐ ‘เสี่ยเจียง’ ตดัสินใจเพ่ิมจ านวนเด็กท่ีเข้าฉากจากเดิม 100 คน (200 ตา) เป็น 
200 คน (400ตา) โดยยังคงช่ือเดิมของภาพยนตร์ไว้ท่ี สลัดตำเดียวกับเด็ก200ตำ ขณะท่ีผู้
ก ากบัป๊ืดธนิตย์ท่ีเป็น 1 ในคณะกรรมการคดัเลือกนกัแสดงด้วยตวัเองไมค่าดคิดมาก่อนวา่จะได้รับ
ความสนใจมากมายเป็นประวตัิการณ์อย่างนี ้โดยผู้ก ากับ ก ากับ ธนิตย์ ‘ป๊ืด’ ได้กล่าวว่า “ผมเช่ือ
วา่การ Casting วนันัน้ถือได้วา่เป็นครัง้ท่ีมโหฬารท่ีสดุ ตัง้แตม่ีการท าหนงัไทยกนัมาเลยทีเดียว จน
ท าให้เสี่ยเจียงตดัสินใจเพ่ิมจ านวนเด็กท่ีจะรับจากเดิม 100 คน เป็น 200 คน บรรยากาศวนันัน้
ต้องบอกว่ามนัทัง้เหน่ือยทัง้วุ่นวายแต่พอเห็นแล้วเราก็รู้สึกตื่นตาตื่นใจ ความกระตือรือร้นของ
ผู้ปกครองท่ีอยากให้เดก็ ลกูหลาน แสดงออก เราเช่ือวา่ถ้าเกิดเราไป Cast ทัว่ทกุภาค ปริมาณเด็ก
ท่ีมาต้องมากกวา่นีเ้ป็นสิบ ๆ เท่าเลยทีเดียว ตลอดชีวิตท่ีท าหนังมา ท าให้รู้สึกว่าสิ่งท่ีเราก าลงัท า
อยู่มนัมีความหมาย มนัจดุประกายวา่จริง ๆ แล้วการท างานกบัเดก็มนัไมไ่ด้ไมม่ีใครสนใจ กลบักัน
ในปัจจุบันนีส้ังคมเราให้ความส าคัญกับการสนับสนุนให้เด็กได้แสดงออกถึงความสามารถ
มากกวา่ท่ีเราคิด ได้แขง่ขนั งดัความสามารถพิเศษกนัออกมา และพอถึงเวลาท่ีเราเอาเดก็สองร้อย
คนไปเข้าฉากพร้อมกับผู้ปกครอง เราก็ได้รับความร่วมมือท่ีดีมาก ๆ วันนัน้ทัง้วันทัง้จากท่ีเป็น
นกัแสดงจริงและนกัแสดงจ าเป็นกค็ือบรรดาพ่อแมผู่้ปกครองท่ีต้องมาดแูลลกูหลานของตวัเอง เป็น
ฉากท่ีใหญ่ฉากหนึ่งเหน่ือยแตก่็สดช่ืนเพราะทกุคนต่างให้ความส าคญักับงานของเราดีมาๆ ท าให้
เราได้ฟตุเทจเยอะมาก” (นิวส์วิท, 2551 : ออนไลน์) 
 
 ส าหรับเดก็ทัง้ 8 คน ท่ีผา่นการคดัเลือกเข้ามา คือ รจนกร อยู่หน้า ‘น้องฟลทุ’ ท่ีมีอายุน้อย
ท่ีสดุ เพียง 6 ขวบเท่านัน้ แตม่ีผลงานตัง้แตอ่ายเุพียง 2 ขวบ หรือ รักษิตา จีน เคสซีเนอร์ 
‘น้องลกูแก้ว’ ท่ีผา่นทัง้งานละคร ภาพยนตร์ ถ่ายแบบ และเดินแบบมาก่อนหน้า อรรถพนัธ์ 
พลูสวสัดิ ์‘น้องกนั’ ท่ีมีผลงานละครมานบั 10 เร่ือง ชไมพร โนมรู่า ‘น้องอ้วน’ และ สิรินทรา โนมรู่า 
‘น้องโอริ’ 2 นกัแสดงฝาแฝดมากความสามารถท่ีผา่นประสบการณ์งานพากย์เสียง เล่นละคร ถ่าย
โฆษณามานบัไมถ้่วน นิติพงษ์ ประดบัสิริพรหม ‘ริฟฟ์’ ท่ีเคยมีผลงานการแสดงละครและงานเพลง
มาแล้ว วชัรวิทย์ วิวฒัน์รัตน์ ‘น้องนนท์’ ท่ีเคยรับบทโหน่งชะชะช่าตอนเด็กในละครระเบิดเถิดเทิง 
และนกัแสดงหน้าใหมอ่ย่าง คทัรินทร์ สนิทธิเวทย์ ‘น้องยีนส์’ ซึ่งสว่นใหญ่แล้วล้วนแตเ่ป็นนักแสดง



 
 160 

เด็กท่ีมีความสามารถผ่านงานในวงการบันเทิงมาแล้ว แทบทัง้สิน้ทัง้ประสบการณ์ โดยตรง
ทางด้านการแสดง ไม่ว่าจะเป็นงานละคร งานโฆษณา ถึงขนาดท่ีว่าผู้ก ากับป๊ืดซึ่งไม่เคยท างาน
ร่วมกบัเด็กจ านวนเยอะอย่างนีม้าก่อนถึงกับรับประกันและมัน่ใจถึงความสามารถของทัง้ 9 คน
และจบัตาดฝีูไม้ลายมือของเดก็ ๆ เหลา่นีใ้ห้ดี โดย ผู้ก ากับ ป๊ืด ได้กล่าวว่า “พอได้มาร่วมงานกัน
กบัน้องๆทัง้ 8-9 คนแล้ว อยากให้ทกุคนจบัตาด ูทกุคนล้วนเป็นมืออาชีพท่ีไมแ่พ้ผู้ใหญ่ตวัโต ๆ เลย
ทีเดียว และเราเช่ือวา่พวกเขาจะเป็นนกัแสดงท่ีดีตอ่ไปในอนาคตอย่างแน่นอน ตลอดระยะเวลาท่ี
ท างานด้วยการ ส าหรับเราและทีมงาน ถือได้วา่เป็นประสบการณ์การท างานท่ีคุ้มคา่มาก ๆ เพราะ
เดก็ทกุคนล้วนแล้วแตน่่ารัก และร่วมงานด้วยอย่างมีความสขุและท่ีส าคญันักแสดงทุกคนทัง้เก่า
และใหม่สามารถท างานเข้าขากันได้อย่างกลมกลืนและลงตวัเลยทีเดียวไม่ว่าจะเป็นน้องเกรซ 
นวรัตน์ เตชะรัตนประเสริฐ รุ่นใหญ่อย่างศรัณย ูวงษ์กระจ่าง และรุ่นใหม่อย่างนุ้ ยเกศริน เอกธวชั
กลุ เพราะต้องบอกวา่คงไมบ่่อยนกัท่ีจะมีหนงัไทยสกัเร่ืองท่ีต้องใช้พลงัในการท างานสงูอย่างเร่ืองนี ้
อีกแล้ว ความหินของโลเชกัน่ท่ีไมธ่รรมดาเลยไมว่า่คณุจะเป็นเดก็อาย ุ6 ขวบหรือผู้ ใหญ่ตวัโต ๆ ก็
ต้องเจอด้วยกนั ตัง้แตน่ัง่เคร่ืองบิน ต้องเข้าไปในป่า ลงเรือ ฝ่าคลื่นทะเล เข้าถ า้ ขึน้เกาะ อยากให้
ทกุคนได้เห็นแล้วจะรู้สกึเหมือนผมวา่ดีใจท่ีได้นกัแสดงชดุนีม้าปรากฏอยู่ในหนังเร่ืองนี ”้ (นิวส์วิท, 
2551 : ออนไลน์) 
 
 ในส่วนของ นักแสดงเด็กนัน้ ทางผู้ ก ากับ ป๊ืด ได้มีการจัดกิจกกรรมพัฒนาทักษะเชิง
ปฏิบตัิการ เพ่ือให้เดก็ ๆ แตล่ะคนได้ท าความรู้จกั และสร้างความคุ้นเคยสนิทสนมต่อกัน ปรากฎ
วา่ได้ผลลพัธ์ท่ีดี เพราะเมื่อถึงเวลาท่ีต้องออกกองถ่ายจริง ท่ีต้องมีการ ลงเรือ ออกทะเล ขึน้เกาะ 
เข้าป่า เข้าถ า้ เดก็ ๆ แตล่ะคนก็จะมีความกระตือรือร้น โดยพร้อมท่ีจะท าการแสดงตลอดเวลา โดย 
ผู้ก ากบั ป๊ืด ได้เลา่วา่ “ต้องบอกวา่เหมือนฟ้าประทานจริง ๆ ท่ีท าให้เราได้เด็ก ๆ ทัง้ 9 คนมาแสดง
ในหนงัเร่ืองสลดัตาเดียว กบัเดก็200ตาไม่ว่าจะเป็นน้องเกรซเองท่ีพลงัเหลือเฟือมาก ๆ มีทัง้เล่น
คิวบู๊ เองหรือขบัขี่รถเอทีวีคนัใหญ่ฝ่าระเบิดด้วย น้องฟลุทตวัจ๋ิวอายุแค่6ขวบ จะให้ดึกแค่ไหนก็
พร้อมถ่ายได้ตลอดเวลา ไฮเปอร์มากๆ น้องกนัท่ีโตสดุในกลุม่หลายคนอาจคุ้นหน้าเพราะเลน่ละคร
มาเยอะมากเป็น10ๆเร่ือง ฝาแฝดขีเ้ลน่อย่างอ้วนกบัโอริ 2คนนีเ้ขาจะมีอะไรน่ารัก ๆ ตลอด 
น้องลกูแก้วคนนีก้็เก่ง สวยน่ารัก เป็นลกูคร่ึง เล่นละครเล่นหนังเดินแบบด้วยเขาจะซีก้ันกับน้อง
นนท์ จะอ้วน ๆ หน่อย เป็นเดก็ท่ีใครเห็นหน้าก็ข าแล้ว น้องริฟฟ์น่ีก็มีความสามารถเฉพาะตวัออก
เทปด้วยนะ หรือแม้แต่หน้าใหม่เลยอย่างน้องยีนส์ซึ่งเล่นสลัดตาเดียวเป็นเร่ืองแรก เล่นได้
ธรรมชาติมาก ผมเองไมเ่คยก ากบัเดก็เยอะ ๆ อย่างนีม้าก่อน ยกนิว้ให้เลย ทกุคนมาถ่ายหนังเร่ือง
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นีเ้หมือนมาเท่ียวเล่น เพราะทัง้หมดเขาจะสนิทกันจนเป็นเพ่ือนกันเลย เวลาเข้าฉากพร้อมกัน  9 
คนเราก็ต้องมีตอ่รองแบ่งเวลาวา่ตอนนีใ้ห้เดก็ ๆ เลน่กนัได้ แตต่อนนีต้้องท างานนะ พวกเขาก็โอเค 
แล้วการแสดงของเดก็พวกนีเ้ขาไมไ่ด้เลน่แบบทอ่งบทนะ พวกเขาจะเลน่แบบท าความเข้าใจกบับท 
เขาก็จะถาม ๆ วา่เหตกุารณ์ตอนนีเ้ป็นอย่างนีน้ะ ซึ่งมนัดีมาก ๆ เลย คือทุกคนจะเล่นออกมาได้
อย่างเป็นธรรมชาติมาก ๆ เรียกได้วา่เป็น 9 เดก็มหศัจรรย์จริง ๆ” (เอม็ไทย, 2550 : ออนไลน์) 
 
 ผู้ก ากับป๊ืด ได้กล่าวถึงปัญหาอปุสรรคส าคญัในการท างานกับเด็กว่า “ปัญหาอปุสรรค
ส าคญัในการท างานกบัเดก็ก็คือ ธรรมชาติของเดก็คือสมาธิสัน้ แตพ่อท างานด้วยกนัไปสกัระยะ ก็
เหมือนรู้ทางกนัระหวา่งเดก็กบัเรา ก็มีการจนูการได้ในระดบัหนึ่ง เหมือนเท่ากบัวา่เราก็ได้มีโอกาส
ค้นพบพรสวรรค์ของเด็กกลุ่มนีด้้วย โอเคว่าเป็นการท างานท่ีต่างจากผู้ ใหญ่อย่างแน่นอน การท่ี
สมาธิสัน้ของเขา เราก็เลยต้องมีความรู้สึกเพ่ือเอือ้ในการท างานให้กับเด็ก ส าหรับมาสเตอร์ช็อต
หรือภาพกว้าง เขาไม่จ าเป็นต้องเล่นถูกต้อง 100 เปอร์เซ็นต์ เขาจ าเป็นต้องเล่นให้ถูกต้องอย่าง
น้อยสกั70 เปอร์เซ็นต์ก็พอ เพราะน่ีคือความสดหรือธรรมชาติของเด็กท่ีค้นพบ แต่ส าหรับเราต้อง
ถ่ายอินเสิร์ทหรือถ่ายเจาะในแตล่ะช็อตแตล่ะซีน พอเป็นเด็กคนเดียวหรือแต่ละคน เราก็สามารถ
เลือกเก็บเอาจากตรงนัน้ได้ แตเ่มื่อไหร่ก็ตามท่ีเป็นการท างานท่ีมีการเข้าฉากด้วยจ านวนเด็ก 3-4 
คนขึน้ไป ถ้าเกิดเราเร็วพอ เราก็บอกว่า ถ้าได้ประมาณนีเ้ดี๋ยวก็ปล่อยให้ไปเล่นละ เราก็กักไว้คน
เพ่ือถ่ายอินเสิร์ท ซึ่งท าให้เราต้องมีแผนกดแูลเดก็ ดแูลความปลอดภยัเด็กทัง้หมดเลย เพราะเด็ก
จะหิวง่าย ง่วงง่าย แตถ้่าเกิดเราวางแผนมาดีพอ เราคอนโทรลได้ ก็จะช่วยให้เราท างานกับเด็กได้
ง่าย ท่ีเขาพดูกนัวา่สตัว์ เดก็ สลิง เอฟเฟ็คต์ เราก็มองว่าจริง เหมือนอย่างท่ีเขาพูด แต่ก็ไม่ถึงกับ
เป็นไปไมไ่ด้ เขาอาจหมายถึงเดก็ท่ีตวัเลก็มากกวา่นีรึ้เปล่า แต่ถ้าประมาณนีก้็ยังพอคอนโทรลกัน
ได้บ้าง ถามว่าเหน่ือยไหมก็เหน่ือย แต่ถ้าเราแม่นพอ เราก็จะสามารถดึงเอาจังหวะนัน้ขึน้มา
ท างานได้” (ป๊อปคอร์นฟอร์ท,ู 2551 : ออนไลน์) 
 
 มีค ากลา่วกนัในวงการภาพยนตร์วา่ สตัว์ เดก็ เอฟเฟ็คต์ สลิง คือสิ่งต้องห้ามส าหรับการท่ี
จะสร้างภาพยนตร์สกัเร่ืองหนึ่ง เน่ืองจากวา่ทกุสิ่งท่ีกลา่วมาแล้วข้างต้น ล้วนอยู่นอกเหนือจากการ
ควบคมุ แตส่ าหรับภาพยนตร์เร่ือง สลัดตำเดียวกับเด็ก 200 ตำ นัน้ กลบัมีอปุสรรคท่ีมากไปกวา่
นัน้ เพราะว่าสิ่งท่ีทีมงานจะต้องเผชิญนับ มีตัง้แต่ การใช้โลเกชั่นในการถ่ายท าถึง 3  ภาคของ
ประเทศ ตัง้แตภ่าคตะวนัออก อย่าง อ.สตัหีบ ภาคกลาง อย่าง ถ า้จอมพล จ.ราชบรีุ ไปจนถึงทะเล
แถบอันดามัน อย่างท้องทะเล จ.กระบ่ี และ อ่าวกระโดงฉลาม จ.ตรัง รวมถึงปรากฏการณ์
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ธรรมชาติท่ีเป็นเง่ือนไขและข้อจ ากดั ซึ่งน ามาถึงการวางมาตรการความปลอดภยัของนักแสดงเด็ก 
9 คนรวมไปถึงบรรดานักแสดง ทีมงานรวมแล้วเกือบ 100 ชีวิต เพราะทุกวนัของการถ่ายท าคือ
ความเสี่ยง ไมว่า่จะเป็นการถ่ายท าบนเรือกลางมหาสมทุร ซึ่งผู้ก ากบั ป๊ืด ได้เลา่วา่ “ในตวัหนงัเมื่อ
โจรสลดัได้พบเด็กแล้วเขาต้องพาเอาเด็กไปขึน้บนเรือ เพ่ือออกเดินทางผจญภัยกลางทะเลลึก
ด้วยกนั เพราะฉะนัน้เมื่อตวัละครทกุตวัอยู่บนเรือ นัน่หมายความวา่การถ่ายท ากลางทะเล จะไมไ่ด้
มีแคเ่ดก็ 9 คน แถมทีมงานอีก 30 ชีวิต ดาราอีก 20 กว่าคน รวมแล้วอยู่บนเรือล านัน้ร่วม ๆ 100 
ซึ่งเมื่อตื่นเช้าขึน้มาจะต้องถ่ายท าบนเรือ ก็เร่ิมจะซีเรียส เร่ิมเครียดเลยว่า วนันีจ้ะมีพายุไหม จะมี
ลมแรงไหม แล้วเราจะได้ภาพสวย ๆ อย่างท่ีเราต้องการรึเปล่า มันรวมไปทัง้หมดเลย รวมทัง้งาน 
รวมทัง้ชะตาชีวิตด้วยนะ เราจะรอดกลบัมาปลอดภยัไหม แถมยังต้องเป็นแอ็คชั่นอีก แอ็คชั่นบน
เรือด้วยนะ ซึ่งในกรณีนีก้ารท่ีมีเด็ก 9 คนเข้าฉาก ขณะท่ีเราก าลงัถ่ายหนังอยู่บนเรือ สมาธิส่วน
หนึ่งของเราจะสัง่การเลยวา่จะต้องหันไปรอบ ๆ แทบ360 องศา คอยสงัเกตเกือบตลอดเวลาเลย 
วา่เดก็อยู่ครบไหม บางทีเราซีเรียส ถึงขัน้ท่ีวา่ห้ามเดก็ขึน้มาเดินเลน่เพ่นพ่านบนกาบเรือเลยทีเดียว 
เพราะถ้าร่วงตกลงไปชาตินีท้ัง้ชาติก็ไมส่ามารถท าลกูเขาขึน้มาใหมใ่ห้หน้าเหมือนไมไ่ด้แน่ ๆ" 
(ป๊อปคอร์นฟอร์ท,ู 2551 : ออนไลน์) 
 
 จากการถ่ายท าในโลเกชัน่บนเรือกลางทะเลลกึ ไปจนถึงเกาะมหาสมบตัิ ซึ่งเป็นท่ีซ่อนของ
ขมุทรัพย์ตามลายแทงปริศนาของโจรสลดัในต านาน ซึ่งผู้ก ากบัได้เลือกใช้อา่วกระโดงฉลาม จ.ตรัง 
เป็นโลเกชัน่หลกั เพราะด้วยความงดงามของตวัเกาะ และความยาวของตวัหาดท่ีทอดยาวออกไป
สดุลกูหูลกูตา แต่ทว่า ทุกครัง้ของการเดินทางมายังสถานท่ีถ่ายท าซึ่งมีลักษณะเป็นเกาะกลาง
ทะเล นกัแสดง และทีมงานจะต้องเดินทางโดยอาศยัเรือยางในการฝ่าคลื่นขนาดใหญ่ ท่ีสามารถ
ซัดเรือท่ีขนย้ายนักแสดง และอปุกรณ์ส าหรับการถ่ายท า และเพ่ือความสมจริงของภาพยนตร์ 
ทีมงานจึงตดัสินใจเลือกถ่ายท าในช่วงฤดฝูน ซึ่งคลื่นทะเลป่ันป่วนมากกวา่จะถ่ายท าในฤดหูนาวท่ี
คลื่นทะเลจะสวยและสงบน่ิงมากกวา่ โดย ผู้ก ากบั ป๊ืด เลา่วา่ “เราเลือกโลเกชั่นอ่าวกระโดงฉลาม 
เพราะวา่มนัเป็นอา่วท่ีแบบวา่โลเกชัน่สวยจริง เพราะเรายงัไมเ่คยเห็นหนงัท่ีไปถ่ายบนเกาะท่ีมี 
ฟีลล่ิงแบบนี ้แล้วช่วงเวลาท่ีเราไปถ่ายคือในช่วงหน้าฝน ซึ่งถ้าเกิดเราไปถ่ายในช่วงน า้ทะเลสวยใน
เดือนธนัวา มนัก็จะเป็นทะเลท่ีราบเรียบ ซึ่งมนัก็จะไมค่อ่ยตรงกบัเนือ้หาตามเร่ืองของเรา เราก็เลย
เลือกเอา Mood มากกว่าท่ีจะเอาน า้ทะเลสวย แต่ในขณะเดียวกันก็จะเผชิญอุปสรรคท่ีว่า 
เน่ืองจากตวัสถานท่ีท่ีเราถ่ายท าเป็นเกาะ ทุกครัง้ท่ีเดินทางเข้าและออกจากเกาะ เราจะต้องฝ่า
คลื่นออกไป ไปเจอน า้ทะเลน่ิง แล้วเราถึงจะตีวกเข้าไปในหาดท่ีเป็นท่ีพกัได้ ความเสี่ยงระดบันีม้ีอยู่
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ทกุวนัเลย และอนัท่ีเสี่ยงหนกัท่ีสดุก็คือเราต้องขนย้ายนกัแสดงเดก็ 9 คนซึ่งมนัมีอยู่วนัแรกท่ีเราไม่
มีเรือยาง มนัมีเรือล าเล็กมาก ๆ อนันีก้็คือเราถามคนท่ีขบัเรือ คนท่ีท่ีเป็น Security แล้วว่าคุณ
สามารถเอาเดก็อยู่ไหมถ้าเรือพลิก เขาบอกวา่ถ้าเดก็ไมเ่กิน 2 คน โอ้โหนั่นเท่ากับว่าเราเสี่ยงถึง 5 
ครัง้เลย เพราะวา่ต้องเอาเดก็ออกไปได้แค่ครัง้ละ 2 คน สมมติว่าเรามีเรือยางล าเดียวนะ บรรทุก
เดก็ออกมา 9 คนได้คณุเสี่ยงครัง้เดียวเลยทัง้เข้าและออก แต่น่ีเท่ากับว่าคณุเสี่ยง 5 ครัง้เลย และ
เสี่ยงทัง้เข้าและออก เดชะบญุท่ีคนขบัเรือเราเก่งมากท่ีเรือเราไมพ่ลิกเลย ทัง้ๆ ท่ีพอคลื่นขึน้มาเรือ
ล านัน้หายไปเลย เราก็หะ! แตแ่ล้วจู่ๆ ก็โผลข่ึน้มา มนัขนาดนัน้เลย ก็ขนาดพีอาร์ของสหมงคลฟิล์ม
ตกเรือ นัง่เรือยางไปแล้วคลื่นซดัเรือหายไปทัง้ล า ซึ่งเป็นความระทึกตลอดการถ่ายท าท่ีโลเกชั่นนี ้
เลยทีเดียว" (ป๊อปคอร์นฟอร์ท,ู 2551 : ออนไลน์) 
 
 นอกจากนี ้ยังมีปัญหา อุปสรรค จากปรากฏการณ์ธรรมชาติของน า้ขึน้น า้ลง ท่ีท าให้
ทีมงานมีเวลาในการถ่ายท าเหลือเพียง 6 ชัว่โมงตอ่วนั สง่ผลให้จ านวนวนัท่ีต้องถ่ายท าจากเดิมท่ี
วางไว้ 7 คิว ถูกเพ่ิมขึน้มาเป็น 10 คิว ท าให้หลาย ๆ ครัง้ในการถ่ายท า ต้องตดัสินใจยกเลิกการ
ถ่ายท า เพราะเป็นการยากท่ีจะค านวณได้วา่ระยะเวลาท่ีเหลืออยู่จะถ่ายท าได้ทันกับปริมาณของ
น า้ท่ีก าลงัจะเพ่ิมขึน้หรือไม่ โดย ผู้ก ากับ ป๊ืด อธิบายว่า  "ลองนึกภาพเด็ก 8-9 คนจะต้องมาอยู่
รวมกนับนเกาะ ๆ  หนึ่ง นัน่คือเราก็ยงัไมเ่คยก ากบัเดก็เตม็ๆในหนงัทัง้เร่ืองมาก่อน และการรวมเดก็
ถึง 9 คนก็ไมต่า่งอะไรกบัจบัปมูาใสก่ระด้ง และท่ีส าคญัคือภายใต้โลเกชัน่ท่ีไมธ่รรมดาด้วย เพราะ
มนัคือเกาะ ท่ีนีไ้อ้ความท่ีมนัต้องเป็น ทะเล เป็นเกาะก็เลยต้องมีอปุสรรคของเร่ืองน า้ขึน้น า้ลง แล้ว
น า้ทะเลเวลามนัขึน้ลงที หาดท่ีเราเห็นยาว ๆ ทอดตวัสวย ๆ เน่ียะ มนัหายไปในพริบตาเลยทีเดียว 
เพราะน า้ทะเลจะปิดทางเข้าออกทันที ลองนึกภาพทีมงานและนักแสดงท่ีมีสภาพเหมือนติดเกาะ
จริง ๆ เลย เราต้องใช้วิธีการขนย้ายโดยเอาเรือท่ีสามารถโต้คลื่นได้ไปส่งกับข้าวกินในตอนท่ีน า้ขึน้ 
จากท่ีเราคิดวา่เราควรจะมีเวลาท างาน 12 ชัว่โมงมนัก็จะเหลืออยู่ประมาณสกั 6 ชัว่โมง คร่ึง ๆ เลย 
ซึ่งใน 6 ชัว่โมงนีเ้ราต้องขโมยเก็บเอาแบบท่ีต้องให้ได้ปริมาณงานมากท่ีสดุเท่าท่ีเราจะพยายามได้ 
บางครัง้ถ่าย ๆ อยู่ต้องยกเลิก โดยเราต้องค้างฟิล์มเอาไว้ เพราะว่าหาดเรามนัไม่สมจริงแล้ว หาด
เหลือเพียง 2-3 เมตร เราก็ถ่ายไมไ่ด้ทัง้ ๆ ท่ีจริง ๆ แล้วมนัต้องมีหาดยาวประมาณ 30-50 เมตร" 
(ป๊อปคอร์นฟอร์ท,ู 2551 : ออนไลน์) 
 
 เหตผุลส าคญัท่ีท าให้ผู้ก ากบัป๊ืดยอมเลือกท่ีจะเผชิญกับอปุสรรคน า้ขึน้น า้ลงของโลเกชั่น
อา่วกระโดงฉลาม แทนท่ีจะย้ายโลเกชัน่ถ่ายท านัน้ ก็เพราะว่า ทุกซีนท่ีถ่าย ล้วนเป็นเหตกุารณ์ท่ี
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ส าคญัในการด าเนินเร่ือง ตัง้แตก่ารใช้ชีวิตบนเกาะของเด็กทัง้ 9 คนในตอนต้นเร่ือง ไปจนถึงการ
ปะทะกนัระหวา่งกลุม่สลดัตาเดียวและสลดัวายร้าย โดยเฉพาะอย่างย่ิงการเผชิญหน้ากบัสตัวย์กัษ์
ในต านาน และนอกจากนี ้ผู้ก ากบั ป๊ืด ยงัอาศยัโลเกชัน่ของอา่วกระโดงเรือในการสร้างปริศนาลาย
แทงขมุทรัพย์ของสลดัตาเดียวด้วย รวมไปถึงการให้ความส าคญัของลกัษณะของเกลียวคลื่นของ
น า้ทะเล ท่ีเช่ือวา่จะบ่งบอกถึงโลเกชัน่ในการถ่ายท าท่ีไมส่ามารถใช้โลเกชัน่อ่ืนมาทดแทนได้ (ป๊อป
คอร์นฟอร์ท,ู 2551 : ออนไลน์) 
 
 นอกจากนี ้ทางสายการบินไทยแอร์เอเชีย น าโดย ทัศพล แบเลเว็ลด์ ประธานเจ้าหน้าท่ี
บริหารสายการบินฯได้ประกาศพร้อมให้การสนบัสนนุการสร้างภาพยนตร์ เร่ือง สลัดตำเดียว กับ
เด็ก 200 ตำ เพ่ือส่งเสริมการท่องเท่ียวพาชมความงามของทะเลทางภาคใต้ (แนวหน้า, 2549 : 
ออนไลน์) 
 
 4.1.8.2 กำรจัดจ ำหน่ำย 
 
 ภาพยนตร์เร่ือง สลัดตำเดียวกับเด็ก 200 ตำ ได้รับการจดัจ าหน่ายโดย บริษัท สหมงคล
ฟิล์ม อินเตอร์เนชัน่แนล และสามารถท ารายได้รวม 3.4 ล้านบาท 
 
 ภาพยนตร์เร่ือง สลัดตำเดียวกับเด็ก 200 ตำ ได้ฤกษ์บวงสรวง เมื่อเช้าวันท่ี 20 
กรกฎาคม พ.ศ.2549 ท่ีบริเวณองค์พระพิฆเนศ สี่แยกห้วยขวาง และในโอกาสนีท้างทีมงานก็ได้
เปิดตวันกัแสดงน าเด็กของเร่ืองทัง้ 8 คนท่ีผ่านการคดัเลือกจากเด็ก ๆ ท่ีมาสมคัรกว่า 4,000 คน 
คือ ด.ญ.รักษิตา จีน เคสซีเนอร์ ‘ลกูแก้ว’ ด.ช.วชัรวิทย์ วฒัน์รัตน ‘นนท์’ ด.ช.อรรถพันธ์ พูลสวสัดิ์ 
‘กนั’ ด.ช.รจนกร อยู่หน้า ‘ฟรุ๊ต’ ด.ญ.ชไมพร โนมรุ่า ‘อ้วน’ ด.ญ.ศิรินทรา โนมรุ่า ‘โอริ’ ด.ช.นิติพงษ์ 
ประดบัศิริพรหม ‘ลิฟท์’  และ ด.ญ.ภทัรินทร์ สนิทธิเวช ‘ยีนส์’ โดย บรรยากาศในงานมีนักแสดง
มากมาย ทัง้นกัแสดงทัง้รุ่นเลก็ และรุ่นใหญ่ อย่าง ศรัณย ูวงศ์กระจ่าง ‘ตัว้’ เกศรินทร์ เอกทวิชกูล 
‘นุ้ย’ นวรัตน์ เตชะรัตนประเสริฐ ‘น้องเกรซ’ และเด็ก ๆ ทัง้ 8 ท่ีผ่านการคดัเลือก รวมทัง้เหล่าตลก
ชัน้น าอีกมากมาย อาทิ ดี๋ ดอกมะดนั โป๊งเหน่ง เชิญยิม้ ค าไส  เชิญยิม้ ฯลฯ โดยเร่ิมเปิดกล้องใน
วนัท่ี 26 สิงหาคม พ.ศ.2549 (อาร์วายทีไนน์, 2549 : ออนไลน์) 
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 นอกจากนี ้การประชาสมัพนัธ์ภาพยนตร์เร่ือง สลัดตำเดียวกับเด็ก 200 ตำ ยงัประกอบ
ไปด้วยกิจกรรมการประกวดเต้นชิงทนุการศกึษาจากภาพยนตร์ สลัดตำเดียวกับเดก็ 200 ตำโดย
ทาง บริษัท สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชัน่แนล จ ากดั ร่วมกบั โรงภาพยนตร์ในเครือเมเจอร์ และอีจีวี 
ให้มีการจดัประกวดเต้นเพลงประกอบภาพยนตร์เร่ือง สลัดตำเดียวกับเด็ก 200 ตำ โดยใช้เพลง
ท่ีช่ือวา่ “โอ๊ะโอ โจรสลดั” เพ่ือชิงทนุการศกึษาส าหรับเดก็อายไุมเ่กิน 12 ปี โดยมีกลุม่เป้าหมาย คือ 
นกัเรียนระดบัชัน้อนบุาลถึงประถมศกึษา อายุไม่เกิน 12 ปี โดยสามารถส่งประกวดได้ทัง้ในนาม
โรงเรียน หรือกลุม่อิสระ โดยก าหนดให้มีจ านวนนกัเต้นทีมละ 5-10 คน โดยแตล่ะโรงเรียนสามารถ
สง่นกัเรียนเข้าร่วมกิจกรรมได้ไม่เกิน 3 ทีม เพ่ือเปิดโอกาสให้เด็กได้มีโอกาสแสดงความสามารถ 
ชิงทนุการศกึษาพร้อมเกียรติบตัร และของท่ีระลกึจากภาพยนตร์อีกมากมาย รวมมลูค่าทัง้สิน้กว่า 
40,000 บาท ในขณะเดียวกัน ก็ถือว่าเป็นการช่วยประชาสมัพันธ์สถาบัน หรือกลุ่มของเด็กด้วย 
โดยมีระยะเวลาการเปิดรับสมคัร คือวนัท่ี 1-27 กุมภาพันธ์ พ.ศ.2551 จากนัน้จะเป็นระยะเวลา
การประกวดรอบคัดเลือก คือวนัท่ี 1-2 มีนาคม พ.ศ.2551 และการประกวดรอบชิงชนะเลิศ คือ
วันท่ี 4 มีนาคม พ.ศ.2551 โดยสถานท่ีประกวดรอบคัดเลือกและการรับสมัคร ได้มีการแบ่ง
ออกเป็น 4 สถานท่ี ดงันี  ้ คือ โรงภาพยนตร์เมเจอร์ สาขาป่ินเกล้า โรงภาพยนตร์เมเจอร์ สาขา
แฟชัน่ไอส์แลนด์ โรงภาพยนตร์อีจีวี สาขารังสิต และ โรงภาพยนตร์อีจีวี สาขาซีคอนสแควร์ และ
ส าหรับรอบชิงชนะเลิศ จะจดัประกวดในงานเปิดตวัภาพยนตร์รอบปฐมทศัน์เร่ือง 
สลัดตำเดียวกับเด็ก 200 ตำ โดยมีรายละเอียดของรางวลั คือ รางวลัชนะเลิศ รับทุนการศึกษา 
12,000 บาท และของท่ีระลกึจากภาพยนตร์ รางวลัมอบให้กบัทางโรงเรียน 3,000 บาท รางวลัรอง
ชนะเลิศ อนัดบั 1 รับทนุการศกึษา 10,000 บาท และของท่ีระลกึจากภาพยนตร์ รางวลัมอบให้กับ
ทางโรงเรียน 3,000 บาท รางวลัรองชนะเลิศ อันดบั 2 รับทุนการศึกษา 5,000 บาท และของท่ี
ระลึกจากภาพยนตร์ รางวัลมอบให้กับทางโรงเรียน 3,000 บาท รางวัลขวัญใจผู้ ชม รับ
ทนุการศกึษา 3,000 บาท และของท่ีระลกึจากภาพยนตร์ และประกาศนียบตัรมอบให้แก่นกัเรียนท่ี
ได้รับรางวลัทกุคน รางวลัรวมมลูคา่ 40,000 บาท ทัง้นี ้ผู้ ท่ีสมคัร สามารถขอรับใบสมคัร และแผ่น
ซีดีเพลงประกอบภาพยนตร์ได้ท่ี โรงภาพยนตร์เมเจอร์ ป่ินเกล้า  เมเจอร์ แฟชั่นไอส์แลนด์ อีจีวี 
รังสิต อีจีวี ซีคอนสแควร์ และท่ีบริษัท สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล จ ากัด  นอกจากนีย้ัง
สามารถดาวน์โหลดได้จากเวบ็ไซต์ของภาพยนตร์ สลัดตำเดียวกับเด็ก 200 ตำ (อาร์วายทีไนน์, 
2551 : ออนไลน์) 
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 ส าหรับรอบชิงชนะเลิศของกิจกรรมประกวดเต้นประกอบเพลง “สลดัตาเดียวชวนเต้นสดุ
สนกุกบัเดก็200ตา” ได้มีการจดัท่ี โรงภาพยนตร์เมเจอร์ซีนีเพลก็ซ์ สาขาป่ินเกล้า โดยจะเหลือเพียง 
4 ทีมสดุท้าย หลงัจากท่ีมีการคดัเลือกมาตัง้แตร่อบแรก โดยในงานนี ้จะมีนกัแสดงน าจาก 

สลัดตำเดียวกับเด็ก 200 ตำ เช่น น้องเกรซ น้องฟลทุ น้องกัน น้องลกูแก้ว น้องยีนส์ น้องริฟฟ์ 
น้องนนท์ มาร่วมโชว์การเต้นด้วย ทัง้นี ้ทางด้านกรรมการตดัสิน ประกอบไปด้วย เกศริน 
เอกธวชักุล ‘นุ้ย’ นักแสดงน าในเร่ือง ครูสอนเต้น และอดีตเทควนัโด้ทีมชาติ นมิตา สนิทวงศ์ ณ 
อยุธยา Marketing Executive ตวัแทนจากบริษัทสหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล จ ากัด และ 
สธุาทิพย์ ชีวขนาน Senior Marketing Manager ตวัแทนจากเครือโรงภาพยนตร์เมเจอร์ซีนีเพล็กซ์
กรุ๊ป โดยมีคณุเพ็ญพรรณ รวิโชติกุล ผู้ช่วยผู้จัดการฝ่ายการตลาด เครือโรงภาพยนตร์เมเจอร์ซีนี
เพล็กซ์กรุ๊ป และทีมนักแสดงจากสลัดตาเดียว ขึน้มอบรางวัลชนะเลิศให้กับทีมบั๊มบีด้อล รับ
ทนุการศกึษา 12,000 บาท และอีก 3,000 บาทให้กบัทางโรงเรียน รางวลัรองชนะเลิศ อนัดบั 1 ทีม 
Pirate Girl รับทุนการศึกษา 10,000 บาท และอีก 3,000 บาทให้กับทางโรงเรียน รางวลัรอง
ชนะเลิศ อนัดบั 2 ทีม GB แกงค์ รับทนุการศกึษา 5,000 บาท และของท่ีระลกึจากภาพยนตร์ และ
อีก 3,000 บาทให้กับทางโรงเรียน และรางวลัขวญัใจผู้ชม ทีม The Best รับทุนการศึกษา 3,000 
บาท และรับของท่ีระลกึจากภาพยนตร์ทัง้ 4 ทีม (โอเพ่นเอม็เอม็, 2551 : ออนไลน์) 
 
 ส าหรับกิจกรรมการกุศลนัน้ บรรดานักแสดงจากเร่ือง สลัดตำเดียวกับเด็ก 200 ตำ 
อย่าง เกศริน เอกธวชักลุ ‘นุ้ย’ และบรรดานักแสดงเด็กทัง้ 9 คน น าโดย น้องเกรซ น้องฟลทุ น้อง
อ้วน-น้องโอริ น้องกนั น้องลกูแก้ว น้องนนท์ น้องริฟฟ์ และน้องยีนส์ คทัรินทร์ ได้ร่วมกนัท ากิจกรรม 
เพ่ือแบ่งปันความรู้สกึดี ๆ ร่วมกนักบัเดก็ด้อยโอกาส โดยใช้ช่ือกิจกรรมวา่ “สลดัจ๋ิวพาน้องล่องเรือ 
ลอยนาวาท่องเจ้าพระยากบัสลดัตาเดียวกบัเดก็200ตา” ซึ่งเป็นกิจกรรมท่ีท าขึน้มาเป็นพิเศษ เพ่ือ
เดก็ ๆ จากบ้านนกขมิน้ จ านวน 21 คน เพ่ือให้ได้ร่วมสมัผสับรรยากาศการผจญภยัอิงความรู้กับ
ประวตัิศาสตร์ของ 2 ฝ่ังแมน่ า้เจ้าพระยา ด้วยการลงเรือออกผจญภยัค้นขมุทรัพย์ร่วมกัน เกศริน 
‘นุ้ ’ย และ นกัแสดงเดก็ทัง้ 9 คน ได้เตรียมเกมส์ และของรางวลัให้กับเด็ก ๆ โดยมีขนมสนับสนุน
จาก เอสแอนด์พี โดย นุ้ ย เกศริน ได้เล่าว่า “วนันีนุ้้ ยและน้อง ๆ ทีมสลดัตาเดียวทัง้ 9 คนรวมทัง้
พ่ีตัว้ รู้สกึดีใจมากท่ีเราได้ร่วมท ากิจกรรมดี ๆ ในวนันีข้ึน้มา เพราะพวกเราเช่ือว่าเด็ก ๆ คือขมุพลงั
อนัย่ิงใหญ่ต่อไปในอนาคต แต่มีอีกสิ่งหนึ่งท่ีส าคัญมาก ๆ ก็คือโอกาส ความส าเร็จทุกอย่างจะ
เกิดขึน้ได้นอกจากความมมุานะ ความตัง้ใจอนัดี อตุสาหะแล้วก็ต้องมีโอกาสท่ีดีด้วย นุ้ยเช่ือวา่การ
ท่ีนุ้ยและน้อง ๆ สลดัตาเดียวได้มายืนตรงนีก้็เพราะโอกาส เราก็อยากให้เด็กๆทุกคนได้มีโอกาสได้
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คิดได้ท าได้เรียนรู้ในสิ่งท่ีดี ๆ  กิจกรรมการผจญภยัวนันีอ้าจเป็นจดุเร่ิมต้นท่ีดีของน้อง ๆ และคงไมม่ี
ขมุทรัพย์ใด ๆ ท่ีมีคา่เท่ากบัความสขุทางใจ การท่ีเราได้เห็นสีหน้าแววตาท่ีเต็มไปด้วยรอยยิม้ของ
เดก็ ๆ วนันีค้ือสิ่งท่ีดีท่ีสดุคะ่” นอกจากนี ้ในช่วงท้าย ทีมนักแสดงสลดัตาเดียวทัง้ 10 คน ก็ได้ท า
การมอบเคร่ืองคอมพิวเตอร์ให้กับทางมลูนิธิ เพ่ือน าไปใช้งานโดยมีคณุปัญญา ไผ่แก้ว ผู้จัดการ
มลูนิธิบ้านนกขมิน้ เป็นผู้รับมอบ (โอเพ่นเอม็เอม็, 2551 : ออนไลน์) 
 
 4.1.8.3 กำรฉำย 
 
 ภาพยนตร์เร่ือง สลัดตำเดียวกับเด็กสองร้อยตำ ได้เข้าฉายอย่างเป็นทางการเมื่อ 
วนัท่ี 6 มีนาคม พ.ศ. 2551 โดยก่อนหน้านัน้ ได้มีการเปิดตวัภาพยนตร์กันในวนัท่ี 4 มีนาคม พ.ศ.
2551 โดยในงานได้มีการละเลน่ส าหรับเดก็มากมาย เช่น เกมส์ระเบิดขมุทรัพย์โจรสลดั  เกมส์ตก
ปลามหาสมบตัิ เกมส์ลา่สตัว์ยกัษ์ในต านาน เป็นต้น และนอกจากนัน้ก็ยงัมีอาหารทะล ท่ีได้รับการ
สนบัสนนุจากพรานทะเล โดยในงาน ได้เตม็ไปด้วยเด็ก ๆ และบรรดาพ่อแมผู่้ปกครอง จากนัน้เมื่อ
ถึงเร่ิมงาน ทางคา่ยสหมงคลฟิล์มได้เปิดตวัด้วยวิดีโอพรีเซนเทชัน่ประกอบ แสง สี เสียง “นิทานหุ่น
เงาเล่าต านานโจรสลดั” และหลงัจากนัน้ ทางพิธีกร เชษฐวฒุิ ‘บ๊วย’ ก็ได้น าคนดไูปพบกับการ
แสดงพิเศษจากนกัแสดงเดก็ทัง้ 9 คน และต่อด้วยการท่ี ศรัณยู วงษ์กระจ่าง นุ้ ย เกศริน เอกธวชั
กลุ และ ผู้ก ากบั ธนิตย์ จิตนกุลู ขึน้มาแจกสร้อยคอทองค าหนกั 1 สลงึให้กับผู้ พิชิตปริศนา “บิงโก
โจรสลดั” ก่อนปิดท้ายด้วยคณุเตือนใจ เตชะรัตนประเสริฐ รองประธานกรรมการบริษัทสหมงคล
ฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล จ ากัด พร้อมเหล่าทีมงานและพันธมิตรของภาพยนตร์ให้เกียรติขึน้มา
ถ่ายรูปร่วมกนั (นิวส์วิท, 2551 : ออนไลน์) 
 
 ในงานเปิดตวัภาพยนตร์ ทางด้านผู้ก ากบั ได้เลา่ถึงท่ีมาของจินตนาการในภาพยนตร์เร่ือง
นีว้า่ "หนงัเร่ือง สลัดตำเดียวกับเด็ก 200 ตำ เกิดมาจากท่ีว่ายังไม่เคยมีหนังไทยเร่ืองไหนท่ีท า
หนงัแนวผจญภยัท่ีเก่ียวกบัเดก็ การตามลา่หาสมบตัิ พอได้ไปคยุกบัเสี่ยเจียง ก็บอกวา่อย่างนีต้้อง
มีโจรสลดัตาเดียวด้วยนะ หนังเร่ืองนีจ้ึงเอาความฝันระหว่างผมกับ เสี่ยเจียง มารวมกัน"  (สยาม
โซน, 2551 : ออนไลน์) จากนัน้ ผู้ก ากับ ป๊ืด ได้กล่าวทิง้ท้ายว่า "หนังเร่ืองนีแ้ตกต่างจากหนังโจร
สลดัเร่ืองอ่ืน ๆ ตรงท่ีเร่ืองนีเ้ป็นเร่ืองท่ีเกิดขึน้ในยคุปัจจบุนั เร่ืองอ่ืน ๆ จะเป็นแนวพีเรียด เป็นหนงั 
ผจญภยัเบาสมอง เหมาะกับทุกเพศ ทุกวยั เป็นหนังท่ีดแูล้วสนุกสนาน แต่ว่าจะไปเก่ียวข้องกับ
สตัว์ยักษ์ ก๊วนเด็กแสบนีไ้ด้ยังไงต้องไปติดตามชมกันให้ได้ ตดัสินใจไปดูเลยไม่ต้องคิดมาก" 
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(สยามโซน, 2551 : ออนไลน์) ส่วนทางด้านนักแสดงอย่าง นุ้ ย ก็ได้กล่าวว่า "หนังเร่ืองนีเ้ป็นเร่ือง
ของจินตนาการ ดไูด้ทกุเพศทกุวยั ก็แล้วแตว่า่ใครจะจินตนาการแบบไหน แตค่ิดวา่น้อง ๆ ท่ีได้ดคูง
จะชอบ แล้วตวัผู้ใหญ่ดแูล้วก็เพลิดเพลินไปด้วย ช่วงนีย้ังไม่มีหนังส าหรับเด็กจริง ๆ อยากให้ไปดู
หนงัเร่ืองนีก้นัเยอะ ๆ" (สยามโซน, 2551 : ออนไลน์) 
 
4.1.9 อรหันต์ซัมเมอร์ (2551) 
 
 ผู้ก ากบัภาพยนตร์ : ภวตั พนงัศิริ 
 
 4.1.9.1 กำรผลิต 
 
 ภาพยนตร์เร่ือง อรหันต์ซัมเมอร์ ใช้ช่ือเร่ืองภาษาองักฤษว่า Orahun Summer เป็น
ภาพยนตร์ประเภท ตลก ชีวิต ซึ่งผลิตและสงักดัคา่ย เอ.จี.เอน็เตอร์เทนเม้นท์ (AG Entertainment) 
โดยเป็นผลงานการก ากบัของผู้ก ากบัภาพยนตร์ ใหม ่ภวตั พนงัศิริ ซึ่งเขียนบทภาพยนตร์โดย ณัฐ 
นวลแพง และโกเศล ขฤทธิพร 
 
 เร่ืองราวภายในภาพยนตร์เร่ือง อรหันต์ซัมเมอร์ เป็นเร่ืองราวของบรรดาเดก็ ๆ ใน 
พ.ศ.2526 ท่ีมีความซุกซนมาก จนท าให้ผู้ปกครองของเด็ก ๆ มีความคิดเห็นตรงกันท่ีจะหาวิธีใน
การก าราบลกู ๆ และวิธีท่ีดีท่ีสดุท่ีผู้ปกครองทกุคนเห็นตรงกันก็คือ บวชเณรภาคฤดรู้อน ซึ่งแม้ว่า
เดก็ ๆ นัน้จะมีความซุกซนมากเพียงใดกต็าม แตท่วา่ ประสบการณ์ในเร่ืองของการโกนหวั-หม่จีวร-
นอนวดั นัน้ ก็ถือวา่ยงัไมม่ีประสบการณ์ ซึ่ง การบวชเรียนภาคฤดรู้อน จึงเป็นเหมือนแหลง่รวมของ
เด็ก ประกอบไปด้วย ข้าวปัน้ (ปดลเดช กมลาศยักุล) เด็กจากครอบครัวฐานะดี  ซึ่งช่ืนชอบใน
การ์ตนูอิกคิวซงั นะโม (ปฏิภาณ กมลาศยักุล) เด็กท่ีสบัสนในชีวิต ผู้ซึ่งมีน า้ตาเป็นเพ่ือน ขนุทอง 
(กฤษกร ทรัพย์สงวน) เดก็ท่ีมีจินตนาการมากกวา่ความกล้า บู๊  (ไชยธวชั คงมีสขุ) เด็กลกูค่ายมวย 
และ น า้ซุป (โชติพฒัน์ ไชยรัตน์) เด็กลกูพ่อค้าท่ีมีหัวการค้าเช่นเดียวกับพ่อ แม้ว่า การบวชเรียน
ภาคฤดรู้อน จะเป็นเพียงช่วงเวลาสัน้ ๆ ท่ีเด็กซุกซนอย่าง ข้าวปัน้ นะโม ขนุทอง บู๊  และน า้ซุป 
ได้มาใช้ชีวิตร่วมกนัก็ตาม แตก่ลบัเป็นความยากล าบากท่ียาวนานส าหรับพระพ่ีเลีย้งมือใหม่อย่าง 
หลวงพ่ีใบบญุ (ธชัพล ชมุดวง) เพราะนอกจากการอบรมสัง่สอนธรรมวินัยแก่บรรดาเณรต่าง ๆ ท่ี
ซุกซนแล้ว อีกทัง้ต้องตอ่สู้กบัจิตใจของตวัเองทกุครัง้ท่ีต้องเผชิญหน้ากบั น า้ใส (ฉายนนัทน์ มโนมยั
สนัติภาพ) ซึ่งเป็นอดีตคนรักท่ีชอบท าบญุกศุล ซึ่งตรงกนัข้ามกับผู้ เป็นพ่อ อย่าง เฮียกอ 
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(อรุณ ภาวิไล) แต่ทว่า เมื่อเวลาผ่านไป ได้มีหลายสิ่งหลายอย่างผ่านเข้ามาในชีวิตของเด็ก ๆ
เหลา่นัน้ ซึ่งอาจจะท าให้ความทรงจ าเมื่อครัง้ท่ีบวชเรียนได้เลือนหายไปตามกาลเวลา โดยวนัหนึ่ง
ใน 25 ปี ตอ่มา ณ สนามบินสวุรรณภมูิ เมื่อ ข้าวปัน้ และ นะโมได้เดินทางมาพบกันโดยบังเอิญ 
โดยทัง้สองมีเป้าหมายท่ีเหมือนกนั คือการไปตา่งประเทศ แตแ่ตกตา่งกันท่ี นะโม เป็นพระท่ีก าลงั
จะเดินทางไปประเทศอินเดีย เพ่ือแสวงธรรม ณ ชมพูทวีปตามความฝันเมื่อตอนเป็นเณร แต่ทว่า 
ข้าวปัน้ ซึ่งเป็นฆราวาสท่ีก าลงัจะเดินทางออกนอกประเทศเพ่ือหนีความผิด  ซึ่ง นะโม ได้ช่วยให้ 
ข้าวปัน้ ได้นึกถึงเร่ืองราวเมื่อครัง้ท่ีได้บวชเรียนด้วยกนั ได้นึกถึงวีรกรรมตา่ง ๆ สดุท้าย ก็ท าให้ข้าว
ปัน้ ไมห่นีไปตา่งประเทศ 
 
 นกัแสดงในภาพยนตร์เร่ือง อรหันต์ซัมเมอร์ ประกอบไปด้วย ธัชพล ชุมดวง ‘ตนู’ รับบท
เป็น หลวงพ่ีใบบญุ ฉายนนัทน์ มโนมยัสนัติภาพ ‘แอม’ รับบทเป็น น า้ใส อรุณ ภาวิไล รับบทเป็น 
เฮียกอ ยอดชาย เมฆสวุรรณ รับบทเป็น พระอาจารย์สขุี ด.ช.กฤษกร ทรัพย์สงวน ‘โดนทั’ 
รับบทเป็น สามเณรขนุทอง ด.ช.ปดลเดช กมลาศยักลุ ‘เซฟ’ รับบทเป็น สามเณรข้าวปัน้ 
ด.ช.โชติพฒัน์ ไชยรัตน์ ‘วิน’ รับบทเป็น สามเณรน า้ซุป ด.ช.ไชยธวชั คงมีสขุ ‘นิว’ รับบทเป็น  
สามเณรบู๊  ด.ช.ปฏิภาณ กมลาศยักุล ‘เวฟ’ รับบทเป็น สามเณรนะโม ด.ญ.กัจนฐานิยา ศรีโรจน์
วฒันะ ‘คิตตี ’้ รับบทเป็น นกเอีย้ง ก้องเกียรติ โขมศิริ ‘โขม’ รับบทเป็น ลอย กานต์ภิชชา พงศ์
กลุพฒัน์ ‘นก’ รับบทเป็น นางขวญั นฑี งามแนวพรม ‘ต้น’ รับบทเป็น คณุวิน จรรยา ธนาสว่างกุล 
‘หยา’ รับบทเป็น คณุโก๊ะ สายเชีย วงศ์วิโรจน์ ‘สายเชีย’ รับบบทเป็น โจร 1 อนรุักษ์ หีบทอง ‘เชอร่ี’ 
รับบบทเป็น โจร 2 สวนีย์ อทุมุมา ‘เอีย้ง’ รับบทเป็น ผีอีหวิง เฉลิม ปานเกิด ‘เจ๊ียบ เชิญยิม้’ รับบท
เป็น สารวตัร และ ศรีหนุ่ม เชิญยิม้ รับบทเป็น จ่า 
 
 ส าหรับรายละเอียดของตวัละครแตล่ะตวั มีดงันี ้คือ 
 
 หลวงพ่ีใบบญุ รับบทโดย ธชัพล ชมุดวง ‘ตนู AF3’ เป็น พระหนุ่มใจดี และไมค่อ่ยมัน่ใจใน
ตวัเอง เพ่ิงเรียนจบเปรียญธรรมจนสามารถเป็นพระมหาได้ แต่ด้วยความท่ียังเป็นพระมือใหม่ จึง
ยงัขาดประสบการณ์ในการสอนเณร โดยหลงัจากท่ีได้ปรึกษาจากพระอาจารย์สขุีในเร่ืองการเรียน
การสอนธรรมมะแก่เณรแล้ว จึงท าให้หลวงพ่ีใบบญุได้เรียนรู้ท่ีจะปรับตวั 
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 น า้ใส รับบทโดย ฉายนันทน์ มโนมยัสนัติภาพ ‘แอม’ เป็น หญิงสาวจิตใจดี ชอบท าบุญ 
พดูจาไพเราะ มกัจะคอยปรามเฮียกอไม่ให้ท าตวัไม่ดี ไม่ว่าจะเป็นการเอาเปรียบผู้ อ่ืน การพูดจา
หยาบคาย และเป็นผู้ ท่ีท าให้พระอาจารย์สขุี กบั เฮียกอ คืนดีกนัได้ในท่ีสดุ 
 
 เฮียกอ รับบทโดย อรุณ ภาวิไล เป็นเจ้าของร้านค้าขายของช าในต าบล และคิดว่าตวัเอง
เป็นผู้ ท่ีฉลาดท่ีสดุในต าบล เพราะไม่มีใครสามารถทายปริศนาค าทายของตนได้ เฮียกอมีนิสยั ขี ้
เหนียว ใจแคบ ไมช่อบการท าบญุไหว้พระ ไม่ถูกกับพระอาจารย์สขุี ผู้ ซึ่งเป็นพ่ีชายแท้ ๆ เพราะมี
อคติในเร่ืองความฉลาดท่ีกลวัวา่ตวัเองจะโง่กวา่ จนถึงขัน้ท่ีวา่ ได้ตัง้ปณิธานไว้วา่ ถึงตายไปก็จะไม่
มาเผาท่ีวดัท่ีพระอาจารย์สขุีเป็นเจ้าอาวาสเลยทีเดียว 
 
 พระอาจารย์สขุี รับบทโดย ยอดชาย เมฆสวุรรณ เป็นเจ้าอาวาสแห่งวดับันไดสงู เป็นพระ
อาจารย์ท่ีเคร่งครัด มกัจะนั่งวิปัสนา มีความเข้าใจในพระธรรมอย่างลึกซึง้ และมกัจะพูดเป็น
ปรัชญาชวนให้คิด เป็นท่ีเคารพของบรรดาฆราวาส ยกเว้นก็แต่เพียงเฮียกอ ซึ่งพระอาจารย์สขุีมี
ความพยายามท่ีจะปลกุปัน้ให้พระมหาใบบญุให้เป็นพระนกัปฏิบตัิเพ่ือสืบทอดวดับนัไดสงูตอ่ไป 
 
 เณรขนุทอง รับบทโดย ดช.กฤษกร ทรัพย์สงวน ‘โดนทั’ เป็นเดก็ท่ีชอบหนงักงัฟเูส้าหลิน มี
จินตนาการสงู 
 
 เณรบู๊  รับบทโดย ด.ช.ไชยธวชั คงมีสขุ ‘นิว’ เป็นลกูชายของหวัหน้าคา่ยมวย 
 
 เณรข้าวปัน้ รับบทโดย ดช.ปดลเดช กมลาศยักลุ ‘เซฟ’ เป็น เด็กท่ีมีความฉลาด อีกทัง้ยัง
ติดการ์ตนูอิกคิวซงั 
 
 เณรน า้ซุป รับบทโดย ดช.โชติพัฒน์ ไชยรัตน์ ‘วิน’ เป็นลกูชายของเฮียกอ ซึ่งมีหัวการค้า
เช่นเดียวกนักบัผูป็่นพ่อ มีนิสยักินจ ุ
 
 เณรนะโม รับบทโดย ดช.ปฏิภาณ กมลาศัยกุล ‘เวฟ’ เป็น เด็กท่ีมีอารมณ์เศร้า เพราะ
คิดถึงพ่อท่ีไมส่ามารถเลีย้งด ูท าให้ต้องส่งลกูมาอยู่วดั เป็นคนท่ีมีน า้ใจ ช่วยเหลือเพ่ือนเณรทุกคน 



 
 171 

มีความสนิทสนมกบัข้าวปัน้ เพราะข้าวปัน้เป็นคนเลา่เร่ืองไซอ๋ิวให้นะโมฟัง จนท าให้เณรนะโมเกิด
แรงบนัดาลใจ เช่นเดียวกบัพระถงัซ าจัง๋ 
 
 นกเอีย้ง รับบทโดย ดญ.กจันฐานิยา ศรีโรจน์วฒันะ ‘คิตตี’้ เป็น น้องสาวของเณรขนุทอง 
และเป็นเดก็แก่แดด 
 
 ลอย รับบทโดย ก้องเกียรติ โขมศิริ ‘โขม’ เป็นพ่อของขนุทอง 
 
 นางขวญั รับบทโดย กานต์ภิชชา พงศ์กลุพฒัน์ ‘นก’ เป็นแมข่องเณรขนุทอง 
 
 คณุวิน รับบทโดย นฑี งามแนวพรม ‘ต้น’ เป็นพ่อของเณรข้าวปัน้ 
 
 คณุโก๊ะ รับบทโดย จรรยา ธนาสวา่งกลุ ‘หยา’ เป็น แมข้่าวปัน้ 
 
 โจร 1 รับบทโดย สายเชีย วงศ์วิโรจน์ ‘สายเชีย’ และ โจร 2 รับบทโดย อนุรักษ์ หีบทอง 
‘เชอร่ี’ เป็นโจรท่ีจบัเณรข้าวปัน้ และ น า้ใส ไปเป็นตวัประกนัเพ่ือเรียกคา่ไถ่จากเฮียกอ 
 
 ผีอีหวิง รับบทโดย สวนีย์ อทุมุมา ‘เอีย้ง’ เป็น ผีสาวท่ีเป็นวิญญาณท่ีสิงอยู่ท่ีโรงเกลือร้าง 
 
 สารวตัร รับบทโดย เฉลิม ปานเกิด ‘เจ๊ียบ เชิญยิม้’ เป็นลกูชายของจ่า ซึ่งเป็นลกูน้องออก
ปฏิบตัิหน้าท่ี พร้อมกนั 
 
 จ่า รับบทโดย ศรีหนุ่ม เชิญยิม้ เป็นพ่อของสารวตัร 
 
 ผู้ก ากับ ภวัต พนังคศิริ ‘ใหม่’ เป็นผู้ก ากับท่ีมีผลงานภาพยนตร์ออกมาหลายเร่ือง โดย
ลา่สดุ ได้มีผลงานภาพยนตร์ท่ีเก่ียวกบัศาสนาถึง 2 เร่ืองด้วยกนั คือ นำคปรก และ 
อรหันต์ซัมเมอร์ ซึ่ง ผู้ก ากบั ภวตั พนงัคศิริ ‘ใหม’่ ได้เลา่ถึงภาพยนตร์ท่ีเก่ียวกบัศาสนาทัง้ 2 เร่ือง
ท่ีได้ท าวา่ “ผมมีหนงัท่ีปิดกล้องแล้ว 2 เร่ืองคือ นำคปรก ของคา่ยบาแรมยู และอรหันต์ซัมเมอร์ 
ของคา่ยเอจี.เอน็เตอร์เทนเม้นต์ กบักระแสนำคปรกจะไม่ได้ฉาย ผมรู้สึกเฉยๆ เพราะผมรู้ว่าหนัง
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เราเป็นอย่างไร รู้วา่ผู้ใหญ่พดูถึงหนงัอย่างไร กบัอรหันต์ซัมเมอร์หลายคนก็สงสยัว่าท าไมยังคิด
หยิบเร่ืองเก่ียวศาสนามาท าอีก ไมก่ลวัหรือ ผมวา่มนัอยู่ท่ีแง่และมมุมองท่ีเราคยุมากกว่า ซึ่งส่วน
ใหญ่เร่ืองท่ีเราหยิบมาเป็นหนงัมนัเป็นเร่ืองจริง เราไมไ่ด้ใสอ่ะไรท่ีเกินเลยกบัความเป็นจริง เราเล่า
ทกุอย่างเป็นจริงหมดเพียงแต่ว่าเราไม่ได้รู้สึกกลวั อนัไหนท่ีเราบิดเบือนไปจากความเป็นจริงเรา
ต้องหยิบเร่ืองมาเลา่วา่มนัเป็นอย่างนัน้ ทัง้ นำคปรก กบั อรหันต์ซัมเมอร์ ผมเล่าหนังพระทัง้ 2 
เร่ือง พดูถึงข้อห้ามกฎระเบียบของพระของเณร พดูถึงเหตท่ีุเป็นลบและผลท่ีเป็นบวก ไม่ได้ท าหนัง
แบบเร่ือยเป่ือย ท่ีเลือกท าหนงัเก่ียวกบัพระและเณรทัง้สองเร่ือง สว่นหนึ่งชอบพทุธศาสนา ชอบสิ่ง
ท่ีพทุธศาสนาสอนเราในเร่ืองความดีความชั่ว หนังอรหันต์ซัมเมอร์ อยากให้เป็นหนังดสูบาย ๆ 
สอนบ้างบางเร่ืองไมไ่ด้รู้สกึกลวั เราคิดดีท าดี อนัไหนท่ีบิดเบือนก็จะไม่เล่า จะเล่าท่ีเป็นความจริง 
เณรก็ยงัคงเป็นเณร เณรก็ยงัคงเป็นเดก็ พระก็ยังคงเป็นพระท่ีถือศีล 227 ข้อ ในเร่ืองก็สอนนะว่า
จริง ๆ การให้ศีลให้พรคืออะไร เณรก็ยังเป็นเด็กอีกกลุ่มท่ีต้องไปบวชเรียนภาคฤดรู้อนชีวิตความ
เป็นอยู่บางอย่างก็ยงัเป็นเดก็ ความคิดบางอย่างเขาก็ยงัคงเป็นเดก็ ยงัเป็นเหมือนคนทั่วไปว่าการ
ให้พรวนัเกิดก็ต้องแฮปปี้เบิร์ดเดย์ ในหนังก็จะบอกว่าต้องเรียนรู้ก่อนนะการให้พรเณรกับคน
ธรรมดามนัไม่เหมือนกันพระกับเณรต้องให้พรคนอ่ืนอีกอย่างหนึ่งซึ่งเขาก็ได้เรียนรู้ ในหนังก็จะ
บอก” (ไทยพีอาร์, 2551 : ออนไลน์) 
 
 ส าหรับภาพยนตร์เร่ือง อรหันต์ซัมเมอร์ นี ้ผู้ก ากบั ภวตั พนงัคศิริ ได้ออกมาขอให้ผู้ชมได้
ชมก่อนท่ีจะวิจารณ์ และยังยืนยันว่ามีมุมมองท่ีดีต่อศาสนา ซึ่งจะต่างจาก นำคปรก โดยได้
อธิบายว่า "เป็นเร่ืองของเด็กท่ีบวชเรียนภาคฤดรู้อน เราจะท าอย่างไรให้เด็กๆ รับรู้และเข้าใจถึง
ศาสนาพทุธได้ก็เลยสนใจ" (โอเคเนชัน่, 2550 : ออนไลน์) จากนัน้ ผู้ก ากับ ภวตั พนังคศิริ ก็ได้เผย
ถึงท่ีมาของการท าหนงัเร่ือง อรหนัต์ซมัเมอร์ วา่ "จดุก าเนิดเกิดจากวนัหนึ่งผมไปตกับาตรในช่วงฤดู
ร้อนท่ีมีการบวชเณรกนั ใสบ่าตรเณรแล้วเณรให้พรเรา เราก็รู้สกึชอบอารมณ์นี ้มนัน่ารัก ท าให้คิด
วา่สกัวนัอยากท าหนงัเก่ียวกบัเณรท่ีบวชภาคฤดรู้อนท าให้เกิดเป็นหนังเร่ืองนีข้ึน้มา ซึ่งเราท าเป็น
แนวท่ีดสูบาย ๆ ยิม้ ๆ" (โอเคเนชัน่, 2550 : ออนไลน์) โดยได้อธิบายถึงความแตกตา่งจากหนงัเร่ือง 
นาคปรก ท่ีเคยท า วา่ "แตกตา่งมากครับ เราไมไ่ด้กลวัวา่ท าแนวนัน้แล้วจะมีปัญหาอีก แตเ่ราอยาก
ท าแนวใส ๆ น่ารัก ๆ ผมอยากบอกวา่ผมไมไ่ด้มีมมุมองศาสนาในแง่ท่ีทกุคนคิดอยู่ ผมมองมมุมอง
ของศาสนาในแง่ดีอยู่" (โอเคเนชัน่, 2550 : ออนไลน์) และเน่ืองจาก การท าหนังเก่ียวกับพระ และ
ศาสนา ถือเป็นเร่ืองละเอียดออ่น แตว่า่ทางด้านผู้ก ากบักลวั ได้อธิบายว่า "ผมมองมมุของศาสนา
ในแง่ดีมากกวา่ และอยากให้ทกุคนได้เห็นในสิ่งท่ีผมคิดและท า ผมคิดว่าพุทธศาสนิกชนได้ดแูล้ว
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น่าจะรับได้ อยากให้ทุกคนดกู่อนแล้วจะว่าผมอย่างไรก็เชิญครับ" (โอเคเนชั่น, 2550 : ออนไลน์) 
อนึ่ง ภาพยนตร์เร่ืองนี ้ได้ใช้สถานท่ีถ่ายท ากนัท่ี วดัใหญ่สวุรรณาราม จ.เพชรบรีุ (โอเคเนชัน่, 2550 
: ออนไลน์) 
 
 ผู้ก ากบั ใหม ่ภวตั พนงัคศิริ ได้อธิบายถึงการตัง้ช่ือเร่ืองเป็น อรหันต์ซัมเมอร์ ว่า “จริงๆ 
หนงัเร่ืองนีม้ีเก่ียวกบัเส้าหลิน-หลวงจีนเพราะสว่นหนึ่งเป็นจินตนาการของเดก็ อรหนัต์ในท่ีนีส้ื่อว่า
การท่ีจะเป็นอรหนัต์ได้ต้องบรรลตุ้องรู้แจ้งอะไรบางอย่าง เป็นสว่นหนึ่งของเร่ืองนี ้เดก็ ๆ กลุม่นีเ้ค้า
ได้รู้ถึงอะไรบางอย่าง เอาลึก ๆ คือถึงอรหันต์ของพวกเค้าต้องถึงอะไรบางอย่างตามจินตนาการ
ของเค้า แตเ่ดก็ ๆ กลุม่นีห้ลงัจากท่ีได้เข้ามาบวชภาคฤดรู้อนเค้าได้อะไรมากกวา่เค้ารู้วา่ความทุกข์
อยู่ท่ีไหนแล้วจะดบัได้ยังไง แล้วเค้าได้เอาตรงนีไ้ปใช้ด้วยในเร่ืองเค้ารู้ว่าทุกข์อยู่กับตวัเองถ้าเรา
รู้จกัก าหนดจิตใจตวัเองไมเ่ป็นทกุข์กบัตวัเองเราก็จะหลดุพ้นจากความทกุข์ น่ีคือสิ่งท่ีเณรกลุม่นีไ้ด้
จากค าสอนของพระอาจารย์ใบบญุ ท่ีเค้าน าไปสอนผีในเร่ือง ซึ่งจริง ๆ เดก็กลวัมาก แต่ก็สอนผีจน
ท าให้ผีได้ไปเกิด ถือวา่บรรลสุว่นหนึ่งก็เลยเป็นอรหนัต์น้อย ๆ พอดีเข้าช่วงซมัเมอร์ ก็เลยกลายเป็น 
อรหนัต์ซมัเมอร์” (ดาราแดร่ี, 2549 : ออนไลน์) 
 
 ผู้ก ากบั ภวตั พนงัคศิริ ‘ใหม’่ ได้พดูถึงวิธีการในการท างานกบันกัแสดงท่ีเป็นเดก็วา่ 
“เด็ก ๆ ท่ีมาแสดงใน อรหันต์ซัมเมอร์ ผมก็แคสฯใหม่หมดเลย บางคนอาจจะเคยเห็นตามงาน
โฆษณาบ้าง โดยเกณฑ์วา่ต้องเป็นเดก็อาย ุ5-11 ขวบ เวลาท่ีคยุกนัก็ต้องสนกุและมีบางตวัท่ีต้องรู้
เร่ืองเก่ียวกบัศาสนา โดยเฉพาะข้อมลูท่ีผมอ้างอิงมาตอนท่ีจะท าหนังเร่ืองนีค้ือเร่ืองอ๊ิคคิวซังและ
ไซอ๋ิว ในเร่ืองก็จะมีเณรท่ีซาบซึง้ในพระพทุธศาสนาก็เก่ียวเน่ืองกบัเร่ืองของพระถงัซ าจัง๋ท่ีต้องออก
เดินทางไปเอาพระไตรปิฎก ฉะนัน้เดก็กลุม่หนึ่งท่ีมาแคสฯก็ต้องคยุเร่ืองนีรู้้เร่ืองบ้าง พอได้เด็กแล้ว
ก็ให้เขาท าความรู้จกักนัสกัระยะหนึ่งก่อนท างาน ซึ่งก็ไม่นานมากเพราะเด็ก ๆ ไม่ค่อยดือ้ น่ารักดี 
การท างานก็ไมม่ีปัญหาใช้เวลาเดือนคร่ึง เร็วด้วยความท่ีเรามีเวลาจ ากัด เพราะเด็กอยู่ในช่วงปิด
เทอมเราต้องอดัเดก็ให้หมด เพราะเราเอาเด็กมาโกนหัวด้วย ก็ไม่มีใครงอแง เพราะในเร่ืองก็จะมี
ฉากท่ีต้องตื่นเช้าบิณฑบาตร ผมก็อยากได้แสงสวย ๆ เดก็ ๆ ก็ต้องตื่นแต่เช้า ตื่นเช้ากันทุกวนัเลย 
โชคดีท่ีเร่ืองนีไ้ด้ตนูมาช่วย เพราะเขาต้องเข้าฉากกับเด็ก ๆ กลุ่มนีต้ลอด จนสนิทกันไปเลย เขา
เหมือนหวัหน้าแก๊งค์ พอวา่งเมื่อไหร่ก็วิ่งเลน่กับเด็กตลอด ตนูเขาก็ยังเหมือนเด็ก ๆ พอมาเจอกับ
พวกเดียวกันก็เลยเล่นสนุกกันได้ทัง้วนั ใครว่าท างานกับเด็กแล้วล าบากผมว่าตวัเองโชคดีมาก 
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เพราะเดก็ ๆ รุ่นใหมเ่น่ียนอกจากเขาจะมีความสามารถ ยังมีความรับผิดชอบมากด้วย” (นิวส์วิท, 
2551 : ออนไลน์) 
 
 เน่ืองจากมีความชอบในเนือ้หาท่ีสร้างสรรค์สงัคมของภาพยนตร์ อรหันต์ซัมเมอร์ ของ 
เอจี เอ็นเตอร์เทนเม้นท์ จึงท าให้ ฉายนันทน์ มโนมยัสนัติภาพ ‘แอม’ ได้ตกลงท่ีจะมาแสดงใน
ภาพยนตร์เร่ืองนี ้โดย แอม เปิดเผยวา่ “แอมยงัไมไ่ด้ชมหนงัหลงัจากตดัตอ่เสร็จเลย บอกตามตรง
วา่ อยากดมูาก ชอบตัง้แตต่อนอา่นบทแล้ว หนงัเร่ืองนีเ้ป็นแนวน่ารัก และผู้ก ากบั ภวตั พนงัคศิริ มี
ความตัง้ใจดี อยากให้อะไรกบัเยาวชน แอมมองวา่ถ้าเด็ก ๆ เยาวชนได้รับการปลกูฝังท่ีดี อนาคต
ของประเทศก็น่าจะดีด้วย ส าหรับบทน า้ใสท่ีแอมแสดงนัน้ เป็นพ่ีสาวของเณรคนหนึ่งในเร่ืองนี ้ซึ่ง
ตวัละครท่ี แอมได้รับนัน้เป็นตวัท่ีเช่ือมความสมัพันธ์ให้พ่อกับหลวงลงุหันมาท าความเข้าใจกัน 
เพราะพ่อกับหลวงลุงต่างคนต่างพยายามท าตัวให้เหนือกว่าอีกคน นอกจากนีย้ังเป็นตวัเช่ือม
ระหวา่ง หลวงพ่ี ใบบญุ ท่ีแสดงโดย ชพล ชมุดวง ‘ตนู’ และเณรทัง้หลายด้วย เพราะเรารู้และเข้าใจ
วา่ธรรมชาติของเดก็นัน้เป็นอย่างไร เราจะมาท าให้หลวงพ่ีใบบญุกล้าแสดงออกและเผชิญในสิ่งท่ี
เขาต้องเจอ” (เอ็มไทย, 2551 : ออนไลน์) นอกจากนี ้แอม ยังได้พูดถึงความคาดหวังเก่ียวกับ
ภาพยนตร์วา่ “เร่ืองรายได้แอมไมค่าดหวงัอะไรหรอก แอมเข้าใจนะวา่หนงัแบบนีค้งขายยาก แตแ่อ
มอยากให้ผู้ปกครองพา น้อง ๆ มาดนูะ เพราะมนัมีหลาย ๆ เร่ืองราวท่ี เด็ก ๆ ในสงัคมเมืองไม่มี
โอกาสเห็นมาอยู่ในหนังเร่ืองนี ้ส่วนเร่ืองท่ีหนังเร่ืองนีเ้ข้าฉายในเวลาไล่เลี่ยกับหนังแนวเดียวกัน
อย่าง “ดรีมทีม” นัน้ ก็หนกัใจนะ แต่แอมว่าถ้าหนังเร่ืองไหนเป็นหนังดีให้อะไรกับเด็กก็อยากให้
สนับสนุนให้เขาด ูเร่ืองไหนก็ได้ แต่ขอให้ดแูล้วได้ประโยชน์กับเด็กก็พอแล้ว” (เอ็มไทย, 2551 : 
ออนไลน์) 
 
 ทางด้าน นักแสดงในเร่ือง อย่าง อนุรักษ์ หีบทอง ‘เชอร์ร่ี’ ได้เผยถึงการแสดงภาพยนตร์
เร่ืองนีว้า่ ''ผมเลน่เป็นโจรแบบบ้าน ๆ ครับ โจรแบบชนบท ไม่ได้ฉลาดอะไรนัก แล้วก็ตลกมาก ๆ 
ซึ่งหนงัเร่ืองนี ้จะบอกเลา่ถึงเร่ืองราวของเดก็หรือเยาวชนในช่วงซัมเมอร์ ซึ่งผมมองว่ามีสาระแอบ
แฝงอยู่ เพ่ือให้ผู้ชมได้ซึมซบัและได้สมัผสัวา่สงัคมไทยเราเรียนรู้เก่ียวกบัศาสนาพทุธมาตัง้แตเ่ดก็ ๆ  
แล้ว ทีนีจ้ากเด็กแล้วกลายมาเป็นสามเณรเน่ียก็จะเห็นเป็นความน่ารักของตวัเด็ก  ๆ ภาพยนตร์
เร่ืองนีม้ีความเป็นคอมเมดี ้เน้นความเป็นเดก็น่ารักใส ๆ ดสูนกุสนาน ซึ่งเร่ืองนีจ้ะผสมผสานความ
เป็นคนไทยไว้หลายอย่างเหมือนกัน ภาพยนตร์เร่ืองนีไ้ม่ใช่ศาสนาจ๋าซะทีเดียว แล้วก็เป็นความ
ฉลาดของทีมงานและผู้เขียนบท ท่ีพยายามผสมผสานสิ่งท่ีคนไทยชอบ เพราะยุคนีถ้้าจะเป็นแบบ
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นิยมผีกนัล้วน ๆ หรือวา่ลยุกนัแหลกลาญ ก็คงจะหมดยุคไปแล้ว ซึ่งยุคนีต้้องมีการผสมผสานกัน
หลาย ๆ อย่าง อีกอย่างช่วงซมัเมอร์ด้วยมัง้ หนงัเร่ืองนีจ้ะได้ดสูบาย ๆ ในช่วงของวนัหยุดพักผ่อน
หรือดกูนัได้ทัง้ครอบครัว ความเป็นธรรมชาติของเด็กก็จะไม่เบ่ือ แล้วก็บอกว่าในหนังเร่ืองนีม้กัมี
ความเป็นธรรมชาติของเดก็อยู่ในเร่ืองด้วย ซึ่งผมก็บอกว่ามนัน่าดมูาก ๆ ดแูล้วน่าจะสบาย ๆ ย่ิง
เอาเด็กมาเป็นสามเณรด้วยแล้ว ความเป็นเด็กท่ีจะต้องมาถือศีล 10 ข้อเน่ีย ดูซิว่าเด็กจะรู้สึก
อย่างไร อาจจะมีผิดศีลกนับ้าง แตผ่มก็เช่ือวา่คนดจูะให้อภยั เพราะด้วยความเป็นเดก็น่ีแหละ ท่ีจะ
ท าให้เกิดความสดใสน่ารักตามมา'' (สยามดารา, 2551 : ออนไลน์) 
 
 นกัแสดงอีกคน อย่าง สายเชีย วงศ์วิโรจน์ ก็ได้เปิดเผยความในใจกับภาพยนตร์เร่ืองนี ้ว่า 
''ส าหรับเร่ืองนีผ้มรับบทเป็นโจรครับ แคแรกเตอร์ก็เป็นโจรตลกทั่ว ๆ ไป เป็นโจรแบบโง่ ๆ อะไร
อย่างนี ้พยายามท าให้โง่ท่ีสดุ ปกติผมจะเคยเลน่แตห่นงับู๊แอก็ชัน่ จริงจงัเลย โกรธจริง ๆ โมโห 
จริง ๆ อะไรอย่างเน่ียะ แตใ่นหนงัเร่ืองนีเ้ป็นภาพยนตร์คอมเมดีก้็ต้องเป็นอีกอารมณ์นึงครับ เร่ือง
การแสดงในเร่ืองนีผ้มก็ได้ท าความต้องการของผู้ก ากับ ว่าเค้าต้องการอะไร ก็ต้องใช้กล้องใช้
เร่ืองราวช่วยด้วยครับ ถือวา่ผู้ก ากบั เป็นคนรุ่นใหมส่าย ๆ เขารับฟังข้อเสนอของเราเป็นอย่างมาก 
ฉากท่ีผมชอบก็คงจะเป็นฉากท่ีอยู่ในโรงนาครับ มนัต้องมีกลวัอยู่ 2 อย่าง คือหนึ่งกลวัต ารวจอีก
อารมณ์หนึ่งก็กลวัผีด้วย ด้วยอารมณ์อกึอดัตรงนัน้ผมวา่มนัท้าทายดีครับ มนัต้องเล่นสองอารมณ์
น่าสนกุมาก ๆ ครับ คือชีวิตผมเป็นสตัน๊ต์แมนมาก่อน ผมเป็นสตัน๊ต์แมนมาเกือบ 20 ปีแล้ว ก็เลย
คอ่นข้างจะถนดัเก่ียวกบัอารมณ์แรง ๆ ครับ สงัเกตเวลาผมถ่ายโฆษณาส่วนมากจะเป็นอารมณ์ท่ี
แรงๆ ใช่ไหมครับ ผมมาจากตรงนัน้ครับ จริง ๆแล้วผมก็มีเบือ้งหลงัในการแสดงก็คือ ท าการแสดง
ให้เป็นชีวิตครับ ท าให้คล้ายกบัชีวิตมากท่ีสดุ คือสมมตุิวา่คนนีอ้ยู่บ้า ๆ แบบเนียะโง่ ๆ เราก็ต้องท า
ให้คนอ่ืนเห็นวา่เราเป็นคนโง่ ๆ  บ้า ๆ ความรู้สกึก็เลยจะออกมาจากทางแววตาของเรามากท่ีสดุ ผม
คิดอย่างนีน้ะครับ ผมขอฝากหนงัเร่ือง อรหันต์ซัมเมอร์นีด้้วยครับ คนท่ีเข้าไปดจูะได้รับความรู้สกึ
ท่ีดีมาก จะได้รับความรัก ได้ความเป็นห่วงเป็นใย ได้ความคิดลึก  ๆ ของชีวิตและอีกอย่างก็ได้
ความบนัเทิงสนกุ ๆ ครับ คลายเครียดได้มาก ๆ ครับ'' (สยามดารา, 2551 : ออนไลน์) 
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 4.1.9.2 กำรจัดจ ำหน่ำย 
 
 ภาพยนตร์เร่ือง อรหันต์ซัมเมอร์ ได้รับการจัดจ าหน่ายโดย บริษัท เอจี เอนเตอร์เท
นเมนท์ (AG Entertainment) และสามารถท ารายได้รวม 37 ล้านบาท โดยการเปิดตวัใน 4 วนัแรก 
สามารถท ารายได้ 7.7 ล้านบาท (ผู้จดัการออนไลน์, 2551 : ออนไลน์) 
 
 ส าหรับการประชาสมัพนัธ์ภาพยนตร์เร่ือง อรหันต์ซัมเมอร์ ได้มีการเร่ิมประชาสมัพันธ์
ตัง้แตก่่อนท่ีจะสร้างภายนตร์ โดยผู้บริหารคา่ย เอ.จี เอน็เตอร์เทนเม้นท์ สมศกัดิ์ ทรงธรรมากุล ได้
จดัพิธีบวงสรวงภาพยนตร์ท่ีคา่ย เอ.จี ย่านสาธร 
 
 ในการเปิดตวัภาพยนตร์เร่ือง อรหันต์ซัมเมอร์ ทาง บริษัท เอ.จี.เอ็นเตอร์เทนเม้นท์ โดย 
คณุสมศกัดิ์ ทรงธรรมากลุ ผู้บริหารคา่ย ได้จดังานเปิดตวัภาพยนตร์ด้วยแนวคิดท่ีเก่ียวกับงานวดั 
โดยได้มีการจัดขึน้ท่ีลานชัน้ 1 เอสพลานาด ถ.รัชดาภิเษก โดยมีการจ าลองให้เป็นลานวดั และ
เปิดตวัด้วยขบวนกลองยาว โดยมี ดี.เจ.ดาด้า วรินดา ด ารงผล เป็นพิธีกรในการสมัภาษณ์นกัแสดง 
และ ผู้ก ากบั ภวตั พนงัคศิริ โดยได้มาพดูถึงเบือ้งหน้า และ เบือ้งหลงั ในการท างานของภาพยนตร์
เร่ืองนี ้
 
 ทางด้าน พระมหาสมปอง ตาลปตุโต (นครไธสง) พระนักเทศน์วยั 29 ปี ปริญญาตรีพุทธ
ศาสตรบัณฑิต ปริญญาโทสังคมสงเคราะห์ธรรมศาสตรมหาบัณฑิต ม.ธรรมศาสตร์ เจ้าของ
รายการ ธรรมะเดลิเวอร่ี โดยหลงัจากท่ีท่านได้ดหูนงั อรหนัต์ ซมัเมอร์ ท่ี ผู้ก ากบั และทีมงานน าไป
ให้ดท่ีูวดัสร้อยทอง เมื่อดจูบท่านได้เกิดความประทับใจ และอนุญาตให้น าค าพูดของท่านไปประ
สมัพันธ์ได้ โดยท่านได้ให้ค ายืนยันว่า “หนังเร่ืองนีท้ าให้เด็กจบประถม-จบ ป.6 ดแูล้วเกิดแรง
บันดาลใจว่าการเรียนปริยัติ-ธรรมก็มี-การเรียนบาลีนักธรรมก็มี แล้วมาเส้นทางเดียวกับ พระ
อาจารย์สมปอง ธรรมะเดลิเวอร่ีก็ได้ด้วยการเรียน บวชเณรภาคฤดรู้อน ฉะนัน้ อาตมาดหูนงัเร่ืองนี ้
ต้องเอาไปสอนเด็ก ต้องเน้น “5 ส.” คือ 1. หนัง เร่ืองนัน้ต้องได้ ความสนุก ท าให้เพลิดเพลิน ซึ่ง
หนงัเร่ืองนีม้ีเยอะด้วย สนกุมาก ๆ ด้วย 2. สาระท่ีจะน าไปใช้ได้ข้อคิดมากมาย 3. เกิดความสงบ 
จะมีฉากมากมายท่ีให้ความสงบจิตใจ และมี ส.ท่ี 4-ท่ี 5 คือเกิดสติเกิดส านึกวา่ เดก็ควรจะกตญัญู
กบัพ่อ-แมย่งัไง” (สยามโลคอลนิวส์, 2551 : ออนไลน์) 
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 นอกจากนี ้พระมหาสมปอง ได้กล่าวว่า “เช่ือว่าหนังเร่ืองนีจ้ะเป็นประโยชน์ ต่อพุทธ
ศาสนามาก เพราะว่าสามเณรคือเหล่ากอของสมณะ ดแูล้วเกิดแรงบันดาลใจอยากจะ “อรหันต์
ซมัเมอร์” เหลือเกิน ถ้าหนงัเร่ืองนีไ้ด้ฉายออกไปแล้ว คนได้ดมูาก ๆ แล้วน ามาใช้ในชีวิตเราได้อย่าง
มากมาย พ่อแมก่็จะได้เข้าวดัเข้าวา กลายเป็นดงึลกู-ดงึพ่ีสาวพ่ีชายญาติพ่ีน้องเข้ามาด้วย หนึ่งคน
ท่ีบวชเณรหรือบวชพระสร้างความสขุให้คนอีก 100 คน-1,000 คนทีเดียว” (ครูบ้านนอก, 2552 : 
ออนไลน์) อนึ่ง พระมหาสมปอง ก็เร่ิมจาก “บวชเณรภาคฤดรู้อน” พอบวชแล้วไม่ยอมสึกจน
กลายเป็นพระนกัเทศน์ช่ือดงั (ครูบ้านนอก, 2552 : ออนไลน์) 
 
 ในด้านรางวลั ภาพยนตร์เร่ือง อรหันต์ซัมเมอร์ ได้รับรางวลั "สื่อสร้างสรรค์สขุภาพจิต" 
สาขาสื่อภาพยนตร์ ประจ าปี 2551 จาก กรมสุขภาพจิต กระทรวงสาธารณสุข เมื่อวันท่ี 5 
พฤศจิกายน  พ.ศ. 2551 ณ งานพลังสุขภาพจิต เปลี่ยนวิกฤตเป็นโอกาส นอกจากนี ้ยังมี
ภาพยนตร์เร่ืองอ่ืน ๆ ท่ีได้รับรางวลันีด้้วยเช่นกนั ซึ่งประกอบไปด้วย ภาพยนตร์เร่ือง กอด (GTH), 
ดรีมทีม (อาวอง), รักแห่งสยำม (สหมงคลฟิล์ม) และ นำค (สหมงคลฟิล์ม) (กระตกุฟิล์ม, 2551 
: ออนไลน์) อนึ่ง ภาพยนตร์เร่ือง ดรีมทีม จากคา่ยอาวอง ได้สอนเก่ียวกับเร่ืองพ่อ แม่ ดแูลลกู ใน
แง่ความคาดหวงัของพ่อแมท่ี่มีมากเกินไปกบัลกู ให้แง่คิดและความสนกุสนานได้ดี 
และในสว่นของภาพยนตร์เร่ือง อรหันต์ซัมเมอร์ จากคา่ย เอ จี เอนเตอร์เทนเมนท์ จะสอนในเร่ือง
ความสมัพนัธ์ระหวา่งพ่อ-ลกู ในการท่ีลกูพยายามให้พ่อปรับเปลี่ยนพฤติกรรม ซึ่งสดุท้ายของเร่ือง
พ่อก็สามารถปรับพฤติกรรมได้ด้วยการลดอตัตานัน่เอง (กระตกุฟิล์ม, 2551 : ออนไลน์) 
 
 4.1.9.3 กำรฉำย 
 
 ภาพยนตร์เร่ือง อรหันต์ซัมเมอร์ ได้เข้าฉายอย่างเป็นทางการเมื่อวนัท่ี 10 เมษายน 
พ.ศ. 2551 โดยก่อนหน้านัน้ ในวนัพธุท่ี 9 เมษายน พ.ศ. 2551 เวลา 18.00 น.ได้มีการเปิดตวั และ
ฉายภาพยนต์เร่ือง อรหันต์ซัมเมอร์ รอบสื่อมวลชน ท่ีโรงภาพยนตร์ เอสเอฟ เวิลด์ ซีนีม่า โดยมี
คณะสามเณรวดัสร้อยทอง และผู้ปกครอง ได้ร่วมเดินทางมาชมภาพยนต์ โดยก่อนท่ีจะมีการฉาย
ภาพยนตร์ ก็ได้มีการเชิญ พระอาจารย์สมปอง ตาลปุตฺโต หัวหน้าพระวิทยากรธรรมะเดลิเวอร่ี 
พร้อมทัง้พระครูวินยัธรชาติ กิตฺติธโร โดยได้มาให้ธรรมะในภาพยนตร์เร่ือง อรหันต์ซัมเมอร์ แก่
บรรดาส่ือมวลชนตา่ง ๆ และยังได้พูดถึงประสบการณ์จริงของท่านในการบวชเรียน ภาคฤดรู้อน  
และหลงัจากนัน้ ธชัพล ชมุดวง ‘ตนูAF3’ นกัแสดงน าของเร่ือง พร้อมบรรดานกัแสดงเดก็ ก็ได้ขึน้ไป
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ร้องเพลงประกอบภาพยนตร์เร่ือง ศรัทธา และหลงัจากนัน้จึงเป็นการฉายภาพยนตร์ (ธรรมะเดลิ
เวอร่ี, 2551 : ออนไลน์) 
 
 นอกจากนี ้พระมหาสมปอง จากรายการ ธรรมะเดลิเวอร่ี ได้กล่าวไว้ในงานฉายรอบ
สื่อมวลชน วา่ "หลาย ๆ คนคิดวา่อาตมาแสดงในหนังเร่ืองนีน้ะ เพราะดจูากโฆษณา ก็มาถามว่า
พระอาจารย์อยู่ฉากไหนคะ ไมไ่ด้มีสว่นได้สว่นเสีย ไมไ่ด้เก่ียวข้องอะไร พอทีมงานเอามาให้ด ูรู้สึก
ว่าเป็นหนังพระ หนังเณร ตอนนีจ้ านวนพระและเณรรวมแล้วก็ไม่ถึง 2 แสน ปริมาณลดลง ๆ 
เน่ืองจากการศกึษาบงัคบัให้จบ ม.3 ม.6 คนบวชก็น้อยลง พอเห็นหนงัเร่ืองนีเ้น่ีย อาตมามองวา่จะ
เป็นแรงบันดาลใจ อย่างอาตมาเองก็มาจากการบวชภาคฤดรู้อนเหมือนกัน ได้ประโยชน์และได้
ข้อคิดมากมายจากการบวช" (สยามโซน, 2551 : ออนไลน์) ส่วนทางด้านพระนักเทศน์อีกรูปหนึ่ง 
คือ "พระครูวินยัธรชาติ" เผยความรู้สกึวา่ "ขอขอบคณุคณุโยมท่ีร่วมกันคิดเร่ืองนีเ้พราะว่าอาตมา
ไม่คิดว่าจะมีใครท าเ ร่ืองนี ้จะเป็นจริงเหรอ เอามาท าเป็นหนังขึน้มา ซึ่ งช่วยกันส่งเสริ ม
พระพทุธศาสนา ในเมื่อเป็นจริงขึน้มาแล้วก็อยากให้รู้ว่าการเป็นสามเณรเป็นยังไง บวชแล้วเป็น
ยงัไง คิดวา่หนงัเร่ืองนีน้่าจะน าไปฉายทกุโครงการฤดรู้อน" (สยามโซน, 2551 : ออนไลน์) 
 
4.1.10 อนุบำลเด็กโข่ง (2552) 
 
 ผู้ก ากบัภาพยนตร์ : ทวีวฒัน์ วนัทา 
 
 4.1.10.1 กำรผลติ 
 
 ภาพยนตร์เร่ือง อนุบำลเด็กโข่ง ใช้ช่ือเร่ืองภาษาองักฤษว่า Dek-Khong เป็นภาพยนตร์
ประเภท ภาพยนตร์ตลก ผลิตโดยคา่ยผู้ผลิต บาแรมย ูและสงักดัคา่ยหนงั สหมงคลฟิล์ม 
อินเตอร์เนชั่นแนล และ อุปถัมป์ภาพยนตร์ เป็นผลงานการเขียนบท และก ากับภาพยนตร์โดย 
ทวีวฒัน์ วนัทา ซึ่งเป็นผู้ก ากบัท่ีเคยสร้างช่ือจากการประกวดหนงัสัน้ในเวที Fat Film จากหนงัสัน้ 
3 เร่ืองคือ ขุนกระบ่ี ภำค1 ขุนกระบ่ี ภำค 4 และ ผู้ชนะ และ มีผลงานก ากบัหนงัมาแล้ว 2 เร่ือง
คือ ขุนกระบ่ีผีระบำด และ อสุจ๊ำก ซึ่งภาพยนตร์เร่ืองนี ้ผู้ก ากบั ทวีวฒัน์ วนัทา ‘คุ้ย’ ได้หยิบเอา
ผลงานหนงัสัน้ของตวัเองเร่ือง "หัวหน้ำ" จากโครงการชวนเดก็ดหูนงัของ สสส. (ส านักงานกองทุน
สนับสนุนการสร้างเสริมสขุภาพ) ท่ีเคยสร้างความประทับใจมาแล้ว โดยได้น ามาสานต่อเป็น 
"อนุบำลเด็กโข่ง" (ไทยซีเนมา่, 2552 : ออนไลน์) 
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 เร่ืองราวของภาพยนตร์ อนุบำลเด็กโข่ง เป็นเร่ืองราวของ แก๊งคิงคอง ซึ่งเป็นแก๊งท่ีบรรดา
เดก็อนบุาลตา่งให้ความเคารพ และย าเกรงมากท่ีสดุ โดยแม้ว่าจะมีแก๊งอ่ืน ๆ พยามท่ีจะโค่นล้ม
แก๊งคิงคอง แตก่็ต้องพ่ายแพ้ตอ่แก๊งคิงคองเร่ือยไป เน่ืองจากการท่ีมี โอม (นพฤทธ์ิ สริุวงศ์) หวัหน้า
แก๊งผู้น่าเกรงขาม มีร่างกายสูงใหญ่กว่าเด็กอนุบาล 3 ทั่วไป จนท าให้ไม่มีเด็กคนไหนกล้าต่อกร 
นอกจากนี ้ยงัมีลกูน้องผู้ ซ่ือสตัย์อย่าง จอน (ด.ช.เศรฐวฒุิ มนสัปิติสขุ) อัน๋ (ด.ช.ศกานต์ ชาวบ้าน
เกาะ) และ เป๊ียก (ด.ช.ปรเมศร์ โทนสงูเนิน) จึงย่ิงท าให้ไม่มีใครมาโค่นแก๊งคิงคองได้ และในวนั
หนึ่ง โอมได้พบกบั ออม (คีรติ มหาพฤกษ์พงศ์) นกัเรียนสาวม.ปลาย และได้หลงรักรักออมในทันที 
ท าให้โอมต้องหลอกออมวา่อายเุท่ากนั โดยโอมได้ปลอมตวัเป็นเด็ก ม.ปลาย เพ่ือท่ีจะเอาชนะใจ
ออม นอกจากนี ้โอมก็ได้ปกปิดเร่ืองนีก้บัทางแก๊งคิงคองอีกด้วย หลงัจากนัน้ โอมก็ได้รับ จ าเนียร 
(ด.ญ.กจันฐานียา ศรีโรจน์วฒันะ) สมาชิกเดก็ผู้หญิงคนแรกเข้าแก๊ง จ าเนียร เป็นเดก็ผู้หญิงลกึลบั
ในโรงเรียนอนบุาลท่ีใช้ภาพขณะท่ีโอมนัง่อยู่ในห้องน า้มาเป็นข้อตอ่รองในการท่ีจะยอมให้จ าเนียร
เข้าแก็งค์คิงคอง ซึ่งโอมก็จ ายอม เพราะเพ่ือท่ีภาพนัน้จะไมถ่กูเผยแพร่ตอ่ไป เมื่อหวัหน้าแก๊งหัวใจ
ว้าวุน่ จึงท าให้ความมัน่คงของแก๊งเร่ิมสัน่คลอน จากนัน้ จ าเนียรได้เสนอตวั และได้เป็นรองหวัหน้า
แทนจอน จนท าให้จอนออกจากแก๊งคิงคองไปร่วมกบัแก๊งแพนด้าท่ีแข็งแกร่งกว่าซึ่งอยู่นอกต าบล 
จากนัน้จ าเนียรเร่ิมท าหน้าท่ีตา่ง ๆ ในแก๊งเสมือนเป็นหวัหน้า ในขณะท่ีโอมมวัแต่ตามรับส่งออมท่ี
เพ่ิงอกหักมา จากนัน้จ าเนียรจึงท าให้ออมรู้ว่า โอมเป็นเพียงเด็กอนุบาลคนหนึ่ง  ท าให้
ความสมัพันธ์สิน้สดุไปพร้อม ๆ กับต าแหน่งหัวหน้า โอมจึงหนีออกจากบ้านไปเรียนรู้กับค าถาม
จากออมท่ีว่าชีวิตคืออะไร และโอมก็ได้เรียนรู้จากสิ่งต่าง ๆ ว่า เพ่ือนคือสิ่งท่ีส าคญักว่าสิ่งใด ๆ 
จากนัน้โอมก็กลบัมาเช่ือมความสมัพนัธ์กบัแก๊งตา่ง ๆ ด้วยค าวา่เพ่ือน และรีบไปช่วยแก๊ง 
คิงคองจากแก๊งแพนด้าท่ีมีจอนร่วมอยู่ด้วย และแม้วา่แก๊งคิงคองจะถกูยึดไปแล้วอย่างง่ายดาย แต่
ด้วยค าขอโทษจากโอมท่ีมีตอ่จอน และการช่วยเหลือจากแก๊งพันธมิตรท่ีโอมสร้างไว้นัน้ ท าให้แก๊ง
แพนด้าต้องยอมพ่ายแพ้และยอมกลบัไป และในท่ีสดุ เดก็ๆแตล่ะแก๊งในต าบลนีก้็ได้เป็นเพ่ือนกัน
ในท่ีสดุ 
 
 ส าหรับรายละเอียดงานสร้างภาพยนตร์ “อนุบำลเด็กโข่ง” ซึ่งเป็นผลงานภาพยนตร์
ล าดบัท่ี 3 ของผู้ก ากบั ทวีวฒัน์ วนัทา ‘คุ้ย’ ซึ่ง ทวีวฒัน์ ได้พดูถึงท่ีมาของหนังเร่ืองนีว้่า “คือไอเดีย
และพลอ็ตของหนังเร่ืองนี ้มาจากหนังสัน้เร่ือง “หัวหน้ำ” จากโครงการชวนเด็กดหูนังของ สสส.
(ส านกังานกองทนุสนบัสนุนการสร้างเสริมสขุภาพ) เนือ้เร่ืองพูดถึงโลกของเด็ก สงัคมของเด็ก ก็
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คิดถึงในวยัเดก็วา่เราท าอะไรบ้าง คือบ้านผมอยู่ชานเมือง  ตอนท่ีมนัยงัไมเ่จริญ ยงัไมม่ีสวุรรณภมูิ
มนัก็จะมีต้นไม้ใหญ่ให้ปีนป่าย ตัง้แตบ่่ายหายไปในป่า แล้วตอนเย็นเราก็กลบัมา แล้วก็สร้างบ้าน
ต้นไม้ มีแบ่งพรรคแบ่งพวก มีช่ือแก๊งเป็นของตวัเอง คือถ้านึกถึงเมื่อไหร่ก็จะอมยิม้ในความเป็นเดก็
ของเราตอนนัน้ ตอนนีรู้้สกึขึน้มาเลยว่าอยากเอาไปขยายเป็นหนังเต็ม ๆ จัง ก็เลยเอาไอเดียนีไ้ป
ขายพ่ีปรัช (ปรัชญา ป่ินแก้ว) พ่ีปรัชก็ป๊ิงเลยเพราะเป็นหนังเด็กท่ีมีเร่ืองราวหรือการน าเสนอท่ีมี
สีสนั แปลกจากหนงัเดก็ท่ีเคยมีออกมา คือเราเองก็มองตรงกันกับพ่ีปรัชว่าตวัเร่ืองเน่ียน าเอาโลก
หรือความรู้สกึของเดก็มาเสนอในมมุมองท่ีดเูป็นแอ๊คชัน่ผสมรอยยิม้ไปกบัความคิดหรือสงัคมของ
เดก็ ๆ ก็เลยคิดวา่หวัหน้าน่าจะขยายเป็นหนงัเดก็คอเมดีท่ี้มีประเดน็ท่ีน่าติดตามได้ ก็เลยเป็นท่ีมา
ของอนบุาลเดก็โขง่” (ไทยซีเนมา่, 2552 : ออนไลน์) โดยผู้ก ากบั ได้พดูถึงการก ากับนักแสดงท่ีเป็น
เด็กว่า “ก็รู้อยู่แล้วว่างานเข้าแน่ คืออาจจะเคยก ากับเด็กตอนท่ีท าหนังสัน้มาบ้าง แต่จ านวนไม่
เยอะไมต้่องมีดีเทลเร่ืองอารมณ์หรือสถานการณ์เหมือนกบัหนงัใหญ่ เพราะสเกลมนัคนละเร่ืองกัน
เลย จริง ๆ ก ากบัเดก็เราต้องใช้ทฤษฎีตัง้แต ่ซิกมนั ฟรอย ยนั โทมสั อนัวา เอดิสนั ต้องรู้ทฤษฎีใน
การเอาเด็กให้อยู่อ่ะครับ ถือว่าต้องใช้จิตวิทยาและวิชาลมปรานมากกว่าเร่ืองผ่าน  ๆ มา” (ไทย
ซีเนมา่, 2552 : ออนไลน์) 
 
 ผู้ก ากบั ได้กลา่วถึงภาพรวมของหนงัวา่ “ภาพรวมก็จะเป็นหนงัเดก็แอ๊คชัน่คอเมดีน้่ารัก ๆ 
ท่ีพดูถึงโลกของเดก็ ทัง้มิตรภาพ ความรัก ความหมายของค าว่าเพ่ือน คือเด็กโข่งพูดถึงเร่ืองราว
ของแก๊งคิงคอง แก๊งมหาอ านาจท่ีเหลา่เดก็อนุบาลเคารพ และเด็กทุกคนต้องยอมก้มหัว ท่ีคนอ่ืน
เขาย าเกรงเพราะวา่แก๊งนีไ้มธ่รรมดา เพราะมีหวัหน้าท่ีช่ือว่าโอมซึ่งเป็นเด็กท่ีมีรูปร่างใหญ่โตกว่า
เด็กอนุบาล จนได้รับสมญานามว่าเด็กโข่ง แต่เมื่อโอมซึ่งเป็นหัวหน้าดนัไปตกหลมุรักออม สาว
มธัยมปลาย ถึงขนาดปลอมตวัและโกหกว่าอายุเท่ากัน โอมก็เลยปิดบังสมาชิกในแก๊ง ทีนีพ้อมี
ความรักก็เร่ิมไมใ่ห้ความส าคญักบัแก๊ง ความมัน่คงก็เร่ิมสัน่คลอนสิทีนี ้แถมยงัมีเด็กผู้หญิงลึกลบั
ท่ีช่ือจ าเนียรมาขอเข้าแก๊งอีก ซึ่งตวัจ าเนียรก็กมุความลบับางอย่างของโอมไว้เพ่ือท่ีหวงัจะยึดแก๊ง  
ปัญหาเร่ืองแก๊งเร่ิมยุ่งเหยิง เร่ืองรักเร่ิมขมวดปมหนาขึน้ โอมจึงต้องลกุขึน้มากอบกู้ศกัดิ์ศรีของแก๊ง
และพิชิตใจสาวม.ปลายไปด้วย ซึ่งก็จะท าให้คนดูสนุกสนานไปความเป็นแอ๊คชั่นของการต่อสู้
ระหวา่งแก๊ง และอมยิม้ไปกบัเร่ืองราวน่ารักๆ ของเด็ก” (ไทยซีเนม่า, 2552 : ออนไลน์) ผู้ก ากับได้
กลา่วตอ่ไปวา่ “ตอนนีผ้มวา่น่าจะแปลกท่ีสดุในโลกแล้วละ่ มนัมีสีสนัความเป็นไทยด้วยเหมือนกัน 
มีแก๊งจกัรยาน มียึดแก๊งกนั มีการตอ่สู้ด้วยจินตนาการ ในภาพในหนังมนัอาจจะโอเวอร์กว่าความ
เป็นจริงบ้าง แตจ่ดุนัน้ก็เป็นความคิดแบบเดก็ ๆ คือเร่ืองนีแ้อบใส่ความเป็นผู้ ใหญ่ในตวัเด็กเยอะ
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มาก และก็มีใช้ฟิลของเดก็ ๆ มาขบัเคลื่อนของหนงัเร่ืองนี ้มนัจะมีสีสนัเร่ืองอปุกรณ์ มีแก๊ง มีออก
รบ ถ้าเป็นหนงัไทยผมวา่ยงัไมเ่คยมีหนงัเดก็แบบนีอ้อกมาแน่นอน” (ไทยซีเนมา่, 2552 : ออนไลน์) 
และได้กลา่วถึงอารมณ์ของหนังว่า “ผมอยากให้สีสนัดอูอกเป็นการ์ตนู เราจะไม่ให้เด็กมาบู๊ แบบ
เตะ ตอ่ย ท่าเยอะแบบนัน้ คือเราก็จะไมท่ าให้คนดดูหูนังเร่ืองนีแ้ล้วรู้สึกว่ามนัเจ็บ คือไม่อยากให้
เป็นแอ๊คชัน่ท่ีโหดร้าย แอ๊คชัน่ของเราเปิดมาก็จะเป็นถงุน า้พุ่งออกมาเหมอืนดงธน ูคือภาพอยากให้
ออกมาเหมือนจินตนาการของเดก็ มีหุ่นยนต์ท่ีท าจากกระดาษ มียิงจรวดน า้ ใช้ถั่วเขียวเป่าใส่กัน
เหมือนเอม็ 16 คือจะมีความเป็นเดก็สงู มีมิชชัน่ท่ีเดก็ต้องท า มีการหกัหลงัเฉือนคม มีเพ่ือนรักหัก
เหลี่ยมโหด มีการยึดแก๊ง เป็นศกัดิ์ศรีในโลกของเดก็ แล้วเราก็เช่ือวา่เดก็หรือทกุคนท่ีเคยเป็นเด็กก็
เคยมีจินตนาการแบบนี ้เพราะฉะนัน้เร่ืองนีก้็บอกได้วา่ เดก็ก็ดดูี ผู้ใหญ่ก็ดดูี” (ไทยซีเนม่า, 2552 : 
ออนไลน์) 
 
 ผู้ก ากบัทวีวฒัน์ พดูถึงนกัแสดงเดก็ในเร่ืองนีว้า่ “นกัแสดงเดก็ในเร่ืองเน่ียตัง้ใจไว้อยู่แล้ววา่
พยายามจะไม่ใช้เด็กท่ีมาจากโมเดลลิ่งถ้าไม่จ าเป็น เพราะเราอยากดึงเอาเสน่ห์ความเป็น
ธรรมชาติของเดก็ออกมาให้ได้มากท่ีสดุ ก็เลยใช้วิธีไปตามหาเอาตามโรงเรียนต่าง ๆ ซึ่งตวัละคร
เดก็ในเร่ือง ถ้าหลกั ๆ เลยก็จะมีกลุม่นกัแสดงเดก็ท่ีอยู่ในแก๊งคิงคอง ซึ่งแตล่ะคนก็จะมีคาแรกเตอร์
ท่ีตา่งกนัไปเลย แตพ่อเอามารวมกนัแล้วดแูมทกนัมาก คือแต่ละคนก็จะมีความน่ารักกันไปคนละ
แบบ ก็ถือวา่ลงตวักบัท่ีใจอยากได้ ต้องลองไปดใูนหนงัครับ เดก็กลุม่นีถื้อวา่มีอนาคตมาก” (เดก็ดี, 
2552 : ออนไลน์) 
 
 นกัแสดงในภาพยนตร์เร่ือง อนบุาลเดก็โขง่ ประกอบไปด้วย 
 
 นพฤทธ์ิ  สริุวงศ์ ‘น้องโอม’ รับบทเป็น โอม เป็นหวัหน้าแก๊งคิงคอง เป็นท่ีเคารพของลกูน้อง 
แม้วา่โอมจะชอบวางมาด แตจ่ริง ๆ แล้ว โอมเป็นคนหัวอ่อน ถูกชักจูงได้ง่าย และมีจิตใจดี ขีอ้าย 
แอบหลงรักสาวมัธยมปลายท่ีช่ือออม โดยผลงานท่ีผ่านมา คือ หนังทุกเร่ืองของผู้ ก ากับ คุ้ ย-
ทวีวฒัน์ ซึ่งผู้ก ากบัทวีวฒัน์ ได้พูดถึงน้องโอมว่า "ตอนแรกก็ไม่ได้ล็อกว่าจะเป็นโอมมาตัง้แต่แรก
นะ เราก็พยายามมองหาคนอ่ืนก่อน เร่ิมตัง้แตล่าดกระบงัยนัฝ่ังธนฯ หามาเยอะมาก  บางคนได้แต่
ไมม่ีคาร์แร็กเตอร์ บางคนดดูีแตเ่สียงเป็นผู้ ใหญ่  ต้องบอกก่อนวา่คาแร็กเตอร์โอมท่ีเป็นเดก็โขง่ มนั
ต้องเป็นเดก็ท่ีตวัโตมาก ๆ ต้องหาเด็กท่ีอายุมากกว่า 15 ปี ขึน้ไป แล้วอนาโตมี่เค้าต้องดเูป็นเด็ก
ด้วย  รูปร่างอ้วนใหญ่ เวลาแตช่ดุอนบุาลแล้วต้องดเูป็นเด็กได้ แล้วต้องมีคาแรกเตอร์อีก ใช้เวลา
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ควานหานานมากแตก่็ยงัไมไ่ด้สกัที จนสดุท้ายพ่ีปรัชถามวา่ท าไมไมเ่อาพระเอกหนงัสัน้มาละ่ ก็คือ
โอมคนนีล้ะ่ครับ เขาแสดงหนงัสัน้ เร่ืองผู้ชนะกบัหวัหน้ามาก่อน ก็คอ่นข้างรู้ทางกนัมาอยู่แล้ว จริง 
ๆ แล้วโอมเป็นแผน 2 ท่ีเราจะเอาไปขายพ่ีปรัช พอดหูน่วยก้านแล้วพ่ีปรัชก็โอเค ท่ีตลกคือมาวนั
แรกเน่ียไม่มีใครเช่ือเลยว่าเขาจะเป็นพระเอกหนังนะ เพราะหน้าตาดิบได้ใจซะขนาดนัน้"  (ไทย
ซีเนมา่, 2552 : ออนไลน์) 
 
 ด.ช.เศรฐวฒุิ มนัสปิติสขุ ‘น้องเซฟ’ อายุ 7 ขวบ รับบทเป็น จอน เป็นรองหัวหน้าแก๊งคิง
คอง เรียนดีท่ีสดุในกลุม่ รักเพ่ือน เป็นกนัเอง กล้าหาญ มีความเป็นผู้น า พดูตรง เป็นตวัของตวัเอง 
ซึ่งผู้ก ากับทวีวฒัน์ ได้พูดถึงน้องน้องเซพว่า "น้องเซฟท่ีรับบทเป็นจอน จอนจะเป็นรองหัวหน้า
แก๊งคิงคอง คาแรกเตอร์ก็จะเป็นคนทะเยอทะยาน ตาจะดมูุง่มัน่เกินเดก็ ก็ไปหาตัง้แตศ่นูย์เยาวชน 
ศนูย์กีฬาสดุท้ายก็ไปจบท่ีศนูย์เทควนัโด ท่ีศนูย์เยาวชนดินแดง ก็ไปเจอน้องเซฟ  ตอนท่ีเจอปุ๊ ปก็
รู้สกึเข้าตาเลย ด้วยเสียง ด้วยแววตา ตรงกบัคาแรกเตอร์ของตวัละครตวันีเ้ป๊ะ แล้วท่ีส าคญัก็คือยงั
ไมเ่คยผา่นงานอะไรมาก่อนด้วย เรียกวา่พกความสามารถท่ีสดมาแบบเตม็กระบงุ  ในเร่ืองเซพต้อง
มีฉากเศร้า ต้องแค้น ต้องเสียใจ โมโห และมีแอ็กชั่นด้วย คือเค้ามีพืน้ฐานเทควนัโดอยู่แล้ว ถือว่า
แคสมาถกูคนเลย" (ไทยซีเนมา่, 2552 : ออนไลน์) 
 
 ด.ช.ศกานต์ ชาวบ้านเกาะ ‘น้องเจมส์’ อาย ุ7 ขวบ รับบทเป็น อัน๋ เป็นลกูน้องคนสนิทของ
โอม เป็นผู้ตามท่ีดี ซึ่งผู้ก ากบัทวีวฒัน์ ได้พดูถึงน้องเจมส์วา่ "เจ้าเจมส์น่ีแสบเกินค าบรรยาย คือตวั
ละครอัน๋เป็นลกูน้องคนสนิทของโอม คาแรกเตอร์ก็จะเป็นผู้ตามท่ีดี ชอบอวดรู้แม้กระทัง้เร่ืองท่ีไม่รู้
จริง ๆ ก็ยงัคิดวา่รู้ ชอบท าอะไรโง่ ๆ ซ่ือ ๆ พดูไมค่อ่ยคิด งง ๆ เออ๋ ๆ เราก็เลยพยายามหาเด็กท่ีคน
เห็นปุ๊ บแล้วรู้สกึอมยิม้หรือหวัเราะได้เลย ซึ่งทีมงานของเราไปเจอเจมส์ก าลงัเดินตลาดกับแม่อยู่ 
แล้วรู้สกึวา่มีอะไรบางอย่างในตวัเดก็คนนี ้ก็เลยเรียกให้มาแคส วนัแรกท่ีมาแคสเจมส์ไม่เอาอะไร
เลยครับ จะกินข้าว กินนม จะกลบับ้านท่าเดียว ดือ้สดุ ๆ กะว่าจะตดัใจไม่เอาเขาอยู่แล้ว แต่พอ
เห็นเขาคยุเล่นกับแม่ แล้วเห็นอากัปกิริยาธรรมชาติของเขา ก็รู้สึกเลย" (ไทยซีเนม่า, 2552 : 
ออนไลน์) 
 
 ด.ช.ปรเมศร์ โทนเนินสงู ‘น้องออมทอง’ อาย ุ6 ขวบ รับบทเป็น เป๊ียก เป็นลกูไล่ในแก๊งคิง
คอง ชอบท าตามเพ่ือน ขีข้ลาด เช่ือฟังหัวหน้า และเพ่ือนๆ ซึ่งผู้ก ากับทวีวฒัน์ ได้พูดถึงน้องออม
ทองว่า "เป๊ียกจริงเป็นบทท่ีจะต้องโดนกดขี่จากเพ่ือน ๆ หมด ถ้าใช้ไปซือ้น า้ เป๊ียกก็จะไปซือ้น า้
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อะไรประมาณนีค้รับ แล้วคาแรกเตอร์ต้องเป็นเด็กน่ารักจ๋อง ๆ ซึ่งน้องออมทองท่ีมารับบทนีเ้รา
ได้มาจากโมเดลล่ิง เพราะตามโมจะมีเดก็น่าตาน่ารักจิม้ลิม้ตามคาแรกเตอร์นีเ้ยอะ ตอนท่ีเจอน้อง
ออมทองครัง้แรกท่ีมาแคส ก็ยงัไมเ่ห็นอะไรท่ีพิเศษในตวัเขานะ แตพ่อให้เขาเข้าคู่กับเด็กผู้หญิงอีก
คนหนึ่งเท่านัน้แหละ ดเูขามีลีลาการแสดงและการพดูการจาท่ีมีเสน่ห์มาก แล้วก็มีจินตาการท่ีจะ
แสดงออกมา อย่างในเร่ืองก็ต้องมีฉากท่ีต้องเดินควงกบัสาว ถือวา่เป็นฉากท่ีน่ารักมากรับรองว่าดู
แล้วได้อมยิม้แน่นอน" (ไทยซีเนมา่, 2552 : ออนไลน์) 
 
 ด.ญ.กจันฐานียา ศรีโรจน์วฒัน ‘น้องคิตตี’้ อายุ 11 ปี รับบทเป็นจ าเนียร เด็กผู้หญิงท่ีตา
ข้างหนึ่งถกูปิดไว้ และมีตุ๊กตาหมีติดตวัอยู่ตลอดเวลาชอบท าตวัลกึลบัน่าสงสยั เป็นสมาชิกคนใหม่
ของแก๊งค์คิงคองท่ีถูกตัง้ข้อครหาจากจอนว่าจ าเนียรจะพาหายนะมาเยือนยังแก็งค์คิงคอง ซึ่ง 
น้องคิตตี ้ได้มีผลงานภาพยนตร์ท่ีผา่นมา คือ อรหันต์ซัมเมอร์ (พ.ศ. 2551) และ โหดหน้ำเห่ียว 
(พ.ศ. 2552) ซึ่งผู้ก ากบัทวีวฒัน์ ได้พูดถึงน้องคิตตีว้่า "น้องคิตตีน่ี้จะเป็นท่ีรู้จักและคุ้ นหน้าคุ้นตา
จากโฆษณาและภาพยนตร์กนัมาแล้ว คือคาแรกเตอร์ของตวัจ าเนียรจะต้องมีความลึกลบัซับซ้อน 
ก็ต้องได้นกัแสดงเดก็ท่ีมีผีมือทางการแสดงหรือเคยผา่นงานแสดงมาแล้ว จ าเนียรต้องปิดตาข้างนึง 
น่าจะไมเ่ห็นอะไรเลยมาแบบหลอน ๆ แสดงแอค็ติง้แคแ่ววตาอย่างเดียว ห้ามพดูพริว้ ต้องพดู 
แขง็ๆ พดูเป็นค า ๆ เลยครับ เราก็เลยทาบทามน้องคิตตีม้า น้องเค้าก็มาแคส  เรารู้สึกว่าน้องมา
แสดงน้องใช้แค ่10% ของน้องเองนะ แตน้่องเลน่ได้สดุยอดมาก เราต้องโกหกคิตตีว้่าคิตตีเ้ล่นเป็น
เดก็มาจากนอกโลก คิตตีเ้ป็นมนษุย์ตา่งดาว เค้าก็เลน่ให้ด ู และหลงัจากเราได้สงัเกตดผู่านกล้อง 
ดจูากแววตา สีหน้าดจูากอะไร  ถึงบทจะบงัคบัวา่เลน่แขง็ๆ แตน้่องเค้าก็จะมีแววตาท่ีเล่นลึกดีนะ 
ก็น้อยคนท่ีจะเข้าใจอะไรแบบนี ้แต่คิตตีเ้ข้าใจ แต่รู้สึกว่าดีเลยนะ คิตตีเ้ล่นบทนีไ้ด้ดีมาก" (ไทย
ซีเนมา่, 2552 : ออนไลน์) 
 
 ด.ญ.ปุณณดา วอสเบียน ‘น้องนีโม’ อายุ 5 ขวบ รับบทเป็น แพร ซึ่งน้องนีโมมีผลงาน
ภาพยนตร์ท่ีผ่านมา คือ ส้มต ำ (พ.ศ.2551) ซึ่งทางด้านผู้ก ากับทวีวัฒน์ ได้พูดถึงน้องนีโมว่า 
"น้องนีโมน่ีเห็นกนัมาตัง้แตย่งัแบเบาะ พอย่ิงโตก็ย่ิงมีแวว แล้วก็มีคาแรกเตอร์ความน่ารักเป็นของ
ตวัเอง ในเร่ืองต้องเลน่เป็นก๊ิกของเป๊ียก ตอนท่ีเขียนบทให้นีโมพดูเราก็กงัวลเหมือนกันว่าจะท าได้
หรือเปลา่ สรุปวา่น้องเค้าแสดงได้ดีมาก ใครท่ีได้ดฉูากไฮไลท์ท่ีเขากบัเป๊ียกต้องแยกทางกนั รับรอง
วา่จะต้องตกหลมุรักแน่นอน" (ไทยซีเนมา่, 2552 : ออนไลน์) 
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 คีรติ มหาพฤกษ์พงศ์ ‘ยิปซี’ อาย ุ22 ปี รับบทเป็น ออม ซึ่งผู้ก ากับทวีวฒัน์ พูดถึงนางเอก
คนใหมนี่ว้า่ "คือเราอยากได้ผู้หญิงท่ีผู้ชายเห็นแวบแรกแล้วตกหลมุรักเลยทนัที  คือในเร่ืองพอโอม
ได้เจอกบัออมครัง้แรกจะรู้สกึป๊ิงเลยทนัที แตด้่วยความท่ีโอมไม่รู้ว่าความรักคืออะไรเพราะยังเป็น
เด็ก แต่รู้สึกว่าท าไมผู้หญิงคนนีต้ิดตาเขาไปตลอดจนท าให้เก็บไปฝันได้ ก็เลยต้องหาผู้หญิงท่ีมี
เสน่ห์มาก ๆ มารับบทออม เดก็สาวม.ปลายในเร่ืองนี ้ไม่ใช่เพราะเซ็กซ่ี แต่เป็นเสน่ห์ท่ีมาจากตวั
เขาเอง เราก็เลยลองแคสติง้ด ูก็มีหลายคนท่ีลอง ๆ ด ู จนได้มาเจอกบัยิปซี ครัง้แรกท่ีเห็นเน่ีย รู้สึก
วา่ผู้หญิงคนนีม้ีออรามาก น้องเขาเลน่ของหรือเปลา่ ก็รู้สกึวา่น่ีแหละคนท่ีจะมารับบทออมในเร่ือง
นี"้ (ไทยซีเนมา่, 2552 : ออนไลน์) 
 
 นอกจากนีผู้้ก ากบัยงัออกมาพดูอีกวา่เนือ้หาในหนงัเร่ืองนีไ้มไ่ด้ยยุงให้เดก็มาตีกนัแตอ่ย่าง
ใด โดยเนือ้หนงัได้ปลกูฝังให้คนดไูด้เห็นความส าคญัของมิตรภาพ ความรัก และความหมายของ
ค าว่าเพ่ือนอีกด้วย ซึ่งผู้ก ากับได้อธิบายว่า “คือในหนังจะพูดถึงสงัคมของพวกเด็กผู้ชาย มีการ
แบ่งกลุม่แบ่งแก๊ง มีฐานทพัแบ่งโซนของตวัเอง ก็ต้องมีการแย่งอ านาจแย่งความย่ิงใหญ่กนั ซึ่งต้อง
บอกเลยวา่ตรงนีเ้ราไม่ได้ยุยงให้เด็กมาตีกันนะ แต่หนังจะสอนให้เด็กหรือคนท่ีได้ดรูู้ว่ามิตรภาพ 
ความหมายของค าว่าเพ่ือนมนัส าคญัขนาดไหน คือเราไม่ได้น าเสนอให้ดรุูนแรง แต่ท าให้ดสูนุก
เหมือนการ์ตนูมากกวา่ รับรองวา่นอกจากได้ความบนัเทิงแล้ว ยงัได้แง่คิดดี ๆ กลบัไปแน่นอนครับ” 
(ไทยพีอาร์, 2552 : ออนไลน์) 
 
 นอกจากนี ้ผู้ก ากบั คุ้ย-ทวีวฒัน์ ได้รับประกันถึงความใสของหนังเร่ืองนีว้่า “คือต้องบอก
เลยวา่เร่ืองอนบุาลเดก็โขง่เป็นหนงัท่ีดไูด้ทกุเพศทกุวยั ไมอ่ยากให้เปรียบเทียบกบัผลงานท่ีผ่านมา
ของผม เพราะวา่มนัไปคนละทางกนั คืออนบุาลเดก็โขง่เป็นหนงัท่ีเปิดกว้างส าหรับคนด ูเด็กท่ีได้ดู
ก็จะร้องว้าวๆ อยากมีแก๊งจกัรยาน อยากมีฐานลบัใต้ต้นไม้ อยากมีเร่ืองราวสนุก ๆ เหมือนในหนัง
บ้าง ส่วนใครท่ีผ่านช่วงเวลานัน้มาก็อาจได้หวนกลับไปคิดถึงตอนท่ีเป็นเด็กอีกครัง้ อาจมีบาง
เร่ืองราวไปตรงกบัประสบการณ์ของบางคน คือหนังโดยรวมจะพูดถึง เร่ืองราวมิตรภาพ ความรัก 
ความหมายของค าวา่เพ่ือน ผา่นเร่ืองราวสนกุสนานของเหล่าเด็กอนุบาล ไม่แน่นะ คนท่ีได้ดหูนัง
เร่ืองนีแ้ล้วอาจอยากย้อนกลบัไปเป็นเดก็ได้” (สยามดารา, 2552 : ออนไลน์) 
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 4.1.10.2 กำรจดัจ ำหน่ำย 
 
 ภาพยนตร์เร่ือง อนุบำลเด็กโข่ง ได้รับการจดัจ าหน่ายโดย บริษัท สหมงคลฟิล์ม  
อินเตอร์เนชัน่แนล และ อปุถมัป์ภาพยนตร์ โดยได้มีการจดังานแถลงขา่วเปิดตวัอย่างเป็นทางการ
เมื่อวนัท่ี 30 เมษายน พ.ศ.2552 ณ ลาน 7th Heaven ชัน้ 7 เซ็นทรัลเวิลด์ และมีการเปิดตัว
ภาพยนตร์ในวนัท่ี 9 มิถนุายน พ.ศ.2552 ณ เอสเอฟเอก็ซ์ ซีนีมา่ เซ็นทรัล ลาดพร้าว นอกจากนี ้ยงั
มีการประชาสัมพันธ์ภาพยนตร์ โดยมีการใช้เพลงประกอบภาพยนตร์ท่ีช่ือว่า เด็กโข่ง  ซึ่งเป็น
ผลงานจากศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตอย่าง แอ๊ด คาราบาว โดยได้มาแต่งเนือ้ร้องพร้อมท านองท่ี
ประยกุต์มาจากเพลง เจ้าตาก 
 
 ส าหรับในเร่ืองของการจัดกิจกรรมท่ีเก่ียวกับภาพยนตร์ ทาง บริษัท สหมงคลฟิล์ม 
อินเตอร์เนชัน่แนล ร่วมกบั บริษัท อปุถมัภ์ภาพยนตร์ และ โรงภาพยนตร์พารากอนซีนีเพล็กซ์ ได้มี
การจดักิจกรรมพิเศษท่ีช่ือวา่ “อนบุาลเดก็โขง่ มอบเสือ้ใหมใ่ห้เพ่ือนซี”้ เพ่ือให้มีการร่วมบริจาคชุด
นกัเรียนให้กบัมลูนิธิเดก็ออ่นในสลมัในพระอปุถมัภ์สมเดจ็พระเจ้าพ่ีนางเธอ เจ้าฟ้ากลัยาณีวฒันา 
กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร์ ทัง้นี ้ยงัมีการฉายหนงัรอบการกศุลเพ่ือให้เดก็จากมลูนิธิได้รับชม 
โดยทางผู้ก ากบัทวีวฒัน์ ได้พดูถึงการจดักิจกรรมในครัง้นีว้า่ “ส าหรับกิจกรรม อนบุาลเดก็โขง่ มอบ
เสือ้ใหมใ่ห้เพ่ือนซี ้ถือเป็นการมอบความสขุให้กับเด็กๆจากมลูนิธิเด็กอ่อนในสลมัฯ ด้วยการจัด
รอบการกศุลให้เดก็ ๆ ได้ร่วมชมภาพยนตร์อนบุาลเดก็โขง่ นอกจากนัน้พวกเรายังเตรียมของขวญั
ต้อนรับเปิดเทอม เป็นอปุกรณ์การศกึษาและชดุนกัเรียนให้กบัเดก็ ๆ เพ่ือน าไปใช้ประโยชน์ในทาง
การศกึษากนัด้วยครับ” (นิวส์วิท, 2552 : ออนไลน์) 
 
 ทัง้นี ้ภาพยนตร์เร่ือง อนุบาลเด็กโข่ง สามารถท ารายได้รวม 6.25 ล้านบาท (สยามโซน, 
2553 : ออนไลน์) 
 
 4.1.10.3 กำรฉำย 
 
 ภาพยนตร์เร่ือง อนุบำลเด็กโข่ง ได้เข้าฉายเมื่อวนัท่ี 11 มิถุนายน พ.ศ.2552 (นิวส์วิท, 
2552 : ออนไลน์) 
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 ก่อนหน้านัน้ก็ได้มีการเปิดตวัภาพยนตร์รอบสื่อมวลชนในวนัท่ี 9 มิถุนายน พ.ศ.2552 ท่ี
โรงภาพยนตร์เอสเอฟเอ็กซ์ เซ็นทรัลลาดพร้าว ภายใต้แนวคิดของงานท่ีว่า “ถ้าคณุแน่ อย่าแพ้
อนบุาลเดก็โขง่” (นิวส์วิท, 2552 : ออนไลน์) 
 
 นอกจากนี ้ยงัมีการฉายรอบการกศุล โดยความร่วมมือกนัของ สหมงคลฟิล์ม 
อินเตอร์เนชัน่แนล มลูนิธิอปุถมัภ์ภาพยนตร์ และ โรงภาพยนตร์พารากอนซีนีเพล็กซ์ โดยได้มีการ
ใช้ช่ืองานว่า “อนุบาลเด็กโข่ง ส่งความรักให้โครงการหัวใจสีทอง” โดยได้จัดงานในวนัท่ี 31 
พฤษภาคม พ.ศ.2552 ณ ลานอินฟินีชัน้ 5 โรงภาพยนตร์พารากอนซีนีเพลก็ซ์ หลงัจากนัน้ 
คณุเตือนใจ เตชะรัตนประเสิรฐ รองประธานบริหารบริษัท สหมงคลฟิล์มอินเตอร์เนชัน่แนล ได้มอบ
เงินรายได้จากการขายบัตรรอบการกุศลทัง้หมด มอบให้ จันทร์หอม ชูณะวฒัน์ ประธานมลูนิธิ
อปุถมัภ์ภาพยนตร์ เพ่ือช่วยเหลืออปุถมัภ์แก่ศิลปินอาวโุส ทัง้นี ้ภายในงาน ได้มีการเปิดโอกาสให้
เยาวชนท่ีมีอายรุะหวา่ง 6 – 12 ปี ท่ีมีความรักในการแสดง และกล้าแสดงออก ได้มาเรียนรู้ทักษะ
ด้านการแสดง พร้อมกับได้รู้การใช้ชีวิต และมุมมองท่ีเป็นประโยชน์ โดยมีนักแสดง และศิลปิน
อาวโุสช่ือดงัของไทยเป็นผู้ฝึกสอนอย่างใกล้ชิด (นิวส์วิท, 2552 : ออนไลน์) 
 
 นอกจากนี ้จากการท่ีผู้ วิจัยได้สัมภาษณ์ผู้ ผลิตภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก เก่ียวกับ
สภาพการณ์ภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ บางท่านได้ให้ทศันะไว้ดงันี ้
 
 ธนิตย์ จิตนุกูล ผู้ก ากับภาพยนตร์เร่ืองสลัดตำเดียวกับเด็กสองน้อยตำ  ได้พูดถึง
สภาพการณ์ภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็วา่ “ในเมืองไทยมนัหาน้อยมาก เราก็ลองดอูย่างท่ีผ่านมา
มนัก็มีหนงัอย่าง มะหมำ ถ้าเกิดย้อนไปหลาย ๆ ปีเลยก็จะมีแบบพวก เจด็ซูเปอร์เป๊ียก หนังเด็ก
ในเมืองไทย เราต้องยอมรับอยู่อย่างหนึ่งคือว่ามนัมีน้อยมาก แล้วก็อย่างถ้าเป็นหนังเด็กดราม่า
ของพ่ีบัณฑิตก็มีเร่ือง กำลครั้งหน่ึงเม่ือเช้ำนี ้ก็คือมนัหาน้อยมาก แม้กระทั่งตวัพ่ีเอง ก็เพ่ิงมี
โอกาสได้ท า ก็คือมนัมีค าพูดอยู่ในวงการหนังไทยเน่ียแหละบอกว่าอย่าไปยุ่งกับพวกเหล่านีน้ะ 
เด็ก สัตว์ เอฟเฟ็ค สลิง ก็คือมนัจะปวดหัวนะอะไรอย่างเนีย้” (ธนิตย์ จิตนุกูล, สัมภำษณ์, 4 
พฤษภาคม 2555) 
 
 ศิวาภรณ์ พงษ์สวุรรณ ผู้ก ากับเร่ือง ข้ำวเหนียวหมูป้ิง ได้พูดถึงสภาพการณ์ภาพยนตร์
ไทยส าหรับเดก็วา่ “จริงๆพ่ีท าหนงัเดก็เร่ืองนัน้เร่ืองเดียว นบัเป็นปีเดียวในปี 2551 แต่หวงัว่าจะได้
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ท าอีก เพราะว่าหลังจากท่ีท าเร่ืองแรกเน่ีย ตอนแรกพ่ีไม่ได้คิดว่าจะเป็นหนังส าหรับเด็ก คื อ
หลงัจากท่ีเขียนบท ตอนท่ีจะท าเน่ีย เราไมไ่ด้ตีวา่จะเป็นหนังส าหรับเด็ก เราคิดว่าหนังเร่ืองนีเ้น่ีย 
ถ้าท าแล้วผู้ใหญ่ด ูผู้ใหญ่อาจจะเข้าใจว่าเด็กต้องการอะไร คิดอะไร อะไรแบบนี ้เพราะว่าเร่ืองนี ้
จริง ๆ แล้วเป็นเร่ือง เดก็โดนทิง้ หมาโดนทิง้ ซึ่งทัง้สองอย่างนี เ้กิดขึน้จากผู้ ใหญ่ เขาดแูล้วอาจจะ
รู้สกึอะไรบ้าง แตก่ลายเป็นวา่พอฉายแล้วเน่ีย โอเค มนัอาจจะไมไ่ด้ Success ในแง่รายได้ แล้วก็มี
เสียง ตอนนัน้มีกระแสน้องเกรซโดนดา่เยอะ ตอนนัน้มีเป็นเคสท่ีแย่ ๆ มาก เพราะว่าจริง ๆ แล้วท่ี
คนเขียนในอินเตอร์เน็ตกระท าตอ่น้องเกรซเน่ียมนัคือสิ่งท่ีผู้ใหญ่กระท าตอ่เดก็ และก็ดา่กนัแบบว่า 
คือๆไมไ่ด้รู้สกึเลย งงมากวา่สิ่งนีม้นัเกิดขึน้ได้ยงัไง เพราะจริง ๆ มนัเป็นเร่ืองท่ีเด็กเอฟเฟ็คโดยตรง 
แล้วประเดน็ก็คือวา่พ่ีคยุกบัเกรซเน่ีย เกรซบอกเกรซไมอ่ะไรเลยพ่ี ไมรู้่สกึอะไรเลย แตเ่กรซเป็นห่วง
ผู้ ใหญ่ คือเป็นห่วงพ่อแม่ เป็นห่วงพ่ีสาว พ่ีสาวร้องไห้ตลอด อ่านแล้วแบบเซนซิทีฟร้องไห้มาก 
เพราะวา่งงวา่น้องสาวไปท าอะไรผิดได้ยงัไง เพราะจริง ๆ มนัคนละเร่ืองกนัด้วย อนันีเ้ป็นตวัอย่างท่ี
รู้สกึวา่ ขนาดท าเร่ืองแบบนี ้คนก็ยงัไมเ่ก็ท แล้วก็ทีนีป้รากฏว่า พอผ่านไปป๊ัปเน่ีย พอหนังเข้าฉาย 
ไมไ่ด้ Success ใช่ไหมคะ่ แตพ่ี่ก็มาเจอทีหลงัวา่ มนัมีเดก็ท่ี คือพอออกจากโรงแล้วไปเป็นดีวีดีเน่ีย 
หรือไปฉายทีวี เข้าถึงผู้คนกลุม่กว้างได้มากขึน้ มนัก็จะมีพวก ท่ีได้ยินมาแบบ เด็กท่ีบ้านนีด้ทูุกวนั
เลย คือพอได้แผน่ป๊ัปเน่ีย ทางบ้านคงซือ้ให้ หลาย ๆ คนจะเป็นแบบเนีย้ แบบวา่พอได้แผน่ไป เวลา
กลบับ้านก็ดทูนัที ดทูกุวนั และพ่ีจะได้ยินเคสแบบนีเ้ยอะมาก แล้วบางบ้านบอกว่า หลานชอบดู
มากเลย กลบัจากโรงเรียนจะดทูกุวนั ดทูกุวนันีอ้าจจะดนิูดนึงนะ แต่ถ้าหากมีวนัหยุดยาว ๆ เน่ีย 
นกัขตัฤกษ์จะดทูัง้เร่ือง คือเขาจะดซู า้ไปซ า้มา พ่ีฟังพ่ีก็ดีใจนะ เราพึ่งรู้ตอนนัน้มาวนักลายเป็นหนัง
ท่ีทชัเดก็มากกวา่ หรือแบบบางหมูบ้่านท่ีเชียงใหม ่เขาบอกเขาชอบกนัทัง้โรงเรียน คือพอมนัซึมไป
ตามระดบัดีวีดีหรือวา่ของแจกฟรีป๊ัปเน่ีย เขาเข้าถึงกันได้ง่าย คือแบบว่าในโรงหนังเดี๋ยวนี ้ถึงได้
บอกวา่มนัจะโยงไปข้อตอ่ ๆ มาวา่จะจดัจ าหน่ายยงัไง จริงๆทุกวนันีก้ารจัดจ าหน่ายเป็นเร่ืองยาก
อยู่แล้ว เพราะวา่มนัต้องใช้เงินเยอะ ในการท่ีจะโปรโมทอะไรสกัอย่างหนึ่ง ไมใ่ช่แค่ส าหรับเด็ก คือ
หนงัดรามา่หรือหนังชีวิตทั่วไปก็จะมีเอฟเฟ็คหมด มนัก็ยากท่ีจะถูกสร้างขึน้มา” (ศิวาภรณ์ พงษ์
สวุรรณ, สัมภำษณ์, 7 พฤษภาคม 2555) 
 
 ศิวาภรณ์ พงษ์สวุรรณ ได้กลา่วตอ่ไปถึงพืน้ท่ีของภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็กว่า “ไม่มีพืน้ท่ี
ส าหรับการจัดจ าหน่าย ไม่มีพืน้ท่ีส าหรับการสร้าง ในประเทศไทยไม่มีสตูรตายตัวส าหรับหนัง
ส าหรับเด็ก อย่างเร่ืองแฟนฉันก็ไม่ใช่หนังส าหรับเด็ก จริง ๆ แล้วเป็นหนังส าหรับผู้ ใหญ่ท่ีพูดถึง
อดีต นอสตาลเจีย เรทโทร อะไรพวกเนีย้ ดแูล้วเดก็ก็ไมอิ่นนะคะ เพราะวา่เดก็ในสมยันี ้มีคลัเจอร์ท่ี
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ไม่เหมือนกัน  เด็กก็คงไม่อินกับการเป่ากบ เพราะเดี๋ยวนีเ้ด็กมันเล่นอะไรกันแล้ว เราก็ไม่รู้
เหมือนกนั เราไมรู้่จริง ๆ ก็บอกไปแล้ววา่ในแง่ของการจดัจ าหน่ายก็คงไมม่ีพืน้ท่ีให้ ถ้าเกิดอยากจะ
ดตู้องไปทางสื่ออ่ืน ๆ เช่น ดีวีดี เพราะเดก็จะต้องมีคนพาไปด ูทกุวนันีค้า่ตัว๋ก็แพง ไมต้่องเดก็หรอก 
คือผู้ใหญ่ ยากท่ีจะไปดกูนัทัง้บ้าน พ่อคงไมพ่าลกูไปคนเดียว คือต้องพาไปทัง้บ้าน มีแม ่สามส่ีใบก็
ประมาณ ห้าร้อยกว่าบาท หกร้อยกว่าบาท ไม่ใช่ว่าทุกครอบครัวสามารถจ่ายได้ มันเป็นเร่ือง
เศรษฐกิจด้วย เร่ืองหลาย ๆ อย่าง เอาง่าย ๆ แคค่นทั่วไปทุกวนันีด้หูนังโรงก็เลือกนะ เพราะว่าตัว๋
มนัแพง เลือกอยู่แล้วอะ” (ศิวาภรณ์ พงษ์สวุรรณ, สัมภำษณ์, 7 พฤษภาคม 2555) 
 
4.1.11 สรุปผลกำรวเิครำะห์สภำพกำรณ์ของภำพยนตร์ไทยส ำหรับเด็ก 
 
 จากการวิเคราะห์พบวา่สภาพการณ์โดยรวมของภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็กตัง้แต่ปี 2544 
จนถึงปี 2552 มีแนวโน้มเพ่ิมขึน้อย่างช้า ๆ ซึ่งภาพยนตร์ทุกเร่ืองก็ยังคงมีปัญหาและอปุสรรคใน
การถ่ายท า แตอ่ย่างไรก็ตาม ทางทีมงานผู้สร้างก็สามารถแก้ปัญหาจนผา่นพ้นมาได้ ซึ่งภาพยนตร์
บางเร่ืองก็ได้ถูกน าไปฉายในต่างประเทศ เช่น ภาพยนตร์เร่ือง เก้ำพระคุ้มครอง นอกจากนี ้
ภาพยนตร์บางเร่ืองก็ได้รับรางวลัจากหน่วยงานตา่ง ๆ ในประเทศ เช่น ภาพยนตร์เร่ือง 
อรหันต์ซัมเมอร์ ดรีมทีม เป็นต้น 
 
 ส าหรับรายละเอียดของภาพยนตร์ตัง้แต่ปี 2544 จนถึงปี 2552 เป็นดงันี ้ภาพยนตร์แนว 
ชีวิต ผจญภยัเร่ือง เก้ำพระคุ้มครอง (2544) ของธีระธร สิริพนัธ์วราภรณ์ ผู้ก ากบัภาพยนตร์ท่ีเคย
เป็นทีมงานเขียนบทของอาร์เอสฟิล์ม และต่อมา เขาก็ได้เป็นอีกผู้หนึ่งท่ีสามารถก้าวขึน้มาสู่
ท าเนียบคนท าหนงัหน้าใหมข่องเมืองไทยได้ โดยมีผลงานเปิดตวัคือ เก้ำพระคุ้มครอง 
โดยได้รับการน าไปเผยแพร่ในต่างประเทศในโครงการ สามหนังไทยไปยุโรป ท่ีกรุงเบอร์ลิน และ
นครแฟรงก์เฟิร์ต ประเทศเยอรมนี และกรุงออสโลว์ ประเทศนอร์เวย์  ภาพยนตร์เร่ืองต่อมา 
ภาพยนตร์ท่ีน าเสนอให้เห็นถึงมิตรภาพ ความผกูพนั ระหวา่งคนกบัช้างอย่างเร่ือง ช้ำงเพื่อนแก้ว 

(2546) ของอดีตพระเอกท่ีผนัตวัมาเป็นผู้ก ากบัภาพยนตร์อย่าง บิณฑ์ บนัลือฤทธ์ิ อนึ่ง ภาพยนตร์
เร่ืองนีไ้ด้เข้าฉายช่วงปิดเทอม นอกจากนีย้ังได้มีการสร้าง ช้ำงเพื่อนแก้ว 2 หลงัจากท่ีภาคแรก
ประสบความส าเร็จในยอดขาย ภาพยนตร์เร่ืองตอ่มาเป็นเร่ืองราวมิตรภาพระหวา่งเด็กในโรงเรียน
นานาชาติอย่าง นำนำช่ำ (2548) ของพนูลาภ นาคพนม ซึ่งเป็นผู้ก ากบัภาพยนตร์ท่ีโดง่ดงัมาจาก
วงการหนงัสัน้ ภาพยนตร์เร่ืองตอ่มาเป็นเร่ืองราวความผกูพนักนัของเดก็หญิงกับสนุัขท่ีพลดัพราก
กันอย่าง ข้ำวเหนียวหมูป้ิง (2549) ของ ศิวาภรณ์ พงษ์สวุรรณ ผู้ก ากับภาพยนตร์ท่ีเคยเป็น
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โปรดิวเซอร์ให้กบัภาพยนตร์ไทยมากมายหลายเร่ือง ปัญหาท่ีพบคือ เน่ืองจากในประเทศไทยยงัไม่
มีตวัเลือกท่ีเป็นนกัแสดงสนุขัในจ านวนท่ีมากพอ รวมถึงการท่ีไม่มีโรงเรียนฝึกสนุัขเพ่ือน ามาเล่น
ภาพยนตร์โดยเฉพาะ นอกจากนีภ้าพยนตร์เร่ืองนีไ้ด้เข้าฉายในวนัเด็กแห่งชาติ ภาพยนตร์เร่ือง
ตอ่มาเป็นภาพยนตร์ท่ีน าเสนอเร่ืองความสามคัคีกนัของกลุม่เดก็ชัน้อนบุาลเร่ือง ดรีมทีม (2551) 
ของผู้ก ากบัภาพยนตร์ท่ีมีผลงานการก ากบัภาพยนตร์มากมายอย่าง กิตติกร เลียวศิริกลุ ซึ่งปัญหา
หลกัท่ีพบในการถ่ายท าคือ เดก็จะไม่อยู่น่ิง โดยต้องมีการเลือกทีมงานให้น้อยท่ีสดุ และต้องเป็น
คนท่ีใจเย็น ทนเด็กได้ เน่ืองจากไม่เลือกใช้นักแสดงเด็กจากโมเดลลิ่ง  นอกจากนีม้ีการถ่ายท า
เรียงล าดบัเหตกุารณ์ เพ่ือให้เดก็ไมรู้่สกึสบัสน ภาพยนต์เร่ืองนีเ้ข้าฉายในช่วงปิดเทอม นอกจากนี ้
ภาพยนตร์เร่ือง ดรีมทีม ยงัได้รับการฉายใน งานเทศกาลภาพยนตร์นานาชาติกรุงเทพฯ ปี 2551 
(Bangkok International Film Festival 2008) ภาพยนตร์เร่ืองต่อมาคือภาพยนตร์แนวตลก เร่ือง 
หม ่ำเดียว หัวเหล่ียมหัวแหลม (2551) จากสองผู้ก ากบัอย่าง พาณิชย์ สดสี และเพ็ชรทาย 
วงษ์ค าเหลา ‘หม ่า จ๊กมก’ น าแสดงโดยนกัแสดงเดก็อย่าง ด.ช.พทัธดนย์ เกลีย้งจนัทร์ ‘น้องเดียว’ ผู้
ชนะการแขง่ขนัเกมทศกณัฐ์เดก็คนแรก ภาพยนตร์เร่ืองนีเ้ข้าฉายในวนัเดก็ ตอ่มาเป็นภาพยนตร์ท่ี
น าเสนอเร่ืองราวความรัก ความผกูพัน และการพลดัพรากอย่าง อำข่ำผู้น่ำรัก (2551) จากผู้
ก ากับภาพยนตร์อย่าง สุกัญญา วงศ์สถาปัตย์ ผู้ ซึ่งเป็นโปรดิวเซอร์ให้กับภาพยนตร์มาแล้ว
มากมาย ซึ่งในภาพยนตร์เร่ืองนีใ้ช้นกัแสดงเดก็วยัสิบขวบ ท่ียงัไม่เคยผ่านงานแสดงใด ๆ มาก่อน 
ตอ่มาเป็นภาพยนตร์เร่ือง สลัดตำเดียวกับเด็กสองร้อยตำ (2551) ของผู้ก ากับอย่าง ธนิตย์ จิต
นุกูล โดยมีเด็กกว่า 4,000 คนเข้ารับการทดสอบหน้ากล้องเพ่ือมาแสดงในภาพยนตร์เร่ืองนี  ้ใน
สว่นของ นกัแสดงเดก็นัน้ ทางผู้ก ากบั ได้มีการจดักิจกกรรมพฒันาทกัษะเชิงปฏิบตัิการ เพ่ือให้เดก็ 
ๆ แตล่ะคนได้ท าความรู้จกั และสร้างความคุ้นเคยสนิทสนมต่อกัน ปรากฎว่าได้ผลลพัธ์ท่ีดี ต่อมา
เป็นภาพยนตร์เร่ือง อรหันต์ซัมเมอร์ (2551) ของผู้ก ากบั ภวตั พนงัศิริ น าเสนอเร่ืองราวการบวช
เณรภาคฤดูร้อน ในด้านรางวลั ภาพยนตร์เร่ือง อรหันต์ซัมเมอร์ ได้รับรางวลั "สื่อสร้างสรรค์
สุขภาพจิต" สาขาสื่อภาพยนตร์ ประจ าปี 2551 จาก กรมสุขภาพจิต กระทรวงสาธารณสุข 
ภาพยนตร์เร่ืองอ่ืน ท่ีได้รับรางวลันีด้้วยเช่นกัน คือเร่ือง ดรีมทีม และท้ายท่ีสดุ ภาพยนตร์เร่ือง 
อนุบำลเด็กโข่ง (2552) จากผู้ก ากบัภาพยนตร์อย่าง ทวีวฒัน์ วนัทาโดยภาพยนตร์เร่ืองนี ้มีท่ีมา
จากจากโครงการชวนเดก็ดหูนงัของ สสส.(ส านกังานกองทนุสนบัสนนุการสร้างเสริมสขุภาพ) 
  
 ส าหรับสภาพการณ์ของภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ ธนิตย์ จิตนกุลู ได้กลา่ววา่ ในเมืองไทย
มีน้อยมาก ทางด้าน ศิวาภรณ์ พงษ์สวุรรณ ให้ความเห็นว่า ในประเทศไทย ไม่มีพืน้ท่ีส าหรับการ
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จัดจ าหน่ายภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก ไม่มีพืน้ท่ีส าหรับการสร้างภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก ใน
ประเทศไทยไมม่ีสตูรส าหรับการสร้างภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ อีกประการหนึ่งคือ ราคาตัว๋ในโรง
ภาพยนตร์มีราคาแพง ดงันัน้จึงเป็นเร่ืองยากท่ีผู้ปกครองจะพาเดก็ไปชมภาพยนตร์กนัทัง้ครอบครัว 
ซึ่งทางเลือกท่ีมีคือ การดจูากสื่อ ดีวีดี 
 
ตอนท่ี 4.2 ผลกำรวเิครำะห์รูปแบบกำรผลิตภำพยนตร์ต่ำงประเทศส ำหรับเดก็ท่ีมี 
สัมฤทธ์ิผล 
 
4.2.1 E.T.: The Extra-Terrestrial (1982) จำกประเทศสหรัฐอเมริกำ 
 
 4.2.1.1 ผู้อ ำนวยกำรสร้ำงภำพยนตร์หรือแหล่งเงนิทุน (Producer/Finance) 
 
 ภาพยนตร์เร่ือง E.T. เป็นภาพยนตร์จากประเทศสหรัฐอเมริกา เป็นภาพยนตร์ประเภท
ผจญภัย ดราม่า ครอบครัว ไซไฟ ซึ่งมีบริษัทผู้ ผลิตคือ Universal Pictures และ Amblin 
Entertainment โดยได้ใช้งบประมาณในการผลิตไปเป็นจ านวน $10,500,000 อ านวยการสร้าง
โดย สตีเวน สปีลเบิร์ก (Steven Spielberg) และ แคทเธอลีน เคนเนดี ้(Kathleen Kennedy) 
 
 ส าหรับ สตีเวน สปีลเบิร์ก ซึ่งท าหน้าท่ีทัง้เป็นผู้อ านวยการผลิต และผู้ก ากับภาพยนตร์ 
โดยเขามีโครงเร่ืองของภาพยนตร์ E.T. จากการหย่าร้างกนัของบิดามารดาของเขาในอดีตนัน่เอง 
(Taylor, Charles, 2002 : online) 
 
 อนึ่ง ทางด้านผู้อ านวยการสร้างภาพยนตร์ แคทเธอลีน เคนเนดี ้ได้เดินทางไปยังสถาบัน 
The Jules Stein Eye Institute เพ่ือศึกษาเก่ียวกับเร่ืองนัยตา โดยหล่อนได้ว่าจ้างทางเจ้าหน้าท่ี
ของสถาบนัให้ช่วยออกแบบลกูตาของตวัละคร E.T. ซึ่งหล่อนมีความรู้สึกว่า ดวงตาของตวัละคร 
E.T. มีความส าคญัอย่างมากท่ีจะช่วยสร้างความผกูพันธ์ระหว่างผู้ชมกับตวัละคร E.T. นั่นเอง 
(Daly, Steve, 2002 : online) 
 
 ส าหรับการสร้างหุ่นจ าลองของตวัละคร E.T. จนแล้วเสร็จนัน้ ได้ใช้ระยะเวลาทัง้สิน้ 3 
เดือน โดยใช้งบประมาณไปจ านวน $1.5 ล้าน (Time, 1982 : online) 
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 4.2.1.2 นักแสดง (Star) 
 
 แม้ภาพยนตร์จะใช้เงินลงทุนเพียง 10 ล้านเหรียญดอลล่าร์สหรัฐ อีกทัง้ยังมีการใช้
นกัแสดงเดก็ท่ีล้วนเป็นดาราหน้าใหม่ท่ียังไม่เป็นท่ีรู้จักมากนักในขณะนัน้ อย่างเช่น เฮนรี โธมสั 
(Henry Thomas) ดี วอลเลซ (Dee Wallace) โรเบิร์ต แมค็นอห์ตนั (Robert MacNaughton) และ 
ดรูว์ แบร์ร่ีมอร์ (Drew Barrymore ) แต่ทว่าภาพยนตร์ก็สามารถสร้างปรากฎการณ์ให้กับวงการ
ภาพยนตร์ โดยสามารถท ารายรับสงูสดุเป็นประวตัิการณ์ อีกทัง้ยังได้รับการเสนอช่ือเข้าชิงรางวลั
ตา่งๆมากมาย รวมไปถึงการเข้าชิงออสการ์ถึง 9 สาขา และสามารถคว้ารางวลัมาได้ 4 รางวลั  
 
 ในช่วงก่อนท่ีจะมีการการถ่ายท าภาพยนตร์นัน้ ทาง Spielberg ได้ท าการคัดเลือก
นกัแสดงเดก็มากกวา่ 300 คนเพ่ือมารับบทตา่งๆในภาพยนตร์ (Corliss, Richard, 1983 : online) 
 
 ส าหรับดาราเด็กอย่าง Thomas ก็เคยมาท าการคัดเลือกตวันักแสดงในภาพยนตร์เร่ือง 
Indiana Jones แตไ่มส่ามารถแสดงได้ดีตามท่ีก าหนดไว้ แต่ทว่าเขาได้รับความสนใจจากผู้ผลิต
ภาพยนตร์อนัเน่ืองมาจากการแสดงแบบด้นสด (Improvised Scene) ของเขา (Daly, Steve, 
2002 : online) 
 
 ส าหรับเสียงของตวัละคร E.T. นัน้ จะใช้วิธีการบันทึกเสียงของบุคคลต่าง ๆ จ านวน 16 
คน และรวมทัง้ยงัมีการบนัทึกเสียงของสตัว์ชนิดต่างๆ เพ่ือท่ีจะน ามาสร้างเสียงพูดของ E.T. โดย
เสียงท่ีบันทึกนัน้ประกอบไปด้วย เสียงของ Spielberg เสียงของ Debra Winger เสียงตอนนอน
หลบัของคนป่วย เสียงเรอของมนษุย์ เสียงของตวัแรคคนู เสียงของตวันากทะเล และเสียงม้า เป็น
ต้น (Jamieson, Natalie, 2008 : online) 
 
 ผู้ ท่ีจะมาสวมชดุตวัละคร E.T. ซึ่งมีความสงูท่ีไมม่ากนัน้ จะมีการให้เดก็ผู้ชายอาย ุ12 ปี ท่ี
ช่ือว่า Matthew De Meritt มาท าการสวมชุดตวัละคร E.T. ในบางฉาก ซึ่ง Matthew De Meritt 
เป็นผู้ ท่ีเกิดมาโดยปราศจากขาทัง้สองข้าง (Sammon, Paul M., 1983 : online) 
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 นอกจากนี ้ยงัได้มีการวา่จ้างให้นกัแสดงละครใบ้มืออาชีพอย่าง Caprice Roth มาท าการ
แสดงในฉากท่ีมีการแสดงให้เห็นถึงท่าทางการขยับมือของ E.T. อีกด้วย (Daly, Steve, 2002 : 
online) 
 
 4.2.1.3 บทประพันธ์ (Script) 
 
 ภาพยนตร์ E.T. The Extra-Terrestrial เลา่เร่ืองราวของเอลเลียต เด็กชายผู้ โดดเดี่ยว ท่ี
อยู่มาวนัหนึ่งเขาก็ได้พบกบัสิ่งมีชีวิตจากนอกโลกท่ีพลดัหลงอยู่บนโลก และแล้วความสมัพันธ์ของ
ทัง้สองก็ได้เร่ิมต้นขึน้ ในขณะท่ีเดก็น้อยพยายามท าทกุวิถีทางเพ่ือหาทางให้เพ่ือนตา่งดาวได้ติดตอ่
กับพวกพ้องในอวกาศ ทัง้สองก็ต้องคอยหลบหลีกให้รอดพ้นจากบรรดานักวิทยาศาสตร์และ
เจ้าหน้าท่ีบ้านเมืองท่ีจะมาจบัผู้มาเยือนจากแดนไกลไปท าการทดลอง  
 
 อนึ่ง เดิมทีโครงการสร้างภาพยนตร์เร่ืองนี ้เป็นการสร้างภาพยนตร์ไซไฟ-สยองขวญั ช่ือ
เร่ือง "Night Skies" เพ่ือให้เป็นภาคต่อของภาพยนตร์ Close Encounters of the Third Kind 

(1977) โดยโคลมัเบียพิคเจอร์ และ สตีเวน สปีลเบิร์ก ได้พัฒนาบทภาพยนตร์ร่วมกับ เมลิสสา 
แมททีสนั ภรรยาของแฮริสนั ฟอร์ด โดยใช้โครงเร่ืองจากจินตนาการในวยัเด็กของเขาเอง รวมถึง
ประสบการณ์จริง ท่ีเกิดในครอบครัวท่ีพ่อแมห่ย่าร้างกนั 
  
 
 4.2.1.4 ผู้ก ำกับภำพยนตร์ (Director) 
 
 ภาพยนตร์ E.T. The Extra-Terrestrial ก ากบัโดยผู้ก ากบัช่ือดงัอย่าง Steven Spielberg 
โดย Spielberg เขียนเร่ืองราวของ E.T. มาจากเร่ืองราวการหย่าร้างกนัของบิดามารดาของเขาเอง 
(Taylor, Charles, 2002 : online) 
 
 หลังจากท่ี Spielberg ได้ท างานร่วมกับ Cary Guffey ในภาพยนตร์เร่ือง Close 

Encounters of the Third Kind ท าให้เขารู้สกึมีความไว้วางใจในการท างานร่วมกบันกัแสดงท่ีเป็น
เดก็มากวา่นกัแสดงท่ีเป็นผู้ใหญ่ (Daly, Steve, 2002 : online) 
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 ส าหรับเร่ืองการหานักแสดงนัน้ Spielberg ได้คดัเลือกเด็กมากกว่า 300 คนเพ่ือมารับ
บทบาทในภาพยนตร์ E.T. (Corliss, Richard, 1983 : online) 
 
 นอกจากนี ้ในขณะท่ีมีการถ่ายท าภาพยนตร์ ก็จะมีการก าหนดให้ใช้ช่ือเร่ืองว่า A Boy's 
Life ในขณะท่ีถ่ายท า เน่ืองจาก Spielberg ไมต้่องการให้มีคนมารู้เก่ียวกบัเนือ้เร่ืองของภาพยนตร์
นัน่เอง ทัง้นีเ้หลา่นกัแสดงก็ยงัต้องมีการอา่นบทภาพยนตร์ในสถานท่ีท่ีปกปิด และเจ้าหน้าท่ีทกุคน
ในกองถ่ายก็ต้องมีบตัรแสดงตนอีกด้วย (Daly, Steve, 2002 : online) 
 
 ตอ่มา ได้มีการอ้างสิทธ์ิวา่ภาพยนตร์เร่ือง E.T. ได้คดัลอกบทมาจากภาพยนตร์ในปี 1967 
เร่ือง Alien ของผู้ก ากับท่ีมีช่ือเสียงชาวอินเดียอย่าง Satyajit Ray โดย Satyajit Ray ได้กล่าวว่า 
“E.T. ไมส่ามารถจะเกิดขึน้ได้ถ้าหากปราศจากบทภาพยนตร์ของผมจากเร่ือง Alien ท่ีได้มีส าเนา
มากมายแพร่หลายไปทั่วสหรัฐอเมริกา” ซึ่งทาง Spielberg ก็ได้ปฏิเสธข้อเรียกร้องของ Satyajit 
Ray โดยกลา่ววา่ “ผมยงัเป็นเดก็นกัเรียนมธัยมในขณะท่ีบทของ Satyajit Ray ก าลงัถกูเผยแพร่ใน
ฮอลลีวดู” (Newman, John, 2001 : online) 
 
 อนึ่ง ทางนิตยสาร Star Weekend Magazine ได้โต้แย้งข้อเรียกร้องของ Spielberg โดย
ได้ชีใ้ห้เห็นว่าเขาได้จบการศึกษาจากโรงเรียนมธัยมในปี 1965 และได้เร่ิมเข้าสู่อาชีพผู้ก ากับใน
ฮอลลีวดูในปี 1969 (Rahman, Obaidur, 2009 : online) 
 
 นอกจากเร่ือง E.T. แล้วนัน้ ได้มีผู้ ท่ีเช่ือว่าภาพยนตร์เร่ืองก่อนหน้านัน้ของ Spielberg 
อย่างเร่ือง Close Encounters of the Third Kind (1977) ก็ได้รับแรงบรรดาลใจมาจากเร่ือง The 

Alien เช่นกนั (The Times of India, 2003 : online) 
 
 นกัวิจารณ์อย่าง Henry Sheehan ได้อธิบายถึงภาพยนตร์เร่ืองนีว้า่ เป็นเหมือนการเล่าซ า้
ของเร่ือง Peter Pan โดยมองจากมมุมองของ Lost Boy อย่าง Elliott นอกจากนี ้E.T. ก็ไมส่ามารถ
ท่ีจะอยู่รอดบนดาวโลกได้ เช่นเดียวกันกับท่ี Pan ไม่สามารถอยู่รอดได้ใน Neverland นั่นเอง 
นอกจากนี ้เหล่านักวิทยาศาสตร์ในเร่ือง E.T. ก็เปรียบได้กับเหล่าโจรสลัดแห่ง Neverland 
(Sheehan, Henry, 1992 : online) 
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 จากการสมัภาษณ์ Spielberg ในเดือนมิถุนายน ปี ค.ศ. 2011 ของ Ain't It Cool News 
ทาง Spielberg ได้พดูถึงในอนาคตวา่ “จะไม่มีการปรับปรุงหรือเพ่ิมเติมแก้ไขใดๆด้วยดิจิตอลใน
ภาพยนตร์ท่ีผมเคยก ากบั โดยเมื่อมีผู้คนมาถามผมว่าควรจะด ูE.T. เวอร์ชั่นไหนนัน้ ผมก็จะบอก
ไปเสมอวา่ให้ไปดเูวอร์ชัน่ต้นฉบบัในปี 1982 ซึ่งถ้าหากคณุสงัเกตดใูนกล่องภาพยนตร์เดียวกันก็
จะพบว่าเราจะมีทัง้ 2 เวอร์ชั่นให้คณุ โดยมีเวอร์ชั่นท่ีใช้ดิจิตอลปรับปรุงแก้ไขเพ่ิมเติมฉาก และ
เวอร์ชัน่ท่ีไมไ่ด้ใช้เงินเพ่ิมเติม ผมจะบอกผู้คนเสมอว่าให้กลบัไปดเูวอร์ชั่นปี 1982” (Ain't It Cool 
News, 2011 : online) 
 
 4.2.1.5 โรงภำพยนตร์ (Theatre) 
 
 ภาพยนตร์เร่ืองนี ้ได้รับการฉายครัง้แรกในงาน Cannes Film Festival ในปี 1982 
(Festival de Cannes, 1982 : online) 
 
 ส าหรับในประเทศสหรัฐอเมริกานัน้ ภาพยนตร์เร่ืองนีไ้ด้รับการฉายในสหรัฐอเมริกาเมื่อ
วนัท่ี 11 เดือนมิถนุายน ปี 1982 โดยเปิดตวัเป็นอนัดบัหนึ่งท ารายได้ $11,000,000  และติดอนัดบั
ภาพยนตร์ท่ีท ารายได้อนัดบัหนึ่งนานถึง 6 สปัดาห์ และได้สลบัอนัดบัไปมาระหวา่งอนัดบัหนึ่งและ
อนัดบัสองจนกระทั่งถึงเดือนมกราคม และในช่วงท้ายสดุของการฉายในโรงภาพยนตร์ ก็พบว่า
ภาพยนตร์สามารถท ารายได้ถึง $359,200,000 ในสหรัฐอเมริกาและแคนาดา (Box Office Mojo, 
1982 : online) 
 
 ภาพยนตร์สามารถติดอันดับภาพยนตร์ท่ีท ารายได้สูงสุดทั่วโลก โดยท ารายได้ 
$756,700,000 (imdb, 2011 : online) 
 
 ส าหรับในประเทศสหรัฐอเมริกานัน้ ภาพยนตร์เร่ืองนีก้็ได้ติดอนัดบัภาพยนตร์ท่ีท ารายได้
สงูสดุในสหรัฐอเมริกา โดยท ารายได้ $434,949,459 (imdb, 2011 : online) 
 
 ในขณะนัน้ Spielberg ได้รับเงินส่วนแบ่งจากรายรับของภาพยนร์วนัละ $500,000 (The 
New York Times, 1982 : online) 
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 ส าหรับเร่ืองของ ภาพยนตร์เร่ือง E.T. กับการละเมิดลิขสิทธ์ิวีดิทัศน์นัน้ ภาพยนตร์เร่ือง 
E.T. เป็นภาพยนตร์กระแสหลกัเร่ืองแรกท่ีได้รับผลกระทบเป็นอนัมากจากการละเมิดลิขสิทธ์ิ 
วีดิทศัน์ โดยเกิดจากการท่ีชมุชนท่ีอยู่ห่างไกลออกไปไมย่อมอดทนท่ีจะรอคอยให้ภาพยนตร์เข้าไป
ฉายในโรงภาพยนตร์ตามปกติ ซึ่งมีกลุม่ผู้ ไม่หวงัดีทราบเร่ืองนี ้จึงได้มีการจ่ายสินบนให้แก่ผู้ฉาย
เพ่ือท่ีจะน าฟิล์มไปฉายและท าการลกัลอบบนัทึกทัง้ภาพและเสียงลงในม้วนวีดิทัศน์ จากนัน้จึงมี
การน าไปท าส าเนามากมายและจัดจ าหน่ายอย่างผิดกฎหมาย  (Report of the Joint Select 
Committee, 2002 : online) 
 
 ในวนัท่ี 10 ธนัวาคม ปี 2002 ได้มีการน าภาพยนตร์เวอร์ชั่นฉลองครบรอบ 20 ปี ออกมา
จัดจ าหน่ายในรูปแบบดี วีดี  โดยได้มีการใส่ในกล่อง คู่กับกับเวอร์ชั่นดัง้ เดิมในปี 1982 
(Schuchardt, Richard, 2002 : online) 
 
 จากการสมัภาษณ์ Spielberg ในเดือนมิถุนายน ปี ค.ศ. 2011 ของ Ain't It Cool News 
ทาง Spielberg ได้พดูถึงในอนาคตวา่ “จะไม่มีการปรับปรุงหรือเพ่ิมเติมแก้ไขใดๆด้วยดิจิตอลใน
ภาพยนตร์ท่ีผมเคยก ากบั โดยเมื่อมีผู้คนมาถามผมว่าควรจะด ูE.T. เวอร์ชั่นไหนนัน้ ผมก็จะบอก
ไปเสมอวา่ให้ไปดเูวอร์ชัน่ต้นฉบบัในปี 1982 ซึ่งถ้าหากคณุสงัเกตดใูนกล่องภาพยนตร์เดียวกันก็
จะพบว่าเราจะมีทัง้ 2 เวอร์ชั่นให้คณุ โดยมีเวอร์ชั่นท่ีใช้ดิจิตอลปรับปรุงแก้ไขเพ่ิมเติมฉาก และ
เวอร์ชัน่ท่ีไมไ่ด้ใช้เงินเพ่ิมเติม ผมจะบอกผู้คนเสมอวา่ให้กลบัไปดเูวอร์ชัน่ปี 1982” 
(Ain't It Cool News, 2011 : online) 
 
 4.2.1.6 กำรโฆษณำภำพยนตร์ (Film Advertising) และ 4.2.1.7 กำรประชำสัมพันธ์
ภำพยนตร์ (Film Publicity) 
 
 ภาพยนตร์ได้รับ 4 รางวลั Academy Awards คือ Best Original Music Score, Sound, 
Sound Effects Editing, และ Visual Effects นอกจากนี ้ภาพยนตร์ได้รับรางวลั Golden Globes 
คือ Best Picture in the Drama category, Best Score นอกจากนีย้ังได้รับการเสนอช่ือส าหรับ
รางวลั Best Director, Best Screenplay และ Best New Male Star แก่ Henry Thomas และ
ทางด้าน The Los Angeles Film Critics Association ก็ได้มอบรางวัล Best Picture, Best 
Director และ New Generation Award แก่ Melissa Mathison (Allmovie, 1982 : online) 
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 อนึ่ง ภาพยนตร์ยังได้รับรางวลั Saturn Awards คือ Best Science Fiction Film, Best 
Writing, Best Special Effects, Best Music และ Best Poster Art โดยในขณะท่ี Henry 
Thomas, Robert McNaughton และ Drew Barrymore ได้รับรางวลั Young Artist Awards 
นอกจากนีผู้้ประพันธ์ดนตรีประกอบของเร่ืองอย่าง John Williams โดยนอกจากจะได้รับรางวลั
จาก Golden Globe และ Saturn แล้วนัน้ เขาก็ยงัได้รับรางวลั Grammy และ BAFTA ในส่วนของ
คนตรีประกอบอีกเช่นกนั นอกจากนีภ้าพยนตร์เร่ืองนีย้งัได้รับเกียรติจากนอกประเทศอีกมากมาย
โดยการได้รับรางวลั Best Foreign Language Film ท่ีงาน Blue Ribbon ในญ่ีปุ่ น, Cinema 
Writers Circle Awards ในสเปน, César Awards ในฝร่ังเศส และ David di Donatello ในอิตาลี 
(imdb, 1982 : online) 
 
 จากการส ารวจของ American Film Institute พบว่าภาพยนตร์เร่ืองนีต้ิดอนัดบัท่ี 24 ของ
ภาพยนตร์ท่ีย่ิงใหญ่ตลอดกาล (American Film Institute, 2007 : online) 
 
 ภาพยนตร์เร่ืองนีต้ิดอันดับท่ี 44 ของภาพยนตร์ท่ีตื่นเต้นท่ีสุดของ American Film 
Institute (American Film Institute, 2002 : online) 
 
 ภาพยนตร์เร่ืองนีต้ิดอนัดบัท่ี 6 ของภาพยนตร์ท่ีท าให้จิตใจเบิกบานท่ีสดุของ American 
Film Institute (American Film Institute, 2005 : online) 
 
 ภาพยนตร์เร่ืองนีต้ิดอันดับท่ี 14 ของภาพยนตร์ท่ีมีเพลงประกอบท่ีย่ิงใหญ่ท่ีสุดจาก 
American Film Institute (American Film Institute, 2005 : online) 
 
 ภาพยนตร์เร่ืองนีต้ิดอนัดบัท่ี 3 ของภาพยนตร์แนวนิยายวิทยาศาสตร์ท่ีย่ิงใหญ่ท่ีสดุของ 
American Film Institute (ComingSoon, 2008 : online) 
 
 ประโยคท่ีว่า "E.T. phone home" ได้ติดอนัดบัท่ี 15 ของ 100 Movie Quotes List ของ 
American Film Institute (American Film Institute, 2005 : online) 
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 ประโยคท่ีว่า "E.T. phone home" ได้ติดอนัดบัท่ี 48 ของ Top Movie Quotes list ของ 
Premiere.com (Premiere, 2007 : online) 
 
 ในปี 2005 ภาพยนตร์เร่ืองนีไ้ด้ติดอนัดบัหนึ่งของ 100 Greatest Family Films ของ 
Channel 4 (Channel 4, 2008 : online) 
 
 ภาพยนตร์เร่ืองนีไ้ด้ถกูนิตยสาร Time จดัอนัดบัวา่เป็น 1 ใน ภาพยนตร์ 100 เร่ืองท่ีดีท่ีสดุ
ท่ีมีการสร้างมา (Corliss, Richard, 2005 : online) 
 
 ในปี 2003 ภาพยนตร์เร่ืองนีไ้ด้รับการกล่าวจาก Entertainment Weekly ว่าเป็น
ภาพยนตร์อนัดบัท่ี 8 ท่ีเรียกน า้ตาได้มากท่ีสดุ (Entertainment Weekly, 2003 : online) 
 
 ในปี 2007 ได้มีการส ารวจเก่ียวกับภาพยนตร์และซีรีย์ทางโทรทัศน์ ซึ่งทางนิตยสาร 
Entertainment Weekly ได้เปิดเผยว่า ภาพยนตร์เร่ืองนีเ้ป็นสื่อแนวนิยายวิทยาศาสตร์ท่ีย่ิงใหญ่
ท่ีสดุเป็นอนัดบัท่ี 7 ในรอบ 25 ปีท่ีผา่นมา (Kirschling, Gregory, 2007 : online) 
 
 นิตยาสาร Time ได้จดัให้ตวัละคร E.T. ในภาพยนตร์เร่ืองนีว้า่เป็นมนุษย์ต่างดาวตวัโปรด
อนัดบัท่ี 9 โดยได้กล่าวถึงตวัละคร E.T. ว่า “one of the best-loved non-humans in popular 
culture” (Moran, Michael, 2007 : online) 
 
 ภาพยนตร์เร่ืองนีต้ิด 10 อนัดบัแรกของภาพยนตร์จ านวน 50 เร่ืองท่ีถูกจัดอนัดบัโดย BFI 
วา่เป็นภาพยนตร์ท่ีควรดสู าหรับอาย ุ14 ปี และในปี 1994 E.T. ก็ได้ถกูเลือกให้เก็บรักษาไว้ใน The 
U.S. National Film Registry (National Film Registry of the Library of Congress, 1994 : 
online) 
 
 ในปี 1998 ตวัละครอย่าง E.T. ได้ถูกซือ้ลิขสิทธ์ิเพ่ือการน าไปเป็นผู้ประกาศในรายการ
โทรทศัน์สาธารณะท่ีผลิตโดย The Progressive Corporation โดยเนือ้หาในการประกาศนัน้จะใช้
เสียงของ E.T. มาคอยเตือนให้ผู้ ขับขี่รถคาดเข็มขัดนิรภัยในขณะขับขี่  นอกจากนีจ้ะมีป้าย
สญัญาณจราจรตา่งๆท่ีจะปรากฏให้เห็นเป็นตวั E.T. ท่ีก าลงัคาดเข็มขดันิรภยั โดยป้ายสญัญาณ
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จราจรเหล่านีจ้ะถูกติดตัง้ตามถนนสายต่างๆท่ีก าหนดเอาไว้ทั่วสหรัฐอเมริกา  (Madigan, Nick, 
1998 : online) 
 
4.2.2 Harry Potter and the Philosopher's Stone (2001) จำกประเทศอังกฤษ 
 
 4.2.2.1 ผู้อ ำนวยกำรสร้ำงภำพยนตร์หรือแหล่งเงนิทุน (Producer/Finance) 
 
 ภาพยนตร์เร่ือง Harry Potter and the Philosopher's Stone ใช้งบประมาณในการสร้าง
จ านวน $125,000,000 (Jensen, Jeff and Fierman, Daniel, 2001 : online) 
  
 ในปี 1997 ผู้อ านวยการสร้าง David Heyman ได้ค้นหาหนงัสือส าหรับเดก็ท่ีสามารถท่ีจะ
ดดัแปลงเพ่ือน าไปสร้างเป็นภาพยนตร์ท่ีมีการตอบรับท่ีดีได้ (Jensen, Jeff and Fierman, Daniel, 
2001 : online) 
 
 อนึ่ง ในตอนแรกนัน้ David Heyman ได้วางแผนท่ีจะสร้าง The Ogre Downstairs โดย
เป็นผลงานของ Diana Wynne Jones แตต่อ่มาเขาต้องหยดุความตัง้ใจนีไ้ว้ เน่ืองจากทีมงานของ
เขาท่ี Heyday Films ได้เสนอเร่ือง Harry Potter and the Philosopher's Stone ซึ่งตวัของ 
Heyman ก็เช่ือวา่เป็นความคิดท่ีดี (Jensen, Jeff and Fierman, Daniel, 2001 : online) 
 
 ในช่วงตอ่มา ทาง Heyman ก็ได้เสนอแนวความคิดท่ีจะสร้างภาพยนตร์เร่ืองนีใ้ห้แก่ทาง 
Warner Bros (Jensen, Jeff and Fierman, Daniel, 2001 : online) 
 
 โดยในปีตอ่มา Rowing ก็ได้ขายลิขสิทธ์ิหนงัสือเร่ืองแฮร่ี พอตเตอร์ ส่ีเลม่แรก ให้กบับริษัท
สร้างภาพยนตร์ โดยเป็นเงินจ านวน  £1,000,000 หรือ US$1,982,900 (Australian Financial 
Review, 2000 : online) 
 
 อนึ่ง Rowling มีความลงัเลท่ีจะขายลิขสิทธ์ิเน่ืองจากไม่ต้องการท่ีจะให้คนอ่ืนเข้ามา
ควบคมุเนือ้หาในส่วนท่ีเหลือ ดงันัน้เขาจึงเลือกท่ีจะขายลิขสิทธ์ิเฉพาะส่วนของตวัละครเท่านัน้ 
(Ross, Jonathan and Rowling, J. K., 2007 : online) 
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 ในตอนแรก ทาง Warner Bros ได้วางแผนท่ีจะฉายภาพยนตร์ในช่วงวนัสดุสปัดาห์ของ
วนัท่ี 4 กรกฎาคม ปี 2001 ซึ่งท าให้มีเวลาในการสร้างภาพยนตร์น้อยลง จนท าให้ผู้ก ากบัหลายคน
ได้ถอนตวัเองออกจากงานนี ้และอย่างไรก็ตาม เน่ืองจากมีปัจจัยเร่ืองเวลา ท าให้มีการเลื่อนการ
ฉายไปเป็นวนัท่ี 16 พฤศจิกายน ปี 2001 (Linder, Brian, 2000 : online) 
  
 หน่วยงานด้านอตุสาหกรรมภาพยนตร์ขององักฤษจ านวน 2 หน่วยงาน ได้ร้องขอให้ท าการ
ถ่ายท าภาพยนตร์ในประเทศองักฤษ โดยมีการเสนอให้ความช่วยเหลือด้านสถานท่ีถ่ายท า ด้าน
การให้ใช้ Leavesden Film Studios และด้านการเปลี่ยนกฏหมายแรงงานเดก็ของประเทศองักฤษ 
(Jensen, Jeff and Fierman, Daniel, 2001 : online) 
 
 เมื่อ Warner Bros ยอมรับข้อเสนอ การถ่ายท าภาพยนตร์ก็ได้เร่ิมต้นขึน้ในเดือนตลุาคม ปี 
2000 จนถึงเดือนเมษายน ปี 2001 ท่ี Leavesden Film Studios ส่วนงานในช่วงท้ายสดุจะท ากัน
ในเดือนกรกฎาคม (Schmitz, Greg Dean, 2001 : online) 
 
 เน่ืองจากช่ือภาพยนตร์ในแบบอเมริกนัจะแตกตา่งจากช่ือภาพยนตร์ในแบบองักฤษ ดงันัน้
จะมีการถ่ายท าซ า้ พากษ์เสียงซ า้ โดยในทกุๆครัง้ท่ีมีค าว่า "Philosopher's" ก็จะถูกแทนท่ีด้วยค า
วา่ "Sorcerer's" เสมอ (Schmitz, Greg Dean, 2001 : online) 
 
 John Williams ได้รับเลือกให้เป็นผู้ประพันธ์เพลงประกอบภาพยนตร์  (Oliver, Glen, 
2000 : online) โดย Williams ได้ประพนัธ์เพลงท่ีบ้านของเขาใน Los Angeles และ Tanglewood 
ก่อนท่ีจะมาท าการบนัทึกเสียงในกรุง London เมื่อเดือนสิงหาคม ปี 2001 โดยมีหนึ่งในเพลงหลกั
ท่ีช่ือว่า "Hedwig's Theme" ซึ่ง Williams เช่ือว่าทุกๆคนจะมีความช่ืนชอบในเพลงนี  ้ (Linder, 
Brian, 2001 : online) 
 
 ย้อนหลงัไปในปี 1997 ทางส านักงานของผู้อ านวยการสร้างภาพยนตร์ David Heyman 
ได้รับหนังสือ Harry Potter and the Philosopher's Stone  ซึ่งเป็นหนังสือเล่มแรกของนวนิยาย
ชุด Harry Potter โดย Rowling ซึ่งในขณะนัน้หนังสือ Harry Potter and the Philosopher's 

Stone เป็นหนงัสือท่ีถกูละเลย และตอ่มาจึงถกูพบโดยเลขานกุารคนหนึ่ง ซึ่งเมื่อเลขาผู้นัน้ได้อ่าน
หนังสือแล้วเขาจึงส่งให้กับ Heyman พร้อมด้วยค าแนะน าเชิงบวก ซึ่งการกระท านีม้ีอิทธิพลต่อ 
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Heyman เมื่อ Heyman ได้อา่นหนงัสือเลม่นัน้ด้วยตวัเองแล้ว เขาได้มีความประทับใจในงานของ 
Rowling เป็นอนัมาก Heyman จึงได้เร่ิมขัน้ตอนท่ีจะเป็นผู้น าในการสร้างภาพยนตร์ท่ีต่อมาได้
ประสบความส าเร็จสงูสดุตลอดกาล (Los Angeles Times, 2009 : online) 
 
 จากความต้องการของ Heyman ได้ท าให้ในปี 1999 ทาง Rowling ได้ขายลิขสิทธ์ิของ
หนงัสือ Harry Potter จ านวน 4 เลม่แรกให้กบั Warner Bros. เพ่ือน าไปสร้างเป็นภาพยนตร์ ด้วย
จ านวนเงินค่าลิขสิทธ์ิจ านวน £1,000,000 หรือประมาณ  US$2,000,000 (Australian Financial 
Review, 2007 : online) 
 
 Rowling ได้ลงัเลท่ีจะขายลิขสิทธ์ิเน่ืองจากไมต้่องการให้คนอ่ืนมาควบคมุเร่ืองราวในส่วน
ท่ีเหลือ ดงันัน้จึงได้ขายเฉพาะลิขสิทธ์ิท่ีเก่ียวกับตวัละคร (Ross, Jonathan and Rowling, J. K., 
2007 : online) 
 
 เมื่อ David Heyman ยืนยันท่ีจะอ านวยการสร้างภาพยนตร์ (Linder, Brian, 2000 : 
online) จึงได้มีการเชิญให้ Rowling มารับหน้าท่ีในการควบคมุการสร้างสรรค์ภาพยนตร์ ซึ่งเป็นสิ่ง
ท่ีผู้ก ากบัภาพยนตร์ในเร่ือง อย่าง Columbus ไมค่ดัค้าน (Linder, Bran, 2000 : online) 
 
 จากท่ี David Heyman ให้การสมัภาษณ์ใน FirstShowing.net นัน้ David Heyman ได้
อธิบายคร่าวๆเก่ียวกับการเปลี่ยนแปลงจากหนังสือให้เป็นภาพยนตร์ โดยเขาได้ให้ความเห็นถึง
การท่ีมี Rowling เข้ามาร่วมในงานผลิตภาพยนตร์ในฐานะผู้อ านวยการสร้างว่า ทาง Rowling นัน้
มีความเข้าใจดีวา่หนงัสือนัน้มีความแตกตา่งจากภาพยนตร์ โดย Rowling ก็ได้ให้การสนบัสนนุท่ีดี
เป็นอย่างมากตามท่ีผู้อ านวยการสร้างควรจะเป็น โดย Rowling ได้ร่วมตรวจสอบบทภาพยนตร์
ทัง้หมด ซึ่งจะมีการพดูคยุกนัระหวา่งผู้ก ากบัภาพยนตร์ และเหลา่ผู้อ านวยการสร้าง และ Heyman 
ยังได้กล่าวถึง Kloves ท่ีเป็นผู้ เขียนบทภาพยนตร์ว่า Kloves เป็นตวัหลกัในกระบวนการปรับให้
เป็นบทภาพยนตร์ เน่ืองจากเขาจะเป็นผู้ท าการ "Breaks Down" จากตวัหนงัสือนวนิยายให้เป็นบท
ภาพยนตร์ โดยจะต้องคงไว้ซึ่งสิ่งต่างๆท่ีตรงตามความต้องการท่ีผู้สร้างภาพยนตร์ได้ตดัสินใจไ ว้
เพ่ือให้คงไว้ซึ่งเร่ืองราวการผจญภัยของตัวละครแฮร่ี พอตเตอร์ ซึ่งจะเป็นโครงสร้างหลกัของ
ภาพยนตร์นัน่เอง โดย Heyman กลา่ววา่แฟนๆหนงัสือบางสว่นไมม่ีความจ าเป็นท่ีจะต้องเข้าใจถึง
กระบวนการการดดัแปลงบทภาพยนตร์ ในสว่นของผู้สร้างภาพยนตร์ก็ปราถนาท่ีจะให้มีทกุๆอย่าง

http://en.wikipedia.org/wiki/British_pound
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ในภาพยนตร์เหมือนกบัในหนงัสือ แตท่วา่เน่ืองจากปัจจยัทางด้านเวลาและความเป็นไปได้ในการ
ถ่ายท า โดย Heyman ได้กล่าวทิง้ท้ายว่า ได้มีการคิดตดัสินใจตลอดเวลาว่าจะให้คงสิ่งใดไว้ใน
ภาพยนตร์ และจะให้น าสิ่งใดออกไปจากภาพยนตร์ ซึ่งนั่นถือว่ามีการท างานกันอย่างเป็น
กระบวนการ (Firstshowing.net, 2010 : online) 
 
 ค่าลิขสิทธ์ิของหนังสือส่ีเล่มแรกของนิยายชุดแฮร่ี พอตเตอร์ท่ี J. K. Rowling ขายให้แก่ 
Warner Bros. เป็นจ านวนเงิน £1,000,000 และหลงัจากท่ีหนังสือเล่มท่ีสี่ได้ออกวางจ าหน่ายใน
เดือนกรกฎาคม ปี 2000 ในส่วนของภาพยนตร์ภาคแรกอย่าง Harry Potter and the 

Philosopher's Stone ก็ได้ออกฉายในวนัท่ี 16 เดือนพฤศจิกายน ปี 2001 โดยภาพยนตร์ท า
รายได้เฉพาะในประเทศสหรัฐอเมริกาจ านวน $90,000,000 และยังท าสถิติในการเปิดตวัทั่วโลก 
จากนัน้ภาพยนตร์อีกสามภาคท่ีตามมาก็สามารถประสบความส าเร็จในด้ายรายได้ และอีกทัง้ยัง
ได้รับค าตอบรับท่ีดีจากแฟนๆและนักวิจารณ์ ในส่วนของภาคท่ีห้าท่ีช่ือว่า Harry Potter and the 

Order of the Phoenix ก็ได้ออกฉายโดยทาง Warner Bros. เมื่อวนัท่ี 11 กรกฎาคม ปี 2007 โดย
จะเป็นการออกฉายในประเทศท่ีพูดภาษาอังกฤษ แต่ยกเว้นเฉพาะในประเทศอังกฤษและ
ไอร์แลนด์ท่ีออกฉายในวนัท่ี 12 กรกฎาคม (imdb, 2007 : online) 
 
 เน่ืองจากความลา่ช้าในขัน้ตอนการเปลี่ยนภาพยนตร์ให้เป็นภาพยนตร์สามมิติ จึงท าให้
ทาง Warner Bros. ออกฉายภาพยนตร์ภาคแรกในโรงภาพยนตร์แบบสองมิติ และโรงภาพยนตร์
จอใหญ่แบบ IMAX แตอ่ย่างไรก็ตาม ในภาพยนตร์ภาคท่ีสอง ก็ได้มีการออกฉายในโรงภาพยนตร์
แบบสองมิติและสามมิติตามท่ีได้วางแผนไว้แตเ่ดิม (Cinemablend.com, 2010 : online) 
 
 จากการท่ี J. K. Rowling ได้รับหน้าท่ีการควบคมุการสร้างสรรค์ภาพยนตร์ชุดแฮร่ี พอต
เตอร์ โดยมีบทบาทในกระบวนการสร้าง Philosopher's Stone ทัง้นีย้ังเป็นผู้อ านวยการสร้างทัง้
สองตอนของภาพยนตร์ภาคสดุท้ายอย่าง Deathly Hallows โดยร่วมกับ David Heyman และ 
David Barron (Business Wire, 2010 : online) J. K. Rowling ได้ให้การสนับสนุนภาพยนตร์
อย่างตอ่เน่ือง (Time For Kids, 2007 : online) 
 
 Philosopher's Stone ได้ออกฉายเมื่อวันท่ี 14 พฤศจิกายน ปี 2001 และหลงัจากท่ี 
Philosopher's Stone ออกฉายได้สามวนั ก็ได้มีการเร่ิมงานสร้าง Harry Potter and the 

http://en.wikipedia.org/wiki/Warner_Bros.
http://en.wikipedia.org/wiki/Harry_Potter_and_the_Philosopher%27s_Stone_(film)
http://en.wikipedia.org/wiki/Harry_Potter_and_the_Philosopher%27s_Stone_(film)
http://en.wikipedia.org/wiki/Harry_Potter_and_the_Order_of_the_Phoenix_(film)
http://en.wikipedia.org/wiki/Harry_Potter_and_the_Order_of_the_Phoenix_(film)
http://en.wikipedia.org/wiki/Warner_Bros.
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Chamber of Secrets ซึ่งยังคงก ากับโดย Columbus และได้เสร็จลงในฤดรู้อนของปี 2002 และ
ออกฉายเมื่อวนัท่ี 15 พฤศจิกายน ปี 2002 (Yahoo! Inc, 2002 : online) 
 
 4.2.2.2 นักแสดง (Star) 
 
 ส าหรับนักแสดงท่ีจะมาแสดงในภาพยนตร์นัน้ ทาง Rowling ได้ระบุว่านักแสดงจะต้อง
เป็นชาวองักฤษ (Guardian Unlimited, 2001 : online) โดยได้มีการเปิดรับสมคัรเพ่ือคดัเลือก
นักแสดงในสามบทบาทหลกั (Linder, Brian, 2000 : online) อนึ่ง มีเพียงเด็ก ๆ ชาวองักฤษ
เท่านัน้ท่ีถกูพิจารณา (Linder, Brian, 2000 : online) การคดัเลือกนกัแสดงมีการแบ่งเป็นสามสว่น 
โดยจะมีการให้ผู้ ท่ีเข้าท าการคัดเลือกอ่านบทภาพยนตร์ของเร่ือง Harry Potter and the 

Philosopher's Stone และหลงัจากนัน้ถ้าหากโดนเรียกตวักลบัมา ก็จะให้มีการแสดงในฉากท่ี
นกัเรียนเดินทางมาถึงโรงเรียน Hogwarts และในท้ายท่ีสดุก็จะได้รับบทภาพยนตร์หลาย ๆ หน้า
เพ่ือน าไปอา่นตอ่หน้าผู้ก ากับ Columbus (Linder, Brian, 2000 : online) นอกจากนี ้ยังมีการน า
ฉากหลาย ๆ ฉากจากบทภาพยนตร์เร่ือง Young Sherlock Holmes ของ Columbus ในปี 1985 
มาใช้ในการคดัเลือกนกัแสดงอีกด้วยเช่นกนั (Linder, Brian, 2000 : online) 
 
 ในวนัท่ี 11 กรกฎาคม ปี 2000 ทางผู้คดัเลือกนกัแสดงอย่าง Figgis ก็ได้ออกจากการผลิต
ภาพยนตร์ไป โดยได้กล่าวอ้างถึงการท่ี Columbus ไม่ได้ให้ความสนใจในเด็ก ๆ หลายคนท่ีได้
คดัเลือกไปก่อนหน้านัน้เท่าท่ีควร (Linder, Brian, 2000 : online) ต่อมา ในวนัท่ี 8 สิงหาคม ปี 
2000 นักแสดงท่ีแทบจะไม่มีใครรู้จักอย่าง Daniel Radcliffe ร่วมด้วยนักแสดงหน้าใหม่อย่าง 
Emma Watson และ Rupert Grint ทัง้สามคนได้รับการคดัเลือกให้แสดงในบทของ Harry Potter, 
Ron Weasley และ Hermione Granger (Warner Bros., 2000 : online) 
 
 Daniel Radcliffe ได้รับบทของ Harry Potter ซึ่งเป็นตัวเอกในภาพยนตร์ โดยทาง 
Columbus ได้มีความประสงค์ท่ีจะได้ Radcliffe มารับบทก่อนท่ีจะมีการคดัเลือกนักแสดง โดย 
Columbus ได้เห็น Radcliffe ครัง้แรกในรายการของช่องโทรทัศน์ BBC โดยในครัง้นัน้ Radcliffe 
ได้รับบทวยัเดก็ของ David Copperfield นกัมายากลช่ือดงั แตใ่นครัง้นัน้ Figgis เล่าว่าพ่อแม่ของ 
Radcliffe ไมอ่นญุาตให้ลกูชายของตนรับการแสดงนี  ้(Jensen, Jeff and Fierman, Daniel, 2001 
: online) ตอ่มา ทาง Columbus ก็ได้อธิบายถึงความตัง้ใจอย่างแน่วแน่ท่ีอยากจะได้ Radcliffe มา
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รับบท ซึ่งเป็นการแสดงความรับผิดชอบต่อการลาออกของ Figgis ในก่อนหน้านี ้(Jensen, Jeff 
and Fierman, Daniel, 2001 : online) ในท่ีสดุ Radcliffe ก็ได้ถูกขอให้มาคดัเลือกนักแสดงในปี 
2000 หลงัจากท่ีเขาและพ่อแม่ได้พบกับ Heyman และ Kloves ในงานสร้างของเร่ือง Stones in 

His Pockets ใน London (Koltnow, Barry, 2007 : online) และแล้ว ทาง Heyman และ 
Columbus ได้ประสบความส าเร็จในการโน้มน้าวใจของพ่อแมข่อง Radcliffe เพ่ือให้ยอมอนุญาต
ให้ลกูแสดงในภาพยนตร์ โดยมีเง่ือนไขวา่จะต้องปกป้องลกูจากการคกุคามของสื่อมวลชนแล้วจึง
จะยอมอนุญาตให้ลกูรับบทในภาพยนตร์ (Jensen, Jeff and Fierman, Daniel, 2001 : online) 
เมื่อ Rowling ได้เห็นการคดัเลือกนกัแสดงของ Radcliffe แล้ว จึงกลา่ววา่ “เมื่อได้เห็นการทดสอบ
หน้ากล้องของเขาแล้ว ฉันไม่คิดว่า Chris Columbus จะสามารถหาแฮร่ีท่ีดีกว่านีไ้ด้อีก” 
(Sussman, Paul, 2000 : online) 
 
 Emma Watson ได้รับบทของ Hermione Granger ซึ่งเป็นเพ่ือนท่ีดีท่ีสดุอีกคนหนึ่งของ 
แฮร่ี โดยก่อนหน้านัน้ ทางครูสอนการแสดงท่ี Oxford theatre ของ Watson ได้ท าการส่งช่ือของ 
Watson ให้กบัทีมงานท่ีคดัเลือกนกัแสดง ทัง้นี ้Watson ได้ถูกสมัภาษณ์มากกว่าห้าครัง้ก่อนท่ีจะ
ได้รับบทนี  ้ (Entertainment Weekly, 2001 : online) อนึ่ง เหล่าบรรดาผู้ อ านวยการสร้างได้
ประทบัใจในตวัของ Watson และทัง้นี ้Watson ก็ยังสามารถท าการแสดงได้โดดเด่นเหนือเด็ก ๆ 
ผู้หญิงคนอ่ืน ๆ อีกนบัพนัคนท่ีเข้าท าการคดัเลือกนกัแสดง (Kulkani, Dhananjay, 2004 : online) 
  
 Heyman ได้ให้สมัภาษณ์กบัทาง L.A. Times วา่ฉากทดสอบหน้ากล้องของ Radcliffe จะ
ถกูน าออกมาเผยแพร่ใน DVD เร่ืองแฮร่ี พอตเตอร์ (Los Angeles Times, 2009 : online) ในท่ีสดุ 
ภาพการทดสอบหน้ากล้องก็ได้ถูกน ามาเผยแพร่ไว้ใน DVD Ultimate Editions ปี 2009 
(mugglenet, 2009 : online) เมื่อ Rowling ได้เห็นภาพการทดสอบหน้ากล้องของ Radcliffe ก็เช่ือ
วา่คงจะไมม่ีตวัเลือกท่ีดีกวา่นีอี้กแล้ว (BBC News, 2000 : online) 
 
 ในปี 2000 นกัแสดงท่ีไมม่ีใครรู้จกัอย่าง Emma Watson และ Rupert Grint ท่ีได้ผ่านการ
คดัเลือกจากเดก็ ๆ นบัพนัคน เพ่ือรับบท Hermione Granger และ Ron Weasley ตามล าดบั โดย
ก่อนท่ีทัง้สองจะได้รับการคดัเลือกนัน้ ทัง้สองมีเพียงประสบการณ์จากการเล่นละครของโรงเรียน
เท่านัน้ โดยขณะท่ีคดัเลือกนักแสดงนัน้ Grint มีอายุ 11 ปี และ Watson มีอายุ 10 ปี (Warner 
Brothers, 2000 : online) โดยนกัแสดงเดก็ได้เข้าท าการถ่ายท าภาพยนตร์เป็นเวลาสี่ชั่วโมง และ

http://en.wikipedia.org/wiki/Los_Angeles_Times
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หลงัจากนัน้อีกสามชั่วโมงจะเป็นเวลาเรียนหนังสือ (Jensen, Jeff and Fierman, Daniel, 2001 : 
online) อนึ่ง Geoff Boucher ซึ่งเป็นนักเขียนแห่ง L.A. Times ได้กล่าวถึงการคดัเลือกนักแสดง
ส าหรับสามบทบาทหลกัในภาพยนตร์วา่ เป็นหนึ่งในการตดัสินใจท่ีดีท่ีสดุของธุรกิจบันเทิงในรอบ
ทศวรรษท่ีผา่นมา (Los Angeles Times, 2009 : online) 
 
 Robbie Coltrane รับบทของ Rubeus Hagrid ซึ่งเป็นพ่อมดคร่ึงยักษ์ท่ีเป็นผู้ดแูลประตู
ของโรงเรียน Hogwarts โดย Coltrane ได้เป็นตัวเลือกแรกของ Rowling เพ่ือท่ีจะมารับบทใน
ภาพยนตร์ (imdb, 2000 : online) ซึ่ง Coltrane ซึ่งเป็นแฟนหนังสือชุดแฮร่ีอยู่ก่อนหน้านัน้ ก็ได้
เตรียมตวัเพ่ือรับบท โดยการท าการพูดคยุกับ Rowling ในเร่ือง อดีต และ อนาคตของตัวละคร 
Hagrid (Jensen, Jeff and Daniel Fierman, 2001 : online) 
 
 ความต้องการของทาง Rowling นัน้คือให้นักแสดงเป็นชาวองักฤษ โดยยกเว้นให้มีชาว
ไอริชอย่าง Richard Harris เพ่ือรบับทเป็น Dumbledore นอกจากนีย้งัมีการคดัเลือกนกัแสดงชาว
ฝรั่งเศสและชาวยุโรปตะวนัออกในเร่ือง Harry Potter and the Goblet of Fire ทัง้นีก้็เพราะตวั
ละครตามในหนงัสือนัน้จะมีลกัษณะเฉพาะตวันัน่เอง (Guardian Unlimited, 2001 : online) 
 
 Philosopher's Stone ได้รับการเสนอช่ือเข้าชิงรางวลั BAFTA Award ถึง 7 รางวัล 
โดยรวมถึงรางวลั Best British Film and Best Supporting Actor ส าหรับ Robbie Coltrane 
(British Academy of Film and Television Arts, 2001 : online) 
 
 4.2.2.3 บทประพันธ์ (Script) 
 
 ในปี 1999 ทาง Warner Bros. ได้ซือ้ลิขสิทธ์ิหนังสือเพ่ือน าไปสร้างภาพยนตร์เป็นเงิน
จ านวน 1 ล้านปอนด์ โดยได้มีเร่ิมสร้างภาพยนตร์ในปี 2000 โดยทาง Columbus ได้รับเลือกให้
เป็นผู้ก ากบัภาพยนตร์จากรายช่ือผู้ก ากบัมากมายซึ่งรวมถึง Steven Spielberg และ Rob Reiner 
ซึ่งทาง J. K. Rowling ได้ระบวุา่นกัแสดงในภาพยนตร์ทัง้หมดจะต้องเป็นชาวองักฤษหรือไม่ก็ชาว
ไอริช ทัง้นีก้็ เพ่ือเป็นการให้ทัง้ภาพยนตร์และหนังสือมีความเป็นเอกภาพเดียวกัน ซึ่ง J. K. 
Rowling ก็ได้ท าการตรวจสอบบทภาพยนตร์ ซึ่งเขียนโดย Steve Kloves โดยการถ่ายท า
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ภาพยนตร์ได้ใช้สถานท่ีใน Leavesden Film Studios รวมถึงสถานท่ีต่างๆท่ีมีช่ือเสียงทาง
ประวตัิศาสตร์รอบประเทศองักฤษ   
 
 Heyman ได้วางแผนไว้วา่จะอ านวยการสร้างภาพยนตร์เร่ือง The Ogre Downstairs จาก
ผลงานของ Diana Wynne Jones แตต่อ่มา Heyman ก็ได้ยกเลิกไป หลงัจากนัน้ทางเจ้าหน้าท่ีท่ี 
Heyday Films ก็ได้แนะน าหนังสือเร่ือง Harry Potter and the Philosopher's Stone แก่ 
Heyman ซึ่งทาง Heyman เช่ือวา่จะเป็นความคิดท่ีดี (Jensen, Jeff and Fierman, Daniel, 2001 
: online) และทาง Heyman ได้น าเสนอแนวคิดในการสร้างภาพยนตร์ให้แก่ทาง Warner Bros 
(Jensen, Jeff and Fierman, Daniel, 2001 : online) ในปีต่อมา ทาง Rowling ก็ได้ท าการขาย
ลิขสิทธ์ิของหนงัสือชดุแฮร่ี พอตเตอร์ส่ีเลม่แรกเพ่ือให้น าไปสร้างเป็นภาพยนตร์ด้วยเงินจ านวน 
£1 ล้าน หรือประมาณ US$1,982,900 (Australian Financial Review, 2000 : online) 
 
 Lorenzo di Bonaventura ได้กล่าวถึงหนังสือเร่ืองแฮร่ี พอตเตอร์ว่าเป็นเร่ืองราวท่ีอยู่
เหนือกาลเวลาท่ีได้มาเจอในชว่งชีวิตหนึ่ง นบัตัง้แตห่นงัสือได้สร้างความหลงใหลให้กบัผู้คนทัว่โลก 
จึงนบัวา่มนัเป็นสิ่งท่ีส าคญัมากในการหาตวับคุคลท่ีจะมาท าการก ากับภาพยนตร์ซึ่งจะต้อง มีทัง้
ความเป็นเดก็และความวิเศษ และคิดวา่คงจะไมม่ีใครท่ีมีความเหมาะสมไปกวา่ Chris Columbus 
(Linder, Bran, 2000 : online) 
 
 Kloves ซึ่งเป็นผู้ เขียนบทภาพยนร์ ได้มีความวิตกกงัวลเมื่อเขาได้พบกบั Rowling เป็นครัง้
แรก โดยเขาไม่มีความต้องการให้ Rowling คิดว่า เขาจะไปท าลายเนือ้เร่ืองภายในหนังสือ ซึ่ง
เปรียบเสมือนลกูรักของ Rowling นัน่เอง (Jensen, Jeff and Fierman, Daniel, 2001 : online) ซึ่ง
Rowling กลา่ววา่ ตนได้เคยมีความพร้อมท่ีจะเกลียดชงั Steve Kloves แตแ่ล้วเมื่อนึกย้อนกลบัไป
ในตอนท่ีพบกนักบัเขาครัง้แรกท่ีเขาพดูกบัตนวา่ ตนทราบหรือไมว่า่เขาชอบตวัละครตวัไหนในเร่ือง
แฮร่ี พอตเตอร์มากท่ีสุด ซึ่งตนคิดในใจว่าเขาจะต้องชอบตวัละคร Ron แต่ในท่ีสดุเขาก็ตอบว่า 
Hermione ซึ่งท าให้ Rowling รู้สกึใจออ่น (Jensen, Jeff and Fierman, Daniel, 2001 : online) 
 
 ส าหรับเร่ืองความแตกต่างจากหนังสือนัน้ ทางผู้ ก ากับ Columbus ได้ตรวจสอบกับ 
Rowling อยู่อย่างสม ่าเสมอเก่ียวกบัเร่ืองรายละเอียดเลก็ ๆ น้อย ๆ ในภาพยนตร์ท่ีจะต้องมีความ
ถกูต้อง (Linder, Brian, 2001 : online) อนึ่ง Kloves ได้บรรยายถึงภาพยนตร์ว่ามีความเท่ียงตรง
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กบัในหนงัสือ นอกจากนีเ้ขายงัได้เพ่ิมบางประโยคลงไปและจะให้ทาง Rowling คอยตรวจสอบ ซึ่ง
บางครัง้จะมีการลบบางประโยคออกไปหลังจากท่ี Rowling ได้บอกว่าบางประโยคจะมีความ
ขดัแย้งกบัเหตกุารณ์ในเร่ือง Harry Potter and the Order of the Phoenix ท่ีก าลงัจะออกตามมา 
(Linder, Brian, 2001 : online) 
 
 Rowling ได้กลา่วไว้ในเวบ็ไซต์สว่นตวัถึงการเปลี่ยนจากหนงัสือไปเป็นภาพยนตร์วา่ 
“มนัเป็นเร่ืองยากท่ีจะน าทกุ ๆ อย่างจากเนือ้หาของหนงัสือไปน าเสนอในภาพยนตร์ท่ีมีความยาว 
สี่ชัว่โมง ด้วยการท่ีสื่อภาพยนตร์มีข้อจ ากดั แตส่ าหรับนวนิยายจะไร้ข้อจ ากดัทัง้เร่ืองของเวลาและ
งบประมาณ ซึ่งท าให้ฉนัสามารถสร้างสิ่งตา่ง ๆ ได้โดยผ่านจินตนาการของฉันและผู้อ่านของฉัน” 
(Rowling, J. K, 2007 : online) 
 
 ตัง้แตท่ี่นวนิยายเร่ืองแรกอย่าง Harry Potter and the Philosopher's Stone ได้มีการวาง
จ าหน่ายเมื่อวนัท่ี 30 มิถนุายน ปี 1997 ก็ได้ประสบความส าเร็จไปทั่วโลกทัง้ด้านความนิยมและ
ด้านรายรับ (Allsobrook, Dr. Marian, 2003 : online) แม้กว่าจะได้รับการยอมรับว่าเป็น
วรรณกรรมส าหรับเดก็ แตท่วา่ยงัได้มีเร่ืองราวอ่ืนๆในเนือ้หาเช่นเร่ืองของความรักและ Love and 
Prejudice (Quick Quotes Quill, 2008 : online) แม้วา่ Rowling ได้ระบวุา่ หล่อนไม่ได้มีอายุของ
ผู้อา่นท่ีเป็นเป้าหมายแตอ่ย่างใด แตท่วา่ทางส านกัพิมพ์ได้ตัง้เป้าหมายไว้ท่ีเด็กท่ีมีอายุ 9 – 11 ปี 
(Huler, Scott, 2008 : online) นอกจากนี ้หนงัสือยังได้รับการแปลเป็นภาษาต่าง ๆ ถึง 67 ภาษา 
(British Broadcasting Corporation, 2008 : online) ซึ่งท าให้ Rowling เป็นนักเขียนท่ีได้รับการ
น าผลงานไปแปลมากท่ีสดุในประวตัิศาสตร์ (KMaul, 2005 : online) 
 
 นอกจากนี ้หนังสือ Philosopher's Stone ได้รับรางวัลต่างๆมากมาย ดังนี  ้รางวัล 
Whitaker Platinum Book Awards จ านวน 4 รางวลั ในปี 2001 (BBC, 2001 : online) รางวลั 
Nestlé Smarties Book Prizes จ านวน 3 รางวลั ในปี 1997-1999 (BBC, 2008 : online) รางวลั 
Scottish Arts Council Book Awards จ านวน 2 รางวลัในปี 1999 และปี 2001 (BBC, 2001 : 
online) รางวลั Whitbread Children's Book Of The Year Award ในปี 1999 (CNN, 1999 : 
online) รางวลั WHSmith Book Of The Year ในปี 2006 (Scholastic Inc, 2010 : online) รางวลั
เกียรติยศ Honours Include A Commendation For The Carnegie Medal ในปี 1997 (BBC, 
2000 : online) และยงัมีรายช่ือใน Guardian Children's Award ในปี 1998 และในรายช่ือหนงัสือ 
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Notable Books, Editors' Choices และ Best Books Lists ของ American Library 
Association, The New York Times, Chicago Public Library และ Publishers Weekly 
(Levine, Arthur, 2006 : online) 
 
 Harry Potter and the Philosopher's Stone ได้รับความสนใจจากหนังสือพิมพ์ของ 
สก๊อตแลนด์อย่างหนงัสือพิมพ์ The Scotsman โดยหนงัสือพิมพ์ได้กลา่วว่า "all the makings of a 
classic" (Eccleshare, Julia, 2002 : online) และทางหนังสือพิมพ์ The Glasgow Herald ได้
กลา่ววา่ "Magic stuff" (Eccleshare, Julia, 2002 : online) 
 
 ในปี 1997-1998 หนังสือเร่ือง Harry Potter and the Philosopher's Stone ได้รับรางวลั
ซึ่งรางวลัสว่นใหญ่จะมาจากตดัสินโดยเดก็ ๆ ในประเทศองักฤษ แต่ทว่าไม่ได้รับรางวลัใด ๆ จาก
การตดัสินโดยผู้ใหญ่ (Eccleshare, J., 2002 : online) อนึ่ง ทาง Sandra Beckett ได้ให้เหตผุลว่า
เน่ืองจากหนงัสือนัน้ ได้รับความเป็นท่ีนิยมในหมูเ่ดก็ ๆ (Beckett, S.L., 2008 : online) 
 
 4.2.2.4 ผู้ก ำกับภำพยนตร์ (Director) 
 
 การเลือกผู้ ท่ีจะมาก ากับภาพยนตร์เร่ือง Harry Potter and the Philosopher's Stone มี
รายช่ือผู้ก ากับประกอบไปด้วย Steven Spielberg, Terry Gilliam, Jonathan Demme, Alan 
Parker และ Chris Columbus ซึ่งในวนัท่ี 28 มีนาคม ปี 2000 ทาง Warner Bros. จึงได้พิจารณา
เลือก Chris Columbus เน่ืองจากได้พิจารณาจากภาพยนตร์ท่ี Chris Columbus เคยก ากับมา
ก่อนอย่างภาพยนตร์เร่ือง Home Alone และ Mrs. Doubtfire ซึ่งทาง Warner Bros. ได้เห็นถึง
ประสบการณ์ในการก ากบันกัแสดงท่ีเป็นเดก็ของ Chris Columbus นัน่เอง (Linder, Bran, 2000 : 
online) 
 
 Richard Roeper ได้กลา่วยกย่องการก ากบัภาพยนตร์ของ Chris Columbus และยกย่อง
ในเนือ้หาของภาพยนตร์ท่ีเหมือนกบัในหนงัสือวา่ Chris Columbus สามารถท าหน้าท่ีผู้ก ากับท่ีมี
ความซ่ือสตัย์กบัเร่ืองราว และสามารถน าเร่ืองราวเข้าสู่โลกภาพยนตร์  (Roeper, Robert, 2002 : 
online) 
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 Heyman และ Columbus ประสบความส าเร็จในการโน้มน้าวใจให้พ่อแม่ของ Radcliffe 
ยอมอนุญาตให้ลูกของเขามารับบท Harry โดยมีเง่ือนไขว่าจะต้องปกป้องลูกของเขาจากการ
คกุคามจากสื่อมวลชน (Jensen, Jeff and Fierman, Daniel, 2001 : online) 
 
 Rowling ได้กลา่วในวา่ ตนไมม่ีบทบาทในการเลือกตวัผู้ก ากบัภาพยนตร์ (Rowling, J. K., 
2006 : online) 
 
 Lorenzo di Bonaventura ได้กล่าวว่า Harry Potter เป็นวรรณกรรมท่ีไร้กาลเวลา โดย
นบัตัง้แตท่ี่หนงัสือได้สร้างความหลงใหลไปทัว่โลก มนัเป็นสง่ส าคญัส าหรับเราในการท่ีจะหาตวัผู้ ท่ี
จะมาก ากบัภาพยนตร์ซึ่งจะต้องเป็นผู้ ท่ีมีทัง้ความเป็นเดก็และเหมือนมีเวทมนต์วิเศษ ซึ่งตนคิดว่า
ไมม่ีใครท่ีจะมีความเหมาะสมไปกวา่ Chris Columbus อีกแล้ว (Linder, Bran, 2000 : online) 
 
 Columbus ได้ตรวจสอบซ า้แล้วซ า้อีกกบัทาง Rowling เพ่ือท่ี Columbus จะให้แน่ใจว่ามี
ความถกูต้องเก่ียวกบัรายละเอียดเลก็ ๆ น้อย ๆ ในภาพยนตร์ (Linder, Brian, 2001 : online) 
 
 หลงัจากท่ี Chris Columbus ได้เสร็จสิน้จากการก ากบัภาพยนตร์เร่ือง Harry Potter and 

the Philosopher's Stone เขาก็ได้รับการวา่จ้างให้ก ากบัภาพยนตร์เร่ืองต่อไปอย่าง Harry Potter 

and the Chamber of Secrets ซึ่งได้มีการเร่ิมงานสร้างเมื่อภาพยนตร์ภาคแรกออกฉายได้เพียง
หนึ่งสปัดาห์ ทัง้นีท้าง Columbus ก็ได้รับการเลือกให้เป็นผู้ก ากับในภาพยนตร์ชุดแฮร่ี พอตเตอร์
ทกุเร่ืองท่ีเหลืออีกด้วย (BBC, 2004 : online) 
 
 แต่อย่างไรก็ตาม ทาง Columbus ก็ไม่ต้องการท่ีจะกลบัไปก ากับภาพยนตร์เร่ืองท่ีสาม 
โดยเขาได้บอกว่าเขาได้หมดแรงจากการท างานในภาพยนตร์ทั ง้สองเ ร่ือง ท่ีผ่านมา 
(Blogs.coventrytelegraph.net, 2010 : online) 
 
 Columbus ได้ปฏิเสธท่ีจะรับหน้าท่ีผู้ก ากับในภาพยนตร์เร่ือง Harry Potter and the 

Prisoner of Azkaban โดยได้หนัไปท าหน้าท่ีผู้อ านวยการสร้าง โดยจะให้ Alfonso Cuarón มาท า
หน้าท่ีผู้ก ากบั (IGN, 2003 : online) 
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 4.2.2.5 โรงภำพยนตร์ (Theatre) 
  
 มีการฉายภาพยนตร์รอบปฐมทัศน์เมื่อวันท่ี 14 พฤศจิกายน ปี 2001 ท่ี Leicester 
Square ในกรุง London โดยมีการจดัโรงภาพยนตร์ให้เป็นแบบโรงเรียน Hogwarts ในภาพยนตร์ 
(BBC News, 2001 : online) 
 
 ภาพยนตร์ได้รับการตอบรับเป็นอย่างมาก โดยในประเทศสหรัฐอเมริกานัน้สามารถท า
รายได้ $33.3 ล้านในวนัแรกท่ีออกฉาย ซึ่งสามารถท าลายสถิติการเปิดตวัวนัแรกของภาพยนตร์
เร่ือง Star Wars Episode I: The Phantom Menace  ท่ีท าเอาไว้ก่อนหน้านัน้ จากนัน้ในวนัท่ีสอง
ของการฉาย ภาพยนตร์ก็สามารถท ารายได้เพ่ิมขึน้ โดยเฉพาะในวันท่ีสองสามารถท ารายได้
จ านวน $33.5 ล้าน ซึ่งเป็นการท าลายสถิติท่ีเคยท าเอาไว้ในวนัแรกอีกครัง้หนึ่ง ซึ่งในสปัดาห์แรก
ของการฉาย ปรากฏวา่สามารถท ารายได้จ านวน $90.3 ล้าน ซึ่งเป็นการท าลายสถิติการเปิดตวัใน
สปัดาห์แรกของภาพยนตร์ท่ีท าเอาไว้สงูสดุตลอดกาลอย่าง The Lost World: Jurassic Park 
(Hollywood.com, 2001 : online) 
 
 ผลตอบรับเช่นนีไ้ด้เป็นไปทัว่โลก โดยในประเทศองักฤษนัน้ภาพยนตร์ Harry Potter and 

the Philosopher's Stone สามารถท าลายสถิติภาพยนตร์ท่ีเปิดตวัสงูสดุตลอดกาลในสปัดาห์แรก 
ทัง้แบบท่ีมีการฉายลว่งหน้า และแบบท่ีไมม่ีการฉายล่วงหน้า โดยสามารถทรายได้จ านวน £16.3 
ล้าน และ £9.8 ล้าน ตามล าดบั (Newsround, 2001 : online) 
 
 ภาพยนตร์สามารถท ารายได้เฉพาะในประเทศอังกฤษจ านวน £66.1 ล้าน ซึ่งเป็น
ภาพยนตร์ท่ีท ารายได้สงูสุดตลอดกาลเป็นอันดับท่ีสองในประเทศโดยรองจากภาพยนตร์เร่ือง 
Titanic แต่หลงัจากนัน้ภาพยนตร์ทัง้สองก็ถูกท าลายสถิติโดยภาพยนยตร์เร่ือง Mamma Mia! 
(Irvine, Chris, 2008 : online) 
 
 รายรับรวมทั่วโลกของภาพยนตร์เป็นเงินจ านวน $974.7 ล้าน โดยเฉพาะในประเทศ
สหรัฐอเมริกาเป็นเงินจ านวน $317.6 ล้าน และนอกจกานัน้อีกจ านวน $657.1   มาจากท่ีอ่ืนๆทั่ว
โลก (Box Office Mojo, 2007 : online) 
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 ซึ่งท าให้ภาพยนตร์เป็นภาพยนตร์ท่ีท ารายได้สงูสดุตลอดกาลเป็นอนัดบัท่ีสองในขณะนัน้ 
ซึ่งยงัเป็นภาพยนตร์ท่ีท ารายได้สงูสดุในปีนัน้ (Box Office Mojo, 2001 : online) 
 
 ในปี 2011 ภาพยนตร์ได้เป็นภาพยนตร์ท่ีท ารายได้สงูสดุตลอดกาลเป็นอนัดบัท่ีสิบเอ็ด 
และยงัเป็นภาพยนตร์ท่ีท ารายได้สงูเป็นอนัดบัสองของภาพยนตร์ชุดแฮร่ี พอตเตอร์ (Box Office 
Mojo, 2010 : online) 
 
 โดยภาพยนตร์เร่ือง Harry Potter and the Deathly Hallows ตอนท่ี 2 สามารถท ารายได้
ทัว่โลกมากกวา่ $1 พนัล้าน (Box Office Mojo, 2011 : online) 
 
 ในปี 2011 รายได้ทัง้หมดจากทั่วโลกของภาพยนตร์ทุกเร่ืองจากภาพยนตร์ชุดแฮร่ี พอต
เตอร์สามารถท ารายได้สงูสดุตลอดกาลโดยเป็นเงินมากกว่า $7.7 พันล้าน ซึ่งถ้าหากไม่มีการ
ค านวนเร่ืองอตัราเงินตามยคุสมยัแล้วนัน้ จะมีรายได้มากกว่าภาพยนตร์ชุด James Bond ทัง้ 22 
เร่ือง และ ภาพยนตร์ชดุ Star Wars ทัง้ 6 เร่ือง (The Guardian (UK), 2007 : online) 
 
 Philosopher's Stone ของผู้ก ากบั Chris Columbus เป็นภาพยนตร์จากภาพยนตร์ชดุ 
แฮร่ี พอตเตอร์ท่ีเคยท ารายได้สูงสุดทั่วโลก แต่หลังจากนัน้จึงถูกท าลายสถิติลงโดย Deathly 

Hallows ภาค 2 ของผู้ก ากบั David Yates ในขณะท่ีภาพยนตร์เร่ือง Prisoner of Azkaban ของผู้
ก ากับ Alfonso Cuarón ท ารายได้น้อยท่ีสดุในบรรดาภาพยนตร์ชุดแฮร่ี พอตเตอร์ (Business 
Wire, 2011 : online) 
 
 Box office ท ารายได้รวม $974,755,371 (Box Office Mojo, 2001 : online) 
 
 4.2.2.6 กำรโฆษณำภำพยนตร์ (Film Advertising) และ 4.2.2.7 กำรประชำสัมพันธ์
ภำพยนตร์ (Film Publicity) 
 
 มีการน าโปสเตอร์ภาพยนตร์ออกมาเผยแพร่ครัง้แรกเมื่อวนัท่ี 30 ธันวาคม ปี 2000 และ
หลงัจากนัน้ในวนัท่ี 29 ฏมุภาพนัธ์ ปี 2001 จึงมีการน าตวัอย่างภาพยนตร์ชิน้แรกออกมาเผยแพร่
ทางดาวเทียม และทางโรงภาพยนตร์ในช่วงของการโฆษณา (Linder, Brian, 2001 : online) 
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 มีการน าดนตรีประกอบภาพยนตร์ออกจ าหน่ายในวนัท่ี 30 ตลุาคม ปี 2001 ในรูปแบบ
ของแผ่น CD และต่อมาในวันท่ี 15 พฤศจิกายน ปี 2001 ทางบริษัทผู้ผลิตวีดิโอเกมส์อย่าง 
Electronic Arts จึงได้น าวีดิโอเกมส์ท่ีเก่ียวกับภาพยนตร์ออกมาวางจ าหน่าย (Linder, Brian, 
2001 : online) 
 
 ทางบริษัท Mattel สามารถได้ลิขสิทธ์ิในการผลิตของเล่นท่ีเก่ียวกับภาพยนตร์ โดยจะน า
ออกจ าหน่ายเฉพาะท่ี Warner Brothers' stores (Linder, Biran, 2000 : online) 
 
 นอกจากนี ้ทางบริษัท Hasbro ก็ยังได้สิทธ์ิในการผลิตผลิตภัณฑ์สินค้าท่ีเ ก่ียวกับ
ภาพยนตร์อีกดวยเช่นกนั (Linder, Brian, 2000 : online) 
 
 ทาง Warner Bros ได้เซ็นต์สญัญากับทางบริษัท Coca-Cola เป็นเงินมลูค่ากว่า $150 
ล้าน เพ่ือประชาสมัพนัธ์ภาพยนตร์ (Linder, Brian, 2001 : online) 
 
 ทัง้นี ้ทางบริษัท Lego ก็ยงัได้รับสิทธ์ิในการผลิตของเล่นท่ีเป็นสิ่งก่อสร้าง และฉากต่างๆ
จากในภาพยนตร์ รวมถึงยงัได้มีการผลิตวิดีโอเกมส์ Lego อีกด้วยเช่นกัน (Linder, Brian, 2001 : 
online) 
 
 หลงัจากการประสบความส าเร็จของทัง้ภาพยนตร์ชุดแฮร่ี พอตเตอร์และหนังสือชุดแฮร่ี 
พอตเตอร์แล้วนัน้ ทาง Universal and Warner Brothers จึงได้ประกาศท่ีจะสร้างสวนสนุกท่ีช่ือว่า 
The Wizarding World of Harry Potter ท่ี Universal Orlando Resort ใน Florida และหลงัจาก
นัน้จึงได้มีการเปิดสวนสนุกอย่างเป็นทางการเมื่อวนัท่ี 18 มิถุนายน ปี 2010 (Garcia, Jason, 
2010 : online) 
 
 ส าหรับในประเทศองักฤษ ในเดือนมีนาคม ปี 2011 ทาง Warner Bros ได้ประกาศว่าจะมี
การน าชมสถานท่ีถ่ายท า ชมเบือ้งหลงัการถ่ายท า ฉาก เคร่ืองแต่งกาย และอปุกรณ์ท่ีใช้ในการ
แสดง ในภาพยนตร์ชุดแฮร่ี พอตเตอร์ ท่ี Leavesden Film Studios ซึ่งเป็นท่ีท่ีใช้ในการถ่ายท า
ภาพยนตร์ชดุแฮร่ี พอตเตอร์ทกุภาค (BBC News, 2011 : online) 
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4.2.3 GeGeGe No Kitaro (2007) จำกประเทศญ่ีปุ่น 
 
 4.2.3.1 ผู้อ ำนวยกำรสร้ำงภำพยนตร์หรือแหล่งเงนิทุน (Producer/Finance) 
 
 ภาพยนตร์เร่ือง Kitaro เป็นภาพยนตร์จากประเทศญ่ีปุ่ นท่ีผลิตโดยสตูดิโอท่ีช่ือว่า 
Shochiku Films โดยได้มีการดดัแปลงเนือ้หามาจากการ์ตนูญ่ีปุ่ นท่ีมีช่ือเสียงโด่งดงัจากผลงาน
ของนกัเขียนการ์ตนูอย่าง ชิเงรุ มิซึกิ ทัง้นี ้เน่ืองจากการท่ีการ์ตนูชุดคิทาโร่เป็นการ์ตนูท่ีได้เคยถูก
ตีพิมพ์ในนิตยสารการ์ตนูมากมายหลายเลม่ตัง้แตปี่ 1965 เป็นต้นมานัน่เอง ดงันัน้จึงเป็นสาเหตท่ีุ
ท าให้เหลา่บรรดา สิ่งมีชีวิต สตัว์ประหลาด และ ภตูผีตามต านานพืน้บ้านของญ่ีปุ่ น หรือท่ีรู้จักกัน
ในช่ือ โยไค ได้เป็นท่ีรู้จกักนัอย่างแพร่หลาย 
 
 หลงัจากท่ีภาพยนตร์ได้ออกฉายในปี 2007 ภาพยนตร์ก็สามารถท ารายได้จ านวน 
2.3 พนัล้านเยน หรือประมาณ 21.3 ล้านเหรียญสหรัฐ ซึ่งอาจจะไม่ประสบความส าเร็จมากมาย
เหมือนภาพยนตร์จากประเทศตะวนัตก แต่ทว่า ทางผู้สร้างก็จะยังมีการสร้างภาพยนตร์ภาคต่อ
ของคิทาโร่ตอ่ไป โดยในภาคใหมน่ัน้ ก็จะยงัคงมีการเดินเร่ืองตามเร่ืองราวท่ีผู้ เขียน ชิเงรุ มิซูกิ  ได้
เขียนเอาไว้ในปี 1959 โดยได้มีการเน้นการผจญภยัของเหล่าโยไคภตูิผีปีศาจท่ีมีความเก่ียวกับ
มนษุย์อย่างสมจริงมากขึน้ โดยหลงัจากท่ีภาคแรกนัน้จะเน้นให้เห็นถึงความแปลกตาของโยไคเป็น
หลกั โดยในภาคแรกนัน้ ต้องการท่ีจะท าให้ตวัละครเหลา่นีเ้ป็นท่ีจดจ าเท่านัน้ และเน่ืองด้วยเพราะ
ความท่ีตวัภาพยนตร์ซึ่งได้สร้างมาจากการ์ตนูท่ีประชากรชาวเอเชียรู้จักมกัคุ้น โดยฉบับล่าสดุได้
ถกูจดัจ าหน่ายได้ถึง 25 ประเทศในเอเชีย ขา่วจึงรายงานว่าทางสตดูิโอ Shochiku Films ได้มีการ
เตรียมก าหนดฉายภาคตอ่ พร้อมกบัเตรียมวางแผนท าภาค 3 และ 4 ต่อไป (กระตกุฟิล์ม, 2551 : 
ออนไลน์) 
 
 ทัง้นีใ้นการสร้างภาพยนตร์ภาคตอ่นัน้ ก็ยงัคง มีผู้ก ากบัคนเดิม และยงัคงมีการใช้ทีมงาน
คอมพิวเตอร์กราฟฟิกชุดเดิมจากฮ่องกงอย่างบริษัท Centro Digital Pictures ซึ่งเคยมีผลงาน
มาแล้วจากภาพยนตร์เร่ือง Kill Bill: Vol. 1, Kill Bill: Vol. 2, Kung Fu Hustle และ Shaolin 
Soccer 
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 4.2.3.2 นักแสดง (Star) 
  
 ส าหรับ เออิจิ เวนซึ (Eiji Wentz) ผู้ ท่ีมารับบทเป็นคิทาโร่ในภาพยนตร์เร่ืองนีน้ัน้ เป็น
นกัร้องจากวง WaT ซึ่งเป็นวงดนตรีแนวเจ-ป๊อปช่ือดงัในญ่ีปุ่ น ทัง้นี ้เออิจิ เวนซึ เป็นผู้ ท่ีได้เคยผ่าน
ผลงานทัง้ด้านงานเพลง และงานด้านการแสดงละครโทรทัศน์มาแล้วมากมาย (นิวส์วิท, 2550 : 
ออนไลน์) 
 
 อนึ่ง ในการสร้างภาคตอ่อีกก็ยงัคงได้ เออิจิ เวนซ์ นกัร้องหนุ่มของวง วตัโตะ (WaT) มารับ
บทเป็น คิทาโร่ และนอกจากนีก้็ยงัมีนกัแสดงคนอ่ืน ๆ ประกอบไปด้วย โย โออิซุมิ เรนะ ทานากะ 
คนัเปอิ ฮาซามะ และ ชิเงรุ มโุรอิ แตอ่ย่างไรก็ตาม ทางนกัแสดงหญิงท่ีเคยรับบท มิกะ ในภาคแรก
อย่าง มาโอะ อิโนะอเุอะ จะไมร่่วมแสดงตอ่ในภาคนี ้
 
 4.2.3.3 บทประพันธ์ (Script) 
 
 คิทาโร่ ได้เป็นการ์ตนูท่ีติดอนัดบัการ์ตนูญ่ีปุ่ นท่ีโดง่ดงัท่ีสดุ จากผลงานของนกัเขียนการ์ตนู
อย่าง ชิเงรุ มิซึกิ โดยได้รับการตีพิมพ์ในการ์ตนูหลายเล่มตัง้แต่ปี 1965 จนท าให้สิ่งมีชีวิต สตัว์
ประหลาด และภตูผีในพืน้บ้านของญ่ีปุ่ นท่ีช่ือ โยไค เป็นท่ีรู้จกักนัอย่างแพร่หลายตัง้แต่นัน้เป็นต้น
มา (อาร์วายทีไนน์, 2550 : ออนไลน์) 
 
 ส าหรับเร่ืองราวในภาพยนตร์เร่ืองคิทาโร่ เป็นเร่ืองราวของ คิทาโร่ (เอย์จิ เวนท์ซ) ท่ีอาศยั
อยู่กบัพ่อปีศาจลกูตา แมวผีสาว (รีนะ ทานากะ) ทารกเฒ่าขีแ้ง (คนัเปย์ ฮาซามะ) แม่มดทราย 
(ชิเงรุ มโุรอิ) ซึ่งเป็นผองเพ่ือนของเขา 
 
 ในวนัหนึ่ง คิทาโร่ ได้รับจดหมายท่ีถูกส่งมายังกล่องรับจดหมายในโลกปีศาจ ซึ่งผู้ ท่ีส่ง
จดหมายมานัน้ก็คือ เคนตะ มิอรุะ (รุกะ อจิุดะ) เดก็ชายในวยัประถม โดยได้เขียนจดหมายมาขอ
ความช่วยเหลือจากคิทาโร่ 
 
 เคนตะอาศยัอยู่กบั ฮารุฮิโกะ (โก ริจุ) บิดา และ มิกะ (มาโอะ อิโนะอเุอะ) พ่ีสาวท่ีก าลงั
เรียนอยู่ชัน้มธัยม โดยตัง้แตศ่าลเจ้าอินาริท่ีอยู่บนภเูขาหลงัหมูบ้่านของเคนตะถกูรือ้ออกไปเพ่ือท า
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เป็นสวนสนกุ ก็ได้มีปีศาจประหลาดโผล่ออกมาให้เห็นอยู่ทุกวนั จนท าให้ผู้ อยู่อาศยัในแถบนัน้มี
ความหวาดกลวั 
 
 ในขณะเดียวกนันัน้เอง ก็ได้เกิดปัญหาใหญ่ขึน้ในโลกปีศาจเช่นกนั  เน่ืองจาก หินปีศาจ ท่ี
ถกูปิดผนึกไว้ใต้ดินอย่างแน่นหนาได้หายไป ซึ่งหินปีศาจนัน้มีพลงัอ านาจพิเศษเน่ืองจากได้สะสม
พลงัความปรารถนาอนัชัว่ร้ายของมนษุย์ รวมถึงพลงัความแค้นของปีศาจร้ายท่ีถกูจ ากดัไป โดยได้
สะสมพลงัชัว่ร้ายเหลา่นีม้าเป็นระยะเวลานานนบัหลายพนัปี โดยมีต านานเลา่วา่ หากหินปีศาจตก
ไปอยู่ในมือของปีศาจท่ีบ าเพ็ญภาวนามาเป็นระยะเวลาหลายปี ปีศาจตนนัน้ก็จะได้รับพลงัอัน
ย่ิงใหญ่อย่างน่ามหศัจรรย์ หากแตถ้่าหินปีศาจตกอยู่ในมือของผู้ ท่ีจิตใจอ่อนแอ พลงัทางด้านมืด
ของหินก็จะกลืนกินผู้ ท่ีครอบครองมนั 
 
 เจ้าหนผูี (โย โออิสมึิ) เพ่ือนของคิทาโร่ ผู้ซึ่งเป็นคนทรยศหักหลงัในบางครัง้ ได้ไปเจอหิน
ปีศาจโดยบังเอิญ เน่ืองด้วยความโลภท่ีมีอยู่โดยธรรมชาติ จึงท าให้เจ้าหนูผีเข้าใจผิดคิดว่าหิน
ปีศาจนัน้เป็นอญัมณีราคาแพง จากนัน้จึงได้เก็บเอาไว้กบัตนเอง แต่ในเวลาเดียวกันนัน้เอง ฮารุฮิ
โกะ บิดาของเคนตะท่ีบงัเอิญอยู่ในบริเวณนัน้ก็ได้ถูกอ านาจของหินเข้าครอบง า จากนัน้จึงขโมย
หินปีศาจไปโดยไมไ่ด้ยัง้คิด และเมื่อเขาได้สติ เขาก็ได้ฝากหินปีศาจไว้กับเคนตะลกูชายโดยขอให้
เคนตะเก็บเร่ืองนีไ้ว้เป็นความลบั ให้เป็นดัง่สญัญาลกูผู้ชาย 
 
 คอุโุกะ (ซาโตชิ ฮาชิโมโตะ) ปีศาจจิง้จอกผู้ชั่วร้ายได้วางแผนจะครอบครองทัง้โลกปีศาจ
และโลกมนษุย์ จึงได้จู่โจมเคนตะเพ่ือให้ได้หินมา คิทาโร่จึงเข้าปกป้อง เคนตะ และ มิกะ และออก
เดินทางเพ่ือไปช่วยพ่อของเคนตะกลบัมาได้ในท่ีสดุ 
 
 ส าหรับตวัละครตา่งๆในภาพยนตร์ประกอบไปด้วย 
 
 คิทาโร่ (เอย์จิ เวนท์ซ) เป็นเผ่าพันธ์ปีศาจ โดยปกติแล้วเขาจะใช้ชีวิตอยู่อย่างสงบสขุกับ
พ่อปีศาจลกูตาในต้นเกะเกะเกะในโลกปีศาจ แตด้่วยส านึกของความความยตุิธรรม เมื่อใดก็ตามท่ี
เขาได้รับจดหมายจากมนุษย์ท่ีก าลงัประสบปัญหาเขาจะเดินทางไปยังโลกมนุษย์เพ่ือช่วยแก้ไข
ปัญหานัน้ โดย คิทาโร่ มีอาวธุทมากมาย (โอเพ่นเอม็เอม็, 2550 : ออนไลน์) 
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 ปีศาจลกูตา (ให้เสียงโดย อิซาม ุทาโนนากะ) ปีศาจลกูตา เป็นพ่อของ คิทาโร่ มกัจะให้
ค าปรึกษาท่ีดีแก่ คิทาโร่ อยู่เสมอ โดยมีงานอดิเรกก็คือการอาบน า้ในชามข้าว (โอเพ่นเอ็มเอ็ม, 
2550 : ออนไลน์) 
 
 แมวผีสาว (รีนะ ทานากะ) แมวผีสาว เป็นเพ่ือนกับ คิทาโร่ มาตัง้แต่เด็ก จึงมกัจะมาดแูล
พ่อปีศาจลกูตาท่ีบ้านของ คิทาโร่ อยู่เสมอ และมีความรู้สกึชอบ คิทาโร่ อยู่ในใจ แต ่คิทาโร่ไม่ค่อย
ใสใ่จความรู้สกึของเธอ เมื่อต้องตอ่สู้  รูปลกัษณ์แมวท่ีซ่อนเอาไว้จะปรากฏออกมา (โอเพ่นเอ็มเอ็ม, 
2550 : ออนไลน์) 
 
 เจ้าหนผูี (โย โออิซุมิ) เจ้าหนผูีและคิทาโร่ เป็นเพ่ือนกนัมานาน แต่เมื่อใดก็ตามท่ีเจ้าหนูผี
ถกูปีศาจชัว่ร้ายขูเ่ขญ็ หรือมีเร่ืองเงินทองเข้ามาเก่ียวข้อง เขาก็ไม่ลงัเลท่ีจะทรยศเพ่ือนเสมอ (โอ
เพ่นเอม็เอม็, 2550 : ออนไลน์)  
 
 ทารกเฒา่ขีแ้ง (คนัเปอิ ฮาซามะ) เมื่อทารกเฒ่าขีแ้ง เป็นปีศาจท่ีดีและเป็นเสมือนปีศาจ
คุ้มครองของคิทาโร่ แม้ว่าเขากับยายเฒ่าแม่มดทรายจะไม่เชิงว่าเป็นสามีภรรยากัน แต่ทัง้คู่ก็มี
อดีตร่วมกนัมาอย่างยาวนาน (โอเพ่นเอม็เอม็, 2550 : ออนไลน์) 
 
 แมม่ดทราย (ชิเงรุ มโุรอิ) แมม่ดทราย สามารถควบคมุทรายได้ดัง่ใจปรารถนา นอกจากนี ้
ยงัเป็นผู้ เช่ียวชาญด้านการดดูวงชะตา และเวทมนต์อีกด้วย (โอเพ่นเอม็เอม็, 2550 : ออนไลน์) 
 
 จากการท่ีการ์ตูนชุด คิทาโร่ ของนักเขียนการ์ตูน ชิเงรุ มิซึกิ ได้ถูกตีพิมพ์ในนิตยสาร
การ์ตนูหลายเลม่ตัง้แตปี่ 1965 ท าให้สิ่งมีชีวิตทัง้สตัว์ประหลาดและภตูผี ตามต านานพืน้บ้านของ
ญ่ีปุ่ นหรือท่ีรู้จักกันในช่ือ โยไค จึงเป็นท่ีรู้จักกันทั่วโลก โดยเร่ืองราวของ คิทาโร่ ปีศาจลกูตา พ่อ
ของคิทาโร่ และปีศาจตนอ่ืนๆ อีกมากมายท่ีต่างมีลักษณะโด่ดเด่นเฉพาะตน ได้รับการท าเป็น
ภาพยนตร์การ์ตนูชุด โดยฟูจิทีวีท่ีออกอากาศอย่างต่อเน่ืองยาวนาน จนเป็นท่ีช่ืนชอบของผู้ชม
มากมายหลากหลายช่วงอายคุน ทัง้นีย้งัมีการท าตวัละครท่ีมีเอกลกัษณ์โดดเด่นเหล่านีเ้ป็นวีดิโอ
เกม ของเลน่ตา่ง ๆ และสินค้าอ่ืน ๆ โดยเวลาท่ีลว่งเลยมามากกวา่ 40 ปีหลงัจากการถือก าเนิดขึน้
ครัง้แรกของหนงัสือการ์ตนูต้นฉบบั และส าหรับในภาพยนตร์เร่ืองนี ้คิทาโร่ ได้กลบัมาโลดแล่นใน
ภาพยนตร์ไลฟ์แอค็ชัน่ (เอม็ไทย, 2550 : ออนไลน์) 
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 4.2.3.4 ผู้ก ำกับภำพยนตร์ (Director) 
  
 Kitato อสรูน้อยคิทาโร่ การ์ตนูยอดนิยมท่ีประสบความส าเร็จมาเป็นระยะเวลานาน และ
เป็นแอนิเมชัน่ท่ีได้รับความนิยมในอดีต ได้ถูกน ามาสร้างเป็นภาพยนตร์ ด้วยฝีมือการก ากับของ 
“คาสึฮิเดะ โมโตกิ” (Katsuhide Motoki) เจ้าของผลงานซีร่ีย์ Free & Easy และ Drugstore Girl 
โดยได้ร่วมกับทีมงานตดัต่อซีจี (คอมพิวเตอร์ กราฟฟิก) จากฮ่องกงอย่างบริษัท Centro Digital 
Pictures ซึ่งมีผลงานออกสูส่ายตาระดบัโลกมาแล้วจากภาพยนตร์เร่ือง Kill Bill: Vol. 1, Kill Bill: 

Vol. 2, Kung Fu Hustle และ Shaolin Soccer (นิวส์วิท, 2550 : ออนไลน์) 
 
 ทัง้นีใ้นการสร้างภาพยนตร์ภาคตอ่นัน้ ยงัคงได้ผู้ก ากับภาพยนตร์คนเดิม และยังคงมีการ
ใช้ทีมงานคอมพิวเตอร์กราฟฟิกชุดเดิมจากฮ่องกงอย่างบริษัท Centro Digital Pictures ซึ่งเคยมี
ผลงานมาแล้วจากภาพยนตร์เร่ือง Kill Bill: Vol. 1, Kill Bill: Vol. 2, Kung Fu Hustle และ 
Shaolin Soccer 
 
 4.2.3.5 โรงภำพยนตร์ (Theatre) 
 
 เมื่อปี 2007 ภาพยนตร์สามารถท ารายได้จ านวน 2.3 พันล้านเยน หรือประมาณ 21.3 
ล้านเหรียญสหรัฐ (กระตกุฟิล์ม, 2551 : ออนไลน์) 
 
 อนึ่ง จากรายรับดงักลา่วเป็นการแสดงให้เห็นถึงการฉายภาพยนตร์เร่ืองนีใ้นโรงภาพยนตร์
จ านวนมากมายหลายโรง 
 
 4.2.3.6 กำรโฆษณำภำพยนตร์ (Film Advertising) และ 4.2.3.7 กำรประชำสัมพันธ์
ภำพยนตร์ (Film Publicity) 
 
 ในประเทศไทย ได้มีการจดักิจกรรมตา่งๆท่ีเก่ียวกบัภาพยนตร์เร่ืองนี ้ได้แก่ 
 
 กิจกรรม Kitaro Cos-play November ประลองความเป็นท่ีหนึ่งกับ 5 คาเรกเตอร์ดงัใน
ภาพยนตร์ "Kitaro อสูรน้อยคทิำโร่" โดยทาง บริษัท เจ-บ๊ิคส์ ฟิล์ม จ ากัด ร่วมกับ โรงภาพยนตร์
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เอเพกซ์ เอาใจคนรักการ์ตนูอมตะช่ือดงัอย่าง Kitaro อสรูน้อยคิทาโร โดยได้จัดกิจกรรมการ
ประกวด Kitaro Cos-Play November (คิทาโร่ คอสเพลย์ โนเวมเบ่อ) เพ่ือให้ผู้ ท่ีสนใจได้มามาร่วม
แตง่ชดุให้เหมือนกบัตวัละครหลกัในภาพยนตร์เร่ือง Kitaro อสูรน้อยคิทำโร่ โดยมีการชิงรางวลั
เงินสดรวมกว่า 2 หมื่นบาท พร้อมของท่ีระลึกจากภาพยนตร์ส่งตรงจากประเทศญ่ีปุ่ น อนึ่ง 
กิจกรรม Kitaro Cos-play November ได้จดัให้มีขึน้ในวนัองัคารท่ี 13 พฤศจิกายน พ.ศ. 2550  
ณ บริเวณด้านหน้าของโรงภาพยนตร์สยาม (ตรงข้ามสยามพารากอน) โดยงานได้เร่ิมตัง้แต่เวลา 
17.00 น. โดยหลงัจากนัน้ คณุนพชัย ศรีสวุนันท์ ประธานกรรมการบริหาร บริษัท เจ -บ๊ิคส์ ฟิล์ม 
จ ากดั และพนัธมิตรทางธุรกิจท่ีเข้าร่วมกิจกรรม ร่วมถ่ายภาพท่ีระลึก กับผู้ชนะเลิศการประกวด
จากกิจกรรม “Cos-Play แฟนพนัธุ์แท้ Kitato” ในงานเปิดตวัภาพยนตร์รอบสื่อมวลชนเร่ือง “อสรู
น้อยคิทาโร่ (Kitaro)” ณ ลานกิจกรรมอเนกประสงค์ด้านหน้าของโรงภาพยนตร์สยาม (โอเพ่นเอ็ม
เอม็, 2550 : ออนไลน์) 
 
 อนึ่ง ทางคา่ย เจ-บ๊ิคส์ ได้น าภาพยนตร์ "อสูรน้อย คทิำโร่" ออกวางจ าหน่ายได้ช่วงปีใหม ่
ทัง้ในรูปแบบ วีซีดี และดีวีดี ทัว่ประเทศ โดยได้มีของแถมส าหรับลกูค้า เซเว่น อิเลฟเว่น โดยการ
แถม แมกเนต (แม่เหล็ก ติดตู้ เย็น) จากภาพยนตร์เร่ือง อสรูน้อย คิทาโร่ ถึง 6 แบบ 6 ลาย จาก
ประเทศญ่ีปุ่ น (อาร์วายทีไนน์, 2550 : ออนไลน์) 
 
 อนึ่ง จากการท่ีผู้ วิจยัได้สมัภาษณ์ผู้ผลิตภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก เก่ียวกับปัจจัยท่ีท าให้
ภาพยนตร์ส าหรับเดก็ประสบความส าเร็จ ได้มีผู้ผลิตภาพยนตร์ไทยส าหรับบางท่านได้ให้ทัศนะท่ี
น่าสนใจไว้ดงันี ้
 
 สกุัญญา วงศ์สถาปัตย์ ผู้ก ากับภาพยนตร์เร่ือง อำข่ำผู้น่ำรัก ได้กล่าวว่า “ในวงการ
ภาพยนตร์ไทย สิ่งท่ีขาดมากท่ีสุดคือบทท่ีดี ขาดผู้ เขียนบทภาพยนตร์ท่ีดี เราสู้ ฮอลลีวู้ ดไม่ได้
เพราะวา่ตวัผู้ เขียนบทเก่ง ๆ หายากมาก ตลอดเวลาท่ีพ่ีโปรดิวซ์กบัพ่ีปรัชญาเราก็ท าทุกเกมส์แล้ว 
ไมว่า่จะเป็นการเบรนสตอร์ม มีสามคนเป็นกลุม่ ให้พล๊อตเดียวกนั ให้ตา่งคนตา่งไป แล้วก็มาปาใส่
กนั แตล่ะคนก็ประสบการณ์สงู คือบทท่ีไมไ่ด้มาจากคนคนเดียวก็เคยท ามาแล้ว ซึ่งพ่ีว่าไม่ว่าหนัง
หมวดไหนก็ตาม เรายังไม่ลงเร่ืองเด็กนะ เรายังขาดคนเขียนบทท่ีดี ทีนีม้าดูความต้องการของ
ตลาดภาพยนตร์ไทย นิสยัของคนไทยจะชอบอะไรฉาบฉวย ชอบอะไรท่ีสะใจ เช่น ตลก แอ๊คชั่น ผี 
การท าหนังออกจากสายหรือหมวดท่ีพ่ีพูดเน่ีย พ่ีหมายความว่าถ้าท าหนังดราม่า รายได้จะยาก
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มาก และหนงัรักแบบ เดอะเลตเตอร์ จะไมม่ี แตจ่ะมีแบบหนังรักวยัรุ่นแบบจีทีเฮช เป็นวยัรุ่นคอม
เมดี ้น่าเบ่ือมาก พ่ีเป็นคา่ยท่ีโปรแล้วในด้านแอค็ชัน่ ก็อยากท าอย่างอ่ืนบ้างท่ีเป็นดรามา่”  
(สกุญัญา วงศ์สถาปัตย์, สัมภำษณ์, 5 พฤษภาคม 2555) 
 
 สกุญัญา วงศ์สถาปัตย์ ได้กลา่วถึงปัจจยัเร่ืองบทภาพยนตร์ตอ่ไปวา่ “ในวงการภาพยนตร์
ไทยสิ่งท่ีขาดท่ีสดุคือบท ท่ียากท่ีสดุคือบท สว่นการจัดจ าหน่าย การฉาย จะมีโปรเซสเดียวกนั เร่ือง
ภาพยนตร์เดก็ การจดัจ าหน่ายวางไว้ท่ีรายได้ต ่าไว้ก่อนเลย ยากมาก ดคูวามจริงของโลก มาร์เก็ต
แชร์ตอนนี ้ร้อยเปอร์เซ็นต์ เจ็ดสิบเปอร์เซ็นต์เป็นหนังวยัรุ่นตลก อีกสามสิบก็จะคละเคล้าไป เป็น
หนังผี แอ๊คชั่น เอาร้อยเร่ืองมาจิม้แบบท่ีพ่ีพูดเลย นาน ๆ จะมีแบบหม่อมน้อยมาเร่ืองหนึ่ง ไปดู
รายช่ือภาพยนตร์ได้ หลายปีก่อนเคยท าหนงัเร่ืองหนึ่ง ซึ่งนายทนุออร์เดอร์ให้ท า นายทุนมนัส์มาก 
เป็นเสี่ยเจียง เขาอยากมีหนงัหลายหมวด เขาไมอ่ยากมีมาร์เก็ตแชร์แคส่ามหมวดส่ีหมวด เขาบอก
วา่ท าซุปเปอร์ฮีโร่เลย เร่ืองมนษุย์เหลก็ไหล ใช้เงินก็ไมน้่อยในการผลิต แตร่ับรองวา่เราท าสู้ฝรั่งเขา
ไมไ่ด้ เราสู้สไปเดอร์แมนไมไ่ด้ แคเ่งินลงทนุเราก็แพ้แล้ว ต้องออกแบบไมใ่ห้ตลก ทกุอย่างยากมาก 
สถานท่ีถ่ายท าก็จะต้องไมม่ีคนผา่นไปผา่นมาได้ แม้จะลงทนุไปเยอะ ส่ีสิบ ห้าสิบ หกสิบล้าน ก็ไม่
น้อยแล้วนะ แตก่็ออกมาก็ยงัข า เพราะคนไทยถกูคีย์มากบัหนังฝรั่งแบบนีแ้ล้ว เสี่ยอยากให้มีหนัง
หลายแนว ในปัจจบุนั หนงัวยัรุ่นมีดราม่าก็เจ๊ง คนไทยไม่เสพ มีหนังเด็กมาก็ต้องเป็นหนังเด็กฮา 
เหมือนปัญญำเรณูก็เป็นหนงัเดก็ท่ีตลก คนดจูากการบอกตอ่ หน้าหนังอยากไปดท่ีูไหน ตวัอย่าง
หนงัมนัฮา แตว่า่ตวัโปรดกัชัน่ไมไ่ด้เชิญชวน ไมไ่ด้มีแวลู ่ไมไ่ด้มีโปรดกัชัน่แวลูใ่ห้เราอยากไปด ูพ่ีไป
ดดู้วยภาษาบอกตอ่ เป็นหนงัท่ีบ้านนอก จริงใจมาก เหมือนกบัโหมโรง แตภ่าษาบอกตอ่ท าให้หนัง
ไมเ่จ็บตวั แตเ่สี่ยเจ็บนิดหน่อย แตส่ดุท้ายก็มีหนงัหมวดนีเ้กิดขึน้มาบ้าง เป็นแชร์ร่ิงท่ีน้อย ถือว่าไม่
มีในแชร์ร่ิงเลย หนงัท่ีพ่ีบิณฑ์ท า พ่ีบิณฑ์ท าด้วยความรัก” (สกุัญญา วงศ์สถาปัตย์, สัมภำษณ์, 5 
พฤษภาคม 2555) 
 
 ทางด้านศิวาภรณ์ พงษ์สวุรรณ ได้ให้ทศันะท่ีสอดคล้องกบั สกุญัญา วงศ์สถาปัตย์ วา่ 
“อย่างแรก และอย่างเดียวท่ีส าคญัก็คือ สตอร่ี ท่ีจะน ามาท า บทก็ต้องท าให้ดี พรีโปรดกัชั่นก็
จะต้องเตรียมให้ดี เพ่ือท่ีจะไปรองรับในแง่ของการก ากับ ส่วนอ่ืนมาตรฐานอยู่แล้ว คือมนัจะต้อง
เป็นเร่ืองของ สตอร่ี ก่อน เพราะวา่จริง ๆ แล้วแบบว่า สิ่งท่ีจะเอามาท าเป็นหนังทุกเร่ืองนัน้ สตอร่ี 
มนัส าคญัท่ีสดุ และสตอร่ีนัน้จะรับใช้เรายงัไง จะตอบโจทย์ยังไงในสิ่งท่ีเราจะท าออกมา ทีนีเ้ร่ือง
ของหนังเด็กเน่ีย พ่ีมองว่ามนัก็ยากท่ีจะท าในพืน้ท่ีของหนังไทยในอตุสาหกรรม เพราะว่ามนัไม่



 
 219 

ตอบโจทย์ทางด้านการตลาด พอไมต่อบโจทย์ทางด้านการตลาดป๊ัปเน่ีย ก็ยากท่ีจะถกูสร้างออกมา 
คือตอบแบบก าปัน้ทุบดินมาก เพราะมนัเป็นอย่างนีจ้ริง ๆ คือมนัจะไม่ได้รายละเอียดอะไรเลย 
แบบว่าถ้าตอบในบริบทของวงการหนังไทย คือจริง ๆ มนัตอบได้แบบสัน้มาก เพราะไม่มีอะไร
รองรับเราอยู่แล้ว ก็เลยคิดว่าถ้าจะจัดจ าหน่ายยังไง ขอกลบัไปเร่ืองเดิมก่อนท่ีสตอร่ี จริง ๆ แล้ว
เดก็เป็นอะไรท่ีเปิดรับได้ง่ายมาก คือถ้าเราจะบรรจุอะไรลงในภาพยนตร์ท่ีจะสอนเขาเน่ีย จริง ๆ 
สามารถท าได้ตรง ๆ เลย แบบไมต้่องซ่อนนยัยะเลย อีกอย่างท่ีรู้สกึวา่เป็นเร่ืองท่ีต้องท าส าหรับเด็ก
คือ ประโยคท่ีวา่ เดก็ในวนันีค้ือผู้ใหญ่ในวนัหน้า บางทีหนงัเดก็รักหมา หรือหนังเก่ียวกับหมา เด็ก
เป็นอะไรท่ีเปิดรับง่าย เดก็ก็พร้อมท่ีจะเป็นเพ่ือนกบัทกุคนอยู่แล้ว การท่ีเดก็ชอบหนังเก่ียวกับหมา
เน่ียก็จะปลกูฝังโดยตรงไปเลยวา่ คือพ่ีคิดอย่างนัน้นะวา่ หมาเป็นสิ่งท่ีต้องรัก เป็นมิตรด้วย และใน
อนาคต ถ้าเขาเลีย้งหมา โตขึน้มา เขาจะไม่เอาไปปล่อย เพราะมนัจะเป็นปัญหาต่อสงัคม อะไร
ประมาณนี ้คือพ่ีวา่เบสิคตรงนีเ้ขาจะรู้ได้เอง ซึมซบัได้เอง เก็ทได้เอง เพราะฉะนัน้เร่ืองอะไรก็ตาม 
คือจริง ๆ แล้วหนงัส าหรับเดก็ส าคญัมาก หนงัส าหรับวยัรุ่นก็เหมือนกนั คือมนัเป็นเร่ืองท่ีต้องสร้าง
ออกมา คือภาพยนตร์เป็นสื่อท่ีทรงพลงัมาก มนัมีผลมาก เร่ืองบทจะเอาเร่ืองอะไรก็ได้ ได้ทุกอย่าง 
แตบ่างเร่ืองก็ยากเกินไปส าหรับเดก็ จริงๆแล้ววรรณกรรมส าหรับเดก็ก็ส าหรับเดก็จริง ๆ บางอนัมนั
เป็นอย่างนัน้ อย่างท่ีพ่ีท า ตอนแรกพ่ีเขียนให้ผู้ ใหญ่อ่าน ท าให้ผู้ ใหญ่ด ูเพราะว่าจะได้ปฏิบัติต่อ
เดก็ให้ถกูต้อง แตจ่ริง ๆ เราก็ต้องแยกเหมือนกนั ตอนแรกเป้าหมายคือท าให้ผู้ใหญ่ดแูล้วรู้สึกเร่ือง
เดก็ เร่ืองหมา” (ศิวาภรณ์ พงษ์สวุรรณ, สัมภำษณ์, 7 พฤษภาคม 2555) 
 
4.2.4 สรุปผลกำรวเิครำะห์รูปแบบกำรผลิตภำพยนตร์ต่ำงประเทศส ำหรับเดก็ท่ีมี 
สัมฤทธ์ิผล 
 
 จากการวิเคราะห์พบว่าปัจจัยท่ีท าให้ภาพยนตร์ต่างประเทศส าหรับเด็กสามารถประสบ
ความส าเร็จได้นัน้ มาจากสองปัจจัยหลัก คือ ปัจจัยเร่ืองบทประพันธ์ (Script) โดยดูได้จาก
ภาพยนตร์เร่ือง Harry Potter and the Philosopher's Stone ซึ่งหนังสือเร่ือง Harry Potter and 

the Philosopher's Stone เป็นบทประพันธ์ท่ีได้รับรางวลัมากมายและมีช่ือเสียง หรือแม้กระทั่ง
ภาพยนตร์เร่ือง GeGeGe No Kitaro ท่ีมีบทภาพยนตร์มาจากการ์ตนูท่ีติดอนัดบัการ์ตนูญ่ีปุ่ นท่ี
โดง่ดงั จากผลงานของนกัเขียนการ์ตนู ชิเงรุ มิซึกิ โดยได้รับการตีพิมพ์มาตัง้แต่ ค.ศ.1965 จนเป็น
ท่ีรู้จักกันอย่างแพร่หลาย ปัจจัยต่อมาคือ ปัจจัยเร่ืองผู้ก ากับภาพยนตร์ (Director) โดยดไูด้จาก
ภาพยนตร์เร่ือง E.T.The Extra-Terrestrial ท่ีก ากับโดยผู้ก ากับช่ือดงัอย่าง Steven Spielberg ท่ี
เขียนเร่ืองราวของ E.T.The Extra-Terrestrial มาจากเร่ืองราวการหย่าร้างกันของบิดามารดาของ
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เขา อนึ่ง ส าหรับในวงการภาพยนตร์ไทย สกุัญญา วงศ์สถาปัตย์ และศิวาภรณ์ พงษ์สวุรรณ ได้
ระบวุา่ สิ่งท่ีขาดมากท่ีสดุในวงการภาพยนตร์ไทย คือ เร่ืองราว หรือบทภาพยนตร์ท่ีดี รวมทัง้การ
ขาดผู้เขียนบทภาพยนตร์ท่ีดี 
 
ตอนท่ี 4.3 ผลกำรวเิครำะห์แนวทำงกำรส่งเสริมภำพยนตร์ไทยส ำหรับเด็ก 
 
 ส าหรับแนวทางการส่งเสริมภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็กนัน้ จากการท่ีได้มีการศึกษาถึง 
แนวความคิดเก่ียวกบันโยบายการสง่เสริมภาพยนตร์ของบางประเทศ จึงท าให้สามารถจ าแนกแนว
ทางการสง่เสริมภาพยนตร์ไทย ให้กบัทัง้ภาคเอกชน และภาครัฐ ซึ่งหมายถึง ผู้ผลิตภาพยนตร์ไทย
ส าหรับเดก็ และรัฐบาลไทย โดยสามารถจ าแนกได้ดงัตอ่ไปนี ้
 
4.3.1 แนวทำงกำรส่งเสริมภำพยนตร์ไทยส ำหรับเดก็ท่ีมีต่อผู้ผลิตภำพยนตร์ไทยส ำหรับ
เดก็ 
 
 ควรท่ีจะท าการผลิตภาพยนตร์ด้วยเงินทนุต ่า โดยจะต้องมีหลกัการดงันี ้คือ  
 
 4.3.1.1 มีบทภาพยนตร์ท่ีดี โดยผู้ เขียนบทภาพยนตร์ควรหมั่นศึกษาวิธีการเขียนบท
ภาพยนตร์ท่ีดีตลอดเวลา 
 
 4.3.1.2 มีตารางการถ่ายท า ตารางการแยกแยะการท างานท่ีถูกเตรียมมาอย่างดี  ซึ่งจะ
ช่วยให้ประหยดังบประมาณในการถ่ายท า ทัง้ในเร่ือง การคดัเลือกนกัแสดง การเตรียมการถ่ายท า 
การจ้างทีมงานถ่ายท า การฝึกซ้อมนักแสดง การจัดการถ่ายท า การจัดการเร่ืองดนตรีและเสียง
ประกอบ และการจดัจ าหน่าย  
 
 4.3.1.3 มีผู้ก ากบัภาพยนตร์ท่ีมีคณุภาพ มีความรู้ความสามารถ  
 
 4.3.1.4 มีทีมงานท่ีดี มีความเป็นมืออาชีพ โดยต้องมีความรู้อย่างมาก เก่ียวกับ ต าแหน่ง
ผู้อ านวยการสร้างภาพยนตร์ ช่างภาพ ช่างตดัต่อ ซึ่งบุคคลเหล่านีจ้ะเป็นผู้ ดแูลส่วนต่าง ๆ ใน
ภาพยนตร์อย่างมีประสิทธิภาพและประสิทธิผล 
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 อนึ่ง สิ่งท่ีมีความส าคัญก็คือ ทีมงานทุกคนจะต้องมีความรู้พืน้ฐานอย่างดีในการสร้าง
ภาพยนตร์ และจะต้องพยายามขวนขวายความรู้เก่ียวกับภาพยนตร์ให้ได้มากท่ีสดุเท่าท่ีจะท าได้ 
ซึ่งจะต้องเป็นความรู้ระดับกลางขึน้ไปถึงระดบัสงู และจะต้องมีการจัดสรรงบประมาณให้เกิด
ประโยชน์คุ้มคา่ท่ีสดุ 
 
4.3.2 แนวทำงกำรส่งเสริมภำพยนตร์ไทยส ำหรับเดก็ท่ีมีต่อรัฐบำลไทย 
 
 รัฐบาลไทยควรมีการเข้ามาช่วยเหลือผู้ผลิตภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็กในทุก ๆ ด้านอย่าง
เตม็ท่ี โดยเร่ิมต้นตัง้แตก่ารผลิตภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก การจัดจ าหน่ายภาพยนตร์ไทยส าหรับ
เด็ก และการฉายภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก ทัง้นีก้็เพ่ือเป็นการอ านวยความสะดวกให้แก่ผู้ผลิต
ภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็กนั่นเอง เพ่ือท่ีจะให้เกิดความอยู่รอด และมีการเจริญเติบโตของ
อตุสาหกรรมภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ในประเทศท่ีก าลงัพฒันาอย่างประเทศไทย และนอกจากนี ้
รัฐบาลไทยควรมีการศกึษาถึงแนวทางการสง่เสริมภาพยนตร์ของประเทศอ่ืน ๆ  ทัง้จากประเทศโลก
ท่ีหนึ่งท่ีพัฒนาแล้ว และจากประเทศโลกท่ีสามท่ีก าลงัพัฒนา เพ่ือท่ีประเทศไทยจะน าแนวทาง
เหลา่นัน้มาประยกุต์ใช้ตอ่ไปในอนาคต 
 
 ส าหรับรูปแบบท่ีรัฐบาลไทยควรจะน ามาใช้ในการสนับสนุนอตุสากรรมภาพยนตร์ไทย
ส าหรับเดก็นัน้ ควรจะเน้นการใช้เฉพาะนโยบายการสนบัสนนุ (Supportive) โดยจะเน้นถึงการให้
การสนบัสนนุในทกุด้าน เพ่ือให้เกิดความก้าวหน้าในอตุสาหกรรมภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก อาทิ
เช่น รัฐบาลควรช่วยให้ผู้ลงทนุสามารถกู้ ยืมเงินจากธนาคารซึ่งรัฐบาลจะต้องท าเง่ือนไขพิเศษกับ
ธนาคาร รัฐบาลให้เงินทนุในการสร้างภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ โดยท่ีเงินทนุนัน้ ได้มาจากการเก็บ
ภาษีจากการชมภาพยนตร์ในโรงภาพยนตร์ รัฐบาลควรให้การบริการผู้สร้างภาพยนตร์ไทยส าหรับ
เดก็ในด้านตา่ง ๆ เช่น การให้ทุนการศึกษาส าหรับผู้สร้างภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก และรัฐบาล
ควรจะมีการให้รางวัลแก่ผู้ สร้างภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็กท่ีมีคุณภาพ  ทัง้นีก้็เพ่ือเป็นการให้
ก าลงัใจ และเป็นแบบอย่างแก่คนรุ่นใหมท่ี่จะก้าวมาสร้างภาพยนตรไทยส าหรับเดก็ในอนาคต 
 
 นอกจากนี ้ควรท่ีจะมีการน าตวัอย่างของแนวทางการสง่เสริมภาพยนตร์ในตา่งประเทศมา
ประยกุต์ใช้เพ่ือเป็นแนวทางการสง่เสริมภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ในอนาคต ดงันี ้
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4.3.3 กำรน ำตัวอย่ำงของแนวทำงกำรส่งเสริมภำพยนตร์ของประเทศออสเตรเลียมำ
ประยุกต์ใช้กับรัฐบำลไทยเพื่อเป็นแนวทำงกำรส่งเสริมภำพยนตร์ไทยส ำหรับเด็ก 
 
 4.3.3.1 หน่วยงานรัฐบาลไทยควรเข้ามามีบทบาทส าคญัในอตุสาหกรรมภาพยนตร์ไทย
ส าหรับเดก็โดยการลงทนุทางตรง  
 
 4.3.3.2 ให้มีการออกมาตรการตา่ง ๆ เพ่ือสนบัสนนุทางการเงินในด้านการจัดตัง้ และการ
สนบัสนนุโรงเรียนฝึกสอนนกัแสดงเดก็ 
 
 4.3.3.3 เพ่ิมความมัน่คงให้กบัอตุสากรรมการผลิตภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก โดยแนะน า
ให้รัฐบาลไทยด าเนินการจดัตัง้โรงเรียนสอนภาพยนตร์แห่งชาติ พร้อมทัง้ สนบัสนนัเงินทนุ  
 
 4.3.3.4 ให้มีการตัง้คณะกรรมการเพ่ือการตลาดของภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ 
 
 4.3.3.5 ให้มีการทดลองตัง้งบประมาณเพ่ือสนบัสนนุการสร้างภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ท่ี
ใช้งบประมาณต ่า ซึ่งรัฐบาลไทยได้ให้ความเห็นชอบ 
 
 4.3.3.6 ให้มีการก่อตัง้สมาคมภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก พร้อมทัง้เพ่ิมอ านาจในการ
บริหารเงินทุนของรัฐบาลไทยเพ่ือสนับสนุนการพัฒนาภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก รวมทัง้องค์กร
หรือหน่วยงานท่ีเก่ียวกบัภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ 
 
 4.3.3.7 ให้มีการประกาศใช้มาตรการจงูใจทางด้านภาษี ซึ่งจะท าให้อตุสากรรมภาพยนตร์
ไทยส าหรับเดก็สามารถเจริญเติบโตตอ่ไปได้อย่างมัน่คงและยัง่ยืน 
 
 4.3.3.8 ให้มีการสนับสนุนในการจัดฉาย และผลิตภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็กเพ่ือท าการ
ออกอากาศทางโทรทัศน์ โดยให้มีคณะกรรมการควบคุมดูแลระดับเนือ้หาของภาพยนตร์ไทย
ส าหรับเดก็ท่ีน าออกฉาย 
 
 4.3.3.9 จดัตัง้สมาคมภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ ซึ่งจะท าการดแูลในเร่ืองการผลิตเนือ้หา 
การผลิตภาพยนตร์ ให้ความช่วยเหลือด้านการผลิต โดยมุ่งเน้นท่ีโครงการใหม่ ๆ โดยเฉพาะ
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ภาพยนตร์ท่ีใช้ทุนต ่า และงานท่ีผลิตโดยผู้สร้างภาพยนตร์รายใหม่ นอกจากนีย้ังคอยป็นผู้แทน 
และช่วยจัดหาสิ่งอ านวยความสะดวกให้อุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก ในตลาด
ภาพยนตร์ เป็นผู้ประสานงานในการน าภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็กเข้าร่วมเทศกาลภาพยนตร์
นานาชาติ รวบรวมข้อมูลข่าวสารและการงานวิจัย ให้ความร่วมมือช่วยเหลือกิจกรรมทาง
วัฒนธรรมต่าง ๆ และเป็นผู้ดูแลโครงการผลิตภาพยนตร์ส าหรับเด็กร่วมกับนานาชาติท่ีเป็น
ทางการ 
 
 4.3.3.10 จัดให้มีบรรษัทเงินทุนภาพยนตร์ เพ่ือเป็นกลไกหลักของรัฐบาลไทยในการ
สนับสนุนทางการเงินเพ่ือการผลิตภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก ให้การสนับสนุนการผลิต รวมทัง้
จดัการบริการบางอย่างเพ่ือช่วยพฒันาบคุลากรอตุสาหกรรมภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็กให้เป็นมือ
อาชีพ 
 
 4.3.3.11 จัดให้มีการสนับสนุนในด้านอ่ืน ๆ เช่น โรงเรียนภาพยนตร์และโทรทัศน์ หอ
จดหมายเหตเุสียงและภาพยนตร์แห่งชาติ หน่วยงานภาพยนตร์ของรัฐบาล 
 
 4.3.3.12 จดัให้มีมาตรการจงูใจด้านภาษี โดยรัฐบาลเพ่ิมความช่วยเหลือแก่อตุสาหกรรม
ภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก โดยประกาศใช้มาตรการจูงใจด้านภาษี เพ่ือดึงดูดการลงทุนใน
ภาคเอกชนให้มีมากขึน้ โดยสามารถขอหกัลดภาษีได้  
 
 4.3.3.13 จดัให้มีการสนบัสนนุทางการเงินในระดบัจังหวดั โดยแต่ละจังหวดัจะให้ความ
ช่วยเหลือในด้านการถ่ายท าและการพฒันาแก่โครงการภาพยนตร์ท่ีริเร่ิม หรือมีประสงค์ท่ีจะถ่าย
ท าภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ หรืออาจจะติดต่อหลงัการถ่ายท า โดยหน่วยงานภาพยนตร์จะยินดี
ตอบข้อซกัถามจากผู้ผลิตภาพยนตร์ท่ีต้องการถ่ายท าภาพยนตร์ และให้ความช่วยเหลือโดยไม่คิด
คา่ใช้จ่ายในเร่ืองของการติดตอ่สถานท่ีถ่ายท าภาพยนตร์ ให้ค าแนะน าเร่ืองการผลิตภาพยนตร์ใน
ท้องถ่ิน และการอ านวยความสะดวกภายหลงัการถ่ายท า ให้ความช่วยเหลือแก่อตุสากรรมการ
ผลิตภาพยนตร์ทัง้ทางตรงและทางอ้อม โดยทางตรงสนับสนุนทางด้านการเงินผ่านทางองค์กร
ภาพยนตร์ในระดบัจงัหวดั ส าหรับการให้ความช่วยเหลือทางอ้อมก็ได้มีการลดหย่อนภาษีของรัฐ
ในบางเร่ือง เช่น ภาษีเงินเดือน เพ่ือดงึดดูให้มีการผลิตภาพยนตร์ในจงัหวดัของตนมากขึน้ 
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4.3.4 กำรน ำตัวอย่ำงของแนวทำงกำรส่งเสริมภำพยนตร์ของประเทศฝร่ังเศสมำ
ประยกุต์ใช้กับรัฐบำลไทยเพื่อเป็นแนวทำงกำรส่งเสริมภำพยนตร์ไทยส ำหรับเดก็ 
 
 จดัให้มีศนูย์ภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ โดยให้มีการด าเนินการอยู่ภายใต้การควบคมุดแูล
ของกระทรวงวฒันธรรม ซึ่งมีบทบาทส าคญัในการให้ความช่วยเหลือสนับสนุนด้านการเงิน และ
ด้านงบประมาณเพ่ือสง่เสริมพฒันาภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ โดยจะเข้าไปมีบทบาทส าคญัในการ
ผลิต และจ าหน่ายภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ และทัง้ยงัรับผิดชอบในการจดัท างบประมาณส าหรับ
จดัสรรเงินสนบัสนนุอตุสาหกรรมภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ โดยจะมีคณะกรรมการท่ีเก่ียวข้องใน
แต่ละกรณี เช่น ควบคุมตรวจสอบ จัดสรรงบประมาณ ประสานงานช่วยเหลือสนับสนุน
อุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก ซึ่งงบประมาณทัง้หมดได้รับโดยตรงจากกระทรวง
วฒันธรรม การจดัสรรเงินงบประมาณจะเป็นไปตามวตัถุประสงค์เฉพาะเร่ือง เช่น การจัดสรรเงิน
อดุหนนุลว่งหน้าให้แก่ผู้ผลิตภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ก่อนการถ่ายท า การสนบัสนนุการจ าหน่าย
ภาพยนตร์ การจัดสรรเงินอดุหนุนให้โรงภาพยนตร์ การส่งเสริมอตุสาหกรรมเก่ียวกับศิลปะและ
เทคนิคของการถ่ายท า การสง่เสริมความร่วมมือกบันานาชาติในการสร้างภาพยนตร์และหาตลาด
ในตา่งประเทศ โดยเฉพาะการสนบัสนนุการจดัเทศกาลภาพยนตร์ส าหรับเดก็ สง่เสริมเก่ียวกบังาน
ด้านการศกึษาโดยเฉพาะในระดบัโรงเรียน เพ่ือสง่เสริมนกัเรียนให้สนใจภาพยนตร์ในรูปแบบของ
ศิลปะและวฒันธรรม ทัง้นี ้การปฏิบตัิงานตามบทบาทดงักลา่วนัน้ จะต้องมีการก าหนดกฏเกณฑ์ 
ระเบียบการพิจารณาเสนอแต่งตัง้คณะกรรมการฝ่ายต่าง ๆ เช่น การจัดท าข้อมลูหอภาพยนตร์ 
การจัดท าคู่มือ ข่าวสาร การประชาสัมพันธ์ให้ความรู้ ให้ค าปรึกษาทั่วไป แต่อย่างไรก็ตาม
เจ้าหน้าท่ีและผู้บริหารศนูย์ภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็จะไมม่ีอ านาจท่ีจะตดัสินใจหรือปฏิบตัิการใด 
ๆ ในการช่วยเหลือจัดสรรงบประมาณส่งเสริมให้กับผู้ประกอบการอตุสาหกรรมภาพยนตร์ไทย
ส าหรับเดก็ได้โดยตรง จึงต้องปฏิบตัิในรูปแบบการช่วยอ านวยการ หรือด าเนินการตามค าแนะน า
ของคณะกรรมการชดุตา่ง ๆ ท่ีเก่ียวข้องโดยตรงกบักรณีใดกรณีหนึ่งเท่านัน้ ซึ่งศนูย์ภาพยนตร์ไทย
ส าหรับเด็กเป็นผู้ พิจารณาคัดเลือกคณะกรรมการชุดต่าง  ๆ โดยให้รัฐมนตรีว่าการกระทรวง
วฒันธรรมเป็นผู้ พิจารณาแต่งตัง้  ประกอบด้วย ผู้ แทนรัฐมนตรี ผู้แทนของรัฐ ผู้ แทนกลุ่มหรือ
ศาสนา ตวัแทนครอบครัวหรือประชาชน ผู้แทนอาชีพท่ีเก่ียวกับวงการภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก 
โดยคณะกรรมการชดุตา่ง ๆ มีดงันี ้
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 4.3.4.1 คณะกรรมการวิเคราะห์หอภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก มีหน้าท่ีวิเคราะห์ข้อดี 
ข้อเสียของรายการและโครงการต่าง ๆ เก่ียวกับอตุสาหกรรมภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็กประจ าปี 
เพ่ือให้ค าปรึกษา เสนอแนะแก้ไขปัญหาและปรับปรุงให้ดีขึน้ 
 
 4.3.4.2 คณะกรรมการช่วยเหลือการลงทุนล่วงหน้า มีหน้าท่ีพิจารณาช่วยเหลือ จัดสรร
งบประมาณให้ผู้ประกอบการส าหรับลงทนุลว่งหน้าก่อนการถ่ายท า และหลงัจากถ่ายท าเสร็จแล้ว 
ซึ่งมีความส าคญัมากในระบบการช่วยเหลืออปุถมัภ์เบือ้งต้นของรัฐบาล โดยมีการพิจารณาคดัสรร 
กลัน่กรอง และมุง่เน้นสง่เสริมโครงการท่ีผู้ผลิตเสนอมา 
 
 4.3.4.3 คณะกรรมการพิจารณาอุดหนุนงบประมาณเพ่ือการพัฒนา มีหน้าท่ีใน
การสนบุสนนุการพฒันานวตักรรม และภาพยนตร์แนวใหมซ่ึ่งต้องใช้เงินลงทนุมาก เช่น การลงทุน
ถ่ายท านอกสถานท่ี คา่ใช้จ่ายเพ่ือการวิจยัและพฒันา รวมทัง้พัฒนาเทคโนโลยีเก่ียวกับแสงเสียง
และการสร้างภาพลกัษณ์ด้วย 
 
 4.3.4.4 คณะกรรมการพิจารณาส่งเสริมการผลิตภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็กร่วมกับ
ตา่งประเทศ คณะกรรมการชดุนีจ้ะประกอบด้วยกรรมการชาวไทยและชาวตา่งประเทศ โดยเป็นผู้
แทนท่ีเก่ียวข้องกบัการผลิตภาพยนตร์ส าหรับเดก็ 
  
 ทัง้นี ้ผู้ผลิตภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็กท่ีมีความประสงค์จะลงทุนโดยขอรับเงินช่วยเหลือ
ลว่งหน้าต้องย่ืนเสนอโครงการขออนมุตัิให้ศนูย์ภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ให้ความเห็นชอบก่อนจึง
เร่ิมด าเนินการได้ 
 
4.3.5 กำรน ำตัวอย่ำงของแนวทำงกำรส่งเสริมภำพยนตร์ของประเทศเยอรมันมำ
ประยกุต์ใช้กับรัฐบำลไทยเพื่อเป็นแนวทำงกำรส่งเสริมภำพยนตร์ไทยส ำหรับเดก็ 
 
 ให้กิจการภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็กเป็นศิลปะท่ีเก่ียวข้องกับวิถีชีวิตของเด็กไทย และ
พฒันามาเป็นอตุสาหกรรมศิลปะท่ีได้รับความส าเร็จ และคณุภาพของภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก
มิได้มุ่งหมายเฉพาะการให้ความร่ืนเริงบันเทิงใจเท่านัน้ แต่จะต้องเน้นการชีปั้ญหาสังคมด้วย 
ฉะนัน้จึงมีการตัง้กองทุนขึน้และถือเป็นบทบาทของรัฐไทยท่ีจะเข้ามาช่วยสนับสนุนกิจการ
ภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ให้ดีขึน้ ดงันี ้
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 4.3.5.1 ให้มีการช่วยเหลือสนับสนุนกิจการภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก โดยนโยบายของ
รัฐบาลไทยต้องให้การสนบัสนนุภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็อย่างกว้างขวาง ครอบคลมุ และโยงใย
ระหวา่งอตุสาหกรรมภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ และกิจการโทรทศัน์ส าหรับเดก็ รัฐบาลไทยควรจะ
จดัสรรงบประมาณให้การสนบัสนนุให้สถานีโทรทศัน์ และกลุม่ผู้ผลิตภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็กได้
ผลิตร่วมกนั เมื่อผลิตแล้วจะอนญุาตให้ฉายในโรงภาพยนตร์ก่อนจึงน ามาฉายในสถานีโทรทัศน์ได้ 
การผลิตภาพยนตร์ร่วมกันนีด้ าเนินการประสานงานโดยคณะกรรมการส่งเสริมภาพยนตร์ ไทย
ส าหรับเดก็ซึ่งพิจารณาให้ความส าคญัแก่โครงการตา่ง ๆ เท่าเทียมกนั 
 
 4.3.5.2 ให้มีพระราชบญัญัติวา่ด้วยการช่วยเหลือสนบัสนนุภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ โดย
พระราชบญัญัตินีเ้ป็นเคร่ืองมือของรัฐท่ีเก่ียวกบัการประเมิน และการให้ความช่วยเหลือสนับสนุน
อตุสาหกรรมภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ โดยมีกระทรวงพานิชย์เป็นผู้รับผิดชอบดแูละก ากับการให้
เป็นไปตามพระราชบัญญัติทัง้หมด โดยมีวตัถุประสงค์เพ่ือการยกระดบัคณุภาพภาพยนตร์ไทย
ส าหรับเด็กอย่างกว้างขวางบนหลักเกณฑ์อิสระเสรี และเพ่ือเป็นการปรับปรุงโครงสร้างของ
อตุสาหกรรมภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็อย่างแท้จริง ซึ่งหน่วยงานท่ีอยู่ภายใต้บังคบัของ พ.ร.บ. นี ้
คือ 
 
  4.3.5.2.1 ส านกังานช่วยเหลือสนบัสนนุภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ เป็นหน่วยงาน
ของรัฐท่ีอยู่ภายใต้การก ากบัดแูลของกระทรวงพานิชย์ มีหน้าท่ีสนับสนุนให้กิจการภาพยนตร์ไทย
ส าหรับเดก็สามารถด าเนินการไปได้ด้วยดี 
 
  4.3.5.2.2 เงินสะสมกองทนุเพ่ือช่วยเหลือสนบัสนนุภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก อยู่
ภายใต้การบริหารของส านักงานช่วยเหลือสนับสนุนภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก ซึ่งส่วนใหญ่มี
รายได้มาจากภาษีจ าหน่ายตัว๋ภาพยนตร์ ผู้ประกอบธุรกิจภาพยนตร์ทุกหน่วย และทุกคนท่ีจัด
เสนอภาพยนตร์ 
 
 4.3.5.3 การช่วยเหลือสนับสนุนโครงการ โดยพระราชบัญญัติว่าด้วยการช่วยเหลือ
สนบัสนนุภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ สามารถด าเนินการโดยไม่ค านึงถึงผลงานไม่ว่าเป็นการผลิต
หรือการจดัจ าหน่ายมาก่อน โครงการตา่งๆสามารถเสนอขอรับเงินช่วยเหลือสนับสนุนเป็นเงินยืม
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ได้ทัง้โครงการท่ีพร้อมจะด าเนินการลงมือถ่ายท า หรือการยืมเพ่ือปรับปรุงคณุภาพและการได้ผล
ประโยชน์แก่วงการภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ โดยพิจารณาจากบทภาพยนตร์ ก าหนดการถ่ายท า
ของผู้ผลิต และการพิจารณาค านวณวงเงินช่วยเหลือสนับสนุน ซึ่งขึน้กับคณะกรรมการจัดสรร
งบประมาณท่ีแต่งตัง้จากผู้ แทนองค์กรต่าง ๆ ในสภาผู้บริหารของส านักงานช่วยเหลือส่งเสริม
ภาพยนตร์ นอกจากนัน้ยงัให้การชว่ยเหลือภาพยนตร์เร่ืองสัน้ ผู้จดัจ าหน่าย โรงภาพยนตร์ บคุคลท่ี
มีพรสวรค ์และมีความสนใจในการผลิตภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ รวมทัง้ผู้ เขียนบทภาพยนตร์ไทย
ส าหรับเดก็ และนอกนี ้ยงัมีการให้ความช่วยเหลือด้านการเงินสนบัสนนุอีกหลายกรณี ท่ีได้รับการ
สง่เสริมคือ 
 
  4.3.5.3.1 ภาพยนตร์ท่ีมุง่เน้นการผลิตทางด้านสง่เสริมวฒันธรรม 
  
  4.3.5.3.2 ภาพยนตร์ดีเดน่ท่ีประชากรเดก็สว่นใหญ่ให้ความนิยมชมชอบสงู 
 
 4.3.5.4 ให้มีการช่วยเหลือสนับสนุนการผลิตภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็กเร่ืองใหม่ ๆ มี
หลกัเกณฑ์วา่ต้องมีความคิดริเร่ิมแนวใหมใ่นการพฒันาภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ และเป็นไปตาม
แนวนโยบายของส านกังานช่วยเหลือสง่เสริมภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ โดยโครงการตา่ง ๆ ท่ีเสนอ
ต้องผา่นการพิจารณาของคณะกรรมการท่ีประกอบด้วยผู้ เช่ียวชาญโดยเฉพาะ และมีการแต่งตัง้
คณะอนุกรรมการต่างๆเพ่ือช่วยเหลือตรวจสอบการพิจารณา คณะกรรมการกองทุนจะให้เงิน
สนบัสนนุโดยการกู้ ยืมโดยไมเ่สียดอกเบีย้ เพียงแตผู่้กู้ ยืมลงทนุต้องจ่ายคืนจากส่วนก าไรตามท่ีรัฐ
ก าหนดไว้บ้างซึ่งครอบคลมุไปถึงโรงภาพยนตร์ด้วย 
 
 4.3.5.5 ให้มีการก าหนดนโยบายช่วยเหลือสนับสนุนภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็กอย่าง
หลากหลายรูปแบบมากขึน้ ไม่ว่าจะเป็นการปฏิบัติตามวัตถุประสงค์เก่ียวกับวฒันธรรม หรือ
เศรษฐกิจ ทัง้นี ้สดัสว่นการได้รับเงินกองทนุสนบัสนนุการผลิตภาพยนตร์คณุภาพโดยไม่ได้มุ่งหวงั
เฉพาะการหาก าไรของผู้ผลิตเท่านัน้ โรงภาพยนตร์ก็มีสว่นท าให้การสง่เสริมภาพยนตร์ไทยส าหรับ
เดก็แพร่กระจายได้อย่างประสบความส าเร็จ ซึ่งในแตล่ะจงัหวดัจะมีการให้ความช่วยเหลือเฉพาะ
ของตนเองโดยการสง่เสริมการผลิต การจดัจ าหน่าย และการฉาย 
 
4.3.6 กำรน ำตัวอย่ำงของแนวทำงกำรส่งเสริมภำพยนตร์ของประเทศเกำหลี ม ำ
ประยุกต์ใช้กับรัฐบำลไทยเพื่อเป็นแนวทำงกำรส่งเสริมภำพยนตร์ไทยส ำหรับเด็ก 
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 4.3.6.1 รัฐบาลไทยควรออกกฏหมายยกเว้นภาษีให้แก่ผู้ผลิตภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก
เพ่ือสนบัสนนุอตุสาหกรรมภาพยนตร์อย่างจริงจงั 
 
 4.3.6.2 จดัให้มีการจดัเทศกาลภาพยนตร์นานาชาติส าหรับเดก็ 
 
 4.3.6.3 รัฐบาลไทยควรจดัให้มีโครงการให้ความช่วยเหลือการผลิตภาพยนตร์ไทยส าหรับ
เดก็ โดยเฉพาะ การเขียนบทภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ 
 
 4.3.6.4 ควรมีการจัดตัง้รัฐวิสาหกิจการส่งเสริมภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็กเพ่ือช่วย
สนับสนุนอุตสาหกรรมภาพยนตร์ ไทยส าหรับเด็กแบบครบวงจรทั ง้ในด้านการลงทุน 
การงบประมาณ และสว่นท่ีเก่ียวข้องกบัปัญหาในด้านอปุกรณ์เทคนิคการถ่ายท า 
 
 4.3.6.5 ควรจัดให้มีการสนับสนุนให้มีการน าผู้ เช่ียวชาญการภาพยนตร์ส าหรับเด็กจาก
ตา่งประเทศเข้ามาพฒันาภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ 
 
 4.3.6.6 ให้ความร่วมมือในการจัดเทศกาลภาพยนตร์นานาชาติส าหรับเด็ก ท าให้มีการ
ผลิตภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ท่ีได้มาตรฐานสากล ในปริมาณมาก และได้รับรางวลัจ านวนมาก 
 
4.3.7 ข้อควรค ำนึงเก่ียวกับกำรสร้ำงภำพยนตร์ไทยส ำหรับเด็ก 
 
 4.3.7.1 จากแนวคิดเก่ียวกับคุณค่าของภาพยนตร์ ดังนัน้ในการสร้างภาพยนตร์ไทย
ส าหรับเดก็ท่ีดีนัน้ควรประกอบไปด้วยคณุคา่ดงัตอ่ไปนี ้
 
  4.3.7.1.1 มีคุณค่าต่อชีวิตเด็กไทย คือให้ความรู้เสริมสร้างสติปัญญาพัฒนา
อารมณ์ศีลธรรมและชกัน าพฤติกรรมของเดก็ไทยไปในทางท่ีดี  
  
  4.3.7.1.2 มีคุณค่าต่อสังคมของเด็กไทย มีคุณค่าต่อครอบครัวของเด็กไทย 
สร้างสรรค์ชีวิตท่ีดีงามต่อครอบครัวของเด็กไทย สามารถกล่อมเกลาความโหดร้ายให้เป็นความ
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เมตตาได้ สามารถเปลี่ยนความรุนแรงให้เป็นความออ่นโยน เปลี่ยนจากความเกลียดให้เป็นความ
รัก เปลี่ยนจากสงครามให้เกิดสนัติภาพขึน้ได้  
 
  4.3.7.1.3 มีคณุคา่ทางศิลปะ คือให้ความงดงามทางด้านศิลปะ และสนุทรียภาพ
แก่ตวัเดก็ไทยได้ 
 
  4.3.7.1.4 มีคุณค่าทางวิทยาศาสตร์ คือมีเหตุและผล เช่น ภาพยนตร์แนว
วิทยาศาสตร์ต้องใช้เหตผุลทางวิชาการมาช่วยในการสร้างเร่ืองและเขียนบท 
 
 4.3.7.2 จากแนวคิดเก่ียวกับรายการโทรทัศน์ส าหรับเด็ก แนวคิดเก่ียวกับอิทธิพลของ
โทรทัศน์ท่ีมีต่อเด็ก ทัง้นีเ้พราะสื่อโทรทัศน์มีลักษณะใกล้เคียงกับสื่อภาพยนตร์มากท่ีสุด โดย
โทรทัศน์จัดเป็นสื่อท่ีได้รับความนิยมเป็นอย่างสูงและเข้าถึงประชาชนได้อย่างกว้างขวาง ทัง้
โทรทศัน์และภาพยนตร์จดัเป็นสื่อท่ีถ่ายทอดเนือ้หาเร่ืองราวตา่ง ๆ ผ่านการสร้างภาพ แสง สี และ
เสียงอย่างเป็นล าดับต่อเน่ือง ดงันัน้ในการสร้างภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็กท่ีดีนัน้ควรค านึงถึง
อิทธิพลของโทรทศัน์ท่ีมีตอ่เดก็ โดยพิจารณาถึงผลกระทบในด้านตา่ง ๆ ดงัตอ่ไปนี ้
 
  4.3.7.2.1 ผลกระทบทางด้านสติปัญญาและการเรียนรู้ (Cognitive Effect) 
 
 การดภูาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็มีผลกระทบต่อสติปัญญา เน่ืองจาก ปัจจุบันเป็นยุคแห่ง
สงัคมขา่วสารและการแขง่ขนั การเรียนในชัน้เรียนเพียงอย่างเดียวไมเ่พียงพอ สง่ผลให้เดก็นกัเรียน
ต้องปรับพฤติกรรมการเรียนหรือการศกึษาหาความรู้ ให้สอดคล้องกบัสภาพสงัคมด้วยวิธีการ 
ตา่ง ๆ ภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็กได้มีบทบาทส าคญัต่อการเรียนรู้ของเด็กมากขึน้ เพราะจ านวน
ของโรงภาพยนตร์ท่ีเพ่ิมขึน้มากทัง้ในเมืองและในตา่งจงัหวดั ถ้าเดก็ได้ดภูาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก
ท่ีเป็นประสบการณ์จริง จะช่วยให้เด็กได้เรียนรู้เพ่ือท่ีจะเติบโตขึน้เป็นผู้ ใหญ่ท่ีดี แต่ ถ้าเด็กได้ดู
ภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็กท่ีมีผลกระทบในทางลบ ก็จะท าให้เด็กขาดความคิดสร้างสรรค์  อนึ่ง 
ภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ ควรเสนอแนวทางการด ารงชีวิตแบบตา่ง ๆ และช่วยแนะแนวทางให้เดก็
รู้จักแก้ปัญหาด้วยวิธีการต่าง ๆ ท่ีจะท าให้เด็กน ามาใช้ในชีวิตจริง ทัง้ยังจะช่วยในการฟื้นฟู
ศีลธรรมจรรยาท่ีดี นอกจากนี ้จากกรณีของภาพยนตร์ส าหรับเดก็อย่างแฮร่ี พอตเตอร์ยงักระตุ้นให้
เดก็เป็นจ านวนไมน้่อยหนัไปสนใจและอา่นหนงัสือซึ่งเป็นต้นตอของเร่ืองท่ีแสดงในภาพยนตร์ ซึ่ง
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จะช่วยสง่เสริมพฒันาการด้านการอา่น ช่วยให้เด็กมีความรู้รอบตวัมากขึน้ ได้สาระในการด าเนิน
ชีวิตและการแก้ปัญหาอปุสรรคตา่งๆของชีวิต นอกจากนีเ้ดก็ยังได้ฝึกการฟังและการออกเสียง ได้
ชมศิลปวฒันธรรม ประเพณีตา่ง ๆ สิ่งตา่ง ๆ เหลา่นีเ้ป็นการเปิดโลกทศัน์ของเดก็กว้างขวางขึน้ ทัง้
ยงัจะเป็นแนวทางให้เดก็มีโอกาสเลือกเรียน เลน่ และเลือกงานอดิเรกของเขาได้อีกด้วย 
ทัง้นี  ้ภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก ท่ี เ ก่ียวข้องกับพระราชพิธีต่าง  ๆ พระราชกรณียกิจของ
พระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยู่หวั ภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็กท่ีเก่ียวกับพระพุทธศาสนา และเร่ืองราว
เก่ียวกบัภมูิศาสตร์ และประวตัิศาสตร์ของชาติ สามารถโน้มน้าวให้เด็กเกิดความรักชาติ ศาสนา 
และพระมหากษัตริย์ ระลกึถึงพระคณุของสถาบนัเหลา่นัน้ และประพฤติตนให้เหมาะสมได้ต่อไป
เมื่อเติบโตเป็นผู้ใหญ่ 
 
  4.3.7.2.2 ผลกระทบทางอารมณ์ (Emotional Effect) 
 
 อิทธิพลของภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ท่ีมีตอ่เดก็ในด้านของผลกระทบทางอารมณ์ การชม
ภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็มีผลดีตอ่อารมณ์และจิตใจของเด็กดงันี ้คือ เด็กได้รับความเพลิดเพลิน 
เกิดความรู้สกึออ่นโยน สงสารผู้ ท่ีมีโอกาสด้อยกว่า เกิดแรงจูงใจให้เด็กส านึกในหน้าท่ีและความ
รับผิดชอบตอ่ตนเอง รวมทัง้ได้รับคติธรรมต่าง ๆ ส่วนผลเสียคือ เด็กซึมซับความรู้สึกอิจฉาริษยา 
ความเห็นแก่ตวัจากภาพยนตร์หรือละคร และเกิดความกลวัโดยไมม่ีเหตผุล เช่น กลวัภมูิผีปีศาจ 
 
  4.3.7.2.3 ผลกระทบทางด้านพฤติกรรมการแสดงออก (Behavioral Effect)  
 
 ภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็กมีอิทธิพลต่อพฤติกรรมของเด็กเกือบทุกด้าน คือ เด็กจะจดจ า
หรือเลียนแบบพฤติกรรมตา่ง ๆ จากภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ โดยพฤติกรรมของเด็กเกิดจากการ
สงัเกตและการเลียนแบบผู้ ท่ีเดก็นิยมชมชอบ ฉะนัน้สิ่งท่ีเด็กได้รับจากภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก
ย่อมจะมีผลสะท้อนต่อพฤติกรรมของเด็ก ไม่ว่าจะเป็นบุคลิกของตัวละคร ข้อคิดต่าง  ๆ ท่ีอาจ
สอดแทรกอยู่ในภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ 
 
 อนึ่ง จากการท่ีผู้ วิจยัได้สมัภาษณ์ผู้ผลิตภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก เก่ียวกับ ข้อเสนอแนะ 
แนวทาง ในการให้การสนบัสนนุการผลิตภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ ของรัฐบาลท่ีจะเกิดประโยชน์
สงูสดุตอ่ผู้ผลิตภาพยนตร์ไทย หลายท่านได้ให้ทศันะไว้ดงันี ้



 
 231 

 
 ธนิตย์ จิตนกุลู ผู้ก ากบัภาพยนตร์เร่ือง สลัดตำเดียวกับเด็กสองร้อยตำ ได้ให้ค าแนะน า
วา่ “ต้องเร่ิมจากนโยบายของผู้สร้างและของคนเสพด้วย คือวา่ต้องมีทัง้ดีมานด์และซพัพลาย ก็คือ
สมมติวา่ถ้าเราจะท าหนงัให้เดก็ดจูริง ๆ เน่ีย มนัต้องมองก่อนว่าลกูค้าท่ีดหูนังไทยส่วนใหญ่ไม่ใช่
เดก็ สว่นใหญ่ก็จะเป็นวยัรุ่นไปเลย และก็หนุ่มสาว สดุท้ายถ้าจะเป็นเด็กจริง ๆ น่าจะไปเร่ิมท่ีทีวี
น่าจะเวิร์คกวา่ เพราะวา่มนัมีตลาดท่ีกว้างกวา่ คือถ้าเร่ิมจากการเขียนบทหนังเด็กมนัก็ยากอยู่ใน
ระดับหนึ่งแล้วนะว่าจะท ายังไงให้มันน่าสนใจต่อตัวเด็กจนรบเร้าให้ผู้ปกครองพาไปดู หรือ
ผู้ปกครองท่ีเห็นว่าลกูของเขาน่าจะดหูนังแบบนี ้สดุท้ายถ้าผ่านขัน้ตอนการได้คอนเซ๊ปต์ ได้บท
มาแล้วเน่ีย การเตรียมงานมนัก็เตรียมเหมือนกบัท าหนงัผู้ใหญ่ แตจ่ะยากตรงท่ีจะต้องเอาบทมาให้
เดก็ศกึษา และต้องได้เดก็ท่ีเลน่หนงัเก่ง มีอีกเร่ืองท่ีเราก็ชอบคือหนงัของเรียว กิตติกร เร่ืองดรีมทีม 
การเตรียมงานก็คือต้องไปคดัเลือกเดก็ท่ีมีพรสวรรค์ มีแววท่ีจะถ่ายทอดบทท่ีคิดขึน้มาได้ เสร็จแล้ว
ต้องท าให้เขาอยู่ในตารางการท างานให้ได้ เพราะว่ามันเหมือนกับจับปูใส่กระด้ง และเด็กจะมี
ความอดทนในระยะสัน้ คุณต้องมีหน่วยงานพิเศษคอยดแูล อย่างตอนสลดัตาเดียวเน่ีย จะมีพ่ี
เลีย้งเดก็ไมต่ ่ากว่าสองสามคน คนหนึ่งมีหน้าท่ีท่ีจะต้องสืบมาให้ได้ว่าเด็กชอบขนมอะไร จะเข้า
ห้องน า้วนัละก่ีครัง้ ง่วงนอนตอนก่ีโมง คืออย่างน้องอ้วนในสลดัตาเดียวเน่ีย เผลอหน่อยเดียวกิน
โอวลัตินไปสามสิบกวา่แก้ว แล้วเลน่หนงัไมไ่ด้ ยืนจกุ มีทางเดียวคือต้องให้เขาไปพัก คือเขาจุกไป
เฉยๆ เผลอแป๊ปเดียว ตอนพ่ีเลีย้งไปคยุโทรศพัท์ เดก็เลยกินไปสามสิบกว่าแก้ว คือเราต้องเตรียม
ความพร้อมท่ีตวัเดก็ เดก็จะแคม่ีความรู้สกึถึงความส าคญัของการเล่นหนังเป็นการสนุกในมมุเขา 
ย่ิงได้มาเจอเพ่ือนด้วยนะ เกาะกลุม่กนั เป็นเร่ืองเลย แล้วแถมสมมติวา่คณุถ่ายมมุอ่ืนอยู่ คทัอ่ืนอยู่ 
ท่ีเหลือไม่ต้องห่วงเลย อย่างกับหมีกินผึง้ แต่ในขณะเดียวกันเราถ่ายหนังเสียง ฉะนัน้คณุต้องมี
หน่วยงานท่ีต้องคอยสง่สญัญาณวา่ทกุคนต้องเงียบ ซึ่งเดก็จะเงียบได้ไม่ก่ีวินาที คือท าบทให้ผ่าน 
เตรียมเด็กให้พร้อม เร่ืองโพสโปรดกัชั่นไม่มีปัญหา”(ธนิตย์ จิตนุกูล, สัมภำษณ์, 4 พฤษภาคม 
2555) 
 
 ธนิตย์ จิตนกุลู ได้แนะน าตอ่ไป เก่ียวกบัตลาดภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็วา่ “ถ้าเป็นตลาด
หนงันัน้ยงัแคบอยู่ แตไ่มไ่ด้หมายความวา่จะไมม่ีเลย เพียงแตว่า่คณุต้องท าการบ้านหนกัมาก ถ่าย
ท าก็หนักมาก แต่ว่าตลาดท่ีคณุจะไปเน่ีย สมมติว่าคณุจะท าหนังซูเปอร์ฮีโร่ท่ีเป็นเด็ก มนัก็ไม่
น่าเช่ือถืออีก แต่ถ้าถามว่าน่าสนใจไหม มนัก็น่าสน คือค าว่าน่าสนใจคือตลาดมนัยังโตไม่เยอะ
มาก เพียงแตว่า่คณุจะหาช่องตรงนัน้เจอไหม สมมติวา่ตอนนีม้ะหมาท าภาคสองแล้ว 
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มะหมาเน่ีย ส ารวจแล้วมนัอาจจะไมใ่ช่เด็ก เป็นผู้ ใหญ่ท่ีรักหมาไปด ูทีน่ีถ้าจะไปท าหนังเด็กท่ีมนั
สร้างสรรค์ เราก็เช่ือว่าเด็กก็ไม่ดู เด็กเองก็ต้องสนุกในวัยของเขา แต่ว่าจะสนุกแบบไหน แล้ว
จะต้องวิเคราะห์วา่เดก็อายปุระมาณไหน การจดัจ าหน่ายเหมือนหนงัผู้ใหญ่ทัง้หมด จะไปดีวีดี ไป
เคเบิล้ ไปฟรีทีวี ไปทางอินเตอร์เน็ต ลองสงัเกตไหมว่า แม้กระทั่งหนังเด็กในฮอลลีวู้ดเองก็มีน้อย
มาก มีไมเ่ยอะนะ เพียงแต่ว่า หนังท่ีฉายให้เด็กดอูาจจะมีเยอะ เป็นการ์ตนู แต่หนังท่ีว่าด้วยเด็ก
เลน่เน่ีย ก็มีไมเ่ยอะ เรามองว่าดรีมทีมเป็นหนังเด็ก” (ธนิตย์ จิตนุกูล, สัมภำษณ์, 4 พฤษภาคม 
2555) 
 
 ธนิตย์ จิตนกุลู ได้กลา่วถึงแหลง่เงินทนุส าหรับการผลิตภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็วา่ 
“จริง ๆ อนันีถ้้าเราพดูในกระบวนการทัง้หมดแล้ว คือเราก็ต้องมองย้อนไปดูว่าใครเป็นผู้ลงทุน ถ้า
แนวโน้มอย่างนี ้ท าไมทางรัฐไมเ่ป็นนายทนุหนงัเดก็ แบบมีโรง มีรอบฉาย ส าหรับเด็ก นอกจากนี ้
ยงัสามารถท่ีจะชกัจงูหน่วยงานอ่ืน หรือบริษัท หรืออะไรก็แล้วแต ่สมมติวา่ บริษัท สหพัฒนพิบูลย์ 
จ ากดั สง่เสริมหนงัเดก็ เป็นสปอนเซอร์หนงัเดก็ เราก็มีแนวโน้มท่ีจะลดภาษีด้านตา่ง ๆ ให้ คือถ้ารัฐ
เป็นนายทนุก็จะดีมาก คือสามารถขอความร่วมมือจากเจ้าของโรงหนังได้ง่าย แต่ทัง้หมดก็ท าเพ่ือ
เดก็ เพราะพ่อแมเ่ดก็เสียภาษีให้รัฐ แตปั่จจบุนันีร้ัฐยงัไมค่อ่ยให้ความส าคญักบัเดก็เท่าท่ีควร โดย
ให้ความส าคญัในวนัเดียวคือวนัเดก็...อย่างท่ีบอกไปข้างต้น เมื่อมีการลงทนุสร้างหนังเด็ก รัฐต้อง
ช่วยเหลือผู้อ านวยการสร้าง หรือบริษัทเอกชนเป็นจ านวนคร่ึงหนึ่ง โดยในทนุจ านวนนีร้ัฐอาจจะไม่
ต้องออกเอง แตไ่ปหาบริษัทอ่ืน ๆ มาเป็นสปอนเซอร์ให้ โดยพิจารณาเร่ืองการยกเว้น หรือลดหย่อน
ภาษี เพ่ือเป็นแรงจงูใจแก่สปอนเซอร์” (ธนิตย์ จิตนกุลู, สัมภำษณ์, 4 พฤษภาคม 2555) 
 
 สกุญัญา วงศ์สถาปัตย์ ผู้ก ากบัภาพยนตร์เร่ือง อำข่ำผู้น่ำรัก ได้กลา่วถึงตลาดภาพยนตร์
ของประเทศไทยวา่ “ถ้าวิเคราะห์กนัจริง ๆ  ตลาดบ้านเรา ไมเ่สพเหมือนอิหร่าน สว่นฮอลลีวู้ดมีหนงั
ทกุแนว คนดหูมวด หนงัดรามา่ก็มี แตห่นังไทยมีหมวดแค่นี ้คอมเมดี ้ช่วงนีห้ากินได้ วยัรุ่นกันจัง
เลย หนงัผี มีแคนี่ ้หนงัคอมเมดี ้หนงัผี หนงัแอค็ชัน่ เพราะฉะนัน้เราไมต้่องเจาะลกึถึงหนงัเดก็ พ่ีท า
หนงัเดก็เร่ืองนัน้พ่ีก็ตาย ทีนีว้งการภาพยนตร์ไทยอยู่ได้ด้วยการแชร์ร่ิงกนัออกไป เป็น ดีวีดี การหา
จดุคุ้มทนุ ลงทนุให้น้อยท่ีสดุ ถ้าอยากจะท าหนงั มนัเสี่ยง ก็ต้องลดต้นทุนให้น้อยท่ีสดุ และก็เสี่ยง
กนั อย่างน้อยก็ได้จากการจดัจ าหน่ายดีวีดี มีเคเบิล้บ้างบางอนั แตบ่างอนัมีอตัราเสี่ยงท่ีจะไม่โฉ่ง
ฉ่าง พ่ีท าต้มย ากุ้ง งบกระหน ่า ตีกนัยบั ปิดถนนไหนก็ได้ เพราะวา่อัตราเสี่ยงมนัน้อย เราฉายไทย
ไมเ่ท่าไหร่ แตเ่ดือนหน้าไปคานส์ มนัคือถกูการันตีด้วยการซือ้ขาย เมืองนอก ฮอลลีวู้ดซือ้หนังไทย 
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ก็ซือ้แต่หนังฮอเร่อ หนังผี หนังแอ็คชั่น แค่นัน้ หนังในหมวดตลกขายได้นะ ท่ีเขาบอกขายได้
ตา่งประเทศก็คือ ลาว เวียดนาม มาเลย์เซีย แตบ่อกวา่ฮอลลีวู้ดซือ้ไม่มีนะ ทีนีใ้นบ้านเรา ปีสองปี
ก่อน กระทรวงวฒันธรรม ได้แจกทนุ อนันัน้ได้มีการปาเงินเข้าไปในหนงัหลาย ๆ หมวดท่ีจะรณรงค์
จริง ๆ มนัจึงได้มีหนงัแบบพ่ีบิณฑ์ออกมา ปัญญำเรณูเป็นหนงัเดก็ท่ีพ่ีไปดแูล้วจริงใจมาก พ่ีไปดท่ีู
โรง ไมม่ีเวลา ขบัรถไปด ูบ้านนอกก็คือบ้านนอกเลย ไม่ต้องกระแดะมาเป็นแบบเก๋อะไรอย่างนีไ้ง 
ส าหรับพ่ีถ้าจะท าหนงัก็ต้องจริงใจกับคนด ูเพราะฉะนัน้ถ้าจะพูดนะ ตลาดวงการภาพยนตร์เด็ก
เน่ีย ไมม่ี ต้องบอกอย่างนี ้ไมม่ีมาร์เก็ตแชร์ ในวงการภาพยนตร์ไทยไม่มี ปัจจุบันมาร์เก็ตแชร์ร้อย
เปอร์เซ็นต์แตกเป็นหนังวัยรุ่นเจ็ดสิบเปอร์เซ็นต์ อีกสามสิบเปอร์เซ็นต์เป็นประปราย หนังผี 
หนงัแอ๊คชัน่ หนงัเดก็ปีหนึ่งโผลม่าเร่ืองหนึง่ ยากมาก มนัก็วนไปถึงวฏัจกัร ก็คือคนดกู็พร้อมจะเสพ 
ถ้าบทมนัดี บทมนัสนกุ อย่างปัญญำเรณูเขาไมไ่ด้เจบ็ตวันะ ในภาคหนึ่ง ทีนีจ้ะอธิบายเร่ืองพรีโปร
ดกัชัน่ คือการเตรียมก่อนท่ีจะเปิดกล้อง คือมนัจะเหมือนกันหมด ไม่ว่าจะเป็นหนังหมวดไหน ค า
วา่พรีก็คือเตรียม เตรียมเปิดกล้อง วิธีมนัเหมือนกันหมด คือเราต้องหาเด็ก แคสติง้หาเด็ก หาตวั
แสดงท่ีเป็นเดก็ โลเกชัน่ก็ต้องเป็นตามท้องเร่ือง ตามบทภาพยนตร์ ท าหนงัแอค็ชัน่ก็เหมือนกัน จะ
ตีกนัท่ีไหน พรีโปรดกัชัน่เหมือนกนัหมด ไมไ่ด้สโคปลงท่ีภาพยนตร์เดก็ โปรดกัชัน่อาจจะยากนิดนึง 
การก ากบัเดก็อาจจะต้องมีแอคติง้โค้ชท่ีมากกวา่หนงัหมวดอ่ืน อย่างท่ีบอก เวลาพ่ีถ่ายหนงักบัคณุ
ปรัชญา เร่ือง ช๊อคโกแลต ท่ีการเกิดของจีจ้า การก ากบัเดก็ ถ้าพ่ีปรัชญาไปไม่ถึง ก็จะให้พ่ีเข้าไป 
ในต้มย ากุ้ งบางฉากพ่ีก็ท าให้ถ้าเป็นบทเด็ก ซึ่งตรงนีต้้องใช้จิตวิทยาในการก ากับ หรืออย่างใน
ภาพยนตร์เร่ืองเกาหลีเร่ือง เดอะคกิ วอน โดน เตะ มีนกัแสดงเดก็ พ่ีจะเข้าไปลอกลอ่ให้เดินตาม
บท ด้วยความท่ีพ่ีมีเซ้นส์กับเด็กมากๆ คือพรีโปรดกัชั่น โปรดกัชั่น โพสโปรดกัชั่น เรียกว่าเป็น
โปรเซสของการผลิตภาพยนตร์ ภาพยนตร์ไหน ๆ ก็ตามก็ต้องมีสามไอเท่มนี ้สามพีเรียดนี ้
ภาพยนตร์ท่ีดีเทลเยอะมาก อาจจะมีก่อนพรีโปรดกัชั่น คือการรีเสิร์ช อย่างพระนเรศวรเราไม่
สามารถท าได้ ต้องมีการรีเสิร์ชข้อมลูสารพัด หรือแม้พ่ีจะท าหนังพีเรียดก็ต้องมีทีมรีเสิร์ช อนันีจ้ะ
มาก่อนพรีโปรดกัชัน่ เดือนหน้าพ่ีจะมีหนงัเร่ือง อนัธพาล มี น้อย วงพรู เลน่กบั เตา๋ สมชาย ซึ่งต้อง
รีเสิร์ช ดงันัน้กระบวนการ พรีโปรดกัชั่น โปรดกัชั่น โพสโปรดกัชั่น มีกับหนังทุกเร่ือง ไม่เฉพาะกับ
ภาพยนตร์เดก็” (สกุญัญา วงศ์สถาปัตย์, สัมภำษณ์, 5 พฤษภาคม 2555) 
 
 อย่างไรก็ตาม สกุญัญา วงศ์สถาปัตย์ ก็ได้ให้แนวทางส าหรับการส่งเสริมภาพยนตร์ไทย
ส าหรับเด็กท่ีมีต่อรัฐบาล ไว้ดงันี  ้ “มีวิธีเดียวเลย เวลาท่ีรัฐบาลจะให้ท าอะไรก็ตาม จะต้องมา
สอดแทรกในแบบปัญญำเรณู คือถ้ารัฐบาลคิดจะให้ทนุ น่าจะเจียดทนุอนัหนึ่งท่ีจะซัปพอร์ทหนัง
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เดก็ และปิดโรงเพ่ือให้มีการฉายให้เดก็นกัเรียนมาด ูเนือ้หาจะต้องให้ความรู้ ค าสอนกบัเดก็ แต่จะ
ผ่านภาพยนตร์ ท าให้สนุก เด็กถึงจะดู คือถ้าแทนท่ีรัฐบาลจะให้ทุนไปท าหนังเพ่ือเป็นวิดีทัศน์
สง่เสริมในโรงเรียน จะดเูป็นเร่ืองเชย ๆ ไม่สนุก รัฐบาลน่าจะแบ่งงบออกมาให้วงการภาพยนตร์ 
และสเป็คไปเลยวา่มือไหนท่ีก ากบัแล้วสนกุ ใสเ่ร่ือง ให้ความรู้ แตใ่ห้สนกุ เหมือนพ่ีเรียวท าหนังชัก
กะเย่อเร่ืองดรีมทีม ท่ีบอกเร่ืองสามคัคี ถ้าวนันัน้รัฐบาลเอาเงินไปซัปพอร์ทพ่ีเรียวจะมีพลงัท าต่อ 
คือดรีมทีมก็ไมไ่ด้เก็บได้เยอะ คือหนงัอย่างนีท้ าไปมีอตัราวา่จะเจ๊งหรือเจ๊าท์ รวยไมม่ี แม้จะใช้ทุก
กลยทุธ์เหมือนกนั พยายามจะเอาดาราวยัรุ่นเข้าไปแสดง ไมง่ัน้อาไมร่อด หนงัเดก็บ้านเราถ้าอยู่ 
ดี ๆ เป็นหนงัเดก็เลย ก็ตายเหมือนหนงัหมี่จู่ (อำข่ำผู้น่ำรัก) ของพ่ี ไม่มีดารามาเล่นเลย แต่พ่ีท า
วนันัน้คือพ่ีเป็นแบบนี ้พ่ีชอบ จริงใจ พ่ีดิน้รนแล้วท่ีจะให้มนัไม่เจ๊ง สดุท้ายก็ไปฉายเฟสติวัล่มาก็
แฮปปี ้เร็ว ๆ นีพ่ี้จะท าหนังสัน้ทางไทยพีบีเอส เป็นหนังของโครงการเสถียรธรรมสถาน เป็นเร่ือง
ของคนท้อง เร่ืองของเดก็ ความยาวคร่ึงชัว่โมง” (สกุญัญา วงศ์สถาปัตย์, สัมภำษณ์, 5 พฤษภาคม 
2555) 
 
 ทางด้าน พนูลาภ นาคพนม ผู้ก ากับภาพยนตร์เร่ือง นำนำช่ำ ได้แนะน าแนวทางส าหรับ
บทภาพยนตร์วา่ “คือผมจะเน้นไปในทางวา่ จะสร้างแรงบนัดาลใจให้กบัคนรุ่นใหม ่ๆ เป็นตวัอย่าง
ท่ีดี แล้วก็แนว ๆ ว่าท าให้เขารู้สึกว่าสิ่งท่ีเขาเห็นเน่ียน่าท าจังเลย เช่น ทหาร แสดงการท าหน้าท่ี 
ความเสียสละ แตพ่อสรุปเราดจูบแล้วรู้สกึวา่ เดก็ได้เห็นแล้วจะรู้สึกว่าอยากเป็นแบบนีบ้้างจังเลย 
คือพอบทเสร็จ ขัน้ตอนท่ีเหลือก็จะเช่นเดียวกับหนังใหญ่ทั่วไป จะแจกจ่ายให้ทีมงานในการท่ีจะ
ท างานตามบทท่ีได้ คือแบ่งตามหน้าท่ี โลเกชัน่เป็นยงัไง เสือ้ผ้าเป็นยังไง นักแสดงเป็นยังไง” (พูน
ลาภ นาคพนม, สัมภำษณ์, 7 พฤษภาคม 2555) 
 
 ส าหรับการจดัจ าหน่ายภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ พนูลาภ นาคพนม ได้มีข้อเสนอวา่ “การ
จดัจ าหน่าย รัฐบาลควรจะเข้ามาช่วยเหลือมากกวา่นีน้ะครับ เพราะวา่ภาพยนตร์เป็นสื่อท่ี 
ทรงพลานภุาพมาก ถ้าเราใช้เป็นนะครับ สว่นใหญ่ต้องสนบัสนนุในหลาย ๆ ด้านนะครับ เพราะว่า
ตอนนีค้นท าหนงัไทยเหมือนถูกลอยคออยู่ด้วยระบบธุรกิจ ตอนนีเ้ป็นระบบธุรกิจท่ีผกูขาดอยู่นะ
ครับ ปัจจบุนัจะเป็นทางด้านสตดูิโอเอง ท าโรงหนังเอง ท่ีท าหนังกันอยู่ไม่ก่ีแนวนะครับ เขาเรียก
อะไรอะ จะเอาเงินอย่างเดียวอะไรอย่างเนีย้ ถ้ารัฐบาลมาช่วย ทางผู้สร้างจะได้ไมต้่องค านึงถึงเร่ือง
เงินเป็นตวัตัง้ แตจ่ะดสูว่นรวมวา่จะท าอะไรเป็นหลกั ท าหนังท่ีตลาดไม่สร้าง เป็นหนังท่ีสร้างแรง
บนัดาลใจให้กบัผู้คน ให้ผู้คนอยากท าอาชีพโน้นอาชีพนี ้อยากเป็นต ารวจ อยากเป็นทหาร อยาก
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เป็นพนักงานดบัเพลิง อะไรแบบนีค้รับ เร่ืองบทตอนนีก้็มีพัฒนากันอยู่แล้ว แต่สิ่งท่ีต้องพัฒนา
ร่วมกนัคือทางด้านของคนดมูากกวา่ ตามหลกัดีมานด์ซปัพลายนะครับ ความต้องการมาก่อนท่ีจะ
มีแรงสนบัสนนุ ถ้ายงัชอบในการดหูนังตลก หนังผี ซึ่งไม่ได้ผิดนะครับ แต่อยากให้มีแนวท่ีให้แรง
บนัดาลใจคน ท าให้สว่นรวมดีขึน้ โดยให้ใช้สื่อมาพูดถึงเร่ืองนีใ้ห้เยอะขึน้หน่อย ให้เป็นสงัคมการ
บอกตอ่ บอกตอ่ในเร่ืองดี ๆ เดก็จะได้บอกให้พ่อแมพ่าไปด ูท าให้เกิดกระแส” (พูนลาภ นาคพนม, 
สัมภำษณ์, 7 พฤษภาคม 2555) 
 
 ส าหรับด้านการฉายภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ ศิวาภรณ์ พงษ์สวุรรณ ได้เสนอแนะวา่ 
“การฉายก็จะคล้าย ๆ กนักบัการจดัจ าหน่าย หรือไมร่ัฐบาลก็ควรจะมีงบอะไรสกัก้อนหนึ่งท่ีเอาไว้
แจก แจกแผน่ ท าหนงัแจก อะไรประมาณนี ้แต่ว่าเวลารัฐบาลสร้างขึน้มาก็จะมีสอนแบบว่าเป็น
ศีลธรรมมาก มนัจะไมเ่อนเตอร์เทนสกัเท่าไหร่ มนัก็จะเป็นเร่ืองยาก แบบช่องไทยพีบีเอส ท่ีรู้สึกไม่
เอนเตอร์เทน ทัง้ ๆ ท่ีมีรายการดี ๆ เยอะมากนะ รู้สกึวา่ถ้าต้องการท าเพ่ือให้เด็กไปเลยเน่ีย ให้ท า
แล้วแจกฟรี หรือท าแล้วมีรอบฉายฟรี ให้รัฐบาลเหมาไป ซึ่งมนัเป็นไปไม่ได้หรอกนะ แต่ว่าต้องท า
แบบนัน้แหละ ประเทศอ่ืนคงไมม่ีท าแบบนีห้รอก แตพ่ี่รู้สกึว่ามีงบอะไรท่ีแบบว่าต าน า้พริกละลาย
แมน่ า้เยอะมาก ไม่ได้เกิดประโยชน์อะไร อย่าง สสส. งบเยอะมาก แต่ถามว่าจริง ๆ มีก่ีตวัท่ีเป็น
งานของ สสส.ท่ีแอคทีฟจริง ๆ ไมม่ีเลย ส่ิงท่ีแจกไปแล้วควรจะแอคทีฟจริง ๆ ควรจะท างาน แต่ก็ไม่
ท างาน แตห่ายไปเลย คือไมเ่กิดผลตอ่เน่ืองอะไรอย่างเนีย้ พ่ีไม่ได้คาดหวงัว่าจะมีงบให้ทุกคนนะ 
เพราะมนัเป็นไปได้ยาก” (ศิวาภรณ์ พงษ์สวุรรณ, สัมภำษณ์, 7 พฤษภาคม 2555) 
 
 นอกจากนี ้ศิวาภรณ์ พงษ์สวุรรณ ได้มีข้อเสอนแนะส าหรับทางรัฐบาลว่า“ถ้ารู้สึกว่าเด็ก
ส าคญัจริง ๆ เดก็ท่ีจะก้าวตอ่ไปเป็นผู้ใหญ่ในอนาคต ท่ีจะต้องมีพืน้ฐานทางด้านจิตใจและความ
รับผิดชอบต่อสงัคมท่ีดี ก็ต้องมีหนังส าหรับเด็กท่ีท าให้เด็กเป็นเด็กมีคณุภาพ จะได้เป็นผู้ ใหญ่มี
คณุภาพ ทีนีส้ิ่งท่ีจะเกิดขึน้เน่ีย เป็นสิ่งท่ีเกิดขึน้ได้ยากในแง่ของอุตสาหกรรมหนังไทย เป็นไป
ได้มากท่ีสดุก็คือวา่ อยากให้รัฐบาลตัง้งบพิเศษขึน้มา และสร้างหนงัส าหรับเดก็จริง ๆ แล้วก็ฉายให้
ดฟูรีไปเลย ก็จบไป คือให้เงินมาท า และฉายให้ดฟูรี คือถ้ามีงบสร้างอย่างเดียว แล้วใครจะมาด ู
เพราะจัดจ าหน่ายไม่ถึง ก็ต้องจัดรอบดูฟรีไปเลย” (ศิวาภรณ์ พงษ์สุวรรณ, สัมภำษณ์, 7 
พฤษภาคม 2555) 
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 ทางด้าน พันธุ์ธัมม์ ทองสังข์ ผู้ ก ากับภาพยนตร์ ได้พูดถึงปัจจัยส าคัญในการสร้าง
ภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็วา่ “เวลาพดูถึงกระบวนการสร้างหนังเด็กเน่ีย ไม่ว่าจะเป็นขัน้ตอนไหน 
มนัก็จะเร่ิมมาก่อนวา่ ท าแล้วจะเอาเงินจากไหนมาท า เพราะวา่หนงัเด็กเป็นหนังท่ี เมื่อท ามาแล้ว
เน่ีย มนัไมส่ามารถหาจดุคุ้มทนุทางการค้าได้ เพราะฉะนัน้มนัก็จะไม่มีหนังเด็กเกิดขึน้ในประเทศ
ไทย มนัต้องหาให้ได้ก่อนว่า เอาเงินมาจากไหน เพราะเงินจะเป็นตวัก าหนดว่าบทจะเขียนยังไง 
เพราะถ้าเขียนไป มนัไมไ่ด้สร้าง มนัก็ไมไ่ด้เป็นหนงั ถ้าจะแนะน าก็คือวา่ แนะน าก่อนเลยวา่ หาเงิน
มาสร้างก่อน พอหาเงินมาสร้างได้ คนท่ีให้เงินสร้างเขาก็จะมีโจทย์มีอะไรของเขาท่ีจะบอกว่า บท
เป็นอย่างนัน้อย่างนี ้ทุกวันนีท่ี้ท าหนังเด็ก ต้องยอมรับว่า ไม่มีคนท า ไม่มีคนด ูเราจะมาคิดว่า
อยากได้โน่นได้น่ีได้นัน่ มนัไมแ่พรคทิเคิล ในความเป็นจริง ดงันัน้ เพ่ือให้แพรคทิเคิลในความเป็น
จริงก็จะต้องหาเงินมาท า แล้วบทจะมีคนก าหนดให้เอง เพราะบทหนังเด็กเน่ีย ถ้าบทหนังส าหรับ
เดก็เลยเน่ีย ท าไมย่ากหรอก เหมือนเขียนการ์ตนู เขียนนิทานอีสป เพ่ือท่ีจะให้เด็กดนูะ ตอนนีเ้รา
กลบัไปดหูนังการ์ตูน การ์ตนูท่ีคนไทยดจูากต่างประเทศทุกวนันี ้มนัไม่ใช่การ์ตนูส าหรับเด็กอีก
ต่อไปแล้ว มนัเป็นการ์ตนูท่ีเขาเขียนอย่างลึกซึง้เพ่ือผู้ ใหญ่ อย่างเร่ือง UP เร่ือง รำทำตูอี ้เร่ือง 
วอลอี พวกนีไ้มใ่ช่แอพพีลท่ีเดก็ดแูล้วจะสนกุตื่นเต้น เพราะมนัยากเกินไป หนงัเดก็ท่ีท าให้เดก็เน่ีย 
ยคุหลงั ๆ อาจจะเป็นเร่ือง ฮำว ทู เทรน เดอะ ดรำก้อน อย่างนีย้งัเดก็อยู่ เพราะฉะนัน้ อิลิเมนต์
ท่ีจะเป็นของเดก็เน่ีย ผมจะบอกวา่ วิธีการเขียนโครงสร้างเน่ียไมย่าก เพราะเดก็ไมค่อ่ยได้เห็นอะไร 
แตม่นัจะอยู่ตรงท่ีวา่ เราจะใสเ่นือ้หาอะไรลงไปให้เดก็ ผมรู้สกึวา่เดก็เหมือนทิทานอีสปท่ีเรียบง่าย
และเดก็ก็ได้รู้เร่ือง แตว่า่ประเดน็คือไมม่ีเงินท า ไมม่ีคนให้ท า ก็เลยไมเ่กิดหนงัเด็ก ในกระบวนการ
จะบอกวา่ หาเงินมาก่อน บทท าไมย่าก การเตรียมงานตา่งๆง่ายหมดส าหรับหนงัเดก็ เดก็แคต่ื่นตา 
ตื่นเต้น ตื่นใจ สนุก ล้ม ๆหงาย ๆ หัวลกุหัวคว ่า เด็กโอเคแล้ว แต่ปัญหาวนันีผ้มรู้สึกว่ามันไม่มี 
ส าหรับมาตรฐานขัน้ตอนการผลิดทกุวนันี ้มีมาตรฐานท่ีสงูกวา่หนงัเดก็อยู่แล้ว ถ้าเป็นหนงัเด็ก ท า
แคเ่บสิคก็ได้แล้ว กระบวนการพรีโปรดกัชัน่ โปรดกัชัน่ โพสโปรดกัชัน่ ไมต้่องปรับปรุงอะไรเลย ขอ
แค่ให้มีคนบอกว่าอยากจะท าหนังเด็ก อยากได้บทแบบนีน้ะ แล้วเราก็ท าได้ เพียงแต่หามมุ หา
ความสนกุแบบท่ีเดก็ต้องการ นะครับ ซึ่งไมย่ากเลย แตส่ิ่งท่ียากคือ เอาเงินมาจากไหน เพราะหนัง
เดก็ใช้เงินเยอะ อาจจะเยอะวา่หนงัผู้ใหญ่ เพราะวา่การท างานหนงัเดก็ เช่น การ์ตนู อนิเมชัน่ แพง
กวา่หนงัปรกติ ก้านกล้วยใช้ร้อยล้าน หนังปรกติท าสิบล้าน ต่อมา การท าหนังสตัว์ อย่างท่ีผมท า 
หนงัหมา มะหมำ แพงกว่าหนังคนเล่น เพราะจะต้องท าหมา จะต้องถ่ายมากกว่าท่ีคนถ่าย คน
ถ่ายสิบวนั หนงัหมาถ่ายห้าสิบวนั หรือหนงัเดก็ท่ีเดก็ดเูดก็ด้วยกนัเลน่ ก็ถ่ายเร็วไมไ่ด้ เพราะเราไมรู้่
จะคอนโทรลเดก็ยงัไง เพราะฉะนัน้หนงัเดก็ ขึน้ตอนการถ่ายท าไมย่าก แต่จะกินเวลาเยอะกว่า ใช้
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เงินเยอะกวา่ วิธีการถ่ายท า ผมวา่ผู้ก ากบัคนท างานก็จะรู้วา่ถ้าดิวกบัเด็กจะต้องท ายังไง ก็ต้องใช้
เวลา ใช้วิธีหลอกลอ่ เบสิคมาตรฐานผมวา่ไมต้่องปรับปรุงอะไร แตก่ลบัไปท่ีเร่ืองเดิม หาเงินมาท า
ได้ไง เงินมาก่อน เพราะบทมีเยอะแยะ แต่ไม่มีเงินให้ท า” (พนัธุ์ธัมม์ ทองสังข์, สัมภำษณ์, 8 
พฤษภาคม 2555) 
 
 ตอ่มา พนัธุ์ธมัม์ ทองสงัข์ ได้กลา่วถึงการจดัจ าหน่ายภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็กว่า “มนัคง
กลบัมาท่ีเดิมนะครับ เวลาได้เงินมาแล้วเน่ีย การจดัจ าหน่าย อยากจะจดัจ าหน่ายเพ่ืออะไร การจดั
จ าหน่ายคือการท าธุรกิจภาพยนตร์เน่ีย คุณอยากจะให้หนังเ ร่ืองนีเ้กิดอะไรขึน้ สมมติผม
ยกตวัอย่างกลบัไปท่ีเร่ืองเงินอีก สมมติมีหนงัเดก็เร่ืองหนึ่งใช้เงินสร้างย่ีสิบล้าน เงินสร้างย่ีสิบล้าน
นีม้ีทนุจากรัฐบาลมาให้สร้างแล้ว 15 ล้าน เพราะฉะนัน้การจดัจ าหน่ายหนงัก็ไมไ่ด้จดัจ าหน่ายเพ่ือ 
ผลประโยชน์ทางการค้า เพราะเราเหลืออีกห้าล้าน มนัจะจัดจ าหน่ายเพ่ือให้เด็กไปมาดหูนังไทย 
เพ่ือให้เดก็ไทยซึมซบักบังานวฒันธรรมของไทย เราก็อาจจะเป็นการจดัจ าหน่ายแบบลดราคา เปิด
ให้เดก็ด ูเหมาโรงเรียนมาดลูดคร่ึงราคา การจัดจ าหน่ายมนัจะตามมาว่า ผลประโยชน์ทางธุรกิจ
คณุต้องค านึงถึงเท่าไหร่ โฆษณาเดี๋ยวนีใ้ช้สิบย่ีสิบล้าน ต้องใช้เยอะขนาดนัน้ไหม ท่ีเขาใช้เยอะ
ขนาดนัน้ เพราะเขาต้องการให้คนมาด ูเสียเงินมาดใูนราคาปกติเยอะๆ แต่ถ้าเราได้สปอนเซอร์
มาแล้ว เราก็แคป่ระกาศด้วยเงินสองสามล้านวา่ ดฟูรี ลดคร่ึงราคา จ่ายเงินเฉพาะผู้ ใหญ่ เด็กดฟูรี 
มนัก็จะเกิดการให้เดก็มาด ูเพราะฉะนัน้กลบัไปท่ีจดุมุง่หมายของคนสร้าง สร้างหนังเด็กเพ่ืออะไร 
สร้างเพ่ือรวย ไมต้่องสร้าง ไม่มีโอกาสรวย สร้างเพ่ือเอาเงิน มีต้องสร้าง ไม่มีโอกาสได้เงิน ความ
เสี่ยงสงูไปท่ีจะไปคิดตรงนัน้ หนงัเดก็ไมม่ีโอกาสท าเงิน ในเมืองนอกหนังเด็กร้อยเร่ือง ก็จะท าเงิน
สกัเร่ืองหนึ่ง แต่เผอิญประเทศไทยได้ซึมซับแต่เร่ืองท่ีเขาท าเงินมาแล้ว แต่เร่ืองไม่ท าเงินอีกเป็น
หลาย ๆ เร่ือง” (พนัธุ์ธมัม์ ทองสงัข์, สัมภำษณ์, 8 พฤษภาคม 2555) 
 
 ในท้ายท่ีสุด พันธุ์ธัมม์ ทองสังข์ ได้มีข้อเสนอแนะต่อทางรัฐบาลว่า “หนังเด็กไม่มีทาง
เกิดขึน้ได้ในอตุสาหกรรมภาพยนตร์ไทยถ้าหากไมไ่ด้รับการสนบัสนนุจากรัฐบาล เพราะเป็นหนังท่ี
มีความเสี่ยงสงู อาจจะมีคนคิดสร้างมาบ้าง แต่ไม่มีความสม ่าเสมอ และไม่มีความแน่นอนว่าจะ
ประสบความส าเร็จในเร่ืองรายได้ เพราะฉะนัน้ก็จะไมม่ีคนกล้าสร้าง ไปพดูถึงธรุกิจไมไ่ด้ เพราะไม่
มีธรุกิจให้ท า มนัถึงไมม่ีคนท า ถ้าอยากให้มีหนังเด็ก มีทางเดียวคือ รัฐบาลต้องให้เงินสร้าง หนัง
เดก็ และควรจะให้เงินสร้างหนงัเดก็ทกุปี เป็นอาเจนด้าของประเทศนี ้ปีละหนึ่งหรือสองเร่ือง และ
ต้องฉายในโรงแน่นอน ต้องเร่ิมจากฉายในโรงก่อน เพ่ือให้เดก็ไปดหูนงัในโรง เราต้องการให้เดก็เข้า
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โรงหนัง เพ่ือไปดูหนังในโรง ภาพยนตร์คือต้องดูในโรง” (พันธุ์ธัมม์ ทองสงัข์, สัมภำษณ์, 8 
พฤษภาคม 2555) 
 
 ทางด้านผู้ก ากบั ทวีวฒัน์ วนัทา ได้แนะน าเก่ียวกบัการผลิตภาพยนตร์ไทยส ารับเด็กไว้ว่า 
“จริง ๆ แล้ว ด้วยประเทศเราก าลงัพฒันานะครับ เราคงต้องเสนอในด้านบวกไว้ก่อน หนังต้องมีแง่
คิดอะไรสกัอย่างหนึ่ง ถ้ากลุม่เป้าหมาย อาจจะเป็นผู้ใหญ่ก็ได้ จะเป็นเดก็ก็ได้ ถ้าจะให้ด ูอย่างเช่น 
ผมท าอนบุาลเดก็โขง่ คือไมใ่ช่หนังท่ีเด็กดแูล้วจะเข้าใจ เป็นหนังท่ีล้อเลียนสงัคมผู้ ใหญ่มากกว่า 
เป็นหนงัท่ีผู้ใหญ่ดแูล้วผู้ใหญ่จะเข้าใจ แตก่็โดยบางมมุแล้ว ถ้าเดก็ด ูเดก็ก็จะเสพในสว่นของท่ีเดก็
จะสนกุไป คือจะมีสองมมุ มีอะไรท่ีแฝงแล้วผู้ ใหญ่จะสนุก จริง ๆ แล้วตอนนีต้้องน าเสนอในเร่ือง
ของเชิงบวกไปก่อนนะครับ รอให้ประเทศเราพฒันาสดุๆแล้วค่อยเสนอสองด้าน ตอนนีย้ังได้เท่านี ้
อยู่ ต้องรอให้ถึงตอนนีเ้ดก็สามารถแยกแยะได้ คือตราบใดท่ี ไปเซเวน่แล้วยงัไมใ่ห้เดก็เห็นบหุร่ี เด็ก
ยงัแยกแยะไมไ่ด้ ก็อย่าเพ่ิง ในกระบวนการผลิต หนึ่งเลยเน่ีย อย่างเช่น พรีโปรดกัชั่น โปรดกัชั่น 
เราต้องรู้จกัเดก็ประมาณหนึง่ อย่างเช่น ต้องรู้จกัอปุนิสยัเดก็วา่ เดก็คนนัน้ มีพฤติกรรมอย่างไรบ้าง 
แล้วเราก็จะเอือ้ในการท่ีจะน าเดก็มาเลน่ อย่างเช่น ถ้าผมท าหนงั ผมก็จะบอกวา่ หนงัเร่ืองนีก้็จะมี 
พวกซีนท่ีถ้าเด็กแสดงเด็กก็อยากจะแสดง จะสนุก และก็จะไม่ได้วางโปรดักชั่นให้ถ่ายระห ่า 
เพราะวา่ความสนใจของเดก็น่ีจะแป๊ปเดียว ไม่ได้เยอะแบบผู้ ใหญ่ คือผู้ ใหญ่จะรู้สึกว่า ท างานได้
เงิน ก็จะท าโน่นท าน่ี แตเ่ดก็จะมาสนกุ อย่างเช่น ผมท าหนงัเป็นเดก็อนุบาลก็รู้เลยว่า เด็กมกัจะมี
การท ากิจกรรมกลุม่มากวา่ คือถ้ามาเดี่ยว ๆ ก็จะงอแง แตถ้่าท ากิจกรรมกลุ่มก็จะเฮฮามีความสขุ 
แล้วก็ ในเร่ืองของกระบวนการจดัการก็จะมีเร่ืองของ อย่างเช่น เรามีเด็กอยู่ชุดหนึ่ง เวลาอยู่บ้าน 
เด็กก็จะเป็นน้องเล็กท่ีจะอ้อนพ่ออ้อนแม่ แต่เวลามาอยู่กับโรงเรียนเขาก็จะเป็นอีกบุคลิกหนึ่ง 
เพราะฉะนัน้ในระหวา่งการถ่ายท า เราก็จะต้องสร้างกติกากบัครอบครัวเขาก่อนวา่ ถ้าผมจะท าการ
ถ่ายท าเน่ีย คณุพ่อคณุแมส่ามารถมาได้นะครับ แตอ่ย่าอยู่ใกล้ลกูมาก เพราะฉะนัน้ เด็กจะรู้สึกว่า
อยู่กบัครอบครัวก็จะอ้อน ความแขง็แกร่งจะน้อยลง ช่วงถ่ายเร่ืองอนุบาลเด็กโข่งเน่ียหมดขนมไป
เยอะมาก คือเรามีกติกาในการสร้างคะแนน คือถ้าท าดีก็จะได้ของเลน่ ได้อะไรอย่างเนีย้ เพราะว่า
เดก็คือมาสนกุอย่างเดียวนะครับ คือได้เงินเท่าไหร่ เดก็ไมส่นใจ ซือ้ขนม ซือ้รถ ก็จบแล้ว คือความ
ต้องการไมส่งูมาก มีการนบัแต้มให้ ถ้าตัง้ใจแสดงก็จะได้แต้มเท่านัน้เท่านี ้แต่จริง ๆ แล้วถ้าจะท า
หนงัเดก็ต้องเอาตวัตนความเป็นเดก็มา คือถ้าเดก็จะหลกุหลิก ก็ต้องหลกุหลิกครับ ถ้าอยากจะได้
เดก็น่ิงก็ต้องไปแคสเดก็ท่ีน่ิงมา คือเอาพฤติกรรมตวัเขามาใช้ และในเร่ืองของโพสโปรดกัชั่นก็เป็น
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กระบวนการของภาพยนตร์ทัว่ไป แก้สี ตดัตอ่ เล่าเร่ือง อนันีอ้ยู่ท่ีจังหวะของผู้ก ากับแต่ละคนแล้ว
นะครับ วา่จะชอบทิศทางไหนครับ” (ทวีวฒัน์ วนัทา, สัมภำษณ์, 10 พฤษภาคม 2555) 
 
ส าหรับด้านการจดัจ าหน่ายภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ ทวีวฒัน์ วนัทา ได้เสนอวา่ “ในเร่ืองของการ
จดัจ าหน่าย ถ้าเป็นหนงัเดก็เชิงบวกเน่ีย มนัก็น่าจะมีองค์กรอะไรสกัอย่างมาสนบัสนนุวา่ หนงัเร่ือง
นีถ้้าเดก็ดแูล้วก็จะดีนะ อาจจะจดัรอบพิเศษ หรือมีการไปฉายตามโรงเรียน หรืออะไรก็แล้วแต่ ถ้า
ตอนนีใ้นทีวีก็ยงัต้องการส่ือส าหรับเดก็สงูอยู่ แตเ่มื่อเวลาเราท าหนงัซึ่งเป็นสื่อส าหรับเด็กแล้วเน่ีย 
ถ้ามีการสนับสนุนให้เด็กได้ดเูยอะ ๆ มนัก็น่าจะมีอะไรมาต่อเติม คือเราจะได้มีสื่อแบบนีเ้ร่ือย ๆ 
การท าหนงัเดก็ก็ห้าสิบห้าสิบ จะได้เงินเหรอ กลุม่เป้าหมายเป็นเดก็ จะมีเดก็ดเูหรอ ยงัเป็นกลุม่ขอ
เงินพ่อแมอ่ยู่เลย คือเป็นกลุ่มท่ีพ่อแม่ต้องพาไปดดู้วย ขึน้อยู่กับเวลาของพ่อแม่ แต่ถ้าท าหนังรัก
วยัรุ่นก็จบ เพราะวา่วยัรุ่นก็ไปดเูลย ไมต้่องไปง้อใคร” (ทวีวฒัน์ วนัทา, สัมภำษณ์, 10 พฤษภาคม 
2555) 
 
 ส าหรับเร่ืองการฉายภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ ทวีวฒัน์ วนัทา ได้แนะน าวา่“อนันีเ้ป็นหนัง
เดก็ แตส่ าหรับหนงัไทยทัว่ ๆ ไปอาทิตย์เดียวก็ดบั มนัเป็นเร่ืองธรุกิจไปแล้ว คือถ้าจะช่วยเด็กก็จัด
รอบให้เด็กดู ฉายวันเสาร์ อาทิตย์ เพ่ิมรอบให้เด็กได้ดู” (ทวีวัฒน์ วันทา, สัมภำษณ์, 10 
พฤษภาคม 2555) 
 
 ในท้ายท่ีสดุ ทวีวฒัน์ วนัทา ได้มีข้อเสนอแนะต่อทางรัฐบาลว่า “พูดง่ายๆเลยครับ ขอทุน
ครับ เช่น ขนาดทีวีในหนึ่งวนัต้องมีรายการเดก็ และถ้ารัฐบาลมองวา่จะมีหนงัเด็ก ก็ต้องระบุว่าใน
แตล่ะปีจะต้องมีหนงัเดก็ก่ีเร่ือง ให้จดัเป็นสื่อส าหรับเดก็โดยตรง” (ทวีวฒัน์ วนัทา, สัมภำษณ์, 10 
พฤษภาคม 2555) 
 
4.3.8 สรุปผลกำรวเิครำะห์แนวทำงกำรส่งเสริมภำพยนตร์ไทยส ำหรับเดก็ 
 
 จากการวิเคราะห์พบว่า ในการวางแนวทางการส่งเสริมภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก 
สามารถจ าแนกแนวทางการสง่เสริมภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ ให้กบัทัง้ภาคเอกชน และภาครัฐ ซึ่ง
หมายถึง ผู้ผลิตภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ และรัฐบาลไทย ดงันี ้
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 แนวทางการสง่เสริมภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ท่ีมีตอ่ผู้ผลิตภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก คือ 
ควรท่ีจะท าการผลิตภาพยนตร์ด้วยเงินทนุต ่า มีหลกัการ คือ มีบทภาพยนตร์ท่ีดี มีตารางการถ่าย
ท า ตารางการแยกแยะการท างานท่ีถกูเตรียมมาอย่างดี ซึ่งจะช่วยให้ประหยัดงบประมาณในการ
ถ่ายท า ทัง้ในเร่ือง การคดัเลือกนกัแสดง การเตรียมการถ่ายท า การจ้างทีมงานถ่ายท า การฝึกซ้อม
นักแสดง การจัดการถ่ายท า การจัดการเร่ืองดนตรีและเสียงประกอบ และการจัดจ าหน่าย  มีผู้
ก ากบัภาพยนตร์ท่ีมีคณุภาพ มีความรู้ความสามารถ มีทีมงานท่ีดี มีความเป็นมืออาชีพ โดยต้องมี
ความรู้อย่างมาก เก่ียวกับ ต าแหน่งผู้ อ านวยการสร้างภาพยนตร์ ช่างภาพ ช่างตดัต่อ ซึ่งบุคคล
เหลา่นีจ้ะเป็นผู้ดแูลสว่นตา่ง ๆ ในภาพยนตร์อย่างมีประสิทธิภาพและประสิทธิผล ทีมงานทุกคน
จะต้องมีความรู้พืน้ฐานอย่างดีในการสร้างภาพยนตร์ และจะต้องพยายามขวนขวายความรู้
เก่ียวกบัภาพยนตร์ให้ได้มากท่ีสดุเท่าท่ีจะท าได้ ซึ่งจะต้องเป็นความรู้ระดบักลางขึน้ไปถึงระดบัสงู 
และจะต้องมีการจดัสรรงบประมาณให้เกิดประโยชน์คุ้มคา่ท่ีสดุ 
 
 แนวทางการสง่เสริมภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ท่ีมีตอ่รัฐบาลไทย รัฐบาลไทยควรมีการเข้า
มาช่วยเหลือผู้ผลิตภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็กในทุก ๆ ด้านอย่างเต็มท่ี ตัง้แต่การผลิตภาพยนตร์
ไทยส าหรับเดก็ การจดัจ าหน่ายภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ และการฉายภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก 
เน้นการใช้เฉพาะนโยบายการสนับสนุน (Supportive) โดยจะเน้นถึงการให้การสนับสนุนในทุก
ด้าน เพ่ือให้เกิดความก้าวหน้าในอตุสาหกรรมภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ เช่น รัฐบาลควรช่วยให้ผู้
ลงทนุสามารถกู้ ยืมเงินจากธนาคารซึ่งรัฐบาลจะต้องท าเง่ือนไขพิเศษกบัธนาคาร รัฐบาลให้เงินทุน
ในการสร้างภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก โดยท่ีเงินทุนนัน้ ได้มาจากการเก็บภาษีจากการชม
ภาพยนตร์ในโรงภาพยนตร์ รัฐบาลควรให้การบริการผู้สร้างภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก เช่น การให้
ทนุการศกึษาส าหรับผู้สร้างภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ และรัฐบาลควรจะมีการให้รางวลัแก่ผู้สร้าง
ภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ท่ีมีคณุภาพ ทัง้นีก้็เพ่ือเป็นการให้ก าลงัใจ และเป็นแบบอย่างแก่คนรุ่น
ใหมท่ี่จะก้าวมาสร้างภาพยนตรไทยส าหรับเด็กในอนาคต นอกจากนี ้ควรท่ีจะมีการน าตวัอย่าง
ของแนวทางการส่งเสริมภาพยนตร์ในต่างประเทศมาประยุกต์ใช้เพ่ือเป็นแนวทางการส่งเสริม
ภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ในอนาคต รัฐบาลอาจจะมีการลงทุนทางตรง หรือออกมาตรการต่าง ๆ 
เพ่ือสนบัสนนุทางการเงิน ให้การสนบัสนุนโรงเรียนฝึกสอนนักแสดงเด็ก สนับสนุนการตลาดของ
ภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก ให้มีการสนับสนุนในการจัดฉาย โดยให้มองว่ากิจการภาพยนตร์ไทย
ส าหรับเดก็เป็นศิลปะท่ีเก่ียวข้องกับวิถีชีวิตของเด็กไทย และพัฒนามาเป็นอตุสาหกรรมศิลปะท่ี
ได้รับความส าเร็จ และคณุภาพของภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็มิได้มุง่หมายเฉพาะการให้ความ 
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ร่ืนเริงบนัเทิงใจเท่านัน้ แตจ่ะต้องเน้นการชีปั้ญหาสงัคมด้วย โดยเป็นภาพยนตร์ท่ีมุ่งเน้นทางด้าน
ส่งเสริมวัฒนธรรม เป็นภาพยนตร์ดีเด่นท่ีประชากรเด็กส่วนใหญ่ให้ความนิยมชมชอบสูง 
นอกจากนี ้ควรจดัให้มีโครงการให้ความช่วยเหลือการผลิตภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก โดยเฉพาะ 
การเขียนบทภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ 
 
 ข้อควรค านึงเก่ียวกบัการสร้างภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก มีคณุค่าต่อชีวิตเด็กไทย คือให้
ความรู้เสริมสร้างสติปัญญาพฒันาอารมณ์ศีลธรรมและชกัน าพฤติกรรมของเด็กไทยไปในทางท่ีดี 
มีคุณค่าต่อสังคมของเด็กไทย มีคุณค่าต่อครอบครัวของเด็กไทย สร้างสรรค์ชีวิตท่ีดีงามต่อ
ครอบครัวของเดก็ไทย สามารถกล่อมเกลาความโหดร้ายให้เป็นความเมตตาได้ สามารถเปลี่ยน
ความรุนแรงให้เป็นความออ่นโยน เปลี่ยนจากความเกลียดให้เป็นความรัก เปลี่ยนจากสงครามให้
เกิดสนัติภาพขึน้ได้ มีคณุคา่ทางศิลปะ คือให้ความงดงามทางด้านศิลปะ และสนุทรียภาพแก่ตวั
เด็กไทยได้ มีคณุค่าทางวิทยาศาสตร์ คือมีเหตุและผล เช่น ภาพยนตร์แนววิทยาศาสตร์ต้องใช้
เหตผุลทางวิชาการมาช่วยในการสร้างเร่ืองและเขียนบท โดยพิจารณาถึงผลกระทบในด้านต่าง ๆ 
ดงัต่อไปนี ้คือ ผลกระทบทางด้านสติปัญญาและการเรียนรู้ ผลกระทบทางอารมณ์ ผลกระทบ
ทางด้านพฤติกรรมการแสดงออก  
 
 ทางด้าน ธนิตย์ จิตนุกูล ได้ให้ค าแนะน าว่า รัฐต้องช่วยเหลือผู้ อ านวยการสร้าง หรือ
บริษัทเอกชน ด้วยการออกทนุให้เป็นจ านวนคร่ึงหนึ่ง โดยในทนุจ านวนนีร้ัฐอาจไมต้่องออกเอง แต่
น ามาจากบริษัทอ่ืน ๆ  ท่ีมาเป็นสปอนเซอร์ให้ โดยพิจารณาเร่ืองการยกเว้น หรือลดหย่อนภาษี เพ่ือ
เป็นแรงจงูใจแก่ผู้ ท่ีมาสปอนเซอร์ เช่นเดียวกบัทาง สกุญัญา วงศ์สถาปัตย์ ท่ีเสนอวา่ รัฐบาลควรมี
งบประมาณให้วงการภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก และให้เลือกผู้ ท่ีจะมาก ากับภาพยนตร์เด็ก 
ทางด้าน พูนลาภ นาคพนม ได้แนะน าแนวทางส าหรับบทภาพยนตร์ว่า ควรสร้างแรงบันดาลใจ
ให้กับคนรุ่นใหม่ ส าหรับด้านการฉายภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก ศิวาภรณ์ พงษ์สุวรรณ ได้
เสนอแนะวา่ ให้ท าแล้วแจกฟรี หรือท าแล้วมีรอบฉายฟรี สว่นทางด้าน พนัธุ์ธัมม์ ทองสงัข์ ผู้ก ากับ
ภาพยนตร์ ได้เสนอวา่ รัฐบาลต้องให้ทนุในการสร้างภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ และควรให้ทุนทุกปี 
ให้ท าเป็นนโยบายของประเทศ โดยมีทนุให้ภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ปี 1-2 เร่ือง และต้องเร่ิมฉาย
ในโรงภาพยนตร์เป็นอนัดบัแรก เพ่ือให้เดก็ได้เข้าโรงภาพยนตร์ เช่นเดียวกบัทาง ทวีวฒัน์ วนัทา ท่ี
เสนอวา่ ต้องระบวุา่ในแตล่ะปีจะต้องมีภาพยนตร์ไทยเด็กส าหรับเด็กจ านวนก่ีเร่ือง ให้จัดเป็นสื่อ
ส าหรับเดก็โดยตรง 
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บทที่  5 

สรุปผลกำรวิจัย อภปิรำยผล และข้อเสนอแนะ 
 
 ในการวิจัยเร่ือง “แนวทางการส่งเสริมภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก” นีต้้องการศึกษาถึง
สภาพการณ์ของภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ รูปแบบการผลิตภาพยนตร์ต่างประเทศส าหรับเด็กท่ีมี
สมัฤทธ์ิผล และ แนวทางการสง่เสริมภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็  
 
สรุปผลกำรวจิัย 
ผลสรุปตามวตัถปุระสงค์ของการวิจยัท่ีได้วางไว้มี  3 ประการดงันี ้
 
 ประการท่ี 1 
 
 สรุปผลการวิจัยเร่ืองสภาพการณ์ของภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก พบว่าสภาพการณ์ของ
ภาพยนตร์ไทยส าหรับตัง้แตปี่ 2544 จนถึงปี 2552 จ านวนของภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็มีแนวโน้ม
เพ่ิมจ านวนขึน้อย่างช้า ๆ แม้วา่ภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็กแต่ละเร่ืองได้รับปัญหาและอปุสรรคใน
การถ่ายท า แตท่างทีมงานผู้สร้างมีความสามารถในการแก้ปัญหาและอปุสรรคท่ีประสบพบเจอใน
การถ่ายท าจนสามารถผา่นพ้นมาได้ในท่ีสดุ อนึ่ง มีภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็กจ านวนหนึ่งท่ีได้รับ
เลือกให้น าไปฉายในตา่งประเทศ เช่น ภาพยนตร์เร่ือง เก้ำพระคุ้มครอง นอกจากนี ้ภาพยนตร์
ไทยส าหรับเดก็บางเร่ืองยงัได้รับรางวลัจากหน่วยงานต่าง ๆ ภายในประเทศ เช่น ภาพยนตร์เร่ือง 
อรหันต์ซัมเมอร์ ดรีมทีม เป็นต้น นอกจากนี ้ภาพยนตร์เร่ือง ดรีมทีม ยังได้รับการฉายในงาน
เทศกาลภาพยนตร์นานาชาติกรุงเทพฯ ปี 2551 ภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็มีทัง้ภาพยนตร์แนว ชีวิต 
ผจญภยั และตลก ผู้ก ากบัภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ มีทัง้ ผู้ก ากบัภาพยนตร์ท่ีมาจากผู้เขียนบท ผู้
ก ากับภาพยนตร์ท่ีมาจากโปรดิวเซอร์ ผู้ก ากับภาพยนตร์ท่ีมาจากผู้ก ากับภาพยนตร์สัน้ และผู้
ก ากบัภาพยนตร์ท่ีผนัตวัจากนกัแสดงมาเป็นผู้ก ากบัภาพยนตร์ ส าหรับนักแสดงเด็กในภาพยนตร์
ไทยส าหรับเด็ก มีการใช้ทัง้นักแสดงเด็กท่ีเคยผ่านงานแสดง และนักแสดงเด็กท่ีไม่เคยผ่านงาน
แสดง อนึ่ง ภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็บางเร่ืองมีการน าสตัว์มาแสดงร่วมกับเด็ก มีข้อสงัเกต คือ ผู้
ก ากบัภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ สว่นใหญ่ ไมห่นักลบัมาท าภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก โดยมีเพียง 
บิณฑ์ บันลือฤทธ์ิ ท่ียังคงผลิตภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็กอย่างต่อเน่ือง คือ ช้ำงเพื่อนแก้ว 2 

ปัญญำ เรณู นอกจากนี ้ภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็มกัจะเลือกเข้าฉายในวนัเด็ก หรือช่วงปิดภาค
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เรียนของเดก็ แตอ่ย่างไรก็ตามผู้ผลิตภาพยนตร์ไทยได้ให้ความเห็นว่า ราคาตัว๋ในโรงภาพยนตร์มี
ราคาแพง ดังนัน้จึงเป็นเร่ืองยากท่ีผู้ปกครองจะพาเด็กไปชมภาพยนตร์กันทัง้ครอบครัว  ซึ่ง
ทางเลือกท่ีมีคือ การรับชมจากสื่อดีวีด ี
 
 ประการท่ี 2 
 
 สรุปผลการวิจัยเร่ืองรูปแบบการผลิตภาพยนตร์ต่างประเทศส าหรับเด็กท่ีมีสมัฤทธ์ิผล 
พบวา่ปัจจยัท่ีท าให้ภาพยนตร์ตา่งประเทศส าหรับเด็กประสบความส าเร็จได้นัน้ มีปัจจัยหลกั คือ 
ปัจจยัเร่ืองบทประพนัธ์ (Script) โดยภาพยนตร์เร่ือง Harry Potter and the Philosopher's Stone 

(2001) จากประเทศอังกฤษ ท่ีได้บทภาพยนตร์มาจากหนังสือเร่ือง Harry Potter and the 

Philosopher's Stone ซึ่งเป็นบทประพนัธ์ท่ีได้รับรางวลัมากมายและมีช่ือเสียง และในภาพยนตร์
เร่ือง GeGeGe No Kitaro (2007) จากประเทศญ่ีปุ่ น ท่ีได้บทภาพยนตร์มาจากการ์ตนูท่ีติดอนัดบั
การ์ตนูญ่ีปุ่ นท่ีโดง่ดงั จากผลงานของนกัเขียนการ์ตนูอย่าง ชิเงรุ มิซึกิ ท่ีได้รับการตีพิมพ์มาตัง้แต ่
ค.ศ.1965 จนเป็นท่ีรู้จกักนัอย่างแพร่หลาย ปัจจยัตอ่มาท่ีท าให้ภาพยนตร์ต่างประเทศส าหรับเด็ก
ประสบความส าเร็จคือ ปัจจัยเร่ืองผู้ก ากับภาพยนตร์ (Director) จากภาพยนตร์เร่ือง E.T.The 

Extra-Terrestrial (1982) จากประเทศสหรัฐอเมริกา ท่ีเป็นผลงานการก ากบัภาพยนตร์ของผู้ก ากบั
ภาพยนตร์ช่ือดงัอย่าง Steven Spielberg ท่ีคิดเร่ืองราวในภาพยนตร์ E.T.The Extra-Terrestrial 
ขึน้มาจากเร่ืองราวการหย่าร้างกันของบิดามารดาของเขา อนึ่ง ได้มีผู้ผลิตภาพยนตร์ในวงการ
ภาพยนตร์ไทยอย่าง สกุญัญา วงศ์สถาปัตย์ และศิวาภรณ์ พงษ์สวุรรณ ได้มีความเห็นสอดคล้อง
กันว่า สิ่งท่ีขาดมากท่ีสดุในวงการภาพยนตร์ไทย คือ เร่ืองราว หรือบทภาพยนตร์ท่ีดีท่ีจะน ามา
สร้างเป็นภาพยนตร์ รวมทัง้การขาดบคุลากรทีมงานเขียนบทภาพยนตร์ท่ีดี 
 
 ประการท่ี 3 
 
 สรุปผลการวิจยัเร่ืองแนวทางการสง่เสริมภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก สามารถจ าแนกแนว
ทางการส่งเสริมภาพยนตร์ไทย ให้กับทัง้ภาคเอกชน และภาครัฐ โดยแนวทางการส่งเสริม
ภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ท่ีมีตอ่ผู้ผลิตภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก ควรผลิตภาพยนตร์ด้วยเงินทุน
ต ่า โดยมีหลกั คือ มีบทภาพยนตร์ท่ีดี ผู้ เขียนบทภาพยนตร์ควรศกึษาการเขียนบทภาพยนตร์ท่ีดีอยู่
ตลอดเวลา มีตารางการถ่ายท า ตารางการแยกแยะการท างาน ซึ่งช่วยประหยดังบประมาณในการ
ถ่ายท า มีผู้ก ากบัภาพยนตร์ท่ีมีคณุภาพ มีทีมงานท่ีดี มีความเป็นมืออาชีพ ต้องมีความรู้อย่างมาก 
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เก่ียวกับ ต าแหน่งผู้อ านวยการสร้างภาพยนตร์ ช่างภาพ ช่างตัดต่อ สามารถดแูลส่วนต่าง ๆ ใน
ภาพยนตร์อย่างมีประสิทธิภาพและประสิทธิผล ทีมงานทุกคนจะต้องมีความรู้พืน้ฐานอย่างดีใน
การสร้างภาพยนตร์ และจะต้องพยายามหาความรู้เก่ียวกบัภาพยนตร์ให้ได้มากท่ีสดุ และต้องเป็น
ความรู้ระดบักลางขึน้ไปถึงระดบัสงู และจะต้องมีการจัดสรรงบประมาณให้เกิดประโยชน์คุ้มค่า
ท่ีสดุใน สว่นแนวทางส าหรับภาครัฐ รัฐบาลไทยควรช่วยเหลือผู้ผลิตภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็กใน
ทกุด้าน ตัง้แตก่ารผลิตภาพยนตร์ การจดัจ าหน่าย และการฉาย เพ่ืออ านวยความสะดวกแก่ผู้ผลิต
ภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก เพ่ือให้เกิดความอยู่รอดและเจริญเติบโตของอตุสาหกรรมภาพยนตร์
ไทยส าหรับเดก็ในประเทศท่ีก าลงัพัฒนาอย่างประเทศไทย นอกจากนี ้ในภาพยนตร์ไทยส าหรับ
เดก็ควรยึดหลกัแนวคิดเก่ียวกับคณุค่าของภาพยนตร์ คือ มีคณุค่าต่อชีวิตเด็ก ให้ความรู้ พัฒนา
อารมณ์ ศีลธรรม และชักน าพฤติกรรมของเด็กไปในทางท่ีดี มีคุณค่าต่อสังคม มีคุณค่าต่อ
ครอบครัว เปลี่ยนความโหดร้ายให้เป็นความเมตตา เปลี่ยนความรุนแรงให้เป็นความอ่อนโยน 
เปลี่ยนความเกลียดให้เป็นความรัก เปลี่ยนสงครามให้เป็นสนัติภาพ มีคุณค่าทางศิลปะ เกิด
สนุทรียภาพแก่ตวัเดก็ มีคณุคา่ทางวิทยาศาสตร์ คือมีเหตแุละผล 
 
 ทางด้าน ธนิตย์ จิตนุกูล ได้ให้ค าแนะน าว่า รัฐต้องช่วยเหลือผู้ อ านวยการสร้าง หรือ
บริษัทเอกชน ด้วยการออกทนุให้เป็นจ านวนคร่ึงหนึ่ง โดยในทนุจ านวนนีร้ัฐอาจไมต้่องออกเอง แต่
น ามาจากบริษัทอ่ืน ๆ  ท่ีมาเป็นสปอนเซอร์ให้ โดยพิจารณาเร่ืองการยกเว้น หรือลดหย่อนภาษี เพ่ือ
เป็นแรงจงูใจแก่ผู้ ท่ีมาสปอนเซอร์ เช่นเดียวกบัทาง สกุญัญา วงศ์สถาปัตย์ ท่ีเสนอวา่ รัฐบาลควรมี
งบประมาณให้วงการภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก และให้เลือกผู้ ท่ีจะมาก ากับภาพยนตร์เด็ก 
ทางด้าน พูนลาภ นาคพนม ได้แนะน าแนวทางส าหรับบทภาพยนตร์ว่า ควรสร้างแรงบันดาลใจ
ให้กับคนรุ่นใหม่ ส าหรับด้านการฉายภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก ศิวาภรณ์ พงษ์สุวรรณ ได้
เสนอแนะวา่ ให้ท าแล้วแจกฟรี หรือท าแล้วมีรอบฉายฟรี สว่นทางด้าน พนัธุ์ธัมม์ ทองสงัข์ ผู้ก ากับ
ภาพยนตร์ ได้เสนอวา่ รัฐบาลต้องให้ทนุในการสร้างภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ และควรให้ทุนทุกปี 
ให้ท าเป็นนโยบายของประเทศ โดยมีทนุให้ภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ปี 1-2 เร่ือง และต้องเร่ิมฉาย
ในโรงภาพยนตร์เป็นอนัดบัแรก เพ่ือให้เดก็ได้เข้าโรงภาพยนตร์ เช่นเดียวกบัทาง ทวีวฒัน์ วนัทา ท่ี
เสนอวา่ ต้องระบวุา่ในแตล่ะปีจะต้องมีภาพยนตร์ไทยเด็กส าหรับเด็กจ านวนก่ีเร่ือง ให้จัดเป็นสื่อ
ส าหรับเดก็โดยตรง 
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 อภปิรำยผลกำรวจิัย 
 
 จากสถานการณ์ในปัจจบุนัท่ีภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็คอ่ย ๆ มีการเพ่ิมจ านวนขึน้ แต่ยัง
ขาดความตอ่เน่ือง อนึ่ง จากการท่ีผู้ผลิตภาพยนตร์ไทยได้ให้ความเห็นว่า ภาพยนตร์ไทยส าหรับ
เด็กมีน้อยมาก ไม่มีพืน้ท่ีส าหรับการสร้างภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก ไม่มีพืน้ท่ีส าหรับการจัด
จ าหน่ายภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ ในประเทศไทยไมม่ีสตูรส าหรับการสร้างภาพยนตร์ไทยส าหรับ
เดก็ อีกประการหนึ่งคือ จากเศรษฐกิจในปัจจบุนัท่ีต้องใช้จ่ายอย่างประหยดั การท่ีราคาตัว๋เข้าชม
ภาพยนตร์ในโรงภาพยนตร์มีราคาแพง ดงันัน้จึงเป็นเร่ืองยากท่ีผู้ปกครองจะพาบุตรหลานไปชม
ภาพยนตร์กนัทัง้ครอบครัว ดงันัน้ ทางภาครัฐต้องช่วยเหลือผู้อ านวยการสร้าง หรือบริษัทเอกชน 
ด้วยการออกเงินทนุให้เป็นจ านวนคร่ึงหนึ่ง โดยในทนุจ านวนนีร้ัฐอาจไมต้่องออกเอง แตน่ ามาจาก
บริษัทอ่ืน ๆ ท่ีมาเป็นผู้สนบัสนนุ โดยรัฐอาจพิจารณาเร่ืองการยกเว้น หรือลดหย่อนภาษี เพ่ือเป็น
แรงจงูใจแก่ผู้ ท่ีมาสนบัสนนุ นอกจากนี ้รัฐอาจจะมีการเลือกผู้ ท่ีจะมาก ากบัภาพยนตร์ไทยส าหรับ
เดก็ อนึ่ง ภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ ควรสร้างแรงบนัดาลใจให้กับคนรุ่นใหม่ ส าหรับด้านการฉาย
ภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ ควรท าแล้วแจก หรือท าแล้วมีรอบฉายฟรีแก่เด็ก รัฐบาลต้องให้ทุนใน
การสร้างภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ และควรให้ทุนทุกปี ให้ท าเป็นนโยบายของประเทศ โดยมีทุน
ให้ภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ปี 1-2 เร่ือง และต้องเร่ิมฉายในโรงภาพยนตร์เป็นอนัดบัแรก เพ่ือให้
เดก็ได้เข้าโรงภาพยนตร์ และควรระบวุา่ในแตล่ะปีจะต้องมีภาพยนตร์ไทยเดก็ส าหรับเด็กจ านวนก่ี
เร่ือง ให้จดัเป็นสื่อส าหรับเดก็โดยตรง 
 
 ภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก คือภาพยนตร์ไทยท่ีผลิตขึน้เพ่ือผู้ชมภาพยนตร์ไทยท่ีเป็นเด็ก 
โดยเป็นภาพยนตร์ท่ีควรให้ทัง้ความรู้และความบันเทิง เด็กดแูล้วเกิดความเข้าใจ และควรมีการ
สอดแทรกเนือ้หาท่ีมีคุณธรรมให้สอดคล้องกับความเป็นจริงในสังคมปัจจุบัน เพ่ือท่ีจะเป็น
ประโยชน์ท่ีเดก็จะได้พฒันาทกัษะทางด้านตา่ง ๆ อนึ่ง ส าหรับเดก็ท่ีมีอาย ุ7 – 12 ปี เดก็ในวยันีจ้ะ
ต้องการแสดงความสามารถในการเคลื่อนไหว จึงมกัชอบเปลี่ยนกิจกรรมอยู่เสมอ ต้องการพกัผอ่น
ท่ีเพียงพอ ชอบเลน่รุนแรง ไมช่อบอยู่น่ิง เร่ิมสนใจเร่ืองเพศ สนใจเร่ืองสขุภาพอนามยั และขยาย
ความสนใจไปสูโ่ลกภายนอก นอกจากนี ้ยังมีความต้องการทางอารมณ์ท่ีแตกต่างไปจากวยัเด็ก
เลก็ คือ ชอบสร้างจินตนาการ สร้างโลกของตนเอง ต้องการเป็นท่ียอมรับ แต่มกัมีความกลวัจาก
จินตนาการท่ีตวัสร้างขึน้ ซึ่งบางครัง้อาจมีลกัษณะก้าวร้าว หรือบางครัง้ออ่นไหว ต้องการความรัก 
ความใกล้ชิดผกูพัน วตัถุประสงค์ของการสร้างภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็กวยั 7 – 12 ปี จึงมกัมี
วตัถปุระสงค์ เพ่ือให้ความสนกุสนาน เพลิดเพลิน เป็นความบนัเทิงท่ีแฝงความตืน้เต้น เร้าใจ เพ่ือ
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ดงึดดูใจ นอกจากนัน้ยงัจ าเป็นท่ีจะต้องสอดแทรกการปลกูฝังความรู้ และทัศนคติ บางอย่างท่ีละ
เลก็ละน้อย โดยอาจสร้างสมมติให้เดก็สร้างจินตนาการตามไปทดแทนสิ่งท่ีเป็นนามธรรมด้วยสิ่งท่ี
เป็นรูปธรรมให้มีตวัตน ท่ีเห็นได้สมัผสัได้ ทัง้นีเ้พ่ือให้เดก็เกิดความจดจ า และเพลิดเพลินควบคู่ไป
ด้วย เนือ้หาสาระภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็นัน้ เดก็วยันีส้นใจเร่ืองท่ีห่างตวัไปสู่โลกภายนอกมาก
ขึน้ แตเ่ป็นเร่ืองง่าย ๆ  ท่ีมีความตื่นเต้น ผจญภยั และชอบการเลน่ท่ีรุนแรง จึงมกัชอบนิทานท่ีมีการ
ตอ่สู้  มีผู้ ร้ายและพระเอก เร่ิมจะเลียนแบบและจดจ าแบบอย่างบางอย่างและปฏิบัติตาม ดงันัน้
เนือ้หาจึงมกัแฝงการสัง่สอนในเร่ืองความดี ความเก่งกาจสามารถ ความซ่ือสตัย์ เพ่ือสอนใจให้
จดจ าแบบอย่าง สอนให้รู้สิ่งดีสิ่งชั่วร้ายได้อย่างดี ภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็กจัดเป็นอตุสาหกรรม 
เพราะมีขัน้ตอนกระบวนการผลิตท่ีครบวงจร คือ มีการลงทนุ การจ้างงาน มีตวัสินค้า มีการสง่เสริม
การขาย และมีผู้บริโภค ซึ่งรัฐบาลควรมีการสนับสนุนการผลิตภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็กให้เป็น
สากล มีมาตรฐาน และคณุภาพเพียงพอ ควรมีการสนับสนุนงบประมาณการผลิต สนับสนุนการ
เขียนบทภาพยนตร์ การพฒันาบคุลากร และให้ความร่วมมือในการถ่ายท า นอกจากนี ้ควรมีการ
ท าวิจัย หรือใช้แบบสอบถามเพ่ือให้ได้สิ่งท่ีเด็กประสงค์จะดู หรือดูแล้วสนุกสนาน  อนึ่ง ควรมี
การศกึษาเพ่ิมเติมจากการ์ตนูในระดบัสากล เพ่ือเป็นแนวทางในการพฒันาภาพยนตร์ไทยส าหรับ
เดก็ ดงัท่ี ธนิตย์ จิตนกุลู กลา่ววา่ “สว่นใหญ่เมื่อเราพดูถึงค าวา่เป็นหนงัเดก็เน่ีย มนัจะเน้นไปทาง
เป็นการ์ตนู เป็นอนิเมชัน่ส าหรับเดก็ ทัว่ ๆ ไป แตว่า่ถ้าเรามองตา่งประเทศเน่ีย วอลซ์ ดิสน่ีย์ น่าจะ
เหมือนเป็นแบรนด์ เป็นหนงัท่ีเดก็ดไูด้ เพราะวอลซ์ ดิสน่ีย์เติบโตมาจากการ์ตนู อนิเมชั่น ตวัละคร
หลาย ๆ ตวัท่ีมนัดงั ๆ ก็มาจากนัน้ เร่ิมตัง้แตท่อมแอนเจอร่ีย์บ้างอะไรบ้าง หรือแม้กระทัง่ 
โดนัล ด๊ัก สว่นใหญ่ก็จะเป็น แบรนด์ท่ีติดตวัวอลซ์ ดิสน่ีย์มา ซึ่งท าให้พอวอลซ์ ดิสน่ีย์ จะมาท า
หนงัผู้ใหญ่หรือหนงัอะไรแล้วแต ่สว่นใหญ่เรทของหนงัจะไมค่อ่ยเกินเรทพีจีมากนกั” (ธนิตย์ 
จิตนกุลู, สัมภำษณ์, 4 พฤษภาคม 2555) 
 
 ในท้ายท่ีสุด สรุปได้ว่า เน่ืองจากไม่พบว่ามีผู้ก ากับภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็กคน
ใดหันมาสร้างภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็กอีกเลย ยกเว้นบิณฑ์ บันลือฤทธ์ิ ท้ังน้ีเพราะความ
ไม่คุ้มทุนทางธุรกิจ ไม่มีตลาดภาพยนตร์ท่ีชัดเจน ถึงจะมีบทภาพยนตร์ท่ีดีอยู่แล้วก็ตาม 
ดังน้ันวิธีการท่ีเป็นไปได้มากท่ีสุด ก็คือ ทางรัฐบาลควรเป็นผู้ออกทุน หรือเป็นนายทุน
หลัก ในการผลิตภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก และให้มีการ แจก หรือฉายให้แก่เด็กโดยไม่มี
การคดิค่าใช้จ่าย อน่ึง ทางรัฐบาลต้องใช้ศักยภาพท่ีมีอยู่ของรัฐบาลในการหาผู้สนับสนุน
จากภาคเอกชน  
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ข้อเสนอแนะ 
 
 1. มีการศกึษาเพ่ิมเติมถึงแนวทางการสง่เสริมอตุสาหกรรมภาพยนตร์ของตา่งประเทศเพ่ือ
น ามาเป็นแนวทางส าหรบัประเทศไทย 
 
 2. รัฐบาลควรเป็นผู้หาตลาดให้ผู้สร้างภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ โดยมีหน่วยงาน หรือมีตวั
แทนท่ีมีความสามารถ มีความช านาญ มาเป็นผู้ท าหน้าท่ีนี ้ 
 
ข้อเสนอแนะส ำหรับงำนวจิัยในอนำคต 
 
 ควรมีการศกึษาการผลิตภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ให้เป็นสากล มีมาตรฐาน และคณุภาพ
เพียงพอ โดยอาจจะเร่ิมศกึษาจากการ์ตนูท่ีประสบความส าเร็จในระดบัสากล 
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แนวการสมัภาษณ์ 
 
งานวจิัย เร่ือง "แนวทางการส่งเสริมภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก" 
 
สว่นท่ี 1 ข้อมลูทัว่ไป 
1. เพศ ( )ชาย ( )หญิง  
2. การท างานเก่ียวกบัการผลิตภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็เป็นเวลา.....ปี 
3. การศกึษาสงูสดุ ( )ต ่ากวา่ปริญญาตรี ( )ปริญญาตรี ( )ปริญญาโท ( )ปริญญาเอก 
4. หน้าท่ี ความรับผิดชอบเก่ียวกบัการผลิตภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็..... 
 
สว่นท่ี 2 ความเห็นเก่ียวกบัแนวทางการสง่เสริมภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ 
1. ท่านมีข้อเสนอแนะแนวทางในการสง่เสริมภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ ในแตล่ะขัน้ตอนตอ่ไปนี ้
อย่างไรบ้าง 
- กระบวนการผลิตภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ (บทภาพยนตร์ ขัน้ตอนก่อนการถ่ายท า ระหวา่งการ
ถ่ายท า และหลงัการถ่ายท า) 
- การจดัจ าหน่ายภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ 
- การฉายภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ 
 
2. ข้อเสนอแนะแนวทางในการให้การสนบัสนนุการผลิตภาพยนตร์ไทยส าหรับเดก็ ของรัฐบาลท่ีจะ
เกิดประโยชน์สงูสดุตอ่ผู้ผลิตภาพยนตร์ไทย 
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บทสัมภาษณ์คุณธนิตย์ จตินุกูล ผู้ก ากับภาพยนตร์เร่ืองสลัดตาเดียวกับเด็กสองร้อยตา 
ท าการสัมภาษณ์เม่ือ 4 พฤษภาคม 2555 ท่ีส านักงานของคุณธนิตย์ จตินุกูล  
ถนนลาดพร้าววังหนิ ซอย 68 
 
ท่านมีการท างานเก่ียวกับการผลิตภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็กเป็นระยะเวลาก่ีปี? 
 
สลัดตาเดียวกับเด็กสองร้อยตา น่าจะเป็นเร่ืองแรกในปี 2551 ต่อมาเป็นอีกเร่ือง แต่ไม่น่าจะ
เป็นเดก็ ช่ือวา่ เร่ืองสามชุก น่าจะ 4 ปีแล้ว 
 
การศึกษาสูงสุดของท่าน? 
 
จบ ปวช.ช่างกลสยามครับ 
 
ท่านมีหน้าท่ี ความรับผดิชอบเก่ียวกับการผลิตภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็กในด้านใด? 
 
ก็เป็นผู้ก ากบั เป็นโปรดิวเซอร์ และเป็นคนท่ีร่วมเขียนบท 
 
ท่านมีข้อเสนอแนะแนวทางในการส่งเสริมภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็กในเร่ืองกระบวนการ
ผลิตภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก อันประกอบไปด้วย บทภาพยนตร์ ขัน้ตอนก่อนการถ่าย
ท า ระหว่างการถ่ายท า และหลังการถ่ายท า อย่างไรบ้าง? 
 
ก็คือ ส่วนใหญ่เมื่อเราพูดถึงค าว่าเป็นหนังเด็กเน่ีย มันจะเน้นไปทางเป็นการ์ตูน เป็นอนิเมชั่น
ส าหรับเดก็ ทัว่ ๆ ไป แตว่า่ถ้าเรามองตา่งประเทศเน่ีย วอลซ์ ดิสน่ีย์ น่าจะเหมือนเป็นแบรนด์ เป็น
หนงัท่ีเดก็ดไูด้ เพราะวอลซ์ ดิสน่ีย์เติบโตมาจากการ์ตนู อนิเมชัน่ ตวัละครหลาย ๆ ตวัท่ีมนัดงั ๆ ก็
มาจากนัน้ เร่ิมตัง้แตท่อมแอนเจอร่ีย์บ้างอะไรบ้าง หรือแม้กระทัง่ โดนลั ดัก๊ สว่นใหญ่ก็จะเป็น 
แบรนด์ท่ีติดตวัวอลซ์ ดิสน่ีย์มา ซึ่งท าให้พอวอลซ์ ดิสน่ีย์ จะมาท าหนงัผู้ใหญ่หรือหนังอะไรแล้วแต ่
สว่นใหญ่เรทของหนังจะไม่ค่อยเกินเรทพีจีมากนัก แต่ว่าในเมืองไทยมนัหาน้อยมาก เราก็ลองดู
อย่างท่ีผา่นมามนัก็มีหนงัอย่าง มะหมา ถ้าเกิดย้อนไปหลาย ๆ ปีเลยก็จะมีแบบพวก เจ็ดซูเปอร์
เป๊ียก หนงัเด็กในเมืองไทย เราต้องยอมรับอยู่อย่างหนึ่งคือว่ามนัมีน้อยมาก แล้วก็อย่างถ้าเป็น
หนงัเดก็ดรามา่ของพ่ีบณัฑิตกม็ีเร่ือง กาลครัง้หนึ่งเมื่อเช้านี ้ก็คือมนัหาน้อยมาก แม้กระทัง่ตวัพ่ีเอง 
ก็เพ่ิงมีโอกาสได้ท า ก็คือมนัมีค าพดูอยใูนวงการหนงัไทยเน่ียแหละบอกวา่อย่าไปยุ่งกบัพวกเหลา่นี ้
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นะ เดก็ สตัว์ เอฟเฟ็ค สลิง ก็คือมนัจะปวดหวันะอะไรอย่างเนีย้ แล้วโดยเฉพาะกับการท่ีเราไปคยุ
คอนเซ็ปท์เมื่อสี่ห้าปีท่ีแล้วกบัเสี่ยเจียงท่ีบอกวา่ สลดัตาเดียวกับเด็กสองร้อยตา น่ีหมายถึงว่าเขา
ล้อกนัระหวา่งช่ือ โจรสลดัท่ีมีตาเดียว กบัเดก็สองร้อยตา คือหนึ่งร้อยคู ่เพ่ือเป็นกิมมิคของช่ือหนัง 
สดุท้ายเราก็ต้องเกณฑ์เดก็หนึ่งร้อยคนอยู่บนงานปาร์ตีบ้นเรือส าราญ และด้วยความซนของเด็ก
เก้าคนก็ขึน้ไปเลน่บนเรือชชีูพแล้วก็มีคนเมาท าเรือตก คือต้องเร่ิมจากนโยบายของผู้สร้างและของ
คนเสพด้วย คือวา่ต้องมีทัง้ดีมานด์และซพัพลาย ก็คือสมมติวา่ถ้าเราจะท าหนงัให้เดก็ดจูริง ๆ เน่ีย 
มนัต้องมองก่อนวา่ลกูค้าท่ีดหูนงัไทยสว่นใหญ่ไมใ่ช่เด็ก สว่นใหญ่ก็จะเป็นวยัรุ่นไปเลย และก็หนุ่ม
สาว สดุท้ายถ้าจะเป็นเดก็จริง ๆ น่าจะไปเร่ิมท่ีทีวีน่าจะเวิร์คกว่า เพราะว่ามนัมีตลาดท่ีกว้างกว่า 
คือถ้าเร่ิมจากการเขียนบทหนงัเดก็มนัก็ยากอยู่ในระดบัหนึ่งแล้วนะวา่จะท ายงัไงให้มนัน่าสนใจตอ่
ตวัเดก็จนรบเร้าให้ผู้ปกครองพาไปด ูหรือผู้ปกครองท่ีเห็นวา่ลกูของเขาน่าจะดหูนังแบบนี ้สดุท้าย
ถ้าผา่นขัน้ตอนการได้คอนเซ๊ปต์ ได้บทมาแล้วเน่ีย การเตรียมงานมนัก็เตรียมเหมือนกับท าหนัง
ผู้ใหญ่ แตจ่ะยากตรงท่ีจะต้องเอาบทมาให้เดก็ศกึษา และต้องได้เดก็ท่ีเลน่หนงัเก่ง มีอีกเร่ืองท่ีเราก็
ชอบคือหนงัของเรียว กิตติกร เร่ือง ดรีมทีม การเตรียมงานก็คือต้องไปคดัเลือกเดก็ท่ีมีพรสวรรค์ มี
แววท่ีจะถ่ายทอดบทท่ีคิดขึน้มาได้ เสร็จแล้วต้องท าให้เขาอยู่ในตารางการท างานให้ได้ เพราะว่า
มนัเหมือนกบัจบัปใูสก่ระด้ง และเดก็จะมีความอดทนในระยะสัน้ คณุต้องมีหน่วยงานพิเศษคอย
ดแูล อย่างตอนสลดัตาเดียวเน่ีย จะมีพ่ีเลีย้งเดก็ไมต่ ่ากวา่สองสามคน คนหนึ่งมีหน้าท่ีท่ีจะต้องสืบ
มาให้ได้ว่าเด็กชอบขนมอะไร จะเข้าห้องน า้วันละก่ีครัง้ ง่วงนอนตอนก่ีโมง คืออย่างน้องอ้วนใน
สลดัตาเดียวเน่ีย เผลอหน่อยเดียวกินโอวลัตินไปสามสิบกวา่แก้ว แล้วเล่นหนังไม่ได้ ยืนจุก มีทาง
เดียวคือต้องให้เขาไปพกั คือเขาจกุไปเฉย ๆ เผลอแป๊ปเดียว ตอนพ่ีเลีย้งไปคยุโทรศพัท์ เดก็เลยกิน
ไปสามสิบกว่าแก้ว คือเราต้องเตรียมความพร้อมท่ีตวัเด็ก เด็กจะแค่มีความรู้สึกถึงความส าคญั
ของการเลน่หนงัเป็นการสนกุในมมุเขา ย่ิงได้มาเจอเพ่ือนด้วยนะ เกาะกลุ่มกัน เป็นเร่ืองเลย แล้ว
แถมสมมติว่าคุณถ่ายมุมอ่ืนอยู่ คัทอ่ืนอยู่  ท่ีเหลือไม่ต้องห่วงเลย อย่างกับหมีกินผึง้ แต่ใน
ขณะเดียวกันเราถ่ายหนังเสียง ฉะนัน้คณุต้องมีหน่วยงานท่ีต้องคอยส่งสญัญาณว่าทุกคนต้อง
เงียบ ซึ่งเด็กจะเงียบได้ไม่ก่ีวินาที คือท าบทให้ผ่าน เตรียมเด็กให้พร้อม เร่ืองโพสโปรดกัชั่นไม่มี
ปัญหา 
 
ท่านมีข้อเสนอแนะแนวทางในการส่งเสริมภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็กในเร่ืองการจัด
จ าหน่ายภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก อย่างไรบ้าง? 
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อนันีบ้อกแล้ววา่ ถ้าเป็นตลาดหนงันัน้ยงัแคบอยู่ แตไ่มไ่ด้หมายความวา่จะไมม่ีเลย เพียงแตว่า่คณุ
ต้องท าการบ้านหนกัมาก ถ่ายท าก็หนักมาก แต่ว่าตลาดท่ีคณุจะไปเน่ีย สมมติว่าคณุจะท าหนัง
ซูเปอร์ฮีโร่ท่ีเป็นเดก็ มนัก็ไมน่่าเช่ือถืออีก แตถ้่าถามวา่น่าสนใจไหม มนัก็น่าสน คือค าว่าน่าสนใจ
คือตลาดมนัยงัโตไมเ่ยอะมาก เพียงแตว่า่คณุจะหาช่องตรงนัน้เจอไหม สมมติว่าตอนนีม้ะหมาท า
ภาคสองแล้ว มะหมาเน่ีย ส ารวจแล้วมนัอาจจะไม่ใช่เด็ก เป็นผู้ ใหญ่ท่ีรักหมาไปด ูทีน่ีถ้าจะไปท า
หนงัเดก็ท่ีมนัสร้างสรรค์ เราก็เช่ือวา่เด็กก็ไม่ดู เด็กเองก็ต้องสนุกในวยัของเขา แต่ว่าจะสนุกแบบ
ไหน แล้วจะต้องวิเคราะห์วา่เดก็อายปุระมาณไหน การจดัจ าหน่ายเหมือนหนงัผู้ใหญ่ทัง้หมด จะไป
ดีวีดี ไปเคเบิล้ ไปฟรีทีวี ไปทางอินเตอร์เน็ต ลองสงัเกตไหมวา่ แม้กระทัง่หนังเด็กในฮอลลีวู้ดเองก็
มีน้อยมาก มีไมเ่ยอะนะ เพียงแตว่า่ หนงัท่ีฉายให้เดก็ดอูาจจะมีเยอะ เป็นการ์ตนู แตห่นังท่ีว่าด้วย
เดก็เลน่เน่ีย ก็มีไมเ่ยอะ เรามองวา่ ดรีมทีม เป็นหนงัเดก็ 
 
ท่านมีข้อเสนอแนะแนวทางในการส่งเสริมภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็กในเร่ืองการฉาย
ภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก อย่างไรบ้าง? 
 
จริงๆอนันีถ้้าเราพูดในกระบวนการทัง้หมดแล้ว คือเราก็ต้องมองย้อนไปดวู่าใครเป็นผู้ลงทุน ถ้า
แนวโน้มอย่างนี ้ท าไมทางรัฐไมเ่ป็นนายทนุหนงัเดก็ แบบมีโรง มีรอบฉาย ส าหรับเด็ก นอกจากนี ้
ยงัสามารถท่ีจะชกัจงูหน่วยงานอ่ืน หรือบริษัท หรืออะไรก็แล้วแต ่สมมติวา่ บริษัท สหพัฒนพิบูลย์ 
จ ากดั สง่เสริมหนงัเดก็ เป็นสปอนเซอร์หนงัเดก็ เราก็มีแนวโน้มท่ีจะลดภาษีด้านตา่ง ๆ ให้ คือถ้ารัฐ
เป็นนายทนุก็จะดีมาก คือสามารถขอความร่วมมือจากเจ้าของโรงหนังได้ง่าย แต่ทัง้หมดก็ท าเพ่ือ
เดก็ เพราะพ่อแมเ่ดก็เสียภาษีให้รัฐ แตปั่จจบุนันีร้ัฐยงัไมค่อ่ยให้ความส าคญักบัเดก็เท่าท่ีควร โดย
ให้ความส าคญัในวนัเดียวคือวนัเดก็ 
 
ท่านมีข้อเสนอแนะแนวทางในการให้การสนับสนุนการผลิตภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก 
ของรัฐบาลท่ีจะเกิดประโยชน์สูงสุดต่อผู้ผลิตภาพยนตร์ไทย อย่างไรบ้าง? 
 
อย่างท่ีบอกไปข้างต้น เมื่อมีการลงทุนสร้างหนังเด็ก รัฐต้องช่วยเหลือผู้อ านวยการสร้าง หรือ
บริษัทเอกชนเป็นจ านวนคร่ึงหนึ่ง โดยในทนุจ านวนนีร้ัฐอาจจะไมต้่องออกเอง แตไ่ปหาบริษัทอ่ืน ๆ 
มาเป็นสปอนเซอร์ให้ โดยพิจารณาเร่ืองการยกเว้น หรือลดหย่อนภาษี เพ่ือเป็นแรงจูงใจแก่
สปอนเซอร์ 
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บทสัมภาษณ์คุณสุกัญญา วงศ์สถาปัตย์ ผู้ก ากับภาพยนตร์เร่ืองอาข่าผู้น่ารัก 
ท าการสัมภาษณ์เม่ือ 5 พฤษภาคม 2555 ท่ีบริษัท บาแรมยู จ ากัด ถนนลาดพร้าว ซอย 60 
 
ท่านมีการท างานเก่ียวกับการผลิตภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็กเป็นระยะเวลาก่ีปี? 
 
โดยสว่นตวัอย่างนีน้ะคะ คือตวัพ่ีท างานเก่ียวกับการผลิตภาพยนตร์ ก็ท าภาพยนตร์มาสิบกว่าปี
แล้ว ก่อนท าภาพยนตร์ก็ท ามิวสิควิดีโออยู่อาร์เอส จากนัน้ก็มาอยู่แกรมมี่ ก็ท ามิวสิควิดีโอให้ทัง้ 
อาร์เอส และ แกรมมี่ โดยสว่นตวัเน่ียชอบภาพยนตร์ ตอนเรียน ก็เรียนนิเทศ เอกโฆษณา ในสมยั
นัน้ตอนท่ีจบ ม.ก รุง เทพ ยังไม่ไ ด้แตกสายออกเหมือนสมัยนี  ้ในสมัยนัน้จะมีโฆษณา 
ประชาสมัพนัธ์ หนงัสือพิมพ์ ตวัพ่ีเรียนนิเทศฝ่ายโฆษณา พอออกมาท ามิวสิควิดีโอก็คลกุคลีอยู่กบั
ตรงนี ้และก็ประวตัิตัง้แตเ่ดก็ แมก่็จะชอบจงูไปดหูนัง คณุแม่เป็นแม่บ้าน ชอบดหูนังไทย ดตูัง้แต่
เดก็ มาถึงสมยันีพ่ี้ดหูนงัน้อยกวา่ตอนเป็นเดก็ คือด ูมิตร เพชรา คือปัจจุบันพ่ีต้องท างานไง เราก็
จะดแูตแ่ผน่ เมื่อก่อนพ่ีจะดใูนโรงก็จะฝังจิตฝังใจ ทีนี ้ตลอดเวลาก็พยายามท่ีจะท าภาพยนตร์ จน
คลาดแคล้ว แต่ตอนนัน้จะท ากับพ่ีป๊ืด ก็ไม่ได้ท า เสร็จแล้วมาเจอคณุปรัชญาท่ีอาร์เอส และคณุ
ปรัชญาก็มีฝันแบบเดียวกนั จนตอ่มาอาร์เอสก็ได้เปิดสายอาร์เอสฟิล์ม และก็ท าภาพยนตร์ขึน้มา 
พ่ีก็เลยลาออกจากการเป็นพนักงานประจ าท่ีท ามิวสิควิดีโอ ตอนนัน้ก็มาท าเร่ือง โลกทัง้ใบให้
นายคนเดียว เร่ิมจากการเป็นผู้ จัดการกองถ่าย และก็ออกมาแท๊กกับคุณปรัชญา ป่ินแก้วท่ี
แกรมมี่  เป็นบาแรมยูแกรมมี่ บาแรมยูเคยอยู่แกรมมี่มาช่วงหนึ่ง ช่วงท่ีเราท าเทป ท าอัลบัม้
ของญาญ่าหญิง เราพยายามจะท าภาพยนตร์ จนอากู๋เขาไม่เอา คณุไพบูลย์เขาไม่เอา เราก็เลย
ออกมา เมื่อ 11 ปีท่ีแล้ว เราออกมาเซ็ตอปับาแรมย ูกับเสี่ยเจียง ก็คืออนัปัจจุบันนี ้ก็คืออากู๋เขาก็
ให้แบรนด์ค าวา่ บาแรมย ูออกมา เพราะวา่ไมไ่ด้โกรธ ไมไ่ด้อะไรกนั เพราะเป็นเร่ืองของธุรกิจ ตอน
นัน้เขาอาจจะมองไมข่าดเร่ืองภาพยนตร์ มนัเป็นธรุกิจท่ียากนะ น้องเรียน น้องออกมาท างาน น้อง
จะเข้าใจ คือมนัยากแบบวา่ ให้เป็นธรุกิจเหมือนหนงัฮอลลีวู้ดล าบากมาก คนท าภาพยนตร์เน่ียจน
ไมม่ีจะกินเตม็ไปหมดเลย บางคนดิน้รนมาก ๆ กว่าจะได้ก ากับภาพยนตร์ ระหว่างทางนัน้เองท่ีพ่ี
ออกจากบาแรมยมูาท ากบัพ่ีปรัชญา ท าเจด็ประจันบาน ท าไปสองสามเร่ือง ก็เอาของเดิมท่ีเคย
ขายอากู๋ไว้ และอากู๋ไมซื่อ้ ก็ท าองก์บาก เอาคนท่ีปัน้ไว้ตัง้แต่ตอนอยู่แกรมมี่ ก็คือ จา พนม ก็เป็น
จัดก าเนิดของหนังแอ๊คชั่น ทีนีร้ะหว่างท าองก์บากไป โดยส่วนตวัพ่ีเองก็เป็นคนรักเด็ก หนังใน
ดวงใจ ไมว่า่จะเป็นหนงัดรามา่ หรือหนงัอะไรก็ตาม จะประกอบไปด้วยเด็ก อย่างเช่นเร่ือง Life Is 

Beautiful หรือวา่ Nobody Knows เพราะตวัเองจะรู้สกึวา่ เด็กเป็นเหมือนผ้าขาว ยังไม่ถูกระบาย 
จะใส มนัอยู่ท่ีเราจะระบายไปทางไหน สีสวา่งหรือสีมืด จากนัน้ พอจบองก์บาก เมื่อพ่ีท าหนงัดงัให้
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เขาแล้ว พ่ีก็เอาข้อแม้ตรงนีม้า พอดีช่วงนัน้พ่ีอา่นหนงัสือพิมพ์แล้วเจอขา่วอนัหนึ่ง เป็นข่าวชาวเขา 
คือพ่ีชอบอะไรใส ๆ อยู่แล้ว ในขา่ว ชาวเขาท าสถานีโทรทศัน์กนัเอง เพ่ือถ่ายทอดให้ความรู้ ซ่ีงเป็น
สิ่งมหศัจรรย์ในความรู้สกึของพ่ีมาก คือเราอยู่กรุงเทพ เรารู้สกึวา่สื่อสารมวลชนเป็นเร่ืองยากมาก 
อย่างทีวี การจะแซ็ทเทิลทีวีขึน้มา คือสมยัก่อนไมม่ีเคเบิล้นะ เมื่อเจ็ดปีก่อนไม่มีเคเบิล้ทีวี มีช่อง 3 
5 7 9 11 ทีนีม้ีมลูนิธิหนึ่งท่ีไปช่วยท าสญัชาติให้ชาวเขา และสื่อสารให้ความรู้ สอนให้ชาวเขามา
เลา่เร่ือง และถ่ายทอด สมมติวา่ในหมูบ้่านมีร้อยครัวเรือน พ่ีก็ไปรีเสิร์ช พ่ีก็เอาตรงนีม้าคยุกับคณุ
ปรัชญาวา่พ่ีอยากท าหนงั คือพ้อยต์มนัมาจากตรงนัน้ จากนัน้ก็จะเล่าเป็นภาพยนตร์ เราไม่ได้ท า
เป็นดอคคิวเมนทาร่ี เพราะฉะนัน้พ่ีก็เลยเซ็ตอปัตวัละคร ซึ่งก็คือ หมี่จ ูเป็นช่ือเด็กผู้หญิงชาวอาข่า 
มีการเซ็ตตัวละคร ซึ่งเป็นการท างานท่ียากมากส าหรับการก ากับหนังครัง้แรกในชีวิตของพ่ี 
เพราะวา่เดก็คนนัน้ไมไ่ด้เป็นชาวเขา แต่เป็นลกูคร่ึงไทยญ่ีปุ่ น อยู่ท่ีเชียงใหม่ โดยจะต้องไปเรียน
ภาษาอาขา่ ต้องพดูภาษาชาวเขา ชาวเขามีหลายเผา่ แตใ่นเร่ืองนัน้ มลูนิธิกระจกเงาคือเผ่าอาข่า 
พ่ีเซ็ตตวัละครเป็นแดก็เพราะพ่ีชอบหนงัเดก็ อนันีไ้มไ่ด้แอบอ้างนะ คือทุกวนันีพ่ี้เป็นโปรดิวเซอร์คู่
กบัคณุปรัชญา ภาพยนตร์ท่ีคณุปรัชญาก ากบั บางทีเขาก็จะปลอ่ยให้พ่ีไปก ากบัเดก็ อย่างต้มย ากุ้ง
ท่ีบางฉากมีเอก็ซ์ตร้าเป็นเดก็ก็จะมีพ่ีคอนโทรล      
 
การศึกษาสูงสุดของท่าน? 
 
ปริญญาตรี คณะนิเทศศาสตร์ เอกโฆษณา มหาวิทยาลยักรุงเทพ 
 
ท่านมีหน้าท่ี ความรับผดิชอบเก่ียวกับการผลิตภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็กในด้านใด? 
 
ผู้ก ากบัภาพยนตร์ 
 
ท่านมีข้อเสนอแนะแนวทางในการส่งเสริมภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็กในเร่ืองกระบวนการ
ผลิตภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก อันประกอบไปด้วย บทภาพยนตร์ ขัน้ตอนก่อนการถ่าย
ท า ระหว่างการถ่ายท า และหลังการถ่ายท า อย่างไรบ้าง? 
 
ในวงการภาพยนตร์ไทย สิ่งท่ีขาดมากท่ีสดุคือบทท่ีดี ขาดผู้ เขียนบทภาพยนตร์ท่ีดี เราสู้ฮอลลีวู้ด
ไมไ่ด้เพราะวา่ตวัผู้ เขียนบทเก่งๆหายากมาก ตลอดเวลาท่ีพ่ีโปรดิวซ์กับพ่ีปรัชญาเราก็ท าทุกเกมส์
แล้ว ไมว่า่จะเป็นการเบรนสตอร์ม มีสามคนเป็นกลุม่ ให้พล๊อตเดียวกนั ให้ตา่งคนตา่งไป แล้วก็มา
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ปาใสก่นั แตล่ะคนก็ประสบการณ์สงู คือบทท่ีไมไ่ด้มาจากคนคนเดียวก็เคยท ามาแล้ว ซึ่งพ่ีวา่ไม่ว่า
หนงัหมวดไหนก็ตาม เรายงัไมล่งเร่ืองเดก็นะ เรายงัขาดคนเขียนบทท่ีดี ทีนีม้าดคูวามต้องการของ
ตลาดภาพยนตร์ไทย นิสยัของคนไทยจะชอบอะไรฉาบฉวย ชอบอะไรท่ีสะใจ เช่น ตลก แอ๊คชั่น ผี 
การท าหนังออกจากสายหรือหมวดท่ีพ่ีพูดเน่ีย พ่ีหมายความว่าถ้าท าหนังดราม่า รายได้จะยาก
มาก และหนงัรักแบบ เดอะเลตเตอร์ จะไมม่ี แตจ่ะมีแบบหนงัรักวยัรุ่นแบบจีทีเฮช เป็นวยัรุ่นคอม
เมดี ้น่าเบ่ือมาก พ่ีเป็นค่ายท่ีโปรแล้วในด้านแอ็คชั่น ก็อยากท าอย่างอ่ืนบ้างท่ีเป็นดราม่า ถ้า
วิเคราะห์กันจริง ๆ ตลาดบ้านเรา ไม่เสพเหมือนอิหร่าน ส่วนฮอลลีวู้ดมีหนังทุกแนว คนดูหมวด 
หนงัดรามา่ก็มี แตห่นงัไทยมีหมวดแคนี่ ้คอมเมดี ้ช่วงนีห้ากินได้ วยัรุ่นกนัจงัเลย หนงัผี มีแคนี่ ้หนงั
คอมเมดี ้หนงัผี หนงัแอค็ชัน่ เพราะฉะนัน้เราไม่ต้องเจาะลึกถึงหนังเด็ก พ่ีท าหนังเด็กเร่ืองนัน้พ่ีก็
ตาย ทีนีว้งการภาพยนตร์ไทยอยู่ได้ด้วยการแชร์ร่ิงกนัออกไป เป็น ดีวีดี การหาจุดคุ้มทุน ลงทุนให้
น้อยท่ีสดุ ถ้าอยากจะท าหนงั มนัเสี่ยง ก็ต้องลดต้นทุนให้น้อยท่ีสดุ และก็เสี่ยงกัน อย่างน้อยก็ได้
จากการจดัจ าหน่ายดีวีดี มีเคเบิล้บ้างบางอนั แตบ่างอนัมีอตัราเสี่ยงท่ีจะไม่โฉ่งฉ่าง พ่ีท าต้มย ากุ้ ง 
งบกระหน ่า ตีกนัยบั ปิดถนนไหนก็ได้ เพราะวา่อตัราเสี่ยงมนัน้อย เราฉายไทยไม่เท่าไหร่ แต่เดือน
หน้าไปคานส์ มนัคือถกูการันตีด้วยการซือ้ขาย เมืองนอก ฮอลลีวู้ดซือ้หนังไทย ก็ซือ้แต่หนังฮอเร่อ 
หนังผี หนังแอ็คชั่น แค่นัน้ หนังในหมวดตลกขายได้นะ ท่ีเขาบอกขายได้ต่างประเทศก็คือ ลาว 
เวียดนาม มาเลย์เซีย แต่บอกว่าฮอลลีวู้ ดซือ้ไม่มีนะ ทีนีใ้นบ้านเรา ปีสองปีก่อน กระทรวง
วฒันธรรม ได้แจกทนุ อนันัน้ได้มีการปาเงินเข้าไปในหนงัหลายๆหมวดท่ีจะรณรงค์จริง ๆ มนัจึงได้
มีหนงัแบบพ่ีบิณฑ์ออกมา ปัญญาเรณูเป็นหนังเด็กท่ีพ่ีไปดแูล้วจริงใจมาก พ่ีไปดท่ีูโรง ไม่มีเวลา 
ขบัรถไปด ูบ้านนอกก็คือบ้านนอกเลย ไมต้่องกระแดะมาเป็นแบบเก๋อะไรอย่างนีไ้ง ส าหรับพ่ีถ้าจะ
ท าหนังก็ต้องจริงใจกับคนด ูเพราะฉะนัน้ถ้าจะพูดนะ ตลาดวงการภาพยนตร์เด็กเน่ีย ไม่มี ต้อง
บอกอย่างนี ้ไมม่ีมาร์เก็ตแชร์ ในวงการภาพยนตร์ไทยไมม่ี ปัจจบุนัมาร์เก็ตแชร์ร้อยเปอร์เซ็นต์แตก
เป็นหนงัวยัรุ่นเจด็สิบเปอร์เซ็นต์ อีกสามสิบเปอร์เซ็นต์เป็นประปราย หนงัผี หนงัแอ๊คชัน่ หนงัเดก็ปี
หนึ่งโผล่มาเร่ืองหนึ่ง ยากมาก มนัก็วนไปถึงวฏัจักร ก็คือคนดกู็พร้อมจะเสพ ถ้าบทมนัดี บทมนั
สนุก อย่างปัญญาเรณูเขาไม่ได้เจ็บตวันะ ในภาคหนึ่ง ทีนีจ้ะอธิบายเร่ืองพรีโปรดกัชั่น คือการ
เตรียมก่อนท่ีจะเปิดกล้อง คือมนัจะเหมือนกันหมด ไม่ว่าจะเป็นหนังหมวดไหน ค าว่าพรีก็คือ
เตรียม เตรียมเปิดกล้อง วิธีมนัเหมือนกนัหมด คือเราต้องหาเดก็ แคสติง้หาเด็ก หาตวัแสดงท่ีเป็น
เดก็ โลเกชัน่ก็ต้องเป็นตามท้องเร่ือง ตามบทภาพยนตร์ ท าหนงัแอ็คชั่นก็เหมือนกัน จะตีกันท่ีไหน 
พรีโปรดกัชัน่เหมือนกนัหมด ไมไ่ด้สโคปลงท่ีภาพยนตร์เดก็ โปรดกัชัน่อาจจะยากนิดนึง การก ากับ
เดก็อาจจะต้องมีแอคติง้โค้ชท่ีมากกวา่หนงัหมวดอ่ืน อย่างท่ีบอก เวลาพ่ีถ่ายหนังกับคณุปรัชญา 
เร่ือง ช๊อคโกแลต ท่ีการเกิดของจีจ้า การก ากบัเดก็ ถ้าพ่ีปรัชญาไปไมถ่ึง ก็จะให้พ่ีเข้าไป ใน 



281 
 

ต้มย ากุ้ง บางฉากพ่ีก็ท าให้ถ้าเป็นบทเด็ก ซึ่งตรงนีต้้องใช้จิตวิทยาในการก ากับ หรืออย่างใน
ภาพยนตร์เร่ืองเกาหลีเร่ือง เดอะคกิ วอน โดน เตะ มีนกัแสดงเดก็ พ่ีจะเข้าไปลอกลอ่ให้เดินตาม
บท ด้วยความท่ีพ่ีมีเซ้นส์กับเด็กมาก ๆ คือพรีโปรดกัชั่น โปรดกัชั่น โพสโปรดักชั่น เรียกว่าเป็น
โปรเซสของการผลิตภาพยนตร์ ภาพยนตร์ไหน ๆ ก็ตามก็ต้องมีสามไอเท่มนี ้สามพีเรียดนี ้
ภาพยนตร์ท่ีดีเทลเยอะมาก อาจจะมีก่อนพรีโปรดกัชั่น คือการรีเสิร์ช  อย่างพระนเรศวรเราไม่
สามารถท าได้ ต้องมีการรีเสิร์ชข้อมลูสารพัด หรือแม้พ่ีจะท าหนังพีเรียดก็ต้องมีทีมรีเสิร์ช อนันีจ้ะ
มาก่อนพรีโปรดกัชัน่ เดือนหน้าพ่ีจะมีหนังเร่ือง อันธพาล มี น้อย วงพรู เล่นกับ เต๋า สมชาย ซึ่ง
ต้องรีเสิร์ช ดงันัน้กระบวนการ พรีโปรดกัชัน่ โปรดกัชัน่ โพสโปรดกัชั่น มีกับหนังทุกเร่ือง ไม่เฉพาะ
กบัภาพยนตร์เดก็ และในวงการภาพยนตร์ไทยสิ่งท่ีขาดท่ีสดุคือบท ท่ียากท่ีสดุคือบท ส่วนการจัด
จ าหน่าย การฉาย จะมีโปรเซสเดียวกัน เร่ืองภาพยนตร์เด็ก การจัดจ าหน่ายวางไว้ท่ีรายได้ต ่าไว้
ก่อนเลย ยากมาก ดคูวามจริงของโลก มาร์เก็ตแชร์ตอนนี ้ร้อยเปอร์เซ็นต์ เจ็ดสิบเปอร์เซ็นต์เป็น
หนงัวยัรุ่นตลก อีกสามสิบก็จะคละเคล้าไป เป็นหนงัผี แอ๊คชั่น เอาร้อยเร่ืองมาจิม้แบบท่ีพ่ีพูดเลย 
นาน ๆ จะมีแบบหมอ่มน้อยมาเร่ืองหนึ่ง ไปดรูายช่ือภาพยนตร์ได้ หลายปีก่อนเคยท าหนงัเร่ืองหนึ่ง 
ซึ่งนายทนุออร์เดอร์ให้ท า นายทนุมนัส์มาก เป็นเสี่ยเจียง เขาอยากมีหนงัหลายหมวด เขาไม่อยาก
มีมาร์เก็ตแชร์แคส่ามหมวดส่ีหมวด เขาบอกวา่ท าซุปเปอร์ฮีโร่เลย เร่ืองมนุษย์เหล็กไหล ใช้เงินก็
ไมน้่อยในการผลิต แตร่ับรองวา่เราท าสู้ฝร่ังเขาไมไ่ด้ เราสู้  สไปเดอร์แมน ไมไ่ด้ แคเ่งินลงทุนเราก็
แพ้แล้ว ต้องออกแบบไมใ่ห้ตลก ทกุอย่างยากมาก สถานท่ีถ่ายท าก็จะต้องไม่มีคนผ่านไปผ่านมา
ได้ แม้จะลงทนุไปเยอะ ส่ีสิบ ห้าสิบ หกสิบล้าน ก็ไมน้่อยแล้วนะ แตก่็ออกมาก็ยงัข า เพราะคนไทย
ถกูคีย์มากบัหนงัฝร่ังแบบนีแ้ล้ว เสี่ยอยากให้มีหนงัหลายแนว ในปัจจุบัน หนังวยัรุ่นมีดราม่าก็เจ๊ง 
คนไทยไมเ่สพ มีหนงัเด็กมาก็ต้องเป็นหนังเด็กฮา เหมือนปัญญาเรณูก็เป็นหนังเด็กท่ีตลก คนดู
จากการบอกต่อ หน้าหนังอยากไปดท่ีูไหน ตวัอย่างหนังมนัฮา แต่ว่าตวัโปรดกัชั่นไม่ได้เชิญชวน 
ไม่ได้มีแวลู่ ไม่ได้มีโปรดกัชั่นแวลู่ให้เราอยากไปด ูพ่ีไปดดู้วยภาษาบอกต่อ เป็นหนังท่ีบ้านนอก 
จริงใจมาก เหมือนกับโหมโรง แต่ภาษาบอกต่อท าให้หนังไม่เจ็บตัว แต่เสี่ยเจ็บนิดหน่อย แต่
สดุท้ายก็มีหนงัหมวดนีเ้กิดขึน้มาบ้าง เป็นแชร์ร่ิงท่ีน้อย ถือวา่ไมม่ีในแชร์ร่ิงเลย หนงัท่ีพ่ีบิณฑ์ท า พ่ี
บิณฑ์ท าด้วยความรัก 
 
ท่านมีข้อเสนอแนะแนวทางในการส่งเสริมภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็กในเร่ืองการจัด
จ าหน่ายภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก อย่างไรบ้าง? 
 
ตอบรวมไปในค าถามก่อนหน้านีแ้ล้ว วิธีการไมไ่ด้แตกตา่งไปจากภาพยนตร์ทัว่ๆไป 
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ท่านมีข้อเสนอแนะแนวทางในการส่งเสริมภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็กในเร่ืองการฉาย
ภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก อย่างไรบ้าง? 
 
ตอบรวมไปในค าถามก่อนหน้านีแ้ล้ว วิธีการไมไ่ด้แตกตา่งไปจากภาพยนตร์ทัว่ๆไป 
 
ท่านมีข้อเสนอแนะแนวทางในการให้การสนับสนุนการผลิตภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก 
ของรัฐบาลท่ีจะเกิดประโยชน์สูงสุดต่อผู้ผลิตภาพยนตร์ไทย อย่างไรบ้าง? 
 
มีวิธีเดียวเลย เวลาท่ีรัฐบาลจะให้ท าอะไรก็ตาม จะต้องมาสอดแทรกในแบบปัญญาเรณู คือถ้า
รัฐบาลคิดจะให้ทนุ น่าจะเจียดทนุอนัหนึ่งท่ีจะซปัพอร์ทหนงัเดก็ และปิดโรงเพ่ือให้มีการฉายให้เดก็
นกัเรียนมาด ูเนือ้หาจะต้องให้ความรู้ ค าสอนกบัเดก็ แตจ่ะผา่นภาพยนตร์ ท าให้สนุก เด็กถึงจะดู 
คือถ้าแทนท่ีรัฐบาลจะให้ทนุไปท าหนงัเพ่ือเป็นวิดีทศัน์ส่งเสริมในโรงเรียน จะดเูป็นเร่ืองเชย ๆ ไม่
สนกุ รัฐบาลน่าจะแบ่งงบออกมาให้วงการภาพยนตร์ และสเป็คไปเลยว่ามือไหนท่ีก ากับแล้วสนุก 
ใสเ่ร่ือง ให้ความรู้ แตใ่ห้สนกุ เหมือนพ่ีเรียวท าหนงัชกักะเย่อเร่ือง ดรีมทีม ท่ีบอกเร่ืองสามคัคี ถ้า
วนันัน้รัฐบาลเอาเงินไปซปัพอร์ทพ่ีเรียวจะมีพลงัท าตอ่ คือดรีมทีมก็ไมไ่ด้เก็บได้เยอะ คือหนังอย่าง
นีท้ าไปมีอตัราว่าจะเจ๊งหรือเจ๊าท์ รวยไม่มี แม้จะใช้ทุกกลยุทธ์เหมือนกัน พยายามจะเอาดารา
วยัรุ่นเข้าไปแสดง ไมง่ัน้อาไมร่อด หนงัเดก็บ้านเราถ้าอยู่ดี ๆ  เป็นหนงัเดก็เลย ก็ตายเหมือนหนงัหมี่
จู่ของพ่ี ไมม่ีดารามาเลน่เลย แตพ่ี่ท าวนันัน้คือพ่ีเป็นแบบนี ้พ่ีชอบ จริงใจ พ่ีดิน้รนแล้วท่ีจะให้มนัไม่
เจ๊ง สุดท้ายก็ไปฉายเฟสติวั่ลมาก็แฮปปี้ เร็ว ๆ นีพ่ี้จะท าหนังสัน้ทางไทยพีบีเอส เป็นหนังของ
โครงการเสถียรธรรมสถาน เป็นเร่ืองของคนท้อง เร่ืองของเดก็ ความยาวคร่ึงชัว่โมง 
 
บทสัมภาษณ์คุณพูนลาภ นาคพนม ผู้ก ากับภาพยนตร์เร่ืองนานาช่า 
ท าการสัมภาษณ์เม่ือ 7 พฤษภาคม 2555 โดยเป็นการสัมภาษณ์ทางโทรศัพท์เน่ืองจาก 
คุณพูนลาภ นาคพนม อยู่ ท่ีอ าเภอสัตหีบ 
 
ท่านมีการท างานเก่ียวกับการผลิตภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็กเป็นระยะเวลาก่ีปี? 
 
ท าภาพยนตร์ไทยมาประมาณสิบปีครับ แตภ่าพยนตร์เดก็ตัง้แตท่ า นานาช่า มาก็ประมาณเจ็ดปี
ครับ 
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การศึกษาสูงสุดของท่าน? 
 
ปริญญาตรีมหาวิทยาลยัเกษมบณัฑิตครับ 
 
ท่านมีหน้าท่ี ความรับผดิชอบเก่ียวกับการผลิตภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็กในด้านใด? 
 
เป็นผู้ก ากบัครับ 
 
ท่านมีข้อเสนอแนะแนวทางในการส่งเสริมภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็กในเร่ืองกระบวนการ
ผลิตภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก อันประกอบไปด้วย บทภาพยนตร์ ขัน้ตอนก่อนการถ่าย
ท า ระหว่างการถ่ายท า และหลังการถ่ายท า อย่างไรบ้าง? 
 
คือผมจะเน้นไปในทางวา่ จะสร้างแรงบนัดาลใจให้กับคนรุ่นใหม่ ๆ เป็นตวัอย่างท่ีดี แล้วก็แนว ๆ 
วา่ท าให้เขารู้สกึวา่สิ่งท่ีเขาเห็นเน่ียน่าท าจงัเลย เช่น ทหาร แสดงการท าหน้าท่ี ความเสียสละ แต่
พอสรุปเราดจูบแล้วรู้สึกว่า เด็กได้เห็นแล้วจะรู้สึกว่าอยากเป็นแบบนีบ้้างจังเลย คือพอบทเสร็จ 
ขัน้ตอนท่ีเหลือก็จะเช่นเดียวกบัหนงัใหญ่ทัว่ไป จะแจกจ่ายให้ทีมงานในการท่ีจะท างานตามบทท่ี
ได้ คือแบ่งตามหน้าท่ี โลเกชัน่เป็นยงัไง เสือ้ผ้าเป็นยงัไง นกัแสดงเป็นยงัไง 
 
ท่านมีข้อเสนอแนะแนวทางในการส่งเสริมภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็กในเร่ืองการจัด
จ าหน่ายภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก อย่างไรบ้าง? 
 
การจัดจ าหน่าย รัฐบาลควรจะเข้ามาช่วยเหลือมากกว่านีน้ะครับ เพราะว่าภาพยนตร์เป็นสื่อท่ี
ทรงพลานภุาพมาก ถ้าเราใช้เป็นนะครับ สว่นใหญ่ต้องสนบัสนนุในหลาย ๆ ด้านนะครับ เพราะว่า
ตอนนีค้นท าหนงัไทยเหมือนถูกลอยคออยู่ด้วยระบบธุรกิจ ตอนนีเ้ป็นระบบธุรกิจท่ีผกูขาดอยู่นะ
ครับ ปัจจบุนัจะเป็นทางด้านสตดูิโอเอง ท าโรงหนังเอง ท่ีท าหนังกันอยู่ไม่ก่ีแนวนะครับ  เขาเรียก
อะไรอะ จะเอาเงินอย่างเดียวอะไรอย่างเนีย้ ถ้ารัฐบาลมาช่วย ทางผู้สร้างจะได้ไมต้่องค านึงถึงเร่ือง
เงินเป็นตวัตัง้ แตจ่ะดสูว่นรวมวา่จะท าอะไรเป็นหลกั ท าหนังท่ีตลาดไม่สร้าง เป็นหนังท่ีสร้างแรง
บนัดาลใจให้กบัผู้คน ให้ผู้คนอยากท าอาชีพโน้นอาชีพนี ้อยากเป็นต ารวจ อยากเป็นทหาร อยาก
เป็นพนักงานดบัเพลิง อะไรแบบนีค้รับ เร่ืองบทตอนนีก้็มีพัฒนากันอยู่แล้ว แต่สิ่งท่ีต้องพัฒนา
ร่วมกนัคือทางด้านของคนดมูากกวา่ ตามหลกัดีมานด์ซปัพลายนะครับ ความต้องการมาก่อนท่ีจะ
มีแรงสนบัสนนุ ถ้ายงัชอบในการดหูนังตลก หนังผี ซึ่งไม่ได้ผิดนะครับ แต่อยากให้มีแนวท่ีให้แรง
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บนัดาลใจคน ท าให้สว่นรวมดีขึน้ โดยให้ใช้สื่อมาพูดถึงเร่ืองนีใ้ห้เยอะขึน้หน่อย ให้เป็นสงัคมการ
บอกตอ่ บอกตอ่ในเร่ืองดี ๆ เดก็จะได้บอกให้พ่อแมพ่าไปด ูท าให้เกิดกระแส 
 
ท่านมีข้อเสนอแนะแนวทางในการส่งเสริมภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็กในเร่ืองการฉาย
ภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก อย่างไรบ้าง? 
 
ตอบรวมไปในข้างต้นแล้ว 
 
ท่านมีข้อเสนอแนะแนวทางในการให้การสนับสนุนการผลิตภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก 
ของรัฐบาลท่ีจะเกิดประโยชน์สูงสุดต่อผู้ผลิตภาพยนตร์ไทย อย่างไรบ้าง? 
 
ตอบรวมไปในข้างต้นแล้ว 
 
บทสัมภาษณ์คุณศิวาภรณ์ พงษ์สุวรรณ ผู้ก ากับภาพยนตร์เร่ืองข้าวเหนียวหมูป้ิง 
ท าการสัมภาษณ์เม่ือ 7 พฤษภาคม 2555 ท่ีคริสตัลปาร์ค เลียบทางด่วนรามอนิทรา 
 
ท่านมีการท างานเก่ียวกับการผลิตภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็กเป็นระยะเวลาก่ีปี? 
 
จริง ๆ พ่ีท าหนังเด็กเร่ืองนัน้เร่ืองเดียว นับเป็นปีเดียวในปี 2551 แต่หวงัว่าจะได้ท าอีก เพราะว่า
หลงัจากท่ีท าเร่ืองแรกเน่ีย ตอนแรกพ่ีไม่ได้คิดว่าจะเป็นหนังส าหรับเด็ก คือหลงัจากท่ีเขียนบท 
ตอนท่ีจะท าเน่ีย เราไมไ่ด้ตีวา่จะเป็นหนังส าหรับเด็ก เราคิดว่าหนังเร่ืองนีเ้น่ีย ถ้าท าแล้วผู้ ใหญ่ด ู
ผู้ใหญ่อาจจะเข้าใจวา่เดก็ต้องการอะไร คิดอะไร อะไรแบบนี ้เพราะว่าเร่ืองนี ้จริงๆแล้วเป็นเร่ือง 
เด็กโดนทิง้ หมาโดนทิง้ ซึ่งทัง้สองอย่างนีเ้กิดขึน้จากผู้ ใหญ่ เขาดูแล้วอาจจะรู้สึกอะไรบ้าง แต่
กลายเป็นว่าพอฉายแล้วเน่ีย โอเค มนัอาจจะไม่ได้ซัคเสสในแง่รายได้ แล้วก็มีเสียง ตอนนัน้มี
กระแสน้องเกรซโดนด่าเยอะ ตอนนัน้มีเป็นเคสท่ีแย่  ๆ มาก เพราะว่าจริง ๆ แล้วท่ีคนเขียนใน
อินเตอร์เน็ตกระท าตอ่น้องเกรซเน่ียมนัคือสิ่งท่ีผู้ใหญ่กระท าตอ่เดก็ และก็ดา่กนัแบบวา่ คือ ๆ ไมไ่ด้
รู้สึกเลย งงมากว่าสิ่งนีม้นัเกิดขึน้ได้ยังไง เพราะจริง ๆ มนัเป็นเร่ืองท่ีเด็กเอฟเฟ็คโดยตรง แล้ว
ประเด็นก็คือว่าพ่ีคยุกับเกรซเน่ีย เกรซบอกเกรซไม่อะไรเลยพ่ี ไม่รู้สึกอะไรเลย แต่เกรซเป็นห่วง
ผู้ ใหญ่ คือเป็นห่วงพ่อแม่ เป็นห่วงพ่ีสาว พ่ีสาวร้องไห้ตลอด อ่านแล้วแบบเซนซิทีฟร้องไห้มาก 
เพราะวา่งงวา่น้องสาวไปท าอะไรผิดได้ยงัไง เพราะจริง ๆ มนัคนละเร่ืองกนัด้วย อนันีเ้ป็นตวัอย่างท่ี
รู้สกึวา่ ขนาดท าเร่ืองแบบนี ้คนก็ยงัไมเ่ก็ท แล้วก็ทีนีป้รากฏว่า พอผ่านไปป๊ัปเน่ีย พอหนังเข้าฉาย 
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ไม่ได้ซัคเสสใช่ไหมค่ะ แต่พ่ีก็มาเจอทีหลงัว่า มนัมีเด็กท่ี คือพอออกจากโรงแล้วไปเป็นดีวีดีเน่ีย 
หรือไปฉายทีวี เข้าถึงผู้คนกลุม่กว้างได้มากขึน้ มนัก็จะมีพวก ท่ีได้ยินมาแบบ เด็กท่ีบ้านนีด้ทูุกวนั
เลย คือพอได้แผน่ป๊ัปเน่ีย ทางบ้านคงซือ้ให้ หลาย ๆ คนจะเป็นแบบเนีย้ แบบวา่พอได้แผน่ไป เวลา
กลบับ้านก็ดทูนัที ดทูกุวนั และพ่ีจะได้ยินเคสแบบนีเ้ยอะมาก แล้วบางบ้านบอกว่า หลานชอบดู
มากเลย กลบัจากโรงเรียนจะดทูกุวนั ดทูกุวนันีอ้าจจะดนิูดนึงนะ แต่ถ้าหากมีวนัหยุดยาว ๆ เน่ีย 
นกัขตัฤกษ์จะดทูัง้เร่ือง คือเขาจะดซู า้ไปซ า้มา พ่ีฟังพ่ีก็ดีใจนะ เราพึ่งรู้ตอนนัน้มาวนักลายเป็นหนัง
ท่ีทชัเดก็มากกวา่ หรือแบบบางหมูบ้่านท่ีเชียงใหม ่เขาบอกเขาชอบกนัทัง้โรงเรียน คือพอมนัซึมไป
ตามระดบัดีวีดีหรือวา่ของแจกฟรีป๊ัปเน่ีย เขาเข้าถึงกันได้ง่าย คือแบบว่าในโรงหนังเดี๋ยวนี ้ถึงได้
บอกวา่มนัจะโยงไปข้อตอ่ๆมาวา่จะจดัจ าหน่ายยงัไง จริง ๆ ทุกวนันีก้ารจัดจ าหน่ายเป็นเร่ืองยาก
อยู่แล้ว เพราะวา่มนัต้องใช้เงินเยอะ ในการท่ีจะโปรโมทอะไรสกัอย่างหนึ่ง ไมใ่ช่แค่ส าหรับเด็ก คือ
หนงัดรามา่หรือหนงัชีวิตทัว่ไปก็จะมีเอฟเฟ็คหมด มนัก็ยากท่ีจะถกูสร้างขึน้มา 
 
การศึกษาสูงสุดของท่าน? 
 
ปริญญาตรีคะ่ 
 
ท่านมีหน้าท่ี ความรับผดิชอบเก่ียวกับการผลิตภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็กในด้านใด? 
 
เขียนบท และ ก ากบัภาพยนตร์ 
 
ท่านมีข้อเสนอแนะแนวทางในการส่งเสริมภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็กในเร่ืองกระบวนการ
ผลิตภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก อันประกอบไปด้วย บทภาพยนตร์ ขัน้ตอนก่อนการถ่าย
ท า ระหว่างการถ่ายท า และหลังการถ่ายท า อย่างไรบ้าง? 
 
อย่างแรก และอย่างเดียวท่ีส าคญัก็คือ สตอร่ี ท่ีจะน ามาท า บทก็ต้องท าให้ดี พรีโปรดกัชัน่ก็จะต้อง
เตรียมให้ดี เพ่ือท่ีจะไปรองรับในแง่ของการก ากบั สว่นอ่ืนมาตรฐานอยู่แล้ว คือมนัจะต้องเป็นเร่ือง
ของ สตอร่ี ก่อน เพราะวา่จริง ๆ แล้วแบบวา่ ส่ิงท่ีจะเอามาท าเป็นหนงัทกุเร่ืองนัน้ สตอร่ี มนัส าคญั
ท่ีสดุ และสตอร่ีนัน้จะรับใช้เรายงัไง จะตอบโจทย์ยงัไงในสิ่งท่ีเราจะท าออกมา ทีนีเ้ร่ืองของหนงัเดก็
เน่ีย พ่ีมองว่ามันก็ยากท่ีจะท าในพืน้ท่ีของหนังไทยในอุตสาหกรรม เพราะว่ามนัไม่ตอบโจทย์
ทางด้านการตลาด พอไมต่อบโจทย์ทางด้านการตลาดป๊ัปเน่ีย ก็ยากท่ีจะถูกสร้างออกมา คือตอบ
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แบบก าปัน้ทบุดินมาก เพราะมนัเป็นอย่างนีจ้ริง ๆ คือมนัจะไม่ได้รายละเอียดอะไรเลย แบบว่าถ้า
ตอบในบริบทของวงการหนงัไทย คือจริงๆมนัตอบได้แบบสัน้มาก เพราะไมม่ีอะไรรองรับเราอยู่แล้ว 
ก็เลยคิดวา่ถ้าจะจดัจ าหน่ายยงัไง ขอกลบัไปเร่ืองเดิมก่อนท่ีสตอร่ี จริง ๆ แล้วเดก็เป็นอะไรท่ีเปิดรับ
ได้ง่ายมาก คือถ้าเราจะบรรจอุะไรลงในภาพยนตร์ท่ีจะสอนเขาเน่ีย จริงๆสามารถท าได้ตรง ๆ เลย 
แบบไมต้่องซ่อนนยัยะเลย อีกอย่างท่ีรู้สกึวา่เป็นเร่ืองท่ีต้องท าส าหรับเด็กคือ ประโยคท่ีว่า เด็กใน
วนันีค้ือผู้ใหญ่ในวนัหน้า บางทีหนังเด็กรักหมา หรือหนังเก่ียวกับหมา เด็กเป็นอะไรท่ีเปิดรับง่าย 
เดก็ก็พร้อมท่ีจะเป็นเพ่ือนกบัทกุคนอยู่แล้ว การท่ีเดก็ชอบหนงัเก่ียวกบัหมาเน่ียกจ็ะปลกูฝังโดยตรง
ไปเลยวา่ คือพ่ีคิดอย่างนัน้นะวา่ หมาเป็นสิ่งท่ีต้องรัก เป็นมิตรด้วย และในอนาคต ถ้าเขาเลีย้งหมา 
โตขึน้มา เขาจะไมเ่อาไปปลอ่ย เพราะมนัจะเป็นปัญหาตอ่สงัคม อะไรประมาณนี ้คือพ่ีวา่เบสิคตรง
นีเ้ขาจะรู้ได้เอง ซึมซบัได้เอง เก็ทได้เอง เพราะฉะนัน้เร่ืองอะไรก็ตาม คือจริงๆแล้วหนังส าหรับเด็ก
ส าคญัมาก หนงัส าหรับวยัรุ่นก็เหมือนกนั คือมนัเป็นเร่ืองท่ีต้องสร้างออกมา คือภาพยนตร์เป็นสื่อ
ท่ีทรงพลงัมาก มนัมีผลมาก เร่ืองบทจะเอาเร่ืองอะไรก็ได้ ได้ทุกอย่าง แต่บางเร่ืองก็ยากเกินไป
ส าหรับเดก็ จริง ๆ แล้ววรรณกรรมส าหรับเดก็ก็ส าหรับเดก็จริง ๆ บางอนัมนัเป็นอย่างนัน้ อย่างท่ีพ่ี
ท า ตอนแรกพ่ีเขียนให้ผู้ใหญ่อา่น ท าให้ผู้ใหญ่ด ูเพราะว่าจะได้ปฏิบัติต่อเด็กให้ถูกต้อง แต่จริง  ๆ 
เราก็ต้องแยกเหมือนกนั ตอนแรกเป้าหมายคือท าให้ผู้ใหญ่ดแูล้วรู้สกึเร่ืองเดก็ เร่ืองหมา 
 
ท่านมีข้อเสนอแนะแนวทางในการส่งเสริมภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็กในเร่ืองการจัด
จ าหน่ายภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก อย่างไรบ้าง? 
 
ไมม่ีพืน้ท่ีส าหรับการจดัจ าหน่าย ไมม่ีพืน้ท่ีส าหรับการสร้าง ในประเทศไทยไมม่ีสตูรตายตวัส าหรับ
หนงัส าหรับเดก็ อย่างเร่ืองแฟนฉนัก็ไมใ่ช่หนงัส าหรับเดก็ จริง ๆ แล้วเป็นหนงัส าหรับผู้ใหญ่ท่ีพดูถึง
อดีต นอสตาลเจีย เรทโทร อะไรพวกเนีย้ ดแูล้วเดก็ก็ไมอิ่นนะคะ เพราะวา่เดก็ในสมยันี ้มีคลัเจอร์ท่ี
ไม่เหมือนกัน  เด็กก็คงไม่อินกับการเป่ากบ เพราะเดี๋ยวนีเ้ด็กมันเล่นอะไรกันแล้ว เราก็ไม่รู้
เหมือนกนั เราไมรู้่จริง ๆ ก็บอกไปแล้ววา่ในแง่ของการจดัจ าหน่ายก็คงไมม่ีพืน้ท่ีให้ ถ้าเกิดอยากจะ
ดตู้องไปทางสื่ออ่ืน ๆ เช่น ดีวีดี เพราะเดก็จะต้องมีคนพาไปด ูทกุวนันีค้า่ตัว๋ก็แพง ไมต้่องเดก็หรอก 
คือผู้ใหญ่ ยากท่ีจะไปดกูนัทัง้บ้าน พ่อคงไมพ่าลกูไปคนเดียว คือต้องพาไปทัง้บ้าน มีแม ่สามส่ีใบก็
ประมาณ ห้าร้อยกว่าบาท หกร้อยกว่าบาท ไม่ใช่ว่าทุกครอบครัวสามารถจ่ายได้ มันเป็นเร่ือง
เศรษฐกิจด้วย เร่ืองหลาย ๆ อย่าง เอาง่าย ๆ แคค่นทั่วไปทุกวนันีด้หูนังโรงก็เลือกนะ เพราะว่าตัว๋
มนัแพง เลือกอยู่แล้วอะ 
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ท่านมีข้อเสนอแนะแนวทางในการส่งเสริมภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็กในเร่ืองการฉาย
ภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก อย่างไรบ้าง? 
 
การฉายก็จะคล้าย ๆ กนักบัการจดัจ าหน่าย หรือไม่รัฐบาลก็ควรจะมีงบอะไรสกัก้อนหนึ่งท่ีเอาไว้
แจก แจกแผน่ ท าหนงัแจก อะไรประมาณนี ้แต่ว่าเวลารัฐบาลสร้างขึน้มาก็จะมีสอนแบบว่าเป็น
ศีลธรรมมาก มนัจะไมเ่อนเตอร์เทนสกัเท่าไหร่ มนัก็จะเป็นเร่ืองยาก แบบช่องไทยพีบีเอส ท่ีรู้สึกไม่
เอนเตอร์เทน ทัง้ ๆ ท่ีมีรายการดี ๆ เยอะมากนะ รู้สกึวา่ถ้าต้องการท าเพ่ือให้เด็กไปเลยเน่ีย ให้ท า
แล้วแจกฟรี หรือท าแล้วมีรอบฉายฟรี ให้รัฐบาลเหมาไป ซึ่งมนัเป็นไปไม่ได้หรอกนะ แต่ว่าต้องท า
แบบนัน้แหละ ประเทศอ่ืนคงไมม่ีท าแบบนีห้รอก แตพ่ี่รู้สกึวา่มีงบอะไรท่ีแบบว่าต าน า้พริกละลาย
แมน่ า้เยอะมาก ไม่ได้เกิดประโยชน์อะไร อย่าง สสส. งบเยอะมาก แต่ถามว่าจริง  ๆ มีก่ีตวัท่ีเป็น
งานของ สสส.ท่ีแอคทีฟจริงๆ ไมม่ีเลย ส่ิงท่ีแจกไปแล้วควรจะแอคทีฟจริง ๆ ควรจะท างาน แต่ก็ไม่
ท างาน แตห่ายไปเลย คือไมเ่กิดผลตอ่เน่ืองอะไรอย่างเนีย้ พ่ีไม่ได้คาดหวงัว่าจะมีงบให้ทุกคนนะ 
เพราะมนัเป็นไปได้ยาก 
 
ท่านมีข้อเสนอแนะแนวทางในการให้การสนับสนุนการผลิตภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก 
ของรัฐบาลท่ีจะเกิดประโยชน์สูงสุดต่อผู้ผลิตภาพยนตร์ไทย อย่างไรบ้าง? 
 
ถ้าเสนอได้จริง ๆ ก็ดีส ิอย่างท่ีบอกไป ถ้ารู้สกึวา่เดก็ส าคญัจริง ๆ เด็กท่ีจะก้าวต่อไปเป็นผู้ ใหญ่ใน
อนาคต ท่ีจะต้องมีพืน้ฐานทางด้านจิตใจและความรับผิดชอบตอ่สงัคมท่ีดี ก็ต้องมีหนงัส าหรับเด็ก
ท่ีท าให้เดก็เป็นเดก็มีคณุภาพ จะได้เป็นผู้ใหญ่มีคณุภาพ ทีนีส้ิ่งท่ีจะเกิดขึน้เน่ีย เป็นสิ่งท่ีเกิดขึน้ได้
ยากในแง่ของอตุสาหกรรมหนงัไทย เป็นไปได้มากท่ีสดุก็คือว่า อยากให้รัฐบาลตัง้งบพิเศษขึน้มา 
และสร้างหนงัส าหรับเดก็จริง ๆ แล้วก็ฉายให้ดฟูรีไปเลย ก็จบไป คือให้เงินมาท า และฉายให้ดฟูรี 
คือถ้ามีงบสร้างอย่างเดียว แล้วใครจะมาด ูเพราะจดัจ าหน่ายไม่ถึง ก็ต้องจดัรอบดฟูรีไปเลย 
 
บทสัมภาษณ์คุณพันธ์ุธัมม์ ทองสังข์ ผู้ก ากับภาพยนตร์เร่ืองมะหมา ภาค 1 และ ภาค 2  
ท าการสัมภาษณ์เม่ือ 8 พฤษภาคม 2555 ท่ีส านักงานของคุณพันธ์ุธัมม์ ทองสังข์  
ย่านรัชโยธิน 
 
ท่านมีการท างานเก่ียวกับการผลิตภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็กเป็นระยะเวลาก่ีปี? 
 
ท าเร่ืองแรกเร่ืองมะหมา ปี 2006 ครับ ก็ประมาณห้าหกปีแล้วครับ 
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การศึกษาสูงสุดของท่าน? 
 
ปริญญาตรีครับ 
 
ท่านมีหน้าท่ี ความรับผดิชอบเก่ียวกับการผลิตภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็กในด้านใด? 
 
ผู้ก ากบัภาพยนตร์ และผู้อ านวยการสร้างครับ ไมไ่ด้เขียนบทครับ 
 
ท่านมีข้อเสนอแนะแนวทางในการส่งเสริมภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็กในเร่ืองกระบวนการ
ผลิตภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก อันประกอบไปด้วย บทภาพยนตร์ ขัน้ตอนก่อนการถ่าย
ท า ระหว่างการถ่ายท า และหลังการถ่ายท า อย่างไรบ้าง? 
 
เวลาพดูถึงกระบวนการสร้างหนงัเดก็เน่ีย ไมว่า่จะเป็นขัน้ตอนไหน มนัก็จะเร่ิมมาก่อนว่า ท าแล้ว
จะเอาเงินจากไหนมาท า เพราะว่าหนังเด็กเป็นหนังท่ี เมื่อท ามาแล้วเน่ีย มันไม่สามารถหา
จดุคุ้มทนุทางการค้าได้ เพราะฉะนัน้มนัก็จะไม่มีหนังเด็กเกิดขึน้ในประเทศไทย มนัต้องหาให้ได้
ก่อนวา่ เอาเงินมาจากไหน เพราะเงินจะเป็นตวัก าหนดว่าบทจะเขียนยังไง เพราะถ้าเขียนไป มัน
ไมไ่ด้สร้าง มนัก็ไมไ่ด้เป็นหนงั ถ้าจะแนะน าก็คือวา่ แนะน าก่อนเลยว่า หาเงินมาสร้างก่อน พอหา
เงินมาสร้างได้ คนท่ีให้เงินสร้างเขาก็จะมีโจทย์มีอะไรของเขาท่ีจะบอกว่า บทเป็นอย่างนัน้อย่างนี ้
ทกุวนันีท่ี้ท าหนังเด็ก ต้องยอมรับว่า ไม่มีคนท า ไม่มีคนด ูเราจะมาคิดว่าอยากได้โน่นได้น่ีได้นั่น 
มนัไมแ่พรคทิเคิล ในความเป็นจริง ดงันัน้ เพ่ือให้แพรคทิเคิลในความเป็นจริงก็จะต้องหาเงินมาท า 
แล้วบทจะมีคนก าหนดให้เอง เพราะบทหนงัเดก็เน่ีย ถ้าบทหนงัส าหรับเดก็เลยเน่ีย ท าไมย่ากหรอก 
เหมือนเขียนการ์ตนู เขียนนิทานอีสป เพ่ือท่ีจะให้เดก็ดนูะ ตอนนีเ้รากลบัไปดหูนงัการ์ตนู การ์ตนูท่ี
คนไทยดจูากต่างประเทศทุกวนันี ้มนัไม่ใช่การ์ตนูส าหรับเด็กอีกต่อไปแล้ว มนัเป็นการ์ตนูท่ีเขา
เขียนอย่างลกึซึง้เพ่ือผู้ใหญ่ อย่างเร่ือง UP เร่ือง ราทาตูอี ้เร่ือง วอลอี พวกนีไ้ม่ใช่แอพพีลท่ีเด็กดู
แล้วจะสนกุตื่นเต้น เพราะมนัยากเกินไป หนงัเดก็ท่ีท าให้เดก็เน่ีย ยคุหลงัๆอาจจะเป็นเร่ือง ฮาว ท ู
เทรน เดอะ ดราก้อน อย่างนีย้ังเด็กอยู่ เพราะฉะนัน้ อิลิเมนต์ท่ีจะเป็นของเด็กเน่ีย ผมจะบอกว่า 
วิธีการเขียนโครงสร้างเน่ียไม่ยาก เพราะเด็กไม่ค่อยได้เห็นอะไร แต่มนัจะอยู่ตรงท่ีว่า เราจะใส่
เนือ้หาอะไรลงไปให้เด็ก ผมรู้สึกว่าเด็กเหมือนทิทานอีสปท่ีเรียบง่ายและเด็กก็ได้รู้เร่ือง แต่ว่า
ประเดน็คือไมม่ีเงินท า ไมม่ีคนให้ท า ก็เลยไมเ่กิดหนงัเดก็ ในกระบวนการจะบอกวา่ หาเงินมาก่อน 
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บทท าไมย่าก การเตรียมงานตา่ง ๆ ง่ายหมดส าหรับหนงัเดก็ เดก็แคต่ื่นตา ตื่นเต้น ตื่นใจ สนุก ล้ม 
ๆ หงาย ๆ หวัลกุหวัคว ่า เดก็โอเคแล้ว แต่ปัญหาวนันีผ้มรู้สึกว่ามนัไม่มี ส าหรับมาตรฐานขัน้ตอน
การผลิดทุกวันนี ้มีมาตรฐานท่ีสูงกว่าหนังเด็กอยู่แล้ว ถ้าเป็นหนังเด็ก ท าแค่เบสิคก็ได้แล้ว 
กระบวนการพรีโปรดกัชัน่ โปรดกัชัน่ โพสโปรดกัชัน่ ไมต้่องปรับปรุงอะไรเลย ขอแค่ให้มีคนบอกว่า
อยากจะท าหนงัเดก็ อยากได้บทแบบนีน้ะ แล้วเราก็ท าได้ เพียงแต่หามมุ หาความสนุกแบบท่ีเด็ก
ต้องการ นะครับ ซึ่งไม่ยากเลย แต่สิ่งท่ียากคือ เอาเงินมาจากไหน เพราะหนังเด็กใช้เงินเยอะ 
อาจจะเยอะวา่หนงัผู้ใหญ่ เพราะวา่การท างานหนงัเดก็ เช่น การ์ตูน อนิเมชั่น แพงกว่าหนังปรกติ 
ก้านกล้วยใช้ร้อยล้าน หนงัปรกติท าสิบล้าน ตอ่มา การท าหนงัสตัว์ อย่างท่ีผมท า หนงัหมา  
มะหมา แพงกวา่หนงัคนเล่น เพราะจะต้องท าหมา จะต้องถ่ายมากกว่าท่ีคนถ่าย คนถ่ายสิบวนั 
หนังหมาถ่ายห้าสิบวัน หรือหนังเด็กท่ีเด็กดูเด็กด้วยกันเล่น ก็ถ่ายเร็วไม่ได้ เพราะเราไม่รู้จะ
คอนโทรลเดก็ยงัไง เพราะฉะนัน้หนงัเดก็ ขึน้ตอนการถ่ายท าไมย่าก แตจ่ะกินเวลาเยอะกวา่ ใช้เงิน
เยอะกวา่ วิธีการถ่ายท า ผมวา่ผู้ก ากบัคนท างานก็จะรู้วา่ถ้าดิวกบัเดก็จะต้องท ายงัไง ก็ต้องใช้เวลา 
ใช้วิธีหลอกลอ่ เบสิคมาตรฐานผมวา่ไมต้่องปรับปรุงอะไร แต่กลบัไปท่ีเร่ืองเดิม หาเงินมาท าได้ไง 
เงินมาก่อน เพราะบทมีเยอะแยะ แตไ่มม่ีเงินให้ท า 
 
ท่านมีข้อเสนอแนะแนวทางในการส่งเสริมภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็กในเร่ืองการจัด
จ าหน่ายภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก อย่างไรบ้าง? 
 
มนัคงกลบัมาท่ีเดิมนะครับ เวลาได้เงินมาแล้วเน่ีย การจดัจ าหน่าย อยากจะจัดจ าหน่ายเพ่ืออะไร 
การจดัจ าหน่ายคือการท าธุรกิจภาพยนตร์เน่ีย คณุอยากจะให้หนังเร่ืองนีเ้กิดอะไรขึน้ สมมติผม
ยกตวัอย่างกลบัไปท่ีเร่ืองเงินอีก สมมติมีหนงัเดก็เร่ืองหนึ่งใช้เงินสร้างย่ีสิบล้าน เงินสร้างย่ีสิบล้าน
นีม้ีทนุจากรัฐบาลมาให้สร้างแล้ว 15 ล้าน เพราะฉะนัน้การจดัจ าหน่ายหนงัก็ไมไ่ด้จดัจ าหน่ายเพ่ือ 
ผลประโยชน์ทางการค้า เพราะเราเหลืออีกห้าล้าน มนัจะจัดจ าหน่ายเพ่ือให้เด็กไปมาดหูนังไทย 
เพ่ือให้เดก็ไทยซึมซบักบังานวฒันธรรมของไทย เราก็อาจจะเป็นการจดัจ าหน่ายแบบลดราคา เปิด
ให้เดก็ด ูเหมาโรงเรียนมาดลูดคร่ึงราคา การจัดจ าหน่ายมนัจะตามมาว่า ผลประโยชน์ทางธุรกิจ
คณุต้องค านึงถึงเท่าไหร่ โฆษณาเดี๋ยวนีใ้ช้สิบย่ีสิบล้าน ต้องใช้เยอะขนาดนัน้ไหม ท่ีเขาใช้เยอะ
ขนาดนัน้ เพราะเขาต้องการให้คนมาด ูเสียเงินมาดใูนราคาปกติเยอะ ๆ แต่ถ้าเราได้สปอนเซอร์
มาแล้ว เราก็แคป่ระกาศด้วยเงินสองสามล้านวา่ ดฟูรี ลดคร่ึงราคา จ่ายเงินเฉพาะผู้ ใหญ่ เด็กดฟูรี 
มนัก็จะเกิดการให้เดก็มาด ูเพราะฉะนัน้กลบัไปท่ีจดุมุง่หมายของคนสร้าง สร้างหนังเด็กเพ่ืออะไร 
สร้างเพ่ือรวย ไมต้่องสร้าง ไม่มีโอกาสรวย สร้างเพ่ือเอาเงิน มีต้องสร้าง ไม่มีโอกาสได้เงิน ความ
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เสี่ยงสงูไปท่ีจะไปคิดตรงนัน้ หนงัเดก็ไมม่ีโอกาสท าเงิน ในเมืองนอกหนังเด็กร้อยเร่ือง ก็จะท าเงิน
สกัเร่ืองหนึ่ง แต่เผอิญประเทศไทยได้ซึมซับแต่เร่ืองท่ีเขาท าเงินมาแล้ว แต่เร่ืองไม่ท าเงินอีกเป็น
หลายๆเร่ือง 
 
ท่านมีข้อเสนอแนะแนวทางในการส่งเสริมภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็กในเร่ืองการฉาย
ภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก อย่างไรบ้าง? 
 
พดูไปแล้วก่อนหน้านี ้การจดัจ าหน่าย การฉาย เร่ืองเดียวกนั อยู่ท่ีว่าคณุท าหนังเด็กท าไม ท าเพ่ือ
อะไร 
 
ท่านมีข้อเสนอแนะแนวทางในการให้การสนับสนุนการผลิตภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก 
ของรัฐบาลท่ีจะเกิดประโยชน์สูงสุดต่อผู้ผลิตภาพยนตร์ไทย อย่างไรบ้าง? 
 
หนงัเดก็ไมม่ีทางเกิดขึน้ได้ในอตุสาหกรรมภาพยนตร์ไทยถ้าหากไมไ่ด้รับการสนับสนุนจากรัฐบาล 
เพราะเป็นหนังท่ีมีความเสี่ยงสูง อาจจะมีคนคิดสร้างมาบ้าง แต่ไม่มีความสม ่าเสมอ และไม่มี
ความแน่นอนวา่จะประสบความส าเร็จในเร่ืองรายได้ เพราะฉะนัน้ก็จะไม่มีคนกล้าสร้าง ไปพูดถึง
ธรุกิจไมไ่ด้ เพราะไม่มีธุรกิจให้ท า มนัถึงไม่มีคนท า ถ้าอยากให้มีหนังเด็ก มีทางเดียวคือ รัฐบาล
ต้องให้เงินสร้าง หนงัเดก็ และควรจะให้เงินสร้างหนังเด็กทุกปี เป็นอาเจนด้าของประเทศนี ้ปีละ
หนึ่งหรือสองเร่ือง และต้องฉายในโรงแน่นอน ต้องเร่ิมจากฉายในโรงก่อน เพ่ือให้เด็กไปดหูนังใน
โรง เราต้องการให้เดก็เข้าโรงหนงั เพ่ือไปดหูนงัในโรง ภาพยนตร์คือต้องดใูนโรง 
 
บทสัมภาษณ์คุณทวีวัฒน์ วันทา ผู้ก ากับภาพยนตร์เร่ืองอนุบาลเด็กโข่ง 
ท าการสัมภาษณ์เม่ือ10 พฤษภาคม 2555 ท่ีส านักงานของคุณทวีวัฒน์ วันทา ซอยนาค
นิวาส 12 ลาดพร้าว 71 
 
ท่านมีการท างานเก่ียวกับการผลิตภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็กเป็นระยะเวลาก่ีปี? 
 
ผมท าเด็กโข่งฉายปี 2009 ตอนนัน้ใช้ระยะเวลาในการท าหนึ่งปี ผมพัฒนามาจากหนังสัน้ไงครับ 
ของ สสส.ก็นบัเป็นสองปีได้ นอกจากนี ้ก่อนนหน้านีท้ าหนงัสัน้เก่ียวกบัเดก็อนบุาล เร่ืองหัวหน้า ปี 
2007 พอดีท่ีบ้านเปิดโรงเรียนอนบุาลด้วยครับ อยู่กบัเดก็มาตลอดครับ 
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การศึกษาสูงสุดของท่าน? 
 
ปริญญาตรีครับ 
 
ท่านมีหน้าท่ี ความรับผดิชอบเก่ียวกับการผลิตภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็กในด้านใด? 
 
เขียนบทภาพยนตร์ และก ากบัภาพยนตร์ครับ 
 
ท่านมีข้อเสนอแนะแนวทางในการส่งเสริมภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็กในเร่ืองกระบวนการ
ผลิตภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก อันประกอบไปด้วย บทภาพยนตร์ ขัน้ตอนก่อนการถ่าย
ท า ระหว่างการถ่ายท า และหลังการถ่ายท า อย่างไรบ้าง? 
 
จริงๆแล้ว ด้วยประเทศเราก าลงัพฒันานะครับ เราคงต้องเสนอในด้านบวกไว้ก่อน หนงัต้องมีแง่คิด
อะไรสกัอย่างหนึ่ง ถ้ากลุ่มเป้าหมาย อาจจะเป็นผู้ ใหญ่ก็ได้ จะเป็นเด็กก็ได้ ถ้าจะให้ด ูอย่างเช่น 
ผมท าอนบุาลเดก็โขง่ คือไมใ่ช่หนังท่ีเด็กดแูล้วจะเข้าใจ เป็นหนังท่ีล้อเลียนสงัคมผู้ ใหญ่มากกว่า 
เป็นหนงัท่ีผู้ใหญ่ดแูล้วผู้ใหญ่จะเข้าใจ แตก่็โดยบางมมุแล้ว ถ้าเดก็ด ูเด็กก็จะเสพในสว่นของท่ีเดก็
จะสนกุไป คือจะมีสองมมุ มีอะไรท่ีแฝงแล้วผู้ใหญ่จะสนกุ จริงๆแล้วตอนนีต้้องน าเสนอในเร่ืองของ
เชิงบวกไปก่อนนะครับ รอให้ประเทศเราพัฒนาสดุๆแล้วค่อยเสนอสองด้าน ตอนนีย้ังได้เท่านีอ้ยู่ 
ต้องรอให้ถึงตอนนีเ้ดก็สามารถแยกแยะได้ คือตราบใดท่ี ไปเซเวน่แล้วยงัไมใ่ห้เดก็เห็นบุหร่ี เด็กยัง
แยกแยะไมไ่ด้ ก็อย่าเพ่ิง ในกระบวนการผลิต หนึ่งเลยเน่ีย อย่างเช่น พรีโปรดกัชั่น โปรดกัชั่น เรา
ต้องรู้จกัเดก็ประมาณหนึ่ง อย่างเช่น ต้องรู้จักอปุนิสยัเด็กว่า เด็กคนนัน้ มีพฤติกรรมอย่างไรบ้าง 
แล้วเราก็จะเอือ้ในการท่ีจะน าเดก็มาเลน่ อย่างเช่น ถ้าผมท าหนงั ผมก็จะบอกวา่ หนงัเร่ืองนีก้็จะมี 
พวกซีนท่ีถ้าเด็กแสดงเด็กก็อยากจะแสดง จะสนุก และก็จะไม่ได้วางโปรดักชั่นให้ถ่ายระห ่า 
เพราะวา่ความสนใจของเดก็น่ีจะแป๊ปเดียว ไม่ได้เยอะแบบผู้ ใหญ่ คือผู้ ใหญ่จะรู้สึกว่า ท างานได้
เงิน ก็จะท าโน่นท าน่ี แตเ่ดก็จะมาสนกุ อย่างเช่น ผมท าหนงัเป็นเดก็อนุบาลก็รู้เลยว่า เด็กมกัจะมี
การท ากิจกรรมกลุม่มากวา่ คือถ้ามาเดี่ยว ๆ ก็จะงอแง แตถ้่าท ากิจกรรมกลุ่มก็จะเฮฮามีความสขุ 
แล้วก็ ในเร่ืองของกระบวนการจดัการก็จะมีเร่ืองของ อย่างเช่น เรามีเด็กอยู่ชุดหนึ่ง เวลาอยู่บ้าน 
เด็กก็จะเป็นน้องเล็กท่ีจะอ้อนพ่ออ้อนแม่ แต่เวลามาอยู่กับโรงเรียนเขาก็จะเป็นอีกบุคลิกหนึ่ง 
เพราะฉะนัน้ในระหวา่งการถ่ายท า เราก็จะต้องสร้างกติกากบัครอบครัวเขาก่อนวา่ ถ้าผมจะท าการ
ถ่ายท าเน่ีย คณุพ่อคณุแมส่ามารถมาได้นะครับ แตอ่ย่าอยู่ใกล้ลกูมาก เพราะฉะนัน้ เด็กจะรู้สึกว่า
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อยู่กบัครอบครัวก็จะอ้อน ความแขง็แกร่งจะน้อยลง ช่วงถ่ายเร่ืองอนุบาลเด็กโข่งเน่ียหมดขนมไป
เยอะมาก คือเรามีกติกาในการสร้างคะแนน คือถ้าท าดีก็จะได้ของเลน่ ได้อะไรอย่างเนีย้ เพราะว่า
เดก็คือมาสนกุอย่างเดียวนะครับ คือได้เงินเท่าไหร่ เดก็ไมส่นใจ ซือ้ขนม ซือ้รถ ก็จบแล้ว คือความ
ต้องการไมส่งูมาก มีการนบัแต้มให้ ถ้าตัง้ใจแสดงก็จะได้แต้มเท่านัน้เท่านี ้แต่จริง ๆ แล้วถ้าจะท า
หนงัเดก็ต้องเอาตวัตนความเป็นเดก็มา คือถ้าเดก็จะหลกุหลิก ก็ต้องหลกุหลิกครับ ถ้าอยากจะได้
เดก็น่ิงก็ต้องไปแคสเดก็ท่ีน่ิงมา คือเอาพฤติกรรมตวัเขามาใช้ และในเร่ืองของโพสโปรดกัชั่นก็เป็น
กระบวนการของภาพยนตร์ทัว่ไป แก้สี ตดัตอ่ เล่าเร่ือง อนันีอ้ยู่ท่ีจังหวะของผู้ก ากับแต่ละคนแล้ว
นะครับ วา่จะชอบทิศทางไหนครับ 
 
ท่านมีข้อเสนอแนะแนวทางในการส่งเสริมภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็กในเร่ืองการจัด
จ าหน่ายภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก อย่างไรบ้าง? 
 
ในเร่ืองของการจัดจ าหน่าย ถ้าเป็นหนังเด็กเชิงบวกเน่ีย มันก็น่าจะมีองค์กรอะไรสักอย่างมา
สนบัสนนุวา่ หนงัเร่ืองนีถ้้าเดก็ดแูล้วก็จะดีนะ อาจจะจดัรอบพิเศษ หรือมีการไปฉายตามโรงเรียน 
หรืออะไรก็แล้วแต ่ถ้าตอนนีใ้นทีวีก็ยงัต้องการสื่อส าหรับเด็กสงูอยู่ แต่เมื่อเวลาเราท าหนังซึ่งเป็น
สื่อส าหรับเดก็แล้วเน่ีย ถ้ามีการสนบัสนนุให้เดก็ได้ดเูยอะ ๆ มนัก็น่าจะมีอะไรมาต่อเติม คือเราจะ
ได้มีส่ือแบบนีเ้ร่ือยๆ การท าหนงัเดก็ก็ห้าสิบห้าสิบ จะได้เงินเหรอ กลุม่เป้าหมายเป็นเดก็ จะมีเดก็ดู
เหรอ ยงัเป็นกลุม่ขอเงินพ่อแมอ่ยู่เลย คือเป็นกลุ่มท่ีพ่อแม่ต้องพาไปดดู้วย ขึน้อยู่กับเวลาของพ่อ
แม ่แตถ้่าท าหนงัรักวยัรุ่นก็จบ เพราะวา่วยัรุ่นก็ไปดเูลย ไมต้่องไปง้อใคร  
 
ท่านมีข้อเสนอแนะแนวทางในการส่งเสริมภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็กในเร่ืองการฉาย
ภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก อย่างไรบ้าง? 
 
ตอบไปแล้วข้างต้น และก็จริง ๆ แล้ว เป็นปัญหาทุกอย่าง อนันีเ้ป็นหนังเด็ก แต่ส าหรับหนังไทย
ทัว่ๆไปอาทิตย์เดียวก็ดบั มนัเป็นเร่ืองธรุกิจไปแล้ว คือถ้าจะช่วยเดก็ก็จดัรอบให้เด็กด ูฉายวนัเสาร์ 
อาทิตย์ เพ่ิมรอบให้เดก็ได้ด ู
 
ท่านมีข้อเสนอแนะแนวทางในการให้การสนับสนุนการผลิตภาพยนตร์ไทยส าหรับเด็ก 
ของรัฐบาลท่ีจะเกิดประโยชน์สูงสุดต่อผู้ผลิตภาพยนตร์ไทย อย่างไรบ้าง? 
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พดูง่ายๆเลยครับ ขอทนุครับ เช่น ขนาดทีวีในหนึ่งวนัต้องมีรายการเด็ก และถ้ารัฐบาลมองว่าจะมี
หนงัเดก็ ก็ต้องระบวุา่ในแตล่ะปีจะต้องมีหนงัเดก็ก่ีเร่ือง ให้จดัเป็นสื่อส าหรับเดก็โดยตรง 
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ประวัตผิู้ เขยีนวิทยานิพนธ์ 
 
 นาย กิตตคิณุ ฤทธิน่ิม เกิดเมื่อวนัศกุร์ท่ี 24 เดือนกมุภาพนัธ์ พ.ศ.2527 ส าเร็จการศกึษา
ระดบัมธัยมศกึษาจากโรงเรียนจฬุาภรณราชวิทยาลยั จงัหวดัตรัง และระดบัปริญญาตรี คณะ
มนษุยศาสตร์ มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร์ เข้าศกึษาตอ่ในหลกัสตูรนิเทศศาสตรมหาบณัฑิต 
สาขาวิชาการภาพยนตร์และภาพน่ิง (ภาคปกติ) จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยัในปีการศกึษา 2551 
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