
 
ระบําพื้นบานจังหวดัปตตานี 

 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 

นางสาวทัศนยีา  วิศพันธุ 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

วิทยานิพนธนี้เปนสวนหนึ่งของการศึกษาตามหลักสูตรปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณทติ 
สาขาวิชานาฏยศิลปไทย  ภาควิชานาฏยศิลป  

 คณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย 
ปการศึกษา ๒๕๕๐ 

ลิขสิทธของ  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 



FOLK  DANCE  OF  PATTANI 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Miss  Thatsaniya  Wisaphan 
 
 
 
 
 
 
 
 

A  Thesis  Submitted  in  Partial  Fuifillment  of  the  Requirements 
For  the  Deegree  of  Master  of  Arts  in  Thai  Dance 

Department  of  Dance 
Faculty  of  Fine  and  Applied  Arts 

Chulalongkorn  University 
Academic  Year  2007 

Copyriht  of  Chulalongkorn  University  









 ฉ

กิตติกรรมประกาศ 
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ใจใสตลอดมา 
  

ขอกราบขอบพระคุณ  อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  และอาจารยเชาว  จันทรจิตร  ที่ได
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รองศาสตราจารยอมรา  กลํ่าเจริญ  อาจารยดร.อนุกูล  โรจนสุขสมบูรณ  อาจารยธรรมนิตย        
นิคมรัตน  อาจารยรวิสา  ศรีชัย  นายขาเดร  แวเด็ง   นายเซ็ง  อาบู  นายอภิชาติ  คัญทะชา  นักดนตรี
พื้นบานคณะบุหลันตานี  คณะอัสลีมาลา   ที่ไดกรุณาใหคําแนะนําชวยเหลือ และใหความ
อนุเคราะหขอมูลในการวิจัยเปนอยางดี  

 

 ขอขอบคุณ เพื่ อนนิ สิตสาขา  นาฏยศิลป ไทย   รุ น   ๑๕   ปการศึ กษา   ๒๕๔๙                       
นิสิตสาขาศิลปะการแสดง  คณะศิลปกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยทักษิณ  นักศึกษาโปรแกรม
นาฏศิลปและการละคร  ศิลปกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา  และกัลยาณมิตรทุกทานที่มี
สวนรวมสนับสนุนใหความชวยเหลือ  และเปนกําลังใจจนวิทยานิพนธฉบับนี้สําเร็จลง 
 

 ทายนี้ผูวิจัยใครขอกราบขอบพระคุณบิดา  มารดา  และญาติพี่นองครอบครัว “วิศพันธุ”  
ทุกทานที่คอยใหกําลังใจ และกําลังทรัพยมาตลอดจนสําเร็จการศึกษา  ตลอดถึงครูอาจารยทุกทานที่
ไดอบรมสั่งสอนมาตั้งแตตนจนถึงปจจุบัน 
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 บทที่ ๑ 
 

บทนํา 
 

๑.ความเปนมาและความสําคัญของประเด็นในการวิจัย 
 

ปตตานี  เปนจังหวัดที่มีประวัติศาสตรความเปนมาอันยาวนาน  นับตั้งแตเมื่อคร้ังยังเปน      
“รัฐปตตานี”   ซ่ึงเปนเมืองทาที่สําคัญในแหลมมลายู  มีการติดตอคาขายกับชาวตางชาติ  เชน  จีน  
อินเดีย   โปรตุเกส  ฮอลันดา   อาหรับ  เปอรเซีย   เปนตน  ภูมิประเทศของจังหวัดปตตานี                   
ทิศตะวันออกติดตอกับจังหวัดนราธิวาส  ทิศตะวันตกติดตอกับจังหวัดสงขลา  ทิศเหนือติดตอกับ
ทะเลอาวไทย  ทิศใตติดตอกับจังหวัดยะลา  ประชากรที่อาศัยอยูในจังหวัดปตตานีประกอบดวย        
๓  เชื้อชาติ  คือ  ไทยพุทธ  ไทยจีน  และไทยมุสลิม  ซ่ึงประชากรทั้งสามเชื้อชาติอาศัยอยูรวมกัน 
อยางสงบ รมเย็นตลอดมา  ปจจุบันภาพเหลานั้นกําลังจะสูญหายจากปตตานี  หลังจากเกิดเหตุการณ
ไมสงบบริเวณสามจังหวัดชายแดนภาคใตตั้งแต  วันที่ ๔  มกราคม  ๒๕๔๗  ซ่ึงผูกอการราย
พยายามสรางสถานการณใหเปนสงครามศาสนา  ปจจุบันเหตุการณดังกลาวยังคงทวีความรุนแรง
ขึ้นเรื่อย ๆ ทําใหการแสดงพื้นบานทุกแขนงในจังหวัดปตตานีซบเซาลง   
 ปตตานี  เปนจังหวัดที่จัดอยูในกลุมสามจังหวัดชายแดนภาคใต ประชากรที่อาศัยใน       
จังหวัดปตตานีสวนใหญเปนชาวไทยมุสลิม ดังนั้น ขนบธรรมเนียม  ประเพณี  วัฒนธรรม  ภาษา               
และศิลปะการแสดงพื้นบานจึงมีความแตกตางจากจังหวัดอื่น ๆ  ปตตานีมีการแสดงพื้นบานดั้งเดิม     
ที่สืบทอดตอ ๆ กันมาตั้งแตสมัยโบราณ  ทําหนาท่ีเปนสื่อสะทอนวิถีชีวิต  เพื่อการประกอบ
พิธีกรรม และเพื่อความบันเทิง เชน 
 ๑. รองเง็ง  เปนศิลปะการเตนรําพื้นบานของชาวไทยมุสลิม ลักษณะการเตน เตนกันเปนคู   
ชายหญิง มีการเคลื่อนไหวมือ เทา และลําตัวไปตามจังหวะเพลงรองเง็ง ปจจุบันในจังหวัดปตตานี            
มีคณะรองเง็งที่ปรากฏอยู  ๒ คณะ คือ  คณะอีรามาอัสลี ควบคุมการแสดงโดย นายขาเดร  แวรเด็ง 
ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีพื้นบานรองเง็ง) ไวโอลิน พ.ศ. ๒๕๓๖ อําเภอยะหริ่ง  
จังหวัดปตตานี  และคณะบุหลันตานี ควบคุมการแสดงโดย นายเซ็ง  อาบู  อําเภอเมือง  จังหวัด
ปตตานี 
 ๒. ซัมเปง  เปนศิลปะการเตนรําพื้นบานของชาวไทยมุสลิม ซ่ึงมีทาเตนที่เยื้องกรายของคู  
ชายหญิง ซัมเปงเปนศิลปะการเตนที่คลายคลึงกับรองเง็ง ไมวาจะเปนกระบวนการเตน การแตงกาย      
และดนตรีท่ีใชประกอบการแสดง ในจังหวัดปตตานีมีการสืบทอดศิลปะการเตนซัมเปง ๒ คณะ  
คือ คณะอีรามาอัสลี ควบคุมการแสดงโดย นายขาเดร  แวรเด็ง ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง



 ๒ 

(ดนตรีพื้นบานรองเง็ง) ไวโอลิน พ.ศ. ๒๕๓๖ อําเภอยะหริ่ง   และคณะบุหลันตานี ควบคุมการ
แสดงโดย  นายเซ็ง  อาบู อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี 
 ๓. ซีละ หรือ สิละ  เปนศิลปะการตอสูดวยมือเปลาประกอบดนตรีพื้นบาน คือ ป  รํามะนา  
ฆอง ใชแสดงเพื่อประกอบพิธีกรรมการในการเขาสุนัต ของชาวไทยมุสลิม ปจจุบันซีละสามารถ
แสดงเพื่อความบันเทิงดวย  ในจังหวัดปตตานีปรากฏใหเห็น คือ คณะของ นายเซ็ง (ไมทราบ
นามสกุล) ตําบลบางปู  อําเภอยะหริ่ง  คณะซีละ ตําบลหนองแรด อําเภอยะหริ่ง  และคณะพิกุลทอง  
อําเภอโคกโพธิ์  จังหวัดปตตานี  
 ๔. ลิเกฮูลู หรือ ดีเกรฮูลู เปนการขับเพลงประกอบจังหวะดนตรี และมีลูกคูรับพรอมทั้ง       
การปรบมือออกทาทาง กอนการแสดงบรรเลงดนตรีโหมโรงเพื่อเรียกผูชม จากนั้นนักรองนํา
ออกมารองเพลง โดยมีลูกคูคอยรับ  เนื้อหาของเพลงสวนใหญเกี่ยวกับเหตุการณบานเมือง 
เหตุการณ ในทองถ่ิน ปจจุบันการแสดงแขนงนี้ในจังหวัดปตตานี ปรากฏใหเห็น ๒ คณะ คือ      
คณะแหลมทราย  ตําบลภูมี  อําเภอยะหริ่ง  จังหวัดปตตานี  คณะโซะบอทอง  ตําบลบอทอง      
อําเภอหนองจิก  จังหวัดปตตานี นอกจากนั้นมีนักศึกษา นักเรียน โดยผูใหญในสถานการศึกษา    
ไดเล็งเห็นถึงคุณคาของศิลปะการแสดงพื้นบานจึงมีการอนุรักษ โดยสนับสนุนใหมีคณะลิเกฮูลู
เกิดขึ้นในสถานการศึกษา  เชน คณะวิทยาลัยอาชีวะปตตานี  อําเภอเมือง  คณะวิทยาลัยประมง  
อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี 
 ๕. มะโยง เปนการแสดงละครชาวไทยมุสลิม ที่นิยมแสดงในงานมงคลตาง ๆ เชน             
งานแตงงาน งานเขาสุนัต  เปนตน ลักษณะการแสดงคลายกับโนรา  มีการรอง  การรํา  การแสดง       
เปนเรื่องราว  ปจจุบันมะโยงในจังหวัดปตตานีมีปรากฏ  ๒  คณะ   คือ  คณะเจะกาแว  อําเภอกะพอ 
จังหวัดปตตานี  และคณะเจะบูงอ บานเกาะเปาะ  ตําบลเกาะเปาะ  อําเภอหนองจิก  จังหวัดปตตานี  
 ๖. โนราโรงครู  เปนการแสดงที่ประกอบดวย  การรํา  การรอง  การแสดงเปนเรื่องราว 
ประกอบดนตรีพื้นบาน  คือ  ทับ  ๑  คู  กลองตุก  ๑ ใบ  ป ๑ เลา  โหมง ๑ คู  และฉิ่ง ๑ คู  โนราโรง
ครูเปนการแสดงเพื่อประกอบพิธีกรรมการแกเหมย (แกบน) ปจจุบันในจังหวัดปตตานีปรากฏ               
ที่อําเภอโคกโพธิ์ 
 ๗. วายังกุเละ  เปนหนังตะลุงของชาวไทยมุสลิม  ลักษณะตัวหนังคลายคลึงกับหนังตะลุง  
ปตตานีปรากฏใหเห็นเพียงคณะเดียวคือ  คณะเดะเลาะห   ตําบลหนองแรด  อําเภอยะหริ่ง         
จังหวัดปตตานี 
 ๘. บือดีกา  เปนศิลปะการตอสูคลายคลึงกับซีละ เปนการแสดงของชาวชาวไทยพุทธที่
อาศัยในจังหวัดปตตานี  ซ่ึงไดรับอิทธิพลมาจากชาวมลายู ปจจุบันในปตตานีมีปรากฏที่ อําเภอโคก
โพธิ์   
 ๙. กาหลอ เปนดนตรีที่ใชประกอบพิธีกรรมงานศพ โดยมีปชวาเปนเครื่องดนตรีหลัก   
ปจจุบันในจังหวัดปตตานีมีปรากฏที่   บานหวยแนะ  อําเภอโคกโพธิ์  
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 ๑๐. สะลาเปะ เปนการแสดงในสมัยโบราณ มีลักษณะเปนการขับรองเพลงประกอบดนตรี    
ใชผูแสดง  ๑  คน และผูสีซอ  ๑  คน  ปจจุบันในจังหวัดปตตานีไดสูญหาย มีแสดงบางประปลายใน
ประเทศมาเลเซีย 
 ๑๑. ลอแก เปนการแสดงที่ผูแสดงออกทาทางคลายคลึงกับการเตนโขน แตไมสวมหัวโขน     
ผูแสดงจะทําทาทางยกแขง ยกขา ทําตากรอกไปกรอกมา ทําหนาตานาเกลียดนากลัว ใชผูแสดง         
๑ -๒  คน  เ ป นชายล วน  ดนตรีประกอบด ว ย  ซอ  ๑  คัน  กลองแขก  ๑  ใบ  ฆอง  ๑ใบ                         
ปจจุบันการแสดงลอแก ไดสูญหายไปจากปตตานี 
 ๑๒. อาแวตูลง เปนการแสดงที่ใชผูแสดงหลายคน หรือ คนเดียวก็ได ลักษณะของการ
แสดงชนิดนี้ผูแสดงแตงกายเหมือนสัตว ออกมาเตนเลียนแบบทาทางธรรมชาติของสัตว ประกอบ            
การขับบทและดนตรี คือ ซอ ๑ คัน กลองแขก ๑ ใบ ฆอง ๑ ใบ ปจจุบันการแสดงอาแวตูลง              
ไดสูญหายไปจากจังหวัดปตตานี 
 ๑๓. โตะครึม หรือนายลิมน เปนพิธีกรรมอันเชิญวิญญาณของบรรพบุรุษที่มาเขารางทรง 
เพื่อใหลูกหลานไดกราบไหว รางทรงเรียกวา “นายลิมน” พิธีกรรมนี้จัดทําขึ้นเปนประจําทุกป    
ปจจุบันในจังหวัดปตตานี มีปรากฏที่ อําเภอโคกโพธิ์๑ 
 จากขอมูลขางตน  ได เปนพื้นฐานในการสรางสรรคระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี                
โดยพัฒนาการมาจาก การเตนรองเง็ง  ซัมเปง  โยเก็ต  ซ่ึงเปนศิลปะการแสดงพื้นบานของชาวไทย
มุสลิมทางภาคใตของประเทศไทย  ระบําพื้นบานที่สรางสรรคขึ้นใหมในจังหวัดปตตานี  มีลักษณะ
เปนระบําที่ใชรูปแบบกระบวนทารําประกอบจังหวะดนตรีพื้นบาน  ไมมีเนื้อรอง  นอกจากนั้นได    
นําองคความรูของ  การเตนรองเง็ง  การเตนซัมเปง  และโยเก็ต  มาผสมผสานกับทาทางธรรมชาติ  
โดยใชเพลงพื้นบานรองเง็ง และเพลงพื้นบานของมาเลเซียประกอบการแสดง  การแตงกายยึดจารีต
ของชาวพื้นเมืองไทยมุสลิมเปนหลัก ผูแสดงมี  ๒ ประเภทคือ  ผูหญิงลวน และคูชายหญิง 
โครงสรางทารําสวนใหญเปนทาเตนรองเง็ง  ซัมเปง  และโยเก็ต  ใชภาษายาวีตั้งชื่อระบํา และนิยม
นําชื่อเพลงประกอบการแสดงมาตั้งเปนชื่อระบํา  ไมสวมรองเทาเวลาแสดง 
 ระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีที่สรางสรรคขึ้นใหมนั้น  ศิลปนผูสรางสรรคตองการนําเสนอ  
แนวคิดที่เปนการสื่อสะทอนวิถีชีวิตของชาวปตตานี เชน การประกอบอาชีพ  การละเลนพื้นบาน    
การประกอบพิธีกรรม  และทรัพยากรธรรมชาติที่มีอยูในทองถ่ินนํามาสรางสรรคเปนระบําพื้นบาน
จังหวัดปตตานี  เพื่อใชตอนรับแขกผูมาเยือนจังหวัดปตตานี  อาทิเชน  สุลตานจากประเทศมาเลเซีย  
และรับเสด็จ  ใชสมโภชเจาแมล้ิมกอเหนี่ยว  และใชในงานที่แสดงเอกลักษณเฉพาะทองถ่ิน     

                                                        
        ๑เซ็ง  อาบู.  ศิลปนดนตรพีื้นบานรองเงง็ (แมนโดลิน). สัมภาษณ,  ๔  ธันวาคม  ๒๕๔๙. 
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 ปตตานีเปนจังหวัดที่ถือไดวาเปนตนกําเนิดของศิลปะการเตนรองเง็ง  ในอดีตลักษณะการ
เตนรองเง็งเปนการแสดงที่ไมมีรูปแบบตายตัว  มีการรองและการรํา  ผูชมสามารถเขามารวมเตนได  
ลักษณะการเตนสุภาพไมมีการถูกเนื้อตองตัวกันระหวางชาย  หญิง  เนื่องจากผิดวินัยของ            
ศาสนาอิสลาม  ตอมาเมื่อป พ.ศ. ๒๔๙๐  ขุนจารุวิเศษศึกษากร  ซ่ึงดํารงตําแหนงศึกษาธิการจังหวัด
ปตตานีในขณะนั้น ไดเขามาจัดระเบียบแบบแผนของการเตนรองเง็งใหมีมาตรฐาน  โดยทานเปน      
ผูกําหนดทาเตนรองเง็งไว  ๘  เพลง  คือ 
 ๑. เพลงลาฆูดูวอ  
 ๒. เพลงเลนัง 
  ๓. เพลงปูโจะปซัง 
  ๔. เพลงจินตาซายัง  
  ๕. เพลงมะอินังชวา หรือ มะอินังยาวอ 
  ๖. เพลงอาเนาะดีดิ๊ หรือ อยัมดีดิ๊   

๗. เพลงมะอินังลามา  
  ๘. เพลงบุหงารําไป๒  
 ศิลปะการเตนรองเง็งมีการสืบทอดตอ ๆ กันมาตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบันเปนระยะเวลา
ประมาณ  ๖๐  ป  ลักษณะการถายทอดในอดีต  ขุนจารุวิเศษศึกษากร  ไดถายทอดการเตนรองเง็ง
ใหกับผูที่สนใจโดยรวมกลุมฝกเตนรองเง็งยามวางจากการทํางาน  ใชสมาคมสมางัตเปนสถานที่
ถายทอด และฝกซอม  รองเง็งจึงเปนศิลปะการเตนรําที่นิยมกันอยางแพรหลายในจังหวัดปตตานี   
 จากการเตนรองเง็งแบบดั้งเดิม ตอมาไดพัฒนามาเปนระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีที่มี        
การสรางสรรคขึ้นใหมจากศิลปนพื้นบานรองเง็ง ที่มีความเชี่ยวชาญในดานการเตนรองเง็งแบบ
ดั้งเดิม  ประกอบกับเพลงพื้นบานรองเง็งในจังหวัดปตตานีมีจํานวนมากที่ยังไมมีทาเตนประกอบ จงึ
ทําใหศิลปนผูมีความชํานาญดานการเตนรองเง็ง เกิดแนวคิดในการสรางสรรคระบําพื้นบานจังหวัด
ปตตานีขึ้นเปนการแสดงชุดใหม โดยมีวัตถุประสงคในการสรางสรรค ๔ ประการคือ  

๑. เพื่อนําเพลงพื้นบานรองเง็งที่ยังไมมีทาเตนประกอบมาทําใหเกิดประโยชน 
๒. เพื่อพัฒนาการแสดงพื้นบานใหมรูีปแบบที่มีความหลากหลายมากขึ้น 
๓. เพื่อตองการนําเสนอการแสดงพื้นบานที่เปนเอกลักษณของทองถ่ิน 
๔. เพื่อใชในโอกาสตอนรับแขกบานแขกเมือง หรือ รับเสด็จ๓ 

                                                        
         ๒อภิชาติ  คัญทะชา.  สถาปนิกและศิลปนดนตรีพื้นบานรองเง็ง (ไวโอลิน). สัมภาษณ,  ๒  
ธันวาคม  ๒๕๔๙.   
         ๓นพมาศ  พรมนุชาธิป.  ขาราชการบํานาญ. สัมภาษณ,  ๑๑  กรกฎาคม  ๒๕๔๙. 
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 การแสดงระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี บางชุดที่สรางสรรคใหมนั้นนําเพลงพื้นบาน
มาเลเซียมาใชเปนเพลงประกอบการแสดง เนื่องจากปตตานีเปนจังหวัดที่มีภูมิประเทศติดตอกับ
ประเทศมาเลเซีย  ประชากรในจังหวัดปตตานีจํานวนมากมีการติดตอคาขายกับชาวมาเลเซีย  สวน
ทางดานวัฒนธรรมในอดีตมีคณะบังสะวันซ่ึงเปนละครเรจาก รัฐกะลันตัน ประเทศมาเลเซียเขามา
แสดงในจังหวัดปตตานีอยูเสมอ บางครั้งนักดนตรีคณะบังสะวันของมาเลเซียมีจํานวนไมครบจึงไม
สามรถ   จัดแสดงได นักดนตรีพื้นบานรองเง็งของไทยบริเวณจังหวัดปตตานีก็ไดเขาไปรวมบรรเลง  
เชน  นายขาเดร  แวรเด็ง  ซ่ึงเปนศิลปนดนตรีพื้นบานในจังหวัดปตตานีที่มีโอกาสแสดงกับคณะบัง
สะวัน ของประเทศมาเลเซีย เพื่อใหการแสดงมีความสมบูรณมากยิ่งขึ้น ตอมาจึงมีการแลกเปลี่ยน
ความรูเร่ืองของเพลงพื้นบานกัน  เพลงพื้นบานรองเง็งของไทย  กับเพลงพื้นบานมาเลเซียเหมือนกนั
ทั้งจังหวะเพลง  และดนตรีที่ใชบรรเลง จึงทําใหเพลงพื้นบานของมาเลเซียเขามามีบทบาทกับ            
ระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีที่มีการสรางสรรคขึ้นเปนการแสดงใหม  เชน ระบําอีแกกีเกะ            
ระบําตารีวาบูแล  ระบําแกแนะอูแด  ระบําปุตรีกีปสเปนตน๔ 
 ผูที่สรางสรรคระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีสวนใหญเปนศิลปนพื้นบานรองเง็ง ในจังหวัด
ปตตานี  ซ่ึงมีความชํานาญทางดานการเตนรองเง็งเปนอยางดี  ไดแก  อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  
ศิลปนพื้นบานรองเง็ง  ผูสรางสรรคระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี  จนมีผลงานเปนที่รูจักของคน
ทั่วไป ทานเปนศิลปนผูที่อนุรักษศิลปะการเตนรองเง็งมาเปนเวลานานจนมีทาทางการเตนที่มีความ
สนุกสนาน   อาจารยนพมาศ   เปนศิษยรุนสุดทายของ  ทานขุนจารุวิเศษศึกษากร มีประสบการณ   
ดานการเตนรองเง็งมาเปนระยะเวลา ๔๒ ป  ทานไดเผยแพรศิลปะการเตนรองเง็งจนเปนที่รูจักของ
คนทั่วไป และไดถายทอดการเตนรองเง็งใหกับหนวยงานตาง ๆ ทั้งภาครัฐ  และเอกชน  ปจจุบัน
ทานไดรับรางวัลครูภูมิปญญาไทย รุนที่ ๓ พ.ศ. ๒๕๔๖  จากการเตนรองเง็งจนมีความเชี่ยวชาญ  

ตอมาเมื่อป พ.ศ. ๒๕๒๔  อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป เริ่มสรางสรรคระบําพื้นบาน
ภาคใตชุดแรก คือ  ระบําแกแนะอูแด เปนภาษายาวี  แปลเปนไทยหมายถึง การดีดตัวของกุง                      
เปนระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี   การสรางสรรคกระบวนทารําจากการเลียนแบบทาทางธรรมชาติ
ของกุง ใชผูหญิงแสดงจํานวน ๖ คนขึ้นไป ใชเพลงแกแนะอูแด ซ่ึงเปนเพลงพื้นบานมาเลเซีย
ประกอบการแสดง   ผลจากการนําออกเผยแพรประสบผลสําเร็จ  จึงทําใหทานสรางสรรค             
ระบําพื้นบานภาคใตชุดใหมอีกจํานวนหลายชุด  เชน ระบําปูฆง ระบําชุดนี้ใชผูหญิงแสดงจํานวน     
๘ คนขึ้นไป  ใชกะลามะพราวซึ่งเปนเศษวัสดุเหลือใชในทองถ่ินมาเปนอุปกรณประกอบการรํา   
ระบําตารีบาแด ระบําชุดนี้ใชผูหญิงแสดง  มีกระดงเปนอุปกรณประกอบการแสดง แตงกายแบบ   

                                                        
         ๔เซ็ง  อาบู.  ศิลปนดนตรีพื้นบานรองเง็ง (แมนโดลิน). สัมภาษณ,  ๑๑  กรกฎาคม  ๒๕๔๙. 
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หญิงชาวบาน  ใชเพลง อะโตตา มัสรี(ATOTA) ซ่ึงเปนเพลงที่ไดรับอิทธิพลมาจากอาหรับ                  
มีจังหวะมัสรีประกอบการแสดง  และระบําปุตรีกีปส เปนระบําที่นําเสนอแนวคิดเกี่ยวกับ                 
การอยูรวมกันของประชากร ๓ เชื้อชาติในจังหวัดปตตานี คือ ไทยพุทธ  ไทยจีน  และไทยมุสลิม        
ระบําชุดนี้ใชผูหญิงแสดงลวน มีพัดขนไกเปนอุปกรณประกอบการแสดง เปนตน 
 นอกจากอาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป ในจังหวัดปตตานียังมี  อาจารยเชาว  จันทรจิตร                 
ซ่ึงเปนศิลปนพื้นบานรองเง็งอีกทานหนึ่งที่สรางสรรคระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีจนเปนที่รูจัก
ของคนทั่วไปในจังหวัดปตตานี  อาจารยเชาว  จันทรจิตร เปนชาวจังหวัดสงขลา ที่เขามารับราชการ
ครูในจังหวัดปตตานี และเกิดความประทับใจในศิลปะการเตนรองเง็ง   จึงไดศึกษาการเตนรองเง็ง
จนเปนผูที่มีทาทางการเตนรองเง็งที่ทะมัดทะแมง  อาจารยเชาวสืบสาน และเผยแพรศิลปะการเตน
รองเง็ง    มาเปนระยะเวลา  ๒๒ ป  จึงไดรับเชิญเปนวิทยากรใหการอบรมดานศิลปะการเตนรองเง็ง
ใหกับโรงเรียน  มหาวิทยาลัย  และหนวยงานตาง ๆ ทั้งในจังหวัดปตตานีและจังหวัดใกลเคียง 
 ตอมาป พ.ศ. ๒๕๓๓ ชมรมดนตรี-นาฏศิลปไทยมหาวิทยาลัยสงขลานครินทร  วิทยาเขต
ปตตานี  อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี   ไดรับเชิญใหรวมแสดงในงานแลกเปลี่ยนวัฒนธรรม ๔ ภาค 
โดยมีมหาวิทยาลัยมหาสารคามเปนเจาภาพ  จึงไดเชิญ ครูเชาว จันทรจิตร เปนวิทยากรถายทอด     
การแสดงพื้นบาน และเปนผูควบคุมการแสดงในครั้งนี้  ครูเชาว  จันทรจิตร  จึงสรางสรรคระบํา
พื้นบานจังหวัดปตตานีขึ้นใหมเพื่อนําไปเผยแพร คือ ระบําอาเนาะดีดิ๊  ระบําชุดนี้นําทารําของ
รองเง็งดั้งเดิม   มาสรางสรรคทารําเพิ่มขึ้นนําเสนอในรูปแบบของระบํา  หลังจากเผยแพรในครั้ง
แรก   ประสบความสําเร็จ สงผลให  อาจารยเชาว  จันทรจิตร  มีกําลังใจสรางสรรคระบําพื้นบาน         
จังหวัดปตตานีอีกเปนจํานวน  ๕  ชุดการแสดง  ไดแก ระบําตารีบุหงาดูอาร  ระบําตารีวาบูแล       
ระบําตารีปูฆง  ระบําอีแกกีเกะ  และระบํานาฏลีลาลังกาสุกะ  เปนตน 

ระบําพื้นบานจังปตตานีที่สรางสรางสรรคขึ้นใหม บางชุดก็ไมไดรับความนิยมทําให         
สูญหายไป เชน  ฟอนเทียน  ระบํานาฏนารีศรีทักษิณ  เปนตน   แตระบําที่ได รับความนิยม                  
และมีการถายทอดจนถึงยุคปจจุบัน เชน ระบําแกแนะอูแด  ระบําปุตรีกีปส  ระบําตารีวาบูแล         
และระบําอีแกกีเกะ  ผูวิจัยจึงเลือกศึกษาระบําทั้ง  ๔ ชุดนี้   เนื่องจากเปนระบําพื้นบานที่สะทอน      
วิถีชีวิตของชาวปตตานี    มีโครงสรางทารํานาฏยศิลปพื้นบานดั้งเดิม ไดแก  รองเง็ง  ซัมเปง  โยเก็ต  
ผสมผสานกับทารําที่สรางสรรคขึ้นใหมจากการเลียนแบบทางธรรมชาติ ใชเพลงพื้นบานรองเง็ง
ประกอบการแสดง ลักษณะของเพลงที่มาประกอบการแสดง  ระบําพื้นบานปตตานีใน ๑ ชุดการ
แสดงนั้นจะมีความหลากหลายของจังหวะ  มีการแตงกายที่ยังคงยึดจารีตการแตงกายของชาว
พื้นเมืองไทยมุสลิม  และนําวัสดุที่หาไดในทองถ่ินมาเปนอุปกรณประกอบการแสดงเพื่อใหการ
แสดงมีความสนุกสนานมากยิ่งขึ้น   

ระบําแกแนะอูแด เปนภาษายาวี  แปลเปนไทยหมายถึง  ระบํากุงดีด  เปนระบําพื้นบาน
จังหวัดปตตานี ผลงานการสรางสรรคของ อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป ขาราชการบํานาญ            



 ๗ 

และศิลปนพื้นบานรองเง็ง  สรางสรรคขึ้นเมื่อป พ.ศ. ๒๕๒๔ เนื่องจากปตตานีเปนจังหวัดที่มีพื้นที่ 
ติดกับประเทศมาเลเซียสามารถรับสัญญาณวิทยุจากมาเลเซียได ชาวปตตานีสวนใหญนิยมฟงเพลง 
จากสถานีวิทยุมาเลเซีย สมัยนั้นนางนารีรัตน  มิลินทราศักดิ์ (ภรรยาผูวาราชการจังหวัดยะลา
ปจจุบัน) ไดฟงเพลงแกแนะอูแด เปนเพลงจังหวะอินัง  ซ่ึงออกอากาศทางสถานีวิทยุกระจายเสียง
ของมาเลเซีย  จังหวะเพลงมีความไพเราะและสนุกสนาน  จึงนํามาบอกเลา  อาจารยนพมาศ  
ผูเชี่ยวชาญทางดานการเตนรองเง็ง  เมื่อไดฟงเพลงจึงเกิดแรงบันดาลใจในการสรางสรรคระบํา
พื้นบานจังหวัดปตตานีชุดนี้ 
 ระบําตารีวาบูแล เปนภาษายาวี  แปลเปนไทยหมายถึง  ระบําวาววงเดือน  เปนระบํา
พื้นบานจังหวัดปตตานี ผลงานการสรางสรรคของ  อาจารยเชาว  จันทรจิตร ขาราชการครู โรงเรียน
อนุบาลปตตานี  อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี  สรางสรรคขึ้นเมื่อป พ.ศ. ๒๕๓๕ เปนระบําพื้นบานที่
ใชนักแสดงคูชายหญิง  เพลงประกอบการแสดงเปนเพลงพื้นบานรองเง็ง  ใชเวลาในการแสดง       
๗  นาที  การแตงกายของระบําตารีวาบูแล  มีลักษณะการแตงกายแบบเรียบงาย  ไมเนนความ
หรูหราของเสื้อผาเครื่องแตงกาย  เนื่องจากการเลนวาวเปนการละเลนของชาวบานที่นิยมเลนกัน
ตามทุงนา  การแสดงชุดนี้มีอุปกรณประกอบการแสดงคือ  วาววงเดือนที่ประดิษฐขึ้นจากเศษวัสดุ
เหลือใช  เชน  กระดาษลัง  กระดาษหอของขวัญที่ใชแลว  กระดาษแกวที่ใชแลว  เพื่อส่ือใหเห็นถึง
การประหยัด  และประโยชนของเศษวัสดุที่ใชแลวสามารถนํากลับมาใชใหมได  ระบําตารีวาบูแล  
นําออกเผยแพรครั้งแรกในรายการนักแสดงรุนเยาว  ออกอากาศทางสถานีโทรทัศนชอง  ๑๐  
หาดใหญ 

ระบําปุตรีกีปส   เปนภาษายาวี  แปลเปนไทยหมายถึง  ผูหญิงรําพัด ผลงานการสรางสรรค
ของ อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป สรางสรรคเมื่อป  พ.ศ. ๒๕๓๗  โดยมีวัตถุประสงคเพื่อให
นักเรียน  โรงเรียนเมืองปตตานี  แสดงในงานสมโภชเจาแม ล้ิมกอเหนี่ยว  ระบําปุตรีกีปส                           
อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  นําเสนอแนวคิด จากการที่จังหวัดปตตานีมีประชากรอาศัย  ๓  เชื้อ
ชาติ คือ  ไทยพุทธ  ไทยจีน  และไทยมุสลิม  ซ่ึงประชากรทั้ง ๓ เชื้อชาติอยูรวมกันมาเปนเวลา             
ชานาน  มีความสามัคคี  มีน้ําใจชวยเหลือซ่ึงกันและกัน  จึงนําขอมูลดังกลาวมาสรางสรรคเปนระบํา
พื้นบานเพื่อสะทอนวิถีชีวิตของชาวจังหวัดปตตานี โดยใชการแตงกายเปนส่ือ เชน เส้ือผาแตงตาม
แบบไทยมุสลิม  เครื่องประดับไทยพุทธ  และใชพัดจีนเปนอุปกรณประกอบการแสดงเพื่อส่ือเปน
ไทยจีน  ใชเพลงมาเลเซียประกอบการแสดง  คําวาปุตรี  หมายถึง  บุตรีที่เปนผูหญิง  คําวากีปส  
หมายถึง  พัด   ปุตรีกีปส  หมายถึง  ผูหญิงรําพัด 

ระบําอีแกกีเกะ เปนภาษายาวี  แปลเปนไทยหมายถึง  ระบําปลาขี้กาง เปนระบําพื้นบาน
จังหวัดปตตานี   ที่สรางสรรคกระบวนทา รําจากการเลียนแบบธรรมชาติของปลาขี้ก าง                            
หรือปลาแปน   ตามความหมายของเพลง   เปนการแสดงคูชาย-หญิง  จํานวน  ๕  คู  ผลงาน                            
การสรางสรรคของ  อาจารยเชาว  จันทรจิตร ขาราชการครู โรงเรียนอนุบาลปตตานี  อําเภอเมือง  



 ๘ 

จังหวัดปตตานี   สรางสรรคเมื่อป  พ.ศ. ๒๕๓๘  เนื่องจากจังหวัดปตตานีตองจัดการแสดงรับเสด็จ
สมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์  พระบรมราชินีนาถ  บริเวณหนาพลับพลาที่ประทับ  ณ. หาดละเวง  
อําเภอไมแกน  จังหวัดปตตานี  นายพลากร  สุวรรณรัตน  (ผูวาราชการจังหวัดปตตานีในขณะนั้น)  
ไดมอบหมายให  วิทยาลัยอาชีวะปตตานีเปนผูรับผิดชอบการแสดงในครั้งนี้  ทางวิทยาลัยอาชีวะ
ปตตานี หลังจากไดรับคําสั่งใหรับผิดชอบการแสดงในครั้งนี้  จึงไดขอความชวยเหลือจาก              
อาจารยเชาว  จันทรจิตร ขาราชการครูและศลิปนพื้นบานรองเง็ง โรงเรียนอนุบาลปตตานี และคณะ
ประกอบดวย  อาจารยสุนิดา กุกุทพันธ  ขาราชการครูและศิลปนพื้นบานรองเง็ง  โรงเรียนอนุบาล
ปตตานี  อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี  และนายกอเกียรติ  สุขธรานนท ศิลปนพื้นบานรองเง็ง  ซ่ึงทั้ง
สามทานเปนผูเชี่ยวชาญทางดานการเตนรองเง็ง  และมีประสบการณการสรางสรรคระบําพื้นบาน
จังหวัดปตตานีใหจัดการ และควบคุมการแสดงรับเสด็จในครั้งนี้  อาจารยเชาว  จันทรจิตร                   
และคณะ  จึงสรางสรรคระบําชุดนี้ขึ้น 
 ระบําพื้นบานภาคใตที่มีการสรางสรรคขึ้นใหมโดยศิลปนพื้นบานในจังหวัดปตตานีนั้น        
มีเอกลักษณเฉพาะโดยสามารถจําแนกไดดังนี้ คือ   

๑. เปนระบําที่นําทารําพื้นบานแบบดั้งเดิมมาประยุกตใช 
๒. เปนระบําที่สะทอนวิถีชีวิตของชาวปตตานีโดยนําประเพณี  การละเลน  และทรัพยากร

ที่มีอยูในจังหวัดปตตานีมาเปนแนวคิดในการสรางสรรค 
๓. มโีครงสรางทารําเปนทาเตนรองเง็งเปนหลัก  

 ระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีเปนระบําพื้นบานที่มีความสนุกสนาน  จึงเปนการแสดงที่รูจัก
ของชาวจังหวัดปตตานี และจังหวัดใกลเคียง เชน  จังหวัดยะลา  จังหวัดนราธิวาส  จังหวัดสงขลา    
เปนตน  ปจจุบันมีสถานศึกษาหลายแหงในภาคใตนําการแสดงระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี          
ออกเผยแพร แตลักษณะทารํานั้นไดนําไปปรับปรุงทารําขึ้นใหม  จึงทําใหอัตลักษณของระบํา
พื้นบานจังหวัดปตตานีแตกตางไปจากที่ศิลปนผูสรางสรรคไดประดิษฐขึ้น  การนําระบําพื้นบาน
จังหวัดปตตานีออกเผยแพรนั้นบางครั้งไมทราบวาการแสดงดังกลาวเปนผลงานการสรางสรรคของ
ศิลปนทานใด  ผูวิจัยตองการเชิดชูเกียรติศิลปนในพื้นบานในจังหวัดปตตานีใหเปนที่รูจักของคน
ทั่วไป  เพื่อศิลปนจะไดมีกําลังใจในการอนุรักษและสรางสรรคระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีตอไป      
ประกอบกับปจจุบันการสรางสรรคระบําพื้นบานภาคใตไมมีการสรางสรรคอยางตอเนื่อง        
เนื่องจากจังหวัดปตตานีไดเกิดเหตุการณ ไมสงบจากผูกอการราย   จากเหตุการณดังกลาวทําให        
การแสดงพื้นบานภาคใตไดรับผลกระทบ คือ ไมมีงานใหศิลปนพื้นบานแสดง  หนวยงานของ
จังหวัดไมนิยมจัดงานรื่นเริง  จึงทําใหศิลปะการแสดงพื้นบานซบเซาไปจนอาจเลือนหายได  
การศึกษาครั้งนี้นอกจากจะเปนการอนุรักษแลวยังสามารถนําไปใชเปนประโยชนในการสรางสรรค
งานพื้นบานของภาคตาง ๆ ไดในโอกาสตอไป   
 



 ๙ 

๑.๒ วัตถุประสงคของการวิจัย 
 

 ๑. ศึกษาความเปนมาของการแสดงระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี 
 ๒. ศึกษาองคประกอบการแสดงระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี 
 ๓. ศึกษาลักษณะและกลวิธีการรําระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี  
 
๑.๓ ขอบเขตของการวิจัย 
 

 ศึกษาความเปนมา  องคประกอบการแสดง  วิเคราะหลักษณะและกลวิธีการรําระบํา
พื้นบานจังหวัดปตตานีจํานวน ๔ ชุด คือ  ระบําแกแนะอูแด  ระบําตารีวาบูแล  ระบําปุตรีกีปส                     
และระบําอีแกกีเกะ  จากศิลปนผูสรางสรรคระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี  เขตอําเภอเมือง           
จังหวัดปตตานี จํานวน  ๒  ทาน  คือ  

๑. อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  ขาราชการบํานาญ  อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี     
๒ .  อาจารย เชาว   จันทรจิตร   ขาราชการครูโรงเรียนอนุบาลปตตานี   อําเภอเมือง             

จังหวัดปตตานี     
สาเหตุที่เลือกเนื่องจากทั้งสองทานเปนครูและศิลปนรองเง็งที่มีความเชี่ยวชาญทางดาน     

การเตนรองเง็งจนเปนที่รูจักของคนทั่วไป  และผลงานการสรางสรรคระบําพื้นบานจังหวัดจังหวัด
ปตตานีนั้นมีความเปนเอกลักษณเฉพาะทองถ่ิน คือ 

 ๑. ดนตรีประกอบการแสดง ซ่ึงนําเพลงพื้นบานรองเง็งที่ยังไมมีทารําประกอบมาใชเปน   
เพลงประกอบการแสดงระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีชุดใหม ๆ 

๒. การแตงกาย  ยังคงยึดวัฒนธรรมการแตงกายรูปแบบดั้งเดิม คือ  ชุดพื้นเมืองของชาว
ไทยมุสลิม 

๓. การใชศีรษะมี  ๓  ลักษณะ  คือ  หนามองผานไหล  หนามองคู  และหนามองมือ             
ซ่ึงจะเนนการใชสายตาในการสื่ออารมณเวลาแสดง 

๔. ลักษณะการใชลําตัวจะแบงเปน  ๒   ลักษณะ   คือ  ลําตัวชวงบนมีการเลนไหล                
ซ่ึงเปนทาทางที่ไดรับอิทธิพลจากอาหรับ  ลําตัวชวงลางหรือการใชสะโพกแบบอาหรับ  คือ ลําตัว
ตรงใชกลามเนื้อหนาทองเปนจุดกําหนดการเคลื่อนไหวสะโพก    

๕. ลักษณะการใชมือแบบมสุลิม  คือ  มือแบเก็บหัวแมมือ  จีบนิ้วกลาง  จีบไมติด  การมวน
มือโดยใชปลายนิ้วทั้ง ๕  นิ้วเปนตัวนําในการเคลื่อนมือ  การตีขอศอก 

๖. ลักษณะการใชเทา คือ ใชปลายเทาแตะขางหนาเทาที่ยืนรับน้ําหนัก โดยเชิดปลายเทาขึ้น
แลวกดลงแตะพื้นตามจังหวะ งอเขาเล็กนอย  และสะดุงเขาขึ้น  การย่ําแตะ  กาวชิดกาว  การแตะ
ปลายเทาแตะสนเทา เปนตน 
 



 ๑๐ 

๑.๔ วิธีดําเนินการวิจัย 
 

 ๑. ศึกษาจากงานเอการทางวิชาการไดแก  หนังสือ  และงานวิจัยที่เกี่ยวของ 
  ๑.๑ บุหงาปตตานี คติชนไทยมุสลิมชายแดนภาคใต  โดย  ประพนธ  เรืองณรงค  
เปนการรวบรวมเรื่องราวเกี่ยวกับตํานานปตตานี  ประเพณี  วัฒนธรรม ศิลปะการแสดง  ภาษา     
นิทานตาง ๆ ในจังหวัดปตตานี 
  ๑.๒  รัฐปตตานี ใน  “ศรีวิชัย” เกาแกกวารัฐสุโขทัยในประวัติศาสตร  โดย         
ศรีศักร วัลลิโภดม,  ประพนธ  เรืองณรงค,  รัตติยา  สาและ,  ปรามินทร  เครือทอง,  ธงชัย  วินิจจะ
กูล  และสุจิตต  วงษเทศ  รวบรวมเรื่องราวเกี่ยวกับประวัติศาสตรรัฐปตตานี 
  ๑.๓ สยาม-ปตตานี ในตํานานการตอสูมลายูมุสลิม  โดย  ปรามินทร  เครือทอง 
รวบรวมเรื่องราวเกี่ยวกับคําอธิบายจดหมายหลวงอุดมสมบัติ  ประวัติเรื่องพระนาบีมหะหมัด  
พงศาวดารเมืองปตตานี  พงศาวดารเมืองไทรบุรี  พงศาวดารเมืองกลันตัน  พงศาวดารเมืองตรังกานู  
พงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร รัชกาลที่ ๑  รัชกาลที่ ๒  รัชกาลที่ ๓ 
  ๑.๔ อูอารยธรรมแหลมทองคาบสมุทรไทย โดย  ศรีศักร  วัลลิโภดม  รวบรวม
เร่ืองราวเกี่ยวกับชุมชนโบราณในสี่จังหวัดภาคใต 
  ๑.๕ นิทรรศการมรดกวัฒนธรรมไทย  โดย  ศูนยสงเสริมภาษาและวัฒนธรรม
ภาคใต  วิทยาลัยครูสงขลา  รวบรวมเรื่องราวเกี่ยวกับศิลปะการแสดงพื้นบานภาคใต 
  ๑.๖ ชีวิตไทยปกษใต ชุดที่ ๓  โดย  ชวน  เพชรแกว  รวบรวมเรื่องราวเกี่ยวกับ
ศิลปะการแสดงพื้นบานภาคใต 
  ๑.๗ รายงานการวิจัย การศึกษาเปรียบเทียบวัฒนธรรมไทยมุสลิมในจังหวัด
ปตตานี  ยะลา  นราธิวาส  กับจังหวัดสตูล ซ่ึงมีผลกระทบตอการปกครอง  โดย  ดรุณี  บุญภิบาล  
รวบรวมเรื่องราวเกี่ยวกับสภาพทางภูมิศาสตร  วิถีชีวิต  ขนบธรรมเนียม  ประเพณี  ภาษา  และ
ศิลปะการแสดงของชาวไทยมุสลิม 
  ๑.๘ ครูภูมิปญญาไทย  รุนที่ ๓ ภาคใต โดย  สํานักงานเลขาธิการสภาการศึกษา  
กระทรวงศึกษาธิการ  รวบรวมเกี่ยวกับศิลปนพื้นบานผูมีผลงานดีเดนในภาคใต   

 
๒. ศึกษาจากการสัมภาษณ 

  ๒.๑ สัมภาษณจากผูเชี่ยวชาญทางดานการเตนรองเง็ง 
   ๒.๑.๑ อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  อายุ ๖๑ ป  ขาราชาการบํานาญ  
ครูภมิปญญาไทย รุนที่ ๓  สาขาศิลปะการแสดงรองเง็ง  ศิลปนผูสรางสรรคระบําพื้นบานจังหวัด
ปตตานี      



 ๑๑ 

                                 ๒.๑.๒ อาจารยเชาว  จันทรจิตร อายุ ๕๓ ป ขาราชการครู โรงเรียน
อนุบาลปตตานี  อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี  ผู เชี่ยวชาญดานการเตนรองเง็ง และศิลปนผู
สรางสรรคระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี 
   ๒.๑.๓ นายกอเกียรติ  สุขธรานนท อายุ  ๕๓  ป  ผูเชี่ยวชาญดานการเตน
รองเง็งและผูรวมสรางสรรคระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีกับ  อาจารยเชาว  จันทรจิตร 
   ๒.๑.๔ อาจารยสุนิดา  กุกุทพันธ  อายุ  ๕๗ ป  ขาราชการครู โรงเรียน
อนุบาลปตตานี  อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี ผูเชี่ยวชาญดานการเตนรองเง็ง และผูรวมสรางสรรค
ระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีกับอาจารยเชาว  จันทรจิตร 
   ๒.๑.๕ อาจารยอาธร  เบญจสมัย อายุ  ๗๕ ป ขาราชการบํานาญ  และ
ผูเชี่ยวชาญทางดานการเตนรองเง็ง  อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี   
   ๒.๑.๖  อาจารยพิมพรัตน  กุสุมารพันธุ  อายุ  ๖๙ ป  ขาราชการบํานาญ  
ผูเชี่ยวชาญทางดานการเตนรองเง็ง และผูสรางสรรคระบําตารีกีปส  อําเภอโคกโพธิ์  จังหวัดปตตานี 
   ๒.๑.๗  อาจารยนวพร  กุสุมารพันธุ  อายุ  ๔๓  ป  ศิลปนพื้นรองเง็ง          
ครูสอนการแสดง  และศิลปนอิสระในตางประเทศ  อําเภอโคกโพธิ์  จังหวัดปตตานี 
 
  ๒.๒ สัมภาษณจากนักดนตรีพื้นบานรองเง็ง 
                                                ๒ .๒ .๑  นายขาเดร   แวเด็ง   อายุ  ๗๕  ป   ศิลปนแหงชาติสาขา
ศิลปะการแสดง (ดนตรีพื้นบานรองเง็ง) ไวโอลิน พ.ศ.๒๕๓๖ สังกัดคณะอีรามาอัสลี 
                  ๒.๒.๒ นายเซ็ง  อาบู   อายุ ๕๕ ป  ศิลปนดนตรีพื้นบานรองเง็ง         
(แมนโดลิน) ซ่ึงเปนผูที่มีความเชี่ยวชาญทางดานเพลงพื้นบานรองเง็งและเปนผูที่รวมบรรเลงดนตรี
รองเง็งกับนายขาเดร  แวรเด็ง  สังกัดคณะบุหลันตานี 
                  ๒.๒.๓ นายอภิชาติ  คัญทะชา อายุ  ๒๘  ป  สถาปนิก และศิลปนดนตรี
พื้นบานรองเง็ง (ไวโอลิน) ศิษยนายขาเดร  แวรเด็ง  สังกัดคณะอัสลีมาลา  ตําบลลําพะยา  อําเภอ
เมือง  จังหวัดยะลา 
                  ๒.๒.๔ นายสมบัติ  สุรคําแหง อายุ ๓๘ ป  ครูอัตราจาง โรงเรียน
เทศบาล  ๓   อํา เภอเมือง   จังหวัดปตตานีและศิลปนดนตรีพื้นบ านรองเง็ ง  (ไวโอลิน )                         
สังกัดคณะบุหลันตานี 
                                                ๒.๑๐ นายอาแซ  ยะโกะ  อายุ ๖๘ ป  ศิลปนดนตรีพื้นบานรองเง็ง
(แอคคอรเดี้ยน) อําเภอสุไหงโกลก  จังหวัดนราธิวาส  สังกัดคณะอัสลีมาลา  
  

 
 



 ๑๒ 

๓. ฝกหัดกระบวนทารําระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีทั้ง ๔ ชุดการแสดง คือ  
๓.๑ ระบําแกแนะอุแด 
๓.๒ ระบําปุตรีกีปส 
๓.๓ ระบําตารีวาบูแล 
๓.๔ ระบําอีแกกีเกะ 

โดยเขารับการถายทอดจากศิลปนผูสรางสรรคโดยตรงทั้ง ๒ ทาน เพื่อไดทราบถึงเทคนิค
กระบวนการรํา  และสังเกตการแสดงระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีทั้ง ๔ ชุด  จากศิลปนผูสรางสรรค                   
และวีดีทัศนเปนระยะเวลา   ๑   ป  ตั้งแต  กรกฎาคม  พ .ศ.  ๒๕๔๙- สิงหาคม  พ .ศ .  ๒๕๕๐              
จํานวน ๒๐  คร้ัง   เพื่อนําขอมูลมาศึกษาวิเคราะห สรุปผล 

 
๔. นําขอมูลมาจัดลําดับเปนหมวดหมูแลวเรียบเรียง และวิเคราะหเพื่อนําเสนอผลการวิจัย

เปนรูปเลม 
 
๑.๕ คาํจํากัดความที่ใชในงานวิจัย 
 

 ระบําพื้นบาน หมายถึง การแสดงที่เกิดขึ้นจากภูมิปญญาทองถ่ินของศิลปนพื้นบานใน
จังหวัดปตตานี มี ๒ รูปแบบ คือ แบบดั้งเดิม และแบบประยุกต ลักษณะที่สําคัญของการแสดง
จะสัมพันกับศาสนา และประเพณี  ในงานวิจัยฉบับนี้ศึกษาเฉพาะระบําพื้นบานแบบประยุกตที่มี
การสรางสรรคใหมเพียงแบบเดียว คือ ระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี เปนการแสดงพื้นบานที่มีการ
สรางสรรคขึ้นใหม โดยนําเพลงพื้นบานรองเง็งมาใชประกอบการแสดง  นํากระบวนทาเตน ทารํา 
จากการแสดงพื้นบานดั้งเดิมมาผสมผสานกับทารําที่สรางสรรคขึ้นใหมจากธรรมชาติของ  กุง  ปลา  
การเลนวาว  การแตงกายยึดรูปแบบตามจารีตของชาวพื้นเมืองไทยมุสลิม ใชผูแสดงทั้งผูชายคู
ผูหญิง  และผูหญิงแสดงลวน 
  
๑.๖ ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
 

 ๑. ไดแบบแผนการแสดงระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี เพื่อนําไปอางอิงในดานการสอน     
การแสดง  การวิจัยและการสรางสรรค  การแสดงพื้นบานในประเทศไทย โดยเฉพาะอยางยิ่ง
การศึกษาในระดับมหาวิทยาลัยซ่ึงขาดแคลนตําราดานนี้ 
 ๒. เพื่อเปนการเทิดเกียรติคุณ ศิลปนพื้นบานของไทย ใหเปนที่ประจักษตอสังคมไทย 
 ๓. เปนการอนุรักษ และเผยแพรศิลปวัฒนธรรมของชาติไทยใหแพรหลายในรูปแบบ         
งานวิชาการ 



    บทที่ ๒ 
 

ประวัติระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี 
 

 ระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี   เปนระบําที่มีการสรางสรรคขึ้นใหมเปนระยะเวลา        
ประมาณ  ๓๐  ป  ลักษณะการแสดงเปนการรําประกอบดนตรีพื้นเมืองของชาวไทยมุสลิมบริเวณ       
๓   จั งหวัดชายแดนภาคใต   คือ   ปตตานี   ยะลา   และนราธิวาส   ใช ผูหญิงแสดงลวน                          
และผูชายแสดงคูผูหญิง  ระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีบางชุดใชอุปกรณประกอบการแสดง                      
เชน  กะลามะพราว  กระดง  พัดใบพอ   วาววาบูแล  หรือวาววงเดือน  พัดขนไก  พานบุหงาซิเระ 
(พานบายศรีของชาวไทยมุสลิม  ประกอบดวย  ดอกไม และใบพลู) เปนตน  การนําอุปกรณมาใช
ประกอบการแสดงระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีนั้น  ศิลปนผูสรางสรรคตองการใชอุปกรณที่มีอยู    
ในทองถ่ิน  เพื่อสะทอนถึงวิถีชีวิตของชาวปตตานีโดยการใชการแสดงเปนสื่อ 
 ระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี  มีการสรางสรรคขึ้นเพราะศิลปนตองการหลีกเล่ียงความจําเจ
ของการแสดงพื้นบานดั้งเดิมในทองถ่ิน  คือ  รองเง็ง  ซัมเปง  และโยเก็ต   อดีตในปตตานีนิยมใช          
การแสดงพื้นบานดั้งเดิมทั้ง  ๓  ประเภท  เปนเครื่องใหความบันเทิง  และเพื่อออกกําลังกาย            
โดยมีขาราชการ  ผูปกครองบานเมืองสวนใหญเปนศิลปนที่มีความสามารถในการแสดงพื้นบาน
เนื่องจากในจังหวัดปตตานีจะมีงานสมโภชเจาแมล้ิมกอเหนี่ยวโดยจัดอยางยิ่งใหญจัดเปนประจํา  
ทุกป  ซ่ึงผูวาราชการจังหวัด  ขาราชการ  หนวยงานเอกชน  รวมไปถึงพอคา  แมคา  และประชาชน           
จะรวมแสดงในงานนี้  เมื่อมีการจัดงานขึ้นเปนประจําทุกป  สงผลใหศิลปนพื้นบานเริ่มเบื่อการ
แสดงพื้นบานดั้งเดิม  จึงมีการปรับปรุง  ประยุกต  และพัฒนาใหมีการแสดงพื้นบานในรูปแบบใหม
เพื่อใหเกิดความหลากหลายมากยิ่งขึ้น  และเพื่อเปนขอมูลพ้ืนฐานอันเปนบริบทสําคัญในการศึกษา
ระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี  ผูวิจัยไดแบงหัวขอในการนําเสนอดังนี้ 
 ๒.๑ ความเปนมา และลักษณะกลุมชนในจงัหวัดปตตานี 
 ๒.๒ ขนบธรรมเนียมและประเพณีในจังหวัดปตตานี 

๒.๒.๑ ประเพณีการทําบุญวันวาง 
๒.๒.๒ ประเพณีการตั้งเจาที่ 
๒.๒.๓ ประเพณีสวดบาน 
๒.๒.๔ ประเพณีการทําบุญขาวตอก 
๒.๒.๕ ประเพณีวันชิงเปรต 
๒.๒.๖ ประเพณีลากพระ 
๒.๒.๗ ประเพณีลงเล  หรือ ลงทะเล 



 ๑๔ 

๒.๒.๘ ประเพณีแหลาซัง 
๒.๒.๙ ประเพณีสมโภชเจาแมล้ิมกอเหยี่ยว 
๒.๒.๑๐ ประเพณีแหนก 
๒.๒.๑๑ ประเพณีการกวนอาซูรอ 
๒.๒.๑๒ ประเพณีการเขาสุนัต 
๒.๒.๑๓ ประเพณีวันเมาลิต 
๒.๒.๑๔ ประเพณีวันฮารีรายอ 
๒.๒.๑๕ ประเพณีการกินเหนียว 

๒.๓ ประวัติการแสดงพื้นบานดั้งเดิมในจังหวัดปตตานี 
  ๒.๓.๑ รองเง็ง 
  ๒.๓.๒ ซัมเปง 
  ๒.๓.๓ โยเก็ต  
 ๒.๔ ประวัติศิลปนผูสรางสรรคระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี 
  ๒.๔.๑ ประวัติอาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป 
  ๒.๔.๒ ประวัติอาจารยเชาว  จันทรจิตร 
 ๒.๕ ประวัติระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี 
  ๒.๕.๑ ระบําแกแนะอูแด 
  ๒.๕.๒ ระบําตารีวาบูแล 
  ๒.๕.๓ ระบําปุตรีกีปส 
  ๒.๕.๔ ระบําอีแกกีเกะ 
 
   
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๑๕ 

๒.๑ ความเปนมา และลักษณะกลุมชนในจังหวัดปตตานี 
 

 ปตตานีเปนจังหวัดที่มีประวัติศาสตรความเปนมาอันยาวนาน  เคยเปนเมืองที่มีเอกราช
ปกครองตนเองเปนรัฐอิสระ  และยังเปนเมืองทาที่สําคัญระดับภูมิภาคในแหลมมาลายู  จากการที่
ปตตานีเปนเมืองทาที่สําคัญในอดีตสงผลใหปตตานีเปนสถานีการคา  ที่มีชาวตางชาติเปนจํานวน
มากเขามาทําการคาบาง  เขามาเผยแพรศาสนาบาง  เชน  โปรตุเกส  ฮอลันดา  อาหรับ  เปอรเซีย  
อินเดีย  จีน  อังกฤษ  เปนตน  กลุมชนดังกลาวไดนําวัฒนธรรมของตนมาแสดงในโอกาสตาง ๆ 
โดยเฉพาะงานรื่นเริง  จึงทาํใหปตตานีเปนพื้นที่ที่มีความหลากหลายของขนบธรรมเนียม  ประเพณี  
วัฒนธรรม  และชาติพันธุ            

ปตตานีเปนจังหวัดที่ตั้งอยูริมฝงทะเลตะวันออกของภาคใต ติดกับทะเลจีนใต หรืออาวไทย   
มีพื้นที่ประมาณ ๑,๙๔๐,๓๕๖  ตารางกิโลเมตร หรือ ๑,๒๑๒,๗๒๓ ไร มีอาณาเขตติดตอกับจงัหวดั
ใกลเคียง โดยทิศเหนือทิศ และทิศตะวันออกจดทะเลอาวไทย  ทิศใตติดอําเภอเมือง  จังหวัดยะลา  
และเขตอําเภอบาเจาะ  จังหวัดนราธิวาส  ทิศตะวันตกติดอําเภอเทพา  จังหวัดสงขลา  มีแมน้ําที่
สําคัญ ๒ สายคือ แมน้ําตานี  และแมน้ําสายบุรี  มีพื้นที่ที่เปนปาเขา และพื้นที่ติดชายฝงทะเลเปน
ระยะประมาณ ๑๗๐ กิโลเมตร ปตตานีจึงเปนเมืองทาที่สําคัญ เปนศูนยกลางการปกครอง การคา            
และวัฒนธรรม๕ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๑.๒ : แผนที่จังหวดัปตตาน ี
ที่มา :  สํานักงานวัฒนธรรมจังหวดัปตตานี 

 

                                                        
        ๕www.moohin.com  

 



 ๑๖ 

 ลักษณะภูมิประเทศของจังหวัดปตตานีนั้นสามารถแยกออกเปน  ๓  ลักษณะ คือ  พื้นที่ที่
เปนชายฝงติดทะเล  พื้นที่ที่เปนปาเขา  และพื้นที่ที่ติดแมน้ํา  จากการมีพื้นที่ทั้งทะเล และแมน้ําจึง
ทําใหปตตานีเปนเมืองทาที่สําคัญมาตั้งแตอดีต  สงผลใหกลุมชนที่เขามาอาศัยในจังหวัดปตตานีมี
ความหลากหลายทางเชื้อชาติ  คนรุนเกาเลาใหฟงวา  ในอดีตกาลเมื่อคร้ังยังไมเปนประเทศไทย  
ปตตานีเปนพื้นที่หนึ่งของแหลมมาลายู  มีกลุมชนดั้งเดิมอาศัยอยูกอน  ๔  จําพวก  คือ  เซมัง  ซาไก  
ชาวเล  และดายัก  ตอมาเมื่อบานเมืองมีความเจริญรุงเรืองขึ้นเริ่มมีการอพยพยายถ่ินกันมาก        
บางกลุมก็หนีโรคระบาด  บางกลุมรักอิสระไมชอบคนหมูมาก  บางกลุมไมชอบความวุนวายใน
สังคมเมือง  แตละกลุมตางอพยพยายถ่ินหาพื้นที่ที่เหมาะสมกับตนเอง๖ 
 ยุคตอมาเมื่อปตตานีเปนรัฐอิสระที่มีการปกครองตนเอง   ไดมีการติดตอคาขายกับ
ชาวตางชาติและรัฐใกลเคียง  เชน  โปรตุเกส  ฮอลันดา  อาหรับ  เปอรเซีย  จีน  อินเดีย  ชวา  ไทรบรีุ  
มะละกา  ปาหัง  กลันตัน  เปนตน  ทําใหปตตานีมีกลุมชนหลากหลายเชื้อชาติเขามาอาศัย          
สวนใหญเขามาเพื่อทําการคา  บางกลุมเขามาเพื่อเผยแพรศาสนา  จากการที่มีกลุมชนหลากหลายเขา
มาในปตตานีสงผลใหปจจุบันปตตานีมีประชากรที่อาศัยอยู  ๓  กลุม  คือ  ชาวไทยพุทธ  ชาวไทย
จีน  และชาวไทยมุสลิม  นอกจากนั้นยังมีชนกลุมยอยที่ไดแตงงานกับชนพื้นเมืองอีกกลุมหนึ่ง     
เชน  อาหรับ  เปอรเซีย  ปากีสถาน  อินโดนีเซีย  มาเลเซีย  เปนตน 
 มนุษยเปนทรัพยากรที่มีความสําคัญในสังคม  เปนผูที่มีบทบาทในการขับเคลื่อนความ
เจริญของทองถ่ิน  ทั้งทางดานขนบธรรมเนียม  ประเพณี   และวัฒนธรรม  ลวนตองใชมนุษย     
เปนเครื่องมือทั้งสิ้น  สวนดานความเชื่อในการนับถือศาสนา  อดีตปตตานีเปนเมืองหลวงของ
อาณาจักรลังกาสุกะ  ซ่ึงเปนรัฐอิสระของชาวไทยพุทธในพุทธศตวรรษที่ ๗ มีอาณาเขตคลุมพื้นที่
ของ จังหวัดปตตานี  จังหวัดสงขลา  จังหวัดยะลา  และจังหวัดนราธิวาส  ชาวปตตานีเดิมเปน     
เมืองพุทธศาสนา  ภายหลังไดเขารีตนับถือศาสนาอิสลาม 
 
ประพนธ  เรืองณรงค  ไดกลาวถึงการเปลี่ยนศาสนาของชาวปตตานีไวดังนี้  

“ศาสนาอิสลามเขาสูปตตานีราวคริสตศตวรรษที่ ๑๐ โดยเผยแผถึงปตตานี และปาฮังกอน
เขาสูมะละกา  ตํานานเมืองปตตานีกลาวถึงสาเหตุชาวปตตานีนับถือศาสนาอิสลาม เนื่องจากครั้ง
หนึ่งกษัตริยเมืองปตตานีลมปวย หมอในเมืองรักษาไมหาย จึงใหตีฆองรองปาวหาผูรักษา  ตอมามี
ชาวปาซายจากสุมาตรา  ชื่อเช็กสะอิ หรือเช็กซาพียิดดิน อาสาที่จะรักษาใหโดยขอคํามั่นสัญญาจาก
ราชาวา ถารักษาหายแลวขอใหพระองคเขารีตเปนอิสลาม ราชาปตตานีทรงยอมตาม แตเมื่อรักษา

                                                        
        ๖อาธร  เบญจสมัย.  ขาราชการบํานาญและศิลปนพื้นบานรองเง็ง. สัมภาษณ,  ๑๒  กรกฎาคม  
๒๕๔๙.  
  



 ๑๗ 

หายแลวพระองคกลับบิดพล้ิวจนโรคเกากําเริบอีก เช็กสะอิตองรักษาถึง ๓ คร้ัง แตละครั้งพระองค
ไมปฏิบัติตามเงื่อนไข ครั้งที่ ๔  จึงยอมกระทําตามสัญญา ตอมาเช็กสะอิไดรับแตงตั้งเปนดาโตะ    
สะรี  รายา  ฟาเกะฮ  (ผูรูทางศาสนายอดเยี่ยม) เมื่อเจาเมืองเปลี่ยนศาสนาใหม ตอมาโอรสและธิดา 
รวมทั้งขุนนางทั้งปวงหันมานับถือศาสนาอิสลาม และมีการทําลายพุทธรูป พุทธสถาน เทวรูป           
และเทวาลัย”๗ 
 

 
 

ภาพที่ ๒.๒ : ภาพสุสานของเช็กสะอิ ผูเผยแพรศาสนาอสิลามครั้งแรกในจังหวดัปตตานี 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ   

 
ปจจุบันประชากรที่อาศัยอยูในจังหวัดปตตานีมีจํานวนทั้งหมด  ๖๓๔,๑๒๕  คนเปนชาย  

๓๑๓,๑๙๒  คน  เปนหญิง  ๓๒๗,๙๓๓  คน  ประกอบดวย ๓ เช้ือชาติ คือ ชาวไทยพุทธ  ชาวไทย
จีน  และชาวไทยมุสลิม  ซ่ึงทั้งสองเชื้อชาตินี้นับถือศาสนาพุทธ  และชาวไทยมุสลิม  นับถือศาสนา
อิสลาม ทั้ง ๓ เชื้อชาติอาศัยอยูรวมกันอยางสันติสุข จนกระทั่งปลายปพุทธศักราช ๒๕๔๖ ไดมี
เหตุการณไมสงบจากผูกอการรายเกิดขึ้น จึงทําใหเกิดผลกระทบหลายดาน เชน ดานการคมนาคม                  
ดานเศรษฐกิจ  ดานศิลปะและวัฒนธรรมเปนตน๘ 

 
 

 

                                                        
        ๗ประพนธ  เรืองณรงค,  บุหงาปตตานี คติชนไทยมุสลิมชายแดนภาคใต,(กรุงเทพมหานคร: 
สํานักพิมพมติชน บริษัทมติชน จํากัด (มหาชน), ๒๕๔๐), ๓๐  
        ๘สํานักงานวัฒนธรรม  จังหวัดปตตานี  



 ๑๘ 

จากการศึกษาความเปนมา  และลักษณะกลุมชนในจังหวัดปตตานีผูวิจัยสามารถสรุปไดวา 
ความเปนมาของลักษณะกลุมชนในจังหวัดปตตานีขึ้นอยูกับลักษณะภูมิประเทศ  ปตตานี

เปนจังหวัดที่มีพื้นที่ติดชายฝงทะเลอาวไทย  ซ่ึงเปนเสนทางการเดินเรือในอดีต  ทําใหปตตานี
กลายเปนสถานีการคาที่มีความสําคัญในแหลมมาลายู  มีความเจริญรุงเรือง  และเปนแหลงที่มี
ชาวตางชาติ  ทั้งตะวันตก  และตะวันออกเขามาทําการคามากมาย  จึงเปนมูลเหตุที่ทําใหปตตานีมี
ประชากรหลากหลายเชื้อชาติ  หลากหลายศาสนา  สงผลใหพื้นที่ตรงนี้มีขนบธรรมเนียม  ประเพณี               
และวัฒนธรรมที่หลากหลาย  สวนใหญเกี่ยวของกับศาสนาอิสลาม  เนื่องจากประชากรรอยละ  ๘๐  
นับถือศาสนาอิสลาม  ไมวาจะเปนพิธีกรรม  ความเชื่อ  ภาษา  อาหาร  ศิลปะการแสดงพื้นบาน เชน  
รองเง็ง  ซัมเปง  โยเก็ต  มะโยง  ดีเกรฮูลู  และระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี เปนตน แตยังคงมี
ขนบธรรมเนียม  ประเพณีของชาวไทยพุทธ  และชาวไทยจีน  ที่มีการสืบทอดตอ ๆ กันมาเชนกัน 

เมื่อมนุษยอาศัยรวมกันจนกลายเปนกลุมชน  เปนสังคม  ในแตละสังคมยอมมีกติกาของ
การอยูรวมกันมากมาย  ไมวาจะเปนการอยูรวมกัน  ความเชื่อความศรัทธาที่เหมือนกันใน  กลุมชน        
การกระทําความดีที่สืบทอดตอ ๆ กันมาจากรุนสูรุนจนกลายเปนขนบธรรมเนียม  ประเพณี             
และวัฒนธรรม  ส่ิงเหลานี้เปนการกระทําความดีที่ส่ังสมกันมาเปนระยะเวลานานและยังคงมี           
การยึดถือปฏิบัติตอไปตราบนานเทานาน   ลักษณะของขนบธรรมเนียมในปตตานีสามารถ              
แบงออกเปน  ๓  ประเภทตามกลุมชน  และศาสนา    

   
๒.๒ ขนบธรรมเนียมและประเพณีในจังหวัดปตตานี 
 

 ขนบธรรมเนียมและประเพณี  เปนกิจกรรมที่สามารถสะทอนวิถีชีวิตของประชากร            
ในทองถ่ิน  ซ่ึงเปนกิจกรรมที่เกิดจากความเชื่อ  ความศรัทธาของชาวบาน  ขนบธรรมเนียม            
และประเพณีในจังหวัดปตตานีแตกตางจากจังหวัดอื่น ๆ ตรงที่มีกลุมชนอาศัยหลายเชื้อชาติ         
หลายกลุม  คือ  กลุมชาวไทยพุทธ  กลุมชาวไทยจีน   และกลุมชาวไทยมุสลิม  สวนใหญ
ขนบธรรมเนียมที่โดดเดนมักจะเปนของกลุมชาวไทยมุสลิม  เนื่องจากมีประชากรที่นับถือศาสนา
อิสลามเปนจํานวนมาก  เชน  เมื่อมีแขกมาเยี่ยมที่บานเจาบานจะตองยกน้ําชา  และขนมมารับรอง       
ผูมาเยือนจะตองรับประทานใหหมดอยาใหเหลือ  หากทานเหลือถือเปนการไมใหเกียรติเจาของ
บาน  ถึงแมวาผูมาเยือนจะเปนชาวไทยพุทธ  หรือชาวไทยจีนก็ปฏิบัติเชนนี้   นอกจากนี้ยังมี
ขนบธรรมเนียม  ประเพณีอ่ืน ๆ อีกเปนจํานวนมากโดยมีรายละเอียดดังนี้ 
  
 

 
 



 ๑๙ 

๒.๒.๑ ประเพณีการทําบุญวันวาง 
 

              วันวางกําหนดไวทุกเดือน ๕ แรม ๑ ค่ํา  ของทุกป  ตรงกับเดือนเมษายน               
เปนประเพณีของชาวไทยพุทธ กระทําขึ้นเพื่อระลึกถึงบรรพบุรุษผูที่ลวงลับไปแลว ลูกหลานที่        
อยูหางไกลก็จะกลับมารวมกันที่บานเดิมเพื่อทําพิธีพรอมกัน สถานที่ ที่ทําพิธีจะทํากันที่ปาชา         
และบางสวนจะทํากันในวัด กอนจะถึงวันงาน  ๒-๓ วัน  ลูกหลานที่อยูใกลปาชา หรือใกลวัดจะมา   
ทําความสะอาดที่ เก็บกระดูก  และบริเวณโดยรอบที่ เก็บกระดูก  ชาวบานจะเรียกวา “บัว”                
(บัวทําดวยคอนกรีต หรือหินขัด เพื่อใหเกิดความแข็งแรง และทนทาน) บัวสวนใหญจะไวที่ปาชา 
กระดูกบรรพบุรุษบางสวนเก็บไว ในกําแพงโบสถ จะมีชองสําหรับไวใสขวดกระดูก  เมื่อถึง เดือน 
๕ แรม ๑ ค่ํา จะเริ่มพิธีตั้งแตตอนเชา จะนิมนตพระมาจากวัดเพื่อมาฉันอาหารเชาที่ปาชา หรือในวัด    
และจะเริ่มพิธีประมาณ  ๘ โมงเชา  โดยจัดเตรียมอาหารเพลเพื่อมาถวายพระ กอนที่พระจะฉันเพล   
จะทําพิธีฝายสงฆ และจะรวมกับญาติพี่นองรับประทานอาหารหลังจากเสร็จพิธี เครื่องท่ีตองเตรียม  
ในพิธีไดแก  ดอกไม ธูปเทียน น้ําอบ น้ําปรุง เมื่อเสร็จแลวชาวบานจะนิมนตพระสงฆมาสวด
บังสกุลที่บัวของบรรพบุรุษ พระสงฆจะทําการบังสกุลจนครบทุกบัว จากนั้นจะถวายอาหารเพลแก
พระสงฆ หลังจากนั้นชาวบานก็จะรวมกันรับประทานอาหารในวงศญาติพี่นอง 
   

๒.๒.๒ การตั้งเจาท่ี 
 

                การตั้งเจาที่เปนการแสดงความเคารพ ตอเจาที่ เจาทาง เจาปา เจาเขา และปูยา       
ตายาย บรรพบุรุษ ผูที่ลวงลับไปแลว จะทํากันปละหนึ่งครั้ง ในชวงขางขึ้นของเดือน ๖ โดยการจัด
เครื่องเซนไหว   ประกอบดวย ไกตม (บางที่จะมีแบบสุกครึ่งไมสุกครึ่ง บางที่ก็สุกหมดทั้งตัว
แลวแตวาจะตั้งเจาที่แบบไหน)  ขาว, ขาวเหนียวขาว, ขาวเหนียวเหลือง, แกง, ขนมโค, ขนมแดง, 
น้ําพริก,  ผัก, กลวย, ออย, น้ํา, เหลา, หมากพลู, ดอกไม,ธูปเทียน, จะมีหมอ หรือคนที่ทําพิธีการตั้ง
เจาที่  โดยเชิญเจาที่ เจาทาง ปูยา ตายาย บรรพบุรุษผูที่ลวงลับไปแลวใหมากินของที่เซนไหว        
คนที่ทําพิธีจะบอกใหชวยดูแลปกปกรักษาตนเอง และลูกหลาน หรือแมแต ที่สวน ที่นา ที่บาน        
ที่เรือน เปนการปฏิบัติสืบทอดกันมาตั้งแตโบราณ จนถึงปจจุบัน 

 
 
 
 
 
 



 ๒๐ 

๒.๒.๓ สวดบาน 
 

                การสวดบานมีมาชานาน ในสมัยโบราณชาวบานเชื่อวาการสวดบานคือการขับ
ไลส่ิงไมดีใหออกจากหมูบาน ซ่ึงเปนการทําบุญอุทิศสวนกุศลใหกับผีสางเทวดาที่กระทําสิ่งไมดี
ภายในหมูบาน โดยการจัดสํารับเครื่องเซนใหผีสางเทวดากิน จากนั้นแลวอันเชิญใหออกจาก
หมูบานจะทําการสวดบานกัน ๒-๓ ป/ครั้ง พิธีกรรมสวดบานมีคนเลาวา เกิดขึ้นในสมัยพุทธกาล                
สมัยที่พระพุทธเจามีชีวิตอยู เหตุเกิดขึ้นในเมืองไพสาลี ในยุคสมัยนั้นเกิดเหตุการณขาวยากหมาก
แพง และเกิดโรคระบาดความทราบถึงพระพุทธเจา พระพุทธเจาทรงสั่งใหพระอานนทไปหวาน           
พระพุทธมนตคือ “การปลุกเสกน้ําพระพุทธมนต” ไปประพรมในเมืองไพสาลี เมื่อพระอานนท       
ทําพิธีแลว จากนั้นไมนานอาการของคนที่เปนโรคก็ดีขึ้น ความเปนอยูก็ดีขึ้น จึงสืบทอดประเพณี   
สวดบานเปนตนมา 
 

๒.๒.๔ ประเพณีการทําบุญขาวตอก 
 

               ประเพณีการทําบุญเขาตอก  นิยมทํากันกอนเขาพรรษา การทําบุญขาวเปนการ      
นําขาวเหนียวมาคั่วใหเปนขาวตอก เพื่อนําไปทําบุญกอนวันเขาพรรษา ซ่ึงในฤดูเขาพรรษานั้นเปน   
ฤดูฝน  พระสงฆจะออกบิณฑบาตไดลําบาก  ชาวบานจึงทําขาวตอกมาทําบุญเพื่อใหพระสงฆ            
มีภัตตาหารไวฉันในฤดูฝน   แตปจจุบันนี้ประเพณีการทําบุญขาวตอกไดสูญหายไปแลว           
เนื่องจากปจจุบันสภาพสังคมมีความเจริญรุงเรืองมากยิ่งขึ้น 
 

๒.๒.๕ ประเพณีวันชิงเปรต 
  

               ประเพณีวันชิงเปรตหรืองานเดือนสิบ หรืองานสารทไทย เปนงานประเพณี         
ของชาวพุทธ ในจังหวัดปตตานี ที่ทํากันในเดือน  ๑๐  ของจันทรคติทุกป ปละ ๒ คร้ัง แตถาปใด       
มีเดือน ๘  สองครั้ง    จะมีงาน ๓ คร้ัง ซ่ึงแตละครั้งจะเรียกวันแตกตางกันไป เชน ถาจัดครั้งแรก   
เรียกวันรับเปรตเปนประเพณีทําบุญเพื่ออุทิศสวนกุศลใหแกบรรพบุรุษผูลวงลับไปแลวประเพณี
ทําบุญเดือนสิบเกิดจากความเชื่อวา บรรพบุรุษของตนที่ลวงลับไปแลว บางพวกก็ไปสูที่ชอบ บาง
พวกไปสูที่ช่ัวไดรับทุกขทรมานตาง ๆ นานา และไดรับความอดอยากอยางแสนสาหัส  ผูมี
บาปกรรมตองทนทุกขทรมานเปนเปรตอยูในอบายภูมิพญายมบาลผูทําหนาที่ลงทัณฑ ในยมโลกจะ
ไดปลดปลอยเปรตเหลานี้ใหมาเยือนโลก เยี่ยมลูกหลาน พรอมทั้งรับสวนกุศลที่ลูกหลานอุทิศให  
คร้ังที่  ๒ วันแรม ๑๕  ค่ํา  เดือนสิบ  เปนวันสงตายาย หรือสงเปรตกอนวันทําบุญชาวบานจะเตรียม
อาหาร และขนมเดือนสิบเพื่อนํามาทําบุญใหกับบรรพบุรุษ 

 



 ๒๑ 

๒.๒.๖ ประเพณีลากพระ 
 

              ประเพณีลากพระหรือ ชักพระ เปนประเพณีดั้งเดิมมาตั้งแต พ.ศ.๒๔๙๒ เมื่อถึง     
แรม ๑ ค่ํา เดือน ๑๑ ของทุกป ซ่ึงเปนวันออกพรรษา ทางภาคกลางมีประเพณีตักบาตรเทโว               
เดิมใชคําวา  “เทโวโรหณะ”  เหตุผลในการจัดงานนี้  คือ เมื่อคร้ังที่องคพระสัมมาสัมพุทธเจา       
เสด็จแสดงธรรมเทศนาโปรดพุทธมารดา ณ สวรรคช้ันดาวดึงส  หรือดุสิตเทพพิภพนั้น พระองคได
เสด็จกลับมายังมนุษยโลกทางบันไดแกวถึงประตู เมืองสังกัสสะในตอนเชาตรู  แรม ๑ ค่ํา เดือน ๑๑ 
ตรงกับวันออกพรรษา พุทธบริษัทตางยินดีจึงอัญเชิญพระพุทธองคขึ้นประทับบนบุษบกที่ได
จัดเตรียมไวแลวแหกลับไปยังที่ประทับ  สําหรับจังหวัดปตตานีมีประเพณีลากพระเดือน ๕ ที่วัด
คอกควาย อําเภอปะนาเระ  เปนการลากพระบนบก   ตรงกับวันแรม ๑ ค่ํา เดือน ๕ ของทุกป ปฏิบัติ
สืบตอกันมานับรอยป  มีวัตถุประสงคเพื่อความสนุกสนานภายหลังจากวันวางที่เปนประเพณีวัน
สรงน้ําพระ      และทําบุญกระดูกปูยาตายาย ตรงกับวันขึ้น  ๑๕  ค่ําเดือน  ๕๙  
 

๒.๒.๗ ประเพณีลงเล หรือลงทะเล 
 

             ประเพณีลงเล หรือลงทะเลเปนประเพณีของชาวไทยพุทธในอําเภอไมแกน       
จังหวัดปตตานี ซ่ึงจะมีการจัดขึ้นในเดือน ๘ ของทุกป (ชวงวันเขาพรรษา) ปจจุบันประเพณีลงเล     
ในเขตอําเภอไมแกนมีจัดอยู  ๓ แหง  คือ ชายหาดบานละเวง  บานไมแกน  บานใหญ ซ่ึงการทําพิธ
และความเชื่อสวนใหญก็จะเหมือน ๆ กัน ในที่นี้กลาวถึงเฉพาะการทําพิธีของชาวบานตรัง (โคกนิ
บง) บานปาเครง  บานสารวัน  บานดินเสมอ  และบานมวงชุม ซ่ึงจัดที่บริเวณชายหาดบานละเวง
เทานั้น ตามคําบอกเลาของคนเฒาคนแกวาประเพณีลงเลมีการทํามาเปนรอยปแลว  วัตถุประสงค
ของการทําก็เพื่อไหวส่ิงศักดิ์สิทธิ์เกี่ยวกับทะเล คือพระเทพสุวรรณ หรือพระเวทสุวรรณ หรือทาย
เวทสุวรรณ  ซ่ึงชาวบานเชื่อวาคือผูรักษาชายฝงทะเล เพื่อขอขมา และชวยใหการทํามาหากินสะดวก 
ตลอดจนชวยปกปกรักษาจากโรคภัยตาง ๆ ประเพณีลงเล ตามความเชื่อของชาวบานอีกอยางก็คือ
จะตองจัดในวันจันทรเทานั้นจะจัดทําพิธีในวันอื่นไมไดและจะตองจัดที่ชายหาดบานละเวงเทานั้น 
(บริเวณที่จัดทําพิธีในปจจุบันคือหนาโรงเรียนบานละเวง) เมื่อพระสงฆฉนัภัตตาหารเพลเสร็จจะมี
การประโคมดนตรี แลวนิมนตพระสงฆไปที่บริเวณชายทะเลที่แพถูกลากไปรออยูกอนแลว 
พระสงฆจะทําพิธีสวดชยันโต ในขณะที่หมอก็จะทําพิธีเสร็จแลวชาวบานจะตองไชโย ตอจากนั้นก็
จะมีการชวยกันลากแพสูทะเลใชเรือลากลงสูทะเล เปนอันเสร็จพิธี 

                                                        
        ๙อภินันท  คัญทะชา.  ผูชวยวิจัยสํานักวิจัยมหาวิทยาลัยราชภัฏยะลา. สัมภาษณ,  ๒  เมษายน  
๒๕๕๐. 
 



 ๒๒ 

 
 ๒.๒.๘ ประเพณีแหลาซัง 
  

                ประเพณีแหลาซัง หรือที่ชาวไทยมุสลิมเรียกวา “บูยอบือแน” เปนพิธีฉลองนา    
หรือซังขาว  ปจจุบันประเพณีนี้จะเหลืออยูเฉพาะที่ตําบลควน  อําเภอปะนาเระ  โดยจะจัดใหมีขึ้น  
ภายหลังจากเก็บเกี่ยวขาวเรียบรอยแลว ราวเดือน ๕ หรือเดือน ๖ พธีิดังกลาวจะมีการทําหุนรูปผูชาย 
ผูหญิงจากฟางขาวแตละหมูบาน แลวนํามาจับคูกันและจัดเปนรูปขบวนแหไปวางไวบนศาลเพียงตา
พรอมเครื่องสังเวยตาง ๆ อาทิ ขาวเจา ขาวเหนียว ขาวตม (ขาวเหนียวหอใบกะพอแลวตมใหสุก)ไข
ตม หลังจากนั้นผูอาวุโสในหมูบานทานหนึ่งจะกลาวคําบวงสรวง แตงงานใหกับรูปซังขาว เสร็จพิธี
แลวชาวบานก็ชวยกันนํารูปดังกลาวไปเก็บไวอยางเปนระเบียบในนาใกล ๆ กับที่ตั้งศาลเพียงตา
กอนจะแยกยายจากกัน จุดประสงคของประเพณีนี้เพื่อเปนการแสดงความขอบคุณเจาแมโพสพ 
หรือเจาที่  ที่ดลบันดาลใหพืชผลอุดมสมบูรณ และเพื่อความสนุกสนานรื่นเริงหลังการเก็บเกี่ยว 
 
 ๒.๒.๙ ประเพณีสมโภชเจาแมล้ิมกอเหนี่ยว 
  

            ประเพณีสมโภชเจาแมล้ิมกอเหนี่ยวมีการจัดขึ้นเปนประจําทุกปในชวงขึ้น ๑๕ ค่ํา 
เดือน ๓ โดยจังหวัดปตตานีจะใหความสําคัญกับประเพณีนี้เปนพิเศษเนื่องจากเปนการเฉลิมฉลอง  
ศาลเจาเลงจูเกียง  ตําบลอาเนาะรู  อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี  ภายในงานจะมีประชาชน                
จากตางจังหวัดของไทย  และจากประเทศเพื่อนบานเดินทางหลั่งไหลมาชมงาน และนมัสการ          
เจาแมล้ิมกอเหนี่ยวกันเปนจํานวนมาก โดยปกติจะมีการจัดงานประมาณ ๗ วัน ๗ คืน นับตั้งแต      
วันขึ้น ๘ ค่ํา เดือน ๓ – ขึ้น ๑๕ ค่ํา เดือน ๓ ภายในงานมกีารจัดแสดงมหรสพ ๒ ประเภทที่ขาดมิได 
คือ งิ้ว และโนรา  โดยจะจัดใหแสดงบนโรงถาวรหนาศาลเจา เพราะมีความเชื่อวาเจาแมชอบดู
ศิลปะการแสดงทั้ง ๒ ประเภทนี้มาก นอกจากนั้นยังมีการเชิดสิงโต ศิลปะการแสดงพื้นบาน           
และมีการออกรานแสดงสินคาพื้น  เมืองอาหารพื้นเมือง  ซ่ึงเปนการประชาสัมพันธจังหวัดปตตานี  
ปจจุบันหลังจากเกิดเหตุการณไมสงบ  สงผลใหนักทองเที่ยวทั้งตางจังหวัด  และตางประเทศเขาชม
นอยลง 
 

 
 
 
 
 
 



 ๒๓ 

๒.๒.๑๐ ประเพณีแหนก 
 

                 ประเพณีแหนกเปนประเพณีพื้นเมืองของจังหวัด ปตตานี ซ่ึงไดกระทําสืบเนื่อง
กันมาเปนเวลานาน  จัดขึ้นเพื่อความสนุกร่ืนเริง  และเพื่อแสดงคารวะแสดงความจงรักภักดีแก
ผูใหญ      ที่ควรเคารพนับถือ  ใชตอนรับแขกบานแขกเมือง บางครั้งใชประกอบพิธีการเขาสุหนัต 
หรือเรียกวา “มาโซะยาวี”   ตํานานกลาวไววา   มีเจาผูครองนครแหงยาวอพระองคหนึ่ง มีพระโอรส  
และพระธิดาหลายพระองค  พระธิดาองคสุดทองทรงเปนที่รักใครของพระบิดาเปนอยางยิ่งจึงไดรับ
การเอาอก เอาใจทั้งจากพระบิดา  และขาราชบริพาร ตางพยายามแสวงหาสิ่งของและการละเลนมา
บําเรอ  ในจํานวนสิ่งเหลานี้ มีการจัดทํานก  และจัดตกแตงอยางสวยงาม มีขบวนแหไปรอบ ๆ ลาน
พระที่นั่ง ซ่ึงเปนที่พอพระทัยของพระธิดาเปนอยางยิ่งจึงโปรดใหมีการจัดแหนกถวายทุก ๗ วัน๑๐ 
 
 ๒.๒.๑๑ ประเพณีการกวนอาซูรอ  
  

                 คําวาอาซูรอ เปนภาษาอาหรับ หมายถึง วันที่ ๑๐ ของเดือน มูฮรอม ซ่ึงเปน      
เดือนแรกของปฎิทินอาหรับ  ในเดือนนี้ชาวบานนิยมกวนขนมชนิดหนึ่ง ซ่ึงไดมาจากการนําเอา
อาหารหลาย ๆ อยางมากวนรวมกันใหเปนเนื้อเดียวกันคลายขนมเปยกปูน เมื่อสุกแลวก็แจกจาย 
รับประทานกันในหมูบาน  กอนจะรับประทานเจาภาพจะเชิญบุคคลที่เปนที่นับถือของชุมชน       
ขึ้นมากลาวขอพร ( ดูอาร ) จากพระผูเปนเจาเสียกอน  ประเพณีนี้มีขึ้นเปนประจําทุกปเพื่อระลึกถึง
สมัยนบีมูฮัมหมัด  ซ่ึงไดเกิดภาวะน้ําทวมใหญ บรรดาสาวกของนบีมูฮัมหมัด และคนทั่วไป           
ขาดอาหาร แตสามารถผานภาวะความอดอยากมาไดก็โดยการ นําเอาอาหารหลาย ๆ อยาง                
มากวนรวมกันแลวรับประทานกันเอง 
  

๒.๒.๑๒ การเขาสุนัต 
 

                   การเขาสุนัต (มาโซะยาวี) เปนพิธีกรรมที่สําคัญอยางหนึ่งของชาวไทยมุสลิม    
ถือกันวาคนมุสลิมที่แทจริงควรเขาสุนัต ถาไมเขาถือวาเปนคนมุสลิมที่ไมสมบูรณ ไมบริสุทธิ์           
แมจะมีภรรยา  ภรรยาก็รังเกียจ เขามักจะทําพิธีเขาสุนัตกันดังนี้ ชายมักจะกระทําในระหวางอายุ    
ตั้งแต  ๑  ขวบ จนถึงอายุประมาณ  ๑๖  ป  หญิงจะเริ่มเขาสุนัตตั้งแตเริ่มคลอดใหม ๆ จนอายุ            
ไมเกิน  ๒  ขวบ  การเขาสุนัตชายกับหญิงนั้นจะกระทําตางกัน  ชายใชมีดขลิบหนังหุมปลายอวัยวะ
สืบพันธออก  สวนหญิงจะใชเข็มหรือปลายมีดคม ๆ แทง หรือกรีดนิด ๆ ที่ตรงปลายเนื้อสวนที่ยื่น      
( Clitoris ) ออกนิด ๆ เทานั้นเปนอันเสร็จพิธี  การที่ศาสนาอิสลามมีบทบัญญัติวาผูที่นับถือ        

                                                        
        ๑๐สํานักงานวัฒนธรรมจังหวัดปตตานี  



 ๒๔ 

ศาสนาอิสลามควรเขาสุนัตนั้น  ก็เพื่อความสะดวกในการรักษาความสะอาดยามเวลาจะทําการ
อาบน้ําละหมาด  ๕  เวลา เพราะถาไมเขาสุนัตเสียการอาบน้ําละหมาดแตละครั้งก็ตองลางทําความ
สะอาดทุกครั้งเปนการยุงยากโดยใชเหตุ 
  
 ๒.๒.๑๓ วันเมาลิต 
  

                  เมาลิต เปน ภาษาอาหรับ  แปลวา  เกิด  ที่เกิด  หรือวันเกิด  ซ่ึงหมายถึงวัน
สมภพของนบีมูฮัมหมัด  ซ่ึงตรงกับวันจันทรที่  ๑๒  เดือนรอบีอุน-อาวัล (หรือเดือนที่ ๓ ตามปฎิ
ทินอาหรับ) ตรงกับวันที่  ๒๐  เมษายน  พ.ศ. ๑๑๑๔ การทําพิธีวันเมาลิตนี้ มิไดเจาะจงทําเฉพาะ
วันที่ ๑๒  ของเดือนรอบีอุน-อาวัลเทานั้น หากวาทําไดตลอดเดือน มักจะเลือกทําในวันใดวันหนึ่ง 
ตั้งแตวันที่ ๑๒ เปนตนไป จนถึงส้ินเดือน พอถึงวันดังกลาวของทุกปจะมีการจัดงานวันเมาลิตขึ้น
เพื่อรําลึกถึงคุณงามความดีของทานนบีมูฮัมหมัด นอกจากนั้นเพื่อหมายถึงวันสมภพแลวยังเปนการ
รําลึกถึงวันที่ทานล้ีภัยจากนครเมกกะไปสูนครมาดีนะห  และเปนวันมรณกรรมของทานอีกดวย                  
งานเมาลิตจะมีการจัดงานบริเวณปอเนาะบาง  มัสยิดบาง ในงานงานนอกจากจะมีกิจกรรมทาง
ศาสนาแลวยังมีการเลี้ยงอาหารแกผูไปรวมงาน 
 
 ๒.๒.๑๔ วันฮารีรายอ 
  

                  ฮารีรายอ เปนวันสําคัญของศาสนาอิสลาม บางครั้งเรียกวา วันอีด ในปหนึ่งมี      
วันฮารีรายอ  ๒  คร้ัง   คือ   
   ๑. วันอีดิลฟตรี หรือวันอีดิลพิฎรี หมายถึง  วันร่ืนเริงเนื่องในการครบรอบ
เขาสูสภาพเดิม   คือ   สภาพที่ไมตองอดอาหาร  ซ่ึงตรงกับวันที่  ๑  เดือน   เซาวัล  (Shawal)                   
ซ่ึงหลังจากมุสลิมถือศีลอดในเดือนรอมดอน  เปนเวลา ๑ เดือน  วันนี้มักจะเรียกอีกอยางหนึ่งวา       
วันออกบวช  ในวันนี้มุสลิมทุกคนจะตื่นตั้งแตเชาตรูเพื่อไปบริจาคซะกาตฟเราะห ซ่ึงมุสลิมทุกคน     
ที่บรรลุนิติภาวะจะตองบริจาค รับผิดชอบตัวเอง  สําหรับผูที่ยังไมบรรลุนิติภาวะนั้น พอ แม              
จะเปนผูชวยออกแทนให  การบริจาคสําหรับในภาคใตใช  ๒  วิธี คือ ใชเงิน   กับขาวสาร                    
ซ่ึงถือเปนอาหารหลัก บริจาคคนละ ๔ ลิตร ถาเปนเงินตราก็คํานวณจากราคาของขาวสารเปนหลัก  
จากนั้นก็จะไปเยี่ยม ปู ยา ตา ยาย ญาติพี่นองหรือพอแมที่ เสียชีวิตไปแลว (ไปเยี่ยมกูโบว)               
โดยญาติมิตรที่ยังมีชีวิตยังอยูมักจะไปอานดูอาร  ขอพรจากพระเจา  ขอใหผูที่เสียชีวิตไปแลวนั้น    
หากกระทําผิดส่ิงใดที่เปนการผาฝนกฎของศาสนาแลว  ขอใหพระเจาผูทรงเมตตานั้นทรงอภัยให
เขาเหลานั้นดวย  หลังจากนั้นก็จะกลับมาทําการละหมาดวันอีดที่มัสยิดอีก  เมื่อเสร็จพิธีการ                   
ทําการละหมาดแลวทุกคนก็จะจับมือกันใหอภัยซ่ึงกันและกัน  หากมีส่ิงใดมัวหมองของใจกันก็ให
อภัยกันในวันสําคัญนี้  และหลังจากนั้นจึงจะเปนเริ่มไปเยี่ยมเยียนญาติพี่นอง 



 ๒๕ 

                              ๒. วันอีดิลอัฏฮา หรืออีดิลอัฏหา มาจากภาษาอาหรับ  แปลวา  การเชือด
สัตวพลีเพื่อเปนอาหารแกคนยากจนซึ่งตรงกับวันที่ ๑๐ ของเดือน Zulhijjah  อันเปนเวลาเดียวกับ    
การประกอบพิธีฮัจญของมุสลิมที่นครเมกกะ คือวันออกฮัจญ หรืวันรายอฮัจยีนั่นเอง  ผูที่ฐานะดี    
และมีความสามารถจะทําการเชือดสัตวแจกจายเนื้อสัตวใหกับพี่นองมุสลิมโดยเฉพาะผูมีฐานะ
ยากจน ทําใหพวกเขาไดมีโอกาสใชเปนอาหารเลี้ยงครอบครัวอันจะนํามาซึ่งความปลื้มปติยินดีทั่ว
ทุกครัวเรือน สวนพิธีกรรมอื่น เชน การละหมาดนั้นก็ทําเหมือนกับวันอีดิลฟตรี คือ จะทําการ
ละหมาด  ในตอนเชา จะเริ่มเวลาประมาณ  ๘  นาฬิกา แตจะไมเกินเที่ยง หลังจากนั้นจึงจะไปเยี่ยม
เยียนญาติ  พี่นอง เพื่อนฝูง ขออภัยซ่ึงกันและกัน และเปนการผูกสัมพันธไมตรีกันดวย 
  
 ๒.๒.๑๕ การกินเหนียว (มาแกปูโละ) 
  

                  มาแกปูโละ  เปนภาษาทองถ่ิน  แปลวา กินเหนียว  ประเพณีการกินเหนียว       
ของชาวไทยมุสลิมจะใชในหลายโอกาส เชน งานโกนจุก  งานแตงงาน  งานเขาสุนัต  และงานอื่น ๆ  
ที่สําคัญ แขกที่มารวมงานจะชวยเหลือเจาภาพดวยการใหเงินแลวเจาภาพก็จะเลี้ยงอาหาร                   
ซ่ึงมิใชมีแตเฉพาะขาวเหนียวเทานั้น แตเปนการเลี้ยงอาหารทั่ว ๆ ไปนั่นเอง ในปจจุบันมาแกปูโละ 
มักจะใชเรียกในความหมายของงานมงคลสมรสเทานั้น๑๑ 

 
จากการศึกษาขนบธรรมเนียม  ประเพณีในจังหวัดปตตานีผูวิจัยสามารถสรุปไดวา 

ขนบธรรมเนียม  ประเพณีตาง ๆ ที่ปรากฏในปจจุบันนั้น  เปนวิถีชีวิตชาวบานที่อาศัยอยูใน
จั งหวัดปตตานี   ซ่ึ งปฏิบัติ สืบทอดตอ  ๆ  กันมาตั้ งแต อดี ตจนถึ งป จจุบันจากรุ นสู รุ น                    
ประเพณีบางอยางใชวัด  ศาลเจา  มัสยิด  ปาชา  ทะเล  หมูบานเปนศูนยรวม  ซ่ึงจะแตกตางกันไป   
ตามการปฏิบัติ  และขนบธรรมเนียม  ประเพณีเหลานี้บางอยางจะมีการแสดงพื้นบานรวมอยูดวย  
เชน  ประเพณีสมโภชเจาแมล้ิมกอเหนี่ยว  ประเพณีการเขาสุนัต  ประเพณีแหนก  ประเพณีวัน              
ฮารีรายอ  ประเพณีวันเมาลิต  เปนตน  ปจจุบันประเพณีบางอยางคอย ๆ เลือนหายไปจากปตตานี 
แตคนเฒาคนแกยังสามารถถายทอดความทรงจําใหกับเด็กรุนหลังไดทราบถึงประเพณีอันดีงาม           
ซ่ึงเปนสิ่งที่คอยหลอเล้ียงจิตใจของชาวปตตานี  ถึงแมบานเมืองในจังหวัดปตตานีจะเกิดเหตุการณ
ไมสงบ  แตขนบธรรมเนียมเหลานี้ยังคงมีการสืบทอดตอไป 

                                                        
       ๑๑ดรุณี  บุญภิบาล,  “การศึกษาเปรียบเทียบวัฒนธรรมไทยมุสลิมในจังหวัดปตตานี  ยะลา  
นราธิวาส  กับจังหวัดสตูล ซ่ึงมีผลกระทบตอการปกครอง,” ระดับปริญญามหาบัณฑิต สาขาไทย
คดีศึกษา คณะมนุษยศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ สงขลา,๒๕๓๐),  หนา ๕๘-๖๐.    
 



 ๒๖ 

ขนบธรรมเนียม  ประเพณีอันหลากหลายเหลานี้  เปนสิ่งที่ทําใหการแสดงพื้นบาน              
ในจังหวัดปตตานีไดเผยแพรสูสาธารณชน  เพราะเขามามีบทบาทในดานการใหความบันเทิง         
และการประกอบพิธีกรรม  ทําใหศิลปะการแสดงพื้นบานในจังหวัดปตตานีเกิดขึ้นหลายแขนง         
ทั้งที่เปนศิลปะการแสดงของชาวไทยพุทธ  และชาวไทยมุสลิม  เชน  โนรา  มะโยง  ดีเกรฮูลู  ซีละ  
รองเง็ง  ซัมเปง  โยเก็ต  เปนตน   ซ่ึงศิลปะการแสดงพื้นบานเหลานี้ เปนเครื่องจรรโลงใจ              
ใหแกชาวบานมาตั้งแตโบราณ  ปจจุบันศิลปะการแสดงพื้นบานบางชนิดได  สูญหายไปจากปตตานี  
เนื่องจากไมมีผูสืบทอด  เชน  ลอแก  อาแวตูลง  สะลาเปะ เปนตน  ลักษณะศิลปะการแสดงพื้นบาน   
ที่ยังคงมีการอนุรักษ  และเผยแพร มาจนถึงยุคปจจุบันสวนใหญมักเปนการแสดงของชาวไทย
มุสลิม  เพราะประชากรสวนใหญของจังหวัดปตตานีเปนชาวไทยมุสลิม                
 
๒.๓ ประวัติการแสดงพื้นบานดั้งเดิมในจังหวัดปตตานี 
 

 จังหวัดปตตานีมีศิลปะการแสดงพื้นบานหลายประเภท  ทั้งการแสดงเพื่อความบันเทิง      
และการแสดงเพื่อประกอบพิธีกรรม   ลักษณะการแสดงพื้นบานในจังหวัดปตตานีจะแตกตางไป
จากจังหวัดอื่น ๆ  เพราะประชากรสวนใหญเปนชาวไทยมุสลิม  จึงทําใหลักษณะการแสดงพื้นบาน       
สัมพันกับศาสนาอิสลาม  ในจังหวัดปตตานีนั้นหากมีการจัดการแสดงที่เปนนาฏศิลปไทย  เชน       
การแสดงโขน  ชาวปตตานีจะไมนิยม  เพราะไมมีความเขาใจในการแสดง  จึงทําใหการแสดงที่
นิยม  คือ  รองเง็ง  ซัมเปง  และโยเก็ต  เปนตน 
 ปจจุบันการแสดงพื้นบานดั้งเดิมทั้ง  ๓  ประเภท  เร่ิมซบเซาซึ่งไดรับผลกระทบจาก
เหตุการณ   ไมสงบในภาคใต  ศิลปนที่ทําหนาที่อนุรักษ  และสืบทอดมีจํานวนนอย  ซ่ึงในปตตานี
เหลืออยูประมาณ  ๘  คน  สวนใหญอยูในชวงอายุ  ๓๕-๖๕  ป  และทั้ง  ๘  คน  เปนขาราชการครู
ทั้งส้ิน  ศิลปนเหลาจึงรวมมือกับ  มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร  วิทยาเขตปตตานี  โรงเรียนดนตรี
วาธินี    และสภาวัฒนธรรมจังหวัดปตตานี  จัดการประกวดรองเง็ง และดีเกรฮูลูขึ้นภายใตโครงการ
เยาวชนอนุรักษไทย : ฟนฟูเชิดชูวัฒนธรรมใต  โดยแบงออกเปน  ๓  ชวงชั้น   คือ  ระดับ
ประถมศึกษา  ระดับมัธยมศึกษา  และระดับอุดมศึกษา  วัตถุประสงคของการจัดงานครั้งนี้เพื่อ
ตองการใหศิลปะการแสดงพื้นบานไดสืบทอดตอไป  ไมหายจากปตตานี  โดยดึงสถานศึกษาเขามา
มีสวนรวม  ในการอนุรักษ  เพราะศิลปะการแสดงพื้นบานเหลานี้เปนสิ่งที่บรรพบุรุษไดสรางเอาไว
ใหเปนสมบัติของชาวปตตานี  นอกจากมีการจัดประกวดรองเง็ง  และดีเกรฮูลูแลว  ผูจัดโครงการยัง
มีการวางแผนจัดประกวดอยางตอเนื่อง   คือ  ประกวดการเตนซัมเปง  และโยเก็ตดวย โดยจัดการ
ประกวดปละ  ๑  คร้ัง  ประมาณเดือนสิงหาคม-กันยายนของทุกป  นอกจากนี้รองเง็ง  ซัมเปง             
และโยเก็ต  ยังเปนตนกําเนิดของระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีจังหวัดปตตานี อีกดวย  
  



 ๒๗ 

 ๒.๓.๑ รองเง็ง 
  

               รองเง็ง เปนศิลปะการเตนรําพื้นบานของชาวไทยมุสลิมทางภาคใตของไทย            
ซ่ึงเนนการเคลื่อนไหวเทาใหสัมพันกับจังหวะดนตรีที่ไพเราะของเพลงรองเง็ง  นอกจากความงาม
ทางดานการเตนแลวยังมีเอกลักษณทางดานการแตงกายแบบชาวพื้นเมืองไทยมุสลิม ลักษณะการ
เตนเปนการเตนรําคูชายหญิง  มีการแสดงทาทางการเกี้ยวพาราสีกันระหวางคูเตน แตเปนลักษณะ
การเตนที่สุภาพไมมีการถูกเนื้อตองตัวกัน เนื่องจากตองอยูในขนบธรรมเนียมของศาสนาอิสลาม 
กลาวกันวาการเตนรองเง็งในสมัยโบราณเปนการเตนรําในราชสํานัก  หรือ บานขุนนาง เชน วังยะ
หร่ิง สมัยกอนการเปลี่ยนแปลงการปกครอง (พ.ศ. ๒๔๓๙-๒๔๔๙)  โดยทานเจาเมืองใหขาทาส
บริวารที่เปนผูหญิงฝกเตนรองเง็ง เพื่อไวตอนรับแขกบานแขกเมืองในงานรื่นเริงตาง ๆ  สวนการให
หญิงสาวที่เปนขาทาสบริวารฝกเตนรองเง็ง เนื่องจากวัฒนธรรมมุสลิมไมนิยมใหสตรีเขาสังคมกับ
บุรุษเพศ  ดังนั้นผูหญิงชั้นสูงจึงไมมีโอกาสฝกเตนรองเง็ง  สงผลใหศิลปะการเตนรองเง็งในไมคอย
แพรหลายมากนักยุคแรก 
  การเตนรองเง็ง คลายคลึงกับศิลปะการเตนรําพื้นเมืองของชาติตะวันตก โดย
สังเกตจากการ ใหความสําคัญกับการเคลื่อนไหวของเทา เชน มีลักษณะทาเตนที่เก็บมือไวขางหลัง 
และเลนเทา  กับคูเตน ซ่ึงศิลปะการเตนรําพื้นเมืองของชาติตะวันตกนั้น จะเนนการใชเทา เชน การ
เตนแท็ปแดนซ นอกจากนี้ในสมัยโบราณแหลมมลายูเปนเมืองทาที่สําคัญ มีการติดตอคาขายกับ
ชาวตางชาติ  จึงมีผูสันนิษฐานวาไดรับเอาศิลปะการเตนรําจากชาติตะวันตกที่เขามาคาขาย เชน ชาว
โปรตุเกส  สเปน  และฮอลันดา  เปนตน  ชาติตะวันตกเหลานี้จะนิยมเตนรํากันในงานรื่นเริง                            
เพื่อความสนุกสนาน  ชาวพื้นเมืองที่อาศัยอยูในแหลมมลายูเห็นจึงเกิดความสนใจ จึงนํามา
เลียนแบบและปรับใหเขากับขนบธรรมเนียมประเพณี  และวัฒนธรรมของชาวมุสลิม  ลักษณะการ
เตนรองเง็ง  จึงมีความสนุกสนาน  ตามรูปแบบของศิลปะการเตนรําของชาวพื้นเมืองมุสลิม ดังที่มี
นักวิชาการ  และศลิปนพื้นบานรองเง็งทั้งดานการเตน และศิลปนดานดนตรีพื้นบานไดกลาวไวดังนี้ 
 
เรณู  โกศินานนท  ไดกลาวไววา   

“การแสดงรองเง็งเปนการแสดงที่นิยมในแถบสี่จังหวัดชายแดนภาคใต  เขาใจวา                
เปนการแสดงที่ไดรับอิทธิพลมาจากชาวตะวันตก ในยุคของการเริ่มติดตอคาขายกับชาวสเปน              
หรือชาวโปรตุเกสที่มาติดตอคาขายกับชาวมลายู แตดั้งเดิมการแสดงรองเง็งจัดแสดงเฉพาะในบาน 
ขุนนาง หรือเจาผูครองนครเมืองเทานั้น โดยฝกหัดขาทาสบริวารเอาไวอวด หรือเอาไวตอนรับแขก
บานแขกเมือง ตอมาคอย ๆ แพรหลายออกมาสูชาวบานโดยผานการแสดงมะโยงของชาวบาน        
เมื่อหยุดพักก็นําการเตนรองเง็งออกมาแสดงคั่นเวลา ผูแสดงมะโยงก็อาจรวมเตนดวย ทําใหการ



 ๒๘ 

แสดงรองเง็งแพรหลายขึ้น ตอมาการเตนและธรรมเนียมเปลี่ยนไป เปดโอกาสใหผูชายท่ีเปนผูชม
ขึ้นไปเตนคูดวยได เชนเดียวกับรําวงของภาคกลาง”๑๒ 
  
ประพนธ  เรืองณรงค  ไดกลาวไววา 

 “ลักษณะการเตนรองเง็งซึ่งดูคลายศิลปวัฒนธรรมตะวันตกนั้นมี ผู สันนิษฐานวา                
ชาวโปรตุเกส หรือชาวสเปน ไดนํามาเผยแพรในประเทศชวามลายูกอน โดยเฉพาะเมื่อถึงวันร่ืนเริง    
ปใหม พวกฝรั่งเตนรํากันสนุกสนาน เชน เตนเพลงลาฆูดูวอ เปนเพลงไพเราะนาชมและนาฟง        
ชาวพื้นเมืองบังเกิดความสนใจและไดฝกซอมจนกระทั่งเกิดศิลปะรองเง็ง หรือรองเกงขึ้น                  
สวนรองเง็งในประเทศไทยนิยมเตนกันในบานขุนนางมุสลิมไทยดังกลาวขางตน ตอมาเผยแพร
หลายสูชาวบานโดยอาศัยการแสดงมะโยง หรือโนราไทยมุสลิม มะโยงแสดงเปนเรื่องและมีการพัก
คร้ังละ ๑๐-๑๕ นาที ระหวางที่พักนั้นจะสลับฉากดวยรองเง็ง เมื่อดนตรีขึ้นเพลงรองเง็ง ฝายหญิงที่
แสดงมะโยง  จะลุกขึ้นเตนจับคูกันเองเพื่อใหเกิดความสนุกสนานมากยิ่งขึ้น จึงเชิญชวนชายผูชม
เขารวมวงดวยในที่สุดรองเง็งเปนการเตนรําที่ถูกอกถูกใจชาวบาน”๑๓ 
  
อาธร  เบญจสมัย ไดกลาวไววา 

 “เมื่อประมาณป พ.ศ. ๑๘๐๐ โปรตุเกสไดเขามาติตอคาขายในแหลมมลายู ไดนําศิลปะ     
การเตนรําพื้นเมืองและดนตรีเขามาเผยแพรเปนชาติแรก การเตนรําพื้นเมืองของชาวโปรตุเกสนั้น  
เปนปจจัยหนึ่งที่ทําใหเกิดศิลปะการเตนรองเง็งขึ้น เนื่องจากชาวบานไดเห็นการเตนรําพื้นเมือง      
ของโปรตุเกสซึ่งมีความสนุกสนานจึงนํามาเลียนแบบ ตอมาประมาณป พ.ศ. ๒๐๐๐ ไดมีการกอตั้ง
เปนรัฐปตตานีขึ้น การเตนรองเง็งจึงเขามาอยูในวัง แตลักษณะการเตนไดปรับปรุงใหเขา                 
กับขนบธรรมเนียม และประเพณีของมุสลิม มีการผสมผสานระหวางวัฒนธรรมของชนเผามลายู
ดั้งเดิม คือ อินโดนีเซีย มาเลเซีย และภาคใตตอนลางของไทยในปจจุบันกับวัฒนธรรมของ             
ชาติตะวันตก ลักษณะดนตรีประกอบการเตนก็มีการผสมผสานระหวางดนตรีตะวันตกและดนตรี
ตะวันออก คือ ไวโอลิน  แมนโดลิน และแอคคอรเดียน นํามาบรรเลงผสมกับ รํามะนา  ฆอง
มลายู”๑๔ 

                                                        
        ๑๒เรณู  โกศินานนท,  นาฏศิลปไทย ,(กรุงเทพ:โรงพิมพไทยวัฒนาพานิช จํากัด, ๒๕๔๓), หนา
๑๕๖ 
        ๑๓ประพนธ  เรืองณรงค,  นิทรรศการมรดกวัฒนธรรมไทย ,พิมพคร้ังที่ ๒(สงขลา:โรงพิมพ
การศาสนา,๒๕๒๒), หนา ๑๕๖  
        ๑๔อาธร  เบญจสมัย. ขาราชการบํานาญ และศิลปนพื้นบานรองเง็ง(นักเตน). สัมภาษณ ,๕ 
พฤศจิกายน ๒๕๔๘. 



 ๒๙ 

  
นพมาศ  พรมนุชาธิป  ไดกลาวไววา  

“ลักษณะการเตนรองเง็ง  ซ่ึงดูคลายศิลปวัฒนธรรมตะวันตกนั้นมี ผู สันนิษฐานวา                
ชาวโปรตุเกส หรือชาวสเปนไดนํามาเผยแพรในประเทศชวามลายูกอน โดยนํามาเตนรํากันเมื่อมี   
งานรื่นเริงสนุกสนาน ชาวพื้นเมืองจึงนํามาฝกเตนจึงเกิดเปนศิลปะรองเง็งขึ้น ผูเตนจะแตงกายแบบ
พื้นเมืองมลายู ดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบการเตนรองเง็งในยุคแรกนั้นประกอบดวย  ไวโอลิน 
รํามะนา  และฆองมลายู  ปจจุบันมีเครื่องดนตรีบางชนิดเพิ่มขึ้นมา ไดแก แมนโดลิน  แอคคอรเดียน 
เพื่อเพลงรองเง็งมีความไพเราะมากยิ่งขึ้น  ซ่ึงการเตนรองเง็งนั้นหากใชดนตรีวงใหญจะมีความ
ไพเราะ ชวนฟง จังหวะเพลงสามารถดึงดูดใหผูเตนมีอารมณรวมและสนุกสนานกับการเตน ในยุค
ปจจุบัน การเตนรองเง็งนิยมเตนกันเพียงจํานวน ๘ เพลงดังที่ไดกลาวมาแลวขางตน 
 เพลงที่ยืนโรงและรูจักกันดีมี  ๒  เพลง คือ เพลงลาฆูดูวอ  และเพลงมะอินังลามา ซ่ึงเปน
เพลง ที่เตนกันมาตั้งแตโบราณ สวนเพลงมะอินังชวา  เพลงปูโจะปซัง  เพลงเลนัง  และเพลงจินตา
ซายัง เหมาะสําหรับการแสดงหมู สวนเพลงลาฆูดูวอ และเพลงมะอินังมาลาเหมาะสําหรับผูที่เตน
จนเกิดความชํานาญที่สามารถเตนไดอยางมีลีลาพล้ิวไหว  รูปแบบการแสดงของการเตนรองเง็ง
สวนใหญนิยมเตนฝายละ ๕ คู  ตองใชลีลาการเคลื่อนไหวมือ เทา และลําตัวใหเขากับจังหวะดนตรี 
อีกประการคือ มีผูใหความเห็นวา ความสวยงามและความนาชมของศิลปะการเตนรองเง็งนั้นอยูที่
การเคลื่อนไหวเทาใหเขากับจังหวะฆอง สวนการรายรําเปนเพียงองคประกอบยอย”๑๕ 
  
นพศักดิ์  นาคเสน  ไดกลาวไววา  

“รองเง็ง หรือ รองแง็ง เปนศิลปะการแสดงพื้นบานของชาวไทยมุสลิมทางภาคใตที่มี       
ความเปนมาอันยาวนาน มีผูสันนิษฐานวา การแสดงประเภทนี้ไดรับอิทธิพลมาจากชาติตะวันตก 
คือ  ชาวโปรตุเกส หรือชาวฮอลันดาที่เขามาคาขายแลกเปลี่ยนสินคาในชวาและมลายูแลว ไดนํามา
เผยแพรซ่ึงประเทศไทยมีพรมแดนติดตอกับมลายู จึงไดรับอิทธิพลการแสดงประเภทนี้เขามาใน
กลุมชนชาวไทยมุสลิม”๑๖ 
 
ขุนจารุวิเศษศึกษากร  ไดกลาวไววา  

                                                        
        ๑๕นพมาศ  พรมนุชาธิป. ขาราชการบํานาญ และครูภูมิปญญาไทย สาขาศิลปะการแสดง 
(รองเง็ง). สัมภาษณ ,๙ สิงหาคม ๒๕๔๙. 
        ๑๖นพศักดิ์  นาคเสน, “นาฏยประดิษฐ : ระบําพื้นเมืองภาคใต,” (ปริญญาศิลปศาสตรมหา
บัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลปไทย คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,๒๕๔๖), หนา 
๒๔.  



 ๓๐ 

“แรกเริ่ม ๓-๔ จังหวัดชายแดนภาคใต การละเลนพื้นเมืองดั้งเดิมมีแต ซีละ มะโยง โนรา    
และหนังตะลุงไทย  หนังตะลุงมลายูนั้น โดยมากเลนเรื่องอิเหนาซึ่งเปนเรื่องราวของชาวชวา คือ 
อินโดนีเซียในปจจุบัน สวนรองเง็งนั้นเพิ่งจะมีขึ้นเมื่อชาวโปรตุเกส  ซ่ึงเปนชาวผิวขาวชาติ
ตะวันตก เขามาในแหลมมลายูสมัยแรก เมื่อถึงวันขึ้นปใหมพวกเขาก็แสดงอาการเตนรําดวยความ
สนุกสนานตามเรื่องราวของพวกเขา โดยการเตนนิยมเตนเพลงคลาสสิก คือ เพลงลาฆูดูวอ  เมื่อชาว
พื้นเมือง ไดเห็นจึงเกิดความสนใจนํามาฝกซอมจนเตนได และไดเลนเพื่อความรื่นเริงจนแพรหลาย
เร่ือยมา 
 ตอมาไดมีการรํา “ลาฆูอีนัง” ทาเพลงมะอินังไดแผลงมาจาก “กืมมังจีนา” ความเปนมา       
ของทารําทานี้ เนื่องจากในสมัยที่แหลมมลายูกําลังรุงเรือง แตไมปรากฏนครใด ในขณะนั้นนครที่
เจริญที่สุดในแหลมมลายู คือ นครมาจาปาหิต นครมลากา เมืองจีนจึงมีนโยบายจะประสานไมตรี     
กับสองนคร ดังนั้น ทางเมืองจีนจึงสงสาวชาววังมาใหแกผูนครมลายู นางเหลานี้เกงในการรํา              
และการรองเพลง 
 ทาเพลง หรือทารํา “กืมมังจีนา” ตอมากลายเปน “ลาฆูอีนัง” เนื่องจากครั้งหนึ่งธิดา             
ของเจาผูครองนครมีความประสงคจะไปเที่ยวในสวนหลวง ก็ไดนําอาหารไปรับประทานเพื่อให
เกิด   ความสนุกเพิ่มขึ้น จึงมีพี่เล้ียง และบาวไพรหาบหามนําเครื่องใชและอาหาร เมื่อไดสนุกสนาน       
และเสวยกระยาหารอันเปนที่อ่ิมหนําสําราญแลว ก็เลยมีการละเลน การฟอนรํา โดยรําทาเพลง   
“กมืมังจีนา”  จึงกลับกลายเปนชื่อทาเพลง “มะอินัง” ตั้งแตบัดนั้นเปนตนมา 
 ทารํา “กืมมังจีนา” ซ่ึงเจาผูครองนครตั้งชื่อใหชางเหมาะสมยิ่งนัก เพราะทารํานี้ไดมาจาก  
ชาวจีน คําวา “กืมมังจีนา” ถาแปลตามศัพทใหตรงคําตอคําแลว กือมัง แปลวา บาน  จีนา แปลวา จีน 
สรุปเรียกทาเพลงนี้วา “กืมมังจีนา” บุหงาจีน ภาษาไทย คือ ดอกพุด ดอกไมทุกชนิดที่เพิ่งแยมกลีบ
กําลังบานนั้นยอมมีความสวยงามเปนธรรมดา เพราะฉะนั้นการเตนรําในสมัยนั้น จึงไดรับความ
สนใจจากประชาชน เพราะเพิ่งมีการราํเกิดขึ้นครั้งแรกในแหลมมลายู ผูใดเห็นก็ยอมชอบและสนใจ        
การรําจึงแพรหลายอยางรวดเร็ว และในขณะนั้น ๓-๔ จังหวัดชายแดนภาคใตยังไมเคยปรากฏวามี 
ตอมาเมื่อรองเง็งอาชีพที่มาจากกลันตัน เปรัก เขามาแสดงใหชม ชาวพื้นเมืองไดเห็นก็เกิด            
ความเลื่อมใสและนิยม จึงพากันฝกซอมจนเตนและรําได ดังปรากฏใหเห็นทั่วไปในปจจุบัน            
ในสมัยอดีตเตนกันมีเพียงสองจังหวะเทานั้น คือ จังหวะเพลงลาฆูดูวอ และจังหวะเพลงมอินัง      
ตอมาจึงมีจังหวะอื่นเพิ่มขึ้น 
 หนังสือพิมพรายเดือนชื่อ “มัสติกา” ที่ออกในแหลมมลายูไดพรรณนาไววา ชาวมลายู         
ในแหลมมลายูไดฝกฝนรําวิชาแบบนี้ โดยเอาอยางมาจากตะวันตก ชาวอินเดีย พมาไทย จีน และ
ชวา ทั้งสองชาติหลังนี้ โดยเฉพาะชาวไทยและชาวชวานิยมศิลปะแบบรํามากกวาการเตน ชาวชวา           
จึงดัดแปลงตามความเหมาะสมและความถนัดของแตละหมูคณะ จึงไมเปนการแปลกอันใดในทารํา
และเตน ซ่ึงชาวมาลายา หรือมลายูนํามาดัดแปลงใหเปนอยางของตน เปรียบดั่งสถาปนิกของเราที่



 ๓๑ 

ไดออกไปตรวจและสังเกตมัสยิดตาง ๆ ในมาลายา อินเดีย แลวนํามาดัดแปลงตอเติมบางสวนมา       
สรางมัสยิดกลางในปตตานี ที่ไดรูปสวยงามเหนือกวามัสยิดใดในแหลมมลายูในปจจุบัน”๑๗ 
 

  
  

ภาพที่ ๓.๒ : การเตนรองเงง็เพลงมะอินังลามา โดยครูเชาว  จันทรจติร  
ณ. วิทยาลัยครูสงขลา อําเภอเมือง  จังหวดัสงขลา  

ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 
 
อภิชาติ  คัญทะชา  ไดกลาวไววา 

“ในแหลมลายูในยุคดึกดําบรรพนั้น  มีกลุมชนดั้งเดิมที่อาศัยอยูในแหลมมลายูมาเปนเวลา   
ชานาน ตอมาชนพื้นเมืองเดิมของอินโดนีเซียไดอพยพยายการตั้งถ่ินฐาน ชนพวกนี้ในยุคสมัยนั้น
ไดรับอิทธิพลเกี่ยวกับ คติความเชื่อเรื่องการนับถือภูตผี วิญญาณและเทพเจา เชื่อวาสถานที่ทุก ๆ 
แหงมีส่ิงศักดิ์สิทธอาศัยอยู ประจวบกับพุทธศตวรรษที่  ๖-๗  ศาสนาฮินดูผสมพุทธไดเขามีบทบาท     

                                                        
        ๑๗ขุนจารุวิเศษศึกษากร, “ความเปนมาของรองเง็งใน ๔ จังหวัด คือ ปตตานี ยะลา นราธิวาส 
และสตูล,”(เอกสารไมตีพิมพเผยแพร)  



 ๓๒ 

และมีอิทธิพลมากในพื้นที่แถบนี้ (สมัยอาณาจักรศรีวิชัย) ผูที่อพยพเขามาตั้งถ่ินเกิดมีปฎิสัมพันธ     
กับคนพื้นเมืองดั้งเดิมเกิดการถายเทวัฒนธรรมระหวางคนพื้นเมืองดั้งเดิม  และกลุมคนอพยพ           
จนเกิดเปนชาวมลายูพื้นเมืองจนถึงยุคปจจุบัน   

ชาวมลายูพื้นเมืองเปรียบเสมือนลูกผสมที่มีเอกลักษณอยู ๒ ชาติพันธุปะปนกันชนพื้นเมือง
เดเมื่อมีงานรื่นเริงเกิดขึ้น จะใชเครื่องดนตรีที่หางายและเลนงายที่สุดคือ เครื่องเคาะ เครื่องตี               
เชน กระบอกไมไผ นํามาประดิษฐเปนเครื่องดนตรีอันหลากหลาย ใบไมนํามาเปาใหเกิดเสียงเพลง         
ใชหนังสัตวทํากลอง เครื่องดนตรีตาง ๆ จะมาจากธรรมชาติ  สวนกลุมชนอพยพที่ไดรับอิทธิพล    
ทางพุทธ   และฮินดูโดยตรง  ชนพวกนี้ รูจักวิ ธีการทําเครื่องสําริด  เชน  กลองมโหระทึก                      
ซ่ึงไดรับอิทธิพลมาจากวัฒนธรรมดองซอนแถบประเทศเวียดนาม ใชประโคมประกอบพิธีกรรม    
และฆองสําริด ซ่ึงเปนเครื่องดนตรีเกาแกและดั้งเดิมในแถบอุษาคเนย  วัฒนธรรม ๒ กลุมนี้             
เกิดการถายเทกันจนเปนศิลปะการแสดงในเชิงร่ืนเริง  และพิธีกรรมขึ้น เชน   มะโยง   ตรือตรี          
กาหลอ  โตะครึม  สิละ  เปนตน   

ตอมาพุทธศตวรรษที่ ๑๕ ชาวอาหรับ และเปอรเซีย (ซาอุดิอาระเบียและอิหรานใน
ปจจุบัน)เขามาตั้งถ่ินฐานในแหลมมลายูดวยเหตุผล ๒ ประการคือ  เพื่อเผยแพรศาสนา  และคาขาย               
ชนกลุมนี้ไดนํา เรบานา หรือรํามะนา  กลองรูปทรงแบนขึงหนังหนาเดียว ใชตีประกอบพิธีกรรม 
เชน สวดสรรเสริญพระเจาของแขกเจาเซ็น ศิลปะการแสดงทั้ง ๓ กลุมเกิดการถายเทวัฒนธรรม              
อันเปนจุดที่รองเง็งไดถือกําเนิดขึ้นมาในยุคนี้ โดยมีปจจัยหลาย ๆ ดาน สันนิษฐานวา คําวา รองเง็ง   
มาจากเสียงของกลองดัง ก็องๆ เสียงของฆองดัง แกง็ๆ  ตอมาจึงเพึ้ยนเปน  รองเง็ง  คําวา ก็อง           
ในภาษามลายู แปลวา บา ๆ บอ ๆ  ซ่ึงมีความหมายไมเปนมงคล  สวนคําวา แก็ง เปนลักษณะ          
การออกเสียงสระแอของชาวมลายูไมชัดจึงปรับมาเปน เก็ง แลวเพี้ยนมาเปน เง็ง  ดังปจจุบัน   

ในยุคแรกเครื่องดนตรีที่ใชกระกอบการเลนรองเง็งมีเพียง ซอ กรือบ๊ับ ซ่ึงใชเลนประกอบ  
การแสดงมะโยง  และตรือตรี  หรือซอสามสายในปจจุบัน เรบานา  และฆองเทานั้น เปนลักษณะ    
การผสมเครื่องดนตรี  ในยุคแรกรูปแบบการละเลนจะเปนลักษณะการรองเพลงประกอบเสียงดนตรี
และรายรําควบคูไปดวย  เนื้อหาของเพลงงจะพรรณนาถึงความรัก ความงดงามของธรรมชาต ิ        
และลักษณะพฤติกรรมของสัตว จะขับเปนบทกลอนตอบโตกันเรียกวา “ปนตุน” คือ  เปนบทกวี     
ของชนมลายูสมัยโบราณ   ใชปฏิภาณไหวพริบในการโตตอบกัน  ประกอบกับการรายรํา                   
ซ่ึงลักษณะทารํา   และบทเพลงในยุคแรกจะไดรับอิทธิพลจากชนพื้นเมืองเดิม คือ กระบวนทารํา        
จะเลียนแบบทาทางธรรมชาติของสัตว  และของชาวมลายู-ฮินดู ที่มีลักษณะการรายรําในเชิง
พิธีกรรม  ทําใหกระบวนทารํามีความแปลกใหม มีทั้งทาทางเชื่องชา และดุดัน  ส่ือใหเห็นถึงศิลปะ
บริสุทธิ์  ตอมาพุทธศตวรรษที่ ๑๙ ชาวโปรตุเกส  ซ่ึงเปนชาวตะวันตกชาติแรกที่เดินทางเขามาสู
แหลมมลายู  ไดตั้งสถานีการคาอยูที่ รัฐมะละกา ประเทศมาเลเซีย (ปจจุบันยังมีหมูบานชาว



 ๓๓ 

โปรตุเกสเชื้อสายยูเรเซียอาศัยอยูที่รัฐมะละกา) ชาวตะวันตกกลุมนี้เมื่อมีงานรื่นเริงก็จะออกมาเตน
กันเปนคู ๆ มีรูปแบบการแปรแถวที่สนุกสนาน  นิยมใชเทาในการเคลื่อนไหวเปนหลัก  

เครื่องดนตรีที่ใชในยุคนั้น คือ ไวโอลิน และ มอรูวัส (เปนกลองขนาดเล็ก บาง ๆ สองหนา
ใหเสียงอันคึกคักเราใจ)  ชนมลายูที่ไดเห็นรูปแบบการละเลนประเภทนี้เกิดความประทับใจ             
ทั้งเสียงของไวโอลิน  และรูปแบบการเตนที่แปลกตา จึงนําเอารูปแบบการเตนของโปรตุเกสเขามา
ผสมผสานกับนาฎยศิลปพื้นบาน ทําใหเกิดการเตนเชิงรายรําที่มีความหลากหลายทั้งกระบวนทาเตน      
และรูปแบบการแปรแถว  รวมทั้งจังหวะดนตรีอันสนุกสนาน  ทําใหเกิดนวัตกรรมทางดาน
ศิลปะการแสดงในยุคนั้น  จากนั้นเครื่องดนตรีหลักก็ไดปรับเปลี่ยน จากซอกรือบ๊ับ มาเปนไวโอลิน
ดวยเหตุผล  คือ ไวโอลิน เปนเครื่องดนตรีที่สามารถถายทอดอารมณของบทเพลงไดอยาง
หลากหลายไมวาจะเปนอารมณเศรา อารมณสนุกสนาน ประกอบกับเสียงอันไพเราะทั้งทุม                
และแหลม  สวนซอกรือบั๊บใหเสียงโทนต่ําอยางเดียว ซ่ึงถายทอดอารมณเพลงไดไมมากนัก 
บทบาทของเครื่องดนตรีหลักในศิลปะการแสดงพื้นบานรองเง็งจึงปรับเปลี่ยนมาเปนไวโอลิน                        
ตั้งแตพุทธศตวรรษที่  ๒๐ เปนตนมา จากนั้นชาวฮอลันดา (ชาวดัตซ-ฮอนแลนด หรือเนเธอแลนด    
ในปจจุบัน) สเปน อังกฤษ  ญี่ปุน ก็เริมที่จะเดินทางเขามาคาขายในแหลมมลายู แตไมมีการถายเท
วัฒนธรรมกับชนกลุมหลัง จะแตมีการเพิ่มเครื่องดนตรีเขามา เชน แมนโดลิน  แอคคอรเดียน                 
มาราคัส   

สวนรูปแบบของศิลปะการแสดงพื้นบานรองเง็งไดวิวัฒนาการ ทั้งบทเพลง เคร่ืองดนตรี   
กระบวนทาเตน  และทารําจากอดีตสูปจจุบันนับเปนระยะเวลารวม ๔๐๐ ป  ศิลปะแขนงนี้เปนที่
นิยมตลอดแหลมมลายู ตั้งแตภาคใตฝงอันดามันของไทยไปจนถึงแถบประเทศอินโดนีเซีย               
ปจจุบันลักษณะของศิลปะการแสดงรองเง็งสามารถแบงออกเปน  ๓ ประเภท คือ 
 ๑.รองเง็งปตตานี หรือ รองเง็งราชสํานัก นิยมเตนกันเปนคู ๆ ในราชสํานักหรือวังของ
สุลตานในสมัยโบราณ กอนที่จะแพรหลายออกสูสาธารณะชน รูปแบบการเตนและรําจะมีลักษณะ
ที่พล้ิวไหว ออนชอย ทั้งลีลาของ มือ แขน ลําตัวและเทา ในยุคแรกจะขับกลอนโตตอบกัน
ประกอบการแสดงปจจุบันไมปรากฏการขับรอง จะบรรเลงดนตรีประกอบการเตน  และรําเทานั้น 
ปจจุบันปรากฏในพื้นที่ ๓ จังหวัดชายแดนภาคใต  คือ  ปตตานี  ยะลา  และนราธิวาส  
 ๒. รองเง็งชาวเล  เปนการละเลนในหมูชาวเล (อูรักลาโวย) ที่มีลักษณะคลายคลึงกับรองเง็ง
ราชสํานักแตตางกันตรงที่มีการขับรองบทกลอนโตตอบกัน(ปจจุบันรองเพลงอยางเดียว)                
เปนภาษามลายู (ชาวเลใชภาษามาเลเซียสําเนียงเกาะปนัง) ลักษณะการเตนจะไมมีความประณีต                 
มีกระบวนทาที่เปนเอกลกัษณของตนเอง นิยมเลนกันในงานรื่นเริง และพิธีกรรมแกบนในหมูบาน 
ปจจุบันปรากฏที่ เกาะลันตา  จังหวัดกระบี่  และพื้นที่แถบจังหวัดชายฝ งทะเลอันดามัน                     
และเปนศิลปะการแสดงพื้นบานที่กําลังสูญหาย  เนื่องจากขาดการสืบทอดจากเยาวชนรุนหลัง          
ซ่ึงมองวารองเง็งชาวเลเปนการแสดงพื้นบานที่เชย  ใชภาษาที่ยากแกการเขาใจในการขับเพลง     



 ๓๔ 

เพราะเยาวชนรุนหลังใชภาษาไทยในการดําเนินชีวิต  และอีกประการหนึ่งคือ  ส่ือโทรทัศนได     
เขามามีบทบาทมากในหมูเยาวชน  จึงสงผลใหรองเง็งชาวเลในเกาะลันตา  จังหวัดกระบี่  หลงเหลือ
อยูเพียงคณะเดียว  คือ  คณะสังกะอู 
 ๓.รองเง็งตันหยง  รูปแบบการแสดงคลายคลึงกับรองเง็งชาวเล นิยมเลนกันในหมูชาวไทย
มุสลิมแถบชายฝงทะเลอันดามัน ตางกันตรงที่ภาษารองเง็งตันหยงจะใชภาษาทองถ่ินภาคใต           
รองเปนบทกลอนตอบโตกัน เรียกวา “เพลงตันหยง” ไมเนนรูปแบบการเตนและรํามากนัก              
เหตุที่ชาวมุสลิมในแถบชายฝงทะเลอันดามันไมใชภาษามลายู อาจเปนบริบทโดยรอบที่สวนใหญ     
มีความสัมพันธกับชาวไทยพุทธเปนหลัก ภาษามลายูจึงไมมีบทบาทมากเทาที่ควรในพื้นที่แถบนี้”๑๘ 
 

 
 

ภาพที่ ๔.๒ รองเง็งชาวเล เกาะลันตา จังหวัดกระบี ่
ที่มา : อภิชาติ  คัญทะชา 

                                                        
        ๑๘อภิชาติ  คัญทะชา. สถาปนิกและศิลปนดนตรีพื้นบานรองเง็ง(ไวโอลิน) สังกัดคณะอัสลี
มาลา. สัมภาษณ ,๑๙ กันยายน ๒๕๔๙.  
 



 ๓๕ 

 
จากคํากลาวขางตนของนักวิชาการและศิลปนพื้นบานผูวิจัยสามารถสรุปไดวา 

 ในอดีตแหลมมลายูเปนเมืองทาที่สําคัญแหงหนึ่ง มีการติดตอคาขายกับชาวตางชาติจึงทํา
ใหมีการหลั่งไหลทางวัฒนธรรมของชนชาติตาง ๆ ที่เขามาอาศัยเกิดขึ้น โดยเฉพาะการเตนรํา
พื้นเมืองของโปรตุเกส สเปน ที่พอคาไดนําเขามาเผยแพร ชาวพื้นเมืองดั้งเดิมที่อาศัยอยูในแหลม
มลายูไดเห็นการเตนรําชนิดนี้ จึงนํามาปรับใหเขากับขนบธรรมเนียม ประเพณี และวัฒนธรรมไทย
มุสลิม  ทางภาคใต จนสามารถทําใหเกิดศิลปะการเตนรองเง็งขึ้น ในระยะแรกรองเง็งเปนการแสดง
ที่อยูในราชสํานัก เปนการแสดงที่ทานเจาเมืองใชตอนรับแขกในยามที่บานเมืองมีงานรื่นเริง                      
โดยใชขาทาสบริวารที่เปนผูหญิงฝกเตนรองเง็ง ซ่ึงมีลักษณะเดียวกับละครผูหญิง หรือละครใน          
ในอดีต ซ่ึงเปนละครของพระมหากษัตริย และใชผูหญิงที่เปนนางในฝกรําเหมือนกัน ตอมาเมื่อ
รองเง็ง ไดแพรหลายสูชาวบาน จึงทําใหลักษณะการเตนมีการขยายตัวอยางรวดเร็ว จนมีการตั้งคณะ
รองเง็งขึ้นเพื่อรับจางเตนตามงานตาง ๆ แตจะแฝงอยูในการแสดงมะโยง ซ่ึงถือเปนการหารายได
สองทาง  มีลักษณะคลายกับคณะรําวง คือ มีการขายตั๋ว หรือขายบัตรใหผูชมที่เปนผูชายสามารถ
รวมเตนกับนักเตนที่ เปนผูหญิงได แตลักษณะการเตนจะสุภาพไมมีการถูกเนื้อตองตัวกัน                          
เนื่องจากขนบธรรมเนียมของไทยมุสลิมผูชาย และหญิงสาวที่ไมไดเปนสามี ภรรยากันหามมีการ     
ถูกเนื้อตองตัวกัน มิฉะนั้นถือเปนการผิดวินัยของศาสนาอิสลาม ลักษณะดังกลาวจึงเปนกฎกติกา   
ของการเตนรองเง็งที่มีการยึดถือตอ ๆ กันมา จึงทําใหศิลปะการเตนรองเง็งมีเอกลักษณ  และ
กลายเปนการเตนรําพื้นบานของชาวไทยมุสลิม ที่อาศัยอยูบริเวณภาคใตตอนลางของประเทศไทย
มาตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน 

รองเง็งยังคงสืบทอดมาถึงยุคปจจุบันไมได  หากไมมีศิลปนเปนผูสืบสาน  ซ่ึงจังหวัด
ปตตานีไดมีทานขุนจารุวิเศษศึกษากรเปนบุคคลที่ไดทําประโยชนใหกับสังคม และวงการศึกษา                
อยางอเนกอนันต ในฐานะเปนครูบาอาจารยไดสรางมรดกทางปญญาไวเปนตํานานใหแกลูกหลาน        
และบรรดาศิษยไดสืบทอดเจตนารมณในชวงระหวางที่ทานรับราชการ ส่ิงที่ไดทานทิ้งไวให            
แกชาวปตตานี  คือ  เมื่อป พ.ศ. ๒๔๙๐  ขุนจารุวิเศษศึกษากรไดคิดประดิษฐทาเตนรองเง็ง             
โดยผสมผสานระหวางศิลปะการแสดงตะวันตก ศิลปะการแสดงพื้นบาน และนาฏยศิลปไทย          
เขาดวยกันทําใหเกิดการแสดงพื้นบานรองเง็งที่พัฒนาไปจากของเดิม  ซ่ึงมีทารําและเพลง
ประกอบการเตนที่มีแบบแผนในการแสดงเฉพาะขึ้น รองเง็งจึงเปนการแสดงพื้นบานภาคใตที่มี
มาตรฐานอยางปรากฏปจจุบัน 

 
 



 ๓๖ 

 
 
ภาพที่ ๕.๒ : การประกวดดเีกรฮูลูและรองเง็งแหงประเทศไทยในโครงการเยาวชนอนุรักษไทย  

ณ. มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร  วิทยาเขตปตตานี  พ.ศ. ๒๕๔๙ 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
 ลักษณะกระบวนทาเตนรองเง็ง  ทานขุนจารุวิเศษศึกษากรไดตั้งกฎกติกาสําหรับการเตน 
เพื่อใหผูเตนไดยึดเปนหลักในการเตนที่เหมือนกัน คือ  
 ๑. ตองทําตัวตลอดรางใหออนพล้ิวเสมือนดอกไมไหวในยามตองสายลมโชย 
 ๒. ตองพยายามทําตัวใหเบา และเตนใหนิ่มนวล ละเอียดออน ใหสมกับที่เราเปนศิษยมีครู 
 ๓. ตองกาวเทา แกวงมือ ใหตรงจังหวะดนตรี  
 ๔. ตองมีจิตใจสงบ ปราศจากอารมณตื่นเตน ขณะกําลังแสดงหนาตายิ้มแยม แจมใส 
เปรียบเสมือนแสงอรุณทะยานขึ้นสูขอบฟา 
 ๕. สายตาตองวองไวอยาใหลํ้าหนา  หรือลาหลังในยามที่แสดงกันเปนหมู 
 ๖. อยาใหเกิดความริษยาเกิดขึ้นในหมูคณะ เพราะความอิจฉา ริษยา เปนลักษณะกาละกินี     
ที่คนดีพึงจะหลีกเลี่ยง อยาใหแผวพานในดวงกมล 
 ๗. อยาแสดงกิริยาหยิ่งผยองอันอาจเปนที่มาแหงความรังเกียจของบรรดาผูทัศนารอบ ๆ ตัว
เราโดยลืมตัวเหมือนถ่ัวเหลืองลืมเปลือก เพราะผูที่เร่ิมฝกใหม ๆ นั้นยอมเสมือนผลไมที่ยังไมส้ินรส
ฝาด หรือเหมือนเพชรน้ําดีที่ยังไมไดเจียระไน๑๙ 

                                                        
        ๑๙ขุนจารุวิเศษศึกษากร, “สมุดบันทึกของทานขุนจารุวิเศษศึกษากร,” (เอกสารไมตีพิมพ
เผยแพร)  



 ๓๗ 

นอกจากรองเง็งปตตานีแลว  ยังมีรองเง็งดั้งเดิมที่ยังคงปรากฏในปจจุบัน คือ รองเง็งชาวเล 
เกาะลันตา อําเภอเกาะลันตา จังหวัดกระบี่ ซ่ึงยังคงรักษารูปแบบการแสดงแบบดั้งเดิมเอาไว  คือ        
มีทั้ งการรอง  และการเตน  เปนแบบแผนเฉพาะของกลุมชน    นิยมแสดงในงานรื่นเริง                      
และเพื่อประกอบพิธีกรรมแกบน  สวนรองเง็งตันหยงนั้นไดมีการปรับปรุงเพลงรอง คือ ใช
ภาษาไทยเปนคํารอง จะไมใชภาษามลายูอยางรองเง็งชาวเล  เนื่องจากชาวมลายูแถบชายฝงทะเล  
อันดามัน ไมใชภาษายาวีในชีวิตประจําวัน  ลักษณะของการขับรองยังคงใชสําเนียงมลายู  เรียกวา  
“ขับไทย”  

ปจจุบันการแสดงรองเง็งที่นิยมเตนกันอยางแพรหลาย และเปนที่รูจักของคนทั่วไป คือ 
รองเง็งปตตานี เนื่องจากมีทาเตน  เพลงประกอบการเตนกําหนดไวเฉพาะตายตัว และปจจุบัน
รองเง็งปตตานีไดเขามามีบทบาทในสถาบันการศึกษา  หนวยงานของรัฐ  เร่ิมเขามามีบทบาทใน 
การอนุรักษ  เผยแพร และสืบสาน  การแสดงพื้นบานซึ่งเปนสมบัติของบรรพบุรุษมากขึ้น             
เร่ิมปลูกฝงใหเยาวชนมีความภูมิใจในภูมิปญญาทองถ่ินของบรรพบุรุษที่ไดสรางสรรคมาตั้งแต
โบราณ จึงมีการจัดการประกวดดีเกรฮูลู และ การเตนรองเง็ง  ภายใตโครงการเยาวชนอนุรักษไทย : 
ฟนฟูเชิดชู วัฒนธรรมใต  ไดมีการจัดมาแลวจํานวน ๒ คร้ัง และมีแผนจัดประกวดการแสดง
พื้นบานในจังหวัดปตตานีประเภทอื่น ๆ โดยจะหมุนเวียนกันไป จึงทําใหรองเง็งปตตานียังคงมีการ
สืบทอดจนถึงยุคปจจุบนั   

 
๒.๓.๒ ซัมเปง 
 

                ซัมเปง  เปนศิลปะการเตนรําพื้นบานอีกประเภทหนึ่งของ  ๓  จังหวัดชายแดน       
ในภาคใต ลักษณะการแสดงเปนการเตนรําคูชายหญิงจํานวน  ๒ -๔  คู  ประกอบเพลงสกาปูซิเระ     
ซ่ึงบรรเลงดวยวงดนตรีพื้นบานภาคใตตอนลาง  สําเนียงของเพลงจะออกไปทางแขกอาหรับ           
แตงกายดวยชุดพื้นเมืองของชาวไทยมุสลิม  ไมสวมรองเทาเตน  ลักษณะการแสดงจะมีทั้งการเตน  
การรํา  และการแปรแถว   ซัมเปงเปนการแสดงพื้นบานที่คลายคลึงกับรองเง็ง  ทั้งทาเตน                  
การแตงกาย เครื่องดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบการแสดง  ซ่ึงการเตนซัมเปงมีความแตกตางกันเพียง
เล็กนอย  คือ   

             ๑. ซัมเปงใชเพลงจังหวะเดียวประกอบการแสดง  คือ  จังหวะซัมเปง  ปตตานีนิยม
ใช      เพลงสกาปูซิเระ  
              ๒. ทารํา  และทาเตนมีจํานวนมากกวารองเง็ง 
              ๓. ผูแสดงใชจํานวน  ๒,๔,๖,๘  คูเพราะตองสัมพันธกับการแปรแถวในการแสดง           
หรือเรียกวาเขาดอก  ๑  ดอก  ใชผูแสดงจํานวน  ๒  คู เพราะซัมเปงเปนการเตนรําที่เนนการแปร
แถว คือ  เตนสวนกับคู  สวนสลับคูในมุมทแยง  และเตนสลับตําแหนงกันเปนวง  เปนตน 



 ๓๘ 

 การแสดงซัมเปงในจังหวัดปตตานีนั้นเพิ่งแพรหลายเขามาประมาณ  ๔๐  ป  เดิมเปน
ศิลปะการแสดงพื้นบานที่นิยมอยูในจังหวัดนราธิวาส  ซ่ึงไดรับอิทธิพลมาจากรัฐกะลันตัน              
ของมาเลเซีย   ซ่ึงนราธิวาสเปนจังหวัดชายแดนที่มีอาณาเขตติดกับมาเลเซีย   ในอดีตมีครู                  
จากรัฐกะลันตันเขามาถายทอดใหกับศิลปนพื้นบานในจังหวัดนราธิวาสเพื่อใชรับเสด็จพระ
เจาอยูหัว และพระราชินี  ณ. ตําหนักทักษิณราชนิเวศน  จังหวัดนราธิวาส  ซ่ึงในการรับเสด็จนั้นจะ
มีขึ้นทุกป และศิลปนจากหลายจังหวัดไดแสดงถวายหนาพระที่นั่ง  เชน  จากจังหวัดสงขลา  
ปตตานี  ยะลา    และนราธิวาส  ศิลปนพื้นบานจากจังหวัดปตตานีนิยมนํารองเง็งไปแสดง เมื่อได
ชมการเตนซัมเปง  ของจังหวัดนราธิวาสจึงเกิดความประทับใจ และขอรับการถายทอดจากศิลปน                            
โดยมีมหาวิทยาลัยสงขลานครินทร  วิทยาเขตปตตานีเปนศูนยกลางในการจัดอบรมการเตนซัมเปง            
และไดเชิญวิทยากรจากจังหวัดนราธิวาส มาถายทอดใหกับนิสิต  และผูที่สนใจทั่วไป  การอบรม    
ครั้งนั้นไดมีศิลปนพื้นบานใหความสนใจและเขารับการอบรมหลายทาน  โดยศิลปนกลุมแรกที่นํา
ออกแสดงในปตตานี   คือ   อาจารยนพมาศ   พรมนุชาธิป    คุณกอเกียรติ   สุขธรานนท                       
โดยมีศิลปนพื้นบานรองเง็ง และนักวิชาการไดกลาวถึงประวัติซัมเปงไวดังนี้ 
  
กอเกียรติ  สุขธรานนท  ไดกลาวไววา 
 “การเตนซัมเปง  เคยเปนศิลปะการแสดงที่นิยมเตนในสังคมเจานายในอดีต  มีผูสันนิษฐาน
วา ซัมเปง เปนการแสดงพื้นบานที่ไดรับอิทธิพลจากวัฒนธรรมตะวันตก ไดแก สเปน โปรตุเกส  
ฮอลันดา  และวัฒนธรรมตะวันออกกลาง ไดแก อาหรับ  เปอรเซีย  ซ่ึงมีการติดตอคาขาย                
และสัมพันธไมตรีทางการทูต ทําใหเกิดการถายเททางวัฒนธรรม จึงเกิดการแสดงพื้นบานที่เนน     
การใชเทาในการเคลื่อนไหวแบบการเตนรําของตะวันตก  และเพลงประกอบการเตนเปนเพลง
อาหรับ 

การเตนซัมเปง  หากสังเกตลักษณะการใชมือ ใชเทา ซ่ึงมีความคลายคลึงกับ รองเง็ง  มะ
โยงและซาปน นาฏยศิลปพื้นบานของประเทศมาเลเซีย  ลักษณะทาเตนจะเคลื่อนไหวอยางชา ๆ 
เพลงที่ใชประกอบการแสดงนิยมใชเพลงที่มีจังหวะชา  ซัมเปงเปนการแสดงที่ไดรับความนิยมและ
เผยแพรอยางตอเนื่องมาตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน  คร้ังแรกคณะกรรมการสมาคมอิสลาม                   
จังหวัดนราธิวาส  ไดทําการฝกซอม  และเลนกันในหมูขาราชการภาคใต ตามเทศกาลตาง ๆ 
จนกระทั่งประมาณป พ.ศ. ๒๕๑๘ ในการเสด็จทรงแปลพระราชฐานของพระบาทสมเด็จ                   
พระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช และสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ ณ. พระตําหนัก
ทักษิณราชนิเวศน สวนราชการไดจัดการแสดงพื้นบานชุด ซัมเปง  ถวายหนาพระที่นั่ง  จึงทําให
ซัมเปงไดเปนที่รูจักของคนทั่วไป  และมีการถายทอดใหกับราชวงศ และขาราชบริพาร โดยเฉพาะ
เปนที่ทรงโปรดปรานของสมเด็จ  พระเจาลูกเธอเจาฟาจุฬาภรณวลัยลักษณมากในขณะนั้น                    
ผูเตนซัมเปงไดดีตองเปนผูที่เตนรองเง็งจนมีความชํานาญ  ซัมเปงเปนศิลปะการเตนรําที่เพิ่งเขามา



 ๓๙ 

ในปตตานีเมื่อ  พ.ศ. ๒๕๑๘  หลังจากแสดงหนา  พระที่นั่ง ณ. ตําหนักทักษิณราชนิเวศนแลว  
มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร   วิทยาเขตปตตานี  โดย  อาจารยสมชาย  พูลพิพัฒน ไดจัดโครงการ
อบรบ  และเชิญศิลปนพื้นบานจากนราธิวาสมาเปนผูถายทอด 

รูปแบบการแสดงซัมเปง  จะมีลักษณะการแสดงที่เปนแบบแผน และขั้นตอนในการเตน       
ผูเตนตองมีสมาธิตลอดเวลาขณะเตน  เนื่องจากการเตนซัมเปงตองแสดงเปนกลุม  คือ  ๒  คู           
หากผูเตนเตนผิดเพียงคนเดียวจะทําใหเสียทั้งกลุม  เพราะการเตนซัมเปงจะมีขั้นตอนตั้งแตตนจน
จบ  และยังเชื่อมโยงกันกับคูเตนและกลุม  คือ  ขั้นตอนที่ ๑  ประกอบดวย  ทาออก  ทาเบสิก  ทา
แปรแถวเขาดอก (ทาที่ตองเตนกันเปนกลุม  ๔  คน)  ขั้นตอนที่ ๒ ประกอบดวย  ทารําวง  ทาแด
เจาะ  ทาโปรยดอกไม  ทาเกล็ดปลายาว  ทาเกล็ดปลาสั้น  ทารองเง็ง  ทาดอกรัก  ขั้นตอนที่ ๓ 
ประกอบดวย  ทาแปรแถวออกจากดอก (แปรแถวเปนแถวหนากระดาษ)   ทาเบสิก  ทาสไลทปด  
และสลามจบ ”๒๐ 

 
ไพบูลย  ดวงจันทร  ไดกลาวไววา 
 “การเตนซัมเปง  อาจเกิดขึ้นได  ๓  ลักษณะ  คือ  เกิดขึ้นจากรับวัฒนธรรมจากพอคา         
ชาวสเปนที่เขามาคาขาย  ลักษณะที่ ๒ สเปนเขามายึดครองฟลิปปนส และเมื่อฟลิปปนสเขามา
ติดตอคาขายกับชาวพื้นเมืองจึงนําศิลปะการเตนซัมเปงเขามา  และลักษณะที่ ๓  การเตนซัมเปงอาจ
เปนศิลปะในราชสํานักของบรรดาสุลตานตามหัวเมืองมาลายูมากอน  โดยไดรับอิทธิพลมาจาก          
พอคาสเปน และอาหรับนํามาผสมผสานกับการเตนรําพื้นเมือง  กลายมาเปนซัมเปงที่มีการสืบทอด
กันมาแตอดีตจนถงึปจจุบัน”๒๑ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                        
        ๒๐กอเกียรติ  สุขธรานนท. ศิลปนพื้นบานรองเง็ง(นักเตน). สัมภาษณ ,๑๗ เมษายน ๒๕๕๐.  
         ๒๑ ไพบูลย  ดวงจันทร,  ชีวิตไทยปกษใต ,(นครศรีธรรมราช:ศูนยวัฒนธรรมภาคใต  วิทยาลัย
ครูนครศรีธรรมราช,๒๕๒๓), หนา ๑๗๕-๑๗๖. 



 ๔๐ 

 
นพศักดิ์  นาคเสน  ไดกลาวไววา 
 “ซัมเปง เปนนาฏยศิลปอยางหนึ่งของชาวไทยมุสลิมทางชายแดนภาคใตที่ลีลาการเตน
คลายคลึงกับการเตนรองเง็ง  โดยไดรับอิทธิพลทางดานวัฒนธรรมของชาวเสปน จากกลุมพอคา    
ชาวอาหรับที่เคยเขามาคาขายในประเทศสเปน  และไดนําเอาศิลปะการเตนรําของสเปนมาเผยแพร   
ในราชสํานักของสุลตานตามหัวเมืองมลายู แลวแพรหลายเกิดการผสมผสานกับลีลาการเตนรําของ
ชาวพ้ืนเมืองและถายทอดสืบกันมา”๒๒ 
 
กิตติชัย  รัตนพันธ  ไดกลาวไววา 
 “ซัมเปง เปนการรายรําของชาวตะวันออกกลาง (กลุมประเทศอาหรับ) ไดแพรหลายเขามา
ในกลุมประเทศอินโดนีเซีย  มาเลเซีย และในจังหวัดชายแดนภาคใต โดยพอคาชาวตะวันออกกลาง
ที่เขามาทําการคาขาย ซัมเปงเปนคําในภาษาอาหรับที่เรียกแทนการเตนรํา ไมมีความหมาย และคํา
แปล    แตเดิมเรียกวา  “ซาเปน”  ตรงกับภาษารูมีของชาวมาเลเซีย  คือ  ซาปน  ตอมาไดมีช่ือเรียก
แตกตาง  กันไป  บางทีเรียก  ซําเปง  ซําปน  และซัมเปง”๒๓ 
 
ประพนธ  เรืองณรงค  ไดกลาวไววา 
 “ซัมเปง  เปนศิลปะการแสดงแบบเตนรําพื้นบานของชาวไทยมุสลิม จังหวัดชายแดน
ภาคใต  นอกจากรองเง็งซึ่งมีลีลาเยื้องกรายของคูชายหญิงที่นาชมแลว  ซัมเปงก็เปนศิลปะการแสดง             
ซ่ึงคลายคลึงกับรองเง็ง  ไมวาจะเปนกระบวนการเตน  การแตงกายของคูชายหญิง  ตลอดจนถึง
ดนตรี    ที่ใชประกอบการแสดงทั้งรองเง็ง  และซัมเปงตางก็เปนศิลปะการแสดงพื้นบานที่ยัง
ทรงคุณคาแหงศิลปะจนตราบเทาทุกวันนี้ 
 กลาวกันวาประมาณคริสตศตวรรษที่  ๑๖-๑๘  บรรดาหัวเมืองแหลมมลายู  และบริเวณ      
หัวเมืองชายทะเลภาคใตของไทยมีเรือสินคาจากประเทศตะวันตก  และตะวันออกเขามาคาขาย       
และเชื่อมสัมพันธไมตรีกับเจาถ่ิน  ในบรรดาชาวตะวันตกที่เดินทางมานั้นสเปนเปนชาติหนึ่งที่นํา
ศิลปะการแสดงของตนเขามาเผยแพร คือ การเตนแบบสเปน  ชาวพ้ืนเมืองก็มีความนิยมชมชอบ      

                                                        
             

๒๒นพศักดิ์  นาคเสน, “นาฏยประดิษฐ : ระบําพื้นเมืองภาคใต,” (ปริญญาศิลปศาสตรมหา
บัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลปไทย คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,๒๕๔๖), หนา 
๒๖. 
 

        ๒๓กิตติชัย  รัตนพันธ,  ดนตรี-นาฏศิลปพื้นบานภาคใต(กรุงเทพมหานคร: โอเดียนสโตร, 
๒๕๔๙), หนา ๔๐. 



 ๔๑ 

เลยนํามาดัดแปลงการเตนรําเปนศิลปะการแสดงของทองถ่ิน และเรียกกระบวนการเตนแบบนี้วา
ซัมเปง  ในอดีตศิลปะการแสดงทั้งรองเง็ง และซัมเปงชาวบานใหความสนใจเพราะเปนสิ่งที่ให    
ความบันเทิงในยามวางจากภารกิจประจําวัน  บางครั้งก็จับคูเตนที่ลานบานหรือบนเวที ไมจํากัด     
เวลาวาเปนชวงกลางวันหรือกลางคืน”๒๔ 
 
ขาเดร  แวรเด็ง  ไดกลาวไววา 
 “ซัมเปง  เปนศิลปะการแสดงพื้นบานที่เพิ่งเขาเผยแพรในจังหวัดปตตานีเมื่อไมนานมานี้
เอง   เดิมเปนการแสดงที่นิยมกันในประเทศมาเลเซียแถบ  รัฐโยโฮบาลู  รัฐกะลันตัน  ดวยเหตุผลที่
มีพื้นที่ติดกับประเทศมาเลเซียจึงทําใหการเตนซัมเปงเขามาเผยแพรในจังหวัดนราธิวาสกอน  สวน
ปตตานีนั้นมีการนําเพลงสกาปูซิเระเขามาเลนกอนเปนเวลานาน  กระบวนการรําไดเขามาทีหลัง
โดยไดรับ  การถายทอดมาจากศิลปนจากจังหวัดนราธิวาส  ลักษณะการเตนซัมเปงจะชากวารองเง็ง                 
และมีกระบวนการเตน  การแปรแถวท่ีซับซอนกวารองเง็ง  ผูที่เตนซัมเปงไดสวยตองเปนผูที่เตน
รองเง็งจนมีความชํานาญ  สวนใหญในการนําไปแสดงนั้นคณะผูแสดงจะแสดงทั้งรองเง็ง และ
ซัมเปง  ปจจุบันการเตนซัมเปงในจังหวัดปตตานีเหลืออยูเพียงคณะเดียว  คือ คณะบุหลันตานี”๒๕  
 
เซ็ง  อาบู  ไดกลาวไววา 
 “ซัมเปงเปนการแสดงพื้นบานของสามจังหวัดชายแดนภาคใต  คือ  ปตตานี  ยะลา              
และนราธิวาส  ลักษณะการแสดงเปนการเตนกันเปนคูชายหญิงจํานวน  ๒-๔ คู  หรือภาษาเฉพาะ
เรียกวา  ๑  ดอก  การเตนซัมเปงจะคลายกับรองเง็ง  ตางกันตรงที่จังหวะซัมเปงจะเปนจะหวะที่ชา
กวารองเง็ง  และมีกระบวนทารําทาเตนที่ซับซอนกวา  และเวลาแสดงจะไมสวมรองเทา  เดิมใน
ปตตานีนั้นมีแตการบรรเลงดนตรีเพลงสกาปูซิเระไมมีการเตนประกอบ  ตอมาเมื่อมีการแสดงหนา
พระท่ีนั่ง ณ ตําหนักทักษณิราชนิเวศนเมื่อประมาณ พ.ศ. ๒๕๑๘  เหลาศิลปนจากนราธิวาสใชการ
เตนซัมเปงแสดงถวาย  ศิลปนจากปตตานีที่รวมแสดงรองเง็งจึงชื่นชอบการเตนซัมเปง  จึงไดมีการ
แลกเปลี่ยนกันถายทอดจึงทําใหซัมเปงเขามาเผยแพรในจังหวัดปตตานี”๒๖  
 
 

                                                        
        ๒๔ประพนธ  เรืองณรงค,  บุหงาปตตานีคติชนไทยมุสลิมชายแดนใต(กรุงเทพมหานคร: 
สํานักพิมพมติชน,๒๕๕๐), หนา ๑๐๓.  
        ๒๕ขาเดร  แวรเด็ง.  ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดงดนตรีพื้นบานรองเง็ง. สัมภาษณ, ๓  
มกราคม  ๒๕๕๑. 
       ๒๖เซ็ง  อาบู.  ศิลปนดนตรีพื้นบานคณะบุหลันตานี. สัมภาษณ,  ๓  มกราคม  ๒๕๕๑. 



 ๔๒ 

 
จากคํากลาวขางตนผูวิจัยสามารถสรุปไดวา 
 ซัมเปง  เปนศิลปะการเตนรําพื้นบานของชาวไทยมุสลิมบริเวณ  ๓  จังหวัดชายแดนภาคใต   
ลักษณะการแสดงเปนการเตนรําของคูชายหญิง  จํานวน  ๒-๔  คู  ใชเพลงจังหวะซัมเปงเปนจังหวะ
ชาประกอบการแสดง  สําเนียงเพลงออกไปทางอาหรับ  คือ  เพลงสกาปูซิเระ  ไมสวมรองเทาเวลา
แสดง  ซัมเปงเขามาเผยแพรอยูในแหลมมาลายูมาตั้งแตโบราณนั้น  มีการเลาตอ ๆ กันมาหลาย
กระแส  คือ 
 ๑. ซัมเปง  เปนการเตนรําพื้นบานของชาวไทยมุสลิมที่ไดรับอิทธิพลมาจากชาติตะวันตก  
คือ  สเปน  ในสมัยที่เขามาติดตอคาขายในแหลมมาลายู 
 ๒. ซัมเปง  เปนการเตนรําพื้นบานของชาวไทยมุสลิมที่ไดรับอิทธิพลมาจากฟลิปปนส 
 ๓. ซัมเปง  เปนการเตนรําพื้นบานที่ไดรับอิทธิพลจากชาติตะวันออกกลาง  คือ  อาหรับ  
เปอรเซีย  ซ่ึงฟงจากสําเนียงเพลงที่ใชบรรเลงประกอบการแสดง 

ซ่ึงทั้ง  ๓  กระแสไมสามารถหาขอยุติได  แตศิลปะการเตนซัมเปงในจังหวัดปตตานีน้ันเขา
เมื่อ  พ.ศ. ๒๕๑๘  โดยรับการถายทอดจากศิลปนพื้นบานของจังหวัดนราธิวาส  โดยการจัดอบรม
ของมหาวิทยาลัยสงขลานครินทร  วิทยาเขตปตตานี  และศิลปนที่นําออกเผยแพรกลุมแรกเปน
ศิลปนพื้นบานรองเง็ง  คือ  อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  คุณกอเกียรติ  สุขธรานนท 

ปจจุบันการเตนซัมเปงนิยมแสดงรวมกับรองเง็ง  ในปตตานียังคงมีการสืบทอดมาจนถึง       
ยุคปจจุบันเพียงคณะเดียว  คือ  คณะบุหลันตานี เพื่อใชแสดงในการตอนรับแขกที่มาเยือนปตตานี 
สาเหตุที่นําซัมเปง  มาใชเปนการแสดงตอนรับแขกนั้น  เพราะเพลงที่ใชประกอบ  การเตน คือ       
เพลงสกาปูซิเระ  แปลเปนภาษาไทยหมายถึง  พานบายศรีที่ทําดวยหมากพลู เมื่อจังหวัดปตตานี         
มีโอกาสรับเสด็จ หรือตอนรับสุลตานจากประเทศมาเลเซีย  สวนใหญนิยมจัดเปนขบวนแห                
ซ่ึงประกอบดวย  ขบวนพานบายศรีหมากพลู ขบวนบุหงาซิเระ  ขบวนนักแสดงพื้นบาน เพื่อเปน
การรับขวัญ และอวยพรใหแกผูที่มาเยือนจังหวัดปตตานี 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๔๓ 

   
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๖.๒ : พานบายศรีหมากพลู 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

  
จากศิลปะการแสดงรองเง็งมาสูซัมเปง ลวนเปนความตองการเพิ่มความหลากหลายใหกับ

ผูชมแทบทั้งสิ้น  เมื่อมีความบันเทิงที่หลากหลายใหบริโภคจึงทําใหการแสดงพื้นบานมีความ
นาสนใจมากยิ่งขึ้น  และศิลปนก็ไดพัฒนาตนเอง  จากเตนรองเง็งไดเพียงอยางเดียวก็เริ่มมีการฝก
เตนซัมเปงควบคูไปดวย  ตอมาเมื่อมีความชํานาญทั้งการเตนรองเง็ง  และซัมเปงแลว เหลาศิลปน
พื้นบานในจังหวัดปตตานีก็เร่ิมมีการหาการแสดงพื้นบานประเภทอื่นเขามาแสดงอีก  คือ  ศลิปะการ
เตนโยเก็ต  ซ่ึงเปนการเตนรําพื้นบานของชาวไทยมุสลิมอีกประเภทหนึ่งที่มีลักษณะคลายคลึงกับ
รองเง็งโดยมีประวัติความเปนมาดังนี้  

 
 
 
 
 
 
 

 



 ๔๔ 

๒.๓.๓ โยเก็ต 
 

               โยเก็ต  เปนการเตนรําพื้นบานของชาวไทยมุสลิมที่อยูในกลุมรองเง็ง  ลักษณะ    
การแสดงเปนการเตนรําคูชายหญิงจํานวน ๒-๕ คู  ใชเพลงรองเง็งจํานวน  ๓  เพลงประกอบ          
การแสดง  โดยเริ่มจากเพลงจังหวะโยเก็ต  ซ่ึงเปนเพลงที่มีจังหวะเร็วที่สุดของเพลงรองเง็ง               
ตอดวยเพลง  จังหวะอินัง  และจบดวยเพลงจังหวะโยเก็ต  แตงกายดวยชุดพื้นเมืองชาวไทยมุสลิม
เหมือนกับรองเง็ง  และซัมเปง  โยเก็ตเปนศิลปะการเตนรําที่มีทาทางการเตนรวดเร็วกวาการเตน
รองเง็ง  และซัมเปง  หัวใจสําคัญของการเตนโยเก็ต คือ เนนการกระโดด ซ่ึงคลายกับการเตนรํา      
ของชาติตะวันตก 
                โยเก็ต  เขามาเผยแพรในจังหวัดปตตานีหลังจากซัมเปง  โดยไดรับอิทธิพลมาจาก  
รัฐกะลันตัน  ประเทศมาเลเซีย  อดีตมีคณะบังสะวันจากรัฐกะลันตันมักเขามาทําการแสดงบริเวณ
ปตตานี  ยะลา  และนราธิวาสเปนจํานวนมาก  และไดนําศิลปะการเตนโยเก็ตเขามาเผยแพร  จึงทํา
ใหศิลปะการเตนชนิดนี้เร่ิมเปนที่นิยมในสามจังหวัดชายแดนภาคใตของไทย  โดยผูที่นําศิลปะการ
เตน   โยเก็ตเขามาเผยแพรในจังหวัดปตตานี  คือ  อาจารยสุนทร  ปยวันต  ขาราชการบํานาญ  และ
ศิลปนพื้นบาน  ตอมาทานไดถายทอดใหกับ  อาจารยเชาว  จันทรจิตร  ขาราชการครูโรงเรียน
อนุบาลปตตานีและศิลปนพื้นบาน  อาจารยเชาวไดถายทอดใหกับศิลปนรุนหลังแตไมประสบ
ผลสําเร็จ  เนื่องจากการเตนโยเก็ตเปนการเตนที่เร็วและเนนการกระโดด  ซ่ึงศิลปนพื้นบานรุนหลัง
สวนใหญอยูในชวง  อายุ  ๓๕ ปขึ้นไปทําใหไมสามารถเตนไดครบทั้ง  ๓  เพลงติดตอกัน  จึงทําให 
ปจจุบันศิลปนที่ยังคงอนุรักษและสืบสานศิลปะการเตนโยเก็ตในปตตานีมีเพียง  ๒  ทาน  คือ  
อาจารยเชาว  จันทรจิตร  และอาจารยสุนิดา  กุกุทพันธุ นอกจากนี้ยังมีศิลปนพื้นบานในจังหวัด
ปตตานีไดกลาวถึงประวัติของศิลปะการเตนโยเก็ตไวดังนี้ 
 
เชาว  จันทรจิตร  ไดกลาวไววา 
 “โยเก็ต เปนศิลปะการแสดงพื้นบานของชาวไทยมุสลิม  ที่อาศัยอยูในจังหวัดปตตานี   
ลักษณะทาเตนเปนการผสมผสานระหวางศิลปะพื้นบานดั้งเดิมกับศิลปะการเตนรําพื้นเมือง
ตะวันตก โดยสามารถสังเกตไดจากลักษณะทาเตนที่จับมือกับคูเตนแลวกระโดดแปรแถว  ซ่ึงเปน
ทาที่เนนการกระโดดคลายกับศิลปะการเตนรําพื้นเมืองของชาติตะวันตก  เพราะในอดีตปตตานีเปน
เมืองชายฝงทะเลในแหลมมลายู  มีการติดตอคาขายกับตางชาติ เชน โปรตุเกส  ฮอลันดา  สเปน  
อาหรับ  เปอรเซีย  บรรดาพอคาเหลานี้ไดนําวัฒนธรรมการเตนรําพื้นเมืองของตนเขามาเผยแพร        
โดยเฉพาะทางดานศาสนา จะมีหมอสอนศาสนาใหความรูเกี่ยวกับศาสนาคริสต  วัฒนธรรม           
การแตงกาย   ตลอดจนดานอาหารการกิน   ทําใหวิ ถีชีวิตของชาวพื้นเมืองในแหลมมลายู
เปล่ียนแปลงไปจากเดิม 



 ๔๕ 

ศิลปะการเตนโยเก็ต  ผูเตนตองมีทักษะการเตนรองเง็ง  และซัมเปงจนเกิดความชํานาญจึง
สมารถเตนโยเก็ตได  และหากผูเตนมีความสามารถในการเตนลีลาศจังหวะบอลลูมจะทําใหฝกเตน   
ไดเร็ว  เพราะลักษณะการใชเทาของการเตนโยเก็ตจะคลายกับการเตนลีลาศจังหวะบอลลูม              
แตเคลื่อนไหวเทาเร็วกวา  ลักษณะของการใชมือในการเตนโยเก็ตเนนการใชมือแบบมุสลิม  คือ      
การใชมือแบจะเก็บหัวแมมือ  การจีบนิยมใชการจีบนิ้วกลาง  มีการเลนขอศอก  การยกหัวไหล
เล็กนอย  การใชลําตัวสวนใหญใชลําตัวตรง  และการใชเทาเตนดวยปลายเทา  ลักษณะการแตงกาย
ของโยเก็ต  จะเหมือนกับการเตนรองเง็ง  และซัมเปง”๒๗ 
 
สุนิดา  กุกุทพันธุ  ไดกลาวไววา 
 “โยเก็ต  เปนศิลปะการเตนรําพื้นบานของชาวไทยมุสลิม ที่ไดรับอิทธิพลจากตางชาติที่เขา
มาประกอบอาชีพคาขายในแหลมมาลายู  การเดินทางเขามาเผยแพรในจังหวัดปตตานี  โยเก็ตมี
ลักษณะการแสดงคลายคลึงกับรองเง็ง  และซัมเปง  แตกตางกันตรงที่โยเก็ตใชเพลงประกอบการ
แสดง     จํานวน  ๓  เพลง ซ่ึงใชเพลงที่มีจังหวะเร็ว  คือ จังหวะโยเก็ต  

ปจจุบันการเตนโยเก็ต ในจังหวัดปตตานีมีหาชมไดยาก  เนื่องจากเปนศิลปะการเตนรํา          
ที่เนนการกระโดด  และความชํานาญของผูเตน  และอายุของผูเตนก็เปนปจจัยที่ทําใหการเตนโยเก็ต 
สูญหาย  เพราะศิลปนพื้นบานในจังหวัดปตตานีสวนใหญเปนผูสูงอายุ”๒๘ 
 
พิมพรัตน  สุกุมารพันธุ  ไดกลาวไววา 

“โยเก็ต เปนการเตนรําพื้นเมืองที่เขามาแพรหลายในจังหวัดปตตานี หลังจากศิลปนพื้นบาน
เร่ิมหลีกหนีความจําเจในการแสดงพื้นบานที่ซํ้า ๆ จึงตองมีการฝกฝนการแสดงพื้นบานประเภทอื่น 
ๆ แตเดิมโยเก็ตเปนการแสดงพื้นบานของมาเลเซีย  ปตตานีเปนจังหวัดชายแดนใตจึงทําให                    
มีการถายเททางวัฒนธรรมบริเวณชายแดน ซ่ึงลักษณะการแสดงโยเก็ตจัดอยูในกลุมรองเง็ง        
ตางกันที่มีจังหวะการเตนที่เร็วกวาการเตนรองเง็ง  ซ่ึงมีการเตนรําเกี้ยวพาราสีกันระหวางหนุมสาว           
ชาวไทยมุสลิม  นิยมเตนสามเพลงติดตอกัน  แตละเพลงจะมีทาเตนที่แตกตางกันออกไป  ชวงทาย

                                                        
        ๒๗เชาว  จันทรจิตร. ศิลปนพื้นบานรองเง็ง(นักเตน)และขาราชการครู. สัมภาษณ ,๑๗ เมษายน 
๒๕๕๐. 
        ๒๘สุนิดา  กุกุทพันธ. ศิลปนพื้นบานรองเง็ง(นักเตน)และขาราชการครู. สัมภาษณ ,๑๗ เมษายน 
๒๕๕๐. 
  



 ๔๖ 

ของเพลงจะมีการจับมือกับคูและอวดการเลนเทาในแบบตะวันตก  โยเก็ตมักนิยมแสดงในงานรื่น
เริง”๒๙ 
 
นวพร  กุสุมารพันธุ   ไดกลาวไววา 
 “โยเก็ตเปนการแสดงพื้นบานภาคใตตอนลางของประเทศไทย  เปนการเตนรําของคูชาย
หญิง  ลักษณะการเคลื่อนไหวเทาคลายคลึงกับการเตนบอลลูมแดนซ  จังหวะการเตนจะเร็ว                      
นิยมเตนสามเพลงติดตอกัน ชวงตนของเพลงจะเตนโดยไมมีการถูกเนื้อตองตัวคูเตน ใชสายตาใน
การสื่ออารมณ สวนชวงทายของเพลงจะจับมือคูเตนและเลนเทากันคลายกับการเตนรําทางตะวันตก        
โยเก็ตจะมีช่ือเรียกแบบเต็มวา “โยเก็ตปาฮัง” จากชื่อแบบเต็มมีการเลาขานตอ ๆ กันมาวา                  
โยเก็ต เปนการเตนรําพื้นบานที่ปตตานีไปรับมาจาก   รัฐปะหัง   ของประเทศมาเลเซีย                     
เพราะมีพื้นที่ติดกับประเทศมาเลเซีย จึงมีการถายเททางวัฒนธรรม”๓๐ 
 
ขาเดร  แวเด็ง  ไดกลาวไววา 
 “โยเก็ต  ในจังหวัดปตตานีเขามาหลังจากซัมเปง  เพลงเขามากอน เดิมโยเก็ตเปนการเตนรํา
ที่นิยมแถบรัฐกะลันตัน  ประเทศมาเลเซีย  ซ่ึงการเตนโยเก็ตนั้นเปนศิลปะการเตนรําที่เร็วกวา             
การเตนรองเง็ง  และซัมเปง  เพราะใชเพลงจังหวะโยเก็ตประกอบการแสดง  ปตตานีนําโยเก็ตเขามา
เผยแพรเมื่อประมาณ พ.ศ. ๒๕๑๙  โดย อาจารยสุทร  ปยวสันต  ศึกษานิเทศกจังหวัดปตตานี          
และศิลปนพื้นบานรองเง็งไดมีโอกาสไปรวมแสดงในงานวันชาติของประเทศมาเลเซีย  ไดเห็น       
การเตนโยเก็ตจากศิลปนพื้นบานของมาเลเซีย  เกิดความประทับใจและกลับมาปรับปรุงให
เหมาะสมกับขนบธรรมเนียม  ประเพณีของจังหวัดปตตานี  จึงเกิดเปนศิลปะการเตนโยเก็ตขึ้น                    
ตอมาอาจารยสุนทร  ปยวสันต ไดถายทอดใหกับ  อาจารยเชาว  จันทรจิตร  ปจจุบันผูที่เตนโยเก็ต     
ไดสวย  และยังคงนําเผยแพรอยูในจงัหวัดปตตานีจึงมีเพียง  อาจารยเชาว  จันทรจิตร เทานั้น”๓๑       
 
 
 

                                                        
       ๒๙พิมพรัตน  กุสุมารพันธุ. ศิลปนพื้นบานรองเง็ง(นักเตน)และขาราชการบํานาญ. สัมภาษณ , 
๒๐  กันยายน  ๒๕๕๐. 
       ๓๐นวพร  กุสุมารพันธุ. ศิลปนพื้นบานรองเง็ง(นักเตน) และศิลปนอิสระแสดงในตางประเทศ. 
สัมภาษณ , ๒๓  กันยายน  ๒๕๕๐.  
        

๓๑ขาเดร  แวเด็ง. ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีพื้นบาน) พ.ศ. ๒๕๔๖. สัมภาษณ 
, ๒๒  เมษายน  ๒๕๕๑.  



 ๔๗ 

จากคํากลาวขางตนผูวิจัยสามารถสรุปไดวา  
   โยเก็ต เปนการเตนรําพื้นบานประเภทหนึ่ง  เปนการเตนรําของคูชายหญิงประกอบ             
การบรรเลงดนตรีพื้นบานของชาวไทยมุสลิม นิยมใชผูแสดงตั้งแต  ๒-๕  คู  ลักษณะการแสดง       
เนนการใชเทา  การกระโดด  ใชเพลงประกอบการแสดง  ๓  เพลงติดตอกัน  ไมสวมรองเทา 
 โยเกต็  เปนการแสดงที่ไดรับอิทธิพลมาจากชาติตะวันตก โดยสังเกตจากกระบวนทาเตนที่
มีการจับมือกับคูแลวกระโดดพรอมทั้งแปรแถว  สันนิฐานวานาจะเขามาเมื่อคร้ังมีชาวตางชาติเขา
คาขายในแหลมมาลายูเชนกัน  แตศิลปะการเตนโยเก็ตไดรับความนิยมในประเทศมาเลเซียมากกวา       
เพราะจากลักษณะของกระบวนทาเตนเปนศิลปะการเตนรําที่เนนความรวดเร็ว  กระฉับกระเฉง       
ของผูเตน  ซ่ึงลักษณะนิสัยของคนไทยนิยมการรํามากกวาการเตน 
 ตอมาเมื่อประเทศมาเลเซียจัดงานวันชาติ  ซ่ึงตรงกับวันที่  ๓๑  สิงหาคม  ของทุกป         
ศิลปนพื้นบานจากปตตานีมีโอกาสรวมแสดง  ประกอบกับมีคณะบังสะวันจากประเทศมาเลเซีย
นําเขามาเผยแพร  จึงไดเห็นการแสดงที่แปลกใหมจึงนํามาปรับปรุงใหเขากับขนบธรรมเนียม      
ของตนแลวนํามาเผยแพร  ซ่ึงสังเกตไดจากทารําที่มี  ทารําสาย  ทานภาพร  แตปรับปรุงการใชมือ
ใหเก็บนิ้วหัวแมมือ  จึงกลายเปนลักษณะการใชมือแบบมุสลิม  การแตงกายยังคงยึดรูปแบบการแตง
กายพื้นเมืองของชาวไทยมุสลิม  เหมือนกับรองเง็ง  และซัมเปง 
 ปจจุบันการเตนโยเก็ตในจังหวัดมีศิลปนผูสืบทอดไมกี่ทาน  เนื่องจากจังหวะการเตนเร็ว
กวาการเตนรองเง็ง  เนนการกระโดดเลนเทา ซ่ึงศิลปนพื้นบานในจังหวัดปตตานีสวนใหญอยู
ในชวงอายุประมาณ  ๓๕-๗๐ ป  ไมสามรถเตนไดในชวงกระโดดเลนเทา หากไมมีการอนุรักษ             
อาจทําใหอีกประมาณ  ๕  ปขางหนาอาจไมมีศิลปะการเตนโยเก็ตใหลูกหลานดู  
 
๒.๔ ประวัติศิลปนผูสรางสรรคระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี 
 

 ศิลปะการแสดงทุก ๆ แขนงจะยังคงสืบทอดมาจนถึงปจจุบันไมไดหากขาดบุคคลที่เล็งเห็น
คุณคา  และความสําคัญ  รองเง็ง  ซัมเปง  และโยเก็ต  เปนศิลปะการแสดงพื้นบานบริเวณสาม
จังหวัดชายแดนภาคใต  แตละพื้นที่มีกลุมผูสนใจ  อนุรักษ และสืบสานนับวันยิ่งนอยลง  เพราะมี
ส่ืออ่ืน ๆ    เขามาแทนที่มากมาย  บุคคลที่ทําหนาที่ในการอนุรักษ และสืบสาน  คือ  ศิลปนพื้นบาน  
ศิลปนเหลานี้เปนผูที่รักในงานศิลปะการแสดงยิ่งกวาทรัพยสมบัติอันมีคา  เพราะการอนุรักษและ
สืบสานการแสดงพื้นบาน ซ่ึงเปนสิ่งที่บรรพบุรุษสรางไวใหนั้นไดรับความสุขเปนสิ่งตอบแทน  
และศิลปนถือเปนทรัพยากรที่สําคัญในการอนุรักษ  ฟนฟู  และพัฒนาศิลปะการแสดง 
 ปตตานีมีการแสดงพื้นบานหลายแขนง  ดนตรีพื้นบานรองเง็ง  รองเง็ง  ซัมเปง  โยเก็ต        
ในอดีตมีศิลปนพื้นบานจํานวนมาก  เชน  ขุนจารุวิ เศษศึกษากร  อาจารยสุนทร  ปยวสันต         
อาจารยอาธร  เบญจสมัย  อาจารยตีเมาะ  โชติอุทัย  นางนารีรัตน  มิลินทราศักดิ์   อาจารยวรรณี     



 ๔๘ 

อาจารยพิมพรัตน  กุสุมารพันธ  นายนิเดน  ระเดนอาหมัด  อาจารยสุวัฒน  เจะอาลี  เปนตน       
ปจจุบันศิลปนพื้นบานเหลานี้  บางทานถึงแกกรรม  บางทานเกษียณอายุราชการ  บางทานเปนครู
สอนศาสนาอิสลามไมสามารถแสดงไดเพราะผิดวินัยของศาสนาอิสลาม  บางทานหนีเหตุการณไม
สงบในพื้นที่อพยพไปอยูที่อ่ืน  ศิลปนที่ยังคงทําหนาที่อนุรักษ  สืบสาน  และพัฒนาศิลปะการแสดง
พื้นบาน  ที่สําคัญในปตตานี  คือ  อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  ขาราชการบํานาญ และศิลปน
พื้นบานรองเง็ง  และอาจารยเชาว  จันทรจิตร  ขาราชการครูโรงเรียนอนุบาลปตตานีและศิลปน
พื้นบานรองเง็ง  ศิลปนทั้ง  ๒ ทาน  นอกจากอนุรักษแลวยังพัฒนาการแสดงพื้นบานจังหวัดปตตานี
ใหมีความหลากหลายยิ่งขึ้น  โดยมีประวัติการอนุรักษ  สืบสาน  และพัฒนาการแสดงพื้นบานเปน
ลําดับเรื่อยมา         
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๔๙ 

๒.๔.๑ อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป 
 

 
 

ภาพที่ ๗.๒ : อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

ประวัติสวนตัว 
 

  อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  เปนบุตรนายเตงไฮ  พรมนุชาธิป  ประกอบอาชีพ
คาขาย   และนางซวน   พรมนุชาธิป   ประกอบอาชีพแมบ าน   ปจจุบันบิดาถึงแกกรรม                  
อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป เกิดเมื่อวันที่  ๑  มกราคม    พ.ศ.  ๒๔๘๙  ปจจุบันอายุ  ๖๒  ป        
อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป มีพี่นอง  ๘  คน เปนบุตรคนที่ ๒  ปจจุบันอาศัยอยูบานเลขที่  ๓๐     
ถนนอาเนาะรู  ตําบลอาเนาะรู  อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี  สถานะภาพโสด   
 

ประวัติการศึกษา 
 

  อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  เร่ิมเขารับการศึกษาระดับชั้นประถมศึกษาปที่ ๑        
จนจบชั้นประถมศึกษาปที่ ๔  จากโรงเรียนวรคามินอนุสรณ  อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี                 
เมื่อป   พ .ศ .   ๒๕๐๑    ตอมา  อาจารยนพมาศ  สํา เร็จการศึกษาระดับมัธยมศึกษาปที่  ๖                     
โรงเรียนสตรีปตตานี (โรงเรียนเดชะปตตนยานุกูลปตตานี) อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี              
พ.ศ.  ๒๕๐๖  ตอมา พ.ศ. ๒๕๐๗ สําเร็จการศึกษาระดับ  ม.ศ. ๔  โรงเรียนเบญจมราชูทิศปตตานี  
อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี  และขณะกําลังศึกษาระดับ  มศ. ๕ ไดสอบแขงขันบรรจุขาราชการครู                    
และได เขารับการบรรจุ เปนขาราชการครูที่โรงเรียนบานรามง   ตําบลปูยุด   อําเภอเมือง                      
จังหวัดปตตานี  เมื่อวันที่  ๒๓  กันยายน  พ.ศ. ๒๕๐๙   
  ตอมาป พ.ศ.  ๒๕๑๒  อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  ไดรับเกียรติบัติวิชาสอบ      
ชุด พ.กศ. (ศึกษาดวยตนเอง)  จากนั้นเมื่อวันที่ ๙  มิถุนายน  พ.ศ.  ๒๕๑๖ ไดยายมาทําการสอน          
ที่โรงเรียนเมืองปตตานี  อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี  และไดรับเกียรติบัติการศึกษาระดับ พ.ม.   
(ศึกษาดวยตนเอง)  พ.ศ.  ๒๕๒๗  อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  สําเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรี  



 ๕๐ 

สาขาสังคมศึกษา  คณะครุศาสตร  สถาบันราชภัฎยะลา (มหาวิทยาลัยราชภัฎยะลา)  อําเภอเมือง  
จังหวัดยะลา  ตอมาอาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  ไดเกษียรกอนอายุราชการเมื่อวันที่ ๑ ตุลาคม     
พ.ศ. ๒๕๔๔  
  ปจจุบันทานไดรับการคัดเลือกใหเปนประธานชุมชนหัวตลาด (ศาลเจาแมล้ิมกอ
เหนี่ยว) อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี และเปนวิทยากรถายทอดศิลปะการแสดงพื้นบานใหกับ
หนวยงานตาง ๆ และกลุมสนใจทั่วไป   
 

ประวัติการฝกเตนรองเง็ง  การสรางสรรคระบําพื้นบานภาคใต  การเผยแพร  และรางวัลท่ี
ไดรับ   
 

  อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  เปนชาวปตตานีมาแตกําเนิด ไดเห็นขนบธรรมเนียม  
ประเพณี และศิลปวัฒนธรรมของชาวปตตานีมาตั้งแตเด็ก  ขณะกําลังศึกษาชั้นประถมศึกษา           
และมัธยมศึกษาไดรับการคัดเลือกใหเปนนักแสดงของโรงเรียน  ศิลปะการแสดงพื้นบานประเภท
หนึ่งที่ทําให อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  ประทับใจทุกครั้งที่ไดชม  และนํากลับมาฝกฝนเองที่
บานตั้งแตเด็ก  คือ ศิลปะการเตนรองเง็ง 
  ตอมาป พ.ศ. ๒๕๐๘  ขณะกําลังรอการบรรจุขาราชการครู  อาจารยวรรณี  จิตซ่ือ 
เปนศิลปนพื้นบานรองเง็ง (นักเตน) รุนพี่ทราบวา อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป มีความสนใจ       
ศิลปะการเตนรองเง็ง จึงพาไปฝากเปนศิษยทานขุนจารุวิเศษศึกษากร 
 

 
 

ภาพที่ ๑๑.๒ : ทานขุนจารุวเิศษศึกษากร ผูปรับปรุงการแสดงรองเง็ง   
ที่มา : อภิชาติ  คัญทะชา   



 ๕๑ 

                
ขุนจารุวิเศษศึกษากร  เปนผูที่ปรับปรุงทาเตนรองเง็งใหมีแบบแผนเมื่อป พ.ศ. ๒๕๙๐  จน

มีการสืบทอดมาจนถึงปจจุบัน   ขณะนั้นทานนําคณะรองเง็งไปแสดงที่   อํา เภอบาเจาะ            
จังหวัดนราธิวาส  และอําเภอสายบุรี  จังหวัดปตตานี  จึงไดพาอาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป ไปดวย
เพื่อใหดูศิษยรุนพี่แสดง  ตอมาทานขุนจารุวิเศษศึกษากร  ไดเห็นถึงความอดทน  และความตั้งใจ
หลังจากที่อาจารยนพมาศ  พยายามเตนตามเมื่อรุนพี่ฝกซอม  ซ่ึงเปนคนที่มีความจําดี  สามารถ      
จดจําทารําไดอยางรวดเร็ว ทานขุนจารุวิเศษศึกษากร จึงถายทอดกระบวนการเตนรองเง็งใหทั้งหมด  
๑๐  เพลง คือ 

๑. เพลงจังหวะลาฆูดูวอ 
๒. เพลงเลนัง 
๓. เพลงจินตาซายัง 
๔. เพลงบุหงารําไป 
๕. เพลงเมาะอินังชวา 
๖. เพลงเมาะอินังลามา 
๗. เพลงปูโจะปซัง 
๘. เพลงอาเนาะดีดิ๊ 
๙. เพลงมาสแมรเราะ 
๑๐. เพลงโดนังซายัง  

                ขณะที่ยายมารับราชการที่โรงเรียนเมืองปตตานีนั้นอาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  
ไดเผยแพรและถายทอดศิลปะการเตนรองเง็ง ใหกับขาราชการ  นักเรียน  นักศึกษา  และประชาชน
ทั่วไปทั้งในจังหวัดปตตานี  และตางจังหวัด  จากนั้นอาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป รวบรวมผูที่มี
ความสามารถทางดานการเตนรองเง็งเปนตัวแทนไปแสดงในนามจังหวัดปตตานี  และในนาม
มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร   วิทยาเขตปตตานี   ในงานเทศกาลทองเที่ ยวเมืองไทยที่
กรุงเทพมหานคร  และงานแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมระหวางภาค  ปละ ๒ คร้ัง ตั้งแตป พ.ศ. ๒๕๑๘-
๒๕๓๑   เชน     จังหวัดนครพนม  จังหวัดเชียงใหม  จังหวัดนครศรีธรรมราช  จังหวัดพิษณุโลก  
จังหวัดสุราษฎรธานี  จังหวัดมหาสารคาม  จังหวัดยะลา  จังหวัดสงขลา  กรุงเทพมหานคร  และได
เตนรองเง็ง รวมกับขาราชการหนวยงานตาง ๆ เพื่อแนะนําการทองเที่ยว ๑๔ จังหวัดภาคใต    ซ่ึง
เปนงานของการทองเที่ยวแหงประเทศไทย ซ่ึงเปนการถายทอดสด ออกอากาศทางสถานีโทรทัศน
ชอง ๕ กรุงเทพมหานคร เปนตน 
  



 ๕๒ 

 
 

ภาพที่ ๘.๒ : อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป และคุณนิเดน  ระเดนอาหมัด เตนรองเงง็                   
 เพลงเมาะอินงัลามา ในงานแลกเปลี่ยนวฒันธรรมระหวางภาค อําเภอพระธาตุพนม   

จังหวดันครพนมวันที่ ๒๗- ๓๑ มกราคม พ.ศ. ๒๕๒๓ 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

  
  นอกจากแสดงดวยตนเองแลว  อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป ยังไดรับมอบหมาย
ใหเปนครูพิเศษสอนวิชาดนตรี-นาฏศิลป ชั้นประถมศึกษาปที่ ๖ ทานไดจัดทําหลักสูตรเสริม      
การเรียน การสอนวิชารองเง็ง เพื่อเปนพื้นฐานใหนักเรียนเขารับการศึกษาในชั้นสูงตอไป                        
ซ่ึงอาจารยนพมาศ  ไดถายทอดการเตนรองเง็งใหกับนักเรียน โรงเรียนเมืองปตตานี  อําเภอเมือง  
จังหวัดปตตานี โดยกระบวนการถายทอดนั้น อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  จะสอนการเคลื่อนไหว
เทา  มือ  และลําตัว โดยไมใชเพลงประกอบ  เมื่อฝกการเคลื่อนไหวทุกสวนจนมีความชํานาญแลว  
จึงฝกกับเพลงรองเง็ง  ดังนั้นอาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  จะไมใหนักเรียนใชวิธีการนับแตใหฝก
ฟงเพลง  เนื่องจากถาผูเตนใชวิธีการนับผูเตนจะไมสามารถสื่ออารมณของการเตนออกมาได เพราะ
มัวกังวล   กับการนับจังหวะ  แตถาผูเตนฟงเพลงเปนจะรูส่ืออารมณทางใบหนาไดโดยไมกังวล                  
อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  ใชเวลาในชั่วโมงเรียน หลังจากเลิกเรียน และวันหยุดในการฝกฝน
ใหกับนักเรียน หากนักเรียนคนใดมีความตั้งใจฝกฝนจนเตนไดคลองแคลว  ก็จะนําออกแสดงตาม
งานและเทศกาลตาง ๆ ทําใหนักเรียนมีรายไดระหวางเรียน ในจังหวัดปตตานี และตางจังหวัด 
บางครั้ง  การแสดงรองเง็ง ไดรวมแสดงกับวงดนตรีพื้นบานรองเง็งคณะอีรามาอัสลี ควบคุมการ



 ๕๓ 

บรรเลงดนตรีโดย  นายขาเดร  แวเด็ง  ศิลปนแหงชาติ  สาขาศิลปะการแสดง พ.ศ. ๒๕๓๖                         
เชน งานเลี้ยงตอนรับผูเขารวมประชุมธนาคารโลก ณ. สวนอัมพร  กรุงเทพมหานคร 

                ตอมา ป พ.ศ. ๒๕๒๔ อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิปไดนําประสบการณจาการ
เตนรองเง็ง   มาสรางสรรคระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีขึ้นใหม  ซ่ึงจังหวัดปตตานีเปนจังหวัดที่
พื้นที่ติดกับประเทศมาเลเซียสามารถรับสัญญาณวิทยุจากมาเลเซียได ชาวปตตานีสวนใหญนิยมฟง
เพลงจากสถานีวิทยุมาเลเซีย นางนารีรัตน  มิลินทราศักดิ์ (ภรรยาผูวาราชการจังหวัดยะลาปจจุบนั)  
ไดฟงเพลงแกแนะอูแด  ซ่ึงออกอากาศทางสถานีวิทยุกระจายเสียงของมาเลเซีย  จังหวะเพลงมีความ
ไพเราะและสนุกสนาน  จึงนํามาบอกเลา อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  ผูเชี่ยวชาญทางดานการเตน
รองเง็ง เมื่อ อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป ไดฟงเพลงจึงเกิดแรงบันดาลใจในการสรางสรรคระบํา
พื้นบาน จากนั้นอาจารยนพมาศ  ไดปรึกษาสอบถามเรื่องเพลงกับ นายขาเดร  แวเด็ง  ศิลปน
แหงชาติ  สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีพื้นบานรองเง็ง ไวโอลิน พ.ศ. ๒๕๓๖)  ทานสามารถ
บรรเลงเพลงแกแนะอูแดได  อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป จึงสรางสรรคระบําชุด “แกแนะอูแด” 
ขึ้นเปนระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีชุดใหมขึ้น ซ่ึงระบําชุดนี้ไดนําออกเผยแพรคร้ังแรก เมื่อป           
พ.ศ. ๒๕๒๕  โดยนักเรียน โรงเรียนเมืองปตตานี แสดงในงานวันเด็กแหงชาติ อําเภอเมือง                
จังหวัดปตตานี หลังจากนั้นไดสรางระบําเบ็ดเตล็ดอีกหลายชุด อาทิเชน ระบําสาวนอยอาบน้ํา  
ระบําโคมไฟ  ระบําสายฝน  ระบําพัดจีน  ระบําดอกไมมวลชน ซ่ึงระบําเหลานี้เปนระบําเบ็ดเตล็ดที่
สรางสรรคขึ้นเพื่อใหเด็กระดับชั้นประถมศึกษาไดแสดงในงานประจําโรงเรียน  โดยการนําเพลง
พระราชนิพนธบาง  เพลงไทยสากลรวมสมัยบาง  เพลงจีนบาง  และระบําเบ็ดเตล็ดเหลานี้
สรางสรรคขึ้นใชใน  โอกาสเฉพาะกิจ  เมื่อนําออกแสดงแลวก็ไมนํากลับมาแสดงอีก 

                ตอมาป พ.ศ. ๒๕๓๒ อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  ไดสรางสรรคระบําพื้นบาน
จังหวัดปตตานีขึ้นอีก  คือ  ระบําอาเนาะดีดิ๊(ระบําไก)  ระบําตารีบาแด(ระบํากระดง) เนื่องจาก
ประสบผลสําเร็จจากการสรางสรรคระบําแกแนะอูแด  ซ่ึงมีสถาบันการศึกษาหลายแหงนําระบําชุด
นี้ออกแสดง  เชน โรงเรียนเดชปตตนยานุกู  อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี  โรงเรียนเบญจมราชูทิศ  
อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานีสถาบันราชภัฏยะลา  อําเภอเมือง  จังหวัดยะลา  สถาบันราชภัฏสงขลา  
อําเภอเมือง  จังหวัดสงขลา   โรงเรียนเขาแดงกุศลวิทยา  อําเภอสะบายอย  จังหวัดสงขลา          
โรงเรียนทุงคาวิทยาคาร  อําเภอหลังสวน  จังหวัดชุมพร เปนตน   
 



 ๕๔ 

 
 

ภาพที่  ๙.๒ : ระบําอาเนาะดดีิ๊ แสดงในงานเทศกาลเที่ยวเมืองไทย 
ณ. สวนอัมพร  โดยการทองเที่ยวแหงประเทศไทย 

ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 
 

                 หลังจากมีประสบการณในการสรางสรรคระบําพื้นบานภาคใต  จํานวน ๓ ชุด 
ตอมา อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  จึงสรางสรรคระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีอยางตอเนื่อง          
โดยมีผลงานทั้งหมดจํานวน  ๖ ชุดการแสดง คือ  

๑. ระบําแกแนะอูแด(ระบํากุงดีด)  สรางสรรคเมื่อ พ.ศ. ๒๕๒๔ 
๒. ระบําอาเนาะดีดิ๊(ระบําไก)  สรางสรรคเมื่อ พ.ศ. ๒๕๒๙ 
๓. ระบําตารีบาแด(ระบํากระดง) สรางสรรคเมื่อ พ.ศ. ๒๕๓๒ 
๔. ระบําปุตรีกีปส(ระบําพัด) สรางสรรคเมื่อ พ.ศ. ๒๕๓๗ 
๕. ระบําปูฆง(ระบํากะลา) สรางสรรคเมื่อ พ.ศ. ๒๕๔๓ 
๖. ระบําปาลัสกีปส(ระบําพัดใบพอ) สรางสรรคเมื่อ พ.ศ. ๒๕๔๖ 

                 ปจจุบันอาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  เปนขาราชการบํานาญ  แตทานยังคงเปน     
ผูอนุรักษ   และสืบสานศิลปะการแสดงพื้นบานทั้ง การเตนรองเง็ง  และระบําพื้นบานภาคใต          
ทานมีผลงานการเผยแพร และเปนวิทยากรใหความรูเกี่ยวกับรองเง็ง และระบําพื้นบานภาคใตหลาย



 ๕๕ 

หน ว ย ง าน   ต า ง  ๆทั้ งหน ว ย ง านร าชการ   รั ฐ วิ ส าหกิ จ   หน ว ย ง าน เอกชน   ชุ มชน                            
และสถาบันการศึกษาหลายแหง ซ่ึงสามารถแยกได ๒ ประเภทคือ การเผยแพร  และการเปน
วิทยากร 
 

ผลงานการเผยแพร 
 

  ๑. ไดแสดง “รองเง็ง” รวมกับทั้งขาราชการในรายการแนะนําการทอเที่ยว ๑๔ 
จังหวัดภาคใตของการทองเที่ยวแหงประเทศไทย   ออกอากาศทางทีวีชอง  ๕  กรุง เทพ                       
เมื่อป  พ.ศ. ๒๕๑๘ 
  ๒. รวมแสดงรองเง็ง  กับขาราชการ ณ. มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา อําเภอเมือง             
จังหวัดสงขลา เมื่อป พ.ศ. ๒๕๑๙ 
  ๓ .  รวมแสดงรองเง็ ง   กับข าราชการ  มหาวิทยาลัยทักษิณ   อํา เภอเมือง                   
จังหวัดสงขลา  เมื่อป พ.ศ. ๒๕๒๐ 
  ๔. รวมแสดงรองเง็ง หนาพระที่นั่ง กับขาราชการในงาน ไทยรํา-ทําเพลง                
จัดโดยสยามกลการ ณ. โรงละครแหงชาติ  กรุงเทพมหานคร  เมื่อป พ.ศ. ๒๕๒๑ 
  ๕. นํานักเรียน โรงเรียนเมืองปตตานี รวมแสดงรองเง็ง และระบําพื้นบานภาคใต                 
ในงานสมโภชเจาแมล้ิมกอเหนี่ยว  อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี ตั้งแตป  พ.ศ. ๒๕๒๒-๒๕๔๗ 
  ๖. รวมแสดงแบบทารําศิลปะพื้นบานรองเง็งใหกับ อาจารยสุทธิวงศ  พงศไพบูลย              
ในการทําหนังสือสาราณุกรมภาคใต เลมที่ ๘  ณ. มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร วิทยาเขตปตตานี 
อําเภอเมือง จังหวัดปตตานี เมื่อป พ.ศ. ๒๕๒๗ 
  ๗. นํานักเรียน โรงเรียนเมืองปตตานี  แสดงรองเง็ง และระบําแกแนะอูแด              
ในงานไทยเที่ยวไทย ณ. ศูนยสิริกิต์ิ  กรุงเทพมหานคร ซ่ึงจัดโดยการทองเที่ยวแหงประเทศไทย                 
เมื่อวันที่ ๒๔-๒๗  สิงหาคม  พ.ศ. ๒๕๓๐ 
  ๘ .  ส งนั ก เ รี ยน  โรง เ รี ยน เมื อ งป ตตานี  เ ข า ร วมการประกวดรอง เ ง็ ง                  
ระดับชั้นประถมศึกษา  ของสํานักงาน อ.พ.ป. ไดรับรางวัลชนะเลิศ  พ.ศ. ๒๕๓๐ 
  ๙. นํานักเรียน โรงเรียนเมืองปตตานี รวมแสดงรองเง็ง และระบําแกแนะอูแด                      
ในพิธีเปดอาคารเฉลิมพระเกียรติ  ๖๐  พรรษามหาราชินี ณ. ศาลเจาแมล้ิมกอเหนี่ยว  อําเภอเมือง  
จังหวัดปตตานี  เมื่อวันที่ ๗ กันยายน พ.ศ. ๒๕๓๔ 
  ๑๐. นํานักเรียน โรงเรียนเมืองปตตานี รวมแสดงรองเง็ง ในงานพิธีเปดวันกีฬา
วัฒนธรรมจังหวัดปตตานี  พ.ศ.๒๕๓๖ 
  ๑๑ .  ร วมแสดงรอง เง็ ง  ในงาน เลี้ ย งของบริษัทตรี เพชร  ( อี ซู ซุ )  สาขา
กรุงเทพมหานคร  ณ. โรงแรมมณเฑียร กรุงเทพมหานคร เมื่อป พ.ศ. ๒๕๓๖ 



 ๕๖ 

   ๑๒. เปนผูควบคุมการแสดง รองเง็ง และระบําแกแนะอูแด รวมแสดงในงานเลี้ยง
บริษัทตรีเพชร (อีซูซุ) สาขาปตตานี  ณ. อําเภอหาดใหญ  จังหวัดสงขลา เมื่อป พ.ศ. ๒๕๓๘ 
  ๑๓ .  นํ านัก เรี ยน  โรง เรี ยน เมืองปตตานี   ร วมแสดงระบํ าแกแนะอูแด                         
ในงานบัณฑิตศึกษาสัมพันธ ครั้งที่ ๑๒  ณ . โรงแรมมายดการ เดน   จังหวัดปตตานี  เมื่อป                  
พ.ศ. ๒๕๓๘ 
  ๑๔. นํานักเรียนไปแสดง ชุด ระบําแกแนะอูแด ในงานบัณฑิตศึกษาสัมพันธ         
คร้ังที่ ๑๒  ณ. โรงแรมมายการเดนส  วันที่  ๒๖  สิงหาคม  พ.ศ. ๒๕๓๘ 
  ๑๕. นํานักเรียนรวมแสดง ระบําแกแนะอูแด  ในงานศิลปวัฒนธรรมจังหวัดสตูล              
พ.ศ. ๒๕๓๙ 
  ๑๖. รวมแสดงในงาน อนุรักษมรดกไทย เพื่อสรางพิพิธภัณฑพระเทพญาณโมลี                
ของมหาวิทยา ลัยสงขลานครินทร  วิทยา เขตปตตานี  ณ .  โรงแรมเซ็นทรัล  ลาดพร าว 
กรุงเทพมหานคร เมื่อป พ.ศ. ๒๕๓๙ 
  ๑๗. นํานักเรียนรวมแสดงรองเง็ง ในงานตอนรับชาวตางประเทศมาทัศนะศึกษา                  
ณ. จังหวัดปตตานี ของสํานักงานการประถมศึกษาจังหวัดปตตานี และของสมาชิกสภาผูแทน
ราษฎรจังหวัดปตตานี เมื่อป พ.ศ. ๒๕๔๐ 
  ๑๘. นํานักเรียน โรงเรียนเมืองปตตานี รวมแสดงระบําปุตรีกีปส  ตอนรับ
คณาจารย           ของเทศบาลกรุงเทพมหานครและนนทบุรีในนามเทศบาลเมืองปตตานี ณ. โรงแรม 
CS ปตตานี   อําเภอเมือง จังหวัดปตตานี เมื่อป พ.ศ. ๒๕๔๐ 
  ๑๙. เปนตัวแทนของสํานักงานการประถมศึกษาจังหวัดปตตานี  รวมแสดง         
ระบําปุตรีกีปส ในงานศิลปวัฒนธรรมภาคใตคร้ังที่ ๑ ณ. จังหวัดสตูล พ.ศ. ๒๕๔๑ 
  ๒๐. รวมแสดงรองเง็ง กับ คุณกอเกียรติ  สุขธรานนท  ถายทําวีดีทัศนเพื่อเปน        
ส่ือการเรียนการสอน ใหกับวิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง ณ. วังยะหริ่ง  อําเภอยะหริ่ง  จังหวัดปตตานี                        
เมื่อวันที่ ๘  เมษายน  พ.ศ. ๒๕๔๑ 
  ๒๑. นํานักเรียน  โรงเรียนเมืองปตตานี รวมแสดงระบําปุตรีกีปส ตอนรับ            
คณะนักทองเที่ยวมาเลเซีย  และไทย  ณ .  โรงแรม  CS ปตตานี อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี                   
เมื่อป พ.ศ. ๒๕๔๑ 
  ๒๒. นํานักเรียน โรงเรียนเมืองปตตานี รวมแสดงรองเง็ง ในโครงการสงเสริม
ดนตรี         และศิลปะพื้นบานทองถ่ิน ซ่ึงจัดกิจกรรมการประกวดซีละ และการแสดงประยุกต
ศิลปะพื้นบานทองถ่ิน ณ. หอประชุมโรงเรียนเบญจมราชูทิศ  อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี  เมื่อป 
พ.ศ. ๒๕๔๒ 
  ๒๓. นํานักเรียน โรงเรียนเมืองปตตานี รวมแสดง รองเง็ง และระบําแกแนะอูแด                  
ณ. ศูนยสิริกิติ์ ของการทองเที่ยวแหงประเทศไทย  กรุงเทพมหานคร  เมื่อป พ.ศ. ๒๕๔๓ 



 ๕๗ 

  ๒๔ .  นํานักเรียน  โรงเรียนเมืองปตตานี รวมแสดงระบําปุตรีกีปส ในงาน         
มหกรรม ๒๐ ป  การประถมศึกษาแหงชาติ ณ. โรงแรม CS ปตตานี อําเภอเมือง จังหวัดปตตานี       
เมื่อป พ.ศ. ๒๕๔๓ 
  ๒๔. นํานักเรียน โรงเรียนเมืองปตตานี รวมแสดง รองเง็ง ในงานแนะนําโรงแรม 
CS ปตตานี ณ. ศูนยสิริกิติ์ กรุงเทพมหานคร เมื่อป พ.ศ. ๒๕๔๓ 
  ๒๕. นํานักเรียน รวมแสดงระบําปุตรีกีปส ในงานประกวด กิจกรรมพื้นบาน          
ในงานแนะนําผูสมัครสมาชิกวุฒิสภา  อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี  ซ่ึงจัดโดย กกต. ปตตานี              
ณ. หอประชุมโรงเรียนเบญจมราชูทิศปตตานี  พ.ศ. ๒๕๔๓ 
  ๒๖. นํานักเรียน โรงเรียนเมืองปตตานี รวมแสดงระบําปุตรีกีปส  เปนตัวแทนสาม
จังหวัดชายแดนภาคใต ในงานวาระแหงชาติ ณ. เมืองทองธานี กรุงเทพมหานคร เมื่อป พ.ศ. 
๒๕๔๔ 
  ๒๗. สาธิตการแสดงรองเง็ง ใหกับนักเรียน ผู ส่ือขาวจากประเทศมาเลเซีย           
และผูอํานวยการการทองเที่ยวแหงประเทศไทย ประจํากรุงกัวลาลัมเปอร  เมื่อวันที่ ๑๙  กรกฎาคม  
พ.ศ. ๒๕๔๗ 
  ๒๘. สนับสนุนการแสดงในงานเทศกาลตาง ๆ ซ่ึงจัดโดย เทศบาล  อําเภอ           
และจังหวัดปตตานีเปนประจําทุกป 
  ๒๙.สนับสนุนการแสดงในงานวันเด็กแหงชาติ  มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร     
วิทยาเขตปตตานี  เปนประจําทุกป 
  ๓๐. รวมแสดงรองเง็ง เพื่อถายทอดออกอากาศทางสถานีโทรทัศนชอง ๑๑        
จังหวัดภูเก็ต  กับคณาจารย  และขาราชการจากหนวยงานตาง ๆ ในจังหวัดปตตานี ในงานกิจกรรม
เผยแพรมหาวิทยาลัยสงขลานครินทร วิทยาเขตปตตานี อําเภอเมือง จังหวัดปตตานี (จําป พ.ศ. 
ไมได) 
  ๓๑. นํานักเรียน โรงเรียนเมืองปตตานี รวมแสดงรองเง็ง ในงานศิลปหัตถกรรม
นักเรียน  คร้ังที่ ๔๔ ฉลองครบรอบ ๑๐๐ ป ณ. วิทยาลัยเทคนิคหาดใหญ  อําเภอหาดใหญ          
จังหวัดสงขลา  
  ๓๓. รวมแสดงรองเง็งรวมกับขาราชการในงานเลี้ยงตอนรับนักเรียนนายอําเภอ                    
ณ. หอประชุมจังหวัดปตตานี 
  

                 จากผลงานการเผยแพรทําใหอาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  ไดพัฒนาตนเองจน       
มีความชํานาญขึ้นเรื่อย ๆ ทั้งดานการเตนรองเง็ง  และการสรางสรรคระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี      
จึงทําใหท านเปนศิลปนที่ ได รับเชิญเปนวิทยากรเพื่อถ ายทอดทั้ งศิลปะการเตนรองเง็ง                      
และระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีใหกับหนวยงานตาง ๆ ดังนี้ 



 ๕๘ 

 
ผลงานการเปนวิทยากร 

 

  ๑. ไดรับเชิญเปนวิทยากรฝกสอน รองเง็ง ใหกับขาราชการทหารคายอิงคยุทธ
บริหารปตตานี เพื่อแสดงหนาพระที่นั่ง ณ. พระตําหนักทักษิณราชนิเวศน  จังหวัดนราธิวาส                      
เมื่อป พ.ศ. ๒๕๑๘ 
  ๒. ไดรับเชิญเปนวิทยากรฝกสอน ฟอนเทียน ใหกับขาราชการครู ในนามจังหวัด
ปตตานี   เพื่อแสดงหนาพระที่นั่ ง  ณ .  พระตําหนักทักษิณราชนิ เวศน   จังหวัดนราธิวาส                       
เมื่อป พ.ศ. ๒๕๑๙ 
  ๓ .  เปนวิทยากรฝกซอมรองเง็ง  ใหกับลูกเสือชาวบาน   จังหวัดปตตาน ี                       
พ.ศ. ๒๕๑๙ 
  ๓. ใหคําปรึกษานักศึกษา ทํารายงายเกี่ยวกับ รองเง็ง  วิทยาลัยนาฏศิลปกรุงเทพฯ                
เมื่อป พ.ศ. ๒๕๒๓ 
  ๔ .  เปนวิทยากรใหกับนักศึกษา   มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา   อําเภอเมือง          
จังหวัดสงขลา  ในการทําศิลปะนิพนธเร่ือง รองเง็ง  ป พ.ศ. ๒๕๒๘ 
  ๕. ไดรับเชิญเขารวมสัมมนาและสาธิต รองเง็ง ในงานศิลปะพื้นบาน                   
ของศูนยวัฒนธรรมเกี่ยวกับภาคใต (๑๔ จังหวัดภาคใต) ณ. มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร             
วิทยาเขตปตตานี อําเภอเมือง จังหวัดปตตานี เมื่อป พ.ศ. ๒๕๒๘  
  ๖. เปนวิทยากรใหกับนกัศึกษา  มหาวิทยาลัยราชภัฏนครศรีธรรมราช  อําเภอเมือง         
จังหวัดนครศรีธรรมราช ในการทําศิลปะนิพนธเร่ือง รองเง็ง  ป พ.ศ. ๒๕๒๙ 
  ๗. ไดรับเชิญเปนวิทยากรฝกสอน การเตนรองเง็ง ใหกับนักศึกษา มหาวิทยาลัย
ธุรกิจบัณฑิต  พ.ศ. ๒๕๓๔ 
  ๘ .  ได รับ เ ชิญ เปนวิ ทย ากรฝ กสอน  การ เต นรอง เ ง็ ง  ให กั บนั กศึ กษา                   
สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล  วิทยาเขตบางเขน  กรุงเทพมหานคร  พ.ศ. ๒๕๓๒ 
  ๙. ไดรับเชิญเปนวิทยากรฝกซอม และนํานักเรียนไปแสดง  ระบําแกแนะอูแด         
ณ. กองทัพ  ภาค ๔  จังหวัดนครศรีธรรมราช  พ.ศ. ๒๕๓๓ 
  ๑๐ .  ได รับ เชิญ เปนวิทยากรฝ กสอน  การ เตนรอง เ ง็ ง  ให กั บนั ก เ รี ยน                   
โรงเรียนสุวรรณไพบูลย  อําเภอยะหริ่ง  จังหวัดปตตานี พ.ศ. ๒๕๓๖ 
  ๑๑ .  ได รับ เชิญ เปนวิทยากรฝ กสอน  การ เตนรอง เ ง็ ง  ให กั บนั ก เ รี ยน                 
ระดับชั้นประถมศึกษา  อําเภอแมลาน  จังหวัดปตตานี  และนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษา          
โรงเรียนเบญจมราชูทิศ  อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี พ.ศ. ๒๕๒๓๖  



 ๕๙ 

  ๑๒.ไดรับเชิญเปนวิทยากรฝกการแสดง ระบําแกแนะอูแด ใหกับนักศึกษา         
ระดับบัณฑิตศึกษา โปรแกรมการประถมศึกษา  คณะครุศาสตร  มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร      
วิทยา เขตปตตานี  อํ า เภอ เมือง  จั งหวัดปตตานี  เพื่ อร วมแสดงในงานประถมสัมพันธ                            
ณ. มหาวิทยาลัยศรีนคริทรวิโรฒมหาสารคาม  วันที่ ๔-๑๐  สิงหาคม  พ.ศ. ๒๕๓๗  
  ๑๓ .  ได รับ เชิญ เปนวิทยากรฝกสอน  การ เตนรอง เ ง็ ง  ระบํ าปุ ต รีกีปส                      
และระบําแกแนะอูแด ใหกับนักศึกษา โรงเรียนยุวชิตพาณิชการ  อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี          
พ.ศ. ๒๕๓๖-๒๕๓๗ 
  ๑๔. ไดรับเชิญเปนวิทยากรในการสัมมนา และสาธิต การเตนรองเง็ง หัวขอ    
“รองเง็งมรดก    ที่รอคอยการสืบทอด” ซ่ึงจัดโดย  นักศึกษาระดับบัณฑิตศึกษา  ภาคพิเศษ          
สาขาวิชาไทยคดีศึกษา มหาวิทยาลัยทักษิณ  อําเภอเมือง จังหวัดสงขลา พ.ศ. ๒๕๔๓ 
  ๑๕. ไดรับเชิญเปนวิทยากรฝกสอน การเตนรองเง็ง ใหกับนักศึกษาชั้นกลาง        
และชั้นสูง วิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง  จังหวัดพัทลุง เมื่อป พ.ศ. ๒๕๔๖ 
 

 
 

ภาพที่  ๑๐.๒ : เปนวิทยากรฝกซอมการเตนรองเง็ง ใหกับนักศึกษา วิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง 
อําเภอเมือง  จงัหวัดพัทลุง 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

                
 



 ๖๐ 

                   ๑๖. ไดรับเชิญเขารวมสัมมนาและสาธิต รองเง็ง ในงาน โครงการแสดง
นิทรรศการและเทศการอาหารฮาลาล ณ. มหาวิทยาลัยรังสิต  กรุงเทพมหานคร เมื่อป พ.ศ. ๒๕๔๖ 

                 ๑๗. ไดรับเชิญเปนวิทยากรฝกสอน ระบําปูฆง ใหกับขาราชการครู เพื่อแสดง     
ในงานวันผูสูงอายุ  ณ. โรงยิมของมหาวิทยาลัยสงขลานครินทร วิทยาเขตปตตานี อําเภอเมือง      
จังหวัดปตตานี เมื่อป พ.ศ. ๒๕๔๖ 
                  ๑๘. ไดรับเชิญเปนวิทยากรฝกสอน ระบําปาลัสกีปส ใหกับขาราชการครู          
เพื่อแสดงในงาน  วันผูสูงอายุ ณ. หอประชุมโรงเรียนเบญจมราชูทิศ  อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี    
เมื่อป พ.ศ. ๒๕๔๗ 
                  ๑๙.ไดรับเชิญเปนวิทยากรฝกสอน การเตนรองเง็ง ใหกับนักศึกษาชั้นตน           
และปริญญาตรี  วิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง  จังหวัดพัทลุง เมื่อป พ.ศ. ๒๕๔๗ 
                  ๒๐. ไดรับเชิญเปนวิทยากรฝกสอน การเตนรองเง็ง และระบําพื้นบานจังหวัด
ปตตานี ชุด ระบําปูฆง  ใหกับนักเรียน โรงเรียนบานนาประดู  อําเภอโคกโพธิ์  จังหวัดปตตานี         
เมื่อป พ.ศ. ๒๕๔๗ 
                 ๒๑. ไดรับเชิญเปนวิทยากรฝกสอน ระบําปุตรีกีปส  ใหกับนักเรียนโรงเรียน
เมืองปตตานี  อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี  เพื่อแสดงในงานเลี้ยงตอนรับแมทัพภาค ๔ มามอบ
อุปกรณกีฬาใหกับโรงเรียน เมื่อป พ.ศ. ๒๕๔๗ 
                 ๒๒. ไดรับเชิญเปนวิทยากรฝกสอน รองเง็ง  ใหกับนักเรียนโรงเรียนเมือง
ปตตานี  อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี  “ในการปฏิรูปการเรียนรูนาฏศิลปพื้นเมืองสําหรับเด็ก   
ประถมวัย ที่สงผลตอการอนุรักษศิลปวัฒนธรรมการแสดงพื้นเมืองภาคใต : กรณีศึกษาโนรา  
รองเง็ง  และซีละ   ณ. มหาวิทยาลัยราชภัฏยะลา  อําเภอเมือง  จังหวัดยะลา เมื่อป พ.ศ. ๒๕๔๗ 
                 ๒๓. ไดรับเชิญเปนวิทยากรฝกสอน ระบําปูฆง  ใหกับนักเรียนของโรงเรียน
เทศบาล ๕   อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี เมื่อป พ.ศ. ๒๕๔๘ 
                 ๒๔. ไดรับเชิญเปนวิทยากรฝกสอน รองเง็ง ใหกับขาราชการ หนวยงาน
สาธารณสุขจังหวัดปตตานี  พ.ศ. ๒๕ 
                 ๒๕. ไดรับเชิญเขารวมการประชุม ปฏิบัติการจัดทําเกณฑการประกวดผลงาน    
ทางวัฒนธรรม  เมื่อวันที่ ๒๑-๒๔ สิงหาคม  พ.ศ. ๒๕๔๓ ณ. โรงแรมแม็กซ  กรุงเทพมหานคร        
ซ่ึงจัดโดยสํานักงานวัฒนธรรมแหงชาติ 
                 ๒๖. ไดรับเชิญเขารวมสัมมนาและสาธิต รองเง็ง  ใหกับอาจารยภาควิชา
นาฏศิลป  สถาบันราชภัฏทั่วประเทศ  ณ. มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา  กรุงเทพมหานคร  
                 ๒๗. ไดรับเชิญฝกสอนนาฏศิลปพื้นบานภาคใต ชุดตาง ๆ ใหแกอาจารย           
และนักเรียนไทย  ในตางประเทศมาเยือนแผนดินแม ณ. กรุงเทพมหานคร 



 ๖๑ 

  ๒๘. ไดรับเชิญฝกสอนนาฏศิลปพื้นบานภาคใต ใหกับกลุมสนใจของการศึกษา     
นอกโรงเรียน อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี 
  ๒๙. ไดรับเชิญเปนวิทยากรฝกสอน ระบําปูฆง ใหกับชมรมลีลาศจังหวัดปตตานี   
เพื่อแสดงในงานเลี้ยงของ ไลออน ณ. โรงแรม CS ปตตานี อําเภอเมือง จังหวัดปตตานี ๒๕๔๖ 
  ๓๐. ไดรับเชิญเปนวิทยากรฝกสอน รองเง็ง และระบําตารีกีปส ใหกับชมรมลีลาศ 
๓ จังหวัดชายแดนภาคใต ณ. วิทยาลัยอาชีวะปตตานี  อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี ๒๕๔๖ 
  ๓๑. ไดรับเชิญเปนวิทยากรฝกสอน รองเง็ง ใหกับขาราชการ เพื่อแสดงใน        
งานเลี้ยงของสํานักงานโยธาจังหวัดปตตานี  ณ. โรงแรมการเดนมายด  อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี 
  ๓๒ .  ได รับเชิญเปนวิทยากรฝกสอน  ระบําตารีบาแด  และระบําตารีกีปส             
ใหกับพนักงาน บริษัทตรีเพชร (อีซูซุ) สาขาปตตานี เพื่อแสดงในงานเลี้ยงตอนรับผูบริหาร              
จากประเทศญี่ปุน  ณ. โรงแรมมณเฑียร  กรุงเทพมหานคร ๒๕๓๘ 
  ๓๓. ไดรับเชิญเปนวิทยากรฝกสอน รองเง็ง และระบําแกแนะอูแด ใหกับพนักงาน          
บริษัทชูเกียรติยนต (มาสดา) สาขาปตตานี ๒๕๓๗ 
  ๓๔ .ได รับ เชิญ เปนวิทยากรถ ายทอดการ เตนรอง เ ง็ ง  ใหกับนักศึ กษา 
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร  ซ่ึงมาทัศนะศึกษาจังหวัดปตตานี 
  ๓๕. ไดรับเชิญเปนวิทยากรฝกสอน การเตนรองเง็ง กับคุณนิมะ  สุไลมาน         
ใหกับนักศึกษาคณะมนุษยศาสตร มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร วิทยาเขตปตตานี อําเภอเมือง     
จังหวัดปตตานี  พ.ศ. ๒๕๓๐ 
  ๓๖.ไดรับเชิญเปนอาจารยพิเศษดานนาฏศิลปพื้นบาน  ของโรงเรียนยุวชิตพาณิช
การปตตานี พ.ศ. ๒๕๓๕  
  ๓๗.ไดรับเชิญเปนวิทยากรฝกสอน การเตนรองเง็ง  ใหกลุมสนใจ นักศึกษา  
ข า ร า ช ก า ร   แ ล ะป ร ะ ช า ชน  ซ่ึ ง จั ด โ ด ย ศู น ย ศิ ล ป ะ วั ฒน ะ ธ ร ร ม เ กี่ ย ว กั บ ภ า ค ใ ต                            
ณ. มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร วิทยาเขตปตตานี อําเภอเมือง จังหวัดปตตานี  
  ๓๘. ไดรับเชิญเปนวิทยากรฝกซอมการเตนรองเง็ง ใหกลุมสนใจ นักศึกษา 
ขาราชการ    อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี 
  ๓๙. เปนวิทยากรฝกซอม รองเง็ง  ใหกับขาราชการไปแสดงในงานของโครงการ     
ฮารับปนบารู  พรรคความหวังใหม  คายอิงคยุทธบริหาร  อําเภอหนองจิก  จังหวัดปตตานี  
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                จากผลงานการแสดง  การถายทอด  และการสรางสรรคระบําพื้นบานจังหวัด
ปตตานี  แสดงใหเห็นวา  อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  เปนศิลปนพื้นบานผูอนุรักษ และสืบสาน
วัฒนธรรมทองถ่ินอยางแทจริง  จากความดีที่ทานไดกระทํามาตลอดจึงทําให ไดรับรางวัลดังนี้ 
  ๑ .  ได รับเกียรติบัตรอนุ รักษวัฒนธรรมไทย   จากสถาบันราชภัฏสงขลา                     
พ.ศ. ๒๕๒๐ 
  ๒. ไดรับโลจากการทองเที่ยวแหงประเทศไทย  และไดมอบใหกับจังหวัดปตตานี              
พ.ศ. ๒๕๒๘  
  ๓. ไดรับเกียรติบัตรครูผูสอนดีเดนนาฏศิลปพื้นบานของอําเภอเมืองปตตานี        
(กลุมสรางเสริมลักษณะนิสัย)  พ.ศ. ๒๕๒๘ 
  ๔. ไดรับโลรางวัลชนะเลิศเขาประกวดนาฏศิลปพื้นบาน พ.ศ. ๒๕๓๐ 
  ๕. ไดรับเกียรติบัตรจากการทองเที่ยวแหประเทศไทย  ในฐานะเปนผูอนุรักษ
นาฏศิลปพื้นบาน “รองเง็ง” ๒๕๓๗ 
  ๖. ไดรับเกียรติบัตรและเข็มเชิดชูเกียรติ “ครูภูมิปญญาไทย” ป พ.ศ. ๒๕๔๖ 
 
จากการศึกษาประวัติและผลงานของอาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป ผูวิจัยสามารถสรุปไดวา 
 อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  ทานเปนผูที่มีใจรักศิลปะการเตนรองเง็งมาตั้งแตเด็ก  และได
มีโอกาสไดรับการถายทอดจากขุนจารุวิเศษศึกษากร  ซ่ึงเปนตนตํารับของรองเง็งในจังหวัดปตตานี
เมื่อ พ.ศ. ๒๕๐๘  ซ่ึงขณะนั้นไดรับราชการครูแลว  และเมื่อมโีอกาสไดรับการถายทอด อาจารยนพ
มาศ   ก็ตั้งใจฝกฝนจนเกิดความชํานาญทั้ง  ๑๐  เพลง  และยึดปฏิบัติตามคําสอนของทานขุนจารุ
วิเศษฯตลอดมา  อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  ไดฝกฝน  เผยแพร  ศิลปะการเตนรองเง็งตั้งแต พ.ศ. 
๒๕๐๘-๒๕๒๔ เปนระยะเวลารวม  ๑๖  ป  ทานจึงใชประสบการณที่ส่ังสมมาพัฒนาการแสดง
พื้นบานใหมีรูปแบบที่หลากหลายมากยิ่งขึ้นโดยการสรางสรรคระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีขึ้นเมื่อ
ป พ.ศ. ๒๕๒๔  คือ  ระบําแกแนะอูแด  หรือระบํากุงดีด  อาจารยนพมาศ สรางสรรคโดยการศึกษา
ความหมายของเพลงที่ตองการใชประกอบการแสดง  จากนั้นศึกษาอากัปกริยาธรรมชาติของกุงแลว
นํามาสรางสรรคเปนทารํา และนํามาผสมผสานกับทาเตนพื้นบานดั้งเดิม  คือ  รองเง็ง  และซัมเปง  
เพื่อตองการใหระบําพื้นบานมีความเปนเอกลักษณะเฉพาะทองถ่ิน  จากประสบการณการ
สรางสรรคระบําในชุดแรกสําเร็จทําใหอาจารยนพมาศ  ไดสรางสรรคระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี
ขึ้นอีกจํานวนหลายชุด  เชน  ระบําปุตรีกีปส  ระบําอาเนาะดีดิ๊  ระบําปูฆง  ระบําปาลัสกีปส  และ
ระบํากระดง  จากผลงานการเตนรองเง็ง  การสรางสรรคระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีทําให             
อาจารยนพมาศ  ไดรับเชิญเปนวิทยากรผูถายทอดศิลปะการแสดงพื้นบานใหกับหนวยงานตาง ๆ 
และสงผลใหทานไดรับรางวัลจากการอุรักษ  สืบสาน และพัฒนาการแสดงพื้นบานอีกดวย   
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๒.๔.๒  อาจารยเชาว  จันทรจิตร 

 

 
 

ภาพที่ ๑๑.๒: อาจารยเชาว  จันทรจิตร 
ที่มา : นายอภชิาติ  คัญทะชา 

  
ประวัติสวนตวั 

 

  อาจารยเชาว  จันทรจิตร  เปนบุตรนายตั้ง  จันทรจิตร  และนางเชย  จันทรจิตร      
ประกอบอาชีพทํานา  ปจจุบันบิดา มารดา ถึงแกกรรมทั้งสองทาน   ครูเชาว  จันทรจิตร เกิดเมื่อ
วันที่  ๑๑  พฤษภาคม  พ.ศ. ๒๔๙๘  ปจจุบันอายุ  ๕๓ ป  ครูเชาว  จันทรจิตร  มีพี่นอง  ๔  คน  เปน
บุตรคนที่  ๔  เดิมอาจารยเชาว  จันทรจิตร  เปนชาวตําบลเกาะบา  อําเภอเทพา  จังหวัดสงขลา  และ
ไดยายมาอาศัยอยูจังหวัดปตตานีเมื่อป พ.ศ. ๒๕๒๑  เนื่องจากเขามารับราชการครู  โรงเรียนอนบุาล
ปตตานี  อําเภอเมือง   จังหวัดปตตานี   ปจจุบันอาจารย เชาว   จันทรจิตร  อาศัยอยูที่  ๙/๒๑               
ซอยแวมิงสอง  ถนนปากน้ํา  ตําบลสะบารัง  อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี  สถานะภาพโสด 
 
 ประวัติการศึกษา 
 

  พ.ศ. ๒๕๐๕ อาจารยเชาว  จันทรจิตร ไดเขาศึกษาระดับชั้นประถมศึกษาปที่ ๑     
โรงเรียวัดนิคมประสาท  ตําบลเกาะสะบา  อําเภอเทพา  จังหวัดสงขลา  ซ่ึงเปนโรงเรียนประจํา
ตําบล  ศึกษาจนจบชั้นประถมศึกษาปที่  ๗ เมื่อป พ.ศ. ๒๕๑๒ ตอมาป พ.ศ. ๒๕๑๓  อาจารยเชาว  
ไดยายมาศึกษาตอระดับมัธยมศึกษาปที่ ๑ ที่โรงเรียนเทพา  อําเภอเทพา  จังหวัดสงขลา  หลังจากจบ
ช้ันมัธยมศึกษาป    ที่ ๓ หรือ ม.ศ.๓  เมื่อป พ.ศ. ๒๕๑๕ ไดยายมาศึกษาตอระดับประกาศนียบัตร
ช้ันสูง (ป.กศ.สูง)  วิทยาลัยครูสงขลา  ตําบลเขารูปชาง  อําเภอเมือง  จังหวัดสงขลา  จากนั้นป พ.ศ. 
๒๕๒๐อาจารยเชาว  จันทรจิตร  จบการศึกษาระดับประกาศนียบัตรชั้นสูง และศึกษาตอระดับ
ปริญญาตรี วิทยาลัยครูสงขลา เมื่อป  พ.ศ. ๒๕๒๕ การศึกษาระดับปริญญาตรี  อาจารยเชาว          
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มีความสนใจในศิลปะการรายรําจึงเรียนสาขานาฏศิลปไทย  (ตัวพระ)  ระหวางที่ทําการศึกษา          
สาขานาฏศิลปไทย  อาจารยเชาว  จันทรจิตร  ไดมีโอกาสรวมกิจกรรมการแสดงของวิทยาลัยครู
สงขลาอยางสม่ําเสมอ และจบการศึกษาระดับ  ครุศาสตรบัณฑิต  สาขานาฏศิลปไทย  จากวิทยาลัย
ครูสงขลา  ตาํบลเขารูปชาง  อําเภอเมือง  จังหวัดสงขลา  ปพ.ศ. ๒๕๒๖  
 

 
 

ภาพที่  ๑๒.๒: อาจารยเชาว  จันทรจิตร ขณะกําลังศึกษาสาขานาฏศิลป(ตัวพระ) 
ณ. วิทยาลัยครูสงขลา อําเภอเมือง จังหวดัสงขลา 

ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 
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 ประวัติการฝกเตนรองเงง็ การสรางสรรคระบําพื้นบานภาคใต การเผยแพร  และรางวัลท่ี
ไดรับ 
 

  เมื่อปพ.ศ. ๒๕๒๑  อาจารยเชาว  จันทรจิตร  บรรจุเขารับราชการครูโรงเรียน
อนุบาลปตตานี  อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี  ซ่ึงเปนโรงเรียนระดับประถมศึกษาประจําจังหวัด
ปตตานี  จากการไดมารับราชการครูในจังหวัดปตตานีซ่ึงเปนจังหวัดที่มีตนกําเนดิของครูรองเง็งที่มี
ช่ือเสียง คือ ขุนจารุวิเศษศึกษากร  ศิลปนพื้นบานรองเง็งในจังหวัดปตตานีที่มีชื่อเสียงเปนลูกศิษย
ของท านขุนจารุ วิ เ ศษฯ   เ ชน   อาจารย อ าธร   เบ็ญจสมั ย   อาจารย สุ วัฒน   เ จ ะอ า ลี                            
อาจารยตีเมาะ  โชติอุทัย (พระอาจารยของสมเด็จพระเจาลูกยาเธอเจาฟาจุฬาภรณวลัยลักษณ)  
อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป ประกอบกับยังมีศิลปนดนตรีพื้นบานรองเง็งอีกหลายทาน เชน               
นายขาเดร  แวเด็ง ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง  พ.ศ. ๒๕๓๖ (ไวโอลิน)  นายเซ็ง  อาบู 
(แมนโดลิน)  นายแวอูเซ็ง  เบ็ญนา  ( รํามะนาใหญ)  นายสาแปอิง  ตาเยะ   (รํามะนาเล็ก) 
เปรียบเสมือนกับจังหวัดปตตานีเปนเมืองวัฒนธรรมพื้นบานภาคใตแบบไทยมุสลิม  ยามบานเมืองมี
งานรื่นเริงศิลปนเหลานี้ก็ออกมาเผยแพรความงดงามของการเตนรองเง็ง  สงผลใหอาจารยเชาว  ซ่ึง
เปนชาวตางจังหวัดที่เขามารับราชการในจังหวัดปตตานีชื่นชอบศิลปะการเตนรองเง็ง  และตองการ
ฝกเตนรําพื้นบานแขนงนี้  จากการไดมี พื้นความรูดานศิลปะพื้นบานมาเปนเวลา ๕ ป  อาจารยเชาว  
เร่ิมมีความตองการจะเปนผูที่อนุรักษ เผยแพร และสืบสานศิลปะการแสดงพื้นบานภาคใตอันเปน
มรดกของชาติ  จึงเปนสิ่งที่ทําใหทานตัดสินใจลาศึกษาตอทางดานนาฏศิลปไทย เพื่อนําองคความรู
ทางดานนาฏศิลปไทยมาปรับใช และพัฒนาการแสดงพื้นบานในจังหวัดปตตานี 
  ตอมาปพ.ศ. ๒๕๒๕  อาจารยเชาว  จันทรจิตร  ไดลาศึกษาตอระดับปริญญาตรี                   
สาขานาฏศิลปไทย  จากวิทยาลัยครูสงขลา  ตําบลเขารูปชาง  อําเภอเมือง  จังหวัดสงขลา           
การศึกษาทางดานนาฏศิลปไทยเริ่มเรียนตั้งแต  การดัดตน  เพลงชา  เพลงเร็ว  แมบทใหญ  แมบท
เล็ก  รําเดี่ยว  รําคู  ระบํามาตรฐาน  ระบําโบราณคดี  การแสดงพื้นบานสี่ภาค  โขน  ละคร  เปนตน        
และเมื่อปพ.ศ. ๒๕๒๗  วิทยาลัยครูสงขลา ไดเชิญ  อาจารยสุวัฒน  เจะอารี ผูเชี่ยวชาญทางดานการ
เตนรองเง็งมาเปนวิทยากรใหความรูแกนักศึกษาสาขานาฏศิลปไทยและบุคคลทั่วไป  อาจารยเชาว  
เขารวมการฝกเตนรองเง็งในครั้งนี้ดวย  ซ่ึงเปนการแสดงพื้นบานที่มีความชื่นชอบอยูแลว  จึงทําให
อาจารยเชาว  ไดเรียนรูหลักของการเตนรองเง็งเพิ่มขึ้น  ซ่ึงไดรับการถายทอดจากศิลปนพื้นบานจริง 
ๆ ทําใหเกิดการสรางสรรคงานพื้นบานมากยิ่งขึ้น  จากการไดเขารวมฝกเตนรองเง็ง เมื่อป พ.ศ. 
๒๕๒๖ ไดรวมเผยแพรศิลปะการแสดงพื้นบานการเตนรองเง็ง  ในงานเทศกาลอาหารที่เก็นติ้ง              
ประเทศมาเลเซีย 
 



 ๖๖ 

 
 

ภาพที ่ ๑๓.๒ : การเตนรองเง็งเพลงมะอินงัลามา โดยครูเชาว  จนัทรจติร 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
               ตอมาปพ.ศ. ๒๕๒๗  อาจารยเชาว  จันทรจิตร  จบการศึกษาระดับครุศาสตร

บัณฑิต สาขานาฏศิลปไทย  และไดกลับมารับราชการครูที่โรงเรียนอนุบาลปตตานีอีกครั้ง  
นอกจากการสอนหนังสือใหแกนักเรียนแลว  อาจารยเชาว  จันทรจิตร  ยังถายทอดศิลปะการเตน
รองเง็ง  นาฏศิลปไทย  ใหแกนักเรียน เพื่อเปนการสงเสริมกิจกรรมทางวัฒนธรรมของโรงเรียน  
นอกจากการถายทอดใหแกนักเรียนแลว  ยังตองฝกฝนตนเองอยูสม่ําเสมอ  บางครั้งไดขอคําแนะนํา
จากศิลปนที่มีความเชี่ยวชาญทางดานการเตนรองเง็ง เชน  อาจารยอาธร  เบญจสมัย  อาจารยนพมาศ  
นายกอเกียรติ  สุขธรานนท    และไดมีโอกาสรวมเผยแพรศิลปะการเตนรองเง็งกับศิลปนพื้นบาน
รองเง็งหลายครั้ง เชน  พ.ศ. ๓๕๒๘ รวมเผยแพรวัฒนธรรมไทยในงานมหกรรมพื้นบานนานาชาติ  
ประเทศอียิปต  พ.ศ. ๒๕๓๑  รวมเผยแพรวัฒนธรรมไทยในงานมหกรรมพื้นบานนานาชาติ     
ประเทศสหรัฐอเมริกา   พ.ศ. ๒๕๓๒ รวมเผยแพรวัฒนธรรมไทยในงานมหกรรมพื้นบาน
นานาชาติ  ประเทศเยอรมัน  การไดไปเผยแพรวัฒนธรรมไทยในตางประเทศถือเปนประสบการณ
ที่สําคัญ  เพราะสามารถนําประสบการณเหลานั้นมาพัฒนาการแสดงพื้นบานภาคใตใหมีความ
หลากหลายมากยิ่งขึ้น 
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                ตอมาปพ.ศ. ๒๕๓๓  ครูเชาว  จันทรจิตร  เริ่มสรางสรรคการแสดงพื้นบาน
ภาคใตใหมีความหลากหลายมากยิ่งขึ้น  โดยการนําทรัพยากรที่มีอยูในทองถ่ินมาทําใหเกิด
ประโยชน เชน เพลงพื้นบานรองเง็งที่มีกวา  ๒๐๐  เพลง  บางเพลงเปนเพลงพื้นบานมาเลเซีย             
เขามาเผยแพรในจังหวัดปตตานีทางสัญญาวิทยุบาง  และเขากับคณะบังสะวันบาง  ชาวจังหวัด
ปตตานีจึงนิยมฟงเพลงพื้นบานรองเง็ง  ประกอบกับเพลงพื้นบานที่ใชประกอบการเตนรองเง็ง
ดั้งเดิมมีเพียง  ๘  เพลง  คือ  เพลงลาฆูดูวอ  เพลงเลนัง  เพลงปูจะปซัง  เพลงเมาะอินังชวา                            
เพลงจินตาซายัง  เพลงเมาะอินังลามา  เพลงอาเนาะดีดิ๊  และเพลงบุหงารําไป  สวนเพลงที่ไมมีทา
เตนประกอบหาก  ไมนํามาทําใหเกิดประโยชนเพลงเหลานี้ตองสูญหายไป  อาจารยเชาว  จันทรจติร  
จึงตระหนักถึงคุณคาของเพลงพื้นบานรองเง็งซึ่งเปนเอกลักษณของทองถ่ินปตตานี  นําเพลงมา
สรางสรรคเปนระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี  โดยไดรับความรวมมือของบุคคลที่มีความสามารถ  ๒  
ทาน คือ  อาจารยสุนิดา  กุกุทพันธ  เปนผูมีความสามรถทางดานการเตนรองเง็ง  และการออกแบบ
เครื่องแตงกาย   นายกอเกียรติ  สุขธรานนท  ผูเช่ียวชาญทางดานการเตนรองเง็ง  และเพลงพื้นบาน
รองเง็ง  ระบําพื้นบานชุดแรกที่มีการสรางสรรคขึ้น  คือ  ระบําอาเนาะดีดิ๊  ผลจากการนําออก
เผยแพรสูสาธารณชนไดรับความสนใจจากผูชม  อาจารยเชาว  จันทรจิตร  และผูรวมงานอีก  ๒  
ทาน จึงสรางสรรคระบําพื้นบานภาคใตชุดใหม ๆ ขึ้นเรื่อยมา 
 ตอมา พ.ศ. ๒๕๓๖  อาจารยเชาว  จันทรจิตร  ไดรับเชิญเปนวิทยากรและที่ปรึกษาชมรม
ดนตรี-นาฏศิลปไทย  มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร  วิทยาเขตปตตานี  อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี             
การไดรับเชิญเปนวิทยากรชมรมดนตรี-นาฏศิลปไทย  เปนมูลเหตุใหสรางสรรคระบําพื้นบาน
จังหวัดปตตานีชุดใหมขึ้นเพื่อเผยแพรเอกลักษณของทองถ่ินใตสูสาธารณชน โดยการนําระบํา
พื้นบานจังหวัดปตตานีที่สรางสรรคขึ้นใหม  แสดงในงานแลกเปลี่ยนวัฒนธรรม  ๔  ภาค  ซ่ึงเปน
งานที่จัดโดยมหาวิทยาลัยทั่วประเทศและเปนกิจกรรมที่   มีการจัดทุกปเพื่อเปนกิจกรรมของ
นักศึกษา  และมีการหมุนเวียนสถานที่จัดงานทุกป  อาจารยเชาว  จันทรจิตร มีโอกาสไดควบคุมการ
แสดงของชมรมดนตรี-นาฏศิลปไทย มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร  วิทยาเขตปตตานี  ซ่ึงเปน
ตัวแทนของมหาวิทยาลัยภาคใตไปรวมแสดงหลายครั้ง  เชน  คร้ังที่จัดโดยมหาวิทยาลัยเชียงใหม  
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยบูรพา  เปนตน 
  อาจารยเชาว  จันทรจิตร  ทานรับผิดชอบงานหลายอยางซึ่งเปนการทํางานเพื่อ
สังคม  เชน  ครูสอนหนังสือโรงเรียนอนุบาลปตตานี  ศิลปนรองเง็ง  วิทยากรใหการอบรมทางดาน
นาฏยศิลปพื้นบาน  และทางดานวิชาการสําหรับนักเรียนระดับประถมศึกษา  จึงมีโอกาสใหการ
อบรมกับหลายหนวยงานเชน 
  ๑. วิทยากรหลักสูตรอบรมเชิงปฏิบัติการสื่อบุคคลดานการแสดงศิลปะการแสดง
พื้นบานทุกภาค  คร้ังที่ ๒  พ.ศ. ๒๕๔๑  มหาลัยสงขลานครินทร  วิทยาเขตปตตานี 
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  ๒. วิทยากรหลักสูตรอบรมเชิงปฏิบัติการสื่อบุคคลดานการแสดงศิลปะการแสดง
พื้นบานทุกภาคครั้งที่ ๓  พ.ศ. ๒๕๔๒  มหาลัยสงขลานครินทร  วิทยาเขตปตตานี 
  ๓. วิทยากรโครงการคายเยาวชนรักษถ่ิน  รุนที่ ๓  พ.ศ. ๒๕๔๒ 
  ๔. วิทยากรในการประชุมสัมมนาทางวิชาการครูบรรณารักษหองสมุด  อําเภอ
เมือง       จังหวดัปตตานี  พ.ศ. ๒๕๔๓ 
  ๕. วิทยากรฝกอบรมสมาชิกยุวกาชาดนอกโรงเรียน  รุนที่ ๔ และ ๕  เรือนจํา   
จังหวัดปตตานี  พ.ศ. ๒๕๔๔ 
  ๖. วิทยากรหลักสูตรฝกอบรมเชิงปฏิบัติการสื่อบุคคลดานศิลปะการแสดงพื้นบาน
ทุกภาคครั้งที่  ๕  รองเง็ง  มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร  วิทยาเขตปตตานี  พ.ศ. ๒๕๔๔ 
  ๗. วิทยากรใหการฝกอบรมยุวกาชาดนอกโรงเรียนจังหวัดปตตานี  รุนที่ ๓ ณ 
เรือนจําจังหวัดปตตานี  พ.ศ. ๒๕๔๕ 
  ๘ .  วิทยากรใหความรูกิจกรรม   คายรักการอาน   โรงเรียนเจริญศรีศึกษา                  
อําเภอเมือง      จังหวัดปตตานี  พ.ศ. ๒๕๔๖ 
  ๙. วิทยากรคาย  ITE  (ทักษะดานคอมพิวเตอร) โปรแกรม  MS-Word  and           
Ms-Excel  โรงเรียนอนุบาลปตตานี  พ.ศ. ๒๕๔๗ 
  ๑๐. วิทยากรโครงการกิจกรรมบําบัดสําหรับเด็กออทิสติก  ศาลากลางจังหวัด
ปตตานี  พ.ศ. ๒๕๔๗ 
  ๑๑. วิทยากรอบรมศิลปะการแสดงไทยมุสลิมแบบบูรณาการ  มหาวิทยาลัยราชภัฏ
สงขลา  ตําบลเขารูปชาง  อําเภอเมือง  จังหวัดสงขลา  พ.ศ. ๒๕๔๗ 
  ๑๒. วิทยากรใหการอบรมตามโครงการอบรมดนตรี-นาฏศิลปไทยจังหวัดกระบี่  
เตนรองเง็ง โรงเรียนอํามาตยพานิชนุกกูล  อําเภอเมืองกระบี่  จังหวัดกระบี่  พ.ศ. ๒๕๔๙ 
  ๑๓. อาจารยพิเศษ  วิชาลีลาคดีศึกษา  เอกประถมศึกษา  คณะมนุษยศาสตร 

 
                ผลจาการกระทําความดีจึงทําให อาจารยเชาว  จันทรจิตร  ไดรับรางวัลสําหรับ    

การชวยเหลือสังคมหลายรางวัลดังนี้ 
  ๑ .  ได รับรางวัลดี เดนการสอนกลุมสราง เสริมลักษณะนิ สัย   สํานักงาน                    
การประถมศึกษา  จังหวัดปตตานี  พ.ศ. ๒๕๒๘ 
  ๒. ไดรับรางวัลครูสอนสรางเสริมลักษณะนิสัยดีเดน  ระดับชั้น  ประถมศึกษาปที่  
๕-๖  คณะกรรมการประถมศึกษาอาํเภอเมืองปตตานี  พ.ศ. ๒๕๒๘ 
  ๓. ไดรับรางวัลบุคลากรตนแบบการปฏิรูปกระบวนการเรียนรูและไดรางวัล           
ครูเกียรติยศ  สํานักงานคณะกรรมการประถมศึกษาแหงชาติ  กระทรวงศึกษาธิการ  พ.ศ. ๒๕๔๔ 
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  ๔. ไดรับรางวัลบุคลากรตนแบบปฏิรูปกระบวนการเรียนรูและรางวัลครูเกียรติยศ 
(Teacher Awards) ระดับจังหวัด พ.ศ. ๒๕๔๔ 
  ๕.มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร  วิทยาเขตปตตานี มอบเกียรติบัตรเพ่ือแสดงวา    
เปนผูควบคุมการแสดงนาฏศิลป ชุด ตามรอยเทา  ณ เวทีกลาง  งานมหกรรมศิลปวัฒนธรรม           
คร้ังที่  ๑๑  วันที่  ๕ กรกฎาคม พ.ศ. ๒๕๔๖ 
  รางวัลที่ทานไดรับเปรียบเสมือแรงเสริมที่ทําใหทานมีกําลังใจในการเปนผูหนึ่งที่
ชวยสืบสานการแสดงพื้นบานภาคใตใหคงอยูตอไป  และสามารถสรางสรรคระบําพื้นบานจังหวัด
ปตตานีชุดใหม ๆ ออกมาเผยแพร  ปจจุบันอาจารยเชาว  จันทรจิตร  สรางสรรคระบําพื้นบาน
จังหวัดปตตานีรวมกับ  อาจารยสุนิดา  กุกุทพันธ  และนายกอเกียรติ  สุขธรานนท  ตั้งแต                          
พ.ศ. ๒๕๓๓-๒๕๔๐  มีทั้งหมด  ๖  ชุดการแสดง  คือ   
  ๑.ระบําอาเนาะดีดิ๊ (ระบําไก) 
  ๒.ระบําตารีบุหงาดูอาร (ระบําดอกไมอวยพร)  
  ๓.ระบําตารีวาบูแล (ระบําวาววงเดือน)   
  ๔.ระบําตารีปูฆง (ระบํากะลา)  
  ๕.ระบําอีแกกีเกะ (ระบําปลาขี้กาง)  
  ๖.ระบํานาฏลีลาลังกาสุกะ(ระบําผูหญิงสมัยลังกาสุกะ)   
  ระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีที่มีการสรางสรรคใหม โดยอาจารยเชาว  จันทรจิตร 
และคณะบางชุดมีโอกาสแสดงหนาพระที่นั่งเชน พ.ศ. ๒๕๓๘  แสดงถวาย สมเด็จพระนางเจาฯ 
พระบรมราชินีนาถ  ณ.  หาดละเวง  อําเภอไม  แกน  จังหวัดปตตานี  และในปเดียวกันก็ไดมีโอกาส
แสดงหนาพระที่นั่งอีกครั้ง   โดยแสดงถวายสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา   ณ .  เขาชะโงก             
จังหวัดนครนายก และอีกหลายงานจนเปนที่รูจักและยังเปนที่นิยมจนถึงปจจุบัน 
 
จากการศึกษาประวัติอาจารยเชาว  จันทรจิตร ผูวิจัยสามารถสรุปไดวา 
 อาจารยเชาว  จันทรจิตร  เปนศิลปนพื้นบานที่มีใจรักในการอนุรักษ  สืบสาน  และพัฒนา         
การแสดงพื้นบานในจังหวัดปตตานี  โดยสามารถสังเกตไดจากการที่ทานเริ่มเขามารับราชการครู     
เมื่อ พ.ศ. ๒๕๒๑  และไดชมการแสดงพื้นบานของจังหวัดปตตานีแลวเกิดความชอบ  จึงตัดสินใจ    
ลาศึกษาตอทางดานนาฏศิลปไทย  จนไดมีโอกาสไดรับการถายทอดศิลปะการเตนรองเง็งจากศิลปน
พื้นบานโดยตรง  คือ  อาจารยสุวัฒน  เจะอารี  ซ่ึงเปนลูกศิษยของทานขุนจารุวิเศษฯ  หลังจากสําเร็จ
การศึกษาเมื่อกลับมารับราชการครูอีกครั้งทานจึงนําศิลปะการเตนรองเง็งมาถายทอดใหกับนักเรียน  
เพื่ออนุรักษศิลปะการแสดงพื้นบานในจังหวัดปตตานี  ตอมานอกจากจะเปนผูอนุรักษ และสืบสาน
แลวยังพัฒนาการแสดงพื้นบานโดยการสรางสรรคระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีขึ้นหลายชุด  เชน  
ระบําอาเนาะดีดิ๊  ระบําอีแกกีเกะ   ระบําตารีบุหงาดูอาร   ระบําตารีวาบูแล  ระบํานาฏลีลาลังกาสุกะ  



 ๗๐ 

และระบําตารีปูฆง  จากผลงานทําใหทานไดรับเชิญเปนวิทยากรถายทอดศิลปะการแสดงพื้นบาน
ใหกับหนวยงานตาง ๆ  และไดรับรางวัลอีกดวย 
 
๒.๕ ประวัติระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี 
 

จากศิลปนพื้นบานที่มีความเชี่ยวชาญทางดานการเตนรองเง็ง  ซัมเปง  และโยเก็ตใน
ปตตานี  ศิลปนเหลานี้ไดนําความรูทางดานนาฏยศิลปพื้นบาน  นาฏยศิลปไทยมาสรางสรรค  
ปรับปรุง และพัฒนาการแสดงพื้นบานในจังหวัดปตตานีใหมีรูปแบบที่หลากหลายมากยิ่งข้ึน             
โดยนําลักษณะเดนของนาฏยศิลปพื้นบานที่มีอยูในจังหวัดปตตานี เชน เพลงรองเง็ง  ลักษณะการ
ใชเทา  การใชมือ  การใชไหล  การใชสะโพก และขอศอกเปนตน มาประยุกตใชใหเกิดการแสดง
ประเภท  ระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีขึ้นอีกหลากหลาย 
  ระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีเร่ิมมีการสรางสรรคมาประมาณ  ๓๐  ป ระบําพื้นบานจังหวัด
ปตตานีชุดแรกที่มีการสรางสรรคขึ้นคือ  ระบําตารีกีปส  เปนระบําพื้นบานที่ใชพัดกระดาษ            
เปนอุปกรณประกอบการแสดง ผลงานการสรางสรรคของ  อาจารยสุนทร  ปยวสันต  ศึกษานิเทศก   
จังหวัดปตตานี  และอาจารยพิมพรัตน  กุสุมารพันธ ขาราชการบํานาญ โรงเรียนโพธิ์คีรีราชศึกษา  
สรางสรรคขึ้นเพื่อใชแสดงในงานพิธีเปดกีฬาแหงชาติ คร้ังที่ ๑๖  ณ. จังหวัดปตตานี  เมื่อประมาณ
ป พ.ศ. ๒๕๒๐  ระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี  ศิลปนผูสรางสรรคสวนใหญเปนผูที่มีความเชี่ยวชาญ
ทางดานการเตนรองเง็ง  และมีประสบการณการเตนรองเง็งมาเปนเวลา  ๒๐  ปขึ้นไป  เพื่อตองการ
พัฒนาใหมีการแสดงพื้นบานที่หลากหลายมากขึ้น และเพื่อหลีกเล่ียงความจําเจในการนําออกแสดง
ซํ้าซาก  ลักษณะของระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี  ใหความสําคัญกับเพลงประกอบการแสดง 
เนื่องจากเพลงพื้นบานรองเง็งมีจํานวนมาก  ซ่ึงมีการบรรจุทาเตนไวเพียง  ๘  เพลงเทานั้น                 
คือ   เพลงลาฆูดูวอ   เพลงเลนัง    เพลงปูโจะป ซัง    เพลงมะอินังชวา    เพลงจินตาซายัง                            
เพลงอาเนาะดีดิ๊  เพลงมะอินังลามา  และเพลงบุหงารําไป  และรูปแบบการเตนนิยมเตนครั้งละ                       
๓  เพลง  ดังนั้นจึงทําใหศิลปนพื้นบานรองเง็งมีความตองการที่จะพัฒนาใหมีการแสดงพื้นบาน
รูปแบบใหม ๆ เกิดขึ้นเพื่อดึงดูดความสนใจของผูชมมากขึ้น 
 



 ๗๑ 

 
 

ภาพที่ ๒๓.๒ : ระบําตารีกีปส  
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
ระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีนั้นศิลปนผูสรางสรรคตองการนําเสนอแนวคิดที่สะทอนวิถี

ชีวิตของชาวจังหวัดปตตานี  อาทิเชน  การประกอบอาชีพ  การละเลนพื้นบาน  ผลิตภัณฑหนึ่ง
ตําบลหนึ่งผลิตภัณฑในทองถ่ิน เศษวัสดุเหลือใช  เพลงพื้นบานรองเง็ง  และเพลงพื้นบานมาเลเซียที่
เขามาแพรหลายในจังหวัดปตตานี โดยมีวัตถุประสงคในการสรางสรรค  ๔  ประการ คือ 

๑. เพื่อนําเพลงพื้นบานรองเง็งที่ยังไมมีทาเตนประกอบมาทําใหเกิดประโยชน 
๒. เพื่อพัฒนาการแสดงพื้นบานใหมีรูปแบบที่มีความหลากหลายมากขึ้น 
๓. เพื่อตองการนําเสนอการแสดงพื้นบานที่เปนเอกลักษณของทองถ่ิน 

 ๔.   เพื่อใชในโอกาสตอนรับแขกบานแขกเมือง หรือ รับเสด็จ 
 หลังจากระบําตารีกีปสไดนําออกเผยแพรคร้ังแรกแลว  สงผลใหศิลปนพื้นบานในจังหวัด
ปตตานีไปขอถายทอดจาก อาจารยสุนทร  ปยวสันต  และนําระบําตารีกีปสเผยแพรมาจนถึง              
ยุคปจจุบัน  ตอมาอาจารยสุนทร  ปยวสันต  ไดประกอบพิธีฮัจน ที่เมืองเมกกะ ประเทศซาอุดิอาร
เบีย ทานจึงไมสามารถแสดง  และสรางสรรคระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีไดอีก  จึงทําใหศิลปนรุน
หลังนําองคความรูที่ไดจากอาจารยสุนทร  ปยวสันต  คือ  ตองสรางสรรคผลงานใหเปนเอกลักษณ
เฉพาะปตตานี  เพราะปตตานีมีทรัพยากรมากมายที่สามารถนํามาประยุกต พัฒนาการแสดงใหมี
ความหลากหลายสรางสรรคเปนระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี 



 ๗๒ 

 ผลงานการสรางสรรคระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีซ่ึงเปนงานสรางสรรคของศิลปน
พื้นบานจํานวน ๒ ทาน  คือ  อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  ขาราชการบํานาญ และครูภูมิปญญา
ไทยรุนที่ ๓ พ.ศ. ๒๕๔๖  และอาจารยเชาว  จันทรจิตร ขาราชการครู และศิลปนพื้นบาน ตั้งแต 
พ.ศ. ๒๕๒๔-๒๕๔๖  มีทั้งหมดจํานวน  ๑๒  ชุด  คือ 
 ๑. ระบําแกแนะอูแด (ระบํากุงดีด)  สรางสรรคเมื่อป  พ.ศ. ๒๕๒๔ 
 ๒. ระบําอาเนาะดีดิ๊ (ระบําไก)  สรางสรรคเมื่อป  พ.ศ. ๒๕๒๙ 
 ๓. ระบําตารีบาแด (ระบํากระดง)  สรางสรรคเมื่อป  พ.ศ. ๒๕๓๒ 
 ๔.ระบําอาเนาะดีดิ๊ (ระบําไก)  สรางสรรคเมื่อป  พ.ศ. ๒๕๓๓ 

๕. ระบําบุหงาดูอาร (ระบําดอกไมอวยพร)  สรางสรรคเมื่อป  พ.ศ. ๒๕๓๔ 
 ๖. ระบําตารีวาบูแล (ระบําวาววงเดือน)  สรางสรรคเมื่อป  พ.ศ. ๒๕๓๕ 
 ๗. ระบําตารีปูฆง (ระบํากะลา)  สรางสรรคเมื่อป  พ.ศ. ๒๕๓๕ 
 ๘. ระบําปุตรีกีปส (ระบําผูหญิงรําพัด)  สรางสรรคเมื่อป  พ.ศ. ๒๕๓๗ 
 ๙.ระบําอีแกกีเกะ (ระบําปลาขี้กาง)  สรางสรรคเมื่อป  พ.ศ. ๒๕๓๘ 
 ๑๐. ระบํานาฏลีลาลังกาสุกะ (ระบําผูหญิงสมัยลังกาสุกะ)  สรางสรรคเมื่อป พ.ศ. ๒๕๔๐ 
 ๑๑. ระบําปูฆง (ระบํากะลา)  สรางสรรคเมื่อป พ.ศ. ๒๕๔๓ 
 ๑๒. ระบําปาลัสกปีส (ระบําพัดใบพอ)  สรางสรรคเมื่อป พ.ศ. ๒๕๔๖    
 วิทยานิพนธฉบับนี้ในการศึกษาผูวิจัยคัดเลือกเฉพาะชุดที่ เดน  ๆ   จํานวน   ๔   ชุด                  
คือ  ระบําแกแนะอูแด  ระบําตารีวาบูแล  ระบําปุตรีกีปส  และระบําอีแกกีเกะ  มาศึกษาเพราะเปน
ระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีที่ไดนําเอกลักษณของจังหวัดปตตานีมาสรางสรรคเปนระบํา  และ
ยังคงมีศิลปนพื้นบานในจังหวัดปตตานีเผยแพรอยู   โดยมีประวัติดังนี้ 
  
  
 
 

 
 
 

 
 
 
 
 



 ๗๓ 

๒.๕.๑ ประวัติระบําแกแนะอูแด 
 

  ระบําแกแนะอูแด เปนภาษายาวี แปลเปนไทย หมายถึง ระบํากุงดีด   สรางสรรค
ขึ้นเมื่อป พ.ศ. ๒๕๒๔  เปนผลงานของ อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  ขาราชการบํานาญ  ศิลปน
พื้นบานรองเง็ง(นักเตน)  และครูภูมิปญญาไทย รุนที่ ๓ พ.ศ. ๒๕๔๖ ตําบลอาเนาะรู อําเภอเมือง            
จังหวัดปตตานี   

                ปตตานีมีพื้นที่ติดกับประเทศมาเลเซีย  ทําใหมีวัฒนธรรมที่คลายคลึงกัน 
ประชากรสวนใหญนับถือศาสนาอิสลาม และใชภาษามลายู  ลักษณะเพลงพื้นบานมาเลเซียและ 
เพลงพื้นบานรองเง็ง  จึงเหมือนกัน อดีตปตตานีสามารถรับสัญญาณวิทยุจากมาเลเซียได ชาว
ปตตานีสวนใหญนิยมฟงเพลงจากสถานีวิทยุมาเลเซีย กระทั่งครอบครัวรองผูวาราชการจังหวัด
ปตตานียังคงฟงเพลงพื้นบานรองเง็งจากสถานีวิทยุจากมาเลเซีย โดยเฉพาะนางนารีรัตน  มิลินทรา
ศักดิ์ (ภรรยารองผูวาราชการจังหวัดปตตานี) เมื่อไดฟงเพลงแกแนะอูแด  ซ่ึงออกอากาศทางสถานี
วิทยุกระจายเสียงของมาเลเซีย   ซ่ึงจังหวะเพลงมีความไพเราะและสนุกสนาน  จึงนํามาบอกเลา 
อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  ผู เชี่ยวชาญทางดานการเตนรองเง็ง เพื่อใหทานนําเพลงนี้มา
สรางสรรคระบําพื้นบาน เมื่ออาจารยนพมาศไดฟงเพลงจึงเกิดแรงบันดาลใจในการสรางสรรคระบํา
พื้นบานจังหวัดปตตานี 
                ตอมาอาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  ไดปรึกษาเรื่องเพลงกับ นายขาเดร  แวเด็ง               
ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง  ดนตรีพื้นบาน  พ.ศ. ๒๕๓๖  โดยนําเพลงแกแนะอูแด             
ใหทานฟง  ซ่ึงนายขาเดร  แวเด็ง สามารถบรรเลงเพลงได  อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป จึง
สรางสรรคระบํา “แกแนะอูแด” ขึ้นเปนระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีชุดใหม  
                 กระบวนการสรางสรรคระบําแกแนะอูแด นั้นอาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป เร่ิม
จากการศึกษาขอมูลเบื้องตน โดยสังเกตทาทางธรรมชาติของกุงในบอเล้ียงกุง ซ่ึงนองชายประกอบ
อาชีพการทํานากุงเปนอาชีพเสริม  เพื่อนํามาประดิษฐทารํา ลักษณะทารําของระบําแกแนะอูแดจึง
เปนทารําเลียนแบบทาทางธรรมชาติของกุง อาทิเชน การดีดตัวของกุง  การวายน้ํา การลอยตัว  และ
นํามาผสมผสานกับทารําพื้นบานรองเง็ง ซัมเปง  
                 ระบําแกแนะอูแด  เปนระบําที่ใชนักแสดงผูหญิงทั้งหมด ลักษณะการออกแบบ
เครื่องแตงกายอาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป ยังคงยึดจารีตประเพณีของชาวไทยมุสลิมเนื่องจาก
ปตตานีเปนเมืองมุสลิม คือ สวมเสื้อบานง  นุงผาสีเดียวกับเสื้อ มีผาคลุมไหลติดไวตรงไหลซาย  
สวนเครื่องประดับใชนอยช้ิน  คือ ปนปกผม  ดอกไม  ตางหู  และสรอยคอ เนื่องจากงบประมาณใน
การจัดซื้อมีนอย  ซ่ึงสวนใหญผูปกครองนักเรียนจะเปนผูออกคาใชจาย ในการแสดงแตละครั้ง 
   



 ๗๔ 

ระบําแกแนะอูแด  สรางสรรคเสร็จเมื่อป พ.ศ. ๒๕๒๔ จากนั้นนําออกผลงานเผยแพร           
สูสาธารณชนครั้งแรก ในงานวันเด็กแหงชาติ อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี เมื่อป พ.ศ. ๒๕๒๕           
ผูแสดงคือ นักเรียน โรงเรียนเมืองปตตานี  หลังจากนั้นไดรับการติดตอใหแสดงในงานเทศกาล
ทอง เที่ ยว เมืองไทย   ซ่ึ งจัดโดยการทองเที่ ยวแหงประเทศไทย   ณ .  กรุง เทพมหานคร                          
เมื่อป  พ.ศ. ๒๕๒๙  ระบําแกแนะอูแดจึงเปนที่รูจักของคนทั่วไปจนถึงปจจุบัน 
 

๒.๕.๒ ประวัติความระบําตารีวาบูแล  
 

  ระบําตารีวาบูแล   เปนระบําพื้นบานภาคใตที่สรางสรรคขึ้นใหม   เมื่อป                   
พ.ศ. ๒๕๓๕  เปนผลงานการสรางสรรคของ  อาจารยเชาว  จันทรจิตร และคณะ แนวคิดในการ
สรางสรรคระบําชุดนี้เนื่องจากนายกอเกียรติ  สุขธรานนท นําเศษวัสดุเหลือใชมาทําวาวเพื่อเลนใน
ยามวางจากการทํางานเพื่อผอนคลายความเครียด  วาวที่ประดิษฐขึ้นเองจากเศษวัสดุเหลือก็มีความ
สวยงามไมแพวาวที่ซ้ือตามทองตลาด  ตอมานายกอเกียรติ  สุขธรานนท ก็มีแนวคิดวานาจะนําวาว
มาสรางสรรคเปนการแสดงชุดใหม เพราะวาวเปนการละเลนพื้นบานที่ชาวใตนิยมเลนกันในฤดู
รอน และหนวยงานราชการยังใหการสนับสนุนการละเลนพื้นบานประเภทนี้โดยมีการจัดงาน
ประเพณีการแขงวาว และในงานก็มีกิจกรรมการแสดงมากมาย  
  นายกอเกียรติ  สุขธรานนท จึงนําแนวความคิดนี้มาเสนอแนะและปรึกษากับ   
อาจารยเชาว  จันทรจิตร  และอาจารยสุนิดา  กุกุทพันธ ผลสรุปจากการปรึกษาครั้งนี้คือ ทําใหเกิด
ระบําชุดใหมขึ้นโดยใชวาววงเดือนเปนอุปกรณประกอบการแสดง  และใชชื่อระบําชุดนี้วา                 
“ตารีวาบูแล”๓๒  จากนั้นมีการคัดเลือกเพลงประกอบการแสดงของ ระบําชุดนี้ตองกําหนดลักษณะ  
การแสดงกอน  คือ  การแสดงจะนําเสนอขั้นตอนการประดิษฐวาววงเดือน  และการเลนวาว               
ดังนั้นจึงกําหนดชวงของการแสดงออกเปน ๔ ชวง  โดยเริ่มการประดิษฐโครงวาว  การตกแตง
ลวดลาย  การเริงระบําแสดงความยินดีเมื่อวาวเสร็จ  และการเลนวาว 
  ขั้นตอนตอมาเปนกระบวนการคัดเลือกเพลงที่เหมาะสมกับ  การแสดงมากที่สุด    
นายกอเกียรติ  สุขธรานนท  จึงนําเทปเพลงรองเง็งที่มีอยูมาฟงและคัดเลือกเพลง ซ่ึงคัดเลือกได
ทั้งหมดจํานวน ๔ เพลงคือ   
  ๑.เพลงเลงังกังกง  เปนเพลงมาเลเซียมีจังหวะอินัง มีคํารองประกอบ  เลงังกังกง        
มีความหมายเปนภาษาไทยวา  ผักบุง 

                                                        
       ๓๒กอเกียรติ  สุขธรานนท.  ศิลปนพื้นบานรองเง็ง(นักเตนรองเง็ง). สัมภาษณ,  ๑๑  กรกฎาคม  
๒๕๔๙. 



 ๗๕ 

  ๒.เพลงโยเก็ตซาโรมาา  เปนเพลงพื้นบานรองเง็งที่มีจังหวะโยเก็ต  ไมมีคํารอง
ประกอบ  ความหมายของเพลงจะกลาวถึงชื่อผูหญิงที่ชื่อ  ซาโรมา 
  ๓.เพลงจินตาซายัง  เปนเพลงพื้นบานรองเง็งที่มีจังหวะอินัง  ไมมีคํารองประกอบ  
เปนเพลงที่มีความหมายกลาวถึง  ความสํานึกในรักอันดูดดื่ม 
  ๔ . เพลงซํามารี ซํา   หรือเพลงอาเนาะกาเม็ง  ซ่ึงหมายถึง  ลูกแพะของฉัน                  
เปนเพลงพื้นบานรองเง็งที่มีจังหวะโยเก็ต   
  สวนการออกแบบเครื่องแตงกายของระบําตารีวาบูแล  อาจารยสุนิดา  กุกทพันธ  
ตองศึกษาขอมูลโดยการสังเกตการณ  จากเด็กนักเรียนที่เลนวาวในวันเสาร-วันอาทิตย  เพราะ
ลักษณะของการแตงกายจะตองคํานึงถึงความเปนจริง  เนื่องจากการเลนวาวเปนการะละเลน
พื้นบานที่นิยมเลนกันตามทุงนา  ดังนั้นลักษณะการแตงกายควรมีความเปนชาวบานและสมจริง   
ไมเนนความหรูหราของเสื้อผาเครื่องแตงกาย  อาจารยสุนิดา  จึงออกแบบเครื่องแตงกายเพื่อความ
เหมาะสมกับการแสดง  
  ระบําตารีวาบูแล  เปนระบําที่ใชนักแสดงทั้งผูหญิงและผูชาย   สวนใหญการเลน
วาวเปนการละเลนที่นิยมของผูชาย  สวนผูหญิงไมนิยมเลนจะดูมากกวา  แตระบําชุดนี้นําผูหญิงมา
แสดงเพื่อเพิ่มความสวยงามและสนุกสนานมากยิ่งขึ้น  ดังน้ันการแตงกายจึงแบงออกเปน  ๒  
ลักษณะ  คือ  การแตงกายของผูหญิง  สวมเสื้อบานงซึ่งตัดเย็บดวยผาลูกไม   นุงผาปาเตะ  คลุมไหล
ดวยผาคลุมไหลของมุสลิม  สวมเครื่องประดับเล็กนอยเพื่อความสวยงาม  สวมสรอยคอ ตุมหู  
ลักษณะของทรงผมเกลามวยต่ํา  ทัดดอกไม  สวนการแตงกายของผูชาย  สวมเสื้อคอกลมแขนยาว  
นุงกางเกงขายาว  และสวมหมวกซอเฆาะ   
 

 
 

ภาพที่ ๒๕.๒ : ระบําตารีวาบูแล  แสดงโดย ครูเชาว  จนัทรจิตร และครูสุนิดา  กุกุทพันธ  
งานเลี้ยงตอนรับสุลตานจากประเทศมาเลเซีย  ณ. โรงแรม CS ปตตานี 

ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ  



 ๗๖ 

 
๒.๕.๒ ประวัติระบําปุตรีกีปส  
 

  ระบําปุตรีกีปส  เปนภาษายาวี  แปลเปนไทยหมายถึง  ผูหญิงรําพัด ระบําชุดนี้
สรางสรรคขึ้นเมื่อป พ.ศ. ๒๕๓๗  เปนผลงานของ อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  ศิลปนพื้นบาน
รองเง็ง(นักเตน)  และครูภูมิปญญาไทย  รุนที่ ๓ พ.ศ. ๒๕๔๖  ตําบลอาเนาะรู อําเภอเมือง            
จังหวัดปตตานี 
    ระบําปุตรีกีปสสรางสรรคขึ้นเพื่อใหนักเรียน โรงเรียนเมืองปตตานี นําไปแสดง     
ในงานสมโภชเจาแมล้ิมกอเหนี่ยว ซ่ึงเปนงานประเพณีประจําปของจังหวัดปตตานี  อาจารยนพมาศ     
ไดสรางสรรคระบําชุดนี้ขึ้นโดยนําเสนอแนวคิด จากการที่จังหวัดปตตานีมีประชากร  ๓  เชื้อชาติ      
คือ  ไทยพุทธ  ไทยจีน  และไทยมุสลิม  ซ่ึงประชากรทั้ง ๓ เชื้อชาติอยูรวมกันมาเปนเวลาชานาน       
มีความสามัคคี  มีน้ําใจชวยเหลือซ่ึงกันและกัน  จึงนําขอมูลดังกลาวมาสรางสรรคเปนระบําพื้นบาน
เพื่อสะทอนวิถีชีวิตของชาวจังหวัดปตตานี  
  อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป ออกแบบเครื่องแตงกายและอุปกรณที่ใชสําหรับ
ประกอบการแสดงใหมีการผสมผสานกันทั้งสามเชื้อชาติ  เชน เสื้อผาแตงตามแบบไทยมุสลิม  
เครื่องประดับ  ไทยพุทธ  และใชพัดจีน หรือพัดขนไกเปนอุปกรณประกอบการแสดง  เพื่อส่ือเปน
ไทยจีน    
  การคัดเลือกเพลงประกอบการแสดงระบําปุตรีกีปส  ใชเพลงพื้นบานรองเง็ง        
และมาเลเซียที่เขามาเผยแพรในจังหวัดปตตานี  ระบําชุดนี้มีเพลงประกอบการแสดงจํานวน ๒ 
เพลง คือ 
  ๑. เพลงจินตาซายัง  จังหวะอินังชา  และจังหวะอินังเร็ว ซ่ึงเปนเพลงพื้นบาน
รองเง็ง 
  ๒ . เพลงยามูแมเราะห จังหวะโยเก็ต  เพลงยามูแมเราะเปนเพลงมาเลเซีย        
ความหมายของเพลง หมายถึง  มะมวงหินพานตสีแดง 

 
๒.๕.๓ ประวัติความเปนมาของระบําอีแกกีเกะ 
 

  ระบําอีแกกีเกะ เปนระบําพื้นบานภาคใตที่สรางสรรคขึ้นใหมเมื่อป พ.ศ. ๒๕๓๘                
คิดและประดิษฐทารําโดย  อาจารยเชาว  จันทรจิตร และคณะโรงเรียนอนุบาลปตตานี  อําเภอเมือง    
จังหวัดปตตานีและคณะซึ่งประกอบดวย อาจารยสุนิดา  กุกุทพันธ รับผิดชอบดานการฝกซอม                
และออกแบบเสื้อผา นายกอเกียรติ  สุขธรานนท รับผิดชอบดานการคัดเลือกเพลงประกอบการ
แสดง  โดยไดรับคําแนะนําจาก  นายขาเดร  แวรเด็ง ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดงดนตรี
พื้นบาน(ไวโอลิน) ป พ.ศ. ๒๕๓๖ ทานไดบรรเลงเพลงอีแกกีเกะ  ซ่ึงเปนเพลงพื้นบานเกาแกที่



 ๗๗ 

กําลังสูญหายใหฟง  และมอบหมายใหอาจารยเชาว  จันทรจิตร สรางสรรคระบําอีแกกีเกะ  ขึ้นเพื่อ
ใชแสดงรับเสด็จสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ  ณ.  หนาบริเวณพลับพลาที่ประทับ  
หาดละเวง  อําเภอไมแกน  จังหวัดปตตานี  การสรางสรรคระบําอีแกกีเกะนั้นเปนการนําการแสดง
พื้นบานภาคใตที่มีอยูดั้งเดิม เชน  การเตนรองเง็ง  ซัมปง  มาสรางสรรคทารําขึ้นใหม  และใชองค
ความรูของนาฏยศิลปไทยเขามาผสมผสานกับการเตนรองเง็ง  และซัมเปง  ประกอบเพลงพื้นบาน
รองเง็งที่มอียูแลวเพื่อตองการพัฒนาการแสดงพื้นบานภาคใตใหมีความหลากหลายมากยิ่งขึ้น๓๓ 
 ลักษณะการแสดงของระบําอีแกกีเกะ เปนการสรางสรรคทารําขึ้นโดยจิตนาการณ            
ตามความหมายของเพลง  คําวา “อีแก” หมายถึง ปลา สวนคําวา “กีเกะ” หมายถึง กางปลา นําทั้ง
สองคํามารวมกันเปน อีแกกีเกะ ซ่ึงเปนภาษายาวีหรือภาษาทองถ่ินของชาวไทยมุสลิม หมายถึง ปลา
แปนหรือปลาขี้กาง ลักษณะของปลาชนิดนี้จะเปนปลาที่มีลําตัวใสสามารถมองเห็นกางปลา          
ตลอดตัว อาจารยเชาว   จันทรจิตร และคณะจึงประดิษฐทารําขึ้นโดยเลียนแบบอากัปกริยา
ธรรมชาติของปลาเพื่อใหสอดคลองกับความหมายของเพลงเชน การวายน้ํา การบวนน้ําการสะบัด
ตัว การเกี้ยวพาราสี ในฤดูผสมพันธของปลาเปนตน 
 ปจจุบันระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีทั้ง  ๔  ชุดเปนที่รูจักของคนทั่วไป และถายทอดใหกับ
เยาวชนรุนหลังในสถาบันการศึกษาระดับ  ประถมศึกษา  มัธยมศึกษา และอุดมศึกษา ทั้งในจังหวัด
ปตตานี และจังหวัดใกลเคียง เชน โรงเรียนเมืองปตตานี  จังหวัดปตตานี  โรงเรียนอนุบาลปตตานี  
โรงเรียนหาดใหญวิทยาลัย  จังหวัดสงขลา  วิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง  มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร 
วิทยาเขตปตตานี  และมหาวิทยาลัยราชภัฏยะลา เปนตน  
 

 สรุป 
 

 ปตตานีเปนจังหวัดที่ตั้งอยูทางภาคใตของประเทศไทย  มีเนื้อท่ีทั้งหมดประมาณ  ๑,๒๑๒,
๗๒๓  ไร  มีพื้นที่ที่เปนชายฝงทะเล  และมีแมน้ําอยูกลางเมือง  อดีตปตตานีเปนนครรัฐอิสระ  มี
การปกครองตนเอง  มีความเจริญรุงเรืองทางวัฒนธรรม  และเปนเมืองทาที่สําคัญในแหลมมลายู  
มาตั้งแตโบราณ  จึงสงผลใหมีประชากรที่อาศัยอยูมีหลากหลายเชื้อชาติ  อดีตประชากรที่อาศัยอยู
ในจังหวัดปตตานีมี  ๔  กลุม  ซ่ึงเปนกลุมชนดั้งเดิม คือ เซมัง  ซาไก  ชาวเล  และดายัค  และเมื่อ
บานเมืองมีความเจริญมากขึ้น มีการติดตอคาขายกับชาวตางชาติ  ทั้งชาติตะวันตก  และชาติ
ตะวันออก  จึงสงผลใหมีการอพยพยายถ่ินฐานของชาวตางชาติเขามาอยูในปตตานีมากยิ่งขึ้น                
จึงเกิดการถายเททางวัฒนธรรม  เชน  ดานดนตรี  ดานศิลปะการแสดง เปนตน ปจจุบันประชากรที่

                                                        
         ๓๓เชาว  จนัทรจิตร.  ขาราชการครู ศิลปนพื้นบานรองเง็ง(นักเตน) และผูสรางสรรคระบํา
พื้นบานภาคใต. สัมภาษณ,  ๑๐  กรกฎาคม  ๒๕๔๙. 



 ๗๘ 

อาศัยประกอบดวย ๓ เชื้อชาติ คือ ไทยพุทธ  ไทยจีน  และไทยมุสลิม  ชาวปตตานีนับถือศาสนา
อิสลาม  และศาสนาพุทธ ขนบธรรมเนียม  ประเพณี  และวัฒนธรรมจึงแตกตางไปจากจังหวัดอื่น ๆ   

จากประชากรหลากหลายเชื้อชาติ  สงผลใหขนบธรรมเนียมประเพณีในจังหวัดปตตานีมี
ความหลากหลาย  เชน  ประเพณีการทําบุญวันวาง  การตั้งเจาที่  การสวดบาน  ทําบุญขาวตอก         
วันชิงเปรต  ลากพระ  ลงเล  แหลาซัง  สมโภชเจาแมล้ิมกอเหนี่ยว  แหนก  กวนอาซูรอ  เขาสุนัต      
วันเมาลิต  วันฮารีรายอ  การกินเหนียว เปนตน  ประเพณีดังกลาวใช  วัด  มัสยิด  ศาลเจา  และปาชา
เปนศูนยกลางในการทํากิจกรรม  ขนบธรรมเนียมประเพณีเหลานี้ใชการแสดงพื้นบานเปนเครื่องให
ความบันเทิงหากมีการเฉลิมฉลอง 

จากการมีประชากรหลายเชื้อชาติ  และขนบธรรมเนียมประเพณี  วัฒนธรรมหลากหลาย 
สงผลใหการแสดงพื้นบานของจังหวัดปตตานีมีรูปแบบที่หลากหลายเชนเดียวกัน สวนใหญเปนการ
แสดงที่สัมพันธกับศาสนาอิสลาม  เนื่องจากประชากรที่นับถือศาสนาอิสลาม  การแสดงพื้นบาน
ดั้งเดิมในจังหวัดปตตานี  ๓  ประเภท  ที่เปนตนกําเนิดใหเกิดการพัฒนาการแสดงพื้นบานใหมี
รูปแบบที่หลากหลายมากยิ่งขึ้น  คือ  รองเง็ง  ซัมเปง  และโยเก็ต 

รองเง็ง  เปนการเตนรําพื้นบานของคูชายหญิงของชาวไทยมุสลิม  เปนการเตนรําประกอบ
จังหวะดนตรี  นิยมเตนกัน  ๘  เพลง  คือ  ลาฆูดูวอ  เลนัง  ปูโจะปซัง  มะอินังลามา  มะอินังชวา      
จินตาซายัง  อาเนาะดีดิ๊  และบุหงารําไป  แตงกายดวยชุดพื้นเมืองของชาวไทยมุสลิม  และสวม
รองเทาเตน  อดีตรองเง็งเปนการแสดงที่อยูในราชสํานักของรายา  และคอยเผยแพรมาสูชาวบาน
โดยอาศัยการแสดงมะโยง  กลาวกันวารองเง็งเปนการแสดงพื้นบานที่ไดรับอิทธิพลจากชาติ
ตะวันตกที่เขามาคาขายในแหลมมาลายูเมื่อคร้ังอดีต  ปจจุบันรองเง็งในประเทศไทยมี  ๓  ประเภท  
คือ  รองเง็งชาวเล    รองเง็งตันหยง  และรองเง็งปตตานี  รองเง็งปตตานีเปนการแสดงพื้นบานที่
ไดรับการปรับปรุงแบบแผนทาเตนขึ้นเมื่อ พ.ศ. ๒๔๙๐  โดยขุนจารุวิเศษศึกษากร  และยังคงยึด
รูปแบบการเตนมาจนถึงปจจุบัน 

ซัมเปง  เปนการเตนรําของคูชายหญิงชาวไทยมุสลิม  เปนการเตนประเพลงไมมีเนื้อรอง
ประกอบ  คือ  เพลงสกาปูซิเระ  ลักษณะทาเตนคลายกับรองเง็งทั้งทาเตน  และการแตงกาย              
แตจะชากวา  ไมสวมรองเทาเวลาเตน  การเตนซัมเปงใชผูเตนตั้งแต  ๒,๔,๘  คู  เพราะมีทาเตนที่
ตองเตนเชื่อมันกับคูเตน และกลุม  เดิมซัมเปงเปนการแสดงพื้นบานของจังหวัดนราธิวาส  เขามา
เผยแพรในปตตานีเมื่อ พ.ศ. ๒๕๑๘  โดยศิลปนพื้นบานจังหวัดนราธิวาสมาถายทอดให  และผูเตน
กลุมแรก  คือ  นายกอเกียรติ  สุขธรานนท  และอาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป   

โยเก็ต  เปนการเตนรําพื้นบานของคูหญิงสาวชาวไทยมุสลิม  ลักษณะการเตน  การแตงกาย
คลายกับรองเง็ง  และซัมเปง  แตกระบวนทาเตนจะเร็วกวา   และเตนติดตอกันสามเพลง                    
ไม ส วมรอง เท า เ วล า เ ต น  เ ดิ ม โ ย เ ก็ ต เ ป นก า รแสดงพื้ นบ านของประ เทศมา เ ล เซี ย                            



 ๗๙ 

โดยอาจารยสุนทร  ปยวสันต  ไดนํามาปรับปรุงใหเขากับกระบวนทาเตนของจังหวัดปตตานี        
ตอมาอาจารยสุนทร  ปยวสันต  ไดถายทอดใหกับอาจารยเชาว  จันทรจิตร   

การแสดงพื้นบานในจังหวัดปตตานีไดรับการอนุรักษ  สืบสาน  เผยแพรและพัฒนาโดยมี
ศิลปนพื้นบานเปนผูทําหนาที่ดังกลาว  จากการศึกษาพบวาศิลปนพื้นบานที่เปนผูอนุรักษ  สืบสาน
เผยแพร   และพัฒนาการแสดงพื้ นบ านในจั งหวัดปตตานีที่ มี ผลงาน เปนที่ รู จั ก   คื อ                       
อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  และอาจารยเชาว  จันทรจิตร  ศลิปนทั้งสองทานเริ่มจากการแสวงหา
ความรูดวยตนเอง  และเขารับการถายทอดจากครูพื้นบาน  และนํามาฝกฝนจนเกิดความชํานาญ  
เผยแพร  ถายทอดใหกับนักเรียน  นักศึกษา  และบุคคลที่สนใจทั่วไป  เมื่อส่ังสมประสบการณ
ประมาณ   ๑๕  ป  ทําใหเกิดแนวคิดในการพัฒนาการแสดงพื้นบานใหมี รูปแบบใหม  คือ               
ระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี 

ระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี  เร่ิมมีการสรางสรรคขึ้นเมื่อ พ.ศ. ๒๕๒๐  ชุดแรก  คือ        
ระบําตารีกีปส  ผลงานการสรางของ  อาจารยพิมพรัตน  กุสุมารพันธุ  ใชแสดงในงานพิธีเปดกีฬา
แหงชาติครั้งที่  ๑๖  โดยจังหวัดปตตานีเปนเจาภาพ  ตอมาศิลปนพื้นบานไดนําการแสดงพื้นบาน
ดั้งเดิมมาพัฒนาเปนการแสดงในรูปแบบระบํา  แตใชโครงสรางทารําหลักเปนทาเตนพื้นบานดั้งเดิม  
เพื่อคงความเปนเอกลักษณะเฉพาะทองถ่ินไว  ระบําพื้นบานในจังหวัดปตตานีมีทั้งหมดจํานวน      
๑๒  ชุด ไดแก  ระบําแกแนะอูแด (ระบํากุงดีด)  ระบําอาเนาะดีดิ๊ (ระบําไก)  ระบําตารีบาแด       
(ระบํากระดง)  ระบําอาเนาะดีดิ๊ (ระบําไก) ระบําบุหงาดูอาร (ระบําดอกไมอวยพร) ระบําตารีวาบูแล 
(ระบําวาววงเดือน)  ระบําตารีปูฆง(ระบํากะลา)  ระบําปุตรีกีปส(ระบําผูหญิงรําพัด)  ระบําอีแกกีเกะ
(ระบําปลาขี้กาง) ระบํานาฏลีลาลังกาสุกะ (ระบําผูหญิงสมัยลังกาสุกะ) ระบําปูฆง (ระบํากะลา)      
ระบําปาลัสกีปส (ระบําพัดใบพอ) ซ่ึงเปนผลงานการสรางสรรคของ  อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป 
และครูเชาว  จันทรจิตร  ระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีบางชุดไมไดรับความนิยมจึงไมไดเผยแพร  
วิทยานิพนธฉบับนี้ไดคัดเลือกชุดที่มีการเผยแพรอยางตอเนื่องมาศึกษาจํานวน ๔ ชุด คือ 

๑. ระบําแกแนะอูแด   คือ  ระบํากุงดีด   เปนการเริงระบําของกุงโดยใชผูแสดงสื่อ
ความหมายเปนตัวกุงและรายรําเลียนแบบอากัปกริยาของกุง  คือ  กุงดีด  กุงเตน  กุงดําน้ํา  กุงดําน้ํา  
เปนตน ใชผูหญิงแสดงลวนจํานวน ๖ คน แตงกายดวยชุดบานง ซ่ึงเปนชุดพื้นเมืองของชาวไทย
มุสลิม  ใชดนตรีพื้นบานของชาวไทยมุสลิม  คือ  เพลงแกแนะอูแดประกอบการแสดง  ใชเวลา
แสดง  ๘  นาที 
 ๒. ระบําตารีวาบูแล  คือ  ระบําวาววงเดือน  เปนระบําที่ใชทารําเลาเรื่องตั้งแตการประดิษฐ
โครงวาว  การตกแตงวาว  การเริงระบําแสดงความยินดีเมื่อประดิษฐวาวเสร็จ  และนําวาวไปเลน    
โดยใชผูชายแสดงคูผูหญิงจํานวน  ๓-๕  คู  แตงกายดวยชุดพื้นเมืองของชาวไทยมุสลิมทั้งผูชาย       
และผูหญิง  ใชดนตรีพื้นบานของชาวไทยมุสลิมจํานวน   ๔   เพลง   คือ   เพลงเลงังกังกง                   
เพลงโยเก็ตซาโรนา  เพลงจินตาซายัง  และเพลงซํามารีซํา  ใชเวลาในการแสดง  ๘  นาท ี



 ๘๐ 

๓. ระบําปุตรีกีปส  คือ  ระบําผูหญิงรําพัด  เปนการนําแนวคิดของประชากรสามเชื้อชาติ      
มาสรางสรรคเปนระบํา โดยใชพัดขนไกเปนอุปกรณประกอบการแสดงแทนสัญลักษณชาวไทยจีน  
ลักษณะทารําที่ใชจังหวะชาแทนสัญลักษณชาวไทยพุทธ  และกระบวนการแปรแถว  และทารําที่
รวดเร็วแทนสัญลักษณของชาวไทยมุสลิม  ใชผูหญิงแสดงจํานวน  ๘  คน  แตงกายดวยชุดบานง       
ใชดนตรีพื้นบานของชาวไทยมุสลิมจํานวน  ๒  เพลง  คือ  เพลงจินตาซายัง  เพลงยามูแมเราะ             
และใชเพลงดอกทอบาน ซ่ึงเปนเพลงบรรเลงเพลงจีน  ใชเวลาแสดง  ๘  นาที 
 ๔. ระบําอีแกกีเกะ  คือ  ระบําปลาขี้กาง  เปนการระบําที่ส่ือความหมายถึงการเกี้ยวพาราสี
กันของปลา  ใชผูชายแสดงคูผูหญิงจํานวน  ๓-๕  คู  ผูชายแตงกายดวยชุดพื้นเมืองของชาวไทย
มุสลิม สวนผูหญิงสวมเสื้อเกาะอก  กรองคอ  นุงผาปาเตะ  ใชเพลงอีแกกีเกะประกอบการแสดง              
ใชเวลาในการแสดง  ๗  นาที 
 ปจจุบันระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีทั้ง  ๔  ชุด  ยังมีการเผยแพรอยางตอเนื่องจนเปนที่รูจัก
ของคนทั่วไป  เพราะสถานศึกษาทั้งในจังหวัดปตตานี  ยะลา  สงขลา  พัทลุง  และนครศรีธรรมราช
เขามามีบทบาท โดยเชิญศิลปนผูสรางสรรคไดรับเชิญถายทอดใหกับนักเรียน  นักศึกษาในโรงเรียน  
และสถาบันตาง ๆ   
  



บทที่ ๓ 

 

องคประกอบของการแสดงระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี 
     
 ในบทที่ ๓ ผูวิจัยอธิบายเรื่ององคประกอบของการแสดงระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี          
ทั้ง ๔ ชุด  เพื่อเปนพื้นฐานของการศึกษาวิเคราะหกระบวนทารําตอไป โดยมีรายละเอียดดังตอไปนี้ 
 ๓.๑ องคประกอบการแสดงของระบําแกแนะอูแด 
  ๓.๑.๑ ผูแสดง 
  ๓.๑.๒ เครื่องแตงกาย 
  ๓.๑.๓ เพลงประกอบการแสดง 
  ๓.๑.๔ โอกาสที่ใชสําหรับการแสดง 
 ๓.๒ องคประกอบการแสดงของระบําตารีวาบูแล 
  ๓.๓.๑ ผูแสดง 
  ๓.๓.๒ เครื่องแตงกาย 
  ๓.๓.๓ เพลงประกอบการแสดง 
  ๓.๓.๔ อุปกรณประกอบการแสดง 

๓.๓.๕ โอกาสที่ใชสําหรับการแสดง 
๓.๓ องคประกอบการแสดงของระบําปุตรีกีปส 

  ๓.๓.๑ ผูแสดง 
  ๓.๓.๒ เครื่องแตงกาย 
  ๓.๓.๓ เพลงประกอบการแสดง 
  ๓.๓.๔ อุปกรณประกอบการแสดง 

๓.๓.๕ โอกาสที่ใชสําหรับการแสดง 
๓.๔ องคประกอบการแสดงของระบําอีแกกีเกะ 

  ๓.๔.๑ ผูแสดง 
  ๓.๔.๒ เครื่องแตงกาย 
  ๓.๔.๓ เพลงประกอบการแสดง 
  ๓.๔.๔ โอกาสที่ใชสําหรับการแสดง 
 ๓.๕ วงดนตรีที่ใชบรรเลงเพลงประกอบการแสดง 
 ๓.๖ ลักษณะเครื่องดนตรีที่ใชบรรเลงเพลงประกอบการแสดง 
 



 ๘๒ 

๓.๑ องคประกอบการแสดงของระบําแกแนะอูแด  พ.ศ. ๒๕๒๔ 
 

 ระบําแกแนะอูแด  หรือ  ระบํากุงดีด  เปนระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี ที่มีการสรางสรรค
ขึ้นใหมโดยศิลปนพื้นบานรองเง็งในจังหวัดปตตานี  คือ  อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  ครูภูมิ
ปญญาไทยรุนที่ ๓ พ.ศ. ๒๕๔๖  ระบําแกแนะอูแด  เปนระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีที่พัฒนามา
จากการแสดงพื้นบานดั้งเดิม  ๒  ประเภท  คือ  รองเง็ง  และซัมเปง  ลักษณะการแสดงเปนการรํา
ประกอบจังหวะดนตรีพื้นบานรองเง็ง   ไมมีเนื้อรองประกอบใชเวลาในการแสดงประมาณ  ๘  นาท ี 
โดยสามารถอธิบายองคประกอบของการแสดงดังนี้ 
 ๑. ผูแสดง 
 ๒. เครื่องแตงกาย 
 ๓. เพลงประกอบการแสดง 
 ๔. โอกาสที่ใชสําหรับการแสดง  โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
 
 ๓.๑.๑ ผูแสดง 
  

  ระบําแกแนะอูแด  ใชผูแสดงเปนผูหญิงทั้งหมดจํานวน  ๖  คน  โดยผูแสดงตองมี
คุณสมบัติคือ สามารถเตนรองเง็งไดอยางนอย  ๒  เพลง  คือ  เพลงลาฆูดูวอ  และเพลงปูโจะปซัง  
และสามารถเตนซัมเปงได โดยเฉพาะการใชเทา  เพราะหัวใจสําคัญของระบําแกแนะอูแดเนนการ
ใชเทาแบบพื้นบานดั้งเดิม  เพราะระบําแกแนะอูแดเปนระบําที่ศิลปนผูสรางสรรคไดพัฒนามาจาก  
รองเง็ง  และซัมเปง  จึงนํากระบวนทาเตนของการแสดงพื้นบานดั้งเดิม  ๒  ประเภทมาประยุกตใช
เพื่อตองการเปนระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีที่มีความเปนเอกลักษณเฉพาะทองถ่ิน  กลุมผูแสดงที่
นําออกแสดง      คร้ังแรก  เปนนักเรียนระดับชั้นประถมศึกษา  จากโรงเรียนเมืองปตตานี  อําเภอ
เมือง  จังหวัดปตตานี  แสดงในงานวันเด็กแหงชาติ  เมื่อป พ.ศ. ๒๕๒๕   
  
 ๓.๑.๒ เคร่ืองแตงกาย 
  

  ลักษณะการแตงกายของระบําแกแนะอูแดนั้น  อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป ยังคง
ยึดรูปแบบการแตงกายตามจารีตของศาสนาอิสลาม  คือ  แตงกายดวยชุดบานง  ซ่ึงเปนพื้นเมืองชาว
ไทยมุสลิม สวมเสื้อบานงสีชมพู  นุงผาสีเดียวกับเสื้อ มีผาคลุมไหลติดไวตรงไหลซาย  สวน
เคร่ืองประดับใช  นอยช้ิน  ประกอบดวย   ปนหนวดกุง   ตางหู  สรอยคอ  และเข็มขัด  โดยมี
รายละเอียดดังนี้ 



 ๘๓ 

  ลักษณะของเครื่องแตงกายดังกลาวขางตน   เปนเครื่องแตงกายที่ศิลปนผู
สรางสรรคไดประยุกตมาจากเครื่องแตงกายของศิลปะการแสดงพื้นบานดั้งเดิม  ๓  ประเภท  คือ  
รองเง็ง  ซัมเปง  และโยเก็ต  แตกตางกันเพียงเล็กนอย คือ 
  ๑. เสื้อบานงที่ใชสําหรับระบําแกแนะอูแด  ตัดเย็บดวยผาสีพื้น 
  ๒. ผานุงที่ใชสําหรับระบําแกแนะอูแด ใชผาผืนเดียวกับตัวเส้ือ  วิธีการนุง คือ        
นุงผาปายธรรมดา โดยขวาทับซาย 
  ๓. ใชปนหนวดกุง  หรือปนปกผมที่ประดิษฐขึ้นเอง  ดังรูป 
  

 
 

ภาพที่ ๑.๓ : การแตงกายระบําแกแนะอแุด 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 



 ๘๔ 

 
  

ภาพที่  ๒.๓ : เสื้อบานง 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
 เสื้อบานง  เปนเสื้อที่นิยมสวมกันในหมูหญิงสาวชาวไทยมุสลิมในชีวิตประจําวัน        
ลักษณะเปนเสื้อแขนยาว  ยาวคลุมสะโพก  เนนการตัดเย็บใหเขารูปผูสวมใส  ระบําแกแนะอูแดใช
เสื้อบางนงที่ตัดดวยผาสีพื้นไมมลีวดลาย  สีชมพู  เพื่อความสวางเมื่อตองแสดงตอนกลางวัน   

 



 ๘๕ 

 
 

ภาพที่  ๓.๓ : ผานุง 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
 ผานุงขนาด  ๒  หลา  โดยตัดเย็บผาผืนเดียวกับตัวเสื้อแทนการแทนการใชผาปาเตะ       
เพื่อใหเปนสีเดียวกันทั้งชุด   วิธีการนุงใชการนุงแบบผาปายดานขวาทับซาย  ความยาวกรอมเทา   

 



 ๘๖ 

 
 

ภาพที่  ๔.๓ : ผาคลุมไหล 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
 ผาคลุมไหล เปนผาลูกไมสีดําทอง  ความกวาง  ๒๕  นิ้ว  ความยาว  ๗๕  นิ้ว  นํามาพับ      
ใหเหลือความกวาง  ๖.๕  นิ้ว  แลวนํามาพาดไหลดานซาย  ชายผาดานหนาประมาณ  ๖  นิ้ว           
ชายผาดานหลังยาวระดับกลางนอง  แลวคาดเข็มขัดทับเฉพาะชายผาดานหนา  การใชผาคลุมไหล   
เปนเครื่องแตงกายนั้น   เพราะโดยธรรมชาติของหญิงสาวชาวไทยมุสลิมจะใชผาคลุมผม                    
ซ่ึงมี  ๒  ชนิด  คือ    

๑. ใชผาบาง  หรือผาลูกไมตัดเย็บเปนสี่ เหล่ียมจัตุรัสแลวนํามาพับเปนสามเหลี่ยม             
และนํามาคลุมผม  ภาษายาวีเรียกวา  ตาแงกือปาลอ 

๒ .  ใชผ าคลุมไหล เปนทั้ งผ าคลุมผม   ดังนั้นการแตงกายของระบําแกแนะอูแด                      
จึงนําผาคลุมไหลมาพาดไหลเพื่อความสวยงามแทนการนําไปคลุมผม  
  



 ๘๗ 

 
 

ภาพที่  ๕.๓ : ปนหนวดกุง 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
 ปนหนวดกุง  เปนชื่อเฉพาะที่ศิลปนผูสรางสรรคไดตั้งเอาไวเพื่อความเปนเอกลักษณเฉพาะ  
ปนหนวดกุง  ศิลปนผูสรางสรรคไดประดิษฐดวยตนเอง  โดยการนําลูกปดสีทองจํานวน  ๖  เม็ด      
มารอยกับลวดสปริง  และสวนบนสุดรอยดวยดอกไมทองจํานวน ๑  ดอก  แลวนํามาผูกกับที่คาด
ผม  สีดําทั้งหมดจํานวน  ๑๗  เสน  จากนั้นนําสายรุงสีทองมาคาดทับที่คาดผมอีกครั้ง  ในการนํามา
ประดับผมนั้นผูแสดจะตองทําผมมวยต่ํา หรือมวยใต  คือ เกลาผมทายทอยแลวนําปนหนวดกุงมา
คาดตรงมวยผม 
 



 ๘๘ 

 
 

ภาพที่  ๖.๓ : ตางห ู
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
 ตางหู  สามารถเลือกใชแบบใดก็ได  อาจเปนตางหูเพชร  หรือตางหูพลอยก็ได แตตองเปน
เครื่องประดับชุดเดียวกับสรอยคอ  สวนใหญศิลปนผูสรางสรรคจะเปลี่ยนไปตามยุคสมัย                
เชน  บางครั้งสวมสรอยเพชร  ตางหูก็จะใชตางหูเพชร  หรืออาจเปนตางหูที่มีลักษณะติดกับหูโดย
ไมมีระยาหอยลงมาก็ได  

 



 ๘๙ 

 
 

ภาพที่  ๗.๓ : สรอยคอ 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
 สรอยคอ  สามรถเลือกใชแบบใดก็ไดเชนเดียวกับตางหู  อดีตใชสรอยคอที่มีลักษณะเปน        
จี้พลอยขนาดเล็ก  ไมหรูหรามากนัก  เนื่องจากเครื่องประดับในสมัยนั้นมีแบบนอย มีราคาแพง         
จึงเลือกตามความเหมาะสม และกําลังการซื้อ  ซ่ึงปจจุบันเครื่องประดับมีแบบใหเลือกมากมาย        
และราคาไมสูงมากนัก  ดังนั้นสามารถเลือกใชแบบที่หรูหรา และสวยงามไดมากขึ้น 
 



 ๙๐ 

 
 

ภาพที่  ๘.๓ : เข็มขัด 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
 เข็มขัด  ระบําแกแนะอูแดใชเข็มขัดเกล็ดปลาสีทอง  เพราะป พ.ศ. ๒๕๒๔ ที่ไดสรางสรรค
ระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีขึ้นนั้น  เข็มขัดเกล็ดปลากําลังเปนที่นิยมในสมัยนั้นศิลปนผูสรางสรรค  
จึงเลือกใชเข็มขัดเกล็ดปลา เปนเครื่องประดับของระบําแกแนะอูแด  ปจจุบันสามารถเลือกใชเข็ม
ขัดเปาแลน  หรือเข็มขัดชนิดอื่นก็ได 
 จากเครื่องแตงกายที่ไดกลาวมาแลวขางตน  สามารถเปลี่ยนแปลงไดตามยุคสมัยแตจะตอง
ใหอยูในจารีตของศาสนาอิสลาม  อาจจะเปลี่ยนสีสันของเสื้อผา  หรือตัวเส้ือตัดเย็บดัวยผาลูกไม  
ผานุงเปนผาปาเตะก็ได  สวนเครื่องประดับก็สามารถเลือกใชไดตามความตองการของผูที่นําระบํา
ชุดนี้ไปเผยแพร  ซ่ึงศิลปนผูสรางสรรคไมไดกําหนดการแตงกายใหเปนรูปแบบที่ตายตัว   

 
 
 
 
 

 
 



 ๙๑ 

๓.๑.๔ เพลงประกอบการแสดง 
 

  ระบําแกแนะอูแด  ใชเพลงแกแนะอูแด  เปนเพลงประกอบการแสดง เพลงแก
แนะฯเปนเพลงรองเง็ง  ๑ ใน  ๑๔  เพลงมาตรฐานที่นิยมเตนกันมากในอดีต เนื้อหาของเพลง
กลาวถึงอากัปกิริยาการดีดตัวของกุงนํามาเปรียบกับหญิงสาววัยแรกรุนชวงอายุ ๑๖-๑๘ ป ประพันธ
ขึ้น       โดย P. Ramli  ศิลปนนักประพันธเพลง  นักดนตรี  นักรอง  นักเขียนบทละครู และผูกํากับ
การแสดงและนักแสดงที่เปนที่รูจักในอดีต  เปนชาวเกาะปนัง  ประเทศมาเลเซีย (ปจจุบันเสียชีวิต)  
ประพันธ ขึ้นเมื่อ ๖๐ ปที่แลว ใชจังหวะอินังประกอบการแสดง๑ 

                ลักษณะเครื่องดนตรีที่ใชในการบรรเลงเพลงแกแนะอูแด  เปนเครื่องดนตรี
ตะวันตกผสมกับดนตรีตะวันออก  คือ  มีไวโอลินเปนเครื่องดนตรีหลัก  ประสานกับแมนโดลิน       
แอคคอรเดียน  รํามะนาใหญเปนเครื่องตีกํากับจังหวะ  รํามะนาเล็กเปนลูกขัด  มาลาคัส  และฆอง
มาลายู  เปนเครื่องคุมจังหวะ  ผูแสดงจะฟงเสียงฆองในการรํา  วงดนตรีที่บรรเลง  คือ  วงดนตรี
พื้นบานรองเง็ง ปจจุบันในจังหวัดปตตานีมีอยู  ๒  คณะ  คือ 

                ๑ .  คณะอีรามาอัสลี   ควบคุมโดย   นายขาเดร   แวร เด็ง   ศิลปนแหงชาติ               
สาขาศิลปะการแสดง ดนตรีพื้นบานรองเง็ง  พ.ศ. ๒๕๔๖  อําเภอยะหริ่ง  จังหวัดปตตานี 
                  ๒. คณะบุหลันตานี  ควบคุมโดย  นายเซ็ง  อาบู  อําเภอยะหริ่ง  จังหวัดปตตานี   
เพลงแกแนะอูแดมีโนตประกอบการบรรเลงดังนี้ 

 
โนตเพลงแกแนะอูแด 

 
ตัวอยางลักษณะของโนตเพลง  ๑  เที่ยว                                                        จังหวะ มะอินัง   Key  G 
 
INTRO 
-   -   -    -   -   -   -    -   -   -   -    -   -   -   -   ซ   -   ซ  ซ  - -   ซ  ซ  ร -   ซ  -  ท -  ร  ท  ซ    
-   ซ  ซ  - -   ซ  ซ  ร -   ซ  -  ท -   ร  ท  ซ   -   ซ  ซ  - -   ซ  ซ  ร -   ซ  -  ท -  ร  ท  ซ    
 
ทอนที่  ๑   
-   ซ   - ซ -   ซ   - ซ -   ม   -  ฟ -   -   ซ   -   -   ล  ล  ล -   ด  - ท -   ล -  ซ -   ฟ  ซ -    
-   ซ   - ซ -   ซ   - ซ -   ม   -  ฟ -   -   ซ   -   -   ล  ล  ล -   ด  - ท -   ล -  ซ -   ฟ  ซ ด   
-   ด ล ท -   ท ซ ล -   ล  ซ ท -   ท  ล  ด   -   ด  ล  ท -   ท ซ ล -   ร -  ร -   ร  ร  ร    

                                                        
        ๑นายเซ็ง  อาบู.  ศิลปนดนตรีพื้นบานรองเง็ง (แมนโดลิน). สัมภาษณ,  ๒๘  เมษายน  ๒๕๕๐.  



 ๙๒ 

                  
(ซํ้า ทอน ๑) 

ทอนที่  ๒   
-   ซ   - ซ -   ซ   - ซ -   ม   -  ฟ -   -   ซ   -   -   ล  ล  ล -   ด  - ท -   ล -  ซ -   ฟ  ซ -    
 

(ซํ้า ทอน ๒) 
ทอนที่  ๓   
-   ซ   - ท ด  ฟ  ม  ร -   ซ   - ซ -   ซ  - ฟ    -   ม  -  ร -   ด  - ร -   ซ  ซ  - -   ซ  ซ ร    

-   ซ   - ม -  ร  ท  ซ -  ซ  ซ  - -   ซ  ซ ร    -   ซ  -  ม -   ร  ท  ซ -   ซ  -  ท -   ด  -  ร    
 -   -   -   - -  ม  ร  ฟ -  ม  -  ร  ฟ ม ร ด     -   -   -   - -   -   -   - -   ด  -  ม -   ฟ  -  ซ   
-   -   -   ซ -  ฟ  ม  ร -  ม  -  ด  -  ม  -  ร -   -   -   - -   -   -   - -   ร  -  ร -   ร  -  ซ    
-   -   -   ซ -  ฟ  ม  ร -  -  ล  -  -  ท  -  ด -   ร  -  ท -   ร  -  ด    -   -   -   - -   ท  -  ล    
ท  ล  ซ ฟ -  ซ  -  ล -  -  ด   -  -  ร  -  ท -   ล  -  ซ -   ฟ  -  ซ   -   ร   -   ร -   ร   -  ซ 
-   -   -   ซ -  ฟ  ม  ร -  -  ล  -  -  ท  -  ด -   ร  -  ท -   ร  -  ด    -   -   -   - -   ท  -  ล    
ท  ล  ซ ฟ -  ซ  -  ล -  -  ด   -  -  ร  -  ท -   ล  -  ซ -   ฟ  -  ซ   -   -   -   - -   -   -   - 

 
(ซํ้าทอน ๑ อีกครั้ง จบ ๑ เที่ยวใหญ/ ซํ้าใหมทั้งหมด) 

 
๓.๑.๕ โอกาสที่ใชสําหรับการแสดง 
 

  ระบําแกแนะอูแด  ใชแสดงครั้งแรกเมื่อป พ.ศ. ๒๕๒๔  ในงานสมโภชเจาแมล้ิม
กอเหนี่ยว  ตอมาอาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  ศิลปนผูสรางสรรคไดนําระบําแกแนะอูแดไป
เผยแพร    ในงานเทศกาลเที่ยวเมืองไทย   เมื่อปพ.ศ. ๒๕๒๙  เพื่อแสดงถึงความเปนเอกลักษณของ
ระบําพื้นบานจังหวัดปตตาน ี ปจจุบันระบําแกแนะอูแดใชในโอกาสรับเสด็จ  ตอนรับแขกบานแขก
เมือง  เชน  ตอนรับสุลตานจากประเทศมาเลเซีย  และแสดงในงานรื่นเริงทั่วไปเปนตน  
 
 
 
 
 
 
 



 ๙๓ 

๓.๒ องคประกอบของการแสดงระบําตารีวาบูแล พ.ศ. ๒๕๓๕ 
 

 ระบําตารีวาบูแล  หรือ  ระบําวาววงเดือน  เปนระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี ซ่ึงสรางสรรค
ขึ้นใหมเมื่อป พ.ศ. ๒๕๓๕  โดย  อาจารยเชาว  จันทรจิตร  ศิลปนพื้นบานรองเง็ง และขาราชการครู  
โรงเรียนอนุบาลปตตานี  อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี  ระบาํตารีวาบูแล เปนระบําพื้นบานที่พัฒนา
มาจาก  รองเง็ง  และโยเก็ต  ลักษณะการแสดงเปนการรําคูชายหญิง  ประกอบจังหวะดนตรีพื้นบาน
รองเง็ง    ไมมีเนื้อรองประกอบ  ใชวาววาบูแล หรือวาววงเดือนประกอบการแสดง  ใชเวลาในการ
แสดงประมาณ  ๗  นาที  โดยสามารถอธิบายองคประกอบของการแสดงไดดังนี้ 
 ๑. ผูแสดง 
 ๒. เคร่ืองแตงกาย 
 ๓. อุปกรณประกอบการแสดง 
 ๔. เพลงประกอบการแสดง 
 ๕. โอกาสที่ใชสําหรับการแสดง 
 
 ๓.๒.๑ ผูแสดง 
 

  ระบําตารีวาบูแล  เปนระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีใชผูชายแสดงคูผูหญิง โดยใช     
ผูแสดงผูหญิงจํานวน  ๓  คน  ผูแสดงผูชายจํานวน  ๓  คน  ผูแสดงตองมีคุณสมบัติ คือ ผูแสดงทั้ง
ผูชาย และผูหญิงจะตองเตนรองเงง็ไดจํานวน  ๓  เพลง  คือ  เพลงเมาะอินังลามา  เพลงบุหงารําไป 
และเพลงอาเนาะดีดิ๊  นอกจากนั้นผูแสดงทั้งชาย และหญิงจะตองเตนซัมเปง  และโยเก็ตได          
เพราะระบําตารีวาบูแล  ศิลปนผูสรางสรรคไดพัฒนามาจากศิลปะการเตนรองเง็ง  ซัมเปง  และโย
เก็ต  โดยการนํากระบวนการใชเทาของการแสดงพื้นบานดั้งเดิมทั้ง  ๓  ประเภทมาประยุกตใช 

  
 ๓.๒.๒ เคร่ืองแตงกาย 
 

  ระบําตารีวาบูแล   เปนระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีที่สรางสรรคขึ้นใหม                           
โดยอาจารยเชาว  จันทรจิตร และคณะวาบูและ  หมายถึง  วาววงเดือน  และระบําตารีวาบูแล           
เปนระบําที่มีความหมายเกี่ยวกับการเลนวาววงเดือน  ซ่ึงเปนการละเลนพื้นบานของจังหวัดปตตานี  
ลักษณะการแตงกาย อาจารยเชาว  จันทรจิตร และคณะคํานึงถึงสภาพความเปนจริงตามวิถีชีวิต       
ของชาวบาน คือ  การเลนวาวเปนการละเลนพื้นบานที่นิยมเลนกันตามทุงนา  ดังนั้นลักษณะ          
การแตงกายของระบําตารีวาบูแล จึงมีลักษณะการแตงกายแบบชาวบาน  โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
  



 ๙๔ 

 
  

ภาพที ่๙.๓ : การแตงกายระบําตารีวาบูแล 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๙๕ 

เครื่องแตงกายนักแสดงผูชาย ประกอบดวย 
 

 
 

ภาพที ่๑๐.๓ : เสื้อจือโระบือลางอ 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
เสื้อจือโระบือลางอ  เปนภาษายาวี  หมายถึง  เสื้อคอจีนฝาครึ่งตรงหนาอกติดกระดุม ๓  

เม็ดยาวคลุมสะโพก แขนยาว  ตัดเย็บดวยผาซับในสีเขียว  เปนเสื้อพื้นเมืองของชาวไทยมุสลิม   
 



 ๙๖ 

 
 

ภาพที ่๑๑.๓ : ซาลูวา 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
 ซาลูวา  หรือซาลัววา  เปนภาษายาวี  แปลเปนภาษาไทยหมายถึง  กางเกง  กางเกงที่ใช
สําหรับระบําตารีวาบูแล  เปนกางเกงขายาวทรงกระบอก  ตัดเย็บดวยผาซับในสีเขียว 
 

 
 



 ๙๗ 

 
 

ภาพที ่๑๒.๓ : เสื้อจือโระบือลางอ 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
เสื้อจือโระบือลางอ  เปนภาษายาวี  หมายถึง  เสื้อคอจีนฝาตลอดตัว ติดกระดุมทอง             

ยาวคลุมสะโพก แขนยาว  ตัดเย็บดวยผากํามะหยี่สีเขียว  ตกแตงลวดลายดวยแถบสีทอง  สีขาว        
และสีชมพู  เสื้อจือโระบือลางอ  เปนเสื้อพื้นเมืองของผูชายไทยมุสลิม   

 



 ๙๘ 

 
 

ภาพที ่๑๔.๓ : ผาบรือเละ 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
 ผาบรือเละ  หรือ  กาฮันอีกะบีแง  เปนภาษายาวี  แปลเปนภาษาไทยหมายถึง  ผานุงที่ใช
สําหรับนุงทับกางเกงอีกชิ้นหนึ่ง  มีความยาวประมาณ  ๒๔  นิ้ว  ความกวาง  ๒  เมตร  นุงแบบ       
จีบหนานางบริเวณสะเอวดานซาย  ความยาวนุงเหนือเขาประมาณ  ๓  นิ้ว  ผาบรือเละอาจใชผา
ปาเตะ  หรือผาซอแฆะก็ได 

 
 



 ๙๙ 

 
 

ภาพที ่๑๕.๓ : ผาซาแบ 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
 ผาซาแบ  เปนภาษายาวี  แปลเปนภาษาไทยหมายถึง  ผาคาดเอวที่ใชสําหรับคาดทับผานุง  
คลายกับการคาดเข็มขัด  ซาแบ  มีขนาดความยาวประมาณ  ๔๐  นิ้ว  กวางประมาณ  ๓.๕  นิ้ว           
ซาแบตัดเย็บดวยผาปาเตะสีแดง  หรือผาซอแฆะก็ได  ขางในเปนกระดาษแข็ง  ผาซาแบจะตองใช
ลวดลาย  และสีเหมือนกับผาบรือเละ 

 



 ๑๐๐ 

 
 

ภาพที ่๑๖.๓ : หมวกซอเฆาะ 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
    ซอเฆาะ  เปนภาษายาวี  แปลเปนภาษาไทยหมายถึง  หมวกที่มีลักษณะเปนวงกลม ไมมี

ปก  ตัดเย็บดวยผากํามะหยี่สีดํา  ตกแตงดวยผาปาเตะ  และผาแถบสีทอง มีจุดศูนยกลางประมาณ  ๔  
นิ้ว  ความสูงประมาณ  ๓  นิ้ว หมวกกาบีเยาะ เปนหมวกที่ชาวไทยมสุลิมผูชายใชสวมเวลาประกอบ
พิธีกรรมทางศาสนา  หรือไปรวมงานที่เปนพิธีการ 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๑๐๑ 

เครื่องแตงกายนักแสดงผูหญิง  ประกอบดวย 
 

 
 

ภาพที ่๑๗.๓ : เสื้อบานง 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
 เส้ือบานง  เปนเสื้อพื้นเมืองของผูหญิงชาวไทยมุสลิม ตัวเสื้อตัดเย็บดวยผาลูกไมสีแดง      
สอดดิ้นทอง  หนาอกจะมีล้ินเสื้อ  ตรงสาปเสื้อเปนผาสามเหลี่ยมผาหนา  ตัดเย็บใหเขารูป             
ความยาวคลุมสะโพก 

 



 ๑๐๒ 

 
 

ภาพที ่๑๘.๓ : ผาปาเตะ 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
 ผาปาเตะ สีเขียว ลวดลายสีน้ําตาล ชายผาสีดํา  มีความกวางของผาประมาณ  ๒  เมตร         
ยาว  ๑  เมตร  ๑๕  เซนติเมตร  นุงแบบจีบหนานางทรงกรวย  ความยาวระดับกลางนอง  ผาปาเตะที่
ใชสําหรับระบําตารีวาบแูล  ใชผาทั้งผืน 

 
 



 ๑๐๓ 

 
 

ภาพที ่๑๘.๓ : ดอกไม 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
ดอกไม  ใชดอกพุดตานสีขาวจํานวน  ๒  ดอก ซ่ึงเปนดอกไมประดิษฐ  การเลือกใชดอกไม

อาจเลือกใชดอกลีลาวดี  ดอกกลวยไม  หรือดอกไมชนิดอื่นก็ได  ศิลปนผูสรางสรรคไมไดกําหนด
เฉพาะตองเปนดอกพุดตานเทานั้น 
 



 ๑๐๔ 

 
 

ภาพที ่๒๐.๓ : สรอยคอ 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
 สรอยคอ  ใชสรอยทองประดับพลอยสีแดง และสีขาว  สรอยคอสามารถปรับเปลี่ยนได      
ตามความตองการของผูที่นํ าระบําตารีวาบูแลไปเผยแพร   อาจเลือกใชสรอยเพชรก็ได                  
ศิลปนผูสรางสรรคไมไดกําหนดเฉพาะวาตองใชสรอยคอดังรูป 

 
 
 
 



 ๑๐๕ 

 
 

ภาพที ่๒๑.๓ : ตางห ู
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
 ตางหู ใชตางหูทอง  ประดับพลอยสีแดง  และสีขาว  เปนเครื่องประดับชุดเดียวกับตางหู   
และสามารถปรับเปลี่ยนไดเหมือนกับสรอยคอ 

 
 



 ๑๐๖ 

 
 

ภาพที ่๒๒.๓ : เข็มขัดและหวัเข็มขัด 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
 เข็มขัดทอง  และหัวเข็มขัดเปาแลน  สีทองประดับดวยพลอยสีขาว  และพลอยสีแดง       
 

เครื่องแตงกายดังกลาวขางตนของระบําตารีวาบูแล  สามารถปรับเปล่ียนไดตามความ
เหมาะสมตามความตองการของผูที่นําระบําชุดนี้ไปเผยแพร  ทั้งสีสันของเสื้อผา  เครื่องประดับ  
ดอกไม  หรืออาจจะเพิ่มดอกไหว หรือปนซัมเปงก็ได  แตใหอยูในจารีตของศาสนาอิสลาม  คือ      
แตงกายสุภาพ 
 

 
 
 
 
 

 
 



 ๑๐๗ 

๓.๒.๓ อุปกรณท่ีใชประกอบการแสดง 
 

  ระบําตารีวาบูแล  ใชวาววาบูแล  ซ่ึงเปนภาษายาววี  แปลเปนภาษาไทยหมายถึง    
วาววงเดือน  หรือ  วาววงพระจันทร  คําวา  เดือน  เปนภาษาทองถ่ินภาคใตที่ใชเรียก  พระจันทร    
วาววาบูแล  เปนวาวเฉพาะทองถ่ินจังหวัดปตตานี  วาววาบูแลที่นํามาประกอบการแสดงมีขนาด
ความกวาง  ๑๕  นิ้ว  ยาว  ๒๔  นิ้ว  ลักษณะของตัววางแบงออกเปน  ๒  สวน  คือ   
  ๑.  ตัววาวสวนบน มีลักษณะคลายวาวจุฬา 
  ๒. ตัววาวสวนลาง มีลักษณะเปนวงพระจันทรเสี้ยว 
 
วาววาบูแลที่ใชประกอบการแสดงในระบําตารีวาบูแล  มีขั้นตอนการประดิษฐดังนี้ 
  ๑. ไมไผ  นํามาเหลาแลวใชเชือกวาวผูกเปนโครงวาว 
  ๒. นํากระดาษสาสีขาวมาติดลงบนโครงวาวทั้งดานหนา  และดานหลังของโครง
วาว 
  ๓.  นํากระดาษสีมวง  มาตัดเปนลวดลายแลวติดทับบนกระดาษสาบริเวณตัววาว 
  ๔. นํากระดาษสีมวง  ความยาว  ๓.๕  นิ้ว  กวาง  ๑๐  นิ้ว  นํามาตัดเปนเสนขนาด  
๐.๕  เซนติเมตร  แลวนํามามวนเอาเชือกผูกดานบนทําเปนพูหอยบริเวณปกวาวซาย –ขวา              
และหางวาว 
 

 
 

ภาพที่ ๒๓.๓ : ภาพวาววงเดอืน  
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 



 ๑๐๘ 

๓.๒.๔ เพลงประกอบการแสดง 
 

  ระบําตารีวาบูแลใชเพลงพื้นบานรองเง็งประกอบการแสดงจํานวน  ๔ เพลง           
ในจํานวน  ๔  เพลงนี้ เปนเพลงที่ไมมีเนื้อรอง  ๓  เพลง  คือ  เพลงเลงังกังกง   เพลงโยเก็ตซาโรมา   
เพลงจินตาซายัง  และเปนเพลงที่มีเนื้อรอง  ๑  เพลง  คือ  เพลงชํามารีชํา  ซ่ึงท้ัง ๔ เพลงเปนเพลง
รองเง็งเกาแกที่นิยมบรรเลงกันทางภาคใตตอนลางของประเทศไทย การคัดเลือกเพลงสําหรับ
ประกอบการแสดงเพลงจะตองมีความไพเราะและมีความหลากหลายของจังหวะเพื่อทําใหการ
แสดงสมบูรณมากขึ้น  เพลงประกอบการแสดงระบําตารีวาบูแลทั้ง ๔ เพลงเปนเพลงที่มีชื่อเปน
ภาษายาวี  แตละเพลงมีความหมายที่แปลเปนภาษาไทยดังนี้ 
  ๑.เพลงเลงังกังกง  หมายถึง  เลงัง  แปลวา  ลักษณะการโอนไปเอียงมากังกง  
แปลวา  ผักบุง  ความหมายโดนรวม  คือ  ผักบุงโอนเอนไปมา เปนเพลงจังหวะกลางๆใหความรูสึก
ผอนคลายในอดีตเปนเพลงที่มีการขับรองโดยใชบทปนตุน(บทปนตุน คือ บทกลอนภาษายาวีใช
รองโตตอบกัน)โตตอบกันโตตอบกันระหวางชายกับหญิง ใชจังหวะอินังประกอบการบรรเลง  
จังหวะอินังเมื่อเทียบกับดนตรีไทย  คือ  เพลงจังหวะสองชั้น  ลักษณะของเพลงไดรับอิทธิพลจาก
มลายู  สันนิษฐานวาเกิดขึ้นในแถบประเทศมาเลเซีย  เปนเพลงเกาแกไมสามารถสืบคนประวัติผู
แตงได  
  ๒. เพลงโยเก็ตซาโรมา  หมายถึง  ชื่อของหญิงสาวนามซาโรมา  เนื้อเพลงจะ
กลาวถึงเรื่องราวของซาโรมา  เปนเพลงที่มีทวงทํานองคึกคัก  สนุกสนาน  เราใจ  หวาน ใชจังหวะ
โยเก็ตประกอบการบรรเลง  จังหวะโยเก็ตเมื่อเทียบกับดนตรีไทย  คือ  เพลงจังหวะชั้นเดียว  
ลักษณะของเพลงไดรับอิทธิพลจากมลายูและอาหรับ สันนษิฐานวาเกิดขึ้นในแถบประเทศมาเลเซีย
เปนเพลงเกาแกไมสามารถสืบคนประวัติผูแตงได  

               ๓. เพลงจินตาซายัง  หมายถึง  ความสํานึกในความรักอันดูดดื่ม เปนเพลงครึ่งเตน
คร่ึงรําคลายกับเพลงเลนัง เพลงนี้ใชจังหวะ “อินังสโลว กับ อินัง” เปนเพลงสองจังหวะ                
จังหวะอินังสโลว  เมื่อเทียบกับดนตรีไทย  คือ  เพลงจังหวะสามชั้น  อดีตมีการขับรองประกอบการ
รําโดยใชบทปนตุนโตตอบกันระหวางชายกับหญิง ใชจังหวะอินังประกอบการบรรเลง  ลักษณะ
ของเพลงไดรับอิทธิพลจากมลายู สันนิษฐานวาเกิดขึ้นในแถบประเทศมาเลเซีย  เปนเพลงเกาแก             
ไมสามารถสืบคนประวัติผูแตงได   

                ๔. เพลงซํามารีซํา หรือ อาเนาะกาเบง   หมายถึง  อาเนาะ  แปลวา   ลูก   กาเบง  
แปลวา   แพะ  ความหมายโดยรวม  คือ  ลูกแพะ  เปนเพลงที่ใหจังหวะที่สนุกสนาน  คึกคัก  เราใจ  
เนื้อหาของเพลงจะพูดถึงลูกแพะที่เจาของนํามาผูกไวริมชายหาดจากนั้นจะใชบทปนตุนโตตอบกัน   
ใชจังหวะโยเก็ตประกอบการบรรเลง  ลักษณะของเพลงไดรับอิทธิพลจากประเทศแถบทวีปยุโรป 



 ๑๐๙ 

เชน  โปรตุเกส  สเปน  ฮอลันดา  สันนิษฐานวาเกิดขึ้นในแถบประเทศมาเลเซีย  เปนเพลงเกาแกไม
สามารถสืบคนประวัติผูแตงได  เพลงชํามารีชํามีเนื้อรองดังนี้ 
 
คํารอง 
 ชํามารีชํา  ชํามารีชํา  ชํามารีชํา  เกอตีปูปาโย  (ซํ้า ๒ คร้ัง) 
 ดีมานาดยีา  อาเนาะกาเม็งซายอ  อาเนาะกาเม็งซายอ  ตัมบัดดีตึมปบันตยั (ซํ้า) 
 ดีมานาดยีา  เกอกาเซะซายัง  เกอกาเซะซายอ  ดีอาเมะโอเละออรัง (ซํ้า)   
คําแปล 
 ลูกแพะของฉนัอยูที่ไหน  ลูกแพะของฉันผูกที่ชายหาด 
 อยูที่ไหนความรักของฉัน  ความรักของฉันไปกับคนอืน่แลว๒  
เพลงที่ใชประกอบการแสดงระบําตารีวาบแูล ทั้ง  ๔  เพลง มีโนตประกอบการบรรเลงดังนี้ 

 
โนตเพลงเลงังกังกง   

จังหวะอินัง 
บรรเลงทั้งหมด ๓ เที่ยว 
Intro ซ-ฟ-ลท-ซซ-ฟซ-ลฟซ-ลฟซ-ลฟซ-ฟดร-ฟซ-ลฟซ-ลฟซ-ลฟซ- 
 ฟรดท-ดทซฟ-ซทดร-ดทดท-ซฟ-ซ 
 
ทอนที่ ๑ 
-  ร  -  ท ร  ท  ร  ท -  ร  -  ร -  ร  -  ท -  ร  -  ม -  ร  ม  ฟ -  ม  -  ร -  -  -  - 
ทอนที่ ๒ 
-  ท  ล  ซ -  ล  -  ท -  ม  -  ร -  ม  -  ร -  ท  -  ล -  ซ  ล  ท -  ล  -  ซ -  -  -  - 
-  ร  -  ซ ร  ซ  ล  ท -  ม  -  ร -  ม  -  ร -  ท  -  ล -  ซ  ล  ท -  ล  -  ซ -  -  -  - 

 
ซํ้าใหมทั้งหมด 

 
Intro ซ-ฟซ-ลท-ซซ-ฟซ-ลฟซ-ลฟซ-ลฟซ-ฟดร-ฟซ-ลฟซ-ลฟซ-ลฟซ 
 ฟรดท-ดทซฟ-ซทดร-ดทดท-ซฟ-ซ 

 

                                                        
        ๒อภิชาติ  คัญทะชา.  สถาปนิก และศิลปนดนตรีพื้นบานรองเง็ง(ไวโอลิน).  สัมภาษณ,๑๑  
กรกฎาคม  ๒๕๔๙. 

 



 ๑๑๐ 

โนตเพลงโยเกต็ซาโรมา 
จังหวะโยเก็ต 

 
บรรเลงทั้งหมด ๓ เที่ยว 
-  ร  -  ร -  ท  ล  ซ -  -  -  - -  ซ  ล  ท -  ล  ท  ด -  ท  ล  ซ -  -  -  - -  -  -  - 

-  ซ  ซ  ซ -  ม  ร  ด -  -  -  - -  ด  ร  ม -  ร  ม  ฟ -  ม  ร  ด -  -  -  - -  -  -  - 
-  ซ  -  ซ -  ม  -  ร -  -  -  - -  ด  -  ท -  ล  -  ท -  ด  -  ร -  -  -  - -  ร  -  ด 
-  ล  -  -  - -  ด  -  ท -  ซ  -  -  - -  ท  -  ล -  ฟ  -  - -  ล  -  ซ -  -  -  - -  ร  -  ด 
-  ล  -  - -  ด  -  ท -  ซ  -  - -  ท  -  ล -  ฟ  -  - -  ล  -  ซ   

 
ซํ้าใหมทั้งหมด 

 
โนตเพลงจินตาซายัง 

จังหวะอินัง 
 

บรรเลงทั้งหมด ๒ เทีย่ว 
ทอนที่ ๑ 

-  -  -  - -  ร  -  ซ -  -  -  - -  ท  ล  ซ -  -  -  - ซ  ท  ด  ร ด  ร  ด  ม  
 
ทอนที่ ๒ 

-  -  -  - -  ล  ท  ด -  -  -  - -  ร  ด  ท -  -  -  - -  ร  ม  ด ท  ด  ล  ฟ ซ  ล  ฟ  ซ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๑๑๑ 

โนตเพลงชํามารีชํา 
จังหวะโยเก็ต 

 
บรรเลงทั้งหมด ๕ เที่ยว 
ทอนที่ ๑ 

-  -  - - -  -  -  ร -  ซ  -  ร -  ร  -  ร -  -  -  - -  ด  -  ท -  ร  -  ด -  ท  -  ล 
-  -  -  - -  -  -  ม -  ม  -  ม -  ม  -  ม -  -  -  ร -  ม  -  ฟ -  ซ  -  ฟ -  ม  -  ร 

 
ทอนที่ ๒ 
-  ร  -  ม -  ฟ  -  ซ -  -  -  ซ -  ฟ  -  ซ -  -  -  - -  ซ  -  ฟ -  -  -  ฟ -  ม  -  ฟ 
-  -  -  - -  ฟ  -  ม -  -  -  ม -  ร  -  ม -  -  -  ร -  ม  -  ฟ -  ซ  -  ฟ -  ม  -  ร 

 
ซํ้าใหมทั้งหมด 

 
Intro ซซ-ฟซ-ลท-ซซ-ฟซ-ลฟซ-ลฟซ-ลฟซ-ฟดร-ฟซ-ลฟซ-ลฟซ-ลฟซ 
 ฟรดท-ดทซฟ-ซทดร-ดทดท-ซฟ-ซ 
 

๓.๒.๕ โอกาสที่ใชสําหรับการแสดง 
 

  ระบําตารีวาบูแล  ใชแสดงครั้งแรกเมื่อป พ.ศ. ๒๕๓๕  ใชแสดงในรายการ    
นักแสดงรุนเยาว  ทางสถานีโทรทัศนชอง  ๑๐  หาดใหญ  อําเภอหาดใหญ  จังหวัดสงขลา           
ปจจุบันระบําตารีวาบูแล  ใชในโอกาสรับเสด็จ  ตอนรับแขกบานแขกเมือง  เชน  ตอนรับสุลตาน    
จากประเทศมาเลเซีย  และแสดงในงานรื่นเริงทั่วไปเปนตน  
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๑๑๒ 

๓.๓ องคประกอบของระบําปุตรีกีปส  พ.ศ. ๒๕๓๗ 
 

 ระบําปุตรีกีปส  เปนระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี  ที่มีการสรางสรรคขึ้นใหม เมื่อป           
พ.ศ. ๒๕๓๗  เปนระบําพื้นบานที่มีการพัฒนามาจากการแสดงพื้นบานดั้งเดิม คือ รองเง็ง  ลักษณะ
การแสดงเปนการรําประกอบจังหวะดนตรีพื้นบานรองเง็ง  ไมมีเนื้อรองประกอบ  ใชผูหญิงแสดง      
ใชพัดขนไกเปนอุปกรณประกอบการแสดง  ใชเวลาในการแสดงประมาณ ๘ นาที โดยสามารถ
อธิบายองคประกอบของการแสดงไดดังนี้ 
 ๑. ผูแสดง 
 ๒. เครื่องแตงกาย 
 ๓. อุปกรณประกอบการแสดง 
 ๔. เพลงประกอบการแสดง 
 ๕. โอกาสที่ใชสําหรับการแสดง 
องคประกอบของการแสดงระบําปุตรีกีปสดังกลาวมีรายละเอียดดังนี้  
 
  ๓.๓.๑ ผูแสดง 
 

  ระบําปุตรีกีปส ใชผูหญิงแสดงทั้งหมด  จํานวน  ๘  คน  โดยผูแสดงจะตอง              
มีคุณสมบัติ  คือสามารถเตนรองเง็งไดอยางนอย  ๒  เพลง  คือ เพลงอาเนาะดีดิ๊  และเพลงจินตาซา
ยัง  เพราะกระบวนการใชเทา  และมือไดประยุกตมาจากการเตนรองเง็งทั้งสองเพลง  ซ่ึงเปนการ
แสดงพื้นบานดั้งเดิมของจังหวัดปตตานี   ผูแสดงกลุมแรกที่นําออกเผยแพร  เปนนักเรียน                   
ระดับชั้นประถมศึกษา  โรงเรียนเมืองปตตานี  อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี  แสดงในงานสมโภช     
เจาแมกอเหนี่ยว 
  

๓.๓.๒ เคร่ืองแตงกาย 
 

  ลักษณะการแตงกายของระบําปุตรีกีปส  อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  ศิลปน         
ผูสรางสรรคไดออกแบบเครื่องแตงกายเนนการแตงกายสุภาพ  เพราะระบําปุตรีกีปสเปนระบํา
พื้นบานจังหวัดปตตานี ซ่ึงเปนพื้นที่ประชากรสวนใหญนับถือศาสนาอิสลาม ดังนั้นการออกแบบ            
เครื่องแตงกายตองคํานึงถึงจารีตของศาสนาอิสลามเปนหลัก   จึงแตงกายดวยชุดบานง                       
ซ่ึงเปนชุดพื้นเมืองของหญิงสาวชาวไทยมุสลิม  นอกจากนั้นอาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  ยังใช     
การแตงกายสื่อความหมายของแนวคิดในการสรางสรรคระบําปุตรีกีปส  คือ  สวมเสื้อบานง             
นุงผาปาเตะ  แทนสัญลักษณชาวไทยมุสลิม  เครื่องประดับไทย แทนสัญลักษณชาวไทยพุทธ ดังรูป 



 ๑๑๓ 

 
 

ภาพที่ ๒๔.๓ : การแตงกายของระบําปุตรีกีปส 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
 
 
 



 ๑๑๔ 

 
 

ภาพที่ ๒๕.๓ : เสื้อบานง 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
 เสื้อบานง  ใชเสื้อลักษณะเดียวกับระบําตารีวาบูแล  แตกตางกันตรงสีสันของตัวเส้ือ            
ใชเสื้อบานง  ๒  สี  คือ  สีเหลือง  ๔  ตัว  และสีแดง  ๔  ตัว   
  



 ๑๑๕ 

 
 

ภาพที่ ๒๖.๓ : ผาปาเตะ 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
ผานุง  ใชผาปาเตะ ซ่ึงเปนผาพื้นเมืองของชาวใต  ลักษณะของผาปาเตะจะใชทั้งผืนไมเย็บ

สําเร็จรูป  ใชผาปาเตะที่มีความกวาง  ๒  เมตร  ยาว  ๑  เมตร และใชผาแถบสีเหลืองเย็บบริเวณชาย
ผาดานขวาสําหรับผูแสดงสวมเสื้อบานงสีเหลือ  สวนผูแสดงสวมเสื้อบานงสีแดงก็ใชผาแถบสีแดง
เย็บบริเวณชายผาดานขวาเชนเดียวกัน  วิธีการนุงผาใชแบบเดียวกับระบําตารีวาบูแล  

 
 



 ๑๑๖ 

 
 

ภาพที่ ๒๗.๓ : สรอยคอ 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
 สรอยคอ  ใชสรอยคอลักษณะเดียวกับระบําตารีวาบูแล  การเลือกใชสรอยคอลักษณะ
ดังกลาวเพื่อส่ือความหมายแทนสัญลักษณชาวไทยพุทธ  สรอยคอที่เห็นดังรูปเปนสรอยคอที่ได
ปรับใหเขากับยุคสมัย  

 



 ๑๑๗ 

 
 

ภาพที่ ๒๘.๓ : ตางห ู
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
 ตางหู  ระบําปุตรีกีปส ใชตางหูเหมือนกับระบําตารีวาบูแล  ซ่ึงการเลือกใชตางหูจะตองเปน
เครื่องประดับชุดเดียวกับสรอยคอ   

 
 
 
 
 
 



 ๑๑๘ 

 
 

ภาพที่ ๒๙.๓ : เข็มขัดเกล็ดปลา 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
 เข็มขัด  ระบําปุตรีกีปสเลือกใชเข็มขัดแบบเดียวกับระบําแกแนะอุแด คือ เข็มขัดเกล็ดปลา  
ปจจุบันสามารถใชเข็มขัดทอง  หัวเข็มขัดเปาแลนเหมือนกับระบําตารีวาบูแลก็ได  เพราะเข็มขัด
เกล็ดปลาเปนเข็มขัดที่หาซื้อไดงายในป พ.ศ. ๒๕๓๗ ซ่ึงเปนปที่สรางสรรคระบําชุดนี้ขึ้น 
 



 ๑๑๙ 

 
 

ภาพที่ ๓๐.๓ : ดอกซัมเปง 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
 ดอกซัมเปง  ซ่ึงเปนเครื่องประดับศีรษะที่ไดรับอิทธิพลมาจากประเทศอินโดนีเซีย  มี
ลักษณะเปนปนดอกไมไหวสีทอง   ระบําปุตรีกีปสใชดอกซัมเปง ประดับศีรษะจํานวน  ๒-๓ ชอ 
โดยผูแสดงจะตองเกลาผมมวยต่ํา  หรือมวยใต  ลักษณะของมวยจะอยูบริเวณทายทอย และติดดอก
ซัมเปงดานขวา 
 

 
 



 ๑๒๐ 

 
 

ภาพที่ ๓๑.๓ : ดอกไม 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
 ดอกไม ที่นํามาใชเปนเครื่องประดับศีรษะในระบําปุตรีกีปส เปนดอกไมแหงที่ประดิษฐ
ดวยผา  และสามารถเลือกใชดอกไมชนิดใดก็ได เชน ดอกลีลาวดี  ดอกกุหลาบ  ดอกกลวยไมเปน
ตน นอกจากนั้นสีสันของดอกไมก็สามารถเลือกไดตามความตองการของผูที่นําไปเผยแพร   
 ลักษณะของเครื่องแตกายของระบําปุตรีกีปส   สามารถปรับเปลี่ยนไดเหมือนกับ               
ระบําแกแนะอูแด  และระบําตารีวาบูแล ไมมีการยึดเปนรูปแบบที่ตายตัวเชนเดียวกัน   
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 ๑๒๑ 

๓.๓.๓ อุปกรณประกอบการแสดง 
 

  ระบําปุตรีกีปส  ใชพัดขนไกเปนอุปกรณประกอบการแสดง   การที่ศิลปน                
ผูสรางสรรคใชพัดขนไกเปนอุปกรณประกอบการแสดงนั้น เพื่อตองการใชเปนสัญลักษณแทน
ความหมาย ชาวไทยจีน ซ่ึงเปนประชากรที่อาศัยอยูในจังหวัดปตตานี  แตเดิมศิลปนผูสรางสรรคได
เลือกใชพัดขนไกสีแดงเพียงสีเดียว  เพราะสําหรับชาวไทยจีนสีแดงเปนสีมงคล  ปจจุบันสามารถใช
พัดขนไกสีใดก็ได  ลักษณะของพัดเปนพัดที่สามารถพับได   ใชขนไกติดบนโครงพัด ซ่ึงโครงพัด
เปนพลาสติกสีขาว     พัดขนไกที่ใชประกอบการแสดงสามารถหาซื้อจากพาหุรัด  กรุงเทพมหานคร    
ราคาคูละประมาณ  ๑๕๐  บาท   

 
 

ภาพที่ ๓๒.๓ : พัดขนไก 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
 
 
 
 

 



 ๑๒๒ 

๓.๓.๔ เพลงประกอบการแสดง 
 

  ระบําปุตรีกีปส  ใชเพลงประกอบการแสดง  ทั้งหมดจํานวน  ๓  เพลง เปนเพลง
พื้นบานรองเง็งจํานวน  ๒  เพลง คือ เพลงจินตาซายัง  และเพลงยามูแมเราะห  นอกจากนั้น      
อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  ศิลปนผูสรางสรรคยังนําเพลงจีน  มาใชประกอบการแสดง                
โดยมีรายละเอียดของเพลงมีดังนี้ 
  ๑. เพลงจินตาซายัง  หมายถึง  ความสํานึกในความรักอันดูดดื่ม เปนเพลงครึ่งเตน 
ครึ่งรําเพลงนี้ใชจังหวะ “อินังสโลว กับ อินัง” เปนเพลงสองจังหวะ อดีตมีการขับรองประกอบการ
รําโดยใชบทปนตุนโตตอบกันระหวางชายกับหญิง ใชจังหวะอินังประกอบการบรรเลง  ลักษณะ        
ของเพลงไดรับอิทธิพลจากมลายู สันนิษฐานวาเกิดขึ้นในแถบประเทศมาเลเซีย  เปนเพลงเกาแก       
ไมสามารถสืบคนประวัติผูแตงได  

                ๒. เพลงจีน  ชวงของเพลงจีนที่นํามาประกอบการแสดงนั้น  เปนเพลงบรรเลงไม
มีเนื้อรอง อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  ศิลปนผูสรางสรรคนํามาประกอบการแสดงเพื่อส่ือใหเห็น
ถึงจังหวัดปตตานีมีประชากรอาศัยรวมกัน  ๓  กลุม  คือ ไทยพุทธ  ไทยจีน  และไทยมุสลิม    

                ๓.เพลงยามูแมเราะห  หมายถึง  ยามู  แปลวา  ผลฝร่ัง  แมเราะห  แปลวา  สีแดง  
ความหมายโดยรวม คือ  ผลฝร่ังสีแดงที่กําลังสุกปล่ัง  เปรียบเสมือนหญิงสาวที่สวยงามเต็มวัย         
เปนเพลงที่ใหจังหวะคึกคัก  สนุกสนาน  เราใจ  ใชจังหวะโยเก็ตประกอบการบรรเลง  ลักษณะของ
เพลงไดรับอิทธิพลจากมลายแูละอาหรับ เปนเพลงเกาแกไมสามารถสืบคนประวัติผูแตงได   

                เพลงที่ใชประกอบการแสดงระบําปุตรีกีปส  มีโนตเพลงจํานวน ๒ เพลง คือ     
เพลงจินตาซายัง และเพลงยามูแมเราะห  สวนเพลงจีนไมสามารถสืบทราบวาเปนเพลงอะไร           
และไมสามารถถอดเปนโนตได  หากเปนการแสดงสดนักดนตรีพื้นบานรองเง็งจะใชการเดี่ยว
ไวโอลินใหออกสําเนียงเพลงจีน 

 
โนตเพลงจินตาซายัง 

จังหวะอินัง 
บรรเลงทั้งหมด ๒ เทีย่ว 
ทอนที่ ๑ 

-  -  -  - -  ร  -  ซ -  -  -  - -  ท  ล  ซ -  -  -  - ซ  ท  ด  ร ด  ร  ด  ม  
 
ทอนที่ ๒ 

-  -  -  - -  ล  ท  ด -  -  -  - -  ร  ด  ท -  -  -  - -  ร  ม  ด ท  ด  ล  ฟ ซ  ล  ฟ  ซ 

 



 ๑๒๓ 

โนตเพลงยามแูมเราะห 
จังหวะโยเก็ต 

ทอนที่ ๑ 
-  -  -  - -  -  -  ซ -  ซ  -  ฟ -  ม  -  ร -  ด  -  ร -  ม  -  ซ -  ซ  -  ฟ   -  ม  -  ร 
-  -  -  - -  ร  ม  ซ -  ซ  -  ฟ -  ม  -  ร -  ด  -  ร -  ม  -  ซ -  ซ  -  ฟ -  ม  -  ร 

 
ทอนที่ ๒ 
-  ด  -  ร -  ท  -  ร -  ร  -  ร -  ร  ร  ร -  ด  -  ฟ   -  ม  -  ร -  -  -  - -  ท  ล  ซ 
-  ล  ท  ด -  ท  ด  ร -  -  -  ร -  ด  -  ล -  -  -  ด -  ร  -  ท -  ล  -  ซ -  -  -  - 
 
ทอนที่ ๓ 
-  ร  ร  ร -  ร  -  ซ -  -  -  - -  -  -  - -  ฟ  ซ  ท -  ล  ซ  ฟ -  -  -  - -  ม  ร  ด 
-  ด  -  ร -  ม  -  ซ -  -  -  ซ -  ฟ  -  ม -  -  -  ฟ -  ม  -  ร -  ร  -  ร -  ร  ร  ร 
-  ด  -  ร -  ม  -  ซ -  ซ  -  ซ -  ซ  ซ  ซ -  ฟ  ซ  ท -  ล  ซ  ฟ -  -  -  - -  ม  ร  ด 
-  ด  -  ร -  ม  -  ซ -  -  -  ซ -  ฟ  -  ม -  -  -  ฟ -  ม  -  ร -  -  -  -   -  -  -  - 

 
 ๓.๓.๕ โอกาสที่ใชแสดง 
 

   ระบําปุตรีกีปส  ใชแสดงครั้งแรกเมื่อป พ.ศ. ๒๕๓๗  ในงานสมโภชเจาแม            
ล้ิมกอเหนี่ยว โดยศิลปนผูสรางสรรค ไดนําเสนอแนวคิด จากจังหวัดปตตานีมีประชากรที่อาศัยอยู
รวมกัน  ๓  กลุม คือ  ไทยพุทธ  ไทยจีน  และไทยมุสลิม  เพื่อตองการสรางความสามัคคีใหกับ       
ชาวปตตานีอาศัยอยูรวมกันอยางสงบสุข  ปจจุบันระบําปุตรีกีปสสามารถใชแสดงในงานรื่นเริง
ทั่วไป   
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๑๒๔ 

๓.๔ องคประกอบของระบําอีแกกีเกะ พ.ศ. ๒๕๓๘ 
 

 ระบําอีแกกีเกะ  เปนระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีที่มีการสรางสรรคขึ้นใหมโดยศิลปน
รองเง็ง และขาราชการครู  โรงเรียนอนุบาลปตตานี  อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี  คือ  อาจารยเชาว  
จันทรจิตร  ระบําอีแกกีเกะ  เปนระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีที่พัฒนามาจากรองเง็ง  ลักษณะการ
แสดงเปนการรําคูชายหญิง  ใชเพลงพื้นบานรองเง็งประกอบการแสดง  ไมมีเนื้อรองประกอบ              
ใชเวลาในการแสดงประมาณ  ๗  นาที  โดยสามารถอธิบายองคประกอบของการแสดงไดดังนี้ 
 ๑. ผูแสดง 
 ๒. เครื่องแตงกาย 
 ๓. เพลงประกอบการแสดง 
 ๔. โอกาสที่ใชสําหรับการแสดง    
  

๓.๔.๑ ผูแสดง 
 

  ระบําอีแกกีเกะ ใชผูแสดงทั้งหมดจํานวน  ๖  คน  เปนผูแสดงชายจํานวน  ๓  คน                    
ผูแสดงหญิงจํานวน  ๓  คน  และผูแสดงจะตองมีคุณสมบัติ  คือ  สามารถเตนรองเง็งไดอยางนอย       
๓  เพลง  คือ  เพลงลาฆูดูวอ  เมาะอินังลามา  และเพลงอาเนาะดีด๊ิ  เพราะผูสรางสรรคได                   
นํากระบวนการใชเทาของการเตนรองเง็งทั้ง  ๓  เพลงมาประยุกตใชเพื่อตองการใหมีเอกลักษณ
เฉพาะทองถ่ิน  ผูแสดงกลุมแรกที่นําออกเผยแพรเปน  นักศึกษา  วิทยาลัยอาชีวะปตตานี  อําเภอ
เมือง  จังหวัดปตตานี    
 
 ๓.๔.๒ การแตงกาย 

 

   ลักษณะของเครื่องแตงกายของระบําอีแกกีเกะ   อาจารย เชาว  จันทรจิตร  
ออกแบบเครื่องแตงกายใหสอดคลองับทารํา และตองคํานึงถึงจารีตของศาสนาอิสลาม  นักแสดง
ผูชายแตงกายดวยชุดพื้นเมืองไทยมุสลิม  คือ  ชุดสะรีแน  และนํากรองคอมาสวมทับใหสมดุลกับ
การแตงกาย     ของผูหญิง  ซ่ึงแตงกายดวยชุดบานงประยุกต  คือ  สวมเสื้อเกาะอก  สวมกรองคอ
ทับปดไหลชวงบนเพื่อความสุภาพ ดังรูป 

 



 ๑๒๕ 

 
   

ภาพที่ ๓๓.๓ : ลักษณะการแตงกายของระบําอีแกกีเกะ 
ที่มา : อภิชาติ  คัญทะชา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๑๒๖ 

เครื่องแตงกายนักแสดงผูชาย   
 การแตงกายของผูชายในระบําอีแกกีเกะ   คือ  ชุดสะรีแน  มีลักษณะคลายคลึงกับ             
ระบําตารีวาบูแล  ประกอบดวย  เส้ือจือโระบือรางอ  ซาลูวา  ผาบรือเละ  ผาซาแบ  หมวกซอเฆาะ 
และกรองคอ  โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
 

 
 

  ภาพที่ ๓๔.๓ : เสื้อจือโระบือรางอ 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
 เส้ือจือโระบือลางอ  เปนเสื้อลักษณะเดียวกับระบําตารีวาบูแล  ตัวเส้ือใชสีแดงอิฐ  ซ่ึงตัด
เย็บดวยผาซับใน  

 



 ๑๒๗ 

 
  

ภาพที่ ๓๕.๓ : ซาลูวา 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
 ซาลูวา  เปนภาษายาวี  แปลเปนภาษาไทยหมายถึง  กางเกง  ซ่ึงผาเหมือนกับระบําตารีวาบู
แล และใชกางเกงสีแดงอิฐ  ตัดเย็บดวยผาซับใน 

 
 



 ๑๒๘ 

 
 

  ภาพที่ ๓๖.๓ : ผาบรือเละ 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
ผาบรือเละ  หรือ  กาฮันอีกะบีแง  เปนภาษายาวี  แปลเปนภาษาไทยหมายถึง  ผานุงที่นุงทับ

กางเกงอีกชิ้นหนึ่ง  ยาวประมาณ  ๒๔  นิ้ว  กวาง  ๒  เมตร  วิธีการนุงเหมือนกับระบําตารีวาบูแล     
ผาปาเตะที่ใชสําหรับระบําอีแกกีเกะใชผาปาเตะสีดําทอง  แตสามารถเปลี่ยนใชผาซอแฆะ              
หรือเปล่ียนลวดลาย  และสีสันของผาก็ได 
 



 ๑๒๙ 

 
 

ภาพที่ ๓๗.๓ : ผาซาแบ 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
ผาซาแบ  เปนภาษายาวี  แปลเปนภาษาไทยหมายถึง  ผาคาดเอวที่ใชสําหรับคาดทับผานุง  

คลายกับการคาดเข็มขัด  ซาแบ  มีขนาดความยาวประมาณ  ๔๐  นิ้ว  กวางประมาณ  ๓.๕  นิ้ว  ซา
แบตัดเย็บดวยผาปาเตะ  หรือผาซอแฆะก็ได  ขางในเปนกระดาษแข็ง  ผาซาแบจะตองใชลวดลาย        
และสีเหมือนกับผาบรือเละ คือ สีดําทอง   
 

 
 



 ๑๓๐ 

 
 

ภาพที่ ๓๘.๓ : หมวกซอเฆาะ 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
ซอเฆาะ  เปนภาษายาวี  แปลเปนภาษาไทยหมายถึง  หมวกที่มีลักษณะเปนวงกลม ไมมีปก  

ตัดเย็บดวยผาปาเตะ สีดําทอง  มีจุดศูนยกลางประมาณ  ๔  นิ้ว  ความสูงประมาณ  ๓  นิ้ว  ตกแตง
ดวยพลอยสีเมด็ใหญ  และลูกปดขนาดเล็ก สีทอง  หมวกกาบีเยาะ เปนหมวกที่ชาวไทยมุสลิมผูชาย
ใชสวมเวลาประกอบพธีิกรรมทางศาสนา  หรือไปรวมงานที่เปนพิธีการ 

 



 ๑๓๑ 

 
 

ภาพที่ ๓๙.๓ : กรองคอ 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
กรองคอ  ตัดเย็บดวยผากํามะหยี่  สีดํา  ตกแตงพลอยสีขาวขนาดกลาง  ลูกปดสีขาว  ลูกปด

สีทองปกเปนลวดลายดอกไม  แลวใชแถบสีทองเดินขอบ  ขนาดของกรองคอมีจุดศูนยกลาง
ประมาณ  ๗  นิ้ว  ความหนาประมาณ  ๕  น้ิว 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๑๓๒ 

เครื่องแตงกายนักแสดงผูหญิง  
 

 เครื่องแตงกายผูหญิงของระบําอีแกกีเกะ  จะมีลักษณะที่แตกตางออกไปจาก  ๓  ชุดการ
แสดงที่ไดกลาวมาแลวขางตน ซ่ึงประกอบดวย  เสื้อในนาง  ผาปาเตะ  กรองคอ  ผาหอยหนา        
ผาบาแซ  ดอกซัมเปง  ดอกไมทอง  ตางหู  ตนแขน  ขอมือ  และเข็มขัด โดยมีรายละเอยีดดังนี้ 
 

 
 

ภาพที่ ๔๐.๓ : เสื้อในนาง 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
เสื้อในนาง หรือเสื้อเกาะอกสีทอง  ลักษณะของตัวเปนเสื้อไมมีแขน ตัดเย็บดวยผามันวาว 

 



 ๑๓๓ 

 
 

ภาพที่ ๔๑.๓ : ผาปาเตะ 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
ผาปาเตะ ความกวางของผาประมาณ  ๒  เมตร  ยาว  ๑  เมตร  ๑๕  เซนติเมตร สีทอง

ลวดลายสีแดง และน้ําเงิน  นุงแบบจีบหนานางทรงกรวยดานซายมือ  นุงยาวระดับกลางนอง 
 
 
 



 ๑๓๔ 

 
 

ภาพที่ ๔๒.๓ : กรองคอ 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
 กรองคอรูปดอกไมสีแดง  ตัดเย็บดวยผามัน  ตกแตงดวยพลอยสีแดง ลูกปดแกว เล้ือมสีน้ํา
เงินนํามาปกใหเปนลวดลายสวยงาม  กรองคอมีเสนผาศูนยกลางประมาณ  ๙  นิ้ว  การนํากรองคอ
มาใชเปนเครื่องแตงกาย เพื่อตองการปดรางกายชวงบน  เพราะการออกแบบเครื่องแตงกายตอง
คํานึงถึงจารีตของศาสนาอิสลาม    
 



 ๑๓๕ 

 
 

ภาพที่ ๔๓.๓ : ผาหอยหนา 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
ผาหอยหนา  ตัดเย็บดวยผามันสีแดง  ๒  ชิ้น  อัดกลีบ  ๔  กลีบ  การนําผาหอยหนามาใช

เปนเครื่องแตงกายของ ระบําอีแกกีเกะ  เพื่อจําลองเปนครีบของปลา 
 
 
 
 



 ๑๓๖ 

 
 

ภาพที่ ๔๔.๓ : ผาบาแซ 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
ผาซาแบ  เปนภาษายาวี  แปลเปนภาษาไทยหมายถึง  ผาคาดเอวที่ใชสําหรับคาดทับผานุง  

คลายกับการคาดเข็มขัด  ซาแบ  มีขนาดความยาวประมาณ  ๔๐  นิ้ว  กวางประมาณ  ๓.๕  นิ้ว           
ซาแบตัดเย็บดวยผาปาเตะสีแดง 

 



 ๑๓๗ 

 
 

ภาพที่ ๔๕.๓ : ดอกซัมเปง 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
 ดอกซัมเปง  ซ่ึงเปนเครื่องประดับที่ไดรับอิทธิพลมาจากอินโดนีเซีย  ระบําอีแกกีเกะ            
ใชดอกซัมเปงประดับผมประมาณ  ๒-๓  ดอก  เพื่อความสวยงาม  และเปนเอกลักษณเฉพาะการ
แสดงพื้นบานภาคใต 

 
 
 
 
 



 ๑๓๘ 

 
 

ภาพที่ ๔๖.๓ : ดอกไม 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
 ดอกไม  ใชดอกพุดตานสีขาว ประดิษฐดวยผา  ใชดอกไมประดับผม  จํานวน  ๒  ดอก       
การเลือกใชดอกไม สามารถเลือกใชไดตามความตองการของผูที่นําไปเผยแพร 
 



 ๑๓๙ 

 
 

ภาพที่ ๔๗.๓ : ดอกไมทอง 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
ดอกไมทอง  มีลักษณะเปนไมเล้ือย  ใชประดับผม  ๑  ชอ 

 
 
 



 ๑๔๐ 

 
 

ภาพที่ ๔๘.๓ : ตางห ู
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
ตางหู ใชแบบเดียวกับระบําตารีวาบูแล 

 
 
 



 ๑๔๑ 

 
 

ภาพที่ ๔๙.๓ : ตนแขน 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
 ตนแขน  ตัดเย็บเปนลายกนก ดวยผามันสีแดงและดามดวยผาแข็งไวขางใน  ตกแตงโดย
การใชเล่ือม สีขาว  สีเขียว ปกเปนลวดลาย  ตรงยอดของกนก  รอยลูกปดสีทอง  ความยาวประมาณ  
๗ นิ้ว  ความกวางประมาณ  ๑.๕ นิ้ว 
 



 ๑๔๒ 

 
 

ภาพที่ ๕๐.๓ : ขอมือ 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
 ขอมือ  ตัดเย็บดวยผามันสีแดง เปนรูปสี่เหล่ียมผืนผา  ยาวประมาณ  ๗  นิ้ว  กวาง  ๑.๕  นิ้ว  
ตกแตงโดยการปกเลื่อม  สีขาว  สีเขียว  เปนลวดลาย  และติดพลอยสีเขียว 
 ปจจุบันไดมีการปรับเปล่ียนการแตงกายใหมีลักษณะเหมือนกับระบําตารีวาบูแล เชน        
กลุมศิลปนพื้นบานรองเง็ง  สังกัดคณะบุหลันตานี ผูแสดงสวนใหญอยูในชวงอายุประมาณ ๓๐-๓๕ 
ป ดังนั้นสรีระของผูแสดงไมเหมาะสมกับการแตงกายที่เปนเครื่องแตงกายดั้งเดิมของระบําชุดนี้         
และนอกจากนั้น ศิลปนบางทานนําไปถายทอดใหกับนักเรียนที่เปนไทยมุสลิม  จึงตองแตงกายให
มิดชิดมิเชนนั้นผูปกครองจะไมอนุญาตใหนักเรียนออกแสดง  โดยขออนุญาตจากศิลปนผู
สรางสรรคระบําอีแกกีเกะกอน  

 
 
 
 
 
 
 



 ๑๔๓ 

๓.๔.๓ เพลงประกอบการแสดง 
 

  เพลงที่ใชประกอบการแสดงระบําอีแกกีเกะ เปนเพลงรองเง็งเกาแกที่เกิดขึ้น           
ในประเทศมาเลเซีย มีอายุเพลงประมาณ ๖๐ ป  ในอดีตเพลงอีแกกีเกะมีคํารองประกอบการบรรเลง
ดนตรีไมมีการเตนประกอบ  เนื้อรองและจังหวะของเพลงจะใหอารมณที่สนุกสนาน  เพลงอีแกกี
เกะในสมัยกอนประเทศมาเลเซียเคยนํามาทําเปนเพลงประกอบภาพยนตร  เนื้อรองของเพลงจะ
บรรยายถึง ปลาสองตัววายน้ําหยอกลอกัน มีชื่อวา อีแกกีเกะ  และอีแกลาฆอ 
  คํารอง 
   อีแกกีเกะ  เมาะเอโละ (ซํ้า) 
   อีแกกือลามอ  เมาะอีลา (ซํ้า) 
   กือเละอาเดะ  ตอสโละ 
   ปูโยะ  กืออาบงั  ตรือกีนะ (ซํ้า) 
  คําแปล 
   ปลาแปนกับปลากือลามอ 
   นองชายกลับมาเปดหมอขาว 
   เอาขาวกิน 
   พอพี่ชายกลับมาก็ไมมีขาวเสียแลว๓ 
  เพลงอีแกกีเกะไดเขาแพรหลายในจังหวัดปตตานี  ยะลา  และนราธิวาส เนื่องจาก    
ภูมิประเทศของสามจังหวัดชายแดนภาคใตมีอาณาเขตที่ติดกับประเทศมาเลเซีย  สมัยกอน            
สถานีวิทยุกระจายเสียงของไทยบริเวณพื้นที่สามจังหวัดชายแดนสามารถรับสัญญาณคลื่นวิทยุของ
มาเลเซียไดและประกอบกับในสมัยกอนน้ันมี คณะบังสะวันหรือละครเรของมาเลเซียเขามาแสดง    
ในจังหวัดปตตานีบอย ๆ จึงทําใหเพลงมาเลเซียเขามามีบทบาทกับการแสดงระบําพื้นบานภาคใต   
ของไทย  โดยมีโนตประกอบการบรรเลงดังนี้๔ 
 
 
 

 
 

                                                        
         ๓นายอภิชาติ  คัญทะชา.  สถาปนิก และศิลปนดนตรีพื้นบานรองเง็ง (ไวโอลิน).  สัมภาษณ,
๑๘  กรกฎาคม  ๒๕๔๙. 
              

๔นายเซ็ง  อาบู.  ศิลปนดนตรีพื้นบานรองเง็ง (แมนโดลิน).  สัมภาษณ,๓  กรกฎาคม  ๒๕๔๙. 



 ๑๔๔ 

โนตเพลงระบาํอีแกกีเกะ 
จังหวะอินัง 

 
Intro ทดร-ทดร-ฟซ-ฟซฟร-ฟซฟร-ฟรดท-ซทดท-ซทดท-ซทดร-ฟซ- 
 ฟรฟซ-ฟรฟซ-ฟรดท-รฟซ 
 
ทอนที่ ๑ 
-  ร  -  ซ -  ซ  -  ซ -  ซ  ร  ซ -  ซ  -  ซ -  ร  -  ซ -  ซ  -  ซ -  ซ  ร  ซ -  ซ  -  ซ 
-  ร  -  ซ -  ซ  -  ซ -  ซ  ร  ซ -  ซ  -  ซ     

 
ทอนที่ ๒ 

-  ซ  -  ซ -  ซ  -  ล -  ล  ซ  ล -  ล  ซ  ท -  ล  -  ซ -  ท  -  ล ท  ล  ซ  ซ -  ซ  ซ  ซ 
 
ทอนที่ ๓ 

-  ร  -  ร -  ร  -  ร -  ท  -  ท -  ล  ซ  ท -  ล  -  ซ -  ท  -  ล ท  ล  ซ  ซ -  ซ  ซ  ซ 
-  ร  -  ร -  ร  -  ม ฟ  ม  ร  ด ท  ด  ล  ท -  ล  -  ซ -  ท  -  ล ท  ล  ซ  ซ -  ซ  ซ  ซ 

 

ซํ้าทอนที่ ๑ 
 

๓.๔.๔ โอกาสที่ใชสําหรับการแสดง 
 

  ระบําอีแกกีเกะ แสดงครั้งแรก  เมื่อป  พ.ศ. ๒๕๓๘  ในโอกาสรับเสด็จสมเด็จ                   
พระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ ณ หาดละเวง  อําเภอไมแกน  จังหวัดปตตานี ปจจุบัน
สามารถนํามาแสดงในงานรื่นเริงทั่วไปตามเทศกาลตาง ๆ เชน งานสมโภชเจาแมล้ิมกอเหนี่ยว                     
งานกินไกกอแฆะ  เปนตน 
 
   
 

 
  
 

 
 



 ๑๔๕ 

๓.๕ วงดนตรท่ีีใชบรรเลงเพลงประกอบการแสดง 
 

                ลักษณะของดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบการแสดง  ระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี 
ทั้ง  ๔  ชุดการแสดง  เปนวงดนตรีรองเง็ง  ลักษณะของวงดนตรีรองเง็งนั้น  ประกอบดวยนักดนตรี
ทั้งหมดจํานวน  ๖  คน  ประกอบดวย 
  ๑. ตําแหนงไวโอลิน 
  ๒. ตําแหนงแมนโดลิน 
  ๓. ตําแหนงแอคคอรเดียน 
  ๔. ตําแหนงรํามะนาใหญ 
  ๕. ตําแหนงรํามาเล็ก หรือลูกขัด 
  ๖. ตําแหนงฆองมลายู  และมาลาคัส     
    

 
 

ภาพที่ ๕๑.๓ : ภาพวงดนตรพีื้นบานรองเงง็ 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

  
                ลักษณะการแตงกายของ นักดนตรีนั้นนิยมสวมเสื้อคอปก แขนสั้น ผาหนา      

ตลอดตัวลวดลายของเสื้อเปนลายผาอินโดนีเซีย  กางเกงขายาวสีดํา  สวมรองเทาสีดํา งานพิธีการ    
แตงกายดวยชุดพื้นเมืองไทยมสุลิม  คือ  ชุดสะรีแน 

 



 ๑๔๖ 

๓.๖ ลักษณะเครื่องดนตรีท่ีใชบรรเลงเพลงประกอบการแสดง 
 

  เครื่องดนตรีที่ใชในการบรรเลงเพลงพื้นบานรองเง็งนั้น  เปนการผสมผสาน
ระหวางเครื่องดนตรีตะวันตก และเครื่องดนตรีตะวันออก  เครื่องดนตรีที่ไดรับอิทธิพลจาก
ตะวันตก คือ โปรตุเกส สเปน  และฮอลันดา  ไดเขามาแพรหลายในแหลมมลายูเมื่อครั้งมาคาขาย  
ประมาณ    เครื่องดนตรีดังกลาว  ไดแก  ไวโอลิน  แมนโดลิน  แอคคอรเดียน  และมาลาคัส  สวน
เครื่องดนตรีตะวันออก  สวนใหญเปนเครื่องตี  ไดแก  รํามะนา  และฆองมลายู  โดยมีรายละเอียด
ดังนี้  

  
ไวโอลิน 

 

 
 

ภาพที่ ๕๒.๓ : ภาพ ไวโอลิน 
ที่มา : อภิชาติ  คัญทะชา 

  
  ไวโอลินคันหนึ่ง ๆ ประกอบดวยแผนไมหลายชิ้น แตละชิ้นเลือกมาจากไมชนิด   
ตาง ๆ กันตามความเหมาะสมที่จะนํามาทําเปนสวนตาง ๆ ของซอ ดานหนาใชไมพรุช ซ่ึงเปน           
ไมเนื้อออนมีลายละเอียดดานหลังใชไมเมเปล ไวโอลินประกอบดวยสาย 4 สาย แตละสายเทียบ
เสียงหางกันคู ๕ เพอรเฟค คือ เสียง G-D-A-E สายต่ําสุดเทียบเสียง G ต่ําถัดจาก Middle C สายทั้งสี่           
มีความยาวเทากัน แตระดับเสียงแตกตางกันตามขนาดไวโอลินขนาดมาตรฐานจะมีความยาวทั้งสิ้น 
๒๓.๕ นิ้ว คันชักยาว ๒๙ นิ้ว ไวโอลินเปนเครื่องดนตรีที่ใชเลนทวงทํานอง (Melodic Instrument)     
มีเสียงแหลมสดใส ถายทอดอารมณไดดีถาตองการจะเลนใหเสียงหวาน เศรา ก็ทําได โดยใชเทคนิค
การเลนแบบตาง ๆ เขามาแพรหลายในแหลมมลายูโดยชาวโปรตุเกสเมื่อป ค.ศ. ๑๕๑๘ 
 



 ๑๔๗ 

แมนโดลิน 
 

 
 

ภาพที่  ๕๓.๓ : ภาพแมนโดลิน 
ที่มา :อภิชาติ  คัญทะชา   

 
  แมนโดลินเปนเครื่องดนตรีตระกูลลูท มีสาย ๔ คู (๘ สาย) หรือ ๖ คู (๑๒ สาย)      
ตั้งเสียงเทากันเปนคู มีลูกบิดคลายกีตารใชในการตั้งเสียง และมีนม (Feat) รองรับสายเวลาเลนจะใช
นิ้วมือซายจับตัวแมนโดลินและใชมือขวาดีด ลักษณะการดีดคลายการดีดกีตารโดยใชปค(Pick) 
เสียง ที่เกิดจากแมนโดลินมีความไพเราะเปนเสียงที่มีคุณภาพ เราอารมณไดดีโดยเฉพาะอารมณ
โศกเศราเกี่ยวกับความรัก แมนโดลินมีถ่ินกําเนิดที่ประเทศอิตาลี เปนเครื่องดนตรีที่ชาวอิตาเลียน
นิยมกันแพรหลาย ในป ค.ศ. ๑๗๑๓ ไดมีผูนําเอาแมนโดลินมาเลนผสมในวงคอนเสิรตในประเทศ
อังกฤษ  เขามาแพรหลายในแหลมมลายูเมื่อ ๓๐๐ กวาปที่แลว โดยเลนการดีดและกรอทําใหเพลง   
รองเง็ง  มีความกระชับและชัดเจนยิ่งขึ้น 
 
 

 
 

 



 ๑๔๘ 

แอคคอรเดียน 
 

 
 

ภาพที่ ๕๔.๓ : ภาพแอคคอรเดียน 
ที่มา : อภิชาติ  คัญทะชา   

 
  แอคคอร เดียนเปนออแกนชนิดหนึ่ง  ที่ ผู เลนสามารถพาไปเลนไดทุกหน                 
ทุกแหง ประดิษฐขึ้นในเยอรมันเมื่อป  ค.ศ.  ๑๘๒๐ แบงไดเปน  ๒ ระบบดวยกัน คือ  หนึ่งประเภท   
ที่มีปุมบังคับที่สามารถเลนแนวประสานเสียงได เปนอย างดี   และประเภทที่สอง   คือ                    
เปยโนแอคคอรเดียน  เปนประเภทที่มีปุมบังคับเสียงสามารถที่จะเลนเสียงเบสและคอรด              
พรอมกันไดอยางไพเราะ  และใหอารมณ สนุกสนาน เปนตัวเสริมใหเพลงรองเง็งมีความไพเราะ
ยิ่งขึ้น 
 

 
 
 
 
 

 



 ๑๔๙ 

รํามะนาใหญ 
 

 
 

ภาพที่ ๕๕.๓ : ภาพรํามะนาใหญ 
ที่มา : อภิชาติ  คัญทะชา 

 
                รํามะนาใหญ เปนกลองที่ขึงหนังหนาเดียว  หนากลองที่ขึงหนังผายออก  ตัว

กลองสั้น  รูปรางมีลักษณะแบน สันนิษฐานวาไดแบบอยางมาจากเครื่องดนตรีพื้นบานชนิดหนึ่ง
ของมลายู ที่เรียกวา  “เรบานา” ยุคแรกนิยมใชในการสวดสรรเสริญพระเจาโดยมีการขับรอง
ประกอบกันเปน   หมูคณะ   ปจจุบันทําหนาที่เปนตัวควบคุมจังหวะหลัก ใหกับเครื่องดนตรีช้ิน
อ่ืนๆ 
 

 
 
 
 
 

 
 



 ๑๕๐ 

รํามะนาเล็ก 
 

 
 

ภาพที่ ๕๖.๓ : ภาพรํามะนาเล็ก 
ที่มา : อภิชาติ  คัญทะชา   

 
  รํามะนาเล็ก เปนกลองที่ขึงหนังหนาเดียว มีลักษณะเดียวกันกับรํามะนาใหญ          
แตมีขนาดเล็กกวา ใชบรรเลงรวมกับรํามะนาใหญโดยรํามะนาเล็กจะเปนตัวขัดจังหวะ ใหเสียงที่
ดุดันเราใจ ทําใหจังหวะกระชับยิ่งขึ้น 
 
 

 
 
 
 

 
 

 



 ๑๕๑ 

ฆองมาลาย ู
 

 
 

ภาพที่ ๕๗.๓ : ภาพฆองมาลาย ู
ที่มา : อภิชาติ  คัญทะชา   

 

 
  

ภาพที่ ๕๘.๓ : ภาพไมตีฆอง 
ที่มา : อภิชาติ  คัญทะชา   

  
  ฆองเปนเครื่องดนตรีพื้นบานที่มีตําแหนงอยูทางดานหลังของดนตรีพื้นบาน        
ทางสามจังหวัดชายแดนภาคใต ฆองทําจากทองเหลืองหรือสําริด  เปนเครื่องดนตรีที่ใหเสียง           
ลุมลึก ฆองจะมีหลายขนาดซึ่งแตละขนาดสามารถเลนดวยกันไดหรือจะเลนเพียงขนาดเดียวก็ได    
ฆองทําหนาที่เนนจังหวะใหหนักแนนมากยิ่งขึ้น  ผูเตนจะยึดเสียงฆองเปนหลักในการเตนรองเง็ง 
 



 ๑๕๒ 

สรุป  
 องคประกอบการแสดงของระบําแกแนะอูแด  ผูแสดงใชผูหญิงแสดงลวนจํานวน  ๖  คน      
ผูแสดงตองมีคุณสมบัติในการเตนรองเง็ง  และซัมเปงได  การแตงกายยังคงยึดจารีตของศาสนา
อิสลาม คือ  แตงกายดวยชุดบานง ซ่ึงเปนชุดพื้นเมืองของชาวไทยมุสลิม ประกอบดวย เส้ือบานง       
สีชมพู  ผานุงสีเดียวกับเสื้อ  ผาคลุมไหล  ปนหนวดกุง  ตางหู  สรอยคอ  และเข็มขัด แตลักษณะ     
การแตงกายดังกลาวสามารถเปลี่ยนแปลงไดตามความเหมาะสมไมกําหนดตายตัว  เพลง
ประกอบการแสดงใชเพลง  ๑  เพลง  คือ  เพลงแกแนะอูแด  ความหมายของเพลงกลาวถึงอากัป
กริยาการดดีตัว  ของกุง   เพลงแกแนะอูแดเปนเพลงพื้นบานรองเง็ง  เปนเพลงจังหวะอินัง  โอกาสที่
ใชสําหรับแสดง  คือ  โอกาสรับเสด็จ  ตอนรับแขกบานแขกเมือง  และงานรื่นเริงทั่วไป 
 องคประกอบการแสดงของระบําตารีวาบูแล  ผูแสดงทั้งหมด  ๖  คน  ผูหญิง  ๓  คน         
และผูชาย  ๓  คน  ผูแสดงตองมีคุณสมบัติ  คือ  สามารถเตนรองเง็ง  ซัมเปง  และโยเก็ตได          
การแตงกายของผูชาย แตงดวยชุดซารีแน  ประกอบดวย  สวมเสื้อจือโระบือลางอ  ๒  ตัว  ซาลูวา    
นุงผาบรือเละ  คาดเอวดวย  ผาบาแซ  สวมหมวกซอเฆาะ  สวนการแตงกายของผูหญิงแตงดวย        
ชุดบานง   ประกอบดวย   เสื้อบานงผาลูกไมสีแดง   นุงผาปาเตะยาวคร่ึงนอง   ทัดดอกไม              
สวมสรอยคอ  ตางหู  เข็มขัด  และการแตงกายสารถเปลี่ยนแปลงไดไมกําหนดตายตัว  ระบําตารี
วาบูแล ใชวาววาบูแล หรือวาววงเดือนประกอบการแสดง  ตัววาวประดิษฐดวยกระดาษสาสีขาว  
และตกแตงลวดลายดวยกระดาษสีสีมวง  เพลงที่ใชประกอบการแสดงเปนเพลงพื้นบานรองเง็ง
ทั้งหมด  ๔  เพลง  คือ      เพลงเลงังกังกง  จังหวะอินัง    เพลงโยเก็ตซาโรมา  จังหวะโยเก็ต                
เพลงจินตาซายัง  จังหวะอินังสโลว  และเพลงซามารีซํา  จังหวะโยเก็ต  โอกาสที่ใชสําหรับแสดง  
คือ  รับเสด็จ  ตอนรับแขกบานแขกเมือง  และงานรื่นเริงตาง ๆ ทั่วไป 
 องคประกอบของการแสดงระบําปุตรีกีปส  ผูแสดงใชผูแสดงเปนผูหญิงทั้งหมด  ๘  คน  
คุณสมบัติของผูแสดงตองเตนรองเง็งได  แตงกายดวยชุดบานงสีเหลือง  และสีแดง  ประกอบดวย  
เส้ือบานง  ผาปาเตะ  ดอกซัมเปง  ดอกไม  สรอยคอ  ตางหู  และเข็มขัด  ใชพัดขนไกสีแดง และสี
สมเปนอุปกรณประกอบการแสดง  เพลงประกอบการแสดงใชเพลงพื้นบานรองเง็ง  ๒  เพลง  คือ     
เพลงจินตาซายัง  เปนเพลงสองจังหวะมีทั้งจังหวะอินัง และอินังสโลว  เพลงยามูแมเราะห         
จังหวะโยเก็ต  และเพลงจีน  ๑  เพลง  คือ  เพลงดอกไมบาน  โอกาสที่ใชสําหรับแสดง  คือ  รับเสด็จ  
ตอนรับแขกบานแขกเมือง  และงานรื่นเริงตาง ๆ ทั่วไป 
 องคประกอบการแสดงของระบําอีแกกีเกะ  ผูแสดงทั้งหมด  ๖  คน  เปนผูหญิง  ๓  คน      
และผูชาย  ๓  คน  ผูแสดงตองมีคุณสมบัติ  คือ  สามารถเตนรองเง็ง  และโยเก็ตได  การแตงกาย
ผูชายแตงดวยชุดซารีแน  ประกอบดวย  สวมเสื้อจือโระบือลางอ  ซาลูวา  นุงผาบรือเละ  คาดเอว
ดวยผาบาแซ  สวมหมวกซอเฆาะ  สวนผูหญิงแตงกายดวยชุดบานงประยุกต  ประกอบดวย                  
สวมเสื้อในนาง  สวมกรองคอ  นุงผาปาเตะ  ผาหอยหนา  คาดผาบาแซ  ทัดดอกซัมเปง  ดอกไมผา  



 ๑๕๓ 

ดอกไมทอง  สรอยคอ  ตางหู  เข็มขัด  สวมตนแขน  และขอมือ  เครื่องแตงกายสามารถเปลี่ยนแปลง
ไดไมกําหนดตายตัว  เพลงประกอบการแสดงใชเพลงพื้นบานรองเง็ง  ๑  เพลง  คือ  เพลงอีแกกีเกะ  
จังหวะอินัง  โอกาสที่ใชสําหรับแสดง  คือ  รับเสด็จ  ตอนรับแขกบานแขกเมือง  และงานรื่นเริงตาง 
ๆ ทั่วไป 
 วงดนตรทีี่ใชบรรเลงประกอบการแสดงระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี  คือ  วงดนตรีพื้นบาน
รองเง็ง  ซ่ึงประกอบดวยนักดนตรีทั้งหมดจํานวน  ๖  คน  คือ  ตําแหนงไวโอลิน  ตําแหนงแมนโด
ลิน  ตําแหนงแอคคอรเดี้ยน  ตําแหนงรํามะนาใหญ  ตําแหนงรํามะนาเล็ก  และตําแหนงฆองมาลายู          
มาลาคัส  ลักษณะการแตงกายของนักดนตรีมี  ๒  แบบ  คือ  สวมเสื้อผาหนาลวดลายอินโด  หรือ
ลายผาปาเตะ  สวมกางเกงขายาวสีดํา  และแตดวยชุดซารีแนหากเปนงานพิธีการ เชน รับเสด็จ  เปน
ตนเครื่องดนตรีที่ใชสําหรับบรรเลงประกอบการแสดง   เปนเครื่องดนตรีของชาติตะวันตก  
ประกอบดวย  ไวโอลิน  แมนโดลิน  แอคคอรเดี้ยน  มาลาคัส  ผสมผสานกับเครื่องดนตรีตะวันออก 
คือ  รํามะนาใหญ  รํามะนาเล็ก  ฆองมาลายู      
     
 
 
 
 



บทที่ ๔ 

 
นาฏยลักษณของระบําพืน้บานจังหวดัปตตานี 

 
 การศึกษาลักษณะการแสดงของระบํ าพื้นบ านจั งหวัดปตตานี   ๔   ชุด   ไดแก                     
ระบําแกแนะอูแด  สรางสรรคขึ้นเมื่อ พ.ศ. ๒๕๒๔  ระบําตารีวาบูแล  สรางสรรคขึ้นเมื่อ                
พ.ศ. ๒๕๓๕  ระบําปุตรีกีปส  สรางสรรคขึ้นเมื่อ พ.ศ. ๒๕๓๗  และระบําอีแกกีเกะ  สรางสรรคขึ้น
เมื่อ พ.ศ. ๒๕๓๘ ซ่ึงการที่ผูวิจัยเลือกศึกษาระบําทั้ง  ๔  ชุด เพราะเปนการแสดงที่ยังคงนิยมแสดง
อยางแพรหลายในปจจุบัน  โดยผูวิจัยศึกษา  และวิเคราะหนาฏยลักษณของระบําทั้ง  ๔  ชุด             
ดานแนวคิดของการสรางสรรค  ขั้นตอนการแสดง  โครงสรางทารํา  ที่มาของทารํา  ลักษณะเดน    
ของทารํา  กลวิธีการรํา  และอารมณในการแสดงตามลําดับ 
 ๔.๑ ระบําแกแนะอูแด  พ.ศ. ๒๕๒๔ 
  ๔.๑.๑ แนวคิดของการสรางสรรค 
  ๔.๑.๒ ขั้นตอนการแสดง 
  ๔.๑.๓ โครงสรางทารํา 
  ๔.๑.๔ ที่มาของทารํา 
  ๔.๑.๕ ลักษณะเดนของทารํา 
  ๔.๑.๖ กลวิธีการรํา 
  ๔.๑.๗ อารมณในการแสดง 

๔.๒ ระบําตารีวาบูแล  พ.ศ. ๒๕๓๕ 
  ๔.๒.๑ แนวคิดของการสรางสรรค 
  ๔.๒.๒ ขั้นตอนการแสดง 
  ๔.๒.๓ โครงสรางทารํา 
  ๔.๒.๔ ที่มาของทารํา 
  ๔.๒.๕ ลักษณะเดนของทารํา 
  ๔.๒.๖ กลวิธีการรํา 
  ๔.๒.๗ อารมณในการแสดง 

๔.๓ ระบําปุตรีกีปส  พ.ศ. ๒๕๓๗ 
  ๔.๓.๑ แนวคิดของการสรางสรรค 
  ๔.๓.๒ ขั้นตอนการแสดง 
  ๔.๓.๓ โครงสรางทารํา 



 ๑๕๕ 

  ๔.๓.๔ ที่มาของทารํา 
  ๔.๓.๕ ลักษณะเดนของทารํา 
  ๔.๓.๖ กลวิธีการรํา 
  ๔.๓.๗ อารมณในการแสดง 

๔.๔ ระบําแกแนะอูแด  พ.ศ. ๒๕๓๘ 
  ๔.๔.๑ แนวคิดของการสรางสรรค 
  ๔.๔.๒ ขั้นตอนการแสดง 
  ๔.๔.๓ โครงสรางทารํา 
  ๔.๔.๔ ที่มาของทารํา 
  ๔.๔.๕ ลักษณะเดนของทารํา 
  ๔.๔.๖ กลวิธีการรํา 
  ๔.๔.๗ อารมณในการแสดง 
 
๔.๑ ระบําแกแนะอูแด พ.ศ. ๒๕๒๔ 
 ระบําแกแนะอูแด  เปนระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีที่สรางสรรคเมื่อ  พ.ศ. ๒๕๒๔            
เพื่อใชสําหรับสมโภชเจาแมล้ิมกอเหนี่ยว  ระบําแกแนะอูแดมีเอกลักษณทางดานทารํา  ซ่ึงเปนการ
รําตามแบบวัฒนธรรมมุสลิมทางภาคใตของไทย  สามารถวิเคราะหนาฏยลักษณดังนี้ 
 ๔.๑.๑ แนวคิดของการสรางสรรค 
 ๔.๑.๒ ขั้นตอนการแสดง 
 ๔.๑.๓ โครงสรางทารํา 
 ๔.๑.๔ ที่มาของทารํา 
 ๔.๑.๕ ลักษณะเดนของทารํา 
 ๔.๑.๖ กลวิธีการรํา 
 ๔.๑.๗ อารมณในการแสดง 
 

 ๔.๑.๑  แนวคิดของการสรางสรรค 
 

               แนวคิดในการสรางสรรค  คือ  ใชทารํานาฏยศิลปพื้นบานผสมผสานกับทารําที่
สรางสรรค ขึ้นใหมจากทาทางธรรมชาติของกุง  เชน  การดีดตัวของกุง  กุงเตน  กุงวายน้ํา  กุงดําน้ํา  
เปนตน               
 

 
 



 ๑๕๖ 

๔.๑.๒  ขั้นตอนการแสดง 
 

  ระบําแกแนะอูแดมีขั้นตอนการแสดงที่ไมซับซอน  โดยเริ่มจากผูแสดงหมู               
ซ่ึงเปนผูหญิงลวนแสดงทาทางเฉพาะตามธรรมชาติของกุงผสมผสานกับทาพื้นเมืองที่เปนทา
เดียวกันอยางพรอมเพรียง  โดยเคลื่อนไหวรางกายเปนชวง ๆ ดวยความสนุกสนานตลอดทั้งเพลง 
 
 ๔.๑.๓  โครงสรางทารํา 

 

  โครงสรางทารําของระบําแกแนะอูแด  คือ  ใชทาเบสิก ( ทากุงดีด) สลับดวย           
ทาประสานตลอดทั้งเพลง 

-เร่ิมจากทาออก 
-ทากุงดีด 
-ทาประสานชวงที่ ๑  ทาเลนกาม  และทารองเง็ง 
-ทากุงดีด 
-ทาประสานชวงที่ ๒  ทาฟอนเทียน 
-ทากุงดีด 
-ทาประสานชวงที่ ๓  ทากุงวายน้ํา 
-ทากุงดีด 
-ทาประสานชวงที่ ๔  ทากุงดําน้ํา 
-ทากุงดีด 
-ทาประสานชวงที่ ๕  ทาโปรยดอกไม  และทามวนกามกุง 
-ทากุงดีด 
-ทาประสานชวงที่ ๖  ทาตีไหลอวดกามกุง  และทาตีไหลเก็บกามกุง 
-ทากุงดีด 

-ทาจบ  โดยมีวิธีปฏิบัติทารํา  และการแปรแถวดังนี้  
 
  
 



 ๑๕๗ 

 
 

๑. ทาออก 
 
ศีรษะ : เอียงขวา สลับเอียงซาย แลวเอียงขวา หนามองผานไหล สวนผูแสดงที่ออกทางดานซายของ
เวที ปฏิบัติสลับกัน   
ไหล  : เหวี่ยงไหลไปทางซายและทางขวา 
ลําตัว : เบี่ยงตัวไปทางขวา และซายปฏิบัติสลับกัน 
มือ  :  ประกบมือทั้งสองขางไมใหมือติดกัน ระดับสะเอว หมุนฝามือข้ึนลงสลับกัน 
เทา  :  เร่ิมจากเทาขวาเหยียบเต็มเทา เทาซายแตะจมูกเทาหางจากหัวแมเทาของเทาขวาประมาณ ๑ 
นิ้ว       
พรอมทั้งยอเขาลง จากนั้นกาวเทาซายพรอมทั้งพลิกตัวไปทางซาย แลวกาวเทาขวาพรอมทั้ง           
พลิกไปทางขวา แลวกลับมายืนในทาเดิม      
ทิศ  :  ผูแสดงออกสองขางของเวที ยืนหันหนาออกนอกเวที 
 
 
 
 
 



 ๑๕๘ 

รูปแบบแถว  นักแสดงคนที่ ๑,๓,๕ ออกจากมุมขวาของเวที  นักแสดงคนที่ ๒,๔,๖ ออกจากมุมซาย
ของเวที  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

๒

๑

๓

๔

๖

๕



 ๑๕๙ 

๒. ทาเบสิก หรือทากุงดีด 
 

 ทาเบสิก (ในงานวิจัยฉบับนี้ขอใชคําวาเบสิกเพื่อใหตรงกับชื่อทารําที่ศิลปนผูสรางสรรค
ใช)ในทานี้ขอใชมีวิธีปฏิบัติทั้งหมด  ๙  ขั้นตอน รวมเปน  ๑  คร้ัง  ระบําแกแนะอูแดใชทาเบสิก           
หรือทากุงดีดเปนทารําหลัก  การรําแตละชวงเพลงจะรําทาเบสิก  ๒ ครั้ง ลักษณะของทารําเปนการ
สรางสรรคขึ้นจากทาทางธรรมชาติของกุง ประกอบไปดวย  ทาประกบมือ  ทาวนกามกุง  ทาดีด       
ทาอวดกามกุง  ทาหมุน  ทาอาย  ทาผลักกามกุง  ทาสายไหล  ทากุงเตน  โดยปฏิบัติดังนี้ 
   

 
 

๒.๑ ทาประกบมือ 
 
ศีรษะ : ลักคอ หนามองตรง 
ไหล  : ยักไหลซาย-ขวา ปฏิบัติสลับกัน 
ลําตัว : ลําตัวตรง เกร็งกลามเนื้อหนาทองเล็กนอง ยักสะโพกดานขวา 
มือ  :  ประกบมือทั้งสองขางไมใหมือติดกัน ระดับสะเอว หมุนฝามือข้ึนลงสลับกัน 
เทา  :  เทาซายเหยียบเต็มเทา เทาขวาแตะจมูกเทาหางจากหัวแมเทาของเทาซายประมาณ  ๑  นิ้ว 
พรอมทั้งยอเขาลง 
ทิศ  :  ผูแสดงหันหนาตรง 
 



 ๑๖๐ 

รูปแบบแถว  นักแสดงทั้ง ๖  คนแปรแถวเปนเฉียงคูเขาหากัน โดยนักแสดงคนที่ ๑,๓,๕  อยู
ดานซายของเวที  นักแสดงคนที่ ๒,๔,๖  อยูดานขวาของเวที 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

๒๑

๓ ๔

๖๕



 ๑๖๑ 

 
 

๒.๒ ทาวนหนวดกุง 
 
ศีรษะ : เงยหนาขึ้นมองมือทางดานขวา 
ไหล  : กดไหลซาย 
ลําตัว : เอนลําตัวไปทางซาย 
มือ  : มือขวากํามือชูนิ้วช้ีขึ้นแลววนมือรอบศีรษะ ๑ รอบ มือซายแบกดไวที่สะโพก 
เทา : เทาซายเหยียบเต็มเทา เทาขวาแตะจมูกเทาหางจากหัวแมเทาของเทาซายประมาณ ๑ นิ้ว         
พรอมทั้งยอเขาลง 
ทิศ  :  ผูแสดงหันหนาตรง 
 
รูปแบบแถว  เหมือนเดิม 
 
 
 
 
 



 ๑๖๒ 

 
 

๒.๓ ทากุงดดี 
 
ศีรษะ :  ลักคอ 
ไหล  : กดไหลขวาแลวยักไหลขึ้น 
ลําตัว : เอี้ยวลําตัวไปดานซาย  เกร็งกลามเนื้อหนาทองเล็กนอง กดสะโพกดานขวาลงแลวยกัสะโพก
ขึ้น 
มือ  :  มือขวากําชูนิ้วช้ี  ตั้งวงระดับหางคิ้ว   มือซายกําชูนิ้วช้ี  ตั้งวงระดับสะเอว 
เทา  :  เทาซายเหยียบเต็มเทา เทาขวาแตะจมูกเทาหางจากหัวแมเทาของเทาซายประมาณ  ๑  นิ้ว  
พรอมทั้งยอเขาลง  จากนั้นเมื่อกดสะโพกลงแลวยักสะโพกขึ้น เทาขวายกหนา 
ทิศ  :  ผูแสดงหันหนาตรง 
 
รูปแบบแถว เหมือนเดิม  
 
 
 



 ๑๖๓ 

 
 

๒.๔ ทาอวดกามกุง 
 
ศีรษะ :  ลักคอ 
ไหล  :  เลนไหลซาย-ขวา 
ลําตัว :  ยักลําตัวเล็กนอยพรอมทั้งเกร็งกลามเนื้อหนาทอง 
มือ  :  มือทั้งสองขางแบเก็บนิ้วหัวแมมือ แลวผลักมือซายไปขางหนาแขนตึง สวนมือขวางอเล็กนอย 
ปฏิบัติสลับกัน 
เทา  :  เทาซายเหยียบเต็มเทา เทาขวาแตะจมูกเทาหางจากหัวแมเทาของเทาซายประมาณ ๑ นิ้ว 
พรอมทั้งยอเขาลงตามจังหวะ 
ทิศ  :  ผูแสดงหันหนาตรง 
 
รูปแบบแถว  เหมือนเดิม 
 
 
 
 



 ๑๖๔ 

 
 

๒.๕  ทาวนกามกุง 
 

ศีรษะ :  เอียงซาย  หนามองผานไหลซาย 
ไหล  :  กดไหลซาย 
ลําตัว :  เอี้ยวลําตัวไปทางซายเล็กนอย 
มือ  :  มือขวาแบมือเก็บนิ้วหัวแมมือ ตั้งวงพิเศษสูงระดับหนาผาก 
เทา  :  เดินหมุนรอบตัวเอง ๑ รอบ โดยเริ่มจากกาวเทาขวา  กาวเทาซาย  กาวเทาขวา  แลวลากเทา
ซาย    มาชิด   
ทิศ  :  ผูแสดงหันหนาตรง 
 
รูปแบบแถว  เหมือนเดิม 
 
 
 
 
 
 



 ๑๖๕ 

 
 

๒.๖  ทาผลักกามกุง 
 

ศีรษะ :  เอียงขวา หนามองมือซาย 
ไหล  :  กดไหลขวา 
ลําตัว :  เอนลําตัวไปทางขวา 
มือ  :  มือซายแบมือเก็บนิ้วหัวแมมือตั้งวงขางลําตัว มือขวาแบเก็บหัวแมมือตั้งวงระดับชายพก 
เทา  :  เทาซายกาวขางประมาณ ๔๕ องศา ทิ้งน้ําหนักตัวที่เทาซาย เทาขวาหลบเขาเปดสนเทา 
ทิศ  :  ผูแสดงหันหนาตรง 
 
รูปแบบแถว  เหมือนเดิม 
 
 
 
 
 

 
 



 ๑๖๖ 

 
 

๒.๗  ทาอาย 
 

ศีรษะ :  กลอมหนา 
ไหล  :  ตีไหลเปนเลขแปด 
ลําตัว :  เกร็งกลามเนื้อหนาทองพรอมทั้งสายสะโพกเปนเลขแปด 
มือ  :  มือขวาแบมือเก็บนิ้วหัวแมมือแตะที่ขางแกม มือซายแบมือเก็บไวตรงสะโพก 
เทา  :  ย่ําเทาซาย-ขวาสลับกัน 
ทิศ  :  ผูแสดงหันหนาตรง 
 
รูปแบบแถว  เหมือนเดิม 
 
 
 
 
 
 



 ๑๖๗ 

 
 

๒.๘  ทาสายไหล 
 

ศีรษะ :  หนามองตรง 
ไหล  :  สายไหลซาย-ขวา 
ลําตัว :  ลําตัวตรง 
มือ  :  มือทั้งสองขางแบเก็บไวตรงสะโพก 
เทา  : เทาซายเหยียบเต็มเทา เทาขวาแตะจมูกเทาหางจากหัวแมเทาของเทาซายประมาณ ๑ นิว้ พรอม
ทั้งยอเขาลง  
ทิศ  :  ผูแสดงหันหนาตรง 
 
รูปแบบแถว  เหมือนเดิม 
 
 
 
 
 



 ๑๖๘ 

 
 

๒.๙  ทากุงเตน 
 
ศีรษะ :  เอียงขวา 
ไหล  :  กดไหลขวาแลวยักขึ้นพรอมทั้งเปลี่ยนเปนกดไหลซาย 
ลําตัว :  ยักตัวทางขวา-ซาย พรอมทั้งยกสะโพกทางขวา 
มือ  :  มือทั้งสองขางแบเก็บนิ้วหัวแมมือ มือขวางอศอกปลายนิ้วช้ีขึ้นระดับไหล สวนมือซายงอ
ขอศอกเล็กนอยปลายนิ้วชีลงพื้นระดับสะโพก 
เทา  : เทาซายเหยียบเต็มเทา เทาขวาแตะจมกูเทาหางจากหัวแมเทาของเทาซายประมาณ ๑ นิว้ พรอม
ทั้งยอเขาลง จากนั้นเมื่อกดสะโพกลงแลวยักสะโพกขึ้น เทาขวายกหนา 
ทิศ  :  ผูแสดงหันหนาตรง 
 
รูปแบบแถว  เหมือนเดิม 
 
 
 
 



 ๑๖๙ 

 
 

๓. ทาเลนกาม ซ่ึงเปนทาประสานในชวงเพลงที่ ๑  ในทอนท่ี ๑ 
 

ศีรษะ :  เอียงซายเล็กนอย ปฏิบัติสลับกัน 
ไหล  :  กดไหลซาย ปฏิบัติสลับกัน 
ลําตัว :  ยืดลําตัว 
มือ  :  มือทั้งสองขางแบเก็บนิ้วหัวแมมือ มือซายตั้งวงบัวบาน ประมาณ ๑๓๐ องศา มือขวาคว่ํามือ
ระดับชายพก ปฏิบัติสลับกัน 
เทา  : ย่ําแตะจมูกเทา โดยเริ่มจากเทาซาย ปฏิบัติสลับกัน 
ทิศ  :  ผูแสดงหันหนาตรง 
 
รูปแบบแถว  เหมือนเดิม 
 
 
 
 
 



 ๑๗๐ 

 
 

๔. ทารองเง็ง เปนทาประสานในชวงเพลงที่ ๑ ทอนท่ี ๒ 
 

ศีรษะ :  ศีรษะตรง  
ไหล  :  กระตุกไหลเล็กนอย 
ลําตัว :  - 
มือ  :  มือทั้งสองขางกําหลวม ยกขึ้นสูงระดับสะเอว เลนขอศอกเล็กนอย 
เทา  : ย่ําแตะจมูกเทา โดยเริ่มจากเทาขวา ปฏิบัติสลับกัน 
ทิศ  :  ผูแสดงเดินเปนวงกลมวนทางซายหันหนาตามวง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๑๗๑ 

รูปแบบแถว  นักแสดงทั้ง ๖  คนแปรแถวเปนรูปวงกลมอยูกลางเวที 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
๕. ทาเบสิก หรือทากุงดีด  ผูแสดงทั้ง ๖  คนหันหนาเขาวง 
 
 
 
 
 
 
 

๒

๕

๔๑

๓ ๖



 ๑๗๒ 

 
 

๖. ทาฟอนเทียน เปนทาประสานในชวงเพลงที่ ๒ 
 

ศีรษะ :  เอียงทางมือต่ําเล็กนอย หนามองมือสูง 
ไหล  :  กดไหลเล็กนอย โดยเริ่มจากไหลซาย 
ลําตัว :  เอนไปดานหลังทางมือสงหลังประมาณ  ๔๕  องศา  
มือ  :  มือซายแบเก็บหัวแมมือตั้งวงบัวบาน ประมาณ ๑๓๐ องศา สวนมือขวาแบมือเก็บหัวแมมือ
พรอมทั้งพลิกทองแขนหงายฝามือขึ้นสงไปดานขางลําตัว ประมาณ ๔๕ องศา วิธีการเคลื่อนมือ คือ 
ใชปลายนิ้วของมือซายเปนตัวนําโดยเริ่มจากการหักขอมือใหปลายนิ้วทั้ง ๕ ชี้เขาหาตัวผูแสดง 
จากนั้นคอย ๆ เคล่ือนมือเปนมือต่ํา สวนมือต่ําลําแขนวาดมือออกขางนอกแลวใชปลายนิ้วแทงมือ
สงเปนบัวบาน ปฏิบัติสลับกัน 
เทา  : กาวเทาแตะสนเทา โดยเริ่มจากเทาขวา ปฏิบัติสลับกัน 
ทิศ  :  ผูแสดงเดินเปนวงกลมหันหนาเขาวง 
 
 
 
 
 



 ๑๗๓ 

รูปแบบแถว  จากนักแสดงทั้ง ๖  คนแปรแถวเปนรูปวงกลมอยูกลางเวที แลวแปรแถวเปนแถวหนา
กระดาน  ๒  แถว ยืนสลับฟนปลา โดยนักแสดงคนที่ ๒,๔,๖  อยูแถวหนา คนที่ ๑,๓,๕ อยูแถวหลัง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
๗. ทาเบสิก หรือทากุงดีด 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

๒

๑ ๓

๔

๕

๖



 ๑๗๔ 

 
 

๘. ทากุงวายน้าํ เปนทาประสานชวงเพลงที่ ๓ 
 

ศีรษะ :  เอียงทางซาย ปฏิบัติสลับกัน 
ไหล  :  กดไหลซาย ปฏิบัติสลับกัน 
ลําตัว :  เอี้ยวลําตัวไปตามมือยาว 
มือ  :  มือซายแบเก็บนิ้วหัวแมมือตั้งเปนวงระดับสะเอวขางลําตัว สวนมือขวานั้นแบเก็บ
นิ้วหัวแมมือตั้งวงชายพก วิธีเคลื่อนจะคอย ๆ ปาดมือไปทางมือส้ัน ขณะที่ปาดมือใหจีบแตจบีนิว้ไม
ติดกัน ปฏิบัติสลับกัน 
เทา  : กาวไขวเทา โดยเริ่มจากเทาซาย แลวชิดพรอมทั้งยืดตัวขึ้น ปฏิบัติสลับกัน 
ทิศ  :  ในชวงเพลงทอนแรกผูแสดงหันหนาตรง แลวแปรแถวหันหนาเขาหากันในชวงเพลงทอนที่ 
๒ 
 
 
 
 
 
 
 



 ๑๗๕ 

รูปแบบแถว นักแสดงคนที่ ๒,๔,๖  สวนแถวลงขางลาง สวนนักคนที่ ๑,๓,๕ สวนแถวขึ้นขางบน 
สวนขึ้นลง ๑ เที่ยว นับ  ๑๖  ครั้ง และจากนั้นนับครั้งที่ ๑๗-๓๒ นักแสดงจะตองแปรแถวเปนแถว
ตอน ๒ แถว 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
๙. ทาเบสิก หรือทากุงดีด เมื่อนักแสดงแปรแถวเปนแถวตอนแลว โดยคนที่ ๑,๓,๕  อยูดานซายของ
เวที และคนที่ ๒,๔,๖ อยูดานขวาของเวที และหันหนาเขาหากัน 
 
 
 
 
 
 
 

๒

๑ ๓

๔

๕

๖



 ๑๗๖ 

 
 

๑๐. ทากุงดาํน้าํ เปนทาประสานชวงเพลงที่ ๔ 
 

ศีรษะ :  เร่ิมจากกมหนาแลวเงยหนาขึ้น 
ไหล  :  กดไหลซาย ปฏิบัติสลับกัน 
ลําตัว :  โนมตัวไปหนาเล็กนอย จากนั้นเอี้ยวลําตัวไปทางขวา 
มือ  :  เร่ิมจากมือทั้งสองขางแบประกบกันตรงชายพกแตฝามือไมติดกัน ปลายนิ้วทั้ง ๕ นิ้วช้ีลงพื้น 
จากนั้นแทงมือเล็กนอยแลวแยกออกไปขางลําตัวลาดมือประมาณ ๔๕ องศา 
เทา  : เร่ิมจากเทาขวายกหนา แลวกาวหนาเปดสนเทาหลัง 
ทิศ  :  ในชวงเพลงทอนแรกผูแสดงหันหนาเขาหากัน แลวแปรแถวหันหนาตรงในชวงเพลงทอนที่ 
๒ 
 
 
 
 
 
 
 



 ๑๗๗ 

 
รูปแบบการแปรแถว ผูแสดงทั้ง ๖ สวนแถวไปกลับ โดยคนที่ ๑,๓,๕ หันหนาทางดานหนาของเวที  
สวนคนที่ ๒,๔,๖ หันหนาทางดานหลังของเวที และปฏิบัติสลับกัน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
๑๑. ทาเบสิก หรือทากุงดีด นักแสดงทั้ง ๖ คน สวนแถวกลับมาตําแหนงเดิม แลวหันหนาตรง 
 

 
 
 

๒๑

๓ ๔

๕ ๖



 ๑๗๘ 

 
 

๑๒. ทาโปรยดอกไม เปนทาประสานในชวงเพลงที่ ๕ ทอนที่ ๑ 
 

ศีรษะ :  เร่ิมจากหนามองตามมือ  
ไหล  :  ตีไหลขวา 
ลําตัว :  - 
มือ  :  มือซายแบเก็บนิ้วหัวแมมือวางไวตรงสะโพกหงายฝามือข้ึน มือขวาเริ่มจากหยิบจีบนิ้วกลาง
ไมติดที่มือซาย แลวเคลื่อนมือเปนวงบัวบานประมาณ ๑๓๐ องศา 
เทา  : เทาซายเหยียบเต็มเทา เทาขวาเริ่มจากแตะจมูกเทาใกลหัวแมเทาของเทาซาย แลวเปลี่ยนเปน
วางสนไปขางหนาเทาซายประมาณ ๔๕ องศา ความหางประมาณ ๒ นิ้ว 
ทิศ  :  ผูแสดงหันหนาตรง 
 
รูปแบบแถว ใชรูปแบบแถวเดิม โดยนักแสดงทั้ง ๖ คนรําอยูกับที่ 

 
 

 



 ๑๗๙ 

 
 

๑๓. ทามวนกามกุง เปนทาประสานในชวงเพลงที่ ๕ ทอนที่ ๒ 
 

ศีรษะ :  เร่ิมจากหนามองมือสูง  
ไหล  :  กดไหลขวา ปฏิบัติสลับกัน 
ลําตัว :  เอนทางขวาเล็กนอย  ปฏิบัติสลับกัน 
มือ  :  มือซายแบเก็บหัวแมมือตั้งวงบนระดับเหนือศีรษะเล็กนอย มือขวาแบเก็บนิ้วหัวแมมือตั้งวง
ซอนมือซาย วิธีเคลื่อนมือนั้นใชการมวนมือออกนอกโดยใชปลายนิ้วทั้ง ๕ เปนตัวนํา ปฏิบัติ
สลับกัน 
เทา  : เทาขวากาวขางเหยียบเต็มเทา เทาซายวางหลังเปดสนเทา ปฏิบัติสลับกัน 
ทิศ  :  ผูแสดงหันหนาตรง 
 
รูปแบบแถว ใชรูปแบบแถวเดิม  ปฏิบัติเหมือนทาโปรยดอกไม 
 
๑๔. ทาเบสิก หรือทากุงดีด ใชรูปแบบแถวเดิม โดยนักแสดงทั้ง ๖ คนรําอยูกับที่ 



 ๑๘๐ 

 
 

๑๕. ทาตีไหลโชวกามกุง  เปนทาประสานในชวงเพลงที่ ๖ ทอนท่ี ๑ 
 

ศีรษะ : กลอมหนา 
ไหล  :  ตีไหลขวา-ซาย ปฏิบัติสลับกัน 
ลําตัว :  ลําตัวยืดตรง 
มือ  :  มือทั้งสองขางแบเก็บนิ้วหัวแมมือ มือขวางอขอศอกยกสูงระดับหูปลายนิ้วช้ีไปหลัง สวนมือ
ซายขอมือตั้งที่หนาขาปลายนิ้วช้ีขึ้น ปฏิบัติสลับกัน 
เทา  : กาวเทาแตะสนเทา โดยเริ่มจากเทาขวา ปฏิบัติสลับกัน 
ทิศ  :  ผูแสดงหันหนาตรง 
 

รูปแบบแถว ผูแสดงคนที่ ๓ และคนที่ ๒  เดินขึ้นมาคูกับผูแสดงคนที่ ๑ กับ ๔   
 
 
 
 
 
 
 

๑ ๓ ๒ ๔

๕ ๖



 ๑๘๑ 

 
 

๑๖. ทาตไีหลเก็บกามกุง  เปนทาประสานในชวงเพลงที่ ๖ ทอนท่ี ๒ 
 

ศีรษะ : กลอมหนา 
ไหล  :  ตีไหลขวา-ซาย ปฏิบัติสลับกัน 
ลําตัว :  ลําตัวยืดตรง 
มือ  :  มือทั้งสองขางแบเก็บนิ้วหัวแมมือ มือขวาแตะไหล สวนมือซายแตะหนาขา ปฏิบัติสลับกัน 
เทา  : ย่ําแตะจมูกเทา โดยเริ่มจากเทาขวา ปฏิบัติสลับกัน 
ทิศ  :  ผูแสดงหันหนาตรง 
 
รูปแบบแถว ผูแสดงคนที่ ๕,๖ เดินแปรแถวขึ้นมาเปนแถวหนากระดาน 
 

 
 
 
 
๑๗. ทาเบสิก หรือทากุงดีด 

๑ ๓ ๒ ๔๕ ๖



 ๑๘๒ 

๑๘. ทาเขาปฏิบัติเหมือนทาออก แตกาวถอยหลัง โดยเริ่มจากผูแสดงคนที่ ๕  จะถอยออกทางขวา
ของเวที สวนผูแสดงคนที่ ๖ ถอยออกทางซายของเวที 

 
๔.๑.๔ ท่ีมาของทารํา 
 

                ลักษณะของกระบวนทารําของระบําแกแนะอูแด  มีกระบวนทารําที่ เปน
เอกลักษณเฉพาะทองถ่ินของกลุมชนพื้นเมืองภาคใตที่นับถือศาสนาอิสลาม เนื่องจากจังหวัด
ปตตานีมีประชากรที่นับถือศาสนาอิสลามประมาณ ๘๐ เปอรเซ็นต ดังนั้นลักษณะของการแสดง
พื้นบานมักจะเปนการแสดงที่อยูในจารีตของศาสนาอิสลาม ระบําแกแนะอูแด เปนระบําพื้นบานชุด
หนึ่งที่พัฒนามาจากการแสดงพื้นบานดั้งเดิม ศิลปนผูสรางสรรคไดนําทาเตนรองเง็ง  ทาเตนซัมเปง 
ประยุกตเปนทารําใหม  นํามาผสมผสานกับทาทางธรรมชาติของกุง  

               รูปแบบการแสดงของระบําแกแนะอูแด  เปนการรําประกอบจังหวะดนตรี
พื้นบานรองเง็ง  ไมมีเนื้อรองประกอบ ใชผูแสดงเปนผูหญิงลวนจํานวน  ๖  คน ใชเวลาในการ
แสดงประมาณ ๘ นาที แตงกายดวย ชุดบานง ซ่ึงเปนลักษณะการแตงกายของชาวพื้นเมืองไทย
มุสลิมที่อยูในจังหวัดปตตานี  

                ทารําของระบําแกแนะอูแดมีทั้งหมดจํานวน ๑๑ ทา ซ่ึงมีที่มาของการออกแบบ 
สรางสรรค  ๒  กลุม คือ 
  ๔.๑.๕.๑ ทาที่ประยุกตจากทาเตนของการแสดงพื้นบานดั้งเดิม 
  ๔.๑.๕.๒ ทาที่ประดิษฐขึ้นใหม 
    

๔.๑.๔.๑ ทาท่ีประยุกตจากทาเตนของการแสดงพื้นบานดั้งเดิม 
 

   กลุมทาที่ประยุกตจากทาเตนของการแสดงพื้นบาน เปนกระบวนทารําที่
ศิลปนผูสรางสรรคตองการใหคงความเปนเอกลักษณของการแสดงพื้นบานดั้งเดิมจังหวัดปตตานี     
โดยการนํากระบวนการใชเทา  การใชมือ  การใชไหล และการใชสะโพก  ซ่ึงลักษณะการ
เคลื่อนไหวดังกลาวเปนลักษณะเดนของนาฏศิลปพื้นบานในจังหวัดปตตานี  จึงนํามาประยุกตใชใน              
ระบําแกแนะอูแด  ทารําในกลุมนี้มีทั้งหมดจํานวน ๕ ทา  คือ 

                                   ๑ .  ทาเลนกาม   เปนทารําที่ไดนําการใช เทาของรองเง็งใน           
เพลง ลาฆูวอ มาใช  คือ ลักษณะของการเคลื่อนโดยกาวแตะปลายเทา ศิลปนนํามาประยุกตจากการ
เดินเคลื่อนที่ในการเตนรองเง็ง ใหย่ําแตะปลายเทาอยูกับที่ และการกระทบจังหวะใชการสะดุงตัว
ขึ้นเหมือนกับการเตนรองเง็ง สวนการใชมือเปนลักษณะมือแบบมลายู คือการเก็บหัวแมมือ 

                                                 ๒. ทารองเง็ง  เปนทารําที่ศิลปนผูสรางสรรคนําเอาทาเตน
รองเง็ง เพลงลาฆูดูวอ มาใชโดยมิไดประยุกตทารําขึ้นใหม เพียงแตปรับกระบวนการเดินของ



 ๑๘๓ 

รองเง็ง จากที่มีกระบวนการเตน เชน ชายสงหญิง ๔ จังหวะ หญิงสงชาย ๘ จังหวะ ปรับเปนการเดนิ
แปรแถวเปนวงกลม 

                                                 ๓. ทาฟอนเทียน  เปนทารําที่ศิลปนผูสรางสรรคมีความ
ประทับใจจากการแสดงฟอนเทียน ของประเทศมาเลเซีย ซ่ึงเปนประเทศที่ติดตอกับจังหวัดปตตานี 
มาเลเซียเขามามีบทบาทกับจังหวัดปตตานีในดานวัฒนธรรมตั้งแตอดีต เนื่องจากมีขนบธรรมเนียม 
ประเพณี ภาษา และการนับถือศาสนาอิสลาม เหมอืนกัน และในอดีตจะมีการแสดงของมาเลเซียเขา
มาแสดงอยูเสมอ ศิลปนผูสรางสรรคจึงนําการใชมือในระบําตารีเดี้ยน ซ่ึงแปลเปนภาษาไทย
หมายถึง  ระบําเทียน มาประยุกตใช  

                                                 ๔. ทาโปรยดอกไม  เปนทารําที่อยูในการแสดงพื้นบาน
ดั้งเดิม คือ การเตนซัมเปง ศิลปนผูสรางสรรคไดนํามาประยุกตใหมจากนั่งรําหันหนาเขาวง  ปรับ
เปนยืนรํา แลวนําการใชเทาของรองเง็ง เพลงปูโจะปซังมาประยุกตใช  สวนมือจะใชแบบมลายู คือ 
การจีบนิ้วกลางแตจีบไมติด และมือแบจะเก็บนิ้วหัวแมมือ 

                                                ๕. ทามวนกามกุง  เปนทารําที่ศิลปนผูสรางสรรคนําการใช
มือแบบมลายูมาใช คือ ลักษณะของการมวนมือท่ีมีการมวนทั้งฝามือ และเก็บหัวแมมือ ลักษณะมือ
แบบนี้จะปรากฏใน สิละ ซ่ึงเปนการแสดงพื้นบานภาคใต  และทามวนกามกุงเปนทาเตนรองเง็งที่
บรรจุอยูในเพลงอาเนาะดีดิ๊  ซ่ึงลักษณะทารําเดิมผูหญิงนั่งผูชายยืนซอนหลัง  จากนั้นมือรําสาย ๒ 
คร้ัง และครั้งที่ ๓ มวนมือ โดยรําแยกคนละดานกับผูชาย  สวนการใชเทาผูชายจะกาวออกจาก
ผูหญิง ๑ ,๒ ,คร้ังที่ ๓ เทาวางหลัง  สวนในระบํา  แกแนะอูแดนั้นใชเทาวางหลังอยูกับที่  และใช
การมวนมืออยางเดียว   
                                                 ลักษณะกระบวนทารําทั้งหมดจํานวน ๕ ทา ที่จัดอยูในกลุม   
ทารําที่ประยุกตจากทาเตนของการแสดงพื้นบานดั้งเดิมนั้น เปนทารําที่ยังคงรักษาความเปนพื้นบาน
ดั้งเดิมเอาไว เนื่องจากศิลปนผูสรางสรรคเปนผูเชี่ยวชาญทางดานการเตนรองเง็ง จึงสรางสรรค
ระบําพื้นบานปตตานีใหมีทารําที่มีความเปนเอกลักษณเฉพาะของจังหวัดปตตานี 
 

๔.๑.๔.๒ ทาท่ีประดิษฐขึ้นใหม 
   กลุมทาที่คิดขึ้นใหม  เปนกลุมทารําที่ศิลปนผูสรางสรรคประดิษฐทารํา   
ตามความหมายของเพลงประกอบการแสดง คือ เพลงแกแนะอูแด ความหมายของเพลงนั้นกลาวถึง
อากัปกริยาของกุง  ที่กําลังดีดตัวอยูในน้ํา ศิลปนผูสรางสรรคจึงศึกษาทาทางธรรมชาติของกุง          
เชน  กุงเตน  กุงวายน้ํา  กุงดําน้ํา  นอกจากนั้นยังมีรางกายของกุง  เชน  กามกุง  หนวดกุง  โดยศึกษา
อากัปกริยาของกุงจากบอเล้ียงกุง  และเมื่อกุงอายุครบกําหนดจะมีการจับกุง  ศิลปนผูสรางสรรค      
ไดสังเกตพฤติกรรมของกุง  เมื่อโดนจับใสภาชนะท่ีไมมีน้ํา  เพื่อนําขอมูลเหลานี้มาประดิษฐทารํา



 ๑๘๔ 

ใหสัมพันกับแนวคิด  และเพลงประกอบการแสดง  ทารําที่ประดิษฐจากทาธรรมชาติมีทั้งหมด
จํานวน ๖ ทา คือ 

                                                ๑. ทากุงดีด  เปนทารําที่ศิลปนผูสรางสรรคประดิษฐขึ้น       
จากการศึกษาอากัปกริยาของกุง  โดยจินตนาการณใหผูแสดงเปนตัวกุงที่กําลังดีดตัวอยูในน้ํา    
ลักษณะของทารําจะใชมือแทนสัญลักษณของหนวดกุง และสะโพกแทนสัญลักษณลําตัวกุงที่งอตวั
กอนแลวดีดตัวขึ้น 

                                                ๒. ทากุงเตน  เปนทารําที่ศิลปนผูสรางสรรคจากการสังเกต
ชาวนากุงเวลาจับกุงเพื่อจะนําไปขาย เมื่อกุงโดนจับมาใสในภาชนะที่ไมมีน้ําทําใหกุงเตนเพื่อจะหา
น้ํา ศิลปนผูสรางสรรคจึงนําอากัปกริยาธรรมชาติของกุงมาประดิษฐเปนทารํา  ลักษณะของทารําจะ
ใชมอืของผูแสดงแทนสัญลักษณเปนกามกุง และใชสะโพกเหมือนกับทาดีดกุง 

                                                 ๓. ทากุงวายน้ํา  เปนทารําที่ศิลปนไดศึกษาขอมูลจากการ
นั่งดูอากัปกริยาของกุง ในบอเล้ียงกุงของนองชาย สังเกตพฤติกรรมการวายน้ําของกุงแลวนํามา
ประดิษฐเปนทารํา 

                                                  ๔ กุงดําน้ํา  เปนทารําที่ศิลปนผูสรางสรรคประดิษฐจาก
การศึกษาพฤติกรรมการดําน้ําของกุง โดยใชผูแสดงแทนสัญลักษณเปนตัวกุงที่กําลังดําน้ําอยูในแม 
ลักษณะทารําจะเริ่มตั้งแตกุงดําน้ําแลวโพลพนน้ํา 

                                                  ๕. ทาตีไหลอวดกามกุง  เปนทารําที่ศิลปนผูสรางสรรค
ประดิษฐทารําจากการศึกษาขอมูลธรรมชาติของกุง โดยสังเกตจากลักษณะของตัวกุงแลวนํามา   
จินตนาการณเปนทารํา ทาตีไหลโชวกามกุงนั้น ศิลปนผูสรางสรรคใหมือของผูแสดงเปนกามกุง        
ที่พล้ิวไป-มา เมื่ออยูในน้ํา 

                                                 ๖. ทาตีไหลเก็บกามกุง  เปนทารําที่ผูสรางสรรคประดิษฐ    
เปนทาตอเนื่องจากทาตีไหลโชวกามกุง มีวิธีการประดิษฐทาที่เหมือนกัน 

ลักษณะของทารําในกลุมทาที่ประดิษฐขึ้นใหม  โดยศิลปนผูสรางสรรคใชวิธีคิดเลียนแบบ
ทาทางธรรมชาติของกุงนั้น ศิลปนผูสรางสรรคตองเก็บขอมูลอากัปกริยาธรรมชาติ ของกุง                
ซ่ึงเปนสัตวน้ําประเภทหนึ่ง โดยศึกษาจากสังเกตลักษณะของตัวกุง ประกอบดวย หนวดกุง หัวกุง 
ลําตัวกุง และพฤติกรรมการวายน้ํา  การดําน้ํา  การดีดตัว  กุงเตน เมื่อไดขอมูลผูสรางสรรคนํามา
จินตนาการณเปนทาทาง แลวทดลองรําหนากระจกจนเปนทารําที่พอใจ จึงไดทารําตามที่ตองการ     
ดังปรากฏในระบําแกแนะอูแด 
 
  

 
 



 ๑๘๕ 

๔.๑.๕ ลักษณะเดนของทารํา 
 

                 ลักษณะเดนของการแสดง  คือ  การแสดงทาทางอากัปกริยาธรรมชาติของกุง        
ตามแบบฉบับระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี  ซ่ึงการใชทารําจําแนกตามรางกายดังนี้ 

  ๑. การใชศีรษะมี  ๖  ลักษณะ  คือ  ลักคอ  การเอียง  กลอมหนา  การกมหนาแลว
แหงนหนาขึ้น  และหนามองมือ  

                ๒. ลักษณะการใชลําตัวจะแบงเปน  ๒  ลักษณะ  คือ  ลําตัวชวงบนมี  การเลน
ไหล  การกดไหล  การกลอมไหล  สวนลําตัวชวงลางเปนการใชสะโพก  คือ การยักสะโพก  การยก
สะโพก           

                ๓. ลักษณะการใชมือแบบมุสลิม  คือ มือแบเก็บหัวแมมือ  จีบนิ้วกลาง  จีบไมตดิ  
การมวนมือโดยใชปลายนิ้วทั้ง ๕  นิ้วเปนตัวนําในการเคลื่อนมือ  การเลนขอศอก 

                ๔. ลักษณะการใชเทา คือ ใชปลายเทาแตะขางหนาเทาที่ยืนรับน้ําหนักโดยเชิด
ปลายเทาขึ้นแลวกดลงแตะพื้นตามจังหวะ งอเขาเล็กนอย  และสะดุงเขาขึ้น  การย่ําแตะ  การแตะ
ปลายเทาแตะสนเทา 
 

๔.๑.๖ กลวิธีการรํา 
 

                ระบําแกแนะอูแด  เปนระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีที่มีลักษณะทําคนใหเปนกุง  
คือ  ผูแสดงจะตองแสดงอากัปกริยาตาง ๆ ของกุง  ผสมผสานกับทาเตนรองเง็ง  และซัมเปง              
ซ่ึงมีกลวิธีการรํา คือตองพรอมเพรียงกันทุกกระบวนทารํา 

  
๔.๑.๗ อารมณในการแสดงแสดง 
 

  อารมณของผูแสดงของระบําแกแนะอูแด คือ อารมณสนุกสนาน เนื่องจากเพลง       
ที่นํามาใชประกอบการแสดงนั้นเปนเพลงจังหวะอินัง   หากเปรียบเทียบกับเพลงไทย  คือ            
เพลงจังหวะสองชั้น  ซ่ึงเปนเพลงที่มีจังหวะเร็วปานกลาง และลักษณะของทารําจะเปนทารําที่เนน
ความสนุกสนาน เชน  มีการยกสะโพก  การสายไหล  เปนตน 
 
 
 
 
 
 



 ๑๘๖ 

๔.๒ ระบําตารีวาบูแล พ.ศ. ๒๕๓๕ 
 ระบําตารีวาบูแล  เปนระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีที่สรางสรรคเมื่อ  พ.ศ. ๒๕๓๕             
เพื่อใชแสดงในรายการนักแสดงรุนเยาว  ถายทอดทางสถานีโทรทัศนชอง  ๑๐  หาดใหญ              
ระบําตารีวาบูแล  เปนระบําพื้นบานที่มีเอกลักษณทางดานทารําตามแบบวัฒนธรรมไทยมุสลิม        
ทางภาคใต  สามารถวิเคราะหนาฏยลักษณดังนี้ 

๔.๒.๑ แนวคิดของการสรางสรรค 
 ๔.๒.๒ ขั้นตอนการแสดง 
 ๔.๒.๓ โครงสรางทารํา 
 ๔.๒.๔ ที่มาของทารํา 
 ๔.๒.๕ ลักษณะเดนของทารํา 
 ๔.๒.๖ กลวิธีการรํา 
 ๔.๒.๗ อารมณในการแสดง 
 
 ๔.๒.๑ แนวคิดของการสรางสรรคของระบําตารีวาบูแล 

 

                แนวคิดของระบําตารีวาบูแล  คือ  ใชทารํานาฏยศิลปพื้นบานแบบไทยมุสลิม
ผสมผสานกับทารําที่ประดิษฐขึ้นใหมจากอากัปกริยาของการเลนวาว  โดยใชทารําสื่อใหเห็นถึง
ขั้นตอนตาง ๆ แบงออกเปน  ๔  ชวงการแสดง  คือ  ประดิษฐโครง  ตกแตงลวดลาย  การแสดง
ความยินดีเมื่อประดิษฐวาวเสร็จ  และการเลนวาว 
 

๔.๒.๒  ขั้นตอนการแสดง 
 

  ระบําตารีวาบูแลมีขั้นตอนการแสดงโดยเริ่มจากนักแสดงผูชายจํานวน ๓  คน
ออกมาแสดงทาทางการนําไมไผออกมาประดิษฐโครงวาวโดยพรอมเพรียงกันและเมื่อประดิษฐ
โครงวาวเสร็จแลวนําเขาดานหลังของเวที  จากนั้นนักแสดงผูหญิงจํานวน  ๓  คนออกมาแสดง
ทาทางการเตรียมกระดาษ  ตัดกระดาษโดยพรอมเพรียงกัน  จากนั้นผูชายจํานวน ๓  คน นําโครง
วาวออกมาเพื่อใหผูหญิงนํากระดาษที่ตัดเปนลวดลายมาตกแตงตัววาว  และเมื่อประดิษฐวาวเสร็จก็
แสดงทาทางเริงระบําแสดงความยินดี และสุดทายนักแสดงผูหญิงทั้ง ๓  คนแสดงทาทางเปนวาวที่
กําลังลอยอยูบนทองฟา  สวนนักแสดงผูชายทั้ง ๓ คนแสดงทาทางการเลนวาวจนจบเพลง 
 
 

 
 



 ๑๘๗ 

๔.๒.๓ โครงสรางทารํา 
 

                ระบําตารีวาบู หรือ ระบําประดิษฐวาววงเดือน  เปนระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี    
ที่เปนการเลาเรื่องเกี่ยวกับการประดิษฐ  และการเลนวาว ซ่ึงมีการแบงออกเปน  ๔  ชวง  คือ           
การประดิษฐโครงวาว  การติดลวดลายตกแตงวาว  การเรงิระบํา  และการเลนวาว โดยมีโครงสราง  
ทารํา คือ 

                ชวงที่ ๑  การประดิษฐโครงวาว 
-ทาแบกไมไผ 
-ทาจับไมไผวางในแนวตั้ง 
-ทาผาไมไผ 
-ทาเหลาไมไผ 
-ทาเหลาไมไผตามความยาวของไม 
-ทาจับโครงวาวเตรียมพลิกขึ้นใหอยูในแนวตั้ง 
-ทาจับโครงวาวในแนวตั้งเตรียมผูก 
-ทาผูกโครงวาวสวนบนและลาง 
-ทาผูกโครงวาวดานขางซาย-ขวา 
-ทานําโครงวาวที่เสร็จแลวเขาหลังเวที 
  

ชวงที่ ๒  ชวงตกแตงลวดลาย 
-ทาเตรียมตัดกระดาษเปนลวดลายติดบนโครงวาว 
-ทาแดเจาะ 
-ทาย่ําเทายอเขาเลนสะโพก 
-ทานั่งเตรียมตัดกระดาษ 
-ทาหยิบกระดาษดานขวา-ซาย 
-ทาคลี่กระดาษ 
-ทาตัดกระดาษ 
-ทานําโครงวาวออกมา 
-ทาเตรียมวาวเพื่อติดกระดาษ 
-ทาติดกระดาษบนโครงวาว 
-ทาโชววาว 
  

 



 ๑๘๘ 

ชวงที่ ๓  ชวงแสดงความยินดีเมื่อประดิษฐวาวสําเร็จดวยการเริงระบํา 
-ทาสวนหลัง 
-ทาหันหนาวนมือย่ําเทา 
-ทาหันหนารอนวาวซาย-ขวา 
-ทาปรบมือ 
-ทารอนวาว 
  

ชวงที่ ๔  ชวงเลนวาว 
-ทาปลอยเชือกวาว 
-ทาโพนวาว 
-ทาสาวเชือกเขาหาลําตัว 
-ทาวาวถลาลม 
-ทากระตุกเชือกไปทางขวา-ซาย 
-ทาวาวเลนลม 
-ทากระตุกเชือกวาววนมือ 
-ทาวาวลอยติดลมบน 
-ทาเลนไหลเริงระบํา 
-ทาสาววาวลงสูพื้นดิน 
-ทาวาวลอยตามแรงดึง  ซ่ึงเปนทาจบ  โดยมีวิธีปฏิบัติทารํา  และการแปรแถวดังนี้    
 
  
              แทนสัญลักษณนักแสดงผูชายคนที่ ๑                       แทนสัญลักษณนักแสดงผูหญิงคนที่ ๑ 
 
             แทนสัญลักษณนักแสดงผูชายคนที่ ๒                       แทนสัญลักษณนักแสดงผูหญิงคนที่ ๒ 
 
             แทนสัญลักษณนักแสดงผูชายคนที่ ๓                       แทนสัญลักษณนักแสดงผูหญิงคนที่ ๓ 
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 ๑๘๙ 

ชวงที่ ๑  เปนชวงของการประดิษฐโครงวาว จะใชผูชายแสดงเดี่ยว โดยการแสดงเริ่มจาก
การนําไมไผ ซ่ึงเปนวัสดุในการประดิษฐโครงวาวออกมาจากหลังเวที  จากนั้นเปนขั้นตอนการผา
ไมไผ     การเหลาไมไผ  การผูกโครงวาว  และนําโครงวาวที่เสร็จแลวเขาหลังเวที 

 

 
 

๑. ทาแบกไมไผ 
 
ศีรษะ : ลักคอ 
ไหล : กดไหลขวา-ซาย ปฏิบัติสลับกัน  
ลําตัว : ยืดลําตัวตรง 
มือ : กําหลวม ๆ แบกไมไผยกขึ้นระดับหู กนัขอศอกออก 
เทา : เร่ิมจากเทาชิด ย่ําซาย ย่ําขวา  ย่ําซาย  ชิดแลวแยกเทาขวา (สลับซายขวาจนหมดจังหวะ) 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาตรง 
 

 
 



 ๑๙๐ 

รูปแบบแถว นักแสดงผูชายคนที่ ๑,๒,๓ เดินออกจากหลังเวทีดานขวาแปรแถวเปนรูป V คว่ํา              
คนที่ ๑ ยืนตาํแหนงหนาเวท ี คนที่ ๒ ยนืดานขวา  และคนที่ ๓ ยืนดานซายของเวท ี
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ช
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 ๑๙๑ 

 
 

๒. ทาจับไมไผวางในแนวตัง้ 
 
ศีรษะ : หนามองมือ 
ไหล : ไหลตั้งตรง 
ลําตัว : ยืดลําตัวตรง 
มือ : กําหลวม ๆ มือขวายกขึน้ระดับปาก มอืซายยกขึ้นระดับหนาอก 
เทา : นั่งยืนเขายกกนขึ้น เทาซายชันเขาวางขางหนา 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาตรง 
 
รูปแบบแถว  เหมือนเดิม 
 



 ๑๙๒ 

 
 

๓. ทาผาไมไผ 
 
ศีรษะ : หนามองตรง 
ไหล : ไหลตั้งตรง 
ลําตัว : ยืดลําตัวตรง 
มือ : มือขวาทําทาลักษณะผาไมไผ สวนมือซายจับไมไผ 
เทา : นั่งยืนเขายกกนขึ้น เทาซายชันเขาวางขางหนา 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาตรง 
 
รูปแบบแถว เหมือนเดิม 
 
 
 
 
 



 ๑๙๓ 

 
 

๔.ทาเหลาไมไผ 
 
ศีรษะ : เอียงขวา หนามองมือขวา 
ไหล : กดไหลขวา 
มือ : มือขวาลาดลงขางลําตัวมีลักษณะการหยิบไมไผ มือซายหงายขอมือวางบนเขา 
ลําตัว : โนมตัวมาหนาเล็กนอย 
เทา : เทาขวานั่งคุกเขา เทาซายชันเขาวางขางหนา 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาตรง 
 
รูปแบบแถว เหมือนเดิม 
 
 
 
 



 ๑๙๔ 

 
 

๕. ทาเหลาไมไผตามความยาวของไม 
 
ศีรษะ : เอียงขวา หนามองมือขวา 
ไหล : กดไหลขวา 
ลําตัว : โนมตัวมาหนาเล็กนอย 
มือ : มือซายกําหลวม ๆ หงายขอมือข้ึนวางบนเขาซาย มือขวาดึงไมไผไปขางลําตัว  
เทา : เทาขวานั่งคุกเขา เทาซายชันเขาวางขางหนา 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาตรง 
 
รูปแบบแถว เหมือนเดิม 
 
 
 
 



 ๑๙๕ 

 
 

๖. ทาจับโครงวาวเตรียมพลกิขึ้นใหอยูแนวตั้ง 
 
ศีรษะ : หนามองมือขวา 
ไหล : ตีไหลขวาไปดานหลัง 
ลําตัว : เอี้ยวลําตัวไปดานหลังทางขวาประมาณ ๔๕ องศา 
มือ : มือซายกําหลวม ๆ คว่ําขอมือขึ้นวางบนเขาซาย มือขวาหงายขอมือข้ึนงอแขนเล็กนอยวางขาง
ลําตัว 
เทา : เทาขวานั่งคุกเขา เทาซายชันเขาวางขางหนา 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาตรง 
 
รูปแบบแถว เหมือนเดิม 
 
 
 
 



 ๑๙๖ 

 
 

๗. ทาจับโครงวาวในแนวตั้งเตรียมผูก 
 
ศีรษะ : หนามองตรง 
ไหล : ไหลตั้งตรง 
ลําตัว : ยืดลําตัวตรง 
มือ : มือขวาจับโครงวาวระดับปาก มือซายจับโครงวาวระดับสะเอว 
เทา : นั่งยืนเขายกกนขึ้น เทาซายชันเขาวางขางหนา 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาตรง 
 
 รูปแบบแถว เหมือนเดิม 
 
 
 
 



 ๑๙๗ 

 
 

๘. ทาผูกโครงวาวสวนบนและลาง 
 
ศีรษะ : หนามองตรง 
ไหล : ไหลตั้งตรง 
ลําตัว : ยืดลําตัวตรง 
มือ : มือขวาผูกโครงวาวดานบนระดับปาก มือซายจับโครงวาวระดับสะเอว ปฏิบัติสลับผูกโครงวาว
ดานลาง 
เทา : นั่งยืนเขายกกนขึ้น เทาซายชันเขาวางเบี่ยงขางหนาประมาณ ๔๕ องศา 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาตรง 
 
รูปแบบแถว  เหมือนเดิม 
 
 
 
 



 ๑๙๘ 

 
 

๙. ทาผูกโครงวาวดานขางซายขวา 
 
ศีรษะ : หนามองมือซาย 
ไหล : ไหลตั้งตรง 
ลําตัว : ยืดลําตัวตรง 
มือ : มือขวาผูกโครงวาวโครงวาวดานขางยกมือข้ึนระดับหนาอก มือซายจับโครงวาวดานขางยกมือ
ขึ้นระดับเดียวกัน ปฏิบัติสลับผูกโครงวาวดานซาย 
เทา : นั่งยืนเขายกกนขึ้น เทาซายชันเขาวางขางหนา 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาตรง 
 
รูปแบบแถว  เหมือนเดิม 
 
 
 
 



 ๑๙๙ 

 
 

๑๐. ทานําโครงวาวท่ีเสร็จแลวเขาหลังเวที 
 
ศีรษะ : หนามองดานขางของเวทีทางซาย ประมาณ ๔๕ องศา 
ไหล : ไหลตั้งตรง 
ลําตัว : เบี่ยงลําตัวไปทางซาย ประมาณ ๔๕ องศา 
มือ : มือขวาจับโครงวาวระดับปาก มือซายจับโครงวาวระดับสะเอว 
เทา : ยืนขึ้นเบี่ยงตัวไปทางซาย ๔๕ องศา เทาซายกาวหนา เทาขวาวางหลังยอยืดแลวซอยเทาเขา
หลังเวที 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาดานขางของเวทีทางซาย ประมาณ ๔๕ องศา  
 
รูปแบบแถว เหมือนเดิม จากนั้นผูแสดงคนที่ ๑ นําเขาดานหลังเวท ี
 
 

 
 



 ๒๐๐ 

ชวงที่ ๒  เปนชวงของการตกแตงลวดลาย  ซ่ึงชวงแรกใชผูหญิงแสดงเดี่ยว  และผูชายออก
มารวมแสดงในทานําโครงวาวออกมาจนถึงทาโชววาว 
 

 
 

๑๑. ทาเตรยีมตัดกระดาษเปนลวดลายติดบนโครงวาว 
 
ศีรษะ : หนามองตรง 
ไหล : ไหลตั้งตรง 
ลําตัว : ยืดลําตัวตรง 
มือ : มือทั้งสองกําหลวม ๆ แลวเก็บไวที่สะเอว 
เทา : ย่ําเทาขวา เทาซายแตะหนาเทาขวา และยืดลําตัว (สลับซาย-ขวาจนหมดจังหวะ) 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาตรง 
 
 
 



 ๒๐๑ 

รูปแบบแถว เปนแถวรูปตวั V คว่ํา โดยเริ่มจากนกัแสดงคนที่ ๑ ออกมายืนในตําแหนงดานหนา     
ของเวที นักแสดงคนที่  ๒  ยืนดานขวา และคนที่  ๓  ยนืดายซายของเวท ี

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ญ

ญ

ญ



 ๒๐๒ 

 
 

๑๒. ทาแดเจาะ(ย่ําเทา) 
 
ศีรษะ : หนามองผานไหล 
ไหล : ไหลตั้งตรง 
ลําตัว : เบี่ยงลําตัวไปทางขวา ประมาณ ๔๕ องศา 
มือ : มือทั้งสองกําหลวม ๆ แลวเก็บไวที่สะเอว 
เทา : ย่ําเทาซาย ขวา เทาซายย่ําหลัง(สลับซาย-ขวาจนหมดจังหวะ) เบี่ยงตัวประมาณ ๔๕ องศา 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาตรง 
 
รูปแบบแถว เหมือนเดิม 

 
 



 ๒๐๓ 

 
 

๑๓. ทาย่ําเทายอเขาเลนสะโพก 
 
ศีรษะ : หนามองตรง 
ไหล : ไหลตั้งตรง 
ลําตัว : ยืดลําตัวตรง 
มือ : มือทั้งสองกําหลวม ๆ แลวเก็บไวที่สะเอว 
เทา : ย่ําเทาซาย-ขวา แลวหมุนรอบตัวเอง(เนนการใชสะโพกเปนหลักในการเคลื่อนไหว) 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาตรง 
 
รูปแบบแถว เหมือนเดิม 

 
 



 ๒๐๔ 

 
 

๑๔. ทานั่งเตรยีมตัดกระดาษ 
 
ศีรษะ : หนามองตรง 
ไหล : ไหลตั้งตรง 
ลําตัว : ยืดลําตัวตรง 
มือ : มือทั้งสองกําหลวม ๆ แลวเก็บไวที่สะเอว 
เทา : นั่งยืนเขายกกนขึ้น เทาซายชันเขาวางขางหนา 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาตรง 
 
รูปแบบแถว เหมือนเดิม 

 
 



 ๒๐๕ 

 
 

๑๕. ทาหยิบกระดาษดานขวา-ซาย 
 
ศีรษะ : เอียงซาย หนามองมือจีบ ปฏิบัติสลับ 
ไหล : กดไหลซาย ปฏิบัติสลับ 
ลําตัว : โนมตัวไปขางหนาเล็กนอย 
มือ : มือซายจีบคว่ําระดับหนาตัก มือขวาจีบคว่ําลาดลงขางลําตัว ปฏิบัติสลับ 
เทา : นั่งคุกเขา 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาตรง 
 
รูปแบบแถว เหมือนเดิม 

 
 
 
 



 ๒๐๖ 

 
 

๑๖. ทาคล่ีกระดาษ 
 
ศีรษะ : หนามองตรง 
ไหล : ไหลตั้งตรง 
ลําตัว : เร่ิมจากโนมตัวไปขางหนาเล็กนอยแลวคอยยืดลําตัวตรง 
มือ : มือทั้งสองหยิบจีบที่พื้นดานหนาจากนั้นเคลื่อนมือโดยใชขอมือเปนตัวนําสูงระดับใบหนาแลว
หักขอมือไปดานหลัง 
เทา : นั่งคุกเขา 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาตรง 
 
รูปแบบแถว เหมือนเดิม 

 
 
 



 ๒๐๗ 

 
 

๑๗. ทาตัดกระดาษ 
 
ศีรษะ : กมหนามองมือ ลักคอ 
ไหล : ตีไหลซาย-ขวาไปขางหนาขางละ ๔ คร้ัง 
ลําตัว : โนมตัวไปขางหนาเล็กนอย 
มือ : มือซายจีบคว่ํา มือขวามือแบซอนหลังมือซาย ปฏิบัติสลับซาย-ขวา 
เทา : นั่งคุกเขา 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาตรง 
 
รูปแบบแถว เหมือนเดิม 

 
 
 
 



 ๒๐๘ 

 
 

๑๘. ทานําโครงวาวออกมา 
ผูชาย 
ศีรษะ : ลักคอ 
ไหล : กดไหลขวา 
ลําตัว : - 
มือ : มือถือวาว 
เทา : กาวเขยง เร่ิมจากเทาขวา 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาตรง 
 
ผูหญิงปฏิบัตทิาตัดกระดาษ 
 
 
 
 



 ๒๐๙ 

รูปแบบแถว มลัีกษณะเปนรปูตัว V คว่ําเหมือนเดิม สวนนักแสดงผูชายเดินออกมาจากหลังเวทีมา
ยืนตําแหนงคูของตนเอง 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ชญ

ชญชญ



 ๒๑๐ 

 
 

๑๙. ทาเตรยีมวาวเพื่อติดกระดาษ 
ผูชาย 
ศีรษะ : มองหนาตรง 
ไหล : ไหลตั้งตรง 
ลําตัว : ยืดลําตัวตรง 
มือ : มือถือวาวยื่นมือออกดานขางสูงระดับไหลขางขวา แลววาดมือใหเปนวงกลม ๑ รอบเปลี่ยนให
วาวมาอยูทางซาย 
เทา :นั่งยืนเขายกกนขึ้น เทาซายชันเขาวางขางหนา 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาตรง 
 
ผูหญิงปฏิบัติทาตัดกระดาษ 
 
รูปแบบแถว เหมือนเดิม 
 
 
 



 ๒๑๑ 

 
 

๒๐. ทาติดกระดาษบนโครงวาว 
ผูชาย 
ศีรษะ : หนามองผูหญิง 
ไหล : เบี่ยงไหลไปทางขวาเล็กนอย 
ลําตัว : เอี้ยวลําตัวไปดานซายเล็กนอย 
มือ : มือถือวาว 
เทา : นั่งยืนเขายกกนขึ้น เทาซายชันเขาวางขางหนา 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาตรง 
 

ผูหญิง 
ศีรษะ : เอียงขวา หนามองตามมือที่ติดกระดาษบนโครงวาว 
ไหล : กดไหลขวา 
ลําตัว : เอี้ยวลําตัวไปดานขวาเล็กนอย 
มือ : มือแบแตะบนโครงวาววาว (แตะซาย แตะกลาง แตะขวา) 
เทา : นั่งคุกเขา 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาตรง 
 

รูปแบบแถว  เหมือนเดิม 



 ๒๑๒ 

 
 

๒๑. ทาโชววาว 
ผูชาย 
ศีรษะ : หนามองผูหญิง 
ไหล : เบี่ยงไหลไปทางซายเล็กนอย 
ลําตัว : เอี้ยวลําตัวไปดานซายเล็กนอย 
มือ : มือสงวาวใหผูหญิง 
เทา : นั่งยืนเขายกกนขึ้น เทาซายชันเขาวางขางหนา 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาตรง 
 

ผูหญิง 
ศีรษะ : หนามองตรง 
ไหล : ไหลตั้งตรง 
ลําตัว : ตรง 
มือ : มือถือวาวพลิกวาวดานมีลายออกหนาเวที 
เทา : นั่งคุกเขา 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาตรง 
 

รูปแบบแถว  เหมือนเดิม 
 



 ๒๑๓ 

ชวงที่ ๓  เปนชวงของการเรงิระบําหลังจากประดษิฐวาวสําเร็จ เปนการแสดงคูชายหญิง 
 

 
 

๒๒. ทาสวนหลัง 
ผูชาย 
ศีรษะ : หนามองตรง 
ไหล : ไหลตั้งตรง 
ลําตัว : โนมตัวไปขางหนา ประมาณ ๔๕ องศา 
มือ : ปรบมือ 
เทา : ย่ําเทาทุกจังหวะ (เร่ิมจากเทาขวา) เดินสวนหลังไป-กลับ เร่ิมดานขวามือของคู 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาเขาหาคู 
 

ผูหญิง 
ศีรษะ : หนามองตรง 
ไหล : ไหลตั้งตรง 
ลําตัว : ยืดลําตัวตรง 
มือ : มือถือวาวระดับหนาอก 
เทา : ย่ําเทาทุกจังหวะ (เร่ิมจากเทาขวา) เดินสวนหลังไป-กลับ เร่ิมดานขวามือของคู 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาเขาหาคู 
 
รูปแบบแถว  เหมือนเดิม 



 ๒๑๔ 

 
 

๒๓. ทาหันหนาวนมือย่ําเทา 
ผูชาย 
ศีรษะ : หนามองตรง 
ไหล : ไหลตั้งตรง 
ลําตัว : โนมตัวไปขางหนา ประมาณ ๔๕ องศา 
มือ : มือแบยกขึ้นระดับหนาอก(ดันมือออกนอกลําตัว) 
เทา : ย่ําเทาทุกจังหวะ (เร่ิมจากเทาขวา)เดินเปนวงกลม 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาเขาหาคู 

 

๒๔. ทาหันหนารอนวาวซาย-ขวา 
ผูหญิง 
ศีรษะ : ลักคอ 
ไหล : กดไหลสลับซายขวา ปฏิบัติสลับกัน   
ลําตัว : ยืดลําตัวตรง 
มือ : มือถือวาวสงไปดานขางยกสูงระดับศีรษะ 
เทา : กาว ชิด กาว  เดินเปนวงกลม (เร่ิมกาวจากเทาขวา) 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาเขาหาคู 
 



 ๒๑๕ 

รูปแบบแถว นักแสดงทั้ง  ๖  คน  แปรแถวเปนวงกลมโดยใหนักแสดงผูหญิงอยูดานหนาคูของตน 
ชวงระยะหางของการยืนแตละคนเทากัน ดังรูปในหนาถัดไป 
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 ๒๑๖ 

 
 
 
 
 

 
๒๕. ทาปรบมอื 

 

ผูชาย 
ศีรษะ : หนามองตรง 
ไหล : ไหลตั้งตรง 
ลําตัว : ยืดลําตัวตรง 
มือ : ปรบมือ 
เทา : นั่งยืนเขายกกนขึ้น เทาซายชันเขาวางขางหนา หมุนตัวตามผูหญิง ๑ รอบ 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาเขาหาคู 

 

๒๖. ทารอนวาว 
 

ผูหญิง 
ศีรษะ : ลักคอ 
ไหล : กดไหลสลับซายขวา 
ลําตัว : ยืดลําตัวตรง 
มือ : มือถือวาวสงไปดานขางยกสูงระดับศีรษะ 
เทา : กาว ชิด กาว เดินวนผูชาย ๑ รอบ เร่ิมกาวจากเทาขวา 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาเขาหาคู 
 



 ๒๑๗ 

รูปแบบแถว แปรแถวเปนแถวเฉียงคู ดังรูป 
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 ๒๑๘ 

ชวงที่ ๔  ชวงการเลนวาว  เปนการแสดงคูชายหญิง  แตผูหญิงแสดงทาทางเปนวาวที่ลอย
อยูบนทองฟา  และผูชายเปนผูเลนวาว 
 

 
 

๒๗. ทาปลอยเชือกวาว 
ผูชาย 
ศีรษะ : หนามองวาว 
ไหล : - 
ลําตัว : โนมตัวไปขางหนา ประมาณ ๔๕ องศา 
มือ : มือปลอยเชือกวาวออกจากลําตัวสลับมือซาย-ขวา (กํามือแลวปลอย) 
เทา : นั่งยืนเขายกกนขึ้น เทาซายชันเขาวางขางหนา 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาเขาหาคู 

 

๒๘. ทาโพนวาว หรือปลอยวาวขึ้นทองฟา 
ผูหญิง 
ศีรษะ : หนามองผูชาย 
ไหล : ไหลตั้งตรง 
ลําตัว : ลําตัวเอนไปดานหลังเล็กนอย 
มือ : มือถือวาวพรอมทั้งจินตนาการณตัวผูหญิงเปนวาวที่กําลังลอยขึ้นฟา เมื่อผูชายปลอยเชือก  
เทา : เทาขวาเหยียบหลังเต็มเทา ทิ้งน้ําหนักตัวที่เทาขวา เทาซายยืดตึงใชปลายเทาแตะไปขางหนา 
เดินถอยหลัง 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาเขาหาคู 
 

รูปแบบแถว เฉียงคูเหมือนเดิม 



 ๒๑๙ 

 
 

๒๙. ทาสาวเชอืกเขาหาลําตัว 
ผูชาย 
ศีรษะ : หนามองตรง 
ไหล : ตีไหล   
ลําตัว :เอนลําตัวไปหลัง 
มือ : มือสาวเชือก หรือดึงเขาหาลําตัว 
เทา : นั่งยืนเขายกกนขึ้น เทาซายชันเขาวางขางหนา 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาเขาหาคู 

 

๓๐. ทาวาวถลาลม 
ผูหญิง 
ศีรษะ : หนามองตรง 
ไหล : ไหลตั้งตรง 
ลําตัว :โนมตัวไปขางหนาเล็กนอย 
มือ : มือถือวาวพรอมทั้งจินตนาการณตัวผูหญิงเปนวาวที่กําลังลอยลงต่ํา เมื่อผูชายสาว(ดึง)เชือก
กลับเขาหาลําตัว 
เทา : เทาซายกาวหนาเหยียบเต็มเทา ทิ้งน้ําหนักตัวที่เทาหนา เทาขวายืดตึงปลายเทาแตะหลัง 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาเขาหาคู 
 

รูปแบบแถว เฉียงคูเหมือนเดิม   



 ๒๒๐ 

 
 

๓๑. ทากระตุกเชือกไปทางขวา-ซาย 
ผูชาย 
ศีรษะ : เอียงขวา หนามองวาว ปฏิบัติสลับ 
ไหล : กดไหลขวา ปฏิบัติสลับ 
ลําตัว : กดเกรียวขางดานขวา ปฏิบัติสลับ 
มือ : มือกระตุกเชือกวาวตามจังหวะไปทางขวามือ ปฏิบัติสลับ 
เทา : นั่งยืนเขายกกนขึ้น เทาซายชันเขาวางขางหนา 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาเขาหาคู 

 

๓๒. ทาวาวเลนลม 
ผูหญิง 
ศีรษะ : เอียงซาย ปฏิบัติสลับ 
ไหล : กดไหลซาย ปฏิบัติสลับ 
ลําตัว : กดเกรียวขางดานซาย ปฏิบัติสลับ 
มือ : มือถือวาวพรอมทั้งจินตนาการณตัวผูหญิงเปนวาวที่กําลังลอยไปทางซายมือ ปฏิบัติสลับ 
เทา : ย่ําเทาซาย ขวา ซายแลวยืด 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาเขาหาคู 
 

รูปแบบแถว เฉียงคูเหมือนเดิม 
 



 ๒๒๑ 

 
 

๓๓. ทากระตุกเชือกวาววนมือ 
ผูชาย 
ศีรษะ : เอียงซาย หนามองตามวาว 
ไหล : กดไหลซาย 
ลําตัว : กดเกรียวขางดานขวา 
มือ : มือขวากระตุกเชือกวาวตามจังหวะ  
เทา : นั่งยืนเขายกกนขึ้น เทาซายชันเขาวางขางหนา 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาเขาหาคู 

 

๓๔. ทาวาวลอยติดลมบน 
ผูหญิง 
ศีรษะ : เอียงซาย 
ไหล : กดไหลซาย 
ลําตัว : กดเกรียวขางดานซาย 
มือ : มือถือวาวถือวาวระดับศีรษะ 
เทา : เดินย่ําเทาหมุนรอบตัวเอง ๑ รอบไปทางซาย 
ทิศ : เร่ิมจากผูแสดงหันหนาเขาหาคูแลว หมุนรอบตนเอง ๑ รอบ 
 

รูปแบบแถว เฉียงคูเหมือนเดิม 



 ๒๒๒ 

 
 

๓๕. ทาเลนไหลเริงระบํา 
ผูชาย 
ศีรษะ : หนามองผูหญิง 
ไหล : สายไหล 
ลําตัว : เร่ิมจากเอนลําตัวไปหลัง จากนัน้คอย ๆ โนมตัวไปขางหนา 
มือ : มือตั้งวงกลาง 
เทา : นั่งยืนเขายกกนขึ้น เทาซายชันเขาวางขางหนา 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาเขาหาคู 
 

ผูหญิง 
ศีรษะ : หนามองผูชาย 
ไหล : สายไหล 
ลําตัว : ลําตัวเอนไปดานหลังเล็กนอย 
มือ : มือถือวาวยืดตึงระดับหนาอก 
เทา : ยืนขวาเยยีบหลังเต็มเทา ทิ้งน้ําหนกัตวัที่เทาขวา เทาซายยืดตึงใชปลายเทาแตะไปขางหนา 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาเขาหาคู 
 

รูปแบบแถว เฉียงคูเหมือนเดิม 
 



 ๒๒๓ 

 
 

๓๖. ทาสาววาวลงสูพื้นดิน 
ผูชาย 
ศีรษะ : เอียงซายเล็กนอย หนามองวาว 
ไหล : กดไหลซาย 
ลําตัว : ลําตัวเอนไปดานหลังเล็กนอย 
มือ : มือสาว หรือดึงเชือกเขาหาลําตัว 
เทา : เดินย่ําเทาวนเปนวงกลม ๑ รอบ แลวนําวาวเขาหลังเวท ี
ทิศ : ผูแสดงหันหนาเขาหาคู 

 

 
๓๗. ทาวาวลอยตามแรงดงึ 

ผูหญิง 
ศีรษะ : เอียงซาย หนามองผูชาย 
ไหล : กดไหลซาย 
ลําตัว : กดเกรยีวขางดายซาย 
มือ : มือถือวาวชูขึ้นเหนือศีรษะทางขวา 
เทา : เดินย่ําเทาหมุนรอบตัวเอง ๑ รอบเคลื่อนตัวตามแรงดึงของผูชาย 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาเขาหาคู 
 

รูปแบบแถว เฉียงคูเหมือนเดิม จากนั้นนักแสดงผูชายคนที่ ๑ ดึงวาวกลับเขาหลังเวที ตามดวยคูที่ ๒ 
และ ๓ ตามลําดับ 



 ๒๒๔ 

๔.๒.๔ ท่ีมาของทารํา 
 

  ลักษณะกระบวนทารําของระบําตารีวาบูแล  ไดพัฒนามาจากการแสดงพื้นบาน
ดั้งเดิม โดยการนําแนวคิดมาจากการละเลนพื้นบานของชาวจังหวัดปตตานี คือ การเลนวาววงเดือน          
นํามาสรางสรรคเปนระบําพื้นบาน  ซ่ึงกระบวนทารํายังคงเนนการประยุกตทารองเง็ง ทาโยเก็ต     
และนํามาผสมผสานกับทาทางธรรมชาติของการประดิษฐวาว  การเลนวาว  
  รูปแบบของการแสดงระบําตารีวาบูแล เปนระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีที่แสดง   
เปนการเลาเรื่องการประดิษฐวาว และการเลนวาว ใชผูชายแสดงคูผูหญิง จํานวน ๓-๔ คู ใชเวลา      
ในการแสดงประมาณ   ๘ นาที  แตงกายดวยชุดพื้นเมืองของชาวไทยมุสลิม ใชวาววงเดือน              
เปนอุปกรณประกอบการแสดง  ทารําที่บรรจุในระบําตารีวาบูแลมีทั้งหมดจํานวน  ๓๗  ทา      
สามารถแยกที่มาของทารําออกเปน ๒ กลุม คือ 
  ๑. ทาที่ประยุกตจากทาเตนของการแสดงพื้นบานดั้งเดิม 
  ๒. ทาที่ประดิษฐขึ้นใหม 
 

๔.๒.๕.๑ ทาท่ีประยุกตจากทาเตนของการแสดงพื้นบานดั้งเดิม 
 

     กลุมทารําที่ประยุกตจากการการแสดงพื้นบานดั้งเดิม เปน
กระบวนทารําที่ศิลปนผูสรางสรรคนําความรู และประสบการณทางดานการเตนรองเง็ง การเตน
ซัมเปง  และการเตนโยเก็ต มาใชในการประยุกตทารํา  เนื่องจากตองการใหมีความเปนเอกลักษณ               
ของระบําพ้ืนบานจังหวัดปตตานี  โดยกระบวนทารําที่ประยุกตจาการแสดงพื้นบานดั้งเดิม               
ในระบําตารีวาบูแล มีทั้งหมดจํานวน  ๕ ทา  คือ 
     ๑. ทาแบกไมไผ   ศิลปนผูสรางสรรคไดนําเทาของการ
เตนรองเง็งเพลงอาเนาะดีดิ๊มาใช  คือ ลักษณะการกาวแตะขาง  การใชเทาดังกลาวนิยมนํามาใชใน
การออกมาจากหลังเวทีของการเตนรองเง็ง และหลังจากเตนเสร็จก็จะใชการเคลื่อนไหวเทา           
ลักษณะดังกลาวถอยกลับเขาหลังเวทีเชนกัน  และในระบําตารีวาบูแลก็ไดนําการใชเทาแบบ           
กาวแตะขางมาใชเปนทาแบกไมไผ ซ่ึงเปนทารําที่นักแสดงผูชายทั้ง ๓ คน เดินออกมาจากหลังเวที 

                                                                ๒. ทาแดเจาะ  เปนกระบวนการเตนของซัมเปง     
คือ  ลักษณะการเอาเทาขวาวางหลังเหยียบเต็มเทา เทาซายยกหนาเล็กนอย  ปฏิบัติซํ้า  ๓  คร้ัง         
แลวสวนกลับไป-มาในทาสไลทแปด  สวนระบําตารีวาบูแลนั้นศิลปนผูสรางสรรคประยุกต            
โดยการปฏิบัติเทาละ ๑ คร้ัง และทําซ้ําจนหมดจังหวะเพลง 

 
 



 ๒๒๕ 

                                                               ๓. ทานําโครงวาวออกมา  เปนกระบวนทารําที่อยู
ในชวงของการติดกระดาษ ลักษณะกระบวนทารําผูแสดงผูชายถือโครงวาวออกมาจากหลังเวที 
ลักษณะการใชเทา คือ การกาวชิดกาว  การเคลื่อนไหวเทาลักษณะดังกลาว  เปนการใชเทาของ       
การเตนโยเก็ต  ศิลปนผูสรางสรรคไดนํามาประยุกตใชโดยการใหนักแสดงผูชายใชมือถือ               
วาววงเดือน  แทนการใชมือแบบโยเก็ต 

                                                               ๔. ทาสวนหลัง  เปนกระบวนทารําที่อยูในชวงของ
การเลนวาว ลักษณะกระบวนการรํา  นักแสดงผูชายปรบมือ หรือใชการวนมือก็ได สวนผูแสดง
ผูหญิงถือวาระดับหนาอกแลวเขยาวาว แลวนักแสดงทั้งคูก็เดินสวนหลังกัน โดยเดินเขาทางไหล
ซายกอนแลวเขาทางไหลขวาอีกครั้งหนึ่ง ความสนกุของกระบวนทานี้อยูที่ผูแสดงทั้งคูจะตองแสดง
อารมณออกมาทางในหนาเปนลักษณะเหมือนกับหนุมสาวที่หยอกลอกัน  ทาสวนหลังเปนกระบวน
ทาเตนรองเง็ง  ๒  เพลง  คือ  เพลงเลนัง  และเพลงบุหงารําไป 

                                                               ๕. ทาหันหนารอนวาวซาย-ขวา  ลักษณะการใช
เทา คือ  กาวชิดกาว   ซ่ึงลักษณะเทาดังกลาวเปนกระบวนการใชเทาของการเตนโยเก็ต ทาเดิม
เหมือนกับทานําโครงวาวออกมา 
                 จากตัวอยางทารําในกลุมทาที่ประยุกตมาจากการแสดงพื้นบานดั้งเดิมนั้น     
สามารถวิเคราะหไดวา สวนใหญกระบวนทารําที่ประยุกตมาจาการแสดงพื้นบานดั้งเดิมนั้นจะเนน
การใชเทา เนื่องจากการแสดงพื้นบานดั้งเดิมของจังหวัดปตตานีนั้นเปนการแสดงที่เนนการ
เคลื่อนไหวเทา เชน รองเง็ง ซัมเปง โยเก็ต ซ่ึงเปนการเตนรําพื้นเมืองของชาวไทยมุสลิมที่อาศัยอยู
ในจังหวัดปตตานี ศิลปนผูสรางสรรคระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีนิยมนํากระบวนการเคลื่อนไหว
เทาของการแสดงพื้นบานดั้งเดิม โดยมีวัตถุประสงคเพื่อความเปนเอกลักษณเฉพาะทองถ่ินเอาไว 
 

๔.๒.๔.๒ ทาท่ีประดิษฐขึ้นใหม 
 

    กลุมทาที่ประดิษฐขึ้นใหม เปนกระบวนทาที่ศิลปนผูสรางสรรค   
ไดใชวิธีการเลียนแบบทาทางธรรมชาติของชางทําวาววงเดือน  ศิลปนผูสรางสรรคไดศึกษาขอมูล 
โดยเริ่มจากขั้นตอนการประดิษฐวาววงเดือน การเลนวาว และขณะที่วาวกําลังลอยอยูบนทองฟา    
แลวนําขอมูลเหลานี้มาสรางสรรคเปนกระบวนทารํา กระบวนทารําที่สรางสรรคจากการเลียนแบบ
ธรรมชาติมีทั้งหมดจํานวน ๑๙ ทา คือ 
  

 
 



 ๒๒๖ 

                                                               ๑. ทาแบกไมไผ  เปนกระบวนทารําที่อยูในชวงที่ 
๑ คือ ชวงของการประดิษฐวาว เปนทารําที่ศิลปนผูสรางสรรคไดศึกษาจากการประดิษฐวาววงเดือน  
จากชาวบานที่ทําวาว แลวนํามาสรางสรรคเปนกระบวนทารํา โดยใหผูแสดงผูชายจินตนาการณ       
วากําลังแบกไมไผอยูบนบานําไปประดิษฐโครงวาววงเดือน 
                                                                ๒.ทาจับไมไผวางในแนวตั้ง  เปนทาที่เลียนแบบ
ทาทางธรรมชาติของชาวบานที่เร่ิมประดิษฐโครงวาววงเดือน โดยการนํามาไผมาวางเปนแนวตั้ง     
เพื่อเตรียมที่จะผา ในกระบวนทารํานั้นผูแสดงผูชายจะตองจินตนาการณวาในมือกําลังถือไมไผ      
แลวจับไมไผวางเปนแนวตั้ง แลวใชสายตามองไปที่มือที่กําลังถือไมไผ เพื่อทําใหสมจริงมากที่สุด 

                                                                ๓. ทาผาไม  เปนทาที่เลียนแบบการผาไมไผจาก
ชาวบานในการประดิษฐโครงวาววงเดือน โดยการใหผูแสดงผูชายใชมือขางขวาสื่อความหมายแทน
มีดพราที่ใชในการผาไมไผออกเปนซี่ และใชมือซายจินตนาการณวากําลังจับไมไผ 

                                                                ๔.ทาเหลาไมไผ  เปนอีกกระบวนทาหนึ่งที่ศิลปน   
ผูสรางสรรคไดออกแบบทารําจากการศึกษาการประดิษฐการทําวาววงเดือนของชาวบานใน       
อําเภอเมือง จังหวัดปตตานี โดยกระบวนทานี้ไดนําการเหลาไมไผมาสรางสรรคเปนกระบวนทารํา   
ซ่ึงเปนขั้นตอนหนึ่งในการประดิษฐวาวงเดือน 
                                                                 ๕ .  ทาผูกโครงวาว   เปนกระบวนทาที่ศิลปน            
ผูสรางสรรคออกแบบใหนักแสดงผูชายแสดงทาทางผูกโครงวาว โดยสรางสรรคจากการศึกษา
ขอมูลจากชางทําวาววาบูแล  หรือวาววงเดือน 
                                                                 ๖.ทาคลี่กระดาษ  เปนกระบวนทารําที่ประดิษฐ     
ขึ้นใหม  โดยนักแสดงผูหญิงแสดงทาทางการหยิบกระดาษขึ้นมาคลี่  ศิลปนผูสรางสรรคนําทาทาง
ธรรมชาติมาประยุกตเปนทารํา คือ นักแสดงผูหญิงใชมือทั้งสองขางหยิบจีบที่พื้นแลวดึงจีบขึ้น     
ระดับหนาแลวหักขอมือข้ึน 
                                                                  ๗. ทาตัดกระดาษ  เปนกระบวนทารําที่ศิลปน        
ผูสรางสรรคไดประดิษฐขึ้นใหมจากทาทางธรรมชาติของการตัดกระดาษ  โดยนักแสดงผูหญิงใช    
มือแบเปนกระดาษ และมือจีบเปนกรรไกรตัดขาง ๓  คร้ัง  
                                                                 ๘ .  ทาติดกระดาษ   เปนกระบวนทาที่ศิลปน              
ผูสรางสรรคไดประดิษฐขึ้นใหมจากทาทางการติดกระดาษ โดยนักแสดงผูหญิงนํากระดาษที่ตัด    
เปนลวดลายเรียบรอยแลวมาติดบนโครงวาวที่นักแสดงผูชายถือให  

นอกจากนี้ยังมี  ทาปลอยเชือกวาว  ทาสาวเชือกวาวเขาหาลําตัว  ทากระตุกเชือกวาว  ทา
วาวเลนลม  ทาวาวลอยติดลมบน  และทาสาววาวลงสูพื้นดิน ลักษณะกรบวนทาที่ประดิษฐขึ้นใหม
ศิลปนผูสรางสรรคไดมีการศึกษาขอมูลตาง ๆ ที่เปนองคประกอบในการนํามาออกแบบกระบวนทา
รํา เชน ศึกษาการผาไมไผ  ศึกษาการเหลาไมไผ  ศึกษาการทําโครงวาววงเดือน  เปนตน  และเมื่อได



 ๒๒๗ 

เห็นกระบวนทารําแลวก็สามารถทราบถึงภูมิรู ของศิลปนผูสรางสรรค ลักษณะทารําที่ทานได
ออกแบบนั้นมีลักษณะเปนทาทางธรรมชาติ ที่ผสมกับทาเตนรองเง็ง เห็นไดจาก ทาแบกไมไผ  เปน
กระบวนทาที่ใชมือในการสื่อใหผูชมทราบวาผูแสดงกําลังถือไมไผซ่ึงแบกอยูบนบา แตลักษณะการ
ใชเทาในการเคลื่อนที่นั้นเปนการใชเทาของ การเตนรองเง็ง ในเพลงมะอินังลามา โดยมีการ
ประยุกตจากการเดินย่ําเทาทุกจังหวะ เปนการเดินย่ํา ๒ กาว แลวแตะขาง  เนื่องจาก ครูเชาว  จันทร
จิตร ทานเปนผูเชี่ยวชายทางดานการเตนรองเง็งดังนั้นลักษณะทารําท่ีทานไดออกแบบจึงยังคงมีการ
นําทาเตนรองเง็งมาใช และนอกจากกระบวนทาที่ใชผูชายแสดงเดี่ยวแลว ยังมีกระบวนทาที่ใช
ผูหญิงแสดงเดี่ยวดวย 
 

๔.๒.๕ ลักษณะเดนของทารํา 
 

                 ลักษณะเดนของระบําตารีวาบูแล  คือ  การแสดงทาทางอากัปกริยาธรรมชาติ    
ของการทําวาวการเลนวาว  ตามแบบระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี  โดยมีการเคลื่อนไหวรางกาย  
คือ 
  ๑. การใชศีรษะมี ๔ ลักษณะ คือ ลักคอ  การเอียง  การมองตามมือ  หนามองคู       
และการมองผานไหล (เปนกริยาเขินอายของหญิงสาวชาวไทยมุสลิม  ที่ไมกลามองหนาชายหนุม ) 
เนนการใชสายตาสื่ออารมณ  
  ๒. การใชไหลมี ๖ ลักษณะ คือ การกดไหล  การตีไหล การสายไหลโดยโนมลําตวั
ไปดานหนา และเอนลําตัวไปดานหลัง 
  ๓. การใชมือมี ๑๑ ลักษณะ คือ  แบกไมไผ  ผาไมไผ  เหลาไมไผ  ผูกโครงวาว       
มือเทาสะเอว  จีบนิ้วกลาง  จีบไมติด  มือแบเก็บนิ้วหัวแมมือ  การปรบมือ  มือถือวาว  มือกระตุก  
เชือกวาว   

                ๔. การใชสะโพก คือ การสายสะโพกโดยใชกลามเนื้อหนาทองเปนตัวกําหนด   
การเคลื่อนไหว  

                 ๕. การใชเทามี ๗ ลักษณะคือ  การกาวกาวแตะขาง  การซอยเทา  การย่ําเทา        
ยกหนาโดยกดปลายเทาลง  กาวชิดกาว  กาวเขยง  ย่ําเทาซายย่ําเทาขวาเหยียบหลัง 
  

๔.๒.๖ กลวิธีการรําของระบําตารีวาบูแล 
 

  ระบําตารีวาบูแล  เปนระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีที่ใชผูแสดงแสดงทาทางการทํา
วาว และเลนวาว  เชน  การแบกไมไผ  การผาไมไผ  การเหลาไมไผ  การตัดกระดาษ  การติด
ลวดลาย  การเลนวาว  ซ่ึงมีกลวิธีการรํา  คือ  ผูแสดงตองแสดงวิถีชีวิตของชาวบานของการละเลน
วาววงเดือน โดยแบงทารําออกเปน  ๔  ชวงของการแสดงเรียงตามลําดับขั้นตอนตั้งแตการประดิษฐ



 ๒๒๘ 

โครง  การตกแตงลวดลาย  การเริงระบํา จนถึงการเลนวาวบางชวงใชผูชายแสดง  ผูหญิงแสดง  
และบางชวงแสดงคูชายหญิง  เรียงรอยทารําเปนการเลาเรื่องโดยใชทานาฏศิลปพื้นบานผสมผสาน
กับทาทีประดิษฐขึ้นใหมอยางพรอมเพรียง  
 

๔.๒.๗ อารมณในการแสดงแสดง 
 

  ระบําตารีวาบูแล เปนระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีที่สรางสรรคขึ้นเพื่อจําลอง
การละเลนพื้นบานของจังหวัดปตตานี คือ  การเลนวาว ซ่ึงเปนการละเลนที่ผูชายนิยมเลนเพื่อความ
สนุกสนานในยามวางจากการทํางาน ในฤดูรอน  เปนระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี ที่สนุกสนาน 
ดังนั้นผูแสดงจะตองสื่ออารมณสนุกสนานดวยทารํา โดยเฉพาะ กระบวนทารําที่จําลองการเลนวาว  
และส่ืออารมณออกมาทางใบหนา และสายตา  
 
๔.๓ ระบําปุตรีกีปส 
 

 ระบําปุตรีกีปส   เปนระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีที่สรางสรรค เมื่อ  พ .ศ .  ๒๕๓๗                 
เพื่อใชแสดงในงานสมโภชเจาแมล้ิมกอเหนี่ยว  เปนระบําพื้นบานที่มีเอกลักษณทางดานทารําตาม
แบบของวัฒนธรรมไทยมุสลิมทางภาคใต  สามารถวิเคราะหนาฏยลักษณดังนี้ 
 ๔.๓.๑ แนวคิดของการสรางสรรค 
 ๔.๓.๒ ขั้นตอนการแสดง 
 ๔.๓.๓ โครงสรางทารํา 
 ๔.๓.๔ ที่มาของทารํา 
 ๔.๓.๕ ลักษณะเดนของทารํา 
 ๔.๓.๖ กลวิธีการรํา 
 ๔.๓.๗ อารมณในการแสดง 
 

๔.๓.๑ แนวคิดของการสรางสรรคระบําปุตรีกีปส 
 

  แนวคิดของระบําปุตรีกีปส  เปนการแสดงถึงประชากร  ๓  เชื้อชาติที่อาศัยใน  
จังหวัดปตตานี โดยการใชทารํา  การแตงกาย  และอุปกรณประกอบการแสดงในการสื่อความหมาย 
 
  
 
 



 ๒๒๙ 

 
๔.๓.๒ ขั้นตอนการแสดง 

 

  ระบําปุตรีกีปสมีขั้นตอนการแสดง  คือ  เร่ิมจากนักแสดงหมูซ่ึงเปนผูหญิงลวน
แสดงทาทางการใชพัดผสมผสานกับทาเตนพื้นบานที่เปนทาเดียวกันอยางพรอมเพรียงตามจังหวะ         
เพลงพื้นบานรองเง็ง  ๒  เพลง  และเพลงจีน  ๑  เพลง 
  
 ๔.๓.๓ โครงสรางทารํา 
 

  โครงสรางทารําของระบําปุตรีกีปส  คือ  ใชทาเบสิกสลับดวยทาประสานเพลงแรก      
สวนเพลงที่  ๒ และ ๓  เรียงรอยทารําจนจบ  

-เร่ิมจากทาออก 
-ทาสะบัดพัด 
-ทามวนพัด 
-ทาสะบัดพัด 
-ทาสวนหลัง 
-ทาสะบัดพัด 
-ทาซอนพัด 
-ทาสะบัดพัด 
-ทาเกสรดอกไม 
-ทาสะบัดพัด 
-ทาเลนพัดคู 
-ทาสะบัดพัด 
-ทาควงพัดคู   
-ทาสะบัดพัด 
-ทาซอนพัดเปนวง 
-ทาดอกไม 
-ทาสะบัดพัดเดินวนสลับฟนปลา 
-ทาสลับพัดขางลําตัว และทาจบ  โดยมีวิธีปฏิบัติทารํา  และการแปรแถวดังนี้ 

 



 ๒๓๐ 

 
 

๑. ทาออก หรือทาเบสิก  
 
ศีรษะ : หนาตรง 
ไหล  : ยืดไหล 
ลําตัว : ลําตัวตรง 
มือ  :  สะบัดพัดขางลําตัวระดับสะเอว 
เทา  :  ซอยเทาดวยปลายเทา ยืดขึ้นแลวยอลงตามจังหวะ   
ทิศ  :  ผูแสดงออกสองขางของเวที ยืนหันหนาออกนอกเวที 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๓๑ 

รูปแบบแถว  นักแสดงทั้ง  ๘  คนวิ่งซอยเทาออกมาจากหลังเวทีแปรแถวเฉียงคูเขาหากัน โดย
นักแสดงแตงกายสีแดงออกทางขวาของเวที  และนักแสดงแตงกายสีเหลืองออกทางดานซายของ
เวที 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

๑ ๒

๓ ๔

๕ ๖

๗ ๘



 ๒๓๒ 

 
 

๒. ทามวนพัด 
 

ศีรษะ : หนามองพัดทางมือสูง 
ไหล  : กดไหลดานมือต่ํา 
ลําตัว : เอนลําตัวทางดานมือต่ํา 
มือ  :  มือนอกถือพัดสูงใหลําแขนโคง มือในนําพัดมาซอน วิธีการเคลื่อนพัดเริ่มจากเคลื่อนพัดมือ
ในผานหนาอกแลวมือสูงก็ลากตามมาแลวคอย ๆ มวนพัดเปนเลขแปดขางหู เมื่อพัดไดระดับสะบัด
พัดออก ๑ คร้ัง ปฏิบัติสลับกัน 
เทา  :  เทานอกเหยียบเต็มเทา เทาในแตะจมูกเทาหางจากหัวแมเทาของเทาซายประมาณ ๑ นิ้ว 
พรอมทั้งยอเขาลง ปฏิบัติสลับกัน 
ทิศ  :  ผูแสดงออกสองขางของเวที ยืนหันหนาออกนอกเวที 
 
รูปแบบแถว  เหมือนเดิม 
 
๓. ทาเบสิก หรือทาสะบัดพัด  



 ๒๓๓ 

 
 

๔. ทาสวนหลัง 
 
ศีรษะ : ลักคอ 
ไหล  : ตีไหลเปนเลขแปดไปหลัง 
ลําตัว : ลําตัวตรง 
มือ  :  สงพัดไปดานหนาทั้งสองมือแลวสับพัดขึ้นลง 
เทา  :  ซอยเทาดวยปลายเทา   
ทิศ  :  ผูแสดงหันหนาเขาหากัน แลววิ่งเขาทางขวามือของคูเพื่อสวนหลัง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๓๔ 

รูปแบบแถว นักแสดงทั้ง  ๘  คน แปรแถวเปนแถวตอน ๒ แถว  โดยนักแสดงคนที่ ๑,๓,๕,๗  ยืน
ตําแหนงดานขวาของเวที  สวนนักแสดงคนที่ ๒,๔,๖,๘ ยืนตําแหนงดานซายของเวที 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
๔.ทาเบสิก หรือทาสะบัดพัด 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

๑ ๒

๓ ๔

๕ ๖

๗ ๘



 ๒๓๕ 

 
 

๖. ทาซอนพัด 
 

ศีรษะ : เร่ิมจากเอียงซาย แลวหนาตรง ปฏิบัติสลับกัน 
ไหล  : กดไหลซาย แลวตั้งไหลตรง 
ลําตัว : โนมตัวไปดานหนาเล็กนอย  แลวยืดตัวขึ้น 
มือ  :  นําพัดมาซอนไวดานหนาระดับสะเอว แลวคล่ีพัดออกขางลําตัวระดับสะเอว 
เทา  :  กาวไขวเทาแลวลากเทาหลังมาชิดพรอมทั้งเขยงปลายเทาแลวยุบตัวลงเหยียบเตม็เทา เร่ิมจาก
เทาซาย ปฏิบัติสลับกัน   
ทิศ  :  ผูแสดงหันหนาเขาหากัน 
 
รูปแบบแถว เหมือนเดิม 
 
๗. ทาเบสิก หรือทาสะบัดพัด 

 
 



 ๒๓๖ 

 
 

๘.ทาเกสรดอกไม 
 
ทาเกสรดอกไมนั้นจะแบงผูแสดงออกเปนสองกลุม คือ กลุมวงใน  และกลุมวงนอก  

เนื่องจากผูแสดงทั้งสองกลุมนั้นจะใชทารําที่แตกตางกัน คือ  กลุมวงนอกจะใชทาเบสิก ซ่ึงผูแสดง   
จะสับเปลี่ยนกันเปนกลุมวงใน ๑ จังหวะ และเปนกลุมวงนอก ๑ จังหวะ จนกวาเพลงจะหมดทอน 
 

กลุมวงในปฏิบัติดังนี ้
ศีรษะ : หนามองมือสูง 
ไหล  : กดไหลมือต่ํา 
ลําตัว : เบี่ยงตัวทางมือสูง แลวเปลี่ยนเปนลําตัวตรง 
มือ  :  เร่ิมจากมือขวาถือพัดสูงระดับเหนือศีรษะ มือซายถือพัดต่ําระดับสะเอว 
เทา  :  ซอยเทาดวยปลายเทา   
ทิศ  :  ผูแสดงวงนอกหันหนาเขาในวงกลม สวนวงในนั้นหันหนาตามวง 
 
กลุมวงนอกปฏิบัติทาเบสิก หรือทาสะบัดพัด 
 
 
 



 ๒๓๗ 

รูปแบบแถว แปรแถวเปนวงกลมซอนกัน ๒ วง ดังรูป 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

๑

๒

๓ ๔

๕ ๖๗

๘



 ๒๓๘ 

 
 

๙. ทาเบสิก หรือทาสะบัดพัด 
 

ปฏิบัติเหมือนเดิม จากนั้นแปรแถวซอนกันใหผูแสดงขางหนานั่งลง สวนผูแสดงขางหลังยืน 
 

รูปแบบแถว จากแถวรูปวงกลมซอนกัน ๒ วง  นักแสดงทั้ง ๘ คน แปรแถวเปนรูปตัว U โดย
นักแสดงยืนซอนกันเปนคู ดังรูป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

๒

๔

๕

๗

๖

๘

๑

๓



 ๒๓๙ 

 
 

๑๐. ทาเลนพัดกับคู 
ทานั่ง 
ศีรษะ : หนามองคู ปฏิบัติสลับกัน 
ไหล  : กดไหลนอก 
ลําตัว : เบี่ยงตัวทางมือสูง  
มือ  :  มือนอกถือพัดสูงใหลําแขนโคง มือในนําพัดมาซอน วิธีการเคลื่อนพัดเริ่มจากเคลื่อน     พัด
มือในผานหนาอกแลวมือสูงก็ลากตามมาแลวคอย ๆ มวนพัดเปนเลขแปดขางหู เมื่อพัดไดระดับ
สะบัดพัดออก ๑ คร้ัง ปฏิบัติสลับกัน 
เทา  :  นั่งบนสนเทาโดยเขาไมถึงพื้น  
ทิศ  :  ผูแสดงหันหนาตรง 
 

ทายืน 
ศีรษะ : หนามองคู ปฏิบัติสลับกัน 
ไหล  : กดไหลนอก 
ลําตัว : เบี่ยงตัวทางมือสูง  
มือ  :  ปฏิบัติเหมือนทานั่ง 
เทา  : กาวขาง  กาวไขว  กาวขาง  วางหลังเปดสนเทา เร่ิมจากเทาใน   
ทิศ  :  ผูแสดงหันหนาตรง 
 

รูปแบบแถว  รูปตัว U เหมือนเดิม 



 ๒๔๐ 

 
 

๑๑. ทาควงพดัคู 
 

ศีรษะ : หนามองมือสูง 
ไหล  : กดไหลมือต่ํา 
ลําตัว : เบี่ยงตัวทางมือสูง  
มือ  :  เร่ิมจากมือขวาถือพัดสูงระดับเหนือศีรษะ มือซายถือพัดต่ําระดับสะเอว แลวซอยเทาเขาไปหา
คูใหมือสูงชนกัน จากนั้นวิ่งวนเปนวงกลมกับคูแลวถอยกลับที่ โดยเริ่มเขาหาคูชนมือขวากอน       
ปฏิบัตสิลับกัน 
เทา  :  ซอยเทาดวยปลายเทา   
ทิศ  :  ผูแสดงหันหนาเขาหาคู 
 
รูปแบบแถว  ปฏิบัติเหมือนทาสวนหลัง 
 
 
 
 
 



 ๒๔๑ 

 
 

๑๒. ทาซอนพดัเปนวง 
 

การปฏิบัติทาซอนพัดเปนวงนั้นปฏิบัติเหมือนทาที่ ๖ เพียงแตแปรแถวเปนวงกลมซอนกัน 
๒ วง  และขณะที่วงในซอนพัดในจังหวะแรกใหวงนอกคลี่พัด 
ศีรษะ : เร่ิมจากเอียงซาย แลวหนาตรง ปฏิบัติสลับกัน 
ไหล  : กดไหลซาย แลวตั้งไหลตรง 
ลําตัว : เบี่ยงตัวทางมือสูง แลวเปลี่ยนเปนลําตัวตรง 
มือ  :  นําพัดมาซอนไวดานหนาระดับสะเอว แลวคล่ีพัดออกขางลําตัวระดับสะเอว 
เทา  :  กาวไขวเทาแลวลากเทาหลังมาชิดพรอมทั้งเขยงปลายเทาแลวยุบตัวลงเหยียบเต็มเทา เร่ิมจาก
เทาซาย ปฏิบัติสลับกัน   
ทิศ  :  ผูแสดงหันหนาเขาในวงกลม 
 
รูปแบบแถว เหมือนกับทาเกสรดอกไม 

 
 
 
      

 



 ๒๔๒ 

 
 

๑๓. ทาดอกไม 
 

ทาดอกไม เปนกระบวนทารําที่เปล่ียนจากเพลงพื้นบานรองเง็งเปนเพลงจีน เพื่อตองการสื่อ
ถึงแนวคิดของระบําปุตรีกีปส  คือ จังหวัดปตตานี ประกอบไปดวยประชากร ๓ เชื้อชาติ คือ ไทย
พุทธ ไทยมุสลิม  และไทยจีน 
ศีรษะ : เร่ิมจากหนามองตรงแลวคอย ๆ มองตามมือที่ถือพัดพรอมเอียงศีรษะเล็กนอย 
ไหล  : เร่ิมจากไหลตั้งตรงจากนั้นกดไหลตามมือที่เคลื่อนพัด 
ลําตัว : เร่ิมจากลําตัวตรงแลวคอย ๆ เอี้ยวลําตัวตามวง 
มือ  :  นําพัดมาตอกันเปนวงกลม โดยถือพัดแบบคว่ํามือ แลวเคลื่อนมือไปตามวงเรื่อย ๆ     จนหมด
ชวงเพลงจีน ผูแสดงเคลื่อนมาอยูดานหนาใหเคล่ือนพัดต่ําแลวเคลื่อนสูงขึ้นตามลําดับและชูพัดสูง
เมื่อเคลื่อนไปถึงหลังเวที 
เทา  :  กาว ชิด กาว โดยเริ่มจากเทาซายกาวขาง จากนั้นลากเทาขวามาชิด    
ทิศ  :  ผูแสดงหันหนาออกนอกวงกลม 
 
 
 
 
 



 ๒๔๓ 

รูปแบบแถว เปนแถววงกลมโดนนักแสดงทั้ง ๘ คน หันหลังชนกัน 
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 ๒๔๔ 

 
 

๑๔. ทาสะบัดพัดเดินวนสลบัฟนปลา 
 
ทาสะบัดพัดเดินวนสลับฟนปลา เปนกระบวนทารําที่เปล่ียนจากเพลงจีนกลับมาใชเพลง

พื้นบานรองเง็งประกอบการแสดง  ผูแสดงจะแบงออกเปนสองกลุม คือ กลุมนั่ง และกลุมยืน          
โดยมีวิธีปฏิบัติดังนี้ 
 

กลุมนั่ง 
ศีรษะ : ลักคอ 
ไหล  : สายไหล 
ลําตัว : ลําตัวตรง 
มือ  :  ถือพัดขางสะโพกแลวสะบัดพัดตามจังหวะเพลง 
เทา  :  นั่งบนสนเทาซายโดยเขาไมถึงพื้น   
ทิศ  :  ผูแสดงหันหนาตรง 
 

กลุมยืน 
ศีรษะ : หนามองพัดมือสูง 
ไหล  : กดไหลทางมือต่ํา 
ลําตัว : ลําตัวเอนทางมือต่ํา 
มือ  : เร่ิมจากมือขวาถือพัดสูงระดับเหนือศีรษะ มือซายถือพัดต่ําระดับสะเอว                
จากนั้นสะบัดพัดตามจังหวะ ปฏิบัติสลับกัน 



 ๒๔๕ 

เทา  : เดินย่ําเทาเริ่มจากเทาซาย  
ทิศ  :  เร่ิมผูแสดงหันหนาตรงออกดานหนาของเวทีแลวเดินวนผูแสดงกลุมนั่งเปลี่ยนเปนหันหลัง
ออกดานหนาของเวทีจนเดินวนผูแสดงคนสุดทายเสร็จจึงเปลี่ยนหันหนาออกหนาเวที 
 
รูปแบบแถว นักแสดงคนที่ ๒,๔,๖,๘  แปรแถวเปนแถวเฉียงทแยงทางดานซายของเวที  สวน
นักแสดงคนที่ ๑,๓,๕,๗  เดินสลับฟนปลาวนรอบนักแสดงคนที่ ๒,๔,๖,๘ โดยเริ่มวนจากคนที่ ๒ 
ดังรูป 
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 ๒๔๖ 

 
 

๑๕. ทาสับพัดขางลําตัว 
 
ศีรษะ : ลักคอ 
ไหล  : ยักไหล 
ลําตัว : เกร็งกลามเนื้อหนาทองแลวยักสะโพก 
มือ  :  มือนอกถือพัดขางสะโพก มือในถือพัดตรงชายพกแลวคอยสับพัดขึ้น-ลง วิธีการสับพัดนั้น   
เมื่อมือนอกสับพัดขึ้นมือในจะตองสับพัดลง 
เทา  :  ย่ําเทา   
 ทิศ  :  เร่ิมผูแสดงหันหนาตรง จากนั้นหันหนาเขาหาคูเพื่อเดินสวนกันตรงกลางเวที แลวตางคน     
ตางเดินหันหลังออกดานหนาของเวที เมื่อเดินลงไปถึงพื้นที่ดานหลังของเวทีผูแสดงหันหนาเขาหา
คูแลวเดินขึ้นมาดานหนาเวที 
 
รูปแบบแถว  ปฏิบัติเหมือนกับทามวนพัด 
 
 
 
 

 



 ๒๔๗ 

๔.๓.๔ ท่ีมาของทารํา 
 

                ลักษณะกระบวนทารําของ ระบําปุตรีกีปส เปนระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี          
ที่พัฒนามาจากการแสดงพื้นบานดั้งเดิม คือ รองเง็ง  ซ่ึงเปนการแสดงพื้นบานดั้งเดิมของจังหวัด
ปตตานี โดยศิลปนผูสรางสรรคไดนํากระบวนการใชเทา ซ่ึงเปนลักษณะเดนของการแสดงพื้นบาน 
ในจังหวัดปตตานีมาใชในระบําพื้นบาน  เพื่อตองการใหมีความเปนเอกลักษณเฉพาะทองถ่ิน 

               รูปแบบของการแสดงระบําปุตรีกีปส  เปนระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี ที่แสดง   
การรําพัดของกลุมผูหญิงประกอบจังหวะดนตรีเพลงพื้นบานรองเง็ง และเพลงจีน  ใชผูแสดง
จํานวน  ๘  คน ใชเวลาในการแสดงประมาณ  ๘  นาที  แตงกายดวยชุดบานง  ซ่ึงเปนชุดพื้นเมือง
ของหญิงสาวชาวไทยมุสลิมบริเวณสามจังหวัดชายแดนใต  ระบําปุตรีกีปสมีทารําทั้งหมด  ๑๑  ทา 
สามารถ       แยกที่มาของทารําออกเปน  ๒  กลุม  คือ 

๔.๓.๕.๑ ทาที่ประยุกตจากทาเตนของการแสดงพื้นบานดั้งเดิม 
๔.๓.๕.๒ ทาที่ประดิษฐขึ้นใหม 

 
๔.๓.๔.๑ ทาท่ีประยุกตจากทาเตนของการแสดงพื้นบานดั้งเดิม 

 

    กลุมทาที่ประยุกตจากทาเตนของการแสดงพื้นบานดั้งเดิม          
เปนกระบวนทารําที่ศิลปนผูสรางสรรคไดนําองคความรูเดิม  และประสบการณการเตนรองเง็ง        
มาประยุกตใชในการสรางสรรคระบําพื้นบาน  เพื่อความมีเอกลักษณเฉพาะทองถ่ินของระบํา
พื้นบานจังหวัดปตตานี  จึงนํากระบวนการใชเทาในการเตนรองเง็งมาสรางสรรคระบําปุตรีกีปส                      
มีทารําทั้งหมดจํานวน  ๔  ทา คือ 

                                                ๑. ทาสวนหลังเปนกระบวนทาของการเตนรองเง็งเพลงเลนัง  
และเพลงบุหงารําไป  ทาเดิมกระบวนการใชเทาจะเปนลักษณะการกาวถัดเทา  แตในระบําปุตรีกีปส
ศิลปนผูสรางสรรคนํามาประยุกตเปนการซอยเทา 
                                                 ๒. ทาเลนพัดกับคู  เปนกระบวนทารําของการเตนรองเง็ง  
เพลงอาเนาะดีดิ๊  ซ่ึงกระบวนทาเดิมใชการมวนมือ  ระบําปุตรีกีปสศิลปนผูสรางสรรคใชพัดขนไก
แทนการใชมือ 
                                                 ๓. ทาควงพัดคู  เปนกระบวนทารําที่อยูในการเตนรองเง็ง   
เพลงเมาะอินังชวา  ซ่ึงกระบวนทาเดิมเปนการเตนคูผูชายกับผูหญิงโดยใชไหลชนกันแลวมวนมือ           
ควงกับคูไป-กลับ  ศิลปนผูสรางสรรคนํามาประยุกตโดยผูแสดงใชมือถือพัดแลวนํามาชนกันควง
กับ คูไป-กลับ 
  



 ๒๔๘ 

                                                ๔. ทาสะบัดพัดเดินวนสลับฟนปลา  ลักษณะการใชเทาจะ
เปนการเทาของการเตนรองเง็งเพลงเมาะอินังลามา  ทาเดิมเปนการเตนคูผูชายกับผูหญิงโดยผูชาย
มือถือชายผาคลุมไหลทั้งสองขาง  สวนผูหญิงถือผาเช็ดหนา  เทาเปนการกาวเทาทุกจังหวะ  ระบําปุ
ตรีกีปสมือสะบัดพัดทั้ง ๒ ขาง สวนเทาใชลักษณะเดิม 
                                                  ลักษณะทารําทั้งหมด  ๔  ทา เปนกระบวนทารําที่ศิลปน        
ผูสรางสรรคไดประยุกตจากทาเดิมที่มีอยูแลวในการแสดงพื้นบานดั้งเดิมของจังหวัดปตตานี          
เพราะศิลปนผูสรางสรรคเปนผูที่มีความเชี่ยวชาญทางดานการเตนรองเง็ง  ระบําปุตรีกีปส                 
จึงมีกระบวนทารําที่เปนเอกลักษณเฉพาะทองถ่ิน 

 
๔.๓.๔.๒ ทาท่ีประดิษฐขึ้นใหม 

 

    กลุมทาที่ประดิษฐขึ้นใหม  ศิลปนผูสรางสรรคใชวิธีการคิด        
โดยทดลองนําพัดมาสะบัด  มวน  มาตอใหเกิดเปนรูปทรงตาง ๆ เชน ดอกไมบาน  ดอกไมมีเกสร  
เปนตน มีทารําในกลุมนี้ทั้งหมดจํานวน  ๔  ทา  คือ 
    ๑.  ทาเบสิก  หรือทาสะบัดพัด   เปนกระบวนทารําที่ศิลปน               
ผูสรางสรรคประดิษฐขึ้นใหมโดยการทดลองนําพัดมาสะบัด  และใชการซอยเทาถ่ี ๆ ออกมาจาก   
หนาเวที  และใชทาเบสิกเปนทารําที่ใชแปรแถว 
    ๒. ทามวนพัด  เปนกระบวนทารําที่ศิลปนผูสรางสรรคประดิษฐ 
ขึ้นใหม  โดยตองการใชเปนทารําที่แทนสัญลักษณทารําไทย  ซ่ึงทารําของไทยจะมีลักษณะเปนทา    
ที่ชา  อาจารยนพมาศ  ทดลองใชพัดมวนเปนเลขแปดแลวสะบัดพัด ๑ คร้ัง จึงไดทารําดังกลาว  
    ๓. ทาเกสรดอกไม  เปนกระบวนทาที่ศิลปนผูสรางสรรคใชวิธี
คิดโดยนําพัดมาตอกันใหเปนรูปดอกไมที่มีเกสร 

                                           ๔ .  ทาซอนพัดเปนวงกลม    ศิลปนใชวิ ธีสรางสรรคแบบ
เดียวกับทาเกสรดอกไม 
    นอกจากนั้นยังมีทารําที่นํามาจากการแสดงอื่น ๆ เชนทาซอนพัด  
เปนกระบวนทารําที่นํามาจากระบําตารีกีปส  ทาดอกไมบานเปนกระบวนทารําที่นํามาจากระบํา    
ของประเทศเกาหลี เปนตน 
 

 
 
 
 



 ๒๔๙ 

๔.๒.๕ ลักษณะเดนของทารํา 
 

                ระบําปุตรีกีปส เปนระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีที่พัฒนาการมาจากการเตน
รองเง็งโดยมีกลวิธีการรําดังนี้ 
   ๑. การใชศีรษะมี  ๔  ลักษณะ  คือ  หนาตรง  การเอียง   หนามองคู และหนามอง
มือ  

๒. ลักษณะการไหล คือ การกดไกล  การสะบัดไหล                                               
               ๓. ลักษณะการใชเทา คือ ใชปลายเทาแตะขางหนาเทาที่ยืนรับน้ําหนัก โดยเชิด

ปลายเทาขึ้นแลวกดลงแตะพื้นตามจังหวะ งอเขาเล็กนอย  และสะดุงเขาขึ้น  การย่ําแตะ  การกาว
ไขวเทา 

 
๔.๓.๖ กลวิธีการรําของระบําปุตรีกีปส 
 

  ระบําปุตรีกีปส  เปนระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีที่มีลักษณะของผูหญิงรําพัด    
แสดงทาทางการใชพัด เชน การสะบัดพัด  การมวนพัด  การซอนพัด  การตอพัดเปนดอกไม  
ผสมผสานทานาฏศิลปพื้นบานกับทาที่ประดิษฐขึ้นใหมอยางพรอมเพรียงกันทุกกระบวนทารํา     
   
 ๔.๓.๗ อารมณในการแสดง 
 

  ระบําปุตรีกีปส เปนการแสดงประเภทระบําพื้นบานภาคใตที่ใชเพลงพื้นบาน
รองเง็งประกอบการแสดง ซ่ึงมีทั้งเพลงจังหวะชา และเพลงจังหวะเร็ว ลักษณะของกระบวนทารํา
เปนแบบกึ่งรํากึ่งเตน เนนการเคลื่อนไหวรวดเร็ว การแปรขบวน ใชพัดขนไกเปนอุปกรณ
ประกอบการแสดง ดังนั้นอารมณของผูแสดงในระบําปุตรีกีปสนั้นเปนอารมณสนุกสนาน ซ่ึง
สอดคลองกับจังหวะของเพลงประกอบการแสดงที่สนุกสนาน และสอดคลองกับแนวคิดของระบํา 
คือ การอาศัยอยูรวมกันอยางสงบสุขของประชากรทั้ง ๓ เชื้อชาติในจังหวัดปตตานี  
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๕๐ 

๔.๔ ระบําอีแกกีเกะ 
 

 ระบําอีแกกีเกะ  เปนระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีที่สรางสรรคเมื่อ พ.ศ. ๒๕๓๘  เพื่อใช
แสดงรับเสด็จ  สมเด็จพระนางเจาฯ  พระบรมราชินีนาถ  เปนระบําพื้นบานที่มีเอกลักษณดานทารํา
ตามแบบวัฒนธรรมไทยมุสลิมทางภาคใต  สามารถวิเคราะหนาฏยลักษณดังนี้ 

๔.๔.๑ แนวคิดของการสรางสรรค 
๔.๔.๒ ขั้นตอนการแสดง 
๔.๔.๓ โครงสรางทารํา 
๔.๔.๔ ที่มาของทารํา 
๔.๔.๕ ลักษณะเดนของทารํา 
๔.๔.๖ กลวิธีการรํา 
๔.๔.๗ อารมณในการแสดง 

   
 ๔.๔.๑ แนวคิดของการสรางสรรคระบําอีแกกีเกะ 

 

               แนวคิดในการสรางสรรคระบําอีแกกีเกะ  คือ  ใชทารํานาฏยศิลปพื้นบาน
ผสมผสานกับทารําที่สรางสรรค ขึ้นใหมจากทาทางธรรมชาติของปลา  เชน  ปลาวายน้ํา  ปลาพนน้ํา                
ปลากินเหยื่อ  ปลาผสมพันธุ  เปนตน 
  

๔.๔.๒ ขั้นตอนการแสดง 

               ระบําอีแกกีเกะมีขั้นตอนการแสดง คือ เริ่มจากนักแสดงผูหญิงจํานวน ๓ คน       
และผูชายจํานวน ๓ คน ออกมาแสดงทาทางเฉพาะธรรมชาติของปลาผสมผสานกับทาพื้นบาน           
ที่เปนทาเดียวกันอยางพรอมเพรียงดวยความสนุกสนานตลอดทั้งเพลง 
 
 ๔.๔.๓ โครงสรางทารํา 
 

  โครงสรางทารําของระบําอีแกกีเกะ  คือ  ใชทาเบสิกสลับกับทาประสานตลอด         
ทั้งเพลง 

-เร่ิมจากทาออก 
-ทาเบสิก 
-ทาวายน้ําสะบัดตัว 
-ทาเบสิก 



 ๒๕๑ 

-ทาปลาหมายกัน (การเกี้ยวพาราสี)  และทาสะบัดครีบสะบัดหาง 
-ทาเบสิก 
-ทาปลาบวนน้ํา 
-ทาเบสิก 
-ทาปลาพนน้ํา 
-ทาเบสิก 
-ทาปลากินเหยื่อ 
-ทาเบสิก และทาจบ  โดยมีวิธีปฏิบัติทารํา  และการแปรแถวดังนี้ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๕๒ 

 
 

๑. ทาเบสิกหรือทาเชื่อม 
ผูชาย 
ศีรษะ : ลักคอ 
ไหล : กดไหลซายสลับกดไหลขวา 
ลําตัว : ยืดลําตัวตรง 
มือ : กําหลวม ๆ ยกขึ้นระดับสะเอว กันขอศอก 
เทา : เร่ิมจากเทาชิด ย่ําซาย ย่ําขวา ย่ําซาย ชิดแลวแยกเทาขวา ปฏิบัติสลับซายขวาจนหมดจังหวะ 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาตรง 
 
ผูหญิง 
ศีรษะ : ลักคอ 
ไหล : กดไหลซายสลับกดไหลขวา 
ลําตัว : ยืดลําตวัตรง 
มือ : มือขวานิ้วกลางแตะไหล มือซายรําสาย 
เทา : เร่ิมจากเทาชิด ย่ําซาย ย่ําขวา ย่ําซาย ชิดแลวแยกเทาขวา ปฏิบัติสลับซายขวาจนหมดจังหวะ 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาตรง 
 
 
 



 ๒๕๓ 

รูปแบบแถว นักแสดงทั้ง ๖  คน เดินออกมาจากหลังเวทีเปนคูโดยนักแสดงผูหญิงซอนหนา       
จากนั้นแปรแถวเปนแถวหนากระดาน ๒ แถว ยืนสลับฟนปลา 
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 ๒๕๔ 

 
 

๒. ทาวายน้ําสะบัดตัว 
 

ผูชาย 
ศีรษะ : หนามองตรง 
ไหล : สายไหล 
ลําตัว : เร่ิมจากโนมตัวมาขางหนาเล็กนอยแลวยืดตัวขึ้น 
มือ : มือทั้งสองขางเริ่มจากทาขัดจางนางแลววาดมือเปนตั้งวงกลาง 
เทา : เร่ิมจากเทาชิด ย่ําซาย ย่ําขวา ย่ําซาย เทาขวายกหนา ปฏิบัติสลับซาย - ขวาจนหมดจังหวะ 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาตรง 
 

ผูหญิง 
ศีรษะ : หนามองตรง 
ไหล : สายไหล 
ลําตัว : เร่ิมจากโนมตัวมาขางหนาเล็กนอยแลวยืดตัวขึ้น 
มือ : มือทั้งสองขางเริ่มจากทาขัดจางนางแลววาดมือเปนตั้งวงกลาง 
เทา : เร่ิมจากเทาชิด ย่ําซาย ย่ําขวา ย่ําซาย เทาขวายกหนา ปฏิบัติสลับซาย - ขวาจนหมดจังหวะ 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาตรง 
 

รูปแบบแถว เหมือนเดิม  แตจะสวนแถวสลับขึ้น-ลง  
 

๓. ทาเบสิก 



 ๒๕๕ 

 
 

๔. ทาปลาหมายกัน 
 

ผูชาย 
ศีรษะ : เอียงซาย ปฏิบัติสลับกัน 
ไหล : กดไหลซาย ปฏิบัติสลับกัน 
ลําตัว : กดเกรียวขางดานซาย ปฏิบัติสลับกัน 
มือ : มือซายตั้งวงบน มือขวามวนมือจีบนิว้กลางสงหลัง เหยยีดแขนตึง 
เทา : เร่ิมจากเทาซาย กาวชดิกาว สวนกับคูไป-กลับ 
ทิศ : เร่ิมจากผูหญิงหันหลัง ผูชายหันหนา จากนั้นปฏิบัติสลับกัน 
 

ผูหญิง 
ศีรษะ : เอียงซาย ปฏิบัติสลับกัน 
ไหล : กดไหลซาย ปฏิบัติสลับกัน 
ลําตัว : กดเกรียวขางดานซาย ปฏิบัติสลับกัน 
มือ : มือซายตั้งวงบน มือขวามวนมือจีบนิว้กลางสงหลัง เหยยีดแขนตึง 
เทา : เร่ิมจากเทาซาย กาวชดิกาว สวนกับคูไป-กลับ 
ทิศ : เร่ิมจากผูหญิงหันหลัง ผูชายหันหนา จากนั้นปฏิบัติสลับกัน 
 

 
 



 ๒๕๖ 

รูปแบบแถว นักแสดงแปรแถวเปนแถวคูรูปตัว V  ดังรูป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

๕. ทาสะบัดครีบสะบัดหาง 
ผูชาย 
ศีรษะ : เอียงซาย ปฏิบัติสลับกัน 
ไหล : กดไหลซาย ตีไหลขวาไปขางหนาปฏิบัติสลับกัน 
ลําตัว : กดเกรียวขางดานซาย ปฏิบัติสลับกัน 
มือ : มือซายจีบตรงชายพก มือขวาจีบลาดลงขางลําตัวประมาณ ๔๕ องศา ลักษณะของจีบนั้นจะไม
ติดกัน ปฏิบัติสลับกัน 

ช

ช
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 ๒๕๗ 

เทา : ย่ําเทาซายขางหนา เทาขวาย่ําหลังนับจังหวะ ๑, ๒, ๓, และจังหวะที่ ๔ สวนกับคู (สวนไป-
กลับ) 
ทิศ : เร่ิมจากผูหญิงหันหลัง ผูชายหันหนา จากนั้นปฏิบัติสลับกัน 
 

ผูหญิง 
ศีรษะ : เอียงซาย ปฏิบัติสลับกัน 
ไหล : กดไหลซาย ตีไหลขวาไปขางหนาปฏิบัติสลับกัน 
ลําตัว : กดเกรียวขางดานซาย ปฏิบัติสลับกัน 
มือ : มือซายจีบตรงชายพก มือขวาจีบลาดลงขางลําตัวประมาณ ๔๕ องศา ลักษณะของจีบนั้นจะไม
ติดกัน ปฏิบัติสลับกัน 
เทา : ย่ําเทาซายขางหนา เทาขวาย่ําหลัง นับจังหวะ ๑, ๒, ๓, และจังหวะที่๔สวนกับคู (สวนไป-
กลับ) 
ทิศ : เร่ิมจากผูหญิงหันหลัง ผูชายหันหนา จากนั้นปฏิบัติสลับกัน 
 

รูปแบบแถว เหมือนเดิม 
 
๖. ทาเบสิก ปฏิบัติเหมือนเดิม 
 
 
 
 
 
 



 ๒๕๘ 

 
 

๗. ทาปลาบวนน้ํา 
ผูชาย 
ศีรษะ : เอียงหนามองทางมือสูง 
ไหล : กดไหลซาย-ขวา ปฏิบัติสลับกัน 
ลําตัว : กดเกรียวขางดานซาย แลวเปลี่ยนเปนกดเกรียวขางดานขวา 
มือ : มือทั้งสองขางหยิบจีบนิว้กลางขางลําตัวสูงระดับใบหนา แลวมวนมือหงายมือข้ึน 
 เทา : เร่ิมจากซอยเทา แลวกาวขางเทาซาย เทาขวาวางขนานแตะปลายเทา ปฏิบัติสลับกัน 
ทิศ : เร่ิมจากผูแสดงหันหนาออกนอกวงกลม แลวเปลี่ยนเปนหันหนาเขาในวง 
 

ผูหญิง 
ศีรษะ : เอียงหนามองทางมือสูง 
ไหล : กดไหลซาย-ขวา ปฏิบัติสลับกัน 
ลําตัว : กดเกรียวขางดานซาย แลวเปลี่ยนเปนกดเกรียวขางดานขวา 
มือ : มือทั้งสองขางหยิบจีบนิว้กลางขางลําตัวสูงระดับใบหนา แลวมวนมือหงายมือข้ึน 
 เทา : เร่ิมจากซอยเทา แลวกาวขางเทาซาย เทาขวาวางขนานแตะปลายเทา ปฏิบัติสลับกัน 
ทิศ : เร่ิมจากผูแสดงหันหนาเขาในวงกลม แลวเปลี่ยนเปนหันหนาออกนอกวงกลม 
 

 



 ๒๕๙ 

รูปแบบแถว นักแสดงแปรแถวเปนวงกลม ดังรูป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
๘. ทาเบสิก 

 
 
 
 
 
 
 

ช

ช

ช
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 ๒๖๐ 

 
 

๙. ทาปลาพนน้ํา (มวนมือสงู) 
ผูชาย 
ศีรษะ : หนามองมือสูง 
ไหล : กดไหลซาย ปฏิบัติสลับกัน  
ลําตัว : เร่ิมจากยืดตัวตรง แลวโนมตัวไปขางหนา 
มือ : มือขวาหยิบจีบดานหนาแลวมวนมือทางหัวแมมือช้ีปลายนิ้วเขาหาผูแสดง มือซายจีบสงหลัง 
เทา : กาวหนาเทาซาย เทาขวา กระดกเทาซาย ปฏิบัติสลับกัน 
ทิศ : เร่ิมจากผูแสดงหันหนาออกนอกวงกลม แลวเปลี่ยนเปนหันหนาเขาในวง 
 

ผูหญิง 
ศีรษะ : หนามองมือสูง 
ไหล : กดไหลซาย ปฏิบัติสลับกัน  
ลําตัว : เร่ิมจากโนมตัวไปขางหนา แลวยืดตําตัวตรง 
มือ : มือขวาหยิบจีบดานหนาแลวมวนมือทางหัวแมมือช้ีปลายนิ้วเขาหาผูแสดง มือซายจีบสงหลัง 
เทา : กาวหนาเทาซาย เทาขวา กระดกเทาซาย ปฏิบัติสลับกัน 
ทิศ : เร่ิมจากผูแสดงหันหนาเขาในวงกลม แลวเปลี่ยนเปนหันหนาออกนอกวงกลม 
 

รูปแบบแถว  เหมือนเดิม 
 
๑๐. ทาเบสิก 



 ๒๖๑ 

 
 

๑๑.ทาปลากินเหยื่อ(เขาวงใน) 
 

ผูชาย 
ศีรษะ : หนามองตรง 
ไหล : สายไหล 
ลําตัว : เร่ิมจากโนมตัวมาขางหนาเล็กนอยแลวยืดตัวขึ้น 
มือ : มือทั้งสองขางเริ่มจากทาขัดจางนางแลววาดมือเปนตั้งวงกลาง 
เทา : เร่ิมจากเทาชิด ย่ําซาย ย่ําขวา ย่ําซาย เทาขวายกหนา ปฏิบัติสลับซาย - ขวาจนหมดจังหวะ 
ทิศ : เร่ิมจากผูแสดงหันหนาออกนอกวงกลม แลวเปลี่ยนเปนหันหนาเขาในวง 
 

ผูหญิง 
ศีรษะ : หนามองตรง 
ไหล : สายไหล 
ลําตัว : เร่ิมจากโนมตัวมาขางหนาเล็กนอยแลวยืดตัวขึ้น 
มือ : มือทั้งสองขางเริ่มจากทาขัดจางนางแลววาดมือเปนตั้งวงกลาง 
เทา : เร่ิมจากเทาชิด ย่ําซาย ย่ําขวา ย่ําซาย เทาขวายกหนา ปฏิบัติสลับซาย - ขวาจนหมดจังหวะ 
ทิศ : เร่ิมจากผูแสดงหันหนาเขาในวงกลม แลวเปลี่ยนเปนหันหนาออกนอกวงกลม 
 

รูปแบบแถว เหมือนเดิม 
 
๑๒.ทาเบสิก 



 ๒๖๒ 

๔.๔.๔ ท่ีมาของทารํา 
 

  ระบําอีแกกีเกะ   เปนการแสดงประเภทระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี ซ่ึงมี
พัฒนาการมาจากการแสดงพื้นบานดั้งเดิม ศิลปนผูสรางสรรคไดแนวคิดมาจากความหมายของเพลง
ที่ใชประกอบการแสดง คือ เพลงอีแกกีเกะ ซ่ึงความหมายของเพลงกลาวถึงการเกี้ยวพาราสีของปลา     
สองตัว คือ   ปลาแปน หรือปลาขี้กาง  ลักษณะของกระบวนการรําประยุกตมาจากทาเตนพื้นบาน     
คือ ทาเตนรองเง็ง นํามาผสมผสานกับทาเลียนแบบธรรมชาติ โครงสรางของกระบวนทารํา              
คือ ทาเลียนแบบธรรมชาติ โดยใชรางกายของผูแสดงเลียนแบบทาทางธรรมชาติของปลา  

                รูปแบบการแสดงของระบําอีแกกีเกะ  เปนการรําประกอบจังหวะดนตรีพื้นบาน
รองเง็ง  ไมมีเนื้อรองประกอบ  ใชผูชายจํานวน  ๓  คน  แสดงคูกับผูหญิงจํานวน  ๓  คน  ใชเวลา
ในการแสดงประมาณ  ๗  นาที  ผูชายแตงกายดวยชุดพื้นเมืองของชาวไทยมุสลิม  ผูหญิงแตงกาย
ดวยชุดพื้นเมืองของชาวไทยมุสลิมประยุกต  มีกระบวนทารํา ทั้งหมดจํานวน  ๗ ทา สามารถ
แบงกลุมที่มาของทารําออกเปน ๒ กลุม คือ 
  ๔.๔.๕.๑ ทาที่ประยุกตจากทาเตนของการแสดงพื้นบานดั้งเดิม 
  ๔.๔.๕.๒ ทาที่ประดิษฐขึ้นใหม 
   

๔.๔.๔.๑ ทาท่ีประยุกตจากทาเตนของการแสดงพื้นบานดั้งเดิม 
 

    กลุมทาที่ประยุกตจากการแสดงพื้นบานดั้งเดิม เปนกระบวนทา
รํา  ที่ศิลปนผูสรางสรรคตองการนํามาประยุกตใชเพื่อรักษาความเปนเอกลักษณเฉพาะทองถ่ิน 
เนื่องจากจังหวัดปตตานี มีประชากรสวนใหญเปนชาวไทยมุสลิม ลักษณะการแสดงพื้นบานที่เปนที่
รูจัก จงึมักจะเปนศิลปะการแสดงไทยมุสลิม เชน รองเง็ง ซัมเปง โยเก็ตเปนตน ศิลปนผูสรางสรรค       
ระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี เปนศิลปนพื้นบานรองเง็ง ดังนั้นจึงนําทาเตนพื้นบานดั้งเดิม                 
มาประยุกตใชในระบําพื้นบาน โดยกระบวนทารําที่ประยุกตจากการแสดงพื้นบานทั้งหมดมีจํานวน    
๑ ทา คือ ทาเบสิก 

                                                                ๑. ทาเบสิก  เปนกระบวนทาเตนของการเตน
รองเง็ง  เพลงอาเนาะดีดิ๊  คือ  การใชเทาแบบกาวแตะขาง  และลักษณะการใชมือตอนออกเปนมือ
ของการเตนรองเง็งในเพลงอาเนาะดีดิ๊  คือ  มือขวาแตะไหล  มือซายรําสาย  สวนทาอื่น ๆ ใชมือ
รองเง็ง  
 
 
 
 



 ๒๖๓ 

๔.๔.๔.๒ ทาท่ีประดิษฐขึ้นใหม 
 

    กลุมทาที่คิดขึ้นใหมศิลปนผูสรางสรรคใชวิ ธีคิดโดยการ
เลียนแบบทาทางธรรมชาติของปลา ซ่ึงเปนกระบวนทารําที่ศิลปนผูสรางสรรคออกแบบทารําตาม
ความหมายของเพลง คือ การเกี้ยวพาราสีของปลาแปน หรือปลาขี้กาง โดยการศึกษาขอมูลจากการ
บอกเลาของ นายขาเดร  แวเด็ง ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง พ.ศ. ๒๕๓๖ ซ่ึงเปนศิลปน
ดนตรีพื้นบาน  ของจังหวัดปตตานี และจากการศึกษาพฤติกรรมธรรมชาติของปลา แลวนํามา
สรางสรรคเปนทารํา เชน การวายน้ํา  การบวนน้ํา  ปลาหมายกันในฤดูวางไข (ผสมพันธ) ปลาหุบ
เหยื่อ  เปนตน  โดยใชรางกายของผูแสดงเลียนแบบทาทางธรรมชาติ กระบวนทารําที่อยูในกลุม    
ทาเลียนแบบธรรมชาติมีทั้งหมดจํานวน ๔ ทา คือ 

                                               ๑ .ทาปลาวายน้ําสะบัดตัว   เปนกระบวนทารําที่ศิลปน                
ผูสรางสรรคออกแบบจากการศึกษาขอมูลพฤติกรรมการวายน้ําของปลา โดยใชรางกายของผูแสดง
เปนตัวปลาที่วายน้ําสวนกันขึ้นลง 

                                              ๒.ทาปลาหมายกัน หรือทาปลาผสมพันธ เปนกระบวนทารํา
ที่เลียนแบบทาทางธรรมชาติของปลา คือ การผสมพันธในฤดูวางไข ลักษณะกระบวนทารําใชมือ
ของ   ผูแสดงทั้งคูตั้งวงบนแลวชนขอมือกัน เพื่อแทนสัญลักษณของปลาผสมพันธ สวนมือจีบมวน
มือ    แทนสัญลักษณของการวายน้ํา 

                                              ๓. ทาปลาบวนน้ํา  เปนกระบวนทารําที่เลียนแบบทาทาง
ธรรมชาติของปลาในการบวนน้ํา ลักษณะกระบวนทารําผูแสดงชอนมือขึ้นสูงเหนือระดับศีรษะ
เล็กนอยแทนสัญลักษณของการบวนน้ํา 
        ๔. ทาปลาสะบัดครีบสะบัดหาง  เปนกระบวนทารําที่ศิลปน          
ผูสรางสรรคคิดขึ้นใหม  โดยการศึกษาทาทางธรรมชาติของปลา 
       นอกจากนั้นยังมีทารําที่อยูในการแสดงอื่น ๆ คือ  ทาปลาพนน้ํา 
และทาปลาฮุบเหยื่อ  เปนกระบวนทารําเดิมของระบําโบราณคดี ชุด ศรีวิชัย  ซ่ึงศิลปนผูสรางสรรค
นอกจากเปนศิลปนพื้นบานที่มีความเชี่ยวชาญทางดานการเตนรองเง็งแลว ทานยังสําเร็จการศึกษา
สาขานาฏศิลปไทยดวย  
  

 
 
 
 
 



 ๒๖๔ 

๔.๔.๕ ลักษณะเดนของทารํา 
 

  ลักษณะเดนของการแสดงระบําอีแกกีเกะ  คือ  การแสดงทาทางอากัปกริยา
ธรรมชาติของปลาในแบบระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี  คือ 

                 ๑. การใชศีรษะมี  ๔  ลักษณะ  คือ  ลักคอ  การเอียง  การมองตามมือ  หนามอง
ผานไหล (เปนอากัปกริยาเขินอายของหญิงสาวชาวไทยมุสลิม  เมื่อมองหนาชายหนุม) หนามองคู         
เนนการใชสายตาสื่ออารมณ   

                ๒. การใชไหลมี  ๓  ลักษณะ  คือ  การกดไหล   การสายไหล   การตีไหล   
                 ๓. การใชมือมี  ๔  ลักษณะ  คือ  มือแตะไหล  มือเทาสะเอว  จีบนิ้วกลาง  จีบไม
ติด  มือแบเก็บนิ้วหัวแมมือ   
                 ๔. การใชเทามี  ๓  ลักษณะ  คือ  การกาวกาวแตะขาง  การซอยเทายกหนา           
การซอยเทาแตะขาง 
  

๔.๔.๖ กลวิธีการรําของระบําอีแกกีเกะ 
 

                ระบํา อีแกกี เกะ   เปนระบําพื้นบ านจังหวัดปตตานีที่ทํ าคนให เปนปลา                  
ผูแสดงตองแสดงอากัปกริยาตาง ๆ ของปลา  ผสมผสานกับทานาฏศิลปพื้นบาน ทานาฏยศิลปไทย  
ซ่ึงตองรําพรอมเพรียงกันทุกกระบวนทา 
 

๔.๔.๗  อารมณของผูแสดงระบําอีแกกีเกะ 
 

  ระบําอีแกกีเกะ เปนระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีที่สรางสรรคขึ้นใหม มีพัฒนามา
จากการแสดงพื้นบานดังเดิมของจังหวัดปตตานี ลักษณะของกระบวนทารําเปนทาพื้นบานที่เนน
การใชเทาผสมผสานกับกระบวนทาที่สรางสรรคจากการเลียนแบบทาทางธรรมชาติของปลา เชน          
การวายน้ํา  การบวนน้ํา  การหุบเหยื่อ  การผสมพันธเปนตน ลักษณะอารมณของผูแสดงสามารถ   
แบงออกเปน ๒ อารมณ  คือ  

๑. อารมณรัก  
๒. อารมณสนุกสนาน 

 
 
 
 
 



 ๒๖๕ 

สรุป 
 ระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีทั้ง  ๔  ชุด  มีเหตุในการสรางสรรคขึ้นเพราะศิลปนพื้นบาน
ตองการหลีกเหล่ียงความจําเจของการแสดงพื้นบานดั้งเดิมในจังหวัดปตตานี  โดยการนําสิ่งที่มี
ลักษณะเดนเฉพาะทองถ่ินปตตานี   คือ   การเตนรองเง็ง   การเตนซัมเปง   การเตนโยเก็ต                    
เพลงพื้นบานรองเง็ง  การแตงกายพื้นเมือง  เปนตน  มาพัฒนา  สรางสรรค  ใหเกิดการแสดง
พื้นบานรูปแบบใหมขึ้นเพื่อนําใชในโอกาสตาง ๆ 
 ระบําแกแนะอูแด  หรือระบํากุงดีด  ไดสรางสรรคขึ้นเมื่อ พ.ศ. ๒๕๒๔  ผลงานการ
สรางสรรคของ อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  เปนระบําพื้นบานที่แสดงทาทางเฉพาะของกุง  เชน  
การวายน้ํา  การดําน้ํา  กุงเตน  กุงดีด เปนตน  ระบําพื้นบานชุดนี้ไดแนวคิดการสรางสรรคจากเพลง
พื้นบาน  คือ  เพลงแกแนะอูแดซึ่งเปนเพลงที่มีจงัหวะสนุกสนาน  แลวนําความหมายของเพลงมา
สรางสรรคทารํา  โดยใชวิธีการนําทารําเดิมที่มีอยูในการแสดงพื้นบานดั้งเดิมมาประยุกตใช  เชน     
ทารองเง็ง  ทาโปรยดอกไม  ทามวนกามกุง  มาผสมผสานกับทาที่คิดขึ้นใหมจากการศึกษาทาทาง
ธรรมชาติของกุง  เชน  ทากุงดําน้ํา  ทากุงวายน้ํา  ทาอวดกามกุง เปนตน  การนําทาเดิมที่มีอยูแลวใน
การแสดงพื้นบานดั้งเดิมเพราะศิลปนตองการใหระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีมีเอกลักษณเฉพาะ
ทองถ่ิน   ขั้นตอนการแสดงเริ่มจากกลุมนักแสดงจํานวน   ๖   คน   ออกแสดงทารําที่ เปน
ลักษณะเฉพาะของกุงผสมผสานกับทาพื้นเมืองโดยพรอมเพรียงกันทุกกระบวนทารําตลอดทั้งเพลง  
โครงสรางทารําจะมีลักษณะเปนทาทางกุงดีดสลับกับทานาฏศิลปพื้นบานและทาอากัปกริยาของกุง
ตลอดทั้งเพลง  กลวิธีการรํา  คือ  ผูแสดงตองแสดงอากัปกริยาตาง ๆ ของกุง  ผสมผสานกับทา
นาฏศิลปพื้นบาน และตองรําใหพรอมเพรียงกันทุกกระบวน    ทารํา  และผูแสดงจะมีอารมณ
สนุกสนาน 
 ระบําตารีวาบูแล  หรือระบําวาว  สรางสรรคขึ้นเมื่อ พ.ศ. ๒๕๓๕  ผลงานการสรางสรรค
ของ  อาจารยเชาว  จันทรจิตร  สรางสรรคขึ้นเพื่อตองการนําระบําพื้นบานรวมแสดงในรายการ
นักแสดง  รุนเยาว  จึงนําแนวคิดจากการละเลนมาสรางสรรคเปนระบําพื้นบาน  คือ  การเลนวาว  
วงเดือน  วิธีการสรางสรรค คือ นําทารําเดิมที่มีอยูในการเตนรองเง็ง  ซัมเปง  และโยเก็ต               
มาประยุกตใชและผสมผสานกับทารําที่ประดิษฐขึ้นใหมจากการเลียนแบบทาทางธรรมชาติ  
ขั้นตอนการแสดงเริ่มจาก  ผูแสดงชายออกมาแสดงทาทางการทําวาว  ตอดวยนักแสดงหญิงออกมา
เตรียมตัดกระดาษเพื่อตกแตงลวดลาย  และเมื่อทําวาวเสร็จสมบูรณก็มีการเริงระบํา และสุดทายการ
นําวาวไปเลน  โครงสรางทารําจะเปนการเลาเรื่องแตละชวง  กลวิธีการผูแสดงตองแสดงเลาเรื่องวิถี
ชีวิตของชาวบานในการเลน  วาววงเดือน โดยแบงการแสดงออกเปน  ๔  ชวง  คือ ชวงประดิษฐ
โครงวาว  ตกแตงลวดลาย  เริงระบํา  และเลนวาว  โดยใชทานาฏศิลปพื้นบานผสมผสานกับทาที่
ประดิษฐขึ้นใหม  ผูแสดงจะมอีารมณสนุกสนาน 
  



 ๒๖๖ 

ระบําปุตรีกีปส  หรือระบําพัด  สรางสรรคขึ้นเมื่อ พ.ศ. ๒๕๓๗  ผลงานการสรางสรรคของ  
อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  สรางสรรคขึ้นเพื่อตองการนําระบําพื้นบานรวมแสดงในงานสมโภช  
เจาแมล้ิมกอเหนี่ยว จึงนําแนวคิดจากกลุมประชากรที่อาศัยอยูในจังหวัดปตตานีมาสรางสรรคโดย
ใชวิธีการนําทารําเดิมที่มีอยูในรองเง็งมาผสมผสานกับทาที่คิดขึ้นใหม  ขั้นตอนการแสดงเริ่มจาก
กลุมผูแสดงหญิงลวนจํานวน  ๘  คนออกมาแสดงทาทางการใชพัดโดยพรอมเพรียงกันทุกกระบวน
ทารําตลอดทั้งเพลง โดยมีโครงสรางทารําลักษณะเปนทาพื้นบานสลับกับทาการเลนพัด  กลวิธีการ
รํานักแสดงทุกคนตองรําใหพรองเพรียงกันทุกกระบวนทารํา   และผูแสดงจะมีอารมณสนุกสนาน 
 ระบําอีแกกีเกะ  หรือระบําปลา  สรางสรรคขึ้นเมื่อ พ.ศ. ๒๕๓๘  ผลงานการสรางสรรค
ของอาจารยเชาว  จันทรจิตร  สรางสรรคขึ้นเพื่อตองการนําระบําพื้นบานรวมแสดงรับเสด็จ  จึงนาํ       
เพลงพื้นบานรองเง็ง  เพลงอีแกกีเกะซ่ึงเปนเพลงพื้นบานที่กําลังจะสูญหายมาสรางสรรค โดยมีวิธี
คิด คือนําทารําเดิมที่มีอยูแลวในการเตนรองเง็งมาผสมผสานกับทาที่คิดขึ้นใหม ขั้นตอนการแสดง
เร่ิมจากกลุมนักแสดงชายหญิงแสดงกันเปนคูออกมารายรําทาทางเฉพาะของปลาอยางพรอมเพรียง
ทุกกระบวนทารําตลอดทั้งเพลง  โดยมีโครงสรางทารําเปนลักษณะทารองเง็งสลับกับทาอากัปกริยา
ของปลา  กลวิธีการรํา คือ ผูแสดงตองแสดงอากัปกริยาตาง ๆ ของปลา  โดยใชทานาฏยศิลป
พื้นบานผสมผสานกับทานาฏศิลปไทย  และทาที่ประดิษฐขึ้นใหมใหพรอมเพรียงกันในทุก
กระบวนทาผูแสดงมีอารมณรัก และสนุกสนาน 
 จากการศึกษาพบวา  ผูสรางสรรคไดแนวคิดในการสรางสรรคโดยการใชทารํานาฏยศิลป
พื้นบานดั้งเดิมที่นํามาประยุกตใชผสมผสานกับทารําที่สรางสรรคขึ้นใหมจากทาทางธรรมชาติ          
จึงทําใหระบาํพื้นบานจังหวัดปตตานีทั้ง  ๔  ชุด  มีลักษณะเปนระบําพื้นบานที่มีทารําเปนเอกลักษณ
เฉพาะทองถ่ิน       
 
 



บทที่ ๕ 
 

บทสรุปและขอเสนอแนะ 
 

 ระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี  คือ การแสดงพื้นบานที่มีการพัฒนามาจากการแสดงพื้นบาน
ดั้งเดิมของจังหวัดปตตานี  ซ่ึงผลงานการสรางสรรคระบําของศิลปน  ๒ ทานในจังหวัดปตตานี        
คือ  อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  และอาจารยเชาว  จันทรจิตร ลักษณะการแสดงเปนการรําหมู
ประกอบจังหวะดนตรีพื้นบานภาคใตตอนลาง  คือ  เพลงรองเง็ง  ไมมีเนื้อรอง  ผูแสดงมีทั้งใช
ผูหญิงแสดงลวน  และใชผูชายแสดงคูกับผูหญิง  ลักษณะทารําเปนการผสมผสานทารําเดิมที่มีอยู
แลวใน  การแสดงพื้นบานดั้งเดิม  คือ  รองเง็ง  ซัมเปง  และโยเก็ต  กับทารําที่สรางสรรคใหมจาก
ทาทางธรรมชาติ  แตงกายดวยชุดพื้นเมืองของชาวไทยมุสลิม  และชุดพื้นเมืองประยุกต  ใชเวลาใน
การแสดงประมาณ ๗-๘ นาที 
 ปตตานีเปนจังหวัดหนึ่งในสามจังหวัดชายแดนภาคใต  เปนเมืองที่มีประวัติความเปนมา
ยาวนาน  และมีความเจริญรุงเรืองทางวัฒนธรรมมาตั้งแตคร้ังยังเปน  รัฐปตตานี  ดวยลักษณะที่ตั้ง
ของจังหวัดเปนพื้นที่ชายฝงทะเลอาวไทย  และมีแมน้ําไหลผานกลางเมือง  สงผลใหปตตานีเปน
เมืองทา และสถานีการคาท่ีสําคัญในสมัยโบราณ  เดิมชนพื้นเมืองที่อาศัยอยูประกอบดวย  ๔  กลุม  
คือ  เซมัง  ซาไก  ชาวเล  และดายัก  และจากการเปนศูนยคาขายในแหลมมาลายูทําใหปตตานีมี
ชาวตางชาติเขามาอาศัยทั้งชาวตะวันตก  ชาวตะวันออก  และชาวตะวันออกกลาง  กลุมคนเหลานี้
เขามามีบทบาททําใหปตตานีมีการเปลี่ยนแปลงหลายดาน  คือ  ดานศิลปะการแสดงพื้นบาน  
วัฒนธรรมการแตงกาย  ภาษา  และอาหาร  เปนตน 
 ปจจุบันประชากรที่อาศัยประกอบดวย  ๓  กลุม  คือ  ชาวไทยพุทธ  ชาวไทยจีน  และชาว
ไทยมุสลิม  แบงเปน  ๒  ศาสนา  คือ  ศาสนาพุทธรอยละ  ๒๐  และศาสนาอิสลามรอยละ  ๘๐         
จึงสงผลใหขนบธรรมเนียม   ประเพณีที่หลากหลาย   เชน   ประเพณีการทําบุญวันวาง                        
ทําบุญขาวตอก  ประเพณีแหลาซัง  ประเพณีการสมโภชเจาแมล้ิมกอเหนี่ยว  ประเพณีวันฮารีรายอ  
ประเพณีแหนก  เปนตน  นอกจากนั้นศิลปะการแสดงพื้นบานในปตตานีก็มีความหลากหลาย  เชน  
โนรา  หนังตะลุง  มะโยง  ซีละ  ดีเกรฮูลู  รองเง็ง  ซัมเปง  โยเก็ต  เปนตน  การแสดงพื้นบานสวน
ใหญสัมพันธกับศาสนาอิสลาม และการแสดงพื้นบานดั้งเดิม  ๓  ประเภท  ที่ทําใหเกิดการ
พัฒนาการแสดงพื้นบานในจังหวัดปตตานีใหมีรูปแบบหลากหลายมากยิ่งขึ้น  คือ  รองเง็ง  ซัมเปง  
และโยเก็ต   
   
 



 ๒๖๘ 

 รองเง็ง  เปนการเตนรําพื้นบานของคูชายหญิงของชาวไทยมุสลิม  เปนการเตนรําประกอบ
จังหวะดนตรี  แตงกายดวยชุดพื้นเมืองของชาวไทยมุสลิม  และสวมรองเทาเตน  อดีตรองเง็งเปน
การแสดงที่อยูในราชสํานักของรายา  และคอยเผยแพรมาสูชาวบานโดยอาศัยการแสดงมะโยง  
รองเง็งเปนการแสดงพื้นบานที่ไดรับอิทธิพลจากชาติตะวันตกที่เขามาคาขายในแหลมมาลายูเมื่อ
คร้ังอดีต  ปจจุบันรองเง็งในประเทศไทยมี  ๓  ประเภท  คือ  รองเง็งชาวเล  รองเง็งตันหยง         
และรองเง็งปตตานี  รองเง็งปตตานีเปนการแสดงพื้นบานที่ไดรับการปรับปรุงแบบแผนทาเตนขึ้น
เมื่อ พ.ศ. ๒๔๙๐  โดยขุนจารุวิเศษศึกษากร  และยังคงยึดรูปแบบการเตนมาจนถึงปจจุบัน 

ซัมเปง  เปนการเตนรําของคูชายหญิงชาวไทยมุสลิม  เปนการเตนประเพลงไมมีเนื้อรอง
ประกอบ  คือ  เพลงสกาปูซิเระ  ลักษณะทาเตนคลายกับรองเง็งทั้งทาเตน  และการแตงกาย              
แตจะชากวา  ไมสวมรองเทาเวลาเตน  การเตนซัมเปงใชผูเตนตั้งแต  ๒,๔,๘  คู  เพราะมีทาเตนที่
ตองเตนเชื่อมันกับคูเตน และกลุม  เดิมซัมเปงเปนการแสดงพื้นบานของจังหวัดนราธิวาสเขามา
เผยแพรในปตตานีเมื่อ  พ .ศ . ๒๕๑๘   โดยศิลปนพื้นบานจังหวัดนราธิวาสมาถายทอดให                      
และผูเตนกลุมแรก  คือ  นายกอเกียรติ  สุขธรานนท  และอาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป   

โยเก็ต  เปนการเตนรําพื้นบานของคูหญิงสาวชาวไทยมุสลิม  ลักษณะการเตน  การแตงกาย
คลายกับรองเง็ง  และซัมเปง  แตกระบวนทาเตนจะเร็วกวา   และเตนติดตอกันสามเพลง                    
ไม ส วมรอง เท า เ วล า เ ต น  เ ดิ ม โ ย เ ก็ ต เ ป นก า รแสดงพื้ นบ านของประ เทศมา เ ล เซี ย                            
โดยอาจารยสุนทร  ปยวสันต  ไดนํามาปรับปรุงใหเขากับกระบวนทาเตนของจังหวัดปตตานี      
ตอมาอาจารยสุนทร  ปยวสันต  ไดถายทอดใหกับอาจารยเชาว  จันทรจิตร  

การอนุรักษ  สืบสาน  และพัฒนาทางดานศิลปะการแสดงนั้นใช  ศิลปนพื้นบานเปน
เครื่องมือในการขับเคลื่อน  ปจจุบันศิลปนที่มีบทบาทสําคัญในการพัฒนาการอนุรักษ  สืบทอด  
และพัฒนา   การแสดงพื้นบ านในจังหวัดปตตานี   คือ   อาจารยนพมาศ   พรมนุชาธิป                            
และอาจารยเชาว  จันทรจิตร  ทั้งสองทานเปนขาราชการครูที่มีใจรักการเตนรองเง็ง  และฝกฝนจน
เกิดความชํานาญมาเปนระยะเวลากวา  ๓๐  ป  ไดทําหนาที่เผยแพร  และถายทอดใหกับชนรุนหลัง
มาโดยตลอด  นอกจากนั้นยังนําประสบการณมาพัฒนาใหเกิดการแสดงพื้นบานรูปแบบใหมขึ้น  
คือ  ระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี   

ระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี   เ ร่ิมมีการสรางสรรคขึ้นเมื่อ  พ .ศ .  ๒๕๒๐   ชุดแรก                  
คือ  ระบําตารีกีปส  ผลงานการสรางของ  อาจารยพิมพรัตน  กุสุมารพันธุ  ใชแสดงในงานพิธีเปด
กีฬาแหงชาติคร้ังที่  ๑๖  โดยจังหวัดปตตานีเปนเจาภาพ  ตอมาศิลปนพื้นบานไดนําการแสดง
พื้นบานดั้งเดิมมาพัฒนาเปนการแสดงในรูปแบบระบํา  แตใชโครงสรางทารําหลักเปนทาเตน
พื้นบานดั้งเดิม  เพื่อคงความเปนเอกลักษณะเฉพาะทองถ่ินไว  ระบําพื้นบานในจังหวัดปตตานีมี
ทั้งหมดจํานวน  ๑๒  ชุด ไดแก  ระบําแกแนะอูแด (ระบํากุงดีด)  ระบําอาเนาะดีดิ๊ (ระบําไก)              
ระบําตารีบาแด (ระบํากระดง)  ระบําอาเนาะดีดิ๊ (ระบําไก) ระบําบุหงาดูอาร (ระบําดอกไมอวยพร) 



 ๒๖๙ 

ระบําตารีวาบูแล (ระบําวาววงเดือน)  ระบําตารีปูฆง(ระบํากะลา)  ระบําปุตรีกีปส (ระบําผูหญิงรํา
พัด)  ระบําอีแกกีเกะ (ระบําปลาขี้กาง) ระบํานาฏลีลาลังกาสุกะ (ระบําผูหญิงสมัยลังกาสุกะ)      
ระบําปูฆง (ระบํากะลา)  ระบําปาลัสกีปส (ระบําพัดใบพอ) ซ่ึงเปนผลงานการสรางสรรคของ  
อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป และอาจารยเชาว  จันทรจิตร  ระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีบางชุด
ไมไดรับความนิยมจึงไมไดเผยแพร  วิทยานิพนธฉบับนี้คัดเลือกเฉพาะชุดที่ยังมีการเผยแพรมา
จนถึงปจจุบัน 

องคประกอบการแสดงของระบําแกแนะอูแด  ผูแสดงใชผูหญิงแสดงลวนจํานวน  ๖  คน      
ผูแสดงตองมีคุณสมบัติในการเตนรองเง็ง  และซัมเปงได  การแตงกายยังคงยึดจารีตของศาสนา
อิสลาม คือ  แตงกายดวยชุดบานง ซ่ึงเปนชุดพื้นเมืองของชาวไทยมุสลิม  เพลงประกอบการแสดง
ใชเพลง  ๑  เพลง  คือ  เพลงแกแนะอูแด  เปนเพลงจังหวะอินัง  โอกาสที่ใชสําหรับแสดง                         
คือ  โอกาสรับเสด็จ  ตอนรับแขกบานแขกเมือง  และงานรื่นเริงทั่วไป 
 องคประกอบการแสดงของระบําตารีวาบูแล  ผูแสดงทั้งหมด  ๖  คน  ผูหญิง  ๓  คน         
และผูชาย  ๓  คน  ผูแสดงตองมีคุณสมบัติ  คือ  สามารถเตนรองเง็ง  ซัมเปง  และโยเก็ตได             
การแตงกายของผูชาย  แตงดวยชุดสะรีแน  สวนการแตงกายของผูหญิงแตงดวยชุดบานง                
ระบําตารีวาบูแลใชวาววาบูแล หรือวาววงเดือนประกอบการแสดง  เพลงที่ใชประกอบการแสดง
เปนเพลงพื้นบานรองเง็งทั้งหมด  ๔  เพลง  คือ  เพลงเลงังกังกง  จังหวะอินัง    เพลงโยเก็ตซาโรมา  
จังหวะโยเก็ต   เพลงจินตาซายัง   จังหวะอินังสโลว   และเพลงซามารี ซํา   จังหวะโยเก็ต                  
โอกาสที่ใชสําหรับแสดง  คือ  รับเสด็จ  ตอนรับแขกบานแขกเมือง  และงานรื่นเริงตาง ๆ ทั่วไป 
 องคประกอบของการแสดงระบําปุตรีกีปส  ผูแสดงใชผูแสดงเปนผูหญิงทั้งหมด  ๘  คน  
คุณสมบัติของผูแสดงตองเตนรองเง็งได  แตงกายดวยชุดบานง  ใชพัดขนไกสีแดง และสีสมเปน
อุปกรณประกอบการแสดง   เพลงประกอบการแสดงใชเพลงพื้นบานรองเง็ง  ๒  เพลง  คือ            
เพลงจินตาซายัง  เปนเพลงสองจังหวะมีทั้งจังหวะอินัง และอินังสโลว  เพลงยามูแมเราะห          
จังหวะโยเก็ต  และเพลงจีน  ๑  เพลง  คือ  เพลงดอกไมบาน  โอกาสที่ใชสําหรับแสดง  คือ  รับเสด็จ  
ตอนรับแขกบานแขกเมือง  และงานรื่นเริงตาง ๆ ทั่วไป 
 องคประกอบการแสดงของระบําอีแกกีเกะ  ผูแสดงทั้งหมด  ๖  คน  เปนผูหญิง  ๓  คน      
และผูชาย  ๓  คน  ผูแสดงตองมีคุณสมบัติ  คือ  สามารถเตนรองเง็ง  และโยเก็ตได  การแตงกาย
ผูชายแตงดวยชุดสะรีแน  สวนผูหญิงแตงกายดวยชุดบานงประยุกต  เพลงประกอบการแสดงใช            
เพลงพื้นบานรองเง็ง  ๑  เพลง  คือ  เพลงอีแกกีเกะ  จังหวะอินัง  โอกาสที่ใชสําหรับแสดง                
คือ  รับเสด็จ  ตอนรับแขกบานแขกเมือง  และงานรื่นเริงตาง ๆ ทั่วไป 
  
 
 



 ๒๗๐ 

วงดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบการแสดงระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี  คือ  วงดนตรีพื้นบาน
รองเง็ง เครื่องดนตรีที่ใชสําหรับบรรเลงประกอบการแสดง  เปนเครื่องดนตรีของชาติตะวันตก  
ประกอบดวย  ไวโอลิน  แมนโดลิน  แอคคอรเดี้ยน  มาลาคัส  ผสมผสานกับเครื่องดนตรีตะวันออก 
คือ  รํามะนาใหญ  รํามะนาเล็ก  ฆองมาลายู      
     ระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีที่สรางสรรคขึ้นใหมเปนผลงานการสรางสรรคของ           
อาจารยนพมาศ   พรมนุชาธิป   ๖   ชุด   ผูวิจัยเลือกศึกษา   ๒   ชุด   คือ   ระบําแกแนะอูแด                    
และระบําปุตรีกีปส  ผลงานการสรางสรรคของ  ครูเชาว  จันทรจิตร  ๖  ชุด  ผูวิจัยเลือกศึกษา  ๒  
ชุด  คือ  ระบําตารีวาบูแล  และระบําอีแกกีเกะ โดยคัดเลือกระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีทั้ง  ๔  ชุด         
มาศึกษาเพราะเปนระบําที่ยังคงยึดรูปแบบการแสดงดั้งเดิมเอาไวเพื่อคงความเปนเอกลักษณเฉพาะ
ทองถ่ิน  คือ  การใชทารําเดิมที่มีอยูในการแสดงพื้นบานดั้งเดิมมาประยุกตใช  โดยเฉพาะการใชเทา  
การใชมือแบเก็บหัวแมมือ  การจีบไมติด  การจีบนิ้วกลาง  และเปนระบําพื้นบานที่ยังคงมีการสืบ
ทอดและเผยแพรปรากฏอยูในปจจุบัน  ผูวิจัยพบวา 

 ระบําแกแนะอูแด  หรือ ระบํากุงดีด  สรางสรรคเมื่อ พ.ศ. ๒๕๒๔ ลักษณะทารําใชผูแสดง
เปนตัวกุงที่แสดงอากัปกริยาตาง ๆ เชน  กุงดีด  กุงเตน  กุงวายน้ํา  กุงดําน้ํา  กุงอวดกาม  กุงเก็บกาม 
เปนตน  ใชเพลงแกแนะอูแด  จังหวะอินัง  เปนเพลงพื้นบานรองเง็ง ซ่ึงใชวงดนตรีพื้นบานรองเง็ง
บรรเลง  เครื่องดนตรีที่ใชบรรเลง คือ ไวโอลิน  แมนโดลิน  แอคคอรเดี้ยน  รํามะนาใหญ  รํามะนา
เล็ก  มาราคัส  และฆองมาลายู  แตงกายดวยชุดบานง ซ่ึงเปนชุดพื้นเมืองของหญิงสาวชาวไทย
มุสลิม  ใชผูหญิงลวนจํานวน  ๖  คน  ใชเวลาแสดง  ๘  นาที  มีกลวิธีการรํา  คือ  ผูแสดงตองแสดง
ทาทางอากัปกริยาตาง ๆ ของกุงรําโดยพรอมเพรียงกันทุกกระบวนทารํา 
 ระบําตารีวาบูแล  หรือ  ระบําวาว  สรางสรรคเมื่อ  พ.ศ. ๒๕๓๕  ลักษณะทารําใชผูแสดง
แสดงการทําวาววงเดือน  เชน  การแบกไมไผ  การผาไมไผ  การเหลาไมไผ  การผูกโครงวาว          
การติดกระดาษ  การตกแตงลวดลาย  การเลนวาวเปนตน  ใชเพลงพื้นบานรองเง็ง  ๔  เพลง  คือ  
เพลงเลงังกังกง  จังหวะอินัง  เพลงโยเก็ตซาโรนา  จังหวะโยเก็ต  เพลงจินตาซายัง  จังหวะ
อินังสโลว และจังหวะอินัง  เพลงซํามารีซํา  จังหวะโยเก็ต  วงดนตรีและเครื่องดนตรีที่ใชบรรเลง
ประกอบ  การแสดงเหมือนกับระบําแกแนะอูแด  แตงกายดวยชุดพื้นเมืองของชาวไทยมุสลิมทั้ง
ผูชายและผูหญิง  ใชผูชายจํานวน  ๓  คน  แสดงคูกับผูหญิงจํานวน  ๓  คน  ใชวาววงเดือน              
เปนอุปกรณประกอบการแสดง  ใชเวลาแสดง  ๘  นาที  มีกลวิธีการรํา  คือ  ใหนักแสดงผูชาย   
แสดงกระบวนทาการทําโครงวาวโดยพรอมเพรียงกันทุกกระบวนทา  ใหนักแสดงผูหญิง         
แสดงทาเตรียม  ทาตัดกระดาษโดยพรอมเพรียงกันทุกกระบวนทา  ผูแสดงทั้งชายและหญิงแสดง
พรอมกันแตใชทารําคนละทา   
  



 ๒๗๑ 

ระบําปุตรีกีปส  หรือ  ระบําพัด  สรางสรรคเมื่อ  พ.ศ. ๒๕๓๗  ลักษณะทารําเปนผูหญิงรํา
พัด เชน  การสะบัดพัด  การมวนพัด  การซอนพัด  การคลี่พัด  การตอพัดเปนดอกไม  เปนตน                 
ใชเพลงประกอบการแสดง  ๓  เพลง  เปนเพลงพื้นบานรองเง็ง  ๒  เพลง  คือ  เพลงจินตาซายัง               
จังหวะอินังสโลว  และจังหวะอินัง  เพลงยามูแมเราะห  จังหวะโยเก็ต  ใชเพลงจีน  คือ  เพลงดอก
ทอบาน เปนเพลงบรรเลงไมมีเนื้อรอง  วงดนตรีและเครื่องดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบการแสดง
เหมือนกับระบําแกแนะอูแด  แตงกายดวยชุดบานง  ใชผูหญิงแสดงลวนจํานวน  ๘  คน  ใชพัดขน
ไกเปนอุปกรณประกอบการแสดง  ใชเวลาแสดง  ๘  นาที  มีกลวิธีการรํา  คือ  ผูแสดงใชมือท้ังสอง
ขางถือพัดในระดับเดียวกันและรําพรอมเพรียงกันทุกกระบวนทารําตั้งแตตนจนจบเพลง  
 ระบําอีแกกีเกะ  หรือ  ระบําปลา  สรางสรรคเมื่อ พ.ศ. ๒๕๓๘  ลักษณะทารําใชผูแสดงทั้ง
ชายและหญิงแสดงอากัปกริยาของปลา  เชน  ปลาวายน้ํา  ปลาบวนน้ํา  ปลาพนน้ํา  ปลาฮุบเหยื่อ     
ปลาผสมพันธ  เปนตน ใชเพลงอีแกกีเกะ  จังหวะอินัง  ซ่ึงเปนเพลงพื้นบานรองเง็งประกอบการ
แสดง  วงดนตรีและเครื่องดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบเหมือนกับระบําแกแนะอูแด  ผูชายแตงกาย
ดวยชุดพื้นเมืองของชาวไทยมุสลิม  ผูหญิงแตงกายเลียนแบบปลา  ใชผูชายจํานวน  ๓  คนแสดงคู
กับผูหญิงจํานวน  ๓  คน  ใชเวลาแสดง  ๗ นาที  มีกลวิธีการรํา  คือ  ผูแสดงตองแสดงใหพรอม
เพรียงกันทุกกระบวนทา 
 จากการศึกษาพบวา  ผูสรางสรรคไดแนวคิดในการสรางสรรคโดยการใชทารํานาฏยศิลป
พื้นบานดั้งเดิมที่นํามาประยุกตใชผสมผสานกับทารําที่สรางสรรคขึ้นใหมจากทาทางธรรมชาติตาม
แบบของวัฒนธรรมไทยมุสลิมทางภาคใตของไทย  จึงทําใหระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีทั้ง  ๔  ชุด    
มีลักษณะเปนระบําพื้นบานที่มีทารําเปนเอกลักษณเฉพาะทองถ่ิน         
  
ขอเสนอแนะ 
 จากศึกษากระบวนทารําระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี พบวา กระบวนทารําที่สถานศึกษา 
หนวยเอกชน ไดนําออกเผยแพรนั้นไดผิดเพี้ยนไปจากของเดิมอยางมาก เชน ลักษณะการใชมือท่ีไม
เก็บหัวแมมือ  การปรับเปลี่ยนทารําบางทา เปนตน ซ่ึงทําใหเปนการไมใหเกียรติศิลปนผูสรางสรรค
และนอกจากนั้น การสรางสรรคระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีไดรับผลกระทบจากเหตุการณกอการ
ราย เพราะไมมีงานใหศิลปนแสดง  หากไรซ่ึงผูสืบทอดอาจทําให ระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีสูญ
หายได     
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เชาว  จันทรจิตร.  ศิลปนพื้นบานรองเง็ง และขาราชการครู.  สัมภาษณ , ๙ กรกฎาคม ๒๕๔๙, ๑๒    

สิงหาคม, ๓๐ สิงหาคม, ๑๕ กันยายน, ๘ ตุลาคม, ๑๙ พฤศจิกายน, ๒๕ ธันวาคม, ๑๗ 
เมษายน ๒๕๕๐, ๒๒ กรกฎาคม, ๒๖ สิงหาคม, ๘ ตุลาคม, ๓๐ ธันวาคม, ๑๖ มกราคม 
๒๕๕๑. 

เซ็ง  อาบู.  ศิลปนดนตรีพื้นบานรองเง็ง.  สัมภาษณ, ๑๑ กรกฎาคม ๒๕๔๙, ๔ ธันวาคม, ๓ มกราคม 
 ๒๕๕๑. 
ดรุณี  บุญภิบาล,  การศึกษาเปรียบเทียบวัฒนธรรมไทยมุสลิมในจังหวัดปตตานี  ยะลา  นราธิวาส   

กับจังหวัดสตูล ซ่ึงมีผลกระทบตอการปกครอง.  วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต, สาขา
ไทยคดีศึกษา คณะมนุษยศาสตร มหาวทิยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ. ๒๕๓๐. 

นพมาศ  พรมนุชาธิป.  ขาราชการบํานาญ.  สัมภาษณ,  ๑๑  กรกฎาคม  ๒๕๔๙, ๑๙ สิงหาคม, 
๘ กันยายน, ๒๕ ตุลาคม , ๑๖ มกราคม ๒๕๕๐, ๗ มิถุนายน ๒๕๕๑. 

นพศักดิ์  นาคเสน.  นาฏยประดิษฐ : ระบําพื้นเมืองภาคใต.  วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต  
 สาขาวิชานาฏยศิลปไทย คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. ๒๕๔๖.  
นวพร  กุสุมารพันธุ.  ศิลปนพื้นบานรองเง็งและศิลปนอิสระแสดงในตางประเทศ. สัมภาษณ, ๒๓   
 กันยายน  ๒๕๕๐. 
ประพนธ  เรืองณรงค.  นิทรรศการมรดกวัฒนธรรมไทย.  พิมพคร้ังที่ ๒.  สงขลา: โรงพิมพ 
 การศาสนา, ๒๕๒๒. 
ประพนธ  เรืองณรงค.  บุหงาปตตานี คติชนไทยมุสลิมชายแดนภาคใต.  กรุงเทพมหานคร:  
 สํานักพิมพมติชน, ๒๕๔๐. 
 



 ๒๗๓

พิมพรัตน  กุสุมารพันธุ.  ศิลปนพื้นบานรองเง็งและขาราชการบํานาญ.  สัมภาษณ, ๒๐ กันยายน   
 ๒๕๕๐. 
ไพบูลย  ดวงจันทร.  ชีวิตไทยปกษใต.  นครศรีธรรมราช: ศูนยวัฒนธรรมภาคใต วิทยาลัยครู 
 นครศรีธรรมราช, ๒๕๒๓. 
เรณู  โกศินานนท.  นาฏศิลปไทย.  กรุงเทพ: โรงพิมพไทยวัฒนาพานิช จํากัด, ๒๕๔๓. 
สุนิดา  กุกุทพันธ.  ศิลปนพื้นบานรองเง็งและขาราชการครู.  สัมภาษณ , ๑๗ เมษายน ๒๕๕๐. 
อาธร  เบญจสมัย.  ขาราชการบํานาญและศิลปนพื้นบานรองเง็ง.  สัมภาษณ, ๕ พฤศจิกายน 
 ๒๕๔๘, ๑๒ กรกฎาคม  ๒๕๔๙.  
อภิชาติ  คัญทะชา.  สถาปนิกและศิลปนดนตรีพื้นบานรองเง็ง.  สัมภาษณ, ๙ กันยายน ๒๕๔๙, ๑๒ 

ธันวาคม, ๑๖ มกราคม ๒๕๕๐, ๓๐ เมษายน, ๘ ตุลาคม, ๑๑ มีนาคม ๒๕๕๑.   
อภินันท  คัญทะชา.  ผูชวยวิจัยสํานักวิจัยมหาวิทยาลัยราชภัฏยะลา.  สัมภาษณ, ๒ เมษายน ๒๕๕๐. 
สํานักงานวัฒนธรรม  จังหวัดปตตานี 
WWW.moohin.com 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 

 

นางสาวทัศนียา  วิศพันธุ  เกิดเมื่อวันที่  ๒๑  เมษายน  พ.ศ.๒๕๒๓  ที่อําเภอนาทวี  
จังหวัดสงขลา   สําเร็จการศึกษาปริญญาตรีศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต  (นาฏศิลปไทย) จาก
มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา  ปการศึกษา  ๒๕๔๕  และเขาศึกษาตอในหลักสูตรศิลปศาสตรมหา
บัณฑิต  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  เมื่อปการศึกษา  ๒๕๔๙ 
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