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สังคม และนิยมใชความรุนแรงในการแกปญหาตางๆ ซึ่งเรื่องราวแปลก ความรุนแรง และตัวละคร
อันแปลกประหลาดเหลานี้เปนเหมือนเอกลักษณอันโดดเดนอยางหนึ่ง ที่มีใหเห็นในงานของ       
ทาคาชิ มิอิเกะอยูเสมอ 

 
 

 
 
 
 

ภาควิชา...การภาพยนตรและภาพนิ่ง.......   ลายมือช่ือนิสิต...................................................... 
สาขาวิชา......การภาพยนตร....................   ลายมือช่ือ อ.ที่ปรึกษาวิทยานิพนธหลัก................... 
ปการศึกษา.......2554…………………… 



จ 
 

# # 518 46548 28        : MAJOR   FILM 
KEYWORDS :  VIOLENCE / FILM STYLE / TAKASHI MIIKE 

KITIPOOM SUWANTEEP: THE PRESENTAION OF VIOLENCE THROUGH  
FILM STYLE BY TAKASHI MIIKE. ADVISOR: ASSOC. PROF.PATAMAVADEE  
CHARUWORN, 183pp 

 
 

  The objectives of this research are to study the presentation of violence 
in the films of Takashi Miike, to analyze and examine the combination of film forms in 
order to identify the uniqueness of violence in his films. This is a qualitative research, 
using content analysis of 10 films directed by Takashi Miike. 

The findings of the research are as follows. Takashi Miike’s films contain 
mainly violence and death. His films combine formal properties of multiple media, 
ranging from comic books, novels to a mixture of film genres. Consequently, his films 
feature the style specific to experimental films. It is his own intention to create new forms 
of film in order to entertain his audience. In terms of film content, his films feature weird 
stories of psychotic characters obsessed with violence, loneliness, alienated from 
society and enjoy using violence in solving problems. All these components are unique 
and stand out prominently in the films of Takashi Miike. 
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บทท่ี1 

บทนํา 

 
1.1 ที่มาและความสําคัญของงานวิจัย 

 

ส่ือภาพยนตรเกิดข้ึนมาบนโลกนับรอยป มีภาพยนตรถูกสรางข้ึนมากมายหลาย

รูปแบบ ซึ่งแตกอนนั้นประเภทของภาพยนตร หรือ Genre ของภาพยนตรนั้นมีเพียงไมก่ีรูปแบบ 

เชน Horror, Action, Adventure, Drama และ Comedy เปนตน แตเม่ือเวลาผานไป ผูสราง        

ผูกํากับ รุนใหมๆตางก็คิดหาวิธีการนําเสนอภาพยนตรในรูปแบบใหมๆ ทําใหเกิดการผสมผสานกัน

ของ Genre ตางๆ เชน Action-Drama, Action-Comedy หรือ Horror-Fantasy เปนตน  

 

ในชวงหลายปที่ผานมานี้ภาพยนตรจากประเทศญ่ีปุนไดสรางความแปลกใหม

ใหกับตลาดภาพยนตรเปนอยางมาก โดยเฉพาะภาพยนตรสยองขวัญและภาพยนตรActionที่มี

ความรุนแรง ความโดดเดนของภาพยนตรจากญ่ีปุนนั้นจะมีรายละเอียดทางดานสังคมและ

วัฒนธรรมเขามาเก่ียวของเปนอยางมาก และจุดเดนอีกประการหนึ่งของภาพยนตรญี่ปุนแนวสยอง

ขวัญนั้นคือการที่เลาเรื่องแบบไมคอยมีการสรางความประหลาดใจหรือความตกใจใหกับคนดูนัก 

แตจะเนนไปที่การสรางความสงสัยใหผูชมไดขบคิดไปกับภาพยนตรตลอดเวลา เชน Ringu (1998) 

เปนตน 

ภาพที่ 1.1 ภาพยนตรเรื่อง Ringu (1998) 
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ภาพยนตรเรื่อง Ringu (1998) หรือ The Ring นับเปนหนึ่งในภาพยนตรสยอง

ขวัญยุคใหมของญี่ปุน ที่เนนความหลอน เงียบ สยอง จนเกิดกระแสความนิยมในภาพยนตรสยอง

ขวัญในรูปแบบนี้ขึ้นอยางมากจนไดกลายมาเปนสูตรสําเร็จใหมของภาพยนตรสยองขวัญ ทําให

เกิดกระแสความนิยมในภาพยนตรญี่ปุนมากข้ึนและมีภาพยนตรที่มีเนื้อหาเรื่องราวในลักษณะ

เดียวกันถูกสรางตามๆกันออกมาอยางมากมาย ความโดดเดนของภาพยนตรเรื่อง Ringu นั้นไมใช

ความตื่นตระหนกตกใจที่เกิดจากภูตผีที่โผลมาแตเกิดจากการสรางปมปริศนาใหคนดูไดขบคิดที่วา

เม่ือใครไดดูวีดิโอลึกลับ แลวจะตองตายภายใน7วัน โดยที่ภาพยนตรทิ้งปริศนานี้ไวใหกับตัวละคร

และคนดู ซึ่งสิ่งนี้เองท่ีจะทําใหคนดูไดลุนและรวมคนหาความจริงไปพรอมๆกับตัวละครในเรื่อง 

ภาพบรรยากาศที่ดูอึมครึมชวนกดดัน ภาพของผีสาวที่มาในทาทางลึกลับชวนขนหัวลุก การ

ปรากฏกายผานทางจอโทรทัศนอันนากลัว รวมไปถึงการท่ีภาพยนตรใชเทคโนโลยีอันทันสมัยเขา

มามีสวนรวม นั่นคือวีดิโอตองคําสาปที่ทําใหผูชมรูสึกตื่นเตนหวาดหวั่น หลังจากกระแสความ

แปลกใหมของภาพยนตรจากญี่ปุนเรื่องนี้ที่เกิดข้ึนกับวงการภาพยนตรนั้น ไดมีผูกํากับมากมาย

เดินรอยตามแนวทางแบบน้ี ไมวาจะเปน One Missed Call (2003) ของ ทาคาชิ มิอิเกะ หรือ  

Kairo (2001) ของผูกํากับ คิโยชิ คุโรซาวา โดยเฉพาะทาคาชิ   มิอิเกะ ซึ่งเปนผูกํากับที่ไดรับการ

ตอบรับจากผูชมที่ชื่นชอบความแปลกใหมในภาพยนตร ดวยการนําเสนอภาพความรุนแรงที่

ดุเดือด ถึงใจ รวมไปถึงการสรางภาพยนตรที่มีเนื้อหามาจากการตูนและสอดแทรกสไตลการ

นําเสนอเฉพาะตัวลงไปทําใหทาคาชิ มิอิเกะเปนที่รูจกัและนาจับตามองเปนอยางมาก 

 

ทาคาชิ มิอิเกะ เกิดในเขตยาโอะ ซึ่งอยูในเมืองโอซากา ประเทศญี่ปุนโดยบริเวณ

นั้นเปนเขตที่อยูอาศัยของชนชั้นแรงงานและผูอพยพ ในสมัยสงครามโลกคร้ังที่สองปูของเขาถูก

สงไปรบที่จีนและเกาหลีและไดพบกับคุณยาซ่ึงเปนผูลี้ภัยจากญี่ปุนไปเกาหลี บิดาของเขาเกิดใน

กรุงโซลประเทศเกาหลีกอนจะยายกลับมายังประเทศญี่ปุน เม่ืออายุได18 ทาคาชิ มิอิกะ สมัครเขา

เรียนที่ Japan Academy of Moving Images ในเมืองโยโกฮามา ดวยสาเหตุที่วาสถาบันนี้ไมตอง

สอบเขา 

ในสมัยเรียนทาคาชิ มิอิเกะ ไมเคยตั้งใจเรียน คอนขางเกเร เมื่อบริษัทผลิต

รายการโทรทัศนแหงหนึ่งเขามาหานักศึกษาเปนอาสาสมัครชวยผลิตรายการ ทางสถาบันจึงสงชื่อ
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ทาคาชิ มิอิเกะไป กวา10 ปที่ทาคาชิ มิอิเกะทํางานในดานโทรทัศน เขาไดทํางานในหลายๆ

ตําแหนง จนไดทํางานในตําแหนงผูชวยผูกํากับและไดเริ่มงานกับผูกํากับอยาง โชเฮ อิมามูระ 

(Mes, 2006) กอนจะมีผลงานกํากับภาพยนตรของตัวเองเรื่องแรกเปนภาพยนตรวีดิโอเรื่อง Eye 

Catch Junction เขาผานงานกํากับภาพยนตรวีดิโอมาแลวมากมาย จนกระทั่งป 1995 ถึงไดมี

ผลงานกํากับภาพยนตรที่เขาฉายตามโรงภาพยนตร นั่นคือ Daisan No Gokudo กับ Shinjuku 

Triad Society ซึ่งเขากลายเปนที่รูจักจากสไตลการกํากับอันแปลกใหม  นั่นคือการใสความรุนแรง

แบบโจงแจง ที่ผูชมจะไดเห็นฉากเหย่ือผูเคราะหรายถูกกระทําตางๆนานา ไมวาจะเปนการตอยตี 

การยิงกันจนเลือดสาดกระเซ็นไปทั่วในงานของเขาซึ่งตัวละครในภาพยนตรของ   ทาคาชิ มิอิเกะ 

นั้นมักจะเปนพวกนอกคอก ไรญาติขาดมิตร อยูเพียงลําพัง นอกจากนี้ยังมีกล่ินอายของการถวิล

หาอดีต ทําใหตัวละครในภาพยนตรของ ทาคาชิ มิอิเกะ จําตองใชความรุนแรงเพ่ือการ

เปลี่ยนแปลงชีวิต หรือมอบจุดจบชีวิตแกตนเอง (Mes, 2006) จากนั้นภาพยนตรเรื่อง Audition 

(1999) ไดประสบความสําเร็จในวงกวาง โดยชนะรางวัล KNF award และ FIPRESCI จาก

เทศกาลภาพยนตร Rotterdam International Film Festival ครั้งที่ 29 (IMDB, 2012: ออนไลน) 

นอกจากนี้จุดเดนของ ทาคาชิ มิอิเกะ อีกประการหนึ่ง คือการท่ีเขาสามารถผสมผสานประเภทของ

ภาพยนตรหลายๆประเภทเขาดวยกันอยางลงตัวทําใหงานของเขายากแกการตัดสินวาจะจัดอยูใน

ประเภทใด เชน Dead or Alive (1999) ซึ่งเม่ือผูชมไดชมแลวอาจบอกไดวาเปนภาพยนตรแนว 

Gangster แตเม่ือเขาสูชวงทายของภาพยนตร กลับกลายเปนภาพยนตรแนว Sci-fi มากกวาจะ

เปนแนว Gangster หรือในภาพยนตรเรื่อง Audition (1999) ที่เปนการผสมกันระหวางภาพยนตร

แนวโรแมนติกและสยองขวัญซ่ึงทาคาชิ มิอิเกะเปนผูกํากับที่ไมสนใจเก่ียวกับประเภทของ

ภาพยนตร (Genre) ในผลงานของเขา เพราะเขาเชื่อวาในที่สุดแลวผูชมตางหากที่เปนคนตัดสินวา

งานของเขาจัดอยูในประเภทใด (Mes, 2006: 21) แมวาภาพยนตรสวนใหญของ ทาคาชิ มิอิเกะ 

นั้นจะมุงเนนความรุนแรงเปนที่ต้ัง ก็มิใชวาผลงานของเขาจะดูไรคุณภาพ เพราะความจริงแลว   

ทาคาชิ มิอิเกะ เปนผูที่มีความสามารถในการสรางสรรคภาพยนตรไดในหลายรูปแบบ ตั้งแต

ภาพยนตร อาชญากรรมดิบเถ่ือนอยาง The City of Lost Souls (2000), Ichi the Killer (2001) ไป

จนถึงภาพยนตรเพลง เชน Happiness of The Katakuris (2001) หรือภาพยนตรแนวแฟนตาซี 

อยาง Zebraman (2004),The Great Yokai War(2005) เปนตน  
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ผลงานภาพยนตรของ ทาคาชิ มิอิเกะ หลายๆเรื่องไดรับการเชิญใหเขาฉายใน

หลายๆงานเทศกาลท่ัวโลกพรอมทั้งยังไดรับการเสนอชื่อเขาชิงรางวัลตามเทศกาลเหลานั้น เชน 

การไดเสนอช่ือเขาชิงรางวัล Palme d’Or จาก Cannes, รางวัล Best Director และ Best Film 

จากภาพยนตรเรื่อง Ichi the Killer ในงาน Japanese Professional Movie Award, รางวัล Asian 

Film Award – Special Mention จากภาพยนตรเรื่อง Dead or Alive ในงาน Tokyo International 

Film Festival ซึ่งผลงานภาพยนตร 88 เรื่อง 30 รางวัลจากเทศกาลทั่วโลก ทําใหชื่อของทาคาชิ   

มิอิเกะ เปนที่สนใจแกผูชมมากข้ึน   

“ผมไมไดต ั้งจะทําภาพยนตรมากมายขนาดนั้นหรอก แตสําหรับวงการภาพยนตร

ญี่ปุนแลว นั่นคือทางเดียวที่จะกาวไปอีกข้ัน คุณตองพิสูจนวาสามารถทําภาพยนตรที่ดีไดในเวลา

ที่จํากัด ผมชอบทําภาพยนตรภายใตขอจํากัดและผมคนพบวาภาพยนตรสามารถแสดงตัวตนของ

ผมได นั่นคือส่ิงที่ทําใหผมมีความสุข” (อลิษา สาสังข, 2005)  

 

ความโดดเดนของทาคาชิ มิอิเกะอยางหนึ่งคือการที่เขาสามารถนําอิทธิพลจาก

ส่ืออื่นมาสรางสรรคเปนผลงานในรูปแบบของตน ไมวาจะเปน หนังสือการตูน นิยาย ตํานาน

พ้ืนบาน หรือ ภาพยนตรที่เคยถูกสรางมากอน ยกตัวอยางเชน Ichi the Killer, Zebraman, Crows 

Zero ที่สรางมาจากหนังสือการตูน The Great Yokai War ที่นําตํานานภูตผีญี่ปุนมาผสมกับความ

เปนแฟนตาซียุคใหม, Happiness of The Katakuris (2001) ที่เปนการนําภาพยนตรเกาหลีเรื่อง 

ภาพที่ 1.2 ทาคาชิ มิอิเกะ ผูกํากับที่ไดขึ้นช่ือวาเจาพอ
หนังโหด 
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The Quiet Family (1998) นํากลับมาสรางใหมเปนภาพยนตรเพลงแบบ The Sound of Music 

(1965) ผสมกับ Dawn of the Dead (1978) หรือ Sukiyaki Western Django ที่เปนการสรางเพ่ือ

เคารพตอภาพยนตรคาวบอย ของ Sergio Leone เปนตน  

 
แตมีสิ่งหนึ่งที่ปรากฏซุกซอนอยูในภาพยนตรของเขา นั่นก็คือ ความรุนแรง แมวา

ในภาพยนตรชวงหลังๆเชน The Great Yokai War, Zebraman นั้นจะไมใชภาพยนตรที่มีเนื้อหา
รุนแรง แต ทาคาชิ มิอิเกะ ก็ยังคงใสภาพความรุนแรงอันเปนเอกลักษณของเขาลงไป โดยภาพ
ความรุนแรงนั้นอาจจะไมใชการนองเลือด หรือการกระทําอันโหดรายตอเหย่ือ แตภาพที่ปรากฏนั้น
ก็จะเปนการกระทําที่เกินจริงซึ่งบางคร้ังก็อาจซอนอยูในความขบขัน เชน ในภาพยนตรเรื่อง      
The Great Yokai War ที่เปนเรื่องราวเก่ียวกับภูตผี ญี่ปุน นั้นตัวละครท่ีเปน ภูตผี จะมีลักษณะ 
นารัก ไมนากลัวเหมือนภาพยนตรผีทั่วๆไป แตเมื่อถึงฉากตอสูชวงทายเรื่อง การตอสูก็จะดูรุนแรง
เกินกวาความเปนจริง  
 

งานวิจัยนี้จึงเปรียบเสมือนเครื่องมือในการวิเคราะหการนํารูปแบบจากสิ่งตางๆ

มาใชในงานภาพยนตรของ ทาคาชิ มิอิเกะ รวมไปถึงการวิเคราะหความรุนแรงที่อยูในภาพยนตร

ของเขาเพ่ือใชเปนแหลงในการศึกษาของผูที่ชื่นชอบและสนใจในผลงานของผูกํากับชาวญี่ปุนทาน

นี้ไดเขาใจถึงรูปแบบในการสรางสรรคผลงานของเขาและยังสามารถใชในการศึกษา คนควา 

เก่ียวกับภาพยนตรทางเลือกที่ผูชมภาพยนตรสวนใหญในประเทศไทยไมคุนเคยนัก 

 

วัตถุประสงคของงานวิจัย 

1. ศึกษารูปแบบการนําเสนอความแปลกใหมในการสรางสรรคภาพยนตรโดย

การนําอิทธิพลจากสื่อตางๆมาใชในงานภาพยนตรของ ทาคาชิ มิอิเกะ 

2. ศึกษา วิเคราะห ความรุนแรงอันเปนเอกลักษณที่อยูในภาพยนตรของ ทาคา

ชิ มิอิเกะ 

3. ศึกษาเนื้อหาและความหมายแฝงท่ีอยูในความรุนแรงที่ปรากฏอยูใน

ภาพยนตรของ ทาคาชิ มิอิเกะ 
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นิยามศัพท 

ความรุนแรง : การกระทําที่มีเจตนาที่แสดงออกมาทางรางกาย การขมขูบังคับ 

การแสดงอํานาจตอตนเองหรือผูอื่นเพ่ือกอใหเกิดการบาดเจ็บ การเสียชีวิต ความสะเทือนใจ หรือ

การถูกทอดทิ้ง 

    เอกลักษณ : สิ่งที่แสดงความเปนตัวตนของบุคคลนั้นๆออกมาโดยไมจําเปนตอง

บรรยายเปนคําพูด ซึ่งความเปนเอกลักษณจะแสดงออกมาโดยความเคยชิน หรือมาจากจิตใต

สํานึก 

  สไตลภาพยนตร : เทคนิคและวิธีการในการสรางภาพยนตร เชน การใชระยะ

ภาพ, มุมกลอง, การจัดวางองคประกอบภายในภาพยนตร รวมไปถึงเรื่องของเสียง จนเกิดเปนงาน

ที่มีลักษณะเฉพาะของผูกํากับคนนั้นๆ 

 

ขอบเขตงานวิจัย 

ศึกษาผลงานของ ทาคาชิ มิอิเกะ จํานวน 10 เรื่อง เปนเคร่ืองมือในการศึกษา 

1. Dead or Alive (1999) 

2. Dead or Alive 2 (2000) 

3. Ichi the Killer (2001) 

4. Happiness of The Katakuris (2001) 

5. Gozu (2003) 

6. One Missed Call (2003) 

7. Zebraman (2004) 

8. The Great Yokai War (2005) 

9. Sukiyaki Western Django (2007) 

10. Crows Zero (2008) 
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ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 

1. ไดรูและเขาใจรูปแบบการนําเสนอความแปลกใหมในภาพยนตรของ            

ทาคาชิ มิอิเกะ 

2. ไดรูและเขาใจถึงความหมายที่ซอนอยูในความรุนแรงที่ปรากฏอยูใน

ภาพยนตรของทาคาชิ มิอิเกะ 

3. ไดรูจักภาพยนตรในรูปแบบที่ไมคุนเคยในตลาดภาพยนตรกระแสหลัก 

 



 

 

บทท่ี 2 

แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 

ในการศึกษาวิจัยเรื่อง “การนําเสนอความรุนแรงผานรูปแบบภาพยนตรของ      

ทาคาชิ มิอิเกะ” ผูวิจัยไดนําแนวคิดและทฤษฎีตาง ๆ มาใชในการศึกษาวิเคราะหซึ่งประกอบดวย 

1. แนวคิดเก่ียวกับความรุนแรงในภาพยนตร 

2. แนวคิดเก่ียวกับสังคมและวัฒนธรรมญี่ปุน 

3. ทฤษฎีประพันธกร 

4. แนวคิดเรื่องการดัดแปลงเน้ือหา 

5. แนวคิดเรื่องการตูนญี่ปุน 

6. แนวคิดเก่ียวกับรูปแบบภาพยนตร 

7. ทฤษฎีจิตวิเคราะห และทฤษฎจิีตวิทยา 

8. แนวคิดเก่ียวกับโครงสรางการเลาเรื่อง 

โดยในแตละแนวความคิดและทฤษฎีตาง ๆ มีรายละเอียดเน้ือหาดังนี้ 

 

 

1. แนวคิดเกี่ยวกับความรุนแรงในภาพยนตร 

ความหมายของคําวา “ความรุนแรง” นั้นมีผูใหคําจํากัดความไวมากมาย เชน   

ในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542 ไดใหคําจํากัดความ “ความรุนแรง” ไววา   

“หนักไป แรงไป” รศ. ดวงเดือน พันธุมจินดา (อางใน เอมจิต กิตติวัฒน, 2531) ไดใหคําจํากัด

ความ    “ความรุนแรง” ไวในรายงานการวิจัยเรื่อง “การควบคุมอิทธิพลส่ือมวลชนของครอบครัว

กับจิตลักษณะที่สําคัญของเยาวชนไทย” วาเปนการที่มีสิ่งที่มีอิทธิพลทางจิตใจของผูชมและ

กอใหเกิดพฤติกรรมไมเหมาะสมกับสภาพแวดลอมของผูชม มีผลทําใหผูชมยอมเปล่ียนตามโดย

รูตัวหรือไมรูตัว และพฤติกรรมนั้นเปนเพียงการบําบัดความตองการเฉพาะบุคคลเทานั้น 
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Otto N. Jarsen (1968) กลาวไวใน Violence and The Mass Media วา ทัศนะ 

3 ประการที่อธิบายความหมายของความรุนแรงจนเปนที่เขาใจในปจจุบันนี้ คือ 

ลักษณะทางจิตวิทยา :  การระบายออกโดยแสดงออกถึงอํานาจหรือการบังคับ

เพ่ือแสดงถึงความไรเหตุผลและรูปแบบแหงการฆาตกรรม 

ลักษณะทางศีลธรรม :  การลวงละเมิดทรัพยสมบัติ และ เสรีภาพของบุคคลอื่น 

ลักษณะทางการเมือง : การบังคับฉกฉวย หรือใชอํานาจในทางท่ีผิดไปสูจุดจบที่

ตองหาม 

 

ความกาวราวรุนแรงนั้น เปนพฤติกรรมที่หย่ังลึกหรือกอใหเกิดข้ึนในกระบวนการ

วิวัฒนาการอันยาวนานของมนุษยที่ไมอาจลบเลือนไปงายๆ ความรุนแรงแบงออกเปนสองแบบ

ดังนี้ 

 

1. ความรุนแรงแบบไมลงมือ (Passive Violence) หรือ ความรุนแรงเชิง

โครงสราง (Structural Violence) โดยปกติแลวความรุนแรงหมายถึงการใชกําลังคุกคามหรือทํา

รายเพ่ือควบคุมหรือครอบครองบุคคลหรือทรัพยสิน แตความรุนแรงมีความซับซอนกวานั้น คานธี 

(1869-1948) ผูนําทางการเมืองชาวอินเดีย ไดช้ีใหเห็นวามีความรุนแรงที่แฝงเรนหรือแบบไมตอง

ลงมือทําก็กอความรุนแรงไดทั่วทั้งสังคม ความรุนแรงแบบนี้บางทีเรียกวา ความรุนแรงเชิง

โครงสราง  

 

โยฮัน เกลาทตุง ชาวนอรเวย (อางอิงใน กฤตยา มุงวิชา, 2549) ผูเปนบิดาของ

ทฤษฎีความรุนแรงเชิงโครงสราง ไดใหความหมายของความรุนแรงเชิงโครงสรางเอาไววา     

“ความรุนแรงเชิงโครงสราง คือความรุนแรงที่ไมไดทํารายหรือฆากันดวยอาวุธหรือปน แตทําราย

กันทางโครงสรางของสังคมโดยที่สรางความยากจน ความขาดแคลน ความตายและโรคราย ความ

รุนแรงเชิงโครงสรางอาจจะเก่ียวกับการเมือง การปกครอง เศรษฐกิจ และการแสวงหาผลประโยชน 

หรือการใชเพ่ือประโยชนสวนตน ซึ่งความรุนแรงนี้จะปรากฏข้ึนเม่ือสังคมมีอํานาจโดยตรงหรือไมก็

โดยออมที่จะสงผลใหมนุษยเกิดความหายนะและตายไปในที่สุด” 



10 
 

 

อาจจะกลาวไดอีกวา ระบบของโครงสรางทางสังคมไดฆามนุษยใหตายไปอยาง

ชาๆ โดยการขัดขวางไมใหมนุษยไดรับความตองการข้ันพ้ืนฐาน ซึ่งไดแกลัทธิตางๆ เชน           

ลัทธิชาตินิยม เปนตน โดยรวมแลว ความรุนแรงเชิงโครงสราง และความรุนแรงทางกายภาพ        

มีความเช่ือมโยงและใกลชิดกันมาก ความรุนแรงเชิงโครงสรางจําเปนตองสรางความขัดแยง และ

บอยครั้งที่ความรุนแรงทางกายภาพจะอยูในเรื่องของความรุนแรงในครอบครัว เก่ียวกับเช้ือชาติ 

ลัทธิกอการราย และสงคราม 

 

2. ความรุนแรงทางกายภาพ (Physical Violence) หมายถึงการใชกําลัง

คุกคามหรือทํารายเพ่ือควบคุมหรือครอบครองทรัพยสินของบุคคลอื่น ซึ่งเปนสิ่งที่ปฏิบัติกันมา

อยางยาวนาน เพราะวาการควบคุมผูอื่นไดหมายถึงการมีอํานาจเหนือ ซึ่งใหประโยชนแกตนเอง

มากมาย เชนการขับไลหรือการบังคับใหทํางานให อยางไรก็ตามการใชความรุนแรงในสังคมหรือ

ชุมชนก็เปนการทําลายความเปนปกแผนในสังคมนั้นๆ ดังนั้นเพ่ือเปนการลดทอนความรุนแรงที่

เกิดข้ึน สังคมนั้นๆจึงมักมีคําสอนหรือขอหามเกิดข้ึน เชนกฎหมาย หรือ คําสอนทางศาสนา 

(กฤตยา มุงวิชา, 2549) 

 

เอมจิต กิตติวัฒน (2534) แบงลักษณะของความรุนแรงซ่ึงมักเกิดจากสาเหตุและ

ผลลัพธของความรุนแรงดังนี้ 

1. การกระทําทางรางกายโดยใชอุปกรณ คือ การกระทําที่อาศัยอุปกรณเปน

สวนประกอบ ไมวาจะเปนอุปกรณชนิดใดก็ตาม 

2. การกระทําทางรางกายโดยไมใชอาวุธ คือการกระทําที่ใชเพียงกําลังจากอวัยวะ

ในรางกาย 

3. การกระทําทางวาจาและสัญลักษณ คือ การแสดงความรุนแรงทางคําพูด 

รวมถึงการแสดงออกทางสีหนา หรือสัญลักษณของผูกระทํา 

4. การกระทําจากภัยธรรมชาติ คือ อันตรายที่เกิดจากการกระทําของธรรมชาติ 

เชน พายุ แผนดินไหว ไฟไหมปา รวมไปถึงอันตรายที่เกิดข้ึนจากการกระทําของสิ่งมีชีวิตที่
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ทําใหธรรมชาติเสียหายจนเกิดมลภาวะที่เปนพิษ เชนอากาศเสีย น้ําเสีย และโรคภัยไขเจ็บ

ตางๆ เชนโรคระบาด เปนตน 

5. การกระทําจากอุบัติเหตุ คือ อันตรายที่เกิดข้ึนโดยไมคาดคิด เชน รถชน 

เครื่องบินตก  

 

ประเภทของความรุนแรง 

องคการอนามัยโลก (WHO) ไดแบงประเภทของความไว3กลุม (พระชิตชัย, 

2551) ไดแก 

 

1. ความรุนแรงตอตนเอง คือความรุนแรงที่เกิดจากบุคคลกระทําตอตนเอง 

 

2. ความรุนแรงระหวางบุคคล คือความรุนแรงที่เกิดจากบุคคลอ่ืน แบงไดเปน 

2.1 ความรุนแรงในครอบครัว หมายถึง ความรุนแรงที่เกิดระหวาง

สมาชิกในครอบครัว คูสมรส ซึ่งไมจําเปนตองเกิดเฉพาะใน

บานเทานั้น 

2.2 ความรุนแรงในชุมชน หมายถึง ความรุนแรงที่เกิดข้ึนระหวาง

บุ ค คลภายนอกบ า น  ห รื อบุ ค ค ลที่ รู จั ก กั น โ ดย ไม มี

ความสัมพันธตอกัน 

 

3. ความรุนแรงระหวางกลุม คือความรุนแรงที่เกิดจากบุคคลกลุมใหญ เปน

ความรุนแรงที่เกิดจากรัฐหรือประเทศ ซึ่งอาจเปนการใชความรุนแรงภายใต

รูปแบบของการใชกฎเกณฑทางสังคม ความรุนแรงในกลุมนี้สามารถแบง  

ได 3 ประเภท 

3.1 ความรุนแรงทางสังคม หมายถึงการใชความรุนแรงในประเด็น

ทางสังคมเชน ความรุนแรงที่เกิดจากการเหยียดผิว หรือการใช

ความรุนแรงโดยกลุมประทวง 
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3.2 ความรุนแรงทางการเมือง หมายถึงการใชความรุนแรงที่เกิด

จากสงความความขัดแยง หรือกการใชความรุนแรงของรัฐ 

3.3 ความรุนแรงทางเศรษฐกิจ หมายถึงการใชความรุนแรงโดย

กลุมคนที่หวังผลทางเศรษฐกิจ เปนการโจมตีทางเศรษฐกิจที่

กอใหเกิดผลลบดานเศรษฐกิจทั้งทางตรงและทางออม 

 

ผูวิจัยจึงจะนําแนวความคิดที่เก่ียวกับความรุนแรงนี้มาใชประกอบการวิจัย เพ่ือ

คนหาเอกลักษณของความรุนแรงในภาพยนตรของทาคาชิ มิอิเกะวาเปนอยางไร และเขาเสนอ

ความรุนแรงเหลานั้นอยางไร 

 

 

2. แนวคิดเกี่ยวกับสังคมและวัฒนธรรมญี่ปุน 

วัฒนธรรม สังคม และการดําเนินชีวิตของคนญี่ปุนนั้นมีลักษณะเฉพาะตัว ดังนั้น

การทําความเขาใจกับส่ิงเหลานี้นั้นยอมจะชวยใหเขาใจในการนําเสนอเรื่องราวในภาพยนตรของ 

ทาคาชิ มิอิเกะ ที่จะทําการศึกษาไดมากข้ึน โดยแมวาวัฒนธรรมญี่ปุนจะไดรับอิทธิพลมาจากจีน 

แตก็ดัดแปลงใหเขากับวิถีชีวิตความเปนอยูของตัวเองจนหลอหลอมกลายเปนวัฒนธรรมแบบ

ญี่ปุน ซึ่งส่ิงที่หลอหลอมใหญี่ปุนมีวัฒนธรรมอันเปนเอกลักษณของตัวเองนั้น (ยุพา คล่ังสุวรรณ, 

2547: 127-149) คือศาสนา หรือ ลัทธิความเช่ือที่มีอิทธิพลมากตอการปูพ้ืนฐานวัฒนธรรม  

 

2.1 ศาสนาและความเชื่อ 

ศาสนา หรือ ลัทธิความเชื่อ มีอิทธิพลมากตอการปูพ้ืนฐานวัฒนธรรมของคน

ญี่ปุน ซึ่งถาเปรียบวัฒนธรรมญี่ปุนใหเหมือนตนไมตนหนึ่ง ศาสนาชินโตจะเปนลําตน และรากแกว

ที่แข็งแรง ลัทธิขงจื๊อเปนเสมือนก่ิงกานสาขาและใบไม สวน ศาสนาพุทธก็จะเปนดอกและผลท่ี

สวยงามของตนไมนั่นเอง 
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2.1.1 ศาสนาชินโต 

ชินโต เกิดข้ึนเนื่องจากเม่ือญี่ปุนติดตอกับจีนไดรับพระพุทธศาสนาและ

ลัทธิขงจื๊อขามาผสมกับความเชื่อดั้งเดิมของตน คําวาชินโตมาจากอักษรจีนสอง

ตัว คือ "เชน" (Shen) ซึ่งแปลวา "เทพทั้งหลาย" และ"เตา" (Tao) แปลวา "ทาง" 

รวมความแลวแปลวา วิถีแหงเทพเจา ชินโตเปนความเช่ือดั้งเดิมของญี่ปุนที่เกิด

จากวัฒนธรรมกอนการอานออกเขียนไดของคนญี่ปุน (วนิดา ขําเขียว, 2543) 

 

2.1.2 พุทธศาสนา 

พระพุทธศาสนาเขาสูประเทศญี่ปุนโดยผานเกาหลี ในรัชกาลพระเจากิม

เมจิ จักรพรรดิองคที่ 19 ของญี่ปุน พระพุทธศาสนาไดเขาสูญี่ปุนโดยพระเจาเซมา

โว แหงเกาหลี สงราชทูตไปยังราชสํานักพระเจากิมเมจิพรอมดวยพระพุทธรูป ธง 

คัมภีรพุทธธรรม และพระราชสาสนแสดงพระราชประสงคที่จะขอใหพระเจากิมเม

จิรับนับถือพระพุทธศาสนา พระเจากิมเมจิทรงรับดวยความพอพระทัยจึงนับเปน

การเริ่มตนของพระพุทธศาสนาในญี่ปุน ซ่ึงอิทธิพลของพุทธศาสนาในการปู

พ้ืนฐานคุณธรรม ศีลธรรมของคนญี่ปุนจนกลายเปนเอกลักษณคือความเมตตา

กรุณา ความซื่อสัตย ความมานะ อดทน ความขยันขันแข็ง ความประนีประนอม 

และ ความเรียบงาย(พระครูวินัยธรประจักษ จกกธมโม, 2545)  

 

2.1.3 ลัทธิขงจ๊ือ 

 ในขณะที่ศาสนาพุทธวางรากฐานสําหรับศีลธรรมและศิลปะของญี่ปุน 

ลัทธิขงจื๊อไดวางรากฐานโครงสรางทางสังคมและการปกครองของญี่ปุน ซึ่งความ

ซ่ือสัตยกตัญูถือเปนคุณธรรมสูงสุดของขงจื๊อ ลักษณะเดนของลัทธิขงจื๊อ คือ

ความสํานึกในความสําคัญของสังคมมนุษยและยอมรับความไมเทาเทียมกันของ

มนุษย เชนความไมเทาเทียมกันของผูปกครองและผูใตปกครอง มีการกําหนด

รูปแบบความสัมพันธทั้ง 5 คือ ความสัมพันธระหวาง เจานาย-ลูกนอง พอ-แม-ลูก 

สามี-ภรรยา พ่ีชาย-นองชาย และ เพ่ือน-เพ่ือน ซึ่งเปนวิถีทางที่ทําใหสังคมดําเนิน
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ไปอยางสุขสงบตามหลักธรรม 5 ประการ คือ ความซื่อสัตย ยุติธรรม จงรักภักดี 

เห็นอกเห็นใจ และความรักรวมทั้งการเดินสายกลางที่จะเขาใจในระเบียบแบบ

แผนของสังคมและมรรยาทผูดี ลัทธิขงจื๊อไดชื่อวาเปนผูวางรากฐานของลัทธิบูชิ

โด หรือ นักรบ ใหแกสังคมญี่ปุน ทําใหคนญี่ปุนเคารพผูอาวุโส ใหความสําคัญกับ

การศึกษารักความเปนระเบียบเรียบรอยในสังคม และมีความสามัคคีกัน  

 

ลัทธิขงจื๊อในญี่ปุนจึงเนนใหประชาชนตองจงรักภักดีตอเจานายอยาง

เหนียวแนน และเนนความกลมกลืนกันในสังคม จึงสงผลใหคนญี่ปุนในปจจุบัน

เปนนักปฏิบัติที่มีเหตุผลซึ่งชวยพัฒนาประเทศใหเจริญรุดหนาอยางรวดเร็ว 

(วนิดา ขําเขียว, 2543) 

 

2.2 สังคมและชีวิตความเปนอยู 

สังคมญี่ปุนเปนสังคมแนวดิ่ง อยูบนพ้ืนฐานของการจัดลําดับชั้นและตําแหนง มี

การกําหนดสิทธิความรับผิดชอบของคนแตละช้ันแตละตําแหนงวาควรมีบทบาทหนาที่อยางไร 

และใหความสําคัญแกกลุมมากกวาปจเจก บุคคล ซึ่ง ยุพา คลังสุวรรณ (2547: 229-260) ได

กลาวถึงสังคมและวิถีชีวิตของคนญี่ปุนไวดังนี้ 

 

2.2.1 ลักษณะความสัมพันธทางสังคม 

 

1. สังคมอิงกลุม 

สังคมญี่ปุนไมแสดงความเปนปจเจกชนนิยม เพราะมีการ

จัดลําดับชั้นทางสังคม และระบบอาวุโส โดยเฉพาะผูมีประสบการณ 

อํานาจ และทรัพยมามากกวาตองคุมครองผูดอยอาวุโส และผูที่ระดับ

ทางสังคมต่ํากวา คนญี่ปุนทุกคนมีพันธะหนาที่ติดตัวมาต้ังแตเกิด เริ่ม

จากครอบครัว ตระกูล และตอประเทศพันธะตางๆเหลานี้มีไวเพ่ือสราง
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ความกลมเกลียวและอยูรวมกันอยางสงบสุข ดังนั้นพันธะท่ีมีตอกันจึง

สรางความผูกพัน กลายเปนประเพณีปฏิบัติที่ตองชวยเหลือซ่ึงกันและกัน 

 

2. การแทนคุณ 

การดําเนินชีวิตของสังคมญี่ปุนยังถูกควบคุมดวยพันธะหนาที่

หนี้บุญคุณ ซึ่งเปนพันธะที่ตองตอบแทนทั้งตอองคจักรพรรดิ บิดามารดา 

เจานาย ครู และผูใหความชวยเหลือ บุญคุณจึงเปนหนี้ที่ตองตอบแทน 

การไมตอบแทนบุญคุณจึงเปรียบเหมือนทําผิดบรรทัดฐานของสังคม 

ดังนั้นสังคมญี่ปุนจึงเปนสังคมแหงการตอบแทนและการพ่ึงพา 

 

3. คนใน คนนอก 

การใหความสําคัญตอกลุมสูงทําใหคนญี่ปุนนึกถึงความคิดของ

คนในกลุมมากกวาทําตามจิตสํานึกของตัวเอง กลายเปนที่มาของคําวา 

“คนใน (Uchi)” และ “คนนอก (Soto)” คนญี่ปุนจึงระวังกับการติดตอกับ

คนนอกกลุม เปนสังคมที่รับคนนอกกลุมยาก 

 

2.2.2 ลักษณะความสัมพันธของครอบครัว 

 ครอบครัวชาวญี่ปุนในสมัยกอนสงครามประกอบดวย3 รุน คือ รุนพอแม 

ลูก และหลาน อาศัยอยูดวยกัน มีสามีเปนเสาหลักของครอบครัว และเปนผูมี

สิทธิ์ขาดในฐานะหัวหนาครอบครัว แตหลังสงคราม สถานภาพของภรรยาถูกยก

สูงข้ึน สามารถแสดงความคิดความเห็นไดในฐานะเทาเทียมสามี 

 

2.2.3 สถานภาพทางสังคม 

สถานภาพ ทั้งดานตําแหนงหนาที่ในกลุม และระหวางชายหญิงนั้นไม

เทากัน โดยสถานภาพของผูหญิงญี่ปุนต่ําวาผูชาย สังคมญ่ีปุนเปนสังคมของ

ผูชาย ซึ่งผูหญิงหามตอตานและยังตองสงเสริมใหผูชายไดเปนใหญ จึงเปนสังคม
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ที่เปดโอกาสดีๆใหแกผูชายมากกวาผูหญิง ในสังคมญี่ปุนยังคิดวาผูหญิงมีหนาที่

ตองดูแลสมาชิกในครอบครัว สวนผูหญิงในชนบทกลับยังมีบทบาทสําคัญ

มากกวาและมีสถานภาพสูงกวาผูหญิงในเมือง 

 

2.3 ศิลปวัฒนธรรม 

ศิลปวัฒนธรรมญี่ปุนไดรับอิทธิพลของพุทธศาสนานิกายเซ็นมากที่สุด โดยเฉพาะ

ศิลปะช้ันสูง ความงามหรือสุนทรียะในทัศนะคนญี่ปุนก็คือความงามของธรรมชาติเปนสําคัญ หลัก

ของศิลปะญี่ปุนที่แทจริงคือการพยายามเขาถึงธรรมชาติ หรือหากเขาถึงไมได ก็มักจะเลียนแบบ

ธรรมชาติหรือสรางสิ่งที่ระลึกถึงธรรมชาติ ในเรื่องวัฒนธรรมก็เชนเดียวกัน ชาวญี่ปุนเปนชนชาติที่

สังเกตธรรมชาติและใชชีวิตเก่ียวเนื่องกับธรรมชาติ เชนเม่ือเปลี่ยนฤดูกาลก็ตองเปลี่ยนเครื่องแตง

กายและอาหารการกิน 

  

คําวา บูชิโด (Bushido) หมายถึง หนทางแหงนักรบ หรือแปลไดวา มรรควิถีที่จะ

นําไปสูความเปนซามูไรลัทธินี้จะยกยองและยอมรับนักรบที่กลาหาญ และสอนใหเหลาซามูไรยึด

มั่นในความซื่อสัตยตอหนาที่และจงรักภักดีตอเจานายของตน ปรัชญาแหงบูชิโดไดกลาววา“ความ

ตายเปนสิ่งเบาบางกวาขนนก” (สวนกุหลาบวิทยาลัย นนทบุรี, 2554: ออนไลน) ลัทธินี้ใชเรื่องชีวิต

หลังความตาย การเวียนวายตายเกิดและการทําสมาธิมาจากพุทธศาสนา ทําใหเกิดความไมเกรง

กลัวตอความตาย และจิตใจที่สงบนิ่ง มีการนําเรื่องของความจงรักภักดีและความรักชาติมาจาก

ศาสนาชินโตและนําเรื่องของความสัมพันธระหวางบุคคลแตละชนช้ัน แตละสถานะของคนใน

สังคมมาจากลัทธิขงจื๊อ (เพ็ญศรี กาญจโนมัย, 2522) 

 

แนวคิดและวิถีแหงซามูไร 

ซามูไรนั้นมีกําเนิดมาจากนักรบบนหลังมา พลธนู และพลเดินเทาในศตวรรษที่ 6 

เม่ือเกิดสภาวะยากไรจากการที่กลุมตระกูลผูมีอํานาจทางการปกครองทําการเก็บภาษีอยางหนัก 

ประชาชนอดอยาก ไรที่อยู อัตราการปลนสะดมเพ่ิมขึ้น เหลาผูปกครองเมืองจึงแกปญหาโดยการ

รับผูถูกเนรเทศ ใหมาฝกฝนศิลปะการตอสูอยางเขมงวด เพ่ือใชพวกเขาเปนหนวยรักษาความ
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ปลอดภัยที่ทรงประสิทธิภาพ บางครั้งก็ใหไปชวยเก็บภาษีและยับย้ังการทํางานของเหลาหัวขโมย

และโจรปา พวกเขาเหลานี้ถูกเรียกวา “ซาบุไร (saburai)” หรือผูที่ถวายตัวเปนขารับใชใหแก

กองทัพ ซึ่งผูที่เปนซาบุไรมักจะไดเปรียบกวาคนอ่ืน เนื่องจากพวกเขาจะไดรับอํานาจทางการเมือง

และมีระดับชนช้ันที่สูงข้ึน (Wikipedia, 2012 : ออนไลน) 

 

หลังสงครามกลางเมืองส้ินสุดลง หลักการของบูชิโดถูกทําใหเปนรูปเปนรางข้ึน 

และมีการประมวลหลักการบูชิโดอยางเปนทางการ ซึ่งสิ่งสําคัญคือ หลักของบูชิโดเปนเรื่องของ

อุดมคติ แตก็ยังคงรูปแบบเดิมตั้งแตศตวรรษที่ 13 จนถึงศตวรรษท่ี 19 ซึ่งหลักความประพฤติของ

ซามูไรนั้นไดกลายเปนแบบอยางที่ประชาชนชื่นชอบเปนอยางมาก ทําใหหลักการของซามูไรใน

ลัทธิบูชิโด ไดกลายมาเปนกฎที่ซามูไรทุกคนตองยึดถือและปฏิบัติกัน 

 

กฎของซามูไร 

ซามูไรทุกคนจะตองอยูในสังกัดของเจานายในระบบศักดินา และจะตองมีความ

ซ่ือสัตย จงรักภักดีตอเจานายอยางม่ันคง ซามูไรที่ดีนั้นจะตองรําลึกอยูเสมอ และหาทางตอบแทน

บุญคุณใหได ซ่ึงถือวาเปนความดีสูงสุดไมเพียงแตเจานายเหนือหัวเทานั้น แตรวมไปถึงบุคคล

ทั้งหลายที่มีบุญคุณดวย และซามูไรเหลานั้นจะตองคํานึงถึงพันธะหนาที่เปนสําคัญ ถึงแมวาจะไม

เต็มใจก็ตามเพราะเหตุนี้อาจเปนเหตุทําใหตนเองตองทอดทิ้งบิดา มารดาบุตร และภรรยาก็ตาม 

เพ่ือรักษาหนาที่ของตนที่มีตอเจานาย และครอบครัวของซามูไรทุกคนจะตองยินดี และสนับสนุน

การกระทําของพวกเขาดวย จึงจะไดรับยกยองอยางสูงจากสังคม สิ่งที่ซามูไรยึดถือปฏิบัติ มีดังนี้ 

 

1. ซามูไรจะตองเปนผูมีความกลาหาญไมเกรงกลัวความตาย และสามารถ

เผชิญกับความตายไดทุกเม่ือเพราะถูกสอนวา ชีวิตเปนสิ่งไมเที่ยง และไมมี

ตัวตนแทจริง  ที่ถาวร ชีวิตทุกชีวิตเกิดมาเพ่ือใชกรรม เวลามีชีวิตอยูจะตอง

ดําเนินชีวิตและปฏิบัติหนาที่ใหถูกตองและครบถวนโดยไมหว่ันไหวกับความ

ตาย 
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2. ซามูไรจะตองเปนผูมีเกียรติมีศักดิ์ศรี ยอมตายเพ่ือรักษาเกียรติ ดีกวาอยู

อยางไรเกียรติ 

 

3. ซามูไรจะตองมีความสุภาพออนนอมถอมตนตอเจานาย ซึ่งคําสอนในขอนี้

แสดงใหเห็นถึง อิทธิพลทางความคิดของลัทธิขงจื๊อ 

 

4. ซามูไรจะตองเปนผูมีความเที่ยงธรรม และชวยเหลือผูตกทุกขไดยาก มี

เมตตาจิต และรักความยุติธรรมไมนิ่งดูดาย เม่ือเห็นคนตกทุกขไดยากตองรีบ

ชวยเหลือ 

 

โดยสรุปแลวนั้น ลัทธิบูชิโดเปนลัทธิที่เกิดมาจากกลุมซามูไร เพ่ือจัดระเบียบการ

กระทํา และดวยแนวความคิดของกลุมซามูไรนี้เอง จึงเปนสิ่งที่ครอบคลุมการดําเนินชีวิตของ

ซามูไร และยังสงผลตอความเปนอยู สถานะทางสังคมครอบครัว และวงศตระกูลของซามูไรทุกๆ

คน เนื่องจากเปนทั้งปรัชญา ความเชื่อและกฎขอบังคับ และแนวความคิดของลัทธินี้ยังแทรกซึม

เขาสูสังคมญี่ปุนเปนอยางมากจวบจนถึงปจจุบัน 

 

วิถีซามูไรกับสังคมญ่ีปุน 

สังคมญี่ปุนนั้นเปนสังคมที่มีลักษณะเปนสังคมแบบกลุม คือ มีการรวมตัวเปน

กลุมกอนอยางเหนียวแนนมีพลังทางสังคมสูงมาก เพราะโครงสรางทางสังคมของสังคมญี่ปุนเปน

สังคมแนวตั้ง มีลําดับชั้นทางสังคม แมวาสังคมจะพัฒนาเขาสูยุคสมัยใหมแลวก็ตาม ทั้งนี้เปน

เพราะแตเดิมนั้นสังคมญี่ปุนก็เปนเชนนี้มาโดยตลอด แมวาในอดีตจะมีการพยายามเลิกระบบชน

ช้ันแลวแตก็ทําไดเพียงแคการเลิกชนช้ันตามระบบศักดินาเดิม แตในทางสังคมแลว ประชาชน

ญี่ปุนก็ยังคงมีชนชั้นอยูเชนเดิม และมีการถือระบบอาวุโสตามแนวคิดขงจ๊ือที่ยึดถือสืบกันมาซึ่งชน

ช้ันกับระบบอาวุโสนั้นมีความเก่ียวเน่ืองกัน บุคคลจะตองเคารพผูที่มีอาวุโสมากกวา เชน ผูมีอายุ

มากกวาหรือทํางานนานกวา แตในทางกลับกันผูเปนเจานายก็ตองมีความเมตตาใหกับลูกนอง
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ตามสมควร และลูกนองตองทํางานตอบแทนใหนายจาง และถือนายจางเปนผูมีบุญคุณเสมอ 

(อรรถจักร สัตยานุรักษ, 2548) 

 

ในชวงกอนและหลังสงครามโลกครั้งที่สองน้ัน แนวคิดซามูไรหรือบูชิโดถูกนํา

กลับมาใชอยางเปนรูปธรรมในหมูทหาร โดยเฉพาะในเรื่องความจงรักภักดีตอพระจักรพรรดิ ความ

ไมกลัวตาย มีเกียรติ มีศักดิ์ศรี และมีภารกิจในการรับใชชาติเปนสําคัญ (Wikipedia, 2012  : 

ออนไลน) แตถึงกระนั้นแนวคิดของซามูไรนั้นเปนแนวคิดแบบทหารซ่ึงมีความตึงเครียดสูง ชายชาว

ญี่ปุนจึงมีลักษณะของความแข็งกระดาง มีความรับผิดชอบและมีระเบียบวินัย แมวาในปจจุบันจะ

ไมมีการควานทองแลว แตวาการแสดงความรับผิดชอบดวยการฆาตัวตายยังคงมีอยูในญี่ปุน ซึ่ง

อาจเรียกเปนวัฒนธรรมการฆาตัวตายก็เปนได (Wikipedia, 2012 : ออนไลน) 

 

ยากูซา 

ยากูซา คือ กลุมคนที่กระทําเรื่องผิดกฎหมายที่มีมาแตโบราณ รากฐานเดิมของ

ยากูซา พัฒนามาจากพวก “โรนิน” หรือซามูไรไรนาย ที่ตองผันตัวเองมาเปนคนเก็บคาคุมครอง 

คุมบอนการพนัน คุมซองโสเภณี หรือดูแลอาณาเขตที่ดินที่ตนถือครองเอาเอง โรนินเหลานี้จะ

แตงตัวแปลกๆ มีกิริยารุนแรง หยาบคาย ถือดาบออกคุกคามผูคนทั่วไป  

 

คําวา ยากูซา มาจากการเลนไพของญี่ปุน เปนการนําเลขที่แยที่สุดคือ 8 9 3 ซึ่ง

การนับแบบดั้งเดิมเรียกวา ยา กู และซา จึงเปนที่มาของคําวา ยากูซา แมวาแนวทางการดําเนิน

ชีวิตยากูซาจะแตกตางจากพลเมืองทั่วๆไปอยางเห็นไดชัด ทั้งความเยอหย่ิงและทาทางหยาบ

กระดางของยากูซานั้นก็ยังแตกตางอยางเห็นไดชัดจากชาวญ่ีปุนทั่วไปที่มีทาทางสงบเสงี่ยมและ

ไมอวดดี ในปจจุบันยากูซาถือเปนกลุมที่รักษาวิถีซามูไรอยางเหนียวแนนที่สุด ในกลุมของพวกเขา

นั้นยังคงมีลักษณะเดิมๆที่เคยเปนของซามูไรหลงเหลืออยู ทั้งการใชดาบ ทําตัวตางจากคนปกติ 

และถือเรื่องศักดิ์ศรีเปนอยางย่ิง การลงโทษของซามูไรคือการตัดปลายนิ้ว ซึ่งถือวาเปนการชดใช

ความผิดที่ตนกอ การตัดปลายนิ้วจะทําใหไมสามารถจับดาบไดถนัด ทําใหตองพ่ึงพาการปกปอง

จากผูอื่นซึ่งถือวาเส่ือมเสียเกียรติ และยากูซาสามารถทําผิดไดหลายๆอยาง ไมวาจะเปนการคา
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ประเวณี เก็บคาคุมครอง คายาเสพติด ขมขูกรรโชก แตยากูซาจะไมทําการปลนทรัพยเด็ดขาด

เนื่องจากเปนการกระทําของโจรซ่ึงทําใหเสียเกียรติ(Wikipedia, 2012 : ออนไลน) 

 

ในภาพยนตรของ ทาคาชิ มิอิเกะ สวนใหญจะเปนเรื่องราวที่เก่ียวของกับความ

รุนแรง และ ยากูซา ซึ่งจากแนวความคิดขางตนนั้น ทําใหผูวิจัยไดทราบถึงแนวคิดของเหลายากูซา

หรือผูคนที่กระทําความรุนแรงที่ปรากฏอยูในภาพยนตร ทราบถึงสาเหตุของการกระทําของพวก

เขา รวมถึงผูวิจัยสามารถนําแนวความคิดนี้ใชในการศึกษาตัวละครและลักษณะงานของ ทาคาชิ 

มิอิเกะ ได 

 

 

3. ทฤษฎีประพันธกร 

ทฤษฏีประพันธกรนั้น เปนแนวคิดที่ตั้งอยูบนพ้ืนฐานที่วาผูกํากับภาพยนตรจะมี

สไตลเฉพาะตัว ซึ่งผูชมสามารถสังเกตไดจากภาพยนตรของเขาทุกเรื่อง ซึ่งผูที่ริเริ่มแนวคิดนี้คือ

กลุมนักวิจารณ ในนิตยสาร Cahiers du Cinema ในศตวรรษที่ 50 นักเขียนกลุมนี้ไดตั้งแนวคิด 

Politique des Auteurs ข้ึนมาใชในการวิจารณภาพยนตรโดยวิเคราะหที่ตัวผูกํากับ ในฐานะผู

สรางสรรคผลงานเทียบเทาศิลปนแขนงอ่ืน ซึ่งที่มาของ ทฤษฎีประพันธกรนั้นสามารถยอนหลังไป

ไดถึงในยุคภาพยนตรเงียบของฝรั่งเศส นักวิจารณภาพยนตรของฝรั่งเศสสมัยนั้นใชคําวา “Auteur” 

เพ่ือแทนตัวผูกํากับที่เปนผูเขียนบทเอง (กอง พาหุรักษ, 2548) 

 

คําวา “Auteur” นั้นก็คือคําวา “Author” หรือผูประพันธนั่นเอง ดังนั้นผูกํากับที่เขา

ขายนี้ยอมมีเอกลักษณเฉพาะตัวที่ถายทอดผานผลงานทุกเรื่อง ไมวาจะเปนภาพยนตรแนวใดก็

ตาม และแนวคิดอีกประการหน่ึงที่ถูกนํามาผนวกใชคือเรื่องของ Mise-en-scene หรือการจัด

องคประกอบภาพน่ันเอง เนื่องจากภาพยนตรเปนส่ือที่เลาเรื่องดวยภาพเปนหลัก การเคล่ือนกลอง 

ตําแหนงที่ตั้งกลอง การเปล่ียนจากช็อตหนึ่งไปอีกช็อตหนึ่ง ลวนเปนแนวทางที่ผูกํากับ Auteur 

สามารถนําเอามุมมองและแนวคิดของตัวเองมาถายทอด สอดแทรกในบทภาพยนตรได แมวาใน

กรณีที่ผูกํากับนําบทของคนอ่ืนมาสรางก็ตามที (Caughie, 1999) แตแนวคิดนี้ก็ไมไดจํากัดอยูใน
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เฉพาะประเทศฝรั่งเศสเทานั้น แตยังไดสงอิทธิพลไปทั่วทั้งในอังกฤษ จนถึงอเมริกา ที่ซึ่งแนวคิด 

“Politique des auteurs” ไดถูกเปลี่ยนแปลงเปนทฤษฎีที่ชื่อวา “Auteur Theory” ดังเชนที่เรารูจัก

กันในทุกวันนี้ โดยนักเขียนชาวอเมริกันชื่อ แอนดรูว ซารริส (Andrew Sarris) โดยเขาระบุถึงหลัก

สําคัญ 3 ประการของ  ทฤษฎีนี้วา  

 

1. หลักสําคัญที่สุดในการพิจารณาคือ การมุงความสนใจไปยังความหมายที่

ปรากฏอยูในผลงาน หรือภาพยนตรของผูกํากับคนนั้นๆ วาไดมีการใสความเปนตัวตน หรือมีนัย

บางอยางของผูกํากับแอบแฝงลงในภาพยนตร และสะทอนผานออกมาในผลงานทุกเรื่องของเขา 

2. สไตล (Style) ที่เปนสวนตัวของผูกํากับคนนั้นๆ อันเปนบุคลิกภาพที่โดดเดนใน

ฐานะท่ีเปนหลักหรือกฎเกณฑแหงคุณคา 

3. องคประกอบทางเทคนิคของผูกํากับที่แสดงใหเห็นหรือนํามาใชอยางมี

ประสิทธิภาพและปรากฏออกมาในภาพยนตร 

 

จากหลักสําคัญทั้ง 3 ประการนี้ ซารริสจึงไดแบงผูกํากับภาพยนตรออกเปน 2 

ประเภทคือ 

 Great Author หรือ Major Author มีลักษณะเดนคือ เปนผูกํากับที่สามารถ

ควบคุมรูปแบบและแกนของเรื่องในภาพยนตรทุกเรื่องที่ตนเปนเจาของ 

 Lesser Author เปนผูกํากับที่สามารถควบคุมไดเฉพาะ “Mise-en-scene” หรือ

การจัดองคประกอบภาพเทานั้น แตไมสามารถควบคุมรูปแบบและแกนของเรื่องได 

 

ในปจจุบันนี้การศึกษาเรื่องทฤษฎีประพันธกรนั้นไมใชประเด็นที่มีความสําคัญ

เหมือนเชนในอดีต การมองถึงฐานะของผูประพันธแบบหลังโครงสรางนิยมและการมาถึงของยุค

ส่ือสารมวลชนลดทอนคุณคาของความเปนตนแบบ ความเปนเจาของ และสุนทรียภาพไปไมใช

นอย ซึ่งทั้งสามประการนี้ลวนเปนแนวคิดสําคัญของทฤษฎีประพันธกร ดวยกันทั้งส้ิน (อัศวิน     

บาซารา, 2551) ถึงอยางไรก็ตามใชวาความเปนเจาของผลงานตามแบบแนวคิดประพันธกรจะ

หายไปทั้งหมด ผูชมยังคงไดเห็นผลงานภาพยนตรของผูกํากับที่มีเอกลักษณเฉพาะตัวในผลงาน
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ทุกเรื่อง ซึ่งมักจะใชทีมงานที่รูจักและทํางานรวมกันดวยดีเสมอมา เชน มารติน สกอรเซซี         

จางอ้ีโหมว หรือแมแตทาคาชิ มิอิเกะเอง ซึ่งเหลานี้ข้ึนอยูกับการตีความของผูชมในการใชแนวคิด

ใดมาวิเคราะหผลงานตางๆนั่นเอง ซึ่งในการศึกษาวิจัยนี้ผูวิจัยจะใชทฤษฎีนี้เปนกรอบ

แนวความคิดในการวิเคราะหถึงเอกลักษณของผูกํากับทาคาชิ มิอิเกะไดดีย่ิงข้ึน 

 

 

4. แนวคิดเร่ืองการดัดแปลงเน้ือหา 

  แนวคิดเรื่องการดัดแปลง รศ. จักรกฤษณ ดวงพัตรา(2544) กลาวไววา “การนํา

วรรณกรรมเพ่ือการอานมาสรางเปนวรรณกรรมเพื่อการแสดงนั้น การดัดแปลงเปนส่ิงจําเปน โดย

อาจใชวิธีการ ตัด เติม ขยาย ยุบ หรือสลับลําดับฉาก” แตสิ่งที่ผูชมมักจะมีความรูสึกกลัวตอคําวา

ดัดแปลงน้ัน คือการที่ผูชมกลัวเกรงวา ตัวละคร ฉาก หรือเนื้อหาที่เคยไดประทับใจในอานนั้นเมื่อ

กลายเปนภาพยนตรแลวจะเหมือนกับความรูสึกที่ผูชมนั้นคิดไวหรือไม  

 

  ผูกํากับและผูเขียนบทจําเปนตองรูจักและเขาใจตัวละคร รวมไปถึงเรื่องราวของ

หนังสือเรื่องนั้นๆ ซึ่งบางคร้ังจําเปนตองมีการตัดทอน เรียบเรียงเรื่องใหมใหเกิดความกระชับ เนน

ฉากสําคัญที่เปนแกนของเรื่องไวตามโครงสรางเรื่องที่ผูกํากับคนนั้นๆตองการจะนําเสนอ โดย

ใจความสําคัญในการดัดแปลงเร่ือง(จักรกฤษณ ดวงพัตรา, 2544) มีดังนี้ 

 

1. การเคารพบทประพันธเดิม คือการจับหัวใจของเรื่องใหได ไมใชจะตองทํา

ตามตัวหนังสือทุกคําพูด 

2. การดัดแปลงเน้ือหาใหม โดยการกางหนังสือเรื่องนั้นๆเพ่ือเขียนบทอาจทําให

ไมประสบความสําเร็จเมื่อกลายเปนภาพยนตร 

3. การสรางภาพยนตรเปนการนําเสนอดวยภาพ ไมสามารถอธิบายไดอยาง

ละเอียดตามหนังสือ จึงจําเปนตองเนนความชัดเจนของเรื่องและภาพ 

4. ควรตองลืมรายละเอียดปลีกยอยตางๆทิ้งใหหมด แลวจินตนาการข้ึนมาใหม 



23 
 

 

5. บทสนทนาในภาพยนตรจะตองมีการปรับแกใหเหมาะสมแกการแสดง การ

เคารพบทประพันธโดยการคัดลอกทุกคําพูดอาจทําใหเกิดความลมเหลวได 

 

 

5. แนวคิดเร่ืองการตูนญี่ปุน 

  การตูนญี่ปุนนั้นเริ่มข้ึนหลังจากชวงสงครามโลกครั้งที่สอง เปนการบอกเลาหรือ

การถายทอดจินตนาการของผูวาดใหออกมาเปนภาพ โดยมีจุดประสงคหลักคือการใหความ

บันเทิง หรือใชฆาเวลาในสังคมญี่ปุน (วรัทพร ศรีจันทร, 2551)  

  

  หนังสือการตูนเปนสื่อที่ไดรับความนิยมอยางกวางขวางทั่วไปในสังคม จึงมีผูแบง

ฐานะของการตูนไวหลายระดับ (อเนก รัตนจิตบรรจง อางใน วรัทพร ศรีจันทร, 2548) ดังนี้ 

 

1. ในฐานะศิลปะลายเสน (Graphic art) การวาดภาพการตูนตองอาศัยทักษะ

ฝมือที่ตองฝกฝนมาอยางดีในการเขียนภาพออกมาเปนลายเสนที่สวยงาม มี

การจัดภาพวางลําดับเรื่องราวเพ่ือโนมนาวจิตใจของผูอานใหคลอยตาม  

 

2. ในฐานะงานวรรณกรรม (Literature) การที่หนังสือการตูนเปนส่ือประเภท

หนึ่งในการเลาเรื่อง การวางลําดับเรื่องราวจึงเปนสาระสําคัญของหนังสือ

การตูนซึ่งมุงเนนที่จะตอบสนองผูอานในวงกวาง ผลสําเร็จของหนังสือการตูน

จึงอยูที่ความสามารถในการถายทอดรายละเอียดและเลาเหตุการณไดใน

ลักษณะประหยัดหนากระดาษ ซึ่งเปนเทคนิคการนําเสนอท่ีมี ข้ันตอน 

ความคิดสรางสรรคในเชิงศิลปะช้ันสูง เปรียบเทียบไดกับงานวรรณกรรมที่ใช

ข้ันตอนการนําเสนอเร่ืองดวยตัวหนังสือเพียงแตหนังสือการตูนเปนการ

นําเสนอดวยภาพ ดังนั้นจึงนับไดวาหนังสือการตูนเขารวมอยูในประเภท

วรรณกรรม 
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3. ในฐานะศิลปะการละคร (Drama) หนังสือการตูนเปนพัฒนาการที่สืบตอมา

จากศิลปะการละครเนื่องจากมีบทสนทนาโตตอบเพ่ือบอกแนวเรื่องและ

ความคิดหลักของผลงาน เพ่ือแสดงบรรยากาศ นิสัยตัวละคร รวมไปถึงการ

ขมวดปมตางๆ  มีการดําเนินเรื่อง  การตัดตอ  และทาทางการแสดง

เชนเดียวกับละครบนเวที นอกจากนี้ถอยคําในหนังสือการตูนไดพยายามที่จะ

สะทอนเหตุการณไดมากกวาภาษาเขียนธรรมดา โดยใสน้ําเสียง สําเนียง 

ลีลาเขาไปดวย 

 

4. การตูนและภาพยนตร (Cartoon And Movie) หนังสือการตูนจะมีความ

ใกลเคียงกับภาพยนตรมากกวาศิลปะอื่นๆ ดวยตางก็มุงที่จะจูงใจใหเห็นเปน

เหตุการณที่กําลังเคลื่อนไหวอยู หนังสือการตูนที่ไดรับความนิยมสูงมักจะถูก

นําไปสรางเปนภาพยนตร และภาพยนตรบางเรื่องก็ถูกดัดแปลงเปนหนังสือ

การตูน ดวยเทคนิคบางอยางที่คลายคลึงกัน เชนการใหเสียง การใหแสง การ

เปล่ียนมุมภาพ การตัดตอเรื่อง เปนตน 

  

 

6. แนวคิดเกี่ยวกับรูปแบบภาพยนตร 

รูปแบบ (Form) เปนสิ่งสําคัญของงานศิลปะทุกชนิด จากการพิจารณาถึง

พัฒนาการของศิลปะนั้น พบวามีลักษณะรูปแบบการถายทอดอยู 3 ลักษณะใหญๆ คือ ลักษณะที่

เหมือนจริง (Realism), ลักษณะที่ลดทอนเหลือบางสวน (Distortion) และลักษณะที่ถายทอดตาม

ความรูสึก (Abstraction) ซึ่งเม่ือศิลปนนําไปพิจารณาและทดลองถายทอดดวยวัสดุและวิธีการ

ตางๆแลว ทําใหเกิดรูปแบบตางๆที่แตกแขนงออกไปอีก ดังนี้ 

 

1. รูปแบบที่ถายทอดตามลักษณะคลายของจริง (Form: transformation in 

realistic) 
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2. รูปแบบที่ถายทอดเฉพาะโครงสรางที่เดนและสําคัญ (Form: transformation 

in the significant structure) 

3. รูปแบบที่ถายทอดตามความรูสึกสัมผัส (Form: transformation in sensory 

perception) 

4. รูปแบบที่ถายทอดตามจินตนาการ (Form: transformation in imaginary) 

5. รูปแบบที่ถายทอดตามดานและมุมที่เห็น (Form: transformation in plane 

combination) 

 

สวนรูปแบบภาพยนตร (Film Form) นั้นมีการศึกษาต้ังแตยุคแรกเริ่มของ

ภาพยนตร โดยมีทฤษฎีภาพยนตรที่สําคัญที่อธิบายเก่ียวกับรูปแบบ คือ ทฤษฎีภาพยนตรแนว

รูปแบบนิยม (Formalism Theory) ซึ่งถือวารูปแบบเปนตัวกําหนดความหมายไมใชเนื้อหา และให

ความสนใจวาภาพยนตรนําเสนออยางไร (how) มากกวาจะสนใจวานําเสนออะไร (what) โดยมี 

รูดอลฟ อารนไฮม (Rudolf Arnheim) นักจิตวิทยาชาวเยอรมัน เปนผูวางรากฐานทฤษฎีภาพยนตร

แนวรูปแบบนิยม ที่แยกแยะใหเห็นถึงความแตกตางระหวางการรับรูของกลองกับการรับรูของ

สายตามนุษยตามแนวความคิดเก่ียวกับรูปแบบในภาพยนตร (The Concept of Form in Film) 

นั้นพิจารณาวา รูปแบบคือสิ่งที่สําคัญที่สุดในงานศิลปะทุกประเภท จุดประสงคของรูปแบบ คือ 

การสื่อสารกับผูชมผานทางลักษณะทางดานภาพและเสียง เราไมสามารถเขาถึงเรื่องราวได

โดยตรงได แตเรารับรูและเขาใจมันไดโดยผานทางการเห็นภาพและการไดยินเสียง ซึ่งรูปแบบได

สรางหรือปรุงแตงข้ึนมา ภาพยนตรจึงไมใชการผสมผสานสวนประกอบตางๆอยางไรก็ได เดวิด 

บอรดเวลล และ คริสติน ทอมพสัน (David Bordwell and Kristin Thompson) ไดกลาวถึง

ความสําคัญของรูปแบบของภาพยนตร (The Significance of Film Form) ไวในหนังสือ Film Art 

(Bordwell and Thompson, 2008) สรุปไดดังตอไปนี้ 
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รูปแบบและความหมาย (Form and Meaning) 

ความหมาย มีความสําคัญตอประสบการณการรับรูงานศิลปะของผูชม 

เชนเดียวกันกับอารมณ ความหมายที่ผูชมไดรับจากรูปแบบการนําเสนอของภาพยนตร แบงได

ดังนี้ 

Referential Meaning คือ ความหมายอางอิง เปนความหมายเชิงรูปธรรม เชน 

โครงเรื่องโดยสรุป (Plot Summary) ของภาพยนตรเรื่องนั้นๆ  

Explicit Meaning คือ ความหมายโดยตรง เปนความหมายเชิงรูปธรรม เชน 

ประเด็นหลักของเรื่อง (Theme of the film)  

Implicit Meaning หมายถึง ความหมายโดยนัย เปนความหมายเชิงนามธรรม 

เปนความหมายโดยออมที่ตองการการตีความเฉพาะบุคคล เชน การตีความจากภาพที่

เห็นบนจอ 

Symptomatic Meaning หมายถึง ความหมายเฉพาะ เปนความหมายเชิง

นามธรรมที่เก่ียวของกับแนวคิดและบริบททางสังคมวัฒนธรรมของสังคมนั้นๆ และมี

เงื่อนไขที่สัมพันธกับชวง เวลาหรือยุคสมัยที่ภาพยนตรถูกสรางข้ึน 

 

นอกจากแนวคิดเรื่องความสําคัญของรูปแบบภาพยนตรแลว การพิจารณาสไตล

ของภาพยนตรในฐานะระบบที่เก่ียวของกับรูปแบบ (Style as a Formal System) นั้น เปนสิ่ง

สําคัญที่จะชวยใหผูชมเขาใจรูปแบบการใชภาษาภาพยนตรในภาพยนตรแตละเรื่องมากย่ิงข้ึน 

 

ดังนั้นการศึกษาถึงสไตลของภาพยนตร ก็คือ การวิเคราะหถึงเทคนิคตางๆที่ผู

กํากับแตละคนเลือกใช (Bordwell and Thompson, 2008) สามารถปฏิบัติไดโดย 

 

1. พิจารณาการกําหนดโครงสรางของภาพยนตร วาเปนภาพยนตรเรื่องเลาหรือ

ไมใชเรื่องเลาเพราะมีภาพยนตรบางประเภทที่ไมไดมีการเลาเรื่อง เชน ภาพยนตรแนวทดลอง 

(Experimental Film) 
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2. ระบุเทคนิคที่โดดเดนที่ใชในภาพยนตรเรื่องนั้น ไมวาจะเปนการใชสี การจัด

แสง การจัดองคประกอบภาพ การตัดตอ ไปจนถึง การใชเสียงในภาพยนตรเรื่องนั้นๆ 

3. รางแบบแผนของเทคนิคที่ใชในภาพยนตรทั้งหมดออกมา  

4. พิจารณาถึงหนาที่ของเทคนิคที่โดดเดนนั้นๆ และแบบแผนที่สรางข้ึนมาวามี

รูปแบบอยางไร เทคนิคน้ัน อาจมีหนาที่ในการส่ืออารมณหรือส่ือความหมาย

พิเศษ 

 

 

7. ทฤษฎีจิตวิเคราะห และทฤษฎีจิตวิทยา 
 

Sigmund Freud จิตแพทยชาวออสเตรียที่ริเริ่มวิธีการรักษาแบบจิตวิเคราะห ได

ศึกษา วิเคราะหจิตใจของมนุษยและอธิบายวา จิตใจที่ทําหนาที่ควบคุมพฤติกรรมของมนุษยมี 3 

ลักษณะ คือ 

 

จิตสํานึก (Conscious mind) หมายถึง ภาวะจิตที่รูตัวอยู ไดแก การแสดง

พฤติกรรมเพ่ือใหสอดคลองกับหลักแหงความเปนจริง 

จิตกึ่งสํานึก หรือ จิตระดับสํานึก (Subconscious mind) หมายถึง ภาวะจิตที่

ระลึกถึงได แตมิไดแสดงออกเปนพฤติกรรมในขณะนั้น เปนสวนที่รูตัวสามารถดึงออกมา

ใชไดทุกเม่ือที่ตองการ 

จิตไรสํานึก (Unconscious mind) หมายถึง ภาวะจิตที่ไมอยูในภาวะที่รูตัวระลึก

ถึงไมได เปนสิ่งที่ฝงลึกอยูภายในจิตใจ แตมีอิทธิพลจูงใจพฤติกรรม และการดําเนินชีวิต

ของคนเรามากที่สุด 

 

นอกจากนี้ Sigmund Freud ยังอธิบายถึงจิตไรสํานึก (Unconscious mind) วา

แบงเปน 3 สวนคือ Id, Ego, และ Superego โดย Id จะเปนพลังอารมณความรูสึกที่ติดตัวมนุษย

มาตั้งแตเกิด เชน รัก โลภ โกรธ หลงหรือเรียกวาเปนสัญชาตญาณดิบของคนเรานั่นเอง ซึ่งหาก
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คนเรามี Id เพียงอยางเดียวก็จะไมตางอะไรกับสัตวที่ไมสามารถยับย้ังชั่งใจตัวเองได ในขณะที่ 

Superego จะเปนพลังงานที่เกิดจากการเรียนรูคานิยมตางๆ เชนความดี ความชั่ว มโนธรรม เปน

ตน ซึ่งเปนพลังในสวนดีของจิตมนุษยที่จะคอยหักลางกับพลัง Id ท้ังนี้ในระหวางความสุดข้ัวของ 

Id และ Superego นั้นจะมี Ego อยูระหวางกลางคอยทําหนาที่ควบคุมไมใหคนเราแสดง

สัญชาตญาณดิบออกมามากเกินไป แตก็ไมถึงขั้นทําใหคนเราแสดงออกซึ่งมโนธรรมเพียงอยาง

เดียว 

 

กาญจนา แกวเทพ (2542) ไดกลาวถึงแนวคิดพ้ืนฐานของทฤษฎีจิตวิเคราะหที่

นํามาใชในการประยุกตเพ่ือ วิเคราะหนั้นประกอบดวย 5 แนวคิด คือ 

 

1. เพศธรรม (Sexuality) กับความกาวราว (Aggression) เนื้อหาหลักของ

แนวคิดนี้เช่ือวามนุษยที่เกิดมาจะมีแต Id ที่ถูกขับดันดวยสัญชาตญาณทางเพศ (Sex 

Instinct) เพียงอยางเดียว และ Death Instinct อันจะแปลงรูปมาเปนพลังงานแหงความ

กาวราว (Aggressive) พลังทางเพศในทางสรางสรรค (Constructive) และพลังแหงความ

กาวราวที่มีคุณสมบัติทําลายลาง (Destructive) จะเปนองคประกอบรวมในทุกกิจกรรม

ของมนุษยทั้งนี้ Freud ตั้งชื่อสัญชาตญาณทางเพศนี้วา Libido หรือ พลังแหงชีวิตเพศ 

โดยหากความพึงพอใจทางเพศไดรับการตอบสนองไปตามข้ันตอนแลว พัฒนาการของ

ชีวิตจิต-เพศ (Psycho-Sexual) ของมนุษยก็จะไมมีปญหานอกจากน้ียังมีแนวคิดที่วา

ธรรมชาติของมนุษยนั้นไมเพียงแตตองการความชวยเหลือจากมนุษยรอบขางเทานั้นหาก

ยังตองการการระบายความกาวราวตอเพ่ือนมนุษยดวยกันเองอีกดวย 

 

2. Id / Ego / Superego หนาที่หลักของ Id นั้นคือ การทําใหชีวิตพ้ืนฐานหรือ

เบ้ืองตนไดสมปรารถนาโดยหลักที่ Freud เรียกวา หลักของความพึงพอใจซึ่งยึดถืออะไร

ตามความคิดฝนของตนเองเปนหลัก (Pleasure Principle) ดังนั้นจึงตองมี Ego มาเปนตัว

ควบคุมความปรารถนาดังกลาวไมใหเกินเลยกรอบของความเปนจริง (Reality Principle) 

และสังคมก็ไดสรางรูปแบบมาตรฐานในการดําเนินชีวิตใหคนในสังคมไดยึดถือปฏิบัติตาม
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กรอบที่กําหนด ซึ่งพลังที่ขับเคลื่อนในจิตใจมนุษยเพ่ือใหดําเนินชีวิตตามบรรทัดฐาน

เหลานี้ก็คือ Superego ที่ ทํางานตามหลักแหงศีลธรรม (Moral Principle) 

 

3. กลไกการปองกันตนเองทางจิต (Defensive Mechanism) ไดแก กลไก

นานาชนิดที่ Ego สรางข้ึนมาในการทํางานของจิต เชน 

3.1 Ambivalence - สภาวะที่ Ego ไมตัดสินใจเลือกขางใดขางหนึ่งให

เด็ดขาดไป แตอยูในภาวะสองจิตสองใจ 

3.2 Avoidance - ปฏิกิริยาการหลบหนีจากวัตถุ ผูคน หรือ เหตุการณที่

ทําใหตองเจ็บปวด เนื่องจากตองขมความรูสึกทางเพศและความกาวราวที่แฝงอยู

ในจิตไรสํานึก 

3.3 Denial / Disavowal - การปฏิเสธท่ีจะยอมรับวามีความรูสึกอันใด

อันหนึ่งดํารงอยูดวยการสรางความวิตกกังวลมาครอบบังเอาไว หรือสราง

จินตนาการ (Fantasy) ใหหลุดลอยออกไป 

3.4 Fixation - ไดแกการหยุดอยูกับที่ ไมยอมเคล่ือนไหวเปลี่ยนแปลงไป 

เพราะประสบการณอันเจ็บปวด (Trauma) เชน คนที่สูญเสียคนที่รักไป และไม

ยอมสรางความรักกับใครอีกเลย หากแตจะเกาะยึดอยูกับความรูสึกสูญเสีย

ดังกลาว 

 3.5 Identification - เปนความปรารถนาท่ีจะเปนเหมือน คน หรือส่ิงของ 

อยางใดอยางหนึ่งคลายกับการเลียนแบบแตเปนการเลียนแบบดวยความรูสึก

ทางจิตใจ มิใชเพียงการเลียนแบบทางพฤติกรรมหรือทางกายภาพเทานั้น 

 3.6 Projection - การปฏิเสธความรูสึกดานลบหรือเปนศัตรูในตัวเอง

ดวยการโยนความรูสึกดังกลาวออกไปที่คนอื่น เชน หากเราเกลียดใครสักคนหนึ่ง

แตเรามิอาจแสดงความโกรธหรือปฏิบัติในดานลบเพื่อระบายความรูสึกของเราได

โดยตรงเราก็อาจจะแสดงพฤติกรรมโกรธ เกลียด บุคคลนั้นไปยังผูอ่ืนที่มีลักษณะ

คลายๆกับบุคคลคนนั้นแทน 
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3.7 Reaction-Formation - เปนปฏิกิริยาที่ตอเนื่องจาก Ambivalence 

โดยที่เจาของความรูสึกจะ ตัดสินใจกดเก็บความรูสึกอยางหนึ่งเอาไวแลวแสดง

ความรูสึกอีกประการหนึ่งออกมาแทนอยางเกินเลย เชน แมเลี้ยงที่แสดงอาการรัก

ลูกเล้ียงอยางเกินเลยเพราะเห็นเปนหนาที่ ทั้งนี้ก็เพ่ือปกปดความเกลียดชังที่มีตอ

ลูกเล้ียงเอาไว 

 3.8 Repression - กลไกการกดเก็บอารมณความรูสึกและความ

ปรารถนาเอาไวในระดับ จิตไรสํานึกไมใหปรากฏออกมา ถือเปนกลไกปองกันทาง

จิตที่ถูกใชกันมาก โดยที่กระทําขณะที่ไมรูตัว 

 3.9 Suppression - มีลักษณะคลายกับ Repression แตเปน

กระบวนการขจัดความรูสึกดังกลาวออกไปจากความคิด และเปนกระบวนการท่ี

เกิดอยางที่ผูกระทํามีความรูตัวและตั้งใจ 

 3.10 Rationalization - การหาเหตุผลมาอางอิงประกอบการกระทําของ

ตนที่ไมไดมีจุดเริ่มตนมาจากเหตุผล แตเปนการกระทําที่มาจากจิตไรสํานึกและไร

เหตุผล เชน ชอบเลนการพนัน 

3.11 Substitution / Compensation - ไดแก การชดเชยหรือทดแทนดวย

การหาทางออกในอันที่จะแสดงความตองการของตน ทั้งนี้ Substitution หมายถึง

การชดเชยที่สังคมใหการยอมรับ 

3.12 Regression - เม่ือเรากาวมาตามข้ันพัฒนาการแลว แตชวงเวลา

หนึ่งของชีวิตกลับตองเผชิญหนากับสถานการณที่สรางความเจ็บปวดก็จะทําให

เราหวนถอยหลังกลับไปสูที่ข้ันเริ่มตน เพ่ือจะไมตองเผชิญหนากับความเจ็บปวด 

เชน การแสดงอาการกลับไปเปนเด็กๆอีกครั้งของผูใหญที่โตแลว 

 

4. การตีความ (Interpretation) วิชาจิตวิเคราะหมีจุดรวมเหมือนกับ             

วิชาสัญญวิทยา (Semiology) เนื่องจากเปนศาสตรที่ตางวาดวยเรื่องของการตีความ 

(Interpretation) กันทั้งคู เนื่องจากเรื่องเพศนั้นเปนเรื่องตองหามของสังคม ดังนั้นหาก

ตองการจะสื่อความหมายถึงความตองการ และสัญชาตญาณตางๆทางเพศก็ไมอาจ
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ถายทอดแบบนัยตรงได จึงตองปรับรูปแบบหรือแปลงโฉมใหมดวยการสรางตัวแทนที่

เปนสัญญะ (Sign) ตางๆเพ่ือส่ือความหมายแทน โดยจะทําความเขาใจไดจากการ

ถอดรหัส (Codes) ตางๆที่ปรากฏในสัญญะ 

 

5. ความฝน (Dreams) ความฝนเปนเครื่องมือที่จิตวิเคราะหจะใชเพ่ือศึกษาจิต

ไรสํานึกของมนุษย ทั้งนี้ผลงานส่ือและความฝนนั้นลวนเปนการตอเติมความตองการของ

มนุษยใหสมปรารถนา (Wish fulfillment) ในรูปแบบของภาพ เสียง และการเลาเรื่อง ซึ่ง

ตางก็เปนระบบและวิธีการคิดที่ตางตองใชสัญลักษณเขามาส่ือความหมาย 

 

  คาเรน ฮอรนนีย นักทฤษฎีสังคมชาวเยอรมันไดแบงประเภทของคนตามลักษณะ

ได 3 ประการ (มหาวิทยาลัยรามคําแหง, 2552: ออนไลน) 

 

1. พวกออนนอมถอมตน (Compliant persons) คือคนจําพวกที่นิยมคลอยตาม

ผูอื่น ไมขัดใจใครนิยมเขาหาผูอ่ืนเพ่ือขอความชวยเหลือ 

2. พวกกาวราว (Aggressive Persons) คือพวกตอตานผูอื่น ตองการอํานาจ มี

ความเช่ือม่ันในตัวเองสูงไมตองการขอความชวยเหลือจากใคร 

3.  พวกถือสันโดษ (Detached persons)  คือคนท่ีชอบหลีกหนีจากผูคน รัก

อิสระ มีความเปนตัวเองสูง คนกลุมนี้ไมชอบที่จะโออวดตนแมวาตนเองจะ

เช่ือวามีความสามารถก็ตาม 

 

นอกจากนี้การกระทําที่เกิดจากตัวละครในภาพยนตรของทาคาชิ มิอิเกะ มาจาก

ความขัดแยง ความกดดันหรือความคับของในใจ ซึ่งเม่ือตัวละครเหลานั้นรูสึกคับของใจ และมี

ความวิตกกังวล ก็จะใชกลไกการปองกันทางจิตเขามาปองกันตนเอง ซึ่งฟรอยดไดกลาวไววา

สถานการณที่ทําใหเกิดความคับของใจนั้นมาจากทั้งภายนอกและภายในรางกายของแตละบุคคล 

สามารถแบงได3ประการ (มหาวิทยาลัยรามคําแหง, 2552: ออนไลน) 
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1. ความขาดแคลน (Privations)  

1.1 ความขาดแคลนภายนอก เปนความคับของใจที่เกิดจากความตองการ

อยากไดในสิ่งที่ปกติแลวจะสามารถหามาไดจากโลกภายนอก แตขณะนี้

กลับพบวาสิ่งที่ตองการนั้นไมมีอีกแลว เชน คนหิวตองการอาหาร หรือ 

คนติดยาและตองการยาเสพติด 

1.2 ความขาดแคลนจากภายใน เปนความคับของใจที่เกิดจากบุคคลนั้นขาด

แคลนสิ่งที่ควรจะมีในตนเองไป เชน ชายหนุมหนาตาไมดีไมมีเสนห

พอที่จะสรางความพึงพอใจใหกับเพศตรงขาม 

 

2. ความสูญเสีย (Deprivations) 

2.1 ความสูญเสียจากภายนอก เปนความคับของใจที่เกิดจากการสูญเสีย

สิ่งของหรือบุคคลที่มีความผูกพันกันมานาน เชนการสูญเสียคนรัก หรือ

บานที่เคยอาศัยมานานถูกไฟไหม 

2.2 ความสูญเสียจากภายใน เปนความคับของใจจากการสูญเสียในส่ิงที่ไม

เก่ียวของกับสภาพแวดลอม แตบุคคลนั้นๆถือวาไดสูญเสียไป เชน ชาย

คนหนึ่งเคยไวผมยาวเมื่อตัดผมทิ้งทําใหเกิดสูญเสียจุดเดนในตัวเอง 

 

3. ความขัดแยง (Conflicts) 

3.1 ความขัดแยงจากภายนอก เปนความคับของใจที่เกิดจากความพิการทาง

รางกายของตน 

3.2 ความขัดแยงภายใน เปนความคับของใจที่เกิดมาจากการยึดมั่นในบาง

สิ่ง เปนอุปสรรคขัดขวางส่ิงที่จะนําไปสูความพึงพอใจของตน 

 

ตัวละครในภาพยนตรของ ทาคาชิ มิอิเกะ นั้นสวนใหญจะเปนตัวละครที่เรียกได

วามีภาวะจิตใจที่ผิดปกติจากบุคคลทั่วไปแนวคิดและทฤษฎีจิตวิเคราะหนี้จึงมีสวนชวยในการ

วิเคราะหพฤติกรรม การกระทําของตัวละคร 
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8. แนวคิดเกี่ยวกับโครงสรางการเลาเร่ือง 

การเลาเรื่อง (Narratives) และเรื่องเลาตาง ๆ (Stories) นั้นเปนวิธีการพ้ืนฐาน

ของการสรางความหมายหรือความเขาใจเก่ียวกับประสบการณของคนเรา มนุษยมีแนวโนมที่จะ

เขาใจและเลาถึงประสบการณตาง ๆ ทั้งหลายผานเรื่องเลา ในวัฒนธรรมตะวันตกเม่ือผูคน

ตองการพูดถึงสิ่งตาง ๆ ที่เกิดข้ึน ทั้งเรื่องที่เกิดข้ึนจริงในชีวิตประจําวันและเรื่องที่แตงข้ึน พวกเขา

จะนําเสนอประสบการณเหลานั้นในรูปแบบของเรื่องเลาหรือโครงสรางของการดําเนินเรื่อง นั่นคือ

การลําดับเก่ียวกับเหตุการณตาง ๆ ที่เช่ือมโยงกัน ผานกระบวนการของเหตุและผลท่ีเกิดข้ึนตาม

เวลาและสถานท่ี โดยเลาถึงจุดเริ่มตน เรื่องราวที่ดําเนินไปในระหวางกลางและตอนจบ (Bordwell, 

1993: 65) 

 

ในสื่อภาพยนตรคําวา “การเลาเรื่อง” มีการใหคํานิยามหรือความหมายไวอยาง 

กวางขวางและหลายรูปแบบ ซึ่งสามารถสรุปไดวาการเลาเรื่องในภาพยนตรจะมีโครงสรางการเลา

เรื่องที่เรียงลําดับตอเนื่องกันอยางมีเหตุมีผล ตามเวลาและสถานที่ที่เช่ือมโยงกัน และสวนประกอบ

ของการเลาเรื่องนั้นจะมีองคประกอบตาง ๆ คือ ตัวละคร ฉาก โครงเรื่อง เทคนิค ที่ผสานเขา

ดวยกันเปนภาพยนตร ซึ่งวิธีการวิเคราะหการเลาเรื่องในภาพยนตรมีเนื้อหาหลักที่นิยมนํามาใชใน

การวิเคราะหหลายวิธี กลาวคือ 

 

โครงเรื่อง (Plot) คือ ลักษณะของเหตุการณทั้งหมดในเรื่องที่รอยเรียงกัน

ตามลําดับที่ปรากฏในภาพยนตร และดําเนินไปตั้งแตตนจนจบ โดยรวบรวมจากปฏิกิริยาของตัว

ละคร และเรื่องราวมากมายจากความขัดแยง รวมทั้งบทสรุปรวบยอด ภาพยนตรเรื่องหนึ่ง ๆ นั้น

สามารถมีโครงเรื่องเดียวหรือมีโครงเรื่องยอยที่สําคัญรองลงมาแทรกอยูไดซ่ึง โดยปกติจะมีการ

ลําดับเหตุการณในการเลาเรื่องไว 5 ข้ันตอน (อัศวิน บาซารา, 2551: 36) ไดแก 

 

การเริ่มเร่ือง (Exposition) การเริ่มเรื่องเปนการชักจูงความสนใจให

ติดตามเรื่องราว มีการแนะนําตัวละคร แนะนําฉาก หรือสถานท่ี อาจมีการเปด

ประเด็นปญหา หรือเผยปมขัดแยงเพ่ือใหเรื่องชวนติดตามการเริ่มเรื่องไม
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จําเปนตองเรียงตามลําดับเหตุการณ โดยอาจเร่ิมเรื่องจากตอน กลางเร่ือง หรือ

เลายอนจากตอนทายเรื่องไปหาตนเรื่องก็ได 

 

การพัฒนาเหตุการณ (Rising Action) คือการที่เรื่องราวดําเนินไป

อยางตอเนื่อง และสมเหตุสมผล ปมปญหา หรือขอขัดแยงเริ่มทวีความเขมขน

เรื่อย ๆ ตัวละครอาจมีความลําบากใจหรืออยูในสถานการณที่ยุงยาก 

 

ภาวะวิกฤต (Climax) เปนจุดที่สถานการณและเหตุการณทวีความ

เขมขนสูงสุด จะเกิดเมื่อเรื่องราวกําลังถึงจุดแตกหักและตัวละครอยูใน

สถานการณที่ตองตัดสินใจ หรือความจริงในเรื่องไดรับการเปดเผย 

 

ภาวะคล่ีคลาย (Resolution) คือสภาพหลังจากที่จุดวิกฤตไดผานพนไป

แลว เงื่อนงํา และประเด็นปญหาไดรับการเปดเผย หรือขอขัดแยงไดรับการขจัด

ออกไป 

การยุติของเร่ืองราว (Ending) คือการส้ินสุดของเรื่องราวท้ังหมด การ

จบอาจหมายถึงความสูญเสีย อาจจบแบบมีความสุข หรือทิ้งทายไวใหขบคิดก็ได  

 

แกนความคิด (Theme) คือ ศูนยกลางของความคิดหลักที่เก่ียวกับเรื่องทั้งหมด

ที่ผูกํากับภาพยนตรตองการส่ือสารกับคนดู หรือความคิดหลักในการดําเนินเรื่อง ซึ่งเปนความคิด

รวบยอดที่เจาของเรื่องตองการนําเสนอ ผูชมจะสามารถเขาใจแกนความคิดของเรื่องไดจาก

องคประกอบตางๆ ไมวาจะเปน ชื่อเรื่อง ตัวละคร สถานการณ การกระทํา หรือสัญลักษณตางที่

ปรากฏในเรื่อง โดยแกนของเร่ืองนั้นมีความสําคัญอยางย่ิงที่ผูชมจะตองรับทราบหรือจับใจความ

สําคัญใหได ไมเชนนั้นจะไมสามารถทราบหรือเขาใจ ถึงแนวคิดหลักที่ผูสรางตองการถายทอด 
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ตัวละคร (Character) คือผูคนที่ปรากฏตัวในเรื่องและเปนผูที่กอใหเกิด

เหตุการณตางๆ และเหตุการณเหลานั้นชวยใหผูชมเขาใจถึงการกระทําของตัวละครนั้นได ซึ่งจาก

ลักษณะดังกลาวสามารถแบงตัวละครได 2 ประเภท (Margaret Mehring, 1990) 

 

1. ตัวละครที่เปนผูกระทํา (Active Character) เปนตัวละครที่มีลักษณะเปน

ผูกระทําและเปนตัวดําเนินเรื่องตั้งแตตนจนจบ ซึ่งตัวละครเหลานี้จะสามารถ

ดึงดูดและสรางความสนใจใหผูชมติดตามเรื่องราวไปไดโดยตลอด 

 

2. ตัวละครท่ีเปนผูถูกกระทํา (Passive Character) เปนตัวละครที่ตองทําตาม

เหตุการณที่เกิดข้ึน อันเนื่องมาจากการกระทําของตัวละครอ่ืน  

 

ความขัดแยง (Conflict) ความขัดแยงก็เปนอีกสวนหนึ่งที่ไดรับการนํามาศึกษา

อยูเสมอ ทั้งนี้เพราะเม่ือทําการศึกษาความขัดแยงก็จะทําใหเรื่องราวไดอยางกระจางชัดย่ิงข้ึน อีก

ทั้งโดยแทจริงแลวเรื่องเลานั้นคือการถายทอดเรื่องราวบนความขัดแยง การกระทําของตัวละคร

หรือในภาพยนตรนั้นพัวพันอยูกับความขัดแยง ซ่ึงเปนหัวใจของภาพยนตร ถาไมมีความขัดแยงก็

อาจไมมีเรื่องราว และอาจไมมีภาพยนตรซึ่งถือวาเปนองคประกอบท่ีจะทําให การเลาเรื่องมีความ

นาตื่นเตน 

 

ความขัดแยงเปนองคประกอบสําคัญอยางหนึ่งของโครงเรื่องที่สรางปมปญหา 

การหาหนทางแกปญหาความขัดแยงของตัวละคร คือความเปนปรปกษตอกัน หรือความไมลงรอย

ในพฤติกรรม การกระทํา ความคิดความปรารถนา หรือความตั้งใจของตัวละครในเร่ืองซึ่งปมแหง

ความขัดแยงอาจจําแนกไดเปนหลายประเภท (กาญจนา แกวเทพ, 2542) ดังนี้ 

 

1. ความขัดแยงระหวางมนุษยกับมนุษยดวยกัน คือการที่ตัวละครสองฝายไมลง

รอยกัน แตละฝายตอตานกัน หรือพยายามทําลายลางกัน เชนการทําศึก

ระหวางสองตระกูล เปนตน 
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2. ความขัดแยงภายในจิตใจ เปนความขัดแยงที่เกิดข้ึนภายใน ตัวละครจะมี

ความสับสน หรือยุงยากลําบากใจในการตัดสินใจเพ่ือจะกระทําการ อยางใด

อยางหนึ่งตามที่ไดคิดเอาไว เชน ความขัดแยงภายในจิตใจที่ตองเลือกกระทํา

ในส่ิงที่ถูกตองตามศีลธรรมกับอารมณความใครที่ปรารถนา เปนตน 

 

3. ความขัดแยงระหวางมนุษยกับธรรมชาติ เชนการตอสูกับภัยธรรมชาติ การ

ตอสูเพ่ือเอาชนะกับความตายอันเกิดจากภัยธรรมชาติเชน แผนดินไหว หรือ

พายุ 

 

4. ความขัดแยงระหวางมนุษยกับส่ิงเหนือธรรมชาติ เชน ภาพยนตรเก่ียวกับภูต 

ผี ปศาจ 

 

ความสําคัญของความขัดแยงที่มีตอโครงเรื่องคือ เปนสิ่งที่ทําใหเรื่องราวดําเนินไป

อยางนาเชื่อถือภาพยนตรบางเรื่องไมประสบความสําเร็จก็อาจเนื่องมาจากภาพยนตรเรื่องนั้น ๆ มี

ขอบกพรองตรงท่ีปมขัดแยงไมไดรับการนําเสนออยางชัดเจนเพียงพอ จนทําใหผูชมไมเกิด

ความรูสึกรวมดวยวาสิ่งเหลานั้นมันเปนปมปญหาแตอยางใด ซึ่งสงผลใหการกระทําตาง ๆ ในเรื่อง

ขาดความหนักแนน โดยความขัดแยงที่ปรากฏในภาพยนตรสามารถมีปมขัดแยงไดมากกวา

ประเด็นเดียว 

 

มุมมองในการเลาเร่ือง (Point of View) คือการมองเหตุการณ การเขาใจ

พฤติกรรมของตัวละครในเรื่องผานสายตาของตัวละครใดตัวหนึ่ง หรือหมายถึงการที่ผูเลามอง

เหตุการณจากวงใกลชิด หรือจากวงนอกในระยะหาง ๆ ซึ่งแตละมุมมองก็จะมีความนาเช่ือถือ

ตางกัน มุมมองในการเลาเรื่องมีความสําคัญตอการเลาเรื่องอยางย่ิงเพราะจะสงผลตอความรูสึก

ของผูชม และมีผลตอการชักจูงอารมณของผูเสพเรื่องเลาซ่ึงจุดยืนพ้ืนฐานในการเลาเรื่องของ

ภาพยนตรมี 4 ประเภท (Louis Giannetti, 1990 อางถึงใน สุวิมล วงศรัก, 2547: 36-38) 
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1. การเลาเรื่องจากมุมมองบุคคลที่หนึ่ง คือการเลาเรื่องที่ตัวละครที่เปนตัวเอก

ของเร่ืองเปนผูเลาเรื่องเอง ขอสังเกตก็คือภาพยนตรที่เลาเรื่องดวยมุมมอง

ประเภทนี้จะปรากฏคําวา “ฉัน” หรือ “ผม” อยูเสมอขอดีของการเลาเรื่องชนิด

นี้คือการใหความรูสึกใกลชิดเช่ือถือไดกับเหตุการณเนื่องจากวาตัวละครเปน

ผูเลาเรื่องเอง พบการเลาเรื่องชนิดนี้พบบอยในภาพยนตรนักสืบ และ

ภาพยนตรอัตชีวประวัติ 

 

2. การเลาเรื่องจากมุมมองบุคคลที่สาม คือการเลาเรื่องถึงตัวละครอื่น 

เหตุการณอื่น ที่ตัวผูเลาพบเห็น หรือเก่ียวพันดวย 

 

3. การเลาเรื่องจากมุมมองที่เปนกลาง เปนมุมมองที่ผูสรางพยายามทําใหเกิด

ความเปนกลาง ปราศจากอคติในการนําเสนอ ดังนั้นการเลาเรื่องชนิดนี้ทําให

ไมสามารถเขาถึงตัวละครไดอยางลึกซ้ึง เพราะเปนการเลาจากวงนอก เปน

การสังเกตหรือรายงานเหตุการณ โดยใหผูชมตัดสินเรื่องราวเอง ผูสรางมักไม

ใชกลองมุมสูง หรือฟลเตอรเพ่ือปรุงแตงภาพ เนื่องจากจะทําใหภาพยนตร

ขาดความสมจริง มักพบการเลาเรื่องชนิดนี้ในภาพยนตรขาวสารคดี รวมทั้ง

ภาพยนตรแนวสมจริง 

 

4. การเลาเรื่องแบบรูรอบดาน คือการเลาเรื่องที่ไมมีขอจํากัด สามารถหย่ังรู

จิตใจของตัวละครทุกตัว สามารถยายเหตุการณ สถานท่ี และขามพน

ขอจํากัดดานเวลา สามารถยอนอดีต กาวไปในอนาคตและสามารถสํารวจ

ความคิดฝนของตัวละคร ไดอยางไรขอบเขต การเลาเรื่องชนิดนี้เปนการเลา

เรื่องที่ภาพยนตรใชบอยที่สุด 
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งานวิจัยที่เก่ียวของ  

 

  วรัทพร ศรีจันทร (2551) ไดศึกษาการเลาเรื่องและการดัดแปลง เดธโนต 

(Death Note) ฉบับหนังสือการตูน แอนิเมชัน ภาพยนตร และนวนิยาย พบวาในการดัดแปลง

หนังสือการตูนเรื่องเดธโนตไปสูสื่อรูปแบบอื่นนั้น มีองคประกอบหลายๆอยางเขามาเก่ียวของ เชน 

ขอจํากัดดานเวลาที่มีผลตอการเลาเรื่องใหม จําเปนตองรวบรัดหลายเหตุการณเขาดวยกัน รวมถึง

การเรียบเรียงเหตุการณใหมโดยสรางประเด็นใหเกิดความนาสนใจในการติดตาม ในการดัดแปลง

เดธโนตจากหนังสือการตูนเปนภาพยนตร มีการเปล่ียนตอนจบซึ่งจากเดิมตามตนฉบับหนังสือ

การตูนฝายผูรายจะชนะพระเอก แตในภาพยนตรไดดัดแปลงใหพระเอกชนะผูราย ใหธรรมะเปน

ฝายชนะอธรรม 

 

  สุวิมล วงศรัก (2547) ไดศึกษาอัตลักษณและการเลาเรื่องในภาพยนตรรวม

สรางไทย-เอเชีย พบวาการถายทอดอัตลักษณของโครงสรางการเลาเรื่องนั้นมีการถายทอดแนวคิด

ทางวัฒนธรรมลงไปในงานภาพยนตรทั้งแนวคิดลักษณะตะวันออกและลักษณะตะวันตก เชนการ

ใชชีวิตอยางกลมกลืนกับโลกและส่ิงแวดลอม เคารพส่ิงลี้ลับที่มองไมเห็นเชน ภูต ผี วิญญาณ การ

ยอมรับในโชคชะตาอันเปนแนวคิดทางตะวันออกแตก็มีการพ่ึงพาเทคโนโลยี มีความสุขบนแนวคิด

วัตถุนิยมมุงหาความสุขจากวัตถุภายนอกซึ่งเปนแนวคิดแบบตะวันตก ซึ่งเหลานี้เปนการกระทํา

เพ่ือนําเสนออัตลักษณของชาวตะวันออกใหโลกไดรับรูนอกเหนือจากการวิพากษโดยทั่วไปอยางที่

มีอยูในแวดวงตะวันตก 

 

 

 

 

 

 

 



กรอบแนวความคิด 

การดัดแปลง

หนังสือ

การตูน &

ภาพยนตร 

Miike’s movie 

เนื้อหา 

ความหมาย 

เอกลักษณความรุนแรง 

- ตัวละครที่มีปมในจิตใจ 

หมกมุนกับความตาย 

- การใชความรุนแรงที่เกิน

จริงตามแบบการตูน 

- Sex scene วิตถาร 

- การใชอนิเมชันเพื่อสื่อถึง

ความรุนแรง 

- ฉากนองเลือดที่เกินกวา

ความเปนจริง    

- การผสมผสานวัฒนธรรม 

 

วิธีการ

นําเสนอ

ความรุนแรง 

ความเปน

ประพันธกร 

บริบททาง

สังคมญีปุ่น 

ความรุนแรง

ทางกายภาพ 

ความรุนแรง

ทางเพศ 

ความรุนแรงที่

เกิดจากการ

กระทําผิด

หลักจริยธรรม

อันดี 

ความรุนแรง

แบบไมลงมือ 

ความรุนแรง

เชิงขบขัน 



บทท่ี 3 
ระเบียบวิธีวิจัย และการเก็บรวบรวมขอมูล 

 

การวิจัยเรื่องการนําเสนอความรุนแรงผานรูปแบบทางภาพยนตรของทาคาชิ    

มิอิเกะเปนการศึกษาวิจัยเชิงคุณภาพ โดยในการศึกษาใชเครื่องมือในการวิเคราะห ซึ่งมี

รายละเอียดของระเบียบวิธีวิจัยดังนี้ 

 

3.1 แหลงขอมูล 
1. ประเภทภาพยนตร 

คัดเลือกภาพยนตรของ ทาคาชิ มิอิเกะ ที่มีการผสานรูปแบบตางๆมาใช

เปนเครื่องมือในการศึกษาวิจัย จํานวน 10 เรื่อง โดยคัดเลือกภาพยนตรที่มีรูปแบบแปลก

ใหมในการนําเสนอ และไดเขาเสนอชื่อ หรือไดรับรางวัล จากเทศกาลตางๆเฉล่ียในชวง 

10 ปท่ีผานมาเพ่ือเปนการศึกษาถึงพัฒนาการในการสรางภาพยนตรของ ทาคาชิ         

มิอิเกะ ไดแก 

1. Dead or Alive (1999) 

 2. Dead or Alive 2 (2000) 

 3. Ichi the Killer (2001) 

 4. Happiness of The Katakuris (2001) 

 5. Gozu (2003) 

 6. One Missed Call (2003) 

 7. Zebraman (2004) 

 8. The Great Yokai War (2005) 

 9. Sukiyaki Western Django (2007) 

 10. Crows Zero (2008) 
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2. ประเภทขอมูลเอกสาร 

ใชเอกสารงานวิจัยตางๆ และหนังสือ หรือบทความ ที่เก่ียวของกับ

รูปแบบตางๆของภาพยนตรภาพยนตร สยองขวัญหรือภาพยนตรที่มีความรุนแรงรวมไป

ถึงงานที่มีความเก่ียวของกับผลงานของ ทาคาชิ มิอิเกะเปนแหลงขอมูลในการคนควา 

 

3.2 การวิเคราะหขอมูล 

ในการศึกษาวิเคราะหภาพยนตรของ ทาคาชิ มิอิเกะ นั้นเพ่ือใหทราบถึงการผสาน

รูปแบบตางๆในภาพยนตร การนําเสนอความแปลกใหม และเอกลักษณความรุนแรงที่ซอนอยูใน

ภาพยนตรตางๆของผูกํากับทานนี้ที่ถายทอดผานส่ือภาพยนตร รวมไปถึงการนําแนวความคิดและ

ทฤษฎีที่เก่ียวของ และขอมูลจากแหลงตางๆมาใช เพ่ือเปนกรอบในการวิเคราะห ดังนี้ 

 

ขอมูลประเภทภาพยนตร 

ศึกษาภาพยนตรเพ่ือคนหารูปแบบที่นํามาใช กลยุทธ และรูปแบบการ

นําเสนอวิเคราะหทั้งเนื้อหาที่ปรากฏในภาพยนตร โดยศึกษาวิเคราะหในลักษณะดังนี้ 

 

1. วิเคราะหการเลาเร่ือง 

 ศึกษาเนื้อหาที่ปรากฏในภาพยนตร และเนื้อหาที่ซอนอยู 

รวมท้ังวิเคราะหความหมายของสาร วาสารนั้นถูกสรางใหมีความหมายอยางไร 

ศึกษาภาพยนตรเพ่ือคนหารูปแบบและความหมายที่ซอนอยูในตัวบท ซึ่งแบงการ

วิเคราะหการเลาเรื่องไดดังนี้ 

 

1.1 โครงเรื่อง (Plot) ทําการศึกษาโครงเร่ืองของภาพยนตร

ตามลําดับเหตุการณในการเลาเรื่องดังนี้คือ การเริ่มเรื่อง, การพัฒนา

เหตุการณ, ภาวะวิกฤติ, ภาวะคลี่คลาย และจุดจบของเรื่อง              

เพ่ือวิเคราะหความหมายในโครงเรื่องตางๆเหลานี้ 
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1.2 แกนความคิด (Theme) ทําการศึกษาแกนความคิดของ

ภาพยนตร เพ่ือวิเคราะหและนําเสนอความหมายเก่ียวกับความคิดที่ 

ปรากฏเปนแกนความคิดของภาพยนตรตอไป 

 

1.3 ตัวละคร (Character) ทําการศึกษาตัวละครหลักของ

ภาพยนตร เพ่ือวิเคราะหความหมายจากบุคลิกลักษณะ ทัศนคติ

ความคิด และพฤติกรรมของตัวละครหลักแตละตัว 

 

1.4 ความขัดแยง (Conflict) ทําการศึกษาถึงความขัดแยงตางๆ

ที่เกิดขึ้น ไมวาจะเปนความขัดแยงที่เกิดภายนอกหรือภายในตัวละคร 

เพ่ือวิเคราะหหาวาความขัดแยงเหลานั้นสงผลกับการดําเนินเรื่องนั้นๆ 

 

1.5 มุมมองการเลาเรื่อง (Point of View) ทําการศึกษาวิเคราะห

วามุมมองการเลาเรื่องนั้น มาจากจุดยืนของใคร 

 

2. การศึกษาการนําเสนอความรุนแรง 

ในการศึกษาเรื่องของการนําเสนอความรุนแรงนี้ ผูวิจัยจะนํา

แนวความคิดเก่ียวกับความรุนแรงมาใชในการวิเคราะหถึงรูปแบบความรุนแรงที่

ปรากฏอยูในภาพยนตรของ ทาคาชิ มิอิเกะ วาเกิดจากปจจัยใด และใช

แนวความคิดเก่ียวกับรูปแบบภาพยนตรมาวิเคราะหวา ทาคาชิ มิอิเกะนั้น

ถายทอด และนําเสนอความรุนแรงนั้นออกมาแบบใด 

 

3. การศึกษาเกี่ยวกับเอกลักษณความรุนแรง 

ผูวิจัยไดนําทฤษฎีประพันธกร และแนวคิดเก่ียวกับสังคมและ

วัฒนธรรมญี่ปุนเปนเครื่องมือเพ่ือชวยในการศึกษาถึงตัวตน รวมไปถึง            

แรงบันดาลใจ แรงผลักดันใหผูกํากับทานนี้ถายทอดผลงานภาพยนตรออกมา 
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รวมถึงการใชแนวความคิดตางๆเปนตัวชวยในการคนหาความรุนแรงอันเปน

เอกลักษณของทาคาชิ มิอิเกะ ออกมา 

 

ทั้งนี้ในสวนของการวิเคราะหขอมูลในสวนของภาพยนตรนั้นจะทําการวิเคราะห

ลงไปถึงสภาพจิตใจของตัวละครโดยใชทฤษฎีจิตวิเคราะหตางๆที่ไดนํามาศึกษาเพ่ือเขาถึงตัวละคร

และการกระทําของตัวละครนั้นๆไดอยางใกลชิด รวมไปถึงการวิเคราะหการผสมผสานรูปแบบ

ตางๆที่ ทาคาชิ มิอิเกะ นํามาใชในการสรางความรุนแรงในแบบฉบับของตน 

 

ขอมูลประเภทเอกสาร 

ขอมูลตางๆที่ไดจากเอกสาร หนังสือ บทความ งานวิจัย และวิทยานิพนธที่

เก่ียวของมาศึกษาวิเคราะห เพ่ือเปนขอมูลเพ่ิมเติมในสวนของการวิเคราะหขอมูลประเภทอ่ืนๆ ซึ่ง

จะชวยใหเหน็ภาพในการนําเสนอของ ภาพยนตร นั้นๆไดชัดเจนและละเอียดข้ึน 

 

3.3 การนําเสนอขอมูล 

การนําเสนอขอมูลที่ไดจากการศึกษาครั้งนี้ จะใชรูปแบบวิธีพรรณนาวิเคราะห 

โดยจะเปนการนําเสนอผลการศึกษาวิเคราะหในเรื่องของรูปแบบการนําเสนอผลงาน ความรุนแรง

และความหมายท่ีซอนไวในภาพยนตรของ ทาคาชิ มิอิเกะ นั้นมีอะไรบาง รูปแบบและความหมาย

เหลานั้นถูกนําเสนอดวยอะไรและถูกนํามาถายทอดผานส่ือภาพยนตรไดอยางไร วิเคราะหทั้งใน

ดานการสรางเรื่องราว ลักษณะขององคประกอบยอย วิธีการสรางความหมายในภาพยนตรเรื่อง

ตางๆเพ่ือหาความหมายตรงและความหมายแฝง ซึ่งแบงไดดังนี้ 

 

บทที่ 4 

ผูวิจัยแบงการศึกษาออกเปนสามสวน คือ 

สวนที่ 1 - เรื่องยอและโครงสรางของการเลาเรื่องของภาพยนตรทั้ง 10 เรื่อง 

สวนที่ 2 - รูปแบบของภาพยนตรทั้ง 10 เรื่อง 

สวนที่ 3 - องคประกอบตางๆของความรุนแรงในภาพยนตรทั้ง 10 เร่ือง 
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บทที่ 5 

ผูวิจัยแบงการศึกษาออกเปนสองสวน คือ 

 

สวนท่ี 1 - บทวิเคราะหหาเอกลักษณความรุนแรงในภาพยนตรที่เกิดจากการ

ผสมผสานรูปแบบของภาพยนตรโดยนําขอมูลที่ไดจากบทท่ี 4 มาทําการวิเคราะหเพ่ือหา

เอกลักษณความรุนแรงเฉพาะตัวของทาคาชิ มิอิเกะ และ ผลที่ไดจากการผสมผสานรูปแบบ

ภาพยนตรตางๆโดยทาคาชิ มิอิเกะ 

 

สวนท่ี 2 - สรุปถึงการนําเสนอความรุนแรงผานรูปแบบภาพยนตรของทาคาชิ    

มิอิเกะ 

 
 



บทท่ี4 

การวิเคราะหโครงสรางการเลาเรื่องและรูปแบบภาพยนตร 

 
ในการศึกษาการนําเสนอความรุนแรงผานรูปแบบภาพยนตรของทาคาชิ มิอิเกะนี้

ผูวิจัยไดคัดเลือกภาพยนตรที่มาทําการศึกษาจํานวน 10 เรื่อง โดยคัดเลือกภาพยนตรที่มีรูปแบบ

แปลกใหมและไดรับการเสนอชื่อเขาชิงรางวัลตามเทศกาลภาพยนตรตางๆในชวงเวลา 10 ป โดย

แบงเนื้อหาเปน 2 สวน คือ 

1. โครงสรางการเลาเรื่องและรูปแบบของภาพยนตร 

2. องคประกอบของความรุนแรง 

 

4.1 ภาพยนตรเร่ือง Dead or Alive (1999) 

ภาพที่ 4.1 ใบปดภาพยนตรเรื่อง Dead or Alive 
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ในยานสถานบันเทิงอันแสนวุนวายยามคํ่าคืน เปนชวงเวลาที่เหลานักฆาออกลง

มือปฏิบัติการ โจจิมะนายตํารวจผูยึดมั่นในหนาที่เริ่มเบื่อหนายกับระบบงานในกรมตํารวจที่ฟอน

เฟะมีนักการเมืองและกลุมยากูซาหนุนหลัง เขาพยายามตามจับ ริวอิจิ นักอาชญากรรมมือหนึ่ง

และพรรคพวกดวยกําลังของตน แตการทํางานหนักของโจจิมะทําใหเขาและครอบครัวเริ่มมีความ

หางเหินกัน 

 

วันหนึ่ง ริวอิจิ และพรรคพวกปลนเงินจํานวนมากจากธนาคารไดสําเร็จแตมี

ลูกนองคนหนึ่งของเขาหักหลังและขโมยเงินจํานวนหนึ่งไป ริวอิจิ จึงจัดการฆาลูกนองของเขาเพ่ือ

เปนการลงโทษ จากคดีการปลนครั้งนี้ทําใหตํารวจบาดเจ็บหลายนาย โจจิมะ จึงลงมือทําคดีนี้เอง 

 

หลังจากสังหารลูกนองของตนลง ริวอิจิ ตัดสินใจจะลงมือทําภารกิจใหญครั้ง

สุดทายและจะหนีออกจากเมืองไป โจจิมะ ตามสืบจนไดตัว ริวอิจิ มาไดแตก็ไมมีหลักฐานที่แนน

หนาพอจึงตองปลอยตัวไปและคอยตามดูอยูหางๆ ริวอิจิ ลงมือในภารกิจสุดทายดวยการสังหาร

กลุมมาเฟยสองกลุมที่กําลังซื้อขายยาเสพติดกันเพ่ือปลนเงินและยา จากเหตุการณครั้งนี้ทําให โท

จิ นองชายของ ริวอิจิ ตายเพราะลูกหลงจากการบุกจับของตํารวจ ริวอิจิจึงคิดแกแคน โจจิมะ ซึ่ง

เขาเชื่อวาเปนสาเหตุที่ทําใหนองเขาตาย แตการลอบสังหารกลับพลาดทําใหลูกและภรรยาของโจจิ

มะตาย ความแคนของทั้งสองพุงถึงขีดสุด การตอสูครั้งสุดทายจึงเกิดข้ึน 

 

โครงสรางการเลาเร่ืองของภาพยนตรเร่ือง Dead or Alive 

โครงเร่ือง ภาพยนตรเรื่อง Dead or Alive นั้น ทาคาชิ มิอิเกะ สรางข้ึนตามแบบ

ฉบับของภาพยนตร Action ทั่วไป ซึ่งเต็มไปดวยความรุนแรงตลอดทั้งเรื่อง ซึ่งสามารถสรุป

ลักษณะของเรื่องไดดังนี้ 

 

การเร่ิมเรื่อง ภาพยนตรเปดเรื่องในยานสถานบันเทิงที่วุนวาย และพา

ผูชมไปรูจักตัวละครในกลุมของ ริวอิจิ กอนที่จะเปดตัวละครหลักอีกหนึ่ง



47 
 

คนนั่นคือ    โจจิมะ นายตํารวจไฟแรงที่ใหความสําคัญกับงานเปนอยาง

มากจนลืมครอบครัว 

 

การพัฒนาเหตุการณ ในชวงพัฒนาเหตุการณผูชมจะไดรูจักตัวละคร

มากข้ึนเชน ริวอิจิ และพรรคพวกท่ีรวมกันทํางานตามแผนและประสบ

ความสําเร็จทุกครั้ง และยังไดรูจักนิสัยของ ริวอิจิที่เปนคนรักและไวใจ

เพ่ือนพอง และเปนคนเด็ดเดี่ยวกลาไดกลาเสีย พรอมที่จะลงโทษทุกคนที่

คิดทรยศหักหลัง ตัวละครอีกตัวหนึ่งที่ผูชมจะไดรูจักนิสัยมากข้ึนคือ โจจิ

มะ นายตํารวจผูมุงม่ันในการปฏิบัติหนาที่ เขาเปนคนที่พรอมลุยทุกงาน 

ไมสนใจวาผูรายฝายตรงขามจะเปนใคร ใหญโตแคไหน กระทั่ง

ผูบังคับบัญชาสั่งไมใหยุงก็ไมฟง บอยคร้ังที่เขาใหความสําคัญกับงาน

มากเกินไปจนทําใหเกิดความหางเหินกับคนในครอบครัว 

 

จุดสูงสุด ภาพยนตรเขาสูจุดสูงสุดของเรื่องราว เม่ือ ริวอิจิ ฆาลูกนองคน

หนึ่งที่ทรยศเขา ริวอิจิตัดสินใจจะทําภารกิจใหญครั้งสุดทายโดยการเขา

ปลนยาและเงินระหวางการซื้อขายยาเสพติดของหัวหนายากูซาญี่ปุน

และจีน แตการปฏิบัติการครั้งนี้รูไปถึงหูของ โจจิมะ เขาสงสายสืบเขาไป

ปะปน และการตอสูของสามฝายก็เริ่มข้ึน ริวอิจิ สูญเสียนองชาย โจจิมะ 

สูญเสียเพ่ือนรวมงานภรรยาและลูกถูกฆาจากการแกแคนของริวอิจิ การ

ไลลา ริวอิจิ จึงเริ่มข้ึน 

 

ภาวะคล่ีคลาย จุดคลี่คลายของภาพยนตรเรื่อง Dead or Alive อยูตรงที่

หลังความวุนวายที่เกิดจากการตอสูกัน โจจิมะ ไดเผชิญหนากับ ริวอิจิ 

ในจุดนี้ภาพยนตรปรับเปลี่ยนโทนของมันไปอยางส้ินเชิง จากในตอนแรก

ที่เปนภาพยนตรแนวแกงสเตอรตํารวจจับผูราย กลับกลายเปนภาพยนตร

แนวเหนือจริง  
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แกนความคิด แกนความคิดหลักของภาพยนตรเรื่อง Dead or Alive เปนเรื่อง

ของการเช่ือใจและไววางใจกันและกัน โดยถายทอดผานตัวละครหลักสองตัวซึ่งอยูคนละดานของ

กฎหมาย โจจิมะนายตํารวจที่ไมเคยปลอยวางทํางานคนเดียวจนละเลยครอบครัว ริวอิจิหัวหนา

กลุมโจร ที่มีวิธีการปกครองเหมือนคนในครอบครัวที่มีความไวเนื้อเช่ือใจกัน รวมไปถึงเรื่องราวของ

การไลลาของตํารวจและผูราย ภาพยนตรจึงเต็มไปดวยฉากความรุนแรงมากมายรวมไปถึงฉาก

การฆาที่ดูเกินจริงและเต็มไปดวยเลือด เพ่ือตอบสนองผูชมที่ชื่นชอบภาพยนตรแนว Action 

 

ตัวละคร ภาพยนตรเรื่อง Dead or alive มีตัวละครหลักดําเนินเรื่องราวอยูสอง

ตัวคือ 

 

ริวอิจิ หัวหนากลุมอาชญากร เปนคนที่เด็ดเด่ียวมีความเปนผูนําสูง เปน

ที่เคารพแกลูกนอง กลุมของริวอิจิใชการปกครองแบบคนในครอบครัว

โดยมีริวอิจิเปนเสมือนพอ ที่คอยดูแลลูกๆ การทํางานของสมาชิกในกลุม

จึงทํางานกันดวยความไวเนื้อเชื่อใจกัน ไมมีคําวาพลาดแตถามีใคร

ทํางานพลาดหรือไมเช่ือฟง   ริวอิจิผูเปรียบเสมือนพอจําเปนตองลงโทษ

อยางเด็ดขาด 

ภาพที่ 4.2 หัวหนากลุมโจรผูมีความเด็ดขาดในการ
ทํางาน 
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โจจิมะ นายตํารวจไฟแรงผูมีความมุงม่ันในการปฏิบัติหนาที่โดยไมสนใจ

วาฝายตรงขามจะเปนผูมีอิทธิพลมาจากไหน ทําใหบอยครั้งที่ตองมีปาก

เสียงกับผูบังคับบัญชา ดวยนิสัยที่ยอมหักไมยอมงอทําใหเขาทุมเทกับ

งานมากเกินไปจนทําใหความสัมพันธกับคนในครอบครัวนั้นไมดี 

ความขัดแยง ภาพยนตรเรื่อง Dead or Alive เปนเรื่องราวของการไลลา ตํารวจ

จับผูราย ความขัดแยงจึงเปนเรื่องของอุดมการณและหนาที่การงานของตัวละครท้ังสองฝาย แต

หากมองลึกลงไปในตัวละครจะพบความขัดแยงที่ซอนอยูภายในจิตใจ เชน ริวอิจิ เปนคนที่รัก

ครอบครัวและเพ่ือนพองมาก แตหากใครทรยศเขาก็พรอมที่จะกําจัดทิ้งเพ่ือไมใหคนอื่นเอาเปน

เย่ียงอยาง สวนในกรณีของ โจจิมะ ความขัดแยงที่อยูภายในตัวเขาเปนความด้ือรั้นในหนาที่แมเขา

จะถูกผูบังคับบัญชาหามปรามอยางไรไมใหไปเก่ียวของกับผูมีอิทธิพลบางคน โจจิมะ ก็ไมฟงหากผู

มีอิทธิพลคนนั้นเปนคนผิด และบอยครั้งที่เขาเลือกงานมากกวาการที่จะอยูรวมกับครอบครัวจน

ความสัมพันธกับคนในครอบครัวตองหางเหินกัน 

 

มุมมอง ภาพยนตรเรื่อง Dead or Alive ใชเปนการเลาเรื่องแบบรูรอบดาน ผูชม

สามารถทราบเรื่องราวของตัวละครตางๆในสถานที่ตางๆ และยังทําใหผูชมเหมือนไดเขาไปมีสวน

ภาพที่ 4.3 โจจิมะนายตํารวจผูทุมเทกับงานจนลืมครอบครัว 
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ตรจะทําการตั

50 

อิจิ 

อง

ตัด

ตร

าร

าม

ทิง

ปด

คร

ตัด



51 
 

 

 

จากภาพที่ 4.5 ผูชมจะเห็นถึงปฏิสัมพันธอันดีงามในกลุมของริวอิจิ ดวยการ

ปกครองลูกนองแบบครอบครัวทําใหเกิดการไวเนื้อเช่ือใจกันซ่ึงตางจาก โจจิมะ ที่คร่ําเครงอยูกับ

งาน ทํางานคนเดียวจนไมมีเวลาใหครอบครัว (ภาพท่ี 4.6) ภาพยนตรใช วิธีการถายทอด

ความสัมพันธที่ยํ่าแยของโจจิมะกับครอบครัวดวยการท้ิงภาพใหโจจิมะอยูเพียงคนเดียวบนโตะกิน

ขาวที่ถูกจัดไวสําหรับสองคน 

ภาพที่ 4.6 โจจิมะกับครอบครัวซึ่งความสัมพันธไมคอยดี 

ภาพที่ 4.5 ริวอิจิและพรรคพวกที่อยูกันอยางครอบครัว 



 

 

ทํ

ส

เด็

เกิ

เห

เดี

 

างานแบบขบ
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5

ขนเงินซ่ึงมีกา
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มที่ริวอิจิเปนค

กจีนเปนเหตุใ
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  จากการสูญเสียนองชาย(ภาพท่ี4.8) ริวอิจิเสียใจกับเหตุการณที่เกิดข้ึนและโทษ

วาเปนความผิดของโจจิมะที่สงลูกนองมา จึงวางแผนแกแคนดวยการวางระเบิดที่รถของโจจิมะ แต

ส่ิงไมคาดฝนเกิดข้ึนเมื่อคนที่อยูบนรถกลับเปนภรรยาและลูกของโจจิมะ 

 

จากเหตุการณทั้งสอง(ภาพท่ี4.8 และภาพที่ 4.9) เปนตัวจุดชนวนใหทั้งสองเกิด

การปะทะกันจนสงผลใหเกิดเรื่องราวอันผิดเพ้ียนในชวงทายของเรื่อง  

   

ในการเผชิญหนากันครั้งสุดทายของตัวละครทั้งสอง โดยปกติแลวนั้นไมตางจาก

ภาพยนตรแนวActionทั่วไป ที่มีการแลกกระสุน การระเบิดที่รุนแรงและฉากนองเลือด หาก

ความผิดเพ้ียนของเรื่องราวที่ทาคาชิ มิอิเกะ ใสเขามานั้นสรางความประหลาดใจใหกับคนดูเปน

อยางมากเมื่อ โจจิมะ รอดออกมาจากระเบิดในสภาพยับเยิน โจจิมะกระชากแขนตัวเองที่เกือบ

ขาดจากแรงระเบิดออกและดวลปนแลกกระสุนกับริวอิจิ จนมีสภาพยํ่าแยกันทั้งสองฝาย 

ภาพที่ 4.9 ริวอิจิวางระเบิดรถของโจจิมะแตพลาดเปนเหตุให
ภรรยาและลูกของโจจิมะเสียชีวิต 
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  นอกจากความรุนแรง ฉากนองเลือดที่ปรากฏท่ัวไปตามรูปแบบของภาพยนตร

แนวAction แลวนั้น ทาคาชิ มิอิเกะยังนําฉากที่เต็มไปดวยความรุนแรงมานําเสนอในรูปแบบของ

ความตลกขบขัน เชน ในขณะตัวละครตัวหนึ่งกําลังกินบะหม่ีอยูนั้นสมาชิกในกลุมของริวอิจิเขามา

ทําการเปดฉากยิง หมายจะกําจัดชายคนนั้นที่เปนเปาหมาย เปนเหตุใหชายคนนั้นถูกปนยิงจน

ทองแตก แตทวาสิ่งที่กระเด็นออกมานั้น ทาคาชิ มิอิเกะ ไมเลือกใชเลือด หรือเคร่ืองใน เขาใช

บะหม่ี เปนสื่อใหรูวาชายคนน้ันถูกยิงจนทองแตก ทําใหฉากนี้ เปนฉากที่ดูขบขันมากกวา        

สยองขวัญ 

 

นอกจากนี้ยังมีฉากความรุนแรงตางๆที่เรียกรอยย้ิมจากผูชมไดอีกไมนอย ซึ่งการ

เสนอฉากความรุนแรงในรูปแบบนี้นับเปนเอกลักษณอันโดดเดนอยางหนึ่งของทาคาชิ มิอิเกะ ที่ใช

ฉากประเภทน้ีมาสรางรอยยิ้มใหแกผูชม  

 

จากภาพที่ 4.13 เปนฉากตอเนื่องหลังจากที่ตัวละครชายกินบะหม่ีโดนยิงตาย โจ

จิมะมาตรวจสอบที่เกิดเหตุโดยใชตะเกียบคีบเสนบะหม่ีข้ึนมาดวยสีหนางุนงง การสรางฉากใน

ลักษณะนี้ ทาคาชิ มิอิเกะมักจะสอดแทรกลงในชวงเหตุการณความรุนแรงกําลังดําเนินไปอยาง

ตอเนื่องเพ่ือลดทอนความรุนแรงที่เกิดข้ึนลง และเปนการใหผูชมไดพักเรื่องราวเครียดๆในชั่ว

ขณะหนึ่ง  

ภาพที่ 4.13 ตัวละครชายถูกยิงที่ทองจนแตก และโจจิมะใชตะเกียบ
คีบบะหม่ีขึ้นมาดวยความสงสัย 
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  ในการตอสูครั้งสุดทายผูชมตางเฝารอฉากห้ําหั่นกันระหวางตัวละครทั้งสองวาจะ

โหดรายและรุนแรงเพียงใด ซึ่งทาคาชิ มิอิเกะ ก็ไมทําใหผูชมผิดหวังดวยฉากการตอสูที่ดุเดือดและ

เต็มไปดวยเลือด เชน ฉากระเบิดพลีชีพ ฉากดวลปน รวมไปถึงฉากที่โจจิมะกระชากแขนที่ใชไมได

จนขาดออกมา 

 

สรุปภาพยนตรเร่ือง Dead or Alive  

    

  ภาพยนตรเรื่อง Dead or Alive เปนภาพยนตรActionสูตรสําเร็จที่เปนเรื่องราว

ของการไลลากันระหวางตํารวจและผูราย โดยใชการเลาเรื่องผานตัวละครหลักสองตัวที่อยูกันคน

ละฝงของกฎหมาย รูปแบบการนําเสนอของภาพยนตรเรื่องนี้อยูที่การตัดตอที่ฉับไว และการเสนอ

ภาพความรุนแรงที่ถึงใจ เพ่ือตองการใหผูชมไดเสพภาพแหงความรุนแรงนั้นอยางเต็มที่ รวมไปถึง

ฉากจบแสนจะผิดเพ้ียนที่เปนการปลอยลูกพลังจนเกิดเปนการระเบิดที่รุนแรงกระจายไปทั่วโลก 

และดวยความรุนแรงในเรื่องและความผิดเพ้ียนของเรื่องราวจึงสงผลใหภาพยนตรเรื่องนี้เปนที่ตอบ

รับจากผูชมจนไดรับการสรางตอมาอีกสองภาคดวยกัน 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4.14 ฉากจบอันสรางความต่ืนตะลึงใหกับผูชมเปนอยางมาก 
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4.2 ภาพยนตรเร่ือง Dead or Alive 2 (2000) 

 

เรื่องราวเริ่มตนเมื่อมิซึกิมือสังหารคนหน่ึงไดรับวาจางใหมากําจัดหัวหนากลุม   

ยากูซาคนหน่ึง ระหวางการซุมยิงไดปรากฏคนๆหน่ึงบุกเขามายิงเปาหมายตอหนาเขา มิซึกิจึงตอง

หนีไปซอนตัวพรอมกับออกตามหามือปนคนนั้น มิซึกิเลือกที่จะลงเรือไปท่ีเกาะแหงหนึ่งอันเปน

บานเกิดของเขา ดวยความบังเอิญทําใหเขาไดพบกับมือปนอีกคนหนึ่งและทั้งคูก็พบความจริงที่วา

มือปนคนนั้นคือ ชุนอิจิ ซึ่งเปนเพ่ือนกันสมัยยังเด็ก ทั้งคูเลือกมาหลบซอนตัวที่เกาะบานเกิดซึ่งทั้งคู

เคยอาศัยอยูที่สถานเลี้ยงเด็กกําพราที่เกาะนี้ ทั้งคูพบกับเพ่ือนในวัยเด็กและรวมรําลึกถึงความหลัง

ซ่ึงกันและกัน แตแลวความสงบสุขก็อยูไดไมนานเมื่อฝายตรงขามเริ่มทําการหาตัวชุนอิจิ และมิซึกิ 

กลุมยากูซาบุกเขาทํารายและฆาผูคนที่เก่ียวของกับมิซึกิและชุนอิจิ 

 

ทั้งคูกลัวเรื่องราวตางๆที่เกิดข้ึนภายนอกจะสงผลกระทบตอเกาะอันเปนที่รักของ

เขา พวกเขาทั้งคูจึงตัดสินใจจากเกาะแหงนั้น รวมมือกันเหมือนเมื่อครั้งยังเปนเด็กทําการสะสาง

ภาพที่ 4.15 ใบปดภาพยนตรเรื่อง   
Dead or Alive 2 
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เรื่องราวความวุนวายที่ทั้งคูเปนคนกอไวใหจบลงกอนที่ความเดือดรอนจะมาสูบานหลังสุดทายของ

พวกเขา 

 

โครงสรางการเลาเร่ืองของภาพยนตรเร่ือง Dead or Alive 2 

โครงเร่ือง ภาพยนตรเรื่อง Dead or Alive 2 เปนเรื่องราวของมือปนสองคนที่

โคจรมาทับเสนทางเดียวกันและบังเอิญวาทั้งสองคนเพ่ือนรักเกาที่ไมไดเจอกันมานาน โดยโครง

เรื่องแลวนั้นภาพยนตรเรื่อง     Dead or Alive 2 มีความเปนภาพยนตรยนตรDramaมากกวาภาค

แรกซึ่งพอสรุปเรื่องราวไดดังนี้ 

 

เร่ิมเร่ือง ภาพยนตรเริ่มเรื่องในบารแหงหนึ่งซึ่งเปนสถานท่ีที่มซิึกิใชหลบซอน

ตัว จากนั้นภาพยนตรก็จะพาผูชมไปรูจักมิซึกิ นั่นคือการเปนมือสังหาร 

ในขณะที่มิซึกิกําลังเล็งหัวหนาแก็งยากูซาคนหนึ่งตามที่ไดรับงานมา พลัน

ปรากฏมีมือปนคนหนึ่งบุกเขามายิงหัวหนาแกงคนนั้นพรอมกับลูกนองจน

หมด มิซึกิประหลาดใจกับเหตุการณที่เกิดข้ึน จึงตองหนีไปซอนตัวเพ่ือให

เรื่องเงียบลง 

 

การพัฒนาเหตุการณ มิซึกิเลือกที่จะลงเรือไปหลบซอนตัวที่เกาะแหงหนึ่ง

ซึ่งเปนบานเกิดของเขา ที่นั่นเองเขาไดพบกับมือปนคนนั้นและไดรูความจริง

วาชายคนนั้นคือ ชุนอิจิ เพ่ือนรักสมัยเด็กที่โตมาในสถานเล้ียงเด็กบนเกาะน้ี

ภาพที่ 4.16 จุดเริ่มตนของเรื่องราวเม่ือนักฆาสองคนมาพบกัน 
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ดวยกัน เม่ือมาถึงตรงจุดนี้ภาพยนตรมีการตัดสลับเหตุการณในวัยเด็กของท้ัง

คูใหผูชมเห็นถึงความสนิมสนม และความผูกพันของทั้งคูกับเกาะแหงนี้ ทั้งคู

รําลึกความหลังกับเพ่ือนเกาเหตุการณเกาๆ 

 

จุดสูงสุด ในขณะที่ทั้งคูใชชีวิตอยางสงบสุขบนเกาะอันหางไกล เหตุการณ

ความวุนวายในเมืองเริ่มรุนแรงขึ้นเม่ือมีการประกาศจับ ชุนอิจิ และสมาชิกใน

แกงยากูซาออกตามลาตัวชุนอิจิ ทําใหมีผูคนเดือดรอนลมตายเปนจํานวน

มาก ชุนอิจิและ มิซึกิ จึงตัดสินใจออกจากเกาะเพ่ือสะสางเร่ืองราวกอนที่จะ

นําความเดือดรอนมาสูเกาะที่เขารัก และกลับไปจัดการกลุมยากูซาที่คอย

ตามลาพวกเขา 

 

ภาวะคลี่คลาย ชุนอิจิและมิซึกิ ออกไลสังหารสมาชิกในกลุมยากูซาจนเกือบ

หมด จนมาถึงเปาหมายคนสุดทายซึ่งเปนลูกชายของหัวหนาใหญที่เคยถูก

ชุนอิจิสังหาร ทั้งคูซุมเตรียมโจมตีตามจุดที่เคยไดขาววาเปาหมายจะมาหลบ

อยู แตทั้งคูกลับโดนซอนแผนมีมือสังหารมาดังซุมโจมตีทั้งคู ชุนอิจิและมิซึกิ

โดนยิงจนบาดเจ็บสาหัส ทั้งคูรูวาตัวเองคงไมรอดจึงตัดสินใจที่จะกลับไปยัง

เกาะบานเกิดเพ่ือใชชีวิตในชวงเวลาสุดทายกับคนที่ตนรัก 

ภาพที่ 4.17 ตัวละครท้ังสองเดินทางมาพบกันและรวมรําลึกความหลังซ่ึงกันและกัน 
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แกนความคิด แกนความคิดหลักของภาพยนตรเรื่อง Dead or Alive 2 นั้น

แตกตางจากภาคแรกโดยสิ้นเชิง ในภาคแรกนั้นเปนเรื่องราวการไลลาระหวางตํารวจและผูรายที่

เต็มไปดวยความรุนแรง แตทวาในภาค2นั้นเรื่องราวเนนไปที่ความสัมพันธของเพ่ือนรักที่ไมไดพบ

กันมานานและบังเอิญไดพบและไดรวมรําลึกถึงความสัมพันธในอดตีรวมกัน 

ตัวละคร ในภาพยนตรเรื่อง Dead or Alive 2 มีตัวละครหลัก 2 ตัวที่เปนตัวขับ

ดันเรื่องราวใหดําเนินไปนั่นคือ ชุนอิจิ และมิซึกิ ตัวละครท้ังสองมีความคลายคลึงกันในหลายๆสวน

เชนการโหยหาอดีตที่ถูกหยุดนิ่งอยูในความทรงจํา หรือการออกตามหาสถานท่ีสุดทายที่จะฝงราง

ตัวเอง แตตัวละครท้ังสองก็ยังมีรายละเอียดปลีกยอยอ่ืนๆที่สามารถแยกความแตกตางกัน ดังนี้ 

 

มิซึกิ ตัวละครตัวแรกที่ผูชมไดเห็นในภาพยนตรเรื่องนี้ ตัวละครมิซึกินี้เปน

ประกอบอาชีพเปนมือสังหารรับจาง ทํางานเพ่ือเงิน ในภาพยนตรเราจะเห็น

วา มิซึกิ มักจะพูดอยูเสมอวาวาอยากเลิกเปนมือปน แตก็ทําไมไดจึงทําใหเรา

รูไดวามิซึกินั้นเสพติดความรุนแรง แตแมวาเขาจะเปนผูชื่นชอบในความ

รุนแรงแตตัวมิซึกิเองก็เปนคนอารมณดีดังจะเห็นไดเมื่อเขากลับไปยังเกาะที่

เปนเสมือนบานเกิดของเขา เขาจะเปนผูสรางรอยย้ิมใหคนรอบขางอยูเสมอ 

ภาพที่ 4.18 การรําลึกถึงวันเกาๆของตัวละครทั้งสอง 
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ชุนอิจิ เปนเพ่ือนสนิทของมิซึกิที่เติบโตมาในบานเลี้ยงเด็กกําพราจากเกาะ

เดียวกัน ชุนอิจิเปนเสมือนดานตรงขามกับมิซึกิ ชุนอิจิเปนคนเงียบขรึม เย็น

ชา ไมพูดจา มักทําอะไรตามใจตัวเองแมแตเพ่ือนสนิทอยางมิซึกิก็ไมเขาใจใน

การกระทําของเขาในบางครั้ง  

 

ความขัดแยง ในภาพยนตรเรื่องนี้ มีความขัดแยงซอนอยูภายในจิตใจของตัว

ละครทั้งสอง ทั้งคูแมจะเปนมือสังหารที่ฆาคนมามากมาย แตภายในจิตใจของทั้งคูคิดเสมือนวา

เปนการเลนกันกับเพ่ือนเม่ือสมัยยังเด็กเหมือนเวลาของคนทั้งคูถูกหยุดนิ่งไวแคตอนนั้น การกระทํา

ของท้ังคูนั้นเปนกลไกทางจิตอยางหนึ่งที่เรียกวาFixation เปนการหยุดอยูกับที่ ไมยอมเคลื่อนไหว 

เพราะประสบการณอัน เจ็บปวดที่ตองถูกพรากจากบาน จากเกาะ จากเพ่ือน อันเปนที่รัก ดวย

ภาพที่ 4.19 มิซึกิตัวละครหลักของเรื่อง นักฆาอารมณดี 

ภาพที่ 4.20 ชุนอิจิผูที่เปนเหมือนเพื่อนและพ่ีชายของมิซึกิ 
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กลไกทางจิตนี้ทําใหทั้งคูไมสามารถสรางความสัมพันธกับผูอื่นได จรกระทั่งทั้งคูไดกลับมาพบกัน 

เวลาที่หยุดนิ่งในวัยเด็กจึงเริ่มตนเดินหนาตอ 

 

มุมมอง ภาพยนตรเรื่อง Dead or Alive 2 ใชมุมมองการเลาเรื่องแบบรูรอบดาน

อยางภาพยนตรเรื่องอื่นๆของทาคาชิ มิอิเกะ ซึ่งจะทําใหเราไดทราบถึงรายละเอียดของตัวละคร

ตางๆไดอยางครบถวน แตถึงกระนั้น ทาคาชิ มิอิเกะ เลือกที่จะไมเปดเผยในรายละเอียดของตัว

ละครหลักทั้งสอง เขาเลือกที่จะใหผูชมคอยๆไดรูจักตัวละครทั้งสองผานเน้ือเรื่องซึ่งเปนขอดีที่ทําให

ผูชมไดคอยเฝาติดตามเนื้อเรื่องเพราะอยากรูจักตัวละครมากกวาติดตามเนื้อเรื่องเพราะอยากรูวา

ตัวละครจะกระทําสิ่งใดตอไป 

 

รูปแบบของภาพยนตร 

  ภาพยนตรเรื่องDead or Alive 2 เปนการสานตอความสําเร็จจากภาคแรก โดยใช

ดารานําคูเดิม หากแตปรับเปลี่ยนเร่ืองราว ในภาคแรกเปนเรื่องราวของตํารวจและผูรายที่ฝายแรก

คอยตามลางตามลาฝายหลังอยางไมลดราวาศอก ภาคสอง ทั้งคูเปนมือสังหารและโคจรมาทับ

เสนทางกันเพราะถูกวาจางใหไปเก็บเปาหมายคนเดียวกันและในที่สุดทั้งคูก็พบความจริงที่วาพวก

เขาเปนเพ่ือนกันสมัยยังเด็ก วาแลวจึงสนุกสนานกับกิจกรรมในสนามเด็กเลนเพ่ือทบทวน

ความหลังกัน ภาพยนตรเรื่องนี้เปนภาพยนตรที่ทาคาชิ มิอิเกะ ใชความตั้งใจถายทอดเรื่องราวใหมี

ภาพที่ 4.21 เม่ือตัวละครทั้งสองไดพบกัน อดีตที่หายไปก็กลับปรากฏขึ้นอีกครั้ง 
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ความเปนภาพยนตร Action-Drama ที่เต็มไปดวยความละเมียดละไม มากดวยสัญญะทาง

ภาพยนตร สามารถอธิบายได ดังนี้  

 

จากภาพที่ 4.22  ภาพดาวหางท่ีหยุดนิ่งซึ่งปรากฏใหเห็นอยูในเร่ือง เปนนัยยะวา

เรื่องราวที่เกิดข้ึนนั้นดําเนินเรื่องราวอยูในเวลาที่หยุดนิ่งของตัวละครทั้งสอง  ที่โหยหาความ

สนุกสนานในวัยเด็กที่ถูกพรากจากไป นอกจากนี้ ประเด็นของเรื่องราวที่ใหตัวละครทั้งสองเลือกท่ี

จะกลับไปยังเกาะบานเกิดนั้นเปนการกลับบานเดิมเพ่ือเตรียมตัวเตรียมใจรับความเปล่ียนแปลง

ครั้งใหญเตรียมทิ้งชีวิตปจจุบันจากบริบทเดิมและหวนกลับสูบริบทในเยาววัยซ่ึงภาพยนตรจะ

แสดงใหผูชมไดเห็นอยูตลอดเมื่อตัวละครท้ังสองกลับสูเกาะบานเกิด จะมีการสลับภาพเหตุการณ

ในวัยเด็กของตัวละครทั้งสองอยูตลอดเวลา  

ภาพที่ 4.23 ตัวละครทั้งสองกลับสูเกาะอันเปนบานเกิดและรําลึกถึงเหตุการณในวัยเด็กกัน 

ภาพที่ 4.22 ภาพดาวหางขนาดใหญที่หยุดนิ่งอยูกับที่ซ่ึง
ปรากฏใหเห็นอยูตลอดทั้งเรื่อง 
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ในตอนจบของเรื่องราว ทั้งคูถูกยิงจนมีสภาพเหมือนคนใกลตายเลือดอาบไปทั่ว

ตัว แตก็ยังเดินทางกลับมายังเกาะบานเกิดดวยทาทีที่ไมรูสึกอะไร ซึ่งภาพที่ปรากฏนั้นเปนเหมือน

พวกเขาทั้งคูในวัยเด็กที่เลนซนกันจนถึงเย็น ที่ไมวาจะไปเลนกันไกลแคไหนทั้งคูก็กลับมายังบาน

อันเปนที่หลับนอนสุดทายของตน 

ภาพที่ 4.26 การที่ทั้งสองกลับมารวมมือกันทําใหเกิดภาพความทรงจําในวัยเด็กหวนยอนคืนมา 

ภาพที่ 4.27 มิซึกิและชินอิจิกลับมายังเกาะบานเกิด เหมือนเด็กที่ออกไปเลนสนุกแลวกลับ
บานในตอนเย็น 

ภาพที่ 4.28 ภาพเด็กนอยที่เพ่ิงลืมตาดูโลก ตัวแทนของการเกิดใหม 
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ในตอนทายของเรื่องราวมีการเสนอภาพครอบครัวเพ่ือนสนิทของมิซึกิและชุนอิจิ 

ที่กําลังดีใจกับลูกที่เพ่ิงลืมตาดูโลก(ภาพท่ี 4.28) เปนการสื่อถึง ตัวละครท้ังสองที่หวนคืนสูบานเกิด

และการเริ่มตนชีวิตใหม 

 

องคประกอบของความรุนแรง 

  ภาพยนตรเรื่อง Dead or Alive 2 แมวาจะเปนภาพยนตรที่มากไปดวยเรื่องราวใน

สวนที่เปนความDrama แตทาคาชิ มิอิเกะยังไมลืมที่จะสอดแทรกรายละเอียดความรุนแรงอันเปน

เอกลักษณของตนไว 

  จากภาพที่ 4.29 เปนฉากท่ีตัวละคร มิซึกิ ถูกกลุมยากูซาลอมไว แลวเขาก็เอ้ือม

มือไปหยิบอิฐบล็อกออกมาจากหลัง ซึ่งฉากนี้ทาคาชิ มิอิเกะตองการท่ีจะลอเลียนตัวละครโจจิมะ

จากภาพยนตรเรื่อง Dead or Alive ภาคแรกที่ใชนักแสดงคนเดียวกัน 

 

  นอกจากนี้ทาคาชิยังมีการใชสัญญะแทนความตาย (ภาพที่ 4.30) เปนฉากที่ตัว

ละครหน่ึงซึ่งเปนผูรับงานใหมิซึกิที่เปนนักมายากลถูกฆา ทาคาชิ มิอิเกะ ใชนกพิราบที่เขาเลนกล

เปนตัวสื่อถึงการมีชีวิตและอิสรภาพ เม่ือนกตัวนั้นคอยๆดิ้นอยูในเสื้อเขาและแนนิ่งลง เปนตัวบอก

วาชายคนนั้นหมดลมหายใจแลว 

รูปที่  ตอนจบของเรื่องราวที่เสนอภาพเด็กนอยที่เพิ่งลืมตาดูโลก 

ภาพที่ 4.29 ฉากท่ีตัวละครมิซึกิดึงอิฐบล็อคออกมาจากหลัง 
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ถึงอดีตที่ผานเลยไปของนักฆาสองคนท่ีเคยเพ่ือนกันในวัยเด็กและไดมาพบเจอกันอีกครั้ง ใน

ภาพยนตรภาคนี้ทาคาชิ มิอิเกะปรับเปล่ียนรูปแบบการนําเสนอจากภาพยนตร Action ในภาคแรก

ใหกลายเปนภาพยนตร Action-Drama ที่เปนเรื่องราวของการรําลึกอดีตอันแสนสุขของเพ่ือนรักที่

พลัดพรากจากกันไป ภาพยนตรเรื่องนี้มีการใชรูปแบบการนําเสนอความรุนแรงในหลายๆวิธี เชน 

การเสนอภาพความรุนแรงแบบตรงๆ การใชภาพนกที่แนนิ่งไมเคลื่อนไหวเปนสัญญะแทนความ

ตาย รวมไปถึงการใชภาพอนิเมชันเพ่ือเปนการเสนอภาพความรุนแรงที่ดูไมรุนแรง 

 

  

4.3 ภาพยนตรเร่ือง Ichi the Killer (2001) 

เม่ืออันโจหัวหนาสาขาของยากูซากลุมหนึ่งหายตัวไปพรอมเงินจํานวนมหาศาล 

คาคิฮารา ผูเปนรองหัวหนากลุมจึงออกตามหาลูกพ่ีของตน คาคิฮารา ทําการสืบหาขอมูลจาก

บุคคลตางๆที่เขาสงสัยวาจะมีสวนเก่ียวของดวยวิธีการทรมานแบบตางๆ จนสืบไปจนรูวาลูกพ่ีของ

ตนถูกฆาตายไปแลวโดยคนท่ีชื่อวา อิชิ อยูเบ้ืองหลังเหตุการณนี้ 

ภาพที่ 4.34 ใบปดภาพยนตรเรื่อง Ichi the Killer 
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อิชิ ในวัยเด็กถูกกลั่นแกลงทํารายอยูตลอดมาจนปวยไขทางอารมณหนักหนวง 

และไดถูกคนคนหนึ่งควบคุมเอาไวใชงานโดยสะกดจิต และสั่งให อิชิ ออกฆาคนช่ัวนอกกฎหมาย 

อิชิ คิดวาสิ่งที่เขาทํานี้เปนฆาคนช่ัวใหหมดไปจากโลก โดยกอนปฏิบัติการเขาจะสวมชุดหนังสีดํา

คลายชุดซุปเปอรฮีโรในภาพยนตร 

 

เม่ือคาคิฮาราผูที่ชื่นชอบในความรุนแรงแบบสุดข้ัวไดพบกับ อิชิ เขาจึงอยากที่

ลางแคนใหหัวหนา และปรารถนาที่จะให อิชิ เปนผูสรางความเจ็บปวดใหกับตัวเขาเอง 

 

โครงสรางการเลาเร่ืองของภาพยนตรเร่ือง Ichi the Killer 

โครงเร่ือง ทาคาชิ มิอิเกะ สราง Ichi the Killer ขึ้นมาจากหนังสือการตูนใตดิน

ช่ือเดียวกันภาพยนตรเรื่องนี้ มิอิเกะเลือกใช คาคิฮารา เปนตัวดําเนินเรื่อง แมจะมีตัวละครอ่ืนๆ 

และเหตุการณตางๆมาเปนตัวแปรในการทําใหเกิดเรื่องราวตางๆ ข้ึนในภาพยนตร แตโครงสราง

ของภาพยนตรโดยรวมแลวยังคงมีการดําเนินเรื่องไปตาม ลําดับเวลาที่เกิดข้ึน โดยเปนการเลาเรื่อง

ผาน คาคิฮารา ซึ่งตัวละครหลัก ใหผูชมไดทราบถึงภาวะภายในและภายนอก ที่สงผลกระทบกับตัว

เขาและการกระทําที่ทําใหเกิดเรื่องราวตั้งแตตนจนจบ ซึ่งสามารถสรุปลักษณะการดําเนินเรื่องได

ดังตอไปนี้ 

 

การเริ่มเร่ือง ตัวภาพยนตรเปดเรื่องดวยการตายอันนาสยดสยองของอันโจ

หัวกลุมยากูซาดวยวิธีการฆาของ อิชิ และเรายังไดเห็นทีมทําความสะอาดที่

เกิดเหตุที่ทําการลบรองรอยใหอิชิ และยังเปนการเปดตัว คาคิฮารา ลูกนอง

ของ อันโจ หัวหนากลุมที่ทุกคนคิดวาหายตัวไปพรอมเงินจํานวนมหาศาล 

 

การพัฒนาเหตุการณ ภาพยนตรเริ่มเปดเผยใหผูชมไดเห็นตัวละครหลัก

อยาง คาคิฮาราและอิชิ วาจริงๆแลวนั้นเปนอยางไร คาคิฮารา เริ่มแสดง

ความเปนซาดิสตของเขาออกมาเรื่อยๆ จากการเคนหาขอมูลจากคนที่
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เก่ียวของ รวมไปถึง อิชิ ที่เริ่มเผยใหเห็นชีวิตประจําวันและอดีตอันแสนขมข่ืน

ของเขา ที่เปนเหมือนแรงผลักดันใหเขาไดออกมาจัดการคนช่ัว 

 

จุดสูงสุด ตัวแปรสําคัญที่สงผลตอจุดสูงสุดของเรื่องราว คือ การที่คาคิฮารา

ไดรูวาคนท่ีฆาหัวหนาของเขาคือ อิชิ การไลลาหาตัวอิชิแบบสุดข้ัวของคาคิฮา

รา และการฆาคนของอิชิที่ดูรุนแรงขึ้น ย่ิงสงผลใหคาคิฮาราผูที่ชื่นชอบความ

เจ็บปวดปรารถนาจะไดเจอกับอิชิเปนอยางย่ิง จนทั้งคูไดมาพบกันในการ

ตอสูครั้งสุดทาย 

 

ภาวะคล่ีคลาย หลังจากการตอสูบนดาดฟาของทั้งคูสิ้นสุดลง แตสิ่งที่

ภาพยนตรไดทิ้งทายไวนั้นเหมือนเปนการตั้งคําถามวาเหตุการณในเรื่อง

ทั้งหมดนั้นเปนอยางไรกันแน การตอสูครั้งสุดทายบนดาดฟามีจริงหรือไม 

หรือเปนเพียงภาพหลอนของคาคิฮาราที่ฝนอยากจะไดล้ิมรสความเจ็บปวด

จากอิชิกันแน 

 

แกนความคิด แกนความคิดของภาพยนตรเรื่องนี้อยูที่การใหผูชมได คิดวา ฮีโร 

ที่แทจริงคือใคร ไมวาจะเปน คาคิฮารา ที่เหมือนจะเปนพระเอกของเรื่อง ที่ออกตามหาและ

ชวยเหลือเจานายของตัว แตส่ิงที่เขากระทํานั้นก็ดูชางแตกตางจากพระเอกที่เราคุนเคย หรือไมวา

จะเปนตัวของ อิชิ ที่คิดวาตนเปนฮีโรคอยปราบเหลาคนพาล อภิบาลคนดี แตเม่ือเวลาที่เขาอยูใน

หอง จะเอาแตหมกตัว เลนเกม รองไห งอแง เหมือนกลัววาจะมีคนมาทํารายตลอดเวลา 

 

ตัวละคร ตัวละครหลักในภาพยนตรเรื่องนี้คงไมพน คาคิฮารา และ อิชิ ที่เปน

เหมือนฟนเฟองคอยขับเคลื่อนเรื่องราวตางๆ 
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ดแทรกความนึ

อกีตัวหนึ่งที่เป

งนี้มีลักษณะอ

ตรยังเพ่ิมควา

มหาคนโดยกา

ชอบดึงแกมคน

นตรเรื่องนี้มาใน

ดใหเปนตัวเดิน

ขาออกตามหา

เผชิญหนากับ

ปกติ เขาจะเป

าก็ทําหนาที่ขอ

ทั้งสองนั้นเมื่อ

เลือกใชมุมม

ชมเขาใจ แล

นึกคิด ความฝ

ปนเหมือนฮีโรค

อยางนี้จึงทําให

มโหดรายลงไ

รดมกลิ่นเหมื

นจนขาด 

นรูปแบบของ

นเรื่อง และเรา

าหัวหนานั้นจริ

ความตาย รว

ปนไอข้ีแย ที่คอ

องผูพิทักษไดดี

อมาพบกันจึงทํ

องการเลาเรื่อ

ละทําใหผูชมส

ฝน ของตัวละค

คอยปราบคนช่ั

7

หเกิดคําถามว

ไปดวยตัวละค

อนสุนัข คนทํ

ความขัดแยงใ

จะไดเห็นควา

ริงแลวนั้นเขาทํ

มไปถึงตัวละค

อยเก็บตัวอยูแ

ดี แมจะดูรุนแร

ทําใหเกิดแรงขั

องแบบรอบดา

ามารถคอยเฝ

ครลงไปเพื่อเพิ

ัว 
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วา 

คร

ทํา

ใน

าม

ทํา

คร 

แต

รง

ขับ

าน 

ฝา

พิ่ม
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ความสงสัยใหกับคนดูวาจริงๆแลวนั้นสิ่งที่ตัวละครคิดฝนนั้น เปนจริงหรือไม เรื่องใดเปนความจริง

หรือความฝน 

 

รูปแบบของภาพยนตร 

ทาคาชิ มิอิเกะ สรางภาพยนตรเรื่อง Ichi the Killer จากหนังสือการตูนชื่อ

เดียวกันของ ฮิเดโอะ ยามาโมโต ซึ่งมีความรุนแรงมาก เรื่องราวในภาพยนตรมีโครงเรื่องคลายคลึง

กับหนังสือการตูน หากแตในหนังสือการตูนนั้นจะเนนเรื่องราวของอิชิ และใชอิชิเปนตัวละครหลัก

ในการดําเนินเรื่องราว ในสวนของภาพยนตร 

ทาคาชิ มิอิเกะ  ไดใชตัวละครหลักอยางคาคิฮารา และอิชิ เปนตัวดําเนินเรื่อง 

ความโดดเดนของภาพยนตรเรื่องนี้อยูที่ความรุนแรงที่ผูกํากับจงใจใสลงไปเพ่ือช็อกผูชม แตความ

เปนจริงแลวความโหดรายรุนแรงที่เกิดข้ึนภาพยนตรน้ัน ลวนแลวแตปรากฏอยูในหนังสือแทบ

ทั้งส้ิน ความรุนแรงที่ปรากฏในภาพยนตรนั้นจึงเปนเหมือนการที่ ทาคาชิ มิอิเกะ  ถายทอดงาน

ภาพใหสอดคลองและใกลเคียงกับตนฉบับใหมากที่สุด  

 

   

 

ภาพที่ 4.37 หนังสือการตูนเรื่อง Ichi the Killer 



 

 

ภ

ได

นั้

ค

ป

บ

เข

ล

ต

ตั

แบ

 

าพยนตรใหมี

ดอยางเต็มที่ไม

นั้น ทาคาชิ มิอิ

วามคิดของอิ

ฏิบัติงาน อิชิ

าดแผลทางจิ

ขาดูตางจากทั

ะครหลักในกา

ลอดเวลาจนไ

ัวละครตัวนี้ล

บบสุดๆและอ

 

จากรูปที่  ท

ความใกลเคีย

มตองยึดติดกับ

 

นอกจากกา

อิเกะ ยังไดซอ

อิชินั้นสิ่งที่เข

 จะสวมชุดห

ตใจในวัยเด็ก

ทั่วไป อิชิ เหมื

ารดําเนินเรื่อง

ไมตางอะไรกับ

งไป ไมใชแค

ยากที่เผชิญห

 

ภาพที่ 4.38 ภ

ทาคาชิ มิอิเกะ

ยงกันที่สุดเพ่ือ

ับโลกของควา

ารถายทอดเรื่อ

อนประเด็นทา

าทําคือการช

นังสีดําเหมือ

ที่เห็นเพ่ือนห

อนเปนฆาตก

ราวที่ตลอดทัง้

บสัตวประหล

ใหเขาตามลา

หนากับความต

ภาพเปรียบเทีย

ไดถายทอดค

อที่จะถายทอด

ามเปนจริงมาก

องราวและควา

างสังคมไวมา

ชวยเหลือโลก

นซุปเปอรฮีโร

ญิงที่เขาชอบโ

กรโรคจิตที่ฆา

งเรื่องผูชมจะเ

าดในภาพยน

า อิชิ เพ่ือหาตั

ตาย  

บตัวละครจาก

าแรกเตอรตัวล

ดเรื่องราวและ

กนัก 

ามรุนแรงตาม

ากมายเชน กา

ก ฆาคนชั่วให

ร แตสิ่งที่ อิชิ 

โดนขมขืน แต

คนโดยไมรูสึก

เห็นความเปนซ

นตรซูเปอรฮีโร 

ตัวหัวหนาแตเ

กหนังสือการตูน

ละครจากหนัง

ะแสดงภาพคว

แบบฉบับหนัง

ารให อิชิ เปน

หหมดไปจาก

 ทํานั้นแทจริง

ตภาพลักษณซ

กอะไร ตางจา

ซาดิสมและมา

 ทาคาชิเพ่ิมร

เพราะเขาตอง

นและภาพยนต

7

งสือการตูนสูจ

วามรุนแรงตาง

งสือการตูนแล

นมือสังหารที่ใ

สังคม ซึ่งกอ

งเปนการรักษ

ซุปเปอรฮีโรขอ

ากคาคิฮาราตั

าโซคสิมของเข

ายละเอียดขอ

งการความกลั

ตร 
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จอ

งๆ

ลว

ใน

อน

ษา

อง

ตัว

ขา

อง

ลัว



 

 

อ

 
ท

ด

นั้

องคประกอบ

 
าคาชิ มิอิเกะ

วยฉากฆาฟน

นัน้สูภาพยนตร

ภา

บของความ

ภาพยนตรเ ื

เลยก็วาได เนื

นที่รุนแรง ถึงเลื

รของเขา  

พที่ 4.39 ตัวละ

ภาพที่ 4.40 ค

รุนแรง 

รื่อง Ichi the

นื่องดวยหนังสื

ลือดถึงเนื้อ แล

ะคร อิชิ กอนป
หองไ

คาคิฮาราผูที่ชืน่
ประหลาดใ

 Killer อาจก

สือการตูนที่เป

ละทาคาชิ มิอิ

ปฏิบัติงานจะเป
ไมกลาพบปะผู

นชอบในความ
ในภาพยนตรซู

กลาวไดวาเปน

ปนตนฉบับนั้น

เกะก็เลือกที่จ

ปนคนเก็บตัว ห
ผูคน 

เจ็บปวดอันไม
ซูเปอรฮีโร 

นภาพยนตรที่

นมีเนื้อหาที่รุน

จะถายทอดคว

หมกตัวอยูแตใ

ตางจากสัตว

7

รุนแรงที่สุดขอ

แรงมาก เต็มไ

วามรุนแรงตาง

ใน
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อง 

ไป

งๆ



 

 

เป

จ

จํ

 

 

ปนเหตุใหคาคิ

ะพาผูชมไปพบ

านวนมาก 

 

ภาพที่

ภาพที่ 4.42 ฉา
ตัวละครที่เปน

 

ภาพยนตรเป

ฮารา ลูกนอง

บกับอิชิ ซึ่งจุด

 

 4.41 ฉากเปด

ากเลือดและเค
นฝายทําความส

ภาพที่ 4.

ปดเรื่องดวยก

คนสนิทตองอ

ดนี้เองภาพยน

ดเรื่องราวของภ
และการเป

ครื่องในของเห
สะอาดที่เกิดเห

เหมื

43 ฉากยากูซา

การตายอันนาส

อกตามหาหัว

ตรจะแสดงฉา

ภาพยนตรดวย
ปดตัวละครอยา

ยื่อในการสังห
หตุล่ืนลมและบ
มือนเปนเรื่องป

าทํารายแฟนสา

สยดสยองของ

หนา และคนที

ากความรุนแรง

เหตุการณในห
างคาคิฮารา 

ารของ อิชิ กร
นกับ อิชิ วาทาํ
กติ 

าวจนมีสภาพที

งอันโจ หัวหนา

ที่เก่ียวของ จา

งอันนาสยดสย

หองที่เต็มไปดว

ะจัดกระจายเต็
าเลอะเทอะดว

ที่ดูไมได 

7

าแกงยากูซาอั

กนั้นภาพยนต

ยองแกผูชมเป

วยเลือด 

ต็มหอง และมี
ยสีหนาชาชิน
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อัน

ตร

ปน



 

 

 

ตั้

ค

ที่

นี้

ภ

 

 

เส

ค

พ

ท

 

ั้งใจถายทอดอ

วามรุนแรงที่ป

ความจริงแลว

น้ดูเกินกวาคว

าพยนตรใหเพิ

 

สมอ คาคิฮาร

บคิด ช่ืนชมอ

พฤติกรรมแปล

รมานเหย่ือแบ

ภาพที่ 4.4

ภาพที่ 4.45 ฉ

จากภาพที่ 

ออกมาอยางเ

ปรากฏตอตัวล

วการจะผาราง

วามเปนจริงม

พิ่มมากขึ้น 

ตัวละครคา

าเปนตัวละคร

อยูกับความเจ

กๆตลอดเวลา

บบแปลกๆ จน

44 อิชิใชวิธีสังห

ฉากที่แสดงใหเ

4.43 และ ภา

ห็นไดชัด แตค

ละครที่เปนผูห

งมนุษยดวยกา

มากนัก หาก

คิฮารา เปนอี

รที่มีความจริง

จ็บปวดอยูตล

าในภาพยนตร

นถึงการใชปาก

หารเหยื่อดวยร

เห็นถึงความเป

าพที่ 4.44 แส

ความแตกตาง

หญิงนั้นดูสมจ ิ

ารสับทีเดียวนั้

แตเปนสิ่งที่ช

กตัวละครหนึ่ง

งใจที่สุดในเรื่อ

ลอดเวลาจึงท

รเรื่องนี้ ไมวาก

กรับหมัดคูตอสู

รองเทาที่ติดใบ

ปนผูที่ชื่นชอบใ

ดงใหเห็นถึงค

งที่ปรากฏอยา

ริงมากกวาใน

นั้นไมสามารถเ

ชวยตอกยํ้าค

งที่ปรากฏกาย

องดวยพฤติกร

ทําใหเปนตัวล

การดึงหนาเห

สู  

บมีดคมกริบจน

นการทรมานผู

ความรุนแรงที่

างหนึ่งในภาพ

นสวนของตัวละ

เปนไปได จึงทํ

ความโหด คว

ยมาพรอมกับ

รรมที่เปนเสนต

ละครที่สรางค

ย่ือดวยความ

นสามารถผาราง

ผูอ่ืน (ซาดิสม) 

7

ทาคาชิ มิอิเก

ยนตรเรื่องนี้คื

ะครที่เปนผูชา

ทําใหการกระทํ

วามรุนแรงขอ

ความรุนแรงอ

ตรงไมมีเรื่องใ

ความขบขันกั

สนุกสนาน กา

งมนุษยได 

ของคาคิฮารา 
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กะ

คือ

าย 

ทาํ

อง

อยู

ให

กับ

าร

 



 

 

พ

ก็

ยิ

ถู

จิ

ให

 

พบกับอิชิในตอ

ตองการที่จะจั

งจนไมสามาร

กอิชิสรางไวก

นตนาการของ

หแกตนไดคาคิ

ภาพที่ 4

อารมณขัน

อนทายของเรือ่

จดัการกับคาคิ

ในตอนทาย

รถลุกข้ึนมาตอ

 

บทสรุปของ

ลางหนาผากไ

งคาคิฮาราที่ป

คฮิาราจึงสราง

ภาพที่ 4.46 

ภาพที่ 4

4.48 ภาพเหตุก

แบบแปลกปร

อง คาคิฮาราป

คฮิารา  

ยของเรื่องราวก

อสูไดทําให คา

งเรื่องราวนั้นภ

ไดหายไป (ภา

ปรารถนาจะให

งภาพในจินตน

พฤติกรรมสยอ

4.47 การเจอกัน

การณสรุปทายเ

ระหลาดของภ

รารถนาที่จะไ

  

การตอสูของอิ

คิฮารารูสึกผดิ

าพยนตรไดทิ้ง

าพที่ 4.48) ซึ่ง

หอิชิเปนผูลงมื

นาการข้ึนมาแล

องชวนขบขันข

ันครั้งสุดทายใน

เรื่องทีป่ลอยให

ภาพยนตรปรา

ไดเผชิญกับคว

อิชิและคาคิฮา

ดหวังจนอยาก

งปริศนาใหผูช

งเหตุการณที่เกิ

มือฆาตน แตเ

ละเลือกที่จบชี

ของตัวละครคา

นฉากไคลแมซ

หผูชมคิดวาเห

ากฏอีกครั้งเมื

วามหวาดกลัว

ราดําเนินไปจ

กที่จะฆาตัวตา

ชมไดขบคิดตอ

กิดข้ึนนี้อาจเป

เมื่ออิชิไมสาม

ชวิีตดวยตัวเอง

าคิฮารา 

ซของเรื่อง 

ตุการณที่เกิดขึ้

8

มื่อ คาคิฮาราไ

วจากอิชิ และอิ

จนกระทั่ง อิชิถู

ย 

อเมื่อบาดแผล

ปนเพียงภาพใ

มารถมอบสิ่งนั้

ง 

ขึ้นคืออะไร 

80 

ได

อิชิ

ถูก

ลที่

ใน

นั้น
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สรุปภาพยนตรเร่ือง Ichi the Killer 

  ภาพยนตรเรื่อง Ichi the Killer เปนภาพยนตรที่ดัดแปลงมาจากหนังสือการตูนชื่อ

เดียวกัน ที่มีความรุนแรงมากเรื่องหน่ึง ดวยการที่ทาคาชิ มิอิเกะตองการถายทอดเรื่องราวใน

ภาพยนตรใหมีความใกลเคียงกับหนังสือการตูนมากที่สุด ภาพยนตรเรื่องนี้จึงกลายเปนภาพยนตร

ที่มีความรุนแรงที่สุดของทาคาชิ มิอิเกะ ภาพยนตรเรื่องนี้มีแกนความคิดอยูที่เรื่องราวของลูกนองที่

ตองการชําระแคนแทนลูกพ่ีรวมไปถึงอยากที่จะสนองความตองการความเจ็บปวดของตนเอง 

ภาพยนตรเรื่องนี้ถูกหามฉายในหลายๆประเทศดวยฉากการฆาที่โหดราย รุนแรงเกินจริง แม

ภาพยนตรเรื่องนี้จะมีความรุนแรงมากก็ตามแตก็เปนเครื่องพิสูจนความสามารถทางภาพยนตร

ของทาคาชิ มิอิเกะ ในดานการสรางมิติของตัวละครเชน อิชิ ที่เปนเหมือนฮีโรแตกลับฆาคนอยาง

โหดราย และอิชิ ที่เปนคนชื่นชอบในความเจ็บปวด จนทําใหภาพยนตรเรื่องนี้ไดรับรางวัลจาก

เทศกาลตางๆมากมาย เชน ภาพยนตรยอดเย่ียม จาก Japanese Professional Movie Award(1998), 

รางวัล Jury award จากงาน Neuchâtel International Fantasy Film Festival(2001)ที่ประเทศ

สวิตเซอรแลนด 
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4.4 ภาพยนตรเร่ือง Happiness of The Katakuris (2001) 

  ครอบครัว คาตาคูริ ประกอบไปดวย ปู พอแม ลูกชาย ลูกสาว และหลานสาว 

ครอบครัวนี้เปดกิจการเกสเฮาสบนภูเขาที่หางไกลผูคนเพราะผูเปนพอเช่ือวาจะมีการตัดถนนข้ึนมา

บนภูเขาและจะมีนักทองเที่ยวมากมายตามมา แตเวลาผานไปเนิ่นนานก็ยังไมมีนักทองเที่ยวมา

เลยซักคนเดียว 

 

  ในค่ําคืนที่พายุโหมกระหน่ํา มีชายหนุมคนหนึ่งตัวเปยกปอนมาขอเชาหองพัก จน

รุงเชาเม่ือถึงเวลาคืนหองหองพักชายหนุมที่มาขอเชาหองกลับไมยอมลงมา คนในบานจึงพากันข้ึน

ไปตาม เมื่อเปดหองเขาไปก็พบกับรางไรวิญญาณของชายคนนั้นคนในบานจึงพากันนําศพไปซอน

ไวในปาเพราะกลัววาหากตํารวจรูเรื่องเขาจะทําใหเกสเฮาสโดนปด 

 

  ขณะที่ทุกคนพยายามจะลืมเรื่องราวที่เกิดขึ้น ไดมีนักซูโมและแฟนสาวที่หนีตาม

กันมาขอเชาหองพักและส่ิงไมคาดฝนก็เกิดขึ้นเมื่อนักซูโมและแฟนสาวไดจบชีวิตลง ทุกคนในบาน

ภาพที่ 4.49 ใบปดภาพยนตรเรื่อง 

Happiness of The Katakuris 
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ทนไมไหวกับเหตุการณที่เกิดขึ้นจนเกิดความแตกแยกข้ึนในครอบครัวแตผูเปนพอยังเชื่อวาฟาหลัง

ฝนจะตองสดใส จึงทําทุกวิถีทางที่จะเยียวยาความสัมพันธในครอบครัวและรักษาเกสเฮาสเอาไว 

 

โครงสรางการเลาเร่ืองของภาพยนตรเร่ือง Happiness of The Katakuris 

  โครงเรื่อง ภาพยนตรเรื่อง Happiness of The katakuris เปนการดําเนิน

เรื่องราวไปตามลําดับข้ันเวลาโดยบางชวงเวลามีการใชเพลงเปนตัวดําเนินเรื่องราวซ่ึงสามารถสรุป

ไดดังนี้ 

 

การเร่ิมเร่ือง ภาพยนตรเปดเรื่องดวยการพาผูชมไปรูจักครอบครัวคาตาคูริที่

ประกอบกิจการบานพักอยูบนภูเขาซึ่งกิจการเปดมานานมากแตก็ยังไมมีแขก

มาพักเลยซักคน ในชวงแรกนี้ภาพยนตรจะทําการแนะนําใหผูชมรูจักตัวละคร

ตางๆ และไดรูถึงลักษณะนิสัยของตัวละครจากการพูดคุยหรือการกระทํา

ตางๆที่ปรากฏในเรื่อง 

 

การพัฒนาเหตุการณ สมาชิกในครอบครัวเริ่มเบื่อหนายกับการเฝารอแขกที่

จะมาพัก จนกระท่ังคืนหนึ่งวันที่พายุโหมกระหน่ํา โปจิสุนัขที่เลี้ยงเหาเสียงดัง

อยูบริเวณหนาบาน ทุกคนจึงออกไปดูและไดพบกับชายคนหนึ่งยืนเปยกปอน

อยูดานนอก ชายคนน้ันขอเชาหองพักหนึ่งคืน ทุกคนในบานตางดีใจเปน

อยางมากที่มีแขกเขามาพักตางตอนรับขับสูเปนอยางดี แตก็เกิดส่ิงไมคาดฝน

ข้ึนเม่ือชายคนนั้นฆาตัวตายในหองดวยความตื่นกลัวของทุกคนวาหากเร่ืองรู

ถึงตํารวจอาจจะทําใหเกสเฮาสถูกปด ทุกคนจึงชวยกันนําศพไปซอนในปา

เพ่ือรอใหเรื่องเงียบลง 

 

จุดสูงสุด หลังจากเหตุการณขางตนเกิดข้ึนทุกคนตางพยายามลืมเหตุการณ

ที่เกิดข้ึนแตก็ไมเปนอยางนั้นเม่ือมีคนมาขอเชาหองอยางตอเนื่องแตก็ลวนมา

ตายในบานพักดวยสาเหตุตางๆเทานั้นยังไมพอ เหตุการณรายๆยังโหม
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กระหน่ําใสครอบครัวนี้อยางตอเนื่องไมวาจะเปนแฟนใหมของลูกสาวที่เปน

นักตมตุนมาหลอกลวงลูกสาว จนถูกปูจับไดและเกิดการตอสูจนเสียชีวิตรวม

ไปถึง ฆาตกรท่ีหลบหนีคดี เขามาจับภรรยาไวเปนตัวประกันจนเกิดการตอสู

กัน 

 

ภาวะคล่ีคลาย หลังจากเหตุการณวุนวายตางๆสงบลง ภูเขาไฟหลังเกสเฮาส

เกิดระเบิดทําใหแผนดินถลมไหลมาทางเกสเฮาส  ทุกคนในบานจึงตัดสินใจ

รวมพลังเพ่ือปกปองบานจากภัยพิบัตินี้ดวยกัน 

 

แกนความคิด ภาพยนตรเรื่องนี้เปนภาพยนตรครอบครัวโดยแกนความคิดหลัก

อยูที่การสรางความสัมพันธของคนในครอบครัวที่ไมวาจะมีอุปสรรคหรือความไมเขาใจกันพียงใด 

ก็จะจับมือรวมฝาฟนไปดวยกัน 

ตัวละคร ภาพยนตรเรื่อง Happiness of The Katakuris มีตัวละครหลักที่ดําเนิน

เรื่องราวอยู 6 ตัวประกอบไปดวย 

 

มาซาโอะ คาตาคูริ (พอ) เจาของกิจการเกสเฮาส หัวหนาครอบครัวผูมี

ความเช่ือมั่นในกิจการเกสเฮาสของตนเปนอยางมาก มาซาโอะเคยเปน

พนักงานขายรองเทาที่หนาที่การงานกําลังรุงเรื่องแตกลับถูกไลออก หลังจาก

ภาพที่ 4.50 แกนความคิดหลักของภาพยนตรเรื่องนี้เปนเรื่อง

ของการสรางความสัมพันธของคนในครอบครัว 
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ที่ไดทราบขาวการตัดถนนข้ึนไปบนภูเขา มาซาโอะเชื่อวาจะมีนักทองเที่ยว

มากมายจึงตัดสินใจพาครอบครัวมาสรางกิจการบานพักบนภูเขาแหงนี้ ตัว

ละครมาซาโอะนี้เปนตัวละครที่เปนเหมือนแกนหลักของเรื่องราว ดวยฐานะ

คนเปนพอจึงเปนคนที่ตองตัดสินใจและแกปญหาตางๆอยูเสมอ 

 

เทรุเอะ คาตาคูริ (แม) เทรุเอะ เปนตัวละครธรรมดาๆตัวหนึ่งที่แสดงใหเห็น

ถึงความเปนภรรยาที่ดีเคียงขางสามีรวมหัวจมทายแกปญหาตางๆไปดวยกัน 

ยกตัวอยางเชนฉากที่มาซาโอะผูเปนพอเสนอใหนําศพไปฝงในปา ทุกคนใน

บานตางคัดคานมีเพียงเทรุเอะผูเปนแมที่สนับสนุนและเกล้ียกลอมใหทุกคน

ยอมทําตาม 

ภาพที่ 4.51 มาซาโอะ (พอ) ผูแบกรับภาระและปญหาตางๆที่เกิดขึ้น 

ภาพที่ 4.52 เทรุเอะ (แม) ตัวละครที่เปนสูตรสําเร็จของภรรยาที่ดีเช่ือฟง ให

กําลังใจและรวมหัวจมทายกับผูเปนสามี 
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มาซายูกิ คาตาคูริ (ลูกชาย) ลูกชายคนเดียวของครอบครัว เปนคนอารมณ

รอนมีนิสัยอันธพาลเคยกอเรื่องจนติดคุกเมื่อพนโทษออกมา ทางบานเลยให

กลับชวยที่บานเพราะกลัวจะไปกอปญหาที่ไหนอีก มาซายูกิเปนตัวละครตัว

หนึ่งที่สรางสีสันใหกับเนื้อเร่ืองดวยลักษณะนิสัยที่เปนคนชอบกอเรื่องทําให

ถูกคนในบานจับตามองอยูเสมอ 

ชิสุเอะ คาตาคูริ (ลูกสาว) ลูกสาวของครอบครัวคาตาคูริ มีลูกติดหนึ่งคน

จากสามีที่เลิกรากันไปจึงกลับมาอาศัยอยูกับครอบครัว ชิสุเอะมักจะมีปาก

เสียงกับมาซายูกิผูเปนนองชายเสมอ ชิสุเอะเปนตัวละครหญิงสาวที่ตองการ

หารักแทจึงถูกแกงตมตุนหลอกไดโดยงายและนําปญหามาสูครอบครัว 

ภาพที่ 4.53 มาซายูกิ (ลูกชาย) ตัวละครท่ีคอยสรางเร่ืองวุนวายใหกับ

ครอบครัว 

ภาพที่ 4.54 ชิสุเอะ(ลูกสาว) แมมายลูกติดที่ตามหารักแท 
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คุณปู ชายสูงวัยคนเดียวของครอบครัวและของเรื่อง เปนตัวละครท่ีคอยสราง

ความสนุกสนานใหกับเรื่องราวดวยลักษณะทาทางเปนๆตามแบบคนแก

ทั่วๆไป แตก็ยังคงมีความเปนพอที่คอยชวยเหลือมาซาโอะผูเปนลูก ไมวาลูก

จะลําบากเพียงใดก็พรอมจะใหการสนับสนุน เชนการชวยนําศพไปฝงในปา  

ยูริเอะ คาตาคูริ (หลานสาว) ยูริเอะเปนลูกสาวของชิสุเอะ เธอเกิดมาโดย

ไมเคยไดเห็นหนาพอมากอนเพราะพอกับแมไดเลิกรากันไป ยูริเอะเปนตัว

ละครที่เปนผูเลาเรื่องเหตุการณที่เกิดข้ึนในภาพยนตรเรื่องนี้จึงเปรียบเสมือน

ตัวละครหลักอีกตัวหนึ่งทั้งๆที่ปรากฏตัวในภาพยนตรไมมากนกั 

 

 

 

 

ภาพที่ 4.55 คุณปู อีกหนึ่งตัวละครที่สรางสีสันใหกับภาพยนตร 

ภาพที่ 4.56 ยูริเอะ (หลานสาว) ลูกสาวของชิสุเอะเปนตัวละครที่เปนผูเลา

เรื่องราวที่เกิดขึ้น 
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จากภาพที่ 4.59 ผูชมจะเห็นการจัดแสงและองคประกอบตางๆของภาพที่

เปลี่ยนไปดวยเหตุการณที่คนในบานพบศพเปนชวงกลางวันที่แดดสดใส แตเม่ือกลับเขามาในหอง

ภาพถูกยอมเปนสีน้ําเงินเพ่ือสรางความลึกลับใหกับเรื่องราวและจัดแสงแบบโลวคียเพ่ือให

ภาพยนตรกลายเปนแนวFilm Noir ลึกลับชวนคนหา 

 

นอกจากนี้ภาพยนตรยังมีการนําเสนอเรื่องราวในรูปแบบของ Music video ใน

ฉากที่ชิสุเอะพบนักตมตุนริชารดในครั้งแรกและเกิดตกหลุมรัก 

ภาพยนตรหยอกลอเรื่องราวที่เกิดข้ึนวาเปนเพียงสิ่งที่ชิสุเอะคิดเพียงฝายเดียว

โดยการตัดเขาสูโลกปกติใหเห็นวาชิสุเอะนอนเกลือกกล้ิงเพอฝนแตเพียงผูเดียว  

 

 การนําเสนออีกรูปแบบหนึ่งที่นาสนใจของภาพยนตรเรื่องนี้คือการท่ีภาพยนตรเสนอ

เรื่องราวออกมาในรูปแบบของคาราโอเกะ และมีการเชิญชวนผูชมใหรวมขับรองบทเพลงตาม 

ภาพที่ 4.60 การถายทอดเรื่องราวในรูปแบบ Music video อันสดใสที่เปนเหมือนภาพสะทอนใน
จิตใจของตัวละครอยางชิสุเอะ มายสาวที่ตามหารักแท 

ภาพที่ 4.61 ใชรูปแบบของคาราโอเกะและชักชวนใหผูชมรวมขับรองตาม 
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  ในตอนทายของเรื่องราวภาพยนตรปรับเปลี่ยนรูปแบบเปนแนวแฟนตาซีโดยใช

รูปแบบของอนิเมชันในการนําเสนอเม่ือภูเขาไฟหลังเกสเฮาสเกิดระเบิดทําใหมีดินโคลนถลมลงมา

ที่บาน พวกเขาจึงรวมแรงรวมใจกันปกปองบานของเขาดวยพลังของความรักของคนในครอบครัว 

  แมวาการนําเสนอเรื่องราวถูกปรับเปลี่ยนไปโดยใชอนิเมชันในการนําเสนอ       

ทาคาชิ มิอิเกะยังจงใจใสความตลกขบขันของเรื่องราวลงไปเมื่อขณะที่ทุกคนกลายรางเปนตัว

การตูนคุณปูหันมามองก็ตกใจวาทําไมตัวเองไมเปลี่ยนไปดวย(ภาพที่ 4.62) ดวยเหตุการณใน

ตอนทายของเรื่องราวนี้เองที่เปนสวนชวยในการตอกยํ้าแกนความคิดหลักของเรื่องที่พูดถึง

ความสัมพันธของคนในครอบครัว แตสุดทายเร่ืองราวก็จบลงดวยการจากไปของคุณปูแมจะเปน

เรื่องที่นาเศรา ทาคาชิ มิอิเกะ ก็ถายทอดออกมาเปนเรื่องราวแฟนตาซีเม่ือคุณปูที่ตายวิญญาณ

ออกจากรางข้ึนสูสรวงสวรรคพรอมดวยเสียงยินดีของคนในครอบครัว 

 

ภาพที่ 4.62 เรื่องราวถูกนําเสนอในรูปแบบอนิเมชันอีกครั้งหนึ่งในตอนทายของเรื่อง 

ภาพที่ 4.63 ฉากที่แสดงถึงความรวมมือรวมใจเปนอันหนึ่ง
อันเดียวกันของคนในครอบครัว 
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องคประกอบของความรุนแรง 

  แมวาภาพยนตรเรื่อง Happiness of The Katakuris จะเปนภาพยนตรเพลง

สนุกสนาน แตก็มากไปดวยรายละเอียดของความรุนแรงที่แอบซอนอยูในเรื่องราว  

  ในตอนตนของเรื่องราวผูชมจะไดพบกับอนิเมชันตนเรื่องที่นารักชวนสยองเมื่อ

สาวนอยคนหน่ึงกําลังนั่งทานซุปอยูในรานอาหารแหงหนึ่ง พลันปรากฏสัตวประหลาดตัวนอยโผล

ออกมาจากซุปมุดเขาไปในปากของสาวนอยคนนั้นกอนจะดึงล้ินไกของสาวนอยคนนั้นจนขาดเปน

เหตุใหหลอนลมพับจมกับชามซุป (ภาพที่4.65) ในฉากนี้หากมองผิวเผินอาจเปนเพียงฉากเล็กๆ

ชวนขบขันดวยลักษณะของสัตวประหลาดตัวนอยนั้นดูนารักนาชัง หากแตการกระทําใหเกิดคน

ตายตั้งแตตนเรื่องนั้นเปนเหมือนสัญญาณบอกผูชมเตรียมรับมือกับเรื่องราวท่ีจะเกิดข้ึนในตอน

ตอๆไป 

 

ภาพยนตรสอดแทรกภาพความตายที่ดูสมจริงและชวนสยดสยองอยูตลอดเวลา

เหมือนเปนการช็อคผูชมที่กําลังชมเรื่องราวสนุกสนานของคนในครอบครัว การที่ทาคาชิ มิอิเกะ

ภาพที่ 4.64 ฉากจบของเรื่องราวครอบครัวคาตาคูริพรอมใจสงวิญญาณคุณปูขึ้นสวรรค 

ภาพที่ 4.65 ฉากเปดของเรื่องราวเม่ือสัตวประหลาดตัวนอยดึงล้ินไกของสาวเจาของซุปออกมา 
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4.5 ภาพยนตรเร่ือง Gozu (2003) 

ภาพยนตรเปดเรื่องที่รานกาแฟแหงหนึ่งซ่ึงถูกใชเปนสถานท่ีในการประชุมของยา

กูซากลุมหนึ่งขณะที่กําลังพูดคุยกันอยูนั้น โอซากิ ก็บอกกับหัวหนาเขาวามีหมาชิวาวาอยูนอกราน

ตัวหนึ่งและหมาตัวนั้นเปนหมานักฆาตองฆามันกอนที่จะฆาเรา จากนั้นโอซากิ ก็ออกนอกรานไป

ฆาหมาตัวนั้นอยางเลือดเย็น ดวยพฤติกรรมเพี้ยนๆเหลานี้ หัวหนากลุมยากูซาของเขาจึงตัดสินใจ

ที่จะกําจัดเขาทิ้งโดยให มินามิ ลูกนองคนสนิทของ โอซากิ เปนคนลงมือฆาและนําศพไปทิ้งที่นาโก

ยา ระหวางเดินทาง มินามิ เกิดลังเลในส่ิงที่เขาจะทํา จนระหวางทาง  โอซากิ เห็นรถธรรมดาคัน

หนึ่งที่ตามหลังมาเปนรถยากูซาตองฆาทิ้ง มินามิ จึงทําการเขาไปหามจนเปนเหตุใหรุนพ่ีที่เคารพ

ของเขาเสียชีวิต มินามิทําอะไรไมถูกกับเหตุการณที่เกิดข้ึนจึงตัดสินใจแวะพักที่เมืองแปลกๆเมือง

หนึ่ง เขาจอดพักที่รานกาแฟเพ่ือที่จะโทรศัพทปรึกษาหัวหนา แตแลวขณะที่เขาอยูในรานศพของรุน

พ่ีเขาก็หายไป เม่ือปรึกษาหัวหนาของเขาก็ไดรับคําตอบมาวาใหหาศพใหพบและนําไปทิ้งที่นาโก

ยาเหมือนเดิม มินามิจึงตองออกตามหาศพรุนพ่ีของเขาโดยไดรับการชวยเหลือจากกลุมชิโนยามะ

เพ่ือนของหัวหนากลุมของเขาในเมืองแปลกๆและผูคนประหลาด 

 

 

ภาพที่ 4.69 ใบปดภาพยนตรเรื่อง Gozu 
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โครงสรางการเลาเร่ืองของภาพยนตรเร่ือง Gozu 

โครงเร่ือง ภาพยนตรเรื่อง Gozu นั้น ทาคาชิ มิอิเกะ ตั้งใจสรางภาพยนตรเรื่องนี้

ใหออกมาในรูปแบบภาพยนตรยากูซา-สยองขวัญ อันแปลกประหลาด ซึ่งพอสามารถสรุปเรื่องราว

ไดดังนี้ 

 

เร่ิมเร่ือง ในรานกาแฟแหงหนึ่งซึ่งถูกใชเปนสถานท่ีในการประชุมของยากูซา

กลุมหนึ่งขณะที่กําลังพูดคุยกันอยูนั้น โอซากิ ลูกนองมือดีคนหนึ่งก็บอกกับ

หัวหนาเขาวามีหมาชิวาวาอยูนอกรานตัวหนึ่งและหมาตัวนั้นเปนหมานักฆา

ตองฆามันกอนที่จะฆาเราจากน้ันโอซากิ ก็ออกนอกรานไปฆาหมาตัวนั้น

อยางเลือดเย็น ดวยพฤติกรรมเพ้ียนๆนี้ หัวหนากลุมยากูซาของเขาจึง

ตัดสินใจที่จะกําจัดเขาทิ้งโดยให มินามิ ลูกนองคนสนิทของ โอซากิ เปนคน

ลงมือฆาและนําศพไปทิ้งที่นาโกยา 

การพัฒนาเหตุการณ เรื่องราวดําเนินไปจนเกิดเหตุวุนวายเมื่อ มินามิ พา       

โอซากิ เดินทางไป นาโกยา ระหวางทางมีรถของชาวบานคนหนึ่งขับตามมา     

โอซากิ คิดวานั่นคือรถนักฆาที่จะตามมาฆาตนจึงส่ังให มินามิ หยุดรถเพ่ือจะ

ลงไปจัดการรถคันนั้น มินามิ จึงเขาไปหามเลยเปนเหตุทําให โอซากิ เสียชีวิต

ลงเม่ือ มินามิ ปรึกษากับหัวหนาใหญกับเรื่องที่เกิดข้ึนก็ไดรับคําสั่งใหนําศพ

ไปทิ้งที่ นาโกยาเหมือนเดิมเพราะจะมีคนคอยชวยเหลืออยู มินามิ จึง

ภาพที่ 4.70 โอซากิใหหัวหนาดูสุนัขที่เขาเช่ือวาเปนสุนัขยากูซา 
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ตัดสินใจแวะพักที่เมืองประหลาดๆเมืองหน่ึงระหวางทางเพ่ือสงบสติอารมณ 

แตสิ่งไมคาดคิดก็เกิดข้ึนเม่ือศพของ โอซากิ หายไป มินามิจึงตองออกตามหา

รางของ โอซากิในเมืองประหลาดโดยมีลูกนองของเพ่ือนเกาหัวหนาใหญซึ่ง

เปนกระเทย คอยชวยเหลือ 

 

จุดสูงสุด มินามิ พบกับผูคนประหลาดๆมากมายในเมืองแปลกๆที่เขาหยุด

พัก ไมวาจะเปนสามพ่ีนองเจาของรานกาแฟที่เปนกระเทย ลูกนองของเพ่ือน

หัวหนาใหญที่เปนเกย พ่ีนองเจาของโรงแรมประหลาดที่พ่ีสาวอยากจะมี

เพศสัมพันธกับมินามิใหได เรื่องราวมาถึงจุดสูงสุดเม่ือ มินามิ รูเบาะแสของ

ศพของโอซากิ วาเคยเขามาถามเจาของรานกาแฟวาจะหาซ้ือแปงสาลี มินามิ

จึงตามสืบจนมาถึงโรงแรมที่เขาอาศัย และไดรูวา โอซากิ เคยมาพักที่นี่แตได

ออกจากที่พักไปแลว มินามิ สับสนกับเรื่องราวที่เกิดข้ึนและนึกถึงสถานที่ที่จะ

นําศพไปทิ้งที่นาโกยาจึงรีบออกเดินทาง เมื่อไปถึงสถานที่ทิ้งศพซึ่งเปนโกดังที่

มีคนคอยชวยทําลายศพ    มินามิ จึงสอบถามถึงเรื่องของ โอซากิ ก็ไดรูวาศพ

ของเขาถูกนํามาทิ้งที่นี่เมื่อตอนเชาและถูกทําลายไปแลวโดยมีผิวหนังและ

รอยสักของโอซากิที่ถูกลอกออกมากอนทําลายศพเปนหลักฐาน เม่ือ มินามิ 

กลับมาที่รถเพ่ือจะเดินทางกลับก็ไดพบกับสาวสวยนั่งอยูในรถและบอกวาตน

คือ โอซากิ 

ภาพที่ 4.71 หญิงสาวปริศนาที่บอกวาตนคือโอซากิ 
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จุดคล่ีคลาย มินามิ พาโอซากิในรางผูหญิงกลับไปหาหัวหนาใหญ แตเม่ือ

พบกับหัวหนาใหญ โอซากิ (รางหญิง) กลับบอกวาตนเปนลูกสาวของของ

เพ่ือนหัวหนาใหญ หัวหนาใหญจึงหมายจะมีเพศสัมพันธกับโอซากิ (ราง

หญิง) ดวยความหึงหวง มินามิ จึงพลั้งมือฆาหัวหนาใหญและพา โอซากิ 

(รางหญิง) หนีไปและเริ่มตกหลุมรัก โอซากิ (รางหญิง) ในคืนหนึ่งระหวางที่

ทั้งสองกําลังมีความสัมพันธกัน มินามิ มีความรูสึกเหมือนมีอะไรดึงอวัยวะ

เพศของตนอยูเขาจึงดึงสิ่งนั้นออกมาและพบวาเปน โอซากิ รางผูชายกําลัง

คลอดออกมาจากชองคลอดของ โอซากิ รางผูหญิง เรื่องราวอันแปลก

ประหลาดจบลงท่ี มินามิไดรุนพ่ีที่เคารพกลับมาพรอมกับแฟนสาวสวย 

 

แกนความคิด มองโดยภาพรวมแลวภาพยนตรเรื่อง Gozu เหมือนจะเปน

ภาพยนตรไรซึ่งแกนสารมีแตเรื่องราวแปลกๆวิกลจริตเกิดข้ึน หากแตคอยๆมองลงไปเราจะพบเห็น

ความสัมพันธระหวางตัวละครตางๆที่มีทั้งสมหวังและผิดหวัง ซึ่งทําใหอาจสรุปไดวา ภาพยนตร

เรื่อง Gozu เปนภาพยนตรแนวแก็งสเตอรที่วาดวยความรักอันผิดแปลกระหวางตัวละครตางๆ 

ความรักระหวางลูกนองที่ตามหาศพลูกพ่ีอยางไมลดละจนเกิดเปนความรักอันผิดเพ้ียนไปหรือ

กรณีความรักระหวางคนประหลาดที่ตกหลุมรักอีกฝายเมื่อแรกพบ 

 

ตัวละคร ภาพยนตรเรื่อง Gozu มีตัวละครหลักในการดําเนินเรื่องเพียงหนึ่งตัวนั่น

คือ มินามิ แตก็รายลอมไปดวยตัวละครแปลกๆอีกมากมายนับไมถวน 

 

มินามิ ตัวละครตัวเดียวในเร่ืองที่เปนคนปกติ ไมมีความผิดปกติใดๆทั้งสิ้น มิ

นามิ เปนคนซื่อบุคลิกลักษณะไมนาจะเปนยากูซาได ดวยฐานะที่เปนยากูซา

ระดับลางสุด จึงไดแตกมหนาทําตามคําสั่งของหัวหนาโดยไมสามารถ

ตัดสินใจอะไรเองได มินามิ เปนคนที่เคารพและรักลูกพ่ีอยาง โอซากิ มากจน

ทําใหอดคิดไมไดวาความสัมพันธของทั้งสองเปนอยางไร บางฉากในเรื่องโอ

ซากิ ขอดูอวัยวะเพศของ มินามิ ที่ไปขลิบมาแมวา มินามิ จะอิดออดในตอน
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แรกแตก็ยอมเปดใหดูรวมไปถึงถึงตอนทายเรื่องเม่ือ โอซากิ กลายเปนผูหญิง

ในหลายๆฉากมีการแสดงใหเห็นวามินามิมีความตองการทางเพศกับ โอซากิ 

จนสุดทายก็ไดสมใจ 

 

โอซากิ เปนตัวละครผูสรางปญหาและเรื่องราวทั้งหมดในเรื่อง ตัวภาพยนตร

เองไมบอกสาเหตุวาทําไม โอซากิ ถึงเห็นภาพหลอน และศพโอซากิหายไปได

อยางไร หรือแมแตการท่ีโอซากิกลายเปนผูหญิง หากแตการท่ี โอซากิ ราง

ผูชายโผลออกมาจากชองคลอดของ โอซากิรางผูหญิงนั้นเปนเสมือนการ

กลับมาเกิดใหม กลับมาเริ่มตนชีวิตใหม ดังจะปรากฏในตอนจบของเรื่องเมื่อ

ตัวละครท้ังสาม     โอซากิชาย โอซากิหญิง และมินามิ เดินกอดกันอยางมี

ความสุขเปนเสมือนครอบครัวเดียวกันไมใชลูกพ่ีลูกนองในกลุมยากูซา 

 

ภาพที่ 4.72 มินามิยากูซามือใหม และเปนคนปกติที่สุดคนเดียวในเรื่อง 

ภาพที่ 4.73 โอซากิยากูซาจิตไมปกติผูสรางปญหาตางๆใน
ภาพยนตร 
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พี่นองเจาของโรงแรม ตัวละครสองตัวนี้เปนตัวละครที่แปลกประหลาดอีกคู

หนึ่งของภาพยนตรเรื่องนี้ พ่ีสาวสูงวัยผูที่ตองการจะมีเพศสัมพันธกับ มินามิ 

ใหได เชนการเขาไปชวยมินามิถูหลังในหองอาบน้ํา หรือการบีบนมจนน้ํานม

ไหลใหมินามิดู ตัวละครตัวนี้เปนตัวละครท่ีเรียกไดวามี Libido สูงมากและ

มักจะปลอยอารมณแหงความกาวราวสูนองชายของเขาดวยการดุดาทุบตี ใน

กรณีของตัวละครท่ีเปนนองชายเจาของโรงแรมเปนตัวละครลูกแหง มักถูกพ่ี

ดุดาเปนประจํา ตัวละครตัวนี้เปนตัวละครท่ีมีปมอีดีปุสอยางเห็นไดชัดแมใน

ภาพยนตรจะไมบอกตนสายปลายเหตุแตผูชมจะไดเห็นฉากที่นองชายคนน้ี

นอนดูดนมของพ่ีสาวเหมือนเด็กที่กําลังดูดนมจากเตาของแม 

 

โนเซะ ลูกนองของเพ่ือนหัวหนาใหญซึ่งเปนเกยและแอบชอบ มินามิ ตั้งแต

แรกพบ เปนตัวละครอีกหนึ่งตัวที่สรางสีสันใหแกภาพยนตรเรื่องนี้ โนเซะเปน

ลูกนองของเพ่ือนหัวหนาใหญที่ไดรับหนาที่คอยดูแล ชวยเหลือ มินามิ ในการ

ตามหา โอซากิ โนเซะมักชอบทาหนาขาวครึ่งซีกมีผาพันหัวไว มักชอบทําตัว

ใกลชิดกับ มินามิ เพราะหวังวามินามิจะมีใจใหกับเขา 

ภาพที่ 4.74 สองพี่นองเจาของโรงแรม 
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หัวหนาใหญ ลูกพ่ีใหญของกลุมยากูซาที่ โอซากิและมินามิ สังกัดอยู ดู

ภายนอกหัวหนาใหญดูเปนคนปกติธรรมดา แตมักมีพฤติกรรมวิตถารเวลามี

เพศสัมพันธกับผูหญิงโดยการที่เขาจะใชทัพพีเสียบไวที่รูทวารของตนเองเพ่ือ

เพ่ิมความรูสึกทางเพศ หวัหนาใหญมีความพึงพอใจในสวนทวารข้ันรุนแรงจน

เกิดบุคลิกภาพที่เรียกวา Anal Personality คือเปนคนที่เขมงวด ไมยืดหยุน

ดวยพฤติกรรมนี้จึงเปนเหมือนตนเหตุของเรื่องที่ส่ังให มินามิ ลงมือฆา โอซา

กิ และนําศพไปทิ้ง 

 

ภาพที่ 4.75 โนเซะกระเทยยากูซาผูหลงรักมินามิ 

ภาพที่ 4.76 หัวหนาใหญของโอซากิและมินามิ 
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ความขัดแยง ภาพยนตรเรื่อง Gozu มีความขัดแยงที่ตั้งอยูภายในจิตใจของ มิ

นามิ กับการที่ตองมาอยูผิดที่ผิดเวลา ทามกลางเมืองประหลาดและผูคนแปลก มินามิ ตกอยู

ทามกลางความขัดแยงในจิตใจที่วาศพของ โอซากิหายไปไดอยางไรเมื่อทําการสืบหาก็พบเรื่องราว

ที่นาแปลกเม่ือมีคนพบ โอซากิ ตามที่ตางๆจนสุดทายเม่ือโอซากิไดกลายเปนผูหญิงและกลับมา

เกิดมีชีวิตใหมอีกครั้งความขัดแยงที่อยูภายในใจของ มินามิ ถูกลบเลือนหายไป 

 

มุมมอง ภาพยนตรเรื่อง Gozu นั้น ทาคาชิ มิอิเกะ ใชมุมมองการเลาเรื่องแบบ

บุคคลที่สามที่คอยติดตามมินามิ ชวยตามหา โอซากิ ซึ่งผูชมเองก็จะพบกับปริศนาและเรื่องราว

ประหลาดตางๆมากมายไปพรอมๆกับมินามิซึ่งการใชวิธีการเลาเรื่องดวยมุมมองแบบนี้นั้นมีขอดี

ทําใหผูไดลุนไดติดตามเรื่องราวไปพรอมๆกับตัวละครในเรื่องแตขอเสียของมุมมองนี้ในภาพยนตร

เรื่อง Gozu อยูตรงที่บางเรื่องราวนั้นไมถูกคล่ีคลายออกมาวาสาเหตุเกิดจากอะไร ซึ่งหากมองตาม

เนื้อเรื่องแลวตัวละคร มินามิ ที่ผูชมเฝาติดตามนั้นแมจะสงสัยกับส่ิงที่เกิดข้ึนเขาก็ไมไดสนใจที่จะ

หาคําตอบ เพราะมุงหวังที่จะออกตามหาตัว โอซากิ ใหพบเทานั้น 

 

รูปแบบของภาพยนตร 

ภาพยนตรเรื่อง Gozu แตเดิมนั้นเปนผลงานที่โปรดิวเซอร ฮารุมิ โซเนะ ตั้งใจจะ

สรางเปนภาพยนตรแนวยากูซาเพ่ือหวังจะใหลูกชายของตน ฮิเดกิ โซเนะ เปนพระเอก และให ทา

คาชิ      มิอิเกะ เปนผูกํากับแต ทาคาชิ มิอิเกะ ไมเห็นดวยท่ีจะให ฮิเดกิ โซเนะ รับบทยากูซาตาม

บทเดิม จึงทําการรื้อบทภาพยนตรใหมหมดโดยที่ทาคาชิ มิอิเกะตองการสรางภาพยนตรยากูซา-

สยองขวัญ และภาพยนตรเรื่องนี้เปนภาพยนตรของทาคาชิ มิอิเกะเรื่องแรกที่ไดรับเชิญไปฉายที่

เทศกาลหนังเมืองคานส ในสาย Director’s Fortnight และไดรับเสียงตอบรับเปนอยางดี  

 

ภาพยนตรเรื่อง Gozu เรียกไดวาเปนภาพยนตรที่มีความแปลกประหลาดที่สุด

ของทาคาชิ มิอิเกะเลยก็วาได โดยรายละเอียดความแปลกประหลาดของเรื่องราวของภาพยนตร

เริ่มข้ึนเมื่อ โอซากิ เห็นหมาชิวาวาตัวนอยนิด เปนหมายากูซาที่ถูกฝกมาใหฆายากูซาและได
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ออกไปฆาหมานอยตัวนี้อยางเลือดเย็นจากจุดนี้หัวหนาใหญจึงตัดสินใจที่จะกําจัด โอซากิ เพราะ

ทนความผิดปกติไมไหว 

 

ผูชมยังไดรับการตอกยํ้าถึงความผิดปกติของโอซากิเม่ือเขาเห็นรถท่ีตามมาเปน

รถ  ยากูซามาเพ่ือฆาเขาและมินามิหลังจากการท่ีโอซากิเสียชีวิตจากความพลาดพลั้งของมินามิ

เขาจึงมาหยุดพักที่เมืองประหลาดๆเมืองหนึ่งระหวางทางไปนาโกยาจุดเริ่มของเรื่องราวการอยูผิด

ที่ผิดเวลาของมินามิเริ่มข้ึนเมื่อศพของโอซากิหายไป 

 

มินามิ ไดรับการชวยเหลือจาก โนเซะ ลูกนองของเพื่อนหัวหนาซึ่งมักจะทาหนา

ขาวซีกหนึ่ง เปนการปกปดตัวตนบางอยางเอาไวซึ่งผูชมจะไดรูในชวงตอมาวาเขาเปนเกย โนเซะ

พา มินามิ มาพักที่โรงแรมประหลาดแหงหนึ่งที่ดูแลโดยสองพ่ีนองที่มีพฤติกรรมแปลกประหลาดตัว

ละครพ่ีสาวเจาของโรงแรมเปนผูที่มี Libido สูงมากชอบเขามาทําทาทีลวงละเมิดทางเพศมินามิอยู

เปนประจําและก็จะถูกมินามิปฏิเสธการที่ถูกปฏิเสธอยูเสมอตัวละครพ่ีสาวมักจะปลอยอารมณ

ความเกรี้ยวกราดกับผูเปนนองเสมอ ดังที่ผูชมจะเห็นไดในฉากที่พ่ีสาวทําพิธีกรรมทรงเจาเพ่ือชวย

มินามิ แตเม่ือผูเปนนองบอกวาทําไมเปนก็โกรธเกรี้ยวลงไมลงมือกับนองจนเลือดตกยางออก 

 

จากภาพท่ี 4.78 เปนฉากที่สองพ่ีนองเจาของโรงแรมทําพิธีทรงเจาเพ่ือตามหา

วิญญาณของโอซากิ แตทวาผูเปนนองไมสามารถทําไดจนผูเปนพ่ีสาวตองใชไมตีบังคับใหทําใหได

เพราะเปนหัวใจของการใหบริการตามที่ลูกคาตองการ 

ภาพที่ 4.77 เรื่องราวแปลกประหลาดเริ่มขึ้นอีกคร้ังเม่ือศพของโอซากิที่นอนอยูบนรถหายไป 
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นอกจากนี้ยังมีตัวละครแปลกๆอีกเชนภรรยาของเจาของรานขายของที่เปน

ชาวตางชาติ แตพูดภาษาญี่ปุนไดอยางคลองเหมือนทองมา มินามิเกิดความสงสัยเขามาดูก็พบกับ

บทสนทนาที่ใชพูดกับตนเปนคาราโอเกะติดอยูเหนือประตู 

 

 

องคประกอบของความรุนแรง 

  ภาพยนตรเรื่อง Gozu ของทาคาชิ มิอิเกะเรื่องนี้เปนภาพยนตรที่มีความ

รุนแรงปรากฏในรูปแบบ ของความรุนแรงทางจิตใจ กลาวคือภาพความรุนแรงที่ปรากฏใน

ภาพยนตรเรื่องนี้นั้นแมจะดูไมหวือหวา ไมถึงเลือดถึงเนื้อเทากับเรื่องอ่ืนๆ แตฉากที่ปรากฏน้ัน

สามารถทําใหผูชมรูสึกสะเทือนจิตใจได เชน ฉากเปดของเร่ือง ที่ตัวละครโอซากิ จับสุนัขขาวลงพ้ืน

และจับเหว่ียงใสกระจกจนสุนัขตาย แมฉากนี้จะดูไมสมจริงและไมปรากฏภาพสุนัขที่ตาย แตผูชม

ก็สามารถรับรูถึงความโหดรายของฉากนี้ได  

ภาพที่ 4.78 ฉากท่ีสองพ่ีนองเจาของโรงแรมทําพิธีเขาทรงเพ่ือตามหาวิญญาณของโอซากิ 

ภาพที่ 4.79 เจาของรานขายของและภรรยาชาวตางชาติที่มีบทพูดติดไวหลังประตู 
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  ฉากที่แสดงความรุนแรงถึงที่สุดของภาพยนตรเรื่องนี้อยูที่ฉากสถานที่กําจัดศพซึ่ง

เปนอูรถเกา ซึ่งใชวิธีกําจัดศพโดยการบดรางใหระเอียดและลอกหนังเก็บไว 

 

  จากภาพที่ 4.81 เปนฉากที่มินามิเดินทางมาตามโอซากิที่สถานที่กําจัด แตทวา

เขามาชาไปโอเซกิเหลือเพียงแตช้ินเนื้ออยูในถังและหนังที่ถูกลอกเก็บไว นอกจากนั้นภาพยนตร

ยังคงนําเสนอเรื่องราวความผิดแปลกของตัวละครและเหตุการณแปลกๆที่มินามิเขาไปมีสวนรวม 

ภาพที่ 4.80 ฉากแรกของเร่ืองราวที่สรางความตกใจใหแกผูชม 

ภาพที่ 4.81 สถานที่กําจัดศพโดยใชวิธีการบดรางและลอกหนังเก็บไว 

ภาพที่ 4.82 ฉากท่ีมินามิอาบน้ําขณะพักอยูในโรงแรม เจาของคนพ่ีเขามาลวนลามมินามิ 
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  จากภาพที่ 4.82 เปนฉากที่มินามิกําลังอาบน้ําอยู ทันใดนั้นตัวพ่ีสาวเจาของ

โรงแรมก็นุงผาเช็ดตัวเขามาย่ัวมินามิพรอมกับบีบนมใหมินามิดู ซึ่งฉากนี้เปนฉากท่ีผูชมดูแลว

สามารถรับรูความไมปกติของตัวละครพ่ีสาวไดเปนอยางดีเน่ืองดวยวัยที่สูงกวามินามิมากแตกลับ

เขามากระทําการอันดูไมเหมาะสม แตหากมองลึกลงไปแลวตัวพ่ีสาวเจาของโรงแรมน้ันเปน

ตัวแทนของผูเปนแมที่ตองการจะดูแลเอาใจใสดูแลคนที่อยูในบานแมจะเปนเจตนาที่ดูดีแต

ภาพลักษณที่ออกมานั้นกลับเปนภาพในดานลบที่ไมเหมาสม และจากภาพที่ 4.83 เปนฉากที่มินา

มิเขามาถามหาโอซากิจากเจาของโรงแรมทั้งสองแตส่ิงที่เขาเห็นคือคนทั้งสองกําลังบรรจุนมอยาง

ละเมียดละไม มินามิเกิดความสงสัยวาเขาเอานมมาจากไหนจึงเขาไปดูก็พบกับความจริงวานมนั้น

มาจากเตาของพ่ีสาวเจาของโรงแรม        ซึ่งฉากนี้เปนฉากท่ีสรางความสะอิดสะเอียนใหผูชมไดไม

นอยเพราะกอนหนาที่มินามิจะเขามาหาคนทั้งคู จะปรากฏเด็กนอยคนหนึ่งกําลังกินนมซึ่งเปนขวด

แบบเดียวกันนี้อยางเอร็ดอรอย ซึ่งฉากนี้เปนฉากที่ตอกยํ้าความเปนแมของตัวละครพ่ีสาวเจาของ

โรงแรมไดเปนอยางดี  

 

  นอกจากนี้ผูชมจะไดพบกับเรื่องแปลกประหลาดเม่ือโอซากิปรากฏรางออกมาใน

สภาพของผูหญิงซึ่งสรางความสับสนใหแกมินามิและผูชมเปนอยางมากดวยการท่ีภาพยนตรเองก็

ไมไดทําการเฉลยวาสาเหตุที่โอซากิกลายเปนผูหญิงนั้นคืออะไร  

ภาพที ่4.83 สองพี่นองเจาของโรงแรมกําลังบรรจนุมใสขวดโดยนมนั้นมาจากเตาของตัวพี่สาว 
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  จากการอยูดวยกันเปนเวลานานมินามิเริ่มที่จะตกหลุมรักกับโอซากิผูหญิงจนถึง

ข้ันมีเพศสัมพันธกัน แตทวาส่ิงไมคาดคิดไดเกิดข้ึนเม่ือขณะที่ทั้งคูกําลังทําภารกิจกันอยูนั้นมินามิมี

ความรูสึกวามีบางสิ่งกําลังดึงอวัยวะเพศของตน เขาพยายามดึงมันออกมาก็พบวาสิ่งที่ดึงนั้นเปน

มือ และมือนั้นก็หดกลับเขาไปและเปล่ียนเปนโอซากิโผลออกมาแทน  

 

  จากภาพที่ 4.85 เปนฉากท่ีโอซากิผูชายโผลออกมาจากชองคลอดของโอซากิ

ผูหญิงซึ่งเปนฉากที่ชวนสยองแกผูชมมากที่สุดในภาพยนตรเรื่องนี้แตทวาความหมายของฉากนี้นัน้

กลับมีความหมายไปในทางท่ีดี นั้นคือเรื่องของการเกิดใหม ซึ่งหากมองยอนกลับไปต้ังแตตนเรื่อง

การที่ โอซากิเริ่มมีพฤติกรรมแปลกๆเหมือนกับหนอนที่กําลังพบความเปล่ียนแปลงกับตน โอซากิ

ภาพที่ 4.84 สาวปริศนาที่บอกวาตนคือโอซากิ 

ภาพที่ 4.85 ฉากท่ีถูกกลาวถึงมากที่สุดในภาพยนตรในเรื่องของความแปลกปนสยอง 
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ในรางผูหญิงเปรียบเหมือนดักแดที่รอเวลาใหผีเส้ือเติบใหญ และสุดทายโอซากิที่ปรากฏราง

ออกมาจากชองคลอดยอมไมตางกับเด็กที่มาเกิดใหมหรือผีเส้ือที่ออกมาจากดักแดเพ่ือพบกับวัน

อันสดใส 

 

 

สรุปภาพยนตรเร่ือง Gozu 

  ภาพยนตรเรื่อง Gozu เปนภาพยนตรยากูซาที่แปลกประหลาดเรื่องหนึ่งของ     

ทาคาชิ  มิอิเกะ โดยตัวของเขาตองการสรางภาพยนตรเรื่องนี้ออกมาเปนภาพยนตร ยากูซา-สยอง

ขวัญ โดยเรื่องราวเปนเรื่องของคนท่ีอยูผิดที่ผิดเวลา จนพบเหตุการณประหลาดมากมายกับตัวเอง 

การนําเสนอภาพความรุนแรงตางๆลวนเปนภาพที่ชวนใหผูชมรูสึกสะอิดสะเอียนกับส่ิงที่เกิดข้ึน 

เชน การฆาสุนัขดวยการขวางใสกระจก ฉากการรวมเพศแบบวิปริต เปนตน และภาพยนตรเรื่องนี้

เปนภาพยนตรที่มีรายละเอียดทางจิตวิทยาเก่ียวกับตัวละครตางๆมากมาย เชน พ่ีนองเจาของ

โรงแรม ที่ตัวพ่ีสาวสูงวัยผูที่ตองการจะมีเพศสัมพันธกับ มินามิใหได ตัวละครตัวนี้เปนตัวละครท่ี

เรียกไดวามี Libido สูงมากและมักจะปลอยอารมณแหงความกาวราวสูนองชายของเขาดวยการดุ

ดาทุบตี หรือตัวละครหัวหนาใหญที่มีพฤติกรรมวิตถารเวลามีเพศสัมพันธกับผูหญิงโดยการที่เขา

จะใชทัพพีเสียบไวที่รูทวารของตนเองเพ่ือเพ่ิมความรูสึกทางเพศ หัวหนาใหญมีความพึงพอใจใน

สวนทวารข้ันรุนแรงจนเกิดบุคลิกภาพที่เรียกวา Anal Personality เปนตน และภาพยนตรเรื่องนี้ก็

สามารถ ชนะรางวัล Special Prize of the Jury (2003) จากเทศกาล Sitges - Catalonian 

International Film Festival ที่ประเทศสเปน รางวัล Best Asian Film (2003) และ Jury Award 

(2003) จากเทศกาล Neuchâtel International Fantasy Film Festival ที่ประเทศสวิสเซอนแลนด 
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4.6 ภาพยนตรเร่ือง One Missed Call 

 

ภาพยนตร เริ่ม เรื่องดวยฉากงานเ ล้ียงสังสรรคของบรรดาเ พ่ือนฝูงในรั้ว

มหาวิทยาลัย เม่ือเสียงโทรศัพทของ โยโกะ เพ่ือนสาวของยูมิ ตัวละครเอกของเรื่องดังข้ึน และเสียง

เรียกเขาก็เปนเสียงเพลงประหลาดท่ีเธอเองไมเคยไดยินมากอนหลังจากเสียงเพลงเงียบไปหนาจอ

โทรศัพทก็ปรากฏขอความสายไมไดรับหนึ่งสาย เมื่อโยโกะเปดเขาไปดูก็พบวาเปนเบอรโทรศัพท

ของเธอที่โทรเขาเครื่องตัวเองพรอมกับฝากขอความเสียงไว เธอกดเขาไปฟงขอความก็พบกับเสียง

กรีดรองอันนาหวาดกลัวพรอมกับลงวันที่ขอความสงมาในอีก3วันขางหนา เม่ือเวลาผานไป3วัน 

 

คืนวันเกิดเหตุยูมิไดรับโทรศัพทจากโยโกะทั้งคูพูดคุยกันตามปกติ แตแลวเม่ือถึง

เวลาที่ระบุในขอความที่สงมาโยโกะก็พบกับอุบัติเหตุอันนาสยดสยองทิ้งไวเพียงแตเสียงกรีดรอง

แบบเดียวกับที่ไดยินในโทรศัพท ไมก่ีวันตอมา เคนจิ เพ่ือนอีกคนหนึ่งของยูมิที่ไดมาสังสรรคกันใน

วันนั้นไดรับขอความจากโทรศัพทมือถือของเขาเองจาก 3 วันขางหนา ในขอความนั้นมีเสียงรอง

ภาพที่ 4.86 ใบปดภาพยนตรเรื่อง One Missed Call 



110 
 

ดวยความหวาดกลัวสุดขีดเชนเดียวกัน และเม่ือวันเวลานั้นมาถึงเคนจิก็ตายพรอมกลับเสียงกรีด

รองแบบที่ไดยินในโทรศัพท 

 

วันหนึ่งนัทสึมิเพ่ือนของยูมิก็ไดรับโทรศัพทอาถรรพนี้ เม่ือเธอเปดดูขอความก็พบ

เปนภาพวีดิโอของเธอที่ปรากฏภาพผูหญิงคอยๆโผลมาจากดานหลัง เหตุการณโทรศัพทอาถรรพ

โดงดังเปนขาวไปทั่ว จนมีรายการทางโทรทัศนจะทําการถายทอดสดพิธีการไลผีใหแก นัทสึมิ เธอ

จึงตัดสินใจที่จะทําการไลผีออกทีวี แตเม่ือถึงเวลาตามที่ขอความสงมา นัทสึมิก็พบกับจุดจบอยาง

นาสยดสยอง ในขณะท่ีเรื่องราวอันนาสยดสยองเกิดข้ึนกับ นัทสึมิ โทรศัพทมือถือของยูมิก็ดังข้ึน 

พรอมกับขอความสายไมไดรับยูมิส้ินหวังกับเหตุการณตางๆที่กําลังจะเกิดข้ึนจึงไดรวมมือกับ ฮิโรชิ 

ผูจัดการงานศพที่สูญเสียนองสาวไปในเหตุการณทํานองเดียวกัน ทั้งสองเริ่มลงมือหาสาเหตุของ

การตายเหลานั้นเพ่ือที่จะทําการถอนคําสาปใหทันเวลา โดยมีชีวิตของยูมิเปนเดิมพัน  

 

โครงสรางการเลาเร่ืองของภาพยนตรเร่ือง One Missed Call 

โครงเร่ือง ภาพยนตรเรื่อง One Missed Call นั้น ทาคาชิ มิอิเกะ จงใจเดินตาม

สูตรสําเร็จของ Ringu (1998) ซึ่งเปนเรื่องของวีดิโอตองสาป อยางไมผิดเพ้ียนแตปรับเปล่ียนจาก

วีดิโอเปนโทรศัพทมือถือ โดยโครงเรื่องเนนไปในการท่ีจะสืบหาตนตอของโทรศัพทลูกโซวามาจาก

ไหน เกิดขึ้นได อยางไรตามแนวทางของภาพยนตรเรื่อง Ringu ที่วาตัวละครเอกตองหาที่มาของ

วิดีโอตองสาปเพ่ือทําการแกคําสาปที่จะเกิดข้ึนกับตนหากแต ทาคาชิ มิอิเกะ เลือกที่จะใชมุมกลอง

บีบคั้น แสงเงาที่กดดัน การตัดตอที่ฉับ ไว การเลาเรื่องที่กดดันตางจาก Ringu ที่เนนในเรื่องของ

การสรางบรรยากาศอันนาหวาดกลัวซ่ึงเราสามารถสรุปลักษณะของเรื่องราวและแบงไดดังนี้ 

 

การเริ่มเร่ือง ภาพยนตรเริ่มเรื่องดวยฉากงานเลี้ยงสังสรรคของบรรดาเพ่ือน

เกาที่ไมคอยไดพบปะกัน ภาพยนตรพาคนดูเขาสูเรื่องราวอันนาประหลาดใจ

เม่ือเสียงโทรศัพทของ โยโกะเพ่ือนสาวของยูมิ ตัวละครเอกของเรื่องดังข้ึน

และเสียงเรียกเขาก็เปนเสียงเพลงประหลาดที่เธอก็ไมเคยไดยินมากอน 

จากนั้นเม่ือเสียงเพลงเงียบไป หนาจอโทรศัพทก็ปรากฏขอความสายไมไดรับ
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หนึ่งสายเมื่อ  โยโกะเปดเขาไปดูก็พบวาเปนเบอรโทรศัพทของเธอที่โทรเขา

เครื่องตัวเองพรอมกับฝากขอความเสียงไว เธอกดเขาไปฟงขอความก็พบกับ

เสียงกรีดรอง อันนาหวาดกลัวพรอมกับลงวันที่สงมาในอีก 3วันขางหนา ใน

จุดนี้ภาพยนตรไดเปดความสงสัยใหแกผูชมใหสงสัยถึงที่มาของขอความใน

โทรศัพท และผลท่ีจะตามมาในอีก 3วันขางหนา เม่ือเวลาผานไป3วันยูมิได

รับโทรศัพทจากโยโกะแตแลวเม่ือถึงเวลาที่ระบุในขอความที่สงมาโยโกะก็พบ

กับอุบัติเหตุอันนาสยดสยองทิ้งไวเพียงแตเสียงกรีดรองแบบเดียวกับที่ไดยิน

ในโทรศัพท 

 

การพัฒนาเหตุการณ หลังจากเหตุการณแรกเกิดข้ึนภาพยนตรพาคนดูไป

พบเหตุการณตอเนื่องเมื่อเพ่ือนในกลุมของยูมิที่ไปงานเลี้ยงสังสรรคกันไดรับ

โทรศัพทแบบเดียวกันและพบจุดจบใน 3 วันใหหลังเหมือนกันเหตุการณ

เหลานี้ทําใหผูคนที่อยูรอบตัวยูมิเกิด หวาดกลัวและตางกันพาลบเบอร

โทรศัพทของยูมิออกเพ่ือปองกันอาถรรพ แตแลว นัทสึมิเพ่ือนของยูมิก็ไดรับ

โทรศัพทอาถรรพนี้ เม่ือเธอเปดดูขอความก็พบเปนภาพวีดโิอของเธอท่ีปรากฏ

ภาพผูหญิงคอยๆโผลมาจากดานหลัง เหตุการณโทรศัพทอาถรรพโดงดังเปน

ขาวไปทั่ว นัทสึมิ จึงตัดสินใจที่จะทําการไลผีถายทอดสดออกโทรทัศนโดยไม

ฟงคําเตือนของยูมิ 

 

จุดสูงสุด ภาพยนตรหลอกคนดูในระดับหนึ่งกับการไลผีออกโทรทัศน แต

แทจริงแลว เปนเหมือนกับการเร่ิมตนเรื่องราวของการไขปริศนา เม่ือการไลผี

ไมประสบผลสําเร็จ และโทรศัพทของยูมิก็ดังข้ึนพรอมกับเสียงเรียกเขา

ประหลาด และก็ปรากฏขอความสายไมไดรับ ยูมิรูถึงชะตากรรมของตนจึง

รวมมือกับฮิโรชิ ผูจัดการงานศพที่สูญเสียนองสาวไปในเหตุการณทํานอง

เดียวกัน ท้ังสองเริ่มลงมือหาที่มาของโทรศัพทอาถรรพนี้ 
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ภาวะคล่ีคลาย ยูมิไดสืบคนตนตอของโทรศัพทอาถรรพวาเปนของคุณแมลูก

สองคนหนึ่งที่หายสาบสูญไปอยางไรรองรอย เธอไดรับการคาดเดาจากแพทย

วาผูเปนแมมีอาการปวยทางจิตชนิดหนึ่ง ที่ตองการเรียกรองความสนใจจาก

ผูอื่นโดยการทําใหคนใกลชิดปวยโดยเฉพาะลูกของตัวเอง เพ่ือจะนําตัวมาหา

หมอแลวก็จะทุมเทดูแลจนทําใหสังคมเกิดความสงสารและยกยองตัวเองวา

เปนผูเสียสละ คุณหมอในเรื่องไดวินิจฉัยวาแมของเด็กหญิงนาจะปวยเปน

โรคนี้ เนื่องจากเธอพาลูกสาวคนเล็กมาพบหมอเปนประจําดวยอาการท่ี

รุนแรงแตกตางกันไป เชน มีรองรอยถูกทําราย เปนตน แตความจริงแลวกลับ

ตรงกันขาม คนที่ทําใหเด็กหญิงบาดเจ็บกลับเปนพ่ีสาวของเธอเองตางหากที่

ปวยเปนโรคนี้เธอจะทํารายนองสาวอาจจะดวยเหตุผลสองประการ คือทํา

รายนองเพราะแมรักนองมากกวาในความรูสึกของเธอ ทั้งที่เธอปวยแตแมก็

ยังสนใจนองมากกวา หรือไมก็ทําใหนองบาดเจ็บเพ่ือที่ตัวเองจะไดแสดง

บทบาทในฐานะพ่ีที่ดี หลังจากทํารายนองเธอจะใหลูกอมเปนคาปดปาก

ไมใหนองไปฟองแม และเม่ือเธอสวมบทพ่ีที่แสนดีแมก็จะกลับมาใหความ

สนใจเธออีกครั้ง แตเม่ือผูเปนแมรูความจริงก็ดุดาเธอจนอาการหอบกําเริบจน

เสียชีวิต ความแคนของเด็กสาวก็แพรกระจายตอเปนทอดๆ โดยใชสญัญาณ

โทรศัพทจากมือถือของแม โดยสงตอจากเบอรโทรศัพทเบอรหนึ่งไปยักเบอร

โทรศัพทอีกเบอรหนึ่ง 

 

แกนความคิด แกนความคิดหลักของภาพยนตรเหมือนกับภาพยนตร Ringu 

(1998) ที่ตองหาทางแกคําสาบจากโทรศัพทอาถรรพใหไดซึ่งดวยแกนความคิดที่มีความคลายคลึง

กันอยางย่ิงนี้ทําใหคนดูสวนใหญไมได คาดหวังกับแนวเรื่องนัก ส่ิงที่คนดูมาดูภาพยนตรเรื่องนี้จึง

เนนหนักไปที่ฉากสยองขวัญตางๆที่ ทาคาชิ มิอิเกะ จะนําเสนอออกมา 
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คนดูคอยติดตามความเคล่ือนไหวและสิ่งที่เกิดข้ึนกับตัวละคร การเลือกใชมุมมองในการเลาเรื่อง

ในลักษณะนี้ทําใหคนดูกลายเปนเหมือนตัวละครตัวหนึ่งที่เขาไปมีบทบาทในเรื่องราวอันนา

สยดสยองนี้คอยรวมติดตามตัวละครเอกเสาะหาความจริงเพ่ือไขปริศนาตางๆ 

 

รูปแบบของภาพยนตร 

ภาพยนตรเรื่อง One Missed Call นี้ ทาคาชิ มิอิเกะ ตั้งใจที่จะเลียนแบบเรื่องราว

ของภาพยนตรเรื่อง Ringu มาแทบทั้งหมดหากแตทําการปรับเปลี่ยนจาก video อาถรรพใหเปน

โทรศัพทมือถือเพ่ือใหเรื่องราวดูทันสมัยและจับตองไดตามกาลเวลา พรอมกับใสเรื่องราวและ

ปริศนาที่นาสนใจชวนคนหามากกวาในสวนของภาพยนตรเรื่อง Ringu 

 

ทาคาชิ มิอิเกะทําการหยอกลอส่ือโทรทัศนที่หวังกอบโกยรายไดจากเหย่ือผู

เคราะหราย โดยการทําพิธีไลถายทอดสด แตผลที่ออกมาก็ลมเหลวเหมือนเปนการตอกยํ้าใหทราบ

ถึงวามนุษยเราตอใหมีเทคโนโลยีทันสมัยมากแคไหนก็หลีกหนีเรื่องราวเก่ียวกับ ภูตผีวิญญาณและ

โชคชะตาไมได 

ภาพที่ 4.88 ภาพยนตรเรื่องRingu 
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  ในตอนจบของเรื่องราวทั้งหลายถูกคล่ีคลายลง แตทวาสิ่งที่เกิดข้ึนตามมาคือยูมิ

ใชมีดแทงฮิโรชิชายหนุมที่คอยชวยเหลือกันมาโดยที่ฮิโรชิเห็นในเงาสะทอนจากกระจกคือรางของ

เด็กสาวที่ตายไปและยูมิก็ยังคอยทําการพยาบาลฮิโรชิเปนอยางดี ในฉากนี้ทําใหผูชมขบคิดไดตอ

วาสิ่งที่ยูมิทํานั้นเปนการรับชวงตอของวิญญาณเด็กสาว หรือวาเปนอาการของโรคแบบที่เด็กสาว

เคยเปนมากอนเกิดกําเริบกับตัวยูมิขึ้นมากันแน 

 

สรุปภาพยนตรเร่ือง One Missed Call 

  ภาพยนตรเรื่อง One Missed Call เปนการนําภาพยนตรเรื่อง Ringu กลับมา

สรางใหมโดยปรับเปลี่ยนเรื่องราว จากเดิมภาพยนตรเรื่อง Ringu เปนเรื่องของวีดิโอตองคําสาปที่

ใครไดดูจะตองเสียชีวิต ทาคาชิ มิอิเกะนํามาปรับเปนเรื่องราวของโทรศัพทมือถือตองคําสาปที่ใคร

ไดรับสายจะเสียชีวิตในสามวัน ทาคาชิ มิอิเกะจงใจท่ีจะลอเลียนภาพยนตรเรื่องRinguดวยโครง

เรื่องที่เหมือนกันแตปรับเปลี่ยนไปใชเทคโนโลยีที่เขากับยุคสมัย รวมไปถึงการหยอกลอส่ือโทรทัศน 

ที่ชอบหาผลประโยชนจากผูตกเปนเหย่ือ โดยการนําตัวละครตัวหนึ่งที่ถูกคําสาปมาออกรายการ

ถายทอดสดการไลวิญญาณ นอกจากนี้ภาพยนตรเรื่องนี้ยังมีการสอดแทรกปมทางจิตเชน อาการ

ปวยทางจิตที่ตองการเรียกรองความสนใจจากผูอื่นโดยการทําใหคนใกลชิดปวยหรือบาดเจ็บ เพ่ือ

จะนําตัวมาหาหมอแลวก็จะทุมเทดูแลจนทําใหสังคมเกิดความสงสารและยกยองตัวเองวาเปนผู

เสียสละ  

 

  ภาพที่ 4.95 ตอนจบของเรื่องราวที่ยูมิใชมีดแทงฮิโรชิแตก็ยังคอยพยาบาลดูแลเขา 
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ในขณะที่ชินอิจิยังคงมีความสุขกับชีวิตในโลกสวนตัวของตัวเอง ตัวเองก็ไป

เผชิญหนาคนรายคดีฆาตกรรมตอเนื่องขณะออกไปเดินเลนตอนกลางคืนโดยใสชุด Zebraman ที่

ตัวเองตัดข้ึนเองกับมือชินอิจิตอสูเอาตัวรอดมาได พรอมชวยชีวิตเหย่ือหนึ่งคนไวไดในขณะท่ี

คนรายหนีไป แตทุกอยางยังคงเดิม ชินอิจิไมไดรับความกลาหรือกําลังใจจากการกระทําครั้งนั้น

แมแตนอยหากแตยังคงใชชีวิตอยางกลาๆ กลัวๆ และพยายามลืมเรื่องที่เกิดข้ึนปลอยใหเปนหนาที่

ของตํารวจ จนกระทั่งทะเลาะกับลูกสาวตัวเองเรื่องที่ไปทํางานพิเศษจนไมยอมกลับบาน จนลูก

สาวหนีออกจากบานไปในขณะที่ฆาตกรตอเนื่องยังลอยนวลชินอิจิพยายามจะตามหาตัวลูกสาว 

ดวยเบาะแสที่ตนมี เพราะคนรายทําทุกอยางตามเรื่อง Zebraman ทั้งหมด ชินอิจิไดความ

ชวยเหลือจาก อาซาโนะ ชินเป เด็กนักเรียนที่ยายมาใหมซึ่งเดินไมไดและช่ืนชอบ Zebraman 

เหมือนกับตัวเขาเอง คนที่อยูรอบตัวเขาทั้งภรรยา ลูกชาย ถูกนําไปเก่ียวของกับเรื่องราวอันตราย

โดยทุกครั้งคนรายถอดแบบการกระทํามาจากซีรีสที่เขาคลั่งไคลทุกประการ ตั้งแตผูเคราะหราย 

สถานที่    เกิดเหตุ เขาเลือกที่จะสูเพราะเขาคือคนเดียวที่รูเรื่องราวทุกอยาง คนเดียวที่รูทุกข้ันทุก

ตอนของแผนการ 

 

โครงสรางการเลาเร่ืองของภาพยนตรเร่ือง Zebraman 

โครงเร่ือง ภาพยนตรเรื่อง Zebraman สรางมาจากหนังสือการตูนชื่อเดียวกันจึง

ทําใหภาพยนตรเรื่องนี้คงมีกลิ่นอายของการตูนอยูไมนอย ซึ่งสามารถสรุปแนวโครงเรื่องไดดังนี้ 

 

เร่ิมเร่ือง ภาพยนตรเริ่มเรื่องดวยการประชุมของกองกําลังพิเศษที่วาดวย

เหตุการณประหลาดที่เกิดข้ึนในประเทศญี่ปุน จากนั้นภาพยนตรก็จะพาผูชม

ไปพบกับ ชินอิจิ คุณครูชั้นประถมวัยกลางคนที่ชีวิตครอบครัวและหนาที่การ

งานยํ่าแย ในจุดนี้ภาพยนตรยนตรจะดําเนินเรื่องราวชีวิตประจําวันของชินอิจิ

ควบคูกับการสืบสวนของกองกําลังพิเศษที่มาหาส่ิงแปลกประหลาดในเมืองทื่

ชินอิจิอยู เรื่องราวชีวิตของ ชินอิจิ เปลี่ยนผันไปเม่ือ อาซาโน ชินเป นักเรียน

ชั้นประถม 3 ที่พิการเดินไมได ยายเขามาใหมและ ผอ.โรงเรียนฝากใหเขา

ดูแล วันหนึ่งระหวางการเรียนการสอน ชินอิจิ เห็น อาซาโน กําลังวาดภาพ 
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ใหทั้งสองคนเริ่มพูดคุยกัน อาซาโนเร่ิมย้ิมแยม พูดคุยมากข้ึน เม่ืออาซาโนรู

วาชินอิจิเปน zebraman ทําใหเขามีความเชื่อมั่นในตัวชินอิจิ และยังเปนการ

เพ่ิมความเช่ือมั่นในตัวเองวาถามีความเชื่อมั่นทําอะไรก็จะสําเร็จ ดวยความ

เช่ือมั่นนี้อาซาโนจึงพยายามท่ีจะยืนเพราะเขาเช่ือวาตัวเองทําไดและสงผาน

ความเช่ือมั่นนี้ไปยัง  ชินอิจิใหชินอิจิเช่ือมั่นในตัวเองและสามารถดึงพลังของ

zebraman ออกมาไดสําเร็จ  

 

ทาคาชิ  มิอิ เกะ  สรางความเหมือนกันของตัวละครทั้ งสองนี้ เ พ่ือที่จะให

ความสัมพันธของคนทั้งคูดูใกลชิดข้ึนเนื่องจากทั้งสองคนเปนเหมือนคนที่มีปมดอยในจิตใจ และมี

ความปรารถนาที่จะเปนเหมือน zebraman ที่ตนชื่นชอบ ซ่ึงเปนกลไกการปองตนเองทางจิตชนิด

หนึ่งที่ตองการขมดานลบของตนโดยสรางตนเองในจินตนาการข้ึนมา และเมื่อคนที่มีความชอบ

เหมือนกันสองคนมาพบกัน ความเขาใจกันทําใหกลไกเหลานี้ลดลง ทั้งสองจึงสามารถเผชิญ

อันตรายภายนอกได 

 

ความขัดแยง ภาพยนตรเรื่องนี้ตั้งอยูบนความขัดแยงของสภาพจิตใจของตัว

ละครหลักอยางชินอิจิ ที่ไมรูจะจัดการกับเหตุการณที่เกิดขึ้นอยางไรทั้งๆที่เขารูเรื่องราวของมัน

เพราะชินอิจิเช่ือวามันไมใชหนาที่ของคนธรรมดาท่ีจะเขาไปยุงเก่ียว แตในสวนลึกของจิตใจก็อยาก

ที่จะไปตอสูกับเหลารายปกปองผูคนเหมือนอยางฮีโรที่เขาชื่นชอบ 

 

มุมมอง ภาพยนตรเรื่องzebraman ใชมุมมองในการเลาเรื่องแบบ omniscient 

ผูชมสามรถทราบเรื่องราวจากตัวละครตางๆในสถานที่ตางๆกันได ดวยมุมมองในการเลาเรื่องแบบ

นี้ทําใหผูชมสามารถทราบถึงลายละเอียดของตัวละครตัวหนึ่งๆผานตัวละครอ่ืนๆได เชน ผูชม

สามารถรูจักตัวละครชินอิจิวาเขาเปนคนที่มีลักษณะนิสัยอยางไร มีปญหาอยางไร ผานตัวละคร
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จากความสําเร็จของภาพยนตรเรื่องZebramanนี้ทําใหมีการสรางาภาคตอออกมาในป 2010 และ

เปนจุดเริ่มตนที่ดีใหกับทาคาชิ มิอิเกะในการสรางภาพยนตรสําหรับผูชมในวงกวางโดยการยก

เรื่องราวของหนังสือการตูนมาดัดแปลง 

 

 

4.8 ภาพยนตรเร่ือง The Great Yokai War (2005) 

เรื่องราวเกิดข้ึนเม่ือเด็กหนุมชื่อ ทาดาชิ ยายไปเปนเมืองเล็กๆในชนบทหลังการ

หยารางของพอแมของเขาเมื่อเขาไดเขารวมงานเทศกาลในทองถ่ินซึ่งจะมีการเลือกเด็กประจํา

หมูบานที่จะเปน “คนข่ีกิเลน” ที่จะคอยคุมครองหมูบาน ซึ่งทาดาชิไดถูกรับเลือกใหเปนคนข่ีกิเลน

ประจําปนั้น หนาที่หลักของคนก่ีกิเลนคือการนําดาบศักดิ์สิทธ์ิไปยังหุบเขาเพ่ือที่จะสะกดภูตผี 

วิญญาณ ไมใหลงมากอกวนคนในหมูบาน 

 

คาโตะ ยาสุโนริ ผูที่เคยเปนมนุษยมากอนแตมีความแคนตอส่ิงที่มนุษยกระทําไว

คาโตะมอบชีวิตใหมใหกับส่ิงของที่โดนท้ิง โดยใหไปรวมรางกับโยไก จนออกมาสรางความ

เดือดรอนใหกับมนุษยและโยไกดวยกันเองจนเกิดเปนสงครามโยไกที่ย่ิงใหญ เม่ือเหลา โยไก ตางก็

ภาพที่ 4.109 ใบปดภาพยนตรเรื่อง  
The Great Yokai War 



 

อ

ป

ต

จั

เข

แ

โค

ไม

อกไปตอสูกับ

ระการแรกเพร

อมาหลังจากที

ับตัวไป ทาด

ขาและโยไกเป

ลว เพราะเขาไ

ครงสรางกา

มมีอะไรซับซอ

คาโตะ พรอม

ราะเขาตองกา

ที่ทาดาชิไดพบ

าชิไดรวมตอสู

ปนฝายชนะกา

ไมสามารถมอ

 

ารเลาเร่ืองข

โครงเรื่อง 

อนดําเนินเรื่อง

 

การเริ่ม

เล็กๆกล

เพ่ือนฝูง

ถูกคัดเ

วิญญา

ระหวาง

เรื่องราว

แบบนี้ท

 

 

ภาพที่ 4.11

ดวยทาดาชิ ส

ารชวยคุณตา โ

บเห็นโยไกชื่อ 

สูอยางกลาหา

ลเวลาผานพน

องเห็นซูเนะโกซ

ของภาพยน

ภาพยนตรเรื่อ

ราวตามลําดับ

มเร่ือง ทาด

ลางปาเขา ทา

งใหม วันหนึ่ง

ลือกใหเปน 

ณบนภูเขา ใน

งเด็กในเมืองแ

วความเชื่อขอ

ทําใหมักหวาด

0 ทาดาชิและก

สาเหตุในการอ

โดยไมรูวานั่น

ซูเนะโกซูริ เข

ญและเชื่อมัน่

นไปแลว บัดนี้

ซูริ และโยไกต

นตรเร่ือง Th

องนี้ ทาคาชิ มิ

บเหตุการณ ซ่ึง

าชิ เด็กชาย

ดาชิ พยายาม

งที่หมูบานจัดง

คนข่ีกิเลน 

นชวงเริ่มนี้ภาพ

และเด็กในชน

องภูต ผี วิญญ

ดกลัวกับสิ่งที่ไม

กลุมเพื่อนไปร

อกรวมตอสูใน

นคือการทดสอบ

าก็รูสึกผูกพัน

นในเหลาโยไก

นี้ ทาดาชิไมได

ตนอ่ืนๆ ไดอีก 

he Great Yo

มิอิเกะ ตั้งใจทํ

งสามารถสรุป

คนหนึ่งที่ยาย

มเรียนรูและปรั

งานประจําป 

ผูซึ่งจะเปนค

พยนตรแสดงใ

นบท ที่วาเด็

ญาณ แตเด็กที

มคุนเคยเหลา

วมงานประจําป

นสงครามโยไก

บคุณสมบัติผูขี

และมันก็โดนส

แตเมื่อสงครา

ดมีหัวใจบริสุท

okai War 

ทําข้ึนเพ่ือใหเด็

ไดดังนี้ 

ยมาอยูกับพอที

รับตัวใหเขากับ

ทาดาชิ เขารว

คนนําดาบศัก

ใหเราไดเห็นถึง

ด็กในชนบทน้ัน

ที่อยูในเมืองไม

นี้ 

ปของหมูบาน 

13

กของทาดาชินั้

ขี่กิเลน ประกา

สมุนของคาโต

ามผานพน โด

ทธิ์อยางเด็กๆอี

ด็กดู เรื่องราวจึ

ที่บานปูในเมือ

บสังคมใหมแล

วมงานนี้และไ

กดิ์สิทธิ์ไปสะก

งความแตกตา

นคุนชินอยูกลั

มคุนเคยกับเรื่อ

32 

นั้น

าร

ตะ

ดย

อีก

จึง

อง

ละ

ได

กด

าง

ลับ

อง



133 
 

การพัฒนาเหตุการณ เม่ือทาดาชิไดรับคัดเลือกใหเปน คนข่ีกิเลน ทาดาชิ

ถูกทาทายจากเพ่ือนๆในโรงเรียนใหข้ึนไปบนภูเขาเพ่ือไปนําดาบศักดิ์สิทธ์ิมา 

แตบนภูเขาจะเต็มไปดวยภูตผีปศาจมากมาย ทําใหทาดาชิไมกลาที่จะข้ึนไป 

แตเย็นวันหนึ่งทาดาชิพยายามที่จะทดสอบตัวเองโดยการข้ึนไปบนเขาเพียง

คนเดียวและไดพบกับ ซูเนะโกซูริ ภูติที่มีลักษณะคลายหนูกําลังบาดเจ็บอยู 

ทาดาชิเลยเขาไปชวยเหลือไว ซูเนะโกซูริ ไดพา ทาดาชิ ข้ึนไปบนเขาเพ่ือไป

พบกับหัวหนาของเหลาภูตผี ระหวางทาง ทาดาชิ ไดรับการทดสอบความ

กลา จากเหลาภูตบนเขาดวยการหลอกวาคุณปูของทาดาชิหายตัวไปบนเขา

ดวยความกลาของทาดาชิที่จะออกชวยเหลือคุณปูทําใหเขาสามารถผานการ

ทดสอบและไดรับการยอมรับจากเหลาภูตผีบนเขาในฐานะ คนข่ีกิเลน เพ่ือให

เปนผูนําในการตอสูกับ คาโตะ ที่จับเหลาภูตผีบนเขาไปทําการแกแคน 

 

จุดสูงสุด ทาดาชิใชดาบศักดิ์สิทธ์ิตอสูกับปศาจที่ตาโตะสรางข้ึนจนดาบหัก 

เหลาภูตผีจํานวนมากรวมถึงหัวหนาภูตถูกจับตัวไป เหลาภูตที่เหลือที่หนีมา

ไดตางหมดกําลังใจ แตทาดาชิไมยอมแพ ดวยความมุงม่ันของเขาจึงเปนการ

สรางกําลังใจใหกับเหลาภูตจนสามารถสรางดาบศักดิ์สิทธิ์ข้ึนมาใหมและ

รวบรวมเหลาภูตจากทั่วประเทศมาชวยทําสงครามครั้งนี้ไดสําเร็จ 

 

ภาวะคล่ีคลาย สงครามสิ้นสุดลงฝายภูตผีไดรับชัยชนะ หมูบานกลับมาสู

ความสงบ เม่ือเวลาผานไป ทาดาชิโตเปนผูใหญ ความใสซ่ือบริสุทธ์ิหายไป

ทําใหเขาไมสามารถมองเห็นเหลาภูตไดอีก 

 

แกนความคิด ภาพยนตรเรื่อง The Great Yokai War มีแกนความคิดหลักใน

เรื่องของความเชื่อมั่นและแนวคิดเก่ียวกับภูตผีของญี่ปุน เนื่องจากชาวญี่ปุนมีความเชื่อเก่ียวกับ

วิญญาณมายาวนานและคนญ่ีปุนยังมีความเชื่อเก่ียวกับสิ่งของที่ถูกทอดทิ้งเอาไวเปนเวลานาน 

จะถูกวิญญาณเขาสิงกลายเปนภูตผีได  
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รูปแบบของภาพยนตร 

ทาคาชิ มิอิเกะ สรางภาพยนตรเรื่องนี้เพ่ือเปนการคารวะตอ ชิเงรุ มิซุกิ ผูให

กําเนิด อสูรนอยคิทาโร โดยทําการ Remake มาจากภาพยนตรเรื่อง Yokai Monsters: Spook 

Warfare (1968) เปนผลงานที่ตั้งใจทําใหเด็กๆดู รายละเอียดในสวนของเหลาภูตผีจึงดูมีความ

นารักนาชังปนตลกขบขัน ทั้งนี้เพ่ือเปนการเคารพตอ ชิเงรุ มิซุกิ ที่เปนเหมือบิดาแหงภูตผีญี่ปุน ทา

คาชิ มิอิเกะ จึงออกแบบตัวละครภูตผีตามแบบที่ ชิเงรุ มิซุกิ ไดวาดไว 

  ภาพยนตรเรื่องนี้ถายทํากันที่เมือง ทตโตะริ (Tottori) ที่เปนบานเกิดของ ชิเงรุ มิซึ

กิ เพ่ือเปนการเคารพตอชิเงรุ มิซึกิ ที่เมืองนี้จึงมีการจัดนิทรรศการเก่ียวกับภูตผีเอาไว 

 

  ในภาพยนตรเรื่องนี้ ทาคาชิ มิอิเกะ ตั้งใจท่ีจะถายทอดภาพลักษณของภูติผีที่

ปรากฏตามแบบที่ ชิเงรุ มิซึกิ ไดวาดไว และเลือกถายทอดดวยการใหนักแสดงแตงเปนภูติ แทน

การใชคอมพิวเตอรสรางภาพเหลาภูตข้ึนมา จึงทําใหภูตผีที่ปรากฏมีความนารักมากกวาที่จะดูนา

ภาพที่ 4.113  ชิเงรุ มิซึกิ บิดาแหงภูตผีญ่ีปุน และการตูนเรื่องคิทาโรผลงานของเขา 

ภาพที่ 4.114 บรรยากาศเมือง ทตโตะริ ที่ทาคาชิ มิอิเกะ ใชเปนสถานที่ถายทํา 
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4.9 ภาพยนตรเร่ือง Sukiyaki Western Django (2007) 

 

เนิ่นนานนับรอยๆ ปหลังจากท่ีศึกดันโนอุระอันเลื่องลือในป คศ. 1185 ผานพนไป 

ณ หมูบานเชิงเขาอันหางไกลในญ่ีปุนกอสถานการณตึงเครียดข้ึนอีกครั้ง เมื่อกองทหารชุดขาวแหง

เกนจิ (ตระกูลมินะโมโตะ) ภายใตการนําของ โยชิตสึเนะ กับกองทหารชุดแดงแหงเฮเกะ (ตระกูล

ไทระ) ภายใตการนําของ คิโยโมริ เกิดการปะทะกันเพ่ือครอบครองขุมทองในตํานานท่ีซุกซอนอยู

ในหมูบาน 

 

หมูบานตกอยูในสภาพยํ่าแยเมื่อทั้งฝายขาวและฝายแดงตางปกหลักตอสูเพ่ือ

แยงชิงอํานาจกัน การตอสูผานไปเนิ่นนานจนเมื่อหนุมพเนจรนิรนามผูมีอดีตอันขมข่ืนเดินทาง

มาถึงหมูบานแหงนี้พรอมดวยฝมืออันไรเทียมทานจึงเปนที่จับตามองของทั้งสองฝายที่ตองการชาย

นิรนามคนนี้มาเปนพวกเพ่ือเสริมกําลังของตน 

ภาพที่ 4.126 ใบปดภาพยนตรเรื่อง Sukiyaki Western Django 
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แตทวา เหตุการณเริ่มตึงเครียดขึ้นเมื่อฝายแดงเฮเกะ รูวาฝายขาวเก็นเป เตรียม

ลักลอบขนอาวุธเขามาในหมูบาน การตอสูของท้ังสามฝาย ฝายขาว ฝายแดง และชายปริศนากับ

คนในหมูบาน โดยมีสมบัติมหาศาลและความสงบสุขของหมูบานเปนเดิมพัน จึงถือกําเนิดข้ึน 

 

โครงสรางการเลาเร่ืองของภาพยนตรเร่ือง Sukiyaki Western Django 

โครงเร่ือง ในภาพยนตรเรื่อง Sukiyaki Western Django นั้น มิอิเกะตองการ

คารวะตอภาพยนตรคาวบอยอิตาเลียน (Spaghetti Western) หรือที่เรียกกันในญี่ปุนวา 

“Macaroni Western” แลวเรียกขานแนวทางน้ีวา Sukiyaki Western Django 

 

มิอิเกะเลือกใชสงครามเก็นเปในศตวรรษท่ี 12 เปนฉากหลัง และถายทําเปน

ภาษาอังกฤษตลอดทั้งเรื่องโดยโครงเรื่องของภาพยนตรเรื่องนี้นั้น ยกชวงเวลาหน่ึงใน

ประวัติศาสตรมาถายทอด โดยเรื่องราวเดินไปตามชวงเวลา นับตั้งแตสถานการณที่เกิดข้ึน ตาม

ดวยการเปดตัวละครชายลึกลับที่เขามาทามกลางเหตุการณที่เกิดข้ึนเรื่อยไปจนถึงตอนจบของ

เรื่องราว ซึ่งสรุปไดดังนี้ 

 

การเริ่มเรื่อง ภาพยนตรเปดเรื่องดวยชายหนุมปริศนาคนหนึ่งที่กําลัง

เดินทางไปยังหมูบานแหงหนึ่งและเขาไดแนะนําใหเราไดทราบถึงสภาพของ

หมูบานที่ถูกยึดครองโดยกองกําลัง2กลุมคือ ฝายแดง เฮเกะ และฝายขาว 

เก็นเป เม่ือชายหนุมปริศนาเดินทางมายังถึงหมูบาน ดวยฝมืออันเกงกาจของ

เขา จึงเปนที่สนใจของทั้งสองฝาย การตอสูเพื่อแยงชิงตัวชายหนุมปริศนาคน

นี้จึงเกิดข้ึน 

 

การพัฒนาเหตุการณ ชายหนุมปริศนาเลือกที่เขาขางฝายขาวเก็นเป เขามี

จุดประสงคในการคนหาสมบัติประจําหมูบาน โดยทําใหทั้งสองฝายเปด

สงครามกัน แตความก็มาแตกจึงทําใหเขาตกอยูในอันตรายการตอสูของท้ัง

สามฝายจงึเกิดข้ึน 
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จุดสูงสุด ในภาพยนตรเรื่องนี้นั้นเรื่องราวมาถึงจุดสูงสุดของเนื้อหาเมื่อฝาย

ขาวและฝายแดงเกิดการตอสูทําใหผูคนในหมูบานบาดเจ็บลมตายกันเปน

จํานวนมาก รวมไปถึงชายหนุมปริศนาที่พลาดทาเสียทีถูกยิงบาดเจ็บสาหัส 

แตก็ไดเจาของบารเหลาสาวที่เคยเปนอดีตมือปนในตํานานพาไปรักษาตัวจน

หายสนิท จากเหตุการณการตอสูชายหนุมปริศนาเห็นเฮฮาจิเด็กชายที่เกิด

จากพอแมซึ่งอยูคนละฝายกันตองสูญเสียพอและแมไปทําใหภาพในอดีตของ

ตนหวนกลับมาจึงตัดสินใจสะสางเรื่องราวทั้งหมดโดยไดคนในหมูบานและ

มือปนสาวคอยชวย 

 

ภาวะคล่ีคลาย ชายหนุมปริศนาใชทองคําของหมูบานลอใหทั้งสองฝาย

ออกมาสูกัน แผนการครั้งนี้เปนไปดวยดีเม่ือทั้งสองกลุมออกมาตอสูแยงชิง

สมบัติกัน ชายหนุมปริศนาจึงเขาไปผสมโรงทามกลางความวุนวายนี้ดวย 

เหตุการณนองเลือดยุติลงทามกลางความสูญเสีย ชายหนุมปริศนาจากไป

จากหมูบานและฝากใหเฮฮาจิเปนคนดูแลหมูบานนี้และสมบัติตอไป 

 

แกนความคิด แกนความคิดหลักของภาพยนตรเรื่องนี้คือ การอยูรวมกัน ซึ่งเรา

จะจากความขัดแยงของทั้งสองฝายอยูตลอดทั้งเรื่องชายหนุมปริศนาเปนเสมือนตัวถายทอด

เรื่องราววิถีการดําเนินชีวิตและความขัดแยงของกลุมทั้งสองซึ่งตัวชายหนุมเองก็ไมไดมีทีทาจะ

สนใจ แตเมื่อเขาไดรูจักกับ เฮฮาจิ เด็กที่เกิดจากพอแมที่อยูกันคนละฝายกัน และตองกลายเปน

เด็กกําพราทําใหเขานึกถึงตนเองในวัยเด็กที่สูญเสียพอแมไป เขาจึงตัดสินใจที่จะจัดการทั้งสอง

ฝายเพ่ือยุติการขัดแยงนี้เพ่ือนําความสงบกลับคืนสูหมูบาน 

 

ตัวละคร ภาพยนตรเรื่องนี้มีตัวละครนาสนใจมากมาย ทาคาชิ มิอิดกะ ยังคง

เอกลักษณของภาพยนตรตะวันตกไว ไมวาจะเปนชายหนุมนิรนามที่เขามายังบานปาเมืองเถ่ือน

เพียงลําพัง มาเฟยสองกลุมที่แยงชิงอํานาจกันรวมไปถึงนายอําเภอที่ไรศักยภาพ หรือมือปนใน

ตํานานที่ซอนตัวอยูในหมูบาน ซึ่งสามารถวิเคราะหไดดังนี้ 
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ชายหนุมปริศนา เปนตัวละครที่สรางขึ้นมาตามแบบของภาพยนตรแนว 

Western เปนชายหนุมผูมีฝมือเกงกาจ ไมรูที่มา ตัวละครตัวนี้ถูกสรางข้ึนเพ่ือ

จุดประสงคในการขับดันเรื่องราวเนื่องจากฝายแดง และฝายขาวทําศึกกันมา

ยาวนานไมรูผลแพชนะ เม่ือชายหนุมปริศนาเขา ทั้งสองฝายจึงพยายามแยง

ชิงตัวเขาเพ่ือที่จะเปนฝายจัดการฝงตรงขาม 

โยอิจิ หัวหนาฝายขาวเก็นเป เปนชายหนุมสําอางมีความม่ันใจในตัวเองสูง 

เปนตัวละครที่Egoสูง ทําใหตัวละครตัวนี้มีความโดดเดนดานเอกลักษณเปน

เสมือนตัวแทนของวิถีตะวันออกของชาวญี่ปุนในเรื่องของชาตินิยม 

ยกตัวอยางเชนการใชดาบตัดกระสุน หรือการใชดาบสูกับปน 

ภาพที่ 4.127 ชายหนุมนิรนามที่ปรากฏตัวในหมูบานที่วุนวาย 

ภาพที่ 1.128 หัวหนาฝายขาว ที่เปนเหมือนตัวแทนความเปนชาตินิยมของคนญี่ปุน 
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คิโยโมริ หัวหนาฝายแดง เปนตัวละครท่ีเปนสีสันของเรื่อง เปนตัวละครท่ีมี

อารมณกาวราวรุนแรง ไมคอยฉลาด และใจรอนทําใหเปนที่ยําเกรงของ

ลูกนองเพราะหากใครทําอะไรผิดใจก็จะฆาทิ้ง เปนตัวละครที่มีIdสูง 

ขับเคลื่อนดวยสัญชาตญาณดิบภายใน จึงมักเปนผูกอเรื่องราวตางๆมากมาย 

 

นายอําเภอ เปนตัวละครที่มีพฤติกรรมประหลาด มีสองบุคลิกในรางเดียว 

ซึ่งเปนกลไกทางจิตอยางหนึ่งที่เม่ือคนเรามีความขัดแยงในใจที่ตอตานกันถึง

ขีดสุดจึงเกิดกลายเปนบุคลิกซอนข้ึนมา 

ภาพที่ 4.129 คิโยโมริหัวหนาฝายแดง 

ภาพที่ 4.130 นายอําเภอผูมีสองบุคลิก 
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ความขัดแยง ประเด็นหลักของความขัดแยงอยูที่กองกําลังสองฝาย ทั้งฝายแดง     

เฮเกะ และฝายขาวเก็นเป ที่ตอสูแยงชิงสมบัติในหมูบานกันมายาวนาน แตแทจริงแลวความ

ขัดแยงที่แทจริงนั้นแสดงออกมาใหเห็นเดนชัดในรูปแบบของการนําเสนอ ซึ่งโดยเรื่องราวนั้นเปน

เหตุการณในชวงหนึ่งของประวัติศาสตรญี่ปุน แตถูกถายทอดออกมาแบบตะวันตก และนักแสดง

ญี่ปุนทุกคนตองพูดภาษาอังกฤษ 

 

มุมมอง ภาพยนตรเรื่อง Sukiyaki Western Django ในชวงแรก ทาคาชิ มิอิเกะ 

ใชการเลาเรื่องในมุมมองบุคคลที่สาม ซึ่งมีตัวละครช่ือ Piringo (Quentin Tarantino) เปนผูเปดนํา

เรื่องราวการตอสูที่มีมาเนินนานของฝายขาวและฝายแดง หลังจากนั้นเรื่องราวก็เปลี่ยนไปใช

มุมมองการเลาเรื่องแบบรอบดาน เพ่ือที่จะไดกลาวถึงรายละเอียดตัวละครแตละฝายใหผูชมเขาใจ

ได 

 

รูปแบบของภาพยนตร 

ทาคาชิ มิอิเกะ สรางภาพยนตรเรื่องนี้ออกมาเพ่ือเปนการคารวะตอภาพยนตร

คาวบอยอิตาลีหรือที่เรียกวา Spaghetti Western ของ Sergio Leone โดยที่เขาเรียกผลงาน

ภาพยนตรแนวคาวบอยสไตลญี่ปุนนี้วา Sukiyaki Western เอกลักษณอันโดดเดนอีกอยางหนึ่ง

ของภาพยนตรเรื่องนี้ คืองานออกแบบเสื้อผา ที่ประยุกตนําเครื่องแตงกายแบบญี่ปุนมาใชกับตัว

ละครและทําการแยกสีเพ่ือแบงฝายไดชัดเจนสวยงาม เหมือนภาพยนตรเรื่อง Kagemusha ของ 

Akira Kurosawa จนไดรับรางวัล Best Productionและ Best Art Direction จากเทศกาล

ภาพยนตรตางๆการถายทอดเอกลักษณความเปนญี่ปุนลงในภาพยนตรแนวตะวันตกเปนการสราง

ความโดดเดนใหกับภาพยนตร 

ภาพที่ 4.131 งานดานProductionที่โดดเดน และผสานสองวัฒนธรรมเขาดวยกัน 
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ทาคาชิ มิอิเกะ ทําการหยอกลอรูปแบบของภาพยนตรแนวตะวันออกมาไดอยาง

สนุกสนานวาจะเปนเรื่องของการที่เปนภาพยนตรแนวคาวบอยตะวันตก จึงใหนักแสดงทุกคนพูด

ภาษาอังกฤษทั้งเรื่อง นอกจากนี้การที่ทาคาชิ มิอิเกะแบงแยกสีสันของแตละฝายนั้นเปนการ

สะทอนใหเห็นถึงสภาวะจิตใจของผูนําแตละฝาย(ภาพท่ี 4.132 และ ภาพท่ี 4.133) เชน ตัวหัวหนา

ฝายขาวนั้นเปนคนที่สุขุม ยึดถือวิถีบูชิโดชื่นชอบที่จะใชดาบเปนอาวุธ แมวาฝายตรงขามจะใชปน

ก็ตาม สวนฝายแดง เปนการสะทอนถึงวัฒนธรรมตะวันตก ที่ปาเถ่ือน รุนแรง  

นอกจากนี้ทาคาชิมิอิเกะยังมีการหยอกลอเรื่องราวของความยุติธรรม เมื่อผูเปน

นายอําเภอซึ่งเปรียบเสมือนตัวแทนของความยุติธรรมกลับไมสามารถกระทําการใดๆได เม่ือเมืองที่

ตนอยูเกิดเหตุวุนวาย ทําไดเพียงคลอยตามไปกับเหตุการณที่เกิดข้ึน เลือกเขาขางผูชนะ แตจะเห็น

ไดวาตัวละครนายอําเภอนี้เปนตัวละครที่ตายยาก ไมวาเรื่องจะวุนวายเพียงใดตัวละครตัวนี้ก็ยัง

ภาพที่ 4.132 ฝายขาวผูเปนตัวแทนวิถีตะวันออก 

ภาพที่ 4.133 ฝายแดงผูเปนตัวแทนวิถีตะวันตก 
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  จากภาพท่ี 4.136 เปนฉากหนึ่งที่ตัวละครของฝายแดงถูกคนของฝายขาวยิงเขาที่

ทองจนทองเปนรู ซึ่งตามความจริงนั้นฉากนี้ควรจะเปนฉากที่นาสยดสยอง แตทาคาชิ มิอิเกะ

นําเสนอดวยการใหสมาชิกฝายสีแดงกมลงมามองรูที่ทองดวยสีหนาตกใจ ฉากนี้จึงพลัน

เปล่ียนเปนฉากที่เรียกรอยย้ิมขึ้นมาในทันที นอกจากนี้แลวยังมีฉากอ่ืนที่ใชความรุนแรงในการ

เรียกเสียงหัวเราะเชน ฉากที่โยอิจิหัวหนาฝายขาวสอนเรื่องการใชสมาธิแกลูกนองโดยการใชมือรับ

ดาบและใหลูกนองลองทําดู ปรากฏวาลูกนองคนนั้นถูกดาบฟนเขาที่หัว 

 

ภาพที่ 4.136 ตัวละครตัวหนึ่งถูกยิงจนทองเปนร ู

ภาพที่ 4.137 ลูกนองของโยอิจิฝกใชมือรับดาบแตพลาดโดนฟนเขาที่หัว 
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  การนําเสนอภาพความรุนแรงในภาพยนตรเรื่องนี้นั้นอาจไมโดดเดนเทาเรื่องของ

รูปแบบการนําเสนอเรื่องราวของตัวภาพยนตร เชนการเปดเรื่องราวของภาพยนตรที่ไดแขกรับเชิญ

พิเศษอยาง เควนติน ทารันติโน มารวมแสดง เปนมือปนนามวา Pirigo เปนคนเลาเรื่องราวการ

ตอสูของฝายแดงและฝายขาวท่ีแยงชิงทองกันเปนเวลานานแสนนาน 

 

  มีหลายๆฉากท่ีปรากฏในภาพยนตรที่ใชการผสมผสานของวัฒนธรรมทั้งสองเขา

ดวยกันจนเกิดเปนเสนหใหชวนจดจําเชนฉากหมูบานที่มีบานเรือนแบบตะวันตกแตตึกที่เปนแหลง

กบดานของทั้งสองฝายกลับเปนแบบญี่ปุน(ภาพที่ 4.139)  

 

  นอกจากนี้ยังมีความขัดแยงที่ปรากฏอยูในกลุมตัวละครทั้งฝายอยางเห็นไดชัด 

ฝายขาวผูยึดวิถีบูชิโดแบบญี่ปุน แตภายในบานที่อาศัยกลับถูกตกแตงในแบบยุโรป(ภาพที่ 4.140) 

ภาพที่ 4.138 เควนติน ทารันติโน ในบทมือปนผูเลาเรื่องราวที่เกิดขึ้นในภาพยนตร 

ภาพที่ 4.139 ฉากอาคารแบบญ่ีปุนโบราณทามกลางบรรยากาศแบบตะวันตก 



152 
 

 

  แตทางฝงของฝายแดงที่เปนตัวแทนของชาวตะวันตกที่รุนแรง ปาเถ่ือน บานที่ใช

อาศัยกลับเปนรูปแบบญี่ปุนโบราณ (ภาพท่ี 4.141) 

 

 ภาพที่ 4.140 ภายในที่พักของฝายขาวที่ถูกตกแตงแบบยุโรป 

ภาพที่ 4.141 ภายในท่ีพักของฝายแดงที่ตกแตงแบบญ่ีปุนโบราณ 
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  ในฉากดวลกันครั้งสุดทายระหวางชายปริศนาและโยอิจิหัวหนาฝายขาว 

บรรยากาศโดยรอบเปลี่ยนเปนสีขาวโพลนของหิมะ เปนการบงบอกถึงความสงบ และสมาธิ ใน

การดวลกันครั้งสุดทายที่มีชีวิตเปนเดิมพัน  

 

  ในการดวลกันครั้งสุดทายนั้นหิมะที่เปนตัวบงบอกถึงความสงบและสมาธินั้นอาจ

ใชไมไดกลับชายปริศนา จากรูปที่ ผูชมจะรับรูไดถึงบรรยากาศรอบตัวละครท้ังสอง รอบๆตัวโยอิจิ

นั้นหิมะตกลงมาอยางสงบนิ่ง เปนการบงบอกถึงความสงบและสมาธิของตัวละครตัวนี้ ตางจาก

ชายปริศนาที่แมอยูในบริเวณเดียวกันแตปรากฏภาพพายุหิมะพัดกระจัดกระจายไปมาเพ่ือเปนการ

ส่ือถึงความลึกลับที่ยากจะคาดเดาที่ซอนอยูภายในจิตใจของเขา 

   

ในตอนจบของเรื่องราวทาคาชิ มิอิเกะยังคงรูปแบบของภาพยนตรแนวตะวันตก

เอาไวดวยการใหชายหนุมปริศนาข่ีมาจากไป ทิ้งเฮฮาจิเด็กนอยที่สูญเสียพอและแมจากเหตุความ

วุนวายไวขางหลัง เพ่ือใหเด็กนอยตัดสินใจเลือกทางเดินของตน และยังมีการใช ตัวหนังสือในการ

สรุปเลาเรื่องราวที่เปนเหตุการณตอไปในอนาคต 

ภาพที่ 4.142 บรรยากาศที่ถูกรายลอมดวยหิมะในตอนทายของเรื่อง 

ภาพที่ 4.143 ฉากจบของเรื่องราว ชายหนุมปริศนาขี่มาจากไป และการใชตัวหนังสือในการเลาเรื่องราว 
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สรุปภาพยนตรเร่ือง Sukiyaki Western Django 

  ภาพยนตรเรื่อง Sukiyaki Western Django เปนภาพยนตรที่ทาคาชิ มิอิเกะได

สรางความแปลกใหมแกวงการภาพยนตรญี่ปุน โดยการสรางภาพยนตรคาวบอยแบบญ่ีปุนที่เปน

การผสมวัฒนธรรมตะวันตกและตะวันออกเขาดวยกัน รวมไปถึงการใหนักแสดงชาวญี่ปุนในเรื่อง

พูดภาษาอังกฤษตลอดทั้งเรื่อง ภาพยนตรเรื่องนี้ใชโครงสรางการเลาเรื่องตามรูปแบบของ

ภาพยนตรแนวWestern ที่เปนเรื่องราวของความขัดแยงในหมูบานที่อยูหางไกลความเจริญ จนมี

ชายหนุมปริศนาเขามายุติเรื่องราวความขัดแยง ความโดดเดนของภาพยนตรเรื่องนี้อยูที่งาน 

Production Arts ที่นําวัฒนธรรมญี่ปุนเขามาผสมกับวัฒนธรรมตะวันตก เชนเคร่ืองแตงกาย 

อาคารบานเรือน ฯลฯ รวมไปถึง การใชสีเปนเครื่องมือในการสื่อถึงบุคลิกภาพของตัวละครในเรื่อง 

เชน ฝายขาวที่เปนตัวแทนความสงบนิ่ง ยึดมั่นวิถีบูชิโด ฝายแดงที่เปนตัวแทนของชาวตะวันตก ที่

มีความปาเถ่ือน รุนแรง และ สีดําที่ใชกับชายหนุมปริศนาที่เปนการสื่อถึงความลึกลับที่ซอนอยู

ภายใน ภาพยนตรเรื่องนี้เปนการบงบอกไดวา ทาคาชิ มิอิเกะไมไดแตจะสามารถสรางไดแต

ภาพยนตร Action นองเลือด แตภาพยนตรภาพยนตรที่มากดวยรายละเอียด และงานProduction

ที่สวยงามเขาก็สามารถทําออกมาไดอยางดี 
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4.10 ภาพยนตรเร่ือง Crows Zero (2008) 

 

โรงเรียนมัธยมปลายซูซูรัน หรือที่เรียกวา โรงเรียนอีกา ซึ่งเปนโรงเรียนที่ไมประสบ

ความสําเร็จในการใหความรูแกนักเรียนเปนที่สุดเปนโรงเรียนที่มีกลุมของนักเรียนที่ชอบใชความ

รุนแรงมารวมตัวกันมาก นักเรียนในโรงเรียนนี้มักจะรวมตัวกันเปนกลุมยอยๆ และทําการตอสูกัน

เพ่ือแยงอํานาจและขยายอิทธิพลในโรงเรียนซึ่งเปาหมายของนักเรียนเหลานี้คือการข้ึนสูจุดสูงสุด

ของซูซูรันซึ่งไมเคยมีใครทําได แตนั่นไมใชเรื่องที่จะไมมีทางเปนไปไดเมื่อกลุมนักเรียนอันทรง

อํานาจกลุมหนึ่งในชื่อ กองกําลังเซริซาวาเปนกลุมที่เขาใกลเปาหมายสูงสุดมากที่สุด  

 

กองกําลังเซริซาวานําทัพโดยนักเรียนมัธยมปลายปสามชื่อ ทามาโอะ เซริซาวา มี

สมาชิกหลักในกลุม  6 คน มีพรรคพวกเปนนักเรียนช้ันอื่นๆกวาหนึ่งรอยคน วันหนึ่งไดมีนักเรียน

ปริศนายายเขาใหมคนหนึ่งเขาเปนนักเรียนมัธยมปลายปสามช่ือ เก็นจิ ทาคิยะ พอของเก็นจิเปน

ศิษยเกาของซูซูรันและเปนหัวหนาของกลุมยากูซาที่ทรงอิทธิพล แตเก็นจิแมจะเปนคนที่มีฝมือใน

การตอยตีแตก็ไมเปนที่ยอมรับจากพอของเขา เครื่องพิสูจนที่จะทําใหพอของเขายอมรับในตัวของ

เขาไดนั่นก็คือ เก็นจิจะตองเปนที่หนึ่งของซูซูรัน โดยที่พอของเก็นจิใหสัญญาวาเม่ือเก็นจิข้ึนเปนที่

หนึ่งของซูซูรันก็จะใหเก็นจิสืบทอดตําแหนงหัวหนาแก็ง เก็นจิจึงเขาซูซูรันโดยมีเปาหมายจะข้ึนเปน

ภาพที่ 4.144 ใบปดภาพยนตรเรื่อง Crows 
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ที่หนึ่ง เก็นจิไดรับความชวยเหลือจาก เกน ยากูซาชั้นปลายแถวจากแกงคูแขงกับพอของเก็นจิ ซึ่ง

เคยเปนศิษยเกาของซูซูรันและมีความฝนที่จะพิชิตซูซูรัน เกน เปนเหมือนพ่ีเลี้ยงใหกับเก็นจิในการ

ใชชีวิตที่ซูซูรันจนเก็นจิสามารถรวบรวมกลุมข้ึนมาไดภายใตชื่อ G.P.S. 

 

แตแลวความตึงเครียดคอยทวีความรุนแรงข้ึนเมื่อคนในกลุมของเก็นจิถูกลอบทํา

ราย กลุม G.P.S. เริ่มมีปญหาภายใน เกิดการแตกคอกันเองจนกลุม G.P.S. สลายตัวลง เก็นจิ

สูญเสียเพ่ือนที่เดินรวมทางกันมา สิ่งนี้ทําใหเกนจิไดเรียนรูวาการข้ึนสูจุดสูงสุดนั้นไมสามารถทําได

ดวยกําลังของเขาเพียงคนเดียว 

 

เก็นจิไดพิสูจนตัวเอง กับกลุมเพ่ือนของเขาจนสามารถกลับมารวมกลุมกันไดอีก

ครั้งหนึ่ง และเขาทําการตอสูตัดสินกับกลุมของเซริซาวา 

 

โครงสรางการเลาเร่ืองของภาพยนตรเร่ือง Crows zero 

โครงเร่ือง ภาพยนตรเรื่อง Crows zero เปนการพยายามถายทอดเรื่องราวจาก

หนังสือการตูนออกมาสูโลกภาพยนตรโดยพยายามรักษาเอกลักษณของการตูนเอาไว โดยในสวน

ของโครงเรื่องนั้นจะเปนการเลาเรื่องของตัวละครท่ีเปนตัวเอกของเรื่องที่ฟนฝาอุปสรรคตางๆตั้งแต

ตนจนจบตามลําดับเวลา ซึ่งอาจสรุปไดดังนี้ 

 

การเริ่มเร่ือง ภาพยนตรเปดเรื่องดวยเหตุการณที่ เกน สมาชิกคนหนึ่งของ

แกงยากูซาถูกยิงตกแมน้ํา จากนั้นภาพยนตรก็จะพาผูชมยอนเหตุการณ

กลับไปยังจุดเริ่มตนของเรื่องราว โดยแนะนําผูชมใหรูจักโรงเรียนซูซูรัน และ

ไมรีรอที่จะบอกจุดประสงคของ เก็นจิ ที่ตองการจะข้ึนเปนที่หนึ่งของโรงเรียน 

จากน้ันภาพยนตรก็จะพาผูชมไปรูจักกับตัวละครตางๆผานเสนทางการตอสู

ของเก็นจิที่ตองการรวบรวมพรรคพวกเพ่ือข้ึนเปนที่หนึ่งของซูซูรัน 
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การพัฒนาเหตุการณ เรื่องราวในภาพยนตรไดแสดงใหเห็นถึงเสนทางใน

การรวบรวมพรรคพวกของเก็นจิ ซึ่งในตอนแรกเก็นจิเริ่มตนดวยการใชกําลัง

ในการขมขูแยงชิงอํานาจมา แตเม่ือเวลาผานไปทําใหเก็นจิไดเรียนรูวาการจะ

เปนหัวหนานั้นการใชกําลังอยางเดียวไมสามารถทําได จําตองมีมิตรภาพการ

ไวเนื้อเช่ือใจซึ่งกันและกัน จากจุดนี้ผูชมจะไดเห็นพัฒนาการณของตัวละคร

เก็นจิ ที่แรกเริ่มเขาเขามาเรียนเพียงลําพังและคอยๆมีเพ่ือนฝูงที่เช่ือใจกันเพ่ิม

มากข้ึน 

 

จุดสูงสุด ในฉากไคลแมกซของภาพยนตรเรื่องนี้เปนฉากการตอสูในทายเรื่อง ไม

วาจะเปนการตอสูระหวางกองกําลังเซริซาวาและกลุม G.P.S. ที่ผูชมจะไดเห็น

การชกตอยอันดุเดือด การไวเนื้อเช่ือใจระหวางเพ่ือนฝูง ความเชื่อมั่นในผูนําของ

ตน การตอสูของโทคิโอะเพ่ือนสมัยเด็กของเก็นจิกับโรครายจนตองเขาผาตัด รวม

ไปถึงการตอสูของ เกน กับความฝนที่ฝากไวกับเก็นจิ 

ภาพที่ 4.145 เก็นจิสามารถชนะใจคนในโรงเรียนและรวมกลุมขึ้นมาได 
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ภาวะคลี่คลาย หลังจากเหตุการณการตอสู เก็นจิเปนฝายชนะเซริซาวา ตัว

ละครทั้งหลายเปรอะเปอนไปดวยเลือดและโคลนเก็นจิเขาใกลสูจุดสูงสุดของ

การเปนผูนําซูซูรันอีกกาวหนึ่งภาพยนตรยังบอกใหผูชมทราบถึงผลการรักษา

ของโทคิโอะที่สามารถเอาชนะโรครายได และจากนั้นภาพยนตรก็จะพาผูชม

กลับไปยังเหตุการณตนเรื่อง เมื่อ เกน ถูกยิงตกน้ําแตเขาก็รอดชีวิตมาไดดวย

เสื้อกันกระสุนที่หัวหนาของเขาใหไวเปนเหมือนของขวัญช้ินสุดทายเพ่ือให 

เกนไดเริ่มชีวิตใหม 

 

แกนความคิด แกนความคิดหลักของภาพยนตรเรื่องนี้อยูที่คําพูดของตัวละครที่

ช่ือ มาคิเสะพูดวา “คนที่จะข้ึนมาคุมกองทัพทั้งหมดได ไมใชแคเรื่องตอยตีเกงอยางเดียว คนๆนั้น

จะตองมีอะไรที่มากกวานั้น” ซึ่งแนวความคิดหลักนี้ เนื้อหาของภาพยนตรจึงมุงเนนใหเห็นถึง

พัฒนาการในการเช่ือมความสัมพันธระหวางตัวละครอยางเก็นจิกับกลุมเพ่ือนที่ชวยกันฝาฟน

อุปสรรคตางๆไปดวยกัน 

 

ตัวละคร ในดานตัวละคร ในภาพยนตรเรื่องCrows Zero เปนเรื่องราวของ

ความสัมพันธระหวางเพ่ือนฝูงซึ่งในตัวละครเอกแตละตัวลวนมีคาแรคเตอรและนิสัยที่ตางกัน 

สามารถวิเคราะหไดดังนี้ 

ภาพที่ 4.146 จุดไคลแมกซของเรื่องราวคือการเผชิญหนากันของกลุม

นักเรียนสองกลุมเพื่อชิงความเปนใหญ 
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ยําเกรงและเปนคนที่รักเพ่ือนพองยอมใหอภัยเพ่ือนที่ทําผิดพลาดหากเขา

พรอมจะกลับใจตางจากเก็นจิที่ทางบานมีฐานะดีแตกลับโดดเดี่ยว ไมมีเพ่ือน

พอง เปนตัวละครที่พูดไดวาเปนผูกระทํา(Active) เพียงอยางเดียวก็ไมผิด 

ดวยความที่ภาวะท่ีเปรียบเสมือนเปนผูอยูจุดสูงสุดของในโรงเรียนจึงทําให

เขาถูกทาตีทาตอยจากผูอื่นอยูเสมอ 

 

เกน เกนเปนตัวละครท่ีเหมือนเปนเด็กอยูตลอดเวลาชอบคุยโวโออวดตน มี

ความฝน ความปรารถนามากมาย ตัวละครตัวนี้เปนตัวละครที่มีกลไกปองกัน

ตนเองทางจิตมากมาย เชน สภาวะที่ ego ไมตัดสินใจเลือกขางอยูในสภาวะ

สองจิตสองใจ ที่ไมสามารถเลือกไดระหวางหนาที่การงานความจงรักภักดี

หรือเพ่ือนพอง หรือภาวการณปฏิเสธท่ีจะยอมรับความเปนจริงที่วาตัวเอง

ตอยต่ําไมมีคาไรความสามารถ เลยสรางจินตนาการหรือความฝนครอบงํา

ปมดอยนั้นดวยการบอกกับ เก็นจิ วาตนเปนศิษยเกาของโรงเรียนซูซูรันที่เคย

จะไดเปนที่หนึ่งของโรงเรียน และคอยใหความชวยเหลือเก็นจิอยูเสมอ เพราะ

เขาคิดวาเก็นจิเปนเหมือนตัวแทนของตนที่จะทําความฝนใหเปนจริงได 

ภาพที่ 4.148 เซริซาวา (คนกลาง) ตัวละครท่ีเปนเหมือนดานตรงขาม

กับเก็นจิที่รายลอมไปดวยเพ่ือนฝูงและรอยย้ิม 
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ลินดาแมน ลินดาแมนเปนตัวละครท่ีมาจากหนังสือการตูนตนฉบับ เปนตัว

ละครที่ทุกคนเช่ือกันวาเกงที่สุดในโรงเรียนซูซูรัน แตเนื่องดวยลินดาแมนเปน

คนที่ชอบอยูคนเดียวเพียงลําพังไมมีเพ่ือนฝูงจึงไมนิยมมีเรื่องชกตอยกับใคร 

แตมักจะมีคนเขามาหาเรื่องเขาอยูเสมอ รวมไปถึงเก็นจิและเซริซาวา ทุกครั้ง

ที่เก็นจิมาหาเรื่องกับเขา ลินดาแมนมักจะพูดเสมอวา สิ่งที่พวกเก็นจิทํานั้น

มันมีประโยชนอะไร เม่ือข้ึนเปนที่หนึ่งของโรงเรียนพอเรียนจบทุกอยางก็จบ 

ส่ิงที่ทํามาจะมีประโยชนอะไร ซึ่งจากคําพูดเหลานี้ทําใหเห็นไดวาลินดาแมน

แทบจะเปนตัวละครเดียวที่ไมเห็นดวยกับการใชกําลังเพราะเขาเช่ือวาการใช

กําลังเพ่ือแยงชิงส่ิงใดหรือการใชกําลังเพ่ือใหตัวเองมีอํานาจนั้นไมย่ังยืน 

ภาพที่ 4.149 เกน ยากูซาปลายแถวที่พยายามจะทําใหตนเปนที่ยอมรับจาก

บุคคลอื่น 

ภาพที่ 4.150 ลินดาแมน ตัวละครจากหนังสือการตูนตัวละครที่เปนคนยํ้า

เตือนใหผูชมไดรูวาการใชกําลังเพ่ือแยงชิงอํานาจนั้นไมมีความย่ังยืน 
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หนังสือการตูนไมวาจะเปนตัวละครบางตัว สถานที่หรือความสัมพันธของตัวละครที่เก่ียวเน่ืองกับ

หนังสือการตูน รวมไปถึงฉากบางฉากที่นํารูปแบบของการตูนมาใช 

 

จากภาพที่ 4.151 จะเห็นถึงการนํารูปแบบจากหนังสือการตูนมานําเสนอใน

ภาพยนตร ซึ่งจากรูปที่ ซึ่งเปนภาพจากหนังสือการตูนจะเปนการแสดงใหเห็นถึงการชกที่รุนแรงจน

คูตอสูกระเด็นกล้ิงไปไกล ซึ่งจากภาพนี้หากแปลงมาเปนภาพยนตรจะเปนภาพเคล่ือนไหว

ตอเนื่องกันไป แตทาคาชิเลือกที่จะถายทอดออกมาตามแบบของหนังสือการตูน โดยการตัดฉาก

ตอเนื่องออกเปนShotสั้นๆไมตอเนื่องเผ่ือใหผูชมไดรับกลิ่นอายของหนังสือการตูน  

โดยพ้ืนฐานของการตูนเรื่อง Crows นั้นเปนการตูนชกตอยกันตามประสาวัยรุน 

ไมมีแกนสาร สาระเทาที่ควรลวนเต็มไปดวยตัวละครที่ดูเท มีเสนห ฉากชกตอยถึงที่ใจ แตเม่ือ    

ทาคาชิ มิอิเกะ นํามาสรางเปนภาพยนตร ทาคาชิ มิอิเกะไดเพ่ิมมิติโดยใหน้ําหนักกับเรื่องราวที่

ภาพที่ 4.151 ฉากท่ีทาคาชินํารูปแบบของ

หนังสือการตูนมาใช 
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มรุนแรงที่เกิดขึ

องหนังสือการต

เต็มไปดวยฉา

ายและใชกอน

จริงแบบในหนั

มทํารายจนอยู

ro นั้นเปนค

มหรือครอบค

หนือกวา ซึ่งตัว

ข้ึนในภาพยน

ตูน 

ากตอยตีที่รุนแ

นหินขนาดใหญ

นังสือการตูน 

ยในสภาพปางต

16

ความรุนแรงเชิ

รองส่ิงตางๆม

วละครสวนใหญ

นตรสวนใหญจึ

แรง เชน ในภา

ญทุบเขาที่ศีรษ

ตาย 
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มา

ญ

จึง

าพ

ษะ



 

ป

(ภ

ค

แ

เชื

ะทะกันของทั้

ภาพที่ 4.155) 

รั้งนี้ผลจะเปน

นวขนานกับพ้ื

ชื่อมั่นในตัวพล

 ในฉากใหญ

ทั้งสองกลุมซึ่ง

จะเห็นไดวามี

นอยางไร ซึ่งตา

พื้นเพ่ือส่ือถึงค

ลทหารของตน

ภาพที่ 4.155 

ภาพที่ 4.156 

ญทายเรื่องขอ

จะเห็นถึงควา

มีการใชมุมกล

างจากทางฝง

ความมั่นคง ร

น 

ฉากใหญของเ

ฉากที่แสดงให

ภาพที่ 4

องภาพยนตรซึ

ามแตกตางขอ

ลองเอียงที่แสด

เซริซาวา (ภาพ

รวมไปถึงตัวเซ

เรื่องการปะทะ

หเห็นถึงอํานาจ

4.157 การใชสี

ซึ่งเปนจุดไคล

องทั้งสองฝาย

ดงถึงความไม

พที่ 4.156) มมุ

ซริซาวาที่ทาท

ะกันครั้งสุดทาย

จและความม่ันใ

สีส่ืออารมณ 

ลแมกซของเรื่

ยไดอยางชัดเจ

แนนอนไมแน

มกลองที่ใชกับ

ทางไมตางจาก

ยทามกลางสาย

ใจของเซริซาว

16

รองราวเปนกา

จน ฝงของเก็น

ใจวาการปะกั

ทางฝงนี้จะเป

กแมทัพใหญ 

ยฝน 

า 
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ในตอนทายของการปะทะกันเมื่อ เก็นจิเผชิญหนากับเซริซาวาสองตอสอง ซึ่งเปน

ฉากตัดสินของเรื่องเวลาตามทองเรื่องเปนชวงเวลาเย็นพระอาทิตยใกลตกดินบรรยากาศถูก

แสงอาทิตยยอมเปนสีสมอันเปนการบงบอกถึงอารมณอันรอนแรงของทั้งคูที่ตอสูกันจนมาถึงจุดนี้

จากนั้นเม่ือการตอสูถึงบทสรุปทั้งคูตางหมดแรงสีสันของบรรยากาศก็มืดดับลงตามแรงกําลังของ

ทั้งสองฝาย (ภาพที่ 4.157) ซึ่งการใชสีเปนตัวแสดงถึงอารมณทั้งสองฝายนี้เปนสิ่งที่ชวยสื่อสภาพ

อารมณและความรอนแรงของทั้งสองฝายใหแกผูชมไดเปนอยางดี 

 

นอกจากนี้เสนหอีกอยางหนึ่งในภาพยนตรของ ทาคาชิ มิอิเกะ คือความรุนแรงใน

เชิงขบขัน การนําเสนอความรุนแรงที่ปรากฏข้ึนใหเปนเรื่องตลกนั้นเปนการชวยทําใหการกระทํา

ของตัวละครที่เกิดข้ึนลดความรุนแรงลง และยังเปนสวนที่สงเสริมใหภาพยนตรมีสีสันไมไดมีแค

เรื่องราวที่เครงเครียดมากจนเกินไปเชน 

 

ฉากที่เซริซาวาเลนโบวล่ิง(ภาพท่ี 4.158) โดยใชคนเปนพิน แลวเตะถังเก็บน้ําเขาใส 

ในฉากนี้เปนฉากขบขัน เกินจริง ที่เปนตัวสรางสีสันตใหกับเรื่องราว แตถามองใหลึกลงไปจะเห็นได

วาฉากนี้เปนฉากหน่ึงที่แสดงถึงพลังและอํานาจของเซริซาวา ที่สามารถจับและบังคับคนมาเลน

เกมพิลึกนี้ไดโดยไมขัดขืน 

ภาพที่ 4.158 โบวล่ิงมนุษย 
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ดวยลักษณะของตัวละครของเก็นจิซึ่งเปนคนไมคอยพูดจา เครงครึมทําใหยากแก

การสรางสีสันใหกับเรื่องราว ภาพยนตรจึงมีการใชบุคคลรอบขางเปนตัวสงเรื่องราวขบขันเพ่ือเพ่ิม

เสนหใหกับตัวละครเก็นจิ เชน (ภาพท่ี 4.159) ฉากที่เปนการรวมกลุมกันครั้งแรกของเก็นจิกับกลุม

เพ่ือน ริวซากิไดสอนใหเก็นจิเลนเกมปาลูกดอกแตเก็นจิปาพลาดไปโดนเพ่ือนอีกคนหนึ่ง รวมไปถึง

ฉากเลนเบสบอล (ภาพท่ี 4.160) เปนฉากการเลนเบสบอลกันในกลุม ตัวละครมาคิเสะพูดมากจนริว

ซากิแกลงตีบอลพลาดใสหนามาคิเสะจนเลือดสาดกระเซ็น ดวยลักษณะความรุนแรงในเชิงขบขัน

เหลานี้นั้นเปนเสนหอีกอยางหนึ่งที่มักปรากฏในภาพยนตรของทาคาชิ มิอิเกะ เพราะนอกจากจะ

เปนการสรางสีสันใหกับเรื่องราวแลวยังเปนการชวยลดทอนความรุนแรงตามที่ควรจะเปนอีกดวย 

 

สรุปภาพยนตรเร่ือง Crows Zero 

  ภาพยนตรเรื่อง Crows Zero เปนภาพยนตรที่ทํารายไดสูงที่สุดของทาคาชิ มิอิ

เกะดวยการที่ภาพยนตรเรื่องนี้ดัดแปลงมาจากหนังสือการตูนที่มียอดจําหนายสูงเรื่องหนึ่ง 

ภาพยนตรเรื่องนี้เปนเรื่องราวของการตอสูเพ่ือขึ้นสูจุดสูงสุดของโรงเรียนซ่ึงเปนเนื้อหาหลักตาม

ตนฉบับหนังสือการตูน และทาคาชิ มิอิเกะไดเพ่ิมรายละเอียดในสวนของครอบครัวของตัวละคร

ภาพที่ 4.159 ฉากริวซากิสอนเก็นจิปาลูกดอก 

ภาพที่ 4.160 ฉากกลุม G.P.S เลนเบสบอล 
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หลักเขาไปเพ่ือเพ่ิมน้ําหนังใหกับเหตุผลที่ตัวละครหลักตองทําการข้ึนสูจุดสูงสุดของโรงเรียนใหได 

ในดานการนําเสนอความรุนแรงภาพยนตรเรื่องนี้เปนเนื้อหาของการทะเลาะวิวาทจึงตองมีฉากชก

ตอยเปนธรรมดา แตดวยการเปนเรื่องที่ดัดแปลงมาจากหนังสือการตูนทาคาชิ มิอิเกะจึงนําเสนอ

ฉากชกตอยที่ดุเดือดเกินจริงตามอยางหนังสือการตูนทําใหถูกอกถูกใจผูชมเปนอยางมาก ดวย

ความสําเร็จของภาพยนตรเรื่องนี้ทําให  ทาคาชิ มิอิเกะสรางภาคตอของภาพยนตรเรื่องนี้ออกมา

ในป2009 และก็ประสบความสําเร็จไมนอยไปกวาภาคแรกดวยเชนกัน 

 

 

 

 

 

 

 



บทที่ 5  
สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 

 

สรุปผลการวิจัย  

การวิจัย “ การนําเสนอความรุนแรงผานรูปแบบภาพยนตรของทาคาชิ มิอิเกะ” เปน

การศึกษาถึงการนําเสนอภาพความรุนแรงอันปรากฏในภาพยนตรของทาคาชิ มิอิเกะ อีกทั้งยังเปน

การศึกษาเพ่ือเขาใจถึงเอกลักษณและทัศนคติในการสรางภาพยนตรของผูกํากับ โดยงานวิจัยครั้งนี้

เปนงานวิจัยเชิงคุณภาพ ที่ผูวิจัยใชกระบวนการวิเคราะหเนื้อหาดวยการตีความดวยตนเองจากการชม

ภาพยนตร ประกอบกับการวิเคราะหขอมูลจากเอกสารตางๆ ซึ่งภาพยนตรทั้ง 10 เรื่องที่เลือกมา

ทําการศึกษาในคร้ังนี้ประกอบดวย 

 

1. Dead or Alive (1999) 

2. Dead or Alive 2 (2000) 

3. Ichi the Killer (2001) 

4. The Happiness of the Katakuris (2001) 

5. Gozu (2003) 

6. One Missed Call (2003) 

7. Zebraman (2004) 

8. The Great Yokai War (2005) 

9. Sukiyaki Western Django (2007) 

10. Crows Zero (2008) 
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จากผลการวิจัยพบวาภาพยนตรของทาคาชิ มิอิเกะน้ันมีเนื้อหาหรือเรื่องราวที่

เก่ียวของกับความรุนแรง หรือมีความรุนแรงเปนองคประกอบ โดยมีการนําเสนอผานลักษณะของ

โครงสรางการเลาเรื่อง แมวาภาพยนตรเหลานั้นจะมีรูปแบบของภาพยนตรที่แตกตางกันไปซึ่งผูวิจัย

สามารถสรุปภาพรวมไดดังนี้ 

 

โครงเรื่อง 

  ภาพยนตรของทาคาชิ มิอิเกะ จะมีโครงเรื่องที่เนนการศึกษาตัวละครผานความรุนแรง

ที่ปรากฏในเรื่อง และตัวละครหลักจะทําหนาที่เปนตัวขับเคล่ือนเรื่องราวโดยมีลักษณะการดําเนินเรื่อง

ตามรูปแบบที่จัดเรียงตามภาวการณ คือการเริ่มเรื่อง และการนําเสนอความขัดแยงที่เกิดจากตัวละคร

หรือเหตุการณตามทองเรื่อง ซ่ึงจะนําไปสูเรื่องของการพัฒนาเหตุการณ จนนําไปสูจุดสูงสุดของ

เรื่องราว กอนที่จะจบลงดวยภาวะคล่ีคลาย แตในภาพยนตรหลายๆเรื่องของทาคาชิ มิอิเกะเลือกใช

การปดเรื่องราวดวยความกํากวมไมบงชี้อยางแนชัดวาเหตุการณหรือตัวละครจะเปนอยางไรตอไป เชน

ในภาพยนตรเรื่อง Dead or Alive, Dead or Alive 2, Ichi the Killer หรือOne Miss Called เปนตน 

 

  แกนความคิด 

  ภาพยนตรของทาคราชิ มิอิเกะ มักจะมีจุดรวมที่คลายคลึงกันอยูซึ่งแบงไดดังนี้ 

1. แกนความคิดเก่ียวกับการอยูรวมกัน ซึ่งเปนแกนความคิดที่จะพบไดในภาพยนตร

หลายๆเรื่องของเขาที่เปนเรื่องราวของคนหลายๆรูปแบบที่มาพบเจอกัน หรือ

เรื่องราวของความสัมพันธของคนในครอบครัว เชน Crows Zeroหรือ 

Happiness of The Katakuris ที่เปนเรื่องของความสัมพันธในครอบครัว 

2. แกนความคิดเก่ียวกับการชําระแคน ซึ่งเปนการตอสูระหวางตัวละครหลักที่เปน

ตัวละครเอก กับฝายตรงขาม ที่ตั้งอยูบนความขัดแยงและทัศนคติที่แตกตางกัน 

เชน Ichi the Killer และ Dead or Alive  
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3. แกนความคิดเก่ียวกับการสรางความเชื่อมั่นในตัวเอง ซึ่งมักจะเปนเรื่องของคนที่

ขาดความเช่ือมั่น และจะถูกกระตุนดวยอะไรบางอยางเพ่ือเรียกความเช่ือมั่นของ

ตนกลับคืนมา ซึ่งพบในภาพยนตรแนวแฟนตาซีเชน The Great Yokai War และ 

Zebraman 

 

ตัวละคร  

ตัวละครหลักในภาพยนตรของทาคาชิ มิอิเกะ ที่ผูวิจัยทําการศึกษาสามารถสรุปได

ดังนี้ 

1. ตัวละครที่มีความกาวราวรุนแรง เปนตัวละครที่มักคล่ีคลายความขัดแยงภายใน

ตัวเองดวยการแสดงออกถึงความรุนแรงทางภายนอก และตัวละครเหลานี้มักจะ

มีภาวะซึมเศรา โดดเดี่ยวจากสังคม 

2. ตัวละครที่มีความเปล่ียวเหงา เดียวดาย เปนตัวละครที่มีมักจะมีปมปญหา

ภายในใจ ซึ่งเปนผลมาจากปญหาที่สงผลกระทบตอจิตใจในวัยเด็ก 

3. ตัวละครที่ขาดความเช่ือมั่นในตัวเอง ตัวละครกลุมนี้มักเปนตัวละครปจเจกบุคคล

ธรรมดาแตมีปญหาในการเขาสังคมจนเกิดขาดความเช่ือมั่นในตนเอง 

 

ความขัดแยง 

ความขัดแยงในภาพยนตรของทาคาชิ มิอิเกะที่ผูวิจัยไดทําการศึกษา พบวาความ

ขัดแยงที่เกิดข้ึนสวนใหญมาจากปมภายในจิตใจของตัวละครเปนตัวสรางปญหาและ

เร่ืองราวในภาพยนตร 

 

มุมมอง 

มุมมองในการเลาเรื่องในภาพยนตรของทาคาชิ มิอิเกะ เปนมุมมองแบบรูรอบดาน 

สามารถหย่ังรูจิตใจของตัวละครทุกตัว สามารถยายเหตุการณ สถานที่ และขามพน
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ขอจํากัดดานเวลา สามารถยอนอดีต กาวไปในอนาคตและสามารถสํารวจความคิด

ฝนของตัวละคร  

 

การนําเสนอความรุนแรง 

  ในภาพยนตรของทาคาชิ มิอิกะ ภาพความรุนแรงที่ปรากฏถือเปนเอกลักษณที่ทําให

ผูชมรูจักผูกํากับคนนี้ ดวยการนําเสนอภาพความรุนแรงที่ถึงลูกถึงคน มีการนําเสนอภาพของเลือด 

ภาพของการฆา และความตาย อยูตลอดเวลาของเรื่องราว ซึ่งภาพความรุนแรงที่ปรากฏสามารถแบง

ไดดังนี้ 

  

  ความรุนแรงทางกายภาพ คือการใชกําลังคุกคามหรือทํารายเพ่ือควบคุมหรือ

ครอบครองทรัพยสินของบุคคลอ่ืน ซึ่งเปนความรุนแรงที่ปรากฏเดนชัดในภาพยนตรของทาคาชิ มิอิเกะ 

ซึ่งสามารถอธิบายไดดังนี้ 

 

1. ความรุนแรงทางกาย เปนความรุนแรงหลักที่ปรากฏในภาพยนตรทุก

เรื่องของทาคาชิ มิอิเกะ เปนความรุนแรงที่เกิดจากการทํารายรางกาย 

โดยจะเจตนาหรือไมเจตนาก็ตาม 

 

2. ความรุนแรงทางเพศ จะเห็นไดชัดในภาพยนตรที่เปนเรื่องเก่ียวกับแกง

ยากูซา หรือกลุมคนนอกกฎหมาย ซึ่งจะมีตัวละครที่ใชเรื่องเพศ หรือการ

กระทําที่เก่ียวของกับเรื่องเพศ เปนเครื่องมือในการถายทอดความรุนแรง 

เชน ในภาพยนตรเรื่อง Ichi the Killer ที่ตัวละครตัวหนึ่งทําการซอม

ผูหญิงจนปางตายกอนจะทําการขมขืน หรือตัวละครหลักอยางคาคิฮารา

จับผูหญิงมาทรมานดวยการตัดหัวนม รวมไปถึงภาพยนตรเรื่อง Gozu 

ในฉากที่ตัวละครพ่ีสาวเจาของโรงแรมเขามาหามินามิในหองอาบน้ํา
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และบีบหนาอกใหมินามิดูจนน้ํานมไหล ก็ถือไดวาเปนการคุกคามทาง

เพศ 

 

3. ความรุนแรงที่ เ กิดจากการกระทําผิดหลักจริยธรรมอันดี  เชน  ใน

ภาพยนตรเรื่อง Zebraman ตัวละครลูกสาวหาเงินดวยวิธีการขายบริการ  

 

ความรุนแรงแบบไมลงมือ คือ ความรุนแรงที่ไมไดทํารายหรือฆากันดวยอาวุธหรือ

ปน แตทํารายกันทางโครงสรางของสังคม หรือการทํารายกันดวยสภาพของจิตใจ เชน        

ปมปญหาในวัยเด็กของตัวละครที่สงผลมาถึงปจจุบัน 

 

นอกจากนี้ทาคาชิ มิอิเกะ ยังมีการนําเสนอรูปแบบของความรุนแรงโดยไดรับอิทธิพล

จากสื่ออ่ืน เชน หนังสือการตูน โดยการนําเสนอรูปแบบความรุนแรงในลักษณะนี้จะเปนการเสนอความ

รุนแรงในเชิงขบขัน เกินกวาความเปนจริง เชนในภาพยนตรเรื่อง Crows Zero ที่ตัวละครเซริซาวา จับ

นักเรียนคนอ่ืนมาทําเปนพินโบวลิ่ง และใชถังเก็บน้ําแทนลูกโบวล่ิงเตะใสจนกระเด็น 

 

อภิปรายผลการวิจัย 

  ทาคาชิ มิอิเกะ เปนหนึ่งในผูกํากับภาพยนตรที่ไดชื่อวาเปนผูกํากับที่มักจะสราง

ภาพยนตรที่เต็มไปดวยความรุนแรง และเรื่องราวอันแปลกประหลาด ตัวละครท่ีนิยมชมชอบการตอสู 

ลักษณะนิสัยผิดแปลกจากคนทั่วไปเอกลักษณความรุนแรงที่ปรากฏในภาพยนตรของทาคาชิ มิอิเกะ

นั้นสวนใหญจะปรากฏในรูปแบบของการฆาฟน เต็มไปดวยเลือดและความตาย ซึ่งความรุนแรงที่เกิน

จริงในภาพยนตรของทาคาชิ มิอิเกะยังมีสวนชวยในการสงเสริมเรื่องราวใหดูตื่นเตน ชวนใหผูชมอยาก

ติดตามผลของการกระทําตางๆที่เกิดข้ึนจะลงเอยในรูปแบบใด จากงานวิจัยในครั้งนี้ผูวิจัยสามารถ

สรุปเรื่องราวของความรนุแรงในภาพยนตรของ ทาคาชิ มิอิเกะไดเปนสองสวน 
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ภาพยนตรในยุคแรก งานภาพยนตรในยุคแรกของทาคาชิ มิอิเกะสวนใหญจะเปน

เรื่องราวเก่ียวกับกลุมยากูซาหรือพวกนอกกฎหมายที่ชื่นชอบในความรุนแรง งานในภาพยนตรในชวงนี้

ของทาคาชิ มิอิเกะจะเปนงานที่มุงเนนความรุนแรงเปนที่ตั้งมีการเสนอภาพความรุนแรงตางๆ ความ

ตาย เลือด อยางเดนชัด ซึ่งในชวงเวลานี้เปนชวงเวลาที่ทาคาชิ มิอิเกะเปนที่พูดถึงกันอยางมากใน

ฐานะผูกํากับที่ทําภาพยนตรที่โหดและรุนแรง ภาพยนตรสวนใหญยังไมเปนที่รูจักในวงกวางช่ือเสียง

ของทาคาชิ มิอิเกะเปนที่รูจักกันในเฉพาะกลุมผูที่ชื่นชอบภาพยนตรประเภทนี้ 

 

ภาพยนตรในยุคหลัง งานภาพยนตรในยุคหลังของทาคาชิ มิอิเกะประกอบดวยงาน

อันหลากหลายรูปแบบ มีการใชรูปแบบของส่ิงตางๆไมวาจะเปนหนังสือการตูน หรือการนําภาพยนตร

แนวตางๆมาเสนอในรูปแบบใหม มีการลดความรุนแรงจากลงจากงานในยุคแรกเพ่ือใหเขาถึงผูชมใน

วงกวางมากข้ึน ดวยผลงานภาพยนตรที่ดูงายข้ึนผสานกับความแปลกของรูปแบบการนําเสนออันเปน

เอกลักษณของทาคาชิ มิอิเกะ และดวยการที่ทาคาชิ มิอิเกะนําหนังสือการตูน เกมส หรือเรื่องราวตางๆ

ที่ผูชมคุนชินมานําเสนอในรูปแบบที่ตื่นตาตื่นใจ ทําใหชื่อเสียงของทาคาชิ มิอิเกะเริ่มเปนที่รูจักในวง

กวางมากข้ึน แมวางานในยุคหลังของทาคาชิ มิอิเกะจะถูกลดทอนความรุนแรงแบบถึงเลือดถึงเนื้อลง 

เขาก็ยังคงสอดแทรกความรุนแรงแอบแฝงลงไปไมวาจะเปนเรื่องของมุกตลกเจ็บตัวที่รุนแรงแตชวน

ขบขัน หรือประเด็นทางสังคมตางๆลงในภาพยนตร 

 

ความรุนแรงที่ปรากฏในภาพยนตรของทาคาชิ มิอิเกะ นั้นสวนใหญเกิดมาจากความ

ขัดแยงที่มาจากตัวละครไมวาจะจากภายในจิตใจหรือภายนอก วิธีแกปญหาจองตัวละครเหลานี้มักใช

ความรุนแรงเปนที่ตั้ง ซ่ึงมักจบลงดวยการสูญเสีย การบาดเจ็บ และตาย ซึ่งผลงานภาพยนตรใน

ชวงแรกของทาคาชิ มิอิเกะ เปนเรื่องราวเก่ียวกับกลุมยากูซาหรือพวกนอกกฎหมายที่ชื่นชอบในความ

รุนแรง ทําใหภาพความรุนแรงที่ปรากฏในภาพยนตรชวงนี้เปนความรุนแรงทางกายภาพที่เกิดจาก

กระทําของตัวละคร และเปนความรุนแรงที่มีความสมจริง สวนผลงานในชวงหลังของเขา ซึ่งเปนการ

นําอิทธิพลของหนังสือการตูนเขามามีสวนรวมดวยนั้น ความรุนแรงที่ปรากฏจะลดทอนในสวนของ
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ความสมจริง ลดการเห็นเลือดหรือความตายนอยลง แตจะปรากฏความรุนแรงในเชิงย่ัวลอ หรือความ

รุนแรงที่ออกมาในลักษณะขบขันมากข้ึน 

 

นอกจากความรุนแรงแลวตัวละครในภาพยนตรของทาคาชิ มิอิเกะ สวนใหญมักเปน

พวกมือปน นักฆา หรือกลุมตัวละครท่ีเปนพวกไรหัวนอนปลายเทา เปนพวกนอกสังคม ซึ่งคนญี่ปุนน้ัน

ใหความสําคัญกับ “คนนอก-คนใน” เพราะการทํางานหรือการใชชีวิตของคนญี่ปุนสวนใหญนั้นทํากัน

เปนกลุมเปนองคกร ดังนั้นการที่คนที่อยูนอกกลุมนั้นจะเปนที่จับตามองและยากที่จะถูกยอมรับ เชน 

ในภาพยนตรเรื่อง Dead or Alive ในกลุมของริวอิจิที่เปนกลุมอาชญากรนั้นมีความเปนอยูแบบ

ครอบครัว ดวยการทํางานที่เส่ียงอันตรายการไวเนื้อเช่ือใจเปนส่ิงสําคัญที่สุด แตเม่ือลูกนองคนหนึ่งซ่ึง

เปน “คนใน” ทรยศหักหลัง ริวอิจิจึงตองกําจัดทิ้งเพราะไมอาจเชื่อใจไดอีก 

 

  ตัวละครของมิอิเกะมักเปนพวกที่ไรญาติขาดมิตรใชชีวิตตามลําพัง นอกจากนี้ตัว

ละครสวนใหญจะเปนพวกอาลัยอาวรณในอดีตของตน ตองการเสาะแสวงหาความรื่นรมยของชีวิต ซึ่ง

อาจจะกลาวไดวาตัวละครหลักในภาพยนตรของทาคาชิ มิอิเกะนั้นมักจะยึดติดกับอดีต แมเวลา

เปล่ียนแปลงเพียงใดตัวละครเหลานี้ก็จะพยายามหาชองทางพาตัวเองกลับไปยังอดีตอันแสนหวานแม

จะตองเอาชีวิตเขาแลก ซึ่งพฤติกรรมดังกลาวนั้นกอใหเกิดความขัดแยงในตัวเอง เนื่องจากกลายเปน

วาตัวละครที่เปนวัยผูใหญแลวนั้นเมื่อเวลาผานไปเขาเหลานั้นย่ิงอยากยอนกลับไปสูวันเวลาแหง      

วัยเยาว เพ่ือทวงส่ิงที่ขาดหายไปจึงสงผลใหตัวละครเหลานั้นเลือกที่จะมอบความตายใหกับตน  

ยกตัวอยางเชนในภาพยนตรเรื่อง Ichi the Killer ในการตอสูครั้งสุดทายระหวางอิชิ และ คาคิฮารา ซึ่ง

เปนซึ่งเปนส่ิงที่คาคิฮาราที่เปน Masochist ปรารถนามานานที่จะหาผูมาจบชีวิตตน แตเมื่อการตอสู

มาถึงจุดหนึ่งอิชิถูกยิงไดรับบาดเจ็บจนไมสามารถตอสูได คาคิฮาราถึงกับผิดหวังที่อิชิไมสามารถมอบ

ความตายใหกับตนไดถึงกับตองทํารายตัวเอง และในกรณีภาพยนตรเรื่อง The Great Yokai War ที่ตัว

ละคร ทาดาชิซึ่งเปนเด็กคนเดียวที่มองเห็นเหลาภูตดวยจิตใจที่บริสุทธิ์ ซึ่งในภาพยนตรนั้นจะมีตัว

ละครอีกตัวหนึ่งซึ่งเปนนักขาวเดินทางมาพักที่หมูบานที่ทาดาชิอยู ก็มักจะพูดใหผูอ่ืนฟงอยูเสมอวา



177 
 

เมื่อสมัยที่เขาเปนเด็กเคยไดพบกับภูตสาว เขาปรารถนาที่จะเจอกับเธออีกแตก็ไมเคยไดพบ แตเมื่อ

เหตุการณดําเนินผานไปจนถึงตอนสุดทายของเนื้อเรื่อง เมื่อทาดาชิโตเปนหนุมเขาเริ่มลืมเลือนเรื่องราว

เก่ียวกับภูต ซึ่งผูชมจะเห็นไดจากภูตที่ชื่อวา ซูเนะโกซูริ ซึ่งเคยเปนเพ่ือนสนิทกับทาดาชิเม่ือครั้งยังเปน

เด็ก รางกายเริ่มเลือนรางหายไปจากความทรงจําของทาดาชิ ซึ่งจากเหตุการณนี้จะเปนส่ิงที่ทําให

เขาใจในส่ิงที่นักขาวคนนั้นพูด นั่นคือเมื่อครั้งที่ยังเปนเด็กมีจิตใจที่บริสุทธิ์สามารถเปดรับส่ิงตางๆเขา

มาไดมากมาย แตเมื่อเติบโตข้ึนไดเรียนรูไดรับส่ิงตางๆเขามา ความบริสุทธิ์ที่เคยมีก็เลือนหายไปตาม

กาลเวลา ในเรื่องเราจึงเห็น ซูเนะโกซูริ เรียกรองทาดาชิใหหันมาหาตน อยากใหวันเวลาในอดีตหวน

ยอนกลับคืนมา 

 

  นอกจากนี้ตัวละครในภาพยนตรของทาคาชิ มิอิเกะน้ันสวนใหญจะเปนผูมีปญหาทาง

จติซอนอยูภายใน ไมวาจะเปนพวกซาดิสมที่ชื่นชอบในการทําใหผูอ่ืนเจ็บปวดทุกขทรมาน หรือพวกที่

เปนมาโซคิสม ที่พึงพอใจในการถูกกระทําใหเจ็บปวด รวมไปถึงตัวละครที่มีปมในอดีต เชนการถูกกล่ัน

แกลงในวัยเด็ก การพบเจอเรื่องสะเทือนจิตใจในวัยเด็ก ซึ่งปมในอดีตเหลานั้นจะเปนตัวหลอกหลอน

ตัวละครนั้นๆอยูตลอดเวลา เชนตัวละคร ยูมิ จากภาพยนตรเรื่อง One Missed Call ที่ถูกแมทํารายใน

วัยเด็กและถูกบังคับใหดูศพของยายที่แขวนคอ สงผลใหตัวละครนี้เกิดภาวะขาดความอบอุนอยาง

รุนแรง หรือตัวละครอยาง เก็นจิ จากภาพยนตร Crows Zero ที่อยูในสังคมของกลุมยากูซา ใชกําลัง

ตัดสินปญหา และถูกผูเปนพอตอกยํ้าการเปนที่หนึ่งอยูตลอดเวลา ทําใหกลายเปนคนสันโดษไมมี

สังคม ไมมีเพ่ือน ไมรูจักการเขาสังคม 

 

  ทาคาชิ มิอิเกะเปนผูกํากับที่ข้ึนช่ือในเรื่องของการสรางภาพยนตรที่เต็มไปดวยความ

รุนแรง เขามีผลงานภาพยนตรจนถึงปจจุบันนี้นับรวมได 88 เรื่อง ซึ่งผลงานสวนใหญของเขาเก่ียวพัน

กับกลุมแกงยากูซา นักฆา หรือคนนอกกฎหมาย และผูชมก็ไดรูจักผูกํากับคนนี้จากผลงานความรุนแรง

ที่เขาสรางข้ึน แตหลังจากป 2000 ทาคาชิ มิอิเกะ เริ่มนําอิทธิพลของส่ือตางๆ ไมวาจะเปนหนังสือ
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การตูนหรือภาพยนตรดวยกันเอง มาปรับประยุกตใช และลดทอนความรุนแรงอันโจงแจงลง            

เติมภาพลักษณและอารมณของการตูนมากข้ึน ทําใหผลงานในยุคหลังของเขาเปนที่รูจักในวงกวางข้ึน  

 

  ชื่อของทาคาชิ มิอิเกะ เปนที่รูจักในวงกวางจากผลงานเรื่อง Zebraman ที่สรางมา

จากหนังสือการตูนช่ือเดียวกัน ซึ่งเปนผลงานที่ประสบความสําเร็จและมีการสรางภาค2 ตามออกมา

ภายหลัง ดวยการหยิบยกหนังสือการตูนมาสรางสรรคเปนงานภาพยนตรจนทําใหชื่อเสียงเปนที่รูจัก

มากข้ึน ทาคาชิ มิอิเกะจึงสรางสรรคผลงานที่ไดรับอิทธิพลจากสื่อตางๆออกมาอยางตอเนื่อง 

โดยเฉพาะภาพยนตรเรื่อง Crows Zero ที่สรางจากหนังสือการตูนเรื่อง Crows (เรียกเขาวาอีกา) ซึ่ง

กลายเปนภาพยนตรที่ทําเงินสูงสุดของเขา และมีการสรางภาค2 ตามออกมาซึ่งก็ประสบความสําเร็จ

เหมือนกัน ในประเทศไทยแตเดิมชื่อของทาคาชิ มิอิเกะ เปนที่รูจักกันในกลุมผูชมที่ชื่นชอบภาพยนตร

เฉพาะทางที่มีความรุนแรงสูงและเริ่มเปนที่รูจักมากข้ึนจากภาพยนตรเรื่อง One Missed Call และ 

Sukiyaki Western Django หลังจากนั้นทาคาชิ มิอิเกะเริ่มมีการพูดถึงอยางแพรหลายเม่ือภาพยนตร

เรื่อง Crows Zero ทั้งสองภาคไดเขาฉายในประเทศไทย  

 

ขอจํากัดในการวิจัย 

  จากการทําวิจัยเรื่อง การนําเสนอความรุนแรงผานรูปแบบภาพยนตรของทาคาชิ     

มิอิเกะ ไดพบถึงขอจํากัด คือ การวิจัยในครั้งนี้เปนการศึกษางานของผูกํากับชาวญี่ปุน ซึ่งผูวิจัยไม

สามารถทําการสัมภาษณหรือสอบถามขอมูลจากตัวผูกํากับได ผูวิจัยจึงทําการศึกษาเอกสารและ

งานวิจัยตางๆ และนํามาสรุปเปนผลการวิจัย จึงอาจมีความคลาดเคล่ือนจากเจตนาของผูกํากับได 

 

ขอเสนอแนะ 

1. งานวิจัยครั้งนี้ เปนการศึกษาการเสนอความรุนแรงโดยมุงเนนไปที่ผูกํากับเปน

หลัก ไมไดมุงเนนถึงภาพยนตรสวนใหญทั่วไปจึงไมอาจคลอบคลุมถึงการเสนอ

ความรุนแรงในภาพยนตรรูปแบบตางๆไดอยางครบถวน สําหรับผูที่ชื่นชอบและ
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สนใจเรื่องความรุนแรง สามารถนําแนวทางการศึกษาในคร้ังนี้ไปประยุกตใชตอ

ได 

 

2. ผูวิจัยพบวาความรุนแรงที่เกิดข้ึนมีสวนสะทอนสภาพจิตใจของตัวละคร ซึ่ง

สามารถนําแนวทางท่ีผูวิจัยใชในการศึกษาในคร้ังนี้มาอธิบายพฤติกรรมของตัว

ละครจากการกระทําที่เกิดข้ึนในภาพยนตรของผูกํากับทานอ่ืนได 

 

 

3. สามารถนําแนวทางในงานวิจัยมาประยุกตใชในการถายทอดความรุนแรงใน

ภาพยนตรของผูกํากับภาพยนตรในประเทศไทยได 
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