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            The objectives of this research are to study cinematic elements expressing Thai 
characters and analysis of Thai identity that appear in Cherd Songsri’s films, including the 
relationship between Thai identity in the films of Cherd Songsri and socio-cultural context in 
various periods of the films. This is a qualitative research, using content analysis of 9 films 
directed by Cherd Songsri from 2520 to 2544 B.E. 
             The findings of the research are as follows. The director, Cherd Songsri, uses various 
cinematic elements in transmitting Thai characters, both concrete and abstract. His films contain 
recurrent characteristics which can be classified into 3 aspects of Thai identity. Firstly, the Thai 
identity reflects the real self of the director, Cherd Songsri, himself who is attached to the rural 
and agricultural society, the attachment to Buddhism as the spiritual center, the respect for such 
traditional values as gratitude, the role and status of male and female in Thai society, including 
the integration of cultural interest. 2) The emphasis on traditional Thai identity, e.g. housing and 
simple lifestyle of the past, culture and rituals, rural culture in central plains, traditional Thai 
performances, including traditional Thai values and belief system. 3) The identity relating to 
storytelling and mode of film production by Cherd Songsri that is based upon the structure of 
literature with due respect to the original novels. The film content focuses mainly on the 
confrontation between Thai and Western cultures, in particular the materialist culture. As regards 
the cinematic techniques, his films are noted to make frequent use of mobile camerawork and 
slow pacing in harmony with Thai way of life. Most films also emphasize natural and realistic 
content conforming to the social and cultural context of different periods.  
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กติติกรรมประกาศ 

งานวทิยานิพนธฉ์บบัน้ีส าเร็จลุล่วงไดด้ว้ยความอนุเคราะห์ของผูมี้พระคุณที่ไดใ้หค้วาม
ช่วยเหลือซ่ึงมีอยา่งมากมาย ขอกราบขอบพระคุณ อ.ดร.จีรบุณย ์ ทศันบรรจง อาจารยท์ี่ปรึกษา
วทิยานิพนธข์องขา้พเจา้ที่คอยใหค้  าแนะน า ให้ค  าปรึกษาและอดทนอ่านงานของขา้พเจา้รวมทั้งได้
ใหก้  าลงัใจและคอยสอบถามติดตามงานอยา่งเอาใจใส่ รศ.ปัทมวดี จารุวร ที่คอยใหค้  าปรึกษาและ
ตรวจทานงานของขา้พเจา้อยา่งละเอียด รศ.รักศานต ์ ววิฒัน์สินอุดม และ ศ.ดร.ศกัด์ิดา ป้ันเหน่ง
เพช็ร์ ที่ช่วยใหค้วามคิดเห็นและตรวจทานให้วิทยานิพนธฉ์บบัน้ีออกมาถูกตอ้งสมบูรณ์ รศ.จ าเริญ
ลกัษณ์ ธนะวงันอ้ย ที่เสียสละเวลามาเป็นกรรมการวทิยานิพนธแ์ละคอยใหค้  าช้ีแนะและตรวจสอบ
ความถูกตอ้ง รวมถึงอาจารยใ์นภาควชิาการภาพยนตร์และภาพน่ิงทุกท่าน ที่อบรมสัง่สอนให้
ขา้พเจา้มีความรู้ ความสามารถและแนวความคิดในการท างานตลอดระยะเวลาการศึกษาที่ผา่นมา  

ขา้พเจา้ขอขอบพระคุณผูใ้หข้อ้มูลสมัภาษณ์เก่ียวกบังานวทิยานิพนธใ์นคร้ังน้ี ไดแ้ก่ คุณ
โดม สุขวงศ ์ผูอ้  านวยการหอภาพยนตร์(องคก์ารมหาชน) คุณธชัตะวนั ทรงศรี ผูไ้ดใ้หข้อ้มูลเก่ียว 
กบัประวติัของคุณเชิด ทรงศรี  ท  าใหข้า้พเจา้ไดข้อ้มูลอนัเป็นประโยชน์และท าใหง้านวทิยานิพนธ์
ฉบบัน้ีออกมาสมบูรณ์มากยิง่ขึ้น 

ขา้พเจา้ขอขอบพระคุณครอบครัวที่คอยเป็นห่วง ใหก้ าลงัใจและคอยสนบัสนุนใน
การศึกษาของขา้พเจา้จนประสบความส าเร็จมาจนถึงทุกวนัน้ี ทั้งคุณพอ่คุณแม่ นอ้งสาวที่น่ารัก และ      
อ.ประนอ พุม่ศิริ ผูเ้ป็นทั้งคุณป้าและอาจารยท์ี่เป็นแบบอยา่งที่ดีใหก้บัขา้พเจา้ และคอยสนนัสนุน
ดา้นการศึกษาใหก้บัขา้พเจา้มาโดยตลอด และญาติมิตรคนอ่ืนๆ ที่คอยใหค้วามรักและก าลงัใจ 

ขอขอบคุณเพือ่นๆ ทุกคนทั้งที่ภาควชิาการภาพยนตร์และภาพน่ิง ที่คอยรวมทุกขร์วมสุขมา
ดว้ยกนัจนส าเร็จการศึกษา ขอบคุณเพือ่นๆ ที่ธรรมศาสตร์และจุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั ที่คอยให้
ก าลงัใจ ขอขอบคุณ คุณปารว ี ถวายนาค คุณกรุง ล าภาษี เจา้หนา้ที่ภาควชิาการภาพยนตร์และ
ภาพน่ิง รวมทั้งเจา้หนา้ที่คณะนิเทศศาสตร์ทุกท่านที่ใหค้วามเอ็นดูและคอยช่วยเหลืออ านวยความ
สะดวกดา้นต่างๆ ใหส้ าเร็จลุล่วงไปดว้ยดี ขอขอบคุณ คุณณัฐพล สมาน, คุณอรรณพ ชินตะวนั 
เพือ่นผูค้อยสนบัสนุนและช่วยเหลือทั้งแรงกาย แรงใจในการท างานมาโดยตลอด 

สุดทา้ยน้ีขา้พเจา้ขอแสดงความเคารพเทินทูนต่อดวงวญิญาณของคุณเชิด ทรงศรี ในฐานะ
บุคคลผูท้ี่ไดส้ร้างสรรคผ์ลงานภาพยนตร์อนัมีคุณค่า และเป็นแรงบนัดาลใจใหแ้ก่ขา้พเจา้ในการ
ท างานวทิยานิพนธค์ร้ังน้ี ท  าใหข้า้พเจา้ไดส่้งต่อความรู้และขอ้มูลอนัเป็นประโยชน์น้ีใหก้บัผูอ่ื้นที่
สนใจศึกษาผลงานของท่านต่อไป ขา้พเจา้จึงขออุทิศความดีงามทั้งหมดน้ีใหแ้ด่คุณเชิด ทรงศรี และ
ขา้พเจา้จะร าลึกถึงท่านเป็นแบบอยา่งทีดี่ในการท างานของขา้พเจา้ต่อไปในภายภาคหนา้ 
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บทที ่ 1 

บทน ำ 

1.1 ควำมเป็นมำและควำมส ำคญัของปัญหำ 

“วฒันธรรมไทยเป็นสมบัติอันล  ำ้ค่ำของชำติ เป็นสมบัติเก่ำแก่ท่ีบรรพบุรุษได้คิด
สร้ำงสรรค์ด ำรงรักษำสืบต่อกันมำจนเป็นยคุสมัยของเรำ ดงันั้นจึงมีคุณค่ำควรแก่กำรรักษำ และ
พวกเรำคนไทยจะต้องยึดมั่นเสมอว่ำกำรรักษำวฒันธรรมไทยถือเป็นสมบัติอันล ำ้ค่ำของชำติเรำ 
เปรียบดัง่เป็นกำรรักษำชำติไปด้วยในตวั”  

ปาฐกถาพิเศษเร่ือง “วฒันธรรมไทย สมบติัไทย” โดย พลเอกเปรม ติณสูลานนท ์

(เกษียร เตชะพรีะ, 2538 : 8) 
 

จากทศันะขา้งตน้ ไดส้ะทอ้นใหเ้ห็นความส าคญัของวฒันธรรมในฐานะเป็นมรดกตกทอด
ทางสงัคม ซ่ึงมีการถ่ายทอดจากรุ่นหน่ึงไปสู่อีกรุ่นหน่ึง รวมทั้งยงัเป็นตวัก าหนดเอกลกัษณ์ของชาติ
ที่ส าคญัประการหน่ึง กล่าวคือ วฒันธรรมในสงัคมหน่ึงยอ่มมีความแตกต่างจากวฒันธรรมของ
สงัคมอ่ืน และผูค้นในสงัคมหน่ึงยอ่มมีบุคลิกภาพเฉพาะตวัที่ไม่เหมือนบุคลิกภาพของคนในสงัคม
อ่ืนๆ (วราคม ทีสุกะ, 2544: 68) วฒันธรรมจึงถือเป็นปัจจยัส าคญัอยา่งหน่ึงในการก าหนดตวัตน 
หรือสร้างอตัลกัษณ์ (Identity) เฉพาะตวัขึ้น โดย จุฑาพรรธ ์(จามจุรี) ผดุงชีวติ (2550: 3) ไดก้ล่าววา่ 
วฒันธรรมมีบทบาทส าคญัในการเป็นตวักลางคัน่ระหวา่งธรรมชาติของมนุษยแ์ละการหล่อหลอม
บุคลิกภาพของคนคนหน่ึงไม่วา่จะเป็นเร่ืองของอิทธิพลทางวฒันธรรมในเร่ืองของความเช่ือ ค่านิยม 
โลกทศัน์ ดงันั้นวฒันธรรมจึงมีส่วนหล่อหลอมอตัลกัษณ์ของปัจเจกบุคคลอยา่งมากมายทั้งใน
ระดบัอตัลกัษณ์ของบุคคล อตัลกัษณ์ของกลุ่ม รวมไปถึงในระดบัสงัคม ไดแ้ก่ อตัลกัษณ์ทาง
วฒันธรรมของชาติดว้ย 

 
ส าหรับประเทศไทย จุดเด่นส าคญัซ่ึงนอกเหนือไปจากการเป็นสงัคมชาวพทุธ และการเป็นชาติ

ที่มีภาษาเป็นของตวัเองแลว้ ประเทศไทยยงัมีวฒันธรรมที่โดดเด่นดว้ยกนัหลายดา้น ไม่วา่จะเป็น
วฒันธรรมในส่วนที่เป็นวตัถุส่ิงของ อาทิเช่น เส้ือผา้เคร่ืองแต่งกาย อาหารการกิน เคร่ืองใชไ้มส้อย 
ศิลปกรรมต่างๆ และวฒันธรรมในส่วนที่เป็นนามธรรม อาทิเช่น ความกตญัญู ความสุภาพอ่อน
นอ้ม ความยิม้แยม้เป็นมิตร รวมไปถึงค่านิยม ความเช่ือต่างๆ เช่น การนบัถือส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ  โดย
วฒันธรรมเหล่าน้ีไดมี้การสะสมตกทอดกนัมาเป็นเวลายาวนาน จนเรียกไดว้า่กลายเป็นอตัลกัษณ์ที่
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ท าใหว้ฒันธรรมของเรามีความแตกต่างจากวฒันธรรมของชาติอ่ืน นอกจากน้ีวฒันธรรมไทยยงัมี
ความส าคญัมากขึ้นดว้ยในปัจจุบนั โดยเฉพาะในสงัคมอุตสาหกรรม ที่มีการแข่งขนักนัสร้างความ
เจริญเติบโตทางเศรษฐกิจใหก้บัประเทศของตนเอง วฒันธรรมดา้นต่างๆ ไดถู้กน ามาถ่ายทอดอยูใ่น
รูปแบบและเน้ือหาในงานดา้นอุตสาหกรรมสารัตถะหรืออุตสาหกรรมสร้างสรรค ์ (รักศานต ์ ววิฒัน์
สินอุดม, 2550: 2) เช่น ในส่ือสารมวลชนแขนงต่างๆ ไดแ้ก่ ส่ือส่ิงพมิพ ์ โฆษณา โทรทศัน์ และ
ภาพยนตร์ ต่างก็มีการหยบิเอาเอกลกัษณ์วฒันธรรมไทยมาเป็นเคร่ืองมือหรือน ามาเป็นใช ้ “จุดขาย” 
อยา่งหน่ึง โดยไดส้อดแทรกเน้ือหาเหล่าน้ีผา่นคุณลกัษณะเฉพาะหรือองคป์ระกอบเฉพาะของส่ือ
ชนิดนั้นไวไ้ดอ้ยา่งสร้างสรรค ์เพือ่สร้างความน่าสนใจใหก้บัคนดูหรือผูรั้บสารมากยิง่ขึ้น 

 
ในบรรดาส่ือสารมวลชนทั้งหลาย กล่าวไดว้า่ ภาพยนตร์ถือเป็นส่ือที่มีพลงัทางวฒันธรรมอยา่ง

มาก และมีอิทธิพลสูงในการเปล่ียนแปลงสงัคมอยา่งกวา้งขวาง เน่ืองจาก “ภาพยนตร์ เป็น 
‘ภาษาสากล’ ที่สามารถเขา้ถึงไดท้ั้งคนทีไ่ม่รู้หนงัสือและคนทีมี่การศึกษา รวมทั้งภาพยนตร์ ยงัมี
ภาษาและไวยากรณ์เป็นของตวัเอง เป็นศิลปะร่วมสมยัที่ผสมผสานมิติของภาพ เสียง ดนตรี การ
แสดง ภาพยนตร์เป็นการน าภาพแต่ละภาพมาเรียบเรียงพร้อมทั้งใหเ้สียงประสานจนภาพแต่ละภาพ
เหล่านั้นต่อเขา้ดว้ยกนัเสร็จสมบูรณ์ และมีความหมายเป็นการสร้างภาพความเป็นจริงในภาพมายา 
ภาษาหลกัของภาพยนตร์นั้นก็คือ มุมกลอ้ง ผูช้มภาพยนตร์ทุกระดบัแมแ้ต่คนอ่านไม่ออกเขียนไม่
เป็นก็สามารถดูแลว้เขา้ใจและสนุกไปกบัภาพและเสียง (บุญรักษ ์ บุญญเขตมาลา, 2538: 64) 
นอกจากน้ี ภาพยนตร์และวฒันธรรมยงัมีความสมัพนัธเ์ก่ียวขอ้งกนัอยา่งใกลชิ้ด กล่าวคือ 
ภาพยนตร์มีบทบาทใหฐ้านะเป็นตวัสืบทอดวฒันธรรมของชาติดว้ย  หากภาพยนตร์ของชาติใด
ไดรั้บการเผยแพร่ไปสู่ต่างประเทศดว้ยแลว้ ก็มีโอกาสที่จะใชภ้าพยนตร์เป็นเวทีในการแสดงออก
ใหเ้ห็นถึงคุณค่าทางวฒันธรรมของตน และยอ่มสามารถใชเ้ป็นส่ิงสะทอ้นใหเ้ห็นถึงอตัลกัษณ์ของ
ชาติตนวา่มีความแตกต่างจากชนชาติอ่ืนอยา่งไร 

 
หลายปีที่ผา่นมามีภาพยนตร์ไทยหลายเร่ืองที่แสดงออกใหเ้ห็นถึงความเป็นไทย และไดรั้บการ

เผยแพร่ไปยงัต่างประเทศ จนไดรั้บการยอมรับในระดบันานาชาติ รวมถึงประสบความส าเร็จในแง่
ของรายไดท้ั้งภายในประเทศและต่างประเทศ เช่น ภาพยนตร์เร่ืองนำงนำก (2542), ฟ้ำทะลำยโจร
(2543), บำงระจัน (2543), สุริโยไท (2544), มนต์รักทรำนซิสเตอร์ (2544), องค์บำก (2546), ต้มย  ำ
กุ้ง(2548) เป็นตน้ โดยผูก้  ากบัภาพยนตร์ที่มีช่ือเสียงในดา้นการน าเอาความเป็นไทยไปใส่ไวใ้น
ภาพยนตร์และการแสดงถึงอตัลกัษณ์ไทยใหเ้ป็นที่ประจกัษแ์ก่สายตาชาวโลก มีอยูด่ว้ยกนัหลาย
ท่าน เช่น หม่อมเจ้ำชำตรีเฉลิม ยคุล, นนทรี นิมิบุตร, วิศิษฏ์ ศำสนเท่ียง, ปรัชญำ ป่ินแก้ว, เป็นเอก 
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รัตนเรือง เป็นตน้  อยา่งไรก็ตามผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยคนส าคญัที่ถือเป็นผูบุ้กเบิกในการน าเอา    
อตัลกัษณ์ไทยไปเผยแพร่ยงัต่างประเทศ และถือเป็น “ตน้แบบ” ใหก้บัผูก้  ากบัรุ่นใหม่ๆหลายคนได้
น าไปเป็นแบบอยา่งในการสร้างภาพยนตร์ที่ใชว้ฒันธรรมความเป็นไทยเป็นจุดขายในเวลาต่อมา ก็
คือ เชิด ทรงศรี(2474-2549) ซ่ึงนอกจากจะไดรั้บการยกยอ่งวา่เป็นผูอ้นุรักษศิ์ลปวฒันธรรมความ
เป็นไทยและวฒันธรรมทอ้งถ่ินดีเด่น  โดยการสอดแทรกเน้ือหาเหล่าน้ีลงในผลงานภาพยนตร์แทบ
ทุกเร่ืองผา่นองคป์ระกอบต่างๆของภาพยนตร์ พร้อมทั้งกลวธีิการสร้างที่มีเอกลกัษณ์เป็นส่วนตวั
แลว้   เชิด ทรงศรี ยงัประสบความส าเร็จในอาชีพการงานจากการไดรั้บรางวลัประกาศเกียรติคุณทั้ง
ในประเทศและระดบันานาชาติมากมาย ไดแ้ก่ รางวลับุคคลดีเด่นแห่งอาเซียน ประจ าปี 2540 ใน
สาขาสารสนเทศ (Culture and Information), รางวลัเกียรติคุณแห่งความส าเร็จ ประจ าปี 2546 จาก
ชมรมวจิารณ์บนัเทิง ในฐานะเป็นศิลปินผูป้ระสานความเป็นไทยสู่ก่ึงกลางใจความเป็นสากล และ
รางวลัสุพรรณหงส์ทองค าเกียรติคุณแห่งความส าเร็จ (Lifetime Achievement) ประจ าปี 2547 จาก
สมาคมสมาพนัธภ์าพยนตร์แห่งชาติ 
 
 เชิด ทรงศรี ถือเป็นผูก้  ากบัภาพยนตร์ที่มีเอกลกัษณ์และแนวทางการสร้างภาพยนตร์ที่โดด
เด่นมากที่สุดคนหน่ึง โดยเฉพาะช่ือเสียงในดา้นการเป็นผูก้  ากบัภาพยนตร์แนวยอ้นยคุ ถึงแมว้า่
ผลงานภาพยนตร์ในช่วงแรกของเขาจะเนน้ภาพยนตร์ร่วมสมยัที่สร้างขึ้นเพือ่เอาใจกระแสตลาด 
เช่น เร่ืองพ่อปลำไหล(2514), พ่อไก่แจ้ (2518), ควำมรัก(2516) ซ่ึงเป็นหนงัรักและหนงัตลก แต่
ภายหลงัต่อมา เชิด ทรงศรีไดค้น้พบแนวทางที่ชดัเจนและสร้างจุดยนืใหก้บัตนเอง โดยเร่ิมสร้าง
ผลงานที่มีเน้ือหาแตกต่างไปจากเดิม ผลงานที่ส าคญัคือภาพยนตร์เร่ือง “แผลเก่ำ” (2520) ซ่ึงเป็น
ภาพยนตร์ที่มีเน้ือหาและบรรยากาศแบบชนบทในอดีต เป็นเร่ืองราวอุปสรรคความรักของชายหญิง
คู่หน่ึงที่จบลงดว้ยโศกนาฏกรรม ต่างจากภาพยนตร์เร่ืองอ่ืนๆที่มกัจบลงอยา่งมีความสุข ที่ส าคญั
แผลเก่ายงัเป็นภาพยนตร์แนวยอ้นยคุเพียงเร่ืองเดียวภายในปีที่หนงัออกฉาย และดว้ยความที่หนงัมี
เน้ือหาต่างไปจากเร่ืองอ่ืน ท าใหแ้ผลเก่าเร่ิมมีอุปสรรคบา้งในช่วงก่อนเขา้ฉาย  เชิด ทรงศรีไดใ้ห้
สมัภาษณ์ถึงงานสร้างภาพยนตร์เร่ืองน้ีไวว้า่  
 
 “แผลเก่ำเป็นงำนท่ีท้ำทำยมำก เพรำะสำยหนังไม่มีใครยอมซ้ือหนังผมเลย ผู้ค้ำหนังเขำ
บอกว่ำคนดหูนังไทยสมัยนั้นไม่นิยมดหูนังย้อนอดีตกัน โดยเฉพำะหนังท่ีพระเอกไม่สวมเส้ือ และ
พระเอกนำงเอกตำยตอนจบเร่ือง ส่วนบรรยำกำศกเ็ป็นแบบชนบท คนบ้ำนนอกเขำไม่ดกูันหรอก” 
(พมิพสี์, 2533: 159) 
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 อยา่งไรก็ตามหลงัจากที่ภาพยนตร์เร่ืองแผลเก่าไดอ้อกฉาย ปรากฏวา่ไดก้ลายเป็นหนงัท า
เงินสูงสุดในปีนั้นและยงัเป็นภาพยนตร์ที่ท  ารายไดสู้งสุด เป็นประวตัิการณ์(ประมาณ 13 ลา้นบาท) 
มากกวา่ภาพยนตร์ไทยและภาพยนตร์ต่างประเทศ ทุกเร่ืองที่ผา่นมาในอดีต และถึงแมว้า่ภาพยนตร์
เร่ืองแผลเก่ำจะเคยถูกน ามาสร้างก่อนหนา้น้ีแลว้ แต่เชิดไดน้ ามาสร้างใหม่อีกคร้ังโดยยงัคงรักษา
โครงเร่ืองตามบทประพนัธด์ั้งเดิมของ ไม้ เมืองเดิม ไวม้ากที่สุด และไดใ้หค้วามส าคญักบั
กระบวนการถ่ายท าที่ละเอียดประณีต จึงท าใหภ้าพยนตร์สามารถถ่ายทอดเอาบรรยากาศแบบชนบท 
รวมทั้งรายละเอียดต่างๆ ที่เก่ียวกบัความเป็นไทยในอดีตออกมาไดอ้ยา่งสมจริง 
 

ภาพยนตร์เร่ืองแผลเก่ำ ไดรั้บรางวลัชนะเลิศ(กรังดป์รีซ์) จากการประกวดในงานมหกรรม
ภาพยนตร์ Festival des 3 Continents ณ เมืองน็องต ์ประเทศฝร่ังเศส ในปีพ.ศ.2524 หลงัจากที่ก่อน
หนา้นั้นไดรั้บเชิญไปฉายเน่ืองในโอกาสฉลองครบรอบ 25 ปี งานมหกรรมภาพยนตร์นานาชาติที่
ลอนดอน (London Film Festival 25th Anniversary 1981) ซ่ึงถือเป็นการเปิดตวัคร้ังแรกในงาน
มหกรรมภาพยนตร์นานาชาติ และนบัเป็นภาพยนตร์ไทยเร่ืองแรกที่ไดรั้บเชิญไปร่วมงานมหกรรม
ที่ลอนดอน และต่อมาในปี 2544 ภาพยนตร์เร่ืองแผลเก่ายงัไดรั้บเลือกจากพพิธิภณัฑภ์าพยนตร์ใน
ลอนดอน(Museum of Moving Image in London) ร่วมกบันิตยสาร Sight and Sound ของสถาบนั
ภาพยนตร์องักฤษ ผูก้  ากบัภาพยนตร์รวมถึงนกัวจิารณ์ภาพยนตร์จากทัว่โลก ใหเ้ป็นภาพยนตร์ 1 ใน 
360 เร่ืองของภาพยนตร์ยอดเยีย่มระดบัคลาสสิกของโลก โดย ณ ปัจจุบนั “แผลเก่า” ยงัคงเป็น
ภาพยนตร์ไทยเร่ืองแรกและเร่ืองเดียวที่ไดรั้บเลือกในคร้ังน้ี (ธชัตะวนั ทรงศรี, 2549: 28) 
 
 จากความส าเร็จของ “แผลเก่ำ” เชิด ทรงศรีไดส้ร้างผลงานภาพยนตร์ที่มีเน้ือหาคลา้ยคลึง
กนัตามออกมาอีก ไดแ้ก่ ภาพยนตร์เร่ือง “เพ่ือน-แพง” (2526) และเร่ือง “พลอยทะเล” (2530) โดย
ภาพยนตร์ทั้งสองเร่ืองยงัคงกล่าวถึงอุปสรรคความรักของชายหญิง ซ่ึงเป็นความรักแบบสามเสา้ใน
บรรยากาศแบบชนบทของไทย และต่อมาก็ยงัไดส้ร้างภาพยนตร์อีกหลายเร่ืองไดแ้ก่ เลือดสุพรรณ 
(2523),   ทวิภพ(2533), อ ำแดงเหมือนกับนำยริด (2537), เรือนมยรุำ(2539)  และข้ำงหลงัภำพ(2544) 
ซ่ึงทั้งหมดลว้นแต่เป็นภาพยนตร์แนวยอ้นยคุ และเป็นภาพยนตร์ที่แสดงออกใหเ้ห็นถึงความเป็น
ไทยแทบทั้งส้ิน  
 
 ส าหรับภาพยนตร์เร่ืองเพ่ือน-แพง ไดรั้บรางวลัสุพรรณหงส์ทองค า ในสาขาภาพยนตร์ไทย
ยอดเยีย่ม สาขานกัแสดงหนา้ใหม่ยอดเยีย่ม และสาขานกัแสดงประกอบหญิงยอดเยีย่มประจ าปี 
2526  และนอกจากน้ียงัไดรั้บโล่เกียรติยศจากกระทรวงศึกษาธิการในฐานะเป็นภาพยนตร์ที่เชิดชู
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เอกลกัษณ์และวฒันธรรมของชาติดว้ย  และต่อมาในปี พ.ศ. 2548 หอภาพยนตร์แห่งชาติยงัไดเ้ลือก
ภาพยนตร์เร่ือง เลือดสุพรรณ และแผลเก่า ใหเ้ป็นภาพยนตร์สองเร่ืองใน “100 หนงัไทยที่คนไทย
ควรดู” เน่ืองในโอกาสหน่ึงศตวรรษภาพยนตร์ในประเทศไทย  ส่วนภาพยนตร์เร่ือง อ ำแดง
เหมือนกับนำยริด เป็นภาพยนตร์ไทยเร่ืองแรกที่ไดรั้บเลือกเป็นภาพยนตร์ฉายเปิดงาน (Opening 
Film) ในงานมหกรรมภาพยนตร์นานาชาติ Focus on Asia 1994: Fukuoka International Film 
Festival ที่เมืองฟุคุโอกะ ประเทศญี่ปุ่ น และไดรั้บเลือกฉาย ณ โรงภาพยนตร์ Art House “Iwanami 
Hall” และโรงภาพยนตร์ในเครือ ทัว่ประเทศญี่ปุ่ นอีกดว้ย 
 

มีค  ากล่าวที่วา่ “ประสบการณ์ในวยัเด็กถือเป็นวตัถุดิบที่มีคุณคา่ส าหรับศิลปิน”(กอ้ง พาหุ
รักษ,์ 2548: 2) ค  ากล่าวน้ีสามารถน ามาอธิบายถึงผลงานอนัเป็นเอกลกัษณ์ของเชิด ทรงศรีได้
เช่นเดียวกนั  ผลงานภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรี นบัตั้งแต่เร่ืองแผลเก่ำเป็นตน้มา ลว้นถูกถ่ายทอดมา
จากประสบการณ์ในอดีตแทบทั้งส้ิน อาจกล่าวไดว้า่ประสบการณ์ในอดีตบางอยา่งไดเ้ป็นแรง
บนัดาลใจใหก้บัเชิด ทรงศรี ไดส้ร้างผลงานภาพยนตร์ที่สะทอ้นใหเ้ห็นบรรยากาศของความเป็น
ไทย รวมทั้งสะทอ้นความรู้สึกคิดถึงอดีตของตนเองเม่ือคร้ังเยาวว์ยัที่เคยใชชี้วติอยา่งเป็นสุขและ
เรียบง่ายในชนบท  เชิด ทรงศรี เป็นชาวนครศรีธรรมราชโดยก าเนิด ที่เกิดและเติบโตมากบัชีวติ
แบบทอ้งทุ่ง ทอ้งนา ท าใหเ้ขาผกูผนัอยูก่บัธรรมชาติ และสภาพสงัคมชนบทแบบเกษตรกรรมของ
ไทย ที่ยงัคงมีความเรียบง่ายและห่างไกลจากความเป็นเมือง รวมทั้งการที่เชิดไดเ้ติบโตมาใน
ครอบครัวที่คอยมีคุณยา่ของเขาดูแลเป็นอยา่งดี จึงรู้สึกส านึกในบุญคุณที่ยา่เคยมอบความรักให ้ แต่
เม่ือสงัคมไทยมีลกัษณะที่เปล่ียนแปลงไปเป็นสงัคมอุตสาหกรรมมากขึ้น ท าใหเ้กิดการอพยพ
แรงงานไปสู่เมือง ส่วนครอบครัวที่เคยอาศยัอยูร่่วมกนัก็ตอ้งแตกกระจายกนัไป รวมทั้งเชิดเองเม่ือ
โตขึ้นก็ไดเ้ขา้ไปเรียนหนงัสือและท างานในกรุงเทพฯ จึงไดเ้กิดความรู้สึกคิดถึงช่วงเวลาในอดีต 
และตอ้งการถ่ายทอดออกมาในผลงานภาพยนตร์เพือ่ใหค้นรุ่นใหม่ไดต้ระหนกัถึงคุณค่าของ
วฒันธรรมแบบไทยที่เคยรุ่งเรืองในอดีต 
 
 เชิด ทรงศรี ไดห้ยบิยกค ากล่าวของนายแพทย ์ประเวศ วะสี เก่ียวกบัสภาพการเปล่ียนแปลง
ทางสงัคมในปัจจุบนั และไดน้ ามาเป็นแนวทางในการท างานของตนไวว้า่  
 

“พืน้ฐำนสังคมไทยแต่ดัง้เดิมเรำเป็นสังคมเกษตรกรรม และมีวดัเป็นศนูย์กลำง แต่ปัจจุบัน
เรำห่ำงจำกวดัซ่ึงหมำยถึงเรำห่ำงจำกศีลธรรมและวฒันธรรมออกไปทุกที เรำพฒันำควำมเจริญทำง
วตัถโุดยไม่พฒันำจิตใจ ท ำให้คนเรำกลำยเป็นหุ่นยนต์มำกขึน้ทุกวนั  ดงันั้น แนวทำงกำรท ำงำน
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ของผมจึงเน้นพฒันำจิตใจเป็นหลกั ซ่ึงหมำยถึงจิตใจท่ีใกล้ชิดกับธรรมชำติ ผมจึงเน้นท ำหนังท่ี
เก่ียวข้องกับวฒันธรรม โดยเฉพำะเร่ืองของธรรมชำติและควำมกตญัญู”  (วาตรี, 2536: 180) 

 
เหตุการณ์ส าคญัที่ถือเป็นแรงบนัดาลใจใหก้บัเชิด ทรงศรี หนัมาท าหนงัที่น าเสนอความ

เป็นไทย ก็คือ หลงัจากไดมี้โอกาสไปเรียนต่อยงัต่างประเทศเพือ่ศึกษาวชิาการภาพยนตร์ ที่ประเทศ
สหรัฐอเมริกา และไดพ้บกบัสภาพสงัคมอเมริกนัที่ผูสู้งอายไุดถู้กทอดทิ้งใหอ้ยูต่ามล าพงั ท  าใหเ้กิด
ความรู้สึกคิดถึงยา่ของตนเอง คิดถึงขนบธรรมเนียมประเพณีไทยที่ลูกหลานจะช่วยกนัดูแลปู่  ยา่ ตา 
ยาย ดว้ยความเคารพรักและกตญัญู และดว้ยความรู้สึกส านึกถึงคุณคา่ของความเป็นไทยและค่านิยม
ของคนไทย จึงเป็นที่มาของผลงานอยา่ง เร่ืองแผลเก่า โดยเร่ิมตน้พร้อมกบัสโลแกนที่เป็นค าโปรย
ลงในใบปิดหนงัดว้ยวา่ “เรำจักส ำแดงควำมเป็นไทยให้ประจักษ์แก่สำยตำชำวโลก” ส าหรับจุดเด่น
ของเร่ืองแผลเก่ำ ก็คือ การถ่ายทอดลกัษณะนิสยัของคนไทยที่ผกูพนัอยูก่บัธรรมชาติ ความกตญัญู 
ความเช่ือเร่ืองอ านาจส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิและค าสาบาน รวมทั้งประเพณีพธีิกรรมที่เก่ียวขอ้งกบัอาชีพ
เกษตรกรรม เช่น ประเพณีการลงแขกเก่ียวขา้ว เป็นตน้ 

 
จากตวัอยา่งผลงานภาพยนตร์และประวติัส่วนตวัของเชิด ทรงศรี ที่กล่าวมาขา้งตน้ เป็นส่ิง

ที่สามารถยนืยนัไดว้า่ เชิด ทรงศรี เป็นบุคคลส าคญัต่อวงการภาพยนตร์ไทยท่านหน่ึงที่มีส่วน
ผลกัดนัใหเ้กิดการสร้างสรรคภ์าพยนตร์ที่แสดงใหเ้ห็นถึงความเป็นไทย และสามารถด ารงแนวทาง
ที่ชดัเจนในผลงานของตนเองมาโดยตลอด ท าใหผู้ว้จิยัสนใจที่จะศึกษาอตัลกัษณ์ไทยในภาพยนตร์
ของเชิด ทรงศรี วา่มีลกัษณะเฉพาะตวัอยา่งไร โดยตั้งอยูบ่นพื้นฐานการศึกษาดา้นองคป์ระกอบของ
ภาพยนตร์วา่เชิด ทรงศรี สามารถใชอ้งคป์ระกอบของภาพยนตร์และกลวธีิการสร้างภาพยนตร์ต่างๆ 
มาน าเสนอหรือถ่ายทอดใหเ้ห็นวฒันธรรมไทยหรือลกัษณะแบบไทยอยา่งไร และผูว้จิยัจะท าการ
วเิคราะห์ออกมาเป็นอตัลกัษณ์ไทยที่ปรากฏในภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรี ทั้งน้ีผูว้จิยัไดค้  านึงถึง
อิทธิพลของกระแสโลกาภิวฒัน์และแนวคิดเร่ืองการเปล่ียนแปลงทางวฒันธรรมดว้ย เน่ืองจาก
วฒันธรรมนั้นมีการเคล่ือนไหวเปล่ียนแปลงอยูต่ลอดเวลา และวฒันธรรมในสงัคมนั้นมิไดด้ ารงอยู่
เพยีงหน่ึงเดียวเท่านั้น หากมีการปะทะและเผชิญหนา้กนัระหวา่งวฒันธรรมหลายๆ วฒันธรรมอยู่
ตลอดเวลา โดยเฉพาะวฒันธรรมไทยและวฒันธรรมตะวนัตก ดงันั้นประเด็นที่น่าสนใจในการ
วเิคราะห์คร้ังน้ีก็คือ อตัลกัษณ์ไทยในภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรี ทั้งในแง่ของเน้ือหาและรูปแบบ
การน าเสนอของภาพยนตร์ สามารถแสดงใหเ้ห็นการด ารงอตัลกัษณ์ไทยแบบดั้งเดิม หรือมีลกัษณะ
ของการปรับเปล่ียนอตัลกัษณ์ไปตามกระแสโลกาภิวฒัน์มากนอ้ยเพยีงใด นอกจากน้ียงัสนใจศึกษา
ถึงความสมัพนัธร์ะหวา่งอตัลกัษณ์ไทยที่ปรากฏในภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรี วา่มีความสอดคลอ้ง 
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สมจริงอยา่งไรกบั สภาพบริบททางสงัคมและวฒันธรรมไทยตามยคุสมยัต่างๆ ในเน้ือเร่ืองของ
ภาพยนตร์ดว้ย 

 

1.2 วัตถุประสงค์ของกำรวิจัย 

 

 1.2.1 เพือ่ศึกษาองคป์ระกอบของภาพยนตร์ที่แสดงใหเ้ห็นลกัษณะไทยในภาพยนตร์ของ 
         เชิด ทรงศรี 

 1.2.2 เพือ่วเิคราะห์อตัลกัษณ์ไทยที่ปรากฏในภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรี 
 1.2.3 เพือ่ศึกษาสมัพนัธภาพระหวา่งอตัลกัษณ์ไทยในภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรีกบัสภาพ 

         บริบททางสังคมและวฒันธรรมไทยตามยคุสมยัต่างๆ ในเน้ือเร่ืองของภาพยนตร์ 
 

1.3 ขอบเขตของกำรวิจัย 

 
1.3.1 ผูว้จิยัศึกษาจากภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรี ที่สร้างขึ้นระหวา่งปี พ.ศ. 2520 – 2544 ซ่ึง

เป็นผลงานที่มีแนวทางเป็นเอกลกัษณ์ของตนเองชดัเจน นบัตั้งแต่การสร้างภาพยนตร์เร่ือง แผลเก่ำ 

(2520) เป็นตน้มา ซ่ึงเชิด ทรงศรีไดป้ระกาศจุดยนืในการ “ส ำแดงควำมเป็นไทย” สู่ผลงาน

ภาพยนตร์ทุกๆ เร่ืองของตนเอง ดงันั้นภาพยนตร์ที่น ามาศึกษาจึงอาจมีเน้ือหาที่เก่ียวขอ้งกบัความ

เป็นไทยโดยตรง ทั้งน้ีมีภาพยนตร์ที่สร้างอยูใ่นช่วงเวลาดงักล่าว จ  านวนทั้งส้ิน 9 เร่ือง และผูว้จิยัได้

น ามาศึกษาในคร้ังน้ี (ยกเวน้เร่ืองพ่อปลำไหล ที่สร้างในปี พ.ศ. 2524 เน่ืองจากเป็นภาพยนตร์ที่เชิด 

ทรงศรีน าผลงานเก่าของตนเอง เม่ือปี พ.ศ. 2514 มาสร้างใหม่อีกคร้ังหน่ึงหลงัจากที่ไม่ประสบ

ความส าเร็จทางรายไดจ้ากผลงานก่อนหนา้ คือเร่ืองเลือดสุพรรณ เพือ่แสวงหาก าไรและน าเงินทุนที่

ไดม้าสร้างผลงานที่มีแนวทางเป็นของตนเองในเร่ืองต่อไป จึงนบัไดว้า่ภาพยนตร์เร่ืองพ่อปลำไหล 

ไม่อยูใ่นขอบเขตการวจิยัเน่ืองจากมีวตัถุประสงคก์ารสร้างทางการตลาดเขา้มาเก่ียวขอ้งเป็นประเด็น

หลกัและดว้ยเน้ือหาสาระที่ไม่ไดอ้ยูใ่นแนวทางที่เป็นเอกลกัษณ์ของตนเองอยา่งชดัเจน)  โดยมี

ภาพยนตร์ 9 เร่ืองดงัต่อไปน้ี 
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1. แผลเก่า (2520) 

  2. เลือดสุพรรณ (2523) 
  3. เพือ่น-แพง (2526) 
  4. พลอยทะเล (2530) 
  5. ทวภิพ (2533) 
  6. คน-ผูถ้ามหาตนเอง (2535) 
  7. อ าแดงเหมือน กบั นายริด (2537) 
  8. เรือนมยรุา (2539) 
  9. ขา้งหลงัภาพ (2544) 
 

 1.3.2 ผูว้จิยัยงัไดค้น้ควา้เพิม่เติมจาก หนงัสือ วารสาร นิตยสาร เวบ็ไซตแ์ละเอกสารต่างๆ 
ที่เก่ียวขอ้ง เพือ่หาขอ้มูลเก่ียวกบัอตัลกัษณ์ไทยและความรู้เก่ียวกบัองคป์ระกอบของภาพยนตร์ 
รวมทั้งการศึกษาจากบทสมัภาษณ์ของผูท้ี่เก่ียวขอ้ง เช่น ครอบครัวหรือคนใกลชิ้ดของเชิด ทรง
ศรี ทีมงานผูส้ร้างภาพยนตร์ รวมถึงผูเ้ช่ียวชาญดา้นภาพยนตร์ไทยดว้ย  
 

1.4 นิยำมศัพท์เฉพำะ 

 1.4.1 วัฒนธรรมไทย (Thai Culture) หมายถึง แบบแผนการด าเนินชีวติหรือวถีิการด าเนิน
ชีวติของคนไทยที่ยดึถือปฏิบติัสืบต่อกนัมา เป็นผลผลิตทางสงัคมหรือมรดกตกทอดทางสงัคมทีถู่ก
ถ่ายทอดจากรุ่นหน่ึงไปสู่รุ่นหน่ึง ผา่นระบบการเรียนรู้ของคนในสงัคม และมีลกัษณะที่เปล่ียนไป
ไดอ้ยูต่ลอดเวลา ประกอบดว้ยวฒันธรรมไทยดา้นต่างๆ ไดแ้ก่ วฒันธรรมไทยดา้นวตัถุ วฒันธรรม
ไทยดา้นการกระท าและความประพฤติ และวฒันธรรมไทยดา้นความรู้และความคิด 

1.4.2 ลักษณะไทย (Thai Character) หมายถึง ลกัษณะทั่วไปของวฒันธรรมไทยดา้นต่างๆ 
ที่พบไดจ้ากการศึกษาองคป์ระกอบภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรี โดยเป็นการสอดแทรกอยูใ่น
โครงสร้างการเล่าเร่ืองและกลวธีิการสร้างต่างๆ ในภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรี โดยผูว้จิยั
ท  าการศึกษาไล่เรียงไปตามล าดบัจากภาพยนตร์ทั้งหมดจ านวน 9 เร่ือง จ  าแนกเป็นเร่ืองๆ ก่อนท า
การวเิคราะห์เพือ่หาลกัษณะร่วมกนัหรือความสมัพนัธก์นัในล าดบัต่อไป 
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 1.4.3 อัตลักษณ์ไทย (Thai Identity) หมายถึง ลกัษณะเฉพำะของวฒันธรรมไทยดา้นต่างๆ 
ที่มีลกัษณะไม่หยดุน่ิงตายตวั (Dynamic) สามารถเปล่ียนแปลงไดอ้ยูต่ลอดเวลา ขึ้นอยูก่บับริบททาง
สงัคมเป็นตวัก าหนดสร้าง ทั้งน้ีในขอบเขตการศึกษาเร่ือง “อัตลักษณ์ไทยในภาพยนตร์ของ        
เชิด ทรงศรี” หมายถึงอตัลกัษณ์ไทยที่น าเสนอผา่นมุมมองของภาพยนตร์ ซ่ึงนอกจากสามารถบง่ช้ี
ความเป็นตวัตนของเชิด ทรงศรีไดส่้วนหน่ึงแลว้ ยงัสะทอ้นลกัษณะเฉพาะของวฒันธรรมไทยผา่น
ภาพยนตร์ โดยการสรุปรวบยอดจากการน าลกัษณะไทยที่โดดเด่นหรือปรากฏซ ้ าๆ กนัในภาพยนตร์
ทั้ง 9 เร่ือง มาวเิคราะห์ความสมัพนัธแ์ละความเคล่ือนไหวเปล่ียนแปลงทางวฒันธรรมในภาพยนตร์
ของเชิด ทรงศรีดว้ย 

 1.4.4 องค์ประกอบของภำพยนตร์ หมายถึง องคป์ระกอบดา้นการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์ 
อนัไดแ้ก่ โครงเร่ือง แก่นความคิด ตวัละคร ความขดัแยง้ มุมมอง เวลาและพื้นที่ สญัลกัษณ์ ฉาก 
รวมถึงองคป์ระกอบดา้นกลวธีิการสร้างของภาพยนตร์ในดา้นต่างๆ 

 1.4.5 กลวิธีกำรสร้ำงภำพยนตร์ หมายถึง กลวธีิการถ่ายทอดเน้ือหา ซ่ึงอาศยักระบวนการ
สร้าง และเทคนิคต่างๆ อนัเป็นภาษาทางภาพยนตร์ ไดแ้ก่ การใชข้นาดของภาพ มุมกลอ้ง การ
เคล่ือนไหวกลอ้ง การตดัต่อ การจดัแสง สี เสียงและดนตรีประกอบ เป็นตน้ 

 1.4.6 บริบททำงสังคม หมายถึง สภาพแวดลอ้มหรือเหตุการณ์ต่างๆ ที่เก่ียวขอ้งหรือมี
ความสมัพนัธก์บัเน้ือหาเร่ืองราวที่ปรากฎในภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรี ซ่ึงมีอยูห่ลากหลายมิติ
ดว้ยกนั ไดแ้ก่ บริบททางการเมือง บริบททางเศรษฐกิจ บริบททางสังคมและวฒันธรรมตามยคุสมยั
ต่างๆ ที่ปรากฏอยูต่ามทอ้งเร่ืองของภาพยนตร์ 

 

1.5 ประโยชน์ที่คำดว่ำจะได้รับ 

 

 1.5.1 ท าใหเ้กิดความรู้เก่ียวกบัองคป์ระกอบของภาพยนตร์ที่แสดงให้เห็นลกัษณะไทยใน 
         ภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรี 

 1.5.2 ท าใหเ้กิดความรู้เก่ียวกบัอตัลกัษณ์ไทยที่ปรากฏในภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรี 
 1.5.3 ท าใหเ้กิดความรู้เก่ียวกบัสมัพนัธภาพระหว่างอตัลกัษณ์ไทยในภาพยนตร์ของ        

         เชิด ทรงศรีกบัสภาพบริบททางสังคมและวฒันธรรมไทยตามยคุสมยัต่างๆ ในเน้ือ 
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         เร่ืองของภาพยนตร์ 
1.5.4 ผลการวจิยัสามารถน าไปใชเ้ป็นแนวทางในการศึกษาเก่ียวกบัอตัลกัษณ์ไทยใน 
         ส่ือมวลชนแขนงอ่ืนๆ ได ้
1.5.5 ท าใหต้ระหนกัถึงคุณูปการ ในผลงานอนัเป็นเอกลกัษณ์ของเชิด ทรงศรี ในฐานะเป็น 
         ผูด้  ารงไวซ่ึ้งความเป็นไทย รวมทั้งเปิดโอกาสใหมี้การศึกษาคน้ควา้เก่ียวกบัผลงาน 
         ของผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยท่านอ่ืนๆ ที่ไดส้ร้างผลงานที่มีประโยชน์แก่วงการ 
         ภาพยนตร์ไทยต่อไป 
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บทที ่ 2 

แนวคดิ ทฤษฎ ีและงำนวจิัยทีเ่กีย่วข้อง 

 
ในการวจิยัเร่ือง “อตัลกัษณ์ไทยในภาพยนตร์ของ เชิด ทรงศรี” ผูว้จิยัไดน้ าแนวคิด ทฤษฎี

รวมทั้งงานวจิยัที่เก่ียวขอ้งมาประกอบในการวเิคราะห์ผลงานภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรี ซ่ึง
ประกอบไปดว้ย 

 
 2.1 แนวคิดเร่ืองอตัลกัษณ์ไทย  
 2.2 แนวคิดเก่ียวกบัวฒันธรรมไทย  

2.3 แนวคิดเก่ียวกบัโลกาภิวฒัน์ทางวฒันธรรม 
 2.4 บริบททางสงัคมและวฒันธรรมไทยในยคุสมยัต่างๆ  

2.5 แนวคิดเก่ียวกบัการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์  
 2.6 แนวคิดเร่ืองประพนัธกร  

2.7 แนวคิดและทฤษฎีสญัญวทิยา   
 2.8 งานวจิยัที่เก่ียวขอ้ง 
 

2.1 แนวคดิเร่ืองอตัลกัษณ์ไทย 
 
 ค าวา่ “อตัลกัษณ์” (Identity) ไม่มีบนัทึกไวใ้นพจนานุกรม ความหมายของค าวา่             
“อตัลกัษณ์” จึงตอ้งวเิคราะห์จากรากศพัท ์ นัน่คือ ค  าน้ีมาจากภาษาบาลีวา่ อตต +ลกัษณะ โดยที่ 
“อตัตะ” มีความหมายวา่ ตวัตน,ของตน ส่วน “ลกัษณะ” หมายถึง สมบติัเฉพาะตวั ดงันั้น            
“อตัลกัษณ์” จึงมีต  าราหลายเล่มอธิบายไวว้า่เป็น คุณลกัษณะเฉพาะตวั ซ่ึงเป็นตวับ่งช้ีของ
ลกัษณะเฉพาะของบุคคล สงัคม ชุมชม หรือประเทศนั้นๆ เช่น เช้ือชาติ ภาษา ศาสนา วฒันธรรม 
ฯลฯ ซ่ึงมีคุณลกัษณะที่ไม่ใช่ลกัษณะทัว่ไปหรือสากลกบัสงัคม 
 
 ส่วนอีกกระแสหน่ึง กล่าววา่ “อตัลกัษณ์” คือความส านึกหรือความตระหนกัวา่ตวัเองเป็น
ใคร ทั้งในระดบัปัจเจกบุคคล และระดบัรวมหมู่ อตัลกัษณ์จึงขึ้นอยูก่บัการนิยามตนเองและผูอ่ื้น 
เช่น การนิยามตวัเองวา่เป็นคนไทย ก็เท่ากบัเป็นการนิยามความไม่เป็นไทย ชุดหน่ึงขึ้นมาดว้ย ทั้งน้ี 
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อตัลกัษณ์ถือเป็นส่ิงผลิตสร้าง (Constructed) ไม่ใช่ส่ิงที่ติดตวัมาแต่ก าเนิด แต่เกิดจากการหล่อ
หลอมของสงัคมและสถาบนัต่างๆ อตัลกัษณ์จึงเป็นส่ิงที่ล่ืนไหลและมีพลวตั 
 
 ในกรณีของการศึกษาอตัลกัษณ์ไทยน้ี มีผูบ้ญัญติั “ความเป็นไทย” ไวห้ลายรูปแบบ แต่
หลกัๆ โดยทัว่ไปแลว้ ส่ิงที่มกัถูกน ามาอา้งอิงอยูเ่สมอ ไดแ้ก่ เร่ืองของ เช้ือชาติ (Race) สญัชาติ 
(Nationality) ภาษา (Language) ศาสนา (Religion) และวฒันธรรม (Culture) 
 

1. เช้ือชาติ (Race) 
สุลกัษณ์ ศิวลกัษณ์ (2525:12) ไดใ้หค้วามหมายเก่ียวกบัคนไทยไวว้า่ คนไทย คือคนที่เป็น

ชนชาติพเิศษ ที่สามารถผสมกลมกลืนรวมเช้ือชาติต่างๆ ไวด้ว้ยกนั อยา่งไรก็ตาม นกัวชิาการทาง
มานุษยวทิยาไดจ้ดัจ  าแนกเช้ือชาติของมนุษย ์ โดยระบุวา่คนไทย น่าจะจดัอยูใ่นกลุ่มมองโกลอยด์ 
(Mongoloid) ซ่ึงมีลกัษณะเฉพาะคือ เป็นชาวผวิเหลืองหรือเหลืองแดง และส่วนใหญ่อาศยัในทวีป
เอเชีย ทวา่นกัวชิาการบางกลุ่มโตแ้ยง้วา่ คนไทยจดัอยูใ่นกลุ่มออสตราลอยด ์ (Australoid) ที่จดัวา่
เป็นเผา่พนัธุด์ั้งเดิมของชนชาติละวา้ ซ่ึงหมายความวา่ คนไทยมีเช้ือชาติใกลเ้คียงกบัคนลาวมาแต่
ดั้งเดิม นอกจากน้ีเม่ือพจิารณาความเป็นมาทางประวติัศาสตร์ ความเป็นเช้ือชาติไทยในยคุสมยัก่อน 
ยอ่มใชไ้ม่ไดก้บัความเป็นจริงทุกวนัน้ี เน่ืองจากการแต่งงานระหวา่งคนไทยกบัคนจีนในประเทศ
ไทยเป็นจ านวนมาก รวมไปถึงเช้ือชาติอ่ืนๆ เช่น อินเดีย พม่า มาเลย ์ เป็นตน้ จนเป็นที่ยอมรับกนั
แลว้วา่ การจะหาคนไทยที่สืบเช้ือสายไทยบริสุทธ์ินั้นเป็นเร่ืองที่ยากล าบาก พร้อมกนันั้น ชาวไทย
เช้ือสายจีนในรุ่นหลงัๆ ก็ไม่ไดรู้้สึกวา่ตวัเป็นคนต่างดา้วแต่อยา่งใด ยงัไม่นบัรวมความจริงที่วา่ แต่
เดิมประเทศไทยเป็นประเทศที่รวมคนหลายเช้ือชาติเขา้ดว้ยกนั เช่น ไท มอญ ขอม ละวา้ ฯลฯ 

ดงันั้น ประเด็นเร่ืองการใชเ้ช้ือชาติในการก าหนดอตัลกัษณ์ไทย จึงมกัถูกโตแ้ยง้ เพราะเป็น
เร่ืองที่พสูิจน์ไดย้าก 

 
2. สญัชาติ (Nationality) 
สญัชาติมีความหมายได ้2 ทาง คือ สญัชาติที่เป็นสภาพตามกฎหมาย กบัสญัชาติที่เป็นความ

ผกูพนัทางจิตใจ นัน่หมายถึง คนไทยสามารถมีสญัชาติได ้2 ทาง คือ เป็นคนไทยโดยสายเลือด หรือ
เป็นคนไทยเพราะอาศยัอยูใ่นประเทศไทย ทั้งน้ีเม่ือพจิารณาในแง่ของกฎหมาย พบวา่ประเทศไทย
เร่ิมมีกฎหมายก าหนดสญัชาติไทย ตั้งแต่ พ.ศ. 2454 ส่วนก่อนหนา้นั้น สญัชาติไทย เป็นไปตาม
กฎหมายจารีตประเพณี หรือในสมยัรัชกาลที่ 6 ทรงเรียกวา่ “มูลนิติธรรมประเพณี”  
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แมว้า่สญัชาติไทยจะสามารถใชเ้ป็นตวับ่งบอกถึงอตัลกัษณ์ไทยไดดี้ระดบัหน่ึง (อยา่งนอ้ย
ก็ครอบคลุมกวา่การใชเ้ช้ือชาติ) แต่โดยปกติแลว้ เม่ือกล่าวถึงสญัชาติ มกัจะมีนยัไปในทางกฏหมาย
มากกวา่ และมกัตอ้งใชห้ลกัฐานอา้งอิงเป็นพยานวตัถุ เช่น บตัรประจ าตวัประชาชน หนงัสือ
เดินทาง เป็นตน้ 

 
3. ภาษา (Language) 
ภาษาไทย ทั้งภาษาพดูและภาษาเขียนถือเป็นตวัก าหนดอตัลกัษณ์ประการหน่ึงในการ

ประกาศตวัตนวา่เป็นคนไทย ดว้ยเหตุที่เรายงัใชภ้าษาไทยเป็นภาษาในทางราชการ และใน
ชีวติประจ าวนั ในทางกลบักนัก็ไม่ไดมี้ชาติอ่ืนน าเอาภาษาไทยไปใชเ้ป็นภาษาหลกัในสงัคม 

 
ภาษาเป็นวฒันธรรมรูปแบบหน่ึงที่มีพลวตัและการปรับตวัไดต้ามยคุสมยั ไม่เหมือนกบั

วฒันธรรมทางวตัถุเช่น  วหิาร เจดีย ์ที่คงสภาพ หรือเส่ือมสภาพไปตามกาลเวลา ภาษาที่เราใชก้นัใน
ปัจจุบนัยอ่มแตกต่างจากภาษาเม่ือร้อยปีก่อนอยา่งชดัเจน ดงันั้น ภาษาถือเป็นอตัลกัษณ์ที่แสดงถึง
วฒันธรรมในปัจจุบนัไดดี้ อยา่งไรก็ตาม ภาษาไทยภาคกลางที่ถือเป็นภาษาราชการก็ไม่ใช่ภาษาที่
ใชก้นัทัว่ทุกภูมิภาค ชาวไทยซ่ึงแต่เดิมก็มีความหลากหลายทางชาติพนัธุอ์ยูแ่ลว้ก็ยอ่มมีการใชภ้าษา 
โดยเฉพาะภาษาพดูที่แตกต่างกนัไป เช่น ภาษาถ่ิน ค  าเมือง ไทยอีสาน ไทยภาคใต ้ เป็นตน้ ดงันั้น 
แมว้า่ภาษาจะเป็นตวัก าหนดอตัลกัษณ์ของชาติ แต่ในความเป็นอตัลกัษณ์น้ีก็แฝงความหลากหลาย
ในตวัดว้ย 

 
4. ศาสนา (Religion) 
เป็นที่ยอมรับวา่ พทุธศาสนา ถือเป็นศาสนาประจ าชาติไทย เป็นชีวติจิตใจของชนชาติไทย  

มาชา้นานหลายร้อยปี ไดมี้การปรับตวัใหเ้ขา้กบัสงัคมวฒันธรรมไทยตลอดยคุสมยัต่างๆ เร่ือยมา 
จนกล่าวไดว้า่ พทุธศาสนาไดมี้อิทธิพลต่ออุดมคติ ความรู้สึกนึกคิด และมีอิทธิพลต่อทั้ง
ประเทศชาติและคนในสงัคมดว้ยกนัหลายดา้น (ยพุร แสงทกัษิณ, 2541: 62) ไดแ้ก่ 

 
4.1 ดา้นการปกครอง ชนชั้นปกครองไทย โดยเฉพาะพระมหากษตัริยไ์ดผ้นวกเอา

คุณธรรมทางศาสนามาเสริมพระบารมีและความทรงศกัด์ิและสิทธ์ิของ
พระมหากษตัริย ์โดยทรงมีฐานะเป็นพระธรรมราชา 
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4.2 ดา้นการศึกษา วดัเป็นศูนยร์วมศิลปะวทิยาการและเป็นสถานศึกษามาแต่คร้ังโบราณ 
แมใ้นปัจจุบนัวดัหลายแห่งก็ยงัมีเน้ือที่ส่วนหน่ึงส าหรับใชเ้ป็นโรงเรียนวดั 

 
4.3 ดา้นประเพณี ศาสนาเป็นบ่อเกิดของศีลธรรมหรือจารีต เช่น ความกตญัญูรู้คุณพอ่แม่

และเป็นจุดเร่ิมตน้ของประเพณี เช่น การบวช งานศพ งานโกนจุก ฯลฯ ซ่ึงหล่อหลอม
ความเป็นไทยมาจนถึงปัจจุบนัน้ี 

 
4.4 ดา้นภาษาและวรรณกรรม รากฐานของศาสนาพทุธกบัภาษาไทยนั้นมีที่มาใกลเ้คียงกนั

คือ ภาษาบาลีและสนัสกฤต วรรณกรรมทางศาสนาจ านวนมากกมี็คุณคา่ต่อวงการงาน
เขียนของไทย 

 
4.5 ดา้นศิลปกรรม พระพทุธศาสนาไดก่้อใหเ้กิดแรงบนัดาลใจในทางศิลปะแก่ศิลปินไทย

อยา่งลึกซ้ึง ศิลปะชั้นเยีย่มในอดีตเป็นสมบติัของพระพทุธศาสนาเกือบทั้งหมด เช่น 
พระพทุธรูป เจดีย ์เป็นตน้ 

 
4.6 ดา้นสงัคม วดัเป็นศูนยร์วมทางสงัคมของคนไทยดั้งเดิม ถึงแมว้า่ปัจจุบนัจะเส่ือมความ

นิยมลง โดยเฉพาะในหมู่วยัรุ่น แต่ในบางโอกาสก็ยงัเป็นสถานที่จ  าเป็นส าหรับคนไทย 
 
หลกัฐานเหล่าน้ีแสดงถึงวา่พระพทุธศาสนาแผอิ่ทธิพลเขา้มาในวถีิชีวติคนไทย และ

สงัคมไทยเกือบทุกดา้น และแทรกซึมอยูใ่นทุกอณูของความเป็นไทย ดงันั้นเม่ือพจิารณาแลว้ เรา
ยอ่มเห็นวา่พระพทุธศาสนาถือเป็นหน่ึงในอตัลกัษณ์ที่แสดงให้เห็นความเป็นไทยไดอ้ยา่งชดัเจน 

 
5. วฒันธรรม (Culture) 
วฒันธรรมไทย นบัเป็นมิติหน่ึงของความเป็นไทยที่มีความเก่ียวขอ้งสมัพนัธก์บัการศึกษา

เร่ืองอตัลกัษณ์ไทย มากที่สุดประการหน่ึง โดยประเด็นหลกัๆ เก่ียวกบัวฒันธรรมของคนไทยที่
ปรากฎเป็นวฒันธรรมประจ าชาติไทยมาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนั ที่ส าคญัมีอยูด่ว้ยกนั 7 ประการ 
(เสาวภา ไพทยวฒัน์, 2538: 45) ไดแ้ก่ 

 
5.1 คนไทยมีภาษาเป็นของตนเอง การมีภาษาเป็นของตนเองแสดงถึงเอกลกัษณ์ประจ าชาติ

ไทยและการมีภาษาไทยส าหรับใชใ้นการอ่าน พดู เขียน และฟัง ไดถู้กน าไปใชท้ั้งใน
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ดา้นการส่ือความหมายและการส่ือสารในกลุ่มคนไทยทัว่ราชอาณาจกัร นอกจากน้ี
ภาษาไทยยงัมีแบบเฉพาะในการน าไปใชด้งัปรากฏในการใชส้ านวน ลีลาการพดู การ
เขียนพร้อมหลกัไวยากรณ์ไทย ภาษาไทยจึงเป็นมรดกทางวฒันธรรม อีกทั้งยงัมีภาษา
เฉพาะของทอ้งถ่ินในแต่ละภูมิภาค ทั้งภาคเหนือ ภาคอีสาน ภาคกลาง และภาคใต ้
 

5.2 คนไทยมีศาสนาพทุธเป็นศาสนาประจ าชาติ คนไทยไดน้บัถือพระพทุธศาสนามาเป็น
เวลาชา้นานและถือปฏิบตัิในประเพณีการท าบุญเน่ืองจากพระพทุธศาสนาเป็น
ประเพณีของไทย ใหค้วามส าคญักบัวนัส าคญัทางพระพทุธศาสนา เช่น วนัเขา้พรรษา 
วนัวสิาขบูชา วนัออกพรรษา ฯลฯ 
 

5.3 การใหค้วามเคารพในองคพ์ระมหากษตัริย ์ คนไทยมีพระมหากษตัริยม์าตั้งแต่สมยั
สมบูรณาญาสิทธิราชยจ์นถึงการปกครองในระบอบประชาธิปไตย ท าใหค้นไทยมี
ความจงรักภกัดีต่อสถาบนัพระมหากษตัริย ์ ซ่ึงปรากฏจากการแสดงออกถึงความร่วม
แรงร่วมใจของประชาชนดา้นวฒันธรรมที่มีต่อพระราชพธีิต่างๆ เช่น พระราชพธีิเฉลิม
พระชนมพรรษา พระราชพธีิฉตัรมงคล พระราชพธีิทางศาสนาที่พระมหากษตัริยท์รง
บ าเพญ็พระราชกุศล 

 
5.4 คนไทยเป็นชนชาติที่มีประเพณีไทย ประเพณีไทยเป็นเคร่ืองแสดงถึงวิธีในการ

ด ารงชีวติซ่ึงถือปฏิบติัมาตั้งแต่คร้ังบรรพบุรุษมาจนถึงลูกหลาน โดยเฉพาะประเพณี
เก่ียวกบัชีวติ ไดแ้ก่ ประเพณีการโกนจุก ประเพณีการบวชนาค ประเพณีการแต่งงาน 
ประเพณีเผาศพ ประเพณีในการสร้างบา้นเรือน ประเพณีสงกรานต ์ฯลฯ 

 
5.5 ศิลปกรรมไทยซ่ึงถ่ายทอดความรู้สึกของคนในชาติ ปรากฏในวฒันธรรมทางดา้น

ศิลปะ ทั้งทางดา้นจิตรกรรม ประติมากรรม สถาปัตยกรรม และในดา้นอ่ืนๆ อีกหลาย
ดา้น 

 
5.6 การแสดงกิริยามารยาทแบบไทย คนไทยเป็นชนชาติที่ใหค้วามส าคญัในเร่ือง

กิริยามารยาทที่สุภาพ อ่อนนอ้มถ่อมตน แสดงความอ่อนนอ้มในโอกาสต่างๆ และ
บุคคลที่ควรแก่การอ่อนนอ้ม ใชภ้าษาพดูอนัแสดงถึงการเคารพนบนอบ การรู้จกั
ปรับตวัใหเ้ขา้กบัสงัคม 
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5.7 การมีอาหารไทยเป็นศิลปะและวฒันธรรมประจ าชาติ คนไทยมีศิลปะในการปรุง

อาหารใหน่้ารับประทาน นบัเป็นวฒันธรรมในดา้นคหกรรมศิลป์อนัแสดงถึง
ความสามารถที่ละเอียดอ่อน ประณีตศิลป์ แสดงถึงความีระเบียบแบบแผนในการ
ด าเนินชีวติ  

 
วฒันธรรมในสงัคมหน่ึงยอ่มแตกแต่งจากอีกสงัคมหน่ึง ทั้งน้ีเพราะการท า พดู คิด ที่รวม

เรียกวา่ พฤติกรรมทางสงัคม นั้นไดรั้บอิทธิพลโดยตรงจากวฒันธรรมของสงัคม หมายถึงวา่ คน
ไทยที่อยูใ่นสงัคมไทยเรียนรู้และสัง่สมส่ิงเหล่าน้ีจากประสบการณ์ตรง ก็จะซึมซบัเอาส่ิงเหล่าน้ีเขา้
เป็นบุคลิกภาพ ซ่ึงถา้เรามองจากองคร์วม จะพบบุคลิกภาพของสงัคม ซ่ึงมีความหมายเท่ากบั 
“ลกัษณะประจ าชาติ” นัน่เอง ลกัษณะประจ าชาติน้ีก็ส่งผลเป็นเอกลกัษณ์ หรืออตัลกัษณ์ของชาติ
นัน่เอง 
 

จะเห็นไดว้า่ จากแนวคิดเร่ืองอตัลกัษณ์ไทยน้ี บางส่วนยงัเป็นเร่ืองที่คลุมเครืออยู ่
โดยเฉพาะการก าหนดอตัลกัษณ์โดยอาศยัเร่ือง เช้ือชาติ สญัชาติ อยา่งไรก็ตาม ในการวจิยัเร่ืองอตั
ลกัษณ์ไทยในภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรีน้ี ผูว้จิยัไดใ้หค้วามส าคญักบัการวเิคราะห์อตัลกัษณ์ไทยใน
มิติทางวฒันธรรมเป็นองคป์ระกอบหลกั เน่ืองจากวฒันธรรมและอตัลกัษณ์ต่างมีอิทธิพลซ่ึงกนัและ
กนัโดยตรง ในแง่ของการที่วฒันธรรมเป็นปัจจยัที่ส าคญัในการก าหนดอตัลกัษณ์ และสามารถบง่ช้ี
ถึงความแตกต่างระหวา่งชาติไทยกบัชนชาติอ่ืนอยา่งชดัเจน รวมทั้งวฒันธรรมไทยยงัมีแง่มุมที่
หลากหลายใหศึ้กษาดว้ย  ทั้งน้ี ผูว้จิยัไดห้ยบิยกแนวคิดเก่ียวกบัวฒันธรรมไทยมาอธิบายโดย
ละเอียดและน ามาเป็นกรอบในการวเิคราะห์ดว้ย ซ่ึงผูว้จิยัจะไดก้ล่าวถึงต่อไป 

 
 

2.2 แนวคดิเกีย่วกบัวฒันธรรมไทย 
 

2.2.1 ควำมหมำยของวัฒนธรรม 
 
 พระยาอนุมานราชธน (2515: 70) ผูซ่ึ้งองคก์ารยเูนสโกไดป้ระกาศใหเ้ป็นบุคคลที่มีผลงาน
ดีเด่นทางวฒันธรรมระดบัโลก ไดใ้หค้วามหมายของวฒันธรรมไวว้า่ วฒันธรรมคือ ส่ิงที่มนุษย์
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เปล่ียนแปลง ปรับปรุง หรือประกอบสร้างขึ้น เพือ่ความเจริญงอกงามในวถีิแห่งชีวติของส่วนรวม 
วฒันธรรมคือวถีิแห่งชีวติของมนุษยใ์นส่วนรวมที่ถ่ายทอดกนัได ้เรียนกนัได ้เอาอยา่งกนัได ้ 
  

วฒันธรรม คือ ส่ิงอนัเป็นผลผลิตของส่วนรวมที่มนุษยไ์ดเ้รียนรู้มาจากคนแต่ก่อนสืบต่อ
กนัมาเป็นประเพณี วฒันธรรม คือ มรดกแห่งสงัคมซ่ึงสงัคมรับและรักษาไวใ้ห้เจริญงอกงาม 
ส าหรับวฒันธรรมไทยนั้น พื้นฐานหรือมูลฐานแห่งวฒันธรรมไทยคือความรู้สึกนึกคิด ซ่ึงเป็น
ทายาทมาจากมรดกแห่งสงัคมของชาติไทย แลว้สืบต่อเป็นประเพณีกนัมา มีการแสดงออกทั้งส่ิงที่
มองเห็นได ้ และมองไม่เห็น จบัตอ้งไม่ได ้ แต่วา่มีพลงัแห่งบุคลิกลกัษณะของชาติ ซ่ึงแสดงใหเ้ห็น
อยูใ่นประวติัศาสตร์ในอดีต และวถีิแห่งชีวติในปัจจุบนัของชาตินั้น (พระยาอนุมานราชธน (2515: 
70) 

 
2.2.2 ควำมส ำคญัของวัฒนธรรม 
 
ส านกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ (2539: 5-6) ไดก้ล่าวถึงความส าคญัของ

วฒันธรรม ตามนโยบายการส่งเสริมและพฒันาวฒันธรรมแห่งชาติ พ.ศ 2539 ไว ้3 ลกัษณะ คือ 
 
1.วฒันธรรมเป็นทั้งพื้นฐานและเคร่ืองมือส าหรับสร้างเสริมความสามคัคีกลมเกลียว และ
ความเป็นปึกแผน่ในหมู่ประชาชน วฒันธรรมจะช่วยชกัน าใหค้นประพฤติศีล ปฏิบติัธรรม 
และพร้อมที่จะเผชิญชีวติร่วมกนับนผนืแผน่ดินเดียวกนัทั้งในยามสุขและยามทุกข ์

 
2.วฒันธรรมเป็นกรอบและเป็นแนวทางในการด าเนินชีวติที่เหมาะสมกบัสภาพแวดลอ้มจึง  
ถือไดว้า่วฒันธรรมเป็นหลกัในการประพฤติปฏบิติัของสมาชิกของสงัคม ซ่ึงอาจจะช่วย
ป้องกนัและแกไ้ขปัญหา ตลอดทั้งตอบสนองความตอ้งการของสมาชิกและของสงัคมได ้
 
3.วฒันธรรมเป็นเอกลกัษณ์ เป็นลกัษณะเด่นประจ าชาติ หรือประจ าหมู่คณะ ซ่ึงมีส่วนช่วย
ใหช้นในชาติมีความรู้สึกเป็นพวกเดียวกนั อนัจะท าใหบ้งัเกิดความรักสามคัคีกนั และจะ
ส่งผลต่อการรวมพลงัของหมู่คณะและธ ารงไวซ่ึ้งความมัน่คงของชาติ 
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2.2.3 องค์ประกอบของวัฒนธรรม 
 
พระยาอนุมานราชธน (2531: 34) ไดแ้บ่งประเภทของวฒันธรรมไวอ้ยา่งกวา้งๆ 2 ประเภท 

คือ 
1.วฒันธรรมทางวตัถุ เป็นเร่ืองเก่ียวกบัสุขกาย เม่ือไดอ้ยูดี่กินดี มีความสะดวกสบายในการ
ครองชีพ วฒันธรรมประเภทน้ี ไดแ้ก่ ส่ิงจ  าเป็นเบื้องตน้ในชีวติ 4 อยา่ง และส่ิงอ่ืนๆ เช่น 
เคร่ืองมือ เคร่ืองใช ้ยานพาหนะ ตลอดจนอาวธุยทุโธปกรณ์ที่เป็นเคร่ืองป้องกนัตวั 
 
2.วฒันธรรมทางจิตใจ เป็นส่ิงที่ท  าใหปั้ญญาและจิตใจมีความเจริญงอกงาม ไดแ้ก่ 
การศึกษาวชิาความรู้อนับ ารุงความคิดทางปัญญา เช่น ศาสนาและจรรยา ศิลปะและ
วรรณคดี กฎหมายและระเบียบประเพณี ซ่ึงส่งเสริมความรู้สึกทางจิตใจใหง้อกงาม หรือ
สบายใจ 
 
สุพศิวง ธรรมพนัทา (2532) ไดแ้บ่งองคป์ระกอบของวฒันธรรมออกเป็น 2 ส่วน ไดแ้ก่

วฒันธรรมส่วนที่เป็นนามธรรม คือส่วนของความคิดหรือจิตใจ และวฒันธรรมส่วนที่เป็นรูปธรรม 
คือ ส่วนที่เป็นวตัถุส่ิงของหรือกิริยาอาการต่างๆ ไดแ้ก่ 

 
1. วฒันธรรมส่วนที่เป็นนามธรรม ส่วนน้ีอาจจะเรียกช่ือไดอี้กหลายอยา่ง เช่น วฒันธรรม

ส่วนที่ไม่ใช่วตัถุ วฒันธรรมที่เก่ียวกบัจิตใจหรือความคิด วฒันธรรมส่วนที่ซ่อนเร้น 
และวฒันธรรมส่วนที่อยูภ่ายใน วฒันธรรมส่วนที่เป็นนามธรรมนั้น เป็นส่วนที่
ประกอบไปดว้ย บรรทดัฐาน สถาบนั ค่านิยม และความเช่ือ เป็นตน้ ซ่ึงผสมผสานอยู่
ในวถีิชีวติของมนุษย ์
 

2. วฒันธรรมส่วนที่เป็นรูปธรรม ส่วนน้ี อาจเรียกช่ือไดห้ลายอยา่ง เช่น วฒันธรรมส่วนที่
เป็นวตัถุ วฒันธรรมส่วนที่เป็นพฤติกรรม วฒันธรรมส่วนที่เปิดเผย และวฒันธรรม
ส่วนที่อยูภ่ายนอก วฒันธรรมส่วนที่เป็นรูปธรรมนั้นเป็นวฒันธรรมที่เห็นเป็นรูปร่าง
ของส่ิงประดิษฐต่์างๆ เช่น เคร่ืองใชเ้คร่ืองมือ อาคารส่ิงก่อสร้าง เส้ือผา้อาภรณ์ 
เคร่ืองประดบัตกแต่ง ผลงานศิลปะแขนงต่างๆ ผลงานทางวทิยาศาสตร์ วฒันธรรม
ส่วนที่เป็นกิริยาอาการ ของปัจเจกบุคคลหรือกลุ่มคน ซ่ึงที่จริงเป็นกิริยาอาการของ
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สงัคมนั้น เช่น การท ากระดาษเพือ่ไปประกอบเป็นวา่วไทย การสานกระเป๋ายา่นลิเพา 
การปลูกบา้นทรงไทย ฯลฯ 

 
 ทั้งน้ีวฒันธรรมทั้งสองประเภทน้ี ยอ่มพวัพนัและเหล่ือมล ้ากนัอยู ่ ถา้ขาดอยา่งใดอยา่งหน่ึง
จะไม่สมบูรณ์ ถา้วฒันธรรมของชาติใดเจริญไปทางดา้นใดดา้นหน่ึงจนเกิดความไม่สมดุลกนั เช่น 
มีความเจริญทางวตัถุมากเกินไป แต่จิตใจไม่เจริญตาม ในที่สุดจะเป็นหายนะ ในทางกลบักนัถา้วตัถุ
ไม่เจริญแต่เจริญทางจิตใจมากเกินไปจะเป็นการตดัขาดจากสงัคม วฒันธรรมทั้งสองประเภทน้ีจึง
ตอ้งมีความสมดุลตามส่วน อนัอยูใ่นดุลยพนิิจของสงัคม 
 
 

2.2.4 เอกลกัษณ์ของวัฒนธรรมไทย 
 

กรมการฝึกหดัครู (2520: 12) ไดก้  าหนดเกณฑว์ฒันธรรมหลกัของไทยวา่ วฒันธรรมหลกั 
คือ วฒันธรรมที่เป็นหลกัของชาติหรือประจ าชาติ ซ่ึงจะตอ้งส่งเสริมใหด้ ารงอยูคู่่กบัชาติไทย 
เพือ่ใหเ้ป็นจุดร่วมแห่งจิตใจของคนในชาติ และเป็นเอกลกัษณ์ของชาติไทย อนัไดแ้ก่ 
 

1.สถาบนัพทุธศาสนา เป็นศาสนาประจ าชาติ เพราะคนไทยส่วนใหญ่นบัถือกนัมาเป็นเวลา
ชา้นาน พระพทุธศาสนายงัเป็นรากฐานของวฒันธรรมไทยอีกดว้ย ส่วนวดัและพระสงฆมี์
คุณประโยชน์นานบัประการต่อสงัคมไทย ตั้งแต่สมยัโบราณจนถึงปัจจุบนั 

 
2.สถาบนัพระมหากษตัริย ์ประเทศไทยมีพระมหากษตัริยเ์ป็นประมุขมาตั้งแต่โบราณจนถึง
ปัจจุบนั พระมหากษตัริยเ์ป็นหลกัชยัของบา้นเมือง เป็นศูนยร์วมพลงัแห่งชนชาวไทยทั้ง
ชาติ พระบารมีขององคพ์ระมหากษตัริยสู์งส่งนัก               โดยเฉพาะอยา่งยิง่
พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัภูมิพลอดุลยเดชฯ ซ่ึงพระองคป์ระทบัอยูอ่ยา่งใกลชิ้ดกบั
ประชาชนของพระองค ์ ทรงด ารงอยูใ่นทศพิธราชธรรม และทรงบ าเพญ็พระราชกรณียกิจ
นานาประการ เพือ่ประชาชนและประเทศชาติ 

 
3.ภาษาไทยและอกัษรไทย ชาติไทยมีภาษาและอกัษรของตนเองมาเป็นเวลาชา้นาน ซ่ึงเป็น
ส่ิงที่น่าภูมิใจเป็นอยา่งยิง่ ต่อมาแมจ้ะมีการปรับปรุงแกไ้ขบา้ง แต่ก็เพือ่ความเหมาะสมหรือ
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แมจ้ะรับภาษาอ่ืนเขา้มาใชบ้า้ง แต่น ามาปรับปรุงรูปเสียงใหเ้ป็นแบบไทย ภาษาไทยมี
ลกัษณะพเิศษหลายอยา่งซ่ึงดีเด่น สมควรรักษาไวใ้ห้เป็นวฒันธรรมหลกัของชาติสืบไป 

 
4.ประเพณีไทย ประเพณีไทยเป็นเคร่ืองแสดงถึงชีวติและจิตใจของคนไทยทั้งในอดีตและ
ปัจจุบนั วา่มีความเป็นมาและอยูอ่ยา่งไร ประเพณีไทยส่วนมากมีทีม่าจากพทุธศาสนาและ
มีคติแฝงอยูด่ว้ย เช่น ประเพณีที่เก่ียวกบัการเกิด แต่งงาน การบวช การตาย ฯลฯ 

 
5.จรรยามารยาทของคนไทย ซ่ึงมีลกัษณะสุภาพ ละมุนละไม อ่อนชอ้ย และรู้จกัปรับตวัให้
เขา้กบัสงัคมไดดี้ ไดแ้ก่ รู้จกัอ่อนนอ้มต่อผูท้ี่ควรอ่อนนอ้ม เช่น การกราบแบบต่างๆ การ
ไหวบุ้คคลต่างๆ และวธีิท าความเคารพพระมหากษตัริย ์เป็นตน้ 

 
6.จิตใจของคนไทย ไดรั้บอิทธิพลจากพระพทุธศาสนา ท าใหค้นไทยมีจิตใจโอบออ้มอารี 
ต่อคนทัว่ไป มีความกตญัญูกตเวที เช่ือฟังบิดามารดา ครูบาอาจารย ์

 
7.ศิลปกรรมไทย คิลปกรรมแบบไทยนั้นมีความอ่อนชอ้ย สวยงาม เช่น นาฏศิลป์ ดนตรี 
เพลง ตลอดจนภาพจิตรกรรม เป็นตน้ 

 
8.สถาปัตยกรรมไทย มีความสง่างามไม่ยิง่หยอ่นกวา่ชาติอ่ืน เช่น ปราสาทราชวงั วดัวา
อาราม โบสถ ์วหิาร เป็นตน้ ส่ิงเหล่าน้ีแสดงถึงคุณค่าทางศิลปะอนัสูงส่งของชาติ 

 
9.วรรณคดีไทย ซ่ึงเป็นเคร่ืองแสดงถึงความเจริญทางจิตใจ ความรู้สึกทางอารมณ์ แลว้
แสดงออกมาเป็นตวัหนงัสือ ท าใหผู้อ่้านเกิดอารมณ์สะเทือนใจ มีความรู้สึกเป็นไปในทาง
ที่ดีงาม เน่ืองจากวรรณคดีนั้นมกัแฝงคติสอนใจเอาไวด้ว้ย ซ่ึงส่วนมากมาจากหลกัธรรมใน
พทุธศาสนา  

 
สญัญา สญัญาววิฒัน์(2533) ไดก้ล่าวถึงลกัษณะของวฒันธรรมไทยวา่วฒันธรรมไทย

สามารถแสดงออกไดห้ลายรูปแบบ ซ่ึงเราอาจจดัหมวดหมู่ส่ิงที่แสดงถึงวฒันธรรมไทยได ้ 3 
ประการ คือ 
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1. วัฒนธรรมไทยด้านวัตถุ  
 
ไดแ้ก่ วตัถุต่างๆ ที่อยูร่อบตวัเรา เช่น เส้ือผา้เคร่ืองแต่งกาย (ผา้นุ่ง โจงกระเบน ผา้ซ่ิน ฯลฯ) 

บา้นทรงไทยและส่วนประกอบต่างๆ ของบา้น เคร่ืองมือเคร่ืองใชใ้นบา้น พวกมีดอีโต ้ มีดดาบ ไถ 
คราด เคร่ืองป้ันดินเผา เคร่ืองดนตรีต่างๆ เช่น กลอง ระนาด ตะโพน รวมทั้งเคร่ืองแต่งกายของ
นกัร้องนกัแสดงแบบลิเก โขน หรือหนงัใหญ่ ส่ิงของเหล่าน้ีเป็นของไทยที่มีบทบาทหรือหนา้ที่ตาม
วฒันธรรมไทย วตัถุดิบอาจเป็นส่ิงที่มาจากที่ใดก็ได ้แต่คนไทยน ามาประดิษฐต์ามแบบอยา่งไทย 

  
2. วัฒนธรรมไทยด้านการกระท าหรือความประพฤติปฏิบัติ 
 
หมายถึง ลกัษณะกิริยาท่าทาง ความประพฤตปิฏิบตัิ การพดูจากนัที่มีระเบียบประเพณี

ปฏิบติัสืบต่อกนัมา เช่น ลกัษณะการทกัทายที่ผูน้อ้ยตอ้งยกมือไหวท้  าความเคารพผูใ้หญ่หรือผูท้ี่
อาวโุสกวา่ กริยาสุภาพอ่อนนอ้ม นอกจากน้ียงัหมายรวมถึง ขนบธรรมเนียมประเพณีต่างๆ ที่ถือ
ปฏิบติักนัมานาน เช่น ประเพณีเก่ียวกบัการเกิด การบวช การแต่งงาน โกนจุก การตาย การขึ้นบา้น
ใหม่ พธีิแรกนาขวญั การท าบุญหรืองานบุญต่างๆ พธีิกราบไหวส่ิ้งศกัด์ิสิทธ์ิ หรือที่เคารพนบัถือ 
เป็นตน้ ซ่ึงลกัษณะการกระท าทางกายและวาจาของไทยนั้น มีความเฉพาะตนอยูท่ี่ความสุภาพ 
อ่อนโยน ละมุนละไม สงบเสง่ียม รู้จกัที่ต  ่าที่สูง ความเป็นมิตร การรู้จกัผอ่นสั้นผอ่นยาว ไม่แขง็
กระดา้ง ยิม้แยม้ ร่าเริง รักสนุก รักความอิสระ ไม่เคร่งเครียดจริงจงัต่อชีวติมากนกั  

 
ในส่วนของภาพลกัษณ์ของสตรีไทยจะปรากฏออกมาเป็นสุภาพสตรีที่มีรูปร่างบอบบาง 

สุภาพเรียบร้อย ละมุนละไม อ่อนหวานและอ่อนโยน เอ้ือเฟ้ือเผือ่แผ ่มีจิตใจเป็นมิตร น่าคบ เป็น
แม่บา้นแม่เรือนที่ดี ส่วนชายไทยก็จะมีภาพลกัษณ์เป็นสุภาพบุรุษที่เขม้แขง็ อดทน บึกบึน กลา้แกร่ง 
มีระเบียบวนิยั และมีความเป็นผูน้ าที่สุขุมคมัภีรภาพ  

 

3.  วัฒนธรรมไทยด้านความรู้และความคดิ 
 
 วฒันธรรมไทยทั้งทางวตัถุและทางการกระท าหรือความประพฤติตามที่กล่าวมาแลว้นั้น 
ลว้นมีที่มาจากวฒันธรรมไทยทางใจ หรือความรู้ความคิดอยา่งไทยทั้งส้ิน กล่าวคือ ความรู้ความคิด
อยา่งไทยเป็นตวัวางแบบ หรือก่อลกัษณะ ก าหนดรูปส่ิงเหล่านั้นขึ้นก่อน แลว้จึงไปกระท าหรือ
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แสดงออกทางกายและทางวตัถุอีกทอดหน่ึง วฒันธรรมไทยทางใจจึงเป็นส่ิงส าคญัอยา่งยิง่ยวด หาก
มีการสูญเสียวฒันธรรมไทยดา้นน้ีแลว้ ก็จะเหมือนกบัการสูญเสียวฒันธรรมไทยทั้งหมดเลยทีเดียว 

 
วฒันธรรมไทยทางใจหรือความรู้ความคิดของไทยมีอยูม่ากมาย เช่น ความสามารถในการ

ปกครองจดัการบา้นเมืองใหมี้ความร่มเยน็ การจดัการหมู่คณะใหมี้ความเป็นระเบียบเรียบร้อย มี
ความสามคัคีกลมเกลียว มีระเบียบวนิยั ความรักในเอกราช ไม่ยอมเป็นขา้หรือเมืองขึ้นต่างชาติ 
ความสามารถในการผอ่นหนกัเป็นเบา ประสานประโยชน์ การกระท า และความคิดเพือ่ด ารงเอก
ราชของชาติ มีความรู้ความสามารถในการติดต่อสมัพนัธก์บัต่างประเทศเพือ่รักษาประโยชน์ของตน
เป็นตน้ จนสามารถด ารงความเป็นไทยมาตราบเท่าทุกวนัน้ี 

 
ในดา้นการท ามาหากิน คนไทยกมี็ความสามารถในการประกอบหนา้ที่การงานตามยคุตาม

สมยั หาเล้ียงชีพและหมู่คณะมาโดยตลอด จากการท านา ท าไร่ การช่าง ไปจนถึงการคา้ธุรกิจ 
อุตสาหกรรมและบริการต่างๆ แมส้มยัก่อนจะมีแต่การเกษตรเป็นส่วนใหญ่แต่ภายหลงัก็ไดเ้พิม่
จ  านวนการคา้อุตสาหกรรมและบริการใหม้ากขึ้น ตามความตอ้งการของสงัคมสมยัใหม่ สามารถขดุ
คน้เอาทรัพยากรอนัอุดมสมบูรณ์มาเป็นประโยชน์ในการด ารงชีวติ 

 
ระบบความเช่ือของไทยมีทั้งความเช่ือตามหลกัเหตุผลของวทิยาศาสตร์สมยัใหม่ ตาม

หลกัธรรมของพทุธศาสนา คริสตศ์าสนา อิสลาม และศาสนาอ่ืนๆ ในแง่น้ีการแพทยแ์ละการรักษา
สมยัใหม่ เป็นที่นิยมควบคู่กบัหลกัธรรมของศาสนา คนไทยใชห้ลกัวทิยาศาสตร์และหลกัธรรม
ควบคู่กนัไป แต่ความเช่ือในเร่ืองผสีางนางไมส่ิ้งศกัด์ิสิทธ์ิ การทรงเจา้เขา้ผ ี ตั้งศาลพระภูมิ ศาลเจา้ 
ไวก้ราบไหวร่้วมไปกบัเคารพนบัถือพระพทุธ พระธรรม พระสงฆ ์ และส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิอ่ืน การ
ผสมผสานในความเช่ือหลายอยา่งเช่นน้ี เป็นเหตุผลอยา่งหน่ึงที่ท  าใหค้นไทยไม่เคร่งครัด งมงาย ใน
เร่ืองใดเร่ืองหน่ึงมากนกั 

 
ศิลปะการละเล่นการกีฬา เป็นการแสดงออกทางใจไทยอีกดา้นหน่ึง ศิลปะไทยมีความงาม 

อ่อนไหว ละมุนละไม เป็นของตนเอง เม่ือมีแบบความคิดดา้นน้ีเขา้มาจากสงัคมอ่ืน คนไทยก็รับเขา้
ไว ้ แลว้ผสมผสานกบัแบบของตน กลายเป็นแบบของตนขึ้นมาอีกเช่น งานศิลปะ สถาปัตย ์ และ
นาฏศิลป์ เป็นตน้ 
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อยา่งไรก็ตามหากจะสรุปสั้นๆ วฒันธรรมไทยสามารถแบ่งได ้ 2 รูปแบบ คือ วฒันธรรม
ไทยทางรูปธรรม และวฒันธรรมไทยทางนามธรรม โดยความเป็นไทยที่เป็นรูปธรรมก็คือ การ
รวมกนัระหวา่งวฒันธรรมไทยทางกายและทางวตัถุ ส่วนวฒันธรรมไทยที่เป็นนามธรรม ก็คือ 
วฒันธรรมไทยทางจิตใจ 

 
จากแนวคิดเก่ียวกบัวฒันธรรมไทยแสดงให้เห็นถึงความหลากหลายในมิติทางวฒันธรรม

รูปแบบต่างๆ โดยผูว้จิยัไดน้ ามาใชว้ิเคราะห์เร่ืองอตัลกัษณ์ไทยในภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรี โดย
น ามาใชป้ระกอบกบัการวเิคราะห์องคป์ระกอบของภาพยนตร์ที่แสดงใหเ้ห็นลกัษณะไทยดา้นต่างๆ 
ในภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรี เพือ่สรุปออกมาใหเ้ห็นถึงวฒันธรรมไทยรูปแบบต่างๆ อนัไดแ้ก่ 
วฒันธรรมไทยทางดา้นวตัถุ วฒันธรรมไทยดา้นการกระท าและความประพฤติ และวฒันธรรมไทย
ทางดา้นความรู้และความคิด เพือ่น ามาสรุปเป็นภาพรวมใหเ้ห็นถึงอตัลกัษณ์ไทยในภาพยนตร์ของ
เชิด ทรงศรีในล าดบัต่อไป 

 
 

2.3 แนวคดิเกีย่วกบัโลกำภวิตัน์ทำงวัฒนธรรม 
 
 Malcolm Waters มองกระบวนการโลกาภิวตันว์า่ โลกที่ผา่นกระบวนการโลกาภิวตัน์แลว้
จะกลายเป็นสงัคมเดียวและมีวฒันธรรมโลกเกิดขึ้น สงัคมน้ีไม่ไดห้ลอมรวมเป็นเน้ือเดียวกนัและ
อาจมีแนวโนม้ที่จะมีความหลากหลาย มีศูนยก์ลางหลายศูนย ์ และมีความโกลาหล ส่ิงที่ส าคญัคือ 
“อาณาเขต” นั้นจะหายไปเกิดเป็นหลกัการใหม่ส าหรับสงัคมและวฒันธรรม นัน่คือสงัคมที่
ปราศจากขอบเขตทางพื้นที่ ความสมัพนัธข์องผูค้นที่อยูไ่กลห่างกนัเกิดไดง่้ายพอๆ กบัผูค้นทีอ่ยู่
ใกลชิ้ดกนัทางภูมิศาสตร์(อา้งถึงใน กรชนก รักษาเสรี, 2546) เม่ือพจิารณาถึงประเด็นที่ Waters มอง
กระบวนการโลกาภิวตัน์แลว้จะพบวา่เขาไดก้ล่าวถึงปฏิกิริยาทางวฒันธรรมที่เกิดขึ้นจาก
กระบวนการโลกาภิวตัน์โดยเขาไดช้ี้ใหเ้ห็นลกัษณะส าคญัที่เกิดขึ้น คือ  การที่เสน้แบ่งอาณาเขต
หายไป ค าอธิบายน้ีจึงช้ีใหเ้ห็นลกัษณะที่เกิดขึ้นในยคุของโลกไร้พรมแดนอยา่งแทจ้ริง 
 
 ส่ิงที่เกิดขึ้นในยคุโลกาภิวตัน์ก็คือ การเปล่ียนแปลงทางสงัคมและเศรษฐกิจอนัเน่ืองมาจาก
การเพิม่ขึ้นของการคา้ระหวา่งประเทศ และมีการแลกเปล่ียนทางวฒันธรรม โดยมีสาเหตุส าคญัมา
จากการพฒันาเทคโนโลยทีางการส่ือสารที่กา้วหนา้จนท าใหส้ามารถติดต่อส่ือสารระหวา่งประเทศ
ไดส้ะดวกขึ้น เกิดการไหลเวยีนของขอ้มูลข่าวสารซ่ึงเป็นไปอยา่งรวดเร็วและง่ายดาย โลกาภิวตัน์
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จึงเป็นวถีิทางที่ความสมัพนัธข์องอ านาจและการส่ือสารนั้นไดแ้ผข่ยายออกไปทัว่โลก โดยที่มิติใน
เร่ืองเวลาและพื้นที่(Time and Space) นั้นไดถู้กยน่ยอ่ลงท าใหค้วามสมัพนัธท์างสงัคมเปล่ียนแปลง
ไป นอกจากน้ียงัส่งผลท าใหเ้กิดการเปล่ียนแปลงทางวฒันธรรม เช่น การแพร่กระจายทาง
วฒันธรรม หรือการผสมผสานระหวา่งวฒันธรรมทอ้งถ่ิน (Local) และวฒันธรรมโลก (Global) 
กระบวนการดงักล่าวเรียกวา่ “โลกาภิวตัน์ทางวฒันธรรม” (Cultural Globalization) 
 
 สุริชยั หวนัแกว้ (2547) กล่าวถึงโลกาภิวตันท์างวฒันธรรมวา่ หมายถึง ปฏิกิริยาทาง
วฒันธรรมภายใตก้ระแสโลกาภิวตัน์ โดยไดช้ี้ใหเ้ห็นวา่ตอ้งมีความกระจ่างต่อเร่ืองการเปล่ียนรูป
ทางวฒันธรรม (Cultural Transformation) และตอ้งเขา้ใจอยา่งถ่องแทต่้อผลกระทบภายใตแ้รง
กระทบและแรงผลกัดนัจากโลกาภิวตัน์ โดยการพจิารณานั้นตอ้งไม่มองวฒันธรรมอยา่งแยกขั้ว 
(Dichotomies) หรือการมองวฒันธรรมดว้ยแบบแผนที่ตายตวั จึงจะสามารถเขา้ใจถึงปฏิกิริยาทาง
วฒันธรรมภายใตก้ระแสโลกาภิวฒัน์ไดอ้ยา่งชดัเจน 
   
 จากความคิดเห็นของสุริชยั หวนัแกว้ เก่ียวกบัประเด็นที่ซบัซอ้นของโลกาภิวตัน์ มี
ความเห็นที่สอดคลอ้งกบัแนวคิดของ Arjun Appadurai (1996) นกัมานุษยวทิยาชาวอินเดียและเป็น
ศาสตราจารยแ์ห่งมหาวทิยาลยัชิคาโกซ่ึงไดเ้สนอวา่ โลกาภิวตัน์เป็นกระบวนการที่เป็นพลวตัและ
ซบัซอ้น เน่ืองดว้ยกระบวนการโลกาภิวตัน์มีลกัษณะส าคญัที่ไม่คงที่ เคล่ือนที่ได ้ ไม่คงตวั และ
ไหลเวยีน เราจึงไม่อาจเขา้ใจโลกาภิวตัน์ดว้ยการอาศยัเพยีงตวัแบบศูนยก์ลางรอบนอกแบบเดิมๆ
(Center-periphery model) กล่าวคอื ตอ้งยอมรับวา่วฒันธรรมนั้นมิไดมี้เพยีงศูนยก์ลางเดียวอีกต่อไป 
หากแต่มีศูนยก์ลางอยูห่ลายแห่งดว้ยกนั 
 
 ในการศึกษาประเด็นเก่ียวกบัโลกาภิวตัน์ทางวฒันธรรม มีงานวจิยัที่มุ่งศึกษาถึงผลกระทบ
อนัสืบเน่ืองมาจากกระแสโลกาภิวตัน์ รวมทั้งขอ้โตแ้ยง้และววิาทะต่างๆ ซ่ึง Robert Holton (2000) 
ไดร้วบรวมและแยกแยะขอ้อภิปรายต่างๆ ออกเป็นหมวดหมู่ และสรุปไดเ้ป็น 3 แนวทางดว้ยกนั คือ 
 

1) ทฤษฎีวฒันธรรมกลายเป็นเน้ือเดียวกนัหมด( Homogenization) กระบวนการโลกาภิ
วตัน์ไดท้  าใหเ้กิดความเหมือนกนัและความคลา้ยคลึงกนัทางดา้นวฒันธรรมมากขึ้นทุก
ที จนถือไดว้า่สงัคมต่างๆ จะมีการโคจรบรรจบกนัทางวฒันธรรม  
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2) ทฤษฎีการแยกขั้ว (Polarization) เช่น การมองเห็นการเกิดขั้วบวก-ขั้วลบขึ้น และมีการ
ช้ีวา่ต่อไปจะเกิดความขดัแยง้และสงครามทางวฒันธรรม เช่น ระหวา่งตะวนัตกกบัฝ่าย
ปฏิปักษ ์การปะทะกนัระหวา่งอารยธรรม 

3) ทฤษฎีผสมผเสหรือลูกคร่ึงทางวฒันธรรม (Hybridization) เห็นวา่การปฏิบติัทาง
วฒันธรรมที่เป็นรูปธรรมนั้นมกัจะเป็นผลมาจากการแลกเปล่ียนและหยบิยมื
องคป์ระกอบทางวฒันธรรมที่มีทีม่าจากแหล่งวฒันธรรมต่างๆ ที่หลากหลาย ซ่ึง
พฒันาการของวฒันธรรมสงัคมในอดีตก็เป็นเช่นน้ี เช่น การที่สงัคมสุโขทยัรู้จกัรับ
วฒันธรรมพทุธศาสนา ฯลฯ โดยเฉพาะอยา่งยิง่ในปัจจุบนัที่มีการแลกเปล่ียนข่าวสาร
กนัอยา่งมากก็ไดท้  าใหเ้กิดการผสมผสานทางวฒันธรรมภายใตก้ระแสโลกาภิวตัน์ 
 

จะเห็นไดว้า่ในมิติทางวฒันธรรมเป็นมิติที่มีความซบัซอ้นและลึกซ้ึง ปรากฏการณ์การ 
เปล่ียนแปลงทางวฒันธรรมสามารถเกิดขึ้นไดใ้นหลายรูปแบบเม่ือมีการแลกเปล่ียนขอ้มูลทาง
วฒันธรรมกนั ส่ิงที่ผูค้นไดต้ระหนกัถึงก็คอื ผลที่ตามมาอาจจะเป็นในลกัษณะของการผสมผสาน
ทางวฒันธรรม หรืออาจท าให้เกิดการสูญสลายของวฒันธรรมใดวฒันธรรมหน่ึงไปโดยส้ินเชิง 
 

สุริชยั หวนัแกว้ (2547) ยงัไดก้ล่าวถึงผลกระทบของโลกาภิวตัน์ที่ท  าใหเ้กิดการ 
เปล่ียนแปลงทางวฒันธรรมในดา้นอ่ืนๆ ซ่ึงไดข้อ้คิดมาจากงานเขียนของ Paul Heelas, Scott Lash 
และ Paul Morris (1996) เก่ียวกบักระแสโลกาภิวตัน์ที่ส่งผลต่อ “สถาบนัตามประเพณี” และไดใ้ช้
แนวคิดดงักล่าวมาอธิบายถึงส่ิงที่เกิดขึ้นกบัสงัคมวฒันธรรมไทย โดยพยายามตั้งค  าถามถึง
ปรากฎการณ์แห่งความเส่ือมทรุดของประเพณีและสถาบนัเดิม ที่ผูค้นในสงัคมพากนัวติกถึงภาวะ
ตกต ่าของศีลธรรม ประเพณีที่เคยยดึถือเป็นคุณค่าสืบต่อกนัมายาวนานสมยัหน่ึง เช่น ระบบอาวโุส 
จารีตประเพณี หรือแมแ้ต่สถาบนัสงฆแ์ละสถาบนัครอบครัว บดัน้ีไดห้มดบทบาทในสงัคมสมยั
โลกาภิวตัน์ไปโดยส้ินเชิงหรือไม่ หรือการที่สงัคมไทยไดเ้คล่ือนตวัไปสู่ยคุสมยัที่เกิดการ
เปล่ียนแปลงน้ี เป็นการเปล่ียนแปลงในลกัษณะที่เรียกวา่ถึงรากถึงโคนไดห้รือไม่ เพราะสภาพการณ์
ในโลกยคุปัจจุบนัที่ปรากฏในทางตรงกนัขา้มก็ยงัมีใหพ้บเห็นอีกมาก เช่น การฟ้ืนตวัของกระแส
ถวลิหาอดีต , กระแสชาตินิยม, กระแสความขดัแยง้ระหวา่งกลุ่มชาติพนัธุ,์ การแตกแยกระหว่าง
กลุ่มวฒันธรรมยอ่ย การปะทะระหวา่งกลุ่มศาสนา หรือแมแ้ต่การเมืองที่เนน้ความแตกต่างทาง
วฒันธรรม เนน้ความเป็นไทยกบัต่างดา้ว เป็นตน้ 
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 จากขอ้คิดในเชิงทฤษฎีในเร่ืองจุดเปล่ียนแห่งบทบาทของสถาบนัและประเพณีอนั
เน่ืองมาจากกระแสของโลกาภิวตัน์ จึงไดเ้กิดแนวทางในการพจิารณาถึงผลกระทบเป็น 2 แนวทาง 
คือ (สุริชยั หวนัแกว้, 2547) 

1) แนวทางที่ถือวา่เกิดการเปล่ียนแปลงอยา่งถึงรากถึงโคน (Radical Thesis) ซ่ึงนกัทฤษฎี
แนวน้ีเช่ือวา่ ยิง่สงัคมกา้วสู่ภาวะความเป็นสมยัใหม่มากขึ้นเท่าใด ประเพณีก็ยิง่จะลด
บทบาทความส าคญัลงไปมากเท่านั้น บทบาทประเพณีในชีวติของปัจเจกบุคคลก็ยอ่ม
ลดลงไปมากเป็นเงาตามตวัดว้ย 

2) แนวทางการด ารงอยูร่่วมกนั (Co-existence thesis) นกัทฤษฎีตามแนวน้ีไม่เช่ือวา่
ประเพณีทั้งหลายที่เร่ิมสลายลงไปจะถูกขจดัออกไปจนหมดส้ิน หากมองวา่ประเพณีมี
การแข่งขนัระหวา่งกนั มีอิทธิพลกระทบถึงกนัและกนั และมีบทบาทร่วมกนัใน
กระบวนการ 3 กระบวนการ ไดแ้ก่  

2.1) การด ารงรักษาประเพณี 
2.2) การฟ้ืนฟูประเพณีใหมี้ชีวติชีวา 
2.3) การสรรคส์ร้างประเพณีใหม่ 

 
 อภิญญา เฟ่ืองฟูสกุล (2546) ไดแ้สดงแนวคิดที่สอดคลอ้งกนักบัแนวคิดขา้งตน้วา่ การ
วเิคราะห์เร่ืองของโลกาภิวฒัน์ที่ส่งผลกระทบต่อวฒันธรรมน้ี ตอ้งไม่มองระบบวฒันธรรมในแง่
ของการแยกขั้วเสมอไป หากแต่ตอ้งมองใหเ้ห็นดว้ยวา่ พลวตัของระบบโลกาภิวตัน์นั้นสามารถผลิต
ขั้วตรงขา้มออกมาดว้ย นัน่ก็คือพลงัทอ้งถ่ินนิยม (Localism) และอธิบายเพิม่เติมวา่พลงัทั้งสอง
กระแสเปรียบเสมือนขั้วตรงขา้มของเหรียญเดียวกนัยิง่พื้นที่โลกถูกครอบคลุมดว้ยพลงัโลกาภิวฒัน์
มากขึ้นเท่าใด การเนน้ความเป็นทอ้งถ่ินก็จะปรากฏใหเ้ห็นชดัขึ้นเช่นกนั 
 
 
โลกำภิวัตน์กับอัตลักษณ์ทำงวัฒนธรรม 
 
 อตัลกัษณ์เป็นเร่ืองของ “ตวัเรา” (I) และ “พวกเรา” (us) ในส่วนที่เก่ียวขอ้งกบั
ประสบการณ์ชีวติ อุดมการณ์ ส านึก กฎเกณฑ ์ พธีิกรรม ฯลฯ ที่ท  าใหแ้ตกต่างไปจาก “คนอ่ืนๆ” 
(Other) และ “พวกเขา” (Them) (กาญจนา แกว้เทพ, 2544) ส่วนวฒันธรรมก็คือวถีิและแบบ
แผนการด าเนินชีวติ ไม่วา่จะเป็นแนวคิด ความเช่ือ ค่านิยม ฯลฯ และเม่ือกล่าวถึงอตัลกัษณ์ กค็ือ
เป็นการบ่งบอกความเป็นตวัตน ทั้งวฒันธรรมและอตัลกัษณ์ต่างมีอิทธิพลซ่ึงกนัและกนัอยา่ง
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ต่อเน่ือง เม่ือกล่าวถึงอตัลกัษณ์ทางวฒันธรรม (Cultural Identity) จึงหมายถึง ลกัษณะเฉพาะหรือ
ความเป็นตวัตนที่บ่งบอกถึงความเป็นทอ้งถ่ินหรือความเป็นชาติ กล่าวคือ ลกัษณะเฉพาะที่บ่งบอก
แบบแผนการด าเนินชีวติของแต่ละทอ้งถ่ินหรือแต่ละชาติซ่ึงมีความแตกต่างกนัขึ้นอยูก่บัเกณฑห์รือ
ระดบัที่มอง หากมองในภาพกวา้งก็จะเป็นการมองความเป็นตวัตนของวฒันธรรมแต่ละวฒันธรรม
ในฐานะที่เป็นวฒันธรรมของชาติที่มีความแตกต่างกนัแต่ละชาติ เช่น เม่ือกล่าวถึงอตัลกัษณ์ของ
ชาติไทยหรืออตัลกัษณ์ความเป็นไทย ส่ิงที่สะทอ้นใหเ้ห็นลกัษณะเฉพาะก็คือวฒันธรรมไทยใน
รูปแบบต่างๆนัน่เอง  
 
 อยา่งไรก็ตามเม่ือกระแสโลกาภิวตัน์ และกระแสการเปล่ียนแปลงจากภายนอก ไดมี้การ
เปล่ียนแปลงสงัคมและวฒันธรรม ในท านองเดียวกนักระแสโลกาภิวตัน์ก็ส่งผลกระทบต่ออตั
ลกัษณ์ทางวฒันธรรมหรือตวัตนทางวฒันธรรมนั้นๆ ดว้ย โดยสามารถสรุปถึงผลกระทบได ้ 3 
แนวทาง (สุริชยั หวนัแกว้ , 2547) คือ 
 

1. อัตลกัษณ์ของชำติหรือวฒันธรรมชำติแห่งชำติเส่ือมลงหรือผกุร่อนลง 
  

โดยถูกกระทบกระแทกจากพลงัแห่งภายนอกเหล่าน้ี จนถูกท าลายหรือเส่ือมทรุด 
ลงดว้ยกระแสวฒันธรรมแบบแปรเป็นเน้ือเดียวกนั (Cultural Homogenization) ตามกระแสโลกาภิ
วตัน์ภายนอก ส่ิงที่เกิดขึ้นตามมาก็คอืวฒันธรรมเรากลายเป็นเพยีงสินคา้ในตลาดสรรพสินคา้ทาง
วฒันธรรมโลกไป เช่น มวยไทย ร าไทย ผา้ไหมและอาหารไทย เป็นตน้ วฒันธรรมดา้นวตัถุของ
ชุมชนทอ้งถ่ินจึงมีโอกาสที่จะกลายเป็นสินคา้ในวงจรของตลาดโลกมากขึ้น 
 

2. อัตลกัษณ์เฉพำะตวักลบัมีควำมเข้มข้นและเด่นชัดขึน้ 
 
ไม่วา่จะเป็นความเป็นตวัตนของกลุ่มสงัคมในระดบัใดก็ตาม มีโอกาสจะมีความ 

เด่นชดัขึ้น ความเป็นตวัตนหรืออตัลกัษณ์ของชาติ หรือของทอ้งถ่ิน กลบัถูกกระตุน้และตอกย  ้าให้
เขม้แขง็และเขม้ขน้ขึ้น แนวคิดน้ีเช่ือวา่ความเป็นตวัตนตอ้งประชนัและแข่งขนักนัในความโดดเด่น 
ดงันั้นการต่อสูก้บักระแสโลกาภิวตัน์จึงตอ้งอาศยัวธีิการสร้างเสริมความมัน่ใจและความเช่ือมัน่ใน
ชาติตน หรือชาติพนัธุ ์เผา่พนัธุข์องตน ซ่ึงบางกรณีก็เสริมสร้างให้เกิดความรู้สึกรักคนร่วมสายเลือด
เดียวกนั บางกรณีมุ่งให้เกิดความรู้สึกตอ้งกลบัคนืสู่รากเหงา้ที่แท ้ เช่น ความเป็นญี่ปุ่ นแท ้ ฯลฯ ที่
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เป็น “อกาลิโก” คลา้ยกบัเช่ือวา่ตอ้งมีธาตุแทข้องวฒันธรรม (Essentialism) แห่งชาติดั้งเดิมนั้นๆ 
เช่น ความเป็นไทย  
 

3. อัตลกัษณ์ท่ีสร้ำงสรรค์ขึน้ใหม่  
 
อตัลกัษณ์แบบเก่าอ่อนตวัลง ชีวติจิตใจและอตัลกัษณ์ของกลุ่มและสงัคมมีความ 

หลากหลายขึ้น ทั้งน้ีกระแสโลกาภิวตัน์อาจเป็นตวักระตุน้ใหส้ านึกในอตัลกัษณ์ของวฒันธรรมพื้น
ถ่ินสูงขึ้น ในบางกรณีอตัลกัษณ์น้ีอาศยัรากฐานทางดา้นชาติพนัธุ ์ ทางดา้นภาษา ทางดา้นศาสนา 
ฯลฯ ภายใตก้ระแสโลกาภิวตัน์ที่รุกเขา้มาน้ี กลุ่มชนและชุมชนตลอดจนประเทศเกิดความตระหนกั
รู้ถึงภาวะปริแตกของอตัลกัษณ์เดิม โดยไม่เช่ือวา่จะสามารถหนัไปเอาภาพส าเร็จรูปจากรากฐานเดิม
ที่เคยอิงกรอบรัฐส่วนกลางเดิมที่ถูกกระทบมาใชไ้ดเ้ลย ในทางตรงกนัขา้มเห็นวา่จ าตอ้ง
สร้างสรรคอ์ตัลกัษณ์ร่วมกนัที่เคยยดึโยงกนัอีกคร้ังหน่ึง ทั้งน้ีโดยเอ้ือใหเ้กิดการผสมผสาน
องคป์ระกอบวฒันธรรมขึ้นมาใหม่แทนที่ของเดิมที่ผกุร่อนหรือที่กระจดักระจายไปมากแลว้ ในบาง
กรณีก็ท  าใหห้นัไปส ารวจรากฐานเดิมที่หย ัง่ลึกลงไปมากขึ้น เช่น กระแสสนใจภูมิปัญญาชาวบา้น 
ภูมิปัญญาแพทยพ์ื้นบา้น ทั้งน้ี อตัลกัษณ์ของใหม่ร่วมกนัของกลุ่มหรือทอ้งถ่ินหรือของสงัคม
ประเทศ ยอ่มเป็นผลจากการปฎิสมัพนัธก์บักระแสโลกาภิวตัน์ที่มีทั้งดา้นบวกและดา้นลบควบคูก่นั
ไป แมก้ระทัง่ต่อกลุ่มต่างๆในสงัคมเอง 
 
 จากแนวคิดเร่ืองโลกาภิวฒัน์ทางวฒันธรรม ไดแ้สดงใหเ้ห็นการเปล่ียนแปลงทางสงัคม
และวฒันธรรมโดยเฉพาะกระแสวฒันธรรมของตะวนัตกที่ไดแ้ผข่ยายไปภูมิภาคต่างๆของโลก ท า
ใหว้ฒันธรรมต่างๆ ไดรั้บการเผชิญหนา้กบัวฒันธรรมที่มาจากตะวนัตกอยา่งต่อเน่ือง รวมทั้ง
สงัคมไทยเอง ทั้งน้ีผูว้จิยัไดน้ าแนวคิดดงักล่าวมาใชใ้นการวิเคราะห์อตัลกัษณ์ไทยในภาพยนตร์ของ
เชิด ทรงศรี เพือ่แสดงให้เห็นภาพของสงัคมและวฒันธรรมที่เปล่ียนแปลงไปอยา่งสอดคลอ้งกบั
บริบทสงัคมตามทอ้งเร่ืองในภาพยนตร์และใชว้เิคราะห์อตัลกัษณ์ไทยดา้นต่างๆ ไดอ้ยา่งถูกตอ้ง
และแม่นย  ามากขึ้น 
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2.4 บริบททำงสังคมและวัฒนธรรมไทยในยุคสมยัต่ำงๆ  
 
 2.4.1 บริบททำงกำรเมอืง 

 

 แนวคิดทางการเมืองการปกครองของสมยัอยธุยาคือแนวคิดที่มีพื้นฐานความเช่ือมาจาก
ลทัธิทางศาสนาของพราหมณ์ คือการที่มีพระมหากษตัริยอ์ยูใ่นฐานะ”เทวราชา” ซ่ึงถือก าเนิดมาจาก
เทพเจา้ลงมายงัโลกมนุษย ์แต่ในทางปฏิบตัิแลว้การปกครองโดย “ธรรม” คอยเป็นตวัควบคุมอ านาจ
การปกครองที่มีอยูม่ากลน้ของพระมหากษตัริยใ์หป้ระพฤติอยูต่ามคติของ “ธรรมราชา” ส าหรับใน
สมยัอยธุยาตอนปลายมีแนวคิดการปกครองสืบต่อมาตั้งแต่สมยัปฏิรูปการปกครองของพระบรม
ไตรโลกนาถ อนัถือไดว้า่ ท  าใหร้ะบบการปกครองมีประสิทธิภาพ และมีระบบศกัดินาเป็นส่วน
ส าคญัของพื้นฐานการปกครอง ท าใหข้นุนางมีอ านาจทางการเมืองสูงขึ้น กลุ่มเจา้นายหรือราชวงศ์
ถูกลดทอนอ านาจ ดงันั้นปลายสมยัอยธุยาไดมี้การแกไ้ขตั้งเจา้กรมขึ้น โดยใหเ้จา้นายเป็น
ผูบ้งัคบับญัชาควบคุมก าลงัคนไวจ้  านวนหน่ึงเพื่อถ่วงดุลอ านาจ คร้ันเม่ือถึงราชวงศบ์า้นพลูหลวงซ่ึง
มีเสถียรภาพไม่มัน่คง ทา้ยที่สุดตอ้งเสียกรุงศรีอยธุยาใหก้บัพม่าเป็นคร้ังที่ 2 เม่ือ พ.ศ.2310 ตรงกบั
รัชสมยัของพระเจา้เอกทศัน์ ซ่ึงการเสียกรุงคร้ังน้ีถือเป็นการส้ินสุดราชอาณาจกัรอยธุยาที่มีความ
ยาวนานถึง 417 ปี (อดิศร ศกัด์ิสูง, 2552: 62) 
 
 ในสมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้ชาติตะวนัตกโดยเฉพาะองักฤษไดแ้ผอิ่ทธิพลเขา้มาในเอเชีย
ตะวนัออกเฉียงใตอ้ยา่งต่อเน่ือง เกิดความหวัน่วติกวา่มหาอ านาจตะวนัตกจะใชแ้สนยานุภาพเขา้ยดึ
ครองประเทศไทย (นฤมล ธีรวฒัน์, 2525: 283) พระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยูห่วัรัชกาลที่ 4 
ทรงตระหนกัถึงความจ าเป็นตอ้งวางรากฐานแนวคิดประชาธิปไตยในสงัคม พระองคท์รงมีพระรา
โชบายที่จะแกไ้ขการปกครองใหเ้ขา้กบัแบบแผนตะวนัตก ทั้งน้ีเพือ่จะใหไ้ทยปลอดภยัจากลทัธิ
จกัรวรรดินิยม ดงัน้ีแลว้จึงมีการแกไ้ขกฎระเบียบราชการบางประการ เช่น ใหป้ระชาชนมีสิทธิมาก
ขึ้น มีการปรับปรุงประเพณีถวายฎีกาใหท้นัสมยั มีประกาศใหเ้จา้นายขา้ราชการใหมี้การเลือกตั้ง 
รวมถึงการยกฐานะของสตรีใหสู้งขึ้น เป็นตน้ (อดิศร ศกัด์ิสูง, 2552: 126) 
 
 ในสมยัพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วัรัชกาลที่ 5 ทรงตระหนกัดีวา่การปฏิรูป
จะตอ้งไปไกลกวา่รัชสมยัของพระราชบิดาเป็นอนัมาก ตอ้งมีการเปล่ียนแปลงสถาบนัหลกัของ
ประเทศทั้งหมด ความมุ่งมัน่ที่จะรักษาเอกราชของประเทศเอาไวเ้ป็นแรงผลกัดนัที่ส าคญัที่สุดที่ท  า
ใหผู้น้ าไทยจดัการปฏิรูปการเมืองการปกครองขึ้น (สมเด็จฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ, 2523:38) 



 
 

30 

ทรงวางอ านาจรากฐานการปกครองใหเ้ขม้แขง็ และฝึกฝนใหเ้จา้นายและขนุนางมีการแสดงออก
ทางการเมือง ต่อมาเม่ือพระบรมวงศานุวงศแ์ละบุตรหลานของเสนาบดีซ่ึงมีโอกาสไปศึกษายงั
ต่างประเทศก็ไดรั้บแนวคิด ประเพณี ค่านิยม วฒันธรรมต่างๆ จากตะวนัตกเขา้มายงัประเทศไทย
และเร่ิมมีการแสดงความคิดเห็นต่อระบบการเมืองไทยซ่ึงยงัลา้หลงั วา่ควรจะมีการปรับปรุงใหดี้ขึ้น
(อดิศร ศกัด์ิสูง, 2552: 134) โดยเร่ิมมีการปฏิรูปหวัเมืองอยา่งค่อยเป็นค่อยไปซ่ึงการปฏิรูปหวัเมือง
เป็นหวัใจส าคญัของนโยบายการปกครองที่จะรักเสถียรภาพทางชายแดนใหพ้น้จากภยัคุกคามของ
มหาอ านาจตะวนัตก พระองคท์รงใชพ้ระราชอ านาจบริหารราชการแผน่ดินอยา่งเตม็ที่ ทรงจดัตั้ง
สมาชิกสภาที่ปรึกษาราชการแผน่ดินซ่ึงเตม็ไปดว้ยขนุนางรุ่นใหม่  โดยสภาเหล่าน้ีมีบทบาทส าคญั
หลายประการ เช่น ประชุมปรึกษากนัเร่ืองเลิกทาส การจดัเก็บภาษีอากร เป็นตน้ นอกจากน้ียงัมีการ
วา่จา้งชาวต่างชาติมาเป็นที่ปรึกษา ในประเด็นเร่ืองสิทธิสภาพนอกอาณาเขต ซ่ึงเหตุการณ์น้ีท าให้
ไทยตอ้งยกดินแดนฝ่ังซา้ยแม่น ้ าโขงใหก้บัฝร่ังเศสเม่ือ พ.ศ. 2436 (ร.ศ.112) และยกดินแดนฝ่ังขวา
แม่น ้ าโขงใหก้บัฝร่ังเศสเม่ือ พ.ศ. 2446(ร.ศ.122) เพือ่แลกกบัสิทธิสภาพนอกอาณาเขตและ
ผลประโยชน์จากการจดทะเบียนคนในบงัคบั ส่วนองักฤษนั้น ไทยตอ้งยอมยกดินแดนรัฐมาลาย ู 4 
รัฐ คือ กลนัตนั ตรังกานู ไทรบุรี ปะลิศ และหวัเมืองเง้ียวในแม่ฮ่องสอน เพือ่แลกกบัสิทธิทางการ
ศาลโดยใหค้นในบงัคบัขององักฤษทั้งหมดขึ้นศาลต่างประเทศ อนัเป็นแนวทางหน่ึงในการปกป้อง
ผลประโยชน์และอธิปไตยของประเทศ (อดิศร ศกัด์ิสูง, 2552: 130) 
 
 เม่ือถึงรัชสมยัของพระบาทสมเด็จพระปกเกลา้เจา้อยูห่วั รัชกาลที่ 7 ช่วงเวลาน้ีแนวคิด
ประชาธิปไตยไดข้ยายตวัมากขึ้น อนัเป็นผลมาจากปัญญาชนรุ่นใหม่ไดรั้บการศึกษาแบบตะวนัตก
และเขา้มาสู่แวดวงวชิาการเพิม่ขึ้น นอกจากน้ีการเผยแพร่แนวคิดใหม่ก็ปรากฏทัว่ไปในบรรดา
นกัหนงัสือพมิพ ์นกัคิด นกัเขียน การเติบโตทางเสรีภาพของหนงัสือพมิพช่์วยเสริมสร้างบรรยากาศ
ทางภูมิปัญญาหลายดา้น มีนกัเขียนหลายท่าน เช่น กุหลาบ สายประดิษฐ ์ (ศรีบูรพา) หม่อมเจา้
อากาศ ด าเกิง ดอกไมส้ด ต่างมีผลงานวพิากษว์จิารณ์การเมืองหลายแง่มุม โดยเฉพาะการวพิากษ์
ระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชยอ์ยา่งรุนแรง ท าใหรั้ชกาลที่ 7 ทรงตระหนกัถึงสถานภาพของระบอบ
การปกครองแบบน้ี ท่ามกลางกระแสการต่ืนตวัของการปกครองระบอบประชาธิปไตย (ชาญวทิย ์
เกษตรศิริ, 2537: 73-74) ดงันั้นจึงทรงเตรียมการหลายอยา่งที่จะเป็นการวางพื้นฐานการปกครอง
ของประเทศไปสู่ระบอบประชาธิปไตย เช่น การจดัรูปแบบการปกครองส่วนทอ้งถ่ิน การเตรียมการ
ร่างพระราชทานรัฐธรรมนูญ แต่แผนพฒันาการปกครองของพระองคไ์ดส้ิ้นสุดลงเม่ือมีการ
เปล่ียนแปลงการปกครองโดยคณะราษฎร์จากระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชยม์าเป็นการปกครอง
ระบอบประชาธิปไตยโดยมีพระมหากษตัริยท์รงอยูใ่ตก้ฎหมาย เม่ือวนัที่ 24 มิถุนายน พ.ศ. 2475 
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 ภายหลงัการเปล่ียนแปลงการปกครอง แทนที่อ  านาจการปกครองจะเป็นของฝ่ายประชาชน 
แต่อ านาจการปกครองส่วนใหญ่ยงัอยูใ่นมือของผูน้ าทางทหาร รัฐบาลในสมยัน้ีไดเ้ผชิญกบัปัญหา
วกิฤตทางการเมืองหลายประการ ในยคุสมยัของรัฐบาลจอมพล ป. พบิูลสงคราม การเมืองมีการ
เปล่ียนแปลงคร้ังใหญ่ เน่ืองจากนายกรัฐมนตรีไดน้ าลทัธิชาตินิยม ผูน้ านิยม และทหารนิยม เขา้มา
ปรับใชใ้นการบริหารประเทศ จอมพล ป. พบิูลสงครามไดข้ึ้นมาด ารงต าแหน่งนายกรัฐมนตรีใน
สมยัที่สอง (พ.ศ. 2491-2500) เม่ือกลุ่มผูก่้อการควบคุมอ านาจการเมืองไวเ้บด็เสร็จก็จดัตั้งรัฐบาล
บริหารบา้นเมือง แต่ในช่วงเวลาน้ีมีปัญหาที่หนกัหน่วงหลายประการ ทั้งถูกต่อตา้นจากฝ่ายตรงขา้ม
อยูเ่ป็นระยะจนเกิดเหตุการณ์รุนแรง ต่อมารัฐบาลจึงถูกรัฐประหารโดยพนัเอกสฤษด์ิ ธนะรัชต ์และ
ไดแ้ต่งตั้งนายพจน์ สารสิน ขึ้นเป็นนายกรัฐมนตรีชัว่คราว ภายหลงัจอมพลถนอม กิตติขจร จึงเขา้
ด ารงต าแหน่งต่อมาในระยะหน่ึง หลงัจากนั้นจอมพลสฤษด์ิ ธนะรัชต ์ ก็เขา้มารับต าแหน่งแทน 
(พ.ศ. 2500-2506) ส าหรับการบริหารประเทศในสมยัจอมพลสฤษด์ิ ธนะรัชต ์ รัฐบาลไดมี้นโยบาย
ใหค้วามส าคญัต่อสถาบนัชาติ ศาสนา พระมหากษตัริย ์ พร้อมทั้งต่อตา้นลทัธิคอมมิวนิสต ์ และ
ไดรั้บการสนบัสนุนจากประเทศสหรัฐอเมริกาหลายดา้น โดยเฉพาะในการพฒันาเชิงวตัถุตาม
นโยบายแผนพฒันาเศรษฐกิจและสงัคมแห่งชาติ (อดิศร ศกัด์ิสูง, 2552: 161-162) จอมพลสฤษด์ิ 
ธนะรัชต ์ ไดข้ึ้นด ารงต าแหน่งกลายเป็นผูมี้อ  านาจในการบริหารประเทศอยา่งเผด็จการเบด็เสร็จแต่
เพยีงผูเ้ดียว โดยการก่อรูปความคิดทางการเมืองของจอมพล สฤษด์ิ ธนะรัชต ์ มาจากกระบวนการ
กล่อมเกลาทางการเมือง (Political Socialization) หรือจากประสบการณ์สงัคม (Social experience) 
เน่ืองจากเป็นนายทหารที่ไม่ไดจ้บการศึกษามาจากประเทศตะวนัตกเหมือนกลุ่มนายทหารที่ท  าการ
ยดึอ านาจการปกครองใน  พ.ศ. 2475 ท  าใหจ้อมพล สฤษด์ิ ธนะรัชต ์ มีแนวคิดที่เป็นอนุรักษนิ์ยม
มากกวา่ และมีทศันะทางการเมืองการปกครองไทยแตกต่างจากผูน้ าก่อนหนา้น้ี  กล่าวคือ มองวา่
การเปล่ียนแปลงจากระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชยม์าเป็นระบอบประชาธิปไตยเม่ือ พ.ศ. 2475 เป็น
การ “หยบิยมื” มาจากต่างประเทศ ซ่ึงไม่เหมาะกบัสภาพและลกัษณะนิสยัของคนไทย ส่วนรูปแบบ
การปกครองที่เหมาะกบัสภาพสงัคมไทยมากกวา่คือ การเนน้ประเพณีการปกครองแบบเดิมของ
ไทย คือ แบบพอ่ปกครองลูก 
 
 จากแนวคิดทางการเมืองดงักล่าวจะเห็นไดว้า่ จอมพล สฤษด์ิ ธนะรัชต ์ เช่ือมัน่และศรัทธา
ในสถาบนัพระมหากษตัริยเ์ป็นอยา่งมาก เพราะถือวา่เป็นสญัลกัษณ์ของความเป็นไทย และรัฐบาล
ที่ยกยอ่งเทิดทูนพระมหากษตัริยย์อ่มเป็นรัฐบาลที่ชอบธรรมและไดรั้บการยกยอ่งจากประชาชนอยู่
เสมอ (ปิยนาถ , 2550: 116) รวมทั้งยงัเนน้ด าเนินนโยบายเพือ่รักษาความมัน่คงของสถาบนัหลกั อนั
ไดแ้ก่ ชาติ ศาสนา พระมหากษตัริย ์ เน่ืองจากการรักษาสถาบนัทั้งสามน้ีไว ้ก็เพือ่การไดม้าซ่ึงความ
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มัน่คงของรัฐ และน าไปสู่การไดรั้บอ านาจอนัชอบธรรมของรัฐบาลในการบริหารประเทศใน
ทา้ยที่สุด 
 
 ในสมยัรัฐบาลพลเรือนของพลเอกชาติชาย ชุณหะวณั (พ.ศ. 2531-2534) ไดเ้ขา้มาบริหาร
ประเทศ ยคุน้ีถือเป็นยคุทองของการลงทุน เพราะมีการขยายตวัทางเศรษฐกิจแบบกา้วกระโดด 
รัฐบาลไดส้นบัสนุนการส่งออก มีการส่งเสริมอุตสาหกรรมต่างๆ ตลอดจนธุรกิจอนัหลากหลาย
โดยเฉพาะอสงัหาริมทรัพยไ์ดเ้ติบโตอยา่งรวดเร็ว แต่ในเวลาไม่นานนกัรัฐบาลกลบัประสบปัญหา
เศรษฐกิจที่ถดถอยจากระบบเศรษฐกิจโลก ทั้งถูกตั้งขอ้สงสยัในเร่ืองการทุจริตคอรัปชัน่อยา่ง
รุนแรง (อดิศร ศกัด์ิสูง, 2552: 163) 
 
 แนวคิดทางการเมืองหลงัเปล่ียนแปลงการปกครองที่ส าคญั คือ ประชาธิปไตย เผด็จการ
นิยม-ทหารนิยม และ สงัคมนิยม แต่ที่โดดเด่นในสงัคมไทย คือ ประชาธิปไตย เผด็จการนิยม-ทหาร
นิยม ส าหรับแนวคิดทางการเมืองแบบประชาธิปไตย มีนกัคิดหลายท่านดว้ยกนั เช่น นำยปรีดี พนม
ยงค์ (หลวงประดิษฐ์มนูญธรรม) โดยใหค้วามส าคญักบั “ความเป็นธรรมทางสงัคมและสิทธิ
มนุษยชน” (อดิศร ศกัด์ิสูง, 2552: 166) เช่นเดียวกบักุหลำบ สำยประดิษฐ์ ท่านไดส้ะทอ้นความคิด
เก่ียวกบัหลกัการและความเช่ือมัน่ในแนวคิดเร่ืองสิทธิเสรีภาพของมนุษยเ์อาไว ้ (นครินทร์ เมฆไตร
รัตน์, 2535: 135-145) แนวคิดเหล่าน้ีนบัวา่เป็นรากฐานส าคญัต่อโลกทศันข์องกลุ่ม นกัคิดนกัเขยีน 
อาจารยม์หาวทิยาลยั นิสิตและนกัศึกษา ซ่ึงถือกนัวา่เป็นกลุ่มผูน้ าทางความคิดของชาติ มีอุดมการณ์
หลกั คือการต่อตา้นเผด็จการทหาร ส่วนแนวคิดทางการเมืองแบบเผด็จการนิยม-ทหารนิยมเป็นการ
ผสมผสานแนวคิดแบบฟาสซิสตก์บัลทัธิชาตินิยมแบบเอเชียที่มุ่งต่อตา้นลทัธิจกัรวรรดินิยม
ตะวนัตก ผูท้ี่มีบทบาทเด่นคือจอมพล ป. พบิูลสงคราม ซ่ึงมีแนวคิดในเร่ือง “การสร้างชาติใหม่ใน
ระบอบประชาธิปไตย” โดยการสร้างเงื่อนไขทางวฒันธรรมแบบใหม่ที่จะปรับเปล่ียนพฤติกรรม
ของคนในชาติใหส้อดคลอ้งกบัการเมืองการปกครอง เช่น การเปล่ียนช่ือประเทศ การยกเลิก
บรรดาศกัด์ิ การเปล่ียนแปลงวฒันธรรมการแต่งกาย ภาษา ความเป็นอยู ่ โดยการออกนโยบายการ
บริหารงานดา้นต่างๆ (อดิศร ศกัด์ิสูง, 2552: 167) 
 

2.4.2 บริบททำงเศรษฐกิจ 
 
 ในสมยัอยธุยาเป็นราชธานี ดว้ยชยัภูมิที่ต ั้งอยูบ่ริเวณที่ราบลุ่มแม่น ้ าเจา้พระยา แม่น ้ าป่าสกั 
และแม่น ้ าลพบรีุ พื้นดินจึงมีความอุดมสมบูรณ์สูง เหมาะแก่การท าอาชีพเกษตรกรรมซ่ึงเป็นวถีิชีวติ
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ของคนในยคุน้ี โดยใชว้ิธีการเพาะปลูกอยา่งง่ายๆ ไม่ซบัซอ้น ใชโ้คกระบือในการไถนา แรงงานใน
การผลิตเป็นแรงงานผูห้ญิง เด็ก ไพร่ที่ปลดชราและชายที่ยงัไม่ถึงเกณฑ ์ลกัษณะการผลิตแบบพอยงั
ชีพ ผลผลิตส่วนเกินที่ไดต้กแก่รัฐ ประชากรมีการเสีย “อากรนา” นอกจากการปลูกขา้วยงัมีการท า
สวน ท าไร่ เล้ียงสตัวแ์ละการประมง มีอุตสาหกรรมแบบครัวเรือน รวมถึงเคร่ืองใชช้นชั้นสูงและ
ราชส านกั เช่น เคร่ืองสาน เคร่ืองเหล็ก เส้ือผา้ รวมทั้งเคร่ืองเคลือบและเคร่ืองป้ันดินเผา ที่ตั้งของ
อยธุยาเหมาะส าหรับการท าการคา้ทั้งภายในอาณาจกัรและระหวา่งประเทศ โดยอยธุยาอยูก่ึ่งกลาง
เสน้ทางการเดินทาง ส่งผลใหก้ลายเป็นเมืองท่าของนานาชาติ น ามาซ่ึงความมัง่คัง่จากกิจกรรมทาง
การคา้ ไม่วา่จะเป็นจีน อินเดีย อาหรับ เปอร์เซีย เอเชียตะวนัออกเฉียงใต ้ ญี่ปุ่ น โปรตุเกส สเปน 
ฮอลนัดาและฝร่ังเศส เป็นตน้ (อดิศร ศกัด์ิสูง, 2552: 75-78) 
 
 รัชสมยัพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยูห่วัรัชกาลที่ 4 เซอร์ จอห์น บาวร่ิง (Sir John 
Bowring) ทูตองักฤษไดเ้ขา้มาท าสญัญาทางการคา้กบัไทย มีช่ือสนธิสญัญาวา่ “สนธิสัญญาบาวร่ิง” 
(Bowring Treaty) (วลิาสวงศ ์ พงศบุตร, 2553: 51-52) ท าใหเ้กิดระบบการคา้เสรีขึ้น ใหสิ้ทธิแก่
ชาวต่างชาติ ซ่ึงการเขา้มาของชาติตะวนัตกเป็นการเผยแพร่วฒันธรรมและวทิยาการตามไปดว้ย 
หลงัจากการท าสญัญาบาวร่ิงกบัองักฤษและชาติอ่ืนๆ ในลกัษณะเดียวกนัอีก 13 ประเทศ ท าใหเ้กิด
การขยายตวัทางการคา้อยา่งไม่เคยเป็นมาก่อน ขา้วกลายเป็นพชืเศรษฐกิจที่ส าคญั ท าใหข้ยายพื้นที่
การเพาะปลูกและสนบัสนุนใหร้าษฎรท านา การขยายตวัส่งผลใหเ้บี้ย และพดดว้งขาดแคลน 
รัชกาลที่ 4 จึงโปรดเกลา้ฯให้สร้างโรงกษาปณ์(อดิศร ศกัด์ิสูง, 2552: 141-142) 
 
 การคา้ขยายตวัอยา่งต่อเน่ืองในรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วัรัชกาลที่ 5 
(อดิศร ศกัด์ิสูง, 2552: 142) มีการปรับปรุงขอ้บกพร่องวธีิการบริหารคลงัแบบเก่า โดยตั้งหอ
รัษฎากรพพิฒัน์ใน พ.ศ. 2416 และยกฐานะเป็นกระทรวงพระคลงัมหาสมบตัิใน พ.ศ. 2435 มีการ
ก่อตั้งธนาคารของคนไทยเป็นแห่งแรกขึ้นเม่ือ พ.ศ. 2449 (วลิาสวงศ ์พงศบุตร, 2553: 52) และเร่ิม
ใชเ้หรียญและธนบตัร ในสกุลเงินบาท มีการส ารวจท าเขื่อนเจา้พระยา เกิดการพฒันาการคมนาคม 
คือ การสร้างรถไฟ พฒันาการเช่นน้ีท าใหเ้กิดศูนยก์ารคา้ในส่วนต่างๆ ของประเทศ ท าใหเ้ศรษฐกิจ
ขยายตวัสู่ภูมิภาค  
 
 ในช่วง พ.ศ. 2473-2475 ไดเ้กิดวกิฤตทางเศรษฐกิจหลายคร้ัง ซ่ึงเป็นภาวะที่เกิดขึ้นทั้ง
ภายในและนอกประเทศ รัฐบาลประสบปัญหาการส่งออกมาก ในขณะที่ชาวไร่ชาวนาประสบกบั
ปัญหาที่ดินที่ตอ้งเช่าจากนายทุน ผลผลิตต่างๆ จึงเร่ิมลดลง ส่งผลให้ภาครัฐขาดรายไดจ้นกลายเป็น
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ปัญหาใหญ่ของประเทศโดยเฉพาะในสมยัรัชกาลที่ 6 ซ่ึงมีปัญหาเศรษฐกิจที่ส าคญัคือปัญหาทาง
งบประมาณรายไดก้บัรายจ่ายอนัซ่ึงเร่ิมตั้งแต่ พ.ศ. 2463 โดยมีงบประมาณขาดดุลหลายลา้นบาท 
ดงันั้นเม่ือรัชกาลที่ 7 ขึ้นครองราชยจึ์งประสบปัญหาหน้ีสินมากมาย ท าใหต้ลอดช่วงรัชสมยัของ
พระองคมี์ราโชบายในการแกไ้ขปัญหาดว้ยการประหยดัและตดัรายจ่ายต่างๆ ตลอดเวลา (อดิศร 
ศกัด์ิสูง, 2552: 143-144) 
 
 หลงัเปล่ียนแปลงการปกครองคณะราษฎร์พยายามแสวงหาแนวทางใหม่ในการแกปั้ญหา
คือใชน้โยบายเศรษฐกิจแบบชาตินิยมที่มุ่งสร้างทุนโดยรัฐ (พ.ศ. 2475-2502) (State Capitalism) 
นโยบายเศรษฐกิจแบบน้ีจะเนน้ไปยงัการที่รัฐใชอ้  านาจทางเศรษฐกิจด าเนินการในฐานะที่เป็น
นายทุนเสียเอง ทั้งน้ีเพราะสงัคมไทยในช่วงสงครามโลกคร้ังที่ 2 นั้น ภาวะเศรษฐกิจตกต ่า ท  าให้รัฐ
เห็นวา่ ควรเขา้มาเป็นนายทุนแทนนายทุนไทยที่อ่อนแอ รวมทั้งรัฐเองเห็นวา่นายทุนต่างชาติไม่น่า
ไวว้างใจ เน่ืองจากไม่มีความรับผดิชอบต่อเศรษฐกิจไทยในช่วงนั้น (อดิศร ศกัด์ิสูง, 2552: 174) 
 

สภาพเศรษฐกิจไทยภายหลงัปี พ.ศ. 2500 เป็นตน้มา ลกัษณะส่วนใหญ่เกิดขึ้นจากการ
เสนอแนะของธนาคารโลก (World Bank) ซ่ึงเป็นแหล่งเงินทุนรายใหญ่ที่สุดของประเทศไทย
นบัตั้งแต่ พ.ศ. 2493 เป็นตน้มา โดยประเทศไทยเป็นประเทศแรกในภูมิภาคเอเชียตะวนัออกเฉียงใต้
ที่ไดรั้บเงินกูจ้ากธนาคารโลก (กฤช เพิม่ทนัจิตต,์ 2528) และในระหวา่ง พ.ศ. 2500-2501 
คณะท างานของธนาคารโลกไดเ้ขา้มาศึกษาสภาวะเศรษฐกิจไทยแลว้ใหข้อ้เสนอแนะแก่รัฐบาลไทย
อนัน าไปสู่การวางแผนพฒันาประเทศโดยการก าหนดใหมี้การพฒันาเศรษฐกิจควบคู่ไปกบัการ
พฒันาการศึกษา ดงัปรากฏในการประกาศใชแ้ผนพฒันาเศรษฐกิจแห่งชาติฉบบัที่ 1 ระหวา่ง พ.ศ. 
2504-2509 (ส านกังานคณะกรรมการพฒันาเศรษฐกิจแห่งชาติ, 2503) ซ่ึงเกิดขึ้นในสมยัรัฐบาลจอม
พล สฤษด์ิ ธนะรัชต ์โดยแผนพฒันาฯ ฉบบัน้ีเป็นการพฒันาทางดา้นเกษตรกรรมและโดยเฉพาะใน
ส่วนที่เป็นโครงสร้างพื้นฐานของสงัคม (Infra Structure Facilities) (อดิศร ศกัด์ิสูง, 2552: 176) และ
เศรษฐกิจประเภทสาธารณูปโภคต่างๆ เช่น การคมนาคม การสร้างเขื่อนชลประทาน เขื่อนผลิต
ไฟฟ้า กิจการโทรศพัท ์ เป็นตน้ นอกจากน้ีรัฐบาลยงัส่งเสริมใหมี้การลงทุนภาคอุตสาหกรรมโดย
เอกชน ท าใหมี้โรงงานอุตสาหกรรมต่างๆ เกิดขึ้น ร่วมทั้งส่งเสริมใหต่้างชาติเขา้มาลงทุนอยา่งเสรี 
ดงัที่เห็นไดจ้าก การออก พ.ร.บ. ส่งเสริมการลงทุนเพือ่กิจกรรมอุตสาหกรรม พ.ศ. 2503 และ พ.ศ. 
2505 หรือแมแ้ต่การจดัตั้งหน่วยงานต่างๆ เช่น สภาพฒันาการเศรษฐกิจแห่งชาติ คณะกรรมการ
ส่งเสริมเร่ืองการลงทุนเพือ่กิจการอุตสาหกรรม คณะกรรมการส่งเสริมสินคา้ขาออก และกระทรวง
พฒันาการแห่งชาติ เป็นตน้ (ปิยนาถ , 2550) จนอาจกล่าวไดว้า่ในช่วงของการใชแ้ผนพฒันา
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เศรษฐกิจของประเทศไทย ตามแผนพฒันาฯ ตั้งแต่ฉบบัแรก (พ.ศ. 2504-2509) จนถึงแผนพฒันาฯ 
ฉบบัที่ 5 (พ.ศ. 2526-2529)ประเทศไทยประสบความส าเร็จพอสมควรในเร่ืองการเจริญเติบโตทาง
เศรษฐกิจ ซ่ึงการขยายตวัทางเศรษฐกิจจะเป็นไปอยา่งเขม้ขน้ตามภาวะของกระแสเศรษฐกิจโลกที่มี
ความผนัผวนและขยายตวัตลอดเวลา (อดิศร ศกัด์ิสูง, 2552: 176) ต่อมาในแผนพฒันาฯ ฉบบัที ่ 6 
(พ.ศ. 2530-2534) อตัราการเจริญเติบโตทางเศรษฐกิจเพิม่สูงขึ้นอีก แต่ในทางกลบักบักนัการพฒันา
เศรษฐกิจตามแนวทางน้ีไดก่้อใหเ้กิดปัญหาตามมาหลายเร่ือง โดยเฉพาะการเกิดช่องวา่งความ
เหล่ือมล ้าระหวา่งสงัคมเมืองกบัสงัคมชนบท  เกิดความยอ่หยอ่นทางศีลธรรมจรรยา ค่านิยม
ประเพณี ยงัท าใหท้รัพยากรธรรมชาติและส่ิงแวดลอ้มเส่ือมโทรมลง ขาดการจดัการในเร่ืองภูมิ
ปัญญาทอ้งถ่ิน เป็นตน้ 
 
 ช่วงทศวรรษ 2530 ประเทศไทยก็ประสบปัญหาหลายประการ เน่ืองจากเศรษฐกิจไทยไม่
เขม้แขง็เท่าที่ควร สงัคมไทยจึงเกิดวกิฤตเศรษฐกิจขึ้น โดยเฉพาะตั้งแต่ พ.ศ. 2540 เกิดปรากฏการณ์
ที่เรียกกนัวา่ “วกิฤตของเศรษฐกิจฟองสบู่” (Bubble Economy) (อดิศร ศกัด์ิสูง, 2552: 177) ราคา
ที่ดินถูกป่ันใหใ้หสู้งขึ้นเพือ่แสวงหาก าไรในตลาดหลกัทรัพย ์ ส่งผลใหเ้กิดความเฟ่ืองฟูของระบบ
เศรษฐกิจไทยอยา่งไม่เคยเป็นมาก่อน ซ่ึงส่งผลใหต้น้ทุนการผลิตสูงขึ้น สินคา้ส่งออกของไทยมี
ราคาสูงขึ้น ไม่สามารถแข่งขนักบัตลาดโลก จนกลายเป็นวกิฤตทางเศรษฐกิจในทา้ยที่สุด 
 
 

2.4.3 บริบทสังคมและวัฒนธรรม 
 
 สงัคมอยธุยาประกอบไปดว้ยสองชนชั้นใหญ่ คือ ชนช้ันปกครอง ไดแ้ก่ พระมหากษตัริย ์
ซ่ึงเป็นเทวราชาและธรรมราชา เจา้นายและบรรดาราชนิกูลทั้งหลายมีฐานะลดหลัน่ตาม “สกุลยศ” 
รวมทั้งขนุนางโดยมี “ศกัดินา” เป็นเคร่ืองก าหนดความสูงต ่าของยศศกัด์ิอยา่งชดัเจน ชนช้ันใต้
ปกครอง ไดแ้ก่ ไพร่ อนัหมายถึงราษฎรหญิงและชายที่ตอ้งขึ้นสงักดัมูลนาย ไพร่จะถูกควบคุมจาก
มูลนายผา่นระบบกรมกอง มูลนายมีหนา้ที่ออกค าสัง่ใหไ้พร่ท าตามในยามศึกสงครามและใช้
แรงงานในยามปกติ ในขณะเดียวกนัก็ตอ้งใหค้วามช่วยเหลือคุม้ครองไพร่มิใหใ้ครมาข่มเหง ไพร่
เองก็ตอ้งมีหลกัปฏิบติั โดยใหค้วามจงรักภกัดี ปฏิบติัตามค าสัง่ ตอบแทนผลประโยชน์มูลนายอนั
เป็นหลกัปฏิบตัิตามค่านิยมของสงัคมไทย คือ ความกตญัญูกตเวที ความสมัพนัธด์งักล่าวเป็นการ
กระท าเก่ียวกบั “การให”้ และ “การปกป้องคุม้ครอง”  หรือที่รู้จกัโดยทัว่ไปวา่ “ระบบอุปถมัภ์” ชน
ชั้นที่อยูต่  ่าสุดไม่มีสิทธิเสรีภาพในชีวติ ไดแ้ก่ทาสที่ตอ้งสงักดัมูลนายหรือนายเงิน ส่วนพระสงฆ์
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ประกอบไปดว้ยชนชั้นต่างๆ มารวมกนั พระสงฆมี์ความส าคญัต่อสงัคมในดา้นการอบรมวทิยาการ
และเป็นตวักลางความสมัพนัธร์ะหวา่งชนชั้น (อดิศร ศกัด์ิสูง, 2552: 68-71) 
 
 ความเช่ือดัง่เดิมในบริเวณเอเชียตะวนัออกเฉียงใต ้ มีการนบัถือวญิญาณหรือผ ี ซ่ึงเช่ือกนัวา่
ในธรรมชาติมีวญิญาณประจ าอยู ่ ในสงัคมไทยยงัมีความเช่ือทางศาสนาพราหมณ์และฮินดูของ
วฒันธรรมอินเดียโบราณที่มีอิทธิพลต่อประเพณีพธีิกรรมต่างๆ รวมทั้งแนวคิดการปกครองใน
ระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชยใ์นดา้นอ านาจเด็ดขาด กบัการผสมผสานพทุธศาสนา ในดา้นการใช้
อ  านาจอยา่งเป็นธรรม (วลิาสวงศ ์ พงศบุตร, 2553: 25-26) ส าหรับพธีิกรรมและหลกัความเช่ือใน
ศาสนาพทุธ เป็นเร่ืองส าคญัมากส าหรับสงัคมไทยโบราณ ถือวา่เป็นหลกัและแนวทางในการครอง
ชีวติที่ดี(วลิาสวงศ ์พงศบุตร, 2553: 37)  ส่วนในดา้นศิลปะและวฒันธรรม สมยัอยธุยามีพื้นฐานสัง่
สมวฒันธรรมที่มาจากขอม สุโขทยัและลา้นนาและน ามาปรับใหเ้ขา้กบัภูมิปัญญาทอ้งถ่ินก่อใหเ้กิด
เป็นลกัษณะเฉพาะในรูปแบบของตนเอง กลมกลืนกบัแนวคิดในทางพระพทุธศาสนา ในดา้น
จิตรกรรม สมยัอยธุยาตอนปลาย นิยมจิตรกรรมภาพวาดเล่าเร่ือง เช่น ชาดก โดยแทรกภาพเก่ียวกบั
ชีวติประจ าวนัไวใ้นตวัประกอบเร่ืองไตรภูมิพระร่วง มีการละเล่นดนตรีวงมโหรี ป่ีพาทย ์ โดยการ
ใชเ้คร่ืองดนตรีครบทุกประเภททั้งดีด สี ตี เป่า รวมไปถึงนาฏศิลป์หลายชนิด อนัไดแ้ก่ โขน ซ่ึงเป็น
นาฏศิลป์ที่ใชผู้ช้ายแสดงลว้น ส่วนละครในคือละครร าที่แสดงโดยผูห้ญิงลว้น นิยมเล่นใน
พระราชฐาน ส าหรับละครนอก เป็นละครที่ใชผู้ช้ายลว้นและมกัละเล่นกนัตามงานบา้นงานวดั 
นอกจากน้ียงัมี ละครชาตรีเป็นละครแบบดั้งเดิม รวมถึงมีการละเล่นอีกหลายอยา่ง เช่น ระบ า ร า 
เสภา หุ่น การเล่นเพลง การเล่นมโหรี การเล่นสกัวา การขบัไม ้ฯลฯ  (อดิศร ศกัด์ิสูง, 2552: 80-88) 
 
 ในสมยัรัชกาลที่ 4 อิทธิพลของตะวนัตกส่งผลใหส้งัคมไทยมีการเปล่ียนแปลงในหลายดา้น
โดยเฉพาะเร่ืองสิทธิเสรีภาพ เช่น พระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยูห่วั ทรงประกาศยกเลิกการยงิ
กระสุนใส่ตาราษฎรหากมองขบวนเสด็จ ทรงอนุญาตใหร้าษฎรเขา้เฝ้าในเวลาเสด็จราชด าเนิน 
พร้อมทั้งออกหมายประกาศรับฎีกาของราษฎรเดือนละ 4 คร้ัง นอกจากน้ียงัทรงพยายามที่จะให้
ผูห้ญิงมีสิทธิดา้นต่างๆ เช่นสิทธิในการศึกษา สิทธิในการสมรส เปล่ียนแปลงระเบียบประเพณีให้
ทนัสมยั เช่น ประเพณีการสวมเส้ือของราชการในเวลาเขา้เฝ้า พฒันาการศึกษาโดยวางรากฐาน
ใหก้บัพระราชโอรส ทรงจา้งครูองักฤษถวายพระอกัษรแก่พระราชโอรสและพระราชธิดา และทรง
สนบัสนุนเทคโนโลยกีารหนงัสือพมิพ ์เป็นตน้ (อดิศร ศกัด์ิสูง, 2552: 138) 
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 แนวคิดการเลิกทาสและเลิกระบบไพร่ นบัวา่เป็นความเปล่ียนแปลงคร้ังยิง่ใหญ่ใน
สงัคมไทย พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วัรัชกาลที่ 5 ทรงมีพระราชประสงคจ์ะขจดั
ความกดขี่ไม่ยติุธรรมในสงัคม ทรงด าเนินวธีิการผอ่นผนัจนลุล่วงส าเร็จอยา่งสนัติ และมีการ
ประกาศพระราชบญัญตัิเลิกทาส พ.ศ.2448 นบัวา่เป็นการใหอิ้สรภาพและเสรีภาพเท่าเทียมกนั 
ปลดปล่อยใหค้นไทยมีอิสระในแรงงานของตน ยงัผลใหโ้ครงสร้างของสงัคมเปล่ียนไปจากเดิม
อยา่งมาก (วลิาสวงศ ์ พงศบุตร, 2553: 53-54) มีการปฏิรูปการศึกษาใหเ้ป็นแบบโรงเรียนตะวนัตก 
(อดิศร ศกัด์ิสูง, 2552: 140) แต่การเปล่ียนแปลงยงัไม่ไดมี้ผลกระทบต่อวถีิชีวติของคนไทยส่วน
ใหญ่มากนกั เพราะการเปล่ียนแปลงเกิดขึ้นในกรุงเทพฯ และเมืองใหญ่ๆ เป็นหลกั ในสงัคมชนบท
ยงัคงเห็นผลการเปล่ียนแปลงไม่ชดัเจน และเป็นไปอยา่งเช่ืองชา้ 
 
 คติความเช่ือและพระพทุธศาสนามีลกัษณะเด่นในสมยัปรับปรุงประเทศในดา้นสนบัสนุน
ใหค้นประพฤติดีเวน้ชัว่ ยอมรับเป้าหมายตามขั้นตอนของชีวติ เน่ืองจากอิทธิพลของคริสตศ์าสนาที่
เขา้มาพร้อมกบัวทิยาการตะวนัตก ไดท้  าใหช้นชั้นน าของไทยเห็นความจ าเป็นที่จะตอ้งอธิบายสาระ
พทุธธรรมตามแนววทิยาศาสตร์ วา่ที่แทจ้ริงตามค าสอนของพระพทุธเจา้มีสาระสอดคลอ้งกบั
วทิยาการสมยัใหม่ พระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยูห่วัจึงทรงมีพระราชด าริวา่ พทุธศาสนาที่
น ามาเสนอจ าเป็นตอ้งตอบสนองต่อสงัคมไทย มีความทนัสมยัสอดคลอ้งกบัสงัคมปัจจุบนั ส่วนใน
ดา้นวฒันธรรม ศิลปะไทยมีการสร้างสรรคผ์ลงานตามแบบประเพณีนิยมอยูบ่า้ง แต่ก็ไม่มากเท่ากบั
ในสมยัตน้รัตนโกสินทร์ ทั้งน้ีเน่ืองจากในยคุสมยัน้ีค่านิยมแบบตะวนัตกเร่ิมฝังรากลึกลงใน
สงัคมไทยและวฒันธรรมไทย ในประติมากรรมในรัชกาลที่ 4 ส่วนใหญ่เป็นงานหล่อพระพทุธรูป 
ดา้นงานสถาปัตยกรรมมีความนิยมแบบตะวนัตกมากขึ้น ราชส านกัหนัความนิยมไปสู่รูปแบบ
ตะวนัตกแทนที่ศิลปะจีน รัชกาลที่ 5 และรัชกาลที่ 6 ทรงพฒันาประเทศดา้นสาธารณประโยชน์ของ
สงัคมทางวตัถุเป็นหลกั เพือ่ใหป้ระเทศเจริญกา้วทนัอารยประเทศ ทางดา้นนาฏศิลป์ รัชกาลที่ 4 ได้
มีการร้ือฟ้ืนละครหลวงขึ้นมาใหม่หลงัเลิกไปในรัชกาลที่ 3 ละครนอกก็ยงัไดรั้บอนุญาตใหล้ะคร
เอกชนน าไปแสดงไดด้ว้ย ต่อมาในรัชกาลที่ 5 แนวคิดและวถีิชีวติของคนตะวนัตกแพร่ขยายเขา้สู่
สงัคมไทยมากขึ้น ละครที่เกิดขึ้นในสมยัน้ี ไดแ้ก่ ละครพดู ซ่ึงเร่ิมมีคร้ังแรกเม่ือ พ.ศ. 2415 มีตวั
ละครเป็นชายลว้น ส่วนละครร้องจะเป็นละครผูห้ญิงซ่ึงเป็นการแสดงละครแบบฝร่ัง แต่งกาย
ธรรมดาไม่มีการร่ายร า ละครพนัทางเป็นการน าเอาละครใน ละครนอก และง้ิวมาดดัแปลง มีท่าร า
ไทย และท่าร าที่ดดัแปลงมาจากต่างชาติ เช่น พม่า ลาว จีน แขก  นอกจากน้ียงัมีการแสดงเกิดขึ้นอีก
อยา่งคือ ลิเก ดดัแปลงมาจากบทสวดบูชาพระเจา้ของชาวมาลายจูนกลายเป็นการละเล่นของไทยไป
ในที่สุด ดา้นวรรณกรรมในรัชกาลที่ 4 ยงัคงมีลกัษณะการสืบต่อจากอดีต เช่น นิยาย นิทาน ก็ยงัคง
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น ามาจากนิทานศาสนา และนิยายนิทานเร่ืองเดิมๆ ในรัชกาลที่ 5 วรรณคดีมีสองลกัษณะใหญ่ คือ 
วรรณคดีแบบเดิมและวรรณคดีแบบใหม่ งานวรรณคดีแบบใหม่เป็นวรรณคดีประเภทสารคดี ส่วน
ใหญ่เป็นแบบเรียน จดหมายเหตุ พงศาวดาร กฎหมาย นอกจากน้ียงัมีวรรณคดีประเภทบนัเทิงคดี
รูปแบบใหม่ที่รับแบบแผนมาจากตะวนัตกและเกิดขึ้นคร้ังแรกในยคุน้ี ไดแ้ก่ เร่ืองสั้นและนวนิยาย 
ซ่ึงอาจกล่าวไดว้า่นกัเขียนส่วนใหญ่ยงัจ  ากดัอยูใ่นกษตัริยแ์ละชนชั้นผูน้ า แต่เร่ิมมีนกัหนงัสือพมิพ์
สามญัชนคนชั้นกลางที่มีการศึกษาและแนวคิดแบบตะวนัตกกนับา้งแลว้ (อดิศร ศกัด์ิสูง, 2552: 
144-155) 
 
 ในรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระปกเกลา้เจา้อยูห่วั วงการวรรณกรรมเกิดการเปล่ียนแปลง
อยา่งเห็นไดช้ดั ร้อยกรอง เร่ืองยาวนวนิยายจกัรๆ วงศ์ๆ  และบทละครเร่ิมลดนอ้ยลงแต่ไม่ถึงกบัขาด
หายไป ในขณะที่เร่ืองสั้นและนวนิยายไดรั้บความนิยมมากขึ้น นอกจากน้ียงัมีการน าท านองเพลง
พื้นบา้นมาใชใ้นการแต่ง ส าหรับนิยาย เร่ืองสั้น และ นวนิยายแนวใหม่ๆ ซ่ึงสร้างสีสนัและ
บรรยากาศแปลกตา เช่น นวนิยายชีวติและสงัคมเร่ืองสงครามชีวติของศรีบูรพา เป็นตน้ นกัเขียน
เร่ืองสั้นในยคุน้ี เช่น “ยาขอบ” (โชติ แพร่พนัธ)์ เขียนเร่ือง เพือ่นแพง เป็นตน้ (อดิศร ศกัด์ิสูง, 2552: 
156)อาจกล่าวโดยรวมไดว้า่ ในช่วงรัชกาลที่ 4 – พ.ศ.2475   วรรณกรรมไทยเปล่ียนแปลงจากอดีต
หลายดา้น ทั้งเน้ือหาตามรูปแบบตะวนัตก ขณะเดียวกนัวรรณกรรมก็ยงัมีการขยายขอบเขตจากราช
ส านกัสู่สงัคมภายนอกอยา่งกวา้งขวาง ผูอุ้ปถมัภ ์ ผูแ้ต่ง และผูเ้สพวรรณคดีที่เคยจ ากดัอยูก่บัชน
ชั้นสูงไดข้ยายสู่สามญัชนอยา่งต่อเน่ือง ท าใหเ้กิดมีการเขียน การอ่านมากขึ้น ผลที่ตามมาก็คือ เกิดมี
ธุรกิจเก่ียวกบัหนงัสือ มีนกัเขียนอาชีพเกิดขึ้น วรรณกรรมและสงัคมมีความหมายในแง่อิทธิพลและ
บทบาทซ่ึงกนัและกนั (ยพุร แสงทกัษิณ และ ทศันาวลยั บูรพาชีพ, 2541: 114-120) 
 
 ในยคุการปกครองแบบประชาธิปไตย สงัคมไทยมีการเปล่ียนแปลงหลายอยา่ง ทั้งในแง่
โครงสร้างทางสงัคม ความสมัพนัธข์องคนไทยในสงัคม โลกทศัน์ และวถีิชีวติ กล่าวคือ ภายหลงั
การเปล่ียนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 สงัคมชนชั้นแบบเจา้ขนุมูลนายในสมยัศกัดินาเร่ิมคล่ีคลาย 
แต่ไม่ท าใหส้งัคมไทยเปล่ียนไปโดยส้ินเชิง เพราะระบบความสมัพนัธเ์ชิงอุปถมัภร์ะหวา่งผูน้อ้ยกบั
ผูใ้หญ่ หรือผูสู้งกวา่กบัผูต้  ่ากวา่ก็ยงัคงมีอยู ่ ปรับเปล่ียนรูปแบบใหส้อดคลอ้งกบัยคุสมยั จากสงัคม
เจา้ขนุมูลนายอุปถมัภบ์่าวไพร่ มาเป็นขา้ราชการชั้นผูใ้หญ่อุปถมัภข์า้ราชการผูน้อ้ย และกลุ่ม
นายทุนที่มีผลประโยชน์ทางเศรษฐกิจ 
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 ในสมยัจอมพล ป. พบิูลสงครามด ารงต าแหน่งนายกรัฐมนตรี มีการใชเ้คร่ืองมือสร้างชาติ 
โดยออกนโยบายรัฐนิยม 12 ฉบบั รัฐนิยมเหล่าน้ีสร้างความแปลกใหม่ขึ้นในสงัคมไทย เช่น เปล่ียน
ช่ือประเทศจากสยามเป็นไทย ปรับปรุงวถีิชีวติคนไทย เช่น ก าหนดใหป้ระชาชนเคารพเพลงชาติ 
ออกก าลงักาย ท าสวนครัว เล้ียงสตัว ์ ปลูกตน้ไม ้ ฟังวทิยกุรมโฆษณาการ อ่านหนงัสือ ฟังเทศน์ 
ผูช้ายผูห้ญิงเลิกนุ่งโสร่ง โจงกระเบน หนัมานุ่งกางเกงขายาว กระโปรงและสวมหมวก เลิกกิน
หมากกินพลู เลิกรับประทานอาหารดว้ยมือ และหนัใหม้าใชช้อ้นสอ้มแทน และเลิกเช่ือไสยศาสตร์ 
เป็นตน้ (อดิศร ศกัด์ิสูง, 2552: 168-169) 
 

การเปล่ียนแปลงทางสงัคมจากการขยายตวัของการลงทุนต่างๆ ท าใหเ้กิดแรงงานในภาค
เกษตรกรรมเขา้มาสู่ภาคอุตสาหกรรมมากขึ้น จากการพฒันาเศรษฐกิจของประเทศในแนวทางดงัที่
กล่าวมาแลว้ขา้งตน้ ก่อใหเ้กิดปัญหาการกระจายรายไดท้ี่ไม่เป็นธรรม การพฒันาภาคอุตสาหกรรม
ส่งผลใหผู้ป้ระกอบการหรือนายทุนเป็นฝ่ายเดียวที่ไดรั้บก าไร ขณะที่ผูใ้ชแ้รงงานและประชาชน
ภาคการเกษตรกลบัมีฐานะยากจนลง สภาพเศรษฐกิจดงักล่าว ยอ่มส่งผลกระทบต่อสงัคมในช่วง
ระยะภายหลงัปี 2500 เป็นตน้มา โดยเฉพาะการขยายตวัของเมืองกบัการเกิดชุมชนใหม่ในสงัคม 
(ปิยนาถ, 2550) เน่ืองดว้ยนโยบายการพฒันาดา้นอุตสาหกรรมที่มีมากกวา่การพฒันาดา้น
เกษตรกรรม ท าใหเ้กิดการยา้ยถ่ินจากชนบทเขา้สู่เมืองเพือ่หางานท า ส่งผลกระทบท าใหเ้กิดชุมชน
ใหม่ แรงงานภาคเกษตรกรรมจ าตอ้งเปล่ียนมาสู่ภาคอุตสาหกรรมและบริการ เกิดการอพยพแรงงาน
ยา้ยถ่ินจากชนบทสู่เมือง การขยายตวัของเมืองและชุมชนใหม่จึงเพิม่ขึ้นจ านวนมากและเกิดขึ้น
อยา่งรวดเร็ว(ปิยนาถ, 2550) การขยายตวัของชุมชน การยา้ยถ่ินประชากรในเขตนครหลวง ท าให้
จ  านวนผูใ้ชแ้รงงานภาคเกษตรกรรมลดลง ประชากรเพิม่ขึ้นอยา่งรวดเร็ว การเพิม่ขึ้นของประชากร
ท าใหมี้ปัญหาการยา้ยถ่ินฐานจากชนบทสู่เมือง ท าใหเ้กิดภาวะคนวา่งงาน การขาดแคลนที่อยูอ่าศยั 
ครอบครัวของคนเมืองถูกบีบบงัคบันานปัการให้เป็นแบบครอบครัวเด่ียว ชีวติคนในเมืองแก่งแยง่
แข่งขนั เพือ่ใชส้าธารณูปโภคที่มีอยูอ่ยา่งจ ากดั การด ารงชีวติแบบตวัใครตวัมนั ขาดความมีน ้าใจ 
หรือความเอ้ืออารีที่เคยเป็นพื้นฐานของวฒันธรรมไทยในสงัคมเกษตรกรรมซ่ึงเคยปฏิบติักนัมาจืด
จางลง (อดิศร ศกัด์ิสูง, 2552: 171) 

 
 หลงัการเปล่ียนแปลงการปกครองไสยศาสตร์ถูกวพิากษว์จิารณ์จากพระพทุธศาสนาในแง่
ที่วา่เป็นส่ิงที่ไม่มีเหตุผลและงมงาย แต่กลบัไม่ปฏิเสธไปทั้งหมด ท าใหแ้นวคิดภพภูมิต่างๆ 
ตลอดจนไสยศาสตร์ยงัคงมีอิทธิพลต่อพระพทุธศาสนา และมีบทบาทต่อสงัคมไทยโดยตลอด 
ส าหรับงานสถาปัตยกรรมมีทั้งแบบไทยเดิมและแบบประยกุต ์  อาคารสร้างแบบไทยโดยใช้
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โครงสร้างตะวนัตก เช่น ศาลากลางจงัหวดั หอประชุมมหาวทิยาลยัธรรมศาสตร์ เป็นตน้ ทางดา้น
วงการดนตรีไทยมีความเจริญขึ้นมาในสมยัรัชกาลที่ 7 เน่ืองจากพระองคส์นบัสนุน ทั้งไดพ้ระราช
นิพนธเ์พลงไทยไวด้ว้ย ต่อมาในสมยัจอมพล ป. พบิูลสงคราม มีการหา้มบรรเลงดนตรีไทยหรือถา้
บรรเลงตอ้งมีใบอนุญาต ดนตรีไทยจึงซบเซาลงไป ในขณะที่ดนตรีตะวนัตกแพร่หลายจนเกิดการ
ผสมผสานกบัดนตรีไทย ดา้นวรรณกรรมหลงั พ.ศ. 2475 ไม่เพยีงมีผลต่อการโอนถ่ายอ านาจจาก
สถาบนักษตัริยไ์ปสู่อ านาจใหม่ แต่ยงัมีผลต่อวงการศิลปะที่หลุดลอยจากการอุปถมัภข์องชาว “วงั” 
และ “วดั” ไปสู่ประชาชน วรรณกรรมที่แต่งหลงัการเปล่ียนแปลงการปกครองจึงสะทอ้นความรู้สึก 
ทศันคติ การเปล่ียนแปลงในแง่มุมต่างๆ ขณะที่กวทีี่ยิง่ใหญ่อยา่ง “ศรีบูรพา” ก็น าเสนอภาพนายทุน
ซ่ึงเป็นผูดี้สมยัใหม่ในขา้งหลงัภาพ ในขณะที่นวนิยายอิงพงศาวดารที่ยิง่ใหญ่ และไดรั้บความนิยม
มาก ไดแ้ก่ ผูช้นะสิบทิศของ “ยาขอบ” ในช่วงนโยบายรัฐนิยมของรัฐบาล จอมพล ป. พบิูลสงคราม 
นกัเขียนที่มีช่ือเสียงโดดเด่นที่สุดในช่วงน้ี คือ “หลวงวจิิตรวาทการ” ซ่ึงไดเ้ขียนบทละคร
ประวติัศาสตร์ปลูกใจใหรั้กชาติหลายเร่ือง เช่น เลือดสุพรรณ จนัทร์เจา้ขา กวอียา่ง “สง่า กาญจนาค
พนัธ”์ ก็ยงัสร้างผลงานไม่ขาดสาย อาทิ เลือดอนงค ์บา้นไร่นาเรา ฯลฯ (อดิศร ศกัด์ิสูง, 2552: 178-
184) 

 
 จากบริบททางสงัคมและวฒันธรรมไทยในยคุสมยัต่างๆ ทั้งดา้นการเมืองการปกครอง ดา้น
เศรษฐกิจและดา้นสงัคมวฒันธรรม ผูว้จิยัไดน้ ามาใชเ้ป็นกรอบในการศึกษาบริบททางสงัคมใน
ภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรี เพือ่ศึกษาถึงความสอดคลอ้งหรือสมัพนัธภาพระหวา่งอตัลกัษณ์ไทยใน
ภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรี วา่มีความสอดคลอ้ง ถูกตอ้งสมจริงอยา่งไรกบับริบททางสงัคมตามยคุ
สมยัต่างๆ 

 
 
2.5 แนวคดิเกีย่วกบักำรเล่ำเร่ืองในภำพยนตร์ 

 
 การเล่าเร่ือง (Narrative) และเร่ืองเล่าต่างๆ นั้นเป็นวธีิการพื้นฐานอนัหน่ึงของการสร้าง
ความหมายหรือความเขา้ใจเก่ียวกบัประสบการณ์ของคนเรา มนุษยมี์แนวโนม้ที่จะเขา้ใจและเล่าถึง
ประสบการณ์ต่างๆ ทั้งหลายโดยผา่นเร่ืองเล่า ในวฒันธรรมตะวนัตกเม่ือผูค้นตอ้งการพดูถึงส่ิง
ต่างๆที่เกิดขึ้น ทั้งเร่ืองที่เกิดขึ้นในชีวติจริงและเร่ืองที่เสกสรรขึ้นมาเอง พวกเขาจะน าเสนอ
ประสบการณ์ต่างๆ เหล่าน้ีในรูปของเร่ืองเล่าหรือโครงสร้างของการด าเนินเร่ือง นัน่คือ ล าดบั
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เก่ียวกบัเหตุการณ์ต่างๆที่เช่ือมโยงกนัผา่นกระบวนการของเหตุผลที่เกิดขึ้นตามเวลาและสถานที่ 
(Bordwell, 1993)  โดยเล่าถึงจุดเร่ิมตน้ เร่ืองราวที่ด  าเนินไปในระหวา่งกลาง และตอนจบ (A. Cook, 
1996) 
 
 การเล่าเร่ืองนั้นมีประวติัศาสตร์มาอยา่งยาวนานตั้งแต่สมยันกัปราชญข์องโลกอยา่ง
อริสโตเติลในหนงัสือเร่ือง “The Poetics” ของเขาไดแ้บ่งการเล่าเร่ืองออกเป็น 2 แบบ คือ การแสดง
ใหเ้ห็น (Mimesis / Showing) เช่นละครเวทีที่เหตุการณ์สามารถเล่าเร่ืองดว้ยตวัเอง กบั การเล่า 
(Diegesis / Telling) เช่นวรรณกรรมหรือนวนิยายที่ตอ้งผา่นการเล่าของนกัเล่าเร่ืองหรือผูป้ระพนัธ ์
ซ่ึงการเล่าเร่ืองทั้งสองประเภทน้ีก็เป็นพื้นฐานของการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ที่ตอ้งประกอบดว้ยภาพ
และเสียง โดยมีเทคนิคของการเล่าเร่ืองเขา้มาเก่ียวขอ้งดว้ย (Giannetti, 1987) 
 
 ในส่ือภาพยนตร์นั้นค  าวา่ “การเล่าเร่ือง” หรือ “Narrative” นั้นมีการใหค้  านิยามหรือ
ความหมายไวอ้ยา่งกวา้งขวางและหลายรูปแบบ ซ่ึงโดยทัว่ไปแลว้สรุปไดว้า่ การเล่าเร่ืองใน
ภาพยนตร์จะมีโครงสร้างการเล่าเร่ืองที่เรียงล าดบัต่อเน่ืองกนัไปอยา่งมีเหตุมีผล ตามเวลาและ
สถานที่ที่เช่ือมโยงกนั (Bordwell, 1993) และส่วนประกอบของการเล่าเร่ืองนั้นจะมีองคป์ระกอบ
ต่างๆ คือตวัละคร ฉาก โครงเร่ือง เทคนิคที่ผสานเขา้ดว้ยกนัจนเกิดเป็นภาพยนตร์ (Schatz, 1981) 
ดงันั้นการศึกษาเก่ียวกบัการเล่าเร่ืองจึงถูกน ามาใชตี้ความใหเ้ขา้ใจเร่ืองราวต่างๆ ในภาพยนตร์ได้
กระจ่างชดัยิง่ขึ้น ซ่ึงวธีิการวิเคราะห์การเล่าเร่ืองในภาพยนตร์สามารถแบ่งออกเป็นองคป์ระกอบ
ต่างๆ ไดด้งัน้ี 
 
 2.5.1 โครงเร่ือง (Plot) 
 
 ในคริสตศ์ตวรรษที่สิบเกา้นกัปราชญช์าวเยอรมนันาม กุสตาฟ เฟรยท์าก (Gustav Freytag, 
อา้งถึงใน Giannetti, 1987) ไดแ้บ่งการเล่าเร่ืองตามแบบฮอลลีวูด้คลาสสิกออกเป็น 5 ขั้นตอน คอื 
 

1.1 การเร่ิมเร่ือง (Exposition) การเล่าเร่ืองเป็นการชกัจูงความสนใจใหติ้ดตามเร่ืองราว มี
การแนะน าตวัละคร แนะน าฉากและสถานที ่อาจมีการเปิดประเด็นปัญหา หรือเปิดปมความขดัแยง้
เพือ่ใหเ้ร่ืองชวนติดตาม การเร่ิมเร่ืองไม่จ าเป็นตอ้งล าดบัเหตุการณ์อาจเร่ิมจากตอนกลางเร่ืองหรือ
ยอ้นจากตอนทา้ยเร่ืองไปหาตน้เร่ืองก็ได ้
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1.2 การพฒันาเหตุการณ์ (Rising Action) คือ การที่เร่ืองด าเนินไปอยา่งต่อเน่ืองและ
สมเหตุสมผล ปมปัญหาหรือขอ้ขดัแยง้เร่ิมทวีขึ้นเร่ือยๆ ตวัละครอาจมีความล าบากใจ และ
สถานการณ์ก็เร่ิมทวคีวามเขม้ขน้มากขึ้นเร่ือยๆ 

1.3 ภาวะวกิฤต (Climax) จะเกิดขึ้นเม่ือเร่ืองราวด าเนินไปสู่จุดแตกหกั และตวัละครอยูใ่น
สถานการณ์ที่ตอ้งตดัสินใจ 

1.4 ภาวะคล่ีคลาย (Resolution) คือ สภาพหลงัจากที่จุดวกิฤตไดผ้า่นพน้ไปแลว้ เงื่อนง า
และประเด็นปัญหาไดรั้บการเปิดเผยหรือขอ้ขดัแยง้ไดรั้บการขจดัออกไป 

1.5 การปิดเร่ือง (Closure) คือ การส้ินสุดของเร่ืองราวทั้งหมด การจบอาจหมายถึงความ
สูญเสีย อาจจบแบบมีความสุขหรือทิ้งทา้ยแบบใหข้บคิดก็ได ้ 
 

 นอกจากน้ี Syd Field (1998) ยงัไดแ้บ่งโครงสร้างการเล่าเร่ืองตามแบบฮอลลีวูด้คลาสสิก
ออกเป็นองคป์ระกอบส าคญั 3 ส่วนดว้ยกนั หรือเรียกอีกอยา่งวา่การแบ่งออกเป็น 3 องก ์ (Three 
Act) คือ 

- องกท์ี่ 1 เรียกวา่ ช่วงวางฐานเร่ือง (The Setup) จะอยูใ่นส่วนแรกของเร่ือง มีประมาณ
หน่ึงในส่ีส่วนของบทภาพยนตร์ เป็นช่วงของการปูพื้นฐานของเร่ือง ทั้งในส่วนของตวั
ละคร ที่มาและประเด็นที่ภาพยนตร์ตอ้งการน าเสนอในส่วนต่อไป 

- องกท์ี่ 2  เรียกวา่ การเผชิญหนา้ (Confrontation) เป็นส่วนก่ึงกลางของเร่ือง มีประมาณ
สองในส่ีส่วนของบท อยูใ่นช่วงสถานการณ์ที่ก  าลงัด าเนินไป มีการเปิดเผยปมปัญหา
และการกระท าของตวัละคร ก่อนที่สถานการณ์จะพลิกผนัเป็นจุดวกิฤตที่จะน าไปสู่
องกท์ี่สาม 

- องกท์ี่ 3 เรียกวา่ การคล่ีคลาย (Resolution) เป็นส่วนสุดทา้ย หรือหน่ึงในส่ีส่วนสุดทา้ย
ของเร่ืองราว มีการคล่ีคลายและแกปั้ญหาต่างๆ ของส่ิงที่เกิดขึ้นในองกส์อง 

 
2.5.2 แก่นควำมคดิ (Theme) 
 
แก่นความคิด หมายถึง ศูนยก์ลางของความคิดหลกัที่เก่ียวกบัเร่ืองทั้งหมดที่ผูก้  ากบั

ภาพยนตร์ตอ้งการส่ือสารกบัคนดู (รักศานต ์ววิฒัน์สินอุดม,2547) หรือ ความคิดหลกัในการด าเนิน
เร่ือง ซ่ึงเป็นความคิดรวบยอดที่เจา้ของเร่ืองตอ้งการน าเสนอ ผูช้มจะสามารถเขา้ใจแก่นความคิด
ของเร่ืองไดจ้ากองคป์ระกอบต่างๆ ไม่วา่จะเป็นช่ือเร่ือง ตวัละคร สถานการณ์ การกระท า หรือ
สญัลกัษณ์ต่างๆ ที่ปรากฎในเร่ือง โดยแก่นของเร่ืองนั้นมีความส าคญัอยา่งยิง่ที่ผูช้มจะตอ้งรับทราบ
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หรือจบัใจความส าคญัใหไ้ด ้ มิเช่นนั้นจะไม่สามารถทราบหรือเขา้ใจถึงแนวคิดหลกัที่ผูส้ร้าง
ตอ้งการถ่ายทอด 
 

2.5.3 ตัวละคร (Character) 
 
 ตวัละครในภาพยนตร์ คือ ส่วนที่เช่ือมโยงเหตุการณ์ต่างๆ และเหตุการณ์ก็คือส่ิงที่ท  าใหต้วั

ละครมีความชดัเจนขึ้น (Syd Field , อา้งถึงใน รักศานต ์ ววิฒัน์สินอุดม: 2547) ส่วนมิติของตวั
ละครเกิดจากชีวติสองส่วน คือ ชีวติภายในและชีวติภายนอก 
 
  ชีวติภายในของตวัละคร หมายถึง ส่วนที่เรามองไม่เห็น ซ่ึงไดแ้ก่ ปูมหลงัของตวัละคร
นัน่เอง (รักศานต ์: 2547) เป็นประวติัความเป็นมาของตวัละครก่อนที่ภาพยนตร์จะเร่ิมเล่าเร่ือง ส่วน
ชีวติภายนอกของตวัละคร ก็คือ ส่ิงที่เราสามารถเห็นได ้ณ หว้งเวลาปัจจุบนัในภาพยนตร์ เช่น เขา
ก าลงัตกหลุมรักหญิงสาวคนหน่ึง หญิงสาวคนหน่ึงตกอบัจนตอ้งเล้ียงชีพดว้ยการเป็นหญิงขาย
บริการ เป็นตน้ ดงันั้นส่ิงส าคญัที่จะเปิดเผยใหเ้ห็นชีวติภายนอกของตวัละครไดก้็คอื ความตอ้งการ 
(Dramatic Need) และการกระท า (Action) (รักศานต ์ : 2547) ความตอ้งการของตวัละครในที่น้ี
ไม่ไดห้มายถีงความตอ้งการเชิงกายภาพทัว่ไป เช่น หิว (อยากกิน) ง่วง(อยากนอน) แต่ตอ้งเป็น
ความตอ้งการถึงขั้นที่จะผลกัดนัใหเ้ขาคิดหรือท าอะไรบางอยา่งที่มีผลต่อเร่ืองราวหรือชีวติของเขา 
ซ่ึงความตอ้งการน้ีจะน าไปสู่การกระท า ซ่ึงการกระท าในที่น้ีหมายถึงเหตุการณ์ที่จะพาตวัละครเดิน
ไปตามโครงเร่ือง เป็นการกระท าเพือ่จะเอาชนะต่ออุปสรรคหรือความขดัแยง้บางอยา่ง  
 
 2.5.4 ควำมขัดแย้ง (Conflict) 
 
 ความขดัแยง้ เป็นการก าหนดความตอ้งการหรือตั้งเป้าหมายอยา่งใดอยา่งหน่ึงใหต้วัละคร 
แลว้สร้างอุปสรรคใหต้วัละครแกปั้ญหาหรือพยายามบรรลุเป้าหมายนั้น หมายความวา่ ตวัละครตอ้ง
พบอุปสรรคคอยขดัขวางและจ าเป็นจะตอ้งเอาชนะต่ออุปสรรคนั้น (รักศานต ์ : 2547) ซ่ึงประเภท
ของความขดัแยง้สามารถแบ่งออกไดเ้ป็นหลายรูปแบบ (กาญจนา แกว้เทพ, 2542) ไดแ้ก่ 

1) ความขดัแยง้ระหวา่งมนุษยก์บัมนุษยด์ว้ยกนั คือ การที่ตวัละครสองฝ่ายไม่ลงรอยกนั 
แต่ละฝ่ายต่อตา้นกนั หรือพยายามท าลายลา้งกนั เช่น การท าศึกระหวา่งสองตระกูล 
เป็นตน้ 
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2) ความขดัแยง้ภายในจิตใจ เป็นความขดัแยง้ที่เกิดขึ้นภายใน ตวัละครจะมีความสบัสน
หรือยุง่ยากล าบากใจในการตดัสินใจเพือ่จะกระท าการอยา่งใดอยา่งหน่ึงตามที่ไดค้ิด
เอาไว ้ เช่น ความขดัแยง้ภายในจิตใจที่ตอ้งเลือกกระท าในส่ิงที่ถูกตอ้งตามศีลธรรมกบั
อารมณ์ใคร่ที่ปรารถนา 

3) ความขดัแยง้ระหวา่งมนุษยก์บัธรรมชาติ เช่น การต่อสูก้บัภยัธรรมชาติ การต่อสูเ้พือ่
เอาชนะความตายอนัเป็นธรรมชาติที่ไม่อาจมีผูใ้ดหลีกเล่ียงพน้ 

4) ความขดัแยง้ระหวา่งมนุษยก์บัส่ิงเหนือธรรมชาติ เช่น หนงัเก่ียวกบัภูตผี เป็นตน้ 
 

ดงันั้นผูก้  ากบัจึงตอ้งสร้างจุดเช่ือมระหวา่งผูช้มกบัตวัละครโดยแสดงสาเหตุความตอ้งการ
ของตวัละครออกมาใหเ้ห็นอยา่งชดัเจน (รักศานต ์ : 2547) นอกจากน้ีในการศึกษาถึงเร่ืองของความ
ขดัแยง้นั้น จากงานเขียนของ Claude Levi- Strauss (อา้งถึงใน ฉลองรัตน์ ทิพยพ์มิาน, 2539) ที่
ศึกษาเก่ียวกบันิทานปรัมปราและโครงสร้างนิยม โดยมีแนวคิดวา่ส่ิงที่มนุษยแ์สดงออกมาทั้งหมด
เกิดจากโครงสร้างของมนุษยท์ี่พยายามแบ่งทุกส่ิงออกเป็นสองส่วนเพือ่เปรียบเทียบกนัหรือการให้
ความส าคญักบัคู่ตรงขา้ม (Binary Opposition) เช่น ผูช้ายตรงขา้มกบัผูห้ญิง ความดีตรงขา้มกบั
ความเลว หรือความแขง็แรงตรงขา้มกบัความอ่อนแอ ฯลฯ ซ่ึงการใชมุ้มมองหรือแนวคิดคู่ตรงขา้ม
มาใชใ้นการวเิคราะห์ ก็จะช่วยใหส้ามารถมองเห็นความขดัแยง้ในภาพยนตร์ไดช้ดัเจนมากยิง่ขึ้น 
 
 2.5.5 มุมมอง (Point of view)  
 
 ในการวเิคราะห์เร่ืองมุมมองในการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์มี 2 ประเด็นส าคญัคือ 
 

1) มุมมองนั้นเป็นวธีิคิด ทศันคติของใคร และในมุมมองนั้นแฝงดว้ยความรู้สึกใดไว ้ 
ความรู้สึกที่เขามีต่อตวัละครตวัอ่ืนๆ แต่ละตวัเป็นอยา่งไร 

2) มุมมองที่ภาพยนตร์น าเสนอนั้นถูกถ่ายทอดออกมาในลกัษณะใด เราอาจท าความเขา้ใจ 
มุมมองในลกัษณะน้ีผา่นจุดยนืทั้งส่ีแบบ ไดแ้ก่ (Giannetti, 1987) 
 

- เล่ำเร่ืองจำกมุมมองของบุคคลท่ีหน่ึง (The First-Person Narrator) คือ การเล่าเร่ืองที่ตวั
ละครที่เป็นตวัเอกของเร่ืองเป็นผูเ้ล่าเร่ือง ขอ้สงัเกตคือ ภาพยนตร์ที่เล่าเร่ืองดว้ยมุมมอง
ประเภทน้ีมกัจะปรากฏค าวา่ “ฉนั” หรือ “ผม” อยูเ่สมอ ขอ้ดีของการเล่าเร่ืองชนิดน้ีคือ 
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ใหค้วามรู้สึกใกลชิ้ดกบัเหตุการณ์ เน่ืองจากวา่ตวัละครหลกัเป็นผูเ้ล่าเร่ืองเอง การเล่า
เร่ืองชนิดน้ีพบบ่อยในภาพยนตร์นกัสืบ และภาพยนตร์อตัชีวประวติั 

- เล่ำเร่ืองจำกมุมมองบุคคลท่ีสำม (The Third-Person Narrator) คือ การที่ผูเ้ล่ากล่าวถึง
ตวัละครตวัอ่ืน เหตุการณ์อ่ืน ที่ตวัผูเ้ล่าพบเห็นหรือเก่ียวพนัดว้ย 

- เล่ำเร่ืองจำกมุมมองท่ีเป็นกลำง (The Objective) เป็นมุมมองที่ผูส้ร้างพยายามใหเ้กิด
ความเป็นกลาง ปราศจากอคติในการน าเสนอ ดงันั้นการเล่าเร่ืองชนิดน้ีท าใหไ้ม่
สามารถเขา้ถึงตวัละครไดอ้ยา่งลึกซ้ึง เพราะเป็นการเล่าจากวงนอก เป็นการสงัเกต 
หรือรายงานเหตุการณ์โดยใหผู้ช้มตดัสินเร่ืองราวเอาเอง ผูส้ร้างมกัเล่ียงการใชก้ลอ้งมุม
สูง หรือใชฟิ้ลเตอร์ปรุงแต่งภาพ เพราะจะท าใหภ้าพขาดความสมจริง มกัพบการเล่า
เร่ืองชนิดน้ีในภาพยนตร์ข่าว สารคดี รวมทั้งภาพยนตร์แนวสมจริง 

- เล่ำเร่ืองแบบรู้รอบด้ำน (Omniscent) คือ การเล่าเร่ืองที่ไม่มีขอ้จ ากดัสามารถหย ัง่รู้
จิตใจตวัละครทุกตวั สามารถยา้ยเหตุการณ์ สถานที่และขา้มพน้ขอ้จ ากดัดา้นเวลา 
สามารถยอ้นอดีต กา้วไปในอนาคต และสามารถส ารวจความคิดฝันของตวัละครได้
อยา่งไร้ขอบเขต การเล่าเร่ืองชนิดน้ีเป็นการเล่าเร่ืองที่ภาพยนตร์ใชบ้่อยที่สุด 

 
มุมมองหรือผูเ้ล่าเร่ืองจึงเสมือนตวักลางระหวา่งผูเ้ล่ากบัผูช้ม เพราะเราทราบเร่ืองราวจากผู ้

เล่าเร่ือง มุมมองจึงมีความส าคญัต่อประสิทธิผลของการเล่าเร่ือง ทั้งในระดบัความลึกและขอบเขต
การรับรู้ของผูช้ม ผูก้  ากบัภาพยนตร์ตอ้งการให้ผูช้มเขา้ถึงเร่ืองราวไดลึ้กระดบัใดและขอบเขตกวา้ง
เพยีงใดนั้นก็ขึ้นอยูก่บัการเลือกใชมุ้มมองการเล่าเร่ือง 
 
 2.5.6 เวลำและพืน้ที่ (Time and Space) 
 
 องคป์ระกอบที่ส าคญัอีกประการหน่ึงของการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ก็คือ เร่ืองเวลาและ
พื้นที่ ซ่ึงมีส่วนสมัพนัธก์นัอยา่งแยกไม่ออก เวลาในภาพยนตร์นั้นจะมีหนา้ที่บอกเวลาที่เกิด
เหตุการณ์ต่างๆ ในเร่ือง ซ่ึงเป็นส่วนช่วยใหผู้ช้มสามารถติดตามและเขา้ใจเร่ืองราวไดดี้มากยิง่ขึ้น 
โดยมากแลว้ภาพยนตร์มกัใชเ้วลาจริงเป็นกรอบของเร่ืองราว เช่น ยคุสมยัทางประวติัศาสตร์ หรือ
ยคุสมยัในปัจจุบนั แต่ในบางคร้ังภาพยนตร์อาจใชเ้วลาในอนาคตหรือเวลาในจินตนาการที่ผูแ้ต่ง
เสริมเติมขึ้นมาเองเพือ่ความน่าต่ืนตาต่ืนใจหรือเพิม่ความต่ืนเตน้ใหแ้ก่เร่ืองราวที่ก  าลงัน าเสนอ เช่น 
ภาพยนตร์แนววทิยาศาสตร์ 
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 ในภาพยนตร์อาจใชเ้วลาที่ด  าเนินไปตามความเป็นจริงตามล าดบัเหตุการณ์ที่เกิดขึ้น หรือ
ตามเสน้ของเวลา (Chronological Order) ซ่ึงเป็นทิ่นิยมกนัมากในภาพยนตร์ที่มีการเล่าเร่ืองแบบ
ฮอลลีวูด้คลาสสิก แต่ในบางคร้ังการสลบัเวลาของเร่ือง (Non-Chronological Order) ก็เป็นส่วนช่วย
สร้างสีสนัและความน่าสนใจใหก้บัเร่ืองราวไดเ้ป็นอยา่งมากเช่นกนั ตวัอยา่งของการเล่าเร่ืองใน
ลกัษณะน้ีก็คือ ภาพยนตร์ของเควนติน ทารันติโน ที่มกัจะมีการเล่าเร่ืองแบบไม่เรียงล าดบัเหตุการณ์ 
แต่เม่ือผูช้มดูภาพยนตร์ไปจนจบเร่ืองแลว้สามารถที่จะน าเอาเร่ืองราวทั้งหมดมาจดัเรียงใหม่
ตามล าดบัเวลาเพือ่ท  าความเขา้ใจในเร่ืองราวไดเ้ช่นเดียวกนั เช่น ภาพยนตร์เร่ือง “Pulp Fiction” 
(1994) เป็นตน้ 
 
 ในส่ือบางชนิดนั้น การเล่าเร่ืองจะเนน้เพียงแค่ความเป็นเหตุเป็นผลและเวลา แต่ส าหรับ
ภาพยนตร์แลว้สถานที่เป็นองคป์ระกอบส าคญัประการหน่ึงในโครงเร่ือง (Bordwell, 1993) พื้นที่
หรือสถานที่ในภาพยนตร์มีบทบาทในการท าให้ผูช้มสามารถรับรู้ไดว้า่เหตุการณ์ที่ก  าลงัเกิดขึ้นนั้น
อยูใ่นสถานที่แห่งใดและจะแปรเปล่ียนไปตามเหตุการณ์หรือเวลาที่ปรากฏในภาพยนตร์   
 

ภาพยนตร์ส่วนมากนิยมเปิดฉากหรือเปิดเร่ืองดว้ยการบอกใหท้ราบถึงสถานที่ที่เกิด
เหตุการณ์ ส่วนใหญ่แลว้ผูช้มจะสามารถเขา้ใจหรือรับรู้ไดท้นัทีวา่สถานที่ๆ ปรากฏตรงหนา้นั้นเป็น
ที่ใด เช่น บา้น อาคารส านกังาน ทะเลทราย น ้ าตก ภูเขา ฯลฯ แต่ในบางกรณีหากผูส้ร้างตอ้งการระบุ
สถานที่หรือเวลาอยา่งเจาะจงเพือ่ใหผู้ช้มไม่เกิดความสบัสน ก็อาจมีการใชส่ื้อตวัอกัษรก ากบัไวบ้น
ภาพ เช่น ช่ือเมือง ช่ือประเทศ หรือ ช่ือองคก์รต่างๆ 
 
 นอกจากบทบาทดงักล่าวแลว้ สถานที่ในภาพยนตร์อาจท าหนา้ที่เป็นตวัอธิบายสภาพชีวิต
หรือสญัลกัษณ์ของชะตาชีวติของตวัละครดว้ย เช่น ในภาพยนตร์จีนเร่ือง “Raise the Red Lantern” 
(1991) บา้นสกุลเฉินที่ตวัละครหลกัถูกขายใหไ้ปเป็นภรรยาอีกคนหน่ึงของนายใหญ่นั้น 
สภาพแวดลอ้มและสถานที่โดยความหมายตรงแลว้ ก็คือบา้นหลงัใหญ่ที่ประกอบดว้ยผูค้นหลายชน
ชั้น แต่โดยนยัแฝงแลว้ บา้นหลงัใหญ่จึงเป็นเสมือนภาพสะทอ้นของสงัคมจีนที่กดขี่และมองผูห้ญิง
เป็นเพยีงวตัถุทางเพศ หรือสถานที่อนัเป็นที่กกัขงัชีวติของตวัละครหลกันัน่เอง (อศัวนิ ซาบาร่า, 
2551) 
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 2.5.7 สัญลกัษณ์ (Symbols) 
 
 ส าหรับการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์มกัมีการใชส้ญัลกัษณ์ต่างๆ เพือ่ส่ือความหมายอยูเ่สมอ 
สญัลกัษณ์ทั้งหลายที่มกัพบในภาพยนตร์มี 2 ชนิดคือ (อศัวนิ ซาบาร่า, 2551) สญัลกัษณ์ทางภาพ
และสญัลกัษณ์ทางเสียง 
 

- สัญลกัษณ์ทำงภำพ คือ องคป์ระกอบของภาพยนตร์ที่ถูกน าเสนอซ ้ า ๆ (Motif) อาจเป็น
วตัถุ สถานที่ หรือส่ิงมีชีวติ เช่น สตัว ์หรือบุคคล ก็ได ้สญัลกัษณ์อาจเป็นภาพเพยีงภาพ
เดียว หรือเป็นกลุ่มของภาพที่เกิดจากการตดัต่อในภายหลงั นอกจากน้ีเทคนิคทาง
ภาพยนตร์ไม่วา่จะเป็นมุมกลอ้ง แสงและสี ยงัสามารถส่ือความหมายหรือบ่งบอกสาร
บางอยา่งไปสู่ผูช้ม ไดเ้ช่นเดียวกนั 

- สัญลกัษณ์ทำงเสียง คือเสียงต่างๆ ที่ถูกใชเ้พือ่แสดงความหมายอ่ืน เพือ่เปรียบเทียบ
ความหมายหรือเพือ่แสดงวตัถุประสงคข์องตวัละคร ไม่ใช่การใชเ้พือ่สร้างอารมณ์
ร่วมกบัตวัละคร และเร่ืองราวของภาพยนตร์ 

 
2.5.8 ฉำก (Setting) 
 
ฉากมีความส าคญัเพราะท าใหมี้สถานที่รองรับเหตุการณ์ต่างๆ ที่บ่งบอกความหมายของ 

เร่ืองและมีอิทธิพลต่อความคิดหรือการกระท าของตวัละคร หรือเป็นตวัก าหนดเวลาและสถานทีท่ี่
สมมติวา่เร่ืองราวนั้นก าลงัเกิดขึ้น ดงันั้นฉากจึงมีส่วนช่วยท าใหบ้รรยากาศของเร่ืองเป็นไปอยา่ง
สมจริง  โดยประเภทของฉากอาจแบ่งออกไดเ้ป็น 5 ประเภทดงัน้ี (ธญัญา สงัขพนัธานนท,์ 2539) 
 

1) ฉากที่เป็นธรรมชาติ ไดแ้ก่ สภาพแวดลอ้มหรือธรรมชาติที่แวดลอ้มตวัละคร 
เช่น ป่าไม ้ทุ่งหญา้ ทุ่งนา หรือบรรยากาศในแต่ละวนั 

2) ฉากที่เป็นส่ิงประดิษฐ ์ ไดแ้ก่ บา้นเรือน เคร่ืองใช ้ หรือส่ิงประดิษฐ์ส าหรับใช้
สอย 

3) ฉากที่เป็นช่วงเวลาหรือยคุสมยั ไดแ้ก่ ยคุสมยั หรือช่วงเวลาที่เกิดเหตุการณ์  
4) ฉากที่เป็นการด าเนินชีวติของตวัละคร หมายถึง สภาพแบบแผนหรือกิจวตัร

ประจ าวนัของตวัละคร ชุมชน หรือทอ้งถ่ินที่อาศยั 
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5) ฉากที่เป็นสภาพแวดลอ้มเชิงนามธรรม คือ สภาพแวดลอ้มที่ไม่สามารถจบั
ตอ้งได ้ มีลกัษณะเป็นความเช่ือ หรือความคิด เช่น ค่านิยม ธรรมเนียม 
ประเพณี 

 
กล่าวโดยสรุปแลว้แนวคิดเก่ียวกบัการเล่าเร่ือง ก็คือองคป์ระกอบต่างๆ ของภาพยนตร์ที่ 

ร้อยเรียงเขา้ดว้ยกนัเพือ่ใหเ้ร่ืองราวสามารถด าเนินต่อไป ซ่ึงผูว้จิยัไดน้ าแนวคิดดงักล่าวมาใชเ้ป็น
กรอบในการศึกษาเพือ่ช่วยใหผู้ว้ิจยัสามารเขา้ใจเร่ืองราวต่างๆในภาพยนตร์ที่น ามาวเิคราะห์และ
ตีความ ไดอ้ยา่งถูกตอ้ง ครบถว้นและมีความชดัเจนมากยิง่ขึ้น 
 
 

2.6 แนวคดิทฤษฎปีระพนัธกร 
 
 แนวคิดทฤษฎีประพนัธกร (Auteur Theory) เป็นแนวคิดที่ตั้งอยูบ่นพื้นฐานวา่ผูก้  ากบั
ภาพยนตร์จะมีรูปแบบที่เฉพาะตวั ซ่ึงสามารถเห็นไดจ้ากภาพยนตร์ของผูก้  ากบัคนนั้นทุกเร่ือง โดย
พื้นฐานแนวคิดน้ีไดเ้ร่ิมตน้ขึ้นในช่วงทศวรรษที่ 1950 จากกลุ่มนกัคิด นกัวจิารณ์คล่ืนลูกใหม่ชาว
ฝร่ังเศส น าโดย อองเดร บาแซง (Andre Bazin) , ฟรังซวัร์ ทรุฟโฟต ์(FranciosTruffaut) และ ฌอง 
ลุก โกดาร์ (Jean Luc Godard) ซ่ึงไดร้วมตวักนัตั้งแนวคิดขึ้นมาใชพ้จิารณาหรือวจิารณ์ภาพยนตร์
โดยวิเคราะห์ที่ตวัผูก้  ากบั ในฐานะที่เป็นผูส้ร้างสรรคผ์ลงานเทียบเท่าศิลปะแขนงอ่ืนๆ นัน่คือ
แนวคิดที่เรียกวา่ “La Politique des auteurs” (John Caughie, 1999: 35-36) 
 
 โดยที่มาของค าวา่ “Auteur” หรือ “Author” นั้น สามารถยอ้นหลงักลบัไปถึงปี 1920 ในยคุ
ภาพยนตร์เงียบของฝร่ังเศส ที่นกัวิจารณ์ภาพยนตร์จะใชค้  าน้ีเพือ่แทนตวัผูก้  ากบัที่เป็นผูเ้ขียนบท
ดว้ยตวัเอง ในขณะที่ผูก้  ากบัอีกกลุ่มหน่ึงจะรับบทมาจากผูเ้ขียนบทอีกต่อหน่ึง นบัวา่เป็นสญัญาณ
แรกๆ ที่ภาพยนตร์ไดพ้ฒันาจากที่เรียกวา่เป็น Low Art ใหม้าเป็น High Art ในภายหลงั (Hayward, 
1996: 
 
 แนวคิด “La Politique des auteurs” ไดเ้กิดขึ้นคร้ังแรกในบทความช่ือ “Une Certaine 
Tendance du Cinema Francaise” (A Certain Tendency of French Cinema) ซ่ึงไดรั้บการตีพมิพใ์น
นิตยสาร “Cahiers du Cinema” โดยทรุฟโฟตเ์ขียนโจมตีวงการภาพยนตร์ฝร่ังเศสที่ใหค้วามส าคญั
และความเป็นเจา้ของผลงานใหแ้ก่คนเขียนบทภาพยนตร์ ซ่ึงเขามองวา่คนเขียนบทมกัดดัแปลงบท
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จากวรรณกรรมและไม่มีความสร้างสรรค ์ ดงันั้นภาพยนตร์จึงปราศจากความสมจริงและไม่เป็น
ธรรม ภาพยนตร์ไม่ไดใ้ชป้ระโยชน์จากความเป็นส่ือทั้งภาพและเสียงอยา่งที่มนัควรจะเป็น ทรุฟ
โฟตแ์ละคนอ่ืนๆ ที่เห็นดว้ยกบัแนวคิดน้ี ตอ้งการใหภ้าพยนตร์ฝร่ังเศสด าเนินรอยตามแบบอยา่ง
ภาพยนตร์ของฮอลลีวูด้ ที่หลัง่ไหลเขา้มาในฝร่ังเศสอยา่งมากมาย ในช่วงหลงัสงครามโลกคร้ังที่
สอง ไดแ้ก่ผลงานของ อลัเฟรด ฮิทชค์อ็ก (Alfred Hitchcock) ,  โฮวาร์ด ฮอร์ก (Howard Hawk) ,
และจอห์น ฟอร์ด (John Ford) ดงันั้นกลุ่มแกนน าของ “Cahiers du Cinema” จึงผลกัดนัให้
ภาพยนตร์ฮอลลีวูด้กลายเป็นงานศิลปะ โดยเสนอวา่ภาพยนตร์นั้นเปรียบเสมือนงานศิลปะที่ผูก้  ากบั
เป็นคนสร้างสรรคข์ึ้นมาเอง หลงัจากนั้นค  าวา่ “Auteur” จึงแพร่หลายในฐานะเป็นค าเรียกขานช่ือ
ของผูก้  ากบับางคนทีมี่บทบาทมากกวา่ช่ือเร่ือง ช่ือผูเ้ขียนบท หรือแมแ้ต่ช่ือของบริษทัสร้าง
ภาพยนตร์(อศัวนิ ซาบาร่า, 2551) 
 
 อยา่งไรก็ตามแนวคิด  “La Politique des auteurs” ไม่ไดจ้  ากดัอยูใ่นฝร่ังเศสเพียงเท่านั้น 
นิตยสารภาพยนตร์ขององักฤษอยา่ง Movie, Screen, และ Sight and Sound ก็รับเอาอิทธิพลน้ีไป
ดว้ย เช่นกนั ส่วนฝ่ังอเมริกานั้นก็มี แอนดรู ซาริส (Andrew Sarris) เป็นผูบุ้กเบิกส าคญัที่มีส่วนช่วย
ใหแ้นวคิดดงักล่าวไดรั้บความสนใจและเป็นที่แพร่หลายในสหรัฐอเมริกา และไดท้  าการเรียกขาน
อยา่งสมบูรณ์เป็น “Auteur Theory” ที่ไดใ้ชม้าจนถึงปัจจุบนัน้ี (กอ้ง พาหุรักษ,์ 2548) 
 
 Edward Murry (1975) อธิบายสรุปเก่ียวกบักรอบแนวคิดที่ ซาริส(Saris) ไดน้ าเสนอใน
บทความของเขาที่ช่ือวา่ “Notes on the Auteur Theory in 1962” ก็คือ เขาเสนอประเด็นเก่ียวกบั
ทฤษฎีน้ีเอาไว ้3 ขั้นตอน คือ ความสามารถทางดา้นเทคนิค (Technique) ของตวัผูก้  ากบันั้นนบัเป็น
เกณฑข์ั้นแรกในการประเมินคุณค่า  ความเป็นตวัของตวัเอง (Personal Style) ความมีเอกลกัษณ์โดด
เด่นอยา่งเห็นไดช้ดัเจนของผูก้  ากบัเป็นอีกเกณฑห์น่ึงในการประเมินคุณค่า  และประเด็นสุดทา้ยใน
การประเมินคุณค่าของกรอบทฤษฎีน้ีก็คอื การใหค้วามสนใจกบัความหมายที่อยูภ่ายใน อนัเป็น
ความเช่ือมโยงระหวา่งทศันะส่วนตวัของผูก้  ากบัและวตัถุดิบที่เขามี หรือความหมายโดยนยัเชิงลึกที่
ซอ้นเร้นอยู ่(Interior Meaning) 
 
 นอกจากน้ี ซาริส(Saris) ยงัไดแ้บ่งผูก้  ากบัภาพยนตร์ออกเป็น 2 ประเภทคือ (อศัวนิ , 2551) 

1. Great Author หรือ Major Author มีลกัษณะเด่น คือ เป็นผูก้  ากบัที่สามารถควบคุม
รูปแบบและแก่นแทข้องเร่ืองในภาพยนตร์ทุกเร่ืองที่ตนเป็นเจา้ของ เช่น ผูก้  ากบั
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ภาพยนตร์อยา่ง ออร์สนั เวลส์ (Orson Welles), อลัเฟรด ฮิทชค์อ๊ก(Alfred Hitchcock), 
ฌอง เรอนวัร์(Jean Renoir), จอห์น ฟอร์ด (John Ford) เป็นตน้ 
 

2. Lesser Author เป็นผูก้  ากบัที่สามารถควบคุมไดเ้ฉพาะ “Mise en scene” หรือการ
จดัองคป์ระกอบภาพเท่านั้น แต่ไม่สามารถควบคุมรูปแบบและแก่นของเร่ืองได ้ ผู ้
ก  ากบัในกลุ่มน้ี เช่น ผูก้  ากบัชาวเยอรมนัดงั ดกัลาส เซิร์ก(Douglas Sirk) , หรือแซม
มวล ฟูลเลอร์ (Samuel Fuller) เจา้ของผลงาน “The Big Red One” (1980) 

 
 จากตวัอยา่งดงักล่าวท าใหเ้ห็นถึงมุมมองของนกัวจิารณ์ที่รับเอาแนวคิด “Politique des 
auteurs” มาใช ้ทั้งยงัท  าใหเ้ห็นขอ้ดอ้ยของทฤษฎีประพนัธกร ในทศวรรษที่ 50 ไดอ้ยา่งชดัเจน ซ่ึงก็
คือการใหค้วามน่าเช่ือถือแก่ผูก้  ากบัโดยสมบูรณ์เพยีงผูเ้ดียว ปัจจยัอยา่งผูช้ม อุดมการณ์ (Ideology) 
หรือบริบทอ่ืนๆ กลบัไม่ไดรั้บความสนใจ ผูก้  ากบักลายเป็นทุกส่ิงและภาพยนตร์ทั้งเร่ืองเป็นผลงาน
ของผูก้  ากบัเท่านั้น ดว้ยเหตุน้ีแนวคิดน้ีจึงมีขอ้โตแ้ยง้และเกิดการปรับปรุงในทศวรรษต่อมาในที่สุด 
 
 โดยพฒันาการของแนวคิดประพนัธกรในยคุที่สองในช่วงปี 1960 เป็นตน้มา มีที่มาจาก
กระแสโครงสร้างนิยมที่เร่ิมแผข่ยายอยา่งมากในวงวชิาการช่วงนั้น อิทธิพลส าคญัคือการศึกษาเร่ือง 
“ภาษาศาสตร์โครงสร้าง”(Structural Linguistics) ของ เฟอร์ดินองด ์ เดอ โซซูร์ (Ferdinand de 
Saussure) ที่อธิบายระบบภาษาวา่มีความสมัพนัธก์นัในเชิงโครงสร้าง และสามารถแยกส่วนออกได้
เป็นองคป์ระกอบยอ่ยๆ โดยแนวคิดของโซซูร์ ไดน้ าไปใชอ้ธิบายกบัศาสตร์อ่ืนๆ อีกกวา้งขวาง จน
กลายเป็นกระแส “โครงสร้างนิยม” เช่น คล็อด เลว ีสเตราส์ (Claude Levi-Strauss) ซ่ึงน าโครงสร้าง
นิยมไปผนวกกบัมานุษยวทิยา และโรลองด ์ บาร์ธส์ ที่น าสญัญศาสตร์(Semiotics) เคร่ืองมือหน่ึง
ของโครงสร้างนิยมไปใชอ้ธิบายในวงวรรณกรรม (กอ้ง พาหุรักษ,์ 2548) และ คริสเตียน เมทซ์ 
(Christian Metz) ซ่ึงไดน้ าโครงสร้างนิยมมาใชอ้ธิบายกบัภาพยนตร์ โดยกล่าววา่ภาพยนตร์นั้นมี
ภาษาเป็นของตวัเอง โดยภาพยนตร์แต่ละเร่ืองจะมีโครงสร้างหลกัที่เหมือนกนั แต่ในขณะเดียวกนัก็
ยงัมีลกัษณะหรือเทคนิคที่แตกต่างกนัดว้ย ซ่ึงการมองภาพยนตร์ในเชิงโครงสร้างนั้น ถือเป็นการลด
บทบาทหรือความส าคญัของตวัผูก้  ากบัลง และมองถึงปัจจยัอ่ืนๆที่มีผลต่อภาพยนตร์เร่ืองนั้น ๆ เช่น 
ภาษาบทสนทนาหรือบทภาพยนตร์ นกัแสดง หรือระบบสตูดิโอดว้ย (อศัวนิ ซาบาร่า, 2551) 
 
 จากลกัษณะดงักล่าวขา้งตน้ จึงท าใหเ้กิดการพจิารณาถึงโครงสร้างของผูก้  ากบัแต่ละคน
มากกวา่ โดยการวเิคราะห์ภาพยนตร์แต่ละเร่ืองของผูก้  ากบัเหล่านั้น จะอาศยัประวตัิภูมิหลงัหรือ
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สภาพแวดลอ้ม เป็นตวัตรวจสอบความถูกตอ้งที่บ่งบอกความเป็นตวัตนหรืออตัลกัษณ์ของเขา 
อยา่งไรก็ตาม การศึกษาเร่ืองทฤษฎีประพนัธกรในปัจจุบนั ไม่ไดเ้ป็นประเด็นที่มีความส าคญั
เหมือนเม่ือหลายสิบปีก่อน การมองถึงฐานะของผูป้ระพนัธแ์บบ “หลงัโครงสร้างนิยม” และการ
มาถึงของยคุส่ือสารมวลชนลดทอนคุณค่าของความเป็นตน้แบบ ความเป็นเจา้ของ และสุนทรียภาพ
ไปไม่ใช่นอ้ย ซ่ึงสามประการน้ีลว้นเป็นแนวคิดที่ส าคญัของทฤษฎีประพนัธกรดว้ยกนัทั้งส้ิน ทั้งน้ีก็
ใช่วา่ความเป็นเจา้ของผลงานตามแบบแนวคิดประพนัธกรจะหายไปเสียทั้งหมด ผูช้มก็ยงัคงไดเ้ห็น
ผลงานภาพยนตร์ของผูก้  ากบัที่มีเอกลกัษณ์เฉพาะตวัในผลงานทุกเร่ือง ซ่ึงมกัจะใชท้ีมงานที่รู้จกั
และท างานร่วมกนัดว้ยดีเสมอมา ไม่วา่จะเป็นผูก้  ากบัจากฮอลลีวูด้ เช่น มาร์ติน สกอร์เซซ่ี หรือ สตี
เวน่ สปีลเบิร์ก(Steven Spielberg) ที่มีทีมงานที่เป่ียมดว้ยคุณภาพ หรือผูก้  ากบัจากเอเชียอยา่ง จางอ้ี
โหมว (Zhang Yimou) หรือ หวอ่งกาไว (Wong Kar Wai) เหล่าน้ีขึ้นอยูก่บัการตีความของผูรั้บใน
การใชแ้นวคิดใดมาวเิคราะห์ผลงานต่างๆ นั้นเอง ซ่ึงในการศึกษาถึงแนวคิดประพนัธกรน้ีจะท าให้
ผูว้จิยัใชเ้ป็นกรอบแนวความคิดในการวเิคราะห์ถึงเน้ือหาและลกัษณะแบบไทยที่ปรากฎจนเป็นอตั
ลกัษณ์ไทยในภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรี ไดอ้ยา่งแม่นย  าและถูกตอ้งมากยิง่ขึ้น  
 
 

2.7 แนวคดิและทฤษฎสัีญญวทิยำ   
 
 ทฤษฎีสญัญวทิยาซ่ึงแปลมาจากภาษาองักฤษค าวา่ “Semiology” สามารถถอดความหมาย
จากศพัทเ์ดิมไดว้า่เป็น “ศาสตร์แห่งเคร่ืองหมาย” (Science of sign) ซ่ึงอาจอธิบายในเบื้องตน้ไดว้า่ 
แนวคิดน้ีเร่ิมตน้ในฐานะเป็นวธีิการศึกษาเก่ียวกบัการวเิคราะห์ภาษา แต่ปัจจุบนัไดถู้กน ามาใชเ้พือ่
วเิคราะห์ถึงเร่ือง “ระบบเคร่ืองหมายต่างๆ วา่มนัท างานอยา่งไร” (How all sign systems work) 
(Michael O’Shaughnessy and Jane Stadler, 2005)  
 
 สญัญวทิยาส ารวจถึงหลกัตรรกะและระเบียบวธีิที่อยูเ่บื้องหลงัการส่ือสาร และแสดงใหเ้รา
เห็นวา่จะสามารถท าความเขา้ใจอยา่งเป็นระบบไดอ้ยา่งไร โดยผา่นวธีิการทางสญัญศาสตร์ 
(Semiotic method) รวมไปถึงส่ิงที่การส่ือสารต่างๆ หมายความถึง สญัญวทิยาเป็นศาสตร์ที่สนใจใน
เร่ืองของความหมาย และเอาใจใส่ในเร่ืองของวธีิการต่างๆ ที่ความหมายไดรั้บการผลิตขึ้นมาและถูก
ส่งต่อหรือถ่ายทอด นอกจากน้ี สญัญวทิยายงัไดรั้บการนิยามในฐานะที่เป็นศาสตร์ของเร่ือง
เคร่ืองหมาย (The Science of Sign) หรือการศึกษาเร่ืองเคร่ืองหมาย (The Study of Sign) หรือระบบ
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เคร่ืองหมาย (Sign Systems) โดยสญัญะวทิยาเสนอวา่ การส่ือสารทั้งมวลไดว้างอยูบ่นรากฐานของ
ระบบเคร่ืองหมายต่างๆ ซ่ึงท างานโดยผา่นกฎเกณฑแ์ละโครงสร้างบางอยา่ง   
 
 ส่ิงที่ส าคญัที่สุดและถือเป็นระบบเคร่ืองหมายที่มีอิทธิพลมากที่สุดส าหรับมนุษยก์็คือ ภาษา 
เราควรจะตอ้งทราบถึงความหมายที่แฝงอยูใ่นภาษานั้นๆ ซ่ึงมีการแสดงออกมาในหลายรูปแบบ ไม่
วา่จะเป็นภาษาพดู ภาษาภาพ ตลอดจนภาษาของส่ือต่างๆ ดงันั้น “สญัญะ” จึงถูกสร้างขึ้นมาเพือ่ให้
มีความหมาย (Meaning) แทนส่ิงที่เห็นจริง (Object) ในตวับท (Text) และบริบท (Context) หน่ึงๆที่
ต่างกนัไป การที่จะทราบความหมายของภาษาหรือภาพที่ปรากฏนั้นจึงมิใช่การดูที่ภาพหรือวตัถุ
เพยีงอยา่งเดียว เพราะความหมายที่แฝงอยูน่ั้นอาจเกิดขึ้นจากความสมัพนัธร์ะหวา่งวตัถุกบัอีกส่ิง
หน่ึง (กาญจนา แกว้เทพ, 2541) 
 
 Ferdinand De Saussure นกัภาษาศาสตร์ชาวสวสิผูเ้สนอทฤษฎีสญัญวทิยา ไดแ้บ่ง
องคป์ระกอบของกระบวนการสร้างความหมายออกเป็น 2 ประการ (Arthur Asa Berger, 2007) คือ 
“รูปสญัญะ” (Signifier) หรือตวัหมาย และ “ความหมายสญัญะ” (Signified) หรือตวัหมายถึง ซ่ึงก็
คือแนวคิด (Mental Concept) เม่ือน าถอ้ยค า ภาพ หรือภาพเคล่ือนไหวมาประกอบเขา้กบั
แนวความคิดใดความคิดหน่ึง เช่น ความสุข ความเศร้า ความยนิดี ถอ้ยค าหรือภาพต่างๆ จะ
กลายเป็นสญัญะของแนวความคิดนั้น ระบบภาษาจึงเป็นการจดัระบบสญัญะต่างๆ ขึ้นมาและมีการ
ถ่ายทอดจนเป็นที่รับรู้และยอมรับในความหมายที่ใช ้ ดงันั้นการสร้างความหมายในระบบสญัญะ
วทิยาจึงมีลกัษณะที่ไม่แน่นอนตายตวั ความสมัพนัธร์ะหวา่งตวัหมายกบัตวัหมายถึงเป็นเร่ืองของ
การก าหนดขึ้นมามากกวา่จะเป็นโดยธรรมชาติ (Arbitrary nature of sign) (Arthur Asa Berger, 
2007) ความหมายที่ไดจึ้งขึ้นอยูก่บัการเลือกตวัหมายมาเขา้คู่กบัตวัหมายถึงที่ไดรั้บการยอมรับจาก
ชุมชนหรือสงัคมและวฒันธรรมที่แตกต่างกนัไปตามแต่ละสถานที่และยคุสมยั การสร้างระบบ
ความหมายดว้ยวธีิการสญัญะวทิยาของภาษาศาสตร์จึงมีความส าคญัอยา่งมากในการท าความเขา้ใจ
กบัภาพเคล่ือนไหวของส่ือภาพยนตร์ เพราะในภาพยนตร์นั้น ตวัหมายจะอยูใ่กลชิ้ดกบัตวัหมายถึง
อยา่งมาก กล่าวคือ ภาพที่ปรากฎจะเป็นภาพตวัแทนที่มีความสมจริง และเสียงที่ออกมาก็เป็นการ
ผลิตซ ้ าเสียงที่เหมือนกบัเสียงจริงของส่ิงที่ก  าลงักล่าวถึง ผูช้มจะไม่มีทางเขา้ใจตวัหมายใน
ภาพยนตร์เร่ืองนั้นๆ ไดห้ากไม่สามารถจดจ าตวัหมายถึงในเวลาเดียวกนัดว้ย  
 
 การวเิคราะห์เชิงสญัญะวทิยาจ าเป็นตอ้งพจิารณาอีกสองส่วนส าคญั คือ การศึกษาในเร่ือง
ของรหสั (Code) และวฒันธรรม (Culture) (ไชยรัตน์ เจริญสินโอฬาร, 2545)  
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- รหัส (Code) เป็นรหสัพฤติกรรม (Code of Behavior) และรหสัการใหค้วามหมาย 
(Signifying code) ซ่ึงอยูใ่นลกัษณะของสญัญะต่างๆ ที่ปรากฏอยูใ่นสงัคมและ
วฒันธรรมต่างๆ โดยบริบททางสงัคมในช่วงเวลาหน่ึงก็จะเป็นตวัก าหนดรหสัและการ
ใหค้วามหมายของส่ิงต่างๆ ดว้ย 

- วฒันธรรม (Cultural) เป็นตวัใหค้วามหมายแก่สัญญะและรหสัต่างๆ เพราะสญัญะและ
รหสัจะมีความหมายอยา่งใดอยา่งหน่ึงนั้น ขึ้นอยูก่บัวา่อยูใ่นบริบทของวฒันธรรมใด 
ดงันั้นรหสัหรือสญัญะที่เหมือนกนัอาจมีความหมายแตกต่างกนัเม่ืออยูต่่างวฒันธรรม
กนัดว้ย 

 
 Berger กล่าววา่ “รหสัเป็นแบบแผนที่ซบัซอ้นของความสมัพนัธร์ะหวา่งสญัญะต่างๆ ซ่ึง
ผูค้นในสงัคมและวฒันธรรมหน่ึงๆ สามารถเรียนรู้ได”้ (Arthur Asa Berger,1998) หรือกล่าวอยา่ง
ง่ายๆ คือ จะน าเอาสญัญะยอ่ยต่างๆ มาสมัพนัธก์นัอยา่งไร แบบแผนน้ีจะท าหนา้ที่เป็นโครงสร้างที่
อยูใ่นหวัสมองของเรา และจะท างานในการรับรู้และตีความเม่ือมีการเปิดรับสญัญะต่างๆ  
 
 ในกระบวนการเขา้รหสั (Encoding) และถอดรหสั (Decoding) นั้น บรรดานกัวชิาการดา้น
สญัญวทิยาต่างมีสมมุติฐานที่วา่ ผูส่้งและผูรั้บสารนั้นไม่เคยมีและไม่จ าเป็นตอ้งถือรหสัเล่มเดียวกนั 
แต่ก็ยงัส่ือสารกนัไดก้็เพราะมีรหสัที่คลา้ยกนั ดงันั้น Umberto Eco (1979) จึงกล่าววา่ “การ
ถอดรหสัเพี้ยนไปเป็นกฎของการส่ือสารที่ไม่อาจยกเวน้ได”้ เน่ืองจากฝ่ายผูรั้บเองก็มีกรอบอา้งอิง
(Reference) ของตวัเอง ดงันั้นจึงไม่มีการถอดรหสัที่ผดิพลาด มีเพยีงแต่ผูรั้บสารที่ถอดรหสัแตกต่าง
ไปจากฝ่ายผูส่้งเท่านั้น 
 
 Roland Barthes นกัสญัญะวทิยาชาวฝร่ังเศส ยงัไดพ้ฒันาแนวคิดของกระบวนการสร้าง
ความหมายเหล่าน้ีใหมี้มิติมากขึ้น โดยศึกษาถึงลกัษณะที่ท  าใหเ้กิดความหมายในระดบัพื้นผวิและ
ระดบัลึก ดว้ยการแบ่งระดบัของกระบวนการสร้างความหมายออกเป็น 2 ระดบั คือ การ
ตีความหมายโดยตรง (Denotative Meaning) และการตีความหมายโดยนยัแฝง (Connotative 
Meaning) (ไชยรัตน์ เจริญสินโอฬาร, 2545)  
 

1) กำรตีควำมหมำยโดยตรง (Denotative Meaning) เป็นความหมายที่ชดัแจง้ของตวัหมาย  
ไม่ตอ้งอาศยัการตีความก็สามารถเขา้ใจไดท้นัที เพราะเป็นที่ยอมรับกนัโดยทัว่ไป เช่น “ดอก
กุหลาบ” มีความหมายตรงเป็นความหมายระดบัพื้นผวิ คือดอกไมช้นิดหน่ึง ซ่ึงคนทัว่ไปหากไดย้นิ
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หรือมองเห็นดอกกุหลาบก็จะสามารถเขา้ใจในความหมายของส่ิงนั้นไดท้นัที ในส่ือภาพยนตร์มี
ความสามารถในการส่ือความหมายของตวัสญัญะในระดบัความหมายไดดี้ เพราะภาพยนตร์
สามารถที่จะจ าลองความจริงไดใ้กลเ้คียงความจริงเป็นอยา่งมาก 

 
2) กำรตีควำมหมำยโดยนัยแฝง (Connotative Meaning) เป็นความหมายที่เกิดขึ้นจากการ 

ตีความหมายโดยอตัวสิยั (Subjective) หรือการตีความจากอารมณ์ ความรู้สึก ประสบการณ์ หรือ
ค่านิยมของบุคคล การตีความในลกัษณะน้ีจะเปล่ียนแปลงไปตามแต่ละบริบททางสงัคม วฒันธรรม 
อคติ ของบุคคลนั้นๆ เป็นหลกั แต่ละบุคคลจะรู้สึกต่อตวัหมายไม่เหมือนกนัหรือไม่เท่ากนั เพราะ
มนุษยม์กัตดัสินความหมายโดยนยัแฝงจากสงัคมมากกวา่โดยส่วนตวั (Jonh Fiske, 1982) ในส่ือ
ภาพยนตร์สามารถใชค้วามหมายแฝงเป็นส่วนหน่ึงของตวัสญัญะ เน่ืองจากภาพยนตร์เป็นผลผลิต
ของวฒันธรรม ดงันั้นอิทธิพลของวฒันธรรมจึงมีผลต่อองคป์ระกอบต่างๆ ของภาพยนตร์ไม่วา่จะ
เป็น แสง สี หรือ เสียง เช่น สีแดง สามารถส่ือความหมายออกมาไดม้ากกวา่แค่การเป็นสี จากการที่
วฒันธรรมของชาวจีนเช่ือวา่สีแดงเป็นสีของความสุข ในขณะทีอี่กวฒันธรรมหน่ึง สีแดงก็อาจ
หมายถึงความรู้สึกอ่ืนได ้ 
 
 
 เทคนิคทำงภำพยนตร์กับกำรส่ือควำมหมำย 
 
 เน่ืองจากภาพยนตร์มิไดเ้ป็นส่ิงที่เกิดขึ้นเองโดยธรรมชาติ แต่เป็นผลผลิตที่เกิดขึ้นมาจาก
ความคิดสร้างสรรคข์องมนุษยป์ระกอบกบัเทคโนโลยแีละเคร่ืองมือต่างๆ ไม่วา่จะเป็นกลอ้ง
ภาพยนตร์ ฟิลม์ถ่ายภาพยนตร์ หรืออุปกรณ์ไฟ ฯลฯ จึงท าใหส่ื้อภาพยนตร์เป็นส่ือที่มีเทคนิคหรือ
องคป์ระกอบเฉพาะตวัในการเล่าเร่ืองราว เพือ่ส่ือความหมายและสร้างอารมณ์ร่วมใหแ้ก่ผูช้ม ดงันั้น
หากวเิคราะห์ตามหลกัสญัญะวทิยาแลว้จะเห็นวา่เน้ือหาและเทคนิคต่างๆ ทางภาพยนตร์เปรียบได้
กบั “ตวัหมาย” (Signifier) ส่วนความหมายที่เกิดจากการถ่ายทอดเน้ือหาดว้ยวธีิการต่างๆเหล่านั้น
เป็น “ตวัหมายถึง” (Signified)  
 
 เบอร์เกอร์ (Arthur Asa Berger,2007: 43-46) ไดแ้บ่งลกัษณะของเทคนิคทางภาพยนตร์ใน
การส่ือความหมายออกเป็น 6 ประเภท ไดแ้ก่ ขนาดของภาพ (Camera Shot), มุมกลอ้ง (Camera 
Angle), การเคล่ือนกลอ้ง (Camera Movement), การตดัต่อ (Editing), สี (Color), และแสง 
(Lighting) 
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 1.ขนาดของภาพ (Camera Shot) ขนาดของภาพถูกก าหนดดว้ยจุดประสงคท์ี่ผูส้ร้างตอ้งการ
จะส่ือสาร ซ่ึงมิไดจ้  ากดัเฉพาะจุดประสงคใ์นดา้นการเล่าเร่ืองเท่านั้น แต่ยงัรวมถึงจุดประสงคใ์นเชิง
จิตวทิยาเพือ่ใหเ้กิดอารมณ์หรือความหมายกบัผูช้มดว้ย ดงันั้นขนาดของภาพจึงเก่ียวขอ้งโดยตรงกบั
การก าหนดส่ิงที่ผูช้มควรรับรู้และผลลพัธใ์นทางความหมายที่จะเกิดขึ้น นอกจากน้ีการวเิคราะห์
ความหมายของการใชข้นาดภาพคนที่แตกต่างกนัยงัตอ้งค  านึงถึงเน้ือหาของภาพยนตร์ประกอบดว้ย 
โดยทัว่ไปแลว้ ขนาดของภาพแบ่งออกไดเ้ป็นประเภทใหญ่ๆ ดงัน้ี 
 
 - Establishing Shot เป็นภาพแสดงอาณาบริเวณอนักวา้งใหญ่เพือ่บ่งบอกสถานที ่
 - Long Shot เป็นภาพไกลที่แสดงบริบทและขอบเขตที่เกิดเหตุการณ์ 
 - Full Shot เป็นภาพเตม็ตวัของบุคคล ที่แสดงให้เห็นถึงความสมัพนัธก์บัสภาพแวดลอ้ม 

 - Medium Shot มกัใชใ้นฉากสนทนาแสดงกิริยาท่าทางของตวัละครได ้บางคร้ังใชเ้พือ่เนน้ 
ความส าคญัหรืออิทธิพลของตวัละครหน่ึงที่มีเหนืออีกคนหน่ึง 
 - Close-up เนน้ความสมัพนัธใ์นระยะใกลชิ้ดระหวา่งผูช้มกบัตวัละคร หรือแสดงนัยยะ
ส าคญั 
 - Extreme Close-up เป็นภาพขนาดใกลเ้ป็นพเิศษ เช่น แสดงส่วนหน่ึงส่วนใดของใบหนา้ 
หรือตอ้งการส่ือสารอารมณ์ในฉากนั้นอยา่งละเอียด เป็นภาพที่ใหค้วามรู้สึกอึดอดั 

 
 2. มุมกล้อง (Camera Angle) เป็นต าแหน่งที่ตั้งหรือมุมมองของกลอ้งสามารถให้
ความหมายแก่บุคคลหรือวตัถุที่ถูกถ่ายได ้ ซ่ึงความรู้สึกที่เกิดขึ้นนั้นก่อใหเ้กิดความหมายหรือ
ความรู้สึกในเชิงจิตวทิยาต่อผูช้ม นอกจากน้ีมุมกลอ้งจะมีความหมายมากยิง่ขึ้นหากประกอบหรือ
สมัพนัธก์บัระยะหรือขนาดของภาพประเภทต่างๆ มุมกลอ้งโดยทัว่ไปแลว้ประกอบดว้ย 
 

- มุมสูง (High Angle) เป็นมุมที่อยูเ่หนือกวา่ระดบัศีรษะของวตัถุที่ถูกถ่าย หากเป็นภาพ
มุมสูงที่ประกอบกบัขนาดของภาพระยะไกลแลว้จะเป็นการเนน้ใหเ้ห็นถึงความ
ยิง่ใหญ่ของฉาก หรือใหค้วามรู้สึกเวิ้งวา้ง กวา้งไกล หากเป็นภาพมุมสูงที่ถ่ายบุคคล จะ
ใหค้วามรู้สึกวา่ตวัละครนั้นต ่าตอ้ย ดอ้ยค่า ไม่น่าเกรงขาม หรือบ่งบอกลกัษณะที่ดูถูก
ตวัละคร 

- มุมระดบัสำยตำ (Eye Level) เป็นมุมปกติที่ความหมายจะเกิดจากองคป์ระกอบต่างๆ 
ร่วมกนั 
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- มุมต ำ่ (Low Angle) เป็นมุมที่แสดงความยิง่ใหญ่ของส่ิงที่ถูกถ่าย การเคล่ือนไหวของ
ส่ิงที่ถูกถ่ายในมุมกลอ้งระดบัน้ีจะใหค้วามรู้สึกทีร่วดเร็ว หากใชป้ระกอบฉากที่มีความ
รุนแรงจะเป็นประโยชน์ในการสร้างความรู้สึกสับสนวุน่วาย ในทางจิตวทิยา มุมภาพ
ลกัษณะน้ีเป็นการเพิม่ความส าคญัใหก้บัตวัละครดูน่ากลวั น่าเกรงขาม น่านบัถือ หรือ
เกิดความคุกคามส่งผลใหผู้ช้มรู้สึกถึงความไม่มัน่คง และถูกครอบง า 

- มุมเอียง (Dutch Angle) เป็นมุมภาพที่ตวัละครเหมือนก าลงัจะลม้ไปทางหน่ึง บ่งบอก
สภาวะมึนเมา จิตหลอน ไม่มัน่คง ของตวัละคร นอกจากน้ียงัส่ือถึงภาวะตึงเครียด 
ตลอดจนสถานการณ์ที่ไม่มัน่คงในฉากที่มีความสบัสนวุน่วายดว้ย 

 
 3.การเคลือ่นกล้อง (Camera Movement) ความเคล่ือนไหวในภาพหน่ึงๆ นั้น มีอยูส่อง
ประเภท คือ การเคล่ือนไหวของกลอ้งในแนวนอน และการเคล่ือนไหวของกลอ้งในแนวด่ิง การ
เคล่ือนไหวของกลอ้งนั้นนอกจากจะเป็นการเพิม่อารมณ์ความรู้สึกใหก้บัฉากนั้นๆ แลว้ ยงัสามารถ
ส่ือความหมายบางประการไดอี้กดว้ย การเคล่ือนไหวของกลอ้งโดยทัว่ไปแลว้ ประกอบดว้ย 
 

 -  แพน (Pan) เป็นการเคล่ือนที่ของกลอ้งบนหวัขาตั้งกลอ้งในแนวนอน การหมุน
กลอ้งใหด้า้นหนา้ของกลอ้งไปทางขวาเรียกวา่ “แพนขวา” ไปทางซา้ยเรียกวา่ “แพนซา้ย” 
การแพนมกัจะใชเ้พือ่รักษาการเคล่ือนไหวของตวัละครใหอ้ยูใ่นกรอบภาพ บางคร้ังใชเ้พือ่
เปิดเผยขอ้มูลบางอยา่ง หรือการแพนอยา่งรวดเร็วจะแสดงถึงความวุน่วายสบัสนของ
เหตุการณ์ 
 -  ทิลท์ (Tilt) เป็นการเคล่ือนที่ของกลอ้งบนหวัขาตั้งกลอ้งในแนวด่ิง การยกกลอ้ง
ใหด้า้นหนา้ของกลอ้งแหงนขึ้นเรียกวา่ “ทิลทข์ึ้น” (Tilt up) กดกลอ้งลงต ่าเรียกวา่ “ทิลท์
ลง” (Tilt down)  
 -  ซูม (Zoom) เป็นการเคล่ือนที่ของภาพที่เกิดจากเลนส์ซูมในตวักลอ้ง ภาพที่ใกล้
เขา้ไปเรียกวา่ “ซูมเขา้” (Zoom in) หรือแคบเขา้ เป็นการแสดงความสนใจของภาพ หรือ
รายละเอียดที่ก  าลงัน าเสนอ ส่วนภาพที่ห่างออกมาเร่ือยๆ เรียกวา่ “ซูมออก” (Zoom out) 
หรือกวา้งออก เป็นการแสดงขอบเขตหรือบริบทแวดลอ้ม 
 -  ดอลล่ี (Dolly) เป็นการเคล่ือนที่ของกลอ้งและขาตั้งไปพร้อมกนั การเคล่ือนไป
ขา้งหนา้หาเป้าหมายของการถ่ายเรียกวา่ “ดอลล่ีเขา้” (Dolly in) และถอยหลงัออกมา
เรียกวา่ “ดอลล่ีออก” (Dolly out) 
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 -  ทรัคหรือแทรค (Truck or Track) เป็นการเคล่ือนที่ของกลอ้งและขาตั้งไปพร้อม
กนัทางดา้นขา้งโดยกลอ้งยงัคงหนัหนา้ไปทางเป้าหมาย การเคล่ือนไปทางขวาเรียกวา่ 
“แทรคขวา” (Track right) การเคล่ือนไปทางซา้ยเรียกวา่ “แทรคซา้ย” (Track left) 
 - อำร์ค (Arc) เป็นการเคล่ือนที่ของกลอ้งและขาตั้งไปพร้อมกนัทางดา้นขา้งโดย
กลอ้งยงัคงหนัหนา้ไปทางเป้าหมาย แต่มีเสน้ทางการเคล่ือนที่เป็นรูปคร่ึงวงกลม การ
เคล่ือนไปทางขวาเรียกวา่ “อาร์คขวา” (Arc right) การเคล่ือนไปทางซา้ยเรียกวา่ “อาร์ค
ซา้ย” (Arc left) 

 
 4. เทคนิคการล าดับภาพหรือการตัดต่อ (Editing Technique) เทคนิคการล าดบัภาพคือการ
เปล่ียนจากภาพหน่ึงไปยงัอีกภาพหน่ึง หรือจากเหตุการณ์หน่ึงไปยงัเหตุการณ์หน่ึง ซ่ึงจะตอ้งมี
ตวัเช่ือมเปล่ียน ที่โดยปกติแลว้ในทางภาพยนตร์มกัจะใชเ้ทคนิคอยู ่ 3 รูปแบบ คือ การตดัชนภาพ
หรือคทั (Cut), การเลือนภาพหรือเฟด (Fade) และการจางซอ้นภาพ (Dissolve) 
 
  -  กำรตดัชนภำพหรือกำรคัท (Cut) เป็นการเปล่ียนภาพแบบเร็วที่สุดเหมือนกระพริบตา 

หมายถึงการน าเอาภาพหน่ึงมาต่อกบัอีกภาพหน่ึง ที่ช้ีให้เห็นถึงความต่อเน่ืองรวดเร็ว ในบาง
โอกาสใชส้ าหรับกระตุน้ เร่งเร้าความรุนแรงไดเ้ช่นกนั การตดัต่อในกรณีน้ีมกัใชใ้นกรณีที่
เป็นการกระท าอยา่งต่อเน่ือง ตอ้งการเปล่ียนจุดสนใจ หรือมีการเปล่ียนแปลงของขอ้มูลหรือ
สถานที่เกิดเหตุ 

 -  กำรเลือนภำพหรือเฟด (Fade) เป็นการเช่ือมภาพที่ค่อยเป็นค่อยไปจากภาพหน่ึงไปสู่ฉากที่
ด าสนิทหรือขาวทั้งหมดเรียกวา่ “เฟดออก” (Fade out) และจากฉากด าสนิทหรือขาวไปสู่
ภาพใดภาพหน่ึงเรียกวา่ “เฟดเขา้” (Fade in) การเฟดเป็นการบอกถึงการเร่ิมตน้หรือส้ินสุด
หรือเป็นการเปล่ียนจากเวลา เหตุการณ์ หรือสถานที่หน่ึงไปสู่อีกที่หน่ึง 

 -  กำรผสมภำพหรือกำรจำงซ้อน (Dissolve) เป็นการเปล่ียนภาพโดยภาพหน่ึงค่อยๆ เลือน
ออก ในขณะทีอี่กภาพหน่ึงค่อยๆ เลือนซอ้นขึ้นมาแทนที่ ความหมายของตวัเช่ือมน้ีแสดงถึง
ความนุ่มนวล เป็นการเปล่ียนเวลา เปล่ียนเหตุการณ์และสถานทีอ่ยา่งนุ่มนวล 

 
  นอกจากการเปล่ียนภาพในขั้นตอนการตดัต่อที่นิยมกนัมากทั้งสามรูปแบบดงักล่าวมาแลว้ 

ยงัมีการเปล่ียนภาพชนิดอ่ืน แต่ไม่ไดรั้บความนิยมในปัจจุบนั คือ การกวาดภาพ (Wipe) ซ่ึงเป็นการ
ค่อยๆ กวาดภาพหน่ึงออกไปโดยใชอี้กภาพหน่ึงมาแทนที่ ดว้ยเสน้สมมติในแนวด่ิง แนวนอนหรือ
แนวทะแยง เช่น การเปล่ียนภาพในภาพยนตร์ชุดสตาร์วอร์ส (Star Wars) เป็นตน้ 
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 5. สี (Color) สีเป็นองคป์ระกอบอีกส่วนหน่ึงในภาพยนตร์ที่มีผลต่อการส่ือความหมายและ
ความรู้สึกในเชิงจิตวทิยาต่อผูช้ม แต่การพจิารณาถึงความหมายของสีต่างๆ นั้นขึ้นอยูก่บับริบททาง
สงัคมและวฒันธรรมของผูส้ร้างภาพยนตร์เร่ืองนั้นๆ เพราะในแต่ละสงัคมลว้นใหค้วามหมายของสี
ที่แตกต่างกนั โดยทัว่ไปแลว้การใชสี้ในภาพยนตร์มีหลกัการพจิารณา 2 ประการ คือ 
  
 6.แสง (Lighting) นอกจากสีแลว้ แสงก็เป็นอีกองคป์ระกอบหน่ึงที่สามารถช่วยสร้าง
อารมณ์และส่ือความหมาย รวมถึงสะทอ้นใหเ้ห็นสภาวะของตวัละครบางประการ ไดเ้ช่นกนั ซ่ึง
ลกัษณะของการจดัแสงและความหมายนั้นมีความสมัพนัธเ์ก่ียวขอ้งกบัเหตุการณ์หรือแนวของ
ภาพยนตร์ดว้ย โดยทัว่ไปแลว้ ความหมายของแสงเกิดจากลกัษณะที่ส าคญั 2 ประการ คือ 
 

- คุณภำพของแสง (Quality) หรือควำมเข้มข้นของแสง แบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ 
“แสงแขง็” (Hard light) หรือแสงกระดา้ง เป็นแสงที่ท  าใหเ้กิดเงาอยา่งชดัเจน ให้
ความรู้สึกที่รุนแรง ในบางกรณีบอกถึงความรู้สึกขดัแยง้ หรือภาวะไม่ปกติภายใน
จิตใจของตวัละคร อีกชนิดหน่ึงคือ “แสงนุ่ม” (Soft light) เป็นแสงที่ท  าใหเ้กิดเงาอยา่ง
เบาบาง ใหค้วามรู้สึกที่อ่อนโยนและอ่อนหวาน 

- ทิศทำงของแสง (Direction) แบ่งออกเป็น 5 ทิศทางที่ส าคญั คือ 
ก. แสงดา้นหนา้ (Front light) เป็นแสงที่จดัเพือ่ลบเงาตกกระทบ ท าใหภ้าพดู

แบน ไม่มีความลึก แต่ในบางกรณีก็สามารถส่ือถึงความสุขไดเ้ช่นกนั 
ข. แสงดา้นขา้ง (Side light) เป็นแสงที่แสดงให้เห็นความโคง้มนของโครงหนา้ 

แสดงให้เห็นถึงความสบัสนหรือความขดัแยง้ ในบางกรณีอาจก่อใหเ้กิดเงามืด
มากกวา่ความสวา่ง ซ่ึงอาจส่ือถึงความทุกขแ์ละความรู้สึกเศร้าสร้อย 

ค. แสงดา้นหลงั (Back light) เป็นแสงที่นิยมใชม้ากในภาพยนตร์ลึกลบัตื่นเตน้ 
เพือ่ส่ือถึงการปกปิดซ่อนเร้น แต่หากปรากฏในภาพยนตร์รักจะแสดงถึงความ
นุ่มนวลและบอบบาง 

ง. แสงดา้นล่าง (Under light) เป็นแสงที่มกับิดเบือนโครงหนา้ของตวัละคร 
สร้างความรู้สึกน่ากลวั นิยมใชก้นัมากในภาพยนตร์สยองขวญั 

จ. แสงดา้นบน (Top light) เป็นแสงที่ท  าใหต้วัละครเหมือนมีรัศมี มกับ่งบอกถึง
ความดีงาม ความศกัด์ิสิทธ์ิ และความบริสุทธ์ิ 

 



 
 

59 

 จากแนวคิดเร่ืองสญัญวทิยาที่เก่ียวขอ้งกบัการสร้างความหมายเชิงสญัญะน้ี ผูว้จิยัได้
น ามาใชใ้นการศึกษาคร้ังน้ีดว้ย เพือ่สามารถน ามาใชใ้นการวิเคราะห์การสร้างความหมายจากเน้ือหา
และวธีิการน าเสนออตัลกัษณ์ไทยในภาพยนตร์ได ้ เพราะไม่วา่จะเป็นการพดู การแต่งกาย ฉาก ตวั
ละคร รวมถึงองคป์ระกอบต่างๆ ที่ประกอบขึ้นและปรากฎบนจอภาพยนตร์ลว้นเป็นการสร้าง
ความหมายและส่ือความหมายใหก้บัผูช้มแทบทั้งส้ิน นอกจากน้ีผูว้จิยัยงัไดน้ ามาใชป้ระกอบกบั
แนวคิดเร่ืองการเล่าเร่ือง เพือ่ช่วยใหผู้ว้จิยัสามารถเขา้ใจเร่ืองราวในภาพยนตร์มากขึ้นอีกดว้ย 

 
 
2.8 งำนวจิยัทีเ่กีย่วข้อง 

  
สุวิมล วงศ์รัก (2547) เร่ือง “อัตลักษณ์ และกำรเล่ำเร่ืองในภำพยนตร์ร่วมสร้ำงไทย- เอเชีย” 

วิทยำนิพนธ์นิเทศศำสตรมหำบัณฑิต สำขำกำรส่ือสำรมวลชน คณะนิเทศศำสตร์ จุฬำลงกรณ์
มหำวิทยำลัย 
 

การวจิยัน้ีมีวตัถุประสงคเ์พือ่วเิคราะห์หาอตัลกัษณ์ และโครงสร้างการเล่าเร่ือง ใน
ภาพยนตร์ร่วมสร้างไทย-เอเชียที่ออกฉายในประเทศไทย ช่วงปี 2544 –2546 จ านวน 6 เร่ือง ไดแ้ก่ 
จนั ดารา(2544), Three : อารมณ์ อาถรรพ ์อาฆาต (2545), The Eye : คนเห็นผี (2545), Nothing To 
Lose : หน่ึงบวกหน่ึงเป็นสูญ (2545), Last Life In The Universe : เร่ืองรัก นอ้ยนิด มหาศาล (2546) 
และ The Park :สวนสนุกผ ี(2546) 

 
ผลการศึกษาพบอตัลกัษณ์ของภาพยนตร์ร่วมสร้างไทย-เอเชียโดยสรุป 8 ประการ 

ประกอบดว้ย 1. อตัลกัษณ์ของโครงสร้างการเล่าเร่ือง เป็นการเล่าเร่ืองที่วพิากษส์ภาวะความเป็น
มนุษยแ์ละไม่เนน้การเล่าเร่ืองแบบยดึตามตระกูลของภาพยนตร์ (Genre) 2. ลกัษณะการยดึถือ
วฒันธรรมตนเองแบบโลกตะวนัออกเป็นศูนยก์ลาง และเนน้การวพิากษเ์ปรียบเทียบกบัวฒันธรรม
ของโลกตะวนัตก 3. การใชว้ธีิการส่ือสารแบบHigh context ในการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์ 4. การ
สร้างให้เห็นความแตกต่างระหวา่งกลุ่มประเทศเอเชียดว้ยกนั 5. การถ่ายทอดประเด็นเก่ียวกบั
ครอบครัว 6. การถ่ายทอดประเด็นกดขี่ทางเพศ และสิทธิความเท่าเทียมกนัของชาย –หญิง 7. การ
ถ่ายทอดลกัษณะโครงสร้างทางสงัคมแบบอุปถมัภ ์ 8. การปรากฏลกัษณะร่วมของอิทธิพลพทุธ
ศาสนาเร่ืองกฏไตรลกัษณ์ที่กล่าวถึงความไม่เที่ยงของทุกสรรพส่ิงในโลกน้ี 
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โครงสร้างการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ร่วมสร้างไทย-เอเชีย มีลกัษณะดงัน้ีคือ โครงเร่ืองเนน้
การคล่ีคลายเร่ืองดว้ยการแกปั้ญหาในจิตใจ แก่นความคิดและขั้วขดัแยง้เนน้วพิากษเ์ก่ียวกบัสภาวะ
ความเป็นมนุษย ์ และสภาพสงัคม โดยสร้างคู่เปรียบเทียบระหวา่งแนวคิดแบบตะวนัออกกบั
ตะวนัตก มีการสร้างตวัละครแบบสมจริง มีการใชฉ้ากและสญัลกัษณ์พเิศษเพือ่สะทอ้นบริบททาง
สงัคมและวฒันธรรมของชาวเอเชียใชมุ้มมองการเล่าเร่ืองที่หลากหลาย 

 
 
มลิณ ีนิลมำล ี(2540) เร่ือง “กำรเปรียบเทียบลกัษณะไทยและลักษณะตะวันตกจำกนวนิยำย

และส่ือภำพยนตร์เร่ือง ‘กำเหว่ำที่บำงเพลง’ และ ‘Village of the Damned’ ” วิทยำนิพนธ์   
นิเทศศำสตรมหำบัณฑิต สำขำกำรส่ือสำรมวลชน คณะนิเทศศำสตร์ จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย 
 

การวจิยัมีวตัถุประสงคท์ี่จะวิเคราะห์หาความแตกต่างระหวา่งอตัลกัษณ์ทางวฒันธรรมแบบ
ลกัษณะไทย กบัลกัษณะตะวนัตก ทั้งน้ีผลการวจิยัพบวา่ ในส่ือนวนิยายทั้งสองเร่ืองมีลกัษณะทาง
วฒันธรรมในดา้นความคิดที่คลา้ยคลึงกนัอยู ่ 3 ประการ คือ (ก.) อธิบายปรากฏการณ์ที่เกิดขึ้นโดย
การเช่ือมโยงกบัธรรมชาติ (ข.)ความรักของแม่ (ค.) แนวคิดเร่ืองผลการกระท า ซ่ึงหมายถึงผลที่
ตามมาจากการกระท าและความคิดทีล่กัษณะไทยจะสะทอ้นความคิดที่เก่ียวขอ้งกบัหลกัพทุธศาสนา
ในเร่ืองความไม่มีตวัตนที่แทจ้ริง ท าใหค้นไม่ยดึติดอ านาจหรือลุ่มหลงในมนั ลกัษณะความสมัพนัธ์
ทางสงัคมเป็นแบบเคารพกฏผูอ้าวโุสหรือล าดบัทางสงัคมที่แตกต่าง เช่ือในโลกอ่ืนที่ล้ีลบัเหนือ
ธรรมชาติและหลกัความจริงของศาสนาอยูเ่หนือความจริงทางวทิยาศาสตร์ ในขณะที่ลกัษณะ
ตะวนัตกการแสดงออกและการกระท าสะทอ้นความคิดที่ยดึถือตวัตนเป็นหลกั 

 
รักศำนต์ วิวัฒน์สินอดุม (2550) เร่ือง “เอกลักษณ์ไทยที่มีผลต่อกำรสร้ำงสรรค์งำน

อุตสำหกรรมสำรัตถะ: กรณศึีกษำอุตสำหกรรมภำพยนตร์ไทย รำยงำนกำรวิจัยของศูนย์บริกำร
วิชำกำรแห่งจุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลยั เสนอกบัส ำนักงำนศิลปวัฒนธรรมร่วมสมยั กระทรวง
วัฒนธรรม 

 
การวจิยัคร้ังน้ี มีวตัถุประสงคเ์พือ่ท  าการส ารวจวา่เอกลกัษณ์ของไทยที่สามารถน ามาสร้าง

มูลค่าเพิม่ใหก้บัอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยได ้ ซ่ึงท าการส ารวจจาการสุ่มตวัอยา่งชาวต่างประเทศ
จ านวน 411 คน ในส่วนผูโ้ดยสารขาออก ณ สนามบินสุวรรณภูมิ จงัหวดัสมุทรปราการ โดยใช้
แบบสอบถามเป็นเคร่ืองมือในการเก็บขอ้มูล แลว้จึงน ามาวเิคราะห์แจกแจงร้อยละและค่าเฉล่ีย 
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ผลการวจิยัพบวา่ ประเทศไทยเป็นประเทศที่น่าสนใจส าหรับการท่องเที่ยวประเทศหน่ึง แต่
ยงัไม่โดดเด่นเม่ือเปรียบเทียบกบัประเทศในแถบเอเชีย หรืออาเซียน นกัท่องเที่ยวชาวต่างชาติส่วน
ใหญ่ช่ืนชอบเอกลกัษณ์ไทยในระดบัปานกลาง ซ่ึงดา้นที่ไดรั้บความช่ืนชอบไดแ้ก่ ภาพเขียน
เก่ียวกบัพทุธศาสนา สงัคมและประเพณีต่างๆ งานประติมากรรมรูปหล่อพระพทุธรูป ปูนป้ัน 
แกะสลกั งานสถาปัตยกรรมดา้นศาสนาสถาน พระที่นัง่และพระบรมมหาราชวงั รวมถึงงาน
ประณีตศิลป์ประเภทเคร่ืองประดบัตกแต่ง งานเก่ียวกบัผา้และงานที่มีลกัษณะพเิศษ เช่น เคร่ืองถม 
เคร่ืองลงยา เคร่ืองเงิน และเบญจรงค ์ส่ิงที่ประทบัใจอ่ืนๆ ไดแ้ก่ ดา้นการเคารพบูชา และการปฏบิติั
ตามค าสอนของพระพทุธศาสนา การใหค้วามส าคญักบัศาสนาเก่ียวกบัการเป็นศูนยก์ลางของชุมชน 
และศูนยร์วมทางวฒันธรรม ความเช่ือในเร่ืองวิญญาณ ประเพณีต่างๆ ที่เป็นแบบแผนในการด าเนิน
ชีวติ ตลอดจนลกัษณะนิสยัใจคอของคนไทย ไดแ้ก่ การรักสนุก สุภาพ อ่อนโยน ยิม้แยม้ แจ่มใส ร่า
เริง เอ้ือเฟ้ือเผือ่แผ ่เคารพผูอ้าวโุส เช่ือมัน่ในสถาบนัชาติ ศาสนา และพระมหากษตัริย ์

 
ในมุมมองของผูผ้ลิตภาพยนตร์ต่างมีความเห็นร่วมกนัวา่มีความเช่ือในเอกลกัษณ์

วฒันธรรมไทยที่สามารถน ามาผสมผสานกบัความคิดสร้างสรรคแ์ละพฒันาไปสู่ธุรกิจที่เรียกวา่
อุตสาหกรรมสร้างสรรคไ์ด ้

 
จันทนำ เพชรพรหม (2548) เร่ือง “กำรน ำเสนอเอกลักษณ์ควำมเป็นไทย ในรำยกำรคุณ

พระช่วย”  วิทยำนิพนธ์นิเทศศำสตรมหำบัณฑิต สำขำนิเทศศำสตรพัฒนำกำร คณะนิเทศศำสตร์ 
จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย 

 
การวจิยัคร้ังน้ี มีวตัถุประสงคค์ือ เพือ่ศึกษาเอกลกัษณ์ “ความเป็นไทย” และวธีิการน าเสนอ

ในรายการคุณพระช่วย การศึกษาความคิดเห็นของกลุ่มตวัอยา่งที่มีต่อเอกลกัษณ์ความเป็นไทย และ
เพือ่ศึกษาความคิดเห็นและความพงึพอใจของกลุ่มตวัอยา่งที่มีต่อรายการคุณพระช่วย 

 
การด าเนินการวจิยัแบ่งเป็น 2 ส่วน ส่วนแรก คือ การวจิยัเชิงคุณภาพ โดยการสมัภาษณ์

แบบเจาะลึกผูท้ี่มีส่วนเก่ียวขอ้งในการผลิตรายการคุณพระช่วย ซ่ึงเป็นผูใ้หข้อ้มูลส าคญัจ านวน 3 
คน ไดแ้ก่ ผูจ้ดัการฝ่ายผลิต, พธีิกรและผูร่้วมรายการ นอกจากน้ีไดใ้ชว้ธีิการสงัเกตเทปบนัทึก
รายการเป็นเคร่ืองมือช่วยในการวเิคราะห์ขอ้มูล ส่วนที่ 2 เป็นการวจิยัทดลอง ศึกษาจากกลุ่ม
ตวัอยา่ง 108 คน แบ่งเป็นกลุ่มทดลองจ านวน 54 คน ซ่ึงจะไดช้มเทปรายการคุณพระช่วย ก่อนตอบ
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แบบสอบถาม อีกกลุ่มหน่ึง คือ กลุ่มควบคุมจ านวน 54 คน ซ่ึงจะตอบแบบสอบถามโดยไม่ไดช้ม
เทปรายการ ผลการวิจยัพบวา่ 

 
1. ความเป็นไทยที่น าเสนอในรายการ คุณพระช่วย ประกอบดว้ยความเป็นไทยทั้งในดา้น 

รูปธรรมและนามธรรม ส าหรับความเป็นไทยที่พบมากที่สุด ไดแ้ก่ ดนตรีไทย โดยไดน้ าเสนอทั้งใน
รูปแบบที่เป็นมาตรฐานและแบบที่มีการประยกุต ์ซ่ึงการน าเสนอแบบที่ 2 น้ี ผูผ้ลิตมีจุดมุ่งหมายเพือ่
ดึงดูดผูช้มในกลุ่มวยัรุ่น 
 
 2.กลยทุธก์ารน าเสนอรายการคุณพระช่วย ผูผ้ลิตใหค้วามส าคญักบัเน้ือหามากที่สุด โดย
เนน้น าเสนอส่ิงที่เก่ียวขอ้งกบัความเป็นไทย ส าหรับวธีิการน าเสนอประกอบดว้ย การที่พธีิกรเป็นผู ้
ที่มีความรู้เก่ียวกบัความเป็นไทย ยิม้แยม้ มีอารมณ์ขนั และเป็นกนัเอง ส่วนผูร่้วมรายการมีทั้ง
ผูเ้ช่ียวชาญในเร่ืองที่จะน าเสนอในแต่ละตอน และกลุ่มศิลปินรุ่นใหม่ ที่มีความสามารถมีช่ือเสียง
เป็นที่รู้จกั มีบรรยากาศเป็นส่ิงที่ช่วยเสริมเอกลกัษณ์ความเป็นไทยใหช้ดัเจนมากยิง่ขึ้น 
ประกอบดว้ย ฉาก แสง สี เสียง และอุปกรณ์ประกอบฉาก นอกจากน้ีรูปแบบในการน าเสนอ
แตกต่างจากรายการปกิณกะบนัเทิงรายการอ่ืน โดยทุกช่วงจะน าเสนอแบบสบายๆ ไม่มีรูปแบบ
ตายตวัและมีความสอดคลอ้งกนัตลอดทั้งรายการ 
 
 3. กลุ่มวยัรุ่นทั้งที่ไดช้มและไม่ไดช้มรายการ มีความคิดเห็นต่อเอกลกัษณ์ความเป็นไทย ไม่
แตกต่างกนั โดยมีความคิดเห็นอยูใ่นระดบัที่ดี ส าหรับผูท้ี่ไดช้มรายการจะมีความคิดเห็นต่อ
ภาพรวมของรายการในทางบวก และมีความพงึพอใจต่อรายการอยูใ่นระดบัสูง 
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2.9 กรอบแนวคดิของงำนวจิยั (Conceptual Framework) 

 

อตัลกัษณ์ไทยใน

ภำพยนตร์ของเชิดทรงศรี 

แนวคิดเรื่องประพนัธกร 

องคป์ระกอบของ
ภาพยนตร์ที่แสดงให้เห็น
ลกัษณะไทยในภาพยนตร์
ของเชิด ทรงศรี จ  านวน 9 

เรื่อง 

แนวคิดเกี่ยวกบัวฒันธรรมไทย 
- วฒันธรรมไทยดา้นวตัถุและศิลปกรรม 

- วฒันธรรมไทยดา้นการกระท าและความประพฤติ 
- วฒันธรรมไทยดา้นความรู้และความคิด 

บริบททางสังคมและ
วฒันธรรมไทยในยคุ

สมยัต่างๆ 

สัมพนัธภาพระหว่าง         
อตัลกัษณ์ไทยในภาพยนตร์
ของเชิด ทรงศรี กบัสภาพ
บริบททางสังคมและ

วฒันธรรมตามยคุสมยัต่างๆ 
ในเนื้อเรื่องของภาพยนตร์ 

กระบวนทศัน์ดา้นองคป์ระกอบของภาพยนตร์ 

องคป์ระกอบดา้นการเล่าเรื่อง 
-แนวคิดเกี่ยวกบัการเล่าเรื่องในภาพยนตร์ 

 

องคป์ระกอบดา้นกลวิธีการสร้างภาพยนตร์ 
-ทฤษฎีสัญญะวทิยา 

-เทคนิคทางภาพยนตร์และกลวิธีการสร้าง 

แนวคิดเกี่ยวกบัโลกาภิวตัน์ 
ทางวฒันธรรม 

แนวคิดเรื่องอตัลกัษณ์ไทย 
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บทที ่ 3 

ระเบียบวธีิวจิยั 

 

งานวจิยัเร่ือง “อตัลกัษณ์ไทยในภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรี” น้ี เป็นการวิจยัเชิงคุณภาพ
(Qualitative Research) ดว้ยวธีิการวิเคราะห์ตวับท (Textual Analysis) จากภาพยนตร์ของ            
เชิด ทรงศรี และบริบท (Contextual Analysis) ประกอบกบัการสมัภาษณ์บุคคลที่เก่ียวขอ้ง ไดแ้ก่ 
ครอบครัวหรือคนใกลชิ้ดของเชิด ทรงศรี รวมถึงผูเ้ช่ียวชาญดา้นภาพยนตร์ไทยดว้ย 

 
ในการศึกษาคร้ังน้ี ผูว้จิยัไดร้วบรวมขอ้มูลจากแหล่งขอ้มูลประเภทต่างๆ เช่น หนงัสือ

อตัชีวประวตัิ บทสมัภาษณ์ บทภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรี และหนงัสือที่รวบรวมผลงานของเชิด 
ทรงศรี ประกอบกบัเอกสารทางดา้นวชิาการเก่ียวกบัแนวคิดและทฤษฎีต่างๆ ที่เก่ียวขอ้ง รวมทั้งส่ือ
วดีีทศัน์ประเภท DVD และ VCD เพือ่น ามาช่วยวิเคราะห์ตวับทใหมี้ความถูกตอ้งแม่นย  ามากขึ้น 

 

3.1 แหล่งข้อมูล 

 

การวจิยัคร้ังน้ี ผูว้จิยัไดร้วบรวมขอ้มูลจากแหล่งขอ้มูล 5 ประเภท ไดแ้ก่ แหล่งขอ้มูล
ประเภทส่ือภาพยนตร์ แหล่งขอ้มูลประเภทเอกสาร แหล่งขอ้มูลประเภทบทความ แหล่งขอ้มูล
ประเภทบทสมัภาษณ์ และแหล่งขอ้มูลประเภทวดิีทศัน์ โดยมีรายละเอียดดงัน้ี  
 

3.1.1 แหล่งขอ้มูลประเภทส่ือภาพยนตร์ 
 

ขอ้มูลประเภทส่ือภาพยนตร์ในที่น้ี คือ ภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรี ที่อยูใ่นรูปแบบของ 
วดิีโอ(Video) วดิีโอซีดี (VCD) และดีวดีี (DVD) ที่ผูว้จิยัสามารถหาชมและรวบรวมไดจ้ากร้าน
จ าหน่ายภาพยนตร์ไทยยคุเก่า รวมทั้งภาพยนตร์บางเร่ืองที่ไดรั้บการเก็บรักษาไวใ้นรูปแบบมว้น
ฟิลม์ ซ่ึงผูว้จิยัไดรั้บอนุญาตจากหอภาพยนตร์แห่งชาติ ให้จดัฉายภาพยนตร์เพือ่เป็นประโยชน์ใน
การศึกษาวจิยัคร้ังน้ี  
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ในการวจิยัคร้ังน้ี ผูว้จิยัมีเป้าหมายในการศึกษาเร่ืองอตัลกัษณ์ไทยในภาพยนตร์ของเชิด 
ทรงศรี จึงไดท้  าการคดัเลือกภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรี จากจ านวนทั้งส้ิน 19 เร่ือง ออกมาท าการ
วจิยัเพยีง 9 เร่ือง โดยมีเกณฑใ์นการพจิารณาเฉพาะคือ การเลือกเฉพาะภาพยนตร์ในช่วงหลงัของ
เชิด ทรงศรี นบัตั้งแต่ผลงานภาพยนตร์ในปี พ.ศ.2520 จนถึงภาพยนตร์เร่ืองสุดทา้ยในปี พ.ศ. 2544 
(ยกเวน้เร่ือง พอ่ปลาไหล ในปี 2524 ที่เป็นการน าผลงานของตวัเอง คือ พอ่ปลาไหลในปี 2514 
กลบัมาสร้างใหม่อีกคร้ัง) เน่ืองจากเป็นช่วงที่เชิด ทรงศรี ไดส้ร้างผลงานอนัโดดเด่นเป็นเอกลกัษณ์ 
และมีแนวทางที่ชดัเจนมากที่สุด คือ การสร้างภาพยนตร์แนวยอ้นยคุที่มีเน้ือหาเก่ียวกบัความเป็น
ไทย ซ่ึงไดแ้ก่ภาพยนตร์ดงัต่อไปน้ี  

 
1. แผลเก่า (2520)  ผลงานภาพยนตร์แนวยอ้นยคุเร่ืองแรกของเชิด ทรงศรี ที่ได้

ประกาศถึงความเป็นไทยใหโ้ลกไดรั้บรู้ โดยภาพยนตร์เร่ืองน้ีน ามาจากบทประพนัธด์ั้งเดิมของ ไม ้
เมืองเดิม ซ่ึงเชิด ทรงศรี ไดน้ ามาสร้างอยา่งยิง่ใหญ่โดยใชบุ้คคลที่เช่ียวชาญดา้นวฒันธรรมไทยและ
ขนบธรรมเนียมประเพณีไทยในยคุ 2473 เพือ่เป็นที่ปรึกษาในการออกแบบฉาก อุปกรณ์ประกอบ
ฉาก รวมถึงการแต่งกาย  แผลเก่าเป็นเร่ืองราวความรักของขวญักบัเรียมแห่งทุ่งบางกะปิใน พ.ศ. 
2473 ที่ตอ้งจบลงดว้ยความตายต่อหนา้ศาลเจา้พอ่ไทรที่เคยสาบานรักกนัไว ้ หลงัจากที่ภาพยนตร์
ออกฉาย ไดท้  ารายไดสู้งสุดเป็นประวตัิการณ์ และยงัเป็นภาพยนตร์ไทยเร่ืองแรกและเร่ืองเดียวที่
ไดรั้บเลือกใหเ้ป็นภาพยนตร์ 1 ใน 360 เร่ืองของภาพยนตร์ยอดเยีย่มระดบัคลาสสิกของโลก จาก
การโหวตของนิตยสาร Sight and Sound ของสถาบนัภาพยนตร์องักฤษ พพิธิภณัฑภ์าพยนตร์ใน
ลอนดอน (Museum of Moving Image in London) และผูก้  ากบัภาพยนตร์รวมทั้งนกัวจิารณ์จากทัว่
โลก เม่ือปี 2544 
 

2. เลือดสุพรรณ (2523) เป็นภาพยนตร์ที่มีงานสร้างยิง่ใหญ่และลงทุนสร้างสูงที่สุดเท่าที่ 
ภาพยนตร์ไทยเคยสร้างมาในสมยันั้น มีเน้ือหาเก่ียวกบัเร่ืองราวความสามคัคีของคนไทย ในช่วง
สงครามที่พม่ายกมาโจมตีเมืองสุพรรณ ตอนปลาย พ.ศ. 2308 ซ่ึงคนไทยจ านวนมากไดต้กเป็นเชลย
ของพม่า โดยภาพยนตร์ไดน้ ามาจากบทประพนัธท์ี่เคยสร้างขึ้นเพือ่ท  าเป็นละครเวทีของหลวงวจิิตร
วาทการ ที่เร่ิมแสดงคร้ังแรกเม่ือปี พ.ศ. 2479 ในช่วงหลงัเหตุการณ์เปล่ียนแปลงการปกครองมาไม่
นาน โดยมีวตัถุประสงคเ์พือ่ปลุกจิตส านึกชาตินิยม และความภูมิใจในความเป็นไทยของคนในชาติ 
โดยมีสโลแกนของภาพยนตร์วา่ “ถา้อยูอ่ยา่งไทไม่ได ้ เรามาสูต้ายพร้อมกนั” อยา่งไรก็ตามเม่ือ
ภาพยนตร์ออกฉาย ปรากฏวา่ไม่ค่อยประสบความส าเร็จในแง่ของรายไดเ้ท่าที่ควร แต่ก็ไดรั้บค าชม
อยา่งมากจากนกัวจิารณ์วา่เป็นภาพยนตร์ที่ดีมีคุณค่าต่อชาติ ส่วนเบื้องหลงังานสร้าง มีการเตรียม
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งานกวา่ 11 เดือน โดยเชิด ทรงศรี ไดจ้ดัตั้งทีมคน้ควา้หาขอ้มูลจากเอกสารกวา่ 130 ช้ิน  เก่ียวกบั
ขอ้มูลดา้นประวตัิศาสตร์ เพือ่งานสร้างที่มีความสมจริง และถูกตอ้งมากที่สุด 
 

3. เพื่อน-แพง (2526) มาจากบทประพนัธข์อง ยาขอบ เป็นเร่ืองราวความรักสามเสา้
ในเครือญาติที่จบลงดว้ยโศกนาฏกรรม ซ่ึงมีแนวทางของเร่ืองคลา้ยกบัภาพยนตร์เร่ืองแผลเก่า ทั้งใน
แง่บรรยากาศและการด าเนินเร่ืองราว ซ่ึงเป็นเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในช่วงปี พ.ศ. 2477 โดยยงัคงความ
เป็นเอกลกัษณ์โดดเด่นในแง่ของการถ่ายทอดความเป็นไทยลงในภาพยนตร์ นอกจากน้ีภาพยนตร์
เร่ืองเพือ่น-แพงยงัไดรั้บรางวลัภาพยนตร์ไทยยอดเยีย่มประจ าปี 2526 รางวลันกัแสดงหนา้ใหม่ยอด
เยีย่ม, นกัแสดงประกอบหญิงยอดเยีย่ม และยงัไดรั้บโล่เกียรติยศจากระทรวงศึกษาธิการในฐานะที่
เป็นภาพยนตร์เชิดชูเอกลกัษณ์และวฒันธรรมของชาติดว้ย 
 

4. พลอยทะเล (2530) เป็นภาพยนตร์แนวยอ้นยคุที่น ามาจากบทประพนัธเ์ร่ือง “สิน
ในน ้ า” ของ ไม ้ เมืองเดิม ซ่ึงถ่ายทอดความอุดมสมบูรณ์ของธรรมชาติและทรัพยากรของไทยที่มี
คุณค่า รวมทั้งบรรยากาศแบบไทย โดยมีเน้ือหาเก่ียวกบัความรัก และความเห็นแก่ตวัของมนุษย ์
โดยการด าเนินเร่ืองและบรรยากาศโดยรวมยงัคงมีลกัษณะและแนวทางคลา้ยกบัภาพยนตร์เร่ือง
แผลเก่า และเพือ่น-แพง 
 

5. ทวิภพ (2533) น ามาจากบทประพนัธข์องทมยนัตี ซ่ึงถือเป็นนกัเขียนนวนิยายช่ือ
ดงัหลายเร่ือง รวมทั้งยงัเป็นเพือ่นสนิทกบัเชิด ทรงศรีดว้ย บทประพนัธ์เร่ืองน้ีเคยไดน้ าไปสร้างเป็น
ละคร ละครเวที และภาพยนตร์ต่อมาอีกหลายคร้ัง เชิด ทรงศรี ถือเป็นผูก้  ากบัภาพยนตร์ที่น ามา
สร้างเป็นภาพยนตร์เป็นคนแรก ซ่ึงนบัเป็นภาพยนตร์แนวยอ้นยคุเร่ืองแรกของเชิด ทรงศรี ที่มี
ส่วนผสมของความเป็นภาพยนตร์ร่วมสมยั ดว้ยเน้ือหาที่แตกต่างไปจากภาพยนตร์เร่ืองก่อนๆ คือ
การที่ตวัละครพระเอกและนางเอกเป็นคนที่อยูค่นละยคุสมยักนัและมีการเดินทางผา่นมิติของ
กาลเวลามาพบรักกนั รวมถึงประเด็นแฝงที่เก่ียวกบัวฒันธรรมตะวนัตกที่เร่ิมเขา้มามีอิทธิพลต่อ
สงัคมและวฒันธรรมไทย ในช่วงสมยัรัตนโกสินทร์ตอนกลางดว้ย  
  

6. คนผู้ถามหาตนเอง (2535) ถือเป็นภาพยนตร์สั้นเร่ืองเดียวของเชิด ทรงศรี และ
ผูว้จิยัไดน้ ามาศึกษาในคร้ังน้ีดว้ย เน่ืองจากมีเน้ือหาที่เก่ียวกบัความเป็นไทย โดยภาพยนตร์สั้นเร่ือง
น้ี เป็นภาพยนตร์สั้น 1 ใน 4 เร่ือง จากภาพยนตร์เร่ือง “Southern Winds” ซ่ึงไดส้ร้างขึ้นเน่ืองใน
วาระครบรอบ 25 ปีอาเซียน โดยเชิด  ทรงศรี เป็นผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยที่ไดรั้บคดัเลือกร่วมกบัผู ้
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ก ากบัภาพยนตร์ในประเทศอาเซียนอีก 2 คน คือ จากอินโดนีเซีย ฟิลิปปินส์ รวมทั้งผูก้  ากบัชาว
ญี่ปุ่ นอีก 1 คน  เพือ่น าเสนอผลงานภาพยนตร์ที่ถ่ายทอดเอกลกัษณ์ของแต่ละชาติออกมา โดยใน
ส่วนของเชิด ไดต้ั้งช่ือวา่ “คนผูถ้ามหาตนเอง” (The Tree of Life) โดยเร่ืองราวส่วนหน่ึงเป็นการ
ถ่ายทอดมาจากประสบการณ์ในชีวติของเชิด ทรงศรีเอง เป็นเร่ืองราวเก่ียวกบันกัธุรกิจที่เดินทางมา
พบกบัเด็กชายคนหน่ึงในชนบทอนัห่างไกลความเจริญ ซ่ึงเด็กคนน้ีจริงๆแลว้ก็คือภาพใน
จินตนาการ รวมทั้งประสบการณ์เม่ือคร้ังเยาวว์ยัของตนเอง (ภาพยนตร์เร่ืองน้ี ไดอ้อกฉายเพยีงคร้ัง
เดียวในประเทศไทย ณ หอประชุมใหญ่ ศูนยว์ฒันธรรมแห่งประเทศไทย และไม่ไดเ้ผยแพร่ออกสู่
สาธารณชน โดยปัจจุบนั ฟิลม์ภาพยนตร์เร่ืองน้ีไดรั้บการเก็บรักษาไวท้ี่ หอภาพยนตร์แห่งชาติ 
อ าเภอศาลายา) 
 

7. อ าแดงเหมือน กับ นายริด (2537) เป็นภาพยนตร์ไทยเร่ืองเดียวในการศึกษาวจิยั
คร้ังน้ี ที่ไม่ไดส้ร้างจากผลงานวรรณกรรม เพยีงแต่เชิด ทรงศรี เป็นผูเ้ขียนบทภาพยนตร์ขึ้นดว้ย
ตนเอง จากการหยบิยกเอาเหตุการณ์ในประวตัิศาสตร์เพียงไม่ก่ีบรรทดั ที่ถูกบนัทึกในราชกิจจา
นุเบกษาช่วงสมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้ เก่ียวกบัอ าแดงเหมือนที่ทูลเกลา้ถวายฎีกา ถึงรัชกาลที ่ 4 
เก่ียวกบัการตดัสินคดีที่ไม่เป็นธรรม โดยเชิด ทรงศรีไดน้ ามาถ่ายทอดในมุมมองของตนเอง รวมทั้ง
ใส่เร่ืองราวความรักลงไป พร้อมกบัการศึกษาขอ้มูลทางประวติัศาสตร์ในสมยันั้น เพือ่ใหผ้ลงานที่
ออกมามีความสมจริง และถูกตอ้งมากที่สุด ซ่ึงนอกจากจะไดบ้รรยากาศของความเป็นไทยในสมยั
นั้นแลว้ ประเด็นหลกัที่แฝงอยูใ่นภาพยนตร์ก็คือ ประเด็นเร่ืองสิทธิสตรีในสมยัรัตนโกสินทร์
ตอนตน้ ภาพยนตร์เร่ืองน้ีประสบความส าเร็จในดา้นค าวจิารณ์จากทั้งภายในและต่างประเทศอยา่ง
มาก 
 

8. เรือนมยุรา (2539) น ามาจากบทประพนัธข์อง ว.วนิิจฉยักุล โดยเป็นภาพยนตร์ที่มี
ส่วนผสมระหวา่งความเป็นภาพยนตร์ยอ้นยคุและภาพยนตร์ร่วมสมยั เน่ืองจากเป็นเร่ืองราวที่
เกิดขึ้นในช่วง 2 ยคุสมยั โดยตวัละครนางเอก เป็นตวัละครที่อยูใ่นสมยักรุงศรีอยธุยา พ.ศ. 2310 แต่
ไดเ้กิดอิทธิฤทธ์ิปาฏิหาริยจ์นมาปรากฏอยูใ่นยคุสมยัปัจจุบนั และไดม้าพบกบัพระเอก ซ่ึงเป็นตวั
ละครที่อาศยัอยูใ่นยคุปัจจุบนั โดยภาพยนตร์ไดแ้ฝงแนวคิดเก่ียวกบัการเปล่ียนแปลงของยคุสมยั 
และการเผชิญหนา้ระหวา่งความทนัสมยัของตะวนัตก กบัวฒันธรรม ขนบธรรมเนียม ประเพณีที่ดี
งามแบบไทย 
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9. ข้างหลังภาพ (2544) น ามาจากบทประพนัธข์องศรีบูรพา เป็นภาพยนตร์ยอ้นยคุ ที่เป็น 
เร่ืองราวที่เกิดขึ้นในช่วงรอยต่อทางประวติัศาสตร์ระหวา่งสงัคมเก่า คือ ก่อนเปล่ียนแปลงการ
ปกครองในปี พ.ศ. 2475 และเหตุการณ์หลงัเปล่ียนแปลงการปกครอง โดยน ามาถ่ายทอดผา่น
มุมมองความรักระหวา่งหญิงสาวและชายหนุ่มซ่ึงมีอายทุี่แตกต่างกนั ทั้งสองจึงเป็นตวัแทนของ
สงัคมเก่า และสงัคมใหม่ ดว้ยกรอบจารีตประเพณีทางสงัคมและวฒันธรรมไทย ที่เคร่งครัด จึงท า
ใหก้ลายเป็นอุปสรรคความรักของทั้งคู่  
 

3.1.2 แหล่งขอ้มูลจากการสมัภาษณ์ 
 
ผูว้จิยัไดท้  าการสมัภาษณ์บุคคลที่เก่ียวขอ้งกบัคุณเชิด ทรงศรี ทั้งในดา้นประวติัชีวิตส่วนตวั

และดา้นผลงานภาพยนตร์ต่างๆ โดยมีการสมัภาษณ์บุคคลที่ใกลชิ้ดในครอบครัว และการสมัภาษณ์
จากผูเ้ช่ียวชาญดา้นภาพยนตร์ไทย เพือ่น ามาประกอบในการศึกษาเพือ่ใหไ้ดข้อ้มูลที่ถูกตอ้ง 
น่าเช่ือถือดว้ย โดยมีรายละเอียด ดงัน้ี 

 
- การสมัภาษณ์จากคุณ โดม สุขวงศ์ ผูอ้  านวยการหอภาพยนตร์(องคก์ารมหาชน) ใน

ฐานะที่เป็นบุคคลผูเ้ช่ียวชาญดา้นภาพยนตร์ไทย และเป็นแหล่งขอ้มูลดา้นประวติัการ
ท างานหรือขอ้มูลทัว่ไปเก่ียวกบัเชิด ทรงศรี  

- การสมัภาษณ์จากคุณ ธัชตะวัน ทรงศรี บุตรสาวของเชิด ทรงศรี ในฐานะเป็นบุคคลผู ้
ใกลชิ้ดในครอบครัว และเป็นแหล่งขอ้มูลดา้นประวติัชีวติส่วนตวัของเชิด ทรงศรี 

 
3.1.3 แหล่งขอ้มูลประเภทเอกสาร 
 
ผูว้จิยัไดร้วบรวมขอ้มูลประเภทเอกสารเก่ียวกบัแนวคิดเร่ืองอตัลกัษณ์ไทย และวฒันธรรม

ไทย รวมทั้งแนวคิดดา้นภาพยนตร์ต่างๆโดยอาศยัแหล่งขอ้มูลต่างๆ เช่น ศูนยว์ทิยทรัพยากร 
จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, หอ้งสมุดคณะนิเทศศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, ส านกัหอสมุด 
มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร์,  หอ้งสมุดและโสตทศันสถาน เชิด ทรงศรี ณ หอภาพยนตร์(องคก์าร
มหาชน) ฯลฯ โดยมีรายละเอียดดงัต่อไปน้ี 
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1) หนงัสือเก่ียวกบัแนวคิดเร่ืองอตัลกัษณ์ไทยและวฒันธรรมไทย ไดแ้ก่ 
 
- พื้นฐานวฒันธรรมไทย โดย หม่อมราชวงศค์ึกฤทธ์ิ ปราโมช 
- เช้ือชาติ ภาษาและวฒันธรรม โดย พระยาอนุมานราชธน 
- รวมเร่ืองเก่ียวกบัวฒันธรรมประเพณีไทย โดย พระยาอนุมานราชธน 
- ลอกคราบวฒันธรรมไทย โดย ส. ศิวรักษ ์(นามแฝง) 
- สงัคมและวฒันธรรมไทย โดย สุพตัรา สุภาพ 
- ประวตัิศาสตร์และวฒันธรรมไทย โดย เสาวภา ไพทยวฒัน์ 

 
2) หนงัสือเก่ียวกบัประวติัและผลงานภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรี 

 

                               
 

- นัง่คุยกบัความตาย โดย เชิด ทรงศรี 
- นัง่คุยกบัความรัก โดย เชิด ทรงศรี 
- เชิด ทรงศรี “เลือดเน้ือของหนงัไทย” โดย ธชัตะวนั ทรงศรี 
- บนัทึกงานเขียนบทภาพยนตร์เร่ือง เพือ่น – แพง โดย ธม ธาตรี 
- บนัทึกงานเขียนบทภาพยนตร์เร่ือง เรือนมยรุา โดย ธม ธาตรี 
- บนัทึกงานเขียนบทภาพยนตร์เร่ือง ขา้งหลงัภาพ โดย ธม ธาตรี 
- บนัทึกงานเขียนบทภาพยนตร์เร่ือง อ าแดงเหมือน กบันายริด  

โดย ธม ธาตรีและจนันิภา 
- บนัทึกงานเขียนบทภาพยนตร์เร่ือง ทวภิพ โดย ธม ธาตรี 
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3.1.4 แหล่งขอ้มูลประเภทบทความ บทสมัภาษณ์ และบทวจิารณ์ภาพยนตร์ 
 

ศึกษาจากบทความเก่ียวกบัอตัลกัษณ์ไทยและวฒันธรรมไทยในส่ือนิตยสาร วารสาร 
รวมทั้งรวบรวมบทสมัภาษณ์ของเชิด ทรงศรีที่เก่ียวขอ้งกบัประวติัส่วนตวัและชีวติการท างานต่างๆ 
และบทวจิารณ์ภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรี ซ่ึงสามารถหาไดจ้ากนิตยสารภาพยนตร์และนิตยสาร
อ่ืนๆ ในประเทศไทย รวมถึงขอ้มูลทางเวบ็ไซทต่์างๆ ดว้ย 
 

3.1.5 แหล่งขอ้มูลประเภทวดิีทศัน์ 
 

ผูว้จิยัไดศ้ึกษาและวเิคราะห์ขอ้มูลจาก วซีีดี บนัทึกประวตัิผลงานของเชิด ทรงศรี และบท
สมัภาษณ์จากทีมงานผูส้ร้างภาพยนตร์ที่เก่ียวขอ้ง ซ่ึงเคยไดถ่้ายทอดออกอากาศทางสถานีโทรทศัน์
ไทยพบีีเอส เพือ่น ามาประกอบในการวเิคราะห์ดว้ย 

 

3.2 กำรวิเครำะห์ข้อมูล 

 

ในการศึกษาวเิคราะห์เพือ่ใหเ้กิดความรู้เก่ียวกบัอตัลกัษณ์ไทยที่ปรากฏอยูใ่นภาพยนตร์
ของเชิด ทรงศรี ผูว้จิยัไดน้ าเอาแนวคิดและทฤษฎีที่เก่ียวขอ้งมาใชป้ระกอบการวเิคราะห์ขอ้มูล โดย
มีกระบวนการในการวเิคราะห์ ดงัต่อไปน้ี 
 

1.2.1 กระบวนการวเิคราะห์ส่ือภาพยนตร์ 
 

ผูว้จิยัจะท าการวเิคราะห์เน้ือหา (Content Analysis) โดยอาศยักรอบแนวคิดเก่ียวกบั
โครงสร้างการเล่าเร่ือง โดยศึกษาวเิคราะห์ตามแต่ละองคป์ระกอบของโครงสร้างการเล่าเร่ืองอนั
ไดแ้ก่  โครงเร่ือง แก่นความคิด ตวัละคร ความขดัแยง้ มุมมอง ฉาก และสญัลกัษณ์ต่างๆ โดยมี
ลกัษณะการวเิคราะห์คือ  
 

1) ศึกษาองคป์ระกอบทางภาพยนตร์ที่แสดงใหเ้ห็นลกัษณะไทยในภาพยนตร์ของเชิด 
ทรงศรี  อยา่งละเอียด วา่เชิด ทรงศรี ไดน้ าเอาองคป์ระกอบทางภาพยนตร์และกลวธีิการสร้าง
ภาพยนตร์ต่างๆ มาถ่ายทอดเน้ือหาที่แสดงให้เห็นลกัษณะไทยอยา่งไร และท าการสรุปถึงลกัษณะ
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แบบไทยดา้นต่างๆ ในมิติทางวฒันธรรม ไดแ้ก่ วฒันธรรมไทยทางดา้นวตัถุ วฒันธรรมไทยดา้น
การกระท าและความประพฤติ วฒันธรรมไทยทางดา้นความรู้และความคิด   

 
2) วเิคราะห์อตัลกัษณ์ไทยที่สะทอ้นใหเ้ห็นในภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรี โดยใช้

กรอบแนวคิดเร่ืองอตัลกัษณ์ไทย รวมถึงสภาพบริบททางสงัคมและวฒันธรรมไทยตามยคุสมยั
ต่างๆ แนวคิดเร่ืองโลกาภิวตัน์ทางวฒันธรรม ตลอดจนลกัษณะไทยที่ไดท้  าการวเิคราะห์ออกมาซ่ึง
จะช่วยใหผู้ว้จิยัไดเ้ห็นลกัษณะการเปล่ียนแปลงของวฒันธรรมไทยที่เกิดขึ้น  จากนั้นจึงท าการ
วเิคราะห์ถึงลกัษณะของการเปล่ียนแปลงอตัลกัษณ์ไทย  โดยอธิบายถึงในส่วนที่คงอตัลกัษณ์ไทย
แบบดั้งเดิม และอตัลกัษณ์ไทยแบบผสมผสาน 
  

นอกจากน้ีผูว้จิยัยงัไดใ้ชแ้นวคิดเร่ืองสญัญวทิยาและแนวคิดประพนัธกรมาประกอบในการ
ใชตี้ความหมายจากองคป์ระกอบต่างๆ ของการเล่าเร่ือง และความสมัพนัธท์ี่เก่ียวขอ้งอ่ืนๆ ใน
ภาพยนตร์แต่ละเร่ือง เพือ่ช่วยใหผู้ว้ิจยัสามารถวเิคราะห์องคป์ระกอบของภาพยนตร์และอตัลกัษณ์
ไทยในภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรี ไดอ้ยา่งถูกตอ้ง แม่นย  ามากยิง่ขึ้น 
  

1.2.2 กระบวนการวจิยัเอกสาร 
 
เป็นการวเิคราะห์องคป์ระกอบของภาพยนตร์และอตัลกัษณ์ไทยในภาพยนตร์ของ

เชิด ทรงศรีผา่นการวเิคราะห์ขอ้มูลประเภทเอกสารต่าง ๆ โดยอาศยัแนวคิดทฤษฎีเก่ียวกบัอตัลกัษณ์
ไทยและวฒันธรรมไทย รวมถึงสภาพบริบททางสงัคมและวฒันธรรมไทยในยคุสมยัต่างๆ  และ
ทฤษฎีเก่ียวกบัภาพยนตร์ นอกจากน้ียงัมีการศึกษาจากบนัทึกการเขียนบทภาพยนตร์และบท
ภาพยนตร์เร่ืองต่างๆ ของเชิด ทรงศรี รวมทั้งเอกสารบทสมัภาษณ์และบทความต่างๆ ตลอดจน
บนัทึกบทสมัภาษณ์ของผูว้จิยัเอง จากนั้นจึงน าขอ้มูลทีไ่ดท้ั้งหมดน้ีมาใชใ้นการวเิคราะห์และ
ตีความจากการชมภาพยนตร์ดว้ย 

 

3.3 กำรน ำเสนอข้อมูล 

 

ผูว้จิยัน าเสนอขอ้มูลโดยวธีิการพรรณนาเชิงวิเคราะห์ (Descriptive Analysis) เป็นหลกั โดย
แบ่งการน าเสนอออกเป็น 3 บท ซ่ึงประกอบดว้ย 
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 บทที่ 4  เป็นการศึกษาองคป์ระกอบของภาพยนตร์ที่แสดงใหเ้ห็นลกัษณะไทยในภาพยนตร์
ของเชิด ทรงศรี โดยศึกษาผา่นองคป์ระกอบของโครงสร้างการเล่าเร่ืองต่างๆ ไดแ้ก่ โครงเร่ือง แก่น
ความคิด ตวัละคร พื้นที่และเวลา ฉาก และสญัลกัษณ์ต่างๆ รวมถึงองคป์ระกอบดา้นกลวธีิการสร้าง
ภาพยนตร์ไดแ้ก่ การถ่ายภาพ การตดัต่อหรือล าดบัภาพ การจดัแสงและสี เสียงและดนตรีประกอบ 
เป็นตน้ โดยการวิเคราะห์ไล่เรียงไปทีละเร่ืองตามล าดบัที่ออกฉาย จนครบทั้งส้ิน 9 เร่ือง เพือ่มองหา
ลกัษณะไทยดา้นต่างๆที่ปรากฎในภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรี ทั้งวฒันธรรมไทยดา้นวตัถุ วฒันธรรม
ไทยดา้นกระท าและความประพฤติ และวฒันธรรมไทยดา้นความรู้และความคิด   
   
 บทที่ 5 เป็นการวเิคราะห์อตัลกัษณ์ไทยในภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรี โดยการใชข้อ้มูล
เก่ียวกบัองคป์ระกอบของภาพยนตร์และลกัษณะไทยที่ปรากฎในภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรี ที่ไดท้  า
การวเิคราะห์ในบทที่ 4 มาสรุปใหเ้ห็นถึงอตัลกัษณ์ไทยทั้งในส่วนที่สะทอ้นใหเ้ห็นอตัลกัษณ์และ
ตวัตนของเชิด ทรงศรี อตัลกัษณ์การเล่าเร่ืองและกลวธีิการสร้างภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรี และอตั
ลกัษณ์ไทยดา้นเน้ือหาหรือสารที่ปรากฏในภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรี ตลอดจนมีการเปรียบเทียบให้
เห็นถึงความสมัพนัธร์ะหวา่งอตัลกัษณ์ไทยในภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรี วา่มีความสอดคลอ้ง 
สมจริงอยา่งไรกบั สภาพบริบททางสงัคมและวฒันธรรมไทยตามยคุสมยัต่างๆ ในเน้ือเร่ืองของ
ภาพยนตร์ดว้ย 

 
บทที่ 6 เป็นการสรุปผลการวจิยัเร่ือง “อตัลกัษณ์ไทยในภาพยนตร์ของ เชิด ทรงศรี” 

ขอ้จ ากดัและขอ้เสนอแนะต่างๆในการวจิยั  
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บทที ่ 4 
องค์ประกอบของภำพยนตร์ที่แสดงให้เห็นลกัษณะไทย 

 ในภำพยนตร์ของเชิด ทรงศรี 
 
 

การศึกษาองคป์ระกอบของภาพยนตร์ที่แสดงให้เห็นลกัษณะไทยในภาพยนตร์ของเชิด 
ทรงศรี ผูว้จิยัไดท้  าการศึกษาองคป์ระกอบของภาพยนตร์ดา้นต่างๆ ทั้งในส่วนขององคป์ระกอบ
ดา้นการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์ และองคป์ระกอบดา้นอ่ืนๆ ที่เก่ียวขอ้งกบักลวธีิการสร้างภาพยนตร์ 
เพือ่สรุปให้เห็นลกัษณะไทยที่ปรากฏในภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรี ทั้งส้ินจ านวน 9 เร่ือง ดงัต่อไปน้ี 

 
4.1 ภำพยนตร์เร่ือง แผลเก่ำ (2520) 
 

4.1.1 องค์ประกอบด้ำนกำรเล่ำเร่ืองในภำพยนตร์เร่ือง แผลเก่ำ 
 

 4.1.1.1 โครงเร่ือง (Plot) จากการศึกษาบทภาพยนตร์เร่ืองแผลเก่า เชิด ทรงศรี1 ไดแ้บ่งโครง
เร่ืองออกเป็น 3 องก ์ตามแนวโครงสร้างการเล่าเร่ืองแบบฮอลลีวูด้คลาสสิก โดยมีล าดบัการเล่าเร่ือง
เป็นไปตามล าดบัขั้นของเวลา เร่ิมตั้งแต่ ฉากเปิดเร่ืองที่มีการแนะน าตวัละคร สถานที่เกิดเหตุซ่ึง
ต่อมาไดก้ลายเป็นฉากส าคญัที่ใชเ้ป็นจุดเช่ือมโยงเร่ืองราวตั้งแต่ตน้จนจบเร่ือง รวมทั้งประเด็นความ
ขดัแยง้ระหวา่งตวัละครที่ท  าใหเ้ร่ืองราวเกิดการพฒันาไปสู่จุดสูงสุด ต่อเน่ืองมาจนถึงฉากจบ โดย
สามารถแสดงรายละเอียดการด าเนินเร่ืองในแต่ละองกไ์ดด้งัน้ี 
 

- องก์ท่ี 1 ช่วงวำงฐำนเร่ือง (The Set up) เป็นการเปิดเร่ืองที่บา้นก านนัเรือง ซ่ึงตั้งอยูใ่น
อ าเภอบางกะปิ และมีสภาพแวดลอ้มอยูติ่ดกบัคลองแสนแสบ ในขณะที่ก  าลงัมี
ประเพณีการท าบุญยุง้สมโภชแม่โพสพ มีการเปิดตวัละคร ตั้งแต่ ขวญั เรียม จอ้ย 
ก านนัเรือง เร่ิม เริญ รอด แฉ่ง และพรรคพวกของจอ้ย โดยแสดงให้เห็นสภาพปัญหา

                                                 
1

 นอกจากหนา้ท่ีการเป็นผูก้  ากบัภาพยนตร์แลว้ เชิด ทรงศรี มีส่วนท าหนา้ท่ีในการเขยีนบทภาพยนตร์ของตนเองด้วยเกือบทุก

เร่ือง โดยจะใชน้ามปากกาในการเขยีนบทภาพยนตร์วา่ “ธม ธาตรี” ซ่ึงเป็นนามปากกาท่ีใชม้าตั้งแต่สมยัท างานเขียนต่างๆ เช่น 

นวนิยาย เร่ืองสั้น สารคดี บทความ และผลงานประพนัธ์ดา้นอืน่ๆ   

 



 
 

74 

ความขดัแยง้ระหวา่ง 2 ฝ่าย คือ ครอบครัวของขวญัและเรียม เป็นจุดเร่ิมตน้
ความสมัพนัธร์ะหวา่งขวญักบัเรียมในฐานะอริศตัรูกนั ก่อนจะพฒันากลายมาเป็น
ความรักซ่ึงเกิดขึ้นท่ามกลางความไม่เห็นดว้ยของผูใ้หญ่ฝ่ายเรียม  การด าเนินเร่ืองใน
ตอนตน้น้ีไดแ้สดงใหเ้ห็นความสมัพนัธร์ะหวา่งพฒันาการดา้นความรักของขวญั-เรียม
ซ่ึงสอดคลอ้งกบัสภาพแวดลอ้มแบบชนบทและสงัคมเกษตรกรรม คือ ท่ามกลางความ
เรียบง่ายแบบชนบท รวมทั้งความอุดมสมบูรณ์ของทอ้งทุ่งนา และหนองน ้า เป็น
สภาพแวดลอ้มที่ท  าใหค้วามรักของทั้งคู่เบ่งบาน และยงัมีศาลเจา้พอ่ไทรซ่ึงตั้งอยูริ่ม
คลองแสนแสบเป็นสถานที่พลอดรักและแอบพบกนัของขวญั-เรียม นอกจากน้ีใน
ตอนตน้เร่ืองยงัแสดงใหเ้ห็นความสมัพนัธข์องขวญักบัผูใ้หญ่เขียนผูเ้ป็นพอ่ วา่มีความ
รักใคร่สนิทสนมกนัถึงขนาดหยอกลอ้กนัเล่นได ้
 

- องก์ท่ี 2 กำรเผชิญหน้ำ (Confrontation) ปัญหาความขดัแยง้ซ่ึงเป็นอุปสรรคความรัก
ของขวญั-เรียมไดท้วคีวามรุนแรงขึ้นเม่ือ ก านนัเรือง เริญและจอ้ย ไดล่้วงรู้วา่ขวญักบั
เรียมแอบนดัพบกนัและตามมาเห็นทั้งคู่ก  าลงัสาบานรักกนัต่อหนา้ศาลเจา้พอ่ไทร ขวญั
ถูกจอ้ยและเริญท าร้าย ไดรั้บบาดเจบ็จนเกิดแผล ขวญัใชผ้า้แพรที่โอบรอบศาลเช็ด
เลือดของตน เป็นการเซ่นสงัเวยต่อความรักและถือเป็นสกัขีพยานวา่ตนเองจะรักและ
ซ่ือสตัยต่์อเรียมเพียงคนเดียว โดยมีแผลเป็นเคร่ืองเตือนใจ เหตุการณ์คร้ังน้ีท  าใหก้ านนั
เรือง หาวถีิทางที่จะขดัขวางความรักของทั้งสอง ประกอบกบัปัญหาดา้นฐานะการเงิน 
ท าใหต้ดัสินใจขายเรียมไปบางกอกเป็นทาสคุณนายทองค าเพือ่แลกกบัโฉนดที่นา ตาม
ค าแนะน าของจอ้ย เป็นเหตุให้เร่ืองราวเกิดการพลิกผนั ท าใหข้วญัพลดัพรากจากเรียม 
และไดเ้ปล่ียนแปลงเรียมจากสภาพสาวชนบทกลายเป็นสาวชาวกรุง ไปมีชีวติที่สุข
สบายและค่อยๆหลงลืมความรักทีมี่ต่อขวญั รวมทั้งสภาพที่เคยใชชี้วติผกูพนัอยูก่บัทุ่ง
นาและหนองน ้า สถานการณ์เร่ิมเขา้สู่จุดวกิฤต (Climax) เม่ือเรียมไดก้ลบับา้นมาเยีย่ม
แม่ซ่ึงก าลงัป่วย  ท  าใหพ้บกบัขวญัอีกคร้ัง สภาพแวดลอ้มที่คุน้เคยและอดีตคนรัก ท า
ใหเ้รียมสบัสนและเผชิญกบัความขดัแยง้ภายในจิตใจ และตดัสินใจหนีขวญักลบัไปอยู่
บางกอก 

 

- องก์ท่ี 3 กำรคล่ีคลำย (Resolution) ขวญัทั้งเสียใจและแคน้ที่เรียมผดิค  าสาบาน และ
ขอร้องใหเ้จา้พอ่ไทรช่วยดลบนัดาลใหเ้รียมกลบัมารักขวญั ในขณะที่เรียมซ่ึงอยู่
บางกอกก็รู้สึกหวนร าลึกถึงอดีตของตนที่เคยรักกบัขวญั ยิง่ไดรู้้ข่าววา่แม่ป่วยหนกัอีก
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คร้ัง จึงไดก้ลบัมาที่ทุ่งบางกะปิ ในช่วงทา้ยของเร่ืองก่อนที่จะน าไปสู่การคล่ีคลายและ
บทสรุปของเร่ือง ตวัละครหลกัทั้งเรียมและขวญัไดเ้ผชิญกบัทางเลือกคร้ังส าคญั คือ 
เรียมตอ้งเลือกระหวา่งการกลบัไปอยูก่บัคุณสมชายคู่หมั้นของตนที่บางกอก หรือการ
กลบัมารักกบัขวญัและใชชี้วติอยูท่ี่ทุ่งบางกะปิ ส่วนขวญัซ่ึงก าลงัจะบวชทดแทนคุณ
ใหก้บับิดาก็ยงัตอ้งเผชิญกบักิเลสที่คอยรบกวนจิตใจ นัน่คือการไปพบกบัเรียมเพือ่รอ
ฟังค าตอบ สถานการณ์ซ่ึงดูเหมือนจะคล่ีคลายไปในทางที่ดีกลบัตอ้งพลิกผนักลายเป็น
โศกนาฏกรรมแทน เม่ือสมชายคู่หมั้นเรียมตอ้งการน าตวัเรียมกลบัไปบางกอก ท าให้
ขวญัขาดสติไปเผาเรือของสมชาย เป็นเหตุให้ขวญัถูกสมชายยงิตาย ส่วนเรียมซ่ึง
ตอนน้ีไดต้ระหนกัแลว้วา่ตนยงัรักขวญัอยูไ่ดฆ่้าตวัตายตามขวญัไปในล าน ้ าแสนแสบ 
ริมศาลเจา้พอ่ไทร  

 
จากลกัษณะโครงเร่ืองดงักล่าว ส่ิงที่แสดงใหเ้ห็นพฒันาการและจุดพลิกผนัของเร่ืองที่

ชดัเจนที่สุด คือ สภาวะความขดัแยง้ทั้งภายใน ภายนอกและการเปล่ียนแปลงของตวัเรียม  ดงันั้นตวั
ละครเรียมจึงเปรียบเสมือนศูนยก์ลางของเร่ืองในการพฒันาเร่ืองราวไปสู่จุดสูงสุด จนกระทัง่เขา้สู่
ภาวะคล่ีคลาย กล่าวคอื ภาพยนตร์ไดปู้เร่ืองราวการเร่ิมตน้ความรักของขวญั-เรียม ซ่ึงเกิดขึ้นใน
สภาพแวดลอ้มแบบชนบท ซ่ึงเป็นช่วงเวลาแห่งความสุขถึงแมจ้ะมีอุปสรรคความรักคอืการกีดกนั
ของฝ่ายผูใ้หญ่ แต่ก็ไม่เทียบเท่ากบัอุปสรรคความรักที่ยิง่ใหญ่กวา่ นัน่ก็คือ เม่ือเรียมไดถู้กกลืน
กลายเป็นหญิงสาวชาวกรุงและไดรั้บค่านิยมแบบสงัคมเมืองและวฒันธรรมแบบตะวนัตก ท าให้
หลงลืมตวัตนเดิมที่เคยใชชี้วติแบบเรียบง่ายในชนบท และหลงลืมความรักที่มีต่อขวญั จนกระทัง่
ทา้ยสุดเรียมไดต้ระหนกัวา่ตนเองไม่ไดมี้ความสุขในการใชชี้วติแบบสงัคมเมือง จึงไดห้วนคิดถึง
อดีตและตดัสินใจที่จะกลบัมาใชชี้วติอยูใ่นสภาพที่คุน้เคยและกลบัมารักขวญั จากโครงสร้างหลกั
ของเร่ืองไดส้ะทอ้นใหเ้ห็นเน้ือหาดา้นความเป็นไทยที่ภาพยนตร์ตอ้งการจะส่ือออกมาผา่นตวัละคร
ของเรียม คือ การที่โครงเร่ืองมีลกัษณะของการหวนกลบัคืนสู่อดีต(Nostalgia) หรือการหวน
กลบัคืนสู่สภาพความเป็นชนบท ซ่ึงเป็นลกัษณะของสงัคมไทยในอดีตที่เนน้การใชชี้วติแบบเรียบ
ง่าย ผูค้นในสงัคมยงัประกอบอาชีพหลกัคือเกษตรกรรม มีส่ิงแวดลอ้มทางธรรมชาติที่อุดมสมบรูณ์ 
ในน ้ ามีปลา ในนามีขา้ว รวมทั้งค่านิยมในแบบชนบทต่างๆ โครงเร่ืองจึงสะทอ้นให้เห็นถึงการ
ตระหนกัในคุณค่าของวฒันธรรมแบบไทย โดยเฉพาะในแง่ของวถีิการด าเนินชีวติของไทยแบบ
ดั้งเดิมที่ยงัคงผกูผนัอยูก่บัสภาพแวดลอ้มแบบชนบทนัน่เอง 
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กำรเปรียบเทียบโครงเร่ืองระหว่ำงบทประพนัธ์ดั้งเดิมกับภำพยนตร์เร่ืองแผลเก่ำ(2520) 
 
จากการศึกษาโครงเร่ืองดงักล่าว เม่ือเปรียบเทียบกบันวนิยายซ่ึงเป็นตน้ฉบบัของ ไม ้ เมือง

เดิม จะเห็นไดว้า่ เชิด ทรงศรี ยงัคงรักษาโครงเร่ืองหลกัของนวนิยายเอาไวเ้ป็นส่วนใหญ่ ถึงแมจ้ะมี
การเพิม่เติมเหตุการณ์ในช่วงตน้เร่ือง การเพิม่บทบาทของตวัละครบางตวั หรือการแกไ้ข
รายละเอียดของเน้ือเร่ืองบางส่วน ทั้งน้ีเพือ่เป็นการเนน้ย  ้าและสามารถถ่ายทอดเน้ือหาดา้น
วฒันธรรมไทยออกมาใหช้ดัเจนยิง่ขึ้นตามวตัถุประสงคข์องการสร้างภาพยนตร์ นอกเหนือไปจาก
การใหค้วามส าคญักบัเร่ืองราวความรักเหมือนในฉบบันวนิยายเพียงอยา่งเดียว  เช่น การเพิม่เติม
เหตุการณ์ในช่วงตน้เร่ือง  โดยการปูเร่ืองราวความสมัพนัธข์องขวญั-เรียม ก่อนที่จะมารักกนั 
เน่ืองจากผูเ้ขียนบทภาพยนตร์แต่งขึ้นเพิม่เติมจากนวนิยาย ท าใหค้่อนขา้งมีอิสระในการถ่ายทอด
ลกัษณะไทยผา่นองคป์ระกอบของภาพยนตร์ดา้นต่างๆ เช่น การสอดแทรกฉากที่ท  าให้เห็น
สภาพแวดลอ้มแบบทอ้งทุ่งนา สภาพบา้นเรือนแบบชนบท ประเพณีที่เก่ียวขอ้งกบัการท านา เช่น 
ประเพณีการท าบุญยุง้สมโภชแม่โพสพ ประเพณีการลงแขกเก่ียวขา้ว เป็นตน้ หรือการเพิม่บทบาท
ของตวัละครเขียนและเร่ิม ซ่ึงในนวนิยายตวัละครทั้งสองตวัน้ีแทบไม่มีบทสนทนาใดๆ ทั้งน้ีเพือ่
สร้างเร่ืองราวความสมัพนัธใ์นรูปแบบความรักของพอ่กบัลูก หรือแม่กบัลูก นอกเหนือจากความรัก
ของชายหนุ่มกบัหญิงสาว เพือ่สอดแทรกค่านิยมดา้นความกตญัญู ซ่ึงเป็นวฒันธรรมที่ดีงามของ
ไทยดว้ย 

 
นอกจากน้ี การเปล่ียนแปลงเน้ือหาในฉากปิดเร่ืองซ่ึงกล่าวถึงการตายของเรียม ในฉบบั   

นวนิยายนั้น การตายของเรียมถือเป็นอุบติัเหตุเน่ืองจากขณะเขา้ไปช่วยขวญัตนไดถู้กมีดทีอ่ยูใ่นมือ
ขวญัแทงเขา้โดยบงัเอิญ แต่ในภาพยนตร์ เรียมจงใจหยบิมีดในมือขวญัมาแทงตนเองเป็นการฆ่าตวั
ตายตามขวญัไป  การเปล่ียนแปลงตอนจบของเร่ืองน้ี นอกจากจะเร้าอารมณ์ความรู้สึกคนดูไดม้าก
แลว้ ยงัเป็นการเลือกวธีิการตายที่สมศกัด์ิศรีให้แก่เรียม เพือ่เนน้ย  ้าประเด็นซ่ึงถือเป็นแก่นความคิด
หลกัของเร่ืองดว้ยคือ ความซ่ือสตัยแ์ละมัน่คงในความรัก ในเม่ือเรียมเป็นผูผ้ดิต่อค าสาบานที่เคยให้
ไวต่้อหนา้ศาลเจา้พอ่ไทร และเป็นสาเหตุท าใหข้วญัตอ้งจบชีวติลง ตนจึงขอตายตามขวญัไปอยา่งผู ้
ที่รู้สึกส านึกผดิและกลบัมายดึมัน่ในคุณคา่ของความรัก 

 

4.1.1.2 แก่นความคดิ (Theme) อาจกล่าวไดว้า่ แก่นความคิดหลกัของเร่ือง ปรากฎอยูใ่น
ค าพดูของตวัละครเร่ิมผูเ้ป็นแม่ของเรียม ซ่ึงไดส้ัง่สอนลูกใหรู้้จกัคุณค่าของความรัก และไม่อยาก
ใหลู้กด าเนินรอยตามตนเอง ที่ตอ้งทนทุกขท์รมานในชีวติเพราะไปเลือกแต่งงานกบัคนที่มีเงิน
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มากกวา่คนที่ตนเองรัก โดยเร่ิมไดส้อนวา่ “จ าไวน้ะเรียม ความสุขของคนอยูท่ี่ใจ จงท าตามที่ใจของ
เจา้รักและปรารถนา ความรักมีค่ามากกวา่เงิน... ถา้เจา้จ  าเป็นจะตอ้งเลือกระหวา่งเงินกบัความรัก จง
เลือกความรักเถิด”(ธม ธาตรี และ รพพีร,2520: 80) แก่นความคิดน้ีไดช้ี้ใหเ้ห็นถึงการใหค้วามส าคญั
กบัคุณค่าทางดา้นจิตใจมากกวา่คุณค่าทางดา้นวตัถุ ซ่ึงสอดคลอ้งกบัหลกัปรัชญาของศาสนาพทุธที่
สอนไม่ใหย้ดึติดกบัวตัถุนิยมอนัเป็นสาเหตุของการเกิดทุกข ์

 

4.1.1.3 ตัวละคร (Character) จากการศึกษาบุคลิกและลกัษณะของตวัละคร ผูว้จิยัไดเ้นน้
การศึกษาตวัละครในดา้นที่แสดงออกใหเ้ห็นลกัษณะไทยอยา่งชดัเจน รวมถึงบุคลิกลกัษณะดา้น
อ่ืนๆ ของตวัละครที่อาจเก่ียวขอ้งโดยตรงกบัโครงเร่ืองและแก่นความคิดของเร่ือง โดยภาพยนตร์
เร่ืองน้ีมีตวัละครที่แสดงให้เห็นลกัษณะไทย ไดแ้ก่ ขวญั เรียม ผูใ้หญ่เขียน และเร่ิม 

 

- ขวญั อาจกล่าวไดว้า่ตวัละครน้ี ไดแ้สดงภาพตวัแทน (Representation) ของลกัษณะ
ไทยออกมาไดช้ดัเจนมากกวา่ตวัละครอ่ืน ทั้งบุคลิกลกัษณะภายนอกที่ตวัละคร
แสดงออกรวมถึงความรู้สึกนึกคิดภายในจิตใจ เร่ิมตั้งแต่ลกัษณะทางกายภาพ จากการ
ที่ขวญัมีรูปร่างหนา้ตาคมเขม้ ร่างกายก าย  าล ่าสนั แขง็แรง ซ่ึงสอดคลอ้งกบัจิตใจที่มี
ความกลา้หาญ เด็ดเด่ียว เป็นชายชาตินกัเลง ซ่ึงความหมายของการเป็นชายชาตินกัเลง
ในบริบทของภาพยนตร์เร่ืองน้ี ไม่ไดห้มายถึงการเป็นนกัเลงอนัธพาลที่ชอบรักแกผูอ่ื้น
หรือชอบวา่งอ านาจ แต่หมายถึงความมีจิตใจเป็นนกัสู ้ไม่เกรงกลวัผูใ้ดที่จะเขา้มารังแก
ตนเองและคนที่ตนเองรัก รวมถึงการไม่ยอมเสียเกียรติหรือปล่อยใหค้นอ่ืนมาท าลาย
ศกัด์ิศรีของตนเอง ซ่ึงสอดคลอ้งกบัลกัษณะนิสยัของคนไทย คือ ความรักในศกัด์ิศรี
ของตนเองและประเทศชาติ รักความเป็นไท รักสงบ ความเป็นนกัสูท้ี่กลา้หาญปกป้อง
เอกราชของประเทศชาติ ไม่ยอมใหช้าติอ่ืนเขา้มารุกรานได ้ นอกจากน้ีบุคลิกภายนอก
ของขวญัยงัเป็นคนที่รักความสนุกสนาน ร่าเริง เห็นไดจ้ากพฤติกรรมที่ชอบเป่าขลุ่ย 
ชอบร้องเพลงเก้ียวพาราสีเรียม ทั้งเพลงกลอน ดน้ ร้องลิเก ย ัว่เยา้เรียมอยา่งสนุกสนาน 
ไม่เวน้กระทัง่ร้องเพลงหยอกลอ้เล่นกบับิดา แสดงใหเ้ห็นความรักและเป็นกนัเองของ
พอ่ลูก บุคลิกดงักล่าวตรงกบัลกัษณะนิสยัของคนไทยในเร่ืองการรักความสนุกสนาน 
ร่าเริง ที่แสดงออกใหเ้ห็นผา่นวถีิการด าเนินชีวติรูปแบบต่างๆ เช่น การละเล่นพื้นบา้น 
ศิลปะดา้นนาฏศิลป์ ดนตรีไทย  รวมถึงประเพณีพธีิกรรมต่างๆ ส่วนในดา้นการ
แสดงออกความรักของขวญั นอกจากจะมีความซ่ือสตัย ์ มัน่คงในความรักที่มีต่อเรียม 
โดยมีความเช่ือ ความศรัทธา และยดึมัน่ต่อค าสาบานที่เคยใหไ้วก้บัเจา้พอ่ไทร ซ่ึง
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แสดงให้เห็นค่านิยม ความเช่ือเร่ืองการนบัถือส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิของคนไทย  ขวญัยงั
แสดงออกซ่ึงความรักต่อผูอ่ื้น ในรูปแบบความรัก ความกตญัญูและเคารพต่อผูอ้าวโุส
ไม่เพยีงเฉพาะแต่บิดาของตน แต่รวมไปถึงเร่ิม ก านนัเรืองซ่ึงถึงแมจ้ะเป็นอริศตัรูกนั
อยูแ่ต่ก็ยงัใหค้วามเคารพในฐานะผูห้ลกัผูใ้หญ่ แสดงให้เห็นค่านิยมเร่ืองการยดึถือ
ระบบอาวโุสและการแสดงความกตญัญูต่อผูมี้พระคุณ ซ่ึงเป็นค่านิยมที่คนไทยได้
ยดึถือมายาวนานตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนั 
 

- เรียม  เรียมเป็นตวัละครที่มีการเปล่ียนแปลงไปตามสภาพแวดลอ้มอยา่งเห็นไดช้ดั 
เน่ืองจากตามโครงเร่ืองเรียมไดถู้กพอ่ส่งไปขายเป็นทาส ท าใหต้อ้งเปล่ียนสภาพจาก
สาวชนบทไปเป็นสาวชาวกรุง ทั้งบุคลิกลกัษณะภายนอก การแต่งกาย กิริยา วาจา 
ตลอดจนความรู้สึกนึกคิดของเรียมก็ไดเ้ปล่ียนแปลงไปดว้ย  จากที่เคยเป็นคนใชชี้วติ
เรียบง่าย เป็นสาวบา้นนอก เคยลุยน ้ าด าโคลนเล่นกบัขวญั ก็ไดเ้ปล่ียนเป็นหญิงสาวที่
สงวนกิริยาท่าทาง มีรสนิยม แต่งกายแบบหญิงสาวสมยัใหม่ หรือแมแ้ต่ค  าพดูที่เคย
เรียกขวญัอยา่งสนิทสนมวา่ “พีข่วญั” กลายเป็นเรียก “นายขวญั” ดว้ยความสุภาพแต่
แฝงไปดว้ยท่าทีเหินห่าง เรียมจึงเปรียบเสมือนตวัแทนของลกัษณะสงัคมไทยในยามที่
ตอ้งเผชิญกบัการเปล่ียนแปลงทางวฒันธรรมเพือ่ปรับตวัเขา้กบัวฒันธรรมตะวนัตก
อยา่งหลีกเล่ียงไม่ได ้  โดยที่ยงัไม่หลงลืมพื้นฐานของวฒันธรรมดั้งเดิมที่มีคุณค่าอยา่ง
วฒันธรรมของไทยที่สืบทอดมาเป็นเวลายาวนาน เพราะทา้ยที่สุดเรียมก็ไดก้ลบัมาที่ทุ่ง
บางกะปิส านึกในคุณค่าของความรักที่มีต่อขวญัหนุ่มบา้นนา และกลบัมาแสดงความ
กตญัญูต่อเร่ิมมารดาผูใ้หก้  าเนิดของตน ส่วนประเด็นปลีกยอ่ยอ่ืนๆ ที่สะทอ้นใหเ้ห็น
ผา่นตวัละครเรียมคือ การแสดงลกัษณะสงัคมไทยที่ยดึถือในระบบชายเป็นใหญ่ เรียม
เป็นตวัแทนจากการถูกกดขี่จากเพศชาย หรือการเป็นลูกสาวที่ตอ้งเช่ือฟังพอ่และพีช่าย 
ในขณะที่พอ่และพีช่ายไม่ตอ้งท างานแต่เรียมกลบัตอ้งท างานหนกัและถูกส่งไปขาย
เป็นทาสชดใชห้น้ีสินแทนบิดาของตนเอง 
 

- ผู้ใหญ่เขียน  เป็นตวัละครที่แสดงให้เห็นบทบาทของพอ่ที่มีความรัก ความปรารถนาดี
ต่อลูก ยอมท าทุกอยา่งแมต้อ้งเสียศกัด์ิศรีของความเป็นชายชาตินกัเลงกราบเทา้ศตัรู
คู่อาฆาตเพือ่ขอร้องใหช่้วยลูกชาย  บางคร้ังไดแ้สดงให้เห็นความขดัแยง้ภายในจิตใจ 
คือการเอาชนะความรู้สึกโกรธแคน้ภายในที่มีต่อศตัรู ดว้ยการใชห้ลกัธรรมทางพทุธ
ศาสนาเร่ืองความมีสติมาช่วยเตือนตนเองไม่หนักลบัไปประพฤติในทางนกัเลง 
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บทบาทของผูใ้หญ่เขียนจึงแสดงใหเ้ห็นค่านิยมของคนไทยที่มีความยดึมัน่ศรัทธาใน
หลกัพทุธศาสนา เช่น การที่ผูใ้หญ่เขียนสาบานตนต่อพระวา่จะเลิกในทางนกัเลง การ
ตกับาตรในตอนเชา้ และการสนบัสนุนใหข้วญับวชเพือ่หนัเขา้หาพทุธศาสนา
เช่นเดียวกบัที่ตนศรัทธา   ส าหรับการเพิม่บทบาทของผูใ้หญ่เขียนใหมี้ความส าคญัไม่
แพก้บัตวัละครหลกัอยา่งขวญักบัเรียม ท าใหภ้าพยนตร์ของเชิด ทรงศรี แตกต่างจากนว
นิยายของไม ้ เมืองเดิม คือการน าเสนอมิติของความรักในรูปแบบที่หลากหลาย โดย
เสนอวา่ความรักในแบบพอ่รักลูกนั้นมีความยิง่ใหญ่ไม่แพค้วามรักในแบบชายหนุ่ม-
หญิงสาวเช่นกนั 

 

- เร่ิม ในกรณีเดียวกนักบัผูใ้หญ่เขียน บทบาทของเร่ิมไดรั้บการสร้างสรรคเ์พิม่ขึ้น       
จากนวนิยาย เพือ่ช่วยสนบัสนุนความสมัพนัธแ์ละส่งผลต่อตวัละครหลกั คอื บทบาท
ของความเป็นแม่ที่มีต่อลูก ท าใหเ้รียมไดต้ระหนกัถึงความรักของมารดาผูใ้หก้  าเนิด 
จนตอ้งหวนกลบัคืนสู่ทุ่งบางกะปิ นอกจากน้ีเร่ิมยงัไดแ้สดงให้เห็นสภาวะการตกเป็น
เบี้ยล่างของสตรีไทย ที่ตอ้งเคารพเช่ือฟังสามี บางคร้ังถูกทุบตีและเป็นที่รองรับอารมณ์
ของฝ่ายชาย เป็นตวัอยา่งใหก้บัเรียมไดต้ระหนกัวา่ หากเลือกแต่งงานกบัคนทีมี่ฐานะดี
แต่ปราศจากความรักแลว้จะมีชีวติเป็นเช่นไร  

 
4.1.1.4 เวลาและพื้นที่ (Time and Space) เหตุการณ์ในภาพยนตร์เร่ืองแผลเก่า เกิดขึ้นในปี  

พ.ศ. 2473 และเร่ืองราวด าเนินต่อเน่ืองกนัเป็นระยะเวลา 3 ปีเศษ โดยเกิดขึ้นไปตามล าดบัเวลาและ
เหตุการณ์ (Chronological Order) ส าหรับพื้นที่หรือสถานที่เกิดเหตุนั้น ไดแ้บ่งออกเป็น 2 แห่ง คือ 
สภาพแวดลอ้มที่เป็นทุ่งนาและสภาพบา้นเรือนแบบชนบท กบัสภาพบา้นเรือนในกรุงเทพฯ ในช่วง
เวลาเดียวกนั ส าหรับในฉากที่เป็นทอ้งทุ่งนา เร่ืองราวในภาพยนตร์ไดอิ้งสถานที่เกิดเหตุจริง
เช่นเดียวกบัในนวนิยาย คือ ปลายน ้ าคลองแสนแสบ อ าเภอบางกะปิ แต่เน่ืองจากในช่วงเวลาของ
การถ่ายท าภาพยนตร์ สถานที่ดงักล่าวไดมี้สภาพแวดลอ้มที่เปล่ียนไปมาก ดงันั้น เพือ่ความถูกตอ้ง
และสมจริง เชิด ทรงศรี จึงไดเ้ลือกใช ้ อ าเภอบางแพ จงัหวดัราชบุรี เป็นสถานที่ถ่ายท า เน่ืองจาก
ยงัคงบรรยากาศสงบแบบธรรมชาติ และทอ้งทุ่งนาแบบชนบทไทยเอาไวค้รบถว้น เพือ่ตอ้งการ
แสดงให้เห็นถึงเอกลกัษณ์ความเป็นไทยไวใ้หม้ากที่สุด (รังสิมา กุลพฒัน์, 2539) 
 
 4.1.1.5 สัญลักษณ์ (Symbols) สญัลกัษณ์ที่ปรากฏในภาพยนตร์เร่ืองแผลเก่า มีทั้งส่วนที่
แสดงให้เห็นลกัษณะแบบไทย และในส่วนที่แสดงการเปรียบเทียบให้เห็นสภาวะการเปล่ียนแปลง
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ระหวา่งวฒันธรรมไทยและวฒันธรรมตะวนัตก โดยสญัลกัษณ์ดงักล่าวถูกน าเสนอในลกัษณะที่มี
การปรากฎอยูบ่่อยคร้ัง (Motif) ดงัน้ี 
 

- ขลุ่ยไทย และ ขลุ่ยฝร่ัง (หรือฟลตุ) เป็นสญัลกัษณ์ทางภาพและเสียง ที่ปรากฏขึ้นคู่กบั
ความนึกคิดของตวัละครเรียม แสดงให้เห็นสภาวะความสบัสนภายในจิตใจ เม่ือเรียม
ไปงานเตน้ร ากบัสมชายและไดย้นิเสียงขลุ่ยฝร่ังซ่ึงเป็นตวัแทนของวฒันธรรมตะวนัตก
หรือสภาพความเป็นอยูใ่นปัจจุบนัของเรียมที่เป็นสงัคมสมยัใหม่ ในขณะเดียวกนักไ็ด้
ยนิเสียงขลุ่ยไทยลอยแทรกเขา้มาในความคิด เหมือนกบักระตุน้เตือนใหเ้รียมร าลึกถึง
อดีต  ซ่ึงขลุ่ยไทยนอกจากจะเป็นตวัแทนของขวญัผูเ้ป็นคนรักเก่า ยงัเป็นตวัแทนของ
วฒันธรรมไทยและสภาพความเป็นอยูใ่นอดีตที่เรียมคุน้เคยดว้ย 
 

- กังหันลมหมุน เป็นสญัลกัษณ์ทางภาพที่แสดงใหเ้ห็นการหมุนเปล่ียนของเวลาซ่ึงท า
ใหส้ภาพสงัคมไดเ้ปล่ียนแปลงไป ในขณะที่จิตใจของเรียมก็ไดเ้ปล่ียนไปตามกาลเวลา
และสภาพสงัคมเช่นเดียวกนั 

- ดอกบัวและเสียงพระพทุธรูป เป็นสญัลกัษณ์ที่ปรากฏขึ้นพร้อมกนั เป็นตวัแทนของ
พทุธศาสนาและหลกัธรรมค าสอนที่คอยฉุดสติของผูใ้หญ่เขียนไม่ใหข้าดสติและ
กลบัไปประพฤติในทางนกัเลง โดยเสียงพระพทุธรูปนั้น ในการบนัทึกเสียงไดใ้ชเ้สียง
ของผูใ้หญ่เขียนเอง (ซ่ึงแสดงโดย ส.อาสนจินดา) เป็นนยัแสดงใหเ้ห็นวา่เสียง
พระพทุธรูปที่ผูใ้หญ่เขียนไดย้นิ แทท้ี่จริงแลว้ก็คือเสียงในจิตใตส้ านึกของตนเอง 

- เสียงเพลงกล่อมขวญันำค เป็นสญัลกัษณ์ทางเสียงที่ปรากฎขึ้นในความคิดของขวญั 
เม่ือไดเ้ห็นบิดาเสียสละเพือ่ตนเองจึงรู้สึกส านึกในบุญคุณ และยอมบวชตามความ
ปรารถนาของบิดา 

- ภำพลำงบอกเหตตุ่ำงๆ เช่น จ้ิงจกร้องทกั ภาพควายร้องไห ้หรือ มองเห็นน ้ าในขนัเป็น
สีเลือด เป็นสญัลกัษณ์ที่แสดงถึงลางบอกเหตุวา่ขวญัก าลงัจะมีเคราะห์ แสดงให้เห็น
ค่านิยมความเช่ือในเร่ืองโชคลางซ่ึงเป็นลกัษณะที่ปรากฏใหเ้ห็นในสงัคมไทย 

 
4.1.1.6 ฉาก (Setting) อาจกล่าวไดว้า่ในภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรีแทบทุกเร่ือง ไดใ้ห้ 

ความส าคญักบังานสร้างฉากเป็นอยา่งมาก เน่ืองจากองคป์ระกอบในดา้นฉากเป็นส่ิงที่จะแสดงให้
เห็นบรรยากาศของความเป็นไทยไดม้ากที่สุด และเน่ืองจากภาพยนตร์ส่วนใหญ่ของเชิด ทรงศรี 
เป็นภาพยนตร์แนวยอ้นยคุที่มกัแสดงภาพของวฒันธรรมไทยในอดีต ในกระบวนการสร้างจึงตอ้ง
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อาศยัความปราณีตและค านึงถึงความถูกตอ้งสมจริงเพือ่ให้สอดคลอ้งกบัสภาพบริบทสงัคมในสมยั
นั้นมากที่สุด ทั้งน้ีจากการวเิคราะห์ฉากในภาพยนตร์เร่ืองแผลเก่า ไดพ้บฉากต่างๆ ที่แสดงใหเ้ห็น
ถึงลกัษณะไทย ดงัน้ี 
 

- ฉำกบ้ำนก ำนนัเรือง เป็นฉากที่ใชแ้สดงสถาปัตยกรรมแบบไทย คือ มีลกัษณะเป็นเรือน
ไทยแบบชนบทที่สภาพทัว่ไปมีลกัษณะสอดคลอ้งกบัสภาพความเป็นอยูข่องชุมชน 
คือ ความผกูพนัอยูก่บัแม่น ้ าล าคลองและการประกอบอาชีพเกษตรกรรมโดยเฉพาะ
การท านาปลูกขา้ว ลกัษณะบา้นเรือนจึงเป็นบา้นริมคลอง มีสะพานทอดลงไปสู่ท่าน ้ า 
และมีร่องน ้ าขดุเขา้มาส าหรับเก็บเรือ ส าหรับตวัเรือนใหญ่ มีเสาเรือนกลม หลงัคามุง
จาก มีลานบา้นส าหรับใชย้  า่ลาน (การนวดขา้ว)  มียุง้ขา้วส าหรับเก็บขา้ว รวมถึงมีคอก
ควายและหา้งส าหรับนอนเฝ้าควายอยูใ่นบริเวณใกลเ้คียงกนั นอกจากน้ีในฉากบา้น
ก านนัเรืองไดใ้ชเ้ป็นฉากเปิดเร่ืองที่มีการแสดงการจดังานท าบุญยุง้สมโภชแม่โพสพ 
ซ่ึงเป็นการท าบุญยุง้ขา้วตามประเพณีก่อนเอาเมลด็ขา้วเก็บในยุง้ ภายในงานไดมี้การ
แสดงร าเหยย่2 ซ่ึงเป็นการละเล่นพื้นบา้นตามลกัษณะของวฒันธรรมไทยภาคกลางดว้ย 

- ฉำกหมู่บ้ำนชำวนำ ฉากน้ีใชแ้สดงสภาพความเป็นอยูข่องชุมชนและความสมัพนัธข์อง
คนในชุมชนที่มีลกัษณะของการพึ่งพาช่วยเหลือซ่ึงกนัและกนั มีความใกลชิ้ดเป็น
กนัเอง โดยมีการใชต้วัละครประกอบแสดงภาพการท ากิจวตัรต่างๆ เช่น การนัง่ลอ้มวง
กินขา้ว การพดูคุยสอบถามสารทุกขสุ์ขดิบ บางคนก าลงัร้องเพลงกล่อมลูก บางคน
ก าลงัหอบขา้วของไปช่วยงานบวชนาค เป็นตน้  

- ฉำกวดับำงกะปิ  เน่ืองดว้ยลกัษณะของสงัคมไทยโดยเฉพาะสงัคมไทยในอดีต วดัมี
บทบาทในฐานะเป็นศูนยก์ลางชุมชน ที่ใชใ้นการท ากิจกรรมต่างๆของชุมชน มากกวา่
สถาบนัทางสงัคมอ่ืนๆ โดยในภาพยนตร์เร่ืองน้ีไดใ้ชว้ดัเป็นฉากในการแสดงประเพณี
ของไทย ไดแ้ก่ ประเพณีการขนทรายเขา้วดั และการก่อเจดียท์รายในเทศกาลงาน
สงกรานต ์และการจดังานมหรสพ งานร่ืนเริงต่างๆ 

- ฉำกท้องทุ่งนำและคลองแสนแสบ เป็นฉากที่ใชบ้รรยายลกัษณะของทอ้งทุ่งนาและ
แม่น ้ าล าคลองที่เปล่ียนแปลงไปตามสภาพฤดูกาล เช่น ในฤดูการท านา เร่ิมจากหนา้ไถ 

                                                 
2

 การร าเหยย่ เป็นการละเล่นพ้ืนบา้นท่ีพบในแถบจงัหวดักาญจนบุรี หรือเรียกอีกอย่างวา่ “การร าพาดผา้” เน่ืองจากลกัษณะการ

เล่นจะเป็นการจบัคู่กนัของชายหญิง โดยฝ่ายชายจะเป็นผูน้ าผา้ไปคลอ้งไหลฝ่่ายหญิงใหอ้อกมาร าคู่กนั มีการร้องและร าในเชิง

เก้ียวพาราสีเพ่ือความสนุกสนาน นิยมเล่นในงานบุญ งานมงคลต่างๆ ตามโอกาส 
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หนา้หวา่น หนา้ด ากลา้ ไปจนถึงฤดูเก็บเก่ียว เป็นการแสดงให้เห็นขั้นตอนในการท านา 
ส่วนในแม่น ้ าล าคลองไดเ้นน้ช่วงฤดูน ้ าหลากทีมี่ปลาชุกชุม และไดแ้สดงใหเ้ห็นวธีิการ
ซุ่มปลาในหนองน ้ า ฉากน้ีจึงแสดงใหเ้ห็นถึงความอุดมสมบูรณ์ของธรรมชาติในสงัคม
เกษตรกรรมและสงัคมแบบชนบท ซ่ึงเป็นสภาพแวดลอ้มที่ตวัละครหลกัไดอ้าศยัอยู ่

- ฉำกศำลเจ้ำพ่อไทร กล่าวไดว้า่ฉากศาลเจา้พอ่ไทรเป็นฉากที่มีความส าคญัมากที่สุด
ของเร่ือง เชิด ทรงศรี ไดเ้ร่ิมฉากแรกโดยการเปิดภาพของศาลเจา้พอ่ไทร แสดงความ
เป็นองคป์ระกอบส าคญัซ่ึงเป็นจุดเช่ือมโยงเร่ืองราวต านานความรักระหวา่งขวญั-เรียม 
ตั้งแต่ตน้เร่ืองจนจบเร่ือง โดยศาลเจา้พอ่ไทรเป็นสถานที่เร่ิมตน้ของความรัก จนกระทัง่
กลายเป็นที่สาบานรัก เป็นที่นดัพบ และเป็นฉากสุดทา้ยที่ทั้งคู่ตอ้งจบชีวติลง 
ความส าคญัของเจา้พอ่ไทรไดแ้สดงใหเ้ห็นผา่นอ านาจของส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ ซ่ึงมีอิทธิพล
ต่อระบบความคิด ความเช่ือของคนในสงัคม เป็นเคร่ืองช่วยยดึเหน่ียวจิตใจใหพ้น้จาก
สภาพที่เป็นทุกข ์

 
อยา่งไรก็ตาม ฉากทั้งหมดที่กล่าวมาลว้นเป็นฉากที่เกิดขึ้นในสภาพแวดลอ้มแบบชนบท  

ซ่ึงเป็นพื้นที่ (Space) ส่วนใหญ่ของเน้ือเร่ือง ส่วนฉากที่เกิดในสภาพแวดลอ้มแบบเมือง เช่น ฉาก
บา้นคุณนายทองค าในกรุงเทพฯ ฉากจดังานลีลาศ ถึงแมจ้ะปรากฎเป็นพื้นที่ส่วนนอ้ย แต่ก็มีส่วน
ส าคญัต่อเน้ือเร่ืองที่แสดงใหเ้ห็นลกัษณะไทยในรูปแบบซ่ึงไดรั้บอิทธิพลจากวฒันธรรมตะวนัตก
และความทนัสมยัมากขึ้น ท าใหเ้ห็นขอ้เปรียบเทียบและภาพการเปล่ียนแปลงของสงัคมและ
วฒันธรรมไทยชดัเจนยิง่ขึ้น โดยเฉพาะในดา้นการแต่งกาย และสภาพบา้นเรือน เป็นตน้ 
 
 

4.1.2 องค์ประกอบด้ำนกลวิธีกำรสร้ำง ในภำพยนตร์เร่ือง แผลเก่ำ 
 
 4.1.2.1 การถ่ายภาพ (Cinematography) จากลกัษณะโครงเร่ืองที่เกิดขึ้นในสภาพแวดลอ้ม
แบบทุ่งนาและชนบท เชิด ทรงศรีไดใ้ชก้ลวธีิการสร้างภาพยนตร์ดา้นการถ่ายภาพ เปิดเผยใหเ้ห็น
สภาพความเป็นธรรมชาติ และวถีิการด าเนินชีวติของตวัละคร โดยในฉากที่ตอ้งการแสดง
บรรยากาศความเป็นไทยเหล่าน้ี ส่วนใหญ่มกัใชก้ารถ่ายภาพในระยะไกล (Long Shot) หรือไกล
มาก (Extreme Long Shot) เป็นการเปิดฉากเพือ่แสดงรายละเอียดของเหตุการณ์ สถานที่ กิจกรรม
ของตวัละครต่างๆ ส่วนในการด าเนินเร่ืองราวทัว่ไปซ่ึงเป็นการเผชิญหนา้หรือสนทนากนัของตวั
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ละคร ก็จะใชภ้าพขนาดกลาง (Medium Shot) หรือบางคร้ังมีการใชภ้าพ Close-up ในการแสดงสี
หนา้ อารมณ์ของตวัละคร  
 

     
 
รูปที่ 4.1 ภำพ Long Shot แสดงกำรละเล่นเพลงเหย่ย    รูปที่ 4.2 ภำพ Long Shot สภำพท้องทุ่งนำ           
 
 ส่วนในดา้นมุมกลอ้ง (Camera Angle) ภาพยนตร์เร่ืองแผลเก่ามีการใชมุ้มกลอ้งส่วนใหญ่
อยูใ่นระดบัสายตา (Eye Level) เป็นมุมมองปกติที่ใชแ้ทนสายตาของคนดูซ่ึงเป็นบุคคลภายนอก แต่
ในมุมมองอ่ืนๆที่แตกต่างออกไปอยา่งชดัเจน ปรากฏในฉากการสาบานรักของขวญั-เรียมใตต้น้ไทร 
โดยมีการใชภ้าพมุมสูง (High Angle) แทนสายตาของเจา้พอ่ไทรซ่ึงสิงสถิตยอ์ยูบ่นตน้ไม ้เสมือนวา่
ก าลงักม้มองลงมายงัขวญัและเรียม (รังสิมา กุลพฒัน์, 2539: 223) ดงัเช่นที่ เชิด ทรงศรีไดบ้นัทึก
รายละเอียดของฉากน้ีไวใ้นงานเขียนบทภาพยนตร์วา่ “เราตอ้งการใหค้  าสาบานน้ีรับรู้โดยเจา้พอ่
ไทร” (ธม ธาตรีและรพพีร, 2520 : 53)  

 

 
 

รูปที่ 4.3 ภำพ High Angle แทนสำยตำเจ้ำพ่อไทร ก ำลังก้มมองลงมำยงั ขวัญ-เรียม 
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 ความส าคญัของศาลเจา้พอ่ไทร ไดถู้กถ่ายทอดผา่นองคป์ระกอบดา้นการถ่ายภาพ นบัตั้งแต่
เปิดเร่ือง ระหวา่งการด าเนินเร่ือง จนถึงฉากปิดเร่ือง โดยใชมุ้มกลอ้งและขนาดภาพที่มีความ
ต่อเน่ืองสอดคลอ้งกนั กล่าวคือ ฉากเปิดเร่ืองเป็นภาพขนาดระยะใกล ้  โดยการซูมเขา้มาจากบน
เครนสูง เห็นรายละเอียดภายในของศาลเจา้พอ่ไทร จากนั้นกลอ้งซูมออก จนเป็นภาพระยะไกล 
(Long Shot) และถ่ายภาพจากมุมสูง (High Angle) เห็นศาลเจา้พอ่ไทรตั้งอยูก่ลางล าน ้ าในคลอง
แสนแสบ บ่งบอกความยิง่ใหญ่ของสถานทีแ่ละเป็นจุดเกิดเหตุของเร่ือง คือต านานความรัก
ของขวญั-เรียม จากนั้นในตอนจบ ภาพยนตร์ไดใ้ชศ้าลเจา้พอ่ไทรเป็นฉากการตายของขวญั-เรียมอีก
คร้ัง ดว้ยขนาดภาพระยะไกลและมุมกลอ้งเป็นมุมสูงเช่นเดียวกนั เป็นภาพที่กระตุน้อารมณ์
ความรู้สึกคนดูในตอนทา้ย รวมทั้งแสดงให้เห็นความศกัด์ิสิทธ์ิของสถานที่และค าสาบาน ซ่ึงขวญั
เคยกล่าวไวว้า่ ขอใหไ้ดต้ายกบัเรียมในล าน ้ า ต่อหนา้ศาลเจา้พอ่ไทรน้ีเอง 
 

     
                                    (ก)                                                                             (ข) 
    รูปที่ 4.4 ภำพฉำกเปิดเร่ือง (ก) และฉำกปิดเร่ือง (ข) ในภำพยนตร์เร่ืองแผลเก่ำ ซ่ึงมีขนำดภำพ 
และมุมกล้องสอดคล้องกัน แสดงควำมส ำคญัของศำลเจ้ำพ่อไทร ทีเ่ป็นจุดเกดิเหตุควำมรัก และเป็น
สถำนที่ตำยของขวัญ-เรียม 

 
 ส่วนที่โดดเด่นที่สุดในการใชอ้งคป์ระกอบดา้นการถ่ายภาพของภาพยนตร์เร่ืองแผลเก่า คือ 
การใชก้ารเคล่ือนไหวของกลอ้ง (Camera Movement) เป็นเทคนิคพเิศษหลกัในการถ่ายทอด
เร่ืองราว มีอยูบ่่อยคร้ังที่เชิด ทรงศรี นิยมใชก้ารดอลล่ี (Dolly) และการแทรค (Track) ในการติดตาม
เหตุการณ์หรือการกระท าของตวัละคร เพือ่ใหเ้กิดอารมณ์ความรู้สึกต่อเน่ืองล่ืนไหลและสอดคลอ้ง
กบับรรยากาศที่มีความเป็นธรรมชาติในภาพยนตร์ใหม้ากที่สุด ในทางเดียวกนัเทคนิคดงักล่าวก็ได้
แสดงให้เห็นการท างานของกลอ้งอยา่งชดัเจนดว้ย โดยเฉพาะเม่ือหนงัตอ้งการจะส่ืออารมณ์ของตวั
ละครใดตวัละครหน่ึง หรือแสดงความสนใจเป็นพเิศษต่อวตัถุในภาพ มกัใชก้ารซูมเขา้ (Zoom in) 
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ไปที่วตัถุหรือสีหนา้ของตวัละครโดยตรง เป็นการเปล่ียนระยะภาพอยา่งรวดเร็ว ซ่ึงถึงแมจ้ะให้ท  า
คนดูสามารถมองเห็นการท างานของกลอ้งออกอยา่งชดัเจน และเทคนิคดงักล่าวก็ไม่ค่อยเป็นที่นิยม
ใชก้นัในภาพยนตร์ไทยสมยัใหม่อยา่งในปัจจุบนั แต่ลกัษณะดงักล่าวกลบัแสดงออกใหเ้ห็นรูปแบบ
ที่โดดเด่นของภาพยนตร์เร่ืองแผลเก่า รวมถึงแนวทางการท างานที่มีสไตลเ์ป็นเอกลกัษณ์ส่วนตวั
ของเชิด ทรงศรีดว้ยเช่นกนั 
 
 4.1.2.2 เทคนิคการล าดับภาพหรือการตัดต่อ (Editing Technique) ในช่วงองกแ์รกของ
ภาพยนตร์ที่มีการปูพื้นเร่ืองและความสมัพนัธข์องตวัละคร จงัหวะการด าเนินเร่ืองยงัเป็นไปแบบ
เนิบชา้ และมีการใชเ้ทคนิคการจางซอ้น (Dissolve) ทั้งหมดในการเปล่ียนฉากหรือเหตุการณ์ต่างๆ 
สอดคลอ้งบรรยากาศของเร่ืองที่เนน้สภาพความเรียบง่าย เป็นธรรมชาติ แต่เม่ือการด าเนินเร่ืองเขา้สู่
ภาวะการเผชิญหนา้และความขดัแยง้ของตวัละคร ภาพยนตร์ไดเ้ปล่ียนไปใชเ้ทคนิคการตดัชนภาพ 
(Cut) เป็นส่วนใหญ่เพือ่กระตุน้อารมณ์ความรู้สึกคนดู และการด าเนินเร่ืองที่ต่อเน่ืองรวดเร็วขึ้น 
นอกจากน้ีในส่วนที่ตอ้งการเนน้ความรู้สึกขดัแยง้รุนแรง ไดมี้การใชเ้ทคนิคการเล่าเร่ืองแบบตดัต่อ
สลบัเหตุการณ์ (Cross-Cutting) เช่น หลงัจากขวญั-เรียมไดส้าบานรักกนัที่ศาลเจา้พอ่ไทร หนงัได้
ตดัสลบัเหตุการณ์ระหวา่ง ผูใ้หญ่เขียนที่แสดงความเป็นห่วงขวญัซ่ึงไดรั้บบาดเจบ็จนเป็นแผล
กลบัมา และเหตุการณ์ของก านนัเรืองซ่ึงตบตีลงโทษเรียมอยา่งทารุณเม่ือรู้วา่แอบไปพบขวญั 
นอกจากหนงัจะใชก้ารตดัต่อเป็นตวัเปรียบเทียบเหตุการณ์แลว้ ยงัใชบ้ทสนทนาที่มีค  าพดูรับ-ส่งกนั 
ท าใหเ้ห็นความขดัแยง้ระหวา่งสองครอบครัวและความสมัพนัธข์องพอ่ลูกที่แตกต่างกนั อยา่งไรก็
ตามการเล่าเร่ืองแบบตดัต่อสลบัเหตุการณ์ยงัใชใ้นกรณีที่ตอ้งการแสดงเร่ืองราวที่ต่อเน่ือง
สอดคลอ้งกนัดว้ย ไดแ้ก่ ฉากเรียมเดิมกลบับา้นหลงัจากดูลิเก ระหวา่งทางจอ้ยคิดจะฉุดปล ้าเรียม 
ในขณะที่ฉากลิเกก็แสดงใหเ้ห็นตวัโกงก าลงัจะปล ้านางเอก เป็นการเปรียบเทียบระหวา่งสอง
เหตุการณ์ เพือ่กระตุน้อารมณ์คนดูใหรู้้สึกต้ืนเตน้เร้าใจ 

 
 เม่ือเขา้สู่ภาวะคล่ีคลายในช่วงทา้ยเร่ือง ซ่ึงตวัละครไดห้วนร าลึกถึงเหตุการณ์ที่เคยรักกนัใน
อดีต ภาพยนตร์มกัใชภ้าพแฟลชแบค (Flashback) แสดงการคิดค  านึงของตวัละครถึงเหตุการณ์ใน
อดีต โดยใชภ้าพประกอบกบัเพลงเป็นการบรรยายเร่ืองราวต่างๆ เช่น เพลงแสนแสบ ใชบ้รรยาย
ความเจบ็ปวดและความคิดถึงของขวญัทีมี่ต่อเรียม ส่วนเพลงขวญั-เรียม ใชแ้สดงความรู้สึกส านึก
ผดิของเรียมและหวนคิดถึงขวญั ทั้งน้ีในส่วนของการใชภ้าพประกอบเพลงอ่ืนๆ ยงัปรากฎแทรกใน
ส่วนต่างๆของการด าเนินเร่ืองดว้ย เพือ่ใชเ้ป็นเทคนิคในการตดัต่อเพือ่ยน่ยอ่ระยะเวลา ท าใหเ้ร่ือง
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ด าเนินต่อไปอยา่งรวดเร็ว ซ่ึงการใชภ้าพประกอบเพลงน้ีถือเป็นจุดเด่นอีกอยา่งของภาพยนตร์เร่ือง
แผลเก่าดว้ย 
 
 4.1.2.3 การจัดแสงและการใช้สี (Lighting and Color) ภาพยนตร์เร่ืองแผลเก่า เป็น
ภาพยนตร์ที่จดัไดว้า่อยูใ่นกลุ่มเมโลดราม่า ซ่ึงมกัจะใชก้ารจดัแสงแบบขาวจดัหรือด าจดั (High 
Contrast) (ประวทิย ์แต่งอกัษร,2537:126 อา้งถึงใน รังสิมา กุลพฒัน์, 2539:221) โดยในการถ่ายท า
ภาพยนตร์ไดถ่้ายท ากนัตามสถานที่จริง ดงันั้นแสงที่ใชจึ้งเป็นแสงที่มาจากธรรมชาติ และเนน้การ
ใชสี้สนัที่มาจากธรรมชาติดว้ย ดงันั้นภาพที่ปรากฎในภาพยนตร์จึงใหค้วามรู้สึกกลมกลืน
สอดคลอ้งกบัธรรมชาติรอบตวัมากที่สุด เช่น ในฉากกลางวนัก็ใชแ้สงที่มาจากดวงอาทิตยเ์ป็นหลกั  
ส่วนในฉากกลางคืนก็ใชแ้สงจากดวงจนัทร์หรือแสงของเทียนไข เป็นตน้ อยา่งไรก็ตามในบางฉาก
ที่ตอ้งการเพิม่ความโรแมนติกของเร่ืองราว ไดมี้การใชฟิ้ลเตอร์ (Filter) เพือ่ใหไ้ดภ้าพล าแสงสีสม้
ของแสงอาทิตยใ์นช่วงยามบ่าย เช่น ในฉากที่ขวญัเขน็เรือใหเ้รียมนัง่อยูใ่นทุ่งนาหนา้น ้ าหลาก เป็น
ตน้ นอกจากน้ีจุดเด่นอีกอยา่งในเร่ืองเทคนิคการใชแ้สง คือ การใชแ้สงแบคไลท ์ (Back light) เป็น
แสงที่สาดมาจากดา้นหลงัของนกัแสดง ใหค้วามรู้สึกนุ่มนวลโรแมนติก หรือบางคร้ังใหค้วามรู้สึก
ต้ืนเตน้น่ากลวัได ้ 
 

    
 
                รูปที่ 4.5 แสง Back Light           รูปที่ 4.6 แสง Back Light  
                ที่ให้ควำมรู้สึกโรแมนติก                        ที่ให้ควำมรู้สึกตืน้เต้น น่ำกลัว 
      ในฉำกที่ขวัญ-เรียมเล่นน ้ำกันในคลอง                    ในฉำกที่ขวัญตำมมำฆ่ำจ้อยที่มีนบุรี 
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 4.1.2.4 เสียงและดนตรีประกอบ (Sound and Music) ภาพยนตร์เร่ืองแผลเก่า ไม่ไดมี้
ลกัษณะของการบรรยายดว้ยเสียงที่มีผูเ้ล่า (Narrator) เน่ืองจากเป็นมุมมองการเล่าเร่ืองแบบรู้รอบ
ดา้น (Omniscent) ดงันั้นเสียงในภาพยนตร์เร่ืองน้ีจึงจ าแนกไดอ้อกเป็น 3 ประเภท ดงัน้ี 
 

- เสียงสนทนำ หรือเสียงพดู (Dialogue)3 เน่ืองจากภาพยนตร์เร่ืองแผลเก่า ถูกสร้างมา  
จากนวนิยายของไม ้ เมืองเดิม ซ่ึงไดช่ื้อวา่มีความโดดเด่นดา้นภาษา ที่สามารถน าเอา
ภาษาถ่ินหรือภาษาพดูในชีวติประจ าวนัของชาวบา้นมาใชใ้นงานวรรณกรรมไทย 
(รังสิมา กุลพฒัน์, 2539: 232) โดยเชิด ทรงศรีซ่ึงไดช่ื้อวา่เป็นผูท้ี่เคารพในผลงาน
ดั้งเดิม และช่ืนชอบในส านวนโวหารของผูป้ระพนัธเ์ดิมอยูแ่ลว้ จึงไดถ่้ายทอดภาษา
จากวรรรณกรรมมาสู่บทสนทนาในภาพยนตร์ไดอ้ยา่งใกลเ้คียงมากที่สุด มีทั้งการหยบิ
ยกเอามาใชท้ั้งค  าพดู ตวัอยา่งเช่น บทสนทนาหน่ึงของขวญัที่วา่ “แม่เรียม อยา่ใหพ้ีต่าย
เหมือนปลาคา้งแหง้เลย เม่ือเจา้เป็นน ้ าหลากมาแลว้ ก็ขอใหพ้ีไ่ดชุ่้มช่ืนสมกบัที่พีค่อย
น ้ าเถิด” (ไม ้ เมืองเดิม , 2537: 59) หรือในส่วนที่ตอ้งมีการแต่งบทสนทนาขึ้นเพิม่เติม
เพือ่วตัถุประสงคอ่ื์นของผูส้ร้าง เช่น เร่ืองความกตญัญู แต่ก็ยงัคงส านวนโวหารของนกั
ประพนัธเ์ดิมไวอ้ยู ่ ตวัอยา่งเช่น บทสนทนาของขวญัก่อนตาย “ใหกู้ตายตายประสา
ของกู อีเรียมเอ๊ย บดัน้ีกูรู้แลว้ ไม่มีใครรักกูจริงเหมือนที่พอ่กูรัก ควรแลว้ที่กูจะตายเสีย 
เพราะหลงรักมึงจนลืมพอ่” (ธม ธาตรี,รพพีร ,2520: 102) 
 

- เสียงประกอบ (Sound Effect) เสียงประกอบที่อยูใ่นฉากส่วนใหญ่เป็นเสียงที่เป็น
บรรยากาศ เสียงธรรมชาติทัว่ไป หรือเสียงการท ากิจกรรมต่างๆ ของตวัละคร เช่น 
เสียงนกร้อง เสียงจ้ิงหรีดเรไร เสียงน ้ าไหล เสียงฟ้าร้อง เสียงหวดขา้ว เสียงผา่ฟืน เป็น
ตน้ ซ่ึงเสียงประกอบต่างๆเหล่าน้ีมีส่วนช่วยในการสร้างอารมณ์ความรู้สึกที่สมจริงขึ้น 

 
- เสียงดนตรี (Music) กล่าวไดว้า่องคป์ระกอบดา้นเสียงดนตรีในภาพยนตร์เร่ืองแผลเก่า 

เป็นกลวธีิการสร้างภาพยนตร์ที่ช่วยแสดงความเป็นไทยดา้นที่เป็นรูปธรรม โดยเฉพาะ
ในดา้นดนตรีไทยและเพลงไทยเด่นชดัที่สุด โดยมีดนตรีที่อยูน่อกฉาก (Background 
music) ช่วยเสริมอารมณ์ความรู้สึกคนดูใหค้ลอ้ยตามไปกบัเร่ืองราว ซ่ึงจะใชเ้คร่ือง

                                                 
3

 บทสนทนาต่างๆ ในภาพยนตร์เร่ืองแผลเก่า ไดรั้บการถ่ายทอดเสียงโดยคณะพากย ์เน่ืองจากในการถา่ยท าไม่ไดบ้นัทึกเสียง

จริงของตวัแสดง โดยในบทของขวญั มีผูพ้ากยเ์สียงคือ รอง เคา้มูลคดี และบทของเรียม มีผูพ้ากยเ์สียงคอื จุรี โอศิริ 
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ดนตรีไทยทั้งหมดในการบรรเลงประกอบไปกบัภาพยนตร์ตลอดทั้งเร่ือง เคร่ืองดนตรี
ไทยที่ใชมี้หลากหลายประเภททั้ง เคร่ืองดีด เคร่ืองสี เคร่ืองตี เคร่ืองเป่า ขึ้นอยูก่บั
เร่ืองราว เช่น มกัจะใชก้ลอง ฆอ้งวง ระนาด จะเข ้ ให้จงัหวะอารมณ์ที่ตื่นเตน้ 
สนุกสนาน หรือใช ้ ป่ี ขลุ่ย ซอ ในจงัหวะอารมณ์ที่โรแมนติก หรือเหงา เศร้าสร้อย 
นอกจากน้ียงัมีเพลงประกอบ ที่ใชป้ระกอบการเล่าเร่ืองราวในภาพยนตร์ ไดแ้ก่ เพลง
เคียงเรียม เพลงขวญั-เรียม เพลงสั่งเรียม เพลงล าน าแผลเก่า เพลงแสนแสบ ซ่ึงทั้งหมด
เป็นเพลงไทยสากลที่ไดรั้บการประพนัธข์ึ้นตามยคุสมยัที่มีการสร้างภาพยนตร์เร่ือง
แผลเก่าในฉบบัต่างๆ4 ส่วนองคป์ระกอบดา้นดนตรีที่ปรากฎอยูใ่นฉาก (Plot Music) มี
อยูส่องส่วน คือ ส่วนที่เป็นดนตรีไทย ไดแ้ก่ การเป่าขลุ่ยของขวญัในฉาก กบัส่วนที่
เป็นเพลงไทยซ่ึงมีทั้งเพลงไทยสากล ไดแ้ก่ เพลงวอลซ์ปล้ืมจิตที่ใชเ้ปิดเตน้ลีลาศใน
ฉากงานราตรีสโมรส และเพลงไทยพื้นบา้นภาคกลางต่าง ๆ อาทิ เพลงเหยย่ เพลง
พวงมาลยั เพลงนางหงส์ เพลงฉ่อย เพลงพาดควาย เพลงลิเก ซ่ึงส่วนใหญ่เป็นเพลงที่
ขวญัชอบร้องเก้ียวพาราสีเรียมหรือหยอกลอ้กบับิดา นอกจากน้ียงัมีเพลงกล่อมลูก และ
เพลงกล่อมขวญันาค ที่ปรากฏในฉากที่แสดงประเพณีพธีิกรรมต่างๆ 

 
 

4.2 ภำพยนตร์เร่ือง เลอืดสุพรรณ (2523) 
 
4.2.1 องค์ประกอบด้ำนกำรเล่ำเร่ืองในภำพยนตร์เร่ือง เลือดสุพรรณ 
 

4.2.1.1 โครงเร่ือง (Plot) ภาพยนตร์เร่ืองเลือดสุพรรณ เป็นเร่ืองราวอุปสรรคความรักต่าง
เช้ือชาติระหวา่งหญิงไทยกบันายทหารพม่า ในฐานะที่เป็นศตัรูคู่อาฆาตกนัในช่วงระยะเวลาของ
การท าสงครามระหวา่งไทย-พม่าในสมยักรุงศรีอยธุยา โดยภาพยนตร์มีโครงสร้างการเล่าเร่ือง
แบ่งเป็น 3 องค ์ และมีล าดบัการด าเนินเร่ืองเป็นไปตามล าดบัขั้นของเวลา เร่ิมจากการกล่าวถึง
สถานที่เกิดเหตุคือเมืองสุพรรณบุรีและจุดเร่ิมตน้ความรักของตวัละครหลกัคือ ดวงจนัทร์กบัมงัราย 

                                                 
4

 เพลงเคยีงเรียม เพลงขวญั-เรียม และเพลงสัง่เรียม ไดรั้บการแต่งข้ึนในยุคสมยัท่ีมีการสร้างภาพยนตร์เร่ืองแผลเก่า ในฉบบั 

พ.ศ.2483 แต่งค าร้องและท านองโดย พรานบูรพ ์ส่วนเพลงล าน าแผลเก่าและเพลงแสนแสบ ไดรั้บการแต่งข้ึนในยุคสมยัท่ีมีการ

สร้างภาพยนตร์เร่ืองแผลเก่า ในฉบบั พ.ศ.2520 ของเชิด ทรงศรี โดยในเพลงล าน าแผลเก่า เชิด ทรงศรีเป็นผูแ้ต่งค าร้องเอง 
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ไปจนถึงเหตุการณ์ต่อสูใ้นสงคราม จนน าไปสู่จุดสูงสุดของเร่ือง และโศกนาฏกรรมความรักที่จบ
ลงดว้ยการตายของตวัละคร ทั้งน้ีสามารถแสดงรายละเอียดการด าเนินเร่ืองในแต่ละองกไ์ดด้งัน้ี  

 
- องก์ท่ี 1 ช่วงวำงฐำนเร่ือง (The Set up) เร่ิมตน้เปิดเร่ืองที่เมืองสุพรรณบุรี และการแนะน า
ตวัละครหลกัคือ ดวงจนัทร์ ซ่ึงก าลงัเขา้มานัง่ฟังเทศน์มหาชาติร่วมกบัชาวบา้นอีกหลายคน 
และก าลงัเตรียมตวัที่จะเขา้ร่วมในประเพณีการละเล่นเพลงเรือ ซ่ึงชาวสุพรรณบุรีไดจ้ดัขึ้น
ในช่วงฤดูน ้ าหลากประมาณเดือน 11 ของไทยหลงัเทศกาลวนัออกพรรษาซ่ึงจดัเป็นประจ า
ทุกปี การด าเนินเร่ืองในช่วงแรกหนงัไดเ้ปิดเผยให้เห็นสภาพความเป็นอยูข่องชาวบา้นใน
เมืองสุพรรณและความประมาทน่ิงนอนใจต่อข่าวลือเร่ืองพม่ายกทพัมาตี จึงไม่ไดมี้การ
เตรียมพร้อมสูร้บแต่อยา่งใด จนกระทัง่เร่ิมมีนายทหารพม่า 3 คนเขา้มาสอดแนมและได้
ลกัพาตวัดวงจนัทร์ไปใหก้บั มงัระโธ ผูเ้ป็นนายกองปีกขวาของทพัพม่า แต่ในระหวา่งนั้น
ไดม้าพบกบัมงัราย ผูเ้ป็นนายกองปีกซา้ยที่ไดป้ลอมตวัเป็นคนไทยเขา้มาสอดแนมเช่นกนั 
แต่มงัรายเป็นทหารพม่าที่จิตใจดีและมีคุณธรรมจึงไดช่้วยดวงจนัทร์ไวไ้ดจ้ากมงัระโธ ทั้งคู่
ไดใ้ชเ้วลาอยูร่่วมกนัในช่วงหน่ึงที่กระท่อมร้างกลางเนินเขา มงัรายไดห้ลงรักดวงจนัทร์
ทนัทีตั้งแต่แรกพบ ส่วนดวงจนัทร์ก็ไดเ้ร่ิมมอบความรักใหแ้ก่เขาทั้งที่ไม่รู้ความจริงวา่มงั
รายคือนายทหารชาวพม่าและมีฐานะเป็นศตัรูคู่อริในสงครามที่ก  าลงัจะมาถึง 
 
- องก์ท่ี 2 กำรเผชิญหน้ำ (Confrontation) ในช่วงที่ดวงจนัทร์ไม่ไดอ้ยูท่ี่บา้นน่ีเอง พวก 
ของมงัระโธไดพ้ากองทหารเขา้มาบุกในหมู่บา้นของชาวสุพรรณที่ดวงจนัทร์อาศยัอยู ่ โดย
จบัชาวบา้นทั้งหมดเป็นเชลยและไดฆ่้ายายของดวงจนัทร์ตาย มงัระโธเป็นนายกองทหารที่
โหดร้าย ชอบท าสงครามในลกัษณะกองโจรที่มีการปลน้ฆ่าเชลย เม่ือดวงจนัทร์กลบัมาถึง
ก็ไดโ้ดนจบัพร้อมกบัพอ่แม่ของตนและชาวบา้นทั้งหมดไปขงัไวใ้นค่ายเชลย ในตอนน้ีเอง
ที่ดวงจนัทร์ไดพ้บกบัมงัรายอีกคร้ังแต่ในฐานะของนายกองทหารพม่าผูเ้ป็นลูกชายคนเดียว
ของมงัมหาสุรนาท แม่ทพัใหญ่ของพม่าที่ยกมาตีกรุงศรีอยธุยาและชาวบา้นเมือง
สุพรรณบุรีในคร้ังน้ี เม่ือดวงจนัทร์รู้ความจริงจึงทั้งเสียใจและเจบ็แคน้ที่ไดไ้ปหลงเช่ือศตัรู 
แต่มงัรายเป็นนายทหารพม่าที่มีเกียรติและศกัด์ิศรีความเป็นชาติชายนกัรบ และปฏิบติัต่อ
เชลยอยา่งมีมนุษยธรรม เม่ือมงัรายไดเ้ขา้มาช่วยเหลือชาวบา้นที่ตกเป็นเชลย ดวงจนัทร์จึง
มองเห็นในคุณธรรมความดีของมงัรายและไดเ้ปล่ียนเป็นความรักต่อเขาในที่สุด ส่วนมงั
รายดว้ยความรักและเห็นใจดวงจนัทร์กบัพวกชาวบา้น จึงตดัสินใจปล่อยเชลยหนีไป
ทั้งหมดโดยพลการ จนมงัระโธเอาเร่ืองไปฟ้องแม่ทพัผูเ้ป็นพอ่ของมงัราย หนงัไดด้ าเนินมา
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สู่จุดพลิกผนัส าคญัเม่ือมงัมหาสุรนาทตดัสินประหารชีวติลูกของตน ดว้ยความเห็นวา่เป็น
การผดิระเบียบวนิัยของทหารและทรยศต่อประเทศชาติ เหตุการณ์ที่เป็นจุดสูงสุดของเร่ือง 
(Climax) คือช่วงหลงัจากที่มงัรายถูกประหารชีวติ ท  าใหด้วงจนัทร์เสียใจแทบคลัง่และ
กลบัไปปลุกระดมใหช้าวสุพรรณเลิกวิง่หนี และลุกขึ้นมาต่อสูก้บัพวกพม่าขา้ศึก 
 
- องก์ท่ี 3 กำรคล่ีคลำย (Resolution) บรรยากาศในช่วงทา้ยของเร่ือง เป็นการท าสงครามสู้
รบกนัระหวา่งชาวบา้นเมืองสุพรรณบุรีที่มีอยูไ่ม่ถึง 100 คน กบักองทหารพม่ากวา่ 40,000 
คน ซ่ึงชาวบา้นเมืองสุพรรณบุรีกลบัมารวมพลงัสามคัดีเพือ่ต่อสูก้บัพม่า ถึงแมรู้้ดีวา่จะตอ้ง
ตายแต่ก็ขอพลีชีพตายอยา่งสมศกัด์ิศรีและมีเกียรติของความเป็นคนไทย ทีมี่ความรู้สึก
ส านึกในบุญคุณของบรรพบุรุษที่ไดเ้คยปกป้องแผน่ดินเกิดเอาไว ้ สุดทา้ยชาวสุพรรณ
ทั้งหมดรวมทั้งดวงจนัทร์ก็ไดต้ายที่สนามรบอนัเป็นแผน่ดินเกิดของตน และในการท า
สงครามคร้ังน้ี มงัมหาสุรนาทแม่ทพัใหญ่ของกองทหารพม่าทั้งเกิดความรู้สึกหดหู่ใจและ
รู้สึกยกยอ่งในความมีใจหาญกลา้ของชาวสุพรรณ โดยกล่าวค าพดูใหเ้ป็นที่ประจกัษแ์ต่
ทหารฝ่ายตนใหเ้อาเป็นเยีย่งอยา่งวา่ ศึกคร้ังน้ีฝ่ายพม่าของตนอาจจะแพก้็เป็นไดถ้า้หากวา่
คนในชาติไทยทั้งหมดมีความกลา้หาญเฉกเช่นเดียวกบัการต่อสูข้องชาวสุพรรณในคร้ังน้ี 
ส าหรับในฉากปิดเร่ือง มงัมหาสุรนาทไดส้ัง่ใหน้ายทหารน าศพของดวงจนัทร์ไปฝังไวท้ี่
เดียวกบัมงัรายเพือ่เป็นอนุสรณ์แก่ความรักและส่งดวงวญิญาณทั้งคู่ใหอ้ยูด่ว้ยกนัตลอดไป 

 
กำรเปรียบเทียบโครงเร่ืองระหว่ำงบทประพนัธ์ดั้งเดิมกับภำพยนตร์เร่ืองเลือดสุพรรณ(2523) 

 
จากการศึกษาองคป์ระกอบภาพยนตร์ดา้นโครงเร่ือง ภาพยนตร์เร่ืองเลือดสุพรรณไดรั้บการ

ดดัแปลงมาจากบทละครอิงประวตัิศาสตร์ของพลตรีหลวงวจิิตรวาทการ ที่เคยจดัแสดงเป็นละคร
เวทีคร้ังแรกในปี พ.ศ. 2479 ณ หอประชุมศิลปากร (โรงละครแห่งชาติในปัจจุบนั) รูปแบบละครมี
ลกัษณะเป็นละครผสม คือ มีทั้งบทร้องในแบบละครร้อง สลบักบับทพดูในแบบละครพดู เม่ือเชิด 
ทรงศรีไดน้ ามาดดัแปลงท าเป็นภาพยนตร์ ไดมี้การน าองคป์ระกอบบางอยา่งที่โดดเด่นจากละคร
เวทีมาถ่ายทอดลงสู่ภาพยนตร์ ไดแ้ก่ องคป์ระกอบดา้นบทสนทนาและองคป์ระกอบดา้นดนตรีและ
เพลง ซ่ึงจะวิเคราะห์เป็นล าดบัต่อไปในส่วนขององคป์ระกอบดา้นกลวธีิการสร้าง แต่ส าหรับใน
ส่วนขององคป์ระกอบดา้นโครงสร้างการด าเนินเร่ือง ภาพยนตร์ไดแ้สดงใหเ้ห็นโครงเร่ืองที่แบ่ง
ออกเป็น 3 องกอ์ยา่งชดัเจน โดยมีโครงเร่ืองส่วนใหญ่เหมือนกบัในบทละคร ทั้งน้ีในส่วนองกแ์รก
ของหนงัไดมี้การเพิม่เติมเน้ือหาในตอนเร่ิมเร่ืองบา้ง เพือ่เป็นการปูพื้นความสมัพนัธข์องตวัละคร 
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ไดแ้ก่ จุดเร่ิมตน้ของความรักระหวา่งมงัรายกบัดวงจนัทร์  และมีการแต่งเร่ืองราวเพิม่เติมเพือ่เป็น
การสอดแทรกฉากที่แสดงใหเ้ห็นลกัษณะไทยในช่วงตน้เร่ือง คือ ฉากของการเทศน์มหาชาติและ
ฉากการละเล่นเพลงเรือประจ าปีของชาวสุพรรณ ซ่ึงเป็นช่วงที่หนงัด าเนินเร่ืองไปอยา่งเช่ืองชา้และ
ใชเ้วลาพร ่าพรรณนาถึงเน้ือหาของบทเพลงเรือที่ร้องเป็นปฏิพากยโ์ตต้อบกนัระหวา่งชายหญิงเพื่อ
สอดแทรกประเพณีและการละเล่นพืน้บา้นของไทย จนกระทัง่การด าเนินเร่ืองเขา้สู่องกท์ี่ 2 เม่ือ    
มงัระโธน ากองทพัพม่าเขา้จบักุมชาวสุพรรณเป็นเฉลย หนงัจึงเปล่ียนอารมณ์การด าเนินเร่ืองเป็น
จงัหวะเขม้ขน้ต้ืนเตน้ขึ้น และด าเนินไปตามโครงเร่ืองที่ยดึมาจากบทประพนัธเ์ป็นส่วนใหญ่ และ
เม่ือภาพยนตร์ไดเ้ขา้สู่การด าเนินเร่ืองในองกท์ี่ 3 ก็ไดเ้ปล่ียนอารมณ์ความรู้สึกคนดูมาสู่ฉากการ
ต่อสูย้ิง่ใหญ่ของกองทพัพม่ากบัชาวบา้นเมืองสุพรรณ ซ่ึงเป็นช่วงส าคญัของเร่ืองที่เปิดเผยให้เห็น
แก่นความคิดหลกัทีมี่อุดมการณ์แฝงเร่ืองแนวคิดเก่ียวกบัชาตินิยมและเผือ่ปลูกจิตส านึกของคนไทย
ใหเ้กิดความสามคัคี 

 
4.2.1.2 แก่นความคดิ (Theme) แก่นความคิดของเร่ืองน้ีสอดคลอ้งกบัช่ือเร่ืองของ

ภาพยนตร์คือ “เลือดสุพรรณ” โดยเชิด ทรงศรีไดก้ล่าวถึงความหมายของค าวา่ “เลือดสุพรรณ” ซ่ึง
แบ่งออกเป็น 4 นยัยะ (เชิดไชยภาพยนตร์: ไม่ระบปีุที่พมิพ,์ 1) ประการแรกเป็นความหมายตรงตวั
หมายถึงโลหิตของชาวสุพรรณบุรี ประการที่สองหมายถึงเช้ือสายของชาวสุพรรณบุรีที่สืบทอดกนั
มา ประการที่สามหมายถึงนิสยัใจคอและบุคลิกอนัเป็นลกัษณะเฉพาะของชาวสุพรรณบุรี และเม่ือ
รวมความหมายทั้ง 3 ประการเขา้ดว้ยกนั ท าใหเ้กิดความหมายประการที่ส่ีขึ้น เป็นความหมายซ่ึงถือ
เป็นแก่นความคิดหลกัของภาพยนตร์เร่ืองน้ืดว้ยคือ “ความกลา้หาญ เสียสละและความสามคัคี” ของ
ชาวสุพรรณที่ไดต่้อสูก้บัพม่าจนกระทัง่ตวัตาย ทั้งที่รู้วา่ไม่มีอาวธุและก าลงัเพยีงพอ แต่ยอมตาย
พร้อมกบัเพือ่นร่วมชาติ ดีกวา่หนีเอาตวัรอด ดัง่เช่นค าพดูของดวงจนัทร์ที่ปลุกระดมความคิดชาว
สุพรรณและเป็นค าโปรยในใบปิดภาพยนตร์ดว้ยที่วา่ “ถา้อยูอ่ยา่งไทไม่ได ้เรามาสูต้ายพร้อมกนั” 

 
4.2.1.3 ตัวละคร (Character) เม่ือกล่าวถึงจุดประสงคด์ัง่เดิมจากบทละครของหลวงวจิิตร

วาทการที่สร้างขึ้นมาเพือ่ปลุกจิตส านึกชาตินิยมขึ้นในหวัใจของคนไทยที่ไดดู้ละครเร่ืองน้ี เม่ือเชิด 
ทรงศรีไดน้ ามาสร้างเป็นภาพยนตร์ ก็ยงัคงบุคลิกลกัษณะของตวัละครไดต้รงตามบทประพนัธ์ 
ดงันั้นถึงแมต้วัละครหลกัในหนงัจะเป็นตวัละครทหารพม่า แต่ตวัละครเหล่าน้ีถูกสร้างขึ้นมาใน
ลกัษณะเป็นภาพอุดมคติของทหารที่มีทั้งทหารดีและทหารเลว เพือ่เปรียบเทียบใหค้นไทยเห็นและ
ยดึถือเป็นแบบอยา่งโดยเฉพาะภาพของทหารดีที่รักในเกียรติยศศกัด์ิศรีของชาติตน มีความ
จงรักภกัดีต่อชาติและมีคุณธรรมของความเป็นทหาร ดงันั้นภาพของทหารพม่าเหล่าน้ีไดส้ะทอ้น
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ออกมาเป็นลกัษณะนิสยัของของไทยซ่ึงเป็นภาพอุดมคติของคนไทยที่รักชาติดว้ยเช่นกนั แต่ไดถู้ก
น าไปใส่ไวใ้นตวัละครทหารพม่าที่เป็นศตัรูและฝ่ายตรงขา้ม เพือ่ใหค้นไทยเกิดความรู้สึกหวงแหน
และทวงเกียรติยศศกัด์ิของตนกลบัคืนมา  โดยสามารถแสดงใหเ้ห็นรายละเอียดของตวัละครไดด้งัน้ี 

 
- ดวงจันทร์ หญิงไทยที่ไปหลงรักกบัขา้ศึกศตัรูที่เป็นทหารพม่า เร่ิมแรกมีความเกียจชงัใน
ตวัของมงัรายผูเ้ป็นศตัรูแต่ตอ้งยอมฝ่ายแพต่้ออ านาจของความรักและความดีงามในตวั
ของมงัรายที่ยอมปล่อยตวัเชลยไทยให้เป็นอิสระ ตอนหลงัเม่ือมงัรายไดรั้บโทษถึงขั้น
ประหารชีวติจึงแสดงความกลา้หาญและความกตญัญูรู้คุณ เพือ่เขา้ไปรับโทษแทนกบัแม่
ทพัของพม่า แสดงใหเ้ห็นลกัษณะของคนไทยที่มีความกตญัญูต่อผูท้ี่มีบุญคุณกบัตน แต่
สุดทา้ยเม่ือมงัรายไม่อาจพน้ผดิและถูกประหารในที่สุด ดวงจนัทร์จึงกลบัไปปลุกระดม
และเป็นผูน้ าพาชาวเมืองสุพรรณบุรีเขา้ต่อสูก้บัทหารพม่าอยา่งกลา้หาญและชาวบา้นก็ได้
แสดงความสามคัคีเขา้ร่วมปกป้องแผน่ดินเกิดและกอบกูศ้กัด์ิของคนไทยกลบัคนืมา แสดง
ใหเ้ห็นลกัษณะนิสยัของคนไทยที่มีความรักในเกียรติศกัด์ิของตนเองและประเทศชาติ มี
ความรักอิสระ รักความเป็นไทและไม่ยอมใหผู้อ่ื้นมารุกราน มีความเป็นนกัสูท้ี่กลา้หาญ
เหมือนกบับรรพบุรุษของไทยที่ไดป้กป้องเอกราชสืบต่อเร่ือยมาจนถึงรุ่นลูกรุ่นหลาน 
 
- มังรำย เป็นทหารนายกองซ่ึงเป็นหวัหนา้ทหารฝ่ายปีกซา้ย เป็นลูกของมงัมหาสุรนาทแม่
ทพัใหญ่ของพม่า เป็นตวัแทนของทหารฝ่ายดีที่มีคุณธรรมและรักเกียรติยศศกัด์ิของความ
เป็นทหารและศกัด์ิศรีของชนชาติตน เห็นไดจ้ากความไม่เห็นดว้ยกบัการกระท าของ       
มงัระโธที่บุกจบัเชลยไทยดว้ยความโหดเห้ียมแบบกองโจรมากกวา่กองทหาร ท าใหท้หาร
พม่าตอ้งเส่ือมเสียช่ือเสียง ประกอบกบัการที่มงัรายเกิดหลงรักกบัหญิงไทย จึงไดท้  าผดิ
ระเบียบวนิยัของทหารโดยการปล่อยตวัเชลย เพราะคิดวา่แม่ทพัซ่ึงเป็นพอ่ของตนคงไม่
กลา้ลงโทษหนกัถึงขั้นประหารชีวติลูกของตนไดล้งคอ อยา่งไรก็ตามมงัรายไดแ้สดงให้
เห็นถึงความเป็นชายชาตินกัรบที่ยดึมัน่ในหนา้ที่ความเป็นทหาร และยอมรับผดิต่อการ
กระท าของตนแต่โดยดี นอกจากน้ียงัใหค้วามส าคญัต่อคุณคา่ของความรักมากกวา่ชีวติของ
ตนเองดว้ย 
 
- มังระโธ เป็นทหารนายกองฝ่ายปีกขวา ซ่ึงมีลกัษณะเป็นขั้วตรงขา้มกบัมงัราย ที่มีความ
โหดเห้ียมไร้คุณธรรมและปฏิบติัต่อเฉลยอยา่งไร้มนุษยธรรม นอกจากกระท าการทารุณต่อ
คนไทยแลว้ ยงัใหท้หารลูกนอ้งของตนไปปลน้เอาทรัพยสิ์นของเชลยหรือจบัตวัผูห้ญิงไทย
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มาข่มขนื และท าการฆ่าคนไทยที่คิดต่อตา้นหรือขดัขืน ท าใหเ้กิดภาพที่เส่ือมเสียต่อทหาร
พม่า มงัระโธจึงเป็นภาพตวัแทนของทหารเลว ที่ไม่ควรเอาเป็นแบบอยา่ง นอกจากน้ียงัมี
นิสยัขี้ อิจฉา ชอบชิงดีชิงเด่น เอาความดีความชอบเขา้ตนเอง เห็นไดจ้ากการเอาเร่ืองของมงั
รายไปรายงานแม่ทพั เพราะอิจฉาที่มงัรายเป็นลูกของแม่ทพัจึงคอยจอ้งเล่นงานจบัผดิมงั
รายอยูต่ลอด มงัระโธจึงแสดงใหเ้ห็นภาพของทหารที่ไม่ใส่ใจในหนา้ที่ มวัแต่คิดจะ
เอาชนะแข่งขนัเพือ่เอาความชอบเขา้ตนเอง ท าใหพ้ม่าตอ้งแตกความสามคัคีกนัเอง แทนที่
จะยดึถือประเทศชาติเป็นเป้าหมายส าคญั 
 
- มังมหำสุรนำท แม่ทพัใหญ่ของทหารพม่า ที่มีบุคลิกความเป็นผูน้ าสูง คือมีความกลา้หาญ
เขม้แขง็ เป็นบุคลิกภายนอกที่แสดงออกมาเพือ่สร้างความน่าเช่ือถือและเป็นแบบอยา่งที่ดี
ใหก้บัทหารคนอ่ืน มีความซ่ือสตัยจ์งรักภกัดีต่อประเทศชาติ ไม่เอาเร่ืองส่วนตวัมาเก่ียวขอ้ง
กบัเร่ืองของประเทศชาติ ดงันั้นเม่ือมงัรายท าผดิระเบียบวนิยัของชาติและเพือ่ไม่ใหท้หาร
คนอ่ืนเอาเป็นเยีย่งอยา่งอนัจะส่งผลเสียต่อการควบคุมทพั ถึงแมม้งัรายจะเป็นลูกของตนก็
ตาม แต่ก็ตอ้งตดัสินประหารชีวติ แมว้า่ความรู้สึกภายในจิตใจของความเป็นพอ่ที่ตอ้งฆ่า
ลูกนั้น จะตอ้งรู้สึกเจบ็ปวดแสนสาหสั มงัมหาสุรนาทจึงเป็นตวัแทนของทหารที่มีจิตส านึก
ของชาตินิยมและรักในเกียรติยศศกัด์ิศรีของความเป็นชายชาติทหาร  
 
4.2.1.4 เวลาและพื้นที่ (Time and Space) เหตุการณ์ในภาพยนตร์เร่ืองเลือดสุพรรณ เป็น

เหตุการณ์อิงประวติัศาสตร์ซ่ึงเกิดขึ้นในช่วงปลายปี พ.ศ 2308 ในสมยัของพระเจา้เอกทศัน์แห่งกรุง
ศรีอยธุยา ซ่ึงมีเหตุการณ์ที่บนัทึกอยูใ่นประวติัศาสตร์เก่ียวกบัพระเจา้มงัระกษตัริยข์องพม่าที่ไดย้ก
ทพัมาตีกรุงศรีอยธุยาก่อนที่จะสามารถตีกรุงศรีอยธุยาส าเร็จและยดึเป็นเมืองขึ้นไดใ้นปี พ.ศ 2310 
โดยพม่าไดย้กทพัมาหลายทางก่อนที่จะเขา้ไปรวมตวัที่กรุงศรีอยธุยา ในระหวา่งทางก็ไดผ้า่นเมือง
ส าคญัที่อยูร่อบนอกเพือ่กวาดตอ้นเอาเชลยไทยไปเป็นแรงงานและใชส้ะสมกกัตุนเสบียงอาหาร 
ส่วนสถานที่เกิดเหตุหลกัในภาพยนตร์เร่ืองน้ี เกิดขึ้นที่เมืองสุพรรณ เป็นสถานการณ์ที่พดูถึงการ
ต่อสูข้องชาวสุพรรณบุรีต่อกองทหารฝ่ายหน่ึงของพม่า ซ่ึงเป็นส่วนที่ผูป้ระพนัธเ์ร่ืองเดิมไดเ้สริม
แต่งเร่ืองราวเพิม่เติมจากเหตุการณ์ในประวติัศาสตร์จากการสนันิษฐานตามสภาพจริงที่พม่าจะตอ้ง
เดินทางผา่นสุพรรณบุรีซ่ึงเป็นเมืองหนา้ด่านของกรุงศรีอยธุยา 

 
 4.2.1.5 ฉาก (Setting) ฉากในภาพยนตร์เร่ืองน้ีส่วนที่โดดเด่นคือ ฉากทัว่ไปของการท า
สงคราม เช่น ฉากสนามรบ โดยแสดงให้เห็นความยิง่ใหญ่ของกองทพัฝ่ายพม่าผา่นองคป์ระกอบ
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ของภาพยนตร์ในดา้นการถ่ายภาพซ่ึงผูว้จิยัจะวเิคราะห์ในล าดบัต่อไป ฉากการต่อสูข้องชาว
บา้นเมืองสุพรรณบุรี ฉากค่ายของทหารพม่าที่ใชจ้บักุมตวัเชลยไทย และฉากค่ายซ่ึงเป็นที่พกัและ
สถานที่บญัชาการของแม่ทพัพม่า เป็นตน้ ส่วนฉากที่ภาพยนตร์ไดส้อดแทรกใหเ้ห็นลกัษณะไทย
อ่ืนๆ ส่วนใหญ่ปรากฎในช่วงตน้เร่ืองซ่ึงเป็นส่วนที่เชิด ทรงศรีเสริมแต่งจากบทประพนัธ ์ โดย
สามารถกล่าวในรายละเอียดได ้ดงัน้ี 
 

- ฉำกกำรเทศน์มหำชำติ เป็นฉากเปิดเร่ืองที่แสดงการจดัเทศน์มหาชาติประจ าปีของชาว
สุพรรณซ่ึงจดัขึ้นที่วดั โดยหนงัไดแ้สดงให้เห็นการแหล่มหาชาติ โดยมีชาวบา้นมานัง่ฟัง
จ านวนมาก การแหล่มหาชาติเป็นลกัณะของการเทศน์รูปแบบหน่ึงที่มีเร่ืองราวเก่ียวกบั
พทุธศาสนาในเร่ืองมหาเวสสนัดรชาดกเพือ่สอดแทรกหลกัธรรมค าสอน มีลกัษณะการ
สวดเป็นท านองการแหล่ท าใหเ้กิดความไพเราะ โดยประเพณีการเทศน์มหาชาติมกัจดัขึ้น
ในช่วงออกพรรษาซ่ึงสอดคลอ้งกบัเน้ือเร่ืองในภาพยนตร์ที่อยูใ่นช่วงเดือน 11 ช่วงออก
พรรษาพอดี เป็นการสอดแทรกลกัษณะไทยในดา้นประเพณีที่เก่ียวขอ้งกบัพทุธศาสนา 
 
- ฉากการละเล่นเพลงเรือ เป็นฉากในตอนตน้เร่ืองหลงัช่วงออกพรรษาที่เมืองสุพรรณบุรีได้
จดัการละเล่นเพลงเรือตามประเพณีขึ้น และดวงจนัทร์นางเอกของเร่ืองไดเ้ขา้ร่วม
การละเล่นในคร้ังน้ีดว้ย ซ่ึงผูก้  ากบัไดส้อดแทรกเขา้มาไดส้อดคลอ้งกบับริบทสงัคมซ่ึงจดั
ขึ้นในช่วงเวลาเดียวกนัพอดีคือจดัขึ้นในช่วงฤดูน ้ าหลากประมาณเดือน 11 ของไทย และ
เป็นประเพณีที่มกัพบเห็นไดใ้นภาคกลาง โดยเฉพาะเมืองสุพรรณบุรี อ่างทอง สิงห์บุรีและ
อยธุยา (อมรา กล ่าเจริญ: 2553, 157) โดยหนงัไดแ้สดงให้เห็นรายละเอียดการเล่น คือเป็น
การร้องเพลงเล่นโตต้อบกนัระหวา่งชายหญิงในลกัษณะเก้ียวพาราสีกนั มีลูกคู่คอยร้องรับ
เพือ่ใหเ้กิดความสนุกสนาน มีเคร่ืองดนตรีประกอบการร้องคือ ฉ่ิง และมีเรือเป็นพาหนะใน
การเล่น จึงมกัเรียกการละเล่นน้ีวา่ การละเล่นเพลงเรือ  

 
- ฉากหมู่บา้นของชาวสุพรรณบุรี เป็นเหตุการณ์ก่อนที่พวกทหารพม่าจะไดเ้ขา้บกุรุกโจมตี
เมืองสุพรรณซ่ึงเชิด ทรงศรีไดเ้พิม่เติมเขา้มาเพือ่ปูเร่ืองใหเ้ห็นวา่ชาวสุพรรณมีความ
ประมาทไม่ยอมเตรียมฝึกซอ้มการรบ เพราะไม่เช่ือข่าวลือที่ชาวบา้นคนหน่ึงไดน้ าข่าวมา
บอกเร่ืองที่พม่าก าลงัเขา้มาสอดแนมเตรียมโจมตี และแสดงใหเ้ห็นความแตกแยกของ
ชาวบา้นที่ขาดความสามคัคกีนั นอกจากน้ีผูก้  ากบัไดถ่้ายทอดบรรยากาศวถีิชีวติของ
ชาวบา้นที่มีการประกอบอาชีพเกษตรกรรม โดยเฉพาะมีการท านาเป็นหลกั สภาพหมู่บา้น
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จึงเป็นหมู่บา้นของชาวนา เช่น สภาพบา้นเรือนที่เป็นเรือนไทยยกสูง สอดคลอ้งกบัสภาพ
ภูมิประเทศที่เป็นที่ราบลุ่มแม่น ้ า5 ใตถุ้นเรือนใชเ้ป็นที่เก็บขา้วที่นวดแลว้ หรือใชท้  าอาชีพ
อ่ืนๆของครัวเรือนในบริเวณใตถุ้นเรือนดว้ย เช่น ในหนงัแสดงให้เห็นการท าอาชีพทอผา้
ของชาวบา้นดว้ย มีการแสดงให้เห็นสภาพของทอ้งทุ่งนา คอกควาย นอกจากน้ียงั
สอดแทรกใหเ้ห็นกิจกรรมของผูช้ายที่ไม่สนใจการซอ้มรบ และใชเ้วลาวา่งไปกบัความ
บนัเทิงเริงใจเช่น การเล่นหมากรุก การชนไก่ ซ่ึงเป็นการสอดแทรกให้เห็นลกัษณะไทย
ดา้น กีฬาพื้นบา้นของไทยดว้ย 

 

         
               

                          รูปที่ 4.7 ประเพณกีำรละเล่นเพลงเรือของชำวจังหวัดสุพรรณบุรี 
  

4.2.2 องค์ประกอบด้ำนกลวิธีกำรสร้ำง ในภำพยนตร์เร่ือง เลือดสุพรรณ 
 

4.2.2.1 การถ่ายภาพ (Cinematography) ภาพยนตร์เปิดเร่ืองดว้ยการใชภ้าพจิตรกรรมฝา
ผนงัในช่วงเครดิตตอนตน้เร่ือง เป็นภาพจิตรกรรมฝาผนงัที่มีเน้ือหาเก่ียวกบัการท าสงครามระหวา่ง
ไทยกบัพม่า เป็นการสอดแทรกใหเ้ห็นเอกลกัษณ์อยา่งหน่ึงของไทยดา้นจิตรกรรมฝาผนงั ส าหรับ
ในการถ่ายภาพโดยทัว่ไปเน่ืองจากเป็นหนงัที่มีบรรยากาศของสงคราม ภาพยนตร์มกัใชข้นาดภาพที่
หลากหลาย ทั้งภาพขนาดระยะไกล (Long Shot) หรือภาพขนาดระยะปานกลาง (Medium Shot) 
เพือ่เปิดเผยใหเ้ห็นความยิง่ใหญ่ของกองทพัทหารพม่า โดยมีการใชเ้ทคนิคการแบ่งจอภาพ (Split 
Screen)  ในฉากหน่ึงเพือ่แสดงมุมมองที่หลากหลายของการเคล่ือนทพัพม่า รวมถึงเปรียบเทียบกบั
ก าลงัพลของฝ่ายชาวเมืองสุพรรณที่มีอยูน่อ้ยนิดแต่ก็ยงัมีใจหาญกลา้หนัมาสูก้บัฝ่ายพม่า  (รูปที่ 4.8) 
                                                 
5

 แม่น ้าสายส าคญัของจงัหวดัสุพรรณบุรีคือ แม่น ้าสุพรรณบุรี ซ่ึงเป็นส่วนหน่ึงของแม่น ้าท่าจีนท่ีไหลผ่านหลายจงัหวดัออกสู่

อ่าวไทยท่ีจงัหวดัสมุทรสาคร  
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รูปที่ 4.8 เทคนิคกำรใช้ Split Screen  รูปที่ 4.9 กำรจัดองค์ประกอบภำพโดยใช้ 
แสดงควำมยิ่งใหญ่ เกรียงไกรของกองทพัพม่ำ กรอบเฟรม แสดงกำรถูกจ ำกัดอสิรภำพของ 

เชลยไทย 
                   

การถ่ายภาพในหนงัเร่ืองน้ีมีการใชเ้ทคนิคการจดัองคป์ระกอบภาพเพือ่ส่ือความหมาย
บางอยา่ง เช่น การถ่ายผา่นวตัถุส่ิงของที่มีลกัษณะเป็นกรอบเฟรม แสดงการถูกจ ากดัอิสระภาพของ
คนไทยที่ตกเป็นเชลยของพม่า ตวัอยา่งเช่นในฉากหน่ึงที่มงัระโธจบัหญิงไทยที่เป็นเชลยมาให้กบั
ลูกนอ้งทหารของตนเพือ่กระท าการข่มขืน มงัระโธไดโ้ยนหญิงสาวเขา้มาในมุมหน่ึง จากนั้นกลอ้ง
จึงเคล่ือนเร็วมารับภาพของหญิงสาวโดยเคล่ือนมาหยดุอยูท่ี่หนา้อุปกรณ์จบัปลาชนิดหน่ึงคลา้ยสุ่ม
ซ่ึงมีลกัษณะเป็นการถ่ายผา่นกรอบวงกลม เป็นจงัหวะเดียวกบัหญิงสาวที่ถูกโยนเขา้มาและใบหนา้
ของเธอเขา้มาอยูก่รอบวงกลมของภาพพอดี เป็นการเปรียบเทียบถึงสภาวะการตกเป็นเหยือ่ของชาว
ไทยเหมือนปลาที่ถูกจบัเขา้มาในสุ่ม และไม่สามารถต่อสูด้ิ้นรนใหมี้อิสระภาพได ้(รูปที่ 4.9) 

 
ในส่วนของการเคล่ือนไหวกลอ้ง (Camera Movement) หนงัเร่ืองน้ีมีการแสดงให้เห็น

กลอ้งที่เคล่ือนไหวอยูโ่ดยตลอด โดยเนน้การใช ้ Dolly และการ Track ติดตามตวัละครหรือ
เหตุการณ์ต่างๆ เป็นส่วนในการสร้างอารมณ์ความรู้สึกของการด าเนินเร่ืองที่ล่ืนไหลไปเร่ือยๆ โดย
มีจงัหวะทั้งส่วนที่เคล่ือนไปอยา่งเนิบชา้และ เคล่ือนกลอ้งเร็วขึ้น สอดคลอ้งไปตามอารมณ์ของ
เร่ืองราวที่มีทั้งฉากรัก ฉากเศร้าหรือฉากต่อสู ้ต้ืนเตน้ ตวัอยา่งเช่น ในฉากเปิดเร่ืองที่กลอ้งเร่ิม Track 
ผา่นพระที่ก  าลงัเทศน์มหาชาติและผา่นชาวบา้นที่มานัง่ฟังตั้งแต่หวัแถวไปจนถึงหางแถว โดยกลอ้ง
เคล่ือนที่ไปอยา่งชา้ๆ เป็นการถ่ายแบบ Long Take จนมาหยดุที่ดวงจนัทร์ซ่ึงนัง่อยูแ่ถวดา้นหลงัๆ 
ก าลงันัง่สปัหงบ เน่ืองจากฟังพระเทศน์เป็นเวลานาน การเคล่ือนกลอ้งที่เนิบชา้สอดคลอ้งกบั
อารมณ์ของเร่ืองที่แสดงให้เห็นการเทศน์มหาชาติที่ยาวนานอนัเป็นเอกลกัษณ์ของการเทศน์
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มหาชาติที่มีการสวดหลายกณัฑห์ลายจบ จนท าใหบ้างคนถึงกบัง่วงและนัง่หลบั ส่วนในช่วงที่หนงั
เร่ิมเขา้สู่ฉากต่อสูม้ากขึ้น เช่นในตอนที่มงัระโธกบัมงัรายต่อสูก้นั กลอ้งมีการ Dolly In เขา้ไปที่ตวั
ละครทั้งสองอยา่งรวดเร็วส่ือถึงเหตุการณ์ที่ก  าลงัมีการประจนัหนา้กนั อยา่งไรก็ตามลกัษณะของ
การเคล่ือนไหวในเร่ืองน้ียงัท าไดไ้ม่เนียบเนียนเท่าที่ควร หรือในทางภาษาของภาพยนตร์ ยงัมี
ลกัษณะที่แสดงใหเ้ห็นการท างานของกลอ้งอยา่งชดัเจน เช่น การที่กลอ้งเร่ิม Track ภาพอยา่งล่ืน
ไหลจากตวัละครหรือเหตุการณ์หน่ึงมาสู่อีกตวัละครหน่ึงแลว้จึงเปล่ียนเป็นการซูมเขา้ไปหาตวั
ละครนั้นโดยตรงอยา่งฉบัพลนั เป็นการท างานของกลอ้ง 2 จงัหวะติดต่อกนัภายในหน่ึงคทั (Cut) 
ท  าใหภ้าพที่ล่ืนไหลรู้สึกกระตุกหรือขาดช่วงไปในระหวา่งที่กลอ้งเปล่ียนจากการดอลล่ีมาเป็นการ
ซูมเขา้โดยทนัที นอกจากน้ีลกัษณะการท างานของกลอ้งที่พบบ่อยคือมีการ Zoom in ไปที่การ
กระท าหรือสีหนา้ของตวัละครโดยตรงหรือ  Zoom Out เพือ่เปิดเผยสภาพฉากหรือรายละเอียด
บางอยา่งที่ตอ้งการเนน้และแสดงใหค้นดูไดเ้ห็น และยงัเป็นการท างานของกลอ้งที่แสดงใหเ้ห็น
สไตลก์ารถ่ายภาพในหนงัของเชิด ทรงศรีที่เป็นเอกลกัษณ์อยา่งหน่ึงดว้ย 
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                     ( ก)      ( ข) 

        
          ( ค)       ( ง) 

 
(จ) 

รูปที่ 4.10 ลักษณะของกำรถ่ำยภำพที่มกีำร Zoom Out ออกไกลสุด (เรียงจำกรูป ก-ง) จนกลำยเป็น
ขนำดภำพระยะไกลมำก (Extreme Long Shot) เพือ่เปิดเผยให้เห็นลักษณะภูมิประเทศและสภำพ
ของฉำกกระท่อมกลำงเนินเขำ ซ่ึงหนังต้องกำรเน้นว่ำเป็นสถำนที่เกิดควำมรักของคนทั้งคู่ขึน้ 
สอดคล้องกับภำพในฉำกปิดของเร่ืองทีป่รำกฎขึน้อีกคร้ังหน่ึง ในมุมและขนำดภำพที่ใกล้เคยีงกัน 
(รูป จ) เป็นกำรส่ือว่ำหลังกำรตำย ดวงวญิญำณของทั้งคู่ได้มำอยู่รวมกนั ณ ที่แห่งนี้อีกคร้ังหน่ึง 
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4.2.2.2 เทคนิคการล าดับภาพหรือการตัดต่อ (Editing Technique) การด าเนินเร่ืองในช่วง
ตน้เร่ืองตั้งแต่ฉากแสดงการละเล่นเพลงเรือ และการปูพื้นเร่ืองเก่ียวกบัความสมัพนัธรั์กของดวง
จนัทร์และมงัรายที่ไดไ้ปพบรักกนัที่กระทอ่มกลางเนินเขา เป็นช่วงที่หนงัด าเนินเร่ืองไปอยา่งเนิบ
ชา้ และมีการใชเ้ทคนิคการตดัต่อที่มกัใชก้ารจางซอ้น (Dissolve) เป็นหลกั ใหค้วามรู้สึกนุ่มนวล
สอดคลอ้งกบัการด าเนินเร่ืองที่ค่อยเป็นค่อยไป จนกระทัง่เม่ือเขา้สู่กลางเร่ือง ที่พม่าไดเ้ขา้มาโจมตี
เมืองสุพรรณไปจนถึงตอนทา้ยเร่ือง หนงัไดเ้ปล่ียนมาใชเ้ทคนิคการตดัต่อโดยการตดัภาพ (Cut) 
มากขึ้น สอดคลอ้งกบัอารมณ์ช่วงทา้ยเร่ืองที่เนน้ภาพการท าสงครามและการต่อสูก้บัพม่า แต่กย็งัมี
การใช ้ Dissolve ใหเ้ห็นอยูเ่ป็นระยะเช่น ในฉากเศร้าตอนทา้ยเร่ืองที่มงัมหาสุรนาทตดัสินใจ
ประหารชีวติมงัรายลูกของตน เป็นช่วงที่หนงัไดพ้ร ่าพรรณา และแสดงความอาลยัอาวรณ์ต่อการ
จากไปของมงัราย หนงัมีทั้งการใช ้ Dolly และจงัหวะการตดัต่อที่เนิบชา้ประกอบกบัเทคนิคการตดั
ต่อแบบจางซอ้น เพือ่ช่วยสร้างใหค้นดูเกิดอารมณ์ร่วมและคลอ้ยตามไปกบัเหตุการณ์เศร้าสลดใน
หนงั 

 
นอกจากน้ีในฉากการตายของดวงจนัทร์ในช่วงทา้ยๆ เร่ือง หนงัมีการใชเ้ทคนิคการหยดุ

ภาพ (Freeze Frame) ซ่ึงเป็นภาพที่ดวงจนัทร์เอามือรับดาบที่ขา้ศึกฟันมาที่ตน แลว้จบัดาบของขา้ศึก
หกัออก แสดงใหเ้ห็นหวัใจอนักลา้หาญและยอมพลีชีพแต่ไม่ยอมเสียเกียรติของเธอ จากนั้นภาพจึง
หยดุ (Freeze Frame) ชัว่คราวพร้อมกบัสีของภาพที่เปล่ียนไปเป็นสีออกโทนแดง ส่ือถึงการตายของ
ดวงจนัทร์ในตอนทา้ยที่สุด (รูปที่ 4.11) 
    

        
 
รูปที่ 4.11 กำรใช้เทคนิค Freeze Frame และกำรใช้สีภำพ ส่ืออำรมณ์ควำมกล้ำหำญและ 
กำรตำยของดวงจันทร์ 
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4.2.2.3 การจัดแสงและการใช้สี (Lighting and Color) การจดัแสงและสีสนัในภาพยนตร์
เร่ืองเลือดสุพรรณ โดยทัว่ไปเนน้การจดัแสงที่เป็นธรรมชาติหรือเลียนแบบแสงของธรรมชาติ 
(Natural Light) เป็นหลกั แต่มีอยูฉ่ากหน่ึงที่หนงัตอ้งการสร้างบรรยากาศที่โรแมนติกเป็นพเิศษ
ระหวา่งดวงจนัทร์กบัมงัรายในยามค ่าคืนที่ก  าลงัมองดูพระจนัทร์เตม็ดวงดว้ยกนั ส าหรับในฉากน้ี
หนงัใชก้ารจดัสร้างฉากขึ้นมาในสตูดิโอ และใชฉ้ากหลงัของพระจนัทร์ซ่ึงถูกวาดขึ้นมา เป็นสีสนั
ของพระจนัทร์ที่ดูสดใสและกลมโตผดิกบัความเป็นจริง พร้อมกบัมีการจดัแสงในสตูดิโอซ่ึงเป็น
การเซ็ตขึ้นมาตั้งใจใหค้ลา้ยกบัการจดัฉากในละครเวที ซ่ึงตอ้งการเนน้ความสวยงามของดวงจนัทร์
ที่ดูเหนือจริงเป็นพเิศษ และส่ือใหเ้ห็นถึงดวงจนัทร์ซ่ึงเป็นช่ือตวัละครนางเอกของเร่ืองดว้ย (รูปที่ 
4.12) นอกจากน้ียงัใชก้ารจดัแสงเพือ่ส่ืออารมณ์ความรู้สึกของตวัละคร ในฉากที่ดวงจนัทร์มาไหว้
พระเพือ่ขอช่วยดลบนัดาลใจใหต้นรู้สึกเกลียดชงัมงัรายซ่ึงเป็นศตัรู ในฉากน้ีมีการจดัแสงมาจาก
ดา้นขา้ง (Side Light) ซ่ึงเป็นลกัษณะของการจดัแสงที่ท  าให้เห็นความโคง้มนของใบหนา้ เกิดส่วน
ที่เป็นเงามืดและส่วนที่สวา่งบนใบหนา้ส่ือให้เห็นอารมณ์ความรู้สึกของตวัละครที่มีภาวะสบัสน
ทางจิตใจ คือ อารมณ์เกลียดชงัมงัรายในขณะที่อีกใจหน่ึงก็รู้สึกมีความรักต่อมงัรายดว้ยเช่นกนั (รูป
ที่ 4.13) 

  

         
 

         รูปที่ 4.12 กำรจัดแสงและ Setting                รูปที่ 4.13 กำรจัดแสงแบบ Side Light   
          ฉำกดวงจันทร์ยำมค ำ่คนืในสตูดิโอ                 ส่ืออำรมณ์และภำวะสับสนของดวงจันทร์ 
 
 4.2.2.4 เสียงและดนตรีประกอบ (Sound and Music) 
 
 เสียงสนทนำ หรือเสียงพดู (Dialogue) เน่ืองจากบทประพนัธด์ั้งเดิมของพลตรีหลวงวจิิตร
วาทการนั้นเป็นลกัษณะของบทละครผสมที่มีบทร้องสลบักบับทพดู เม่ือเชิด ทรงศรีไดน้ ามา
ดดัแปลงเป็นบทภาพยนตร์ จึงตอ้งมีการปรับเปล่ียนใหส้อดคลอ้งกบัภาษาของภาพยนตร์โดยเฉพาะ
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ในส่วนของบทร้องที่จะตอ้งปรับออกมาใหเ้ป็นบทสนทนาทั้งหมดในภาพยนตร์ อยา่งไรก็ตามใน
ส่วนของบทสนทนาในหนงั ยงัมีส านวนภาษาที่ยดึมาจากบทพดูในละครเวที โดยเฉพาะการใช้
ถอ้ยค  าที่มีเน้ือหาปลุกใจ เร้าอารมณ์ความรู้สึกคนดู  ตวัอยา่งเช่น ค  าพดูของดวงจนัทร์ที่ปลุกระดม
ชาวสุพรรณบุรีใหอ้อกมาร่วมสูร้บกบัพม่าและยอมพลีชีพดว้ยกนั ดงัค  าพดูต่อไปน้ีวา่  
 
 “เรำเป็นคนไทยหรือเปล่ำ พ่อ แม่ ปู่  ย่ำ ตำ ยำยไทย ได้เอำชีวิตต่อสู้ สร้ำงบ้ำนสร้ำงเมืองให้
เรำอยู่ ให้ช่วยกันรักษำไว้เป็นมรดกของลกูหลำนยคุต่อไป แล้วเรำจะทิง้ไปได้ยงัไง คนไทยต้องไม่ขี้
ขลำด เม่ือเรำได้ช่ือว่ำเป็นคนไทย เรำต้องสู้ ...แผ่นดินนี ้ เป็นของไทย ถ้ำเรำถกูรุกรำน แล้วเรำไม่สู้ 
คิดจะทิง้แผ่นดินหนีเอำตวัรอด ไทยจะสูญชำติในท่ีสุด ...ถ้ำอยู่อย่ำงไทไม่ได้ เรำมำสู้ตำยพร้อมกนั”  
 
 ค าพดูดงักล่าวถือเป็นประโยคส าคญัในตอนทา้ยของเร่ืองที่แสดงให้เห็นแก่นความคิดหลกั 
ที่หนงัตอ้งการส่ือสารมายงัคนดู โดยรูปแบบของการส่ือสาร นอกจากเป็นบทพดูที่ตอ้งการปลุกเร้า
อารมณ์ความรู้สึกของตวัละครชาวสุพรรณอ่ืนๆดว้ยกนัในเร่ืองแลว้ ยงัเป็นการส่ือสารมายงัคนดู
โดยตรงโดยใชภ้าษาถอ้ยค าที่ปลุกใจ ซ่ึงเป็นรูปแบบการส่ือสารที่คลา้ยกบับทละครเวทีดั้งเดิม ใน
ลกัษณะที่ตวัแสดงบทเวทีใชค้  าพดูปลุกเร้าแก่ผูช้มที่มาชมละครเวทีดว้ย จากนั้นเพลงประกอบทีใ่ช้
ในละครเวทีคือเพลง “เลือดสุพรรณ” ก็ดงัขึ้นเพือ่ช่วยเสริมสร้างอารมณ์ความรู้แก่คนดูรวมทั้งมี
เน้ือหาของเพลงที่ปลุกใจดว้ยเช่นกนั  
 
 นอกจากน้ีในส่วนที่เป็นบทรักระหวา่งดวงจนัทร์กบัมงัราย เชิด ทรงศรีไดมี้การการเสริม
แต่งบทสนทนาขึ้นใหม่ในช่วงตอนตน้เร่ืองระหวา่งที่ทั้งคู่อาศยัอยูด่ว้ยกนัที่กระท่อมกลางเนินเขา 
ซ่ึงมงัรายกล่าวกบัดวงจนัทร์วา่เป็นช่วงเวลาที่ตนเองมีความสุขที่สุดในชีวติและไม่อยากไปจากที่
กระท่อมน้ี โดยเป็นบทสนทนาที่มีการใชส้ านวนโวหารเปรียบเปรย มีถอ้ยค าลึกซ้ึงกินใจ ดงั
ประโยคต่อไปน้ี  
 
 “ยำมค ำ่คืน ควำมสว่ำงของแผ่นดิน เกิดได้ด้วยดวงจันทร์บนฟ้า...ยำมเงียบเหงำ ควำมสุข
ของบ้ำนเรือน เกิดได้ด้วยดวงจันทร์บนดิน”  
 

บทสนทนาของมงัรายดงักล่าว เป็นการเปรียบเทียบ “ดวงจนัทร์” ซ่ึงเป็นช่ือของตวัละคร
กบัพระจนัทร์ที่อยูบ่นฟ้า วา่ดวงจนัทร์(ช่ือตวัละคร) เป็นผูน้ าความรักและความสุขมาสู่มงัราย 



 
 
102 

เปรียบไดด้ัง่พระจนัทร์ที่น าความสวา่งไสวมาสู่ยามค ่าคืน การใชภ้าษาที่สวยงามดงักล่าวยงัสะทอ้น
ใหเ้ห็นเอกลกัษณ์ส่วนตวัของเชิด ทรงศรี ที่เคยท างานอยูใ่นแวดวงดา้นการประพนัธม์าก่อนดว้ย 
 

เสียงดนตรี (Music) องคป์ระกอบดา้นดนตรีและเพลง เป็นองคป์ระกอบส่วนที่โดดเด่นมาก
ในภาพยนตร์เร่ืองเลือดสุพรรณ โดยบทเพลงและดนตรีที่น ามาใชใ้นหนงั มีบทเพลงที่น ามาจากงาน
ประพนัธด์นตรีของพลตรีหลวงวจิิตรวาทการ และดนตรีประกอบทีมี่ทั้งแนวเพลงไทยเดิม เพลง
ไทยสากล ที่เคยใชน้ ามาประกอบในละครเวทีดว้ย  นอกจากน้ีเชิด ทรงศรี ยงัไดมี้การน าเพลงไทย
พื้นบา้นมาใชป้ระกอบเร่ืองราวเพิม่เติมในหนงั และมีเพลงบางส่วนที่แต่งท านองขึ้นใหม่เพือ่ใชก้บั
ภาพยนตร์เร่ืองน้ีโดยเฉพาะ เป็นการแสดงให้เห็นถึงความหลากหลายของแนวทางดนตรีและเพลง 
โดยสามารถจ าแนกออกเป็น 2 ส่วน ดงัรายละเอียดต่อไปน้ี  

 
(1) ดนตรีที่อยูน่อกฉาก (Background Music): เป็นส่วนของดนตรีประกอบที่ใชเ้สริม

อารมณ์คนดูใหค้ลอ้ยตามไปกบัเร่ืองราว โดยมีความสอดคลอ้งกบัเน้ือหาในหนงั เช่น ในส่วนที่
เก่ียวขอ้งกบัฉากที่มีทหารพม่า จะใชด้นตรีไทยที่มีส าเนียงภาษาพม่า โดยมีอยูห่ลากหลายเพลงตาม
จงัหวะอารมณ์ของเร่ืองราว เช่น เพลงพม่าเขว พม่าแปลง พม่าร าขวาน เป็นตน้ โดยเคร่ืองดนตรีที่
ใชมี้ทั้งรูปแบบของวงมโหรี วงป่ีพาทยม์อญ6 และการเด่ียวป่ีมอญ รวมทั้งมีการใชด้นตรีสากล ใน
ส่วนที่เป็นเพลงประกอบเน้ือเร่ืองซ่ึงส่วนใหญ่เป็นเพลงไทยสากลที่พลตรีหลวงวจิิตรวาทการเป็นผู ้
แต่งขึ้นใชก้บัละครเวทีเม่ือปี พ.ศ 2479  โดยสามารถแสดงรายละเอียดดงัตารางต่อไปน้ี 
 
ตารางที่ 4.1 รูปแบบการใชด้นตรีที่อยูน่อกฉาก กบัความสอดคลอ้งของเน้ือหาในภาพยนตร์เร่ือง
เลือดสุพรรณ 
 
รูปแบบกำรใช้
ในภำพยนตร์ 

ช่ือเพลง เคร่ืองดนตรี 
ทีใ่ช้ 

แนวเพลง ควำมสอดคล้องกบัเนือ้หำในภำพยนตร์ 

 ดนตรีบรรเลง 
 
 
 

พม่าเขว ดนตรีไทย เพลงไทยเดิม เป็นท านองเพลงสนุกสนาน ปรากฏใน
ฉากท่ีมงัรายให้ลูกนอ้งไปหาตน้จาก
และแฝกแห้งมามุงหลงัคากระท่อมท่ี
ช ารุด เป็นช่วงเร่ิมตน้ของหนงัท่ีมีเน้ือหา

                                                 
6

 วงดนตรีไทยที่ได้รับอิทธิพลมาจากชนชาติมอญ ซึง่มีการผสมผสานเคร่ืองดนตรีไทยกบัเคร่ืองดนตรีมอญเข้าด้วยกนั  



 
 
103 

 
 
 

สนุกสนานและสอดแทรกบทตลก 
พม่าแปลง ดนตรีไทย เพลงไทยเดิม เป็นท านองเพลงเศร้า ปรากฎในฉาก

ท่ีมงัรายมาพบกบัดวงจนัทร์ท่ีก  าลงัรู้สึก
สับสนในจิตใจเพราะทั้งรักและเกลียด  
มงัราย เม่ือรู้ความจริงว่าเป็นทหารพม่า 

พม่าร าขวาน 
 

ดนตรีไทย เพลงไทยเดิม เป็นท านองต้ืนเตน้ เร้าใจ มกัปรากฎใน
ฉากต่อสู้ และฉากท่ีพม่าบุกเขา้มาโจมตี
ชาวบา้นเมืองสุพรรณบุรี 

มอญร้องไห ้ เด่ียวป่ีมอญ เพลงไทยเดิม ประกอบฉากท่ีมงัมหาสุรนาทตดัสิน
ประหารชีวิตมงัราย เป็นท านองเศร้า
โอดครวญ พร ่าพรรณนาและร้องไห้
เสียใจท่ีจ าเป็นตอ้งฆ่าลูกตวัเอง 

อศัวะลีลา ดนตรีไทย เพลงไทยเดิม ใชป้ระกอบอากปักิริยาของการควบมา้ 
มีจงัหวะท านองเร็วสนุกสนาน ปรากฎ
ในฉากท่ีตวัละครมีการข่ีมา้ 

ตน้วรเชษฐ ดนตรีสากล 
(วงดุริยางค์
สากล) 

เพลงไทยเดิม ใชป้ระกอบฉากท่ีมงัรายกบัดวงจนัทร์
ช่วยกนัซ่อมแซมกระท่อมกลางเนินเขา
เพ่ือใชเ้ป็นท่ีพกัอาศยัชัว่คราว เป็น
ท านองเพลงสนุกสนาน ให้อารมณ์
ความรู้สึกท่ีมีความสุขสดใส  

เพลงโอด ดนตรีไทย เพลงไทยเดิม เป็นท านองเพลงเศร้าใชป้ระกอบ
อากปักิริยาของการร้องไห้เสียใจ 
ปรากฎในฉากท่ีดวงจนัทร์มาพบกบัแม่
ท่ีถูกมงัระโธ ท าร้ายจนตาย 

เพลงประกอบ
เน้ือเร่ือง 
(มีการขบัร้อง) 

เลือดสุพรรณ ดนตรีสากล เพลงไทย
สากล 

ใชป้ระกอบในช่วงทา้ยเร่ืองท่ีชาว
สุพรรณลุกข้ึนมาต่อสู้กบัทหารพม่าโดย
มีเน้ือหาและท านองปลุกใจ แต่งค าร้อง
และท านองโดยพลตรีหลวงวิจิตรวาท
การ 

ดวงจนัทร์ ดนตรีสากล เพลงไทย
สากล 

มีทั้งส่วนท่ีใชเ้ป็นดนตรีบรรเลงและ
เพลงขบัร้องซ่ึงปรากฏในฉากปิดของ
เร่ือง มีเน้ือหาเก่ียวกบัความรักของดวง
จนัทร์กบัมงัราย ร้องโตต้อบกนัระหว่าง
ชายหญิง แต่งค าร้องและท านองโดยพล
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ตรีหลวงวิจิตรวาทการ 

เชลย ดนตรีสากล เพลงไทย
สากล 

เป็นเพลงท่ีใชบ้อกเล่าเร่ืองราวในฉาก
ท่ีมงัระโธจบัชาวบา้นเมืองสุพรรณเป็น
เชลยอยา่งทารุณโหดเห้ียม มีเน้ือเพลง
สอดคลอ้งกบัการกระท าของตวัละคร 
แต่งค าร้องโดยพลตรีหลวงวิจิตรวาท

การและธม ธาตรี7  

 
(2) ดนตรีที่อยูใ่นฉาก (Plot Music): โดยส่วนใหญ่เป็นเพลงที่ตวัละครในหนงัใชร้้อง

ประกอบกิจกรรมทางประเพณี หรือประกอบการละเล่นแบบพื้นบา้นไทย มีทั้งรูปแบบการขบัร้อง
ไม่มีดนตรีประกอบ และมีส่วนที่เป็นการขบัร้องมีดนตรีประกอบ โดยมีรายละเอียดดงัต่อไปน้ี 
 

ตารางที่ 4.2 รูปแบบการใชด้นตรีที่อยูใ่นฉาก กบัความสอดคลอ้งของเน้ือหาในภาพยนตร์เร่ืองเลือด
สุพรรณ 
 

รูปแบบกำรใช้
ในภำพยนตร์ 

ช่ือเพลง แนวเพลง ควำมสอดคล้องกบัเนือ้หำในภำพยนตร์ 
 

เพลงขบัร้อง 
ไม่มีดนตรี
ประกอบ 

แหล่มหาชาติ เพลงไทย
พ้ืนบา้น 

ปรากฎในฉากเร่ิมเร่ืองในงานประเพณีเทศน์มหาชาติ 
เป็นลกัษณะของการสอดแทรกเพลงพ้ืนบา้นไทย ใน
ภาพยนตร์ 

เพลงขบัร้อง 
มีดนตรี
ประกอบ 

ฟ้าบ่กั้นหัวใจ เพลงไทย
พ้ืนบา้น 

เป็นเพลงท านองซอเง้ียว คือ เป็นการขบัร้องประเภท
หน่ึงซ่ึงเป็นเพลงพ้ืนบา้นของชาวไทยลา้นนา เรียกวา่
การ “ขบัซอ” ประกอบกบัดนตรีพ้ืนบา้นของชาวลา้นนา 
มีเน้ือหาสอดคลอ้งกบัเร่ืองราวในหนงั คือเน้ือเพลง
กล่าวถึงต านานอุปสรรคความรักของพระนเรศวร
มหาราชของไทยกบัเจา้หญิงสุดาเลิศลกัขณา พระธิดา
ของพระเจา้นนัทบุเรงกษตัริยพ์ม่า ซ่ึงเป็นความรักต่าง
เช้ือชาติและถือเป็นประเทศคู่ศตัรูกนั เปรียบเสมือน

                                                 
7

 ธม ธาตรี(หรือเชิด ทรงศรี) ไดน้ าบทร้องของพลตรีหลวงวจิิตรวาทการท่ีไดป้ระพนัธ์ไวก่้อนหนา้ มาแต่งค าร้องเพ่ิมเติม และ

ประพนัธ์ท านองข้ึนใหม่โดยสง่า อารัมภีร์ ขบัร้องโดยสุเทพ วงศ์ก าแหง 
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ความรักของมงัรายกบัดวงจนัทร์ 

เพลงเรือ เพลงไทย
พ้ืนบา้น 

ปรากฏในฉากการละเล่นเพลงเรือ ซ่ึงเน้ือเพลงท่ีใชร้้อง
มีลกัษณะเป็นเพลงปฏิพากยโ์ตต้อบกนัของชายหญิง 
เน้ือเพลงท่ีใชร้้องไม่ตายตวั ข้ึนอยูก่บัปฏิพานไหวพริบ
ของผูร้้องในการดน้ค าร้องสด หรืออาจมีการซกัซอ้มกนั
ล่วงหนา้ก็ได ้ เป็นการร้องประกอบกบัเคร่ืองดนตรีไทย
ง่ายๆ ในการเคาะจงัหวะ เช่น กรับ ฉ่ิง เป็นตน้ โดยใน
หนงัไดมี้การปรับเปล่ียนเน้ือหาให้สอดคลอ้งกบั
เร่ืองราวในภาพยนตร์ 

 
 

4.3 ภำพยนตร์เร่ือง เพือ่น-แพง (2526) 
 

4.3.1 องค์ประกอบด้ำนกำรเล่ำเร่ืองในภำพยนตร์เร่ือง เพื่อน-แพง 
 
 4.3.1.1 โครงเร่ือง (Plot) จากการศึกษาภาพยนตร์ ประกอบกบังานเขียนบทภาพยนตร์เร่ือง
เพือ่น-แพง เชิด ทรงศรีไดแ้บ่งโครงเร่ืองออกเป็น 3 องก ์ มีล าดบัการเล่าเร่ืองเป็นไปตามล าดบัขั้น
ของเวลา โดยมีการพฒันาเร่ืองราวไปแบบค่อนขา้งเนิบชา้ ค่อยเป็นค่อยไป และคอ่ยๆเปิดเผยให้
เห็นรายละเอียด เก่ียวกบัความสมัพนัธแ์บบรักสามเสา้ระหวา่งตวัละครหลกั และประเด็นความ
ขดัแยง้ซ่ึงเกิดมาจากการเปล่ียนแปลงสภาวะจิตใจของตวัละคร เป็นส่วนที่ท  าใหเ้กิดการพฒันา
เร่ืองราวไปสู่จุดสูงสุดและการคล่ีคลายของเร่ืองซ่ึงสุดทา้ยจบลงแบบโศกนาฏกรรม  โดยสามารถ
แสดงรายละเอียดการด าเนินเร่ืองในแต่ละองกไ์ด ้ดงัต่อไปน้ี  
 

- องก์ท่ี 1 ช่วงวำงฐำนเร่ือง (The Set up) เป็นช่วงที่หนงัใชบ้รรยายรายละเอียด เหตุการณ์
ความสมัพนัธข์องตวัละครหลกั โดยเฉพาะเร่ืองราวความรักระหวา่ง เพือ่น แพง ลอ และ
เอ้ียง ซ่ึงอาศยัอยูใ่นระแวกทุ่งบา้นสร้าง ท่ามกลางการสอดแทรกรายละเอียดของสถานที่ซ่ึง
ไดแ้ก่ สภาพแวดลอ้มและบรรยากาศแบบชนบท โดยเพือ่นกบัแพงเป็นพีน่อ้งที่เกิดจากพอ่
แม่เดียวกนั แต่แพงผูเ้ป็นนอ้งสาว ไม่ค่อยจะเป็นที่รักของพอ่กบัพีส่าวเน่ืองจากเกิดมา
พร้อมกบัความตายของแม่ตั้งแต่ตอนคลอด จะมีก็แต่พีล่อ ญาติผูมี้ศกัด์ิเป็นลูกผูพ้ี ่ ที่ให้
ความรักความเอ็นดูแพงอยา่งนอ้งสาวแท้ๆ  ของตน  ลอมาอาศยัอยูก่บัครอบครัวของพศิผู ้
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เป็นอา หลงัจากที่พอ่ของตนเสีย และมีฤกษแ์ต่งงานกบัเพือ่น ส่วนแพงก็มีใจแอบรักพี่
ลอมากกวา่ความเป็นพีช่ายอยูลึ่กๆ ในขณะที่เอ้ียง ลูกชายของก านนัในทุ่งบา้นสร้าง ก็แอบ
ชอบแพงอยูเ่หมือนกนั จุดพลิกผนัของเร่ืองที่เป็นประเด็นขดัแยง้น าไปสู่สภาวะการ
เผชิญหนา้ เร่ิมตน้เม่ือเพือ่นแอบสงสยัในพฤติกรรมและความเอาใจใส่ของแพงที่มีต่อพีล่อ 
จนเกิดความหึงหวงนอ้งสาว และยืน่ค  าขาดวา่พีล่อควรเลิกใหค้วามสนิทสนมกบัแพง 
รวมถึงใหพ้ีล่อสาบานต่อหนา้พระที่หอ้ยคอ วา่จะรักตนแต่เพยีงผูเ้ดียว 

  
- องก์ท่ี 2 กำรเผชิญหน้ำ (Confrontation) ความขดัแยง้ระหวา่งตวัละครด าเนินต่อไปอยา่ง
ต่อเน่ือง พร้อมกบัสถานการณ์ไดเ้ปล่ียนแปลงไปเม่ือลอเกิดล่มป่วยกะทนัหนั ไม่ไดส้ติ ท  า
ใหต้อ้งเล่ือนงานแต่งออกไป เพือ่นและแพง จึงไดน้ าตวัพีล่อเขา้ไปรักษาที่พระนครตาม
ค าแนะน าของญาติ คือ นา้ทองดี ระหวา่งที่อยูใ่นพระนครเพือ่นไดมี้โอกาสรู้จกักบับุญเพง็ 
หนุ่มนกัเรียนนอก ซ่ึงเป็นลูกชายของนา้ทองดี ดว้ยความต่ืนตาแปลกใหม่กบัวตัถุส่ิงของ
ต่างๆ และค่านิยมแบบสมยัใหม่ที่บุญเพง็หยบิยืน่ใหก้บัเพือ่นเน่ืองจากเกิดความรู้สึกเสน่หา
ในรูปร่างหนา้ตา ท าใหเ้พือ่นเอาใจออกห่างไปรักกบับุญเพง็และทอดทิ้ง ไม่ดูแลเอาใจใส่
พีล่อเหมือนเดิม ในขณะที่แพงคอยดูแลเฝ้าไขพ้ีล่อที่นอนหมดสติไม่เคยขาด จนกระทัง่
เพือ่นรู้ความจริงวา่บุญเพง็เป็นหนุ่มเจา้ส าราญคบผูห้ญิงมากหนา้หลายตาและไม่จริงจงั
อะไรกบัตนเอง ประจวบกบัที่พีล่อฟ้ืนคืนสติหายจากอาการป่วย จึงหนักลบัมาสนใจคนรัก
เก่า ส่วนลอตอนแรกก็หลงเขา้ใจผดิคิดวา่เพือ่นเอาใจใส่ดูแลและคอยเป็นห่วงตนมาตลอด 
แต่เม่ือกลบัมาที่ทุ่งบา้นสร้าง ความบาดหมางระหวา่งพีน่อ้งของเพือ่น-แพงเดินมาถึงจุด
แตกหกั ภายหลงัลอจึงทราบความจริงวา่เพือ่นเคยนอกใจตน และตระหนกัวา่แพงคือคนที่
รักตนเองอยา่งแทจ้ริง สถานการณ์เขา้สู่จุดพลิกผนัอีกคร้ังก่อนจะเขา้สู่จุดวฤิกต (Climax) 
ของเร่ือง เม่ือเหตุการณ์ต่างๆ ผลกัดนัใหล้อตอ้งผดิค  าสาบานและมอบความรักตอบแทน
ใหก้บัแพงบา้ง คือทั้งคู่ไดเ้สียกนับนหา้งเฝ้าควายในคืนวนัฝนตกและสถานการณ์ที่เป็นใจ 

 
- องก์ท่ี 3 กำรคล่ีคลำย (Resolution) เวลาล่วงเลยไปนบัจากฤดูน ้ าหลากจนน ้าเกือบแหง้
สนิท แพงเร่ิมแพท้อ้งและถูกพอ่จบัได ้ แต่แพงไม่ยอมบอกวา่ใครคือพอ่ของเด็กในทอ้ง 
เพราะไม่ตอ้งการใหพ้ีล่อตอ้งเดือดร้อนและยกเลิกงานแต่งกบัเพือ่น จึงโดนพอ่ตบตีอยา่ง
หนกั ส่วนเอ้ียงที่ยงัคงรักแพงมากจึงออกมาสารภาพแทน ในวนัแต่งงานของเอ้ียงกบัแพง 
ลอซ่ึงเพิง่เดินทางกลบัมาจากมีนบุรีจึงรู้ความจริงและพร้อมรับผดิชอบ แต่เพราะความ
อปัยศจากการผดิจารีตประเพณี ไม่อาจทนอยูใ่นทุ่งบา้นสร้างต่อไป จุดคล่ีคลายของเร่ืองคือ
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การตดัสินใจของลอที่จะพาแพงไปอยูท่ี่อ่ืน ส่วนแพงซ่ึงยงัหวงัวา่พอ่และพีส่าวจะยกโทษ
ใหพ้ีล่อในทา้ยที่สุด ตนจึงคิดหนีไปเองตามล าพงั แต่อนิจจามาประสบอุบติัเหตุตกบนัได
เรือนตายก่อน  เป็นการปิดเร่ืองแบบโศกนาฏกรรม ส่วนลอเอง เม่ือแพงตายแลว้จึงขอตาย
ตามดว้ยการมดัมือมดัเทา้ตนเองแลว้กระโดดลงไปตายในน ้ าต้ืน เป็นการประกาศให้
ชาวบา้นสร้างรู้ทัว่กนัวา่ การตายของตนเป็นความจงใจ เพราะไดผ้ดิต่อค าสาบานที่ใหไ้ว ้
กบัเพือ่น เป็นการตายอยา่งกลา้หาญและสมศกัด์ิศรีของลูกผูช้าย 

 
กำรเปรียบเทียบโครงเร่ืองระหว่ำงบทประพนัธ์ดั้งเดิมกับภำพยนตร์เร่ืองเพ่ือน-แพง(2526) 
 
 จากลกัษณะโครงเร่ืองที่กล่าวมา พบวา่ภาพยนตร์เร่ืองเพือ่น-แพง มีแนวทางการวางโครง
เร่ืองคลา้ยกบัผลงานก่อนหนา้ของเชิด ทรงศรี ไดแ้ก่ เร่ืองแผลเก่า (2520) โดยการวางโครงเร่ืองใน
ตอนตน้ใหมี้บรรยากาศแบบชนบทหรือความเป็น “ลูกทุ่ง” ทั้งน้ีโดยพื้นฐานเดิมแลว้ ภาพยนตร์
เร่ืองเพือ่น-แพงไดด้ดัแปลงเร่ืองราวมาจากบทประพนัธข์อง “ยาขอบ” ในช่ือเร่ืองเดียวกนั ซ่ึงมี
เน้ือหาเร่ืองราวที่เกิดในชนบทและมีกล่ินอายความเป็นลูกทุ่งอยูแ่ลว้ แต่เน่ืองจากบทประพนัธเ์ดิมมี
ขนาดสั้น ท าใหผู้ส้ร้างภาพยนตร์สามารถน ามาดดัแปลงเร่ืองราวเพิม่เติม โดยยงัคงใหค้วามเคารพ
ต่อบทประพนัธเ์ดิมโดยการรักษาแก่นความคิดหลกัและโครงสร้างส่วนใหญ่ของเร่ืองไวไ้ด ้ ทั้งน้ีใน
ส่วนตอนตน้ของเร่ือง เชิด ทรงศรีไดมี้การปูพื้นเร่ืองราวความสมัพนัธแ์ละรายละเอียดเก่ียวกบัตวั
ละครใหเ้ปิดเผยอารมณ์ความรู้สึก มิติเบื้องลึกของตวัละครมากยิง่ขึ้น พร้อมกบัการสอดแทรก
เน้ือหาที่มีความเป็นไทย เช่น บรรยากาศและสภาพแวดลอ้มที่ตวัละครอาศยัอยู ่ คือ การเป็นสงัคม
ชนบทที่มีการประกอบอาชีพหลกัดา้นเกษตรกรรม คือการท านาปลูกขา้ว การสอดแทรกประเพณี
พธีิกรรมที่เก่ียวขอ้งกบัการท านา เช่น ประเพณีการลงแขกเก่ียวขา้ว พธีิกรรมการนวดขา้ว รวมถึง
สภาพความเป็นอยูแ่ละความสมัพนัธข์องผูค้น ท าใหเ้ห็นลกัษณะนิสยั ทศันคติ ค่านิยม ความเช่ือ
ต่างๆ ที่เป็นลกัษณะของสงัคมไทยโดยเฉพาะสงัคมแบบชนบท 
 
 ส่วนที่ภาพยนตร์มีความแตกต่างจากบทประพนัธอ์ยา่งชดัเจน คือการเพิม่เติมเน้ือหาในช่วง
การพฒันาเร่ืองราวในองกท์ี่ 2 ซ่ึงการกล่าวถึงสภาพแวดลอ้มในแบบสงัคมเมือง โดยการผกู
เร่ืองราวใหต้วัละครของลอลม้ป่วยลงกระทนัหนั และตอ้งเดินทางมารักษาตวัในพระนคร พร้อมกบั
การเพิม่ตวัละครของบุญเพง็ ตวัละครที่มีบุคลิกแบบสมยัใหม่ ซ่ึงในบทประพนัธข์อง “ยาขอบ” 
ไม่ไดมี้เน้ือหาที่เก่ียวกบัสภาพแวดลอ้มแบบสงัคมเมืองหรือตวัละครที่มีลกัษณะเช่นน้ีเลย แต่เชิด 
ทรงศรีไดใ้หค้วามส าคญักบัประเด็นดงักล่าว โดยใส่เน้ือหาในส่วนที่เก่ียวขอ้งกบัสงัคมสมยัใหม่เขา้
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มาประมาณถึง 1 ใน 4 ของโครงเร่ืองทั้งหมด ซ่ึงนอกเหนือจากตอ้งการแสดงใหเ้ห็นการ
เปรียบเทียบความแตกต่างระหวา่งสภาพแวดลอ้มของสงัคมเมืองและสงัคมชนบท โดยช้ีใหเ้ห็นถึง
วฒันธรรมแบบตะวนัตกที่ก  าลงัเขา้มามีอิทธิพลต่อสงัคมและวฒันธรรมของไทย ผา่นการสร้าง
บุคลิกตวัละครของเพือ่นใหเ้ป็นผูท้ี่หลงใหลในวตัถุและความทนัสมยัจนหลงลืมคนรักเก่าแลว้ การ
เพิม่เน้ือหาดงักล่าว ยงัเป็นการช่วยพฒันาเร่ืองราวและขบัเนน้ประเด็นความขดัแยง้ระหวา่งตวัละคร
ใหมี้น ้ าหนกัมากยิง่ขึ้น และช่วยสนนัสนุนการกระท าของตวัละครเม่ือถึงสภาวะตดัสินใจใน
ตอนทา้ยใหมี้ความสมเหตุสมผลและกระตุน้อารมณ์ความรู้สึกคนดูไดม้ากขึ้น กล่าวคือ การที่
ลอเลือกที่จะผดิค  าสาบานต่อเพือ่นนัน่เอง 
 

4.3.1.2 แก่นความคดิ (Theme) แก่นความคิดหลกัของเร่ือง หรือส่ิงที่เชิด ทรงศรีเรียกวา่ 
“หวัใจของเร่ือง” ในภาพยนตร์เร่ืองเพือ่น-แพง คือ การตั้งค  าถามในประเด็นระหวา่งความรักและค า
สาบาน ที่วา่ค  าสาบานสามารถผกูมดัความรักไดห้รือเปล่า หรือความรักกบัค  าสาบานอยา่งไหนมี
อ านาจสูงส่งกวา่กนั (ธม ธาตรี, 2526: 11) อยา่งไรก็ตาม ภาพยนตร์ไม่ไดต้ดัสินหรือใหบ้ทสรุป
แทจ้ริงวา่ส่ิงใดถูกและส่ิงใดผดิ แต่ตอ้งการแสดงให้เห็นทั้งอ านาจของความรักและอ านาจของค า
สาบานวา่มีอิทธิพลต่อชีวติของตวัละครเช่นกนั ถึงแมว้า่เจา้ลอจะยอมจ านนต่อความรักที่นางแพง
มอบใหต้น จนกระทัง่ยอมผดิค  าสาบานต่อนางเพือ่น แต่สุดทา้ยลอก็ตอ้งยอมรับผลอนัรุนแรงของ
การผดิค  าสาบานเช่นกนั แสดงให้เห็นลกัษณะไทยดา้นความเช่ือเร่ืองอ านาจค าสาบานทีมี่อิทธิพล
ต่อชีวติถึงขนาดตดัสินความเป็นความตายของผูค้นได ้

 
4.3.1.3 ตัวละคร (Character) ในภาพยนตร์เร่ืองเพือ่น-แพง ผูว้จิยัพบวา่มีทั้งตวัละครหลกัที่

แสดงให้เห็นลกัษณะไทย และมีตวัละครอ่ืนๆทีไ่ม่ไดแ้สดงใหเ้ห็นลกัษณะไทยโดยตรง แต่เป็นตวั
ละครที่ไดรั้บอิทธิพลจากลกัษณะตะวนัตก ทั้งน้ีเพือ่ใชเ้ป็นขอ้มูลเปรียบเทียบในการแสดงให้เห็น
ความสมัพนัธข์องการเปล่ียนแปลงทางวฒันธรรม และการวเิคราะห์อตัลกัษณ์ไทยในภาพยนตร์ของ
เชิด ทรงศรีในล าดบัต่อไปได ้

 
- ลอ เป็นภาพของชายหนุ่มที่มีลกัษณะของความเป็นชายไทย ทั้งลกัษณะทางกายภาพที่
ร่างกายก าย  าล ่าสนั แขง็แรง และจิตใจที่มีความกลา้หาญ เด็ดเด่ียว รักในเกียรติยศและ
ศกัด์ิศรีของความเป็นลูกผูช้าย แมก้ระทัง่ยอมตายดีกวา่การเสียศกัด์ิศรีเพราะผดิต่อค าสตัย์
สาบาน ส่วนในดา้นความประพฤติ ลอเป็นตวัอยา่งที่ดีของชายไทย ที่มีความขยนัท ามาหา
กิน ไม่ประพฤติตวัเสเพล ไม่กินเหลา้ ไม่เล่นการพนนั และเป็นคนที่มีความสุภาพอ่อน



 
 
109 

นอ้ม เช่ือฟังค  าสัง่สอนของผูห้ลกัผูใ้หญ่ ใหค้วามเคารพต่อผูอ้าวโุส และมีความกตญัญูต่อผู ้
มีพระคุณ กล่าวไดว้า่ ลอมีคุณสมบตัิในแบบฉบบัของอุดมคติชายไทยทุกประการ ลอจึง
เป็นที่รักของเพือ่น แพง อาพศิ รวมถึงญาติพีน่อ้ง และชาวบา้นทัว่ไปในทุ่งบา้นสร้าง  
 
- แพง หญิงสาวที่มีบุคลิกร่าเริงแจ่มใส รักความสนุกสนาน และมีความสามารถในการร้อง
เพลง เห็นไดจ้ากการที่ชาวบา้นในทุ่งบา้นสร้างมกัยนิดีใหแ้พงเป็นแม่เพลงหรือหมายถึง
การเป็นผูน้ าในการร้องเพลง เวลาที่มีงานประเพณีลงแขกเก่ียวขา้ว หรืองานร่ืนเริงต่างๆ 
ของชุมชน เช่น เพลงเก่ียวขา้ว เพลงพิษฐาน (ร้องในพธีิกรรมนวดขา้ว) นอกจากน้ียงั
สามารถร้องเพลงไทยสากล ซ่ึงแพงจ ามาจากพวกชาวบา้นที่ร้องในตลาด และน ามาร้องให้
พีล่อฟัง คือ เพลงกระจุ๋มกระจ๋ิม ซ่ึงมีเน้ือเพลงเป็นภาษาองักฤษดว้ย บางคร้ังดว้ยความที่
เป็นเด็ก ทั้งยงัขาดความรักจากพอ่และพีส่าว แพงจึงมกัเรียกร้องความสนใจและตอ้งการ
ความรักจากพีล่อ โดยการแสดงออกผา่นบุคลิกที่เป็นคนหวัด้ือ แก่นซน ชอบท าท่าทาง
ทะเลน้ เช่น ท่าทางอากปักิริยาของลิง ซ่ึงแพงเลียนแบบมาจากท่าทางการแสดงของคนเชิด
หนงัใหญ่ เม่ือคร้ังที่ไดแ้อบพอ่และพีส่าวไปดูการแสดงหนงัใหญ่ที่หนา้วดั เป็นการ
สอดแทรกเอกลกัษณ์ไทยดา้นนาฏศิลป์โดยผา่นบุคลิกของตวัละครแพง อยา่งไรก็ตามส่วน
ดีของแพงก็คือ ความซ่ือสตัยม์ัน่คงในความรักทีมี่ต่อพีล่อ  นอกจากน้ีภาพยนตร์ยงัไดแ้สดง
ใหเ้ห็นรายละเอียดปลีกยอ่ยเก่ียวกบัระบบครอบครัวไทย ผา่นความสมัพนัธข์องพอ่กบัลูก
สาวทั้งแพงและเพือ่น โดยแสดงใหเ้ห็นอ านาจของพอ่ในฐานะเป็นหวัหนา้ครอบครัว ที่มี
อ  านาจตดัสินใจต่างๆ รวมถึงการเลือกคู่ครองใหก้บัลูกสาว เม่ือคร้ังที่ก  านนัอน้มาสู่ขอแพง
ใหก้บัลูกชายของตน(เอ้ียง) จึงยนิดียกใหโ้ดยไม่ไต่ถามความสมคัรใจของแพงก่อนเลย 
 
- เพ่ือน เป็นหญิงสาวที่มีหนา้ตาสวยแบบไทย ในทุ่งบา้นสร้างไม่มีใครสวยเกินไปกวา่
เพือ่น จึงเหมาะสมที่จะเป็นคู่หมั้นขอลอมากกวา่ใคร ตามความคิดเห็นของชาวบา้นใน
ละแวกนั้น เพือ่นเป็นที่รักของพอ่มากกวา่แพง เน่ืองจากเป็นคนช่างประจบ เอาใจเก่ง แต่
กบัพีล่อเห็นจะเป็นรองอยูแ่ค่แพงนอ้งสาวของตนในเร่ืองการใส่ใจรายละเอียดเล็กนอ้ย 
เพือ่นจึงมกัอิจฉานอ้งสาว เม่ือเห็นนอ้งสาวใหก้ารปรนนิบตัิดูแลพีล่อเป็นพเิศษ การสร้าง
บุคลิกของเพือ่นใหแ้ตกต่างจากแพง นอกจากช่วยสร้างประเด็นความขดัแยง้ต่อมุมมอง
ความรัก คือการที่เพือ่นรักตนเองมากกวา่รักพีล่อแลว้ ยงัท าให้เพือ่นเป็นตวัละครที่มีการ
เปล่ียนแปลงสภาวะจิตใจไปอยา่งง่ายดาย เม่ือตอ้งเขา้ไปอยูใ่นเมืองกรุง และไปมีความสุข
กบัการใชชี้วติแบบสมยัใหม่จนหลงลืมความรักที่มีต่อพีล่อ เช่น การใชเ้คร่ืองส าอางคมี์
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ยีห่อ้ ราคาแพง  การเตน้ลีลาศ การนิยมเล่นกีฬาเทนนิส เป็นตน้ เพือ่นจึงเป็นตวัแทนของ
ผูห้ญิงสมยัใหม่ที่ใหค้วามส าคญัต่อวตัถุนิยมมากกวา่คุณค่าของความรัก เปรียบเทียบไดก้บั
สงัคมไทยที่ก  าลงัไดรั้บอิทธิพลจากวฒันธรรมตะวนัตกจนท าใหคุ้ณค่าของวฒันธรรมไทย
แบบดั้งเดิมไดสู้ญหายหรือลดทอนคุณค่าลงไป 
  
- บุญเพง็ หนุ่มนกัเรียนนอก หวัสมยัใหม่ แต่งกายตามสมยันิยม มีรสนิยมหรูหรา เป็นหนุ่ม
เจา้ส าราญที่มกัจะหาความสุขในชีวติโดยการใชว้ตัถุส่ิงของราคาแพง มียีห่อ้ มีทศันคติใน
เร่ืองการมีคู่ครองแบบไม่ผกูมดั เห็นไดจ้ากพฤติกรรมการเปล่ียนคู่ควงหลายคนตามความ
พงึพอใจ รักความเป็นอิสระในแบบหนุ่มสาวสงัคมเมืองที่ชอบแยกไปอยูต่ามล าพงัเป็น
ครอบครัวเด่ียว (สุพตัรา สุภาพ :2518: หนา้ 79) เห็นไดจ้ากการที่บุญเพง็แยกจากพอ่แม่
ออกไปซ้ือบา้นอาศยัอยูต่ามล าพงั จากลกัษณะตวัละครของบุญเพง็ จึงเป็นตวัแทนแสดงให้
เห็นถึงสงัคมไทยที่ไดรั้บอิทธิพลจากวฒันธรรมตะวนัตกโดยตรง โดยเฉพาะค่านิยมเร่ือง
ระบบวตัถุนิยมและการรักอิสระ ไม่ชอบอยูร่วมกนัเป็นครอบครัวใหม่ ซ่ึงเป็นค่านิยมที่พบ
ไดใ้นสงัคมเมือง 

 
 4.3.1.4 เวลาและพืน้ที่ (Time and Space) เชิด ทรงศรีไดก้  าหนดยคุสมยัของเร่ืองขึ้นตาม
ช่วงเวลาที่บทประพนัธเ์ร่ืองเพือ่น-แพง ของยาขอบไดรั้บการตีพมิพค์ร้ังแรก ในวารสารของ
โรงเรียนเทพศิรินทร์ เม่ือปี พ.ศ.2476 ภาพยนตร์จึงก าหนดระยะเวลาของการด าเนินเร่ืองใหมี้
บรรยากาศอยูใ่นช่วงปี พ.ศ. 2476-2477 โดยเหตุการณ์เกิดขึ้นไปตามล าดบัของเวลา โดยแบ่งพื้นที่
หรือสถานที่เกิดเหตุออกเป็น 2 แห่ง ตามล าดบัพฒันาการของเร่ืองราว โดยในช่วงแรกและตอนทา้ย
ของเร่ืองเกิดขึ้นในสภาพแวดลอ้มแบบชนบท ที่มีทุ่งนา หนองน ้ าและสภาพบา้นเรือนไทยแบบภาค
กลาง ส่วนในตอนกลางของเร่ืองเป็นสภาพแวดลอ้มแบบเมือง ซ่ึงมีความเจริญและผูค้นพลุกพล่าน
ในบรรยากาศเม่ือ 78 ปีก่อน มีภาพของบา้นเรือนที่อยูติ่ดกบัแม่น ้ าเจา้พระยา (เห็นไดจ้ากฉากหลงั
ซ่ึงเป็นวดัอรุณราชวราราม), ถนนนครสยามซ่ึงเป็นยา่นการคา้, โรงละคร, สนามกีฬา, สถานฝึกเตน้
ลีลาศ เป็นการแสดงใหเ้ห็นวถีิชีวติของคนในเมืองสมยันั้น 
 
 4.3.1.5 สัญลักษณ์ (Symbols) สญัลกัษณ์ส่วนใหญ่ที่ปรากฏในภายพนตร์ มกัแสดงใหเ้ห็น
ถึงค่านิยมดา้นวตัถุนิยมซ่ึงมีอิทธิพลต่อตวัละคร โดยสะทอ้นใหเ้ห็นเผชิญหนา้ระหวา่งวฒันธรรม 2 
กระแส นอกจากน้ียงัมีการใชส้ญัลกัษณ์เป็นส่วนบอกเล่าเร่ืองราวและอารมณ์ความรู้สึกตวัละครซ่ึง
ในขณะเดียวกนัก็สามารถใชศิ้ลปะของภาพยนตร์สอดแทรกรายเอียดความเป็นไทยไวด้ว้ยเช่นกนั 
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- กำรแต่งตวัตุ๊กตำ มีตวัละครหน่ึงช่ือสม้ล้ิมซ่ึงรับบทเป็นนอ้งสาวของบุญเพง็ เธอมกันิยม
เล่นของเล่นแบบผูห้ญิง คือการแต่งตวัใหตุ้ก๊ตา (คลา้ยตุก๊ตาบาร์บี้ ) ซ่ึงเป็นของเล่นในยคุ
สมยัใหม่ (Modern) เม่ือคร้ังที่สม้ล้ิมไดพ้บกบัเพือ่นคร้ังแรกในสภาพสาวบา้นนาและใส่
เส้ือผา้ดูเก่า เพือ่นมองดูสม้ล้ิมในเส้ือผา้ชุดทนัสมยักบัของเล่นตุก๊ตาของเธอแลว้เกิดความ
สนใจ สม้ล้ิมจึงจบัเพือ่นไปแต่งตวัเปล่ียนเส้ือผา้ใหม่ใหส้วยงาม เสมือนหน่ึงวา่เพือ่นเป็น
ของเล่นที่มีชีวติที่สม้ล้ิมจะสามารถจบัแต่งตวัให้สวยงามอยา่งไรก็ได ้ เป็นสญัญะที่ส่ือให้
เห็นถึงความเปล่ียนแปลงของวฒันธรรมภายนอกหรือทางกายภาพ ซ่ึงเนน้ไปในเร่ืองของ
วตัถุเป็นหลกั 
 
-พระเคร่ืองท่ีห้อยคอของลอ เป็นตวัแทนของอ านาจส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ ที่ลอใชเ้ป็นเคร่ืองยดึ
เหน่ียวจิตใจและใชรั้กษาคุม้ครองตนเอง ซ่ึงในที่น้ีใชเ้ป็นตวัแทนของอ านาจส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ 2 
ประการคือ วญิญาณของพอ่ที่ช่วยคุม้ครองดูแลลอ เน่ืองจากพระองคน้ี์ไดถ้อดมาจากคอพอ่
เม่ือตอนที่ตาย เป็นการรับมรดกตกทอดมา แสดงใหเ้ห็นถึงการนบัถือเคร่ืองรางของขลงัวา่
เป็นตวัแทนบิดามารดาเสมือนพระประจ าใจ ซ่ึงเป็นค่านิยมดา้นความกตญัญูของคนไทย 
ประการที่สองคือ เป็นตวัแทนอ านาจของพระพทุธ ซ่ึงเป็นเร่ืองเก่ียวกบัความเช่ือในดา้น
พทุธศาสนา 

  
 - กำรแสดงหุ่นกระบอก ในภาพยนตร์เป็นตอนที่แพงกบัสาวใชใ้นบา้นนา้ทองดี ไดอ้อกมา 

ดูละครหุ่นกระบอกในยา่นคา้ขาย หนงัไดแ้สดงภาพการเชิดหุ่นกระบอกซ่ึงก าลงัเล่นเร่ือง
รามเกียรต์ิ ในตอน ส ามนกัขา8หึงนางสีดา ซ่ึงเป็นเร่ืองราวเก่ียวกบัรักสามเสา้ เป็นฉากที่
นางส ามนกัขาก าลงัจะตบนางสีดาเพือ่แยง่ชิงตวัพระราม เป็นการส่ือใหเ้ห็นเร่ืองราวใน
หนงัซ่ึงกล่าวถึงรักสามเสา้ระหวา่งเพือ่น-แพงดว้ยเช่นกนั แสดงใหเ้ห็นถึงกลวธีิในการ
สอดแทรกเอกลกัษณ์ไทยดา้นนาฏศิลป์ ผา่นศิลปะของภาพยนตร์เพือ่ใชบ้อกเล่าเร่ืองราวได้
ดว้ย 

 

                                                 
8

 นอ้งสาวของทศกณัฐ์เกิดหลงรักพระรามขณะเดินเท่ียวป่า นางตามพระรามไปท่ีอาศรมและพบนางสีดา นางคิดวา่หากก าจดั

นางสีดาเสีย พระรามจะหนัมาสนใจตน จึงเขา้ท าร้ายนางสีดา แต่พระรามจบัไดแ้ละถูกพระลกัษมณ์ตดัหูและจมูก เป็นเหตุให้

ทศกณัฐ์มาลกัพานางสีดาและน าไปสู่สงครามระหวา่งพระรามกบัทศกณัฐ ์
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 4.3.1.6 ฉาก (Setting) ฉากในภาพยนตร์เร่ืองน้ีสามารถแบ่งออกไดเ้ป็น 2 ลกัษณะส าคญั 
คือ ฉากเมืองและฉากชนบท ซ่ึงส าหรับฉากในชนบทส่วนใหญ่จะวนเวยีนอยูก่บัทุ่งนาและล าประ
โดง (คลองหรือล าน ้าสายเล็กๆ) และสภาพบา้นเรือนของพศิซ่ึงเป็นที่อยูอ่าศยัและสถานที่ในการ
ด าเนินชีวติหรือประกอบอาชีพของตวัละคร แสดงใหเ้ห็นสภาพความเป็นอยูแ่บบไทยในเขตชนบท
ของภาคกลาง ส่วนในฉากเมือง ส่วนใหญ่เป็นฉากบา้นของทองดี และสถานที่ต่างๆ ในเมือง ซ่ึงใช้
แสดงสภาพชีวติแบบสมยัใหม่ หรือแสดงใหเ้ห็นการผสมผสานระหวา่งวฒันธรรมดั้งเดิมของไทย
กบัวฒันธรรมแบบตะวนัตก โดยขอกล่าวในรายละเอียดดงัน้ี 
  

(1) ฉากชนบท 
-ฉำกทุ่งนำและล ำประโดง เป็นฉากที่ใชบ้รรยายธรรมชาติของทอ้งทุ่งนาที่เขียวชอุ่ม และ
น ้ าในล าประโดงที่มีปลาชุกชุม แสดงความอุดมสมบูรณ์ของธรรมชาติ และวธีิการท ามาหา
กินโดยการปลูกขา้ว จบัปลา หรือการเก็บพชืผกัที่ขึ้นตามธรรมชาติมาประกอบอาหาร เช่น 
ผกับุง้ สายบวั บอน (นิยมน ามาตม้ หรือแกงกิน)  
-ฉำกบ้ำนเรือนของพิศ เป็นลกัษณะเรือนไทยแบบเรือนเคร่ืองผกู มีการแสดงให้เห็นทั้ง
สภาพภายนอกและภายในผา่นการกิจกรรมของตวัละคร เช่น ภาพการประกอบอาหารใน
ครัว การมีบริเวณชานเรือนไวต้อ้นรับแขกหรือนัง่ลอ้มวงกินขา้วและนัง่พกัผอ่น รวมถึง
สภาพภายนอกที่เป็นเรือนยกสูง มีใตถุ้นเรือน เพือ่ป้องกนัน ้ าท่วมในฤดูน ้ าหลาก บนัได
เรือนสามารถยกเก็บเขา้บา้นได ้ เป็นการป้องกนัสตัวร้์ายหรือโจรขึ้นบา้นในยามค ่าคืน เป็น
การแสดงให้เห็นภูมิปัญญาไทยดา้นการสร้างที่อยูอ่าศยัที่เหมาะสมกบัสภาพภูมิอากาศและ
เนน้ประโยชน์การใชส้อย นอกจากน้ีรอบบริเวณบา้นยงัมีลานกวา้งซ่ึงใชเ้ป็นพื้นที่ด  าเนิน
กิจกรรมต่างๆที่เก่ียวขอ้งกบัการท าอาชีพเกษตรกรรม เช่น มีคอกควาย หา้งเฝ้าควาย ลอม
ฟาง มีลานนวดขา้ว ยุง้ขา้ว เป็นตน้ 
-ฉำกบ้ำนก ำนันอ้น เป็นฉากที่ตอ้งการแสดงใหเ้ห็นประเพณีต่างๆ และความสมัพนัธข์อง
ชุมชน เน่ืองจากก านนัอน้เป็นที่รู้จกัและคนในหมู่บา้นใหค้วามเคารพนบัถือ เม่ือมีพธีิกรรม
นวดขา้ว ชาวบา้นก็ต่างร่วมแรงร่วมใจมาช่วยกนัที่ลานหนา้บา้นก านนัอน้ โดยเจา้บา้น
แสดงน ้ าใจดว้ยการท าอาหารเล้ียงตอบแทน แสดงให้เห็นลกัษณะการพึ่งพาช่วยเหลือกนั
ของชุมชน ส่วนขา้วที่นวดแลว้จะถูกน ามารวมเป็นกองใหญ่ โดยวิธีการที่เรียกวา่ “การชกั
กระดาน” (ส านกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ, 2549: ออนไลน์) เป็นการท างาน
ประกอบการละเล่นพื้นบา้น โดยมีการร้องเพลงชกักระดาน เพือ่ท  าใหเ้กิดความสามคัคีใน
การท างานและท าใหเ้กิดความรู้สึกสนุกสนาน เป็นการผอ่นคลายความเหน็ดเหน่ือยขณะ
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ท างาน นอกจากน้ีในฉากบา้นก านนัอน้ยงัใชเ้ป็นสถานที่จดังานแต่งของเอ้ียงกบัแพงใน
ตอนทา้ยเร่ือง เป็นการแสดงให้เห็นประเพณีการแต่งงานแบบอาวาหมงคล (Patrilocal) ซ่ึง
หมายถึงการกระท าพธีิสมรสที่บา้นของฝ่ายชาย (สุพตัรา สุภาพ , 2518: หนา้ 152) 

  
(2) ฉากเมือง 
-ฉำกบ้ำนเรือนของทองดี เป็นบา้นไมท้รงไทยแบบประยกุต ์ ตั้งอยูริ่มแม่น ้ าเจา้พระยา โดย
แสดงให้เห็นสภาพภายนอกและภายใน เช่น การประดบัลวดลายฉลุแบบไทยตามกรอบซุม้
ประตูหนา้ต่างหรือตามชายหลงัคา แสดงให้เห็นการผสมผสานสถาปัตยกรรมไทยเขา้กบั
แบบตะวนัตก นอกจากน้ียงัแสดงความทนัสมยัของเคร่ืองใชไ้มส้อยภายในบา้น เช่น โคม
ไฟ จกัรเยบ็ผา้ เคร่ืองเล่นแผน่เสียงล าโพงปากแตร เป็นตน้ 
-ฉำกอ่ืนๆในเมือง เช่น ฉากโรงละคร ฉากสนามกีฬาเทนนิส ฉากสถานฝึกเตน้ลีลาศ ซ่ึงใช้
แสดงให้เห็นรูปแบบวถีิชีวติในสงัคมเมือง โดยเฉพาะดา้นกิจกรรมการเขา้สงัคม ซ่ึงบุญเพง็
เป็นผูเ้ปล่ียนเพือ่นใหก้ลายเป็นสาวชาวกรุงโดยการพาไปดูละครเวที ฝึกเล่นเทนนิส ฝึกเตน้
ลีลาศ เพือ่ปรับตวัในการเขา้สงัคม แสดงให้เห็นค่านิยมแบบสมยัใหม่ นอกจากน้ีในฉาก
โรงละคร เป็นการแสดงละครร้องเร่ือง “จนัทร์เจา้ขา” ซ่ึงเป็นละครร้องที่ไดรั้บความนิยม
มากในสมยันั้น เชิด ทรงศรีไดส้อดแทรกเขา้มาไดต้รงตามบริบทเหตุการณ์ในภาพยนตร์ 
อีกทั้งยงัเป็นการยกยอ่งให้เกียรติแก่ พรานบูรพ ์ศิลปินเจา้ของผลงาน ซ่ึงถือวา่เป็นผูบุ้กเบิก
วงการเพลงไทยสากลใหไ้ดรั้บความนิยมในสมยันั้นดว้ย 

 
4.3.2 องค์ประกอบด้ำนกลวิธีกำรสร้ำง ในภำพยนตร์เร่ือง เพื่อน-แพง 
 

4.3.2.1 การถ่ายภาพ (Cinematography) เน่ืองจากหนงัมีเน้ือหาเก่ียวกบัรักสามเสา้ที่เนน้
สภาวะการเผชิญหนา้ระหวา่งตวัละคร การใชข้นาดภาพที่พบส่วนใหญ่จึงเนน้ภาพขนาดกลาง 
(Medium Shot) และการใชภ้าพระยะใกล ้ (Close-up) เพือ่เปิดเผยใหเ้ห็นสีหนา้อารมณ์ของตวัแสดง 
หรือมีการถ่ายภาพแบบ Over Shoulder Shot หรือการถ่ายขา้มไหล่ของตวัละคร ซ่ึงเป็นมุมมองการ
ถ่ายภาพที่ท  าใหค้นดูรู้สึกใกลชิ้ดกบัตวัละคร มีลกัษณะคลา้ยภาพแทนสายตาคนดู แต่ขณะเดียวกนัก็
ท  าใหรู้้สึกแยกออกมาจากตวัละครดว้ยเช่นกนั ส่วนฉากที่ตอ้งการแสดงรายละเอียดเหตุการณ์ หรือ
สถานที่ที่เนน้แสดงลกัษณะไทยดา้นต่างๆ จะใชภ้าพขนาดไกล (Long Shot) หรืออาจเร่ิมตน้ดว้ย
ภาพระยะใกลเ้นน้ที่วตัถุก่อนแลว้จึง Zoom out ออกเป็นภาพขนาดไกลเปิดเผยให้เห็นรายละเอียด
ของฉาก ซ่ึงโดยส่วนใหญ่จะเนน้เฉพาะตอนใชเ้ปิดฉากใดฉากหน่ึง 
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รูปที่ 4.14 มุมมองกำรถ่ำยภำพแบบ Over Shoulder Shot เป็นมุมมองกำรถ่ำยภำพส่วนใหญ่ใน
ภำพยนตร์เร่ืองเพื่อน-แพง ที่มีเนื้อหำเน้นสภำวะกำรเผชิญหน้ำและควำมสัมพันธ์รักสำมเส้ำของตัว
ละคร 
 

        
 
รูปที่ 4.15 ภำพ Long Shot แสดง                  รูปที่ 4.16 ภำพ Long Shot แสดงประเพณ ี
สถำปัตยกรรมไทย (เรือนแพ) และสภำพ                 กำรลงแขกเกี่ยวข้ำว และกำรละเล่นประกอบ 
วิถีชีวิตควำมเป็นอยู่กำรคมนำคมที่ผูกพัน                เพลงพืน้บ้ำน คอื เพลงเกี่ยวข้ำว   
อยู่กับแม่น ้ำล ำคลอง              
 

จุดเด่นของภาพยนตร์เร่ืองเพือ่น-แพง คือการจดัองคป์ระกอบภาพที่เล่นกบัระยะพื้นที ่
(Space) โดยในฉากพื้นที่ที่เป็นสภาพแวดลอ้มแบบเมือง มกัจะใชก้ารถ่ายภาพผา่นกรอบของประตู
หรือหนา้ต่าง เป็นลกัษณะของการใหต้วัละครอยูภ่ายในกรอบหรือเฟรมที่จ  ากดั (Tight Frame ) ซ่ึง
ส่งผลต่ออารมณ์ความรู้สึกเหมือนถูกกกัขงั อึดอดัหรืออยูใ่นสภาวะบีบคั้น (Louis Giannetti ,1996) 
ส่วนพื้นที่ที่เป็นสภาพแวดลอ้มแบบชนบท จะเป็นภาพของตวัละครยนือยูท่่ามกลางทุ่งนา เป็น
ลกัษณะของเฟรมที่มีพื้นที่มาก (Loose Frame) มกัใชภ้าพขนาดไกล โดยตวัละครค่อนขา้งมีอิสระ
ในการใชพ้ื้นที่ที่อยูร่อบๆ ใหอ้ารมณ์ความรู้สึกเป็นอิสระ (Louis Giannetti ,1996) หรือแสดงให้
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เห็นสภาพที่เป็นธรรมชาติ  นอกจากน้ียงัมีการสร้างมิติดา้นความลึกของภาพโดยการถ่ายผา่น 
Foreground ส่ิงของต่างๆ ซ่ึงมกัใชเ้ป็นภาพแทนสายตาของตวัละคร (Point of view) ใหค้วามรู้สึก
เหมือนคนดูไดเ้ขา้ไปอยูใ่นเหตุการณ์ โดยเป็นการใหอ้ารมณ์ความรู้สึก 2 แบบ ตามลกัษณะของ
พื้นที่ กล่าวคอื ในพื้นที่แบบเมืองจะเป็นการถ่ายผา่น Foreground ซ่ึงเป็นลูกกรงเหล็กตามบาน
หนา้ต่าง ใหค้วามรู้สึกเหมือนถูกกกัขงั ส่วนในพี้นที่แบบชนบทจะถ่ายผา่น Foreground ที่เป็น
ธรรมชาติต่างๆ เช่น กอบอนและพงกก ใหค้วามรู้สึกเหมือนอยูร่ายลอ้มดว้ยธรรมชาติ 

 

     
 

รูปที่ 4.17 กำรจัดองค์ประกอบภำพแบบ Tight Frame ภำยใต้พืน้ที่จ ำกัดในกรอบของประตูหรือ
หน้ำต่ำง ส่ือถึงสภำวะอึดอัด ไร้ควำมสุขของตัวละครที่อยู่ในฉำกสภำพแวดล้อมแบบเมือง 
 

      
 
รูปที่ 4.18 กำรจัดองค์ประกอบภำพแบบ Loose Frame ภำยใต้พืน้ที่เปิดโล่งของสภำพแวดล้อมแบบ
ทุ่งนำ ทุ่งหญ้ำ ส่ือถึงสภำวะควำมเป็นธรรมชำติ และควำมเป็นอิสระของตัวละครทีอ่ยู่ในฉำก
สภำพแวดล้อมแบบชนบท 
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รูปที่ 4.19 กำรจัดองค์ประกอบภำพ ที่แสดงให้เห็นมิติควำมลึก โดยกำรถ่ำยภำพผ่ำนวัตถุ ที่เป็น
ลูกกรงเหล็ก ส่ือถึงสภำวะกำรถูกกักขัง ในฉำกสภำพแวดล้อมแบบเมือง 
 

     
 
รูปที่ 4.20 กำรจัดองค์ประกอบภำพ ที่แสดงให้เห็นมิติควำมลกึ โดยกำรถ่ำยภำพผ่ำนวัตถุทำง
ธรรมชำติ เช่น กอบอนและพงกก เป็นมมุมองแทนสำยตำคนดู (Point of view) ให้ควำมรู้สึกทำง
อำรมณ์ที่อยู่รำยล้อมด้วยธรรมชำติ ในฉำกสภำพแวดล้อมแบบชนบท 
 
 ในการเคล่ือนไหวของกลอ้ง เชิด ทรงศรี ยงัคงเนน้เร่ืองความต่อเน่ืองล่ืนไหลในการ
ถ่ายภาพ โดยมกัใชก้ารดอลล่ี (Dolly) รวมถึงการแทรค (Track) ตลอดทั้งเร่ือง ในการติดตามการ
กระท าของตวัละคร หรือการแสดงภาพบรรยากาศของฉาก การท างานของกลอ้งในลกัษณะน้ี
นอกจากจะสร้างความรู้สึกที่เป็นธรรมชาติแลว้ ยงัแสดงใหเ้ห็นสไตลก์ารถ่ายภาพที่เป็นเอกลกัษณ์
ในภาพยนตร์ของเชิด ซ่ึงในภาพยนตร์เร่ืองเพือ่น-แพง การเคล่ือนไหวของกลอ้งดงักล่าวสามารถท า
ไดอ้ยา่งแนบเนียบและล่ืนไหลมากยิง่ขึ้นกวา่ผลงานก่อนหนา้ของเชิดทรงศรี อยา่งเร่ืองแผลเก่าซ่ึงมี
บรรยากาศหรือโครงเร่ืองในลกัษณะเดียวกนั อยา่งไรก็ตามหนงัยงัคงใชก้ารเปล่ียนระยะภาพที่เห็น
การท างานของเลนส์อยา่งชดัเจน เช่น การซูมเขา้ (Zoom in) ไปหาวตัถุและซูมออก (Zoom out) จาก
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วตัถุอยา่งรวดเร็ว ซ่ึงปรากฏใหเ้ห็นอยูเ่ป็นระยะตลอดทั้งเร่ือง เป็นการช้ีน าสายตาของคนดูใหไ้ปใน
ทิศทางที่ผูก้  ากบัเนน้หรือตอ้งการใหค้วามสนใจเป็นพเิศษ  
 

4.3.2.2 เทคนิคการล าดับภาพหรือการตัดต่อ (Editing Technique) ตลอดการด าเนินเร่ือง
ตั้งแต่ตน้จนจบ ส่วนใหญ่หนงัมีการใชเ้ทคนิคการจางซอ้น (Dissolve) ในการเปล่ียนฉาก (Scene) 
หรือเหตุการณ์ต่างๆ และการใช ้Fade in และ Fade out ในการเปิดและปิดเร่ืองหรือใชใ้นการเปล่ียน
เหตุการณ์จากองกห์น่ึงเขา้สู่อีกองกห์น่ึงตามโครงสร้างการเล่าเร่ืองแบบ 3 องก(์เป็นรูปแบบที่คลา้ย
กบัการเปล่ียนฉากในละครเวที) เพือ่ท  าใหก้ารด าเนินเร่ืองของหนงัโดยรวมมีความเรียบล่ืน ต่อเน่ือง
ไปตามล าดบัขั้น ซ่ึงสอดคลอ้งกบัแนวทางของหนงัที่ไม่ตอ้งการสร้างความต้ืนเตน้เร่งเร้าจนเกินไป 
แต่เนน้ความเป็นธรรมชาติของบรรยากาศและอารมณ์ความรู้สึกของตวัละครที่คอ่ยๆ เปิดเผยขึ้น 

 
จุดเด่นอีกอยา่งของหนงั คือ มีการใชเ้ทคนิคการหยดุภาพ (Freeze Frame) หรือการท าให้

ภาพที่เคล่ือนไหวหยดุกลายเป็นภาพน่ิง โดยพบในช่วงตน้และทา้ยของหนงัเร่ืองน้ี โดยทัว่ไปนั้น
การหยดุภาพมกัใชเ้ป็นการจบของ Sequence หรือเป็นภาพปิดฉากของหนงัทั้งเร่ือง ซ่ึงใหค้วามรู้สึก
วา่เหตุการณ์ไดส้ิ้นสุดลง หรือชีวติไดส้ิ้นสุดลง (Boggs, 2008 : 212) ซ่ึงในภาพยนตร์เร่ืองน้ีหมายถึง
การตายของตวัละครลอและแพง เช่น ในช่วงฉากเปิดของหนงั ไดใ้ชก้ารหยดุภาพของตวัละครแพง
ในวยัเด็กก่อน เป็นท่าชูมือสองขา้งโผเ่ขา้หาพีล่อ ร้องเรียกใหพ้ีล่อมาช่วย ซ่ึงเชิด ทรงศรีเรียกวา่ “ท่า
หาพีล่อ” (ธม ธาตรี: 2526:280)  เพือ่ใหค้นดูจดจ าภาพน้ีของแพงในตอนเด็กก่อน และหนงัไดใ้ช้
การหยดุภาพอีกคร้ังเม่ือแพงตายในตอนทา้ยเร่ือง ซ่ึงเป็นภาพในท่าหาพีล่อเหมือนกบัตอนเด็ก ส่ือ
ใหเ้ห็นวา่แพงขาดพีล่อไม่ได ้ แมก้ระทัง่เกิดจนตายแพงก็เรียกหาแต่พีล่อ เป็นภาพการตายที่สร้าง
ความน่าหดหู่ สงัเวชใจให้แก่คนดูอยา่งยิง่ 
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รูปที่ 4.21 กำรใช้เทคนิค Freeze Frame ในฉำกวยัเด็กของแพง (เร่ิมเร่ือง) และฉำกกำรตำยของแพง 
(ท้ำยเร่ือง) เพือ่เช่ือมโยงชีวิตและแสดงควำมสัมพันธ์ของตัวละคร เน้นภำพในท่ำ “หำพี่ลอ” และ
กำรตำยที่น่ำสังเวชของแพง 
 

4.3.2.3 การจัดแสงและการใช้สี (Lighting and Color) เนน้การใชแ้สงและสีสนัที่เป็น
ธรรมชาติเป็นหลกั โดยในฉากกลางวนัเป็นการใชแ้สงตามธรรมชาติคือแสงของพระอาทิตย ์ เป็น
แสงที่ใหค้วามรู้สึกนุ่มนวล (Soft Light) อบอุ่น หรือเป็นแสงของพระอาทิตยย์ามเยน็ที่ใหค้วามรู้สึก
โรแมนติก ส่วนสีสนัเป็นสีตามสภาพแวดลอ้ม เช่น สีเขียวชอุ่มของทอ้งทุ่งนา ใหค้วามความรู้สึก
สดช่ืน  

 

        
 
รูปที่ 4.22 แสง Back Light ที่ให้ควำมรู้สึก   รูปที่ 4.23 กำรใช้แสงตำมธรรมชำติ (Natural  
โรแมนติก ในฉำกที่บุญเพ็งขอเพือ่นแต่งงำน  Light)  ในฉำกสภำพแวดล้อมตำมท้องทุ่งนำ 
 

 4.3.2.4 เสียงและดนตรีประกอบ (Sound and Music) 
 
 - เสียงสนทนำ หรือเสียงพดู (Dialogue) บทสนทนาในหนงัพบวา่ เชิด ทรงศรี ยงัคงรักษา
ถอ้ยค าส านวนเดิมจากนวนิยายไวเ้กือบจะครบถว้น เพยีงแต่สบัเปล่ียนที่ใช ้ และท าภาษาหนงัสือให้
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เป็นภาษาพดูเพือ่ใหค้นดูเขา้ใจง่ายขึ้น (ธม ธาตรี: 2526:15) ซ่ึงโดยปกติการท างานดา้นการเขียนบท
ภาพยนตร์ที่ดดัแปลงมาจากนวนิยาย เชิด ทรงศรีจะมีการศึกษาคน้ควา้ส านวนโวหารของผูป้ระพนัธ์
ท่านนั้นก่อน ส าหรับบทประพนัธเ์ร่ืองเพือ่น-แพงของยาขอบนั้น มีส านวนภาษาแบบลูกทุ่ง หรือมี
การใชภ้าษาถ่ินเป็นหลกั แต่เน่ืองจากบทประพนัธเ์ดิมมีขนาดสั้น เม่ือน ามาแต่งบทสนทนาเพือ่เติม
ใหเ้หมาะสมกบัความยาวของภาพยนตร์ เชิด ทรงศรีจึงใชว้ธีิการเลียนแบบส านวนโวหารใหค้ลา้ย
กบัของยาขอบมากที่สุด ดงัเช่นตวัอยา่งบทสนทนาประโยคหน่ึงในภาพยนตร์ ซ่ึงเป็นตอนที่พีล่อก
ล่าวต่อหนา้เพือ่นวา่ขอยอมผดิค าสาบาน  
 
 “ให้ไฟนรกลกุขึน้มำเห็นอยู่ตรงหน้ำ ให้ควำมฉิบหำยตำยโหงทุกประกำรมำสุมอยู่บนหัว 
ให้สำบำนไว้ต่อหน้ำพระสักร้อยคร้ังพนัหน ให้ไปตกนรกร้อยกัปป์แสนกัลป์...กูยอมส้ิน ขออย่ำง
เดียวในชำตินี ้ในชำติท่ีได้มำพบแพง ขอเป็นผวัมัน รักมันให้สมกับท่ีมันรักไอ้ลอให้จงได้”  
 
 นอกจากน้ีบทสนทนาในภาพยนตร์ยงัสามารถใชใ้นการถ่ายทอดความรู้ดา้นวฒันธรรม
ประเพณีไทยใหค้นดู และสามารถน ามาสอดแทรงลงไปไดอ้ยา่งสอดคลอ้งกบับริบทเร่ืองราวใน
ภาพยนตร์ดว้ย  เช่น ตวัอยา่งบทสนทนาระหว่างม้ืออาหารของพศิและเพือ่นซ่ึงไดก้ล่าวถึงญาติคือ
นางทองดี ที่ไดแ้ต่งงานออกเรือนไปอยูบ่างกอก 
 

พิศ : “เถ้ำแก่กิมแช ...ล่องเรือจำกบำงกอก มำจอดรับซ้ือข้ำวเปลือกท่ีปำกคลองบ้ำนสร้ำง 
เขำได้พบแม่ทองดีกช็อบอกชอบใจ ติดพนัอยู่ร่วมปี แม่ทองดีถึงได้ยอมไปแต่งงำนด้วยท่ี
บำงกอก” 

 เพื่อน : “ท ำไมไม่แต่งท่ีบ้ำนสร้ำงล่ะพ่อ” 
 พิศ : “ธรรมเนียมจีน เขำนิยมให้ผู้หญิงไปแต่งท่ีบ้ำนผู้ชำย”  
  

บทสนทนาดงักล่าวแสดงใหเ้ห็นธรรมเนียมการแต่งงาน ซ่ึงปกติตามธรรมเนียมไทยแบบ
ดั้งเดิมโดยเฉพาะในแถบชนบท จะนิยมท าพธีิแต่งงานกนัที่บา้นของฝ่ายหญิง และเม่ือแต่งแลว้ฝ่าย
ชายจะตอ้งไปอยูท่ี่บา้นฝ่ายหญิงร่วมกบับิดามารดาของฝ่ายหญิง (สุพตัรา สุภาพ , 2518: หนา้ 152) 
แต่ในหนงันั้นฝ่ายชายมีเช้ือสายจีน นางทองดีจึงตอ้งไปอยูบ่า้นร่วมกบัฝ่ายชาย ตามธรรมเนียมการ
แต่งงานของคนจีน 
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- เสียงดนตรี (Music) องคป์ระกอบดา้นดนตรีและเพลงประกอบในภาพยนตร์เร่ืองเพือ่น
แพง เป็นองคป์ระกอบการสร้างที่ท  าไดป้ราณีตและมีรายละเอียดมาก กล่าวไดว้า่เชิด ทรงศรีใส่ใจ
ในการคดัเลือกดนตรีเขา้มาประกอบกบัหนงัไดอ้ยา่งสอดคลอ้งกบัเน้ือหาเร่ืองราว ทั้งในแง่ของ
ชนิดเคร่ืองดนตรี มีทั้งเคร่ืองดนตรีไทย เคร่ืองดนตรีสากล และประเภทของเพลงมีหลากหลาย
ตั้งแต่ เพลงไทยพื้นบา้น เพลงไทยเดิม เพลงไทยสากล และเพลงไทยลูกทุ่ง ภาพยนตร์เร่ืองเพือ่น-
แพงจึงเป็นหน่ึงในภาพยนตร์ที่ไดบ้นัทึกววิฒันาการของเพลงไทยเอาไว ้  และยงัแสดงบทบาทของ
ดนตรีในการบนัทึกเอกลกัษณ์ความเป็นไทยผา่นศิลปะภาพยนตร์ดว้ย โดยในภาพยนตร์เร่ืองเพือ่น-
แพงพบการใชเ้สียงดนตรีอยู ่2 แบบ ไดแ้ก่ 

 
(1) ดนตรีที่อยูน่อกฉาก (Background Music): เป็นส่วนที่ใชเ้สริมอารมณ์คนดูใหค้ลอ้ยตาม

ไปกบัเร่ืองราว โดยมีความสอดคลอ้งกบัเน้ือหาและแสดงใหเ้ห็นความหลากหลายของแนวดนตรี
และการผสมผสานเคร่ืองดนตรีไทยกบัสากล โดยมีรายละเอียดดงัตารางต่อไปน้ี 
 
ตารางที่ 4.3 รูปแบบการใชด้นตรีที่อยูน่อกฉาก กบัความสอดคลอ้งของเน้ือหาในภาพยนตร์เร่ือง
เพือ่น-แพง 

 
รูปแบบกำรใช้
ในภำพยนตร์ 

ช่ือเพลง เคร่ืองดนตรี 
ทีใ่ช้ 

แนวเพลง ควำมสอดคล้องกบัเนือ้หำในภำพยนตร์ 

ดนตรีบรรเลง 
 
 
 
 
 
 

เขมรไล่ควาย ดนตรีไทย เพลงไทยเดิม ประกอบฉากท่ีลอตอ้นฝงูควายไปท่ี
เมืองมีนบุรี 

เกิดมาพ่ึงกนั ดนตรีไทย เพลงไทย
สากล 

ประกอบฉากท่ีชาวบา้นเดินทางกลบั
บา้นอยา่งพร้อมเพรียงหลงัจากช่วยกนั
ลงแขกเก่ียวขา้วกนัอยา่งสามคัคี 

พ่อแง่แม่งอน 
 

ดนตรีไทย
ผสมสากล 

เพลงลูกทุ่ง/
ลูกกรุง 

ใชป้ระกอบฉากท่ีพระเอกนางเอกแง่
งอนใส่กนั ไม่ยอมพดูจากนั 

เพลงประกอบ
เน้ือเร่ือง 

ลืมเสียแลว้หรือ
เพ่ือนเอ๋ย 

ดนตรีสากล เพลงไทย
สากล 

เพลงมีเน้ือหาเก่ียวกบัการท่ีเพ่ือนหลง
วฒันธรรมในเมืองกรุงไปรักกบับุญเพง็
จนลืมพ่ีลอ ในฉากท่ีเพ่ือนท ากิจกรรม
สังคมต่างๆในภาพสาวสมยัใหม่ 
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(2) ดนตรีที่อยูใ่นฉาก (Plot Music): โดยส่วนใหญ่เป็นเพลงที่ตวัละครในหนงัใชร้้อง
ประกอบกิจกรรมทางประเพณี หรือประกอบการละเล่นแบบพื้นบา้นไทย ส่วนใหญ่มีลกัษณะเป็น
เพลงขบัร้องไม่มีดนตรีประกอบ โดยมีรายละเอียดดงัต่อไปน้ี 

 
ตารางที่ 4.4 รูปแบบการใชด้นตรีที่อยูใ่นฉาก กบัความสอดคลอ้งของเน้ือหาในภาพยนตร์เร่ือง
เพือ่น-แพง 
 

รูปแบบกำรใช้
ในภำพยนตร์ 

ช่ือเพลง แนวเพลง ควำมสอดคล้องกบัเนือ้หำในภำพยนตร์ 
 

เพลงขบัร้อง 
ไม่มีดนตรี
ประกอบ 
 
 
 
 
 
 

เพลงเก่ียวขา้ว เพลงไทย
พ้ืนบา้น 

เป็นเพลงท่ีแพงและชาวบา้นร่วมร้องกนัในฉากแสดง
ประเพณีเก่ียวขา้ว ซ่ึงโดยทัว่ไปท านองและเน้ือร้องจะ
ไม่มีรูปแบบเฉพาะตายตวั มีลกัษณะแตกต่างไปตามแต่
ละทอ้งถ่ิน ผูก้  ากบัภาพยนตร์จึงสามารถสร้างสรรคใ์ห้
เขา้กบัเน้ือหาในหนงั เช่น ในท่อนท่ีแพงร้องก็
ปรับเปล่ียนเน้ือให้เขา้กบับุคคิกตวัละคร ซ่ึงแพงร้อง
พาดพิงถึงพ่ีลอในเชิงเยา้แหยเ่ล่น สร้างความสนุกสนาน
ให้เร่ืองราว  

เพลงล าตดั เพลงไทย
พ้ืนบา้น 

เป็นเพลงท่ีเอ้ียงชอบร้องแทรกเขา้มาในระหว่าง
ประเพณีเก่ียวขา้ว เน่ืองจากร้องเพลงเก่ียวขา้วไม่เป็น 
ร้องเป็นแต่ล าตดั แต่ก็อยากมีส่วนร่วมดว้ย  เป็นการ
สอดแทรกอารมณ์ขนัของผูก้  ากบัท าให้เร่ืองราวเกิด
ความสนุกสนานโดยเพลงล าตดัท่ีใชเ้ป็นแบบฉบบัของ
ล าตดัคณะหวงัเต๊ะ(ศิลปินแห่งชาติ สาขา
ศิลปะการแสดงพ้ืนบา้น พ.ศ. 2531) ซ่ึงมีเอกลกัษณ์ดา้น
ถอ้ยค าส านวนท่ีมีนยัแบบสองแง่สองง่าม  

เพลงชกั
กระดาน 

เพลงไทย
พ้ืนบา้น 

ชาวบา้นใชข้บัร้องประกอบการละเล่นพ้ืนบา้นท่ีเรียกว่า 
“การชกักระดาน” ในฉากพิธีกรรมนวดขา้วท่ีบา้นก านนั
อน้ 

เพลงพิษฐาน เพลงไทย
พ้ืนบา้น 

เป็นเพลงท่ีแพงร้องเพ่ือบชูาเจา้แม่โพสพในพิธีกรรม
นวดขา้วท่ีบา้นก านนัอน้ โดยในหนงัไดมี้การปรับเน้ือ
ร้องใหม่ให้สอดคลอ้งกบัเร่ืองราว คือ มีเน้ือหาเก่ียวกบั
การระบายความในใจของตวัละครท่ีเกิดมาก าพร้าแม่
และไร้คู่ครอง  จึงร้องเพลงวิงวอนต่อเจา้แม่โพสพขอพร
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ให้ไดด้ัง่ท่ีอธิษฐาน 

เพลง
กระจุ๋มกระจ๋ิม 

เพลงไทยสากล เป็นเพลงประกอบละครร้องเร่ือง “โรสิตา” ของพราน
บรูพท่ี์ดดัแปลงมาจากภาพยนตร์ต่างประเทศเร่ืองเสน่ห์
นายร้อยโท เป็นเพลงกระจุ๋มกระจ๋ิมไดรั้บความนิยมใน
สมยันั้นเพราะเป็นส่ิงแปลกใหม่ ท านองสนุกสนานและ
มีเน้ือร้องเป็นภาษาองักฤษง่ายๆ โดยแพงเคยฟังจาก
ชาวบา้นในตลาดและจ ามาร้องในฉากท่ีก าลงัสระผมให้
พ่ีลอ แสดงให้เห็นอิทธิพลของวฒันธรรมตะวนัตกท่ีเขา้
มาสู่สังคมเมืองและสังคมชนบทในเวลานั้น  

เพลงขบัร้อง 
มีดนตรี
ประกอบ 

เพลง 
จนัทร์เจา้ขา 

เพลงไทยสากล เป็นเพลงประกอบละครร้องเร่ือง “จนัทร์เจา้ขา” ของ
พรานบรูพ ์ ท่ีเร่ิมแสดงคร้ังแรกท่ีโรงภาพยนตร์พฒันา
กร เม่ือ พ.ศ. 2474 เป็นละครร้องท่ีไดรั้บความนิยมและ
มีช่ือเสียงมาก และมีการน าออกแสดงมากถึง 49 คร้ัง
ติดต่อกนัทัว่ทุกโรงมหรสพในพระนครและธนบุรีใน
สมยันั้น โดยผูก้  ากบัไดน้ ามาสอดแทรกไวใ้นฉากหน่ึง
ของหนงั เม่ือบุญเพง็พาเพ่ือนมาดูละครเร่ืองน้ี   

 
 

4.4 ภำพยนตร์เร่ือง พลอยทะเล (2530) 
 

4.4.1 องค์ประกอบด้ำนกำรเล่ำเร่ืองในภำพยนตร์เร่ือง พลอยทะเล 
 

4.4.1.1 โครงเร่ือง (Plot) ลกัษณะโครงสร้างการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์เร่ืองพลอยทะเล 
โดยทัว่ไปยงัคงแสดงใหเ้ห็นแนวทางที่เป็นเอกลกัษณ์ของเชิด ทรงศรี นัน่คือการกล่าวถึง
ความสมัพนัธใ์นดา้นความรักของตวัละครที่ไม่สมหวงั กล่าวคือการมีความรักซอ้นหรือมี
ความสมัพนัธใ์นรูปแบบรักสามเสา้ โดยมีปัจจยัภายนอกเป็นตวัเร่งเร้าท าใหอุ้ปสรรคความรักทวี
ความรุนแรงขึ้น โดยตวัละครน าฝ่ายหญิงจะมีสภาวะจิตใจที่เปล่ียนแปลงไปอนัเน่ืองมาจาก
สภาพแวดลอ้มที่เปล่ียนแปลง เป็นส่วนที่ท  าให้เร่ืองราวด าเนินไปสู่จุดสูงสุด โดยโครงเร่ืองยงัคง
ด าเนินไปตามล าดบัขั้นของเวลา และสามารถแสดงรายละเอียดไดด้งัน้ี 
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- องก์ท่ี 1 ช่วงวำงฐำนเร่ือง (The Set up) เปิดเร่ืองดว้ยภาพความงดงามใตท้อ้งทะเลที่อุดม
สมบูรณ์ดว้ยทรัพยากรธรรมชาติหลากชนิด เป็นการแนะน าสถานที่เกิดเหตุหลกัคือ เกาะ
ระยา้ซ่ึงเป็นสภาพแวดลอ้มที่เป็นเกาะ คือมีเนินเขา มีชายหาดและทะเล มีความสงบ เรียบ
ง่ายและมีผูค้นอาศยัอยูไ่ม่มาก ห่างไกลความเจริญจากฝ่ังเมือง ในหนงักล่าวถึง 3 ครอบครัว
หลกัที่อาศยัอยูบ่นเกาะ คอืครอบครัวของกระถ่ิน ส าเภา และรุ่ง โดยรุ่งและกระถ่ินไดแ้อบ
รักกนัทั้งที่ผูใ้หญ่ทั้งสองฝ่ายไม่รู้เห็น เพราะพอ่ของกระถ่ินตอ้งการใหแ้ต่งงานกบัแปลง ซ่ึง
เป็นพีช่ายของส าเภา ส่วนความสมัพนัธข์องรุ่งกบัส าเภานั้นมีความสนินสนมกนัเหมือนพี่
นอ้ง เน่ืองจากตอนที่ส าเภายงัเด็กเคยไดรั้บการเล้ียงดูจากแม่สาย แม่แท้ๆ ของรุ่ง ท าให้
ส าเภาไปมาหาสู่กบัครอบครัวของรุ่งเป็นประจ า การด าเนินเร่ืองในตอนน้ีเป็นไปอยา่งเนิบ
ชา้ โดยเนน้ไปที่การบรรยายสภาพธรรมชาติ และความสมัพนัธรั์กของรุ่งและกระถ่ิน จน
ทั้งคู่ไดเ้สียเป็นผวัเมียกนั และรุ่งไดใ้หค้  ามัน่สญัญาวา่จะรักกระถ่ินเพยีงคนเดียวโดยกล่าว
ต่อหนา้แม่ทะล แม่พาย ุแม่ภูเขา อ านาจส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิตามธรรมชาติเป็นสกัขีพยาน เร่ืองราว
พฒันาไปสู่จุดพลิกผลนั เม่ือนา้เสือญาติของกระถ่ินจะพาครอบครัวของกระถ่ินออกจาก
เกาะยา้ยไปประกอบอาชีพใหม่ที่ฝ่ังเมือง 
 
องก์ท่ี 2 กำรเผชิญหน้ำ (Confrontation) เน่ืองดว้ยรุ่งไดเ้ติบโตมากบัสภาพแวดลอ้มที่เป็น
เกาะและทะเล และตอ้งด ารงชีพดว้ยการหาทรัพยากรที่อยูร่ายลอ้มไปแลกกบัอาหารหรือ
ทรัพยสิ์นเงินทอง เพือ่น ามาเล้ียงดูแม่เน่ืองจากพอ่เสียไปตั้งแต่ยงัเด็ก ท าใหรุ่้งวา่ยน ้ าและด า
น ้ าเก่ง คร้ังหน่ึงรุ่งไดด้ าน ้ าไปเจอพลอยแดงหรือทบัทิม จึงตอ้งการเอาไปขายและพาแม่ที่
ป่วยไปรักษาตวัยงัฝ่ังเมือง  แต่เรือที่จะพาไปมีเพยีงเรือของนา้เสือที่จะพาครอบครัวกระถ่ิน
ไปฝ่ังเมืองเพยีงล าเดียว เม่ือครอบครัวของกระถ่ินรู้ความจริงเร่ืองที่ทั้งคู่แอบรักกนั จึงถูก
กีดกนัไม่ใหรุ่้งและแม่ติดเรือไปดว้ย รุ่งจึงเอาพลอยแดงไปต่อรอง แต่นา้เสือคิดโลภจึงพา
พวกไปดกัท าร้ายเพือ่ชิงพลอย รุ่งจึงแอบฝากพลอยไวก้บักระถ่ินใหน้ าติดตวัไปที่ฝ่ังเมือง 
คร้ันถึงฝ่ังเมือง กระถ่ินซ่ึงเขา้ใจผดิคิดวา่รุ่งถูกฆ่าตายแลว้จึงโศกเศร้าเสียใจอยูพ่กัหน่ึงจน
นางเสียงผูเ้ป็นนายจา้งเกิดเอ็นดูและน าไปชุบเล้ียงดว้ยความเป็นอยูแ่บบคนฝ่ังเมืองและเร่ิม
มีรักใหม่กบัส าเนียงนอ้งชายของนางเสียง ปมความขดัแยง้ระหวา่งตวัละครไดพ้ฒันาขึ้น
เม่ือกระถ่ินรู้ความจริงวา่รุ่งยงัไม่ตายและไดเ้ดินทางมาจากเกาะระยา้พร้อมกบัแม่และส าเภา 
กระถ่ินซ่ึงในขณะน้ีไดก้ลายเป็นสาวชาวเมืองและตอ้งกลายเป็นหญิงสองใจจึงเป็นจุด
ศูนยก์ลางความขดัแยง้ แลว้ยงัมีประเด็นขดัแยง้เร่ืองการแยง่ชิงพลอยซ่ึงตอนน้ีตกไปอยูใ่น
มือของนายส าเนียง เร่ืองราวไดพ้ลิกผนัไปถึงจุดสูงสุด (Climax) อนัเน่ืองมาจากความ
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ตอ้งการทางวตัถุและความเจริญของฝ่ังเมือง ที่เปล่ียนแปลงจิตใจของมนุษยจ์ากผูท้ี่ควรเห็น
คุณค่าของความรักกลายเป็นผูท้ี่มีจิตใจโลภและเห็นแก่ตวั 
 
องก์ท่ี 3 กำรคล่ีคลำย (Resolution) รุ่งยงัตอ้งการพลอยเพือ่น าไปรักษาแม่ที่ป่วย จึงลกัลอบ
มาหากระถ่ินเพราะคิดวา่พลอยยงัอยูก่บักระถ่ิน เม่ือส าเนียงรู้เขา้จึงตอ้งการตามไปฆ่ารุ่ง แต่
รุ่งหนีกลบัไปก่อน ในขณะเดียวกนันา้เสือก็ตอ้งการฆ่ารุ่งและตามมาที่บา้นเพือ่ชิงพลอย
เป็นคร้ังที่สอง แต่แม่สายเอาตวัเขา้มาขวางไวจึ้งถูกแทงตาย ชีวติรุ่งจึงไม่เหลือใครที่จะคอย
รักและเป็นห่วงนอกจากส าเภา คร้ังหน่ึงเม่ือส าเนียงออกเรือไปหาปลากบัพวกแปลงและ
คนอ่ืนๆ ไดเ้กิดพายแุละใบพดัเรือไปพนักบัอวนกลบัฝ่ังไม่ได ้กระถ่ินจึงมาขอร้องใหรุ่้งไป
ช่วยส าเนียงและพีช่ายของตนที่อยูใ่นเรือเพราะรู้วา่รุ่งวา่ยน ้ าเก่ง แต่ส าเภามาหา้มเพราะเป็น
ห่วงรุ่งที่ตอ้งไปเส่ียงชีวติ รุ่งยอมไปช่วยเพราะยงัรักกระถ่ินและเห็นแก่ชีวติของหลายคน
ในเรือ รุ่งสามารถช่วยคนทั้งหมดเอาไวไ้ดแ้ต่กลบัถูกส าเนียงทรยศปล่อยใหถู้กพายซุดัและ
หนัเรือกลบัฝ่ัง คนในเรือเป็นพยานรู้เห็นถึงความอกตญัญขูองส าเนียง แต่รุ่งรอดชีวติมาได้
ท  าใหก้ระถ่ินส านึกผดิกลบัมาขอโทษรุ่งและไปน าพลอยจากที่ซ่อนของส าเนียงมาคืนเพือ่
หวงัไปตั้งตน้ชีวติใหม่ แต่เม่ือเห็นวา่พลอยไดสู้ญหายไปจึงกลบัค าเพราะเห็นค่าของพลอย
ดีกวา่ความรักและไม่อยากกลบัไปใชชี้วติล าบาก หนงัเขา้สู่จุดคล่ีคลายและการปิดเร่ืองเม่ือ
เปิดเผยให้เห็นวา่แทจ้ริงรุ่งไดพ้ลอยกลบัคืนมาแลว้โดยความช่วยเหลือของส าเภา แต่
ตอ้งการลองใจกระถ่ิน จุดจบของเร่ืองคือการที่กระถ่ินตอ้งกลายเป็นคนที่ไม่มีความสุขใน
ชีวติ ส่วนรุ่งและส าเภาไดก้ลบัไปใชชี้วติอยา่งเรียบง่ายตามเดิมที่เกาะระยา้ 

 
กำรเปรียบเทียบโครงเร่ืองระหว่ำงบทประพนัธ์ดั้งเดิมกับภำพยนตร์เร่ืองพลอยทะเล(2530) 
 

ภาพยนตร์เร่ืองพลอยทะเลไดถู้กดดัแปลงมาจากนวนิยายเร่ือง “สินในน ้ า” ของไม ้เมืองเดิม 
และมีลกัษณะของโครงเร่ืองโดยทัว่ไปคลา้ยกบัเร่ืองภาพยนตร์แผลเก่า และภาพยนตร์เร่ืองเพือ่น-
แพง คือการกล่าวถึงชีวติรักของชายหญิง ที่เกิดขึ้นในสภาพแวดลอ้มที่เป็นธรรมชาติและเรียบง่าย 
แต่เม่ือฝ่ายหญิงไดก้า้วขา้มไปสู่สภาพแวดลอ้มและวฒันธรรมแบบใหม่ที่มีความเจริญกวา่ก็หลงลืม
คนรักเก่าและชีวติที่เรียบง่ายในอดีต ส่ิงที่แตกต่างออกไปก็คอื การเปล่ียนสภาพแวดลอ้มจาก
บรรยากาศของทุ่งนาและสงัคมชนบท กลายมาเป็นบรรยากาศที่มีทะเลลอ้มรอบและสงัคมชาวเกาะ 
โดยในช่วงตน้ของเร่ืองไดแ้สดงใหเ้ห็นความอุดมสมบูรณ์ของทรัพยากรธรรมชาติทางทะเล ผ่าน
การหาเล้ียงชีพของตวัละคร เช่น การจบัปลา การเก็บสินน ้ า (ทรัพยากรทางธรรมชาติใตท้ะเล) การ
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เก็บมะพร้าว เก็บไข่เต่า การท าหลกัหอย เพือ่น าไปขายหรือแลกเปล่ียนเป็นส่ิงของในการด ารงชีวติ 
จะเห็นไดว้า่ระบบเศรษฐกิจของสงัคมยงัเป็นระบบเศรษฐกิจแบบพื้นฐาน คือยงัอาศยัการ
แลกเปล่ียนส่ิงของและการด ารงชีพแบบพออยูพ่อกิน เนน้การพึ่งพาธรรมชาติหรือวถีิชีวติที่ผกูพนั
อยูก่บัธรรมชาติ แมก้ระทัง่ระบบความคิดความเช่ือที่ยดึถืออ านาจส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิตามธรรมชาติ เช่น 
แม่ทะเล แม่ภูเขา แม่พาย ุ เป็นที่ยดึเหน่ียวจิตใจ ทั้งน้ีดว้ยสภาพแวดลอ้มที่เป็นเกาะตดัขาดจากความ
เจริญภายนอก จึงขาดโอกาสที่จะติดต่อกบัวฒันธรรมภายนอก 

 
ประเด็นหลกัที่ภาพยนตร์เร่ืองพลอยทะเลมีความแตกต่างจากบทประพนัธด์ั้งเดิม คือการ

ตดัตวัละครและประเด็นความขดัแยง้อ่ืนๆที่ซบัซอ้นบางส่วนลง เพือ่เป็นการเนน้ความขดัแยง้หลกั
ใหเ้ด่นชดัหรือเพือ่ส่งเสริมแก่นความคิดหลกัซ่ึงตรงกบัแก่นความคิดของบทประพนัธเ์ดิมใหช้ดัเจน
ขึ้น กล่าวคือ ในฉบบันวนิยายจะมีการกล่าวถึงตวัละครที่เป็นพอ่ของรุ่งซ่ึงมียศฐาบรรดาศกัด์ิ และ
ร ่ารวย และตวัละครของอรุณผูเ้ป็นนอ้งชายต่างมารดา ซ่ึงไดเ้ปิดเผยเม่ือตอนรุ่งไดข้า้มมายงัฝ่ังเมือง 
และรับมรดกจากพอ่ ท าใหเ้กิดความขดัแยง้กบัอรุณผูเ้ป็นนอ้งชายที่ตอ้งการสมบตัิไวเ้พยีงผูเ้ดียว 
โดยมีส าเนียงคอยสนบัสนุนและตอ้งการจะก าจดัรุ่งเช่นเดียวกนั ดงันั้นประเด็นความขดัแยง้ใน    
นวนิยายจึงเป็นเร่ืองการแยง่ชิงทรัพยส์มบติัที่เป็นมรดกของพอ่ ส่วนประเด็นเร่ืองพลอยในฉบบั   
นวนิยายนั้นเป็นเพยีงประเด็นความขดัแยง้เร่ิมตน้ที่ท  าใหรุ่้งไดข้า้มมายงัฝ่ังเมืองและสุดทา้ยไดล้ะทิ้ง
ประเด็นความขดัแยง้เร่ืองพลอยไว ้ส่วนในภาพยนตร์  เชิด ทรงศรีไดต้ดัตวัละครที่เป็นพอ่และอรุณ
ทิ้ง และถ่ายเทความขดัแยง้กลบัมาที่การแยง่ชิงพลอยและความโลภของส าเนียงแทน โดยใจความ
ส าคญัหลกัของเร่ืองไม่ไดเ้ปล่ียนแปลงไป 

 
4.4.1.2 แก่นความคดิ (Theme) แก่นความคิดหลกัของเร่ือง คอื ความตอ้งการของมนุษย์

และการแสวงหาความสุขของมนุษยใ์นทางที่ต่างกนั คนหน่ึงแสวงหาความสุขจากการยดึถือทรัพย์
สมบติัหรือวตัถุส่ิงของมีค่าวา่เป็นความสุขที่แทจ้ริง กบัอีกคนหน่ึงซ่ึงแสวงหาความสุขการจากการ
มีชีวติที่สงบ เรียบง่ายตามธรรมชาติ หรือความสุขที่เป็นคุณค่าทางจิตใจวา่เป็นความสุขที่แทจ้ริง
และไม่อาจหาซ้ือไดแ้มด้ว้ยพลอยทะเลอนัมีค่า 

 
4.4.1.3 ตัวละคร (Character) ตวัละครในเร่ืองน้ีมีความสอดคลอ้งกบัโครงเร่ืองและแก่น

ความคิดหลกั คอื มีตวัละครที่แบ่งออกเป็นสองขั้วตรงขา้ม คือ กลุ่มที่ยดึถือคุณงามความดีและ
แสวงหาประโยชน์จากคุณค่าของธรรมชาติ กบัอีกกลุ่มหน่ึงที่มีความโลภ เห็นแก่ตวั และแสวง
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คุณค่าจากทรัพยส์มบติัและวตัถุ และการแบ่งตวัละครออกตามสภาพแวดลอ้ม 2 แบบ คือ กลุ่มทีอ่ยู่
ฝ่ังเกาะ และกลุ่มทีอ่ยูฝ่ั่งเมือง  

 
(1) ตวัละครฝ่ังเกาะระยา้ 
- รุ่ง  มีชีวติผกูพนักบัธรรมชาติ ด ารงชีวติโดยการแสวงหาทรัพยากรธรรมชาติที่มีอยูร่าย

ลอ้มตวั เป็นคนด าน ้ าและวา่ยน ้ าเก่ง ยดึถือส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิตามธรรมชาติเป็นที่พึ่ง ท  าอะไร
พออยูพ่อกิน ไม่โลภ ซ่ือสตัยใ์นความรักที่มีต่อกระถ่ิน มีความกตญัญูต่อมารดา มี
ความกลา้หาญ มีเกียรติและศกัด์ิศรีของลูกผูช้าย ยอมเสียสละชีวติไปช่วยผูอ่ื้นแมผู้ท้ี่
เป็นศตัรู 

- กระถ่ิน รักความสบาย เห็นคุณค่าของวตัถุมากกวา่คุณค่าของความรัก จิตใจอ่อนไหว
ง่าย บางคร้ังมีความเห็นแก่ตวั ชอบพดูโกหกเพื่อเอาตวัรอด ไม่ซ่ือสตัยใ์นความรัก แต่
มีขอ้ดีคอื มีความกตญัญูรู้คุณต่อนางเสียงที่ไดชุ้บเล้ียงตนไว ้ รู้จกัใหค้วามเคารพต่อผู ้
อาวโุส ตวัละครของกระถ่ินจึงเป็นตวัแทนของมนุษยท์ี่มีทั้งดา้นดีและชัว่ 

- ส ำเภำ  มีความเป็นอยูท่ี่เรียบง่ายตามธรรมชาติ เช่ือถือในอ านาจศกัด์ิสิทธ์ิของ
ธรรมชาติ ไม่โลภ มีความกตญัญูต่อแม่สายถึงจะไม่ใชแ้ม่แท้ๆ ของตนแต่เคยมีบุญคุณ
ต่อตนเองในวยัเด็ก ขยนัท ามาหากิน คอยดูแลเป็นห่วงรุ่งอยา่งจริงใจ ถึงแมจ้ะแอบรัก
รุ่งอยูใ่นจิตใจลึกๆ แต่ก็ไม่ทรยศต่อกระถ่ินที่เคยฝากใหดู้แลรุ่ง 

- แม่สำย เป็นคนไม่โลภ รู้จกัความพอดี เห็นคุณค่าของความรักมากกวา่คุณค่าของวตัถุ 
ยดึถือหลกัในเร่ืองการมีสติ และความไม่ประมาทเป็นหลกัในการด าเนินชีวติ โดยรุ่ง
มกัไดรั้บค าสัง่สอนน้ีจากแม่สาย ยอมเสียสละชีวิตเพือ่ปกป้องลูกของตนเอง 

- น้ำเสือ เป็นคนเห็นแก่ตวั มีความโลภอยากไดท้รัพยส์มบติัของผูอ่ื้น แมก้ระทัง่ยอมฆ่า
คนเพือ่แยง่ชิงมา  
 

(2) ตวัละครฝ่ังเมือง 
- นำยส ำเนียง เป็นชาวไทยเช้ือสายจีน ในตอนแรกมีความรักต่อกระถ่ินดว้ยความจริงใจ

แต่พอเห็นพลอยจึงอยากไดม้าครอบครอง ส าเนียงจึงเป็นผูท้ี่เห็นค่าของวตัถุมากกวา่
คุณค่าของความรัก เป็นคนเห็นแก่ตวั โลภ ไม่รู้จกัความพอเพยีงทั้งที่ตนเองมีฐานะดีอยู่
แลว้ ชอบวางอ านาจแก่ผูท้ี่อยูต่  ่าตอ้ยกวา่คือพวกที่เป็นลูกนอ้งของตน ไม่มีศกัด์ิศรี
ความเป็นลูกผูช้าย ไม่รู้จกัส านึกบุญคุณคน ไม่รู้จกัความกตญัญูที่รุ่งเคยช่วยชีวติไว ้
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- นำงเสียง เป็นพีส่าวของส าเนียง แต่มีนิสยัตรงขา้มกนัอยา่งชดัเจน เสียงเป็นคนขยนัท า
มาหากิน ท าอาชีพประมงเป็นหลกั รู้จกัคุณค่าของทรัพยากรทางธรรมชาติและวตัถุดิบ
ที่มีอยูใ่นทะเลน ามาเปล่ียนเป็นอาชีพสร้างรายไดใ้หต้นเองและผูอ่ื้น เป็นนายจา้งที่
ลูกนอ้งใหค้วามเคารพนบัถือเน่ืองจากไม่ดูถูกเหยยีดหยามคนที่ต  ่าตอ้ยกวา่ ท  ามาหากิน
แบบไม่เอารัดเอาเปรียบผูอ่ื้น มีความซ่ือตรงไม่คดโกง และรู้จกัคุณค่าของความกตญัญ ู
ส านึกในบุญคุณผูอ่ื้น 

 
จากลกัษณะตวัละครที่กล่าวมา จะเห็นไดว้า่ การแบ่งตวัละครออกเป็นลกัษณะขาวกบัด า 

ไม่ไดมี้ความสมัพนัธก์บัสภาพแวดลอ้มที่เคยอาศยัอยูม่าก่อนในแบบฉบบัตายตวั กล่าวคือ ตวัละคร
ที่อาศยัฝ่ังเกาะไม่จ าเป็นตอ้งเป็นตวัละครดีทั้งหมด เช่น กระถ่ินและนา้เสือ และตวัละครที่อาศยัฝ่ัง
เมืองก็ไม่ไดเ้ป็นคนเลวทั้งหมด เช่น นางเสียง แต่เป็นภาพของตวัละครที่แตกต่างหลากหลาย แสดง
ใหเ้ห็นวา่ตวัละครทุกคนจะดีจะชัว่ไม่ไดข้ึ้นอยูก่บัปัจจยัภายนอกเป็นส าคญั แต่มาจากปัจจยัภายใน
คือความชัว่ความดีที่อยูใ่นตวัเรา เพียงแต่หนงัพยายามแสดงให้เห็นวา่ปัจจยัภายนอก ซ่ึงก็คือความ
เจริญทางวตัถุเป็นตวัเร่งท าใหค้นกลายเป็นคนโลภและเห็นแก่ตวัได ้

 
4.4.1.4 เวลาและพื้นที่ (Time and Space) เน่ืองจากภาพยนตร์เร่ืองพลอยทะเลไม่ปรากฎยคุ

สมยัของเร่ืองอยา่งแน่ชดั อยา่งไรก็ตามเชิด ทรงศรีไดย้ดึช่วงเวลาและเหตุการณ์จากการสนันิษฐาน
ไดจ้ากช่วงเวลาของการประพนัธน์วนิยายเร่ืองสินในน ำ้ของไม ้ เมืองเดิม คือหลงัการเปล่ียนแปลง
การปกครองในปี พ.ศ.2475โดยเหตุการณ์ไดเ้กิดขึ้นไปตามล าดบัของเวลา ส่วนพื้นที่ไดแ้บ่งเป็น 2 
แห่ง ไดแ้ก่สภาพแวดลอ้มที่เป็นเกาะ มีทะเลรายลอ้ม ห่างไกลจากความเจริญ มีผูค้นอาศยัอยูไ่ม่มาก 
ไดแ้ก่เกาะระยา้ และสภาพแวดลอ้มที่เป็นชายฝ่ังติดกบัแผน่ดินใหญ่ มีความเจริญมากกวา่และมีผูค้น
อาศยัอยูริ่มชายฝ่ังมากขึ้น ส่วนใหญ่ประกอบอาชีพท าประมง ไดแ้ก่ ฝ่ังเมืองหรือในหนงัจะเรียกวา่
แหลมสิงห์ 
 
 4.4.1.5 ฉาก (Setting) ฉากในภาพยนตร์เร่ืองพลอยทะลแบ่งออกเป็น 2 ลกัษณะตาม
ลกัษณะโครงสร้างของเร่ือง ไดแ้ก่ ฉากเกาะระยา้ซ่ึงเป็นสภาพแวดลอ้มแบบทะเลและเกาะ และฉาก
แหลมสิงห์ซ่ึงเป็นฝ่ังเมืองมีบรรยกาศแบบชายทะเลเช่นเดียวกนั แต่แตกต่างกนัที่สภาพความเจริญ 
เช่น ตึกรามบา้นช่อง และวถีิการด าเนินชีวติดา้นต่างๆ เช่น การประกอบอาชีพ การแต่งกาย ล าดบั
ชนชั้นทางสงัคม โดยกล่าวในรายละเอียดไดด้งัน้ี 
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- ฉำกเกำะระย้ำ มุมหน่ึงเป็นฉากที่บรรยายความสวยงามและความอุดมสมบูรณ์ใตท้อ้ง
ทะเล เช่น ปะการัง ดอกไมท้ะเล ปลาสวยงามต่างๆ ส่วนสภาพแวดลอ้มตามชายหาดก็
จะมีโขดหินขนาดเล็กใหญ่ต่างกนั หรืออาจพบช่องวา่งตามโขดหินมีลกัษณะคลา้ยถ ้า 
ซ่ึงทั้งหมดที่กล่าวมาเป็นบรรยากาศที่เรียบง่าย สงบ เอ้ืออ านวยต่อคู่รักเช่น รุ่งและกระ
ถ่ินที่ชอบแอบมาพลอดรักกนัตามโขดหินบา้ง ตามถ ้าบา้งหรือด าน ้ าดูปะการังกนั ใน
ขณะเดียวกนัอีกมุมหน่ึงของเกาะ เป็นสภาพที่อยูอ่าศยัหรือบา้นตวัละครที่มีอยูไ่ม่ก่ี
หลงั มีลกัษณะเป็นกระทอ่มที่ใชว้ตัถุจากธรรมชาติมาก่อสร้างแบบง่ายๆ สามารถร้ือ
ถอนยา้ยไปตั้งในที่แห่งใหม่ได ้ 
 

- ฉำกฝ่ังเมืองหรือแหลมสิงห์ สภาพโดยทัว่ไปยงัเป็นลกัษณะแบบชายฝ่ังทะเล แต่มี
บรรยากาศคึกคกัเพราะเป็นบริเวณที่มีสะพานปลาและเรือตงัเกที่ใชท้  าอาชีพประมงน า
ปลามาซ้ือขายกนัเป็นจ านวนมาก บริเวณริมชายหาดก็มีหมู่บา้นของชาวประมงเรียง
รายเป็นทิวแถว ในบริเวณใกลก้บัสะพานปลามีบา้นของนางเสียง มีลกัษณะเป็น
ตึกแถวหลงัใหญ่ ใชเ้ป็นที่อยูอ่าศยัและประกอบอาชีพ ส่วนใหญ่เป็นการบรรยาย
ลกัษณะการท าอาชีพของนางเสียงเช่น การท าประมง ส่งออกแมงกระพรุนดอง ท าอู่ต่อ
เรือตงัเก เป็นตน้   นอกจากน้ียงัมีฉากหน่ึงมีการฉายหนงักลางแปลงใหช้าวบา้นไดดู้
กนัเป็นหนงักลางแปลงที่ก  าลงัฉายเร่ือง พนัทา้ยนรสิงห์ ฉบบัปีพ.ศ.2493 (สนันิษฐาน
ไดจ้ากเพลงที่ดงัมาจากในหนงัคือเพลงน ้ าตาแสงใต)้  นอกจากน้ียงัมีฉากหน่ึงที่เป็น
ฉากบา้นพอ่แม่ของนางเสียงซ่ึงอยูท่ี่จนัทบุรี(สมยันั้นเรียกจนัทบูร)ซ่ึงมีการท าอาชีพคา้
พลอย และทอผา้ ในหนงัก็ไดมี้การแสดงใหเ้ห็นการขดุพลอยและการเจียระไนพลอย 
และเคร่ืองมือในการทอผา้ เป็นการแสดงใหเ้ห็นลกัษณะการประกอบอาชีพของคนใน
จงัหวดัจนัทบุรีสมยันั้น 

 
4.4.2 องค์ประกอบด้ำนกลวิธีกำรสร้ำง ในภำพยนตร์เร่ือง พลอยทะเล 
 

4.4.2.1 การถ่ายภาพ (Cinematography) ในช่วงเปิดเร่ือง มีการใชเ้ทคนิคการถ่ายภาพใตน้ ้ า 
ซ่ึงคุณเชิด ทรงศรี ไดผู้ถ่้ายภาพใตน้ ้ าฝีมือดีอยา่งหม่อมเจา้ชาตรีเฉลิม ยคุล มาถ่ายให ้ภาพที่ออกมามี
ความสวยงามท าใหเ้ห็นหลากหลายมุมของภาพใตท้อ้งทะเล และในฉากใตน้ ้ าตอ้งมีการใหน้กัแสดง
คือสรพงษ ์ชาตรีซ่ึงแสดงเป็นรุ่งและ สินจยั เปล่งพานิชซ่ึงแสดงเป็นกระถ่ินตอ้งวา่ยน ้ าใตท้ะเล เป็น
ฉากที่รุ่งดึงกระถ่ินลงเล่นในทะเลและด าน ้ าดว้ย  
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รูปที่ 4.24 กำรถ่ำยภำพใต้น ้ำ ในฉำกเปิดเร่ือง แสดงควำมอุดมสมบูรณ์ของทรัพยำกรใต้ท้องทะเล 

 
ในฉากที่เป็นเกาะระยา้ ส่วนใหญ่หนงัมกัมีการใชภ้าพระยะไกล เปิดเผยให้เห็นสภาพ

ธรรมชาติที่เป็นเกาะและทะเล บางคร้ังแมเ้ป็นการสนทนาของตวัละครหนงัก็ยงัมีการถ่ายภาพจาก
ระยะไกลใหเ้ห็นเช่น ฉากที่รุ่งและกระถ่ินพลอดรักกนับริเวณโขดหินชายทะเลในตอนตน้ของเร่ือง  
ส่วนในฉากการสนทนาที่ตอ้งการแสดงสีหนา้อามรณ์ของตวัละครโดยเฉพาะฉากที่มีกระถ่ินร่วม
แสดงอยู ่ มกัใชข้นาดภาพระยะใกล ้ ตวัละครของกระถ่ินเป็นตวัละครที่ตอ้งแสดงอารมณ์
ค่อนขา้งมากยิง่ในตอนกลางของเร่ืองที่ความขดัแยง้เร่ิมมีความเขม้ขน้ขึ้น และไดน้กัแสดงฝีมือดีคือ 
สินใจ เปล่งพานิช มาเล่น 

     
รูปที่ 4.25 ภำพ Close up ใช้เปิดเผยสีหน้ำ            รูปที่ 4.26 กำรใช้ภำพ Long Shot ในฉำกที่เป็น 
อำรมณ์ ในฉำกกำรสนทนำของตัวละคร                 ธรรมชำติหรือในฉำกที่แสดงสภำพแวดล้อม 

            ของเกำะ 
 
 การเคล่ือนไหวกลอ้งในภาพยนตร์เร่ืองน้ี ค่อนขา้งมีลกัษณะเนิบชา้ โดยยงัคงมีการใชด้อล
ล่ีและการแทรค ใหเ้ห็นอยูพ่อสมควร มีลกัษณะของการถ่าย Long Take มากขึ้นในฉากที่ตอ้งมีการ
ติดตามตวัละคร หรือแสดงภาพบรรยากาศของธรรมชาติ ในส่วนของการเนน้ความสนใจหรือ
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ตอ้งการช้ีน าสายตาของคนดูใหไ้ปในทิศทางที่ผูก้  ากบัตอ้งการเนน้ หนงัยงัมีการใชก้ารเปล่ียนระยะ
ภาพที่แสดงให้เห็นการท างานของกลอ้งอยา่งชดัเจนอยู ่ คือ การซูมเขา้ไปหาวตัถุ และการซูม ออก
จากวตัถุ หรือบางคร้ังมีการ Switch Pan คือการแพนกลอ้งไปดา้นขา้งอยา่งรวดเร็ว เพือ่กระตุน้
อารมณ์ความรู้สึกตื่นเตน้หรือแสดงสถานการณ์บางอยา่งที่เกิดขึ้นในระยะฉบัพลนั  
 

 
 

  รูปที่ 4.27 กำรใช้ภำพมุมสูง ในฉำกกำรขุดหำพลอย แสดงให้เห็นอำชีพค้ำพลอยของนำยส ำเนียง 
 

4.4.2.2 เทคนิคการล าดับภาพหรือการตัดต่อ (Editing Technique) การด าเนินเร่ืองในช่วง
ตน้ที่เนน้บรรยากาศที่เป็นธรรมชาติและแสดงความสมัพนัธข์องความรักระหวา่งรุ่งและกระถ่ิน 
หนงัมีการด าเนินเร่ืองไปอยา่งค่อยเป็นค่อยไป เนิบชา้ และมกัมีการใชเ้ทคนิคการจางซอ้น 
(Dissolve) ในการเปล่ียนฉากและเหตุการณ์ต่างๆ ส่วนฉากการต่อสูร้ะหวา่งรุ่งและพวกนา้เสือใน
ตอนที่นา้เสือตอ้งการมาแยง่ชิงพลอยจากรุ่ง หนงัมีการใชก้ารตดัต่ออยา่งรวดเร็วและมีการใช้
เทคนิคการตดัชนภาพ (Cut)  

 
การใชเ้ทคนิคการตดัต่อในภาพยนตร์เร่ืองพลอยทะเล มกัใชก้ารตดัต่อเพือ่ใหเ้กิดความรู้สึก

ในดา้นความยาวนานของเวลา หรือมีผลต่ออารมณ์ความรู้ของคนดู โดยแบ่งออกเป็น 2 ลกัษณะ คอื 
 
- การใชเ้ทคนิคการตดัชนภาพ (Cut) ในฉากที่ตอ้งการใหค้วามรู้สึกในดา้นเวลาที่เกิดขึ้น

รวดเร็ว กินระยะเวลาสั้น แต่มีเหตุการณ์เกิดขึ้นอยา่งต่อเน่ือง กระชั้นชิด ต่ืนเตน้ เช่น 
ในฉากการต่อสูร้ะหวา่งรุ่งกบัพวกนา้เสือ หรือในฉากเรือของส าเนียงโดนพายพุดัท า
ใหใ้บพดัเรือไปติดกบัอวน 
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- การใชเ้ทคนิคการจางซอ้น (Dissolve) ในฉากที่ตอ้งการใหค้วามรู้สึกเหมือนกิน
ระยะเวลายาวนาน เป็นวนัคืนที่ค่อยๆผา่นไปอยา่งเนิบชา้ หรือช่วงเวลาเหล่านั้นได้
ด าเนินผา่นมาแลว้สกัระยะหน่ึง เช่น ในฉากที่รุ่งพลอดรักกบัส าเภาหลงัจากที่กระถ่ิน
ไดไ้ปอยูใ่นฝ่ังเมืองแลว้ และกระถ่ินไดฝ้ากใหส้ าเภาคอยดูแลรุ่ง หรือในฉากที่กระถ่ิน
ไดพ้บกบันายส าเนียงคนรักใหม่และใชเ้วลาอยูด่ว้ยกนัเม่ือคร้ังไปเที่ยวบา้นที่จนัทบุรี  

 

 4.4.2.3 เสียงและดนตรีประกอบ (Sound and Music) 
 
 เสียงสนทนำ หรือเสียงพดู (Dialogue) ส านวนภาษาที่เป็นบทสนทนาของตวัละคร ยงัมีการ
ยดึถอ้ยค าส านวนที่มาจากนวนิยายเป็นส่วนใหญ่ โดยมีการปรับให้เป็นภาษาพดูเพือ่ใหฟั้งดูง่ายขึ้น 
โดยส านวนโวหารยงัเป็นแบบฉบบัของไม ้ เมืองเดิม คือการใชภ้าษาที่เรียบง่าย และมีลกัษณะเป็น
ภาษาพดูอยูแ่ลว้ เม่ือน ามาดดัแปลงเป็นภาพยนตร์จึงสามารถที่จะน ามาใชเ้ป็นบทสนทนาไดเ้ลย ใน
ส่วนที่นวนิยายมีการใชภ้าษาสวยงาม หรือมีการใชโ้วหารภาพพจน์ (Figure of Speech) ลกัษณะที่
เป็นเอกลกัษณ์อยา่งหน่ึงของเชิด ทรงศรี คือ เม่ือมีความประทบัใจต่อประโยคใดประโยคหน่ึงใน  
นวนิยาย หรือเม่ือมีการอ่านนวนิยายแลว้ช่ืนชอบในส านวนการประพนัธน์ั้น ก็จะมีการหยบิยกมา
เป็นบทสนทนาในหนงัโดยที่ไม่มีการดดัแปลงใดๆ ดว้ยเหตุผลที่วา่ภาษานั้นมีความสวยงามอยูแ่ลว้ 
เช่น ในบทสนทนาของส าเภาที่พดูกบักระถ่ิน ที่วา่ “ตัง้แต่เอ็งจำกมำ หน้ำพ่ีรุ่งนั้นเศร้ำเหมือนกับ
ตะวนัเยน็ท่ีชวนให้ร้องไห้” 
  
 นอกจากน้ีในบทสนทนาของตวัละครยงัแสดงใหเ้ห็นบุคลิกดา้นความกตญัญหรือ
ความรู้สึกนึกคิดของตวัละคร ซ่ึงเป็นค่านิยมที่ผูก้  ากบัตอ้งการสอดแทรกใหเ้ห็น เช่น ตวัอยา่งบท
สนทนาระหวา่งรุ่งและส าเภา เม่ือกระถ่ินไดข้อใหรุ่้งวา่ยน ้ าไปช่วยนายส าเนียงกบัพวกที่ติดพายอุยู่
ในเรือ และส าเภาไดเ้ขา้มาหา้มไว ้ 
  

 “ส ำเภำ..ควำมดีของเอ็งท่ีคอยห่วงหำอำทร คอยปกป้องและเดือดร้อนแทนพ่ีนั้น 
ผิดจำกแม่บังเกิดเกล้ำแล้ว มีเองนีแ้หละเป็นหญิงเดียวท่ีไอ้รุ่งจะกรำบตีนได้ เพรำะบุญคุณ
ของเอ็งล้นหัวใจมัน” 

 
 หรืออีกตวัอยา่งบทสนทนาหน่ึงที่ผูก้  ากบัไดส้อดแทรกเขา้มาและเนน้ความส าคญัเป็นพเิศษ 
เป็นบทสนทนาที่ถือไดว้า่อยูใ่นช่วงจุดสูงสุด (Climax) ของเร่ืองและไดเ้ปิดเผยให้เห็นหัวใจของ
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เร่ือง เนน้กระตุน้อารมณ์ความรู้สึกของคนดูใหเ้ห็นถึงความเห็นแก่ตวัของมนุษยแ์ละความเจริญของ
เมืองที่เปล่ียนหวัใจของคนใหก้ลายเป็นผูอ้กตญัญู ไม่รู้จกัความดีงาม คือ บทสนทนาของแปลง ซ่ึง
กล่าวถึงนายส าเนียงผูเ้ป็นนายจา้งของตน ที่วา่ 
 
 “ ไอ้รุ่งอุตส่ำห์เส่ียงชีวิตไปช่วยเรำ ช่วยนำยด้วย แต่นำยกลบัฆ่ำคนท่ีช่วยชีวิตนำย ..น่ีเรำอยู่
เมืองสวรรค์หรือนรกกันแน่ ฝ่ังเมืองมันเจริญจริงกแ็ค่บ้ำนเมืองส่ิงของ คนเมืองมันโลภจัด
เหมือนกับว่ำจะมีชีวิตอยู่กันจนค ำ้ฟ้ำ มันแข่งกันอยู่อึกทึกวุ่นวำย แย่งกันกินเหมือนหมำอด คนฝ่ัง
เมืองมันถกูไอ้ส่ิงท่ีเรียกว่ำควำมเจริญเปล่ียนหัวใจมัน จำกหัวใจคนเป็นหัวใจสัตว์ มันถึงไม่รู้จัก
ควำมดีงำม ไม่รู้จักควำมกตญัญ ู ไอ้รุ่งคนบ้ำนระย้ำ ถึงคนฝ่ังเมืองจะเรียกมันว่ำคนเถ่ือน แต่มนักมี็
หัวใจคนแพ้ หัวใจท่ีมีควำมดีเป็นแก่น ...ดเูอำเถอะ แม้ข้ำกับไอ้ปีจะชังมันมำก่อน แต่น ำ้ใจมันท่ีกล้ำ
แลกชีวิตกับคนท่ีควรถือเป็นศตัรู ข้ำต้องขอยอมแพ้” 
 

เสียงดนตรี (Music) ดนตรีในภาพยนตร์เร่ืองพลอยทะเลประกอบดว้ย 2 ส่วน คือ ดนตรีที่
อยูน่อกฉาก (Background Music) เป็นดนตรีบรรเลงประกอบภาพยนตร์ซ่ึงไดบ้รรจุดนตรีแบบอิเล็ก
โทรนิกส์ (Electronic Music) เป็นแนวดนตรีรูปแบบใหม่ที่มีการใชเ้คร่ืองดนตรีอิเล็กทรอนิกส์ใน
การเลียนแบบเสียงของเคร่ืองดนตรีไดห้ลากหลายชนิด  ส่วนที่ 2 คือ ดนตรีที่อยูใ่นฉาก (Plot 
Music) ไดแ้ก่ เพลงแหล่มหาชาติ ซ่ึงการแหล่เป็นลกัษณะของการเทศน์รูปแบบหน่ึงมีการใชเ้สียง
และท านองมุ่งใหเ้กิดความไพเราะ และมีเน้ือหาเก่ียวขอ้งในทางพทุธศาสนาเร่ืองมหาเวสสนัดร
ชาดก ในหนงัเป็นฉากที่ส าเภาร้องเพลงแหล่มหาชาติซ่ึงไดจ้  ามาจากพอ่ที่เคยใชร้้องกล่อมในตอน
เด็ก นอกจากน้ียงัมีเพลงน ้ าตาแสงใต ้ ในฉากที่มีการฉายหนงักลางแปลงเร่ือง พนัทา้นนรสิงห์ โดย
เพลงน ้ าตาแสงใตเ้ป็นเพลงไทยสากลอมตะทีมี่ช่ือเสียงของ สง่า อารัมภีร์ ซ่ึงเป็นผูแ้ต่งท านองขึ้นใช้
ประกอบละครเร่ืองพนัทา้นนรสิงห์ที่เคยจดัแสดงที่ศาลาเฉลิมไทยเม่ือปีพ.ศ.2487  
 
 

4.5 ภำพยนตร์เร่ือง ทวภิพ (2533) 
 
4.5.1 องค์ประกอบด้ำนกำรเล่ำเร่ืองในภำพยนตร์เร่ือง ทวิภพ 
 

4.5.1.1 โครงเร่ือง (Plot) ภาพยนตร์เร่ืองทวภิพ แบ่งโครงสร้างการเล่าเร่ืองออกเป็น 3 องก ์
โดยมีล าดบัการเล่าเร่ืองเป็นไปตามล าดบัขั้นของเวลา ดว้ยโครงเร่ืองที่มีเน้ือหาเก่ียวกบัหญิงสาวที่
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สามารถเดินทางขา้มกาลเวลาไปพบรักกบัคนในอดีต ผา่นทางกระจกซ่ึงเป็นประตูของมิติเวลา 
ดงันั้นภาพยนตร์จึงมกัมีการเล่าเร่ืองสสบัไปมาระหวา่งเหตุการณ์ในอดีตกบัปัจจุบนัอยูบ่่อยคร้ัง 
ทั้งน้ีคนดูสามารถรับรู้ไดว้า่ก าลงัอยูใ่นยคุสมยัใด โดยผา่นองคป์ระกอบการเล่าเร่ืองต่างๆ เช่น ฉาก 
ตวัละคร เส้ือผา้ เป็นตวัอา้งอิง ส่วนการพฒันาของเร่ืองราวเก่ียวขอ้งกบัประตูของมิติเวลาที่ก  าลงัจะ
ปิดลงและตวัละครหลกัตอ้งตดัสินใจวา่จะเลือกอยูใ่นภพใด จนน าไปสู่จุดคล่ีคลายและการปิดเร่ือง 
โดยสามารถแสดงรายละเอียดการด าเนินเร่ืองในแต่ละองกไ์ดด้งัน้ี 

 
- องก์ท่ี 1 ช่วงวำงฐำนเร่ือง (The Set up) เปิดเร่ืองที่ความฝันของมณีจนัทร์หรือเมณ่ี ที่มกั
ฝันซ ้ าๆ เห็นชายคนหน่ึงที่เรียกเธอวา่ “แม่มณี” จนกระทัง่วนัหน่ึงไดซ้ื้อกระจกโบราณสมยั
รัชกาลที่ 5 มาจากร้านขายของเก่า ท  าใหเ้มณ่ียิง่ฝันหรือเกิดภาพนิมิตถึงชายผูน้ี้บ่อยขึ้น 
จนกระทัง่ไดเ้ห็นรูปถ่ายสมยัรัชกาลที่ 5 ซ่ึงมีรูปชายคนที่เมณ่ีเห็นอยูใ่นฝันนั้นดว้ย คือ 
หลวงอคัรเทพวรากร ขา้ราชการกระทรวงการต่างประเทศสมยันั้น ท าใหเ้มณ่ีเกิดความ
สงสยัวา่เป็นเพราะเหตุใดจึงฝันเห็นถึงคนในอดีตซ่ึงตนไม่เคยรู้จกัหรือเห็นหนา้มาก่อน 
ในช่วงตน้ยงัมีการเปิดตวัละครอ่ืนๆ เช่น มาลิดา(แม่ของเมณ่ี) กุลวรางค ์ ดร.ตรอง และ    
ไรวตั นายทหารหนุ่มที่มาหลงรักเมณ่ี เร่ืองราวด าเนินไปจนกระทัง่เมณ่ีไดข้า้มเวลาไปใน
อดีตผา่นทางกระจกโบราณ และพบกบัคุณหลวงตวัจริงเป็นคร้ังแรก ท าใหเ้ธอเช่ือวา่ตน
ไม่ไดแ้ค่ฝันไป และสามารถเดินทางไปสู่อดีตไดจ้ริงๆ  

 
- องก์ท่ี 2 กำรเผชิญหน้ำ (Confrontation) ในช่วงของการพฒันาเร่ืองราว มณีจนัทร์ไดมี้การ
เดินทางไปมาระหวา่งอดีตและปัจจุบนัผา่นทางกระจกบ่อยขึ้น โดยทุกคร้ังกระจกก็จะยิง่
เพิม่รอยร้าวมากขึ้นดว้ย การไปสู่อดีตคร้ังหน่ึงท าใหเ้ธอไดพ้บกบัคุณหญิงแสร์ แม่ของคุณ
หลวง ซ่ึงประหลาดใจกบัการมาของเมณ่ี ดว้ยความที่เมณ่ีเป็นสาวสมยัใหม่ ที่ไม่รู้จกัธรรม
เนียมประเพณีในสมยัอดีต อีกทั้งกิริยาวาจา รวมทั้งความคิดก็เป็นแบบสาวสมยัใหม่ จึงมกั
ท าอะไรที่ดูผดิธรรมเนียม หรือแปลกประหลาดไปบา้งส าหรับคุณหญิงแสร์และคุณหลวง 
ในขณะที่ฝ่ังสมยัปัจจุบนั พวกตรอง กุลวรางค ์และไรวตั ก็เร่ิมที่จะเป็นห่วงเมณ่ี ที่ชอบหาย
ตวัไปบ่อยๆ อยา่งไร้ร่องรอยและชอบอา้งวา่ไดก้ลบัไปในอดีต จนเพือ่นๆคิดวา่เมณ่ีเร่ิมเป็น
โรคประสาท เร่ืองราวไดพ้ฒันาไปอยา่งเขม้ขน้มากขึ้นเม่ือเมณ่ีเร่ิมรู้สึกหลงไหลผกูพนัและ
มีความสุขกบัการอยูใ่นภพของอดีต พร้อมกบัความรักที่มีใหก้บัคุณหลวงไดเ้พิม่มากขึ้น 
จนท าใหเ้มณ่ีสบัสนกบัการเลือกที่จะอยูใ่นอดีตหรือกลบัมาในปัจจุบนั เพราะเธอก็ยงัเป็น
ห่วงและคิดถึงแม่ของตน รวมทั้งการอยูใ่นอดีต เมณ่ียงัสามารถสร้างประโยชน์ต่อชาติ
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บา้นเมืองในช่วงเวลาที่สยามประเทศก าลงัตกอยูใ่นยคุการล่าอาณาณิคมขององักฤษและ
ฝร่ังเศส เร่ืองราวไดพ้ฒันาไปสู่จุดสูงสุด (Climax) เม่ือคุณหลวงฉุดร้ังไม่ใหม้ณีจนัทร์
กลบัไปยงัภพของเธอ จนเมณ่ีหมดสติไป ในขณะที่กระจกร้าวจนใกลจ้ะแตกเตม็ที่ 
 
- องก์ท่ี 3 กำรคล่ีคลำย (Resolution) ดว้ยความรักที่คุณหลวงและมณีจนัทร์มีต่อกนั อีกทั้ง
ความรักที่คุณหญิงแสร์มอบใหก้บัมณีจนัทร์เปรียบเสมือนลูกคนหน่ึง ทั้งคู่ไดต้ดัสินใจ
แต่งงานกนัในภพของอดีต ส่วนมาลิดา ผูเ้ป็นแม่แท้ๆ ของเมณ่ี ซ่ึงในขณะน้ีคิดถึงลูกของ
ตนมากจนกระทัง่รับรู้และสมัผสัไดถึ้งบางส่ิงที่เช่ือมโยงกบัเมณ่ีในภพของอดีต ในระหวา่ง
พธีิแต่งงาน ประตูภพไดเ้ปิดอีกเป็นคร้ังสุดทา้ย เมณ่ีตดัสินใจที่จะกลบัไปหาแม่เป็นคร้ัง
สุดทา้ยเพือ่ขอพร คุณหลวงจึงไดต้ามไปพร้อมกนั และไดเ้จอกบัแม่ของเมณ่ี ในฉากปิด
ของเร่ืองก็คือ ตวัละครในภพของปัจจุบนัไดม้าเห็นเหตุการณ์คร้ังน้ีกนัพร้อมหนา้ ทุกคน
ยนิดีกบัการตดัสินใจของเมณ่ีที่จะเลือกกลบัไปอยูใ่นภพของอดีตและไปใชชี้วติอยูก่บัคุณ
หลวงตลอดชัว่ชีวติ  
 

กำรเปรียบเทียบโครงเร่ืองระหว่ำงบทประพนัธ์ดั้งเดิมกับภำพยนตร์เร่ืองทวิภพ(2533) 
 

จากการศึกษาลกัษณะโครงเร่ืองของภาพยนตร์และการเปรียบเทียบกบันวนิยายดั้งเดิมที่มา
จากบทประพนัธข์องทมยนัตี พบวา่ในฉบบัภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรี มีการรักษาโครงเร่ืองหลกั
หรือแมแ้ต่การเก็บประเด็นรายละเอียดต่างๆ ตามบทประพนัธไ์วไ้ดเ้กือบสมบูรณ์ โดยเฉพาะโครง
เร่ืองส าคญัที่เนน้ในเร่ืองความรักขา้มภพระหวา่งมณีจนัทร์กบัหลวงอคัรเทพวรากร ส่ิงที่ภาพยนตร์
คลา้ยกบันวนิยายมากที่สุดก็คอื การเนน้เร่ืองราวความสมัพนัธใ์นดา้นความรักของตวัละคร และ
การใหจุ้ดศูนยก์ลางของการด าเนินเร่ืองอยูท่ี่ตวัละครของมณีจนัทร์ซ่ึงเป็นตวัแทนของคนในภพ
ปัจจุบนั ที่เดินทางไปยงัภพอดีตในยคุสมยัที่สยามประเทศก าลงัเผชิญกบัสถานการณ์ทางการเมือง
สมยัรัชกาลที่ 5 ซ่ึงตรงกบัปี ร.ศ.112 ทั้งน้ีตามประวติัศาสตร์ชาติไทย ประเทศไทยไดเ้สียดินแดนฝ่ัง
ซา้ยของแม่น ้ าโขงใหก้บัฝร่ังเศสจากกรณีพพิาทดงักล่าว และการเดินทางไปอดีตของมณีจนัทร์ใน
คร้ังน้ีก็เพือ่ท  าการแกไ้ขหรือเปล่ียนแปลงอดีตทีผ่ดิพลาดดงักล่าว ดงันั้นนอกจากโครงเร่ืองของ
ภาพยนตร์ที่ส่วนใหญ่จะเก่ียวขอ้งกบัประเด็นความรักแลว้ยงัมีประเด็นที่เก่ียวขอ้งในดา้นการเมือง
อยูด่ว้ย ซ่ึงในส่วนน้ีเองที่ภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรีมีลกัษณะแตกต่างจากฉบบันวนิยายอยูบ่า้ง 
เน่ืองจากในภาพยนตร์ไดถ่้ายเทน ้ าหนกัความส าคญัส่วนใหญ่ไปที่การสร้างอารมณ์ความรู้สึกใหเ้กิด
ความซาบซ้ึงใจในเร่ืองราวอศัจรรยค์วามรักขา้มภพระหวา่งตวัละคร ท าใหป้ระเด็นน ้ าหนกัในเร่ือง
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การเมืองกลบักลายเป็นส่วนที่มีเน้ือหาเบาบางลงไปบา้งโดยการตดัทอนและปรับเปล่ียนเน้ือหาส่วน
น้ีใหมี้ความกระชบัลง อยา่งไรก็ตามเชิด ทรงศรีไม่ไดล้ะทิ้งประเด็นเร่ืองการเมืองไปเสียทีเดียว โดย
ยงัคงฉากส าคญัของเร่ืองไว ้ ซ่ึงถือเป็นฉากคล่ีคลายปมขดัแยง้ในส่วนของประเด็นการเมือง ไดแ้ก่
ตอนที่มณีจนัทร์แสดงความศิวไิลซ์ใหแ้ก่ชาวองักฤษและฝร่ังเศษไดเ้ห็นถึงวฒันธรรมไทยในฉาก
งานเล้ียงรับรองคณะฑูตในช่วงทา้ยเร่ือง ท าให้ชาวต่างชาติไดเ้ห็นวา่ประเทศสยามไม่ไดเ้ป็นบา้นป่า
เมืองเถ่ือนไร้อารยธรรมอยา่งที่คิด โดยในฉากน้ีไดมี้การสอดแทรกเน้ือหาที่เก่ียวขอ้งกบัความเป็น
ไทยที่เป็นรูปธรรมดา้นต่างๆ อาทิเช่น อาหารไทย นาฎศิลป์ไทย ดนตรีไทย ซ่ึงถือเป็นส่วนที่
ภาพยนตร์ไดเ้พิม่เติมเขา้ไปนอกเหนือจากที่ฉบบันวนิยายไดก้ล่าวเอาไว ้ 

 
อยา่งไรก็ตาม หากกล่าวถึงในส่วนเน้ือหาที่เก่ียวขอ้งกบัวฒันธรรมไทยที่สอดแทรกอยูท่ ั้ง

ในฉบบัของนวนิยายและภาพยนตร์ อาจกล่าวไดว้า่ ในฉบบันวนิยายดั้งเดิมของทมยนัตี มีความโดด
เด่นในดา้นการถ่ายทอดเอกลกัษณ์ความเป็นไทยอยูค่่อนขา้งมากทั้งในดา้นขนบธรรมเนียมประเพณี
สมยัโบราณ การแต่งกาย การใชภ้าษา และวฒันธรรมไทยในอดีตดา้นอ่ืนๆ และเม่ือนวนิยายไดรั้บ
การถ่ายทอดมาสู่ภาพยนตร์ เชิด ทรงศรี ก็ยงัสามารถเก็บรักษารายละเอียดเน้ือหาดา้นวฒันธรรม
ไทยต่างๆ เอาไวไ้ดอ้ยา่งค่อนขา้งครบถว้นและไม่ผดิเพี้ยนไปจากเดิม นอกจากน้ีในภาพยนตร์ยงัมี
การสอดแทรกเน้ือหาความเป็นไทยในส่วนอ่ืนๆ เขา้ไปเพิม่เติม ซ่ึงนอกจากเป็นการเพิม่เขา้ไป
เพือ่ใหมี้ความสอดคลอ้งกบัเร่ืองราวในภาพยนตร์แลว้ ยงัแสดงให้เห็นถึงความหลากหลายของ
วฒันธรรมไทยในรูปแบบต่างๆ ดว้ยเช่นกนั 

 

4.5.1.2 แก่นความคดิ (Theme) แก่นความคิดของภาพยนตร์เร่ืองน้ี คือการยดึมัน่ในคุณค่า
ของความรัก ซ่ึงเป็นส่ิงที่ท  าใหต้วัละคร (มณีจนัทร์) เลือกตดัสินใจที่จะกลบัไปอยูใ่นภพของอดีต 
ความรักดงักล่าวมีทั้งความรักทีม่อบใหก้บัคุณหลวงในฐานะของคนรัก และความรักที่มีต่อสยาม
ประเทศซ่ึงมณีจนัทร์คิดวา่การเลือกกลบัไปในอดีตตนสามารถท าประโยชน์ใหก้บัประเทศชาติได้
มากกวา่การอยูใ่นภพปัจจุบนั  

 
4.5.1.3 ตัวละคร (Character) ตวัละครหลกัในภาพยนตร์เร่ืองทวภิพ กล่าวไดว้า่เป็นตวั

ละครที่แสดงใหเ้ห็นการเปรียบเทียบลกัษณะทางวฒันธรรมในสองรูปแบบอยา่งชดัเจน กล่าวคือ 
มณีจนัทร์เป็นตวัละครที่สะทอ้นความเป็นวฒันธรรมสมยัใหม่ซ่ึงไดรั้บอิทธิพลจากวฒันธรรม
ตะวนัตก ส่วนหลวงอคัรเทพวรากรรวมถึงคุณหญิงแสร์ไดแ้สดงภาพของวฒันธรรมไทยแบบ
ดั้งเดิมในอดีต นอกจากน้ีส่วนที่โดดเด่นอีกอยา่งในภาพยนตร์คือ การแสดงให้เห็นบทบาทและ
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สถานภาพของสตรีไทยทั้งในอดีตและปัจจุบนั และการแสดงสายสมัพนัธข์องแม่ที่มีต่อลูก ผา่น
บุคลิกลกัษณะของตวัละคร โดยสามารถกล่าวในรายละเอียดไดด้งัน้ี 

 
- มณีจันทร์ (เมณ่ี) เป็นหญิงสาวสมยัใหม่ ที่มีคุณสมบติัเพยีบพร้อมทั้งฐานะและการศึกษา 
โดยมีพอ่เป็นฑูตและแม่ซ่ึงเป็นภริยาของฑูต ท าให้เมณ่ีตอ้งเดินทางไปต่างประเทศอยู่
บ่อยคร้ัง และเธอเองไดรั้บการศึกษามาจากเมืองนอก ท าใหมี้ความสามารถในการพดูได้
หลายภาษาทั้งไทย องักฤษและฝร่ังเศส บุคลิกโดยทัว่ไปจึงดูเป็นหญิงสาวที่ฉลาด ช่างพดู
ช่างเจรจา พดูจาตรงไปตรงมา มีความมัน่ใจในตนเองสูง มีภาพลกัษณ์ของความเป็นคน
ทนัสมยั อยา่งไรก็ตาม เมณ่ีก็เป็นหญิงสาวที่มีหนา้ตาสวยแบบไทย และมีนิสยับางอยา่งที่
ตรงขา้มกบับุคลิกทนัสมยั คือการเป็นคนที่ชอบสะสมของเก่าของโบราณ พวกขา้วของ
เคร่ืองใช ้ เคร่ืองประดบัตกแต่งโบราณต่างๆ นอกจากน้ีภาพยนตร์ไดมี้การสร้างบุคลิกตวั
ละครผา่นกิจกรรมงานอดิเรกอยา่งหน่ึง คือ การเล่นกีฬายงิปืนของเมณ่ี ซ่ึงแสดงถึงความ
โลดโพน กลา้หาญ เน่ืองจากกีฬายงิปืนไม่ใช่กีฬาของสตรีไทยโดยทัว่ไป การสร้างบุคลิก
ดงักล่าวท าใหต้วัละครของเมณ่ีไดแ้สดงใหเ้ห็นภาพลกัษณ์และสถานภาพของสตรีไทย
สมยัใหม่ที่มีความสามารถทดัเทียมกบัเพศชายในหลายๆ ดา้น ทั้งสติปัญญาและความกลา้
หาญ ดงันั้นเม่ือเมณ่ีไดเ้ดินทางขา้มไปยงัสมยัอดีต จึงท าใหค้นสมยันั้นหรือแมแ้ต่
ชาวต่างชาติรู้สึกแปลกใจและใหค้วามช่ืมชมในฐานะของสตรีที่มีบทบาทความเป็นผูน้ า
แตกต่างจากสตรีทัว่ไปในสมยันั้น รวมถึงการเป็นลูกสาวฑูตที่มีนิสยัช่างเจรจา ท าใหเ้มณ่ี
ใชค้วามสามารถของตนในการพดูคุย เจรจาต่อรองกบัชาวต่างชาติ จนส่งผลดีต่อสยาม
ประเทศในการสร้างสมัพนัธไมตรีกบัชาวต่างประเทศในสมยันั้น 
 
- หลวงอัครเทพวรำกร (คุณหลวง) ขา้ราชการกระทรวงวา่การต่างประเทศในสมยัรัชกาลที่ 
5 ซ่ึงต่อมาไดเ้ป็นฑูตไทยประจ าสหรัฐอเมริกา คุณหลวงมีลกัษณะของความเป็นชายไทย
ชนชั้นสูง ซ่ึงมีตน้ตระกูลและต าแหน่งหนา้ที่การงานที่ดี เป็นคนสุภาพออ้มนอ้ม มีความ
ส ารวจในกิริยาท่าทาง ประพฤติตวัอยูใ่นกรอบจารีตประเพณีอนัดีงาม เคร่งขรึม ไม่ค่อย
แสดงอารมณ์ใหเ้ห็น มีสมัมาคารวะต่อผูใ้หญ่ รู้จกัที่ต  ่าที่สูง ในขณะเดียวกนัก็แสดงให้เห็น
ถึงบุคลิกที่มีความเป็นผูใ้หญ่ ฉลาดและมีความรับผดิต่อหนา้ที่การงาน เป็นคนที่ทุ่มเทการ
ท างานใหก้บัชาติบา้นเมือง เป็นชายไทยที่มีความรักชาติบา้นเมืองในสมยัที่สยามประเทศ
ก าลงัอยูใ่นวกิฤตการณ์ทางการเมือง ตวัละครของคุณหลวงไดแ้สดงใหเ้ห็นบทบาทหนา้ที่
ของเพศชายในฐานะของคนชั้นสูง ที่มีบทบาทความเป็นผูน้ าในระดบัชาติ หรือกล่าวโดย
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สรุปก็คือ ลกัษณะของสงัคมไทยที่มีการแบ่งบทบาทและสถานภาพของชายหญิง โดยมกั
มอบความเป็นผูน้ าใหก้บัเพศชาย ในการดูแลกิจการส าคญัที่เก่ียวขอ้งกบัระดบัชาติ  
 
- คุณหญิงแสร์ เป็นสตรีชนชั้นสูง ที่เพียบพร้อมไปดว้ยคุณสมบติัของสตรีไทย ทั้งการมี
กิริยาวาจาสุภาพ การวางตวัและยดึมัน่ในหลกัจารีตประเพณีอนัดีงาม มีความเป็นแม่ศรี
เรือน คือความสามารถในกิจการงานภายในเรือน เช่น มีความสามารถในการท าอาหารไทย
ต่างๆ เยบ็ปักถกัร้อย จดัดอกไมร้้อยมาลยั ดงันั้นเม่ือมณีจนัทร์ไดข้า้มมายงัภพอดีตและได้
พบกบัคุณหญิงแสร์ผูเ้ป็นแม่ของคุณหลวง เมณ่ีจึงไดรั้บการอบรมสัง่สอนใหรู้้จกัจารีต
ธรรมเนียมประเพณีของไทยสมยันั้นและการปฏบิติัตนเป็นแม่ศรีเรือนดงักล่าว โดยเม่ือ
เวลาผา่นไปคุณหญิงแสร์ก็ไดใ้หค้วามรักความเอน็ดูกบัมณีจนัทร์เปรียบเสมือนลูกของ
ตนเอง นอกจากน้ีคุณหญิงแสร์ยงัมีความส าคญัในฐานะเป็นผูอ้าวโุสของบา้นที่บ่าวไพร่ให้
ความเคารพเกรงกลวั รวมทั้งคุณหลวงที่ใหค้วามเคารพต่อมารดาและมอบอ านาจในการ
ดูแลกิจการภายในเรือนใหคุ้ณหญิงแสร์ แสดงใหเ้ห็นลกัษณะสงัคมไทยที่แบ่งบทบาท
หนา้ที่ของชายหญิง โดยการมอบความเป็นผูน้ าใหก้บัเพศหญิง ในการดูแลกิจการที่อยู่
ภายในครัวเรือน  
 
- มำลิดำ มีลกัษณะของความเป็นผูห้ญิงสมยัใหม่ ที่มีความเป็นผูน้ าในฐานะที่เป็นภริยาของ
ฑูต ที่ตอ้งค่อยติดตามสามีไปท างานในต่างประเทศ มาลิดาจึงมีภาพลกัษณ์ของความเป็น
ผูห้ญิงเก่ง ฉลาด และสามารถที่จะท างานควบคูไ่ปกบัสามี ทั้งการใชค้วามสามารถในการ
เจรจา กิริยาวาจาต่างๆและการวางตวัในฐานะที่ตอ้งค่อยดูแลสามีอยา่งใกลชิ้ดทั้งในเร่ือง
การท างานและเร่ืองส่วนตวั เรียกไดว้า่เป็นแบบอยา่งที่ดีใหก้บัเมณ่ีในดา้นของความเป็น
ผูน้ า ในส่วนบทบาทของความเป็นแม่ มาลิดาไดม้อบความรักและการอบรมดูแลเมณ่ีเป็น
อยา่งดี โดยหนงัไดใ้หน้ ้ าหนกัความส าคญัต่อสายสมัพนัธข์องแม่ลูกที่ผกูพนักนัเม่ือเมณ่ี
ตอ้งจากไปอยูใ่นภพอดีต โดยแสดงให้เห็นความรักที่แม่มีต่อลูก และความทกุขใ์จที่แม่กบั
ลูกตอ้งแยกจากกนัไปอยูใ่นคนละภพ 
 
4.5.1.4 เวลาและพื้นที่ (Time and Space) เน่ืองจากภาพยนตร์เก่ียวขอ้งกบัเน้ือหาที่มีการ

เดินทางขา้มอดีตไปมาของตวัละคร หนงัไดแ้บ่งลกัษณะของเวลาและพื้นที่ออกเป็น 2 ส่วน คือ
พื้นที่ของปัจจุบนั และพื้นที่ของอดีต กล่าวคือ ในพื้นที่ของปัจจุบนั เป็นเร่ืองราวที่เกิดขึ้นในปีพ.ศ. 
2533(ในช่วงเวลาที่หนงัออกฉาย) โดยสถานที่เกิดเหตุส่วนใหญ่คือภายในบา้นและหอ้งนอนของ
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มณีจนัทร์ ส่วนในพื้นที่ของอดีต เป็นเร่ืองราวที่เกิดขึ้นใน ปี ร.ศ.112 หรือตรงกบัปี พ.ศ. 2436 ใน
สมยัรัชกาลที่ 5 โดยสถานที่เกิดเหตุส่วนใหญ่คือภายในเรือนและหอ้งนอนของหลวงอคัรเทพวรา
กร ทั้งน้ีหนงัยงัคงมีการเล่าเร่ืองเป็นไปตามล าดบัขั้นของเวลา โดยมีการเล่าเร่ืองสลบัพื้นที่ไปมา
ระหวา่งอดีตและปัจจุบนัทุกคร้ังที่ตวัละครของมณีจนัทร์มีการเดินทางเขา้ออกผา่นกระจกซ่ึงเป็น
ประตูมิติเวลาที่เช่ือมสองภพเขา้ดว้ยกนั 

 
 4.5.1.5 สัญลักษณ์ (Symbols) สญัลกัษณ์ส่วนใหญ่เป็นสญัลกัษณ์ทางเสียงที่ใชส่ื้อสาร
ความหมายเก่ียวกบัเน้ือหาและเร่ืองราวในภาพยนตร์ เช่น สญัลกัษณ์ที่เป็นตวัแทนเหตุการณ์ในอดีต 
สญัลกัษณ์ที่เก่ียวกบัการเดินทางขา้มเวลา ส่วนสญัลกัษณ์ที่แสดงใหเ้ห็นถึงลกัษณะไทยในหนงัเร่ือง
น้ีปรากฎอยูเ่พยีงอยา่งเดียวคือ การใชเ้พลงกล่อมลูก โดยสามารถกล่าวในรายละเอียดดงัน้ี 
 

- เสียงร้องเพลง “ปลกูรัก” ของคุณหลวง เสียงร้องเพลงดงักล่าวมีลกัษณะของการปรากฎ
ซ ้ าๆ (Motif) เป็นสญัลกัษณ์ทางเสียงที่เกิดขึ้นในช่วงตน้เร่ือง โดยมาปรากฏในความฝัน
ของมณีจนัทร์ ในลกัษณะของการเป็นเสียงเพลงที่ลอยเขา้ไปในความฝัน หรือแมก้ระทัง่ใน
ตอนที่ต่ืนอยู ่ เสียงเพลงดงักล่าวบางคร้ังก็ลอยเขา้มาในความคิดของเมณ่ีอยูบ่่อยคร้ัง ทั้งที่
ไม่เคยรู้จกัหรือไดย้นิเพลงน้ีมาก่อน แสดงใหเ้ห็นสภาวะจิตใจของตวัละครที่ผกูติดอยูก่บั
อดีต เป็นเสียงของการเพียกหาจากอดีต และเป็นจุดเร่ิมตน้ที่ท  าใหเ้มณ่ีสามารถระลึกถึง
อดีตหรือจดจ าเร่ืองราวเหตุการณ์ในอดีตได ้ เพราะเป็นเพลงที่คุณหลวงเคยร้องใหฟั้ง เป็น
ท านองเพลงไทยเดิมที่มีเน้ือหาเก่ียวกบัการใหค้  ามัน่สญัญาในเร่ืองความรัก 

 
- เสียงของนำฬิกำและระฆัง เป็นการใชเ้สียงที่มีลกัษณะคลา้ยเสียงของนาฬิกาลูกตุม้
โบราณเตือนบอกเวลาเม่ือถึงก าหนดและเสียงของการตีระฆงัที่กอ้งกงัวานเป็นการแจง้
เตือนหรือส่งสณัญาณบางอยา่ง โดยการใชเ้สียงดงักล่าวหนงัไดใ้ชเ้ป็นองคป์ระกอบ
ร่วมกบัการใชเ้สียงและดนตรีประกอบ เพือ่ใชบ้อกเล่าเร่ืองราวหรือเป็นส่วนประกอบที่
ช่วยส่งเสริมดา้นอารมณ์ความรู้สึกใหก้บัคนดู นอกจากน้ียงัเป็นสญัลกัษณ์ทางเสียงที่
สามารถส่ือสารความหมายบางอยา่ง โดยมกัปรากฎขึ้นซ ้ าๆ (Motif) และเป็นตวับ่งช้ี 
(Index) ถึงเหตุการณ์บางอยา่งที่จะเกิดขึ้น โดยเสียงของนาฬิกาและระฆงัจะปรากฎขึ้นเม่ือ
เมณ่ีไดรั้บการเตือนจากกระจก เป็นเงื่อนไขใหต้วัละครมีการเดินทางขา้มมิติเวลา หากตวั
ละครมีการปฏิเสธเง่ือนไขหรือมีความลงัเลในการเดินทางขา้มมิติเวลา เสียงดงักล่าวจะยิง่
เร่งเร้าจงัหวะขึ้น แสดงถึงภาวะบีบคั้น เร่งรีบ ท าใหต้วัละครเกิดความสบัสนในจิตใจ 
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- เพลงกล่อมลกู เป็นสญัลกัษณ์ทางเสียงที่ปรากฏขึ้นเม่ือเมณ่ีเห็นบ่าวในเรือนก าลงัร้อง
เพลงกล่อมลูกในขณะที่ตนอยูใ่นช่วงเวลาที่คิดถึงแม่ในภพปัจจุบนั ส่วนหนงัก็ไดต้ดัภาพ
ใหเ้ห็นความทุกขท์รมานใจของมาลิดาผูเ้ป็นแม่ที่คิดถึงลูกแทบขาดใจดว้ย เป็นการส่ือให้
เห็นถึงความรักความผกูพนัระหวา่งแม่กบัลูกไดเ้ป็นอยา่งดี 

 
 4.5.1.6 ฉาก (Setting) ฉากในภาพยนตร์เร่ืองทวภิพแบ่งไดเ้ป็น 2 ลกัษณะใหญ่ๆ ตามยคุ
สมยั ไดแ้ก่ฉากในอดีต และฉากในปัจจุบนั โดยความแตกต่างของฉากทั้งสองลกัษณะสามารถบ่ง
บอกสภาพแวดลอ้มและวถีิการด าเนินชีวติของตวัละครที่แตกต่างกนั โดยสามารถกล่าวใน
รายละเอียดไดด้งัน้ี 
 

(1) ฉากในปัจจุบนั ไดแ้ก่ 
- ฉำกบ้ำนและห้องนอนของมณีจันทร์ เป็นสถานที่เกิดเหตุหลกัในส่วนที่เป็นภพปัจจุบนั
ของตวัละคร ซ่ึงสภาพบา้นทัว่ไปแสดงให้เห็นลกัษณะของความทนัสมยั เป็น
สถาปัตยกรรมแบบสมยัใหม่ที่ไดรั้บอิทธิพลจากตะวนัตก ทั้งลกัษณะภายนอกของตวับา้น
และส่ิงของเคร่ืองใชป้ระดบัตกแต่งภายในบา้น ยกเวน้ภายในหอ้งนอนของมณีจนัทร์ที่การ
ประดบัตกแต่งหรือส่ิงของเคร่ืองใชบ้างอยา่งเป็นของใชส้มยัโบราณ บ่งบอกรสนิยมของ
มณีจนัทร์ที่เป็นคนชอบสะสมของเก่า เช่น กระจกโบราณ อ่างน ้ าและเหยอืกโบราณ 
 
- ฉำกอ่ืนๆ เช่น ฉากสนามยงิปืน ฉากโรงละครภายในโรงแรม ฉากหอ้งท างานของกุลว
รางค ์ ฉากหอ้งท างานของตรอง ซ่ึงเป็นฉากยอ่ยๆ ที่ตอ้งการแสดงให้เห็นวถีิชีวติของคน
กรุงเทพในพ.ศ.2533 เป็นลกัษณะของวถีิชีวติที่มีความทนัสมยัแต่ก็แสดงใหเ้ห็นถึงความ
วุน่วาย ความกดดนัเคร่งเครียด เช่นสภาพหอ้งท างานของกลุวรางคท์ี่เตม็ไปดว้ยโตะ๊ท างาน
เรียงติดๆกนั มีผนงักั้นแบ่งแยง่ความเป็นส่วนตวั พนกังานแต่ละคนก็ต่างกม้หนา้กม้ตา
ท างาน สร้างความรู้สึกถูกปิดกั้น แออดั หรือสภาพโตะ๊ท างานของตรองที่มีกองเอกสารสูง
ท่วมหวัท าให้เกิดความรู้สึกอึดอดั หมกหมุ่น เคร่งเครียด เป็นตน้ 
 
(2) ฉากในอดีต ไดแ้ก่  
- ฉำกเรือนของหลวงอัครเทพวรำกร เป็นสถานที่หลกัในส่วนที่เป็นภพอดีต ลกัษณะของ
เรือนเป็นเรือนไทยเคร่ืองสบั ใตถุ้นสูง ประเภทเรือนหมู่คหบดี แสดงให้เห็นฐานะของผูอ้ยู่
อาศยัที่เป็นผูมี้ยศฐาบรรดาศกัด์ิ ลกัษณะของเรือนหมู่คหบดีคือเป็นเรือนขนาดใหญ่ ที่
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ประกอบไปดว้ยเรือนหลายหลงัแยกเป็นสดัส่วนต่างๆ ตามการใชส้อย ส าหรับเรือนของ
คุณหลวง ประกอบไปดว้ยส่วนต่างๆ ไดแ้ก่  เรือนนอน หอนัง่ เรือนนก(หอนก) หอพระ 
เรือนครัว เรือนบ่าวไพร่ ชานเรือน หอ้งโถง และเรือนแพ เป็นตน้ ทั้งน้ีภาพยนตร์ไดแ้สดง
ใหเ้ห็นส่วนประกอบต่างๆ ของฉากภายในเรือนคุณหลวงทั้งหมด ผา่นกิจกรรมการด าเนิน
ชีวติของตวัละคร และยงัใชใ้นการสอดแทรกรายละเอียดดา้นความเป็นไทยต่างๆ โดย
สามารถจ าแนกไดด้งัตารางต่อไปน้ี 

 
ตาราง 4.5 แสดงส่วนประกอบต่างๆ ของเรือนไทย กบัความสอดคลอ้งของเน้ือหาในภาพยนตร์เร่ือง
ทวภิพ 
 

ส่วนประกอบต่ำงๆ 
ของเรือน 

กจิกรรมกำรด ำเนินชีวิตของตวัละคร  หรือ 
กำรสอดแทรกรำยละเอยีดลกัษณะไทยด้ำนต่ำงๆ 

เรือนนอน ใชเ้ป็นห้องนอนของคุณหลวงและเป็นท่ีท่ีตั้งของกระจกซ่ึงใชเ้ช่ือมเป็น
ประตูมิติเวลาไปยงัในภพปัจจุบนัของมณีจนัทร์ ภายหลงัเมื่อมณีจนัทร์ไดม้า
พกัอาศยัอยูน่านข้ึน คุณหญิงแสร์จึงไดจ้ดัตกแต่งห้องใหม่ให้เป็นห้องนอน
ของมณีจนัทร์ 
 

เรือนนก(หอนก) ใชเ้ป็นห้องนอนของคุณหลวงชัว่คราว ซ่ึงยา้ยมาจากเรือนนอนเดิม ส าหรับ
เรือนนกนั้นถือเป็นเอกลกัษณ์ของเรือนไทยอยา่งหน่ึง โดยเฉพาะเรือนไทย
ของผูท่ี้มีฐานะค่อนขา้งดี เน่ืองจากใชเ้ป็นเรือนพกัผอ่นหยอ่นใจ หรือเป็น
งานอดิเรกอยา่งหน่ึงของพวกชนชั้นเจา้นายหรือคหบดีท่ีนิยมเล้ียงนก ดงันั้น
จะมีส่วนหน่ึงของเรือนท่ีใชเ้ป็นหอนก ซ่ึงจะมีการประดบักรงนกไวต้าม
ระเบียงเรือน 
 

หอนัง่ เป็นส่วนท่ีใชพ้กัผอ่น ใชรั้บแขกหรือนัง่รับประทานอาหาร โดยในหนงัเป็น
ฉากท่ีคุณหลวง คุณหญิงแสร์และมณีจนัทร์ใชน้ัง่รับประทานอาหารร่วมกนั
และหนงัไดส้อดแทรกเอกลกัษณ์ดา้นอาหารไทยและธรรมเนียมประเพณี
การรับประทานอาหารซ่ึงสมยันั้นยงัมีการใชมื้อเปิปขา้ว  

เรือนครัว เป็นฉากท่ีคุณหญิงแสร์ไดแ้สดงความเป็นแม่ศรีเรือนในดา้นการท าอาหาร
ให้กบัมณีจนัทร์ไดดู้เป็นตวัอยา่ง พร้อมทั้งไดคิ้ดท าขนมข้ึนใหม่ชนิดหน่ึง
เพ่ือเป็นตวัแทนความคิดถึงต่อมณีจนัทร์หากตอ้งจากกลบัไปยงัภพปัจจุบนั 
จึงไดต้ั้งช่ือขนมว่า “หยกมณี” เป็นการแสดงความรักของคุณหญิงแสร์ท่ีมี
ต่อมณีจนัทร์เปรียบเสมือนลูกแท้ๆ  คนหน่ึง 
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หอพระ เป็นฉากท่ีมณีจนัทร์เขา้มาสวดมนตไ์หวพ์ระเพ่ือท าจิตใจให้สงบเน่ืองจาก
คิดวา้วุ่นเพราะคิดถึงแม่ในภพปัจจุบนั แต่เน่ืองจากมณีจนัทร์สวดมนตไ์ม่
เป็น จึงให้มว้นสาวใชท่ี้ถูกมอบหมายให้ดูแลมณีจนัทร์อาสาเป็นคนน าสวด
ให้ เป็นการผกูเร่ืองราวเพ่ือสอดแทรกพิธีกรรมทางพุทธศาสนาของคนไทย 
นอกจากน้ีหนงัยงัไดส้อดแทรกเร่ืองการจดัดอกไมบ้ชูาพระหรืองานปราณีต
ศิลป์ เช่น มาลยัท่ีร้อยมาถวายพระ 
 

ชานเรือน เป็นส่วนท่ีเช่ือมต่อกบัเรือนส่วนต่างๆเขา้ดว้ยกนั มีลกัษณะเปิดโล่งไม่มี
หลงัคา เป็นส่วนของเรือนท่ีสัมผสักบัธรรมชาติมากท่ีสุด รับทั้งแสงแดด
และลมในเวลาเดียวกนั โดยในฉากน้ีเป็นฉากท่ีมณีจนัทร์ไดอ้อกมาเดิน
กลางแดดจา้ในชุดเคร่ืองแต่งกายไทยท่ีบริเวณชานเรือนซ่ึงมีพ้ืนท่ีค่อนขา้ง
กวา้ง เพ่ือพิสูจน์ให้มว้นสาวใชไ้ดเ้ห็นว่าตนไม่ใช่ผสีางนางไม ้ แต่เป็นคน
จริงๆเน่ืองจากมีเงาท่ีเกิดจากแสงแดดนัน่เอง 
 

เรือนแพ เรือนแพเป็นส่วนท่ีต่อลงไปบริเวณท่าน ้ า เน่ืองจากเรือนของคุณหลวงมี
สภาพแวดลอ้มคืออยูติ่ดกบัแม่น ้ าเจา้พระยา แสดงให้เห็นวิถีชีวิตคนไทย
ภาคกลางอยา่งหน่ึงท่ีมกัตั้งถ่ินฐานท่ีอยูอ่าศยัอยูติ่ดกบัแม่น ้ า เป็นวิถีชีวิตท่ี
ผกูพนัอยูก่บัสายน ้า โดยเรือนแพในบา้นคุณหลวง เป็นแพท่ีท ามาจากไมไ้ผ่
น ามาผกูติดกบัเป็นแพเรียกว่า “แพลูกบวบ” ในฉากเรือนแพไดใ้ชเ้ป็น
สถานท่ีแสดงประเพณีการลอยกระทงของตวัละคร ซ่ึงหนงัไดส้อดแทรก
เพ่ิมเขา้มาเพ่ือแสดงให้เห็นประเพณีไทย นอกจากน้ียงัแสดงให้เห็นประเพณี
การท าบุญตกับาตรซ่ึงเป็นฉากท่ีคุณหญิงแสร์ไดอ้อกมาตกับาตรบริเวณท่า
น ้ าในตอนเชา้ เม่ือมีพระมาบิตรบาตรทางเรือ 
 

ส่วนอ่ืนๆบริเวณรอบเรือน เป็นการแสดงส่วนอ่ืนๆบริเวณรอบตวัเรือน เพ่ือแสดงให้เห็นบรรยากาศ
ทัว่ไปของสมยัอดีตท่ียงัมีวิถีชีวิตสงบเรียบง่าย เช่น แสดงผา่นมุมมองจากตวั
ละครของมณีจนัทร์ท่ีก  าลงัมองดูเด็กๆ กระโดดเล่นน ้าอยา่งสนุกสนานท่ี
บริเวณเรือนบ่าวติดกบัแม่น ้ าเจา้พระยา หรือแสดงการละเล่นของเด็กท่ี
บริเวณลานชั้นล่างของเรือน ซ่ึงเป็นฉากท่ีเด็กๆ ก าลงัเล่นเสือขา้มห้วย และ
มณีจนัทร์นึกสนุกไดเ้ขา้ไปเล่นกบัเด็กๆดว้ย เป็นการสอดแทรกลกัษณะไทย
ในดา้นการละเล่นของเด็กในสมยัอดีต 
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- ฉำกงำนเลีย้งรับรองคณะฑูตท่ีบ้ำนเจ้ำคุณวิศำล เป็นฉากส าคญัของเร่ืองที่มีการสอดแทรก
รายละเอียดเน้ือหาดา้นความเป็นไทยในส่วนที่เป็นเอกลกัษณ์วฒันธรรมไทยดา้นที่โดดเด่น
ต่างๆ ซ่ึงสอดคลอ้งกบัเน้ือหาในภาพยนตร์ที่สยามประเทศตอ้งการแสดงความศิวไิลซ์
ใหก้บัคณะฑูตที่เป็นชาวองักฤษและฝร่ังเศสไดเ้ห็นวา่สยามไม่ไดเ้ป็นบา้นป่าเมืองเถ่ือนไร้
อารยธรรมอยา่งที่คิดและท าใหป้ระเทศผูล่้าอาณานิคมทั้งหลายไม่สามารถใชเ้ป็นขอ้อา้งใน
การเขา้มาแทรกแซงทางการเมืองหรือยดึดินแดนของไทยเป็นเมืองขึ้นอีกต่อไปได ้ โดยใน
ฉากน้ีเชิด ทรงศรีไดใ้ชศิ้ลปะของภาพยนตร์เขา้มาถ่ายทอดใหเ้ห็นความยิง่ใหญ่อลงัการ 
ความปราณีตงดงาม อ่อนชอ้ย ของศิลปวฒันธรรมไทยดา้นต่างๆ ไดแ้ก่ ศิลปะดา้นดนตรี
ไทย โดยมีการใชว้งมโหรีชุดใหญ่ บรรเลงเพลงไทยเดิมประกอบในงานเล้ียงรับรอง เนน้
ใหเ้ห็นความหลากหลายของชนิดเคร่ืองดนตรีทั้งประเภท ดีด สี ตี เป่า และจ านวนเคร่ือง
ดนตรีที่มีมากมายหลายช้ิน ส่วนผูเ้ล่นทั้งชายหญิงก็มีการแต่งกายในชุดไทยดว้ย ในส่วน
ของอาหารเล้ียงรับรองที่น ามาก็เป็นอาหารไทยทั้งหมด ซ่ึงนอกจากแสดงความหลากหลาย
ของอาหารไทยที่มีนานาชนิดแลว้ ยงัแสดงใหเ้ห็นความปราณีตสวยงามในดา้นการจดั
ตกแต่ง เช่น การแกะสลกัฟักทองเป็นรูปเรือสุพรรณหงส์ การจดัตกแต่งขนมไทยต่างๆที่มี
สีสนัและรูปลกัษณ์ที่สวยงาม เป็นตน้ นอกจากน้ีในระหวา่งการรับประทานอาหารไดมี้การ
จดัแสดงโขน ซ่ึงถือเป็นศิลปะดา้นนาฏศิลป์ชั้นสูงที่เป็นเอกลกัษณ์โดดเด่นของไทย โดย
เป็นการแสดงโขนชุดยกรบชุดใหญ่ในตอนส าคญัของเร่ืองรามเกียรต์ิ เป็นตอนที่ฝ่ายของ
พระรามและบรรดาวานร ไดย้กทพัไปรบกบัฝ่ายทศักณัฑแ์ละพวกยกัษ ์ ถือวา่เป็นฉากที่มี
ความยิง่ใหญ่อลงัการที่สุด เน่ืองจากมีตวัละครส าคญัเกือบครบทั้งหมดขาดเพยีงแต่ตวันาง
สีดา และเป็นฉากรบที่ตอ้งแสดงให้เห็นแสนยานุภาพของทพัรบทั้งสองฝ่าย หรือการแสดง
ท่าทางร่ายร าของการรบต่างๆ โดยเฉพาะ “ท่าลอยสูง” หรือ “ท่าขึ้นลอย”  กล่าวคือเป็นท่า
รบระหวา่งพระรามกบัทศกณัฑ ์ ซ่ึงตวัพระจะตอ้งยนือยูบ่นบ่าของฝ่ายยกัษ ์ เป็นท่าที่ตอ้ง
อาศยัความแขง็แรงของผูแ้สดง แต่ในขณะเดียวกนัก็มีความอ่อยชอ้ยสวยงามอยูใ่นตวัดว้ย 
เป็นการแสดงความวจิิตรงดงามของนาฏศิลป์ไทยไดเ้ป็นอยา่งดี และเป็นท่าที่มกัไดรั้บเสียง
ปรบมือของผูช้มทุกคร้ังที่ท  าการแสดงอีกดว้ย 

 
 อยา่งไรก็ตามในเร่ืองของการสอดแทรกศิลปะดา้นการแสดงในภาพยนตร์เร่ืองทวภิพ เชิด 
ทรงศรี ยงัไดมี้การสอดแทรกศิลปะการแสดงที่ไดรั้บมาจากวฒันธรรมอ่ืนดว้ย เช่น การแสดงง้ิว
ไทย ในฉากภพปัจจุบนั ที่มณีจนัทร์ไดไ้ปแสดงโชวใ์นงานของโรงเรียนในช่วงตอนตน้เร่ือง ผูว้ิจยั
ไดน้ ามาศึกษาวเิคราะห์ในส่วนของการศึกษาลกัษณะไทยในภาพยนตร์เร่ืองน้ีดว้ย เน่ืองจากลกัษณะ
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ของการสอดแทรกเขา้มาในภาพยนตรนั้น มีนยัยะส าคญับางอยา่งที่ผูก้  ากบัตอ้งการจะส่ือใหเ้ห็นถึง
ลกัษณะสงัคมไทยที่มีการหยบิยมืหรือรับเอาวฒันธรรมจากที่อ่ืนมาปรับใชใ้ห้เขา้กบัวฒันธรรมของ
ไทย  โดยในส่วนของฉากการแสดงง้ิวของมณีจนัทร์น้ี เป็นเน้ือหาในภาพยนตร์ที่เชิด ทรงศรีไดมี้
การปรับเปล่ียนไปจากฉบบันวนิยาย ซ่ึงในฉบบันวนิยายเป็นการกล่าวถึงการแสดงร้องเพลง
ธรรมดาของมณีจนัทร์ในงานโรงเรียน แต่เชิด ทรงศรีตั้งใจที่จะปรับเปล่ียนเร่ืองราวใหเ้ป็นการ
แสดงง้ิวไทยแทน ทั้งน้ีหากวเิคราะห์ในบริบทของสงัคมไทย กล่าวไดว้า่ ง้ิวเป็นศิลปะการแสดงที่
รับมาจากวฒันธรรมของจีน โดยมีหลกัฐานทางประวติัศาสตร์ระบุวา่ ง้ิวเร่ิมตน้เขา้มาในประเทศ
ไทยตั้งแต่สมยักรุงศรีอยธุยา จากบนัทึกของเดอชวัส์ ผูช่้วยฑูตที่ติดตามมองซิเออร์ เลอ เชอวาเลีย 
เดอโชมองต ์ เขา้มาเจริญสมัพนัธไมตรีกบัสยามประเทศในสมยัพระนารายณ์ และจากบนัทึกของ
ลาลูแบร์ ฑูตชาวฝร่ังเศสที่เรียกการแสดงชนิดน้ีวา่ “ละครจีน” (ธนชั ถ่ินวฒันากูล: 2548, 8) ต่อมา
ในสมยัพระเจา้กรุงธนบุรี ไดพ้บหลกัฐานต่อมาเม่ือพระเจา้กรุงธนบุรีโปรดฯให้จดัขบวนแห่อยา่ง
ยิง่ใหญ่ เม่ือคร้ังที่พระมหากษตัริยศึ์ก (ต่อมาคือรัชกาลที่ 1) ยกทพัไปตีเวยีงจนัทร์ส าเร็จและอญัเชิญ
พระแกว้มรกตมาไวท้ี่กรุงธนบุรี ในขบวนแห่นอกจากจะมีโขน ละคร ดนตรีป่ีพาทยแ์ลว้ ยงัมีรับสัง่
ใหมี้ “ง้ิว” ไปจดัแสดงในเรือดว้ย จนกระทัง่ง้ิวมาไดรั้บความนิยมอยา่งมากในสมยัรัชกาลที่ 5 ถึง
ขนาดที่กรมพระราชวงับวรวไิชยชาญ (พระโอรสในพระบาทสมเด็จพระป่ินเกลา้เจา้อยูห่วั) ซ่ึงใน
ขณะนั้นด ารงพระยศเป็นพระมหาอุปราช กรมพระราชวงับวรสถานมงคล (วงัหนา้) ทรงรวบรวม
ลูกจีนและมหาดเล็กเด็กชายในพระองคห์ดัง้ิวจนสามารถจดัตั้งคณะและโรงละครที่รู้จกัในนามของ 
“ง้ิววงัหนา้” (สมเด็จฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ: 2512) ต่อมาช่วงปลายสมยัรัชกาลที่ 5 ไดเ้กิด
ละครร้องขึ้นเป็นคร้ังแรก ซ่ึงไดพ้ฒันามาจากละครต่างประเทศและมีตน้ก าเนิดเดิมมาจากการแสดง
ของชาวมลาย ู โดยคณะแรกที่น ามาคอืคณะละครของ “โรงละครปรีดาลยั” ของกรมพระนราธิป
ประพนัธพ์งศ ์ ไดค้ิดที่จะน าง้ิวมาเล่นในรูปแบบของละครร้อง โดยตวัแสดงยงัคงแต่งตวัเป็นง้ิว
รวมทั้งลีลาท่าทางร่ายร าที่ยงัคงแบบฉบบัของง้ิว แต่เป็นการน าเพลงจีนมาร้องเป็นภาษาไทย และ
แสดงในเร่ืองสามก๊ก อยา่งไรก็ตามง้ิวไดเ้ส่ือมความนิยมลงไปช่วงหน่ึงในตั้งแต่สมยัรัชกาลที่ 6 
เร่ือยมาจนถึงรัชกาลที่ 7 เน่ืองจากผูช้มหนัไปชมมหรสพรูปแบบใหม่ที่เขา้มาและไดรั้บความนิยม
มากกวา่เช่น ภาพยนตร์ จะมีก็เพยีงการเล่นง้ิวในแบบฉบบัดั้งเดิมในหมู่ชาวจีนที่อาศยัอยูใ่นประเทศ
ไทยเท่านั้น จนกระทัง่ง้ิวไดก้ลบัมาไดรั้บความนิยมอีกคร้ังหน่ึงในช่วงปีพ.ศ. 2495-2502 ในช่วงน้ีมี
โรงง้ิวเกิดขึ้นมากมายตามถนนเยาวราชและถนนเจริญกรุงกวา่ 80 คณะ และในปี พ.ศ. 2502 น้ีเอง
ไดมี้การน าการแสดงง้ิวมาเขียนเป็นบทละครโทรทศัน์ออกอากาศทางช่อง 4 บางขนุพรหม โดย
จ านง รังสิกุล หวัหนา้ฝ่ายจดัรายการของช่อง 4 ไดมี้การเชิญผูฝึ้กสอนคือ “แม่ชมอ้ย ภูมินาถสนิท 
(คงัฆะรัตน์)” ซ่ึงเคยเรียนการแสดงง้ิวมาจากครูชาวจีนแท้ๆ  มาเป็นผูฝึ้กสอนใหก้บันกัแสดง   โดย
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แม่ชมอ้ยเป็นเจา้ของคณะละครร้อง “คณะเทพบนัเทิง” ซ่ึงไดเ้คยน าบทง้ิวในแบบฉบบัของกรมพระ
นราธิปฯ มาแสดงเป็นแบบละครร้องจนมีช่ือเสียงโด่งดงัมาก่อน จนไดรั้บฉายาวา่ “แม่ชมอ้ยลิโป้” 
เน่ืองจากตนเองไดเ้ล่นเป็นตวัละครลิโป้ในเร่ืองสามก๊ก เป็นที่ถูกอกถูกใจคนดู  ดงันั้นเม่ือน ามาท า
เป็นละครโทรทศัน์ไดมี้การเขียนเน้ือเร่ืองขึ้นใหม่ โดยมีการเชิญขนุวจิิตรมาตรา (สง่า กาญจนาค
พนัธุ)์ มาเป็นผูป้ระพนัธบ์ทให ้ ในช่ือเร่ืองวา่ “เน้ือนางหอม” เป็นแบบฉบบัง้ิวไทยที่มีการร้องเป็น
ภาษาไทยท านองจีน แต่ยงัมีการแต่งกายและแต่งหนา้ในแบบง้ิว เม่ือออกอากาศก็ไดรั้บความนิยม
จนมีการน ามาออกอากาศใหม่อีกคร้ังหน่ึง 
 
 จากที่กล่าวมาขา้งตน้ เป็นการแสดงใหเ้ห็นววิฒันาการของ “ง้ิว” ที่ไดเ้ขา้มาอยูใ่นบริบท
ของสงัคมและวฒันธรรมมาเน่ินนาน และแสดงใหเ้ห็นถึงความคิดริเร่ิมของคนไทยที่มีการน าง้ิวใน
แบบดั้งเดิมมาปรับใหเ้ป็นแบบของไทยและเรียกวา่เป็น “ง้ิวไทย” เป็นลกัษณะของคนไทยที่รู้จกั
น าเอาวฒันธรรมของต่างชาติมาประยกุตใ์หเ้ขา้กบัวฒันธรรมของไทย โดยพอจะสรุปให้เห็นไดว้า่
ง้ิวที่พบในประเทศไทยมีอยูด่ว้ยกนั 4 รูปแบบ (มูลนิธิขนุวจิิตรมาตรา: 2545, 18) คือ (1) การแสดง
ง้ิวที่เป็นของเดิมแท ้   (2) การแสดงง้ิวไทยที่เล่นแบบละครร้องของกรมพระนราธิปประพนัธพ์งศ ์
(3) ง้ิวจีนที่สัง่มาเล่นจากเซ้ียงไฮ ้ และ (4) ง้ิวไทยที่น ามาแสดงทางโทรทศัน์  ดงันั้นสรุปไดว้า่ ง้ิว
ไทยที่เชิด ทรงศรีไดน้ ามาสอดแทรกอยูใ่นภาพยนตร์เร่ืองน้ี มีลกัษณะไทยในแง่ของการผสมผสาน
ทางวฒันธรรมระหวา่งวฒันธรรมจีนและวฒันธรรมไทย โดยในภาพยนตร์แสดงใหเ้ห็นการร้องง้ิว
ในแบบละครร้องที่มีเน้ือร้องเป็นภาษาไทย และบางคร้ังยงัมีการติดส าเนียงการเอ้ือนแบบเพลงไทย
ใหเ้ห็น อยา่งไรก็ตามลกัษณะการแต่งกายและการแต่งหนา้ยงัเป็นแบบง้ิวจีนอยูเ่หมือนเดิม 

  
4.5.2 องค์ประกอบด้ำนกลวิธีกำรสร้ำง ในภำพยนตร์เร่ือง ทวิภพ 
 

4.5.2.1 การถ่ายภาพ (Cinematography) เน่ืองจากหนงัเป็นเร่ืองราวเก่ียวกบัการเดิน
ทางผา่นมิติของเวลาซ่ึงมีกระจกเป็นตวัเช่ือมกาลเวลา ภาพยนตร์ไดมี้การเล่นกบัมุมมองของ
ภาพเสมือนที่เกิดขึ้นในกระจกเงา ภาพเสมือนน้ีก็เปรียบไดก้บัภาพของอดีตหรือภาพของปัจจุบนัที่
อยูใ่นอีกมิติเวลาหน่ึง การจดัองคป์ระกอบภาพในหนงัจึงมกัถ่ายภาพให้เห็นเงาของตวัละครที่
สะทอ้นอยูใ่นกรอบมุมมองของกระจก (ดงัรูปที่ 4.28) เป็นการส่ือใหเ้ห็นวา่ตวัละครก าลงัมองภาพ
ของอดีตหรือภาพของปัจจุบนัอยูน่ัน่เอง นอกจากน้ียงัมีการใชเ้ทคนิคพเิศษดา้นภาพในตอนที่ตวั
ละครมีการเดินทางผา่นกระจกหรือท าใหรู้้สึกเหมือนสามารถเดินทะลุเขา้ออกผา่นกระจกได ้
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  รูปที่ 4.28 กำรจัดองค์ประกอบภำพแสดงให้เห็นเงำของตัวละครสะท้อนอยู่ในกรอบเฟรมของ
กระจก 
 
 ในส่วนของการใชข้นาดภาพ เน่ืองจากหนงัเนน้ไปที่การถ่ายทอดอารมณ์ความรักของตวั
ละครที่เนน้การเผชิญหนา้ระหวา่งตวัละครหลกั หนงัมกัมีการใชภ้าพระยะกลาง (Medium Shot) 
และภาพระยะใกล ้ (Close up) เพือ่เปิดเผยสีหนา้อารมณ์ของตวัละคร หรือมีการใชมุ้มมองการ
ถ่ายภาพแบบ Over Shoulder Shot เม่ือมีการสนทนาโตต้อบกนัระหวา่งตวัละคร นอกจากน้ียงัพบวา่
มีการใชภ้าพระยะใกลม้าก (Extremely Close up) ในการแสดงแววตาและสีหนา้อารมณ์ของตวั
ละครที่อยูใ่นภาวะความรู้สึกกดดนั สบัสนอยา่งมาก เช่นในฉากที่มณีจนัทร์เกิดความรู้สึกสบัสน
เม่ือไม่สามารถตดัสินใจที่จะเลือกอยูใ่นภพใด ในขณะที่ประตูมิติเวลายิง่เร่งเร้าเธอดว้ยเสียงเตือน
มากขึ้นๆ 
 
 ส าหรับการใชมุ้มกลอ้ง มีลกัษณะของการใชมุ้มกลอ้งเพือ่แสดงใหเ้ห็นการจดัล าดบัอาวโุส 
กล่าวคือ มีการใชภ้าพมุมสูง (High Angle) เพือ่ตอ้งการใหค้วามรู้สึกวา่ตวัละครนั้นมีฐานะที่ต  ่าตอ้ย
กวา่หรือ ใหค้วามรู้สึกถึงความเป็นผูน้อ้ย ดว้ยอายทุี่นอ้ยกวา่หรือฐานะทางสงัคมที่ดอ้ยกวา่ หรือมี
การใชภ้าพมุมต ่า (Low Angle) เม่ือตอ้งการใหค้วามรู้สึกวา่ตวัละครนั้นมีฐานะที่สูงกวา่ ให้
ความรู้สึกถึงความเป็นผูท้ี่อาวโุสกวา่ดว้ยอายทุี่มากกวา่หรือฐานะทางสงัคมที่สูงกวา่ ลกัษณะการใช้
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มุมกลอ้งดงักล่าวพบบ่อยในหนงัเร่ืองน้ีเน่ืองจาก กล่าวถึงเหตุการณ์ในภพอดีตสมยัรัชกาลที่ 5 ซ่ึงยงั
เป็นสงัคมที่มีการจดัล าดบัชนชั้นทางสงัคม หรือแมแ้ต่ในสงัคมไทยปัจจุบนัที่ยงัใหค้วามส าคญักบั 
ค่านิยมเร่ืองการใหค้วามเคารพกบัผูห้ลกัผูใ้หญ่ที่อาวโุสกวา่ทั้งดว้ยอายหุรือฐานะ (ดงัรูปที่  4.29) 
 

     
                                     (ก)                                        (ข) 

      รูปที่ 4.29 กำรใช้กล้องมุมสูงแสดงฐำนะที่ต ่ำต้อยกว่ำ (ก) และกำรใช้กล้องมุมต ่ำแสดงฐำนะทีสู่ง
กว่ำ (ข) 
 
 ในส่วนของการเคล่ือนไหวของกลอ้ง แสดงใหเ้ห็นลกัษณะที่แตกต่างกนั 2 ลกัษณะ 
สอดคลอ้งกบัองคป์ระกอบดา้นพื้นที่และเวลาในภาพยนตร์ กล่าวคือในพื้นที่และเวลาของภพ
ปัจจุบนั หรือในช่วงคร่ึงแรกของภาพยนตร์ที่มณีจนัทร์ยงัคงอยูใ่นภพของปัจจุบนัมากกวา่ 
ภาพยนตร์จะไม่ค่อยปรากฏใหเ้ห็นของลกัษณะของกลอ้งที่เคล่ือนไหว แต่เม่ือเขา้สู่ช่วงคร่ึงหลงั
ของภาพยนตร์โดยเฉพาะในช่วงองกท์ี่ 3 เม่ือมณีจนัทร์ไดข้า้มมาอยูใ่นภพอดีตและไม่สามารถ
กลบัไปยงัภพปัจจุบนัได ้ลกัษณะการเคล่ือนไหวของกลอ้งเปล่ียนไปโดยมีการใชก้ารดอลล่ี (Dolly) 
และการแทรคภาพ (Track) บ่อยขึ้น เน่ืองจากเน้ือหาภาพยนตร์ในช่วงคร่ึงหลงัเก่ียวขอ้งกบัสภาพ
บรรยากาศที่แสดงใหเ้ห็นถึงความเป็นไทย ที่เนน้พื้นที่ที่อยูใ่นฉากเรือนของคุณหลวงหรือในฉาก
งานเล้ียงรับรองฑูต ดงันั้นลกัษณะที่โดดเด่นในแง่ของการถ่ายภาพในช่วงน้ี ไดใ้ชศ้ิลปะของ
ภาพยนตร์ในการถ่ายทอดใหเ้ห็นรายละเอียดดา้นความปราณีต อ่อนชอ้ย และความสวยงามของ
ศิลปกรรมไทยดา้นต่างๆ รวมถึงขนบธรรมเนียมประเพณี วถีิการด าเนินชีวติที่เรียบง่าย สอดคลอ้ง
กบัการเคล่ือนไหวกลอ้งที่ใชก้ารดอลล่ีและการแทรคภาพเพือ่ให้เกิดความรู้สึกเรียบล่ืน นุ่มนวล 
เช่น ในฉากที่กลอ้งค่อยๆ ดอลล่ีใหเ้ห็นภาพของอาหารไทยที่มีการจดัแต่งอยา่งงดงาม ปราณีต หรือ
ในฉากที่มณีจนัทร์ไดก้ราบแสดงความกตญัญูต่อคุณหญิงแสร์ที่ใหค้วามรักความเมตตากบัตน
เหมือนลูกแท้ๆ  ในขณะที่มณีจนัทร์กม้ลงกราบ กลอ้งก็ค่อยๆดอลล่ีเขา้ไปอยา่งนุ่มนวล แสดงให้
เห็นถึงกิริยามารยาทและเอกลกัษณ์ดา้นการไหวท้ี่งดงามอ่อยชอ้ย  
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รูปที่ 4.30 มุมกล้องแบบ Bird’s eye view          รูปที่ 4.31 กำรเคลื่อนไหวกล้องโดยใช้กำร Dolly 
แสดงลักษณะไทยด้ำนกำรรับประทำน            เปิดเผยควำมสวยงำมของวัฒนธรรมไทยด้ำนอำหำร  
อำหำร 

 

     
 
รูปที่ 4.32 กำรแสดงกล้องที่เคลือ่นไหว   รูปที่ 4.33 กำรแสดงกล้องที่ต้ังอยู่กับที ่
แสดงให้เห็นควำมเรียบลื่น อ่อนช้อย  แสดงให้เห็นถึงสภำวะควำมเครียด กดดันด้วย 
ในกำรไหว้ของมณจัีนทร์ ในภพอดีต                       ภำพของกองหนังสือทีสู่งท้วมหัวบนโต๊ะท ำงำน 

ของตรอง ในภพปัจจุบัน  
 
 ส่วนในดา้นที่ตอ้งการแสดงภาพของความยิง่ใหญ่อลงัการของศิลปกรรมไทย เช่น การ
แสดงความยิง่ใหญ่อลงัการของวงดนตรีไทย หรือในฉากของการแสดงโขนที่เนน้ความยิง่ใหญ่ของ
ทพัรบระหวา่งพระรามและทศกณัฑ ์ หนงัไดมี้การใชข้นาดภาพระยะไกล (Long Shot) และการใช้
ภาพมุมสูง เพือ่เปิดเผยให้เห็นรายละเอียดและบรรยากาศทั้งหมด (ดงัในรูปที่ 4.34 และ รูปที่ 4.35) 
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รูปที่ 4.34 ภำพ ขนำดระยะไกล แสดงให้เห็น รูปที่ 4.35 ภำพขนำดระยะไกลและภำพมุมสูง  
ควำมยิ่งใหญ่อลงักำรของกำรแสดงดนตรีไทย แสดงให้เห็นฉำกกำรรบและท่ำลอยสูง ของกำร 
                                                                                  แสดงโขนในชุด ยกรบชุดใหญ่ 
 

4.5.2.2 เทคนิคการล าดับภาพหรือการตัดต่อ (Editing Technique) การตดัต่อส่วนใหญ่มกั
ใชเ้ทคนิคการตดัชนภาพ (Cut) แสดงความต่อเน่ืองในดา้นเวลาและท าใหเ้ร่ืองราวด าเนินไป
ขา้งหนา้ ทั้งน้ีไดมี้การใชเ้ทคนิคการจางซอ้น (Dissolve) ใหเ้ห็นบา้งเป็นระยะ ในฉากที่ตอ้งการใช้
เพือ่ตดัต่อยน่ยอ่เวลา หรือเป็นการตดัต่อเพือ่ใหเ้กิดความรู้สึกในเร่ืองความยาวนานของเวลา เช่น ใน
ฉากที่มณีจนัทร์มีการรอคอยเวลาโดยมานัง่เฝ้าที่หนา้กระจกเพือ่รอคอยการกลบัไปยงัภพอดีตเพือ่
ไปหาคุณหลวง หรือในฉากที่คุณหลวงเคร่งเครียดท างานทั้งคืนจนไม่ไดห้ลบัไม่ไดน้อนในขณะที่
ใจก็คิดถึงแม่มณีดว้ย นอกจากน้ียงัมีการใชเ้ทคนิคการจางซอ้นในฉากที่คุณหญิงแสร์ไดส้อนกิจการ
งานเรือนในเร่ืองต่างๆ เช่น การท าอาหาร การเยบ็ปักถกัร้อยใหก้บัมณีจนัทร์ โดยการใชเ้ทคนิคน้ี
สร้างความรู้สึกเรียบล่ืน ท าใหเ้ร่ืองราวดูอ่อนโยน นุ่มนวลลง แสดงใหเ้ห็นถึงเวลาที่ค่อยๆผา่นไป
และมณีจนัทร์ก็รู้สึกวา่ตนเองมีความสุขกบัการเรียนรู้ที่จะใชชี้วติอยูใ่นภพของอดีตโดยมีคุณหญิง
แสร์ที่รักตนเองเหมือนลูกคอยใหค้  าแนะน าต่างๆ  

 
นอกจากน้ีหนงัไดมี้การใชก้ารตดัต่อสลบัเหตุการณ์ (Cross-Cutting) 2 เหตุการณ์ คือใน

ฉากพธีิการแต่งงานของมณีจนัทร์ที่พระสงฆก์ าลงัพรหมน ้ ามนตใ์หคู้่บ่าวสาวในภพของอดีต กบัอีก
ฉากหน่ึงที่มาลิดาหลัง่น ้ าพทุธมนตอุ์ทิศส่วนกุศลอยูใ่นภพปัจจุบนัเพือ่ส่งบุญไปใหม้ณีจนัทร์ในภพ
ของอดีต ในลกัษณะของการท าใหเ้หตุการณ์ทั้งสอง สามารถเช่ือมโยงประติดประต่อเขา้ดว้ยกนั 
เป็นการส่ือความหมายเป็นนยัยะวา่ การกรวดน ้ าของมาลิดาในภพปัจจุบนั สามารถส่งไปถึงมณี
จนัทร์ในงานแต่งงานในภพของอดีตได ้ประกอบกบัการใชด้นตรีที่ช่วยเสริมอารมณ์คนดู ใหรั้บรู้ถึง
อารมณ์ความรักของแม่ที่ส่งขา้มกาลเวลาไปถึงลูกดว้ย 
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4.5.2.3 การจัดแสงและการใช้สี (Lighting and Color) ลกัษณะของการใชแ้สงในฉากของ
อดีตโดยเฉพาะการจดัแสงภายในหอ้งนอนของคุณหลวง เม่ือตอนที่มณีจนัทร์เดินทางขา้มอดีตผา่น
กระจกเขา้มาที่หอ้งนอนของคุณหลวงเป็นคร้ังแรก หรือเม่ือตอนที่มณีจนัทร์ฝันเห็นคุณหลวงอยูใ่น
ภาพของอดีต การจดัแสงภายในหอ้งนอนของคุณหลวงจะเนน้แสงที่ดูนุ่มนวลอ่อนโยน เป็น
ธรรมชาติ เช่น ถา้เป็นฉากกลางวนัก็จะเนน้แสงที่ส่องมาจากภายนอกหอ้งผา่นเขา้มาตามช่องของ
ประตูหรือหนา้ต่างเห็นเป็นล าแสงตดักบับรรยากาศภายในหอ้งที่ดูค่อนขา้งสลวั หรือถา้เป็นฉาก
กลางคืนก็จะเนน้แสงที่มาจากตะเกียงที่ตั้งอยูบ่นโตะ๊ภายในหอ้งนอนคุณหลวงเป็นหลกั ดงันั้นการ
จดัแสงโดยทัว่ไปจึงเนน้ความเป็นธรรมชาติและดูสมจริง ทั้งน้ีบางคร้ังมีลกัษณะของการจดัแสงที่
เนน้ความสวา่งที่บริเวณใบหนา้ของนกัแสดง หรือมีการใชแ้สงที่มีทิศทางมาจากดา้นหนา้ (Front 
Light) ตวัแสดง เพือ่เนน้การเปิดเผยสีหนา้อารมณ์ของตวัละครในฉากที่ตอ้งมีการเผชิญหนา้กนั 
 

 4.5.2.4 เสียงและดนตรีประกอบ (Sound and Music) 
 
 เสียงสนทนำ หรือเสียงพดู (Dialogue) บทสนทนาส่วนใหญ่เป็นการยดึแนวทางมาจาก
ตน้ฉบบัที่เป็นนวนิยายโดยมีการปรับเปล่ียน ตดัทอนรายละเอียดลงไปบา้งเน่ืองจากความยาวของ
ภาพยนตร์ที่จ  ากดั แต่โดยรวมภาพยยนตร์ไดรั้กษาความโดดเด่นของบทสนทนาที่มีลกัษณะของการ
สอดแทรกความรู้ดา้นการใชภ้าษาไว ้ โดยแสดงใหเ้ห็นการเปล่ียนแปลงในดา้นการใชภ้าษาระหวา่ง
สมยัอดีตกบัปัจจุบนั ตวัอยา่งเช่น บทสนทนาระหวา่งคุณหญิงแสร์กบัมณีจนัทร์ในตอนที่เจอกนั
คร้ังแรก และมณีจนัทร์แนะน าตวัเอง ดว้ยค าแทนตวัเองวา่ “ดิฉนั” แต่ในบริบทสงัคมสมยันั้น 
“ดิฉนั” เป็นค าแทนตวัที่ใชก้บัผูช้าย ส่วนผูห้ญิงตอ้งใชค้  าแทนตวัวา่ “อีฉนั” จึงจะถูกตอ้ง 
 
 อีกตวัอยา่งหน่ึงเป็นบทสนทนาระหวา่งมณีจนัทร์กบัคุณหลวง ในตอนที่มณีจนัทร์ออกไป
เดินตากแดดที่ชานเรือน และคุณหลวงไดเ้ตือนใหเ้ขา้มาหลบในร่ม โดยพดูวา่ “ก ำลงัแดดนำย เข้ำมำ
หลบเสียในร่มเถอะ” มณีจนัทร์สงสยัจึงไดถ้ามวา่แดดนายหมายถึงอะไร คุณหลวงจึงตอบวา่ “แดด
นำยแปลว่ำแดดจัด ตรงข้ำมกับแดดวำย แปลว่ำแดดจะหมด”   
 
 นอกจากน้ียงัมีบทสนทนาอีกหลายส่วนที่สอดแทรกการสอนเร่ืองกิริยามารยาท โดยเฉพาะ
กิริยามารยาทที่เก่ียวขอ้งกบัการอยูต่่อหนา้ผูห้ลกัผูใ้หญ่ แสดงให้เห็นค่านิยมในเร่ืองการนบัถือ
ระบบอาวโุส ตวัอยา่งเช่น ในฉากที่มณีจะนัง่ลงบนตัง่ขา้งๆ กบัที่นัง่ของคุณหญิงแสร์ และคุณหลวง
ไดเ้ตือนวา่ “หล่อนต้องนั่งข้ำงล่ำง เดก็ไม่นั่งเสมอผู้ใหญ่” หรือในฉากที่มณีจนัทร์เรียนเร่ืองการ
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ท าอาหารกบัคุณหญิงแสร์ คุณหญิงไดเ้ตือนมณีจนัทร์เร่ืองการใชว้าจา เน่ืองจากมณีจนัทร์บางคร้ัง
ชอบพดูเสียงดงั เอะอะโวยวาย คุณหญิงจึงไดเ้ตือนวา่ “พดูค่อยๆ หน่อย อย่ำพดูจำยงักับเจ๊กต่ืนไฟ” 
หรือค าพดูเตือนมณีจนัทร์วา่ “เวลำพดูกับผู้ใหญ่ อย่ำส่ันหัวด๊อกแด๊ก ไม่สุภำพ”  เป็นตน้  
 

เสียงดนตรี (Music) ดนตรีในภาพยนตร์เร่ืองทวภิพประกอบไปดว้ย  2 ส่วน ดงัน้ี 
 
(1) ดนตรีที่อยูน่อกฉาก (Backgound Music): เป็นการใชด้นตรีบรรเลงประกอบภาพยนตร์

เพือ่ช่วยในการเสริมสร้างอารมณ์ใหก้บัคนดู โดยมีการใชท้ั้งดนตรีไทยและดนตรีแนว
อิเล็กทรอนิกส์ (Electronic Music) หรือเป็นการผสมผสานดนตรีไทยเขา้กบัดนตรีแนว
อิเล็กทรอนิกส์ ส าหรับในส่วนของดนตรีไทย เคร่ืองดนตรีที่ใชส่้วนใหญ่จะประกอบดว้ย ระนาด 
ขลุ่ย และซออู ้ เป็นเสียงหลกัในการด าเนินเร่ือง ส่วนการใชด้นตรีอิเล็กทรอนิกส์มีรูปแบบการใชท้ี่
หลากหลาย เน่ืองจากดนตรีแนวอิเล็กทรอนิกส์เกิดจากความกา้วหนา้ทางเทคโนโลยใีนการ
ประดิษฐแ์ละสร้างสรรคเ์สียงดนตรีในรูปแบบใหม่ ในภาพยนตร์เร่ืองน้ีจึงมีการใชเ้สียงดนตรี
อิเล็กทรอนิกส์ในการเลียนแบบเป็นเสียงเคร่ืองดนตรีชนิดต่างๆ ประกอบเป็นท่วงท านองที่
หลากหลาย โดยสอดคลอ้งกบัเร่ืองราวในหนงั เช่น ท่วงท านองรัก ท่วงท านองต้ืนเตน้ หรือในฉาก
ที่มณีจนัทร์ไดเ้ดินทางขา้มมิติเวลาเป็นคร้ังแรก มีการใชด้นตรีอิเล็กทรอนิกส์ สร้างท่วงท านองทีท่  า
ใหเ้กิดความรู้สึกพศิวง มหศัจรรยลึ์กลบั รวมถึงเสียงดนตรีที่ใหค้วามรู้สึกเหมือนสญัญาณเตือน
คลา้ยเสียงของนาฬิกาหรือระฆงัเพือ่ใหม้ณีจนัทร์ไดรั้บรู้วา่เป็นเสียงเรียกของกระจกเม่ือตอ้งถึงเวลา
เดินทางขา้มมิต ิ

 
(2) ดนตรีที่อยูใ่นฉาก (Plot Music): ไดแ้ก่ เพลงปลูกรัก ซ่ึงเป็นเพลงท านองไทยเดิม 

ประกอบกบัดนตรีไทยวงมโหรี ถือวา่เป็นเพลงหลกัในภาพยนตร์เร่ืองน้ีและปรากฏอยูบ่่อยคร้ัง เช่น 
ในช่วงตน้เร่ืองที่มณีจนัทร์ฝันเห็นคุณหลวง หรือเกิดนิมิตขึ้นมาในความคิด มณีจนัทร์ก็จะไดย้นิ
เพลงปลูกรักลอยเขา้มาในความคิดดว้ย เพลงปลูกรักเปรียบเสมือนเพลงที่เป็นสญัญารักระหวา่งมณี
จนัทร์กบัคุณหลวง ซ่ึงคร้ังหน่ึงคุณหลวงเคยร้องระบายความรู้สึกในใจประกอบกบัการสีไวโอลิน
เม่ือในภพของอดีต และใชร้้องคู่กบัมณีจนัทร์ในงานประเพณีวนัลอยประทีป (ลอยกระทง) เม่ือคร้ัง
อดีต นอกจากน้ียงัมีดนตรีที่อยูใ่นฉากอ่ืนๆ อีก ไดแ้ก่ การสอดแทรกฉากการตีขิมของกลุวรางคใ์น
ตอนที่มีการซอ้มร้องเพลงส าหรับการแสดงง้ิวของโรงเรียน การบรรเลงเพลงเชิดประกอบการแสดง
โขนชุดยกรบชุดใหญ่ในฉากงานเล้ียงตอ้นรับคณะฑูต และการร้องเพลงกล่อมลูก ซ่ึงเป็นเพลง
พื้นบา้นไทยในฉากที่มณีจนัทร์เห็นบ่าวในเรือนก าลงัเล้ียงลูกและท าใหต้นตอ้งคิดถึงแม่ 
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4.6 ภำพยนตร์เร่ือง คนผู้ถำมหำตนเอง (2535) 
 
4.6.1 องค์ประกอบด้ำนกำรเล่ำเร่ืองในภำพยนตร์เร่ือง คนผู้ถำมหำตนเอง 
 

4.6.1.1 โครงเร่ือง (Plot) โครงเร่ืองมีลกัษณะของการซอ้นทบัของเวลาระหวา่งเหตุการณ์ใน
ปัจจุบนัและเหตุการณ์ในอดีต โดยจุดศูนยก์ลางของการด าเนินเร่ืองคือตวัละครช่ือธนาชยั ที่ได้
เดินทางกลบัไปยงับา้นเกิดในชนบทและในขณะเดียวกนัก็มีลกัษณะของการเดินทางยอ้นกลบัไปใน
อดีตดว้ยเช่นกนั โดยหนงัไม่ไดใ้ชก้ารตดัต่อภาพในลกัษณะของการ Flashback เพือ่ยอ้นเวลา
กลบัไปในอดีต แต่หนงัใชว้ธีิการเล่าเร่ืองโดยใหธ้นาชยัเดินทางไปพบกบัเด็กชายทองปานซ่ึง
แทจ้ริงแลว้ก็คือตวัของธนาชยัในวยัเด็กเอง โดยใหต้วัละครทั้งสองอยูร่่วมเหตุการณ์เดียวกนัและ
สามารถพดูคุยตอบโตก้นัได ้ ส่วนการพฒันาของเร่ืองราวเป็นเพยีงการส ารวจเหตุการณ์ในอดีตและ
สภาวะทางอารมณ์และบุคลิกของธนาชยัที่เปล่ียนแปลงไปหลงัจากไดพ้ดูคุยกบัอดีตของตน  

 
เร่ืองย่อของภาพยนตร์เร่ืองคนผู้ถามหาตนเอง 
 
เร่ิมตน้ที่การแนะน าสภาพปัญหาหรือสภาวะความขดัแยง้ของตวัละครธนาชยั นกัธุรกิจ
ดา้นรับเหมาก่อสร้าง ซ่ึงมีต  าแหน่งเป็นประธานกรรมการและเจา้ของบริษทัไทรทองคอน
สตรัคชัน่ ที่ก  าลงัประสบปัญหาเก่ียวกบัสภาวะทางการเงิน และมีภาระหน้ีสินกบัทาง
ธนาคารจนถึงขั้นก าลงัจะโดนฟ้องลม้ละลาย จึงเกิดความทุกขแ์ละความเครียดไม่สามารถ
หาหนทางแกปั้ญหาได ้ ประกอบกบัสภาพแวดลอ้มของสงัคมเมืองที่แออดั วุน่วาย จึงคิด
อยากจากหนีไปเสียใหพ้น้จากปัญหาต่างๆ จึงบอกใหค้นขบัรถพาไปที่บา้นเกิดของตนใน
ชนบทเพือ่หลบหลีกไปอยูอ่ยา่งเงียบๆ เผือ่วา่บางทีบรรยากาศสงบๆ อาจท าใหต้นคิดหา
หนทางออกของปัญหาได ้
 
เม่ือธนาชยัมาถึงบา้นเกิดในชนบท ภาพแรกที่เห็นก็คือ ตน้ไทรใหญ่ตั้งตระหง่านแขง็แรง 
อยูท่่ามกลางส่ิงก่อสร้างทนัสมยั ต่างจากในอดีตเม่ือตอนธนาชยัยงัเป็นเด็ก ตน้ไทรยงัเป็น
ตน้เล็กและตั้งอยูใ่นสภาพของทุ่งโล่งไม่มีส่ิงปลูกสร้างที่ขึ้นรายลอ้มเหมือนในปัจจุบนั แต่
ส่ิงที่ยงัเหมือนเดิมคือ ยงัเป็นสถานที่ที่ชาวบา้นมากราบไหวบู้ชาและยงัใหค้วามเคารพ
ศรัทธา เห็นไดจ้ากผา้แดงที่ห่มคลุมรอบตน้และธูปเทียน ดอกไมแ้หง้ที่ปักและวางอยูใ่กล้ๆ  
จากนั้นธนาชยัจึงไดพ้บกบัเด็กชายทองปาน และการด าเนินเร่ืองหลงัจากน้ีจะเป็นการ
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ส ารวจชีวติของเด็กชายทองปาน โดยมีนายธนาชยัคอยติดตามไปในทุกๆที่ภายใต้
สภาพแวดลอ้มที่เกิดขึ้นในชนบท ส่วนเด็กชายทองปานเม่ือไดท้ราบวา่ธนาชยัเดินทาง
มาถึงชนบทเพือ่ตอ้งการมาหาบรรยากาศสงบๆเพือ่ผอ่นคลายความทุกข ์ จึงหาวธีิที่จะท า
ใหธ้นาชยัมีความสุข เช่น พาไปเที่ยวงานวดั พาไปรู้จกักบัยา่ของตน ไดกิ้นห่อหมกอร่อยๆ
ฝีมือของยา่ และไดไ้ปฟังพระเทศน์ หรือการไดเ้ห็นสภาพวถีิชีวิตคนในชนบท รวมถึงวถีิ
ชีวติของเด็กชายทองปานที่อาศยัอยูก่บัยา่เพยีงสองคนดว้ย 
 
หลงัจากที่สภาวะอารมณ์ของธนาชยัที่ไดเ้ปล่ียนไปจากคนอมทุกขแ์ละมีสีหนา้บึ้งตึง
กลายเป็นคนที่มีแต่ความสุขและอารมณ์ดียิม้แยม้แจ่มใสหลงัจากที่ไดม้ารู้จกักบัเด็กชาย
ทองปาน และในตอนสุดทา้ยหนงัไดเ้ปิดเผยให้เห็นวา่แทจ้ริงแลว้เด็กชายทองปานก็คือนาย
ธนาชยัในวยัเด็กนั้นเอง และการด าเนินเร่ืองที่ผา่นมานั้นเป็นเพยีงการคิดค  านึงของธนาชยัที่
หวนร าลึกถึงเหตุการณ์ต่างๆในอดีตซ่ึงเป็นช่วงเวลาแห่งความสุขในวยัเด็กที่เคยอาศยัอยู่
กบัยา่ และส่ิงที่ท  าใหธ้นาชยัสามารถระลึกถึงอดีตของตนไดก้็คอื การยนืมองตน้ไทรซ่ึงตั้ง
ตระหง่านนั้น เพราะตน้ไทรน้ีไดโ้ตมาพร้อมๆกบัธนาชยั จึงเปรียบเสมือนเป็นตน้ไมแ้ห่ง
ชีวติที่คอยใชเ้ตือนสติตนเองในยามทุกข ์ และน ามาใชเ้ป็นโลโกข้องบริษทัดว้ย ส าหรับใน
ตอนจบของเร่ือง ธนาชยัไดก้ลบัไปที่กรุงเทพฯ ในฐานะของคนทีมี่รากก าเนิดอนัมัน่คง
แขง็แรงเหมือนดัง่ตน้ไทร พร้อมเผชิญกบัสภาพปัญหาและเตรียมรับมือกบัทุกสถานการณ์
ของชีวติ 
 
ภาพยนตร์เร่ืองน้ีเป็นภาพยนตร์สั้นจาก 1 ใน 4 ของภาพยนตร์เร่ือง “Southern Winds” ซ่ึง

ไดจ้ดัสร้างขึ้นในโอกาสครบรอบ 25 ปีของภูมิภาคอาเซียน โดยมี 4 ประเทศไดร่้วมจดัท าภาพยนตร์
สั้นขึ้นเพือ่เป็นการแลกเปล่ียนมุมมองทางวฒันธรรมซ่ึงกนัและกนั ไดแ้ก่ อินโดนีเซีย ฟิลปปินส์ 
ไทย และญี่ปุ่ น โดยเชิด ทรงศรีไดรั้บเลือกใหเ้ป็นตวัแทนประเทศไทย และส่งผลงานภาพยนตร์ที่มี
ช่ือวา่  “The Tree of Life” เป็นช่ือที่ใชใ้นระดบัสากล  ภายหลงัเม่ือไดน้ ามาจดัฉายที่ประเทศไทยซ่ึง
ไดจ้ดัฉายขึ้นเพยีงคร้ังเดียว ณ หอประชุมใหญ่ ศูนยว์ฒันธรรมแห่งประเทศไทย จึงตั้งช่ือเร่ือง
ภาษาไทยวา่ “คนผูถ้ามหาตนเอง” 

 
เชิด ทรงศรีไดเ้ขียนบทภาพยนตร์เร่ืองน้ีขึ้นโดยไดรั้บแรงบนัดาลใจบางส่วน มาจาก

ประสบการณ์ในอดีตของตนเองที่ไดเ้ติบโตมาในสภาพแวดลอ้มแบบชนบท และเคยไดรั้บการ
อบรมเล้ียงดูจากคุณยา่เม่ือตอนยงัเป็นเด็ก จึงอาจกล่าวไดว้า่ภาพยนตร์เร่ืองน้ีเป็นส่ิงที่สะทอ้นความ
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เป็นตวัตนของคุณเชิดออกมาไดอ้ยา่งชดัเจนและตรงไปตรงมามากที่สุด ทั้งน้ีเม่ือพจิารณาจาก
ลกัษณะของโครงเร่ือง หนงัเร่ืองน้ีมีส่วนคลา้ยคลึงกบัผลงานภาพยนตร์เร่ืองก่อนหนา้ของเชิด 
ไดแ้ก่ เร่ืองแผลเก่า เพือ่นแพง และพลอยทะเล ซ่ึงมกักล่าวถึงตวัละครหลกัทีมี่การเดินทางไปสู่
สภาพแวดลอ้มแบบใหม่และไดเ้ปล่ียนแปลงบุคลิกและสภาพจิตใจไปจากเดิม โดยทั้ง 3 เร่ืองที่
กล่าวมา ตวัละครหลกัจะเร่ิมตน้เดินทางจากสภาพแวดลอ้มแบบชนบทไปสู่เมือง แลว้จึงค่อยยอ้น
คืนกลบัมาในสภาพแวดลอ้มของชนบท แต่ส าหรับภาพยนตร์เร่ืองคนผูถ้ามหาตนเอง เป็นการ
เดินทางจากสภาพแวดลอ้มของเมืองไปสู่ชนบท แลว้จึงกลบัเขา้มาอยูใ่นเมืองตามเดิม โครงเร่ืองจึง
มีลกัษณะที่สวนทางกนั นอกจากน้ีการเดินทางไปสู่ชนบทคร้ังน้ียงัมีลกัษณะเป็นการเดินทางของ
ความคิดซ่ึงตวัละครไดห้วนร าลึกกลบัไปยงัสภาพแวดลอ้มของชนบทในอดีตแลว้ท าใหต้นเองเกิด
ความสุขหรือตระหนกัไดถึ้งคุณค่าของชีวติที่เคยหลงลืมไป จากนั้นจึงกลบัมาตั้งมัน่อยูใ่นเหตุการณ์
ปัจจุบนัหรือสภาพแวดลอ้มแบบเมืองตามปกติ จากโครงเร่ืองดงักล่าวไดส้ะทอ้นถึงเน้ือหาที่
เก่ียวขอ้งกบัการหวนกลบัคืนสู่อดีต หรือการหวนกลบัไปตระหนกัในคุณค่าของวฒันธรรมดั้งเดิมที่
หล่อหลอมวฒันธรรมของชาติใหมี้ความแขง็แรง ด ารงสืบต่อเร่ือยมา โดยสามารถสร้างความ
ประนีประนอมกบัความเปล่ียนแปลงทางสงัคมและวฒันธรรม โดยเฉพาะวฒันธรรมตะวนัตกที่ได้
เขา้มา โดยที่สงัคมไทยยงัไม่หลงลืมหรือท าใหว้ฒันธรรมไทยที่มีคุณค่าบางประการตอ้งสูญหายไป 

 
4.6.1.2 แก่นความคดิ (Theme) แก่นความคิดหลกัของภาพยนตร์เร่ืองน้ีพดูถึงประเด็น

เก่ียวกบัการสูญเสียความเช่ือมัน่ในตนเองของธนาชยั และการสูญเสียความเช่ือมัน่น้ีก็เท่ากบัการ
สูญเสียความเป็นตวัตนทั้งหมดจนท าใหต้นเองประสบความลม้เหลวในชีวติ จึงตอ้งเรียกความ
เช่ือมัน่กลบัมาอีกคร้ัง ดงันั้นเม่ือธนาชยัไดท้บทวนความคิดของตนเอง จึงคน้พบกบัความจริงอยา่ง
หน่ึงซ่ึงตอกย  ้าแก่นความคิดของเร่ือง และปรากฎอยูใ่นค าพดูของธนาชยัในตอนทา้ยเร่ืองวา่ “จะ
สูญเสียอะไร กใ็ห้สูญเสียไป แต่อย่ำยอมสูญเสียควำมเช่ือถือเป็นอันขำด” ความเช่ือถือน้ีหมายถึง
ความเช่ือถือในตนเอง และถา้หากเรามีความเช่ือถือในตนเอง เราก็จะมีความมัน่คงในชีวติ แมมี้
อุปสรรคปัญหาต่างๆ ก็จะสามารถฝ่าฟันไปได ้จนกลายเป็นผูท้ี่ประสบความส าเร็จในชีวติ 

 
4.6.1.3 ตัวละคร (Character) จากที่ไดก้ล่าวมาแลว้วา่ภาพยนตร์เร่ืองน้ีไดรั้บแรงบนัดาลใจ

มาจากประสบการณ์ส่วนตวัของเชิด ทรงศรี และการที่ผูว้จิยัไดมี้การศึกษาประวติัส่วนตวัผา่น
หนงัสืออตัชีวประวติัของท่านรวมถึงการสมัภาษณ์จากบุคคลที่เก่ียวขอ้ง จึงกล่าวไดว้า่ ตวัละคร
ของธนาชยัในเร่ืองน้ี เป็นภาพแทนชีวติของเชิด ทรงศรีนัน่เอง ส่วนเด็กชายทองปานและยา่ ก็
เปรียบเทียบไดก้บัชีวติของเชิด ทรงศรีในวยัเด็กและคุณยา่ในชีวติจริงของท่าน อยา่งไรก็ตามตวั
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ละครและสถานการณ์ต่างๆในเร่ืองน้ีสร้างสรรคข์ึ้นจากประสบการณ์บางส่วนเท่านั้น ในแง่ของ
รายละเอียดอ่ืนๆ ยงัคงมีการเสริมแต่งหรือปรับเปล่ียนเพือ่ใหเ้ร่ืองราวมีความน่าสนใจและ
สอดคลอ้งกบัวตัถุประสงคข์องผูส้ร้างเท่านั้น  ไม่ไดเ้หมือนกนัทั้งหมดแต่อยา่งใด 

 
- ธนำชัย นกัธุรกิจวยั 50 ปีกวา่ เจา้ของธุรกิจดา้นรับเหมาก่อสร้าง ที่ก  าลงัประสบปัญหา
ดา้นการเงินและก าลงัจะถูกฟ้องลม้ละลาย ธนาชยัเป็นคนที่ชอบเคร่งเครียดอยูก่บัการ
ท างาน จนไม่ไดมี้เวลาออกไปพกัผอ่นหรือหาความบนัเทิงใหก้บัตนเอง แมก้ระทัง่ใน
วนัหยดุก็ยงัคิดแต่เร่ืองงาน บุคลิกและสีหนา้ของเขาจึงเป็นคนดูเคร่งขรึม ไม่ยิม้แยม้แจ่มใส
และท าหนา้บึ้งตึงอยูเ่สมอ ธนาชยัจึงเป็นตวัแทนของคนกรุงที่ใชชี้วติอยา่งเร่งรีบ แข่งขนั 
ขาดความสุขในชีวติ ยิง่ไดม้าประสบกบัปัญหาเศรษฐกิจอยา่งกระทนัหนั จึงไม่สามารถ
รับมือและเตรียมใจยอมรับกบัความเปล่ียนแปลงในชีวติได ้ 
 
- เดก็ชำยทองปำน เด็กชายวยัประมาณ 7-9 ขวบ ซ่ึงพอ่กบัแม่ไดแ้ยกทางกนั โดยต่างคนต่าง
ไปมีครอบครัวใหม่ ทิ้งใหท้องปานอยูก่บัยา่เพยีงสองคนในชนบท ส่วนพอ่กบัแม่ของทอง
ปานก็ไม่เคยกลบัมาสนใจส่งเงินค่าเล้ียงดูมาให ้ ทองปานจึงตอ้งท างานพเิศษหาเล้ียงตนเอง
เป็นค่าเล่าเรียนหนงัสือ และมียา่คอยช่วยเหลืออีกทาง มีบ่อยคร้ังที่ทองปานแอบเอาขนมไป
ขายใหเ้พือ่นในหอ้งเรียนจนครูจบัได ้ เลยเปล่ียนมาขายในตอนเยน็หลงัเลิกเรียน หรือเอา
ไปขายตามงานวดับา้งตามโอกาส จุดเด่นของทองปานคือ ความเป็นเด็กร่าเริง ยิม้แยม้
แจ่มใส  มีความผกูพนัอยูก่บัธรรมชาติและชีวติที่เรียบง่ายในชนบท ถึงแมจ้ะยากจน แต่ก็มี
ความสุขกบัการใชชี้วติอยูก่บัยา่ผูท้ี่คอยใหค้วามรักความเอาใจใส่ คอยอบรมสัง่สอนทอง
ปานเป็นอยา่งดี ทองปานจึงมีความผกูพนักบัยา่และท าตวัเป็นเด็กดี เช่ือฟังค  าสัง่สอน 
รวมทั้งมีความกตญัญูต่อยา่ของตนดว้ย 
 
- ย่ำ เปรียบเสมือนเป็นทั้งพอ่และแม่ของเด็กชายทองปาน และเปรียบเสมือนเป็นพระ
ประจ าใจของเด็กชายทองปานดว้ย เพราะนอกจากคอยดูแลเล้ียงดูทองปานมาตั้งแต่ยงัเล็ก
แลว้ ยงัคอยอบรมสัง่สอน เตือนสติ คอยเป็นที่พึ่งทางจิตใจใหก้บัทองปาน ยา่เป็น
พทุธศาสนิกชนที่ดี เคารพและศรัทธาในหลกัธรรมค าสอนของพระพทุธศาสนา และรู้จกั
น าหลกัค  าสอนมาปฎิบติัและยดึเป็นแนวทางในการด าเนินชีวติ รวมถึงน ามาถ่ายทอด 
อบรมสัง่สอนใหท้องปานฟังดว้ย 
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4.6.1.4 เวลาและพื้นที่ (Time and Space) เวลาและพื้นที่ในภาพยนตร์เร่ืองน้ีแบ่งออกเป็น 2 
ส่วน คือ ในช่วงเวลาที่เป็นเหตุการณ์ปัจจุบนั ซ่ึงเกิดขึ้นในปี พ.ศ.2535 (ยดึตามปีที่ภาพยนตร์ไดรั้บ
การเผยแพร่) เป็นยคุสมยัของนายธนาชยัในสภาพแวดลอ้มของกรุงเทพฯ ยา่นคนท างานบนถนนสี
ลม ที่เตม็ไปดว้ยตึกสูงมากมาย มีการจราจรแออดั ส่วนอีกช่วงเวลาหน่ึง คือ เหตุการณ์ในอดีต
ประมาณปี พ.ศ. 2490 ในยคุสมยัของเด็กชายทองปานที่มีสภาพแวดลอ้มเป็นชนบท ซ่ึงเป็น
บรรยากาศของทุ่งนา บา้นเรือนแบบชนบทและสภาพวถีิชีวติที่สงบเรียบง่ายของผูค้น 

 
 4.6.1.5 สัญลักษณ์ (Symbols) สญัลกัษณ์ในภาพยนตร์เร่ืองน้ี คือสญัลกัษณ์ที่ใชส่ื้อ
ความหมายแทนชีวติของธนาชยั เป็นสญัลกัษณ์ที่มีความเด่นชดัมากที่สุด ปรากฎใหเ้ห็นอยูอ่ยา่ง
บ่อยคร้ัง (Motif) ในภาพยนตร์ ไดแ้ก่ 
 

- ต้นไทร ความหมายแฝงของตน้ไทรที่เปรียบเสมือนเป็นตวัแทนชีวติของธนาชยั สามารถ
แยกไดเ้ป็น 2 ประการส าคญั ประการแรก เป็นลกัษณะทางกายภาพของตน้ไทรที่
เจริญเติบโตมาไดโ้ดยไม่ตอ้งมีคนรดน ้ าพรวนดินและกลบักลายเป็นตน้ไทรสูงใหญ่ ที่
แขง็แรงมัน่คง จนมีอายกุวา่ 50 ปี เปรียบเหมือนกบัชีวติของธนาชยัที่เติบโตขึ้นมาโดยที่
ไม่ไดมี้พอ่แม่คอยเล้ียงดู มีเพยีงยา่และการพึ่งตนเอง แต่ก็สามารถเติบโตขึ้นมาและมีงาน
การที่มัน่คง เป็นถึงเจา้ของบริษทัอสงัหาริมทรัพย ์ มีบา้นหลงัใหญ่โต แต่ส่ิงเหล่าน้ีก็เป็น
เพยีงสมบติันอกกาย ความแขง็แรงมัน่คงที่วา่น้ี กลบัหมายถึงจิตใจที่เขม้แขง็ มัง่คง ไม่ยอ่
ทอ้ต่ออุปสรรคมากกวา่ ประการที่สอง ตน้ไทรตน้น้ีสามารถอยูร่อดจากการถูกตดัโค่น
ท่ามกลางการเปล่ียนแปลงของยคุสมยัมาได ้ เน่ืองจากชาวบา้นยงัศรัทธาและมีความเช่ือถือ
ในเร่ืองอ านาจส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิท าใหไ้ม่มีคนกลา้มาตดัท าลาย เปรียบเทียบไดก้บัการที่ธนาชยั
ไดต้ระหนกัในภายหลงัวา่ไม่ควรสูญเสียความเช่ือมัน่ในตนเอง เหมือนดัง่ที่ตน้ไทรไม่เคย
สูญเสียความศรัทธา ดงันั้นถา้คนเราสามารถด ารงความเช่ือมัน่หรือความเช่ือถือในตนเอง
ไดแ้ลว้ ไม่วา่การเปล่ียนแปลงของโลกภายนอกจะเป็นอยา่งไร เราก็จะสามารถปรับตวัอยู่
ไดอ้ยา่งผูท้ี่ประสบความส าเร็จในชีวติ 

 
 4.6.1.6 ฉาก (Setting) ฉากในภาพยนตร์เร่ืองน้ีแบ่งออก 2 ส่วนหลกั คือ ฉากในเมือง และ
ฉากในชนบท ส าหรับฉากในเมือง เป็นการกล่าวถึงในช่วงตอนตน้เร่ืองที่บรรยายถึงความแออดัของ
ตึกสูงระฟ้าในยา่นกลางกรุง สภาพการจราจรที่ติดขดัและบรรยากาศภายในบริษทัและหอ้งท างาน
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ของธนาชยั ส่วนในฉากของชนบทซ่ึงเป็นฉากที่พบเป็นส่วนใหญ่ของเร่ือง มีฉากยอ่ยๆ ดว้ยกนั
หลายฉากโดยขอกล่าวในรายละเอียดดงัน้ี 
  

- ฉำกสภำพบ้ำนเรือนในชนบท เป็นการบรรยายลกัษณะบา้นเรือนของชาวบา้นในชนบท
และวถีิการด าเนินชีวติทัว่ไป เช่น สภาพของถนนในหมู่บา้นที่ยงัเป็นถนนดิน ไม่มีไฟฟ้า 
วทิย ุทีว ีมีการประกอบอาชีพที่เก่ียวขอ้งกบัการเล้ียงสตัว ์เห็นไดจ้าก ตามบา้นเรือนบริเวณ
ใตถุ้นบา้นยงัมีการเล้ียงไก่ เล้ียงเป็ด เล้ียงหมู ชาวบา้นบางคนก็ก าลงัตอ้นววั ท  าลอมฟาง 
เป็นตน้ 
 
- ฉำกท้องทุ่งท้องนำ เป็นฉากที่แสดงใหเ้ห็นวถีิชีวติในทอ้งทุ่งทอ้งนา ที่มีการท ามาหากิน
โดยการจบัปลาในหนองน ้ ามาท าเป็นอาหาร โดยในฉากน้ีเป็นฉากที่เด็กชายทองปาน
ตอ้งการจบัปลาไปใหย้า่ส าหรับท าห่อหมกขาย จึงเกณฑเ์พือ่นๆมาช่วยกนัจบั แสดงใหเ้ห็น
การใชอุ้ปกรณ์ต่างๆ ที่เป็นเคร่ืองมือเคร่ืองใชต้ามภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน และวธีิการใชอุ้ปกรณ์
ในการจบัปลาต่างๆ เช่น สุ่ม ตะขอ้ง สวงิ เป็นตน้ 
  
- ฉำกชุมชนริมคลองและตลำดน ำ้ เร่ิมตน้ดว้ยการแสดงบรรยากาศของตลาดน ้ าที่มีเรือพาย
น าสินคา้มาขายกนัอยา่งคึกคร้ืนท าใหค้ลองบริเวณนั้นดูแน่นขนดั จากนั้นจึงแนะน าใหเ้ห็น
บา้นพอ่ของเด็กชายทองปานทีอ่าศยัอยูก่บัเมียใหม่ เป็นบา้นที่อาศยัอยูเ่ป็นชุมชมริมคลอง 
ส่วนใหญ่เป็นบา้นไม ้ มีลกัษณะคลา้ยหอ้งแถวเรียงติดๆกนั บางบา้นแสดงให้เห็นวา่ท าเป็น
ร้านขายของช าดว้ย ส าหรับในฉากน้ีเป็นฉากที่ยา่ของทองปานพาทองปานมาหาพอ่
เน่ืองจากมาขอเงินเป็นค่าเล้ียงดูและค่าเล่าเรียน แต่ก็ไม่มีใหเ้น่ืองจากตอ้งเอาไปเล้ียงดูลูก
กบัเมียใหม่จนหมด 
 
- ฉำกโบรำณสถำนในพระนครศรีอยธุยำ เป็นฉากที่ครูพานกัเรียนรวมทั้งเด็กชายปานทอง
มาทศันศึกษา ครูไดใ้หค้วามรู้ดา้นประวติัศาสตร์ตอนสมยักรุงศรีอยธุยาแก่นกัเรียน เป็น
การสอดแทรกเน้ือหาความเป็นไทยเก่ียวกบัสถาปัตยกรรมไทยดา้นศาสนสถาน ไดแ้ก่ซาก
ปรักหกัพงัของวดัเก่าแก่ในสมยัอยธุยาที่ถูกพม่าเผาท าลายเม่ือตอนเหตุการณ์เสียกรุง มีการ
แสดงให้เห็นพระพทุธรูปเก่าแก่ในสมยัอยธุยา พร้อมกบัการที่คุณครูไดใ้หค้วามรู้
สอดแทรกเก่ียวกบัสถิติดา้นจ านวนประชากรที่เปล่ียนแปลงไป จากปี พ.ศ. 2397 ถึงในสมยั
ของเด็กชายทองปาน (พ.ศ. 2490) ต่อมาธนาชยัก็ไดพ้ดูแทรกวา่ในสมยัของธนาชยั ซ่ึงเป็น
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สมยัปัจจุบนักวา่ (พ.ศ. 2535) สถิติตวัเลขไดเ้ปล่ียนแปลงไปอีกเป็นอยา่งมาก เป็นการแสดง
ใหเ้ห็นการเปล่ียนแปลงที่เพิม่ขึ้นของจ านวนประชากรวา่เพิม่ขึ้นอยา่งรวดเร็วมาก   
 
- ฉำกงำนวดั เป็นการแสดงบรรยากาศของงานวดัทัว่ไป เช่น การแสดงลิเก ซ่ึงมีชาวบา้นมา
นัง่ดูอยูม่ากมาย มีการออกร้านขายของต่างๆ โดยในหนงัเป็นการเนน้ใหเ้ห็นภาพการเล่น
ลิเกโดยแสดงเร่ืองราวที่ก  าลงัมีฉากต่ืนเตน้พร้อมกบัดนตรีไทยที่บรรเลงจงัหวะเร็วขึ้น พอ
มาถึงฉากเน้ือเร่ืองที่เป็นบทโศกดนตรีก็จะเปล่ียนท านองไปเป็นท านองเศร้า เป็นการ
สอดแทรกใหเ้ห็นศิลปะดา้นนาฏศิลป์ของไทย นอกจากน้ีในงานวดัยงัมีการฉายหนงั
กลางแปลง ซ่ึงในสมยันั้นเป็นการพากยส์ด และมีการแสดงบรรยากาศการร าวงซ่ึงเป็นตอน
ที่เด็กชายทองปานชวนธนาชยัขึ้นไปเตน้ร าในวงเพือ่ใหผ้อ่นคลายจากความทุกขใ์จเร่ือง
งาน โดยลกัษณะของการร าวงยงัเป็นรูปแบบของการร าวงแบบดั้งเดิมก่อนที่จะพฒันากลาย
มาเป็นร าวงมาตรฐาน ซ่ึงลกัษณะการร าวงในสมยันั้นยงัเป็นการละเล่นพื้นบา้นตามทอ้งถ่ิน
ต่างๆ เพือ่ความสนุกสนาน นิยมเล่นกบัเคร่ืองดนตรีง่ายๆ เช่น ฉ่ิง กรับ กลองโทน กลอง
ยาว เพือ่ใชป้ระกอบจงัหวะ ลกัษณะการร ามีการร าเป็นคู่ๆ เดินเป็นวงกลมและใชท้่าร าแบบ
ง่ายๆ บทร้องก็เป็นภาษาที่เรียบง่าย เน้ือหามีลกัษณะเป็นการกระเซา้เยา้แหย ่ หยอกลอ้กนั
ของหนุ่มสาว การแต่งกายเรียบง่ายขึ้นอยูก่บัความสะดวกสบาย มกันิยมเล่นตามเทศกาลร่ืน
เริงต่างๆ เช่น งานประเพณี งานวดั เพือ่เป็นการหารายไดม้าบ ารุงวดัหรือน าไปท าบุญตาม
โอกาสต่างๆ  
 
- ฉำกภำยในโบสถ์ เป็นฉากที่ยา่ เด็กชายทองปานและธนาชยั มานัง่ฟังพระเทศน์พร้อมกบั
ชาวบา้นอีกหลายคนที่นัง่ฟังกนัอยา่งพร้อมเพยีง แสดงให้เห็นถึงค่านิยมของคนไทยใน
เร่ืองการนบัถือศาสนาพทุธ 

 
4.6.2 องค์ประกอบด้ำนกลวิธีกำรสร้ำง ในภำพยนตร์เร่ือง คนผู้ถำมหำตนเอง 
 

4.6.2.1 การถ่ายภาพ (Cinematography) หนงัเปิดเร่ืองดว้ยการใชภ้าพมุมสูง (High Angle) 
และเป็นภาพขนาดระยะไกลมาก (Extreme Long Shot) ของพระบรมมหาราชวงัและวดัพระแกว้ซ่ึง
สวยสดงดงามเป็นการแสดงให้เห็นสถาปัตยกรรมไทย จากนั้นกลอ้งจึงค่อยๆ แพน (Pan) มาเห็น
ฉากของเมืองซ่ึงเป็นภาพของตึกสูงระฟ้าเรียงรายกนัอยูอ่ยา่งหนาแน่นในยา่นใจกลางเมือง เป็นภาพ
มุมเดียวกนัและขนาดเดียวกนั คือ เป็นภาพมุมสูงและเป็นภาพขนาดระยะไกลมาก เป็นการส่ือให้



 
 
158 

เห็นความหมายเปรียบเทียบระหวา่งสถาปัตยกรรมแบบดั้งเดิมกบัสถาปัตยกรรมสมยัใหม่ที่ไดรั้บ
อิทธิพลมาจากวฒันธรรมตะวนัตก อยา่งไรกต็ามในภาพยนตร์เร่ืองน้ีส่วนใหญ่มกัมีการใชข้นาด
ภาพระยะไกล เพือ่ตอ้งการเปิดเผยใหเ้ห็นสถานที่และรายละเอียด บรรยากาศต่างๆ ดา้นความเป็น
ไทย เช่น มีการใชข้นาดภาพระยะไกล ในฉากที่ธนาชยัหวัเราะเสียงดงัเน่ืองจากชอบใจและรู้สึก
ตลกในท่าทางของเด็กชายทองปาน โดยในฉากก่อนหนา้น้ีเด็กชายทองปานเอาโคลนปะหนา้ตนเอง
เพือ่ตอ้งการท าใหธ้นาชยัยิม้และคลายจากความทุกขใ์จ แต่ธนาชยักลบัหวัเราะออกมาเสียงดงั 
จากนั้นจึงตดัมาเป็นภาพระยะไกลมากซ่ึงแสดงใหเ้ห็นตน้ไทรที่ตั้งอยูไ่กลออกไปและแสดงความ
กวา้งใหญ่ของทุ่งนาและทุ่งหญา้แหง้ๆ ไดย้นิเพยีงเสียงหัวเราะของธนาชยั เด็กชายทองปานและ
เพือ่นๆ ดงัมาแต่ไกล เป็นการส่ือความใหเ้ห็นวา่เสียงหัวเราะน้ีดงัไปทัว่ทุ่งทอ้งนา ซ่ึงเชิด ทรงศรีได้
อธิบายไวใ้นบทภาพยนตร์วา่ “ตอ้งการใหภ้าพส่ือความหมายวา่ เม่ือเรายิม้ โลกยิม้ไปกบัเราดว้ย” 
(ธชัตะวนั ทรงศรี, 2549) 
 

นอกจากน้ียงัมีการใช ้ Crane shot ในฉากหอ้งท างานของธนาชยั โดยลกัษณะการท างาน
ของกลอ้งในฉากน้ีตอ้งการที่จะแสดงใหเ้ห็นทรรศนวสิยัภายในหอ้งท างานของธนาชยัที่เร่ิมตน้ดว้ย
ภาพระดบัสายตาเห็นกองเอกสารบนโตะ๊ท างาน และกลอ้งเร่ิมเคล่ือนที่ไปรอบหอ้งพร้อมกบัเปล่ียน
ระดบัเป็นภาพมุมสูงขึ้นเร่ือยๆ จนกระทัง่เคล่ือนที่ไปเห็นผนงัหอ้งดา้นหน่ึงซ่ึงเป็นกระจกของตวั
อาคารสามารถมองทะลุออกไปเห็นภาพความวุน่วายของเมืองดา้นล่าง ทั้งน้ีการใชภ้าพมุมสูงเพือ่
เปิดเผยให้เห็นสภาพที่แออดั วุน่วายของเมืองน้ี ยงัมีการใชก้บัฉากที่ตอ้งการแสดงสภาพการจราจร
แออดับนทอ้งถนนยาวเหยยีดในฉากของเมืองดว้ยเช่นกนั 
 

ส่วนการใชภ้าพมุมต ่า (Low Angle) มีใหเ้ห็นเฉพาะฉากที่ตอ้งการแสดงให้เห็นความ
ยิง่ใหญ่ของตน้ไทร โดยการใชภ้าพมุมต ่าน้ีช่วยส่งผลต่ออารมณ์ความรู้สึกของคนดู ท าใหต้น้ไทร
รู้สึกมีความมัง่คงแขง็แรง รวมถึงรู้สึกไดใ้นอ านาจศกัด์ิสิทธ์ิของตน้ไทร ที่ท  าใหต้น้ไทรกลายเป็นที่
ยดึเหน่ียวจิตใจและเป็นสถานที่ที่ดูมีความน่าเช่ือถือศรัทธาของชาวบา้น 

 

4.6.2.2 เทคนิคการล าดับภาพหรือการตัดต่อ (Editing Technique)  
 

การตดัต่อโดยทัว่ไปมีการใชก้ารตดัชนภาพ (Cut) เป็นส่วนใหญ่ ท  าให้เร่ืองราวมีการ
ด าเนินไปอยา่งรวดเร็วและต่อเน่ืองกนัไปตามล าดบัระยะเวลา ในบางฉากหรือบางเหตุการณ์มีการ
ใชเ้ทคนิคการตดัชนเพือ่ใหเ้กิดความรู้สึกถึงอารมณ์ของหนงั เช่นฉากเร่ิมตน้ที่ตอ้งการแสดง
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บรรยากาศของสงัคมเมือง มีการถ่ายภาพตามมุมต่างๆของตึกสูงในกรุงเทพ น ามาตดัชนภาพอยา่ง
รวดเร็ว ท าใหเ้กิดความรู้สึกถึงความวุน่วายและความแออดัของกรุงเทพฯ นอกจากน้ีในฉากที่ธนา
ชยัเตน้ร าวงกบัเด็กชายปานทอง มีการใชจ้งัหวะการตดัต่อเพือ่แสดงใหเ้ห็นพฒันาทางอารมณ์ของ 
ธนาชยัโดยเร่ิมตามจงัหวะเสียงดนตรีประกอบในฉากที่เร่ิมจากจงัหวะชา้ เร็วปานกลาง และเร็วมาก 
โดยภาพที่ตดัต่อนั้นสอดคลอ้งไปกบัจงัหวะของดนตรี และท่าทางการเตน้ของธนาชยัก็สนุกมากขึ้น
ดว้ย แสดงใหเ้ห็นวา่ธนาชยัปลดปล่อยอารมณ์ความทุกขท์ั้งหมดในจิตใจที่มีมาตั้งแต่เร่ิมตน้ของ
เร่ืองออกไปจนหมดส้ินแลว้ สุดทา้ยมีการใชภ้าพซอ้น (Superimpose) เขา้มาประกอบเป็นภาพสอง
ภาพซอ้นกนั ภาพแรกคือภาพของธนาชยัเตน้ร าอยา่งสนุกสนานกบัวงเตน้ร าในงานวดั กบัภาพที่
สองคือภาพของธนาชยัเตน้ร าอยูค่นเดียวอยา่งสนุกสนานอยูห่นา้วดั เป็นเทคนิคที่ตอ้งการสร้าง
ความคลุมเคลือในแง่ของเวลาวา่แทจ้ริงแลว้ธนาชยัไดอ้ยูร่่วมเหตุการณ์และเวลาเดียวกบัเด็กชาย
ปานทอง หรืออาจเป็นเพยีงจินตนาการของธนาชยัที่ยอ้นร าลึกถึงเหตุการณ์ในอดีตของตนในวยัเด็ก
ที่เคยเตน้ร าในงานวดัเท่านั้น 
 

ในบางฉากมีการถ่าพแบบ Long take ให้เห็นในฉากที่ตอ้งการแสดงสภาพความเป็นอยูข่อง
ชาวบา้นในชนบทโดยมีการเคล่ือนที่ของกลอ้งโดยการใชด้อลล่ีไปอยา่งต่อเน่ืองล่ืนไหล โดยเร่ิมตน้
ที่ภาพระยะไกลเห็นกิจกรรมต่างๆ ของชาวบา้น ไดแ้ก่ ชาวบา้นกลุ่มหน่ึงก าลงัตอ้นววัเขา้คอก อีก
กลุ่มก าลงัท าการละเล่นพื้นบา้น บางคนก าลมัสุมกองฟางเพือ่ท  าลอมฟาง เห็นเด็กวิง่เล่นอยูไ่กล
ออกไป แลว้กลอ้งจึงค่อยๆ แพนไปเห็นหญิงชาวบา้น 3-4 คนก าลงัช่วยกนัหุงหาอาหาร แลว้กลอ้ง
ก็ดอลล่ีต่อเน่ืองไปตามบา้นขา้งเคียง เห็นกิจกรรมอ่ืนๆของชาวบา้น เช่น เห็นเด็กแก่ผา้อาบน ้ า 
ชาวบา้นทกัทายสาระทุกขสุ์กดิบกนั เห็นหญิงชราก าลงัใหอ้าหารเป็ดและไก่ และจบดว้ยภาพของ
เด็กชายทองปานเดินมาแต่ไกลก าลงัเร่ขายห่อหมกตามบา้นเรือนแต่ละหลงั 

 
นอกจากน้ียงัมีการใชเ้ทคนิคการตดัต่อเพือ่ท  าใหเ้กิดความรู้สึกที่ต่อเน่ืองล่ืนไหล หรือใช้

เปรียบเทียบเหตุการณ์สองเหตุการณ์ที่มีความต่อเน่ืองเช่ือมโยงกนั เช่นในฉากงานวดัที่มีการแสดง
ลิเก หลงัจากที่เด็กชายทองปานแอบมาดูลิเกโดยทิ้งร้านขายถัว่เอาไว ้ ท  าใหมี้คนมาขโมยถัว่ไป ใน
ขณะเดียวกนัฉากลิเกก็เล่นบทโศกที่ตวันางก าลงัร้องไหเ้สียใจเพราะโดนพอ่ตบตี จากนั้นหนงัก็ตดั
ภาพกลบัมาทีก่ารร้องไหข้องเด็กชายทองปานเม่ือตอนกลบัมาถึงบา้นเพราะเสียใจที่ตนไดท้ิ้งร้านไป
เพือ่ดูลิเกจนกระทัง่ท  าใหถ้ัว่โดนขโมยไปจนหมด 
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4.6.2.3 การจัดแสงและการใช้สี (Lighting and Color) โดยทัว่ไปเป็นการใชแ้สงตาม
ธรรมชาติ   เช่นในฉากกลางคืนบริเวณชายทุ่งนาในช่วงที่เด็กชายทองปานกบันายธนาชยัวิง่ออกมา
จากงานวดัหลงัเตน้ร าวง มาหยดุนัง่พกั การใชแ้สงและสีสนัเป็นแสงค่อนขา้งมืด ในลกัษณะแสง
แบบ Low key ท าใหเ้ห็นรายละเอียดหรือสีหนา้ท่าทางของตวัละครไม่ชดัเจน เน่ืองจากมีการใชแ้สง
ธรรมชาติเป็นหลกั ซ่ึงก็คือแสงที่มาจากดวงจนัทร์ ส่วนในฉากงานวดัแสงที่ใชส่้วนใหญ่ก็จะมาจาก
แสงของหลอดไฟที่ประดบัตามงานวดันัน่เอง 

 

 4.6.2.4 เสียงและดนตรีประกอบ (Sound and Music) 
 
 - เสียงสนทนำ หรือเสียงพดู (Dialogue) เสียงสนทนาหรือเสียงพดูในหนงัเร่ืองน้ีมีความ
โดดเด่นในแง่ของการสอดแทรกแนวคิดในการด าเนินชีวติซ่ึงสะทอ้นใหเ้ห็นแนวความคิดหรือ
ค่านิยมของคนไทยดา้นต่างๆ ผา่นค าพดูของตวัละคร เช่น ค  าสัง่สอนของยา่ที่ไดส้ัง่สอนเด็กชาย
ทองปาน ค  าพดูของเด็กชายทองปานทีไ่ดใ้หค้  าแนะน ากบัธนาชยัซ่ึงเขาเองก็ไดฟั้งมาจากค าสัง่สอน
ของยา่อีกทีหน่ึง หรือแมแ้ต่การสอดแทรกผา่นการเทศนาของพระในฉากทา้ยเร่ือง โดยกล่าวใน
รายละเอียดไดด้งัตวัอยา่งต่อไปน้ี 
 
 ตวัอยา่งค  าพดูของยา่ที่ไดส้ัง่สอนเด็กชายทองปาน ในฉากที่เด็กชายทองปานโดนขโมยถัว่
ไปจนหมดหลงัจากที่มวัแต่ไปดูลิเกจนไม่สนใจมาขายของ ซ่ึงในฉากน้ีเองที่ธนาชยัมานัง่ฟังอยูด่ว้ย 
ท  าใหค้ิดถึงเหตุการณ์ของตนเองที่ก  าลงัจะโดนฟ้องลม้ละลาย โดยมีเน้ือหาค าพดูดงัน้ี 
  

ย่ำ: “อะไรท่ีสูญเสียไปแล้ว กใ็ห้มันแล้วไป ไม่ต้องไปเสียอกเสียใจ ชีวิตเอ็งยงัอยู่ไม่ใช่รึ 
คิดหำเอำใหม่ซิ แล้วต่อไปกอ็ย่ำประมำท”   

 
ส าหรับในฉากที่ธนาชยัถามเด็กชายทองปานวา่ท าไมเพือ่นๆ ของทองปานจึงไม่ยอมพดูกบั

ตน แลว้เด็กชายทองปานบอกสาเหตุวา่ธนาชยัชอบท าหนา้บึ้งจึงไม่มีคนพดูดว้ย จึงแนะน าใหธ้นา
ชยัยิม้โดยเด็กชายทองปานพยายามแสดงท่าทางตลกต่างๆออกมาเพือ่ใหธ้นาชยัสามารถยิม้ออกมา
ใหไ้ด ้ ในฉากน้ีเป็นการแสดงใหเ้ห็นลกัษณะนิสยัของคนไทยในเร่ืองความยิม้แยม้แจ่มใส เป็นมิตร
กบัพดูอ่ืน โดยค าพดูที่เด็กชายทองปานไดแ้นะน ากบัธนาชยัคือค  าพดูวา่ 
 

ทองปำน: “ยิม้ไม่ต้องเสียเงิน ถ้ำเรำอยำกให้คนรักคนชอบ เรำต้องหมั่นยิม้อยู่เสมอ”  
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 นอกจากน้ียงัมีการสอดแทรกเสียงสนทนาผา่นบทเทศนาของพระ ในฉากทา้ยๆของเร่ือง 
ซ่ึงธนาชยัไดม้าฟังเทศน์พร้อมกบัเด็กชายทองปานและยา่ เป็นบทเทศน์ที่มีนยัยะส่ือไปถึงธนาชยั
โดยตรง เพือ่ท  าใหธ้นาชยัไดต้ระหนกัถึงปัญหาที่ตนเองก าลงัเผชิญอยูใ่นตอนน้ีคือ การถูกฟ้อง
ลม้ละลาย โดยค าสัง่สอนในพทุธศาสนานั้นตรงกบัหลกัค  าสอนเร่ืองไตรลกัษณ์ ที่วา่ดว้ยหลกัความ
จริงของธรรมชาติ 3 ประการคือความไม่เที่ยงแทแ้น่นอน ความทกุขแ์ละความไม่มีตวัตนของสรรพ
ส่ิงจึงยดึมัน่ถือมัน่ไม่ได ้โดยบทเทศน์ของพระมีใจความดงัน้ี 
 

พระสงฆ์: “พระพทุธเจ้ำสอนว่ำส่ิงทั้งหลำยทั้งปวง เป็นส่ิงยึดมั่นถือมัน่ไม่ได้ กำรยึดมั่นถือ
มั่นส่ิงใดว่ำเป็นสมบัติของเรำ กเ็ท่ำกับกำรยึดมั่นถือมัน่เอำควำมทกุข์ควำมร้อนไว้เป็นสมบัติของเรำ
ด้วย อย่ำว่ำแต่สมบัตินอกกำยของเรำเลย ร่ำงกำยของเรำกรั็กษำไว้ไม่ได้ อะไรล้วนเปล่ียนแปลงทุก
ขณะ ควำมเปล่ียนแปลงเป็นธรรมชำติและเป็นควำมจริงแท้แน่นอนทุกยคุทุกสมัย ท่ำนทั้งหลำยจง
หมั่นระลึกถึงควำมจริงแท้นี ้ แล้วใช้เป็นหลกัครองสติ ด  ำรงชีวิตอยู่ท่ำมกลำงกระแสของกำร
เปล่ียนแปลงโดยไม่ประมำทเถิด”  
 

- เสียงประกอบ (Sound Effect) เสียงประกอบในภาพยนตร์เร่ืองน้ีมีส่วนช่วยในการส่งเสริม
บรรยากาศให้เขา้กบัสภาวะแวดลอ้มต่างๆ เช่น ในสภาพแวดลอ้มที่เป็นเมือง มีการใชเ้สียงแข่งกนั
บีบแตรของรถยนตร์ เสียงเป่านกหวดีของต ารวจจราจร แสดงใหเ้ห็นสภาพความวุน่วายของเมือง
หลวง ส่วนในสภาพแวดลอ้มที่เป็นชนบท เสียงประกอบที่ใชก้็มีความสอดคลอ้งกบับรรยากาศที่
เป็นธรรมชาติในชนบท เช่น เสียงไก่ขนับอกเวลาเชา้ตรู่ เสียงนกและการ้อง เสียงแม่ไก่ก าลงัพาลูก
ออกหากิน เสียงเป็ดจากคูน ้ า เป็นตน้ 

 
- เสียงดนตรี (Music) ดนตรีในภาพยนตร์เร่ืองคนผูถ้ามหาตนเอง นอกจากใชเ้ป็น

องคป์ระกอบในการเสริมอารมณ์ความรู้สึกคนดูใหค้ลอ้ยตามไปกบัเร่ืองราวแลว้ ดนตรีในเร่ืองน้ียงั
ใชท้  าหนา้ที่ในการส่ือสารความหมายที่มีนยัยะแฝงถึงเร่ืองการเปรียบเทียบใหเ้ห็นวฒันธรรม 2 
รูปแบบ คือวฒันธรรมไทยและวฒันธรรมตะวนัตก โดยมีรายละเอียดดงัต่อไปน้ี 

 
ในส่วนที่เป็นดนตรีที่อยูน่อกฉาก (Background Music) ในฉากเปิดเร่ืองมีการใชด้นตรี

บรรเลงเป็นเสียงของเคร่ืองดนตรีไทย(วงมโหรี)ที่ใชป้ระกอบกบัภาพพระบรมมหาราชวงั ดนตรี
ไทยที่ใชจ้ะมีท่วงท านองเช่ืองชา้ อ่อนหวาน นุ่มนวล บ่งบอกถึงลกัษณะการด าเนินชีวติของคนไทย
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สมยัก่อนที่อยูก่นัดว้ยความสงบสุขเรียบง่าย จากนั้นจึงค่อยๆ เปล่ียนมาเป็นเสียงของเคร่ืองดนตรี
อิเล็กทรอนิกส์พร้อมกบัการที่กลอ้งคอ่ยๆ แพนภาพจากพระบรมมหาราชวงั มาเป็นภาพของตึกสูง
ในเมืองที่เรียงรายอยูอ่ยา่งหนาแน่น ดนตรีอิเล็กทรอนิกส์น้ีมีจงัหวะเร็ว คึกคกั และฟังดูสบัสน ส่ือ
ใหเ้ห็นถึงการด าเนินชีวติแบบสมยัใหม่ของคนในกรุงเทพที่อยูก่นัอยา่งแออดัยดัเยยีด และมีการ
แข่งขนักนัอยูต่ลอดเวลา 

 
ส าหรับในฉากสุดทา้ยหลงัจากที่ธนาชยัไดฟั้งพระเทศน์ในเร่ืองการยดึหลกัธรรมเก่ียวกบั

การครองสติและการด าเนินชีวติอยา่งไม่ประมาทในท่ามกลางกระแสการเปล่ียนแปลงของโลก และ
ภาพสุดทา้ยของฉากน้ีเป็นภาพของธนาชยัก าลงัจะเดินทางกลบักรุงเทพฯ การใชด้นตรีบรรเลง
ประกอบในช่วงทา้ยเร่ืองน้ีจะเป็นการผสมผสานเคร่ืองดนตรีไทยเขา้กบัเคร่ืองดนตรีอิเล็กทรอนิกส์ 
กลายเป็นดนตรีแนวใหม่ที่ฟังดูน่าสนใจ สะทอ้นใหเ้ห็นความทนัสมยัแต่ในขณะเดียวกนัก็ยงัคง
อนุรักษรู์ปแบบเดิมไวด้ว้ย เปรียบเทียบไดก้บัสงัคมไทยที่ตอ้งยอมรับความเปล่ียนแปลงของกระแส
โลกาภิวฒัน์ โดยการรู้จกัผสมผสานวฒันธรรมรูปแบบใหม่ที่เขา้มาโดยเฉพาะวฒันธรรมตะวนัตก
ใหเ้ขา้กบัวฒันธรรมเดิมที่มีอยู ่ ซ่ึงไดแ้ก่วฒันธรรมไทยแบบดั้งเดิมที่มีคุณค่าไม่ใหถึ้งกลบัตอ้งสูญ
สลายหายไป เหมือนกบัชีวติของ ธนาชยัที่ยงัคงตอ้งกลบัไปใชชี้วติในสงัคมเมืองและด าเนินชีวติ
ท่ามกลางการเติบโตของเมืองโดยที่ยงัไม่สูญเสียความเป็นตวัตนในอดีตและไม่ลืมถ่ินฐานบา้นเกิด
ที่ที่ตนไดเ้ติบโตมานัน่เอง 

 
ในส่วนของดนตรีที่อยูใ่นฉาก (Plot music) ที่ปรากฎอยูใ่นหนงั พบอยูด่ว้ยกนั 2 แห่ง คือ 

การใชเ้คร่ืองดนตรีไทยประกอบกบัการเล่นลิเกในฉากของงานวดั และการตีกลองยาวของกลุ่ม
ชาวบา้นซ่ึงมีอยูด่ว้ยกนัหลากหลายเพลง หลากหลายจงัหวะ ประกอบกบัการเตน้ร าวงของเด็กชาย
ทองปานและนายธนาชยัในบรรยากาศของงานวดั 

 
4.7 ภำพยนตร์เร่ือง อ ำแดงเหมอืนกบันำยริด (2537) 

 
4.7.1 องค์ประกอบด้ำนกำรเล่ำเร่ืองในภำพยนตร์เร่ือง อ ำแดงเหมือนกับนำยริด 
 

4.7.1.1 โครงเร่ือง (Plot) ภาพยนตร์เร่ืองอ าแดงเหมือนกบันายริดถูกสร้างมาจากโครงเร่ือง
จริงซ่ึงปรากฏเป็นหลกัฐานอยูใ่นหนงัสือประชุมประกาศรัชกาลที่ 4 พ.ศ. 2408 ฉบบัที่ 271 ตาม
ประกาศพระราชบญัญตัิลกัษณะลกัพา เก่ียวกบัคดีของอ าแดงเหมือนทีไ่ดทู้ลเกลา้ฯ ถวายฏกีา
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เรียกร้องความเป็นธรรมให้ผูห้ญิงสามารถมีสิทธิในการเลือกคู่ครองเองได ้ โดยที่พอ่แม่ไม่สามารถ
บงัคบัหรือขายลูกสาวใหก้บัชายอ่ืนที่ตนไม่ไดย้นิยอมแต่งงานดว้ย เม่ือเชิด ทรงศรีไดน้ ามาท าเป็น
ภาพยนตร์ไดมี้การเพิม่เติมเร่ืองราวความรักเขา้มาเพือ่สร้างสีสนั พร้อมกบัด าเนินเร่ืองควบคู่ไปกบั
ประเด็นทางสงัคมเก่ียวกบัการต่อสูเ้พือ่สิทธิสตรีไทยในยคุสมยัแรกๆ โดยสามารถแบ่งโครงสร้าง
การเล่าเร่ืองออกเป็น 3 องก ์และด าเนินเร่ืองไปตามล าดบัขั้นของเวลา ไดด้งัน้ี 

 
- องก์ท่ี 1 ช่วงวำงฐำนเร่ือง (The Set up) หนงัเปิดเร่ืองดว้ยการแนะน าตวัละครหลกัคือ 
อ าแดงเหมือน กบันายริด พร้อมกบัสร้างปมความขดัแยง้ซ่ึงเป็นอุปสรรคความรักของตวั
ละคร เน่ืองจากอ าแดงเหมือนเกิดความรักตอ้งหา้มขึ้นกบันายริดซ่ึงเป็นพระ จากเหตุ
บงัเอิญที่ท  าใหพ้ระริดตอ้งเขา้ไปช่วยชีวติอ าแดงเหมือนจากการจมน ้ าจนถูกเน้ือตอ้งตวักนั 
การด าเนินเร่ืองในตอนตน้น้ีมีศูนยก์ลางอยูท่ี่การเล่าสาเหตุความเป็นมาเป็นไปของอ าแดง
เหมือน ที่มีส่วนผลกัดนัความคิดและการกระท าจนน าไปสู่การเขียนหนงัสือทูลเกลา้ฯ 
ถวายฎีกาในตอนทา้ยเร่ือง เช่น การมาขอหลวงปู่ เรียนหนงัสือที่วดั จนสามารถอ่านออก
เขียนไดแ้ละมีความรู้ รวมถึงไดเ้ห็นการใชอ้  านาจกดขี่ของเพศชายที่กระท าต่อเพศหญิงมา
จากประสบการณ์ชีวติของตนเอง เน่ืองจากมียา่ที่เคยถูกขายไปเป็น “เมียทาส” หรือแมแ้ต่
พอ่ที่ชอบใชอ้  านาจความเป็นเพศชายข่มเหง ตบตีแม่ของตน อ าแดงเหมือนจึงไม่อยากมี
ชีวติที่เป็นเหมือนยา่กบัแม่ และปรารถนาที่จะเลือกคูค่รองที่ตนรักและเป็นคนดีดว้ยตวัเอง 
นอกจากน้ีในตอนตน้เร่ืองยงัไดแ้สดงให้เห็นความรักความผกูพนัระหวา่งอ าแดงเหมือนกบั
ยา่  ผูซ่ึ้งคอยดูแลปกป้อง ใหค้วามรักและตามใจอ าแดงเหมือนมาโดยตลอด 
 
- องก์ท่ี 2 กำรเผชิญหน้ำ (Confrontation) ปัญหาความขดัแยง้ไดพ้ฒันาขึ้นเม่ืออ าแดง
เหมือนไม่สามารถปิดซ่อนความรู้สึกต่อไปได ้ จึงไปสารภาพรักต่อหนา้พระริด แต่พระริด
สามารถควบคุมกิเลสของตนและไดส้ัง่ใหอ้  าแดงเหมือนกลบัไป ส่วนทางพอ่กบัแม่ของ
อ าแดงเหมือนตอ้งการยกลูกสาวใหก้บันายภู เศรษฐีเจา้ของโรงหล่อพระ ซ่ึงไดใ้หแ้ม่ส่ือมา
ทาบทามขอไปเป็นเมีย แต่อ าแดงเหมือนไม่ยอมจึงตอ้งใชอุ้บาย โดยท าใหพ้อ่ของอ าแดง
เหมือนติดหน้ีของตนก่อน จากนั้นเร่ืองราวตอ้งพลิกผนัไป เม่ือยา่ไดเ้สียชีวติลงและไม่มี
ใครที่จะปกป้องอ าแดงเหมือนไดอี้กต่อไป พอ่ของอ าแดงเหมือนจึงไดโ้อกาสขายลูกสาว
ตนใหก้บันายภูเพือ่ชดใชห้น้ีสินแทน เม่ือไปถึงเรือนนายภู อ าแดงเหมือนไม่ยอมเป็นเมีย
นายภูและไดล้กัลอบหน้ีออกมาแต่กม็าถูกจบัได ้ คร้ังต่อมาก็ไดมี้โอกาสหนีอีก คราวน้ี
อ าแดงเหมือนกระโดดหนีลงคลองหายไป พวกลูกนอ้งของนายภูจึงคิดวา่อ าแดงเหมือน
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จมน ้ าตายแลว้ ต่อมาเม่ือพระริดรู้ข่าวจึงเกิดความสงสาร และมีความรู้สึกผดิภายในจิตใจมา
รบกวนท าใหต้อ้งสึกกลบัไปอยูท่ี่บา้น และไดม้าเจออ าแดงเหมือนซ่ึงแทจ้ริงแลว้ยงัไม่ตาย
และไดห้นีมาอยูก่บัพอ่แม่ของตน คืนวนัผา่นไปจากความสงสารของนายริดไดพ้ฒันาเป็น
ความรักต่ออ าแดงเหมือน จนกระทัง่นายภูรู้ความจริงวา่อ าแดงเหมือนยงัไม่ตาย จึงไป
ฟ้องร้องต่อศาลใหด้ าเนินคดีต่อนายริดในฐานะท าชูก้บัเมียของตน เร่ืองราวหลงัจากน้ีจึง
น าไปสู่การต่อสูเ้รียกร้องสิทธิของอ าแดงเหมือน เม่ือตระลาการ (ตุลาการ) ไดต้ดัสินให้
ตอ้งตกไปเป็นเมียของนายภู อ าแดงเหมือนจึงคดิวา่ตนไม่ไดรั้บความยติุธรรมและโตเ้ถียง
ศาลวา่ กฎหมายนั้นมีไวเ้ขา้ขา้งผูช้ายและกดขี่ผูห้ญิง เร่ืองราวด าเนินไปสู่จุดสูงสุดของเร่ือง 
(Climax) เม่ืออ าแดงเหมือนถูกตั้งโทษร้ายแรงในขอ้หาดูถูกตระลาการและกฎหมาย
บา้นเมือง จนถูกน าไปคุมขงัไว ้แต่ต่อมานายริดไดล้กัลอบเขา้ไปช่วยและพาหนีออกมาได ้
 
- องก์ท่ี 3 กำรคล่ีคลำย (Resolution) อ าแดงเหมือนและนายริดหลบหนีการล่าตวั โดยหวงั
จะหนีไปตายเอาดาบหนา้จึงเดินทางมุ่งหนา้หลบหนีไปยงัพระนคร แต่การไปทางเรือนั้น
อาจท าใหถู้กจบัไดง่้าย จึงใชว้ธีิเดินทางเทา้แทน แต่สมยันั้นการเดินจากเมืองนนทบุรีไปยงั
พระนครระหวา่งทางยงัเตม็ไปดว้ยป่าและสตัวร้์าย จึงตอ้งใชค้วามล าบากเป็นอยา่งมาก 
จนกระทัง่เร่ืองราวเขา้สู่ภาวะคล่ีคลาย เม่ือระหวา่งทางอ าแดงเหมือนไดย้นิเสียงเห่เรือของ
ขบวนพยหุยาตราทางชลมารคจึงเกิดความคิดที่จะเขียนหนงัสือทูลเกลา้ฯ ถวายฎีกาถึงใน
หลวง และเดินทางไปยงัพระที่นัง่สุทไธสวรรย ์ ที่พระบรมมหาราชวงั ซ่ึงลน้เกลา้รัชกาลที่ 
4 ทรงเปิดโอกาสใหป้ระชาชนเดินทางมาร้องทุกขถ์วายฏีกาได ้ หลงัจากไดท้รงอ่านฎีกา
ของอ าแดงเหมือน จึงมีพระราชวนิิจฉยัโปรดเกลา้ฯ ใหอ้อกประกาศเป็นพระราชบญัญตัิ
ลกัษณะลกัพา ใหอ้  าแดงเหมือนพน้ผดิและไดเ้ป็นภรรยาของนายริดตามความสมคัรใจ 
ส่วนกฎหมายเก่าที่วา่บิดามารดาหรือสามีสามารถขายบุตรหรือภรรยาไดน้ั้นใหย้กเลิกไป  

 
จากการศึกษาบนัทึกงานเขียนบทภาพยนตร์เร่ืองอ าแดงเหมือนกบันายริด เพือ่ช่วยในการ

วเิคราะห์โครงเร่ืองในหนงัเร่ืองน้ี เชิด ทรงศรีกล่าวไดว้า่ งานเขียนบทภาพยนตร์และการสร้าง
ภาพยนตร์เร่ืองน้ีมีความยากมากกวา่ผลงานเร่ืองก่อนๆของเขา เน่ืองจากเป็นผลงานที่สร้างมาจาก
เหตุการณ์จริงในประวติัศาสตร์ ซ่ึงจะตอ้งมีการศึกษาขอ้มูลอยา่งละเอียดเพือ่ใหเ้กิดความถูกตอ้ง
สมจริงมากที่สุด แต่ขอ้มูลที่เก่ียวขอ้งโดยตรงกบัคดีของอ าแดงเหมือนนั้นปรากฏเป็นขอ้ความอยู่
เพยีงไม่ก่ีหนา้ของบนัทึกทางประวติัศาสตร์ เม่ือน ามาสร้างเป็นภาพยนตร์จึงจ าเป็นตอ้งมีการเสริม
แต่งเน้ือเร่ืองส่วนอ่ืนๆเพือ่สร้างสีสนัใหห้นงัมีความสนุกน่าติดตาม พร้อมทั้งยงัคงยดึหลกัความ
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สมเหตุสมผลเอาไวด้ว้ยเช่นกนั เช่น การปูพื้นฐานของตวัละครหลกั หรือการเพิม่โครงเร่ืองส่วนที่
เป็นประเด็นความรักเขา้มาโดยสร้างตวัละครนายริดใหเ้ป็นพระ ซ่ึงในประวติัศาสตร์ไม่ไดก้ล่าวไว ้
เพือ่สร้างความรู้สึกขดัแยง้ เร้าอารมณ์ในแง่ประเด็นความรักตอ้งหา้ม รวมถึงเพือ่สอดแทรกเน้ือหา
สาระในเร่ืองพทุธศาสนาเขา้มาและยงัเป็นการผกูเร่ืองเช่ือมโยงไปถึงมูลเหตุเร่ิมตน้ที่ท  าใหอ้  าแดง
เหมือนอยากเรียนหนงัสือก็เพราะอยากเห็นหนา้พระริด ทั้งน้ีในสมยัก่อนแหล่งความรู้และ
การศึกษาแห่งเดียวส าหรับคนธรรมดาสามญัก็คอืวดั โดยเพศชายหากจะเรียนหนงัสือก็ตอ้งเขา้วดั
เพือ่บวชเรียนเป็นพระหรือเณร ส่วนเพศหญิงไม่ไดรั้บโอกาสใหเ้รียนหนงัสือเหมือนอยา่งเพศชาย 
เพราะค่านิยมสมยัก่อนก าหนดใหผู้ห้ญิงอยูก่บับา้น ไม่ตอ้งเล่าเรียนมาก เพราะเม่ือแต่งงานไปสามี
จะเล้ียงดูเอง ฉะนั้นหนา้ที่ของหญิงคือการหดัเรียนรู้และเก่งในงานบา้นเพือ่เป็นภรรยาที่ดี(สุพตัรา 
สุภาพ: 2518, 84-85) 

 
การปูพื้นเร่ืองดงักล่าวเป็นการแสดงให้เห็นพื้นฐานของความไม่เท่าเทียมทางเพศ ซ่ึงเร่ิมตน้

มาจากการไม่ไดรั้บโอกาสทางการศึกษาของเพศหญิง ต่อเน่ืองไปถึงการจ ากดัสิทธิและอ านาจท าให้
เพศหญิงมีสถานภาพทางสงัคมที่ดอ้ยกวา่เพศชายในหลายๆดา้น ท าใหเ้ห็นลกัษณะของสงัคมไทย
สมยัก่อนซ่ึงเขา้ท านองสุภาษิตที่วา่ “ชายเป็นชา้งเทา้หนา้ หญิงเป็นชา้งเทา้หลงั” น าไปสู่โครงเร่ือง
หลกัที่เนน้ใหค้วามส าคญัต่ออ าแดงเหมือนซ่ึงมีตวัตนจริงในประวติัศาสตร์ ในฐานะเป็นตวัแทน
ของสตรีไทยคนแรกๆ ที่กลา้ลุกขึ้นมาเรียกร้องสิทธิความเท่าเทียมทางเพศจนส่งผลใหเ้กิดการ
เปล่ียนแปลงกฎหมายส าคญัที่มีมาอยา่งชา้นาน นอกจากน้ีหนงัยงัแฝงประเด็นถึงการยกยอ่ง
พระมหากษตัริยไ์ทยสมยันั้นคือ พระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยูห่วั ผูท้รงมีวสิัยทศัน์แบบ
สมยัใหม่และใหค้วามส าคญักบัความเท่าเทียมทางเพศโดยการยกระดบัฐานะของสตรีไทยใหสู้งขึ้น 
นอกจากน้ีหนงัยงัไดส้อดแทรกเน้ือหาทางดา้นวฒันธรรมอีกหลายประการ อาทิเช่น การพจิารณา
คดีความและระบบยติุธรรมของไทยสมยัก่อน สภาพความเป็นอยูข่องผูค้นดา้นต่างๆ ไดแ้ก่ สภาพ
บา้นเรือนที่อยูอ่าศยั การประกอบอาชีพ การศึกษา การนบัถือพทุธศาสนา ประเพณีพธีิกรรมต่างๆ 
โดยจะวิเคราะห์ให้เห็นลกัษณะไทยจากองคป์ระกอบของภาพยนตร์ดา้นต่างๆ ในส่วนต่อไป 

 
4.7.1.2 แก่นความคดิ (Theme) แก่นความคดิหลกัในภาพยนตร์เร่ืองน้ีสอดคลอ้งกบัค  า

โปรยที่ใชป้ระชาสมัพนัธ์เน้ือหาของหนงั ซ่ึงเป็นค าอุปมาอุปมยัที่ใชแ้สดงสถานภาพของผูห้ญิง
และผูช้ายในสงัคมไทยสมยัก่อน ที่ก  าหนดให ้“ผูห้ญิงเป็นควาย ผูช้ายเป็นคน” (ธม ธาตรี, จนันิภา: 
2537, 14)  แสดงใหเ้ห็นถึงความไม่เท่าเทียมทางเพศที่ผูห้ญิงตกอยูใ่ตอ้  านาจและการกดขี่ของเพศ
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ชาย โดยผูห้ญิงนั้นถูกตีราคาเป็นเหมือนววัเหมือนควาย ที่บิดาหรือสามีซ่ึงเป็นเพศชายสามารถขาย
ลูกสาวหรือภรรยาของตนใหต้กไปเป็นของผูอ่ื้นหรือเป็นทาสรับใชผู้อ่ื้นไดอ้ยา่งชอบธรรม 

 
4.7.1.3 ตัวละคร (Character) ตวัละครหลกัในภาพยนตร์ ไดแ้ก่ อ าแดงเหมือน นายริด นาย

ภู นายเกต และอ าแดงนุ่ม ถึงแมจ้ะเป็นบุคคลที่มีตวัตนอยูจ่ริงในประวติัศาสตร์ แต่ก็พบขอ้มูลที่เป็น
เพยีงค  าอา้งถึงของอ าแดงเหมือนในฎีกาเท่านั้น ไม่ไดป้รากฏประวติัความเป็นมา เบื้องลึกเบื้องหลงั
ของคนเหล่าน้ีแต่อยา่งใด ผูก้  ากบัภาพยนตร์จึงตอ้งสร้างบุคลิกลกัษณะ พื้นฐานของตวัละครแต่ละ
ตวัขึ้นมาตามจินตนาการเป็นส่วนใหญ่ โดยตีความตามหลกัความสมเหตุสมผลและการศึกษาบริบท
ทางสงัคม ส่ิงแวดลอ้มสมยันั้น รวมถึงประสบการณ์ของเชิด ทรงศรีเอง ที่ไดแ้รงบนัดาลใจมาจาก
คนรอบขา้ง เช่น ตวัละครของยา่จนั ที่เพิม่เติมเขา้มาและไม่ไดมี้ตวัตนอยูจ่ริงในประวติัศาสตร์ โดย
เชิด ทรงศรีไดแ้รงบนัดาลใจมาจากยา่ของตนเองที่ช่ือ “ยา่ลูกจนัทน์” หรือตวัละครของอ าแดงนุ่ม
กบันายเกต ซ่ึงเป็นพอ่กบัแม่ของอ าแดงเหมือน เชิดไดรั้บแรงบนัดาลใจมาจากป้าของตนกบัสามี
ของป้าที่ชอบตบตีภรรยาเวลาเมา (วาตรี:  2536, 183) และไดน้ าเอาบุคลิกของคนเหล่าน้ีมาใส่เป็น
บุคลิกของตวัละคร โดยสามารถแสดงให้เห็นรายละเอียดของตวัละครต่างๆ ไดด้งัน้ี 

 
- อ ำแดงเหมือน หญิงสาวอาย ุ21 ปี (ณ ปีพ.ศ 2408) เป็นชาวบางม่วง แขวงเมืองนนทบุรี มี
อาชีพเป็นชาวสวน9 เป็นลูกสาวคนเดียวของนายเกตกบัอ าแดงนุ่ม แต่คนที่เล้ียงดูเอาใจใส่
อ าแดงเหมือนมาตั้งแต่เด็กกลบัเป็นยา่จนั อ าแดงเหมือนจึงรักใคร่สนิทสนมกบัยา่มากเป็น
พเิศษ และแสดงความกตญัญูตอบแทนดว้ยการดูแลเอาใจใส่เม่ือตอนที่ยา่เจบ็ป่วยและแก่
ตวัลง อ าแดงเหมือนซึมซบัความรู้สึกนึกคิดที่ต่อตา้นการกดขี่ทางเพศไวภ้ายในจิตใจ จาก
ความเจบ็แคน้แทนยา่ที่เคยถูกขายไปเป็น “เมียทาส” และการเห็นพอ่ลงมือลงเทา้ เอารัดเอา
เปรียบแม่อยูบ่่อยคร้ัง ประกอบกบัการไดเ้รียนรู้หนงัสือที่ท  าใหต้นเองฉลาดขึ้น รู้จกัคิดเท่า
ทนัผูอ่ื้น กลา้พดู กลา้แสดงออก ตรงไปตรงมา คิดอยา่งไรก็พดูอยา่งนั้น รวมถึงบุคลิก
พื้นฐานที่เป็นคนมีความคิดเป็นของตวัเอง ไม่ยอมเช่ือหรือท าตามความคิดของผูอ่ื้น เพยีง

                                                 
9

 เชิด ทรงศรีก าหนดขึน้จากการศกึษาข้อมลูบริบทของสภาพภมิูประเทศของ “บางมว่ง” สมยันัน้ซึง่ปัจจบุนัเป็นต าบลหนึง่ใน
อ าเภอบางใหญ่ จงัหวดันนทบรีุ ซึง่คนในพืน้ที่สว่นใหญ่ประกอบอาชีพหลกัคือการท าสวนมาอยา่งช้านานนบัร้อยปี เชน่ สวน
ทเุรียน สวนมะมว่ง เป็นต้น 
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เพราะเหตุผลที่วา่ “ใครๆ เขาก็เช่ือและท าตามต่อๆกนัมา” แต่อ าแดงเหมือนเป็นคนที่รู้จกั
คิดอยา่งมีเหตุผล เช่น ไม่เช่ือเร่ืองค าโบราณที่ยา่เคยเตือน วา่หา้มช้ีรุ้ง เพราะน้ิวจะกุด โดย
คิดวา่เป็นเร่ืองตลกไป นอกจากน้ีลกัษณะทางกายภาพที่เป็นคนคล่องแคลว ปราดเปรียว มี
ความขยนัขนัแขง็ หนกัเอาเบาสู่ อดทนท างานหนกัๆไดไ้ม่แพก้บัผูช้าย ดงันั้นเม่ือประกอบ
ลกัษณะทางกายภาพและความคิดจิตใจเขา้ดว้ยกนั อ าแดงเหมือนจึงมีบุคลิกของความเป็น
ผูน้ า ที่ไม่ยอมตกเป็นชา้งเทา้หลงั ดัง่ธรรมเนียมประเพณีที่ไดป้ฏิบติัสืบต่อกนัมา  
 
- นำยริด(หรือพระริด) บา้นเดิมที่อยูป่ากเตร็จ (ปัจจุบนัคืออ าเภอปากเกร็ด จ.นนทุบรี) มี
ครอบครัวท าอาชีพท าเคร่ืองป้ันดินเผาขาย เม่ือตอนเด็กเคยเจบ็ไขไ้ดป่้วยหนกั จนชีปะขาว
ไดท้  านายวา่ชะตาชีวติไดข้าดแลว้ ตอ้งบวชเป็นพระและหา้มสึกตลอดชีวติจึงจะมีชีวติอยู่
ต่อได ้ เป็นการสอดแทรกความเช่ือในเร่ืองค าท านายทายทกัเก่ียวกบัโหราศาสตร์ รวมทั้ง
สร้างประเด็นความขดัแยง้และความสอดคลอ้งของเร่ืองราวเก่ียวกบัอุปสรรคความรักของ
ตวัละคร เม่ือคร้ังหน่ึงพระริดไดม้าช่วยชีวติอ าแดงเหมือนไวจ้ากการจมน ้ า จนบงัเอิญ
สมัผสักบัร่างกายเปลือยท่อนบนของอ าแดงเหมือน จนเกิดภาพติดตาคอยเป็นกิเลสหรือ
มารท าลายตบะใหห้ลุดจากความเป็นพระ แต่ดว้ยบวชเรียนมาตั้งแต่เด็กจึงตั้งมัน่อยูใ่น
ธรรมวนิยัอยา่งเคร่งครัดและสามารถเอาชนะกิเลสไดเ้ร่ือยมา จนกระทัง่ถึงเหตุการณ์ที่
เขา้ใจผดิคิดวา่อ าแดงเหมือนไดจ้มน ้ าตายแลว้ จึงเกิดความรู้สึกผดิบาปในจิตใจเน่ืองจากคิด
วา่ตนเป็นสาเหตุที่ไดป้ฏิเสธความช่วยเหลือเม่ืออ าแดงหลบหนีจากนายภูมา ความรู้สึกผดิน้ี
แมจ้ะตั้งอยูบ่นพื้นฐานของความส านึกในคุณธรรม แต่ก็เป็นความ “อยาก” ในคุณธรรม
ความดี หลวงปู่ ไดส้อนพระริดวา่ ผูเ้ป็นพระนั้น “อยาก” ไม่ไดเ้ลย ไม่วา่จะอยากในความ
ชัว่หรืออยากในความดีก็ตาม พระริดจึงตดัสินใจสึกกลบัไปอยูบ่า้นช่วยงานพอ่แม่ เพราะ
คิดวา่ตนไม่สามารถคุมสติไดอี้กต่อไปและไม่อยากท าใหศ้าสนาตอ้งมวัหมอง จากบุคลิก
ตวัละครและเหตุการณ์ดงักล่าว แสดงให้เห็นการสอดแทรกลกัษณะไทยดา้นศีลธรรม 
จารีตที่เก่ียวขอ้งกบัพทุธศาสนาที่มีอิทธิพลต่อความคิดและการด าเนินชีวติของคนไทย 
 
- นำยภ ู เป็นเศรษฐีเจา้ของโรงหล่อพระ ที่เบื้องหนา้ชอบท าบุญสุนทานแต่เบื้องหลงัชอบ
กดขี่ใชแ้รงงานทาสบริวารของตน เขา้ท านองค าพงัเพยที่วา่เป็นพวก “มือถือสากปากถือ
ศีล” อยา่งไรก็ตามเม่ือพจิารณาตามยคุสมยัที่นายภูมีชีวติอยูค่ือสมยัรัชกาลที่ 4 นายภูเป็น
เพยีงตวัแทนของระบบศกัดินาไทย ที่กฎหมายยงัใหค้วามชอบธรรมต่อการซ้ือขายทาส 
การขดูรีดแรงงานทาสอยา่งเอารัดเอาเปรียบ และการมีเมียมาก ซ่ึงเป็นการแสดงถึงอ านาจ
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อยา่งหน่ึงตามธรรมดาวสิยัของผูเ้ป็น “นาย” และ “เพศชาย” ทัว่ไปในสมยันั้น ดงันั้นนายภู
จึงไม่ยอมที่จะเสียหนา้ใหก้บัผูท้ี่ดอ้ยกวา่อยา่งนายริด และคิดวา่ตนมีสิทธ์ิถูกตอ้งตาม
กฎหมายในตวัของอ าแดงเหมือนเน่ืองจากพอ่แม่ของหล่อนไดข้ายใหก้บัตนเป็นการชดใช้
หน้ีสินเรียบร้อยแลว้  
 
- นำยเกต เป็นพอ่ของอ าแดงเหมือน ที่กดขี่เอาเปรียบภรรยาและลูกสาว ไม่ช่วยครอบครัว
ท ามาหากิน แลว้ยงัชอบเล่นการพนนั กินเหลา้ เวลาเมาและเสียพนนัก็มกักลบัมาระบาย
อารมณ์ตบตีเมียของตน นายเกตจึงเป็นตวัแทนของสงัคมสมยันั้นที่ชอบใชอ้  านาจของเพศ
ชายคอยกดขี่เพศหญิง อยา่งไรก็ตามนายเกตก็ยงัใหค้วามเคารพแม่บงัเกิดเกลา้ของตน และ
ไม่ขายอ าแดงเหมือนไปเพราะยงัเกรงใจแม่ของตนอยู ่
 
- อ ำแดงนุ่ม เป็นแม่ของอ าแดงเหมือน ตอ้งอดทนท างานหนกัหาเล้ียงครอบครัวและดูแล
สามีที่ไม่เอาการเอางาน อ าแดงนุ่มเป็นตวัแทนของผูห้ญิงไทยสมยัก่อนที่ยอมตกอยูใ่ต้
อ  านาจของสามี จงรักภกัดีต่อสามี ไม่กลา้มีปากมีเสียงถึงแมจ้ะถูกตบตีท าร้าย อ าแดงนุ่มรัก
และเป็นห่วงลูกสาวของตนเหมือนดัง่แม่ทัว่ไป แต่เพราะตอ้งเช่ือฟังสามีซ่ึงเป็นหวัหนา้
ครอบครัว จึงยอมใหน้ายเกตขายอ าแดงเหมือนไปทั้งๆที่สงสารลูกจบัใจ 
 
- ย่ำจัน เป็นตวัละครที่แต่งเพิม่เติมจากประวติัศาสตร์ เป็นยา่ของอ าแดงเหมือนที่ผา่นร้อน
ผา่นหนาวมาจากการถูกขายไปเป็น “เมียทาส” โดยมีรอยแผลเป็นจากการถูกเฆ่ียนที่หลงั
เป็นสกัขีพยานของสงัคมที่ถูกเพศชายกดขี่ ยา่จนัเป็นคนหวัเก่าที่ยงัมีความเช่ือแบบโบราณ
และยงัยดึถือประเพณีแบบเก่าๆอยูม่าก เน่ืองจากยงัไม่มีใครชกัจูงใหก้ลา้คิดกลา้ท าอยา่งอ่ืน 
แต่ดว้ยความรักหลานสาวจึงมกัตามใจ และคลอ้ยตามความคิดของหลานอยูใ่นบางคร้ัง 
 
4.7.1.4 เวลาและพื้นที่ (Time and Space) เหตุการณ์ในภาพยนตร์เร่ืองอ าแดงเหมือนกบันาย

ริด เกิดขึ้นในระหวา่งปี พ.ศ. 2404-2408 ตรงกบัสมยัรัชกาลที่ 4 โดยเกิดขึ้นไปตามล าดบัของเวลา
และเหตุการณ์ ส าหรับพื้นที่หรือสถานที่เกิดเหตุนั้น ส่วนใหญ่เกิดขึ้นในสภาพแวดลอ้มของเมือง
นนทบุรี ไดแ้ก่ ที่บางม่วง แขวงเมืองนนทบุรี ซ่ึงเป็นบา้นเกิดของอ าแดงเหมือน ที่ปากเตร็จ บา้นเกิด
ของนายริด และศาลเมืองนนทบุรีซ่ึงเป็นที่พพิากษาด าเนินคดีของอ าแดงเหมือน จนกระทัง่ในช่วง
ทา้ยเร่ืองอ าแดงเหมือนกบันายริดจึงเดินทางไปที่พระนคร เพือ่ทูลเกลา้ฯถวายฎีกา ยงัพระที่นัง่สุท
ไธสวรรย ์ซ่ึงตรงกบัวนัที่ 10 ธนัวาคม พ.ศ. 2408 
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 4.7.1.5 สัญลักษณ์ (Symbols) สญัลกัษณ์ในภาพยนตร์เร่ืองอ าแดงเหมือนกบันายริด เป็น
การใชเ้พือ่บอกเล่าเร่ืองราวและส่ือสารความหมายเก่ียวกบัเน้ือหาในภาพยนตร์ และมีสญัลกัษณ์ที่
แสดงให้เห็นลกัษณะไทย โดยสามารถกล่าวในรายละเอียดไดด้งัน้ี 
 

- พำยฝุนฟ้ำคะนอง เป็นสญัลกัษณ์ที่ปรากฎในฉากเปิดเร่ืองและฉากปิดเร่ือง โดยในฉาก
เปิดเร่ืองมีทอ้งฟ้ามืดครึม ก่อนที่จะมีฝนตกหนกัและลมพายรุุนแรง เป็นเหตุการณ์ที่ท  าให้
อ  าแดงเหมือนเกิดอุบติัเหตุเรือคว  ้าและตกลงไปในแม่น ้ าและพระริดไดเ้ขา้ไปช่วยไวจ้าก
การจมน ้ า พายฝุนในฉากเปิดเร่ืองน้ีตอ้งการส่ือใหเ้ห็นชีวติของอ าแดงเหมือน และอุปสรรค
ความรักของทั้งคู่ ที่จะตอ้งพบเจอกบัความเลวร้าย ภยัพบิติัและความยากล าบากที่จะตอ้ง
เกิดขึ้นในภายภาคหนา้ ส่วนในฉากปิดเร่ืองเม่ือสถานการณ์อุปสรรคความรักไดค้ล่ีคลาย 
หลงัจากที่ในหลวงทรงตดัสินใหอ้ าแดงเหมือนพน้ผดิและไดก้ลบัมาเป็นเมียนายริด ในฉาก
น้ีนายริดไดเ้จอหนา้อ าแดงเหมือนเดินขึ้นมาจากท่าน ้ า จึงดีใจและวิง่เขา้โผกอดกนั ฝนได้
ตกลงมา พร้อมกบัมีการซอ้นภาพ (Superimpose) ธงประจ ำพระองค์ของรัชกำลที่ 4 ซ่ึงเป็น
ตวัแทนส่ือใหเ้ห็นถึงพระมหากรุณาธิคุณของพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยูห่วั และ
ฝนที่ตกลงมาก็เปรียบไดก้บัน ้ าพระทยัของพระองค ์ เป็นฝนแห่งความชุ่มฉ ่า ปิติยนิดี ซ่ึงได้
หลัง่ลงมาจากเบื้องบนเพือ่ฉลองการครองคู่ หรือแทนการรดน ้ าแต่งงานใหก้บัคนทั้งคู่ 
 

 
 

รูปที่ 4.36 กำรใช้ภำพซ้อนในฉำกปิดเร่ือง ระหว่ำงภำพของธงประจ ำพระองค์รัชกำลที่ 4 
กับภำพอ ำแดงเหมือนกลับมำบ้ำนหลังพ้นผิด (มฝีนตก) ส่ือถึงพระมหำกรุณำธิคุณ
ของรัชกำลที่ 4 

 
- ป่ำกระบองเพชร เป็นสญัลกัษณ์ที่ส่ือใหเ้ห็นถึงอุปสรรคความรักของอ าแดงเหมือนกบั
นายริดที่จะตอ้งฟันฝ่าไปใหไ้ด ้หนามแหลมของตน้กระบองเพชร ก็เปรียบเสมือนอุปสรรค
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ขวากหนามที่คอยทิ่มต าใหท้ั้งคู่ตอ้งยอมพา่ยแพ ้ สญัลกัษณ์น้ีปรากฎในฉากที่ทั้งคูไ่ด้
หลบหนีออกมาจากคุกและจะเดินทางไปตายเอาดาบหนา้มุ่งตรงไปยงัพระนครเพือ่ไปใช้
ชีวติอยูด่ว้ยกนั ในระหวา่งทางก็ตอ้งผา่นป่ารกทึบซ่ึงเตม็ไปดว้ยอนัตรายจากสตัวร้์ายต่างๆ  

 
- พระพกัตร์พระพทุธรูป เป็นสญัลกัษณ์ที่ปรากฏใหเ้ห็นอยูบ่่อยคร้ัง เม่ือพระริดเกิด
ความรู้สึกเหมือนมีกิเลสเขา้มาคอยรบกวนจิตใจ และเม่ือต่อสูก้บักิเลสภายในจิตใจไม่ได ้
พระริดก็จะเขา้มาหาหลวงปู่ ภายในโบสถเ์พือ่ของค าแนะน าและช่วยเตือนสติ จากนั้นหนงั
จึงสอดแทรกภาพของพระพกัตร์พระพทุธรูปพร้อมกบัเสียงนุ่มกงัวาลของหลวงปู่ (แสดง
โดย ส.อาสนจินดา) ที่ดงัล ้าเขา้มาก่อนจะเห็นตวัของหลวงปู่  ดงันั้นภาพของพระพทุธรูปจึง
ปรากฎพร้อมเสียงค าสัง่สอนในช่วงแรก ให้อารมณ์ความรู้สึกเหมือนเป็นเสียงที่มาจาก
พระพทุธรูป ซ่ึงเป็นตวัแทนของพทุธศาสนา คอยเตือนสติมนุษยใ์นยามที่เดินหลงทาง 

 
- ว่ำวจุฬำกับว่ำวปักเป้ำ เป็นการสอดแทรกสญัลกัษณ์ที่แสดงใหเ้ห็นลกัษณะไทย โดยวา่ว
ทั้งสองชนิดเป็นวา่วไทยที่แสดงถึงเอกลกัษณ์อยา่งหน่ึงในดา้นกีฬาและการละเล่นของไทย 
นอกจากน้ียงัใชส่ื้อถึงเร่ืองราวในหนงั หลงัจากที่นายริดบอกรักอ าแดงเหมือน โดยกล่าววา่
ตนไดพ้ฒันาจากความสงสารเป็นความรักต่ออ าแดงเหมือน ภาพของวา่วปักเป้าที่ส่ายหาง
ระริก เริงร่าบนทอ้งฟ้า ส่ือถึงความดีใจและความสุขของอ าแดงเหมือน จากนั้นจึงมีวา่วจุฬา
ซ่ึงเป็นตวัแทนของนายริด เขา้มาโตล้มอยา่งคึกคะนอง ฉวดัเฉวยีนประกบเคียงคู่อยูก่บัวา่ว
ปักเป้า เป็นการส่ือถึงทั้งคู่ไดใ้ชชี้วติอยูร่่วมทุกขร่์วมสุขกนันบัตั้งแต่น้ีต่อไป 

 
 4.7.1.6 ฉาก (Setting) ฉากในภาพยนตร์เร่ืองน้ี มีความโดดเด่นในดา้นการถ่ายทอด
บรรยากาศของสงัคมและวฒันธรรมไทยในสมยัรัชกาลที่ 4 ออกมาใหเ้ห็นอยา่งหลากหลายดา้น ทั้ง
ลกัษณะไทยที่เป็นรูปธรรมและนามธรรม เช่น สภาพการใชชี้วิตความเป็นอยู ่ความคิดความเช่ือของ
ตวัละครดา้นต่างๆ ทั้งน้ีเน่ืองจากเป็นหนงัแนวยอ้นยคุที่มีเน้ือหาและสภาพแวดลอ้มเป็นฉากหลงัที่
แสดงถึงวฒันธรรมไทยแบบดั้งเดิมในตวัของเน้ือหาเองอยูแ่ลว้ อยา่งไรก็ตามผูก้  ากบัภาพยนตร์ กไ็ด้
ใชศ้ิลปะของภาพยนตร์ในการสอดแทรกลกัษณะไทยดา้นอ่ืนๆ เพิม่เติมเขา้มาเป็นรายละเอียด
ปลีกยอ่ย ซ่ึงเป็นเน้ือหาสาระและคุณค่าที่แฝงอยูใ่นหนงั นอกเหนือไปจากความบนัเทิงเพยีงอยา่ง
เดียว อนัเป็นอุดมการณ์ท างานของเชิด ทรงศรีในการถ่ายทอดความเป็นไทยผา่นภาพยนตร์ 
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- ฉำกท่ีอยู่อำศยัและสภำพบ้ำนเรือนของตวัละครหลกั ไดแ้ก่ เรือนของนายเกต เรือนของ
นายภู และเรือนของนายริด ทั้งหมดเป็นลกัษณะของเรือนไทยซ่ึงมีจุดร่วมเหมือนกนัอยา่ง
หน่ึงคือการตั้งอยูใ่นสภาพแวดลอ้มที่ติดกบัแม่น ้าล าคลอง แสดงให้เห็นสภาพความเป็นอยู่
ของคนไทยไดอ้ดีตที่ผกูพนัอยูก่บัแม่น ้ า เพือ่ความสะดวกในการคมนาคมที่ยงัอาศยัการเดิน
ทางผา่นทางเรือเป็นหลกัและยงัเป็นอู่ขา้วอู่น ้ าในการท ามาหากินประกอบอาชีพต่างๆ  ทั้งน้ี
ในส่วนลกัษณะเรือนของตวัละคร มีความแตกต่างไปตามฐานะและชนชั้น เช่น เรือนของ
นายภู เป็นเรือนไทยเคร่ืองสบั(หรือเรือนถาวร) แบบเรือนหมู่ ซ่ึงเป็นเรือนขนาดใหญ่และมี
เรือนหลงัเล็กหลงันอ้ยตั้งเช่ือมต่ออยูใ่นบริเวณเดียวกนัเป็นหมู่ แสดงถึงฐานะบารมีที่
ร ่ารวยและบ่งบอกถึงอ านาจ เช่น การมีเรือนใหญ่หรือเรือนหลวงเป็นเรือนของเมียเอก และ
มีเรือนของเมียนอ้ยอ่ืนๆ มีเรือนทาส และเรือนแพ เป็นตน้ ส่วนเรือนของนายเกตและเรือน
ของนายริด เป็นเรือนเคร่ืองผกู(หรือเรือนชัว่คราว) ซ่ึงเป็นเรือนของชาวบา้นธรรมดา
ทัว่ๆไปที่มีฐานะปานกลางไปจนถึงฐานะยากจน  นอกจากน้ียงัแสดงใหเ้ห็นการประกอบ
อาชีพของตวัละครดว้ยเช่นกนั เน่ืองจากตวัละครมกัใชพ้ื้นที่รอบๆบริเวณเรือน หรือพื้นที่
ในบริเวณใกลเ้คียงที่อยูไ่ม่ไกลจากตวัเรือน เป็นสถานที่ในการประกอบอาชีพท ามาหากิน 
เช่น ครอบครัวนายเกตมีอาชีพเป็นชาวสวน หนงัก็แสดงให้เห็นสภาพแวดลอ้มของสวน
มะม่วงและสวนทุเรียนซ่ึงเป็นผลไมห้ลกัที่ชาวบา้นในบริเวณนั้นนิยมปลูกและน าไปขาย 
หรือครอบครัวนายริดที่ท  าอาชีพหตัถกรรมเคร่ืองป้ันดินเผา หนงัก็แสดงให้เห็นภาพ
กรรมวธีิต่างๆเช่น การนวดดินเหนียว การป้ันและขึ้นรูปหมอ้ น าไปตากใหแ้หง้และขดัผวิ
ใหเ้รียบก่อนน าไปเขา้เตาเผาซ่ึงเป็นขั้นตอนสุดทา้ย จนกระทัง่น าลงเรือแจวไปขายที่แหล่ง
ขาย ส่วนนายภูก็อาศยัพื้นที่บริเวณภายในเขตเรือนท าเป็นโรงหล่อพระ ซ่ึงหนงัก็แสดงให้
เห็นกรรมวธีิในการหลอมโลหะ การหล่อองคพ์ระและการนิมนตพ์ระสงฆม์าปลุกเสก
มงคล จนกระทัง่เห็นภาพการกดขี่ใชแ้รงงานทาสของนายภู เป็นการสร้างอารมณ์ความรู้สึก
ที่ขดัแยง้ระหวา่งเบื้องหนา้ของนายภูที่ท  างานบุญงานกุศลแต่เบื้องหลงัที่ตอ้งแลกมาดว้ย
เลือดเน้ือหยาดเหง่ือของแรงงานทาส 
 
- ฉำกสวนผลไม้ของนำยเกต เป็นการแสดงให้เห็นสภาพแวดลอ้มทัว่ไปของสวนผลไมใ้น
สมยันั้นผา่นการด าเนินชีวติและการประกอบอาชีพของตวัละคร เช่น ภาพการท างานหนกั
ของอ าแดงเหมือนและอ าแดงนุ่มในสวน โดยอ าแดงเหมือนซ่ึงมีบุคลิกคล่องแคล่วปราด
เปรียวจะเป็นคนคอยไปเก็บผลไมใ้นสวน มาใหอ้ าแดงนุ่มผูเ้ป็นแม่น าใส่เรือไปขายที่ตลาด
น ้ าเป็นประจ าทุกวนั ส่วนอ าแดงนุ่มก็จะมีกรรมวธีิในการบ่มผลไม ้ โดยการน ามาใส่ตุ่ม
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แหง้และใชใ้บตองแหง้รองผลไมแ้ต่ละชั้น จากนั้นจึงจุดธูป 2-3 ดอกปักไวใ้นตุ่มดว้ยเพือ่
ช่วยใหผ้ลไมสุ้กเร็วขึ้น จากนั้นก็ปิดฝาตุ่มและใชผ้า้หนาคลุมไวอี้กชั้นเพือ่ไม่ใหค้วนัธูปซึม
ออกมา เป็นการสอดแทรกใหเ้ห็นภูมิปัญญาของไทยอยา่งหน่ึงในภาพยนตร์ นอกจากน้ียงั
มีการสอดแทรกชีวติประจ าวนัของเด็กๆ ซ่ึงใชส้วนผลไมเ้ป็นสถานที่เล่นสนุก เช่น การจบั
ปลาเล่นในทอ้งร่องสวน การวิง่เล่นไล่จบักนั โดยแสดงใหเ้ห็นผา่นการละเล่นของเด็กไทย
สมยัก่อน ไดแ้ก่ การขี่มา้กา้นกลว้ย การเล่นไอเ้ขไ้อโ้ขง การเดินขาโถกเถก เป็นตน้ 
 
- ฉำกงำนศพย่ำจัน เป็นการจดังานศพขึ้นที่เรือนเน่ืองจากเป็นการตายในเรือน ตามประเพณี
ไทยจึงมกัจดังานศพที่เรือน โดยในฉากน้ีหนงัไดแ้สดงให้เห็นพิธีการสวดอภิธรรมศพ เป็น
การสอดแทรกประเพณีเก่ียวกบัการตาย นอกจากน้ียงัแสดงพธีิการสวดคฤหสัถ ์ ซ่ึงจดัเป็น
การละเล่นอยา่งหน่ึงที่นิยมแสดงในประเพณีงานศพของไทยแบบดั้งเดิม ส าหรับการสวด
คฤหสัถเ์ป็นการแสดงที่เลียนแบบการสวดอภิธรรมของพระภิกษุสงฆใ์นพทุธศาสนาซ่ึงมี
มาแต่สมยักรุงศรีอยธุยา นิยมเล่นหลงัพธีิสวดอภิธรรมเสร็จแลว้ เพือ่เป็นการผอ่นคลาย
ความโศกเศร้าของญาติมิตรผูต้าย โดยผูส้วดจะเป็นฆราวาสที่ผา่นการบวชเรียนมาแลว้
จ านวน 4 คน รวมเรียกวา่ “ส ารับ” ผูส้วดที่เป็นฆราวาสน้ีตามค าในพทุธศาสนาจะเรียกวา่ 
“คฤหสัถ”์ ดงันั้นจึงเรียกการสวดชนิดน้ีวา่  “การสวดคฤหสัถ”์  (อรวดี ธนะจนัทร์: 2545) 
โดยจะมีบทสวดอยู ่ 4 พื้น ในพื้นหน่ึงจะมีการเล่นเป็นเน้ือเร่ือง โดยเร่ืองที่นิยมน ามาเล่น
ขึ้นอยูก่บัภาษาที่ใชเ้ป็นเน้ือร้อง ส าหรับภาษาไทยจะนิยมเล่นเร่ืองจากวรรณคดีไทย เช่น 
อิเหนา ราชาธิราช ไกรทอง เมฆขลา พระอภยัมณี เป็นตน้ ส าหรับในภาพยนตร์น้ีเป็นการ
เล่นสวดคฤหสัถใ์นเร่ืองราชาธิราช ตอน “พญานอ้ยฉุดเมย้เจิง” โดยเร่ิมเป็นบทสวดตลก
ก่อนจากนั้นจึงเร่ิมสวดเป็นบทอาลยั ซ่ึงเป็นตอนที่เมย้เจิงก าลงัจะแยกจากมะเทิ่งผูเ้ป็นคน
รัก เป็นช่วงที่มีเน้ือหาเศร้าร าพงึร าพนัถึงคนรักที่ตอ้งจากกนั สอดคลอ้งกบัยา่จนัที่ตอ้งลา
จากอ าแดงเหมือนไปตลอดชีวติ เม่ืออ าแดงเหมือนไดฟั้งบทสวดจึงหวนคิดถึงความหลงัที่
เคยอยูใ่กลชิ้ดกบัยา่ 
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รูปที่ 4.37 กำรใช้ภำพซ้อน (Superimpose) ระหว่ำงภำพของอ ำแดงเหมือน กับพธีีฝังศพย่ำ
จัน ในฉำกอ ำแดงเหมอืนคดิค ำนึงถึงย่ำ หลังจำกได้ฟังกำรสวดคฤหัสถ์ในบทอำลัย 

 
- ฉำกบ่อนกำรพนัน เป็นฉากที่แสดงใหเ้ห็นบรรยากาศของโรงบ่อนในสมยันั้น เป็น
สถานที่ที่นายเกตพอ่ของอ าแดงเหมือนมามวัสุมกินเหลา้ เล่นถัว่เล่นโป นอกจากน้ียงัแสดง
ภาพการซ้ือขายทาส โดยในหนงัไดก้ล่าวถึงพอ่คนหน่ึงที่น าลูกมาขายในวงพนนั เน่ืองจาก
เล่นพนนัจนหมดตวัและยงัติดหน้ีจนกระทัง่ตอ้งเอาลูกสาวมาขาย และภาพยนตร์ยงัไดมี้
การสอดแทรกลกัษณะไทยในฉากน้ี คือ มีกลุ่มชาวบา้นที่ก  าลงันัง่ดูมหรสพการแสดงอยูใ่น
โซนหน่ึง คือก าลงัมีการเล่นละครนอก เร่ืองสงัขท์อง เป็นการสอดแทรกลกัษณะไทยดา้น
นาฏศิลป์  และมีอีกโซนหน่ึงที่ก  าลงัเล่นแอ่วเคลา้ซอ10 (ยทุธนา ฉพัพรรณรัตน์: 2545, 2)
เป็นลกัษณะการละเล่นพื้นบา้นชนิดหน่ึง โดยผูเ้ล่นจะมีการขบัร้องเพลงประกอบกบัการสี
ซอ มีท่วงท านองที่เป็นแบบฉบบัเฉพาะ เป็นการสอดแทรกลกัษณะไทยดา้นการละเล่น
พื้นบา้นหรือเพลงพื้นบา้นไทย นอกจากน้ีผูก้  ากบัภาพยนตร์ยงัไดส้อดแทรกเขา้มาได้
สอดคลอ้งกบับริบทสงัคมในสมยันั้น กล่าวคือ ก่อนสมยัรัชกาลที่ 5 ไดเ้กิดโรงบ่อนขึ้น
มากมาย และแต่ละบอ่นก็พยายามหาทางเรียกคนใหเ้ขา้มาในบ่อนมากขึ้น เจา้ของบ่อนจึง
ตอ้งจา้งคณะมหรสพต่างๆ มาท าการแสดง เพือ่สร้างความสนุกสนานครึกคร้ืน และ
มหรสพที่นิยมน ามาแสดงในบ่อนสมยันั้นอยา่งหน่ึงก็คือ ละครนอกและแอ่วเคลา้ซอ เป็น
ตน้ ต่อมาภายหลงัในปีพ.ศ. 2430 สมยัรัชกาลที่ 5 จึงทรงโปรดเกลา้ฯใหย้กเลิกโรงบ่อนโรง
เบี้ยและโรงหวยต่างๆ เพือ่มิใหเ้ป็นการมอมเมาแก่ราษฎร (กนัยาบดี: 2545, 116) มหรสพที่
อยูต่ามโรงบ่อนจึงไดมี้การปรับตวัเปล่ียนรูปโฉมไป 

                                                 
10

 แอ่วเคลา้ซอ มีพฒันาการมาจากแอ่วลาว ซ่ึงเป็นการขบัร้องประกอบกบัเคร่ืองดนตรีพ้ืนบา้นภาคอสีานไดแ้ก่ แคน ต่อมาใน

สมยัรัชกาลท่ี 4 ทรงประกาศพระราชกิจจานุเบกษาหา้มแอ่วลาวเป่าแคนในปีพ.ศ.2408 และไดมี้การปรับปรุงน าซ้ออูม้าใช้

บรรเลงแทน จึงไดเ้ปลี่ยนช่ือเรียกใหม่เป็น “แอ่วเคลา้ซอ”  
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- ฉำกวดัขนุน ในฉากน้ีหนงัไดแ้สดงใหเ้ห็นบทบาทของวดัในสมยันั้นในฐานะเป็น
ศูนยก์ลางของชุมชน โดยเฉพาะบทบาทในดา้นเป็นแหล่งของการศึกษาใหค้วามรู้ส าหรับ
สามญัชนทัว่ไป โดยพอ่แม่มกัฝากบุตรชายของตนไวก้บัพระในวดัเพือ่เป็นลูกศิษยช่์วยงาน
หรือบวชอยูท่ี่วดั เพือ่ไดมี้โอกาสศึกษาเล่าเรียนวชิาอ่านเขียนทัว่ไป รวมถึงวชิาดา้นพทุธ
ศาสนา ส าหรับในภาพยนตร์ไดมี้การสอดแทรกวฒันธรรมดา้นการศึกษาในสมยันั้นผา่น
ตวัละครอ าแดงเหมือนที่ขอหลวงปู่ เจา้อาวาสวดัขนุนเพือ่เขา้ไปเรียนหนงัสือ ในเบื้องแรก
หลวงปู่ ไม่ใหเ้รียนเพราะเป็นสตรีจะมาเรียนรวมกบัพระไม่ได ้ อนัเป็นธรรมเนียมประเพณี
ของสงัคมที่ไม่เหมาะสม แต่เม่ืออ าแดงเหมือนไดแ้สดงความตั้งใจจริงและไม่ยอมแพ ้
ภายหลงัหลวงปู่ จึงยนิยอม โดยพจิารณายดึถือความจริงตามหลกัค าสอนของพทุธศาสนาวา่ 
“พระพทุธศาสนา นอกจากจะสอนใหค้นไม่แบ่งชั้นวรรณะแลว้ ยงัเปิดโอกาสใหผู้ห้ญิงได้
เรียนหนงัสือดว้ย” และในอดีตตามประวติัในพระไตรปิฎกก็ปรากฎวา่เคยมีภิกษุณีที่ไดร้ ่า
เรียนจนไดรั้บการยกยอ่งและมีช่ือเสียงอยูห่ลายท่าน ดงันั้นจึงยอมใหอ้ าแดงเหมือนเรียน
โดยมีขอ้แมว้า่หา้มเรียนกบัพระสองต่อสอง อ าแดงเหมือนจึงไปชวนยา่มาเรียนเป็นเพือ่น 
ในหนงัไดแ้สดงใหเ้ห็นแบบต าราเรียนในสมยันั้น ที่ยงับนัทึกลงในสมุดข่อยหรือที่เรียกวา่ 
“สมุดไทย” โดยมีแบบเรียนที่ใชอ้ยู ่ เช่น ปฐม ก กา, พระไชยสุริยา, (ดูรายละเอียดใน
ภาคผนวก) หรือมีการเรียนวรรณคดีไทยเช่น พระอภยัมณี เป็นตน้ ส่วนใหญ่มีลกัษณะเป็น
นิทานค ากลอนหรือบทร้อยกรองต่างๆ โดยที่กล่าวมาทั้งหมดหนงัไดส้อดแทรกผา่นบทพดู
ของเณรที่ท่องอยูใ่นวดั และอ าแดงเหมือนที่น ากลบัมาทอ่งจ าที่บา้นหรืออ่านออกเสียงให้
ยา่ฟังก่อนนอน 
 
นอกจากน้ีหนงัยงัแสดงให้เห็นบทบาทดา้นอ่ืนของวดั ไดแ้ก่ การเป็นแหล่งพบปะชุมนุม
ของชาวบา้นหรือจดังานประเพณีตามเทศกาลต่างๆ เพือ่สร้างความเช่ือมแน่นสามคัคีของ
คนในชุมชน โดยในหนงัไดส้อดแทรกประเพณีการทอดกฐิน เป็นฉากเปิดตวัละครนายภู
ในฐานะเป็นเจา้ภาพจดังานกฐินประจ าปีและท าใหไ้ดม้าพบกบัอ าแดงเหมือนคร้ังแรก ใน
งานเฉลิมฉลองกฐิน ซ่ึงมีบรรยากาศของความสนุกสนานคร้ืนเครง และมีการสอดแทรก
การละเล่นพื้นบา้น ไดแ้ก่ การร้องเพลงย ัว่ เป็นลกัษณะของการร้องและร าโตต้อบระหวา่ง
ชายหญิง อาจมีการปรบมืออยา่งเดียวหรือใชเ้คร่ืองดนตรีเช่นกลองยาวในการเคาะจงัหวะ
ช่วย เพลงที่ใชร้้องเป็นค ากลอนสั้นๆ มีเน้ือหากระเซา้เยา้แหยก่นั เหมือนการเก้ียวพาราสี
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ของชายหญิง โดยในฉากน้ีนายภูไดม้าแอบเห็นอ าแดงเหมือนก าลงัร้องร าอยูแ่ลว้เกิด
ความชอบคิดอยากไดเ้ป็นเมียขึ้นมาทนัท ี
 
- ฉำกศำลแขวงเมืองนนทบุรีและจวนเจ้ำเมืองนนทบุรี เป็นฉากที่ใชใ้นการตดัสินคดีของ
อ าแดงเหมือน ซ่ึงในสมยันั้นยงัใชจ้วนของเจา้เมืองเป็นศาลหรือสถานที่ตดัสิน และมีการ
ยดึหลกักฎหมายตราสามดวงเป็นกฎหมายหลกั ภาพยนตร์ไดแ้สดงให้เห็นขั้นตอนในการ
ตดัสินคดีความของเจา้เมืองนนทบุรี และวธีิการเปรียบเทียบตดัสินโดยการสาบานตวั 
แสดงให้เห็นความเช่ือเร่ืองค าสาบานในสงัคมสมยันั้น วา่มีความศกัด์ิสิทธ์ิกระทัง่น ามาใช้
เป็นวธีิทางกฎหมาย นอกจากน้ียงัแสดงใหเ้ห็นสภาพของตะราง (ตาราง) หรือคุกในสมยั
นั้น ซ่ึงตั้งอยูใ่ตถุ้นจวน ภายในเขตร้ัวของจวนเจา้เมืองนัน่เอง 
 
- ฉำกพระท่ีนั่งสุทไธสวรรย์ เป็นฉากที่อ  าแดงเหมือนมาเขียนหนงัสือทูลเกลา้ฯถวายฏีกา 
โดยหนงัไดแ้สดงใหภ้าพของราษฎรจ านวนมากที่มารอถวายฏีกาอยูด่า้นหนา้พระที่นัง่สุท
ไธสวรรย ์ และแสดงธรรมเนียมประเพณีการตีกลองวนิิจฉยัเภรี ซ่ึงถูกสร้างขึ้นในสมยั
รัชกาลที่ 3 และใชต่้อมาจนถึงรัชกาลที่ 4 เพือ่ใหเ้จา้หนา้ที่ตีเป็นสญัญานแจง้เตือนแก่
ราษฎรเม่ือพระมหากษตัริยไ์ดเ้สด็จออกรับฎีกาทีพ่ระที่นัง่ฯ 

 
4.7.2 องค์ประกอบด้ำนกลวิธีกำรสร้ำง ในภำพยนตร์เร่ือง อ ำแดงเหมือนกับนำยริด 
 

4.7.2.1 การถ่ายภาพ (Cinematography) ภาพยนตร์เร่ืองอ าแดงเหมือนกบันายริด มีความ
โดดเด่นในการถ่ายทอดสภาพบริบทสงัคมและวฒันธรรมในสมยัรัชกาลที่ 4 โดยแสดงใหเ้ห็นผ่าน
องคป์ระกอบของภาพยนตร์ดา้นการก ากบัศิลป์และงานสร้างฉากที่ปราณีต และใหค้วามส าคญักบั
รายละเอียดต่างๆเป็นอยา่งมาก ดงันั้นในส่วนของการถ่ายภาพในหนงัเร่ืองน้ี มีการใช ้Film Formats 
ในอตัราส่วน (Ratio) ขนาด 2.35:1 ซ่ึงเป็นภาพแบบ Widescreen ที่มีจอกวา้งเป็นพเิศษ เอ้ือ
ประโยชน์ต่อการเปิดเผยใหเ้ห็นรายละเอียดของฉากไดม้ากขึ้นกวา่ปกติ ทั้งน้ีในส่วนของการ
ถ่ายภาพจึงมกัมีการใชข้นาดภาพระยะไกล (Long Shot) และมีการใชมุ้มกลอ้งเป็นมุมสูง (High 
Angle) ในฉากที่ตอ้งการเปิดเผยสภาพบรรยากาศ เช่น สภาพบา้นเรือน การด าเนินชีวติของผูค้นใน
สมยันั้น  
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รูปที่ 4.38 ภำพ Long Shot เรือนของนำยภู            รูปที่ 4.39 ภำพมุมสูง เรือนของนำยริด เป็น 
เป็นลักษณะของเรือนเจ้ำนำยหรือผู้ม ี            ลักษณะเรือนชำวบ้ำนทั่วไป ซ่ึงมีฐำนะปำนกลำง 
ฐำนะร ่ำรวย  
 

ในส่วนของการใชมุ้มกลอ้งที่โดดเด่น มีการแสดงให้เห็นการจดัล าดบัสถานภาพของชาย
หญิงที่ใหค้วามรู้สึกถึงความไม่เท่าเทียมทางเพศ โดยเพศชายเป็นฝ่ายที่ใชอ้  านาจกดขี่เพศหญิงให้อยู่
ในฐานะที่ต  ่าตอ้ยกวา่ ดงันั้นภาพยนตร์มกัมีการใชภ้าพมุมต ่า (Low Angle) เป็นภาพแทนสายตาของ
ตวัละครเพศหญิงที่มองเพศชาย ใหค้วามรู้สึกถึงอ านาจของผูช้าย และมีการใชภ้าพมุมสูง (High 
Angle) เป็นภาพแทนสายตาของตวัละครเพศชายที่มองเพศหญิง ใหค้วามรู้สึกถึงการดูถูกเหยยีด
หยามในฐานะอนัต ่าตอ้ยของเพศหญิง ตวัอยา่งเช่น ในฉากที่อ  าแดงเหมือนถูกพะท ามะรง (ผูคุ้ม
นกัโทษ) คุมตวัมาตีตรวนไวท้ี่ลานหนา้ที่คุมขงั เพือ่ใหค้นรุมประณามในความผดิฐานที่คบชูแ้ละดู
ถูกกฎหมายบา้นเมืองซ่ึงอ าแดงเหมือนอา้งวา่กฎหมายเขา้ขา้งเพศชายมากกวา่ (รูปที่ 4.40 และรูปที่ 
4.41)  หรือในฉากที่นายเกตเมาอาละวาดกลบัมาจากบ่อน และพาลโมโหใส่เมีย เป็นภาพแทน
สายตาของอ าแดงนุ่มที่มองสามีตวัเอง เหมือนยอมเช่ือฟัง จงรักภกัดี ยอมใหต้บตีโดยไม่คิดตอบโต้
ใดๆ (รูปที่ 4.42) นอกจากน้ียงัมีการจดัองคป์ระกอบภาพที่สร้างอารมณ์ความรู้สึกขดัแยง้และส่ือ
ความหมายเปรียบเทียบถึงความต ่าตอ้ยและการดูถูกเหยยีดหยามเพศหญิง ไดแ้ก่ ภาพของอ าแดงนุ่ม
ที่ก  าลงัท าอาหารใหส้ามีกิน แต่สามีนอนสบายใจ โดยถ่ายภาพผา่นเทา้ของสามีที่ยกขึ้นมาเทียบอยู่
กบัศรีษะของอ าแดงนุ่ม ซ่ึงความหมายของเทา้ในบริบทของสงัคมไทย ถือวา่เป็นของต ่า (รูปที ่4.43) 
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รูปที่ 4.40 ภำพมมุต ่ำ แทนสำยตำของ         รูปที่ 4.41 ภำพมุมสูง แทนสำยตำของตัวละคร 
อ ำแดงเหมือน ให้ควำมรู้สึกถึงอ ำนำจของ           เพศชำย ที่ให้ควำมรู้สึกกดข่ีเพศหญิงที่ต ่ำต้อยกว่ำ 
เพศชำยที่อยู่เหนือกว่ำ      

 

      
 

รูปที่ 4.42 ภำพมมุต ่ำ แทนสำยตำของอ ำแดงนุ่ม     รูปที่ 4.43 กำรจัดองค์ประกอบภำพ ที่กระตุ้น 
ที่มองสำมี ให้ควำมรู้สึกถึงอ ำนำจของเพศชำย        ควำมรู้สึกทำงอำรมณ์ ควำมต ่ำต้อยและกำรดูถูก 
และกำรถูกกดข่ีจำกสำม ี                           เหยียดหยำมเพศหญงิ โดยมีเท้ำของนำยเกต 

                          อยู่เสมอกับศรีษะของอ ำแดงนุ่ม 
 
ในดา้นของการเคล่ือนไหวกลอ้ง ยงัแสดงให้เห็นเอกลกัษณ์ของเชิด ทรงศรี คือยงัมีการใช ้

Dolly และการ Track กลอ้ง ปรากฏอยูใ่นหลายฉากดว้ยกนั เพือ่ใหอ้ารมณ์ความรู้สึกในการด าเนิน
เร่ืองที่นุ่มนวล หรือใชใ้นการติดตามการกระท าของตวัละครที่ใหค้วามรู้สึกต่อเน่ือง ล่ืนไหล 
ตวัอยา่งเช่น ในฉากที่อ  าแดงเหมือนกบัยา่เดินทางจากบา้นไปเรียนหนงัสือที่วดั จะตอ้งเดินผา่นสวน
ผลไม ้หนงัใชก้าร Track ภาพจากซา้ยไปขวา ติดตามตวัละครที่เดินขา้มทอ้งร่องของสวน ประมาณ 
3-4 ทอดดว้ยกนั ซ่ึงนอกจากตอ้งการแสดงสภาพทัว่ไปของสวนผลไมแ้ลว้ ยงัเป็นการติดตามการ
กระท าของตวัละครอยา่งต่อเน่ืองดว้ย เพราะในระหวา่งที่เดินผา่นสวนน้ี อ าแดงเหมือนไดท้อ่ง
กลอนจากแบบเรียนปฐม ก กาไปดว้ยตั้งแต่ตน้จนจบบท แสดงให้เห็นความสามารถดา้นความจ า
และการเป็นคนเรียนรู้เร็วของอ าแดงเหมือน นอกจากน้ีในส่วนของการติดตามหรือเนน้การแสดง
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สภาวะทางอารมณ์ของตวัละคร หนงัยงัมีการใช ้ Dolly in หรือมีการซูมเขา้ (Zoom in) ไปที่การ
แสดงสีหนา้ของตวัละครโดยตรงให้เห็นอยูบ่า้ง  

 

 
      
รูปที่ 4.44 กำรแสดงควำมเคลื่อนไหวของกล้อง โดยกำร Track ติดตำมตัวละคร ผ่ำนสวน

ผลไม้ เพื่อแสดงให้เห็นบรรยำกำศและสภำพแวดล้อม รวมถึงติดตำมกำรกระท ำของตัวละครอย่ำง
ต่อเน่ือง 

 

4.7.2.2 เทคนิคการล าดับภาพหรือการตัดต่อ (Editing Technique) จงัหวะของการด าเนิน
เร่ืองในภาพยนตร์เร่ืองน้ีเป็นไปตามล าดบัขั้นของเวลาและเหตุการณ์ โดยส่วนใหญ่เนน้การใช้
เทคนิคตดัชนภาพ (Cut) ซ่ึงในช่วงคร่ึงแรกของหนงัมีจงัหวะการตดัต่อโดยรวมค่อนขา้งเนิบชา้ และ
มีการใช ้ Long Take ให้เห็นบา้ง โดยเฉพาะช่วงองกแ์รกในฉากที่มีการสนทนาตอบโตร้ะหวา่ง
อ าแดงเหมือนกบัยา่จนั เพือ่เปิดเผยใหเ้ห็นถึงความสมัพนัธส์นิทสนมของยา่กบัหลาน ส่วนในช่วง
คร่ึงหลงัของหนงัโดยเฉพาะในฉากศาลที่เก่ียวขอ้งกบัการตดัสินคดีและการหลบหนีออกจากคุก
ของอ าแดงเหมือน หนงัไดเ้ปล่ียนไปใชก้ารตดัภาพที่กระชบั รวดเร็วขึ้น ท าใหก้ารด าเนินเร่ืองมี
ความต้ืนเตน้เร้าอารมณ์ขึ้น นอกจากน้ียงัมีการใชเ้ทคนิคการจางซอ้น (Dissolve) ในฉากที่ตอ้งการ
สร้างความต่อเน่ืองดา้นเวลา หรือใชใ้นการยน่ยอ่เร่ืองราวเพือ่ส่ืออารมณ์ความรู้สึกถึงวนัเวลาที่ผา่น
พน้ไป เช่น ในฉากที่อ  าแดงเหมือนคอยปรนนิบติัดูแลยา่อยา่งสม ่าเสมอ  หลงัจากที่ยา่มีอาการทรุด
ป่วยลง มีการใชเ้ทคนิคการจางซอ้นเช่ือมภาพเหตุการณ์ต่างๆ ของอ าแดงเหมือนที่ปฎิบติัต่อยา่ เป็น
การแสดงความกตญัญูรู้คุณของอ าแดงเหมือน หรือในฉากที่อ  าแดงเหมือนไดม้าอาศยัอยูก่บัพอ่แม่
ของนายริด และไดช่้วยกิจการงานในครอบครัวของนายริด คือการท าเคร่ืองป้ันดินเผา ซ่ึงนอกจาก
หนงัไดแ้สดงให้เห็นความต่อเน่ืองของขั้นตอนกระบวนการต่างๆ ผา่นการใชเ้ทคนิคจางซอ้นในการ
เช่ือมภาพเขา้ดว้ยกนั  ยงัแสดงถึงความขยนัขนัแขง็ของอ าแดงเหมือน จนเม่ือเวลาผา่นไปจึงสามารถ
เอาชนะใจและท าใหน้ายริดเปล่ียนจากความสงสารมาเป็นความรักที่มีต่ออ าแดงเหมือนในที่สุด 
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4.7.2.3 การจัดแสงและการใช้สี (Lighting and Color) เนน้การใชแ้สงและสีสนัที่ดูเป็น
ธรรมชาติ กลมกลืนกบัสภาพแวดลอ้มทัว่ไป เช่น ในฉากกลางวนัและฉากภายนอกจะเนน้การใช้
แสงที่มาจากดวงอาทิตยเ์ป็นแหล่งก าเนิดแสงหลกั ซ่ึงจะใหภ้าพที่มีความสวา่งเท่ากนัทัว่ทุกบริเวณ
และแสดงใหเ้ห็นแสงเงาตามธรรมชาติบา้ง ส่วนในฉากกลางคืนหรือฉากภายในหอ้ง เน่ืองจาก
สมยัก่อนยงัไม่มีไฟฟ้าใช ้ จึงเนน้แสงที่มาจากดวงจนัทร์ หรือแสงของตะเกียง ซ่ึงเป็นลกัษณะของ
แสงที่พุง่ตรงมาดา้นใดดา้นหน่ึงจากแหล่งก าเนิดแสง เกิดส่วนที่เป็นแสงและเงา ท าให้ภาพมีความ
สวา่งไม่เท่ากนัทัว่ทุกบริเวณ โดยมกัจะปรากฎส่วนที่มืดมากกวา่ส่วนที่สวา่ง เป็นลกัษณะทัว่ไปของ
การจดัแสงแบบ Low key ซ่ึงการจดัแสงในลกัษณะน้ี ในบริบทของภาพยนตร์เร่ืองน้ีไดส่ื้อถึง
อารมณ์ความรู้สึกหดหู่ สภาพความตกต ่าของตวัละคร หรือตวัละครอยูใ่นสถานภาพที่ถูกกดขี่ 
ตวัอยา่งเช่น ในฉากที่นายริดพาอ าแดงเหมือนหลบหนีจากตะราง เป็นช่วงที่ทั้งคู่อยูใ่นสถานการณ์
ตกต ่าสุดขีด และไดห้นีมาหลบที่วดั อาศยัการซ่อนตวัอยูใ่นส่วนของเงามืดภายในโบสถ ์ “เงามืด” 
ส่ือถึงสภาวะที่ตอ้งหลบหนี  จากนั้นแม่ชีไดเ้ปิดประตูโบสถเ์ขา้มา แสงที่รอดเขา้มาจากนอกโบสถ์
เผยใหเ้ห็น “ส่วนสวา่ง” ของพระพกัตร์พระพทุธรูปและภาพของทั้งคู่ที่นอนหมดเร่ียวแรงอยู ่ ส่ือให้
เห็นถึงแสงน าทางของพทุธศาสนาที่ไดเ้ขา้มาเป็นที่พึ่งใหก้บัมนุษยใ์นยามทุกขย์ากล าบาก 

 

        
 

รูปที่ 4.45 กำรจัดแสงเพือ่ใช้ส่ือควำมหมำย โดยกำรใช้ “ส่วนสว่ำง” และ “เงำมืด” ในกำรส่ืออำรมณ์
ควำมรู้สึก โดย “ส่วนสว่ำง” ในภำพ แทนควำมหวังหรือแสงแห่งพุทธศำสนำที่ได้เข้ำมำเป็นทีพ่ึง่ใน
ยำมที่อ ำแดงเหมือน กับนำยริด ได้รับควำมเดอืนร้อน 
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  (ก)         (ข) 

รูปที่ 4.46 กำรจัดแสงแบบ Low key แสดงให้เห็นสภำวะที่ตกต ่ำของตัวละคร และอำรมณ์
ควำมรู้สึกหดหู่  โดยภำพ (ก) เป็นฉำกที่อ ำแดงเหมือนกับนำยริดหลบหนีจำกคุกออกมำหลบที่วดั 
และภำพ (ข) เป็นฉำกที่อ ำแดงเหมอืนคดิถึงแม่และย่ำจัน หลังจำกที่หนีออกมำจำกบ้ำน มำอยู่กับ
นำยริด 

 

 4.7.2.4 เสียงและดนตรีประกอบ (Sound and Music) 
 
 เสียงสนทนำ หรือเสียงพดู (Dialogue) เสียงสนทนาหรือเสียงพดูในหนงัเร่ือง มีการใช้
ภาษาโบราณโดยเฉพาะในฉากของการพจิารณาตดัสินคดี มีการใชภ้าษากฎหมายโบราณ ค าศพัท์
บางค าผูช้มอาจฟังแลว้ไม่เขา้ใจ แต่ผูก้  ากบัไดค้งไวโ้ดยไม่ไดมี้การแกใ้หเ้ป็นภาษาปัจจุบนั เน่ืองจาก
ตอ้งการรักษาบรรยาศและความถูกตอ้งตามบริบทในยคุสมยันั้น และเป็นการอนุรักษภ์าษาไทย
ดั้งเดิมไวอี้กส่วนหน่ึง (ธม ธาตรี: 2537, 9) เช่น ค  าวา่ “ตระลาการ” ซ่ึงค าในสมยัปัจจุบนัหมายถึง 
ตุลาการ หรืออยา่งเช่นค าวา่ “ขอสมายมุแปลง” ซ่ึงแปลเป็นความหมายปัจจุบนัวา่ ขอสมาลาโทษ 
และยงัมีค  าวา่ “พะท ามะรง” ซ่ึงหมายถึง ผูคุ้มนกัโทษ เป็นช่ือเรียกต าแหน่งขา้ราชการกรมราชทณัฑ์
ในสมยันั้น ซ่ึงใกลเ้คียงกบัค  าในสมยัปัจจุบนัคือ “พศัดี” เป็นตน้ 
 
 นอกจากน้ีไดมี้การสอดแทรกความเช่ือของคนโบราณ ผา่นบทสนทนาของตวัละคร  ใน
ฉากที่อ  าแดงเหมือนช้ีรุ้ง และยา่จนัไดส้ัง่ใหเ้อามือเช็ดกน้ ไม่อยา่งนั้นน้ิวจะดว้น แต่อ าแดงเหมือน
ไม่เช่ือ แถมยงัท าเป็นเร่ืองตลกขบขนั และพดูออกมาในท านองลอ้เลียนค าที่ยา่จนัเคยสอนไว ้วา่ 
 
  อ ำแดงเหมือน: “สีฟันกห้็ำมหันหน้ำไปทำงตะวนัตก ดำวตกกห้็ำมทัก เห็นรุ้งกห้็ำมช้ี เข้ำ
ป่ำกห้็ำมพดูถึงเสือ ลงเรือกห้็ำมพดูถึงตะเข้ พบอะไรแปลกๆ กใ็ห้เฉยไว้ เฉยไว้” 
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 ความเช่ือดงักล่าวเป็นกุศโลบาย หรืออุบายอนัแยบคายที่คนในสมยัโบราณสัง่สอนต่อๆ กนั
มา มกัแฝงไปดว้ยวตัถุประสงคบ์างอยา่ง เช่น การพดูเร่ืองเสือเวลาเขา้ป่า อาจท าใหเ้กิดจินตนาการ
หรือความกลวัแก่ผูท้ี่ไดฟั้ง เป็นตน้ นอกจากน้ีส่วนที่โดดเด่นอีกอยา่งหน่ึงในดา้นการใชภ้าษาของ
หนงัเร่ืองน้ี คือ การสอดแทรกส านวนสุภาษิตไทย และค าอุทาน ผา่นบทสนทนาของตวัละคร ซ่ึง
ผูเ้ขียนบทภาพยนตร์ไดแ้ทรกเขา้มาไดอ้ยา่งสอดคลอ้งและถูกจงัหวะกบัเน้ือหาเร่ืองราวในหนงัพอดี 
ดงันั้นผูช้มสามารถเขา้ใจความหมายไดอ้ยา่งชดัเจน ผา่นการส่ือสารของเน้ือเร่ืองในฉากนั้นๆ โดย
สามารถแสดงใหเ้ห็นรายละเอียดไดด้งัต่อไปน้ี 
 
ตารางที่ 4.6 ส านวนสุภาษิตไทยที่พบในภาพยนตร์เร่ืองอ าแดงเหมือนกบันายริด กบัความ
สอดคลอ้งกบัเร่ืองราวในภาพยนตร์ 
 
ส ำนวนสุภำษิตไทย ควำมสอดคล้องกบัเร่ืองรำวในภำพยนตร์ 
1.รากงอก อ าแดงเหมือนพดูกบัหลวงปู่  แสดงการกระท าท่ีไม่ยอมลุกไปจากท่ีนัง่ และรออยู่

จนกว่าหลวงปู่ จะยอมอนุญาติให้เรียนหนงัสือ  
2.ชกัใบให้เรือเสีย ยา่จนัต่อว่าอ  าแดงเหมือน เน่ืองจากชวนพระริดคุยออกนอกเร่ือง ขณะท่ีก าลงั

เรียนหนงัสืออยู ่ ไปถามเร่ืองส่วนตวัของพระริด แทนท่ีจะถามเร่ืองเน้ือหาใน
บทเรียน ท าให้บรรยากาศของการเรียนตอ้งหยดุชะงกั 

3.ไดห้นา้ลืมหลงั อ าแดงเหมือนพดูถึงยา่จนั ซ่ึงก าลงัท่องเน้ือหาในบทเรียน แต่เน่ืองจากยา่จนัแก่
แลว้ จึงแสดงอาการข้ีหลงข้ีลืม พอท่องประโยคหนา้ได ้สักพกัเด๋ียวก็ลืมประโยค
หลงัท่ีเคยท่องไปแลว้ก่อนหนา้น้ีไม่นาน 

4.ท าบุญเอาหนา้ อ าแดงเหมือนต่อว่านายภ ูแสดงถึงลกัษณะนิสัยนายภู ท่ีเป็นคนใจบุญสุนทาน แต่
ท าไปเพ่ือตอ้งการให้คนอ่ืนเห็นเท่านั้น ไม่ไดท้  าไปดว้ยใจบริสุทธ์ิอยา่งแทจ้ริง 

ค ำอุทำน  
 

1.ตาเถรตกน ้า เป็นค าอุทานของยา่จนั ท่ีตกใจเน่ืองจากเห็นอ าแดงเหมือนเดินตกท่าน ้ า เพราะตา
มวัแต่มองพระริด จนไม่ทนัสังเกตดูทางเดิน  
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เสียงดนตรี (Music) ดนตรีในภาพยนตร์เร่ืองอ าแดงเหมือนกบันายริดประกอบไปดว้ย 2 
ส่วนดงัน้ี 
  
 (1) ดนตรีที่อยูน่อกฉาก (Backgound Music): เป็นการใชด้นตรีบรรเลงประกอบภาพยนตร์
ซ่ึงมีแนวดนตรีแบบอิเล็กทรอนิกส์ (Electronic Music) หรือมีการใชด้นตรีอิเล็กทรอนิกส์ในการ
สร้างเสียงเลียนแบบของเคร่ืองดนตรีไทยบางชนิด หรือมีรูปแบบการใชท้ี่ผสมผสนแนวดนตรีแบบ
อิเล็กทรอนิกส์ เขา้กบัเสียงของเคร่ืองดนตรีไทยต่าง ๆ เช่น ขลุ่ย ซออู ้ระนาด เป็นตน้ การใชด้นตรี
ในหนงัเร่ืองน้ีจึงแสดงใหเ้ห็นถึงความสามารถของเทคโนโลยสีมยัใหม่ ที่สามารถเลียนแบบเสียง
ของดนตรีไทยบางชนิดได ้ และไดน้ ามาประยกุตใ์ชใ้นภาพยนตร์โดยยงัคงแสดงใหเ้ห็นบรรยากาศ
ของความเป็นไทยอยูเ่หมือนเดิม ส าหรับภาพยนตร์เร่ืองน้ียงัไดรั้บรางวลัดนตรีประกอบภาพยนตร์
ยอดเยีย่มจากชมรมวจิารณ์บนัเทิงประจ าปี พ.ศ. 2537 โดยมีผูป้ระพนัธด์นตรีคือ จ ารัส เศวตาภรณ์ 
 

(2) ดนตรีที่อยูใ่นฉาก (Plot Music): ประกอบไปดว้ยเพลงพื้นบา้นประกอบการละเล่นของ
ผูใ้หญ่ ไดแ้ก่ เพลงย ัว่ เพลงแอ่วเคลา้ซอ และเพลงที่ใชป้ระกอบการสวดคฤหสัถ ์ นอกจากน้ียงัมี
เพลงเห่เรือพระราชพิธี ซ่ึงปรากฎในฉากที่อ  าแดงเหมือนไดเ้ห็นขบวนพยหุยาตราทางชลมารค 

 
 
4.8 ภำพยนตร์เร่ือง เรือนมยุรำ (2539) 

 
4.8.1 องค์ประกอบด้ำนกำรเล่ำเร่ืองในภำพยนตร์เร่ือง เรือนมยุรำ 
 

4.8.1.1 โครงเร่ือง (Plot) ภาพยนตร์เร่ืองเรือนมยรุามีแนวทางของภาพยนตร์ที่เป็นส่วนผสม
ระหวา่งภาพยนตร์แนวยอ้นยคุกบัภาพยนตร์แนวร่วมสมยั ซ่ึงมีเน้ือหากล่าวถึงอุปสรรคความรัก
ระหวา่งตวัละครที่อาศยัอยูใ่นยคุสมยัต่างกนั แต่ไดม้าพบรักกนัเพราะเหตุการณ์อนัเน่ืองมาจาก
อิทธิฤทธ์ิปาฏิหารย ์ การพฒันาของเร่ืองราวจึงด าเนินไปบนความขดัแยง้หลกัที่เก่ียวขอ้งกบัวถีิการ
ด าเนินชีวติและระบบความคิดความเช่ือของตวัละครที่แตกต่างกนัซ่ึงเป็นผลมาจากความ
เปล่ียนแปลงของยคุสมยัและวฒันธรรมที่แตกต่างกนั จนน าไปสู่จุดสูงสุดและการคล่ีคลายของเร่ือง
เม่ือตวัละครสามารถแสวงหาจุดยนืและเอาชนะอุปสรรคของความรัก เป็นการปิดเร่ืองแบบมี
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ความสุข โดยสามารถแสดงรายละเอียดโครงสร้างการเล่าเร่ืองซ่ึงแบ่งออกเป็น 3 องก ์ และมีล าดบั
การเล่าเร่ืองเป็นไปตามล าดบัขั้นของเวลา ไดด้งัน้ี 

 
- องก์ท่ี 1 ช่วงวำงฐำนเร่ือง (The Set up) เป็นช่วงของการแนะน าตวัละครหลกัและกล่าวถึง
เหตุการณ์ปาฎิหารยท์ี่เป็นสาเหตุท าใหต้วัละครเดินทางขา้มยคุสมยัมาพบรักกนั โดยเปิด
เร่ืองในสมยักรุงศรีอยธุยาตอนปลาย และแนะน าตวัละครหลกัคือนกยงู ที่ตอ้งพลดัพราก
จากบิดาและชายคนรักเน่ืองจากตอ้งน าทพัไปรบกบัพม่า พระยาเทพสงครามผูเ้ป็นบิดาได้
ใชค้าถาอาคมบดบงัเรือนซ่ึงจะช่วยก าบงันกยงูและบ่าวไพร่หญิงอ่ืนๆ ใหป้ลอดภยัจาก
ขา้ศึกศตัรู แต่การก าบงัเรือนน้ีท าใหเ้วลาของโลกภายนอกเดินไปเร็วกวา่ภายในเรือนมาก 
และเม่ืออยธุยาแพส้งครามแก่พม่าในปี พ.ศ.2310 บิดาของนกยงูไดต้ายในสนามรบและไม่
สามารถกลบัมาแกอ้าคมน้ีได ้เป็นเหตุใหเ้วลาภายในเรือนด าเนินผา่นไปถึง 2 ปี แต่ในขณะ
ที่โลกภายนอกเรือนด าเนินมาไกลถึงปี พ.ศ.2538  ซ่ึงตรงกบัสมยัรัตนโกสินทร์ เร่ืองราวได้
ด าเนินไปขา้งหนา้เม่ือมีสถานการณ์เป็นตวัผลกัดนัใหน้กยงูตอ้งออกมานอกเรือน ท าให้
พระนาย พระเอกของเร่ืองไปพบเขา้โดยบงัเอิญและหลงรักนกยงูตั้งแต่แรกพบ ส่วนนกยงู
ตอ้งแปลกใจเม่ือพระนายมีหนา้ตาคลา้ยกบัเจา้หม่ืนไวยวงศาคนรักของตนที่จากไปรบ  

 
- องก์ท่ี 2 กำรเผชิญหน้ำ (Confrontation) พระนายซ่ึงในตอนน้ียงัไม่แน่ใจวา่หญิงสาวที่ตน
พบเห็นมีตวัตนอยูจ่ริงหรือไม่ เน่ืองจากมองไม่เห็นเรือนที่นกยงูเดินเขา้ออก จึงมาดกัพบ
หลายคร้ังที่บริเวณป่าทึบที่นกยงูหายตวัเขา้ไป จนกระทัง่ไดพ้บนกยงูและทราบเร่ืองราว
ปาฏิหารยท์ั้งหมด ส่วนนกยงูเองก็เพิง่รู้วา่ตนไดเ้ดินทางขา้มเวลามาไกลถึง 200 กวา่ปี ทั้ง
ตกใจและเสียใจถึงความจริงที่วา่กรุงศรีอยธุยาไดล้ม้สลายไปแลว้ พระนายพานกยงูไปรู้จกั
กบัเมืองหลวงใหม่ในสมยัรัตนโกสินทร์ ถึงแมว้า่ยคุสมยัของการท าสงครามกบัพม่าจะยติุ
ลงไปแลว้ แต่นกยงูกลบัรู้สึกถึงภยัเงียบที่แฝงมากบัความเจริญและทนัสมยัของกรุงเทพฯ 
อีกทั้งการไดใ้หค้  าสตัยส์ญัญาต่อชายคนรักเก่า นกยงูจึงไม่สามารถตอบรับรักและมาอาศยั
อยูร่่วมกบัพระนายในโลกของเขาได ้ เธอจึงตดัใจจากพระนายและกลบัเขา้ไปก าบงัตนใน
เรือนมยรุาตามเดิม ส่วนพระนายก็พยายามหาวธีิที่จะระลึกชาติเพือ่พสูิจน์กบันกยงูวา่ตน
อาจเป็นเจา้หม่ืนไวยวงศาคนรักของนกยงูที่อาจกลบัชาติมาเกิด เร่ืองราวความขดัแยง้เร่ิม
เขม้ขน้ขึ้นเม่ือมีเหตุการณ์ที่ท  าใหค้าถาอาคมที่ก  าบงัเรือนเส่ือมลง ท าใหค้นภายนอก
สามารถเขา้ไปรบกวนและแสวงหาประโยชน์จากเรือนมยรุา โดยเฉพาะนายฟ้าฟ้ืนเจา้ของ
ที่ดินเก่าแก่บริเวณนั้นที่ตอ้งการทรัพยส์มบติัและตวัของนกยงู รวมถึงการเปิดเผยประเด็น
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ความขดัแยง้ที่น าไปสู่จุดสูงสุด (Climax) ของเร่ือง คือเม่ือนกยงูทราบความจริงวา่พระนาย
ไม่ใช่เจา้หม่ืนไวยวงศากลบัชาติมาเกิดแต่เป็นนายนรวยีเ์พือ่นของพระนาย ยิง่ท  าให้
อุปสรรคความรักระหวา่งนกยงูและพระนายไม่มีทางเป็นไปได ้
 
- องก์ท่ี 3 กำรคล่ีคลำย (Resolution) นกยงูจ าใจตอ้งแต่งงานกบันรวร์ีตามค าสตัยส์ญัญาที่
เคยใหไ้วแ้ต่ชาติภพอดีต ทั้งที่หวัใจของเธอไดม้อบความรักใหก้บัพระนายแลว้ ส่วนพระ
นายหลงัจากที่ไดเ้ศร้าเสียใจก็สามารถกลบัมาครองสติและตดัใจจากนกยงูได ้ เร่ืองราว
ด าเนินไปถึงจุดคล่ีคลายเม่ือฟ้าฟ้ืนไดสื้บทราบภายหลงัวา่ นกยงูที่แทจ้ริงแลว้เป็นบรรพ
บุรุษตน้ตระกูลของตนเม่ือสมยัอยธุยา จึงไดไ้ปขอขมาลาโทษที่เคยล่วงเกิน และไดใ้ช้
อ  านาจบารมีของตนข่มขู่ใหน้รวยีข์อถอนตวัจากการแต่งงานกบันกยงู เน่ืองจากนรวยีไ์ม่มี
ความชอบธรรมตั้งแต่แรกเพราะทั้งในชาติภพที่เกิดเป็นเจา้หม่ืนไวยวงศาและชาติภพที่เกิด
เป็นนรวยี ์ เคยลกัลอบไดเ้สียกบัยีภู่่ ซ่ึงเป็นพี่เล้ียงคนใกลชิ้ดของนกยงู จึงถือเป็นฝ่ายผดิค  า
สญัญาตั้งแต่แรก เม่ือพระนายรู้ความจริงจึงเกิดความลงัเลใจที่จะยอมรับนกยงู เพราะการ
ยกเลิกงานแต่งเป็นผลมาจากการใชอ้  านาจที่ไม่ชอบธรรมของนายฟ้าฟ้ืนเช่นเดียวกนั นกยงู
ละอายใจที่ตนถูกปฏิเสธจึงคิดจะกลบัไปก าบงัเรือนอยูเ่หมือนเดิม ในฉากปิดเร่ือง เม่ือ
นกยงูร่ายคาถาก าบงัเรือนส าเร็จ การตดัสินใจคร้ังสุดทา้ยของทั้งคู่ก็คือการยดึมัน่ในคุณค่า
ของความรักเหนือส่ิงอ่ืนใด พระนายตดัสินใจวิง่เขา้ไปขดัขวางในขณะที่นกยงูก็วิง่ลงมา
จากเรือนและโผเขา้กอดกนั ทนัเวลาก่อนที่เรือนจะหายไปตลอดกาล เป็นบทสรุปที่วา่ทั้งคู่
ไดม้าใชชี้วติอยูด่ว้ยกนัในโลกของปัจจุบนั 
 

กำรเปรียบเทียบโครงเร่ืองระหว่ำงบทประพนัธ์ดั้งเดิมกับภำพยนตร์เร่ืองเรือนมยรุำ(2539) 
 

จากการศึกษาลกัษณะโครงเร่ืองของภาพยนตร์และการเปรียบเทียบกบันวนิยายดั้งเดิมซ่ึง
เชิด ทรงศรีไดด้ดัแปลงมาจากบทประพนัธข์องแกว้เกา้ พบวา่นวนิยายเร่ืองเรือนมยรุาเป็นนวนิยายที่
มีขนาดคอ่นขา้งยาว และมีรายละเอียดเน้ือหามาก เป็นนวนิยายแนวเหนือธรรมธาติหรือเหนือความ
จริง ที่มีลกัษณะรูปแบบการเขียนที่เหมาะสมกบัการจดัท าเป็นละครทางโทศทศัน์มากกวา่ เพราะมี
พล็อตรองหรือประเด็นปัญหาความขดัแยง้ปลีกยอ่ยอ่ืนๆมาก เช่น เหตุการณ์ที่เป็นอิทธิฤทธ์ิ
ปาฏิหาริยต่์างๆ ดงันั้นเม่ือน ามาดดัแปลงเป็นบทภาพยนตร์ ไดมี้การตดัเน้ือหาส่วนอ่ืนๆและส่วนที่
เก่ียวขอ้งกบัอิทธิฤทธ์ิปาฏิหาริยอ์อกไปคอ่นขา้งมาก โดยในฉบบัภาพยนตร์ตอ้งการน าเสนอความ
สมจริงใหม้ากที่สุด ทั้งน้ีอิทธิฤทธ์ิปาฏิหาริยใ์นส่วนที่เป็นโครงเร่ืองหลกั ภาพยนตร์ก็ยงัคงรักษาไว้
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โดยเป็นเพยีงสญัลกัษณ์หน่ึงที่ตอ้งการส่ือความหมายใหเ้ห็นถึง “ส่ิงที่เป็นจริงไปไม่ได”้ (ธม ธาตรี: 
2539) ซ่ึงในที่น้ีหมายถึงเรือนมยรุาที่ในทา้ยที่สุดแลว้ไดเ้ลือนหายไปตลอดกาลเหมือนกบัวา่ไม่เคย
มีอยูจ่ริง อยา่งไรก็ตามในฉบบัภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรี ยงัคงรักษาโครงเร่ืองหลกัที่นวนิยาย
ตอ้งการจะส่ือใหเ้ห็น นั้นก็คือการพดูถึงการเผชิญหนา้ระหวา่งวฒันธรรมดั้งเดิมกบัวฒันธรรม
สมยัใหม่ โดยน าเสนอผา่นตวัละครหลกัที่เปรียบเสมือนเป็นตวัแทนของวฒันธรรมในแต่ละ
รูปแบบ ดงันั้นความขดัแยง้และการเผชิญหนา้ของตวัละครในภาพยนตร์จึงเปรียบไดก้บัความ
ขดัแยง้อนัเน่ืองมาจากความแตกต่างทางวฒันธรรมที่เปล่ียนแปลงไปตามยคุสมยั ท าใหต้วัละครตอ้ง
ด าเนินชีวติอยูท่่ามกลางภยัพบิติัแห่งวฒันธรรม กล่าวคือ เป็นภยัพบิติัที่เกิดมาจากกระแสวตัถุนิยม
รุนแรงในสังคมสมยัใหม่ เป็นตวัท าลายค่านิยมอนัดีงาม จารีตประเพณี หรือความร่มเยน็เป็นสุขที่
เคยมีอยูใ่นสงัคมไทยดั้งเดิม (ธม ธาตรี: 2539) อยา่งไรก็ตามสงัคมไทยก็ไม่อาจหลีกเล่ียงจากการ
เปล่ียนแปลงและกระแสโลกาภิวฒัน์ดงักล่าวได ้ บทสรุปของภาพยนตร์ซ่ึงสะทอ้นออกมาเป็นแก่น
ความคิดหลกัของเร่ืองดว้ย ก็คือการน าเสนอใหเ้ห็นทางออกและการแสวงหาจุดยนืของตวัละครที่
อาศยัอยูใ่น “โลกเก่า” และ “โลกใหม่” ใหส้ามารถด าเนินมาพบกนัอยูใ่นจุดก่ึงกลางหรือการปรับ
เขา้หากนัเพือ่ใหส้ามารถด ารงชีวติต่อไปไดท้่ามกลางการเปล่ียนแปลงนั้นเอง 

 
4.8.1.2 แก่นความคดิ (Theme) แก่นความคิดหลกัในภาพยนตร์เร่ืองน้ีอยูใ่นค าพดูของตวั

ละครซ่ึงไดแ้ก่ ค  าพดูของผูป้ฏิบติัธรรมที่ไดส้ัง่สอนหลกัการด าเนินชีวติใหก้บัพระนาย โดยยดึหลกั
ที่วา่ “การด าเนินชีวติที่มีใจเป็นนาย และกายเป็นบ่าว” (ธม ธาตรี: 2539, 75) ซ่ึงหมายถึงการด าเนิน
ชีวติที่มีสติ ศีล และปัญญาเป็นที่ตั้ง (ใจเป็นนาย) สามารถควบคุมเอาชนะความโลภ กิเลสและ
ตณัหา ที่เป็นบ่อเกิดแห่งการกระท าชัว่ทางกายได ้ (กายเป็นบ่าว) นอกจากน้ีในความหมายที่
สอดคลอ้งกบัโครงเร่ืองที่พดูถึงการเผชิญหนา้ทางวฒันธรรม ยงัแฝงความหมายถึงการยดึหลกั
ด าเนินชีวติที่มี “วฒันธรรมทางใจเป็นนาย และมีวฒันธรรมทางกายเป็นบ่าว” ดว้ย กล่าวคือ การยดึ
วฒันธรรมทางจิตใจ เช่น คุณงามความดี จารีตประเพณีที่ดีงามบางอยา่งที่มีอยูใ่นสงัคมดั้งเดิมเป็น
ที่ตั้ง และไม่ปล่อยใหว้ฒันธรรมทางวตัถุหรือวฒันธรรมที่ปรนเปรอความสุขทางกาย เช่น กระแส
วตัถุนิยมที่มีอยใูนสงัคมสมยัใหม่ มามีอ านาจมากจนไม่สามารถควบคุมไดอี้กต่อไป 

 
4.8.1.3 ตัวละคร (Character) ตวัละครในภาพยนตร์เร่ืองเรือนมยรุามีความสอดคลอ้งกบั

โครงเร่ืองและแก่นความคิดหลกัของเร่ือง กล่าวคือ ตวัละครของนกยงูเป็นตวัแทนของ “ใจ” ส่ือ
ความหมายถึงวฒันธรรมดั้งเดิมและการยดึหลกัคุณงามความดีในการด าเนินชีวติ ตวัละครของนรวยี ์
เป็นตวัแทนของ “กาย” ส่ือความหมายถึงวฒันธรรมสมยัใหม่ที่หลงใหลในวตัถุนิยมและมีความเห็น
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แก่ตวั ส่วนพระนายเป็นตวัแทนของ “กายและใจ” ส่ือความหมายถึงการต่อสูร้ะหวา่งวฒันธรรม
ดั้งเดิมและวฒันธรรมสมยัใหม่เพือ่แสวงหาจุดยนืในสงัคมร่วมสมยั (ธม ธาตรี: 2539) โดยสามารถ
กล่าวถึงรายละเอียดของตวัละครไดด้งัน้ี 

 
- นกยงู หญิงสาวสมยัอยธุยาที่ยดึมัน่ในกรอบจารีตประเพณีอนัดีงาม เกิดมาในชาติตระกูล
ของขนุนางเน่ืองจากมีบิดาที่มีบรรดาศกัด์ิเป็นพระยาเทพสงคราม ทหารรับใชใ้นสมยั
สมเด็จพระที่นัง่สุริยาศน์อมัรินทร์ (พระเจา้เอกทศั) มีความส ารวมในกิริยา วาจา มีบุคลิก
ของความรักชาติ รักความสงบร่มเยน็ในแผน่ดินเกิดของตน เห็นไดจ้ากการแสดงออกของ
นกยงูเม่ือทราบความจริงเร่ืองเหตุการณ์การเสียกรุงศรีอยธุยาใหก้บัพม่า เธอรู้สึกเศร้าใจใน
การสูญเสียเอกราชคร้ังน้ี ซ่ึงตรงกบัลกัษณะนิสยัของคนไทยที่มีความรักในความเป็นไท
และรักอิสระภาพ ไม่ยอมตกเป็นเมืองขึ้นของใคร นอกจากน้ีบุคลิกที่ส าคญัของนกยงูคือ 
การยดึมัน่ในค าสตัยส์ญัญาต่อความรัก ทั้งน้ีจากการศึกษาลกัษณะตวัละครในภาพยนตร์
ของเชิด ทรงศรีที่ผา่นมา ตวัละครที่มีบุคลิกของการยดึมัน่ในสตัยส์ญัญามกัพบในตวัละคร
เพศชายมากกวา่เพศหญิง เน่ืองจากลกัษณะของบุรุษเพศโดยทัว่ไปมกัมีภาพลกัษณ์ของการ
รักในเกียรติยศศกัด์ิศรีความเป็นลูกผูช้ายเขา้มาเก่ียวขอ้งดว้ย ดงันั้นการผดิในค ามัน่สญัญา
ต่อความรักจึงเป็นเร่ืองของการเสียเกียรต์ิและศกัด์ิศรีของตนเองดว้ย ส่วนลกัษณะของสตรี
เพศโดยทัว่ไปมกัมีภาพลกัษณ์ของความอ่อนไหวทางจิตใจง่ายกวา่เพศชาย โดยเฉพาะใน
เร่ืองความรัก แต่ในภาพยนตร์เร่ืองน้ี นกยงูซ่ึงเป็นตวัละครเพศหญิงกลบัเป็นฝ่ายที่มีความ
มัน่คงต่อค าสตัยส์ญัญาเสียเอง ทั้งน้ีสามารถวเิคราะห์จากบริบทของเน้ือเร่ืองไดว้า่ การยดึ
มัน่ในค าสตัยส์ญัญาเป็นผลเน่ืองมาจากการที่นกยงูเป็นบุตรีของพระยาเทพสงครามผูเ้คย
ถือน ้ าพพิฒัน์สตัยาแสดงความจงรักภกัดีต่อพระมหากษตัริย ์ และมีสจัจะวาจาเป็นหลกั
ด าเนินชีวติของตระกูล รวมถึงพีช่ายทั้ง 5 คนของตนเองที่เป็นชายชาติทหารก็ไม่เคยมีผูใ้ด
ตระบดัสตัยม์าก่อน นกยงูถึงแมเ้กิดเป็นสตรีจึงตอ้งค  านึงถึงการรักษาเกียรติยศศกัด์ิศรีของ
วงศต์ระกูลเอาไวไ้ม่ใหเ้ส่ือมเสียดว้ย  
 
- นรวีย์ เป็นตวัละครที่มีตวัตน 3 ลกัษณะ คือ ในชาติที่แลว้ไดเ้กิดเป็นเจา้หม่ืนไวยวงศาที่มี
ความเห็นแก่ประโยชน์ส่วนตวัโดยการหนีทพักลบัมาหาหญิงคนรัก และเป็นคนเจา้ชูห้ลาย
ใจ ชอบใชเ้ล่ห์เหล่ียมและโกหกหลองลวงเพือ่ใหไ้ดผู้ห้ญิงที่ตนตอ้งการมาครอบครองไม่มี
ความช่ือสตัยต่์อความรัก เม่ือมาเกิดเป็นนรวยีใ์นชาติภพปัจจุบนั ก็ยงัไม่ทิ้งนิสยัเดิมที่เป็น
คนชอบแสวงหาผลประโยชน์จากผูอ่ื้นและยงัคงเป็นคนที่ไม่รักษาค าสตัยส์ญัญาในความ
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รัก นรวยีท์ี่อาศยัอยูใ่นสงัคมสมยัใหม่ยงัเป็นตวัละครยดึติดในวตัถุนิยม มีกิเลสตณัหาและ
ความโลภ เห็นคุณค่าของทรัพยสิ์นเงินทองและเกียรติยศช่ือเสียงของตนมากกวา่คุณค่าของ
ความรัก ส่วนตวัตนสุดทา้ยคือภาพมายาในฐานะที่นรวยีเ์ป็นนกัแสดงละครทีวทีี่มีช่ือเสียง 
โดยตวัละครที่เล่นรับบทเป็นหลวงจ่าแสนยากรที่มีความซ่ือสตัยต่์อหญิงคนรัก ซ่ึงตรงขา้ม
กบัตวัตนที่แทจ้ริงของนรวีย ์ เป็นการตอกย  ้าใหเ้ห็นถึงการเป็นคนเสแสร้งและการที่ตน
แสดงละครเก่งทั้งบทบาทที่อยูใ่นโทรทศัน์และในชีวติจริง 
 
- พระนำย เน่ืองจากเกิดในยคุสมยัใหม่ พระนายจึงมีทศันคติและค่านิยมบางอยา่งแบบคน
รุ่นใหม่ จากค าพดูที่เคยพดูกบันกยงู เช่น “คนสมัยนีไ้ม่มีใครถือค ำสัตย์สัญญำเป็นเร่ือง
จริงจังแล้ว” หรือค าพดูที่วา่ “ในสมัยนี้ กำรแต่งงำนเป็นพิธีรีตองพ้นสมัยแล้ว หนุ่มสำวเม่ือ
รักกัน กอ็อกมำอยู่ด้วยกันเลย” แสดงใหเ้ห็นความคิดของพระนายที่ไม่ไดย้ดึกรอบจารีต
ประเพณีแบบดั้งเดิมจนเกินไปนกั อยา่งไรก็ตามพระนายก็มีบุคลิกที่ดูตรงขา้มกบัความเป็น
คนรุ่นใหม่อยูบ่า้ง คือความสนใจในวตัถุโบราณ ทั้งตนเองไดจ้บการศึกษามาจากคณะ
โบราณคดีและร่วมหุน้กบัเพือ่นเปิดร้านขายของเก่าวตัถุโบราณหายาก ดงันั้นนอกจากจะมี
ความรู้ความเช่ียวชาญในดา้นน้ีเป็นพเิศษแลว้ ยงัมีแนวคิดในเร่ืองการอนุรักษโ์บราณวตัถุ
โบราณสถานต่างๆ และเห็นคุณค่าส่ิงเหล่าน้ีในฐานะเป็นมรดกหรือสมบติัอนัมีค่าของชาติ
ดว้ย นอกจากน้ีพระนายยงัเป็นคนที่เห็นคุณค่าของความรักหรือคุณค่าทางดา้นจิตใจ
มากกวา่การใหค้วามส าคญักบัทรัพยสิ์นเงินทองหรือคุณค่าดา้นวตัถุต่างๆ บางคร้ังดว้ย
ความรักและหลงใหลในตวันกยงูอาจท าใหพ้ระนายขาดสติไปชัว่ขณะ แต่จากการที่ตนเคย
ไปนัง่สมาธิ ไปปฏิบติัธรรมและฟังค าสัง่สอนจากผูท้รงศีล จึงสามารถใชส้ติหรือ “ใจ” เป็น
ตวัยบัย ั้งควบคุมความตอ้งการทาง “กาย” ใหอ้ยูใ่นขอบเขตที่เหมาะสมได ้
 
- ฟ้ำฟ้ืน มหาเศรษฐีหม่ืนลา้น ทีมี่ทั้งอ านาจและบารมี เป็นผูมี้อิทธิพลที่ชอบใชอ้  านาจบารมี
ของตนบงัคบัข่มขู่และแสวงหาผลประโยชน์จากผูอ่ื้นโดยไม่รู้จกัเพยีงพอ เป็นนกัสะสม
ของโบราณเก่าแก่ที่มีค่าราคาแพงแต่ก็มีไวเ้พือ่ประดบับารมีตนเท่านั้น ไม่ไดรู้้คุณค่าในเชิง
อนุรักษจ์ริงจงั และชอบคิดวา่เงินสามารถซ้ือทุกส่ิงทุกอยา่งไดแ้มก้ระทัง่ความรัก ทั้งยงัเป็น
คนเจา้ชู ้ มีเมียหลายคนแต่ก็ไม่เคยจริงใจต่อใคร และคิดที่จะใชผู้ห้ญิงเพือ่บ  าบดัความ
ตอ้งการของตนเท่านั้น ฟ้าฟ้ืนจึงเป็นคนในสงัคมสมยัใหม่อีกคนหน่ึงที่ยอมปล่อยให้
อ านาจของวตัถุนิยมเขา้มาครอบครอบจิตใจกลายเป็นคนที่มีแต่กิเลสตณัหา อยา่งไรก็ตาม
ขอ้ดีของฟ้าฟ้ืนเห็นจะมีอยูเ่พยีงดา้นเดียว คือ การแสดงความกตญัญูต่อญาติผูใ้หญ่ และการ
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ใหค้วามเคารพต่อผูอ้าวโุส โดยนายฟ้าฟ้ืนมีความดูแลเอาใจใส่ญาติผูใ้หญ่ของตนที่ก  าลงั
ป่วยหนกัและไดใ้หค้วามเคารพเกรงใจต่อท่าน รวมถึงต่อนกยงูเม่ือทราบความจริงภายหลงั
วา่นกยงูคือบรรพบุรุษของตน ก็ไดม้ากราบขอขมาลาโทษที่ไดเ้คยล่วงเกินไว ้
 
4.8.1.4 เวลาและพื้นที่ (Time and Space) เวลาและพื้นที่ในภาพยนตร์เร่ืองเรือนมยรุาแบ่ง

ออกเป็น 2 ส่วน คือ พื้นที่ของปัจจุบนัและพื้นทีข่องอดีต โดยการด าเนินเร่ืองในภาพยนตร์ไดย้ดึเอา
เหตุการณ์ปัจจุบนัเป็นโครงเร่ืองหลกั คือ ในช่วงปีพ.ศ 2538 (เป็นช่วงเวลาใกลเ้คียงกบัที่หนงัออก
ฉาย) และมีสถานที่เกิดเหตุส่วนใหญ่อยูใ่นจงัหวดัอยธุยาและกรุงเทพฯ สลบักบัการเล่าเร่ืองยอ้น
อดีตผา่นความคิดค านึงและค าบอกเล่าของตวัละครที่ยอ้นกลบัไปในปีพ.ศ. 2310 ก่อนเหตุการณ์เสีย
กรุงคร้ังที่ 2 ในสมยักรุงศรีอยธุยาตอนปลาย โดยสถานที่ส่วนใหญ่เกิดขึ้นภายในบริเวณเรือนของ
พระยาเทพสงครามหรือเรือนมยรุา ที่ต ั้งอยูใ่กลเ้คียงกบัวดัไชยวฒันาราม นอกเกาะเมืองของอยธุยา 

 
 4.8.1.5 สัญลักษณ์ (Symbols) สญัลกัษณ์ในภาพยนตร์เร่ืองน้ี แสดงใหเ้ห็นถึงโครงเร่ืองที่
กล่าวถึงการเผชิญหนา้ระหวา่งวฒันธรรมดั้งเดิมและวฒันธรรมสมยัใหม่ ทั้งในแง่ที่วฒันธรรม
สมยัใหม่ที่เขา้ไปคุกคามท าลายวฒันธรรมดั้งเดิม และในแง่ที่กล่าวถึงการประนีประนอมระหวา่ง
วฒันธรรมทั้ง 2 รูปแบบเขา้ดว้ยกนั นอกจากน้ียงัมีการใชส้ญัลกัษณ์เพือ่ส่ือความหมายของเร่ืองราว
และไดแ้สดงใหเ้ห็นลกัษณะไทย โดยมีรายละเอียดดงัน้ี 
 

- เรือนมยรุำ เป็นตวัแทนของ “โลกเก่า” หรือ “สังคมและวฒันธรรมดั้งเดิม” ซ่ึงเร่ิมแรกเดิม
ทีนกยงูใชใ้นการก าบงัหลบหนีจากขา้ศึกศตัรูเม่ือคร้ังที่พม่าไดย้กทพัมาตีกรุงศรีอยธุยา แต่
เม่ือเวลาไดผ้า่นไปจนกระทัง่สงครามสงบและเรือนมยรุาไดข้า้มกาลเวลามาถึงยคุปัจจุบนั 
นกยงูกลบัยงัปกปิดซ่อนเร้นตนอยูภ่ายในเรือนหรือภายในโลกอดีตของตน เพราะคิดวา่ภยั
อนัตรายรูปแบบใหม่ที่จะเขา้มาไม่ใช่ขา้ศึกศตัรูที่มองเห็นได ้ แต่คือภยัที่แฝงตวัมากบั
วฒันธรรมความเจริญ ซ่ึงส่ือให้เห็นถึงการเขา้มาท าลาย “โลกเก่า” หรือวฒันธรรมดั้งเดิมที่
มีอยู ่ นอกจากน้ีการที่นกยงูปกปิดตนเองอยูแ่ต่ในเรือน จึงไม่สามารถรับรู้ความเป็นไปและ
การเปล่ียนแปลงของโลกภายนอกไดเ้ลย เม่ือตอ้งออกมาสู่โลกภายนอกจึงไม่สามารถจะ
ปรับตวัใหอ้ยูร่อดได ้ เพราะสุดทา้ยแลว้การกลบัเขา้ไปอยูใ่นเรือนเป็นเพยีงการใชค้าถา
ก าบงัตนอยูภ่ายในเท่านั้น แต่ไม่สามารถท าใหเ้รือนมยรุายอ้นกาลเวลากลบัไปสู่อดีตไดอี้ก
คร้ัง ในฉากปิดเร่ืองการที่นกยงูวิง่ลงมาจากเรือนก่อนที่เรือนมยรุาจะถูกก าบงัหายไป จึงส่ือ
ใหเ้ห็นถึงการออกมาจากโลกอดีตของตนและการปรับเปล่ียนตวัเองให้เขา้กบัยคุสมยั ส่วน
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เรือนมยรุาที่เล่ือนหายไปก็ไม่ไดห้มายถึงการหายสาบสูญของอดีตหรือวฒันธรรมดั้งเดิม 
แต่เป็นการเก็บรักษาอดีตเอาไวภ้ายในจิตใจและความคิดซ่ึงเป็นการเก็บรักษาที่มัน่คง และ
เป็นเร่ืองยากหากผูใ้ดที่คิดจะมาท าลายลงได ้

 
- กำรสนทนำระหว่ำงย่ำพวงและส้มฉุน เป็นการเปรียบเทียบใหเ้ห็นถึงการเผชิญหนา้
ระหวา่งวฒันธรรมดั้งเดิมและวฒันธรรมสมยัใหม่ในลกัษณะทีมี่การประนีประนอมเขา้หา
กนั โดยยา่พวงผูเ้ป็นยา่ของพระนาย เป็นหญิงชราวยั 80 กวา่ปี ซ่ึงอาศยัในยคุสมยัปัจจุบนั 
แต่ก็ยงัมีอายนุอ้ยกวา่สม้ฉุน บ่าวของนกยงูที่มีอายไุม่ถึง 10 ขวบ ในแง่ที่สม้ฉุนเป็นคนใน
ยคุสมยัอดีตที่เดินทางขา้มเวลามา จากลกัษณะทีดู่ขดัแยง้กนัทั้งวยัที่แตกต่าง และการอยูใ่น
ยคุสมยัที่ต่างกนั เม่ือตอ้งเผชิญหนา้พดูคุยจึงดูเหมือนจะปรับเขา้หากนัไดย้าก แต่การ
สนทนาที่ค่อยๆ ปรับเขา้หากนั และภาพที่สม้ฉุนนอนตกัคุณยา่พวง เป็นภาพที่ดูน่ารัก
อบอุ่น ส่ือใหเ้ห็นถึงวฒันธรรมที่สามารถปรับเขา้หากนัไดเ้ป็นอยา่งดี 

 
- พระพทุธรูปปำงมำรวิชัย ใชส่ื้อใหเ้ห็นถึงการเอาชนะกิเลสตณัหา ซ่ึงถือเป็นศตัรูทางใจ
ของมนุษย ์ เม่ือพระนายไดน้ัง่สมาธิ สงบจิตใจและใชส้ติในการครองตน ภาพยนตร์ได้
แสดงให้เห็นภาพของพระพทุธรูปปางมารวชิยัที่อยูเ่บื้องหลงัของพระนาย เป็นการบอกวา่
พระนายไดเ้อาชนะมารหรือศตัรู ซ่ึงไดแ้ก่ความโลภ โกรธ หลงภายในจิตใจของตนเองได้
แลว้ เป็นการสอดแทรกให้เห็นลกัษณะไทยดา้นการยดึถือหลกัค าสอนทางพทุธศาสนา 

 

 4.8.1.6 ฉาก (Setting) การด าเนินเร่ืองในภาพยนตร์เร่ืองน้ี มีการใชส้ถานที่ถ่ายท าค่อนขา้ง
หลากหลาย และมีฉากยอ่ยต่างๆ ปรากฏใหเ้ห็นมากมาย โดยขอจ าแนกเป็น 2 ลกัษณะส าคญัใหญ่ๆ 
คือ ฉากที่แสดงใหเ้ห็นวฒันธรรมสมยัใหม่ กบัฉากที่สอดแทรกใหเ้ห็นลกัษณะไทยดา้นต่างๆ โดย
สามารถกล่าวในรายละเอียดไดด้งัน้ี 
 

(1) ฉากแสดงวฒันธรรมสมยัใหม่ ไดแ้ก่ ฉากสถานที่ท่องเที่ยวยา่นกลางคืน เป็นฉากที่พระ
นายกบัพวกเพือ่นๆ รวมทั้งนรวยีไ์ดพ้าธีตาซ่ึงเป็นหุน้ส่วนร้านขายของวตัถุโบราณมา
ฉลองวนัเกิดกนัในผบัแห่งหน่ึง นอกจากน้ียงัมีฉากที่พระนายพานกยงูและสม้ฉุนมารู้จกั
กบักรุงเทพฯโดยพามาเดินเที่ยวในหา้งสรรพสินคา้ เพือ่ตอ้งการใหน้กยงูไดเ้ห็นความเจริญ
และรูปแบบการด าเนินชีวติของคนสมยัใหม่ จนกระทัง่นกยงูไดม้าหยดุเห็นกลุ่มนกัศึกษาที่
ก  าลงัรณรงคป์ระทว้งเรียกร้องใหมี้การอนุรักษธ์รรมชาติและส่ิงแวดลอ้มในกรุงเทพฯ โดย
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กล่าวถึงสาเหตุที่ท  าใหก้รุงเทพฯมีมลพษิสูง คือความเจริญและวฒันธรรมวตัถุนิยม ซ่ึง
เปรียบเสมือนสงครามเงียบที่คร่าชีวติคนกรุงเทพฯใหต้ายผอ่นส่ง นกยงูฟังแลว้จึงรู้สึก
อยากกลบัไปอยูใ่นยคุสมยัอยธุยาของตน มากกวา่การมาอาศยัอยูใ่นกรุงเทพมหานคร 

 
(2) ฉากแสดงลกัษณะไทยดา้นต่างๆ โดยแบ่งเป็นฉากยอ่ยๆ ดงัน้ี  
- ฉำกเรือนมยรุำ เป็นการสอดแทรกลกัษณะไทยดา้นสถาปัตยกรรม แสดงใหเ้ห็นลกัษณะ
ของเรือนไทยสมยัอดีต โดยลกัษณะของเรือนมยรุาเป็นเรือนไทยประเภทเรือนเคร่ืองสบั
หรือเรือนถาวร แบบเรือนหมู่คหบดีที่เป็นเรือนขนาดใหญ่ แยกเป็นสดัส่วนต่างๆ โดยมี
ชานเรือนและระเบียงเป็นตวัเช่ือมต่อเรือนยอ่ยๆทั้งหมดเขา้ดว้ยกนั บ่งบอกฐานะของผูอ้ยู่
อาศยัที่ร ่ารวยมีอนัจะกินหรือเป็นเรือนของผูท้ี่มียศฐาบรรดาศกัด์ิ นอกจากน้ียงัมีการ
สอดแทรกประเพณีไทยโดยการผกูเร่ืองราวใหต้วัละครหลกัคือนกยงูไดม้าพบกบัเจา้หม่ืน
ไวยวงศาคร้ังแรกที่ท่าน ้ าหนา้เรือนมยรุาในวนัเพญ็เดือน 12 หรือเจอกนัในวนัลอยประทีป 
(ลอยกระทง) และทั้งคู่ไดต้กหลุมรักกนัไดท้นัทีเม่ือแรกพบ 
 
- ฉำกงำนศพแม่ผิวท่ีวดัในจังหวดัอยธุยำ เป็นฉากที่พระนายพาคุณยา่พวงมางานศพของคน
ที่เคยรู้จกักนัคือคุณนายผวิ ในช่วงตอนตน้เร่ือง โดยงานศพไดจ้ดัขึ้นที่วดัแห่งหน่ึงใน
จงัหวดัอยธุยาซ่ึงจากการขบัรถมาอยธุยาในคร้ังน้ีเป็นเหตุท าใหพ้ระนายไดพ้บกบันกยงู
เป็นคร้ังแรกโดยบงัเอิญ ส าหรับในฉากงานศพน้ีนอกจากเป็นการสอดแทรกใหเ้ห็น
ประเพณีไทยเก่ียวกบัการจดัพิธีศพแลว้ ยงัมีการสอดแทรกใหเ้ห็นลกัษณะไทยดา้น
ศิลปะการแสดงคือ การแสดงหุ่นกระบอกซ่ึงเป็นการจดัแสดงหนา้ไฟในงานศพแม่ผวิ 
เน่ืองจากผูต้ายเม่ือตอนยงัมีชีวติอยูช่อบไปดูการแสดงหุ่นกระบอกและเคยชวนยา่พวงไปดู
อยูบ่่อยๆ จนยา่พวงกลายเป็นคนชอบดูไปดว้ย ส าหรับการแสดงหุ่นกระบอกหนา้ไฟใน
งานศพน้ี ไดแ้สดงเร่ืองรามเกียรต์ิในตอน หนุมานจบันางเบญกาย เป็นอีกตอนหน่ึงที่นิยม
จดัแสดงเน่ืองจากมีเน้ือหาที่สนุกและท่าทางการร่ายร ่าที่สวยงาม  
 
- ฉำกโบรำณสถำนต่ำงๆ เป็นการแสดงร่องรอยของอารยธรรมในสมยัอดีตของไทย ซ่ึง
นอกจากแสดงใหเ้ห็นสถาปัตยกรรมส่ิงก่อสร้างไทยในสมยัอดีตแลว้ ยงัตอ้งการสะทอ้นให้
เห็นคุณค่าของโบราณสถานต่างๆ ในฐานะเป็นเป็นมรดกตกทอดอนัมีคุณค่าที่ยงัหลงเหลือ
มาจนถึงปัจจุบนัใหค้นไทยเห็นความส าคญัและช่วยกนัอนุรักษเ์อาไว ้ส าหรับโบราณสถาน
ที่พบนั้นสอดคลอ้งกบัเน้ือหาในหนงัคือ ส่วนใหญ่เป็นโบราณสถานที่อยูใ่นจงัหวดัอยธุยา
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อนัเป็นราชธานีเดิมของไทย โดยที่พบในภาพยนตร์ไดแ้ก่ วดัไชยวฒันาราม เป็นวดัที่อยู่
รอบนอกเกาะเมืองอยธุยาแต่ก็เป็นวดัที่มีความส าคญัแห่งหน่ึง ส่วนโบราณสถานที่อยูใ่น
เกาะเมือง ไดแ้ก่ พระราชวงัโบราณซ่ึงเป็นพระราชวงัของพระมหากษตัริยใ์นสมยักรุงศรี
อยธุยา, วดัพระศรีสรรเพชญซ่ึ์งเป็นวดัหลวงที่ตั้งอยูใ่นพระราชวงัโบราณในอยธุยา โดยใน
หนงัยงัไดเ้ปรียบเทียบกบัภาพของวดัพระศรีรัตนศาสดารามหรือวดัพระแกว้ในกรุง
รัตนโกสินทร์เพือ่เปรียบเทียบใหเ้ห็นความคลา้ยคลึงกนัเน่ืองจากวดัพระแกว้ไดจ้  าลองมา
จากตน้แบบของวดัพระศรีสรรเพชญใ์นสมยัอยธุยานัน่เอง นอกจากน้ียงัมีพระที่นัง่สรร
เพชญป์ราสาท ในพระราชวงัโบราณซ่ึงเคยใชเ้ป็นสถานที่ประกอบพธีิส าคญัๆของราช
ส านกัและใชรั้บแขกบา้นแขกเมืองในสมยัอยธุยา ปัจจุบนัหลงเหลือเพยีงซากฐานเท่านั้น
เน่ืองจากถูกเผาท าลายลงทั้งหลงัเม่ือตอนเสียกรุง แต่ในภาพยนตร์ยงัไดเ้ปรียบเทียบกบัพระ
ที่นัง่จ  าลองซ่ึงตั้งอยูท่ี่เมืองโบราณ เป็นการจ าลองพระที่นัง่สรรเพชญป์ราสาทขึ้นมาจาก
ซากผงัอาคารของจริงประกอบกบัหลกัฐานทางประวตัิศาสตร์ ปัจจุบนัตั้งอยูท่ี่พพิธิภณัฑ์
เมืองโบราณ จ.สมุทรปราการ นอกจากน้ียงัมีโบราณสถานที่ตั้งอยูใ่นจงัหวดัอ่ืนดว้ย คือ 
ปราสาทหินพมิาย ในอ าเภอพมิาย จงัหวดันครราชสีมา เป็นการแสดงใหเ้ห็นสถาปัตยกรรม
ดา้นโบราณสถานที่ไดรั้บอิทธิพลมาจากศิลปกรรมของอาณาจกัรขอม โดยในฉากน้ีได้
สอดแทรกเขา้มาตอนที่พระนายพาคุณฝอยฝนบรรณาธิการของนิตยสารแห่งหน่ึงมา
แนะน าโบราณสถานส าคญัของไทย เพือ่เขียนบทความลงในนิตยสาร ซ่ึงฝอยฝนนั้นได้
แอบหลงรักพระนายอยูด่ว้ย และพระนายยงัไดพ้าฝอยฝนมาเที่ยวที่ “ไทรงาม” ในอ าเภอ   
พมิายซ่ึงเป็นสถานที่ท่องเที่ยวมีช่ือเสียง เน่ืองจากมีตน้ไทรอายเุก่าแก่และมีคนมากราบไหว้
บูชาจ านวนมาก เป็นการแสดงให้เห็นความเช่ือเร่ืองส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิของคนไทยดว้ย 
 
- ฉำกร้ำนอำหำรของนรวีย์ เป็นฉากที่ฝอยฝนพาพวกเพือ่นๆ ของพระนายมานัง่
รับประทานอาหารเพือ่ปรึกษาหารือกนัเพือ่ช่วยเหลือพระนาย เน่ืองจากอาการแปลก
ประหลาดของพระนายที่ชอบไปหมกตวัอยูใ่นป่าเพือ่รอพบกนันกยงูหรือการที่พระนายนัง่
สมาธิเพือ่ตอ้งการระลึกชาติ จึงเขา้ใจผดิคิดวา่พระนายถูกผนีางไมใ้นป่าที่อยธุยาเขา้สิง โดย
ในฉากน้ีมีการสอดแทรกลกัษณะไทยคอื เป็นร้านอาหารที่มีบรรยากาศแบบไทย เช่น การ
จดัเล้ียงอาหารแบบขนัโตก และมีการจดัแสดงบนเวทีเพือ่ใหลู้กคา้ที่มานัง่รับประทาน
อาหารเกิดความเพลิดเพลินใจคือ มีการจดัแสดงโชวก์ารร าวงมาตรฐานในเพลงงามแสง
เดือน ซ่ึงเป็นการสอดแทรกใหเ้ห็นนาฏศิลป์ของไทยที่ถูกพฒันามาจากการ “ร าโทน” หรือ
มาจากการร าวงทัว่ไปซ่ึงเป็นการละเล่นพื้นบา้นที่ไดรั้บความนิยมมาก่อนหนา้ โดยในสมยั
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รัฐบาลจอมพล ป.พบิูลสงครามไดน้ ามาปรับใหมี้แบบแผนที่เป็นมาตรฐานขึ้น เช่น ท่าทาง
การร่ายร า ท  านองเพลงที่มีแบบฉบบัเป็นมาตรฐานและใหเ้ปล่ียนช่ือใหม่เป็น “ร าวง
มาตรฐาน” โดยผูเ้ล่นจะสวมเคร่ืองแต่งกายชุดไทยหรือชุดสากลนิยม เป็นการแสดงให้เห็น
เอกลกัษณ์ของชาติไทยดา้นนาฏศิลป์ 
 
- ฉำกสถำนท่ีฝึกวิปัสสนำกรรมฐำน เป็นฉากที่พระนายมานัง่ฝึกสมาธิปฏบัติัธรรม
เน่ืองจากคิดวา่จะเป็นหนทางที่สามารถท าใหต้นระลึกชาติได ้ แต่ผูท้รงศีลซ่ึงเป็นผูฝึ้กสอน
การวปัิสสนากรรมฐานไดบ้อกกบัพระนายวา่ จุดประสงคข์องการนัง่สมาธิและปฏิบตัิ
ธรรมที่แทจ้ริงก็เพือ่ฝึกฝนให้จิตใจสงบ มีสติ และเกิดปัญญา ไม่ไดมุ่้งหวงัเพือ่ใหค้น
สามารถระลึกชาติได ้ แต่คนที่ระลึกชาติไดน้ั้นเป็นผลพลอยไดม้าจากการที่เขาฝึกสมาธิ
บรรลุจนถึงขั้นระดบัหน่ึง จากฉากน้ีจึงแสดงใหเ้ห็นความเช่ือที่เก่ียวขอ้งกบัพทุธศาสนา
เร่ืองการกลบัชาติมาเกิดหรือการระลึกชาติ นอกจากน้ียงัแสดงให้เห็นถึงค่านิยมในการยดึ
หลกัค าสอนของพระพทุธศาสนาดว้ย 

 
- ฉำกพิพิธภณัฑ์หุ่นขีผึ้ง้ เป็นฉากที่พระนายพานกยงูกบัสม้ฉุนมาเที่ยว ซ่ึงเชิด ทรงศรีไดต่้อ
เติมจากนวนิยายโดยสอดแทรกเขา้มาอยูใ่นภาพยนตร์เพือ่แสดงใหเ้ห็นลกัษณะไทยดา้น
ต่างๆ เช่น ในพพิธิภณัฑหุ่์นขึ้ผึ้งจะมีโซนหน่ึงที่แสดงหุ่นขี้ผึ้งของพระมหากษตัริยใ์น
ราชวงศจ์กัรีตั้งแต่รัชกาลที่ 1 ถึงรัชกาลที่ 8 เม่ือพระนายแนะน าใหน้กยงูรู้จกั นกยงูก็ตอ้ง
ตกใจรีบกม้ลงหมอบกราบเพราะจารีตประเพณีในสมยัอยธุยานั้นประชาชนหรือขนุนาง
เม่ือเขา้เฝ้าตอ้งหมอบกราบและไม่สามารถมองหนา้พระมหากษตัริยโ์ดยตรงได ้พระนายจึง
ไดอ้ธิบายวา่ในสมยัรัตนโกสินทร์ จารีตประเพณีดงักล่าวไดป้รับเปล่ียนไปใหเ้ขา้กบัยคุ
สมยั โดยไม่ตอ้งหมอบกราบและสามารถมองหนา้พระมหากษตัริยไ์ด ้ เป็นการสอดแทรก
ใหเ้ห็นเร่ืองการเปล่ียนแปลงจารีตประเพณีในเร่ืองการเขา้เฝ้าพระมหากษตัริย ์นอกจากน้ียงั
มีโซนหน่ึงที่แสดงใหเ้ห็นจารีตประเพณีดา้นการแสดงความเคารพผูอ้าวโุส โดยแสดงให้
เห็นหุ่นขี้ผึ้งที่ลูกหลานก าลงัแสดงความเคารพปู่ ยา่ตายาย  
 
- ฉำกทุ่งนำและทุ่งโล่งกว้ำง เป็นฉากที่พระนายพานกยงูกบัสม้ฉุนมาเที่ยวในยา่นชานเมือง
ของกรุงเทพฯ ซ่ึงเป็นบริเวณที่ยงัไม่แออดัดว้ยส่ิงก่อสร้างเหมือนในกรุงเทพฯ แต่ยงัมี
สภาพแบบทอ้งทุ่งนาและทุ่งโล่งกวา้ง ซ่ึงมีบรรยากาศสงบเรียบง่าย อากาศบริสุทธ์ิ โดยใน
ฉากน้ีนกยงูกบัพระนายไดน้ัง่คุยกนัอยูท่ี่บริเวณขน า (กระทอ่มชัว่คราวในทุ่งนา) เห็นควาย
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วิง่ผา่นไปและพระนายไดข้อนกยงูแต่งงานและคดิที่จะมาปลูกบา้นอยูใ่นที่ดินบริเวณน้ี 
เน่ืองจากเจา้ของที่ดินประกาศขายในราคาไม่แพงและบรรยากาศก็สงบเรียบง่ายไม่วุน่วาย
เหมือนในเมืองหลวง เป็นการสอดแทรกใหเ้ห็นบรรยากาศแบบชนบทไทยที่ยงัคง
หลงเหลือในเห็นในยา่นชานเมืองของกรุงเทพฯ 
 
- ฉำกงำนแต่งงำนในโรงแรมระหว่ำงนรวีย์กับนกยงู เป็นฉากที่แสดงใหเ้ห็นประเพณีการ
แต่งงานแบบไทย เช่น มีพิธีกรรมการรดน ้ าสงัข ์การอวยพรใหก้บัคู่บ่าวสาว เป็นตน้ 

 
4.8.2 องค์ประกอบด้ำนกลวิธีกำรสร้ำง ในภำพยนตร์เร่ือง เรือนมยุรำ 
 

4.8.2.1 การถ่ายภาพ (Cinematography) ลกัษณะโดยรวมส าหรับการถ่ายภาพในภาพยนตร์
เร่ืองเรือนมยรุา แสดงให้เห็นรูปแบบที่ค่อนขา้งเป็นสากลมากกวา่ผลงานเร่ืองอ่ืนๆ ก่อนหนา้ของ
เชิด ทรงศรี เช่น การใชข้นาดภาพต่างๆ ที่มีให้เห็นหลากหลายมากขึ้น หรือในเร่ืองการเคล่ือนไหว
ของกลอ้งที่สามารถท าไดอ้ยา่งล่ืนไหล แนบเนียนมากยิง่ขึ้น อยา่งไรก็ตามในบางช่วงของ
ภาพยนตร์ก็ยงัปรากฏใหเ้ห็นลกัษณะการถ่ายภาพที่คงความเป็นเอกลกัษณ์ในสไตลข์องเชิด ทรงศรี
ใหเ้ห็นอยูบ่า้ง เช่น การใชด้อลล่ี และการแทรค ติดตามเหตุการณ์หรือการกระท าของตวัละคร และ
การใชก้ารเปล่ียนระยะของภาพโดยการซูมเขา้และซูมออก ในการแสดงสีหนา้อารมณ์ของตวัละคร 
โดยการใชเ้ทคนิคดงักล่าวในภาพยนตร์เร่ืองน้ีสามารถท าไดอ้ยา่งแนบเนียนมากยิง่ขึ้น  

 
ส าหรับการใชข้นาดภาพ เน่ืองจากในหนงัเร่ืองน้ีมีเหตุการณ์ต่างๆเกิดขึ้นมากมายและมี

ฉากเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในหลากหลายสถานที ่ โดยตอ้งการเนน้ใหเ้ห็นสภาพแวดลอ้มที่แสดงถึง
วฒันธรรมความเป็นอยูข่องตวัละคร  หนงัจึงมกัเปิดฉากแต่ละฉากดว้ยการใชข้นาดภาพระยะไกล 
(Long Shot) เช่น การแสดงใหเ้ห็นสภาพบรรยากาศโดยรวมของเรือนมยรุา การแสดงความสวยงาม
ของสถาปัตยกรรมดา้นโบราณสถานต่างๆ หรือสภาพบรรยากาศความเป็นอยูข่องวฒันธรรม
สมยัใหม่ในเมืองหลวง  
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รูปที่ 4.47 ภำพ Long Shot แสดงบรรยำกำศ       รูปที่ 4.48 ภำพ Long Shot แสดงสถำปัตยกรรม 
ควำมเป็นธรรมชำติของท้องทุ่งนำ และ         โบรำณสถำน ของวัดไชยวัฒนำรำม 
ควำมเรียบง่ำยของชนบท                                    ใน จ.พระนครศรีอยุธยำ 
                                                   

        
 

รูปที่ 4.49 ภำพ Long Shot แสดง             รูปที่ 4.50 ภำพ Long Shot แสดง 
สถำปัตยกรรมของเรือนไทยเคร่ืองสับ             สถำปัตยกรรมด้ำนที่อยู่อำศัยที่ได้รับอิทธิพล 
แบบเรือนหมู่คหบดี  ในฉำกนี้เป็นเรือนของ           จำกสถำบัตยกรรมตะวันตก โดยฉำกนี้เป็น 
พระยำเทพสงครำม บิดำของนกยูง              บ้ำนของนำยฟ้ำพืน้ แสดงถึงฐำนะที่ร ่ำรวย 
แสดงฐำนะควำมเป็นชนช้ันสูง             
 
 ในฉากที่แสดงให้เห็นการเผชิญหนา้ระหวา่งตวัละครเช่น การแสดงอารมณ์ความรักหรือ
ความเศร้าเสียใจระหวา่งนกยงูและพระนาย หรือในฉากที่มีการโตต้อบการสนทนาระหวา่งตวัละคร 
ภาพยนตร์มกัใชมุ้มมองการถ่ายภาพแบบการถ่ายขา้มไหล่ตวัละคร (Over Shoulder Shot) โดยมีการ
ตดัสลบัภาพไปมาระหวา่งตวัละครที่ก  าลงัพดูอยู ่ จากนั้นเม่ือบทสนทนามีความเขม้ขน้ขึ้นหรือเป็น
บทที่ตอ้งการแสดงอารมณ์ที่รุนแรงหรือมีการขบัเนน้อารมณ์ที่เด่นชดัขึ้น หนงัจึงเร่ิมเปล่ียนการใช้
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ขนาดภาพเป็นขนาดระยะใกล ้ (Close up) มากขึ้น หรืออาจจะใชก้ารเคล่ือนไหวกลอ้งโดยการซูม
เขา้ (Zoom In) หรือการดอลล่ีเขา้ (Dolly In) ไปที่การแสดงสีหนา้ของตวัละครเพือ่เปิดเผยอารมณ์
ความรู้สึก เช่น ในฉากที่นกยงูก าลงับอกลาพระนายเพือ่จะกลบัเขา้ไปก าบงัตนอยูใ่นเรือนมยรุา
ตามเดิม เป็นฉากที่มีการโตต้อบการสนทนาไปมาและเป็นฉากที่แสดงอารมณ์ความรู้สึกเศร้าเสียใจ
ค่อนขา้งมาก (รูปที่ 4.51) หรืออีกฉากหน่ึงที่เป็นการโตเ้ถียงระหวา่งนกยงูกบันายฟ้าฟ้ืนก าลงัปะทะ
อารมณ์กนัโดยนกยงูไดต่้อวา่ฟ้าฟ้ืนวา่เป็นคนที่มีแต่กิเลสและชัว่ชา้ไม่เป็นที่น่าเคารพ (รูปที่ 4.52) 
ในฉากดงักล่าวหนงัไดแ้สดงลกัษณะการถ่ายภาพที่มีรูปแบบชดัเจน คือการเร่ิมตน้ดว้ยภาพ Over 
Shoulder Shot จากนั้นเม่ือตวัละครมีอารมณ์เขม้ขน้ขึ้นจึงเร่ิมการซูมเขา้หรือดอลล่ีเขา้จนกลายเป็น
ภาพขนาดระยะใกล ้เป็นสไตลก์ารถ่ายภาพที่เป็นเอกลกัษณ์ชดัเจนในภาพยนตร์เร่ืองน้ี 
 

     
 

      
         
           รูปที่ 4.51 แสดงมุมมองกำรถ่ำยภำพแบบ Over Shoulder Shot  
           และกำร Zoom in เข้ำไปที่ตัวละคร แสดงให้เห็นถึงสภำวะกำร 
           เผชิญหน้ำกัน เป็นฉำกทีน่กยูงบอกลำพระนำยและกลับเข้ำไปก ำบังเรือนตำมเดิม   
           (เรียงล ำดับภำพ ตำมหมำยเลข 1-4) 
 
 

  1   2 

  3   4 
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            รูปที่ 4.52 แสดงมุมมองกำรถ่ำยภำพแบบ Over Shoulder Shot  
           และกำร Zoom in เข้ำไปที่ตัวละคร แสดงให้เห็นถึงสภำวะกำร 
           เผชิญหน้ำกัน โดยเป็นฉำกกำรเผชิญหน้ำทำงอำรมณ์ระหว่ำงนกยูงและนำยฟ้ำฟ้ืน 
          (เรียงล ำดับภำพ ตำมหมำยเลข 1-4) 
     
 

4.8.2.2 เทคนิคการล าดับภาพหรือการตัดต่อ (Editing Technique) การด าเนินเร่ืองใน
ภาพยนตร์เร่ืองน้ีค่อนขา้งด าเนินเร่ืองไปอยา่งรวดเร็วโดยมีเหตุการณ์ต่างๆเกิดขึ้นอยา่งต่อเน่ือง และ
เม่ือเปรียบเทียบกบัภาพยนตร์เร่ืองอ่ืนๆ ก่อนหนา้ของเชิด ทรงศรี ซ่ึงมกัจะมีการด าเนินเร่ืองไปอยา่ง
เนิบชา้และมีการใชก้ารตดัต่อโดยใชเ้ทคนิคการจางซอ้น (Dissolve) ในการเปล่ียนฉากหรือ
เหตุการณ์ แต่ส าหรับในภาพยนตร์เร่ืองน้ีส่วนใหญ่มกัใชเ้ทคนิคการตดัต่อโดยการตดัชนภาพ (Cut) 
เกือบทั้งหมด ในการเปล่ียนฉากหรือเหตุการณ์ต่างๆ เป็นการใหค้วามรู้สึกที่ต่อเน่ืองรวดเร็ว 
อยา่งไรก็ตามเม่ือประกอบกบัลกัษณะการเคล่ือนไหวกลอ้งที่บางส่วนยงัใชก้ารดอลล่ีเขา้หรือดอลล่ี
ออกอยา่งชา้ๆ สามารถช่วยลดระดบัอารมณ์ของการด าเนินเร่ืองใหดู้นุ่มนวลลงไดร้ะดบัหน่ึง 
 
 

  2 

  3   4 

  1 
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 4.8.2.3 เสียงและดนตรีประกอบ (Sound and Music) 
 
 เสียงสนทนำ หรือเสียงพดู (Dialogue) ความโดดเด่นในดา้นการใชเ้สียงสนทนาในหนงั
เร่ืองน้ีเป็นการเนน้ย  ้าแก่นความคิดส าคญัและสอดคลอ้งกบัโครงเร่ืองที่พดูถึงเร่ืองการเผชิญหนา้
ทางวฒันธรรมและการประนีประนอมระหวา่งวฒันธรรมตะวนัตกและวฒันธรรมดั้งเดิมของไทย 
โดยเสียงสนทนาที่ออกมาจากตวัละครมีลกัษณะเป็นการส่ือสารไปยงัคนดูโดยตรงเพือ่สะทอ้นให้
เห็นปัญหาสงัคมที่เกิดมาจากวฒันธรรมวตัถุนิยม และอีกส่วนหน่ึงมีลกัษณะเป็นการแฝงใหเ้ห็น
ค่านิยมที่ดีงามที่ควรยดึถือเป็นแบบอยา่งเพือ่ช้ีแนะแนวทางที่เหมาะสมหรือการแสวงหาจุดยนื
ร่วมกนัในสงัคมร่วมสมยั ตวัอยา่งเช่น ในฉากที่นกยงูต่อวา่นายฟ้าฟ้ืนผูมี้ความโลภ และกิเลสตณัหา
อนัเน่ืองมาจากการยดึติดในวตัถุนิยม โดยมีเน้ือหาดงัน้ี 
 

นกยูง : “เรำหลงคิดว่ำเจ้ำมีทรัพย์มำกแล้ว คงรู้ก ำหนดเพียงพอ แต่เจ้ำกลบัยงัหำรู้จักพอไม่
...นำยฟ้ำฟ้ืน เรำมิได้ต้องกำรเลยท่ีจะยืนอยู่บนแผ่นดินเมืองนี ้ แต่พวกเจ้ำใช่ฤำไม่ท่ีบุกรุก
ไปท ำลำยบ้ำนเมืองท่ีเรำเคยอยู่ ทั้งๆ ท่ีเรำอยู่ก็มิได้กีดขวำงหูตำของผู้ใด…เรำเป็นคนไทย
เช่นเจ้ำ แต่ส่ิงท่ีพวกเจ้ำกระท ำกับเรำ ไม่ต่ำงอะไรกับพม่ำข้ำศึกเคยกระท ำต่อบุรพชนไทย 
...เม่ือครำศึกศรีอยธุยำ หำกเรำมีหนทำงกลบัไปอยู่บ้ำนเดิมของเรำดงัเม่ือแรก เรำจะยอมอด
ตำยอยู่แต่ในบ้ำนดีกว่ำจะต้องออกจำกบ้ำนมำแค้นใจตำยเพรำะควำมหยำบช้ำสำมำนย์ของ
คนเช่นเจ้ำ..นำยฟ้ำฟ้ืน กิเลสตณัหำของเจ้ำหนำนัก เรำละอำยแทนผู้เยำว์ทั้งหลำยท่ีผู้ เฒ่ำ
สมัยนีไ้ม่เป็นบุคคลอันควรค่ำแก่กำรกรำบไหว้เสียแล้ว” 

 
 อีกตวัอยา่งหน่ึงเป็นบทสนทนาของผูท้รงศีลซ่ึงไดช้ี้แนะแนวทางแก่พระนายและผูท้ี่มานัง่
วปัิสสนากรรมฐานใหเ้ห็นแนวคิดในการด าเนินชีวติอยูบ่นท่ามกลางกระแสสงัคมที่มีการ
เปล่ียนแปลงเพือ่ไม่ใหกิ้เลสเขา้มาครอบง าจิตใจ นอกจากน้ียงัเป็นบทสนทนาที่สอดแทรกใหเ้ห็น
ค่านิยมอนัดีงามและประเพณีการบวชของผูช้ายไทยที่นบัถือศาสนาพทุธดว้ย โดยมีใจความดงัน้ี 
 

ผู้ทรงศลี : “ผู้ชำยไทยสมัยก่อนเม่ืออำยคุรบย่ีสิบปีบริบูรณ์ต้องบวชเป็นพระก่อนอย่ำงน้อย
สำมเดือน เม่ือสึกออกมำได้ช่ือว่ำเป็นคนโดยสมบูรณ์ พร้อมท่ีจะแต่งงำนเป็นหัวหน้ำ
ครอบครัวและด ำเนินชีวิตสืบต่อไป...เพรำะถ้ำใจมีศีล มีสติ มีปัญญำแล้ว ใจสำมำรถ
ปกครองกำยได้ ชีวิตกด็  ำเนินไปแบบใจเป็นนำย กำยเป็นบ่ำว” 
ส่วนบทสนทนาอีกช่วงหน่ึงเป็นการแสดงใหเ้ห็นแนวคิดในเร่ืองการปรับเปล่ียน 
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วฒันธรรมบางอยา่งที่ล่าสมยัหรือวฒันธรรมบางอยา่งที่ควรมีการประนีประนอมเพือ่ใหเ้ขา้กบั
สภาพแวดลอ้มที่เปล่ียนแปลงไป เช่น ในฉากที่พระนายขอแต่งงานกบันกยงู และนกยงูไดต้อบตก
ลงแต่ดว้ยเสียงที่เบา เพราะกลวัวา่การพดูดงัจะเป็นเร่ืองไม่งามและเสียกิริยา พระนายจึงไดพ้ดูวา่  
 

พระนำย : “พดูดงักไ็ม่ได้ ยิม้เห็นฟันกไ็ม่ได้ ...คณุจะไม่ยอมเปล่ียนประเพณีของคุณให้เข้ำ
กับสมัยนีบ้้ำงหรือไง ผมว่ำของเก่ำบำงอย่ำง น่ำจะปรับเปล่ียนได้บ้ำงนะ”  

 นกยูง : “จะให้นกยงูปรับเปล่ียนประกำรใดเจ้ำคะ” 
 พระนำย : “กพ็ดูให้ดงัจนได้ยินไปถึงก้อนเมฆ แล้วกยิ็ม้โชว์ฟันทั้ง 32 ซ่ีแก่ดวงอำทิตย์” 

 
เสียงดนตรี (Music) ดนตรีในภาพยนตร์เร่ืองเรือนมยรุาประกอบไปดว้ย 2 ส่วน ดงัน้ี 
 
(1) ดนตรีที่อยูน่อกฉาก (Backgound Music): การเรียบเรียงดนตรีประกอบในภาพยนตร์

เร่ืองน้ีมีการใชแ้นวดนตรีที่มีแบบแผนของดนตรีคลาสสิกซ่ึงบรรเลงดว้ยวงออเคสตรา (Orchestra 
Music) เป็นลกัษณะดนตรีที่มกันิยมใชใ้นภาพยนตร์ของฮอลลีวูด้ เน่ืองจากเคร่ืองดนตรีในวงออเค
สตรามีความหลากหลายทั้ง กลุ่มเคร่ืองสาย (String section) กลุ่มเคร่ืองลม (Woodwind section) 
กลุ่มเคร่ืองทองเหลือง (Brass section) และกลุ่มเคร่ืองเคาะต่างๆ (Percussion) จึงสามารถสร้าง
เสียงดนตรีที่มีความหลากหลายไดม้าก (เกษมสนัต ์ พรหมสุภา: 2539, 98) ทั้งน้ียงัมีการผสมผสาน
รูปแบบดนตรีวงออเคสตราเขา้กบัเคร่ืองดนตรีไทยบางชนิด เช่น ระนาด ขลุ่ย ซออู ้  ฉ่ิง หรือมีการ
ใชเ้คร่ืองดนตรีสากลไดแ้ก่ เปียโน ผสมผสานเขา้กบัเคร่ืองดนตรีไทย ไดแ้ก่ ขลุ่ยและซออู ้ การใช้
แนวดนตรีที่มีลกัษณะการผสมผสานเคร่ืองดนตรีไทยและสากลน้ีจึงสอดคลอ้งกบัแนวทางของ
ภาพยนตร์ที่มีส่วนผสมของภาพยนตร์แนวยอ้นยคุที่มีบรรยากาศแบบไทยกบัความเป็นภาพยนตร์
แนวร่วมสมยัเขา้ไวด้ว้ยกนัได ้  นอกจากน้ีในส่วนของเพลงประกอบภาพยนตร์ยงัมีการใชเ้พลงไทย
สากลแนวยอดนิยม (Popular Music) ซ่ึงเป็นแนวดนตรีที่เหมาะสมกบัภาพยนตร์ที่มีเน้ือหาเกิดขึ้น
ในยคุสมยัใหม่ โดยเพลงประกอบหลกัที่ใชใ้นหนงัเร่ืองน้ีคือ เพลง “ทุกส่ิงส าคญัที่ใจ” ประพนัธ์ค  า
ร้องโดยธม ธาตรี(หรือเชิด ทรงศรี) เรียบเรียงท านองโดย จ ารัส เศวตาภรณ์ และขบัร้องโดยศรัณย ู
วงษก์ระจ่าง(ซ่ึงในเร่ืองแสดงเป็นตวัละครพระนาย) เน้ือหาของเพลงเก่ียวขอ้งกบัคุณค่าของความ
รักที่สามารถรับรู้สมัผสัไดด้ว้ยหวัใจ ไม่วา่กาลเวลาจะเปล่ียนแปลงไปหรือจะอยูใ่นยคุสมยัใด ส่ิง
ส าคญัที่สุดก็คือ “ใจ” ซ่ึงมีความสอดคลอ้งหรือแฝงให้เห็นถึงแก่นความคิดหลกัของภาพยนตร์ดว้ย 
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(2) ดนตรีที่อยูใ่นฉาก (Plot Music): ปรากฎอยูใ่นภาพยนตร์ 2 แห่งดว้ยกนั คือ เสียงดนตรี
เพลงไทยเดิมในเพลง “งามแสงเดือน” ที่ใชป้ระกอบการแสดงร าวงมาตรฐาน ในฉากร้านอาหาร
ของนรวยีท์ี่ฝอยฝนกบัเพือ่นๆของพระนายมานัง่รับประทานอาหารกนั และอีกฉากหน่ึงที่นกยงู
ก าลงัเล่นเคร่ืองดนตรีไทยคือ จะเข ้ อยูบ่นเรือนของตน เป็นการสอดแทรกความเป็นไทยดา้นเพลง
ไทยและเคร่ืองดนตรีไทยลงในภาพยนตร์ 
 
 

4.9 ภำพยนตร์เร่ือง ข้ำงหลงัภำพ (2544) 
 
4.9.1 องค์ประกอบด้ำนกำรเล่ำเร่ืองในภำพยนตร์เร่ือง ข้ำงหลังภำพ 
 

4.9.1.1 โครงเร่ือง (Plot) ภาพยนตร์เร่ืองขา้งหลงัภาพ แบ่งโครงสร้างการเล่าเร่ืองออกเป็น 3 
องก ์ โดยมีล าดบัการเล่าเร่ืองเป็นไปตามล าดบัขั้นของเวลา ดว้ยโครงเร่ืองที่เก่ียวขอ้งกบัอุปสรรค
ความรักของคนสองคนที่แตกต่างกนัดว้ยอาย ุ ชนชั้น และความขดัแยง้อนัเกิดขึ้นท่ามกลางรอยต่อ
ทางประวติัศาสตร์ของสงัคมไทยก่อนและหลงัการเปล่ียนแปลงการปกครองในปีพ.ศ. 2475 โดย
เสนอมุมมองความขดัแยง้ผา่นตวัละครหลกัคอื หม่อมราชวงศกี์รติ เป็นตวัแทนของ “สงัคมเก่า” 
ก่อนเปล่ียนแปลงการปกครองที่ยดึถือกรอบจารีตประเพณีอยา่งเคร่งครัด และนพพรเป็นตวัแทน
ของ “สงัคมใหม่” หลงัเปล่ียนแปลงการปกครอง โดยสามารถแสดงรายละเอียดการด าเนินเร่ืองใน
แต่ละองกไ์ดด้งัต่อไปน้ี 

 
- องก์ท่ี 1 ช่วงวำงฐำนเร่ือง (The Set up) เปิดเร่ืองที่นพพร หนุ่มไทยวยั 22 ปีที่ก  าลงัศึกษา
อยูท่ี่ญี่ปุ่ น ไดรั้บจดหมายจากเจา้คุณอธิการบดี เพือ่นสนิทของบิดาตนเอง ที่ก  าลงัจะพา
ภรรยาสาวคือหม่อมราชวงศกี์รติ มาเที่ยวญี่ปุ่ นเป็นเวลา 2 เดือน และใหน้พพรช่วยจดัหา
บา้นพกัพร้อมมอบหมายใหเ้ป็นผูพ้าคุณหญิงกีรติไปเที่ยวเปิดหูเปิดตา เน่ืองจากท่านเจา้คุณ
มีธุระตอ้งไปพบปะกบัมิตรสหายที่ญี่ปุ่ น ดว้ยความที่คุณหญิงกีรติ ซ่ึงขณะน้ีมีอาย ุ 35 ปี
แลว้แต่ทั้งยงัสาว สวย และสง่า สมกบัเป็นกุลสตรีชั้นสูง ท าใหน้พพรเกิดความประทบัใจ
ตั้งแต่แรกพบและตั้งค  าถามขึ้นวา่เหตุใดจึงมาแต่งงานกบัผูมี้อายรุุ่นราวคราวพอ่เช่นท่านเจา้
คุณ นพพรไดพ้าคุณหญิงกีรติไปท่องเที่ยวในสถานที่ต่างๆ ที่สวยงามของประเทศญี่ปุ่ น จน
ความสมัพนัธข์องทั้งคู่แน่นแฟ้นขึ้นเร่ือยๆ กระทัง่พฒันาเป็นความรักในเวลาต่อมา 
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- องก์ท่ี 2 กำรเผชิญหน้ำ (Confrontation) เม่ือคร้ังที่นพพรไดพ้าคุณหญิงกีรติขึ้นไปเที่ยวที่
ภูเขามิตะเกะ และไดท้ราบเหตุผลที่ตอ้งแต่งงานกบัท่านเจา้คุณ ก็เพราะสาเหตุจากความ
เป็นหญิงสูงศกัด์ิ และเป็นลูกสาวคนโตซ่ึงบิดาคาดหวงัใหม้าเป็นเจา้นายเหมือนอยา่งตน จึง
ถูกอบรมเล้ียงดูมาภายใตก้รอบจารีตอนัเขม้งวดและตอ้งเก็บความสวย สดช่ืนของสาวแรก
รุ่นไวใ้นโลกภายในของชนชั้นเจา้นาย ท าใหไ้ม่เคยพบกบัความรัก เม่ือถึงช่วงอายทุี่สมควร
จึงกลบัไม่มีใครมาขอแต่งงาน จนอายลุ่วงเลยมามากพร้อมกบันอ้งสาวทั้งสองที่ไดแ้ต่งงาน
ไปก่อน จึงเหลือทางเลือกสุดทา้ยคือตกลงแต่งงานกบัเจา้คุณอธิการบดีคนที่พอ่แนะน า เม่ือ
นพพรไดรู้้ความจริงจึงเปิดเผยความในใจออกมาอยา่งหนุ่มเลือดร้อนวา่ตนไดห้ลงรักเธอ 
แต่ในฐานะของหญิงที่แต่งงานแลว้และยดึมัน่ในกรอบจารีตอนัดีงาม กีรติจึงไดเ้ก็บกด
ความรู้สึกและไม่ยอมเปิดเผยความรักของตน จนกระทัง่เวลาผา่นไปไม่ก่ีปีหลงัจากกลบั
มาถึงสยาม ท่านเจา้คุณไดเ้สียชีวติลงดว้ยวณัโรค ส่วนนพพรหลงัจากกลบัไปมุ่งมัน่ใน
การศึกษาจนส าเร็จและกลบัมาถึงสยาม เวลาก็ผา่นมาถึง 7 ปี ความรักของทั้งคู่ตอ้งเดินสวน
ทางกนัอีกคร้ังเม่ือนพพรหมดรักในตวัคุณหญิงและก าลงัจะแต่งงานใหม่กบัปรีด์ิคู่หมั้น 
ส่วนคุณหญิงกีรติซ่ึงยงัรักและรอคอยนพพรมาตลอดจึงตรอมใจและทรุดหนกัดว้ยวณัโรค
ที่ติดมาจากเจา้คุณ เร่ืองราวพฒันาไปสู่จุดสูงสุด (Climax) เม่ือคุณหญิงจะมีชีวติอยูไ่ดอี้กไม่
นานและนพพรไดรู้้ความลบัที่ถูกเก็บซ่อนไวใ้นจิตใจเบื้องลึกของคุณหญิงมาโดยตลอด 
 
- องก์ท่ี 3 กำรคล่ีคลำย (Resolution) นพพรทราบถึงอาการป่วยของคุณหญิงและไดม้าเยีย่ม
เธอที่บา้น จึงไดรู้้ความจริงวา่คุณหญิงจะมีชีวิตเหลืออีกไม่นาน คุณหญิงกีรติไดม้อบ
ของขวญัวนัแต่งงานใหก้บันพพร ซ่ึงเป็นภาพเขียนฝีมือของเธอเองที่บรรจงวาดพร้อมใส่
หวัใจลงไปดว้ย เป็นภาพของกีรติและนพพรที่นัง่อยูริ่มล าธารใตต้น้ซีดาร์บนภูเขามิตะเกะ 
เม่ือคร้ังที่เคยไปเที่ยวดว้ยกนัตอนอยูท่ี่ญี่ปุ่ น เป็นที่ที่เกิดความรักของทั้งคู่ขึ้น ท  าใหน้พพรรู้
ความจริงวา่คุณหญิงกีรติรักตนเองมาโดยตลอดแต่ตอ้งเก็บซ่อนความรู้สึกนั้นไว ้ เพราะ
กฎระเบียบจารีตของสงัคมและความจงรักภกัดีในฐานะยงัเป็นภรรยาของท่านเจา้คุณ      
นพพรรู้สึกผดิที่ตนเป็นสาเหตุท าใหคุ้ณหญิงลม้ป่วยจนสายเกินไปที่จะรักษา จึงมาคอย
ปรนนิบตัิดูแลเธอจนถึงวนิาทีสุดทา้ยของชีวติ เป็นการปิดเร่ืองดว้ยการตายของคุณหญิง
กีรติเคียงขา้งกบันพพรชายที่เธอรักเพยีงคนเดียว 
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กำรเปรียบเทียบโครงเร่ืองระหว่ำงบทประพนัธ์ดั้งเดิมกับภำพยนตร์เร่ืองข้ำงหลงัภำพ(2544) 
 

จากการศึกษาลกัษณะของโครงเร่ือง ถึงแมว้า่ภาพยนตร์จะมีเน้ือหาที่เก่ียวขอ้งกบัอุปสรรค
ความรักของตวัละครเป็นส่วนในการด าเนินเร่ืองหลกั แต่แก่นแทท้ี่เป็นโครงสร้างของเร่ืองเป็นการ
แฝงประเด็นเร่ืองราวเก่ียวกบัผลกระทบซ่ึงเกิดมาจากเปล่ียนแปลงโครงสร้างทางสงัคมวฒันธรรม
และการเมืองไทยภายหลงัการเปล่ียนแปลงการปกครองในปีพ.ศ. 2475 จากระบอบการปกครอง
แบบสมบูรณาญาสิทธิราชยม์าเป็นระบอบการปกครองแบบประชาธิปไตย ซ่ึงเหตุการณ์น้ีถือเป็น
ฉากหลงัหรือสภาพแวดลอ้มที่มีส่วนสนบัสนุน หล่อหลอมระบบความคิด ความเช่ือ ค่านิยมของตวั
ละครหรือแมแ้ต่ผูค้นในสงัคมที่อาศยัอยูใ่นสงัคมแบบดั้งเดิมใหพ้ร้อมกา้วเขา้สู่สงัคมในยคุ
สมยัใหม่ ดงันั้นส่ิงที่ภาพยนตร์น าเสนอก็คือ การแสดงใหเ้ห็นถึงจารีตประเพณีแบบดั้งเดิม ระบบ
ชนชั้นของสงัคมไทย รวมถึงบทบาทและสถานภาพของชายหญิงในสงัคมไทยที่ก  าลงัเปล่ียนแปลง
ไป ที่กล่าวมาทั้งหมดน้ีถือเป็นโครงเร่ืองส าคญัที่ภาพยนตร์สามารถถ่ายทอดมาจากนวนิยายตน้ฉบบั
ของศรีบูรพา โดยการรักษาโครงเร่ืองและรายละเอียดเหตุการณ์ต่างๆ ไวค้่อนขา้งสมบูรณ์ รวมไป
ถึงการถอดส านวนโวหารจากบทประพนัธม์าสู่บทภาพยนตร์เพือ่คงความสวยงามในดา้นภาษา
เอาไวใ้หม้ากที่สุด  

 
อยา่งไรก็ตามส่ิงที่ภาพยนตร์มีความแตกต่างไปจากบทประพนัธข์องศรีบูรพา คือการ

น าเสนอมุมมองการเล่าเร่ืองที่ต่างกนัออกไป กล่าวคือ ในฉบบันวนิยายเป็นการน าเสนอมุมมองการ
เล่าเร่ืองแบบบุคคลที่หน่ึง (The First-Person Narrator) เป็นมุมมองการเล่าเร่ืองผา่นตวัละครของนพ
พร ดงันั้นในแง่อารมณ์ความรู้สึกของการด าเนินเร่ืองผูอ่้านจะรู้สึกเหมือนไดรั้บรู้เหตุการณ์ทั้งหมด
ผา่นมุมมองความคิดของนพพรเพยีงผูเ้ดียว แต่เม่ือน ามาสร้างเป็นภาพยนตร์เชิด ทรงศรีไดข้ยาย
กรอบมุมมองการเล่าเร่ืองใหก้วา้งขึ้น โดยน าเสนอมุมมองการเล่าเร่ืองแบบรู้รอบดา้น (Omniscent) 
เป็นตวัส่งเสริมเร่ืองราวใหมี้สีสนัหรือเอ้ืออ านวยต่อการเพิม่เติมรายละเอียดเน้ือหาบางอยา่งซ่ึง
ไม่ไดเ้กิดขึ้นจากความคิดของนพพรผูเ้ดียว เช่น การแสดงความรู้สึกของเจา้คุณอธิการบดีต่อความ
สนิทสนมระหวา่งกีรติและนพพร หรือการปรับเปล่ียนรายละเอียดเน้ือหาจากนวนิยายในส่วน
สาเหตุการเสียชีวติของเจา้คุณอธิการบดีจากการเสียชีวติดว้ยโรคไตมาเป็นการเสียชีวติดว้ยวณัโรค 
เพือ่สร้างความสมเหตุสมผลและผกูเร่ืองราวใหเ้กิดความสะเทือนใจและซาบซ้ึงใจในตวัคุณหญิง
กีรติที่ตอ้งมาติดโรคจากสามีเพราะความดูแลเอาใจใส่ ปรนนิบติัอยา่งใกลชิ้ด นอกจากน้ียงัมีการ
เพิม่ฉากและเหตุการณ์เพือ่บ่งบอกถึงยคุสมยัในเวลานั้น ไดแ้ก่สมยัที่มีจอมพลป.พบิูลสงครามเป็น
นายกรัฐมนตรี เช่น ฉากที่มีการจดัฉายภาพยนตร์เร่ืองบา้นไร่นาเรา การรณรงคใ์ห้สวมหมวก เพือ่
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สอดแทรกนโยบาย “รัฐนิยม” ของผูน้ าประเทศที่ตอ้งการปรับปรุงวฒันธรรมเขา้สู่ความเป็นสากล 
รวมถึงการเพิม่ตวัละครพนัตรีพงศธร นายทหารซ่ึงเป็นตวัแทนของรัฐบาลที่ไดรั้บมอบหมายใหม้า
เชิญหม่อมราชวงศกี์รติไปร่วมงานเล้ียง บทบาทของพนัตรีพงศธรน้ีนอกจากจะสะทอ้นภาพของ
รัฐบาลที่มาจากอ านาจของทหารแลว้ ยงัเป็นตวัละครที่เขา้มาสนใจในตวักีรติภายหลงัจากที่เจา้คุณ
เสีย แต่กีรติไดป้ฏิเสธนายทหารผูเ้พียบพร้อม ทั้งยงัเหมาะสมกบัเธอมากกวา่นพพรดว้ยวยั รูปทรัพย ์
เกียรติยศ และเงินทองน้ี เพยีงเพือ่เหตุผลในการขบัเนน้จิตใจที่มัน่คงของกีรติ ที่เก็บตวัไม่ออกงาน
สงัคมอีกและตอ้งการใชชี้วติอยา่งสงบ เรียบง่าย รอคอยคนรักเพยีงคนเดียวของเธอคือนพพรนัน่เอง 

 
4.9.1.2 แก่นความคดิ (Theme) แก่นความคิดของเร่ือง คือประเด็นปัญหาที่ท  าใหต้วัละคร

ไม่สมหวงัในความรัก อนัเกิดจากการยนิยอมใหค้่านิยมของสงัคมมามีอ านาจเหนือหวัใจของตนเอง 
(รัชชา: 2544) โดยค่านิยมของสงัคมดงักล่าวก็คอื สถานภาพของผูห้ญิงชนชั้นสูงที่ยดึมัน่ในกรอบ
จารีตประเพณีที่เคร่งครัด จนไม่สามารถท าตามหวัใจของตนที่ไดพ้บรักแทแ้ต่เป็นความรักที่ไม่
ถูกตอ้งเพราะขดักบัค่านิยมของสงัคม อยา่งไรกต็ามจุดประสงคข์องภาพยนตร์เพือ่เป็นการให้แง่คิด
ในประเด็นปัญหาเท่านั้น ไม่ไดมี้แนวโนม้ไปในทางตดัสินวา่ส่ิงใดถูกหรือผดิแต่อยา่งใด 

 
4.9.1.3 ตัวละคร (Character) ตวัละครหลกัในภาพยนตร์เร่ืองขา้งหลงัภาพ ไดส้ะทอ้นภาพ

ของสงัคมไทย โดยมีหม่อมราชวงศกี์รติเป็นตวัแทนของสงัคมไทยสมยัก่อนเปล่ียนแปลงการ
ปกครองในปี พ.ศ 2475 ที่ยดึถือในกรอบจารีตประเพณีของ “สงัคมเก่า” ส่วนนพพรเป็นตวัแทน
ของสงัคมไทยสมยัหลงัเปล่ียนแปลงการปกครองในปี พ.ศ. 2475 ที่มีบุคลิกความเป็นคนใน “สงัคม
สมยัใหม่” โดยสามารถกล่าวในรายละเอียดไดด้งัน้ี 

 
- หม่อมรำชวงศ์กีรติ หญิงสาววยั 35 ปี แต่ดูอ่อนกวา่วยัเน่ืองจากรู้จกัดูแลบ ารุงรักษาตนเอง
เม่ือคร้ังวยัสาว เป็นผูห้ญิงที่สวยทั้งรูป งามทั้งกิริยาวาจา มีความสง่างามตามลกัษณะการ
วางตวัในสงัคมและการอบรมมาอยา่งลูกหลานชาววงั รวมทั้งไดรั้บการศึกษาจากครูแหม่ม
แก่ที่เขา้มาสอนภายในวงั คุณหญิงกีรติเป็นผูมี้จิตใจละเอียดอ่อน มีความสนใจในธรรมชาติ
และรักในงานศิลปะ เห็นไดจ้ากความสามารถในการเขียนรูป มีความใส่ใจในรายละเอียด
เล็กนอ้ยต่อส่ิงรอบตวั ท าใหเ้ห็นบุคลิกของความเป็นผูห้ญิงที่มีความลุ่มลึกในความคิดและ
มกัแฝงนยัยะจากการกระท าและค าพดูอยูเ่สมอ จนท าใหน้พพรไม่เขา้ใจความรู้สึกที่ซ่อน
อยูใ่นจิตใจของเธอ อยา่งไรก็ตามดว้ยพื้นฐานที่เป็นคนช่างฝัน มีอารมณ์สุนทรีย ์ เม่ือตนได้
ออกไปสู่โลกภายนอกและไดท้่องเที่ยวกบันพพร จึงไดแ้สดงออกถึงความรักอิสระ 
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บางคร้ังจึงท าตนเหมือนหญิงสาวแรกรุ่นไร้เดียงสาที่เพิง่ออกมาสู่โลกกวา้ง หากแต่การถูก
อบรมมาใหอ้ยูใ่นกรอบจารีตประเพณีอนัเคร่งครัด จึงไม่ลืมที่จะวางตวัตามแบบอยา่งที่ควร
จะเป็นเม่ือถูกล ้าเสน้ความสมัพนัธจ์ากนพพร และตอ้งเก็บกดอารมณ์ความรู้สึกไวภ้ายใน 
แมต้นเองจะตอ้งขมขื่นเป็นทุกข ์ นอกจากน้ีคุณหญิงกีรติยงัท าหนา้ที่ของภรรยาไดอ้ยา่ง
สมบูรณ์แบบทั้งความซ่ือสตัย ์ จงรักภกัดีและการปรนนิบติัรับใชส้ามีแมก้ระทัง่ในยามป่วย
เป็นโรคติดต่อร้ายแรง และเม่ือเธอไดรั้บอิสระจากการพนัธนาการของกรอบจารีต คุณหญิง
กีรติก็ไดแ้สดงใหเ้ห็นถึงความมัน่คงในอุดมคติของรักแทท้ี่มีต่อนพพร ที่ตนไดย้ดึถือเป็น
ตวัหล่อเล้ียงความหวงัและรอคอยความสุขเบื้องหนา้ แต่เม่ือตอ้งพบกบัความผดิหวงัจึงได้
แสดงความอ่อนแอของจิตใจถึงขนาดที่ไม่อยากจะมีชีวติอยูอี่กต่อไป 
 
- นพพร นกัศึกษาหนุ่มวยั 22 ปี ที่มีความเฉลียวฉลาด มีสมัมาคารวะ สุภาพออ้นนอ้ม เป็น
ความหวงัของครอบครัวและมีเป้าหมายของชีวติคือการประสบความส าเร็จในหนา้ที่การ
งานภายหลงัจบการศึกษา พร้อมกบัการแต่งงานมีครอบครัวกบัคู่หมั้นที่พอ่ของตนไดเ้ลือก
ไวใ้ห ้ โดยเร่ิมแรกนพพรไม่ไดใ้ส่ใจกบัคู่ครองที่พอ่เลือกใหเ้ท่าไร เน่ืองจากยงัมุ่งมัน่จดจ่อ
อยูก่บัการศึกษาเล่าเรียนและยงัคงรักความเป็นอิสระในชีวติ ตามแบบคนหนุ่มที่ยงัไม่ไดค้ิด
จริงจงัในเร่ืองความรัก จนกระทัง่เม่ือนพพรไดม้าประสบกบัความรักดว้ยตนเองกบั
คุณหญิงกีรติที่ทั้งสวย สง่าดว้ยกิริยาวาจา ดว้ยธรรมชาติของเลือดหนุ่มที่ร้อนรุ่มและบคุลิก
ที่เขา้กบัคนไดง่้ายอยา่งนพพร จึงเผลอปล่อยอารมณ์ความรู้สึกลุ่มหลงตามธรรมชาติของ
มนุษยใ์หมี้อ านาจเหนือเหตุผลจนลืมความถูกตอ้งของจารีตศีลธรรมทั้งที่รู้วา่คุณหญิงกีรติ
เป็นภรรยาของท่านเจา้คุณผูเ้ป็นเพือ่นสนิทกบับิดาตน พร้อมกบัแสดงความมัน่ใจใน
ความรู้สึกของตนคร้ังน้ีวา่เป็นความรักแท ้ แต่เม่ือนพพรไม่ไดรั้บค าตอบจากคุณหญิงจึง
ทุกขท์รมานใจและพยายามลืมความรักที่มีต่อคุณหญิง จนความรักค่อยๆหมดลง ภายหลงั
เม่ือนพพรเรียนจบจึงมีบุคลิกและความคิดที่เป็นผูใ้หญ่ขึ้น และมีมุมมองต่อความรัก
เปล่ียนไป โดยการยอมแต่งงานกบัผูห้ญิงที่บิดาของตนไดห้มั้นหมายไวใ้หท้ั้งที่ยงัไม่ไดมี้
ความรักเพราะเช่ือวา่หลงัแต่งงานแลว้อยูก่นัไปจะเกิดความรักขึ้นเอง ประกอบกบัการหนั
เหความสนใจไปทุ่มเทกบัหนา้ที่การงานแทน นพพรวยัน้ีจึงแสดงใหเ้ห็นถึงลกัษณะชาย
หนุ่มที่ด  าเนินชีวติไปตามขั้นตอนของสงัคม คอื ค่านิยมในเร่ืองการมีหนา้ที่การงานที่ดีและ
แต่งงานเป็นหวัหนา้ครอบครัวตามบรรทดัฐานสังคมที่ผูห้ลกัผูใ้หญ่เห็นชอบวา่เหมาะสม 
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4.9.1.4 เวลาและพื้นที่ (Time and Space) เวลาและพื้นที่ในภาพยนตร์เร่ืองขา้งหลงัภาพ 
แบ่งออกเป็น 2 ส่วนดว้ยกนั ไดแ้ก่ ในส่วนคร่ึงแรกของหนงั เกิดเร่ืองขึ้นที่ประเทศญี่ปุ่ นในช่วง
ปีพ.ศ 2480 ซ่ึงเป็นช่วงที่เกิดเหตุการณ์ความรักระหวา่งตวัละครขึ้น ส่วนในคร่ึงหลงัของหนงั
หลงัจากที่กีรติและนพพรไดแ้ยกจากกนั หนงัไดก้ลบัมาด าเนินเร่ืองที่สยามประเทศ ในปีพ.ศ. 2480 
ซ่ึงเป็นช่วงเวลาหลงัเปล่ียนแปลงการปกครองในสมยัรัชกาลที่ 7 มาไม่นาน โดยเร่ืองราวด าเนิน
ต่อเน่ืองกนัเป็นเวลา 7 ปี จนถึงปี พ.ศ. 2487 โดยเกิดขึ้นไปตามล าดบัของเวลาและเหตุการณ์ 
อยา่งไรก็ตามไดมี้การเล่ายอ้นอดีตกลบัไปในช่วงก่อนปี พ.ศ. 2480 และก่อนการเปล่ียนแปลงการ
ปกครองบางส่วนเพือ่เล่าถึงประวติัความเป็นมาและการด าเนินชีวติของตวัละครหม่อมราชวงศกี์รติ  

 
 4.9.1.5 สัญลกัษณ์ (Symbols) สญัลกัษณ์ในภาพยนตร์เร่ืองขา้งหลงัภาพ ไม่ปรากฎในส่วน
ที่แสดงให้เห็นลกัษณะไทยหรือแสดงภาพของวฒันธรรมโดยตรง แต่เป็นสญัลกัษณ์ที่ส่ือถึงบุคลิก
หรือความรู้สึกนึกคิดของตวัละครหลกัของเร่ือง ซ่ึงมีส่วนส าคญัต่อโครงเร่ืองและแก่นความคิด
หลกั โดยมีรายละเอียดดงัต่อไปน้ี 
 

- นกพิรำบ ปรากฎในฉากหลงัจากที่เจา้คุณอธิการบดีไดเ้สียชีวิตลงและคุณหญิงกีรติไดเ้ขา้
มากราบอฐิัท่านเจา้คุณเพือ่บอกกล่าวความในใจต่อวญิญาณของผูต้าย เพือ่ขออนุญาตท า
ตามใจปรารถนาในเร่ืองการแสดงออกดา้นความรัก หากเธอจะแต่งงานใหม่กบันพพร 
หลงัจากนั้นจึงตดัมาเป็นภาพของนกพริาบขาวทีโ่บยบินไปสู่ทอ้งฟ้า เป็นการส่ือ
ความหมายถึงการไดรั้บอิสรภาพของกีรติที่สามารถจะท าตามใจปรารถนาของเธอไดแ้ลว้ 

 
- ดอกหัวใจนพพร และ ดอกฟอร์เกต็มีนอ็ตพนัธ์ุกีรติ ในฉากบนภูเขามิตะเกะ สญัลกัษณ์
ส าคญัที่แสดงถึงการเกิดขึ้นของความรักอยา่งหน่ึงก็คือ การมอบดอกไมใ้หแ้ก่กนั นพพรได้
มอบดอกไมสี้ม่วงใหก้บัคุณหญิงกีรติโดยตั้งช่ือว่า “ดอกหวัใจนพพร” เหมือนเป็นการมอบ
ความรักและหวัใจใหคุ้ณหญิงกีรติ ส่วนคุณหญิงกีรติก็ไดม้อบดอกไมสี้แดงใหก้บันพพร
และตั้งช่ือวา่ “ดอกฟอร์เก็ตมีน๊อตพนัธุกี์รติ” เป็นการแสดงความรักตอบในแบบคุณหญิงที่
มกัแฝงความหมายเป็นนยัวา่อยา่ลืมความรักของเราในคร้ังน้ี ความส าคญัของดอกไมท้ั้ง
สองชนิดยงัเป็นเสมือนลางบอกเหตุถึงความสมัพนัธข์องคนทั้งคู่ในเวลาต่อมาดว้ย เม่ือนพ
พรบงัเอิญท าดอกฟอร์เก็ตมีเน็ตพนัธุกี์ริตหล่นไวบ้นภูเขามิตะเกะโดยไม่ทนัสงัเกต ส่ือให้
เห็นถึงความรักของนพพรที่เกิดขึ้นที่นั้นและก็จบลงที่นั้นดว้ยเช่นกนั เพราะสุดทา้ยนพพรก็
ลืมความรักต่อคุณหญิงกีรติไปจนหมดส้ิน ส่วนคุณหญิงซ่ึงเก็บดอกหวัใจนพพรใส่กรอบ
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กระจกไวอ้ยา่งดีจนผา่นมา 7 ปี เปรียบเสมือนการเก็บรักษาหวัใจและยงัรักนพพรอยูจ่นถึง
ทุกวนัน้ี นอกจากน้ีแมก้ระทั้งสีของดอกไมท้ั้งสองชนิดยงัส่ือถึงบุคลิก อารมณ์ความรู้สึก
ของตวัละครดว้ยเช่นกนั กล่าวคือ สีม่วงเป็นสีแห่งความโศกเศร้า เป็นสีของอดีตและความ
ตาย ดงันั้นดอกสีม่วงจึงหมายถึงชีวติของคุณหญิงกีรติที่ทนทุกขท์รมารอยูก่บัความรักใน
อดีตจนสุดทา้ยตอ้งพบกบัจุดจบของชีวติ ส่วนสีแดงเป็นสีของเลือดเน้ือและชีวติ ดงันั้น
ดอกไมสี้แดงจึงหมายถึงวยัหนุ่มเลือดร้อนและการมีชีวติอยูใ่นโลกปัจจุบนัของนพพร 
(ณัฏฐว ีทศรฐ: 2544, 33) 

 
 4.9.1.6 ฉาก (Setting) การถ่ายทอดรายละเอียดของฉากในหนงัเร่ืองน้ี สะทอ้นใหเ้ห็นการ
ท างานของเชิด ทรงศรี ที่มีความใส่ใจในรายละเอียดและพถีิพถินัในเร่ืองของการสอดแทรก
วฒันธรรมลงในภาพยนตร์ ถึงแมว้า่เน้ือหาและบรรยากาศส่วนใหญ่จะมีความเป็นญี่ปุ่ นเขา้มา
เก่ียวขอ้งอยูค่่อนขา้งมาก แต่ดว้ยความที่เชิด ทรงศรีเป็นผูก้  ากบัภาพยนตร์ที่มีเอกลกัษณ์ในดา้นการ
ใชศิ้ลปะของภาพยนตร์ในการสอดแทรกเน้ือหาดา้นวฒันธรรมและไดรั้บการยอมรับใหแ้ง่ของฝีมือ  
ดงันั้นในส่วนที่เป็นฉากของประเทศญี่ปุ่ น จึงตอ้งมีทีมงานคน้ควา้เพือ่ศึกษาในส่วนที่เป็น
วฒันธรรมของญี่ปุ่ น โดยเฉพาะบรรยากาศของญี่ปุ่ นในช่วงปีพ.ศ 2480 ซ่ึงตรงกบัยคุสมยัเมจิ 
เพือ่ใหมี้ความถูกตอ้งทั้งในเร่ือง สถานที่ อุปกรณ์ประกอบฉาก เส้ือผา้ต่างๆ ส าหรับตวัอยา่งฉากที่
แสดงให้เห็นวฒันธรรมญี่ปุ่ น ไดแ้ก่ วถีิชีวติของครอบครัวชาวญี่ปุ่ นในฉากบา้นพกัครอบครัวชาว
ญี่ปุ่ นที่นพพรอาศยัอยู ่ วฒันธรรมการแต่งกายแบบดั้งเดิมในฉากลอยเรือที่สวนสาธารณะ ภาพ
สงัคมเกษตรกรรมในเขตชนบทในฉากหมู่บา้นชาวนา ฉากวดัวาอารามและศาลเจา้ต่างๆซ่ึงแสดงถึง
ความเช่ือและการนบัถือศาสนาของชาวญี่ปุ่ น การสอดแทรกศิลปะการแสดงในฉากโรงละครหุ่น
บุนระกุ รวมไปถึงการแสดงความสวยงามของธรรมชาติส่ิงแวดลอ้มของประเทศญี่ปุ่ นโดยเฉพาะ
ความสวยงามของดอกซากุระบาน และฉากหลงัของนครโตเกียวที่เป็นภาพของภูเขาไฟฟูจิ ซ่ึงทั้ง 2 
ส่ิงน้ี เรียกไดว้า่เป็นส่ิงที่สะทอ้น “จิตวญิญาณความเป็นญี่ปุ่ น” อนัเป็นเอกลกัษณ์ของประเทศญี่ปุ่ น
ออกมามากที่สุด  
 
 ส าหรับในเน้ือหาส่วนที่เป็นฉากของสยามประเทศ ระหวา่งปีพ.ศ. 2480-2487 มีฉากที่
แสดงให้เห็นลกัษณะไทยและบริบททางสงัคมและวฒันธรรมในสมยันั้น ไดแ้ก่  
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- ฉำกศำลำเฉลิมกรุง เป็นฉากที่เจา้คุณอธิการบดีกบัคุณหญิงกีรติมาดูภาพยนตร์เร่ือง “บา้น
ไร่นาเรา”11 ที่ศาลาเฉลิมกรุงซ่ึงจดัฉายในปี พ.ศ. 2484(ตามเหตุการณ์ในหนงั) โดยในฉาก
ไดแ้สดงใหเ้ห็นความสมัพนัธข์องตวัละคร เม่ือท่านเจา้คุณเร่ิมมีอาการป่วยดว้ยวณัโรคและ
เกิดอาการไอในระหวา่งชมภาพยนตร์โดยมีคุณหญิงกีรติคอยปรนนิบติัดูแลอยูข่า้งๆ ใน
ฉากน้ีนอกจากจะเป็นการสอดแทรกใหเ้ห็นวฒันธรรมดา้นมหรสพรูปแบบใหม่ที่ก  าลงั
ไดรั้บความนิยมในสมยันั้น คือการชมภาพยนตร์ของคนกรุงแลว้ ยงัแสดงให้เห็นบริบท
ทางสงัคมและการเมืองในสมยันั้น เน่ืองจากภาพยนตร์เร่ืองบา้นไร่นาเรา เกิดจากนโยบาย
ของรัฐบาลในสมยัจอมพลป.พบิูลสงคราม ที่ตอ้งการปรับปรุงวฒันธรรมให้เป็นสากล อาทิ
เช่น การยกระดบัอาชีพชาวนาใหมี้ภาพลกัษณ์ที่ดีขึ้น หรือการสร้างวฒันธรรมเกษตรกรรม
ขึ้นใหม่ใหดู้เจริญแบบตะวนัตก โดยผูแ้สดงที่เป็นชาวไร่ชาวนาในหนงัจะตอ้งแต่งตวัให้
เขา้กบัสมยันิยม คือมีการสวมหมวก สวมรองเทา้บูทขณะท างาน และแสดงใหเ้ห็นถึงความ
ขยนัหมัน่เพยีรของเกษตรกรไทย และไดใ้ชส่ื้อภาพยนตร์เป็นการรณรงคน์โยบายดงักล่าว 

 
- ฉำกงำนแต่งงำนของวิจำรุ และสุธำร เป็นฉากการแต่งงานของนอ้งสาวทั้งสองคนของ
หม่อมราชวงศกี์รติ โดยภาพยนตร์ไดส้อดแทรกเขา้มาเพือ่แสดงให้เห็นประเพณีการ
แต่งงานแบบไทยแทใ้นสมยัก่อนเปล่ียนแปลงการปกครองที่เคร่งครัดในกรอบจารีต
ประเพณี เนน้รูปแบบและแสดงขั้นตอนที่ถูกตอ้งตามธรรมเนียม โดยเร่ิมตน้ที่การแต่งงาน
ของวจิารุนอ้งสาวคนรอง เป็นเหตุการณ์เชา้วนัรุ่งขึ้นหลงัแต่งงานซ่ึงเป็นธรรมเนียมของคู่
บ่าวสาวที่จะนิยมท าบุญตกับาตรร่วมกนั เป็นธรรมเนียมทัว่ไปของงานมงคลต่างๆ ทีม่กัจะ
มีการท าบุญตกับาตร เล้ียงพระเพือ่ความเป็นสิริมงคลหลงัเสร็จงานพธีิการ นอกจากน้ีเป็น
การแสดงความเช่ือของคนไทยที่เก่ียวขอ้งกบัศาสนาพทุธคือ การท าบุญตกับาตรร่วมขนักนั
ของบ่าวสาวเพือ่หวงัจะไดเ้กิดมาเป็นคู่กนัอีกในชาติภพหนา้ 
 

ต่อมาเป็นการแต่งงานของสุธารนอ้งสาวคนเล็กของกีรติที่ไดจ้ดัขึ้นที่บา้นเรือน
ไทยซ่ึงเป็นเรือนหอปลูกใหม่ของคู่บ่าวสาว โดยในฉากน้ีเป็นตอนที่มีพธีิรดน ้ าในวนั

                                                 
11

 ภาพยนตร์เร่ืองบา้นไร่นาเรา ออกฉายท่ีศาลาเฉลิมกรุงโอเด้ียน ในปีพ.ศ.2485  จดัสร้างโดยกองภาพยนตร์ทหารอากาศ แต่ง
เร่ืองโดย สง่า กาญจนาคพนัธ์(ขนุวจิิตรมาตรา) ก ากบัการแสดงโดย เนรมิต เป็นภาพยนตร์ 35 มิลลิเมตร ขาว - ด  า เสียงในฟิลม์ 
น าแสดงโดย เรืออากาศเอก ทว ีจุลละทรัพย ์และนางสาวอารีย ์ป่ินแสง ปัจจุบนัฟิลม์ภาพยนตร์เร่ืองน้ีไดสู้ญหายไปแลว้ ดงันั้น
ในการน ามาประกอบฉากในภาพยนตร์เร่ืองขา้งหลงัภาพ ไดมี้การสร้างข้ึนใหม่ดว้ยฟิลม์ขาว-ด า เฉพาะบางฉากท่ีจะน ามาใชใ้น
หนงัเท่านั้น 
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แต่งงาน  เร่ิมตน้ที่ประธานพธีิ ผูอ้าวโุสคนส าคญัและบ่าวสาวจะนัง่อยูท่ี่ศาลากลางบา้น ทุก
คนจะนัง่บนพื้นที่ปูดว้ยพรม บริเวณเสาส่ีตน้รอบศาลาจะประดบัดว้ยม่านดอกรักทั้งส่ีมุม 
ส่วนแขกคนอ่ืนๆหรือญาติจะนัง่อยูร่อบๆดา้นนอก เม่ือเร่ิมพธีิรดน ้ า บ่าวสาวจะนัง่หนา้
บิดามารดา กรณีน้ีเจา้สาวเป็นหม่อมราชวงศ ์ เจา้บ่าวเป็นคนธรรมดา ผูห้ญิงจะนัง่เหล่ือม
ขึ้นมาเล็กนอ้ย และเร่ิมตน้พธีิการดงัต่อไปน้ี 
 
 “เร่ิมต้นบ่ำวสำว ยกพำนทองเหลืองท่ีมีกรวยดอกไม้ รูป เทียนแพ ถือเข้ำไป
ด้วยกัน เปิดกรวย ไหว้บิดำ จำกนั้นกรำบหน่ึงที หม่อมเจ้ำ(บิดำของเจ้ำสำวและเป็น
ประธำนพิธี)รดน ำ้ให้บนศรีษะของทั้งคู่  เพรำะมียศสูง และโบรำณไม่นิยมรดน ำ้ทับเจ้ำนำย
เขำถือกัน ส่วนคนสำมญัจะรดน ำ้สังข์กต้็องรดท่ีมือเป็นล  ำดบัต่อมำ ใครจะไปรดทับหม่อม
เจ้ำท่ีมียศสูงสุดในท่ีนั้นไม่ได้ เม่ือรดเสร็จกรำบ หม่อมเจ้ำผู้เป็นบิดำจะทัดใบมะตมูให้คู่
บ่ำวสำวท่ีหูด้ำนขวำของทั้งคู่และเจ่ิมแป้งท่ีหน้ำผำก นอกจำกนีห้ม่อมเจ้ำจะประทำนเงิน
ก้นถงุให้แก่คู่ บ่ำวสำว ใส่เป็นถงุเงินถงุทอง ภำยในบรรจุเงิน 200 บำม(เป็นเหรียญ) ตำม
โบรำณ เม่ือเสร็จจำกท่ำนพ่อ บ่ำวสำวให้ญำติผู้ใหญ่ท่ีนั่งรอบข้ำงรดน ำ้สังข์ โดยทั้งคู่จะ
คลำนเข้ำไปหำ และมีน้องสำวหรือหญิงสำวถือสังข์ตำมมำย่ืนให้ ผู้ใหญ่รดให้ท่ีมือ ซ่ึงเขำ
จะรดกันนิดเดียวพอเป็นพิธี จึงไม่มีพำนรองเช่นปัจจุบัน” (ณัฏฐว ีทศรฐ: 2544, 107) 
 
จากขอ้ความรายละเอียดขา้งตน้ ไดแ้สดงใหเ้ห็นพธีิการรดน ้ าสงัขข์องชนชั้นเจา้นายที่มี
รายละเอียดแตกต่างไปจากการแต่งงานของสามญัชนทัว่ไปในบางส่วน และยงัแสดงให้
เห็นระเบียบพธีิการ ขั้นตอนที่เคร่งครัดในกรอบจารีตธรรมเนียมประเพณีอยูค่่อนขา้งมาก 

 
- ฉำกงำนแต่งงำนของนพพรกับปรีด์ิ เป็นฉากการแต่งงานที่มีลกัษณะของความเป็น
สมยัใหม่เขา้มาผสม ซ่ึงไม่ไดเ้คร่งครัดในกรอบจารีตประเพณีแบบดั้งเดิมจนเกินไปนกั 
โดยในฉากน้ีจะแสดงใหเ้ห็นประเพณีการแต่งงานที่มีวฒันธรรมแบบตะวนัตกเขา้มา
ผสมผสาน ในส่วนที่เป็นการเล้ียงฉลองแต่งงานหลงังานพธีิการเสร็จส้ิน ไดแ้ก่ การเตน้
ลีลาศของคู่บา่วสาวและแขกผูม้าร่วมงานคนอ่ืนๆบนฟลอร์เตน้ร า ในบรรยากาศเพลงสากล
และเพลงไทยสากล จากนั้นหลงัเสร็จส้ินงานเล้ียงฉลอง จึงเป็นธรรมเนียมปฏิบติัตาม
ขนบประเพณีแบบไทย โดยหนงัไดแ้สดงใหเ้ห็นขั้นตอนหลงัจากน้ี คือ พธีิส่งตวัคู่บ่าวสาว
เขา้หอ้งหอ โดยเร่ิมตน้จากการใหผู้แ้ก่เฒ่าที่อยูกิ่นกนัอยา่งมีความสุขไปท าพธีิปูที่นอนเรียง
หมอน จากนั้นจึงโรยกลีบดอกไมม้งคลลงบนเตียง และใหผู้แ้ก่เฒ่านอนเอาเคล็ดโดยฝ่าย
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หญิงนอนดา้นซา้ย ฝ่ายชายนอนดา้นขวา สุดทา้ยจึงเป็นการอบรมใหโ้อวาทของผูใ้หญ่ และ
คู่บ่าวสาวกราบเทา้ผูใ้หญ่ เป็นอนัเสร็จส้ินพธีิ แลว้ปล่อยใหบ้่าวอยูก่นัตามล าพงั 
 

     
 

รูปที่ 4.53 ฉำกประเพณกีำรแต่งงำนที่เคร่งครัดในกรอบจำรีตประเพณ ีเป็นฉำกกำรแต่งงำนของ     
สุธำร น้องสำวคนสุดท้องของคุณหญิงกีรติ ซ่ึงภำพยนตร์ได้สำธิตให้เห็นพิธีกำรรดน ้ำสังข์ ตำม    
ธรรมเนียมไทยดั้งเดมิ 

 

        
 

รูปที่ 4.54 ฉำกกำรแต่งงำนของวิจำรุ น้องสำว รูปที่ 4.55 ฉำกกำรแต่งงำนของนพพรกับปรีดิ์ 
คนรองของคุณหญิงกีรติ  เป็นเหตุกำรณ์ในวัน เป็นกำรแสดงขั้นตอนของประเพณกีำรแต่งงำน 
รุ่งขึน้หลังพิธีแต่งงำน โดยแสดงประเพณกีำร ในขั้นตอนส่งตัวเข้ำหอ และกำรอบรมให้โอวำท 
ตักบำตรร่วมขันของคู่บ่ำวสำว เพือ่ควำมเป็น ของผู้หลักผู้ใหญ่ 
สิริมงคล 
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4.9.2 องค์ประกอบด้ำนกลวิธีกำรสร้ำง ในภำพยนตร์เร่ือง ข้ำงหลังภำพ 
 

4.9.2.1 การถ่ายภาพ (Cinematography) ส่วนที่โดดเด่นในภาพยนตร์เร่ืองขา้งหลงัภาพ คือ
การจดัองคป์ระกอบภาพ และการจดัวางต าแหน่งแห่งหนของตวัละครระหวา่งกีรติและนพพร เพือ่
ส่ือใหเ้ห็นถึงความแตกต่างทางชนชั้น และการมีกรอบจารีตประเพณีที่เป็นอุปสรรคขดัขวางความ
รักของทั้งคู่ โดยในช่วงเวลาที่นพพรและกีรติไดใ้ชเ้วลาอยูร่่วมกนั ท่องเที่ยวไปยงัสถานที่ต่างๆตาม
ธรรมชาติของประเทศญี่ปุ่ น ถือเป็นช่วงเวลาที่ทั้งคู่ไดอ้ยูใ่นโลกส่วนตวั ที่หลบเล่ียงจากสายตาของ
สงัคม ทั้งยงัถือเป็นโลกใหม่และโลกภายนอกของกีรติ ที่จะไดป้ลดปล่อยจินตนาการและอิสระภาพ
ของเธอจากการถูกกกัขงัเก็บกดอยูใ่นโลกภายในที่มีกรอบจารีตประเพณีเคร่งครัด ภาพยนตร์มกัใช้
ภาพขนาดระยะไกลมาก (Extreme Long Shot) และเห็นตวัละครของนพพรและกีรติยนือยูคู่่กนัเพยีง
ล าพงัตวัเล็กๆ ในระยะไกล ซ่ึงการใชภ้าพระยะขนาดน้ีนอกจากเป็นการเปิดเผยให้เห็นฉากและ
สภาพแวดลอ้มที่เป็นธรรมชาติของประเทศญี่ปุ่ นแลว้ ในระยะภาพน้ีผูช้มจะไม่สามารถสงัเกตเห็น
รายละเอียดการกระท า สีหนา้อารมณ์ หรือการสนทนาในบางช่วงของตวัละคร การจดัวางต าแหน่ง
ของตวัละครใหอ้ยูใ่นระยะไกล จึงเปรียบเสมือนความรักตอ้งหา้มที่ตอ้งอยูห่่างไกลจากสายตาของ
คนดูซ่ึงเป็นตวัแทนของสงัคมที่ก  าลงัจบัจอ้งอยู ่  อยา่งไรก็ตามถึงแมกี้รติและนพพรจะสามารถหลบ
เร้นจากสายตาของสงัคมได ้ แต่ดว้ยกรอบจารีตที่เป็นปราการแน่นหนา ก็ยงัเป็นตวักีดกั้นหรือสร้าง
ช่องวา่งไม่ใหท้ั้งคู่ท  าตามใจปรารถนาและใชค้วามใกลชิ้ดสนิทสนมกนัจนมากเกินความเหมาะสม 
สงัเกตไดจ้ากการใชก้รอบเฟรมของภาพที่มีระยะห่างของพื้นที่มาก (Loose Frame) ระหวา่งตวั
ละครทั้งคู่ (รูปที่ 4.57) หรือการจดัวางตวัละครใหอ้ยูใ่นกรอบเฟรมคนละส่วนและแบ่งแยกทั้งคู่
ออกจากกนัเด็ดขาด (รูปที ่4.58) ส่ือใหเ้ห็นถึงความรักที่ไม่สามารถเป็นไปได ้
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รูปที่ 4.56 กำรใช้ภำพขนำด Extreme Long Shot เปิดเผยให้เห็นสภำพแวดล้อมของประเทศญีปุ่่ น 
และเป็นกำรจัดวำงต ำแหน่งตัวละครให้อยู่ห่ำงไกล ส่ือควำมหมำยถึงกำรหลบเร้นจำกสำยตำคนดู ที่
มีต่อควำมรักต้องห้ำมของคนทั้งคู่ 
 

        
 

รูปที่ 4.57 กำรจัดองค์ประกอบภำพแบบ                รูปที่ 4.58 กำรจัดองค์ประกอบภำพให้ตัวละคร 
Loose Frame โดยใช้ระยะห่ำงของพืน้ที่      อยู่ในกรอบเฟรมแยกคนละส่วน ส่ือถึงควำม 
ระหว่ำง ตัวละคร ส่ือถึงควำมห่ำงเหิน และ  รักที่มีกรอบอุปสรรคทำงสังคมเป็นตัวกีดกั้น 
อุปสรรคของกรอบจำรีตที่เปรียบเสมือน  และกำรใช้ขนำดภำพแบบ Extreme Long Shot 
ก ำแพงที่มองไม่เห็นคอยปิดกั้นควำม  ส่ือถึงควำมรักต้องห้ำมระหว่ำงตัวละคร 
สัมพันธ์ของตัวละคร  
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รูปที่ 4.59 กำรจัดองค์ประกอบภำพให้คุณหญิงกรีติอยู่ในกรอบเฟรมหน้ำต่ำงของวัง 
ส่ือถึงกำรถูกจ ำกดัอิสระภำพ และกรอบจำรีตของสังคมแบบดั้งเดิมที่เคร่งครัด  

 
ในส่วนของการใชมุ้มกลอ้ง มีการใชมุ้มกลอ้งในการแสดงการจดัล าดบัอาวโุสและความ

แตกต่างในเร่ืองชนชั้นระหวา่งตวัละคร เช่น การจดัล าดบัความสมัพนัธร์ะหวา่งกีรติและนพพร เป็น
ภาพแทนสายตา (Point of view) ที่คุณหญิงกีรติมองมาที่นพพร โดยการใชภ้าพมุมสูง (High Angle) 
ท  าใหว้ตัถุที่มองอยูต่  ่ากวา่ ใหค้วามรู้สึกถึงสถานะของนพพรที่ต  ่าตอ้ยกวา่ เป็นชนชั้นสามญัชน ทั้ง
ยงัอายทุี่นอ้ยกวา่และมีวฒิุภาวะทางอารมณ์ที่แสดงถึงสภาวะความเป็นเด็ก ส่วนภาพแทนสายตา
ของนพพรที่มองคุณหญิงกีรติจะกลบักนัเป็นภาพมุมต ่า (Low Angle) ท  าใหว้ตัถุที่มองอยูสู่งกวา่ ให้
ความรู้สึกถึงสถานะของคุณหญิงที่สูงศกัด์ิกวา่ เป็นชนชั้นเจา้นาย และดว้ยอายทุี่มากกวา่บ่งบอก
สภาวะอารมณ์ของความเป็นผูใ้หญ่ที่มัน่คง น่าเคารพนบัถือ 
 

    
         (ก)           (ข) 

รูปที่ 4.60 กำรใช้มุมกล้องส่ือถึงกำรจัดล ำดับอำวุโส หรือควำมแตกต่ำงทำงชนช้ันระหว่ำงตัวละคร
นพพรและกรีติ โดยรูป (ก) เป็นภำพมุมสูง แทนสำยตำของกีรติ ให้ควำมรู้สึกที่นพพรดูต ่ำต้อยกว่ำ 
ส่วนรูป (ข) เป็นภำพมมุต ่ำ แทนสำยตำของนพพร ให้ควำมรู้สึกถึงควำมอำวุโสกว่ำ หรือคุณหญิง 
กีรติมีสถำนภำพทำงสังคมที่สูงกว่ำ  
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รูปที่ 4.61 กำรจัดองค์ประกอบภำพที่แสดงให้เห็นถึงสถำนภำพของตัวละครนพพรและคุณหญิง
กีรติ ที่มีควำมแตกต่ำงกันทั้งด้ำนชนช้ันและวยัทีห่่ำงกัน 

  
 นอกจากน้ียงัมีการใชมุ้มกลอ้งแบบ Bird’s Eye View ในฉากโตะ๊อาหารระหวา่งนพพรกบั
คุณหญิงกีรติเม่ือตอนที่นพพรไดม้าเยีย่มคุณหญิงที่บา้นหลงัจากที่นพพรกลบัมาจากญี่ปุ่ น เป็นฉาก
ที่ผูก้  ากบัตอ้งการแสดงใหเ้ห็นวฒันธรรมการรับประทานอาหารที่มีการผสมผสานระหวา่ง
วฒันธรรมตะวนัตกและวฒันธรรมไทย คือการประยกุตก์ารรับประทานอาหารโดยใชช้อ้นคู่กบั
ซอ้มแบบฝร่ัง รวมถึงเมนูอาหารบนโตะ๊ที่มีทั้งสไตลฝ์ร่ังผสมกบัอาหารไทย (รูปที ่4.62) นอกจากน้ี
ในส่วนของการเคล่ือนไหวกลอ้งยงัปรากฏใหเ้ห็นเอกลกัษณ์สไตลข์องเชิด ทรงศรี คือ ยงัมีการ
แสดงให้เห็นการซูมเขา้ เพือ่โนม้น าสายตาคนดูไปยงัวตัถุหรือตวัละครที่ตอ้งการใหค้นดูสนใจเป็น
พเิศษ ตวัอยา่งเช่น ในฉากที่คุณหญิงกีรติช่วยเยบ็เน็คไทที่ปริใหก้บันพพร จะเห็นแม่แยม้ซ่ึงเป็นแม่
ครัวและขา้รับใชท้ี่จงรักภกัดีของท่านเจา้คุณคอยแอบมองการกระท าของคนทั้งสองอยูจ่ากภายใน
บา้น จากนั้นจึงซูมเขา้ไปที่แม่แยม้โดยตรง เพื่อแสดงใหเ้ห็นอยา่งชดัเจนวา่แม่แยม้ก าลงัสงสยัใน
พฤติกรรมที่สนิทสนมกนัมากเป็นพเิศษของทั้งคู่ (รูปที่ 4.63) 
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รูปที่ 4.62 มุมกล้องแบบ Bird’s Eye View   รูปที่ 4.63 กำรจัดองค์ประกอบภำพ ให้แม่แย้ม 
แสดงภำพกำรรับประทำนอำหำรที่เป็นกำร  มองเห็นกำรกระท ำของนพพรและคุณหญิง 
ผสมผสำนระหว่ำงวัฒนธรรมไทยและ  กีรติอยู่ด้ำนหลัง จำกน้ัน กล้องจึง Zoom in เข้ำ 
วัฒนธรรมตะวันตก คอื วัฒนธรรมกำร  ไปหำแม่แย้ม เป็นกำรโน้มน ำสำยตำคนดูไปที ่
ใช้ช้อนคู่กับส้อม     ตัวละครที่ต้องกำรเน้นพิเศษ 
 

4.9.2.2 เทคนิคการล าดับภาพหรือการตัดต่อ (Editing Technique) จงัหวะการด าเนินเร่ือง
ใหอ้ารมณ์ความรู้สึกที่เนิบชา้ นุ่มนวล โดยหนงัมีการใชเ้ทคนิคการตดัต่อโดยใชก้ารจางซ้อน 
(Dissolve) ค่อนขา้งมากในการเปล่ียนฉากหรือเหตุการณ์ต่างๆ โดยเฉพาะในช่วงคร่ึงแรกของหนงั
ที่มีการด าเนินเร่ืองอยูก่บัการท่องเที่ยวในประเทศญี่ปุ่ นของกีรติและนพพร ซ่ึงตอ้งการใหอ้ารมณ์
ความรู้สึกที่โรแมนติก นุ่มนวล แสดงความเป็นธรรมชาติที่สวยงามของญี่ปุ่ น และแสดงความ
ยาวนานของเวลาที่ตวัละครไดใ้ชช่้วงเวลาอนัน่าประทบัใจ อนัเป็นคืนวนัแห่งความสุข และความรัก
ที่ค่อยๆพฒันาขึ้น โดยตวัละครมีการเดินทางไปในสถานที่ต่างๆหลายที่ จนกระทัง่ไปยงัสถานที่ที่
เป็นหวัใจส าคญัของเร่ืองคือ ภูเขามิตะเกะ ซ่ึงเป็นที่มาของภาพ “ริมล าธาร” และความรักที่เกิดขึ้น
และถูกเก็บซ่อนเอาไวใ้นสถานที่แห่งน้ี โดยในฉากน้ี นพพรกบักีรติไดน้ัง่คุยกนัริมล าธาร และกีรติ
ไดเ้ปิดใจถึงสาเหตุในการแต่งงานกบัท่านเจา้คุณ และเล่าเร่ืองราวในอดีตของเธอใหน้พพรฟัง 
ดงันั้นช่วงเวลาน้ี หนงัจะมีการใชภ้าพยอ้นอดีต (Flash Back) กลบัไปยงัเหตุการณ์ ตั้งแต่ในช่วงวยั
สาวของหม่อมราชวงศกี์รติจนกระทัง่มาแต่งงานกบัท่านเจา้คุณอธิการบดี 

 

4.9.2.3 การจัดแสงและการใช้สี (Lighting and Color) การจดัแสงโดยทัว่ไป เนน้ให้เกิด
ความรู้สึกที่นุ่มนวล ดูโรแมนติก และใหค้วามรู้สึกชวนฝัน ตวัอยา่งเช่น ในฉากที่นพพรกบักีรติพาย
เรือเล่นในสระน ้ าที่สวนสาธารณะในอาโอยาม่า การจดัแสงจะเป็นแสงนุ่ม (Soft Light) โดยจดัแสง
เลียนแบบแสงของธรรมชาติ (Natural Light) ไดแ้ก่แสงของดวงจนัทร์ในยามค ่าคืน หรือแสงของ
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โคมไฟในบริเวณรอบๆสระน ้ า  นอกจากน้ีในฉากน้ี ยงัมีการใชแ้สงและเงาในการส่ือความ
บางอยา่ง เม่ือดวงจนัทร์ถูกเมฆเคล่ือนเขา้บดบงัแสง ท าใหเ้กิดเงามืดขึ้นที่ใบหนา้ของนพพร ส่ือให้
เห็นถึงการถูกมนตร์สะกด เป็นมนตร์ของความรักตอ้งหา้มเม่ือนพพรไดส้บตากบักีรติและพบ
ใบหนา้อนังดงามท่ามกลางแสงจนัทร์ เงามืดเปรียบเสมือนกบัความรักที่มืดบอดของนพพร เป็น
ความรักของคนหนุ่มทีข่าดสติและความย ั้งคิดในเร่ืองศีลธรรม ความถูกตอ้ง ต่อมาเม่ือเมฆเคล่ือน
ตวัออกจากดวงจนัทร์ ภาพกลบัมาจบัที่ใบหนา้ของกีรติ ค่อยๆเผยใหเ้ห็นความสวา่ง เปรียบเสมือน
กบัการที่กีรติดึงสติของนพพรกลบัมาใหอ้ยูใ่นครรลองของศีลธรรม 

 

     
 

     
 
รูปที่ 4.64 แสดงกำรจัดแสง โดยกำรใช้เงำมดื (ของดวงจันทร์ที่ถูกบดบังด้วยเมฆ) เคลื่อนมำบดบัง
ใบหน้ำของนพพร ส่ือให้เห็นถึงมนตร์ของควำมรักต้องห้ำม ที่เข้ำมำสะกดให้นพพรลุ่มหลงใน
ควำมรักคุณหญิงกีรติ จนขำดสติยั้งคดิช่ัวขณะ 
 

ส่วนการใชสี้สนัในภาพยนตร์ จะเนน้การใชสี้สนัที่ดูสดใส และเป็นสีสนัของธรรมชาติ 
ประกอบกบัแสงที่ดูนุ่มนวล ท าใหเ้กิดความรู้สึกคลา้ยภาพของความฝัน หรือภาพวาด โดยเฉพาะ
การจดัแสงและใชสี้สนัในช่วงคร่ึงแรกของหนงั ที่ตวัละครค่อยๆพฒันาความรักขึ้นท่ามกลาง
บรรยากาศของธรรมชาติประเทศญี่ปุ่ น เป็นการส่ืออารมณ์ความรู้สึกใหเ้ห็นวา่ เหตุการณ์ทั้งหมด
เป็นเพยีงช่วงเวลาหน่ึงที่เหมือนฝันไป เป็นความสุขชัว่ขณะ และไม่มีวนัที่จะกลายเป็นจริงขึ้นมาได ้ 
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รูปที่ 4.65 กำรจัดแสงแบบ Soft Light ให้ควำมรู้สึกนุ่มนวล โรแมนติก สร้ำงบรรยำกำศควำมรัก
แบบชวนฝัน  
 

 4.9.2.4 เสียงและดนตรีประกอบ (Sound and Music) 
 

เสียงสนทนำ หรือเสียงพดู (Dialogue) ขา้งหลงัภาพเป็นบทประพนัธข์องศรีบูรพาที่มีความ
โดดเด่นในแง่ความงดงามของภาษา เม่ือดดัแปลงมาเป็นบทภาพยนตร์ ธม ธาตรีหรือเชิด ทรงศรี ได้
คงไวซ่ึ้งถอ้ยค า ส านวนของบทสนทนาระหวา่งตวัละคร เพือ่คงอรรถรสตามบทประพนัธเ์ดิมไว ้
โดยถอดถอ้ยความจากบทประพนัธม์าใส่ในบทภาพยนตร์แบบเทียบประโยคต่อประโยค แลว้จึงขดั
เกลาเป็นค าพดูที่ฟังดูร่ืนหูอีกคร้ังหน่ึง (ณัฏฐว ีทศรฐ: 2544, 29) เป็นการท าภาษาหนงัสือใหก้ลายมา
เป็นภาษาหนงั โดยเชิด ทรงศรีกล่าววา่  

 
“น่ีเป็นคร้ังแรกของกำรเขียนบทหนัง ท่ีผมลอกค ำพดูของตวัละครทุกตวัจำกหนังสือ
ออกมำทั้งเล่ม แล้วน ำมำพิจำรณำควำมหมำย ควำมสะดวกปำกท่ีจะพดูและควำมเข้ำใจมำก
น้อยของคนดหูนัง ...และมีค ำบำงค ำท่ีคนสมัยนีฟั้งแล้วไม่รู้เร่ือง เรำจะปรับเปล่ียนอย่ำงไร 
จึงจะรักษำไว้ได้ทั้งควำมงดงำมของภำษำเดิมและคนรุ่นใหม่ฟังแล้วเข้ำใจ...” (ณัฏฐวี 
ทศรฐ: 2544, 29-30) 
 
ตวัอยา่งหน่ึงที่แสดงให้เห็นถึงการใชส้ านวนภาษาที่สวยงามในภาพยนตร์ซ่ึงถ่ายทอดมา

จากบทประพนัธ ์ และยงัเป็นการใชส้ านวนโวหารเปรียบเปรย หรือโวหารภาพพจน์ที่แสดงให้เห็น
ความหมายแฝงลึกซ้ึง กินใจ โดยค าพคูเปรียบเปรยเหล่าน้ีส่วนใหญ่ออกมาจากค าพดูของคุณหญิง
กีรติ แสดงให้เห็นบุคลิกของเธอที่เป็นคนฉลาด สง่างามดว้ยรูปและกิริยาวาจา แต่ก็เก็บซ่อนไปดว้ย
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ความรู้สึก และไม่ยอมเปิดเผยออกมาเป็นค าพดูอยา่งตรงไปตรงมา เช่น  “ฉันเป็นผู้โคจรตำมพระ
อำทิตย์ ฉันเลือกไม่ได้ สุดแล้วแต่พระอำทิตย์”  

 
ค าพดูดงักล่าวเป็นค าตอบของคุณหญิงกีรติ ตอนที่นพพรถามความคิดเห็นคุณหญิง วา่อยาก

ใหอ้ยูเ่ที่ยวต่อที่ประเทศญี่ปุ่ นอีกสกัระยะ โดยตนเองจะไปชวนเจา้คุณให้ยดึเวลาที่จะตอ้งกลบัสยาม
ไปอีก ค  าตอบของคุณหญิงนั้น จึงแสดงฐานะของผูต้ามที่ไม่สามารถเลือกเองได ้และ “พระอาทิตย”์ 
หมายถึงท่านเจา้คุณ ที่คุณหญิงกีรติจะตอ้งจงรักภกัดี คอยติดตามปรนนิบตัิรับใชไ้ปตลอด แสดงให้
เห็นถึงสงัคม “ชายเป็นใหญ่” ที่ภรรยาจะตอ้งให้เคารพเช่ือฟังสามี เหมือนกบัสุภาษิตค าพงัเพยไทย
ที่วา่ “ผูช้ายเป็นชา้งเทา้หนา้ ผูห้ญิงเป็นชา้งเทา้หลงั”  

 
นอกจากน้ีค  าพดูอ่ืนๆทีอ่อกจากปากของกีรติ สามารถตีความหมายถึงความรู้สึกภายใน

จิตใจที่แสดงมาสู่นพพร แต่นพพรไม่เขา้ใจความหมายแฝงหรืออารมณ์ความรู้สึกลึกๆของกีรติ เช่น 
“..นพพร ไม่รู้ตวัเลยหรือว่ำ เธอน่ะเป็นโคลมับัสท่ีพำฉันมำสู่โลกใหม่และดอกหญ้ำก ำลงัร่ำยร ำ
ต้อนรับเรำ” ค  าวา่ “โลกใหม่” ในที่น้ีส่ือความหมายทางตรง คือการออกมาสู่โลกกวา้งภายนอกของ
กีรติ ไดม้าพบเห็นธรรมชาติและการปลดปล่อยจินตนาการความฝัน จากโลกแคบๆของเธอที่เคยอยู่
แต่ในร้ัวในวงั ส่วนความหมายทางออ้มคอื โลกใหม่หมายถึงโลกของนพพร นพพรไดน้ าพาเธอมา
รู้จกักบัความรัก อนัเป็นยอดปรารถนาที่กีรติเฝ้ารอคอยจะไดพ้บมาตลอดชีวติ หรือแมแ้ต่ค  าพดูที่
คุณหญิงที่คอยตกัเตือนนพพรใหข้่มใจ ต่อความปวดร้าวในรักตอ้งหา้ม เช่น “โปรดเช่ือฉันเถอะนพ
พร เธอต้องพยำยำมข่มใจ” หรือ “บังคับใจของเธอให้ดีนพพร” ค  าพดูเหล่าน้ีไดส้ะทอ้นกลบัมา
เตือนใจตนเองของกีรติซ่ึงก าลงัรู้สึกปวดร้าวไม่แพก้นัดว้ย 
 

เสียงดนตรี (Music) ดนตรีในภาพยนตร์เร่ืองขา้งหลงัภาพประกอบดว้ย 2 ส่วนดงัน้ี 
 
(1) ดนตรีที่อยูน่อกฉาก (Backgound Music): เป็นการเรียบเรียงแนวดนตรีบรรเลงโดยใช้

ดนตรีแบบวงออเครสตราและเคร่ืองดนตรีสากลต่างๆ ตามแนวทางของภาพยนตร์สมยัใหม่ที่นิยม
ใชม้ากในปัจจุบนั ส าหรับในส่วนเน้ือเร่ืองที่เป็นฉากประเทศญี่ปุ่ น มีการเรียบเรียงแนวดนตรีที่มี
กล่ินอายของบรรยากาศแบบญี่ปุ่ น เช่น ในฉากสวนซากุระ ดนตรีประกอบจะบรรเลงท านองเพลง
ซากุระ (Sakura Folksong) ซ่ึงถือเป็นแนวเพลงพื้นบา้นที่มีช่ือเสียงของญี่ปุ่ น นอกจากน้ียงัมีการ
ผสมผสานเสียงของเคร่ืองดนตรีญี่ปุ่ น เขา้กบัแนวดนตรีแบบวงออเครสตราหรือดนตรีสากลอ่ืนๆ 
เพือ่ใหไ้ดก้ล่ินอายของความเป็นญี่ปุ่ นเขา้มาดว้ย ในส่วนของเพลงประกอบภาพยนตร์หลกั มีการใช้
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เพลงไทยสากลแนวยอดนิยม (Popular Music) ซ่ึงเป็นแนวเพลงสมยัใหม่ ไดแ้ก่ เพลง “กีรติ” ขบั
ร้องโดยสุนิตา ลีติกุล นกัร้องเพลงไทยสากลแนวยอดนิยมที่มีช่ือเสียง โดยเน้ือหาของเพลงเก่ียวขอ้ง
กบัอารมณ์ความรู้สึก ความในใจของกีรติผูอ้าภพัในความรัก 

 
(2) ดนตรีที่อยูใ่นฉาก (Plot Music): ทั้งหมดเป็นดนตรีประกอบกบัเน้ือร้อง ซ่ึงมีส่วนใน

การน ามาใชบ้อกเล่าเร่ืองราวและปรากฏอยูใ่นเหตุการณ์ต่างๆในภาพยนตร์ ดงัรายละเอียดต่อไปน้ี 
 
ตาราง 4.7 รูปแบบการใชด้นตรีที่อยูใ่นฉาก กบัความสอดคลอ้งของเน้ือหาในภาพยนตร์เร่ือง 
ขา้งหลงัภาพ 
 

เพลง ควำมสอดคล้องกบัเนือ้หำในภำพยนตร์ 
เพลงเป็นอะไร เป็น
ให้ดีท่ีสุด 

ปรากฏในฉากท่ีนพพรพายเรือเล่นกบักีรติในสระน ้า และไดย้นิหญิงสาวญ่ีปุ่นร้องเพลง
เล่นกนัเป็นเน้ือร้องภาษาญ่ีปุ่น และนพพรไดแ้ปลความหมายให้คุณหญิงกีรติฟังมี
ใจความเก่ียวการให้ก  าลงัใจคนท่ีรู้สึกนอ้ยเน้ือต ่าใจท่ีคนเราเกิดมาแตกต่างกนั ให้พึง
พอใจในส่ิงท่ีเป็นและท าหนา้ท่ีของตวัเองให้ดีท่ีสุด โดยเชิด ทรงศรีไดแ้รงบนัดาลใจมา
จากเน้ือความในบทประพนัธ์ของศรีบรูพา และน ามาแต่งเป็นค าร้องและท านองใหม่ ทั้ง
ในส่วนท่ีเป็นเน้ือร้องญ่ีปุ่น แต่งโดยนกัแต่งเพลงชาวญ่ีปุ่นท่ีอาศยัอยูใ่นประเทศไทย ช่ือ 
Keiju Nakajima และในส่วนท่ีเป็นเวอร์ชัน่เน้ือร้องภาษาไทย แต่งค าร้องและท านองโดย 
พีรสันต ์จวบสมยั อดีตสมาชิกวง ดิ อินโนเซนต ์
 

เพลง Little Sakura in 
the - 10 Degree 
Snow Land 

ปรากฏในฉากไนตค์ลบัท่ีโฮเต็ลไกอิน ซ่ึงเป็นฉากท่ีนพพรและกีรติ มาร่วมเล้ียงฉลอง
งานแต่งงานของเพ่ือนท่านเจา้คุณอธิการบดี เป็นเพลงเตน้ร าจงัหวะสนุกสนานใชเ้ปิด
ฟลอร์ให้กบัคู่เตน้ร า เป็นแนวเพลงสากล แต่งค าร้องและท านองโดย จ ารัส เศวตาภรณ์ 
 

เพลง Truth in My 
Heart 

ปรากฏในฉากไนตค์ลบัท่ีโฮเต็ลไกอิน เป็นเพลงท่ีนพพรกบักีรติไดเ้ตน้ร าคู่กนั เป็นแนว
เพลงสากล มีจงัหวะและเน้ือหาโรแมนติกปนเศร้า บอกความรู้สึกภายในใจของกีรติท่ี
ส่งไปถึงนพพร เป็นทั้งความรักและขมข่ืนในเวลาเดียวกนั เพลงน้ีเป็นเพลงประกอบ
ภาพยนตร์หลกัอีกเพลงหน่ึง ขบัร้องโดย สายสุนีย ์ สุขกฤต 
 

เพลงบา้นไร่นาเรา ปรากฏในฉากการฉายภาพยนตร์เร่ืองบา้นไร่นาเรา ท่ีศาลาเฉลิมกรุง โดยขณะท่ีฉายหนงั
เร่ืองน้ี พอดีเป็นตอนท่ีมีการร้องเพลงประกอบกบัภาพการท านาของชาวนา ส าหรับเพลง
บา้นไร่นาเราท่ีปรากฎในภาพยนตร์ขา้งหลงัภาพ เป็นเวอร์ชัน่ท่ีน ามาเรียบเรียงและขบั
ร้องใหม่ให้มีความร่วมสมยัข้ึน เรียบเรียงโดย         พีรสันต ์จวบสมยั ส่วนฉบบัดั้งเดิม
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นั้น แต่งท านองโดย พระเจนดุริยางค ์ และแต่งค าร้องโดย สง่า กาญจนาคพนัธ์(ขุนวิจิตร
มาตรา) 
 

เพลงสวมหมวก ปรากฏในฉากศาลาเฉลิมกรุง หลงัจบการฉายหนงัเร่ืองบา้นไร่นาเรา เป็นเสียงเพลงท่ีดงั
มาจากวิทยเุพ่ือประชาสัมพนัธ์ให้คนท่ีออกมาจากการดหูนงั ช่วยกนัสวมหมวก ซ่ึงเป็น
นโยบาย “รัฐนิยม” อีกอยา่งหน่ึงของจอมพลป.พิบลูสงคราม เป็นเวอร์ชัน่ดั้งเดิมท่ีขบัร้อง
โดย มณัฑนา โมรากุล แต่งท านองโดยครูเอ้ือ สุนทรสนาน 
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บทที ่ 5 

อตัลกัษณ์ไทยในภำพยนตร์ของเชิด ทรงศรี 

 จากการศึกษาองคป์ระกอบของภาพยนตร์ที่แสดงใหเ้ห็นลกัษณะไทยในภาพยนตร์ของเชิด 
ทรงศรีจากบทที่ผา่นมา ผูว้จิยัไดน้ าขอ้มูลเก่ียวกบัลกัษณะไทยในรูปแบบต่างๆ ทั้งที่เป็นรูปธรรม
และนามธรรม จากภาพยนตร์ทั้ง 9 เร่ือง ไดแ้ก่เร่ือง แผลเก่า, เลือดสุพรรณ, เพือ่น-แพง, พลอยทะเล, 
ทวภิพ, คนผูถ้ามหาตนเอง, อ าแดงเหมือนกบันายริด, เรือนมยรุา และขา้งหลงัภาพ มาวเิคราะห์ให้
เห็นภาพรวมและสรุปออกมาเป็นอตัลกัษณ์ไทยในภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรี และท าการศึกษาถึง
สมัพนัธภาพระหวา่งอตัลกัษณ์ไทยในภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรี วา่มีความสอดคลอ้งกบัสภาพ
บริบทสงัคมและวฒันธรรมไทยตามยคุสมยัต่างๆ ตามทอ้งเร่ืองในภาพยนตร์อยา่งไร โดยผูว้จิยัได้
ท  าการแบ่งการวเิคราะห์เป็นส่วนต่างๆ ดงัต่อไปน้ี 

ส่วนที่ 1 การวเิคราะห์อตัลกัษณ์ไทยในภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรี ไดแ้ก่ 
  - อตัลกัษณ์และตวัตนของเชิด ทรงศรี 
  - อตัลกัษณ์การเล่าเร่ืองและกลวธีิการสร้างภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรี 

  - อตัลกัษณ์ไทยดา้นเน้ือหาหรือสารในภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรี 
 

ส่วนที่ 2 การศึกษาสมัพนัธภาพระหวา่งอตัลกัษณ์ไทยในภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรีกบั
สภาพบริบททางสงัคมและวฒันธรรมไทยตามยคุสมยัต่างๆ ในเน้ือเร่ืองของภาพยนตร์ 

ส าหรับการวเิคราะห์ในส่วนที่ 1 เพือ่สรุปออกมาเป็นอตัลกัษณ์ไทยในภาพยนตร์ของเชิด
ทรงศรี นอกจากผูว้จิยัจะน าขอ้มูลเก่ียวกบัลกัษณะไทยในรูปแบบต่างๆ จากภาพยนตร์ทั้ง 9 เร่ืองใน
บทที่ 4 มาประกอบการวเิคราะห์แลว้ ผูว้จิยัไดน้ าแนวคิดเร่ืองอตัลกัษณ์ไทย แนวคิดเก่ียวกบั
โลกาภิวฒัน์ทางวฒันธรรมและแนวคิดเร่ืองประพนัธกรมาใชป้ระกอบการวเิคราะห์เพือ่ความ
ถูกตอ้งแม่นย  ามายิง่ขึ้นดว้ย และการวเิคราะห์ในส่วนที่ 2 ผูว้จิยัไดน้ าขอ้มูลบริบททางสงัคมและ
วฒันธรรมไทยในยคุสมยัต่างๆ มาประกอบการวเิคราะห์กบัสภาพบริบทสงัคมและวฒันธรรมในยคุ
สมยัต่างๆตามเน้ือเร่ืองที่ปรากฏในภาพยนตร์ เพือ่ศึกษาวา่เชิด ทรงศรี ไดน้ ามากล่าวถึงไดอ้ยา่ง
ถูกตอ้งสมจริงมากนอ้ยเพยีงใด  
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ส่วนที ่1 กำรวเิครำะห์อตัลกัษณ์ไทยในภำพยนตร์ของเชิด ทรงศรี  

5.1 อตัลกัษณ์และตัวตนของเชิด ทรงศรี 

ตามแนวคิดทางภาพยนตร์ในเร่ืองประพนัธกร กล่าววา่การประเมินคุณคา่ความเป็นตวัของ
ตวัเอง (Personal Style) หรือความมีเอกลกัษณ์โดดเด่นอยา่งเห็นไดช้ดัของผูก้  ากบัภาพยนตร์ ถูก
เช่ือมโยงเขา้กบัทศันคติส่วนตวัและประสบการณ์ชีวติที่ผา่นมา ซ่ึงเป็นตวับ่งบอกความหมายแฝงที่
ซอ้นเร้นจากการศึกษาภาพยนตร์ของผูก้  ากบัท่านนั้น ผูว้จิยัไดใ้ชภ้าพยนตร์เร่ืองคนผูถ้ามหาตนเอง 
เป็นกรอบในการวเิคราะห์เบื้องตน้ในการศึกษาเร่ืองอตัลกัษณ์และความเป็นตวัตนของเชิด ทรงศรี 
เน่ืองจากเป็นภาพยนตร์ที่ไดเ้ขียนบทขึ้นมาจากแรงบนัดาลใจและจากประสบการณ์ส่วนตวั 
ประกอบกบัการศึกษาชีวประวติัของเชิด ทรงศรี จากหนงัสืออตัชีวประวตัิของเชิด ทรงศรีจ านวน 2 
เล่ม ไดแ้ก่ หนงัสือเร่ือง “น่ังคุยกับความตาย” ซ่ึงเป็นหนงัสืออตัชีวประวติัที่เชิด ทรงศรีไดเ้ขียนขึ้น
หลงัจากที่พบวา่ตนเองไดป่้วยเป็นโรคมะเร็งต่อมลูกหมากระยะสุดทา้ยและมีเน้ือหาเก่ียวกบั
ทศันคติมุมมองต่อชีวติในช่วงวยัต่างๆและการต่อสูก้บัโรคร้าย กบัหนงัสือเร่ือง “น่ังคุยกับความรัก” 
หนงัสืออตัชีวประวตัิเก่ียวกบัทศันคติมุมมองดา้นความรักและชีวติครอบครัว และบุคคลแวดลอ้ม
อนัเป็นที่รักของเชิด ทรงศรี รวมถึงผูว้ิจยัไดร้วบรวมบทสมัภาษณ์ที่เก่ียวขอ้งกบัเชิด ทรงศรีจาก
นิตยสารและส่ิงพมิพต่์างๆมาประกอบ นอกจากน้ีผูว้จิยัยงัไดข้อ้มูลดา้นชีวติส่วนตวัจากการ
สมัภาษณ์บุคคลในครอบครัวไดแ้ก่ คุณธัชตะวัน ทรงศรี ผูเ้ป็นลูกสาวคนเล็กที่มีความสนิทสนม
ใกลชิ้ดกบัเชิด ทรงศรีผูเ้ป็นบิดา จากนั้นจึงน าขอ้มูลที่ไดจ้ากการศึกษา เป็นส่วนในการเช่ือมโยงเขา้
กบัเน้ือหาของภาพยนตร์ในเร่ืองอ่ืนๆ ของเชิด ทรงศรีซ่ึงถึงแมส่้วนใหญ่เป็นการดดัแปลงมาจาก
วรรณกรรมของผูอ่ื้น  แต่อยา่งไรก็ตามจากเน้ือหาของภาพยนตร์ที่พบอาจมีแนวทางที่ใกลเ้คียง
สอดคลอ้งกบัทศันคติหรือประสบการณ์ชีวติของเชิด ทรงศรี ซ่ึงแฝงอยูใ่นภาพยนตร์เร่ืองอ่ืนๆดว้ย
ในลกัษณะที่ปรากฎใหเ้ห็นซ ้ าๆกนัอยา่งสม ่าเสมอ หรือมีการเนน้ย  ้าเน้ือหาบางประเด็นอยา่ง
ต่อเน่ือง ซ่ึงลกัษณะของประเด็นเน้ือหาทีมี่การผลิตซ ้ าดงักล่าว เป็นการปรากฏซ ้ าอยา่งมีนยัส าคญั 
(Significant)  อนัน ามาสู่การสรุปใหเ้ห็นอตัลกัษณ์และความเป็นตวัตนของเชิด ทรงศรีโดยเฉพาะ
ในส่วนที่เก่ียวขอ้งกบัความเป็นไทยในแง่มุมต่างๆ ไดอ้ยา่งแม่นย  าและเที่ยงตรงมากขึ้น 

 ภาพยนตร์เร่ืองคนผูถ้ามหาตนเอง (2535) หรือ “The Tree of Life” เร่ิมตน้จากการเป็น
ตวัแทนภาพยนตร์ไทยที่ไดรั้บการคดัเลือกไปฉายในโครงการแลกเปล่ียนวฒันธรรมอาเซียนซ่ึงมี
วาระครบรอบ 25 ปี และยงัเป็นปีที่ครบรอบ 20 ปีของความสมัพนัธร์ะหวา่งมูลนิธิญี่ปุ่ นที่ก่อตั้งขึ้น
เพือ่แลกเปล่ียนวฒันธรรมกบัประเทศในภูมิภาคอาเซียน ซ่ึงประเทศไทยไดรั้บคดัเลือกใหส่้งหนงั
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สั้นความยาว 30 นาที ร่วมกบัหนงัสั้นอีก 3 ประเทศไดแ้ก่ ญี่ปุ่ น อินโดนีเซีย และฟิลิปปินส์ เพือ่เป็น
การแลกเปล่ียนเผยแพร่ทางวฒันธรรมต่อกนั โดยความคิดริเร่ิมและแรงบนัดาลใจในการน าเสนอ
เน้ือหาในภาพยนตร์เร่ืองคนผูถ้ามหาตนเองของเชิด ทรงศรี มาจากภาพเขียนสีน ้ ามนัรูป “ทุ่งนา
ไทย” ที่แขวนอยูใ่นหอ้งท างานของบริษทัเชิดไชยภาพยนตร์ ซ่ึงเป็นบริษทัสร้างภาพยนตร์ของเชิด 
ทรงศรี จึงท าให้เกิดความคิดถึงชีวติยามเยาวข์องตวัเอง (เชิด ทรงศรี, 2546: 37) เป็นเร่ืองราว
เก่ียวกบัธนำชัย หนุ่มนกัธุรกิจที่ประสบความลม้เหลวในธุรกิจรับเหมาก่อสร้าง  และไม่สามารถคิด
หาทางออกในการแกปั้ญหา ความคิดที่เขา้มาเพยีงอยา่งเดียวในตอนนั้น คือการหลบหนีจากความ
กดดนัโดยใหค้นขบัรถพาไปยงันอกเมือง ในยา่นชนบทซ่ึงเคยเป็นสถานที่อาศยัของตนในวยัเด็ก 
และไดพ้บกบัตน้ไทรศกัด์ิสิทธ์ิอายมุากที่ยงัคงตั้งตระหง่านผา่นยคุสมยัแห่งการเปล่ียนแปลงทาง
วฒันธรรมและความเจริญมาอยา่งรอดพน้จากการโค่นท าลาย ธนาชยัไดพ้บกบัเด็กชายทองปานและ
ยา่ของเขา ซ่ึงแทจ้ริงแลว้ก็คือภาพอดีตของตนเองในวยัเด็กที่ผกูพนัอยูก่บัทอ้งทุ่งนา และความเรียบ
ง่ายของชนบท ที่เคยวิง่เล่นหรือจบัปลาในทอ้งนา ผา่นความยากล าบากและอุปสรรคชีวติที่เติบโต
มาจากการเล้ียงดูของยา่โดยล าพงั เน่ืองจากพอ่แม่แยกทางกนัไปมีครอบครัวใหม่ เด็กชายทองปาน
หรือ ธนาชยัจึงตอ้งหาเล้ียงปากทอ้งของตนเองดว้ยการขายขนมเอาเงินมาเป็นทุนการศึกษาใหก้บั
ตนเอง และไดรั้บหลกัธรรมแห่งชีวติจากยา่ที่อบรบสัง่สอนเล้ียงดูมา รวมถึงพทุธศาสนาที่ขดัเกลา
จิตใจใหด้ ารงอยูใ่นหลกัของชีวติ เน่ืองจากยา่มกัจะพาเขาไปท าบญุ ฟังเทศน์ที่วดัเป็นประจ า 
เด็กชายทองปานไดพ้าธนาชยัเพลิดเพลินไปกบับรรยากาศร่ืนเริงของงานวดั ที่มีการแสดงลิเก การ
ร าวงแบบพื้นบา้น ไดกิ้นห่อหมกอร่อยๆ ฝีมือของยา่ และไดก้ลบัไปเขา้วดัฟังธรรมอีกคร้ัง 
ทา้ยที่สุดธนาชยัจึงไดต้ระหนกัถึงความสุขที่แทจ้ริงในชีวติ และตน้ไทรที่เขาพบในตอนแรกก็
เปรียบไดก้บัชีวติของเขาเองที่ไดเ้จริญเติบโตหยัง่รากลึกมาพร้อมกนั ธนาชยัไดก้ลบัไปด าเนินชีวติ
ในกรุงเทพฯ ในฐานะของผูท้ี่สามารถเรียกคืน “จิตวญิญาณแห่งชีวติ” ซ่ึงเคยสูญเสียไปกลบัคืนมา 
และค าตอบจากการถามหาตวัตนในคร้ังน้ี ก็คือ “อดีต คอืรากแก้วของชีวิต” และ “พุทธธรรมคอื
โอสถรักษาจิตใจ” 

จากโครงเร่ืองที่กล่าวมา ผูว้จิยัจึงใชเ้ป็นกรอบวเิคราะห์เบื้องตน้ในการประเมินอตัลกัษณ์
และความเป็นตวัตนของเชิด ทรงศรี และไดพ้บถึงความสอดคลอ้งกบัประวติัชีวติและทศันคติดา้น
ต่างๆของเชิด ทรง นอกจากน้ียงัสามารถเช่ือมโยงเขา้กบัเน้ือหาความเป็นไทยในผลงานภาพยนตร์
เร่ืองอ่ืนๆดว้ย ในฐานะที่ภาพยนตร์เร่ืองคนผู้ถามหาตนเอง มีส่วนใกลเ้คียงกบัชีวติของเชิด ทรงศรี
เปรียบเสมือนเป็นสมุดบนัทึกประสบการณ์ชีวติ และเน้ือหาสาระส าคญัหรือแก่นความคิดต่างๆที่
พบในภาพยนตร์ ก็เป็นวตัถุดิบที่ไดถ่้ายทอดมาสู่ภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรีเร่ืองอ่ืนๆ แทบทุกเร่ือง 
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ดงัที่เขาไดก้ล่าวไวว้า่ “ผมขอกราบขอบพระคุณควำมหลงัที่ไดส้ะสมไวใ้นโกดงัแห่งชีวติ ผมจึงไดมี้
วตัถุดิบมาเขียนหนงัสือขาย รวมทั้งภาพยนตร์แทบทุกเร่ืองที่สร้างมา ทั้งแผลเก่ำ เพ่ือน-แพง ทวิภพ 
หรือ อ ำแดงเหมือนกับนำยริด ฯลฯ เพราะมีควำมหลงั ยนืปิดทองหลงัพระ และไดอ้บรมสัง่สอน
วชิาการภาพยนตร์ใหก้บัผม” (เร่ืองเดียวกนั: 47) โดยผูว้ิจยัไดพ้บประเด็นที่น่าสนใจ ดงัน้ี 

 

 5.1.1 ทุ่งนำ และลอมฟำง: โรงเรียนและสนำมเดก็เล็กของเชิด ทรงศรี 

 เชิด ทรงศรี เกิดเม่ือปีพ.ศ. 2474 เป็นชาวนครศรีธรรมราชโดยก าเนิด เร่ิมตน้อาชีพหาเล้ียง
ตวัเองตั้งแต่เด็กที่จงัหวดันครศรีธรรมราช ดว้ยการแกะสลกัตวัหนงัตะลุงขายเพือ่หารายไดเ้สริมมา
ประกอบการเล่าเรียนในช่วงวยัเด็ก ส าหรับสภาพแวดลอ้มสมยัก่อนในจงัหวดันครศรีธรรมราชยงัมี
การประกอบอาชีพเกษตรกรรมเป็นหลกั ไดแ้ก่ อาชีพการท านา จึงเคยสมัผสัชีวติแบบทอ้งทุ่งนามา
ก่อน ในวยัเด็กเชิด ทรงศรีเป็นคนที่ไม่ชอบไปโรงเรียน เพราะเรียนหนงัสือไม่ค่อยเก่ง แต่จะชอบ
ศึกษาธรรมชาติ อยูต่ามทอ้งทุ่ง ทอ้งนามากกวา่  ทุ่งนาและลอมฟางจึงเปรียบเสมือนเป็นทั้งโรงเรียน
และสนามเด็กเล่นของเขา ในการใชชี้วติสนุกสนาน วิง่เล่นไล่จบักบัเพือ่นไปวนัๆ  เวลาที่ใชไ้ปส่วน
ใหญ่ จึงหมดไปกบักิจกรรมความบนัเทิงต่างๆ ตามประสาเด็กบา้นนอกคอกนา ตั้งแต่จบัปลา ยงินก 
เล้ียงควาย เป็นตน้ 

 
ในหนงัสืออตัชีวประวติัของเขาไดก้ล่าววา่ “ผมเคยนอนกลำงดินกินกลำงทรำย เดินตีน

เปล่ำไปทุกหัวระแหง ทุ่งนำคือมีตติง้พอยต์ของพวกผม ไล่จับกันบนต้นมะขำม เล่นว่ำว สู้รบกันบน
หลงัควำย โดยใช้ก้อนดินแทนกระสุนปืน และใช้ดำบเทียมท่ีท ำให้จำกไม้พำเข-ฟันประจัญบำน วิด
ปลำในหนองบึง ทงเบด็ ตีนก ตีกบ แทงปู หำปลำกัด เกบ็ผกัแว่น ผกัหวำ ผกัสำรพัดชนิดบรรดำมี
ในท้องทุ่ง ผมไม่เคยสนใจท้องฟ้ำ ทุ่งข้ำว ล  ำประโดงหรืออะไรๆในทุ่งนำว่ำมันสวยหรือมีคุณค่ำ
ยงัไง เพรำะผมชิดใกล้อยู่กับมันอย่ำงสุดแสนจะคุ้นเคย เหมือนมันเป็นคิว้แหมะอยู่ใกล้ชิดดวงตำนั่น
แหละ” (เชิด ทรงศรี, 2546: 113) 

 

จากลกัษณะการใชชี้วติที่ผกูพนัอยูก่บัธรรมชาติในวยัเยาว ์ ไดห้ล่อหลอมตวัตนของเชิด 
ทรงศรี ให้เติบโตขึ้นมาดว้ยนิสัยที่รักความเป็นธรรมชาติ และความเรียบง่าย เม่ือกระทัง่เขาไดย้า้ย
เขา้มาอาศยัอยูใ่นกรุงเทพฯ และเร่ิมที่จะแต่งงานมีครอบครัว บา้นพกัที่อยูอ่าศยัในกรุงเทพฯ แถว
ยา่นสุทธิสารซ่ึงสมยัก่อนยงัเป็นทุ่งโล่ง จึงแตกต่างจากบา้นอ่ืนทัว่ไปในบริเวณใกลเ้คียง ดว้ย
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สภาพแวดลอ้มในบา้นของเชิด ทรงศรีที่ร่มร่ืน และเตม็ไปดว้ยตน้ไมใ้หญ่ที่ปลูกรายลอ้มบริเวณ
รอบตวับา้น คุณแสงแดด ลูกสาวคนเล็กของเชิด ทรงศรีไดก้ล่าววา่  “ลกัษณะการใชชี้วิตของคุณพอ่ 
เป็นคนเรียบง่าย สมถะ และไม่ชอบชีวติที่ยดึติดกบัความหรูหราหรือวุน่วาย ในวนัวา่งหรือกิจวตัร
ประจ าวนัทัว่ไปนอกเหนือจากการท างาน จึงมกัชอบอ่านหนงัสืออยูใ่นสวนบริเวณบา้นที่เตม็ไป
ดว้ยตน้ไมท้ี่ร่มร่ืน เป็นธรรมชาติ” (ธชัตะวนั ทรงศรี, สมัภาษณ์, 6 พฤษภาคม 2555) 

 การใชชี้วิตที่ผกูพนัอยูก่บัธรรมชาติ และทอ้งทุ่งนาจากที่ไดก้ล่าวมา ไดส้ะทอ้นออกมาใน
ภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรีเร่ืองต่างๆ โดยมีเน้ือหาที่เนน้แสดงบรรยากาศของสงัคมเกษตกรรมของ
ไทย รวมถึงบรรยากาศที่เป็นธรรมชาติหรือสงัคมแบบชนบทต่างๆ ส าหรับในภาพยนตร์เร่ือง “คนผู้
ถำมหำตนเอง” (2535) เป็นการกล่าวถึงสภาพแวดลอ้มของชานเมืองกรุงเทพฯ สมยัปี พ.ศ.2490 ซ่ึง
เป็นสถานที่เกิดของตวัละครธนำชัยที่ยงัมีสภาพเป็นทอ้งทุ่งนา และหากยอ้นกลบัไปในผลงานสร้าง
ภาพยนตร์เร่ืองก่อนหนา้ที่ผูว้จิยัไดก้  าหนดเป็นขอบเขตการศึกษา เน้ือหาที่กล่าวถึงสภาพแวดลอ้ม
แบบลูกทุ่งทอ้งนา ไดเ้ร่ิมตน้มาตั้งแต่ผลงานภาพยนตร์เร่ือง “แผลเก่ำ” (2520) ซ่ึงเป็นภาพยนตร์
เร่ืองแรกที่เขาไดแ้สดงเจตจ านง ในการที่จะสะทอ้นภาพของวฒันธรรมความเป็นไทยไปสู่สายตา
ของคนดูทั้งชาวไทยและต่างประเทศ การเลือกหยบิผลงานวรรณกรรมของไม ้ เมืองเดิมเร่ืองน้ีมา
สร้างเป็นภาพยนตร์ เน่ืองจากมีเน้ือหาที่สอดคลอ้งกบัแนวทางของตนเอง เชิด ทรงศรีจึงสามารถที่
จะใชโ้อกาสน้ีในการถ่ายทอดความรู้และประสบการณ์ของทอ้งทุ่งนาซ่ึงเคยเป็นโรงเรียนของเขา 
หรือเป็นแนวทางตามที่ตนถนดั เม่ือเขาไดดู้ภาพยนตร์เร่ืองอ่ืนๆ ที่มีฉากเก่ียวกบัคนจบัปลาในทอ้ง
นา แลว้เห็นวา่นกัแสดงเล่นไดไ้ม่สมจริงหรือแสดงวธีิการจบัปลาที่ผดิ เชิด ทรงศรีจึงน ามาแสดงให้
เห็นถึงวธีิการจบัปลาที่ถูกตอ้งในภาพยนตร์ของเขา เป็นส่วนหน่ึงของการถ่ายทอดวฒันธรรม ชีวติ
ความเป็นอยูแ่บบไทย นอกเหนือไปจากเน้ือหาดา้นประเพณี พธีิกรรมและวฒันธรรมไทยรูปแบบ
อ่ืนๆที่สอดแทรกอยูใ่นภาพยนตร์เร่ืองแผลเก่า นอกจากน้ีภาพยนตร์เร่ืองๆ ที่มีเน้ือหาคลา้ยกนัซ่ึง
ปรากฏออกมาอยา่งต่อเน่ืองเพือ่เนน้ย  ้าความเป็นตวัตนดา้นวฒันธรรมไทยที่เก่ียวกบัรูปแบบ
โครงสร้างสงัคมเกษตรกรรมและชนบท โดยสามารถกล่าวในรายละเอียด ตามที่สรุปไวด้งัตาราง
ต่อไปน้ี 
  
ตาราง 4.8 ภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรีที่มีเน้ือหาเก่ียวกบัสภาพแวดลอ้มแบบชนบทและทอ้งทุ่งนา 
 
ภำพยนตร์เร่ือง  (ปีทีส่ร้ำง) เนือ้หำ 
แผลเก่า (2520) การแสดงภาพการด าเนินชีวิตของตวัละครท่ีประกอบอาชีพหลกัคือการท านา 

และสภาพแวดลอ้มท่ีผกูพนัอยูก่บัทุ่งนา และหนองน ้า(ล  าประโดง)  
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เพ่ือน-แพง (2526) การแสดงประเพณีพิธีกรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบัการท านา เช่น ประเพณีการเก่ียวขา้ว 
การลงแขกเก่ียวขา้ว และแสดงสภาพแวดลอ้มแบบทอ้งทุ่งนา และล าประโดง 
 

พลอยทะเล (2530) การแสดงสภาพการด าเนินชีวิตของชาวเกาะท่ีเรียบง่าย ท่ีเป็นสภาพแวดลอ้มแบบ
ชนบท มีการประกอบอาชีพประมง และการเก็บทรัพยากรทางทะเลไปขาย 
 

คนผูถ้ามหาตนเอง (2535) สภาพแวดลอ้มแบบชนบทและทุ่งนา ซ่ึงเป็นบา้นเกิดในอดีตของธนาชยัในยา่น
ชานเมืองของกรุงเทพฯ เป็นวิถีชีวิตท่ีเรียบง่าย และมีฉากแสดงวิธีการจบัปลา  
 

อ าแดงเหมือนกบันายริด
(2537) 

การแสดงสภาพแวดลอ้มแบบชนบท โดยตวัละครมีอาชีพท าเกษตรกรรม โดย
การท าสวนผลไม ้ซ่ึงเป็นวิถีการด าเนินชีวิตของอ าแดงเหมือนและชาวบางม่วง 
 

เรือนมยรุา (2539) ภาพยนตร์มีการสอดแทรกฉากทอ้งทุ่งนา และควายในทอ้งนา เป็นฉากท่ีพระนาย
พานกยงูออกมาจากความวุ่นวายของสังคมเมือง มาเท่ียวพกัผอ่นในยา่นชานเมือง 
 

 

5.1.2 ย่ำลูกจันทน์ที่เคำรพรัก : ส ำนึกด้ำนควำมกตัญญูของเชิด ทรงศรี 
 

เชิด ทรงศรีไดเ้ติบโตมาจากการเล้ียงดูของยา่ช่ือ “ลูกจันทน์” เพยีงล าพงั เน่ืองจากคุณพอ่
ของเชิด ทรงศรีไดแ้ยกไปมีครอบครัวใหม่ รวมทั้งแม่ซ่ึงไดท้อดทิ้งไปตั้งแต่ยงัเล็ก จึงถูกเล้ียงดูและ
มีความรักความผกูพนักบัยา่มากเป็นพเิศษ จนกระทัง่เชิด ทรงศรียา่งเขา้อาย ุ 10 ปี คุณยา่จึงได้
เสียชีวติไป จากนั้นคุณอาซ่ึงเป็นนอ้งชายของพอ่ไดม้ารับไปอยูด่ว้ยที่กรุงเทพฯ และไดมี้โอกาสเขา้
ไปเรียนหนงัสือที่กรุงเทพฯ และในช่วงเวลาของการเรียนหนงัสือ เชิด ทรงศรีไดมี้ความใฝ่ฝันที่จะ
เป็นนกัเขียนก่อน แต่หลงัจากเรียนจบชั้นมธัยมศึกษา ไดมี้ช่วงเวลาสั้นๆ ในการหาประสบการณ์
ท างาน โดยการสมคัรไปเป็นครูตามจงัหวดัชายแดน อยูใ่นก่ิงอ าเภอเล็กๆ ในจงัหวดัอุตรดิตถ ์ซ่ึงใน
สมยันั้นยงัห่างไกลความเจริญและกนัดาร และมีครูอยูใ่นโรงเรียนเพยีงคนเดียว ในระหวา่งที่เชิด 
ทรงศรีไดส้อนอยูใ่นโรงเรียนเพยีงไม่นาน กไ็ดป่้วยเป็นไขม้าลาเรีย ท าใหห้มดสติไปหลายวนั 
ผูป้กครองนกัเรียนไดน้ าขึ้นหลงัชา้งออกมาขึ้นรถไฟ และไดม้ารู้สึกตวัอีกทีเม่ืออยูใ่นโรงพยาบาลที่
กรุงเทพฯ หลงัจากนั้นจึงมาท างานเป็นลูกจา้งที่องคก์ารรับส่งสินคา้และพสัดุภณัฑ(์ร.ส.พ.) ใน
ต าแหน่งบรรณาธิการหนงัสือท่องเที่ยวของ ร.ส.พ. จึงเร่ิมเขา้มาสู่แวดวงของนกัเขียนในคราวน้ี 



 
 
225 

โดยเร่ิมตน้ใชน้ามปากกา “วันชัย”  หลงัจากนั้นจึงเปล่ียนมาเป็น “ธม ธาตรี”  และยดึใชม้าโดย
ตลอดแมก้ระทัง่ในงานเขียนบทภาพยนตร์ของเขาทุกเร่ือง (ธชัตะวนั ทรงศรี, สมัภาษณ์, 6 
พฤษภาคม 2555) 
 

 เม่ือเชิด ทรงศรีไดมี้โอกาสหนัมาท างานดา้นภาพยนตร์เป็นคร้ังแรก และเร่ิมสร้าง
ภาพยนตร์เร่ืองแรกในชีวิตคือเร่ือง โนห์รำ (2409)  ต่อมาจึงไดส้ร้างภาพยนตร์อีกหลายเร่ือง ไดแ้ก่  
เมขลำ (2510) อกธรณี (2511) พญำโศก (2512) ล  ำพ ู (2513) คนใจบอด (2513) และ พ่อปลำไหล 
(2514) จนกระทัง่คิดที่จะเดินทางไปศึกษาหาความรู้ดา้นภาพยนตร์เพิม่เติมที่ประเทศอเมริกา ใน
มหาวทิยาลยั UCLA (University of California, Los Angeles) โดยเรียนแบบไม่นบัหน่วยกิต (non 
for credit) และไดมี้โอกาสฝึกงานเขียนบทภาพยนตร์และก ากบั ที่โรงถ่ายเบอร์แบงค ์ (Burbank) มี
อยูค่ร้ังหน่ึงในขณะที่เชิด ทรงศรีเดินเล่นที่สวนสาธารณะและไดเ้ห็นสภาพสงัคมอเมริกนั ทีมี่คนแก่
ถูกทอดทิ้งใหน้ัง่อยูต่ามล าพงัตามสถานที่สาธารณะต่างๆ ท าใหเ้ขาคิดถึงคุณยา่ลูกจนัทน์ของตนเอง 
ที่เคยไดเ้ล้ียงดูมาในตอนเด็ก และเปรียบเทียบกบัสงัคมไทยที่ยงัมีความเป็นอยูแ่บบครอบครัวขยาย
ที่มีลูกหลานคอยดูแลปู่  ยา่ ตา ยาย คิดถึงความกตญัญูและขนบจารีตประเพณีอนัดีงามแบบไทย 
ความส านึกในคุณค่าของวฒันธรรมไทยจึงเร่ิมตน้ในช่วงเวลาน้ี และเป็นแรงบนัดาลใจใหเ้ชิด ทรง
ศรีหนักลบัมาท าภาพยนตร์ที่เทินทูนวฒันธรรมของคนไทยในอดีต แต่ไดเ้ร่ิมสร้างภาพยนตร์แนว
รักและตลก ซ่ึงเป็นแนวตลาดที่คนนิยมก่อน ไดแ้ก่ เร่ือง “ควำมรัก” (2516) และ “พ่อไก่แจ้” (2518) 
เพือ่เป็นการสะสมทุนเอาก าไร เตรียมไวส้ าหรับสร้างภาพยนตร์เร่ือง “แผลเก่ำ” (2520) เป็น
ภาพยนตร์ 70 มม. ซ่ึงเป็นภาพยนตร์แนวยอ้นยคุเร่ืองแรกของเชิด ทรงศรี และเตรียมพร้อมที่จะ
ขาดทุน เน่ืองจากคิดวา่คนดูในยคุสมยันั้นคงไม่สนใจภาพยนตร์ที่มีพระเอกถอดเส้ือ และพระเอก
นางเอกตายตอนจบ (ธชัตะวนั ทรงศรี,2549: 27) แต่เม่ือหนงัออกฉายวนัแรก ปรากฏวา่มีคนมายนื
รอซ้ือตัว๋จ  านวนมาก จนในวนัอ่ืนๆถึงกบัมีคนมานอนรอหนา้โรงเพือ่ที่จะไดซ้ื้อตัว๋ดูหนงั และ
ภาพยนตร์เร่ืองแผลเก่า (2520) ไดก้ลายเป็นภาพยนตร์ท าเงินสูงสุดในปีนั้นและยงัท ารายไดสู้งสุด
ในประวตัิศาสตร์ที่เคยมีการฉายหนงัในเมืองไทยท าลายสถิติทั้งหนงัไทยและหนงัต่างประเทศที่เคย
ฉายมา โดยท ารายไดไ้ปทั้งส้ินประมาณ 13 ลา้นบาทในช่วงเวลานั้น 
 

เชิด ทรงศรีไดใ้หส้มัภาษณ์ถึงแนวทางในการท างานของตนวา่ “งำนของผมจะเน้นกำร
พฒันำใจเป็นหลกั จิตใจซ่ึงใกล้ชิดธรรมชำติ ผมจะเน้นวฒันธรรมของไทย เช่น เร่ืองความกตัญญู 
ผมจะเน้นส่ิงนีม้ำก ไม่ว่ำจะระหว่ำงพ่อแม่ลกู บรรพชนคนท่ีท ำคุณแก่เรำทุกคน ...ผมพยำยำมหลำย
ปีเพ่ือจะเกบ็เงินให้ได้สักก้อน เพ่ือจะมำท ำหนังแผลเก่ำ ควำมจริงนั้นผมไม่มีเงินมำกพอในตอนนั้น 
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จึงเตรียมเงินไว้เพ่ือจะได้ไม่ต้องง้อสำยหนัง ผมพร้อมจะขำดทุน ผมคิดเสมอว่ำรูปแบบควำมเป็น
ไทยท่ีน ำเสนอในภำพยนตร์ เรำควรจะถอยหลงัไปสู่อดีต ซ่ึงจะเด่นชัดได้มำกกว่ำ”(วาตรี, 2536: 
180) 
  
 จะเห็นไดว้า่ภาพยนตร์เร่ืองแผลเก่ำ (2520) จะกล่าวถึงประเด็นเน้ือหาเร่ืองความเป็นกตญัญู
เป็นพเิศษซ่ึงแตกต่างไปจากนวนิยายของไม้ เมืองเดิม โดยการเพิม่บทบาทของตวัละครบางตวัใน
ภาพยนตร์ เพือ่ส่งเสริมบทบาทการแสดงออกถึงความกตญัญูรวมทั้งการใชก้ลวธีิการสร้าง
ภาพยนตร์โดยใชเ้พลงประกอบที่ปรากฏอยูใ่นฉาก ไดแ้ก่ เพลงกล่อมลูก ซ่ึงมีเน้ือหาส่ือถึงความรัก
ความผกูผนัของพอ่ลูก และเพลงกล่อมขวญันาคที่ใชส้อดแทรกเขา้มาเพือ่ท  าใหข้วัญรู้สึกส านึกใน
บุญคุณของบิดาและตดัสินใจอุปสมบทเป็นการตอบแทน เป็นการสอดแทรกประเพณีไทยดา้นการ
บวช ซ่ึงเป็นประเพณีที่เก่ียวขอ้งกบัศาสนาพทุธและแสดงถึงวฒันธรรมที่ดีงามของไทย นอกจากน้ี
ในเร่ืองของความกตญัญูยงัพบในภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรีทุกเร่ือง โดยการสอดแทรกอยูใ่น
พฤติกรรมการแสดงออกของตวัละคร โดยเฉพาะตวัละครหลกั โดยความกตญัญูในหนงัมีใหเ้ห็น
หลายรูปแบบ ไดแ้ก่ ความกตญัญูระหวา่งสายเลือดของลูกที่มีต่อพอ่แม่ หลานที่มีต่อปู่ ยา่ ,ความ
กตญัญูต่อผูมี้พระคุณทีไ่ม่ใช่สายเลือดโดยตรง  เป็นตน้ นอกจากน้ียงัปรากฏตวัละครในหนงัของ
เชิด ทรงศรีที่ไดรั้บแรงบนัดาลใจมาจากย่าลูกจันทน์เพือ่เป็นการแสดงถึงความกตญัญและแสดงให้
เห็นถึงตวัตนของเชิด ทรงศรีที่ถ่ายทอดมาสู่ภาพยนตร์ ไดแ้ก่ ตวัละคร “ย่าของเด็กชายทองปาน” 
ในภาพยนตร์เร่ืองคนผู้ถำมหำตนเอง (2535) และตวัละคร “ย่าจัน” .ในภาพยนตร์เร่ืองอ ำแดง
เหมือนกับนำยริด (2537) ส าหรับภาพยนตร์เร่ืองอ่ืนๆ ที่แสดงใหเ้ห็นถึงความกตญัญูของตวัละคร 
สามารถกล่าวในรายละเอีดยไดด้งัตารางต่อไปน้ี 
 

ตาราง 4.9 ตวัละครที่มีบุคลิกของความกตญัญูในรูปแบบต่างๆ ในภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรี 
 
ภำพยนตร์เร่ือง  (ปีทีส่ร้ำง) เนือ้หำ 
แผลเก่า (2520) -ขวญัมีความกตญัญูต่อผูใ้หญ่เขียนและตอบแทบดว้ยการบวชทดแทนคุณบิดา  

-เรียมแสดงความกตญัญต่อเร่ิมผูเ้ป็นมารดาโดยกลบัมาดูแลแม่ท่ีนอนเจ็บป่วย  
 

เลือดสุพรรณ (2523) ดวงจนัทร์มีความกตญัญูต่อมงัรายท่ีไดช่้วยชีวิตตนและเชลยไทยคนอ่ืนไว  ้
 

เพ่ือน-แพง (2526) -ลอ มีความกตญัญูต่ออา ผูท่ี้ไดเ้ล้ียงดูตนเองมาตั้งแต่ยงัเล็ก เปรียบเสมือนพ่ออีก
คน 
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พลอยทะเล (2530) -รุ่งมีความกตญัญูต่อแม่สายโดยการปรนนิบติัดูแลในยามท่ีแม่เจ็บป่วย 
-ส าเภามีความกตญัญูต่อแม่สายในฐานะท่ีเคยเล้ียงดูตนเองมาตั้งแต่ยงัเด็ก 
 

ทวิภพ (2533) -มณีจนัทร์แสดงความกตญัญูต่อมารดาท่ีไดเ้ล้ียงดูมา และส านึกในความรักท่ีแม่มี
ให้กบัตนเอง โดยมีการสอดแทรกเพลงกล่อมลูกเนน้อารมณ์ความรู้สึกคนดูดว้ย 
 

คนผูถ้ามหาตนเอง (2535) -ธนาชยัระลึกถึงการดูแลสั่งสอนของยา่ในวยัเด็ก ท่ีไดเ้ล้ียงดูตนมา 
 

อ าแดงเหมือนกบันายริด 
(2537) 

-อ าแดงเหมือนแสดงความรัก และความกตญัญูต่อยา่ ดว้ยการดูแลปรนนิบติัใน
ยามท่ียา่เจ็บป่วย 
 

เรือนมยรุา (2539) -นายฟ้าฟ้ืนมีความกตญัญูต่อญาติผูใ้หญ่ โดยให้การดูแลในยามท่ีเจ็บป่วย 
 

ขา้งหลงัภาพ (2544) -แม่แยม้มีความกตญัญูต่อท่านเจา้คุณอธิการบดีท่ีไดเ้มตตาแก่ตน 
 

 

 

5.1.3 ธรรมะประจ ำชีวิต: กำรยึดถอืพทุธศำสนำเป็นหลักด ำเนินชีวิต 

 

ในภาพยนตร์เร่ืองคนผู้ถำมหำตนเอง(2535) การที่ธนาชัย สามารถเรียกความเช่ือมัน่ของ
ตนเองกลบัคืนมาได ้ โดยการแกไ้ขปัญหาของชีวติที่เคยลม้เหลวในการประกอบอาชีพนกัธุรกิจ 
นอกเหนือจากค าสัง่สอนของยา่และความยากล าบากที่พานพบมาในวยัเด็กเป็นภูมิคุม้กนัชั้นดีแลว้ 
ส่วนหน่ึงเป็นผลมาจากการยดึหลกัค  าสัง่สอนทางพทุธศาสนา เป็นเคร่ืองยดึเหน่ียวจิตใจในยามที่
ร่างกายและจิตใจอยูใ่นสภาวะที่เป็นทุกข ์ เช่นเดียวกบัในชีวิตจริงของเชิด ทรงศรี ที่เคยตกอยูใ่น
สถานการณ์คบัขนัของชีวติ โดยเขากล่าววา่ “ในช่วงวยัเด็ก ผมเคยใกลชิ้ดกบัวดัวา พระสงฆม์าก่อน 
เคยเป็นเด็กวดัอยูท่ี่วดัเขมาภิรตารามช่วงหน่ึงที่ไดเ้ขา้มาเรียนหนงัสือในกรุงเทพฯ คอยตามพระ
บิณฑบาตร จึงไดรั้บการอบรมสัง่สอนจากพระ ศิลปะต่างๆ ก็เรียนรู้มาจากวดั ดงันั้นเม่ือผมมาท า
หนงั จึงพยายามน าส่ิงเหล่าน้ีมาบอกกล่าวกบัคนยคุสมยัใหม่ ใหเ้ห็นวา่เป็นส่ิงที่มีคุณค่าดว้ย” (เร่ือง
เดียวกนั : 180)   
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อิทธิพลทางความคิดอีกอยา่งเก่ียวกบัหลกัธรรมทางพทุธศาสนา คือ การยดึถือปรัชญา 
“พทุธศำสนำแนวปฏิรูป” ของพุทธทาสภิกขุ ที่ตีความหลกัธรรมทางพทุธศาสนาโดยใชปั้ญญาและ
เหตุผลในการแกปั้ญหาของชีวติ เชิด ทรงศรีไดมี้โอกาสอ่านหนงัสือธรรมมะของท่านพทุธทาส
ภิกขเุร่ือง “ภเูขำแห่งวิถีพทุธธรรม” และไดใ้ชห้ลกัแนวคิดดงักล่าว ยดึถือปฏิบติัทั้งในยามสุขและ
ทุกขข์องชีวติ โดยเฉพาะในช่วงปี พ.ศ. 2533 ในระหวา่งที่ไดส้ร้างภาพยนตร์เร่ืองทวภิพ ครอบครัว
ของเขาตอ้งเจอกบัเร่ืองเลวร้ายในชีวติ คือ การที่ลูกสาวคนกลาง “ธันยฉัตร ทรงศรี (ผึง้)” ไดป่้วย
เป็นมะเร็งที่รังไข่ เชิด ทรงศรีไดก้ล่าววา่ “หนงัสือภูเขาแห่งวถีิพทุธธรรมของท่านพทุธทาสภิกข ุได้
ช่วยผมเอาไวม้าก ท าใหมี้หลกัใจในการต่อสูก้บัชีวติ ผมรักลูกยิง่กวา่ตวัเอง แต่เร่ืองร้ายแรงที่เกิดขึ้น 
เราคิดวา่จะตอ้งเอาชนะกบัมนัใหไ้ด ้ การมีความเช่ือที่จะเอาชนะและรู้จกัชีวติ ท  าใหไ้ม่ตอ้งมานัง่
ทุกขแ์ละท าใหชี้วติตอ้งแยไ่ปกวา่เดิม” (พมิพสี์, 2533: 160) 

ในหนงัสือเร่ือง “นัง่คุยกบัความตาย” ไดแ้สดงใหเ้ห็นทศันคติการมองโลกในแง่ดี ซ่ึงเชิด 
ทรงศรีไดรั้บการสัง่สมมาจากการยดึหลกัปรัชญาทางพทุธศาสนา ในช่วงเวลาของการเขา้รับการ
รักษาจากการป่วยดว้ยโรคมะเร็งต่อมลูกหมาก ดว้ยการยดึหลกัความเช่ือและการพจิารณาในกฏไตร
ลกัษณ์ ซ่ึงวา่ดว้ยเร่ืองความไม่เที่ยงของสรรพส่ิง(รวมทั้งสงัขาร) และการไม่ยดึมัน่ถือมัน่ในส่ิงใดๆ
อนัเป็นความไม่แน่นอนของชีวติ และน ามาซ่ึงความทุกขท์ั้งหลายทั้งปวง พระพทุธเจา้สอนให้เขา
รู้จกัความตาย และพจิารณาความตายทุกคร้ังที่ไหวพ้ระสวดมนต ์ จนสนิทสนมคุน้เคยเป็นอยา่งดี 
ราวกบัวา่ความตายไดม้านัง่อยูต่รงหนา้และเผชิญกบัมนัดว้ยความรู้สึกปราศจากความกลวัและความ
ทุกขใ์ดๆ เชิด ทรงศรีกล่าววา่ “ผมมกัจะพดูใหค้นอ่ืนฟังอยูเ่สมอโดยเฉพาะคนที่อยูใ่นวัยดอกไม้
บานที่เห็นวา่ศาสนาเป็นเร่ืองน่าเบื่อหน่าย และมีไวส้ าหรับเฉพาะชนชาวโบราณแลนด์ วา่เราควรจะ
เห็นความส าคญัของศาสนาประจ าชาติ คราใดที่ชีวติเสียศูนย ์ มีทุกข ์ หรือชะตาร้ายไดโ้รค โปรดจ า
ไวเ้ถิดวา่...จงเช่ือในพระพุทธเจ้า” (เชิด ทรงศรี, 2546: 123) 

 ทศันคติความเช่ือดงักล่าวยงัสะทอ้นใหเ้ห็นผา่นบุคลิกของตวัละครในภาพยนตร์ของเชิด 
ทรงศรีเร่ืองต่างๆ โดยตวัละครส่วนใหญ่ไม่ไดมี้ชีวติที่ราบเรียบ แต่ต่างประสบพบเจอกบัมรสุมของ
ชีวติ หรือมีอุปสรรคขวางหนามนานาประการ และพื้นฐานในการแกปั้ญหาต่างๆ เหล่าน้ีที่ท  าใหต้วั
ละครผา่นวกิฤตมาได ้ ลว้นมีหลกัธรรมทางพทุธศาสนาเป็นที่ตั้งทั้งส้ิน เช่น ในเร่ือง พลอยทะเล
(2530) รุ่งไดรั้บการอบรมสัง่สอนมาจากแม่ของตนเอง ในการใชส้ติและความไม่ประมาทในการ
ด าเนินชีวติเน่ืองจากมีนิสยัส่วนตวัที่บา้บิ่น ไม่เกรงกลวัต่ออนัตรายใดๆ บางคร้ังก็กลา้เส่ียงชีวิตลง
ไปด าน ้ าหาทรัพยากรในทอ้งทะเลเพือ่เอามาขายและน าเงินไปรักษาแม่ที่ป่วย ทุกคร้ังที่ตนไดก้ระท า
ส่ิงที่ขาดสติใดๆ หรือเจอกบัสถานการณ์ที่ตอ้งเส่ียงชีวติ จึงมกัคิดถึงค  าสัง่สอนของแม่อยูเ่สมอ, 
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พระริด ในเร่ืองอ ำแดงเหมือนกับนำยริด(2537) ไดย้ดึหลกัธรรมเร่ืองกฎไตรลกัษณ์ ในการพนิิจ
มองดูสงัขารของร่างกายมนุษยท์ี่ไม่เที่ยง เน่ืองจากถูกกิเลสตญัหาเขา้ครอบง าจิตใจหลงัจากได้
สมัผสัถูกตวัอ าแดงเหมือนโดยบงัเอิญจากการช่วยชีวติไวจ้ากการจมน ้ า ภาพของอ าแดงเหมือนที่
เปลือยกายท่อนบน ไดป้รากฏเขา้มาอยูใ่นใจของพระริดและไม่สามารถที่จะสลดัความคิดนั้น
ออกไปได ้ จึงใชห้ลกัธรรมทางพทุธศาสนา นัง่มองดูรูปโครงกระดูกมนุษยท์ี่น่าสงัเวช แลว้จึงปลง
ตกไดใ้นที่สุด ส่วนพระนาย ในเร่ืองเรือนมยรุำ(2539) ไดใ้ชก้ฎในเร่ืองไตรสิกขา ไดแ้ก่ ศีล สมาธิ 
ปัญญา ในการดบัความทุกขใ์นจิตใจที่ลุ่มหลงในความรักที่มีต่อนกยูง โดยการไปนัง่ปฏิบตัิธรรมที่
สถานฝึกวปัิสสนากรรมฐาน จนสามารถใชจิ้ตใจที่สงบและมีสติในการปกครองกายที่ยดึติดวตัถุ
ในทางโลกได ้ นอกจากน้ียงัมีตวัละครอ่ืนๆ ที่ใชห้ลกัพทุธศาสนาในการยดึเหน่ียวจิตใจ สามารถ
กล่าวโดยสรุปได ้ดงัตารางต่อไปน้ี 

 
ตาราง 4.10 ตวัละครต่างๆ ที่ใชห้ลกัพทุธศาสนาในการยดึเหน่ียวจิตใจในภาพยนตร์ของ 
เชิด ทรงศรี 
 
ภำพยนตร์เร่ือง  
(ปีทีส่ร้ำง) 

เนือ้หำ 

แผลเก่า (2520) ผูใ้หญ่เขียนขาดสติไปชัว่ขณะเม่ือเกิดความแคน้แทนลูกข้ึนมาในจิตใจเพราะมีคนมาท าร้าย
ลูกของตน แต่ก็สามารถใชห้ลกัธรรมเร่ืองสติสัมปชญัญะ มาควบคุมจิตใจไม่ให้วู่วามและ
ไม่ให้กระท าส่ิงท่ีชัว่ร้ายได ้
 

พลอยทะเล 
(2526) 

แม่สายยดึหลกัธรรมเร่ืองความไม่ประมาทและการมีสติ น าไปสั่งสอนรุ่งซ่ึงเป็นลูกชาย  
 

คนผูถ้ามหา
ตนเอง(2535) 

ธนาชยัเกิดความทุกขจ์ากปัญหาเศรษฐกิจและไดเ้ขา้มาฟังพระเทศน์จนสามารถปล่อยวาง
และเกิดความสงบในจิตใจ โดยยดึหลกัค าสอนของกฎไตรลกัษณ์ ถึงความไม่เท่ียงแทข้อง
ชีวิต และทรัพยส์มบติัเงินทองท่ีเป็นของนอกกาย 
 

อ าแดงเหมือนกบั
นายริด (25357) 

พระริดยดึหลกัค าสอนเร่ืองกฎของไตรลกัษณ์ ในการเพ่งมองโครงกระดูกมนุษยใ์ห้เห็น
สังขารของมนุษยท่ี์ไม่เท่ียง แลว้จึงเกิดปลงตกเม่ือเห็นภาพของอ าแดงเหมือนท่ีเปลือยท่อน
บน  
 

เรือนมยรุา (2539) พระนายมีกิเลสเขา้ครอบง าจิตใจท าให้เกิดความลุ่มหลงในความรักจนขาดสติ จึงไดห้ันมานัง่
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สมาธิ ปฏิบติัธรรม และยดึหลกัธรรมค าสอนเร่ืองไตรสิกขา 
 

 

5.1.4 นำรีอปุถัมภ์: กำรเชิดชูสตรีและสิทธิควำมเท่ำเทียมทำงเพศระหว่ำงชำย-หญิง 

 

สภาพแวดลอ้มความเป็นอยูท่ ั้งในดา้นชีวติส่วนตวัและการท างานของเชิด ทรงศรี มกัมี
บุคคลซ่ึงเป็น “เพศหญิง” ไดเ้ขา้มาเก่ียวขอ้งกบัชีวติของเขาแทบทั้งส้ิน โดยบุคคลเหล่าน้ีไดค้อยเขา้
มาช่วยเหลือในดา้นต่างๆ และไดส่้งอิทธิพลทางความคิดและหล่อหลอมทศันคติในเร่ืองการยกยอ่ง
เทิดทูนความสามารถของสตรีเพศ ที่ไม่ยิง่หยอ่นไปกวา่ความสามารถของบุรุษเพศ บุคคลแวดลอ้ม
เหล่าน้ี เร่ิมตน้ตั้งแต่ “ยา่ลูกจนัทน์” ผูเ้ป็นผูห้ญิงคนแรกที่มีบทบาทส าคญัไดก้ารอบรมเล้ียงดูและสัง่
สอนเชิด ทรงศรีมาตั้งแต่ยงัเล็ก ต่อมาเม่ือไดเ้ขา้เรียนหนงัสือในระดบัชั้นประถมที่จงัหวดั
นครศรีธรรมราช ก็ยงัมีทศันคติที่ดีต่อ “ครู” ซ่ึงเป็นเพศหญิง เน่ืองจากนิสยัของเชิด ทรงศรีที่ไม่
ชอบไปโรงเรียน แต่ดว้ยครูที่ช่ือ “จ ารัส” ไดใ้ชจิ้ตวทิยาในการอบรมสัง่สอนนกัเรียนและเป็นแรง
บนัดาลใจท าใหเ้ชิด ทรงศรีอยากที่จะมาเรียนหนังสือ กล่าวคือ ครูจ  ารัสเป็นคุณครูผูห้ญิงที่ตาพกิาร
ขา้งหน่ึง เธอจึงไดใ้ชจิ้ตวทิยาในการมอบหมายหนา้ที่ส าคญัใหก้บัเชิด ทรงศรี ไดเ้ป็นผูช่้วย
ประจ าตวัคอยถือกระเป๋าใหก้บัครูเพือ่ไปส่งที่โรงเรียนเป็นประจ าทุกวนั ถึงแมจ้ะเป็นหนา้ที่เพียง
เล็กนอ้ย แต่ส าหรับเด็กในวยัระดบัประถมอยา่งเขา ถือเป็นส่ิงที่น่าภาคภูมิใจที่ไดรั้บเกียรติในการ
ช่วยเหลือครูตาบอดคนหน่ึงใหไ้ดรั้บความสะดวกสบาย ท าใหเ้ชิด ทรงศรีมีทศันคติที่ดีต่อการไป
โรงเรียนและเขา้ไปเรียนหนงัสือโดยปริยาย จนทุกวนัน้ีเชิด ทรงศรียงัรู้สึกซาบซ้ึงในพระคุณของครู
ท่านน้ีตลอดเร่ือยมาที่ท  าใหเ้ขาเรียนจบระดบัชั้นป. 4 มาได ้ ต่อมาในส่วนของการท างาน เม่ือเชิด 
ทรงศรีไดเ้ขา้มาท างานในวงการภาพยนตร์และเร่ิมถ่ายหนงั ก็ยงัไดรั้บความช่วยเหลือจากครูบา
อาจารย ์ ทั้งคุณครูจากที่โรงเรียนเก่าสมยัที่ยงัเรียนอยูท่ี่โรงเรียนโยธินบูรณะ ซ่ึงเชิด ทรงศรียงัได้
ติดต่อเยีย่มเยยีนอยูเ่ป็นประจ า ก็ไดใ้ห้หยบิยมือุปกรณ์จ าเป็นต่างๆ ที่มีค่าเขา้มาประกอบฉาก รวมถึง 
“สุพรรณ บูรณพิมพ์” ซ่ึงเชิด ทรงศรีจะเรียกท่านดว้ยความเคารพวา่ “แม่ต้อย” บุคคลในวงการ
บนัเทิงที่เชิด ทรงศรียกยอ่งวา่เป็น “ครู” และเป็นผูอุ้ปการะที่คอยใหค้วามช่วยเหลือในดา้นการ
ท างานมาโดยตลอด  

ในดา้นชีวติครอบครัวเชิด ทรงศรี ก็ยงัแวดลอ้มไปดว้ยผูห้ญิง ซ่ึงมีภรรยาและลูกสาวท า
หนา้ที่คอยใหก้ าลงัใจในดา้นการท างานหรือบางคร้ังก็มีส่วนในการช่วยเหลือดา้นการท างานดว้ย
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เช่นกนั เน่ืองดว้ยคุณจันทนา ทรงศรี ผูเ้ป็นภรรยา เคยเป็นนกัเรียนนาฏศิลป์ อยูท่ี่วทิยาลยันาฏศิลป์ 
ของกรมศิลปากร และเม่ือไดจ้บออกมาก็ไดก้ลบัเขา้ไปเป็นครูสอนวชิานาฏศิลป์อยูท่ี่นั้น เชิด ทรง
ศรีจึงไดมี้ภรรยาคอยท าหนา้ที่เป็นที่ปรึกษาดา้นวฒันธรรมความเป็นไทย โดยเฉพาะในส่วนของ
ศิลปะการแสดงและนาฏศิลป์ต่างๆ ซ่ึงไดรั้บการสอดแทรกใหเ้ห็นในภาพยนตร์ของเขาอยูเ่สมอ 
โดยเชิด ทรงศรีกล่าววา่ “ผมยกย่องให้คุณจันทนำ เป็นดัง่เพชรำ เชำวรำษฏร์ แห่งวิทยำลยันำฏศิลป์ 
กรมศิลปำกร” (เชิด ทรงศรี, 2547: 96) 

 
ส าหรับภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรี เร่ืองที่ถือไดว้า่มีเน้ือหาโดดเด่นในการยกยอ่งเชิดชูสตรี 

โดยตวัละครหญิงมีบทบาทน าอยา่งชดัเจน เช่น ภาพยนตร์เร่ืองอ าแดงเหมือนกับนายริด(2537) ซ่ึงมี
ประเด็นเน้ือหาเก่ียวกบัการเรียกร้องสิทธิความเท่าเทียมระหวา่งเพศชายและเพศหญิงในสมยัรัชกาล
ที่ 4 ซ่ึงเชิด ทรงศรีไดส้ร้างเร่ืองน้ีขึ้นเพือ่เป็นการยกยอ่งแก่อ าแดงเหมือน สตรีไทยคนแรกใน
ประวติัศาสตร์ชาติไทยที่ไดลุ้กขึ้นมาเรียกร้องสิทธิในการเลือกคู่ครองของตนเอง เป็นกรณีตวัอยา่ง
ที่บนัทึกอยูใ่นประวติัศาสตร์เพียงไม่ก่ีหนา้ แต่เชิด ทรงศรีไดน้ ามาเขียนบทภาพยนตร์ต่อเติมและ
สร้างเป็นภาพยนตร์โดยศึกษาขอ้มูลหลกัฐานต่างๆ เพิม่เติมเพือ่น ามาสร้างไดอ้ยา่งสมจริงและ
ถูกตอ้ง อยา่งไรก็ตาม ในปีที่เชิด ทรงศรีไดส้ร้างภาพยนตร์เร่ืองน้ีขึ้น คือ พ.ศ.2537 เป็นช่วงเวลาที่
ไดเ้กิดกระแสเรียกร้องสิทธิสตรีขึ้นแลว้ในสงัคมไทย นอกจากน้ีจุดที่ถือเป็น “แรงกระตุน้” ส าคญั 
ใหเ้ชิด ทรงศรีสร้างภาพยนตร์เร่ืองน้ีขึ้น มีสาเหตุส่วนหน่ึงมาจาก เหตุการณ์ที่เชิด ทรงศรีไดพ้าลูก
สาวคนกลางซ่ึงป่วยเป็นมะเร็งรังไข่ ไปรับการรักษาจากหมอที่คลินิค และไดรั้บทศันคติจากหมอ
ซ่ึงเป็น “เพศชาย” โดยตั้งขอ้สนันิษฐานในลกัษณะที่เตม็ไปดว้ยอคติทางเพศ ในค าพดูที่ส่อไปใน
ทางการวนิิจฉยัจากหมอวา่เป็นการตั้งทอ้ง ซ่ึงในความรู้สึกของเชิด ทรงศรี ถือเป็นเร่ืองรุนแรงที่
ผูห้ญิงมกัไดรั้บการดูถูกและกดขีอ่ยูใ่นทางความคิดลึกๆ จึงเป็นแรงผลกัดนัใหส้ร้างภาพยนตร์เร่ือง
อ าแดงเหมือนกบันายริดขึ้นไปอีก (ธชัตะวนั ทรงศรี, สมัภาษณ์, 6 พฤษภาคม 2555) 

 

นอกจากน้ียงัมีภาพยนตร์เร่ืองอ่ืนๆ ของเชิด ทรงศรีที่มีตวัละครหญิงมีบทบาทโดดเด่น ใน
ลกัษณะที่แสดงใหเ้ห็นบทบาทความเป็นผูน้ าของเพศหญิง หรือการพดูถึงแง่มุมต่างๆในลกัษณะ
ของการยกยอ่งใหเ้กียรติเพศหญิง รวมถึงการน าเสนอประเด็นเร่ืองสิทธิอ านาจความไม่เท่าเทียม
ระหวา่งเพศหญิงและชาย ไปสู่กลุ่มผูช้มภาพยนตร์ โดยสามารถแสดงให้เห็นรายละเอียด ดงัตาราง
ต่อไปน้ี 
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ตาราง 4.11 ตวัละครเพศหญิงในภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรี ที่มีบทบาทโดดเด่น หรือสะทอ้นใหเ้ห็น
สิทธิอ านาจทางเพศที่แตกต่างกนัระหวา่งชายหญิง 
 
ภำพยนตร์เร่ือง  (ปีทีส่ร้ำง) เนือ้หำ 
เลือดสุพรรณ (2523) ดวงจนัทร์เป็นสตรีไทยท่ีมีความกลา้หาญ เสียสละเพ่ือชาติ และยอมพลีชีพ โดย

ปลุกระดมชาวบา้นเมืองสุพรรณบุรีให้ลุกมาต่อสู้กบัพม่าขา้ศึก 
 

ทวิภพ (2533) มณีจนัทร์มีบุคลิกความเป็นผูน้ า มีภาพลกัษณ์ของสตรีสมยัใหม่ท่ีมีความสามารถ
เท่าเทียมกบัเพศชาย และกลบัไปช่วยแกไ้ขปัญหาดา้นการเมืองในสมยั ร.5 
 

อ าแดงเหมือนกนันายริด 
(2537) 

อ าแดงเหมือนมีความกลา้หาญในการลุกข้ึนมาเรียกร้องสิทธิสตรีและเป็น
หญิงไทยคนแรกท่ีเรียกร้องสิทธิความเท่าเทียมในการเลือกคู่ครอง 
 

เรือนมยรุา (2539) นกยงูมีบุคลิกของความเป็นผูน้ า ท่ีมีความซ่ือสัตย ์รักในเกียรติยศศกัด์ิศรีของวงศ์
ตระกลู เป็นสตรีไทยท่ียดึมัน่ในคุณธรรมความดีตามจารีตประเพณีไทย 
 

ขา้งหลงัภาพ (2544) หม่อมราชวงคกี์รติเป็นสตรีชั้นสูง ท่ีมีกิริยาวาจางดงาม วางตนอยูใ่นกรอบจารีต
ประเพณีอนัดีงาม และซ่ือสัตยจ์งรักภกัดีต่อสามีของตนเอง  
 

 

 5.1.5 ผู้หยุดอำยุตัวเองไว้ที่ 28 ปี: กำรยอมรับวัฒนธรรมควำมทันสมยัอย่ำงประนีประนอม 

 

 คนส่วนใหญ่โดยทัว่ไป จะไม่รู้อายทุี่แทจ้ริงของเชิด ทรงศรี เน่ืองจากเขาจะบอกคนใกลชิ้ด
และเพือ่นร่วมงานอยูเ่สมอวา่ ตนเองมีอาย ุ 28 ปี เพราะเขาไดห้ยดุอายขุองตวัเองไวท้ี่ 28 ปีแลว้ 
เหตุผลหลกัที่กล่าวดงัน้ี เน่ืองมาจากเชิด ทรงศรี เป็นคน “รุ่นเก่า” หรือเป็นคนที่เกิดมาในยคุสมยัที่
น ้ าคลองยงัใส แต่พยายามที่จะท าตวัร่วมสมยัใหเ้ขา้กบัคน “รุ่นใหม่” ลกัษณะของการท าตวัร่วม
สมยัของเชิด ทรงศรี ไม่ไดห้มายถึงการมีรสนิยมหรูหรา หรือการใชข้า้วของแบรนดเ์นม ยดึติด
แฟชัน่ในแบบคนสมยัใหม่ แต่หมายถึงการปรับรูปแบบทางความคิดใหก้า้วหนา้อยูเ่สมอ โดย
เปิดรับความคิดเห็นของคนรุ่นใหม่ตลอดเวลา นกัแสดงในวงการบนัเทิงหรือผูก้  ากบัรุ่นนอ้ง ที่มีอายุ
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ห่างกบัเขา ก็มกัจะถูกสัง่ใหเ้รียกอยา่งสนิทสนมวา่ “พี่เชิด” เช่น นกัแสดงรุ่นใหม่อยา่ง “เคน 
ธีรเดช” ซ่ึงรับบทเป็นนพพรในภาพยนตร์เร่ืองข้ำงหลงัภำพ หรือ “จันจิรา จูแจ้ง” ที่รับบทมณี
จันทร์ในภาพยนตร์เร่ืองทวภิพ ต่างก็เรียกเชิด ทรงศรีวา่พ่ีเชิดเช่นกนั  ส่วนหน่ึงเป็นจิตวทิยาในการ
ท างานของเชิด ทรงศรีร่วมกบัผูอ่ื้น  ที่ตอ้งการสร้างความเป็นกนัเองกบัผูร่้วมงาน ร่วมถึงแสดงให้
เห็นทศันคติของเชิด ทรงศรีในการเป็นคนเปิดกวา้ง และมีใจยอมรับการเรียนรู้ส่ิงใหม่ๆ อยูเ่สมอ 

 
 แมก้ระทัง่ในชีวติครอบครัวของเชิด ทรงศรี ทศันคติของการมองโลกและการวางตวักบัลูก
สาว ยงัมีลกัษณะที่เป็นกนัเองกบัลูก โดยเขาเห็นดว้ยกบัลูกสาวที่วา่ “พอ่แม่ไม่ควรใหลู้กกลบัไปอยู่
ในยคุสมยัเก่าเหมือนอยา่งพอ่แม่ พอ่แม่ต่างหากที่ควรมาอยูใ่นสมยัของลูก” (ธชัตะวนั ทรงศรี, 
สมัภาษณ์, 6 พฤษภาคม 2555) ท าใหล้กัษณะการเล้ียงลูกของเชิด ทรงศรี เป็นคนที่เขา้ใจความรู้สึก
ของลูกเป็นอยา่งดี แสงแดด ผูเ้ป็นลูกสาวคนเล็ก จึงมีความสนิทสนมกบัพอ่เป็นพเิศษ และมกัจะใช้
ค  าแทนตวัในการคุยกนักบัพอ่วา่ “เชิด กับ แดด” อยูเ่สมอ 
 

 คุณโดม สุขวงค ์ ผูอ้  านวยการหอภาพยนตร์(องคก์ารมหาชน) ในฐานะผูท้ี่คุน้เคยกบัเชิด 
ทรงศรีจากการท างาน ไดก้ล่าวถึงทศันคติการท างานของเขาวา่ “คุณเชิด เป็นคนที่ไม่ยอมแก่ เป็น
คนที่สุขมุ เปิดใจกวา้ง เป็นคนประนีประนอม ยอมรับความเปล่ียนแปลงใหม่ ๆ เช่น ดูหนงัของผู ้
ก  ากบัรุ่นใหม่ๆ ในขณะที่ก็ยงัอนุรักษข์องเก่าไวด้ว้ย หรืออะไรที่เป็นความดีงามก็จะอนุรักษไ์ว”้  
(โดม สุขวงศ,์  สมัภาษณ์, 30 มีนาคม 2555) หากเปรียบเทียบลกัษณะนิสยัของเชิด ทรงศรีดงักล่าว 
อาจพดูไดว้า่ เป็นลกัษณะนิสยัของคนไทยอยา่งหน่ึงที่มีการยอมรับวฒันธรรมอยา่งประนีนอม เป็น
แนวคิดแบบประสานประโยชน์ เม่ือสงัคมไทยตอ้งเผชิญหนา้กบัการผสมผสานทางวฒันธรรมอยา่ง
หลีกเล่ียงไม่ได ้ จึงไดมี้การประสานประโยชน์โดยน าวฒันธรรมรูปแบบเก่าอนัเป็นวฒันธรรมส่วน
ที่ดีงามมาประยกุตห์รือปรับใชเ้ขา้กบัวฒันธรรมรูปแบบใหม่อยา่งผสมกลมกลืนและสอดคลอ้งกบั
การด าเนินชีวติของคนไทยมาตลอดทุกยคุทุกสมยั  เชิด ทรงศรีไดก้ล่าวถึงจุดยนืของตนเองวา่ “ผม
เป็นคนร่วมสมัย ท่ีไม่เคยลืมอดีตของตนเอง” (รัชชา, 2544: 206) เป็นค านิยามที่แสดงตวัตนของเชิด 
ทรงศรีออกมาไดอ้ยา่งชดัเจนมากที่สุด  
 

 ทศันคติดงักล่าวไดส้ะทอ้นออกมาในผลงานภาพยนตร์ในช่วงยคุหลงั ๆ ของเชิด ทรงศรี
ดว้ย จากที่แต่เดิม ผลงานภาพยนตร์ในเร่ืองก่อนๆ มกัแสดงใหเ้ห็นความเป็นไทยในรูปแบบดั้งเดิม 
ทั้งในแง่ของเน้ือหาและรูปแบบดา้นกลวธีิการสร้างต่างๆ ส าหรับในภาพยนตร์เร่ืองคนผู้ถำมหำ
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ตนเอง(2535) ไดแ้สดงให้เห็นแนวคิดในเร่ืองประสานประโยชน์หรือการประนีประนอมทาง
วฒันธรรม โดยสามารถตีความไดจ้ากบทสรุปของเร่ืองราวที่ตวัละครธนาชัย ไดเ้ดินทางกลบัไป
ด าเนินชีวติในสงัคมเมืองตามเดิมเพือ่กลบัไปแกไ้ขปัญหาดา้นเศรษฐกิจของบริษทั โดยสาระส าคญั
อยูท่ี่การน าเอาแนวทางการแกปั้ญหาจากประสบการณ์ในอดีตกลบัไปแกไ้ขปัญหาของปัจจุบนัดว้ย 
คือ การใชห้ลกัปรัชญาแบบศาสนาพทุธและพื้นฐานความเรียบง่ายของสงัคมในอดีต เป็นการ
ช้ีให้เห็นแนวทางที่เหมาะสมในการด ารงชีวติอยูท่่ามกลางการเปล่ียนแปลงของโลกคอื รู้จกัปรับเอา
ขอ้ดีขอ้เสียของวฒันธรรมรูปแบบต่างๆมาแกไ้ขปัญหาของชีวตินัน่เอง นอกจากน้ีกลวธีิการสร้าง
ในภาพยนตร์เร่ืองน้ียงัสอดรับกบัส่วนของเน้ือหา คือ รูปแบบการใชด้นตรีประกอบที่มีการ
ผสมผสานแนวดนตรีไทยและดนตรีสากลอยา่งผสมกลมกลืนกนัดว้ย  

 นอกจากน้ีในภาพยนตร์เร่ือง เรือนมยรุำ(2539) ยงัไดก้ล่าวถึงการเผชิญหนา้ระหวา่ง
วฒันธรรมรูปแบบเก่าโดยแสดงเป็นภาพตวัแทนของตวัละครนกยูง ที่เป็นคนในอดีตที่ไดเ้ดินทาง
ขา้มเวลามายงัอนาคต และวฒันธรรมรูปแบบใหม่ซ่ึงแสดงเป็นภาพตวัแทนของพระนาย คนในยคุ
สมยัปัจจุบนั โดยบทสรุปของภาพยนตร์เร่ืองน้ีคือการที่นกยูง ยอมออกมาจากโลกของอดีตและมา
อาศยัอยูก่บัพระนายและครองรักกนัโลกของปัจจุบนั ทั้งน้ีหนงัไดส่ื้อใหเ้ห็นวา่การออกมาจากโลก
อดีตของนกยูงไม่ใช่ลกัษณะของการหลงลืมวฒัธรรมในอดีต แต่เป็นการเก็บอดีตไวก้บัตนเองและ
บุคลิกทศันคติของนกยูงที่ยงัยดึมัน่ในคุณงามความดีในขณะทีไ่ดป้รับเปล่ียนบุคลิกบางอยา่งที่ล่า
สมยัหรือก่อใหเ้กิดผลเสียใหม้าผสมเขา้กบัยคุสมยัปัจจุบนัอยา่งกลมกลืน ส่วนในดา้นกลวธีิการ
สร้างภาพยนตร์ ดา้นดนตรีประกอบในภาพยนตร์เร่ืองเรือนมยรุา (2539) และเร่ืองขา้งหลงัภาพ 
(2544) ยงัแสดงให้เห็นวฒันธรรมรูปแบบใหม่ที่มาปรับใชใ้หท้นัสมยักบัการสร้างภาพยนตร์เพือ่ให้
เป็นที่ยอมรับแก่กลุ่มคนดูรุ่นใหม่ โดยมีการใชเ้พลงประกอบภาพยนตร์แนวสากลยอดนิยม(Pop 
music) ที่ไดรั้บความนิยมมากขึ้นตามยคุสมยัดว้ย 

 

5.2 อตัลกัษณ์กำรเล่ำเร่ืองและกลวธีิกำรสร้ำงภำพยนตร์ของเชิด ทรงศรี 

 

จากการศึกษาองคป์ระกอบของภาพยนตร์ดา้นโครงสร้างการเล่าเร่ืองในบทที่ผา่นมา 
เน่ืองจากภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรีที่น ามาศึกษา ส่วนใหญ่เป็นการดดัแปลงมาจากงานวรรณกรรม
ประเภทนวนิยายของไทย ดงันั้นการมองหาอตัลกัษณ์หรือลกัษณะเฉพาะที่สะทอ้นความเป็นตวัตน
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ในดา้นการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์ อาจกล่าวไดอ้ยา่งไม่เที่ยงตรงนกัในแง่ของการสรุปให้เห็นวา่ 
ลกัษณะโครงสร้างการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์ที่พบนั้นถูกถ่ายทอดมาจากความคิดของเชิด ทรงศรี
ทั้งหมดอยา่งตรงไปตรงมา  เน่ืองจากยงัมีลกัษณะบางส่วนที่ผกูติดอยูก่บังานวรรณกรรม หรือการที่
เชิด ทรงศรีไดรั้บอิทธิพลทางความคิดส่วนหน่ึงมาจากบทประพนัธข์องนกัเขียนดั้งเดิมที่ตนได้
น ามาดดัแปลงเป็นบทภาพยนตร์ อยา่งไรก็ตามผูว้จิยัไดพ้ยายามช้ีให้เห็นถึงอิทธิพลของวรรณกรรม
ที่มีผลต่อทศันคติและมุมมองของเชิด ทรงศรี ในส่วนที่แสดงใหเ้ห็นถึงความคิดที่สอดคลอ้งกนักบั
วรรณกรรมดั้งเดิมและสะทอ้นออกมาเป็นอตัลกัษณ์การเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรี 

นอกจากน้ีในส่วนของกลวธีิการสร้างภาพยนตร์ซ่ึงเก่ียวขอ้งกบัรูปแบบภาษาหรือไวยกรณ์
ทางภาพยนตร์ไดแ้ก่ การถ่ายภาพ (Cinematography) การตดัต่อ (Editing) การจดัแสง (Lighting) 
เสียงและดนตรีประกอบ (Sound and Music) ส่ิงต่างๆเหล่าน้ี เป็นองคป์ระกอบที่ใชถ่้ายทอดเน้ือหา
ความเป็นไทยและมีส่วนสนบัสนุน ส่งเสริม รวมทั้งสอดคลอ้งไปกบัเร่ืองราวที่แสดงออกถึงความ
เป็นไทยต่างๆ เป็นการใชอ้งคป์ระกอบดา้นกลวธีิการสร้างภาพยนตร์ถ่ายทอดภาษาเขียนของ       
นวนิยายใหอ้อกมาเป็นภาพและเสียงอนัเป็นรูปแบบเฉพาะทางภาพยนตร์ ดงันั้นการวเิคราะห์อตั
ลกัษณ์ในส่วนกลวธีิการสร้างทางภาพยนตร์จึงสามารถบ่งช้ีความเป็นตวัตน หรือลกัษณะเฉพาะของ
เชิด ทรงศรี โดยเฉพาะส่วนที่แสดงให้เห็นความเป็นไทยออกมาไดอ้ยา่งชดัเจนและเที่ยงตรง 

 

 5.2.1 โครงเร่ือง: ควำมสัมพันธ์ของศิลปะต่ำงแขนงระหว่ำงวรรณกรรมไทยและภำพยนตร์
ของเชิด ทรงศรี 

 เม่ือกล่าวถึงการความสมัพนัธร์ะหวา่งวรรณกรรมกบัภาพยนตร์ ส่ิงที่ไม่อาจละเลยไดก้็คอื
การพจิารณาภาพยนตร์วา่เป็นศิลปะแขนงหน่ึงที่มีทั้งส่วนแตกต่างและเช่ือมโยงกบัศิลปะของแขนง
วรรณกรรม เน่ืองจากจุดเร่ิมตน้ของการสร้างภาพยนตร์ที่ประสบความส าเร็จและไดรั้บการยอมรับ
จากคนดู มกัเร่ิมตน้มาจากขั้นตอนในการเขียนบทภาพยนตร์ที่ดี ซ่ึงตอ้งอาศยัศิลปะในดา้น
วรรณกรรมเขา้มาเก่ียวขอ้งดว้ย หรือหลายคร้ังที่ภาพยนตร์ไดถู้กถ่ายทอดหรือดดัแปลงมาจาก
ผลงานวรรณกรรมของผูอ่ื้นที่มีช่ือเสียงอยูแ่ลว้ เพือ่เป็นการรับประกนัความส าเร็จเบื้องตน้เม่ือ
ภาพยนตร์เร่ืองนั้นออกฉาย เน่ืองจากวรรณกรรมที่ไดรั้บการดดัแปลงมานั้นเป็นที่นิยมของคนอ่าน
อยูก่่อนแลว้ และจะไดรั้บความสนใจดว้ยเช่นกนัเม่ือน ามาสร้างเป็นภาพยนตร์ นอกจากน้ีอาจมีผู ้
ก  ากบัภาพยนตร์หรือผูส้ร้างภาพยนตร์บางท่านไดท้  าหนา้ที่เป็นผูเ้ขียนบทภาพยนตร์ของตนเองดว้ย 
หรือแมก้ระทัง่ก่อนที่จะไดก้า้วเขา้มาสู่แวดวงของศิลปะภาพยนตร์ ผูก้  ากบัภาพยนตร์บางคนอาจ
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เร่ิมตน้มาจากการมีอาชีพเป็นนกัเขียนหรือมีความสนใจในงานประพนัธม์าก่อน หากยอ้นกลบัไป
ในยคุบุกเบิกของภาพยนตร์อเมริกนัเอง ผูส้ร้างภาพยนตร์ที่ยิง่ใหญ่อยา่ง D.W Griffith ก็เคยมีความรู้
ในทางวรรณกรรมเป็นอยา่งดี ตามบนัทึกของ Lewis Jacobs ในงาน “The Rise of the American 
Film” กล่าวถึงความมุ่งมัน่แรกของ Griffith คอืการเป็นนกัเขียน และการสร้างบทละครก่อนทีจ่ะ
กลายเป็นผูส้ร้างภาพยนตร์ เขามีความรักในวรรณกรรมสมยัวคิตอเรียนอยา่งมาก โดยเฉพาะดา้นบท
กว ี เห็นไดจ้ากผลงานและลีลาของเขาในยคุแรก และระหวา่งปีแรกของการเป็นผูก้  ากบัภาพยนตร์ 
เขาเคยดดัแปลงผลงานวรรณกรรมของนกัเขียนที่มีช่ือเสียงอยา่งเช่น Jack London, Lord Alfred 
Tennyson, William Shakespeare, Leo Tolstoi, O.Henry และนกัเขียนอ่ืนๆอีกหลายคน มาดดัแปลง
เป็นผลงานภาพยนตร์ของตนเอง (Robert Richardson, 1973: 38) และส าหรับวงการภาพยนตร์ไทย
ในยคุเร่ิมตน้ ยงัมีผูก้  ากบัภาพยนตร์ที่เร่ิมตน้มาจากการเป็นนกัประพนัธด์ว้ย ไดแ้ก่ ขนุวจิิตรมาตรา
(สง่า กาญจนาคพนัธุ)์ โดยมีทั้งงานเขียนประเภทนวนิยาย สารคดี และการประพนัธเ์พลง และ
ผลงานก ากบัภาพยนตร์ เช่นเร่ือง รบระหวา่งรัก (2474) , หลงทาง(2475), ปู่ โสมเฝ้าทรัพย ์ (2476) 
และ เลือดทหารไทย(2478) เป็นตน้ 

 ในกรณีของเชิด ทรงศรี ก่อนที่จะกลายมาเป็นผูก้  ากบัภาพยนตร์ที่มีแนวทางเป็นเอกลกัษณ์
ของตนเอง ไดเ้ร่ิมตน้การท างานในฐานะนกัเขียนโดยเขา้ท  างานเป็นบรรณาธิการนิตยสาร จากนั้น
จึงเร่ิมงานเขียนอยา่งจริงจงัในนามปากกาของ “ธม ธำตรี” มีงานเขียนหลายประเภททั้งนวนิยาย 
เร่ืองสั้น บทความ สารคดี รวมทั้งมีการเขียนบทละครวทิย ุบทละครโทรทศัน์ บทวิจารณ์ภาพยนตร์ 
และแต่งเน้ือเพลงดว้ย จากนั้นจึงมีโอกาสเขา้มาเรียนรู้การท างานในกองถ่ายภาพยนตร์และต่อมาได้
เป็นผูก้  ากบัการแสดงใหก้บัหนงัของผูอ่ื้น นบัเป็นจุดเร่ิมตน้ของการเขา้มาสู่วงการภาพยนตร์ และ
เม่ือไดมี้โอกาสสร้างและก ากบัภาพยนตร์เร่ืองแรกของตนเอง12 เชิด ทรงศรีไดอ้าศยัประสบการณ์
ในดา้นการเขียนของตน ในการแต่งเร่ืองราวและเขียนบทภาพยนตร์ขึ้นเอง อยา่งไรก็ตามในผลงาน
ภาพยนตร์ช่วงหลงัที่ผูว้ิจยัไดน้ ามาศึกษาทั้งหมด 9 เร่ืองน้ี มีอยู ่ 7 เร่ืองดว้ยกนัที่เป็นการน า
วรรณกรรมของผูอ่ื้นมาดดัแปลงเป็นภาพยนตร์ โดยเชิด ทรงศรีไดน้ ามาเขียนดดัแปลงเป็นบท
ภาพยนตร์ดว้ยตวัเอง โดยค านึงถึงเร่ืองความสะดวกในการท างาน และมีแนวทางในการคดัเลือก

                                                 
12

 ภาพยนตร์เร่ืองแรกของเชิด ทรงศรี คือ เร่ือง “โนห์รา” (2509) เป็นภาพยนตร์ 16 มม. ท่ีสร้างข้ึนดว้ยเงินทุนของตนเอง 

รวมทั้งท าหนา้ท่ีตั้งแต่ เขียนบทภาพยนตร์, ออกแบบฉาก, ล  าดบัภาพ, แต่งเพลงประกอบ, ก ากบัการแสดงและท าโฆษณา

ประชาสัมพนัธ์ดว้ยตนเองทั้งหมด และเม่ือออกฉาย ณ โรงภาพยนตร์เอม็ไพร์ ไดเ้ป็นภาพยนตร์ท่ีท ารายไดสู้งสุดในปีนั้น  คือ

ประมาณ 1 ลา้นบาท (ธชัตะวนั ทรงศรี, 2549: 26) 
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วรรณกรรมมาจากพื้นฐานความชอบส่วนตวัก่อน “เน่ืองดว้ยนิสยัรักการอ่านเขียน จึงมีนวนิยายที่อยู่
ในความประทบัใจและช่ืนชอบเป็นพเิศษ จากนั้นจึงดูความเป็นไปไดใ้นการดดัแปลงมาเป็นบท
ภาพยนตร์ เช่น เป็นแนวเร่ืองที่มีความถนดัส่วนตวัหรือเป็นเร่ืองใกลต้วัของคุณเชิดเอง หรือ         
นวนิยายบางเร่ืองมีความเหมาะสมที่จะน ามาท าเป็นภาพยนตร์อยูแ่ลว้ และง่ายต่อการน ามาดดัแปลง
ใหส้อดคลอ้งกบัแนวทางหรือความสนใจของตวัเอง” (ธชัตะวนั ทรงศรี, สมัภาษณ์, 6 พฤษภาคม 
2555) เช่น นวนิยายเร่ือง แผลเก่ำซ่ึงเก่ียวกบัสภาพชีวติชนบท ซ่ึงเชิด ทรงศรีมีความถนดัและมี
ประสบการณ์ที่เติบโตมาจากชนบท หรือการน าเอาบทประพนัธท์ี่ช่ืนชอบเป็นการส่วนตวัอยา่งเร่ือง
ข้ำงหลงัภำพ เป็นนวนิยายในดวงใจของเชิด ทรงศรี ซ่ึงไดม้าจากการเก็บเงินซ้ือในตอนสมยัเรียน 
เม่ืออ่านแลว้จึงเกิดความประทบัใจเร่ือยมาจนกระทัง่ไดน้ ามาท าภาพยนตร์ เป็นตน้  

 อยา่งไรก็ตามขอ้สงัเกตหน่ึงก็คือ ภาพยนตร์หลายเร่ืองของเชิด ทรงศรีเป็นการน ามาจาก   
นวนิยายที่ไดรั้บความนิยมหรือเป็นของนกัประพนัธ์ที่มีช่ือเสียงอยูก่่อนหนา้ ซ่ึงเป็นลกัษณะทัว่ไป
ของผูส้ร้างภาพยนตร์ที่จะตอ้งค  านึงถึงความสนใจของผูช้มเป็นส่วนประกอบดว้ย นอกจากน้ีจาก
การศึกษาองคป์ระกอบของภาพยนตร์ที่ผา่นมา ผูว้จิยัไดพ้บลกัษณะของโครงเร่ืองที่สอดคลอ้งไป
ในแนวทางเดียวกนั จากการที่เชิด ทรงศรีไดค้ดัเลือกนวนิยายต่างๆ น ามาสร้างเป็นภาพยนตร์ มี
ลกัษณะของการผลิตซ ้ าดา้นเน้ือหาส าคญัที่เป็นโครงเร่ืองและแก่นความคิดต่างๆ  และสะทอ้นให้
เห็นอตัลกัษณ์ดา้นโครงเร่ืองที่ส าคญั 3 ประการ ไดแ้ก่ 

 

-โครงสร้ำงกำรเล่ำเร่ืองท่ียึดแนวทำงมำจำกวรรณกรรมไทยแนวจินตนิยม (Romanticism)  

เม่ือกล่าวถึงวรรณกรรมไทยประเภทบนัเทิงคดี หรือที่เรียกวา่นวนิยาย (Fiction) เป็น
แนวทางวรรณกรรมที่ไดรั้บอิทธิพลจากตะวนัตกที่เร่ิมเขา้มาตั้งแต่สมยัรัชกาลที่ 5 ท าใหรู้ปแบบ
และเน้ือหาของวรรณกรรมไทยเปล่ียนไปจากเดิมที่เป็นแนวร้อยกรองกลายมาเป็นร้อยแกว้ และ
แนวเร่ืองที่อิงพงศาวดารจีนและวรรณคดีไทยแบบจกัรๆ วงศ์ๆ  ในสมยัก่อน ไปเป็นนวนิยายแปล
จากตะวนัตก โดยเฉพาะนวนิยายแนวจินตนิยม (Romanticism) ในช่วงเร่ิมตน้จึงเป็นการแปลมาจาก
วรรณกรรมตะวนัตก ต่อมาจึงไดรั้บความนิยมจากผูอ่้านมากขึ้น จนนกัเขียนไทยหลายคนไดมี้การ
แต่งเร่ืองราวขึ้นใหม่ในรูปแบบและเน้ือหาเฉพาะตวัแบบไทยๆ ออกมาจ านวนหลายเร่ืองดว้ยกนั 
จนกลายมาเป็นวรรณไทยแนวจินตนิยม (สายทิพย ์นุกูลกิจ, 2534 :114) ซ่ึงมีเน้ือหาโดยทัว่ไปมุ่งให้
ความส าคญัทางอารมณ์ (Emotion) ความรู้สึก (Sentiment) และญานสงัหรณ์ (Intution) บางคร้ัง
เรียกวา่ “นิยายพาฝัน” มกัเก่ียวขอ้งกบัความรัก โลภ โกรธ หลงของมนุษย ์ (สุพรรณี วราทร,2519 : 
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14) เป็นนวนิยายที่ไดรั้บความนิยมมาทุกยคุสมยั โดยอาจมีการเปล่ียนแปลงเน้ือหาหรือเกิด
พฒันาการไปเป็นนวนิยายแนวจินตนิยมรูปแบบอ่ืนๆ ตามการเปล่ียนแปลงของยคุสมยัหรือ
แนวทางเฉพาะของนกัเขียนแต่ละคน แต่โดยทัว่ไปก็ยงัมุ่งเห็นไปในเร่ืองที่เก่ียวขอ้งกบัอารมณ์
ความรู้สึกของมนุษยใ์นเชิงโรมานซ์หรือมีเน้ือหาเก่ียวขอ้งกบัความรักในรูปแบบต่างๆ 

ส าหรับการศึกษาโครงเร่ืองในภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรี ผูว้ิจยัพบวา่เร่ืองราวในภาพยนตร์
มีเน้ือหาที่สอดคลอ้งกบัแนวทางของนวนิยายแบบจินตนิยม ซ่ึงมกัเก่ียวขอ้งกบัอุปสรรคความรัก
ของตวัละคร  และเนน้ในเร่ืองอารมณ์ความรู้สึกเป็นส่วนส าคญั ทั้งลกัษณะโครงเร่ืองที่จบลงดว้ย
ความรักแบบโศกนาฏกรรมคือการตายของตวัละคร เช่น เร่ืองแผลเก่ำ(2520), เพ่ือน-แพง (2526) 
และข้ำงหลงัภำพ (2544) หรือหากจบลงดว้ยการที่คนรักไดค้รองคู่กนัอยา่งมีความสุขในโครงเร่ือง
แบบสุขนาฏกรรม ตวัละครเหล่านั้นก็ตอ้งผา่นอุปสรรคความรัก และความยากล าบากต่างๆ มาอยา่ง
ทรหด ไม่ใช่เป็นความรักหวานช่ืน หรือไดพ้บกบัคืนวนัแห่งความสุขอยา่งตลอดรอดฝ่ัง เช่น ใน
เร่ืองพลอยทะเล (2530) ทวิภพ (2533) เรือนมยรุำ (2539) โดยตอนจบของเร่ืองก็คือการที่คู่รัก
สามารถเอาชนะอุปสรรคต่างๆ โดยเฉพาะอุปสรรคในดา้นกาลเวลาที่ตวัละครอาศยัอยูใ่นภพชาติที่
แตกต่างกนั หรือความแตกต่างทางสภาพแวดลอ้มเป็นส่ิงท าใหเ้กิดประเด็นความขดัแยง้ขึ้น  

นอกจากน้ีลกัษณะของโครงเร่ืองที่สอดคลอ้งกบัแนวทางของวรรณกรรมไทยแนวจินต
นิยม ที่พบในภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรีน้ี  กล่าวไดว้า่เป็นการยดึรูปแบบโครงเร่ืองมาจากบท
ประพนัธด์ั้งเดิม ซ่ึงไดด้ดัแปลงมาจากผลงานวรรณกรรมของนกัประพนัธท์ี่มีช่ือเสียงในยคุที่
วรรณกรรมแนวน้ีเฟ่ืองฟู ไดแ้ก่ กุหลำบ สำยประดิษฐ์(ศรีบูรพำ) โชติ แพร่พนัธ์ (ยำขอบ) ก้ำน พ่ึง
บุญ ณ อยธุยำ (ไม้ เมืองเดิม)13 ซ่ึงนกัเขียนเหล่าน้ีไดอ้ยูร่่วมสมยัและสร้างผลงานออกมาในยคุรุ่ง
อรุณของนวนิยายไทยแนวจินตนิยม ไดแ้ก่ช่วงรอยต่อแห่งการเปล่ียนแปลงการปกครองภายหลงั 
พ.ศ. 2475 ซ่ึงระบบศกัดินาไทยก าลงัล่มสลาย และถือเป็นยคุบุกเบิกวรรณกรรมไทยแนวจินตนิยม
ซ่ึงต่อมาไดรั้บการพฒันาไปในแนวทางอ่ืนๆ อีกหลายรูปแบบ และเม่ือเชิด ทรงศรีไดน้ ามาสร้าง
เป็นภาพยนตร์จึงไดรั้บอิทธิพลทางความคิดและยดึโครงเร่ืองมาจากงานวรรณกรรมของนกัเขียน
เหล่าน้ีดว้ย ต่อมาเม่ือแนวทางของนวนิยายปรับเปล่ียนไปสู่แนวทางใหม่ และเกิดวรรณกรรมแนว
จินตนิยมรูปแบบใหม่ๆออกมาอยูอ่ยา่งต่อเน่ือง ในช่วงเวลาน้ีเชิด ทรงศรีไดส้ร้างภาพยนตร์ที่มาจาก

                                                 
13

เร่ืองสั้น “เพ่ือน-แพง” ของยาขอบ ไดรั้บการตีพิมพค์ร้ังแรกในวารสารเทพศิรินทร์ ฉบบัช่ืนชุมนุม ในปี พ.ศ. 2476 ส่วนเร่ือง  

“แผลเก่า” ของไม ้เมืองเดิม และนวนิยายเร่ือง “ขา้งหลงัภาพ” ของศรีบูรพา ไดรั้บการตีพิมพค์ร้ังแรกเม่ือพ.ศ. 2479 
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วรรณกรรมร่วมสมยัขึ้น ซ่ึงหมายถึงเป็นนวนิยายที่อยูร่่วมสมยักบัช่วงเวลาที่สร้างภาพยนตร์ ไดแ้ก่ 
เร่ืองทวิภพของทมยนัตี และเร่ืองเรือนมยรุำของแกว้เกา้ ซ่ึงถือเป็นนวนิยายแนวจินตนิยมสมยัใหม่ 
หรือเรียกวา่ “นวนิยายแนวโรมานซ์ขา้มภพชาติ” (อนญัญา วารีสอาด,2553: 7) ซ่ึงยงัเป็นเน้ือหาที่
เก่ียวขอ้งกบัความรัก และเนน้ความรู้สึกดา้นอารมณ์อยู ่ แต่เป็นรูปแบบของความรักที่ลึกซ้ึง รุนแรง
มากขึ้น ในลกัษณะมัน่คงเหนือกาลเวลา โดยมีเร่ืองของอิทธิฤกษป์าฏิหารยท์ี่ท  าใหต้วัละครตอ้งแยก
จากกนัไปอยูใ่นคนละภพชาติ แต่ดว้ยพลงัอ านาจแห่งความรักที่เตม็เป่ียมจึงท าให้สามารถเอาชนะ
ปัญหาต่างๆได ้ ถือเป็นแนวทางของนวนิยายทีแ่ตกต่างออกไป เน่ืองจากนวนิยายแนวจินตนิยม
แบบเดิมๆ  ที่มกัมีเน้ือหาซ ้ าซากจ าเจท าใหผู้อ่้านเร่ิมเบื่อ  จึงแสวงหาแนวทางใหม่ๆใหก้บัอุปสรรค
ความรักของตวัละคร โดยเอาเร่ืองความรักเหนือธรรมชาติ เขา้มาเก่ียวขอ้ง สร้างความแปลกใหม่
เพือ่ดึงความสนใจของผูอ่้านวรรณกรรมมากยิง่ขึ้น 

อยา่งไรก็ตาม ถึงแมว้า่ภาพยนตร์ส่วนใหญ่ของเชิด ทรงศรี จะไดรั้บอิทธิพลทางความคิดมา
จากนวนิยายแนวจินตนิยม ที่มีเน้ือหาเก่ียวขอ้งกบัความรัก และเนน้อารมณ์ความรู้สึกของตวัละคร 
แต่ส่ิงที่สะทอ้นอยูเ่บื้องหลงัคือ การแฝงบริบททางสงัคม วฒันธรรรม เศรษฐกิจ รวมถึงการเมือง 
หรือความตึงเครียดทางสังคมในแง่มุมต่างๆ ที่เกิดขึ้นในช่วงเวลาใดเวลาหน่ึงในสภาพแวดลอ้มที่
แตกต่างกนั หรืออาจเป็นเหตุการณ์ที่เปล่ียนผา่นจากช่วงเวลาหน่ึงไปยงัอีกช่วงเวลาหน่ึง และบริบท
ทางสงัคมเหล่านั้นก็ไดมี้อิทธิพลต่อตวัละครที่อาศยัอยูต่่างสถานที่หรือช่วงเวลาที่ต่างกนั อนัส่งผล
ท าใหเ้กิดประเด็นขดัแยง้ที่เป็นอุปสรรคความรักระหวา่งตวัละครขึ้น เช่น อุปสรรคความรัก
ของขวัญกับเรียมที่มีปัจจยัเร่ืองสภาพแวดลอ้มมาเก่ียวขอ้ง  อุปสรรคความรักระหวา่งพระนายกับ
นกยูงในเร่ืองของความแตกต่างทางวฒันธรรม เป็นตน้ นอกจากน้ีอุปสรรคความรักของตวัละครยงั
เก่ียวขอ้งกบัความแตกต่างทางชนชั้น เพศสถานะ หรือชาติพนัธุ ์ เช่น ข้ำงหลงัภำพ เป็นความ
แตกต่างทางชนชั้นระหวา่งนพพรที่เป็นสามญัชน กบัหม่อมราชวงค์กีรติ  ความแตกต่างทางเพศ
สถานะในเร่ืองอ าแดงเหมือนกับนายริด เก่ียวกบัความไม่เท่าเทียมทางเพศระหวา่งชายหญิง และ
ความแตกต่างทางชาติพนัธุร์ะหวา่งมังรายและดวงจันทร์ในเร่ืองเลือดสุพรรณ  ซ่ึงจะกล่าวถึง
รายละเอียดต่อไปในการวเิคราะห์ประเด็นเร่ืองการเผชิญหนา้ทางวฒันธรรม 
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- โครงเร่ืองท่ีเก่ียวกับประเดน็เร่ืองกำรเผชิญหน้ำทำงวฒันธรรม 

ลกัษณะร่วมในภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรีมกักล่าวถึงการเผชิญหนา้ทางวฒันธรรม 
โดยเฉพาะระหวา่งวฒันธรรมไทยและวฒันธรรมตะวนัตก โดยปรากฏอยูใ่นสภาพแวดลอ้มเชิง
กายภาพ คือการแบ่งพื้นที่แยกขาดจากกนัอยา่งชดัเจน ระหวา่งพื้นที่ของอดีตกบัปัจจุบนั หรือพื้นที่
ของเมืองกบัชนบท ซ่ึงเป็นการแสดงใหเ้ห็นความแตกต่างและการเปล่ียนแปลงทางวฒันธรรม อนั
เป็นผลมาจากกระแสโลกาภิวฒัน์ที่สงัคมไทยไดรั้บวฒันธรรมตะวนัตกเขา้มาในช่วงเวลาต่างๆ ตาม
บริบทสงัคม เช่น ในเร่ืองแผลเก่ำ(2520) เรียมไดมี้การเดินทางจากชนบทเขา้สู่สภาพแวดลอ้มแบบ
เมืองจากนั้นจึงท าใหห้ลงติดอยูก่บัวฒันธรรมสมยัใหม่ในพระนคร แลว้จึงลืมความรักที่เคยมีต่อ
ขวัญหนุ่มบา้นนาในชนบท กระทัง่ภาพยนตร์เร่ืองต่อมาคอื เพ่ือน-แพง (2526) เชิด ทรงศรีไดมี้การ
ต่อเติมโครงเร่ืองจากบทประพนัธด์ั้งเดิมของยาขอบ เพือ่ใหมี้โครงเร่ืองที่สอดคลอ้งไปในแนวทาง
เดียวกนักบัภาพยนตร์เร่ืองแผลเก่า โดยการเพิม่เน้ือหาในส่วนของฉากสภาพแวดลอ้มของเมืองเขา้
มา เพือ่ผกูเร่ืองราวใหต้วัละครไดมี้การเดินทางไปเผชิญหนา้กบัสภาพแวดลอ้มแบบใหม่ที่ไม่คุน้เคย 
และท าใหเ้พื่อน ต่ืนตาต่ืนใจกบัวฒันธรรมความเจริญ จนหลงลืมความรักที่มีต่อพี่ลอ และความ
เรียบง่ายแบบบา้นนอกคอกนา ส่วนเร่ืองพลอยทะเล (2530) กระถิ่น เป็นตวัละครที่มีสภาวะจิตใจ
เปล่ียนไปหลงัจากออกจากเกาะระยา้ ไปสู่ฝ่ังเมืองที่มีความเจริญและยดึติดกบัวตัถุนิยม มากกวา่ที่
จะเห็นความส าคญัในคุณค่าความรักของรุ่ง 

จากที่กล่าวมาเห็นไดว้า่อุปสรรคความรักระหวา่งตวัละคร เกิดมาจากวฒันธรรมตะวนัตกก่ี
อาจเป็นภยัคุกคามสงัคมบา้นนา หรือสงัคมชนบท โดยสภาพจิตใจของตวัละครที่เปล่ียนแปลงไป
ตามสภาพแวดลอ้ม เปรียบไดก้บัสงัคมและวฒันธรรมไทยในช่วงเวลาที่เขา้สู่การเผชิญหนา้กบั
วฒันธรรมตก โดยเม่ือยอ้นกลบัไปในช่วงบริบทสงัคมสมยัรัชกาลที่ 5 ในภาพยนตร์เร่ืองทวิภพ 
(2533)  มีเน้ือหาที่พดูถึงกบัติดต่อกบัชาติตะวนัตกอยา่งองักฤษและฝร่ังเศสที่เร่ิมเขา้มาในประเทศ
ไทยแลว้ เป็นการแสดงใหเ้ห็นการเผชิญหนา้ทางวฒันธรรม ที่ปรากฎตามสภาพแวดลอ้มที่แตกต่าง
ผา่นภพอดีตและภพปัจจุบนั หรือบุคลิกของตวัละครระหวา่ง หลวงอัครเทพวรากรและมณจัีนทร์ 
ซ่ึงเป็นตวัแทนของวฒันธรรมสมยัเก่าและสมยัใหม่ ที่มีการเผชิญหนา้ผา่นการปฏิสมัพนัธโ์ตต้อบ
กนัระหวา่งบทสนทนาของตวัละคร นอกจากน้ีการใชต้วัละครเป็นตวัแทนของสภาพสงัคมที่
แตกต่างระหวา่ง “โลกเก่า” กบั “โลกใหม่” เพือ่แสดงการเผชิญหนา้ทางวฒันธรรมยงัพบไดใ้น
ภาพยนตร์เร่ือง เรือนมยรุำ(2539) โดยนกยูงเป็นตวัแทนของคนยคุเก่าที่เดินทางขา้มกาลเวลาจาก
สมยัอยธุยามาพบกบัพระนายในยคุสมยัปัจจุบนั  หรือในข้ำงหลงัภำพ (2544) ถึงแมต้วัละครจะอยู่
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ร่วมสมยักนั แต่ดว้ยความแตกต่างทางชนชั้นและวยัที่ห่างกนั จึงเป็นอุปสรรคต่อความรัก โดย
คุณหญิงกีรติเป็นตวัแทนวฒันธรรมจารีตแบบดั้งเดิม ซ่ึงไดรั้บอิทธิพลจากโครงสร้างสงัคม
สมยัก่อนเปล่ียนแปลงการปกครองพ.ศ. 2475 ในขณะที่นพพรเป็นตวัแทนของคนหนุ่มที่ไดรั้บ
อิทธิพลจากวฒันธรรมสมยัใหม่ภายหลงัเปล่ียนแปลงการปกครองพ.ศ.2475 

 

- โครงเร่ืองแบบถวิลหำอดีต (Nostalgia) และกำรย้อนกลบัสู่วฒันธรรมดัง้เดิม 

ผลสืบเน่ืองมาจากโครงเร่ืองที่กล่าวถึงการเผชิญหนา้ทางวฒันธรรมที่ปรากฎในภาพยนตร์
ของเชิด ทรงศรี ลกัษณะของการปะทะกนัระหวา่งวฒันธรรมธรรมไทยและวฒันธรรมตะวนัตก 
หรือวฒันธรรมเก่ากบัวฒันธรรมใหม่ ส่งผลต่อสภาวะจิตใจของตวัละครทั้งหลายในภาพยนตร์ ท า
ใหเ้กิดความรู้สึกไม่มัน่คงในชีวติ เกิดการสูญเสียความเป็นตวัของตวัเอง ความไม่เช่ือมัน่ต่อสภาวะ
การด ารงอยู ่ จนกระทัง่ตวัละครเกิดความแปลกแยกจากการเป็นส่วนหน่ึงของสงัคม เช่น เรียม
(แผลเก่ำ-2520) ที่ไม่ไดรั้บความสุขและรู้สึกไม่เป็นตวัของตวัเองเม่ือตอ้งอยูใ่นสภาพสาวชาวกรุง
ทั้งที่แต่ก่อนเคยมีชีวติผกูพนัอยูก่บัสภาพแวดลอ้มที่เรียบง่ายแบบชนบท จึงไดร้ าลึกถึงอดีตอนัแสน
สุขที่เคยวา่ยน ้ าเล่นกนัขวัญคนรักเก่า, เพื่อน (เพ่ือนแพง-2526) พยายามเปล่ียนตวัเองใหก้ลายเป็น
สาวชาวกรุงที่มีภาพลกัษณ์ความทนัสมยั เพือ่ท  าใหต้นเองคู่ควรกบับุญเพ็งคนรักใหม่ที่เป็นหนุ่ม
นกัเรียนนอก แต่เม่ือโดนหลอก จึงหนักลบัมาหาคนรักเก่าอยา่งพี่ลอซ่ึงเป็นหนุ่มบา้นนอกคอกนา, 
มณจัีนทร์ (ทวิภพ-2533) สาวในยคุสมยัใหม่ที่รู้สึกไม่มีความสุขในชีวติภายใตส้ภาพสงัคมเมือง
ปัจจุบนัที่วุน่วาย แข่งขนั เม่ือไดพ้บเจอกบัเร่ืองปาฏิหารยไ์ดย้อ้นกลบัไปในอดีตสมยัรัชกาลที่ 5 ที่
ยงัมีสภาพสงัคมเรียบง่ายและพบรักกบัหลวงอคัรเทพวรากร จึงรู้สึกสบัสนในชีวติที่ตอ้งตดัสินใจ
เลือกวา่จะไปอยูใ่นภพใด และสุดทา้ยก็เลือกที่จะไปอยูก่บัคนรักในอดีต, บริษทัของ ธนาชัย (คนผู้
ถำมหำตนเอง-2535) ก าลงัประสบกบัภาวะลม้ละลาย เน่ืองจากสภาพเศรษฐกิจแบบทุนนิยม
สมยัใหม่ที่อยูใ่นช่วงตกต ่า ท  าใหต้นขาดความเช่ือมัน่ที่จะกอบกูว้กิฤต และเกิดความเครียดจนไม่
สามารถคิดหาทางออกไดอ้ยา่งมีสติ จึงไดส้ัง่ใหค้นขบัรถพากลบัไปยงับา้นเกิดในชนบทและยนื
มองดูตน้ไทรที่เปรียบแทนไดก้บัชีวติของตน ท าใหร้ะลึกถึงค  าสัง่สอนของยา่ในวยัเด็กและชีวติที่
เคยยากล าบากมาก่อน จึงเกิดสติและหนักลบัมาศรัทธาในความเช่ือมัน่ดั้งเดิมของตนรวมทั้ง
แนวทางของพทุธศาสนาที่สอนเร่ืองความไม่ประมาท 
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เม่ือเปรียบเทียบตวัละครเหล่าน้ีเป็นสภาพของสงัคมไทยที่อยูใ่นช่วงเวลาของการ
เปล่ียนแปลงทางวฒันธรรมที่มีการเผชิญหนา้กบัวฒันธรรมตะวนัตกท าใหร้ากฐานวฒันธรรม
ดั้งเดิมที่เคยยดึถือมาสัน่คลอน หรือกล่าวนยัหน่ึงคือสงัคมไทยก าลงัเผชิญกบั “วกิฤตอตัลกัษณ์”
เน่ืองจากวฒันธรรมเกิดการเปล่ียนแปลงอยา่งรวดเร็วกระทนัหนั จนเกิดการตั้งค  าถามที่วา่สุดทา้ย
แลว้สงัคมไทยควรด าเนินไปในทิศทางไหนหรือตามกระแสของวฒันธรรมรูปแบบใด จนกระทัง่
วฤิกตนั้นไดด้ าเนินมาถึงจุดแตกหกั เช่น สภาพเศรษฐกิจตกต ่าอนัเป็นผลพวงมาจากความลม้เหลว
ของระบบทุนนิยมตะวนัตก ส่ิงแวดลอ้มที่เส่ือมโทรมอนัเน่ืองมาจากกระแสบริโภคนิยมและการ
เติบโตของประชากร หรือปัญหาทางสงัคมอ่ืนๆที่เกิดมาจากความเจริญสมยัใหม่ รวมถึงวฒันธรรม
ประเพณีดั้งเดิมบางอยา่งที่ไดสู้ญหายไป เม่ือถึงจุดหน่ึงสงัคมไทยจึงตระหนกัถึงการหวนกลบัไปหา
วฒันธรรมไทยในอดีต หรือวฒันธรรมดั้งเดิมของคนรุ่นปู่  ยา่ ที่เคยรุ่งเรืองในอดีต การมีระบบ
เศรษฐกิจแบบดั้งเดิมที่สอดคลอ้งกบัวถีิชีวติอนัเรียบง่าย รวมถึงประเพณี ค่านิยมความเช่ือแบบ
ดั้งเดิม ดงันั้นบทสรุปในตอนจบของโครงเร่ืองของภาพยนตร์ที่กล่าวมา สุดทา้ยตวัละครเหล่านั้นก็
มกัเลือกที่จะกลบัไปอยูใ่นสภาพแวดลอ้มที่ตนเคยอยูม่าในอดีต หรือหนัไปยดึถือในรูปแบบการ
ด าเนินชีวติตามวฒันธรรมแบบดั้งเดิม ส าหรับตวัละครธนาชัย  ถึงแมว้า่เขาจะไดก้ลบัไปใชชี้วติใน
สภาพสงัคมแบบเมืองแต่สภาวะจิตใจของเขาก็ยงัคงด ารงและยดึมัน่อยูใ่นหลกัธรรมค าสอนของ
พทุธศาสนาและการด าเนินชีวติที่เรียบง่ายตามภูมิปัญญาของไทยดั้งเดิม 

 

 5.2.2 กำรดัดแปลงบทประพันธ์ดั้งเดิมสู่บทภำพยนตร์ตำมแนวทำงอันเป็นเอกลักษณ์ของ
เชิด ทรงศรี 

เน่ืองจากผลงานภาพยนตร์หลายเร่ืองที่ผูว้จิยัน ามาศึกษาทั้งหมด 9 เร่ืองน้ี มีหลายเร่ืองที่
น ามาจากบทประพนัธข์องผูอ่ื้น และเชิด ทรงศรี ไดมี้บทบาทส าคญัในกระบวนการสร้างภาพยนตร์
ในฐานะที่เป็นผูด้ดัแปลงจากบทประพนัธม์าสู่บทภาพยนตร์ดว้ยตวัเอง ผูว้ิจยัจึงไดมี้การศึกษาบท
ภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรีเปรียบเทียบกบับทประพนัธด์ั้งเดิม อนัจะสะทอ้นใหเ้ห็นวธีิการท างาน 
กระบวนการคิด ของเชิด ทรงศรีในการถ่ายทอดอตัลกัษณ์ไทยมาสู่ผลงานภาพยนตร์ โดยผูว้ิจยัเนน้
การศึกษาเปรียบเทียบในดา้นโครงสร้างของเร่ืองโดยรวมและแก่นความคิดหลกั หรือรายละเอียด
บางส่วน รวมทั้งส านวนโวหารที่ใช ้ วา่เชิด ทรงศรีไดมี้การปรับเปล่ียนแต่งเติม หรือคงเน้ือหาจาก
บทประพนัธเ์ดิมไวม้ากนอ้ยเพยีงใด 
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ในกรณีแนวทางการเขียนบทภาพยนตร์ เชิด ทรงศรีมีแนวทางการเขียนบทภาพยนตร์เป็น
ของตนเอง โดยเขาไดก้ล่าวไวใ้นบนัทึกงานเขยีนบทภาพยนตร์ของตนเอง ถึงล าดบัขั้นตอนการ
เขียนบทไวด้งัน้ี (ธม ธาตรี, 2526: 10) 

1.อ่านเร่ืองเดิม และคน้หา “หวัใจ” ของเร่ือง 
2.ซ้ือ (เช่า) ลิขสิทธ์ิเร่ืองเพือ่สร้างเป็นภาพยนตร์ 
3.ตั้งมัน่อยูใ่นความเคารพเร่ืองเดิม และท าความรู้จกักบัชีวติและผลงานผูเ้ขียน 
4.ก าหนดยคุสมยัของเร่ือง 
5.ยอ่เร่ือง 
6.เขียนบุคลิกลกัษณะตวัละครส าคญั 
7.ตดัฉาก 
8.เขียนบทภาพยนตร์คร้ังที่ 1 
9.เขียนบทภาพยนตร์คร้ังที่ 2, 3, 4 และ 5 ใหเ้หมาะสมกบัเวลาความยาวของภาพยนตร์ 

 จากการศึกษาองคป์ระกอบของภาพยนตร์ที่ผา่นมาและแนวทางการเขียนบทภาพยนตร์
ของเชิด ทรงศรีขา้งตน้ กล่าวไดว้า่ลกัษณะการดดัแปลงนวนิยายมาสู่บทภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรี 
มกัใหค้วามเคารพต่อบทประพนัธด์ั้งเดิม ดว้ยการยดึโครงสร้างการเล่าเร่ืองและแก่นความคิดหลกั
จากบทประพนัธด์ั้งเดิมไว ้โดยอาจมีการปรับรายละเอียดเน้ือหาโดยการตดัหรือต่อเติมในส่วนต่างๆ  
เพือ่สนบัสนุนโครงเร่ืองใหมี้ความชดัเจน หรือสอดแทรกในส่วนที่เป็นเน้ือหาความเป็นไทยลงไป
ในภาพยนตร์ เช่น ในภาพยนตร์เร่ืองแผลเก่า  เพือ่นแพง  หรือเลือดสุพรรณ ที่ดดัแปลงมาจากบท
ประพนัธข์นาดสั้น เชิด ทรงศรีจึงไดมี้การต่อเติมเร่ืองราวในส่วนตน้เร่ืองหรือมีการปูพื้นฐานของ
ตวัละครใหมี้น ้ าหนกั สมเหตุสมผลต่อโครงสร้างเร่ือง แก่นความคิด หรือประเด็นความขดัแยง้ต่างๆ 
นอกจากน้ีการเพิม่เติมเน้ือหาในตอนตน้เร่ืองยงัช่วยสนบัสนุนในการสอดแทรกเน้ือหาความเป็น
ไทยลงไปเพิม่เติมไดอี้กดว้ย  

ในส่วนของการใชส้ านวนโวหารในการเขียนบทภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรี ถ่ายทอดมาสู่
บทสนทนาของตวัละครในภาพยนตร์ เชิด ทรงศรีไดมี้การยดึส านวนโวหารจากบทประพนัธด์ั้งเดิม
ไวค้่อนขา้งมาก โดยเฉพาะผลงานเร่ือง ขา้งหลงัภาพ ซ่ึงเป็นบทประพนัธท์ี่เชิด ทรงศรีมีความชอบ
เป็นพเิศษส่วนตวั เน่ืองจากมีการใชภ้าษาที่สวยงาม และดว้ยความที่เชิด ทรงศรีเคยอยูใ่นแวดวงการ
เขียนหนงัสือ หรือบทประพนัธม์าก่อน จึงมีนิสยัของการรักการอ่านการเขียนวรรณกรรมเป็น
ทุนเดิม เม่ือรู้สึกช่ืนชอบในผลงานของนกัเขียนคนใดเป็นพเิศษ ก็พยายามที่จะรักษาความสวยงาม
ของภาษาจากบทประพนัธด์ั้งเดิมเอาไวเ้ม่ือมีการน ามาสร้างเป็นภาพยนตร์และเม่ือน ามาเขียนเป็น
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บทภาพยนตร์ เชิด ทรงศรีก็จะยดึส านวนโวหารที่สวยงามเหล่านั้นไว ้ โดยมีการเกลาออกมาใหเ้ป็น
ภาษาพดูมากขึ้น หรือมีการสลบัสบัเปล่ียนต าแหน่งประโยคเล็กนอ้ยเพือ่ให้ฟังเขา้ใจง่ายมากยิง่ขึ้น 
โดยไม่กระทบต่อส านวนโวหารเดิมมากนกั จากสมัภาษณ์ของคุณโดม สุขวงค ์ ผูอ้  านวยการหอ
ภาพยนตร์(องคก์ารมหาชน) ไดก้ล่าวถึงเอกลกัษณ์ของเชิด ทรงศรีในดา้นการถ่ายทอดผลงานมา
จากวรรณกรรมวา่ “เอกลกัษณ์ของคุณเชิดคือ ต้องกำรช่ืนชมวรรณกรรมไทย อย่ำงเร่ืองข้ำงหลงั
ภำพ ด้วยควำมงดงำมในภำษำของศรีบรูพำ จึงอยำกให้คนอ่ืนได้รับรู้ และถ่ำยทอดมำเป็นภำษำของ
ภำพยนตร์ ส่ิงท่ีรักษำไว้ได้คือบทพดูในหนังสือ ...คนท่ีเข้ำถึงจะช่ืนชม ส่วนคนท่ีไม่เข้ำถึงจะไม่
เข้ำใจ เขำกจ็ะบอกว่ำหนังคุณเชิด เชย ทั้งๆท่ีเป็นควำมจงใจของผู้ก  ำกับท่ีต้องกำรจะรักษำภำษำของ
วรรณกรรมเอำไว้” (โดม สุขวงศ,์ สมัภาษณ์, 30 มีนาคม 2555) 

ส าหรับบทประพนัธท์ี่มีขนาดสั้น อยา่งเช่น เร่ือง แผลเก่า และเพือ่นแพง เม่ือมีการดดัแปลง
มาเป็นบทภาพยนตร์ จึงตอ้งท าการเขียนบทขึ้นเพิม่เติม โดยมีการเลียนแบบส านวนโวหารของนกั
ประพนัธเ์อาไว ้โดยเชิด ทรงศรีจะมีกระบวนการขั้นตอนท างานคอื จะมีการศึกษาบทประพนัธเ์ร่ือง
อ่ืนๆ ของผูเ้ขียนท่านนั้น และประวติัส่วนตวัคราวๆของนกัเขียนผูน้ั้นดว้ย เช่น การสร้างภาพยนตร์
เร่ืองแผลเก่า เชิด ทรงศรีไดมี้การอ่านบทประพนัธเ์ร่ืองอ่ืนๆซ่ึงเป็นวรรณกรรมแนวลูกทุ่ง ของไม ้
เมืองเดิมดว้ย เพือ่ศึกษาในดา้นส านวนการเขียนที่เป็นภาษาถ่ินเพิม่เติม และน ามาใชใ้นงานเขียนบท
ภาพยนตร์เร่ืองแผลเก่าในส่วนที่ตอ้งต่อเติมเน้ือหาออกไป 

ในการเขียนบทภาพยนตร์เร่ืองเพ่ือน-แพง เชิด ทรงศรีกล่าววา่ “เม่ือผมตอ้งท าบทต่อเติม
จากเร่ืองของ ยาขอบ ในสมยัที่ท่านนกัเขียนผูน้ี้ไม่ไดมี้ชีวติอยูแ่ลว้ ผมจ าเป็นตอ้งศึกษาหาความรู้
และท าความรู้จกักบัชีวติและงานของท่านใหม้ากที่สุดเท่าที่จะมากได ้ ผมตอ้งรู้ใหไ้ดว้า่อะไรเป็น
แรงบนัดาลใจใหย้าขอบคิดเขียนเร่ืองเพ่ือน-แพงขึ้น และนิยายเร่ืองน้ีมีความจริงผสมอยูม่ากนอ้ยแค่
ไหน” ในส่วนของการเลียนแบบส านวนโวหาร เชิด ทรงศรีกล่าววา่ “เร่ืองเพ่ือน-แพง เป็นแนวเร่ือง
ประเภทลูกทุ่ง แต่ลกัษณะความเป็นลูกทุ่งของยาขอบแตกต่างจากของไม้ เมืองเดิม อยูม่าก เม่ือผม
ท าบทเร่ืองแผลเก่ำ ผมมีงานเขียนประเภทลูกทุ่งของไม ้ เมืองเดิม ใหศึ้กษาส านวนโวหารของเร่ือง
อยูม่าก แต่ในกรณีของยาขอบ นอกจากเร่ืองเพือ่น-แพงแลว้ มีเพยีงอีกเร่ืองเดียวที่ใชส้ านวนลูกทุ่ง
คือ เร่ือง ธรรมดำ การจบัส านวนท านองน้ีของท่านจึงท าไดค้่อนขา้งยาก แต่อยา่งไรผมไดพ้ยายาม
รักษาถอ้ยค าส านวนเดิมของยาขอบจากนวนิยายไวเ้กือบจะครบถว้น เพยีงแต่สบัเปล่ียนที่ใช ้และท า
ภาษาหนงัสือใหเ้ป็นภาษาพดู พอที่คนดูหนงัสมยัน้ีจะเขา้ใจไดด้ว้ย” 
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ทมยันตี เจา้ของนวนิยายเร่ือง “ทวิภพ” กล่าววา่ “เชิด ทรงศรีเป็นคนที่ท  าภาพยนตร์ได้
เหมือนกบันวนิยาย และเชิด ทรงศรีเป็นคนที่ดึงนวนิยายของดิฉนั เอาออกมาไดเ้หมือนและดีกวา่ใน
หลายส่วน เคา้รู้เลยวา่ส่วนไหนในนวนิยายของดิฉนัควรจะน ามาเสนอเป็นจุดเด่น ในขณะที่คนอ่ืน
มองขา้มและตดัทิ้งจุดส าคญันั้นไป แต่เชิด ทรงศรีเป็นคนดึงจุดส าคญัจากนวนิยายออกมาได ้ จึงถือ
เป็นความส าเร็จของผูก้  ากบัภาพยนตร์ที่มีความรู้จกันวนิยายเป็นอยา่งดี รวมทั้งในฐานะนกัเขียนบท
ภาพยนตร์ที่เขา้ใจวรรณกรรมอยา่งลึกซ้ึง เน่ืองจากคุณเชิด เป็นคนดูแลการเขียนบทภาพยนตร์ดว้ย
ตนเองดว้ย” (คุณหญิงวมิล เจียมเจริญ, สมัภาษณ์ : รายการโทรทศัน์ ชุด “ร าลึกถึง-คุณเชิด ทรงศรี”) 

 

5.2.3 รูปแบบกำรใช้ดนตรีประกอบที่ได้รับอิทธิพลมำจำกกำรแสดงมหรสพต่ำงๆ ของไทย 
และกำรแสดงอัตลักษณ์แบบผสมผสำน ระหว่ำงดนตรีไทยกับดนตรีสำกล 

องคป์ระกอบดา้นดนตรีเป็นอีกองคป์ระกอบหน่ึงที่โดดเด่นในการน ามาใชเ้ป็นส่วนหน่ึง
ในภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรี นอกจากจะเป็นองคป์ระกอบดา้นที่แสดงใหเ้ห็นความเป็นไทยอยา่ง
ชดัเจนแลว้ ยงัมีความพถีิพถินัในรายละเอียดในการน าดนตรีแต่ละชนิดมาใชอ้ยา่งสอดคลอ้งกนักบั
เร่ืองราว ในภาพยนตร์บางเร่ืองเชิด ทรงศรีไดมี้ส่วนในการประพนัธค์  าร้องมาใชก้บัภาพยนตร์ดว้ย 
เช่น เพลง “ล าน าแผลเก่า” ในเร่ืองแผลเก่า เชิด ทรงศรีเป็นผูแ้ต่งเน้ือร้องขึ้นเอง หรือเพลง “เชลย” 
ในเร่ืองเลือดสุพรรณซ่ึงเชิด ทรงศรีไดมี้การแต่งค  าร้องเพิม่เติมจากส่วนที่พลตรีหลวงวิจิตรวาทการ
เคยแต่งไว ้ และเพลง “ลืมเสียแล้วหรือเพือ่นเอ๋ย” ในเร่ืองเพือ่น-แพง ซ่ึงเชิด ทรงศรีไดแ้ต่งค  าร้อง
ขึ้นจากท านองของพรานบูรพท์ี่ไดเ้คยเรียบเรียงไว ้ 

นอกจากน้ีการน าดนตรีมาใชใ้นภาพยนตร์ทุกๆเร่ือง ยงัเป็นการแสดงใหเ้ห็นววิฒันาการ
ดา้นดนตรีที่ใชป้ระกอบในภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรีดว้ย กล่าวคือ ในผลงานช่วงแรก ไดแ้ก่ เร่ือง
แผลเก่า(2520), เลือดสุพรรณ(2523) และเพือ่นแพง(2526) ไดมี้การน าเพลงไทยเดิม มาใชป้ระกอบ
เร่ืองราว รวมทั้งเพลงไทยพื้นบา้นต่างๆ และยงัมีการใชเ้คร่ืองดนตรีไทยมาบรรเลงประกอบ หรือมี
การผสมผสานดนตรีสากลเขา้มาบา้ง เน่ืองจากผลงานเร่ืองแผลเก่า เป็นการน ามาสร้างใหม่อีกคร้ัง 
เชิด ทรงศรีจึงตอ้งมีการน าเอาเพลงไทยสากลทีพ่รานบูรพเ์คยใชก้บัภาพยนตร์ฉบบัก่อนหนา้ มาใช้
ในฉบบัของตนดว้ย หรือในเร่ืองเลือดสุพรรณที่เป็นการน าเอาเพลงไทยสากลของหลวงวจิิตรวาท
การที่เคยใชแ้สดงเป็นละครเวทีมาใส่ไวใ้นภายพนตร์ของตน ทั้งน้ีในส่วนของเพลงไทยเดิมที่ได้
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น ามาใชก้บัภาพยนตร์เร่ืองต่างๆ ของเชิด ทรงศรี มีลกัษณะคลา้ยกบัเพลงหนา้พาทย์14 ใน 
“วัฒนธรรมกำรแสดงมหรสพ” ต่างๆ ของไทยสมยัก่อน ที่มกัจะมีการใชด้นตรีไทยบรรเลง
ประกอบการแสดงตามจงัหวะที่หลากหลายต่างๆ เพือ่ใหส้อดคลอ้งกบัเร่ืองราว เช่น การแสดงโขน 
ลิเก ละครนอก ต่างๆของไทย ที่มกัจะมีการใชด้นตรีไทยและเพลงไทยเดิมบรรเลงประกอบเร่ืองราว 
หรือลีลาท่าทางต่างๆของตวัละคร อาทิ เพลงเชิด ส าหรับใชป้ระกอบท่าทางที่ตวัละครมีการเดินทาง
ไปในที่ต่างๆ , เพลงโอด ใชส้ าหรับประกอบท่าทางการร้องไหเ้สียใจ หรือเร่ืองราวที่มีเน้ือหาเศร้า 
เป็นตน้ 

ผลงานภาพยนตร์ในช่วงเวลาต่อมาไดแ้ก่ พลอยทะเล(2530), ทวภิพ (2533), คนผูถ้ามหา
ตนเอง (2535) และอ าแดงเหมือนกนันายริด (2537) ไดมี้การน าดนตรีแนวใหม่มาใชป้ระกอบเป็น
ดนตรีบรรเลงในภาพยนตร์ ไดแ้ก่ แนวดนตรีแบบอิเล็กทรอนิค ซ่ึงเป็นรูปแบบของการใชด้นตรีที่
เกิดจากความสามารถทางเทคโนโลยทีี่สามารถสร้างสรรคเ์สียงดนตรีไดห้ลากหลายรูปแบบและ
สามารถเลียนแบบเสียงของเคร่ืองดนตรีไทยหรือดนตรีสากลไดบ้างชนิด เป็นการแสดงใหเ้ห็น
พฒันาการของดนตรีประกอบที่น ามาใชก้บัภาพยนตร์ไทยในเวลานั้น 

ผลงานภาพยนตร์ในยคุสุดทา้ยของเชิด ทรงศรี ที่ผูว้จิยัในน ามาศึกษา ไดแ้ก่ เรือนมยรุา
(2539)  และขา้งหลงัภาพ (2544) ไดมี้การน าแนวดนตรีแบบวงออเครสตร้ามาใช ้ซ่ึงเป็นแนวดนตรี
ที่นิยมใชใ้นภาพยนตร์ฮอลลีวูด้ ซ่ึงมีความสามารถในการสร้างแนวดนตรีที่หลากหลายได ้ โดย
ภาพยนตร์ก็ยงัมีการน ามาผสานผสานกบัเคร่ืองดนตรีไทยบางชนิดเพือ่ยงัคงแสดงใหเ้ห็นบรรยากาศ
ของภาพยนตร์แนวยอ้นยคุที่มีกล่ินอายของความเป็นไทยอยู ่ โดยเฉพาะในภาพยนตร์เร่ืองเรือน
มยรุาที่มีส่วนผสมของความเป็นภาพยนตร์แนวยอ้นยคุและแนวร่วมสมยั นอกจากน้ีภาพยนตร์ทั้ง
สองเร่ืองสุดทา้ยของเชิด ทรงศรี ยงัมีการใชเ้พลงประกอบที่มีความทนัสมยัมากขึ้น คือแนวเพลง
ไทยสากลยอดนิยม (Pop music) ซ่ึงเป็นแนวเพลงที่ไดรั้บความนิยมอยูใ่นช่วงของเวลาที่มีการสร้าง
ภาพยนตร์ดว้ย 

กล่าวโดยสรุปคือ รูปแบบการใชด้นตรีประกอบในภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรี เป็นการ
แสดงให้เห็น “อัตลักษณ์แบบผสมผสำน” ที่มีการน าเอาแนวดนตรีทั้งดนตรีไทยและดนตรีสากล มา

                                                 
14

 เพลงประเภทหน่ึงท่ีใชบ้รรเลงในการแสดงกิริยาของมนุษย ์สตัว ์วตัถุ หรือธรรมชาติ ทั้งกิริยาท่ีมีตวัตน กิริยาสมมติ กิริยาท่ี

เป็นปัจจุบนั และกิริยาท่ีเป็นอดีต เช่น บรรเลงในการแสดงกิริยา ยืน เดิน กิน นอน ของมนุษยแ์ละสัตว ์การเปลี่ยนแปลง เกิดข้ึน

หรือสูญไปของวตัถุและธรรมชาติ (ราชบณัฑิตยสถาน,2540 : 114) 
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ประยกุตใ์ชก้บัภาพยนตร์ แสดงถึงแนวความคิดที่มีการประนีประนอมทางวฒันธรรม สอดคลอ้งกบั
ความคิดและตวัตนของเชิด ทรงศรี ที่มีการยอมรับเอาวฒันธรรมแบบตะวนัตกบางอยา่งมาปรับใช้
กบัวฒันธรรมของไทย นอกจากน้ียงัเป็นองคป์ระกอบทีน่ ามาใชเ้ขา้กบัเน้ือหาเร่ืองราวของ
ภาพยนตร์ไดอ้ยา่งสร้างสรรค ์ และแสดงล าดบัววิฒันาการของรูปแบบการใชด้นตรีประกอบใน
ภาพยนตร์ที่ปรับเปล่ียนไปตามยคุสมยั เร่ิมตั้งแต่ในช่วงแรกที่มีการใชแ้นวเพลงไทยเดิมและเพลง
ไทยพื้นบา้น จนกระทัง่มาถึงแนวเพลงไทยสากลยอดนิยมที่มีความทนัสมยัมากขึ้น 

 

5.2.4 กำรแสดงกำรท ำงำนของกล้องทีเ่คลื่อนไหว และล ำดับกำรเล่ำเร่ืองหรือกำรตัดต่อที่
เนิบช้ำ 

ลกัษณะการถ่ายภาพของเชิด ทรงศรีคือการเนน้การท างานของกลอ้งที่เคล่ือนไหว โดยมกั
ใชเ้ทคนิคการเคล่ือนกลอ้งโดยการ Dolly หรือการ Track ติดตามการกระท าของตวัละครหรือ
เหตุการณ์ต่างๆ โดยปรากฎให้เห็นอยูบ่่อยคร้ังในผลงานภาพยนตร์หลายเร่ือง โดยลกัษณะของการ
เคล่ือนกลอ้งดงักล่าวมีความสอดคลอ้งกบัเน้ือหาและบรรยากาศของความเป็นไทย ในดา้นต่างๆ 
เช่น การแสดงให้เห็นศิลปกรรมดา้นที่อ่อนชอ้ย นุ่มนวล โดยลกัษณะของการเคล่ือนกลอ้งจะให้
อารมณ์ความรู้สึกที่เรียบล่ืน ต่อเน่ือง หรือตอ้งการแสดงใหเ้ห็นศิลปกรรมดา้นที่แสดงความยิง่ใหญ่ 
อลงัการหรือ ฉากที่ตอ้งการแสดงบรรยากาศที่เป็นธรรมชาติของทอ้งทุ่งทอ้งนา ภาพยนตร์มกัมีการ
ใชภ้าพขนาดระยะไกล หรือมีการใชก้ารเคล่ือนไหวกลอ้งที่ตอ้งการกระตุน้ความสนใจต่อคนดูเป็น
พเิศษเช่น Zoom Out  กลายเป็นภาพขนาดระยะไกลเพือ่เปิดเผยให้เห็นสภาพบรรยากาศที่เป็น
ธรรมชาติ หรือมีการใช ้ Zoom in ไปยงัวตัถุหรือสีหนา้อารมณ์ของตวัละครโดยตรงเพือ่เนน้ความ
สนใจของคนดู ลกัษณะการท างานของกลอ้งดงักล่าวพบอยูใ่นภาพยนตร์แทบทุกเร่ืองของเชิดทรง
ศรี ซ่ึงในภาพยนตร์ยคุหลงัๆ การเคล่ือนกลอ้งลกัษณะดงักล่าวสามารถท าใหอ้ยา่งแนบเนียบมากยิง่ 
หรือล่ืนไหลมากยิง่ขึ้น นอกจากน้ีในส่วนของจงัหวะการด าเนินเร่ือง เชิด ทรงศรีมกัใชก้ารตดัต่อ
แบบจางซอ้น (Dissolve) ในภาพยนตร์หลายเร่ือง ลกัษณะการตดัต่อดงักล่าวสร้างอารมณ์ความรู้สึก
ต่อการด าเนินเร่ืองที่เนิบชา้ ซ่ึงสอดคลอ้งกบัเน้ือหาของภาพยนตร์ส่วนใหญ่ซ่ึงเป็นภาพยนตร์แนว
ยอ้นยคุที่ตอ้งการแสดงให้เห็นบรรยากาศแบบไทยๆ รวมทั้งเน้ือหาของเร่ืองที่เก่ียวขอ้งกบัความรัก
ดว้ย 
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5.2.5 กำรออกแบบงำนสร้ำง (Production Design) ที่อำศัยควำมละเอียดปรำณตี สมจริง
และเป็นธรรมชำติ 

สไตลก์ารท างานที่เป็นเอกลกัษณ์ของเชิด ทรงศรี คือการใหค้วามละเอียดพถีิพถินัใน
องคป์ระกอบดา้นต่างๆ ของการท างาน เร่ิมตั้งแต่การคน้ควา้หาขอ้มูลดา้นที่เก่ียวขอ้งกบัวฒันธรรม
ไทยต่างๆ เพือ่ถ่ายทอดฉากออกมาไดอ้ยา่งถูกตอ้งสมจริง ตวัอยา่งเช่น ภาพยนตร์ที่สร้างมาจาก
เหตุการณ์จริงอยา่งเร่ืองอ ำแดงเหมือนกับนำยริด(2537) ที่จะตอ้งมีทีมงานคน้ควา้ขอ้มูลสภาพบริบท
สงัคมในสมยันั้นอยา่งละเอียด หรือในภาพยนตร์เร่ืองเลือดสุพรรณ(2523) ที่มีการใชเ้อกสารการ
คน้ควา้อา้งอิงถึง 130 ช้ิน (เชิดไชยภาพนตร์: ไม่ระบุปีที่พมิพ)์ ในการศึกษาทั้งขอ้มูลที่เก่ียวขอ้งกบั
ประวติัศาสตร์พม่าและประวตัิศาสตร์ไทย ส าหรับในภาพยนตร์เร่ือง ข้ำงหลงัภำพ(2544) จากงาน
เขียนของเชิด ทรงศรีเร่ือง “แกะรอยศรีบูรพำ ตำมหำข้ำงหลงัภำพ” เชิด ทรงศรีไดเ้ขียนบนัทึกถึง
การเดินทางไปที่ประเทศญี่ปุ่ นเพือ่ศึกษาขอ้มูลดา้นสถานที่ต่างๆตามที่ปรากฎอยูใ่นนวนิยายของศรี
บูรพา เพือ่ที่จะถ่ายทอดบรรยากาศสถานที่ต่างๆ ในประเทศญี่ปุ่ น ตามที่ปรากฎอยูใ่นนวนิยายให้
ออกมาไดอ้ยา่งถูกตอ้งสมจริง “ในการสร้างภาพยนตร์เร่ืองน้ี เราตั้งใจจะใหเ้หตุการณ์ในภาพยนตร์
เกิดขึ้นตรงกบัเหตุการณ์ในบทประพนัธค์ือ พ.ศ. 2479-2487 ซ่ึงเป็นช่วงรอยต่อระหวา่งสงัคมเก่า
ก่อนเปล่ียนแปลงการปกครองกบัสงัคมใหม่ภายหลงัเปล่ียนแปลงการปกครองจากระบบสม
บูรณาญาสิทธ์ิราชยม์าเป็นประชาธิปไตย คุณหญิงกีรติเป็นเสมือนตวัแทนสตรีในช่วงเวลาดงักล่าว 
ถา้เราไปเปล่ียนแปลงใหเ้ร่ืองเกิดขึ้นในปัจจุบนัเพือ่ความสะดวกของการท าหนงั ก็เท่ากบัวา่เรา
ท าลายสาระส าคญัของเร่ือง ภาพยนตร์เร่ืองขา้งหลงัภาพก็จะเป็นเพยีงหนงัรักธรรมดาๆ ไม่ใช่หนงั
บนัทึกประวติัศาสตร์สงัคมสตรีที่ล  ้าค่าอยา่งนวนิยาย” (ธม ธาตรี, 2544: 123-138)  

 
เชิด ทรงศรีไดก้ล่าวถึงแนวทางการท างานสร้างภาพยนตร์ของเขาทุกเร่ือง ส่ิงที่ตอ้งค  านึง

จะตอ้งประกอบไปดว้ยแนวทางส าคญั 4 ประการ (ธม ธาตรี, 2537:  5-6) ไดแ้ก่  
 

1.ตลาด หมายถึง การสร้างภาพยนตร์ที่ตอ้งค านึงถึงความสนุก เพือ่ที่จะน าความ “สุข ซ้ึง 
ตรึงใจ” หรือน าความบนัเทิงมาสู่ผูช้มเป็นอนัดบัแรก 
2.คุณภาพ หมายถึง ความมีเหตุมีผล ความปราณีตสมจริง และองคป์ระกอบที่ถูกตอ้งตาม
หลกัวชิาการภาพยนตร์สากล 
3.สาระ หมายถึง ตอ้งสอดแทรกสาระประโยชน์ใหก้บัผูช้ม ซ่ึงโดยมากจะเนน้หนกั
ทางดา้นธรรมชาติ, ขนบประเพณี และวฒันธรรม 
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4.ความพอใจส่วนตัว หมายถึง ความช่ืนชอบส่วนตวัในเร่ืองธรรมชาติและชีวติแบบ
ชาวบา้น เช่น ชาวนา ชาวสวน ชาวไร่ จึงพอใจที่จะสร้างภาพยนตร์เก่ียวกบัส่ิงที่ตนช่ืนชอบ 
 

 ในดา้นของความสมจริงและเป็นธรรมชาติขององคป์ระกอบดา้นฉากต่างๆ เน่ืองจาก
ภาพยนตร์หลายเร่ืองมีบรรยากาศของชนบท หรือทอ้งทุ่งนา และรายละเอียดที่เก่ียวขอ้งกบัเน้ือหา
ความเป็นไทยต่าง ๆ ซ่ึงถือเป็นส่วนส าคญัมากที่สุดและเป็นส่วนที่แสดงเอกลกัษณ์ในการท างาน
ของเชิด ทรงศรี ทั้งองคป์ระกอบดา้นต่างๆ เช่น การจดัออกแบบฉากและบรรยากาศที่ดูเป็น
ธรรมชาติสมจริง การจดัแสงที่เนน้แสงของธรรมชาติเป็นหลกั แมก้ระทัง่องคป์ระกอบดา้น
นกัแสดงที่จะตอ้งมีการคดัเลือกใหเ้หมาะสมและเนน้การแสดงที่ดูเป็นธรรมชาติดว้ย เช่น ใน
ภาพยนตร์เร่ืองแผลเก่ำ (2520) โดม สุขวงศ ์ ไดใ้หส้มัภาษณ์เก่ียวกบัการท างานที่ค  านึงถึงความ
สมจริงเป็นธรรมชาติในหนงัเชิด ทรงศรี วา่ “หนงัไดย้อ้นไปในเหตุการณ์หลงัการเปล่ียนแปลงการ
ปกครองใหม่ๆ คุณเชิดกไ็ดพ้ยายามรักษาเหตุการณ์ในอดีต และส่ิงที่เป็นวฒันธรรมประเพณีต่างๆ 
ก็พยายามเอามาใส่เพิม่เติม เช่น เพลงพื้นบา้น สภาพบา้นเรือนตามความเป็นจริงในสมยันั้น การแต่ง
กายที่ดูสมจริง นกัแสดงที่เล่นเป็นขวญักบัเรียมก็ยงัไม่ไดแ้ต่งหนา้ เพราะเป็นคนบา้นนอก ถา้
เปรียบเทียบหนงัคุณเชิด กบัหนงัไทยเร่ืองอ่ืนๆ ในยคุก่อนหนา้นั้นซ่ึงยงัเป็นฟิลมแ์บบ 16 ม.ม. 
หลายเร่ืองจะไม่ค  านึงถึงความสมจริง ดาราจะตอ้งสวยหล่ออยูต่ลอด เช่น ฉากคลอดลูกในหนงั     
เพชรา จะตอ้งแต่งหนา้ทาปาก หรือพระเอกอยา่งมิตรไชย บัญชา จะมาเยีย่มนางเอก ก็ตอ้งใส่สูท 
เวลาเขา้มาในบา้นรองเทา้ก็ไม่ถอด เหมือนลิเกทีจ่ะตอ้งรัดเคร่ือง คนดูจึงจะยอมรับ หนงัไทยในสมยั
นั้นจึงมกัจะดูไม่สมจริง และเป็นหนงัสูตร” (โดม สุขวงศ,์ สมัภาษณ์, 30 มีนาคม 2555) 
 
 

5.3 อตัลกัษณ์ไทยด้ำนเนื้อหำหรือสำรในภำพยนตร์ของเชิด ทรงศรี 

 

 ในส่วนของเน้ือหาสาระซ่ึงเป็นประเด็นที่เก่ียวขอ้งกบัความเป็นไทยในภาพยนตร์ของเชิด 
ทรงศรี ซ่ึงผูว้จิยัไดศึ้กษาผา่นองคป์ระกอบของภาพยนตร์ดา้นต่างๆ และพบลกัษณะไทยที่มีลกัษณะ
ของการปรากฏซ ้ าๆ กนัอยา่งมีนยัส าคญั (Significant) หรือเน้ือหาในส่วนที่แสดงให้เห็นเด่นชดั
ออกมาเป็นพเิศษ รวมถึงสะทอ้นใหเ้ห็นบริบททางสงัคมและสภาพวฒันธรรมที่เปล่ียนแปลงไป 
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โดยสรุปออกมาใหเ้ห็นถึงอตัลกัษณ์ไทยในภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรี โดยจ าแนกเป็นประเด็นต่างๆ 
ไดด้งัต่อไปน้ี 

 

 5.3.1 กำรแสดงโครงสร้ำงสังคมแบบเกษตรกรรมและสังคมชนบท 

 นบัตั้งแต่โบราณจนถึงปัจจุบนั สงัคมไทยเป็นสงัคมที่ผกูพนัอยูก่บัระบบการด าเนินชีวติ
และการผลิตเชิงเกษตรกรรม สอดคลอ้งกบันิเวศวทิยาที่คนไทยมกัเลือกพื้นที่ราบลุ่มแม่น ้ าเป็นทีต่ ั้ง
ชุมชนและเป็นแหล่งสร้างสรรคว์ฒันธรรมไทยใหเ้จริญงอกงาม ผลผลิตหลกัของสงัคมเกษตรกรรม
ของไทยก็คือ “ขา้ว” อนัมีความหมายต่อการด าเนินชีวติของคนไทยจนเห็นเป็นแบบฉบบัของ
วฒันธรรมที่เรียกกนัวา่ “วฒันธรรมขา้ว” หรือสังคมแบบ “สงัคมชาวนา” ซ่ึงมีวถีิการด าเนินชีวิตที่
เรียบง่ายในแบบสังคมชนบท ส าหรับในภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรี หลายเร่ืองไดส้ะทอ้นใหเ้ห็น
สภาพบรรยากาศแบบสงัคมชาวนา หรือสงัคมแบบชนบท ทั้งการประกอบอาชีพของตวัละคร การ
แสดงฉากของทอ้งทุ่ง ทอ้งนา สภาพหมู่บา้นของชาวนา เป็นตน้ โดยเร่ืองที่โดดเด่นและมี
บรรยากาศโดยรวมทั้งเร่ืองที่เก่ียวขอ้งกบัการประกอบอาชีพเกษตรกรรมโดยตรง ไดแ้ก่ แผลเก่ำ 
(2520) และ เพ่ือนแพง (2526) ทั้งสองเร่ืองไดแ้สดงขั้นตอนกรรมวธีิต่างๆ ของการท านา ตั้งแต่
เร่ิมตน้ปลูกขา้วจึงถึงขั้นตอนการเก่ียวขา้ว การเล้ียงควาย การจบัปลาในนาขา้ว รวมถึงประเพณีพิธี
การที่เก่ียวขอ้งกบัขา้วต่างๆ เป็นการแสดงใหเ้ห็นวถีิชีวติของคนไทยที่ผกูผนัอยูก่บัวฒันธรรมขา้ว
แทบในทุกๆดา้นของชีวติ ส่วนภาพยนตร์เร่ืองอ่ืนที่ไม่ไดมี้เน้ือหาเก่ียวขอ้งกบัการแสดงวถีิชีวติของ
สงัคมชาวนาโดยตรง แต่ก็ยงัมีการสอดแทรกให้เห็นฉากของทอ้งทุ่งทอ้งนาหรือหมู่บา้นของชาวนา
เพือ่ใชบ้่งบอกอาชีพหลกัของตวัละคร ไดแ้ก่เร่ือง เลือดสุพรรณ (2523) และ คนผู้ถำมหำตนเอง 
(2535)  

 ส่ิงส าคญัของการแสดงใหเ้ห็นลกัษณะการประกอบอาชีพหลกัของตวัละครในภาพยนตร์
ของเชิด ทรงศรีนั้น ประเด็นส าคญัคือตอ้งการแสดงภาพของวถีิชีวติของสงัคมชนบทที่เรียบง่าย 
เน่ืองจากลกัษณะการประกอบอาชีพส่วนใหญ่ของตวัละคร เป็นการอาศยัประโยชน์จาก
สภาพแวดลอ้มที่ตวัละครอาศยัอยู ่ หรือเป็นทรัพยากรที่หามาจากธรรมชาติที่อยูร่ายรอบตวัซ่ึง
สอดคลอ้งกบัสภาพแวดลอ้มหรือภูมิศาสตร์ต่างๆ  ภาพยนตร์ที่แสดงให้เห็นบรรยากาศของการท า
มาหากิน นอกจากไปจากอาชีพการท านา ไดแ้ก่ เร่ือง อ ำแดงเหมือนกับนำยริด (2537) ซ่ึงแสดงให้
เห็นอาชีพการท าสวนผลไม ้ การท าเคร่ืองป้ันดินเผา, ภาพยนตร์เร่ือง พลอยทะเล (2530) เป็น
บรรยากาศการประกอบอาชีพของชาวเกาะ ซ่ึงมีการท าประมง ปลูกมะพร้าว เก็บทรัพยากรอ่ืนๆทาง
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ทะเลไปขาย เป็นตน้ กล่าวโดยสรุปคือ ลกัษณะการประกอบอาชีพและวธีิการด าเนินชีวติที่กล่าวมา
ทั้งหมดเป็นการสะทอ้นใหเ้ห็นโครงสร้างทางสังคมแบบดั้งเดิม ที่มีระบบเศรษฐกิจแบบพื้นฐาน 
โดยเฉพาะการเป็นสงัคมเกษตรกรรมซ่ึงในปัจจุบนัยงัสามารถพบเห็นไดต้ามสงัคมชนบททัว่ไป 

  

5.3.2 กำรแสดงโครงสร้ำงทำงสังคมที่มี “วัด” เป็นศูนย์กลำงของชุมชม 

 เม่ือพจิารณาองคป์ระกอบดา้นฉากในภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรี มกัมีฉากของวดัเขา้มา
สอดแทรกใหเ้ห็นอยูบ่่อยคร้ัง โดยมีการแสดงบทบาทหนา้ที่ของวดัแตกต่างหลากหลายออกไปใน
ภาพยนตร์แต่ละเร่ือง ท าใหเ้ห็นภาพรวมของวดัในฐานะที่เป็นศูนยก์ลางของชุมชนในทุกๆดา้น 
หนา้ที่ส าคญัของวดัอยา่งแรก คือ เป็นแหล่งการศึกษาขั้นฐานของสงัคมสมยัก่อน โดยมีพระภิกษุ
สงฆท์  าหนา้ที่เป็นครูบาอาจารย ์ สอนใหส้ามารถอ่านออกเขียนได ้ หรือวชิาขั้นสูงขึ้นไป รวมทั้ง
เร่ืองราวในทางพทุธศาสนา ในภาพยนตร์เร่ือง อ ำแดงเหมือนกับนำยริด (2537) ไดส้ะทอ้นบทบาท
ของวดัดา้นการศึกษาเด่นชดัที่สุด ผา่นตวัละครอ าแดงเหมือนที่ไดเ้ขา้ไปเรียนการอ่านเขียนพื้นฐาน
กบัหลวงปู่  นอกจากน้ียงัมีบทบาทเป็นสถานที่ใชจ้ดังานประเพณีต่างๆ ที่เก่ียวขอ้งกบัเทศกาล หรือ
ประเพณีทางศาสนา เช่น ใชจ้ดังานประเพณีสงกรานต ์ ประเพณีขนทรายเขา้วดั ในเร่ือง แผลเก่ำ 
(2520) การจดัเทศน์มหาชาติ ในเร่ือง เลือดสุพรรณ (2523) ใชเ้ป็นสถานที่ในการจดัประเพณี
พธีิกรรมที่เก่ียวขอ้งกบัชีวติ ไดแ้ก่ ฉากงานศพใน เรือนมยรุำ (2539) เป็นตน้ ทั้งน้ีเม่ือมีการชุมนุม
กนัในงานเทศกาลประเพณีต่างๆ ชาวบา้นก็มกัใชโ้อกาสเหล่าในการรวมตวักนั เป็นการสร้างความ
เช่ือมแน่นของคนในสงัคม ถือเป็นโอกาสดีของการพบปะพดูคุยกนั เช่น เร่ือง อ ำแดงเหมือนกับนำย
ริด (2537) ที่มีการจดัประเพณีทอดกฐินในวดั จึงเป็นโอกาสดีที่ท  าใหห้นุ่มสาวไดม้าพบปะกนั โดย
มีการจดัการละเล่นพื้นบา้นขึ้นเพือ่สร้างความสนุกสนานผอ่นคลาย หรือมีการจดัมหรสพเฉลิม
ฉลองเป็นงานกลางคืนในบรรยากาศแบบงานวดั ในภาพยนตร์เร่ือง คนผู้ถำมหำตนเอง (2535) 

 

 5.3.3 กำรยึดถือ “ระบบคุณงำมควำมดี” และหลักธรรมทำงพุทธศำสนำเป็นที่พึ่งทำงจิตใจ 

ศาสนาพทุธเป็นศาสนาประจ าชาติของคนไทย ที่มีอิทธิพลต่อระบบความคิดความเช่ือ และ
ส่งผลต่อเน่ืองออกมาในรูปของการกระท าต่างๆมากมาย ลกัษณะร่วมส าคญัในภาพยนตร์ของเชิด 
ทรงศรี ที่ปรากฏออกมาผา่นแก่นความคิดและบุคลิกของตวัละครในภาพยนตร์หลายเร่ือง มกัมี
ประเด็นที่เก่ียวขอ้งกบัระบบคุณงามความดี ศีลธรรม หรือการใหค้วามส าคญักบัคุณค่าทางจิตใจ 
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โดยเร่ิมตน้ที่ตวัละครของเร่ืองตอ้งพบเจอกบัสภาพที่มีปัญหาในชีวติ และตอ้งการหาทางออกโดย
ยดึหลกัค  าสอนทางพทุธศาสนาเป็นที่พึ่ง ทั้งน้ีหลกัค  าสอนที่พบมกัเก่ียวขอ้งกบัหลกัค  าสอนเร่ืองกฎ
ไตรลกัษณ์ ซ่ึงหมายถึง ความไม่เที่ยงแทแ้น่นอน (อนิจจงั) ความเป็นทุกขท์ั้งหลายทั้งปวง (ทุกขงั)
และความไม่มีตวัตนอยูข่องสรรพส่ิง (อนตัตา) นอกจากน้ียงัมีหลกัธรรมเร่ือง ไตรสิกขา ไดแ้ก่การ
ปฏิบติัตนใหอ้ยูใ่น ศีล สมาธิและปัญญา และหลกัเร่ืองความมีสติ ไม่ประมาท โดยตวัอยา่งจาก
ภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรีที่แสดงใหเ้ห็นถึงตวัละครที่มีการยดึถือหลกัค  าสอนดงักล่าว มีดงัน้ี 

- ตวัละครของธนาชยัในเร่ือง คนผู้ถำมหำตนเอง (2535) ที่เกิดความทุกขจ์ากปัญหา
เศรษฐกิจและไดเ้ขา้มาฟังพระเทศน์จนสามารถปล่อยวางและเกิดความสงบในจิตใจ โดยยดึหลกัค า
สอนของกฎไตรลกัษณ์ ถึงความไม่เที่ยงแทข้องชีวติ และทรัพยส์มบติัเงินทองที่เป็นของนอกกาย 

 - ตวัละครของพระนายในเร่ือง เรือนมยรุำ (2539) ที่มีกิเลสเขา้ครอบง าจิตใจท าใหเ้กิด
ความลุ่มหลงในความรักจนขาดสติ จึงไดห้นัมานัง่สมาธิ ปฏิบตัิธรรม และยดึหลกัธรรมค าสอน
เร่ืองไตรสิกขา  

 - ตวัละครของนายริด (พระริด)ในเร่ือง อ ำแดงเหมือนกับนำยริด (2537) ที่ยดึหลกัค  าสอน
เร่ืองกฎของไตรลกัษณ์ ในการเพง่มองโครงกระดูกมนุษยใ์หเ้ห็นสังขารของมนุษยท์ี่ไม่เที่ยง แลว้จึง
เกิดปลงตกเม่ือเห็นภาพของอ าแดงเหมือนที่เปลือยท่อนบน  

 -ตวัละครของผูใ้หญ่เขียน ในเร่ือง แผลเก่ำ (2520) ที่ขาดสติไปชัว่ขณะเม่ือเกิดความแคน้
แทนลูกขึ้นมาในจิตใจเพราะมีคนมาท าร้ายลูกของตน แต่ก็สามารถใชห้ลกัธรรมเร่ือง
สติสมัปชญัญะ มาควบคุมจิตใจไม่ใหวู้ว่ามและไม่ใหก้ระท าส่ิงที่ชัว่ร้ายได ้

 -ตวัละครของแม่สาย ในเร่ือง พลอยทะเล (2530) ที่ยดึหลกัธรรมเร่ืองความไม่ประมาทและ
การมีสติ น าไปสัง่สอนรุ่งซ่ึงเป็นลูกชาย  

 

 5.3.4 กำรด ำรงอยู่ของ “ระบบควำมเช่ือเร่ืองอ ำนำจส่ิงศักดิ์สิทธ์ิ และไสยศำสตร์” 

 ความเช่ือและศาสนาเป็นลกัษณะส าคญัอยา่งหน่ึงที่ด  ารงอยูร่่วมกนัในระบบสงัคมต่างๆ 
ตามธรรมดามนุษยมี์ความนึกคิดจินตนาการที่กวา้งไกลกวา่สภาพวตัถุรอบขา้ง เม่ือรวมเขา้กบัการที่
ตอ้งผจญความไม่แน่นอนของชีวติและธรรมชาติ จึงเป็นเหตุใหต้อ้งมีที่พึ่งทางใจเป็นที่ยดึเหน่ียววา่
จะช่วยปกป้อง ช่วยแกปั้ญหาอนัเป็นอนัตรายร้ายแรงได ้ 
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 ความเช่ือดั้งเดิมของคนไทยหรืออาจกล่าวไดว้า่กลุ่มชนในเอเชียตะวนัออกเฉียงใตเ้ช่ือวา่มี
อ านาจหรือความศกัด์ิสิทธ์ิที่อยูเ่หนือมนุษย ์ โดยมากอ านาจเหล่าน้ีไม่มีตวัตน แต่อาจสิงสถิตใน
สถานที่ส าคญัหรือที่หมายส าคญั เช่น ภูเขากอ้นหิน ตน้ไมใ้หญ่ คนไทยเรียกอ านาจเหล่าน้ีวา่ “ผ”ี  
หากเรียกยกยอ่งก็เรียกวา่ “เจา้” เรียกเป็น “เจา้พ่อ” หรือ “เจา้แม่” บางทีเรียกรวมๆ “ผสีางนางไม”้ 
(ประพจน์ อศัววรุิฬหการ: 2553, 64) ในภาพยนตร์เร่ือง แผลเก่ำ (2520) แสดงใหเ้ห็นความเช่ือใน
อ านาจส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิของตน้ไทร ซ่ึงขวญัใชเ้ป็นที่พึ่งทางจิตใจและชาวบา้นในละแวกทุ่งบางกะปิ
ยดึถือศรัทธาและต่างเรียกขานวา่ เป็น “เจา้พอ่ไทร” หรืออยา่งตน้ไทรใหญ่ในเร่ือง คนผู้ถำมหำ
ตนเอง (2535) เป็นที่ยดึเหน่ียวทางจิตใจต่อธนาชยั และมีอิทธิพลต่อชีวติถึงขนาดน าไปสร้างเป็นโล
โกข้องบริษทั เม่ือธนาชยัเกิดความรู้สึกไม่มัน่คงหรือส้ินหวงั ก็จะยอ้นกลบัมาคิดถึงตน้ไทรที่มี
ความมัน่คงทั้งรากแกว้ที่หย ัง่ลึกซ่ึงเป็นความมัน่คงทางกายภาพ ประกอบกบัความมัน่คงในเร่ืองการ
ด ารงความเช่ือถือศรัทธาในแง่ของความศกัด์ิสิทธ์ิท าใหไ้ม่มีมนุษยก์ลา้เขา้ไปตดัโค่นท าลาย 
เน่ืองจากมีความเช่ือในเร่ืองอ านาจศกัด์ิสิทธิหรือมี “เจา้พอ่” หรือ “ผีสางนางไม”้ สิงสถิตคอยปก
ปักษรั์กษาคุม้ครองมนุษยอ์ยู ่  ในภาพยนตร์เร่ือง พลอยทะเล (2530) อ านาจส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิมาอยูใ่นรูป
ของธรรมชาติที่อยูร่ายรอบตวั แสดงถึงความผูกพนัของมนุษยท์ี่ด  าเนินชีวติอยูต่ามสภาพแวดลอ้ม
ทางธรรมชาติ และมอบอ านาจใหก้บั ภูเขา ทะเล ลมพาย ุ ซ่ึงมีอิทธิพลต่อการด าเนินชีวติเป็นที่ยดึ
เหน่ียวจิตใจ ในรูปอ านาจส่ิงศกัด์ิที่เรียกไปต่างๆนานา เช่น แม่ลม แม่พาย ุแม่ภูเขา แม่ทะเล เป็นตน้ 

บรรพบุรุษเม่ือตายไปก็นบัถือวา่มีอ านาจช่วยคุม้ครองลูกหลาน ผูท้ี่เป็นหวัหนา้หมู่บา้น เจา้
บา้นเจา้เมือง เม่ืออยูมี่อ  านาจก็มีความศกัด์ิสิทธ์ิอยูแ่ลว้ เม่ือส้ินชีวติไปก็เป็น “ผ”ี หรือเป็นเทพมีศกัด์ิ
ใหญ่ ช่วยคุม้ครองบา้นเมือง ลกัษณะเช่นน้ีเรียกกนัวา่ “ผบีา้นผเีรือน” หรือ “ผบีา้นผเีมือง” ทั้งน้ี
อ  านาจหรือผสีางเทวดาน้ีอาจใหคุ้ณหรือโทษก็ได ้ ผูท้ี่อาศยัอยูใ่นบา้นในเมืองจึงตอ้งดูแลเอาใจใส่ 
บางคร้ังผบีา้นผเีรือนเป็นผูท้ี่คอยดูแลความประพฤติของลูกหลานใหอ้ยูใ่นกรอบจารีตประเพณีที่
เหมาะสม ถา้ท าผดิหรือที่เรียกกนัวา่ “ผดิผี” จึงเป็นเร่ืองที่ไม่ชอบไม่งาม เช่น ในเร่ือง เรือนมยรุำ 
(2539) นกยงูท าตวัประพฤติอยูใ่นกรอบจารีต เม่ือคร้ังที่เจา้หม่ืนไวยวงศาแอบลอบขึ้นมาหาบน
เรือนและขอไดน้กยงูเป็นเมียก่อนไปรบ แต่นกยงูไดก้ล่าววา่ตนจะไม่ประพฤติตนอยา่งนั้นใหเ้ส่ือม
เสียไปถึงผบีา้นผเีรือน จึงไดใ้หค้  าสตัยส์ญัญาและจะยอมเป็นเมียหลงัจากที่คนรักของตนกลบัมา
และไดแ้ต่งงานกนัใหถู้กตอ้งตามประเพณีแลว้  

ลกัษณะอีกอยา่งในเร่ืองการถือผทีี่ไม่มีตวัตน แต่สามารถสิงสถิตอยูใ่นส่ิงอ่ืนไดน้ี้ ยงัเป็น
เหตุใหเ้กิดคติความเช่ือเร่ือง “เคร่ืองรางของขลงั” อนัเป็นที่ชุมนุมของอ านาจหรือแหล่งอ านาจดว้ย
การท าพธีิดึงอ านาจใหม้าสิงสถิตอยูใ่นเคร่ืองรางของขลงั เช่น บรรพบุรุษเม่ือตายไปเป็นผ ี บา้งก็
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ยดึถือใหเ้ป็นตวัแทนของพลงัอ านาจ บา้งก็ท  าพธีิใหม้าสิงสถิตยอ์ยูใ่นวตัถุบางอยา่งซ่ึงลูกหลานใช้
ประหน่ึงเป็นเคร่ืองรางของขลงั ประกอบกบัเม่ือมีการยอมรับนบัถือพทุธศาสนาเขา้มาเก่ียวขอ้งดว้ย
แลว้ เม่ือมีการสร้างพระพทุธรูป หรือจดัท าวตัถุมงคล พระเคร่ืองต่างๆ ยงัมีการปลุกเสกน าเอา
อ านาจส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิที่เก่ียวขอ้งกบัทางศาสนาเขา้มาสิงสถิตอยูว่ตัถุมงคลหรือพระเคร่ือง ใชย้ดึถือ
เป็นเคร่ืองรางของขลงัไดเ้ช่นกนั ในเร่ือง เพ่ือน-แพง (2526) ลอไดใ้ช ้ “พระเคร่ือง” ที่ไดรั้บมรดก
ตกทอดมาจากพอ่ของตนที่ตายไปแลว้ เป็นเคร่ืองยดึเหน่ียวจิตใจและเป็นตวัแทนความเช่ือในเร่ือง
พลงัอ านาจส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิทั้งที่ด  ารงอยูใ่นรูปของอ านาจความเช่ือทางศาสนาหรือ “พระ” และที่ด ารง
อยูใ่นรูปวญิญาณของพอ่ซ่ึงพระเคร่ืองที่ไดรั้บมา ลอไดใ้ชเ้ป็นตวัแทนของพอ่ จึงเป็นตวัแทนอ านาจ
ส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิที่เก่ียวกบั “ผี” ดว้ยเช่นกนั  

ความเช่ือในอ านาจส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิยงัแสดงออกมาในรูปแบบความกลวัของมนุษย ์ หรือความ
เช่ือเก่ียวกบัไสยศาสตร์ (Superstition) (สุวรรณา เกรียงไกรเพช็ร์: 2553, 76) เม่ือระบบเหตุผลหรือ
วทิยาศาสตร์เขา้มามีอิทธิพลต่อระบบความคิดของมนุษยใ์นภายหลงั แต่ความกลวัเกิดขึ้นมาพร้อมๆ
กบัมนุษยม์าชา้นานพร้อมกบัความไม่รู้หรือการที่ยงัไม่สามารถอธิบายปรากฎการณ์ธรรมชาติ
บางอยา่งได ้ ในภาพยนตร์เรือง เรือนมยรุำ (2339) แสดงใหเ้ห็นความหวาดกลวัของมนุษยเ์ก่ียวกบั
ความเช่ือเร่ืองผสีางนางไม ้ เม่ือเห็นนกยงูสามารถเดินเขา้ออกผา่นตน้ไทรใหญ่ จึงคิดวา่เป็นผทีี่สิง
อยูใ่นตน้ไม ้ ทั้งน้ีหากเกิดสภาวะที่ไม่ปกติของมนุษยท์ั้งทางร่างกายและจิตใจ อนัเป็นส่ิงที่คน
โบราณไม่สามารถอธิบายได ้ จึงมกักล่าวอา้งวา่เป็นการกระท าของส่ิงที่มองไม่เห็น หรือพลงัอ านาจ
ของ “ผ”ี จึงเรียกอาการผดิปกติเหล่าน้ีวา่เป็นการอาการ “ผเีขา้” เช่นในภาพยนตร์เร่ือง แผลเก่า 
(2520) อาการป่วยของเร่ิมเกิดจากความเช่ือของคนในชนบทที่ยงัมีความเช่ือแบบดั้งเดิม คือเช่ือวา่
เป็นอาการของผเีขา้ จึงจะตอ้งรักษาดว้ยหมอผี, เร่ือง เพือ่น-แพง (2526) อาการลม้ป่วยของลออยา่ง
กระทนัหนันั้น พศิมีความเช่ือวา่เป็นอาการของผเีขา้ แต่เม่ือบุญเพง็กบันา้ทองดีซ่ึงเป็นคนเมืองและ
มีความเช่ือในวทิยาศาสตร์สมยัใหม่จึงไดพ้าลอเขา้ไปรักษาในเมืองกรุงภายหลงั  

 

 5.3.5 ค่ำนิยมเร่ืองกำรยึดถือ “ควำมกตัญญู” และ “ระบบอำวุโส” 

 ความกตัญญูเป็นค่านิยมส าคญัอยา่งยิง่ในทุกยคุทุกสมยั ที่ถูกปลูกฝังมาตั้งแต่ครอบครัว 
โรงเรียน ศาสนา และสถาบนัต่างๆ ทางสงัคม ไดพ้ยายามถ่ายทอดคุณธรรมน้ีผา่นกระบวนการทาง
สงัคมในระดบัต่าง ๆ เช่น การรู้จกับุญคุณบิดามารดา ครูบาอาจารย ์ผูมี้อุปการคุณ โดยสงัคมจะมีพธีิ
การต่างๆที่คอยกระตุน้ความรู้สึก หรือค่านิยมน้ีใหค้งอยูสื่บทอดต่อมาในสงัคม ไดแ้ก่ การมีพธีิไหว้
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ครู ถา้เป็นเพศชายก็อาจมีการบวชตอบแทนคุณบิดามารดา  เป็นตน้ ส าหรับในภาพยนตร์ของเชิด 
ทรงศรีทั้ง 9 เร่ืองที่น ามาศึกษาในคร้ังน้ี ผูว้จิยัพบวา่ภาพยนตร์ทั้ง 9 ไดมี้การสอดแทรกค่านิยมเร่ือง
ความกตญัญูอยูท่ ั้งหมด แสดงใหเ้ห็นถึงความตั้งใจของเชิด ทรงศรี และสะทอ้นความเป็นตวัตน
ออกมาอยา่งชดัเจนมากที่สุดประเด็นหน่ึง โดยความกตญัูญูไดถ่้ายทอดมาจากการสร้าง
บุคลิกลกัษณะของตวัละคร ความรู้สึกนึกคิดและการกระท าต่างๆ ซ่ึงมีอยูด่ว้ยกนัหลายรูปแบบ ทั้ง
เป็นความกตญัญูต่อบิดามารดา ปู่ ยา่ ตายาย หรือคนในสายเลือดเดียวกนั โดยมีตวัละคร ไดแ้ก่ ขวญั 
(แผลเก่ำ), ลอ (เพ่ือน-แพง), รุ่ง (พลอยทะเล), มณีจนัทร์(ทวิภพ), ธนาชยั (คนผู้ถำมหำตนเอง), 
อ  าแดงเหมือน(อ ำแดงเหมือนกับนำยริด), ฟ้าฟ้ืน (เรือนมยรุำ), และรูปแบบของความกตญัญูต่อผูมี้
อุปการคุณอ่ืนๆที่ไม่ใช่สายเลือดโดยตรงแต่ไดเ้คยเล้ียงดูมาหรือเคยมีบุญคุณต่อกนัมาก่อน ไดแ้ก่  
ตวัละครของ ส าเภาที่มีความกตญัญูต่อแม่สายที่เคยเล้ียงดูเปรียบเสมือนแม่แท้ๆ  ในเร่ือง พลอยทะเล
, ความกตญัญูของดวงจนัทร์ที่มีต่อมงัรายที่เคยปล่อยตนเองใหเ้ป็นอิสระจากการเป็นเชลยของพม่า 
และความกตญัญูต่อบรรพบุรุษที่เคยพลีชีพเพือ่ชาติในการต่อสูก้บัขา้ศึก ในเร่ือง เลือดสุพรรณ และ
ความกตญัญูของแม่แยม้ขา้ผูจ้งรักภกัดีรับใชต่้อท่านเจา้คุณอธิการบดีที่เคยมีพระคุณต่อตนเอง ใน
เร่ือง ข้ำงหลงัภำพ เป็นตน้  

 ในเร่ืองการยดึถือระบบอาวุโส โดยทัว่ไปบิดามารดาผูป้กครองจะสอนลูกหลานของตนเอง
เสมอวา่ตอ้งมีสมัมาคารวะต่อผูห้ลกัผูใ้หญ่ หรือการรู้จกัที่ต  ่าที่สูง ผูท้ี่อายนุอ้ยกวา่ก็จะตอ้งเช่ือฟังรุ่น
พีท่ี่มีอายมุากกวา่ หรือรู้จกัเคารพพีป้่านา้อา โดยเฉพาะบิดามารดาของตนเอง หรือถา้อยูใ่นโรงเรียน
ลูกศิษยก็ตอ้งรู้จกัใหค้วามเคารพต่อครูบาอาจารย ์ จนกระทัง่เม่ือเขา้ท างานก็ตอ้งใหค้วามเคารพต่อ
หวัหนา้งานและรับฟังความคิดเห็นของผูท้ี่อาวโุสกวา่ กล่าวโดยสรุปคือ ผูอ้าวโุส หมายถึงบุคคลผูมี้
อายมุากกวา่ มีคุณวฒิุสูงกวา่ มีต  าแหน่งสูงกวา่ หรืออาจมีชาติตระกูลที่สูงกวา่ก็ได ้ ค่านิยมเร่ือง
ระบบอาวโุสเป็นค่านิยมที่ส าคญัอยา่งหน่ึงในสงัคมไทยที่ไดรั้บการปลูกฝังสืบต่อกนัมา จนเป็นวถีิ
ชีวติที่ยงัปฏิบติักนัอยา่งกวา้งขวาง ส าหรับในภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรี ไดพ้บลกัษณะของตวัละคร
ที่ใหค้วามเคารพต่อผูอ้าวโุส เช่น ในเร่ือง แผลเก่า (2520) ขวญัใหค้วามเคารพต่อเร่ิม ถึงแมว้า่จะ
ไม่ใช่มารดาแท้ๆ ของตน หรือแมก้ระทัง่การใหค้วามเคารพต่อก านนัเรืองที่ถือเป็นศตัรูกบัพอ่ของ
ตน แต่ก็ยงัแสดงความนบัถือในฐานะเป็นบิดาของคนรัก, เร่ือง พลอยทะเล (2530) กระถ่ินมีความ
เคารพต่อนายเจา้ของตนดว้ยวยัวฒิุและฐานะทางสงัคมที่สูงกวา่และยงัถือเป็นผูไ้ดน้ ากระถ่ินไป
อุปการะเล้ียงเป็นผูป้กครอง,  

 ส าหรับภาพยนตร์เร่ือง ทวภิพ (2535) และ ขา้งหลงัภาพ (2544) เป็นภาพยนตร์ที่ถ่ายทอด
เน้ือหาเก่ียวกบัการยดึถือระบบอาวโุสออกมาใหเ้ห็นเป็นพเิศษ ทั้งในดา้นบุคลิกลกัษณะของตวั
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ละครและการใชก้ารจดัองคป์ระกอบภาพที่แสดงใหเ้ห็นล าดบัอาวโุส เช่น ในเร่ืองทวภิพ ตวัละคร
ของมณีจนัทร์ที่มีอายนุอ้ยและชนชั้นทางสงัคมทีต่  ่ากวา่คุณหญิงแสร์ซ่ึงเป็นมารดาของหลวงอคัร
เทพวรากรในภพของอดีต  ในเร่ืองขา้งหลงัภาพ ตวัละครของนพพรอยูใ่นฐานะที่มีอายนุอ้ยกวา่และ
อยูใ่นชนชนทางสงัคมที่ต  ่ากวา่หม่อมราชวงคกี์รติ ดงันั้น ภาพยนตร์มกัมีการแสดงใหเ้ห็นการใชมุ้ม
กลอ้งที่เป็น มุมสูง (High Angle) หรือ มุมต ่า (Low Angle) ตามลกัษณะของล าดบัอาวโุสที่ต่างกนั 
นบัเป็นการใชเ้ทคนิคทางภาพยนตร์เพือ่ส่ือสารในเร่ืองอารมณ์ความรู้สึกแก่คนดู  

 

 5.3.6 มิติควำมหลำกหลำยของ “บทบำทและสถำนภำพของชำยหญงิในสังคมไทย” 

 ในบริบทของสงัคมเกษตรกรรม กล่าวไดว้า่ ชาย-หญิง ค่อนขา้งมีบทบาทที่ใกลเ้คียงกนัใน
ดา้นการท ามาหากินหรือการแบ่งงานกนัท า เน่ืองจากสงัคมเกษตรกรรมตอ้งการแรงงานมากจึงจะ
สามารถสร้างผลผลิตใหเ้พียงพอกบัความตอ้งการได ้ ผูห้ญิงในสงัคมเกษตรกรรมมีความรู้และ
ความสามารถในการท างานเก่ียวกบัไร่นาไดพ้อๆ กบัผูช้าย จะต่างกนัเพยีงสมรรถนะในทางร่างกาย 
ท าใหจ้  าเป็นตอ้งแยกงานหนกัๆใหก้บัผูช้าย ภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรีที่แสดงใหบ้ทบาทดา้นการ
แบ่งงานกนัท าของชายหญิง ไดแ้ก่ เร่ือง เพือ่น-แพง (2526) และ พลอยทะเล (2530) ส าหรับ
ภาพยนตร์เร่ืองเพือ่น-แพง เป็นสงัคมเกษตรกรรมที่มีการท านาปลูกขา้ว ในครอบครัวของพศิ ซ่ึง
ประกอบดว้ย พศิ ลอ เพือ่น และแพง ทั้งหมดมีการร่วมงานกนัท า เห็นไดจ้ากฉากของการนวดขา้ว
ในบริเวณที่อยูใ่กลเ้คียงกบับา้น หรือแมแ้ต่ในประเพณีเก่ียวขา้วก็แสดงใหค้วามร่วมแรงร่วมใจของ
ชายหญิงในชุมชนที่มาช่วยกนัอยา่งพร้อมเพยีง ส าหรับเร่ือง พลอยทะเล ถึงแมไ้ม่ใช่ลกัษณะของ
สงัคมเกษตรกรรมโดยตรง แต่มีลกัษณะโครงสร้างพื้นฐานที่คลา้ยกบัสงัคมเกษตรกรรม คือมีการ
ด ารงชีพหรือท ามาหากินจากทรัพยากรที่มีอยูใ่นธรรมชาติ เป็นสงัคมที่มีความเรียบง่ายในแบบ
ชนบท ตวัละครทั้งในครอบครัวของกระถ่ินและครอบครัวของส าเภา ต่างก็มีการแบ่งงานกนัท ามา
หากินระหวา่งชายหญิง  

 อยา่งไรก็ตาม ในภาพยนตร์เร่ือง แผลเก่า (2520) และเร่ือง อ าแดงเหมือนกบันายริด (2537) 
ถึงแมว้า่จะมีลกัษณะของสงัคมเกษตรกรรม โดยมีการท านาปลูกขา้ว หรือท าสวนผลไม ้เป็นตน้ แต่
หนงัไดแ้สดงให้เห็นภาพของตวัละครในบางครอบครัวที่มีการเอารัดเอาเปรียบ โดยเพศชายเป็นฝ่าย
กดขี่ใชแ้รงงานเพศหญิงอยูบ่า้ง เช่น ตวัละครก านนัเรือง (แผลเก่า) และนายเกต (อ าแดงเหมือนกบั
นายริด) ที่ปล่อยใหภ้รรยาและลูกสาวเป็นฝ่ายท ามาหากินเพยีงล าพงั ส่วนตวัเองก็เอาแต่เขา้บ่อนเล่น
การพนนั หรือบางคร้ังก็ตบตีท าร้ายเพศหญิง การสร้างบุคลิกของตวัละครเพศชายดงักล่าว แสดงให้
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เห็นบทบาทของเพศชายในฐานะเป็นหวัหนา้ครอบครัว เป็นสามีที่มีหนา้ที่ตอ้งปกครองดูและ
ภรรยาและลูก โดยภรรยาและลูกตอ้งใหค้วามเคารพเช่ือฟัง เรียกวา่ครอบครัวบแบบพอ่เป็นใหญ่ 
(Patriarchal) นอกจากน้ีพอ่ยงัมีสิทธิในการตดัสินใจเลือกคู่ครองใหก้บัลูกสาวได ้ (สุพตัรา สุภาพ: 
2534, 73) เช่น เร่ืองแผลเก่า (2520) , เพือ่น-แพง (2526), พลอยทะเล (2530) หรือในบริบทสงัคมที่
ยงัมีการซ้ือขายทาส พอ่ก็มีสิทธ์ิที่จะขายลูกสาวของตนใหก้บัผูอ่ื้นได ้ เป็นสงัคมแบบดั้งเดิมที่
สถานภาพของเพศหญิงดอ้ยกวา่เพศชายค่อนขา้งมาก เช่น ในเร่ือง อ าแดงเหมืนกบันายริด (2537) 
หรือแมแ้ต่ในสงัคมชนชั้นสูง ในภาพยนตร์เร่ืองขา้งหลงัภาพ (2544) ถึงแมจ้ะเป็นสงัคมที่เร่ิมเขา้สู่
สมยัใหม่แลว้ก็ตาม แต่ตวัละครอยา่งหม่อมราชวงคกี์รตินั้น เป็นตวัละครที่เติบโตมาในสงัคมสมยั
เก่าซ่ึง เพศชายยงัมีบทบาทในครอบครัวอยูสู่ง และพอ่ยงัมีสิทธิในการที่จะเลือกคู่ครองหรือจ ากดั
อิสระภาพของลูกสาวในการคบหาผูช้ายอยูม่าก และเม่ือคุณหญิงกีรติตอ้งแต่งงานไปกบัท่านเจา้คุณ
อธิการบดี ดว้ยความที่ไดรั้บการปลูกฝังเล้ียงดูมาในสงัคมแบบเก่า ประกอบกบัความเป็นหญิงชน
ชั้นสูงดว้ยแลว้ จึงยงัตอ้งรักษาจารีตประเพณีเดิม ดว้ยการเคารพเช่ือฟัง และจงรักภกัดีต่อสามีตาม
แบบของสงัคมชายเป็นใหญ่  ส่วนในภาพยนตร์เร่ือง ทวภิพ (2533) ตวัละครของมณีจนัทร์ซ่ึงอาศยั
อยูส่งัคมสมยัใหม่แลว้ บทบาทและสภาพของเพศหญิงจึงเร่ิมมีบทบาทสูงมากขึ้นในสงัคม  

 จากที่กล่าวมาสรุปไดว้า่ บทบาทและสถานภาพของเพศหญิงและชาย ที่พบในภาพยนตร์
ของเชิด ทรงศรี มีมิติมุมมองที่หลากหลาย เปล่ียนแปลงไปตามสภาพบริบทของสงัคมไทย และ
ภายใตเ้ง่ือนไขของเวลา กล่าวคือ ในบริบทของสงัคมเกษตรกรรม  บทบาทหนา้ที่ของชายหญิงมี
ความเท่าเทียมกนัในแง่ของการแบ่งหนา้ที่การท างาน เน่ืองจากตอ้งอาศยัแรงงานในการสร้าง
ผลผลิตมาก  ส่วนบทบาทหนา้ที่ในครอบครัว สงัคมไทยยงัใหสิ้ทธิอ านาจแก่เพศชายมากกวา่เพศ
หญิง ในฐานะเป็นผูป้กครองหรือเป็นผูน้ าของครอบครัว โดยเฉพาะในสงัคมแบบดั้งเดิม อยา่งไรก็
ตามจากการเปล่ียนแปลงทางสงัคมเขา้สู่สงัคมสมยัใหม่ บทบาทและสภาพของผูห้ญิงเร่ิม
เปล่ียนแปลงไปในทางที่เท่าเทียมกบัเพศชายมากยิง่ขึ้น  
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 5.3.7 กำรแสดง “วัฒนธรรมย่อย” หรือ “วัฒนธรรมท้องถิ่น” ด้ำนเพลงและกำรละเล่น
พืน้บ้ำนของไทย 

 ภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรี มีความโดดเด่นในดา้นการสอดแทรกและน าเสนอวฒันธรรม
ไทยพื้นบา้นโดยเฉพาะดา้นเพลงและการละเล่นพื้นบา้นต่างๆ สอดแทรกอยูใ่นภาพยนตร์หลายเร่ือง 
โดยเฉพาะภาพยนตร์ที่มีบรรยากาศของสงัคมชนบท ไดแ้ก่ เร่ือง แผลเก่า(2520), เลือดสุพรรณ 
(2523), เพือ่นแพง (2526), พลอยทะเล (2530), และคนผูถ้ามหาตนเอง หรือภาพยนตร์ที่มีเน้ือหา
เก่ียวกบัเร่ืองราวในอดีต ได่แก่ ทวภิพ (2533) และ อ าแดงเหมือนกบันายริด (2537)  

เพลงและการละเล่นพื้นบา้นเป็นกิจกรรมที่ใหค้วามสนุกสนานเพลิดเพลิน เป็นสมบติัทาง 
วฒันธรรมชาวบา้น ซ่ึงไดมี้การสืบทอดต่อกนัมาในแต่ละทอ้งถ่ินทัว่ภูมิภาคของไทย ในอดีตเพลง
พื้นบา้นมีบทบาทต่อสงัคมหลายดา้นโดยเฉพาะที่เก่ียวขอ้งกบัวถีิชีวติของชาวบา้นที่อยูใ่นสงัคม
เกษตรกรรม ดงันั้นจึงมกันิยมเล่นกนัตามลานวดั ในทอ้งนาและตามล าน ้ า เป็นตน้ เพลงพื้นบา้น
สามารถจ าแนกไดเ้ป็น 3 ประเภท คือ เพลงกล่อมเด็ก เพลงปฏิพากย ์ และเพลงที่ใชใ้นพิธีกรรม 
(อมรา กล ่าเจริญ: 2554, 3) 

เพลงกล่อมเด็กเป็นลกัษณะของเพลงพื้นบา้นอยา่งหน่ึงที่แสดงใหเ้ห็นความรักของแม่ที่มี
ต่อลูก มีวตัถุประสงคท์างตรงคือเป็นเพลงที่ร้องกล่อมใหเ้ด็กนอนหลบัเร็วขึ้น  ส่วนวตัถุประสงค์
ทางออ้มคือ มกัมีเน้ือหาที่สะทอ้นใหเ้ห็นสภาพสงัคม ความเช่ือ ค่านิยม สภาพความเป็นอยูข่องคน
ในแต่ละทอ้งถ่ิน ถือเป็นมรดกทางวฒันธรรมที่ควรแก่การสืบทอดอนุรักษ(์เร่ืองเดียวกนั, 47) เช่น 
ในเร่ือง แผลเก่า (2520) และทวภิพ (2533) มีการสอดแทรกเพลงกล่อมลูกเขา้มาโดยสอดคลอ้งกบั
เร่ืองราว ที่ท  าใหต้วัละครเกิดรู้สึกส านึกในบุญคุณของบิดามารดาที่ไดเ้ล้ียงดูจนเติบโตมา โดยเป็น
ลกัษณะของการใชเ้สียงเพลงเขา้มาประกอบหรือแสดงให้เห็นภาพของแม่ที่ก  าลงักล่อมลูกประกอบ
อยูด่ว้ย 

ส่วนเพลงและการละเล่นพื้นบา้นที่เก่ียวขอ้งกบัพธีิกรรมนั้น มีทั้งพธีิกรรมที่เก่ียวขอ้งกบั
การประกอบอาชีพเกษตรกรรม ซ่ึงเป็นเพลงที่ใชเ้ล่นตามฤดูกาลท านา ไดแ้ก่ เพลงเก่ียวขา้ว และ
เพลงชกักระดาน ในภาพยนตร์เร่ือง เพือ่น-แพง (2526) นอกจากน้ียงัพบเพลงพื้นบา้นที่เก่ียวขอ้งกบั
ประเพณีของชีวติไดแ้ก่ เพลงกล่อมขวญันาค ในเร่ือง แผลเก่า (2520) ใชร้้องในประเพณีการบวช 
โดยมีเน้ือหาที่มุ่งใหผู้ฟั้งหรือนาคเกิดความส านึกในบุญคุณของบิดามารดา เป็นการอมรมสัง่สอน
แก่นาค, เพลงสวดคฤหสัถ ์ในเร่ืองอ าแดงเหมือนกบันายริด (2537) ซ่ึงเป็นเพลงพื้นบา้นดั้งเดิมที่มกั
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ใชส้วดหรือร้องในประเพณีงานศพ โดยเน้ือหามีทั้งบทสวดที่สนุกสนานเพือ่ผอ่นคลายความ
โศกเศร้าของญาติมิตร และบทสวดที่เศร้าเพือ่เป็นการร าลึกถึงผูต้ายเป็นคร้ังสุดทา้ย  

เพลงและการละเล่นพื้นบา้นที่พบมากที่สุดในภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรี คือเพลงที่มี
ลกัษณะเป็นเพลงปฏิพากยโ์ตต้อบกนัระหวา่งชายหญิง เป็นลกัษณะของเก้ียวพาราสีกนัของหนุ่ม
สาว ซ่ึงมกัเป็นการจดัขึ้นตามเทศกาลงานส าคญัต่างๆในชุมชนแต่ละทอ้งถ่ิน เพือ่เป็นการเปิด
โอกาศใหช้ายหนุ่มหญิงสาวไดม้าพบปะพดูคุยท าความรู้จกักนั และเป็นสร้างความผอ่นคลายและ
สร้างความเหน่ียวแน่นของคนในชุมชน ส่วนใหญ่เป็นเพลงพื้นบา้นที่พบในวฒันธรรมของภาค
กลาง ไดแ้ก่ เพลงเหยย่ เพลงพวงมาลยั เพลงฉ่อย เพลงเรือ เพลงล าตดั เพลงย ัว่ เป็นตน้ นอกจากน้ียงั
พบเพลงพื้นบา้นที่เป็นวฒันธรรมทางภาคเหนือ ไดแ้ก่ เพลงซอเง้ียว ในภาพยนตร์เร่ือง เลือด
สุพรรณ (2523) 

 นอกจากน้ียงัพบการละเล่นพื้นบา้นของเด็ก ไดแ้ก่ การเล่นไมห่ึ้ง (แผลเก่า), การเดินกะลา
(เพือ่นแพง), การละเล่นเสือขา้มหว้ย(ทวภิพ) และในเร่ืองอ าแดงเหมือนกบันายริด พบการละเล่น
ของเด็ก 3 ประเภทคือ การเดินไมโ้ถกเถก, ขีม่า้กา้นกลว้ยและ ไอเ้ขไ้อโ้ขง เป็นตน้  ส่วนกีฬา
พื้นบา้นไทยที่พบในภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรี พบอยู ่3 ชนิดกีฬา คือ การเล่นวา่ว,หมากรุกและการ
ชนไก่ 

 จากที่กล่าวมาทั้งหมด สามารถสรุปใหเ้ห็นว่าเชิด ทรงศรีไดมี้การสอดแทรกใหเ้ห็น
วฒันธรรมดา้นเพลงและการละเล่นพื้นบา้นในรูปแบบที่หลากหลายชนิด โดยมีการสอดแทรกเขา้
กบัเร่ืองราวในภาพยนตร์ไดอ้ยา่งกลมกลืนไปกบัเน้ือหาของหนงั และมีความใส่ใจในละเอียดใน
เร่ืองของการศึกษาหาขอ้มูล โดยเม่ือดูภาพรวมทั้งหมด เชิด ทรงศรีพยายามที่จะสอดแทรกเขา้มาให้
ครบถว้นมากที่สุด และมีความสม ่าเสมอในการที่จะถ่ายทอดวฒันธรรมเหล่าน้ีมาสู่ผลงาน
ภาพยนตร์ของเขาในเกือบทุกเร่ือง ซ่ึงสะทอ้นใหเ้ห็นจุดประสงคอ์ยา่งหน่ึงคือความตอ้งการที่จะ
อนุรักษศิ์ลปวฒันธรรมพื้นบา้นดั้งเดิมเหล่าใหผู้ช้มหรือคนรุ่นหลงัไดเ้ห็นผา่นผลงานภาพยนตร์ 
อยา่งไรก็ตามขอ้สงัเกตหน่ึงก็คือ วฒันธรรมดา้นเพลงและการละเล่นพื้นบา้นส่วนใหญ่มกัเป็น
วฒันธรรมพื้นบา้นของภาคกลาง เน่ืองจากเน้ือหาในภาพยนตร์ส่วนใหญ่เป็นเร่ืองราวที่เกิดขึ้นใน
วฒันธรรมของภาคกลาง จึงยงัไม่ค่อยพบวฒันธรรมพื้นบา้นที่อยูใ่นแถบภูมิภาคอ่ืนๆของไทย 
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 5.3.8 วัฒนธรรมด้ำนมหรสพและกำรแสดง 

 กล่าวไดว้า่ลกัษณะนิสยัอยา่งหน่ึงของคนไทยที่มีมาตั้งแต่ดั้งเดิม คือการชอบดูมหรสพการ
แสดงต่างๆ ทั้งในสงัคมชนบทหรือสงัคมเมืองก็ตาม หรือปรากฎอยูใ่นวัฒนธรรมหลวงซ่ึงเป็น
มหรสพชั้นสูง ไดแ้ก่ โขน ละครใน มาจนถึงวฒันธรรมราษฎร์ ซ่ึงเป็นมหรสพของชาวบา้นต่างๆ 
เช่น ลิเก ละครนอก เป็นตน้ ส าหรับในภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรีแทบทุกเร่ืองที่ผูว้ิจยัไดน้ ามาศึกษา 
ไดมี้การน าเอามหรสพประเภทต่างๆ มาสอดแทรกอยูใ่นภาพยนตร์ไดอ้ยา่งกลมกลืนไปกบัเน้ือหา 
หรือมหรสพการแสดงที่น ามาสอดแทรกในภาพยนตร์นั้น อาจมีเน้ือหาที่เก่ียวขอ้งหรือใช้
เปรียบเทียบกบัเร่ืองราวที่เกิดขึ้นในภาพยนตร์ หรือแสดงให้เห็นบริบททางสังคมสมยันั้น  

 มหรสพการแสดงที่พบในภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรีส่วนใหญ่เป็นมหรสพของชาวบา้น
หรือเป็นวฒันธรรมของประชาชน ซ่ึงสอดคลอ้งกบัเน้ือหาของภาพยนตร์ที่เก่ียวขอ้งกบัสงัคม
ชนบท เช่น ลิเก, หุ่นกระบอก, หนงัใหญ่,  จ  าอวด และละครนอก เป็นตน้ ซ่ึงวฒันธรรมมหรสพ
เหล่าน้ีพบไดใ้นภาพยนตร์อยา่งเช่น แผลเก่า, เพื่อนแพง, คนผูถ้ามหาตนเอง, อ าแดงเหมือนกบันาย
ริด และเรือนมยรุา นอกจากน้ีในส่วนเน้ือหาของภาพยนตร์ที่มีฉากของสงัคมเมือง เช่น เร่ืองพลอย
ทะเลและเพือ่นแพง ในส่วนที่เป็นฝ่ังเมืองหรือพระนคร ไดแ้สดงให้เห็นวฒันธรรมมหรสพรูปแบบ
ที่สมยัใหม่ขึ้นมา เช่น ละครร้อง หนงักลางแปลง หรือในภาพยนตร์เร่ือง ขา้งหลงัภาพ เป็นมหรสพ
ที่ไดรั้บความนิยมในสมยันั้น คือการชมภาพยนตร์ในโรงหนงัหรือโรงละคร เป็นตน้ ส าหรับใน
ภาพยนตร์เร่ืองทวภิพ ไดแ้สดงใหเ้ห็นมหรสพชั้นสูง เช่น โขน ซ่ึงเป็นฉากที่มณีจนัทร์กบัหลวงอคัร
เทพวรากรไดจ้ดังานเล้ียงตอ้บรับคณะฑูตจึงตอ้งใชม้หรสพที่ดูยิง่ใหญ่ ออ้นชอ้ย สวยงามและเป็น
มหรสพชั้นสูงอยา่งโขนมาแสดง  
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ส่วนที ่ 2 กำรศึกษำสัมพนัธภำพระหว่ำงอตัลกัษณ์ไทยในภำพยนตร์ของเชิด ทรงศรีกบั
สภำพบริบททำงสังคมและวฒันธรรมไทยตำมยุคสมยัต่ำงๆ ในเนือ้เร่ืองของภำพยนตร์ 

 
จากการศึกษาอตัลกัษณ์ไทยในภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรี ที่สอดคลอ้งกบัสภาพบริบททาง

สงัคมและวฒันธรรมไทยตามยคุสมยัต่างๆ พบวา่ภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรี จ  านวนทั้งหมด 9 เร่ือง
ที่ไดน้ ามาศึกษาในคร้ังน้ี มีเน้ือหาที่เก่ียวขอ้งกบัเหตุการณ์หรือฉากต่าง ๆ ในอดีต เน่ืองจากส่วน
ใหญ่เป็นภาพยนตร์แนวยอ้นยคุ หรือภาพยนตร์แนวร่วมสมยัที่มีส่วนผสมทั้งภาพยนตร์สมยัใหม่
และภาพยนตร์แนวยอ้นยคุ โดยเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในภาพยนตร์สามารถแบ่งไดเ้ป็น 3 ช่วงเวลา คือ  

 
1) ภาพยนตร์ที่มีเหตุการณ์อยูใ่นสมยักรุงศรีอยธุยาตอนปลาย ไดแ้ก่ เร่ืองเลือดสุพรรณ และ

เร่ืองเรือนมยรุำ  
2) ภาพยนตร์ที่มีเหตุการณ์อยูใ่นสมยัรัชกาลที่ 4-รัชกาลที่ 5 ไดแ้ก่ เร่ือง อ ำแดงเหมือนกับ

นำยริด ในสมยัรัชกาลที่4 และเร่ืองทวิภพ ในสมยัรัชกาลที่ 5 
3) ภาพยนตร์ที่มีเหตุการณ์อยูใ่นช่วงก่อนและหลงัการเปล่ืยนแปลงการปกครองในปี พ.ศ. 

2475 ไดแ้ก่ เร่ืองแผลเก่ำ เพ่ือนแพง พลอยทะเล ข้ำงหลงัภำพ และคนผู้ถำมหำตนเอง 
 
 โดยเหตุการณ์ทั้งสามช่วงถือเป็นช่วงเวลาส าคญัที่สงัคมไดมี้การเปล่ียนแปลง เช่น การ

เปล่ียนแปลงในสมยัเสียกรุงศรีอยธุยาคร้ังที่ 2 เป็นช่วงเวลาที่ไทยไดมี้ศึกสงครามกบัพม่าและตอ้ง
พา่ยแพส้งครามท าใหต้กเป็นเมืองขึ้นของพม่า โดยสาเหตุส าคญัของการเสียกรุงคือ เกิดจากการแตก
ความสามคัคีของคนไทยและการขาดการฝึกซอ้มรบมาเป็นเวลานานท าใหก้ าลงัทหารอ่อนแอ 
ประกอบกบักองทพัพม่าที่ยกทพัมาจ านวนมากและตั้งค่ายอยูเ่ป็นเวลานานเกือบ 2 ปี จากบริบท
สงัคมดงักล่าว มีความสอดคลอ้งกบัเร่ืองราวในภาพยนตร์ซ่ึงมีเน้ือหาปลุกใจเพือ่ใหค้นในชาติเกิด
ความรู้สึกชาตินิยมและหนัมาร่วมมือและกลบัมาสามคัคีกบัอีกคร้ัง  
 

ส่วนบริบทสงัคมในสมยัรัตนโกสินทร์ตอนกลางตั้งแต่รัชกาลที่ 4 เป็นตน้มา สยามประเทศ
ก าลงัอยูใ่นช่วงที่ไดรั้บอิทธิพลของวฒันธรรมตะวนัตกและลทัธิจกัรวรรดินิยมที่เร่ิมเขา้มาในสมยั
รัชกาลที่ 4 ท าใหส้ยามในสมยันั้นตอ้งมีการปรับเปล่ียนนโยบายของตนเองบางอยา่งใหมี้อารยะตาม
แนวคิดแบบตะวนัตกมากยิง่ขึ้น ซ่ึงส่งผลต่อเน้ือหาในภาพยนตร์เร่ืองอ าแดงเหมือนกบันายริด ซ่ึง
กษตัริยใ์นสมยันั้นคือรัชกาลที่ 4 ทรงมีแนวคิดหลายดา้นที่ตอ้งการปรับปรุงประเทศทางดา้นสงัคม 
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เศรษฐกิจ (มีการท าสนธิสญัญาการคา้เสรีกบัตะวนัตก) ดงันั้น  เม่ืออ าแดงเหมือนไดทู้ลเกลา้ถวายฏี
กาในเร่ืองเก่ียวกบัประเด็นสิทธิสตรีในการเลือกคู่ครอง รัชกาลที่ 4 ผูท้รงมีแนวคิดแนวคิดที่จะ
ปรับปรุงวฒันธรรมดา้นอ่ืนอยูแ่ลว้ จึงไดมี้การแกไ้ขกฏหมายบางอยา่งเก่ียวกบัการที่พอ่แม่ไม่
สามารถขายลูกสาวของตนได ้ จึงถือเป็นเหตุการณ์ทางบริบทสงัคมที่ส าคญั อ าแดงเหมือนได้
กลายเป็นสตรีไทยคนแรกที่ออกมาเรียกร้องสิทธิสตรีและประสบความส าเร็จ และรัชกาลที่ 4 จึงได้
ช่ือวา่เป็นกษตัริยพ์ระองคท์ี่มีนโยบายในเร่ืองการยกฐานะของสตรีไทยใหสู้งขึ้น ส่วนในสมยั
รัชกาลที่ 5 ไดเ้กิดเหตุการณ์กรณีพพิาทยร์ะหวา่งไทยกบัฝร่ังเศสเก่ียวกบัการเสียดินแดนฝ่ังซา้ยของ
แม่น ้ าโขงในปี ร.ศ.112 รัชกาลที่ 5 ทรงมีแนวคิดในการพฒันาประเทศใหไ้ปสู่ความเป็นอารยะตาม
แนวคิดตะวนัตกมากยิง่ขึ้น เช่น มีการเลิกทาส, มีการส่งลูกเจา้ขนุมูลนายและพระราชโอรสไปทรง
ศึกษายงัต่างประเทศ เพราะไปศึกษาแนวคิดแบบตะวนัตก เพราะเร่งเห็นถึงอิทธิพลของตะวนัตกที่
จะเขา้เพือ่เป็นการเตรียมปรับปรุงประเทศในหลายๆ ดา้น ทั้งทรงเป็นนกัปฏิรูปการปกครอง และ
ปรับปรุงกฎหมาย สอดคลอ้งกบัเหตุการณ์ในเร่ืองทวภิพ ที่มีพวกคณะฑูตจากฝร่ังเศสและองักฤษ
เขา้มาและท าใหม้ณีจนัทร์ตอ้งแสดงความเป็นอารยะใหก้บัชาวต่างชาติเห็น  

  
ส าหรับเหตุการณ์ในปีพ.ศ 2475 ซ่ึงตรงกบัสมยัรัชกาลที่ 7 ไดมี้การเปล่ียนแปลงการ

ปกครองจากระบบสมบูรณาญาสิทธิราชยไ์ปสู่ระบอบการปกครองแบบประชาธิปไตยซ่ึงมีส่วน
ส าคญัที่ท  าใหโ้ครงสร้างทางสงัคมและวฒันธรรมไทยเปล่ียนไปสู่รูปแบบใหม่โดยเฉพาะการ
เปิดรับกระแสวฒันธรรมตะวนัตกอยา่งเตม็ที่ โดยการเปล่ียนแปลงคร้ังน้ีท าให้เกิดการเปล่ียนแปลง
โครงสร้างสงัคมในหลายมิติ ไดแ้ก่ ส่งผลต่อการเปล่ียนแปลงโครงสร้างของระบบชนชั้นในสังคม 
ระบบเจา้ขนุมูลนาย ระบบศกัดินาทีไ่ดล้ดบทบาทความส าคญัลงไป เป็นกลุ่มของชนชั้นกลาง พอ่คา้ 
นายทุนเขา้มาแทนที่  อยา่งไรก็ตามภายหลงัการเปล่ียนแปลงการปกครองอ านาจการปกครองไดต้ก
มาอยูใ่นกลุ่มของคณะราษฎร ซ่ึงส่วนใหญ่ยงัเป็นพวกทหาร ดงันั้นการเปล่ียนแปลงภายหลงัปี 2475 
ในช่วงแรกอ านาจจึงไม่ไดอ้ยูใ่นมือของประชาชนหรือเป็นประชาธิปไตยอยา่งแทจ้ริง เห็นไดจ้าก
ภาพยนตร์เร่ือง ขา้งหลงัภาพ ที่ผูน้  าประเทศเป็นกลุ่มของทหาร และมีผูน้ าประเทศคือ จอมพลป.
พบิูลสงครามซ่ึงมีแนวคิดในเชิงชาตินิยม เห็นไดจ้ากการประกาศนโยบายรัฐนิยมเพือ่ปรับปรุง
ประเทศให้เขา้สู่ความเป็นสากล ซ่ึงท าให้เกิดการเปล่ียนแปลงโครงสร้างทางวฒันธรรมต่อมาหลาย
ประการ เช่น วฒันธรรมการแต่งกาย หรือมีการเปล่ียนแปลงโครงสร้างของสงัคมเกษตรกรรม ไปสู่
ระบบเศรษฐกิจรูปแบบใหม่ตามมาภายหลงั ในระหวา่งน้ีไดเ้กิดช่วงวา่งระหวา่งคนจน คนรวยมาก
ขึ้น หรือเกิดช่องวา่งระหวา่งสงัคมชนบทและสังคมเมือง ในขณะที่สงัคมเมืองมีการพฒันาไปอยา่ง
รวดเร็ว คนในชนบทบา้งก็เกิดการอพยพยา้ยถ่ินเขา้ไปท ามาใหกิ้นในเมือง ซ่ึงสอดคลอ้งกบัเน้ือ
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เร่ืองอยา่งในภาพยนตร์เรือง แผลเก่า เพือ่นแพง ที่ตวัละครไดเ้ดินทางเขา้ไปสู่เมืองที่มีความทนัสมยั
เน่ืองจากมีเหตุการณ์บางอยา่งชกัน าใหไ้ปอยูใ่นเมืองกรุงแลว้ตวัละครจึงเกิดการหลงในระบบ
ค่านิยมของสงัคมเมืองหรือกระแสวตัถุนิยม 
 

ตาราง 4.12  แสดงเน้ือหาในภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรีตามบริบทสงัคมในยคุสมยัต่างๆ 
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เร่ืองราวในภาพยนตร์ เรือนมยรุำ (2539) เป็นเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นที่ในภาวะการเปล่ียนแปลง
และล่มสลายของอาณาจกัรอยธุยา อนัสอดคลอ้งกบัสภาพความเป็นจริงทางการเมืองในขณะนั้น ตวั
ละครสะทอ้นภาพรูปแบบการปกครองของคนชนชั้นปกครองและชนชั้นใตป้กครองในระบบ   
ศกัดินา นัน่คือ ครอบครัวของ “นกยงู” เป็นชนชั้นปกครองซ่ึงมีบิดาเป็น “พระยาเทพสงคราม” อนัมี
บ่าวไพร่บ าเรอรับใชใ้นใตป้กครอง ในขณะเดียวกนั “พระยาเทพสงคราม” และบุตรชายทั้งหา้ตอ้ง
ถวายความจงรักภกัดีต่อเบื้องยคุลบาทในฐานะขา้รับใชแ้ผน่ดิน ทั้งพวกตนยงัเคยถือน ้ าพพิฒัน์สตัยา
ถวายค าสตัยเ์พือ่รับใชป้ระเทศชาติในยามศึกสงคราม  

 
ภาพยนตร์อีกเร่ืองหน่ึงที่เกิดในสมยัเดียวกนั คือ เลือดสุพรรณ (2523) ซ่ึงเป็นบทละคร 

ประพนัธโ์ดยพลตรีหลวงวจิิตรวาทการ บทละครน้ีประพนัธข์ึ้นหลงัการเปล่ียนแปลงการปกครอง 
เร่ืองราวสะทอ้นแนวคิดของผูป้ระพนัธแ์ละสอดคลอ้งกบัสภาพเหตุการณ์การเมืองในขณะนั้นที่มี
ผูน้ าทางการเมืองเป็นทหาร แมเ้หตุการณ์ตามทอ้งเร่ืองเกิดขึ้นในเมืองสุพรรณจะตรงกบัสภาพความ
เป็นจริงในสมยัอยธุยาตอนเสียกรุง ทวา่แนวคิดเนน้หลกัความคิดเร่ืองชาตินิยม ทั้งน้ีแนวคิด
ชาตินิยมยงัไม่มีในสมยัอยธุยา แต่เร่ิมโดดเด่นในยคุของผูป้ระพนัธ ์ แนวคิดชาตินิยมสอดแทรกคติ
ความคิดมิใหค้นในชาติแตกความสามคัคี ทั้งมีเน้ือหาปลุกใจใหค้นในยคุนั้นมีความรู้สึกรักชาติ 
ดงัเช่นในช่วงกลางเร่ืองของภาพยนตร์ สะทอ้นความรู้สึกใหผู้ช้มเกิดความฮึกเหิม โดยศตัรูดงัเช่น
พม่าตราหนา้วา่ไทยแตกความสามคัคี แต่ในตอนทา้ยของเร่ืองชาวบา้นเมืองสุพรรณน าโดย  “ดวง
จนัทร์” ปลุกใจใหช้าวบา้นจบัเคียว หยบิจอบ หยบิเสียมลุกขึ้นสู ้ เพือ่ส านึกถึงบุญคุณที่บรรพบุรุษ
ไดเ้คยรักษาเอกราชใหด้ ารงคงอยู ่และกตญัญูกตเวทีต่อแผน่ดินอนัเป็นถ่ินเกิด จนทา้ยที่สุดชาวบา้น
ไดต้ายส้ินไม่มีเหลือ จนผูน้ าทพัพม่าตอ้งกลบัค า กล่าวสรรเสริญในความรักชาติและสามคัคีของ
ชาวบา้นเมืองสุพรรณ วา่หากคนไทยมีความกลา้สามคัคีเช่นเดียวกบัชาวบา้นเมืองสุพรรณ พม่าคง
ไม่สามารถชนะในศึกคร้ังน้ีได ้

 
สภาพความเป็นอยูก่ารท ามาหากินของประชาชนในปลายสมยัอยธุยายดึอาชีพเกษตรกรรม 

ไม่ต่างจากคนในภูมิภาคเอเชียตะวนัออกเฉียงใต ้ อุตสาหกรรมแบบครัวเรือน ดงัภาพยนตร์เร่ือง 
เลือดสุพรรณ (2523) ที่แสดงใหเ้ห็นกิจกรรมในชีวติประจ าวนัของชาวบา้น เช่น การต าขา้ว 
ชาวบา้นขี่ควาย ทอผา้ เป็นตน้ การท านาปลูกขา้วถือเป็นวถีิชีวติหลกัของคนในยคุสมยัน้ี ดว้ยสภาพ
ภูมิประเทศเป็นที่ราบลุ่มแม่น ้ า ชาวบา้นนิยมปลูกเรือนริมแม่น ้ าล าคลอง เรือนของชาวบา้นมี
ลกัษณะที่สอดคลอ้งกบัภูมิประเทศที่อุดมสมบูรณ์ดว้ยทรัพยากรน ้ า ตวัเรือนยกพื้นใตถุ้นสูงซ่ึงมี
ขอ้ดีในฤดูน ้ าหลาก ใชแ้ฝกใชจ้ากผกูเป็นตบัมุงหลงัคาและท าเป็นฝาขดัแตะตามแบบเรือนเคร่ืองผกู
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ของชาวบา้น ส่วนเรือนไทยอีกรูปแบบหน่ึงคือเรือนเคร่ืองสบั ประเภทเรือนหมู่คหบดีขนาดใหญ่ 
เป็นเรือนส าหรับชนชั้นสูงหรือชนชั้นเจา้นาย ดงัเห็นในภาพยนตร์เร่ือง เรือนมยรุำ (2539) มีบา่ว
ไพร่รับใชเ้จา้นาย มีลกัษณะสงัคมแบบเจา้ขนุมูลนาย ในดา้นความสมัพนัธส์ะทอ้นความเช่ือมแน่น
ในภาพยนตร์เร่ือง เลือดสุพรรณ (2523) ที่ชาวบา้นมีการทกัทายปราศรัย หยอกลอ้กนัในประเพณี
การละเล่นเพลงเรือ มกัละเล่นในเดือนน ้าหลากซ่ึงเป็นประเพณีเดือนสิบเอ็ด ถือเป็นศูนยก์ลางการ
รวมตวัของชาวบา้นและเป็นแหล่งชุมชนกนัตามประเพณีก็คือวดั ดงัเห็นไดใ้นตอนเร่ิมเร่ืองที่มีการ
เทศน์มหาชาติซ่ึงมกัท ากนัในประเพณีออกพรรษาเดือนสิบเอ็ด นอกจากน้ียงัมีประเพณีลอยกระทง
ในเร่ืองเรือนมยรุำ (2539) ในฉากที่เจา้หม่ืนไวยวงศาพบแม่นกยงูเป็นคร้ังแรก ส่วนในดา้นศาสนา 
นอกจากศาสนาพทุธแลว้ยงัมีพธีิกรรมและความเช่ือแบบพราหมณ์ที่พอ่ของนกยงูใชใ้นพธีิก าบงั
เรือน  
 
 ในสมยัรัชกาลที่ 4 จกัรวรรดินิยมจากตะวนัตกแพร่อิทธิพลเขา้มาในเอเชียตะวนัออกเฉียง
ใต ้ อิทธิพลของตะวนัตกส่งผลใหส้งัคมไทยมีการเปล่ียนแปลงในหลายดา้นโดยเฉพาะเร่ืองสิทธิ
เสรีภาพ พระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยูห่วั ทรงยกเลิกประเพณีโบราณและใหสิ้ทธิแก่
ประชาชนในหลายๆ ดา้น เช่น ออกหมายประกาศรับฎีกาของราษฎรเดือนละ 4 คร้ัง นอกจากน้ียงั
ทรงพยายามที่จะใหผู้ห้ญิงมีสิทธิดา้นต่างๆ เช่นสิทธิในการศึกษา สิทธิในการสมรส ตวัละคร
อ าแดงเหมือนในภาพยนตร์เร่ืองอ ำแดงเหมือนกับนำยริด (2537) เป็นตวับอกเร่ืองราวความ
เปล่ียนแปลงความคิดทางการเมืองในสมยัรัชกาลที่ 4 ไดเ้ด่นชดั ซ่ึงเร่ืองราวยดึมาจากโครงเร่ืองจริง
ตามประกาศพระราชบญัญตัิลกัษณะลกัพา ฉบบัที่ 271 พ.ศ. 2408 ตามทอ้งเร่ืองมีค  าพดูหน่ึงที่
อ  าแดงเหมือนพดูไวว้า่ “ผูห้ญิงเป็นควายผูช้ายเป็นคน” อนัแสดงถึงการอุปมาวา่ผูห้ญิงไม่มีสิทธิใน
ชีวติของตนเอง ประหน่ึงควายที่นายของมนัจะท าอยา่งไรกบัมนัก็ได ้อนัหมายถึงพอ่ แม่ หรือสามีที่
มีสิทธิขายหรือยกลูก เมียใหใ้ครก็ท  าไดต้ามใจ เม่ือในหลวงรัชกาลที่ 4 ออกหมายประกาศรับฎีกา
ของราษฎร อ าแดงเหมือนซ่ึงตอ้งคดีเร่ืองหม่ินตระลาการ (ตลุาการหรือศาล) อา้งสิทธิในการเลือก
คู่ครองเสมือนสิทธิที่ผูช้ายมี อ าแดงเหมือนจึงถวายฎีกาขอความเป็นธรรมในเร่ืองสิทธิในการเลือก
คู่ครองเอง จนในที่สุดอ าแดงเหมือนก็ไดอิ้สระในการเลือกคู่ครอง ตามประกาศเร่ืองสิทธิสตรีใน
การเลือกคู่ครอง  
 

ต่อมาในสมยัพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วัรัชกาลที่ 5 ทรงมุ่งมัน่ที่จะรักษาเอก
ราชของประเทศเอาไว ้ ทรงอ านาจรากฐานใหเ้ขม้แขง็ ทรงฝึกฝนใหเ้จา้นายและขุนนางมีการ
แสดงออกทางการเมือง ต่อมาเม่ือพระบรมวงศานุวงศแ์ละบุตรหลานของเสนาบดีซ่ึงมีโอกาสไป
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ศึกษายงัต่างประเทศก็ไดรั้บแนวคิด ประเพณี ค่านิยม วฒันธรรมต่างๆ เขา้มายงัประเทศไทยและเร่ิม
มีการแสดงความคิดเห็นต่อระบบการเมืองไทยยงัลา้หลงั พระองคท์รงใชพ้ระราชอ านาจอยา่งเตม็ที่ 
ทรงให้สมาชิกสภาที่ปรึกษาราชการแผน่ดินเตม็ไปดว้ยขนุนางรุ่นใหม่ อนัเป็นแนวทางหน่ึงในการ
ปกป้องผลประโยชน์และอธิปไตยของประเทศ หลวงอคัรเทพวรากรในเร่ืองทวิภพ (2553) บุตร
เจา้พระยาตวัละครน าของเร่ืองที่ไดรั้บการศึกษาแบบตะวนัตก ตามแนวคิดของรัชกาลที่ 5 ทั้งยงัเป็น
หน่ึงในขนุนางหนุ่มที่ไดรั้บความไวว้างใจในการเจรจา ในขณะที่สองมหาอ านาจอยา่งองักฤษและ
ฝร่ังเศสขนาบซา้ยขวาหวงัผลประโยชน์จากประเทศไทยซ่ึงเหตุการณ์ในภาพยนตร์ตรงกบั
เหตุการณ์ร.ศ. 112 
 

อิทธิพลของตะวนัตกในสมยัรัชกาลที่ 4 และรัชกาลที่ 5 เร่ิมส่งผลใหเ้ศรษฐกิจใน
ระดบัประเทศ ณ ขณะนั้นมีการขยายตวัเพิม่ขึ้น แต่ในระดบัทอ้งถ่ินการท ามาหากินของประชาชน
ยงัไม่ไดรั้บผลกระทบอยา่งทัว่ถึง การเปล่ียนแปลงมกัเกิดขึ้นในเมืองหลวง ท าใหก้ารท ามาหากิน
และสภาพชีวติความเป็นอยูข่องคนประชาชนในทอ้งถ่ินไกลปืนเที่ยงยงัไม่ไดรั้บผลกระทบ
กระเทือนมากนกั ซ่ึงเชิด ทรงศรีท าการศึกษา บริบทสงัคมถึงสภาพชีวติความเป็นอยูแ่ละการท ามา
หากิน พบวา่เมืองนนทบุรี บา้นบางม่วง (ต  าบลบางม่วงในปัจจุบนั) อนัเป็นที่อยูอ่าศยัของครอบครัว
อ าแดงเหมือน ในภาพยนตร์เร่ืองอ ำแดงเหมือนกับนำยริด (2537) มีการท ามาหากินแบบชาวไร่
ชาวสวน มาชา้นาน หรืออาชีพการท าเคร่ืองป้ันดินเผาของนายริดที่บา้นปากเตร็ด (อ าเภอปากเกร็ด
ในปัจจุบนั) ก็มีการสืบทอดอาชีพน้ีมาชา้นานและมีช่ือเสียงจนกระทัง่ปัจจุบนั การปลูกเรือนยงัคง
วถีิชีวติตามความนิยมของคนไทยในการปลูกเรือนไวริ้มน ้ า เพือ่ใชน้ ้ าในการอุปโภค บริโภค สญัจร
หรือกิจกรรมอ่ืนๆ ซ่ึงสามารถเห็นไดต้ลอดทั้งเร่ือง ไม่วา่จะเป็นเรือนเคร่ืองผกูของครอบครัวอ าแดง
เหมือน เรือนเคร่ืองผกูของครอบครัวนายริด หรือแมแ้ต่เรือนเคร่ืองสบัของผูมี้อนัจะกินอยา่งนายภู 
ลว้นปลูกอยูริ่มแม่น ้ าล าคลองทั้งส้ิน รวมทั้งเรือนเคร่ืองสบั เรือนหมู่คหบดีขนาดใหญ่ ของหลวง
อคัรเทพวรากรในภาพยนตร์เร่ืองทวิภพ (2553) ก็ปลูกอยูริ่มน ้ าเช่นเดียวกนั กิจกรรมต่างๆ ในการ
ด าเนินชีวติของประชาชนในภาพยนตร์จะพบเห็นวถีิชีวติแบบคนริมน ้ า ดงัเช่นในภาพยนตร์เร่ือง
อ ำแดงเหมือนกับนำยริด (2537) เด็กๆ  กระโดดเล่นน ้ ากนั อ าแดงเหมือนอาบน ้ า การตกับาตรพระ
ริดที่พายเรือบิณฑบาตในยามเชา้ของยา่จนัและอ าแดงเหมือน และการตกับาตรของคุณหญิงแสร์ ใน
ทวิภพ (2553) การขายสินคา้ในตลาดน ้ าของอ าแดงนุ่มแม่ของอ าแดงเหมือน หรือประเพณีลอย
กระทงที่พบในภาพยนตร์เร่ืองทวิภพ (2553) เป็นตน้  
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ในดา้นประเพณีที่เห็นเด่นชดัก็คือการจดังานศพของยา่จนัในภาพยนตร์เร่ืองอ ำแดง
เหมือนกับนำยริด (2537) จะเห็นไดว้า่ยงัมีพธีิการสวดคฤหสัถโ์ดยฆราวาส ซ่ึงจดัเป็นการละเล่น
อยา่งหน่ึงที่นิยมแสดงในประเพณีงานศพของไทยแบบดั้งเดิม จดัวา่หาไดย้ากในปัจจุบนั เป็นการ
แสดงที่เลียนแบบการสวดอภิธรรมอนัมีมาแต่สมยักรุงศรีอยธุยา  เพือ่เป็นการผอ่นคลายความ
โศกเศร้าของญาติมิตรผูต้าย ในดา้นนาฏศิลป์ ภาพยนตร์เร่ืองอ ำแดงเหมือนกับนำยริด (2537 )มีการ
เล่นละครนอก เร่ืองสงัขท์องและการเล่นแอ่วเคลา้ซอซ่ึงมีพฒันาการมาจากแอ่วลาว เป็นการขบัร้อง
ประกอบกบัเคร่ืองดนตรีพื้นบา้นภาคอีสานในโรงบ่อนที่มีการเล่นถัว่เล่นโป เจา้ของบ่อนนิยมจา้ง
คณะมหรสพต่างๆ มาท าการแสดง เพือ่สร้างความสนุกสนานครึกคร้ืน  ต่อมาภายหลงัพ.ศ. 2430 
สมยัรัชกาลที่ 5 จึงทรงโปรดเกลา้ฯใหย้กเลิกโรงบ่อนโรงเบี้ยและโรงหวยต่างๆ เพือ่มิใหเ้ป็นการ
มอมเมาแก่ราษฎร ในฉากโรงบ่อนยงัมีการสอดแทรกภาพการซ้ือขายทาส โดยไดก้ล่าวถึงพอ่คน
หน่ึงที่น าลูกมาขายในวงพนนั เน่ืองจากเล่นพนนัจนหมดตวัจนกระทัง่ตอ้งเอาลูกสาวมาขาย แสดง
ใหเ้ห็นถึงการซ้ือขายทาสยงัคงมีอยูก่่อนสมยัรัชกาลที่ 5 ที่มีการเลิกทาส นอกจากน้ียงัมีวฒันธรรม
การรับประทานอาหารที่สอดแทรกในภาพยนตร์เร่ืองทวิภพ (2553) แสดงวธีิการรับประทานอาหาร
แบบใชมื้อหยบิรับประทานอาหาร สอดคลอ้งกบับริบทในสงัคม ณ ขณะนั้นที่ยงัมีการรับประทาน
อาหารแบบใชมื้ออยู ่ ในภาพยนตร์เร่ืองอ ำแดงเหมือนกับนำยริด (2537 )วดันอกจากจากจะเป็น
ศูนยก์ลางในดา้นพธีิกรรมทางศาสนา เช่น ประเพณีทอดกฐินที่พบในเร่ือง ยงัท าหนา้ที่ส าคญั ใน
ฐานะเป็นแหล่งการศึกษาขั้นฐานของสงัคมสมยัก่อน โดยมีพระภิกษุสงฆท์  าหนา้ที่เป็นครูบา
อาจารย ์สอนใหส้ามารถอ่านออกเขียนได ้หรือวชิาขั้นสูงขึ้นไป ดงัที่อ  าแดงเหมือนไปเรียนหนงัสือ
กบัยา่จนัที่ศาลาในวดั ทั้งน้ีชาวบา้นก็มกัใชโ้อกาสเหล่าในการรวมตวักนั เป็นการสร้างความเช่ือม
แน่นของคนในสงัคม ถือเป็นโอกาสดีของการพบปะพดูคุยกนั ดงัเช่นประเพณีทอดกฐินที่กล่าว
มาแลว้ ส่วนในดา้นบทบาทและสถานภาพของชายหญิงในสงัคม เห็นเด่นชดัในภาพยนตร์เร่ือง
อ ำแดงเหมือนกับนำยริด (2537 ) จะเห็นเด่นชดัในหลายๆ ดา้น เช่น สิทธิในการเลือกคู่ครอง สิทธิ
ในการศึกษา สถานภาพในครอบครัว พอ่มีสิทธิที่ขายลูกสาวหรือจะยกใหแ้ก่ผูใ้ดก็ได ้ ส่วนใน
ภาพยนตร์เร่ืองทวิภพ (2553) มณีจนัทร์หญิงสาวผูมี้การศึกษาสูงขา้มภพผา่นกระจกเงา แสดงให้
เห็นถึงการเปรียบเทียบบทบาทของผูห้ญิงที่แตกต่างกนัในสมยัรัชกาลที่ 5 และทศวรรษที่ 2530 วา่
เพศหญิงในสมยัรัชกาลที่ 5 ยงัถูกมองวา่การเป็นผูห้ญิงไม่จ าเป็นตอ้งรู้หนงัสือหรือใส่ใจเร่ืองของ
การเมือง เพราะเร่ืองการเมืองถือวา่เป็นเร่ืองของเพศชาย ผูห้ญิงควรฝึกการบา้นการเรือนเพือ่การ
ปรนนิบตัิสามี 
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หลงัพ.ศ. 2475 ประเทศไทยมีการเปล่ียนแปลงคร้ังส าคญั นัน่คือการเปล่ียนแปลงการเมือง
การปกครองจากระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชยม์าเป็นการปกครองระบอบประชาธิปไตยโดยมี
พระมหากษตัริยเ์ป็นประมุข คุณหญิงกีรตีในภาพยนตร์เร่ืองข้ำงหลงัภำพ (2544) เป็นตวัแทนภาพ
สะทอ้นของผูห้ญิงชนชั้นปกครองในระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชยเ์ปล่ียนผา่นมาสู่การปกครอง
ระบอบประชาธิปไตย ดงัที่คุณหญิงกีรตีเคยกล่าวไวว้า่การที่คุณหญิงตอ้งมาแต่งงานกบัคนแก่คราว
พอ่อยา่งท่านเจา้คุณ นัน่เป็นเพราะวา่เจา้คุณพอ่ของคุณหญิงยงัมีค่านิยมในเร่ืองการใชชี้วติวา่เจา้ก็
ควรอยูส่่วนของเจา้ ท  าใหคุ้ณหญิงไม่มีโอกาสไดอ้อกมาส ารวจโลกภายนอก จนกระทัง่อายลุ่วงเลย
ไปมาก คุณหญิงจึงตอ้งตดัสินใจแต่งงานกบัท่านเจา้คุณในทา้ยที่สุด น่ีแสดงให้เห็นถึงช่วงชีวติของ
คุณหญิงกีรติไดเ้กิดและเติบโตมาท่ามกลางบรรยากาศทางสงัคมที่มีการเปล่ียนแปลงในยคุของการ
ปกครองทั้งสองระบอบ หลงัจากการเปล่ียนแปลงมาเป็นการปกครองระบอบประชาธิปไตยในยคุ
แรก เป็นยคุที่ทหารเขา้มามีบทบาททางการเมืองมากในขณะนั้น จะเห็นไดว้า่มีนายกรัฐมนตรีหลาย
ท่านใชอ้  านาจทางการทหารในการด าเนินนโยบายการปกครอง ในภาพยนตร์เร่ืองข้ำงหลงัภำพ 
(2544) จะเห็นไดว้า่มีนายทหารแต่งตวัเตม็ยศมาติดพนัคุณหญิงกีรตี ซ่ึงตรงกบับริบททางสงัคม
ในช่วงนั้นในเร่ืองการใชน้โยบายทหาร รวมทั้งรัฐบาลตดัสินใจเขา้ร่วมกบัญี่ปุ่ นในสงครามโลกคร้ัง
ที่ 2 ในขณะนั้นแมว้า่จะอยูใ่นช่วงสงครามโลกคร้ังที่ 2 แลว้ แต่จะสงัเกตไดว้า่ ภาพยนตร์เร่ืองขา้ง
หลงัภาพไม่ไดมี้การน าเสนอภาพเก่ียวกบัสงครามใหเ้ห็น มีเพยีงแต่นายตวัละครนายทหารคือพนัตรี
พงศธรที่ไดม้าเชิญคุณหญิงกีรติไปงานเล้ียงตอนรับคณะฑูตจากญี่ปุ่ น แสดงเห็นถึงการที่รัฐบาล
ไทยในเวลานั้นไดเ้ร่ิมติดต่อเป็นพนัธมิตรกบัประเทศญี่ปุ่ นแลว้ อนัน าไปสู่เหตุการณ์สงครามโลก
คร้ังที่ 2 ในฝ่ังภูมิภาคเอเชีย ดงันั้นตวัละครนายทหารพงศธร ไดถู้กเพิม่เขา้มาเพือ่เป็นเพยีง
สญัลกัษณ์ใหท้ราบถึงบริบทสงัคมในขณะนั้น แต่เชิด ทรงน้ีไม่ไดต้อ้งการน าเสนอภาพหรื
อบรรยาศทางการเมืองที่รุนแรงในสมยันั้น ดว้ยเหตุที่วา่ภาพยนตร์เร่ืองข้ำงหลงัภำพ (2544) เป็น
ภาพยนตร์แนวรัก จึงไม่ตอ้งการท าใหโ้ครงเร่ืองหรือบรรยากาศของบทประพนัธด์ั้งเดิมตอ้งเสียไป 

 
ในภาพยนตร์เร่ืองแผลเก่ำ (2520) ภาพยนตร์เร่ืองเพ่ือนแพง (2526) ภาพยนตร์เร่ืองพลอย

ทะเล (2530) และภาพยนตร์เร่ืองข้ำงหลงัภำพ (2544) ลว้นแลว้แต่มีเหตุการณ์เกิดขึ้นในยคุการ
เปล่ียนแปลงการปกครองทั้งส้ิน การเมืองการปกครองมกัมีผลกระทบต่อสภาพเศรษฐกิจ สงัคม 
ประเพณีและวฒันธรรมทั้งทางตรงและทางออ้ม ดงัเช่นเรียมในภาพยนตร์เร่ืองแผลเก่ำ (2520) เป็น
ตวัสะทอ้นใหเ้ห็นวา่แรงงานในภาคเกษตรกรรมไดมี้การยา้ยเขา้สู่สงัคมเมือง หรือในภาพยนตร์เร่ือง
เพ่ือนแพง (2526) ที่เพือ่นยา้ยเขา้มาสู่เมืองกรุงแลว้เกิดความหลงใหลในแสง สี เสียง และความศิ
วไิลในกรุงเทพฯ แต่อยา่งไรก็ตามสงัคมเกษตรกรรมก็ยงัมีบทบาทส าคญั เน่ืองจากการเปล่ียนแปลง
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ในชนบทยงัด าเนินไปอยา่งชา้ๆ ดงัจะเห็นไดใ้นภาพยนตร์เร่ืองแผลเก่ำ (2520) และภาพยนตร์เร่ือง
เพ่ือนแพง (2526) ที่แสดงภาพวถีิชีวติของชนบทแบบเกษตรกรรม รวมถึงการท าประมงใน
ภาพยนตร์เร่ืองพลอยทะเล (2530) ในขณะที่สภาพสงัคมเมืองในขณะนั้นเร่ิมมีความเปล่ียนแปลง
มากขึ้นอยา่งต่อเน่ือง ตะวนัตกเขา้มามีอิทธิพลอยา่งหลีกเล่ียงไม่ได ้ ตวัละครในภาพยนตร์ก็สะทอ้น
วถีิชีวติที่เปล่ียนไป เช่น บุญเพง็ในภาพยนตร์เร่ืองเพ่ือนแพง (2526) หนุ่มนกัเรียนนอก หวัสมยัใหม่ 
แต่งกายตามสมยันิยม มีรสนิยมหรูหรา ใชว้ตัถุส่ิงของราคาแพง มีทศันคติในเร่ืองการมีคู่ครองแบบ
ไม่ผกูมดั เปล่ียนคู่ควงหลายคน ออกมาใชชี้วติตามล าพงั ซ่ึงต่างจากสงัคมชนบท ที่พบเห็นความ
เช่ือมแน่นกนัทางสงัคม มีน ้ าใจไมตรี ทกัทายปราศรัย ดงัเช่นในภาพยนตร์เร่ืองแผลเก่ำ (2520) และ
ภาพยนตร์เร่ืองเพ่ือนแพง (2526) ที่พบเห็นในฉากชนบท เช่น การช่วยงานบุญบวชพระ ผูค้น
ทกัทายปราศรัยกนั เป็นตน้ ในดา้นวทิยาการสมยัใหม่โดยเฉาพะดา้นการแพทย ์ดงัเช่นในภาพยนตร์
เร่ืองข้ำงหลงัภำพ (2544) คุณหญิงกีรตีท าการรักษาตวักบัแพทยแ์ผนปัจจุบนั และมีการกล่าวถึงยาที่
น าเขา้มาจากตะวนัตก ในภาพยนตร์เร่ืองแผลเก่ำ (2520) นางเร่ิมแม่ของเรียมป่วย แต่ก านนัเรืองผู ้
เป็นสามียงัมีความเช่ือแบบเดิมๆ ในการให้หมอผมีารักษาซ่ึงเช่ือวา่ผเีขา้ แต่คุณนายทองค าผู ้
อุปการะเรียม เสนอใหไ้ปรักษาตวัในเมืองซ่ึงไม่เช่ือในการรักษาแบบหมอผ ีสะทอ้นใหเ้ห็นแนวคิด
คนเมืองและสะทอ้นใหเ้ห็นวา่วทิยาการทางการแพทยไ์ดเ้ปล่ียนไปแลว้ ในภาพยนตร์เร่ืองเพ่ือน
แพง (2526) มีการน าตวัลอไปรักษาอาการป่วยในเมืองแทนการรักษาดว้ยหมอผี 

 
ภาพยนตร์เร่ืองคนผู้ถำมหำคนเอง(2535) เป็นภาพยนตร์ที่ด าเนินเร่ืองในเวลาปัจจุบนัตามปี

ที่สร้าง ช่วงนั้นเป็นช่วงที่มีกระแสโลกาภิวฒัน์เขา้มา ฟองสบู่กก็  าลงัจะแตก ซ่ึงสอดคลอ้งกบับริบท
ทางสงัคมในขณะนั้น พระเอกเป็นตวัแทนของคุณเชิด ทรงศรีที่จะประสบกบัปัญหากลบัไปบา้น 
ในช่วงที่กลบัไปพบเด็กคนหน่ึงซ่ึงสอนใหเ้ขามีสติกลบัมาใชชี้วติในเมืองหลวง มีฉากหน่ึงที่เด็ก
มอบห่อหมกใหพ้ระเอก พระเอกก็ไม่รู้จะกินอยา่งไร เด็กจึงหาก่ิงไมม้าใหแ้ลว้พระเอกก็ท  าเป็น
ตะเกียบซ่ึงเดิมที ผมคิดวา่เขาจะใชก่ิ้งตกักินแต่เขากลบัท าเป็นตะเกียบคีบกิน ซ่ึงคนไทยไม่ใช้
ตะเกียบ อนัสะทอ้นใหเ้ห็นวา่ท าไมถึงไม่ใชช้อ้นที่แม่เราใหม้า ท าไมตอ้งไปหาส่ิงที่เป็นความ
สะดวกอนัเป็นอุปสรรค เช่น ตอ้งมีหมอ้หุงขา้วที่ตอ้งใชเ้งินซ้ือ ซ่ึงเป็นอุปสรรคของการมีชีวติแบบ
เป็นธรรมชาติ ในสถานการณ์ที่ตอ้งการเอาชีวติรอดจากความหิว เป็นการสะทอ้นใหเ้ห็นประเด็น
บางอยา่ง หากมองในเร่ืองของการใชต้ะเกียบกินห่อหมก เป็นการแฝงนยัส าคญัของการ
อุปมาอุปไมยที่สะทอ้นใหเ้ห็นถึงการรับวฒันธรรมต่างชาติอนัเป็นผลมาจากโลกาภิวฒัน์  ตะเกียบ
คือวฒันธรรมต่างชาติที่เขา้มา ส่วนห่อหมกคือความเป็นไทย ในช่วงที่ยคุเศรษฐกิจประสบปัญหา 
การปรับใชส่ิ้งที่ต่างชาติน าเขา้มาอาจจะเป็นอุปสรรคในการแกปั้ญหาภายใน ดงัเช่น พระเอกซ่ึงเป็น



 
 
271 

คนเมืองที่ลืมอาหารทอ้งถ่ินอยา่งห่อหมกจนไม่รู้วธีิการกินของมนั เม่ือเด็กชายยืน่ก่ิงไมม้าใหต้นก็
น ามนัมาเป็นตะเกียบแทนที่จะท าเป็นชอ้น ภาพน้ีสะทอ้นใหเ้ห็นวา่ห่อหมกคือของไทยที่เป็น
อุปสรรค ก่ิงไมค้ือวธีิแกปั้ญหาวา่จะกินอยา่งไร พระเอกกลบัเลือกใชม้นัเป็นตะเกียบ(วฒันธรรม
ต่างชาติ) แทนที่จะท าเป็นชอ้น(วฒันธรรมไทย)  

 
คุณเชิด ทรงศรีมีลกัษณะการมองบริบทสงัคมแบบประนีประนอม นัน่หมายความวา่การ

ปรับใชว้ฒันธรรมต่างชาติควรน ามาใชอ้ยา่งเหมาะสมตาม กาละ และ เทศะ ส่ิงที่ดีงามของไทยกใ็ห้
ยงัคงไว ้ ส่ิงที่เป็นประโยชน์ต่างต่างแดนก็ใหน้ ามาปรับใชอ้ยา่งเหมาะสม หากเวลาใดที่ชาติเกิด
ปัญหาใหห้าวิธีการแกปั้ญหาอยา่งเหมาะสม ในช่วงที่สร้างภาพยนตร์เร่ืองน้ี ประเทศไทยไดรั้บ
อิทธิพลจากโลกาภิวตัน์และ ประสบปัญหาเศรษฐกิจฟองสบู่ ซ่ึงแนวทางการใหก้ารศึกษาและ
พฒันาประเทศลว้นเป็นอิทธิพลจากตะวนัตก การแกปั้ญหาจึงมุ่งเนน้ในแนวทางแบบตะวนัตก แต่
หากมองแนวคิดแบบคุณเชิด ทรงศรีประเทศไทยควรกลบัไปมองภูมิหลงัตวัเองแลว้ตั้งสติ 
ประนีประนอมในการเลือกใชว้ธีิแกท้ี่เหมาะสมเป็นทางเลือก 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 



 
 
272 

บทที ่ 6 

สรุปผลกำรวจิยั และข้อเสนอแนะ 

 

จากการวจิยัเร่ือง “อตัลกัษณ์ไทยในภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรี” ผูว้จิยัไดศ้ึกษาองคป์ระกอบ
ของภาพยนตร์ที่แสดงใหเ้ห็นลกัษณะไทยในภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรี ทั้งหมดจ านวน 9 เร่ือง โดย
วเิคราะห์ผา่นองคป์ระกอบดา้นการเล่าเร่ือง ไดแ้ก่ โครงเร่ือง แก่นความคิด ตวัละคร เวลาและพื้นที่ 
สญัลกัษณ์ และฉาก รวมถึงองคป์ระกอบดา้นกลวธีิการสร้างภาพยนตร์ ไดแ้ก่ การถ่ายภาพ เทคนิค
การล าดบัภาพหรือการตดัต่อ การจดัแสงและการใชสี้ เสียงและดนตรีประกอบ โดยศึกษาภาพยนตร์
ของเชิด ทรงศรี แยกออกเป็นเร่ืองๆ จ านวนทั้งส้ิน 9 เร่ือง ประกอบดว้ย 

 

1. แผลเก่า (2520) 
  2. เลือดสุพรรณ (2523) 
  3. เพือ่น-แพง (2526) 
  4. พลอยทะเล (2530) 
  5. ทวภิพ (2533) 
  6. คน-ผูถ้ามหาตนเอง (2535) 
  7. อ าแดงเหมือน กบั นายริด (2537) 
  8. เรือนมยรุา (2539) 
  9. ขา้งหลงัภาพ (2544) 
 

 
ผลการศึกษาพบวา่ภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรี ไดใ้ชอ้งคป์ระกอบของภาพยนตร์ถ่ายทอด

และสอดแทรกใหเ้ห็นอตัลกัษณ์ไทยในมิติที่หลากหลาย ทั้งดา้นที่เป็นรูปธรรมและนามธรรมต่างๆ 
โดยเนน้แสดงให้เห็นอตัลกัษณ์ไทยแบบดั้งเดิม ที่ยงัไม่ไดรั้บผลกระทบจากอิทธิพลของวฒันธรรม
สมยัใหม่หรือวฒันธรรมที่รับมาจากตะวนัตกมากนกั โดยเนน้การยอ้นกลบัไปแสดงถึงวฒันธรรม
ไทยในสมยัอดีตที่โครงสร้างสงัคมไทยยงัเป็นสงัคมแบบดั้งเดิม เช่น สงัคมที่ยงัมีการยดึถือการ
ประกอบอาชีพเกษตรกรรมเป็นหลกั โดยภาพยนตร์ไดแ้สดงใหเ้ห็นวถีิชีวติของชาวบา้นที่มีความ
ผกูพนัอยูก่บัธรรมชาติและส่ิงแวดลอ้มในแบบชนบท  การแสดงถึงสงัคมไทยที่มีการนบัถือพทุธ
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ศาสนาเป็นศูนยร์วมของจิตใจ เห็นไดจ้ากการที่มีวดัเป็นศูนยก์ลางของชุมชม ทั้งในดา้นเป็นแหล่ง
การศึกษาและการประกอบประเพณีพธีิกรรมต่างๆ รวมถึงเป็นที่พึ่งทางจิตใจและช่วยอบรมขดัเกลา
สมาชิกของสงัคมใหอ้ยูใ่นศีลธรรมอนัดีงาม นอกจากน้ีพทุธศาสนาไดเ้ขา้มาเก่ียวขอ้งกบัขั้นตอน
ชีวติของมนุษยน์บัตั้งแต่เกิดจนกระทัง่ตาย โดยภาพยนตร์ไดส้อดแทรกใหเ้ห็นประเพณีพธีิกรรมที่
เก่ียวขอ้งกบัชีวติ ไดแ้ก่ ประเพณีเก่ียวกบัการเกิด การบวช การแต่งงานและการตาย ในส่วนของ
วฒันธรรมดา้นวตัถุและศิลปกรรม ภาพยนตร์ไดแ้สดงใหเ้ห็นสถาปัตยกรรมไทยในรูปแบบต่างๆ 
เช่น สภาพบา้นเรือนไทย และวดัวาอาราม รวมถึงสถาปัตยกรรมดา้นโบราณสถานที่ส าคญัของไทย 
นอกจากน้ีภาพยนตร์ไดถ่้ายทอดศิลปะดา้นดนตรีไทยและเพลงไทยผา่นองคป์ระกอบดา้นเสียงและ
ดนตรีประกอบ รวมถึงศิลปะดา้นนาฎศิลป์ การแสดงมหรสพและการละเล่นต่างๆ ซ่ึงส่วนใหญ่
เก่ียวขอ้งกบัวฒันธรรมพื้นบา้นของไทยภาพกลาง และในส่วนของวฒันธรรมดา้นนามธรรมหรือ
ความคิด ภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรีไดเ้นน้ใหค้วามส าคญักบัคุณค่าของความกตญัญูและการเคารพ
ผูอ้าวโุส การแสดงลกัษณะจ าเพาะของสงัคมไทยดั้งเดิมที่ยงัมีความเช่ือเร่ืองอ านาจส่ิงศกัด์ิสิทธห์รือ
ไสยศาสตร์ รวมถึงระบบโครงสร้างสงัคมไทยแบบสงัคมชายเป็นใหญ่ ซ่ึงทั้งหมดไดส้ะทอ้นผา่น
โครงสร้างการเล่าเร่ืองและแก่นความคิดในภาพยนตร์ของเชิด  ทรงศรี 

 
อยา่งไรก็ตามอตัลกัษณ์ไทยที่ไดก้ล่าวมา ถึงแมจ้ะสะทอ้นใหเ้ห็นวฒันธรรมไทยแบบ

ดั้งเดิมเป็นหลกั แต่ทั้งน้ีเน่ืองจากโครงสร้างของเร่ืองและเน้ือหาในภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรี มกัมี
บรรยากาศหรือเป็นเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในช่วงบริบทสงัคมที่ก  าลงัมีการเปล่ียนผา่นจากสงัคมแบบ
ดั้งเดิมไปสู่สงัคมสมยัใหม่ เช่น กระแสของวฒันธรรมตะวนัตกที่เร่ิมเขา้มาในสมยัรัตนโกสินทร์
ตอนกลางตั้งแต่สมยัรัชกาลที่ 4 และการเปล่ียนแปลงการปกครองในปี พ.ศ. 2475 รวมถึงกระแส
โลกภิวฒัน์ในสงัคมสมยัใหม่ ท าใหส้ภาพของสงัคมวฒันธรรมไทยไดเ้ปล่ียนแปลงไป ดงันั้น
นอกจากภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรีจะแสดงใหเ้ห็นอตัลกัษณ์ไทยแบบดั้งเดิมแลว้ ยงัแสดงให้เห็นถึง
การเผชิญหนา้ระหวา่งวฒันธรรมดั้งเดิมกบัวฒันธรรมรูปแบบใหม่ที่ก  าลงัเขา้มาในสงัคมไทย 
โดยเฉพาะวฒันธรรมดา้นวตัถุนิยมที่พบเห็นไดท้ัว่ไปในสงัคมแบบเมือง 
 

ทั้งน้ีอตัลกัษณ์ไทยที่พบในภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรี มีความสอดคลอ้งกบัประสบการณ์
ในอดีตและทศันคติแนวคิดส่วนตวัของเชิด ทรงศรี อนัสะทอ้นใหเ้ห็นอตัลกัษณ์และความเป็น
ตวัตนของเชิด ทรงศรีดว้ย ซ่ึงประสบการณ์ในอดีตและทศันคติส่วนตวัเหล่าน้ี ถือเป็นแรงบนัดาล
ใจและเป็นส่วนผลกัดนัส าคญัที่ท  าให ้เชิด ทรงศรี ไดห้นัมาสร้างภาพยนตร์ที่ “ส าแดงความเป็นไทย 
ใหป้ระจกัษแ์ก่สายตาชาวโลก” ตวัอยา่งเช่น การเกิดและเติบโตมาใน จ.นครศรีธรรมราช ที่เคยอยู่
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ในสภาพแวดลอ้มแบบชนบทและเป็นสงัคมเกษตรกรรม จึงผกูผนัอยูก่บัสภาพแวดลอ้มที่เป็น
ธรรมชาติ หรือการร าลึกถึงความรักและความเอาใจใส่ของยา่ตน  ที่เคยไดดู้แลเชิด ทรงศรีมาในวยั
เด็ก จึงตอ้งการแสดงคุณค่าของความกตญัญูและการเคารพในคนรุ่นปู่  ยา่ ตา ยาย มาสู่ผลงาน
ภาพยนตร์ และการใหค้วามส าคญักบัตวัละครสตรีซ่ึงในภาพยนตร์ของเชิด จะเนน้ใหค้วามโดดเด่น
แก่ตวัละครนางเองเป็นพเิศษ ทั้งน้ีเชิด ทรงก็ไดรั้บแรงบนัดาลใจมาจากคนใกลชิ้ดที่เคยมีบุญคุญ
หรือเป็นบุคคลที่เชิด ทรงศรีใหก้ารยกยอ่ง จึงมีทศันคติต่อเพศหญิงในทางที่ตอ้งการเชิดชูคุณงาม
ความดีบุคคลเหล่าน้ี สะทอ้นลงในผลงานภาพยนตร์ดว้ย  อยา่งไรก็ตามเชิด ทรงศรีก็ยงัมีบุคลิกของ
การเป็นคนประนีประยอมยอมรับวฒันธรรมรูปแบบใหม่ โดยการเปิดรับความคิดเห็นของคนรุ่น
ใหม่ ในขณะที่ยงัไม่หลงลืมวฒันธรรมความเป็นไทยที่ดีงามในอดีตหรือความเป็นไทยแบบดั้งเดิม 
โดยมีการประยกุตใ์ชใ้ห้เขา้กบัวฒันธรรมสมยัใหม่ ดงัจะเห็นไดจ้ากเน้ือหาของภาพยนตร์และ
รูปแบบกลวธีิการสร้างที่เปล่ียนไปตามยคุสมยัในภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรี 

 
นอกจากน้ีดว้ยลกัษณะการท างานทีมี่รูปแบบเฉพาะส่วนตวัอนัเป็นเอกลกัษณ์ของเชิด ทรง

ศรี ซ่ึงสะทอ้นใหเ้ห็นผา่นองคป์ระกอบของภาพยนตร์และกลวธีิการสร้างต่างๆ อนัสรุปใหเ้ห็น
ถึงอตัลกัษณ์ดา้นการเล่าเร่ืองและกลวธีิการสร้างภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรี กล่าวคือภาพยนตร์ของ
เชิด ทรงศรีส่วนใหญ่ไดด้ดัแปลงมาจากบทประพนัธข์องผูอ่ื้น โดยเชิด ทรงศรีไดมี้ส่วนในการเขียน
บทภาพยนตร์ของตนเองแทบทุกเร่ือง เอกลกัษณ์การท างานดา้นเขียนบทของเชิด ทรงศรีคือการ
ยดึถือใหค้วามเคารพกบับทประพนัธด์ั้งเดิมอยูค่่อนขา้งมาก เห็นไดจ้ากการยดึโครงสร้างเร่ืองและ
แก่นความคิดจากบทประพนัธเ์ดิมเป็นหลกั รวมถึงการถ่ายทอดภาษาจากบทประพนัธม์าสู่บท
ภาพยนตร์ก็ยงัคงส านวนโวหารแบบเดิมไวซ่ึ้งมีความสวยงามในดา้นภาษาค่อนขา้งมาก  

 
ส าหรับลกัษณะของการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรี ไดรั้บอิทธิพลแนวคิดมาจาก

วรรณกรรมไทยในยคุสมยัที่วรรณกรรมไทยไดรั้บความนิยมเป็นอยา่งมาก โดยเฉพาะวรรณกรรม
ไทยที่เกิดขึ้นในช่วงยคุรอยต่อแห่งการเปล่ียนแปลงการปกครองในปี พ.ศ. 2475 โดยบทประพนัธ์
ดั้งเดิมที่เชิด ทรงศรีไดน้ ามาดดัแปลงสร้างเป็นภาพยนตร์ ส่วนใหญ่เป็นวรรณกรรมไทยแนวจินต
นิยม อนัเป็นรูปแบบของวรรณกรรมไทยที่ไดรั้บความนิยมมาหลายยคุหลายสมยั และมีเน้ือหา
เก่ียวขอ้งกบัความรักและเนน้ดา้นอารมณ์ความรู้สึกดา้นความรักของตวัละคร มีทั้งโครงเร่ืองที่เป็น
ความรักของตวัละครที่จบลงแบบโศกนาฏกรรมและโครงเร่ืองที่จบลงแบบสุขนาฏกรรม  
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ส่วนในดา้นกลวธีิการสร้างภาพยนตร์และเทคนิคทางภาพยนตร์อ่ืนๆ สไตลก์ารท างานที่
เป็นเอกลกัษณ์ของเชิด ทรงศรี คือเนน้ความเป็นธรรมชาติและความถูกตอ้งสมจริง เช่น ดา้นการจดั
แสงและใชสี้สนัที่เนน้แสงมาจากธรรมชาติเป็นหลกั การแต่งหนา้รวมถึงการถ่ายทอดอารมณ์ของ
นกัแสดงที่เนน้ความธรรมชาติ มีการถ่ายภาพที่เปิดเผยใหเ้ห็นสภาพแวดลอ้ม ของฉากที่มี
บรรยากาศของความเป็นชนบทอนัเรียบง่าย โดยเนน้การใชภ้าพขนาดระยะไกล (Long Shot) การ
เคล่ือนไหวกลอ้งที่เนิบชา้ เรียบล่ืน โดยการ Dolly หรือการ Track ติดตามการกระท าของตวัละคร
หรือเหตุการณ์ต่างๆ  มีการใชเ้ทคนิคการล าดบัภาพหรือการตดัต่อที่มีจงัหวะเนิบชา้ โดยเนน้เทคนิค
การตดัต่อแบบจางซอ้น (Dissolve) เป็นส่วนใหญ่ ช่วยใหอ้ารมณ์ความรู้สึกที่นุ่มนวล ทั้งน้ี
เอกลกัษณ์ดา้นเทคนิคภาพยนตร์และกลวิธีการสร้างดงักล่าว มีความสอดคลอ้งกบัเน้ือหาเร่ืองราว
ในภาพยนตร์ที่ตอ้งการถ่ายทอดบรรยากาศแบบไทย เช่น สภาพแวดลอ้มของชนบท ความนุ่มนวล 
อ่อนชอ้ยในศิลปกรรมไทยดา้นต่างๆ เป็นตน้ นอกจากน้ีเอกลกัษณ์การท างานของกลอ้งอีกอยา่งใน
ภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรีคือมกัมีการใชซู้มเขา้ (Zoom in) หรือซูมออก (Zoom out) แบบตรงๆ เป็น
ลกัษณะของการช้ีน าสายตาของคนดู เพือ่เปิดเผยใหเ้ห็นวตัถุหรือสีหนา้อารมณ์ของตวัละคร  
 

ในส่วนของการศึกษาดา้นสมัพนัธภาพระหวา่งอตัลกัษณ์ไทยในภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรี
กบัสภาพบริบททางสงัคมและวฒันธรรมไทยตามยคุสมยัต่างๆ ในเน้ือเร่ืองของภาพยนตร์พบวา่
ภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรี จ  านวนทั้งหมด 9 เร่ืองที่ไดน้ ามาศึกษาในคร้ังน้ี มีเน้ือหาที่เก่ียวขอ้งกบั
เหตุการณ์หรือฉากต่าง ๆ ในอดีต เน่ืองจากส่วนใหญ่เป็นภาพยนตร์แนวยอ้นยคุ หรือภาพยนตร์แนว
ร่วมสมยัที่มีส่วนผสมทั้งภาพยนตร์สมยัใหม่และภาพยนตร์แนวยอ้นยคุ โดยเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นใน
ภาพยนตร์สามารถแบ่งไดเ้ป็น 3 ช่วงเวลา คือ  

1) ภาพยนตร์ที่มีเหตุการณ์อยูใ่นสมยักรุงศรีอยธุยาตอนปลาย ไดแ้ก่ เร่ืองเลือดสุพรรณ และ
เร่ืองเรือนมยรุา  

2) ภาพยนตร์ที่มีเหตุการณ์อยูใ่นสมยัรัชกาลที่ 4-รัชกาลที่ 5 ไดแ้ก่ เร่ือง อ าแดงเหมือนกบั
นายริด ในสมยั รัชกาบที่ 4 และเร่ืองทวภิพ ในสมยั รัชกาลที่ 5   

3) ภาพยนตร์ที่มีเหตุการณ์อยูใ่นช่วงก่อนและหลงัการเปล่ืยนแปลงการปกครองในปี พ.ศ. 
2475 ไดแ้ก่ เร่ืองแผลเก่า เพือ่นแพง พลอยทะเล ขา้งหลงัภาพ และคนผูถ้ามหาตนเอง  

โดยเหตุการณ์ทั้งสามช่วงถือเป็นช่วงเวลาส าคญัที่สงัคมไดมี้การเปล่ียนแปลง เช่น การ
เปล่ียนแปลงในสมยัเสียกรุงศรีอยธุยาคร้ังที่ 2, อิทธิพลของวฒันธรรมตะวนัตกและลทัธิจกัรวรรดิ
นิยมที่เร่ิมเขา้มาในสมยัรัตนโกสินทร์ตอนกลาง และเหตุการณ์การเปล่ียนแปลงการปกครองจาก
ระบบสมบูรณาญาสิทธิราชยไ์ปสู่ระบอบการปกครองแบบประชาธิปไตยซ่ึงมีส่วนส าคญัที่ท  าให้
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โครงสร้างทางสงัคมและวฒันธรรมไทยเปล่ียนไปสู่รูปแบบใหม่โดยเฉพาะการเปิดรับกระแส
วฒันธรรมตะวนัตกอยา่งเตม็ที่ โดยภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรีในแต่ละเร่ืองไดมี้การสอดแทรก
เหตุการณ์ซ่ึงเป็นบริบททางสงัคมและวฒันธรรมเหล่าน้ีมาถ่ายทอดอยูใ่นภาพยนตร์ไดอ้ยา่งถูกตอ้ง
สมจริง เช่น การถ่ายทอดเหตุการณ์เก่ียวกบัการตดัสินคดีของอ าแดงเหมือนในสมยัรัชกาลที่ 4 (เร่ือง
อ าแดงเหมือนกบัรายริด), กรณีพพิาษระหวา่งไทยกบัฝร่ังเศสเก่ียวกบัดินแดนไทยฝ่ังซา้ยของแม่น ้ า
โขงในสมยัรัชกาลที่ 5 (เร่ืองทวภิพ) หรือการปรับเปล่ียนวฒันธรรมของประเทศใหสู่้ความเป็น
สากลตามนโยบาย “รัฐนิยม” ของจอมพล ป.พบิูลสงครามภายหลงัการเปล่ียนแปลงการปกครองใน
ปีพ.ศ. 2475 (เร่ืองขา้งหลงัภาพ) เป็นตน้ 

 
 

ข้อจ ำกัดในกำรวิจัย 

1. การศึกษาวจิยัในคร้ังน้ี ภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรีหลายเร่ืองไม่ไดรั้บการเผยแพร่ออกในรูปของ 
VCD หรือ DVD ลิขสิทธ์ิ ภาพยนตร์หลายเร่ืองผูว้จิยัไดรั้บมาจากร้านหนงัเก่าซ่ึงมีคุณภาพดา้นเสียง
และภาพที่ไม่ดีเท่าที่ควร ดงันั้นในส่วนของการวเิคราะห์เร่ืองภาพโดยเฉพาะเร่ืองแสงและสี จึงไม่
สามารถวเิคราะห์ไดอ้ยา่งเที่ยงตรงเท่าที่ควร 
 

ข้อเสนอแนะ 

1. งานวจิยัช้ินน้ี เป็นการศึกษาภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรีในช่วงปีพ.ศ 2520-2544 ซ่ึงภาพยนตร์ที่
น ามาศึกษาเป็นภาพยนตร์แนวยอ้นยคุหรือมีเน้ือหาที่เก่ียวขอ้งกบัอดีต และมีเน้ือหาดา้นความเป็น
ไทยอยูสู่ง อยา่งไรก็ตามควรมีการศึกษาผลงานของเชิด ทรงศรีในเร่ืองอ่ืนๆ ก่อนหนา้ปี พ.ศ.2520 
ซ่ึงเป็นภาพยนตร์แนวอ่ืนๆ ดว้ย เพือ่สามารถเห็นการเปรียบเทียบผลงานภาพยนตร์ทั้ง 2 ช่วงใหเ้ห็น
ภาพที่ชดัเจนมากยิง่ขึ้น ตวัอยา่งเช่น ผลงานเร่ืองแรกของเชิด ทรงศรี ไดแ้ก่ เร่ืองโนห์รา (2509) เป็น
ภาพยนตร์ที่เน้ือเก่ียวกบัวฒันธรรมทางภาคใตด้ว้ย 

2.สามารถน าแนวทางในการวจิยัน้ี เพือ่ใชศึ้กษาผลงานผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยท่านอ่ืนๆ ที่มีแนวทาง
เป็นเอกลกัษณ์ชดัเจน หรือใชศ้ึกษาภาพยนตร์ที่แสดงให้เห็นความเป็นไทยเร่ืองอ่ืนๆ ได้ 
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ประวตัิผู้เขยีนวทิยานิพนธ์ 
 
 นายเอกสิทธ์ิ พนัธุพ์ลู เกิดเม่ือวนัที่ 17 สิงหาคม พ.ศ. 2525 ส าเร็จการศึกษาระดบัปริญญา
สงัคมวทิยาและมานุษยวทิยาบณัฑิต (เกียรตินิยมอนัดบัสอง) จากคณะสงัคมวทิยาและมานุษยวทิยา 
มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร์ เม่ือปีการศึกษา 2546 หลงัจากจบการศึกษาไดเ้ขา้ท างานในต าแหน่ง
เจา้หนา้ที่โฆษณาและประชาสมัพนัธ ์ ของบริษทัมหพนัธไ์ฟเบอร์ซีเมนต ์ จ  ากดั (มหาชน) และเคย
ท างานในต าแหน่งเจา้หนา้ที่ประชาสมัพนัธ์ สงักดักองประชาสมัพนัธ ์ มหาวทิยาลยัหอการคา้ไทย 
จากนั้นจึงไดเ้ขา้ศึกษาต่อในระดบัปริญญามหาบณัฑิต สาขาวชิาการภาพยนตร์ ภาควชิาการ
ภาพยนตร์และภาพน่ิง คณะนิเทศศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั ในปีการศึกษา 2551 
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