KAPITEL III

ANALYSE DES AUSGEWAHLTEN WERKES: DER JUNGE
TISCHLERMEISTER

3.1 Grundinformationen

Unter nahezu 40 Novellen, die sich ins Tiecksche Spatwerk einordnen, ist, Der junge

‘ als im Jahre 1836 vollstindig
verdffentlicht. Die ersten JUbcrlegun , it offenbart Tieck deutlich im
Vorwort: ,, Der Plan zu meiner friihesten Entwiirfe,
denn er entstand scho 1). Dazu merkt Schweikert

in den von ihm her an, ,,daf3 hier wenigstens

teilweise eine Mpystifi : £ (b 3 Bty vermutet, dass Tieck den
Zeitpunkt der Entstehu it.a : atierte, weil er sich von dem
Einfluss des im Jahre 179 i omans Wilhelm Meisters Lehrjahre
distanzieren wollte. Schwei net € auf'c \ chung beider Werke hinsichtlich
der Themenkonstellation und d fe .;i_- . Poschel schliefit sich Schweikerts

Ansicht an. Er hilt TiecksBehatiptung, bereit: den Plan fiir diese Arbeit gehabt

zu haben, fiir zwei ‘1" —o ——'—_""""""‘"";ﬁ: & sein scheint, daf} Tieck
sich wdhrend der Ary' am balds Wanderungen', der 1796

erschienen ist, mit I ee‘i; beschdftigt haben soll, die den im Kiinstlerroman zum
Ausdruck kom (Pdschel, 1994: 204).
Die Darstellungyim vo&rgeﬂmgmﬁj IJ gumentation Poschels.

ﬂjj ﬁ Kiinstler den
Mlﬁm:j:a\qlﬁi ilﬁ‘a;j rﬁ’ﬁjlﬁ g ein als die

Brauchbarkeit im Alltagsleben. Dagegen wird der Handwerker in Der junge
Tischlermeister in den Mittelpunkt geriickt und die Kunst wird als Zugabe von Schoénheit
fiir Notwendigkeit aufgefasst. Diese kontriren Kunstaufassungen beider Werke lassen
Tiecks Behauptung, den Plan fiir Der junge Tischlermeister schon 1795, ein Jahr vor

Erscheinung des Sternbald gehabt zu haben, schwer glaublich erscheinen.
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Dass es erste Uberlegungen zu dieser Arbeit nicht schon 1795 gegeben hat, ist damit
nicht gesagt. Viel interessanter als diese Frage ist aber die lange
Entstehungsgeschichte des Werkes. Tieck begann 1811, so lautet auch sein Vorwort,
den Plan auszuarbeiten. 1819 erschien der erste Teil der Erzéhlung. Es dauerte dann
noch siebzehn Jahre, bis die Arbeit vollendet wurde. Koopmann bemerkt, ,,daf} schon
die Entstehungsgeschichte des Romans also dafiir spricht, daf3 Tieck hier eher
grundstzliche Fragen als Tagesthemen abgehandelt hat“ (Koopmann, 1989: 171).

Auch Schweikert nennt diese Erzéhlun ine Frucht der Krise des Zeitalters wie der
inneren Lebenskrise seines Au %097).

Wie bereits in der Einlei

o die Zeit um 1800 durch sozial-
okonomische Umbriic briiche der Zeit lassen sich
in verschiedenen Aspe . def innere Gegensatz von Adel und Biirgertum,
I swrung der 6konomischen

Verhiltnisse sowie di€ v : ,‘ men. Betrachtet man solche

Symptome fiir Modernisi % Fessen ; grundlegendes Thema, das
sowohl Koopmann als a veikert'a ,' 1gt 4 .- egegnung der Vormoderne mit
der Moderne. Bei dieser Bege '_al---.-g- zeigen d1 iderspriiche und Ambivalenzen

des Modernisierungsprozessesfid‘seine At ngen. Poschel beschreibt dies so:

=

, Dieser Wandlung v*

P

ondern ist durch extreme

&e nzeichnet: gerade in der

Anfangszeit der, ﬁ.ﬁm ﬁlﬁ ofien moderne und vormoderne Lebens-
und Arbeitsfo f‘l &ﬂ ﬁ gegenseitig, vermischen
sich miteinander oder setzen sich gegen die andere Egrm durch“ (Po@el 1994: 18).

YRIANN I NW]’JWEHE‘I e

Von dicsem Gesichtspunkt her betrachtet erscheint der Konflikt zwischen der alten

gesellschaftliche und<k lturelle Ungleic. eu‘zgkezten

vormodernen Welt und der modernen Welt als Kernthema des Jungen
Tischlermeister, das sich in verschiedenen Aspekten widerspiegelt. Den Roman unter
diesem Aspekt der sozialen Verhltnisse zu untersuchen scheint noch berechtigter‘ zu
werden, wenn man Tiecks Motivation zur Schaffung dieses Romans beriicksichtigt:
., Der Wunsch, klare und bestimmte Ausschnitte unsers echten deutschen Lebens,
seiner Verhltnisse und Aussichten wahrhaft zu zeichnen, regte sich lebhaft in
mir“ (Tieck, 1988: 11).
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Die Handlung des Romans spielt, wie aus mehreren Andeutungen zu erschliefen ist, im
Jahre 1804, Der Tischlermeister Wilhelm Leonhard, der schon verheiratet ist und eine
eigene Werkstatt hat, lasst sich von seinem adeligen Jugendfreund Friedrich Elsheim zu
einem Aufenthalt auf dessen Schloss iiberreden. Dort will Elsheim mit Leonhards Hilfe
Gtz von Berlichingen auffiihren. Wihrend der Hinreise begegnen beide Freunde vielen
verschiedenen Leuten. Dies gibt ihnen Gelegenheit, ihre Meinungen zu Kunst und
Gesellschaft miteinander und mit anderen auszutauschen. Dabei erzahlt Leonhard dem

n Jugendliebe zu einem Médchen, das

Mann, der sich Wassermasii. I nt. i Grobheit und seiner radikalen

fiir Baukunst vor, damit sgin Frefing on seineniAdelskreis missachtet wird. Die
Auffiihrung des Go g Misserfolg. Ein adeliger
Jugendfreund Elsheims,Bag lick r Regisseur ist, sondern auch
die Hauptrolle des Gotz sp S yekiert blikum durch das von Goethe selbst
in der I'Jberarbeitur_lg gestrichene be A impfwort. Elsheims Mutter und ihre
vornehmen Géste v alls vorzeitig das Schloss.

[
Wihrend seines Aufesthalts auf dem Landgut gerat Lemnhard allméhlich in den Bann

einer erotisclﬁg iﬁﬁﬁe adeligéw’ Frau, nimlich Charlotte von Flemings.
Thre verfiihr ﬂcﬁ 6 mg‘mgﬁ zu einem Konflikt
zwischen ihm und Elsheim, der ebenfalls Interesse an ihr hat. Y,
YWIANNIUNNRTINEA
Nach dér gescheiterten Auffiihrung des Gotz schldgt Professor Emmrich vor, ein

Lustspiel von Shakespeare, Was ihr wollt, aufzufiihren. Diesmal bereitet die Auffiihrung

der Baronesse groBe Freude. Sie vergibt Baron Mannlich seinen Fehler. Diese

! Schwering nennt zwei beweiskraftige Stellen im Text: Zum einen wird im dritten Abschnitt ,,vom
ganz kiirzlich erschienenen Heinrich von Offerdingen* gesprochen. Dieser fragmentarische Roman von
Novalis wurde posthum von Tieck 1802 herausgegeben. Zum anderen spricht Emmrich im vierten Abschnitt
von der kiirzlich erfolgten Auffithrung der umge#nderten Gotz-Fassung in Weimar. Der Gotz wurde 1804 in
Weimar aufgefiihrt. Es ist deshalb anzunehmen, dass der Roman 1804 spielt (Schwering, 1984: 234f)).
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Auffiihrung unter Regie von Professor Emmrich fiihrt nicht nur zur Verséhnung
zwischen der Baronesse und dem Baron Mannlich, sondern sie dient auch dazu, durch
die Wechselwirkungen zwischen den Theater-Rollen und den Charakteren des
Romans die Beziehung zwischen den Figuren zu verdeutlichen. Das wird durch die
Auffiihrung von Schillers Raubern noch verstirkt. Vor allem kann sich Leonhard aus
der Verlockung Charlottes 1osen. Er fiihlt sich schuldig und kann erst jetzt seine
innige Liebe zu seiner Ehefrau Friederike empfinden. Ahnliches gilt fiir den Baron

Elsheim, der sich zuvor nicht in tfernte Verwandte Albertine verlieben

konnte, obwohl seine Mutte j _ it ihr dringte. Erst nach dem
Theaterspiel erkennt er ihr ' 7 iefit die Heirat.

Nach der Auffithrung w 16/ Dig Réube eonhard abreisen. Allerdings

ter in seine ,,Vergangenheit®.

Als Erstes fahrt er nachgsei g et N "w D w111 dort altdeutsche Kiinste
genieBen und die Atmosphd dzeit »\ erleben. Doch es lduft nicht
so, wie er gedacht hat” Di adt hat, s ohr \yeréndert und er trifft dort zufillig

Herrn Wassermann wied Mach dén en Treffen nie wieder zu Gesicht zu

bekommen gehofft hatte. vor Leonhards Abreise Opfer seines

Lebensstil: Er stirbt_, als er aufder ¥ Polizei betrunken vom Pferd stiirzt.

— -
Leonhard reist noc ct nig de, seine Jugendliebe, zu

sie allein zu Hause. Im Gesp -'I h erfihrt er iiberrascht, dass
sie schon ver i ‘ﬁt er ist der B#éiche Unhold, der sie einmal misshandelt
hat, als Leo@ﬁﬁ Qﬁﬁﬁﬁé lﬂ m 1e1 erstaunter noch ist

Leonhard, als er jetzt erkennt, dass € sich bei Unhold und Verlobgem um Wassermann

e Db b B H ) ) T s e v

schon to‘l war. Leonhard teilt ihr den Tod ihres Verlobten mit und lebt dort drei Wochen

besuchen. Dort findet®

mit ihr zusammen. Er hilft ihr bei ihrem Geschift. Besonders macht er sich grofle Miihe,
dass Wassermanns Testament zu Gunsten von Kunigundes Familie ausgelegt wird. Als

Kunigunde stirbt, was sie selbst mehrmals vorausgeahnt hatte, kehit Leonhard zuriick.

Zwei Jahre nach seiner Riickkehr zu seiner Familie bekommt Leonhard sein eigenes
Kind, das er nach dem Namen der Gattin seines Freundes Elsheim Albertine nennt.

Elsheim nennt seinen Sohn Wilhelm, so lautet der Vorname Leonhards. Am ersten
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Tag des Friihlings treffen sich die zwei Familien wieder im Hause Leonhards. Beide

Freunde sind sehr froh und erzihlen von ihren Neuigkeiten.

Wirft man einen Blick auf die Bauform der Erzdhlung, fillt es auf, dass der erste
Abschnitt (Exposition) und der siebte Abschnitt (Ldsung) der Erzéhlung eine
wiederkehrende Struktur geben. Der Protagonist beginnt seine Reise von zu Hause
und kehrt dorthin zuriick. Der Handlungsort beider Abschnitte ist Leonhards Heimat.
Der zweite Abschnitt stellt die Hinreis iden Freunde dar. In den drei mittleren

e.
Abschnitten verlduft die Handlun; gSchloss. Die Abschnitte umfassen

iels sowie die Auffithrungen von

Gotz von Berlichingen, irwollt ut ie"Reauber.Der sechste Abschnitt enthalt

die Abreise Leonhard deSeme /B ».\\ ach Niirnberg und Bamberg,
besonders sein WiederfLa f TFod K \ i ; ch das folgende Schaubild

Schaubild 1: Die wiedg Si dhlung

o

l4sst sich die wiederkehrgfide Stiktar ’\\\-“\\x eutlichen.
2 \

1.,7.
Abschnitt

3.,4.,5.
Abschnitt

Leonhards Elsheims

AU INYNINYNTT
RIAINIYPARINYNAY

Bamberg Niirnberg

6. Abschnitt
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Die Ereignisse im 3. 4. und 5. Abschnitt verhalten sich zueinander auf eine Weise, die
man als Entwicklungsprozess betrachten kann. Die innere Struktur der drei Abschnitte
stellt sich als ,,Konflikt und Losung® dar. Wir sehen, dass sich im 3. und 4. Abschnitt
einige Konflikte einstellen: der Misserfolg der ersten Auffithrung des Goétz, der zu
einem Konflikt zwischen Elsheims Mutter und Baron Mannlich fiihrt, der Konflikt
swischen Elsheim und Leonhard, Elsheims Abneigung gegen Albertine. Schlielich
l6sen sich diese Konflikte teilweise im 5. Abschnitt auf. Da kommt es beispielsweise
zur Versohnung zwischen Elshei er und Baron Mannlich. Elsheim und
Leonhard verstehen sich besser. nites andey El ch Prof. Emmrich wird Elsheim

verraten, sodass er von nun an

3.2 Gattungsproble oder Roman?

Fiir fast alle Untersuch , hlermeister zu ihrem Gegenstand
machen, ist es offensich & kritisch mit der Frage nach der
literarischen Gattung dieseg Erz derzusetzen. Die Frage hat ihren
Ausgangspunkt in Tiecks Entsclil- chr als 400-seitigen Text als ,,Novelle
in sieben Abschnitter ’ fragen, warum Tieck sein
Werk, das durch ne ungewohnliche L Seifem Roman gleicht, als
,Novelle“ etikettiert. ) Unte jen a iecks Perspektive mogliche
Griinde dafiir herauszg,ﬁnden, indem sie nicht nur auf die sozial-politische

o

Bedingungen ﬁﬂmﬂ ﬂ> lierte Novellen- bzw.
Romandefinitiop) heranziehen. Obwohl sic Emchug:n dabei auch auf die
mit noqmm asmmiLﬁﬁm:ﬁﬂjjg ttungstypologie
berufen,:I zu 'zeigen, s llendefini von® cht, mégen sie

nicht den endgiiltigen Beschluss fassen, dass diese Erzihlung eigentlich als
,Roman* hitte bezeichnet werden sollen. Die Untersuchungen streben also nicht an, die

landldufige  Goethesche — Novellendefinition ~zu  nehmen, um Tiecks

Gattungsbezeichnung zu dementieren.

Auch die vorliegende Arbeit mochte sich auf eine solche normative Diskussion nicht

einlassen. Statt vergeblich die Frage nach dem Soll zu stellen, scheint die Frage des
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Warum interessanter und produktiver zu sein. Schwering schreibt in seiner Arbeit,
dass , es Anhaltspunkte fiir die Berechtigung gibt, die von Tieck gewdhlte
Bezeichnung nicht einfach zu ignorieren und ihren moglichen Implikationen
nachzugehen* (Schwering, 1985: 104). In diesem Abschnitt geht es hauptsdchlich um
sweierlei: zuerst werden verschiedene Ansichten zu Tiecks Entscheidung fir die
Bezeichnung Novelle aus den Untersuchungen von Koopmann, Péschel und

Schwering zusammenfassend dargestellt, sodann wird darauf hingewiesen, dass
Tiecks Entscheidung fiir die Novelle seine Novellendefinition auch mit der
, @t was unser Thema betrifft.

Beginnen wir mit Koopmanias=ATo: : onne.und Revolutionsgewitter: Reflexe
7 7 hland zwischen 1789 und 1840
peister ausfiihrlich behandelt,
tragt den Titel ,Ein R®: die’ Re . Koopmann folgt Tiecks

Reaktion auf neue gesellschaftli

der Franzosische Revo
(1989). Sein siebtes Kag

Gattungsbezeichnung als Nove! tet die Erzidhlung als Roman.

Koopmann behauptet, dass Ficek ir Novelle ein Zugestandnis

— 8 X
an die jungdeutsche Auff? al una_ Novelle macht, ,,denn das Junge

Deutschland schrieb ebenfall§s wvelk o ¥ dufig genug verkappte oder
offenkundige Roman waren " (500] t_:_&,{, 198 34.72). Das lésst vermuten, dass Tieck
damit versucht, ’l— ressive soziale Krafte 4nzupassen. Dariiberhinaus

schildert Koopmann --f g S Ot den 20er und 30er Jahren
des 19. Jahrhunderts denen ,,ein reges Bediirfnis mch geselliger Unterhaltung
aufgekomme ﬁ er m lzterartschen Markt mit seinen
Novellen am Ej ﬂ ﬁ ﬁeﬁ’ ﬁ%lh rzéihlung als Novelle
ausgab, halt Koo mann nicht fiir udgewdhnlich, ayeil Tieck dadurgh seine Fahigkeit

el WA N0 WA TR

Burkhard Poschel versucht in seiner Arbeit Im Mittelpunkt der wunderbarsten
Ereignisse (1994) einerseits sich gegen Koopmanns Ansicht zu wenden, andererseits
aber auch sie zu erginzen. Statt dass Tieck sich an der jungdeutschen Novellenpraxis.
orientiert, wie Koopmann meint, war Tieck laut Poschel selbst das Vorbild fiir viele
Autoren des Jungen Deutschland. Poschel fiihrt an, dass Tieck immerhin, was die
Novellenproduktion angeht, seit den 20er Jahren der bekannteste und wichtigste
Schriftsteller in Deutschland war (Pdschel, 1994: 204). Er fiigt auch hinzu, dass
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Tiecks Entscheidung, die lange Erzihlung vom jungen Tischlermeister mit dem
gewohnten Untertitel ,Novelle“ zu versehen, nicht nur damit zu tun hat, dass der
Novellenkonsum in dieser Zeit zur Bliitezeit gelangte, also mit Verkaufsstrategie. Viel
interessanter als das scheint ihm der Einfluss der politischen Lage in Deutschland, die
auf Tiecks Denken maBgebend einwirkt. In diesem Punkt folgt Poschel Koopmanns
Hinweis auf die Veroffentlichungspraxis des Jungen Deutschand: die jungen Autoren

versuchen den Zensurbestimmungen und -mafBnahmen der Restaurationszeit

auszuweichen, indem sie ihre romanhafi Arbeiten als Novellen maskieren. Man

mag vielleicht den Einwan J s eine Arbeit wie Der junge
Tischlermeister  keine sche 3 stellen kann. Dem wird
i rt‘WWmner Kongress mit den

Restaurationsmafinahmgae¥e guc - wahre} shtnur politisch gemeint waren,

entgegengehalten, dass

sondern auch moralisch ' wie Sexualitt un hebruch, die in Der junge
Tischlermeister behandgif’ wérdeq. “Lonmen auch als eine Bedrohung dieser Werte
angesehen werden. POsch - S
der Tiecks Entscheidufig i
nimlich Bezug auf A {Fassuny L | liec Novelle als offen fiir

unkonventionelle Themen. Posgh r. hb otiv fiir Tieck, die Erzéhlung mit

der entsprechenden Gattungsbezeichnu !,;:,. ehen, ,, denn fiir ihn [Tieck] ist die

Form der Novelle a; $;__-_-._,_=‘__== ................. Ssghel bezieht sich dabei auf
Tiecks Behauptung “de or ‘ cister: Er halte ,, die Form

der Novelle auch dazu geeignet [...], manches in koﬂntioneller oder echter Sitte

o R
s AR A REIAATH PG s

Arbeit %pochenwandel im spdtromantischen Roman (1985) ziemlich eingehend

diskutiert. Schwering schlieft sich einer Bemerkung von Schrdder an:

, Zundchst fillt auf - wenn wir einmal bei den formalen Kriterien verbleiben -, daf3
sich Tieck bei einem anderen Werk seiner Spdtzeit von vergleichbarer Lénge, bei
Vittoria Accorombona’, bei der Herausgabe durchaus fiir die Bezeichnung

Roman" entschieden hat, wenn auch unterschiedliche Namen fiir das im Entstehen
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begriffene Buch verwendet worden waren® (Schrdder zit. nach Schwering, 1985:
104).

Schwering lost das obige Ritsel, indem er Tiecks spétere Novellentheorie heranzieht.
Im Vorbericht zum 11. Band seiner Gesammelten Werke von 1829 dufert sich Tieck

wie folgt:

,Aber alle Stdnde, alle Verhdltnj neuen Zeit, ihre Bedingungen und
Eigenthiimlichkeiten sind de bfren Auge gewif3 nicht minder zur

lem Cervantes seine Zeit und

der eigenen Zeitgeschic Srvigen und rRichtung zu machen, wihrend
dies dem Roman wegen : isch Ve \ tsanspruchs versagt ist. Hier
verweist Schwering a dér romantischen Theorie des
Universalititspostulats S, Spaterer 4 ffassting davon:

» Wahrend [ ...] die romantische= “;,3_, ging [...], daf das Universalitdts-
postulat mit de 2 Bézug auf eine zeitgenossisches SGegenwart vereinbar sei,

']

verabschiedet Tieck dera c-Diversalitit ermoglicht nur

der Riickgriff auf ve ein vermeintlich grofieres

e AN W‘S‘W%"ﬁ% o e
Wahreﬂ 34 Wb aleditd @meuaﬂsﬂd'a %Hﬂ[ﬁe&erhahmsse der

Moderne darzustellen, trigt die Roman die Funktion, die Poesie der Lebensverhiltnisse,

die dem Dichter bereits historisch erscheinen, zum Gegenstand zu machen. Dass die

[
gangene Zeiten, die der Poe f

Handlung in Der junge Tischlermeister 1804, zu Tiecks Lebzeiten, spielt, wéhrend die
Handlung in Vittoria Accorombona ins 16. Jahrhundert verlegt wird, scheint seine
Gattungsbezeichnung ,Novelle“ fiir Der junge Tischlermeister und ,Roman™ fiir

Vittoria Accorombona zu rechtfertigen.
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AuBerdem bezieht sich Schwering auf die Theorie des Romans von der Romantik bis
in 20. Jahrhundert hinein, die immer wieder betont ,,daf diese Gattung die Totalitdt
einer Lebens und Weltanschauung zum Gegenstand oder doch die Gesinnung zur
Totalitéit habe* (ebd.: 106), wihrend die Novelle, wie bei Vischer, einem zeitgendssichen
Asthetiker, erwahnt, ,, nicht das umfassende Bild der Weltzustdnde [giebt], aber einen
Ausschnitt daraus, der mit intensiver momentaner Stdrke auf das grofiere Ganze als
Perspektive hinausweist, [...]“ (ebd.). So ist Tiecks Gattungsbezeichnung Novelle fiir

Der junge Tischlermeister eigentlich sghox begriindet, wenn Tieck seine Motivation

Wir sehen, dass Tiecks Hiawe g Novelle uns zweierlei zeigt: seine

Abwendung von der Rom® ine Strafegie. zur Begegnung mit neuen

1) Der spite \« on der romantischen Stromung

dadurch, dass er die r

spsalititspostulats anders auffasst.
Die markante Folge ist, sch S 2 3\‘ ,iden Charakter der literarischen
Gattungen Roman und Novellgtseu a‘be Pine weit reichende Nachwirkung

davon ist darin zu erkennen da = _g: : gr Y der Gattungsmischung, an der er in

seinen Frilhwerken ¢ in seinem S aufgibt. In Der junge
Tischlermeister ﬁn el . Diesem tiefgreifenden
Bewusstseinswandel msmhthch der romantischen Thmne entspricht ganz deutlich
seine gewandeﬁ Kunstatffassung, die bereits im vorigen Kapitel besprochen wurde.

WEINBNIWEING

2) Tiec%]s Hinwendung zurgNovelle karBals eine Strat%j,e zur Begegnung
mit nQ waaaﬂlﬁeﬁm N%ﬁg%ﬂ qa %l] dadurch sein
Zuges nis an die jungen Autoren zeigt, wie Koopmann behauptet, oder er sich von
ihnen nachahmen lésst, wie Pdschel anfiihrt, ist nicht so wichtig wie die Tatsache,
dass beides auf seinen engen Kontakt mit ihnen hinweist. Tieck will sich als
,zeitgemiB“ zeigen, um sich gegen Vorwiirfe von jungen Autoren zu verwehren,
die ihn als ,,riickschrittlichen Romantiker ansehen (Klett; 1989: 38). Tieck geht

darauf in seiner Vorrede zum jungen Tischlermeister ein:
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,, Wenn die jiingere ungestiime Welt mich jetzt so oft aufruft und schilt, ich soll lernen,
erfahren, mitgehen, verstehen und fassen, und ich werfe einmal Blicke in diese
Produkte meiner neuesten und frischesten Zeitgenossen, so kann ich mich des Léchelns
nicht erwehren, weil so viele dieser neuen grofien Entdeckungen und Wahrheiten

schon ldngst in meinen Schriften, zum Teil den friihesten, stehen* (Tieck, 1988: 12).

Dass er in Der junge Tischlermeister unmoralische Themen wie Ehebruch in der

Von daher betrachtet svon der Romantik eigentlich

seinem Willen zur B n, Fortschritts korrespondiert,
was der These der vo . I. ri Obwohl Tieck in Der junge
Tischlermeister doch eine - Aotiven und Vorstellungen spiiren
l4sst, besonders im ersten wie Schwering ausfiihrt, haufig
gebrochen, als ,Zitate®, dereits in historische Distanz riicken
(Schwering, 1985: 152). Auf e witd die heinung der romantischen Motive
vom Bild des ,hekdis Alitapsicven’ DERIGICH ‘"’: iantische Kunstvorstellung
ist zwar auch noch sp '; nstvorstellung auf, die nicht

nur geistige und asthetlsche Eindriicke gewmnen soll} sondern auch das hektische

e B FFT:I‘ET’?“VT Efﬂ“mtf"rﬁ"ﬁ” At i
QW']ax"lﬂ‘iEu SJWI’JV]EI’I&I ¢

33 Darstellung der zwei gegensiitzlichen Welten

Das Eingehen auf die Erscheinung der zwei widerspriichlichen Welten in Der junge
Tischlermeister ist unvermeidlich mit der grundlegenden Frage verbunden, wie man
die ,,alte“ Welt und die ,,neue* Welt erfasst. Demzufolge ist es sinnvoll, zunichst im
Folgenden diese zwei Begriffe klarzustellen. Das zielt darauf, zu zeigen, inwiefern

sich die beiden Welten voneinander unterscheiden.
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3.3.1 Zur Klirung der Begriffe: Die ,,alte Welt und die ,,neue* Welt

Dass der Roman eine Zeitanalyse liefert, liegt klar auf der Hand. Immer wieder geht
es im Roman um Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft. Das kann man unschwer in
den zahlreichen und langen Gesprichen wiahrend der Handlung erkennen. Ein
Beispiel dafiir ist die Unterhaltung zwischen Leonhard und Elsheim auf dem Weg

nach Elsheims Schloss im zweiten Abschnitt des Romans. Leonhard wird nach dem

Grund fiir seinen Entschluss zum d gefragt. In seiner Antwort personifiziert
er das Handwerk als , eine versi achtete Schwester der hoheren
Kunst, ,, die sich unmitte ::-u:_.‘." " de 7 mi Lebens annimmt und uns mit
stiller Heiterkeit iiber m——‘ ill, was-uns bewiibt oder beschwert" (Tieck,

1988: 56). Leonhard andwerks in dlteren Zeiten
hochgeschitzt wurde. ; -.-‘ dagegen wirdidie sich darin ausdriickende

Lebenseinstellung fiir 14

,, Diese immer verschwind gt ist-es, dié unse orfahren so unentbehrlich war,

die sich in ihren ldndlichen aioft als eiwund Torheit dufSerte, iiber welche
. A g ;. . ““

unsere neuere Vernunft ldchelt, Wnd-sic auck lich abzustellen sucht“ (ebd.).

Daraufhin vergleicht & ArQ IVIODEISHIORG it aicin L < ‘ mit den gegenwartigen.
Im GroBen und Ganzenv die-Baukunst in alten Zeiten die

Vereinigung der Notwendlgkelt und des Zlerrats verwitklicht, wihrend die in seiner
Zeit den Hang zu orientieren, ,,s0 daf}
ich [Leonhmﬂﬁmnﬂﬁmende Roheit unserer
Tage ﬁa tte. ve m Elsheim stMnt ihm darin zu:
,, Dieser :ﬁﬁ:ﬁ fﬁﬁ i‘lﬁdf]s’lgln lt iibermdichtig

bemachtzgt und hdngt genau mit einer gewissen Aujklarung und unbedingten

Verfechtung des Biirgerstandes zusammen* (ebd.)
Im vierten Abschnitt des Romans spielt sich eine Szene ab, in der Leonhard und

Charlotte gemeinsam eine Zeitanalyse vornehmen. Dabei gehen sie von der Handlung

des Gétz von Berlichingen aus. Leonhard behauptet:

£ LUhvleqy
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die bessere Zeit geht unter, und mit ihr der brave Gotz, ihr Reprdsentant; sie wird
verdréngt oder erdriickt von einer anderen, die uns als die der List und Verstellung,
der Unwahrheit und Treulosigkeit gemahnt; ihre Reprdsentanten, Adelheid und
Weislingen, gehen ebenfalls in dem Sturm der Begebenheiten zu Grunde, den sie

erregt haben, den sie aber nicht bewaltigen konnen* (ebd.: 221).

Charlotte widerspricht und nennt die Auffassung des stetigen Verfalls eine ,,Tauschung

der Geschichte®: , ,#

,,und dann, sagte Charlot ang resﬁ auf, das fiir uns jetzt Lebende
—
auch schon ein ling

einbrechenden, welche \ ‘?’(\
AN

\\ re erscheint; und so geht es
hichie -

jelt sich wieder an einem

immer fort, und das is. hg der G : so vorgetragen, vielleicht

kein wahres Wort enthd

er wechseln wohl in Giite und
Schlechtigkeit; bald tritt die dyero-Vo efflichkeit mehr und deutlicher hervor,

und die Aufgabe ist, an diesen Zeichen die ' erkennen* (ebd.).

Das, was Leonhard ;Wz'v"a—j_-‘m;}' ar auf die Handlung des
Gotz von Berlichinge ‘ c1g S iche Haltungen zu ihrem

eigenen Zeitalter, das, wie auch das Jahrhundert d€ Gotz, als Ubergangszeit

e Y ANYNTNYIN T
Mk @11y Heiat el e

Allgemeinen gehort das, was als vergangen angesehen wird, zur alten Welt und das,

was als gegenwirtig oder kommend angesehen wird, zur neuen Welt. Dabei gehen wir

selbstverstiandlich von der Zentralperspektive des Protagonisten, Leonhard, aus.

Dass Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft das Thema des Romans bilden, ist kein
Zufall, denn der Roman entstand in der Zeit um 1800, also in einer
Ubergangszeit. AuBerdem ist es bemerkenswert, dass Gotz von Berlichingen, der im

Roman eine zentrale Stelle einnimmt, auch vom Zeitwandel handelt. Um aber zu
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verstehen, vor welchem Hintergrund was im Roman von wem als ,alt“ und
,modern* bezeichnet wird, miissen wir uns mit den Begriffen, der alten Welt und der

neuen Welt auch im Hinblick auf Realgeschichte beschaftigen.

Die historische Situation des 19. Jahrhunderts, mit der wir uns bereits in der
Einleitung befasst haben, ist gekennzeichnet von der Spannung zwischen alten

traditionellen Kriften und neuen progressiven Kriften, die jeweils ihre eigenen sozial-

aten, ’- d zwar den Konservativismus und den
Liberalismus. Die politische Auseinanderseizang g ii auf die literarischen Verhéltnisse
' eibung zwei verschiedene, sich

ieht. Dieseine Richtung, die Biedermeier

i aantik steht, beschrankt sich

:
| ,\.,

ndere Richtung verkorpert die liberalen

feindliche gegentiberste
genannt wird und weitgeheng

auf die dsthetische und iert sich von der sozialen

und vor allem der politi

und antifeudalistischen Ig€algt -osischen Reve tion und widmet sich deshalb
.ﬂul, el i I,
dem sozialen und politisc : schelien. ’-;\' iterarische Richtung wird als
~+ ot 'f' / \

Vormirz oder Junges Deutsghlands ch

o e
"‘Ff_“_.'i'a" -

Das kontrire Bild der alte ¢:'-" n. Welt steht fiir diese feindlichen
Figuren, sowohl ir x 'chen Aspekt. Nipperdey
versucht in seinem Aufsat fsierung in Deutschland (1979)

Eigenschaften der Modernisierung zu bestimmen,
.

Merkmalen fii€Si . AtTL in, i Beschreibung in einer
Fiille von fml]gﬁnﬁ(p (7] mzjgﬁ:lﬁiﬁrend die historische
Wirklichkei Therodneen und Mischungen®esteht...“ (Nippérdey, 1979: 293).
Tro&%%ﬁﬁiiﬁiﬂﬁﬁe@,ﬂiﬂﬁ 5 en handelt, die

uns die Wirklichkeit prdziser begreifen und erkldren lassen” (ebd.). Um den

ndem er eine Reihe von

Unterschied zwischen der alten Welt und der neuen Welt zu beleuchten, ist es deshalb

niitzlich, seinem Vorgehen zu folgen.

Die alte Welt zeichnet sich durch konservative Leitbegriffe aus: Ordnung, Stabilitat
und Bewahren. Diese drei Begriffe hingen eng miteinander zusammen. Entgegen
liberalen Forderungen halten die Konservativen die althergebrachte Ordnung fiir die

Verhiitung des Chaos. Die traditionelle Ordnung gewihrt der Gesellschaft Stabilitét,
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folglich sollte man die traditionelle Ordnung bewahren. Im politischen Aspekt
versteht man unter der alten Ordnung das Feudalsystem. Der Staat wird von einer
personalen Herrschaftsorganisation kontrolliert. ,, Zur Erhaltung von Ordnung und
Stabilitct bedarf es der Autoritdt [...] Autoritdt (nun) muf3 einheitlich sein, man kann
die Staatsgewalt nicht teilen, das entbindet nur den permanenten Konflikt der
heterogenen Elemente der Gesellschaft” (Nipperdey, 1998a: 314). Der
Wirtschaftssektor beruht auf Landwirtschaft und Handwerk, wo vorwiegend

Menschenkraft eingesetzt wird. Aufle ist das Handwerk, das Nipperdey als das

tragende Element des ,.alten | ichnet, in Ziinften organisiert. Die

Zunftordnung trdgt dazu onkurrenz durch AuBenseiter
auszuschlieBen. Sie gewd die partikulare Sicherheitswelt.
Die Gesellschaftsstruk dnung bestimmt. Das Leben

sesellschaftlichen Schicht. Mdchte

\,\ an nennen: Homogenitit,

Auf der anderen Seite stéht g e Vel itonomie, Individuum und Vernunft.

Wihrend die blof faktisch:

Welt einfach aufgenomm )

des einzelnen ist traditi
man Merkmale fiir dig
Stabilitit, Einfachheit undéi

die bloBen Traditionen in der alten
e sich in der neuen Welt vor dem
Forum der kritische; ‘;'-’a-a::a::::.:;;::;:;; ---- dem Kriterium fier freien Selbstbestimmung
des Menschen rechifextig 0 f} chtet sich die neue Welt

e z. B. die herrschaftliche

mmimﬁﬁgﬁ%Hﬁﬁfﬁﬁﬁﬂ? o
e Y F RN B MR I e s i

antlstaaalch und nicht anarchisch wirken, wie die Konservativen glauben. Deshalb

gegen die iiberlieferten Ordnungen der alten Welt

scheuen die Liberalen die Verinderung der Welt nicht. Stattdessen hoffen sie auf
etwas noch nicht Gegebenes. In dieser Hinsicht sehen wir ihren kithnen Versuch, den
~ traditionellen Ordnungen Widerstand entgegenzusetzen. Statt der personalen
Herrschaftsorganisation wenden sie sich einer institutionellen demokratischen
Organisation zu. Sie sind fiir Technik und Industrialisierung aufgeschlossen. Da sie
die &konomische Expansion und freie Konkurrenz fbrdern, setzen sie der

Zunftordnung die Gewerbefreiheit entgegen, die sich seit Ende der 50er Jahre des 19.
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Jahrhunderts durchsetzt. Sie richten sich auBerdem gegen die stindisch-feudalistische
Gesellschaft und streben stattdessen nach der Gleichheit vor dem Gesetz und
Rechtssicherheit. Allgemeine Merkmale fiir die neue Welt lassen sich wie folgt
feststellen: Heterogenitit, Mobilitdt, Glaube an Dynamik und Wandel mehr als an
Statik und Stabilitit, Komplexitt, Industrialisierung und Mechanisierung.

3.3.2 Erscheinung de elt und der neuen Welt in

Die Erscheinung der elt zeigt sich im Jungen
o \\\
Tischlermeister in verse u lan iStywas flir das ganze Spatwerk

Tiecks gilt, von dchen geprdgt. Dieses

,geschwitzige* Gepréd i ‘ hlq \ m,19. Jahrhundert vorwiegend
negativ beurteilt. Zu erwa , Heinrich Kurz und Eugen Huhn
(Klett, 1989: 62ff.). rel ” ) \ wiirfe  gegen die ,,irritierende
Geschwitzigkeit der eni VA Liers cllen® (ebd.: 63). Was Der junge

Tischlermeister betrifft, i5s die Handlung ,,von einer hochst
widerwdrtigen , Ueberfiille/ dér Reft "**' -;,:T ) : rc'ics belastet werde “(Barthel
zit. nach ebd.). E ‘%W%’i er junge Tischlermeister
besonders storend, d

aﬂx pelte, die sich hauptsdchlich um
das gewerbliche ben des deutschen Biirgertums dreht, auf vollig

e MON SN
g s NRTUPY ol Tor e

,Geschwitzigkeit“ innerhalb der Tieckschen Altersnovellistik hinweg. Schmidt zeigt
in seiner Geschichte der deutschen Literatur im neunzehnten Jahrhundert (zuerst
1853 ), dass ,Tiecks Altersnovellen dem Leser einen erstaunlich klaren und
realistischen Einblick in die ,moderne Gesellschaft’, in die ,verschiedene Form* des
zeitgenossischen Lebens sowie die ,kleinen Schwdchen® der menschlichen Natur
gewdhren (Schmidt zit. nach ebd.: 65). Von diesem Gesichtspunkt her betrachtet

dienen die ,langwierigen und handlungsretadierenden” (ebd.: 63) Gespréche der
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7Zeitkritik. Diese umstindlichen Gespriche gewihren also breiten Spielraum fiir die
Darstellung der zwei verschiedenen, sich feindlich gegeniiberstehenden Krifte, die

unseren Forschungsgegenstand bilden.

Aus vielen verschiedenen Themen, die die Gespréiche im jungen Tischlermeister
aufgreifen, ragen drei Themenbereiche heraus, die sich als wichtig und ergiebig
erweisen, denn sie stellen ein ziemlich klares Bild der alten Welt und der neuen Welt

dar. Diese drei Themenbereiche, mit ir uns in dieser Arbeit beschéftigen, sind

Kunst, Wirtschaft und Ehe/Li iese Themenbereiche nacheinander

ein.

Die Gespréche iiber die imdn_¢ 'seht beachtlichen Platz im Roman ein.
Wie bereits im zwei 7 oman die Entwicklung der
Kunstauffassung Tieck ondgts -" He er Status der Hauptfigur des
Romans, die nicht mehr stiér st ‘wic bliche romantische Romanheld. Dass
das Kiinstlertum in Der jurnge »z,:w ister ergleich zu Tiecks Kiinstlerroman
Franz Sternbalds uMk ad riickt, zeigt unmittelbar

LY
Tiecks Abwendung v -- . , ?

f::hz::;a%:mﬁmm:iﬁ“smﬁ%:i:;“:::;f“
1 AINA BT B HIA BB B

Sinnen z,nd vielfiiltigen Kenntnissen, bei deiner Lust an allem Gebildeten nicht lieber
den Stand eines Kiinstlers erwdhlt hast, da es dir doch gewifs nicht hditte fehlen konnen,
dich auszuzeichnen. Ist denn dein Beruf nicht vielleicht auch ein verfehlter? “ (Tieck,
1988: 55).

Bei der Frage von Elsheim ist leicht festzustellen, dass sie mit einer Erwartung
verbunden ist: das Kiinstlertum soll einen hohen Stellenwert besitzen, das nur denen

zusteht, die ,,offene Sinne und vielfiltige Kenntnisse“ und , Lust an allem
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Gebildeten“ beweisen konnen. Elsheim glaubt, mit seinem auffélligen Charakter hétte
Leonhard eher Kiinstler werden sollen. Mit dieser Erwartung vertritt Elsheim dieselbe
Anschauung wie der frithe Tieck, der solche Wiirdigung des Kiinstlertums durch

Franz in Franz Sternbalds Wanderungen verlauten lasst (siehe 2.2).

Aber die Haltung des spéten Tiecks dazu scheint sich veriandert zu haben, denn es
wird eine Gegenposition hervorgehoben. Der Tischlermeister Leonhard behauptet, auf

Elsheims Frage reagierend, dass sein J s, einen Beruf als Handwerker auszuiiben,

schon der Richtige gewesen sei d fiir seinen Entschluss wie folgt:

,, Zum Kiinstler fehlt mi ener strebende, fliegende Geist,
der alles neben sich ¢ 1\4 kaun und darf, der in fremden
Welten, aber nicht in i éinthel \\\ oin Gemiit im Gegenteil ist
beschrdnkt, und wahrh 7 \ irb beit, Niitzlichkeit, meine Lust

] / ﬁ \ \ zes iiberzeugte mich frith, daf3

haftigung, welche ich erwdhlt
habe “ (ebd.).

Leonhards Antwort macht nas-=aut=7wciet merksam: zuin einen zeigt sie eine

Absage an den romzhtischen Universalitdtsanspruch-d et -Hunst, an dem Tieck, wie

schon gezeigt, i [ anderen liefert sie

andeutungsweise auclﬂine Kritik an der ,,héheren“ Kunst.

e s 212 NN TN St

2001: 106 Tleck lasst die von ihm einmal vertretene Ansicht zup Kunst durch eine
o RN FEUHAIRVHEER ) R o e
Romanhqeld mit einer neuen Ansicht auf und setzt sich mit den friithen Ansichten
auseinander. Der Roman reflektiert also die entgegengesetzten Kunstauffassungen
Tiecks. Die Antwort von Leonhard fiithrt uns in den schroffen Widerspruch von Kunst
und Leben, Kiinstler und Alltag ein. Leonhard will kein Kiinstler werden, weil ihm
,.ganz jener Enthusiasmus, jener strebende, fliegende Geist fehlt, der alles neben sich
vernachldssigen und vergessen kann und darf, [...]* . Die Kunst, die Leonhard hier
meint, ist zweifelsohne die hohere Kunst, auf die sich die Kunstreligion oder der

Kunstpietismus (Mundt zit. nach Klett, 1989: 48) von Tiecks Frilhwerk bezieht. Hier
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stellt sich die ,alte Welt im kiinstlerischen Aspekt deutlich dar. Kiinstler zu werden
setzt den ,,fliegenden Geist“ voraus, ,der alles neben sich vernachldssigen und
vergessen kann und darf [ ...] “. Aus diesen Worten kann man erschlieen, dass es bei
der ,wahren Kunst um kiinstlerische Begeisterung geht, die sich vom biirgerlichen

Alltag trennt und ihre eigene ,,fremde* Welt schafft.

Leonhard gibt deutlich zu erkennen, dass er sich von dieser Haltung distanziert, weil

,Sachen mich [Leonhard] Gedanken, Worte und Formen

interessierten* (ebd.). Damit.g is, dass er mehr Vorliebe fiir die
,Alltagswelt“ hat, die 'ﬂemahnt. Ausdriicklich spricht
Leonhard nimlich die Ei 5 def neuéi*Welt aus: Arbeitseifer, , Nitzlichkeit,

[...] Lust an Dingen,

Zwar gibt Leonhard de
Entscheidung fiir das H

eﬁlrworten doch zeigt seine
1schenstellung zwischen der
Kiinstlerwelt und der elimen. Dazu sagt er:
,,Schon friih dachte ich da

i nact fenschen der Trieb sei, alles, was
sein Bediirfnis fordert, neben dem'Ne b}ﬂf

20ch mit einer gewissen Zugabe von

Schonheit zu '.Qu;;ui—.m%a ere keinen Hausrat haben

g
i e Wl uﬁl UILIVIRE 1TV S—

anspruch der Kunst nicht zustimm¢. Der Mensch,wird edel, wean er die alltdgliche

Rl W P BRI B o

Progran?m der Vereinigung der Niitzlichkeit mit dem Schénheits- und Kunsttrieb. Er

mochte, der nich
war“ (ebd.: 55£.).

as Hoheres verwandelt

setzt dem romantischen Kunstpietismus die sowohl von Schwering als auch von Pdschel
sogenannte ,,Lebenskunst* entgegen (Schwering, 1985: 99; Poschel, 1994: 208), die
man als die Losung fiir den Konflikt der zwei gegensitzlichen Welten betrachten

kann. Darauf wird noch ausfiihrlicher im nichsten Kapitel eingegangen werden.

Leonhard begriindet seine Vorliebe fiir das Handwerk auch allegorisch:
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., Denn wenn die hohere Kunst frei wie im reinsten Ather schweben darf, sich selber
genug, und nur durch Schonheit und Entziickung in die edelsten und geheimsten Krdfte
des Menschen eingreift, und dadurch mittelbar in das, was die Welt lenken und
erheben soll, so gibt es gleichsam von dieser eine verstofiene, gering geachtete
Schwester, die sich unmittelbar der Not, der Trauer des Lebens annimmt, und uns mit
stiller Heiterkeit iiber alles trésten will, was uns betriibt oder beschwert“ (ebd.: 56).

Leonhard hilt die h6here Kunst fiir ei und hebt gleichzeitig die Rolle ihrer

iibersehenen Schwester”, de r, die die Alltagswelt ertréglicher
macht. Gleichzeitig bekundet.€ “aber seine Ah#ifatuie gegen die Tendenz seiner Zeit,
die sich immer mehr ledi i ruid Zweck orientiert. Der Schonheit-

und Kunsttrieb bleib ‘ entsteht ein ,Nicht- oder

,, Dieser letzte aber ist es, von (Ex 8/ sern Bediirfnissen des Lebens
immer mehr und mehr*tib ichl 4 n \Puritanismus, die geradezu alle
Zier, alles, was nicht strehg A3, zerei ansieht. Es tut mir weh, dieser
vierkantigen, schroffen, wielausiErz und-Ei enen Formen arbeiten zu miissen,
die um so mehr gefallen Je s t!%f?f un renger dte Linien sind, so daf
wahrscheinlich kunsiteichere Nachkommen einmal diesé.yollendete Barbarei einer
Zeit mit Verwunde V } v d zu viel iiber die Kunst

gesprochen hat“ (ebd :"

Die Tendenz ﬂxu&l ca mm § WE}I] ﬂ ﬁef schildert, ist wieder

die Welt nuchtemer zweckorientierter Tatlgketheonhard zei am1t dass er die
Versaalcﬁwwﬂw N H\r} ’%)w(} a %}n Welt und der
neuen Welt: Hinsichtlich der Kunst kann man die alte Welt an der romantischen
Kunstreligion bzw. der ,hoheren” Kunst erkennen. Leonhard fiihrt aus, dass diese
Kunst weltabgewandt und deshalb fiir den Alltag nutzlos ist. Daraufhin beschreibt er
den Hang seiner Zeit zur bloBen Niitzlichkeit, Zweckoriertiertheit und
Versachlichung. Hierin #uBert sich die neue Welt . Auch diese Tendenz weist
Leonhard zurtick.
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Aus der obigen Darstellung Leonhards ldsst sich ein exzentrischer Charakter der
neuen Welt unverhohlen erkennen. Sie schlieft die kiinstlerische Verzierung aus, weil
sie einseitig nach der sachlichen Niitzlichkeit strebt. Elsheim weil zwar, dass sein
Freund sich von dem exzentrischen Charakter der beiden Welten fernhalten will, doch
verzichtet er nicht darauf, zuvor nach Leonhards Stellung zur Ubertreibung des
Schonheits- und Kunsttriebs zu fragen:

., Ich merke schon, mein Freund, sag eim, daf3 du in deiner Handltierung nur

ungern mit dem Zeitalter forigesehritien / ich glaube doch nicht, daf3 du alle
jene Schnérkel und krummen-Lin &

wf die geschmackloseste Weise

an Tischen oder andern
59).

rechtfertigen sollen?* (ebd.:

Auch von dieser Exzeh WK de ’ \\~\ (i bs distanziert sich Leonhard.

Er moniert solchen iib

N\
ey ..
,, Gewif3 nicht, sagte Leonlardy denndus démjrichti e efiihl war durch Ubertreibung
in einer gewissen Zeit e '-’gé&:: acht worden. Besonders hatten die
Franzosen ein Muschel- ungdsis .',7' ;,L_,f qus lauter willkiirlich geworfenen

Bogen- und Zir el-Schnitten gemacht, in welchen weger gerade Linie noch

oy 0

Buchdruckerstocke, d' m eine gewisse Leit Mode wa@r tiber die man, wenn man

Brauchbarkeit  sic in die Reihe jener

sie genau betr. ﬁ:zhten , verriickt wérllen mochte; wie uns denn alles ganz

Willkiirliche, u,&l gamrsi mw&me mpfindung erregt; es

ist das, was w1ryas Abgeschmackte gennen miissen, weil es geradgzyu dem Geschmack

entgegarrﬂﬁQ@@ﬁi@mnadgﬁqcﬁtwmta@ Ungeschmack

sich abeflnoch immer erziehen und bilden ldsst* (ebd.: 59f.)

Das allegorische Bild der geraden und krummen Linien steht laut Leonhards
Auffassung fiir Brauchbarkeit und Zierrat. Offensichtlich steht Leonhard auf dem
Standpunkt, dass man diese zwei Linien harmonisieren sollte (ebd.: 57). Uber das
Motiv der geraden und krummen Linien werden wir noch ausfiihrlicher im néichsten

Kapitel sprechen.
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Im Bereich der Kunst ist das Erwéhnen der Theaterauffiihrungen auf Elsheims
Schloss unverzichtbar. Besonders die Auffihrung des Gtz von Berlichingen scheint
im Roman von ausschlaggebender Bedeutung zu sein. Das liegt zum einen darin, dass
das Mitwirken bei der Auffiihrung der entscheidende Grund fiir Leonhards Mitreisen
ist. Zunichst wollte Leonhard seine Mitreise aufs Landgut aufgrund seiner biirgerlichen
Verantwortung und gesellschaftlicher Verpflichtungen absagen. Als Elsheim ihm aber

den Plan fiir die G6tz-Auffithrung verrit, reagiert er darauf mit einer unverziiglichen

Zusage:
Gtz von Berlichingenl, ul . X @ hastig seinen Freund umarmte,
ja, ich reise mit, alles kangliegen-bleibe cht gut ohne mich, und die Frau

muf3 sich darin finden
Zum anderen ist zu be Vder- \ \ aufgeﬁlhrt wird. Beim ersten
ole 11[3’ %\l o urspriingliche Fassung des

Gotz verwendet, die ckagh e 'w m; wort Zur abermaligen Auffiihrung

Mal kommt es zum

schldgt Professor Emmu or n.ﬁk‘l vond @ Socthel vetbesserte Fassung des Gotz zu

verwenden, in der das Schimipfweit ge stri€ ist.

A : FTT =
= "f‘-»" s

LA

Drittens liegt di€ Schauspiels in der

.t‘“,‘) rama den Konflikt des
Zeitwandels. Den Stog hat Goethe icht selbst au&dacht. Zugrunde liegen dem
Drama die Meﬁ;ouen des=Ritters Gottfried’(Gotz) von Berlichingen, der zwischen

1480 und 15 Qem&llmsﬁ W5 Kb} ﬁmmilian I diente. Gtz

von Berhchm?en Protagonist des Dramas, eprasentlert @ mittelalterlichen

SR PR B I 5 e s

und selh Wertsystem leiten sich von dem ritterlichen Verhaltenskodex der

Themenkonstellationd"

mittelalterlichen Lehensgesellschaft ab, die grundlegend bedingungslos Treue und
Vertrauen gegeniiber dem kaiserlichen Herrn erfordert. Diese ritterliche Wertordnung,
an der Gotz festhilt, entspricht der politischen Lage in jener Zeit jedoch nicht. Das -
Drama zeigt den historischen Maximilian I. als einen schwachen Kaiser, der auf die
Intrigen territorialer Fiirsten hereinféllt. Sein zunehmender Machtverlust geht mit den
zunehmenden Machtanspriiche territorialer Fiirsten einher. Zahlreiche Fiirsten, die

Provinzen und Reichsstidte verwalten, werden so méchtig, dass sich immer mehr
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autonome Fiirstentiimer innerhalb des Kaiserreichs bilden. Ellenrieder beschreibt die
Lage des Ritterstands wie folgt: ,, Der Ritterstand hat ohnehin keinen politischen
Einfluss; seine Aufgabe ist es, fiir die Sicherheit von Kaiser und Reich zu sorgen.
Angesichts der gesellschafilichen Verdinderungen laufen aber immer mehr Ritter
Schutz suchend zu den Territorialfiirsten* (Ellenrieder, 2003: 42). Das lésst sich an
Weislingen, Gotz” Gegenspieler, exemplarisch zeigen. Weislingen wittert den bald

aufkommenden Niedergang des mittelalterlichen Rittertums, deshalb wendet er sich

an die neuen Machthaber. Statt einem |fieien und einfachen Lebensweg wie Gotz

verzichtet er auf ritterliche.Moral . jtz, seinen Jugendfreund. Beide
Figuren scheitern am Endg des™S 3 . Weislingen wird vergiftet und Gotz stirbt

otz nicht entspricht).

In dem bisher skizzie fhdly @ ' GO *" ,\ das Motiv der Gegensitze
zwischen dem Mittelalteggfdas ‘ schaftsordnung geprigt ist,
und der Neuzeit, wo a

’N S
\i pruch des Fiirstentums und der
Stadte herrscht. Dass Tié

in Der junge Tischlermeister
einbaut, ist wohl kein Zuf# 0glicherweise an diesem zentralen
Motiv. Gétz ist ,,altmodisch®, 3 ind die Politik, die von Weislingen

vertreten wird, ist medérner.

Es gibt weitere mterremnte Punkte. Wie bereits erwahnmmd Gotz zweimal aufgefiihrt:
beim ersten kﬁdijg und-Drang-Gdtz* und danach der ,,geméBigte Gorz*. Das

‘ot Hib foided Rhsaat) ad g ganz verschieden. Die

urspriingliche assung ruft wegens des von Mﬂnllch ausge enen Schimpfworts

Ry b S Dok S T ) s

beleldlg% Vor Zorn verlassen die adligen Giste das Schloss. Elsheim und Leonhard

adlige Publi

hatten nicht erwartet, dass Mannlich diese Fassung des Gotz verwendet. Nunmehr
distanzieren sie sich von Baron Mannlich. Die abermalige, geméBigte Auffiihrung
lisst einen anderen Eindruck entstehen. Die Neufassung des Gorz wirkt auf das

Publikum ermunternder:

, Alle gestanden laut, daf durch die bessere Darstellung des Gotz das Gedicht in der

Wiederholung ein ganz anderes geworden war, als es sich im ersten Versuch gezeigt
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hatte. War vorher Gotz ruhmredig erschienen, prahlend und rechthaberisch, hatte er
durch eine fiirchterliche Deutlichkeit der Aussprache den biederherzigen Mann
langweilig und anmafend hingestellt, so waren jetzt alle von der Liebenswiirdigkeit
des Ritters ergriffen, durch seinen Edelmut geriihrt und von seinem tragischen
Schicksal und Lebensende tief erschiittert (Tieck, 1988: 216).

Dass Elsheim und Leonhard die ,,gemiBigte Fassung des Gotz vorziehen, weist

erneut auf ihre Zwischenstellung hin.yDas adlige Publikum wird als Karikatur des

Haltung zur Literatur hat wie sich an

seinen AuBerungen zeigt (ebd.a187f). ManntiehSVizg als Karikatur des Stiirmers und
Dringers dargestellt, der cite ‘\

Um Altes und Neues shen Professor Emmrich und
Leonhard iiber den Um "J ithne a - m d1e zweite Gotz-Auffithrung

mit Erfolg iiber die B di¢ Shakespearische Komdodie
Was ihr wollt auffiihr o ZMT otBerei 10 ‘berdt er mit Leonhard, wie das
Theatergebiude einzuri ist. JPEofes S0 NS erwihnt zwei Formen der
Theaterbiihne in zwei ver§Chigdes en -H' 6 : die eine Form ist die sogenannte
,.europdische* oder englische B espeare das herausragende Beispiel
gibt. Die andere B" Al " den worden und nach
J?“ Emmrich schildert diese

eutlich zu erkennen, dass er dm alte englische Biihnenform

ﬂumwﬂmwmn‘a‘

., Frankreich, Deutschland sogar, elen so Spaniep,hatten anfang.&guch eine dhnliche

o U 5 AR DA Iy b o s

der Altea, wie sie sich einbildeten, formten, errichteten sie die neuere Biihne, welche

Emmrichs Meinung di¢
Entwicklung und gibt

vorzieht:

den Tragodien und Lustspielen, in welchen nur wenige Personen sprechen, in
welchen sich niemals Gruppen zu stellen brauchen, wo keine Volksaufldufe,
Belagerungen und dergleichen sich gestalten, auch vollkommen angemessen ist. Wir
Deutschen haben jetzt dieses konventionelle, eng begrenzte Schauspiel wieder
aufgegeben [...] Wollen wir den Shakspear nun wirklich auffiihren, ohne ihn zu
entstellen, so miissen wir damit anfangen, uns ein Theater einzurichten, das dem

seinigen dhnlich ist“ (ebd.: 242f.).
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Emmrichs Vorliebe fiir die alte englische Biihnenform und seine Abneigung gegen
die moderne franzosisch-klassizistische Biihne gehen zuriick, wie Schweikert in
seinem Kommentar #uBert, auf Tieck selbst. Schweikert weist auf Tiecks
gescheiterten Vorsatz hin, ein Werk tiber Shakespeare und das alt-englische Theater
zu verfassen. Tiecks Wunsch, seine Vorstellung von Biihnen- und Inszenierungsform
zu dokumentieren, blicb aber lebendig. Tiecks ausfiihrlicher Beschreibung des
Theaterbaus im Roman, die aus Emmrichs Mund kommt, ist laut Schweikert ein

,,dokumentarischer Wert beizumesse (ebd.: 1169). Schweikert fiihrt dazu Tiecks

., Ich habe immer eine grofie Kerliebe jiir el englische Biihne gehabt, und ich

glaube, daf} sie hochst zueCkmdlig vinge :’* ""*' ie war nicht tief, aber breit.

, ) n i
bekommt das Zusammghsp ,’ \ \

Decorationen waren die g e am Tage; das ist ein grofier

Vorzug [...] “ (ebd.). L ‘;. \

Dass Tieck seine eigene

en Hintergrunde bewegen,

altung und Einheit. Die

von altén englischen Biihne durch eine
Nebenfigur wie Emmrich statt.€ine-Haupl wie Leonhard verlauten ldsst, weist

zum einen auf die Gespit p/die eigenen Uberzeugungen

auf mehrere Spre het ; i enhang der geduBerten
Ansichten zur Geltmmzu bringen (TI€michen, 1963m5). Zum anderen liegt das
meines Erachtens an der Selbstcharakterisiecang von Leonhard. Der sagt ndmlich im

et it P )2 V) RIS PHELAE o e, s

ein, weil Sachemmzch mehr als Gedanken, Worte’gnd Formen m%esszerten “ (Tieck,
o QPG FTFE A9 BTG HY- meicn
die sicHl gern Gedanken oder Vorstellungen machen. Im Gegensatz dazu tritt
Leonhard im Roman eher als Praktiker auf, der die Gedanken oder Vorstellungen

realisieren soll.

Sich mit dem historischen Hintergrund und der eingehenden Schilderung der beiden
Biihnenformen zu beschiftigen kommt dieser Arbeit nicht zu. Auszuweisen sind
dennoch ihre entscheidenden Unterschiede und Tiecks Motivation fiir die alt-

englische Bithnenform. Wie die oben zitierten Mitteilung Tiecks an Kopke zeigt, halt
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Tieck die englische Biihne fiir ,hdchst zweckmiBig® und lobt ihre Schlichtheit, die
wenige Dekorationen zuldsst. Hingegen sieht die franzosische Biihne aufwendig

dekorativ aus. Emmrich beschwert sich dariiber bei Leonhard:

, diese alte englische oder europdische Form ist vergessen, und wir qudilen uns daher
hochst unkiinstlerisch mit Dekorationen, bauen in den Zwischenakten Hiigel und
Festungen auf, Gallerien und Terrassen, und fiihlen, wie Text und Theater sich
gegenseitig hindern, mit einander str
herauskommt [...]“ (ebd.: 243)..

t" alles schwierig, zeitraubend, ungeschickt

Im Hinblick auf die allgemeings untersehgide +scheie7 ich die beiden Bithnenformen

deutlich voneinander. S .' Bijhn Bmamrich beschreibt war in Form
. L / | \\\\

einer Rotunde eingeric wyerhilft den Zuschauern, sich

ins Schauspiel integrierca® z Ty W Positi n ihrer Plédtze nicht einfach
frontal der Biihne gegenuberfise - ) sich d atze zerstreuen: teils auf dem
Balkon, teils auf dem fi€ienfHof vo; -,gh !l“\ )éschreibung des Shakespeare-

Ubersetzers Eschenburg at &‘E hri dert tlicht das:
1z

»In der Mitte des Gebaudes.r YAt el r.f offener Hof, welchen das Parterre

ausmachte, wo de sten v JaUin | diesen Hof her giengen

Gallerien; und au «dem gab es noch e Loge, oder eine Art von

Parquet, zur Seite der Schaubiihne. Auf diése selbstiWurden Zuschauer gelassen,

besonders die Kunstrichtersund witzigen Kopfe der damaligen Zeit [...]“ (zit. nach

e (Y INETINE NI
i AR T BN FBIE B o

getrennfd Die Zuschauer sitzen der Biihne gegeniiber und schauen in die gleiche
Richtung auf das Schauspiel. Sie kénnen sich nicht mehr als Teil des Spiels wie im
englischen Theater ansehen. Zieht man das Programm der Vereinigung von Kunst und
Leben in Betracht, das der Protagonist schon zuvor &uBert, wird einem klar, weshalb
die alte englische Biihne in Der junge Tischlermeister den Vorrang gegeniiber der
franzosisch-klassizistischen verdient. Das Globe-Theater, die alte englische Bithnenform,
gewinnt die Verbindung zwischen der Kunst und dem Leben dadurch, dass eine

solche Biihne das Publikum in die dargestellte Handlung des Spiels miteinbezieht.
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Das Publikum sieht sich als Teil des Spiels an. Ein solches harmonisches Bild kann
aber im franzosisch-klassizistischen Theater nicht entstehen, zumal das Publikum von

der dargestellten Handlung ausgeschlossen wird. Professor Emmrich schliefit seine
Gedanken wie folgt:

. Bei den Engldndern war das ganze Gebdude eine Rotunde oder ein Viereck, und die
Logenreihen standen in Verhdltnis mit dem Balkon hier; dieser war fast nur eine

Fortsetzung derselben, so daf3 die Bii ich selbst ein schon geordnetes Ganzes

s
y den Mitspielenden gehorten, ganz
A grelle Abschnitt der Biihne vom

barisch, schon vorher, besonders aber,

war, und die Zuschauenden da.

dhnlich dem griechischen

Schauspielhause vollig unki
wenn der Vorhang aufge ¢ht.anders aus, als wenn die eine

-.4" Vorzug, daf8 Biihne und

44).

n Dramas Gétz als auch der

Hiilfte weggebrochen wg

Zuschauer in gar keiner 14

Bisher sehen wir, dass

Vorzug des englischen T ngide Gegensitze sprechen. Bei Gotz

erstrebt der Protagonist st ; in die mittelalterliche Gesellschaft,

die ihm als Utopie von Freiheit: Kaisertreuea

i

ad Gottvertrauen sowie christlicher

;& elt des Kaiserreichs und

Fiirsorge erscheint. E

kampft gegen die ode Sleatums. Sein Scheitern am
Ende des Dramas léssmch mit seiner Nichtal passungs@xigkeit erkldren. Er kann die
Gegensitze zwischen Mittelalter und Neuzgit nicht iiberwinden und muss scheitern,
weil er mit @Mﬂe’r}% Lg mcﬁcw ﬂ'ﬁ‘%{ﬂhﬁxen. Verglichen damit
zeigt sich Leoﬂ'xard im Tischlermeister wandlélhngsfahiger un&versucht fir alle
Gegen@%i%@ﬂﬁmzww Wﬂ@l’ﬁtﬂnw&:nden, dass
Leonhards Entscheidung fiirs Mitreisen auch den Versuch darstellt, vor dem biirgerlichen
Alltag und in die Vergangenheit zu fliichten. Aber am Schluss des Romans kehrt er
wieder mit reiferem Verstand nach Hause zuriick. Leonhard betrachtet seine Reise mit
Elsheim nur als Unterbrechung seines biirgerlichen Alltags,- um ,,in der Jugendzeit
Erlebtes* zu wiederholen und ,das seinerzeit Versiumte* zu verwirklichen (Péschel,

1994: 218). Er reagiert unverziiglich abweisend auf Elsheims Angebot eines ldngeren

Aufenthalts: ,, Nein! nein! mein Geliebtester! unterbrach ihn Leonhard sehr lebhaft
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[...] Ich muf3 nach Haus, und um kein Taugenichts zu werden, in meine alte Ordnung
zuriickkehren (Tieck, 1988: 312).

Im jungen Tischlermeister zeigt sich Leonhard deshalb als erfolgreicher Held, der

Abenteuer bestanden hat. Am Ende des Romans kann er eine harmonische Ehe flihren,

denn er und Friderike, seine Ehefrau, werden mit einem eigenen Kind gesegnet.

(a) Die Virtuosen

Das Musikerduo der et % - das kiinstlerische Schwéarmertum,

das in der Perspektive d ans alssett Extr \ rachtet wird. Am Schluss des
Romans erfahren wir, d
lebten* (ebd.: 395).. Ihr gesch f’:'f?%g&" ,.é, G
Schwiérmerei zu verbiad

V,
Ihr erster Auftritt ist

jih sterben, ,da sie gar zu leicht

deshalb interpretatorisch mit ihrer
2. Abschnitt. cim und L@nhard treffen sie bei einem
Konzert in einer Stadtf we sich die beiden Freunde aufhalten. Vor Beginn des

Konzerts entsﬂt SidTnrohol eV ¥hosenf@efsich lifkbpito unter das Publikum

gemengt haben, ﬂ'ovozieren es, indenysie emnste Vogﬁrfe wegen deregnpﬁnktlichkeit der
o) P8 IS 4 S | B o o o
KonzertRarte ausgegeben zu haben. Der Biirgermeister, der ihr aggressives Verhalten
nicht dulden will, ldsst sie von der Wache arrestieren. Die beiden Ménner miissen
Papiere vorlegen, um sich als die Virtuosen auszuweisen. Schlieflich werden sie
losgelassen und das Konzert kann beginnen. Bevor wir auf ein wichtiges Gespréch iiber
das Schaffen von Kunst eingehen, das nach dem Konzert von Leonhard, Elsheim und
den Virtuosen gefithrt wird, betrachten wir das Publium, weil es auch eine
Kunsteinstellung vertritt, die sich sowohl von der der Virtuosen, als auch von der des

jungen Meisters unterscheidet.
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Eine Romanfigur, die zum Publikum gehért, ist die Wirtstochter des Gasthauses, wo
sich die beiden Freunde aufhalten. Das Médchen ist diejenige, die Leonhard zum
Konzert einlidt. Es wird im Roman deutlich dargestellt, dass ,,sie [das Konzert] als
héchst merkwiirdig rithmte“ (ebd.: 104).

, Wir freuen uns alle hier in der Stadt, beschlo sie ihre Rede, auf den heutigen
genufireichen Abend, besonders diejenigen, die etwas von der Musik
verstehen* (ebd.).

Da Elsheim sieht, wie eifrig das-Médchen @nzert am Abend zu besuchen,

macht er eine vorschnelle Begierktng, dass s "I‘ﬂl‘_ e Leute da vielleicht wenige

Gelegenheiten ergeben, DwSTa7u b 4dchen scheint sich durch seine

\\,,

., Dergleichen Virtuosé u | antwortete das Mddchen;
aber sonst sind wir nig : -h, :. \‘l‘\ jelleicht glauben, denn seit

\a ir uns alle bestreben, mit der
pneert spirituel eingerichtet, und wir
haben dasselbe getan; wdch ‘# jr. einmal zusammen und musizieren

oder deklamieren, ein<andermal lesen Wir. gle, indem jeder eine einzelne

Rolle rezitiert, ode V 7“ ir uns mitteilen” (ebd.:

104£.). m | m
et 2o B NI S PSR Sin ot

erschliefen, dags diejenige, die die Hochkul nicht ke als barbarisch
bezelcﬂzrwg}ﬁ d&ﬁ ?w%ﬂl% Wﬁ qu aﬁdw allgemein
verbreitefe Unzufriedenheit mit dem Biirgerstand aus, zu dem es gehort. Das Médchen
stilisiert den Adel und seinen Lebensstil zu ,,einem besseren Geist“ hoch und weist
auf den Versuch der ganzen Gemeinde hin, die Kultur des ,adlichen
Zirkels* nachzuahmen. Man kann schlussfolgern, dass die Leute in dieser Stadt die
Kunst dazu nutzen, sich den ,,besseren® Kreisen anzuschliefen. Die Kunst wird hier
funktionalisiert. Sie dient den Leuten in dieser Gemeinde nur als Mittel zum Zweck.
Anders formuliert interessieren sich die Leute eigentlich nicht fiir die Kunst. Sie sind

mehr Kunst-Nutzer, als Kunst-Interessierte. Richtet man den Blick darauf, wie die
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Zuschauer des Konzerts im Roman geschildert werden, scheint die Schlussfolgerung

oben noch berechtigter zu sein.

, Unter den Damen fehlte es nicht an reizenden, auch mufite man gestehen, daf} die
meisten die neueren Moden kannten; aber zugleich war eine gewisse Ubertreibung
bei allen sichtbar und eine steife Angstlichkeit, denn jede trat mit dem Bewufitsein
herein, sie sei auf die rechte Art geschmiickt, jede sitzende musterte sogleich kritisch

die wandelnde und verbeugende, und diese,betrachtete nach dem Gruf3 sich selbst, um

Vergleichungen mit den scho zustellen, so daf3 es fast scheinen

‘fzre Besitzer herum, als daf3 sie
von diesen getragen wiir H

dlC hohere gesellschaftliche
\ am er sagt: ,,sie [das Méadchen]

iflung wird die Musenkunst

konnte, die feinen und reiche

Dass die Kunst seitens d
Schicht ausgenutzt wird,
schamt sich ihres Das€ins

umsonst der matten Seelé a

Nach dem Konzert 14dt Els
mit ihnen unterhalten. Leonhar dagee
=k

iiber ihr eigenes Ko -_:,_A- It Jass ¢ e ghtsteht.

v Y

Beim Essen wird eirm}espréic ib affen VE Kunst gefiihrt, wobei die
Virtuosen ihre schwirmetische Kunsteinstellung vorfiihren. Sie riilhmen den Zustand

B IHENAREN T
o Y S PR AR 581 Do i

Kiinstler§] haben ihre Schopfungen nur von diesem Taumel erst angeriihrt und dann

issen im Gasthof ein. Er will sich

erhalten unangenehm, weil sie sich

beherrscht hervorbringen kénnen “ (ebd.: 121).

Die personliche Erfahrung des Klavierspielers, eines der Virtuosen, macht diesen

,,JTaumel“ noch versténdlicher:

,Ich habe mehr als einmal einer Anzahl trefflicher Singer akkompanieren miissen,

plétzlich, unvorbereitet, nach einer Partitur einer Oper, die mir noch niemals
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vorgekommen war, und mein Auge und Sinn fand sich so schnell und sicher in dieser
schwierigen Aufgabe zurecht, dafs alles gelang, und dieses tollkithne Improvisieren zu

den genufreichsten Stunden meines Lebens gehort* (ebd.: 120).

Interessanterweise betrachtet der Klavierspieler diesen seelischen Zustand nicht als
NichtbewuBtsein. Ganz im Gegenteil sieht er darin die ,,Vermahlung des Bewuftseins
mit dem NichtbewuBtsein“ und dass ,/...] aus dieser Vereinigung erst unser

héchstes, seelenvollstes Leben hervorgehen muf3“ (ebd.). Zudem weist er darauf hin,

dass man sich, wenn man in diesen Z

R "{\‘i e :} om Zeitgefiihl befreien kann:

,, Und sonderbar! Wenn diese ches voriiber sind, bemerken

wir, daf8 auch alles Zeitmgf awir wiifSten nicht zu sagen, wie

viele Stunden uns in dies q sind, weil sie uns nur wie

Augenblicke erschienen

Die wichtigsten Argumehte gdeg se men aus dem Mund des Sangers. Auf
Elsheims Frage nach dg '- I che Begeisterung®, die dem
Charakter des griechisch-ro us vergleichbar ist, antwortet er,
dass es eine solche Grenze Antwort erinnert uns erneut an die

romantische Kunstreligiot

Vv

X
,» Dafiir oder dagegenm'ief der Sdnge g aus, kaim und darf es keine Gesetze
geben. [...] In dieser heiligen Raserei haben.alle Genien gedichtet und erschaffen. Ja

erschaffen, wzﬂ u&[ ’a,} q,ﬂyﬂwaow E]ﬂ ﬂ@vufm der Schlaf, der

Tod in uns, w:gles die bloden Merychenkmder nennen. Hier is as Zeughaus der
P AT T B

Der Singer riihmt diesen bacchischen Zustand als géttliche Begeisterung, die man
nicht bezweifeln und der man nicht nachforschen sollte. Stattdessen sollte man sich
einfach von ihr beeinflussen lassen. Vernunft, Ordnung und Sitte werden

ausgeschlossen:

. [...] Stiirzt euch, ihr von den Musen Begabten, von der Gottheit Begeisterten, ohne

zu forschen und zu zweifeln, in den Strom des bewegten Lebens; opfert, wie es das
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Geheimnis fordert, eure Vernunft und Niichternheit, die Ordnung und Sitte jenen
unterirdischen Geistern und Damonen, die, wenn ihr dieses Entschlusses nicht fahig
seid, euch sonst die Schonheit selbst entreifien, mit eurem Herzblut, wie Vampyren,
die Begeisterung wegzechen, so daf3 ihr nach kurzem Taumel zum Qualm des Ekels

und der altklugen Langweile erwacht (ebd.: 121f.).

Daraus wird deutlich, dass die Virtuosen die romantische Kunstreligion vertreten. Sie

lehnen die Vernunft und Ordnung @ eigen zum Reich der Trdumerei. Im

Nachhinein gesteht Leonhard Els eim seing/?, athie gegen die Virtuosen und ihre

Kunstschwérmerei. Er vertfi dic Ansi ' bacchische Begeisterung, die

,, Liebster Friedrich, sag e Me ter jeizt ganzweich, alles, was uns reizt,
belehrt, fordert und be, mer, nuk Bec lngungen und bis zu einer

gewissen Grenze hin walyg' i ejte- i6h Beide zr das Beste nur Torheit und

Geht es bei den Virtuosen Vernunft und Ordnung, erscheinen

diese Eigenschaften Leo

-

,, Geht nicht Ordnun 'ﬁ': terner Zweifel mit jenen
¢

taumelnden Rossen, s0°gibt es auch keine Kraft, diese zirdenken und auf dem richtigen

S THINENITNYINS

Leonhard dementlert zudem, dass l€diglich die grenzenlose bacchische Begeisterung

die k\ﬂﬂﬁ'}l aﬁﬂs@w“ﬂé}bm&a foeh auf scinem

Programm der Vereinigung der Kunst und dem Leben. Die Alltagswelt ist fiir ihn also

poetisierbar:

, Denn das ist eben der Haupt-Irrtum, daf$ diese Bacchanten nicht sehen, oder nicht
sehen wollen, daf3 in der Mapigkeit, Ruhe, in dem stillen Haushalt unserer einsamen
Seele, in den Schranken der Ordnung und Notwendigkeit, kurz in der scheinbaren

Prosa, die man so oft voreilig der Poesie entgegenstellt, ebenfalls im gesdnftigten
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Raum jene Himmelsblumen emporwachsen, und Begeisterung und Tatkraft auch aus

diesen stillen Winkeln hervorschreiten mogen* (ebd.: 125f.).

Bei Schwering hieB es: ,, Schwdrmertum und Auflenseiterexistenz sind nicht mehr
Indikatoren romantisch-antiphilistroser ~Gesinnung, sondern eher krankhafte
Aberrationen vom Menschenswert-Normalen, die als abschreckende Beispiele vorgefiihrt
werden* (Schwering, 1985: 100). Die Virtuosen sind ein klares Beispiel fiir das zum

Scheitern fithrende Schwirme Benseiterexistenz ldsst sich gut an

folgenden Figuren erkennen: eu, dem Trunksiichtigen und dem

Bauernsohn Daniel.

ten Schicksal sich am Ende des
Romans als gescheitert egWei ‘ s _' ] agiste; ] \E eu, der Leonhards Familie als
3 Beispiel fiir die gescheiterten
Figuren, die sich in eine eitert, weil er sich nicht in die

& den. ‘l)l
Wirklichkeit integrieren k: ; gebildet und besserwisserisch sich
zeigt, wird er nie anerka ird er im Roman eher als ein Narr

dargestellt. Am SchifisedesS ROMARS Wit CHIRS HETORTEHS S i ngewiesen.

Dass er sich in eineﬂ,,Scheinwelt“ befindet, ist unslﬂwer aus der vorwiegenden
Beschriankung .seine ‘ i \m en., Sein reiches Wissen
kommt nicht @j‘;ﬁ mﬁd chl:l—fﬁ Pj Leonhard ist es ganz
anders. Leonhard weif} viel, weil erfselbst Erfahmangen macht. Day entspricht wieder
seiner agmr}ﬁ ﬂtﬁg‘jdw %m ’;1] ’}g m Elc’l:}ra g:l:sswrt als fiir
Gedanken Worte und Formen. Beim Magister ist es umgekehrt. Es fillt auf, dass er
sich mehr um die Form kiimmert als um den Inhalt. Die ,,Scheinwelt”, in die der
Magister gehort, ist auch ein schon langst vergangenes Zeitalter. Der Magister scheint
eine Vorliebe fiir die Vergangenheit zu haben. Die Folge ist: er findet keinen Zugang
zu der gegenwirtigen Welt. Zusammenfassend ldsst sich die ,,Scheinwelt“ des

Magisters also mit zwei Merkmalen charakterisieren: die Bevorzugung der Form und

die Riickwendung zur Vergangenheit.
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Schon im ersten Auftritt des Magisters, in dem er Franz, Leonhards Pflegesohn,
Geographie unterrichtet, wihrend auch Leonhard dabei ist, wird uns ein starker
charakterlicher Kontrast zwischen dem Magister und Leonhard vor Augen gefiihrt.
Der junge Meister Leonhard kann deutsche Stiadte geographisch lebendiger
beschreiben, denn er erzihlt aus seiner eigenen Erfahrung. Dagegen vermittelt der
Magister, an der Landkarte festhaltend, sein Wissen so sachlich, dass es bei ihm nur

um geographische Grenzen und Geschichte zu gehen scheint. Der Magister erkennt

yeisters an und gesteht ein, dass er ihm
7Z.

—
glber den Sohn in Geographia

die selbst erworbenen Kenntnisse des,j

deshalb teilweise unterlegen is

., Herr Leonhard, fuhr 7
unterrichten, da Sie al iste ge n, es wiirde ihm zweifelsohne

deutlicher werden, da di ter mitteilt; freilich miifite ich

%\S\\\ . um ihm die dltere Ldnde-

wohl, wenn er erwachse

Einteilung und was Austr Ustrig Bevesen, storisch zu erkldren” (Tieck,

P

Seine Worte zeigen, dass”er “Zwa iel" iiber Erfahrungen verfiigt wie

Leonhard. Dafiir sieht er sich indet” age; als er fiir Geschichte zu wirken. Dass

es dem Magister liggt, , die dltere Linde-Einteilung-hiStorisch zu erkldren“ zeigt
; L

bereits, dass er sich 1'ds findet als in der Gegenwart.

J U
Magisters aus B n fdeuntlich’ t i]efsln m privaten Haushalt
Leonhards im 1. Abschnitt, dass siéh der Magister von anderengleuten entfremdet.

a4 Gl ki 3 ppbok] ¥ | e Idend ) Blonrungen una

Meinung%n miteinander austauschen, sitzt der Magister misstrauisch da und kommt

sehr selten zu Wort.

., Der Magister sprach nur selten, und wenn es geschahe, meist in lateinischen Spriichen,
wobei er jedesmal den jiingsten der Gesellen scharf ansah, weil dieser ihn zuweilen
ldchelnd von der Seite betrachtete, und der Alte Spott in seinen Blicken zu lesen
glaubte “ (ebd.: 16f.).
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Dass der Magister immer lateinische Spriiche aufsagt, zeigt einerseits seinen Versuch,
sich als Hochgebildeten auszugeben. Er will sich damit aus dem
_mittelmaBigen Kreis erheben. Andererseits zeigt das seine Zugehorigkeit zur
,.Scheinwelt“ in der Hinsicht, dass Latein im Alltag auch der Gebildeten eine veraltete
bzw. tote Sprache ist. Zudem trégt der Magister auch , eine Periicke, die aber niemals
gepudert war, oft ungekdammt und zerzaust schien und fast nie gerade saf3“ (ebd.: 17).

Es wird im Roman angemerkt, dass Periicke tragen ,schon anfing, selten zu

werden“ (ebd.). Schweikert erklért di Wode in seinem Kommentar:

,, Die Periicke wurde, von aus t der Mitte des 17. Jh.s. zum
Bestanditeil der hofischepd de fe erlichen.gesellschaftlichen Zeremoniells.

Im 18 Jh. wurde die Al en wie dem Haarbeutel und

) \{ S ;
lost n%m Revolution verschwand die

\\' nach 1805 “ (ebd.: 1140).

S { €in sprechen, sei es Perticke

tragen, weist auf seine v hitt; sich als R

vor allem in PreufSen,

kiinstlerische Haartour

Sein auffillig ,,riickschfittli

risentanten des vergangenen
Zeitalters zu inszenieren. E sel gesagt worden: ,, er sei mit allen
[s]einen Kenntnissen um fiinfzig-« d.: 51). Er entscueidet sich fiir die

Scheinwelt und weist tscheiden ab.

,,In allen seinen Gebe en suchte er den Gelehrten daﬂstellen und um nicht in den

T T W T
mochten, wur e e teif] gl ﬁ disch und verlegen, und
stief3 Glaseﬁn Teller um, obgleiclfer sich immegbeobachtete” (ghd.: 17).

Aufgruncil seiner Abwendung von der Gegenwart, anders ausgedriickt: seiner Unfdhigkeit,

sich an die Gegenwart anzupassen, kann er trotz seiner Bildung nie anerkannt werden

und muss ein armseliges Leben fiihren.

,Er war in Wittenberg auf der Schule gewesen, und hatte dort studiert und
promoviert, hatte nie Gliick gehabt, weil es ihm an jedem Talent fehlte, sich in die
Welt und seine Umgebung zu schicken [...], weil er zu jenen gutmiitigen Wesen gehorte,

welche alles, ohne zu rechnen wegschenken, und wenn sie einmal etwas zuriickgelegt
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haben, sich bestehlen lassen, sich aber auch dariiber nicht verwunden oder
Vorkehrungen dagegen treffen, weil sie die Meinung hegen: es miisse so und konne
nicht anders sein; er wenigstens, hdtte lieber selber gebettelt, als einen Dieb beim

Gericht belangt; wenn er ihn auch kannte oder erriet (ebd.).

Die obige Charakerbeschreibung des Magisters, durch die er zu Beginn des Romans
vorgestellt wird, liefert schon eine Vorausdeutung seines Scheiterns am Ende. Er gehort

zu den Menschen, die sich verlorengpgeben. Er fiigt sich also in sein Schicksal,

dass das Aussehen, mit : elelirter ersucht auszugeben, nur eine
Illusion ist. Der jun S Paii iche Antipathie gegen das
Lateinlernen und sei das ‘Stud n. der Universitdt begriindet.

: | st,. ,in einer fremden Sprache
Gedanken avfzufinden, e in djefige sen Worte und Wendungen zu

kleiden* (ebd.: 30). D
lernt, hilt Leonhard fiir

“bekannte Phrasen aus Autoren
m an der Universitdt verdirbt
seine Lust auf Reisen. Alleflicegeschildert hteile betreffen genau den Magister.
Als der Magister eipsieht, -—E?:r;:* &_:f ko einer Klidung tduscht, wirft er vor

Zorn seine Periicke weg und tritt sie mit Fiiller

Vemmmm—

, [...] mit Fiiien trete<ich dich (und er tanzte dabei lebhaft auf der zerzausten herum),

daf} du mich z ﬁ: wtverleitet, daf} ditinein Gemiit verdorben hast, daf3 ich alle
£
U

Menschen, di gaw ﬂs ﬁpm &a@g eingeschmierte Wesen

auf dem Sitz ihrer unsterblichen Segle trugen, fiizgine geringeregKaste hielt, und das

sideraarwqaha Yobiice Toldl Sehs¥hen) Eohrtf)| Yo “deiep. e Pericke auf

haben? ®(ebd.: 32).

Leonhard trostet ihn, indem er dem Magister die Periicke wieder aufsetzt und ,, sagte:
nehmt Vernunft an, Phantast, es liegt nicht an der Periicke” (ebd.). Doch der
Magister Fiilletreu besteht mit Eigensinn immer noch auf die Uberlegenheit der Form

gegeniiber dem Inhalt:
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. Ja! rief der Magister, nichts ist gleichgiiltig, was der Mensch tragt von auflen; alles
ist ein Zauber, wie eine Schleife, ein Hut, ein Degen, ein Orden und Periicke auf ihn
wirken: sie machen ihn gut oder schlecht; in Stiefeln denkt man anders als in
Schuhen, in Seide anders als in Tuch, das menschliche Herz ist wie eine Motte, der

man immer ansehen kann, aus welchem Gespinnste sie ausgekrochen ist” (ebd.: 32f.).

Sein Vorziehen des veralteten Zeitalters verweist auf seine Nichtintegration in die

Gegenwart, wo er gerade wirklich lebt nur in der Vergangenheit leben, nicht

in der Gegenwart. Letztendlic ie Wahnsinn verfallen.

(c¢) Der Trunksiichtige

N s°
Es scheint sinnvoll zu enzubringen. Einerseits

zeigen ihre Biographie i#1 erden teilweise, dass diese

\\\

\ der, ergeben sich einige

Figuren sich char ~ ogibt es auch augenfillige

Unterschiede. Verglei

interessante Punkte.
¢ JI ,.‘. {.l“ :

Es sollte hier zunéic_hst erklértweeden, o8 iese zwei Figuren unter dem Punkt

der Kunst abgehandeg f»—v~-—-----—---—--—----—-------------~—--~ nichts zu tun haben. Der
A

junge Meister Leo --;i InHalt der Form vorzuziehen,

[I‘
i drmerei zu widerstehen. Er

versucht die K ﬁ Zu verblnden und distanziert sich von
allen Extreme ﬁ ?WH% %l

¢ o o/
Der T@kﬁhﬁkﬁrﬂdﬂ@%wg]z%eﬂiﬂaq (ﬁeﬁole Leonhards,

indem sié beide sich sozusagen der Schwirmerei ergeben. Sie kénnen sich nicht in die

den grenzenlosen See ausch abzulehnen bzw. der S

Alltagswelt integrieren, stattdessen fiihren sie eine Auflenseiterexzistenz. Sie werden
im Roman als Sonderlinge dargestellt. Leonhard begriindet den 6konomischen

Misserfolg des Trunksiichtigen wie folgt:

., Diese Art, zwischen den beiden AufSersten hin und her zu schwanken, hatte ihm alle

Kraft und Festigkeit genommen, so daf8 er auch niemals den Entschluf3 fassen konnte,
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in irgend einer Stadt das Meisterrecht nachzusuchen, sondern sich lieber, so alt er

auch schon wurde, als Gesell durch alle Léinder umtrieb* (ebd.: 19).

Dass der Trunksiichtige ,,zwischen den beiden AuBersten® hin und her schwankt, l4sst
sich darin erkennen, dass er sich einerseits katholisch sehr fromm verhilt.
Andererseits , war er bei aller Frommigkeit aber nicht stark genug, dem Getrdnk

Widerstand zu leisten, so daf8 man ihn gewohnlich sonntags berauscht sah™ (ebd.:

18). ’ ,”

Als es sich spiter ergibt, d Alkg ho verzwhten kann, verfallt er der
Religionschwirmerei. zu, | na K P g Pater ihm ein Erbauungsbuch
gegeben hat, ,,das zum L "\ e an die mystischen nennt, in

welchen dem Mensche G auben noch ein neuer Sinn

aufgeschlossen werdeh d dessen Wesen erkennen mag,
1 \eir \ eimnisvollen Willens fihig
werden, das unbegreijli «‘- '\-‘». sertraulich und fortdauernd
aufzunehmen* (ebd.: 19 ' r i8ser Schwirmer. Er kauft solche

cla A
Biicher mehr und mehr, li€st Sie-in der d predigt in der Einsamkeit des

und durch die Anstren

Feldes. Seine Imagination och 'FT’W olaubt, zu einem Apostel ernannt

worden zu sein. Wit ,_,u;g————....._..._;..:_‘...:.:..:_“_;A ormalitéit ab und gerét in
\

die Phantasie. Leorl .‘.?. / te nicht eben und gerade

ausgehen, sondern d h Leidenschaft una Phantasze : H ickelt und gestort werden.

e ”"ﬁ‘fﬁfﬁ’ ki ﬂ R
man es auch ﬁ’i en heiflen (e'ud.: 20).
Am Ende %&es Lebens stirbt er iméWahnsinn.

Der Baﬁemsohn Daniel fiihrt zwar auch eine AuBenseiterexistenz, doch er kommt

nicht auf tragische Weise ums Leben wie der Trunksiichtige. Sein AuBenseitertum
zeigt sich schon friith, wie sein Vater erzahlt:

. Als Kind war mein Daniel so klug, wie es niemals einer meiner anderen Sohne
gewesen ist. Er lernte fast von selbst lesen, er sprach sehr frith und zwar ganz verniinftig.
Er war gern allein, und lautes Geschwiitz, wie es denn doch oft unter Bauersleuten

vorfdllt, war ihm zuwider “ (ebd.: 130).
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Seine sonderbare Genialitit entwickelt sich schon in dieser Zeit. Er nimmt an
Disputationen mit Priester und Schulmeister teil, , weil er die Bibelstellen anders
wollte erklért haben* (ebd.: 131). Dass er endlich in die Schwirmerei gerit, ldsst sich
erkennen, als er eine Zeitlang auf Wanderung geht und nach Haus zuriickkehrt. Der

alte Vater beschreibt seinen verlorenen Sohn wie folgt:

., So wie ich ihn nur in’s Auge fafte, sah ich auch schon, daf3 er ein verwirrter Mensch
ich, und als er endlich die Rede wieder
///Schafen Bekanntschaft mit Engeln
@m herabzulassen. Diese hdtten
E———
bemuganz zur Geniige erkldart, und

ebd.: 131).

war. Er stotterte und war ganz a

gewann, erzdhlte er mir, daf
gemacht hdtte, die so giiti
ihm die Schrift und die

er wisse nun mehr, als

Von da an widmet er sj nd-Seele dium der Bibel. Er glaubte
zudem, weil er Daniel hei ‘ Dariel\zu sei N t rithmt ihn als den groften
Propheten: ,,/...] das

Dieser sei auch wichtige

et im Daniel ausgesprochen.

’ 1‘ ment, und wer diesen Propheten

recht inne habe, konne die Spd ,_1{ iiche die Lehre Christi entbehren (ebd.:
132). Diese Vorstellung maéht- i selbStbewausst genug, nur seinen eigenen

Erkenntnissen aus det-Bibel zu tra LLMA;:_.:._._;}! len des Pfarrers im Dorf

.- *.J

hervor.

E— ”H’ﬂﬁﬁmﬁﬂ o} ﬁﬁﬁ%‘i
diese nicht undeutl eilse nd der wahre Erloser
in unserer neuesten Zeit, so vefklagte der gRfarrer den Upngliicklichen beim

o it il VI V1216 2

Obwohl Daniel mithilfe eines menschenfreundlichen Arztes nicht zu einer Strafe
verurteilt wird, wird er fiir einen Blodsinnigen gehalten, ,, der iiber seine Rede nicht
zur Verantwortung gezogen werden konne“ (ebd.). Hier wird uns sein schwéirmerischer
Charakter deutlicher. Er kann sich nicht in die Gesellschaft integrieren und entschwebt
in die religiosen Schwérmerei. Es fillt auf, dass er sich nicht mit familidrer
Verantwortung und Feldarbeit belasten ldsst. Elsheim fragt also den alten Bauer, ob

Daniel sich nicht verheiraten will. Die Antwort des alten Bauers lautet so:
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. Niemals, erwiedert der alte Bauer, er hdlt im Gegenteil alle Weiber und Mddchen fiir
viel geringere Wesen, als die Mdnner, und ldft sich auch nur ungern in Gesprdche
mit ihnen ein. So ist er denn nun fiir unsere Feldarbeit und den Haushalt ein
verlorener Mensch, das Wohl und Weh der Familie kiimmert ihn nicht, er scheint

auch alles vergessen zu haben, was er in der Jugend gelernt hat“ (ebd.: 133).

Dass Daniel niemals an eine Heirat denkt und dass das Wohl und Weh der Familie ihn

auch nicht interessiert, weisen auf Abwendung von der menschlichen

Alltagswelt hin. Er versucht ‘ integrieren, sondern sich davon

Dennoch ist seine Ab jeri A \ inblick auf einen anderen

v amlich Bienenzucht und seine
Familie kann davon gut - Manms \ wenden, dass er sich doch
mit der ,,geschéftlichen® W ung Bienenzucht belastet. Um ein solches
Argument zu entkréfte 3 \a Daniels fiir die Bienenzucht
hinweisen. Daniel hat ¢ o dafiir, sich mit Bienen zu

verstehen. Sein Vater beschfei

, Und wunderbar i fiir diese Verrichtung begabt"Noc; J; iemals hat ihn eine Biene
gestochen, und doc. VJ f agt er die Kappe vor dem
Gesicht. Die kleinen - gen Tierchen haben Vertrauen v ﬂ Liebe zu ihm, und er kann
alles mit ihne rﬂﬁ 1 underbar ist es, wie sie ihm
Jolgen, wenn H ﬁwﬂ ﬁ%’ﬂ' m m, der sich verflogen
hat, wiederfi nden und sie kehren mit ihm wie gehersame Kinder guriick, wohin er sie

s RGN IEU AN TINETR E

Man kann miihelos sehen, dass Daniel diese Téatigkeit nicht aus Skonomischem
Zwang ausiibt, sondern aus seiner Naturverbundenheit, die sich in ihm mit der Zeit
entfaltet. Er tut das weder aus familiirer Verantwortung, noch aus

»geschiftlicher” Verpflichtung.

Er erhofft sich davon keinen Gewinn, weil er diese Beschiftigung nicht fiir eine

Arbeit hilt. Honig und Wachs vorteilhaft zu verkaufen geht auf die Last des alten
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Vaters. Daniel verlangt von seiner Tatigkeit keinen Gewinn im Sinne der Wirtschaft.
Der alte Bauer sagt das selber: ,, unsern Honig verkaufen wir, und er fordert nie etwas
davon, wenn wir es ihm nicht freiwillig geben* (ebd.).

3.3.2.2 Wirtschaft

Im Hinblick auf die Wirtschaft driickt sich das Motiv der alten Welt und der neuen

Welt in Reproduktion- und Produktioasbereich der Tischlerwerkstatt aus. Es ist bei
rorde ards Reproduktionsbereich auf

Elemente der Zunftordnungverywe dhre duktionssphére einen Vorgang
der Kapitalisierung darstelliuPd 4 “" evor wir darauf griindlicher
eingehen, soll zundchst {ibef die'Romane \n g gesprochen werden, da Tieck darin
\\ 1 sammenprall zwischen der

\- ich hen Welt sehen konnen. Der
Roman fdngt an m
abendliche Szene.

\\ hau Leonhards auf eine

, Leonhard, der junge Tischlerigigisier, 1eh h'aus dem Fenster, schaute in den

alten Nufbaum hinauf und .3ersahe dann: ¢ Hof. Der Dunst von den Brettern,
welche zum Trocknen stapelt waren, das Zwitscheridgr Schwalben, die auf und

p J einem Dachstiibchen der

Y

ndchsten Straf3e heriib I , der rote Schimmer der unter£enden Sonne, der im Wipfel
des Baumes szcé]bi i[’ dessen Gerduschiit dem Abendliede einzustimmen schien:

stk bk s ise, und e i s

beklemmt, als dze Schatten sich iibengll verbreitetgy [...] “ (ebd.: 13)

YRIANNIUANRTINEIA L

Offensichtlich geht es im ersten Bild um die Gestaltung des romantischen

ab, von und zu ihre

alles bewegte

Sehnsuchtsmotivs. Das Bild entspringt der optischen Wahrnehmung Leonhards. Er
wirft am Ende eines Arbeitstages einen Blick in den Hof seiner Werkstatt. Leonhard
vertieft sich so-in diesen Anblick, dass er nicht bemerkt, als Friederike, seine Ehefrau,
eintritt. Sie fragt den jungen Meister nach dem Grund fiir seine Geistesabwesenheit.
Leonhards Antwort erhellt uns das andere Bild, das wihrend des Anblicks in seinen
Gedanken erscheint.
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. Du erinnerst dich, mit welcher Sehnsucht wir im vorigen Winter das Friihjahr
erwarteten, mit ihm die neue Einrichtung, den Ankauf der Holzer, den Aufbau der
Schuppen, die Erweiterung meines Gewerbes, und alles ist nun, besser, reicher,
wohlhabender, wie ich es nur wiinschen konnte, und indem ich nun jetzt so iiber
meinen Besitzstand hinblickte, in der Ferne die Gesellen arbeiten horte, und mir aus
allen diesen Brettern gleichsam schon alle die Mobilien entgegen traten, die daraus
gefertigt werden konnen, und mir war, als horte ich das Geld klingen, das mir dafiir

gezahlt wiirde, um wieder Bretter ein fen, und so immer fort, - wurde mir so

Bei diesem ,Innen : e ich um das ,hektische
. I elt. Hier schildert Leonhard seine
Produktionssphire, die si ; weiter Vergrofe s fillt ins Auge, dass die
Produktionssphére au » # g sist: neue Einrichtung, den
Ankauf der Holzer, de der Sehy die Erweiterung des Gewerbes.
Besonders wenn Leonhard gt‘I m;- W s horte ich das Geld klingen, das mir

n, und so immer fort".

sl

dafiir gezahlt wiirde, um wiede¥ Bretter inzuil

Daraus wird deutlich;, d *1tune einen starken Kontrast

zwischen der poetisch=atiirlichen Welt und der prosaiseh-biirgerlichen Welt darstellt.

vt} 14304 1) 10 S
AN TRV B stsc

rote Abe’zdsonne) und Elementen der modernen Arbeitswelt (Ldrm, Arbeitsmaterial
und Geld) stellt sich die Merkwelt des jungen Tischlermeisters als ein Rdtselbild dar,

in dem Vergangenheit und Gegenwart zusammenschieffen* (P6schel, 1994: 210).

Der merkwiirdige Kontrast in der Romaneinleitung ist, wie Péschel betont, schon in
anderen Untersuchungen bemerkt worden. Pdschel will sich der Feststellung des
Kontrastes nicht widersetzen, er geht aber in seiner Arbeit iiber sie hinaus und vertritt

die Ansicht, dass das ,Innenbild“ der hektischen modernen Arbeitswelt, die auf
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Leonhard unangenehm und sogar beiéngstigend wirkt, Leonhard erst veranlasst, sich
zur romantischen Landschaft zu wenden. Von daher betrachtet dient ihm die Aussicht
auf die herrlich-romantische Szene dazu, sich von den Halluzinationen der Vergroerung
seiner Werkstatt zu l3sen. In Poschels Worten: ,, [V]on diesen finsteren Griibeleien
und Hirngespinsten befreit er sich dann durch eine ,poetische Fluchtbewegung',
indem er dem Gesang der Viogel und dem Lied der Spinnerin lauscht!* (ebd.: 209).

Daraus kann man erschlieBen, dass Leonhard versucht, sich einen Ausgleich zu

seiner Werkstatt, deshalb blic e Landschaft durch das Fenster an
sich zu beruhigen

Wihrend die kapitalistisg irtschaf n de dduktionsbereich beherrscht, ist,

wie Poschel zeigt, dg Juktionsbereic conthards nach der ziinftigen

Organisationsstruktur komstitufie; Line © \‘ fibrte\Szene aus dem Roman, die

nicht nur auf die Zunftordnufig gist, 'sonde ‘ h anschaulich die typisch-biirgerliche

»

Familie schildert, ist “die #Bg cib des gemeinsamen Abendessens im 1.

Abschnitt.

,, Leonhard setzte sich, zu sein f"é""#:‘é’ oister und neben diesen die Frau,

welcher der Knabe jd et-dem Knaben standen die

Bursche, und rechts Vo a rdnung, in der sie friiher

!

in kurzes Tischgebet wurde gesprochen,

TSN Y

In dieser Beschrelbung zeigt Posclel mindesteps, drei Merkmale fiir die zunftlge

o R TSN LM Bl

zu seinen Gesellen und Lehrlingen. Es wird gezeigt, dass sie nach Arbeitsschluss das

oder spditer in sein Haus gekommen waren.

gemeinsame Abendessen mit dem Meister und seiner Familie einnehmen diirfen. Das
zweite ist die Einheit von Produktionsbereich und Reproduktionsbereich. Diese zwei
Bereiche sind nicht voneinander getrennt. Poschel verwendet den soziologischen
Begriff des ,,ganzen Hauses“, um diesen Tischlerbetrieb zu charakterisieren. Das
dritte Merkmal ist die patriarchale Autoritit des jungen Meisters. Obwohl Leonhard in
der ziinftigen Ordnung in einer personlichen Beziehung zu seinen Gesellen und

Lehrlingen steht, ist er eine Autoritétsfigur. Poschel sagt dazu: ,, er [Leonhard] besitzt
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iiber sie [Gesellen und Lehrlingen] aber auch eine patriarchal-autoritdre Gewalt, die
sich nicht nur auf ihre Arbeitsleistungen, sondern auf ihre gesamte Lebensfiihrung
erstreckt” (Poschel, 1994: 214). Das ldsst sich in einer Szene exemplarisch erkennen,
in der ein Geselle namens Martin beim Verlassen des Hauses nach dem Abendessen
eine despektierliche Bemerkung iiber den Magister Fiilletreu macht. Leonhard sieht
vor, diesen ,,vorschnellen® Gesellen am néchsten Tag zu tadeln (Tieck, 1988: 23).

Dariiber hinaus weist Poschel auf die eziehung zwischen Leonhard und seinem
Kollegen Krummschuh hin. Der
besucht Leonhard zu

uh ist auch ein Tischlermeister. Er
dessen eingenommen wurde.
Leonhard hilt seinen Gastaieht fir eii en uniiebsamen Konkurrenten im Sinne des
kapitalistischen Wirtsch ﬂ/ (anz Jegenteil. betrachtet er ihn als , einen

‘

anderen Freund des Hguses#(gbd ). ard t.grofies Vertrauen zu Meister

Krummschuh zu haben. Nachée t den Baron Elsheim auf der
Reise zu begleiten, beruft €r z ﬂf. [ . cinen Tischlerbetrieb fiir ihn
wihrend seiner Abweséfihe ﬁlhtﬁf #»- \\ aueh den Meister Krummschuh,
in seinem Betrieb vorbe cha}‘qﬁ,sl vy / hergesehene Fille ergeben, in

denen Krummschuh Hilfe 1éisteptkein (cbd
i g:;} i

R L)

Poschel bemerkt, deks solch ein Vertrauen, de b d dem Tischlermeister
Krummschuh sche :yl;h : ‘

, weil sie die Entwicklung

. ] .
eines Konkurrenzverhéltnisses hindert.

o Bl WD NYNSWYNDT: it

verweist auf yas ziinftige Prinzip, den Nahrungserwerb jﬁges Zunﬁmttglteds

o R B A BN EIY BB i

macht* Poschel, 1994: 214).

Wihrend die Darstellung des privaten Haushalts des jungen Tischlermeisters auf
Elemente einer Zunftordnung hinweist: die Sozialform des ganzen Hauses, die
gesellschaftlichen Kontakte sowie den Umgang Leonhards mit seinen Beschiftigten,
zeigt die Produktionssphére Vorginge der kapitalistischen Wirtschaft. Schon das
,Innenbild“ Leonhards, das in der Romaneinleitung gezeichnet wird, verrét uns, dass

der Tischlerbetrieb tendenziell kapitalisiert und industrialisiert wird. Im
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,Innenbild“ geht es namlich um ,die neue Einrichtung, den Ankauf der Holzer, den
Aufbau der Schuppen“ und die Erweiterung des Gewerbes. Der sich in der
Arbeitssphire abzeichnende Vorgang der Kapitalisierung widerspricht der ziinftigen
konservativen Wirtschaftspolitik, besonders hinsichtlich der
_beschleunigten Expansion des Betriebs. Péschel hebt diesen Aspekt hervor, indem
er sich der Ausfithrung von Kriedte, Medick und Schlumbohm anschlieft: ,, Sie [die
konservative Wirtschaftspolitik] war insofern wachstumfeindlich, als sie eine

unkontrollierte Expansion einzelner Hapgdwerksbetriebe, welche die Lebensgrundlage

e / e (zit. nach ebd.: 215). Dass sich
i auszeichnet, zeigt sich im
Roman, wo némlich berichigi=wi as ein Gewerb sich mit jeder Woche

vergroflerte (Tieck, 1938 / g \\\\..{\a
Wachstum historisch ; zen d \,‘\\ cht moglich ist. , Es verweist
i !

ifen deiKapitalisie ~\ héufig aufiretende, rasche
Expansion eines Betri Gsch 14218) \

Bisher ist die Widerspriightli de ,. wey Weltén i Hinblick auf die Wirtschaft

ie Ansicht, dass das rasche

_ 1 ie'Leonhard auf den 6konomischen
Modernisierungsprozess reagie i? ;h_' fancinleitung erfahren wir, dass sich
Leonhard dem romandis ' di€ Folgen des 6konomischen
Modernisierungspro éses, der sic [ : J spiegelt, mit Unbehagen
und diffuser Angst \Eu'nimmt. wl--] und indem i(m nun jetzt so iiber meinen

Besitzstand hinblickte, iff dex Ferne die Gesellen arbeiten hérte, und mir aus allen

diesen Bretterﬂgu&n’z}%ﬂzm@ wgrf}ﬂegn traten, die daraus

gefertigt werde)’lkc)'nnen, und mir war, als horte Eh das Geld kliegpn, das mir dafiir

gezathuw %&e&»ﬂﬁequs%qaﬂ (Tieck, 1988:

13). Leofihard betrachtet die auf dem Hof aufgestapelten Bretter und glaubt dann, er

wiirde das Klingen des Geldes horen. Poschel bezeichnet dieses Klingen des Geldes
als die , Substitution des alten, personalen Abhdngigkeitsverhdltnisses durch die
sachliche Macht des Geldverhaltnisses“ (Poschel, 1994: 215). Der Prozess der
Versachlichung der menschlichen Beziehungen fithrt zum Entfremdungsprozess, der
im Roman dadurch gekennzeichnet ist, dass Leonhard die Gesellen nur ,,in der Ferne
arbeiten horte“. Er tritt nie mit seinen Gesellen bei der Arbeit auf. Das personale

Verhiltnis zu seinen Beschiftigten ist im Produktionsbereich nicht mehr zu sehen.
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Seine unerklirbare Angst und sein Unbehagen, die ihn beim Griibeln iiber den
Fortschritt seiner Werkstatt iiberkommen, lassen sich durch Versachlichung und
Entfremdungsprozess erkliren. Leonhard kann nicht einfach die Flucht vor seinem
Produktionsbereich ergreifen, weil er Familienvater ist, der die Verantwortung fiir den
Lebensunterhalt der Familie tragen muss. Deswegen dient ihm die Aussicht aus dem
Fenster als vorldufiger Fluchtweg, der , Leonhard nicht nur die Moglichkeit zum
Abschweifen in Trdume und Phantdsien erdffnet, sondern ihn zugleich in der

lt“ (ebd.).

@schung Obwohl Poschel uns

darauf aufmerksam machi, -@ass o hard.. dic _ Folge des okonomischen

unwirtlichen Arbeitswirklichkeit gefange
Zu diesem Punkt gibt es &i

Modernisierungsprozesse oha, ' hkeit wahrnimmt, behauptet

er, dass der Roman keing 3¢ Waun enden Industrialisierung und
Kapitalisierung der wirtscii Veshalf . Zu diesem Punkt setzt sich
Poschel mit der Arbei fClarist cuss: De e Tieck als Zeitkritiker (1971)

m Tieck im Roman ,,die letzte
am Rande dieser Novelle zum
ersten Male heraufddmmerty voi-dem., Mas wenwesen ‘ also vor der kommenden
Industrialisierung und Kapital er haftlichen Verhdltnisse“ (Gneuss,
1971: 77). Dem unién i efi, wird die handwerklich-
werktreue Gesinnung entgegengesetzt, Gneus 3"{ ., Festhalten an der
Form der Innung o@ Zunft, Bewahren des familiaen Verhdltnisses zwischen
Meister und Gesellen ers€heinen als einzigaMittel, die drohende Auflosung auf allen

Gebieten auﬂﬂlu"ﬂb’az Y3 Flollhen) ot debtibif Ju grkennen, dass er mit

Gneuss nicht imereinstimmen kang, weil ,, ein&solche Deunﬂg der komplexen

sl VP& Y B WA PR G o

ziinftigerlund moderner, kapitalistischer Elemente in der literarischen Darstellung

der Lebens- und Arbeitswelt des Tischlermeisters nicht gerecht wird" (Poschel, 1994:
216).

Zieht man ein Gesprich zwischen Leonhard und Elsheim im 2. Abschnitt in Erwégung,
in dem Leonhard seine persénliche Meinung zu Zunftwesen und Industrialisierung
offenbart, erweisen sich die Ausfihrungen von Gneuss wenigstens teilweise als

richtig. Der Ausgangspunkt des Gespréchs ist, dass Elsheim einen Blick auf die
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Zukunft wirft, wie der Tischlerbetriecb Leonhards aussehen soll oder auch, dem

Zeitgeist ensprechend, sofort sein kdnnte.

,[...] Und wie lange wird es denn wdhren, so sehe ich dich ein grofles Magazin von
Mobeln einrichten, Meister unter dir arbeiten, denen du nur Zeichnungen und
Bestellungen gibst, und Kommisionsrat, oder wie sonst, heifen; deinem Vermogen

nach, und da es der Ton des Tages so mit sich bringt, kénntest du das auch gleich

tun*“ (Tieck, 1988: 74). ’ ,/
en&i das Fabrikleben, das eng mit

Industrialisierung und Kapitaks verbunden  ist. Hier driickt sich die

Was Elsheim oben schildg u-.h___.

Versachlichung und Entfrem@uag d e \n'-:’:w n.Beziehungen aus, die Leonhard
schon zuvor in Melanchelic #Verse % fao , shalb nicht iiberrascht, als
Leonhard diese Entwickluasg yBetticb§'e E". heidend ablehnt.

AN

., Das geschieht niemalshrig nhai'd-i aft \ erst wiirde ich es auf immer
b

bereuen, mich meinem Bérufi ge !.,, nel 2 enn ich ein solches totes und

totendes Fabrikleben fiihreft sg L{(-P_E_i. C ,:
meinen tdtigen Gehiilfen teile,m ;-;"
reiner und ausgebi' :

ie Ereude am Material, die ich mit
immte Wesen nach und nach immer
77777777777 efiihi, dass ich als Vater und
Lehrer fiir meine jiidrbeiter s s# Bewegung des Lebens,
wenn mir alles das r den Handen absterben solla um so oder so zu heiflen,
Meister zu driicken und®an, ihrer Geschicilichkeit und ihrem Schweifle zu prassen,

i s Tl e VAV AR5 ) Gt i e e

erwerben wahn’! daf} ich andere gespotmeren und qudlen diirfe, und so weit ich
RN GO AT IR R 2]

Damit gibt Leonhard deutlich zu erkennen, dass er seinen Mitarbeitern kein
,Boss“ sein will wie in der modernen Arbeitswelt. Der Grund dafiir ist bereits in
seiner Aussage verborgen: ihm fehlt im Fabrikleben die iibergreifende patriarchale
Autoritit, die nur in der ziinftigen Organisationsstruktur moglich ist. Statt sich als
,Boss“ im Betrieb darzustellen, mdchte er licber als Vater und Lehrer fiir seine
Mitarbeiter erscheinen. Zu bemerken ist aber, wie schon dargestellt, dass Leonhards

Tischlerbetrieb dazu tendiert, eine kapitalistisch-industrielle Fabrik zu werden. Seine
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unbestimmte Angst vor dieser Tendenz ist literarisch schon in der Romaneinleitung
dargestellt worden. Und das Gespréch mit Elsheim im 2. Abschnitt gibt ihm eine

Moglichkeit, seine Angst und sein ,,Unwohlsein® abermals zu begriinden.

Elsheim hilt die Meinung seines Freundes fiir pessimistisch , aber er stimmt mit

Leonhard darin iiberein, dass das Zunftwesen immer mehr in Verfall gerét.

., Du siehst es von der finsteren Seite, der Baron, es hat doch immer mehr den

,,Statt vieler wohlhabénde eing reiche und einen Haufen armen,
verkiimmerten und liid. resintlels; : er. peinigendsten Abhdngigkeit
magern Vorschiissen, ohne
Lebenslust, ohne Fdhigkeit, gend_und. réinkliche Kinder zu erziehen, bei
einem ganz mechanischen Ung W‘J eschdfte verdummend und dadurch

angetrieben, Genufs, e

ibehren kann und will, bei

schlechten, beraus "( # terbend, ohne gelebt zu

sich selbst verachtend zu alle»@'edrigen Streichen aufgelegt
und nicht fihig, Gliick uhdsUngliick zu erlgben oder zu ertragen. So habe ich viele

Hunderte, schﬂnu §13 Sidaté, 3o Bivin ¥ Rbrikef ey chmachten sehen und

iiber die zunehitende Kultur wie agwachsende Barbarei die Schultern gezuckt, daf3

o QA GYTIHAN TIN5

aufzuopférn, um die Ware wohlfeiler zu liefern* (ebd

haben, verzweifelnd u

Es zeigt sich aber, dass er eigentlich der neuen Welt der Industrialisierung und
Kapitalisierung nicht so ganz feindlich gegenﬁbersteht. Er driickt seine Antipathie
gegen den ,iibermiBigen wirtschaftlichen Modernisierungsprozess aus. Aber
Leonhard gesteht differenzierter, dass er gegen den Strom von der wirtschaftlichen
Modernisierung ohnehin nicht anschwimmen kann und will. Dazu sagt er: , Ich

verlange nicht, daf3 alles, ohne Ausnahme, auf die alte Weise geschehen soll, auch
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sind ja Fabriken und die gepriesene Verteilung der Arbeit schon eine alte Erfindung;
gewisse unbedeutende Dinge, wie Nadeln, Ndgel und dergleichen, kénnen nicht
schnell und wohlfeil genug geliefert werden; bei vielen scheinbaren
Kunstzusammensetzungen hat sich frith dies Handwerk und die Kunst in eine
Fabrikanstalt umgesetzt [...]“ (ebd.: 75f). Hier pladiert er fiir selektive
Modernisierung. Einfache Dinge, mit denen man nicht so kunstreich und sorgfiltig
umzugehen braucht wie Nadeln und Négel, sollen seiner Meinung nach industriell

gemacht werden. Wir haben gesehen, ¢ eonhard in seiner Arbeitssphére bzw. in

seinen Produktionsbereich .;‘::ﬁ”‘ 1§ odernisierung zuldsst. Dennoch
bewahrt er die ziinftige Osganisationss produktionssbereich, um einen

Ausgleich herbeizufiihren. Auféies: ur ein personliches Verhaltnis

zu seinen Beschiftigtcas®eh ) bl lern “kann auch den okonomischen
ModernisierungsprozessgiVerz0g€wy det seine wung nach eine grauenhafte
Zukunft bringt.

In Tiecks Roman findét sj i derbe bosartigen und iiber eine
enorme Arbeitskraft verfiige ; d und der Trunksiichtige auf

einem Hiigel treffen. Der efs enhaften Figur im 1. Abschnitt

wirkt auf uns zwar geheimnisvol 1audernhaft, wie man das gewdhnlich
auch in - | och gegen Ende der
] ens Lamprecht, der das
Geheimnis des Zwerggs | crbaren Bes&ftlgung preisgibt. Dadurch
wird das Weseﬁfes Zwdfges. entmésltlﬁzwll..«Ir

NeENINEINT

. eine sonderba% Kreatur, die um gweier Sachep wegen merkw ig war. Das erste
war seq Ws’r}cﬁkﬁlﬂ' i m qu Wﬁrﬁn und war bei
diesen Leuten sehr gern gesehen, [...] Deswegen nannte man das Kerlchen auch nur
den kleinen Simson. Sonderbar aber, daf er diesen Namen, der doch ein Lob war,
durchaus nicht leiden konnte, und hiebei, so wie bei vielen allen Dingen, zeigte sich
die zweite Merkwiirdigkeit des kleinen Wesens, namlich eine auflerordentliche Bosheit
und Schadenfreude. [...] Wie nun aber in dem Zwerge iiberhaupt keinen Vernunft
war, so hatte er sich ein ganz unsinniges Spielwerk ausgedacht. Er schlief fast gar
nicht; sobald Mondschein eintrat, war er noch mehr alert und auf den Beinen. Dann

schleppte er alte Fisser auf die Hohe des Berges hinauf, trug Wasser hin, und
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scheuerte und handtierte die ganze Nacht, daf3 ihm der Schweif3 vom Gesicht triefte,
und er miide und ermattert dann zuriickhumpelte, worauf er in einen festen Schlaf

fiel“ (ebd.: 364£).

Mit der Figur vom sonderbaren Zwerg, der iiberméfBlige Arbeitskraft besitzt, spielt
Tieck laut Poschel auf das moderne kapitalistische Produktionssystem an, ,, dessen
auplerordentliche Produktivkraftentfaltung mit der Entwicklung eines,boshafien’,
rationalen Kalkiils einhergeht“ (Pdsc 1994: 212). Der sonderbare Zwerg wird

letztlich grausam ermordet (Ti " Dass er im Roman zum Tode verurteilt
wird, zeigt interpretatoris ‘ italistische Produktionssystem

symbolisiert, die Zuriickw api Industrialisierung.

en der poetisch-natiirlichen
Welt und der prosaisc én- Welt 'darg I, wird es aber am Schluss

deutlicher, dass die erden konnen. Indiz dafiir ist

nicht nur, dass sich L N=biirgerliche Welt integrieren

kann und Gliick darin fi ieckz 1988% 416). D beginnt dariiber diskutiert zu
werden, dass die biirgerlic _ ert werden kann. Prof. Emmrich
weist auf die Mehrschichtig ;K Die Kunst kann in verschiedenen

Gestalten erscheine L-.
,, Vieles, sagte Emmrim woriiber sprechen, md was sich so ganz in das
Unbestimmte im Reden verdiert, wiirde vielleitht, in einer Erzdhlung vorgetragen, ein

anderes. Derrfpsi & e VI VRN LA Vg Form, in Gestat una

ledung auch cys Ddmmernde, Sophistische un Unszchtbare urch daf es in

s, O T PR T B 5

poetisch'faplich darstellt“ (ebd.: 417)

Mit Emmrichs Hinweis iibereinstimmend erhebt Albertines Freundin, Dorothea,
unverziiglich eine -programmatische Forderung zur Poetisierung der biirgerlichen

Arbeitswelt, indem sie sagt:

,,mir gefdllt am meisten dies Hobeln, Larmen und Hdmmern aus der Ferne. Wie hiibsch

ist das Geffiihl hier, dafs ein jeder Schlag, den ich vernehme, etwas einbringt; daf3 der
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Gewinn wieder das Gewerbe vergrofert; daf3 Alles, was gesprochen und gedacht
wird, in jenes Kapital hineinstromt, das die Wohlhabenheit befordert, die wieder das
Gliick und die Zukunft der Untergebenen begriindet, damit sie dereinst in dieselbe
Stelle treten konnen* (ebd.: 417).

Hier ist unschwer zu erkennen, dass es dabei um die Poetisierbarkeit der alltdglich-
biirgerlichen Welt geht. Poesie und Alltag konnen ineinander flieBen. Am Schluss des

Romans wiederholen sich zwar die ie Leonhard anfangs mit diffuser Angst
' isch dargestellt.

wahrnimmt, werden sie aber digs

rhéltnissen Leonhards. Auf
den ersten Blick scheint “des jurigen Mei eine harmonisch-biirgerliche

Familie zu sein. Er enes Gewerbe, das grofien

Fortschritt macht. In n und Lehrlinge, die ihn sehr

hoch schitzen. Leonhar des Hauses. Er spielt eine Rolle
des Ernéhrers. Das wird in
1988: 16). Schwarz Zuflert sich i o;_-, _
nur eine Miniature

(==

Bisngnraum  strukturierenden
Verhaltensregeln, sontde i"}‘. ist [...]“ (Schwarz, 2002:
183). Friederike schei 1[ diese Position ihres Mannes anﬂrkennen Sie sieht sogar die
Reise Leonh ara als ein€ ©hance, dass er.%ls Familienoberhaupt, das Unternehmen

WE AN AN Wobs cinie vorteinare

Holzankdufe sc%zeﬁen und deine Arbeit dort wird dir doch woh}, so viel einbringen,

ais ANy iﬁ%%%@@%&l ’F’i@r&is R

betont sié seine Rolle Familienoberhaupt: ,, Ich [Friederike] gehe oft aus einer Stube

sens im 1. Abschnitt evident (Tieck,

. ,, Die Tischrituale sind quasi nicht

erweitern k

in die andere, als wenn ich was suche, und wenn ich mich dann besinne, ist es blofs,

daf3 Du mir fehlst. Ja, wo der Hausherr nicht, da ist das ganze Haus verédet“ (ebd.:
185).

Leonhard zeigt sich zunichst als verantwortungsvoller Familienvater, der an der
biirgerlichen Ordnung streng festhélt, indem er sich vornimmt, auf das Mitreisen auf

Elsheims Schloss zu verzichten (ebd.: 33).
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Dieses harmonische Bild seiner biirgerlichen Familie erfédhrt jedoch eine Stérung in
dem Umstand, dass Franz nur ein angenommenes Kind ist (ebd.: 29). Herr und Frau
Leonhard haben kein leibliches Kind. Sie haben Franz als Pflegekind aufgenommen.
Dann kommt noch dazu, dass Leonhard die biirgerliche Ordnung selbst bricht, indem
er sich entschliefit, seine Familie und Werkstatt fiir eine Zeitlang zu verlassen, um mit
seinem adeligen Freund auf dessen Schloss zu reisen. Schwarz bemerkt in ihrer
Arbeit, dass diese Brechung der biirgerlichen Ordnung Leonhard eine Veranlassung

gibt, sich mit verschiedenen Leb n auflerhalb seines privaten Haushalts

konfrontieren zu lassen. Die et mit seiner Erkenntnis, dass das

Lebensgliick nicht woand : iirgerlichen Familie.

,, Um die von Tieck gM ¢ Bes .' ng auf die Familie moglichst

tiberzeugend zu skizzier, 1 ischlerine ‘ divergierenden Liebesidealen

und Existenzformen kon ¢ dem Lese nd von Leonhards Erfahrungen
zu dessen Erkenntnis” Ju n, daf\ eigener\He oldes wert ist*“ (Schwarz,
2002: 170).

Leonhards Erlangung sol Exieén 1tnis dadurch bestitigt, dass er nach der
Riickizehr zu seiner Ehefrau, 7 eige Kind gesegnet wird. Der Verstof3
gegen die traditienelle” “biirgerliche “Moralvorsteliing, der in Leonhards
ehebrecherischen V ungen a-g',‘- de liegt, wird in dieser

\ Y
Hinsicht als Bildung J s Romanhelden betrachtet. Na¢hi der Abschweifung von der

konventionellen Moral eﬁl det er seine ifinige Liebe zu seiner Ehefrau. Tieck dufert
ausdriicklich ﬂwu%_] ﬁﬂ \%]h&lxm ﬁam&l %ﬂ gj August 1838 seinen
Standpunkt. Y ¢ . Y,
RIANN U AN Ok

»Ich v’jllte ja’]andetinﬂda/j er [Leonh@d;]sich Z}bg‘lv’e)steht, Ed]aﬁ nach dieser
Abschweifung von der konventionellen Moral seine Ehe nun erst eine wirkliche wird,
dafy die Eheleute sich nun viel inniger lieben kiénnen als vormals: so wie der
Edelmann erst seine Frau liebt und versteht, als er jenes falsche Geliist befriedigt
hat?- Alle diese Menschen sind gut und nach meinem Gefiihl moralisch. Giebt es aber
etwa diese Seelengeheimnisse gar nicht? Oder sollen sie, wenn sich ihr dasein nicht
ableugnen laft, gar nicht geschildert werden? Sind denn Leonhard und sein Freund

gemeine liederliche Menschen? “ (Tieck, 1969: 279).
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Richtet man sich nach dem Kriterium fiir die Einordnung in alte Welt und in neue
Welt angesichts der sozial-politischen Verhaltnisse (siehe 3.3.1), fillt es ins Auge,
dass das Festhalten Leonhards an der biirgerlichen Ordnung das Bild der alten Welt
liefert. Man geht ndmlich davon aus, dass die alte Welt sich durch die konservativen
Leitbegriffe ausweist: Ordnung, Stabilitdt und Bewahren. Auf der anderen Seite
erinnert uns die Brechung der biirgerlichen Ordnung von Leonhard an die neue Welt,

die sich gegen die iiberlieferten Ordnungen der alten Welt richtet.

Dadurch, dass der Rom

harmonisches Eheleben

zuriickkehren und wieder sein

Vers6hnungsbild fiir die beiden

. - L] ! . -
Mverschledene Liebesformen

iirgerlichen Familie gewinnen

gegensitzlichen Welte
verwickeln, weil er dar

will. In diesem Sinne indem er, statt sich einseitig

gegen die neue Welt z Von thr, Lekt ﬁlr sich selbst gewinnt. Er
ergreift diese Gelegetihei ' sich vicke shwarz hilt deshalb seine Reise
fiir ,, die Bildungsreis Sch “171). Leonhard selbst gesteht

»[.-.], als ich nun zuruckkam Wares kaum, oder wie eine Sehnsucht, oder

wie soll ich es nenn wir meine Friederike erst im
; . L L wh . o

klarsten Licht, mei !f : el o tsein, und auch sie fiihlte,

daf3 ich inniger, herz 4 er zu ihr zuruckkehrte, als iclmusgereiset war, sie sah, daf

mein Gliick dﬁelbe blfeb=und von keiner@laune mehr ?e]stort ward‘ (Tieck, 1988:

- AUDINBITING TR
o QEHRHITH HHO N HANE st

Lebens-%und Liebesformen zu werfen, denen Leonhard wihrend seiner Odyssee
ausgesetzt ist. Wie in den vorhergehenden Aspekten schon gezeigt, tauchen die von
Leonhard fiir Extreme gehaltenen Lebenseinstellungenen meist in Form von Gesprachen
mit anderen Figuren auf. Auch das Thema Ehe und Liebe gehort dazu. Eine wichtige
hier zu erwdhnende Nebenfigur ist ein reicher Weinhéndler, Herr Wassermann, den
Leonhard und Elsheim in einem Wirthaus treffen. Schon seine sonderbare
Erscheinung verstimmt Leonhard und erregt nicht wenig die Aufmerksamkeit der

ganzen Gesellschaft (ebd.: 65). Herr Wassermann ist, auler den beiden Freunden, in
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der Gesellschaft schon bekannt. Nach der BegriiBung zeigt sich Wassermann
humorvoll, indem er die ganze Gesellschaft zum wilden Walzertanz auffordert. Als
der berauschende Tanz ein Ende findet, beginnt Elsheim, da ihm Wassermanns
maBlose Frohlichkeit gut gefillt, ihn anzusprechen. Elsheim fithrt das Thema Liebe
ins Gespréch ein, indem er Wassermann bittet, seinen Freund Leonhard, der angeblich
unter einer ungliicklichen Liebe leide, zu erheitern. Wassermann spricht seine Ansicht

zu Liebe wie folgt aus:

, die Liebe ist auch eine neu kheit. Daf3 man die Weibsen gerne

hat, ist wohl sehr natiirli me bin ich in Alt und Jung, in
Schon und Haplich verlichis® - ’ erren, sich grdmen, seufzen, krank
werden, ist eines Mannes™ i wiindic V(¢ Pifein anakreontischer Liebhaber

nichts. Ich bin ein Braufigaut géwe var verheiratet, aber ich blieb einen Tag

wie alle Tage. Ja, meine Mergenfidh binjetzt wiede mem recht schonen Mddchen,
das zwar nicht so ganz jiing versprochen,saber ich wdre wohl ein Narre,
wenn mir nicht unte g@r eler, ,‘michts gereut einen in spdtern
Jahren so sehr, als ein § en_.mgi #app Ae hat, wenn sich die Gelegenheit

anbot. Mit diesen Worten Sprdfig-& ﬂu erst die Wirtin und dann die iibrigen

Frauenzimmer nach der Reihe, o) e ,; ldgde zu iibergehen, die das Zimmer
aufzurdumen hineiggeétreten waren, dan n lief er hinaus, J inach seinem Reitpferde zu

sehen (ebd. : 67f.): m m

Wassermann n ﬁm Llelﬁﬂle neuerfundéhé Modekrankheit* und meint damit wohl,

bl i o 1 e ebhshnn Beriehun st

Biirgertum des 18. Jahrhunderts anfgetaucht sind. Das zeigt gioh im burgcrhchen

o AR T P O AT DAY i, v

Auffassang als biirgerliche Moral gegeniiber der alten Herrschaftsschicht des Adels

dass Vorstel

vertreten wird. Jedenfalls hilt Wassermann die wahre Liebe fiir unsinnig. Fiir ihn ist
die Liebe nichts anderes als der Geschlechtstrieb. Er gibt mit seiner Stellungnahme
deutlich zu erkennen, dass er immer verliebt sein kann. Dariiberhinaus beschrinkt er
sich nicht auf den engen Bereich der Familie. Aus der Romanhandlung erkennen wir,
dass er immer auf der Reise ist, obwohl er doch schon eine Frau zu Hause hat. Sein

Verzicht auf die Beschriankung auf die Familie verweist auf seine Absage an die
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biirgerliche Verpflichtung. Er biirdet sich keine Verantwortung fiir die Familie auf.

Stattdessen sucht er im Leben nur das Vergniigen, wie er selbst im Roman behauptet:

, wenige Menschen, dem Himmel sei’s geklagt, wissen das Lebens zu genieflen und
die Freude gleichsam im Fluge zu haschen, wohin ich gekommen bin, bin ich noch
immer an Geist und Munterkeit der jiingste gewesen; denn unsere jetzige Jugend ist,

wo man nur hinsieht, tribsinnig und schwerfillig, und ich mufs, wie ein alter

Anakreon die Bursche beschimen* (e

Es wird interessanter, al eine&_ Bemerkung macht: ,,/...] und
——

welches weibliche Wese n G ganz ohne Empfindung sein, sich mit einem

Tollhdusler zu verbind. i *\\\ WorMELaV irtin erdffnet uns noch eine

andere Perspektive auf g zu Licbe tnd Ehe.

» Er [Wassermann] de \ Viirzburgischen, wo er viele

Weinberge hat; sein Wein, darum bereist er oft diese

\)

Gegend. Und warum so Mer, wenn sie nur irgend solide

denkt, einen ehrlichen wohlhabgnden ] heiraten konnen? Sie soll arm sein,

er hat keine Kinder, und so kompat'sie gleichy iuen guten Hausstand. Eil eil freilich

sind das wohl so vemr'den melancholischen Reden v

vie'der)gnddige Herr hier vorhin
X'

Hier wird gezéfﬂiﬁ.ﬁ ms gfﬁﬁ ;jeﬁe: t jenes Midchens mit

Wassermann ﬁ s et rn aus Okonomischer

Notwendigkeit.%ie heiratet Wassefmann wegensseines Vermdgens. Daraus ist die

Versadalichihg i hiehschlichan Berdehitg abershalb bt drochaBdh] denn die Licbe

wird dufch das Geldverhltnis ersetzt. Diese Versachlichung kann auch erkléren,

zu sagen beliebten sf;{“

warum Wassermann es nicht notwendig findet, sich in die biirgerliche Familie
integrieren zu miissen. Er sieht sich nach der Heirat nicht als ,,Familienoberhaupt* an,

da er ,,einen Tag blieb wie alle Tage*.

Vergleicht man das Bild von Liebesverhiltnis und Eheleben Wassermanns mit dem
Leonhards, bestehen augenfillige Unterschiede: Bei Wassermann fehlt es an Achtung

und Lebensgliick im Eheleben. Leonhard bringt seine Sorge darum zum Ausdruck.
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., Immer schwebt mir doch, fuhr Leonhard fort, das grdpliche Bild solcher Ehe vor
Augen, was von den meisten Menschen auf Erden so genannt wird. Jenes fiirchterliche
Verhdltnis, ohne Liebe und Achtung, und aus welchem auch die letzte Spur von
Heiligkeit verschwunden ist, gegen welches mir jenes der Orientalen mit ihren
Sklavinnen als ehrwiirdig und unschuldig erscheint. Ist es schon traurig genug, daf3
Liebe und gegenseitige Leidenschaft nicht immer zum Gliicke fiihren, so ist es gegeniiber
wahrhaft fiirchterlich, dafi Staat und Religion ein gegenseitiges Ermorden

sanktionieren kénnen“ (ebd.: 70).

Elsheim betrachtet die &elebm und Liebesverhiltnis

Wassermanns lediglich

ilie. Er findet sie gar nicht
besorgniserregend, so ebensphilosophie. Er fragt
Leonhard sogar: ,, Gew liebe Anakreon und seine

Lebensphilosophie kein

Da Leonhard dieses g ermanns nicht, wie Elsheim,

'
fiir ein individuelle Prob a r ernsthaft.

»Ich [Leonhard] vermag es nichiy Ségte dekijunge Meister vollig verstimmt, denn ich
fiirchte, daf3 das,

grofien Teils der

gsins hier als Karikatur-erschienen: ’; nur das wahre Bild eines
f“ {bgesandte ihrer Triibsal,

Nichtigkeit umherges ckt um recht zu verkiindigen, wie verderbt und armselig sie

sei, und statt ﬁv %ﬂ Getiimmel und den
springenden rﬂ g ﬁﬂﬂn ﬁ%f;fﬁﬁt aus den Augen
SRR INYIRE

WA TN ]

Damit zé‘gt Leonhard, dass die Versachlichung des Ehelebens ein Phinomen ist, das
sich {iberall verbreitet. Und Wassermann erweist sich als Représentant dieses Phéinomens.
Dass bei der EheschlieBung vor allem wirtschaftliche Aspekte berticksichtigt werden,
ist vor dem biirgerlichen Zeitalter und auflerhalb des Biirgertums eher der Normalfall.
Hier wird aber eine aktuelle Entwicklung dargestellt und es sollte hier darauf
hingewiesen werden, dass die Versachlichung des Ehelebens eng verbunden ist mit
der 6konomischen Modernisierung. Wie bereits im vorhergehenden Abschnitt iiber

die Wirtschaft dargestellt, geht die Versachlichung der menschlichen Beziehung auf
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Industrialisierung und Kapitalisierung zuriick. Hier sehen wir deutlich, dass die 6konomische
Modernisierung nicht nur im wirtschaftlichen Bereich wirkt. Sie greift aber auch auf

den Bereich der Familie iiber.

Wassermanns Liebes- und Eheeinstellung verweist auf mindenstens zwei Elemente

der neuen Welt: Das eine ist die Brechung der biirgerlichen Familienordnung. Er lehnt

die biirgerliche Verpflichtung nach der Heirat ab und beschrénkt sich nicht auf den

lie Substitution des Liebesverhiltnis durch
helebens fiihrt.

Bereich der Familie. Zum anderen ist i€

das Geldverhiltnis, die zur Ve

In einem anderen Auftritt Was anns tauchit'neeh ein Gedanke auf, der auffillig zu
den gesellschaftlichen progfcssiVety Kriften gehdrtder, Gedanke der Emanzipation
der Frauen. Dort spric

Roman vom Erzihler darg

,» War ihm [Wassermanfi] ar nach ihm die Eifersucht

gar das Verdchtlichste, wbzu fler M inabsinken konne. Er verlangte fiir beide

Geschlechte villig dieselbé gnisse, und da keinem Richter und

Gesetz das Recht zustehe, den-A ve. dnken, wenn er nicht dffentlichen

Skandal mache, a--;~---—-m.-—------v-l--—.--” --------- Sultanin behandelt und
Yoryvrmmere Ay

eingesperrt werden.~f= 0lhg abgeschmackt sei es, zu

forschen, fragen, zanken iiber das, was vor der Ehe sich*begeben haben konne. Eine

europdische Ngrrheit s aut zu verlangen, dafs sie
keinen Mann ﬁ ugaﬁvﬁﬁ’ ﬁ%‘ﬂﬁiﬁ ﬁben habe, da es doch
abgeschmackt herauskommen wiirde¢, wenn mangden Brdutigamy ob jung oder alt,
darubﬂe%tg‘ea '&ﬂe@wrﬂeﬁ Q})Ia WHZI;] a/’%rl endlich, auch
hierin hdt sich Moses als der gropfte Denker und Gesetzgeber erwiesen; denn bei den

Juden darf nach dem mosaischen Recht kein Ehemann das verlangen, was die andern

Religionen in ihrer Torheit so hoch stellen” (ebd.: 351f.).

Wassermann stellt sich hier mit seinem Programm der Emanzipation der Frauen als
Vertreter der Liberalen heraus. Er wird als Revolutionsmann dargestellt, der einseitig
versucht, Moral und biirgerliche Ordnung zu untergraben. Auf der anderen Seite

taucht eine Frauenfigur, Charlotte Fleming, als Vertreterin des Adels auf. Sie setzt der
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restriktiven Sexualmoral des Biirgertums die sexuelle Freiziigigkeit des Adels
entgegen. Das erkennt man daran, dass sie versucht, Leonhard mit ihren
verfiihrerischen Reizen aus dem biirgerlichen Treue- und Eheideal herauszureif3en.
Leonhard, der, wie schon gezeigt, an der biirgerlichen Lebensweise festzuhalten
scheint, wird jetzt auf die Probe gestellt. In der Szene, wo Leonhard und Charlotte tiber
Gotz sprechen, gibt Charlotte deutlich zu erkennen, dass sie dabei versucht, das
biirgerliche Treue- und Eheideal, an dem Leonhard festhilt, zu dementieren. Ihr
Argument lehnt sich an die Gorz-H Statt Gotz von Berlichingen zu rithmen,
d Adelheids hin, die Treulosigkeit

weist sie auf bedeutende Ro

darstellen und den Oppot

, der Weislingen ist de 1 liche, der interessante, von

dem es sich zu spreche enn alle Mdnner so bieder,

treu, unerschiitterlich wére der Berlichingen? Und was
wiirde in aller Well dag® Siic, Je vi) i \ Physiognomie haben, wenn

Weislingen und Adelheia bréichten? “ (ebd.: 222).

Charlotte erhebt Vorwiirfe
die ihn letztendlich zum Anfiil

nd unwandelbare Treue des Gotz,
en Bauern machen (ebd.). Wiahrend
des Gesprichs zeigi-sich Leonhard all mihlich von-Chatlgttes Argument {iberzeugt,
denn er ,, wufte do "fv',,-;, 2 ‘

BeWauptung nichts entgegen zu
setzen“ (ebd.). Da C Jl lotte seine Ratlosigkeit bemer w macht sie weitere Versuche,

il:; :;g;ﬂl::h gﬁ 'ﬁ Eﬁhﬂ %{Wﬁhﬁi ﬁ ﬁ;rabscheut die eheliche
., [...]qnwg}@»aﬂ@mw AINEIAR S rgangicter

sind ebén keine echten Mdnner, sondern nur Larven und widerwdirtige, wenigstens

gleichgiiltige Gespenster “ (ebd.).

»Nicht wahr, fuhr sie fort, wer gar nicht, gar nicht wanken konnte, den diirfien man

doch eigentlich auch nicht treu nennen? “ (ebd.: 223).

Sie spricht auch ihre Ansicht zur Liebe aus, die die biirgerliche Familie in Gefahr

bringen konnte.
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., Liebe - so sprechen die Menschen, - und was ist sie denn? Ist sie denn nicht auch
Talent? Und wenn das, erfordert sie nicht Ubung, Erfahrung? Und wenn sie ein
Lebendiges ist, eine Wirklichkeit, kein totes Wort, muf3 sie sich nicht in jedem Wesen

anders gestalten? “ (ebd.).

Daraus kann man erschliefen, dass sie die Liebe nur als ein Spiel betrachtet. Daher ist
ihr Versuch, Leonhard zu verfiihren, nichts anderes, als ihn zu tiberwinden. Charlotte

sieht ein: um ihr Ziel zu erreichen ss sie zuerst die familidre Wertordnung

Leonhards entweihen. Ihr Versueh scheint/ia'der Szene erfolgreich zu sein, in der sie
Leonhard in den Buchenwald fiihren | . Leonhard hat jedoch noch das

Gliick, sich von dem Woll 150 S befreien. Schwarz erklirt dieses

w[...], demn er stréif ' enzberezch zur tragischen
Verstrickung, ubertrift i H e st er auf dem Gipfelpunkt
seiner Verwirrung zu ‘ ei der Wald als ,Ort* des Zu-

sich-selbst-Kommens, Seiner-selbst-inne-Werdens

Als er allein im steht, klin; ___ ........... ,..,..:, aut; ,, Wer bin ich? dachte er

S

in diesen aufgeregten’, enn gliicklich, oder in ein
tiefes, tiefes Elend ve Ell nken? “ (lieck, 1988: 261). Im in seinem Kopf klingende

Stimme ist ei ﬁthch dfeﬂurﬁrhche Wektérdnun &i die ihn aus der didmonischen

Machs betrei {RIDHEJ sigh B € Qi Tobridkfoling erinnet, kamn e sich

von den verful%nschen Reizen Charlottes 16sen.,,, - Lieb ich sig,denn? Konnt’ ich
denn MQJ W r]iaﬁa ﬂnw %ﬁr’f-f} QME}Q@H nicht!“ (ebd. :

262). Jetzt ist ihm bewusst, dass er bisher von verfiihrerischen Macht beherrscht wird.
Jetzt kommt er endlich zur Einsicht, dass das Lebensgliick eigentlich schon in der

Beschrinktheit seines biirgerlichen Verhéltnisses liegt.

,» Wenn ich jetzt an meine Arbeit zu Hause dort denke, an unsere kiihle Wohnstube,
den alten Nufibaum, die Bretter, meinen Magister und unser alltigliches Treiben, -

wie unbehaglich, beklemmend, niichtern und fast niedrig alles. Und doch, selbst in
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diesem  prosaisch  niedergedriickten Gefiihl  —welche  paradiesische
Heimseligkeit! “ (ebd.).

Zuvor versucht Charlotte ihn zu tduschen, dass das Gliick nicht in der Wirklichkeit
oder im prosaischen Leben zu finden ist. Und sie wirbt auBlerdem fiir den bacchischen
Seelenrausch.

. Nein! nein! rief sie fast heftig aus, inidengWahrheit, im eigentlichen wirklichen Leben

gibt es kein Gliick; nur in der Tai »ﬁ’% , ihen die Morgen-und Abendfarben, die
g,
die Nacht und der klare Tag verireiben. _ntziickt und berauscht taumeln,

1 — ) )
wie im heftigen Tanz, so haliewWir, Takt mitder-begeisternden Musik und schwingen

uns harmonisch in ihregaWildeR Rlthmus” (e bd.: 257).

Leonhard verfdllt in d \\

unterbrachen und “hemgmtgn fda ) respraeh. . Sie |[Charlotte] duldete seine

Liebekosungen und fréut

. ,,Die zirtlichsten Kiisse

e, die er im Taumel iiber ihre
Schonheit aussprach® Kebd:: hwi yezeigt: wenn Leonhard diesen
bacchischen Seelenzustand’ zulsst,- versaj e biirgerliche Wertordnung. Und
das bedeutet den Sleg Charloté E'" ! ,a ich an die biirgerliche Wertordnung

erinnern kann, ka Yuhd sein Leben gewinnen.

1.#

Es bleibt jetzt zus enzufassen dass sich Wasse im Roman deutlich als

Sprachrohr ﬁ ve eis s geht bei ihm um die
Substitution ET ﬁ ?ﬁgmm d1e Befiirwortung der
Emanzipation der Frauen. Charlottesstellt im Roman die Vertreterin des Adels dar, die
bR o e T
sexuelle’ Freiziigigkeit des Adels dargestellt. Bei Charlotte wird die Liebe als
»opiel“ und verfiihrerischer Wollustrausch dargestellt. Thr Ziel ist, den treuen
Ehemann aus der Besthéinktheit des biirgerlichen Verhiltnisses herauszureiflen. Die
Schicksale beider Figuren stellen sich als gescheitert heraus. Wassermann stirbt, als er
auf der Flucht vor der Polizei betrunken vom Pferd stiirzt (ebd.: 375). Charlotte geht
zwar endlich eine Heirat mit Mannlich ein, doch sie und ihr Mann verfallen in

religiése Schwirmerei (ebd.: 393).
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Eine andere Qualitit aber hat die Kunigunde-Episode. Es ist zu bemerken, dass
Leonhard eigentlich nach der Befreiung von den verfiihrerischen Reizen Charlottes
auf Elsheims Schloss direkt in die Heimat hétte zuriickkehren kénnen. Er tut das aber
nicht, sondern macht weitere Exkursionen nach Niirnberg und Bamberg, den lieben
Stidten seiner Jugend. Sein Abenteuer geht noch nicht zu Ende. Das bemerkt auch der
Baron Elsheim (ebd.: 334).

betrachtet werden. Das liegt n ; \ dass Leonhard diese zwei alten

Es gibt noch andere verborgene

Hinweise. Leonhard besucht 1N o das"Ha on Albrecht Diirer.

S

e \: il das Haus wieder erkannte, in

vearbeitet und so viele Schmerzen

; Al
",l S \ \
erlitten hatte. Er fiihlfe si 2 cfr'r' i .,,‘\\: Wort Voriibergehender, im
bekannten frankische o auu @ :\ ch'sein Herz [...] Wie gliicklich,

sagte er zu sich selbst, ei \ einen Geburtsort zu kennen, in
ihr zu erwachsen und sich gderm. Denka edem merkwiirdigen Stein vertraut zu
befreunden“ (ebd.: 348).

s

Dass Leonhard in V be

die Handlung des ﬂnstlerrom “ranz ternbalﬁ Wanderungen. Der junge
kunstschwirmerische Ffanzs verldsst seinei/Meister Albrecht Diirer, um nach den

Niedertanden {1 B ik & PR Rk nach Nmberg, zum

Haus des Melsﬂrs Diirer, kann alsgRiickkehr dg jungen Franzgverstanden werden.

sene R FLFELRI PPN

der Mef$ter Leonhard mit einer neuen Erkenntnis zuriickkehrt, und zwar der

>l

t, erinnert uns erneut an

Lebenskunst.

Leonhard reist weiter nach Bamberg, um dort Kunigunde, seine Jugendgeliebte
wiederzusehen. Es liegt klar auf der Hand, dass er hier versucht, seine unerfiillte
Jugendliebe nachzuerleben. Schwering und Schwarz sind beide einig in dem Punkt,
dass Kunigunde die romantische Liebe allegorisiert. Beide verweisen auf die

Sakralisierung des Liebeserlebnisses. Bei Schwering wird betont, dass ,, Kunigunde
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als figurale Imitation der Mutter Gottes erscheint“ (Schwering, 1985: 114). Er nennt
hierfiir drei Beispiele im Roman, in denen die Elemente traditioneller Heiligen-

Ikonographie bei Kunigunde auftauchen (ebd.: 113):

,Schon am Tage der Fronleichnams-Prozession fiel mir eine junge weibliche Gestalt
auf, von einer Schonheit, wie man sie wohl zuweilen auf alten Gemdlden zu sehen
pflegt. Sie war grof8 und stark, aber doch schlank gewachsen, ihr Gesicht oval, ihr

Haar dunkelblond, von einem rétlich oldschimmer durchzogen, die Augen grof8

und dunkelblau, und die Farbe. /tgsten Zartheit “ (Tleck 1988: 96).
., Ihre Andacht und Riihrun was so Mildes, das so lieblich gegen die meisten

Gesichter umher auffiel

[..]“ (ebd.).

iner | schen Stellung demiitig hin,
A

N

»Ich hatte noch nic ,\; als ich jetzt zu ihren Fiiflen

SCroi
Mool
kniete, und der erste i

“die . i ge durch die Wolken brach,
B2 YAN

Hiehsten aberiauf ihrem himmlischen Gesicht

ergldnzte, da diinkte ich mi :f.{_ﬁﬁ “ebd.: 101).

An den Belsplele ___________________ abund Umstand immer mit
hymnischen Worte W - “ ¢ oder ,,Paradiese®. Auch
bei der Wlederbegegn.mg in Bamberg Kann Leonhard ﬂ Uberirdische ihres Wesens

empfinden.

AUYININTNYINT

. Er sah sie JeMI im Tagesschem,‘und ihm du te, es sei in er Schone etwas

oo AR TEYAF) B A A ’}gﬂ&l 'ﬂ“ﬂ Bpen Bleue wi

vergeistigt [...] “ (ebd.: 378).

Wir werden demnach nicht iberrascht, dass Leonhard nach Bamberg
L,wallfahrt (ebd.: 376). Zieht man das Liebesverhiltnis zwischen Leonhard und
Kunigunde bei der Wiederbegegnung in Bamberg in Betracht, findet man, dass es
dabei mehr um die religiose Hingebung geht, als um die Fleischeslust, was sich bei
Charlotte auszeichnet. Leonhard teilt ihr den Tod ihres Mannes, des Herrn
Wassermann, mit. Er setzt sich mit Aufopferung von Zeit, Geld und Miihe dafiir ein,
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dass Wassermanns Testament zu Gunsten von Kunigundes Familie ausgelegt wird
(ebd.: 380). Als Leonhard das Geschift von Kunigundes Familie in Ordnung bringt,

kann Kunigunde erl6st werden: ,, Sie starb ldchelnd in meinen Armen“ (ebd.: 399).

Mochte man eine Konfiguration dreier Frauenfiguren bestimmen: Friderike-Charlotte-

Kunigunde, bietet sich die folgende Struktur als eine Méglichkeit an.

Schaubild 2. Die Konfiguration drei Wnenfiguren

~Z.

Frie
G
W7
Charlotte A Kunigunde
(spielerisch, 'ﬂ'.. (romantische Liebe/
Scheinwelt) - A Vergangenheit)
e
A
Man sieht, dass Frigdéri unigunde steht. Sie stellt
sich als biirgerlich teht, wihrend Charlotte
versucht, mit ihren wgrfiihrerisc 1e f: dre Bindung zu zerstoren.

Friederike figuriert die Wigklichkeit und die/Gegenwart. Sie wartet auf ihren Mann,

der in dic velBobith SRRV N I ) Jer vergangenneit und

romantischer LieBe. Thr Tod deutet integpretatorisch ayf die unwiderrufliche Verganglichkeit

i 9 P B PRt 2

Charlott8l geht es um die sexuelle Verfihrung und Téuschung, wihrend es bei

Kunigunde um religiose Hingabe geht.
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