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 บทประพันธเพลง “คุณพอ” ซิมโฟนิกโพเอ็ม สําหรับออรเคสตรา เปนบทประพันธที่อุทิศแด 

รศ.ทพ.ภาณุพงศ วงศไทย ผูกอต้ังสมาคมทันตกรรมรากเทียมแหงประเทศไทย และเปนบิดาของ

ผูประพันธ สําหรับรูปแบบของบทประพันธไดถูกนําเสนอในลักษณะของดนตรีพรรณนาซึ่งบรรยาย

ความรูสึกของผูประพันธดวยความระลึกถึง ชื่นชม และยกยองบิดาอันเปนทีร่ัก โดยแบงออกเปน 4 ตอน 

ไดแก วีรบุรุษในใจ พลังแหงสมาธิ ความทรงจํา คําสอน 

 

 จากการที่ผูประพันธไดรับอิทธิพลและแรงบันดาลใจมาจากกลุมชาตินิยมในยุคโรแมนติก ซึ่ง

มักจะนําเอาทํานองเพลงพืน้บานมาเปนวัตถุดิบในการประพันธเพลงนั้น ไดทําใหผู ประพันธนําเอา

แนวคิดที่เปนจุดเดนของกลุมชาตินิยมมาผสมผสานเขาไปในบทเพลง โดยการเอาประโยคเพลงไทยเดิม

มาเปนวัตถุดิบในการประพันธ รวมไปถึงการนําเสนอผลงานที่อยูในรูปแบบของ ซิมโฟนิกโพเอ็ม หรือ

ดนตรบีรรยายเรื่องราวซึ่งมีที่มาจากบทประพันธ บทกลอน รูปภาพ และจินตนาการตาง ๆ  พรอมกับการ

ผสมผสานแนวคิดและเทคนิคของดนตรใีนศตวรรษท่ี 20 เพื่อทําใหบทเพลงเกิดความรวมสมัย  

ภาควิชา    ดุรยิางคศิลป                    ลายมือชื่อนิสิต..........................................................
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PAKAPONG WONGTHAI : MUSIC COMPOSITION: “MY BELOVED FATHER”      

SYMPHONIC POEM FOR ORCHESTRA. ADVISOR : PROF. WEERACHAT 

PREMANANDA D.Mus., 137 pp. 

 

           The composition “My Beloved Father” symphonic poem for orchestra was 

dedicated to Assoc. Prof. Dr. Parnupong Wongthai, composer’s father, who was the 

founder of Thai Dental Implant Society. This composition was presented in the style of 

program music, describing composer’s sentiment and admiration to his father by dividing 

into 4 parts; My Greatest Hero, The Power of Meditation, Eternal Memories, His Guidance. 

 

 The composer was influenced by the Nationalism from the Romantic era, which 

used folk melodies as a material for composition. Therefore, the composer brought  these 

prominent points from the Nationalism. By using Thai folk melodies as a material and 

representing the composition in form of symphonic poem. This symphonic poem was 

derived from pieces of writing, poems, pictures and imaginations, combining with the 

integration of ideas and the techniques of contemporary music. 
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กิตติกรรมประกาศ 

 

 บทประพันธเพลง “คุณพอ” ซิมโฟนิกโพเอ็ม สําหรับออรเคสตรา สําเร็จขึ ้นมาไดดวย

คําแนะนําจากผูทรงคุณวุฒิหลายทานซึ่งไดสละเวลาอันมีคาใหคําปรึกษา คําแนะนําและความรู

เหลาน้ันกอใหเกิดบทประพันธเพลงน้ีขึ้นมา ผูประพันธจึงขอขอบพระคุณอาจารยและผูทรงคุณวุฒิ

มา ณ ที่น้ี 
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บทท่ี 1 
 

บทนํา 

 

ความเปนมาและความสําคัญ 

 

 การใชดนตรีเพื่อบรรยายเรื่องราว (Program Music) จากจินตนาการของผูประพันธ หรือ

จากงานศิลปะตาง ๆ เชน บทประพันธ บทกลอน นิทาน และภาพเขียนนั้น ถือเปนแนวทางสําคัญ

ในการประพันธเพลงที ่มีมาตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน การใชดนตรีเพื ่อบรรยายเรื ่องราวตาง ๆ 

สามารถทําใหผูฟงเกิดจินตนาการที่เปนรูปธรรมมากขึ้น ในชวงปลายของยุคโรแมนติกถือวาเปน

ยุคที่สําคัญสําหรับดนตรีบรรยายเรื่องราว การประพันธเพลงท่ีมีเรื่องราวอยูเบ้ืองหลังนั้นเปนที่นิยมใน

กลุมนักประพันธเพลง เพราะความเปนอิสระที ่สามารถแสดงออกถึงอารมณความรู สึกและ

จินตนาการไดอยางเต็มท่ี 

 นักประพันธเพลงหลาย ๆ คนมีผลงานเปนดนตรีบรรยายเรื่องราวซึ่งเปนที่รูจักและไดรับการ

ยอมรับอยางมากจากผูฟง เชน นิโคไล ริมสกี คอรซาคอฟ (Nikolay Rimsky Korsakov, 1844-1908) 

ผูประพนัธเพลงเชอเรอสาด (Scheherazade, 1888) จากนทิานอาหรบัราตรี เฮกเตอร แบรลิโอส (Hector 

Berlioz, 1803-1869) บรรยายเรือ่งราวทีเ่กิดขึ้นจากจินตนาการของตนเองตอหญิงสาวคนรักในบทเพลง

ซิมโฟนีแฟนทัสติค (Symphonie Fantastique, 1830) โมเดสท มูซอรกสกี (Modest Musorgsky, 1839-

1881) ผูประพันธเพลงพิคเจอรแอทแอนเอ็กซิบิชั่น (Pictures at an Exhibition, 1874) จากภาพวาดทั้ง 

10 ของ วิคเตอร ฮารทมัน (Victor Hartmann) 

 จนมาถึงปจจุบัน ดนตรีบรรยายเรือ่งราวยังคงมีอิทธิพลอยางสูงในกลุมนักประพันธเพลง การ

ใชดนตรีเพื ่อสรางอารมณหรือตอเติมจินตนาการใหผูฟงไดรับรูถือวาเปนแนวทางที่สําคัญในการ

ประพันธ การผสมผสานแนวคิดและเทคนิคตางๆ ของดนตรีรวมสมัย ทําใหดนตรีบรรยายเรื่องราวเกิด

การพัฒนาอยางตอเนื่อง 

 บทประพนัธเพลง “คุณพอ” ซิมโฟนิกโพเอ็ม สําหรับออรเคสตรา เปนบทประพันธเพลงที่อยูใน

รูปแบบของดนตรีพรรณนาซึ่งบรรยายความรูสึกของผูประพันธดวยความระลึกถึง ชื่นชม และยกยอง

บิดาอันเปนทีร่ัก บทประพันธนีเ้ปนการผสมผสานแนวคิดและเทคนิคการประพันธเพลงของดนตรีรวม

สมยัหลายอยางเขาไวดวยกัน 

 

 



2 

 

วตัถุประสงคของการประพันธ 

 

1. เพื่อสรางบทประพันธในรูปแบบของดนตรีบรรยายเรื่องราว 

2. เพื่อผสมผสานแนวคิดและเทคนิคการประพันธเพลงของดนตรีรวมสมัย 

3. เพื่อเปนการระลึกถึง รศ.ทพ.ภาณุพงศ  วงศไทย   

 

ขอบเขตของการประพันธ 

 

1. เปนบทประพันธเพลงในรูปแบบของแบบดนตรีบรรยายเรื่องราว 

2. เปนบทประพันธเพลงท่ีเกิดจากการผสมผสานแนวคิด และเทคนิคการประพันธเพลงของ

ดนตรีรวมสมัย 

3. เปนบทประพันธเพลงสําหรับวงออรเคสตรา 

 

วิธีการประพันธเพลง 

 

1. ศึกษาคนควาขอมลูของดนตรีบรรยายเรื่องราว แนวคิด และเทคนิคการประพันธเพลงของ

ดนตรีรวมสมัย 

2. คนควาขอมูลและประวัติของ รศ.ทพ.ภาณุพงศ วงศไทย นําประเด็นของเรื่องราวที่

ตองการจะสือ่ถึงมาแบงเปนหัวขอ และประพันธเพลงตามหัวขอนัน้ๆ โดยคํานึงถึงความ

เหมาะสมของสิ่งที่จะสื่อถึงนั้นตองสอดคลองกับสวนประกอบของเพลง เชน ประโยคเพลง 

ทาํนอง จงัหวะ เสยีงประสาน และสสีนัเสยีง 

3. ผสมผสานแนวคิดและเทคนคิการประพนัธเพลงของดนตรีรวมสมัย  

4. กําหนดเครือ่งดนตรใีนวงออรเคสตรา 

5. วางโครงสรางและสงัคีตลกัษณของบทประพนัธ 

6. เสนอและปรับปรุงแกไขบทเพลงตามคําแนะนําของอาจารยท่ีปรึกษา 

7. จัดพิมพและนําเสนอเปนรูปเลมวิทยานิพนธออกเผยแพร 
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ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

 

1. ผลงานประพันธเพลงบรรยายเรื่องราวที่มีความหลากหลายของแนวคิด และเทคนิคของ

ดนตรีรวมสมัย  

2. ผลงานประพันธเพลงบรรยายเรื่องราวที่สามารถสื่อใหผูฟงเขาใจถึงอารมณตางๆ 

3. ผลงานประพันธเพลงที่อุทิศใหแด รศ.ทพ.ภาณพุงศ  วงศไทย   



บทท่ี 2 
 

อรรถาธิบาย 

 

  “คุณพอ” ซิมโฟนิกโพเอ็ม สําหรับออรเคสตรา เปนบทประพันธที่นําเสนอในลักษณะของ

ดนตรีบรรยายเรื่องราว (Program Music) มคีวามยาวประมาณ 20 นาที แบงออกเปน 4 ตอนดังนี้ 

 

1. วีรบุรุษในใจ (My Greatest Hero)   

2. พลังแหงสมาธิ (The Power of Meditation)   

3. ความทรงจาํ (Eternal Memories)   

4. คําสอน (His Guidance)  

 

แนวคดิหลกัในการประพันธ  

 

1. โครงสราง 

บทประพันธนีไ้ดแบงออกเปน 4 ตอน ตามเรื่องราวตางๆ ถาวิเคราะหโดยรวมตอเนื่องกันจะมี

โครงสรางเปนสังคีตลักษณแบบอิสระ แตถาวิเคราะหเฉพาะตอนจะมีการแบงออกเปนตอนละ 2 ทอน

ยอย ดังนั้นจึงสามารถมองวาเปนสังคีตลักษณแบบ 2 ตอนก็สามารถเปนไปได ยกเวนตอนที่ 4 ซึ่ง

ผูประพันธไดแบงออกเปน 5 ทอนยอยตามหัวขอที่กําหนดในการประพันธ  

 

2. เทคนิคในการประพันธเพลงของกลุมชาตนิยิมในยุคโรแมนตกิ 

  ลักษณะสําคัญของกลุมชาตินิยม คือ การนําเอาเพลงพื้นบานมาเปนวัตถุดิบในการประพันธ

เพลง ซึ่งผูประพันธไดนําประโยคเพลงไทยเดิม คือเพลงแขกมอญซึ่งเปนบางสวนของลูกเทาในชวงหัว

เพลงมาเปนวัตถุดิบพรอมกับพัฒนาประโยคเพลงน้ี และจะมีการยอนกลับมาของประโยคเพลงแขก

มอญท่ีพัฒนาแลวในบทตอ ๆ ไปตามทฤษฎีความคิดหลักคงที่ซึ่งเพิ่มความเปนเอกภาพของบทเพลงที่

มีสังคีตลักษณแบบอิสระ หรือบทเพลงที่มีความแตกตางกันมากในแตละตอน นอกจากนี้ยังมีการใช

โมด การใชเทคนิคซีเควนซ และการทดเสียง ซึ่งเปนลักษณะเดนของการประพันธเพลงในยุคนี้ 
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3. การใชเทคนิคและทฤษฎขีองดนตรีในศตวรรษท่ี 20 

  ผูประพันธไดผสมผสานเทคนิคและทฤษฎีของดนตรีในศตวรรษท่ี 20 ตัวอยางเชน การใชโนต

กลองและโนตเวลา เพื่อปลอยใหผูบรรเลงไดบรรเลงโดยอิสระอยางไรอัตราจังหวะ การใชการประสาน

เสยีงโดยใชคอรดแยก (Split Chord) คอรดคูหาเรียงซอน (Quintal Chord) กลุมเสียงกัด (Tone Cluster) 

รวมไปถึงการคัดทาํนองเพลง (Quotation) เพื่อทําใหผูฟงเกิดจินตนาการที่เปนรูปธรรม 

 

4. การใชบันไดเสียง 

  ผูประพันธไดสรางและพัฒนาประโยคเพลงจากบันไดเสียงเพนทาโทนิกและออกตาโทนิก 

สําหรับประโยคเพลงที่พัฒนามาจากเพลงแขกมอญน้ันจะอยูในบันไดเสยีงเพนทาโทนกิ การใชบนัไดเสียง

เพนทาโทนิกนั้น มีจุดประสงคเพื่อใหผูฟงไดกลิ่นอายของความเปนตะวันออก 

 

5. การผสมผสานเคร่ืองดนตรี 

  ผูประพันธไดใชซินธีไซเซอรบรรเลงรวมกับวงออรเคสตรา  

 

6. การสรางสีสันเสียงจากเทคนิคเคร่ืองดนตรี 

การใชเทคนิคเครื่องดนตรีเพื่อสรางสีสันเสียงในรูปแบบตาง ๆ 

6.1 กลุมเครื่องสาย 

6.1.2 การใชเทคนิคดีดดวยความแรง เพื่อใหสายกระทบกับฟงเกอรบอรด (Bartok’s 

  Pizzicato) 

6.1.3 การสใีกลหยอง (Sul Ponticello) 

6.2 กลุมเครื่องลมไม 

6.2.2 การบรรเลงแบบรัวลิ้น (Flutter Tonguing) 

6.3 กลุมเครื่องทองเหลือง 

6.3.2 การบรรเลงโดยใสที่ซับเสียง (Muted) 

6.3.3 การใชมืออุดในลําโพงของฮอรน (Hand Stopped)  
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ตอนท่ี 1 วรีบรุษุในใจ (My Greatest Hero)  

 

ประกอบดวยทอน A และทอน B ถาวิเคราะหโครงสรางเฉพาะตอน จะมีโครงสรางเปนสังคีต-

ลกัษณ 2 ตอนแบบยอนกลับ  

บทประพันธเพลง “คุณพอ” ซิมโฟนิกโพเอ็ม สําหรับออรเคสตราในทอน A จะอยูในกุญแจ

เสยีง F เมเจอร ผูประพันธตองการจะกลาวยกยอง รศ.ทพ.ภาณุพงศ  วงศไทย ผูเปนบุคคลสําคัญ

ในวงการทันตแพทยของประเทศไทย ทานเปนผูกอต้ังสมาคมทันตกรรมรากเทียมแหงประเทศไทย 

พัฒนาคณะทันตแพทยศาสตรจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ไดรับรางวัลเกียรติคุณมากมายทั ้งใน

ประเทศและตางประเทศ อีกท้ังยังเปนบุคคลที่ตอสูเพื่อความถูกตอง ตลอดชีวิตของทานไดอุทิศตน

เพื่อสังคมและชวยเหลือผูคนมากมาย 

สําหรับเรื่องราวของตอนที่ 1 นีผู้ประพันธยังตองการที่จะสือ่ถึงความเขมแข็ง อดทน ซื่อสัตย

อันเปนอุปนิสัยของ รศ.ทพ.ภาณุพงศ วงศไทย ผูเปนวีรบุรุษในใจของผูประพันธ ความย่ิงใหญและ

ความดีงามทั้งหมดท่ีกลาวมานี้จะคงอยูตลอดไปแมวาทานจะลวงลับไปแลว ด่ังพระนิพนธกฤษณา

สอนนองคําฉันทของสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส อันไดกลาวไววา 

 

พฤษภกาสร อีกกุญชรอันปลดปลง 

 โททนตเสนงคง  สาํคัญหมายในกายมี 

 นรชาติวางวาย  มลายสิ้นท้ังอินทรีย 

 สถิตทั่วแตชั่วดี  ประดับไวในโลกา 

 

แนวคดิในการประพันธเพลงตอนท่ี 1 

ในชวงปลายของยุคโรแมนติก ไดเกิดกลุมลัทธิชาตินิยม (Nationalism) ขึ้น พวกเขาไดนําเอา

เพลงพื้นเมืองประจําชาติมาเปนวัตถุดิบในการประพันธเพลง ในยุคสมัยนัน้การประพันธเพลงตาม

เรื่องราวถือเปนแนวทางที่สําคัญทางหนึ่งในการนําเสนอผลงาน จากการไดรับอิทธิพลจากกลุมชาตินิยม

ในชวงปลายของยุคโรแมนติก ทําใหผูประพันธไดนําเอาประโยคเพลงแขกมอญซึ่งเปนบางสวนของลูก

เทาในชวงหัวเพลงมาเปนวัตถุดิบและพัฒนาใหเปนประโยคเพลงของชวงนําในตอนที่ 1 ซึง่ประโยคเพลง

ที่พัฒนามาจากประโยคเพลงแขกมอญจะมีการพัฒนาตอและยอนกลับมาในตอนตอๆ ไปตามทฤษฎี

ความคิดหลักคงที่ เพื่อสรางเอกภาพใหเพลงที่มีรูปแบบเปนสังคีตลักษณแบบอิสระและเปนประโยค

เพลงหลักที่สื่อถึงบิดาของผูประพันธ 
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 สําหรับแนวคิดอื่น ๆ ในการประพันธเพลงตอนที่ 1 นี้ ผู ประพันธไดกําหนดใหเพลงอยูใน

รูปแบบของดนตรีอิงกุญแจเสียงและมีการใชกุญแจเสียงสัมพันธในทอนตอไป รวมไปถึงการให

ความสําคัญกับโนตและคอรดทีเ่ปนโทนิกและโดมินันทซึง่มีลักษณะคลายกับดนตรีในยุคคลาสสิก แต

การประพันธเพลงใหอยูในรูปแบบของดนตรีในยุคคลาสสิกอยางเดียวนั้นไมสามารถที่จะทําใหบท

เพลงเกิดความรวมสมัยได เพื่อใหบทเพลงมีความหลากหลายมากขึ้น ผูประพันธจึงเพิ่มแนวคิดอื่นๆ 

เขาไปในเพลงตอนที่ 1 นี้ดวย เชนการใชโมดที่ยังอยูในกรอบของกุญแจเสียง การใชซีเควนซ การทด

เสียงซึ่งเปนลักษณะเดนของดนตรีบรรยายเรื่องราวในยุคโรแมนติก การใชบันไดเสียง เพนทาโทนิกซึ่ง

บงบอกถึงความเปนตะวันออก และการใชการดําเนินคอรดแบบวงจรคูสี่ (Circle of Fourths)  

 เทคนิคที่สําคัญอีกอยางทีผู่ประพันธไดใชในตอนที่ 1 คือการคัดทํานอง (Quotation) ซึ่ง

เปนลักษณะเดนของดนตรีในศตวรรษที่ 20 เพือ่สื่อเรือ่งราวที่ผูประพันธตองการจะบอกเลาใหเปน

รูปธรรมมากขึ้น โดยผูประพันธไดคัดทํานองเพลงบทไหวครูเพื่อสื่อถึงความเปนครูที ่ดีของบิดา

ผูประพันธ และคัดทํานองเพลงพระราชนิพนธยามเย็นเพื่อสื่อวาบิดาของผูประพันธไดเคยถวาย

การรักษาพระทนตใหพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว 

 

บทวเิคราะหของตอนท่ี 1 

 

ทอน A (หองที่ 1-54) 

   

ตัวอยางท่ี 1 ประโยคเพลงในชวงบทนําที่เกิดขึ้นจากการพัฒนาประโยคเพลงแขกมอญ  

  

ตัวอยางท่ี 1.1 ประโยคเพลงแขกมอญ ซึ่งเปนบางสวนของลูกเทาในชวงหัวเพลง 

 

 

 

ตัวอยางที่ 1.2 ประโยคเพลงที่ถูกพัฒนามาจากประโยคเพลงแขกมอญดวยเทคนิคการขยาย 

(Augmentation) ซึ่งเปนประโยคเพลงที่สื่อถึงบิดาของผูประพันธ และประโยคเพลงในตอนที่ 1 นี้

จะมีการยอนกลับมาในบทตอไป  
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ตัวอยางท่ี 2 แนวคิดและการบรรเลงในชวงบทนํา (หองท่ี1-6) 

การใชประโยคเพลงในชวงบทนําที่พัฒนาจากเพลงแขกมอญมาบรรเลงเปนแนวเดียวกัน 

(Unison) เพื่อสื ่อถึงความรู สึกที ่มั ่นคงหนักแนนและการใช คําบงชี ้ที ่บรรยายถึงลักษณะ               

ในการบรรเลงวาใหเลนดวยความรูสึกที่ย่ิงใหญ  
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ตัวอยางท่ี 3 การใชวงจรคูสี่ (Circle of Fourths)  (หองท่ี 7 – 13) 

 การใชวงจรคูสี่ (Circle of Fourths) เปนการดําเนินคอรดเมเจอรไปทีละคูสี่เพอรเฟกต 

จากตัวอยางหองท่ี 7-13 ไดแก คอรด C เมเจอร  คอรด F เมเจอร  คอรด Bb เมเจอร  คอรด Eb 

เมเจอร   คอรด Db เมเจอร กอนจะจบการดําเนินคอรดดวยเคเดนซเปดในหองที ่13 เพือ่เปนการ

โหมโรงกอนท่ีจะเขาบทเพลงพรอมกับการสรางสีสันเสียงท่ีเกิดจากการเปลี่ยนระดับความเขมของ

เสียงจากเครื่องลมไมซึ่งบรรเลงเบามาก (pp) ไปจนดังพอประมาณ (mf) 

 

 

   

 

 

 

 

 

 

 

ตัวอยางท่ี 4 ประโยคเพลงของตอนที่ 1 ทอน  A (หองที่ 14-17) 

 การพฒันาประโยคเพลงจากบทนาํ (หองท่ี 1-6) ดวยการแปร (Variation) ของโนตที่อยูในบันได

เสียงเพนทาโทนิกมาเปนประโยคเพลงในตอนที่ 1 ทอน A (หองที่ 14-17) ซึ่งเปนประโยคเพลงท่ีสื่อถึง

บิดาของผูประพันธ 

 

ตัวอยางท่ี 4.1 ประโยคเพลงในบทนํา (หองที่ 1-6) 

 

 

 

ตัวอยางท่ี 4.2 ประโยคเพลงของตอนที่ 1 ทอน  A (หองท่ี 14-17) 
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ตัวอยางท่ี 5 การสรางบรรยากาศใหบทเพลง (หองท่ี 22-25) 

 การใชคําบงชี้ที่บอกรายละเอียดในการบรรเลง (Expression) และการสรางบรรยากาศให

บทเพลงอยูในรูปแบบของลีลาการเดินแถว (Alla marcia) โดยใชบาสซูน ทรอมโบน ทูบา และกลุม

เครื่องดนตรีประกอบจังหวะ  กลองสแนร  ฉาบ และกลองใหญ บรรเลงเปนโนตตัวดําตอดวยโนต

เขบ็ตหนึ่งชั้นสามพยางค ใหกลุมเครื่องลมไมเลนทํานอง โดยมีการทดเสียง (Transposition) ขึ้น

เปนคูสองเมเจอร (หองท่ี 23) ลงเปนคูสองไมเนอร (หองที่ 24) และขึ้นอีกครั้งเปนคูสองเมเจอร (หองที่ 

25) ดังนัน้จึงมีการดําเนินของคอรดอันไดแก คอรด C คอรด D คอรด Db และคอรด Eb รวมไปถึงการ

สรางบรรยากาศของเพลงใหอยูในรูปแบบของลีลาการเดินแถวของทหารที่ตองการจะสื่อถึงความ

เขมแข็ง อดทนและซื่อสัตย อันเปนอุปนิสัยเฉพาะตัวท่ีทุกคนตางสรรเสริญทาน 
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ตัวอยางท่ี 6 การใชโมด (หองท่ี 50 – 51) 

 การใชโมด F โดเรียน และ G เอโอเลี่ยนลงบนคอรด Ab และ คอรด Bb ในลักษณะของ      

ซีเควนซบรรเลงดวยฟลูต โอโบ ไวโอลินหนึ่งและไวโอลินสอง การใชโมดทําใหดนตรีอิงกุญแจเสียง

เกิดความหลากหลายในการพฒันาทาํนองเพลง 
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ทอน B (หองที่ 55-141) รวมการยอนกลับมาในบางสวนของทอน  A (หองท่ี 107-141) 

 การประพันธเพลงในทอน B ของตอนที่ 1 ผูประพันธไดใชกุญแจเสียง C เมเจอรซึ่งเปน

กุญแจเสียงสัมพันธ (Related Key) กับกุญแจเสียง F เมเจอรในบทที่แลว ลักษณะของการดําเนิน

คอรดและทํานองเพลงในทอน B นี้จะอยูในรูปแบบของดนตรีปอบ ซึ่งจะฟงดูเรียบงายและติดหู 

ผูประพันธไดใชความสัมพันธของกุญแจเสียงคูขนานเพือ่การดําเนินคอรดเปนชวงสัน้ๆ รวมไปถึง

การใชการคัดทํานองซึ่งเปนเทคนิคของดนตรีในศตวรรษที่ 20 เพื่อใหผูฟงสามารถจินตนาการ บท

เพลงใหเปนรูปธรรมมากขึ้น สวนประโยคเพลงในทอน  B  นีเ้กิดจากการพฒันาประโยคเพลงในทอน  A ซึ่ง

อยูในบันไดเสียงเพนทาโทนิก เชนกัน 

  

ตัวอยางท่ี 7 

 ประโยคเพลงของตอนที่ 1 ทอน B เกิดจากการแปร จากประโยคเพลงของตอนที่ 1 ทอน A 

โดยจะมีการใชโนตที่อยูในบันไดเสียงเพนทาโทนิกเชนกันและยังรักษาเคาโครงเดิมอยูบางแมวาจะ

มีการเคลื่อนที่ของทํานองท่ีสวนทางกันเล็กนอยและมีความแตกตางกันที่กุญแจเสียง 

   

ตัวอยางท่ี 7.1 ประโยคเพลงของตอนที่ 1 ทอน A 

 

 

 

 

ตัวอยางท่ี 7.2 ประโยคเพลงของตอนที่ 1 ทอน B 
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ตัวอยางท่ี 7.3 ประโยคเพลงของตอนที่ 1 ทอน B ซึ่งอยูในแนวไวโอลินหนึ่ง (หองท่ี 55-58) 
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ตัวอยางท่ี 8 โมทีฟทอน B เกิดจากกลุมโนตที่มาจากบันไดเสียงเพนทาโทนิก 

   

 

 

ตัวอยางท่ี 9 การบรรเลงโมทีฟในทอน B (หองท่ี 71–74) 

การนําโมทีฟทอน B บรรเลงซ้ํากัน (Imitation) เพือ่สรางสีสันเสียงในแนวของฟลูต โอโบ 

คลาริเน็ต ฮอรน (หองที่ 71–72) และการใชเทคนิคซีเควนซ (หองที่ 73–74) ในแนวของคลาริเน็ต

และทรอมโบน แลวใหวิโอลา และเชลโลเลนดวยเทคนิคการดีด (Pizzicato) ในจังหวะเบา สวน

แนวทํานองจะอยูที่ไวโอลินหน่ึงและสอง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



15 

 

ตัวอยางท่ี 10 กุญแจเสียงคูขนานและการเรียบเรียงเครื่องดนตรี (หองท่ี 76 – 79) 

การใชกุญแจเสียงคูขนานของกุญแจเสียง C เมเจอรคือกุญแจเสียง C ไมเนอรเปนชวงสัน้ ๆ โดย

สรางการดําเนินคอรดคือ i -  V -  VI - III - iv - V และมีการเรียบเรียงวงดนตรีโดยใหไวโอลินหนึ่ง

บรรเลงโดยใชเทคนิคอารเปโจ (Arpeggio) ในจังหวะเบา ไวโอลินสองและวิโอลาเลนแยกแนวให

เปนขั้นคูอยูในจังหวะเบา เชลโล และดับเบิส้เบสเลนโนตสามพยางคในจังหวะหนัก สวนกลอง 

สแนรเลนโนตเขบ็ตสองชั้น 6 พยางคในจังหวะหนักและโนตเขบ็ตหนึ่งชั้น 3 พยางค ในจังหวะเบา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ตัวอยางท่ี 11 การคัดทํานองเพลง (Quotation) 
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 การคัดทํานองเพลง (Quotation) เปนเทคนิคทีผู่ประพันธใชโดยมีจุดประสงคทีจ่ะกระตุน

จินตนาการของผูฟงใหชัดเจนมากขึ้น ผูประพันธไดใชการคัดทํานองเพลงไหวครูบรรเลงโดยฮอรน

ซึ่งใหสีสันเสียงที่ทําใหเกิดความรูสึกที่อบอุนพรอมกับใหบาสซูน ทรอมโบน และทูบาเลนโมทีฟ 

ของทอน B ซึ่งมีการพัฒนาโมทีฟโดยการใชซีเควนซและการปรับโนต การคัดทํานองเพลงไหวครูมี

จุดประสงคที่ตองการจะสื่อถึงความเปนอาจารยท่ีดีของบิดาผูประพันธ 

 

ตัวอยางท่ี 11.1 การคัดทํานองเพลงไหวครู (หองท่ี 80-83) 
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ผูประพันธไดคัดทํานองเพลงยามเย็น ซึ่งเปนบทเพลงพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จ

พระเจาอยูหัว เพื่อท่ีจะสื่อวาบิดาของผูประพันธเคยถวายการรักษาพระทนตใหพระบาทสมเด็จ

พระเจาอยูหัว โดยผูประพันธใหทรัมเปตเปนเครื่องดนตรีที่บรรเลงทํานองเพลงพระราชนิพนธ และ

เพิ่มการประสานเสียงโดยการใชคอรด F โดมินันทเซเวน และคอรด Eb เมเจอร ในหองที่ 95 

 

ตัวอยางท่ี11.2 การคัดทาํนองเพลงยามเย็น (หองท่ี 92-95)  
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ตอนท่ี 2  พลังแหงสมาธิ (The Power of Meditation) 

 

ในศาสนาพุทธการนั่งสมาธิถือวาเปนการฝกตนเพื่อทําจิตใจใหสงบ ดวยความเลื่อมใสใน

ศาสนาพทุธของ รศ.ทพ.ภาณุพงศ วงศไทย ทําใหทานมักจะเดินทางไปปฏิบัติสมาธิที่วัดโพธิคุณ ซึง่อยู

ในอําเภอแมสอด จังหวัดตากอยูเสมอ สําหรับการประพันธเพลงในตอนที่ 2 ผู ประพันธไดแบง

โครงสรางของเพลงออกออกเปน 2 ทอน เพื่อตองการใหผูฟงไดจินตนาการเรื่องราวตามหัวขอดังนี้  

1. ทอน C มีจุดประสงคที่จะใหผูฟงจินตนาการถึงบรรยากาศการนั่งสมาธิในวัดและประโยชน

ของการนั่งสมาธิซึ่งทําใหจิตใจสงบและผองใส 

2. ทอน D มีจุดประสงคที่จะใหผูฟงจินตนาการถึงการบังคับจิตใจที่ฟุงซานใหมีสมาธิ 

 

แนวคดิในการประพันธเพลงตอนท่ี 2 

 

บทประพันธเพลงตอนที่ 2 พลังแหงสมาธิ มีโครงสรางของสังคีตลักษณ 2 ตอน โดยการ

ประพันธเพลงในตอนท่ี 2 ทอน C จะมีการสรางและพัฒนาประโยคเพลงจากบันไดเสียงเพนทาโทนิก

พรอมกับการใชเทคนคิออสตินาโตในแนวประสาน สวนทอน D นั้นจะมีการสรางประโยคเพลงจากกลุม

โนตที่มาจากคอรดแยก ผสมกับกลุมโนตท่ีมาจากบันไดเสียงเพนทาโทนิก ผูประพันธไดผสมผสาน

แนวคิดและเทคนคิหลายอยางไวในการประพนัธเพลงในตอนที ่2 นี้ ซึ่งไดแก 

1. การสรางบรรยากาศใหผูฟงไดจินตนาการถึงบรรยากาศของการนั่งสมาธิในวัดและความ

สงบทางใจที่เกิดจากนั่งสมาธิ โดยใชซินธีไซเซอรพรอมกับการบรรเลงของวงออรเคสตรา 

2. การใชกลุมโนตที่มาจากคอรดแยก บันไดเสียงเพนทาโทนิก และบันไดเสียงโฮลโทน  

3. การใชเทคนคิออสตินาโต  

4. การใชทฤษฎีของดนตรีในศตวรรษที ่20 อันไดแก โนตกลอง โนตเวลา ลักษณะ

จังหวะออัตรา และคอรดคูหาเรียงซอน 

5. การยอนกลบัมาของประโยคเพลงจากตอนท่ี 1 เพื่อทําใหเพลงมีความเปนเอกภาพ 

6. การคัดทํานองเพลงแขกมอญซึง่บรรเลงโดยไวโอลนิ 
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บทวิเคราะหของตอนท่ี 2 

 

  พลังแหงสมาธิ (The Power of Meditation) ประกอบดวยทอน C ซึง่ประพันธอยูในรูปแบบ

ของดนตรีอิงกุญแจเสียงโดยจะอยูในกุญแจเสียง C เมเจอร สวนทอน D นั้น จะมีการใชกลุมโนตทีม่า

จากคอรดแยก และ บันไดเสยีงเพนทาโทนกิ  

 

ทอน C มีจุดประสงคท่ีจะใหผูฟงจินตนาการถึงบรรยากาศการนั่งสมาธิในวัดและจิตใจท่ีสงบผองใส

อันเกิดมาจากการนัง่สมาธิ (หองที่ 1-76) 

 

ตัวอยางท่ี 12 การจําลองบรรยากาศของการนั่งสมาธิในวัด 

ผูประพันธจําลองบรรยากาศการนั่งสมาธิในวัดดวยการใชซนิธีไซเซอร (Synthesizer) ซึ่งประกอบดวย 

1. เสียงลมหายใจ (Breath) เพื่อจําลองเสียงลมหายใจเขาออกอันแผวเบาในขณะท่ีน่ัง

สมาธิ 

2.  ระฆัง (Bell) เพื่อจําลองเสียงระฆังในวัด 

3. กล็อคเคนชปล (Heaven glock.) เพื่อจําลองเสียงโมบายที่แขวนอยูภายในวัด ซึง่มีการ

ตกแตงเสียงดวยรีเวิรบ (Reverb) และดีเลย (Delay) เพื่อสรางมิติของเสียง 

 

สวนการเลือกใชโนตของกล็อคเคนชปลและระฆังสามารถอธิบายไดโดยการใชกลุมโนต G  A# C 

และ D ดังตัวอยางที่ 12 
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ตัวอยางท่ี 13  การใชออสตินาโตจากบันไดเสียงเพนทาโทนิกซึ่งบรรเลงโดยซินธีไซเซอร อันไดแก 

ระฆัง กล็อคเคนสปลและไวบราโฟน (หองท่ี 10–15) 

 ประโยคเพลงที่เกิดจากการใชโนตจากบันไดเสียงเพนทาโทนิกอยูในหองที ่10–12  สวน

การใชแนวทํานองหรือจังหวะที่เลนซ้ําไปมาเปนแนวหลักของเพลงซึ่งเปนรูปแบบหนึ่งของการแปร

เรียกวา ออสตินาโต (Ostinato) นั้น ผูประพันธไดใชโนตท่ีมาจากบันไดเสียงเพนทาโทนิกเชนกัน

โดยใหกล็อคเคนชปลและไวบราโฟนเลนเปนขั้นคู ในขณะท่ีระฆังบรรเลงในจังหวะเบา (จังหวะที่ 2 

และ 4)  กลุมเครื่องสายบรรเลงโนตจากบันไดเสียงเพนทาโทนิกโดยใชเทคนิคซีเควนซในการ

พัฒนาและใชเทคนิคในการบรรเลงโดยการสีแบบรัว (Tremolo)เพื ่อสรางสีสันเสียงในกลุ ม

เครื่องสาย (หองท่ี 14–15) จากตัวอยางน้ีมีจุดประสงคทีจ่ะใหผูฟงจินตนาการถึงความสงบภายใน

โบสถและจิตใจที่ผองใสอันเกิดจากการนั่งสมาธิ 
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ตัวอยางท่ี 14 การยอนกลับมาของประโยคเพลงในบทนําของตอนที่ 1 เพือ่ความเปนเอกภาพของ

บทเพลง (หองท่ี 28–30) 

  

ตัวอยางท่ี 14.1 ประโยคเพลงในบทนําจากตอนที่ 1 

 

 

 

ตัวอยางท่ี 14.2 ประโยคเพลงในบทนําจากตอนที่ 1 ซึ่งถูกพัฒนาในตอนที่ 2 

 

 

 

ตัวอยางท่ี 14.3 การยอนกลับมาของประโยคเพลงในบทนําของตอนที่ 1 ไดถูกพัฒนาดวยการ

ผสมผสานคือการเปลี่ยนกุญแจเสียงจากกุญแจเสียง F เมเจอรเปนกุญแจเสียง C เมเจอร ดังนั้นชุด

โนตของประโยคเพลงในบทนําตอนที่ 1 จากเดิมคือโนต F G A C (ตัวอยางที่ 14.1) ซึง่เปนกลุมโนต

ของบันไดเสียงเพนทาโทนิก จะเปลี่ยนเปนโนต C D E G ซึ่งอยูในประโยคเพลงในบทนําของตอนที่ 1 

ทีถู่กพัฒนาในตอนที่ 2 นี้ (ตัวอยางที่ 14.2) ผูประพันธเปลี่ยนคาโนตสองตัวแรกจากประโยคเพลงใน

บทนําของตอนที่ 1  ดวยเทคนิคการขยายโนตเขบ็ตสองชั้น F และ G (ตัวอยางที่ 14.1) ขยายเปนโนต

ตัวดํา C และ D (ตัวอยางที่ 14.2) แลวลดคาโนต C ตัวขาวประจุดจาก ตัวอยางที่ 14.1 ลงเปนโนต G 

ตัวดําซึ่งอยูในหองแรกของตัวอยางท่ี 14.2 สําหรับโนตถัดมาคือโนต C D E ยังคงคาโนตเขบ็ตหนึ่งชั้น

สามพยางคไวตามเดิม (ดูตัวอยางที่ 14.2 และตัวอยางที่ 14.3 ในหองที่ 28 ในแนวเชลโล) สวนหองที่ 

29 และหองที่ 30 เปนการเติมโนตทีอ่ยูในบันไดเสียงเพนทาโทนิกเขาไปทายประโยคเพลงใหสมบูรณ

เพื่อจบประโยคแทนการยํ้าโนต G  
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ตัวอยางที่ 14.3 การยอนกลับมาของประโยคเพลงในบทนําของตอนที่ 1 ที่ถูกพัฒนาซึ่งบรรเลง

โดยเชลโลพรอมกับการใชเทคนิคออสตินาโตจากตัวอยางที่ 13 ซึ่งบรรเลงโดยกลุมซินธีไซเซอร อัน

ไดแก ระฆังกล็อคเคนสปลและไวบราโฟน แสดงใหเห็นถึงความมีเอกภาพของเพลง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



23 

 

ทอน D มีจุดประสงคท่ีจะใหผูฟงจินตนาการถึงการบังคับจิตใจที่ไมสงบนิ่งใหมีสมาธิ (หองที่ 77-

159) 

 

ตัวอยางท่ี 15  การใชโนตกลองและโนตเวลา (หองที่ 77) 

ผูประพันธตองการใหบทเพลงมีอิสระไมตองดําเนินตามอัตราจังหวะอยางเครงครัด จึงใช

เทคนิคของโนตเวลา (Time Notation) และโนตกลอง (Box Notation) ผูประพันธจะบรรจุโนตลงใน

กลองใหผูบรรเลงบรรเลงเพลงอยางอิสระในจังหวะของตนเอง ทําใหรูสึกถึงความอิสระระหวาง

เครื่องดนตรีท่ีบรรเลงดวยกันแตเคลื่อนที่ในเวลาตางๆ กัน ในสวนของโนตเวลาจะกํากับระยะเวลา 

ในการบรรเลงโนตลักษณะดังกลาวแทนการเคลื่อนทีข่องโนตที่เคลื่อนทีต่ามอัตราจังหวะ สําหรับ

โนตที่ใชบรรเลงนั้นสามารถอธิบายไดโดยกลุมโนตที่มาจากคอรดแยก (Split Chord) โดยแยกโนต

พื้นตนคือโนต G 

 กลุมโนตที่มาจากคอรดแยก ซึ่งไดแกกลุมโนต G G# B D จะบรรเลงโดยซินธีไซเซอรเสียง

ระฆังและไวบราโฟน ตอมาผูประพันธไดใชเทคนิคการพลิกกลับ (Inversion) มาพัฒนากลุมโนต

จากคอรดแยกโนตพื้นตน โดยเริ่มจากโนต G ก็จะไดกลุมโนต C Eb F# G จากนั้นนํากลุมโนตทั้ง

สองมารวมกัน แลวใหบรรเลงอยูในแนวของกลอ็คเคนชปล   

 ผูประพันธตองการจะสื่อถึงความไมมีสมาธิอันเกิดจากจิตใจที่เริ่มจะไมมัน่คงดัง่โนตเวลา

ที่ไมไดเคลื่อนที่ตามอัตราจังหวะเสียงที่ซอนกันของโนตเวลาที่เปรียบไดกับความยุงเหยิงและสิ่งเรา

ตาง ๆ ที่เขามารบกวนสมาธิ 
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ตัวอยางท่ี 16 การคัดทํานองเพลงเด่ียวซออูแขกมอญสามชัน้ซึง่เปนลูกเทาจากทอนที ่1 ทางโอด 

(หองท่ี 78-83) บรรเลงโดยไวโอลินหนึ่ง 

 

 

 

 

 

 

ตัวอยางท่ี 17 การยอนกลับมาของประโยคเพลงจากตอนที่ 1 ทอน A (หองที่ 84-91) 

 

ตัวอยางท่ี 17.1 ประโยคเพลงจากตอนที่ 1 ทอน A 

 

 

 

 

ตัวอยางท่ี 17.2 การยอนกลบัมาของประโยคเพลงจากตอนที่ 1 ทอน A (หองท่ี 84-91) 

การยอนกลบัมาของประโยคเพลงจากตอนที่ 1 ทอน A อยูในแนวฟลูตซึ่งบรรเลงรวมกับไวบราโฟน 

โดยเปลี่ยนอัตราจังหวะเปน 2/4 และอยูในกุญแจเสียง G เมเจอร 
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ตัวอยางท่ี 18 การยอนกลับมาของประโยคเพลงในบทนําของตอนที่ 1 (หองท่ี 96-104) 

 

ประโยคเพลงจากบทนําของตอนที่ 1 ยอนกลับมาอีกครั ้งในแนวฟลูต ไวบราโฟนและ

ไวโอลินหน่ึง (หองท่ี 99-101) ในอัตราจังหวะ 2/4 โดยอยูในกุญแจเสียง A เมเจอร ผูประพันธไดตัด

ทอนโนตสามตัวแรกของประโยคเพลงออกเพื ่อใหประโยคกระชับขึ ้น พรอมกับการใชเทคนิค         

ซีเควนซและทดเสียงลงเปนคูหกเมเจอรในแนวไวบราโฟน (หองท่ี 102-103) จากนั้นทดเสียงขึ้น

เปนคูสามไมเนอรอีกเปนชวงสั้นๆ (หองท่ี 103-104)   
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ตัวอยางท่ี 19 การผสมผสานของกลุมโนต 

 

การอธิบายถึงโนตที่นํามาใชในประโยคเพลงของตอน D สามารถอธิบายไดโดยใชการ

ผสมผสานของกลุมโนต 2 กลุม กลุมที่ 1 คือคอรดแยกโนตพื้นตน ดังที่เคยกลาวมาแลวดังตัวอยาง

ที่ 16 ซึ่งไดแก กลุมโนต G G# B D กลุมที่ 2 คือ บันไดเสียงเพนทาโทนิก ซึง่ไดแก กลุมโนต G A C 

D E จากนั้นนํากลุมโนตทั้งสองมารวมกันก็จะไดกลุมโนต G G# A B C D E (หองท่ี 106–109) 

การบรรเลงดนตรีเริ่มจากแนวฟลูตในกลุมเครื่องลมไมบรรเลงเขามาตามลําดับตามเครื่อง

ดนตรี  ไดแก โอโบ คลารเินต็ และบาสซูน ในขณะที่กลุมเครือ่งสายเลนเปนพืน้ผิวที่สองบรรเลงเขา

มาตามลําดับเชนกันเริ่มจากแนวดับเบิล้เบส เชลโล วิโอลาและไวโอลินสอง ทั้งสองกลุมเลนดวย

ความเขมของเสียงที่ดังพอประมาณ (mf) 
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ตัวอยางท่ี 20 การพฒันาประโยคเพลงจากตัวอยางที่ 19 (หองที่ 110–113)  

 

 ผูประพันธไดใชการแปรแบบอิสระเปนเทคนิคในการพัฒนาประโยคเพลง จากโนตเขบ็ต

ชั้นเดียวสามพยางคกับโนตเขบ็ตสองชั้นหาพยางคจาก กลุมโนต G G# A B C D E ตามตัวอยาง ที่ 

19 เปลี่ยนเปนโนตเขบ็ตสองชัน้เจ็ดพยางคและหาพยางค (หองที่ 110–113) และนํากลุมโนตนั้น

มาจัดเรียงใหมใหอยูในรูปแบบของทรัยแอด E ไมเนอร G# ดิมินิชท G เมเจอรและ C ออกเมนเทด 

โดยใหกลุมเครื่องสายเลนเปนจังหวะรองรับ 
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ตัวอยางท่ี 21 การใชคอรดคูหาเรียงซอนในลักษณะเสียงคาง (หองที่ 114–118) 

 

 ในตัวอยางที่ 21 ผูประพันธไดใชคอรดคูหาเรียงซอนในลักษณะเสียงคางอยูในแนวฮอรน  

โดยใหกลุมเครื่องลมไมเลนทํานองในบันไดเสียงเพนทาโทนิกสอดรับกันและมีการทดเสียงลงไป

เปนคู 2 ไมเนอรในหองท่ี 116 ในขณะที่ระฆังบรรเลงโนตจากบันไดเสียงเพนทาโทนิกเปนโนตสาม

พยางค กล็อคเคนสปลบรรเลงกลุมโนต G A# C D ตามตัวอยางที่ 12 พรอมกับใหไวโอลินหนึ่งและ

สองสรางสีสันเสียงโดยใชเทคนิครูดสาย (Glissando) และสีใกลหยอง (Sul ponticello) 
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ตัวอยางท่ี 22  คอรดแยกโนตพื้นตนในลักษณะเสียงคาง (หองท่ี 119–122) 

 ผูประพันธไดใชคอรดแยกโนตพืน้ตนแทนคอรดคูหาเรียงซอนบรรเลงโดยฮอรน ทําใหผูฟง

เกิดความรูสึกคลุมเครือ เพื่อจะสื่อถึงอารมณสับสนที่เกิดขึ้นจากจิตใจทีไ่มสงบนิง่ ในขณะเดียวกัน

กลุมเครื่องลมไมบรรเลงเปนคูตอบรับกัน โดยการใชโนตซึ่งอธิบายดวยกลุมโนตจากตัวอยางที่ 19 

และ ตัวอยางที่ 20 เชนเดียวกับระฆัง ตอมาเกิดการพัฒนาประโยคเพลงในหองที่ 121 ดวยเทคนิค

การถอยหลัง (Retrograde) จากหองท่ี 119 สวนกล็อคเคนสปลไดใชกลุมโนตอันไดแก โนต G A# 

C และ D จากตัวอยางที่ 12 
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ตัวอยางที ่23  การใชเสียงกลุมเสียงกัด (Tone Cluster) และการใชสีสันเสียง (Tone Color)           

(หองที่ 125–128) 

 การใชสีสันเสียงในกลุมเครื่องลมไมโดยไดใหความสําคัญกับความเขมของเสียง

(Dynamics) และการควบคุมลักษณะเสียง (Articulation) ผูประพันธไดใหเครื่องลมไมอันไดแก

ฟลตู โอโบ และคลาริเน็ต บรรเลงโดยใชระดับเสียงทีต่างกันเปนคูสองไมเนอร ซึ่งไดแกกลุมโนต G 

G# และ A  

 

 

 

 

 
 

ตัวอยางท่ี 24  การการเรียบเรียงดนตรีในชวงทายของตอนที่ 2 (หองท่ี 140–147) 

   การเรียบเรียงดนตรีในชวงทายของตอนที่ 2 ผูประพันธใหฮอรนบรรเลงประโยคเพลง      

ไวบราโฟนบรรเลงโดยใชโนตจากบันไดเสียงเพนทาโทนิก สวนกล็อคเคนสปลใชกลุมโนตใน

ตัวอยางที่ 12 ผูประพันธมีจุดประสงคที่จะสื่อใหผูฟงจินตนาการถึงความสงบนิ่งซึ่งกลับมาอีกครั้ง

เนื่องจากการปฏิบัติสมาธิสามารถเอาชนะจิตใจที่ไมสงบของมนุษยได  
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ตอนท่ี 3  ความทรงจํา (Eternal Memories) 

 บทประพันธเพลง “คุณพอ” ซิมโฟนิกโพเอ็ม สําหรับออรเคสตรา ในตอนท่ี 3 นี้ ผูประพันธมี

จุดประสงคท่ีจะบรรยายเรื่องราวของความทรงจําของผูประพันธกับบิดา โครงสรางของเพลงในตอนท่ี 3 

ไดแบงออกเปน 2 ทอนยอย ดังนี้ 

 

1. ทอน E กลาวถึงความทรงจําในวัยเด็กของผูประพันธ จากภาพถายที่แสดงถึงความ

รักความอบอุนของบิดาท่ีมีใหแกผูประพันธ 

2. ทอน F กลาวถึงความเศราโศกเสยีใจตอการจากไปของบิดา โดยไดถายทอดมาจากสวน

หนึ่งของการเขียนบทความของผูประพันธในหนังสือ “รศ.ทพ.ภาณุพงศ วงศไทย” ในความทรงจํา ซึ่ง

มีขอความดังน้ี 

ลูกอยากบอกพอวา ลูกคิดถึงพอทีสุ่ด คิดถึงวันคืนเกาๆ ที่ครอบครัวเราอยูกันพรอมหนา 

พอเปนหัวหนาครอบครัวทีป่ระเสริฐทีสุ่ด ลูกยังคิดถึงคืนวันเกาๆ ทีพ่อเคยเลี้ยงดู อุมชู สัง่สอน 

ตอไปนี้ลูกจะไมทําใหพอผิดหวังอีก  

 ลูกทราบดีวาดวยบุญบารมีของพอ ตอนนี้พอคงจะเปนเทพอยูบนสรวงสวรรค ลูกขอใหพอ

คุมครองครอบครัวเราดวย ลูกสัญญาวาลูกจะตอสู เขมแข็งและทําทุกอยางเพื่อบานเรา ลูกจะเอา

พอเปนแบบอยาง แมวามันจะไมไดดีอยางพอทัง้หมด แตขอแคเศษเสีย้วธุลีดินของความดี ความ

เขมแข็ง และความสามารถของพอ ลูกก็พอใจแลว 

 

แนวคดิในการประพันธเพลงตอนท่ี 3 

 

ผูประพันธไดใชความสัมพันธของกุญแจเสียง G เมเจอรและ G ไมเนอร โดยทอน E จะอยูใน

กุญแจเสยีง G เมเจอร แลวใชความสัมพันธของกุญแจเสียงคูขนานกําหนดใหทอน F อยูในกุญแจเสียง G 

ไมเนอร และการเลือกใชอัตราจังหวะสาม ซึ่งไดรับอิทธิพลมาจากเพลงวอลซ (Waltz) ทําใหเพลงตอนที่ 3 

นี้อยูในอัตราจังหวะ 6/8 รวมไปถึงการยอนกลับมาของประโยคเพลงในตอนกอนหนานี้ ซึ่งไดรับการ

พัฒนาใหมีความแตกตางไปจากเดิม โดยการเปลี่ยนกุญแจเสียง การเรียบเรียงเสียงประสาน และการ

เรียบเรียงเครื่องดนตรีใหม 
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บทวเิคราะหของตอนท่ี 3  

 

ทอน E (หองที่ 1-64) 

 

ตัวอยางท่ี 25 แนวคิดเรื่องโมทีฟของตอนที่ 3 

 การสรางโมทีฟในชวงนําของบทเพลงโดยใชการผสมผสานเทคนิคซีเควนซ (Sequence) 

และการปรับโนต (Transformation)  

 

ตัวอยางท่ี 25.1 โมทีฟในชวงนําของบทที่ 3 

 

 

 

ตัวอยางที่ 25.2 โมทีฟในชวงนําของตอนที่ 3 ซึ่งใชเทคนิคซีเควนซและการปรับโนตจากโนต B 

จากตัวอยางที่ 25.1 เปนโนต Bb และโนต A  

 

 

 

ตัวอยางท่ี 26 แนวคิดหลักในชวงนําของตอนที่ 3 (หองที่ 1 – 10) 

 การนําโมทีฟท่ีสรางขึ ้นมาใสการประสานเสียง โดยนําความสัมพันธของกุญแจเสียง

คูขนาน และกุญแจเสียงรวมมาพิจารณาในการดําเนินของคอรดดังนี้ 

1) การดําเนินคอรดในกุญแจเสียง G เมเจอร 

2) การดําเนินคอรดในกุญแจเสียง G ไมเนอร ซึ่งเปนกุญแจเสียงคูขนานของกุญแจเสียง

G เมเจอร และเปนกุญแจเสียงรวมกับกุญแจเสียง Bb 
เมเจอร 

 

ในตัวอยางที่ 26 ผูประพันธไดนําโมทีฟมาใสการประสานเสียง และมีการดําเนินของคอรด 

G เมเจอร ตอดวยคอรด G ไมเนอร แลวจบประโยคดวยคอรด D โดมินันทเซเวน ซึง่เปนคอรด V7 

ของกุญแจเสียงทั้งสองทําใหเกิดเคเดนซเปด สวนการดําเนินคอรด G เมเจอร ตอดวยคอรด G    

ไมเนอรน้ันทําใหเกิดความสดใสและหมนหมองอยางฉับพลัน ซึ่งผูประพันธมีจุดประสงคท่ีจะสื่อถึง

อารมณความสุขและความเศราที่ตอเนื่องกัน เมื่อยอนกลับไปนึกถึงตัวผูประพันธกับบิดาในอดีต 
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ผูประพันธไดใหกลุมเครื่องสายซึง่ไดแกไวโอลินหนึง่และสองบรรเลงโมทีฟพรอมกันแลว

เชลโลบรรเลงตามเขาเปนลําดับกอนท่ีดับเบ้ิลเบส กลุมเครื่องลมไม กลุมเครื่องทองเหลือง และ

กลุมเพอรคัสชั่นจะบรรเลงเขามาพรอมกันในจังหวะเบา และการใชเครื ่องหมายโยงเสียงจาก

จังหวะเบาไปยังจังหวะหนักในหองถัดไปทําใหเกิดลักษณะจังหวะขัด (Syncopation)  ดังตัวอยาง

ที่ 26 
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ตัวอยางท่ี 27  การสรางประโยคเพลงถามตอบของตอนที่ 3 

 

ตัวอยางท่ี 27.1 ประโยคเพลงของตอนที่ 3 ซึ่งเปนประโยคถาม 

 

 

ตัวอยางที่ 27.2 ประโยคเพลงของตอนที่ 3 ซึ่งเปนประโยคตอบเกิดขึ้นจากการปรับโนตตัวรอง

สุดทายขึ้นเปนคูสองไมเนอรและโนตตัวสุดทายขึ้นเปนคูสองเมเจอร 

 

 

 

ตัวอยางท่ี 27.3 การบรรเลงประโยคเพลงถามตอบ (หองท่ี 15–20) 

ประโยคเพลงถามตอบที่เกิดขึ้นจากการปรับโนต โดยใหคลาริเน็ตและโอโบบรรเลงลอกัน  กลุม

เครื่องสายบรรเลงเสียงประสานเปนคอรด โดยใหวิโอลาใชเทคนิคอารเปโจ (Arpeggio) ดับเบ้ิลเบส

บรรเลงโดยใชนิ้วดีด (Pizzicato)  
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ตัวอยางท่ี 28  การใชคอรดยืม (หองท่ี 55-56 และหองที่ 59-60) 

 จากความสัมพันธคูขนานของกุญแจเสียง G เมเจอรกับกุญแจเสียง G ไมเนอร ผูประพันธ

ไดใชคอรด C ไมเนอร ซึ่งเปนคอรดยืม (Borrowed Chord) จากกุญแจเสียง G ไมเนอร เพราะ

คอรด C ไมเนอร นั้นเปนคอรด iv ในการดําเนินคอรดของกุญแจเสียง G ไมเนอร 
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ทอน F (หองท่ี 65-177) 

 

ตัวอยางที ่29  การพัฒนาของโมทีฟจากชวงนําของตอนที่ 3 โดยใชเทคนิคการปรับโนตพรอมกับ

การลดและเพิ่มคาโนต 

 

ตัวอยางท่ี 29.1 โมทีฟจากชวงนําของตอนที่ 3 ที่เคลื่อนขึ้นและลงเปนคู 3 ไมเนอร 

 

 

 

 

ตัวอยางที่ 29.2  โมทีฟจากชวงนําของตอนที่ 3 ที่ถูกพัฒนาโดยใชเทคนิคการปรับโนตพรอมกับ 

การลดและเพิ่มคาโนต 

 

 

  

 

โมทีฟจากชวงนําของตอนที่ 3 ที่ถูกพัฒนาโดยใชเทคนิคการปรับโนต (Transformation) 

ซึ่งเปลี่ยนทิศทางเปนเคลื่อนลงและขึ้นเปนคู 3 ไมเนอร (ตัวอยางที่ 29.2) พรอมทั้งลดคาโนตจาก

เดิมซึง่เปนโนต B ตัวขาวประจุดซึง่มีคาเทากับ 3 (ในหองท่ีสองของตัวอยางที่ 29.1) เปลี่ยนเปน

โนต D ตัวดําประจุดโยงเสียงกับโนตตัวดําซึ่งมีคาเทากับ 2 ครึ่ง (ในหองที่สองของตัวอยางที่ 29.2) 

ในขณะเดียวกันก็มีการเพิ่มคาของโนต D ตัวดําประจุดจากเดิมซึง่มีคาเทากับ 1ครึ่ง (ในหองที่สาม

ของตัวอยางที่ 29.1) เปนโนต B เขบ็ตหนึ่งชัน้ใชเครือ่งหมายโยงเสียงกับโนตตัวดําประจุดและโนต

ตัวดําซึ่งมีคารวมของโนตเทากับ 3 (ในหองท่ีสองและสามของตัวอยางท่ี 29.2) 
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ตัวอยางที ่ 29.3  การยอนกลับมาของโมทีฟจากชวงนําของตอนที่สามที่ ถูกพัฒนาใหม            

(หองท่ี 65–72) 

การยอนกลับมาของโมทีฟจากชวงนําของตอนที่สามที่ถูกพัฒนาโดยใชการปรับโนต โดย

เปลี่ยนการเคลื่อนท่ีของโนต D ไปยังโนตตัวอืน่เปนชุดสั้นๆ จากตัวอยางที่เริ่มในหองที่ 65 จนถึง

หองที่ 72 แนวไวโอลินหนึ่ง ไวโอลินสอง และวิโอลา ซึ่งบรรเลงโนต D-B  D-C  D-Bb  D-A   
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ตัวอยางท่ี 30 การยอนกลบัมาของประโยคเพลงตอนที่ 1 ทอน  A  

 

ตัวอยางท่ี 30.1 ประโยคเพลงตอนที่ 1 ทอน  A 

 

 

 

 

ตัวอยางที่ 30.2 การยอนกลับมาของประโยคเพลงตอนที่ 1 ทอน A ซึ่งอยูในแนวทรัมเปต ได

เปลี่ยนแปลงอัตราจังหวะเปน 6/8 พรอมทั้งเปลี่ยนการดําเนินของคอรดจากคอรด I-V จากตอนที่ 1

เปลี่ยนเปนคอรด I แลวตอดวยคอรด A ทบเจ็ดกึ่งดิมินิชท (หองที่ 85-87) และคอรด I ตอดวย 

คอรด D ไมเนอร (หองท่ี 88-89) 
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ตัวอยางท่ี 30.3 การยอนกลบัมาของประโยคเพลงจากชวงนาํของตอนที่ 1 (หองท่ี 94-100) 

การยอนกลบัมาของประโยคเพลงจากชวงนําของตอนที่ 1อยูในหองที่ 94-95 ไดเปลี่ยนแปลง

อัตราจังหวะเปน 6/8 ซึ่งบรรเลงโดยฮอรนและทรัมเปต กอนจะใชเทคนิคการซ้ําอีกครั้งในหองที่ 96-97 

จากนั้นผูประพันธไดตัดทอนโนตสามตัวแรกของประโยคเพลงออกเหลือเพียงโนตเขบ็ตสองชั้นสาม

พยางคและลดคาโนตตัวดําประจุดตัวแรกในหองที่ 97 ใหเปนตัวดําแลวใชการ ทดเสียงจากการปรับ

กลุมโนตที่กลาวมานั้นขึ้นไปเปนคู 6 ไมเนอร (ดังตัวอยางในหองที่ 98) จากน้ันใชเทคนิคซีเควนซและ

ทดเสียงขึ้นไปอีกเปนคู 2 เมเจอร ซึ่งอยูในหองท่ี 99  
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ตัวอยางท่ี 31  การแปรประโยคเพลงในทอน F 

 

ตัวอยางท่ี 31.1 ประโยคเพลงในทอน E 

 

 

 

ผูประพันธไดแปรประโยคเพลงจากทอน E มาเปนประโยคเพลงทอน F โดยการเปลีย่น

โนตจากบันไดเสียง G เมเจอรเปนบันไดเสียง G ไมเนอร ซึ่งบรรเลงโดยฟลูตและโอโบเปนประโยค

ถาม (หองที่ 101-103) และประโยคตอบ (หองที่ 104-106) สวนแนวไวโอลินหนึ่งและสองเลนเปน

แนวประสานทําใหเกิดเนื้อดนตรีประสานแนว (Homophony) พรอมกับมีการดําเนินคอรดอันไดแก      

คอรด i - iv - III - V (หองที่ 101-107) และการใชคําอธิบายในการบรรเลงวาใหบรรเลงอยาง

โศกเศรา (Lamentoso) ดังตัวอยางที่ 31.2 

 

ตัวอยางท่ี 31.2 ประโยคเพลงทอน F 
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ตัวอยางที ่32 การยอนกลับมาของประโยคเพลงในตอนที่ 3 ทอน E ซึง่บรรเลงพรอมกับประโยค

เพลงจากชวงนาํของตอนที่ 1 

 การยอนกลบัมาของประโยคเพลงในตอนที่ 3 ทอน E อยูในแนวฮอรนและทรอมโบน (หอง

ที่ 156–161) บรรเลงพรอมกันเปนเสียงเดียว (Unison) โดยมีดับเบิ้ลเบสเลนโนตเพเดิลเปนโนต  

โทนิก (หองท่ี 156–163) จากนั้นประโยคเพลงจากชวงนําของตอนที่ 1 จะยอนกลับมาในกุญแจ

เสียง G เมเจอร (หองที่ 162-163) ผูประพันธใชการตัดโนตตัวสุดทายของประโยคออกดังตัวอยาง

ที่ 30.3 และปรับโนตรองสุดทายของประโยคจากตัวอยางที่ 30.3 เชนกัน โดยทดเสียงโนตตัวรอง

สุดทายขึ้นเปนคู 2 ไมเนอรก็จะไดประโยคเพลงในหองท่ี 162-163 ซึ่งบรรเลงโดยทรัมเปต และจาก

ประโยคเพลงในชวงนําของตอนที่ 1 นี้ ไดมีการพัฒนาอีกครัง้ในหองถัดมาโดยใชเทคนิคซีเควนซ 

และทดเสียงขึ้นเปนคู 3 ไมเนอรพรอมกับปรับขั้นคูและเปลี่ยนคาโนตบางตัวในหองท่ี 164-165   
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ตัวอยางท่ี 33  การดําเนินคอรดตอนจบเพลง (หองที่ 172–177) 

 ผูประพันธไดใชการดําเนินคอรดคือ คอรด G เมเจอร คอรด A ทบเจ็ดกึง่ดิมินิชท คอรด Ab

และคอรด D โดมินันทเซเวนชารป 11 หรือคอรด D โดมินันทเซเวนแฟล็ต 5 ซึง่พองกับคอรดออก

เมนเทดซิกสแบบฝรั่งเศสในตอนจบของเพลงตอนที่ 3 นี้ 
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ตอนท่ี 4 คําสอน (His Guidance) 

 

 ในตอนท่ี 4 ของบทประพันธเพลง “คุณพอ” ซิมโฟนิกโพเอ็ม สําหรับออรเคสตรา ผูประพันธได

นาํหลกัธรรมของพุทธศาสนาเรื่องกิเลสมาเปนเรื่องราวในการประพันธเพลง ซึ่งหลักธรรมนี้เปนคําสอน

สําคัญที่บิดาของผูประพันธใชอบรมผูประพันธอยูเสมอ 

กิเลสจะอยูในใจของมนุษยทุกคนในสภาพของความโลภ ความโกรธ ความหลง โดยปกติแลว

สภาพจิตใจของมนุษยจะมีความบริสุทธิ์แตเมื่อกิเลสตัณหาหลายอยางเขาครอบงําก็ทําใหจิตใจที่ใส

สะอาดบริสุทธิ์เกิดความขุนมัว 

โครงสรางของบทประพันธในตอนที่ 4 เปนสังคีตลักษณแบบอิสระซึ่งแบงออกเปน 5 ทอน

ผูประพันธมีจุดประสงคที่จะใหผูฟงไดจินตนาการถึงอารมณที่เปนบอเกิดของกิเลสตาง ๆ อางตาม

ประเภทของกิเลสดังนี้ 

1. ทอน G วิจิกัจฉา คือความเคลือบแคลงสงสัยและความลังเลใจ 

2. ทอน H โลภะ โมหะ คือความหลงใหลในโลกียอารมณตางๆ  

3. ทอน I อุทธัจจะ คือความฟุงซาน 

4. ทอน J โทสะ คือความโมโหและความโกรธ 

5. ทอน K ถีนะ คือความหดหูและความเงยีบเหงา 

 

แนวคดิในการประพันธเพลงตอนท่ี 4 

ผูประพันธไดสรางประโยคเพลงของตอนที่ 4 โดยสามารถอธิบายไดดวยกลุมโนตจากบันได

เสยีงออกตาโทนิก จากการพิจารณาเพลงในตอนที่ 4 พบวามีการใชโนตครบทัง้ 12 ตัวแตไมไดใชอยาง

เทาเทียมกันตามรูปแบบของดนตรีไรกุญแจเสียง นอกจากนั้น จะมีการยอนกลับมาของประโยคเพลง

ในรูปแบบที่ตางกับตอนกอน รวมไปถึงการใชเทคนิคเครื่องดนตรีเพื่อสรางสีสันเสียงในรูปแบบตางๆ 

ดังน้ี 

การใชเทคนิคเครื่องดนตรีเพื่อสรางสีสันเสียงในรูปแบบตาง ๆ  

1. กลุมเครื่องสาย 

1.1 การใชเทคนิคดีดดวยความแรงเพื่อใหสายกระทบกับฟงเกอรบอรด (Bartok’s 

Pizzicato) 

1.2 การสีใกลหยอง (Sul Ponticello) 
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2. กลุมเครื่องลมไม 

2.1 การบรรเลงแบบรัวลิ้น (Flutter Tonguing) 

3. กลุมเครื่องทองเหลือง 

3.1 การบรรเลงโดยใสที่ซับเสียง (Muted) 

3.2 การใชมืออุดในลําโพงของฮอรน (Hand Stopped)      

 

บทวเิคราะหของตอนท่ี 4 

 

ทอน G (หองท่ี 1–48) 

 

ตัวอยางที่ 34  การสรางประโยคเพลงของตอนที่ 4 ซึ่งผู ประพันธไดใชกลุมโนตที่มาจากบันได

เสยีงออกตาโทนิก 

 

ตัวอยางท่ี 34.1 ประโยคยอย A1 สามารถอธบิายไดโดยใชกลุมโนต C C# E  F# G   

 

      

 

ตัวอยางที่ 34.2  ประโยคยอย A2 ถูกสรางมาจากประโยคยอย A1 โดยโนต E เขบ็ตสองชั้นใน

ประโยคยอย A1 เปลี่ยนเปนโนต C เขบ็ตหนึ่งชั้นในประโยคยอย A2 และเปลีย่นโนตตัวสุดทาย

ของประโยคยอย A1 จากโนต G เปนโนต Eb ในประโยคยอย A2 ซึ่งสามารถอธิบายไดโดยใชกลุม

โนต C C# Eb F#    
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ตัวอยางที ่34.3 ประโยคยอย A3 ซึ่งเกิดจากประโยคยอย A2 จากตัวอยางที่ 33.2 ถูกพัฒนาโดย

การปรับขั้นคูและการปรับโนต สําหรับการปรับโนตนั้นสามารถอธิบายไดวา จากโนต C# ใน

ประโยคยอย A2 เปลี่ยนเปนโนต C ในประโยคยอย A3 โนต F# กับโนต C ในประโยคยอย A2 

เปลีย่นเปนโนต G และ F# ในประโยคยอย A3 ตามลําดับ โดยสามารถอธิบายไดวาประโยคยอย 

A3 ไดจากกลุมโนตจากบันไดเสยีงออกตาโทนิก ซึ่งไดแกกลุมโนต C Eb F# G 

 

 

 

ตัวอยางท่ี 35 ประโยคเพลงของตอนที่ 4 ทอน G 

 ประโยคเพลงของตอนที่ 4 ทอน G เกิดจากการรวมกันของรวมกันของประโยคยอย A1 A2 

และ A3 (หองที่ 1–7) ผูประพันธไดใชกลุมโนตที่มาจากบันไดเสียงออกตาโทนิก อันไดแกกลุมโนต 

C C# Eb E F# G ซึ่งประโยคเพลงของตอนที่ 4 นี้ตองการสือ่วากิเลสเปนตัวการทีท่ําใหเกิดความขุน

มัวในจิตใจ 

 

 

 

 

 

ตัวอยางท่ี 36 การเรยีบเรยีงวงดนตรีเพื่อบรรเลงประโยคเพลงของตอนที่ 4 

ผูประพันธ ใหไวโอลินหนึ่งบรรเลงประโยคเพลงของตอนที่ 4 กอนที่จะทดเสียงขึ้นไปเปน  

คูแปด แลวใหไวโอลินสองและวิโอลาบรรเลงตามเขามาเปนลําดับ  

การเรียบเรียงเสียงประสานโดยใชคอรด F# 
ทบเจ็ดกึ่งดิมินิชทโดยแยกโนตพืน้ตน (โนตที่

แยกออกมานั้นจะเปนโนต G) ซึ่งอยูในหองท่ี 11 และยังมีการใชคอรด F# 
ทบเจ็ดก่ึงดิมินิชทและ

คอรด F# ทบเจ็ดดิมินิชทแบบสมบูรณในหองที่ 12 สวนกลุมเครื่องลมไมบรรเลงแบบเสียงสั้น 

(Staccato) ในจังหวะยก (Up beat) ของหองที่ 13 
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ตัวอยางที่ 37  การเคลื่อนที่แบบขนานของคูสี่ออกเมนเทด  ทําใหเกิดเสียงกระดางที่ตอเนื่อง     

ในหองที่ 26  เพื่อตองการสื่อถึงความขุนมัวของจิตใจ 
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ตัวอยางท่ี 38  การใชเทคนิคเพื่อสรางสีสันเสียงของเครื่องดนตรี (หองท่ี 28 – 33) 

จากประโยคเพลงในบทที่สี่ท่ียอนกลับมานั้นไดมีการเรียบเรียงเครื่องดนตรี และสรางสีสัน

เสียงของเครื่องดนตรี ดวยการบรรเลงโดยเทคนิคสตอปฮอรน (Stopped Horn) (หองที่ 29-33) 

เพื่อใหเสียงเบานุมนวลขึ้น โดยผูบรรเลงจะใชมือสอดเขาไปในเบล (Bell) ผลลัพธทีอ่อกมาคือโนต

ที่เปาจะสูงขึ้นหนึ่งเสียง สวนในหองที่ 28-33 ทรัมเปตจะบรรเลงโดยใสที่ซับเสียง (Mute) ในขณะที่

กลุ มเครื ่องสายบรรเลงดวยการดีดอยางแรงเพื ่อใหสายกระทบไปโดนฟงเกอรบอรด (Bartok’s 

Pizzicato) (ในหองท่ี 29 – 33) 
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ทอน H (หองที่ 49– 83) 

 

ตัวอยางท่ี 39 ประโยคเพลงในทอน H  

 

ประโยคเพลงของทอน H เกิดจากการแปรจากประโยคเพลงในทอน G โดยผูประพันธตองการ

ที่จะใหผูฟงจินตนาการ ถึงความเยายวนของสิ่งเราตาง ๆ ซึง่เปนบอเกิดของความออนไหวในโลกีย

อารมณของมนุษย 

 

ตัวอยางท่ี 39.1 ประโยคเพลงในทอน G 

 

 

 

ตัวอยางท่ี 39.2 ประโยคเพลงในทอน H 

ประโยคเพลงของทอน H ซึ่งยึดสัดสวนเดิมเกือบทัง้หมดจากประโยคเพลงในทอน G แตจะมีการ

แปรขั้นคูของโนต รวมไปถึงการเปลี่ยนคาโนตในตอนทายของประโยคเพลง 

 

 

 

ตัวอยางที ่39.3 การบรรเลงประโยคเพลงในทอน H เปนการบรรเลงประโยคเพลงทีซ่อนกัน เพื่อ

สรางบทบาทและสีสันเสียงในแตละกลุมเครื่องดนตรีซึ่งไดแกกลุมเครื่องลมไม เปยโน กลุมเครื่อง

ทองเหลือง และกลุมเครื่องสาย โดยกลุมเครื่องทองเหลืองจะใชเทคนิคการบรรเลงโดยใสที่ซับเสียง

เพื่อสรางสีสันเสียงของเครื่องดนตรีซึ่งอยูในหองที่ 57-61 สวนฟลูตจะใชเทคนิคการบรรเลงแบบรัว

ลิ้น (Flutter Tonguing) พรอมกับการไลความเขมของเสียงจากเบามากไปดังในหองท่ี 55-56 
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ตัวอยางท่ี 39.3 การบรรเลงประโยคเพลงทีซ่อนกันในทอน H เพือ่สรางสีสันเสียงของเครือ่งดนตรี            

ซึ่งตองการจะใหผูฟงจินตนาการถึงความออนไหวในโลกียอารมณของมนุษย (หองที่ 49-61) 
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ตัวอยางที ่ 39.4 การบรรเลงประโยคเพลงในทอน H ซึ่งอยูในแนวกล็อคเคนชปลกับกลุมเครื่องสาย 

ซึ่งมีการเพิ่มการเรียบเรียงแนวประสานของกลุมเครื่องลมไมและกลุมเครื่องทองเหลืองที่แตกตาง

ไปจากตัวอยางที่ 39.3 ซึง่ในตัวอยางที่ 39.4 นี้ กลุมเครื่องลมไมจะบรรเลงเปนขั้นคูในจังหวะเบา

โดยใชกลุมโนต E F G A Bb C# จากกลุมโนตดังกลาวทําใหเกิดทรัยแอดของ E ดิมินิชท และ F 

ออกเมนเทด สวนทรอมโบนจะบรรเลงในจังหวะหนักเปนขั้นคู 4 เพอรเฟกต  
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ทอน I (หองที่ 84-109) 
 

ตัวอยางท่ี 40 (หองท่ี 84-92) การบรรเลงประโยคเพลงในทอน I บรรเลงพรอมกับการแปรของแนว

ประสานที่แตกตางไป โดยมีการเลนโนตเขบ็ตสองชั้นสามพยางคโตตอบกันในกลุมเครื่องลมไม 

เปยโนและกลุมเครื่องสาย 
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ตัวอยางท่ี 41  (หองที่ 99 – 102) 

 การบรรเลงโตตอบกันของกลุมเครื่องลมไม  สามารถอธิบายไดจากการใชโนตที่มาจาก 

ขั้นคูทรัยโทน (Tritone) ในแนว คลาริเน็ตและบาสซูน สวนแนวฟลูตและโอโบจะมีการใชโนตจาก

ขั้นคู 6 ไมเนอร และพลิกกลับเปนคู 3 เมเจอรแลวทดเสียงขึ้นเปนคู 2 ไมเนอร ในหองที่ 102 กลุม

เครื่องทองเหลืองบรรเลงโดยลากเสียงยาวโดยใชโนตที่มาจากกลุมเสียงกัด (Tone cluster) สวน

กลุมเครื่องสายทั้งหมดจะบรรเลงโดยโนตท่ีเปนขั้นคูทรัยโทนเชนกันคือ โนต E– Bb ดวยการสีรัว 

(Tremolo) จากนั้นจะทดเสียงขึ้นไปเปนคู 2 ไมเนอรในหองที่ 102 จากเทคนิคที่กลาวมาใน

ตัวอยางนี้ ผูประพันธตองการที่จะสื่อถึงกิเลสที่เกิดจากความฟุงซาน 
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ทอน J (หองท่ี 110-163) 

 

ตัวอยางท่ี 42 ประโยคเพลงในทอน J 

 ประโยคเพลงในทอน J สามารถอธิบายไดจากกลุมโนตที่มาจากบันไดเสียงออกตาโทนิก 

โดยผูประพันธไดใชคําบงชี้ลักษณะในการบรรเลงโดยใหบรรเลงดวยความเกรี้ยวกราด (Furioso) 

และการใชเทคนิคของเครื่องลมไมดวยการเปาแบบรัวลิ้น (Flutter Tonguing) โดยประโยคเพลงใน

ทอนอน J ตองการสื่อถึงกิเลสที่เกิดขึ้นจากโทสะ 

 

 

 

 

ทอน K (หองที่ 164-230) 

 

ตัวอยางที ่43  การเรียบเรียงดนตรีในชวงตนของทอน K เพื่อตองการท่ีจะสื่อถึงความเงียบเหงา

และหดหู (หองที่ 164-185) 

 

 ผูประพันธตองการที่จะสื่อถึงความเงียบเหงาและหดหูอันเปนบอเกิดของกิเลสดวยการ

เรียบเรียงเครื่องดนตรีและเสียงประสานดังน้ี  

1. สรางสีสันเสียงใหกลุมเครื่องสายใชเทคนิคสีใกลหยอง  (Sul Ponticello) 

2. ใชโนตตัวขาวและเครื่องหมายโยงทําใหเกิดเสียงคางในกลุมเครื่องสาย 

3. ใหไวบราโฟนเลนซ้ําชุดโนต G E F E D# D (หองท่ี 173–178 และหองที่ 179-184) 

4. สวนโนตที ่ใชในกลุมเครื่องสาย คือการจัดเรียงของกลุมโนตเสียงกัด (Tone cluster)       

ซึ่งไดแก กลุมของโนต D  D# E  F  F# G#  A  Bb  
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ตัวอยางท่ี 43  การเรียบเรียงดนตรีในชวงตนของทอน K (หองท่ี 164-185)  
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ตัวอยางท่ี 44 (หองท่ี 186-192) การยอนกลบัมาของประโยคเพลงในชวงนําของตอนที่ 1 

 

ตัวอยางท่ี 44.1 ประโยคเพลงในชวงนําของตอนที่ 1 

 

 

 

ตัวอยางที่ 44.2 ประโยคเพลงในชวงนําของตอนที่ 1 ที่ยอนกลับมา (จากตัวอยางที่ 44.1) ถูก

พัฒนาใหมโดยใชโนตจากกลุมโนตท่ีมาจากบันไดเสียงออกตาโทนิก และใชวิธีการพัฒนาโดย   

การปรับโนต (Transformation) โดยยังรักษาเคาโครงของการขึ้นลงของทํานองแตระยะของขัน้คู

ถูกปรับไป 

 

 

 

ตัวอยางท่ี 44.3 การเรียบเรียงเครื่องดนตรีเพื่อบรรเลงการยอนกลับมาของประโยคเพลงในชวงนํา 

ของตอนที่ 1 (หองที่ 186-190)  

 

การยอนกลับมาของประโยคเพลงในชวงนําของตอนที่ 1 (หองท่ี 186-192) บรรเลงอยูใน

แนวฟลูต โอโบ คลาริเน็ต ฮอรน ทรัมเปต ไวโอลินหนึ่ง ไวโอลินสอง และวิโอลา พรอมกับใหแนว 

บาสซูน ทรอมโบน ทูบา เชลโล และดับเบิล้เบสบรรเลงโนตทีอ่ยู ในบันไดเสียงออกตาโทนิก        

อันไดแกกลุมโนต C C# Eb E (หองที่ 190-192) ตอมาในหองที่ 193-196 จะเปนการบรรเลงโดยใช

สีสันเสียง การควบคุมลักษณะเสียง และลักษณะความเขมของเสียงในกลุมเครื่องลมไม สําหรับ

โนตที่บรรเลงจะอยูในกลุมโนตเสียงกัด สวนกลุมเครือ่งจะสายบรรเลงเขามาเปนลําดับดวยการใช

เสยีงคาง  
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ตัวอยางท่ี 44.3 การยอนกลบัมาของความคิดหลกัจากประโยคเพลงในชวงนําของตอนที่ 1 (หอง-

ที่ 186-192) และการบรรเลงโดยใชสีสันเสียง (หองที่ 193-196) 
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สรุปบทประพันธเพลง 

 

 บทประพันธเพลง “คุณพอ” ซิมโฟนิกโพเอ็ม สําหรับออรเคสตรา เปนบทประพันธที่อุทิศแด 

รศ. ทพ. ภาณุพงศ วงศไทย ผูเปนบิดาของผูประพันธ โดยถูกนําเสนอในรูปแบบของดนตรีบรรยาย

เรื่องราว ซึ่งแบงออกเปน 4 ตอน ตามที่ไดกลาวมาขางตน 

 ผูประพันธไดผสมผสานแนวคิดของกลุมชาตินิยมในยุคโรแมนติก โดยการนําเอาประโยค

เพลงไทยเดิมมาเปนวัตถุดิบในการประพันธเพลง พรอมทัง้ใชแนวคิดและทฤษฎีของดนตรีใน

ศตวรรษที่ 20 เขามาผสมผสาน เพื่อทําใหบทเพลงเกิดความรวมสมัย เชน การนําเครื่องดนตรี

ไฟฟามาบรรเลงรวมกับวงออรเคสตรา การใชโนตกลองและโนตเวลา การคัดทํานอง การใชคอรด

แยก การใชคอรดคูหาเรียงซอน  การใชกลุมเสียงกัด การสรางสีสันเสียงโดยใชเทคนิคจากเครื่อง

ดนตรีในกลุมเครื่องลมไม กลุมเครื่องทองเหลือง และกลุมเครื่องสาย เปนตน 
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รายการเคร่ืองดนตรี 

(Instrumentation) 

 

2 Flutes 

2 Oboes 

2 Clarinets in Bb 

2 Bassoons 

 

4 Horns in F 

2 Trumpets in Bb 

2 Trombones 

1 Tuba 

 

4 Timpanies 

1 Snare Drum 

1 Cymbal 

1 Bass Drum 

1 Glockenspiel, Xylophone, Vibraphone 

 

3 Synthesizers (Breath, Bell, Heaven glock,Vibraphone) 

 

4 Violins I 

4 Violins II 

4 Violas 

4 Violoncellos 

2 Double basses 
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รายการอางอิง 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 

 

ชื่อ     นายภคพงศ  วงศไทย 

 

วัน  เดือน  ปเกิด   25  กันยายน  2521 

 

สถานท่ีเกิด    กรุงเทพฯ  ประเทศไทย 

 

ประวัติการศึกษา   คณะบริหารธุรกิจ มหาวิทยาลัยอัสสัมชัญ  

ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาดุรยิางคศิลป

ตะวันตก (การประพันธเพลง) 

คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
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