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วิทยานิพนธเรื่องนี้ผูวิจัยมีความมุงหมายที่จะศึกษาลักษณะบทโขนละครพระราชนิพนธใน

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวจํานวน ๓๒ รายการ ในดานความสัมพันธระหวางรูปแบบการ
นําเสนอบทพระราชนิพนธกับศิลปะการแสดง พรอมทั้งประเมินคาเพ่ือแสดงใหเห็นวาพระราชนิพนธบทโขน
ละครเปนผลงานที่มีคุณคาทางดานวรรณคดีและศิลปะการแสดง 

 
พระราชนิพนธบทโขนละครสามารถแบงประเภทไดเปน บทเบิกโรงจํานวน ๖ รายการ  บทโขน

จํานวน ๑๓ รายการ  บทละครรําจํานวน ๗ รายการ  บทละครดึกดําบรรพจํานวน ๔ รายการ  และบทละคร
รองจํานวน ๒ รายการ จากการศึกษาพบวา พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงโปรดละครมาตั้งแต
ทรงพระเยาว ทรงมีพระราชประสบการณในดานการละครทั้งในและตางประเทศ ทําใหพระองคทรงมีความ
รอบรูและทรงเขาพระทัยในศิลปะการแสดงอันหลากหลาย จึงไดทรงพระราชนิพนธบทโขนละครใหมีความ
สอดคลองสัมพันธกับศิลปะการแสดงประเภทตางๆ  ไดแก บทเบิกโรงสัมพันธกับการแสดงเบิกโรงของไทย
และสันสกฤต, บทโขนสัมพันธกับลักษณะการแสดงโขนโรงใน, บทละครรําสัมพันธกับลักษณะการแสดงละคร
นอก ละครใน และละครดึกดําบรรพ, บทละครดึกดําบรรพและบทละครรองสัมพันธกับลักษณะการแสดง 
ละครดึกดําบรรพพระนิพนธสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  และการแสดง
ละครโอเปราของชาติตะวันตก 
 

พระราชนิพนธบทโขนละครเปนผลงานการประพันธที่มีคุณคาทางดานวรรณคดี ในดานเน้ือหา  มี
การใหความรูทางวรรณคดี ประวัติศาสตร และสังคมวัฒนธรรม ใหแนวความคิดเนนความสําคัญของการเปน
ชาติอารยะ ความสําคัญของผูนํา และความจงรักภักดีตอพระมหากษัตริย ใหขอคิดอันเปนคติในการดําเนิน
ชีวิต และมีลักษณะเน้ือหาท่ีสรางสรรคขึ้นจากจินตนาการ ในดานการใชภาษามีการเลือกใชฉนทลักษณ การ
สรรคํา และการใชสํานวนโวหารความเปรียบเพ่ือสรางความงดงามทางวรรณศิลป  ในดานการแสดง พระราช
นิพนธบทโขนละครมีความสอดคลองสัมพันธกับศิลปะการแสดงประเภทตางๆ และสามารถนําไปจัดแสดงได
อยางเหมาะสม นอกจากนี้พระองคยังทรงริเริ่มทดลองสรางสรรครูปแบบการแสดงแบบใหมใหเกิดขึ้นใน
วงการโขนละครของไทย ไดแก การแสดงเบิกโรงตามแนวของละครสันสกฤต โขนโรงใน ละครรอง และละคร
รํา ที่มีลักษณะผสมผสานระหวางละครนอกและละครใน ตลอดจนทรงริเริ่มทดลองปรับปรุงสวนประกอบของ
การแสดงใหมีความแปลกใหม ไดแก เครื่องแตงตัวละคร วิธีการพากยโขน และการใหสัญญาณในการชม
ละคร 
 

การศึกษาพระราชนิพนธบทโขนละครจึงแสดงใหเห็นถึงพระปรีชาสามารถในดานการประพันธของ
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวและพระราชกรณียกิจดานการสืบสานและสงเสริมศิลปะการแสดง
โขนละครอันเปนมรดกวัฒนธรรมประจําชาติไทย แนวพระราชดําริและบทพระราชนิพนธอันทรงคุณคา
ดังกลาวจึงเปนสิ่งที่ชนชาวไทยสมควรศึกษาและเผยแพรใหกวางขวางยิ่งขึ้น 
 
ภาควิชา  ภาษาไทย  ลายมือชื่อนิสิต..................................................................... 
สาขาวิชา    ภาษาไทย  ลายมือชื่ออาจารยที่ปรึกษา................................................. 
ปการศึกษา    ๒๕๔๗   ลายมือชื่ออาจารยที่ปรึกษารวม........................................... 
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The purpose of this thesis is to study and evaluate the characteristics of the thirty-two Bot Khon 
Lakhon (classical dance drama texts) of King Rama VI in terms of the relationship between the presentation 
styles of those texts and performing arts and to illustrate that they are of literary and dramatic values. 

Bot Khon Lakhon reviewed can be divided into the following categories: Bot Bekrong (6 texts), Bot 
Khon (13 texts), Bot Lakhon Ram (7 texts), Bot Lakhon Dukdamban (4 texts), and Bot Lakhon Rong (2 
texts).  The study shows that King Rama VI had been fond of Lakhon since he was young, and he had 
much experience in Lakhon domestically and abroad. As a consequence, he was profoundly knowledgeable  
in various areas of performing arts, and thus he was able to compose Bot Khon Lakhon to correspond to 
many kinds of performances; namely, Bot Bekrong corresponding to performances of Thai and Sanskrit 
Bekrong; Bot Khon corresponding to performances of Khon Rong Nai;  Bot Lakhon Ram corresponding to 
performances of Lakhon Nok, Lakhon Nai, and Lakhon Dukdamban; Bot Lakhon Dukdamban and Bot 
Lakhon Rong corresponding to performances of Lakhon Dukdamban by Prince Narisara Nuvadtivongs, and 
western opera. 

Interestingly, Bot Khon Lakhon reflects the literary values in the following aspects: content, 
language usage, and performing arts.  Regarding their contents, they reveal a wide range of knowledge in 
literature, history, society, and culture.  In addition, through the ideas embedded, Bot Khon Lakhon raises 
readers’ and audience’s awareness of the importance of national civilization and leadership, loyalty towards 
the King, and ways to live one’s life.  Aside from such distinctive values, the contents are created by 
imagination as well.  With respect to the language usage, techniques such as versification, word selection, 
and metaphors are used to establish rhetoric in his literary works.  For performing arts, Bot Khon Lakhon is 
composed to correspond to several sorts of performing arts, resulting in elaborate performances.  
Furthermore, King Rama VI graciously introduced innovations of performing styles into the circles of Thai 
Khon Lakhon, such as Bekrong performances in the style of Sansakrit Lakhon, Khon Rong Nai, Lakhon 
Rong, and Lakhon Ram with integrated characteristics of Lakhon Nok and Lakhon Nai.  Apart from such 
innovations, he graciously initiated the improvement of performing elements, such as performers’ costume, 
reciting techniques for Khon, signalling at the beginning of performances. 
 The study of Bot Khon Lakhon proclaims King Rama VI’s royal wisdom in composing literary 
works, and royal activities in pursuing and supporting performing arts of Khon Lakhon which are cultural 
heritage of Thailand.  According to the study, it is obvious that Bot Khon Lakhon is of great literary values 
worth studying and should be widely made known. 
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กิตติกรรมประกาศ 

 
  วิทยานิพนธฉบับนี้สําเร็จลุลวงไดดวยความกรุณาเปนอยางสูงของผูชวย
ศาสตราจารยอารดา  กีระนันทน อาจารยที่ปรึกษา อาจารยเปนบุคคลผูมีพระคุณยิ่งของผูวิจัย 
ทานไดใหความหวงใยเอาใจใสดูแลผูวิจัยต้ังแตผูวิจัยศึกษาในระดับปริญญาตรี ในการวิจัยครั้งนี้
ทานไดใหความรูและคําแนะนําอันเปนประโยชน ท้ังยังสละเวลาชวยตรวจแกไขวิทยานิพนธ 
ตลอดจนใหกําลังใจแกผูวิจัยดวยความเมตตาในตลอดระยะเวลาของการทําวิทยานิพนธ จน
ผูวิจัยสามารถเขียนวิทยานิพนธไดสําเร็จ ผูวิจัยรูสึกซาบซึ้งในพระคุณของอาจารยเปนอยางยิ่ง 
และขอกราบขอบพระคุณเปนอยางสูงมา ณ โอกาสนี้ 
 
  ผูวิจัยขอกราบขอบพระคุณรองศาสตราจารย ดร. สุจิตรา  จงสถิตยวัฒนา รอง
ศาสตราจารยสุกัญญา  สุจฉายา และอาจารย ดร. ใกลรุง  อามระดิษ ที่ไดกรุณาสละเวลาตรวจ
วิทยานิพนธและใหคําแนะนําอันมีคายิ่งในการปรับปรุงแกไขวิทยานิพนธจนเสร็จสมบูรณ 
 
  ผูวิจัยขอกราบขอบพระคุณคณาจารยภาควิชาภาษาไทยและภาควิชาศิลปะการ
ละคร คณะอักษรศาสตร ท่ีเมตตาใหความรูอันมีคา และใหความหวงใยความปรารถนาดีตอ
ผูวิจัยเสมอมา 
 
  ผูวิจัยขอขอบพระคุณเจาหนาที่ภาควิชาภาษาไทย เจาหนาที่คณะอักษรศาสตร 
เจาหนาที่หองหนังสือหายาก หอสมุดแหงชาติ และเจาหนาท่ีหอวชิราวุธานุสรณที่ไดชวยเหลือ
ใหความสะดวกแกผูวิจัยเรื่องเอกสารตางๆ ท้ังเอกสารเก่ียวกับงานทะเบียน และเอกสารสําคัญ
ซึ่งผูวิจัยใชคนควาประกอบการวิจัยครั้งนี้ 
 
  ผูวิจัยขอขอบคุณเพื่อนรวมรุนปริญญาโท พี่ชมชนก กิจจา ศิรินทิพย นันทวัลย 
ปรียารัตน กีรติ นิตยา และวริศราที่ไดรวมศึกษา รวมแสดงความคิดเห็น และชวยเหลือกันตลอด
มา และขอขอบคุณกัลยาณมิตรทุกคนที่คอยตักเตือน ปลอบโยน ใหกําลังใจ และแสดงน้ําใจ
ชวยเหลือผูวิจัยตลอดมา 
 
  สุดทายนี้ ผูวิจัยขอขอบพระคุณคุณพอผูลวงลับ ผูเปนครูคนแรกที่สอนใหผูวิจัย
สนใจกาพยกลอน ขอขอบพระคุณคุณตา คุณยาย พี่ๆ ทุกคนในครอบครัว และผูมีอุปการคุณ
ทุกทานที่คอยใหความชวยเหลือ และเปนกําลังใจสําคัญใหแกผูวิจัยในการทําวิทยานิพนธจน
สําเร็จ และขอบพระคุณคุณแม ผูใหความรักและใหทุกส่ิงทุกอยางแกผูวิจัยจนผูวิจัยไดประสบ
ความสําเร็จในครั้งนี้ 
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 ศิลปะการแสดง................................................................................................... ๑๕๕ 
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   ชีวิตครอบครัว............................................................................. ๑๘๘ 
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   ละครนอก................................................................................... ๑๙๑ 
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           หนา 
ตารางที่ ๑ ละครท่ีไดทอดพระเนตรระหวางที่ทรงศึกษาอยูตางประเทศ.................... ๑๗-๑๘ 
 
ตารางที่ ๒ กําหนดการแสดงโขนละครพระราชนิพนธในรัชสมัยพระบาทสมเด็จ 
  พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว....................................................................... ๔๘-๕๐ 
 
ตารางที่ ๓ โขนละครท่ีจัดแสดงในฤดูกาลแสดงละครพระราชนิพนธที่ 
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สารบัญภาพ 
 

รูปภาพที่          หนา 
 
 ๑ ภาพหมูผูแสดงตาโบลวิวังตเร่ืองนิทราชาคริต....................................... ๒๒ 
 ๒ ภาพหมูผูแสดงตาโบลวิวังตเร่ืองนิทราชาคริต....................................... ๒๒ 
 ๓ พระนางโซบิเดกับนางใน......................................................................  ๒๓ 
 ๔ พระนางโซบิเดกับกาหลิบ....................................................................  ๒๓ 
 ๕ เมสเรอ กาหลิบ และยุนุก.....................................................................  ๒๓ 
 ๖ สมเด็จพระเจาลูกยาเธอ เจาฟามหาวชิราวุธทรงจับระบํา.......................  ๒๖ 
 ๗ ทรงแสดงและควบคุมการแสดงในเรื่อง Miss Honeybone 
  ภาพพระบรมฉายาลักษณพรอมดวยผูแสดงและนักดนตรี......................  ๒๗ 
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บทที่ ๑ 
 

บทนํา 
 
๑.๑  ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 
 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงเปนพระมหากษัตริยท่ีทรงพระปรีชา
สามารถทางอักษรศาสตรเปนอยางยิ่ง เห็นไดจากงานพระราชนิพนธจํานวนมากของพระองคซึ่ง
ลวนแลวแตทรงคุณคา  พระราชนิพนธประเภทตางๆ ของพระองคเปนเครื่องชี้ใหเห็นพระปรีชา
สามารถในดานการประพันธ   แตละเรื่องพระองคทรงพระราชนิพนธหรือทรงแปลอยางถึงพรอม
ดวยเนื้อหาสาระ ท้ังงดงามดวยสํานวนภาษา  และทรงสามารถในการทรงพระราชนิพนธไดทุก
แนว  เมื่อมุงจะทรงพระราชนิพนธในแนวใดก็ทรงกระทําไดสอดคลองกับแนวนั้นเปนอยางดียิ่ง 
 
 งานพระราชนิพนธรูปแบบใหมของพระองคไดรับการยอมรับในวงกวางวาเปนงานท่ี
ทรงคุณคาท้ังในดานเนื้อหา และศิลปะการประพันธ วรรณคดีสโมสรไดยกยองใหพระราชนิพนธ 
เรื่องหัวใจนักรบ เปนยอดของบทละครพูดรอยแกว และยกยองใหพระราชนิพนธเรื่องมัทน-
พาธาหรือตํานานแหงดอกกุหลาบ เปนยอดของบทละครพูดคําฉันท 
 
 ในดานการละคร โดยเฉพาะอยางยิ่งบทละครพูด ไดทรงเปนผูนําในการประพันธและ
การแสดงละครพูดในยุคเริ่มแรกของไทย และทรงเปนนักประพันธพระองคแรกในประเทศไทยที่
ใชบทละครเปนเครื่องอบรมจิตใจของพลเมือง ทรงจัดการแสดงขึ้นเสมอๆ  ยังใหเกิดประโยชน
ในกิจการกุศลดานตางๆ  นอกจากนี้ ในรัชสมัยของพระองคนั้น ทรงละครแบบยุโรปแสดงใน
ราชสํานักหลายครั้งหลายหน เปนท่ีเลื่องลือในกระบวนละครสมัยใหม จนอาจกลาวไดวา ศิลปะ
ละครพูด ละครรองแบบใหมนี้ พระองคทรงสรางขึ้นถึงขั้นสูงสุดไมมีผูใดเทาเทียมเสมอเหมือน๑ 
 
           ดวยเหตุท่ีทรงทําประโยชนคุณูปการตอวงการละครพูดดังกลาว ทําใหมีผูท่ีเขาใจวา
พระองคทรงใหความสําคัญแตกับการละครตะวันตก และวัฒนธรรมตางชาติ แทจริงแลว
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงสนพระทัยการละครไทยดวย จากหลักฐานพบวา
เมื่อพระองคเสด็จพระราชดําเนินกลับจากการเสด็จไปศึกษา ณ ประเทศอังกฤษแลว  ไดทรง
                                                
 
 ๑กุหลาบ   ไมเรียง, “วิจารณเร่ืองมัทนพาธาหรือตํานานดอกกุหลาบ บทพระราชนิพนธของ
พระบาทสมเด็จพระรามาธิบดีศรีสินทรมหาวชิราวุธ พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, ” (วิทยานิพนธปริญญา
มหาบัณฑิต คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๔๘๘), หนา ๕๒. 
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พระราชนิพนธบทละครรําเรื่องพระนาละ และไดจัดแสดงใน พ.ศ. ๒๔๔๘  นอกจากนี้เม่ือ
พระองคเสด็จเถลิงถวัลยราชสมบัติในป พ.ศ. ๒๔๕๓  ไดโปรดใหรวบรวมกรมกองตางๆ เชน 
กรมโขนหลวง กรมปพาทยหลวง และกองเครื่องสายฝรั่งไวในสังกัดกรมมหรสพ ซึ่งมีหนาท่ีดูแล
กิจการนาฏศิลปทั้งหมดดวย จะเห็นไดวาพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงให
ความสําคัญกับวัฒนธรรมของชาติอันเปนรากฐานดั้งเดิมมาแตอดีต พรอมไปกับการรับ
วัฒนธรรมตางชาติอยางรูเทาทัน ทําใหศิลปวัฒนธรรมอันเปนมรดกของชาติโดยเฉพาะศิลปะ
ดานนาฏดุริยางคศิลปไทยยังคงไดรับการอนุรักษ ไมสูญหายไป 
 
 ในประเด็นเก่ียวกับศิลปะการละคร หากศึกษายอนไปในอดีตจะพบวา นาฏศิลปเปน
ศิลปะทางดานการละคร ฟอนรําและดนตรี ซึ่งเปนคุณสมบัติท่ีคนไทยมีประจําเปนอุปนิสัยมาแต
ดึกดําบรรพ  จากหลักฐานทางประวัติศาสตร คนไทยเริ่มรูจักการแสดงละครฟอนรํามาชานาน 
หากแตไดเริ่มปรากฏนาฏวรรณคดี คือ บทประพันธท่ีใชสําหรับเลนโขนละครในสมัยกรุงศรี
อยุธยาตอนปลาย ในช้ันแรกนี้ บทละครมิไดประพันธขึ้นเพื่อมุงหมายใหเปนเรื่องสําหรับอาน 
หากแตสําหรับเลนใหคนดู เริ่มมาจากบทรองของตัวละครซึ่งเปนกลอนดนกอน มาภายหลังจึง
พัฒนามาเปนกวีชวยกันคิดแตง ดังท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ
ทรงมีอรรถาธิบายไววา 
 

 ละครนอกที่เลนกันในกรุงศรีอยุธยา ชั้นเดิมก็คงจะมีตัวละครแตโรงละ ๓ คน    
๔ คนอยางละครโนหราชาตรี ตอนานมา เมื่อมีคนชอบดูละครมากขึ้น ทางหาเลี้ยงชีพใน
การเลนละครสะดวกขึ้น จึงเกิดการแกไขกระบวนเลนละครแขงขันกันใหวิเศษขึ้นกวาแต
เดิม คือเพ่ิมตัวละครใหมากขึ้น และคิดเคร่ืองแตงตัวละครขึ้น แลวริเลนเรื่องใหแปลก
กวาเดิมออกไป บทรองซ่ึงเดิมตัวละครตองรองเปนกลอนดนโดยประดิษฐของตนเอง 
(อยางโนหรายังรองอยูทุกวันน้ี) ก็มีกวีชวยกันคิดแตงกลอนใหเรียบรอยเพราะพริ้งยิ่งขึ้น 
บทละครครั้งกรุงเกาซึ่งยังมีอยูบัดนี้ยังพอสังเกตไดวาที่เปนบทรุนเกากลอนเปนอยางละคร
ชาตรี ตอบทรุนหลังมาจึงเปนกลอนแปด ถึงกระนั้นก็ยังไมเหมือนบทละครชั้นกรุง
รัตนโกสินทร ๒ 

 
 สวนการแสดงโขนนั้น เรื่องท่ีใชสําหรับเลนโขนคือเรื่องรามเกียรต์ิ ในสมัยกรุงศรี
อยุธยามีบทนาฏกรรมรามเกียรต์ิหลายสํานวน ไดแก รามเกียรติ์คําฉันท รามเกียรติ์คํา
พากย และรามเกียรติ์บทละครคร้ังกรุงเกา พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรง
กลาวถึงลักษณะการแสดงโดยพิจารณาจากบทรามเกียรต์ิคําพากยครั้งกรุงเกาวา 
                                                
 
 ๒สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ตํานานเรื่องละครอิเหนา, พิมพครั้งที่ 
๔ (พระนคร: คลังวิทยา, ๒๕๐๘), หนา ๙-๑๐. 
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สันนิษฐานดูจากขอที่ไมมีบทกลอนอยูเลยนั้นก็ตองเดาวาคงจะเลนอยางโขนโรง
นอก ในงานมหรสพหลวงอยางท่ีเคยมีในงานพระเมรุหรืองานฉลองวัดเปนตน คือที่เรียก
กันตามปากตลาดวา โขนนั่งราว ไมมีรอง มีแตพากยกับเจรจา และถาหากจะตองเขียน
ตองจดไวบางก็จะมีแตคําพากยเทานั้น สวนคําเจรจาคงไมมีจดไวและไมมีความจําเปนอัน
ใดที่จะจด เพราะคนเจรจาทุกคนคงจะตองเปนผูที่รูเร่ืองรามเกียรติ์ซึมซาบอยูในใจแลว 
และเมื่อถึงตอนท่ีจะเจรจาใหตัวใดก็วาไปตามใจของตนเอง สุดแตไมใหผิดเพ้ียนจากเร่ือง
ไป๓ 

 
 ในสมัยกรุงธนบุรี แมจะมีระยะเวลาเพียง ๑๕ ปและเหตุการณบานเมืองยังไมสงบ แต
องคพระมหากษัตริย คือ สมเด็จพระเจากรุงธนบุรีก็ทรงสนพระราชหฤทัย และทรงสืบสานศิลปะ
วรรณคดีและการละครโดยทรงพระราชนิพนธบทละครเรื่องรามเกียรติ์ไว ๔ ตอน สําหรับแสดง
ในงานหลวงสําคัญๆ ดวย 
 
 ตอมาในสมัยรัตนโกสินทร พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราชไดทรง
ฟนฟูศิลปะการละครครั้งใหญ โดยทรงโปรดใหหัดโขนและหุนของหลวงข้ึน ท้ังยังทรงโปรดให
นักปราชญราชบัณฑิตและพระบรมวงศานุวงศผูสันทัดทางบทกลอนชวยกันแตงบทละครใน
ถวาย พระองคทรงตรวจแกไขแลวจัดทําข้ึนเปนบทพระราชนิพนธไวเปนตนฉบับสําหรับพระ
นครอยางบริบูรณท้ัง ๔ เรื่อง ไดแก เรื่องอุณรุท  รามเกียรติ์  ดาหลัง  และอิเหนา ละคร
ผูหญิงของหลวงในรัชกาลนี้มีแตเพียงโรงเดียว ละครที่หัดกันนอกนั้นเปนแตละครผูชาย  ที่เลน
เปนละครในบางก็มี  เชน  ละครของเจาฟากรมหลวงเทพหริรักษ เปนตน 
 
 ครั้นถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย พระองคทรงสนพระทัยการละคร
เปนอยางยิ่ง จึงไดทรงทะนุบํารุงกิจการละครทั้งทางดานการแสดงและการพระราชนิพนธ ทําให
รัชสมัยของพระองคนี้ ไดรับการยกยองวาเปนยุคทองของการละครรําของไทย กลาวคือ มีแบบ
แผนของละครท่ีเครงครัดยิ่งกวาที่เคยมีมา และมุงเรื่องความประณีตในการรายรําอันเปนศิลปะ
ของละครในโดยเฉพาะ  สวนในดานบทละครนั้น วรรณคดีสโมสรก็ไดพิจารณาตัดสินใหอิเหนา
บทละครพระราชนิพนธในรัชกาลท่ี ๒ เปนยอดของบทละครรํา จึงนับวาเปนสมัยท่ีสําคัญที่สุด
ของการละครไทย โดยเฉพาะละครรํา พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยทรงเอาพระทัย
ใส ใหความสําคัญกับวิธีแสดงเปนอยางยิ่ง กลาวคือ เม่ือทรงพระราชนิพนธบทละครรําแลว 
โปรดเกลาฯ ใหพระเจานองยาเธอ เจาฟากรมหลวงพิทักษมนตรี ผูซึ่งทรงไววางพระราชหฤทัย 
นําไปซอมกระบวนรําใหเรียบรอย หากขัดของก็ทรงแกไขจนกระบวนรํางามเขากับบท บทละคร
                                                
 

 
๓พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล า เจ าอยู หัว ,   บอเกิดแหงรามเกียร ต์ิ ,   พิมพครั้ งที่๔

(กรุงเทพมหานคร : องคการคาของคุรุสภา, ๒๕๒๘), หนา ๑๕๐-๑๕๑. 



 

๔

พระราชนิพนธในรัชกาลท่ี ๒ จึงงดงามหมดจด และไดนับถือกันเปนแบบอยางของละครรําเลน
สืบตอมาจนตราบเทาทุกวันนี้ 
 
 นอกจากละครในแลว พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยทรงพระราชนิพนธบท
ละครนอกชนิดใหมขึ้นสําหรับใหละครผูหญิงของหลวงไดแสดงบาง ละครนอกชนิดใหมนี้ สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพทรงเรียกวา “ละครนอกแบบหลวง”๔ 
นอกจากนี้ยังทรงพระราชนิพนธบทพากยโขนเรื่องรามเกียรติ์ไวถึง ๔ ตอน คือ ตอนนางลอย 
นาคบาศ พรหมาสตร และหักคอชางเอราวัณ  
 
 ในสมัยตอมา  พระบาทสมเด็จพระนั่ ง เกลาเจาอยู หัวทรงโปรดการสรางและ
บูรณะปฏิสังขรณวัด พระองคทรงใฝพระทัยในการทํานุบํารุงพระพุทธศาสนาเปนอยางยิ่ง 
หากแตในดานการละครปรากฏวาไมโปรดจึงโปรดใหเลิกละครหลวง แตก็ไมทรงหามปรามผูอ่ืน
มิใหเลนละคร ดวยเหตุนี้จึงเปนผลทําใหการละครแพรหลายขึ้นกวาแตกอน เจานายและขุนนาง
ตางพากันหัดละครเปนเครื่องประดับเกียรติยศ มีคณะละครของเจานายเกิดข้ึนมากมาย ละครท่ี
เลนนั้นเลนท้ังละครในและละครนอกตามบทพระราชนิพนธในรัชกาลท่ี ๒ และเลนตามบทที่
เจานายเจาของคณะละครนั้นๆ แตงขึ้นใหม สวนละครนอกท่ีราษฎรเลนกันท่ัวไป ยังคงเลนตาม
บทและแบบแผนแตโบราณ 
 
 รัชกาลตอมา พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวทรงเห็นความสําคัญของละครใน  
ในฐานะท่ีเปนเครื่องราชูปโภคของพระมหากษัตริยมาแตอดีตจึงโปรดใหฝกหัดละครหลวงใน
ราชสํานักขึ้นอีก และทรงออกประกาศพระราชทานพระบรมราชานุญาตใหเจานายและขุนนาง
ท้ังหลายที่มีละครเลนละครไดท้ังละครผูชายและละครผูหญิง ทรงเห็นวาการมีละครหลายคณะ
เปนการดี ทําใหบานเมืองครึกครื้น แตทรงขอเวนไวบางอยางท่ีมิใหทําเทียมของหลวง 
  
 ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวบานเมืองเปลี่ยนแปลงไปมากดวย
ปจจัยหลายประการ ท้ังความเจริญภายในประเทศและการไดรับอิทธิพลจากตะวันตก ไดเกิดมี
ละครชนิดใหมขึ้นหลายรูปแบบมีท้ังละครซึ่งปรับปรุงจากละครรําของเดิม ไดแก ละครดึกดํา-
บรรพ และละครพันทาง  ละครรูปแบบใหมท่ีนําแบบอยางมาจากละครตะวันตก ไดแก ละครพูด 
ละครรอง และละครสังคีต  นอกจากรูปแบบของละครที่เปลี่ยนไปแลว วัฒนธรรมการดูละครของ
คนไทยก็คอยๆ เปลี่ยนแปลงไปดวย มีการตีพิมพหนังสือบทละครขึ้นจําหนายทําใหวรรณกรรม
บทละครแพรหลายมากยิ่งขึ้น นอกจากนี้ละครเริ่มกลายเปนความบันเทิงเชิงธุรกิจ เปนอาชีพท่ี
                                                
 
 ๔ธนิต   อยูโพธิ์, ศิลปนแหงละคอนไทย (พระนคร: โรงพิมพพระจันทร, ๒๔๙๗), หนา ๙๕. 



 

๕

สามารถทํารายได ทําใหคณะละครในยุคนี้มีมากมาย และตางก็แขงขันกันสรางสรรครูปแบบ
เฉพาะของแตละคณะข้ึนมา 
  
 คณะละครที่เลนละครรําในสมัยรัชกาลท่ี ๕ นี้มีมากมายหลายคณะ  เชน  ละคร
เจาพระยามหินทร  ละครมงคลบริษัทสถาน  ละครบุศยมหินทร  ละครผสมสามัคคี  ละครสตรี
บรรเลง  ละครกัลยาประดิษฐ  เปนตน    สวนท่ีเลนละครรองและละครพันทาง  เชน  ละคร
หลวงนฤมิตร  ละครปราโมทัย  ละครประเทืองไทย  ละครบันเทิงไทย  ละครปราโมทยเมือง  
ละครโกสินทรสมโภช  ละครมาโนชสมัย เปนตน๕ 
 
 ตําราเก่ียวกับนาฏศิลปและวรรณคดีการแสดงสวนใหญมักจะกลาวถึงลักษณะของโขน
และละครรําตลอดจนวิวัฒนาการตั้งแตอดีตเรื่อยมาจนเมื่อเกิดละครรําแบบปรับปรุงใหมจาก
ละครรําของเดิมในสมัยรัชกาลที่ ๕  แลวจึงเริ่มกลาวถึงการแสดงละครในสมัยรัชกาลท่ี ๖ วา
ดวยละครอยางใหม อาทิ ละครพูด ละครรอง ละครพูดสลับลํา ละครสังคีต เปนตน ตําราสวน
ใหญมักจะไมกลาวถึงนาฏศิลปแบบเดิมหรือการแสดงโขนละครในสมัยรัชกาลที่ ๖ ใน
ขณะเดียวกัน บางแหลงขอมูลกลาววาโขนและละครรําเริ่มเสื่อมสูญลง เพราะประชาชนตางหัน
มาสนใจศิลปะการละครแบบใหม   แทจริงแลวในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัวนี้เปนสมัยท่ีวงการนาฏศิลปมีความเจริญรุงเรืองเปนอยางยิ่ง ทั้งละครแบบตะวันตก 
และละครอยางไทย 
 
 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงเปนพระมหากษัตริยไทยพระองคแรกท่ีได
เสด็จไปทรงศึกษาวิชาการในตางประเทศเมื่อครั้งทรงดํารงตําแหนงเปนพระเจาลูกยาเธอ เจาฟา
มหาวชิราวุธ ไดทรงศึกษาวิชาทหาร และวิชาฝายพลเรือนทางดานประวัติศาสตร เศรษฐศาสตร 
และกฎหมาย ณ ประเทศอังกฤษ ทรงเริ่มสนพระทัยการละครตั้งแตเม่ือพระชนมายุ ๑๓ พรรษา 
ทรงเริ่มวิจารณละคร พระชนมายุ ๑๔ พรรษา ทรงเริ่มพระราชนิพนธบทละคร พระชนมายุ ๑๕ 
พรรษา ทรงเริ่มจัดการแสดงและทรงแสดงละครเองหลายครั้ง บางครั้งจัดขึ้นที่เวทีละครของ
พระองคเอง ณ ท่ีประทับเมืองแอสคอต บางครั้งเสด็จไปทรงแสดงที่บานพระอาจารย นอกจากนี้
เมื่อทรงวางพระราชกิจในเวลากลางคืนมักเสด็จไปทอดพระเนตรละครอยูเสมอ 
 
 ครั้นเม่ือเสด็จพระราชดําเนินกลับเมืองไทย พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวได
ทรงเล็งเห็นความสําคัญของศิลปะการแสดงโขนละครวา เปนเครื่องแสดงถึงความมีวัฒนธรรม

                                                
 
 ๕ส.พลายนอย, “ละครเวที รมณียสถานในบางกอก, ” บานไมรูโรย๑๐ (พฤศจิกายน ๒๕๒๘): ๒๔-
๒๕. 



 

๖

อันดีงามของชาติ จึงทรงสนับสนุนโขนและละครรําอยางจริงจัง โดยทรงพระราชนิพนธบทละคร
รําเรื่องพระนาละ ขณะนั้นทรงจัดการแสดงละครรํายังไมได คณะละครเจาพระยาเทเวศรวงศ
วิวัฒนจึงไดเปนผูจัดแสดงในงานเฉลิมพระชนมายุ ๒๕ พรรษาเมื่อ พ.ศ. ๒๔๔๘๖  เม่ือทรงขึ้น
ครองราชยไดทรงสนับสนุนศิลปนอยางมาก ทรงตั้งหนวยงานศิลปนของราชการโดยเฉพาะ ซึ่ง
เปนกระบวนการอนุรักษศิลปะการแสดงนาฏศิลปและดนตรีโดยทําใหศิลปะเปนสถาบันของทาง
ราชการ และชวยใหศิลปนราชสํานักเขาสูความเปนราชการแบบใหม คือ เปนขาราชการประจํา
ทุกคน ซึ่งตางกับสมัยรัชกาลท่ี ๕ ที่ศิลปนมิไดเปนขาราชการประจํา และผูที่เลนละครในสํานัก
วังอ่ืนๆ นั้น ก็มิไดเปนขาราชการ นับวาพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ทรงมีพระมหา
กรุณาธิคุณตอเหลาศิลปนอยางย่ิง 
 
 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงพระราชนิพนธบทละครรูปแบบตางๆ ไว
ไมนอยกวา ๑๕๐ เรื่อง๗  ซึ่งมีผูสนใจศึกษาพระราชนิพนธดังกลาวพอสมควร อาทิ ทิพยสุเนตร  
นาคธน ศึกษาวิเคราะหพระราชนิพนธบทละครพูดรอยแกว   นันทกา  พลอยแกว ศึกษา
อิทธิพลตะวันตกในพระราชนิพนธบทละครพูด   กิตติศักดิ์  เกิดอรุณสุขศรี ศึกษาวิเคราะหพระ
ราชนิพนธบทละครเรื่องสาวิตรีในฐานะนาฏวรรณกรรม เปนตน  ในสวนของพระราชนิพนธบท
โขนละคร มีผูเชี่ยวชาญทางการละครและนักวิชาการหลายทานไดแสดงความคิดเห็นและ
กลาวถึงพระราชนิพนธบทโขนละครในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวไวในบทความ
ทางวิชาการตางกรรม ตางวาระกัน หากแตเปนการกลาวในทางที่ไมเห็นพองตองกัน ดังเชน 
 
 เฉลิม   เศวตนันท กลาวถึงยุคทองแหงการละครในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัว และบทละครท่ีทรงพระราชนิพนธวา 
 

 สําหรับละคร(ใน)  ในหลวงรัชกาลท่ี ๖ไมใครทรงนัก อิเหนานอยครั้งมาก ทรง
พระราชนิพนธขึ้นใหมเพียงเรื่องเดียวคือศกุนตลา สวนพระเกียรติรถน้ัน ทรงเปนแบบ
โขนยืนโรงเสียแลว สวนละครนอก ทรงขึ้นใหมหลายเรื่อง เชน พระรวง พญาราชวัง

                                                
 
 ๖ม.ล. ปน   มาลากุล, “โรงละครและการแสดงละคร,” สารานุกรมพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัว ๒(๒๕๒๓): ๕๔๙. 
 

๗ดูรายชื่อพระราชนิพนธบทละครของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจายูหัวแยกตามประเภทของ
บทละครในภาคผนวก 



 

๗

สรรค แสนปม  และยังทรงแบบละครนอกแทๆ ไวจากเรื่องขุนชางขุนแผนตอนขุนชาง
กินเลี้ยงทรงเรียกวาชุดแตงงานพระไวย๘ 

 
 มนตรี   ตราโมท กลาวถึงเรื่องท่ีใชแสดงละครในวา 

 
 เรื่องท่ีแสดงละครใน สมัยโบราณมีอยูเพียง ๓ เร่ือง คือ รามเกียรติ์  อิเหนา 
และอุณรุทธ  ถึงสมัยรัชกาลที่ ๖ พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวไดทรงพระราช
นิพนธบทละครเรื่องศกุนตลาขึ้น  เปนแบบละครใน และโปรดเกลาฯ ใหแสดงเปนละครใน 
ขณะนี้จึงมีเรื่องที่เปนละครในอยูเพียง ๔ เร่ือง คือ รามเกียรต์ิ  อิเหนา  อุณรุทธ และ
ศกุนตลา เทานั้น 
 หมายเหตุ :  เร่ืองศกุนตลานี้ พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวไดทรง
พระราชนิพนธไว ๒ แบบ แบบหนึ่งเปนละครใน   และอีกแบบหนึ่งเปนละครดึกดําบรรพ๙ 

 
 จะเห็นไดวา ผูทรงคุณวุฒิทั้งสองทานกลาวไปในทํานองเดียวกันวา เรื่องศกุนตลานั้น 
ทรงพระราชนิพนธใหเปนแบบละครใน สวนอาจารยเฉลิมใหตัวอยางเรื่องอ่ืนเพิ่มข้ึนทําใหเห็น
วา แมจะทรงพระราชนิพนธเปนบทละครรําเหมือนกัน ทวาแตละเรื่องไมไดแสดงในรูปแบบ
เดียวกันแตแยกแสดงไดเปนหลายแบบ 
 
 มัทนี   โมชดารา   รัตนิน กลาวถึงพระราชนิพนธเรื่องขุนชางขุนแผนตอนแตงงาน
พระไวยวา 

 
 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงพระราชนิพนธบทละครพันทางเร่ือง
ขุนชางขุนแผน ตอนแตงงานพระไวย โดยทรงรวบรัดใหสั้นและเนนเฉพาะตัวละครเอก 
คือ ขุนชาง ขุนแผน วันทอง และพระไวย และทรงตัดบทพระพันวษา พระพิจิตรบุษบา 
สรอยฟา และศรี  มาลาออกเสีย ใหเพียงแตอางถึงเทานั้น ทําใหเร่ืองกระชับและตัวละคร
เอกเดนขึ้น๑๐ 

 

                                                
 ๘เฉลิม   เศวตนันท, “ประวัติการละคร,” วารสารวัฒนธรรมไทย ๒๐, ฉ.๗(กรกฎาคม ๒๕๒๔), 
หนา ๓๐. 
 ๙มนตรี   ตราโมท, “ละคร,” วารสารศิลปกรรมปริทรรศน, ฉบับพิเศษ(เมษายน ๒๕๓๔), หนา 
๓๓๐-๓๓๑. 
 ๑๐มัทนี  โมชดารา  รัตนิน, “หนวยที่ ๑๓ : พัฒนาการของละครไทยสมัยใหม,” เอกสารการสอน
ชุดวิชา ๑๒๓๐๕ ศิลปะกับสังคมไทย (นนทบุรี: มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช, ๒๕๓๓), หนา ๑๘๒. 



 

๘

 คํากลาวของอาจารยมัทนี ขัดแยงกับอาจารยเฉลิมวา พระราชนิพนธเรื่องขุนชาง
ขุนแผนตอนแตงงานพระไวยเปนบทละครพันทาง สวนอาจารยเฉลิมกลาววาเปนบทละคร
นอกแทๆ เปนไปไดวา ลักษณะพระราชนิพนธบทละครเรื่องนี้เอ้ือตอการแสดงทั้งสองประเภท
ดังกลาว 
 
  จากการเก็บขอมูลข้ันตน ผูวิจัยพบวา แมวามีผูศึกษาวิจัยพระราชนิพนธบทโขนละคร
ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวอีก ๒ คน ไดแก พวงรัตน  อบเชย ศึกษาวิเคราะห
สุนทรียภาพของบทรองในพระราชนิพนธบทละครรํา และ พุฒิมาศ  พุมพวง ศึกษาวิเคราะหบท
ละครเรื่องรามเกียรต์ิพระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว หากแตงานวิจัยทั้ง
สองเลมดังกลาวยังไมไดครอบคลุมเนื้อหาในสวนท่ีเปนลักษณะบทพระราชนิพนธและ
ศิลปะการแสดงโขนละครซึ่งเปนสวนสําคัญในการศึกษาวรรณคดีการแสดง ท้ังยังคงไมได
ชี้ใหเห็นถึงคุณคาของพระราชนิพนธบทโขนละครอยางชัดเจน ผูวิจัยจึงคิดวาการศึกษาพระราช
นิพนธบทโขนละครโดยเชื่อมโยงความสัมพันธระหวางรูปแบบกับศิลปะการแสดง ตลอดจน
การศึกษาคุณคาของพระราชนิพนธบทโขนละคร จะทําใหเห็นภาพรวมของงานพระราชนิพนธ
บทโขนละครและพระราชกรณียกิจดานการทํานุบํารุงนาฏศิลปไทย  และสามารถใชเปนขอมูล
พื้นฐานเก่ียวกับศิลปะอันเปนแบบแผนของพระราชนิพนธบทโขนละคร อันจะยังประโยชนใหผูท่ี
สนใจสามารถนําไปปรับปรุงการละครใหทันยุคทันสมัยดุจเดียวกับที่พระบาทสมเด็จพระมงกุฎ
เกลาเจาอยูหัวไดทรงเปนผูนําในการอนุรักษและสืบสานศิลปวัฒนธรรมดานวรรณกรรมและ
นาฏศิลปไวอยางดีเลิศในรัชสมัยของพระองค  
 
๑.๒  งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 
 งานวิจัยเก่ียวกับพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวมีหลายเรื่อง
ดังไดกลาวมาบางแลว ในหัวขอนี้จึงเลือกกลาวเฉพาะงานวิจัยท่ีศึกษาเก่ียวกับพระราชนิพนธ
บทโขนละครในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ซึ่งมี ๒ เร่ือง ดังน้ี 
 

พวงรัตน   อบเชย .  การวิเคราะหบทรองในบทละครรําพระราชนิพนธใน
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว.  วิทยานิพนธปริญญาการศึกษา
มหาบัณฑิต  สาขาวิชาภาษาไทย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, ๒๕๓๙. 

 
 งานวิจัยนี้เปนการศึกษาเพื่อวิเคราะหบทรองในบทละครรําพระราช
นิพนธในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว จํานวน ๗ เรื่อง ผูศึกษาวิจัย
ไดแบงลักษณะบทรองตามทวงทํานองของเพลงเปน ๖ ลักษณะ ไดแก 



 

๙

ทวงทํานองเพลงออนหวาน มีจังหวะนิ่มนวล แสดงถึงอารมณแหงความรัก, 
ทวงทํานองเพลงเยือกเย็น มีจังหวะชา แสดงถึงอารมณโศกเศรา ไมสมหวัง, 
ทวงทํานองเพลงรวดเร็ว แสดงถึงอารมณต่ืนเตน ไมคงที่ คอนขางรุนแรง, 
ทวงทํานองเพลงแสดงถึงความสงางาม ความจงรักภักดี ตรวจพลยกทัพ ชม
ธรรมชาติ, ทวงทํานองเพลงท่ีแสดงถึงความศักด์ิสิทธิ์ และทวงทํานองเพลง
อ่ืนๆ ท่ีใชในบทตางๆ  นอกจากนี้ยังไดศึกษาสุนทรียภาพดานการใชคําและ
โวหารเปรียบเทียบจากบทรอง ผลการศึกษาพบวา พระบาทสมเด็จพระมงกุฎ
เกลาเจาอยูหัวทรงเลือกใชคําท่ีแสดงภาพไดอยางชัดเจน เหมาะสมกับปริบท 
ท้ังการใชคําไมสุภาพ คําภาษาปาก ก็ทรงใชไดเหมาะสมกับบทบาทของตัว
ละคร ทรงมีวิธีสรางคําใหมเพื่อสื่อความหมาย ใชคําซอนและคําซ้ําเพื่อใหบท
รองมีเสียงเสนาะและมีรสความ ในบรรดาการใชโวหารประเภทอุปมา อุป-
ลักษณ อติพจน และปฏิปุจฉา พบวาพระองคทรงใชโวหารประเภทอุปมามาก
ท่ีสุด 

  
 งานวิจัยขางตน มุงศึกษาเพลงและสุนทรียภาพในบทรองในพระราชนิพนธบทละครรํา  
โดยที่ยังมิไดศึกษารูปแบบ เนื้อหา ตลอดจนศิลปะการประพันธของพระราชนิพนธบทโขนละคร   
นอกจากนั้นยังเลือกขอมูลเฉพาะที่เปนละครรําเทานั้น 
 

พุฒิมาศ   พุมพวง.  วิเคราะหบทละครรามเกียรติ์พระราชนิพนธพระบาทสมเด็จ
พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว.  วิทยานิพนธปริญญาอักษรศาสตรมหาบัณฑิต  
ภาควิชาภาษาไทย บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๔๐. 

 
 วิทยานิพนธนี้เปนการศึกษาบทละครรามเกียรติ์พระราชนิพนธ
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวในดานเนื้อเรื่อง ท่ีมาของเนื้อเรื่อง 
ศิลปะการประพันธ ศิลปะการใชภาษา ตลอดจนระเบียบวิธีการแสดง  ผล
การศึกษาพบวาบทละครรามเกียรติ์พระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ
เกลาเจาอยูหัวมีท่ีมาของเนื้อเรื่องท้ังจากบทละครรามเกียรติ์พระราชนิพนธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช บทละครรามเกียรติ์พระ
ราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย และจากคัมภีรรามายณะ
ของวาลมีกิ ทรงมีกลวิธีในการสรางบทละคร ไดแก การเปลี่ยนการเปดเรื่อง 
การตัดและการเพิ่มเหตุการณในเนื้อเรื่อง การตัด, การเพิ่ม, และการเปลี่ยน
รายละเอียดของเนื้อเรื่อง มีการใชศิลปะการแสดงโขน ละครใน และละคร     
ดึกดําบรรพเปนแบบในการสรางบท  ดานศิลปะการใชภาษาพบวา ทรงใชคํา



 

๑๐

ฉายานาม คําออมคอม คําท่ีประดิษฐพิเศษ ตลอดจนใชโวหารประเภทตางๆ  
ในสวนของการแสดงเปนการแสดงบนเวที มีฉาก มีมาน แบงเนื้อเรื่องออกเปน
ตอนๆ ซึ่งเปนแบบท่ีไดรับอิทธิพลจากการแสดงละครดึกดําบรรพของ
เจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน 

 
 งานวิจัยขางตน เนนการศึกษาเฉพาะบทละครเรื่องรามเกียรติ์เพียงเรื่องเดียว โดย
ศึกษาท่ีมาและเปรียบเทียบบทละครเรื่องรามเกียรติ์ พระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ
เกลาเจาอยูหัวกับบทละครเรื่องรามเกียรต์ิฉบับอ่ืนๆ  นอกจากนั้นยังมิไดศึกษารูปแบบ เนื้อหา 
ตลอดจนศิลปะการประพันธของพระราชนิพนธบทโขนละครเรื่องอ่ืนๆ 
 
๑.๓  วัตถุประสงคของการวิจัย 
 
 ๑. เพื่อศึกษาศิลปะของการแสดงโขนละครตามแนวพระราชนิยมในพระบาทสมเด็จ 
พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 
  ๒. เพื่อวิเคราะหรูปแบบ เนื้อหา และกลวิธีการประพันธบทโขนละครพระราชนิพนธใน
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 
 ๓. เพื่อศึกษาความสัมพันธระหวางศิลปะการแสดงกับรูปแบบและการนําเสนอพระราช
นิพนธบทโขนละคร 
 ๔. เพื่อวิเคราะหและประเมินคุณคาทางวรรณคดีและศิลปะการแสดงของพระราชนิพนธ  
บทโขนละคร 
 
๑.๔  สมมติฐานของการวิจัย 
 
 ๑. ศิลปะการแสดงเปนปจจัยหนึ่งท่ีกําหนดรูปแบบและการนําเสนอบทโขนละคร     
พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 
 ๒. บทโขนละครพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวเปนผลงานท่ี
มีคุณคาทางดานวรรณคดีและศิลปะการแสดง 
 
๑.๕  ขอบเขตของการวิจัย 
 
 ในการศึกษาครั้งนี้ ผูวิจัยมีความมุงหมายที่จะศึกษาพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จ
พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวเฉพาะท่ีเปนบทโขนละคร ซึ่งประกอบดวย บทเบิกโรง บทโขน บท
ละครรํา บทละครดึกดําบรรพ และบทละครรอง โดยจะเลือกศึกษาเฉพาะบทโขนละครที่สามารถ



 

๑๑

นํามาจัดแสดงได รวมทั้งสิ้น ๓๒ รายการ ๓๗ สํานวน (บางเรื่องมีมากกวา ๑ สํานวน ผูวิจัยจึง
ไดรวบรวมมาศึกษาท้ังหมด) ไดแก 
 
 พระราชนิพนธบทเบิกโรงมี ๖ รายการ ไดแก  
  ๑. บทเบิกโรงชุดรามสูรชิงแกว 
  ๒. บทเบิกโรงชุดพระภรตเบิกโรง   
  ๓. บทเบิกโรงชุดมหาพลี   
  ๔. บทเบิกโรงชุดพระนรสิงหาวตาร   
  ๕. บทเบิกโรงชุดพระคเณศรเสียงา   
  ๖. บทเบิกโรงชุดฤษีเสี่ยงลูก   
 พระราชนิพนธบทโขนมี ๑๓ รายการ ไดแก  
  ๗. บทโขนเรื่องรามเกียรต์ิตอนอรชุนกับทศกรรฐ (สํานวนที่ ๑ และสํานวนท่ี ๒) 
  ๘. บทโขนเรื่องรามเกียรต์ิตอนอภิเษกสมรส   
  ๙. บทโขนเรื่องรามเกียรต์ิตอนสีดาหาย   
  ๑๐. บทโขนเรื่องรามเกียรต์ิตอนเผาลงกา   
  ๑๑. บทโขนเรื่องรามเกียรต์ิตอนพิเภษณถูกขับ   
  ๑๒. บทโขนเรื่องรามเกียรต์ิตอนจองถนน   
  ๑๓. บทโขนเรื่องรามเกียรต์ิตอนประเดิมศึกลงกา   
  ๑๔. บทโขนเรื่องรามเกียรต์ิตอนนาคบาศ   
  ๑๕. บทโขนเรื่องรามเกียรต์ิตอนพรหมาสตร   
  ๑๖. บทโขนเรื่องรามเกียรต์ิตอนกลสุขาจาร   
  ๑๗. บทโขนเรื่องรามเกียรต์ิตอนพิธีกุมภนิยา 
  ๑๘. บทโขนเรื่องรามเกียรต์ิตอนนางลอย   
  ๑๙. บทโขนเรื่องธรรมาธรรมะสงคราม 
 พระราชนิพนธบทละครรํามี ๗ รายการ ไดแก  
  ๒๐. บทละครรําเรื่องพระนาละ (ฉบับพิมพและฉบับลายพระราชหัตถ)  
  ๒๑. บทละครรําเรื่องพญาราชวังสัน (สํานวนแรกและสํานวนปรับปรุงใหม)  
  ๒๒. บทละครรําเรื่องขุนชางขุนแผนตอนแตงงานพระไวย   
  ๒๓. บทละครรําเรื่องขอมดําดิน   
  ๒๔. บทละครรําเรื่องศกุนตลา (สํานวนที่ ๑ และสํานวนท่ี ๒) 
  ๒๕. บทละครรําเรื่องทาวแสนปม   
  ๒๖. บทละครรําเรื่องพระเกียรติรถ 
 



 

๑๒

 พระราชนิพนธบทละครดึกดําบรรพมี ๔ รายการ ไดแก  
  ๒๗. บทละครดึกดําบรรพเรื่องธรรมะมีชัย   
  ๒๘. บทละครดึกดําบรรพเรื่องศกุนตลา (สํานวนที่ ๑ และสํานวนท่ี ๒) 
  ๒๙. บทละครดึกดําบรรพเรื่องทาวแสนปม   
  ๓๐. บทละครดึกดําบรรพเรื่องพระเกียรติรถ 
 พระราชนิพนธบทละครรองมี ๒ รายการ ไดแก  
  ๓๑. บทละครรองเรื่องพระรวง  
  ๓๒. บทละครรองเรื่องสาวิตรี 
 
๑.๖  ขอตกลงเบ้ืองตน 
 
 ๑.๖.๑  ชื่อเฉพาะตางๆ ที่ใชในบทพระราชนิพนธ อาทิ ช่ือเรื่อง ตัวละคร สถานที่ จะ
สะกดตามอักขรวิธีท่ีปรากฏในตนฉบับแตละเรื่อง 
 
 ๑.๖.๒  นิยามศัพทเฉพาะ  
 
  ศิลปะการแสดง ในงานวิจัยนี้ ใชเฉพาะในความหมายวา ศิลปะการแสดงของ
ไทย ท่ีแสดงออกดวยทาเตน ทารํา การกระทําบทบาทเปนเรื่อง ตลอดจนแสดงออกทางศิลปะ
ของดนตรีและการขับรองแบบไทย 
 

โขนละคร๑๑ ใชเปนคํารวม หมายถึง การแสดงนาฏศิลปของไทยท่ีแสดงเปน
เรื่องราวดวยบทบาทของตัวละคร  โดยใชศิลปะของการรายรําและการเตน ประกอบเพลงป
พาทยและเพลงรองแบบไทย ซึ่งเกิดขึ้นกอนท่ีจะมีการปรับปรุงรูปแบบการแสดงเปนละครแบบ
ตะวันตก เชน ละครพูด เปนตน ดังนั้น โขนละคร ในงานวิจัยนี้จึงครอบคลุมการแสดงเบิกโรง 
โขน ละครรํา ละครดึกดําบรรพ และละครรอง 

                                                
 
๑๑คําวา “โขนละคร” น้ี นักปราชญหลายทานไดใชเรียกการแสดงนาฏศิลปแบบเดิมของไทย อาทิ 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงใชในหนังสือตํานานเรื่องละครอิเหนาวา   
“คร้ังรัชกาลท่ี ๑ เมื่อแรกตั้งกรุงรัตนโกสินทรน้ัน ความปรากฏวาเจานายและขาราชการที่รวบรวมผูคนฝกหัด
โขนละครขึ้นใหม คิดแบบอยางสรางเครื่องแตงตัวโขนละครคลายคลึงกับเคร่ืองตนเคร่ืองทรง...”  และ 
ศาสตราจารย ม.ร.ว.คึกฤทธิ์  ปราโมช ใชในหนังสือลักษณะไทยวา “โขนละครของไทยน้ันมีระบบของ
ตนเองและมีขนบธรรมเนียมประเพณีของตนเอง ... มีวิธีฝกหัดกายใหอยูในกรอบแหงทารําของนาฏศิลปไทย
และมีกําลังกายแข็งแรงรําโขนละครไดไมเหน็ดเหนื่อย” ด่ังน้ีเปนตน 



 

๑๓

๑.๗  วิธีดําเนินการวิจัย 
 
 ๑.  สํารวจและกําหนดโครงรางงานวิจัย พรอมทั้งรวบรวมขอมูลพระราชนิพนธบทโขน
ละคร 
 ๒.  ศึกษาขอมูลเก่ียวกับการแสดงโขนและละครรําของไทยตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน 
 ๓.  วิเคราะหรูปแบบ เนื้อหา กลวิธีการประพันธ ตลอดจนศิลปะการใชภาษาในพระราช
นิพนธบทโขนละคร 
 ๔.  วิเคราะหความสัมพันธระหวางรูปแบบ การนําเสนอกับศิลปะการแสดง 
 ๕.  ประเมินคุณคาพระราชนิพนธบทโขนละคร 
 ๖.  สรุปและเขียนรายงานผลการวิจัย 

 
๑.๘  ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 
 
 ๑ .  แสดงให เห็นความสํา คัญและคุณค าของบทโขนละครพระราชนิพนธ ใน
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว อันจะทําใหประวัติวรรณคดีไทยและตําราวรรณคดีการ
แสดงในสวนของพระราชนิพนธบทโขนละครมีความสมบูรณยิ่งขึ้น 
 ๒. เปนการเผยแพรบทโขนละครพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัวใหเปนท่ีรูจักกวางขวางขึ้น เนื่องจากพระราชนิพนธบทโขนละครบางเรื่องเปนหนังสือ
หายาก ไมมีการตีพิมพเผยแพร 
 ๓. แสดงใหเห็นถึงบทบาทของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวในการอนุรักษ
และสืบสานนาฏศิลปไทย อันเปนมรดกวัฒนธรรมประจําชาติ 
 ๔. เปนแนวทางในการศึกษาวิจัยวรรณคดีการแสดงอื่นๆ ตอไป 
 



บทที่ ๒ 
 

ศิลปะการแสดงโขนละครตามแนวพระราชนิยมในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 
 
 ในการศึกษาศิลปะการแสดงโขนละครตามแนวพระราชนิยมในพระบาทสมเด็จพระ
มงกุฎเกลาเจาอยูหัว ในเบื้องตนผูวิจัยจะขอกลาวถึงพระราชอุปนิสัย  ภูมิหลังดานการศึกษา  
และพระราชประสบการณของพระองคที่เก่ียวของกับศิลปะการแสดง ซึ่งเปนการศึกษาเชิง
ประวัติอันจะทําใหเห็นถึงปจจัยสําคัญท่ีมีอิทธิพลตอแนวพระราชดําริและพระราชกรณียกิจดาน
ศิลปะการแสดงโขนละคร  การท่ีพระมหากษัตริยทรงสนับสนุนศิลปะโขนละครนี้เปนปจจัย
สําคัญประการหนึ่งท่ีทําใหในรัชสมัยของพระองคเปนสมัยท่ีศิลปะโขนละครรวมไปถึง
ศิลปะการแสดงทั้งปวงเฟองฟูเปนอยางยิ่ง ในลําดับสุดทายผูวิจัยจะกลาวถึงลักษณะการแสดง
โขนละครพระราชนิพนธตามแนวพระราชนิยม  แยกศึกษาตามองคประกอบของการแสดงโดย
อาศัยขอมูลจากบทพระราชนิพนธและเอกสารที่มีผูกลาวถึงลักษณะการแสดงโขนละครของ
พระองค 
 
๒.๑  การศึกษาและพระราชประสบการณของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวที่
สัมพันธกับการแสดง 
 
 ๒.๑.๑ การศึกษา 
 
  เมื่อสมเด็จพระเจาลูกยาเธอ เจาฟามหาวชิราวุธทรงพระเยาว ทรงมีพระเชษฐา
และพระอนุชาที่มีพระชนมายุใกลเคียงกันหลายพระองค และไดทรงศึกษาเลาเรียนพรอมเพรียง
กันในสรรพวิชาซึ่งสมควรแกสมเด็จพระเจาลูกยาเธอ สําหรับการศึกษาภาษาไทยนั้น ไดทรง
ศึกษากับพระอาจารย ๒ ทาน คือ พระยาอิศรพันธโสภณ (ม.ร.ว.หนู  อิศรางกูร)  และขุนวิจิตร
วรศาสน (ปน  สุขุม ซึ่งภายหลังไดรับพระราชทานยศและบรรดาศักดเปนเจาพระยายมราช)  
นอกจากนี้ยังไดทรงศึกษากับพระยาศรีสุนทรโวหาร(นอย  อาจารยางกูร) และหมอมเจา
ประภากร ในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟาฯ กรมพระยาบําราบปรปกษ อีกเปนระยะเวลา
ไมนอย  สวนการศึกษาภาษาตางประเทศมีภาษาอังกฤษเปนตนนั้น ก็ไดทรงศึกษากับนาย    
โรเบิรต  มอแรนต ชาวอังกฤษ ซึ่งเปนผูท่ีพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงพระ
กรุณาโปรดเกลาฯ ใหหาเขามาเพื่อถวายพระอักษรภาษาอังกฤษสมเด็จพระเจาลูกยาเธอหลาย
พระองค 
 



 

๑๕

 ตอมาในปพ.ศ. ๒๔๓๕ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยู หัวไดโปรดใหต้ัง
โรงเรียนราชกุมารขึ้น เพื่อจะใหเปนสถานศึกษาพิเศษสําหรับสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช๑ 
สมเด็จพระเจาลูกยาเธอ พระเจาลูกยาเธอ พระเจาลูกเธอ และหมอมเจาบางพระองค จะไดทรง
ศึกษาในวิชาตางๆ มีวิชาหนังสือไทย หนังสือภาษาตางประเทศ วิชาเลข วิชาภูมิศาสตร เปนตน 
ตามสมควรแกขัตติยราชตระกูล ไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหมิสเตอรมอแรนตพระอาจารย
ในสมเด็จพระบรมโอรสาธิราชเปนผูจัดการ โดยมีสถานที่ต้ังอยูท่ีหลังพระตําหนักสมเด็จพระ
บรมโอรสาธิราช 
 
  นอกจากความรูทางดานอักษรศาสตร พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัว ยังไดโปรดเกลาฯ ใหพระราชโอรสหัดเพลงอาวุธตางๆ แบบโบราณอีกดวย ดังปรากฏ
ในจดหมายเหตุการไหวครูรําอาวุธที่เกาะสีชัง เม่ือวันที่ ๖ สิงหาคม พ.ศ. ๒๔๓๔ สมเด็จพระจา
ลูกยาเธอ เจาฟามหาวชิราวุธไดทรงรํางาวคูกับเจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุ 
 
  อนึ่ง มีกิจกรรมในโรงเรียนราชกุมารท่ีสําคัญประการหนึ่งคือ การออก
หนังสือพิมพราชกุมาร มีการผลัดเปลี่ยนเวรกันจัดทํา ปรากฏวาสมเด็จพระจาลูกยาเธอ เจา
ฟามหาวชิราวุธทรงเปนตนเวรในฉบับวันที่ ๖ สิงหาคม พ.ศ. ๒๔๓๖ ทรงแตงเรื่อง “ไมกลัวผี” 
มีลักษณะเปนเรื่องสั้นแฝงคติ นับเปนพระราชนิพนธเรื่องแรกที่สืบพบ หลังจากนั้นไมนานก็ได
เสด็จไปศึกษาวิชาการ ณ ประเทศอังกฤษ 
 
  ในป พ.ศ. ๒๔๓๖ ขณะมีพระชนมายุ ๑๒ พรรษาเศษ  ไดเสด็จไปทรงศึกษา
วิชาการที่ประเทศอังกฤษ  ในการเสด็จพระราชดําเนินครั้งนี้มีพระเจาลูกเธอและบุคคลตามเสดจ็
ดวยหลายพระองค เชน พระองคเจาสวัสดิโสภณ(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระสวัสดิ-
วัตนวิศิษฎ) และพระเจาลูกยาเธอ พระองคเจาอาภากรเกียรติวงศ(พระเจาบรมวงศเธอ กรม-
หลวงชุมพรเขตอุดมศักด์ิ)และ ม.ร.ว.สิทธิ  สุทัศน(พลโท พระยาวิชิตวงศวุฒิไกร)เปนพระสหาย  
โดยมีพระมนตรีพจนกิจ (ม.ร.ว.เปย  มาลากุล ซึ่งตอมาไดรับพระราชทานเลื่อนบรรดาศักด์ิเปน 
พระยาวิสุทธิ์สุริยศักดิ์ และเจาพระยาสุเรนทราธิบดีตามลําดับ) ทําหนาท่ีพระอภิบาลและพระ
อาจารยพิเศษถวายพระอักษรและความรูเรื่องขนบธรรมเนียมประเพณี 
  
  เมื่อเสด็จถึงประเทศอังกฤษ  ไดทรงเรียนภาษาอังกฤษและความรูพื้นฐาน
เก่ียวกับประเทศอังกฤษท่ีเมืองแอสคอต  ทรงใชเวลาศึกษา ๔ ป ในระหวางนั้น ทรงไดรับการ

                                                
 
 ๑หมายถึงสมเด็จพระบรมโอรสาธิราชเจาฟามหาวชิรุณหิศ สยามมกุฎราชกุมาร(พ.ศ.๒๔๒๑-
๒๔๓๗) 



 

๑๖

สถาปนาเปนสมเด็จพระบรมโอรสาธิราชสยามมกุฎราชกุมาร  สืบแทนสมเด็จพระบรมโอรสาธิ-
ราช เจาฟามหาวชิรุณหิศ สยามมกุฎราชกุมาร ซึ่งเสด็จสวรรคตในป พ.ศ. ๒๔๓๗  ตอมาในป 
พ.ศ. ๒๔๔๐ ไดเสด็จเขารับการศึกษาวิชาการทหารที่โรงเรียนนายรอยทหารบกแซนเฮิสต ทรง
ศึกษาวิชาการทหารราบ ทหารปนใหญ  ทหารชาง  และทหารเล็กปนยาวเปนเวลา ๒ ป มี
รายวิชาที่ทรงศึกษาคือ การปกครองของทหาร กฎหมาย ยุทธวิธี วิชาปอมคาย การสํารวจ 
ภาษาฝรั่งเศส การพลศึกษา หอยโหน และขี่มา ทรงไดคะแนนรวม ๓๓๘๘ คะแนน ความ
ประพฤติ “ไมมีท่ีติ” (Exemplary) ม.ร.ว. สิทธิ  สุทัศน ไดคะแนนรวม ๒๙๙๓ คะแนน ความ
ประพฤติ “เรียบรอย” (Very Good)๒  เมื่อทรงสําเร็จการศึกษาในดานการทหารแลว ไดเสด็จไป
ทรงศึกษาวิชาการฝายพลเรือน  ทางดานประวัติศาสตร  รัฐศาสตร  เศรษฐศาสตร  และ
กฎหมายที่วิทยาลัยไครสเชิรช มหาวิทยาลัยออกซฟอรด ระหวางป พ.ศ. ๒๔๔๒ ถึง พ.ศ. 
๒๔๔๔  เม่ือทรงศึกษาได ๒ ป  พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงตัดสินพระทัยให
พระองคเสด็จกลับเมืองไทยท้ังที่ยังไมทรงสําเร็จการศึกษาอยางสมบูรณ   ดวยทรงเห็นวา
สมเด็จพระบรมโอรสาธิราชไดทรงศึกษาเลาเรียนความรูพื้นฐานพอสมควรแลว และทรง
ปรารถนาใหพระองคไดทรงเรียนรูงานราชกิจที่แทจริงของบานเมืองตอไป 
 
  กิจกรรมสวนพระองคท่ีทรงโปรดในขณะท่ีประทับอยูอังกฤษนั้น  คือการอาน
และเขียนหนังสือ  ทรงจัดทําหนังสือรายสัปดาหสําหรับเด็กขึ้นจําหนายในหมูพระสหาย  เรื่อง
ตางๆ ท่ีลงในหนังสือพิมพสวนใหญเปนบทพระราชนิพนธท่ีทรงแตงไวขณะทรงพระเยาว  
ในขณะที่ทรงศึกษาอยูท่ีมหาวิทยาลัยออกซฟอรดทรงพระราชนิพนธเรื่อง “สงครามปอมคาย
ประชิด”  “ปญหาควรคํานึงสําหรับราชนาวี”  “ชางเผือก”  “สงครามสืบราชสมบัติ
โปแลนด” เปนตน   นอกจากนี้ยังทรงพระราชนิพนธบทละครทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ
อีกหลายเรื่อง 
 
 ๒.๑.๒ พระราชประสบการณและบทบาทดานศิลปะการแสดง 
 
  พระบาทสมเด็จพระมง กุฎ เกล า เ จ าอยู หั วทรงสนพระราชหฤทัยใน
ศิลปะการแสดงละครตั้งแตทรงพระเยาว จากหลักฐานพบวาเมื่อพระชนมายุ ๑๓ พรรษา ทรง
เริ่มวิจารณละคร  พระชนมายุ ๑๔ พรรษา ทรงเริ่มพระราชนิพนธบทละคร  พระชนมายุ ๑๕ 
พรรษา ทรงเริ่มการจัดแสดงและทรงแสดงละครเองหลายครั้ง ผูวิจัยจะขอกลาวถึงบทบาทและ
พระราชประสบการณดานศิลปะการแสดงดังนี้ 
                                                
 
 

๒รายงานการคนควาเรื่องราวเก่ียวกับพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวท่ีประเทศ
อังกฤษฯลฯของ “คณะเจริญรอยพระยุคลบาท” พ.ศ. ๒๕๒๔ (กรุงเทพฯ: ไทยวัฒนาพานิช, ๒๕๒๕), 
หนา ๒๒. 



 

๑๗

ตารางที่ ๑  ละครที่ไดทอดพระเนตรระหวางที่ทรงศึกษาอยูตางประเทศ 
 
 

วันท่ีแสดง เรือ่งท่ีแสดง สถานท่ีแสดง หมายเหต ุ
Petticoat purfidy 

ของ Sir Charles Young ๗ ธันวาคม 
๒๔๓๘ A Commission 

ของ Weedon Grossmith 

St. George’s Hall  

๒ มกราคม 
๒๔๓๘ 

Pantomime เรื่อง 
Cinderella โรงละครDrury Lane  

๒ เมษายน 
๒๔๓๙ 

For the Crown 
ของ John Davidson 

โรงละครLyceum 
แปลจาก Pour la Couronne 

ของ Francois Coppee 
การฉายภาพ 

Cinematograph โรงละครEmpire  
๔ เมษายน 
๒๔๓๙ One of the best 

ของ Sir Seymour Hicks 
โรงละครAdelphi  

๒ พฤษภาคม 
๒๔๓๙ 

มหาอุปรากร 
เรื่อง Grand Duke 

ของ Gilbert และ Sullivan 
โรงละครSavoy 

หลังจากเสวยพระกระยาหารกับ
พระเจาลูกยาเธอ พระองคเจา

ประวิตรวฒัโนดม  
และหมอมเจาจรูญศักด์ิกฤดากร 

Pantomime เรื่อง 
Cinderella โรงละครGarrick 

๑ มกราคม 
๒๔๔๐ One Summer’s Day 

ของ H.V. Esmond 
Comedy Theatre 

วันเฉลมิพระชนมายุครบ 
๑๗ พรรษา 

๖ มกราคม 
๒๔๔๐ 

Diplomacy Victoria Hall 
แปลจาก Dora 

ของ Victorien Sardon 
Joint Household 
ของ Lady Florence 

Eveleen Eleanore Bell 
๑๒ มกราคม 

๒๔๔๑ 
Plot for Plot 

ของ C.L. Young 

Castle Rigg 
ระหวางเสด็จพระราชดําเนิน
ประพาส Lake District 

๒๓ มกราคม 
๒๔๔๑ 

A Little Ray of Sunshine
ของ Mark Ambeint 

โรงละครRoyalty 
Theatre 

Mark Ambeint เขียนรวมกับ 
W. Herist 

๒๔ มกราคม 
๒๔๔๑ 

The Three Musketeers 
ของ Alexandre Dumas 

โรงละครGarrick ดัดแปลงโดย Charles Rice 

๒๖ มกราคม 
๒๔๔๑ 

A Court Scandal โรงละครCourt 
Theatre 

Aubrey Boucicault แตงรวมกับ 
Osmond Shillingford 



 

๑๘

วันท่ีแสดง เรือ่งท่ีแสดง สถานท่ีแสดง หมายเหต ุ
๒๘ มกราคม 

๒๔๔๑ 
Georgette Lemeunier Vaudeville 

๒๙ มกราคม 
๒๔๔๑ 

Cheri Palais Royal 

๓๐ มกราคม 
๒๔๔๑ 

Gounod’s Faust Opera 

๓๑ มกราคม 
๒๔๔๑ 

La Tosca Opera 

La Cigale chez les 
Fourmis ๑ กุมภาพันธ 

๒๔๔๑ 
Le Berceau 

Theatre Francais 

๒ กุมภาพันธ 
๒๔๔๑ 

Nouveau Cirque  

Folie Bergere  
๓ กุมภาพันธ 

๒๔๔๑ La Vie de Boheme 
 

Opera Comique 

ทอดพระเนตรท่ี 
ประเทศฝรั่งเศส 

 
 

๑๓ กุมภาพันธ 
๒๔๔๑ 

The Manouvers of Jane
ของ Henry Arthur Jones 

โรงละครHay-
market 

 

๒๕ กุมภาพันธ 
๒๔๔๑ 

The Only Way 
ของ Freeman Wills 

โรงละครLyceum 
คือเรื่อง A Tale of Two Cities 

ของ Charles Dickens 

๑ เมษายน 
๒๔๔๒ 

The Man in The Iron 
Mask ของ A. Dumas 

โรงละครAdelphi 
สมเด็จพระเจาลูกยาเธอ 
เจาฟาบริพัตรสขุุมพันธุ 

และ ม.ร.ว. สิทธิ์ ตามเสดจ็ 
๕ เมษายน 
๒๔๔๒ 

Case for Eviction 
ของ  S.Theyre Smith 

Bracknell  

 
 นอกจากละครตางๆ ท่ีไดทอดพระเนตรดังกลาวแลว เมื่อใกลจะถึงเวลาเสด็จพระราชดําเนนิออกจาก
ประเทศอังกฤษเพ่ือกลับประเทศสยามโดยผานประเทศสหรัฐอเมริกาและประเทศญี่ปุน พระบาทสมเด็จพระ
มงกุฎเกลาเจาอยูหัวไดทอดพระเนตรละครและมหาอุปรากรอีกหลายเรื่อง อาทิ 
 
  The Merry Wives of Windsor ของ Shakespeare 
  The Country Girl ของ William Wycherley 
  Waterloo ของ Sir Arthur Conan Doyle 
  The Bells ของ Emile Erckmann กับ Alexandre A. Chatrian 
  The Merchant of Venice ของ Shakespeare 
  Cavalleria Rusticana มหาอุปรากร ของ Mascagni 

ฯลฯ 



 

๑๙

  ๒.๑.๒.๑  บทบาทในฐานะผูชมละคร 
 
   พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงมีพระราชประสบการณ
การชมละครต้ังแตทรงพระเยาว ไดทรงทอดพระเนตรละครคณะตางๆที่เขามาแสดงใน
พระบรมมหาราชวังในโอกาสตางๆอยูเสมอ ตัวอยางเชน ไดทอดพระเนตรละครของพระยา
เทเวศรวงศวิวัฒนในคราวพระราชพิธีโสกันตสมเด็จพระเจาลูกยาเธอ และพระเจาลูกเธอ เม่ือ
วันที่ ๗ มกราคม พ.ศ. ๒๔๓๕ ทั้งยังทรงเปนผูแสดงเองดวยในบางโอกาส ดังจะกลาวตอไปใน
หัวขอบทบาทในฐานะผูแสดงละคร กลาวไดวา พระราชประสบการณในวัยเยาวนี้เปนรากฐาน
สําคัญที่ทําใหพระองคทรงมีพระราชอุปนิสัยโปรดปรานศิลปะแขนงนี้เปนพิเศษ 
 
   เมื่อพระองคเสด็จพระราชดําเนินไปศึกษาวิชาการ ณ ประเทศอังกฤษ 
นอกจากจะทรงศึกษาวิชาการตางๆ แลว  กิจกรรมหนึ่งซึ่งทรงโปรดปรานเปนอยางยิ่ง คือการ
ชมละครประเภทตางๆ ดังตารางท่ี๑ ละครท่ีไดทอดพระเนตรระหวางท่ีทรงศึกษาอยู
ตางประเทศ 
 
   ในการชมละครแตละครั้ง นอกจากจะเปนไปเพื่อความบันเทิงแลว 
พระองคยังทรงสนพระทัยในเรื่องการวิพากษวิจารณดวย ดังท่ี ม.ล.ปน  มาลากุลไดบันทึกไววา 
 

แมวายังมีพระชนมายุไมเต็ม ๑๔ พรรษา ก็ทรงวิจารณละครไดบางแลว 
... ตัวอยางเรื่องละครท่ีไดทอดพระเนตร ... 

 
๒ เมษายน พ.ศ. ๒๔๓๙ ทอดพระเนตรเรื่อง For the Crown ของ 

Francois  Coppee  …เปนละครรอยแกวปนรอยกรองแสดงท่ีโรงละคร Lyceum  ระหวาง 
Forbes Robertson’s Season ทรงวิจารณวาแสดงดีดวยกันทั้งนั้น มี ๔ องก ตัวละครชาย 
๙  หญิง ๓  เด็กชาย ๑ ... 

 
๑ มกราคม พ.ศ. ๒๔๔๐ วันเฉลิมพระชนมายุ ๑๗ พรรษา... ตอนค่ํา

เสวยพระกระยาหาร มีการดื่มถวายพระพรดวย เสร็จแลวเสด็จพระราชดําเนินไป
ทอดพระเนตรละครเรื่อง One Summer’s Day ของ H.V. Esmond ท่ี Comedy Theatre 
โปรด Eva Moore ผูแสดงเปน Maysie วาสวยและวาเรื่องน้ีดีมาก นาสงสาร ทรงใชคําวา 
“Pathetic” ... 

 
๖ มกราคม พ.ศ. ๒๔๔๐ เสด็จพระราชดําเนินโดยรถไฟ พรอมดวย

สมเด็จพระเจาลูกยาเธอ เจาฟากรมขุนพิษณุโลกประชานาถ  สมเด็จพระเจาลูกเธอ เจาฟา
ยุคลทิฆัมพร และมิสเตอรโอลิ เ วียรไปยังBracknell เ พ่ือทอดพระเนตรละครเรื่อง 



 

๒๐
Diplomacy.... เรื่องน้ีไมโปรดเลย มีพระราชบันทึกวา Rotten ยกเวนนาย Robinson ซ่ึง
แสดงเปน Count Orfoft ... 

 
๒๓ มกราคม พ.ศ. ๒๔๔๑ เสด็จพระราชดําเนินไปยังโรงละคร Royalty 

Theatre ทอดพระเนตรละครเรื่อง A Little Ray of Sunshine ของ Mark Ambient เขียน
รวมกับ W. Herist มีพระราชบันทึกวา ขบขัน และสวยงาม ดีมาก๓ 

 
   เมื่อเสด็จพระราชดําเนินกลับจากประเทศอังกฤษแลวพระบาทสมเด็จ
พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวก็ยังโปรดทอดพระเนตรละครและการแสดงตางๆ อยูเสมอ ในรัชสมัย
ของพระองคละครที่ไดมีโอกาสเขาไปแสดงถวายสนองพระยุคลบาท มีหลายคณะ และหลาย
ประเภทดวยกัน อาทิ โขน นอกจากโขนหลวงและโขนบรรดาศักดิ์แลว ก็มีโขนกองพลทหารบก
ท่ี ๔ ซึ่งพระเจาวรวงศเธอ พระองคเจาทศศิริวงศเม่ือครั้งทรงเปนผูบัญชาการไดจัดแสดงถวาย
ในคราวเสด็จพระราชดําเนินแปรพระราชฐานไปประทับในมณฑลราชบุรี โขนหลวงราชพงศ
ภักดี โขนของคณะอาชีพวัดคอกหมู เปนตน  ละครรํา มีละครเจาคุณพระประยุรวงศ  ละครคณะ
วังสวนกุหลาบของสมเด็จเจาฟากรมหลวงนครราชสีมา ละครเสด็จพระองคเฉิดโฉม ละครคณะ
วังสระปทุมของสมเด็จเจาฟากรมขุนเพชรบูรณอินทราชัย เปนตน  ละครพูด มีละครพูดของ
สามัคยาจารยสมาคม ละครพูดของทหาร คือของพระเจาวรวงศเธอ พระองคเจาทศศิริวงศ เปน
ตน ละครรองมีหลายคณะ เชน ละครปรีดาลัย ละครแมบุนนาค ละครแมทองสุข ละครแมเลื่อน 
เปนตน นอกจากนี้ยังโปรดการแสดงอื่นๆ เชน งิ้ว ลําตัด จําอวด ลิเกดวย 
 
  ๒.๑.๒.๒ บทบาทในฐานะผูแตงบทละคร 
 
   ในขณะท่ีทรงศึกษาอยูในประเทศอังกฤษนั้น ไดกลาวแลววาทรงมี
กิจกรรมโปรดคือการชมละคร ภายหลังไดทรงแตงบทละครดวย สันนิษฐานวาเรื่องแรกท่ีทรง
พระราชนิพนธ คือเรื่อง Miss Honeybone ซึ่งทรงจัดแสดงที่สถานอัครราชทูตสยาม ณ กรุง
ลอนดอนและที่พระตําหนักนอรธ ลอดจ (North Lodge) เมืองแอสคอต (Ascot) เม่ือพระชนมายุ
เพียง ๑๕ พรรษา หลังจากนั้นทรงพระราชนิพนธเรื่อง Lines and Rudd และเรื่อง Traitor ซึ่ง
มีพระราชบันทึกไววา ไดเรื่องมาจากฉากหนึ่งของนวนิยายเรื่อง Fascination of The King 
ของ Guy Boothby และไดทรงพระราชนิพนธจบในวันเดียว คือ วันท่ี ๑๖ มกราคม พ.ศ. 

                                                
 
 ๓ม.ล. ปน   มาลากุล, งานละครของพระบาทสมเด็จพระรามาธิบดีศรีสินทรมหาวชิราวุธพระ
มงกุฎเกลาเจาแผนดินสยาม (กรุงเทพมหานคร : ไทยวัฒนาพานิช, ๒๕๑๘), หนา ๔๖-๔๘. 
  



 

๒๑

๒๔๔๐ นับเปนเรื่องเกาท่ีสุดที่คณะเจริญรอยพระยุคลบาทไดตนฉบับลายพระราชหัตถมา ใน
การแตงทรงใชพระนามแฝงวา Tom Toby 
 
   ภายหลังจากนั้นไดทรงพระราชนิพนธบทละครตอมาอีกหลายเรื่อง 
ไดแก 
 
   -  A Turn of Fortune’s Wheel ทรงใชพระนามแฝงวา Dilton March 
   -  Sir Herbert’s Reward ทรงใชพระนามแฝงวา Dilton March    

- Lord Vermont V.C. A Tale of India ทรงใชพระนามแฝงวา 
Marcus Virginius 

   -  The King’s Command ทรงใชพระนามแฝงวา Marcus Virginius 
   -  Evelyn ทรงใชพระนามแฝงวา Carlton H. Terris 
   -  Plotters and Victims ทรงใชพระนามแฝงวา M.V. 
   -  A Successful Failure 

ฯลฯ 
 
   เมื่อเสด็จพระราชดําเนินกลับจากประเทศอังกฤษแลว พระบาทสมเด็จ
พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวไดทรงพระราชนิพนธบทละครประเภทตางๆ ไวอีกประมาณ ๑๕๐ 
เรื่อง ดังมีรายชื่ออยูในภาคผนวกของงานวิจัยนี้ ซึ่งแสดงใหเห็นถึงพระปรีชาสามารถดานการ
ประพันธตลอดจนพระราชอุปนิสัยโปรดปรานศิลปะการแสดงละครเปนอยางยิ่ง 
 
  ๒.๑.๒.๓  บทบาทในฐานะผูแสดงละคร 
 
   พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ไดทรงมีโอกาสแสดงพระองค
บนเวทีในฐานะนักแสดงหลายครั้งต้ังแตทรงดํารงพระอิสสริยยศเปนสมเด็จพระเจาลูกยาเธอ 
เจาฟามหาวชิราวุธ เชน การแสดงตาโบลวิวังต๔ เรื่องนิทราชาคริต พระราชนิพนธของ
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ซึ่งสมเด็จพระบรมโอรสาธิราชเจาฟามหาวชิรุณหิศ 
สยามมกุฎราชกุมาร ทรงเปนผูจัดการแสดง สมเด็จพระเจาลูกยาเธอเจาฟามหาวชิราวุธทรง
แสดงเปนพระนางโซบิเด ดังรูปภาพประกอบ(รูปภาพท่ี ๑ - ๕)  
 

                                                
 

 
๔การแสดงละครภาพนิ่ง(Tableaux Vivantes) เปนการแสดงบทคอนเสิตเร่ืองสําหรับจัดแสดงทานิ่ง 

มีเพลงตับเรื่องประกอบ และมีการสรางฉากประกอบการแสดง 



 

๒๒

 
 

รูปภาพท่ี ๑ ภาพหมูผูแสดงตาโบลวิวังตเรื่องนิทราชาคริต 
 

 
 

รูปภาพท่ี ๒ ภาพหมูผูแสดงตาโบลวิวังตเรื่องนิทราชาคริต 



 

๒๓

           
 

   รูปภาพท่ี ๓ พระนางโซบเิดกับนางใน     รูปภาพท่ี ๔ พระนางโซบิเดกับกาหลิบ 
 

 
 

รูปภาพที่ ๕ เมสเรอ กาหลิบ และยุนุก 



 

๒๔

ในการแสดงครั้งนั้นมีพระนามผูแสดง ดังนี้ 
 

พระนามผูแสดง 
๑) หมอมเจาจุลดิศ    ทรงเปน นางกํานัล 
๒) สมเด็จพระเจาลูกยาเธอ เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุ        „ นางกํานัล 
๓) พระเจาลูกยาเธอ พระองคเจาเพ็ญพัฒนพงศ „ นางกํานัล 
๔) หมอมเจาไตรทศประพันธ „ ยุนุก 
๕) พระเจาลูกยาเธอ พระองคเจาอาภากรเกียรติวงศ „ ยุนุก 
๖) หมอมเจาสุธาสิโนทัย „ ยุนุก 
๗) สมเด็จพระเจาลูกยาเธอ เจาฟาสมมติวงศวโรทัย „ พระนมของพระนางโซบิเด 
๘) สมเด็จพระเจาลูกยาเธอ เจาฟายุคลทิฆัมพร „ นางนอซาตอลอัวดัด 
๙) สมเด็จพระเจาลูกยาเธอ เจาฟามหาวชิราวุธ „ พระนางโซบิเด 
๑๐) หมอมเจาถาวรมงคลวงศ „ นางกํานัล 
๑๑) หมอมเจานิพันธภาณุพงศ „ ยุนุก 
๑๒) หมอมเจาดนัยวรนุช „ กาหลิบ 
๑๓) พระเจาลูกยาเธอ พระองคเจารังสิตประยูรศักด์ิ „ ยุนุก 
๑๔) สมเด็จพระเจาลูกยาเธอ เจาฟาจักรพงศภูวนาถ „ อาบูหะซัน 
๑๕) พระเจาลูกยาเธอ พระองคเจาบุรฉัตรไชยากร „ เมสเรอ๕ 

 
   นอกจากนี้ยังทรงจับระบําถวาย ในงานเฉลิมพระชนมายุสมเด็จพระ
บรมโอรสาธิราชเจาฟามหาวชิรุณหิศ สยามมกุฎราชกุมารดังรูปภาพประกอบที่ ๖ 
 
   เมื่อปพ.ศ. ๒๔๓๘ ขณะท่ีมีพระชนมายุได ๑๕ พรรษา และทรงศึกษา
วิชาการอยู ณ ประเทศอังกฤษนั้น พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวไดทรงจัดการแสดง และทรง
แสดงละครพูดภาษาอังกฤษเรื่องแรกท่ีพบหลักฐานคือ เรื่อง Miss Honeybone ดังรูป
ภาพประกอบท่ี ๗ 
 
   ปพ.ศ. ๒๔๓๙ ทรงแสดงละครเรื่อง Lines and Rudd ดังรูป
ภาพประกอบท่ี ๘ - ๑๐   สําหรับละครเรื่องน้ี ม.ล. ปน มาลากุลไดบันทึกถึงการแสดงครั้งนี้ไว
วา ผูมีเกียรติที่มาชมคนหนึ่ง ชื่อนาย Hamilton Aide ไดกลาวชมวาทรงสามารถแสดงละครไดดี
มาก๖  
 

                                                
 

 
๕เรื่องเดียวกน, หนา ๔๓. 

 
๖เรื่องเดียวกัน, หนา ๖๕. 



 

๒๕

   ปพ.ศ. ๒๔๔๐ เมื่อพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เสด็จ
พระราชดําเนินประพาสยุโรปครั้งแรกนั้น สมเด็จพระบรมโอรสาธิราชสยามมกุฎราชกุมาร 
สมเด็จพระเจาลูกยาเธอและพระเจาลูกยาเธอที่ทรงศึกษาอยูในยุโรป ไดไปชุมนุมรับเสด็จท่ีเมือง
เจนีวา ประเทศสวิตเซอรแลนด โดยเสด็จพระราชดําเนินถึงกรุงเจนีวาในวันที่ ๑๗ พฤษภาคม 
และในวันท่ี ๓๐ พฤษภาคมมีการแสดงถวายทอดพระเนตร โดยสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช  
เจาฟามหาวชิราวุธ สยามมกุฎราชกุมารทรงนําเรื่อง My Friend Jarlet ของ Arnold 
Golsworthy และ E.B. Norman มาเปลี่ยนเปนเรื่องมิตรแททรงแสดงพรอมดวยบุคคลตางๆ ดัง
แสดงในรูปภาพประกอบที่ ๑๑ – ๑๒ 
 

แถวยืน (จากซายไปขวา) พลทหาร พระเจาลูกยาเธอ พระองคเจาเพ็ญพัฒนพงษ 
 นายทหาร สมเด็จพระเจาลูกยาเธอ เจาฟากรมขุนพิษณุโลกประชานาถ 
 พลทหาร พระเจาลูกยาเธอ พระองคเจาวุฒิชัยเฉลิมลาภ 
แถวนั่ง (จากซายไปขวา) ปอล ลาตูร  หมอมเจาจรูญศักด์ิ  กฤดากร 
 มารี เลอรูซ  พระบรมโอรสาธิราช สยามมกุฎราชกุมาร 
 เอมิล ยารเลต นาย อาร. อี. โอลิเวียร๗   

 
   ในโอกาสนี้ไดทรงแสดงระบําญ่ีปุนพรอมดวยหมอมเจาจรูญศักดิ์  
กฤดากรดวย ดังรูปภาพประกอบที่ ๑๓ 
 
   กอนเสด็จพระราชดําเนินกลับประเทศไทย ๒ เดือนในวันที่ ๒๑ 
สิงหาคม พ.ศ. ๒๔๔๕  ไดมีงานละครอยางมโหฬาร และไดทรงแสดงละครถึง ๒ เรื่อง คือ เร่ือง 
In Honour Bound ทรงแสดงเปน Philip Graham และเรื่อง The King’s Command ทรง
แสดงเปน Francois, Duc de Morbihan ดังรูปภาพประกอบที่ ๑๔ และ ๑๕ ตามลําดับ 
 
   เมื่อเสด็จพระราชดําเนินกลับมายังประเทศไทยแลว ทรงแสดงละคร
รวมกับขาราชบริพารเปนครั้งแรกในงานฉลองพระชนมายุ เมื่อพ.ศ. ๒๔๔๙ โดยทรงแสดงเปน
หลวงเกียรติคุณ ในเรื่องปลอยแก บทละครพูดของนายบัว วิเศษกุล ทั้งยังทรงพระราชนิพนธ
เพลงพระราชทานบรรจุในเรื่องอีกดวย 
 
 
 
 

                                                
 

 
๗เรื่องเดียวกัน, หนา๑๒๓. 



 

๒๖

 

 
รูปภาพที่ ๖ สมเด็จพระเจาลูกยาเธอ เจาฟามหาวชิราวธุ ทรงจับระบํา 



 

๒๗

 
รูปภาพท่ี ๗ ทรงแสดงและควบคุมการแสดงในเรื่อง Miss Honeybone 

ภาพพระบรมฉายาลักษณพรอมดวยผูแสดงและนักดนตร ี
 

 
รูปภาพท่ี ๘ ภาพการแสดงเรื่อง Lines and Rudd 



 

๒๘

 
รูปภาพท่ี ๙ ภาพการแสดงเรื่อง Lines and Rudd 

 
 

 
รูปภาพที่ ๑๐ ภาพการแสดงเรื่อง Lines and Rudd 



 

๒๙

 
รูปภาพท่ี ๑๑ ทรงแสดงเปนนางเอกในเรื่อง My Friend Jarlet ท่ีกรุงเจนีวา 

 
 

           
 

    รูปภาพท่ี ๑๒ ปอล ลาตูร กับมารี เลอรูซ         รูปภาพท่ี ๑๓ การแสดงระบําญ่ีปุน 



 

๓๐

 
 

 
 

 
 

รูปภาพที่ ๑๔ ภาพการแสดงเรื่อง In Honour Bound 



 

๓๑

 

     
 

 
 
 

รูปภาพที่ ๑๕ ภาพการแสดงเรื่อง The King’s Command 
 
 
 

 



 

๓๒

   หลังจากนั้นพระองคก็ทรงแสดงละครพระราชนิพนธอีกหลายเรื่อง 
โดยเฉพาะอยางยิ่งพระราชนิพนธบทละครพูด ในสวนของพระราชนิพนธโขนละครทรงรวม
แสดงดวยหลายครั้งดังจะกลาวถึงในหัวขอบทบาทของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว
ท่ีสัมพันธกับศิลปะการแสดงโขนละครตอไป 
 
  ๒.๑.๒.๔  บทบาทในฐานะผูควบคุมการแสดง 
 
   ในขณะท่ีทรงศึกษาวิชาการ ณ ประเทศอังกฤษ พระบาทสมเด็จพระ
มงกุฎเกลาเจาอยูหัวไดทรงจัดแสดงและควบคุมการแสดงตลอดจนการซอมดวยพระองคเองใน
ละครเรื่องตางๆ ท่ีพระองคแสดง ดังไดกลาวมาแลว ในท่ีนี้จะขอยกตัวอยางใหเห็นชัดเจนจาก
เรื่อง Miss Honeybone คือ เมื่อจัดใหมีละครเรื่องนี้ก็ไดโปรดเกลาฯ ใหนายทอมสันไปหาชาง
ไมมาสรางเวทีละครจนเสร็จเม่ือตนเดือนมกราคม พ.ศ. ๒๔๓๘ และในวันที่ ๘ มกราคมไดโปรด
เกลาฯ ใหหมอมเจาจรูญศักดิ์ และหมอมเจาสิทธิพร  กฤดากร ซึ่งเปนผูแสดงมาซอมละครบน
เวทีจริง และไดซอมแตงตัวดวย หลังจากนั้น ไดทรงจัดท่ีนั่งสําหรับคนดู และยังทรงจัดใหสมเด็จ
พระเจาลูกยาเธอเจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุ และสมเด็จพระเจาลูกยาเธอพระองคเจาบุรฉัตรไชยา-
กร ทรงบรรเลงขลุยและซอไทยแสดงเปนการโหมโรงละครดวย 
 
   จากการศึกษาพระราชประสบการณตางๆ ในดานศิลปะการแสดงทั้งใน
และตางประเทศนั้น จะเห็นไดวา พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงมีพระราช
ประสบการณอยางรอบดานท้ังในฐานะผูชมละคร ผูแตงบทละคร ผูแสดง ตลอดจนผูควบคุมการ
แสดง ทําใหทรงเขาพระทัยถึงบทบาทตางๆ ท่ีเก่ียวของกับการแสดงละคร และพระราช
ประสบการณตางๆ เหลานี้เปนเหตุปจจัยสําคัญท่ีมีอิทธิพลตอแนวพระราชดําริและพระราช
กรณียกิจดานศิลปะการแสดงโขนละครในรัชสมัยของพระองค 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

๓๓

๒.๒  บทบาทของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวที่สัมพันธกับศิลปะการแสดง
โขนละคร  
 
 ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวเปนสมัยที่ศิลปะการแสดงทั้ง
ปวงเฟองฟูเปนอยางยิ่ง ปจจัยสําคัญประการหนึ่งมาจากการสนับสนุนศิลปะการแสดงขององค
พระมหากษัตริย ในท่ีนี้จะกลาวถึงบทบาทของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวในฐานะ
องคพระมหากษัตริยท่ีทรงสนับสนุนศิลปะการแสดงโขนละครในดานตางๆ ไดแก ทรงเปนผูพระ
ราชนิพนธบทโขนละคร ทรงเปนผูแสดงและควบคุมการแสดงโขนละคร ทรงต้ังหนวยงานท่ี
เก่ียวของกับนาฏศิลปและดนตรีในราชสํานัก และทรงจัดตั้งโรงเรียนเพื่อการศึกษานาฏศิลปและ
ดนตรี  
 
 ๒.๒.๑  ทรงเปนผูพระราชนิพนธบทโขนละคร 
 
  ดังไดกลาวมาแลวถึงพระราชอุปนิสัยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัววาทรงโปรดวรรณกรรม นาฏศิลป และศิลปะการละคร และทรงพระปรีชาสามารถดาน
การประพันธเปนอยางยิ่ง  ทรงพระราชนิพนธวรรณกรรมเรื่องตางๆ ไวกวา ๑,๐๐๐ เรื่อง  ใน
จํานวนนี้เปนพระราชนิพนธบทละครถึงกวา ๑๕๐ เรื่อง เปนบทละครรูปแบบตางๆ  อาทิ  บท
เบิกโรง  บทโขน  บทละครรํา  บทละครพูดคํากลอน  บทละครพูดคําฉันท  บทละครพูดรอย
แกว  บทละครพูดสลับลํา  บทละครสังคีต  เปนตน (ดูรายชื่อบทละครพระราชนิพนธท้ังหมดได
ในภาคผนวกของงานวิจัยนี้) 
 
  เมื่อเสด็จกลับสูประเทศไทย ขณะยังทรงดํารงพระราชอิสริยยศเปนสมเด็จพระ
บรมโอรสาธิราชเจาฟามหาวชิราวุธ สยามมกุฎราชกุมาร ไดทรงพระราชนิพนธบทละครเรื่อง
แรก คือ  พระราชนิพนธบทละครรําเรื่องพระนาละ  ขณะนั้นทรงจัดการแสดงละครรํายังไมได 
คณะละครเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒนจึงไดเปนผูจัดแสดงในงานเฉลิมพระชนมายุ ๒๕ พรรษา
เมื่อ พ.ศ. ๒๔๔๘  หลังจากนั้นก็ไดทรงพระราชนิพนธบทโขนละครตอมาอีกหลายเรื่อง ดังจะ
กลาวถึงแตละเรื่องโดยละเอียดตอไปในตอนตนของบทที่ ๓  วาดวยเนื้อหาของพระราชนิพนธ
บทโขนละคร 
 
  นอกจากการทรงพระราชนิพนธเรื่องราวสําหรับการแสดงโขนละครในรูปของ
พระราชนิพนธบทโขนละครแลวยังทรงมีพระราชวิจารณเก่ียวกับวงการละครไทยอยูเสมอ ดัง
ปรากฏในพระราชนิพนธคํานําในพระราชนิพนธบทรองและบทพากยเรื่องรามเกียรติ์ความวา 
 



 

๓๔
วิชาลครตามแบบโบราณของไทยเรา,  เปนวิชาที่นับวันมีแตจะเสื่อมสูญไป,  โดย

เหตุที่คนเราสมัยใหมพอใจดูลครชนิดที่ไดเกิดขึ้นใหม เรียกกันวา “ลครรอง”น้ันบาง, หรือดู 
ภาพยนตรอันมีระบําแบบตางประเทศสลับบาง, จนลครรําแบบไทยโบราณแทบจะไมมี
เหลืออยูอีกแลว นอกจากในกรมมหรศพ.๘ 

 
  อีกตัวอยางหนึ่งทรงวิจารณถึงการเปลี่ยนแปลงของละครรํา และความนิยม
ละครรองแบบท่ีแปลกไปจากเดิม 
 

... ละครนฤมิตรก็เปลี่ยนไปเลนที่โรงปรีดาลัยในแพรงนรา.แปลงลักษณะ คือใช
ผูหญิงเลนหมด. ผูชายเปนแตจําอวด. ใชดําเนินเรื่องดวยบทรองลําตางๆ แทนพูด คงใช
พูดแตสําหรับทวนบท. คลายแบบลครไทยเกา. การดําเนินเรื่องดวยบทรองทําใหไดชื่อ 
“ละครรอง” และมีคนตั้งคณะตามอีกหลายคน, แตคนแตงไมใชเปนจินตกวทีกุคน. บทละคร
รองจึ่งมีท่ีขวางๆ บาๆ มากขึ้น และคนเลนก็ดีแตสวย รองไมเปน. เจาของละครก็ประดิษฐ
ชื่อลําอยางพิสดาร เอาลําเกาๆ มาแปลงและแปลงทางรองเสียจนไมรูวาอะไรเปนอะไร. จึง
ไมเปนที่นิยม ...๙ 

 
  พระราชนิพนธบทโขนละครเรื่องตางๆ ของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัวเปนเครื่องชี้ใหเห็นถึงพระปรีชาสามารถดานการประพันธของพระองค และยังแสดงให
เห็นถึงบทบาทสําคัญของพระองคท่ีทรงสนับสนุนศิลปะโขนละครของไทยตลอดรัชสมัยดวย 
พระราชวิจารณในเรื่องการละครหลายๆครั้ง ทรงแสดงใหเปนท่ีประจักษวา ศิลปะการละครของ
ไทยเปนส่ิงท่ีมีคุณคา และทรงเปนหวงวาจะวิบัติหรือสูญหายไปจึงทรงเปนผูนําเปนแบบอยางใน
การอนุรักษและสืบสานศิลปะแขนงนี้ไวอยางงดงามไมเส่ือมสูญ 
 
 
 
 
 
 

                                                
 

 
๘พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว.  “(นาตน) รามเกียรติ์ บทรองและบทพากย,”  สําเนาลาย

พระราชหัตถ, ๒๔๖๔, หนา ๑. 
 

๙พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว.   “ตามสมัย,” ดุสิตสมิต, ฉ.๑๕-๘, หนา ๑๗๑-๑๗๒, 
อางถึงใน ทิพยสุเนตร   นาคธน, “บทละครพูดรอยแกว พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยู หัว, ” ( วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต แผนกวิชาภาษาไทย บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย, ๒๕๑๖), หนา ๒๙-๓๐. 



 

๓๕

 ๒.๒.๒  ทรงเปนผูแสดงและควบคุมการแสดง 
 
  นอกจากจะทรงพระราชนิพนธบทโขนละครตางๆ ดวยพระองคเองแลว  เมื่อมี
การจัดแสดง  พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวยังทรงโปรดควบคุมการจัดแสดงและการ
ฝกซอมดวยพระองคเอง  ทรงแกทารํา  ทรงแกไขวิธีการแสดง ทรงพากยโขน  ทรงชวย
แตงหนา  และยังทรงเปนผูแสดงในบางคราวอีกดวย 
 
  ตัวอยางที่แสดงใหเห็นวา พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ทรงเปน
ธุระควบคุมการฝกซอมนาฏศิลป ทรงพิถีพิถันในเรื่องทารํา ดังเชน เม่ือปพ.ศ. ๒๔๕๑ พระองค
ทรงควบคุมการซอมโขนเรื่องรามเกียรติ์ตอนนางลอย  ทรงใชบทเตาเหของสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  มีคํากลอนวา “งามสรรพ    งามกระบวนคั่ง
คับแถววิถี” แตทาลิงรําทา “งามสรรพ” เอามือลงท้ังสองขาง ดูไมงาม จึงทรงพระราชนิพนธ
เปล่ียนคําใหมใหเปน “งามเฉิด    งามล้ําเลิศสุราลัย” เพื่อใหลิงทําทายกมือขึ้นสูงขางหนึ่งซึ่งงาม
กวา๑๐ 
 
  ในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ตอนจองถนน มีบทท่ีพระรามตองเจรจา
โตตอบกับพระสมุทร ในบทของพระสมุทรทูลพระราม มีบทหนึ่งวา “อันพระองคก็ทรงเปน
ทายาทแหงสัครราชมหาศาล” ตัวพระสมุทรคือคุณประณีต บุนนาค ตอมาเปนจม่ืนเทพสิรินทร
ในสํานักพระราชวังเปนตัวแสดง พอถึงตอนนี้ครูสอนใหพระสมุทรทําทาใหญ พระบาทสมเด็จ
พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงทักวาไมถูก ทายาทแปลวาสืบตอ ควรทําทาสืบตอ คือ กรีดนิ้วลาก
ขึ้นบนจึงจะถูก๑๑ 
 
  พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงแกไขการแตงกายของตัวละคร มี
หลักฐานในพระหัตถเลขาของสมเด็จเจาฟา กรมพระยานริศรานุวัดติวงศท่ีกราบบังคมทูล
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวครั้งยังดํารงพระราชอิสริยยศเปนสมเด็จพระบรม
โอรสาธิราช สยามมกุฎราชกุมาร ลงวันท่ี ๓๐ สิงหาคม ร.ศ. ๑๒๙ (พ.ศ. ๒๔๕๓)กลาวถึงการ
แกไขเครื่องแตงกายนางละคร(บทนางยักษ)ของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัววา 
 

                                                
 

 
๑๐ม.ล. ปน   มาลากุล. งานละครของพระบาทสมเด็จพระรามาธิบดีศรีสินทรมหาวชิราวุธพระ

มงกุฎเกลาเจาแผนดินสยาม,  หนา ๗๘. 
 

๑๑เฉลิม   เศวตนันท, “ประวัติการละคร,” วารสารวัฒนธรรมไทย ๒๐, ฉ.๖ (มิถุนายน ๒๕๒๔), 
หนา ๕๖. 



 

๓๖
นุงผาจีบโจง ดูเหมือนกับผูหญิงทุกวันน้ีนุงโจงกระเบน ไมสมกับรูปรางท่ีเปน

อยางเกา แลถาผาหมนางยาวอยางเกายิ่งดูขัดกันพิลึกหนักขึ้น ที่ทรงแกเสีย เปนผาสั้นน้ัน 
ชวยใหคอยเขากันดีขึ้นเปนกอง ...๑๒ 

 
  ในบทพระราชนิพนธเรื่องรามเกียรติ์ตอนพิธีกุมภนิยา ทรงแกไขวิธีการแสดง
โดยทรงพระราชนิพนธคําชี้แจงกํากับไว 

 
อน่ึง วิธีเลนก็ใชตามแบบของครูผูฝกหัดเปนพ้ืน แตฃาพเจาไดแกไขเพ่ิมเติมบาง

บางแหง คือ:- 
 
๑) ในตอนเมื่อวานรเฃาหักโรงพิธีแลว อินทรชิตตอนพลยักษเฃารบ ตามแบบที่

เลนเฃาก็ใหเฃารบทีเดียว แตฃาพเจาเห็นวา เมื่อถูกทําลายพิธีเชนน้ันแลว พวกยักษคงจะ
กําลังตกใจ  ใจคงไมสูดี  จึ่งยนยอไมใครจะเฃาตอสูกับวานร  จนอินทรชิตโกรธไลตอนเฃา
ไป จึ่งจําเปนจําใจรบ แปลวาฤกษเสียแตตนมือดังน้ี 

 
๒) เมื่ออินทรชิตแผลงศรนาคบาศ ฃาพเจาเห็นวาใหจําอวดถือนาคออกมาดูรุงรัง  

จึ่งใหคนแตงเปนเครื่องนาคถือออกมา   คร้ันเม่ือพระลักษณแผลงศรพรายวาตเรียกพระยา
ครุฑ  ก็ไมใหจําอวดเอาผากระพือแทนปก ใหตัวโขนดีๆ แตงเปน ครุฑออกมาเสียทีเดียว 
เพ่ือจะไดรบกับนาคใหเปนทาเปนทางพอจะดูได (เครื่องครุฑก็ไมใชอยางที่เห็นโดยมาก 
แตคิดทําเทียบแบบครุฑท่ีในวิหารพระมา วัดพระบรมธาตุ เมืองนครศรีธรรมราช ชฎา
ใชเปนทรงเทริดอยางโบราณ) 

 
๓) เมื่อพระลักษณกับอินทรชิตแผลงศรพรหมาศพรอมกันน้ัน ตามธรรมดาเฃาก็

ใหจําอวดถืออาวุธตางๆ ออกมาตีกันไปมา แตฃาพเจาเห็นรุงรังและไมขันดวย จึ่งคิดใหมี
หุนยนตออกมาฃางละตัว มารํางาวตีกัน ใชสระหมาปกลองชวา พอใหเห็นเปนเคร่ืองหมาย
วาศรตอศรสูฤทธิ์กัน ถาจะเปรียบใหทหารเฃาใจก็กลาวไดวา หุนยนตน้ันเปรียบเหมือน
กองสมมุติในเวลาประลองยุทธน้ันเอง 

 
๔)อินทรชิตเมื่อจะหนี ฃาพเจาใหหยิบจักรที่จะใชขวางนั้นออกมาจากผาโพก 

ตามแบบท่ีชาวมัชฌิมประเทศจําพวกซีคยังใชอยูจนทุกวันน้ี เฃาใจวาเปนถูกตองตามแบบ
อินเดียโบราณ๑๓ 

                                                
 

 
๑๒สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ. ชุมนุมบทละคอนและบทคอน

เสิตพระนิพนธสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ (พระนคร : หางหุนสวน
จํากัด ศิวพร,  ๒๕๐๖),  หนา (๔๓). 
 

๑๓พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว.  “บทรองและพากเจรจาตอนรามสูรชิงแกวกับพิธี
กุมภนิยา,”  สําเนาลายพระราชหัตถ,  ๒๔๕๒,  หนา ๗. 



 

๓๗

  ในงานพระบรมราชาภิเษกสมโภช พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวก็
ทรงไดแกไขและทรงประดิษฐการแสดงขึ้นหลายอยาง เชนในการแผลงศร ใชไฟฟาชวยใหเกิด
เปนประกาย ทรงจัดฉากและจัดโรงอยางวิจิตรอยางที่ไมเคยมีมากอน๑๔ 
 
  พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวยังทรงพากยโขนดวยพระองคเองใน
บางโอกาส  ดังท่ี ศิริ   โพธิ์ทอง เลาวา 
   

 ตัวโขนชุดน้ัน  มีทานเจาพระยารามราฆพแสดงเปนตัวพระราม  พระยาอนิรุทธ
เทวาแสดงเปนพระลักษมณ  พระองคเสด็จลงมาประทับที่พระที่นั่งสามัคคีมุขมาตยทรง
อํานวยการเอง  ทรงพากย  และเจรจาเอง ...๑๕ 

 
  บางครั้งทรงเห็นวา  การแตงหนาของตัวโขนแบบเดิมผัดหนาขาวจนเกินไป  
จึงทรงชวยแกไขแตงหนาใหใหม  เพื่อใหดูเปนธรรมชาติข้ึน  ดังท่ีทรงมีพระราชหัตถเลขา
พระราชทานมายังพระยาวิสุทธิสุริยศักด์ิ ที่กําลังนั่งชมอยูหนาเวที  ขอใหสังเกตหนาตัวนางโขน 

 
 ขอใหดูหนา “นางตรีชดา” สักหนอย เพราะฉันไดเปนผูผัดเอง ใชสีสําหรับ
แตงหนาอยางฝรั่ง ความประสงคของฉันอยากใหหนาใกลคนสักหนอย ผัดฝุนอยางละคร
ไทยหนามันไมเปนคน เหมือนไมใชเน้ือใชหนัง ทาเอาเหมือนฉาบปูนกําแพงมันจะเปน 
เรื่องอะไร การที่ฉันแตงหนาตรีชดาอยางนี้  ทานพวกโปรเฟสเสอรละครออกกริ้วๆ กันอยู  
คาที่เปน  innovation  ก็ตองไมชอบเทานั้นเอง  

          ม.ว.๑๖ 
 
  นอกจากทรงควบคุมการแสดงและการซอมโขนละครพระราชนิพนธดวย
พระองคเองแลว  ในบางโอกาสยังทรงแสดงเองอีกดวย  ดังที่ครูมนตรี   ตราโมท เลาวา 
 

 เมื่อตนป พ.ศ. ๒๔๖๘ พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงพระกรุณา
โปรดเกลาฯ  ใหจัดการแสดงโขนสมัคร ตอนปราบตาฑะกาสูร  ณ โรงละครในพระราชวงั
สวนจิตรลดา  พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงแสดงเปนพระวสิษฐฤาษี ใน

                                                
 
 

๑๔เฉลิม   เศวตนันท, “ประวัติการละคร,” วารสารวัฒนธรรมไทย ๒๐, ฉ.๕ (พฤษภาคม ๒๕๒๔), 
หนา ๒๑. 
 

๑๕ศิริ   โพธิ์ทอง. ราชสํานักพระมงกุฎเกลาฯ และขบวนการลูกเสือแหงประเทศไทย 
(กรุงเทพมหานคร : เทพพิทักษการพิมพ,  ๒๕๑๙),  หนา ๒๒๕. 
 

๑๖ม.ล. ปน   มาลากุล. งานละครของพระบาทสมเด็จพระรามาธิบดีศรีสินทรมหาวชิราวุธพระ
มงกุฎเกลาเจาแผนดินสยาม,  หนา ๗๙. 



 

๓๘
การแสดงโขนสมัครคร้ังน้ี  โปรดเกลาฯ ใหมีวงปพาทยบรรเลงประกอบ ๒ วง  วงหน่ึงเปน
วงขาหลวงเดิมเต็มทั้งวง  มีพระเพลงไพเราะ (โสม  สุวาทิต) ตีระนาดเอก  อีกวงหนึ่งเปน
วงผสมโดยมีคุณครูหลวงประดิษฐไพเราะตีระนาดเอกเทาท่ีขาพเจาจําไดก็มี  พระยา
เสนาะดุริยางค (แชม  สุนทรวาทิน) ตีฆองวงใหญ  ขาพเจาตีระนาดทุม ...๑๗ 

 
  ในเรื่องบทบาทของตัวแสดงแมจะเปนบทที่ไมไดแสดงเปนพระเจาแผนดินก็
ทรงแสดงไดโดยไมทรงถือพระองค เชนทรงแสดงเปนนายม่ันปนยาวชาวปาในการแสดงละคร
รองเรื่องพระรวง ในงานเฉลิมพระชนมพรรษาของสมเด็จพระนางเจาอินทรศักดิศจี พระวรราช
ชายา เมื่อวันที่ ๑๐ มิถุนายน พ.ศ. ๒๔๖๗ ดังรูปภาพประกอบที่ ๑๖ และ ๑๗ 
 

 
 

รูปภาพที่ ๑๖ พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงแสดงเปนนายมั่นปนยาว 
ในการแสดงละครรองเรื่องพระรวง 

                                                
 
 

๑๗อานันท   นาคคง และ อัษฎาวุธ   สาคริก. หลวงประดิษฐไพเราะ(ศร  ศิลปบรรเลง)มหากวี
ลุมเจาพระยาแหงอุษาคเนย (กรุงเทพมหานคร : มติชน, ๒๕๔๔),  หนา ๙๒. 



 

๓๙

 
 

รูปภาพท่ี ๑๗ ภาพการแสดงละครรองเรื่องพระรวง  
 
  ในการฝกซอมและจัดแสดงแตละครั้งนั้นจะมีฝายตางๆ เปนอันมาก อาทิ 
นักแสดง  นักดนตรี  ฝายจัดฉาก เครื่องโรง  ฝายจัดเลี้ยงตอนรับ ฯลฯ  พระบาทสมเด็จพระ
มงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงควบคุม จัดการใหฝายตางๆ เหลานี้รวมมือรวมแรงกันอยางพรอม
เพรียง  ทรงเปนกันเองกับเหลามหาดเล็กขาหลวง ทําใหทุกคนท่ีไดรับใชใกลชิดเบื้องพระยุคล
บาทรักเทิดทูน และจดจําถึงพระมหากรุณาธิคุณในพระองคทานอยางไมมีวันเสื่อมคลาย 
 
 
 ๒.๒.๓  ทรงตั้งหนวยงานที่เกี่ยวของกับนาฏศิลปและดนตรีในราชสํานัก 
 
  ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว   เริ่มมีการกอต้ังกระทรวง  
กรม  ตามแบบอยางการพัฒนาประเทศของชาติที่เจริญแลว  การแสดงศิลปะตางๆ ที่เปนของ
หลวงจะขึ้นสังกัดกับกระทรวงวัง  ซึ่งในราชสํานักนั้นมีกรมที่เก่ียวกับความรื่นเริงบันเทิงใจเพื่อ
ใชในงานหลวง  คือ  กรมโขน  กรมหุน  กรมหกคะเมนรําโคม  กรมปพาทย  และกรมมหรสพ 
 
  กรมมหรสพมีหนาที่เก่ียวกับการเลนเบ็ดเตล็ดของหลวง มี ๕ อยาง  คือ ระเบง  
โมงครุม  กุลาตีไม  แทงวิสัย  และกระอ้ัวแทงควาย  ไมเก่ียวกับการเลนโขน เลนหุน หรือหกคะ
เมนรําโคม  เพราะมีกรมแยกอยูตางหาก  กรมเหลานี้มีเจานายหรือขาราชการผูใหญดูแลตาง
พระเนตรพระกรรณ   การละเลนของหลวงนี้จัดใหมีเลนเฉพาะงานหลวงท่ีสําคัญ  เชน งานพระ
ราชพิธีโสกันต  งานสมโภชชางเผือก  สวนการเลนโขน  เลนหุน  หรือหกคะเมนรําโคม  เปน
การละเลนเพื่อการสมโภชพระนคร  หรืองานฉลองท่ัวไป  สําหรับประชาชนมาดูมาชมเพื่อความ



 

๔๐

รื่นเริงบันเทิงใจ  ไมไดมีกฎวาเปนของหลวงโดยเฉพาะ  หรือใครจะต้ังคณะจัดหาไปเลนก็ไมมี
ขอหาม  ในสวนราชการกรมเหลานี้จึงไมตองสังกัดกรมมหรสพ 
 
  พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ให
เจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (ม.ร.ว. หลาน  กุญชร) เมื่อครั้งยังเปนเจาหมื่นสรรเพ็ธภักดีไดเปน
ผูวาการกรมมหรสพและกรมหุน  ตอมาภายหลัง ร.ศ. ๑๑๒ (พ.ศ. ๒๔๓๖) ไดวาการกรมโขน  
กรมรําโคม  กรมปพาทยอีก ๓ กรมดวย  มีอํานาจหนาที่ส่ังการสวนใตบังคับบัญชา  ดําเนินการ
จัดการแสดงตามพระราชประสงค  จึงนับวาเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒนไดควบคุมดูแลกรม
ตางๆ ที่เก่ียวเนื่องกับศิลปะของทางราชการมาจนตลอดสมัยรัชกาลที่ ๕   อยางไรก็ตามกรม
ตางๆ เหลานี้ จะมีผูชวยอีกช้ันหนึ่ง ดังปรากฏวาพระมหุศวานุกิจ(เลื่อม  ภมรสูต)ไดเปนผูชวย
กรมมหรสพดวย 
 
  เจากรมในสมัยนั้นมีหนาท่ีถือบัญชีรายชื่อคน  และเรียกตัวมาฝกศิลปะเปนครั้ง
คราวเม่ือจะมีงาน   เวลาไมมีราชการก็จะเปดโอกาสใหไปประกอบอาชีพตามแตอัธยาศัย   ดังท่ี  
ธนิต  อยูโพธิ์ เลาวา 
 

  ... เคยไดยินมาวาในสมัยรัชกาลที่ ๕ น้ีเอง  บรรดาโขนหลวงที่มีอยูก็มิไดมา
ทํางานเปนประจํา  ใครเลนเปนตัวอะไรประจําโรง  ทางการก็จายหัวโขน  เรียกกันวา ศีรษะ
ครูใหเปนประจําตัวไปบูชาและเก็บรักษาไวที่บานเรือนของตน  ถาชํารุดเสียหายก็ซอมแซม
เอง  เวลาเรียกตัวมาเลนโขน  ผูน้ันก็เชิญหัวโขนประจําตัวของตัวมาดวย ...๑๘ 

 
  ในชวงรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวนั้น สมเด็จพระเจา   
ลูกยาเธอเจาฟามหาวชิราวุธทรงดํารงตําแหนงสมเด็จพระบรมโอรสาธิราชสยามมกุฎราชกุมาร  
ประทับ ณ พระราชวังสราญรมย ไดโปรดใหมหาดเล็กสวนพระองคฝกหัดโขนสมัครเลนขึ้นคณะ
หนึ่ง  แตมิไดสังกัดกรมโขนของทางราชการ โดยไดทรงพระราชนิพนธคําอธิบายเก่ียวกับคณะ
โขนสมัครเลนวา 
 

โขนโรงนี้ เรียกนามวา “โขนสมัคเลน” เพราะผูเลนเลนโดยความสมัคเอง ไมใช
ถูกกะเกณฑฤาเห็นแกสินจาง มีความประสงคแตจะใหผูที่คุนเคยชอบพอกัน และท่ีเปนคน
ชั้นเดียวกัน มีความรื่นเริง และเพ่ือจะไดไมหลงลืมวา ศิลปวิทยาการเลนเตนรํา ไมจํา
จะตองเปนของฝรั่งจึ่งจะดูได ของโบราณของไทยเรามีอยู ไมควรจะใหเสื่อมสูญไปเสีย 

                                                
 

 
๑๘ธนิต   อยูโพธิ์.  โขน, พิมพครั้งท่ี ๓  (กรุงเทพมหานคร: องคการคาของคุรุสภา, ๒๕๓๙), หนา 

๗๔. 



 

๔๑
โขนโรงนี้ไดเคยเลนแตท่ีพระราชวังสราญรมย ครั้งน้ีเปนคร้ังแรกท่ีออกมาเลน

ตางสถาน แตเห็นวาผูที่เปนนักเรียนนายรอยก็เปนคนชั้นเดียวกัน และเปนที่หวังอยูวา
จะเปนกําลังของชาติเราตอไป พวกโขนจึ่งมีความเต็มใจมาชวยงาน เพ่ือใหเปนการ
ครึกครื้น ถาแมวาผูที่ดูรูสึกวาสนุก และแลเห็นอยูวาการเลนอยางไทยแทก็ยังเปนสิ่งที่ควร
ดูอยูแลว ผูที่ออกน้ําพักน้ําแรงเลนใหดู ก็จะรูสึกวา ไดรับความพอใจยิ่งกวาสินจางใดๆ 
ทั้งสิ้น 

ในหมูผูที่เปนตัวโขน มี หมอมเจาและบุตรขาราชการ คือ:- 
๑.หมอมเจาชัชวลิต(พระ) ในพระเจานองยาเธอ กรมหมื่นพรหมวรานุรักษ 
๒.หมอมเจาแววจักร(พระ) ในพระเจาวรวงษเธอ กรมหมื่นอนุพงศจักรพรรดิ 
๓.หมอมราชวงศโปะ(พิเภก) ในพระวรวงษเธอ กรมหมื่นปราบปรปกษ 
๔.หมอมราชวงศมานพ(เขน) ในหมอมเจาทัศโนภาศ 
๕.หมอมหลวงเฟอ(พระอรชุน) บุตรพระยาประสิทธิ์ศุภการ(ม.ร.ว.ลมาย) 
๖.หมอมหลวงฟน(พระลักษณ) บุตรพระยาประสิทธิ์ศุภการ(ม.ร.ว.ลมาย)  
๗.หมอมหลวงอุรา(องคท) บุตรหมอมอมรวงษวิจิตร(ม.ร.ว.ปฐม) 
๘.นายคลาย(หนุมาน) บุตรเจาพระยาสุรพันธวิสุทธิ์ 
๙.นายพราว(เขน) บุตรเจาพระยาศรีธรรมาธิราช 
๑๐.นายเฉิด(ลิงเล็ก) บุตรนายพลตรี พระยาไกรเพชรรัตนสงคราม 
๑๑.นายสุนทร(เสนายักษ) บุตรพระยาศรีสุนทรโวหาร 
๑๒.นายประณิต(รามสูรตัวเปลี่ยน) บุตรพระยาประชากิจกรจักร(แชม) 
๑๓.นายประสิทธิ์(เสนายักษ) บุตรพระยาประชากิจกรจักร(แชม) 
๑๔.นายประเสริฐ(นาง) บุตรพระยาประชากิจกรจักร(แชม) 
๑๕.นายอูด(สิบแปดมงกุฎ) บุตรพระยารัตนโกษา 
๑๖.นายสมบุญ(เขน) บุตรพระยาศิรินทรเทพสัมพันธ 
๑๗.นายโถ(เสนายักษ) บุตรพระยาอรรถการประสิทธิ์ 
๑๘.นายใช(จําอวด) บุตรหลวงทุรการกําจัด(เทียม) 
๑๙.นายเล็ก(สิบแปดมงกุฎ) บุตรนายพันตรี หลวงสรสิทธยานุการ 
๒๐.นายโชน(สิบแปดมงกุฎ) บุตรนายสรรพวิไชย(เชน) 
๒๑.นายทองแลง(นาง) บุตรขุนนัฏกานุรักษ 
นอกจากผูที่กลาวนามมาแลวน้ี เปนบุตรพลเรือนมีหลักฐาน และไดถวายตัวเปน 

มหาดเล็ก อยูในสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช มกุฎราชกุมาร ทุกคน 
ในท่ีสุดนี้ พวกโขนถือเอาโอกาศเพ่ือแสดงใหปรากฏวาที่เลนไดถึงเพียงนี้ ก็

เพราะอาไศรยความฝกสอนของครู ซ่ึงนับวามีวิชาอยางดีท่ีสุดในสมัยน้ี กลาวคือ ขุนระบํา
ภาษา(ครูยักษ)๑ ขุนนัฏกานุรักษ(ครูพระและนาง)๑ ขุนพํานักนิจกร(ครูวานร)๑ จึ่งควร
ขอบใจทานทั้ง ๓ น้ี๑๙ 

 

                                                
 
 

๑๙พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว.   “บทรองและพากเจรจาตอนรามสูรชิงแกวกับพิธี
กุมภนิยา,” สําเนาลายพระราชหัตถ, ๒๔๕๒, หนา ๑-๒. 
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  เมื่อพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวเสด็จเถลิงถวัลยราชสมบัติแลว  
ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหยายกรมโขนและกรมปพาทย ซึ่งอยูในการปกครองของเจาพระยา
เทเวศรวงศวิวัฒนนั้นไปข้ึนสังกัดในกรมมหรสพ  และใหหลวงสิทธินายเวร (นอย  ศิลป) ซึ่ง
ตอมาไดเปนพระยาวิศุกรรมศิลปประสิทธิ์ เปนผูควบคุมกรมมหรสพทั้งหมด  ในสวนของ
ขาราชการที่กระจัดกระจายไปนั้น ใหมีกรมกองสังกัดอยูประจํา 
 
  ตอมาอีกราว ๒ ป ในป พ.ศ. ๒๔๕๖ ไดโปรดใหโอนกรมชางมหาดเล็กไปสังกัด
ในกรมมหรสพอีก โดยโปรดใหพระยาประสิทธิ์ศุภการ(ม.ล.เฟอ  พึ่งบุญ ภายหลังไดเปนพลเอก 
เจาพระยารามราฆพ)เปนผูบัญชาการกรมมหรสพ กรมมหรสพในเวลานั้นจึงเปนกรมใหญเสมอ
ดวยทบวงการเมืองอ่ืนๆ ท่ีมีความสําคัญในราชการเพราะรวมเอา ๔ หนวยงานไวดวยกัน คือ  

๑) กรมโขนหลวง มีพระยานัฏกานุรักษ(ทองดี  สุวรรณภารต)เปนเจากรม 
๒) กรมปพาทยหลวง มีพระยาประสานดุริยศัพท(แปลก  ประสานศัพท)เปน

เจากรม 
๓) กรมชางมหาดเล็ก มีพระยาอนุศาสนจิตรกร(จันทร  จิตรกร)เปนเจากรม 
๔) กองเครื่องสายฝรั่งหลวง มีพระนนทพิทยพิลาส(เอวัน  วาระศิริ)และพระ

เจนดุริยางค(ปติ  วาทยะกร)เปนปลัดกรม ตามลําดับ 
 

  กรมตางๆ เหลานี้ เปนกรมอิสระ มิไดขึ้นตอกระทรวงวัง หากแตขึ้นตรงตอกรม
ใหญคือกรมมหรสพ และมีกรมบัญชาการเปนสํานักงานอํานวยการทั่วไป แตโดยเหตุท่ี
ขาราชการในกรมมหรสพเปนมหาดเล็กในพระองค การบังคับบัญชาจึงขึ้นอยูกับกรมมหาดเล็ก
อีกชั้นหนึ่ง ตอมามีผูบังคับบัญชาสูงสุดของกรมมหาดเล็กเรียกวาผูสําเร็จราชการมหาดเล็กขึ้น
ตรงตอพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว เมื่อป พ.ศ. ๒๔๖๗ ไดโปรดใหพระยาอนิรุทธ
เทวา(ม.ล.ฟน  พึ่งบุญ)เปนผูบัญชาการกรมมหรสพตลอดมาจนยุบเลิกเมื่อสิ้นรัชกาล 
 
  หลังจากรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว แมจะมีการยุบกรม
มหรสพไป เนื่องจากภาวะเศรษฐกิจตกตํ่า แตเม่ือสถานการณบานเมืองดีขึ้นก็ไดมีการจัดตั้ง
กองมหรสพข้ึนมาอีกครั้งหนึ่ง โดยสังกัดอยู กับกระทรวงวังในรัชสมัยพระบาทสมเด็จ
พระปกเกลาเจาอยูหัว ตอมาเมื่อมีการเปลี่ยนแปลงการปกครองเปนระบอบประชาธิปไตยอันมี
พระมหากษัตริยเปนพระประมุขอยูภายใตรัฐธรรมนูญแลว ไดมีการปรับปรุงกระทรวงวัง และ
รัฐบาลได โอนงานในกองมหรสพมาสังกัดอยู กับกรมศิลปากรซึ่ ง ต้ังขึ้น ต้ังแตรัชสมัย
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวมีหนาท่ีดูแลงานทางดานศิลปวัฒนธรรมแตเดิมอยูกอน
แลว ใหรับผิดชอบเรื่องงานมหรสพของทางราชการทั้งปวงดวย 
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 ๒.๒.๔  ทรงจัดต้ังโรงเรียนเพื่อการศึกษานาฏศิลปและดนตรี 
   
  เมื่อพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเลาเจาอยูหัวทรงตั้งกองเสือปาข้ึน  ในช้ันแรก
โปรดเกลาฯ ใหบรรดาขาราชการในกรมมหรสพเปนเสือปากองพิเศษกองหนึ่ง เรียกวา “ทหาร
กระบี่” และยอมเปนที่สังเกตเห็นวากองทหารกระบี่น้ี เปนกองเสือปาที่ถูกพระราชหฤทัย ทรง
โปรดปรานมากกวาเสือปาเหลาอ่ืนๆ จึงเปนเหตุใหประชาชนสนใจเลื่อมใสในศิลปะดานโขน
ละครและดนตรีของหลวง ตองการจะใหลูกหลานไดเขาในสังกัดทหารกระบี่หลวงนี้มากขึ้น จึงมี
ผูนําเอาเด็กและลูกหลานเขามาฝากเปนนักเรียนฝกหัดในกรมมหรสพเปนอันมาก 
 
  เมื่อมีเด็กอันเปนบุตรขาราชการมาสมัครเปนนักเรียนฝกหัดในกรมมหรสพ 
ทางโขนบาง ละครบาง ปพาทยบาง เครื่องสายฝรั่งบางมากดวยกัน พระบาทสมเด็จพระมงกุฎ
เกลาเจาอยูหัวจึงทรงโปรดใหต้ังโรงเรียนสอนหนังสือขึ้นในบริเวณสวนมิสกวันดานถนน
พิษณุโลก แยกเปนหนวยราชการหนวยหนึ่ง เรียกวา “กองโรงเรียนทหารกระบี่หลวง” 
 
  ภายหลังเมื่อไดทรงตั้งกรมเสือปาพรานหลวงรักษาพระองคขึ้น และยุบทหาร
กระบี่หลวง แลวโอนขาราชการกรมมหรสพที่เคยเปนทหารกระบี่ท้ังหมดมาเปน “เสือปาพราน
หลวง ร.อ.” จึงพระราชทานนามโรงเรียนทหารกระบี่หลวงเดิมเปน “โรงเรียนพรานหลวงในพระ
บรมราชูปถัมภ” อยูในระดับเดียวกันกับโรงเรียนในพระบรมราชูปถัมภท้ังหลายซึ่งมีอยูอีก ๓ 
โรงเรียน ไดแก โรงเรียนมหาดเล็กหลวง(ปจจุบันเปนโรงเรียนวชิราวุธวิทยาลัย)  โรงเรียนราช
วิทยาลัย(บางขวาง) และโรงเรียนมหาดเล็กหลวงเชียงใหม บรรดาเด็กที่สมัครเขามาในกรม
มหรสพจึงตองเรียนหนังสือดวยทุกคน มีจํานวนนักเรียนท้ังหมดราว ๑๐๐ คน โดยมีการเรียน
การสอนอยางโรงเรียนสามัญแบงเปน ๖ ช้ันมีครูประจําตามสมควรมีนายซวน เอกะโรหิต
(ภายหลังเปนพระนนทพรรคพลานุสิษฐ)เปนอาจารยใหญ 
 
  ในสวนของกิจกรรมการเรียนการสอน ใหนักเรียนเรียนทั้งวิชาสามัญและวิชา
ศิลปะ(ตามความสนใจของนักเรียน) โดยเวลาเรียนในตอนเชา นักเรียนทุกคนตองเขาเรียนวิชา
สามัญทั้งหมด  ตอนบายนักเรียนคนใดไมตองฝกหัดวิชาศิลปะตามสาขาของตนก็คงเรียน
หนังสือตอไป หากนักเรียนคนใดตองเรียนวิชาศิลปะ ก็ใหไปศึกษาเลาเรียนยังสถานท่ีอันเปน
ท่ีต้ังของกรมศิลปะนั้นๆ เชน กรมโขนหลวงอยูท่ีโรงโขนหลวงสวนมิสกวัน กรมปพาทยหลวงอยู
ในบริเวณวังจันทรขางกรมบัญชาการ กองเครื่องสายฝรั่งอยูที่ราชตฤณมัยสมาคม เปนตน 
 
  พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงอุปถัมภนักเรียนพรานหลวงใหมี
ปจจัยสี่พรอมบริบูรณเพื่อที่จะไดต้ังใจศึกษาเลาเรียนท้ังวิชาสามัญและศิลปะนาฏศิลปดุริยางค-
ศิลปอยางเต็มท่ี  และเม่ือนักเรียนคนใดสามารถพอที่จะชวยราชการในดานศิลปะของตนบาง
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แลว กรมกองทางสาขาศิลปะนั้นก็จะขอต้ังเปนเงินเดือนพอเปนคาใชจายเล็กๆนอยๆ ใหอีกตาม
สมควรและอยูในเกณฑเปนขาราชการต้ังแตบัดนั้นเปนตนไป และสามารถปฏิบัติท้ังการเรียน
และรับราชการควบคูกันไปได 
 
  โรงเรียนพรานหลวงในพระบรมราชูปถัมภนับเปนแหลงสําคัญในการผลิต
ศิลปนและผูรอบรูทางศิลปะอันเปนกําลังสําคัญของชาติดานศิลปวัฒนธรรมตอมา ตัวอยาง
นักเรียนพรานหลวงที่มีผลงานดีเดนคือ ศาสตราจารยมนตรี  ตราโมท ผูมีคุณูปการดานดนตรี
ไทย ทานเปนศิลปนแหงชาติดานศิลปการแสดง สาขาดนตรีไทย ซึ่งเคยไดรวมบรรเลงปพาทย
ประกอบการแสดงโขนละครในชวงปลายรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว และ
เปนอาจารยผูประสิทธิ์ประสาทวิชาแกบรรดาครูบาอาจารยดานดนตรีไทยในปจจุบัน 
 
  แมวาโรงเรียนพรานหลวงในพระบรมราชูปถัมภมีอันจะตองยุบเลิกไปเม่ือสิ้น
รัชกาลพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจายูหัว แตแนวความคิดเรื่องการจัดสถานศึกษาเพื่อการ
เรียนการสอนศิลปการแสดงโขนละคร ควบคูไปกับการเรียนสามัญศึกษาที่ทรงต้ังตนเปน
แนวทางไวก็เปนตนแบบสําคัญใหกับสถานศึกษาสําคัญ คือ โรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร ซึ่งได
มีการดําเนินการจัดการเรียนการสอน และมีการพัฒนาเรื่อยมาเปน “โรงเรียนนาฏศิลป” ซึ่งมี
วัตถุประสงคสําคัญ คือ เปนสถานศึกษานาฏศิลปและดุริยางคศิลปของทางราชการ เปนแหลง
อนุรักษและเผยแพรนาฏศิลปและดุริยางคศิลปอันเปนศิลปะประจําชาติ ตลอดจนสรางศิลปนให
มีความรูความสามารถเปนที่ยอมรับทั้งในและตางประเทศ วัตถุประสงคดังกลาวยังคงสอดคลอง
กับพระบรมราโชบายในการจัดตั้งโรงเรียนพรานหลวงในพระบรมราชูปถัมภในรัชสมัย
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 
 
  ธนิต  อยูโพธิ์ กลาวสรุปพระราชกรณียกิจดานโขนละครไวเปน ๓ ระยะ ๓ 
ประการ คือ ระยะแรก เมื่อเสด็จดํารงพระราชอิสริยยศเปนสมเด็จพระบรมโอรสาธิราชสยาม
มกุฎราชกุมาร ไดโปรดคัดเลือกบุตรเจานาย ขาราชการตลอดจนมหาดเล็กรักษาพระองคใหหัด
โขนสมัครเลนขึ้นกอน  ระยะที่ ๒ เมื่อเสด็จเสวยราชยแลวไดโปรดใหต้ังกรมมหรสพขึ้นและทรง
อุปถัมภศิลปนโขนผูมีฝมือใหไดมียศถาบรรดาศักดิ์ และใหมีตําแหนงหนาที่ในราชการตาม
สมควรแกคุณวุฒิ  ในระยะหลัง โปรดใหต้ังโรงเรียนพรานหลวงข้ึนเพื่อฝกหัดกุลบุตรรุนตอมาให
มีความรูท้ังสามัญศึกษาและศิลปศึกษาประกอบกันไปดวย๒๐ 
 

                                                
 
 

๒๐ธนิต   อยูโพธิ์.  ศิลปะละคอนรําหรือคูมือนาฏศิลปไทย, พิมพครั้งที่ ๒  (กรุงเทพมหานคร: 
โรงพิมพชุมนุมสหกรณการเกษตรแหงประเทศไทย จํากัด, ๒๕๓๑), หนา ๑๐๔-๑๐๕. 
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  จากพระราชกรณียกิจเก่ียวกับงานดานโขนละครทั้งหมดท่ีกลาวมานี้  จะเห็นได
วาพระบาท สมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงสนับสนุนนาฏศิลปและดุริยางคศิลปของไทย 
โดยเฉพาะอยางยิ่งศิลปะการแสดงโขนละคร ทรงเปนผูพระราชนิพนธบทโขนละคร ทรงแสดง
และควบคุมการแสดงดวยพระองคเอง ตลอดจนทรงจัดตั้งหนวยงานทางราชการเพื่อสนับสนุน
ศิลปน และทรงจัดตั้งโรงเรียนเพื่อการศึกษานาฏศิลปและดุริยางคศิลปควบคูไปกับการเรียนวิชา
สามัญ เพื่อใหศิลปนเปนบุคคลท่ีมีท้ังฝมือและความรู เปนปจจัยสําคัญท่ีทําใหนาฏศิลปไทย
เจริญกาวหนาเปนอยางย่ิงในรัชสมัยของพระองค 
 
๒.๓  ศิลปะการแสดงโขนละครพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัว 
 
 ในหัวขอนี้ ผูวิจัยจะกลาวถึงรายละเอียดเก่ียวกับลักษณะการแสดงโขนละครพระราช
นิพนธในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ดังตอไปนี้ 
 
 ๒.๓.๑  วัตถุประสงคในการจัดแสดง 
 
  เมื่อพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงพระราชนิพนธบทโขนละคร
เรื่องใดเรื่องหนึ่ง หรือรูปแบบใดรูปแบบหนึ่งแลว ก็มักจะทรงจัดใหมีการแสดงโขนละครพระราช
นิพนธเรื่องนั้นๆ โดยทรงเปนผูควบคุมการจัดแสดงเอง นอกจากเปนผูทรงพระราชนิพนธแลว 
พระองคทรงใหความสําคัญกับการจัดแสดงละครเรื่องนั้นๆ ดวย ดังจะเห็นไดจากพระราชนิพนธ
คํานําในพระราชนิพนธบทโขนละครหลายๆ เรื่อง ทรงกลาวไวอยางชัดเจนวาทรงพระราช
นิพนธขึ้นเพื่อใหเหมาะกับการแสดงเปนละคร ตัวอยางจากพระราชนิพนธคํานําในพระราช
นิพนธบทละครเรื่องทาวแสนปม และศกุนตลา ตามลําดับ 
 

บทละครเร่ืองทาวแสนปม  ขาพเจาไดแตงขึ้นตามเคาเรื่องอันสันนิษฐานนั้นเอง 
แตหยิบเอาเฉพาะเรื่องของทาวแสนปมโดยแท คือจับแตพระชินเสนทูลลาพระบิดาไปดูตัว
นางในไตรตรึงษจนไดนางกลับมาศรีวิไชยแลวก็จบมีแตมเติมบางบางแหงพอใหเหมาะแก
ทางละคร๒๑ 

 
ในที่สุดนี้ ขาพเจาขออธิบายวา การแตงบทละครเรื่องศกุนตลาเปนภาษาไทยนี้ 

ขาพเจาตั้งรูปตามใจของขาพเจาเอง คือ ใหเหมาะแกการที่จะเลนเปนละครอยางไทยได 

                                                
 
๒๑พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว.  ธรรมาธรรมะสงคราม ธรรมะมีชัย บทละครรํา

เรื่องทาวแสนปม  (กรุงเทพมหานคร : องคการคาของคุรุสภา,  ๒๕๑๙),  หนา ๖๗-๖๘. 



 

๔๖
ไมไดเดินตามแบบนาฏกะฉบับเดิม แตหาไดคิดเพ่ิมเติมขอความอันใดลงไปโดยอําเภอใจ
นอกเร่ืองไม ทั้งเน้ือเรื่องและเน้ือความ๒๒ 

 
  ในการจัดแสดงโขนละครพระราชนิพนธแตละเรื่องแตละครั้งนั้นมีวัตถุประสงค
สําคัญประการแรกคือ เพื่อนําเสนอความงดงามของศิลปะการแสดงโขนละคร อันมีลักษณะเปน
ศิลปะรวม เกิดจากศิลปะหลายแขนงประกอบกันท้ังนาฏศิลปคือศิลปะการรายรํา ดุริยางคศิลป
คือศิลปะการบรรเลงดนตรีและการขับรอง วรรณศิลปคือศิลปะการประพันธบทละคร 
 
  นอกจากวัตถุประสงคเพื่อนําเสนอความงดงามของศิลปะการแสดงโขนละคร
แลว ในการจัดแสดงโขนละครพระราชนิพนธยังอาจมีวัตถุประสงคอ่ืนๆ อีก เชน การนําเสนอ
คุณธรรม ตัวอยางเชนพระราชนิพนธโขนเรื่องธรรมาธรรมะสงครามแสดงใหเห็นถึงคุณของ
การประพฤติกรรมดีและโทษของการประพฤติกรรมชั่วอยางชัดเจน  การแสดงละครรําพระราช
นิพนธเรื่องขอมดําดินตองการแสดงใหเห็นคุณธรรมบางประการของตัวละคร ทําใหสํานึกใน
ความเปนชาติ และมีความรูรักสามัคคี ดังท่ีทรงพระราชนิพนธคํานําไวในพระราชนิพนธบท
ละครเรื่องขอมดําดิน 
 

แตหวังใจวาจะไมเปนแตสําหรับอานเลนอยางเดียว หวังใจวาจะเปนเครื่องบํารุง
ใจใหผูอานรําพึงถึงตํานานแหงชาติไทยเรา และใหรูสึกวาชาติไทยเราใมใชชาติที่เกิดใหม 
เปนชาติเกาอันมีตํานานดีมาแลว จะไดแลเห็นวาชนกของเราไดพยายามตั้งตนขึ้นเปน
อิสรภาพพนจากความเปนขาของพวกขอมซึ่งเปนชนชาติตางชาติตางภาษาไดอยางไร 
และเราทั้งหลายจะไดมีมานะตั้งใจรักษาความเปนไทยแหงชาติเราอันไดมาโดยยากนั้นไว
ใหมั่นคงอยู๒๓ 

 
  พระราชนิพนธบทละครเรื่องขอมดําดินนี้ ไดจัดแสดงเปนละครในงานฉลอง
เรือรบพระรวงเมื่อวันท่ี ๙ ตุลาคม พ.ศ. ๒๔๖๓ ดวย และในงานฉลองเรือรบพระรวงนี้ วันท่ี ๑๐ 
ตุลาคม พ.ศ. ๒๔๖๓ ไดจัดแสดงละครพระราชนิพนธเร่ืองพญาราชวังสันซึ่งเปนเรื่องราวที่มี

                                                
 
๒๒พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว.  บทละครรําเรื่องศกุนตลา บทละครดึกดําบรรพ

เรื่องศกุนตลา บทความเรียงและบทละครรองเรื่องสาวิตรี  (กรุงเทพมหานคร : องคการคาของคุรุสภา,   
๒๕๐๙), หนา (๓)-(๔). 

๒๓พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว.  บทกลอนละครเรื่องขอมดําดิน บทละครรองเรื่อง
พระรวง บทละครรองเรื่องพระเกียรติรถ บทละครเรื่องขุนชางขุนแผน  ชุดแตงงานพระไวย  
(กรุงเทพมหานคร : องคการคาของคุรุสภา, ๒๕๑๕), หนา ข-ค. 



 

๔๗

ฉากการตอสูกันทางนาวี เขากันไดดีกับโอกาสในการฉลองเรือรบพระรวงซึ่งไดทุนมาจากการ
เรี่ยไรบริจาคทรัพยของประชาชน เพื่อใชเปนยุทธนาวีปองกันประเทศในยามศึกสงคราม 
 
  วัตถุประสงคอีกประการหนึ่งคือเพื่อเรี่ยไรหาทุนในกิจการอันเปนประโยชนแก
สาธารณะ เชน การเรี่ยไรหาทุนซื้อเรือรบพระรวงเพื่อใชเปนยุทธนาวีปองกันประเทศดังกลาว
มาแลว การหาทุนบริจาคใหกับสภากาชาดดวยการแสดงละครเบิกโรงพระราชนิพนธเรื่องพระ
คเณศรเสียงา เมื่อวันท่ี ๑๗ และ ๒๖ ธันวาคม พ.ศ. ๒๔๖๔ การหาทุนบริจาคบํารุงกิจการเสือ
ปาดวยการแสดงโขนพระราชนิพนธเรื่องรามเกียรติ์ตอนนางลอย เมื่อปพ.ศ. ๒๔๖๔ เปนตน 
 
  วัตถุประสงคในการจัดแสดงที่สําคัญอีกประการหนึ่งคือการสรางมงคล หรือเพื่อ
ขับไลส่ิงอัปมงคล ดังท่ีไดมีการแสดงโขนละครพระราชนิพนธในงานพระราชพิธี หรือในงานอัน
เปนมงคลตางๆ เชน งานพระราชพิธีเฉลิมพระชนมพรรษา งานฉลองอายุบุคคลใกลชิดท้ังพระ
บรมวงศานุวงศ และขาราชการช้ันผูใหญ งานฉลองพระพุทธรูปสําคัญหรือสถานท่ีสําคัญดังจะ
กลาวอยางละเอียดในหัวขอตอไปวาดวยโอกาสในการแสดงโขนละครพระราชนิพนธ 
 
  พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงมีพระราชประสงคท่ีจะอนุรักษ
นาฏศิลปของไทย และทรงเห็นวาในรัชสมัยของพระองคคนรุนใหมเริ่มนิยมชมชอบกับ
ศิลปวัฒนธรรมตางชาติ ดังทรงมีพระราชปรารภวา 
 

วิชาละครตามแบบโบราณของไทยเรา, เปนวิชาที่นับวันมีแตจะเสื่อมสูญไป, โดย
เหตุที่คนเราสมัยใหมพอใจดูลครชนิดที่ไดเกิดขึ้นใหม เรียกกันวา “ลครรอง” น้ันบาง, หรือ
ดูภาพยนตรอันมีระบําแบบตางประเทศสลับบาง, จนลครรําแบบไทยโบราณแทบจะไมมี
เหลืออยูอีกแลว นอกจากในกรมมหรศพ.๒๔ 

 
  ดวยเหตุนี้  ในการแสดงโขนละครพระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ
เกลาเจาอยูหัวทุกครั้ง จึงมีวัตถุประสงคประการสําคัญ คือ เปนการอนุรักษและเผยแพร
นาฏศิลปไทยโดยเฉพาะอยางย่ิงการแสดงโขนละครใหเปนที่แพรหลายและกอใหเกิดความภูมิใจ
ท่ีชนชาวไทยมีนาฏศิลปไทยเปนศิลปวัฒนธรรมประจําชาติอยางหนึ่ง 
   
 
 

                                                
 
๒๔พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว. “(นาตน) รามเกียรติ์ บทรองและบทพากย, ”  สําเนา

ลายพระราชหัตถ, ๒๔๖๔, หนา ๑. 



 

๔๘

ตารางที่ ๒ กําหนดการแสดงโขนละครพระราชนิพนธ 
ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 

 
เวลาแสดง เรือ่ง,ตอนท่ีใชแสดง โอกาส,สถานท่ีในการแสดง 

พ.ศ.๒๔๔๘ พระนาละ คณะละครเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒนแสดงในงาน
เฉลิมพระชนมาย ุ๒๕ พรรษา ณ โรงละครดึกดําบรรพ 

- องคทสื่อสาร โขนเรื่องแรกที่วังสราญรมย 
๓๐-๓๑ ธันวาคม 

๒๔๕๑ 
พระนาละ ละครหลวงรุนเล็กแสดงในงานเฉลมิพระชนมาย ุ

๒๕ ธันวาคม  
ร.ศ.๑๒๘ 

รามสรูชิงแกว/ 
พิธีกุมภนิยา 

โขนสมัครเลนแสดงชวยงาน 
เปดโรงเรียนนายรอยชั้นมัธยม 

๑๐-๑๑ เมษายน  
ร.ศ.๑๒๙ 

สุดาวตาร/ 
พรหมาสตร 

โขนสมัครเลนแสดงโดยพระราชเสาวนียในการบําเพ็ญ
พระราชกุศลสัตตมวารอัฐิเจาคณุจอมมารดาเปยม 

๒๙ สิงหาคม  
ร.ศ. ๑๒๙ 

พิเภกถูกขับ - 

๙ มกราคม  
ร.ศ. ๑๓๐ 

นารายณปราบนนทุก 
/เผาลงกา 

๑๐ มกราคม  
ร.ศ. ๑๓๐ 

พระคเณศรเสียงา/ 
พิเภกถูกขับ 

โขนมหาดเล็กเลนถวายตัว 
สมเดจ็พระบรมราชินีนาถ พระราชชนนี  

ณ โรงโขนหลวง สวนดุสิต  
ในการฉลองสะพานพระราชเสาวนีย 

๕ ธันวาคม  
ร.ศ. ๑๓๐ 

รามสรูชิงแกว มหาดเล็กขาหลวงกรมโขนหลวงแสดงในงาน 
พระราชพิธีบรมราชาภเิษกสมโภช ทีส่วนมสิกวัน 

๕ มกราคม ๒๔๕๕ 
ตํานานเสือปาขอม

ดําดิน แสดงในงานวัดเบญจมบพิตร ณ สนามเสือปา 

กุมภาพันธ ๒๔๕๕ พญาราชวังสนั ละครหลวงแสดงที่พระราชวังสนามจันทร 
๑๖ ตุลาคม  
ร.ศ. ๑๓๑ 

ฤษีเสีย่งลูก/ 
สามทัพ 

๑๗ ตลุาคม ร.ศ. 
๑๓๑ 

พระอนิรุทธ 

มหาดเล็กกรมโขนหลวงเลนสนองพระเดชพระคุณ 
ในงานสมโภชพระไชยวฒันประจํารัชกาล 

ณ โรงหนาพระท่ีน่ังอภิเษกดุสติ 

๒๒ กุมภาพันธ 
๒๔๕๖ 

พญาราชวังสนั ละครหลวงแสดงในงานสมโภชพระพุทธรูป 
ปางปฐมเทศนา ณ พระราชวังสนามจันทร 

๑๒ เมษายน ๒๔๕๖ 
มหาพลี/ 

นางศูรปนขาหึง 

โขนมหาดเล็กขาหลวงเดมิ(โขนสมัคร) 
เลนในการสมโภชพระบรมมหาราชวัง  

และงานเผด็จศกสงกรานต ณ สวนศิวาลัย 
๒๓ พฤษภาคม 

๒๔๕๖ 
ศกุนตลา(ละครใน)๑ 

๒๔ พฤษภาคม 
๒๔๕๖ 

ศกุนตลา(ละครใน)๒ 

มหาดเล็กกรมโขนหลวงเลนในงานทําบุญขึ้นเรือนใหม
ของจางวางโทพระยาเทพทวาราวดี 



 

๔๙

เวลาแสดง เรือ่ง,ตอนท่ีใชแสดง โอกาส,สถานท่ีในการแสดง 

๑๔ สิงหาคม ๒๔๕๖ ลงสวน-ถวายแหวน มหาดเล็กกรมโขนหลวงเลนในงานราชคฤหมงคล 
ณ พระตําหนักจิตรลดารโหฐาน 

๕ มีนาคม ๒๔๕๗ ทศกรรฐกับอรชนุ 
ราชเสวกกรมโขนหลวงเลนในงานทําบุญอาย ุ

ครบ ๒ รอบ ของจางวางโทพระยาประสทิธิศุภการ 
ผูบัญชาการกรมมหรสพ ณ โรงโขนหลวงสวนมิสกวัน 

๕ เมษายน ๒๔๕๗ 
รําเบิกโรง/ 

อรชุนกับทศกรรฐ 
๖เมษายน ๒๔๕๗ ทาวแสนปม๑ 
๗ เมษายน ๒๔๕๗ ทาวแสนปม๒ 

โขนมหาดเล็กและละครมหาดเลก็ 
เลนในงานสมโภชพระที่น่ัง  

ณ สวนศวิาลยั ในพระบรมมหาราชวัง 

๕ กันยายน ๒๔๕๗ ตามกวาง 
ราชเสวกกรมโขนหลวงเลนชวยในเวรเลีย้งของ 
มหาอํามาตยโทเจาพระยาศรีวิไชยชนินทร 

สมุหเทศาภิบาลผูสําเรจ็ราชการมณฑลนครไชยศร ี

๑๙ กันยายน ๒๔๕๗ นางลอย ราชเสวกกรมโขนหลวงเลนชวยในเวรเลีย้งของ 
มหาเสวกตรีพระยาวิศุกรรมศิลปสิทธิ ์

พฤศจิกายน ๒๔๕๗ พญาราชวังสนั แสดงในงานฉลองอายุ ๗๐ เจาจอมมารดาแพ 
๕ เมษายน ๒๔๕๘ ประเดิมศึกลงกา 
๖ เมษายน ๒๔๕๘ ศกุนตลา 

โขนบรรดาศักด์ิและละครบรรดาศักด์ิ 
เลนในการสมโภชพระบรมมหาราชวัง ณ สวนศิวาลัย 

๒๗ พฤษภาคม 
๒๔๕๘ 

พระคเณศรเสียงา กรมเสือปาพรานหลวงรักษาพระองคเลนในงานฉลอง
ธงสารทลูประจํากรมที่พระตําหนักจิตรลดารโหฐาน 

๑๒ กรกฎาคม 
๒๔๕๘ 

เผาลงกา 

๑๓ กรกฎาคม 
๒๔๕๘ 

ขอมดําดิน 

โขนกรมมหรสพ 
แสดงในงานฉลองพระบรมธาต ุ
ท่ีจังหวัดนครศรธีรรมราช 

๑๓ ตุลาคม ๒๔๕๘ ฤษีเสีย่งลูก กรมโขนหลวงแสดงในเวรเลีย้งพระยาประสิทธศิุภการ 
ท่ีสวนจิตรลดาฯ 

๘ พฤศจิกายน 
๒๔๕๘ 

อรชุนกับทศกรรฐ 
แสดงในงานฉลองยศพลเอกพิเศษของทหารอังกฤษ 
ที่พระราชาธิบดีแหงบริเตนใหญทูลเกลาฯ ถวาย 

ณ กระทรวงกลาโหม 
ปใหมเถลิงศก 

๒๔๕๙ 
พระนรสิงหาวตาร โขนหลวงรุนเล็กแสดงในวันปใหมเลงิศก 

๑๑ ตุลาคม ๒๔๕๙ ทาวแสนปม(ตอน ๒) 

ราชเสวกและขาหลวงกรมโขนหลวงเลนในเวรเลีย้ง
ของมหาเสวกเอกเจาพระยาธรรมาธิกรณาธบิดี 

เสนาบดีกระทรวงวัง  
ณ สวนศวิาลยั ในพระบรมมหาราชวัง 

๒๘ มกราคม ๒๔๖๐ มิตรมีชัย 
ขาราชการกรมมหรสพแสดงในงานเลี้ยงรบัรอง  
Sir Edward Brockman รองผูสําเร็จราชการ- 
สหพันธรัฐมลายู ณ พระราชวังสนามจันทร 



 

๕๐

เวลาแสดง เรือ่ง,ตอนท่ีใชแสดง โอกาส,สถานท่ีในการแสดง 
๗ เมษายน ๒๔๖๐ พระเกยีรติรถ(ราํ)๑ 
๘ เมษายน ๒๔๖๐ พระเกียรติรถ(รํา)๒ 

แสดงในงานสมโภชพระบรมมหาราชวัง 
ณ สวนศวิาลยั 

๙ ตลุาคม ๒๔๖๓ ขอมดําดิน 
๑๐ ตลุาคม ๒๔๖๓ พญาราชวังสนั 

แสดงในงานฉลองเรือรบพระรวง 

๒๙ ธันวาคม ๒๔๖๓ 
ศกุนตลา 

(ดึกดําบรรพ) 
ขาราชการกรมมหรสพแสดงในงานการรื่นเริง 

ของทวยนาครดสุิตธานี ณ สวนศิวาลยั 

พ.ศ. ๒๔๖๔ พระนรสิงหาวตาร 
เลนฉลองพระรูป 

สมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระยาวชิรญาณวโรรส 
ณ วัดบวรนเิวศนวิหาร 

พ.ศ. ๒๔๖๔ นางลอย แสดงเพ่ือเกบ็เงินบํารุงเสือปา ณ สวนจิตรลดาฯ 

๗ กันยายน ๒๔๖๔ สามัคคีเสวก 
แสดงในงานฉลองพระสุพรรณบัฏ  

พระเจาวรวงศเธอ พระองคเจาลกัษมีลาวัณ  
ที่วังปารสุกวัน 

๑๗,๒๖ ธันวาคม 
๒๔๖๔ 

พระคเณศรเสียงา ระบําแสดงตอจากมหาอุปรากร 
เพ่ือเก็บเงินบํารุงสภากาชาด ที่โรงโขนหลวงมิสกวัน 

๑ เมษายน ๒๔๖๕ เผาลงกา โขนกลางแปลงแสดงในวันขึ้นปใหม ณ สวนศวิาลัย 

๑๐ มถิุนายน ๒๔๖๕ 
ขุนชางขนุแผน 

(ละครราํ) แสดง ณ พระราชวังสนามจันทร 

กรกฎาคม ๒๔๖๕ พญาราชวังสนั แสดงในงานฉลองอายุครบ ๖๐ ป 
ของเจาพระยายมราช  ที่ศาลาแดง 

๒๙ ธันวาคม ๒๔๖๕ 
ธรรมาธรรมะ
สงคราม/ 

ศุภลักษณวาดรูป 

ขาราชการกรมมหรสพแสดง 
ในงานพระราชพิธีเฉลมิพระชนมพรรษา  

ที่สวนศิวาลัย (นาฏะศาลา) 
มีงานสโมสรสันนิบาต แตงกายแฟนซี 

๑๑ มกราคม ๒๔๖๕ พระคเณศรเสียงา แสดงในงานแซยิดวังบูรพา 
มีนาคม ๒๔๖๖ พญาราชวังสนั แสดงในงานฉลองพระชนมายุพระอรรคชายา 
เมษายน ๒๔๖๗ พญาราชวังสนั แสดงในงานปใหม ณ สวนศวิาลัย 

๑๕ เมษายน ๒๔๖๘ ทาวแสนปม(รอง) 
แสดงในวันคลายวันประสูต ิ

พระนางเจาสุวทันา พระวรราชเทวี  
ณ พระราชนิเวศนมฤคทายวัน 

พ.ศ. ๒๔๖๘ ปราบตาฑะกาสูร แสดงในโรงละคร ณ พระตําหนักจิตรลดารโหฐาน 

๑๒ ตลุาคม ๒๔๖๘ พระเกียรติรถ ซอมวงมโหรี และละคร 
ที่โรงละคร ณ พระตําหนักจิตรลดารโหฐาน 

 
 
 



 

๕๑

 ๒.๓.๒  โอกาสที่แสดง 
 
  พระราชนิพนธบทโขนละครในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวนั้นมี
การจัดแสดงขึ้นหลายครั้งท้ังในรัชสมัยของพระองคและในขณะทรงดํารงพระราชอิสริยยศเปน
สมเด็จพระบรมโอรสาธิราช สยามมกุฎราชกุมาร   ดังตารางท่ี ๒ กําหนดการแสดงโขนละคร
พระราชนิพนธ  
 
  จากขอมูลตามตารางท่ี ๒ สามารถจําแนกโอกาสในการแสดงโขนละครพระราช
นิพนธได ดังตอไปนี้ 
 
  ๒.๓.๒.๑  การแสดงในงานพระราชพิธี 
 
   งานพระราชพิธีบรมราชาภิเษกสมโภช  มหาดเล็กขาหลวงกรมโขน
หลวงแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ตอนรามสูรชิงแกวที่โรงละครสวนมิสกวัน เมื่อวันท่ี ๕ 
ธันวาคม ร.ศ. ๑๓๐ (พ.ศ. ๒๔๕๔) 
 
   งานเฉลิมพระชนมพรรษา  ขาราชการกรมมหรสพแสดงโขนเรื่อง   
ธรรมาธรรมะสงครามและระบําศุภลักษณวาดรูป ท่ีนาฏะศาลา สวนศิวาลัย ในพระบรม 
มหาราชวัง มีงานสโมสรสันนิบาต แตงกายแฟนซี เมื่อวันที่ ๒๙ ธันวาคม พ.ศ. ๒๔๖๕ 
 
   อนึ่ง เมื่อทรงดํารงพระราชอิสริยยศเปนสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช 
เจาฟามหาวชิราวุธ สยามมกุฎราชกุมาร ก็ไดมีการจัดแสดงละครพระราชนิพนธในงานเฉลิม
พระชนมายุ โดยคณะละครเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒนจัดแสดงละครพระราชนิพนธเรื่องพระ
นาละในงานเฉลิมพระชนมายุ ๒๕ พรรษาที่โรงละครดึกดําบรรพเมื่อ พ.ศ. ๒๔๔๘ และละคร
หลวงรุนเล็กไดจัดแสดงละครพระราชนิพนธเรื่องพระนาละอีกครั้งในงานเฉลิมพระชนมายุ ๒๘ 
พรรษา เม่ือวันท่ี ๓๐-๓๑ ธันวาคม พ.ศ. ๒๔๕๑ 
 
  ๒.๓.๒.๒  การแสดงในงานประเพณีนักขัตฤกษ 
 
   งานเผด็จศกสงกรานต  โขนมหาดเล็กขาหลวงเดิม(โขนสมัครเลน)
แสดงบทเบิกโรงพระราชนิพนธเรื่องมหาพลีและโขนเรื่องรามเกียรติ์ตอนนางศูรปนขาหึงใน
การสมโภชพระบรมมหาราชวัง และงานเผด็จศกสงกรานต ณ สวนศิวาลัย วันที่ ๑๒ เมษายน 
พ.ศ. ๒๔๕๖ 
 



 

๕๒

   งานวันขึ้นปใหม  โขนหลวงรุนเล็กแสดงเรื่องพระนรสิงหาวตารใน
โอกาสวันขึ้นปใหมเถลิงศก พ.ศ.๒๔๕๙   ในป พ.ศ. ๒๔๖๕ มีการแสดงโขนกลางแปลงเรื่อง
รามเกียรติ์ตอนเผาลงกา   และป พ.ศ. ๒๔๖๗  มีการแสดงละครพระราชนิพนธเรื่องพญา
ราชวังสัน ณ สวนศิวาลัย ในพระบรมมหาราชวัง 
 
   งานวัดเบญจมบพิตร  ในวันที่ ๕ มกราคม พ.ศ. ๒๔๕๕ มีการแสดง
ตํานานเสือปา เรื่องขอมดําดิน ณ สนามเสือปา 
     
  ๒.๓.๒.๓  การแสดงในงานฉลองและสมโภช 
 
   งานสมโภชพระบรมมหาราชวัง  มีการแสดงโขนละครพระราชนิพนธ
ในงานนี้แทบทุกป ปละหลายเรื่อง อาทิ ในป พ.ศ. ๒๔๕๘ มีการแสดงโขนบรรดาศักดิ์เรื่อง
รามเกียรติ์ตอนประเดิมศึกลงกา และละครบรรดาศักด์ิแสดงละครพระราชนิพนธเรื่อง
ศกุนตลา ณ สวนศิวาลัย ในพระบรมมหาราชวัง ในวันท่ี ๕ และวันที่ ๖ เมษายน ตามลําดับ  
ในป พ.ศ. ๒๔๖๐ มีการแสดงละครรําพระราชนิพนธเรื่องพระเกียรติรถ ณ สวนศิวาลัย ใน
พระบรมมหาราชวัง ในวันท่ี ๗ และวันที่ ๘ เมษายน เปนตน 
 
   งานสมโภชวัตถุสถานทางพระพุทธศาสนา  ไดแก งานสมโภชพระ
ไชยวัฒนประจํารัชกาลในป พ.ศ. ๒๔๕๕ งานสมโภชพระพุทธรูปปางปฐมเทศนา ณ พระราชวัง
สนามจันทรในป พ.ศ. ๒๔๕๖  งานฉลองพระบรมธาตุ จังหวัดนครศรีธรรมราชในป พ.ศ. 
๒๔๕๘ และงานฉลลองพระรูปสมเด็จพระมหาสมณเจา ณ วัดบวรนิเวศนวิหารในป พ.ศ. 
๒๔๖๔  งานตางๆ เหลานี้ มีการแสดงโขนละครพระราชนิพนธถวายเปนพุทธบูชาดวย 
 
   งานฉลองยศ  ไดแก งานฉลองยศพลเอกพิเศษของทหารอังกฤษท่ี
พระราชาธิบดีแหงบริเตนใหญทูลเกลาฯ ถวาย   มีการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ตอนอรชุน
กับทศกรรฐเม่ือวันท่ี ๘ พฤศจิกายน พ.ศ. ๒๔๕๘  และงานฉลองพระสุพรรณบัฏ พระเจา 
วรวงศเธอ พระองคเจาลักษมีลาวัณ มีการแสดงระบําชุดสามัคคีเสวกท่ีวังปารุสกวันเมื่อวันท่ี 
๗  กันยายน พ.ศ. ๒๔๖๔ 
 
   งานฉลองอายุบุคคลท่ีใกลชิดเบื้องพระยุคลบาท เชน การแสดงละคร
พระราชนิพนธเรื่องทาวแสนปมในวันคลายวันประสูติพระนางเจาสุวัทนา พระวรราชเทวี ณ 
พระราชนิเวศนมฤคทายวันเม่ือวันท่ี ๑๕ เมษายน พ.ศ. ๒๔๖๘  การแสดงละครพระราชนิพนธ
เรื่องพญาราชวังสัน ในงานฉลองอายุ ๗๐ พรรษาเจาจอมมารดาแพเม่ือเดือนพฤศจิกายน พ.ศ. 



 

๕๓

๒๔๕๗  การแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ตอนทศกรรฐกับอรชุนในงานทําบุญอายุครบ ๒ รอบ
ของจางวางโทพระยาประสิทธิศุภการ ผูบัญชาการกรมมหรสพ  ณ  โรงโขนหลวงสวนมิสกวัน  
เมื่อวันท่ี ๕ มีนาคม พ.ศ. ๒๔๕๗ เปนตน 
 
   นอกจากนี้ ยังมีการแสดงโขนละครในโอกาสงานฉลองอื่นๆ อีก เชน 
งานฉลองสะพานพระราชเสาวนีย มีการแสดงเบิกโรงชุดนารายณปราบนนทุกและโขนเรื่อง
รามเกียรติ์ตอนเผาลงกา   งานฉลองธงศารทูลประจํากรมเสือปาพรานหลวงรักษาพระองคมี
การแสดงพระราชนิพนธเบิกโรงชุดพระคเณศรเสียงา  งานฉลองเรือรบพระรวงมีการแสดง
ละครพระราชนิพนธเรื่องขอมดําดิน  และ เรื่องพญาราชวังสัน เปนตน 
 
  ๒.๓.๒.๔  การแสดงในโอกาสอ่ืนๆ 
 
   การแสดงโขนละครพระราชนิพนธนอกจากจะแสดงตามโอกาสตางๆ 
ตามท่ีไดกลาวมาแลว ไดแก การแสดงในพระราชพิธี การแสดงในงานประเพณีนักขัตฤกษ และ
การแสดงในงานฉลองและงานสมโภชตางๆ แลว ยังมีการแสดงในโอกาสพิเศษอ่ืนๆ อีก  เชน 
งานเปดโรงเรียนนายรอยชั้นมัธยม โขนสมัครเลนแสดงพระราชนิพนธเบิกโรงชุดรามสูรชิงแกว
และโขนเรื่องรามเกียรติ์ตอนพิธีกุมภนิยา  งานแซยิดวังบูรพามีการแสดงพระราชนิพนธเบิก
โรงชุดพระคเณศรเสียงา  งานเลี้ยงรับรองรองผูสําเร็จราชการสหพันธรัฐมลายูในโอกาสมา
เยือนประเทศ มีการแสดงระบําชุดมิตรมีชัย  เปนตน 
 
   การแสดงในอีกโอกาสหนึ่งซึ่งมีขึ้นหลายครั้งในรัชสมัยของพระองคคือ
การแสดงในเวรเลี้ยงท่ีเรียกวา “เวรอันเต” สืบเนื่องมาจากพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัว ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ จัดต้ังสโมสรขึ้นต้ังแตสมัยท่ีทรงประทับอยู ณ วังสราญ-
รมย เรียกวาสโมสรสามเหลี่ยม สมาชิกสโมสรผลัดเปลี่ยนกันเปนเจาภาพเลี้ยงอาหาร ตอมาได
คิดใหมีการแสดงหลังจากรับประทานอาหารดวย โดยการเลี้ยงนี้มักจะมีขึ้น ณ ศาลาหลังคาจาก 
บริเวณพระท่ีนั่งอภิเษกดุสิต ซึ่งมีช่ือวาศาลาอันเตปุริกธุริณ ตอมาก็เรียกการเลี้ยงนี้แตเพียง
สั้นๆ วาการเลี้ยงอันเต และเหตุท่ีสมาชิกผลัดเปล่ียนเวรกันเล้ียงและจัดการแสดงในแตละ
สัปดาหนั้นจึงเรียกวา “เวรอันเต” 
 
   เฉลิม  เศวตนันทน กลาวถึงการแสดงในงานเลี้ยงเวรอันเตนี้วา 
 

  ... ตามปกติสมาชิกผลัดเปลี่ยนเวรเลี้ยงอาหารกันคนละครั้งตอหน่ึงสัปดาห  
เมื่อเลี้ยงอาหารกันแลวก็มีการแสดงตางๆ ใหชม เปนการแสดงของสมาชิกเองบาง จัดหา
มาแสดงบาง การเลี้ยงโดยมากมีในวันเสาร และมีในพระราชฐานสุดแตจะประทับอยู ณ ที่



 

๕๔
ใด การแสดงเหลานี้โดยมากคัดเลือกมาแตของดีๆ และเลือกสรรแตการแสดงที่แปลกๆ 
เวรของหลวงคือของพระองคทานเอง สมาชิกมักแสดงจากบทพระราชนิพนธเปนพ้ืน  เวร
ทานผูอื่นๆ ก็แลวแตจะจัด เปนงิ้วก็มี เพลงก็มี ลําตัดก็มี ...๒๕ 

 
   การเลี้ยงเวรอันเตที่มีการแสดงโขนละครพระราชนิพนธนั้น ไดแก เวร
เลี้ยงของพระยาประสิทธิศุภการแสดงเบิกโรงพระราชนิพนธเรื่องฤษีเสี่ยงลูก ณ สวนจิตรลดาฯ
เมื่อวันท่ี ๑๓ ตุลาคม พ.ศ. ๒๔๕๘  เวรเลี้ยงของมหาเสวกเอก เจาพระยาธรรมาธกรณาธิบดี 
เสนาบดีกระทรวงวัง แสดงละครพระราชนิพนธเรื่องทาวแสนปม ณ สวนศิวาลัย ใน
พระบรมมหาราชวังเมื่อวันที่ ๑๑ ตุลาคม พ.ศ. ๒๔๕๙  เวรเลี้ยงของมหาอํามาตยโทเจาพระยา
ศรีวิไชยชนินทร สมุหเทศาภิบาลผูสําเร็จราชการมณฑลนครไชยศรี แสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์
ตอนตามกวางเม่ือวันท่ี ๕ กันยายน พ.ศ. ๒๔๕๗    และเวรเล้ียงของมหาเสวกตรีพระยา
วิศุกรรมศิลปประสิทธิ์ แสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ตอนนางลอย เมื่อวันท่ี ๑๙ กันยายน พ.ศ. 
๒๔๕๗ 
 
 ๒.๓.๓  สถานที่แสดง 
 
  สถานที่แสดงโขนละครต้ังแตสมัยอยุธยาเปนตนมา สามารถแบงไดเปน ๒ 
ลักษณะ คือ แสดงบนลานกวางกลางแจงอยางหนึ่ง และแสดงในโรงซึ่งไมไดปลูกสรางถาวร
อยางหนึ่ง ครั้นมาถึงรัชกาลพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว สถานท่ีแสดงโขนละคร
ยังคงเปนลานกวางกลางแจง และในโรงละครตามแบบเดิม หากแตโรงละครเริ่มเปนสิ่งปลูกสราง
เปนอาคารถาวร ท้ังนี้เพราะพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวโปรดการแสดงโขนละคร
เปนอยางมากดังท่ีไดกลาวมาแลว เมื่อเสด็จฯ ประทับอยู ณ พระตําหนัก พระราชวังแหงใด ก็
โปรดใหสรางโรงละครขึ้น ณ ท่ีนั้น 
 
  ม.ล.ปน  มาลากุล กลาวถึงลักษณะของโรงละครที่โปรดใหสรางขึ้นวา โรงละคร
ในพระราชวังมักเปนโรงสรางดวยไม มีผนังก้ันระหวางในโรงกับท่ีคนดู นอกนั้นก็โปรงๆ ท่ี
ประทับของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวนั้นมักจะอยูดานหลังตรงกลาง และโรง
ละครเหลานี้มักจะไมมีชื่อเฉพาะ เรียกกันตามช่ือสถานที่๒๖ 
 
                                                
 

๒๕เฉลิม   เศวตนันท, “ประวัติการละคร,” วารสารวัฒนธรรมไทย ๒๐, ฉ.๗ (กรกฎาคม ๒๕๒๔), 
หนา ๓๓. 

๒๖ม.ล. ปน   มาลากุล, “โรงละครและการแสดงละคร,” สารานุกรมพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ
เกลาเจาอยูหัว ๒(๒๕๒๓): ๕๕๗-๕๕๘. 



 

๕๕

  เฉลิม  เศวตนันทน กลาวถึงลักษณะโรงละครตามแบบพระราชนิยมวา 
 

ในเรื่องโรงละครนี้ รัชกาลที่ ๖ ไดเคยมีพระราชกระแสไววา  การสรางโรงละคร
ควรจะมีสวนสําคัญดังน้ี เน้ือที่ควรแบงออกเปน ๔ สวนตามลักษณะเนื้อที่สี่เหลี่ยมผืนผา 
แบงออกเปนท่ีนั่งดูของผูดูเพียงหนึ่งสวน นอกนั้นควรเปนสถานที่ภายในโรง หรืออยาง
นอยควรแบงอยางละครึ่ง คือเปนที่คนดูครึ่งหน่ึงเปนสวนภายในโรงคร่ึงหน่ึง๒๗ 

 
  สถานท่ีที่ใชแสดงโขนละครในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว
มีดังตอไปนี้ 
 
   ๑) โรงละครหลวงสวนมิสกวัน ต้ังอยูบริเวณมุมถนนราชดําเนินตัดกับถนน
พิษณุโลก หลังวัดเบญจมบพิตร ตรงกันขามกับวังปารุสกวัน มีชื่อในภาษาอังกฤษวา Theatre 
Royal, Dusit park เปนสถานที่ที่ใชแสดงโขนใหชาวตางประเทศชมเปนครั้งแรกในงานพระราช
พิธีบรมราชาภิเษกสมโภชในป พ.ศ.๒๔๕๔ ดังรูปภาพประกอบที่ ๑๘ 
 

 
 
รูปภาพที่ ๑๘ ภาพวาดโรงละครหลวงสวนมิสกวัน เมื่อมีงานพระราชพิธบีรมราชาภิเษกสมโภช 

                                                
 
๒๗เฉลิม   เศวตนันท, “ประวัติการละคร,” วารสารวัฒนธรรมไทย ๒๐, ฉ.๔ (เมษายน ๒๕๒๔), 

หนา ๓๐. 



 

๕๖

  โรงละครนี้สรางขึ้นเม่ือปลายรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 
นับเปนโรงละครแหงชาติแหงแรกของไทย มีลักษณะเปนอาคารไมสองชั้น ชั้นบนมีบอกซหลวง
อยูตรงกลาง และบอกซอ่ืนๆ อยูสองขางตามแนวโคงครึ่งวงกลม ตกแตงอยางวิจิตร หนาโรง
ละครมีอาคารโปรงๆ สําหรับประทับเสวยพระกระยาหารวาง หลังโรงมีท่ีกวางขวาง มีหอง
แตงตัวและท่ีพักนักแสดงเปนระเบียบเรียบรอย มีท่ีเก็บฉากและทางสําหรับยกฉาก เปลี่ยนฉาก
ไดกวางขวางและสะดวกสบาย 
 
  โรงละครหลวงสวนมิสกวันนี้เปนโรงละครโรงแรกที่มีหนาบันของฉากเปนลาย
ไทย และมานหนาโรงก็ใชลายทองอยางไทยทั้งผืน และใดประดับไฟอยางถูกตองตามแบบแผน
ของละครฝรั่ง มีราวไฟบน ไฟเพดาน ไฟเชิงราว หรี่ไดโดยใชหมอน้ําเกลือ๒๘ 
 
  ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวมีการจัดแสดงโขนละคร
พระราชนิพนธ ณ โรงละครหลวงสวนมิสกวันหลายครั้ง เชน การแสดงโขนพระราชนิพนธเรื่อง
รามเกียรติ์ตอนรามสูรชิงแกวโดยมีมหาดเล็กขาหลวงกรมโขนหลวงแสดงในงานพระราชพิธี
บรมราชาภิเษกสมโภชเมื่อวันท่ี ๕ ธันวาคม ร.ศ. ๑๓๐   การแสดงโขนพระราชนิพนธเร่ือง
รามเกียรติ์ตอนทศกรรฐกับอรชุนในงานทําบุญอายุครบ ๒ รอบของจางวางโทพระยา     
ประสิทธิศุภการ ผูบัญชาการกรมมหรสพเมื่อวันท่ี ๕ มีนาคม พ.ศ. ๒๔๕๗  การแสดงพระราช
นิพนธเบิกโรงเรื่องพระคเณศรเสียงา เพื่อเก็บเงินบํารุงสภากาชาดเมื่อวันท่ี ๑๗ และ ๒๖ 
ธันวาคม พ.ศ. ๒๔๖๔ เปนตน 
   
  ๒) โรงละครสวนศิวาลัย    ต้ังอยูดานหลังพระท่ีนั่งบรมพิมาน ติดกับบริเวณ
สวนศิวาลัย ในพระบรมมหาราชวัง 
 

ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวมีการจัดแสดงโขนละคร
พระราชนิพนธ ณ โรงละครสวนศิวาลัยหลายครั้ง เชน การแสดงพระราชนิพนธเบิกโรงเรื่อง
มหาพลี และพระราชนิพนธโขนเรื่องรามเกียรติ์ตอนนางศูรปนขาหึงโดยมีมหาดเล็กขาหลวง
เดิม(โขนสมัคร)แสดงในงานสมโภชพระบรมมหาราชวังและงานเผด็จศกสงกรานตเม่ือวันที่ ๑๒ 
เมษายน พ.ศ. ๒๔๕๖   การแสดงโขนพระราชนิพนธเรื่องธรรมาธรรมะสงครามในงานพระ
ราชพิธีเฉลิมพระชนมพรรษาเมื่อวันที่ ๒๙ ธันวาคม พ.ศ. ๒๔๖๕  เปนตน 
 
 

                                                
 
๒๘เรื่องเดียวกัน, หนา ๓๐. 



 

๕๗

  ๓) โรงละครในพระราชวังดุสิต ติดกับพระท่ีนั่งอัมพรสถานทางดานตะวันตก 
เปนอาคารไมฝมือประณีตมาก แตภายหลังไดสรางโรงละครขึ้นที่สนามหนาพระท่ีนั่งอภิเษก
ดุสิต มีการจัดแสดงโขนละครในงานสําคัญ เชน การแสดงเบิกโรงพระราชนิพนธเรื่องฤษีเสี่ยง
ลูก และการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ตอนสามทัพโดยมหาดเล็กกรมโขนหลวงแสดงในงาน
สมโภชพระไชยวัฒนประจํารัชกาลเม่ือวันที่ ๑๖ ตุลาคม ร.ศ. ๑๓๑ 
 
  ๔) โรงละครในพระราชอุทยานสราญรมย ใชหองโถงยาวในพระตําหนักใน
วังสราญรมยเปนท่ีฝกซอมและแสดง มีการจัดแสดงโขนพระราชนิพนธหลายคราวเม่ือครั้งยัง
ดํารงพระราชอิสริยยศเปนสมเด็จพระบรมโอรสาธิราชและทรงพํานักอยูที่วังสราญรมยนี้ 
 
  ๕) โรงละครในพระตําหนักจิตรลดารโหฐาน มีโรงละครตรงขามกับพระ
ตําหนักทางทิศตะวันออก พระราชทานนามวา “จิตรลดาสภาคาร”  มีการแสดงละครพูดฉลอง
เมื่อสรางโรงละครเสร็จเมื่อวันท่ี ๑๓ กันยายน พ.ศ. ๒๔๕๖ นอกจากนี้ยังทรงพระกรุณาโปรด
เกลาฯ พระราชทานพระบรมราชานุญาตใหใชบริเวณอันกวางใหญของสวนจิตรลดาเปนสถานที่
จัดงานรื่นเริงฤดูหนาวอันเปนงานรื่นเริงประจําปสําหรับประชาชนดวย มีการจัดแสดงครั้ง
สําคัญๆ เชน กรมเสือปาพรานหลวงรักษาพระองคแสดงเบิกโรงพระราชนิพนธเรื่องพระ
คเณศรเสียงา ในงานฉลองธงสารทูลประจํากรมเมื่อวันท่ี ๒๗ พฤษภาคม พ.ศ. ๒๔๕๘   การ
แสดงโขนพระราชนิพนธเรื่องรามเกียรติ์ตอนปราบตาฑะกา เมื่อปพ.ศ. ๒๔๖๘ ในการแสดง
ครั้งนี้ไดทรงรวมแสดงโดยทรงแสดงเปนฤษีวสิษฐดวย 
 
  ๖) โรงละครในพระราชวังสนามจันทร  มีพระท่ีนั่งสามัคคีมุขมาตยซึ่งเปน
พระท่ีนั่งโถงใหญเช่ือมตออยูกับพระท่ีนั่งวัชรีรมยา ภายในพระท่ีนั่งโดยรอบมีเสานางจรัลแบง
เขตทองพระโรงกับเฉลียง ใชสําหรับประชุมเสือปา ประกอบพิธีกรรม ซอมและเลนโขนละคร 
ภายหลังไดสรางโรงละครขึ้นโดยเฉพาะ ทางทิศตะวันตกของพระท่ีนั่งองคนั้น สรางเสร็จเม่ือ
คราวเสด็จประทับแรมในการประลองยุทธเสือปาเม่ือเดือนมกราคม พ.ศ. ๒๔๖๑  ท่ีพระราชวัง
สนามจันทรนี้มีการจัดแสดงครั้งสําคัญๆ  เชน  การแสดงละครรําพระราชนิพนธเรื่องพญาราช
วังสันในงานสมโภชพระพุทธรูปปางปฐมเทศนา เมื่อวันท่ี ๒๒ กุมภาพันธ พ.ศ. ๒๔๕๖  และ
การแสดงละครพระราชนิพนธเรื่องมิตรมีชัย ในงานเลี้ยงรับรอง Sir Edward Brockman รอง
ผูสําเร็จราชการสหพันธรัฐมลายูเมื่อวันท่ี ๒๘ มกราคม พ.ศ. ๒๔๖๐ เปนตน 
 
  ๗) โรงละครในพระราชวังบางปะอิน เรียกวา ศาลาวรนาฏยเวทีสถาน ต้ังอยู
มุมสนามเบื้องหนาพระท่ีนั่งเวหาสจํารูญ พระท่ีนั่งเกงจีนเทียนเหม็งเตย 
 



 

๕๘

  ๘) โรงละครในพระราชนิเวศนมฤคทายวัน มีพระท่ีนั่งสโมสรเสวกามาตย
เปนอาคารสองช้ันรูปสี่เหลี่ยมผืนผา เปดโลง ไมก้ันฝาท้ังชั้นลางและช้ันบน ทรงใชเปนโรงละคร
และท่ีชุมนุมในโอกาสตางๆ มีการจัดแสดงครั้งสําคัญๆ เชน การแสดงละครรองพระราชนิพนธ
เรื่องพระรวง ในงานเฉลิมพระชนมพรรษาสมเด็จพระนางเจาอินทรศักดิศจี พระวรราชชายา 
เมื่อวันท่ี ๑๐ มิถุนายน พ.ศ. ๒๔๖๗ ในครั้งนี้ทรงรวมแสดงเปนนายมั่นปนยาวดวย  
 
  ๙) ศาลาอันเตปุริกธุริณ ต้ังอยูในพระที่นั่งอภิเษกดุสิต เปนสโมสรของ
ขาราชการสําหรับจัดเลี้ยงและปรึกษาขอราชการตางๆ มีการแสดงโขนละครในการเลี้ยง “เวร
อันเต” ดังไดกลาวมาแลว 
 
  นอกจากโรงละครท่ีกลาวมาขางตนแลว ยังใชสถานท่ีอ่ืนในการแสดงโขนละคร
พระราชนิพนธไดอีก ท้ังสถานท่ีราชการ เชน กระทรวงกลาโหม โรงเรียนนายรอย ฯลฯ  หรือ
บริเวณลานกวางอ่ืนๆ เชน สนามเสือปา ลานในวัดพระมหาธาตุ จังหวัดนครศรีธรรมราช วัด
บวรนิเวศนวิหาร เปนตน 
 
  สรุปไดวาสถานที่ท่ีใชในการแสดงโขนละครในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระ
มงกุฎเกลาเจาอยูหัวนั้นมีความหลากหลายมากกวาในสมัยอ่ืน นอกจากแสดงบนลานกวาง
กลางแจงและแสดงในโรงละครแลว ยังแสดงในโรงละครตามพระตําหนัก พระท่ีนั่งตางๆ  ท้ังนี้
เพราะไมวาพระองคจะประทับอยู ณ ท่ีใด ก็มักจะมีการจัดแสดงโขนละครพระราชนิพนธอยู
เสมอ 
 
 ๒.๓.๔  ผูชม 
 
  การแสดงโขนละครพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว
นั้น มีวัตถุประสงคและโอกาสในการจัดแสดงที่หลากหลายดังไดกลาวมาแลว เปนเหตุใหมีกลุม
ผูชมหลายกลุม หลายระดับตามแตวัตถุประสงคและโอกาสที่จัดแสดงนั้น ในท่ีนี้อาจแบงกลุม
ผูชมโขนละครพระราชนิพนธเปน ๒ กลุมใหญๆ คือ ผูชมในราชสํานัก และ ผูชมท่ัวไป 
 
  ผูชมในราชสํานัก  ไดแก พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว   พระบรม
วงศานุวงศ ขุนนาง มหาดเล็ก ขาราชสํานักทั้งฝายหนาและฝายใน ซึ่งถือเปนกลุมผูชมกลุมใหญ
ของการแสดงโขนละครพระราชนิพนธ เพราะหลายครั้งท่ีมีการจัดแสดงในเขตพระราชฐาน หรือ
มีการจัดแสดงเปนการภายในสวนพระองคก็จะมีแตกลุมผูชมในราชสํานักเทานั้น ประชาชน
ท่ัวไปไมสามารถเขาชมได 
 



 

๕๙

  ผูชมท่ัวไป ไดแก ผูชมที่เปนประชาชนทั่วไป  โดยสวนใหญจะมีโอกาสไดชม
โขนละครพระราชนิพนธในงานสมโภชตางๆ ท่ีทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ พระราชทานพระบรม
ราชานุญาตใหราษฎรท่ัวไปเขาชมได ในงานนักขัตฤกษประจําป เชน งานรื่นเริงฤดูหนาว หรือ
ในโอกาสท่ีเปนการแสดงเพื่อหาทุนเพื่อทําประโยชนแกสาธารณะ เปนตน 
 
  บรรยากาศในการชมละครเริ่มมีลักษณะเปนการชมอยางมีความตั้งใจมากขึ้น 
เพราะมีการจัดแสดงในโรงละครเปนสวนใหญ และมีการจัดองคประกอบตางๆ เชน แสงไฟ เพื่อ
การรับชมที่ต่ืนตามากขึ้น   
 
  ในการเสด็จประพาส ประชาชนในถ่ินที่หางไกลมีโอกาสไดชมท้ังละครพระราช
นิพนธและชื่นชมองคพระมหากษัตริยซึ่งมีโอกาสนอยนักที่จะไดช่ืนชมพระบารมี ดังท่ีสักขีได
บรรยายไวในจดหมายเหตุพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวเสด็จพระราชดําเนินเลียบ
มณฑลปกษใต ตอนเสด็จถึงเมืองนครศรีธรรมราช  
 

เวลายามเศษโขนหลวงกรมมหรสพมหาดเล็กโหมโรงเ ร่ิมเลนสมโภชพระ
มหาธาตุ เรื่องพระราชนิพนธรามเกียรติตอนเผาเมืองลงกา ราษฎรเริ่มจับจองที่น่ังดูโขนใน
ระหวางวิหารหลวงดานใตกับชานโรงโขนตั้งแตบาย ๕ โมงเศษ  พอเวลาโหมโรง ตางยิ่ง
เบียดเสียดกันเขามาแนน พูดกันคนละคํา ๒ คํา  แตไมมีวิวาทบาดทะเลาะกันอยางหน่ึง
อยางใดเลย ตางคนตางพากันแสวงหาท่ีใหกระชั้นใกลเขามา จะดูใหเต็มตาเต็มใจสมัคร
เทาน้ัน ราษฎรลนเหลือหลามไปถึงหนาพระธรรมศาลาอยูเปนกลุมๆ ตั้งกลุมละ ๔๐-๕๐ 
คน ประมาณ ๒-๓ พันคน มีชาวบานตั้งโตะกระจาดขายของเปนระยะไป ไดทราบวา
ราษฎรที่มาดูงานคราวนี้ มาทางไกลๆ บางคนวามาจากเกาะหลัก เมืองปราณบุรีก็มี แต
ที่มาจากสงขลาพัทลุงคงมีมากตอมาก๒๙ 

 
  ผูชมละครเหลานี้ทั้งผูชมในราชสํานัก และผูชมที่เปนประชาชนท่ัวไป เมื่อมี
โอกาสไดชมโขนละครพระราชนิพนธก็จะมีโอกาสไดรับชมศิลปะการแสดงโขนละครซึ่งมี
ลักษณะเปนแบบแผนท่ีงดงาม ตลอดจนไดรับแงคิดท่ีทรงแฝงไวในเนื้อหาของบทพระราชนิพนธ
แตละเรื่อง นับเปนการฝกฝน ขัดเกลา และอบรมจิตใจขาราชการและประชาชนที่ไดผลดีอีกทาง
หนึ่ง 
 
 
 
 
                                                

 
๒๙รวมเรื่องเมืองนครศรีธรรมราช (พระนคร : โรงพิมพรุงเรืองรัตน, ๒๕๐๕), หนา ๒๔๖. 



 

๖๐

 ๒.๓.๕  ผูแสดง 
 
  การแสดงโขนละครตามลักษณะพระราชนิยมนั้น ในระยะเริ่มแรกใชผูแสดงเปน
ผูชายทั้งหมด และผูชายแสดงเปนตัวละครหญิงดวย ตรงขามกับละครรองในสมัยนั้น ท่ีพระเอก
ตองใหผูหญิงแสดง เหตุที่ใชผูแสดงเปนชายทั้งหมดเพราะไมทรงมีฝายใน แตทรงมีมหาดเล็กรับ
ใชเปนจํานวนมาก จึงทรงคิดฝกหัดมหาดเล็กในพระองคใหสามารถแสดงโขนละครซึ่งเปนส่ิงท่ี
พระองคทรงโปรดปรานดังไดกลาวมาแลว ตอมาเมื่อ พ.ศ. ๒๔๖๓ ทรงพระราชดําริจะทรง
อภิเษกสมรส จึงใชผูแสดงเปนชายจริงหญิงแทจนสิ้นรัชกาล  
 
  อนึ่ง ในการจัดแสดงโขนละครแตละประเภท ก็มีลักษณะเฉพาะที่ใชผูแสดงท่ี
แตกตางกัน เชน ละครดึกดําบรรพใชผูแสดงเปนหญิง ลักษณะการแสดงละครดึกดําบรรพตาม
พระราชนิยมก็มีลักษณะเดียวกันนั้นดวย 
 
  สําหรับผูที่จะแสดงโขนละครนั้น จะตองมีความสามารถในการขับรองและการ
รายรําตามลักษณะการแสดงแตละประเภท ผูท่ีจะแสดงโขนตองฝกหัดแมทาพระ นาง ยักษ ลิง 
แลวจึงฝกหัดรําหนาพาทย และรําใชบท สวนผูท่ีจะแสดงละครรองและละครดึกดําบรรพจะตองมี
ความสามารถทั้งทางดานการรองและการรํา 
 
   นอกจากผูแสดงที่แสดงการรายรําและการรองดังกลาวมาแลว ในการแสดงโขน
ละครจะมีคนพากย เจรจา ตนเสียง และลูกคูดวย คนพากยและเจรจาเปนบุคคลท่ีมีความสําคัญ
ยิ่งในการแสดงโขน เพราะตองมีความเขาใจในเรื่องราวและวิธีการแสดงในตอนนั้นๆ ทั้งจะตอง
จดจําคําพากยและเจรจาซึ่งเปนบทประพันธท่ีทรงพระราชนิพนธขึ้นไวโดยเฉพาะ ที่สําคัญคือ
ตองทําลักษณะเสียงใหเหมาะกับตัวโขนและใสความรูสึกในการพากยเจรจาใหเหมาะกับอารมณ
ในเรื่อง เชน เจรจาเปนตัวมนุษยก็ตองทําเสียงใหสุภาพ เจรจาเปนตัวยักษก็ตองทําเสียงใหมี
ความดุดันแกรงกราว  เปนตน 
 
  ในการแสดงที่ตัวละครไมไดรองบทเอง ไดแก การแสดงเบิกโรง ละครรํา และ
การแสดงโขนโรงในนั้น จะตองมีนักรองซึ่งแบงออกไดเปน ๒ พวก คือตนเสียงและลูกคู  ตน
เสียงทําหนาท่ีรองขึ้นตนบทและรองเด่ียวไปจนหมดวรรคแรกของคํากลอน วรรคท่ี ๒ เปน
หนาท่ีของลูกคูท่ีจะรองตอไป ในการรองนอกจากจะตองรองเพลงไดถูกตองแมนยําแลว ยังตอง
รูทีทาของตัวละครวาจะตองรองจังหวะชาหรือเร็วเพียงใด และยังตองใสอารมณความรูสึกเขาไป
ในบทรองใหสมกับอารมณของตัวละครดวย ตนเสียงจะมีจํานวนก่ีคนก็ได แตเวลารองตองรองที
ละคนเทานั้น สวนลูกคูตองมีอยางนอย ๒ คน แตตองไมมากจนเกินไปเพราะจะทําใหเสียง
เซ็งแซฟงไมไดศัพท 



 

๖๑

 ๒.๓.๖  เคร่ืองแตงตัว 
 

โขนละครที่เปนของหลวงและกรมมหรสพ มีการแตงตัวยืนเครื่องแบบเดิมใน
การแสดง นอกจากนี้ยังมีการแตงตัว  “แบบพระราชประดิษฐ”๓๐ดวย เหตุท่ีทรงคิดประดิษฐ
เครื่องแตงตัวขึ้น คงเปนเพราะทรงมีพระราชประสงคจะใหเหมาะสมกับบทที่ทรงพระราชนิพนธ
ขึ้นใหม 

 
เครื่องแตงตัวแบบพระราชประดิษฐนี้ท้ังในแบบของเครื่องนุงหม และแบบของ

เครื่องประดับศีรษะนั้น เปนแบบที่ใกลเคียงหรืออิงกับความเปนจริง เชน ในเหตุการณการเดิน
ดงหรือการออกบวชของตัวละคร จะใหตัวละครยืนเครื่องใสเสื้อแขนสั้น หมสไบชายเดียว แทน
การใสเสื้อแขนยาวท่ีตองมีการติดอินทรธนู เครื่องประดับศีรษะก็ทรงคิดออกแบบขึ้นใหมแทน
ชฎายอดบวช คือ ใหมีลักษณะเปนผาโพกศีรษะแบบฤษี จับจีบสําเร็จรูป เรียกวา ชฎาบายศรี 
หรือ ชฎาดอกลําโพง  

 
สวนเครื่องประดับศีรษะของโขนละครที่ทรงพระราชนิพนธขึ้นใหมนั้น พบวา มี

เครื่องประดับศีรษะของตัวพระท่ีเรียกวาเทริดยอด ซึ่งมีลักษณะคลายเทริดชาตรีแตยอดเตี้ยกวา 
ลักษณะสวนยอดเปนรูปมุนมวยผมประดับอัญมณี มีกรอบพักตร และจอนหู สวนในการแสดง
โขนทรงคิดประดิษฐหัวโขนสําหรับตัวละครชมพูพานใหมีหนาเปนหมีสอดคลองกับในพระราช
นิพนธบทโขนที่ทรงนําเรื่องราวมาจากรามายณะ ดังรูปภาพประกอบที่ ๑๙ 

 

 
 

รูปภาพท่ี ๑๙ หัวโขนชมพูพาน(หนาหมี) ท่ีทรงคิดประดิษฐข้ึนใหม 
                                                
 
 ๓๐ผูที่กลาวถึงเคร่ืองแตงตัวละครที่พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงคิดออกแบบไวอยาง
เปน ลายลักษณอักษรวา “แบบพระราชประดิษฐ” คือ นายธนิต  อยูโพธิ์ อดีตอธิบดีกรมศิลปากร 
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นอกจากเครื่องนุงหมและเครื่องประดับศีรษะที่เปนแบบพระราชประดิษฐแลว 
พบวามีอีกสิ่งหนึ่งท่ีจัดไดวาเปนลักษณะพระราชนิยมท่ีมักจะตองใชประดับในเวลายืนเครื่อง
ดวยเสมอ กลาวคือ ในการแตงตัวยืนเครื่องชุดพระ ทั้งในแบบด้ังเดิมหรือแบบพระราชประดิษฐ
ก็ดี ตัวละครเหลานั้นมักจะตองสวมพวงมาลัยดอกบานไมรูโรยคลองสะพายเฉียงบนละตัวทอน
บนทับเครื่องแตงตัวอีกทีหนึ่ง  

 
ในพระราชนิพนธบทโขนละครบางเรื่องมีกําหนดการแตงตัวละครอยางชัดเจน 

ตัวอยางเชน 
 

ตัวละคร 
 พระรวง  อายุระหวาง ๒๑ ถึง ๒๔ ป รูปงาม วองไว เฉลียวฉลาด 
ตอนตนแตงตัวอยางนายโรง หัวผมสูงมีกรอบหนา ผัดหนา ตอนจะไปจาก
ละโวมีดาบฝกทองสะพายหลัง ถือศร ตอนหลังแตงเปนพระ หมผาสีแสด
แกเกือบแดง ประคดแดง กระโหลกหัวโลน ถือไมกวาดดามยาว เม่ือกวาด
วัดหมดอง พอจะขึ้นรถหมคลุม 
 นายมั่นปนยาว  อายุราว ๓๐ วองไวใจกลา ชางหลบชางหลีกอยาง
ชาวปา แตงตัวใสเสื้อผาไมมีแขน ลงยันตอกและหลัง ผูกตะกรุด ใส
กางเกงไทยไมนุงผา หัวผมสูง โพกผาประเจียด ไมผัดหนา มีหนวด ยาม
สะพาย มีหนาไมสะพายหลัง ถือหอก 
 นางจันทน   แตงเครื่องนาง รัดเกลาเปลว เม่ือออกรบถือดาบ 
 พญาเดโช   อายุประมาณ ๔๐ เศษ มีฝมือ ทะนงตนเปนคนเกงและดู
ถูกไทย แตงตัวนุงผาโจงกระเบน ไมมีสนับเพลา(เพราะสนับเพลาเปนของ
ไทยแท  ขอมมิไดใช รูปที่นครธมเปนพยานอยู ผานั้นก็นุงอยางที่เรียกวา “ถก
เขมร” น้ันเอง แตถาจะใหละครนุงเชนน้ันก็ดูจะไมสูเหมาะ จึ่งตองผอนลงเปนนุง
โจงกระเบนเทานั้น) เสื้อแขนกับตัวสีเดียวกัน หัวผมมุนหลังใหตั้งขึ้นไป 
และมุนท่ีเบื้องบน ไมใชท่ีทายทอยอยางมวย มีกรอบหนา ไมผัดหนา ติด
หนวดและเครา ถือศร เม่ือปลอมเปนไทยนั้นแตงอยางนายมั่นปนยาว มี
อาวุธซอนในตัว 
 นักคุม   อายุประมาณ ๓๐ เปนคนซื่อๆ ไมเฉลียวฉลาด ใจกลาไมยอม
แพ แตงตัวคลายเดโช หัวผมมุน ไมผัดหนา ติดหนวด๓๑ 

 

                                                
 
 ๓๑

 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, บทกลอนละครเรื่องขอมดําดิน บทละครรองเรื่อง
พระรวง บทละครรองเรื่องพระเกียรติรถ บทละครเรื่องขุนชางขุนแผน ชุดแตงงานพระไวย, หนา ๑๓-
๑๕. 
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จากตัวอยางเปนบทบอกรายละเอียดของตัวละครจากพระราชนิพนธเรื่องขอม
ดําดิน จะเห็นไดวาทรงกําหนดลักษณะเครื่องแตงตัว ตลอดจนการแตงหนารวมถึงเครื่อง
ประกอบการแสดงอยางละเอียด จะเห็นไดวาเปนการแตงตัวละครท่ีมีลักษณะตางไปจากการ
แตงตัวละครในละครรําแบบเดิม ดังภาพการแตงตัวพระรวงจากรูปภาพประกอบที่ ๒๐ 

 

 
 

รูปภาพที่ ๒๐ ภาพวาดตัวละครพระรวง ในตอนที่กําลังจะเดินทางออกจากเมืองละโว 
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 ๒.๓.๗  ดนตรีและการรอง 
 
  เมื่อพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงดําริท่ีจะจัดโขนละครเปนครั้ง
แรกในคราวที่ยังทรงดํารงพระอิสสริยยศเปนพระบรมโอรสาธิราช สยามมกุฎราชกุมารนั้นยังไม
ทรงมีวงดนตรีประกอบการแสดง จึงทรงขอพระราชทานวงดนตรีไทยมหาดเล็กเรือนนอกของ
สมเด็จพระนางเจาเสาวภาผองศรี พระบรมราชินีนาถ คือ วงดนตรีวัดนอยทองอยูเดิม ซึ่งสมเด็จ
พระบรมราชชนนีไดพระราชทานนักดนตรีรุนแรกประมาณ ๑๐ คน ใหเขามารับราชการในวัง
สราญรมย เมื่อประมาณ พ.ศ. ๒๔๔๕ 
 
  เมื่อทรงเริ่มมีละครในชั้นแรกนั้น ทรงขอตัวละครของกรมมหรสพในสมัยรัชกาล
ท่ี ๕ จากบานเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒนมารวมแสดงดวย ตอมาทรงละครพูดและละครรอง
บอยข้ึน เม่ือถึงบทรอง ตัวละครจะตองรองดวยตนเอง ปรากฏวาทรงขับรองดวยพระองคเอง
บางเปนครั้งคราว เพลงท่ีโปรดมากมีหลายเพลง ทํานองท่ีทรงบรรจุเปนบทรองบอยเปนพิเศษ 
ไดแก เพลงนาคราช เพลงลมพัดชายเขา และเพลงทองยอน ๒ ชั้น เปนตน 
 
  พระราชนิยมเก่ียวกับวงปพาทยไทยนั้นพบวาทรงพิถีพิถันในเรื่องฝมือและ
ความเรียบรอยในการบรรเลงเปนอยางมาก ในการรองก็ตองรองใหมีความชํานาญ และในสมัย
ของพระองคมีนักรองชายเกิดขึ้นหลายคนจากที่สมัยกอนนักรองสวนมากเปนสตรี อาทิ       
นายจอน ซึ่งภายหลังเปนหลวงกลอมโกศล นายสุข ซึ่งไดเปนหลวงเพราะสําเนียง นายหวัง  
นนทวาที เปนหลวงเสียงเสนาะกรรณ เปนตน 
 
  ในดานการบรรจุเพลงรองหรือทํานองเพลงลงในพระราชนิพนธนั้น ในระยะ
ตนๆ โปรดเกลาฯ ใหพระยาประสานดุริยศัพทเปนผูบรรจุ ตอมาไดบรรจุเพลงดวยพระองคเอง
ซึ่งนับวาทรงพระปรีชาสามารถเปนอยางย่ิง เพราะจะตองทรงทราบถึงอารมณเพลง ลีลาของ
เพลง จังหวะและหนาทับเปนอยางดี 
 
 จากการศึกษาพระราชประวั ติดานการศึกษาและพระราชประสบการณของ
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทําใหทราบวาพระองคทรงโปรดการละครมาต้ังแตทรง
พระเยาว เม่ือทรงศึกษาในตางประเทศก็ไดทรงมีพระราชประสบการณทางดานการแสดงทั้งการ
เปนผูชมละคร ผูวิจารณ ผูแตงบทละคร ผูแสดง ตลอดจนเปนผูจัดและควบคุมการแสดง เม่ือ
เสด็จพระราชดําเนินกลับก็ไดทรงตั้งคณะโขนสมัครเลน และพระราชนิพนธบทละครเปนเรื่อง
แรกคือเรื่องพระนาละ หลังจากเสด็จขึ้นครองราชย พระองคไดสนับสนุนศิลปะการแสดงโขน
ละครในทุกดาน ไดแก ทรงพระราชนิพนธบทโขนละครขึ้นใหม ทรงแสดงและควบคุมการแสดง 
ทรงจัดต้ังหนวยงานท่ีเก่ียวของกับนาฏศิลปและดนตรีในราชสํานัก ทรงอุปถัมภศิลปน ตลอดจน
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จัดตั้งโรงเรียนสอนนาฏศิลปและดนตรีอยางเปนทางการแหงแรก คือ โรงเรียนพรานหลวงใน
พระบรมราชูปถัมภ ในดานลักษณะการแสดงโขนละครตามแนวพระราชนิยมนั้น ทรงมีความ
เขาใจและทรงเรียนรูลักษณะการแสดงโขนละครประเภทตางๆ ทําใหสามารถจัดการแสดงตาม
องคประกอบตางๆ ไดอยางเหมาะสม ทรงโปรดการแสดงละครเปนอยางยิ่งเห็นไดจากการสราง
โรงละครในพระราชวังทุกแหง นอกจากนี้ยังทรงมีความคิดสรางสรรคในเรื่องเครื่องแตงตัวละคร
และวิธีการแสดงบางประการดวย 
 
 



บทที่ ๓ 
 

การวิเคราะหเน้ือหาและรูปแบบของพระราชนิพนธบทโขนละคร 
 

 โขนละครพระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ไดมีการจัดแสดงและเปน
ที่รูจักกันอยางแพรหลายในรัชสมัยของพระองค หลังจากน้ันก็ไดมีการจัดแสดงบางแตเร่ิมลดนอยลง
และเสื่อมความนิยมลงในสมัยตอมา  หากแตพระราชนิพนธบทโขนละครซึ่งเปนสวนประกอบสําคัญ
ประการหน่ึงของการจัดแสดงยังคงมีหลักฐานปรากฏอยู  ในบทน้ีจะไดนําพระราชนิพนธบทโขน
ละครเหลาน้ันมาศึกษาวิเคราะหลักษณะเน้ือหา รูปแบบ และกลวิธีการประพันธของพระราชนิพนธ
บทโขนละครในฐานะที่เปนงานประพันธอยางหน่ึง 
 
 พระราชนิพนธบทโขนละครทั้ง ๓๒ รายการที่ผูวิจัยนํามาศึกษา  สามารถแบงประเภทตาม
ลักษณะการแสดงไดเปน ๕ ประเภท  คือ  พระราชนิพนธบทเบิกโรง  พระราชนิพนธบทโขน  พระ
ราชนิพนธบทละครรํา  พระราชนิพนธบทละครดึกดําบรรพ  และพระราชนิพนธบทละครรอง โดยใน
แตละหัวขอท่ีศึกษาวิเคราะหในบทน้ี จะมีรายละเอียดที่แตกตางกันไปตามประเภทของบทโขนละคร
ซ่ึงจําแนกตามลักษณะการแสดงดังตอไปน้ี 
 
 ก. พระราชนิพนธบทเบิกโรงมี ๖ รายการ ไดแก  
  ๑. พระราชนิพนธบทเบิกโรงชุดรามสูรชิงแกว   
  ๒. พระราชนิพนธบทเบิกโรงชุดพระภรตเบิกโรง   
  ๓. พระราชนิพนธบทเบิกโรงชุดมหาพลี   
  ๔. พระราชนิพนธบทเบิกโรงชุดพระนรสิงหาวตาร   
  ๕. พระราชนิพนธบทเบิกโรงชุดพระคเณศรเสียงา   
  ๖. พระราชนิพนธบทเบิกโรงชุดฤษีเสี่ยงลูก 
 ข. พระราชนิพนธบทโขนมี ๑๓ รายการ ไดแก  
  ๑. พระราชนิพนธบทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ตอนอรชุนกับทศกรรฐ   
  ๒. พระราชนิพนธบทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ตอนอภิเษกสมรส   
  ๓. พระราชนิพนธบทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ตอนสีดาหาย   
  ๔. พระราชนิพนธบทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ตอนเผาลงกา   
  ๕. พระราชนิพนธบทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ตอนพิเภษณถูกขับ   
  ๖. พระราชนิพนธบทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ตอนจองถนน   
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  ๗. พระราชนิพนธบทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ตอนประเดิมศึกลงกา   
  ๘. พระราชนิพนธบทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ตอนนาคบาศ   
  ๙. พระราชนิพนธบทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ตอนพรหมาสตร   
  ๑๐. พระราชนิพนธบทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ตอนกลสุขาจาร   
  ๑๑. พระราชนิพนธบทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ตอนพิธีกุมภนิยา 
  ๑๒. พระราชนิพนธบทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ตอนนางลอย   
  ๑๓. พระราชนิพนธบทโขนเร่ืองธรรมาธรรมะสงคราม 
 ค. พระราชนิพนธบทละครรํามี ๗ รายการ ไดแก  
  ๑. พระราชนิพนธบทละครรําเร่ืองพระนาละ   
  ๒. พระราชนิพนธบทละครรําเร่ืองพญาราชวังสัน   
  ๓. พระราชนิพนธบทละครรําเร่ืองขุนชางขุนแผนตอนแตงงานพระไวย   
  ๔. พระราชนิพนธบทละครรําเร่ืองขอมดําดิน   
  ๕. พระราชนิพนธบทละครรําเร่ืองศกุนตลา   
  ๖. พระราชนิพนธบทละครรําเร่ืองทาวแสนปม   
  ๗. พระราชนิพนธบทละครรําเร่ืองพระเกียรติรถ 
 ง. พระราชนิพนธบทละครดึกดําบรรพมี ๔ รายการ ไดแก  
  ๑. พระราชนิพนธบทละครดึกดําบรรพเร่ืองธรรมะมีชัย   
  ๒. พระราชนิพนธบทละครดึกดําบรรพเร่ืองศกุนตลา   
  ๓. พระราชนิพนธบทละครดึกดําบรรพเร่ืองทาวแสนปม   
  ๔. พระราชนิพนธบทละครดึกดําบรรพเร่ืองพระเกียรติรถ 
 จ. พระราชนิพนธบทละครรองมี ๒ รายการ ไดแก  
  ๑. พระราชนิพนธบทละครรองเร่ืองพระรวง  
  ๒. พระราชนิพนธบทละครรองเร่ืองสาวิตรี 
 
 กอนที่ผูวิจัยจะศึกษาวิเคราะหเน้ือหาและรูปแบบพระราชนิพนธบทโขนละคร จะขอกลาวถึง
ประวัติการแตงและการจัดแสดงพระราชนิพนธบทโขนละครแตละเร่ืองพอสังเขป เพื่อเปนขอมูล
เบ้ืองตนในการวิเคราะหองคประกอบดานตางๆ ของพระราชนิพนธบทโขนละครตอไป 
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 ก. พระราชนิพนธบทเบิกโรง 
 
  พระราชนิพนธบทโขนละครประเภทแรกที่จะกลาวถึง คือ พระราชนิพนธบทเบิกโรง 
ซ่ึงทรงพระราชนิพนธข้ึนเพื่อใชเปนบทสําหรับการแสดงเบิกโรง ซ่ึงถือเปนการแสดงที่เปน
สวนประกอบสําคัญในการแสดงโขนละครพระราชนิพนธแตละคร้ัง หรือแมแตการแสดงละครพูดซ่ึง
เปนการแสดงที่ไดรับอิทธิพลมาจากตะวันตก จะตองมีการแสดงเบิกโรงกอนทุกคร้ัง ดังท่ีมนตรี  
ตราโมท กลาวถึงความสําคัญของการแสดงเบิกโรงในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัว ความวา 
 

ในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงถือเปนธรรมเนียมอยาง
เครงครัดวาจะตองมีการแสดงเบิกโรงกอนแสดงละครเรื่องใหญทุกครั้งไป แมกระทั่งใน
ละครพูดซ่ึงทรงเปนผูใหกําเนิดก็ตองมีบทเบิกโรงเชนกัน และบทเบิกโรงของละครพูดของ
พระองคก็คือละครพูดเร่ืองสั้นๆ ใน ๑ องกเปนตางหากอีกเร่ืองหนึ่งเสมอไป๑ 

 
  พระราชนิพนธบทเบิกโรงที่ผูวิจัยนํามาศึกษาทั้งหมดมี ๖ เร่ือง ไดแก พระราช
นิพนธบทเบิกโรงชุดรามสูรชิงแกว พระราชนิพนธบทเบิกโรงชุดพระภรตเบิกโรง  พระราชนิพนธ
บทเบิกโรงชุดมหาพลี  พระราชนิพนธบทเบิกโรงชุดพระนรสิงหาวตาร  พระราชนิพนธบทเบิกโรง
ชุดพระคเณศรเสียงา  และพระราชนิพนธบทเบิกโรงชุดฤษีเสี่ยงลูก  โดยพระราชนิพนธ ๒ เร่ือง
แรกมีเอกสารเปนสําเนาลายพระราชหัตถอยูที่หอวชิราวุธานุสรณ  สวนพระราชนิพนธ ๔ เร่ืองหลัง 
รวมอยูในชุด “บทละครเบิกโรงเร่ืองดึกดําบรรพ” ซ่ึงจัดพิมพเปนคร้ังแรกในงานฉลองสุพรรณบัฏ
ของเจาพระยารามราฆพ (ม.ล. เฟอ   พึ่งบุญ) 
 
  ๑. พระราชนิพนธบทเบิกโรงชุดรามสูรชิงแกว 
 
   พระราชนิพนธบทเบิกโรงชุดรามสูรชิงแกวน้ี ตนฉบับเปนเอกสารสําเนา
ลายพระราชหัตถอยูที่หอวชิราวุธานุสรณ ทรงมีพระราชบันทึกถึงท่ีมาของเร่ืองวามาจากพระราช
นิพนธเร่ืองรามเกียรติ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราชไวในตอนตนของบท
                                                 
 

 ๑สัมภาษณ  นายมนตรี  ตราโมท , ๒๘ พฤษภาคม ๒๕๑๔ ,  อางถึงใน นิยะดา  เหลาสุนทร , 
ความสัมพันธระหวางละครไทยและละครภารตะ (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพแมคําผาง, ๒๕๔๓), หนา 
๑๘๓. 
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ละครวา “(คัดจากพระราชนิพนธรามเกียรติ์ เลม ๓ สมุดไทย เลือกเฉพาะที่ตองการ เพราะฉน้ันบาง
แหงกลอนทายกับตนในบทตอจ่ึงเช่ือมไมสนิทอยูบาง แตเห็นวาดีกวาแกของเดิม)”๒  
 
   พระราชนิพนธเร่ืองน้ีมีเน้ือเร่ืองเกี่ยวกับรามสูรซ่ึงเปนยักษมีขวานเปน
อาวุธอยากไดแกวมณีของนางเมขลาจึงเขาแยงชิง แตถูกพระอรชุนเทพบุตรขวางไวจึงไดสูรบกัน 
ปรากฏวารามสูรเปนฝายชนะโดยจับพระอรชุนฟาดกับเขาพระสุเมรุสิ้นชีวิต เน้ือเร่ืองในพระราช
นิพนธรามเกียรติ์รัชกาลที่ ๑ ยังมีตออีกมาก แตทรงตัดตอนมาแสดงเปนบทเบิกโรงสั้นๆ ทั้งใน
ตอนท่ีนํามาพระราชนิพนธน้ีก็ทรงตัดคํากลอนบรรยายการเที่ยวชมความร่ืนเริงของบรรดาเทวดา
นางฟาของพระอรชุน และการเลนรายรําของนางฟา โดยทรงใชบทบรรยายกิริยาทาทางของตัว
ละครกํากับไวในวงเล็บแทนการบรรยายดวยบทกลอน และยังทรงเปลี่ยนการใชคําข้ึนตนกลอนบท
ละครจาก “บัดน้ัน” เปน “เม่ือน้ัน” สําหรับตัวละครรามสูรซ่ึงมีบทบาทเดนในเร่ือง 
 
   พระราชนิพนธเร่ืองน้ีปรากฏหลักฐานวามีการจัดแสดงหลายครั้ง เชน ทรง
พระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหคณะโขนสมัครเลนแสดงเปนเร่ืองเบิกโรงกอนการแสดงโขนเรื่อง
รามเกียรติ์ตอนพิธีกุมภนิยา ในงานเปดโรงเรียนนายรอยช้ันมัธยม เม่ือวันที่ ๒๕ ธันวาคม พ.ศ. 
๒๔๕๒ และมหาดเล็กขาหลวงกรมโขนหลวงแสดงในงานพระราชพิธีบรมราชาภิเษกสมโภชที่สวน 
มิสกวัน เม่ือวันท่ี ๕ ธันวาคม พ.ศ. ๒๔๕๔ เปนตน 
  
  ๒. พระราชนิพนธบทเบิกโรงชุดพระภรตเบิกโรง 
 
     พระราชนิพนธเร่ืองน้ีทรงพระราชนิพนธข้ึนเม่ือใดไมปรากฏหลักฐานแต
พบบทละครเปนเอกสารสําเนาลายพระราชหัตถอยูที่หอวชิราวุธานุสรณ พระราชนิพนธเร่ืองน้ีมี
ลักษณะเปนบทเบิกโรงสั้นๆ คลายการรําเบิกโรง  กลาวถึงพระภรตผูเปนครูละครนาฏศิลปไดจัดให
มีการรายรําถวายเพื่อเปนเทวพลีเพื่อใหทวยเทพอวยพรใหพระเจาแผนดินและประชาราษฎรอยู
อยางรมเย็นเปนสุข  ในบทเบิกโรงชุดน้ีพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงพระราชนิพนธ 
“รําแมบท” ข้ึนใหม โดยทรงดัดแปลงจากบทเดิมท่ีเรียกวา ฉบับหอพระสมุดวชิรญาณ 
 
 

                                                 
 

 ๒พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว,  “ บทรองแลพากเจรจาตอนรามสูรชิงแกวกับพิธีกุมภนิยา,”    
สําเนาลายพระราชหัตถ, ๒๔๕๒, หนา ๓. 
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  ๓. พระราชนิพนธบทเบิกโรงชุดมหาพลี 
  
   พระราชนิพนธเร่ืองน้ีเปนเร่ืองหน่ึงในจํานวนพระราชนิพนธบทเบิกโรง ๔ 
เร่ืองซ่ึงมีการรวบรวมพิมพข้ึนเปนพระราชนิพนธชุดบทละครเบิกโรงเร่ืองดึกดําบรรพ  เน้ือเร่ือง
กลาวถึงพระพรหมเชิญเทวดาทุกช้ันฟามาประชุมกัน ทําการบูชาพระรัตนตรัย และอวยพรให
พระมหากษัตริยไทยตลอดจนไพรฟาขาแผนดินเปนสุข และกอใหเกิดความเปนสิริมงคลแกการจัด
แสดงโขนละคร  แลวพระพรหมก็ใหพระภรตมุนีจัดการเลนละครดึกดําบรรพซ่ึงเปนสวนที่เช่ือมโยง
เขาสูเร่ืองโขนละครซึ่งเปนเร่ืองหลักที่กําลังจะแสดงในลําดับตอไป 
 
   ปรากฏหลักฐานวาพระราชนิพนธเร่ืองน้ีมีการจัดแสดงเปนเร่ืองเบิกโรง
กอนการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ตอนนางสูรปะนขาหึงโดยโขนมหาดเล็กขาหลวงเดิม(โขน
สมัครเลน)แสดงในงานสมโภชพระบรมมหาราชวังและงานเผด็จศกสงกรานต ณ สวนศิวาลัยใน
พระบรมมหาราชวัง เม่ือวันท่ี ๑๒ เมษายน พ.ศ. ๒๔๕๖ 
  
  ๔. พระราชนิพนธบทเบิกโรงชุดพระนรสิงหาวตาร 
 
   พระราชนิพนธเร่ืองน้ีเปนเร่ืองหน่ึงในจํานวนพระราชนิพนธบทเบิกโรง ๔ 
เร่ืองซ่ึงมีการรวบรวมพิมพข้ึนเปนพระราชนิพนธชุดบทละครเบิกโรงเร่ืองดึกดําบรรพ ในการทรง
พระราชนิพนธเร่ืองน้ี ทรงใชนามปากกาวา “พระขรรคเพชร” เน้ือเร่ืองกลาวถึงการอวตารของพระ
นารายณเปนนรสิงหเพื่อปราบยักษนามวาหิรัณยกสิปุผูซ่ึงไดรับพรจากพระอิศวร  
 
   พระราชนิพนธเร่ืองน้ีปรากฏหลักฐานวามีการจัดแสดงหลายครั้ง เชน โขน
หลวงรุนเล็กแสดงถวายทอดพระเนตรในวันปใหมเถลิงศก เม่ือ พ.ศ. ๒๔๕๙   การแสดงในงาน
ฉลองพระรูปสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระยาวชิรญาณวโรรส ณ วัดบวรนิเวศนวิหาร เม่ือ พ.ศ. 
๒๔๖๔ เปนตน 
 
  ๕. พระราชนิพนธบทเบิกโรงชุดพระคเณศรเสียงา 
 
   พระราชนิพนธเร่ืองน้ีเปนเร่ืองหน่ึงในจํานวนพระราชนิพนธบทเบิกโรง ๔ 
เร่ืองซ่ึงมีการรวบรวมพิมพข้ึนเปนพระราชนิพนธชุดบทละครเบิกโรงเร่ืองดึกดําบรรพ ในตอนตน
เร่ืองทรงมีพระราชบันทึกถึงท่ีมาของเร่ืองวาทรงไดเคาเร่ืองมาจากคัมภีรพรหมไววรรตปุราณะ 



๗๑
(เร่ืองน้ีหยิบใจความไดมาจากพรหมไววรรตปุราณคัมภีร แตไดมาแตง

บทละครขึ้นใหมตามที่เหมาะแกการเลนเปนละคร)๓   
 
   แมจะทรงพระราชนิพนธข้ึนโดยมีพระราชประสงคใชเปนบทเบิกโรง ทวา
พระราชนิพนธบทเบิกโรงชุดพระคเณศรเสียงามีเน้ือเร่ืองคอนขางยาวกลาวถึงประวัติเหตุการณที่
ทําใหพระคเณศรสูญเสียงาไปขางหน่ึง  และกลาวถึงการอวตารของพระนารายณเปนพราหมณนอย
เพื่อชวยปรศุรามใหพนจากคําสาปของพระอุมา 
  
   ปรากฏหลักฐานวามีการจัดแสดงพระราชนิพนธบทเบิกโรงชุดพระคเณศร
เสียงาน้ีหลายครั้ง เชน โขนมหาดเล็กแสดงในงานฉลองสะพานพระราชเสาวนีย ณ โรงโขนหลวง 
สวนดุสิต เม่ือวันที่ ๑๐ มกราคม พ.ศ. ๒๔๕๔  กรมเสือปาพรานหลวงรักษาพระองคแสดงในงาน
ฉลองธงสารทูลประจํากรม ณ พระตําหนักจิตรลดารโหฐาน เม่ือวันที่ ๒๗ พฤษภาคม พ.ศ. ๒๔๕๘ 
เปนตน 
 
  ๖. พระราชนิพนธบทเบิกโรงชุดฤษีเสี่ยงลูก 
 
   พระราชนิพนธเร่ืองน้ีเปนเร่ืองหน่ึงในจํานวนพระราชนิพนธบทเบิกโรง ๔ 
เร่ืองซ่ึงมีการรวบรวมพิมพข้ึนเปนพระราชนิพนธชุดบทละครเบิกโรงเร่ืองดึกดําบรรพ  เน้ือเร่ือง
กลาวถึงฤษีตรีกาลัญญะดาบส(ในพระราชนิพนธรามเกียรติ์รัชกาลที่ ๑ เรียกวา ฤษีโคดม) อุมกุมาร
ไปอาบนํ้าและใหนางสวาหะซึ่งเปนธิดาเดินไป นางสวาหะไดตัดพอและกลาวใหฤษีสงสัยจึงได
อธิษฐานเสี่ยงทายโยนบุตรทั้งสามลงในแมนํ้าปรากฏวานางสวาหะคนเดียวสามารถวายนํ้ากลับมา 
สวนกุมารทั้งสองซึ่งไมใชลูกของตนไดกลายเปนลิงหายเขาปาไป  พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัวทรงดัดแปลงเน้ือเร่ืองจากบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระ
พุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช โดยทรงใชวิธีการตัดเหตุการณในสวนที่กลาวถึงประวัติความเปนมา
ของเร่ือง ไดแก ประวัติความเปนมาของฤาษี ประวัติการชุบนางกาลอัจนา เหตุการณการลอบทําชู
ระหวางพระอินทรและพระอาทิตยกับนางกาลอัจนา เพื่อใหบทละครมีความสั้นกระชับเหมาะกับการ
แสดงเปนชุดเบิกโรง 

                                                 
 
 ๓พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, รามเกียรต์ิชุดเบิกโรง, อรชุนกับทศกรรฐ, อภิเษกสมรส,      
สีดาหาย, เผาลงกา, พิเภษณถูกขับ, นางลอย, จองถนน, ประเดิมศึกลงกา, พิธีกุมภนิยา, นาคบาศ, 
พรหมาสตร (กรุงเทพมหานคร : องคการคาของคุรุสภา, ๒๕๐๔), หนา ๒๐. 



๗๒

   พระราชนิพนธเร่ืองน้ีปรากฏหลักฐานวามีการจัดแสดงหลายครั้ง เชน ทรง
พระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหมหาดเล็กกรมโขนหลวงแสดงเปนเร่ืองเบิกโรงกอนการแสดงโขนตอน
สามทัพ ในงานสมโภชพระไชยวัฒนประจํารัชกาล ณ โรงหนาพระที่น่ังอภิเษกดุสิต เม่ือวันท่ี ๑๖ 
ตุลาคม พ.ศ. ๒๔๕๕ และกรมโขนหลวงแสดงในเวรเลี้ยงพระยาประสิทธิ์ศุภการ(ม.ล.เฟอ  พึ่งบุญ) 
ที่สวนจิตรลดาฯ เม่ือวันท่ี ๑๓ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๔๘ เปนตน 
 
 ข. พระราชนิพนธบทโขน 
 
  ดังไดกลาวมาแลวในบทที่ ๒ วา พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงสน
พระทัยและทรงโปรดการแสดงโขนโดยทรงมีคณะโขนเปนของพระองคเองตั้งแตยังทรงดํารงพระ
อิสสริยยศเปนสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช สยามมกุฎราชกุมาร  ในการจัดแสดงโขน พระองคมักจะ
ทรงพระราชนิพนธบทโขนดวยพระองคเองโดยดัดแปลงจากบทพระราชนิพนธรามเกียรติ์รัชกาลที่ 
๑ และรัชกาลที่ ๒ บางบางตอน แตสวนใหญแลวทรงดัดแปลงจากรามายณะของวาลมีกิ ฉบับแปล
เปนภาษาอังกฤษ นอกจากนี้ยังทรงใชบทอื่นบางในการจัดแสดงแตไมทรงนิยมเทาบทที่พระองค
ทรงพระราชนิพนธข้ึน 
 
  บทโขนที่ทรงพระราชนิพนธข้ึนน้ีทรงเรียกช่ือเปนหลายอยางทั้งเรียกวา บทพากย 
บทพากยและเจรจา โขน และละครดึกดําบรรพ เชน บทพากยเร่ืองธรรมาธรรมะสงคราม บท
พากและเจรจาชุดกุมภนิยา โขนชุดเผาลงกา โขนชุดพิเภษณถูกขับ ลครดึกดําบรรพเร่ืองพระ
รามายณตอนนางสูรปะนขาหึง ลครดึกดําบรรพเร่ืองรามเกียรติ์ตอนตามกวาง เปนตน  จะ
เห็นไดวาบางครั้งทรงใชช่ือบทพระราชนิพนธวาโขน บางคร้ังทรงใชลักษณะคําประพันธเปนคําเรียก
บทพระราชนิพนธ เชน บทพากย บทพากยและเจรจา ซ่ึงเปนลักษณะคําประพันธที่ใชในการแตงบท
โขนน่ันเอง สวนท่ีทรงใชวาละครดึกดําบรรพน้ัน ทรงมุงหมายใชเรียกพระราชนิพนธบทโขนของ
พระองคที่ทรงดัดแปลงมาจากตนเร่ืองเดิมคือ รามายณะของวาลมีกิ ทั้งคําวาดึกดําบรรพยังพองกับ
คําที่ปรากฏในพระราชพงศาวดารวามีการ “เลนดึกดําบรรพ” มาแตคร้ังสมัยสมเด็จพระรามาธิบดีที่ 
๒ แหงกรุงศรีอยุธยาดวย ดังท่ีทรงมีพระบรมราชาธิบายถึงเร่ืองน้ีไวในพระราชนิพนธบอเกิดแหง
รามเกียรติ์วา 
 

คนไทยชั้นใหมๆ เมื่อกลาวถึง “ลครดึกดําบรรพ” มักเขาใจกันไปวากลาวถึงลคร
ของเจาพระยาเทเวศรวงษวิวัฒน ซ่ึงไดเรียกนามตามลครเกา เพราะฉนั้นขออธิบายวา 
“ลครดึกดําบรรพ” ที่ขาพเจาจะไดกลาวถึงตอไปน้ี คือที่เรียกกันวา “โขน” 



๗๓
ลครดึกดําบรรพน้ัน มีกลาวถึงเปนครั้งแรกในพระราชพงษาวดารในแผนดิน

สมเด็จพระรามาธิบดีที่ ๒ ซ่ึงมีกลาววา “พระองคทานกระทําเบญจาเพศ ใหเลนดึกดํา
บรรพ” ลครดึกดําบรรพครั้งน้ัน จะเลนอยางไรก็รูแนไมได แตสันนิษฐานดูจากขอที่ไมมีบท
กลอนอยูเลยนั้นก็ตองเดาวาคงจะเลนอยางโขนโรงนอก ในงานมหรสพหลวงอยางที่เคยมี
ในงานพระเมรุหรืองานฉลองวัดเปนตนคือ ที่เรียกตามปากตลาดวา โขนน่ังราว ไมมีรอง มี
แตพากยกับเจรจา๔ 

 
  อน่ึง ในขณะที่บางคร้ังทรงใชคําวาละครดึกดําบรรพหมายถึงโขนแตบทละครบาง
เร่ืองทรงใชรูปแบบของละครดึกดําบรรพที่มีลักษณะเปนละครดึกดําบรรพแบบของสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศและเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน ดังน้ันเพื่อไมให
เกิดความสับสนในงานวิจัยน้ี ผูวิจัยจึงเรียกรวมพระราชนิพนธที่ใชสําหรับการแสดงที่ปรากฏรูปแบบ
เปนโขน แมวาจะใชช่ือเรียกตางๆ กันดังท่ีกลาวมาแลวน้ันวา พระราชนิพนธบทโขน ทั้งน้ี
เน่ืองจากเม่ือพิจารณาจากรูปแบบของบทแลว พบวา แมวาจะมีรูปแบบของละครในและละครดึกดํา-
บรรพผสมผสานอยูบาง แตประการสําคัญยังเนนการพากยและเจรจาของตัวละครตามแบบโขนเปน
หลักในการดําเนินเร่ือง สวนพระราชนิพนธบทละครที่มีลักษณะรูปแบบคลายคลึงกับบทละครดึกดํา-
บรรพของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศน้ัน ผูวิจัยจะไดกลาวถึงใน
หัวขอพระราชนิพนธบทละครดึกดําบรรพ ตอไป 
 
  ๑. พระราชนิพนธบทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ตอนอรชุนกับทศกรรฐ  
 
    พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงมีพระราชบันทึกที่มาของ
เร่ืองวาทรงไดที่มาจากเรื่องรามายณะของวาลมีกิไวในตอนตนเร่ืองวา “(จากอุตตรกัณฑ แหงรา-
มายณ)”๕ เน้ือเร่ืองกลาวถึงทศกรรฐไปทารบกับพระอรชุนผูมีพันแขน พระอรชุนชนะจับทศกรรฐได
ใหผูกหลักมัดประจานไวรอประหาร แตพระเปาลัสตยมุนีบิดาของทศกรรฐทราบเรื่องจึงมาทูลขอ
ชีวิตไว พระอรชุนก็ยกโทษ และปลอยทศกรรฐไป 
 

                                                 
 

 ๔พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, บอเกิดแหงรามเกียรต์ิ, พิมพครั้งที่ ๑๑ (กรุงเทพมหานคร : 
องคการคาของคุรุสภา, ๒๕๒๘), หนา ๑๕๐-๑๕๑. 
 ๕พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, รามเกียรต์ิชุดเบิกโรง, อรชุนกับทศกรรฐ, อภิเษกสมรส,      
สีดาหาย, เผาลงกา, พิเภษณถูกขับ, นางลอย, จองถนน, ประเดิมศึกลงกา, พิธีกุมภนิยา, นาคบาศ, 
พรหมาสตร, หนา ๓๗. 



๗๔

   พระราชนิพนธเร่ืองน้ีปรากฏหลักฐานวามีการจัดแสดงหลายครั้ง เชน ราช
เสวกกรมโขนหลวงแสดงในงานทําบุญอายุครบ ๒ รอบ ของจางวางโท พระยาประสิทธิ์ศุภการ ณ 
โรงโขนหลวงสวนมิสกวัน เม่ือวันที่ ๕ มีนาคม พ.ศ. ๒๔๕๗   และแสดงในงานฉลองยศพลเอก
พิเศษของทหารอังกฤษที่พระราชาธิบดีแหงบริเตนใหญทูลเกลาฯ ถวาย ณ กระทรวงกลาโหม เม่ือ
วันท่ี ๘ พฤศจิกายน พ.ศ. ๒๔๕๘ เปนตน 
 
  ๒. พระราชนิพนธบทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ตอนอภิเษกสมรส  
 
   พระราชนิพนธเร่ืองน้ีมีที่มาของเรื่องจากรามายณะของวาลมีกิ และทรง
พระราชนิพนธข้ึนราวปพ.ศ. ๒๔๖๔-๒๔๖๕ ดังที่พระวรวงศเธอ กรมหม่ืนพิทยลาภพฤฒิยากรทรง
กลาวไววา 
 

 ..... เร่ืองน้ีก็ดําเนินตามเคารามยณะของวาลมีกิเหมือนกันและจัดเร่ือง
ใหเลนไดบริบูรณ คือมีคําเจรจา คําพากย ตลอดจนความระบุใหจัดเวทีเพราะมาถึงตอนนี้
ทรงเลนโขนและละครบนเวทีแลว เร่ืองอภิเษกสมรสนี้ทรงไวเตเมื่อ พ.ศ. ๒๔๖๔ หรือ 
๒๔๖๕ แมจะไดเคยเอาออกเลนแลวแตก็ยังมิไดพิมพเร่ืองขึ้นไว๖ 

 
   พระราชนิพนธเร่ืองน้ีทรงแบงเร่ืองเปนสองชุด ไดแก ชุดปราบตาฑะกา 
และชุดอภิเษกสมรส เน้ือเร่ืองกลาวถึงพระรามและพระลักษมณเดินทางไปชวยฤษีวิศวามิตรปราบ
ยักษตาฑะกา สุวาหุและมารีจ เม่ือปราบสําเร็จ ฤษีจึงพาไปเมืองมิถิลาเพื่อชมศรของพระศิวะ 
พระรามสามารถยกศรได ทําใหโอรสของทาวทศรถทั้งสี่ไดอภิเษกสมรสกับธิดาทั้งสี่ของทาวชนก 
 
   ปรากฏหลักฐานวามีการแสดงโขนพระราชนิพนธเร่ืองรามเกียรติ์ตอน
อภิเษกสมรสน้ีในโรงละคร ณ พระตําหนักจิตรลดารโหฐาน โดยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัวทรงแสดงเปนพระวสิษฐฤาษี เม่ือ พ.ศ. ๒๔๖๘ และเปนการจัดแสดงโขนละครพระราช
นิพนธคร้ังสุดทายในรัชสมัยดวย 
 
 
 
                                                 
 

 ๖พระวรวงศเธอ กรมหมื่นพิทยลาภพฤฒิยากร, เร่ืองพระราม (พระนคร : โรงพิมพพระจันทร, ๒๕๑๓), 
หนา ๔๓. 



๗๕

  ๓. พระราชนิพนธบทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ตอนสีดาหาย 
  
    พระราชนิพนธเร่ืองน้ีทรงใชนามปากกา “พระขรรคเพชร” ในการพระราช
นิพนธ ทรงดําเนินเร่ืองตามรามายณะของวาลมีกิ และทรงพระราชนิพนธข้ึนราว พ.ศ. ๒๔๕๓ ดังที่
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงมีพระราชบันทึกในลายพระราชหัตถตนฉบับวา 
 

(บทแตงใหมตามเคาหนังสือรามายณะ เลม๖ เรียกวา “สีตาหรณ”(สีดา
หาย)ซ่ึงนิยมกันวาพระฤาษีวัฬมีกิไดแตงขึ้นใหพระกุส (พระมงกุฎ) และพระลพ. โรเมฆ
จันทรทัตต แปลและประพันธเปนกลอนอังกฤษ). 

บทละครเรื่องดึกดําบรรพของพระขรรคเพชรแตงขึ้นใหมสําหรับโขน
สมัครเลน ร.ศ. ๑๒๙, “เพราะเห็นวาสะดวกกวาที่จะหยิบของเกาเปนทอนเล็กทอนนอยมา
ปรับปรุง..... ไมใชแกไปตามอําเภอใจผูแตงทีเดียว...... ไดเดินตามเคาเรื่องที่มีอยูในฉบับ
เดิม, ซ่ึงเรียกตามภาษาสันสกฤตวา “รามายณะ”๗ 

 
   พระราชนิพนธเร่ืองน้ีทรงแบงเร่ืองเปนสองชุด ไดแก ชุดสูรปะนขาหึง และ
ชุดพระรามตามกวาง เน้ือเร่ืองกลาวถึงนางสูรปะนขา(สํามนักขา)พบพระรามพระลักษมณในปาก็
เกิดรักใคร แตสองกษัตริยไมรักตอบ นางจึงทํารายนางสีดา พระรามพระลักษมณจึงจับนางลงทัณฑ
แลวปลอยไป นางไปโกหกพี่วาตนถูกทําราย พญาขรพญาทูษณมารบก็พายแพใหแกพระราม ตอมา
นางสูรปะนขาไปทูลยุยงทศกรรฐใหอยากไดนางสีดา จึงวางอุบายใชมารีจแปลงเปนกวางไปหลอก
พระรามพระลักษมณใหหลงกล แลวลักนางสีดาหนีไป 
 
   ปรากฏหลักฐานวามีการจัดแสดงพระราชนิพนธบทโขนเร่ืองรามเกียรติ์
ตอนสีดาหายน้ีหลายคร้ัง เชน โขนมหาดเล็กขาหลวงเดิมแสดงชุดนางสูรปะนขาหึง ในงาน
สมโภชพระบรมมหาราชวังและงานเผด็จศกสงกรานต ณ สวนศิวาลัย ในพระบรมมหาราชวัง เม่ือ
วันที่ ๑๒ เมษายน พ.ศ. ๒๔๕๖   ราชเสวกกรมโขนหลวงแสดงชุดตามกวาง ชวยในเวรเลี้ยงของ
มหาอํามาตยโทเจาพระยาศรีวิไชยชนินทร สมุหเทศาภิบาล ผูสําเร็จราชการมณฑลนครไชยศรี เม่ือ
วันท่ี ๕ กันยายน พ.ศ. ๒๔๕๗ เปนตน 
 
 
                                                 
 

 ๗ม.ล. ปน   มาลากุล, งานละครของพระบาทสมเด็จพระรามาธิบดีศรีสินทรมหาวชิราวุธ พระ
มงกุฎเกลาเจาแผนดินสยาม (กรุงเทพมหานคร : ไทยวัฒนาพานิช, ๒๕๑๘), หนา ๘๓. 



๗๖

  ๔. พระราชนิพนธบทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ตอนเผาลงกา 
 
   พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงพระราชนิพนธเร่ืองน้ีเปนคํา
พากยและเจรจาโดยตลอด ไมมีบทรองเลย  เน้ือเร่ืองกลาวถึงหนุมานลวงทศกรรฐใหจุดไฟเผาตน
แลวหนุมานก็วิ่งเขาปราสาทราชฐานเผาไฟไปติดทุกแหงหน จนทศกรรฐพรอมดวยญาติวงศตองหนี
ออกจากกรุงลงกา 
 
   ปรากฏหลักฐานวามีการจัดแสดงพระราชนิพนธเร่ืองน้ีหลายคร้ัง เชน โขน
มหาดเล็กแสดงในงานฉลองสะพานพระราชเสาวนีย ณ โรงโขนหลวง สวนดุสิต เม่ือวันที่ ๙ 
มกราคม พ.ศ. ๒๔๕๔  โขนกรมมหรสพแสดงในงานฉลองพระบรมธาตุที่จังหวัดนครศรีธรรมราช 
เม่ือวันท่ี ๑๒ กรกฎาคม พ.ศ. ๒๔๕๘ เปนตน 
 
  ๕. พระราชนิพนธบทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ตอนพิเภษณถูกขับ 
 
   พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงมีพระราชบันทึกวาพระราช
นิพนธเร่ืองน้ีดําเนินเร่ืองตามรามายณะของวาลมีกิแตไดทรงดัดแปลงคําพูดของตัวละคร และ
เร่ืองราวบางสวนใหเหมาะแกการแสดงอยางไทย ดังน้ี 

 
บทในชุดน้ีแตงใหมทั้งสิ้น ตามเคาความในเร่ืองรามเกียรติ์ฉบับดึกดํา-

บรรพ. คําพูดซ่ึงแตเดิมเยิ่นเยออยูก็ไดตัดทอนลงเสียบางและแกไขเพ่ือใหสดวกแกการที่
จะเลนเปนอยางละครไทย, แตก็ไมทิ้งรูปความและวิธีดําเนินเร่ืองอยางของเขา. เพราะ
ฉน้ันจะเห็นไดวาไมเหมือนอยางในพระราชนิพนธรามเกียรติ์ แตดูเหมือนจะกลับคลายคน
จริงๆ มากขึ้นอีก.๘ 

 
   เน้ือเร่ืองในตอนน้ีกลาวถึงฝายกรุงลงกาเกิดมีลางรายตางๆ พิเภษณจึงทูล
ใหทศกรรฐสงนางสีดาคืนใหพระราม ทศกรรฐโกรธขับไลพิเภษณออกจากเมือง พิเภษณจึงไดไป
อาศัยพระราม พระรามรับพิเภษณไวและอภิเษกเปนกษัตริยครองกรุงลงกา 
 

                                                 
 
 ๘เร่ืองเดียวกัน, หนา ๑๑๒. 



๗๗

   พระราชนิพนธเร่ืองน้ีปรากฏหลักฐานวาทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหโขน
มหาดเล็กแสดงในงานฉลองสะพานพระราชเสาวนีย ณ โรงโขนหลวง สวนดุสิต เม่ือวันท่ี ๑๐ 
มกราคม พ.ศ. ๒๔๕๔ 
  
  ๖. พระราชนิพนธบทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ตอนจองถนน 
    
   พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงพระราชนิพนธเร่ืองน้ีตามเคา
เร่ืองรามายณะสํานวนอุตตรนิกาย เน้ือเร่ืองจึงแตกตางไปจากบทละครเรื่องรามเกียรติ์ในรัชกาลที่ 
๑ มาก เชน ตัวละครหนุมานจะไมมีบทบาทหรือฤทธิ์เดชมากนัก นอกจากนี้ยังทรงปรับปรุงบทให
ชมพูพานรําออกทาเปนหมี และใหเสนาพิเภษณออกตรวจพลดวย  เน้ือเร่ืองแบงเปน ๒ ชุด ชุดแรก
กลาวถึงพระรามทําพิธีเรียกพระสมุทรขึ้นมาเฝาใหเปดทางน้ําใหกองทัพของพระองคขามทะเลไปยัง
กรุงลงกา ทศกรรฐใชศุกะมาเปนทูตขอใหสุครีพเลิกทัพ ทหารพระรามจับศุกะไวแลวจะปลอยตัวเม่ือ
จองถนนสําเร็จ ชุดที่ ๒ กลาวถึงพระรามทําพิธีไมสําเร็จ ทรงพิโรธและแผลงศรลงไปในทะเล พระ
สมุทรจึงไดมาเฝาและทูลแนะใหพระรามใชขุนกระบี่ช่ือนลเปนนายกองถมถนนไปยังกรุงลงกา นล
อาสาทําการนี้ไดสําเร็จ พระรามจึงยกทัพขามไปยังกรุงลงกาได 
 
  ๗. พระราชนิพนธบทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ตอนประเดิมศึกลงกา 
 
   พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงมีพระราชบันทึกในตอนตน
ของระเบียบการโขนบรรดาศักดิ์ตอน “ประเดิมศึกลงกา” กลาวถึงท่ีมาของเร่ืองวามาจากคัมภีร  
รามายณะ และทรงพระราชนิพนธข้ึนเม่ือ พ.ศ. ๒๕๔๗ ดังน้ี 
 

บทใหมพระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหาวชิราวุธพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัวทรงพระราชนิพนธตามเคาคัมภีรรามายณะ ฉบับองคนิกาย พ.ศ. ๒๔๕๗๙ 

 
   พระราชนิพนธเร่ืองน้ีทรงแบงเร่ืองเปน ๓ ชุด ไดแก ชุดศุกะสารัณปลอม
พล ชุดสุครีพหักฉัตร และชุดองคทสื่อสาร เน้ือเร่ืองกลาวถึงทศกรรฐใชเสนา ๒ คนคือ ศุกะและ
สารัณมาปลอมพลดูกําลังทัพพระราม พระรามจับไดใหลงทัณฑแลวปลอยไป จากน้ันทศกรรฐยก

                                                 
 

 ๙พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว,  “ระเบียบการโขนบรรดาศักดิ์ตอน“ประเดิมศึกลงกา”,” สําเนา
ลายพระราชหัตถ, ๒๔๕๗. 



๗๘

ฉัตรแกวข้ึนบังแสงอาทิตย ทําใหพระรามอยูในฐานะเสียเปรียบจึงใชใหสุครีพไปหักฉัตรเสีย 
หลังจากน้ันพระรามใหองคทนําสาสนพระรามไปบอกใหทศกรรฐสงนางสีดาคืน ทศกรรฐกลับเรียก
เสนามาหมายจะทํารายองคท  องคทจึงตอสูและกลาวเยาะเยยทศกรรฐ 
 
   ปรากฏหลักฐานวามีการจัดแสดงพระราชนิพนธเร่ืองน้ีโดยโขนบรรดาศักดิ์
แสดงในงานสมโภชพระบรมมหาราชวัง ณ สวนศิวาลัย ในพระบรมมหาราชวังเม่ือวันที่ ๕ เมษายน 
พ.ศ. ๒๔๕๘ นอกจากนี้ ม.ล. ปน  มาลากุล ยังไดบันทึกไววา “พระยานเรนทรราชาแจงวาเร่ือง
องคทสื่อสารเปนโขนเร่ืองแรกที่มีการแสดงที่วังสราญรมย”๑๐  
 
  ๘. พระราชนิพนธบทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ตอนนาคบาศ 
 
   พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงพระราชนิพนธเร่ืองน้ีตามเคา
เร่ืองรามายณะสํานวนอุตตรนิกาย 
 
   เน้ือเร่ืองในพระราชนิพนธตอนน้ีกลาวถึงอินทรชิตออกรบแตเสียทีจึงเหาะ
ไปแอบอยูในกลีบเมฆแลวแผลงศรนาคาศลงมาเปนพญานาครัดพระลักษมณพระรามและไพรพล
สลบไป พิเภษณใชยารักษาแตไมสําเร็จ ตอมาพญาครุฑไดขางจึงมาปราบนาคและแกพิษให
พระรามพระลักษมณจนฟน 
 
  ๙. พระราชนิพนธบทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ตอนพรหมาสตร 
 
    พระราชนิพนธบทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ตอนพรหมาสตรน้ีทรงมีพระราช
บันทึกไวในตอนตนของบทพระราชนิพนธวา “(บทแตงใหมตามเคาพระราชนิพนธรามเกียรติ์รัชกาล
ที่ ๑)”๑๑ 
 

                                                 
 
 ๑๐ม.ล. ปน   มาลากุล, งานละครของพระบาทสมเด็จพระรามาธิบดีศรีสินทรมหาวชิราวุธ พระ
มงกุฎเกลาเจาแผนดินสยาม, หนา ๑๒๑. 
 ๑๑พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, รามเกียรต์ิชุดเบิกโรง,อรชุนกับทศกรรฐ, อภิเษกสมรส, 
สีดาหาย, เผาลงกา, พิเภษณถูกขับ, นางลอย, จองถนน, ประเดิมศึกลงกา, พิธีกุมภนิยา, นาคบาศ, 
พรหมาสตร, หนา ๓๐๕. 



๗๙

   เน้ือเร่ืองกลาวถึงอินทรชิตทําพิธีชุบศรพรหมาสตร แลวแปลงกายเปนพระ
อินทร พระลักษมณและไพรพลคิดวาเปนพระอินทรจริงๆ ก็พากันชมดวยความยินดี  อินทรชิตไดที
แผลงศรพรหมาสตรถูกพระลักษมณและไพรพลลมลง เหลือแตหนุมานซ่ึงไมถูกศร หนุมานโกรธตรง
เขาหักคอชางเอราวัณก็ถูกอินทรชิตตีดวยศรสลบไป 
 
   ปรากฏหลักฐานวาทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหคณะโขนสมัครเลนแสดง
พระราชนิพนธเร่ืองน้ีโดยพระราชเสาวนียในการบําเพ็ญพระราชกุศลสัตตมวารอัฐิเจาคุณจอมมารดา
เปยม เม่ือวันท่ี ๑๐-๑๑ เมษายน พ.ศ. ๒๔๕๓  
 
  ๑๐. พระราชนิพนธบทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ตอนกลสุขาจาร 
 
     ผูวิจัยสันนิษฐานวาพระราชนิพนธเร่ืองน้ีนาจะทรงพระราชนิพนธข้ึนใน
ระยะเวลาที่ใกลเคียงกันกับพระราชนิพนธเร่ืองรามเกียรติ์ตอนอื่นๆ ไดแก พระราชนิพนธบทเบิก
โรงชุดฤาษีเสี่ยงลูก ชุดรามสูรชิงแกว พระราชนิพนธบทโขนเรื่องรามเกียรติ์ตอนพรหมาสตร 
และตอนพิธีกุมภนิยาซ่ึงมีที่มาจากบทละครพระราชนิพนธเร่ืองรามเกียรติ์ในพระบาทสมเด็จพระ
พุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราชเชนเดียวกัน คือประมาณไมเกิน พ.ศ. ๒๔๕๕ 
 
   เน้ือเร่ืองในบทพระราชนิพนธตอนน้ีกลาวถึงอินทรชิตออกอุบายใหนักโทษ
สุขาจารแปลงเปนนางสีดาแลวตนจะตัดศีรษะนางแปลงเพื่อลวงทัพพระราม แตพิเภษณจับยามดูรู
วานางสีดายังมีชีวิตอยู พระรามจึงใหสุครีพและหนุมานไปดูศพก็พบวาเปนยักษแปลงมา  ในการ
ดัดแปลงพระราชนิพนธบทโขนเรื่องรามเกียรติ์ตอนกลสุขาจารน้ี ทรงตัดบทพรรณนาสระสรง
ทรงเครื่อง และทรงเปลี่ยนรูปแบบคําประพันธประเภทกลอนจากพระราชนิพนธบทละครเร่ือง
รามเกียรติ์ในรัชกาลที่ ๑ ใหมีลักษณะเปนรายยาวในบทเจรจาแบบโขน นอกจากนี้ยังเปลี่ยนแปลง
รายละเอียดเกี่ยวกับลักษณะนิสัยของตัวละครดวย 
 
  ๑๑. พระราชนิพนธบทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ตอนพิธีกุมภนิยา 
 
     พระราชนิพนธบทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ตอนพิธีกุมภนิยาน้ีทรงมีพระราช
นิพนธคําช้ีแจงท่ีมาของเร่ืองไวอยางชัดเจนวา 
 



๘๐
บทพากและบทเจรจาในชุดพิธีกุมภนิยาน้ี ไดแตงขึ้นใหมทั้งสิ้น แตได

ใชพระราชนิพนธรามเกียรติ์รัชกาลที่ ๑ เปนหลัก จะพลิกแพลงไปบางก็แตเพียงเล็กนอย 
พอใหเหมาะกับการที่จะเลนไดสดวก๑๒ 

 
   เน้ือเร่ืองในบทพระราชนิพนธตอนน้ีกลาวถึงพระรามรูวาอินทรชิตหลบไป
ทําพิธีกุมภนิยาเพื่อใหตนและพลยักษเปนอมตะ จึงสงพระลักษมณและพลวานรไปทําลายพิธี เกิด
การสูรบ อินทรชิตเสียทีจึงกําบังตนหนีกลับลงกาเพื่อลาบิดา มารดา และชายา กอนจะกลับมารบ
ใหม 
 
   พระราชนิพนธเร่ืองน้ี ปรากฏหลักฐานวาทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ให
คณะโขนสมัครเลนแสดงตอจากการแสดงเบิกโรงพระราชนิพนธชุดรามสูรชิงแกว ในงานเปด
โรงเรียนนายรอยช้ันมัธยม เม่ือวันท่ี ๒๕ ธันวาคม พ.ศ. ๒๔๕๒ 
 
   ๑๒. พระราชนิพนธบทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ตอนนางลอย 
 
    พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงพระราชนิพนธหมายเหตุไว
ในตอนตนบทพระราชนิพนธกลาวถึงท่ีมาของเร่ืองวาทรงนําเน้ือเร่ืองมาจากบทละครเรื่อง
รามเกียรติ์พระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย 

 
(หมายเหตุ บทรองใชบทพระราชนิพนธรัชกาลที่ ๒ ทั้งสิ้น นอกจากที่

บอกไววาใหม  บทพากยและเจรจาเปนของ พระขรรคเพ็ขร๑๓ แตงประกอบขึ้นใหม)๑๔ 
 
   ดังน้ันพระราชนิพนธเร่ืองน้ีสวนใหญใชบทพระราชนิพนธรามเกียรติ์
รัชกาลที่ ๒ แตทรงแตงบทรองใหมข้ึนเองบาง สวนบทพากยและเจรจาพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ
เกลาเจาอยูหัวทรงพระราชนิพนธข้ึนใหมทั้งสิ้น 
                                                 
 

 ๑๒พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว.  “ บทรองแลพากเจรจาตอนรามสูรชิงแกวกับพิธีกุมภนิยา,”    
สําเนาลายพระราชหัตถ, หนา ๗. 
 ๑๓นามปากกาของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 
 ๑๔พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, รามเกียรต์ิชุดเบิกโรง,อรชุนกับทศกรรฐ, อภิเษกสมรส,
สีดาหาย, เผาลงกา, พิเภษณถูกขับ, นางลอย, จองถนน, ประเดิมศึกลงกา, พิธีกุมภนิยา, นาคบาศ, 
พรหมาสตร, หนา ๑๘๘. 



๘๑

   เน้ือเร่ืองของพระราชนิพนธตอนน้ีกลาวถึงทศกรรฐใชนางเบญกายแปลง
เปนนางสีดาลอยน้ําไปหนาคายพระราม พระรามลงสรงเห็นศพนางก็เศราโศกมาก แตหนุมานสงสัย
ไดทูลขออาสาพิสูจนโดยนําไปเผาไฟ นางเบญกายทนความรอนไมไดก็เหาะหนีแตหนุมานตามจับ
ตัวไวได 
 
   พระราชนิพนธบทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ตอนนางลอยน้ี สันนิษฐานวานาจะ
ทรงพระราชนิพนธประมาณ พ.ศ. ๒๔๕๑ เน่ืองจาก ม.ล. ปน  มาลากุล กลาววา ไดมีการซอมโขน
ตอนนางลอย เม่ือ พ.ศ. ๒๔๕๑๑๕  แสดงวากอนหนาน้ันไดทรงพระราชนิพนธบทโขนตอนนาง
ลอยแลว 
 
   พระราชนิพนธเร่ืองน้ีปรากฏหลักฐานวามีการจัดแสดงหลายครั้ง เชน ราช
เสวกกรมโขนหลวงแสดงชวยในเวรเลี้ยงของมหาเสวกตรี พระยาวิศุกรรมศิลปสิทธิ์ เม่ือวันท่ี ๑๙ 
กันยายน พ.ศ. ๒๔๕๗   และแสดงเพื่อเก็บเงินบํารุงเสือปา ณ สวนจิตรลดาฯ เม่ือ พ.ศ. ๒๔๖๔ 
เปนตน 
 
  ๑๓. พระราชนิพนธบทโขนเร่ืองธรรมาธรรมะสงคราม 
 
   พระราชนิพนธบทโขนเร่ืองธรรมาธรรมะสงครามน้ีทรงพระราชนิพนธคํา
นําไวสําหรับจัดพิมพเม่ือป พ.ศ. ๒๔๖๓ กลาวถึงประวัติในการพระราชนิพนธวาทรงพระราชนิพนธ
ข้ึนเม่ือเดือนมกราคม พ.ศ. ๒๔๖๑ และทรงไดเคาเร่ืองมาจากธรรมชาดก เอกาทศนิบาต ใน
พระไตรปฎก ซ่ึงสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระยาวชิรญาณวโรรสเปนผูแสดงเร่ืองเปนพระ
ธรรมเทศนาซึ่งเปนเน้ือเร่ืองอันมีคติดี ดังน้ี 
 

เร่ือง “ธรรมาธรรมะสงคราม” น้ี  ฃาพเจาไดแตงขึ้นแตเมื่อเดือน
มกราคม, พ.ศ. ๒๔๖๑, เมื่อไดฟงพระธรรมเทศนามงคลวิเศษ, ซ่ึงสมเด็จพระมหาสมณะ 
กรมพระยาวชิรญาณวโรรส ทรงแสดงในงานเฉลิมพระชนมพรรษาปน้ัน. ฃาพเจารูสึกวา
สมเด็จพระมหาสมณะทรงเลือกอุทาหรณเหมาะหนักหนา เพ่ือแสดงหลักแหงธรรมะวา 
ธรรมกับอธรรมใหผลไมเหมือนกัน อีกทั้งเมื่อพิจารณาดูเร่ืองที่ยกมาแสดงนั้น ชางคลาย

                                                 
 

 ๑๕ม.ล. ปน   มาลากุล, งานละครของพระบาทสมเด็จพระรามาธิบดีศรีสินทรมหาวชิราวุธ พระ
มงกุฎเกลาเจาแผนดินสยาม, หนา ๗๘. 



๘๒
จริงๆ กับกิจการที่ไดเปนไปแลวในงานมหาสงครามในยุโรป อันพ่ึงจะยุติลงในศกนั้นดวย
ความปราชัยแหงฝายผูที่ประพฤติละเมิดธรรมะ.๑๖ 

 
   เน้ือเร่ืองกลาวถึง ธรรมะเทวบุตรไดเสด็จมาตักเตือนชาวโลกใหทําดีตาม
กุศลกรรมบถ ๑๐  ฝายอธรรมะเทวบุตรเปนผูประพฤติช่ัวและสั่งสอนใหประชาชนประพฤติ
อกุศลกรรมบถ ในวันหน่ึงไดโคจรมาพบกันกลางอากาศจึงรบกัน ผลปรากฏวาอธรรมะเทวบุตรโดน
ธรณีสูบถึงแกความตาย และธรรมะเทวบุตรเปนฝายมีชัย 
 
   พระราชนิพนธเร่ืองน้ี ปรากฏหลักฐานวามีการจัดแสดงโดยทรงพระกรุณา
โปรดเกลาฯ ใหขาราชการกรมมหรสพแสดงในงานพระราชพิธีเฉลิมพระชนมพรรษา ที่สวนศิวาลัย
(นาฏะศาลา) เม่ือวันท่ี ๒๙ ธันวาคม พ.ศ. ๒๔๖๕ 
 
 ค. พระราชนิพนธบทละครรํา 
  
  นอกจากการแสดงประเภทโขนแลว พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวยัง
ทรงสนพระทัยการแสดงละครรํา ดังมีหลักฐานวาหลังจากเสด็จพระราชดําเนินกลับจากการศึกษา ณ 
ตางประเทศ พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวคร้ังยังทรงดํารงพระอิสสริยยศเปนสมเด็จพระ
บรมโอรสาธิราช สยามมกุฎราชกุมารน้ันทรงพระราชนิพนธบทละครเร่ืองแรกเปนพระราชนิพนธบท
ละครรําเร่ืองพระนาละ หลังจากทรงขึ้นครองราชยแลวแมวาจะมีพระราชภารกิจมากมาย ก็ยังทรง
พระราชนิพนธบทละครรําเร่ืองตางๆ อยูเสมอ ดังท่ีผูวิจัยไดรวบรวมพระราชนิพนธบทละครรํามา
ศึกษาดังตอไปน้ี 
 
  ๑. พระราชนิพนธบทละครรําเร่ืองพระนาละ 
 
     พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงพระราชนิพนธเร่ืองน้ีตั้งแต
คร้ังทรงดํารงพระอิสสริยยศเปนสมเด็จพระบรมโอรสาธิราชสยามมกุฎราชกุมาร ทรงนําเน้ือเร่ือง

                                                 
 
 ๑๖พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, ธรรมาธรรมะสงคราม ธรรมะมีชัย บทละครรําเร่ืองทาว
แสนปม และบทละครดึกดําบรรพเร่ืองทาวแสนปม (กรุงเทพมหานคร : องคการคาของคุรุสภา, ๒๕๑๙), หนา 
ก. 



๘๓

พระนาละ หรือพระนลน้ีมาจากเรื่องแทรกในคัมภีรมหาภารตะ ถือเปนพระราชนิพนธเร่ืองแรก
หลักจากเสด็จพระราชดําเนินกลับจากยุโรปในป พ.ศ. ๒๔๔๕ 
 
   นอกจากฉบับพิมพที่แพรหลายซ่ึงมีเน้ือความจบเพียงตอนเลือกคูแลว ยัง
พบพระนาละฉบับลายพระราชหัตถซ่ึงเปนสําเนาเอกสารอยูในหอวชิราวุธานุสรณ มีเน้ือความ
ตอไปอีกพอสมควรถึงตอนที่พระนาละและนางทมยันตีตองเสด็จออกจากเมือง 
 
   เน้ือเร่ืองในบทพระราชนิพนธเร่ืองน้ีกลาวถึงพระนาละไดสื่อสารผาน
หงสทองถึงความรักของตนที่มีตอนางทมยันตี นางเม่ือไดฟงหงสก็รักพระนาละ ทาวภีมะเห็นราช
ธิดาเปนไขใจจึงจัดพิธีเลือกคู โดยมีเทพและกษัตริยมาใหเลือกมากมาย แตสุดทายนางก็ไดเลือก
พระนาละ ผีรายคือกลีและทวาบรไมพอใจจึงหาทางทําลายพระนาละดวยการสิงพระนาละและชวน
พระบุษกรอนุชาเลนสกาพนันบานเมือง ในที่สุดพระนาละก็เสียพนันตองเสด็จออกจากเมืองพรอม
ดวยนางทมยันตี 
 
   พระราชนิพนธบทละครรําเร่ืองพระนาละน้ี ปรากฏหลักฐานวามีการจัด
แสดงหลายครั้ง เชน คณะละครเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒนแสดงในงานเฉลิมพระชนมายุ ๒๕ 
พรรษา ณ โรงละครดึกดําบรรพ เม่ือ พ.ศ. ๒๔๔๘    และละครหลวงรุนเล็กแสดงในงานเฉลิมพระ
ชนมายุ เม่ือวันท่ี ๓๐-๓๑ ธันวาคม พ.ศ. ๒๔๕๑ เปนตน 
 
  ๒. พระราชนิพนธบทละครรําเร่ืองพญาราชวังสัน 
 
     พระราชนิพนธบทละครรําเร่ืองพญาราชวังสันน้ี ทรงนําเน้ือเร่ืองมาจาก
บทละครโศกนาฏกรรมเรื่องโอเทลโล(Othello) ของ Shakespeare ทรงพระราชนิพนธข้ึนเม่ือป  
พ.ศ. ๒๔๕๔  ดังท่ีทรงกลาวถึงท่ีมา ระยะเวลาในการทรงพระราชนิพนธและการดัดแปลงบทวาทรง
พระราชนิพนธข้ึนเปนบทละครนอก โ ดยคงรักษาโครงเรื่องเดิมไว ทรงปรับเปลี่ยนช่ือนามและ
สวนประกอบอื่นๆของเรื่องใหเปนไทย  ดังมีพระบรมราชาธิบายไวในพระราชนิพนธคํานําบทเสภา
เร่ืองพญาราชวังสัน 
 

เร่ือง “พญาราชวังสัน” น้ัน ฃาพเจาไดเอาเรื่อง “โอเทลโล” ของเชกส๎
เปยรเปนหลัก, แตแตงเปนบทละคอนนอกอยางไทยเราและแปลงนามบุคคลในเรื่องเปน
ไทยทั้งหมด; เชนเจาเมืองเวนิสแปลงเปน “สมเด็จพระวิกรมราชสีห”, โอเท็ลโลแปลงเปน 
“พญาราชวังสัน”, เด็สเดโมนาแปลงเปน “บัวผัน”, เมืองเวนิสแปลงเปน “กรุงศรีวิชัย”, เกาะ



๘๔
ไซปรัสแปลงเปน “เกาะมละกา” ดังน้ีเปนตน .บทละคอนนั้นฃาพเจาไดแตงขึ้นตั้งแต พ.ศ. 
๒๔๕๔, และไดแตงแตตนจนจบเรื่องตามของเดิม๑๗ 

 
   พระราชนิพนธบทละครรําเร่ืองพญาราชวังสันน้ีมี ๒ สํานวน สํานวนแรก
ทรงพระราชนิพนธเม่ือ พ.ศ. ๒๔๕๔ สวนสํานวนปรับปรุงใหมทรงพระราชนิพนธเม่ือ พ.ศ. ๒๔๕๖ 
ในการแสดงละครพระราชนิพนธเร่ืองน้ี สันนิษฐานวาใชบทพระราชนิพนธสํานวนปรับปรุงใหม 
เพราะมีการตัดเปนตอน และแทรกบทกํากับการแสดงเพื่อความสะดวกในการจัดแสดง ทรงกลาวไว
ถึงตอนที่เคยมีการจัดแสดงในพระราชนิพนธคํานําวา 
 

แตไดเคยออกโรงเลนละคอนเพียง ๒ ตอน, คือตอนที่ ๑ ตั้งแตบัวผัน
หนีจากบานบิดาไปบานพญาราชวังสันจนถึงสมเด็จพระวิกรมทรงตัดสินความ, และตอนที่ 
๒ ตั้งแตพญาราชวังสันยกทัพจากศรีวิชัยไปปราบโจรสลัดแลวไปเกาะมละกาและมีงาน
ฉลอง. สวนตอนตอจากนั้น...    ... ยังมิไดเคยออกโรงเลนเลย, เพราะเน้ือเร่ืองตอนนี้ออก
จะถือๆ กันวาเปนอัประมงคล ใชเลนในงานมงคลไมเหมาะ.๑๘ 

 
   เน้ือเร่ืองในพระราชนิพนธเร่ืองน้ีกลาวถึงพญาราชวังสันเปนทหารมีฝมือ
เปนชาวมลายูที่รับใชเมืองไทย มีความสามารถตีเมืองมะละกาได แตมีหม่ืนศรีสิทธิการอิจฉาปอง
รายอยูเสมอ ในที่สุดก็หลงกลอุบายของศัตรูฆาภรรยาของตนดวยความหึงคิดวาเปนชูกับลูกเลี้ยง 
พอทราบความจริงก็ฆาตัวตายตามภรรยา และหม่ืนศรีสิทธิการก็ไดรับโทษ 
 
   พระราชนิพนธเร่ืองน้ีปรากฏหลักฐานวามีการจัดแสดงหลายครั้ง เชน 
ละครหลวงแสดงในงานสมโภชพระพุทธรูปปางปฐมเทศนา ณ พระราชวังสนามจันทร เม่ือวันที่ ๒๒ 
กุมภาพันธ พ.ศ. ๒๔๕๖  และแสดงในงานฉลองเรือรบพระรวง ณ พระที่น่ังราชกิจวินิจฉัย เม่ือวันที่ 
๑๐ ตุลาคม พ.ศ. ๒๔๖๓ เปนตน 
  
 
 

                                                 
 

 
๑๗พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว,  พญาราชวังสัน พระราชนิพนธของพระบาทสมเด็จพระ

รามาธิบดีศรีสินทรมหาวชิราวุธ พระมงกุฎเกลาเจาแผนดินสยาม  (กรุงเทพมหานคร : มูลนิธิพระบรมราชา-
นุสรณพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวในพระบรมราชูปถัมภ, ๒๕๓๐), หนา ๗๘. 
 ๑๘เร่ืองเดียวกัน, หนา ๗๘. 



๘๕

  ๓. พระราชนิพนธบทละครรําเร่ืองขุนชางขุนแผนตอนแตงงานพระไวย 
 
     พระราชนิพนธเร่ืองน้ีมีเน้ือเร่ืองนํามาจากวรรณคดีไทยเร่ืองขุนชาง
ขุนแผนตอนแตงงานพระไวย โดยทรงปรับเปลี่ยนรูปแบบลักษณะการเลาเร่ืองแบบเสภาใหเปน
การแสดงแบบละครรํา เหตุที่ทรงนําวรรณคดีเร่ืองขุนชางขุนแผนมาแตงเปนบทละครนาจะเปน
เพราะเร่ืองราวที่สนุกสนาน มีหลากหลายอารมณ และมีผูนิยมนํามาแตงเปนบทละคร ในตอน
แตงงานพระไวยน้ีทรงเลือกเฉพาะตอนขุนชางไปรวมงานเลี้ยงของพระไวยซึ่งเปนตอนที่มีเน้ือเร่ือง
สนุก มีทั้งบทตลก บทโกรธ บททะเลาะวิวาท และบทเศราโศก นอกจากเน้ือเร่ืองท่ีสนุกสนานแลว 
เน่ืองจากเปนเหตุการณที่เกิดข้ึนในงานเลี้ยงจึงเอื้อใหสามารถจัดการแสดงไดอยางตระการตาอีก
ดวย  สวนวิธีการท่ีทรงพระราชนิพนธน้ันทรงคัดขอความบางตอนมาจากบทเสภาเนื่องจากมีความ
ไพเราะอยูเดิมแลว และทรงใชรูปแบบคําประพันธประเภทกลอนบทละครแทนกลอนเสภา 
 
   ปรากฏหลักฐานวามีการจัดแสดงพระราชนิพนธบทละครรําเร่ืองขุนชาง
ขุนแผนตอนแตงงานพระไวยน้ี ณ พระราชวังสนามจันทร เม่ือวันท่ี ๑๐ มิถุนายน พ.ศ. ๒๔๖๕ 
 
  ๔. พระราชนิพนธบทละครรําเร่ืองขอมดําดิน 
 
     พระราชนิพนธบทละครรําเร่ืองขอมดําดินมีที่มาจากตํานานในพงศาวดาร
เหนือ พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงอานตํานานแลวทรงพระราชนิพนธเปนคํา 
สันนิษฐานขึ้นตามแบบนักโบราณคดี แลวทรงแตงบทละครขี้นตามที่ทรงสันนิษฐานเร่ืองน้ัน ดังทรง
แสดงถึงกระบวนการในการพระราชนิพนธไวในพระราชนิพนธคํานําวาทรงแตงข้ึนเปนคําสันนิษฐาน
กอน แลวทรงผูกเร่ืองเปนรอยแกวแสดงเปนตํานาน แลวจึงทรงพระราชนิพนธเปนบทละครรํา 

 
กรมพระดํารงทรงเลือกเร่ืองขอมดําดินมาใหขาพเจา ขาพเจาจึงไดแตง

เปนคําสันนิษฐานขึ้นตามแบบนักเลงพิจารณาโบราณคดี คือ ตรงใดมีหลักฐานก็วาไปตาม
หลักฐาน ที่ใดไมมีหลักฐานก็วาไปตามความเห็นของตนเองอันคิดไปไดโดยอาศัยหลักทาง
โนนบางทางนี้บาง คําสันนิษฐานอันน้ัน กรรมการในการแสดงตํานานเห็นชอบดวยวาใชได
จึงตกลงใหแสดงตํานานตามรูปเร่ืองที่ขาพเจาไดลองผูกขึ้นใหมน้ัน 

 



๘๖
ขาพเจาตรองๆ ดูโครงเร่ืองที่ผูกขึ้นสําหรับการแสดงตํานานนั้นเห็นวา

เปนเร่ืองที่นาจะแตงเปนกลอนอยางบทละครได ถึงจะไมออกโรงก็พอสําหรับใหรองฟงกัน
เลนเปนอยางสังคีต๑๙ 

  
   นอกจากนั้น ยังทรงกลาวถึงสถานที่และระยะเวลาในการพระราชนิพนธไว
ในพระราชนิพนธคํานําวาทรงแตงในชวงเสด็จพระราชดําเนินประพาสหัวเมือง และใชเวลาในการ
พระราชนิพนธเพียง ๘ วัน 
 

คร้ันเมื่อลงเรือเดินทางในมณฑลปราจีนบุรี และในเวลาค่ําๆ ที่พักอยู
เปลาๆ เปนตน จึ่งจับแตงบทกลอนเหลาน้ีพอเปนเครื่องเพลิดเพลินใจไดบาง ลงมอืแตงแต
วันที่ ๑ ธันวาคม ร.ศ. ๑๓๑ ...จนถึงวันที่ ๘ ธันวาคม เปนอันพอจบเร่ือง๒๐ 

 
   เน้ือเ ร่ืองในพระราชนิพนธเ ร่ืองน้ีกลาวถึงพระรวงพอเมืองละโวผู มี
สติปญญาคิดชะลอมสงสวยนํ้าได ทําใหทหารขอมตองยอมขนสวยนํ้าบรรทุกเกวียนกลับดวยตนเอง  
กษัตริยขอมไมพอใจจึงสงทหารฝมือดีมากําจัด แตก็ตองพายแพใหแกพระรวงซ่ึงเปนผูนําที่มี
สติปญญาเฉลียวฉลาด และความสามัคคีชาวละโว  ประชาชนจึงพรอมใจอัญเชิญพระรวงใหข้ึนเปน
กษัตริยปกครองเมืองสุโขทัย 
 
   พระราชนิพนธบทละครรําเร่ืองขอมดําดินน้ี ปรากฏหลักฐานวามีการจัด
แสดงหลายครั้ง เชน โขนกรมมหรสพแสดงในงานฉลองพระบรมธาตุที่จังหวัดนครศรีธรรมราช เม่ือ
วันท่ี ๑๓ กรกฎาคม พ.ศ. ๒๔๕๘  และแสดงในงานฉลองเรือรบพระรวง ณ ทาราชวรดิษฐ เม่ือวันที่ 
๙ ตุลาคม พ.ศ. ๒๔๖๓ เปนตน 
 
   อน่ึง พระราชนิพนธบทละครรําเร่ืองขอมดําดินน้ี ภายหลังทรงพระราช
นิพนธเปนบทละครรองเร่ืองพระรวง ดังจะไดกลาวตอไป 
 
 
                                                 
 

 ๑๙พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, บทกลอนละครเรื่องขอมดําดิน บทละครรองเร่ืองพระ
รวง บทละครรองเร่ืองพระเกียรติรถ บทละครเร่ืองขุนชางขุนแผน ชุดแตงงานพระไวย  (กรุงเทพมหานคร : 
องคการคาของคุรุสภา, ๒๕๑๕), หนา ก-ข. 
 ๒๐เร่ืองเดียวกัน, หนา ข. 



๘๗

  ๕. พระราชนิพนธบทละครรําเร่ืองศกุนตลา 
 
    พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงมีพระบรมราชาธิบายถึงที่มา 
และการดัดแปลงเร่ืองศกุนตลาวาทรงนําเร่ืองมาจากบทละครนาฏกะของกาลิทาส และทรงใช
ตนฉบับภาษาอังกฤษในการแตง ดังไดทรงกลาวไวในพระราชนิพนธคํานําวา 
 

เร่ืองศกุนตลานี้ ตนเร่ืองอยูในมหาภารต เปนเร่ืองเกร็ดอันหน่ึง (ฤา
เรียกตามภาษาสังสกฤตวา “อุปาข๎ยาณ”) มีนามปรากฏวา “ศกุนตโลปาข๎ยาณ” เปนขอ
ความที่มีอยูในมหาภารต... 

ตอมาภายหลังยุคมหาภารตนั้น มีจินตกะวีชื่อกาลิทาสไดเก็บความมา
นิพนธขึ้นเปนเร่ืองลครชนิดที่เรียกวา “นาฏะกะ”... 

ศกุนตลาเปนนาฏะกะ ซ่ึงชาวยุโรปตื่นเตนกันมากกวาทุกเรื่อง มีแปล
แลวเปนหลายภาษา... 

ในที่สุดน้ี ขาพเจาขออธิบายวา การแตงบทลครเรื่องศกุนตลาเปนภาษา
ไทยน้ี ขาพเจาตั้งรูปตามใจขาพเจาเอง คือ ใหเหมาะแกการที่จะเลนเปนลครอยางไทยได 
ไมไดเดินตามแบบนาฏะกะฉบับเดิม แตหาไดคิดเพ่ิมเติมขอคยวามอันใดลงไปโดย
อําเภอใจนอกเรื่องไม ทั้งเน้ือเร่ืองและเน้ือความ... ถาหากวาจะมีขอที่คลาดเคลื่อนอยูบางก็
จะเปนเพราะขาพเจาอานภาษาสังสกฤตเองไมเปน ตองอาไศรยฉบับอังกฤษซ่ึงเซอร      
วิลเลียมโยนสเปนผูแปล และไดอาไศรยฉบับของเซอรโมเนียรวิลเลียมสเทียบเคียงบาง 
เพราะฉนั้นก็เห็นมีทางที่จะคลาดเคลื่อนมีความเพ้ียนอยูบางก็เปนได แตคงจะผิดไมมาก
เทาเร่ืองรามเกียรติ์ฤาอนิรุทธ(“อุนรุท”) ที่ไดแตงๆ กันมาแลว และเชื่อวาจะมีผูติไดก็แต
นักปราชญผูรูภาษาสังสกฤต และพอใจแปลหนังสืออยางเปรียญเทาน้ัน๒๑ 

 
   พระราชนิพนธบทละครรําเร่ืองศกุนตลาน้ีมี ๒ สํานวน สํานวนแรกเปน
สํานวนลายพระราชหัตถ มีตัวละครพระทุรวาสออกแสดง ม.ล.ปน  มาลากุล กลาววา “ไมเคยจัด
แสดง และไมเคยพิมพทั้งเร่ืองเลย”๒๒ สวนสํานวนที่ ๒ เปนสํานวนปรับปรุงจากสํานวนแรก 

                                                 
 

 ๒๑พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, บทละครรําเร่ืองศกุนตลา บทละครดึกดําบรรพเร่ือง
ศกุนตลา บทความเรียงและบทละครรองเร่ืองสาวิตรี, พิมพคร้ังที่ ๒, (กรุงเทพมหานคร : องคการคาของคุรุ
สภา, ๒๕๐๙), หนา (๑)-(๔). 
 ๒๒ม.ล. ปน   มาลากุล, อธิบายพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว หมวด 
ข. โขน ละคร (กรุงเทพมหานคร : คณะอนุกรรมการรวบรวมและคนควาเกี่ยวกับพระราชนิพนธฯ ของ
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, ๒๕๒๑), หนา ๒๒. 



๘๘

   เน้ือเร่ืองในพระราชนิพนธเร่ืองน้ีกลาวถึงทาวทุษยันตไดประพาสปา และ
ไดพบนางศกุนตลาซึ่งเปนธิดาเลี้ยงของพระฤษีกันวะ ก็เกิดสมัครรักกันและทาวทุษยันตใหแหวน
นางไว ภายหลังนางถูกฤษีทุรวาสสาปใหคนรักจํานางไมได เวนแตเห็นแหวน วันท่ีนางเขาเมืองไป
หาทาวทุษยันต นางไดทําแหวนหลนหาย ทําใหทาวทุษยันตจํานางไมได คร้ันพอพบแหวนนางก็
หายไปแลว จากน้ันทาวทุษยันตไดชวยพระอินทรปราบอสูร และไดพบกับนางศกุนตลาอีก 
 
   พระราชนิพนธเร่ืองน้ี ปรากฏหลักฐานวามีการจัดแสดงหลายครั้ง เชน 
มหาดเล็กกรมโขนหลวงแสดงในงานทําบุญข้ึนเรือนใหมของจางวางโทพระยาเทพทวาราวดีเม่ือวันที่ 
๒๓  -๒๔  พฤษภาคม  พ .ศ .  ๒๔๕๖   และคณะละครบรรดาศักดิ์ แสดงในงานสมโภช
พระบรมมหาราชวัง ณ สวนศิวาลัย เม่ือวันท่ี ๖ เมษายน พ.ศ. ๒๔๕๘ 
 
   อน่ึง พระราชนิพนธบทละครรําเร่ืองศกุนตลาน้ี ภายหลังทรงพระราช
นิพนธเปนบทละครดึกดําบรรพเร่ืองศกุนตลา ดังจะไดกลาวตอไป 
 
  ๖. พระราชนิพนธบทละครรําเร่ืองทาวแสนปม 
 
   พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงพระราชนิพนธเร่ืองน้ีในคราว
เสด็จพระราชดําเนินกลับจากพระเจดียพระนเรศวรแขวงเมืองสุพรรณบุรี ไปยังบานโปงแขวงเมือง
ราชบุรี พระราชนิพนธแลวเสร็จในวันท่ี ๑๙ มีนาคม พ.ศ. ๒๔๕๖  ทรงใชวิธีสันนิษฐานเร่ืองราวจาก
ตํานานซึ่งอางอิงจากตํานานแสนปมในหนังสือพระราชพงศาวดารฉบับพระธรรมเทศนา แลว
จึงแตงเปนกลอนบทละครดังไดทรงมีพระบรมราชาธิบายถึงวิธีการ และระยะเวลาในการแตงไวใน
พระราชนิพนธคํานํา 
 

บทละครเรื่องทาวแสนปม ขาพเจาไดแตงขึ้นตามเคาเรื่องอันสันนิษฐาน
น้ันเอง แตหยิบเอาเฉพาะเร่ืองของทาวแสนปมโดยแท คือจับตั้งแตพระชินเสนทูลลาพระ
บิดาไปดูตัวนางในไตรตรึงษ จนไดนางกลับมาศรีวิไชยแลวก็จบ มีแตมเติมบางบางแหงพอ
ใหเหมาะแกทางละคร และคิดชื่อใหตัวละครสําคัญๆ ในเร่ืองเชนนางอุษาเปนตน 

 
จับแตงขึ้นในระหวางเมื่อเดินทางกลับจากพระเจดียพระนเรศวรแขวง

เมืองสุพรรณบุรี ไปบานโปงแขวงเมืองราชบุรี วันพฤหัสบดีที่ ๒๙ มกราคม ตนรางแลว



๘๙
เสร็จ ณ วันพฤหัสบดีที่ ๕ กุมภาพันธ และไดเกลากลอมสืบมาอีก แลวเสร็จบริบูรณ ณ วนั
พฤหัสบดีที่ ๑๙ มีนาคม พ.ศ. ๒๔๕๖๒๓ 

 
   เน้ือเร่ืองในพระราชนิพนธเร่ืองน้ีกลาวถึงพระชินเสนปลอมตัวเปนนายแสน
ปมมีลักษณะเปนคนเข็ญใจตัวเปนปุมปม แอบลอบเขาหานางอุษาธิดาทาวไตรตรึงษจนไดรักใครกัน 
ภายหลังกลับเมืองแลวนางอุษามีโอรส ทาวไตรตรึงษจึงจัดพิธีเลือกคู ปรากฏวาโอรสรับกอนขาว
เย็นจากนายแสนปมทําใหทาวไตรตรึงษไมพอใจ นายแสนปมจึงตีกลองอินทเภรีข้ึนเพื่อแสดงฐานะ 
และแสดงตนวาไดยกกองทัพมาลอมกรุงไตรตรึงษ จากน้ันพระชินเสนจึงไดพานางอุษาและโอรส
กลับเมือง 
 
   พระราชนิพนธบทละครรําเร่ืองทาวแสนปมน้ีปรากฏหลักฐานวามีการจัด
แสดงโดยละครมหาดเล็กแสดงในงานสมโภชพระที่น่ัง ณ สวนศิวาลัย ในพระบรมมหาราชวัง เม่ือ
วันท่ี ๖-๗ เมษายน พ.ศ. ๒๔๕๗ 
 
   อน่ึง พระราชนิพนธบทละครรําเร่ืองทาวแสนปมน้ี ภายหลังทรงพระราช
นิพนธเปนบทละครดึกดําบรรพเร่ืองทาวแสนปม ดังจะไดกลาวตอไป 
 
  ๗. พระราชนิพนธบทละครรําเร่ืองพระเกียรติรถ 
 
   พระราชวรวงศเธอ กรมหม่ืนพิทยาลงกรณขณะทรงดํารงตําแหนงอุปนายก 
หอพระสมุดวชิรญาณ ทรงกลาวถึงท่ีมาของเร่ืองน้ีวาไมพบหลักฐานวาทรงไดเคาเร่ืองมาจากที่ใด 
ดังไดทรงพระนิพนธคํานําเร่ืองพระเกียรติรถไววา 

 
 
พระราชนิพนธบทละครรําเ ร่ืองน้ีไมมีหมายเหตุ ไมทราบวาทรง

ประดิษฐเร่ืองขึ้นหรือทรงใชเน้ือเร่ืองมาจากไหน มีคํากลาวกันวาทรงใชเร่ืองนิทานยาวใน
ภาษาฝรั่งเร่ืองหนึ่งเอามาทรงดัดแปลง แตเปนคํากลาวกันลอยๆ ไมมีหลักที่จะเชื่อวาจริง

                                                 
 

 ๒๓พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, ธรรมาธรรมะสงคราม ธรรมะมีชัย บทละครรําเร่ือง
ทาวแสนปม และบทละครดึกดําบรรพเร่ืองทาวแสนปม, หนา ๖๗-๖๙. 



๙๐
หรือไมตามน้ันได สวนบทละครรองน้ันมีหมายเหตุจดไววา “แปลงจากบทละครรําตอนตน” 
เทาน้ันเอง๒๔ 

 
   พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงพระราชนิพนธเร่ืองน้ีในป 
พ.ศ. ๒๔๕๙ หลังจากไดทรงพระราชนิพนธวรรณกรรมเร่ืองตางๆ มาเปนจํานวนมาก ทรงพระราช
นิพนธเร่ืองราวใหมีอนุภาคตางๆ ตามลักษณะของบทละครแบบไทย อาทิ มีตัวละครปฏิปกษเปน
ยักษ  ตัวละครเอกฝายชายไปหลงรักตัวละครเอกฝายหญิงซ่ึงเปนธิดายักษ  มีอนุภาคตัวละครเอก
ติดตามกวางทอง อนุภาคการทดสอบกอนแตงงานของตัวละครเอก เปนตน ผูวิจัยสันนิษฐานวาทรง
นําอนุภาคตางๆ จากวรรณกรรมหลายๆ เร่ืองมาผสมผสานกันเปนเน้ือเร่ืองใหมตามจินตนาการของ
พระองคเอง 
 
   เน้ือเร่ืองในพระราชนิพนธเร่ืองน้ีกลาวถึงพระเกียรติราชประพาสปา ถูก
ยักษภีมาสูรจับได ยักษไดขอสิ่งซ่ึงจะไดรับถวายเปนสิ่งแรก เม่ือเสด็จเขาวังปรากฏวานางกํานัลอุม
พระโอรสเกียรติรถมาถวาย หลังจากพระเกียรติรถเจริญวัยพระบิดาประชวรก็สืบทราบวาไดสัญญา
ไวกับยักษจึงไดไปอยูเมืองยักษ ภายหลังยักษอิจฉา กลั่นแกลงดวยวิธีการตางๆ แตพระเกียรติรถก็
รอดพนมาไดโดยมีนางสุวรรณเกศา ธิดายักษคอยชวยเหลือ ภายหลังพระฤาษีซ่ึงเปนอาจารยได
ชวยกําราบยักษ พระเกียรติรถจึงไดอภิเษกสมรสกับนางสุวรรณเกศาและครองเมืองยักษในท่ีสุด 
 
   ปรากฏหลักฐานวามีการจัดแสดงพระราชนิพนธบทละครรําเร่ืองพระ
เกียรติรถ ในงานสมโภชพระบรมมหาราชวัง ณ สวนศิวาลัย เม่ือวันท่ี ๗-๘ เมษายน พ.ศ. ๒๔๖๐ 
 
   อน่ึง พระราชนิพนธบทละครรําพระเกียรติรถน้ี ภายหลังทรงพระราช
นิพนธเปนบทละครดึกดําบรรพเร่ืองพระเกียรติรถ ดังจะไดกลาวตอไป 
 
 
 
 

                                                 
 
 ๒๔พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, บทละครรําเร่ืองพระเกียรติรถ บทละครเบิกโรงเร่ือง 
ดึกดําบรรพ บทเสภาเร่ืองพญาราชวังสัน กับ สามัคคีเสวก  (กรุงเทพมหานคร : องคการคาของคุรุสภา, 
๒๕๑๖), หนา ๑. 



๙๑

 ง. พระราชนิพนธบทละครดึกดําบรรพ 
  
  เม่ือไดทรงพระราชนิพนธบทละครรําแลว บางเร่ืองทรงเห็นวามีลักษณะเร่ืองดี และ
มีบทรองท่ีไพเราะ จึงทรงดัดแปลงพระราชนิพนธบทละครรําน้ันเปนบทละครแบบดึกดําบรรพใน
เวลาตอมาเพื่อปรับเปลี่ยนรูปแบบทางการแสดง บทละครดึกดําบรรพในท่ีน้ีสวนใหญจึงเปนบท
ละครที่มีเน้ือหาของเร่ืองเหมือนคลายกันกับบทละครรํา และมีลักษณะรูปแบบคลายละครดึกดํา-
บรรพพระนิพนธสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ มิใชบทละครดึกดํา-
บรรพที่มีความหมายวาเปนเร่ืองเกาเร่ืองโบราณที่ทรงใชเรียกบทโขนของพระองคบางเร่ืองดังได
กลาวมาแลวในสวนพระราชนิพนธบทโขน 
 

พระราชนิพนธบทละครดึกดําบรรพมี ๔ รายการ ไดแก พระราชนิพนธบทละครดึก
ดําบรรพเร่ืองศกุนตลา  พระราชนิพนธบทละครดึกดําบรรพเร่ืองทาวแสนปม  และพระราชนิพนธ
บทละครดึกดําบรรพเร่ืองพระเกียรติรถ  นอกจากนี้ยังมีพระราชนิพนธเร่ืองธรรมะมีชัยซ่ึงทรง
เรียกวาบทระบําพิเศษ  ผูวิจัยเห็นวาใชลักษณะคําประพันธคลายบทเจรจาในพระราชนิพนธบท
ละครดึกดําบรรพ ซ่ึงแตงดวยกลอนสุภาพ และมีการแยกวรรคแบงใหตัวละครไดสนทนาโตตอบ 
และมีหนาพาทยประกอบจึงไดนํามากลาวรวมไวในพระราชนิพนธประเภทน้ีดวย 
 
  ๑. พระราชนิพนธบทละครดึกดําบรรพเร่ืองธรรมะมีชัย 
 
     พระราชนิพนธบทละครดึกดําบรรพเร่ืองธรรมะมีชัย เปนพระราชนิพนธ
เร่ืองสั้นๆ ทรงใชรูปแบบคลายบทเจรจาในพระราชนิพนธบทละครแบบดึกดําบรรพ ทรงพระราช
นิพนธเม่ือป พ.ศ. ๒๔๖๐ ซ่ึงเปนชวงสงครามโลกครั้งท่ี ๑ ประเทศสยามไดประกาศสงครามกับ
เยอรมันและออสเตรียฮังการี  ม.ล. ปน  มาลากุล ไดกลาวถึงมูลเหตุในการทรงพระราชนิพนธบท
ระบําพิเศษเร่ืองธรรมะมีชัยน้ีวา 
 

ในงานพระราชพิธีเฉลิมพระชนมพรรษาศกนั้น สมเด็จพระมหา-     
สมณเจา กรมพระยาวชิรญาณวโรรส ทรงแสดงพระธรรมเทศนามงคลวิเศษ ทูลเกลาฯ 
ถวาย, ซ่ึงพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว โปรดมาก จึงทรงไดแปลเปนภาษา 
 



๙๒
อังกฤษ, มีชื่อเร่ืองดังน้ี The Triumph of Right ... แลวจึงไดทรงพระราชนิพนธบทละคร
ขึ้น ๒ เร่ือง คือ ธรรมะมีชัย และมิตรมีชัย๒๕ ๒๖ 

 
   เน้ือเร่ืองในพระราชนิพนธเร่ืองน้ีกลาวถึงการสูรบระหวางเทพฝายธรรมะ
นําโดยพระสกันทะกุมาร กับอสูรฝายอธรรมนําโดยเทวะสัตรูและนรศัตรู ผลปรากฏวาฝายธรรมะ
เปนฝายมีชัยชนะ 
 
  ๒. พระราชนิพนธบทละครดึกดําบรรพเร่ืองศกุนตลา 
 
   พระราชนิพนธเร่ืองน้ีมี ๒ สํานวน สํานวนแรกทรงปรับปรุงจากบทละครรํา
(สํานวนที่ ๒) โดยแบงเน้ือเร่ืองเปน ๔ องก ไมไดแบงเปนตอน ภายหลังทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ 
ใหซอมองกที่ ๓ และ ๔ สําหรับแสดงในงานรื่นเริงของทวยนาครดุสิตธานีในปพ.ศ. ๒๔๖๓ จึงได
ทรงพระราชนิพนธปรับปรุงใหมเปนพระราชนิพนธบทละครดึกดําบรรพเร่ืองศกุนตลาอีกสํานวน
หน่ึงโดยรวมองกที่ ๓ และ ๔ ไวดวยกัน เปนตอนที่ ๒ และภายหลังทรงปรับปรุงองกที่ ๑ และ ๒ 
รวมกันเปนตอนที่ ๑ โดยวิธีการปรับบทละครสวนใหญเปนการตัดทอนบางสวนเพื่อใหเหมาะสมแก
การจัดแสดง 
 
   เน้ือเร่ืองในพระราชนิพนธบทละครดึกดําบรรพมีเน้ือเร่ืองเชนเดียวกันกับ
พระราชนิพนธบทละครรําที่ไดกลาวมาแลว 
 
   พระราชนิพนธบทละครดึกดําบรรพเร่ืองศกุนตลาน้ีปรากฏหลักฐานวามี
การจัดแสดงโดยขาราชการกรมมหรสพแสดงในงานรื่นเริงของทวยนาครดุสิตธานี ณ สวนศิวาลัย 
เม่ือวันท่ี ๒๙ ธันวาคม พ.ศ. ๒๔๖๓ 
 
 
 
 
                                                 
 
 ๒๕บทละครเรื่องมิตรมีชัยน้ันมีแตชื่อเร่ืองกลาวไวในรายชื่อพระราชนิพนธ แตหาบทไมพบ 
 ๒๖ม.ล. ปน   มาลากุล, งานละครของพระบาทสมเด็จพระรามาธิบดีศรีสินทรมหาวชิราวุธ พระ
มงกุฎเกลาเจาแผนดินสยาม, หนา ๓๖. 



๙๓

  ๓. พระราชนิพนธบทละครดึกดําบรรพเร่ืองทาวแสนปม 
 
     พระราชนิพนธเร่ืองน้ีทรงแตงข้ึนเปนแบบบทละครรํากอน ตอมาในชวง
ปลายรัชกาล พ.ศ. ๒๔๖๗ ไดทรงปรับปรุงพระราชนิพนธบทละครรําเร่ืองทาวแสนปมใหเปนบท
ละครแบบดึกดําบรรพโดยทรงแบงเน้ือเร่ืองเปน ๓  องก ๗ ตอน ทรงเพิ่มจํานวนเพลงรองใหมาก
ข้ึน และคงสํานวนกลอนที่ไพเราะไวทั้งหมด 
 
   เน้ือเร่ืองในพระราชนิพนธบทละครดึกดําบรรพมีเน้ือเร่ืองเชนเดียวกันกับ
พระราชนิพนธบทละครรําที่ไดกลาวมาแลว 
 
   พระราชนิพนธบทละครดึกดําบรรพเร่ืองทาวแสนปมน้ีปรากฏหลักฐานวา
มีการจัดแสดงในวันคลายวันประสูติพระนางเจาสุวัทนา พระวรราชเทวี ณ พระราชนิเวศน
มฤคทายวัน เม่ือวันท่ี ๑๕ เมษายน พ.ศ. ๒๔๖๘ 
 
  ๔. พระราชนิพนธบทละครดึกดําบรรพเร่ืองพระเกียรติรถ 
 
   พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวไดทรงปรับปรุงพระราชนิพนธบท
ละครรําเร่ืองพระเกียรติรถเฉพาะตอนตนใหเปนบทละครแบบดึกดําบรรพในชวงปลายรัชกาล พ.ศ. 
๒๔๖๘ โดยมีพระราชประสงคเฉพาะจะใหจัดแสดงในงานพระราชพิธีสมโภชเดือนของพระราชโอรส 
 
   เน้ือเร่ืองในพระราชนิพนธบทละครดึกดําบรรพมีเน้ือเร่ืองเชนเดียวกันกับ
พระราชนิพนธบทละครรําแตมีเน้ือเร่ืองสั้นกวา โดยจับเร่ืองตั้งแตพระเกียรติราชเสด็จประพาส 
จนถึงพระเกียรติรถเจริญวัยเทาน้ัน 
 
   พระราชนิพนธบทละครดึกดําบรรพเร่ืองพระเกียรติรถน้ีมีจํานวนเพลงรอง
ถึง ๕๔ เพลง และทรงจัดใหมีเคร่ืองสายผูชายบนเวทีดวย ไดทรงจัดใหมีการซอมวงมโหรีและละคร
ที่โรงละคร ในพระตําหนักจิตรลดารโหฐาน เม่ือวันที่ ๑๒ ตุลาคม พ.ศ. ๒๔๖๘ หลังจากน้ันทรง
ประชวร และเสด็จสวรรคต จึงมิไดมีการจัดแสดงพระราชนิพนธเร่ืองน้ีในรัชสมัยดังท่ีทรงตั้งพระราช
หฤทัยไว 
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 จ. พระราชนิพนธบทละครรอง 
  
  พระราชนิพนธบทละครรองน้ีจะดําเนินเร่ืองดวยบทรองท้ังหมด อาจมีบทเจรจา
แทรกอยูบาง แตหากตัดบทเจรจาออกก็ไมทําใหเสียเน้ือเร่ือง พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัวทรงพระราชนิพนธบทละครรองท้ังสองเร่ืองน้ีในชวงปลายรัชกาล คือ ประมาณ พ.ศ. 
๒๔๖๗-๒๔๖๘ โดยทรงแตงใหดําเนินเร่ืองดวยบทรองท่ีไพเราะและเปนเร่ืองท่ีสามารถการแสดง
อยางงดงามตระการตาเชนเดียวกับการแสดงโอเปราของประเทศทางยุโรป 
 
 
  ๑. พระราชนิพนธบทละครรองเร่ืองพระรวง 
 
    พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวไดทรงปรับปรุงพระราชนิพนธบท
ละครรําเร่ืองขอมดําดินเปนบทละครพูดคํากลอนเรื่องพระรวงในป พ.ศ. ๒๔๖๐ แลวจึงไดทรง
ปรับปรุงเปนพระราชนิพนธบทละครรองเร่ืองพระรวงในป พ.ศ. ๒๔๖๗ 
 
   เน้ือเร่ืองในพระราชนิพนธบทละครรองมีเน้ือเร่ืองเชนเดียวกันกับพระราช
นิพนธบทละครรําที่ไดกลาวมาแลว 
 
   พระราชนิพนธบทละครรองเร่ืองพระรวงน้ีปรากฏหลักฐานวามีการจัด
แสดงในงานเฉลิมพระชนมพรรษาของสมเด็จพระนางเจาอินทรศักดิศจี พระวรราชชายา ณ พระท่ี
น่ังสโมสรเสวกามาตย พระราชนิเวศนมฤคทายวัน เม่ือวันท่ี ๑๐ มิถุนายน พ.ศ. ๒๔๖๗ 
 
 
  ๒. พระราชนิพนธบทละครรองเร่ืองสาวิตรี 
 
   พระราชนิพนธเร่ืองน้ีทรงกลาวถึงท่ีมาของเร่ืองวาทรงไดมาจากวรรณคดี
สันสกฤตคือจาก “ปติวรฺตา มาหาตฺมฺย บรรพ” ใน “วนบรรพ” แหง “มหาภารตะ” ดังไดทรงพระราช
บันทึกหมายเหตุไวในตอนตนเร่ืองวา 
 



๙๕
หมายเหตุ : เร่ืองละครนี้ผูกขึ้นตามเคาเรื่องที่มีมาใน “ปติวรฺตา        

มาหาตฺมฺย บรรพ” ใน “วนบรรพ” แหง “มหาภารต”แตไดดัดแปลงบางเพ่ือเหมาะแกการ
แสดงเปนละคร.๒๗ 

 
   สวนวิธีการพระราชนิพนธ น้ันทรงพระราชนิพนธ ข้ึนเปนความเรียง
ภาษาไทยกอน โดยทรงแปลจากฉบับคําแปลภาษาอังกฤษของประตาปจันทระรอยซ่ึงทรงได
ตนฉบับมาจากหอพระสมุดวชิรญาณ แลวทรงเลือกเหตุการณสําคัญในเร่ืองมาแตงใหเหมาะแกการ
แสดงบนเวทีแบบละครรอง 
 
   เน้ือเร่ืองกลาวถึงนางสาวิตรีซ่ึงเปนสตรีผูพรอมไปดวยลักษณะแหงกัลยาณี 
นางไดเสียพระสวามีคือพระสัตยวาน นางจึงติดตามพระยมไปโดยไมยอทอโดยหวังจะใหพระยมคืน
ชีวิตใหพระสวามีของนาง ในท่ีสุดดวยความดีความเฉลียวฉลาดและความอดทนตออุปสรรค พระยม
จึงยอมปลอยดวงปราณของพระสัตยวาน ทําใหพระสัตยวานคืนชีพ และพรตางๆ ของพระยมที่
ใหแกนางสาวิตรีตลอดการติดตามนั้นก็บังเกิดผลทุกประการ 
 
   พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงกําหนดชื่อเพลงพระราชทาน
ไวเพียง ๑๙ บท ภายหลังนายมนตรี  ตราโมทไดบรรจุเพลงที่ยังมิไดทรงกําหนดไวจนครบถวน พระ
ราชนิพนธบทละครรองเร่ืองสาวิตรีน้ีหาไดมีการจัดแสดงในรัชสมัยของพระองคไม   ม.ล. ปน  
มาลากุล ไดบันทึกไวถึงการจัดแสดงพระราชนิพนธเร่ืองน้ีเปนคร้ังแรกวา 
 

ละครพระราชนิพนธเร่ืองสาวิตรีน้ี คณะละครบรรทมสินธุของพระ
ยาอนิรุทธเทวา  ไดจัดแสดงเผยแพรแกประชาชนเปนครั้ งแรก  ในรัชกาลของ
พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว, ที่โรงละครศรีอยุธยา, ถนนเฟองนคร; มีนายรอง
พิจารณสรรพกิจ(เลื่อง จุลกะ)เปนพระสัตยวาน และ น.ส. กมล สาริกานนท เปนสาวิตรี.๒๘ 

 
 
 

                                                 
 
 ๒๗พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, บทละครรําเร่ืองศกุนตลา บทละครดึกดําบรรพเร่ือง
ศกุนตลา บทความเรียงและบทละครรองเร่ืองสาวิตรี, หนา ๑๗๖. 
 ๒๘ม.ล. ปน   มาลากุล, งานละครของพระบาทสมเด็จพระรามาธิบดีศรีสินทรมหาวชิราวุธ พระ
มงกุฎเกลาเจาแผนดินสยาม, หนา ๓๓๖. 
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๓.๑  เน้ือหาของพระราชนิพนธโขนละคร 
 
 ในการวิเคราะหเน้ือหาของพระราชนิพนธบทโขนละคร องคประกอบสําคัญทางดานเน้ือหา
ที่นํามาวิเคราะห ไดแก เน้ือเร่ือง ตัวละคร และแนวคิด 
 
  ๓.๑.๑  เน้ือเร่ืองของพระราชนิพนธโขนละคร 
 
   การวิเคราะหเน้ือเร่ืองของพระราชนิพนธบทโขนละครไดแบงพิจารณาเปน 
๒ ประเด็น ไดแก ที่มาของเน้ือเร่ือง และแนวเร่ือง 
 
   ๓.๑.๑.๑ ที่มาของเน้ือเร่ือง 
 
    ในบรรดาพระราชนิพนธบทโขนละครที่ผูวิจัยนํามาศึกษาทั้งหมด 
อาจจําแนกลักษณะเน้ือเร่ืองไดกวางๆ โดยพิจารณาจากที่มาของเร่ืองไดเปน ๓ ประเภทใหญๆ 
ไดแก พระราชนิพนธบทโขนละครที่มาจากวรรณคดีไทย พระราชนิพนธบทโขนละครที่มาจาก
วรรณคดีตางประเทศ และพระราชนิพนธบทโขนละครที่เกิดจากจินตนาการของพระองค 
 
    ๓.๑.๑.๑.๑  พระราชนิพนธบทโขนละครที่มีเน้ือเร่ืองมาจาก
วรรณคดีไทย มีจํานวนทั้งสิ้น ๑๑ รายการ จากวรรณคดีไทยเร่ืองตางๆ ดังตอไปน้ี 
 
    -บทละครเร่ืองรามเกียรติ์พระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระ
พุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช จํานวน ๕ รายการ เปนพระราชนิพนธบทเบิกโรง ๒ เร่ือง และพระ
ราชนิพนธบทโขน ๓ เร่ือง ไดแก ๑) พระราชนิพนธบทเบิกโรงชุดฤษีเสี่ยงลูก  ๒) พระราชนิพนธ
บทเบิกโรงชุดรามสูรชิงแกว  ๓) พระราชนิพนธบทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ตอนพรหมาสตร        
๔) พระราชนิพนธบทโขนเรื่องรามเกียรติ์ตอนกลสุขาจาร  ๕) พระราชนิพนธบทโขนเร่ือง
รามเกียรติ์ตอนพิธีกุมภนิยา   
 
    -บทละครเร่ืองรามเกียรติ์พระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระ
พุทธเลิศหลานภาลัย  จํานวน ๑ รายการ  ไดแก  พระราชนิพนธบทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ตอน
นางลอย 
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    -เสภาเร่ืองขุนชางขุนแผน จํานวน ๑ รายการ ไดแก พระราช
นิพนธบทละครรําเร่ืองขุนชางขุนแผนตอนแตงงานพระไวย 
 
    -ตํานานพระรวงในพงศาวดารเหนือ จํานวน ๒ รายการ ไดแก    
๑) พระราชนิพนธบทละครรําเร่ืองขอมดําดิน  ๒) พระราชนิพนธบทละครรองเร่ืองพระรวง 
 
    -ตํานานในพงศาวดารกรุงศรีอยุธยา(เทศนาพงศาวดาร
สังเขป จุลยุทธการวงศ) จํานวน ๒ รายการ ไดแก ๑) พระราชนิพนธบทละครรําเร่ืองทาวแสนปม  
๒) พระราชนิพนธบทละครดึกดําบรรพเร่ืองทาวแสนปม 
 
    เม่ือพิจารณาพระราชนิพนธบทโขนละครที่ มีเน้ือเร่ืองมาจาก
วรรณคดีไทยจะเห็นไดวาการที่ทรงพระราชนิพนธบทโขนละครเหลาน้ันทรงมีพระราชประสงคนํา
วรรณคดีเร่ืองเกาของเดิมมาปรุงแตงใหไดรับความนิยมอีกคร้ังหน่ึง เชน ทรงพระราชนิพนธบทโขน
เร่ืองรามเกียรติ์  บทละครรําเร่ืองขุนชางขุนแผน เปนตน 
 
    พระราชประสงคสําคัญอีกประการหนึ่ง คือ การปรับเปลี่ยนรูปแบบ
ของวรรณคดีไทยเร่ืองที่นํามาเปนตนฉบับน้ันๆ เชน ทรงดัดแปลงบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราช
นิพนธในรัชกาลที่ ๑ และ รัชกาลที่ ๒ ใหมีบทพากยและบทเจรจาเพ่ือปรับเปลี่ยนรูปแบบของการ
แสดงจากละครในเปนโขนโรงใน  ทรงดัดแปลงเสภาเรื่องขุนชางขุนแผนโดยทรงปรับเปลี่ยน
รูปแบบลักษณะการเลาเร่ืองแบบเสภาใหเปนการแสดงแบบละครรํา  ทรงดัดแปลงตํานานพระรวง
และตํานานแสนปมซ่ึงมีลักษณะเปนเร่ืองเลาใหเปนการแสดงในรูปแบบละครรํา เปนตน 
 
    นอกจากนี้ พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวยังทรงเลือก
วรรณคดีไทยหลายเรื่องมาทรงพระราชนิพนธเปนบทโขนละครเพื่อแสดงถึงพระราชดําริของ
พระองคในการสนับสนุนหรือขัดแยงแนวความคิดบางประการอีกดวย   ทรงพระราชนิพนธบทละคร
รําเร่ืองขอมดําดิน และบทละครรําเร่ืองทาวแสนปมเพื่อสนับสนุนพระราชวินิจฉัยวา เร่ืองราวใน
ตํานานและพงศาวดารนาจะมีเคาความจริงอยูมาก ไมใชเร่ืองเหลวไหล ทั้งยังแสดงใหเห็นวาชาติ
ไทยมีประวัติศาสตรอันยาวนานและดํารงอยูไดเพราะมีผูนําที่มีความเกงกาจสามารถซึ่งเปนวีรบุรุษ
ของชาติมาแตอดีตกาล 
 



๙๘

    ๓.๑.๑.๑.๒  พระราชนิพนธบทโขนละครที่มีเน้ือเร่ืองมาจาก
วรรณคดีตางประเทศ มีจํานวนทั้งสิ้น ๑๗ รายการ แบงเปนท่ีมาจากวรรณคดีตะวันออก ๑๖ 
รายการ และมาจากวรรณคดีตะวันตก ๑ รายการ  ดังตอไปน้ี 
 
    -วรรณคดีสันสกฤตเรื่องรามายณะของวาลมีกิ มีจํานวน ๘ 
รายการ ไดแก ๑) พระราชนิพนธบทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ตอนอรชุนกับทศกรรฐ   ๒) พระราช
นิพนธบทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ตอนอภิเษกสมรส   ๓) พระราชนิพนธบทโขนเร่ืองรามเกียรติ์
ตอนสีดาหาย  ๔) พระราชนิพนธบทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ตอนเผาลงกา   ๕) พระราชนิพนธบท
โขนเร่ืองรามเกียรติ์ตอนพิเภษณถูกขับ   ๖) พระราชนิพนธบทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ตอนจอง
ถนน   ๗) พระราชนิพนธบทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ตอนประเดิมศึกลงกา  ๘) พระราชนิพนธบท
โขนเร่ืองรามเกียรติ์ตอนนาคบาศ   
 
    พระราชนิพนธบทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ที่มีเน้ือเร่ืองมาจากเรื่อง  
รามายณะของวาลมีกิน้ี ทรงใชฉบับภาษาอังกฤษในการแปลและดัดแปลงดังน้ี คือ พระราชนิพนธ
ตอนสีดาหาย ทรงมีพระราชบันทึกไววา ทรงใชฉบับแปลเปนภาษาอังกฤษของนายโรเมษจันทร
ทัตต (Romesh C. Dutt) เปนตนฉบับในการแปลและดัดแปลง สวนอีก ๗ ตอนน้ันสันนิษฐานวาทรง
ใชฉบับแปลเปนภาษาอังกฤษของกรีฟฟธ (Ralph T.H Griffith) เปนตนฉบับ เน่ืองจากเคยทรงเลา
ในพระราชหัตถเลขาตอบสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ลงวันที่ 
๓๑ สิงหาคม ร.ศ. ๑๒๙ ถึงท่ีมาของเร่ืองรามายณะ ฉบับท่ีพระองคทรงใชเปนหลักในการแตงบท
โขนวา  “ไดหนังสือรามายนะอีกเลม ๑ เรียกวา “รามายนะ ของ วาลมีกิ” ซ่ึงถือกันวาเปนฉบับดึกดํา-
บรรพแท คนอังกฤษชื่อ Griffiths เปนผูแปลและแตงเปนกลอนอยางอังกฤษ เลมน้ีไดใชเปนหลัก
สําหรับแตงบทโขนที่ไดเลนมาแลว”๒๙ 
 
    -คัมภีรปุราณะ จํานวน ๔ รายการ ไดแก ๑) พระราชนิพนธบท
เบิกโรงชุดพระภรตเบิกโรง   ๒) พระราชนิพนธบทเบิกโรงชุดมหาพลี   ๓) พระราชนิพนธบทเบิก
โรงชุดพระนรสิงหาวตาร   ๔) พระราชนิพนธบทเบิกโรงชุดพระคเณศรเสียงา 
 
                                                 
 
 ๒๙สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, ชุมนุมบทละคอนและบทคอนเสิต
พระนิพนธสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ (พระนคร : ศิวพร, ๒๕๐๖), หนา 
(๔๖). 



๙๙

    -วรรณคดีสันสกฤตเรื่องมหาภารตะ จํานวน ๒ รายการ ไดแก    
๑) พระราชนิพนธบทละครรําเร่ืองพระนาละ   ๒) พระราชนิพนธบทละครรองเร่ืองสาวิตรี 
 
    -บทละครนาฏกะเรื่องอภิชญาณศกุนตลาของกาลิทาส 
จํานวน ๒ รายการ ไดแก ๑) พระราชนิพนธบทละครรําเร่ืองศกุนตลา  ๒) พระราชนิพนธบทละคร
ดึกดําบรรพเร่ืองศกุนตลา 
 
    -บทละครโศกนาฏกรรมเรื่องโอเทลโลของเชกสเปยร ซ่ึงเปน
วรรณคดีตะวันตก จํานวน ๑ รายการ ไดแก พระราชนิพนธบทละครรําเร่ืองพญาราชวังสัน 
 
    เม่ือพิจารณาพระราชนิพนธบทโขนละครที่ มีเน้ือเร่ืองมาจาก
วรรณคดีตางประเทศทั้งวรรณคดีตะวันออกและวรรณคดีตะวันตกจะเห็นถึงพระราชประสงคในการ
นําเสนอเร่ืองราวใหมๆ ที่แปลกออกไป และเร่ืองตางๆ ที่ทรงเลือกมาพระราชนิพนธน้ันลวนเปน
วรรณกรรมสําคัญของโลก เปนที่ยอมรับวามีคุณคาทั้งทางเน้ือหาสาระและวรรณศิลป ทรงเปนผูนํา
วรรณกรรมเหลาน้ีมาเผยแพรเพื่อเพิ่มพูนคลังความรูของประชาชนในชาติ 
 
    วรรณกรรมเร่ืองตางๆ ที่ทรงเลือกมาแปลและดัดแปลงน้ันอาจได
เคยทอดพระเนตรในขณะที่ทรงศึกษาอยูในตางประเทศ และทรงเห็นวามีลักษณะของเร่ืองท่ีสามารถ
ดัดแปลงเปนบทละครรําอยางไทยได ดังท่ีทรงมีพระบรมราชาธิบายไวในพระราชนิพนธคํานําของ
พระราชนิพนธบทโขนละครเรื่องตางๆ ดังไดกลาวมาแลว 
 
    ในสวนของวรรณคดีตะวันออกที่ทรงนําเร่ืองมาแตงและดัดแปลง
น้ัน กลาวไดวาทรงเปนผูนําในการแปลวรรณคดีอินเดียภาษาสันสกฤตใหเปนพากยไทยโดยผาน
ทางฉบับแปลภาษาอังกฤษ ตางจากสมัยกอนหนาน้ีที่นิยมรับเอาวรรณคดีอินเดียมาโดยตรงจากการ
เลา ซ่ึงมักจะมาในรูปของการเผยแพรอารยธรรมหรือลัทธิความเชื่อจากพราหมณ และการเผยแพร
พระพุทธศาสนาของพระภิกษุชาวอินเดีย ทั้งน้ีเน่ืองจากพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว
ทรงมีความสนพระทัยวรรณคดีสันสกฤตเปนอยางมาก ดังจะเห็นไดจากหลักฐานพระราชนิพนธที่
เปนวรรณคดีหลายเร่ือง เชน พระนลคําหลวง  ปรียทรรศิกา  และลิลิตนารายณสิบปาง เปนตน 
ในสวนของพระราชนิพนธบทโขนละครนั้น ไดทรงพระราชนิพนธเร่ืองรามเกียรติ์  พระนาละ  
สาวิตรี  ศกุนตลา และบทเบิกโรงเรื่องดึกดําบรรพอีกหลายเร่ือง 



๑๐๐

    ในการพระราชนิพนธบทเบิกโรงเร่ืองตางๆ ทรงเลือกเร่ืองท่ีมาจาก
คัมภีรปุราณะมาใชเปนสวนใหญ เน่ืองจากเปนเร่ืองราวที่เกี่ยวกับเทพเจาจึงนับเปนเร่ืองมงคลที่จะ
นํามาใชเปนบทเบิกโรง นอกจากนี้ตามประวัติการแสดงเบิกโรงน้ันมีที่มาจากอินเดีย จึงนับวาการ
นําเอาเร่ืองเทพเจาในคัมภีรปุราณะมาทรงพระราชนิพนธเปนบทเบิกโรงเร่ืองตางๆ น้ัน เปนสิ่งที่
ถูกตองและเหมาะสมยิ่ง 
 
    ๓.๑.๑.๑.๓ พระราชนิพนธบทโขนละครที่มีเน้ือเร่ืองมาจาก
จินตนาการ มีจํานวนทั้งสิ้น ๔ รายการ ไดแก ๑) พระราชนิพนธบทละครรําเร่ืองพระเกียรติรถ  ๒) 
พระราชนิพนธบทละครดึกดําบรรพเร่ืองพระเกียรติรถ  ๓) พระราชนิพนธบทโขนเร่ืองธรรมา
ธรรมะสงคราม   ๔) พระราชนิพนธบทละครดึกดําบรรพเร่ืองธรรมะมีชัย 
 
    พระราชนิพนธบทโขนละครที่มีเน้ือเร่ืองมาจากจินตนาการเรื่อง
พระเกียรติรถน้ัน ทรงพระราชนิพนธหลังจากที่ทรงพระราชนิพนธบทโขนละครที่มีเน้ือเร่ืองมาจาก
วรรณคดีไทย และวรรณคดีตางประเทศจํานวนมาก จึงทรงสามารถคิดประดิษฐเร่ืองราวดวย
พระองคเองใหมีอนุภาคตางๆ ในเร่ืองอยางโขนละครไทย นอกจากเรื่องราวท่ีสนุกสนานแบบละคร
ไทยแลว ยังแสดงใหเห็นคุณธรรมของตัวละครเอกทั้งในเร่ืองความกตัญู และการประพฤติตนอยู
ในธรรม จึงนับไดวาทรงพระปรีชาสามารถในการสรางสรรคเร่ืองราวที่แตกตางไปจากละครเรื่อง
อื่นๆ ทั้งยังคงไวซ่ึงเร่ืองราวที่สนุกสนาน และสอดแทรกคติธรรม ทําใหพระราชนิพนธเร่ืองพระ
เกียรติรถน้ีถึงพรอมทั้งคุณคาทางเน้ือหาและวรรณศิลป 
 

สวนพระราชนิพนธบทโขนเร่ืองธรรมาธรรมะสงคราม และบท
ระบําพิเศษเร่ืองธรรมะมีชัย น้ัน กลาวไดวาทรงนําตัวละครจากเรื่องชาดก ไดแก ธรรมะเทวบุตร 
และอธรรมะเทวบุตร มาใชในเร่ือง ธรรมาธรรมะสงคราม และนําตัวละครที่เปนเทพเจาในศาสนา
พราหมณ มาใชในเร่ือง ธรรมะมีชัย ไดแก พระสกันทกุมาร (พระขันธกุมาร เทพแหงสงคราม)  
พระยม(เทพแหงธรรมะ)  พระอัคนี(เทพแหงไฟหรือเดชะ)  และพระวิศวกรรม(เทพแหงการสราง
สรรพาวุธ) เพื่อสรางสรรคเปนเร่ืองราวขึ้นใหมโดยเทียบเคียงเร่ืองราวกับพระราชวินิจฉัยและ
เหตุการณที่ทรงนําประเทศเขารวมสงครามกับฝายพันธมิตรในสงครามโลกครั้งท่ี ๑ วาเปนสิ่งท่ี
ถูกตองและพึงกระทําในฐานะผูประพฤติธรรม  ทั้งน้ียังคงลักษณะของเร่ืองท่ีเปนโขนละครที่มีความ
สนุกสนาน หากแตไดสอดแทรกสารเรื่องความชอบธรรมในการตอสูกับเหลาอธรรมซ่ึงเปนหนาที่
ของผูนํามาสูผูอานและผูชมโขนละครไดอยางแยบคาย 
 



๑๐๑

   ๓.๑.๑.๒  แนวเร่ือง 
 
    ถึงแมวาพระราชนิพนธบทโขนละครสวนใหญจะมีที่มาของเน้ือ
เร่ืองมาจากวรรณคดีและตํานานที่มีมาแตเดิม บางเรื่องราวมาจากวรรณคดีตะวันตก บางเรื่องมา
จากวรรณคดีตะวันออก หรือบางเร่ืองมาจากวรรณคดีไทยดังไดกลาวมาแลว หากแตองคผูทรงพระ
ราชนิพนธยังคงนิยมคัดเลือกเร่ืองท่ีมีเน้ือเร่ืองเหมาะสมกับรสนิยมของคนไทย ซ่ึงมักจะเปนเร่ือง
ประเภทจักรๆวงศๆ เปนสวนใหญ ดังน้ันเหตุการณที่ปรากฏในเนื้อเร่ืองจึงมีความคลายคลึงกัน 
สามารถแบงแนวเร่ืองของพระราชนิพนธโขนละครเปน ๒ ลักษณะ คือ พระราชนิพนธบทโขนละคร
ที่เนนเร่ืองราวการตอสู และพระราชนิพนธบทโขนละครที่เนนเร่ืองความรัก ซ่ึงพระราชนิพนธบท
โขนละครทั้ง ๒ ลักษณะมีสวนประกอบหรือเหตุการณสําคัญในเร่ืองแตกตางกัน ดังตอไปน้ี 
 
    ๓.๑.๑.๒.๑  พระราชนิพนธบทโขนละครที่เนนเร่ืองราวการ
ตอสู  ไดแก พระราชนิพนธบทเบิกโรงชุดพระคเณศรเสียงา  พระนรสิงหาวตาร  และรามสูรชิง
แกว  พระราชนิพนธบทโขนเร่ืองรามเกียรติ์  และธรรมาธรรมะสงคราม   พระราชนิพนธบท
ละครรําเร่ืองขอมดําดิน  พระราชนิพนธบทระบําพิเศษเร่ืองธรรมะมีชัย  และพระราชนิพนธบท
ละครรองเร่ืองพระรวง  พระราชนิพนธบทโขนละครที่เนนเร่ืองราวการตอสูมีเหตุการณสําคัญๆ ที่
เปนสวนประกอบของเร่ือง คือ การเกิดปญหาหรือความขัดแยง  การตอสู  และการคลี่คลายปญหา 
มีรายละเอียดดังน้ี 
 
     ก. การเกิดปญหาหรือความขัดแยง 
 
      พระราชนิพนธบทโขนละครที่เนนเร่ืองราวการ
ตอสูมักจะประกอบดวยตัวละคร ๒ ฝายซ่ึงมีปญหาขัดแยงกัน โดยฝายหน่ึงเปนตัวละครปรปกษ ซ่ึง
เปนตัวละครฝายตรงขามกับตัวละครเอก มีจิตทุจริต กอปญหาและความวุนวายขึ้น เปนผลใหตัว
ละครเอกตองปราบปรามตัวละครปรปกษซ่ึงมีลักษณะนิสัยช่ัวรายน้ัน ตัวอยางเชน พระราชนิพนธ
บทโขนเร่ืองธรรมาธรรมะสงคราม  ตัวละครเอกของเรื่องคือธรรมะเทวบุตร และอธรรมะเทวบุตรมี
ความขัดแยงกันเร่ืองคําสอนและหลักปฏิบัติ  ธรรมะเทวบุตรสอนใหมนุษยประพฤติธรรม  สวน 
อธรรมะเทวบุตรสอนใหมนุษยประพฤติช่ัว ทั้งสองฝายโคจรมาพบกันกลางอากาศและตางฝายตาง
ไมยอมหลีกทางใหกัน นําไปสูเหตุการณการตอสูของทั้งสองฝาย   



๑๐๒

พระราชนิพนธบทเบิกโรงชุดพระคเณศรเสียงา 
พระคเณศรซ่ึงมีหนาที่เฝาประตูหองบรรทมของพระอิศวรและพระอุมาขัดขวางปรศุรามไมใหเขาเฝา
เน่ืองจากเปนเวลาบรรทมของทั้งสองพระองค ฝายปรศุรามยืนยันจะเขาเฝาใหไดจึงเกิดการตอสูกัน 
 

พระราชนิพนธบทเบิกโรงเร่ืองพระนรสิงหา-
วตาร ยักษหิรัณยกสิปุไดกอความวุนวายโดยขับไลเทวดา และใหบริวารยักษแยงชิงเอาวิมานของ
เทวดาไปอาศัย ยักษหิรัณยกสิปุน้ีไดรับพรจากพระอิศวรวาไมใหเทวดามนุษยอสูรตลอดจนสัตว
เดียรัจฉานสังหารได ไมมีอาวุธใดๆทําอันตรายได จะไมมีวันตายทั้งในเวลากลางวันและกลางคืน ทั้ง
ในเคหาหรือกลางแจง  พระอินทรตองเดินทางไปขอรองพระนารายณใหอวตารมาปราบยักษ 

 
พระราชนิพนธบทระบําพิเศษเร่ืองธรรมะมีชัย 

ฝายอสูรคือเทวะศัตรูและนรศัตรูไดกอความวุนวายโดยการทําสงครามกับเทวดา เปนผลทําใหพระ 
สกันทกุมารเจาแหงสงครามตองมาปราบ โดยมีพระยมเจาแหงธรรมะ พระอัคนีเจาแหงไฟและเดชะ 
และพระวิศวกรรมเทวดาชางแสงสรรพาวุธเปนผูชวยในการตอสูปราบปรามอสูร 
 
      จะเห็นไดวา พระราชนิพนธบทโขนละครที่เนน
เร่ืองราวการตอสูสวนใหญมักจะเกิดปญหาหรือความขัดแยงระหวางเทพเจากับอสูรหรือยักษ มี
เพียงเร่ืองเดียวที่ปญหาความขัดแยงน้ันเกิดข้ึนระหวางมนุษย คือ พระราชนิพนธบทละครรําเร่ือง
ขอมดําดินและพระราชนิพนธบทละครรองเร่ืองพระรวง(พระราชนิพนธทั้ง ๒ รายการนี้มีเน้ือเร่ือง
เหมือนกัน) ปญหาหรือความขัดแยงในเร่ืองเกิดจากพระรวงพอเมืองละโวคิดประดิษฐชะลอมเพื่อสง
สวยนํ้าแกขอม ทาวพันธุมกษัตริยขอมเห็นวาไทยกระดางกระเดื่องจึงสงพญาเดโชใหไปจับตัวพระ
รวงใหได ดังคํากลอนวา “พญาเดโชชาญชัย   จงรีบไปจับกุมอายสําคัญ   พยายามจับเปนมาใหกู   
จะไดดูหนาคนที่เกงกั่น   แมมันสูจ่ึงคอยลางชีวัน   อยาใหมันคงอยูกูรําคาญ”๓๐  
 
      เหตุการณการเกิดปญหาหรือความขัดแยงน้ีเปน
สวนประกอบสําคัญของพระราชนิพนธบทโขนละครที่เนนเร่ืองราวการตอสู  เปนเหตุการณเร่ิมตน
กอนที่จะพัฒนาเร่ืองไปสูเหตุการณอื่นๆ ตอไป 

                                                 
 
 ๓๐พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว.  บทกลอนละครเรื่องขอมดําดิน บทละครรองเร่ืองพระ
รวง บทละครรองเร่ืองพระเกยีรติรถ บทละครเร่ืองขุนชางขุนแผน ชุดแตงงานพระไวย  (กรุงเทพมหานคร : 
องคการคาของคุรุสภา, ๒๕๑๕), หนา ๒๘. 



๑๐๓

     ข.  การตอสู 
 
      เหตุการณการตอสูเปนสวนประกอบสําคัญของ
เน้ือเร่ืองท่ีทําใหเกิดความตื่นเตน นาติดตาม และนาจดจํา 
 
      ตัวอยางเหตุการณการตอสูจากพระราชนิพนธบท
โขนเร่ืองรามเกียรติ์ ซ่ึงไดทรงพระราชนิพนธไวหลายตอน แสดงใหเห็นถึงความซับซอน และเลห
เหลี่ยมในการตอสูซ่ึงมีรายละเอียดแตกตางกันไปในแตละตอน ตัวอยางเชน ในตอนอภิเษกสมรส 
มีเหตุการณปราบตาฑะกา ซ่ึงเปนการสูรบและแสดงความสามารถเปนคร้ังแรกของพระราม นาง
ตาฑะกาไดแปลงตนเปนกาใหญตัวมหึมาแตก็ตองพายแพโดนศรพระรามสิ้นชีวิต หลังจากนั้น
พระรามพระลักษณไดสูกับยักษลูกนางตาฑะกา คือ สุวาหุและมารีจ สุวาหุน้ันโดนศรพระราม
สิ้นชีวิต สวนมารีจโดนศรพระรามเชนเดียวกันแตหนีไปได 
 
      ในตอนนาคบาศ อินทรชิตอาสาทศกรรฐออกรบ 
โดยอินทรชิตใหสี่เสนายักษตอสูกับขุนกระบี่ทั้งสี่ของพระรามตัวตอตัว เม่ือเห็นทียักษจะเพลี่ยงพล้ํา
ก็แผลงศรเปนไฟ พระรามตองแผลงศรแกเปนฝนลงมาดับไฟ หลังจากน้ันอินทรชิตไดรายมนตรา
มหาเวทเปนเมฆแลวสรางรูปเนรมิตไวทั้ง ๘ ทิศใหแปดขุนกระบี่หลงกลตามไป  อินทรชิตซ่ึงแอบ
แฝงอยูก็คอยหาชองแผลงศรนาคบาศมารัดพระรามและพระลักษณสลบไป ภายหลังพญาครุฑมา
ชวยปราบนาคแลวพระรามพระลักษณก็ฟน 
 
      ในตอนพรหมาสตร อินทรชิตแปลงตนเปนพระ
อินทรข้ึนชางเอราวัณลอยไปในอากาศ พรอมท้ังเนรมิตใหพลยักษบริวารเปนเทพบุตร นางฟา พระ
ลักษณและพลวานรเห็นเขาก็ตกตะลึงอยู  อินทรชิตไดทีจึงแผลงศรพรหมาสตรตองพระลักษณ    
หนุมานโกรธจัดจึงเหาะขึ้นไปบนอากาศแลวหักคอชางเอราวัณแลวจึงตกลงมาบนพื้นดินสลบไป 
 
      นอกจากการตอสูที่ซับซอนและเต็มไปดวยเลหกล
แลว เหตุการณในการตอสูยังตองมีความสอดคลองกับเร่ืองราวที่ไดกลาวนําไวในตอนตนเร่ืองดวย 
ตัวอยางจากพระราชนิพนธบทเบิกโรงเร่ืองพระนรสิงหาวตาร ยักษหิรัณยกสิปุน้ันไดรับพรจากพระ
อิศวรวา “เทพบุตรมนุษยเดียรฉาน   สังหารมันมิไดดังประสงค  ปวงศาสตราอาวุธสุดจะปลง  ฟนลง
ก็จะแหลกทลายลาญ  ยามราตรีจะฆาไมอาสัญ  ถึงกลางวันก็ไมมวยสังขาร ในเคหาอสุราไมวาย



๑๐๔

ปราณ  ที่กลางแจงขุนมารไมบรรลัย”๓๑  พระนารายณจึงตองอวตารเปนนรสิงหคือมีเศียรเปนราชสีห
แตมีกายเปนมนุษย มีเล็บเปนอาวุธ เม่ือตอสูกับยักษหิรัณยกสิปุ ตองฉุดยักษไปยังประตูและฆา
ดวยเล็บในเวลาสายัณห จึงสามารถปราบยักษตนน้ีลงได 
 
      พระราชนิพนธบทโขนละครบางเรื่องจบเร่ืองลง
เม่ือรูผลแพชนะจากเหตุการณการตอสูน้ีเอง ตัวอยางเชน พระราชนิพนธบทระบําพิเศษเร่ืองธรรมะ
มีชัย  จบเร่ืองลงเม่ือฝายพระสกันทกุมารมีชัยชนะตอพวกอสูร  พระราชนิพนธบทเบิกโรงเร่ือง
พระนรสิงหาวตาร จบเร่ืองเม่ือพระนารายณอวตารสังหารยักษหิรัณยกสิปุไดแลวกลับคืนรางเปน
พระนารายณทรงครุฑเสด็จกลับเกษียรสมุทร เปนตน 
 
     ค.  การคลี่คลายปญหา 
 
      ในพระราชนิพนธบทโขนละครที่เนนเร่ืองราวการ
ตอสู เม่ือผานเหตุการณการตอสูแลวบางเร่ืองก็จบเร่ืองลงตรงนั้น  แตบางเร่ืองก็มีเหตุการณตอไป 
ซ่ึงสวนใหญเปนเหตุการณสรุปจบทายสั้นๆ มีลักษณะเปนการคลี่คลายปญหา ตัวอยางจากพระราช
นิพนธบทโขนเร่ืองธรรมาธรรมะสงคราม เม่ือธรรมะเทวบุตรตอสูชนะอธรรมะเทวบุตรแลว ธรรมะ
เทวบุตรก็ไดสั่งสอนใหมนุษยทั้งหลายดูเหตุการณการตอสูดังกลาวไวเปนแบบอยางแสดงใหเห็นวา
ผูประพฤติธรรมยอมไดรับผลแหงกรรมดี สวนผูประพฤติช่ัวยอมไดรับผลแหงกรรมช่ัวเชนเดียวกัน
กับอธรรมะเทวบุตรที่โดนธรณีสูบ ฉะน้ันมนุษยทั้งหลายควรตั้งม่ันอยูในธรรม เพราะธรรมะจะ
นําไปสูความเจริญ เม่ือสั่งสอนเสร็จแลวก็ใหพร 
 
      ในพระราชนิพนธบทละครรําเร่ืองขอมดําดิน 
และพระราชนิพนธบทละครรองเร่ืองพระรวง เม่ือพญาเดโชโดนจับได พระรวงก็มิไดเอาโทษ และให
สงตัวพญาเดโชกลับไปยังกรุงขอม  สวนตัวพระรางน้ันชาวเมืองสุโขทัยไดอัญเชิญใหข้ึนครองราชย
ตอไป 
 

                                                 
 

 ๓๑พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว.  รามเกียรต์ิชุดเบิกโรง, อรชุนกับทศกรรฐ, อภิเษก
สมรส, สีดาหาย, เผาลงกา, พเิภษณถูกขับ, นางลอย, จองถนน, ประเดิมศึกลงกา, พิธีกุมภนิยา, นาคบาศ, 
พรหมาสตร (กรุงเทพมหานคร : องคการคาของคุรุสภา, ๒๕๐๔), หนา ๑๑. 



๑๐๕

      เหตุการณคลี่คลายปญหาหลังจากเหตุการณการ
ตอสูน้ีอาจมีเหตุการณยอยๆ แทรก แตสุดทายก็มักนําไปสูการคลี่คลายปญหาดวยดีในตอนจบเรื่อง 
ตัวอยางจากพระราชนิพนธบทเบิกโรงเร่ืองพระคเณศรเสียงา หลังจากเหตุการณการตอสูระหวาง
พระคเณศรและปรศุราม ขวานแกวถูกงาของพระคเณศรเกิดเสียงดังกึกกอง ทําใหพระอิศวรและ
พระอุมาตื่นบรรทม เม่ือเห็นพระคเณศรงาซายหัก พระอุมาทรงพระพิโรธมากจึงสาปใหปรศุราม
หมดฤทธิ์นอนกลิ้งเปนทอนไม พระอิศวรนึกสงสารจึงแนะใหปรศุรามภาวนาถึงพระนารายณ ปรศุ-
รามตั้งจิตนึกถึงพระนารายณ พระนารายณจึงแปลงเปนพราหมณนอยมาชวย ทําใหพระอุมาเกิด
ความเมตตารับสั่งแกพราหมณนอยวาถาขอสิ่งใดก็จะให พราหมณนอยขอใหปรศุรามมีกําลังคืน
ดังเดิม และพราหมณนอยน้ันก็กลายรางคืนเปนพระนารายณ 
 
    ๓.๑.๑.๒.๒  พระราชนิพนธบทโขนละครที่เนนเร่ืองความรัก 
ไดแก พระราชนิพนธบทละครรําเร่ืองพระนาละ  พญาราชวังสัน  ศกุนตลา  ทาวแสนปม  พระ
เกียรติรถ  และขุนชางขุนแผนตอนแตงงานพระไวย  พระราชนิพนธบทละครดึกดําบรรพเร่ือง
ศกุนตลา  ทาวแสนปม  และพระเกียรติรถ  และพระราชนิพนธบทละครรองเร่ืองสาวิตรี   พระ
ราชนิพนธบทโขนละครที่เนนเร่ืองความรักมีกลุมเหตุการณสําคัญๆ ที่เปนสวนประกอบของเร่ือง คือ 
การพบรัก  การพลัดพรากและการเดินทางติดตามหา  การแสดงความสามารถ  และการเกิดความ
ขัดแยงเน่ืองมาจากความรัก  แตละเหตุการณมีรายละเอียดดังตอไปน้ี 
 

ก. การพบรัก 
 
      ในพระราชนิพนธบทโขนละครที่เนนเร่ืองความรัก
น้ัน  การที่ตัวละครเอกฝายชายและตัวละครเอกฝายหญิงจะพบรักกันน้ันมีปรากฏหลายวิธี ในบาง
เร่ืองมีสื่อชวยนําชักใหไดพบรัก เชน กวางในพระราชนิพนธบทละครเร่ืองศกุนตลา  ไดเปนสื่อพา
ทาวทุษยันตไปพบกับนางศกุนตลาที่อาศรมฤาษี  พญาหงสทองในพระราชนิพนธบทละครรําเร่ือง
พระนาละเปนสื่อชวยสงสารเลาความดีงามของพระนาละใหนางทมยันตีฟง จนทําใหนางรักและพึง
ใจพระนาละแมจะยังไมเคยพบหนากันมากอน 
 
      ในพระราชนิพนธบางเร่ืองการพบรักเกิดจากการ
ลักลอบพบกัน สวนใหญตัวละครเอกฝายชายจะเปนฝายลอบเขาหาตัวละครเอกฝายหญิง เชน ใน
เร่ืองทาวแสนปมพระชินเสนปลอมตัวเปนทาวแสนปมลอบเขาหานางอุษา การพบรักในลักษณะน้ี
ตัวละครเอกฝายชายและหญิงมักจะไดเสียกันกอนท่ีจะแตงงาน  นอกจากนี้ยังพบลักษณะที่ตัวละคร



๑๐๖

เอกฝายหญิงตามมาอยูกับตัวละครเอกฝายชายดวย ไดแก นางบัวผันไดลอบหนีบิดามาอยูที่เรือน
พักของพญาราชวังสันในพระราชนิพนธบทละครรําเร่ืองพญาราชวังสัน 
 
      การพบรักในเร่ืองยังอาจเกิดจากเหตุการณอื่นได 
เชน พระราชนิพนธบทละครรําเร่ืองพระเกียรติรถ  พระเกียรติรถไดชวยนางสุวรรณเกศาธิดา
ยักษภีมาสูร ซ่ึงบิดาใหนางทําอุบายลอยตามน้ํามายังที่พระเกียรติรถอยูโดยหวังจะใหพระเกียรติรถ
ถอดของวิเศษไวและชวยนาง เม่ือพระเกียรติรถวายนํ้าไปชวยนางก็เกิดหลงรัก และนางสุวรรณ
เกศาเองก็หลงรักพระเกียรติรถเชนเดียวกัน 
 
      พระราชนิพนธบทโขนละครที่เนนเร่ืองความรักน้ี 
สวนใหญมักจะปรากฏมีพิธีเลือกคูครอง โดยผูใหญของตัวละครเอกฝายหญิงเปนผูจัดพิธี เชน ในบท
ละครรําเร่ืองพระนาละ ทาววิทรรภบิดาของนางทมยันตีจัดพิธีเลือกคูให ซ่ึงนางทมยันตีไดเลือก
พระนาละ   ในบทละครรําเร่ืองพระเกียรติรถ ทาวภีมาสูรบิดาของนางสุวรรณเกศาใหพระเกียรติรถ
ทดสอบความสามารถดวยวิธีการตางๆ กอนท่ีจะยกนางสุวรรณเกศาใหเปนคูครอง และในบทละคร
เร่ืองทาวแสนปม ทาวไตรตรึงษบิดาของนางอุษาไดจัดพิธีเลือกคูใหหลังจากที่นางไดคลอดกุมารซ่ึง
เปนโอรสของพระชินเสน  นอกจากน้ียังมีวิธีเลือกคูครองที่แปลกออกไปในพระราชนิพนธบทละคร
รองเร่ืองสาวิตรี โดยทาวอัศวบดีบิดาของนางสาวิตรีใหนางออกไปประพาสปาเพื่อเสาะหาพระสวามี
ดวยตนเอง แลวใหกลับมารายงานตอบิดาวาพึงพอใจชายใดแลวจะไดไปสูขอกับบิดามารดาของชาย
ผูน้ัน ซ่ึงนางสาวิตรีก็ไดเลือกพระสัตยวานโอรสของทาวทยุมัตเสน วิธีการเลือกคูครองในตัวอยาง
หลังน้ีเปนการเลือกคูครองที่แปลกออกไปจากขนบธรรมเนียมประเพณีไทย ที่ทรงพระราชนิพนธ
เชนน้ีอาจเปนเพราะทรงตองการคงเนื้อหาของเร่ืองไวใหเปนแบบตนฉบับซ่ึงมีที่มาจากวรรณคดี
สันสกฤต 
 

ข. การพลัดพรากและการเดินทางติดตามหา 
 
      เม่ือตัวละครเอกไดพบรักกันแลว ในพระราช
นิพนธบทโขนละครมักจะมีเหตุการณสําคัญตามมา คือ การพลัดพรากซึ่งทําใหเกิดความโศกเศรา
และมีผลทําใหเกิดการเดินทางติดตามหาดวยความรักความหวงใย ตัวอยางเชน พระราชนิพนธบท
ละครเร่ืองศกุนตลา มีเหตุการณพลัดพรากระหวางตัวละครเอกถึง ๒ คร้ัง  ในคร้ังแรกหลังจากพบ
รักกันแลว ทาวทุษยันตตองจากนางศกุนตลากลับเขาวังโดยสัญญากับนางวาจะแตงทูตมารับนาง
ภายหลัง และไดใหแหวนแกนางไว เม่ือเวลาผานไป นางศกุนตลาซ่ึงไดแตรอคอยจึงตัดสินใจ



๑๐๗

เดินทางไปหาทาวทุษยันตในวัง แตทาวทุษยันตจํานางไมไดเน่ืองดวยคําสาปของฤาษีทุรวาส  ทั้งท่ี
ทาวทุษยันตยังจํานางไมไดก็มีเหตุการณใหนางศกุนตลาตองพลัดพรากไกลออกไปอีกโดยมีนางฟา
มาอุมนางไปสูสํานักของพระกศป เม่ือทาวทุษยันตพบแหวนที่ใหนางแลวจํานางไดก็เศราโศกเสียใจ
และไดออกเดินทางตามหานาง 
 
      การพลัดพรากกันน้ันบางคร้ังก็เกิดจากการทํา
ตามหนาที่ เม่ือเสร็จสิ้นหนาที่น้ันตัวละครเอกก็กลับมาพบกัน ตัวอยางจากพระราชนิพนธบทละคร
รําเร่ืองพญาราชวังสัน พญาราชวังสันตองจากนางบัวผันไปปราบโจรสลัดที่เกาะมะละกาตามพระ
ราชบัญชาของสมเด็จพระวิกรมราชสีห  เม่ือภารกิจสําเร็จพญาราชวังสันก็ไดพบกับนางบัวผันซ่ึง
ติดตามมาหาที่เกาะน้ัน 
 
      พระราชนิพนธบทโขนละครที่มีเหตุการณการ
พลัดพรากอันย่ิงใหญ และตัวละครเอกตองเดินทางติดตามหาคูรักดวยความยากลําบาก คือ พระ
ราชนิพนธบทละครรองเร่ืองสาวิตรี  นางสาวิตรีตัวละครเอกฝายหญิงเดินทางติดตามพระสวามีคือ
พระสัตยวาน ที่พลัดพรากจากไปดวยความตาย ในระหวางการเดินทางอันยากลําบากนั้นนางตองใช
สติปญญาพูดใหพระยมใจออนยอมคืนชีวิตใหพระสัตยวาน 
 

ค. การแสดงความสามารถ 
 
      การแสดงความสามารถในพระราชนิพนธบทโขน
ละครที่เนนเร่ืองความรักมีปรากฏ ๒ ลักษณะ คือ การแสดงความสามารถระหวางการเดินทาง
ติดตามหาคูรัก และการแสดงความสามารถกอนแตงงาน 
 
      การแสดงความสามารถระหวางการเดินทาง
ติดตามหาคูรักน้ัน ตัวละครเอกมักจะรองเผชิญกับเหตุการณซ่ึงทําใหตองแสดงความสามารถตางๆ 
เชน ในพระราชนิพนธบทละครรองเร่ืองสาวิตรี นางสาวิตรีแสดงความสามารถทางสติปญญาอัน
ชาญฉลาดและแสดงความสามารถทางวาทศิลปใหพระยมซ่ึงเปนเทพเจาแหงคุณธรรมและความ
ตายประจักษถึง ๕ คร้ัง ทําใหพระยมเห็นแกความพยายามและคุณความดีของนางจึงยอมคืนชีวิตให
พระสัตยวาน    ในพระราชนิพนธบทละครเร่ืองศกุนตลา ทาวทุษยันตแสดงความสามารถในการรบ 
โดยนําทัพสูกับทาวกาลเนมีซ่ึงเปนยักษที่มีจิตใจโหดราย เม่ือรบชนะแลวไดเดินทางไปยังเทือกเขา



๑๐๘

เหมกูฎซ่ึงเปนที่พํานักของพระกศปและพระนางอทิติ พระกศปไดบําเหน็จความชอบที่ปราบยักษ
กาลเนมีไดสําเร็จดวยการมอบนางศกุนตลาคืนใหทาวทุษยันต 
 
      ในสวนการแสดงความสามารถกอนแตงงานนั้น 
ตัวละครเอกฝายชายจะตองแสดงความสามารถใหพอตาประจักษ กอนที่จะไดแตงงานกับตัวละคร
เอกฝายหญิง ตัวอยางจากพระราชนิพนธบทละครรําเร่ืองพระเกียรติรถ พระเกียรติรถตองแสดง
ความสามารถทําสิ่งท่ีทาวภีมาสูรสั่ง ๓ ประการ ซ่ึงลวนเปนสิ่งท่ียากเกินความสามารถของมนุษย
กอนที่จะไดแตงงานกับนางสุวรรณเกศา ภารกิจทั้ง ๓ ประการ ไดแก ใหสรางภูเขาใหสูงสิบเสน
ภายในคืนเดียว  ใหเลือกนางสุวรรณเกศาจากราชธิดาทั้งรอยองคซ่ึงมีหนาตาเหมือนกันทุกประการ  
และใหไปเอามุกดามาจากหงอนของพญาวาสุกรี  ภารกิจ ๒ ประการแรกพระเกียรติรถทําไดสําเร็จ
โดยไดรับความชวยเหลือจากนางสุวรรณเกศา สวนภารกิจสุดทายไมไดทําเพราะนางสุวรรณเกศา
เห็นวาบิดาของตนคิดฆาพระเกียรติรถ นางจึงตัดสินใจหนีไปดวยกันกับพระเกียรติรถ 
 
      อีกตัวอยางหน่ึงจากพระราชนิพนธบทละครเร่ือง
ทาวแสนปม เม่ือทาวไตรตรึงษจัดพิธีเลือกคูใหนางอุษาโดยใหพระกุมารเปนผูเลือกรับอาหารจาก
ทาวพระยาทั้งหลาย ปรากฏวาพระกุมารรับกอนขาวเย็นของนายแสนปมซึ่งเปนพระชินเสนปลอม
ตัวมา ทาวไตรตรึงษรูสึกไมพอใจเปนอันมาก และแสดงออกดวยการดาวาและขับไลทาวแสนปมและ
นางอุษา ทาวแสนปมจึงแสดงความสามารถใหเปนที่ประจักษดวยการตีอินทเภรีเรียกกองทัพซ่ึงได
เตรียมไวกอนที่จะมาเขาพิธี หลังจากไดแสดงความสามารถแลว พระชินเสนก็ไดพานางอุษาและราช
กุมารกลับกรุงศรีวิไชย 
 

ง. การเกิดความขัดแยงเน่ืองมาจากความรัก 
 
      ในพระราชนิพนธบทโขนละครบางเรื่องจะปรากฏ
มีเหตุการณความขัดแยงอันเน่ืองมาจากความรัก ไดแก การหึงหวง และการทะเลาะตบตี ตัวอยาง
จากพระราชนิพนธบทละครรําเร่ืองพญาราชวังสัน ตัวละครเอกฝายชาย คือ พญาราชวังสัน เกิด
ความหึงหวงนางบัวผันวานางจะเปนชูกับขุนไกรซ่ึงเปนคนใกลชิด เพราะมีหม่ืนศรีสิทธิการซึ่ง
ประสงครายคอยพูดใสรายใหพญาราชวังสันระแวง ทั้งยังทําอุบายใหเกิดความเขาใจผิดระหวาง
พญาราชวังสัน ขุนไกร และนางบัวผัน แมพญาราชวังสันจะรักนางบัวผันมาก แตเน่ืองดวยกลอุบาย 
ประกอบกับความแปลกแยกเเพราะตนเปนแขกไมใชไทยทําใหพญาราชวังสันเขาใจผิด และฆานาง



๑๐๙

บัวผัน หลังจากทราบวาตนถูกหม่ืนศรีสิทธิการหลอก ก็รูสึกผิดและฆาตัวตายตามนางบัวผันและ
กลายเปนโศกนาฏกรรมที่ตัวละครเอกตองประสบกับความตายในตอนจบของเรื่อง 
 
      การเกิดความขัดแยงอีกลักษณะหนึ่ง คือ การ
ทะเลาะตบตี ตัวอยางจากพระราชนิพนธบทละครรําเร่ืองขุนชางขุนแผนตอนแตงงานพระไวย ตัว
ละครเอกคือ พระไวยและขุนชางเกิดทะเลาะกันเพราะขุนชางเมาแลวพูดจาลวงเกินพระไวยและนาง
วันทอง พระไวยคิดแคนขุนชางเปนทุนเดิมเน่ืองจากความเจาเลหเพทุบายของขุนชางที่แยงมารดา
ของตนไปอยูดวย จึงสั่งใหบาวไพรรุมตอยตีขุนชาง 
 
   จากตัวอยางเหตุการณที่กลาวมาทั้งหมดแสดงใหเห็นสวนประกอบของเน้ือ
เร่ืองซ่ึงมีเหตุการณสําคัญตางๆ ซ่ึงมีทั้งความแปลกใหมอันเกิดจากที่มาของเน้ือเร่ืองหลายๆ 
แหลงท่ีมา  นอกจากความแปลกใหมแลวเหตุการณตางๆ ที่ปรากฏในเรื่องเปนเหตุการณที่องคผู
ทรงพระราชนิพนธทรงเลือกสรรแลววาสอดคลองกับขนบการสรางเน้ือเร่ืองของวรรณคดีไทยดังท่ีได
วิเคราะหวามีเหตุการณตางๆ คลายคลึงกับวรรณกรรมเร่ืองจักรๆวงศๆของไทยทั้งพระราชนิพนธ
บทโขนละครที่เนนเร่ืองราวการตอสู และเนนเร่ืองความรัก 
 
   อน่ึง สังเกตไดวาเน้ือหาและรูปแบบของพระราชนิพนธบทโขนละครนั้นมี
ความสอดคลองกันอยูพอสมควรเม่ือพิจารณาจากแนวเรื่อง จะเห็นไดวา พระราชนิพนธที่เนน
เร่ืองราวการตอสูมักจะทรงพระราชนิพนธดวยรูปแบบบทโขน  บทเบิกโรง และบทละครรําเปนบาง
เร่ือง สวนพระราชนิพนธที่เนนเร่ืองความรักมักจะทรงพระราชนิพนธโดยใชรูปแบบบทละครรําและ
บทละครดึกดําบรรพ การที่ทรงพระราชนิพนธเน้ือเร่ืองท่ีตางกันเขากับรูปแบบที่ตางกันน้ัน มีความ
สอดคลองกับขนบการประพันธในอดีตที่มักจะใชโขนและบทเบิกโรงแสดงเรื่องการตอสู  สวนละคร
รําน้ันเนนเร่ืองความรักและการตอสูกับอุปสรรคของตัวละคร 
 
  ๓.๑.๒  ตัวละคร 
 
   ตัวละครนับเปนองคประกอบหลักที่มีความสําคัญของพระราชนิพนธบท
โขนละคร เน่ืองจากตัวละครเปนสวนที่ชวยดําเนินเร่ืองหรือแสดงเร่ืองราวตางๆ ใหผูชมละครและ
ผูอานบทละครไดทราบ ตลอดจนอาจเปนสื่อในการแสดงแนวพระราชดําริตางๆ ขององคผูทรงพระ
ราชนิพนธมายังผูชมและผูอานบทละครดวย 
 



๑๑๐

   ในการศึกษาลักษณะและบทบาทของตัวละครซ่ึงปรากฏในพระราชนิพนธ
บทโขนละคร จะพิจารณาเฉพาะตัวละครที่มีบทบาทเดนตอเร่ือง โดยแบงออกเปน ๒ กลุม ไดแก ตัว
ละครเอก และตัวละครฝายตรงขาม 
 
   ๓.๑.๒.๑  ตัวละครเอก หมายถึง ตัวละครที่มีบทบาทเดนท่ีสุดในเร่ือง 
และเปนตัวละครหลักของเร่ือง โดยไมมีขอกําหนดวาตัวละครเอกจะตองเปนคนดีเทาน้ัน ตัวละครที่
เปนคนไมดีแตหากมีบทบาทเดนในเร่ืองก็ถือวาเปนตัวละครเอกไดเชนกัน ในพระราชนิพนธบทโขน
ละครน้ันตัวละครเอกของเรื่องมักจะเปนคนดี มีคุณสมบัติตางๆ เพียบพรอม  สามารถจําแนกตัว
ละครเอกไดเปนตัวละครเอกฝายชาย และตัวละครเอกฝายหญิง 
 
    ๓.๑.๒.๑.๑  ตัวละครเอกฝายชาย ลักษณะของตัวละครเอกฝาย
ชายที่ปรากฏในพระราชนิพนธบทโขนละคร มีรายละเอียดดังตอไปน้ี 
 
     ก. มีชาติกําเนิดสูงและสถานภาพทางสังคมสูง  
 
     ตัวละครเอกฝายชายที่มีชาติกําเนิดสูงและสถานภาพทาง
สังคมสูง ไดแก เทพเจา เทวดา กษัตริย หรือโอรสกษัตริย  ตัวอยางตัวละครเอกฝายชายที่เปนเทพ
เจา เชน พระนารายณในพระราชนิพนธบทเบิกโรงชุดพระนรสิงหาวตารและพระคเณศรเสียงา  
ตัวละครเอกฝายชายที่เปนเทวดา เชน พระสกันทกุมารในพระราชนิพนธบทระบําพิเศษเร่ืองธรรมะ
มีชัย  ธรรมะเทวบุตรในพระราชนิพนธบทโขนเร่ืองธรรมาธรรมะสงคราม  ตัวละครเอกฝายชายที่
เปนกษัตริย เชน ทาวทุษยันตในพระราชนิพนธบทละครรําและบทละครดึกดําบรรพเร่ืองศกุนตลา  
ทาวอรชุนในพระราชนิพนธโขนเร่ืองรามเกียรติ์ตอนอรชุนกับทศกรรฐ   ตัวละครเอกฝายชายที่
เปนโอรสกษัตริย เชน พระรามพระลักษณในพระราชนิพนธบทโขนเร่ืองรามเกียรติ์  พระชินเสนใน
พระราชนิพนธบทละครรําและบทละครดึกดําบรรพเร่ืองทาวแสนปม เปนตน 
 
     ตัวละครเอกฝายชายที่มีสถานภาพทางสังคมสูง มักจะเปน 
ทหารหรือเสนาที่มีความสามารถ หรืออาจมีฐานะดี เชน ขุนชางในพระราชนิพนธบทละครรําเร่ือง
ขุนชางขุนแผนตอนแตงงานพระไวย  พญาราชวังสันในพระราชนิพนธบทละครรําเร่ืองพญาราช
วังสัน หนุมานในพระราชนิพนธบทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ตอนเผาลงกาและตอนพรหมาสตร   
เปนตน 
 



๑๑๑

     สังเกตไดวาตัวละครเอกฝายชายในพระราชนิพนธบทโขน
ละครสวนใหญมีสถานภาพเปนกษัตริยหรือโอรสกษัตริย ซ่ึงสถานภาพนี้จะเปนตัวกําหนดบทบาท
ใหตัวละครเอกฝายชายมีความรูความสามารถอยางกษัตริย  และมักเลือกคูครองหรือตัวละครเอก
ฝายหญิงท่ีมีสถานภาพเทาเทียมหรือใกลเคียงกันดังน้ีเปนตน 
 
     ข. มีรูปลักษณงดงาม 
 
     ตัวละครเอกฝายชายในพระราชนิพนธบทโขนละครสวน
ใหญมักมีรูปลักษณที่งดงาม อันเปนเสนหที่สรางความพึงพอใจ ความประทับใจ และความเมตตารัก
ใครนิยมชมชอบใหเกิดข้ึนแกผูที่ไดพบเห็น 
 
     หนุมาน ตัวละครเอกฝายชายในพระราชนิพนธบทโขน
เร่ืองรามเกียรติ์ตอนเผาลงกามีความงดงามถึงขนาดที่ทศกรรฐซ่ึงเปนตัวละครฝายตรงขามตอง
ออกปากชม 
 

 ๏  ทศเศียรราชาทอดพระเนตรลูกพระพาย  เห็นรางกายทั้งผุดผอง
กองตระการ  แลละลานทั้งกุณฑลขนเพซรรัตน  ทั้งเขี้ยวแกวแววจํารัสปนะภัสสร  ไม
เหมือนเยี่ยงวานรในแนวไพร  จึ่งปรารภวาน่ีใครดูนาจะรู  ดูรูปรางนาดูเปนหนักหนา  หรือ
เทวทูตแปลงกายามาที่น้ี  หรือวาเปนอสุรีผูมีศักดิ์  ปลอมมาเที่ยวในกรุงยักษดูสิ่งงาม๓๒ 

 
 ในพระราชนิพนธบทละครรําและบทละครดึกดําบรรพเร่ือง
ทาวแสนปม  พระชินเสนตองปดบังรูปลักษณที่งดงามของพระองคไวแลวปลอมตัวเปนนายแสนปม
เพื่อขออาศัยอยูในสวนพระราชอุทยานเมืองไตรตรึงษ เน่ืองจากทาวไตรตรึงษพระบิดาของนางอุษา
ไมยอมยกนางใหเปนชายา  กาลภายหลังเม่ือพระชินเสนสามารถลอบเขาหานางได  นางอุษาถึงกับ
ตกตะลึงและหลงรักพระชินเสนตั้งแตแรกเห็นในทันที 

 
 

                                                 
 

 ๓๒พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, รามเกียรต์ิชุดเบิกโรง,อรชุนกับทศกรรฐ, อภิเษกสมรส, 
สีดาหาย, เผาลงกา, พิเภษณถูกขับ, นางลอย, จองถนน, ประเดิมศึกลงกา, พิธีกุมภนิยา, นาคบาศ, 
พรหมาสตร, หนา ๑๔๙-๑๕๐. 
 



๑๑๒
  ๏  เมื่อน้ัน  นางอุษานารีมีขวัญ 
 เห็นโฉมชินเสนสงาครัน  น่ังงันพินิจพิศพักตร 
 แตเดิมเมื่อประสบพบตา  ก็รูวาปรากฏยศศักดิ์ 
 มิรูเลยวาประเสริฐเลิศลักษณ ยิ่งพิศยิ่งรักจับใจ๓๓ 

 
 
     รูปลักษณที่งดงามของทาวทุษยันตในพระราชนิพนธบท
ละครรําและบทละครดึกดําบรรพเร่ืองศกุนตลาทําใหนางศกุนตลาหลงรัก แตดวยความเปนกุลสตรี
จึงไมกลาพูดตอหนา  ไดแตบอกความในใจของตนใหพี่เลี้ยงทั้งสองฟง 
 

    พัดชา ๏  พอไดประสบพบเนตร ทรงเดชโปรพเปนใหญ 
 เหมือนศรศักดิ์มาปกกลางหทัย ดวงใจจอดอยูที่ภูบาล 
 งามทรงเหมือนองคเทวราช  องอาจสมชายชาติทหาร 
 ซํ้าเสนาะเพราะรศพจมาน  ออนหวานชื่นใจไมจืดจาง 
 นึกๆ ก็อยากเฃาชิด  แตจิตรคิดอายอางขนาง 
 ดูไปไมแลเห็นทาง   จําใจตองหางเหินรัก 
 ทําไฉนจะดูใหรูได   ถึงดวงหฤทัยทรงศักดิ์ 
 บางทีพระจะไมจงรัก  พระจะไมพักนําภา  ฯ ๘ คํา ฯ๓๔ 

 
 
     การมีรูปรางหนาตาที่งดงามของตัวละครเอกฝายชาย 
บางคร้ังก็เปนชนวนเหตุสําคัญท่ีทําใหเกิดปญหา ตัวอยางจากพระราชนิพนธบทโขนเร่ือง
รามเกียรติ์ตอนสีดาหาย  ในตอนแรกชุดนางสูรปะนขาหึงน้ัน นางยักษสูรปะนขานองสาวของ
ทศกรรฐเห็นความงามของพระรามก็หลงรัก และคิดอยากไดพระรามมาเปนพระสวามี ทําใหเกิด
เร่ืองราวตอไปในเร่ืองจนเกิดเปนสงคราม  
      

ตนเพลงยาว ๏  พิศวงองคพระหริรักษ นาชมสมศักดิ์สโมสร 
 งามทรวงพาหางามกร  งามดังไกรสรชาญฉกรรจ 

                                                 
 
 ๓๓พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, ธรรมาธรรมะสงคราม ธรรมะมีชัย บทละครรําเร่ือง
ทาวแสนปม และบทละครดึกดําบรรพเร่ืองทาวแสนปม, หนา ๘๘. 
 ๓๔พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, บทละครรําเร่ืองศกุนตลา บทละครดึกดําบรรพเร่ือง
ศกุนตลา บทความเรียงและบทละครรองเร่ืองสาวิตรี, หนา ๑๓. 



๑๑๓
 งามเกศาขําดําขลับ  งามนัยนเนตรรับคมสัน 
 สุรเสียงไพเราะเสนาะกรรณ  ยิ่งกวาพิณสวรรคชั้นฟา 
 ยิ่งพิศยิ่งเพลินจําเริญจิต  ยิ่งพิศยิ่งรักหนักหนา 
 ถาแมไมไดสมภิรมยา  จะตายเสียดีกวาในชาติน้ีฯ ๖ คํา ฯ๓๕ 

 
     ขอสังเกตประการหนึ่งคือ การมีรูปลักษณที่งดงามของตัว
ละครเอกฝายชายในบทละครหรือในวรรณคดีไทยหลายๆ เร่ือง สวนมากเปนเหตุสําคัญประการหน่ึง
ที่ทําใหตัวละครเอกฝายชายเปนท่ีพึงพอใจของสตรีและทําใหมีภรรยามาก แตลักษณะดังกลาวไม
ปรากฏในพระราชนิพนธบทโขนละคร กลาวไดวาทรงมีพระราชนิยมในการสรางตัวละครเอกฝาย
ชายใหมีรูปลักษณที่งดงาม และม่ันคงในความรัก 
 
 
     ค. มีความรูความสามารถในดานตางๆ 
 
     การมีความรูความสามารถทําใหตัวละครเอกฝายชายใน
พระราชนิพนธบทโขนละครมีลักษณะเดนกวาตัวละครทั่วไป  โดยสวนใหญความรูความสามารถ
ของตัวละครเอกฝายชายนั้นจะเปนเร่ืองการรบและการปกครอง ซ่ึงเปนคุณสมบัติสําคัญของตัว
ละครท่ีมีสถานภาพเปนกษัตริยหรือโอรสกษัตริย 
 
     ตัวอยางการบรรยายถึงความสามารถของตัวละครเอกฝาย
ชายคือ พระนาละ จากพระราชนิพนธบทละครรําเ ร่ืองพระนาละ แสดงใหเห็นถึงความรู
ความสามารถดานตางๆ ที่กษัตริยพึงมีอยางครบถวนท้ัง ความเฉลียวฉลาด  ความกลาหาญ  
ความสามารถในการขี่มา และการสูรบ  รวมไปถึงการปกครองไพรฟาขาแผนดินใหมีความสงบสุข 
 

๏  เมื่อน้ัน  พระนาละฤทธิรุงเรืองอราม 
ครองนิษัทชนบทปรากฏนาม ทั่วทิศครั่นครามพระเดชา 
พระรูปทรงสมพงศขัตติยราช ทั้งปรีชาฉลาดแกลวกลา 
วองไวในทางยุทธนา  ขับขี่อาชาชํานาญนัก 

                                                 
 

 ๓๕พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, รามเกียรต์ิชุดเบิกโรง,อรชุนกับทศกรรฐ, อภิเษกสมรส, 
สีดาหาย, เผาลงกา, พิเภษณถูกขับ, นางลอย, จองถนน, ประเดิมศึกลงกา, พิธีกุมภนิยา, นาคบาศ, 
พรหมาสตร, หนา ๙๙-๑๐๐. 



๑๑๔
ครอบครองไพรฟาประชาชน ทั่วทุกแหงหนสุขประจักษ 
ทวยราษฎรขาดเข็ญรมเย็นพัก พ่ึงโพธิทรงศักดิ์จอมปถพี๓๖  
 

     ตัวละครเอกฝายชายในพระราชนิพนธบทโขนละครสวน
ใหญมีความสามารถในดานการปกครองและการสูรบ สามารถรบชนะตัวละครฝายตรงขามไดเสมอ 
นอกจากนี้ บางคร้ังตัวละครน้ันยังแสดงความสามารถอื่นๆ ดวย ตัวอยางเชน พระรามในพระราช
นิพนธบทโขนเรื่องรามเกียรติ์ตอนอภิเษกสมรส แสดงความสามารถดวยการยกธนูรัตนในเมือง
มิถิลา ทําใหไดอภิเษกสมรสกับนางสีดา  
 
     พระรวง ตัวละครเอกฝายชายในพระราชนิพนธบทละครรํา
เร่ืองขอมดําดิน แสดงความรูความสามารถในการประดิษฐชะลอมชันยาเพื่อใชตักนํ้าแทนตุมทําให
พวกขอมยอมขนสวยนํ้าเอง  เม่ือทาวพันธุมกษัตริยขอมทราบจึงคิดจะกําจัดเพราะผูนําซ่ึงมี
สติปญญาสามารถเชนพระรวง หากปลอยไวจะเปนอันตรายตอตน 
 

 ราย ๏  เมื่อน้ัน  ทาวพันธุมทรงฟงแลวน่ังน่ิง 
ไทยคนนี้มีปญญากลาจริงๆ  จะละทิ้งชาไวไมเปนการ 
จึ่งมีพระราชบัญชา   แกพญาเดโชยอดทหาร 
ตัวเรานี้มีบุญญาธิการ  ไมมีใครเปรียบปานแตเดิมมา 
บัดน้ีพระรวงเมืองละโว  มีปญญาอะโขทั้งใจกลา 
ไมเกรงซึ่งราชอาชญา  ทิ้งไวชาจะทํารําคาญใจ 
จะตั้งตนขึ้นเปนผูวิเศษ   กอเหตุกําเริบเติบใหญ 
พญาเดโชชาญชัย   จงรีบไปกุมจับอายสําคัญ๓๗ 

 
     ตัวละครเอกฝายชายที่ไมใชกษัตริยในพระราชนิพนธบท
โขนละครก็มีความรูความสามารถดวยเชนกัน ตัวอยางเชน พญาราชวังสันในพระราชนิพนธบท
ละครรําเร่ืองพญาราชวังสันมีความสามารถในการสูรบโดยเฉพาะอยางย่ิงการรบทางทะเล       
พระภรตในพระราชนิพนธบทเบิกโรงชุดพระภรตเบิกโรง และพระราชนิพนธบทเบิกโรงชุดมหาพลี

                                                 
 

 ๓๖พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว.  พระนาละ (กรุงเทพมหานคร : มูลนิธิมหามกุฎ
ราชวิทยาลัย,  ๒๕๑๒),  หนา ๑. 
  ๓๗พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, บทกลอนละครเรื่องขอมดําดิน บทละครรอง
เร่ืองพระรวง บทละครรองเร่ืองพระเกียรติรถ บทละครเร่ืองขุนชางขุนแผน ชุดแตงงานพระไวย, หนา ๒๘. 



๑๑๕

เปนผูมีความสามารถทางนาฏศิลป มีความเชี่ยวชาญในการรายรําใหเปนที่พอใจของเทพเจา  เปน
ตน 
 
     ง. มีคุณธรรม 
 
     คุณสมบัติประการสําคัญของตัวละครเอกฝายชายที่
ปรากฏในพระราชนิพนธบทโขนละคร คือ ความมีคุณธรรม 
 
     พระราชนิพนธบทโขนละครที่มีเน้ือเร่ืองเกี่ยวกับการตอสู
ระหวางธรรมะและอธรรม เชน พระราชนิพนธบทโขนเรื่องธรรมาธรรมะสงคราม พระราชนิพนธ
บทระบําพิเศษเร่ืองธรรมะมีชัย พระราชนิพนธบทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ มักจะมีตัวละครที่สรางข้ึน
เปนสัญลักษณหรือเปนตัวแทนของความดีและความชั่ว โดยตัวละครเอกจะเปนตัวแทนของ
คุณธรรมความดี เชน  ธรรมะเทวบุตร    พระสกันทกุมาร   พระราม  เปนตน  ตัวละครเอกซึ่งเปน
ผูนําเหลาน้ีจะตองดํารงอยูในคุณธรรมและมีหนาที่ปราบปรามผูประพฤติช่ัว 
 
     นอกจากการสรางตัวละครเอกใหเปนตัวแทนของคุณธรรม
ความดีแลว ยังมีเหตุการณที่ทําใหตัวละครไดแสดงคุณธรรมอีก ตัวอยางเชน การเปนผูใหอภัย ใน
พระราชนิพนธบทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ตอนสีดาหาย เม่ือกวางทองแปลงตองศรพระรามแลวกลับ
กลายรางเปนมารีจ มารีจไดทูลขออภัยตอพระรามกอนตาย พระรามเห็นวามารีจสํานึกตนจึงแสดง
คุณธรรมดวยการยกโทษให มารีจจึงไดข้ึนสวรรค   อีกตัวอยางหน่ึงจากพระราชนิพนธบทละครรํา
เร่ืองขอมดําดิน พระรวงแสดงถึงความเปนผูมีคุณธรรมดวยการไวชีวิตพญาเดโช ซ่ึงหมายจะเอา
ชีวิตพระรวงแตถูกจับไดเสียกอน 
 
     ตัวละครเอกฝายชายซ่ึงแสดงถึงความเปนผูมีคุณธรรมใน
พระราชนิพนธบทโขนละครเรื่องอื่นๆ เชน ในบทละครรําเร่ืองพระนาละ พระนาละเปนผูรักษาสัจจะ
วาจาโดยยอมเปนสื่อใหพระอินทรไปบอกนางทมยันตีใหเลือกพระอินทรหรือเทพองคใดองคหน่ึง
เปนคูครอง ทั้งๆที่พระนาละรักนางและจะเดินทางไปใหนางเลือกเปนคูเชนเดียวกัน  และในบทละคร
เร่ืองพระเกียรติรถ พระเกียรติรถเปนผูมีความกตัญูกตเวทียอมไปอยูเปนบุตรบุญธรรมของยักษ
เพื่อใหพระบิดาคือพระเกียรติราชยังมีพระชนมชีพอยู  และถึงจะโดนยักษภีมาสูรกลั่นแกลงตางๆ 
นานา ก็มิไดคิดระแวงสงสัยบิดาเลี้ยงซ่ึงเปนยักษเลย   
 



๑๑๖

     จ. มีลักษณะพิเศษเฉพาะบุคคล 
 
     ลักษณะพิเศษเฉพาะบุคคลนี้อาจเปนลักษณะหรือนิสัยบาง
ประการที่ปรากฏในตัวละครเอกฝายชาย ซ่ึงทรงพระราชนิพนธไวใหมีลักษณะเดนออกไป โดย
ลักษณะพิเศษเฉพาะบุคคลน้ีจะเปนเหตุผลในการชวยอธิบายพฤติกรรมตางๆ ที่ตัวละครกระทํา
ตลอดทั้งเร่ือง ตัวละครเอกฝายชายที่มีลักษณะพิเศษที่ยกมาเปนตัวอยาง ไดแก พญาราชวังสัน จาก
พระราชนิพนธบทละครรําเร่ืองพญาราชวังสัน   และ ขุนชาง จากพระราชนิพนธบทละครรําเร่ือง
ขุนชางขุนแผนตอนแตงงานพระไวย 
 
     พญาราชวังสันเปนตัวละครท่ีมีลักษณะพิเศษ คือ ความ
เปนคนตางเช้ือชาติทําใหพญาราชวังสันมีรูปรางลักษณะที่แตกตางจากคนไทยโดยทั่วไป คือมี
รางกายที่ใหญโต และมีผิวกายคล้ําดํา แมวาจะมีรางกายที่แปลกกวาคนไทยแตก็มีหญิงไทยที่รักและ
ยอมแตงงานดวย คือ นางบัวผัน ภายหลังหม่ืนศรีสิทธิการท่ีคิดอิจฉาและรังเกียจพญาราชวังสันได
ทําอุบายใหพญาราชวังสันเขาใจผิดวานางบัวผันเปนชูกับขุนไกรพลพายบุตรบุญธรรมของตน  ดวย
ความนอยเน้ือต่ําใจในรูปลักษณของตนอยูเดิม รวมถึงกลอุบายอันแยบยลของหม่ืนศรีสิทธิการ ทํา
ใหพญาราชวังสันหลงเช่ือวาภรรยาตนเปนชูกับบุตรบุญธรรม จึงไดฆานางบัวผัน ภายหลังเม่ือรู
ความจริงวาตนหลงเชื่อคําของคนที่มีจิตทุจริต ก็รูสึกผิดและอับอายที่ไดฆานางบัวผัน จึงฆาตัวตาย
ในท่ีสุด  
 
     ขุนชางเปนตัวละครที่คลายกับพญาราชวังสันในแงมี
รูปลักษณที่ไมนาพึงใจ แตดวยความพยายามทั้งเลหกลสารพัดทําใหไดแตงงานกับนางพิมพิลาไลย
หรือนางวันทอง  เม่ือถึงเหตุการณที่เกิดข้ึนในเร่ือง คือ มีการจัดเลี้ยงงานแตงงานที่บานของพระไวย 
ขุนชางก็ไปแสดงตัวอวดความมั่งมี  และอวดวาเปนสามีของนางวันทองตอหนาธารกํานัล  ทําให
พระไวยไดรับความอับอาย และเกิดทะเลาะเบาะแวง  ขุนชางก็ถูกรุมทําราย และจะเขาวังไปทูล
เจานายในตอนทายของเรื่อง  จะเห็นไดวาการที่ขุนชางมีนิสัยชอบคุยอวดความม่ังมีน้ัน นอกจาก
เพราะฤทธิ์เหลาแลว ยังเปนเพราะการพยายามสรางปมเดนลบปมดอยเร่ืองรูปรางลักษณะของตน
เปนสาเหตุสําคัญ 
 
     ตัวละครเอกฝายชายที่ปรากฏในพระราชนิพนธบทโขน
ละครน้ีพบวาสวนใหญมีลักษณะตัวละครเปนแบบฉบับ มีพฤติกรรมการแสดงออกอยางมีเหตุผล ตัว
ละครเอกฝายชายในพระราชนิพนธบางเร่ืองแสดงใหเห็นถึงความบกพรองของมนุษย แตก็มีเปน



๑๑๗

สวนนอย ผูทรงพระราชนิพนธทรงใชวิธีการสรางตัวละครที่หลากหลาย ทั้งท่ีสรางใหตัวละครเปน
ตัวแทนของนามธรรม และสรางตัวละครใหมีลักษณะสมจริง    
 
    ๓.๑.๒.๑.๒  ตัวละครเอกฝายหญิง เปนตัวละครที่มีบทบาทเปน
คูครองของตัวละครเอกฝายชาย  ในบางเรื่องก็มีบทบาทเดนและเปนจุดศูนยกลางของเรื่องทัดเทียม
กับตัวละครเอกฝายชายหรืออาจจะมากกวา  เชน นางศกุนตลา ในพระราชนิพนธบทละครรําและ
บทละครดึกดําบรรพเร่ืองศกุนตลา  นางสาวิตรี ในพระราชนิพนธบทละครรองเร่ืองสาวิตรี เปนตน   
 

ลักษณะของตัวละครเอกฝายหญิงท่ีปรากฏในพระราชนิพนธบท
โขนละคร มีรายละเอียดดังตอไปน้ี 
 
     ก. มีชาติกําเนิดสูงหรือมีสถานภาพทางสังคมสูง 
 
     ตัวละครเอกฝายหญิงที่มีชาติกําเนิดสูงและสถานภาพทาง
สังคมสูง ไดแก พระราชธิดากษัตริย ธิดายักษ หรือพระราชมารดาของกษัตริย  ตัวอยางตัวละครเอก
ฝายหญิงท่ีเปนธิดากษัตริย เชน นางทมยันตีในเร่ืองพระนาละ นางอุษาในเร่ืองทาวแสนปม  นาง
สีดาในเร่ืองรามเกียรติ์ เปนตน ตัวละครที่เปนธิดายักษไดแกนางสุวรรณเกศาในเร่ืองพระเกียรติ-
รถ และ ตัวละครที่เปนมารดาของกษัตริย คือ นางจันทน ในเร่ืองพระรวง 
 
     ตัวละครเอกฝายหญิงท่ีเปนธิดากษัตริยบางคนตองอาศัย
อยูในปา แลวภายหลังก็ไดเขาพิธีอภิเษกสมรสและกลับเขาเมือง เชน นางศกุนตลา และนางสาวิตรี 
 
     สังเกตไดวาตัวละครเอกฝายหญิงในพระราชนิพนธบท
โขนละครสวนใหญมีสถานภาพธิดากษัตริย ซ่ึงสถานภาพนี้จะเปนตัวกําหนดบทบาทใหตัวละครเอก
ฝายหญิงมีกิริยามารยาทที่เหมาะสม  และมักเลือกคูครองหรือตัวละครเอกฝายชายที่มีสถานภาพ
เทาเทียมหรือใกลเคียงกันดังน้ีเปนตน 
 
     ข. มีรูปลักษณงดงามเปนเลิศ 
 
     ในพระราชนิพนธบทโขนละครนั้นมักจะกลาวถึงความงาม
ของตัวละครเอกฝายหญิงในบทประพันธเสมอ โดยใหตัวละครเอกฝายชายชมโฉมบาง หรือใหตัว



๑๑๘

ละครอื่นๆ พูดถึงบาง ตัวละครเอกฝายหญิงมักเปนผูที่มีความงามตามขนบการประพันธบท
พรรณนาในวรรณคดีไทย เชน มีวงหนาเหมือนพระจันทร มีคิ้วโกงเหมือนคันศร มีแกมสีแดงเร่ือ มี
ตาเหมือนตากวาง มีรูปรางราวกับวาดไว เปนตน 
 
     ความงามของตัวละครเอกฝายหญิงในบางคร้ังก็ทําใหเกิด
ความเดือดรอน เชน นางสีดาตองถูกทศกรรฐลักไป นางทมยันตีตองปฏิเสธเทวดาที่เสด็จมาเลือกคู
ดวย เปนตน 
 
     ค. มีความม่ันคงในความรัก 
 
     ตัวละครเอกฝายหญิงในพระราชนิพนธบทโขนละครมี
ความม่ันคงในความรัก เชน ในบทละครรําเร่ืองพระนาละ นางทมยันตี เม่ือไดยินหงสบอกวาพระ
นาละน้ันเปนกษัตริยที่รูปงามและมีความสามารถนั้นก็เกิดความรัก แมจะมีเทวดามาขัดขวาง หรือ
มาใหเลือกเปนคู นางก็ไมเลือก ทั้งน้ีเพราะนางมีความม่ันคงในความรักที่มีตอพระนาละ 
 
     เชนเดียวกันกับนางสาวิตรี ในบทละครรองเร่ืองสาวิตรี 
เปนผูที่มีความม่ันคงในความรักเปนอยางย่ิง นางยอมตกระกําลําบากติดตามพระยมเพื่อขอชีวิตพระ
สัตยวานผูเปนสามี และในที่สุดพระยมก็ใจออน ยอมแพใหกับความพยายามและความมั่นคงใน
ความรักของนาง 
 
     ง. มีลักษณะพิเศษเฉพาะบุคคล 
 
     ตัวละครเอกฝายหญิงท่ีมีลักษณะพิเศษ นาประทับใจไดแก 
นางสาวิตรี และนางสุวรรณเกศา  
 
     ในบทละครรองเร่ืองสาวิตรี นางสาวิตรีเปนตัวละครที่มี
ความม่ันคงในความรักจนพระยมตองยอมคืนชีวิตพระสัตยวานใหดังไดกลาวมาแลวน้ัน คุณสมบัติ
พิเศษอีกประการหนึ่งของนางคือมีความฉลาดและมีคุณธรรม นางสามารถโตตอบเร่ืองธรรมะกับ
พระยม จนทําใหพระยมแสดงความพอใจ ประทานพรใหนางหลายครั้งหลายคราว จนสุดทายนางก็
สามารถขอพรที่ขอใหนางมีลูกกับคนที่นางรัก พระยมก็ประทานพรนั้นให แตการจะทําใหพรน้ันเปน
จริงไดจําเปนตองคืนชีวิตพระสัตยวานผูเปนสามีของนางกอน 
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     ในบทละครรําเร่ืองพระเกียรติรถ  นางสุวรรณเกศาเปน
ตัวละครที่มีความสามารถเชนเดียวกับบุรุษเพศ นางสามารถชวยเหลือพระเกียรติรถใหรอดพนจาก
อันตรายที่บิดาของนางไดกลั่นแกลงพระเกียรติรถไดทุกคราว นอกจากนี้นางยังมีความสามารถใน
การแปลงกาย การผูกหุนยนตร ซ่ึงอาจเปนเพราะนางไดรับการศึกษาเวทยมนตตางๆ ตามแบบ
ฉบับของธิดายักษ 
 
    ๓.๑.๒.๒  ตัวละครฝายตรงขาม หมายถึง ตัวละครสําคัญซ่ึงมี
บทบาทความคิด พฤติกรรมและวัตถุประสงคในทางขัดแยงกับตัวละครเอกจนทําใหเกิดเปนเร่ือง
เปนราวขึ้นมา ความขัดแยงที่วาน้ีอาจเกิดจากมีพฤติกรรมหรือลักษณะในทางตรงขามกัน หรือเปน
ความขัดแยงอันเกิดจากการขัดผลประโยชนกัน อยางไรก็ตาม ตัวละครฝายตรงขามก็ไมไดกําหนด
ไววาจะตองเปนคนเลวเทาน้ัน แตเน่ืองจากโดยทั่วไปตัวละครฝายตรงขามมักจะเปนคนเลวหรือคน
พาล และตองพายแพใหแกตัวละครเอกซ่ึงเปนคนดีเปนสวนใหญ จึงทําใหเวลาที่กลาวถึงตัวละคร
ฝายตรงขามมักจะนึกถึงแตตัวละครที่มีความประพฤติไมดี เปนคนเลวเสมอ 
 
    สําหรับตัวละครฝายตรงขามในพระราชนิพนธบทโขนละครนั้นมี
ลักษณะที่มีถานภาพสูงและมีอํานาจทัดเทียมหรืออาจจะมากกวาตัวละครเอก เพื่อเนนใหเห็นวาแม
จะมีสถานภาพสูงและความสามารถเพียงใดแตก็ตองพายแพใหกับตัวละครเอกที่มีคุณธรรมหรือมี
คุณสมบัติพิเศษ เชน ในบทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ ทศกรรฐซ่ึงเปนยักษที่ไดรับพรวาไมใหเทวดาหรือ
อสูรสามารถทําอันตรายได แตพวกยักษก็ยังตองพายแพมนุษยอยางพระราม และพลลิง  ในบทโขน
เร่ืองธรรมาธรรมะสงคราม อธรรมะเทวบุตรซ่ึงเปนเทพเหมือนกันกับธรรมะเทวบุตร นาจะมี
ความสามารถทัดเทียมกันแตอธรรมะเทวบุตรตองพายแพใหแกธรรมะเทวบุตรเพราะเปนผูขาด
คุณธรรม เปนตน 
 
   จากที่กลาวมาจะเห็นไดวา ตัวละครสวนใหญมีลักษณะเปนตัวละครตาม
แบบฉบับ ตัวละครเอกฝายชายมีชาติกําเนิดสูงมีรูปลักษณที่งดงาม มีความรูความสามารถในดาน
ตางตางๆ และมีคุณธรรม ตัวละครเอกฝายหญิงมีชาติกําเนิดสูง มีรูปลักษณงดงามเปนเลิศ และมี
ความม่ันคงในความรัก สวนตัวละครฝายตรงขามจะมีสถานภาพสูงมีอํานาจ และมีลักษณะเปนผู
ขาดคุณธรรม นอกจากนี้ในบางเรื่องตัวละครจะมีลักษณะเดนเปนพิเศษทําใหจําเร่ืองราวน้ันๆ ได
งายเพราะตัวละครมีลักษณะนาประทับใจ เชน สาวิตรี  พญาราชวังสัน เปนตน 
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 ๓.๑.๓  แนวคิด 
 
  แนวคิดของเร่ืองหมายถึงทัศนะหรือแนวความคิดของผูแตงท่ีตองการเสนอหรือ
สื่อสารออกมาโดยผานตัวเร่ืองหรือพฤติกรรมของตัวละคร แนวคิดของเร่ืองน้ีจะปรากฏอยูอยาง
สมํ่าเสมอในขณะที่เร่ืองดําเนินไปตั้งแตตนจนถึงทายเร่ือง และเปนสิ่งที่จะเช่ือมโยงเร่ืองราวทั้งหมด
เขาดวยกัน จึงมีสวนตอการกําหนดโครงเร่ือง ตัวละคร บทเจรจา ฉาก และสวนประกอบอื่นๆ 
ภายในเร่ืองดวย ดังน้ัน เราอาจสามารถพิจารณาแนวคิดของเร่ืองไดจากช่ือเร่ือง บทสนทนาหรือบท
เจรจาของตัวละคร พฤติกรรมหรือบทบาทของตัวละคร เปนตน 
 
  ในการศึกษาแนวคิดของเรื่องในพระราชนิพนธบทโขนละครน้ันปรากฏวา บทโขน
ละครบางเรื่องก็สามารถพิจารณาแนวคิดของเร่ืองไดโดยงาย เพราะมีแนวคิดปรากฏอยูอยางเดนชัด 
ในขณะที่บางเร่ืองการคนหาแนวคิดของเร่ืองเปนสิ่งท่ีทําไดคอนขางยาก เน่ืองจากไมไดทรงเนนการ
เสนอแนวคิดใดเปนพิเศษ มุงท่ีการสรางเร่ืองราวที่ตองการจะเลามากกวา อยางไรก็ตาม พระราช
นิพนธบทโขนละครที่มีลักษณะดังกลาวน้ีก็มีอยูเพียงสวนนอยเทาน้ัน 
 
  แนวเร่ืองที่ปรากฏในพระราชนิพนธบทโขนละครที่สําคัญอาจแบงออกไดเปน ๔ 
แนว คือ  แนวเร่ืองการสรรเสริญเทพเจาและพระมหากษัตริย แนวเร่ืองการผจญภัยของตัวละครเอก 
แนวเร่ืองชีวิตครอบครัว และแนวเร่ืองอิงประวัติศาสตร ดวยลักษณะแนวเร่ืองดังกลาวทําใหแนวคิด
ของเร่ืองสามารถจําแนกไดเปน ๔ แนวคิดซ่ึงสอดคลองกับแนวเร่ืองน้ันๆ ไดแก แนวคิดเร่ืองการ
บูชาเทพเจาและการสรรเสริญพระเกียรติพระมหากษัตริยกอใหเกิดความเปนสิริมงคล แนวคิดวา
บุคคลเราแมวาจะมีความสามารถสูงสงเพียงใดแตถาปราศจากคุณธรรมก็ยอมพายแพตอผูมี
คุณธรรม แนวคิดวาความม่ันคงในความรักสามารถเอาชนะอุปสรรคตางๆ  และแนวคิดเร่ืองผูนําที่ดี
จะสามารถนําพาชาติบานเมืองไปสูความสงบสุข 
 
  ๓.๑.๓.๑ การบูชาเทพเจาและการสรรเสริญพระเกียรติพระมหากษัตริย
กอใหเกิดความเปนสิริมงคล 
 
   แนวคิดดังกลาวน้ีมาจากบทละครเบิกโรงซ่ึงมีเน้ือหาเปนการสรรเสริญเทพ
เจาและการสรรเสริญพระเกียรติพระมหากษัตริย ในตอนจบเทพเจาก็มาอวยชัยใหพร ใหการแสดง
และการประกอบกิจการตางๆ ประสบความสําเร็จ 
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   การแสดงเบิกโรงของไทยแตเดิมน้ันเปนการไหวครูหรือบูชาครูอยางหน่ึง 
การที่พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงพระราชนิพนธบทเบิกโรงซ่ึงทรงไดแนวทางมา
จากสันสกฤตซ่ึงมักจะมีเน้ือหาสรรเสริญเทพเจาในศาสนาพราหมณน้ัน ก็นับวาสอดคลองกับการ
ไหวครูของไทยดวย เพราะครูทางนาฏศิลปไทยนั้น สวนหน่ึงก็มาจากความเชื่อทางศาสนาพราหมณ
น้ันเอง เชนการบูชาพระคเณศรหรือพระพิฆเนศวร ในบทเบิกโรงเร่ืองพระคเณศรเสียงา การบูชา
พระภรตฤาษีซ่ึงเปนครูละครในบทเบิกโรงเร่ืองพระภรตเบิกโรง และมหาพลี เปนตน 
 
   สวนการสรรเสริญพระเกียรติพระมหากษัตริยน้ันเปนแนวความคิดที่สําคัญ
อีกประการหนึ่งในพระราชนิพนธบทโขนละครเพราะในพระราชนิพนธบทโขนละครแทบทุกเร่ือง
มักจะมีเร่ืองราวเกี่ยวกับกษัตริย ในตอนใดที่มีสถานการณในเร่ืองเอื้ออํานวย พระบาทสมเด็จพระ
มงกุฎเกลาเจาอยูหัวก็จะทรงพระราชนิพนธบทที่มีเน้ือหาสรรเสริญพระเกียรติของพระมหากษัตริย
แทรกไวในเร่ือง นอกจากนี้พระราชนิพนธบางเร่ืองเชน บทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ บทเบิกโรงเร่ือง
พระคเณศรเสียงา และพระนรสิงหาวตาร มีเน้ือเร่ืองสวนหน่ึงเปนเร่ืองการอวตารของพระ
นารายณหรืออีกพระนามหน่ึงคือพระจักรี (พระนารายณผูทรงจักร) เพื่อปราบปรามผูประพฤติช่ัว 
ซ่ึงนับเปนเร่ืองท่ีนิยมนํามาจัดแสดงเพื่อเฉลิมพระเกียรติพระมหากษัตริยไทยผูทรงเปนองคสมมติ
เทพและเปนพระมหากษัตริยที่ทรงตั้งม่ันอยูในทศพิธราชธรรม 
 
  ๓.๑.๓.๒ บุคคลเราแมวาจะมีความสามารถสูงสงเพียงใดแตถาปราศจาก
คุณธรรมก็ยอมพายแพตอผูมีคุณธรรม 
 
   แนวคิดเร่ืองน้ีพบในพระราชนิพนธบทโขนละครที่มีเน้ือหาที่เนนเร่ืองการ
ตอสู และการผจญภัยของตัวละครเอก ไดแก บทเบิกโรงชุดพระนรสิงหาวตาร และพระคเณศร
เสียงา บทโขนเร่ืองรามเกียรติ์  บทโขนเร่ืองธรรมาธรรมะสงคราม  บทละครรําเร่ืองพระเกียรติ
รถ  และบทละครดึกดําบรรพเร่ืองธรรมะมีชัย 
 
   ในเร่ืองท่ีแสดงแนวคิดธรรมะยอมชนะอธรรมน้ีจะมีตัวละคร ๒ ฝาย ฝาย
หน่ึงเปนตัวละครเอกที่มีคุณธรรม และอีกฝายหน่ึงจะเปนตัวละครฝายตรงขามที่มีลักษณะเปนผูขาด
คุณธรรม ตัวละครเอกจะสามารถเอาชนะตัวละครฝายตรงขามได  ตัวอยางเชน เร่ือง พระนรสิง-
หาวตาร พระนรสิงหหรือพระนารายณอวตารซ่ึงเปนตัวละครเอกของเร่ืองสามารถเอาชนะยักษ
หิรัณยกสิปุ ที่เหิมเกริมเน่ืองจากไดรับพรจากพระอิศวรวาไมใหมนุษย เทวดา หรือสัตวเดรัจฉานทํา
รายได จะไมตายดวยคมอาวุธใดๆ ไมตายในเวลากลางวันหรือกลางคืน และไมตายในเคหาและนอก
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เคหา อยางไรก็ตามพระนารายณซ่ึงเปนผูมีธรรมะและมีความฉลาดไดอวตารเปนพระนรสิงหมี
ลักษณะเปนคร่ึงคนคร่ึงสิงหมาปราบยักษดวยเล็บกรดซ่ึงไมใชอาวุธ มาในเวลาสายัณหซ่ึงไมใชทั้ง
กลางวันและกลางคืน ในสถานที่ๆ ไมใชนอกเคหาและในเคหาคือท่ีประตู และสามารถปราบยักษได
ในท่ีสุด 
 
   เร่ืองพระคเณศรเสียงา พระคเณศรซ่ึงเปนตัวละครเอกสูกับปรศุรามซ่ึง
เปนตัวละครฝายตรงขามเน่ืองจากปรศุรามไมยอมเช่ือพระคเณศรวาพระศิวะและพระอุมากําลัง
บรรทมพักผอน จึงพยายามที่จะฝาฝนเขาเฝาใหได และเกิดสูรบกันข้ึน เหตุการณดังกลาวเปนการ
แสดงถึงความไมเคารพตอพระคเณศร แมผลการตอสูจะไมปรากฏแพชนะ แตปรศุรามก็ไดรับโทษ
ดวยการโดนพระอุมาสาปใหนอนหมดกําลัง เน่ืองมาจากการขาดความยั้งคิดของปรศุรามน้ันเอง 
 
   เร่ืองพระเกียรติรถ ซ่ึงมีเน้ือหาสวนหน่ึงเนนเร่ืองการผจญภัยของตัวละคร
เอก พระเกียรติรถตองตอสูกับอุปสรรคนานัปการที่ยักษภีมาสูรผูเปนบิดาเลี้ยงคอยหาชองกลั่น
แกลงทําราย แตดวยคุณธรรมความดี ความสามารถ และการชวยเหลือจากบุคคลตางๆ ทั้งพระ
อาจารยฤาษี หรือนางสุวรรณเกศาธิดายักษ ทําใหพระเกียรติรถรอดพนจากอันตรายและสามารถ
เอาชนะอุปสรรคตางๆ ในตอนทายเร่ืองยักษตองยอมยกธิดาใหแกพระเกียรติรถและกลาวขอโทษที่
ตนไดกระทําผิดคิดรายตอพระเกียรติรถ และใหสัตยสาบานวาจะไมรบกวนพระเกียรติรถอีก 
 
   ในเร่ืองรามเกียรติ์ ทศกรรฐซ่ึงมีสิบเศียรย่ีสิบกรเปนยักษที่ไดรับพรไมให
มีเทวดาหรืออสูรใดๆ สามารถทํารายได จึงไดกระทําการตางๆ โดยไมคํานึงถึงความถูกตอง ในที่สุด
ก็ตองพายแพแกพระราม ซ่ึงเปนพระนารายณที่อวตารมาเปนมนุษยที่มีเพียงสองมือ ทั้งน้ีเพราะ    
ทศกรรฐน้ันไมประพฤติตนใหอยูในคุณธรรม 
 
   แนวคิดเร่ืองผูมีคุณธรรมสามารถเอาชนะผูรายซ่ึงมีลักษณะขาดคุณธรรมน้ี 
เปนแนวคิดของเร่ืองท่ีมีความเปนสากล เพราะเปนแนวคิดที่สงเสริมใหคนหม่ันทําความดี และตั้งม่ัน
อยูในคุณธรรมเพ่ือท่ีจะสามารถตอสูกับสิ่งเลวรายตางๆ ที่ผานเขามาในชีวิต เชนเดียวกับตัวละครใน
เร่ืองท่ีดํารงอยูในคุณความดีจนสามารถเอาชนะตัวละครฝายตรงขามที่แมมีความสามารถหากแต
ขาดคุณธรรม จึงตองรับผลแหงกรรมชั่วในที่สุด 
 
 
 



๑๒๓

  ๓.๑.๓.๓ ความมั่นคงในความรักสามารถเอาชนะอุปสรรคตางๆ 
 
   แนวคิดเร่ืองความม่ันคงในรักสามารถเอาชนะอุปสรรคตางๆ น้ีพบในพระ
ราชนิพนธบทโขนละครที่มีเน้ือหาที่เนนเร่ืองความรัก ไดแก บทละครรําเร่ืองพระนาละ บทละครรํา
และบทละครดึกดําบรรพเร่ืองศกุนตลา บทละครรําและบทละครดึกดําบรรพเร่ืองทาวแสนปม  บท
ละครรําเร่ืองพระเกียรติรถ  และบทละครรองเร่ืองสาวิตรี 
 
   อุปสรรคตางๆ ในแตละเร่ืองมีความแตกตางกันไป เชน อุปสรรคที่เกิดจาก
การขัดขวางความรักของเทพเจาในเรื่องพระนาละ  อุปสรรคที่เกิดจากการขัดขวางของบิดาในเร่ือง
ทาวแสนปม  และพระเกียรติรถ  อุปสรรคที่เกิดจากคําสาปของฤษีทุรวาสในเรื่องศกุนตลา และ
อุปสรรคที่ใหญย่ิง คือ ความตาย ในเร่ืองสาวิตรี 
 
   ในท่ีน้ีขอยกตัวอยางบทโขนละครที่มีเน้ือหาของเร่ืองกลาวถึงความขัดแยง
ระหวางตัวละครเอกซึ่งเปนผูที่หมายปองธิดาของตัวละครฝายตรงขามจากเรื่องทาวแสนปม ซ่ึงเปด
เร่ืองดวยความขัดแยงแตตนเร่ือง เพราะบิดาของพระชินเสนมีความขัดแยงบาดหมางอยูกับทาว
ไตรตรึงษซ่ึงเปนบิดาของนางอุษา ดังน้ันแมพระชินเสนจะมีคุณสมบัติที่เพียบพรอม แตก็ไมมีทางที่
ทาวไตรตรึงษจะยอมยกนางอุษาให ดวยความรักอันแรงกลาทําใหพระชินเสนเสี่ยงภัยดวยการ
ปลอมตัวเปนนายแสนปมเขาไปในอาศัยในวัง จนไดแสดงตนตอหนานางอุษา และรักกัน ภายหลังท่ี
พระชินเสนกลับเมือง นางอุษาไดตั้งครรภจนคลอดพระกุมาร พระชินเสนไดปลอมตัวเปนนายแสน
ปมเขามาในพิธีเลือกคูดวยการย่ืนกอนขาวเย็นใหพระกุมาร แลวพระกุมารรับไปเสวย ในที่สุดดวย
ความพยายามดังกลาวและความมั่นคงของทั้งสองฝายทําใหทั้งสองไดครองคูกันในที่สุด   สวนเร่ือง
พระเกียรติรถ  
 
   ลักษณะบทละครที่มีแนวคิดเร่ืองความม่ันคงในความรักสามารถเอาชนะ
อุปสรรคตางๆ น้ี ตัวละครเอกจะมีความม่ันคงในความรักตอกัน ไมวาอุปสรรคนั้นจะกอใหเกิดความ
ยากลําบากเพียงใดก็ตาม  โดยปรกติแลวเร่ืองในแนวน้ีจะเนนถึงความสามารถของฝายชายจะทําให
สามารถเอาชนะอุปสรรคตางๆ เหลาน้ันได แตพระราชนิพนธบทโขนละครหลายเรื่องทําใหเห็น
ความสามารถและความมั่นคงในความรักของตัวละครเอกฝายหญิงดวย เชน เร่ืองพระเกียรติรถ 
นางสุวรรณเกศาเปนตัวละครเอกฝายหญิงท่ีมีความสามารถชวยพระเกียรติรถใหรอดพนจาก
อันตรายซ่ึงเปนสวนหน่ึงท่ีทําใหทั้งสองไดครองคูอยูรวมกัน อีกเร่ืองหน่ึงท่ีตัวละครเอกฝายหญิงมี
ความโดดเดนไดแก เร่ืองสาวิตรี นางสาวิตรีแสดงใหเห็นถึงความม่ันคงในความรักที่นางมีตอพระ
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สัตยวาน และดวยความสามารถ สติปญญา และความอดทนไมยอทอตออุปสรรคทําใหนางไดพระ
สวามีคืนจากพระยม เร่ืองน้ีเปนตัวอยางอันดีที่แสดงใหเห็นวา แมแตความตายก็ไมสามารถพราก
คนที่รักใหจากไปได เพราะนางสาวิตรีเปนสตรีที่มีความม่ันคงในความรักเปนอยางย่ิง 
 
  ๓.๑.๓.๔ ผูนําที่ดีจะสามารถนําพาชาติบานเมืองไปสูความสงบสุข 
 
   แนวคิดเร่ืองผูนําที่ดีจะสามารถนําพาชาติบานเมืองไปสูความสงบสุขน้ีพบ
ในพระราชนิพนธบทโขนละครที่มีเน้ือหาอิงประวัติศาสตร ไดแก บทละครรําเร่ืองขอมดําดิน และ
บทละครรองเร่ืองพระรวง และยังพบในพระราชนิพนธบทโขนละครเรื่องอื่นๆ ที่มีเน้ือหาเนนเร่ือง
คุณธรรมของผูนํา ไดแก  บทเบิกโรงเร่ืองพระนรสิงหาวตาร  และพระคเณศรเสียงา  บทโขน
เร่ืองรามเกียรติ์ และธรรมาธรรมะสงคราม และบทละครดึกดําบรรพเร่ืองธรรมะมีชัย 
 
   ในเร่ืองขอมดําดินหรือพระรวง พระรวงในฐานะผูนําไดใชสติปญญาและ
ความสามารถทําใหชาวละโวพนจากความเปนทาสของชาวขอม ปลุกระดมใหประชาชนในชาติเกิด
ความสามัคคีรวมกันตอสูกับพวกขอมจนทําใหสามารถเอาชนะกองทัพขอมได 

 
ในพระราชนิพนธบทโขนละครบางเร่ือง แนวคิดเร่ืองคุณธรรมของผูนําจะ

แสดงผานพฤติกรรมของตัวละครเอกซึ่งเปนเทวดา พระมหากษัตริย หรือเปนผูนําในสังคมซึ่งจะตอง
ปราบปรามตัวละครเอกฝายตรงขามที่เปนผูไรคุณธรรมและประพฤติช่ัวดังไดกลาวมาบางแลวเม่ือ
กลาวถึงแนวคิดเร่ืองบุคคลที่มีคุณธรรมสามารถเอาชนะบุคคลที่มีความสามารถหากแตเปนผูขาด
คุณธรรม โดยเร่ืองมักจะลงเอยที่ตัวละครเอกซ่ึงเปนผูนําที่มีคุณธรรมจะสามารถเอาชนะและ
ปราบปรามผูรายและนําความผาสุกรมเย็นกลับมาสูบานเมืองอีกคร้ังหน่ึง 

 
พระราชนิพนธบทโขนละครที่มีเน้ือหาเปนเร่ืองการผจญภัยของตัวละคร

เอกที่เปนกษัตริยน้ันแสดงใหเห็นถึงความสามารถในดานตางๆ ของกษัตริยที่สําคัญคือดานการ
ปกครอง และความมีคุณธรรม และมีการสอดแทรกความจงรักภักดีตอสถาบันพระมหากษัตริยใน
เร่ืองราวตางๆน้ันดวย  
 
  แนวคิดที่ปรากฏในพระราชนิพนธบทโขนละครสวนใหญเปนแนวคิดที่เกี่ยวกับการ
คุณธรรมและความสามารถของผูนํา ไดแก แนวคิดวาบุคคลเราแมวาจะมีความสามารถสูงสง
เพียงใดแตถาปราศจากคุณธรรมก็ยอมพายแพตอผูมีคุณธรรม และแนวคิดเร่ืองผูนําที่ดีจะสามารถ
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นําพาชาติบานเมืองไปสูความสงบสุข  รองลงมาเปนแนวคิดเกี่ยวกับความรัก ไดแก ความม่ันคงใน
ความรักสามารถเอาชนะอุปสรรคตางๆ  และแนวคิดเกี่ยวกับการสรรเสริญเทพเจา โดยแนวคิด
เหลาน้ีจะนําเสนอผานโครงเรื่องและพฤติกรรมตลอดจนคําพูดของตัวละครที่ปรากฏในพระราช
นิพนธบทโขนละครนั้น 
 
๓.๒  รูปแบบคําประพันธของพระราชนิพนธโขนละคร 
 
  พระราชนิพนธบทโขนละครประกอบดวยฉันทลักษณหรือรูปแบบคําประพันธที่มี
ระเบียบแบบแผนหลายชนิด  ทั้งฉันทลักษณประเภทกลอนซึ่งใชเปนหลักในบทพระราชนิพนธและ  
ฉันทลักษณอื่นๆ ไดแก กาพย ราย โคลง ฉันท รอยแกว ตลอดจนฉันทลักษณที่มีลักษณะของลํานํา
พื้นบาน 
 
  ในการพระราชนิพนธบทโขนละครนั้น พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรง
คํานึงถึงความสําคัญของการใชฉันทลักษณใหถูกตองตามแบบแผน และทรงดําเนินแนวทางตาม
แบบงานประพันธที่ไดรับการยอมรับ เชน พระราชนิพนธบทละครในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย ทั้งยังทรงแนะนําใหผูประพันธคํานึงถึงความเขาใจของผูอาน และไมทรงนิยมการแสดง
ฝมือดวยการแตงท่ีผิดแผกไปจากแบบแผนหรือขนบในการประพันธ ดังท่ีทรงกลาวไวในพระบรม
ราชาธิบายในการประพันธดังน้ี 
 

ตามความเห็นของขาพเจามีอยูวา ผูแตงโคลงฉันทกาพยกลอน ควรจะคิดถึง
ผูอานมากกวาตัวเอง คือควรจะเพงเล็งใหผูอานเขาใจและฟงเพราะมากกวาที่จะอวดความ
เกงของตนเอง เพราะฉนั้นขาพเจาขออนุญาตแนะนําแกผูที่ตั้งใจจะเปนจินตะกะวีใหละเวน
ของบางอยาง ดังตอไปน้ี คือ 

๑.  ควรละเวนวิธีแตงอุตริสบัดสบิ้ง ซ่ึงถึงแมจะเปนเครื่องแสดงความสามารถ
ของผูแตง ก็ทําใหเสียจังหวะ เลยทําใหผูอานรําคาญ เชนตางวาจะแตงกลอน ๘ แต
อยากจะอวดฝมือวาแตงพลิกแพลงได เลยบรรจุคําลงไปจนลนบาท ดังตัวอยางนี้ 

“สมรรถมิ่งสมิงมนุษยมกุฎพิภพ   ขจรตระลบพระบุญะฤทธิ์มหิทธิสาร   กระเหิม
ประจันตขยันสูศัตรูชํานาญ   สเมือนสทานพสุนธราประชานิยม” 

กลอนเชนน้ีมิใชผิด แตตามความเห็นขาพเจาเห็นวาไมจําเปน และทําใหคนอาน
รูสึกเหน่ือยไมมีมูล ถาจะแตงใหเปนกลอน ๘ ใหกินความเทากันก็ไดดังน้ี:- 

“สมรรถมิ่งยิ่งคนพนพิภพ   ฦาตระลบบุญะฤทธิ์อิทธิสาร   เหิมประจันตขันสูศัตรู
ชาญ   แสนสทานพสุธาประชาชม” 



๑๒๖
ถาลองอานกลอนทั้ง ๒ บทน้ีเทียบกันเขาแลว คงจะรูสึกวาบทลางนี้สละสลวย

อานสบายใจดีกวาบทบน เพราะเหตุฉะน้ีบทละครเขาจึงแตงกลอนสั้นๆ เปนพ้ืน บางทกีไ็ม
ถึง ๘ พยางคในบาทหนึ่งดวยซํ้า ถาลองนึกดูเถิดวาหนังสือบทกลอนอะไรที่ชาวเรานิยม
กันมาวาดี มีพระราชนิพนธในรัชกาลที่ ๒ เปนตน กลอนคงสั้นๆ ทั้งน้ัน 

ถึงโคลงก็เหมือนกัน ถาบรรจุคําเขาไปมากนักก็ชักใหเสียจังหวะ เลยขัดหูไป
ทีเดียว๓๘ 

 
  จากขอความในพระบรมราชาธิบายในการประพันธดังกลาว จะเห็นไดวาทรงให
ความสําคัญกับฉันทลักษณเปนอันดับแรก  ในการพระราชนิพนธบทโขนละครก็เชนเดียวกัน ทรงใช
ฉันทลักษณแตละประเภทอยางถูกตองตามแบบแผน  ฉันทลักษณแตละประเภทที่ทรงใชในพระราช
นิพนธบทโขนละครเรียงตามลําดับปริมาณจากมากไปหานอย มีรายละเอียดดังตอไปน้ี 
 
  ๓.๒.๑  กลอน 
 
   รูปแบบคําประพันธประเภทกลอนเปนฉันทลักษณที่ใชเปนหลักในพระราช
นิพนธบทโขนละคร กลอนท่ีใชมีทั้งกลอนบทละคร กลอนเสภา และกลอนที่มีลักษณะพิเศษ ดังจะ
กลาวโดยละเอียดตอไปน้ี 
 
   ๓.๒.๑.๑  กลอนบทละคร 
 
    กลอนบทละคร เปนคําประพันธที่ใชแตงบทละครรํามาตั้งแตอดีต 
มีลักษณะบังคับบทละ ๒ บาท ๔ วรรค และบังคับสัมผัสแบบกลอนสุภาพ จํานวนคําในวรรคกําหนด
โดยประมาณระหวาง ๖-๘ คํา แตไมไดเครงครัดนัก มักมีวิธีการขึ้นตนบทที่มีลักษณะเฉพาะหลาย
วิธี เชน ข้ึนตนดวยคําวา “เม่ือน้ัน” “บัดน้ัน” “มาจะกลาวบทไป” หรือข้ึนตนดวยคําอื่นๆ เชน 
ดอกสรอย และการขึ้นตนดวยคําเพียงสองคํา หรือข้ึนตนดวยวรรคสดับเต็มวรรคซ่ึงจะมีเน้ือความ
ตอเน่ืองกันกับบทกอนหนาน้ัน ความยาวของกลอนบทละครแตละตอนไมจํากัด ข้ึนอยูกับเน้ือความ 
เม่ือจบแตละตอน ผูแตงจะบอกจํานวนคํากลอนและทํานองเพลงหนาพายไวขางทาย สวนทํานอง

                                                 
 

๓๘พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว,  พระบรมราชาธิบายในการประพันธ โคลงศุภลักษณ
วาดรูป โคลงนิราศประลองยุทธ สักระวาชายทะเล สักระวานาหนาว นิราศมะเหลเถไถ (กรุงเทพมหานคร : 
องคการคาของคุรุสภา, ๒๕๑๗), หนา ๓-๔. 



๑๒๗

เพลงรองจะกํากับไวตอนตน และถามีการเจรจาแทรกตอนใดก็จะใสคําวา “เจรจา” ไวตอนทายของ
ตอนน้ันๆ ดวย 
 
    ๓.๒.๑.๑.๑  กลอนบทละครที่คําข้ึนตนไมตองสงสัมผัสไปยังวรรค
ตอไป 
 
     กลอนบทละครประเภทนี้จะมีคําขึ้นตนเปนคําหรือวลีสั้นๆ
ในวรรคแรก(วรรคสดับ) โดยจะถือเปน ๑ วรรค และไมสงสัมผัสไปยังวรรคที่สอง(วรรครับ) ขอความ
ในวรรครับจะกลาวถึงช่ือของตัวละคร รวมทั้งคําขยายความหรือบอกกิริยาของตัวละครน้ัน๓๙ คํา
ข้ึนตนดังกลาวไดแกคําวา “มาจะกลาวบทไป” “เม่ือน้ัน” และ “บัดน้ัน” 
 
    (๑)  มาจะกลาวบทไป  เปนคําขึ้นตนในกรณีข้ึนตนใหม เน้ือเร่ือง
ไมติดตอกับตอนที่มากอนหนาและสวนมากมักใชเฉพาะกรณีที่เปนตัวละครสําคัญ ดังตัวอยางจาก
พระราชนิพนธบทเบิกโรงเร่ืองฤษีเสี่ยงลูก   
 
   ราย ๏  มาจะกลาวบทไป  ถึงตรีกาลัญญะดาบส 
  เขาฌานนานมาไมลาลด   บัดน้ีถึงกําหนดจะผอนกาย 
  จึ่งเดินออกมาหนากุฎี   กลาวชวนบุตรีโฉมฉาย 
  ประคองทั้งสองลูกชาย   ผันผายไปยังฝงคงคา ฯ 

เพลง  ๔  คํา  ฯ๔๐ 
   
    คําข้ึนตนวา “มาจะกลาวบทไป” น้ีไมจําเปนตองใชกับตัวละครที่
สําคัญเสมอไป แตพบเปนสวนนอย   ตัวอยางจากพระราชนิพนธบทละครรําเร่ืองศกุนตลา สํานวน
ที่ ๒ 
 
 
                                                 
 

๓๙อารดา   สุมิตร, “ละครในของหลวงในสมัยรัชกาลที่ ๒,”(วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต แผนกวิชา
ภาษาไทย บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๑๖), หนา ๑๖๔-๑๖๕. 

๔๐พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, รามเกียรต์ิชุดเบิกโรง,อรชุนกับทศกรรฐ, อภิเษกสมรส, 
สีดาหาย, เผาลงกา, พิเภษณถูกขับ, นางลอย, จองถนน, ประเดิมศึกลงกา, พิธีกุมภนิยา, นาคบาศ, 
พรหมาสตร, หนา ๗. 



๑๒๘

   ๏  มาจะกลาวบทไป  ถึงพราหมณาจารยนอยใหญ 
  ตั้งแตดาบสเธอไกล   มิไดเปนศุขสําราญ 
  ปศาจชลากลาแขง    รุนแรงสามารถอาจหาญ 
  ตั้งหนาลางกิจพิธีการ   รุกรานขมเหงคะเนงราย 
  จึงปฤกษากันวาจําเรา   ไปเฝาภูวนารถฦาสาย 
  ทูลปนโปรพยอดชาย   มอบถวายอาศรมทรงครอง 
  คิดพลางทางแตงกายา   ครองผาเรียบรอยทั้งผอง 
  รีบรัดตัดไปดังใจปอง   ถึงที่พลับพลาทองผองพรรณ ฯ 

เชิด  ๘  คํา  ฯ๔๑ 
 
    (๒)  เม่ือน้ัน  เปนคําข้ึนตนท่ีใชกลาวนําหนาตัวละครสําคัญ มัก
เปนตัวละครที่เปนทาวพระยามหากษัตริย หรือตัวละครสําคัญของเร่ือง คําข้ึนตน “เม่ือน้ัน” ใชเปน
หลักในพระราชนิพนธบทโขนละคร ดังตัวอยางจากพระราชนิพนธบทละครรําเร่ืองขอมดําดิน 
 
   ๏  เมื่อน้ัน   พอเมืองผูมีอัชฌาสัย 
  แสนสุขเกษมเปรมใจ   เห็นชาวไทยบุญมีโชคดีครัน 
  ทหารขอมตองยอมตามกู   ขนนํ้าสูนิเวศนเขตขัณฑ 
  คิดพลางชวนพวกพองพลัน   โหลั่นเขาสูธานี  ฯ 

เพลงแลวเชิด  ๔  คํา  ฯ๔๒ 
 
    (๓)  บัดน้ัน  เปนคําขึ้นตนที่ใชกลาวนําหนาตัวละครชั้นรองลงมา 
ตั้งแตพระพี่เลี้ยง เสนา บาวไพร ทหาร ชาวบาน และตัวประกอบอื่นๆ ดังตัวอยางจากพระราช
นิพนธบทละครรําเร่ืองพระนาละ 
 
   ตนเพลงฉิ่ง ๏ บัดน้ัน  โฉมนางพ่ีเลี้ยงเธอทั้งสอง 
  เห็นนางชลนัยนไหลเปนคลอง  เขาประคองรับขวัญกัลยา 
 
 

                                                 
 
๔๑พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว,  บทละครรําเร่ืองศกุนตลา บทละครดึกดําบรรพเร่ือง

ศกุนตลา บทความเรียงและบทละครรองเร่ืองสาวิตรี, หนา ๑๐. 
๔๒พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว,  บทกลอนละครเร่ืองขอมดําดิน บทละครรองเร่ืองพระ

รวง บทละครรองเร่ืองพระเกียรติรถ บทละครเร่ืองขุนชางขุนแผน ชุดแตงงานพระไวย, หนา ๒๕. 



๑๒๙
  ประโลมเลาเฝาปลอบพระบุตรี  ขอพระองคปรานีแกตูขา 
  แมความอื้อฦาอึงถึงบิดา   ตูขาคงไมพนราชทัณฑ ฯ 

เจรจา  ๔  คํา  ฯ๔๓ 
 
    ๓.๒.๑.๑.๒  กลอนบทละครที่มีคําขึ้นตนแบบกลอนดอกสรอย 
 
     การขึ้นตนแบบกลอนดอกสรอย คือ กลอนบทละครที่วรรค
สดับข้ึนตนดวยวลีที่มีคําที่ ๑ กับคําที่ ๓ ซํ้ากันและมีคําวา “เอย” คั่นในตําแหนงคําที่ ๒ เชน “ดวง
เอยดวงจิตร” และคําสุดทายของวรรคสดับน้ีจะสงสัมผัสไปยังวรรครับ 
 
     พระราชนิพนธบทโขนละครที่พบวามีการขึ้นตนแบบ
กลอนดอกสรอยพบเพียง ๑ เร่ือง คือ พระราชนิพนธบทละครรําเร่ืองพระนาละ ฉบับลายพระราช
หัตถ และพบวามีใชการขึ้นตนกลอนบทละครแบบกลอนดอกสรอยในกรณีที่เปนคําเจรจาโตตอบ
ของตัวละคร ไดแก ดวงเอยดวงจิตร  ดวงเอยดวงชีวาตม  น่ิมเอยน่ิมนุช  ผานเอยผานเผา  นองเอย
นองรัก  เปนตน  
 
   ๏  ผานเอยผานเผา  พระคุณปกเกลาเกศา 
  ขอพระองคไดทรงเมตตา   ตูฃาเปนหญิงยอมมีอาย 
  ฃานอยภักดีวรนารถ   ขอสนองรองบาทพระโฉมฉาย 
  ไยพระหันหุนวุนวาย   พระเปนชายขมเหงไมเกรงใจ 
  ครั้นพระหักโหมประโลมรัก   บังอรคอนควักและผลักไส 
  ถอยหนีหางองคพระทรงไชย  ภูวนัยยิ่งกระเถิบตามนาง ฯ 

๖  คํา  ฯ๔๔ 
 
 
 
 

                                                 
 
๔๓พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว,  พระนาละ (กรุงเทพมหานคร : มูลนิธิมหามกุฎราช

วิทยาลัย, ๒๕๑๒), หนา ๗. 
๔๔พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว,  บทลครเร่ืองพระนาละ (ฉบับลายพระราชหัตถ),  หนา 

๑๘. 



๑๓๐

    ๓.๒.๑.๑.๓  กลอนบทละครที่ข้ึนตนดวยคําหรือวลีสั้นๆ 
 
     กลอนบทละครที่ข้ึนตนดวยคําหรือวลีสั้นๆ ที่ใชในพระราช
นิพนธโขนละครนี้ มีลักษณะขึ้นตนดวยคํา ๒ คําในวรรคสดับซ่ึงถือเปนหน่ึงวรรค และคําสุดทายสง
สัมผัสไปยังวรรครับเชนเดียวกันกับคําขึ้นตนแบบกลอนดอกสรอย 
 
     การขึ้นตนดวยคําเพียงสองคําน้ีเม่ือนําไปขับรองจะตอง
แทรกคําวา “เอย” และรองซํ้าในคําที่ ๑ กับคําที่ ๓   ดังน้ันการขี้นตนแบบน้ีจึงไมตางกับการขึ้นตน
แบบกลอนดอกสรอย๔๕  การขึ้นตนดวยคําหรือวลีสั้นๆน้ีพบวามีใชในหลายกรณี ดังตอไปน้ี 
 
    (๑)  ใชขึ้นตนในคําเจรจาโตตอบของตัวละคร เชน โฉมเฉลา 
โฉมเฉิด ยอดม่ิง สายสวาท นองรัก จอมขวัญ ขวัญฟา ผานฟา เจาคุณ ทูลหัว ทูลเกศ ราชะ หนอ
กษัตริย ลูกรัก พระบิดร อายหม่ืนศรี อีตัวดี อีบัว ฯลฯ ตัวอยางจากบทรองโตตอบระหวางพระนาง
อินทิราตอพระสวามีคือทาวเกียรติราชในพระราชนิพนธบทละครดึกดําบรรพเร่ืองพระเกียรติรถ  
ผานฟา เปนคําพูดของพระนางอินทิราที่ใชเรียกชื่อทาวเกียรติราชซ่ึงเปนพระสวามี 
 
   อาถรรพณ ๏  ผานฟา  อันตูขาเหมือนคนที่ถูกขัง 
  พอเสด็จจรดลไปพนวัง   จะนอนน่ังก็มีแตโศกใจ 
  รูสึกผิดที่คิดไปนอกทาง   อยากไดกวางสุวรรณอันผองใส 
  พระจึ่งตองจรจูเขาสูไพร   โทษผูอ่ืนไมไดนอกจากตัว ฯ 

๔  คํา  ฯ๔๖ 
 
    (๒)  ใชขึ้นตนบทที่กลาวถึงตัวละคร   เชน  สองทหาร  ขุนไกร  
ทานพญา   หม่ืนศรี  เปนตน  ตัวอยางจากพระราชนิพนธบทละครรําเร่ืองพญาราชวังสัน  ทาน
พญา เปนคํากลาวถึงตัวละครพญาราชวังสัน 
 
   ๏  ทานพญา   หึงกลากลุมใจดังไฟจี้ 
  หลอนจะอางพยานตัวดี   จะใหพ่ีเชื่อมันน้ันอยาคิด 
                                                 

 
๔๕อารดา   สุมิตร, “ละครในของหลวงในสมัยรัชกาลที่ ๒” , หนา ๑๖๕. 
๔๖พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว,  บทกลอนละครเรื่องขอมดําดิน บทละครรองเร่ืองพระ

รวง บทละครรองเร่ืองพระเกียรติรถ บทละครเร่ืองขุนชางขุนแผน ชุดแตงงานพระไวย, หนา ๑๔๙-๑๕๐. 



๑๓๑
  อายขวัญจัญไรใจโหดเห้ียม   คงไดเตรียมแกไขไวสนิท 
  มันปลิ้นปลอนหลอนเลนอยูเปนนิตย  ทุจริตหลูคุณกรุณา 
  ควรแลฤาที่คนอัปปรี   จะคงครองชีวีอยูลอยหนา 
  จึงมีคนซื่อตรงคงวิญญา   เขาไดฆาอายขวัญน้ันประไลย ฯ 

เจรจา  ๖  คํา  ฯ๔๗ 
 
    (๓)  ใชขึ้นตนคําเจรจาของตัวละครเพื่อแสดงอารมณ  เชน 
แสนเสนาะ  เกงจริง  เปนตน ตัวอยางจากพระราชนิพนธบทละครดึกดําบรรพเร่ืองศกุนตลา ใน
เหตุการณที่ทาวทุษยันตแสดงอารมณโกรธดวยการพูดประชดนางศกุนตลา 
 
 
  พราหมณดีดนํ้าเตา ๏  เกงจริง  เปนยอดหญิงแสนกลพนจะหา 
  นางน้ีชางพูดเต็มประดา   กลางปาใครฝกฝนนาง 
  ดูดูชุลมุนวุนวาย    ชางไมนึกลอายใจบาง 
  ขอเลิกกันเทาน้ีทีเถิดนาง   จะเปนอยางเยี่ยงชั่วตอไป ฯ 

๔  คํา  ฯ๔๘ 
 
    (๔)  ใชขึ้นตนบทบรรยายความรูสึกของตัวละคร  เชน  ความ
หึง  หวาดจิตร  อกสั่น  สมคิด  ตกตลึง  เปนตน  ตัวอยางจากพระราชนิพนธบทละครรําเร่ืองพญา
ราชวังสัน ในเหตุการณที่หม่ืนศรีสิทธิการดีใจที่สามารถหลอกพญาราชวังสันใหเช่ือคําพูดยุยงสมดัง
ความปรารถนาของตน 
 
   ๏  สมคิด   หมื่นศรีทุจริตเกษมสันต 
  จึงระยอบนอบนบอภิวันทน   ขออาสาฆามันใหมวยมรณ 
  ตูขาจะหาโอกาศ    พิฆาฏขุนไกรไมผันผอน 
  ถึงแมเปนอนุชารวมอุทร   ก็จะฟอนฟนฟาดใหขาดใจ ฯ 

๔  คํา  ฯ๔๙ 

                                                 
 
๔๗พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว,  พญาราชวังสัน  (พระนคร : [ม.ป.ท.], ๒๕๐๙), หนา ๙๑. 
๔๘พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว,  บทละครรําเร่ืองศกุนตลา บทละครดึกดําบรรพเร่ือง

ศกุนตลา บทความเรียงและบทละครรองเร่ืองสาวิตรี, หนา ๑๑๐. 
๔๙พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว,  พญาราชวังสัน, หนา ๗๕. 



๑๓๒

    (๕)  ใชขึ้นตนคําบรรยายกิริยาของตัวละคร  เชน  มาถึง  รบ
แลว  ฟงวา  ไดฟง  ฟงทัด  ฟงผัว  ฟงอุบาย  ฟงความ  ฟงคดี  ฟงไข  ทําที  รูที  ไดทา  หัวเราะ  เปน
ตน  ตัวอยางจากพระราชนิพนธบทละครรําเร่ืองพญาราชวังสัน 
 
   ๏  มาพบ   ประสบมาไลยในสวนขวัญ 
  ขุนไกรเขาไปพูดจากัน   ถามถึงบัวผันกัลยา 
  ก็เฉภาะสบเหมาะนางบัวผัน   หวังมาชมสวนขวัญหรรษา 
  ขุนไกรจึงเขาไปวันทา   แถลงเลากิจจาจนถวนความ ฯ 

เจรจา  ๔  คํา  ฯ๕๐ 
 
    ๓.๒.๑.๑.๔  กลอนบทละครที่ข้ึนตนบทดวยวรรคสดับเต็มวรรค 
 
     กลอนบทละครที่ ข้ึนตนดวยวรรคสดับเต็มวรรค มักใช
ขอความตอเน่ืองมาจากบทกอนซ่ึงกลาวถึงตัวละครตัวเดียวกัน หรือในบางคร้ังอาจเปนการขึ้น
เน้ือหาใหมไมตอเน่ืองกันกับบทกอนหนาก็ได ตัวอยางจากพระราชนิพนธบทละครรําเร่ืองศกุนตลา 
 
   ชา  ๏  เมื่อน้ัน   พระกัณวาจารยมุนีศรี 

สถิตยยังฟากฝงมาลินี   พระโยคีน่ิงนึกตรึกไตร ฯ ๒  คํา  ฯ 
ตามกวาง  ๏  วันน้ีฤกษดีเปนศรีวัน  สุริยันเรืองรองผองใส 
ควรศกุนตลายาใจ    จะเขาไปเฝาพระภัสดา 
นึกอาไลยลูกนอยกลอยสวาดิ์  ไมเคยคลาดแคลวไปไกลเคหา 
สูถนอมกลอมเกลี้ยงเลี้ยงมา   คิดไปชลนาก็หลั่งริน 
ธิดาไกลใจพอจะโศกเศรา   จะเงียบเหงาเปลาเปลี่ยวไปหมดสิ้น 
ครั้นจะหนวงลูกไวดังใจจินต   ก็เหมือนสิ้นเมตตาปราณี 
ธรรมดานารีตองมีผัว   จะมามัวหวงไวไมควรที่ 
จําเราจะสงบุตรี    ไปสูที่นัคเรศนิเวศนวัง ฯ ๘  คํา  ฯ 
ราย   ๏  คิดแลวจึ่งเรียกโคตมี  มาพาทีกําชับสรรพสั่ง 
ใหแตงตัวธิดาอยารอรั้ง   พาไปสงที่ยังวังใน  ฯ ๒  คํา  ฯ๕๑ 

 
                                                 

 
๕๐เร่ืองเดียวกัน, หนา ๕๔. 
๕๑พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว,  บทละครรําเร่ืองศกุนตลา บทละครดึกดําบรรพเร่ือง

ศกุนตลา บทความเรียงและบทละครรองเร่ืองสาวิตรี, หนา ๑๘-๑๙. 



๑๓๓

   ๓.๒.๑.๒  กลอนเสภา 
 
    กลอนเสภาเปนคําประพันธที่ใชขับรองทํานองเฉพาะ เรียกวา ขับ
เสภา กลอนเสภามีขอบังคับเชนเดียวกันกับกลอนสุภาพ แตมีลักษณะพิเศษ คือมักจะมีคําข้ึนตนวา 
“คราน้ัน...”  “จะกลาวถึง...”   แลวจึงตอดวยคําอื่นๆจนครบจํานวนคําในวรรคแรก คําลงทายไม
จํากัด และมักมีจํานวนคําคอนขางมากเนื่องจากเปนการถายทอดเรื่องราว   ในพระราชนิพนธบท
โขนละครพบกลอนเสภาเพียงแหงเดียวแตเปนบทเสภาแทรกที่คอนขางยาว คือมีความยาวถึง ๓๐ 
คํากลอนในพระราชนิพนธบทละครรองเร่ืองพระรวง ในเหตุการณที่นายม่ันปนยาวแกลงใหขอมจับ
ตัว แลวภายหลังทําอุบายเลาขับเร่ืองพระลอเปนบทเสภากอนที่จะแอบหนีพวกขอมไป 
 
  บทเสภา ๏  จะกลาวถึงพระเพ่ือนพระแพงสอง กัลยาพ่ีนองโฉมเฉิดฉาย 
  คอยพระลอประเสริฐเลิศล้ําชาย  คอยก็หายเงียบไปไมเห็นมา 
  จึงตรัสแกพ่ีเลี้ยงเคียงสวาท   พ่ีร่ืนโรยสองนาฏเสนหา 
  อันพระลอนองรอไมเห็นมา   ยิ่งรอชานองผอมเพราะตรอมใจ 
  .........................................   ....................................... 
  .........................................   ....................................... 
 
   ๏  ครานั้นร่ืนโรยบังคมคัล  แลวชวนกันด้ันไปสูไพรศรี 
  ถึงหนาผากัลยาทูลคดี   ตามที่สองอรไทยใชมา ฯ 
 
   ๏  ครานั้นจึ่งองคพระปูเจา  ตอบวาเราทําแลวเหมือนเชนวา 
  บัดน้ีพระลอก็ไดมา   ถึงกาหลงธารามิหางไกล 
  .........................................   ........................................ 
  .........................................   ........................................ 
 
   ๏  บัดดลจุมพล ธ รุกไล  หวังไดไกงามยิ่งเปนมิ่งขวัญ 
  ไกลอพระลอพอจวนทัน   ก็โผนพลันเขาสูพงพี ฯ ๕๒ 
 
 
 

                                                 
 

๕๒พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว,  บทกลอนละครเรื่องขอมดําดิน บทละครรองเร่ืองพระ
รวง บทละครรองเร่ืองพระเกียรติรถ บทละครเร่ืองขุนชางขุนแผน ชุดแตงงานพระไวย, หนา ๘๗-๙๐. 



๑๓๔

 
   ๓.๒.๑.๓  กลอนที่มีลักษณะพิเศษ 
 
    นอกจากกลอนประเภทตางๆ ที่กลาวมาแลว ในพระราชนิพนธบท
โขนละครบางเรื่องยังพบวามีการใชฉันทลักษณประเภทกลอนที่มีลักษณะบังคับพิเศษ ซ่ึงมี
ลักษณะเฉพาะตางๆ กันไป ดังตอไปน้ี 
 
   (๑)  บทศัพทไทย 
 
    บทศัพทไทยมักใชในตอนที่มีการชุลมุน ไลตี หรือทะเลาะเบาะแวง
กัน เปนลักษณะของกลอนที่แปลกจากกลอนบทละครธรรมดา กลาวคือ จะข้ึนตนบทดวยลักษณะ
ของดอกสรอย และวรรครับมี ๖-๘ พยางคอยางกลอนธรรมดา สวนวรรคที่เหลือนอกน้ันมีเพียงวรรค
ละ ๔ คําเทาน้ัน 
 
    ในพระราชนิพนธบทโขนละครพบวามีบทศัพทไทย ๕ แหงในพระ
ราชนิพนธ ๕ เร่ือง ไดแก พระราชนิพนธบทละครรําเร่ืองพระนาละ ฉบับลายพระราชหัตถ ตอน
พระนาละโกรธแมนมที่มาหามไมใหทรงพนันสกา 
 
   ศัพทไทย ๏ พระเอยพระองค พระนาละฤทธิรงคอันรุงฟา 
   พิโรธโกรธา   วาอีจันไร 
   มึงอวดดีมา   น่ังดากูได 
   ยั่วเยยไยไภ   มิไดยําเยง 
   ฉวยธารพระกร   ภูธรฟาดเผง 
   ปงปงโปงเปง   อลเวงโกลา ฯ  ๖  คํา  ฯ 
    ๏  นางเอยนางนม  เสียอารมณตกใจไมเปนทา 
   ความกลัวอาญา   ผานฟาเหลือทน 
   หาทางหลีกลี้   หนีไปใหพน 
   มลุกมลน    บุกคนหนีภัย ฯ  ๔  คํา  ฯ 
    ๏  ครั้นเอยครั้นเห็น ยายแมเฒาหนีเรนจะพนได 
   กริ้วโกรธคือไฟ   ตีไลชุลมุน 
 
 
 



๑๓๕
   ยิ่งไลยิ่งวิ่ง   พระยิ่งหันหุน 
   สุดแคนแสนขุน   ไลวุนไปมา ฯ 

เชิด ๔ คํา ฯ๕๓ 
 
    นอกจากพระราชนิพนธบทละครรําเร่ืองพระนาละแลวยังพบบท
ศัพทไทยในพระราชนิพนธบทละครรําเร่ืองพญาราชวังสันสํานวนที่ ๑ ตอนพญาราชวังสันทะเลาะ
กับนางบัวผันเร่ืองเปนชูกับขุนไกร    พระราชนิพนธบทละครดึกดําบรรพเร่ืองศกุนตลาตอนทาว
ทุษยันตขัดใจใหพานางศกุนตลาออกไปเสียเพราะจํานางไมได   พระราชนิพนธบทละครดึกดําบรรพ
เร่ืองทาวแสนปมตอนทาวไตรตรึงษดาวานางอุษาที่เลือกนายแสนปมมาเปนคูครอง  และพระราช
นิพนธบทละครรองเร่ืองพระรวงตอนนายม่ันปนยาวหลอกดาพวกขอมในตอนที่แกลงถูกจับ 
 
   (๒)  เพลงฉุยฉาย 
 
    เพลงฉุยฉายเปนเพลงท่ีแตงข้ึนเพื่อใหตัวละครแสดงความสามารถ
ในการรายรํา บางคร้ังนิยมตัดเฉพาะบทไปแสดงเปนการแสดงรําฉุยฉาย เชน ฉุยฉายพราหมณ  
ฉุยฉายเบญกายแปลง เปนตน  
 
    เพลงฉุยฉายในบทพระราชนิพนธมีรูปแบบฉันทลักษณเปนกลอน
สุภาพในชวงตนผสมกับกลอนสี่ในชวงทาย ข้ึนตนบทดวยคําวา “ฉุยฉายเอย” พบเพียง ๒ แหงคือ
ฉุยฉายพราหมณในพระราชนิพนธบทเบิกโรงเร่ืองพระคเณศรเสียงา และฉุยฉายอินทรชิตแปลง
เปนพระอินทรในพระราชนิพนธบทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ชุดพรหมาสตร ตัวอยางบทฉุยฉาย
พราหมณในพระราชนิพนธบทเบิกโรงเร่ืองพระคเณศรเสียงา 
 
   ฉุยฉาย ๏ ฉุยฉายเอย  ชางงามขําชางรําโยกยาย 
  สะเอวแสนออนอรชรชวงกาย  วิจิตรยิ่งลายที่คนประดิษฐ 
  สองเนตรคมขําแสงดํามันขลับ  ชะมอยเนตรจับชางสวยสุดพิศ ฯ 
   ๏  สุดสวยเอย   ยิ่งพิศยิ่งเพลินเชิญใหงงงวย 
  งามหัตถงามกรชางฟอนระทวย  ชางนาดชางนวยสวยยั่วนัยนา 
  ทั้งหัตถทั้งกรก็ฟอนถูกแบบ   ดูยลดูแยบสวยยิ่งเทวา ฯ 

                                                 
 
๕๓พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, บทลครเร่ืองพระนาละ (ฉบับลายพระราชหัตถ), หนา 

๒๗. 



๑๓๖

   ๏  นาชมเอย   นาชมเจาพราหมณ 
  ดูทั่วตัวงาม    ไมทรามจนนิด 
  ดูผุดดูผอง    เหมือนทองทาติด 
  ยิ่งเพงยิ่งพิศ    ยิ่งคิดชมเอย ฯ 
   ๏  นารักเอย   นารักดรุณ 
  เหมือนแรกจะรุน    จะรูเดียงสา 
  เจายิ้มเจาแยม    แกมเหมือนมาลา 
  จอจิตติดตา    เสียจริงเจาเอย ฯ  เพลง  ฯ๕๔ 
 
   รูปแบบคําประพันธประเภทกลอนเปนฉันทลักษณที่พบมากที่สุดในพระ
ราชนิพนธบทโขนละครแทบทุกเร่ืองโดยเฉพาะที่เปนพระราชนิพนธบทเบิกโรง พระราชนิพนธบท
ละครรํา  พระราชนิพนธบทละครดึกดําบรรพ และพระราชนิพนธบทละครรอง ดังมีรายละเอียด
ตางๆ ดังไดกลาวมาแลว  สวนพระราชนิพนธบทโขนมีรูปแบบคําประพันธประเภทกลอนในจํานวน
ที่ใกลเคียงกับรูปแบบคําประพันธประเภทกาพย และมีพระราชนิพนธบทโขนบางเร่ืองไมพบรูปแบบ
คําประพันธประเภทกลอนเลย ไดแก พระราชนิพนธบทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ตอนอรชุนกับทศ
กรรฐ(สํานวนที่ ๑)  ตอนเผาลงกา   ตอนพิธีกุมภนิยา  และพระราชนิพนธบทโขนเร่ืองธรรมา
ธรรมะสงคราม  
 
  ๓.๒.๒  กาพย 
 
   รูปแบบคําประพันธประเภทกาพยเปนฉันทลักษณที่พบมากในพระราช
นิพนธบทโขน ซ่ึงใชรูปแบบคําประพันธประเภทกาพยในการแตงบทพากยโขน นอกจากนี้ยังพบ
รูปแบบคําประพันธประเภทกาพยในพระราชนิพนธบทละครรํา บทละครดึกดําบรรพ และบทละคร
รองดวย  กาพยที่พบมี ๓ ชนิด คือ กาพยฉบัง ๑๖ กาพยยานี ๑๑ และกาพยสุรางคนางค ๒๘ 
 
   ในท่ีน้ีอาจแบงรูปแบบคําประพันธประเภทกาพยที่พบในพระราชนิพนธบท
โขนละครเปน ๓ ลักษณะ ดังน้ี 
 

                                                 
 
๕๔พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, รามเกียรต์ิชุดเบิกโรง,อรชุนกับทศกรรฐ, อภิเษกสมรส, 

สีดาหาย, เผาลงกา, พิเภษณถูกขับ, นางลอย, จองถนน, ประเดิมศึกลงกา, พิธีกุมภนิยา, นาคบาศ, 
พรหมาสตร,  หนา ๓๐-๓๑. 



๑๓๗

   ๓.๒.๒.๑  กาพยที่ใชในบทพากย 
 
    ในการแตงบทโขนจะมีสวนที่เปนท้ังบทพากยและบทเจรจา ใน
สมัยหลังท่ีศิลปะการแสดงโขนผสมผสานกับศิลปะการแสดงละครรําบทโขนจะมีสวนท่ีเปนบทรอง
เพิ่มข้ึนดวย  ทั้งบทพากยและบทเจรจานั้นเม่ือนํามาแตงรวมกันจะเรียกวาคําพากย บทพากยจะ
แตงดวยคําประพันธประเภทกาพย  และบทเจรจาจะแตงดวยคําประพันธประเภทราย 
 
    บทพากยพบในพระราชนิพนธบทโขนแทบทุกรายการ ยกเวน
เพียงรายการเดียวคือพระราชนิพนธบทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ตอนพิเภษณถูกขับซ่ึงประกอบดวย
บทรองสลับกับบทเจรจาโขน บทพากยที่พบมีทั้งท่ีแตงดวยกาพยฉบัง ๑๖ และกาพยยานี ๑๑ 
 
    ตัวอยางกาพยฉบัง ๑๖ ที่ใชแตงบทพากยชมความงามของราชรถ
และขบวนทัพของพระลักษมณในพระราชนิพนธบทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ตอนพิธีกุมภนิยา  
 

 ๏  งามราชรถทรงทรงธรรม  ประภัศรแพรวพรรณ 
ดวยเพชรและพลอยอําไพ 
 ๏  กงกําแกวผลึกผองใส  เทียมอาชาไนย 
ละลิ่วประหน่ึงยานยนต 
 ๏  งามยามพิศหมูพยุหพล  กํายําคํารน 
เขมนจะราญอสุรา 
 ๏  ไดฤกษเลิกสุรแสนยา  เคลื่อนขบวนไคลคลา 
ยกทัพจากพลับพลาชัย     ฯ เชิด ฯ๕๕ 
  

    ตัวอยางกาพยยานี ๑๑ ที่ใชแตงบทพากยชมความงามกระบวน
ทัพของพระรามที่จองถนนไปยังกรุงลงกาในพระราชนิพนธบทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ตอนจองถนน 
 

 ๏  งามองคพระทรงครุฑ  เจาอยุธยาภา 
ทรงรัตนวรา   ภรณิศรพิสิฐสรรค 
 

                                                 
 

 ๕๕พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, รามเกียรต์ิชุดเบิกโรง,อรชุนกับทศกรรฐ, อภิเษกสมรส, 
สีดาหาย, เผาลงกา, พิเภษณถูกขับ, นางลอย, จองถนน, ประเดิมศึกลงกา, พิธีกุมภนิยา, นาคบาศ, 
พรหมาสตร, หนา ๒๗๔. 



๑๓๘
๏  ทรงบาวายุบุตร  ฤทธิรุทรดังไฟกัลป 
ลอยลองเหนือฟองอรร  ณพะลิ่วเหมือนทิวลม 

 ๏  งามองคพระลักษมัณ  ผูมหันตมโหดม 
 ศักดิ์เลิศประเสริฐสม  วรเกียรติพระจักริน 

๏  ทรงพาหะองคท  กปยศโยธิน 
พาขามกระแสสิน   ธุประหน่ึงพระพายผัน 
๏  พิเภษณาสูร   บริบูรณภักดีครัน 
พรอมสี่เสนีขยัน   ก็อุเทศขบวนจร 
๏  สุครีวะราชา   คุมทัพหนาพวกพานร 
แหองคพระทรงศร   เสด็จขามนทีศรี 
๏  ทานทาวชมพูพาน  คุมทวยหาญคณะหมี 
แหหลังสะพรั่งดี   ดุจะพลพระเทวินทร 
๏  เดินทัพขยับพล  ณถนนขามวาริน 
บัดใจสมใจจิน   ตนามุงถึงกรุงมาร ฯ เชิด ๘ คําฯ๕๖ 

 
   ๓.๒.๒.๒  กาพยที่ใชในบทเจรจา 
 
    กาพยที่ใชในการแตงบทเจรจาพบในพระราชนิพนธบทละครดึก-
ดําบรรพเร่ืองศกุนตลา ใชกาพยฉบัง ๑๖ และกาพยยานี ๑๑ จากตัวอยางตอนทาวทุษยันตตาม
กวางไปพบกับฤษีในปา 
 

เจรจา 
ฤษี ๏  มหาบพิตรอิศรา, โปรดเถิดเจาขา, อยา! อยา! ฃาขอเสียที! 
 อันกวางน้ีไซรไดหนี   มาจนถึงที่   มันเคยไดพ่ึงพํานัก. 
 ถาแมพระองคทรงศักดิ์   แผลงศรมาปก   มฤคอันนอยตัวน้ี. 
 ก็เหมือนทรงวางอัคคี  บนกองสําลี   จะไหมในชั่วพริบตา: 
 กวางอันออนตัวน้ีนา   จักมวยสังขาร   โดยฉับโดยพลันฉันน้ัน. 
 เก็บศรเสียเถิดทรงธรรม,   เอาไวแผลงลั่น   ไปทรงสังหารเหลาราย, 
 ผูจิตจํานงจงหมาย   ทําอันตราย   แกคณะพราหมณาจารย. 
 ดีกวาจะใชสังหาร   สัตวเดรัจฉาน   อันความมุงรายไปมี.  
ทุษยันต ฃาขอไหวพระฤษี   และลดศรนี้  ลงตามวาทีไมขัด. 
 

                                                 
 
 ๕๖เร่ืองเดียวกัน, หนา ๒๓๖. 



๑๓๙
ฤษี ๏ดีแลวพระเทวะ   ฉน้ีแลเห็นชัด 
 เปนบรมกษัตร   บุรุษรัตนอาชาไนย 
 ชโย! พระจอมภูว   ศัตรูจงพินาศกษัย 
 พระยศพระเกียรติไกร  กระเดื่องพ้ืนธรณี 
 จงมีปโยรส   ดํารงคุณะธรรมมี 
 จรรโลงปถพี   เปนจอมจักรพรรดิพงศ ฯ 
ทุษยันต ๏ฃาขอรับพรชัยมง   คลเลิศวางลง   ดวยยินดีเหนือเกศา. 
 อน่ึงขอพระคุณกรุณา   ชี้แจงแกฃา   ใหแจมกระจางสวางใจ; 
 พระคุณน้ีอยูแหงใด,   อาศรมอยูไหน,   และใครเปนพระคณาจารย.๕๗ 

 
   ๓.๒.๒.๓  กาพยที่ใชในบทรอง 
 
    กาพยที่ใชในการแตงบทรองท่ีพบในพระราชนิพนธบทโขนละคร
ไดแกกาพยยานี ๑๑ พบในพระราชนิพนธบทละครรองเร่ืองพระรวง และบทละครรองเร่ืองสาวิตรี 
และกาพยสุรางคนางค ๒๘ ในพระราชนิพนธบทละครรองเร่ืองพระรวง 
 
    ตัวอยางกาพยยานี ๑๑  ในพระราชนิพนธบทละครรองเร่ืองพระ
รวง จากตอนจบของเร่ืองที่ประชาชนถวายความจงรักภักดีพระรวง 
 

บทรองสง – หมูใหญ 
(เหาะ) 

๏  ไดฟงพระบรรหาร  แสนซาบซานสูดวงใจ, 
ขอรับบรรหารไว   ดวยภักดีที่เกศา 
ขาเจาเหลาพสก   พรอมกันยกหัตถวันทา, 
แลขอปฏิญญา   แดพระองคผูทรงธรรม. 
. . . . . . . . . . . . . . .  . . . . . . . . . . . . . . .  
ขอพระผูจอมไทย   เนานานในราไชสูรย 
ศักดิ์สิทธิ์ฤทธิ์เดชพูน  เกียรติเกริกไกรแลไชโย ฯ๕๘ 

                                                 
 

๕๗พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว,  บทละครรําเร่ืองศกุนตลา บทละครดึกดําบรรพเร่ือง
ศกุนตลา บทความเรียงและบทละครรองเร่ืองสาวิตรี, หนา ๕๖-๕๗. 
 ๕๘พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, บทกลอนละครเรื่องขอมดําดิน บทละครรองเร่ืองพระ
รวง บทละครรองเร่ืองพระเกียรติรถ บทละครเร่ืองขุนชางขุนแผน ชุดแตงงานพระไวย, หนา ๑๒๗-๑๒๘. 



๑๔๐

    ตัวอยางกาพยยานี ๑๑ ในบทรองจากพระราชนิพนธบทละครรอง
เร่ืองสาวิตรี 
 

บทรอง – สัตยวาน, สาวิตรี, และลูกคู 
(เวศุกรรม) 

สัตยวาน ๏  ฟงขาวในคราวนี้  ราววารีโสรจสรงฃา 
 ผองใสในวิญญาณ. 
ลูกคู ผองใสในวิญญาณ   ฃาผูนอยพลอยชื่นบาน. 
สัตยวาน  เดชะพระกุศล   อํานวยผลพอเหมาะกาล 
 ใหเปรมเกษมสานต. 
ลูกคู ใหเปรมเกษมสานต  ทั้งภูบาลและขาไท. 
สาวิตรี ยินดีที่พระแม   ตั้งแตน้ีจะผองใส 
 จะพนจากพงไพร. 
ลูกคู จะพนจากพงไพร   ไดประเวศเขตวังจันทน. 
สาวิตรี จะทรงนิรทุกข   เสวยสุขทุกคืนวัน 
 ทุกสิ่งเปนมิ่งขวัญ. 
ลูกคู ทุกสิ่งเปนมิ่งขวัญ   ไรโรคันตรายา.๕๙ 

 
    ตัวอยางกาพยสุรางคนางค ๒๘ ซ่ึงพบใชเพียงแหงเดียวในบทรอง
รายมโนหราของนายม่ันปนยาวในพระราชนิพนธบทละครรองเร่ืองพระรวง ตอนนายม่ันแกลงให
พวกขอมจับเพื่อแจงพวกขอมวาพระรวงหนีไปเมืองสุโขทัย 
 

บทรอง – นายมั่น 
(รายมโนหรา) 

  เจาคุณทูนหัว   ขาเจาน้ีกลัว   จริงจริงเจาขา, 
ขาเจาซัดเซ   พเนจรมา   มิไดรูวา   มาแหงหนใด. 

พอเดินถึงน่ี   พวกพลโยธี   ตรูตรีออกไป, 
ขาเจาแสนคราม  อารามตกใจ   ก็วิ่งวุนไป   หมายเขาปาดง. 

 
 
 

                                                 
 
๕๙พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, บทละครรําเร่ืองศกุนตลา บทละครดึกดําบรรพเร่ือง

ศกุนตลา บทความเรียงและบทละครรองเร่ืองสาวิตรี, หนา ๒๓๒. 



๑๔๑
พวกทานสกัด   ขาเจาเลี้ยวลัด   เล็ดลอดจากวง, 

เขาไลตามลอม   หอมดังจํานง   จนขาเจาตรง   มายังที่น้ี.๖๐ 
 

   สรุปวา กาพยเปนฉันทลักษณที่ใชเปนหลักในการแตงบทพากยในพระราช
นิพนธบทโขน ซ่ึงทรงใชทั้งกาพยฉบัง ๑๖ และกาพยยานี ๑๑ ในการแตงบทพากย นอกจากนี้ยัง
ทรงใชฉันทลักษณประเภทกาพยในการแตงบทรอง และบทเจรจา เพื่อใหมีทวงทํานองที่แตกตางไป
จากกลอน และเกิดความไพเราะในการฟงบทเจรจาของตัวละครดวย 
 
 
  ๓.๒.๓  ราย 
 
   รูปแบบคําประพันธประเภทรายเปนฉันทลักษณที่พบมากในพระราชนิพนธ
บทโขน ซ่ึงใชรูปแบบคําประพันธประเภทรายยาวในการแตงบทเจรจาโขน นอกจากนี้ยังพบรูปแบบ
คําประพันธประเภทรายในพระราชนิพนธบทละครรํา และบทละครรองดวย  รายที่พบมี ๒ ชนิด คือ 
รายยาว และรายสุภาพ 
 
   ๓.๒.๓.๑  รายยาว 
 
    รายยาวเปนรูปแบบคําประพันธที่ใชแตงบทเจรจาโขนมาตั้งแต
อดีต มีลักษณะเปนวรรคตอๆ กัน อาจมีจํานวนคําตั้งแต ๒ คําจนถึง ๑๐ คําขึ้นไป สงสัมผัสตอๆ กัน
ไปทุกวรรคจนจบเน้ือความ และไมกําหนดความยาวใน ๑ บท เม่ือจบบทมักจะลงทายดวยคําสรอย  
การเจรจาโขนโดยทั่วไปใชรูปแบบฉันทลักษณประเภทรายยาว โดยใหผูพากยโขนไดเจรจาดนดวย
ปฏิภาณไหวพริบ ซ่ึงเปนการสะดวกที่ผูพากยเจรจาจะใชรูปแบบฉันทลักษณประเภทรายยาวเพราะ
เปนฉันทลักษณที่ไมมีขอกําหนดบังคับมากนัก  และแมการเจรจาโขนในสมัยตอมาจะมีบทใหเจรจา
อยางชัดเจนแลว กวีก็ยังคงรักษาขนบในการประพันธบทเจรจาโขนดวยการใชรูปแบบฉันทลักษณ
ประเภทรายยาว 
 
 

                                                 
 

 ๖๐พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, บทกลอนละครเรื่องขอมดําดิน บทละครรองเร่ืองพระ
รวง บทละครรองเร่ืองพระเกียรติรถ บทละครเร่ืองขุนชางขุนแผน ชุดแตงงานพระไวย, หนา ๗๖-๗๗. 



๑๔๒

    ตัวอยางรายยาวที่ใชเปนบทเจรจาโขนในพระราชนิพนธบทโขน
เร่ืองรามเกียรติ์ตอนนาคบาศ 
 

๏  ฝายสุครีพราชาผูใจหาญ  จึ่งวาแกหนุมานชาญฉกรรจ  จงไปรบกับ
กุมภัณฑผูมียศ  อีกองคทและนลกับนิลกระบี่  รวมเปนสี่จงไปสูกับสี่มาร      
เถิดนะเจาฯ 

๏  ขุนกระบี่ทั้งสี่ทหารผูชาญฤทธิ์    รับบัญชาประกาศิตของสุครีพ    
ก็เร็วรีบมิรีรอเขาตอกร   ลูกลมรบกับมโหทรผูมียศ   องคทรบกับปรรศวะผูเรือง
รณ   ขุนนลรบกับศุกะผูชาญศิลป   ขุนนิลรบกับสารัณผูชาญศาสตร   ทั้งแปด
ประจัญกันสามารถมุงเอาชัย  บัดน้ัน ฯ เชิด ฯ๖๑ 

 
    สังเกตจากตัวอยางที่ยกมาในการใชบทเจรจาโขนนี้มีทั้งสวนที่เปน
การเจรจา และสวนท่ีเปนการบรรยายเหตุการณ  และทรงมีพระราชนิยมในการกําหนดคําในวรรค
ของรายยาวเทาๆ กันในทุกบทเจรจา คือ ประมาณ ๘-๑๐ คํา 
 
    นอกจากการใชรายยาวในการประพันธบทเจรจาโขนแลว ยังทรง
ใชรายยาวในการประพันธบทเจรจาตอบโตระหวางตัวละครในพระราชนิพนธบทละครรําเร่ืองขอม
ดําดิน  ศกุนตลา  ทาวแสนปม และพระเกียรติรถดวย ดังตัวอยาง บทเจรจาระหวางทาวทุษยันต
กับฤษีตอนทาวทุษยันตตามกวางไปพบกับฤษีในปา ในพระราชนิพนธบทละครรําเร่ืองศกุนตลา 
 

-เจรจา- 
ฤษี -  มหาบพิตร อยา! อยา! ฃาขอเสียที   กวางตัวน้ีไดหนีเขามา

จนถึงที่เคยพ่ึงพํานัก   ถาทรงศักด์ิจะแผลงศรตองมฤคนี้ไซร   ก็เหมือนหน่ึงวา
วางเพลิงลงไปบนกองสําลี   เปลวอัคคีคงจะลุกลามไหมไปในพริบตาฉันใด  
กวางอันออนตัวน้ีไซรแมถูกศรก็จะตองมวยมรณไปฉันน้ัน   เก็บลูกศรเสียเถิด
ทรงธรรมเอาไวสังหารเหลาราย   เอาไวปราบผูมุงหมายทําอันตรายแก 
พราหมณาจารย   ดีกวาที่จะใชเพ่ือสังหารสัตวอันหาผิดมิได 

ทุษยันต -  ฃาขอไหวพระทรงพรต   ลดศรลงตามวาที 

                                                 
 

 ๖๑พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, รามเกยีรต์ิชุดเบิกโรง,อรชุนกับทศกรรฐ, อภิเษกสมรส, 
สีดาหาย, เผาลงกา, พิเภษณถูกขับ, นางลอย, จองถนน, ประเดิมศึกลงกา, พธิีกุมภนิยา, นาคบาศ, 
พรหมาสตร, หนา ๒๙๑. 



๑๔๓
ฤษี -  ดีแลวเทวะ   เออฉน้ีละชื่อวาสมเปนบรมกษัตร   ควรเปนเชื้อ

บุรุษรัตนชาติอาชาไนย   ขอพระองคจงมีไชยเจริญอิศริยยศ   จงมีโอรสทรง
คุณธรรมเปนจักรพรรดิครองปถพี 

ทุษยันต -  ฃาขอรับพรดวยยินดีไวเหนือเกศา   อน่ึงขอพระคุณจง
กรุณาชี้แจงใหแจงใจ   พระคุณน้ีอยูแหงใด   ใครเปนคณาจารย๖๒ 

 
    จากตัวอยางน้ีซ่ึงมีเน้ือความเดียวกันกับท่ีไดยกตัวอยางกาพยที่ใช
ในบทเจรจาไวในหัวขอ ๓.๒.๒.๒ ซ่ึงเปนตัวอยางจากพระราชนิพนธละครดึกดําบรรพเร่ือง
ศกุนตลา   จะเห็นไดวา จากการแสดง ๒ ชนิด ในเร่ืองศกุนตลาที่มีเหตุการณตอนเดียวกัน ใน
พระราชนิพนธบทละครรําทรงเลือกใชฉันทลักษณประเภทรายยาว สวนในพระราชนิพนธบทละคร
ดึกดําบรรพทรงเลือกใชฉันทลักษณประเภทกาพยในการประพันธ แสดงใหเห็นถึงความพิถีพิถันใน
การทรงเลือกใชฉันทลักษณตางรูปแบบสําหรับการแสดงที่ตางกันดวย 
  
   ๓.๒.๓.๒  รายสุภาพ 
 
    รายสุภาพเปนรูปแบบคําประพันธที่มีลักษณะเปนวรรคตอๆ กัน มี
จํานวนคําบังคับวรรคละ ๕ คํา สงสัมผัสตอๆ กันไปทุกวรรคจนจบเนื้อความ และจบบทดวยโคลง
สองสุภาพ 
 
    ในพระราชนิพนธบทโขนละคร พบรายสุภาพใชนอยมากเพียง ๓ 
เร่ือง เร่ืองละ ๑ แหง ซ่ึงจะเปนตอนที่กลาวถึงพิธีสําคัญในเร่ือง ไดแก พระราชนิพนธบทเบิกโรง
เร่ืองมหาพลีตอนพระพรหมตั้งสัตยอธิษฐานกลาวคําบูชาพระรัตนตรัย  พระราชนิพนธบทโขนเร่ือง
รามเกียรติ์ตอนอภิเษกสมรสในบทบูชาเทพเจาของพระฤษีวสิษฐ  และพระราชนิพนธบทละคร
รองเร่ืองสาวิตรีตอนทาวทยุมัตเสนสวดบูชาเทพเจา 
 
    ตัวอยางรายสุภาพจากพระราชนิพนธบทละครรองเร่ืองสาวิตรี 
 

 

                                                 
 
๖๒พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, บทละครรําเร่ืองศกุนตลา บทละครดึกดําบรรพเร่ือง

ศกุนตลา บทความเรียงและบทละครรองเร่ืองสาวิตรี, หนา ๒-๓. 



๑๔๔
บทสวด – ทาวทยมุัตเสน 

(ทํานองโองการแชงนํ้า) 
๏  โอมพระสูรยศรีแกลว แผวผองพรรณราย 
ฉายรัศมีจากฟา  สองจาจตุรทิศ 
ทรงฤทธิเดชะ  ใหเทวะเทวัน 
พลันระงับเข็ญขุก  ชนเปนสุขทั่วหลา 
ขาขอเชิญเสด็จ  เตร็ดลงจากอัมพร 
จรมาสูเปลวเพลิง  อันถะเกิงในกูณฑ 
พูนเพ่ิมสุขขาไซร  อีกเพ่ือขาบาทได 
นอบนอมพลี ฯ๖๓ 

 
    จากตัวอยางเปนรายสุภาพซ่ึงจบดวยโคลงสอง แตมีลักษณะการ
ใชคําแบบรายโบราณในลิลิตโองการแชงนํ้า การใชรายสุภาพในพระราชนิพนธบทโขนละครใน
ตอนท่ีเปนบทสวดบูชาเทพเจาน้ี ทําใหเกิดความเชื่อในความศักดิ์สิทธิ์เพราะรายสุภาพมีทวงทํานอง
ที่หนักแนนกวาฉันทลักษณประเภทอื่น 
 
  ๓.๒.๔  โคลง 
 
   รูปแบบคําประพันธประเภทโคลงเปนฉันทลักษณที่พบนอยในพระราช
นิพนธบทโขนละคร พบเพียง ๓ เร่ือง ไดแก พระราชนิพนธบทเบิกโรงเร่ืองมหาพลี  พระราชนิพนธ
บทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ตอนอภิเษกสมรส  และพระราชนิพนธบทละครดึกดําบรรพเร่ืองพระ
เกียรติรถ 
 
   ในบทพระราชนิพนธทั้ง ๓ เร่ืองดังกลาว มักจะทรงใชฉันทลักษณประเภท
โคลงประพันธตอจากฉันทลักษณประเภทรายสุภาพในตอนที่เปนคําบูชาเทพเจา  ยกเวนบทละคร
ดึกดําบรรพเร่ืองพระเกียรติรถ ในตอนพระฤษีภรัทวาชอวยพรพระเกียรติรถน้ัน ทรงใชโคลงสาม
จํานวน ๖ บทแตงประกอบกับคาถาบาลีโดยไมมีรายสุภาพนํา 
 

                                                 
 

 ๖๓พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, บทละครรําเร่ืองศกุนตลา บทละครดึกดําบรรพเร่ือง
ศกุนตลา บทความเรียงและบทละครรองเร่ืองสาวิตรี, หนา ๑๙๙-๒๐๐. 



๑๔๕

   ฉันทลักษณประเภทโคลงที่พบในพระราชนิพนธบทโขนละครอาจจําแนก
ไดเปน ๒ ชนิด ดังน้ี 
 
   ๓.๒.๔.๑  โคลงสาม 
 
    โคลงสามที่พบในพระราชนิพนธบทโขนละครทั้ง ๓ เร่ืองท่ีกลาวมา
น้ัน มีลักษณะเปนโคลงสามสุภาพ คือ มีจํานวนคํา ๑๙ คํา ใน ๑ บท แบงเปน ๔ วรรค แตละวรรค
จะประกอบดวยจํานวนคํา ๕-๕-๕-๔ คําตามลําดับ และอาจมีสรอยทายบทไดอีก ๒ คํา บังคับเอก ๓ 
แหง โท ๓ แหง  ตัวอยางจากคําอํานวยพรของพระฤษีภรัทวาชในพระราชนิพนธบทละครดึกดํา-
บรรพเร่ืองพระเกียรติรถ 
 

 คําอาํนวยพร – พระภรัทวาช 
๏  สพฺพ ทุกฺขา วินสฺสนฺติ, สพฺพ โรคา วินสฺสนฺติ, สพฺพ ภยา วินสฺสนฺติฯ 

๏  หริ เตเชน, หร เตเชน, ธาตุ เตเชน, 
อินฺท เตเชน, พฺรหฺม เตเชน  เทว เตเชน  ฯ 
๏  ทิวาตปติ อาทิจฺโจ รตฺติมา ภาติ จนฺทิมา 
สนฺนทฺโธ ขตฺติโย ตป ฌายี ตปติ พฺราหฺมโณ 
อถ สพฺพมโหรตฺตํ  เทโว ตปติ เตชสาติ  ฯ 
๏  สิทฺธิกิจฺจํ 
กิจใดใฝประสงค  สมจํานงอยาคาง 
อยาเริดอยาราราง  สิทธิไดทั้งผอง 
๏  สิทฺธิ กมฺมํ 
การใดหฤทัยปอง  สนองพระเดชเจาหลา 
จงสิทธิอยาชา  เสร็จถวนโดยพลัน 
๏  สิทฺธิ ลาโภ นิรนฺตรํ 
ขอลาภทุกสิ่งสรรพ จงนิรันดรหลั่งลน 
ดังนทีธารทน  อยารูขาดสาย เลยนา 
๏  สิทฺธิการิย มหาเทโว 
ปรเมศวรเผด็จมารมอด ฉันใดปลอดภัยแผว 
ขอยุพราชแคลว  คลาดพนภัยพาล ฉะน้ันแล 
๏  สิทฺธิ เดโช ชโย นิจฺจํ 
พระเดชแผทั่วทิศ  ประจามิตรหยอนหาว 
จงชํานะทุกดาว  ทั่วทั้งเมทนี 
 



๑๔๖
๏  สพฺพ สิทฺธิ ภวนฺตุ เต 
ขอพรขาประสาท  แดยุพราชน่ีไซร 
จงสรรพะสิทธิได  ด่ังขาอํานวย โสตถิเทอญ๖๔ 

 
 
   ๓.๒.๔.๒  โคลงสี่ 
 
    โคลงสี่พบเพียง ๔ บทในพระราชนิพนธบทโขนเร่ืองรามเกียรติ์
ตอนอภิเษกสมรส มีลักษณะเปนโคลงสี่ในตํารากาพยสารวิลาสินี ช่ือโคลงวิชชุมาลี มีลักษณะ
บังคับคือ ๑ บท มี ๒๘ คํา แบงเปน ๔ บาท บาทละ ๗ คํา  ๑ บาทแบงเปน ๒ วรรค วรรคแรก ๕ 
คํา วรรคหลัง ๒ คํา ไมบังคับเอกโท แตบังคับสัมผัสคําสุดทายบาทแรกกับคําที่ ๕ ในบาทที่ ๓ และ
คําสุดทายบาทที่ ๒ กับคําที่ ๕ ในบาทที่ ๔ และมีการรอยสัมผัสระหวางบท คือ คําสุดทายของบท
สงสัมผัสไปยังคําที่ ๑, ๒, หรือ ๓ ของวรรคแรกในบทตอไป  ดังตัวอยางจากบทพระราชนิพนธ 
 

๏  ดวยภูธรผานเผา ประชา 
มิถิลานคร  อะคราว 
วิเทหะราชอา-  ณาจักร 
นามชนกนาถทาว  เที่ยงธรรม  ฯ 
๏  ราชันตรัสสั่งตั้ง  พิธี 
อภิเษกสมรส  พิเศษ 
เพ่ือพูนเพ่ิมไมตรี  ระหวาง 
กษัตริยสองสุรเขต  มั่นคง  ฯ 
๏  เพ่ือพงศสุริยะทั้ง สองสาย 
เปนมิตรสัมพันธ  แนนแฟน 
ฝายหญิงกับฝายชาย สมศักดิ์ 
สมยศสมคูแมน  แผนทอง  ฯ 
๏  เชิญผองสุระพรอม อวยพร 
พูนเพ่ิมผลสวัสด์ิ  โปรดให 
 
 
 

                                                 
 

 ๖๔พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, บทกลอนละครเรื่องขอมดําดิน บทละครรองเร่ืองพระ
รวง บทละครรองเร่ืองพระเกียรติรถ บทละครเร่ืองขุนชางขุนแผน ชุดแตงงานพระไวย, หนา ๑๗๕-๑๗๖. 



๑๔๗
สมกิจพิธีกรณ  สมมาด 
สัมฤทธิ์สิทธิได  ดังประสงค  ฯ๖๕ 

 
  ๓.๒.๕  ฉันท 
 
   รูปแบบคําประพันธประเภทฉันทเปนฉันทลักษณที่พบนอยในพระราช
นิพนธบทโขนละคร มีพบท้ังสิ้น ๕ รายการ ไดแก พระราชนิพนธบทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ตอน
อภิเษกสมรส  บทละครดึกดําบรรพเร่ืองศกุนตลา  บทละครดึกดําบรรพเร่ืองพระเกียรติรถ  บท
ละครรองเร่ืองพระรวง  และบทละครรองเร่ืองสาวิตรี  โดยฉันทที่พบมี ๒ ชนิด ไดแก อินทรวิเชียร
ฉันท ๑๑ และ วสันตดิลกฉันท ๑๔ 
 
   ๓.๒.๕.๑  อินทรวิเชียรฉันท ๑๑ 
 
    อินทรวิเชียรฉันท ๑๑ ใชเปนฉันทลักษณในการแตงบทพากยใน
พระราชนิพนธบทโขน และใชแตงบทสวด และบทรองในพระราชนิพนธบทละครดึกดําบรรพ และ
บทละครรอง 
 
    ตัวอยางการใชอินทรวิเชียรฉันท ๑๑ ในการแตงบทพากยในพระ
ราชนิพนธบทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ตอนอภิเษกสมรสในชุดปราบตาฑะกา 

 
พากย 

๏  อาจอมมกุฎเกศ วรเดชธฦาไกล 
ล้ําเลิศประเสริฐใน  นรภพบมีทัน 
    ตูขาพยายาม  จะประกอบวิธียัญ 
แตโอพลีกรรม  บมิสมฤดีปอง 
    เหตุสองอสูรพาล พหุฤทธิทั้งสอง 
ปองลางพิธีผอง  เพราะกิเลสกระลีพาล 
 

                                                 
 

 ๖๕พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, รามเกียรต์ิชุดเบิกโรง, อรชุนกับทศกรรฐ, อภเิษกสมรส, 
สีดาหาย, เผาลงกา, พิเภษณถูกขับ, นางลอย, จองถนน, ประเดิมศึกลงกา, พิธีกุมภนิยา, นาคบาศ, 
พรหมาสตร, หนา ๙๓-๙๔. 



๑๔๘
    บางทีพิธีจวน  จะสําเร็จก็สองมาร 
มาลางพลีการ  และกระทําระยําเหลือ๖๖ 
 

    ตัวอยางการใชอินทรวิเชียรฉันท ๑๑ ในการแตงบทสวดบูชาพระ
อัคนีในพระราชนิพนธบทละครรองเร่ืองสาวิตรี 

 
บทสวด – พวกพราหมณ 

(สรภัญญะ) 
๏  อาองคพระทรงฤท- ธิมหิทธิเดชา 
สองแสงสวางมา  อภิรักษนรากร 
สามสวนประมวลลง ณพระองคอดิศร 
หน่ึงอยูณอัมพร  พระเสด็จประทานแสง 
หน่ึงอยูณภายใน  ศะริรามนุษยแรง 
รอนเตชะธาตุแหง  นรเพ่ือสราญสานต 
หน่ึงอยูณดินคือ  วรอัคคิแสงฉาน 
ใชกอบรสาหาร  และพลีสุเทพไท๖๗ 

 
    ตัวอยางการใชอินทรวิเชียรฉันท ๑๑ ในการแตงบทรองในพระราช
นิพนธบทละครดึกดําบรรพเร่ืองศกุนตลา 

 
บทรอง – สกุนตลากบัอนุสยูา 

(สรภัญญะ) 
ศกุนตลา๏  อากรรมะบันดาล ฤประหารประหัดตู 
 ฃานอยละหอยอยู  ณพะนัสพะนาลี 
 ๏  หางองคพระยอดรัก วรอัคคะสามี 
 โศกศัลยะพันทวี  กลชีพจะวายวาง 
 ๏  อาองคพระทรงขัณฑ ฤธพลันจะจืดจาง 
 ลืมรักสมัคหมาง  ก็ศะกุนตะลาตาย 

                                                 
 
 ๖๖พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, รามเกียรต์ิชุดเบิกโรง,อรชุนกับทศกรรฐ, อภิเษกสมรส, 
สีดาหาย, เผาลงกา, พิเภษณถูกขับ, นางลอย, จองถนน, ประเดิมศึกลงกา, พิธีกุมภนิยา, นาคบาศ, 
พรหมาสตร, หนา ๖๒-๖๓. 
 ๖๗พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, บทละครรําเร่ืองศกุนตลา บทละครดึกดําบรรพเร่ือง
ศกุนตลา บทความเรียงและบทละครรองเร่ืองสาวิตรี, หนา ๑๙๘. 



๑๔๙
อนุสูยา ๏  แมเอยจะครํ่าครวญ บมิควรนะโฉมฉาย 
 อันองคพระฦาสาย  ฤจะลืมพระชายา 
 ๏  พระคงจะมีกิจ  กรณียะนานา 
 มิอาจเสด็จมา  ณ พะนัสพนาดร 
 ๏  โฉมยงประกอบขัน ติและคอยพระภูธร 
 ไมชาสโมสร  ณ นิเวศะวังใน๖๘ 

 
   ๓.๒.๕.๒  วสันตดิลกฉันท ๑๔ 
 
    วสันตดิลกฉันท ๑๔ พบวาทรงใชเพียงแหงเดียวในการแตงบท
สดุดีทํานองสรภัญญะในตอนพระเกียรติรถตั้งสัตยอธิษฐานอัญเชิญพระฤษีภรัทวาชผูเปนพระ
อาจารยในพระราชนิพนธบทละครดึกดําบรรพเร่ืองพระเกียรติรถ 
 

บทสดุดี – เกียรติรถ 
(สรภัญญะ) 

๏  ยอกรประณตพระหริรักษ ชิตะยักษะแรงราน 
บังคมพระเทวะหรชาญ  ชยปราบกะลีสูญ 
๏  อีกไหวพระธาตุวรพรหม  จตุรพักตระไพบูลย 
อีกทั้งคเณศะอนุกูล  นรใหประสงคสม 
๏  ไหวโลกะบาลอมรอา-  ทิสุเรนทโรดม 
อัคนีและทาววรุณะยม  พหุอิทธฤทธา 
๏  ตูขาระลึกณวรพรหม  มุนิผูพระครูบา 
ขอใหธทราบณวรญา  ณะวิถีบเน่ินนาน 
๏  วาศิษยหทัยประดุจะเพลิง พิษะเราและเผาผลาญ 
หวังเอาพระคุณคุรุวิศาล  และระงับทุขาดูร 
๏  อาองคมหาภรทะวา-  ชะมุนินทะจงกูล 
เกื้อศิษยณคราทุขะและพูน  สิริสัพพะโสตถี ฯ๖๙ 

 

                                                 
 

 ๖๘เร่ืองเดียวกัน, หนา ๘๕-๘๖. 
 ๖๙พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว,  บทกลอนละครเรื่องขอมดําดิน บทละครรองเร่ืองพระ
รวง บทละครรองเร่ืองพระเกียรติรถ บทละครเร่ืองขุนชางขุนแผน ชุดแตงงานพระไวย, หนา ๑๖๘. 



๑๕๐

   สรุปวา ทรงใชรูปแบบคําประพันธประเภทฉันทในพระราชนิพนธบทโขน
ละคร ๒ ชนิด แสดงใหเห็นถึงพระปรีชาสามารถในการแตงคําประพันธ ทั้งฉันทที่ทรงนํามาใช ไดแก 
อินทรวิเชียรฉันท ๑๑ และวสันตดิลกฉันท ๑๔ ก็เปนฉันทที่มีลีลาคลายกาพย ซ่ึงกวีโบราณนิยม
นํามาแตงเปนบทพากยและบทสวด แสดงใหเห็นถึงความเขาพระทัยในรูปแบบคําประพันธของไทย
เปนอยางดี 
 
  ๓.๒.๖  ลํานําพื้นบาน 
 
   ฉันทลักษณที่มีลักษณะของลํานําพื้นบานพบเพียงแหงเดียวในพระราช
นิพนธบทละครดึกดําบรรพเร่ืองศกุนตลา ไดแก เพลงปรบไก 
 
   เพลงปรบไก เปนเพลงพื้นเมืองรวมสมัยเดียวกับเพลงเทพทองซึ่งมี
หลักฐานวามีมาตั้งแตคร้ังสมัยอยุธยาหรือกอนหนาน้ัน และปรากฏในวรรณคดีสมัยรัตนโกสินทร
ตอนตนหลายเรื่อง  มีลักษณะคําประพันธเปนกลอนหัวเดียว ไมจํากัดความยาวในแตละบท จํานวน
คําในแตละวรรคประมาณ ๖-๗ คํา ในการรองจะมีลูกคูรองรับวา “ฉา ฉา ฉา ชะ ชา ไฮ”๗๐ 
 
   ตัวอยางเพลงปรบไกในพระราชนิพนธบทละครดึกดําบรรพเร่ืองศกุนตลา
ตอนพี่เลี้ยงลอนางศกุนตลาที่ตลึงแลตามทาวทุษยันต 
 

บทรอง – สามนางและลูกคู 
(เพลงปรบไก) 

อนุสูยา ๏  แมสาวรุนศกุนตลาหนาเปนนวลใย 
 เอวก็กลมนมก็เตงดูหรือนาเพงพิไลย 
 มีเสียอยูหนอยที่ใจลอยกระไร 
 ชางนาเสียใจจริงเอย ! 
ปยวาท เอยจริงเอย ! 
 มีเสียอยูหนอยที่ใจลอยกระไร 
นางอื่นๆมีเสียอยูหนอยที่ใจลอยกระไร 
 ชางนาเสียใจจริงเอย  ฯ 

                                                 
 

 ๗๐สุกัญญา   ภัทราชัย,  เพลงปฏิพากย: บทเพลงแหงปฏิภาณของชาวบานไทย (กรุงเทพมหานคร: 
โครงการตําราคณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๐), หนา ๔๘-๔๙. 



๑๕๑
ปยวาท ๏  เจารูปสําอางคอยูกลางไพรพฤกษเจามิเคยจะนึกรักชาย 
 พะเอินวันน้ีวันดีนักหนามีหนุมนอยมากล้ํากลาย 
 เขาทักโฉมเฉลาเจาก็ไมตอบคําเพราะมัวแตทําเมินอาย 
 เขาก็เลยขวยเขินรีบเดินผันผาย 
 โอนาเสียดายจริงเอย ! 
อนุสูยา เอยจริงเอย ! 
 เขาก็เลยขวยเขินรีบเดินผันผาย 
นางอื่นๆเขาก็เลยขวยเขินรีบเดินผันผาย 

  โอนาเสียดายจริงเอย !  
ศกุนตลา๏  ออนาเสียดายนักหรือเออใครเลาหือหาญกลา 
 พูดเสียงจอยๆ ตอบผูชายพูดพลางชมายนัยตา 
 ราวกับหญิงงามเมืองปราดเปรื่องนักหนา 
 ชางพูดชางจาเสียจริงเอย ! 
นางอื่นๆเอยจริงเอย ! 
 ราวกับหญิงงามเมืองปราดเปรื่องนักหนา 
 ชางพูดชางจาเสียจริงเอย ! 
 ฉา ๆ ๆ ๆ ชะฉาไฮ ฯ๗๑ 

 
   การใชเพลงปรบไกในพระราชนิพนธบทละครดึกดําบรรพเร่ืองศกุนตลาน้ี
นอกจากทําใหเกิดทวงทํานองที่มีความสนุกสนานแลว ยังเปนทวงทํานองที่มีความสอดคลองกับ
เน้ือหาในการรองโตตอบกันในเร่ืองเกี่ยวกับชูสาว แสดงใหเห็นถึงความเขาพระทัยในฉันทลักษณที่
มีลักษณะเปนลํานําพื้นบานและทรงนํามาแตงไวบทพระราชนิพนธไดอยางเหมาะสม 
 
  ๓.๒.๗  รอยแกวความเรียง 
 
   ในพระราชนิพนธบทโขนละครนอกจากรูปแบบคําประพันธประเภทรอย
กรองแลว ยังทรงใชคําประพันธประเภทรอยแกวความเรียงดวย แมวาจะทรงใชไมมากนักแตก็
สามารถพบในพระราชนิพนธบทโขนละครทุกเร่ือง รอยแกวความเรียงที่พบมักจะพบในการกําหนด
บทเจรจาในพระราชนิพนธบทละครรําบางเร่ือง ไดแก เร่ืองพญาราชวังสันสํานวนที่ ๒  เร่ืองขอม

                                                 
 

 ๗๑พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, บทละครรําเร่ืองศกุนตลา บทละครดึกดําบรรพเร่ือง
ศกุนตลา บทความเรียงและบทละครรองเร่ืองสาวิตรี, หนา ๖๙-๗๑. 



๑๕๒

ดําดิน  และเร่ืองศกุนตลา นอกจากนี้ยังทรงใชรอยแกวความเรียงในการประพันธบทกํากับการ
แสดงดวย 
 
   ตัวอยางการใชคําประพันธรอยแกวความเรียงในพระราชนิพนธบทละครรํา
เร่ืองพญาราชวังสันสํานวนที่ ๒ ในตอนหม่ืนศรีสิทธิการไปยุยงนายโชติใหแคนเคืองพญาราชวังสัน 
 

เจรจา 
หมื่นศรี- เกลอเอย กันเสียใจดวยกับแกจริงๆ กันไดทราบเหตุรายอะไร

มาอันหน่ึง ที่เกี่ยวกับแมยอดรักของเกลอ 
นายโชติ- หลอนเจ็บไปฤา 
หมื่นศรี- รายกวาน้ัน 
นายโชติ- เอะ ! อะไรตายฤา 
หมื่นศรี- รายกวาน้ัน 
นายโชติ- เอะ ! อะไรจะมีรายกวาตายไปไดอีกเลา 
หมื่นศรี- มีซิ 
นายโชติ- ก็อะไรเลา 
หมื่นศรี- เฃามีผัวเสียแลว 
นายโชติ- อะ ! น่ีตาพระศรีแกไปยกใหแกใคร 
หมื่นศรี- ทานพระศรีไมไดยกใหใครเลย ทานพระแกไมรูดวยซํ้าวาลูก

สาวแกมีผัวแลว 
นายโชติ- ถาอยางนั้นแมบัวผันก็ตามผูชายไปเสียแลวละซิ 
หมื่นศรี- ก็อยางนั้นซิ 
นายโชติ- ตายจริงวะ ตามใครไป 
หมื่นศรี- อยาอึงไป ตามเจาคุณของกันเอง 
นายโชติ- พญาราชวังสันน่ันฤา 
หมื่นศรี- เออ 
นายโชติ- พุทโธ แมบัวผัน ชางเปนไปได 
หมื่นศรี- จริงนะเกลอ เสียแรงเกลอรักเปนหนักหนา แมบัวผันไมไดรัก

ตอบเลย วิ่งไปรักพญามลายูเสียได แกฤาก็แก ยังมิหนําซํ้าเปนแขกแปลกชาติ
กันอีก กันนึกๆ ไปก็เสียใจแทนเกลอ จึ่งรีบมาบอกฃาวใหรู๗๒ 

                                                 
 
 ๗๒พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว,  พญาราชวังสัน พระราชนิพนธของพระบาทสมเด็จพระ
รามาธิบดีศรีสินทรมหาวชิราวุธ พระมงกุฎเกลาเจาแผนดินสยาม(กรุงเทพมหานคร: มูลนิธิพระบรมราชา
นุสรณพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวฯ, ๒๕๓๐), หนา ๕๓-๕๔. 



๑๕๓

   อีกลักษณะหน่ึงเปนการใชคําประพันธรอยแกวความเรียงในบทบรรยาย
ฉากและบทกํากับการแสดง ในพระราชนิพนธบทละครดึกดําบรรพเร่ืองพระเกียรติรถ 
 

องกที่ ๓ 
หอน่ังในตําหนักพระเกียรติรถ,  กรุงเกียรติวดี 

 
(ฉาก: เปนเรือนฝากระดาน; ดานหลังมีมานหนาตางรายเปนแถว, ไมมี

ประตู; ทางเขาออกใชทางหลืบขวาหรือหลืบซาย; พ้ืนมีเปนยกพ้ืนขึ้นโดยตลอด
ดานหลังเวที, มีพ้ืนชั้นลดเปนพ้ืนระเบียงอีกชั้นหน่ึง, แลวจึ่งถึงพ้ืนเวที ซ่ึงสมมต
เปนพ้ืนนอกชาน. บนพ้ืนชั้นบน, คอนไปทางขวา, ตั้งพระแทนบรรทมเลน, มี
หมอนขวาน, และพานหมาก, กระโถนเล็ก, ขันนํ้า; หนาพระแทนมีกระโถนใหญ. 
เคร่ืองปูลาดมีเสื่อออนทั้ง ๒ ชั้น ชั้นบนมีราชอาสนเยียรบับปูทับเสื่อออนตรง
หนาตางชองกลาง.) 

(เมื่อเปดมาน พระเกียรติรถน่ังเสวยอยูที่ราชอาสน, มีจารุมัตและ
มหาดเล็กหมอบปฏิบัติอยูตามตําแหนง. สมมตวาเสวยถึงเครื่องหวานแลว.  มี
ตนเสียงและเครื่องสายผูชายน่ังที่ระเบียง, กําลังบรรเลง.)๗๓ 

 
   การใชรูปแบบคําประพันธรอยแกวในพระราชนิพนธบทโขนละครนับเปน
ประโยชนตอการสื่อความหมายในพระราชนิพนธบทโขนละคร สังเกตไดวาองคผูทรงพระราชนิพนธ
ทรงใชคําประพันธรอยแกวในกรณีที่ตองการใหเกิดการสื่อสารที่รวดเร็วและชัดเจนดังที่ทรงประพันธ
บทเจรจาในพระราชนิพนธบทละครรําบางเร่ือง  นอกจากนี้ ยังทรงใชรอยแกวในการประพันธบท
กํากับการแสดงและการบรรยายฉากเพื่อใหผูอานพระราชนิพนธสามารถเขาใจบรรยากาศและการ
แสดงในตอนนั้นๆ ไดอยางชัดเจน และสามารถนําไปจัดแสดงไดสะดวก 
 
  จากท่ีกลาวมานี้ สรุปไดวาพระราชนิพนธบทโขนละครนั้นทรงนําเน้ือหาของเร่ืองมา
จากหลายแหลงท่ีมาทั้งจากวรรณคดีไทย วรรณคดีตางประเทศ และทรงพระราชนิพนธข้ึนจาก
จินตนาการของพระองคเอง โดยมีแนวเร่ืองเปน ๒ ลักษณะใหญๆ แนวเร่ืองท่ีเนนการตอสู และแนว
เร่ืองท่ีเนนเร่ืองความรัก แนวคิดที่ปรากฏในพระราชนิพนธบทโขนละครมีความสอดคลองกับแนว
เร่ือง ไดแก แนวคิดวาบุคคลเราแมวาจะมีความสามารถสูงสงเพียงใดแตถาปราศจากคุณธรรมก็ยอม
พายแพตอผูมีคุณธรรม และแนวคิดเร่ืองผูนําที่ดีจะสามารถนําพาชาติบานเมืองไปสูความสงบสุข  
                                                 
 

 ๗๓พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว,  บทกลอนละครเร่ืองขอมดําดิน บทละครรองเร่ืองพระ
รวง บทละครรองเร่ืองพระเกียรติรถ บทละครเร่ืองขุนชางขุนแผน ชุดแตงงานพระไวย, หนา ๑๖๑. 



๑๕๔

รองลงมาเปนแนวคิดเกี่ยวกับความรัก ไดแก ความม่ันคงในความรักสามารถเอาชนะอุปสรรคตางๆ  
และแนวคิดเกี่ยวกับการสรรเสริญเทพเจา โดยแนวคิดเหลาน้ีจะนําเสนอผานโครงเร่ืองและ
พฤติกรรมตลอดจนคําพูดของตัวละคร ในดานตัวละคร สวนใหญมีลักษณะตัวละครเปนตัวละครแบบ
ฉบับทั้งตัวละครเอกฝายชาย ตัวละครเอกฝายหญิง และตัวละครฝายตรงขาม ในบางเร่ืองตัวละครมี
ลักษณะเดนเปนพิเศษ เชน สาวิตรี พญาราชวังสัน ขุนชาง และสุวรรณเกศา เปนตน 
 
  ในดานรูปแบบการประพันธ พระราชนิพนธบทโขนละครมีการใชฉันทลักษณหลาย
ประเภท ซ่ึงเปนฉันทลักษณที่มีความถูกตองตามระเบียบแบบแผน โดยทรงใชกลอนบทละครเปน
หลักในการพระราชนิพนธบทละครรํา   สวนบทโขนทรงใชกลอนบทละคร  ในปริมาณท่ีใกลเคียงกับ
กาพยที่ ใชแตงบทพากย   โดยทรงใชกลอนบทละครในการแตงบทรอง ซ่ึงสอดคลองกับ
ศิลปะการแสดงโขนโรงใน  และ ทรงใชกาพยและรายยาวในการประพันธบทพากยและบทเจรจา
โขน  สวนรูปแบบคําประพันธประเภทอื่นๆ ไดแก รอยแกว โคลง ฉันท  และลํานําพื้นบาน ทําให
พระราชนิพนธบทโขนละครมีรสชาติและมีทวงทํานองที่หลากหลาย เปนการแสดงถึงพระปรีชา
สามารถทางการประพันธ อีกทั้งฉันทลักษณที่ทรงเลือกใชน้ันยังสอดคลองกับเน้ือหาและอารมณของ
ตัวละครในเรื่องดวย 
 



บทที่ ๔ 
 

ความสัมพันธระหวางรูปแบบการนําเสนอพระราชนิพนธบทโขนละครกับศิลปะการแสดง 
 

 ในการศึกษาและวิเคราะหพระราชนิพนธบทโขนละครนั้น  ผูวิจัยไดศึกษาวิเคราะหบทพระ
ราชนิพนธในดานลักษณะการประพันธในบทที่ ๓ และไดศึกษาลักษณะการแสดงโขนละครพระราช
นิพนธในหัวขอ ๒.๓ 
 
 ศิลปะการแสดงแตละประเภทนั้นมีทั้งลักษณะที่คลายคลึงกันและแตกตางกันเน่ืองมาจาก
วัตถุประสงคของการแสดงและระเบียบวิธีการแสดงที่แตกตางกัน ซ่ึงเปนปจจัยสําคัญที่กําหนดให
ลักษณะบทที่ใชประกอบการแสดงนั้นๆ แตกตางกัน ในบทน้ีผูวิจัยจะแสดงความสัมพันธระหวาง
รูปแบบการนําเสนอพระราชนิพนธบทโขนละครกับศิลปะการแสดงประเภทตางๆ วามีความ
สอดคลองสัมพันธกัน ดังตอไปน้ี 
 
๔.๑  ความสัมพันธระหวางบทพระราชนิพนธกับศิลปะการแสดงเบิกโรง 
 
  การแสดงเบิกโรง หมายถึง การแสดงชุดสั้นๆ กอนที่จะเร่ิมเลนเร่ืองโขนละคร อาจ
แบงไดเปน ๓ ประเภท คือ การเบิกโรงดวยการละเลนเบ็ดเตล็ด การเบิกโรงดวยระบํารําฟอน และ
การเบิกโรงดวยการแสดงเปนเร่ืองราวสั้นๆ 
 
  การเบิกโรงกอนการแสดงมหรสพประเภทโขนละครหรือหนังมักมีวัตถุประสงคเพื่อ
เรียกความสนใจจากคนดู หรือเพื่อเตรียมคนดูกอนดําเนินเร่ืองเขาสูการแสดงเรื่องหลัก เชน ชุดจับ
ลิงหัวค่ํา, ชุดบองตันแทงเสือ และชุดหัวลานชนกัน เปนตน  ในหนังสือสมุทรโฆษคําฉันทซ่ึง
แตงในสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราชไดระบุถึงการเบิกโรงดวยการละเลนกอนที่จะมีมหรสพ
ประเภทหนังใหญไว ๗ ชุดดวยกันคือ ชุดหัวลานชนกัน, ชุดลาวกับไทยฟนดาบ, ชุดชวาแทง
หอก, ชุดชนแรด, ชุดแขงวัดเกวียน, ชุดจระเขกัดกัน และชุดแขงเรือพระที่น่ังเสี่ยงทาย  การ
เบิกโรงดวยระบํารําฟอนมักแสดงกอนท่ีจะมีมหรสพประเภทละครหรือโขนที่เรียกวา “ระบําเบิกโรง” 
มักเลนเปนชุดหรือเปนตอน เชน ประเลง, ดอกไมเงินทอง เปนตน   สวนการเบิกโรงดวยการ
แสดงเปนเร่ืองราวสั้นๆ มักเปนการตัดชุดการแสดงจากเรื่องรามเกียรติ์ เชน รามสูรเมขลา, 
นารายณปราบนนทุก เปนตน และในสมัยรัชกาลที่ ๓   กรมพระราชวังบวรมหาศักดิพลเสพทรง
นิพนธบทเบิกโรงขึ้นชุดหน่ึง คือ บทเบิกโรงยักษสองกรวรวิก 



 

๑๕๖

  ในดานวัตถุประสงคของการแสดงเบิกโรง  นักปราชญผูเช่ียวชาญดานการแสดง
โขนละครหลายทาน อาทิ หมอมราชวงศคึกฤทธิ์  ปราโมช   นายมนตรี  ตราโมท และหมอมหลวง
บุญเหลือ    เทพยสุวรรณ  ไดใหความเห็นวาการแสดงเบิกโรงกอนการแสดงละครในของหลวงใน
รัชกาลที่ ๒ มีวัตถุประสงคแตกตางกันหลายประการ ไดแก 
  
  ๑) เพื่อเปนการแสดงอะไรบางอยางบูชาครูนอกเหนือจากเร่ืองละคร เชนเดียวกับท่ี
ละครโนรามีการรําซัดหนาเตียง 
  ๒) เพื่อเปนการถวายพระพรพระเจาแผนดิน 
  ๓)  เพื่อ เปนการบอกใหคนดู รูลวงหนาวาเ ร่ืองท่ีจะเลนตอไป( เฉพาะเรื่อง
รามเกียรติ์)เปนเร่ืองเฉลิมพระเกียรติ์พระนารายณ ซ่ึงเทียบไดกับองคพระมหากษัตริยน่ันเอง การ
เบิกโรงในกรณีน้ีอาจจะคัดเอาเรื่องท่ีแสดงบารมีของพระนารายณมาแสดงเปนตอนสั้นๆ เชน 
นารายณปราบนนทุก  กรุงพาณชมทวีป เปนตน 
  ๔) สวนการเลนระบําเร่ืองพระอรชุน มักจะจัดใหมีในราชสํานักอยางนอยปละคร้ัง 
เพื่อเปนการขอใหฝนตกในพระราชอาณาเขต อันจะเปนประโยชนตอการกสิกรรมซ่ึงเปนอาชีพหลัก
ของประชาชน 
  ๕) ตองการแสดงทารําตางๆ ที่นํามารอยกรองกันเขาเพื่อความงดงาม และความ
เพลิดเพลินของผูดู 
  ๖) ตองการเรียกความสนใจของผูดูจากท่ีตางๆ มักจะหมายถึงละครที่ไปเลนนอกวัง๑ 
 
  อน่ึง การเบิกโรงโขนละครของไทย อาจมีเคามาจากละครสันสกฤต ที่มีธรรมเนียม
วากอนการแสดงละครจะตองมีการเบิกโรงเปนการบูชาพระผูเปนเจา ขอความเปนสวัสดิมงคล  ซ่ึง
คนไทยไดปรับใหเขากับลักษณะความเชื่อของไทยเปนการบูชาครู และปดเปาอุปสรรคกอนที่จะเร่ิม
การแสดง พระราชนิพนธบทโขนละครบางเรื่องท่ีทรงนําเคาเร่ืองมาจากคัมภีรปุราณะก็มีการรองรํา
สรรเสริญเทพเจาเพื่อกอใหเกิดความเปนสิริมงคลเชนเดียวกัน 
 

                                                 
 

 ๑สัมภาษณนายมนตรี  ตราโมท วันที่ ๖ พฤศจิกายน ๒๕๑๕, สัมภาษณหมอมหลวงบุญเหลือ  เทพย-
สุวรรณ วันที่ ๒๘ ตุลาคม ๒๕๑๕, สัมภาษณหมอมราชวงศคึกฤทธิ์  ปราโมช วันที่ ๓ ธันวาคม ๒๕๑๕, อางถึงใน             
อารดา  สุมิตร, “ละครในของหลวงในสมัยรัชกาลที่ ๒,”  (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต แผนกวิชาภาษาไทย 
บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๑๖), หนา ๑๐๒. 



 

๑๕๗

  พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงเห็นความสําคัญของการแสดงเบิกโรง 
กลาวคือ ในการแสดงโขนละครพระราชนิพนธ หรือแมแตการแสดงละครพูดซ่ึงเปนการแสดงที่ไดรับ
อิทธิพลมาจากตะวันตก จะตองมีการแสดงเบิกโรงกอนทุกคร้ัง ดังท่ีมนตรี  ตราโมท กลาวถึง
ความสําคัญของการแสดงเบิกโรงในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ความวา 
 

ในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงถือเปนธรรมเนียมอยาง
เครงครัดวาจะตองมีการแสดงเบิกโรงกอนแสดงละครเรื่องใหญทุกครั้งไป แมกระทั่งใน
ละครพูดซ่ึงทรงเปนผูใหกําเนิดก็ตองมีบทเบิกโรงเชนกัน และบทเบิกโรงของละครพูดของ
พระองคก็คือละครพูดเร่ืองสั้นๆ ใน ๑ องกเปนตางหากอีกเร่ืองหนึ่งเสมอไป๒ 

 
  เม่ือพิจารณางานพระราชนิพนธที่นํามาใชในการแสดงเบิกโรง นาสังเกตวาเน้ือหา
มักจะเปนเร่ืองที่กอใหเกิดความเปนสิริมงคลและยกยองพระเกียรติของเทพเจาอันจะสื่อถึงการยก
ยองพระมหากษัตริยผูทรงเปนองคสมมติเทพในระบอบการปกครองแบบสมบูรณาญาสิทธิราชยเปน
สวนใหญ 
 
  จากการศึกษาพระราชนิพนธบทเบิกโรงทั้ง ๖ รายการ ไดแก รามสูรชิงแกว, พระ
ภรตเบิกโรง, มหาพลี, พระนรสิงหาวตาร, พระคเณศรเสียงา และฤษีเสี่ยงลูก ผูวิจัยพบวาพระ
ราชนิพนธบทเบิกโรงมีลักษณะอยางหน่ึงอยางใดหรือหลายอยาง ซ่ึงสอดคลองสัมพันธกับ
ศิลปะการแสดงเบิกโรง ดังตอไปน้ี 
 
  ๑) บทมีขนาดสั้น กระชับ เหมาะแกการแสดงเบิกโรง 

๒) เน้ือหากลาวถึงการบูชาครู การสรรเสริญเทพเจาและการถวายพระพรพระเจา
แผนดิน 

  ๓) มีการแสดงทารําที่งดงามเปนแบบแผน 
  ๔) ใชบทรองเปนหลักสําคัญในการดําเนินเร่ือง 
  ๕) มีความเชื่อมตอกับเร่ืองราวโขนละครที่จะแสดงตอไป 
 
 
                                                 
 
 ๒สัมภาษณ  นายมนตรี  ตราโมท วันที่ ๒๘ พฤษภาคม ๒๕๑๔,  อางถึงใน นิยะดา  เหลาสุนทร, 
ความสัมพันธระหวางละครไทยและละครภารตะ (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพแมคําผาง, ๒๕๔๓), หนา 
๑๘๓. 



 

๑๕๘

  ๔.๑.๑ บทมีขนาดสั้น กระชับ เหมาะแกการแสดงเบิกโรง 
 
   ลักษณะพระราชนิพนธบทเบิกโรงทั้ง ๖ รายการที่ผูวิจัยนํามาศึกษาน้ัน 
พบวามีเน้ือเร่ืองที่สั้น กระชับ สวนใหญจะมีเหตุการณสําคัญเพียงเหตุการณเดียว เชน การจัดพิธี
เพื่ออํานวยพรใหเกิดความสวัสดิมงคลในหมูมวลมนุษยในเร่ืองมหาพลี  การรายรําบูชาเทพเจาของ
พระภรตในเร่ืองพระภรตเบิกโรง การพิสูจนความจริงวาบุตรท่ีเลี้ยงมาน้ันเปนลูกของฤาษีหรือไมใน
เร่ืองฤษีเสี่ยงลูก เปนตน หรือแมบางเร่ืองจะมีโครงเร่ืองที่ซับซอนและมีขนาดยาวกวาเร่ืองอื่นๆ 
เชน เร่ืองพระคเณศรเสียงา แตก็เปนเร่ืองราวที่เขาใจงาย และมีขนาดไมยาวถึงกับจะเปนบทละคร
ได 
 
   พระราชนิพนธบทเบิกโรงมีจํานวนกลอนบทละครเรียงตามลําดับจากนอย
ไปหามาก ดังน้ี พระภรตเบิกโรง จํานวน ๒๒ คํากลอน, มหาพลี จํานวน ๓๐ คํากลอน, ฤษีเสี่ยง
ลูก จํานวน ๔๐ คํากลอน, รามสูรชิงแกว จํานวน ๘๘ คํากลอน, พระนรสิงหาวตาร จํานวน ๑๒๖ 
คํากลอน และพระคเณศรเสียงา จํานวน ๒๑๐ คํากลอน 
 
   ลักษณะบทละครที่มีความสั้น กระชับดังกลาว มีความสอดคลองกับ
ลักษณะการเบิกโรงดวยการละเลน การเบิกโรงดวยระบํารําฟอน หรือการแสดงเปนเร่ืองในอดีต มี
ความเหมาะสมที่จะนํามาแสดงเปนบทเบิกโรงเพื่อเรียกความสนใจจากคนดู และยังมีความสําคัญ 
กลาวคือ เปนการเตรียมความพรอมหรือเปนการอุนเคร่ืองของทั้งผูแสดงและผูชมกอนท่ีจะมีการจัด
แสดงโขนละครซึ่งเปนเร่ืองยาวตอไป 
 
  ๔.๑.๒ เน้ือหากลาวถึงการบูชาครู การสรรเสริญเทพเจาและการถวายพระพร
พระเจาแผนดิน  
 
   เม่ือพิจารณาเนื้อหาของพระราชนิพนธบทเบิกโรง พบวาพระราชนิพนธ
สวนหน่ึงมีเน้ือหากลาวถึงการบูชาครู และการบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ อาทิ เร่ืองพระภรตเบิกโรง เปน
เร่ืองท่ีกลาวถึงความสําคัญของพระภรตฤาษี ในฐานะที่เปนครูผูถายทอดการรายรําตามตํารานาฏย-
ศาสตรของอินเดีย และเปนผูที่มีความสําคัญย่ิงในวงการนาฏศิลปไทย  เร่ืองพระคเณศรเสียงา 
นอกจากเปนเร่ืองแสดงพระเกียรติคุณของพระนารายณแลว ยังเปนการบูชาพระคเณศรซ่ึงถือวา
เปนครูสําคัญของเหลาศิลปนดวย ดังมีบทที่พระนารายณกลาวแสดงคุณของการบูชาพระคเณศร 
ความวา 



 

๑๕๙
  ขอพรประเสริฐเลิศดี  มีแดคชมุขสุขสม 
  พรอมทั้งวิทยาอาคม  อุดมเลิศล้ําภพไตร 
  ผูใดจะเร่ิมประเดิมงาน  ทั้งสรรพกิจการนอยใหญ 
  จงบูชาคเณศรกอนไซร  หาไมอยาสมอารมณปอง 
  ทั่วทั้งโลกาสากล   จงนับถือเอกทนตทั้งผอง 
  สวนปวงนายโขลงนายกอง   ลวนตองเคารพบูชา๓ 

 
   จากตัวอยางดังกลาว จะเห็นไดวาผูประพันธไดอธิบายถึงเหตุผลที่คน
ทั้งหลายรวมไปถึงเหลาศิลปนควรบูชาพระคเณศร เน่ืองจากพระคเณศรจะดลบันดาลใหงานตางๆ 
ที่ทําน้ันลวงผานอุปสรรคตางๆ และมีความสําเร็จลุลวงไปดวยดี 
 
   บทเบิกโรงที่ใชในการบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์อีกเร่ืองหน่ึง คือ เร่ืองรามสูรชิงแกว 
ซ่ึงเปนเร่ืองท่ีนํามาแสดงเปนบทเบิกโรงมาแตอดีตเรียกวาระบําพระอรชุน เน้ือเร่ืองในตอนน้ีเปน
การอธิบายลักษณะความเปนไปของธรรมชาติเทียบเคียงกับเหตุการณและการกระทําของตัวละคร
ในเร่ืองวา ฟาแลบเกิดจากนางเมขลาลอแกวแลวหายเขาไปในกลีบเมฆ สวนฟารองน้ันเปนเสียง
ขวางขวานของรามสูร เปนตน การเชื่อมโยงความสัมพันธระหวางตัวบทเบิกโรงกับลักษณะ
ธรรมชาติดังกลาวทําใหเกิดเปนธรรมเนียมวาจะตองบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่มีอํานาจดลบันดาลธรรมชาติ
ดวยการแสดงเบิกโรงชุดน้ีถวายอยางนอยปละคร้ัง เพื่อใหฝนตกตองตามฤดูกาล 
 
   พระราชนิพนธสวนหน่ึงมีเน้ือหาสรรเสริญเทพเจา เชน เร่ืองพระภรตเบิก
โรงกลาวถึงพระภรตฤาษีผูเปนครูทางนาฏศิลปจัดการแสดงเพื่อ “พลีเทวัญมหาศาล” และ “ใหทวย
เทวาสําราญ”   เร่ืองพระนรสิงหาวตารและเร่ืองพระคเณศรเสียงาเปนเร่ืองท่ีแสดงใหเห็นถึง
ความสามารถของเทพเจาคือพระนารายณ     ในเร่ืองพระนรสิงหาวตาร   พระนารายณไดอวตาร
เปนพระนรสิงหมีลักษณะเปนคร่ึงมนุษยคร่ึงสิงหเพื่อปราบยักษหิรัณยกสิปุ   สวนเร่ืองพระคเณศร
เสียงา   พระนารายณไดอวตารเปนพราหมณนอยมารายรําใหพระอุมาเกิดความพอใจสงสารและยก
โทษถอนคําสาปใหปรศุราม 
 

                                                 
 

 ๓พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, รามเกียรต์ิชุดเบิกโรง, อรชุนกับทศกรรฐ, อภิเษกสมรส,      
สีดาหาย, เผาลงกา, พิเภษณถูกขับ, นางลอย, จองถนน, ประเดิมศึกลงกา, พิธีกุมภนิยา, นาคบาศ, 
พรหมาสตร(กรุงเทพมหานคร : องคการคาของคุรุสภา, ๒๕๐๔), หนา ๓๕. 



 

๑๖๐

   ในสวนของพระราชนิพนธบทเบิกโรงที่มีเน้ือหาเปนเร่ืองแสดงพระเกียรติ
คุณของพระนารายณ ไดแก เร่ืองพระนรสิงหาวตาร และพระคเณศรเสียงา น้ันเปนเร่ืองท่ีมีความ
สอดคลองกับเร่ืองรามเกียรติ์ ซ่ึงเปนเร่ืองเฉลิมพระเกียรติพระนารายณเชนเดียวกัน การเบิกโรง
ดวยเร่ืองดังกลาวจึงมีความสอดคลองกับเร่ืองโขนละครที่จะเลนตอไป โดยเฉพาะโขนเรื่อง
รามเกียรติ์ ดังจะกลาวตอไปในหัวขอ ๔.๑.๕  นอกจากนี้ยังเปนการสืบสานลักษณะการแสดงเบิก
โรงของไทยในอดีตท่ีมักนําเร่ืองสรรเสริญพระเกียรติพระนารายณมาแสดงเปนตอนสั้นๆ กอนจะมี
การแสดงเรื่องรามเกียรติ์ เชน นารายณปราบนนทุก  กรุงพาณชมทวีป  เปนตน 
 
   เน้ือหาที่สําคัญอีกประการหนึ่งของพระราชนิพนธบทเบิกโรง คือ การถวาย
พระพรพระเจาแผนดิน การแสดงพระราชนิพนธบทเบิกโรงที่เปนเร่ืองพระนารายณอวตารมาปราบ
อสูร หรือชวยขจัดปญหากอใหเกิดความสงบสุขน้ันเปนการเฉลิมพระเกียรติพระนารายณ ซ่ึง
สามารถเทียบไดกับการถวายพระพรพระเจาแผนดินในทํานองเดียวกันกับการเฉลิมพระเกียรติพระ
เจาแผนดินดวยการเลนโขนเร่ืองรามเกียรติ์  
 
   นอกจากนี้ในพระราชนิพนธบทเบิกโรงบางเร่ืองมีบทประพันธที่มีเน้ือความ
เปนการถวายพระพรพระเจาแผนดินโดยตรง ดังตัวอยาง คําบูชาของพระพรหมจากเรื่องมหาพลี 
 

๏ ขอเดชะพระรัตนตรัย เปนนิรัติศัยบุญเขต 
อีกทั้งอมรเทเวศรทุกราศี  มีอาทิอินทโรดม 
พระปรพรหมผูรังสรรค  สยามเทวัญอันเรืองฤทธิ์ 
และเทพสถิตในวังรัตน  บรมเศวตฉัตรรัตนสิงหาสน 
ทั้งที่มีอํานาจบํารุงรักษา  สยามสีมาอาณาจักร 
ทั้งเทพพิทักษปาดง  ไพรพงถ้ําลําละหาน 
จงชวยอภิบาลบํารุง  ผดุงบรมบพิตร 
สยามวิชิตนราธิบดี  ใหเกษมศรีนฤโรค 
นฤโศกนิรันตราย   พระวรกายแผวภัย 
พระหฤทัยแผวทุกข  เปนสุขทุกทิวาวาร 
หน่ึงจงภิบาลดวยดี  องคพระราชินีมารดาโลก 
อยามีพระโรคภัยพิบัติ  สิทธิสารพัดมโนรถ 
พูนพระยศทุกทิวา   หน่ึงจงรักษาผดุง 
บํารุงบรมราชวงศ   ใหมั่นคงทรงโสมนัส 
พนภัยพิบัติบีฑา   จงรักษาขอบเขต 
ราชนิเวศนวังหลวง  ปวงภัยอยาแผวพาน 



 

๑๖๑
จงชวยสมานไมตรีจิต  ขาราชกิจทุกตําแหนง 
อยาแกงแยงริษยา   จงอุสาหปฏิบัติ 
กิจดํารัสภูไนย   เพ่ือชาวไทยสุขเกษม 
เปรมกมลทั่วเมือง   สิ่งขุนเคืองขอราย 
อยากล้ํากรายสยามรัฐ  จงสุขวัฒโนดม 
ดังนิยมเจาหลา   สฤษดิสมด่ังขา 
กลาวพรองพรํ่าถวาย  น้ีนา 
 ๏  สัพพะ  สิทธิ  ภวันตุ  เต 
 ๏  ขอพรจงประสิทธิ์ แตบพิตรเจาหลา 
พระวงศและเหลาขา  สุขสิ้นทั้งผอง  แมนเทอญ ฯ สาธุการ ฯ๔ 

 
   จากตัวอยางดังกลาวเปนการถวายพระพรพระเจาแผนดินและพระบรม
วงศานุวงศ ซ่ึงมีความเฉพาะเจาะจงถึงรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ดังที่
กลาววา “หน่ึงจงภิบาลดวยดี   องคพระราชินีมารดาโลก” ซ่ึงนาจะหมายถึงสมเด็จพระราชมารดา 
คือ สมเด็จพระศรีพัชรินทรา บรมราชชนนี   นอกจากนี้ในเน้ือความของบทประพันธน้ี ยังแสดงให
เห็นถึงความปรารถนาขององคพระประมุขท่ีตองการใหขาราชการมีความสมานสามัคคี และ
ประชาราษฎรมีความเปนอยูที่ดีและมีความสุข 
 
   เน้ือหาของพระราชนิพนธบทเบิกโรงที่เปนการบูชาครู การสรรเสริญเทพ
เจา และการถวายพระพรพระเจาแผนดินน้ี กลาวไดวาเปนการปดเปาอุปสรรคและสรางความเปนสิริ
มงคลใหเกิดข้ึนในการแสดง หรือกิจการที่ผูจัดแสดงมีความประสงคใหดําเนินไปอยางราบร่ืน ซ่ึง
เปนวัตถุประสงคดั้งเดิมของการแสดงเบิกโรงของไทย  การที่พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัวทรงพระราชนิพนธบทเบิกโรงข้ึนโดยทรงนําเน้ือหาของเร่ืองซ่ึงมีที่มาสวนใหญมาจาก
คัมภีรปุราณะ เห็นไดวาพระองคทรงตั้งพระทัยในการประพันธบทเบิกโรงใหมีเคาจากวรรณคดี
สันสกฤต ซ่ึงถือวาเปนตนกําเนิดของการละครไทย  ทําใหการแสดงเบิกโรงพระราชนิพนธน้ันมี
ลักษณะเน้ือหาที่เปนระเบียบแบบแผนตามลักษณะการแสดงเบิกโรงของสันสกฤต ในขณะเดียวกัน 
เน้ือหาดังกลาวก็เขากันไดดีกับลักษณะการแสดงเบิกโรงของไทยดวย   พระราชนิพนธอีกสวนหน่ึง
ทรงดัดแปลงจากการระบําเบิกโรงของเดิม ไดแก เร่ืองรามสูรชิงแกว โดยทรงดัดแปลงมาจากพระ
ราชนิพนธรามเกียรติ์ในรัชกาลที่ ๑ ในเร่ืองน้ีมีเน้ือหาอยูในตอนเดียวกันกับระบําพระอรชุนซ่ึง
เปนการเลนระบําเบิกโรงแบบเกาของไทย 

                                                 
 
 ๔เร่ืองเดียวกัน, หนา ๓-๔. 



 

๑๖๒

  ๔.๑.๓ มีการแสดงทารําที่งดงามเปนแบบแผน 
 
   การแสดงเบิกโรงนั้น มีวัตถุประสงคที่สําคัญ ๒ ประการ ประการแรกคือ 
การแสดงเบิกโรงน้ันถือเปนการไหวครู กอใหเกิดความเปนสิริมงคลแกผูจัดแสดงและผูชม อีก
ประการหนึ่งคือ เปนการแสดงความพรอมของผูแสดง และเปนการเรียกความสนใจของผูชมใหมา
สนใจการแสดงกอนท่ีจะมีการแสดงโขนละครเรื่องใหญ  ดวยวัตถุประสงคสําคัญท้ัง ๒ ประการ ใน
การแสดงเบิกโรงจึงมักจะมีการบรรจุการแสดงการรายรํา หรือระบําที่คัดสรรมาเปนอยางดี ทั้งน้ีการ
รายรําที่งดงามนั้นเปนการเรียกความสนใจจากผูชมไดเปนอยางดี นอกจากนี้ก็เปนการบูชาเทพเจา
เพื่อกอใหเกิดความเปนสิริมงคลดวย 
 
   ในพระราชนิพนธบทเบิกโรงนั้น จะประกอบดวยบทรองซ่ึงสามารถแสดง
การรายรําที่งดงามเปนแบบแผน อาทิ ในเร่ืองพระภรตเบิกโรง จะมีการแสดง “รําแมบท” ของพระ
ภรตและลูกศิษย ซ่ึงถือเปนการรําไหวครูตามแบบละครชาตรี พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัวไดทรงพระราชนิพนธบทรองข้ึนใหมโดยดัดแปลงมาจากบทไหวครูของเกา ดังตัวอยางจาก
บทประพันธ 

 
ชมตลาด  ๏  เทพประนมปฐมพรหมสี่หนา สอดสรอยมาลาเรียงหมอน 
เพียงไหลผาลาชานางนอน   ภมรเคลาแขกเตาเขารัง 
กระตายชมจันทรจันทรทรงกลด   พระภะรตทิ้งสารมารกลบัหลัง 
ชูชายนาฎกรายเขาสูวงั   มังกรหาแกวมุจลินท 
กินนรรอนรําเลียบทา   องคพระรามากงศิลป 
มัจฉาลอยลองฟองวาริน   หลงใหลไดสิ้นงามโสภา 
สิงหโตเลนหางกวางโยนตัว   รํายั่วเอาแปงผัดหนา 
หงสทองลองลอยในคงคา   เหราเลนนํ้าสําราญนัก 
กรีดกรายยายอยางกวางเดินดง   พระนารายณฤทธิรงคทรงขวางจักร 
ชางสารหวานหญานารัก   พระลักษมณแผลงศรจรล ี
กินนรฟอนฝูงยูงฟอนหาง   ขัดจางนางนางรําสองส ี
ลมพัดยอดตองตวัดว ี   สีซอสามสายยายเพลงรํา 
รํากระบี่สี่ทาจีนสาวไส   รําชะนีรายไมเฉื่อยฉ่าํ 
เมขลาลอแกวลํานํา   แบบรําตามเยีย่งโบราณมา ฯ ๑๔ คํา ฯ๕ 

 
                                                 
 

๕พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, พระภะรตเบิกโรง สําเนาเอกสารลายพระราชหัตถ), หนา ๑. 



 

๑๖๓

   
เทพนม      ปฐม 

 

   
พรหมสี่หนา         กระตายชมจันทร 

 

 
จันทรทรงกลด 

 
รูปภาพที่ ๒๑ ภาพทารําแมบทบางสวนจากตําราฟอนรํา 



 

๑๖๔

   พระราชนิพนธบทเบิกโรงเร่ืองพระคเณศรเสียงา มีการ “รําฉุยฉาย
พราหมณ” ในตอนที่พระนารายณไดแปลงเปนพราหมณนอยมารายรําเพื่อขอใหพระอุมายกโทษ
ใหแกปรศุราม ดังตัวอยางจากบทพระราชนิพนธ 
 
   ฉุยฉาย ๏ ฉุยฉายเอย  ชางงามขําชางรําโยกยาย 
  สะเอวแสนออนอรชรชวงกาย  วิจิตรยิ่งลายที่คนประดิษฐ 
  สองเนตรคมขําแสงดํามันขลับ  ชะมอยเนตรจับชางสวยสุดพิศ ฯ 
   ๏  สุดสวยเอย   ยิ่งพิศยิ่งเพลินเชิญใหงงงวย 
  งามหัตถงามกรชางฟอนระทวย  ชางนาดชางนวยสวยยั่วนัยนา 
  ทั้งหัตถทั้งกรก็ฟอนถูกแบบ   ดูยลดูแยบสวยยิ่งเทวา ฯ 
   ๏  นาชมเอย   นาชมเจาพราหมณ 
  ดูทั่วตัวงาม    ไมทรามจนนิด 
  ดูผุดดูผอง    เหมือนทองทาติด 
  ยิ่งเพงยิ่งพิศ    ยิ่งคิดชมเอย ฯ 
   ๏  นารักเอย   นารักดรุณ 
  เหมือนแรกจะรุน    จะรูเดียงสา 
  เจายิ้มเจาแยม    แกมเหมือนมาลา 
  จอจิตติดตา    เสียจริงเจาเอย ฯ  เพลง  ฯ๖ 
 
   การบรรจุคําลงในบทรองดังตัวอยางน้ีมีความสละสลวยและมีความไพเราะ
เปนอยางย่ิง เม่ือมีการรายรําประกอบกับบทรองก็ย่ิงเพิ่มความงดงามขึ้น ดวยความงดงามเปนแบบ
แผนอันดีของพระราชนิพนธในตอนนี้ ทําใหภายหลังมีการนําบทรองน้ีไปใชในการรําฉุยฉายที่
เรียกวา “รําฉุยฉายพราหมณ” ซ่ึงเปนหน่ึงในการแสดงนาฏศิลปที่มีความนิยมมากที่สุด ดูรูปภาพที่ 
๒๒ ประกอบ 
 
 
 
 
 
                                                 
 

๖พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, รามเกียรต์ิชุดเบิกโรง, อรชุนกับทศกรรฐ, อภิเษกสมรส, 
สีดาหาย, เผาลงกา, พิเภษณถูกขับ, นางลอย, จองถนน, ประเดิมศึกลงกา, พิธีกุมภนิยา, นาคบาศ, 
พรหมาสตร,  หนา ๓๐-๓๑. 



 

๑๖๕

 

       
ทั้งหัตถทั้งกรก็ฟอนถูกแบบ    วิจิตรย่ิงลายที่คนประดิษฐ 

 
เหมือนแรกจะรุน 

 
รูปภาพที่ ๒๒ ภาพทารําในการรําฉุยฉายพราหมณ 



 

๑๖๖

   นอกจากบทรองจากทั้ง ๒ เร่ืองที่ยกมาเปนตัวอยางแลว ในพระราชนิพนธ
บทเบิกโรงเร่ืองอื่นๆ ก็มีบทรองซ่ึงเปนบทใชประกอบการรายรําหรือระบําที่แสดงความงดงาม เชน 
การรําเพลงชาและเพลงหนาพาทยกลมของพระอิศวร พระอุมา และพระนารายณในเร่ืองมหาพลี  
การรําของฤาษีตรีกาลัญญะดาบสประกอบบทชมธรรมชาติในเพลงสมิงทองในเร่ืองฤษีเสี่ยงลูก  
การรายรําของเทวดานางฟาในเพลงพระทองและเบาหลุดซ่ึงตรงกับการแสดงเบิกโรงดวยระบําใน
อดีตท่ีเรียกวาระบําพระอรชุนในเร่ืองรามสูรชิงแกว เปนตน 
 
   การรายรําที่งดงามนั้นเปนลักษณะสําคัญของการแสดงเบิกโรงดวยระบํารํา
ฟอนในอดีต ในการประพันธบทเบิกโรงที่มีลักษณะเปนละครคือมีตัวละครและมีการดําเนินเร่ืองน้ัน 
เม่ือผูประพันธไดประพันธบทรองท่ีทําใหตัวละครหรือผูแสดงสามารถแสดงฝมือการรายรําที่งดงาม
เปนแบบแผนดังไดกลาวมาแลว นับเปนการประพันธที่ดีเน่ืองดวยเปนการแสดงใหเห็นวาผูประพันธ
ไดคํานึงถึงวัตถุประสงคที่แทจริงของการแสดงเบิกโรง คือ เปนการแสดงที่งดงามเพื่อกอใหเกิด
ความเปนสิริมงคลและการแสดงที่งดงามนั้นเปนการเรียกความสนใจจากผูชมไดเปนอยางดี 
 
  ๔.๑.๔ ใชบทรองเปนหลักสําคัญในการดําเนินเร่ือง 
 
   ลักษณะสําคัญอีกประการหนึ่งของพระราชนิพนธบทเบิกโรงคือ มีการ
ดําเนินเร่ืองดวยบทรองซ่ึงใชฉันทลักษณประเภทกลอนบทละครเชนเดียวกับการแตงบทละครรํา 
พระราชนิพนธบางเร่ืองอาจมีบทกํากับการแสดง และบทเจรจากําหนดไว แตก็มีเพียงเล็กนอยและ
ไมไดมีความสําคัญเทียบเทาหรือใกลเคียงกับบทรอง 
 
   การใชฉันทลักษณประเภทกลอนบทละครในการแตงบทรองในพระราช
นิพนธบทเบิกโรง ทําใหบทเบิกโรงมีลักษณะที่ไมโดดเดนเกินไป และสามารถเขากันไดกับลักษณะ
การแสดงตางๆ ไมวาจะเปนโขน ละครรํา ละครดึกดําบรรพ ละครรอง หรือแมแตละครพูด พระราช
นิพนธบทเบิกโรงจึงมีความเหมาะสมในการนํามาจัดแสดงกอนเร่ิมการแสดงประเภทตางๆ ซ่ึงได
กลาวแลววาพระองคทรงมีพระราชนิยมใหมีการแสดงเบิกโรงกอนการแสดงทุกคร้ัง 
 
   นอกจากนี้บทรองซ่ึงประพันธดวยกลอนบทละครนี้ยังเหมาะสําหรับใชเปน
บทรองประกอบการรายรํา และการรายรําน้ันเปนหัวใจสําคัญของการแสดงโขนละครพระราชนิพนธ 
การใชบทรองเปนหลักในการประพันธบทเบิกโรงจึงทําใหบทเบิกโรงมีลักษณะเนนไปที่การรายรําที่
งดงาม และยังมีความสอดคลองกับพระราชนิพนธโขนละครประเภทอื่นๆ 



 

๑๖๗

   อน่ึง การใชกลอนบทละครในการประพันธบทรองยังมีลักษณะที่เอื้อตอการ
บรรเลงดนตรีประกอบบทรอง ผูประพันธสามารถบรรจุคําแสดงกิริยาทาทางของตัวละครไดโดยงาย 
ลีลาของบทรองอันประกอบดวยกลอนบทละครซ่ึงประพันธเขากันกับเพลงรองน้ันทําใหตัวละครมี
การรายรําที่งดงาม สรางความเพลิดเพลินใหกับผูชมละคร อันเปนวัตถุประสงคสําคัญประการหน่ึง
ของการแสดงเบิกโรง และยังสามารถเชื่อมโยงศิลปะการแสดงการรายรําประกอบบทรองน้ีเขากัน
กับการแสดงชุดใหญ ซ่ึงมีการรายรําประกอบบทรองเปนสวนหน่ึงของการแสดงเชนเดียวกัน ไมวา
จะเปน โขนซ่ึงมีลักษณะเปนโขนโรงใน ละครรํา ละครดึกดําบรรพ และละครรอง 
 
  ๔.๑.๕ มีความเชื่อมตอกับเร่ืองราวโขนละครที่จะแสดงตอไป 
 
   ลักษณะสําคัญอีกประการหนึ่งของพระราชนิพนธบทเบิกโรง คือ มีความ
เช่ือมตอกับเร่ืองราวโขนละครที่จะแสดงตอไป ความเชื่อมตอน้ีสามารถจําแนกไดเปน ๒ ลักษณะ 
ไดแก เน้ือหาของบทเบิกโรงมีความเชื่อมโยงกับเน้ือหาของพระราชนิพนธโขนละคร และ บทเบิก
โรงมีสวนที่กลาวถึงพระราชนิพนธโขนละคร 
 
   ดังไดกลาวมาในสวนท่ีวาดวยเน้ือหาของบทเบิกโรงวามีความเชื่อมตอกับ
เร่ืองราวโขนละครที่จะแสดงตอไป เร่ืองท่ีเห็นไดชัดเจนก็คือ เร่ืองรามสูรชิงแกว และฤษีเสี่ยงลูก 
ซ่ึงเปนตอนหน่ึงจากเร่ืองรามเกียรติ์   ในการนําเร่ืองรามสูรชิงแกวมาเปนบทเบิกโรง นอกจากจะ
เปนการแสดงการรายรําที่งดงามเหมือนกับระบําพระอรชุนในอดีตแลว ยังเปนการแนะนําตัวละคร
ที่เกี่ยวของกับเร่ืองรามเกียรติ์ทั้งตัวพระอรชุน และรามสูร   เชนเดียวกันกับเร่ืองฤษีเสี่ยงลูก ทํา
ใหทราบถึงประวัติของตัวละครที่เปนลิงซ่ึงเปนตัวละครสําคัญในเร่ืองวามีประวัติความเปนมาอยางไร 
ทําใหทราบวาที่พาลีและสุครีพน้ันมีความสามารถก็เน่ืองดวยเปนโอรสของพระอินทรและพระ
อาทิตยตามลําดับ แตเหตุที่ตองเปนลิงก็เพราะถูกสาปจากฤษีตรีกาลัญญะดาบสที่หลงเขาใจผิดวา
กุมารทั้งสองเปนบุตรของตน 
 
   เร่ืองพระคเณศรเสียงาและเร่ืองพระนรสิงหาวตารเปนเร่ืองแสดงพระ
เกียรติคุณของพระนารายณ มีเน้ือหาที่มีความสอดคลองกันกับเร่ืองรามเกียรติ์ซ่ึงเปนเร่ืองท่ีแสดง
พระเกียรติคุณของพระนารายณเชนเดียวกัน จุดที่ตางกันคือเร่ืองท่ีนํามาแตงเปนบทเบิกโรงนั้นจะ
คอนขางสั้น สวนเร่ืองรามเกียรติ์น้ันเปนเร่ืองยาว ตองแบงออกเปนชุดเปนตอน การแสดงพระ
เกียรติคุณของพระนารายณในบทเบิกโรงกอนการแสดงเรื่องรามเกียรติ์น้ัน จะทําใหผูชมเห็นถึง
คุณความดีของพระนารายณที่ชวยปราบปรามสิ่งช่ัวรายไมใชเพียงคร้ังเดียวในเร่ืองรามเกียรติ์      



 

๑๖๘

ที่พระนารายณอวตารเปนพระรามมาปราบทศกรรฐ  หากแตพระนารายณน้ันไดอวตารมาชวย
ปราบปรามอสูรราย และบรรเทาทุกขใหผูยากมาหลายครั้งหลายคราว 
 
   ในเร่ืองพระภรตเบิกโรงและมหาพลีซ่ึงเปนเร่ืองท่ีมีเน้ือหากลาวถึงการ
รายรําบูชาเทพเจาน้ันนาจะไดรับอิทธิพลมาจากการเบิกโรงในบทละครสันสกฤต ซ่ึงจะกลาวถึง
ละครท่ีจะเลนตอไปไวในตอนทายของการเบิกโรง ตัวอยางจากเรื่องพระภรตเบิกโรง 
 

 เจรจา 
พระภะรต – บัดน้ีควรพวกเจานักรําทั้งหลายจะลงโรงเลนลครตอไปตามเรื่องที่กําหนดมา  เจาเตรียม
เร่ืองอะไรไว 
ศิษย – (ตอบตามทีจ่ะเลนเร่ืองอะไร) 
พระภะรต – ดีแลว  ลงโรงเถิด 

    (ปพาทยตีวา ลครลงโรงจับเร่ืองตอไป)๗ 
 
   จากตัวอยางเปนบทเจรจากลาวถึงเร่ืองละครที่จะเลนตอไป ซ่ึงในเร่ืองมหา
พลีก็เปนบทเจรจาในลักษณะเดียวกันน้ี  การกลาวแนะนําเร่ืองโขนละครที่จะเลนตอไปน้ัน แมจะ
เปนการแนะนําสั้นๆ แตก็เปนการเชื่อมตอบทเบิกโรงเขากับการแสดงโขนละครเรื่องยาวไดอยาง
กลมกลืน ทั้งยังมีความสอดคลองกับเร่ืองราวการรายรําบูชาเทพเจาที่เปนเน้ือหาของบทเบิกโรงทั้ง
สองเร่ืองน้ีดวย ลักษณะดังกลาวน้ีไมใชลักษณะการเบิกโรงของไทยแตเดิม แตเปนการริเร่ิมใหมีข้ึน
ใหมโดยมีรากฐานมาจากบทละครสันสกฤต ซ่ึงมีความคลายคลึงกับบทละครไทยอยูมาก  
 
  จากลักษณะของพระราชนิพนธบทเบิกโรงท่ีกลาวมาทั้งหมดน้ี  จะเห็นไดวา
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงผสมผสานศิลปะการแสดงเบิกโรงของไทยที่มีมาแตเดิม
กับการแสดงเบิกโรงของสันสกฤต ทําใหพระราชนิพนธบทเบิกโรงของพระองคมีลักษณะเดน คือ มี
เน้ือหาและรูปแบบที่สอดคลองกับการแสดงเบิกโรงของไทย ไดแก ยังคงมีวัตถุประสงคในการบูชา
ครู และสิ่งศักดิ์สิทธิ์ เนนการรายรําที่งดงามเพื่อเรียกความสนใจจากผูชมและเปนการแสดงความ
พรอมของผูแสดง  ใชบทรองที่แตงดวยกลอนบทละครเปนหลักสําคัญในการดําเนินเร่ือง ใน
ขณะเดียวกัน พระราชนิพนธบทเบิกโรงก็มีลักษณะเน้ือหาและรูปแบบที่แปลกออกไปจากขนบเดิม
เน่ืองจากไดรับอิทธิพลจากการแสดงเบิกโรงแบบสันสกฤต ทําใหมีเน้ือหาใหความสําคัญกับการ

                                                 
 

๗พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, พระภะรตเบิกโรง, หนา ๑. 



 

๑๖๙

สรรเสริญบูชาเทพเจา มีระเบียบแบบแผนในการแสดงการบูชาเทพเจา และมีความเชื่อมตอกับเร่ือง
โขนละครที่จะแสดงตอไปอยางชัดเจน 
 
๔.๒  ความสัมพันธระหวางบทพระราชนิพนธกับศิลปะการแสดงโขน 
 
  โขน หมายถึง การแสดงเปนเร่ืองราวท่ีใชการเตนประกอบเพลงหนาพาทยและคํา
พากยคําเจรจาเปนสําคัญ ตอมาในสมัยหลังอาจมีการรําประกอบบทรองบาง แตเดิมใชผูชายแสดง 
และมีการสวมศีรษะเปนยักษหรือลิงเปนตน ซ่ึงเรียกวา หัวโขน 
 
  ศิลปะการแสดงโขนนั้น เช่ือกันวาเกิดจากการนําศิลปะของการแสดง ๓ ประเภทมา
ผสมผสานเขาดวยกัน คือ การเลนชักนาคดึกดําบรรพ   การเลนกระบี่กระบอง และการเลนหนังใหญ  
ดังท่ี ธนิต   อยูโพธิ์ ไดกลาวไววา 
 

ศิลปะแหงการเลนโขนไดวิธีเลน วิธีแตงตัวบางอยางมาจากชักนาคดึกดําบรรพ 
และไดทาตอสูโลดโผน ทารํา ทาเตน มาจากบางสวนของกระบี่กระบอง ซ่ึงผูเลนหนังเอา
มาเลนกอน และไดศิลปอยางอ่ืนของการเลนหนังมาใช เชน คําพากย คําเจรจา และหนา
พาทยเพลงดนตรี ตลอดจนไดทาเตนของผูเชิดหนังมาอีกดวย ทั้งคงจะไดประดิษฐแกไข
วิธีแตงตัวใหงดงามรัดกุมขึ้น และถาเครื่องสวมศีรษะไดเคยมีมาตั้งแตคร้ังเลนดึกดําบรรพ
บางแลว  ก็คงจะไดแกไขดัดแปลงแลวประดิษฐสรางขึ้นใหมใหเหมาะสมยิ่งขึ้น๘  

 
  เม่ือพิจารณาการแสดงโขน จะเห็นไดวามีการนําเอาศิลปะตางๆ มาผสมผสานได
อยางเหมาะสมกลมกลืน ในช้ันแรกคงเรียกการแสดงประเภทนี้วา “โขน” การแสดงชนิดน้ีมีวิธีแสดง
ตางๆ กัน จึงเกิดคําเรียกโขนเปนประเภทตางๆ ดังน้ี 
 

(๑) โขนกลางแปลง เปนโขนท่ีเกิดข้ึนในยุคแรก จัดการแสดงบนพื้นดิน ไมมีการ
สรางโรง เลนกลางสนามเชนเดียวกับการเลนชักนาคดึกดําบรรพ  มักจะแสดงเร่ืองราวในตอนที่มี
การยกทัพ และสูรบกัน ใชศิลปะการแสดงทาเตนประกอบเพลงหนาพาทยและการพากยเจรจาเปน
หลักสําคัญในการดําเนินเร่ือง บทที่ใชเลนจึงมีแตบทพากยและบทเจรจา ไมมีบทขับรอง ในสวนของ
ดนตรีน้ันใชวงปพาทยอยางนอย ๒ วงในการบรรเลงเพลงหนาพาทย 

                                                 
 
๘ธนิต   อยูโพธิ์. โขน , พิมพครั้งที่ ๓(กรุงเทพมหานคร: องคการคาของคุรุสภา, ๒๕๓๙), หนา ๒๙-๓๐. 



 

๑๗๐

  (๒) โขนโรงนอกหรือโขนน่ังราว เปนโขนที่แสดงบนโรง มีหลังคา มีราวพาดตาม
สวนยาวของโรงสําหรับใหตัวละครนั่ง ตัวละครที่จะน่ังราวไดตองเปนตัวละครสูงศักดิ์ฝายชาย เชน 
พระราม พระลักษมณ สุครีพ ทศกรรฐ เปนตน เม่ือตัวโขนแสดงบทของตนแลวก็ไปน่ังประจําที่บน
ราวซ่ึงสมมติเปนเตียงหรือที่น่ังประจําตําแหนง  ในสวนของดนตรีใชวงปพาทย ๒ วงในการบรรเลง
เพลงหนาพาทย และบทที่ใชเลนมีแตบทพากยและบทเจรจาเชนเดียวกับโขนกลางแปลง  
 
  (๓) โขนหนาจอ เปนโขนที่เลนหนาจอหนังใหญ แตเดิมมีการปลอยตัวโขนออกมา
เลนสลับกับการเชิดหนังเรียกวา “หนังติดตัวโขน” ตอมาเม่ือความนิยมหนังใหญเร่ิมหมดไป ในเวลา
มีการแสดงโขนกลางแจงก็มีการสรางโรงสําหรับเลนโขนเปนแบบจอเลนหนังใหญ สรุปไดวา การ
แสดงโขนหนาจอน้ี ไดรับเอาศิลปะการแสดงหนังใหญทั้งทางดานบทพากยเจรจา หนาพาทยดนตรี 
และจอหนังมาเปนสวนสําคัญของการแสดง 
 

(๔) โขนโรงใน เปนการแสดงโขนที่นําศิลปะของละครในเขาไปผสม จึงมีทั้งการ
แสดงทาเตนประกอบเพลงหนาพาทยและบทพากยเจรจาตามแบบโขน และมีการแสดงทารํา
ประกอบบทรองและเพลงดนตรีตามแบบละครใน โขนโรงในน้ีนาจะไดพัฒนาขึ้นในราชสํานักในสมัย
รัชกาลที่ ๖ น้ีเองโดยการปรับบทและวิธีการแสดงใหงดงามยิ่งข้ึน การแสดงโขนในสมัยหลังจากน้ัน 
สวนใหญจึงมีลักษณะการแสดงเปนแบบโขนโรงในทั้งสิ้น 
 

(๕) โขนฉาก เปนการแสดงโขนที่พัฒนาขึ้นหลังจากที่เกิดละครดึกดําบรรพข้ึนแลว 
โขนชนิดน้ีจึงไดรับอิทธิพลของละครดึกดําบรรพหลายประการ สิ่งท่ีเดนท่ีสุดคือการสรางฉาก
ประกอบตามเนื้อเร่ือง แลวจึงกลายไปเปนช่ือเรียกของการแสดง ตัวบทมีการแบงตอนเปนฉากยอย
และปรับใหกระชับข้ึน อยางไรก็ตามวิธีการแสดงยังคงเปนแบบโขนโรงใน คือ มีทั้งการพากย การ
เจรจา การขับรอง มีทั้งกระบวนการเตน กระบวนรําประกอบเพลงหนาพาทย 

 
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงสนพระทัยศิลปะการแสดงโขนมา

ตั้งแตคร้ังยังดํารงพระอิสสริยยศเปนสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช สยามมกุฎราชกุมาร โดยทรงตั้ง
คณะโขนสมัครเลน และฝกหัดมหาดเล็กใหเลนโขน  ทรงปรับปรุงบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราช
นิพนธรัชกาลที่ ๑ และรัชกาลที่ ๒ ใหเปนบทพากยและเจรจาสําหรับแสดงโขน  ทรงศึกษาคนควา
และนําเร่ืองรามายณะซ่ึงถือเปนตนกําเนิดของเร่ืองรามเกียรติ์มาแตงเปนบทโขน  นอกจากเร่ือง
รามเกียรติ์แลว ไดทรงพระราชนิพนธบทพากยสําหรับการแสดงโขนอีกเร่ืองหน่ึง คือ เร่ืองธรรมา
ธรรมะสงคราม  



 

๑๗๑

  จากการศึกษาพระราชนิพนธบทโขนทั้ ง ๑๓ รายการ ไดแก บทโขนเร่ือง
รามเกียรติ์ตอนอรชุนกับทศกรรฐ, ตอนอภิเษกสมรส, ตอนสีดาหาย, ตอนเผาลงกา, 
ตอนพิเภษณถูกขับ, ตอนจองถนน, ตอนประเดิมศึกลงกา, ตอนนาคบาศ, ตอนพรหมาสตร, 
ตอนกลสุขาจาร, ตอนพิธีกุมภนิยา, ตอนนางลอย และบทโขนเรื่องธรรมาธรรมะสงคราม  
ผูวิจัยพบวาพระราชนิพนธบทโขนมีลักษณะอยางใดอยางหน่ึงหรือหลายอยาง ซ่ึงสอดคลองสัมพันธ
กับศิลปะการแสดงโขน ดังตอไปน้ี 
 
  ๑) มีเน้ือเร่ืองท่ีจัดแบงเปนชุดเปนตอนเหมาะแกการแสดงโขน 
  ๒) ประกอบดวยบทพากย บทเจรจา และบทรองเปนหลักสําคัญในการดําเนินเร่ือง 
  ๓) เน้ือหาแสดงแนวคิดเร่ืองคุณธรรมและความสามารถของผูนํา 
  ๔) มีการกําหนดเพลงหนาพาทยและเพลงรองที่หลากหลาย 
 
  ๔.๒.๑ มีเน้ือเร่ืองที่จัดแบงเปนชุดเปนตอนเหมาะแกการแสดงโขน 
 
   ในการแสดงโขนนั้น ตั้งแตสมัยอยุธยาเปนตนมามีเลนกันอยูเร่ืองเดียวก็คือ
เร่ืองรามเกียรติ์ ซ่ึงมีเน้ือเร่ืองยืดยาวตอเน่ืองกัน สวนมากผูจัดการแสดงจะตัดแบงมาทีละชวงทีละ
ตอน และใชเปนบทใหพอเหมาะสําหรับการแสดงแตละคร้ังแตละโอกาส ในบางโอกาสที่เปนงานที่มี
กําหนดระยะเวลาคอนขางยาวก็อาจมีการจัดแสดงหลายตอนหรือหลายชุดตอกัน 
 
   พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงเขาพระทัยในศิลปะการแสดง
โขนที่มีมาแตเดิมจึงไดทรงพระราชนิพนธบทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ โดยมีการแบงเปนชุดเปนตอนที่
ชัดเจน กลาวคือ มีโครงเร่ืองที่สมบูรณในตัวเอง เชน ตอนเผาลงกา ตอนพิเภษณถูกขับ ตอน
นางลอย เปนตน  หากตอนใดที่มีขนาดยาวก็แบงออกเปนชุดยอยอีก เชน ตอนอภิเษกสมรส
แบงเปนชุดปราบตาฑะกาและชุดอภิเษกสมรส  ตอนสีดาหายแบงเปนชุดสูรปะนขาหึงและชุด
พระรามตามกวาง  ตอนประเดิมศึกลงกาแบงเปนชุดศุกะสารัณปลอมพล  ชุดสุครีพหักฉัตร 
และชุด องคทสื่อสาร เปนตน การแบงเร่ืองออกเปนชุดเปนตอนน้ี เปนการสะดวกตอการนําไปจัด
แสดงใหเหมาะแกเวลาในแตละคร้ังแตละโอกาสที่มีปจจัยในการเลือกตอนเลือกชุดที่แตกตางกันไป 
 
   ในการจัดแบงการแสดงเปนชุดเปนตอนน้ีบางตอนก็เปนการแตงเพื่อ
เปรียบเทียบกับของเดิมในดานของเน้ือเร่ือง ทั้งน้ีเพราะเร่ืองรามเกียรติ์น้ีสวนใหญทรงไดที่มาของ
เร่ืองมาจากรามายณะฉบับแปลเปนภาษาอังกฤษ ดังน้ันจึงมีช่ือตอนบางตอนในเรื่องท่ีเปนที่รูจักดี 



 

๑๗๒

เชน ตอนจองถนน ตอนพิเภษณถูกขับ ตอนนาคบาศ เปนตน นอกจากนี้บางตอนก็เปนตอนที่มี
อยูในเร่ืองรามเกียรติ์ของไทยแลวแตไมไดรับความนิยมมากนัก เม่ือทรงพระราชนิพนธตอน
ดังกลาวทําใหเกิดความนิยมมากข้ึน เชน ตอนอรชุนกับทศกรรฐ ตอนอภิเษกสมรส เปนตน 
 
 
  ๔.๒.๒ ประกอบดวยบทพากย บทเจรจา และบทรองเปนหลักสําคัญในการ
ดําเนินเร่ือง 
 
   ในการแสดงโขนแตโบราณมาใชการพากยและเจรจาเปนพื้นในการดําเนิน
เร่ือง จนกระทั่งในสมัยรัชกาลที่ ๖ มีการปรับรูปแบบการแสดงเปนโขนโรงในจึงเร่ิมนําบทรองเขามา
ผสมผสาน 
 
   บทพากยโขน แตงดวยกาพยยานี ๑๑ และกาพยฉบัง ๑๖ ตามแบบแผน
เดิม  การพากยจะใชทํานองพากยซ่ึงมีลีลาที่เปนแบบแผนเฉพาะ เม่ือพากยจบบทหน่ึง นักดนตรีจะ
ตีตะโพนและกลองทัดทา และบรรดานักดนตรีจะรองรับพรอมกันวา “เพย” สวนการแสดงโขนตาม
แบบพระราชนิยมน้ัน ทรงใหรองรับวา “ชโย” เม่ือพากยชมรถหรือชมกองทัพเฉพาะฝายมนุษย 
 
   การพากยแบงตามลักษณะเน้ือหาไดเปน ๖ ประเภท คือ ๑) พากยเมือง
หรือพากยพลับพลา เปนการกลาวถึงตัวเอก เชน ทศกรรฐประทับในปราสาทกรุงลงกาหรือพระราม
ประทับในพลับพลา  ๒) พากยรถ กลาวถึงบทชมพาหนะตอนยกทัพ ๓) พากยบรรยาย ใชบรรยาย
เร่ืองตางๆ เชน บรรยายเหตุการณ บรรยายขอความในสาร เปนตน ๔) พากยโอ ใชพากยตอนท่ี
แสดงความรูสึกโศกเศรา มีทํานองแตกตางจากการพากยธรรมดา คือ ตอนทายของแตละบทจะเปน
ทํานองรองเพลงโอปในแลวใหปพาทยบรรเลงเพลงรับ ๕) พากยชมดง ใชพากยชมธรรมชาติ        
มีทํานองพิเศษ คือ ข้ึนตนดวยทํานองรองเพลงชมดง ในตอนทายจึงจะเปนทํานองพากยธรรมดา    
๖) พากยเบ็ดเตล็ด สําหรับใชในโอกาสทั่วๆ ไป 
 
   พระราชนิพนธบทโขนนั้นมีการพากยทั้ง ๖ ประเภทดังกลาว ในท่ีน้ีจะขอ
ยกตัวอยางบทพากยพลับพลา พากยรถ  และพากยโอ 
 

 
 



 

๑๗๓

ตัวอยางบทพากยพลับพลา จากบทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ ตอนประเดิมศึก
ลงกา 
 

    พากย ๏ ปางน้ันพระจักรี  ผูทรงศรีอยุธยา 
ประทับ ณ พลับพลา  ณ ทามกลางพลากร 

๏ ทั้งทาวพิเภษณพงศ พรหมฤทธิ์อดิศร 
   สุครีพขุนวานร   และพญาชมพูพาน 

๏ ยุวะราชองคท  ยศไกรผูใจหาญ 
   กําแหงหนุมาน   อีกทั้งนิลและนลแขง 

๏ อีกทั้งสิบแปดมง กุฎกระบี่ที่เริงแรง 
   ตางรอจะขอแยง   ยุทธะสูศัตรูสลาย ๙ 
 
   ตัวอยางบทพากยรถ จากบทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ ตอนพรหมาสตร 
 

    พากย ๏ งามราชรถทรงภูมี จํารัสรัตนมณี 
ผสมอุไรเบญจรงค 

๏ งามเพริศเลิศล้ํากํากง สุวรรณบรรจง 
   ประดับแกวเกาเพราพราย 

๏ งามเทพพาชีเผนผาย มาตุลีเฉิดฉาย 
   ขึ้นขับละลิ่วปลิวไป 

๏ ไดฤกษเลิกเหลาพลไกร รีบรุดเร็วไป 
   ที่ในสนามยุทธนา     ฯ เชิด ฯ๑๐ 
 
   ตัวอยางบทพากยโอ จากบทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ ตอนนางลอย 
 

  พากโอ ๏ โอวาเจาดวงนัยนา เสียแรงตามมา 
จนถึงแทบฝงสาคร 

 
                                                 

 
๙พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, รามเกียรต์ิชุดเบิกโรง, อรชุนกับทศกรรฐ, อภิเษกสมรส, 

สีดาหาย, เผาลงกา, พิเภษณถูกขับ, นางลอย, จองถนน, ประเดิมศึกลงกา, พิธีกุมภนิยา, นาคบาศ, 
พรหมาสตร, หนา ๒๖๑-๒๖๒. 

๑๐เร่ืองเดียวกัน, หนา ๓๑๐. 
 



 

๑๗๔
๏ รักใครในตัวบังอร สูฝาดงดอน 

   มาแสนลําบากยากใจ 
๏ หมายมุงรณรงคชิงชัย ปราบยักษจัญไร 

   ใหสิ้นทั้งวงศอสุรี 
๏ ยังมิไดทันตอตี  เจาดวงชีวี 

   ก็มามอดมวยมรณา 
๏ ขอบคุณกระแสคงคา พาศพเจามา 

   พบภัสดายาใจ 
๏ น่ีหากวาอยูกลางไพร แมอยูเวียงชัย 

   จะจัดใหมีการงาน 
๏ จนใจแลวเจาเยาวมาลย อยูถิ่นกันดาร 

   ทามกลางระหวางมรรคา 
๏ โขดเขาตางเมรุรจนา ปวงหมูพฤกษา 

   แทนฉัตรแลธงเรืองรอง 
๏ เสียงพ่ีรํ่ารักนวลละออง แทนเสียงปกลอง 

   สน่ันประโลมโฉมยง 
๏ วาพลางทางพระหริวงศ กับลักษณฤทธิรงค 

   ก็ทรงสะอื้นโศกา    ฯ โอด ฯ๑๑ 
 
   บทเจรจา มีลักษณะเปนรายยาว พิจารณาตามเน้ือหาแบงไดเปน ๒ 
ลักษณะ คือ ตอนท่ีบรรยายเร่ืองราวกอนการพูดโตตอบ ตัวอยาง ทศกรรฐนึกช่ืนชมความงามของ
หนุมานเม่ือไดพบหนุมานเปนคร้ังแรก จากบทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ ตอนเผาลงกา 
  

๏  ทศเศียรราชาทอดพระเนตรลูกพระพาย     เห็นรางกายทั้งผุดผอง
กองตระการ      แลละลานทั้งกุณฑลขนเพซรรัตน      ทั้งเขี้ยวแกวแววจํารัส
ประภัสสร     ไมเหมือนเยี่ยงวานรในแนวไพร  .... ๑๒ 

 
   บทเจรจาอีกลักษณะหน่ึงเปนการพูดเจรจาโตตอบกัน ตัวอยาง พิเภษณทูล
ทศกรรฐถึงเหตุผลท่ีควรคืนนางสีดาใหแกพระราม จากบทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ตอนพิเภษณถูกขับ 

 

                                                 
 
๑๑เร่ืองเดียวกัน, หนา ๑๙๙-๒๐๐. 

 ๑๒เร่ืองเดียวกัน, หนา ๑๔๙-๑๕๐. 



 

๑๗๕
๏  ฝายพิเภษณยักษาจึ่งกมเกศทูลไป     ขอพระองคผูทรงชัยฟงขา

กอน      อันสีดาบังอรเหมือนงูพิษ     ซ่ึงพระองคผูทรงฤทธิ์ เอามาพะนอ     
ใหเลื้อยแลนที่พระศอไมเขาที     ขอภูมีจงคืนไปใหแกพระราม    ก็จะสิ้นเหตุ
สงครามเปนแมนมั่น    ทั้งรามลักษมณน้ันโรมรันแสนสามารถ    แลศรชัยมิได
พลาดพนศัตรู     จะมองดูหาผูใดไมมีทัน     ถึงกุมภกรรณอินทรชิตฤทธิรอน     
จะทานกรพระรามนั้นหาไดไม     ถึงแมเหลาเทพไทมาชวยประจญ      ถึงแม
องคพระสุริยนแลวัชรี     มาชวยเราราวีก็ตองแพ     เพราะฝายเขานั้นเที่ยงแท
ในทางธรรม     จอมกุมภัณฑทรงตริดูใหดีกอน    เถิดนะพระเจาขา   ฯ๑๓ 

 
   เม่ือพิจารณาพระราชนิพนธบทโขนในดานรูปแบบ พบวาสามารถแบงบท
โขนพระราชนิพนธเปน ๓ ลักษณะ ไดแก บทโขนที่แตงดวยบทพากย  บทโขนที่แตงดวยบทพากย
และบทเจรจา  บทโขนที่แตงดวยบทพากย บทเจรจา และบทรอง 
 
   บทโขนที่แตงดวยบทพากยเพียงอยางเดียว คือ บทโขนที่พระราชนิพนธ
ข้ึนใหม เร่ืองธรรมาธรรมะสงคราม ซ่ึงมีลักษณะเดียวกันกับบทพากยโขนในสมัยอยุธยา ซ่ึงมีแต
บทพากยเพียงอยางเดียว การเจรจาโตตอบก็ปรากฏในบทพากยเชนเดียวกัน การใชบทพากยเพียง
อยางเดียวน้ี ทําใหเร่ืองมีศิลปะท่ีงดงามสูงสงซ่ึงสอดคลองกับเน้ือหาของเร่ืองท่ีเปนการตอสูกัน
ระหวางเทวบุตร ๒ ฝาย คือ ธรรมะเทวบุตร และอธรรมะเทวบุตร 
 
   บทโขนที่แตงดวยบทพากยและบทเจรจา ไดแก บทโขนเร่ืองรามเกียรติ์
ตอนเผาลงกาและตอนพิธีกุมภนิยา การดําเนินเร่ืองดวยบทพากยและบทเจรจาน้ีมีลักษณะ
เดียวกันกับการแสดงโขนในสมัยอยุธยาและสมัยรัตนโกสินทร เน้ือเร่ืองในบทโขนเรื่องรามเกียรติ์
ตอนที่ทรงพระราชนิพนธเปนบทพากยและบทเจรจานี้สอดคลองกับลักษณะการแสดงเปนโขน
กลางแปลงและโขนโรงนอก 
  
   บทโขนที่แตงดวยบทพากย บทเจรจา และบทรอง ไดแก บทโขนเร่ือง
รามเกียรติ์ตอนอรชุนกับทศกรรฐ ตอนอภิเษกสมรส ตอนสีดาหาย ตอนพิเภษณถูกขับ ตอน
จองถนน ตอนประเดิมศึกลงกา ตอนนาคบาศ ตอนพรหมาสตร ตอนกลสุขาจาร ตอนพิธี
กุมภนิยา และตอนนางลอย การดําเนินเร่ืองดวยบทพากย บทเจรจา และบทรองเปนลักษณะการ
แสดงโขนที่มีศิลปะของละครในเขาผสมเปนโขนโรงใน บางตอนมีบทกํากับการแสดงในลักษณะ
                                                 
 
 ๑๓เร่ืองเดียวกัน, หนา ๑๖๗-๑๖๘. 



 

๑๗๖

เดียวกับละครดึกดําบรรพและมีการอธิบายลักษณะของฉาก ซ่ึงสามารถจัดการแสดงเปนโขนฉากได 
เชน ตอนอภิเษกสมรส ตอนสีดาหาย เปนตน 
 
   จะเห็นไดวา พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงทดลองใชแนว
การดําเนินเร่ืองหลายแบบ มีทั้งแบบท่ีทรงปรับใหมและแบบดั้งเดิม นาสังเกตวารูปแบบที่ทรงปรับ
ใหม คือ แนวผสมผสานเปนบทโขนโรงในนี้เปนท่ีนิยมกันมากขึ้นในสมัยตอมา และบทพากยเจรจาดู
จะนิยมนอยลงโดยลําดับ 
 
  ๔.๒.๓ เน้ือหาแสดงแนวคิดเร่ืองคุณธรรมและความสามารถของผูนํา 
 
   ในการแสดงโขนที่มีมาแตคร้ังอดีตน้ัน มีปรากฏหลักฐานวาแสดงเรื่อง
รามเกียรติ์เพียงเร่ืองเดียว และมักใชเปนบทสําหรับการแสดงโขนในงานสําคัญท่ีเกี่ยวเน่ืองกับองค
พระมหากษัตริย ทั้งน้ีเพราะเน้ือเร่ืองเปนการแสดงใหเห็นถึงความสามารถของพระราม ซ่ึงเปนพระ
นารายณอวตารเพื่อปราบทศกรรฐ การแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์จึงมีความสําคัญในฐานะที่เปนการ
แสดงเร่ืองราวสรรเสริญพระนารายณ ซ่ึงเทียบไดกับการสรรเสริญพระมหากษัตริยในการปกครอง
ระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชยซ่ึงเปรียบพระมหากษัตริยเปนองคสมมติเทพ 
 
   เม่ือพิจารณาเนื้อหาในพระราชนิพนธบทโขนทั้ง ๒ เ ร่ือง คือ เ ร่ือง
รามเกียรติ์ ซ่ึงสวนหน่ึงปรับมาจากบทละครพระราชนิพนธในรัชกาลที่ ๑ และรัชกาลที่ ๒ อีกสวน
หน่ึงพระราชนิพนธข้ึนใหมตามเร่ืองรามายณะของวาลมีกิ และเร่ืองธรรมาธรรมะสงคราม ที่ทรง
สรางสรรคเร่ืองราวข้ึนใหม พบวาพระราชนิพนธทั้ง ๒ เร่ืองดังกลาวลวนแสดงแนวคิดเร่ืองคุณธรรม
และความสามารถของผูนํา 
 
   แมวาเร่ืองรามเกียรติ์ที่ทรงพระราชนิพนธน้ันจะมีเน้ือหาสวนใหญมาจาก      
รามายณะของวาลมีกิฉบับแปลเปนภาษาอังกฤษซ่ึงมีรายละเอียดของเร่ืองแตกตางจากเรื่อง
รามเกียรติ์ของไทย หากแตแนวคิดของเร่ืองน้ันเปนการเนนความสําคัญของคุณธรรมและ
ความสามารถของตัวละครเอกโดยแสดงใหเห็นวาผูที่ม่ันคงอยูในคุณธรรมความดีอยางพระราม
สามารถเอาชนะทศกรรฐซ่ึงแมจะเปนยักษที่มีความสามารถและไดรับพรจากพระอิศวรแตมีลักษณะ
เปนผูขาดคุณธรรมจึงตองพายแพในท่ีสุด 
 



 

๑๗๗

ในเร่ืองรามเกียรติ์แมวาบางตอนจะมีแนวคิดยอยอื่นๆ เชน ตอนพิเภษณ
ถูกขับ ตอนพรหมาสตรที่ในแตละตอนน้ันฝายอธรรมจะเปนฝายที่มีชัยชนะ แตเม่ือพิจารณาทั้ง
เร่ืองก็เปนเร่ืองของการตอสูระหวางธรรมะและอธรรมซึ่งฝายธรรมะยอมชนะอธรรม พระรามยอม
เอาชนะทศกรรฐ เชนเดียวกันกับเร่ืองธรรมาธรรมะสงคราม ธรรมะเทวบุตรผูประพฤติคุณธรรม
และสั่งสอนใหมนุษยละเวนกรรมชั่วและกระะทําแตกรรมดีสามารถเอาชนะอธรรมะเทวบุตรผูขาด
คุณธรรมได 
 
   แนวคิดเร่ืองธรรมะยอมชนะอธรรมเปนแนวคิดที่มีความเปนสากล ใน
วรรณกรรมทั้งหลายที่มีตัวละครและเร่ืองราว ผลแหงการกระทําของตัวละครมักจะเปนไปตาม
แนวคิดน้ีเพื่อที่จะเปนเคร่ืองเตือนสติมนุษยใหหม่ันทําความดี เพราะการทําความดีน้ันยอมสามารถ
เอาชนะความชั่วได พระราชนิพนธบทโขนก็มีลักษณะดังกลาวคือเนนใหเห็นความสําคัญของการทํา
ความดีและตั้งม่ันอยูในคุณธรรมโดยแสดงออกใหเห็นดวยพฤติกรรมและผลจากการทําความดีของ
ตัวละครเอกในเรื่อง 
 

ตัวละครเอกซ่ึงมีลักษณะของผูนําในเร่ืองคือพระรามในเรื่องรามเกียรติ์ 
และธรรมะเทวบุตรในเร่ืองธรรมาธรรมะสงคราม สามารถเทียบไดกับองคพระมหากษัตริยซ่ึง
เปรียบเปนองคสมมติเทพที่ทรงมีหนาที่ปราบปรามเหลาพาลใหพนจากแผนดิน บําบัดทุกขบํารุงสุข
แกประชาราษฎร การแสดงโขนที่มีเน้ือหาแสดงแนวดิดเร่ืองคุณธรรมและความสามารถของผูนําน้ัน 
จึงถือเปนการเทิดพระเกียรติของพระมหากษัตริยอีกนัยหน่ึง การแสดงโขนไมวาจะเปนเร่ือง
รามเกียรติ์ที่ไดรับความนิยมมากอยูแลว หรือเร่ืองธรรมาธรรมะสงครามที่ทรงพระราชนิพนธข้ึน
ใหมในพระราชพิธีตางๆ จึงมีความสอดคลองกันระหวางเร่ืองที่นํามาแสดงซึ่งเปนเร่ืองแสดงพระ
เกียรติยศของพระมหากษัตริยกับพระราชพิธีตางๆ ซ่ึงเปนเร่ืองท่ีเกี่ยวของกับพระมหากษัตริย
โดยตรง 
 
   เน้ือหาของพระราชนิพนธบทโขนที่เนนเร่ืองการรบเปนสําคัญน้ี แสดงให
เห็นถึงความสําคัญของพระมหากษัตริยในฐานะที่ทรงเปนผูนําในการรบทําสงครามเพื่อปกปอง
ประเทศ เน่ืองจากในอดีตบานเมืองยังประสบกับภาวะสงครามอยูบอยคร้ัง การแสดงโขนในพระราช
พิธีสําคัญๆ นอกจากจะเปนการแสดงมหรสพเพื่อความเพลิดเพลินแลว ที่สําคัญเปนการแสดงให
เห็นความสําคัญของผูนําของชาติที่จะสามารถนําพาชาติบานเมืองไปสูความเจริญรุงเรืองและความ
เปนชาติอันมีอารยะ 
   



 

๑๗๘

  ๔.๒.๔ มีการกําหนดเพลงหนาพาทยและเพลงรองที่หลากหลาย 
 
   ในพระราชนิพนธบทโขน มีเพลงหนาพาทยและเพลงรองที่ปรากฏในเรื่อง
เปน ๒ ลักษณะ ลักษณะแรก เน่ืองจากใชบทพากยบทเจรจาตามแบบการแสดงโขนที่มีมาแตเดิม 
จึงมีการกําหนดเพลงหนาพาทยทายบทพากยบทเจรจา ไดแก บทโขนเร่ืองธรรมาธรรมะสงคราม 
บทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ตอนเผาลงกา และตอนพิธีกุมภนิยา  
 
   อีกลักษณะหน่ึงเปนบทโขนแบบโขนโรงใน จึงมีการกําหนดเพลงรองเพิ่ม
เขามาเพื่อใชดําเนินเร่ืองเสริมกับบทพากยบทเจรจา ไดแก บทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ตอนอรชุนกับ
ทศกรรฐ ตอนอภิเษกสมรส ตอนสีดาหาย ตอนพิเภษณถูกขับ ตอนจองถนน ตอนประเดิม
ศึกลงกา ตอนนาคบาศ ตอนพรหมาสตร ตอนกลสุขาจาร ตอนพิธีกุมภนิยา และตอนนาง
ลอย บทโขนที่เปนแบบโขนโรงในนี้จึงมีการกําหนดทั้งเพลงรองและเพลงหนาพาทย 
 
   ในการกําหนดเพลงหนาพาทยจะกําหนดไวตอนทายของบทพากย บท
เจรจา หรือบทรอง ซ่ึงเพลงหนาพาทยน้ีมีทั้งเพลงหนาพาทยธรรมดา เชน เพลงเชิด เสมอ กราว
นอก กราวใน โอด ทยอย เปนตน  และเพลงหนาพาทยช้ันสูง เชน ตระนิมิต บาทสกุณี คุกพาทย 
เปนตน เพลงหนาพาทยเหลาน้ีใชประกอบการแสดงกิริยาอาการ ตลอดจนอารมณความรูสึกของตัว
ละครท่ีแตกตางกัน  
 

ตัวอยางจากบทพากยในบทโขนเรื่องรามเกียรติ์ตอนสีดาหาย ใชเพลง
เชิดเปนเพลงหนาพาทยประกอบการแสดงในตอนที่พญาทูษณและพญาขรเดินทางไปรบกับพระราม
พระลักษมณ 
 

    พากย ๏  พญาขรขึ้นทรงรถมณี  กงกําล้ําดี 
 แกวสีสลับลงยา 
  ๏  พญาทูษณขึ้นทรงอาชา  รูปโอโอฬาร 
 ผูกเครื่องรุงเรืองอําไพ 
  ๏  พร่ังพรอมพหลพลไกร  โหรองกองไพร 
 สน่ันทั่วพสุธาธาร 

 
 
 



 

๑๗๙
๏  ไดฤกษเลิกเหลาพลมาร  คลาจากราชฐาน 

ไปยังที่ฝงวารี ฯ  เชิด  ฯ๑๔ 
 
   เพลงหนาพาทยประกอบการเดินทางของตัวละครนอกจากใชเพลงเชิดและ
เสมอซึ่งเปนหนาพาทยปกติแลวยังใชเพลงเสมอตามสภาพของตัวละครดวย เชน ทศกรรฐซ่ึงถือ
เปนยักษช้ันผูใหญใชเพลงเสมอมาร พระฤาษีใชเพลงเสมอเถร ตัวพระที่สําคัญเชนพระรามพระ
ลักษมณใชเพลงบาทสกุณีและพญาเดิน เทวดาชั้นผูใหญใชเพลงกลม ครุฑใชเพลงแผละ เปนตน 
 
   เพลงหนาพาทยประกอบการแสดงอารมณของตัวละคร เชน อารมณดีใจ
หรือเยาะเยยใชเพลงกราวรํา อารมณโศกเศราใชเพลงโอด พญาโศก ถาเปนการเดินทางดวยความ
เศราโศกใชเพลงทยอย เปนตน 
 

นอกจากนี้ยังมีเพลงหนาพาทยประกอบการแสดงอิทธิฤทธิ์ เชน รัว 
คุกพาทย ตระนิมิตร ฯลฯ เพลงหนาพาทยประกอบการจัดทัพ และเพลงหนาพาทยอื่นๆ อีก 

 
ในบทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ตอนจองถนน มีการใชเพลงหนาพาทยเสมอ

ขามสมุทร ซ่ึงเปนตอนที่พระรามพระลักษมณและพลวานรยกทัพขามมหาสมุทรไปยังกรุงลงกา ถือ
เปนเพลงหนาพาทยเฉพาะที่ใชกับเหตุการณในตอนจองถนนน้ีเทาน้ัน 

 
ครอบจักรวาล ๏ พร่ังพรอมโยธาพลพานร ประนมกรเตรียมคอยทั้งนอยใหญ 

พอไดฤกษใหเลิกทัพชัย  ไปสูมหามรรคา  ฯ   
เสมอขามสมทุรแลวกราวนอก  ๒ คําฯ๑๕ 

 
นอกจากมีการกําหนดเพลงหนาพาทยแลว พระราชนิพนธบทโขนเร่ือง

รามเกียรติ์บางตอนที่มีลักษณะการแสดงแบบโขนโรงใน ซ่ึงมีลักษณะการแสดงของละครในเขามา
ผสม จึงทําใหมีบทรองเปนกลอนอยางละครในดวย  บทโขนพระราชนิพนธน้ีทรงกําหนดเพลงรองท่ี
หลากหลายตามเหตุการณและบรรยากาศในทองเร่ือง อาทิเชน บทรองท่ีมีเน้ือหาชมธรรมชาติใช
เพลงชมดงใน ชมดงนอก เปนตน ตัวอยางจากบทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ตอนอภิเษกสมรส 

                                                 
 

 ๑๔เร่ืองเดียวกัน, หนา ๑๐๘-๑๐๙. 
 ๑๕เร่ืองเดียวกัน, หนา ๒๓๕. 



 

๑๘๐

 
ชมดงนอก ๏ เดินทางไมชามาเห็นดง พงใหญตนไมแลสลอน 
ใบดกปรกบังทินกร  ดูไมรอนเย็นชืดทั้งมืดมน 
พระรามจึ่งถามพระสิทธา  น้ันดงใดเจาขานาฉงน 
ไมแลเห็นทางที่ผูคน  จะอาจจรดลในไพร 
เห็นแตวิหคผกผัน   อีกสัตวหลายพรรณเดินไขว 
หนามดกรกเรื้ออยูทั่วไป  ไมใหญเต็งรังบังสุริยา ฯ ๖ คํา ฯ๑๖ 

 
   บทรองชมความงามของตัวละครฝายหญิง ใชเพลงชมโฉม ลีลากระทุม  ตัว
ละครฝายชายใชเพลงสามเสา ตนเพลงยาว หากเปนการชมความงามของตัวละครเม่ือแปลงกาย
แลวใชเพลงฉุยฉาย สีนวลใน ในการชมความงามของตัวละครที่เปนสัตว เชน กวางแปลง ใชเพลง
แขกไทร เปนตน 
 
   บทรองพรรณนาอารมณความรูสึกตางๆ ของตัวละคร ไดแก อารมณ
โศกเศราอาลัยอาวรณ ใชเพลงโอ ทองยอน ธรณีรองไห สี่บท สรอยเพลง เปนตน 
 
 
  กลาวโดยสรุป พระราชนิพนธบทโขนมีลักษณะสอดคลองกับศิลปะการแสดงโขน
แบบดั้งเดิมและแบบที่ผสมผสานกันเปนศิลปะการแสดงโขนโรงใน กลาวคือ มีทั้งบทโขนที่มีการ
พากยเพียงอยางเดียว และการพากยประกอบกับการเจรจา แตสวนใหญเปนบทโขนที่ใชในการ
แสดงเปนโขนโรงใน โดยพิจารณาจากรูปแบบที่เห็นไดชัดเจน คือ ประกอบดวยบทพากย บทเจรจา 
และบทรองเปนหลักสําคัญในการดําเนินเร่ือง 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                                 
 
 ๑๖เร่ืองเดียวกัน, หนา ๖๘. 



 

๑๘๑

๔.๓  ความสัมพันธระหวางบทพระราชนิพนธกับศิลปะการแสดงละครรํา 
 

ละครรํา หมายถึง การแสดงของไทยที่แสดงเปนเร่ืองราวโดยใชศิลปะการรายรํา
ประกอบกับบทรอง และทํานองเพลงเปนหลักสําคัญในการดําเนินเร่ือง แตเดิมมีการเลนเปนแบบ
แผน ๓ ชนิด ไดแกละครชาตรี ละครนอก และละครใน 

 
ละครชาตรีเปนละครที่มีมาแตคร้ังกรุงศรีอยุธยา แตเดิมน้ันผูแสดงเปนชายลวนมี

เพียง ๓ คน ไดแก ตัวนายโรงหรือตัวยืนเคร่ืองหนึ่ง ตัวนางหน่ึง และตัวทําบทเบ็ดเตล็ดอีกหน่ึง ผู
แสดงจะรองบทและเจรจาเอง และขณะที่รองบทก็จะรายรําทําบทบาทไปดวย 

 
ละครนอก เปนมหรสพพื้นบานที่นิยมเลนกันอยางแพรหลายมาตั้งแตสมัยอยุธยา 

จัดเปนการแสดงที่ดัดแปลงและมีวิวัฒนาการมาจากละครชาตรี  ละครนอกนี้แตเดิมเรียกวา ละคร 
เทาน้ัน ตอมาเม่ือเกิดมีละครข้ึนในพระราชฐาน และเรียกวาละครใน จึงเรียกละครที่เลนกันใน
พื้นบานวา ละครนอก 

 
ลักษณะการแสดงละครนอกนั้นแตเดิมผูแสดงเปนผูชายลวน จํานวน ๒-๓ คน

หมุนเวียนกันแสดงบทบาทตางๆ ตามทองเร่ือง ในสมัยตอมามีผูแสดงเพิ่มข้ึนถึง ๑๐ คน และใน
สมัยรัชกาลที่ ๔ เปนตนมา มีผูหญิงมาเลนประสมโรงดวยและไดรับความนิยมมากกวา ในระหวาง
การแสดงตัวละครจะตองรองบทเองในขณะที่รายรําทําบทตางๆ  ตัวละครจะวา “กลอนดน” หรือคิด
บทรองข้ึนมาสดๆ วาไปตามเนื้อเร่ืองที่กําหนดไว ตอมาจึงมีการเขียนบทเตรียมไวลวงหนา ผูที่จะ
หัดละครนอกจะตองฝกหัดทาเบื้องตนเพื่อใหรูจังหวะและทารําพื้นฐาน จากน้ันจึงหัดรําหนาพาทย
และรําใชบทตอไป อยางไรก็ตามการแสดงจะมุงใหผูชมท่ีเปนชาวบานไดรับความสนุกสนาน
เพลิดเพลินจากบทเจรจาที่ตลกขบขัน แสดงปฏิภาณไหวพริบ และไมเนนเร่ืองความออนชอยงดงาม
ของการรายรํา 

 
ดนตรีที่ใชประกอบการแสดงละครนอก ไดแก วงปพาทยไมแข็งเคร่ืองหา ทํานอง

เพลงและดนตรีคอนขางกระฉับกระเฉง สอดคลองกับลีลาการแสดง และมักใชเพลงที่มีระดับเสียงสูง
เรียกวา ทางนอก เชน เพลงชาปนอก รายนอก โอโลมนอก โอชาตรีนอก เปนตน 
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คร้ันถึงสมัยรัตนโกสินทร พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยไดทรงพระราช
นิพนธบทละครนอกสําหรับใหละครในราชสํานักแสดง เปนละครนอกที่มีความประณีตงดงามยิ่งข้ึน
กวาที่เลนกันในพื้นบาน ดวยลักษณะการแสดงที่มีระเบียบแบบแผนมากขึ้นดังกลาวจึงสงผลให
ลักษณะบทละครนอกในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยน้ีไดเปนแบบฉบับในการแตงบท
ละครนอกในสมัยตอมา รวมถึงบทละครรําพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัว ซ่ึงผูวิจัยจะไดวิเคราะหตอไป 

 
ละครใน สันนิษฐานวามีมูลเหตุเกิดมาจากการแสดงจับระบําของนางกํานัลใน ซ่ึง

แสดงเพื่ออวดศิลปะการรายรํา และในสมัยพระเจาอยูหัวบรมโกศ เจาฟากุณฑลและเจาฟามงกุฎได
คิดนําศิลปะดังกลาวมาปรับปรุงใหแสดงเปนเร่ืองราวอยางละคร แตก็ทําใหเหมาะสมตามรสนิยม
ของราชสํานัก ละครในจึงมุงที่ความประณีตแชมชอยเต็มไปดวยศิลปะทั้งในดานการรอง การรํา 
ดนตรี และบทละคร  

 
ละครในมุงแสดงศิลปะการรายรําเปนสวนสําคัญจึงมีการประดิษฐทารําที่ประณีต

บรรจง กลมกลืนกับบทรอง ผูแสดงจะรําใชบทตามบทรองซ่ึงมีตนเสียงรองเฉพาะและจะเจรจาเอง 
ทวนเน้ือความของบทรอง ในการดําเนินเร่ืองจะเปนไปอยางชาๆ ระหวางการแสดงจะไมมีบทตลก
แทรก เพราะมุงเนนความงดงามของตัวละครมากกวา  ในสวนของบทรองน้ันเปนกลอนบทละครที่มี
การเลือกเฟนถอยคํามารอยกรองอยางไพเราะและมีความหมายดี ผูประพันธจะใหความสําคัญกับ
บทพรรณนาตางๆ อาทิ บทชมธรรมชาติ ชมพาหนะ ชมเคร่ืองแตงตัว บทพรรณนาอารมณ
ความรูสึกของตัวละคร เปนตน 

 
ละครในใชวงปพาทยเคร่ืองหาบรรเลงประกอบเชนเดียวกับละครนอก แตจะใชปใน

แทนปนอก วงปพาทยน้ีใชบรรเลงเพลงหนาพาทยประกอบบทบาทของตัวละครและเหตุการณใน
เน้ือเร่ืองมากกวาละครนอก 

 
บทที่ใชในการแสดงละครในมีเพียง ๔ เร่ือง คือ รามเกียรติ์  อุณรุท  อิเหนา  และ

ดาหลัง บทละครทั้ง ๔ เร่ืองน้ี พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราชโปรดใหกวีในราช
สํานักชวยกันชําระบทละครของเกาแลวแตงข้ึนใหสมบูรณเปนตนฉบับสําหรับพระนคร  สองเร่ือง
แรกคือเร่ืองรามเกียรติ์ และอุณรุทเปนเร่ืองเกี่ยวกับนารายณอวตาร ใชแสดงเพื่อเฉลิมพระเกียรติ
พระมหากษัตริย สวนเร่ืองดาหลังไมคอยนิยมแสดงเพราะชื่อตัวละครเรียกยากจํายาก เน้ือเร่ืองไม
สนุกสนานเทาเร่ืองอิเหนา ตอมาในสมัยรัชกาลที่ ๒ พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยได
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ทรงพระราชนิพนธบทละครเรื่องรามเกียรติ์ข้ึนใหมใหสั้นกระชับกวาเดิม และอีกเร่ืองหน่ึงคือเร่ือง
อิเหนา ซ่ึงทรงพระราชนิพนธข้ึนใหมทั้งเร่ือง และเปนฉบับท่ีนิยมนํามาแสดงเปนละครในจนถึงทุก
วันน้ี 

 
บทละครที่เปนพระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวมีลักษณะที่

ไมปรากฏชัดเจนวาเปนบทละครประเภทใด มีที่ทรงเรียกวาเปนละครนอกเพียงเร่ืองเดียว คือ เร่ือง
พญาราชวังสัน โดยทรงกลาวไวในพระราชนิพนธคํานํา พระราชนิพนธสวนใหญมักจะทรงกลาววา
ทรงแตงใหเปน “ละครอยางไทย” และเม่ือพิจารณาจากบทพระราชนิพนธแลวมีลักษณะผสมผสาน
ระหวางศิลปะการแสดงทั้งละครในและละครนอก ไมอาจกลาวไดวาเปนแบบใดโดยเฉพาะ จึง
เรียกวา พระราชนิพนธบทละครรํา 

 
จากการศึกษาพระราชนิพนธบทละครรําทั้ง ๗ รายการ ไดแก พระนาละ  พญา

ราชวังสัน  ขุนชางขุนแผนตอนแตงงานพระไวย  ขอมดําดิน  ศกุนตลา  ทาวแสนปม และ
พระเกียรติรถ ผูวิจัยพบวาพระราชนิพนธบทละครรํามีลักษณะอยางหน่ึงอยางใดหรือหลายอยาง 
ซ่ึงสอดคลองสัมพันธกับศิลปะการแสดงละครรํา ดังตอไปน้ี 
 
  ๑) มีเน้ือเร่ืองท่ีดําเนินความสมบูรณ เหมาะแกการแสดงละครรํา 
  ๒) ใชบทรองเปนหลักสําคัญในการบรรยายเหตุการณและดําเนินเร่ือง 
  ๓) เน้ือหากลาวถึงตํานานวีรบุรุษ การผจญภัยของตัวละครเอก และชีวิตครอบครัว 
  ๔) มีการดําเนินเร่ืองที่คอนขางกระชับ 
  ๕) มีการกําหนดเพลงหนาพาทยและเพลงรองทั้งแบบละครในและละครนอก 
 
  ๔.๓.๑ มีเน้ือเร่ืองที่ดําเนินความสมบูรณ เหมาะแกการแสดงละครรํา 
 
   ในการแสดงละครรํา ผูชมจะสนใจติดตามเน้ือเร่ือง ซ่ึงแสดงผานทารําเพลง
รอง บทละครรําเร่ืองตางๆ ที่ทรงพระราชนิพนธ ไดแก พระนาละ  พญาราชวังสัน  ขุนชาง
ขุนแผนตอนแตงงานพระไวย  ขอมดําดิน  ศกุนตลา  ทาวแสนปม และพระเกียรติรถ มีเน้ือหา
ที่มีความสมบูรณในตัวเอง สวนมากเปนเร่ืองไมยาวมากนัก เร่ิมตั้งแตตนจนจบเร่ือง บางเร่ืองเชน 
พระนาละ และขุนชางขุนแผน ก็ทรงเลือกเฉพาะตอนมาแตง แตก็มีโครงเร่ืองท่ีมีความสมบูรณ 
กลาวคือ มีการเร่ิมตนของปญหา การตอสูกับปญหาหรืออุปสรรค และนําไปสูการคลี่คลายปญหาใน
ตอนทายของเร่ือง 
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   เม่ือพิจารณาพระราชนิพนธบทละครรําทั้ง ๗ เร่ือง จะเห็นไดวาพระราช
นิพนธบทละครรําน้ันมีการดัดแปลงมาจากเรื่องเดิมใน ๓ ลักษณะ ลักษณะแรกเปนการดัดแปลงมา
ทรงพระราชนิพนธบางตอน ไดแก พระนาละ ขุนชางขุนแผนตอนแตงงานพระไวย และทาว
แสนปม  ลักษณะที่ ๒ เปนการดัดแปลงมาทรงพระราชนิพนธทั้งเร่ือง ไดแก พญาราชวังสัน ขอม
ดําดิน และศกุนตลา ลักษณะที่ ๓ เปนการทรงพระราชนิพนธข้ึนใหมทั้งเร่ืองไดแก พระเกียรติรถ 
 
   บทละครรําที่ทรงพระราชนิพนธข้ึนท้ังเร่ือง มีทั้งเร่ืองท่ีคนทั่วไปรูจักคุนเคย 
ไดแก เร่ืองขอมดําดิน เพราะไดมีกวีบางทานในรัชสมัยไดแตงเปนพระนิพนธบทละครบาง อาทิ 
พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศ ทรงนิพนธบทละครพันทางเร่ืองพญารวง สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงแตงบทตาโบล วิวังต(Tableaux 
Vivantes)เร่ืองขอมดําดิน แตยังคงเปนเร่ืองท่ีเนนปาฏิหาริยของตัวละคร เชน วาจาสิทธิ์ของพระ
รวง และอิทธิฤทธิ์ของพญาเดโชที่สามารถดําดินได  หากแตในบทพระราชนิพนธน้ันทรงเนนการ
ตอสูของพระรวงและชาวละโวที่ตองการพนจากความเปนทาสของชาติขอม ทั้งยังทรงเปลี่ยนใหเร่ือง
มีความสมจริงมากกวาเร่ืองขอมดําดินสํานวนอื่น เชนท่ีกลาววาพระรวงมีวาจาสิทธิ์ ทรงเปลี่ยนไป
เนนท่ีความเฉลียวฉลาดของพระรวงท่ีสามารถสรางชะลอมชันยาสําหรับใสนํ้าไดคราวละมากๆ และ
สามารถบรรทุกขนยายไดโดยงาย หรือการดําดินดวยอิทธิฤทธิ์วิเศษของพญาเดโชซึ่งเปนทหารเอก
ของขอม ก็ทรงเปลี่ยนใหเปนการปลอมตัวลอบติดตามอยางลับๆ ราวกับมีผูมีอิทธิฤทธิ์   
 
   สวนพระราชนิพนธบทละครรําอีก ๓ เ ร่ือง ไดแก พญาราชวังสัน 
ศกุนตลา และพระเกียรติรถ เปนเร่ืองท่ีคนไทยยังไมคุนเคย ในการจัดแสดงก็จะทรงพระราช
นิพนธเร่ืองยอไวในสูจิบัตรประกอบการแสดง 
 
   บทละครรําที่ทรงพระราชนิพนธข้ึนบางตอน ไดแก เร่ืองพระนาละ ขุนชาง
ขุนแผนตอนแตงงานพระไวย และทาวแสนปม บางเรื่องเปนเร่ืองที่คนทั่วไปคุนเคยอยูบางแลว
ในรูปของนิทานที่เลาตอกันมา เชน เร่ืองขุนชางขุนแผน และทาวแสนปม สวนบางเร่ืองเปนที่คน
ไทยยังไมคุนเคยนัก เชน เร่ืองพระนาละ 

 
ในการเลือกตอนน้ัน เห็นไดวา ทรงเลือกตอนที่มีโอกาสในการประพันธให

เห็นถึงอารมณความรูสึกที่หลากหลายของตัวละคร คือ ในบทละครรําเร่ืองพระนาละทรงพระราช
นิพนธตอนเลือกคู(ในฉบับพิมพ) และตอนตอจากเลือกคูซ่ึงกลาวถึงกลีเขาสิงพระนาละใหหลงเลน
สกาจนเสียเมือง(ในฉบับลายพระราชหัตถ) ซ่ึงเปดโอกาสใหสามารถประพันธบทแสดงอารมณรัก
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ของตัวละครเอกคือพระนาละและนางทมยันตี บทแสดงอารมณโกรธแคนของกลีและทวาบร บท
แสดงอารมณโศกเศราที่ตองจําจากบานจากเมืองอันเปนที่รักของพระนลและนางทมยันตี ฯลฯ  ใน
เร่ืองขุนชางขุนแผนตอนแตงงานพระไวย เปนบทที่สามารถประพันธใหเห็นถึงอารมณดีใจ โกรธ
แคน และเศราเสียใจของตัวละครหลักทั้ง ๓ คือ ขุนชาง พระไวย และนางวันทอง  สวนเร่ืองทาว
แสนปมน้ัน ทรงพระราชนิพนธตั้งแตพระชินเสนปรารถนานางอุษา จนถึงตอนเลือกคู ซ่ึงเปนบทที่
เนนแสดงใหเห็นอารมณรักของตัวละครเอกเปนสําคัญ 
 
   บทละครบางเรื่องมีขนาดคอนขางยาว บางครั้งก็สามารถจัดแสดงไดใน
คราวเดียว หากเวลาและโอกาสไมเอื้ออํานวยก็อาจตัดตอนไปแสดงได โดยทรงแบงตอนจัดแสดง
เปน ๒ ลักษณะ คือ แบงเปนตอนที่ ๑ และ ๒ อยางชัดเจนในบทละคร ไดแก เร่ืองทาวแสนปม 
และพระเกียรติรถ   อีกลักษณะหนึ่งเปนการแบงตอนแสดงไวในพระราชนิพนธคํานํา ไดแก เร่ือง
พญาราชวังสัน และศกุนตลา  
 
  ๔.๓.๒ ใชบทรองเปนหลักสําคัญในการบรรยายเหตุการณและดําเนินเร่ือง 
 
   ลักษณะสําคัญอีกประการหนึ่งของบทละครรํา คือ ใชบทรองเปนหลักใน
การบรรยายเหตุการณและดําเนินเร่ือง บทรองดังกลาวมีลักษณะเปนกลอนบทละครเปนสวนใหญซ่ึง
ไดกลาวไวอยางละเอียดในหัวขอ ๓.๒ ฉันทลักษณของพระราชนิพนธบทโขนละคร จะเห็นไดวาการ
ใชคําข้ึนตนบทละครไมวาจะเปน “มาจะกลาวบทไป” “เม่ือน้ัน” และ “บัดน้ัน” ทรงใชตามแบบ
แผนการแตงกลอนบทละครอยางที่เคยมีมาในอดีตท้ังสิ้น 
 
   การใชกลอนบทละครในการประพันธบทรองมีลักษณะที่เอื้อตอการบรรเลง
ดนตรีประกอบบทรอง ผูประพันธสามารถบรรจุคําแสดงกิริยาทาทางของตัวละครไดโดยงาย ลีลา
ของบทรองอันประกอบดวยกลอนบทละครซึ่งประพันธเขากันกับเพลงรองน้ันทําใหตัวละครมีการ
รายรําที่งดงาม สรางความเพลิดเพลินใหกับผูชมละคร อันเปนวัตถุประสงคสําคัญประการหน่ึงของ
การแสดงละครรํา  อีกประการหนึ่งกลอนบทละครสามารถประพันธเปนบทบรรยายและบทพรรณนา
ตางๆ ตามลักษณะของละครรําไดงาย และสอดคลองกับขนบการแสดงที่มีมาแตเดิม ตัวอยางบท
พรรณนาการอาบน้ําแตงตัวของตัวละครเอก หรือบทสระสรงทรงเครื่องของทาวทุษยันตในบทละคร
รําเร่ืองศกุนตลา 
 
 



 

๑๘๖

  ลงสรงโทน ๏  พระจึ่งชําระสระสนาน  สําราญกายาชูราษี 
ทรงสุคนธปนปรุงมาลี   ทรงแปงอยางดีของเทวัญ 
สนับเพลาเชิงมาศเรืองรอง   ภูษาแดงเขียนทองฉายฉัน 
ฉลององคตัวดําดูสําคัญ   แขนสีสุพรรณพรายตา 
สอดทรงเนาวรัตนสังวาลย   ตาบจันทรกานตมีคา 
ประคําลวนแกวมุกดา   วไลยรัตนาโกมิน 
ทรงมงกุฎของทาวเทวราช   งามวิลาศเหมือนเทพโกศินทร 
กุมศักรธนูมณีจินต    ภูมินทรมาทรงรถสุวรรณฯบาทสกุณี ๘ คําฯ๑๗ 

 
   การพรรณนาชมความงามในลักษณะตางๆ ตลอดจนการพรรณนาอารมณ
ความรูสึกของตัวละครในบทรองน้ันถือเปนหัวใจสําคัญประการหน่ึงของบทละครรํา ผูชมจะรูสึก
เพลิดเพลินกับบทรอง การรายรําทําบทของตัวละคร ตลอดจนเพลงรองและเพลงหนาพาทยที่
เลือกสรรมาเปนอยางดี 
 
   การเจรจาในบทละครรําน้ันมีทั้งการกําหนดบทเจรจาตามแบบเดิม และการ
กําหนดบทเจรจาเปนลายลักษณอักษร สวนใหญจะมีการกําหนดบทเจรจาตามแบบเดิม คือ จะไม
กําหนดคําเจรจาที่แนนอนไวในบทละคร แตจะกําหนดเพียงคําวา “เจรจา” ไวทายบทรองแตละชวง 
ผูแสดงจะตองคิดหาถอยคําเจรจาดวยตนเองตามความเหมาะสมและสัมพันธกับเน้ือหาในบทรองท่ี
อยูกอนหนาน้ัน การกําหนดบทเจรจาในลักษณะนี้สอดคลองกับการแตงบทละครรําที่มีมาแตเดิม 
ตัวอยางจากบทละครรําเร่ืองทาวแสนปม 
 

 ๏  บัดน้ัน   พระพ่ีเลี้ยงประนมบังคมไหว 
แลวจึ่งคลานคลอยถอยออกไป  ซักไซรดวยพลันตามบัญชา 

ฯ ๒ คํา ฯ  เจรจา๑๘ 
 

                                                 
 
๑๗พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว,  บทละครรําเร่ืองศกุนตลา บทละครดึกดําบรรพเร่ือง

ศกุนตลา บทความเรียงและบทละครรองเร่ืองสาวิตรี, หนา ๔๑-๔๒. 
๑๘พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, ธรรมาธรรมะสงคราม  ธรรมะมีชัย  บทละครรําเร่ือง

ทาวแสนปม และบทละครดึกดําบรรพเร่ืองทาวแสนปม, หนา ๘๐. 



 

๑๘๗

   จากตัวอยางดังกลาวขางตนเปนตอนที่นางอุษาใชใหพี่เลี้ยงไปถามวานาย
แสนปมเปนใคร มาจากไหน สวนที่กําหนดวา “เจรจา” น้ัน ผูแสดงที่เปนพี่เลี้ยงจึงตองถามไถประวัติ
ของนายแสนปมวาเปนใคร พอใหทราบเร่ือง แลวจึงดําเนินเร่ืองตอไป 
 
   สวนการกําหนดบทเจรจาที่เปนลายลักษณอักษรพบในเร่ืองศกุนตลา และ
ขอมดําดิน มีลักษณะเปนบทแทรกอยูในตัวบทอยางชัดเจนโดยจะกําหนดชื่อตัวละครกํากับไว ใน
การกําหนดบทเจรจาลักษณะน้ีมิใชเปนเพียงการเจรจาเสริมความ แตจะมีสวนสําคัญในการดําเนิน
เร่ืองแทนบทรอง สามารถดําเนินเร่ืองตอเน่ืองกันกับบทรองท่ีอยูขางเคียงไดทันที และมักจะใชใน
ตอนท่ีมีเน้ือหาไมสําคัญนักเพื่อดําเนินเร่ืองใหกระชับรวดเร็ว การกําหนดบทเจรจาเปนลายลักษณ
อักษรน้ีเกิดข้ึนคร้ังแรกเม่ือมีการจัดแสดงละครในเรื่องอิเหนา ในสมัยรัชกาลที่ ๕ อยางไรก็ตาม 
รูปแบบที่ปรากฏในบทพระราชนิพนธน้ีอาจจะไดรับอิทธิพลมาจากบทละครดึกดําบรรพพระนิพนธ
ในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ตัวอยางการกําหนดบทเจรจาเปน
ลายลักษณอักษรจากบทละครรําเร่ืองศกุนตลา 
 

- เจรจา - 
พวกพราหมณ – โปรดกอนเจาฃา   เจาฃาโปรดกอน   ฯลฯ 
ทุษยันต – อะไรกัน   ขอทานทั้งหลายจงชี้แจงใหเราแจงคดี 
หัวนาพราหมณ – ฃาพระองคน้ีมีความเดือดรอนเหลือประมาณ   ดวยพระกันวะ

คณาจารยเธอจากสถานที่น้ีไป   พวกอสุรีผีไพรมันทนงองอาจ   สามารถมา
รบกวนเหลาฃาในเวลาทําพิธี   ขอเชิญจอมปถพีผูทรงศักด์ิ   เสด็จเขาไป
ครองสํานักน์ิที่พ่ึงพักของฃาทั้งหลาย   พอใหรากษสใจรายยําเกรงพระ
บารมี   ไมเหิมหาญทําลายพิธีเหลาฃาอีกตอไป 

 
    ราย  ๏  เมื่อน้ัน   จอมพระหัสดินรังสรรค 
 ไดฟงระบอบชอบครัน   ทรงธรรมจึ่งตอบวาที 
อันพราหมณทั้งหลายเชิญเรา  เฃาไปชวยคุมกันผี 
ตัวเรารับเชิญตวยยินดี   สนองคุณมุนีทรงญาณ 
วาพลางทางจับศรทรง   ฤทธิรงคสามารถอาจหาญ 
พรอมดวยพวกพราหมณาจารย  ไปสูสถานพระมุนี ฯ เพลงชา ๖ คํา ฯ๑๙ 

 
                                                 

 
๑๙พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว,  บทละครรําเร่ืองศกุนตลา บทละครดึกดําบรรพเร่ือง

ศกุนตลา บทความเรียงและบทละครรองเร่ืองสาวิตรี, หนา ๑๐-๑๑. 



 

๑๘๘

   อยางไรก็ดี บทละครรําสวนใหญ ยังทรงใชบทรองในการแตงบทเจรจา
โตตอบของตัวละคร ซ่ึงเปนลักษณะของละครรําที่มีมาแตเดิม และใชบทรองในการบรรยาย
เหตุการณและดําเนินเร่ืองเปนสําคัญ 
 
  ๔.๓.๓ เน้ือหากลาวถึงตํานานวีรบุรุษ การผจญภัยของตัวละครเอก และชีวิต
ครอบครัว 
 
   ละครรําแตเดิมมีเร่ืองเน้ือหาเกี่ยวกับตํานานวีรบุรุษ การผจญภัยของตัว
ละครเอก และชีวิตรักชีวิตครอบครัว บางเร่ืองมีลักษณะเน้ือหาอยางใดอยางหน่ึง เชน เร่ืองสังขทอง
ซ่ึงเปนเร่ืองที่เนนการผจญภัยของตัวละครเอก เร่ืองไกรทองเปนเร่ืองท่ีเนนชีวิตรักชีวิตครอบครัว 
เปนตน ละครรําบางเร่ืองเปนเร่ืองยาว เชน เร่ืองอิเหนา ซ่ึงเปนเร่ืองที่มีเน้ือหากลาวถึงตํานาน
วีรบุรุษของชวา ก็มีสวนหน่ึงที่แสดงใหเห็นการผจญภัยของตัวละครเอก และเร่ืองราวชีวิตรักของ
อิเหนาซ่ึงเปนตัวละครเอกของเรื่อง 
 
   เม่ือพิจารณาเน้ือหาของพระราชนิพนธบทละครรํา พบวา บทละครรํามี
เน้ือหา ๓ ลักษณะ ไดแก เน้ือหากลาวถึงตํานานวีรบุรุษจากเรื่องขอมดําดิน และทาวแสนปม 
เน้ือหากลาวถึงการผจญภัยของตัวละครเอก จากเร่ืองพระนาละ ศกุนตลา และพระเกียรติรถ และ
เน้ือหาสะทอนชีวิตครอบครัวจากเรื่องขุนชางขุนแผนตอนแตงงานพระไวย และพญาราชวังสัน 
 
   เน้ือหาของบทละครรําที่กลาวถึงตํานานวีรบุรุษ ไดแก เร่ืองขอมดําดิน ซ่ึง
กลาวถึง พระรวง ผูนําชาติไทยในสมัยกรุงสุโขทัย และเร่ืองทาวแสนปม ซ่ึงมีประวัติเปนพระราช
บิดาของสมเด็จพระรามาธิบดีที่ ๑ หรือพระเจาอูทอง องคปฐมกษัตริยแหงกรุงศรีอยุธยา 
 
   ในการพระราชนิพนธเร่ืองราวที่มีลักษณะเดิมของเร่ืองเปนตํานานดังกลาว 
ทรงสันนิษฐานเร่ืองราวขึ้นโดยทรงชี้แจงเหตุผลตามพระราชวินิจฉัยวาเร่ืองในตํานานนั้นยอมจะมี
เคาความจริงอยู ไมใชเร่ืองแตงทั้งหมด ไดทรงเปลี่ยนเน้ือความใหสมเหตุสมผล มีเหตุปจจัยอัน
อธิบายใหเช่ือถือไดในตอนที่เปนการแสดงปาฏิหาริยตางๆ ซ่ึงจะทําใหเร่ืองขาดความสมจริง เชน 
ในเร่ืองขอมดําดิน ทรงเนนท่ีสติปญญาของพระรวงท่ีสามารถคิดประดิษฐชะลอมชันยาสําหรับใสนํ้า
ไมใหร่ัวแทนเร่ืองในตํานานเดิมที่กลาววาพระรวงเปนผูมีวาจาสิทธิ์ หรือใหพญาเดโชปลอมตัวเปน
คนไทยแลวติดตามพระรวงไปสุโขทัยอยางลับๆ ราวกับดําดิน ไมใชมีอิทธิฤทธิ์เหมือนเร่ืองใน
ตํานาน  ในเร่ืองทาวแสนปม ทรงพระราชนิพนธใหพระชินเสนปลอมตัวเปนนายแสนปมดวยการ



 

๑๘๙

เอา “ข้ีฝุนเถาเขมาไฟ” มาทาตัว แลวแตงตัวใหมีลักษณะเข็ญใจ ไมไดใชอิทธิฤทธิ์แปลงกายเหมือน
เร่ืองในตํานาน เปนตน 
 
   เหตุสําคัญท่ีทรงพระราชนิพนธ เ ร่ืองให ใกล เคียงกับความเปนจริง 
เน่ืองมาจากเรื่องดังกลาวนอกจากเปนเร่ืองราวตํานานวีรบุรุษของชาติแลวยังเปนเร่ืองที่แสดง
ตํานานชาติไทยวามีความเจริญงอกงามมาตั้งแตสมัยบรรพกาล เปนชาติที่มีผูนําที่มีความสามารถ
นําพาชาติใหพนภัยพิบัติตางๆ ประกอบกับความสามัคคีของชนในชาติทําใหชาติไทยสามารถยืนยง
คงความเปนชาติที่มีอารยะอยูตราบจนปจจุบัน แมวาในเรื่องอาจไมไดแสดงถึงพระราชประสงค
ดังกลาวอยางแจมชัดนัก  แตการที่ทรงสันนิษฐานและชี้แจงไวในพระราชนิพนธคํานํา เปนการเนน
ใหเห็นถึงความสําคัญของเร่ืองอยางชัดเจนวาบุคคล เร่ืองราว และสถานที่ในตํานานลวนมี
ความสําคัญ ในฐานะที่เปนหลักฐานทางประวัติศาสตรของชาติ แสดงใหเห็นวาชาติไทยเปนชาติที่มี
ความเจริญพัฒนามาอยางยาวนาน 
 
   เน้ือหาของพระราชนิพนธบทละครรําสวนใหญมีเร่ืองมาจากนิทานที่คน
ไทยคุนเคยอยูแลว ยกเวนบางเร่ืองท่ีทรงดัดแปลงมาจากวรรณกรรมตางประเทศ ไดแก เร่ืองพระ
นาละ ศกุนตลา และพญาราชวังสัน  หรือเร่ืองท่ีทรงพระราชนิพนธข้ึนใหม ไดแก เร่ืองพระ
เกียรติรถ   ในการเลือกเร่ืองมาทรงพระราชนิพนธน้ีจะเห็นไดวาทรงเลือกเร่ืองท่ีมีลักษณะสามารถ
นํามาแตงเปนบทละครรําไดอยางเหมาะสมดวยเน้ือหาของเร่ืองที่มีอนุภาคตางๆ คลายคลึงกันกับ
เร่ืองจักรๆ วงศๆ ซ่ึงเปนเน้ือหาที่นิยมนํามาแตงเปนบทละครไทย  เชน ในเร่ืองพระนาละและเร่ือง
พระเกียรติรถมีอนุภาคการทดสอบกอนแตงงาน หรือการเลือกคู ซ่ึงมีทั้งการเลือกคูครองตาม
ประเพณี และการเลือกคูที่มีการทดสอบที่แปลกพิสดารออกไป อนุภาคดังกลาวมีปรากฏอยูในบท
ละครของไทยเชนเดียวกัน เชน เร่ืองพระสุธนมโนหรา เร่ืองสังขทอง เปนตน  ในเร่ืองพญาราช
วังสันที่จบเร่ืองดวยความตายของตัวละครเอก คือ พญาราชวังสันท่ีเขาใจผิดคิดวานางบัวผันภรรยา
ของตนมีชูไดฆานางและฆาตัวตายตามนาง ในบทละครไทยก็มีลักษณะที่ตัวละครเอกตองประสบ
ชะตากรรมในตอนทายของเร่ืองเชนเดียวกัน เชน เร่ืองพระลอ เร่ืองเงาะปา เปนตน  จึงอาจกลาว
ไดวา แมจะทรงพระราชนิพนธบทละครรําที่มีเน้ือหาใหม แตก็ยังคงไวซ่ึงลักษณะเน้ือหาของบท
ละครรําของไทย ซ่ึงมักเปนเร่ืองการผจญภัยของตัวละครเอก และชีวิตครอบครัว 
 
 
 
 



 

๑๙๐

  ๔.๓.๔ มีการดําเนินเร่ืองที่คอนขางกระชับ 
 
   ลักษณะที่สําคัญอีกประการหนึ่งของพระราชนิพนธบทละครรํา คือ มีการ
ดําเนินเร่ืองท่ีคอนขางกระชับ โดยมีการแทรกบทเจรจาที่เปนลายลักษณอักษร แทรกบทกํากับการ
แสดง และไมเนนบทพรรณนาตางๆ มากนัก 
 
   ลักษณะการดําเนินเร่ืองที่กระชับดังกลาวนาจะไดรับอิทธิพลมาจากรูปแบบ
การแสดงละครดึกดําบรรพที่มีการปรับการแสดงใหกระชับ ไมใชเวลายืดเย้ือยาวนานตามลักษณะ
การแสดงละครรําแบบเดิม เพื่อใหเหมาะแกเวลาแสดง และสอดคลองกับสภาพสังคมในยุคสมัยท่ี
บานเมืองมีความเปลี่ยนแปลง 
 
   การกําหนดบทเจรจาที่เปนลายลักษณอักษรพบในเร่ืองศกุนตลา และ
ขอมดําดิน ดังไดกลาวมาแลวในหัวขอท่ีวาดวยการใชบทรองเปนหลักสําคัญในการบรรยายและ
การดําเนินเร่ือง  การกําหนดบทเจรจาดังกลาวทําใหดําเนินเร่ืองไดกระชับรวดเร็วกวาการเจรจาใน
บทรองตามแบบละครรําที่มีมาแตเดิม 
 
   บทละครรําบางเร่ืองมีการแทรกบทกํากับการแสดง ไดแก เร่ืองขอมดําดิน 
ขุนชางขุนแผนตอนแตงงานพระไวย ศกุนตลา และพระเกียรติรถ บทกํากับการแสดงสวนหน่ึง
เปนประโยชนแกผูแสดงและผูจัดแสดงที่สามารถทราบไดวาในตอนน้ันๆ ตองแสดงทาทางอยางไร 
และตองใชอุปกรณประกอบการแสดงอะไรบาง อีกประการหนึ่งบทกํากับการแสดงสามารถทําใหการ
แสดงกระชับมากยิ่งข้ึน ตัวอยางจากเรื่องบทละครรําเร่ืองขอมดําดิน 
 
   ๏  บัดน้ัน   นายมั่นพรานปาอัชฌาสัย 

ทําเสงี่ยมเจียมตัวน่ิงไว   แตใจคลั่งคลุมกลุมจริงๆ 
อายพญาเดโชมันบังอาจ   สบประมาทคนไทยก็ยอมน่ิง 
แตครานี้แมไมไหวติง   เหมือนทอดทิ้งมูลนายใหวายชนม 
จึงคอยมองหาชองจะแหกลอม  จนพวกขอมลมหลับทุกแหงหน 
จึงคอยเล็ดลอดหนีจากรี้พล   รีบดนไปละโวธานี  

ฯ เชิดฉิ่งแลวเชิด  ๖  คํา  ฯ 
 
(นายมั่นคอยดูที พอเห็นผูที่ควบคุมหลับ ลุกขึ้นยองจะหนี  แตผูคุมต่ืนขึ้นจับไว

ได นายมั่นแกตัววาหนาว จะไปหาไมมากองไฟ พวกผูคุมเห็นดวย จึงชวนกันหาไมมา



 

๑๙๑
กองไฟ น่ังผิงไฟกันอยู นายมั่นแอบเอายาโรยลงในไฟ พวกขอมก็หลับ   นายมั่นจึงหนี
ไปได)๒๐ 

 
   จากตัวอยางขอความในวงเล็บเปนบทกํากับการแสดงของตัวละครสําคัญ
ในเร่ือง คือ นายม่ันปนยาว บทกํากับการแสดงนี้ไดรวมเอากิริยาทาทางและคําพูดของนายม่ันใน
เหตุการณที่นายม่ันลอบหนีจากการจับกุมของขอมไวอยางครบถวน ในการแสดงดนตรีจะบรรเลง
เพลงหนาพาทยเชิดฉิ่ง ผูแสดงก็จะแสดงไปตามบทกํากับการแสดงนั้น หากเน้ือเร่ืองในตอนน้ีแตง
เปนบทรองก็จะทําใหเร่ืองดําเนินชาออกไป การใชบทกํากับการแสดงประกอบจึงทําใหสามารถ
แสดงไดกระชับมากยิ่งข้ึน 
 
   ในบทละครรํามีการแตงบทพรรณนาตางๆ ไมวาจะเปนบทพรรณนาชม
ความงามของสิ่งตางๆ หรือบทพรรณนาอารมณความรูสึกของตัวละคร แตบทพรรณนาเหลาน้ีจะไม
มีการแตงในลักษณะอวดฝมือมากนัก คือ มักจะเปนบทพรรณนาขนาดสั้น และมีความสําคัญตอการ
ดําเนินเร่ือง ซ่ึงเปนปจจัยอีกประการหนึ่งท่ีทําใหการดําเนินเร่ืองมีความกระชับรวดเร็ว 
 
  ๔.๓.๕ มีการกําหนดเพลงหนาพาทยและเพลงรองทั้งแบบละครในและละคร
นอก 
 
   ในพระราชนิพนธบทละครรําจะกําหนดเพลงหนาพาทยไวในตอนทายของ
บทรอง ซ่ึงเพลงหนาพาทยน้ีจะใชประกอบการแสดงกิริยาอาการ ตลอดจนอารมณความรูสึกของตัว
ละครท่ีแตกตางกัน  
 

ตัวอยางจากบทรองเพลงบุลงในบทละครรําเร่ืองทาวแสนปม ใชเพลงโลม
และตระนอนเปนเพลงหนาพาทยประกอบการแสดงในตอนที่พระชินเสนไดนางอุษา 
 

     บุลง  ๏  เมื่อน้ัน  ฝายพระชินเสนฦาสาย 
น่ังแนบแอบสนิทชิดกาย   รูวาโฉมฉายนั้นพอใจ 
คอยกางกรตระกองประคององค  กอดอนงคนารีศรีใส 
นางจะถอยก็คอยเหน่ียวไว   จุมพิตอรไทดวยยินดี 

                                                 
 
๒๐พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว,  บทกลอนละครเรื่องขอมดําดิน บทละครรองเร่ืองพระ

รวง บทละครรองเร่ืองพระเกียรติรถ บทละครเร่ืองขุนชางขุนแผน ชุดแตงงานพระไวย, หนา ๒๕. 



 

๑๙๒
สองสนิทชิดชมสมคู   เชิงชูเชิงชมสมศรี 
ตางองคเกษมเปรมปรีด์ิ   ในที่หองสุวรรณชั้นใน 

ฯ  ๖ คํา  ฯ โลมแลวตระนอน ๒๑ 
 

การกําหนดเพลงหนาพาทยในพระราชนิพนธบทละครรํามีความสอดคลอง
กับเร่ืองราว และเปนไปตามขนบในการกําหนดเพลงหนาพาทยประกอบกิริยาอาการ และอารมณ
ความรูสึกของตัวละคร เชน ใชเพลงเสมอในกรณีที่ตัวละครเดินทางไปมาในระยะใกลๆ  ใชเพลงเชิด
ในกรณีที่ตัวละครเดินทางไกล ประกอบการตอสูยกทัพ หรือในตอนที่มีเหตุการณตื่นเตน  ใชเพลง
โอดประกอบกิริยารองไหของตัวละคร หรือใชเพลงโลมในบท “เขาพระเขานาง” ดังตัวอยางขางตน 
เปนตน 

 
ในการบรรเลงเพลงหนาพาทยน้ีบางคร้ังก็บรรเลงเพียงเพลงเดียว แต

บางครั้งก็บรรเลงติดตอกันหลายเพลง ดังตัวอยาง โลมแลวตระนอน ตามตัวอยางขางตน นอกจากนี้
ยังมีเพลงอื่นๆ เชน เชิดแลวรัว  เสมอแลวกราว  เสมอแลวเพลง โอดแลวทยอย ฯลฯ ทั้งน้ีเพลงหนา
พาทยที่บรรเลงติดตอกันน้ันอาจมีไดหลายแบบ แตจะมีความสอดคลองกับเน้ือเร่ืองเปนสําคัญ 
 
   พระราชนิพนธบทละครรํามีการกําหนดเพลงรองท่ีหลากหลายตามอารมณ
ความรูสึกของตัวละครและเหตุการณในทองเร่ือง ซ่ึงสวนใหญจะดําเนินตามขนบในการบรรจุเพลง
รองใหเขากับบทที่มีเน้ือหาตางๆ อาทิเชน  ในการชมความงามของตัวละครใชเพลงชมโฉม 
แมลงวันทอง ลีลากระทุม ในการแสดงความโศกเศราของตัวละครใชเพลงพญาโศก โอป โอลาว ใน
การพรรณนารายละเอียดการแตงตัวของตัวละครใชเพลงโทน ชมตลาด ลงสรงโทน เปนตน 
 
   นอกจากการกําหนดเพลงรองที่สอดคลองกับเร่ืองราวดังกลาว สังเกตไดวา
พระราชนิพนธบทละครรําเร่ืองศกุนตลามีการกําหนดเพลงรองท่ีแตกตางจากบทละครรําเร่ืองอื่นๆ 
คือมีการกําหนดเพลงทางใน ซ่ึงมักนิยมใชในการแตงบทละครในไว ๒ แหงในบทพระราชนิพนธ 
ไดแกเพลงโอโลมใน และเพลงสามไมใน เม่ือมาประกอบเขากับบทละครที่เปนเร่ืองราวของกษัตริย 
และการดําเนินเร่ืองที่ไมมีการแทรกบทตลก ทําใหบทละครรําเร่ืองศกุนตลาน้ีมีลักษณะของละครใน  

                                                 
 

 ๒๑พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, ธรรมาธรรมะสงคราม  ธรรมะมีชัย  บทละครรําเร่ือง
ทาวแสนปม และบทละครดึกดําบรรพเร่ืองทาวแสนปม, หนา ๙๐-๙๑. 



 

๑๙๓

  กลาวโดยสรุป พระราชนิพนธบทละครรํามีลักษณะซ่ึงสอดคลองกับศิลปะการแสดง
ละครใน ละครนอก และละครดึกดําบรรพ ลักษณะสําคัญคือการผสมผสานระหวางศิลปะการแสดง
ละครนอกและละครใน คือเนนบทรองที่ประณีตงดงาม และดําเนินเร่ืองกระชับรวดเร็ว ทําใหพระราช
นิพนธบทละครรํามีลักษณะที่สรางสรรค เปนละครที่ดูสวยงามคลายละครในแตก็ดําเนินเร่ืองกระชับ
รวดเร็วอยางละครนอก  สวนเน้ือหาของพระราชนิพนธบทละครรําน้ันเปนเร่ืองตํานานวีรบุรุษ การ
ผจญภัยของตัวละครเอก และชีวิตครอบครัว ซ่ึงมีลักษณะผสมผสานระหวางเร่ืองราวของกษัตริย 
และเร่ืองชาวบาน แตเนนที่การนําเสนอตัวละครและเร่ืองราวที่เปนสาระ ตางจากลักษณะละครนอก
ที่เนนความตลกจากการแสดงพฤติกรรมของตัวละคร 
 
 
๔.๔  ความสัมพันธระหวางบทพระราชนิพนธกับศิลปะการแสดงละครดึกดําบรรพ 
 
  พระราชนิพนธบทละครดึกดําบรรพที่กลาวถึงในหัวขอน้ี เปนบทละครที่ดําเนินแบบ
แผนตามละครดึกดําบรรพที่สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศและ
เจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒนไดรวมกันปรับปรุงจากละครรําของเดิม ไมใชละครดึกดําบรรพใน
ความหมายเฉพาะในพระราชนิพนธบางเร่ืองท่ีทรงใชเรียกบทสําหรับการแสดงโขน ดังไดเคยกลาว
มาแลว   บทละครดึกดําบรรพ ในหัวขอน้ีเปนบทละครที่มีลักษณะรูปแบบคลายคลึงกับบทละคร
ดึกดําบรรพพระนิพนธสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ดังที่ผูวิจัยจะ
ไดวิเคราะหตอไป 
 
  ในลําดับแรกน้ีจะกลาวถึงลักษณะโดยทั่วไปของโอเปราไวพอเปนสังเขปเพื่อที่จะได
นํามาเปรียบเทียบกับลักษณะการแสดงละครดึกดําบรรพและละครรองตอไป 
 
  โอเปรา เปนการแสดงเรื่องราวประกอบดนตรีอยางหน่ึง ที่ผูแสดงจะใชการขับรอง
แทนการเจรจาโตตอบตลอดทั้งเร่ือง 
 
  โอเปราเปนการแสดงที่ไดรับการยกยองทั่วไปวาเปนนาฏกรรมชั้นสูงท่ีรวมเอา
ศิลปะขั้นสุดยอดแขนงตางๆ ไวดวยกัน อันไดแก การขับรอง การประพันธดนตรี การแตงกาย การ
จัดฉาก และการใชแสงสีตางๆ โดยจะเนนที่ความไพเราะของดนตรี ทั้งทางดานการขับรองและการ
บรรเลงเปนสําคัญ ดังน้ันในการแสดงโอเปราผูแสดงทั้งชายและหญิงจะตองมีความสามารถในการ
ขับรอง และการแสดงอยางดีเย่ียม ซ่ึงผูแสดงจะไดรับการคัดเลือกและฝกฝนมาเปนอยางดี 



 

๑๙๔

  ดวยเหตุที่ผูแสดงโอเปราจะตองใชการขับรองตลอดการแสดง ดังน้ัน จึงตองมี
วิธีการขับรองประกอบเพลงหลายแบบเพื่อใหเหมาะกับเหตุการณตามทองเร่ือง และเพื่อใหคนดูเกิด
อารมณรวมไปกับเน้ือเร่ืองและบทบาทของผูแสดง วิธีการขับรองในการแสดงโอเปรามี ๓ ลักษณะ
ใหญๆ คือ การขับรองกึ่งเจรจา การขับรองเดี่ยวกับการขับรองคู และการขับรองหมู 
 
  ในสวนของเน้ือหาของเร่ืองท่ีนํามาแสดงโอเปรา ก็นับวามีความสําคัญเชนเดียวกัน 
เพราะจะตองมีสวนสัมพันธกับดนตรี โดยเร่ืองจะเปดโอกาสใหดนตรีไดบรรเลงเราอารมณผูชม เน้ือ
เร่ืองจึงมักมีลักษณะนาตื่นเตน กระทบอารมณ ซ่ึงมักเปนเร่ืองเกี่ยวกับความรัก ความเศราโศก และ
การเสียสละ เพราะเร่ืองเหลาน้ีสามารถนํามาสรางเสียงดนตรีเราอารมณผูชมไดเปนอยางดี 
 
  ลักษณะการแสดงโอเปราจะเริ่มดวยการโหมโรงตั้งแตกอนเปดมาน เพลงที่นํามาใช
ในการโหมโรงจะตองเปนเพลงท่ีแตงข้ึนเฉพาะการแสดงโอเปราในครั้งน้ันๆ จะไมใชเพลงอื่นบรรเลง
แทน หลังจากเปดฉากแลวดนตรีจะยังคงบรรเลงตอไป โดยจะคอยประสานกับเสียงรองของผูแสดง
อยูตลอดเวลา สวนระดับความเร็วในการบรรเลงนั้นข้ึนอยูกับเหตุการณในเน้ือเร่ืองตอนน้ันๆ  
สําหรับผูแสดงก็จะแสดงบทบาทและขับรองไปตลอดเวลา แมกระทั่งตอนเจรจาก็ตองพูดในระดับ
เสียงและจังหวะของดนตรี ในระหวางที่ปดมานเพื่อเปลี่ยนฉากก็จะมีการบรรเลงเพลงใหผูชมฟงหรือ
มีการแสดงระบําซ่ึงอาจเปนระบําพื้นเมืองหรือระบําของชาติตางๆ มาแสดงสลับฉาก 
 
  คนไทยที่มีโอกาสไดรับชมการแสดงโอเปราจากตางประเทศ ไดเห็นถึงศิลปะและ
ลักษณะที่งดงามตระการตาจนเกิดความประทับใจ จึงคิดที่จะนําวิธีการแสดงอันนาตื่นตาตื่นใจน้ันมา
ปรับใชกับการแสดงละครของไทยดูบาง  จึงเกิดมีละครไทยที่ไดรับอิทธิพลจากการแสดงโอเปรา 
ไดแก ละครดึกดําบรรพ และละครรอง ดังจะไดกลาวตอไป 
 
  ละครดึกดําบรรพ มีช่ือเรียกตามชื่อโรงละครดึกดําบรรพของเจาพระยาเทเวศร- 
วงศวิวัฒน เปนละครที่ถือกําเนิดข้ึนในสมัยรัชกาลที่ ๕ โดยเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒนซ่ึงเปน
เจากรมมหรสพในสมัยน้ัน ไดคิดจัดการแสดง “คอนเสิรต” แบบไทยขึ้นเพื่อตอนรับแขกเมืองตาม
พระราชประสงคของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว และไดกราบทูลขอใหสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงจัดปรุงบทจากวรรณคดีไทยเปนตอนสั้นๆ   
ทรงชวยเลือกเพลงและอํานวยการซอม ในการแสดงดังกลาวบางเรื่องไดมีการจัดใหนักรองชายกลุม
หน่ึงและหญิงกลุมหน่ึงรองประสานเสียงเขากับปพาทย 



 

๑๙๕

  ตอมาเม่ือป พ.ศ. ๒๔๓๔ เจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒนไดมีโอกาสเดินทางไปยุโรป
และไดชมการแสดงละครโอเปราของชาติตะวันตก เม่ือกลับมาจึงไดนําแนวคิดที่ไดมาจากการแสดง
และนําไปปรึกษาและทูลชวนสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ จัด
แสดงละครโอเปราอยางไทยดูบาง ละครดึกดําบรรพจึงไดถือกําเนิดข้ึนในเวลาตอมา โดยมีการจัด
แสดงเปนคร้ังแรกเม่ือป พ.ศ. ๒๔๔๒ เพื่อถวายการตอนรับเจาชายเฮนรี่ พระอนุชาของพระเจากรุง 
ปรัสเซีย ในฐานะพระราชอาคันตุกะของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 
 
  รูปแบบการแสดงที่เปนลักษณะเฉพาะของละครดึกดําบรรพ คือ เปนละครที่เนน
ความไพเราะของบทเพลง ในขณะเดียวกันก็ใหความสําคัญในเร่ืองศิลปะการรายรําอันเปนแบบแผน
ทางละครในดวย ดวยเหตุดังกลาวขางตน ผูแสดงจะตองเปนผูที่มีความสามารถทั้งทางดานการขับ
รองและการรายรํา เพราะผูแสดงจะรองบทเองทั้งหมด ไมมีตนเสียงหรือลูกคูขับรองให และจะตอง
สามารถรําบทประกอบการแสดง และรําประกอบการบรรเลงเพลงหนาพาทย ในบางตอนที่ตองการ
แสดงศิลปะการรายรําที่ประณีตงดงามก็จะจัดใหมีบทระบําแทรกเขากับเน้ือเร่ือง และในฉากสุดทาย
ของทุกเร่ืองจะมีการฟอนรําของนักแสดงจํานวนมากเพื่อใหเกิดความงดงามตระการตา และทําให
ผูชมประทับใจทํานองเดียวกับการแสดงโอเปรา  ดวยเหตุดังกลาว ผูแสดงละครดึกดําบรรพจึงตอง
เปนผูมีความสามารถพิเศษ และไดรับการฝกฝนมาเปนอยางดี ทั้งในดานการขับรองและการฟอนรํา 
เพราะจะตองรองบทเองไปพรอมๆ กับการรายรําทําบทตางๆ 
 
  ในการแสดงละครดึกดําบรรพน้ัน ตองมีความประสานกลมกลืนระหวางตัวบท การ
ขับรอง การฟอนรํา และการบรรเลงดนตรี สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ-
วัดติวงศ ไดทรงปรับปรุงบทละครดึกดําบรรพใหตางไปจากบทละครรําแบบเดิม กลาวคือ ตัดบทให
กระชับ มีการแบงฉากแบงตอน  ในบทรองจะไมมีการพรรณนาฉากและอากัปกิริยาของตัวละคร 
เพราะสิ่งเหลาน้ีผูชมสามารถมองเห็นไดบนเวทีจากการจัดฉากที่สมจริง การแสดงทาทาง การรําใช
บทและการรําหนาพาทยของตัวละครจะชวยบอกกิริยาอาการของตัวละครในขณะนั้น ดวยเหตุน้ีใน
บทละครดึกดําบรรพจึงมีแตคําพูดซ่ึงเปนบทรองบาง บทเจรจาบางตามความเหมาะสม 
 

ละครดึกดําบรรพยังมีการใชศิลปะตางๆ มาประกอบอีกมาก ไดแก ศิลปะการ
แตงหนาตัวละครอยางนอยใหมีความสมจริงมากยิ่งข้ึน ศิลปะการจัดเวทีและฉากประกอบตาม
ทองเร่ืองโดยคํานึงถึงความสมจริง มีการใชแสงและเสียงชวยสรางบรรยากาศและอารมณสอดคลอง
กับเน้ือเร่ือง  ในดานดนตรี มีการปรับปรุงวงปพาทยใหมีเสียงเบาลงและนุมนวลร่ืนหูข้ึน เรียกวา วง
ปพาทยดึกดําบรรพ 



 

๑๙๖

รูปแบบการแสดงหลายลักษณะซ่ึงเปนการสรางสรรคข้ึนในการแสดงละครดึกดํา-
บรรพ เชน การจัดฉากประกอบการแสดงโดยคํานึงถึงความสมจริง การบรรเลงปพาทยประกอบการ
แสดงที่มีเสียงทุมนุมนวล การแตงหนาตัวละคร ฯลฯ เปนที่นิยมนําไปปรับปรุงการแสดงของไทยมา
ตราบจนทุกวันน้ี 
 
  จากการศึกษาพระราชนิพนธบทละครดึกดําบรรพทั้ง ๔ รายการ ไดแก ธรรมะมี
ชัย๒๒  ศกุนตลา  ทาวแสนปม  และพระเกียรติรถ  ผูวิจัยพบวาพระราชนิพนธบทละครดึกดํา-
บรรพมีลักษณะอยางหน่ึงอยางใดหรือหลายอยาง ซ่ึงสอดคลองสัมพันธกับศิลปะการแสดงละคร   
ดึกดําบรรพ ดังตอไปน้ี 
 
  ๑) มีการแบงตอนเปนองกเปนฉาก 
  ๒) กําหนดบทรองและบทเจรจาของตัวละครอยางชัดเจน 
  ๓) กําหนดบทกํากับการแสดง 
  ๔) มีการเพิ่มรูปแบบคําประพันธ 
  ๕) จบเร่ืองดวยฉากตระการตาและการสรรเสริญพระเกียรติพระมหากษัตริย 
 
  ๔.๔.๑ มีการ แบงตอนเปนองกเปนฉาก 
 
   ลักษณะประการแรกที่สอดคลองกับลักษณะการแสดงละครดึกดําบรรพ คือ 
การแบงตอนเปนองกเปนฉาก ซ่ึงเปนลักษณะที่พบในพระราชนิพนธบทละครดึกดําบรรพทั้ง ๓ 
เร่ือง ดังตัวอยางจากบทละครดึกดําบรรพเร่ืองศกุนตลา 
 

ตอนที่ ๑ 
องกที่ ๑ 

   ฉากที่ ๑ :  ในปา, ใตตนไทรยอย. 
   ฉากที่ ๒ :  ชายทุง. 
   ฉากที่ ๓ :  ชายปา, ใกลอาศรมพระกัณวะ. 

                                                 
 

๒๒บทระบําพิเศษเรื่องธรรมะมีชัยมีรูปแบบการประพันธคลายบทเจรจาในบทละครดึกดําบรรพ ผูวจิยัจงึ
นับเน่ืองใหอยูในกลุมพระราชนิพนธบทละครดึกดําบรรพ แตบทพระราชนิพนธดังกลาวก็ยังขาดสวนที่เปนสวน
สําคัญของละครดึกดําบรรพ คือ บทรอง ผูวิจัยจึงไมไดนําเรื่องน้ีมาวิเคราะหในการแสดงความสัมพันธกับศิลปะ
ละครดึกดําบรรพในที่น้ี 



 

๑๙๗
องกที่ ๒ 

   ฉากที่ ๑ :  สวนดอกไม, ในเขตสํานักพระกัณวะ. 
   ฉากที่ ๒ :  ในบริเวณสํานักพระกัณวะ. 
   ฉากที่ ๓ :  สวนดอกไมอีกตอน๑ ในเขตสํานักพระกัณวะ. 

ตอนที่ ๒ 
องกที่ ๑ 

   ฉากที่ ๑ :  หองในกุฎีที่อยูของศกุนตลา. 
   ฉากที่ ๒ :  ริมฝงแมนํ้ามาลินี. 
   ฉากที่ ๓ :  ทองพระโรง, กรุงหัสดิน. 

องกที่ ๒ 
   ฉากที่ ๑ :  ตลาดในกรุงหัสดิน. 
   ฉากที่ ๒ :  ในราชมณเฑียรของทาวทุษยันต. 
   ฉากที่ ๓ :  วิมานพระอินทร. 
   ฉากที่ ๔ :  สวนสํานักพระเทพบิดร.๒๓ 
 
   การแบงตอนเปนองกและเปนฉากในพระราชนิพนธบทละครดึกดําบรรพใน
ตัวอยางขางตน มีลักษณะคลายกับพระนิพนธบทละครดึกดําบรรพของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศที่ทรงแบงบทละครเปนตอนและฉาก ซ่ึงเปนประโยชนในการ
ฝกซอมการแสดงในแตละฉากแตละตอน และเปนประโยชนในการแบงตอนไปเลนไดตามความ
ประสงคของผูจัดการแสดง 
 
  ๔.๔.๒ กําหนดบทรองและบทเจรจาของตัวละครอยางชัดเจน 
 
   พระราชนิพนธบทละครดึกดําบรรพมีการกําหนดบทรองและบทเจรจาของ
ตัวละครอยางชัดเจน คือ บทรองและบทเจรจาจะแยกออกจากกันอยางชัดเจน พรอมท้ังกํากับช่ือตัว
ละครเจาของบทรอง และขอความในบทเจรจานั้นๆ ดังตัวอยางจากบทละครดึกดําบรรพเร่ือง
ศกุนตลา 
 

 
 

                                                 
 
๒๓พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, บทละครรําเร่ืองศกุนตลา บทละครดึกดําบรรพเร่ือง

ศกุนตลา บทความเรียงและบทละครรองเร่ืองสาวิตรี, หนา ๔๙-๕๐. 



 

๑๙๘
บทรอง—ศกุนตลา 

(ลมพัดชายเขา) 
 ๏ร่ืนๆ ชื่นกลิ่นมัลลิกา   หอมชื่นนาสาเกษมสันต 

ร่ืนๆ สุรภีผสมกัน    กลิ่นสุคันธเย็นฉ่ําช่ําใจ 
เร่ือยๆ ลมพัดมาออนๆ   โชยกลิ่นเกษรเขามาใกล 
เร่ือยๆรสเราเยาฤทัย   พาใหปลื้มเปรมฤดี 
งามเอยบุปผชาติสอาดครัน   ถึงยามวสันตเปลงศรี 
ตางสุขเกษมเปรมปรีย   ประหน่ึงจะมีกิจวิวาห  ฯ๒๔ 

 
 

เจรจา 
ฤษี ๏  มหาบพิตรอิศรา,   โปรดเถิดเจาขา,   อยา! อยา! ฃาขอเสียที! 
 อันกวางน้ีไซรไดหนี   มาจนถึงที่   มันเคยไดพ่ึงพํานัก. 
 ถาแมพระองคทรงศักดิ์   แผลงศรมาปก   มฤคอันนอยตัวน้ี. 
 ก็เหมือนทรงวางอัคคี   บนกองสําลี   จะไหมในชั่วพริบตา: 
 กวางอันออนตัวน้ีนา   จักมวยสังขาร   โดยฉับโดยพลันฉันน้ัน. 
 เก็บศรเสียเถิดทรงธรรม,   เอาไวแผลงลั่น   ไปทรงสังหารเหลาราย, 
 ผูจิตจํานงจงหมาย   ทําอันตราย   แกคณะพราหมณาจารย. 
 ดีกวาจะใชสังหาร   สัตวเดรัจฉาน   อันความมุงรายไปมี.  
ทุษยันต ฃาขอไหวพระฤษี   และลดศรนี้  ลงตามวาทีไมขัด. 
ฤษี ๏ดีแลวพระเทวะ   ฉน้ีแลเห็นชัด 
 เปนบรมกษัตร   บุรุษรัตนอาชาไนย 
 ชโย! พระจอมภูว   ศัตรูจงพินาศกษัย 
 พระยศพระเกียรติไกร  กระเดื่องพ้ืนธรณี 
 จงมีปโยรส   ดํารงคุณะธรรมมี 
 จรรโลงปถพี   เปนจอมจักรพรรดิพงศ ฯ 
ทุษยันต ๏ฃาขอรับพรชัยมง   คลเลิศวางลง   ดวยยินดีเหนือเกศา. 
 อน่ึงขอพระคุณกรุณา   ชี้แจงแกฃา   ใหแจมกระจางสวางใจ; 
 พระคุณน้ีอยูแหงใด,   อาศรมอยูไหน,   และใครเปนพระคณาจารย.๒๕ 

 

                                                 
 

 ๒๔เร่ืองเดียวกัน, หนา ๖๒-๖๓. 
๒๕เร่ืองเดียวกัน, หนา ๕๖-๕๗. 



 

๑๙๙

   จากตัวอยางแรกเปนบทรองของนางศกุนตลาที่มีเน้ือหาในการพรรณนาชม
ความงามของธรรมชาติ เพื่อแสดงความรูสึกของนางศกุนตลาที่มีความออนโยน จะเห็นไดวามีการ
กําหนดไวในตอนตนบทอยางชัดเจนวาเปนบทรองของนางศกุนตลา ใชเพลงลมพัดชายเขาในการ
ประกอบบทรอง อีกตัวอยางหนึ่งเปนบทเจรจาของฤษีกับทาวทุษยันต ซ่ึงมีความแตกตางจากการ
เจรจาในบทรองของละครรํา คือ แยกขอความและชื่อตัวละครที่เจรจาออกจากกันในลักษณะ
เหมือนกับบทละครพูดของตะวันตก นอกจากนี้ยังทรงใชฉันทลักษณที่แปลกออกไปในการประพันธ
บทเจรจาดวยคือใชกาพยฉบัง ๑๖ และกาพยยานี ๑๑ ในการประพันธบทเจรจาดังกลาว  ลักษณะ
การกําหนดบทรองและบทเจรจาดังกลาวมีความคลายคลึงกับพระนิพนธของสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศที่ทรงกําหนดบทรองของตัวละคร และกําหนดบทเจรจาแยก
ออกจากบทรองอยางชัดเจน  
 
  ๔.๔.๓ กําหนดบทกํากับการแสดง 
 

พระราชนิพนธบทละครดึกดําบรรพมีการกําหนดบทกํากับการแสดงเพื่อให
รายละเอียดของการแสดงตางๆ ทั้งทาทางของตัวละคร การแตงตัว เพลงประกอบ อุปกรณประกอบ
ฉาก และอื่นๆ  ดังตัวอยางจากบทละครดึกดําบรรพเร่ืองทาวแสนปม 

 
บทรองพระชินเสน 

( ปแกวนอย ) 
   ๏พุทโธเอยทรามเชยไฉนไล  ไมเห็นใจจริงแทแมจอมขวัญ 
อันกระตายนิยมชมจันทร   จะเหหันเหียนไปไมไดเลย 
เมื่อยังไมไดชมใหสมใจ   นะหลีกไปไมไดละแมเอย 
แมมิใหชมโฉมประโลมเชย   จะกมหนาตายเลยไมเงยพักตร ฯ 

 
(เชิดฉิ่ง นางอุษายืนลังเลอยูครู ๑  แลวจึ่งไปหยิบสะใบหลายผืนมาผูก

ตอๆ กันใหยาว, เอาปลายขาง ๑ ผูกกับตีนเตียง, อีกปลาย ๑ โยนออกไปทาง
หนาตาง  อีกครู ๑ เห็นพระชินเสน, ซึ่งแตงตัวงดงามแลว โผลขึ้นมาทางนาตาง, 
สมมติวาปนขึ้นมาจากฃางลาง, แลวปนขามนาตางเฃามาสูหองและชักผาเฃามา 
นางอุษาน่ังจองอยูจนพระชินเสนเฃามาเรียบรอยแลวจึ่งรองตอไป)๒๖ 

                                                 
 

 ๒๖พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, ธรรมาธรรมะสงคราม  ธรรมะมีชัย  บทละครรําเร่ือง
ทาวแสนปม และบทละครดึกดําบรรพเร่ืองทาวแสนปม, หนา ๑๓๓-๑๓๔. 



 

๒๐๐

   การกําหนดบทกํากับการแสดงในพระราชนิพนธบทละครดึกดําบรรพเปน
การใหรายละเอียดของฉาก บรรยากาศ การแสดงกิริยาทาทางและอารมณของตัวละคร ให
รายละเอียดของการแตงกาย ลําดับการแสดง และการกํากับเวที ซ่ึงมีความสําคัญตอการแสดงเปน
อยางมาก ทั้งยังชวยใหการดําเนินเร่ืองมีความกระชับ สอดคลองกับลักษณะการแสดงดึกดําบรรพ 
ซ่ึงไมเนนการพรรณนาตางๆ อยางละครรํา เพราะภาพตางๆ น้ันจะปรากฏสูสายตาผูชมตาม
บรรยากาศของฉาก แสงสี ที่จัดไว ตลอดจนการแสดงออกของตัวละคร โดยไมตองบรรยายซ้ําอีก 
 
  ๔.๔.๔ มีการเพิ่มรูปแบบคําประพันธ 
 
   ลักษณะสําคัญอีกประการหนึ่งท่ีพบในพระราชนิพนธบทละครดึกดําบรรพ
คือมีการเพิ่มรูปแบบคําประพันธที่หลากหลายมากขึ้น เชน การแทรกทํานองสวด และบทที่มีทํานอง
อานในลักษณะตางๆ ตัวอยางการแทรกทํานองสวดจากคําอํานวยพรของพระฤษีภรัทวาชในพระ
ราชนิพนธบทละครดึกดําบรรพเร่ืองพระเกียรติรถ 

 
 คําอาํนวยพร – พระภรัทวาช 

๏  สพฺพ ทุกฺขา วินสฺสนฺติ, สพฺพ โรคา วินสฺสนฺติ, สพฺพ ภยา วินสฺสนฺติฯ 
๏  หริ เตเชน, หร เตเชน, ธาตุ เตเชน, 
อินฺท เตเชน, พฺรหฺม เตเชน  เทว เตเชน  ฯ 
๏  ทิวาตปติ อาทิจฺโจ รตฺติมา ภาติ จนฺทิมา 
สนฺนทฺโธ ขตฺติโย ตป ฌายี ตปติ พฺราหฺมโณ 
อถ สพฺพมโหรตฺตํ  เทโว ตปติ เตชสาติ  ฯ 
๏  สิทฺธิกิจฺจํ 
กิจใดใฝประสงค  สมจํานงอยาคาง 
อยาเริดอยาราราง  สิทธิไดทั้งผอง 
๏  สิทฺธิ กมฺมํ 
การใดหฤทัยปอง  สนองพระเดชเจาหลา 
จงสิทธิอยาชา  เสร็จถวนโดยพลัน 
๏  สิทฺธิ ลาโภ นิรนฺตรํ 
ขอลาภทุกสิ่งสรรพ จงนิรันดรหลั่งลน 
ดังนทีธารทน  อยารูขาดสาย เลยนา 
 
 
 
 



 

๒๐๑
๏  สิทฺธิการิย มหาเทโว 
ปรเมศวรเผด็จมารมอด ฉันใดปลอดภัยแผว 
ขอยุพราชแคลว  คลาดพนภัยพาล ฉะน้ันแล๒๗ 

 
   การแทรกทํานองสวดดังตัวอยาง การอานทํานองสรภัญญะ ทํานองโองการ
แชงนํ้า หรือการแทรกบทรองท่ีมีทํานองแปลกออกไป เชน เพลงปรบไก เพลงเตากินผักบุง เปนตน 
เปนการเพิ่มรูปแบบคําประพันธ ซ่ึงเปนประโยชนในการดําเนินเร่ืองใหมีความแปลกใหม ไมจําเจ 
ซ่ึงจะชวยสรางความเพลิดเพลินใหกับผูชมละครมากขึ้น ที่สําคัญคือมีความสอดคลองกับเน้ือหาเชน
จากตัวอยางเปนบทสวดที่เปนทํานองสวดและเปนคาถาบาลีในตอนที่พระภรัทวาชฤาษีอวยพรให
พระเกียรติรถ ทําใหละครน้ันมีความศักดิ์สิทธิ์สมจริงตามเน้ือเร่ืองท่ีแสดงมากยิ่งข้ึน 
 
  ๔ .๔ .๕  จบเ ร่ืองดวยฉากตระการตาและการสรรเสริญพระเ กียรติ
พระมหากษัตริย 
 
   ลักษณะสําคัญประการสุดทายคือการจบบทละคร ในบทละครดึกดําบรรพ
ทั้ง ๓ เร่ือง มี ๒ เร่ืองท่ีจบเร่ืองดวยการรําเขาโรงและปดมานตามปกติ คือเร่ืองพระเกียรติรถ และ
ทาวแสนปม   สวนบทละครดึกดําบรรพเร่ืองศกุนตลา มีการจบบทละครที่คลายคลึงกับบทละคร
ดึกดําบรรพพระนิพนธสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ คือ จบดวย
บทสรรเสริญพระมหากษัตริยและเพลงสรรเสริญพระบารมีดังตัวอยาง 
 

 
( ฝร่ังรําเทา ) 

๏บัดน้ีประนมบังคมคัล  พระองคทรงธรรม  จรรโลงพิภพภูมิไทย 
๏รามาธิบดีศรีสมัย  พระเกียรติเกรอกไกร ทรงชัยชํานะสงคราม 
๏พระองคทรงนําชาติสยาม   ดําเนิรสูความ  เปนอารยะยิ่งยง 
๏จอมปราณเปรียบปานวาธง นําจัตุรง   คะเสนะเฃาสูสมร 
๏เปนปนเสนางคนิกร  อีกเปนอีศร  ประมุขประชาชาวไทย 
๏บํารุงพุทธศาสนผองใส  ใหยั่งยืนไว  เปนศรีสยามงามงอน 
๏เหลาฃาเสวีภูธร   รําถวายกร  บําเรอยุคลบทศรี 
๏ทุกตนเกษมเปรมปรีด์ิ  จงรักษภักดี  ถวายพระพรราชา 

                                                 
 

 ๒๗พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, บทกลอนละครเรื่องขอมดําดิน บทละครรองเร่ืองพระ
รวง บทละครรองเร่ืองพระเกียรติรถ บทละครเร่ืองขุนชางขุนแผน ชุดแตงงานพระไวย, หนา ๑๗๕-๑๗๖. 



 

๒๐๒
๏ทรงพระเจริญชนมา  ยิ่งรอยพรรษา  โรคาอยามีแผวพาล 
๏ขอใหเสวยสุขเกษมสานต  สิทธิกิจการ  ศัตรูกษัยไชโย  ฯ 

              ขอเดชะ ฯ 
( สรรเสริญพระบารมี )๒๘ 

 
   จากตัวอยาง เน้ือความในบทรองจบบทละครดึกดําบรรพเร่ืองศกุนตลา
กลาวถึงพระเกียรติคุณของพระมหากษัตริยไทย ซ่ึงเปนบทที่ผูแสดงซึ่งเปนขาราชสํานักจะไดแสดง
ความจงรักภักดีตอองคพระมหากษัตริย บทดังกลาวมีความสอดคลองกับลักษณะการแสดงละครซึ่ง
เปนการแสดงหนาพระที่น่ัง และมีพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวประทับทอดพระเนตรการ
แสดง นอกจากนี้ ยังเปนการจบบทที่มีความคลายคลึงกับบทละครดึกดําบรรพของสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศที่มักจะจบบทละครดวยการแสดงอันตระการตาและ
การกลาวสรรเสริญพระเกียรติขององคพระมหากษัตริย 
 
๔.๕  ความสัมพันธระหวางบทพระราชนิพนธกับศิลปะการแสดงละครรอง 
 

ละครรอง หมายถึง ละครท่ีดําเนินเร่ืองดวยการขับรองของตัวละครเปนสําคัญ ทั้ง
ในลักษณะการรองบทเจรจาโตตอบระหวางตัวละคร และการรองเพื่อพรรณนาอารมณความรูสึกของ
ตัวละคร ในที่น้ีไดแกละครรองลวนๆ เปนละครที่พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรง
ดัดแปลงรูปแบบจากละครอุปรากรที่เรียกวา Operatic Libretto   สําหรับทาทางประกอบการแสดง
น้ัน ตัวละครจะใชทาทางอยางคนธรรมดาทั่วไป อาจมีการออกทารําบางเล็กนอย มีการสรางฉาก
ประกอบการแสดง และจะเปลี่ยนฉากไปตามทองเร่ือง ใชดนตรีวงปพาทยไมนวมบรรเลง
ประกอบการแสดง 

 
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงพระราชนิพนธบทละครรองไวเพียง ๒ 

เร่ืองเทาน้ัน คือ เร่ืองพระรวง ซ่ึงทรงดัดแปลงมาจากบทละครพูดคํากลอนเรื่องพระรวงและบท
ละครรําเร่ืองขอมดําดิน  และเร่ืองสาวิตรี ซ่ึงทรงดัดแปลงมาจากพระราชนิพนธความเรียงเร่ือง
สาวิตรี 

 

                                                 
 
๒๘พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว,  บทละครรําเร่ืองศกุนตลา บทละครดึกดําบรรพเร่ือง

ศกุนตลา บทความเรียงและบทละครรองเร่ืองสาวิตรี, หนา ๑๓๕. 



 

๒๐๓

  ละครรองพระราชนิพนธน้ันมีลักษณะการแสดงและพัฒนาการใกลเคียงกับบทละคร
ดึกดําบรรพที่สําคัญก็คือ บทละครทั้งสองประเภทดังกลาวเนนการรองของตัวละครเปนหลักในการ
ดําเนินเร่ือง และเปนการแสดงที่ไดรับอิทธิพลมาจากการแสดงละครโอเปราของชาติตะวันตก
เชนเดียวกัน ในการสรางสรรครูปแบบใหเปนละครอยางไทยนั้นจึงไมมีความแตกตางกันมากนัก  
 
  จากการศึกษาพระราชนิพนธบทละครรองท้ัง ๒ รายการ ไดแก พระรวง และ
สาวิตรี ผูวิ จัยพบวาพระราชนิพนธบทละครรองมีลักษณะตางๆ ซ่ึงสอดคลองสัมพันธกับ
ศิลปะการแสดงละครรอง ดังตอไปน้ี 
 
  ๑) ใหความสําคัญกับการรองมากกวาการรํา 
  ๒) มีการจัดรูปแบบบทละครคลายคลึงกับบทละครดึกดําบรรพ 
 
  ๔.๕.๑ ใหความสําคัญกับการรองมากกวาการรํา  
 
   การขับรองเปนสวนสําคัญอยางย่ิงในการแสดงละครรอง ตัวละครจะใชการ
ขับรองแทนการพูดเจรจาโตตอบกันในเร่ือง พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวไดทรงนํา
วิธีการขับรองแบบตางๆ ในการแสดงโอเปราแบบตะวันตกมาผสมผสานกับลักษณะการขับรองของ
ละครไทยแบบดั้งเดิม อันไดแก การขับรองเดี่ยว การขับรองคู การขับรองหลายคน การขับรองหมู 
และการขับรองแยกหมูชายหญิง ดังตอไปน้ี 
 
   เม่ือตัวละครตองการสื่อสารกับตัวละครอีกตัวหน่ึง หรือตองการรําพันแสดง
ความในใจออกมา จะนิยมใชการขับรองเดี่ยว ดังตัวอยางจากบทละครรองเร่ืองพระรวงใน
เหตุการณตอนนายม่ันรําพันแสดงความเห็นใจพระรวง 

 
บทรอง—นายมั่น 

(ปแกวนอย) 
  อนิจจา ! พอเจาทูนหัว  ชางยอมตัวฝาภัยไมยอหยอน; 
 เพราะเธอรักประชานรากร,   จะสูจรจูตรงเขาพงไพร. 
 หวังเอาตนเปนประหนึ่งเหยื่อ  ลอเสือขอมรายมุงหมายให 
 ติดตามตัวเธอเซอไป   นายไหนจะมีเหมือนนายเรา? 
 
 



 

๒๐๔
 แคนใจอายขอมสามานย   ทั้งสงสารพระรวงทรวงเศรา; 
 จะตองตายเสียแตแมยังเยาว,  ชาวละโวคงเศราโศกครัน.๒๙ 

 
   หากตองการดําเนินบทสนทนาของตัวละครโตตอบกันจะใชการขับรองคู 
และการขับรองหลายคน ในบางบทนั้นทรงประพันธใหตัวละครรองโตตอบภายในวรรคเดียวกัน ทํา
ใหลักษณะการรองเหมือนกับการพูดโตตอบกันจริงๆ ในการสนทนาในชีวิตประจําวัน การขับรอง
โตตอบกันน้ีตองอาศัยการฝกซอมและความสามารถของผูแสดงที่จะขับรองโตตอบกันใหมีระดับ
เสียง ทํานอง จังหวะ และอารมณ ประสานกลมกลืนสอดคลองกัน ตัวอยางการขับรองหลายคน จาก
บทละครรองเร่ืองสาวิตรี 
 

บทรอง – สัตยวาน, สาวิตรี, และลูกคู 
(เวศุกรรม) 

สัตยวาน ๏  ฟงขาวในคราวนี้  ราววารีโสรจสรงฃา 
 ผองใสในวิญญาณ. 
ลูกคู ผองใสในวิญญาณ   ฃาผูนอยพลอยชื่นบาน. 
สัตยวาน  เดชะพระกุศล   อํานวยผลพอเหมาะกาล 
 ใหเปรมเกษมสานต. 
ลูกคู ใหเปรมเกษมสานต  ทั้งภูบาลและขาไท. 
สาวิตรี ยินดีที่พระแม   ตั้งแตน้ีจะผองใส 
 จะพนจากพงไพร. 
ลูกคู จะพนจากพงไพร   ไดประเวศเขตวังจันทน. 
สาวิตรี จะทรงนิรทุกข   เสวยสุขทุกคืนวัน 
 ทุกสิ่งเปนมิ่งขวัญ. 
ลูกคู ทุกสิ่งเปนมิ่งขวัญ   ไรโรคันตรายา.๓๐ 

 
   สวนการขับรองหมู นักแสดงที่ออกมาขับรองหมูจะแสดงเปนตัวละครที่มี
บทบาทตางๆ ในเร่ือง ไดแก พวกเสนาอํามาตย นางกํานัล เหลาพราหมณ และประชาชน ตัวละคร
ประกอบเหลาน้ีจะอยูรวมในเหตุการณและมีสวนรวมในการดําเนินเร่ือง นอกจากนี้การขับรองหมูจะ
                                                 
 
 ๒๙พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, บทกลอนละครเรื่องขอมดําดิน บทละครรองเร่ืองพระ
รวง บทละครรองเร่ืองพระเกียรติรถ บทละครเร่ืองขุนชางขุนแผน ชุดแตงงานพระไวย, หนา ๗๑-๗๒. 

๓๐พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, บทละครรําเร่ืองศกุนตลา บทละครดึกดําบรรพเร่ือง
ศกุนตลา บทความเรียงและบทละครรองเร่ืองสาวิตรี, หนา ๒๓๒. 



 

๒๐๕

เปนการทําใหเสียงรองมีความแนนข้ึนตามลักษณะการขับรองแบบลูกคูของไทยดวย ในบางครั้งมี
การแยกเพศชายหญิงในการขับรอง คลายการรองประสานเสียง ดังตัวอยางจากบทละครรองเร่ือง
พระรวง 
 

บทรองหมู – ชายและหญิง 
(ฝร่ังรําเทา) 

ชาย  พวกเราชาวไทยลวนใจเด็ด,  กลาเหมือนเพชรไมยอมใครงายงาย; 
หญิง กลาเหมือนเพชร ฯลฯ๓๑ 
ชาย   ถึงจะมีไพรีมามากมาย  ก็ตอสูจนตายไมอินัง. 
หญิง ก็ตอสู ฯลฯ 
 ถึงเมียสาวลูกออนนอนผาออม ชายก็ยอมทิ้งได ไมเหลียวหลัง, 
ชาย ชายก็ยอม ฯลฯ 
หญิง แมไมทิ้งหญิงคงสงเสียงดัง,  และดันหลังไลออกนอกเรือนชาน. 
ชาย   และดันหลัง ฯลฯ 
 เพราะทั้งแมทั้งเมียลวนเลิศไซร ผูชายไทยใจจึ่งลวนกลาหาญ, 
หญิง ผูชายไทย ฯลฯ 
ชาย ไมหวงแมหวงเมียจนเสียการ มีแกใจไปราญรบไพรี. 
หญิง มีแกใจ ฯลฯ 
 หญิงถึงจะรักลูกและรักผัว  ไมยอมใหชายมัวอยูสูสี, 
ชาย   ไมยอมให ฯลฯ 
หญิง ยุใหไปยุทธนารบราวี  และตอตีเขมขันปองกันเมือง. 
ชาย และตอตี ฯลฯ 
พรอมกัน อันพวกเราหญิงชายทั้งหลายไซร อยากใหไทยชื่อชูฟูกระเดื่อง, 
 สละชีพเพ่ือผดุงความรุงเรือง ใหขึ้นชื่อลือเลื่องขจรไกล; 
 เรายอมเสียชีวารักษาสัตย,  รักษารัฐสีมาที่อาศัย, 
 รักษาชาติศาสนาถาวรไว  ใหไทยคงเปนไทยชั่วดินฟา๓๒ 

 

                                                 
 

 ๓๑เคร่ืองหมายไปยาลใหญที่ปรากฏในบทรองน้ี เปนการยอเน้ือความ แตเวลาอานหรือเมื่อนําไปจัดแสดง
น้ันจะตองตอขอความใหสมบูรณ เชน กลาเหมือนเพชรไมยอมใครงายงาย   ก็ตอสูจนตายไมอินัง เปนตน 
 ๓๒พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, บทกลอนละครเรื่องขอมดําดิน บทละครรองเร่ืองพระ
รวง บทละครรองเร่ืองพระเกียรติรถ บทละครเร่ืองขุนชางขุนแผน ชุดแตงงานพระไวย, หนา ๑๐๗-๑๐๘. 



 

๒๐๖

   จากท่ีกลาวมาน้ีแสดงใหเห็นวาบทละครรองใหความสําคัญกับการรองเปน
อยางมาก มีการกําหนดวิธีการขับรองหลายลักษณะซ่ึงสอดคลองกับเร่ืองราวและเหตุการณในแตละ
ตอน ตัวละครจะใชการแสดงทาทางประกอบบทรองอยางสามัญชน อาจมีการใชการรําประกอบบาง
ก็เพียงเล็กนอยและจะใชในฉากที่มีความสําคัญ เชน ในตอนที่กําหนดใหนางสาวิตรีรําออกมาในฉาก
เปดตัว ซ่ึงถือเปนการแนะนําตัวละครเปนคร้ังแรก ในสวนของการเจรจานั้นใชบทรองโตตอบแทน
การพูดเจรจาในบทละครประเภทอื่น นับไดวาบทละครรองใหความสําคัญกับการรองมากกวาการรํา 
 
   อน่ึง เม่ือพิจารณาความสัมพันธระหวางเน้ือหาของพระราชนิพนธบทละคร
รองกับรูปแบบการแสดงแลว จะเห็นไดวา เน้ือหาของเร่ืองมีความสอดคลองกับลักษณะการแสดง
ละครรองที่เนนการรองโตตอบของตัวละคร ในเร่ืองสาวิตรี เน้ือเร่ืองสวนใหญจะแสดงใหเห็นถึง
ความเฉลียวฉลาดและความสามารถโตตอบขอธรรมะระหวางนางสาวิตรีและพระยม สาระของเรื่อง
จะอยูที่คําพูดของตัวละคร ซ่ึงทรงแตงใหเปนบทรองโตตอบระหวางตัวละครน่ันเอง สวนเร่ืองพระ
รวง น้ันเปนเร่ืองท่ีมีสารทางการเมืองแฝงอยูในคําพูดที่เปนบทรองของตัวละคร การนําเสนอเร่ือง
เปนบทละครรองซ่ึงผูชมสามารถจดจําขอความจากบทรองไดงายน้ัน เปนการอบรมขาราชการและ
ประชาชนที่ไดผลดีประการหน่ึงท้ังสาระที่เปนเร่ืองคุณธรรม และสาระที่เนนความสําคัญของความ
เปนชาติ 
 
 
  ๔.๕.๒ มีการจัดรูปแบบบทละครคลายคลึงกับบทละครดึกดําบรรพ 
 
   เม่ือพิจารณารูปแบบของละครรองและละครดึกดําบรรพที่เปนพระราช
นิพนธ พบวา มีความคลายคลึงกันมาก คือ มีการแบงตอนเปนองกเปนฉาก กําหนดบทรองใหตัว
ละครอยางชัดเจน กําหนดบทกํากับการแสดง มีการแทรกบทสวดและบทที่มีทํานองอานในลักษณะ
ตางๆ และมักจบการแสดงดวยการสรรเสริญพระเกียรติของพระมหากษัตริยเชนเดียวกับบทละคร
ดึกดําบรรพทุกประการ แตมีความแตกตางกันท่ีสําคัญคือ บทละครรองพระราชนิพนธน้ันมีบทเจรจา
แทรกเพียงแหงเดียวในบทละครรองเร่ืองพระรวง สวนบทละครรองเร่ืองสาวิตรีน้ันไมมีบทเจรจา
แทรกอยูเลย และบทละครใหความสําคัญกับการรองโตตอบในลักษณะตางๆ มากกวาการรําดังจะ
กลาวในหัวขอตอไป 
 
 
 



 

๒๐๗

   บทละครรองมีการแบงตอนเปนองกเปนฉาก ซ่ึงเปนลักษณะเดียวกับที่
พบในพระราชนิพนธบทละครดึกดําบรรพ บทละครรองเร่ืองพระรวง แบงการแสดงออกเปน ๔ องก 
บทละครรองเร่ืองสาวิตรี แบงการแสดงเปน ๓ องก ในตอนตนของแตละองกจะมีการบรรยายฉาก
ประกอบการแสดง ตัวอยางจากบทละครรองเร่ืองสาวิตรี 
 

องกที่ ๓ 
ตอนที่ ๑ 

ฉาก :  ในกลางปาโปรงแหงหน่ึง 
(ฉากเปนปาโปรงอยางงามๆ นาสบาย, มีตนไมซ่ึงมีผลเก็บไดจริงๆ บาง, กับมีตนไม

สําหรับตัดกิ่งเปนฟนไดบางดวย, ขางขวาแหงเวทีมีตนไมใหญตนหน่ึงซ่ึงขึ้นอยูบนโขดเตี้ยๆ , 
และโขดนี้ ตองทําใหมีที่ลาดๆ จากขวาลงไปหาซายแหงเวที เพ่ือใหคนนอนลงบนที่น้ันได.  ใน
ตอนที่ ๑ น้ีเปนเวลากลางวัน.) 

(กอนจะเปดมานพิณพาทยทําเพลงฉิ่ง.  พอเปดมาน, พระสัตยวานถือขวาน, และนาง
สาวิตรีถือยาม, เดินออกมาดวยกัน; พิณพาทยหยุด.)๓๓ 

 
   การแบงตอนเปนองกและเปนฉากในพระราชนิพนธบทละครรองใน
ตัวอยางขางตน มีลักษณะคลายกับพระนิพนธบทละครดึกดําบรรพของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศที่ทรงแบงบทละครเปนตอนและฉาก ซ่ึงเปนประโยชนในการ
ฝกซอมการแสดงในแตละฉากแตละตอน และการบรรยายฉากอยางละเอียดทําใหผูจัดการแสดง
สามารถจัดฉากไดสอดคลองกับเร่ืองราวตามความประสงคขององคผูทรงพระราชนิพนธ 
 
   พระราชนิพนธบทละครรองมีการกําหนดบทรองของตัวละครอยาง
ชัดเจน คือจะแยกบทรองแตละบทออกจากกันอยางชัดเจน พรอมทั้งกํากับช่ือตัวละครเจาของบท
รองน้ันๆ ดังตัวอยางจากบทละครรองเร่ืองสาวิตรี 
 

บทรอง—สัตยวานกบัสาวิตรี. 
(บลุง) 

สัตยวาน ๏  อันความรักของพ่ีมีมากนอย อยูเพียงไรไมถอยนะรอยชั่ง 
ถึงแมวาฟาดินจะภินทพัง  พ่ีก็ยังรักนองผูตองใจ. 

 
                                                 

 
๓๓พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, บทละครรําเร่ืองศกุนตลา บทละครดึกดําบรรพเร่ือง

ศกุนตลา บทความเรียงและบทละครรองเร่ืองสาวิตรี, หนา ๒๐๘. 



 

๒๐๘
สาวิตรี ทุกประเทศเขตแควนแดนตรี หาภรรดาเชนน้ีมีที่ไหน 

ตั้งแตมาเปนฃาพระบาทไซร หมอมฉันไดรับสุขทุกคืนวัน. 
สัตยวานอันตัวพ่ีน้ีเปนเพียงชาวปา  จึ่งแสนตื่นวนิดาผูเลอสรรพ 
สาวิตรี บุญที่สรางแตปางอดีตน้ัน  ชวยหมอมฉันมาเปนฃาพระองค 
สัตยวานอันความรักเหมือนนํ้าอมฤต 
สาวิตรี        ไดด่ืมแลวชื่นจิตพิศวง 
พรอมกันระงับโศกโรกศูนยพูนพะวง  เพราะรักรื่นยืนยงยั่วยวนใจ.  ฯ๓๔ 
 

   จากตัวอยางเปนบทรองคูของพระสัตยวานและนางสาวิตรีที่มีเน้ือหาแสดง
ความรัก จะเห็นไดวามีการกําหนดไวในตอนตนบทอยางชัดเจนวาเปนบทรองของสัตยวานกับ
สาวิตรี ใชเพลงบุลงบรรเลงประกอบบทรอง มีการแยกขอความและชื่อตัวละครที่รองในแตละ
ขอความออกจากกันเชนเดียวกับพระราชนิพนธบทละครดึกดําบรรพ   
 

พระราชนิพนธบทละครรองมีการกําหนดบทกํากับการแสดงเพื่อให
รายละเอียดของการแสดงตางๆ ทั้งทาทางของตัวละคร เพลงประกอบ อุปกรณประกอบฉาก และ
อื่นๆ  ดังตัวอยางจากบทละครรองเร่ืองพระรวง 

 
 

บทรอง-เดโช 
( กําปอ ) 

   ดีละพระรวงมึงอวดดี  วามีซ่ึงบุญวาสนา, 
ไมยําเกรงพระราชอาชญา,   จะถึงอายุขัยในวันน้ี. 
เขาวามีฤทธาวาจาสิทธิ์,   จึ่งเหิมคิดขบถตอทรงศรี; 
กูพระกาฬจะผลาญซึ่งชีวี,   ใหสมที่มึงคิดกําเริบใจ! 

(พิณพาทยทําเพลงรัวสามลา  นายบุญ นายมี กับศิษยวัดหลายคนพา
กันออกมา;  นายบุญถือเชือกเสนหน่ึง นายมีกับศิษยวัดบางคนถือพลอง ศิษยวัด
ลอมเดโชไว ผูมีพลองเง้ือพลองเตรียมตี;  ฝายเดโชเห็นสูไมได, จึ่งยอมใหนายบุญ
มัด.)๓๕ 

 

                                                 
 

๓๔เร่ืองเดียวกัน, หนา ๑๙๖. 
 ๓๕พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, บทกลอนละครเรื่องขอมดําดิน บทละครรองเร่ืองพระ
รวง บทละครรองเร่ืองพระเกียรติรถ บทละครเร่ืองขุนชางขุนแผน ชุดแตงงานพระไวย, หนา ๑๑๒. 



 

๒๐๙

 
   ลักษณะสําคัญอีกประการหนึ่งท่ีพบในพระราชนิพนธบทละครรองคือมีการ
เพิ่มรูปแบบคําประพันธ  เชน การแทรกทํานองสวด และบทที่มีทํานองอานในลักษณะตางๆ 
ตัวอยางบทสวดทํานองสรภัญญะของพราหมณในพระราชนิพนธบทละครรองเร่ืองสาวิตรี 

 
 บทสวด – พวกพราหมณ 

(สรภัญญะ) 
 ๏  อาองคพระทรงฤท-  ธิมหิทธิเดชา 
สองแสงสวางมา    อภิรักษนรากร 
สามสวนประมวลลง   ณ พระองคอดิศร 
หน่ึงอยู ณ อัมพร    พระเสด็จประทานแสง 
หน่ึงอยู ณ ภายใน    ศะริรามนุษยแรง 
รอนเตชะธาตุแหง    นรเพ่ือสราญสานต 
หน่ึงอยู ณ ดินคือ    วรอัคคิแสงฉาน 
ใชกอบรสาหาร    และพลีสุเทพไท ๓๖ 

 
   การแทรกการอานทํานองสรภัญญะดังตัวอยาง ทํานองโองการแชงนํ้า หรือ
การแทรกบทรองท่ีมีทํานองแปลกออกไป เปนลักษณะที่พบในพระนิพนธบทละครดึกดําบรรพของ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึงเปนประโยชนในการดําเนินเร่ือง
ใหมีความแปลกใหม ไมจําเจ ซ่ึงจะชวยสรางความเพลิดเพลินใหกับผูชมละครมากขึ้น ที่สําคัญคือมี
ความสอดคลองกับเน้ือหาเชนจากตัวอยางเปนบทสวดที่เปนทํานองสรภัญญะในตอนที่พราหมณทํา
พิธีบูชาไฟ ทําใหพิธีกรรมในบทละครรองน้ันมีความศักดิ์สิทธิ์สมจริงตามเน้ือเร่ืองท่ีแสดงมากยิ่งข้ึน 
 
   ลักษณะสําคัญประการสุดทายคือการจบบทละคร ในบทละครรองเร่ือง
พระรวง มีการจบบทละครที่คลายคลึงกับบทละครดึกดําบรรพพระนิพนธสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ คือ จบดวยบทสรรเสริญและแสดงความจงรักภักดีตอองค
พระมหากษัตริยดังตัวอยาง 
 
 

                                                 
 

 ๓๖พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, บทละครรําเร่ืองศกุนตลา บทละครดึกดําบรรพเร่ือง
ศกุนตลา บทความเรียงและบทละครรองเร่ืองสาวิตรี, หนา ๑๙๘. 



 

๒๑๐
บทรองสง – หมูใหญ 

(เหาะ) 
๏  ไดฟงพระบรรหาร  แสนซาบซานสูดวงใจ, 
ขอรับบรรหารไว   ดวยภักดีที่เกศา 
ขาเจาเหลาพสก   พรอมกันยกหัตถวันทา, 
แลขอปฏิญญา   แดพระองคผูทรงธรรม. 
ขอองคพระไตรรัตน  ที่พ่ึงสัตวสาระพัน, 
อีกเทวะเทวัญ   เปนพยานณกาลนี้. 
ขาเจาผูเปนไทย   จงใจรักและภักดี 
ตอองคพระทรงศรี   สถิตเกลาเหลาประชา, 
ขอพ่ึงพระสมภาร   ทุกวันวารขอเปนขา, 
เต็มใจใฝอาสา   เพ่ือตอสูหมูไพรี; 
ชีวิตไมเสียดาย   ทูลถวายเปนพลี 
ทั้งกลารบราวี   รักษาชาติศาสนา. 
ขาศึกจะบําราบ   จนเลือดอาบพสุธา, 
เราไทยผูใจกลา   ไมยอมแพแกใครใคร. 
จะทนทรหด   กวาจะหมดลมหายใจ, 
หากกรรมจําบรรลัย  ขอตายกอดบาทยุคล. 
ขาขอถวายพร   ใหภูธรธดํากล 
ในรัฐะมณฑล   ถิ่นของไทยอันไพบูลย, 
ขอพระผูจอมไทย   เนานานในราไชสูรย 
ศักดิ์สิทธิ์ฤทธิ์เดชพูน  เกียรติเกริกไกรแลไชโย ฯ 

(ปดมาน)๓๗ 
 
   สาเหตุที่ทําใหรูปแบบบทละครรองพระราชนิพนธน้ันมีความคลายคลึงกับ
บทละครดึกดําบรรพที่สําคัญก็คือ บทละครทั้งสองประเภทดังกลาวลวนไดรับอิทธิพลมาจากการ
แสดงละครโอเปราของชาติตะวันตกเชนเดียวกัน ในการสรางสรรครูปแบบใหเปนละครอยางไทยนั้น
จึงไมมีความแตกตางกันมากนัก นอกจากนี้ ผูวิจัยมีความเห็นวาบทละครรองพระราชนิพนธซ่ึงเปน
บทละครที่เกิดขึ้นภายหลังน้ันนาจะไดรับอิทธิพลจากบทละครดึกดําบรรพพระนิพนธสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศซ่ึงเปนบทละครที่เกิดข้ึนกอน จึงทําใหบทละครมี
รูปแบบที่คลายคลึงกันดังกลาว 

                                                 
 

 
๓๗พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, บทกลอนละครเรื่องขอมดําดิน บทละครรองเร่ืองพระ

รวง บทละครรองเร่ืองพระเกียรติรถ บทละครเร่ืองขุนชางขุนแผนชุดแตงงานพระไวย, หนา ๑๒๗-๑๒๘. 



 

๒๑๑

  จากการศึกษาความสัมพันธระหวางพระราชนิพนธบทโขนละครกับศิลปะการแสดง
ประเภทตางๆ เห็นไดวา บทพระราชนิพนธมีความสอดคลองกับลักษณะการแสดงทั้งการแสดงเบิก
โรง โขน ละครรํา ละครดึกดําบรรพ และละครรอง พระราชนิพนธบทเบิกโรงมีความสัมพันธกับ
การแสดงเบิกโรงทั้งของไทยและสันสกฤต มีลักษณะสําคัญคือมีขนาดสั้นกระชับเหมาะแกการแสดง
เบิกโรง มีการแสดงทารําที่งดงามเปนแบบแผน ใชบทรองเปนหลักสําคัญในการดําเนินเร่ือง และมี
ความเชื่อมตอกับเร่ืองราวโขนละคร   พระราชนิพนธบทโขนมีความสัมพันธกับลักษณะการแสดง
โขนโรงใน ทําใหบทโขนมีการแบงเปนชุดเปนตอน ใชบทพากย บทเจรจา และบทรองเปนหลัก
สําคัญในการดําเนินเร่ือง มีการกําหนดเพลงหนาพาทยและเพลงรองท่ีเหมาะกับเน้ือหาแตละตอน  
และมีเน้ือหาแสดงแนวคิดเร่ืองคุณธรรมและความสามารถของผูนํา  พระราชนิพนธบทละครรํามี
ความสัมพันธในลักษณะผสมผสานกันระหวางละครในและละครนอก มีลักษณะสําคัญคือ ใชบทรอง
เปนหลักในการบรรยายเหตุการณและดําเนินเร่ือง มีการกําหนดเพลงรองและเพลงหนาพาทยทั้ง
แบบละครในและละครนอก  มีการดําเนินเร่ืองท่ีคอนขางกระชับ  และมีเน้ือหากลาวถึงตํานาน
วีรบุรุษ การผจญภัยของตัวละครเอก และชีวิตครอบครัว  พระราชนิพนธบทละครดึกดําบรรพ
และพระราชนิพนธบทละครรองมีความสัมพันธกับการแสดงละครดึกดําบรรพพระนิพนธสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และการแสดงละครโอเปราของชาติ
ตะวันตก โดยบทละครดึกดําบรรพเนนการดําเนินเร่ืองที่รวดเร็วดวยบทรอง บทเจรจา และบทกํากับ
การแสดง สวนบทละครรองจะใหความสําคัญกับการรองเปนพิเศษ 
 
  การศึกษาความสัมพันธระหวางรูปแบบการนําเสนอบทพระราชนิพนธกับ
ศิลปะการแสดงทําใหเห็นถึงความสนพระทัยในศิลปะการแสดงโขนละครของไทยหลากหลาย
ประเภทของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ในการพระราชนิพนธ เม่ือทรงเลือกรูปแบบ
ของการแสดงอยางหน่ึงอยางใดแลว จะทรงพระราชนิพนธบทโขนละครขึ้นใหสอดคลองกับการ
แสดงน้ัน กลาวไดวา ศิลปะการแสดงเปนปจจัยสําคัญประการหน่ึงที่กําหนดรูปแบบการนําเสนอบท
พระราชนิพนธใหมีความแตกตางกันไปตามลักษณะการแสดงแตละประเภท นอกจากนี้การศึกษา
รูปแบบการนําเสนอบทพระราชนิพนธยังแสดงใหเห็นถึงแนวทางที่ทรงใชในการอนุรักษและสงเสริม
ศิลปะการแสดงแบบดั้งเดิมของไทย ดังท่ีทรงพระราชนิพนธบทโขนแบบเดิมท่ีเนนการพากยและ
การเจรจา เปนตน ในขณะเดียวกันก็ทรงทดลองปรับปรุงรูปแบบการแสดงใหเหมาะแกยุคสมัยท่ี
เปลี่ยนแปลง เชน บทละครรําที่มีลักษณะผสมผสานระหวางละครในและละครนอก เปนตน กลาวได
วา พระองคทรงเปนพระมหากษัตริยที่ทรงรอบรูในศิลปะการแสดงของไทย จึงสามารถทรงพระราช
นิพนธบทโขนละครประเภทตางๆ ใหสอดคลองกับรูปแบบการแสดง อีกทั้งทรงริเร่ิมสรางสรรค
รูปแบบการแสดงใหมๆ ซ่ึงถือเปนการพัฒนาวงการละครของไทยใหเจริญกาวหนาอยางย่ังยืนตอไป 



บทที่ ๕ 
 

ศิลปะการใชภาษาในพระราชนิพนธบทโขนละคร 
 

 บทโขนละครเปนงานประพันธที่มีจุดมุงหมายสําคัญเพื่อใชแสดง โดยผูชมสามารถรับรู
เร่ืองราว ลักษณะนิสัย ตลอดจนความนึกคิดของตัวละครไดจากบทรอง บทพากย และบทเจรจา 
นอกจากนี้ผูประพันธยังใหรายละเอียดเกี่ยวกับฉาก เคร่ืองแตงกาย อากัปกิริยาของตัวละคร 
ตลอดจนรายละเอียดปลีกยอยอื่นๆ ไวในบทประพันธ เพื่อชวยกําหนดวิธีการแสดงสําหรับผูแสดง
ไดอยางเหมาะสม ทําใหการแสดงนั้นสัมฤทธิ์ผล ทําใหผูชมเกิดความรูสึกและอารมณรวมไปดวย
ตามที่ผูประพันธตองการ ดังน้ันการใชภาษาในบทโขนละครจึงเปนสิ่งท่ีมีความสําคัญอยางย่ิงใน
ฐานะที่เปนเคร่ืองมือสื่อสารระหวางผูประพันธกับผูแสดงและผูชม 
 
 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงเปนพระมหากษัตริยที่ทรงพระปรีชาสามารถ
ทางอักษรศาสตร ทรงพระราชนิพนธบทประพันธอันทรงคุณคาไวอยางมากมาย เม่ือพิจารณาพระ
ราชนิพนธบทโขนละครในดานศิลปะการใชภาษา จะสังเกตไดวาพระองคทรงพิถีพิถันในการเลือกใช
ถอยคําสํานวนที่มีความงดงามทั้งทางดานเสียงและความหมาย  ทั้งทรงตระหนักดีวาบทโขนละคร
เปนงานวรรณกรรมประเภทหน่ึง เม่ือทรงพระราชนิพนธจึงทรงคํานึงถึงความเขาใจของผูอานและ
ผูชมอยูเสมอ 
 
 ในบทน้ี ผูวิจัยจะไดวิเคราะหลักษณะการใชภาษาในพระราชนิพนธบทโขนละครในดานการ
ใชถอยคํา ตลอดจนการใชโวหาร ดังตอไปน้ี 
  
๕.๑  การใชถอยคํา 
 
 คํา เปนหนวยที่สําคัญเปนอันดับแรกในการใชภาษา เพราะชวยใหการใชภาษามีความ
สมบูรณสามารถสื่อความหมายไดอยางชัดเจน การเลือกสรรถอยคํามาใชน้ันยังอาจแสดงใหเห็นถึง
ทัศนคติหรือจุดมุงหมายบางประการของผูประพันธดวย ทั้งน้ีผูประพันธแตละทานยอมจะมีกล
วิธีการใชถอยคําตามความสามารถและความถนัดเฉพาะตน  การใชถอยคําในพระราชนิพนธบท
โขนละครที่นาสนใจ ไดแก การใชถอยคําที่กอใหเกิดความงามทางดานเสียงหรือความหมายหรือทั้ง
เสียงและความหมาย การใชคําสรางจินตภาพ  และการใชคําหลากระดับ  ซ่ึงมีรายละเอียด
ดังตอไปน้ี 



 

๒๑๓

 ๕.๑.๑ การใชถอยคําที่กอใหเกิดความงามทางดานเสียงหรือความหมาย หรือทั้ง
เสียงและความหมาย 
 
  การใชถอยคําที่กอใหเกิดความงามทางดานเสียงหรือความหมาย หรือท้ังเสียงและ
ความหมายเปนคุณลักษณะสําคัญท่ีพบในพระราชนิพนธบทโขนละคร มีทั้งการเลนเสียงสัมผัส การ
เลนคํา และการใชคําเลียนเสียง 
 
  ๕.๑.๑.๑  การเลนเสียงสัมผัส 
 
   การเลนเสียงสัมผัสคลองจองน้ันเปนลักษณะการใชถอยคําที่คนไทยมีความ
นิยมเปนอยางมาก สังเกตไดจากฉันทลักษณหรือรูปแบบคําประพันธรอยกรองของไทยทุกประเภท
จะตองมีเสียงสัมผัสกําหนดอยู หรือแมกระทั่งรอยแกวหรือคําพูดธรรมดาก็นิยมใหมีเสียงสัมผัสดวย 
การเลนเสียงสัมผัสที่จะกลาวถึงในที่น้ี เปนการเลนเสียงสัมผัสที่อยูนอกเหนือจากกฎเกณฑขอบังคับ
ทางฉันทลักษณ ไดแก การเลนเสียงสัมผัสใน เพราะเปนสิ่งท่ีมักชวยทําใหคําประพันธมีความ
ไพเราะนาฟงย่ิงข้ึน ทั้งเปนการแสดงใหเห็นถึงความสามารถในดานการเลือกใชถอยคําของ
ผูประพันธอีกดวย  การเลนเสียงสัมผัสในพระราชนิพนธบทโขนละครสามารถจําแนกไดเปน สัมผัส
พยัญชนะ สัมผัสสระ และการเลนเสียงวรรณยุกต 
 
   ๕.๑.๑.๑.๑  สัมผัสพยัญชนะ   
 
    การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะหมายถึงการใชคําที่มีพยัญชนะตน
เสียงเดียวกันมาจัดวางเรียงไวใกลเคียงกัน ทําใหเกิดเปนเสียงสัมผัสที่ไพเราะนาฟง 
 
    การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะในพระราชนิพนธบทโขนละครนั้นพบ
อยูอยางสมํ่าเสมอ มีทั้งการเลนสัมผัสพยัญชนะที่อยูชิดกัน สัมผัสพยัญชนะที่อยูใกลเคียง และสัมผัส
พยัญชนะตอเน่ืองกันหลายคําเปนชุด ตัวอยางเชน บทรองในบทละครรองเร่ืองพระรวง ตอนนาย
ม่ันรําพึงถึงความเสียสละของพระรวง 
 

บทรอง—นายมั่น 
(ปแกวนอย) 

  อนิจจา ! พอเจาทูนหัว  ชางยอมตัวฝาภัยไมยอหยอน; 
 เพราะเธอรักประชานรากร,   จะสูจรจูตรงเขาพงไพร. 



 

๒๑๔
 หวังเอาตนเปนประหนึ่งเหยื่อ  ลอเสือขอมรายมุงหมายให 
 ติดตามตัวเธอเซอไป   นายไหนจะมีเหมือนนายเรา? 
 แคนใจอายขอมสามานย   ทั้งสงสารพระรวงทรวงเศรา; 
 จะตองตายเสียแตแมยังเยาว,  ชาวละโวคงเศราโศกครัน.๑ 

 
    จากตัวอยางจะเห็นไดวามีการเลนสัมผัสพยัญชนะอยูเกือบทุก
วรรค โดยสวนใหญจะเปนการเลนสัมผัสพยัญชนะท่ีอยูชิดกัน ๒-๓ คํา เชน ยอหยอน จรจู มุงหมาย 
ติดตามตัว นายไหน มีเหมือน เปนตน ทั้งยังมีการเลนสัมผัสพยัญชนะท่ีอยูหางกัน เชน อนิจจา-เจา     
รัก-นรากร แคน-ขอม เปนตน    การเลนสัมผัสพยัญชนะดังกลาวทําใหเกิดเสียงสัมผัสและจังหวะอัน
ไพเราะในบทพระราชนิพนธ 
 
     ในขณะเดียวกัน คําที่ทรงเลือกใชก็ เปนคําที่สื่อความหมาย 
กอใหเกิดอารมณ เชน คําวา สงสาร ทรวงเศรา เศราโศก ซ่ึงเปนคําที่มีความหมายสื่อถึงอารมณ
ความรูสึกสงสารของนายม่ัน และเกิดความทุกขโศกเน่ืองมาจากความสงสารพระรวงผูเปนนายของ
ตนและของชาวละโว 
 
    นอกจากนี้ ยังพบวามีการเลนสัมผัสพยัญชนะตอเน่ืองกันหลายคํา
เปนชุด คือ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะเดียวกันท้ังวรรคหรือเกือบตลอดทั้งวรรค ในพระราชนิพนธ
บทโขนละครอีกดวย ลักษณะเชนน้ีทําใหเกิดเสียงสัมผัสไพเราะมากยิ่งข้ึน ตัวอยางจากบทรองใน
บทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ตอนพิเภษณถูกขับ 
 

  ขุนมารดําริตริตรอง  จนตะวันสงสองรังสี 
 จึ่งแลเห็นชองคลองดี   ทาทางทวงทีเที่ยงธรรม ๒ 

 
 

                                                 
 

 ๑พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, บทกลอนละครเร่ืองขอมดําดิน บทละครรองเร่ืองพระ
รวง บทละครรองเร่ืองพระเกียรติรถ บทละครเร่ืองขุนชางขุนแผน ชุดแตงงานพระไวย  (กรุงเทพมหานคร : 
องคการคาของคุรุสภา, ๒๕๑๕), หนา ๗๑-๗๒. 
 ๒พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, รามเกียรต์ิชุดเบิกโรง, อรชุนกับทศกรรฐ, อภิเษกสมรส,      
สีดาหาย, เผาลงกา, พิเภษณถูกขับ, นางลอย, จองถนน, ประเดิมศึกลงกา, พิธีกุมภนิยา, นาคบาศ, 
พรหมาสตร (กรุงเทพมหานคร : องคการคาของคุรุสภา, ๒๕๐๔), หนา ๑๖๑. 



 

๒๑๕
 แรงการาเริงรอนรอง   หมาในกูกองกรุงใหญ 
 แลเห็นเปนเหตุจัญไร   ภูวไนยจงทรงพระเมตตา๓ 

 
    จากทั้งสองตัวอยางที่ยกมาน้ีจะเห็นไดวามีการเลนเสียงสัมผัส
พยัญชนะที่ไพเราะ นอกจากเสียงเสนาะแลวถอยคําที่ทรงเลือกใชยังชวยสื่อใหเกิดจินตภาพตาม
เหตุการณที่ทรงบรรยายไวในเน้ือเร่ืองดวย ตัวอยางแรกเปนการเลนเสียงพยัญชนะ /ท/ ตอเน่ืองกัน
ทั้งวรรค ในเหตุการณที่กลาวถึงตัวละครพิเภษณ คําวา ทาทางทวงทีเท่ียงธรรม ที่ทรงเลือกใชน้ัน
นอกจากจะมีเสียงสัมผัสอันไพเราะแลวยังใหความหมายที่เหมาะกันกับลักษณะของตัวละครพิเภษณ 
คือ มีลักษณะทาทางสงางามของผูที่ทรงไวซ่ึงความยุติธรรม 
 
      อีกตัวอยางหน่ึง คําวา แรงการาเริงรอนรอง เปนการเลนเสียง
พยัญชนะ /ร/ ตอเน่ืองกันเกือบทุกคําตลอดทั้งวรรค ซ่ึงนอกจากจะทําใหมีเสียงสัมผัสที่ไพเราะแลว
ยังทําใหเห็นภาพของแรงกาซึ่งเปนสัตวที่ผูกโยงกับความเชื่อวาเปนสัญลักษณของความหายนะนั้น
บินไปทั่วนครลงกาอยางราเริง ตรงกับสิ่งที่พิเภษณตองการจะเตือนทศกรรฐวา ไดมีลางรายอันเปน
ผลมาจากการที่ทศกรรฐประพฤติผิดคุณธรรมคือ ไดลักพานางสีดามาไวในกรุงลงกา 
 
   ๕.๑.๑.๑.๒  สัมผัสสระ 
 
    การเลนเสียงสัมผัสสระเปนการเลนเสียงคําซ่ึงมีสระเสียงเดียวกัน 
ตัวสะกดอยูในมาตราเดียวกัน ซ่ึงในพระราชนิพนธบทโขนละครนั้น สวนใหญจะใชควบคูไปกับ
สัมผัสพยัญชนะ  ตัวอยางจากบทพากยในบทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ตอนสีดาหาย 
 

  ๏  พญาขรขึ้นทรงรถมณี  กงกําล้ําดี 
 แกวสีสลับลงยา 
  ๏  พญาทูษณขึ้นทรงอาชา  รูปโอโอฬาร 
 ผูกเครื่องรุงเรืองอําไพ 
  ๏  พร่ังพรอมพหลพลไกร  โหรองกองไพร 
 สน่ันทั่วพสุธาธาร๔ 

 
                                                 
 

 ๓เร่ืองเดียวกัน, หนา ๑๖๓. 
 ๔เร่ืองเดียวกัน, หนา ๑๐๘. 



 

๒๑๖

    จากตัวอยางจะเห็นไดวามีการเลนเสียงสัมผัสสระปรากฏอยูไมครบ
ทุกวรรค ขณะท่ีการเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะจะปรากฏอยูเกือบทุกวรรค สังเกตไดวามักจะมี
ระเบียบในการจัดสัมผัสสระคือในวรรคของกาพยฉบังที่มีจํานวน ๔ คําน้ัน จะมีสัมผัสสระระหวางคํา
ที่ ๒ และ ๓ ของวรรคน้ันในทุกบท ซ่ึงสัมผัสสระนี้มักจะสัมพันธกับวิธีการอานฉันทลักษณชนิดน้ันๆ 
เชนจากตัวอยางเปนกาพยฉบัง ๑๖ ซ่ึงมีวิธีการอานแบงเปน ๓ วรรค ระหวางวรรคจะมีการเวนชวง
หยุดเปนระยะ  สวนการแบงจังหวะในวรรคจะมีการแบงอานคร้ังละ ๒ พยางค 
 
    นอกจากการเลือกคําที่มีเสียงสัมผัสสระทําใหเกิดจังหวะและความ
ไพเราะแลว คําที่สัมผัสกันน้ันยังมีความหมายที่แจมแจง เหมาะสมกับเน้ือความในตอนนั้นๆ อีกดวย 
จากตัวอยางคําวา กงกําล้ําดี   รูปโอโอฬาร   รุงเรืองอําไพ   โหรองกองไพร ลวนแสดงใหเห็นถึง
ความยิ่งใหญงดงามและความโออาโอฬารของกองทัพพญาทูษณพญาขร  
 
    สัมผัสสระหลายแหงมักพบควบคูไปกับสัมผัสพยัญชนะ ดัง
ตัวอยางบทเจรจาโขนในบทโขนเรื่องรามเกียรติ์ตอนเผาลงกา 
 

 ...   มาคิดถึงยักษอันหยาบหยาม  มันไดไปไวในเงื้อมหัตถ ใหเคืองแคน
แสนขัดอัดอั้นตันฤทัย  อยากเขนฆาอายจัญไรใหสิ้นวงศพงศประยูร       ใหเรียบ
ราบสาบสูญสุดสิ้นถิ่นลงกา  ...๕  

 
    จากตัวอยาง จะเห็นไดวามีการใชสัมผัสสระควบคูไปกับสัมผัส
พยัญชนะในลักษณะคําประพันธประเภทรายยาว ทําใหบทประพันธมีความไพเราะมากขึ้น ทั้งคําที่
ผูประพันธเลือกใชไดแก หยาบหยาม  เคืองแคนแสนขัด  อัดอั้น  อยากเขนฆา  ยังมีความหมาย
แสดงใหเห็นถึงความรูสึกและอารมณโกรธแคนท่ีอัดแนนอยูในจิตใจของพระรามไดเปนอยางดี 
 
   ๕.๑.๑.๑.๓  การเลนเสียงวรรณยุกต 
 
    การเลนเสียงวรรณยุกตเปนการนําเอาคําที่มีเสียงพยัญชนะและ
เสียงสระเหมือนกัน แตมีเสียงวรรณยุกตตางกันมาจัดวางเรียงไวในตําแหนงใกลเคียงกัน ทําใหเกิด

                                                 
 
 ๕เร่ืองเดียวกัน, หนา ๑๕๙. 



 

๒๑๗

เปนเสียงจังหวะและระดับสูงต่ําไพเราะนาฟงคลายทํานองดนตรี ตัวอยางจากบทเจรจาโขนในบท
โขนเร่ืองรามเกียรติ์ตอนสีดาหาย 
 

  ๏  ทศพักตรยักษีครั้นไดทรงฟงขาว     อุระราวราวกับเพลิงมาเผา
หฤทัย      ชะๆ มันทําไดถึงเชนน้ัน  ...๖ 

 
    จากตัวอยาง จะเห็นไดวาผูประพันธเลือกใชคําวา ราว กับคําเช่ือม
ที่ใชในโวหารเปรียบเทียบวา ราวกับ อยางตั้งใจใหมีการเลนระดับของเสียงวรรณยุกต ทําใหบท
ประพันธเกิดความไพเราะมากยิ่งข้ึน ทั้งยังมีความหมายที่สอดคลองกับเหตุการณในเร่ืองคือแสดง
ใหเห็นถึงความรูสึกโกรธแคนของทศกรรฐที่ทราบขาวการตายของพญาทูษณและพญาขร 
 
    การเลนเสียงวรรณยุกตในพระราชนิพนธบทโขนละครนั้นพบไม
มาก และสวนใหญจะพบควบคูกับการเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระ แตจะมีปริมาณนอย
ไมเทากับการเลนเสียงสัมผัส     ตัวอยางจากบทพากยในบทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ตอนอรชุนกับ
ทศกรรฐ 
 

  ๏  ยามแลกระแสชล  ฤก็ดลภิรมยสราญ 
  ใสสมีณีกาน   ตะรุงรุงสุรังสี 
  ๏  แลขามนทีไป   เห็นวินธัยะคีรี 
  สูงง้ําพระธรณี   เปนเทือกแถวเปนแนวไป๗ 

 
    จากตัวอยางมีการใชคําเลนเสียงวรรณยุกตเพียงแหงเดียวแตก็เปน
สวนท่ีเดนและมีความสําคัญในการตีความหมายของบทประพันธ ไดแก คําวา รุงรุง ในบทพากยที่
ยกมานั้นเปนการสื่อความหมายของถอยคําเพื่อใหผูอานหรือผูชมเกิดจินตภาพเห็นนํ้าใสเหมือนแกว 
เม่ือมีแสงสองลงมากระทบก็มองเห็นนํ้าที่แลดูใสน้ันเรืองรุงข้ึนเปนสีรุง และภาพท่ีงดงามดังกลาวน้ัน
ไดกอใหเกิดความรูสึกพึงใจขึ้นแกตัวละคร  
 

                                                 
 

 ๖เร่ืองเดียวกัน, หนา ๑๑๖. 
 ๗เร่ืองเดียวกัน, หนา ๔๕. 



 

๒๑๘

    ดังที่กลาวมาจะเห็นไดวาการเลนเสียงวรรณยุกตน้ันนอกจากจะ
ชวยใหเกิดความไพเราะทางเสียงแลว ยังชวยสื่อความหมายและสื่ออารมณความรูสึกของบท
ประพันธไดเปนอยางดี 
 
  ๕.๑.๑.๒  การเลนคํา 
 
   การเลนคํา เปนการใชถอยคําที่กอใหเกิดความงามทางภาษาและใหความ
ลึกซ้ึงของความหมายดวย  การเลนคําในพระราชนิพนธบทโขนละครแบงออกเปน การเลนคําซํ้า 
การเลนคําซอน  การเลนคําในลักษณะกลบท  การเลนคําที่มีความหมายใกลเคียงกัน  และการเลน
คําที่มีความหมายตรงกันขาม 
 
   ๕.๑.๑.๒.๑  การเลนคําซํ้า 
 
    การเลนคําซํ้าหรือการเลนคําพองรูป เปนการเลนคําอยางหน่ึงท่ีไม
มีกฎเกณฑขอบังคับตายตัว ผูประพันธสามารถเลือกสรรถอยคําที่จะนํามาซํ้า และตําแหนงของคําที่
จะจัดวางตลอดจนปริมาณการซ้ําคําน้ันไดตามความเหมาะสม 
  
    การเลนคําซํ้าที่พบลักษณะแรกไดแกการซ้ําคํา คือ การซ้ําเสียงน้ัน
ติดตอกัน มักจะปรากฏในคําอุทานและคํารองเรียก อาจใชไมยมกในการซ้ําคําน้ันๆ ตัวอยางเชน 
บทเจรจาโขนในบทโขนเรื่องรามเกียรติ์ตอนพรหมาสตร  
 

  ๏  อินทรชิตฤทธิไกรจึงรองวาเยาะเยย เหวยๆ หนุมานชาญ
สมร นายของมึงตองศรมรณา   มึงจะหาที่พ่ึงที่ไหนเลา ...๘ 

 
    คําวา เหวย เปนคําเรียกใหรูตัว มีนัยแสดงความเหยียดหยาม ดู
หม่ินผูที่ถูกเรียกน้ัน  การซ้ําคําในที่น้ีเปนการเพิ่มระดับความดูถูกเหยียดหยามใหมากข้ึน และยังทํา
ใหรูสึกวาเปนคําพูดของตัวละครสมจริงมากยิ่งข้ึน 
 
 

                                                 
 
 ๘เร่ืองเดียวกัน, หนา ๓๒๐. 



 

๒๑๙

    อีกตัวอยางหน่ึงเปนการซํ้าคําจากบทละครดึกดําบรรพเ ร่ือง
ธรรมะมีชัย 
 

  เหวยๆ อสูรเสนา   ไปเชิญพละการีอัชฌาสัย 
  อีกทุรกายสหายไซร  ใหมาไวๆ ในบัดน้ี 
  อยาวิตกอกเดียวกันเจียวเกลอ คิดตรงๆ กันเสมอ ชื่นใจพ่ี 
  ถาพวกเรารวมรักสามัคคี  คงไมตองถึงที่ปราชัย๙ 

 
    จากตัวอยางมีการใชคําซํ้าอยูในตําแหนงใกลเคียงกันถึง ๓  แหง 
เน่ืองจากในบทประพันธน้ันมีลักษณะเปนบทเจรจาสนทนากัน จึงพบคําซํ้าใชไดมากเชนเดียวกันกับ
เม่ือใชภาษาพูด คําวา ไวๆ หมายถึงอยางรวดเร็วและ ตรงๆ หมายถึงเหมือนกันหรือไปในทาง
เดียวกันน้ัน คําแรกเปนการเพิ่มความเขมขนของความหมายของคําวา ไว ใหมากย่ิงข้ึน คําวา คิด
ตรงๆ น้ันเม่ือใชเปนคําซํ้าแลวมีความหมายหมายถึงคิดไปในแนวทางเดียวกัน สวนคําวา เหวยๆ 
น้ันตางไปจากตัวอยางแรกเพราะไมไดมุงเหยียดหยาม แตเปนการเรียกผูมีสถานะต่ํากวาผูพูด ใน
ที่น้ีไดแก เทวะศัตรูซ่ึงเรียกใชเสนาใหไปตามสหายของตนมาพบ 
 
    การเลนคําซํ้าในอีกลักษณะหน่ึงพบวาผูประพันธสามารถเลนคําซํ้า
ไดหลายตําแหนงในบทประพันธ ตัวอยางจากบทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ตอนอภิเษกสมรส 
 

 
...  พระกุมารทั้งสององคทรงแผลงศร      ราญรอนรากษสรายมลายลง     

อันองคพ่ีชื่อพระรามงามคมสัน   องคนองชื่อพระลักษมัณงามวิลาส     ทั้งสอง
สมเปนเชื้อชาติอิกวาษุ สมเปนเผาพงศระฆุอันฦาชา   ...๑๐ 

 
 

                                                 
 

 ๙พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, ธรรมาธรรมะสงคราม  ธรรมะมีชัย  บทละครรําเร่ืองทาว
แสนปม และบทละครดึกดําบรรพเร่ืองทาวแสนปม (กรุงเทพมหานคร : องคการคาของคุรุสภา, ๒๕๑๙), หนา 
๓๓. 
 ๑๐พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, รามเกียรต์ิชุดเบิกโรง, อรชุนกับทศกรรฐ, อภิเษกสมรส,      
สีดาหาย, เผาลงกา, พิเภษณถูกขับ, นางลอย, จองถนน, ประเดิมศึกลงกา, พิธีกุมภนิยา, นาคบาศ, 
พรหมาสตร, หนา ๘๒. 



 

๒๒๐

    จากตัวอยาง พระฤาษีวิศวามิตรไดแนะนําตัวละครพระรามและ
พระลักษมณใหทาวชนกรูจักเปนคร้ังแรก ในตัวอยางจากบทประพันธ ๔ วรรควา อันองคพี่ช่ือ
พระรามงามคมสัน องคนองช่ือพระลักษมัณงามวิลาส ทั้งสองสมเปนเช้ือชาติอิกวาษุ สมเปนเผา
พงศระฆุอันฦาชาผูประพันธไดซํ้าคําวา องค ช่ือ  งาม  สมเปน วางไวในคําประพันธประเภทรายยาว
อยางเหมาะสม คือวางตําแหนงของคําวา ช่ือ และ งาม ไวในตําแหนงเดียวกันของ ๒ วรรคที่
ตอเน่ืองกันใน ๒ วรรคแรก และวางตําแหนงคําวา องค และ สมเปน ไวในชวงตนของ ๒ วรรคแรก 
และ ๒ วรรคหลังตามลําดับ ทําใหไดจังหวะที่มีความสมดุล สงผลใหเม่ืออานและฟงคําประพันธน้ัน
จะไดจังหวะท่ีไพเราะ และยังเปนการบงบอกถึงลักษณะความงามที่แตกตางกัน และชวยเนนยํ้า
ความเพียบพรอมของพระรามและพระลักษมณไดเปนอยางดี 
 

อีกตัวอยางจากบทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ตอนสีดาหาย 
 

...  หมอมฉันจึ่งเขาไปเพ่ือสืบคดี  จึ่งทราบวาพ่ีน้ันชื่อรามบันลือ
ศักดิ์        นองน้ันชื่อวาลักษมณบันลือยศ   เปนหนอทาวทศรถบันลือเดช         
พระบิดาไดเนรเทศจากเวียงชัย      จึ่งมาอาศัยอยูริมโคทาวารีศรี        กับยังมี
นางงามนามวาสีดา      เปนชายาของพระรามงามเหมาะกัน   ...๑๑ 

 
    การเลนคําซํ้า บันลือ  และหลังคําวา บันลือ ผูประพันธใชคําขยาย
ที่เปนลักษณะของตัวละครทั้งสามซึ่งมีความสัมพันธกันในบทประพันธขางตนทําใหเกิดความไพเราะ
จากจังหวะการอานเน่ืองจากผูประพันธเลือกวางถอยคําในตําแหนงเดียวกันในทั้งสามวรรค 
นอกจากนี้คําที่ตางกันหลังคําวา บันลือ ยังใหความหมายสื่อถึงความสามารถอันเปนท่ีเลื่องลือใน
ดานตางๆ ทั้ง บันลือศักดิ์  บันลือยศ  และบันลือเดช ซ่ึงลวนเปนคําที่แสดงถึงเกียรติยศของทั้ง
พระราม พระลักษมณ และทาวทศรถดวย 
 
    นอกจากนี้ยังพบการเลนคําซํ้าในอีกลักษณะหนึ่งซ่ึงพบไดมาก
พอสมควรในพระราชนิพนธบทโขนละคร คือ ผูประพันธจะใชคําซํ้าคําแรกในตําแหนงตนวรรค 
ตัวอยางจากบทละครรําเร่ืองทาวแสนปม 

 
 ลีลากระทุม๏พิศดูโฉมงามทรามสวาทผุดผาดเพียงเทพเลขา 

หลอนคือสุรางคนางฟา  สุดจะหาเทียมไดในแดนดิน 

                                                 
 
 ๑๑เร่ืองเดียวกัน, หนา ๑๑๕-๑๑๖. 



 

๒๒๑
งามพักตรลักขณาหาใครเหมือน คือดวงเดือนเดนนวลชวนถวิล 
งามเกศโสภิตสนิทนิล  งามขนงราวอินทรธนูทรง 
งามโอษฐเอ่ียมแสงแดงแฉลม เหมือนกุหลาบยามแยมยิ่งประสงค 
งามปรางพางเพียงบุษบง  พิศวงจําเริญเพลินพินิศ๑๒ 

 
    จากตัวอยางเม่ือพระชินเสนปลอมเปนทาวแสนปมแลวไดลอบชม
ความงามของนางอุษา ผูประพันธเลนคําซํ้าวา งาม ในตําแหนงแรกของวรรคในการพรรณนาชม
ความงามของนางอุษาทีละสวน ตั้งแตดวงหนา ผม คิ้ว ปาก และแกมตามลําดับ นอกจากจะเปนการ
กลาวชมความงามของตัวละครเอกไดอยางไพเราะแลว ลีลาการพรรณนาและโวหารเปรียบเทียบยัง
สอดคลองกับขนบการพรรณนาชมความงามในวรรณคดีไทย คือ กวีมักจะพรรณนาชมความงาม
ของตัวละครเอกโดยเนนใหเห็นความงามแตละสวน และมักจะเปรียบความงามของใบหนาวา
เหมือนกับพระจันทรเพ็ญ ผมงามดําขลับราวกับนิล คิ้วโกงงามประดุจคันศร ปากมีสีแดงเร่ือ
เหมือนกับดอกกุหลาบแรกแยม แกมงามและมีกลิ่นหอมราวกับดอกไม ดังน้ีเปนตน 
 
    อน่ึง การเลนคําซํ้าในตําแหนงตนวรรคนี้มักจะซํ้ากันในทุกวรรค
ของบทใน ๑ บท และพบวามีการเลนคําในลักษณะน้ีมากพอสมควร ดังจะกลาวตอไปในหัวขอ 
๕.๑.๑.๒.๓ การเลนคําในลักษณะกลบท 
 

 
ในการเลนคําซํ้าน้ัน บางครั้งผูประพันธใชกลวิธีการเลนคําซํ้า

หลายแบบในบทรองเพียงบทเดียว ดังตัวอยางจากบทรองเพลงลมพัดชายเขาในบทละครดึกดํา-
บรรพเร่ืองศกุนตลา 

 
 

บทรอง—ศกุนตลา 
(ลมพัดชายเขา) 

  ๏ร่ืนๆ ชื่นกลิ่นมัลลิกา  หอมชื่นนาสาเกษมสันต 
ร่ืนๆ สุรภีผสมกัน   กลิ่นสุคันธเย็นฉ่ําช่ําใจ 
เร่ือยๆ ลมพัดมาออนๆ  โชยกลิ่นเกษรเขามาใกล 

                                                 
 

 ๑๒พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, ธรรมาธรรมะสงคราม  ธรรมะมีชัย  บทละครรําเร่ือง
ทาวแสนปม และบทละครดึกดําบรรพเร่ืองทาวแสนปม, หนา ๗๙. 



 

๒๒๒
เร่ือยๆ รสเราเยาฤทัย  พาใหปลื้มเปรมฤดี 
งามเอยบุปผชาติสอาดครัน  ถึงยามวสันตเปลงศรี 
ตางสุขเกษมเปรมปรีย  ประหน่ึงจะมีกิจวิวาห  ฯ๑๓ 

 
    จากตัวอยางเปนการรองชมธรรมชาติของนางศกุนตลา ผูประพันธ
ซํ้าคําวา ร่ืนๆ  และ เร่ือยๆ ในตําแหนงตนวรรค เพื่อแสดงใหเห็นถึงความสบายใจของตัวละครซ่ึงมี
ความตอเน่ืองไปไมขาดระยะ เน่ืองมาจากไดกลิ่นหอมออนๆ ของมวลดอกไมตามลมที่คอยๆ พัด
แผว การเลนคําวา กลิ่น ในหลายตําแหนงทําใหรูสึกถึงกลิ่นหอมของดอกไมที่ไมไดมีเพียงกลิ่นเดียว
แตเปนหลายกลิ่นที่มาจากดอกไมนานาพันธุ การใชคําซํ้า ร่ืนๆ  เร่ือยๆ  ออนๆ ในบทประพันธน้ียัง
ชวยสรางความรูสึกสบายใจ ทั้งคําที่ใชยังเหมาะแกตัวละครที่เปนตัวละครเอกฝายหญิงซ่ึงมี
กิริยามารยาทเรียบรอย และมีอารมณความรูสึกออนไหว 
 
   ๕.๑.๑.๒.๒  การเลนคําซอน 
 
    การเลนคําซอน เปนการนําคําที่มีความหมายเดียวกันหรือมี
ความหมายใกลเคียงกันแตมีรูปคําตางกันมาวางชิดกันเพื่อทําใหความหมายของคําๆ น้ันเดนชัดข้ึน  
 
    จากการศึกษาพระราชนิพนธบทโขนละคร พบวามีการใชคําซอน
ในปริมาณมากพอสมควร และใชเพื่อทําใหความหมายของถอยคําที่ผูประพันธตองการจะสื่อสารนั้น
มีความเดนชัดมากยิ่งข้ึน ตัวอยางจากบทละครรําเร่ืองพระนาละ 
 

  ชาป  ๏  เมื่อน้ัน   พระนาละฤทธิ์รุงเรืองอราม 
ครองนิษัทชนบทปรากฏนาม ทั่วทิศคร่ันครามพระเดชา 
พระรูปทรงสมพงศขัตติยราช ทั้งปรีชาฉลาดแกลวกลา 
วองไวในทางยุทธนา  ขับขี่อาชาชํานาญนัก๑๔ 

 

                                                 
 

 ๑๓พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, บทละครรําเร่ืองศกุนตลา บทละครดึกดําบรรพเร่ือง
ศกุนตลา บทความเรียงและบทละครรองเร่ืองสาวิตรี, พิมพคร้ังที่ ๒, (กรุงเทพมหานคร : องคการคาของคุรุ
สภา, ๒๕๐๙), หนา ๖๒-๖๓. 
 ๑๔พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว.  พระนาละ (กรุงเทพมหานคร : มูลนิธิมหามกุฎราช
วิทยาลัย, ๒๕๑๒), หนา ๑. 



 

๒๒๓

    จากตัวอยางผูประพันธใชคําซอน รุงเรือง  คร่ันคราม  แกลวกลา  
วองไว  ขับข่ี  ซ่ึงถอยคําทั้งหมดน้ันเปนการแสดงใหเห็นถึงความสามารถของตัวละครเอกฝายชาย
คือพระนาละ  จะเห็นไดวาคําซอนที่ผูประพันธเลือกใชน้ันนอกจากจะมีความหมายที่เดนชัดแลว คํา
ซอนน้ันยังเปนคําที่มีเสียงสัมผัสพยัญชนะอีกดวย ทําใหบทประพันธมีความงามทั้งทางเสียงและ
ความหมาย 
 
    อีกตัวอยางหน่ึงจากบทละครรําเร่ืองพระเกียรติรถ 
 

  โอโลม  ๏  ยอดมิ่ง   เพราะพ่ีรักเจาจริงจริงจึ่งหาญกลา 
ครั้นวาพ่ีจะรอขอบิดา  ก็หนวงหนักชักชาไมทันใจ 
มิใชพ่ีลามลวนชวนใหชั่ว  ใหตัวนองหมองมัวก็หาไม 
ขอแตเพียงนองตอบใหชอบใจ วานองไซรรักตอบชอบพ่ีชาย 
ถึงจะตองรอไปไมขัดของ  ถาแนใจไดนองสมมุงหมาย 
ขอแตเจาสุวรรณพรรณราย  ตอบพ่ีชายคําเดียวใหชื่นใจ   ฯ๑๕ 

 
    จากตัวอยาง เปนตอนที่พระเกียรติรถเจรจาเกี้ยวพาราสีนาง
สุวรรณเกศา ผูประพันธใชคําซอนท่ีสลับตําแหนงกันจากคําซอนท่ีใชในการสื่อสารทั่วไปไดแก กลา
หาญ-หาญกลา   หนักหนวง-หนวงหนัก   ลวนลาม-ลามลวน   และมัวหมอง-หมองมัว เพื่อใหเกิด
เสียงสัมผัสในบทประพันธที่ไพเราะ นอกจากนี้คําซอนแตละถอยคําที่ใชยังชวยใหคํากลาวของตัว
ละครคือ พระเกียรติรถน้ันนาฟงและนาเช่ือมากยิ่งข้ึน     
 
    การเลนคําซอนในอีกลักษณะหน่ึง เปนการนําเอาคําซอนมาแยก
ออกจากกันเพื่อเลนคําที่มีความหมายเลียนลอกัน ตัวอยางจากบทเบิกโรงเร่ืองพระคเณศรเสียงา 
 

   ๏  สุดสวยเอย  ยิ่งพิศยิ่งเพลินเชิญใหงงงวย 
  งามหัตถงามกรชางฟอนระทวย ชางนาดชางนวยสวยยั่วนัยนา 
    ทั้งหัตถทั้งกรก็ฟอนถูกแบบ  ดูยลดูแยบสวยยิ่งเทวา ฯ 
 

                                                 
 
 ๑๕พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, บทละครรําเร่ืองพระเกียรติรถ  บทละครเบิกโรงเร่ืองดึก
ดําบรรพ บทเสภาเรื่องพญาราชวังสัน กับ สามัคคีเสวก  (กรุงเทพมหานคร : องคการคาของคุรุสภา, ๒๕๑๖), 
หนา ๖๕-๖๖. 



 

๒๒๔
   ๏  นาชมเอย  นาชมเจาพราหมณ 
  ดูทั่วตัวงาม   ไมทรามจนนิด 
  ดูผุดดูผอง   เหมือนทองทาติด 
  ยิ่งเพงยิ่งพิศ   ยิ่งคิดชมเอย  ฯ 
    ๏  นารักเอย  นารักดรุณ 
  เหมือนแรกจะรุน   จะรูเดียงสา 
  เจายิ้มเจาแยม   แกมเหมือนมาลา 
  จอจิตติดตา   เสียจริงเจาเอย  ฯ๑๖ 

 
    จากตัวอยางเปนการนําคําซอน หัตถกร นวยนาด แยบยล ผุดผอง  
เพงพิศ  ย้ิมแยม มาแยกออกจากกันแลวแทรกคําซํ้าไวหนาคําซอนที่แยกกันน้ันเปน งามหัตถงาม
กร  ทั้งหัตถทั้งกร   ชางนาดชางนวย   ดูยลดูแยบ   ดูผุดดูผอง   ย่ิงเพงย่ิงพิศ   เจาย้ิมเจาแยม 
ตามลําดับ  การเลนคําซอนในลักษณะน้ีทําใหบทประพันธบทน้ีมีจังหวะที่ไพเราะนาฟงมากขึ้น ทั้ง
เปนการเนนความงดงามในการรายรําของตัวละครคือพราหมณนอย ซ่ึงเปนพระนารายณแปลง วามี
ความงดงามนารักทั้งรูปลักษณและกิริยาทาทาง และความงามนี้เองเปนผลใหพระอุมาพอใจและให
พรยกโทษใหปรศุรามในตอนทายของเร่ือง จะเห็นไดวาผูประพันธสามารถใชรูปแบบการประพันธ
บทฉุยฉายและใชกลวิธีการเลนคําซอนประสานเขากันไดดีย่ิงกับเน้ือหาของบทประพันธที่ตองการ
เสนอใหเห็นความงามนารักของพราหมณนอย 
 
   ๕.๑.๑.๒.๓  การเลนคําในลักษณะกลบท 
 
    การเลนคําในลักษณะกลบทที่พบในพระราชนิพนธบทโขนละคร
เปน กลบทชนิดบังคับคําขามวรรค มีลักษณะคือเปนกลบทที่บังคับใหคําที่ออกเสียงเหมือนกันตอง
อยูคนละวรรคในลักษณะตางๆ กัน  
 

กลบทที่พบในพระราชนิพนธบทโขนละครมี ๓ ชนิด ไดแก กลบท
พวงแกวกุดั่น กลบทบุษบงแยมผกา และกลบทบัวบานกลีบขยาย  ซ่ึงมีรายละเอียดดังตอไปน้ี 
 

                                                 
 

 ๑๖พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, รามเกียรต์ิชุดเบิกโรง, อรชุนกับทศกรรฐ, อภิเษกสมรส,      
สีดาหาย, เผาลงกา, พิเภษณถูกขับ, นางลอย, จองถนน, ประเดิมศึกลงกา, พิธีกุมภนิยา, นาคบาศ, 
พรหมาสตร, หนา ๓๐. 



 

๒๒๕

ก) กลบทพวงแกวกุดั่น 
 
กลบทพวงแกวกุดั่นเปนกลอนกลบท กําหนดใหทุกวรรค

ตองมีคําอยางนอยวรรคละ ๑ คําที่เปนคําบังคับ โดยไมกําหนดตําแหนง  กลบทชนิดน้ีพบใชเพียง
แหงเดียวจากบทเบิกโรงเร่ืองพระคเณศรเสียงา 
 

  ๏  ทั้งสองตางราญหาญกลา ตางตอยุทธนาอุตลุด 
  ตางเขมตางแข็งแยงยุทธ  ตางกําแหงแรงสุดเสมอกัน๑๗ 

 
     จากตัวอยางเปนกลบทพวงแกวกุดั่นท่ีมีการบังคับคําวา 
ตาง นอกจากจะชวยทําใหบทประพันธมีจังหวะและมีความไพเราะแลวยังแสดงใหเห็นถึงภาพของ
การตอสูของท้ังสองฝายซ่ึงไดแกพระคเณศร และปรศุรามวาตางก็มีความเกงกาจในการตอสู
ทัดเทียมกันท้ังสองฝาย 
 

ข) กลบทบุษบงแยมผกา 
 
     กลบทบุษบงแยมผกาเปนกลอนกลบท กําหนดใหคําแรก
ของทุกวรรคเปนคําเดียวกันไปตลอดทั้งตอน แตในพระราชนิพนธบทโขนละครจะพบวาทรงใช
ลักษณะของคําประพันธที่เปนกลบทนี้เปนบทๆ  ไมพบท่ีใชตอเน่ืองไปตลอดทั้งตอน  กลบทชนิดน้ี
พบใชหลายแหงในพระราชนิพนธบทโขนละคร ดังตัวอยางจากบทละครรําเร่ืองศกุนตลา 
 

  งามโอฐดังใบไมออน  งามกรดังลายเลขา 
  งามรูปเลอสรรขวัญฟา  งามยิ่งบุปผาแบงบาน 
  ควรฤามานุงคากรอง  ควรแตเคร่ืองทองไพศาล 
  ควรแตเปนยอดนงคราญ  ควรคูผูผานแผนไผท๑๘ 

 
     จากตัวอยางเปนกลบทบุษบงแยมผกาที่บังคับคําวา งาม 
และ ควร ซํ้าในตําแหนงแรกของทุกวรรคในกลอนบทละครทําใหเกิดจังหวะอันไพเราะ  ในบท
                                                 
 

 ๑๗เร่ืองเดียวกัน, หนา ๒๓. 
 ๑๘พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, บทละครรําเร่ืองศกุนตลา บทละครดึกดําบรรพเร่ือง
ศกุนตลา บทความเรียงและบทละครรองเร่ืองสาวิตรี, หนา ๖-๗. 



 

๒๒๖

ประพันธน้ีทาวทุษยันตกลาวชมโฉมนางศกุนตลาซ่ึงงามพรอมสรรพดวยการชมความงามของนางที
ละสวนไดแก ปาก แขน และรูปราง ทั้งยังแสดงความเห็นวานางเหมาะควรตอสิ่งใดและไมเหมาะกับ
สิ่งใด กลาวคือ นางไมควรที่จะมานุงผาคากรองที่ทําดวยหญา หากแตควรจะสวมใสอาภรณที่ทํา
ดวยทอง และนางนั้นเหมาะสมที่จะครองคูกับกษัตริย และไมควรมาซอนตัวอยูกลางปาเชนน้ี 
 

อี กตั ว อ ย า งห น่ึ ง จ ากบทละคร รํ า เ ร่ื อ งศ กุนตลา
เชนเดียวกัน 
 

  หอมกลิ่นมัลลิกาจําปาทอง  หอมสูกลิ่นนองพ่ีไมไหว 
  หอมกลิ่นบุหงาซาไป  หอมกลิ่นอรไทยไมลาลด๑๙ 
 

จากตัวอยางเปนกลบทบุษบงแยมผกาที่บังคับคําวา หอม 
ซ่ึงทําใหเกิดจังหวะของเสียงอันไพเราะ และคําน้ีชวยเนนความงามอันเปนคุณลักษณะของนาง
ศกุนตลาโดยผูประพันธไดแตงเปนบทรองของทาวทุษยันตที่รองเกี้ยวพาราสีนางศกุนตลาโดยกลาว
เปรียบเทียบวาใหกลิ่นหอมจากกายนางนั้นหอมกวากลิ่นของดอกไม เพราะกลิ่นหอมของดอกไมน้ัน
มีวันจางหายไป แตกลิ่นหอมของนางจะยังคงอยู 

 
    นอกจากคําประพันธประเภทกลอนแลว พระบาทสมเด็จ    

พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวยังทรงนิยมแตงกลบทในฉันทลักษณประเภทกาพยดวย โดยเฉพาะกาพยที่
ใชเปนบทพากยชมความงาม  ดังตัวอยางบทพากยจากบทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ตอนสีดาหาย 
 

  ๏  งามราชรถทรงอสุรา  งามแอกโอฬาร 
 งามราชธวัชกวัดไกว 
  ๏  งามทรงกงกําอําไพ  งามเอ่ียมอุไร 
 งามแกวประดับวับแวว 
  ๏  งามพลทุกกองถองแถว  งามยืดยืนแนว 
 งามศาสตราวุธยุทธยง๒๐ 

                                                 
 
 ๑๙เร่ืองเดียวกัน, หนา ๑๕. 
 ๒๐พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, รามเกียรต์ิชุดเบิกโรง,อรชุนกับทศกรรฐ, อภิเษกสมรส,      
สีดาหาย, เผาลงกา, พิเภษณถูกขับ, นางลอย, จองถนน, ประเดิมศึกลงกา, พิธีกุมภนิยา, นาคบาศ, 
พรหมาสตร, หนา ๑๑๘. 



 

๒๒๗

     จากตัวอยางเปนกลบทบุษบงแยมผกาที่บังคับคําวา งาม 
ซํ้าในตําแหนงแรกของทุกวรรคของกาพยฉบัง การซํ้าคําเชนน้ีทําใหไดเสียงคําสลับกันเปนชวงๆ 
อยางไพเราะ ทั้งยังแสดงใหเห็นถึงความงามของราชรถตลอดจนกระบวนทัพของทศกรรฐอยาง
ละเอียด  
 

ค) กลบทบัวบานกลีบขยาย 
 
กลบทบัวบานกลีบขยายเปนกลอนกลบท กําหนดให ๒ 

คําแรกของทุกวรรคเปนคําเดียวกันไปตลอดทั้งตอน ในพระราชนิพนธบทโขนละครพบกลบทชนิดน้ี
ใชเพียงบทเดียวจากบทละครรําเร่ืองพระนาละ 

 
รูสึกปลื้มซึมทราบเอิบอาบใจ รูสึกจิตตสดใสแลผองแผว 
รูสึกวาหมดทุกขสุขไมแคลว รูสึกเหมือนไดแกวตระการตา๒๑ 

 
จากตัวอยางเปนกลบทบัวบานกลีบท่ีบังคับคําวา รูสึก ซ่ึง

ทําใหเกิดจังหวะของเสียงอันไพเราะ และคําน้ีชวยเนนความรูสึกในจิตใจของตัวละครเอกฝายหญิง
คือนางทมยันตี ที่รูสึกมีความสุขใจอยางเปยมลนหลังจากที่ไดทราบวาพระนาละเองก็มีความรักใคร
ในตัวนาง 

 
   ๕.๑.๑.๒.๔  การเลนคําที่มีความหมายใกลเคียงกันและการหลาก

คําศัพท 

  การเลนคําที่มีความหมายใกลเคียงกันน้ีมักปรากฏอยูในตอนที่ผูประพันธตองการ
จะอธิบายภาพเหตุการณหรืออารมณความรูสึกบางอยางเปนพิเศษ  การใชถอยคําที่มีความหมาย
ใกลเคียงกันหลายคํา จะชวยอธิบายขยายความตอนนั้นไดกระจางชัดเจนมากย่ิงข้ึน ดังตัวอยางจาก
บทละครรําเร่ืองพระนาละ 
 

   ๏  เมื่อน้ัน  พระธิดาฟงแจงแถลงไข 
  โบกพระหัตถตรัสตอบพ่ีเลี้ยงไป วาไมขุนเคืองใครสักคนเดียว 

                                                 
 
 ๒๑พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว.  พระนาละ, หนา ๑๕. 



 

๒๒๘
  ธรรมดาพากันมาชมสวน  ก็สมควรชวนแหกซอกแซกเที่ยว 
  ถาเมื่อเราอยากอยูแตผูเดียว จะพาลวุนฉุนเฉียวไปดังฤา 
  ที่ตัวเราสําแดงกิริยา  ฤาวาจาขาขึ้งอยาพึงถือ๒๒ 

 
    จากตัวอยางเปนตอนที่นางทมยันตีกลาวตอบพี่เลี้ยงวาที่ตนน่ิงเฉย
ราวกับคนเปนไขน้ันไมไดเปนเพราะโกรธเคืองผูใด นางไดกลาวปฏิเสธวานางไมไดมีอารมณโกรธ
ทั้งหลาย ในที่น้ีผูประพันธเลือกคําศัพทที่มีความหมายที่หมายถึงการแสดงอารมณโกรธในลักษณะ
ตางๆ กัน ไดแก ขุนเคือง  พาล  ฉุนเฉียว  ข้ึง  มาไวในตําแหนงที่ใกลเคียงกันเพื่อเสริมความวานาง
น้ันไมไดโกรธพี่เลี้ยงแตอยางใดเลย ขุนเคืองหมายถึงการโกรธเคืองอยูในใจ พาลหมายถึงโกรธ
อยางหาเร่ืองหาความ ฉุนเฉียวหมายถึงการโกรธอยางฉับพลัน ข้ึงหมายถึงโกรธแคนเคือง การ
เลือกสรรคําที่มีความหมายใกลเคียงกันมาแตงบทประพันธน้ีแสดงใหเห็นวาผูประพันธน้ันมี
ความสามารถในการเลือกคํามาใชไดเปนอยางดี 
 
    การหลากศัพทเปนการแสดงภูมิรูของผูประพันธในดานความรู
เกี่ยวกับคําศัพทตางๆ ทั้งคําศัพทที่มีความหมายอยางเดียวกัน และคําศัพทที่มีความเกี่ยวของอยูใน
ประเภทเดียวกัน ตัวอยางจากบทเบิกโรงเร่ืองพระคเณศรเสียงา 
 

   ๏  เมื่อน้ัน  ฝายพระคณบดีศร 
แลเห็นขวานแกวฤทธิรอน  แจงวาของบิดรประทานไป 
อันพระแสงทรงฤทธิ์บิตุรงค  จะทะนงตอสูหาควรไม 
จึ่งประนมกมเศียรลงทันใด  หวังรับขวานไวบนเมาลี ฯ ๔ คํา ฯ 

๏ ฝายรามจึ่งขวางขวานไป ศิวบุตรรับไวไมเหมาะที่ 
ถูกงาซายสะบั้นไปทันที  ดังเปร้ียงเสียงมี่ทั้งโลกา ฯ ๒ คํา ฯ๒๓ 

  
  ขอพรประเสริฐเลิศดี  มีแดคชมุขสุขสม 
  พรอมทั้งวิทยาอาคม  อุดมเลิศล้ําภพไตร 
  ผูใดจะเร่ิมประเดิมงาน  ทั้งสรรพกิจการนอยใหญ 
  จงบูชาคเณศรกอนไซร  หาไมอยาสมอารมณปอง 

                                                 
 
๒๒เร่ืองเดียวกัน,  หนา ๖. 

 ๒๓พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, รามเกียรต์ิชุดเบิกโรง,อรชุนกับทศกรรฐ, อภิเษกสมรส,      
สีดาหาย, เผาลงกา, พิเภษณถูกขับ, นางลอย, จองถนน, ประเดิมศึกลงกา, พิธีกุมภนิยา, นาคบาศ, 
พรหมาสตร, หนา ๒๔. 



 

๒๒๙
  ทั่วทั้งโลกาสากล   จงนับถือเอกทนตทั้งผอง 
  สวนปวงนายโขลงนายกอง   ลวนตองเคารพบูชา๒๔ 

 
    จากสองตัวอยางที่ยกมาจากบทเบิกโรงเร่ืองพระคเณศรเสียงา มี
การหลากคําศัพทที่มีความหมายเดียวกันคือหมายความถึงพระคเณศร๒๕ทั้งสิ้น ๕ คํา ไดแก พระ
คณบดีศร  ศิวบุตร  คชมุข  คเณศร  และ เอกทนต  ซ่ึงแตละคําลวนเปนคําที่ใหความหมายอธิบาย
ถึงลักษณะบางประการของพระคเณศร พระคณบดีศร หมายถึงพระคเณศรผูเปนใหญในหมูคณะ
เทวดาที่เปนบริวารของพระศิวะ  ศิวบุตร หมายถึง พระคเณศรผูเปนบุตรของพระศิวะ  คชมุข 
หมายถึง พระคเณศรผูมีหนาเปนชาง และ เอกทนต หมายถึง พระคเณศรผูมีงาขางเดียว 
 
    อีกตัวอยางหน่ึงจากบทละครรองเร่ืองสาวิตรี 
 

  โอรสจึ่งไดนามสัตยวาน  เมื่อกุมารยังออนชันษา 
  เธอเอาใจฝกใฝรักใครมา  ชอบปนรูปอัศวาอาชาไนย 
  อีกทั้งชอบเขียนภาพอัสดร  เธอจึ่งไดนามกรเมื่อเติบใหญ 
  วาจิตราศวะกิตติไกร  และมนุษยทั่วไปยอมจงรัก๒๖ 

 
    คําวา มา  อัศวา  อาชาไนย  อัสดร ลวนเปนคําพองความหมาย คือ
มีความหมายเดียวกันหมายถึงมา บทประพันธที่ยกมาเปนตัวอยางเปนคํากลาวของพระนารทฤาษี
ซ่ึงเปนผูที่มีความรู ดังน้ันการอธิบายถึงช่ือเรียกพระสัตยวานอีกนามหน่ึงวา จิตราศวะ ซ่ึงหมายถึงผู
ที่ชอบวาดและปนรูปมา อันเปนลักษณะพิเศษของพระสัตยวานนั้น ผูประพันธไดใชการหลาก
คําศัพทซ่ึงเหมาะสมกับภูมิรูของตัวละครอยางพระนารทฤาษีเปนอยางดี 

                                                 
 

 ๒๔เร่ืองเดียวกัน, หนา ๓๕. 
 ๒๕โดยรูปศัพทแลว คําวา คเณศ หรือ คเณศร แปลวา “ผูเปนใหญในคณะ”  คณะในที่น้ีหมายถึงคณะ
เทวดาชั้นรองที่เปนบริวารของพระศิวะซ่ึงมีอยูดวยกันทั้งสิ้น ๙ คณะ และมีพระคเณศรเปนหัวหนาบังคับบัญชา 
     ชาวอินเดียถือกันวาพระคเณศรน้ันเปนโอรสองคโตของพระศิวะและพระอุมา มีรูปลักษณคือมีรางกาย
เปนมนุษย รูปรางอวน ทองพลุย มีเศียรเปนชาง และมีงาเพียงงาเดียว มีหนูเปนพาหนะ ประวัติเร่ืองพระคเณศรมี
เศียรเปนชางและมีรูปรางอวนน้ันมีเลาอยูในคัมภีรปุราณะหลายเรื่องของอินเดีย ซ่ึงคัมภีรแตละเลมก็มีตํานาน
เร่ืองราวที่แตกตางกันไป 
 ๒๖พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, บทละครรําเร่ืองศกุนตลา บทละครดึกดําบรรพเร่ือง
ศกุนตลา บทความเรียงและบทละครรองเร่ืองสาวิตรี, หนา ๑๘๘. 



 

๒๓๐

    นอกจากการหลากคําศัพทที่มีความหมายเดียวกันแลว ผูประพันธ
ยังใชกลวิธีการหลากคําศัพทในอีกลักษณะหน่ึงคือ การเลือกใชคําศัพทที่มีความเกี่ยวของอยูใน
ประเภทเดียวกันมาประพันธดวย ดังตัวอยางจากบทละครรําเร่ืองศกุนตลา 
 

  หรุม  ๏  กลางไพรไกแกวแจวเสียง สงศัพทสําเนียงกองปา 
  ฝูงนกตางตื่นนิทรา  โกกิลากูกองกังวาฬ 
  แกวกูเรียกคูที่พลัดพราก  จากระวากสงเสียงสําเนียงหวาน 
  กระเวนไพรเริงรองกองพนานต เสียงนกประสานเสนาะกรรณ๒๗ 

 
    จากตัวอยาง เปนการพรรณนาชมธรรมชาติของนางศกุนตลา ใน
ที่น้ีผูประพันธไดเลือกสรรคําศัพทที่เปนสัตวปกหลากหลายชนิดมาไวในบทประพันธน้ี ไดแก ไก
แกว ซ่ึงหมายถึงไกปาแตเปนคําที่มักใชพรรณนาเวลาไกขันวาไกแกว  โกกิลา หมายถึงนกดุเหวา  
แกว หมายถึงนกแกว  จากระวาก หมายถึงนกเปดนํ้าชนิดหน่ึงเช่ือกันวาในเวลากลางคืนนกชนิดน้ี
ตองพลัดพรากจากกัน จึงไดยินเสียงรองครวญหากัน กวีไทยมักกลาวถึงนกชนิดน้ีเม่ือกลาวถึงการ
พลัดพรากและมักจะเขียนวา จากพราก เพื่อเลนความหมายของคําเทียบกับคําวา จาก และ พราก 
ในที่น้ีผูประพันธเลือกใชช่ือ จากระวาก ทําใหสงเสียงพยัญชนะสําผัสกับคําวา หวาน ในคําสุดทาย
ของวรรค  กระเวนไพร เปนช่ือนกปาชนิดหน่ึงที่มีช่ือสื่อถึงการตระเวนหากันในปา จะเห็นไดวา
ผูประพันธเลือกใชคําศัพทที่มีเสียงใกลเคียงกันคือมีเสียง /ก/ ในทุกคํา นอกจากนี้นกทั้งหลาย
ดังกลาวก็ลวนแตเปนนกที่สงเสียงรองเรียกหากันท้ังสิ้น การพรรณนาชมธรรมชาติดังกลาวจึงเปน
การสะทอนถึงสภาพจิตใจของนางศกุนตลาที่ตองการความรัก และการมีคนดูแลเอาใจใส ตัวอยางที่
กลาวมาน้ีจึงแสดงใหเห็นถึงความรูและความประณีตในการเลือกสรรถอยคําของผูประพันธไดเปน
อยางดี 
 
 
    อีกตัวอยางหน่ึงจากบทโขนเรื่องรามเกียรติ์ตอนสีดาหาย 
 

  ตั้งแตพลัดพรากจากนิเวศน  ทองเที่ยวในเขตปาใหญ 
  เห็นสัตวหลายอยางในกลางไพร จามรีหมีใหญแลเสือลาย 
 
 

                                                 
 
 ๒๗เร่ืองเดียวกัน, หนา ๕-๖. 



 

๒๓๑
  ทั้งกระจงเลียงผานาชม  ลิงปาลิงลมมากหลาย 
  โคกระทิงหมูปากวางทราย กินรพรรณรายวิไลวรรณ๒๘ 

 
    จากตัวอยางเปนคําพูดของนางสีดากลาวพรรณนาถึงสัตวตางๆ วา
นางไดพบสัตวตางๆ มากมาย แตไมเคยคิดอยากได เวนแตคร้ังน้ีนางอยากไดกวางทองมาไวชมเลน 
เพื่อเนนความสนใจกวางทองเปนพิเศษ การกลาวถึงช่ือสัตวบกที่อยูในปาหลากหลายชนิดน้ัน
นอกจากจะแสดงใหเห็นถึงความสามารถในการเลือกคํามาจัดวางในบทประพันธใหมีเสียงสัมผัสอัน
ไพเราะแลว ยังเปนการเนนยํ้าความมุงม่ันของนางสีดาเปนพิเศษท่ีตองการอยากไดกวางทองจริงๆ 
เพราะสัตวทั้งหลายที่นางยกมากลาวมากมายนั้น นางไมเคยขอรองใหพระรามจับมาใหนางเลี้ยงเลย 
 
   ๕.๑.๑.๒.๕  การเลนคําที่มีความหมายตรงกันขาม 
 
    การเลนคําที่มีความหมายตรงกันขามน้ีเปนการใชถอยคําที่มี
ความหมายตรงกันขามกันมาวางไวใกลเคียงกันเพื่อสรางคูเปรียบเทียบทําใหการสื่อสารในบทโขน
ละครมีความชัดเจนย่ิงข้ึน ดังตัวอยางจากบทละครดึกดําบรรพเร่ืองศกุนตลา 
 

  จงตั้งจิตเมตตาแกขาทาส  อยาตวาดอยาบนอยาจูจี้ 
ใครผิดคอยสอนคอยตี  ใครดีบําเหน็จใหควรการ 
อยาเห็นแกตัวมัวหาสุข  ทานทุกขเจาทุกขดวยกับทาน 
เมียดีเปนที่ชื่นบาน  เมียครานเปนเสนียดครอบครัว  ฯ๒๙ 

 
    จากตัวอยางเปนบทสอนนางศกุนตลาของพระกัณวะมุนี ซ่ึง
ผูประพันธใชการเลนคําที่มีความหมายตรงกันขาม ใครผิด-ใครดี   สุข-ทุกข    เมียดี-เมียคราน มา
เปนคูเปรียบเทียบในการสั่งสอน วาในการกระทําสิ่งท่ีตรงกันขามกัน ผลท่ีไดก็จะตรงกันขามดวย 
กลาวคือ สอนใหรูจักการปฏิบัติตนตอผูรับใชวาใหสั่งสอนและลงโทษผูที่ทําผิด และใหรางวัลกับผูที่

                                                 
 
 ๒๘พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, รามเกียรต์ิชุดเบิกโรง,อรชุนกับทศกรรฐ, อภิเษกสมรส,      
สีดาหาย, เผาลงกา, พิเภษณถูกขับ, นางลอย, จองถนน, ประเดิมศึกลงกา, พิธีกุมภนิยา, นาคบาศ, 
พรหมาสตร, หนา ๑๒๗-๑๒๘. 
 ๒๙พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, บทละครรําเร่ืองศกุนตลา บทละครดึกดําบรรพเร่ือง
ศกุนตลา บทความเรียงและบทละครรองเร่ืองสาวิตรี, หนา ๙๘-๙๙. 



 

๒๓๒

ทําดี ใหรูจักเอาใจเขามาใสใจเรา การเปนภรรยาที่ดีน้ันยอมนําความชื่นชมมาสูสามีและครอบครัว 
ในทางตรงกันขามภรรยาที่เกียจครานยอมเปนท่ีรังเกียจและกอใหเกิดความเสื่อมเสียตอครอบครัว 
 
    อีกตัวอยางหน่ึงจากบทโขนเรื่องธรรมาธรรมะสงคราม 
 

 ๏ลงทายฝายธรรมะ จะชํานะดังใจปอง 
อะธรรมะคงตอง   ปะราชัยเปนแนนอน๓๐ 

 
    จากตัวอยางเปนบทสอนประชาราษฎรของธรรมะเทวบุตร ซ่ึงใช
การเลนคําที่มีความหมายตรงกันขามมาเขาคูกัน ไดแก ธรรมะ-อธรรมะ   ชํานะ-ปะราชัย คําวา 
ธรรมะ กับ อธรรมะ น้ัน มีรูปคําที่ใกลเคียงกันมากแตมีความหมายแตกตางกันอยางสิ้นเชิง ทั้งยัง
สอดคลองกันกับช่ือเร่ืองคือ ธรรมาธรรมะสงคราม และชวยเนนยํ้าความหมายซึ่งตรงกับ
สารสําคัญของเร่ืองไดแก ธรรมะยอมชนะอธรรม ผูประพันธใชถอยคําที่มีความหมายตรงกันขามน้ี
เพื่อใหขอคิดวาผูที่ดํารงอยูในคุณความดียอมเอาชนะไดทุกสิ่ง ในทางตรงกันขามผูที่ประพฤติช่ัว
ยอมพายแพตอผูที่ประพฤติดีอยางแนนอน 
 
    นอกจากนี้ผูประพันธยังอาจใชคําที่มีความหมายตรงกันขามมาวาง
เขาคูกันทําใหเกิดความเปรียบที่ลึกซ้ึง ดังตัวอยางจากบทละครรําเร่ืองขอมดําดิน 

   
อกเอยอกกูดูกระไร  เกิดเปนไทยตองเปนทาสอนาถนัก๓๑ 

 
    จากตัวอยาง พระรวงพอเมืองละโวรําพึงถึงความยากลําบากของ
ชาวเมืองที่ตองจําใจตกเปนเมืองข้ึนของขอม ชาวละโวหรือชาวไทย ตองกลายเปนทาสรับใชขอม 
ผูประพันธเลนคําที่มีความหมายตรงกันขาม คือ ไทย และ ทาส ซ่ึงคําทั้งสองน้ีมีเสียงพยัญชนะ /ท/ 
เหมือนกัน หากแตมีความหมายแตกตางกันอยางสิ้นเชิง ทําใหเกิดความรูสึกขัดแยงภายในใจของ
ผูอานและผูชมและมีอารมณรวมไปกับชะตากรรมของพระรวงและชาวละโว ที่สําคัญที่สุดคือคําทั้ง

                                                 
 
 ๓๐พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, ธรรมาธรรมะสงคราม  ธรรมะมีชัย  บทละครรําเร่ือง
ทาวแสนปม และบทละครดึกดําบรรพเร่ืองทาวแสนปม, หนา ๒๕. 
 ๓๑พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, บทกลอนละครเรื่องขอมดําดิน บทละครรองเร่ืองพระ
รวง บทละครรองเร่ืองพระเกียรติรถ บทละครเร่ืองขุนชางขุนแผน ชุดแตงงานพระไวย, หนา ๑๘. 



 

๒๓๓

สองคําน้ีนํามาใชเพื่อเสริมสารสําคัญของเร่ืองและเนนใหเห็นวาพระรวงเปนผูนําที่ใชสติปญญา
ความสามารถในการปลดปลอยคนไทยใหหลุดพนจากความเปนทาสจากพวกขอมดวย 
 
 
  ๕.๑.๑.๓  การใชคําเลียนเสียง 
 
   การใชคําเลียนเสียงเปนการตกแตงถอยคําเพื่อใหเกิดความงามทางดาน
เสียงอยางหนึ่ง ซ่ึงชวยสรางความไพเราะใหแกพระราชนิพนธบทโขนละคร การใชคําเลียนเสียงน้ี
เปนการเลียนเสียงตางๆ ที่มีอยูในธรรมชาติ เชน เสียงรองของคน เสียงรองของสัตวตางๆ เสียงฟา
รอง เสียงนํ้าตก เสียงคลื่นลม ฯลฯ  นอกจากนี้ยังเปนการเลียนเสียงอื่นๆ เชน เสียงเดินทัพ เสียง
อาวุธ เสียงดนตรี เปนตน การใชคําเลียนเสียงในพระราชนิพนธบทโขนละครนั้น ชวยกระตุนให
ผูอานและผูชมเกิดจินตนาการ อารมณ ตลอดจนความรูสึกคลอยตามเหตุการณในเน้ือเร่ืองตอน
น้ันๆ ไดดีย่ิงข้ึน 
 
   ตัวอยางการใชคําเลียนเสียงกิริยาของมนุษย 
 

 ทหารที่ ๒. จริงนะ.  พรานเขาวาถูก.  นายทานนอนในเพิงที่พักของทานจะ  
   รูจักหนาวอะไร.  เราน่ันสิตองอยูตากน้ําคาง, หนาวจนคางสั่นฟน  
   กระทบกันดังกราวๆ.  หรือเพ่ือนไมหนาว?๓๒ 

 
   จากตัวอยางซ่ึงมาจากบทละครรองเร่ืองพระรวงในตอนท่ีเปนบทเจรจา
ระหวางทหารและนายมั่นปนยาว การใชคําเลียนเสียงฟนกระทบกันดังกราวๆของทหารขอมทําให
ผูอานผูชมรูสึกรวมกับตัวละครมากยิ่งข้ึน สามารถเขาใจถึงความลําบากของตัวละครที่ตองทนตาก
นํ้าคางในปาทามกลางความหนาวเย็นจนเน้ือตัวและปากสั่นไดยินเสียงฟนกระทบกันดังกราวๆ 
 
   ตัวอยางการใชคําเลียนเสียงในกองทัพจากบทละครรองเร่ืองพระรวง 
 

  พวกไทยใจหาญไมครานศึก  อึกทึกโหลั่นสนั่นกอง 
  แกวงดาบวับวับขยับพลอง  ธงทิวปลิวฟองฟะฟูลม 

                                                 
 

 ๓๒พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, บทกลอนละครเรื่องขอมดําดิน บทละครรองเร่ืองพระ
รวง บทละครรองเร่ืองพระเกียรติรถ บทละครเร่ืองขุนชางขุนแผน ชุดแตงงานพระไวย, หนา ๘๖. 



 

๒๓๔

  เสียงเทากาวพรอมกันตึกตึก ดูพิลึกราวดินจะถลม๓๓ 
 
   จากตัวอยาง ผูประพันธใชคําเลียนเสียงการเดินทัพดวยเทาดังตึกๆ แสดง
ใหเห็นถึงพลทัพจํานวนมากเดินพรอมเพรียงกันทําใหเกิดเสียงดังราวกับแผนดินจะถลม และใชคําที่
ใหแสงการแกวงดาบวับๆ แสดงใหใหเห็นภาพดาบและอาวุธตางๆ ของชาวเมืองละโวที่ผานการลับ
คมมาเปนอยางดีเพื่อใชในการตอสูกับพวกขอม คําเลียนเสียงดังกลาวชวยแสดงใหเห็นพลังของ
กองทัพไทยไดชัดเจนย่ิงข้ึน เพราะผูอานจะสัมผัสไดทั้งเสียง แสง และภาพการเดินทัพในบท
ประพันธน้ี 
 
   ตัวอยางการใชคําเลียนเสียงอาวุธ 
  

  ตรัสพลางทางกงแสงธนู  ดูใหสายตึงดังปรารถนา 
  ดีดสายผึงๆ ประหน่ึงทา    เสียงสน่ันลั่นหลาธาตรี๓๔ 

 
   จากตัวอยางจากบทโขนเรื่องรามเกียรติ์ตอนปราบตาฑะกาขางตน 
ผูประพันธใชคําเลียนเสียงการดีดสายธนูดังผึงๆ ของพระรามเพื่อเรียกใหนางตาฑะกาอสูรราย
ออกมาปรากฏตัว เสียงผึงๆ ดังกลาวมีนัยยะของการทาทายประลองกําลัง และแสดงใหเห็นถึง
พละกําลังอันย่ิงใหญของพระรามอีกดวย 
 
   อีกตัวอยางหน่ึงเปนการใชคําเลียนเสียงอาวุธซ่ึงเปรียบเทียบกับเสียงฟา
รองในบทละครรําเร่ืองพระเกียรติรถ 
 

 ราย   ๏  เมื่อน้ัน  ฝายพระเกียรติรถชาญสมร 
เห็นพวกผีร่ีรามาตอกร  ก็จับศรฤทธิแรงแผลงไป 
เปร้ียงเปร้ียงดังเสียงฟาลั่น  พสุธาสน่ันหวั่นไหว๓๕ 

                                                 
 

 ๓๓เร่ืองเดียวกัน, หนา ๑๐๒. 
 ๓๔พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, รามเกียรต์ิชุดเบิกโรง,อรชุนกับทศกรรฐ, อภิเษกสมรส,      
สีดาหาย, เผาลงกา, พิเภษณถูกขับ, นางลอย, จองถนน, ประเดิมศึกลงกา, พิธีกุมภนิยา, นาคบาศ, 
พรหมาสตร, หนา ๖๙. 
 ๓๕พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, บทละครรําเร่ืองพระเกียรติรถ บทละครเบิกโรงเร่ืองดึก
ดําบรรพ บทเสภาเรื่องพญาราชวังสัน กับ สามัคคีเสวก, หนา ๕๓-๕๔. 



 

๒๓๕

   จากตัวอยางผูประพันธเปรียบเทียบเสียงศรของพระเกียรติรถที่ดังเปร้ียงๆ 
วาราวกับเสียงฟาผา ทําใหรูสึกถึงพลังอานุภาพของศรน้ันวามีความรุนแรงและทําใหเห็นถึง
ความสามารถของพระเกียรติรถไดชัดเจนย่ิงข้ึน เม่ือผูประพันธใชคําเลียนเสียงดังกลาวประสานกัน
กับกลวิธีการใชคําสรางจินตภาพทําใหเห็นภาพของแผนดินที่สั่นไหวเม่ือพระเกียรติรถแผลงศร ทั้ง
ศรน้ันยังทรงพลานุภาพสามารถกลายเปนตาขายเหล็กลอมพวกผีที่เปนศัตรูไดอยางฉับพลัน 
ทั้งหมดน้ีลวนทําใหผูชมและผูอานเกิดความรูสึกรวมในเหตุการณการตอสูมากย่ิงข้ึน 
 
 ๕.๑.๒ การใชคําสรางจินตภาพ 
 
  การใชคําสรางจินตภาพ เปนการเลือกสรรถอยคํามาใชบรรยายภาพอยางดีเดน
และแจมชัด ทําใหเกิดภาพในใจของผูอานและผูชมอยางชัดเจน จากหัวขอตางๆ ที่กลาวมาแลว 
ผูประพันธไดใชศิลปะในการใชภาษาดวยการใชคําสรางภาพใหเกิดในใจมาบางแลว ในหัวขอน้ี
ผูวิจัยจะกลาวถึงการเลือกสรรคําที่มีความหมายเดนเปนพิเศษมาใชในการบรรยายภาพ ทําใหภาพ
น้ันประทับอยูในใจของผูอานและผูชม ดังตัวอยางจากบทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ตอนจองถนน 
 

  โล  ๏  สาครสะเทือนเลื่อนลั่น ปวนปนซาซูมิรูหาย 
  ดวยฤทธิ์กําแหงแรงนารายณ กําจายกองกัมปนาการ 
  จึ่งพระสมุทรวุฒิไกร  ขึ้นจากชลาลัยรโหฐาน 
  ผุดจากทะเลวนชลธาร  พรอมดวยบริวารนาคี 
  ทั้งพระคงคาโฉมตรู  พระสินธูยมนานทีศรี 
  พรหมบุตรโคทาวารี  ขึ้นมาอัญชุลีพระสี่กร  ฯ๓๖ 

 
  จากตัวอยางเปนการใชคําสรางจินตภาพทําใหเห็นภาพเหตุการณอัศจรรยของ
ธรรมชาติอยางแจมชัด คําที่ผูประพันธเลือกมาใชทําใหเห็นทั้งภาพและเสียงที่เกิดจากความปนปวน
ของนํ้า  ภาพความเคลื่อนไหวของทองนํ้าไดแก สะเทือนเลื่อนลั่น  ทะเลวน  ไดยินเสียงดัง
เน่ืองมาจากการเคลื่อนของนํ้าน้ัน ไดแกคําวา ซาซู  กําจายกองกัมปนาการ และเห็นภาพของพระ
สมุทรพรอมดวยบริวารผุดขึ้นมาจากน้ําและมาถวายบังคมพระราม ภาพที่เกิดข้ึนน้ีชวยเสริมให
ตระหนักถึงความสามารถของตัวละครเอก คือ พระราม ที่สามารถแผลงศรลงไปในน้ําเพื่อเรียกพระ
                                                 
 

 ๓๖พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, รามเกียรต์ิชุดเบิกโรง, อรชุนกับทศกรรฐ, อภิเษกสมรส
,      สีดาหาย, เผาลงกา, พิเภษณถูกขับ, นางลอย, จองถนน, ประเดิมศึกลงกา, พิธีกุมภนิยา, นาคบาศ, 
พรหมาสตร, หนา ๒๒๗. 



 

๒๓๖

สมุทรขึ้นมาได ลักษณะการใชคําสรางจินตภาพเชนน้ีสอดคลองกันกับท่ีกวีรุนกอนนิยมใชในการ
แตงบทที่มีเหตุการณนาอัศจรรยอันเน่ืองมาจากตัวละครสําคัญของเร่ืองไดกระทําสิ่งท่ีมีความสําคัญ
ตอเร่ือง จากตัวอยางน้ันตัวละครเอกคือพระรามแผลงศรลงไปในทองทะเลเพื่อเรียกพระสมุทรใหมา
แหวกนํ้าทะเลใหพระรามและกองทัพฝาขามทะเลไปยังกรุงลงกาได แตพระสมุทรขึ้นมาทูลวาไมอาจ
ทําเชนน้ันได และไดแนะนําใหพระรามใชพลลิงที่มีความสามารถจองถนนขามมหาสมุทรไปยังกรุง
ลงกาตอไป 
 
  อีกตัวอยางหน่ึงจากบทละครรองเร่ืองพระรวง 
 

  ๏  ครานั้นไกขลังฟงปูเจา  ก็รองเราสําเนียงขานขัน 
  เสียงแจมจากลทาดวงตะวัน ขยับปกสุพรรณกระพือพอง 
  มิชาพลันจรจรัลจากเชิงผา  สูปาผาดโผนโจนผยอง 
  บมิหึงก็ถึงที่ฝงคลอง  หยุดยืนขันสน่ันกองเรียกทรงชัย ๓๗ 

 
  จากตัวอยางเปนการขับเสภาเร่ืองพระลอของนายมั่นปนยาวเพื่อกลอมทหารขอมที่
จับกุมตนเองไวใหหลับลง เพื่อจะไดหาชองทางหนีออกไป แมจะเปนเพียงบทเสภาแทรกในบทละคร 
หากแตมีการใชคําสรางจินตภาพใหเห็นถึงลีลาทาทางของไกทั้งทวงทาการขยับตัว การเคลื่อนไหว 
และเสียงขัน ดังที่ผูประพันธใชคําวา รองเรา  ขานขัน เสียงแจมจากลทาดวงตะวัน แสดงใหเห็นถึง
เสียงของไกที่ขันออกมาวาเปนเสียงที่ไพเราะ แจมใส และดึงดูดความสนใจเปนอยางย่ิง กิริยา
ทาทางการเคลื่อนไหวของไกน้ันก็สงางาม แสดงถึงความหยิ่งลําพองใจเปนอยางมากดังที่ผูประพันธ
ใชคําวา ขยับปกสุพรรณกระพือพอง  ผาดโผนโจนผยอง จะเห็นไดวาผูประพันธใชถอยคําชวยสราง
จินตภาพทําใหบทประพันธน้ีมีเน้ือความดีเดน ทั้งเสียงของถอยคําที่เลือกสรรมาใชก็มีเสียงสัมผัสที่
ไพเราะนาฟง เหมาะที่จะเปนบทขับลําของตัวละครในบทละครรอง 
 
  อีกตัวอยางหน่ึงเปนการใชคําสรางจินตภาพใหเกิดความรูสึกขบขัน จากบทละครรํา
เร่ืองพญาราชวังสัน 
 

  ๏  ฝายพวกทนายทานพระศรี อึงมี่อลหมานพลานใหญ 
บางวิ่งหาไตหาไฟ   เขานอกออกในชุลมุน 

                                                 
 

 ๓๗พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, บทกลอนละครเรื่องขอมดําดิน บทละครรองเร่ืองพระ
รวง บทละครรองเร่ืองพระเกียรติรถ บทละครเร่ืองขุนชางขุนแผน ชุดแตงงานพระไวย, หนา ๘๙. 



 

๒๓๗
บางคนในหองมองหา  บางมุดวิ่งราเขาใตถุน 
อายสังเสียงดังเรียกอายบุญ  อีหุนรองเรียกอีหอยโวย 
ทานพระวิ่งวงลงไปสวน  คุณหญิงครํ่าครวญหวลโหย 
ทานพระโดนอายทองรองโอย อายดีคิดวาขะโมยจับมัด 
ทานพระรองเรียกหานางมาไลย น่ีไปไหนกูเห็นอยูหรัดๆ 
ซักทาษีไมมีใครรูชัด  สารพัดชุลมุนวุนไป  ฯ ๓๘ 

 
  จากตัวอยางจะเห็นไดวาผูประพันธไมไดใชคําศัพทยากในบทประพันธเลย คําที่ใช
ลวนเปนคําที่เขาใจงาย และชวยสรางภาพใหเกิดข้ึนในใจของผูอานผูชมไดเปนอยางดี ผูประพันธใช
คําวา บาง ในการแสดงใหเห็นถึงภาพคนที่ตางก็แยกยายกันไปคนละทิศคนละทาง บางก็วิ่งไปหาไต
จุดไฟ บางก็วิ่งเขา บางก็วิ่งออก บางคนก็คนขาวของ บางคนก็วิ่งมุดไปใตถุนบาน ซ่ึงอากัปกิริยา
ของตัวละครทั้งหมดน้ันลวนกอใหเกิดความชุลมุนวุนวาย นอกจากนี้ผูประพันธยังเลือกสรรคําที่ให
เสียงทั้งการสงเสียงเรียก การรองเรียก การรองท่ีเกิดจากความเจ็บ ตลอดจนการรองครํ่าครวญ มา
ประมวลรวมไวในบทประพันธทําใหรูสึกถึงเสียงท่ีดังเซ็งแซ และเปนเสียงแหงความวุนวายของตัว
ละครทั้งตัวละครที่มีฐานะสูงคือเปนทานพระและคุณหญิงและตัวละครที่มีฐานะเปนบาวไพร 
ผูประพันธสามารถเลือกสรรถอยคํามาสรางใหเกิดภาพความชุลมุนข้ึน ซ่ึงเหตุการณที่ชุลมุนวุนวาย
น้ีนับเปนความตลกขบขันประการหนึ่งซ่ึงเปนรสสําคัญที่ไดจากการชมละครนอกดวย 
 
 ๕.๑.๓ การใชคําหลากระดับ 
 
  การใชคําหลากระดับ เปนการเลือกสรรถอยคํามาใชกับตัวละคร และสถานการณได
อยางเหมาะสมตามสถานะและอารมณความรูสึกของตัวละครและเหตุการณในตอนนั้นๆ ในบทพระ
ราชนิพนธเร่ืองหน่ึงๆ ตัวละครอาจใชถอยคําไดหลากระดับข้ึนอยูกับสถานการณตางๆ ที่ตัวละคร
ตองประสบนั้น ดังตัวอยางจากบทละครรําเร่ืองพญาราชวังสัน 
 

 โอโลม  ๏  ยอดมิ่ง  เจางามยิ่งกวานางในเวหา 
เสียแรงพ่ีน้ีรักวนิดา  บัวผันขวัญฟาไมเต็มใจ 
ตัวพ่ีเปนแขกแปลกเพศ  จะวิเศษเหมือนไทยที่ไหนได 
ผิวก็ไมผุดผองเปนยองใย  ไมสูชาวศรีวิไชยเชิงงาม 
เชื่อเถิดใจพ่ีน้ีแล   ไมแพผูใดในแดนสาม 

                                                 
 
 ๓๘พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว,  พญาราชวังสัน  (พระนคร : [ม.ป.ท.], ๒๕๐๙), หนา ๑๔. 



 

๒๓๘
จิตรตรงจงรักนงราม  ทุกโมงทุกยามไมรูวาย 
แมวานวลใยไมปลงจิตร  ใหภิรมยชมชิดเชนหมาย 
พ่ีก็หมดอาไลยในรางกาย  จะขอตายไมอยูดูหนาใคร ฯ ๓๙ 

 
   ศัพทไท  ๏  อีกากี  มึงพูดจาพาทีหยาบหยาม 
  มึงไมครั่นคราม   แกความบาปกรรม 
  อีเจามารยา   แสนสาระยํา 
  เลนชูมิหนํา   ซํ้าสิ้นยางอาย 
  สาระพัดสาระเพ   หันเหโยกยาย 
  จิตรมึงมุงหมาย   ทํารายสามี 
  เห็นกูหัวโต   โงเปลาเต็มที 
  ไมรูสาสี    อัปปรีปานใด   ฯ๔๐ 

 
  จากตัวอยางทั้งสองจะเห็นไดวาผูพูดเปนตัวละครตัวเดียวกัน คือ พญาราชวังสัน 
พูดกับตัวละครตัวเดียวกันคือ นางบัวผัน แตทั้งสองตอนเปนเหตุการณที่แตกตางกันอยางสิ้นเชิง 
เหตุการณแรกเปนการเกี้ยวพาราสีระหวางตัวละคร จะเห็นไดวาผูประพันธเลือกใชคําเพื่อชมความ
งามของตัวละคร คําสรรพนามที่พญาราชวังสันใชเรียกตนเองน้ัน ไดแก พี่  ตัวพี่  และเรียกคูสนทนา
หรือนางบัวผันวา ยอดม่ิง  เจา  วนิดา บัวผัน  ขวัญฟา นงราม  นวลใย เน้ือความเปนการแสดงความ
รักใหฝายหญิงรูจนถึงกับกลาววา ถานางไมรักตอบจะขอตายไมอยากมีชีวิตอยูอีกตอไป  สวนอีก
เหตุการณในตัวอยางที่ ๒ เปนการแสดงความโกรธเนื่องมาจากความเขาใจผิดของพญาราชวังสันวา
นางบัวผันภรรยาของตนนั้นเปนชูกับขุนไกรพลพายซ่ึงเปนบุตรบุญธรรมของตนจึงเกิดความโกรธ
แคนดาวานางบัวผันดังถอยคําในตัวอยาง โดยพญาราชวังสันใชสรรพนามเรียกแทนตัวเองวา กู 
และเรียกนางบัวผันวา อีกากี  มึง  อีเจามารยา  เน้ือความนั้นเปนการดาทอนางบัวผันอยางเจ็บแสบ
วานางคบชูและเปนหญิงแสนเลวระยํา จะเห็นไดวาผูประพันธมีความสามารถในการเลือกใชถอยคํา
หลากระดับไดเหมาะสมกับสถานการณทําใหผูอานไดรูสึกรวมไปกับตัวละคร ทั้งอารมณรักใน
ตัวอยางแรกซ่ึงใชถอยคําที่มีความไพเราะผสานเขากันกับรูปแบบคําประพันธที่เปนกลอนบทละคร 
และในตัวอยางที่ ๒ ซ่ึงตองการแสดงใหเห็นถึงอารมณโกรธอยางรุนแรงของพญาราชวังสันดวยการ
ใชถอยคําที่คอนขางหยาบ คําสั้นๆผสานกันกับรูปแบบการประพันธบทศัพทไทยที่มีลีลากระชั้น ทํา
ใหรูสึกถึงอารมณโกรธที่รุนแรงของตัวละครน้ัน 

                                                 
 

 ๓๙เร่ืองเดียวกัน, หนา ๗-๘. 
 ๔๐เร่ืองเดียวกัน, หนา ๗๙. 



 

๒๓๙

  จากที่กลาวมานั้น จะเห็นไดวาพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรง
เลือกสรรถอยคํามาใชในพระราชนิพนธบทโขนละครอยางประณีต คําที่ทรงเลือกใชน้ันสวนใหญมีทั้ง
เสียงที่ไพเราะ และมีความหมายที่เหมาะสมเขากันกับลักษณะของเร่ืองและเหตุการณในเร่ือง ทรงมี
วิธีการอยางนักประพันธในการเลือกสรรถอยคํามาใชใหเกิดความงามทางเสียงหรือความหมาย หรือ
ทั้งเสียงและความหมาย นอกจากนี้คําที่ทรงเลือกใชน้ันยังชวยสรางจินตภาพใหเกิดแกผูอานบท
ละครและผูชมละครไดเปนอยางดี 
 
๕.๒  การใชโวหาร 
 
 โวหาร หมายถึง ถอยคําที่เรียบเรียงอยางมีช้ันเชิง บรรจงเลือกสรรมาใหกระทบอารมณ 
การนําโวหารมาใชในงานวรรณกรรมจะชวยสรางภาพพจนและกอใหเกิดจินตนาการไดแจมชัด
ย่ิงข้ึน การใชโวหารสามารถจําแนกไดเปน ๒ ลักษณะ ไดแก การใชโวหารในการดําเนินเร่ือง และ
การใชโวหารเปรียบเทียบ 
 
 ๕.๒.๑ การใชโวหารในการดําเนินเร่ือง 
 
  การใชโวหารในการดําเนินเร่ือง เปนการใชโวหารในหารสื่อความหมายโดยตรง มี
ลักษณะเปนการอธิบายความอยางตรงไปตรงมา เพื่อใหรายละเอียดชัดแจงโดยไมตองอาศัยการ
เปรียบเทียบ มักมีการเลือกเฟนและตกแตงถอยคําอยางไพเราะ หรือใชคําที่เหมาะสมกับเน้ือความ
เพื่อใหผูอานเกิดความเขาใจหรือเกิดมโนภาพที่แจมชัด สามารถแบงไดเปน ๒ ลักษณะ ไดแก การ
ใชโวหารในการบรรยาย และการใชโวหารในการพรรณนา 
 
  ๕.๒.๑.๑  การใชโวหารในการบรรยาย 
 
   การใชโวหารในการบรรยายเปนการเลาเร่ืองราวหรือเหตุการณอยางมี
ลําดับตอเน่ือง ตรงไปตรงมา เพื่อมุงนําเสนอเรื่องราววา ใคร ทําอะไร ที่ไหน เม่ือไร อยางไร เพื่อ
อะไร และผลท่ีเกิดตามมาเปนอยางไร สามารถแบงการใชโวหารในการบรรยายในพระราชนิพนธบท
โขนละครเปน ๓ ลักษณะ ไดแก การบรรยายฉาก การบรรยายเหตุการณ และการบรรยายประวัติ
เร่ืองราว 
 
 



 

๒๔๐

ก) การบรรยายฉาก 
 

การบรรยายฉาก ไดแก การเขียนบรรยายถึงสภาพฉาก
หรือสถานที่เกิดเหตุการณในเร่ือง เพื่อชวยใหผูอานและผูชมทราบวาเหตุการณน้ันๆ เกิดข้ึนท่ีใด 
เวลาใด มีสภาพบรรยากาศเปนอยางไร 
 
     บทละครดึกดําบรรพและบทละครรองในพระราชนิพนธบท
โขนละครน้ันจะมีการบรรยายฉากไวในบทกํากับการแสดงเนื่องจากบทละครดังกลาวเนนความ
กระชับของการแสดง การบรรยายฉากในบทรองซ่ึงเปนการใหรายละเอียดน้ันจะทําใหการแสดงไม
กระชับ อีกประการหนึ่งในการแสดงทั้งสองประเภทดังกลาวก็มีการจัดฉากซึ่งผูชมยอมจะเห็นอยู
แลว จึงไมจําเปนตองบรรยายฉากในบทรองอีก  
 
     การใชโวหารในการบรรยายฉากจะพบไดในบทโขนและ
บทละครรําซ่ึงมีการใหรายละเอียดของสภาพบรรยากาศในเรื่อง ตัวอยางจากบทละครรําเร่ืองพระ
เกียรติรถ 
 

คล่ืนกระทบฝง ๏ กลางดงองคทาวเกียรติราช เห็นสระน้ําสะอาดเหมือนแกวใส 
พระกําลังรอนรุมกลุมใจ  เห็นนํ้าใสก็แสนจะยินดี 
เห็นขันทองลอยฟองอยูขอบสระ พระยิ่งปรีด์ิเปรมเกษมศรี 
ราวกับใครลอยไว ณ ที่น้ี  เพ่ือภูมีตักนํ้าใหช่ําใจ๔๑ 

 
     จากตัวอยางจะเห็นไดวาการบรรยายฉากในบทประพันธมี
การใหรายละเอียดอารมณของทาวเกียรติราชวาเม่ือเห็นนํ้าที่สะอาดเหมือนแกวใสที่อยูในสระนั้น
แลวก็บังเกิดความยินดีอยากที่จะลงไปอาบ ย่ิงเห็นขันทองลอยอยูก็ย่ิงมีความสุขวาจะไดใชขันทอง
น้ันตักนํ้าอาบไดอยางสบายใจ การบรรยายฉากดังกลาวมีรายละเอียดทางอารมณซ่ึงมีลักษณะเปน
การบรรยายกึ่งพรรณนาทําใหผูชมเกิดความรูสึกรวม โดยผูประพันธก็ไดเลือกสรรคําที่บงบอกถึง
อารมณความรูสึก เชน รอนรุมกลุมใจ  แสนจะยินดี  ปรีดิ์เปรมเกษมศรี และ ชํ่าใจ  นอกจากนี้
ผูประพันธยังใชโวหารเปรียบเทียบ เชน เห็นสระนํ้าสะอาดเหมือนแกวใส  ทั้งน้ีเพื่อใหผูอานและผูชม
เห็นภาพไดชัดเจนที่สุด 
                                                 
 

 ๔๑พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, บทละครรําเร่ืองพระเกียรติรถ บทละครเบิกโรงเร่ืองดึก
ดําบรรพ บทเสภาเรื่องพญาราชวังสัน กับ สามัคคีเสวก,  หนา ๗-๘. 



 

๒๔๑
  โยนดาบ ๏ แลดูที่อยูพระดาบส งามงดหาที่ติมิได 

ดูนาภิรมยรมไม   นํ้าใสไหลเย็นเปนขวัญตา 
โนนเฃาปลูกไวใชพลี  ริมน้ีสนามตัดหญา 
ควันไฟที่กูณฑบูชา  หอมชื่นนาสากลิ่นสุคันธ 
ฝูงกวางยางเยื้องชําเลืองเห็น ไมหลีกเรนเฉยอยูดูไมพร่ัน 
ดูนาสบายใจครัน   ทุกสิ่งสรรพควรแกพระมุนี ฯ ๖ คํา ฯ๔๒ 

 
     จากตัวอยางเปนการบรรยายฉากในบทละครรําเ ร่ือง
ศกุนตลา ซ่ึงเปนการบรรยายบริเวณอาศรมของพระกัณวะมุนีผานความรูสึกของทาวทุษยันต จะ
เห็นไดวาผูประพันธเลือกสรรถอยคําที่ลวนใหภาพท่ีใหความรูสึกสะอาดรมร่ืน และมีการจัดลําดับ
ของภาพตางๆ ในการบรรยายฉากดังกลาว เร่ิมจากที่อยูซ่ึงเปนอาศรมที่งดงาม  บริเวณโดยรอบมี
ความรมร่ืนของตนไม มีลําธารซ่ึงมีนํ้าใสไหลเย็น มีขาวซ่ึงปลูกไวใชในพิธีกรรม ควันจากกองอัคคีที่
บูชาเทพเจาก็สงกลิ่นหอม  สัตวปาคือกวางก็อาศัยอยูตามธรรมชาติโดยไมตองระแวดระวังอันตราย 
และสรุปความใน ๒ วรรคสุดทายของบทประพันธน้ีวา สิ่งที่พบเห็นน้ีกอใหเกิดความสบายใจแกตัว
ละครคือทาวทุษยันต และทุกสิ่งน้ันก็เปนสิ่งท่ีเหมาะสมกับฤษีผูบําเพ็ญตบะ  ที่สําคัญคือการ
บรรยายฉากน้ีทําใหเห็นลักษณะของนางศกุนตลาอีกทางหนึ่งทั้งน้ีเพราะอาศรมแหงน้ีไดรับการดูแล
จากนางผูมีความเรียบรอยนารักเปนกุลสตรีและมีความเมตตากรุณาตอสรรพสัตว 
 

ข) การบรรยายเหตุการณ 
 
การบรรยายเหตุการณ  ไดแก  การบรรยายเลาถึ ง

เหตุการณในเร่ือง เพื่อชวยใหผูอานและผูชมทราบวาเหตุการณน้ันๆ เปนอยางไร และมีรายละเอียด
ของเหตุการณเปนอยางไร 

 
ตัวอยางการบรรยายเหตุการณที่สุวาหุและมารีจมาทําลาย

พิธียัญของพระวิศวามิตรฤาษีในบทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ตอนอภิเษกสมรสชุดปราบตาฑะกา 
 

 ๏  อาจอมมกุฎเกศ  วรเดชธฦาไกล 
ล้ําเลิศประเสริฐใน   นรภพบมีทัน 

                                                 
 

 ๔๒พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, บทละครรําเร่ืองศกุนตลา บทละครดึกดําบรรพเร่ือง
ศกุนตลา บทความเรียงและบทละครรองเร่ืองสาวิตรี, หนา ๕. 



 

๒๔๒
ตูขาพยายาม   จะประกอบวิธียัญ 
แตโอพลีกรรม   บมิสมฤดีปอง 
เหตุสองอสูรพาล   พหุฤทธิทั้งสอง 
ปองลางพิธีผอง   เพราะกิเลสกระลีพาล 
บางทีพิธีจวน   จะสําเร็จก็สองมาร  
มาลางพลีการ   และกระทําระยําเหลือ 
บนเวทิมณฑล   สกะปรกเพราะเศษเนื้อ 
อีกเลือดก็ราดเพ่ือ   พลิผลพินาศสลาย 
ครั้นรูปจะรายมน-   ตระบําราบอสูรราย 
ศักดิ์สิทธิ์จะเสื่อมคลาย  ณพิธีพลีสวรรค 
จึ่งทิ้งสถานจร   ณนครพระทรงธรรม 
ขอใหพระราชัน   ธประทานพระอารักษ 
ขอพระปโยรส   วรวีระทรงศักดิ์ 
ใปชวยบําราบยัก-   ษะประลาตประลัยไป๔๓ 

 
     จากตัวอยาง ตัวละครคือพระวิศวามิตรฤาษีไดเลาบรรยาย
เหตุการณโดยลําดับวาตนไมสามารถประกอบพิธีพลีกรรมไดสําเร็จเพราะยักษ ๒ ตนคือ สุวาหุและ
มารีจ คอยมาขัดขวางการทําพิธี โดยทําใหบริเวณที่ประกอบพิธีสกปรกดวยเศษเน้ือและเลือดซ่ึงจะ
ทําให   เทพเจาไมพอใจและไมดลบันดาลความสําเร็จตามที่พระฤษีและคณะไดขอพร คร้ันวาพระ
ฤาษีเองจะรายมนตรเพื่อปราบยักษทั้งสองน้ันก็จะทําใหพิธีพลีกรรมน้ันไมบังเกิดผล พระฤาษีจึง
เดินทางมาขอใหทาวทศรถประทานพระโอรสคือพระรามผูมีความเกงกลาสามารถไปชวยปราบยักษ 
เพื่อที่พิธีพลีกรรมของฤาษีน้ันจะไดสําเร็จสมประสงค การบรรยายเหตุการณดังกลาวมีการเรียบ
เรียงเปนข้ันเปนตอนและมีเหตุมีผลทําใหการขอรองของพระวิศวามิตรฤาษีมีความนาเช่ือถือ  
 
     อีกตัวอยางหน่ึงเปนการบรรยายภาพเหตุการณสูรบ
ระหวางหนุมานกับเสนายักษในกรุงลงกา จากบทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ตอนเผาลงกา 
 

๏ ฝายอสุรเสนาตนหนึ่งไซร      จึ่งทูลไปตามความจริงทุกสิ่งอัน     
ทุรธรกุมภัณฑเขารบกอน     แตวานรจับฟาดดินสิ้นชีวี     อันยูปกษเขาตอตี

                                                 
 
 

 ๔๓พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, รามเกียรต์ิชุดเบิกโรง,อรชุนกับทศกรรฐ, อภิเษกสมรส,      
สีดาหาย, เผาลงกา, พิเภษณถูกขับ, นางลอย, จองถนน, ประเดิมศึกลงกา, พิธีกุมภนิยา, นาคบาศ, 
พรหมาสตร, หนา ๖๒-๖๓. 



 

๒๔๓
หวังแกแคน     วิรูปกษก็โลดแลนชวยยุทธนา    วานรถอนเอาตนพฤกษามาไลต ี    
สองเสนีเสียทวงทีก็มวยมรณ      ฝายภาสกรกับประฆัสแสนขัดใจ       จึ่งผลุน 
ผลันถลันเขาไปดวยกันทั้งคู      แตจะจับวานรไวอยูก็หาไม     กระบี่กระโดด
โลดขึ้นไปบนยอดภูผา     หักกอนหินไดมากอนใหญถนัด     ทุมภาสกรณกับ
ประฆัสละเอียดไป     เสนีไซรไดมวยชีวาทั้งหาตน     แลวพระเจาขา  ฯ๔๔ 

 
     จากตัวอยางเปนการบรรยายเหตุการณโดยใหรายละเอียด
และลําดับของการตอสูระหวางหนุมานกับเสนายักษทั้งหา  เร่ิมดวยทุรธรซ่ึงถูกหนุมานจับฟาดจน
ตาย  ยูปกษและวิรูปกษน้ันถูกหนุมานตีดวยตนไมจนสิ้นใจ ภาสกรและประฆัสน้ันก็ถูกทุมดวยกอน
หินจนเสียชีวิต ผูประพันธเลือกใชคําสรางจินตภาพในการบรรยายการตอสูดังกลาว ไดแก จับฟาด
ดินสิ้นชีวี  เขาตอตี  โลดแลน  ไลตี   ผลุนผลันถลันเขาไป  กระโดดโลดขึ้นไป เปนตน ทําใหผูอาน
และผูชมเห็นภาพเหตุการณดังกลาวไดอยางแจมชัด และการบรรยายนี้ ยังชวยเนนใหเห็น
ความสามารถของตัวละคร คือ หนุมาน ซ่ึงเปนตัวละครเอกในบทโขนเรื่องรามเกียรติ์ตอนเผา
ลงกาน้ี 
 

ค) การบรรยายประวัติเร่ืองราว 
 
การบรรยายประวัติเร่ืองราว ไดแก การเลาบรรยายถึง

ประวัติความเปนมาของบุคคล สิ่งของ หรือสถานที่สําคัญภายในเร่ือง เพื่อชวยใหผูอานและผูชม
ทราบวาบุคคลสิ่งของ หรือสถานที่น้ันๆ มีประวัติความเปนมาเปนอยางไร อาทิเชน การบรรยาย
ประวัติรัตนธนูในบทโขนเรื่องรามเกียรติ์ตอนอภิเษกสมรส การบรรยายประวัติความเปนมาของ
นางศกุนตลาในบทละครรําและบทละครดึกดําบรรพเร่ืองศกุนตลา เปนตน 

 
ตัวอยางทาวชนกบรรยายประวัติความเปนมาของพระแสง

รัตนธนูจากบทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ตอนอภิเษกสมรส 
 

พากย  ๏  เดิมทีธนูรัตน วรฤทธิเกรียงไกร 
องควิศวกรรมไซร ธประดิษฐะสองถวาย 
 คันหน่ึงพระวิษณู สุระราชะนารายณ 
คันหน่ึงทํานูลถวาย ศิวะเทวะเทวัญ 

                                                 
 
 ๔๔เร่ืองเดียวกัน, หนา ๑๔๕-๑๔๖. 



 

๒๔๔
 ครั้นเมื่อมุนีทัก ษะประชาบดีน้ัน 
กอบกิจจะการยัญ ญะพลีสุเทวา 
 ไมเชิญมหาเทพ ธก็แสนจะโกรธา 
กุมแสงธนูคลา ณ พิธีพลีกรณ 
 ทรงกงธนูแรง พระก็แผลงพระศรรอน 
เศียรทักษะขาดกอน และจะแผลง ณ ทวยแมน 
 แตศักระเทพทูล ลุกะโทษะกลาวแทน 
ทวยเทวะวาแสน จะประหวั่นพระเดชา 
 ขอใหมหาเทพ ศิวะทรงพระเมตตา 
ตอไปจะบูชา หรเจาบเวนวาง 
 ครานั้นมเหศวร พระพิโรธก็พลันจาง 
ใหเทวะคืนอยาง สิริรูปะเดิมคง 
 ตอมามหาเท- วะประทานธนูทรง 
แดเทวะราชองค วรราชะฤาษี 
 ผูทรงดํารงกรุง มิถิลาสุธานี 
อันปนวิเศษนี้ ก็สถิตสกุลวงศ 
 ครั้งหน่ึงดนูไถ ปถะพีก็พิศวง 
เห็นทาระกาองค อภิลักษะณาภา 
 ผุดจากพสุนทร และเพราะเกิดฉะน้ันนา 
จึ่งนามะสีดา สุวิสุทธินารี 
 ขาไดปฏิญญา ผิวะใครประสงคที่ 
จะไดธิดานี้ ก็จะตองประลองฤทธิ์ 
 คือยกธนูของ ศิวะเทวะศักดิ์สิทธิ์ 
ไดจึ่งจะสมจิต- ตะประสงคจํานงหมาย 
 อันขัตติยามา มิถิลาก็มากหลาย 
ลองแรงก็มากราย บมิยกธนูไหว 
 หากรามะอาจยก พระธนูมณีไซร 
ขาน้ีจะดีใจ อนุโมทนานันท ฯ๔๕ 

 
จากตัวอยางผูประพันธใชอินทรวิเชียรฉันท ๑๑ จํานวน 

๑๖ บท ในการกลาวบรรยายประวัติความเปนมาของรัตนธนูและนางสีดา ซ่ึงเปนสิ่งของและตัวละคร
สําคัญในบทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ โดยกลาววาพระแสงรัตนธนูน้ีเปนธนูที่พระวิศวกรรมไดสรางขึ้น 
๒ คัน คันหน่ึงน้ันถวายพระนารายณ และอีกคันหน่ึงถวายพระศิวะ และพระศิวะไดเคยใชพระแสง
                                                 
 
 ๔๕เร่ืองเดียวกัน, หนา ๘๔-๘๕. 



 

๒๔๕

รัตนธนูน้ีแผลงไปเด็ดศีรษะพระทักษะฤาษีดวยเหตุที่พระฤาษีไมอัญเชิญพระองคมาในการพิธีพลี
กรรม  ในกาลตอมาพระศิวะไดประทานพระแสงรัตนธนูน้ีแกสกุลวงศของทาวชนกผูครองกรุงมิถิลา 
ทาวชนกไดปฏิญญาวาหากใครที่ยกพระแสงธนูน้ีไดจะไดอภิเษกสมรสกับนางสีดา  สวนนางสีดาน้ัน
ทาวชนกก็บรรยายประวัติของนางไวในชวงทายของบทบรรยายวา เหตุที่นางช่ือวาสีดาซ่ึงแปลวา
รอยไถน้ันเน่ืองมาจากในตอนที่บําเพ็ญพรตน้ันทาวชนกไดไถพื้นดินและพบทารกหญิงที่มีลักษณะ
งดงามและไดนํานางมาเลี้ยงและตั้งช่ือวาสีดา  จะเห็นไดวาทั้งพระแสงรัตนธนูซ่ึงเปนอาวุธวิเศษ 
และนางสีดาซ่ึงเปนตัวละครเอกของเรื่องลวนแตมีความสําคัญตอเร่ือง ผูประพันธจึงไดบรรยาย
ประวัติความเปนมาโดยละเอียดเพื่อเนนถึงความสําคัญของตัวละครและอาวุธวิเศษน้ัน 

 
ตัวอยางนางอนุสูยาพี่ เลี้ยงของนางศกุนตลาบรรยาย

ประวัติความเปนมาของนางศกุนตลาจากบทละครรําเร่ืองศกุนตลา 
 

เขนง  ๏  นางชื่อศกุนตลา  เปนธิดาเกาศิกทรงศักดิ์ 
กับนางเมนะกายอดรัก  จงรูจักไวเถิดกําเหนิดดี 
พระวิศวามิตรบําเพ็ญพรต  รอนหมดกระทั่งโกศี 
จึงใชเมนะกาเทวี   มาทําลายพิธีทรงธรรม 
พะเอินประจวบฤดูกาล  บุปผชาติเบิกบานยามวสันต 
เมื่อเห็นนางฟาวิลาวรรณ  ราชันชื่นชมสมฤทัย 
เมนะกาไมชาคลอดบุตรี  ราษีนวลลอองผองใส 
พระกัณวะมุนีเลี้ยงไว  เทวีกลับไปฟากฟา ฯ ๘ คํา ฯ๔๖ 

 
     จากตัวอยาง เปนการบรรยายประวัติความเปนมาของนาง
ศกุนตลา ซ่ึงเปนตัวละครเอกของเรื่อง วานางนั้นมีลักษณะพิเศษ แมวามองภายนอกดูเหมือนวานาง
เปนสาวชาวปาเน่ืองจากนุงผาคากรองที่ทําจากหญา และอาศัยอยูกับฤาษีในปา แตดวยการบรรยาย
ประวัติของนางทําใหทราบวานางน้ันมีชาติกําเนิดที่สูงสง กลาวคือ นางเปนธิดาของพระวิศวามิตร
ฤาษีซ่ึงเปนกษัตริยผูบําเพ็ญพรตเปนฤาษีกับนางเมนะกาเทวีซ่ึงเปนนางฟา นางจึงประกอบไปดวย
คุณลักษณะทั้งทางฐานะที่ทัดเทียมกับทาวทุษยันตเพราะนางเปนพระธิดาของกษัตริย และนางยอม
มีวิชาความรูเพราะทั้งบิดาแทจริงของนางคือพระวิศวามิตร และบิดาผูเลี้ยงดูนางคือพระกัณวะเปน
วรรณะพราหมณผูมีความรู อีกทั้งมารดาของนางเปนนางฟาทําใหรูปลักษณตลอดจนกิริยามารยาท

                                                 
 

 ๔๖พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, บทละครรําเร่ืองศกุนตลา บทละครดึกดําบรรพเร่ือง
ศกุนตลา บทความเรียงและบทละครรองเร่ืองสาวิตรี, หนา ๙. 



 

๒๔๖

ของนางงดงามเปนเลิศ การบรรยายถึงประวัติความเปนมาของนางทําใหทราบถึงคุณลักษณะพิเศษ
ที่ชวยเนนใหเห็นถึงความงดงามเปนท่ีนาพึงใจของนางศกุนตลาซึ่งเปนตัวละครสําคัญในเร่ือง 
 
  ๕.๒.๑.๒  การใชโวหารในการพรรณนา 
 
   การใชโวหารในการพรรณนาเปนการเรียบเรียงขอความโดยใหรายละเอียด
เกี่ยวกับบุคคล สิ่งของ ธรรมชาติ สภาพแวดลอม ตลอดจนความรูสึกตางๆ ของผูประพันธ เพื่อจะ
ทําใหผูอานและผูชมมีสวนไดเห็น ไดยิน และมีความรูสึกคลอยตามสิ่งท่ีผูประพันธไดพรรณนานั้น 
 

ก) การพรรณนาลักษณะและความงามของตัวละคร 
 
     การพรรณนาลักษณะและความงามของตัวละครเปนการ
พรรณนาสําคัญประการหนึ่งที่พบไดในพระราชนิพนธบทโขนละคร การพรรณนาชมความงามของ
ตัวละครในลักษณะน้ีตรงกับลีลาวรรณคดีไทยที่เรียกวา “เสาวรจนี” ซ่ึงในพระราชนิพนธบทโขน
ละครน้ีพบท้ังการพรรณนาลักษณะและความงามของตัวละครเอกฝายชาย และตัวละครเอกฝาย
หญิง 
 
     ตัวอยางการพรรณนาลักษณะและความงามของตัวละคร
เอกฝายชายจากบทละครรองเร่ืองสาวิตรี 
 

บทรอง—สาวิตรี 
  ๏  ฃาขอทูลแถลงสําแดงเหตุ แดองคพระบิตุเรศผูทรงศร 

เมื่อฃาไปในปาพนาดร  พบบุรุษรูปสุนทรแสนเหมาะตา 
รูปทรงแมองคภาณุมาศ  มรรยาทนารักเปนหนักหนา 
ทั้งปรากฏกําลังวังชา  แสนสงาเปลงปลอดเปนยอดชาย 
พอแลเห็นดวงใจใหหวามวาบ ยิ่งฟงเสียงยิ่งปลาบปลื้มมิหาย 
เห็นวาควรเปนคูอยูจนตาย  ขอองคพระฦาสายจงปราณี.   ฯ๔๗ 
 

                                                 
 

 ๔๗พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, บทละครรําเร่ืองศกุนตลา บทละครดึกดําบรรพเร่ือง
ศกุนตลา บทความเรียงและบทละครรองเร่ืองสาวิตรี, หนา ๑๘๕-๑๘๖. 



 

๒๔๗

     จากตัวอยางเปนบทพรรณนาลักษณะและความงามของ
พระสัตยวานผานความรูสึกของนางสาวิตรี เห็นไดวาผูประพันธไดใหนางสาวิตรีแสดงความชื่นชม
ในความงามและความเกงกลาของพระสัตยวาน นางกลาวพรรณนาวาพระสัตยวานนั้นรูปรางราวกับ
เทพคือพระอาทิตย การพรรณนาโดยใชโวหารเปรียบเทียบวางามราวกับพระอาทิตยน้ันมีความ
สอดคลองกันกับวรรณคดีไทยหลายเรื่องที่กวีมักชมความงามของตัวละครเอกฝายชายวางามประดุจ
ดวงอาทิตย ซ่ึงอาจแนะถึงความเกงกลาประดุจแสงอันแรงกลาของดวงอาทิตย แตในที่น้ีผูประพันธ
เปรียบรูปทรงของพระสัตยวานวางามเหมือนพระอาทิตยที่เปนเทพซ่ึงนับถือกันวาเปนเทพแหง     
เดชานุภาพ นอกจากน้ีพระอาทิตยยังเปนเทพที่มีความสําคัญในวรรณคดีอินเดียกลาวคือเปนตน
กําเนิดสุริยวงศดวย นอกจากนี้พระสัตยวานยังมีกิริยามารยาทดี มีพลกําลังแข็งแรง มีความสงางาม 
ดวยคุณสมบัติอันดีเลิศน้ีทําใหนางสาวิตรีเห็นวาพระสัตยวานนั้น “เปนยอดชาย” ที่นางตามหา และ 
“เห็นวาควรเปนคูอยูจนตาย” และนับแตนางไดตัดสินใจรักพระสัตยวานแลวน้ัน นางก็ไม
เปลี่ยนแปลงและม่ันคงในความรักดังท่ีนางไดลั่นวาจาไว 
 
     อีกตัวอยางหน่ึงเปนการพรรณนาลักษณะและความงาม
ของตัวละครเอกฝายหญิงจากบทละครรําเร่ืองทาวแสนปม 

 
 ลีลากระทุม๏พิศดูโฉมงามทรามสวาทผุดผาดเพียงเทพเลขา 

หลอนคือสุรางคนางฟา  สุดจะหาเทียมไดในแดนดิน 
งามพักตรลักขณาหาใครเหมือน คือดวงเดือนเดนนวลชวนถวิล 
งามเกศโสภิตสนิทนิล  งามขนงราวอินทรธนูทรง 
งามโอษฐเอ่ียมแสงแดงแฉลม เหมือนกุหลาบยามแยมยิ่งประสงค 
งามปรางพางเพียงบุษบง  พิศวงจําเริญเพลินพินิศ 
งามถันเทียมดวงดอกกมล  กรกลศิลปชางประดิษฐ 
เอวกลมสมทรงพะวงพิศ  งามจริตงามสรรพจับใจ  ฯ ๘ คํา ฯ๔๘ 

 
     จากตัวอยางเปนการพรรณนาชมความงามของนางอุษา
ผานความรูสึกของพระชินเสนที่ปลอมเปนทาวแสนปม จะเห็นไดวามีการพรรณนาภาพรวมใน
ตอนตนวา นางอุษาน้ันคือนางฟาสุดที่หานางมนุษยคนไหนจะมาเทียบความงามดวยได จากน้ันเปน
การพรรณนาชมความงามของนางทีละสวน โดยใชการเลนคําวา งาม ควบคูไปกับการใชโวหาร

                                                 
 

 ๔๘พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, ธรรมาธรรมะสงคราม  ธรรมะมีชัย  บทละครรําเร่ือง
ทาวแสนปม และบทละครดึกดําบรรพเร่ืองทาวแสนปม, หนา ๗๙. 



 

๒๔๘

เปรียบเทียบ คือพรรณนาชมวาหนาของนางน้ันงามเหมือนพระจันทร ผมดําขลับเปนสีนิล คิ้วโกง
ราวกับธนูของพระอินทร ปากแดงเหมือนกุหลาบแรกแยม แกมงามมีสีเหมือนดอกบัว นมนางน้ัน
งามเหมือนดอกบัว ทั้งแขนและเอวดูชางสมทรงราวกับศิลปนไดมาสรางไว สุดทายชมวามีกิริยา
งดงาม และงามเพียบพรอมทุกอยาง การพรรณนาชมความงามของตัวละครทีละสวน แลวสรุปความ
ในตอนทายเชนน้ีสอดคลองกันกับขนบการพรรณนาชมความงามในวรรณคดีไทย นอกจากจะมี
วิธีการที่สอดคลองกันแลว เน้ือหาของการชมความงามสวนใหญก็สอดคลองกันกับความนิยมของกวี
รุนกอน 

 
ข) การพรรณนาการจัดกระบวนทัพ 

 
     การพรรณนาการจัดกระบวนทัพเปนการพรรณนาสําคัญ
ประการหน่ึงท่ีพบไดในพระราชนิพนธบทโขนละครที่มีเน้ือหาเกี่ยวกับการสูรบ มักพบในบทโขน บท
ละครดึกดําบรรพ และบทละครรําบางเร่ือง 
 
     ตัวอยางการพรรณนาการจัดกระบวนทัพจากบทละครรํา
เร่ืองพระเกียรติรถ 

 
  ๏  งามพระเกียรติรถยศยง  งามดังขุนหงส 
 สงาสุวรรณพรรณราย 
  ๏  งามราชรถเลิศเฉิดฉาย  กนกกอบลาย 
 ลงยาราชาวดีศรี 
  ๏  งามราชธวัชตวัดวี  พ้ืนแดงแสงสี 
 สลับกับลายเงินทอง 
  ๏  งามพลนิกายกายกอง  ธงทิวปลิวฟอง 
 เขียวเหลืองระยับสลับแดง 
  ๏  งามสรรพาวุธรุทแรง  แดดวับจับแสง 
 สาตราประหนึ่งแววมณี 
  ๏  งามศุภฤกษยามดี  ใหยกโยธี 

คลาจากนครบาดาล 
ฯ เชิด ฯ๔๙ 

                                                 
 

 ๔๙พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, บทละครรําเร่ืองพระเกียรติรถ บทละครเบิกโรงเร่ืองดึก
ดําบรรพ บทเสภาเรื่องพญาราชวังสัน กับ สามัคคีเสวก,  หนา ๕๑. 



 

๒๔๙

     จากตัวอยางเปนการพรรณนาชมกระบวนทัพของพระ
เกียรติรถ ผูประพันธใชการเลนคําซํ้าวา งาม ในตําแหนงตนวรรคของทุกบท เพื่อใหรายละเอียดของ
สวนตางๆ ซ่ึงเปนองคประกอบของกระบวนทัพน้ันวาลวนแตมีความงดงามทั้งสิ้น เร่ิมดวยผูนําทัพ
คือพระเกียรติรถซ่ึงมีความสงางามราวกับพระพรหมผูทรงพาหนะหงส  ราชรถที่งามตกแตง
ลวดลายกนกและลงยาราชาวดี ธงประจําทัพซ่ึงมีสีแดงสลับลายสีเงินสีทองดูนาเกรงขาม พลทัพท่ี
ถือธงมากมายก็งดงาม อาวุธทั้งหลายที่ลับคมมาเปนอยางดีเม่ือตองแสงแดดทําใหเห็นเงาวาววับ
สวยงามราวกับเปนอาวุธที่ทําจากแกว และเม่ือถึงฤกษงามยามดีแลวทัพก็เคลื่อนอยางงดงามพรอม
เพรียงออกจากนครบาดาล จะเห็นไดวาการพรรณนาชมกระบวนทัพดังกลาวเปนไปตามขนบ 
กลาวคือ จะชมความงามของกระบวนทัพทีละสวนเร่ิมตั้งแตแมทัพ ยานพาหนะ ธงสัญลักษณประจํา
ทัพ พลทัพ อาวุธ และจบดวยการเคลื่อนทัพ ซ่ึงสวนประกอบตางๆ ของกระบวนทัพน้ัน จะรวมอยู
ในการพรรณนาครั้งเดียวเพื่อความกระชับในการดําเนินเร่ือง  

 
ค) การพรรณนาอารมณความรูสึกของตัวละคร 

 
     การพรรณนาอารมณความรูสึกของตัวละครเปนการ
พรรณนาที่สําคัญท่ีพบในพระราชนิพนธบทโขนละคร เพราะบทพรรณนาดังกลาวเปนสวนหน่ึงที่จะ
ทําใหผูอานและผูชมเขาใจอารมณความรูสึกของตัวละครทั้งอารมณรัก อารมณโกรธ และอารมณ
โศกเศรา 
 
     ตัวอยางการพรรณนาอารมณรัก จากบทละครดึกดําบรรพ
เร่ืองศกุนตลา 

 
บทรอง—ศกุนตลา 

(พัดชา) 
  ๏พอไดประสบพบเนตร  ทรงเดชโปรพเปนใหญ 

เหมือนศรศักดิ์มาปกกลางหทัย ดวงใจจอดอยูที่ภูบาล 
งามทรงเหมือนองคเทวราช  องอาจสมชายชาติทหาร 
ซํ้าเสนาะเพราะรสพจมาน  ออนหวานชื่นใจไมจืดจาง 
นึกๆ ก็อยากเฃาชิด  แตจิตคิดอายอางขนาง 
ดูไปไมแลเห็นทาง   จําใจจําหางเหินรัก 
ทําไฉนจะดูใหรูได   ถึงดวงฤทัยพระทรงศักดิ์ 
บางทีพระจะไมจงรัก  พระจะไมพักนําภา   ฯ 

 



 

๒๕๐
บทรอง—ทุษยันต 

(ลินลากระทุม) 
  (รองจากที่แฝง) ๏ ฟงคํา  ชางหวานฉ่ําเกษมสันตหรรษา 

(ออกจากทีแ่ฝง, และรองตอบนาง) 
เจาอยาพะวงสงกา   จะบอกแกนงพงาผูยาใจ 
โฉมนางแนงนอยชอยชด  งามหมดหาที่ติมิได 
ฤทธิ์รักจูจอดยอดใจ  คือไฟเผาดวงหัทยา 
กามะเทพทนงองอาจ  ผาดแผลงศรแซมแกมบุปผา 
ศรศักดิ์ปกอยูแทบอุรา  หอมชื่นนาสานายินดี 
ตั้งแตประสบพบสมร  จิตพ่ีน้ีรอนดังไฟจี้ 
กลัวแตเจาจะไมใยดี  พ่ีจึ่งไมกลามาวอน 
ถารูวานองรักสมัคบาง  ที่ไหนพ่ีจะหางดวงสมร 
ขอเชยพอวายหายรอน  บังอรอยาตัดอาไลย ฯ๕๐ 

 
     การพรรณนาอารมณรักดังกลาวเปนการแสดงใหเห็นถึง
ความรักของทาวทุษยันตและนางศกุนตลาที่มีจิตใจตรงกัน ผูประพันธไดเลือกใชคําที่ใกลเคียงกันใน
การพรรณนาความรูสึกของตัวละครทั้งสอง เชน นางศกุนตลากลาววา พอไดประสบพบเนตร   
เหมือนศรศักดิ์มาปกกลางหทัย   ดวงใจจอดอยูที่ภูบาล  สวนทาวทุษยันตก็พูดวา ตั้งแตประสบ
พบสมร  ศรศักดิ์ปกอยูแทบอุรา  และ  ฤทธิ์รักจูจอดยอดใจ นอกจากการใชคําซํ้ากันของตัวละคร
ที่อยูในหวงแหงความรักเชนเดียวกันแลว  ถอยคําของตัวละครยังแสดงใหเห็นถึงอารมณรักอยาง
ชัดเจน ผูประพันธใชโวหารเปรียบเทียบวาการมีความรักของทาวทุษยันตและนางศกุนตลานั้น
เหมือนมีศรกามเทพมาปกอยูที่ใจ กามเทพนั้นเปนเทพที่ชาวอินเดียใหความเคารพนับถือองคหน่ึง 
เปนเทพแหงความใครในกิจท้ังปวงโดยเฉพาะเรื่องความรัก มีอาวุธคือธนูทําดวยตนออยซ่ึงมี
คุณสมบัติสําคัญคือมีความหวาน และมีลูกศรซ่ึงมีปลายเปนดอกไมซ่ึงมีความหอม การใชโวหาร
เปรียบเทียบดังกลาวจึงสอดคลองกับท่ีมาของเร่ืองที่มีที่มาจากวรรณคดีสันสกฤตทั้งยังสอดคลองกับ
เหตุการณในเร่ืองซ่ึงเปนการพบรักกันระหวางตัวละครเอกทั้งสองดวย นอกจากน้ีเม่ือพิจารณา
เหตุการณในตอนนี้จะเห็นไดวามีบรรยากาศคลายคลึงกับงานพระราชนิพนธของพระองคอีก ๒ เร่ือง 
คือ บทละครแปลเรื่องโรเมโอและจูเลียต  ซ่ึงทรงแปลมาจากวรรณคดีอังกฤษช่ือเดียวกันของ  
เชกสเปยร และบทละครพูดคําฉันทเร่ืองมัทนะพาธา  คือเหตุการณที่ตัวละครเอกฝายหญิงกลาว

                                                 
 

 ๕๐พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, บทละครรําเร่ืองศกุนตลา บทละครดึกดําบรรพเร่ือง
ศกุนตลา บทความเรียงและบทละครรองเร่ืองสาวิตรี, หนา ๗๖-๗๘. 



 

๒๕๑

ความในใจในลักษณะของการรําพึงอยูผูเดียวโดยที่ไมรูวาตัวละครเอกฝายชายไดแอบฟงอยู 
หลังจากน้ันตัวละครเอกฝายชายก็ปรากฏตัวและเปดเผยความในใจวาตนก็รูสึกรักนางเชนเดียวกัน 
 
     ตัวอยางการพรรณนาอารมณโกรธ จากบทละครรําเร่ือง
พญาราชวังสัน 
 

   ๏  บัดน้ัน  พระศรีฟงแสนแคนคั่ง 
ตอบไปดวยเสียงอันดัง  น่ีอายบามาคลั่งอะไรกัน 
ดูดูมาเรียกบานทลาย  กูหมายวาใครที่ไหนน่ัน 
ที่แทเจาขี้เมามาลอกัน  กูไมเห็นขันจนนิดเดียว 
รีบไปไวๆ เถิดอายโชติ  อยาชวนใหกูโกรธกราดเกรี้ยว 
ราวกับกูเพ่ือนเลนของมึงเจียว จะตองถูกตีเขียวไปเด๋ียวน้ี ฯ ๖ คํา ฯ 

   ๏  บัดน้ัน  นายโชติตอบวาเออฟาผี่ 
ผมมาบอกคุณพอแตดีๆ  กลับจะตีจะรันตะบันไป 
ทีอายแขกแปลกชาติบังอาจหาว กอดลูกสาวของพอก็ทนได 
น่ีแตงตกยกกันใหเมื่อไร  ทําไมไมเชิญผมมากินเลี้ยง ฯ ๔ คํา ฯ 

   ๏  บัดน้ัน  พระศรีกระทืบบาทตวาดเปรี้ยง 
อยามาทําจองหองมองเมียง  สงสําเนียงเมามายใหอายคน 
แมบัวผันน้ันกูไมยอมให  ไมเขาใจจะบอกซ้ําอีกหน 
ถาแมมึงขืนอึงอลวน  จะถูกตีปปนไมพนเลย ฯ ๔ คํา ฯ๕๑ 

 
     จากตัวอยางเปนการพรรณนาอารมณโกรธของพระศรี    
อรรคราช บิดาของนางบัวผัน ที่โกรธนายโชติที่พาพวกมาตะโกนเอะอะหนาเคหาของตน ผูประพันธ
เลือกใชคําที่แสดงอารมณโกรธของพระศรีอรรคราช พรอมไปกับการพรรณนาอารมณโกรธที่ทวี
ความรุนแรงข้ึนเปนลําดับ ซ่ึงมีทั้งคําที่บรรยายถึงอารมณโกรธแคน ไดแก แสนแคนคั่ง  โกรธกราด
เกร้ียว  คําที่สื่อถึงความโกรธในทางวาจาหรือเปนคําพูดแสดงความโกรธไดแก ดูดู   ตวาดเปรี้ยง  
และคํากริยาที่แสดงอาการโกรธ ไดแก ตีรันตะบันไป  กระทืบบาท การพรรณนาขางตนมีการคอย
เพิ่มอารมณจากโกรธ เปนโกรธมากขึ้นๆ แลวจบดวยการย่ืนคําขาดซึ่งเปนการขูสําทับวา  ถาแมมึง
ขืนอึงอลวน   จะถูกตีปปนไมพนเลย จะเห็นไดวาผูประพันธเลือกใชการเจรจาโตตอบกันระหวางตัว
ละครในการพรรณนาอารมณโกรธทําใหสามารถเพิ่มระดับความโกรธของตัวละครไปพรอมกันกับ
การดําเนินเร่ือง 
                                                 
 
 ๕๑พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว,  พญาราชวังสัน, หนา ๑๒-๑๓. 



 

๒๕๒

     ตัวอยางการพรรณนาอารมณโศกเศรา จากบทโขนเรื่อง
รามเกียรติ์ตอนพิเภษณถูกขับ 

 
โอ  ๏ ตรีชดาวาโอพระจอมขวัญ จะหาใครเทียมทันน้ันสุดหา 
อันจะตองสละพระภัสดา  ยิ่งกวาจะเสียชีวัน 
นันทาวาโอพระบิตุเรศ  พระเดชโอบออมกระหมอมฉัน 
ยามหางไกลองคทรงธรรม  ดังหน่ึงสุริยันมืดมน 
นางกํานัลวาโอพระทูลเกศ  พ่ึงเดชเปนสุขทุกแหงหน 
แตน้ีจะลําบากยากตน  เหลือลนที่จะพรรณนา 
ตางตนตางร่ําคร่ําครวญ  ตางนางกําสรวลหนักหนา 
ตางตนชลเนตรนองตา  ตางนางกมหนาโศกาลัย ฯ โอด ๘ คํา ฯ๕๒ 

 
     จากตัวอยางเปนการพรรณนาอารมณโศกเศราของนาง
ตรีชดา ชายาของพิเภษณ  นางนันทา(หรือนางเบญกาย)ธิดาของพิเภษณ และนางกํานัลเม่ือรู
วาพิเภษณไดถูกทศกรรฐขับไลออกจากเมือง ผูประพันธพรรณนาอารมณโศกเศราของตัวละครตาม
บทบาทของตัวละคร นางตรีชดาซ่ึงเปนภรรยาครวญวาการเสียสามีที่รักของตนไปน้ันทุกขย่ิงกวา
ตนเสียชีวิต นางนันทาซ่ึงเปนธิดาครวญวาพิเภษณเปนบิดาผูปกปองคุมครอง  เม่ือตองมาจากไปก็
เปนทุกขเหมือนกับดวงอาทิตยดับมืดไป สวนนางกํานัลก็ครํ่าครวญวาแตน้ีตอไปคงจะทุกข
ยากลําบาก ในบทสุดทายผูประพันธเลนคําในลักษณะเปนกลบทบุษบงแยมผกา คือซํ้าคําแรกในแต
ละวรรคของกลอน ในที่น้ีคือคําวา ตาง ซ่ึงแสดงใหเห็นถึงการเสียใจคร่ําครวญของนางทั้งหลาย วา
ตางคนตางก็โศกเศรา และรองไหครํ่าครวญที่พิเภษณผูเปนหลักเปนที่พึ่งจะตองมาจากไปในครั้งน้ี 
ในการพรรณนาความโศกเศราน้ี ผูประพันธยังใชการหลากคําศัพทที่มีความหมายสื่อและแสดงออก
ถึงความโศกเศรา ไดแก รํ่า   ครํ่าครวญ   กําสรวล   ชลเนตรนองตา  กมหนาโศกาลัย เพื่อแสดงให
เห็นกริยาของมนุษยยามเม่ืออยูในอารมณโศกเศราเสียใจในลักษณะตางๆ กัน 
 
 
 
 

                                                 
 

 ๕๒พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, รามเกียรต์ิชุดเบิกโรง,อรชุนกับทศกรรฐ, อภิเษกสมรส,      
สีดาหาย, เผาลงกา, พิเภษณถูกขับ, นางลอย, จองถนน, ประเดิมศึกลงกา, พิธีกุมภนิยา, นาคบาศ, 
พรหมาสตร, หนา ๑๗๕-๑๗๖. 



 

๒๕๓

ง) การพรรณนาธรรมชาติ 
 

     การพรรณนาธรรมชาติ เปนการใหรายละเอียดของ
ธรรมชาติเพื่อทําใหผูอานผูชมสามารถจินตนาการภาพและเสียง ตลอดจนบรรยากาศของธรรมชาติ
ในเร่ือง 
 
     ตัวอยางการพรรรณนาธรรมชาติจากบทละครรําเร่ืองทาว  
แสนปม 

 
  อาถรรพณ ๏ไกแกวกังวานขานเสียง สําเนียงถนัดจัดจา 

เสียงดุเหวาเวาแววแจวพนา  สาริกาพลอดเพรียกเรียกรอง 
ยูงทองรองดังทั่ววังรัตน  ฟงเสียงถนัดกึกกอง 
นกหลากพรรณหลายกายกอง แซซองบินเหียนเวียนวน 
เผยพระแกลแลดูดาวเดือน  เห็นคลอยเคลื่อนเลื่อนลับเวหน 
แสงทองผองทั่วสากล  สุริยนเย่ียมยอดยุคันธร ฯ ๖ คํา ฯ๕๓ 
 

การพรรณนาธรรมชาติดังตัวอยางเปนการพรรณนา
บรรยากาศยามเชาที่สดใส ผูประพันธไดใชกลวิธีการหลากคําศัพทที่เปนนกประเภทตางๆ มาเรียบ
เรียงไวในบทประพันธ ทั้งยังใหนกเหลาน้ันสงเสียงรองในลักษณะตางๆ ดังที่ผูประพันธใชคําวา 
ขานเสียง  สําเนียงถนัดจัดจา   เวาแววแจวพนา   พลอดเพรียกเรียกรอง   รองดัง   ฟงเสียงถนัด
กึกกอง    แซซอง  เปนตน ทั้งยังใชคําสรางจินตภาพใหเห็นภาพดาวและเดือนท่ีคอยๆ เคลื่อนลับฟา
ไปพรอมๆ กับการมาถึงของดวงอาทิตยที่ทอแสงสีทองสองไปทั่วสากลโลก  

 
     อีกตัวอยางเปนการพรรรณนาธรรมชาติจากบทเบิกโรง
เร่ืองฤษีเสี่ยงลูก 

 
สมิงทอง ๏ เดินทางกลางไพรใหญกวาง เดินทางพลางดูหมูพฤกษา 

ผลิดอกออกผลนานา  พระสิทธาเก็บใหกุมารนอย 
ชี้ชวนลูกดูหมูวิหค   แฝงใบไมดกแลวพูดพลอย 
สาลิกาแชลมแชมชอย  เสียงแกวแจวจอยจับใจ 

                                                 
 

 ๕๓พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, ธรรมาธรรมะสงคราม  ธรรมะมีชัย  บทละครรําเร่ือง
ทาวแสนปม และบทละครดึกดําบรรพเร่ืองทาวแสนปม, หนา ๗๗. 



 

๒๕๔
โกกิลารารองโผผิน  พลางกินผลไมสุกใส 
จากวากยามจากคูมันไป  โหยไหราวเสียงสําเนียงคน 
มฤคินกินหญาเหลือบมาเห็น ก็รีบเรนลี้ไปในไพรสณฑ 
เหลาลิงวิ่งเลนอยูขางบน  มันซุกซนทําขูดูขันจริง 
พระมุนีชี้พลางทางครรไล  มิไดเอาใจใสแกลูกหญิง 
อุมกุมารสองไวมิไดทิ้ง  ฝายบุตรีก็วิ่งตามมา   ฯ เชิด ๑๐ คํา ฯ๕๔ 

 
     จากตัวอยางเปนการพรรณนาชมธรรมชาติกลางปาใหญ 
ซ่ึงมีทั้งสัตวปกไดแกนก  สัตวบกที่อยูในปา  และพืชพรรณตางๆ การพรรณนาในตัวอยางน้ีมีความ
เดนท่ีการเลนเสียงสัมผัส เชน คําวา แชลมแชมชอย    แกวแจวจอยจับใจ   โกกิลารารองโผผิน  เปน
ตน คําที่ผูประพันธเลือกใชเปนคําที่ชวยสรางใหเกิดจินตภาพ นอกจากนี้การชมธรรมชาติและชี้ชวน
ใหกุมารชมน้ียังเปนเหตุการณสําคัญท่ีทําใหนางสวาหะซึ่งเปนธิดาน้ันนอยใจบิดา การพรรณนา
ธรรมชาติในตอนนี้จึงมีสวนสําคัญในการดําเนินเร่ืองตอไป 
 
     การใชโวหารในการพรรณนาธรรมชาติน้ีพบนอยเม่ือเทียบ
กับการใชโวหารในการพรรณนาประเภทอื่น ทั้งน้ีอาจเน่ืองมาจากพระราชนิพนธบทโขนละครสวน
ใหญน้ันมีเน้ือหาที่กระชับ การพรรณนาในเร่ืองจึงมักจะตองสัมพันธและสําคัญตอการดําเนินเร่ือง จะ
ไมพบลักษณะการแตงบทพรรณนาชมธรรมชาติที่เปนการอวดฝมือเหมือนเชนกวีรุนกอนๆ 
 
 ๕.๒.๒ การใชโวหารเปรียบเทียบ 
 
  การใชโวหารเปรียบเทียบน้ีเปนการสรางมโนภาพใหเกิดขึ้นในใจของผูอาน โดย
ผูประพันธจะกลาวเปรียบเทียบเพ่ือใหผูอานและผูชมเขาถึงอารมณและความรูสึกของตัวละคร การ
ใชโวหารเปรียบเทียบน้ีนิยมใชในวรรณกรรมรอยกรองเปนอยางมาก เน่ืองจากสามารถถายทอด
ความรูสึกนึกคิดที่ผูประพันธตองการเสนอไดแจมชัดและลึกซ้ึงกวาการบรรยายหรือพรรณนาความ
อยางตรงไปตรงมา 
 

                                                 
 

 ๕๔พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, รามเกียรต์ิชุดเบิกโรง,อรชุนกับทศกรรฐ, อภิเษกสมรส,      
สีดาหาย, เผาลงกา, พิเภษณถูกขับ, นางลอย, จองถนน, ประเดิมศึกลงกา, พิธีกุมภนิยา, นาคบาศ, 
พรหมาสตร, หนา ๗. 



 

๒๕๕

  จากการวิเคราะหศิลปะการใชภาษาในดานการใชถอยคําและการใชโวหารในการ
ดําเนินเร่ืองท่ีผานมา ผูวิจัยไดกลาวถึงการใชโวหารเปรียบเทียบมาบางแลว ในหัวขอน้ีจึงขอ
ยกตัวอยางโวหารเปรียบเทียบซ่ึงมีความเดนเปนพิเศษ ดังตอไปน้ี 
 
   ตัวอยางจากบทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ตอนสีดาหาย 

 
๏  นางสูรปะนขาตอบบัญชาพญามาร    สองพ่ีนองน้ันรอนราญแต

ลําพัง    จะมีกําลังโยธานั้นหาไม    พระรามมีศรชัยอันศักด์ิสิทธิ์    อาจเขน
ฆาปจจามิตรดังไฟกัลป     ทั้งลักษมณผู เปนนองน้ันก็เกงนักหนา    
ประดุจมือขวาของพระราม    ทั้งสองไวในสนามดังราชสีห    แตถึงจะมี
ฤทธาศักดานุภาพ   ที่ไหนจะสูพญาราพณผูเรืองรณ     ทั้งสากลยอมยํา
เกรงพระเดชา      แมพระจอมอสุราเสด็จไป    คงจะบําราบสองชีไดเปนมั่นคง    
สวนน่ิมอนงคองคสีดามารศรี    งามยิ่งกวานารีในเมืองแมน    ทั่วทุก
ประเทศเขตแควนไมเทียมทัน    จอมกุมภัณฑไดทอดพระเนตรเห็นอรไท    
คงจะทรงคิดพิสมัยเปนแนแท    ถาแมนพระองคทรงไดนางสีดา    มาเปนบาท
บริจาริกาจะเหมาะนัก    จะนานิยมสมศักด์ิเปนหนักหนา    พระเชษฐาดําริดูให
จงดี     เถิดเพคะ   ฯ๕๕ 

 
   จากตัวอยางเปนตอนที่นางสูรปะนขาไปยุยงใหทศกรรฐซ่ึงเปนพี่ชายของ
ตนไปลักนางสีดา ซ่ึงเปนชนวนเหตุสําคัญที่ทําใหเกิดสงครามระหวางพระรามและทศกรรฐ เพียง
คําพูดตอนเดียวน้ี ผูประพันธใชโวหารเปรียบเทียบเปนจํานวนมาก ในตอนแรกเปรียบพระรามวา
สามารถแผลงศรทําลายศัตรูไดดุจเดียวกับไฟบรรลัยกัลปที่ทําลายสรรพสิ่งไดทั้งสามโลก  ถัด
จากน้ันเปรียบพระลักษมณวาเกงกลา เปนดั่งมือขวาของพระราม แลวเปรียบความแข็งแกรงและ
ความวองไวในการรบวาเหมือนกับราชสีหซ่ึงเปนยอดกวาสัตวรายทั้งปวง แตนางสูรปะนขาก็ไดสรุป
ความวาแมจะเกงกลาสามารถสักเพียงใดก็มิอาจเทียบไดกับทศกรรฐ  นอกจากนี้นางยังกลาว
เปรียบเทียบวานางสีดาน้ันงามยิ่งกวานางฟาและนางมนุษยทั้งปวง การเปรียบเทียบทั้งหมด
ดังกลาวเปนไปเพื่อใหทศกรรฐเห็นจริงในคําพูดของนาง ซ่ึงจะทําใหเกิดความอยากเอาชนะพระราม
และอยากไดนางสีดามาไวในครอบครองของตน  จะเห็นไดวาการใชโวหารเปรียบเทียบของ
ผูประพันธเปนแรงจูงใจใหตัวละครทําพฤติกรรมบางอยาง จากตัวอยางทศกรรฐตัดสินใจลักนางสีดา
ก็มีสาเหตุเน่ืองมาจากคําพูดของนางสูรปะนขาน้ีเอง 

                                                 
 
 ๕๕เร่ืองเดียวกัน, หนา ๑๑๗. 



 

๒๕๖

   ตัวอยางจากบทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ตอนพิเภษณถูกขับ 
 
๏  ฝายพิเภษณยักษาจึ่งกมเกศทูลไป     ขอพระองคผูทรงชัยฟงขา

กอน    อันสีดาบังอรเหมือนงูพิษ   ซ่ึงพระองคผูทรงฤทธิ์เอามาพะนอ    ให
เลื้อยแลนที่พระศอไมเขาที     ขอภูมีจงคืนไปใหแกพระราม    ก็จะสิ้นเหตุ
สงครามเปนแมนมั่น    ทั้งรามลักษมณน้ันโรมรันแสนสามารถ    แลศรชัยมิได
พลาดพนศัตรู    จะมองดูหาผูใดไมมีทัน    ถึงกุมภกรรณอินทรชิตฤทธิรอน    
จะทานกรพระรามนั้นหาไดไม    ถึงแมเหลาเทพไทมาชวยประจญ    ถึงแม
องคพระสุริยนแลวัชรี    มาชวยเราราวีก็ตองแพ    เพราะฝายเขานั้นเที่ยง
แทในทางธรรม    จอมกุมภัณฑทรงตริดูใหดีกอน    เถิดนะพระเจาขา   ฯ๕๖ 

 
   จากตัวอยาง พิเภษณกลาวเปรียบเทียบนางสีดาวาเหมือนกับงูพิษ ไม
เหมาะที่ทศกรรฐจะลักตัวนางมา เพราะจะทําใหเกิดอันตรายถึงชีวิต ในวรรณคดีของไทยไมพบการ
เปรียบสตรีในลักษณะน้ี เปนไปไดวาอาจมาจากสํานวนของรามายณะฉบับภาษาอังกฤษที่พระองค
ทรงใชในการดัดแปลงเร่ือง นอกจากนี้พิเภษณยังอางถึงเทพคือพระอาทิตยและพระอินทรซ่ึงเปน
เทพท่ีมีความเกงกลาสามารถในการรบและเปนเทพที่มีความสําคัญในวรรณคดีสันสกฤตมากลาว
เปรียบเทียบวา แมวาเทพทั้งสองน้ันจะมาชวยทศกรรฐรบก็จะตองประสบกับความพายแพทั้งน้ี
เพราะพระรามนั้นเปนฝายที่ทําถูกตองตามทํานองคลองธรรม ขอความที่พิเภษณไดกลาวน้ี 
ผูประพันธใชโวหารเปรียบเทียบเพื่อใหตัวละครคือทศกรรฐเห็นจริงตามคําพูดของพิเภษณ  
 
   ตัวอยางจากบทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ตอนสีดาหาย 

 
  ชะรอยทานถึงพรหมลิขิต  จึ่งคิดวิปริตเหิมหาญ 

ถึงที่ชีวีจะวายปราณ  จึ่งกอการทุจริตผิดทางธรรม 
จะถอนเขี้ยวพญาราชสีห  จะถอนเล็บสกุณีแข็งขัน 
จะจับตัวนาคามาถอนฟน  จะเด็ดดวงสูรยจันทรจากอัมพร 
จะทําการเหลาน้ีเห็นดีกวา ที่จะลักชายาพระทรงศร 
พระจะตามสังหารราญรอน ใหมวยมรณดังไฟบรรลัยกัลป  ฯ ๕๗ 

 

                                                 
 

 ๕๖เร่ืองเดียวกัน, หนา ๑๖๗-๑๖๘. 
 ๕๗เร่ืองเดียวกัน, หนา ๑๓๗-๑๓๘. 



 

๒๕๗

   จากตัวอยางเปนคําพูดของนางสีดาที่กลาวแกทศกรรฐกอนที่จะลักตัวนาง
ไป วาทศกรรฐน้ันไดตัดสินใจผิดพลาดอยางมหันต นางไดกลาววาการลักพาตัวนางไปจากพระราม
น้ันจะเปนอันตรายแกตัวทศกรรฐเอง โดยกลาวเปรียบเทียบการทําสิ่งอันตรายทั้งหลาย ไดแก การ
ถอนเข้ียวพญาราชสีห  การถอนเล็บนกที่แข็งแรง การถอนฟนของพญานาค  และการเด็ดดวง
อาทิตยและดวงจันทรออกจากฟากฟา วายังเปนสิ่งที่อันตรายนอยกวาการลักพานางสีดา จะเห็นได
วาสิ่งท่ีผูประพันธนํามาเปรียบเทียบน้ันลวนเปนสิ่งสําคัญย่ิงของสิ่งน้ันๆ ไดแก เข้ียวของพญา
ราชสีห  เล็บของนก  ฟนของพญานาค  ตลอดจนความสําคัญของดวงอาทิตยและดวงจันทรบน
ทองฟา เชนเดียวกันกับนางสีดาซ่ึงเปนคนที่สําคัญอยางย่ิงของพระราม การที่ทศกรรฐจะลักพานาง
สีดาไปนั้นพระรามยอมไมพอใจและจะจองลางจองผลาญทศกรรฐและบรรดายักษใหสิ้นไป
เหมือนกับไฟบรรลัยกัลปที่ทําลายทุกสิ่งทุกอยาง 
 
   ตัวอยางจากบทละครดึกดําบรรพเร่ืองทาวแสนปม 

 
บทรองพี่เลีย้งและกาํนัล 

(มอญแปลง) 
พ่ีเลี้ยง ๏  มาถึงสวนมาลีที่เพลินจิต  เพงพินิศบุปผา 
กํานัล     เพงพินิศบุปผานานาสี 
พ่ีเลี้ยง แตบุปผาใดๆ ไมเห็นมี  จะงามเทาพระบุตรี 
กํานัล     จะงามเทาพระบุตรีวิลาวัณ (รับ) 
พ่ีเลี้ยง มะลิซอนกลีบซอนชะออนขาว ไมเทาพระฉวีพราว 
กํานัล     ไมเทาพระฉวีพราวสาวสวรรค 
พ่ีเลี้ยง ปะทุมแยมแฉลมชมพูพรรณ แพพระปรางนางพลัน 
กํานัล     แพพระปรางนางพลันตองโรยรา (รับ) 
พ่ีเลี้ยง ดอกจําปงามเลิศเฉิดเฉลา ไมงามเทาน้ิวพระหัตถ 
กํานัล     ไมงามเทาน้ิวพระหัตถวิเลขา 
พ่ีเลี้ยง ยี่สุนหนูดูงามอรามตา  ตองพายแพพระนะขา 
กํานัล     ตองพายแพพระนะขาของทรามวัย ฯ (รับ)๕๘ 

 
 
 

                                                 
 

 ๕๘พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, ธรรมาธรรมะสงคราม  ธรรมะมีชัย  บทละครรําเร่ือง
ทาวแสนปม และบทละครดึกดําบรรพเร่ืองทาวแสนปม, หนา ๑๑๘-๑๒๐. 



 

๒๕๘

   จากตัวอยางดังกลาว พี่เลี้ยงและนางกํานัลไดรองลําชมความงามของนาง
อุษาวางามกวาดอกไมทั้งปวง โวหารเปรียบเทียบดังกลาวมีความเดนที่เน้ือหาของความเปรียบที่นํา
ลักษณะของดอกไมตางๆ มาเปรียบกับสวนตางๆ ของนาง ไดแก เปรียบความขาวของดอกมะลิ
ซอนกับผิวของนาง เปรียบสีชมพูของดอกบัวกับแกมของนาง เปรียบรูปทรงของดอกจําปกับน้ิวของ
นาง และเปรียบลักษณะทั้งสีและรูปทรงของกลีบดอกกุหลาบหนูกับเล็บของนาง นอกจากเนื้อหาที่
นํามาเปรียบจะเปนลักษณะของดอกไมที่มีสีสันสวยงามและมีกลิ่นหอมทั้งหมดแลว วิธีการในการ
เปรียบเทียบมีทั้งวิธีการที่เปนไปตามขนบการชมความงามคือชมความงามทีละสวน แตมีความ
แตกตางจากขนบของกวีรุนกอนคือ ไมมีการใชความเปรียบในลักษณะอุปมาในบทประพันธน้ีเลย 
แตเปนการเปรียบเทียบวาสิ่งที่นํามาเปรียบในที่น้ี ไดแกดอกไมตางๆ ซ่ึงลวนแตมีความงดงามนั้น 
ยังดอยกวาสิ่งท่ีตองการจะเปรียบ ซ่ึงไดแกความงามในสวนตางๆ ของนางอุษา 
 
   ตัวอยางจากบทละครดึกดําบรรพเร่ืองพระเกียรติรถ 
 

บทรอง-จารุมัต 
(จีนขวัญออน) 

  ๏  อาพระยุพราชผูอาจองค  อยาทรงโศกนักนะพระเจาขา 
ควรจะคิดหาอุบายนานา  ชวยบําบัดโรคาพระบิดร 
พระทรงฤทธิ์เปนศิษยมีอาจารย ควรทรงจําคําทานไดสั่งสอน 
วาเมื่อใดภัยพาลมารานรอน  กุมสติไวกอนจึ่งสูภัย 
วิทยาเปรียบดวยกําลังเหมาะ สุจริตคือเกราะกําบังได 
ปญญาคืออาวุธยุทธวิชัย  สติไซรคุมพลยุทธนา   ฯ ๕๙ 

 
   จากตัวอยางเปนคํากลาวของจารุมัต พี่เลี้ยงคนสนิทของพระเกียรติรถที่
เตือนสติพระเกียรติรถในยามทุกขโศกวาใหนึกถึงคําสั่งสอนของพระอาจารย และใหนึกถึงวิชา
ความรูที่รํ่าเรียนมา และมีสติกอนที่จะทําการใดๆ ผูประพันธใชสํานวน ศิษยมีอาจารย หรือศิษยมีครู 
วาพระเกียรติรถเปนผูที่มีความรูเปนอยางดีเน่ืองมาจากไดรับการสั่งสอนมาจากพระอาจารยที่มี
เช่ียวชาญ ในตอนทายของบทประพันธมีความเดนคือ ผูประพันธใชโวหารเปรียบเทียบสิ่งที่เปน
นามธรรมใหเห็นเปนรูปธรรมดวยการใชภาพพจนอุปลักษณ โดยเปรียบเทียบวิชาความรูคือ
พละกําลัง ความสุจริตจะเปนเกราะปองกันอันตราย ปญญาคืออาวุธท่ีใชตอสูกับศัตรู โดยมีสติเปนผู

                                                 
 

 ๕๙พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, บทกลอนละครเรื่องขอมดําดิน บทละครรองเร่ืองพระ
รวง บทละครรองเร่ืองพระเกียรติรถ บทละครเร่ืองขุนชางขุนแผน ชุดแตงงานพระไวย, หนา ๑๖๕. 



 

๒๕๙

คุมพลในการรบหรือการตอสูกับอุปสรรคนั้น  โวหารเปรียบเทียบดังกลาวผูประพันธนาจะไดรับ
อิทธิพลมาจากสมเด็จพระราชบิดา คือ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวซ่ึงพระองคทรง
ประพันธโคลงพระราชทานหมอมเจาหญิงประวาสสวัสดีไวเม่ือ พ.ศ. ๒๔๒๘  บทหน่ึงความวา 

   
๏  ความรูคูเปรียบดวย  กําลัง กายเฮย 
สุจริตคือเกราะบัง   สาตรพอง 
ปญญาประดุจดัง   อาวุธ 
คุมสติตางโลหปอง   อาจแกลวกลางสนาม ฯ ๖๐ 

 
   จะเห็นไดวาโวหารที่ใชในพระราชนิพนธบทละครเร่ืองพระเกียรติรถมี
ความคลายคลึงกันกับบทโคลงสุภาษิตพระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว
มาก เปนไปไดวาพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเลาเจาอยูหัวจะแตงบทประพันธดังกลาวเพื่อยกยอง
เทิดทูนและเปนการรําลึกถึงสมเด็จพระราชบิดาเชนเดียวกับท่ีกวีรุนหลังมักจะบูชากวีดวยการแตง
คําประพันธที่มีเน้ือหาและขอความคลายคลึงกับโวหารของกวีรุนกอน 
 
   จากลักษณะศิลปะการใชภาษาในพระราชนิพนธบทโขนละครที่ไดกลาวมา
ทั้งหมดน้ี จะเห็นไดวา พระราชนิพนธบทโขนละครนั้นมีลักษณะเดนในการใชภาษาอยูไมนอยทั้งใน
ดานการใชคําและการใชโวหาร สังเกตไดวาสวนใหญมีลักษณะเปนการสืบทอดขนบของการใช
ภาษาตามแบบกวีรุนกอนเกือบทั้งสิ้น  เน่ืองจาก การใชโวหารเปรียบเทียบก็ดี การพรรณนาชม
ความงามและพรรณนาอารมณความรูสึกก็ดี การเลนเสียงสัมผัสตลอดจนการเลนคําในลักษณะ
ตางๆ ก็ดี ลวนเปนศิลปะการใชภาษาที่ปรากฏอยูเสมอๆ ในวรรณคดีไทย  ซ่ึงลักษณะดังกลาว
แสดงใหเห็นถึงความเขาพระทัยในรูปแบบและเน้ือหาของวรรณคดีไทย และรสนิยมเชิงวรรณศิลป
ของคนไทยเปนอยางดี 

                                                 
 

 ๖๐พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว, พระราชนิพนธและสุภาษิต, ใน อนุสรณงานพระราชทาน
เพลิงศพพลเอกเจาพระยาบดินทรเดชานุชิต(แยม  ณ นคร)(พระนคร : ศิวพร, ๒๕๐๕), หนา ๑๕. 



บทที่ ๖ 
 

คุณคาของพระราชนิพนธบทโขนละคร 
 

 จากการศึกษาวิเคราะหบทโขนละครพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัวโดยละเอียด ผูวิจัยเห็นวาพระราชนิพนธบทโขนละครมิไดเปนแตเพียงบทประพันธซ่ึงใช
สําหรับการแสดงโขนละครเทาน้ัน แตเปนวรรณคดีที่มีคุณคา ดังท่ีผูวิจัยจะไดกลาวถึงคุณคาสําคัญ 
๒ ประการของพระราชนิพนธบทโขนละครไดแกคุณคาทางดานวรรณคดีและคุณคาทางดานการ
แสดง 
 
๖.๑  คุณคาทางดานวรรณคดี 
 
 ในการทรงพระราชนิพนธบทโขนละครนอกจากจะมีวัตถุประสงคคือเพื่อใหเปนบทสําหรับ
เลนโขนละครแลว วัตถุประสงคสําคัญอีกประการหนึ่งคือเพื่อใหเปนบทสําหรับอาน บทโขนละคร
บางเร่ืองไมเปนเพียงแตบทสําหรับอานเพื่อความเพลิดเพลิน หรือท่ีทรงใชคําวา “อานเลน” ไวใน
พระราชนิพนธคํานําบทละครเทาน้ัน แตยังแฝงสารสําคัญตางๆ ที่องคผูทรงพระราชนิพนธตองการ
จะสื่อไปถึงผูอานซ่ึงเปนประชาชนในประเทศ ดังท่ีทรงกลาวไวในพระราชนิพนธคํานําของบทละคร
รําเร่ืองขอมดําดินวาทรงปรารถนาใหผูอานไดเห็นตัวอยางจากวีรกรรมของพระรวงและชาวละโวผู
เปนบรรพบุรุษของชาติไทย ชาวไทยซึ่งเปนผูอานจะไดตระหนักถึงความสําคัญของการรักษาชาติ
บานเมือง 
 

 ..... พอจบเรื่อง แลวจึ่งใหคนรองลองรองเขากับปพาทย คอยๆ เกลาลงใหเหมาะ
แกที่จะรองไดสะดวกและวางลําไดโดยเรียบรอยแลว ขาพเจาจึงพิมพหนังสือน้ีขึ้นไวเพื่อ
เปนหนังสืออานเลน 
 แตหวังใจวาจะไมเปนแตสําหรับอานเลนอยางเดียว หวังใจวาจะเปนเคร่ืองบํารุง
ใจใหผูอานรําพึงถึงตํานานแหงชาติไทยเรา และใหรูสึกวาชาติเราไมใชชาติที่เกิดใหม เปน
ชาติเกาอันมีตํานานดีมาแลว จะไดแลเห็นวาชนกของเราไดพยายามตั้งตนขึ้นเปน
อิสรภาพ พนจากความเปนขาของพวกขอมซึ่งเปนคนตางชาติตางภาษาไดอยางไร และ 
 
 
 



 

๒๖๑
เราทั้งหลายจะไดมีมานะตั้งใจรักษาความเปนไทยแหงชาติเราอันไดมาโดยยากนั้นไวให
มั่นคงอยู .....๑ 

 
 ดังน้ัน คุณคาที่สําคัญของพระราชนิพนธประการแรก คือ คุณคาทางดานวรรณคดีในฐานะที่ 
พระราชนิพนธเปนวรรณคดีสําหรับอาน ทั้งการอานเพื่อความเพลิดเพลิน และการอานเพื่อนําไปจัด
แสดง คุณคาทางดานวรรณคดีของพระราชนิพนธบทโขนละครที่จะกลาวถึงในงานวิจัยน้ี ไดแก 
คุณคาทางดานเน้ือหา และคุณคาทางดานศิลปะการใชภาษา 
 
 ๖.๑.๑ คุณคาทางดานเน้ือหา 
 
  พระราชนิพนธบทโขนละครมีคุณคาทางดานเน้ือหาเน่ืองจากพระราชนิพนธบทโขน
ละครใหทั้งความรู แนวความคิด ความบันเทิงใจ และเน้ือหาที่มีการสรางสรรคใหม ดังน้ี 
 
  ๖.๑.๑.๑  การใหความรู 
 
   การใหความรูในพระราชนิพนธบทโขนละคร แบงเปนการใหความรู
ทางดานวรรณคดี และความรูทางดานสังคมและวัฒนธรรม ดังมีรายละเอียดตอไปน้ี 
 
   ๖.๑.๑.๑.๑ ความรูทางดานวรรณคดี 
 
    ความรูทางดานวรรณคดีเปนคุณคาประการแรกที่สําคัญของพระ
ราชนิพนธบทโขนละคร แบงเปนความรูทางดานวรรณคดีไทย และความรูทางดานวรรณคดี
ตางประเทศ 
 
 
 
 

                                                 
 
 

๑พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, บทกลอนละครเร่ืองขอมดําดิน บทละครรองเร่ืองพระ
รวง บทละครรองเร่ืองพระเกียรติรถ บทละครเร่ืองขุนชางขุนแผน ชุดแตงงานพระไวย  (กรุงเทพมหานคร : 
องคการคาของคุรุสภา, ๒๕๑๕), หนา ข-ค. 



 

๒๖๒

    ๖.๑.๑.๑.๑.๑ ความรูทางดานวรรณคดีไทย 
 
     พระราชนิพนธบทโขนละครสวนหน่ึงมีเน้ือหามาจาก
วรรณคดีไทย ไดแก พระราชนิพนธบทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ตอนพรหมาสตร ตอนกลสุขาจาร 
และตอนพิธีกุมภนิยา และบทเบิกโรงชุดฤษีเสี่ยงลูก และชุดรามสูรชิงแกว ซ่ึงมีเน้ือหามาจากบท
ละครเร่ืองรามเกียรติ์พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช   บทโขน
เร่ืองรามเกียรติ์ตอนนางลอยทรงดัดแปลงมาจากบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย    พระราชนิพนธเร่ืองทาวแสนปมและพระราชนิพนธ
เร่ืองพระรวง ซ่ึงมีเน้ือหามาจากตํานานในพงศาวดารกรุงศรีอยุธยา และตํานานพระรวงใน
พงศาวดารเหนือ ก็ถือเปนเร่ืองในวรรณคดีไทยเชนเดียวกัน    อีกเร่ืองหน่ึงคือบทละครรําเร่ืองขุน
ชางขุนแผนตอนแตงงานพระไวยที่ทรงดัดแปลงมาจากวรรณคดีไทยคือเสภาเร่ืองขุนชาง
ขุนแผน 
 
     เหตุที่ทรงนําเร่ืองในวรรณคดีไทยมาพระราชนิพนธข้ึน
เปนบทโขนละครนั้น เน่ืองดวยทรงมีพระราชประสงคนําวรรณคดีเร่ืองเกาของเดิมมาปรุงแตงให
ไดรับความนิยมอยางกวางขวางขึ้นอีกคร้ังหน่ึง เชน ทรงพระราชนิพนธบทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ บท
ละครรําเร่ืองขุนชางขุนแผน เปนตน 
 
     พระราชประสงคสําคัญอีกประการหนึ่งในการนําวรรณคดี
ไทยมาแตงเปนบทโขนละคร คือ การปรับเปลี่ยนรูปแบบของวรรณคดีไทยเร่ืองท่ีนํามาเปนตนฉบับ
น้ันๆ ใหเหมาะแกการแสดงหลายๆ ชนิด ทําใหผูชมสามารถรับรสจากการชมศิลปะการแสดง
ประเภทตางๆ นอกเหนือไปจากการรับรสดวยการอานและการฟงโดยทั่วๆ ไป เชน ทรงดัดแปลง
บทละครเร่ืองรามเกียรติ์พระราชนิพนธในรัชกาลที่ ๑ และ รัชกาลที่ ๒ ใหมีบทพากยและบทเจรจา
เพื่อปรับเปลี่ยนรูปแบบของการแสดงจากละครในเปนโขนโรงใน  ทรงดัดแปลงเสภาเรื่องขุนชาง
ขุนแผนโดยทรงปรับเปลี่ยนรูปแบบลักษณะการเลาเร่ืองแบบเสภาใหเปนการแสดงแบบละครรํา  
ทรงดัดแปลงตํานานพระรวงและตํานานแสนปมซ่ึงมีลักษณะเปนเร่ืองเลาใหเปนการแสดงใน
รูปแบบละครรํา เปนตน 
 
     พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงพระราช
นิพนธบทโขนละครจากตํานานและเร่ืองราวทางประวัติศาสตร ไดแก เร่ืองขอมดําดินหรือเร่ืองพระ
รวง และเร่ืองทาวแสนปม โดยทรงปรับเร่ืองใหเปนเหตุเปนผลเพื่อแสดงใหเห็นวาชาติไทยมี



 

๒๖๓

ประวัติศาสตรอันยาวนาน และดํารงความเปนเอกราชอยูไดเพราะมีวีรบุรุษผูนําชาติมาแตคร้ังอดีต
กาล ทรงแสดงใหเห็นวาตํานานที่ไดมีการบันทึกไวน้ันไมใชเร่ืองงมงายเสมอไป ในดานวิธีการทรง
พระราชนิพนธน้ัน พระองคทรงใหความรูแกผูอานดวยการนําตํานานเดิมซ่ึงมีการบันทึกไวเปน
หลักฐานทางประวัติศาสตรมาแถลงไวในพระราชนิพนธคํานํา จากน้ันทรงมีพระราชวิจารณถึงเร่ือง
ในตํานานนั้นวาทรงมีความเห็นเกี่ยวกับเร่ืองดังกลาวอยางไร ดังเชนในพระราชนิพนธคํานําบท
ละครรําเร่ืองขอมดําดิน ที่ทรงกลาววาตํานานเร่ืองพระรวงน้ันนาจะมีเคาความจริงอยู แตการที่พระ
รวงมีอิทธิฤทธิ์อภินิหารน้ันนาจะเปนสิ่งท่ีเติมแตงใหเร่ืองมีความพิสดารมากขึ้น 
 

 เร่ืองตํานานที่กลาวมาในหนังสือพงศาวดารเหนือดังน้ี ผูอานที่ไมมีความเชื่อถือ
ในการปาฏิหาริยตางๆ ไดอานแลวก็เลยเหมาเอาวาเปนนิทานแตงขึ้นเลาเลนทั้งอัน 
เหมือนเร่ืองวงศๆ จักรๆ เหลวไหลไมสมควรที่จะเอาใจใสตอไป แตตามความเห็นของ
ขาพเจาเองเห็นวา จะวาเปนนิทานไปหมดทีเดียวไมได คงจะมีเร่ืองจริงแตหากเลาตอเติม
เพิ่มความอัศจรรยตางๆ ขึ้นตามนิสัยของคนในชั้นหลัง ที่ชอบเลาเร่ืองอะไรใหวิเศษ แปลก
ประหลาดเปนอภินิหารของเจานายที่ตนนับถือ๒ 

 
     หลังจากทรงมีพระราชวิจารณถึงเร่ืองตํานานแลวก็ทรง
สันนิษฐานเร่ืองราวขึ้น ซ่ึงเร่ืองราวที่ทรงสันนิษฐานนี้เองไดทรงนําไปพระราชนิพนธเปนบทละคร
สําหรับอานและแสดงอีกช้ันหน่ึง 
 
     กระบวนการที่ทรงพระราชนิพนธบทโขนละครที่มีเน้ือหา
เกี่ยวของกับประวัติศาสตรดังกลาว เปนการใหความรูแกผูอาน นอกจากจะทําใหทราบถึงประวัติที่
เปนตํานานเดิมของเร่ืองแลว ยังเห็นถึงแนวพระราชวินิจฉัยในเร่ืองประวัติศาสตร ทําใหผูอานไดรูจัก
คิดพิจารณาไตรตรองเร่ืองราวอื่นๆ ไดอยางเหมาะสมมากยิ่งข้ึน     
 
     อน่ึง ในการดัดแปลงเร่ืองราวในวรรณคดีไทยน้ัน พระองค
จะเนนใหเห็นความสําคัญของเร่ืองราว หรือบทบาทของตัวละครมากยิ่งข้ึนกวาที่ปรากฏในเรื่องเดิม
เพื่อทําใหตัวละครมีลักษณะเดน หรือมีความใกลเคียงกับชีวิตจริงมากขึ้น  เชน ในบทเบิกโรงชุดฤษี
เสี่ยงลูก ทรงเนนใหเห็นความสําคัญของประวัติความเปนมาของตัวละครสําคัญในเร่ืองรามเกียรติ์ 
ไดแก พาลีและสุครีพ ซ่ึงมีบทบาทสําคัญในการชวยเหลือตัวละครเอกของเรื่องคือพระรามใน
ภายหลัง ในบทละครรําเร่ืองขุนชางขุนแผนตอนแตงงานพระไวย ทรงเนนใหเห็นถึงพฤติกรรม
                                                 
 
 

๒เร่ืองเดียวกัน, หนา ๖. 



 

๒๖๔

ของขุนชางที่มีความนาตลกขบขัน ตลอดจนแสดงพฤติกรรมตางๆ ที่ไมสมควร เน่ืองมาจากความรัก
ที่ตนมีตอนางวันทอง และความพยายามลบปมดอยของตนที่มีรูปลักษณที่ไมนาพอใจ ทําใหผูอาน
และผูชมเขาใจพฤติกรรมของขุนชางมากย่ิงข้ึน เกิดความเห็นอกเห็นใจ ในขณะเดียวกันก็ไดรับแนว
ความดิดในการดําเนินชีวิตครองตนใหมีความสุขดวย 
 
     วรรณคดีไทยที่ทรงนํามาดัดแปลงแตงเปนพระราชนิพนธ
บทโขนละครมีทั้งเ ร่ืองราวที่ มีลักษณะเปนเ ร่ืองแตง และเร่ืองราวที่ มีลักษณะเปนตํานาน
ประวัติศาสตร การที่ทรงนําเร่ืองดังกลาวมาแตงเปนบทโขนละครทําใหเร่ืองราวที่กวีและนักปราชญ
ไดสรางสรรคไวน้ันผานการนําเสนอในรูปแบบการแสดงโขนละครประเภทตางๆ ปรากฏสูสายตา
ผูชม ซ่ึงนับเปนการเผยแพรความรูทางดานวรรณคดีไทยใหกวางขวางมากยิ่งข้ึน 
 
    ๖.๑.๑.๑.๑.๒ ความรูทางดานวรรณคดีตางประเทศ 
 
     พระราชนิพนธบทโขนละครหลายเรื่องมีเน้ือหาที่มาจาก
ตางประเทศดังที่ผูวิจัยไดกลาวมาแลวในบทที่ ๓ ไดแก บทโขนเร่ืองรามเกียรติ์จํานวน ๘ รายการ 
คือบทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ตอนอรชุนกับทศกรรฐ  ตอนอภิเษกสมรส  ตอนสีดาหาย  ตอนเผา
ลงกา ตอนพิเภษณถูกขับ   ตอนจองถนน   ตอนประเดิมศึกลงกา  และตอนนาคบาศ ที่ทรง
ดัดแปลงมาจากเรื่องรามายณะของวาลมีกิ  
 
     คนไทยสวนใหญรูจักเร่ืองรามเกียรติ์จากบทละครเรื่อง
รามเกียรติ์พระราชนิพนธในรัชกาลที่ ๑ และรัชกาลที่ ๒ การที่ทรงนําเร่ืองรามายณะของวาลมีกิ
ฉบับแปลเปนภาษาอังกฤษมาใชดัดแปลงเปนพระราชนิพนธบทโขนจึงเปนการนําเร่ืองเดิมที่ไดรับ
การยกยองวาเปนตนแบบของเร่ืองรามเกียรติ์ในสํานวนตางๆ มาใชในการแตงเปนบทพระราช
นิพนธ เพื่อท่ีผูอานและผูชมจะไดรับรูเร่ืองราวที่แตกตางไปจากเดิม และยังเปนเร่ืองราวที่ถือเปนตน
กําเนิดของนิทานเรื่องพระรามที่ไดรับการยอมรับจากสากลอีกดวย 
 
     พระราชนิพนธบทเบิกโรงที่ทรงดัดแปลงมาจากเรื่องใน
คัมภีรปุราณะ จํานวน ๔ รายการ ไดแก บทเบิกโรงชุดพระภรตเบิกโรง ชุดมหาพลี ชุดพระนร-
สิงหาวตาร และชุดพระคเณศรเสียงา การที่ทรงเลือกเร่ืองที่มาจากคัมภีรปุราณะมาใช เน่ืองจาก
คัมภีรปุราณะมีความสําคัญย่ิงตอวัฒนธรรมของชาติตะวันออก แตคนไทยไมคอยรูจักคุนเคย 
โดยเฉพาะเรื่องท่ีทรงนํามาพระราชนิพนธน้ันเปนเร่ืองราวที่เกี่ยวกับเทพเจาจึงนับเปนเร่ืองมงคลที่



 

๒๖๕

จะนํามาใชเปนบทเบิกโรง นอกจากนี้ตามประวัติ การแสดงเบิกโรงน้ันมีที่มาจากอินเดีย การนําเอา
เร่ืองเทพเจาในคัมภีรปุราณะมาทรงพระราชนิพนธเปนบทเบิกโรงเร่ืองตางๆ น้ัน มีความสอดคลอง
กับลักษณะการแสดงเบิกโรงของละครสันสกฤต จึงนับเปนการนําเสนอแบบฉบับของการแสดงเบิก
โรงที่มีเร่ืองราวเปนการสรรเสริญเทพเจาใหผูอานและผูชมไดรับรสแหงเน้ือหาที่เปนตนแบบ 
 
     เน้ือหาในพระราชนิพนธบทเบิกโรงน้ันมีลักษณะเช่ือมโยง
กับคติความเชื่อของคนไทย สวนหน่ึงเปนเร่ืองเทพเจาและพระนารายณอวตารมาปราบอสูร เปน
การใหความรูเกี่ยวกับเทพเจาในศาสนาพราหมณฮินดู โดยเฉพาะอยางย่ิงพระนารายณ ซ่ึงมี
ความสําคัญในฐานะที่เปนเทพเจาผูบําบัดทุกขบํารุงสุขใหแกมวลมนุษย ซ่ึงเทียบไดกับองค
พระมหากษัตริยในระบอบการปกครองแบบสมบูรณาญาสิทธิราชย  นอกจากนี้ ตัวละครในพระราช
นิพนธบทเบิกโรงถือเปนครูผูมีความสําคัญตอวงการนาฏศิลปไทย ไดแก พระภรตฤษีในเร่ืองพระ
ภรตเบิกโรงและมหาพลี และพระคเณศรในเร่ืองพระคเณศรเสียงา การแตงบทเบิกโรงจึงเปนการ
เนนใหเห็นความสําคัญและเปนการบูชาครูซ่ึงไดแกพระภรตฤษีผูเปนครูนาฏยศาสตร และพระ
คเณศรผูเปนครูสําคัญของศิลปนในวงการโขนละครของไทยดวย 
 
     พระราชนิพนธบทละครรําเร่ืองพระนาละและบทละครรอง
เร่ืองสาวิตรีทรงดัดแปลงมาจากเร่ืองยอยในมหาภารตะ บทละครเร่ืองศกุนตลาทรงดัดแปลงมา
จากบทละครนาฏกะเรื่องอภิชญาณศกุนตลาของกาลิทาส ทั้ง ๓  เร่ืองน้ีแตเดิมเปนเร่ืองท่ีแทรกอยู
ในวรรณคดีสําคัญของอินเดีย คือ เร่ืองมหาภารตะ  อันท่ีจริงเร่ืองมหาภารตะน้ันเปนมหากาพยที่มี
ความสําคัญของอินเดียคูกันกับเร่ืองรามายณะ แตคนไทยสวนใหญคุนเคยกับเร่ืองรามเกียรติ์ซ่ึงมี
ที่มาจากเรื่องรามายณะเพียงเร่ืองเดียว พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวจึงไดทรงนําเร่ือง
แทรกในเร่ืองมหาภารตะมาแตงเปนบทละคร ซ่ึงในสมัยของพระองคน้ันเปนเร่ืองราวที่ชาวตะวันตก
ใหความสนใจศึกษา มีการนํามาดัดแปลงเปนบทละครและความเรียงในภาษาอังกฤษและภาษาอื่นๆ 
ดวยเหตุที่พระองคทรงไดรับการศึกษาและประทับอยูในตางประเทศถึง ๙ ป จึงนาที่จะไดทรงอาน
และรับชมการแสดงละครเรื่องตางๆ น้ัน ทรงเห็นวามีเน้ือเร่ืองที่สนุกและมีคติดี และสามารถนํา
เร่ืองราวดังกลาวมาปรับใหมีลักษณะเปนละครอยางไทยได จึงทรงพระราชนิพนธเร่ืองดังกลาวให
ผูชมและผูอานไดรับรสเร่ืองราวในรูปแบบบทละครรํา บทละครดึกดําบรรพ และบทละครรอง 
 
     สําหรับเร่ืองศกุนตลาซ่ึงดัดแปลงมาจากบทละครนาฏกะ
เร่ืองอภิชญาณศกุนตลาของกาลิทาส พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวมีพระราชประสงคที่
จะเผยแพรผลงานของกวีสําคัญของอินเดียผูน้ีใหคนไทยรูจักเปนสําคัญ กาลิทาสเปนกวีสําคัญทาน



 

๒๖๖

หน่ึงใน “นวรัตนกวี”๓ ของอินเดีย มีผลงานเปนท่ีรูจักแพรหลายไปทั่วโลกทั้งท่ีแตงเปนมหากาพย 
ไดแก รฆุวงศ และกุมารสมภพ แตงเปนกาพย ไดแก ฤตุสังหาร และเมฆฑูต   แตงเปนบทละคร 
ไดแก มาลวิภาคนิมิตร วิกรโมรวศี และอภิชญาณศกุนตลา โดยเฉพาะเร่ืองอภิชญาณศกุนตลา
น้ีทําใหกาลิทาสมีช่ือเสียงเปนท่ีรูจักมากที่สุด 
 
     นอกจากเนื้อหาของเร่ืองท่ีทรงดัดแปลงมาแลว ในบาง
เร่ืองพระองคยังทรงใหความรูเกี่ยวกับลักษณะและความเปนมาของเร่ืองเดิมท่ีเปนตนฉบับในการ
ดัดแปลงไวในพระราชนิพนธคํานํา บางเร่ืองทรงใหความรูที่กวางขวางออกไป เชน บทละครรําเร่ือง
ศกุนตลาทรงใหความรูเกี่ยวกับนาฏกะซ่ึงเปนบทละครประเภทหนึ่งของอินเดีย และอภิธานศัพท
สังเขปไวทายเร่ืองเพื่อใหผูอานที่สนใจในเร่ืองวรรณคดีและประวัติศาสตรโบราณคดีไดทราบถึง
ประวัติ และความหมายของคําที่ทรงนํามาใชในเร่ืองกวางขวางมากยิ่งข้ีน  
 
      พระราชนิพนธบทละครรําเ ร่ืองพญาราชวังสันทรง
ดัดแปลงมาจากบทละครโศกนาฏกรรมเรื่องโอเทลโลของเชกสเปยรซ่ึงเปนกวีเอกของอังกฤษ ใน
ทํานองเดียวกันกับการเผยแพรผลงานของกาลิทาสซ่ึงเปนกวีสําคัญของอินเดีย  เชกสเปยรเปนกวีที่
ไดรับการยกยองวาเปนนักประพันธบทละครที่มีความเปนอัจฉริยะ พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัวไดทรงแปลและดัดแปลงบทละครของเชกสเปยรหลายเร่ืองเปนละครพูดรอยกรอง อาทิเชน 
เวนิสวานิช โรเมโอและจูเลียต เปนตน  
 
     สําหรับเร่ืองพญาราชวังสัน ทรงดัดแปลงเปนบทละครรํา 
ซ่ึงนาจะเปนการทดลองดัดแปลงเรื่องที่มีลักษณะรูปแบบละครแบบตะวันตกใหเปนละครอยางไทย
แทๆ  การดัดแปลงเรื่องที่มีลักษณะแบบตะวันตกใหมีลักษณะเปนละครรําน้ันเปนสิ่งที่ตองอาศัย
ความชํานาญทั้งทางดานความรูทางสังคมวัฒนธรรม ความสรางสรรคในการดัดแปลงเร่ือง ซ่ึง
พระองคทรงเปนผูนําในการทดลองดัดแปลงเร่ืองในลักษณะดังกลาว ทําใหสมัยตอมามีผูดําเนินรอย
ตามแนวทางที่พระองคทรงไดริเร่ิมน้ัน แพรหลายขึ้น 
 
     การที่ทรงนําเน้ือหาของเร่ืองมาจากวรรณคดีตางประเทศ
ทั้งวรรณคดีตะวันออกและวรรณคดีตะวันตกน้ัน ทําใหเน้ือหาของเร่ืองมีความแปลกใหมย่ิงข้ึน 

                                                 
 
 

๓นวรัตนกวีหรือแกวเกาดวงผูเปนกวีประจําราชสํานักของพระเจาวิกรมาทิตยแหงกรุงอุชเชนี ไดแก ธัน-
วันตรี  เวตาลภัฎฏ  กษปณกะ  อมรสิงห  ศังกุ  กาลิทาส  ฆฏกรรประ  วราหมิหิระ  และวรรุจิ 



 

๒๖๗

วรรณคดีเร่ืองตางๆ ที่ทรงเลือกสรรมาพระราชนิพนธน้ันเปนวรรณกรรมสําคัญของโลก ซ่ึงเปนที่
ยอมรับวามีคุณคาทางเน้ือหาสาระและวรรณศิลป กลาวไดวาพระองคทรงเปนผูนําในการนํา
วรรณกรรมสําคัญๆ ของโลกมาแตงเปนวรรณกรรมไทย ซ่ึงเปนการขยายความรูของผูอานให
รับทราบเรื่องราวและลักษณะของวรรณกรรมตางประเทศเพิ่มข้ึน นอกจากนี้ยังทรงคนควาและให
ขอมูลท่ีเกี่ยวของกับเร่ืองท่ีทรงพระราชนิพนธ และทรงแสดงไวในพระราชนิพนธคํานําซ่ึงใหความรู
เบ้ืองตนเกี่ยวกับบทโขนละครที่ทรงแตง ที่มาของเร่ือง และวัตถุประสงคในการแตง หรือแมกระทั่ง
อภิธานศัพทสังเขป จึงกลาวไดวางานพระราชนิพนธของพระองคเปนงานทดลองที่มีลักษณะบูรณา
การ ใหความรู แนวความคิด สอดประสานกับรูปแบบการแสดงโขนละครของไทยไดอยางกลมกลืน 
      
   ๖.๑.๑.๑.๒ ความรูทางดานสังคมและวัฒนธรรม 
 
    พระราชนิพนธบทโขนละครบางเรื่องมีเน้ือหาเกี่ยวของกับสังคม
และวัฒนธรรม สวนมากเปนรายละเอียดในเร่ืองของประเพณีและคติความเชื่อท่ีปรากฏอยูในบทพระ
ราชนิพนธ ความรูทางดานสังคมและวัฒนธรรมน้ีมีทั้งท่ีเปนสวนของไทยและตางประเทศ 
 
    ในบทละครรําเร่ืองขอมดําดิน มีการแสดงใหเห็นถึงพิธีการเสี่ยง
ราชรถเพื่ออัญเชิญผูที่มีบุญญาธิการขึ้นครองแผนดิน 
 
     พากย ๏ ราชรถอรามงามงอน กอบกาญจนากร ประดับสลับพลอยวาม 
   ๏ มาคูชูเชิดคองาม ลากสูอาราม ประหน่ึงวารูจิตคน 
   ๏ เหมือนเทพยดามาดล จิตอัศวิมล ใหรูผูมีบุญญา 
   ๏ ตรงไปบมิรอรา  กระทั่งบาทา พระรวงจึ่งหยุดยืนยัน 
   ๏ ทุกตนเห็นถนัดอัศจรรย ตางตนชวนกัน เขาไปประณตบทมาลย 
   ๏ เสียงสังขก็ดังกังวาล บัณเฑาะประสาน สําเนียงสนั่นพระนคร ฯ รัว 

 (บรรดาพราหมณและเสนาพฤฒามาตยราษฎรพากันถวายบังคม และพระมหา
ราชครูจึง่เปนผูรับฉันทะทูลอัญเชิญ)  ฯ ๔ 

 
    ในบทละครรําเร่ืองพระนาละ มีการบรรยายถึงโรงราชพิธีในการ
เลือกคูอภิเษกสมรสของนางทมยันตีซ่ึงเปนพระราชธิดาแหงเมืองวิทรรภ แมจะเปนเร่ืองท่ีนําเน้ือหา

                                                 
 
 

๔พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, บทกลอนละครเร่ืองขอมดําดิน บทละครรองเร่ืองพระ
รวง บทละครรองเร่ืองพระเกียรติรถ บทละครเร่ืองขุนชางขุนแผน ชุดแตงงานพระไวย, หนา ๔๔. 



 

๒๖๘

ของเร่ืองมาจากวรรณคดีตางประเทศ คือ วรรณคดีอินเดีย แตเม่ือพิจารณาการบรรยายโรงราชพิธี
ในเร่ืองนาจะเปนลักษณะการจัดโรงราชพิธีตามธรรมเนียมโบราณของไทย 
 

ชมตลาด ๏ ครั้นถึงโรงราชพิธี ภูมีปรีเปรมเกษมสันต 
ประดาส่ิงแตงจัดจังหวัดน้ัน ลวนระเบียบเรียบครันดูเหมาะตา 
พลับพลาทองผองเพียงปรางคปราสาท  สีแซมแกมมาศสอาดอา 
หลังคาผาสีสลับรับชอฟา อุไรทาจับแสงทินกร 
มานประดับแวนแกวดูแวววับ ผูกบังที่ประทับมิ่งสมร 
สกัดกั้นพลับพลาเปนสองตอน ถูกธรรมเนียมปางกอนทานนิยม 
ที่มุขกลางทางหนาพลับพลามาศ ตั้งพระแทนรัตนาสนเปนปฐม 
แหงพระขัตติยราชวโรดม องคบรมภีมะราชจอมวิทรรภ 
ตอแตพลับพลาไปตรงหนา ขึงปะรําดาดฟาเศวตรสรร 
ระบายรอบขอบซอนกันสามชั้น ขลิบสุวรรณตระการแลลานตา 
เสาที่รอบรับน้ันพันผาแดง ดอกไมสดผูกทะแยงทั้งซายขวา 
พวงมาลัยแกวงไกวอยูไปมา พระพายพากลิ่นกลบอบอวลใจ 
งามพรอมผาแพรที่ปูลาด งามขนนขาวสอาดผองใส 
หาที่ติไมมีในที่ใด ปวงตองหฤทัยเจาธานี ฯ ๑๔ คํา๕  

 
    นอกจากนี้ การที่ทรงนําเร่ืองจากตางประเทศมาทรงพระราช
นิพนธเปนบทโขนละครนั้น พระองคไดทรงนําความรูทางดานสังคมวัฒนธรรมมาเปนสวนประกอบ
ของเน้ือหาในเร่ืองดวย อาทิ เร่ืองประเพณีการแตงงานของอินเดียท่ีใหฝายหญิงเปนผูสูขอฝายชาย
ในบทละครรองเร่ืองสาวิตรี เม่ือนางสาวิตรีไดออกเดินทางไปคนหาบุรุษที่นางมีความยินดีที่จะ
สมัครรักเปนภรรยา จนไดพบกับพระสัตยวาน นางไดกลับมาบอกแกบิดาของนางเพื่อท่ีจะใหบิดา
ของนางไปสูขอพระสัตยวานเปนสามี ซ่ึงตรงกับประเพณีที่เปนขนบธรรมเนียมของอินเดีย 
 
    ในเร่ืองรามเกียรติ์และศกุนตลา กลาวถึงการทําพิธีบูชายัญของ
พราหมณแบบอินเดีย ซ่ึงสถานที่ที่ใชในการประกอบพิธีจะตองมีความสะอาด เปนระเบียบเรียบรอย 
ไมมีความวุนวาย ปรากฏวายักษและอสูรในเร่ืองมักจะกอความเดือดรอนใหแกพวกพราหมณฤษี
ดวยการทําลายพิธี กอความวุนวาย ชิงกินเคร่ืองเซนสังเวย ทําใหโรงพิธีสกปรก เหตุการณดังกลาว
น้ีเปนเหตุใหพวกพรามณและฤษีตองขอความชวยเหลือจากตัวละครเอก เชน พระวิศวามิตรฤาษีไป

                                                 
 
๕พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, พระนาละ (กรุงเทพมหานคร : มูลนิธิมหามกุฎราชวิทยาลัย, 

๒๕๑๒), หนา ๒๒. 



 

๒๖๙

ขอความชวยเหลือจากพระรามใหชวยปราบอสูร คือ สุวาหุ และมารีจ บุตรของนางตาฑะกา ซ่ึงคอย
มาทําลายพิธีบูชายัญและบําเพ็ญตบะของเหลาฤษี 
 
    เม่ือพิจารณาเน้ือหาของเร่ืองซ่ึงมีทั้งเน้ือเร่ืองท่ีมีลักษณะเปนไทย
และเร่ืองที่มีลักษณะอินเดีย พบวา ประเพณีวัฒนธรรมภายในเรื่องมีทั้งแบบไทยและอินเดียปะปน
กัน เน่ืองจากวัฒนธรรมของไทยนั้นมีลักษณะผสมผสานระหวางวัฒนธรรมดั้งเดิมและวัฒนธรรม
อินเดียมาแตอดีตเปนระยะเวลายาวนาน  และนอกจากความรูทางดานสังคมและวัฒนธรรมท่ีมีความ
สอดคลองสัมพันธกับเน้ือหาของเร่ืองแลว ยังทําใหผูอานไดทราบถึงลักษณะวัฒนธรรมบางประการ
ที่บางครั้งผูอานมีโอกาสนอยที่จะไดสัมผัส เชน ประเพณีในราชสํานัก ตลอดจนลักษณะสังคมและ
วัฒนธรรมในตางประเทศ อันเปนการเสริมประสบการณใหผูอานไดรับความรูที่แปลกใหม และ
นาสนใจเปนการเปดโลกทัศนของผูอานใหกวางไกลขึ้น 
 
  ๖.๑.๑.๒  การใหแนวความคิด 
 
   คุณคาที่สําคัญอีกประการหนึ่งของวรรณคดี คือ การใหแนวความคิด ในท่ีน้ี
แบงออกเปน การใหแนวความคิดเร่ืองความเปนชาติ ความสําคัญของผูนํา และคติในการดําเนิน
ชีวิต ซ่ึงอาจพิจารณาไดจากพฤติกรรมของตัวละคร และคําพูดของตัวละครที่ปรากฏเปนบทรองหรือ
บทเจรจาในเรื่อง 
 
   ๖.๑.๑.๒.๑  ความสําคัญของการเปนชาติอารยะ 
 
    นับตั้งแตรัชกาลที่ ๔ เปนตนมา สยามประเทศอยูในภาวะลอแหลม 
มีภัยคุกคามจากชาติตะวันตกตลอดมา โดยเฉพาะในสมัยรัชกาลที่ ๖ ย่ิงมีวิกฤตรุนแรงอันนําไปสู
สงครามโลก การแสดงตนเปนชาติอารยะเปนสิ่งจําเปนอยางย่ิง ทําใหประเทศชาติสามารถยืนหยัด
เปนอิสระได ดังท่ีรัชกาลที่ ๕ ก็เคยทรงกระทําเพื่อนําพาชาติไปสูความเปนเอกราช และสรางชาติให
มีความเจริญทัดเทียมกับอารยประเทศ 
 
    การที่ชาติไทยมีวัฒนธรรมหลากหลายเปนของตนเองเปนเคร่ือง
ช้ีใหเห็นถึงความเปนชาติไทยที่มีวัฒนธรรมตอเน่ืองมาอยางยาวนาน มีศิลปวัฒนธรรมอันเปน
เอกลักษณประจําชาติที่สําคัญ เชน โขนละคร ซ่ึงมีระเบียบแบบแผนมาแตเดิม ทรงริเร่ิมปรับให
เหมาะแกโอกาส และกาลสมัย นอกจากนี้ศิลปะโขนละครเปนศิลปะรวมท่ีประกอบขึ้นจากศิลปะ
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หลายประการ ไดแก ศิลปะวรรณคดี ศิลปะการดนตรี ศิลปะการแสดง และศิลปะในการออกแบบ
ฉาก แสงสี ฯลฯ ประกอบการแสดง การที่ทรงพระราชนิพนธบทโขนละครขึ้นจึงไมใชการแตงข้ึน
เพื่อใหอานเพลิดเพลินเทาน้ันหากแตเปนการแสดงใหเห็นถึงความเปนชาติอารยะที่มีรากฐานทาง
วัฒนธรรมดังท่ีทรงกลาวในบทละครดึกดําบรรพเร่ืองศกุนตลาวา 
 

 ๏พระองคทรงนําชาติสยาม   ดําเนิรสูความ  เปนอารยะยิ่งยง๖ 
 
    พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงใชบทโขนละครเปน
เคร่ืองแสดงใหชาวตางชาติเห็นถึงความเปนชาติที่มีวัฒนธรรมอันดีของไทย หลายคร้ังท่ีทรงจัด
แสดงโขนละครเพื่อตอนรับแขกบานแขกเมือง ซ่ึงนอกจากจะเปนการแสดงเพื่อตอนรับบุคคลสําคัญ
ใหเกิดความบันเทิงใจแลว ยังเปนการแสดงและเผยแพรศิลปวัฒนธรรมของชาติ อันเปนการแสดงให
เห็นถึงความเจริญของชาติอีกทางหนึ่ง ในที่น้ีจะขอยกตัวอยางจากบันทึกของอีวาน เดอ เชค ซ่ึงได
ตามเสด็จแกรนดดยุคบอริส มกุฎราชกุมารแหงรัสเซีย ในการเสด็จพระราชดําเนินในพระราชพิธี
บรมราชาภิเษกพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ซ่ึงไดชมโขนในงานพระราชพิธีบรม
ราชาภิเษกสมโภชที่โรงละครหลวงสวนมิสกวัน เม่ือวันท่ี ๕ ธันวาคม พ.ศ. ๒๔๕๔ ดังน้ี 
 

...  ที่ประเทศสยามนั้น การแสดงละครเปนที่นิยมอยางมาก โดยจะแตกตางไปจากละคร
ของจีนและของญี่ปุน กลาวคือ ละครของสยามจะไมมีบทพูด มีเพียงการรายรําและขับรอง
เทาน้ัน   ... 
 สูจิบัตรการแสดงของงานนี้นับวาเปนงานศิลปะชิ้นเยี่ยม มีลักษณะเปนหนังสือเขาปก
ตกแตงอยางหรูหราทั้งเลม ทําดวยหนังสัตวดุนเปนรูปนูนขึ้นมา ภายในบรรยายเนือ้หาการ
แสดงละครมีทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ พรอมกับมีภาพสีของตัวละครสําคัญๆ 
ประกอบ 
 การแสดงในภาคแรกเปนการแสดงโขน(un ballet allégorique) ซ่ึงมีเน้ือหาอยูใน
นิทานปรัมปราเรื่องหน่ึงชื่อวา “ปรศุรามกับนางเมขลา” (Parasu-Rama et Makhala) 
... การรายรําตางๆ ยังคงยึดตามทารําที่มีมาแตเดิม ความออนชอยนุมนวลมิไดขาดตก
บกพรองแตประการใดเลย โดยทารําน้ันนไดกําหนดรูปแบบไวใหสอดรับกับทวงทาลีลาที่
เคล่ือนไหวอยางตอเน่ือง ตลอดจนลักษณะการเอี้ยวตัวอยางเชื่องชาเนิบนาบ จึงนับวาการ
รายรําดังกลาวน้ี จะตองไดรับการเรียนรูและฝกฝนอยางหนักทีเดียว... 

                                                 
 
๖พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว,  บทละครรําเร่ืองศกุนตลา บทละครดึกดําบรรพเร่ือง

ศกุนตลา บทความเรียงและบทละครรองเร่ืองสาวิตรี, หนา ๑๓๕. 



 

๒๗๑
... ดวยเส้ือผาเครื่องแตงกายที่สวยสดงดงาม ตลอดจนการกํากับการแสดงที่นาชื่นชม 
ภาพอันนาตื่นตาตื่นใจที่เห็นในละครนั้นจึงไมนาแปลกใจเลยวาการแสดงชุดน้ีจัดเปนละคร
ชั้นสูง ที่ยังคงแบบแผนดั้งเดิมอยูมากทีเดียว๗ 
 

    เม่ือพิจารณาเน้ือหาของพระราชนิพนธบทโขนละครที่เปนเร่ืองอิง
ประวัติศาสตรน้ันใหความสําคัญกับการสรางความภาคภูมิใจในความเปนชาติที่เห็นชัดเจนคือบท
ละครรําเร่ืองขอมดําดินและบทละครรองเร่ืองพระรวง ซ่ึงมีเน้ือหาของเร่ืองแสดงถึงความเฉลียว
ฉลาดและสติปญญาของพระรวงพอเมืองละโวที่สามารถปลดปลอยใหประชาชนและประเทศชาติรอด
พนจากความเปนทาสของขอม จนไดเปนกษัตริยข้ึนครองกรุงสุโขทัย และประชาชนชาวละโวและ
ชาวสุโขทัยในเร่ืองยังแสดงใหเห็นถึงความรักชาติบานเมือง และความภาคภูมิใจในผูนําของตนที่
สามารถนําสังคมบานเมืองไปสูความตั้งม่ันเปนอิสระได 
 
    พระราชนิพนธบทละครเร่ืองทาวแสนปม ก็มีลักษณะที่แสดงให
เห็นถึงความสามารถของพระชินเสนซ่ึงตามตํานานถือเปนพระราชบิดาของพระเจาอูทองกษัตริยผู
ทรงกอตั้งสถาปนากรุงศรีอยุธยา การที่พระองคทรงแตงพระราชนิพนธเร่ืองทาวแสนปมข้ึนเปนการ
แสดงความภาคภูมิใจในความเปนชาติไทยที่ตั้งม่ันมาเปนระยะเวลานานมาแตอดีตกาลทั้งยังเปน
การแสดงใหเห็นถึงความสามารถของผูนําอันเปนบรรพบุรุษของชาติที่ไดกอตั้ง และรักษาบาน
เมืองไทยมาแตบรรพกาล 
 
    อน่ึง การนําเสนอเร่ืองราวตํานานประวัติศาสตรผานรูปแบบการ
นําเสนอเปนบทละครที่ใชสําหรับการจัดแสดงเปนละครประเภทตางๆ ไดน้ันดวยพลังของสื่อคือการ
จัดแสดงเปนเร่ืองราวใหปรากฏตอสายตาของผูชมน้ัน สามารถกอใหเกิดผลกระทบตอจิตใจมาก
ย่ิงข้ึน พระองคจึงไดทรงดัดแปลงเร่ืองราวประวัติศาสตรน้ันในลักษณะของบทละครหลากหลาย
รูปแบบ เชน บทละครรําเร่ืองทาวแสนปม ทรงดัดแปลงเปนบทละครดึกดําบรรพ  ตํานานเสือปา
เร่ืองขอมดําดิน ทรงดัดแปลงเปนบทละครรํา บทละครพูดคํากลอนเร่ืองพระรวง และเปนบทละคร
รองตามลําดับ การแสดงเรื่องราวเปนละครประเภทตางๆ น้ัน ทําใหเน้ือหาความรูตลอดจน
แนวความคิดที่ทรงสื่อสารนั้นมีความนาเช่ือถือ ทั้งยังเปนการขยายความรูดังกลาวใหมีความ
แพรหลายมากย่ิงข้ึน 
                                                 
 

 
๗เดอ  เชค  อีวาน  (นันทพร   บรรลือสินธุ ,  ผูแปล ) , การเสด็จพระราชดําเนินของ

มกุฎราชกุมารแหงรัสเซียในพระราชพิธีบรมราชาภิเษก พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว
(กรุงเทพมหานคร : สํานักวรรณกรรมและประวัติศาสตร กรมศิลปากร, ๒๕๔๖), หนา ๑๘๙-๑๙๒. 
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    ดวยเน้ือหาของเรื่องท่ีทรงนํามาแตงเปนพระราชนิพนธบทโขน
ละครเปนการแสดงใหเห็นถึงประวัติอันยาวนานของชนชาติไทยประสานกับรูปแบบโขนละคร
ประเภทตางๆ ที่เปนศิลปวัฒนธรรมประจําชาติ กลาวไดวาพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว
ไดทรงใหความสําคัญกับการสรางความเปนชาติที่มีอารยะ แสดงใหเห็นวาชาติไทยมีการสั่งสม
ความรู และมีการพัฒนาเปนชาติที่มีอารยธรรมและความเจริญไมดอยไปกวาชนชาติใดในโลก 
 

๖ .๑ .๑ .๒ .๒   ความสํ าคัญของ ผู นํ าและความจงรั กภักดีต อ
พระมหากษัตริย 
 

เม่ือพิจารณาพระราชนิพนธบทโขนละครจะพบวามีเน้ือหาของ
เร่ืองที่แสดงแนวคิดเร่ืองความสําคัญของผูนําอยูเปนจํานวนมาก ลักษณะแนวคิดดังกลาวจะแสดง
ผานพฤติกรรมของตัวละครเอกซึ่งเปนเทวดา พระมหากษัตริย หรือเปนผูนําในสังคมซ่ึงจะตอง
ปราบปรามตัวละครเอกฝายตรงขามที่เปนผูไรคุณธรรมและประพฤติช่ัว โดยเร่ืองมักจะลงเอยที่ตัว
ละครผูนําที่มีคุณธรรมจะสามารถเอาชนะและปราบปรามผูรายและนําความผาสุกรมเย็นกลับมาสู
บานเมืองอีกคร้ังหน่ึง 

 
ตัวละครเอกในพระราชนิพนธบทโขนละครจึงมักเปนผูเฉลียวฉลาด 

มีไหวพริบ สามารถแกปญหาอุปสรรคใหผานพนไปได และยังตองมีความสามารถดานการรบเพื่อ
ปกปองอาณาจักร ซ่ึงเปนคุณสมบัติสําคัญของผูนําที่จําเปนในการปกครองประเทศ 

 
พระราชนิพนธที่มีเน้ือหาอิงประวัติศาสตรน้ันนอกจากจะเนน

ความคิดในเร่ืองความภาคภูมิใจในความเปนชาติ พระราชนิพนธที่มีเน้ือหาเปนเร่ืองการผจญภัย
ของตัวละครเอกที่เปนกษัตริยก็แสดงใหเห็นถึงความสามารถในดานตางๆ ของกษัตริยที่สําคัญคือ
ดานการปกครอง  และความมีคุณธรรม และมีการสอดแทรกความจงรักภักดีตอสถาบัน
พระมหากษัตริยในเร่ืองราวตางๆน้ัน เชน ในการพระราชนิพนธบทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ ซ่ึงถือเปน
เร่ืองท่ีสรรเสริญวีรกรรมของพระรามซึ่งเปนพระนารายณอวตาร และเปนวรรณคดีที่มีเน้ือหายกยอง
พระมหากษัตริยผูทรงเปรียบเสมือนองคสมมติเทพน้ัน ก็เปนการสืบทอดลักษณะการแตงเร่ือง
รามเกียรติ์ตามแนวทางที่พระราชวงศผูทรงเปนบุรพมหากษัตริยไดดําเนินมาแตคร้ังอดีต ซ่ึงใช
เปนบทแสดงเพื่อความบันเทิงประการหน่ึง และประการสําคัญคือใชเปนบทในการสื่อสารเรื่อง
คุณธรรม ตลอดจนความสําคัญของสถาบันพระมหากษัตริย 
 



 

๒๗๓

    กษัตริยในเร่ืองมีความสําคัญตอบานเมือง สามารถปกครอง
ประชาชนใหอยูอยางรมเย็นเปนสุข และปราบปรามผูที่ทําผิดคิดราย ในทํานองเดียวกันกับองค
พระมหากษัตริยซ่ึงทรงเปนผูนําของชาติ ดังน้ันในตอนใดของพระราชนิพนธบทโขนละครที่มี
สถานการณในเร่ืองเอื้ออํานวย พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวก็จะทรงพระราชนิพนธบทที่
มีเน้ือหาแสดงความจงรักภักดีแทรกไว เปนการแสดงความสําคัญของผูนําอีกประการหนึ่ง โดยจะ
ปรากฏพบอยางชัดเจนจากขอความในบทรองจากพระราชนิพนธบทโขนละครหลายเรื่องดวยกัน 
ตัวอยางเชน ในตอนทายของเร่ืองท่ีตัวละครทั้งหมดรวมกันรองบทแสดงความจงรักภักดี จากบท
ละครรองเร่ืองพระรวง 

 
บทรองสง – หมูใหญ 

(เหาะ) 
๏  ไดฟงพระบรรหาร  แสนซาบซานสูดวงใจ, 
ขอรับบรรหารไว   ดวยภักดีที่เกศา 
ขาเจาเหลาพสก   พรอมกันยกหัตถวันทา, 
แลขอปฏิญญา   แดพระองคผูทรงธรรม. 
ขอองคพระไตรรัตน  ที่พึ่งสัตวสาระพัน, 
อีกเทวะเทวัญ   เปนพยานณกาลนี้. 
ขาเจาผูเปนไทย   จงใจรักและภักดี 
ตอองคพระทรงศรี   สถิตเกลาเหลาประชา, 
ขอพึ่งพระสมภาร   ทุกวันวารขอเปนขา, 
เต็มใจใฝอาสา   เพื่อตอสูหมูไพรี; 
ชีวิตไมเสียดาย   ทูลถวายเปนพลี 
ทั้งกลารบราวี   รักษาชาติศาสนา. 
ขาศึกจะบําราบ   จนเลือดอาบพสุธา, 
เราไทยผูใจกลา   ไมยอมแพแกใครใคร. 
จะทนทรหด   กวาจะหมดลมหายใจ, 
หากกรรมจําบรรลัย  ขอตายกอดบาทยุคล. 
ขาขอถวายพร   ใหภูธรธดํากล 
ในรัฐะมณฑล   ถิ่นของไทยอันไพบูลย, 
ขอพระผูจอมไทย   เนานานในราไชสูรย 
ศักดิ์สิทธิ์ฤทธิ์เดชพูน  เกียรติเกริกไกรแลไชโย ฯ๘ 

                                                 
 
 

๘พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, บทกลอนละครเร่ืองขอมดําดิน บทละครรองเร่ืองพระ
รวง บทละครรองเร่ืองพระเกียรติรถ บทละครเร่ืองขุนชางขุนแผน ชุดแตงงานพระไวย, หนา ๑๒๗-๑๒๘. 



 

๒๗๔

    จากตัวอยาง จะเห็นไดวาแมบทถวายพระพรและแสดงความ
จงรักภักดีดังกลาวจะเปนการถวายพระพรพระรวงซ่ึงเปนตัวละครในเรื่อง แตแทจริงน้ันบทสรรเสริญ
พระเกียรติดังกลาวมีนัยความหมายที่หมายถึงการสรรเสริญพระมหากษัตริยผูปกครองแผนดินใน
สถานการณจริง หรืออาจเจาะจงถึงพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวเอง โดยสังเกตไดจาก
คําหรือขอความที่เจาะจงในเร่ือง เชน ในบทเบิกโรงชุดมหาพลี ซ่ึงเปนบทบูชาของตัวละครคือพระ
พรหมธาดา แตก็มีเน้ือหาบงบอกวา เปนบทถวายพระพรพระมหากษัตริยไทยและพระบรมวงศานุ-
วงศ คือ พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว และสมเด็จพระศรีพัชรินทรา พระบรมราชชนนี
พันปหลวง จากขอความวา “สยามสีมาอาณาจักร” “สยามวิชิตนราธิบดี” และ “องคพระราชินีมารดา
โลก” ดังตัวอยาง 
    

๏ ขอเดชะพระรัตนตรัย เปนนิรัติศัยบุญเขต 
อีกทั้งอมรเทเวศรทุกราศี  มีอาทิอินทโรดม 
พระปรพรหมผูรังสรรค  สยามเทวัญอันเรืองฤทธิ์ 
และเทพสถิตในวังรัตน  บรมเศวตฉัตรรัตนสิงหาสน 
ทั้งที่มีอํานาจบํารุงรักษา  สยามสีมาอาณาจักร 
ทั้งเทพพิทักษปาดง  ไพรพงถ้ําลําละหาน 
จงชวยอภิบาลบํารุง  ผดุงบรมบพิตร 
สยามวิชิตนราธิบดี  ใหเกษมศรีนฤโรค 
นฤโศกนิรันตราย   พระวรกายแผวภัย 
พระหฤทัยแผวทุกข  เปนสุขทุกทิวาวาร 
หน่ึงจงภิบาลดวยดี  องคพระราชินีมารดาโลก 
อยามีพระโรคภัยพิบัติ  สิทธิสารพัดมโนรถ 
พูนพระยศทุกทิวา   หน่ึงจงรักษาผดุง 
บํารุงบรมราชวงศ   ใหมั่นคงทรงโสมนัส 
พนภัยพิบัติบีฑา   จงรักษาขอบเขต 
ราชนิเวศนวังหลวง  ปวงภัยอยาแผวพาน 
จงชวยสมานไมตรีจิต  ขาราชกิจทุกตําแหนง 
อยาแกงแยงริษยา   จงอุสาหปฏิบัติ 
กิจดํารัสภูวไนย   เพื่อชาวไทยสุขเกษม 
เปรมกมลทั่วเมือง   ส่ิงขุนเคืองขอราย 
อยากลํ้ากรายสยามรัฐ  จงสุขวัฒโนดม 
ดังนิยมเจาหลา   สฤษดิสมด่ังขา 
กลาวพรองพรํ่าถวาย  น้ีนา 
 



 

๒๗๕
 ๏  สัพพะ  สิทธิ  ภวันตุ  เต 
 ๏  ขอพรจงประสิทธิ์ แตบพิตรเจาหลา 
พระวงศและเหลาขา  สุขส้ินทั้งผอง  แมนเทอญ ฯ สาธุการ ฯ๙ 

 
    ตัวอยางขางตนจากบทเบิกโรงเร่ืองมหาพลีนอกจากจะเปนบท
แสดงความจงรักภักดีตอองคพระมหากษัตริยแลว ยังเปนการเนนใหเห็นความสําคัญขององค
พระมหากษัตริยในฐานะที่ทรงเปนผูนําชาติไปสูความเจริญรุงเรืองและความผาสุกของประชาราษฎร 
ดังบทประพันธที่กลาววา “เพื่อชาวไทยสุขเกษม    เปรมกมลทั่วเมือง    สิ่งขุนเคืองขอราย    อยา
กล้ํากรายสยามรัฐ     จงสุขวัฒโนดม     ดังนิยมเจาหลา”   ซ่ึงแสดงใหเห็นความสําคัญและหนาที่
ของผูนําซ่ึงมีหนาที่บําบัดทุกขบํารุงสุขแกประชาชน 
 
    กลาวโดยสรุป พระราชนิพนธบทโขนละครแสดงใหเห็นวากษัตริย
ในเร่ืองมีความสําคัญตอบานเมือง มีหนาที่ปกครองประชาชนและปราบปรามคนชั่ว ในทํานอง
เดียวกัน ผูนําประเทศเปนบุคคลที่มีความสําคัญตอความเจริญสถาพรของชาติ โดยเฉพาะอยางย่ิง
ในระบอบการปกครองแบบสมบูรณาญาสิทธิราชย จําเปนตองมีผูนําชาติที่ มีสติปญญาและมี
คุณธรรมจึงจะสามารถนําพาชาติใหผานพนวิกฤตการณตางๆ ได 
 
   ๖.๑.๑.๒.๓  คติในการดําเนินชีวิต 
 
    การใหขอคิดอันเปนคติในการดําเนินชีวิตในพระราชนิพนธบทโขน
ละครสวนใหญมักจะเปนเร่ืองของกรรมและผลแหงการกระทํา โดยจะยกเรื่องราวของตัวละครมาเปน
อุทาหรณ ตัวละครที่ประกอบคุณงามความดีก็จะไดรับผลแหงการทําดีน้ัน สวนตัวละครที่ประพฤติ
ช่ัวก็จะตองพายแพตอความดีในทายที่สุด๑๐ ผูอานและผูชมจะตระหนักถึงคุณประโยชนของการ
ประพฤติตนตั้งม่ันอยูในคุณธรรม และประกอบความดี ซ่ึงสามารถนํามาใชในการดําเนินชีวิตให
ประสบความสุขความสําเร็จได 
 

                                                 
 
 

๙พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, รามเกียรต์ิชุดเบิกโรง, อรชุนกับทศกรรฐ, อภิเษกสมรส,      
สีดาหาย, เผาลงกา, พิเภษณถูกขับ, นางลอย, จองถนน, ประเดิมศึกลงกา, พิธีกุมภนิยา, นาคบาศ, 
พรหมาสตร(กรุงเทพมหานคร : องคการคาของคุรุสภา, ๒๕๐๔), หนา ๓-๔. 
 

๑๐รายละเอียดเกี่ยวกับแนวคิดของเรื่อง ผูวิจยัไดกลาวถงึอยางละเอียดแลวในบทที่ ๓ หวัขอ ๓.๑.๓ 



 

๒๗๖

    พระราชนิพนธสวนหน่ึงแสดงใหเห็นความสําคัญของการประพฤติ
ใหถูกตองตามทํานองคลองธรรม โดยแสดงใหเห็นวาผูที่ดํารงตนอยูในธรรมะยอมเอาชนะผูที่มี
ความสามารถแตขาดคุณธรรม ไดแก บทเบิกโรงชุดพระนรสิงหาวตาร และพระคเณศรเสียงา 
บทโขนเร่ืองรามเกียรติ์  บทโขนเร่ืองธรรมาธรรมะสงคราม  บทละครรําเร่ืองพระเกียรติรถ  
และบทละครดึกดําบรรพเร่ืองธรรมะมีชัย 
 
    การเลือกเน้ือหาของเร่ืองที่แสดงใหเห็นถึงความสําคัญของการทํา
ความดีมาพระราชนิพนธเปนบทโขนละครนั้น ทําใหแนวความคิดดังกลาวผานการสื่อสารในรูปแบบ
การแสดงที่เปนรูปธรรมชัดเจน และคติธรรมที่แฝงไวในเร่ืองราวการแสดงนั้นยอมประทับอยูในจิตใจ
ของผูชม จึงกลาวไดวา ทรงใชบทโขนละครเปนเคร่ืองกลอมเกลาจิตใจของประชาชนใหประพฤติตน
เปนคนดี 
 
    ในบทละครที่มีเน้ือหาของเร่ืองสวนหน่ึงเปนเร่ืองชีวิตครอบครัว 
ไดแก บทละครรําเร่ืองขุนชางขุนแผนตอนแตงงานพระไวย และบทละครรําเร่ืองพญาราชวังสัน 
ก็เปนบทละครที่ใหขอคิดเกี่ยวกับการดําเนินชีวิตในครอบครัว ในเร่ืองขุนชางขุนแผนตอน
แตงงานพระไวยที่เกิดเหตุการณทะเลาะเบาะแวงกันระหวางพระไวยและขุนชางก็เพราะทิฐิความ
อยากเอาชนะที่มีตอกัน ซ่ึงจะนําไปสูการพยาบาทจองเวรกันไมรูจักจบสิ้น ในเร่ืองพญาราชวังสัน 
ตัวละครตองประสบกับความตายในตอนจบเนื่องมาจากความไมเช่ือใจกันระหวางคูครอง พญาราช
วังสันหลงเช่ือคํายุแหยของหม่ืนศรีสิทธิการทําใหเขาใจผิดคิดวาภรรยาคือนางบัวผันเปนชูกับบุตร
บุญธรรมคือขุนไกร ความตายของตัวละครนี้ทําใหผูอานและผูชมไดตระหนักถึงโทษภัยแหงการไม
เช่ือใจ และไมไตรตรองสอบสวนอยางรอบคอบทําใหตัวละครประสบกับความหายนะในที่สุด 
 
     นอกจากการใหคติสอนใจจากแนวคิดของบทละครแลว ในพระราช
นิพนธบทโขนละครยังใหขอคิดและคติสอนใจในเรื่องท่ัวๆ ไป ซ่ึงสามารถนํามาใชเปนแนวทางใน
การดําเนินชีวิตในสังคมได เชน เนนใหคนมีความกตัญูกตเวที เคารพและใหเกียรติซ่ึงกันและกัน 
มีความสามัคคี รับผิดชอบตอหนาที่ เนนความสําคัญของวิชาความรูซ่ึงจะเปนคุณประโยชนตอการ
ดําเนินชีวิตและการพัฒนาชาติบานเมือง เปนตน 
 
 
 



 

๒๗๗

    ในพระราชนิพนธบทโขนละครบางตอนมีเน้ือหาเปนการใหขอคิด
และคติสอนใจผานคําพูดของตัวละครโดยตรง เชน พญาราชวังสันสั่งสอนขุนไกรใหยึดม่ันใน
คุณธรรม ระวังอยาคบคนพาล ละเวนอบายมุข ปฏิบัติตามหนาที่ และจงรักภักดีตอพระมหากษัตริย 
ดังตัวอยางจากบทละครรําเร่ืองพญาราชวังสัน 
 

ถาแมเจารักบิดา   จงอุสาหประพฤติใหดีงาม 
ทําการใหมีชื่อไว   ใหเกียรติเกริกแควนแดนสาม 
จงระวังอยาคบกับคนทราม  มันจะลามลวนพาชลาไป 
คบมิตรสนิทไมตรี   เลือกแตที่สุจริตไวจิตรได 
ระวังคนปากหวานฬอลานใจ มันจะพาลูกใหระยํายับ 
หัวประจบคบยากปากคารม  พอเราลมแลวมันชวยฟนสับ 
การงานใดๆ จะบังคับ  ใชสติกํากับติตรอง 
คนเราผูมีวาศนา   มักมีคนฤศยาคอยหาชอง 
แมวาทําพลาดผิดทํานอง  มันสมปองเตะคว่ําคมําไป 
อยามัวคิดหาศุขแตสวนตัว  มั่นคิดถึงประชาชนนอยใหญ 
เจาจงรักษาตนไว   ใหเปนตัวอยางในทางดี 
จงระวังความเมาทั้งสาม  ลวนเปนส่ิงใหทรามเสื่อมศรี 
ยาเมาและเหลานารี  ทั้งสามนี้เปนบอแหงอบาย 
เอาพระคุณไตรรัตนกระพัดจิตร พระคุณเจาชีวิตรเปนที่หมาย 
อาสาสูศัตรูจนตัวตาย  ยอมถวายชีพเปนบรรณาการ๑๑ 

 
    อีกตัวอยางหน่ึงเปนตอนที่พระฤาษีกัณวะสอนนางศกุนตลาถึง
หนาที่ของภรรยาและการเปนนายที่ดีจากบทละครรําเร่ืองศกุนตลา 
 

 พราหมณเขาโบถ ๏ อน่ึงพึงจําคําสอน บังอรผูยอดเสนหา 
  จงเฝาปรณิบัติภัศดา  อยาทําใหของขัดใจ 
  ถึงแมเธอมีเมียอ่ืน   สักพันหมื่นตัดหึงใหจงได 
  อยาปากจัดคัดงางกับผูใด  ตั้งใจมั่นอยูดวยภักดี 
  จงตั้งจิตรเมตตาแกขาทาส  อยาตวาดอยาบนจูจี้ 

ใครผิดคอยสอนคอยตี  ใครดีบําเหน็จใหควรการ 

                                                 
 
 

๑๑พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว,  พญาราชวังสัน พระราชนิพนธของพระบาทสมเด็จพระ
รามาธิบดีศรีสินทรมหาวชิราวุธพระมงกุฎเกลาเจาแผนดินสยาม  (กรุงเทพมหานคร : มูลนิธิพระบรมราชา-
นุสรณพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวในพระบรมราชูปถัมภ, ๒๕๓๐), หนา ๑๐๑-๑๐๒. 



 

๒๗๘
อยาเห็นแกตัวมัวหาศุข  ทานทุกขเจาทุกขดวยกับทาน 
เมียดีเปนที่ชื่นบาน  เมียครานเปนเสนียดครอบครัว  ฯ ๘ คํา ฯ๑๒ 

 
    จะเห็นไดวาการใหขอคิดและคติในการดําเนินชีวิตในพระราช
นิพนธบทโขนละครนั้น มิใชเปนเพียงคติสอนใจที่ใชไดเฉพาะตัวละครในเรื่องเทาน้ัน แตเปนคติที่
สามารถนําไปพิจารณาใชเปนขอคิดและเปนแนวทางในการดําเนินชีวิตในสังคมได และแมวา
กาลเวลาจะผานพนไปหากแตขอคิดและคติในการดําเนินชีวิตที่ไดจากบทพระราชนิพนธยังสามารถ
นํามาปรับใชในการดําเนินชีวิตในปจจุบันไดอยางเหมาะสม การนําแนวคิดอันเปนคติมาปฏิบัติจะทํา
ใหประชาชนของชาติเปนพลเมืองท่ีมีคุนภาพ อันจะเปนปจจัยสําคัญที่ทําใหชาติบานเมืองมีความ
เจริญรุงเรืองตอไป 
 
  ๖.๑.๑.๓  การใหความบันเทิงใจ 
 
   การใหความบันเทิงใจนั้นถือไดวาเปนจุดมุงหมายสําคัญของพระราชนิพนธ
บทโขนละครที่มีวัตถุประสงคเพื่อใชในการแสดงโขนละครซึ่งเปนมหรสพที่มุงเนนในการสรางความ
บันเทิงเปนสําคัญ 
 
   ในการชมการแสดงโขนละครนั้น ผูชมจะไดความบันเทิงใจจากศิลปะตางๆ 
ไดแก ศิลปะการประพันธจากถอยคําในบทประพันธที่เลือกสรรมาอยางดีมีความไพเราะ  ศิลปะการ
ขับรอง ทํานองพากยและเจรจา ศิลปะดนตรีจากทํานองหนาพาทย และการบรรเลงดนตรี
ประกอบการแสดงหลากหลายรูปแบบ เชน แบบโขน แบบเคร่ืองทุมนุมนวล นอกจากนี้ยังมีศิลปะ
จากการจัดฉาก แสงสี เคร่ืองแตงตัว ฯลฯ เพื่อสรางความงดงามตระการตา ซ่ึงศิลปะตางๆ ที่มา
ประกอบกันดังกลาวลวนนําไปสูความร่ืนเริงบันเทิงใจในการชมโขนละครแตละคร้ัง 
 
   เม่ือพิจารณาจากเน้ือหาของพระราชนิพนธบทโขนละครแลวพบวาพระราช
นิพนธบทโขนละครมีเน้ือหาที่เหมาะสมแกการแสดงละครเปนอยางย่ิง ทั้งในดานเน้ือเร่ือง ตัวละคร 
และการดําเนินเร่ือง  พระราชนิพนธบทโขนละครแตละเร่ืองมีรสของวรรณคดีที่แตกตางหลากหลาย

                                                 
 

 
๑๒พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, บทละครรําเร่ืองศกุนตลา บทละครดึกดําบรรพเร่ือง

ศกุนตลา บทความเรียงและบทละครรองเร่ืองสาวิตรี, พิมพคร้ังที่ ๒, (กรุงเทพมหานคร : องคการคาของคุรุ
สภา, ๒๕๐๙), หนา ๒๖. 



 

๒๗๙

ทั้งรัก โศกเศรา กลาหาญ สนุกสนาน ฯลฯ ทําใหบทพระราชนิพนธมีเน้ือหาที่ชวนติดตาม และยังเรา
ใหเกิดจินตนาการและอารมณรวมไดเปนอยางดี 
 
   ในพระราชนิพนธบทโขนละครแตละเร่ืองยังมีจุดเดนที่จะทําใหผูอานและ
ผูชมเกิดความประทับใจและจดจําบทละครเรื่องน้ันๆ ได เชน ในบทละครรองเร่ืองสาวิตรี ผูอานและ
ผูชมจะประทับใจในความดี ความงาม ความรัก และสติปญญาอันเฉลียวฉลาดของนางสาวิตรี และ
การติดตามพระยมเพื่อขอชีวิตพระสวามีน้ันก็เปนโครงเร่ืองท่ีมีความโดดเดน ในบทละครรําเร่ือง
ขอมดําดินและบทละครรองเร่ืองพระรวง ผูอานและผูชมจะประทับใจในสติปญญา ความกลาหาญ
และความเสียสละของพระรวง ตลอดจนความสมัครสมานสามัคคีของชาวละโว ทําใหเกิดความรูสึก
ฮึกเหิมและมีความภาคภูมิใจในความเปนคนไทย 
 
   เม่ือพิจารณาเนื้อหาของเร่ืองในพระราชนิพนธบทโขนละคร พบวามีเน้ือหา
หลากหลายทั้งเร่ืองที่เนนการผจญภัยของตัวละครเอก เร่ืองที่เนนการตอสู เร่ืองแนวประวัติศาสตร
และตํานานวีรบุรษ เร่ืองแนวชีวิตครอบครัว ดวยเน้ือหาที่มีความหลากหลายนี้ทําใหบทโขนละคร
สามารถตอบสนองความตองการของผูอานและผูชมที่มีความชอบแตกตางกันไดอยางกวางขวาง
และสามารถนําบทพระราชนิพนธไปจัดแสดงในโอกาสตางๆ กันไดอยางเหมาะสม 
 
  ๖.๑.๑.๔  การสรางสรรคใหม 
 
   พระราชนิพนธที่มีเน้ือหาสรางสรรคใหมไดแก บทละครเร่ืองพระเกียรติรถ
ทั้งรูปแบบบทละครรําและบทละครดึกดําบรรพ อีกเร่ืองหน่ึงคือเร่ืองบทโขนเร่ืองธรรมาธรรมะ
สงคราม ซ่ึงทรงใชตัวละครในชาดกมาสรางสรรคเปนเร่ืองราวตามจินตนาการของพระองค 
 
   พระราชนิพนธทั้งสองเร่ืองน้ี มีความเดนท่ีการสรางสรรคเร่ืองราวใหม
หากแตทรงเลือกใชรูปแบบการประพันธวรรณคดีการแสดงตามขนบเดิม คือ โขนและละครรํา 
 
   ในสวนของโขนน้ัน บทที่จะนํามาเลนมีเพียงเร่ืองรามเกียรติ์เพียงเร่ือง
เดียว การแตงบทโขนเร่ืองธรรมาธรรมะสงคราม ซ่ึงเปนเร่ืองราวใหมน้ันจึงเปนการริเ ร่ิม
สรางสรรคสิ่งใหมๆ ใหเกิดข้ึนในวงการการแตงบทประพันธที่เปนวรรณคดีการแสดง  
 



 

๒๘๐

   ในทํานองเดียวกัน บทละครรําและบทละครดึกดําบรรพก็มักจะนําบทที่มีอยู
เดิมมาแตงใหม เชน พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยทรงนําเร่ืองคาวี สังขทอง มณีพิชัย 
ฯลฯ มาแตงเปนบทละครนอก สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงนํา
เร่ืองอิเหนา สังขทอง รามเกียรติ์ ฯลฯ มาแตงเปนบทละครดึกดําบรรพ หากแตพระบาทสมเด็จ
พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงนําเร่ืองท่ีทรงสรางสรรคเร่ืองราวขึ้นใหมไดแกเร่ืองพระเกียรติรถ มา
แตงเปนบทวรรณคดีการแสดงดังกลาว  
 
   บทละครเร่ืองพระเกียรติรถเปนพระราชนิพนธที่ทรงแตงข้ึนหลังจากที่ทรง
พระราชนิพนธบทโขนละครที่มีเน้ือเร่ืองมาจากวรรณคดีไทย และวรรณคดีตางประเทศจํานวนมาก 
จึงทรงสามารถคิดประดิษฐเร่ืองราวดวยพระองคเองใหมีอนุภาคตางๆ ในเร่ืองอยางโขนละครไทย 
นอกจากเรื่องราวที่สนุกสนานแบบละครไทยแลว ยังแสดงใหเห็นคุณธรรมของตัวละครเอกทั้งใน
เร่ืองความกตัญู และการประพฤติตนอยูในธรรม จึงนับไดวาทรงพระปรีชาสามารถในการ
สรางสรรคเร่ืองราวที่แตกตางไปจากละครเรื่องอื่นๆ ทั้งยังคงไวซ่ึงเร่ืองราวที่สนุกสนาน และ
สอดแทรกคติธรรม ทําใหพระราชนิพนธเร่ืองพระเกียรติรถน้ีถึงพรอมท้ังคุณคาทางเนื้อหาและ
วรรณศิลป 
 
   สวนบทโขนเร่ืองธรรมาธรรมะสงครามเปนเร่ืองที่เนนการตอสูที่ให
แนวคิดในเร่ืองคุณธรรม คือ ธรรมะยอมชนะอธรรมแลว ยังทรงมีแนวความคิดในการใชบทประพันธ
เพื่อนําเสนอเทียบเคียงกับพระราชวินิจฉัยในการนําประเทศเขาสูสงครามโลกครั้งท่ี ๑ ก็เพื่อ
ปราบปรามคนพาลที่ประพฤติผิดทํานองคลองธรรม ซ่ึงทรงแฝงแนวความคิดดังกลาวไวในบท
ประพันธไดอยางเหมาะสมกลมกลืน ดังตัวอยางจากบทโขนเร่ืองธรรมาธรรมะสงคราม 
 

๏ ในกาลอนาคต ก็จะมีผูมุงหมาย 
ขมธรรมะทําลาย และประทุษฐมนุษโลก 
๏ เชื่อถือกําลังแสน ยะจะขึ้นเปนหัวโจก 
หวังครองประดาโลก และเปนใหญในแดนดิน 
๏ สัญญามีตรามั่น ก็จะเรียกกระดาษชิ้น 
ละทิ้งธรรมะสิ้น เพราะอางคําวาจําเปน 
๏ หญิงชายและทารก ก็จะตกที่ลําเค็ญ 
ถูกราญประหารเห็น บมิมีอะไรขวาง 
๏ ฝายพวกอะธรรมเหิม ก็จะเริ่มจะริทาง 
ทําการประหารอยาง ที่มนุษมิเคยใช 



 

๒๘๑
๏ ฝายพวกที่รักธรรม ถึงจะคิดระอาใจ 
ก็คงมิยอมให พวกอะธรรมไดสมหวัง 
๏ จักชวนกันรวบรวม พลกาจกําลังขลัง 
รวมทรัพยสะพรึบพร่ัง เปนสัมพันธไมตรี 
๏ ชวยกันประจันตอ พวกอะธรรมะเสนี 
เขมแขงคําแหงมี สุจริตะธรรมสนอง๑๓ 

 
   ในการพระราชนิพนธเร่ืองโขนละครนั้นจึงมิไดเปนเพียงการดัดแปลงเรื่อง
อยางปรกติธรรมดา หากทรงใชจินตนาการในการสรางสรรคเร่ืองราวเพื่อนําเสนอแนวพระราชดําริ
บางประการ เชน เร่ืองการแสดงคุณธรรม การรวมมือรวมใจในการตอสูกับสิ่งช่ัวรายทั้งปวง กลาว
ไดวาทรงใชบทพระราชนิพนธเปนเคร่ืองมือในการอบรมจิตใจพลเมืองไดอยางมีประสิทธิภาพ ทั้งน้ี
ไมไดทําใหเน้ือหาของเร่ืองมีลักษณะที่เปนการสั่งสอนมากเกินไป ซ่ึงอาจทําใหผูอานและผูชมเกิด
ความรูสึกเบื่อหนาย ในทางตรงกันขาม บทพระราชนิพนธยังคงไวซ่ึงลักษณะของเร่ืองราวแบบโขน
ละครท่ีสนุกสนาน หากแตยังแฝงไวซ่ึงสาระและแนวความคิดคุณธรรมไดอยางสอดคลองกลมกลืน 
 
  จากท่ีกลาวมาน้ีจะเห็นไดวาพระราชนิพนธบทโขนละครเปนผลงานที่เปยมดวย
คุณคาทางดานเน้ือหา คือใหทั้งความรูในดานวรรณคดีไทย วรรณคดีตางประเทศ และสังคม
วัฒนธรรม ใหแนวความคิดเร่ืองความเปนชาติ ความสําคัญของผูนํา และคติในการดําเนินชีวิต ให
ความบันเทิงใจ ตลอดจนมีการสรางสรรคเน้ือหาใหมที่สอดคลองกับลักษณะของเร่ืองและแนว
พระราชดําริในการเสริมสรางคุณธรรม และการปกครองประเทศ คุณคาทางดานเน้ือหาตางๆ 
เหลาน้ีจะชวยเสริมสรางใหผูอานและผูชมที่เปนประชาชนในชาติเปนพลเมืองท่ีมีคุณภาพคือเปนคน
ที่มีความรูทั้งในดานความรูในสิ่งท่ีเปนมรดกวัฒนธรรมประจําชาติ และความรูในสิ่งท่ีเกิดขึ้นใหมๆ 
สงเสริมใหเปนผู รักคุณธรรม มีจิตใจที่ดีงาม มีความสํานึกในบุญคุณของชาติ ศาสนา และ
พระมหากษัตริย อันเปนคุณสมบัติที่จะทําใหพลเมืองในชาติน้ันมีความสุขอยางถวนหนา และ
สามารถนําพาชาติบานเมืองไปสูความเจริญกาวหนาสถาวรสืบไป 
 
 
 
                                                 
 

 
๑๓พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, ธรรมาธรรมะสงคราม ธรรมะมีชัย บทละครรําเร่ืองทาว

แสนปม และบทละครดึกดําบรรพเร่ืองทาวแสนปม (กรุงเทพมหานคร : องคการคาของคุรุสภา, ๒๕๑๙), หนา 
๒๓-๒๔. 



 

๒๘๒

 ๖.๑.๒ คุณคาทางดานศิลปะการใชภาษา 
 
  พระราชนิพนธบทโขนละครมีความงดงามประกอบดวยคุณคาทางดานศิลปะการใช
ภาษาอันเกิดจากการเลือกสรรรูปแบบในการประพันธ การใชคํา ตลอดจนการใชสํานวนโวหาร
เปรียบเทียบที่มีความสอดคลองเหมาะสมกับเน้ือหา ดังท่ีผูวิจัยจะไดกลาวถึงตอไปน้ี 
 
  ๖.๑.๒.๑  การเลือกใชฉันทลักษณ 
 
   ผูวิจัยไดกลาวถึงฉันทลักษณในพระราชนิพนธบทโขนละครมาในแลวในบท
ที่ ๓  ในที่น้ีจะกลาวถึงการเลือกใชฉันทลักษณ ซ่ึงถือเปนการสรางความงามทางการประพันธบท
โขนละครประการหนึ่ง เน่ืองมาจากเนื้อหาของบทโขนละครที่มีความหลากหลายมีรสวรรณคดีที่
แตกตางกันไปในแตละเร่ืองแตละเหตุการณ พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงมีความ
เช่ียวชาญสามารถเลือกใชฉันทลักษณแตละประเภทใหเขากับเน้ือหาในแตละตอนไดอยางเหมาะสม 
โดยจะกลาวแยกเปน ๓ ประเด็น ไดแก ความหลากหลายของฉันทลักษณ ความสอดคลองกับ
เน้ือหา และการสรางจังหวะ 
 
   ๖.๑.๒.๑.๑  ความหลากหลายของฉันทลักษณ 
    
    ในพระราชนิพนธบทโขนละครมีการเลือกใชฉันทลักษณที่มีความ
หลากหลาย มีการใชฉันทลักษณหลายประเภทในประเภทใหญๆ แทบทุกประเภท ไดแก กลอน 
กาพย โคลง ราย ฉันท รอยแกว และฉันทลักษณที่มีลักษณะเปนลํานําพื้นบาน๑๔ 
 
    การเลือกใชฉันทลักษณที่มีความหลากหลายในพระราชนิพนธบท
โขนละครสวนใหญน้ันเปนการเลือกใชฉันทลักษณที่ดําเนินตามขนบการประพันธที่มีมาแตเดิม เชน 
ใชกลอนบทละครในการแตงบทรอง  ใชกาพยทั้งกาพยฉบัง ๑๖ และกาพยยานี ๑๑ ในการแตงบท
พากยโขน ใชรายยาวในการแตงบทเจรจาโขน   และใชรอยแกวหรือกลอนสุภาพแตงบทเจรจาที่มี
การกําหนดไวเปนลายลักษณอักษร 
 

                                                 
 
 

๑๔รายละเอียดเกี่ยวกับฉันทลักษณของพระราชนิพนธบทโขนละคร ผูวิจัยไดกลาวถึงอยางละเอียดแลว
ในบทที่ ๓ หัวขอ ๓.๒.๑ 



 

๒๘๓

    นอกจากการเลือกใชฉันทลักษณที่ดําเนินตามขนบแลวในบางครั้ง
ทรงเลือกใชฉันทลักษณที่มีลักษณะแตกตางไปจากขนบที่ใชอยูเดิม เพื่อสรางความแปลกใหมใหกับ
บทพระราชนิพนธ ตัวอยางเชน 
 

บทรอง – นายมั่น 
(รายมโนหรา) 

  เจาคุณทูนหัว   ขาเจาน้ีกลัว   จริงจริงเจาขา, 
 ขาเจาซัดเซ   พเนจรมา   มิไดรูวา   มาแหงหนใด. 
  พอเดินถึงน่ี   พวกพลโยธี   ตรูตรีออกไป, 
 ขาเจาแสนคราม   อารามตกใจ   ก็วิ่งวุนไป   หมายเขาปาดง. 
  พวกทานสกัด   ขาเจาเล้ียวลัด   เล็ดลอดจากวง, 
 เขาไลตามลอม   หอมดังจํานง   จนขาเจาตรง   มายังที่น้ี.๑๕ 

 
    จากตัวอยางขางตน ทรงใชฉันทลักษณประเภทกาพยสุรางคนางค 
๒๘ ในการประพันธบทรองเพลงรายมโนหราของนายม่ันในบทละครรองเร่ืองพระรวง นับเปนการ
สรางความหลากหลายใหกับบทรองในบทละครรองท่ีมีวัตถุประสงคสําคัญของการแสดงละครรอง 
คือ เนนความหลากหลายของการรอง บทรองดังกลาวจะมีลีลาที่รวดเร็วตามลักษณะการประพันธ
และเพลงรองรายมโนหราซ่ึงทําใหไดทวงทํานองการรองที่แปลกใหมกวาการรองรายปรกติ 
 
    นอกจากนี้ลักษณะการใชฉันทลักษณดังกลาวขางตนยังสอดคลอง
กับเน้ือหาที่เปนบทแสดงความสนุกสนานของเร่ืองในตอนที่นายม่ันพยายามพูดหลอกทหารขอมให
หลงเช่ือและจับนายม่ันไป เพื่อท่ีจะไดสืบความและทําตามอุบายของพระรวง 
 
    อีกตัวอยางหน่ึงจากพระราชนิพนธบทละครดึกดําบรรพเร่ือง
ศกุนตลาในตอนทาวทุษยันตตามกวางไปพบฤษีในปา 

 
เจรจา 

ฤษี ๏  มหาบพิตรอิศรา,   โปรดเถิดเจาขา,   อยา! อยา! ฃาขอเสียที! 
 อันกวางน้ีไซรไดหนี   มาจนถึงที่   มันเคยไดพึ่งพํานัก. 
 ถาแมพระองคทรงศักดิ์   แผลงศรมาปก   มฤคอันนอยตัวน้ี. 

                                                 
 
 

๑๕พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, บทกลอนละครเรื่องขอมดําดิน บทละครรองเร่ืองพระ
รวง บทละครรองเร่ืองพระเกียรติรถ บทละครเร่ืองขุนชางขุนแผน ชุดแตงงานพระไวย, หนา ๗๖-๗๗. 



 

๒๘๔
 ก็เหมือนทรงวางอัคคี   บนกองสําลี   จะไหมในชั่วพริบตา: 
 กวางอันออนตัวน้ีนา   จักมวยสังขาร   โดยฉับโดยพลันฉันน้ัน. 
 เก็บศรเสียเถิดทรงธรรม,   เอาไวแผลงล่ัน   ไปทรงสังหารเหลาราย, 
 ผูจิตจํานงจงหมาย   ทําอันตราย   แกคณะพราหมณาจารย. 
 ดีกวาจะใชสังหาร   สัตวเดรัจฉาน   อันความมุงรายไปมี.  
ทุษยันต ฃาขอไหวพระฤษี   และลดศรนี้  ลงตามวาทีไมขัด. 
ฤษี ๏ดีแลวพระเทวะ   ฉน้ีแลเห็นชัด 
 เปนบรมกษัตร   บุรุษรัตนอาชาไนย 
 ชโย! พระจอมภูว   ศัตรูจงพินาศกษัย 
 พระยศพระเกียรติไกร  กระเด่ืองพื้นธรณี 
 จงมีปโยรส   ดํารงคุณะธรรมมี 
 จรรโลงปถพี   เปนจอมจักรพรรดิพงศ ฯ 
ทุษยันต ๏ฃาขอรับพรชัยมง   คลเลิศวางลง   ดวยยินดีเหนือเกศา. 
 อน่ึงขอพระคุณกรุณา   ชี้แจงแกฃา   ใหแจมกระจางสวางใจ; 
 พระคุณน้ีอยูแหงใด,   อาศรมอยูไหน,   และใครเปนพระคณาจารย.๑๖ 

 
    จากตัวอยางขางตนเปนบทเจรจาระหวางทาวทุษยันตและฤษี ซ่ึงมี
การใชฉันทลักษณประเภทกาพยในการประพันธบทเจรจา ไดแก กาพยฉบัง ๑๖ และกาพยยานี ๑๑ 
สังเกตไดวาในสวนที่เปนบทเจรจาโตตอบนั้นใชกาพยฉบัง แตเม่ือมีการเปลี่ยนลักษณะการเจรจา
เปนการใหพรของพระฤษีก็มีการเปลี่ยนฉันทลักษณเปนกาพยยานี โดยปกติแลวกาพยที่พบในบท
โขนละครสวนใหญจะปรากฏในบทพากยโขน แตการที่ทรงนํามาปรับใชในบทเจรจาในบทละครดึก-
ดําบรรพเร่ืองน้ีทําใหไดลีลาการเจรจาที่ไพเราะแตกตางไปจากการแตงบทเจรจาดวยรอยแกว หรือ
กลอนสุภาพ และบทเจรจาดังกลาวยังเขากันดีกับลักษณะของฉันทลักษณที่ทรงเลือกใช จะเห็นได
วาบทอวยพรของพระฤษีที่แตงดวยกาพยยานีน้ันจะมีจังหวะที่ชาและมีสัมผัสคลองจองมากกวาบท
เจรจาโตตอบที่แตงดวยกาพยฉบัง 
 
 
 
 
 

                                                 
 
 

๑๖พระบาทสมเดจ็พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, บทละครรําเร่ืองศกนุตลา บทละครดึกดําบรรพเร่ือง
ศกุนตลา บทความเรียงและบทละครรองเร่ืองสาวิตรี, หนา ๕๖-๕๗. 



 

๒๘๕

   ๖.๑.๒.๑.๒  ความสอดคลองกับเน้ือหา 
 
    สืบเน่ืองจากหัวขอท่ีผานมา กลาวถึงความหลากหลายของ     
ฉันทลักษณในบทพระราชนิพนธ ซ่ึงสิ่งท่ีสําคัญอีกประการหนึ่งของการเลือกใชฉันทลักษณ คือ มี
ความสอดคลองสัมพันธกันกับเน้ือหา ดังไดกลาวมาบางแลว ในท่ีน้ีจะยกตัวอยางที่ชัดเจน ดังน้ี  
 
    ตัวอยางบทเจรจาโขนจากบทโขนเรื่องรามเกียรติ์ตอนพิเภษณ
ถูกขับ 
 

๏  ฝายพิเภษณยักษาจึ่งกมเกศทูลไป     ขอพระองคผูทรงชัยฟงขา
กอน      อันสีดาบังอรเหมือนงูพิษ     ซ่ึงพระองคผูทรงฤทธิ์ เอามาพะนอ     
ใหเล้ือยแลนที่พระศอไมเขาที     ขอภูมีจงคืนไปใหแกพระราม    ก็จะส้ินเหตุ
สงครามเปนแมนมั่น    ทั้งรามลักษมณน้ันโรมรันแสนสามารถ    แลศรชัยมิได
พลาดพนศัตรู     จะมองดูหาผูใดไมมีทัน     ถึงกุมภกรรณอินทรชิตฤทธิรอน     
จะทานกรพระรามนั้นหาไดไม     ถึงแมเหลาเทพไทมาชวยประจญ      ถึงแม
องคพระสุริยนแลวัชรี     มาชวยเราราวีก็ตองแพ     เพราะฝายเขานั้นเที่ยงแท
ในทางธรรม     จอมกุมภัณฑทรงตริดูใหดีกอน    เถิดนะพระเจาขา   ฯ๑๗ 

 
    จากตัวอยางขางตนเปนบทเจรจาโขนซึ่งมีเน้ือความเปนการเจรจา
โตตอบระหวางพิเภษณกับทศกรรฐ ทรงใชฉันทลักษณประเภทรายยาวซ่ึงเปนฉันทลักษณที่นิยมใช
ในการแตงบทเจรจาโขนมาแตอดีต 
 
    ตอไป จะกลาวถึงฉันทลักษณพิเศษที่ทรงเลือกใชในการแตงบท
โขนละครใหมีความสอดคลองกับเน้ือหาของเร่ือง ดังตัวอยาง 
   
   ๏ ฉุยฉายเอย   ชางเบือนบิดนิมิตกาย 
  เยื้องยาตรนาดกรกราย   งามเฉิดฉายเปนนักหนา 
  เหมือนราวกับรูปที่ชางแกะ   งามจริงเทียวแหละเหมือนเจาเทวา ฯ 
  
                                                 
 
 

๑๗พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, รามเกียรต์ิชุดเบิกโรง,อรชุนกับทศกรรฐ, อภิเษกสมรส,      
สีดาหาย, เผาลงกา, พิเภษณถูกขับ, นางลอย, จองถนน, ประเดิมศึกลงกา, พิธีกุมภนิยา, นาคบาศ, 
พรหมาสตร, หนา ๑๖๗-๑๖๘. 



 

๒๘๖

   ๏  ฉุยฉายเอย   ชางบิดเบือนไดเหมือนหมาย 
  โฉมเฉิดเลิศโฉมชาย   รูปยักษหายไปจนหมด 
  อรชรออนแอนเอวกลม   ดูชางนาชมสมเกียรติยศ ฯ 
   ๏  ยักษีเอย   ยักษีจําแลง 
  รูปรางกลองแกลง    ดูขําดูคม 
  ใครเห็นถูกจิต    ตองติดอารมณ 
  งวยงงหลงงม    ชมยักษีเอยฯ 
   ๏  ยักษีเอย   ยักษีแสนสวย 
  เอวออนระทวย    สํารวยทั่วตน 
  ชางเหมือนอมรินทร   ปนฟาเวหน 
  ชะชางทํากล    จริงยักษีเอย ฯ  เพลงเร็ว  ฯ๑๘ 
 
    ตัวอยางขางตนมาจากบทโขนเรื่องรามเกียรติ์ตอนพรหมาสตร  
ในตอนอินทรชิตแปลงกายเปนพระอินทรเพื่อลวงทัพพระราม พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัวทรงเลือกใชเพลงฉุยฉาย ซ่ึงมีรูปแบบฉันทลักษณเปนกลอนสุภาพในชวงตนผสมกับกลอน
สี่ในชวงทาย ข้ึนตนบทดวยคําวา “ฉุยฉายเอย” ในการแตงเปนบทพระราชนิพนธ  
 
    การเลือกใชบทฉุยฉายมาประพันธในตอนน้ีมีความสอดคลองกับ
เหตุการณในเร่ืองที่ตัวละครคืออินทรชิตมีความภาคภูมิใจที่สามารถแปลงกายไดเหมือนกับพระ
อินทรไมผิดเพี้ยน ซ่ึงมีความสอดคลองกับขนบการแตงบทฉุยฉายในอดีตที่จะประพันธในตอนที่ตัว
ละครตองการแสดงอารมณภาคภูมิใจเม่ือเห็นวาตนเองแตงตัวหรือแปลงกายไดอยางงดงาม 
นอกจากนี้ในการรําจะสามารถแสดงทารําที่งดงามไดหลายคร้ังเพราะมีเวลารองเพลงฉุยฉายน้ัน จะ
ใชดนตรีรับ ๑-๒ เท่ียว ในทุกๆทอนโดยปจะตองเปารับเลียนถอยคํารอง การใชบทฉุยฉายในการ
ประพันธบทตอนที่อินทรชิตสามารถแปลงกายเปนพระอินทรไดดังกลาวน้ีจึงมีความสอดคลองกับ
เน้ือหาของเร่ืองเปนอยางดี 
 
 
 

                                                 
 

๑๘พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, รามเกียรต์ิชุดเบิกโรง,อรชุนกับทศกรรฐ, อภิเษกสมรส, 
สีดาหาย, เผาลงกา, พิเภษณถูกขับ, นางลอย, จองถนน, ประเดิมศึกลงกา, พิธีกุมภนิยา, นาคบาศ, 
พรหมาสตร,  หนา ๓๑๕-๓๑๖. 



 

๒๘๗

    อีกตัวอยางหน่ึงจากพระราชนิพนธบทละครรําเร่ืองพญาราชวัง-
สัน ในตอนพญาราชวังสันแสดงอารมณโกรธดวยการดาวานางบัวผัน 
 

   ศัพทไท  ๏  อีกากี  มึงพูดจาพาทีหยาบหยาม 
  มึงไมครั่นคราม   แกความบาปกรรม 
  อีเจามารยา   แสนสาระยํา 
  เลนชูมิหนํา   ซํ้าส้ินยางอาย 
  สาระพัดสาระเพ   หันเหโยกยาย 
  จิตรมึงมุงหมาย   ทํารายสามี 
  เห็นกูหัวโต   โงเปลาเต็มที 
  ไมรูสาสี    อัปปรีปานใด   ฯ๑๙ 

 
    จากตัวอยางขางตนใชคําประพันธที่เรียกวา บทศัพทไทย ซ่ึงมักใช
ในตอนที่มีการชุลมุน ไลตี หรือทะเลาะเบาะแวงกัน โดยมีฉันทลักษณเปนกลอนที่แปลกออกไปจาก
กลอนบทละครธรรมดา กลาวคือ จะข้ึนตนบทดวยลักษณะของดอกสรอย และวรรครับมี ๖-๘ 
พยางคอยางกลอนธรรมดา สวนวรรคที่เหลือนอกน้ันมีเพียงวรรคละ ๔ คําเทาน้ัน 
 
    การใชคําประพันธที่มีการกําหนดจํานวนคํานอยในแตละวรรค 
ประกอบกับลีลาการรองท่ีกระชับรวดเร็วทําใหเปนรูปแบบที่เหมาะกับการแสดงเนื้อหาของเร่ืองใน
ตอนท่ีเกิดความชุลมุนวุนวาย หรือตอนที่เปนบทวากลาวดวยอารมณโกรธอยางรุนแรง ดังเชนใน
เร่ือง พญาราชวังสันโกรธแคนนางบัวผันเพราะเขาใจวานางลักลอบมีชู เห็นไดวาถอยคําที่ใชมี
ลักษณะเปนคําบริภาษซ่ึงเปนคําสั้นๆ และมีความหมายรุนแรง เชน อีกากี  มึง หยาบหยาม อีเจา
มารยา  สาระยํา  เลนชู  สิ้นยางอาย  โง  อัปปรี   ถอยคําเหลาน้ีเม่ือนํามาผสานเขากับลักษณะของ
บทศัพทไทยที่มีลีลากระชั้น ทําใหสื่อถึงอารมณโกรธของตัวละครไดเปนอยางดี 
 
   ๖.๑.๒.๑.๓  การสรางจังหวะ 
 
    การใชฉันทลักษณประเภทตางๆ ยอมสรางจังหวะที่ มีความ
แตกตางกันตามลักษณะบังคับของฉันทลักษณน้ันๆ ไดแก บท บาท สัมผัส เอกโท คําหนักเบา 

                                                 
 
 

๑๙พระบาทสมเดจ็พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว,  พญาราชวังสัน  (พระนคร : [ม.ป.ท.], ๒๕๐๙), หนา ๗๙.  



 

๒๘๘

ลักษณะบังคับท่ีทําใหเกิดจังหวะเชนน้ียอมสงผลตอการเลือกใชคํา เชน ฉันท มีการบังคับครุลหุ ใน
การประพันธบทจึงตองเลือกคําที่มีเสียงหนักเบาใหตรงตามฉันทลักษณน้ันๆ ตัวอยางเชน 
 

บทรอง – ศกุนตลากับอนุสูยา 
(สรภัญญะ) 

ศกุนตลา๏  อากรรมะบันดาล ฤประหารประหัดตู 
 ฃานอยละหอยอยู  ณ พะนัสพะนาลี 
 ๏  หางองคพระยอดรัก วรอัคคะสามี 
 โศกศัลยะพันทวี  กลชีพจะวายวาง 
 ๏  อาองคพระทรงขัณฑ ฤ ธ พลันจะจืดจาง 
 ลืมรักสมัคหมาง  ก็ศะกุนตะลาตาย 
อนุสูยา ๏  แมเอยจะคร่ําครวญ บมิควรนะโฉมฉาย 
 อันองคพระฦาสาย  ฤจะลืมพระชายา 
 ๏  พระคงจะมีกิจ  กรณียะนานา 
 มิอาจเสด็จมา  ณ พะนัสพนาดร 
 ๏  โฉมยงประกอบขัน ติและคอยพระภูธร 
 ไมชาสโมสร  ณ นิเวศะวังใน๒๐ 

 
    จากตัวอยางมาจากบทรองของตัวละครในละครดึกดําบรรพเร่ือง
ศกุนตลา เปนบทพรรณนารําพันถึงความรักของนางศกุนตลา และบทเจรจาปลอบของพี่เลี้ยง การ
ใชอินทรวิเชียรฉันทในการประพันธบททําใหบทประพันธมีเสียงหนักเบากอใหเกิดความคลอยตาม
ไปกับอารมณความรูสึกของตัวละครไดดีย่ิงข้ึน นอกจากนี้ยังชวยสรางจังหวะในการรองท่ีแปลกกวา
การใชบทรองดวยกลอนบทละครแบบปกติ 
 
    อีกลักษณะหน่ึงท่ีพบมากในพระราชนิพนธบทละครดึกดําบรรพ
และบทละครรอง คือ การแตงบทเจรจาหรือบทรองโตตอบใหมีการพูดตอกันเปนวรรค ในบางวรรค
ตัวละครหน่ึงจะพูดหรือรองเพียงคร่ึงเดียว สวนที่เหลือจะเปนจะเปนคําพูดหรือคํารองของอีกตัว
ละครหน่ึงท่ีสนทนาอยูดวย ดังตัวอยางจากบทละครดึกดําบรรพเร่ืองธรรมะมีชัย 
 
 
                                                 
 
 

๒๐พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, บทละครรําเร่ืองศกุนตลา บทละครดึกดําบรรพเร่ือง
ศกุนตลา บทความเรียงและบทละครรองเร่ืองสาวิตรี, หนา ๘๕-๘๖. 



 

๒๘๙
 เทวะศัตรู เหวยๆ อสูรเสนา   ไปเชิญพละการีอัชฌาสัย 
  อีกทุรกายสหายไซร  ใหมาไวๆ ในบัดน้ี 
  (เสนา ๒ ตน เขาโรงไป) 
  อยาวิตกอกเดียวกันเจียวเกลอ คิดตรงๆ กันเสมอ ชื่นใจพี่ 
  ถาพวกเรารวมรักสามัคคี  คงไมตองถึงที่ปราชัย 
  ตองรีบยกโยธา- 
 นรศัตรู          ขาไมขัด  จะไดมุงทานทัดก็หาไม 
  แตการจะทําศึกไซร  จะยกเหตุขอใด 
 เทวะศัตรู             ไมจําเปน 
  ผูที่ไรกําลังพลังหาญ  จึงตองการสนทนาวาเลน 
  ไมมีแรงแสรงสุนทรเพื่อขอนเรน ความออนแอ  แนเห็นเชิงมารยา๒๑ 

 
    ลักษณะการพระราชนิพนธบทสนทนาเชนน้ี พระบาทสมเด็จพระ
มงกุฎเกลาเจาอยูหัวอาจทรงไดรับอิทธิพลมาจากละครตะวันตก ที่ในบทสนทนาที่ประพันธดวยบท
รอยกรองน้ัน ในวรรคหน่ึงๆ ของบทสนทนาอาจแบงใหตัวละครพูดไดถึง ๒ คน ซ่ึงนอกจากจะทําให
ไดจังหวะที่สอดรับกันคลายบทสนทนาจริงๆ แลว ยังเปนการสรางลักษณะที่แปลกใหมใหกับรูปแบบ
การแสดงที่ทรงพระราชนิพนธข้ึนใหมดวย 
 
  จากที่กลาวถึงการใชฉันทลักษณในพระราชนิพนธบทโขนละครมานี้ แสดงใหเห็น
วาพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงมีความเชี่ยวชาญในการเลือกใชฉันทลักษณแตละ
ประเภทใหเขากับเน้ือหาในแตละตอนไดอยางเหมาะสม ฉันทลักษณที่สรงเลือกใชนอกจากจะมี
ความหลากหลายแลวยังมีความสอดคลองกับเน้ือหา ชวยสรางจังหวะใหกับบทพระราชนิพนธได
เปนอยางดี 
    
 
 
 
 
 
                                                 
 
 

๒๑พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, ธรรมาธรรมะสงคราม  ธรรมะมีชัย  บทละครรําเร่ือง
ทาวแสนปม และบทละครดึกดําบรรพเร่ืองทาวแสนปม (กรุงเทพมหานคร : องคการคาของคุรุสภา, ๒๕๑๙), 
หนา ๓๓-๓๔. 



 

๒๙๐

  ๖.๑.๒.๒  การเลือกใชคําที่มีความงามทางดานเสียงและความหมาย 
 
   การเลือกใชคําที่มีความงามทางดานเสียงและความหมาย๒๒ ไดแก การเลน
เสียงสัมผัส ทั้งสัมผัสสระ สัมผัสพยัญชนะ และการเลนเสียงวรรณยุกต การเลนคําซํ้า คําซอน การ
เลนคําในลักษณะกลบท การเลนคําที่มีความหมายใกลเคียงกัน และการเลนคําที่มีความหมาย
ตรงกันขาม ซ่ึงการเลือกใชถอยคําในลักษณะตางๆ ดังกลาวน้ี จะชวยทําใหบทประพันธมีความ
ไพเราะ ทั้งยังมีความหมายเหมาะสมและสอดคลองกับเน้ือความในบทพระราชนิพนธ สามารถ
ถายทอดภาพและอารมณความรูสึกที่ผูประพันธตองการสื่อสารมาสูผูอานและผูชมไดอยางงดงาม 
แจมชัด และกอใหเกิดความประทับใจ ดังตัวอยางเชน 
 

ต้ังแตสีดามารศรี   มาถึงธานีก็ประจักษ 
มีลางตางๆมากนัก  ยิ่งนานยิ่งหนักขึ้นทุกวัน 
กองกูณฑอัคคีที่บูชา  ไมแจมจาราเริงแสงฉัน 
มดปลวกงูรายหลายพรรณ  พากันขึ้นหอโบสถพราหมณ 
โคนมนมเหือดแหงหาย  ชางพลายมันแหงแรงขาม 
ปวงมารองกองทํานองคราม  ซีดสลดหมดงามทั่วไป 

  แรงการาเริงรอนรอง  หมาในกูกองกรุงใหญ 
  แลเห็นเปนเหตุจัญไร  ภูวไนยจงทรงพระเมตตา๒๓ 

 
   จากตัวอยางขางตนมาจากพระราชนิพนธบทโขนเร่ืองรามเกียรติ์
ตอนพิเภษณถูกขับ เห็นไดวาผูประพันธเลือกสรรคําที่มีเสียงสัมผัสกันทั้งสัมผัสพยัญชนะ และ
สัมผัสสระมาใชในบทประพันธ สัมผัสที่อยูในตําแหนงใกลเคียงกันหลายๆ คําชวยใหบทประพันธมี
เสียงเสนาะและมีความไพเราะมากขึ้น เชน แจมจาราเริง  เหือดแหงหาย  รองกองทํานองคราม  ซีด
สลดหมดงาม  แรงการาเริงรอนรอง เปนตน  นอกจากนี้ยังมีการเลนคําในลักษณะตางๆ ไดแก การ
เลนคําซํ้า เชน ยิ่งนานยิ่งหนัก  โคนมนมเหือดแหงหาย  ชางพลายมันแหงแรงขาม เปนตน ซ่ึงชวย
เนนยํ้าความหมายใหแจมชัด และมีความหนักแนนมากย่ิงข้ึน  การหลากคําศัพทที่เปนสัตวประเภท

                                                 
 
 

๒๒รายละเอียดเกี่ยวกับศิลปะการใชภาษาในพระราชนิพนธบทโขนละครในดานการใชถอยคําที่กอใหเกิด
ความงามทางดานเสียงและความหมาย ผูวิจัยไดกลาวถึงอยางละเอียดแลวในบทที่ ๕ หัวขอ ๕.๑.๑ 

 
๒๓พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, รามเกียรต์ิชุดเบิกโรง,อรชุนกับทศกรรฐ, อภิเษกสมรส,      

สีดาหาย, เผาลงกา, พิเภษณถูกขับ, นางลอย, จองถนน, ประเดิมศึกลงกา, พิธีกุมภนิยา, นาคบาศ, 
พรหมาสตร, หนา ๑๖๓. 



 

๒๙๑

ตางๆ ทั้งสัตวเลี้ยงท่ีอยูในเมืองไดแก โค ชาง และมา สัตวรายตางๆ ไดแก มด ปลวก งู ตลอดจน
สัตวที่ผูกโยงกับคติความเชื่อวาจะนํามาซ่ึงสิ่งอัปมงคล ไดแก แรง กา และหมาใน การพรรณนาถึง
สภาพตลอดจนกิริยาอาการของสัตวเหลาน้ีไดชวยเพิ่มความรุนแรงของเหตุการณ  การเลนคําที่มี
ความหมายตรงกันขาม ไดแก กองกูณฑอัคคีที่บูชา     ไมแจมจาราเริงแสงฉัน  และ แรงการาเริง
รอนรอง แสดงใหเห็นถึงความขัดแยงของภาพและความผิดปกติที่เกิดข้ึน กองไฟบูชาที่ควรจะลุก
สวางโชติชวงกลับไมสวางสดใส ในทางตรงกันขาม แรงกาที่เปนสัตวที่เช่ือวาจะนํามาซึ่งความโชค
รายกลับมีอาการราเริง สงเสียงรองบินไปทั่วทองฟา การที่ผูประพันธเลือกสรรถอยคํามาใชในการ
พรรณนาภาพเหตุการณน้ีสอดคลองกับเร่ืองที่พิเภษณซ่ึงปนผูมีความรูทางโหราศาสตร ไดกลาว
เตือนถึงหายนภัยที่กําลังจะมาถึงเน่ืองจากทศกรรฐไดลักพานางสีดาชายาของพระรามมาไวในกรุง
ลงกา 
 

 
มายอง  ๏ เดินทางมากลางปาชัด จอมกษัตริยคํานึงถึงโฉมศรี 
กล่ินหอมกระหลบอบอินทรีย หอมไหนไมมีจะเปรียบนาง 
ตองมาคนเดียวเปล่ียวอก  หนาวสทกกลางไพรใหญกวาง 
เจามาดวยจะไดชวยกันชมทาง พูดเลนกันพลางพอสําราญ 
ยิ่งคิดยิ่งยอกทรวงโศก  วิโยคใจจอดยอดสงสาร 
รีบเรงพลไกรมิไดนาน  คืนเฃาสถานธานี ฯ เชิด  ๖ คํา ฯ๒๔ 

 
   ตัวอยางขางตนมาจากพระราชนิพนธบทละครรําเร่ืองศกุนตลาตอนทาว      
ทุษยันตเดินทางกลับเมือง เห็นไดวาผูประพันธเลือกสรรคําที่มีความหมายสื่อถึงความเศรา ไดแก 
เปลี่ยวอก   หนาวสทก   ยอกทรวงโศก   วิโยค     ถอยคําเหลาน้ีชวยสื่ออารมณความรูสึกของทาว
ทุษยันตที่มีความโศกเศราเพราะจําตองจากนางศกุนตลาผูเปนท่ีรักไดเปนอยางดี ผูประพันธใช
ถอยคําใหภาพที่ขัดแยงกอใหเกิดความสะเทือนใจ คือ ตองมาคนเดียวเปลี่ยวอก  หนาวสทกกลาง
ไพรใหญกวาง เปนการใหภาพตัวละครที่รูสึกโดดเดี่ยวในทามกลางปาที่กวางใหญ ทําใหตัวละครมี
ความนาเห็นใจและนาสงสารมากยิ่งข้ึน  ผูประพันธใชกลวิธีการเลนคําซํ้า กลิ่นหอมกระหลบอบ
อินทรีย       หอมไหนไมมีจะเปรียบนาง   การเลนคําในที่น้ีชวยเนนอารมณอาลัยอาวรณของทาว
ทุษยันตที่ไดกลิ่นหอมจากพรรณไมในปา ก็หวนคิดถึงนางศกุนตลาที่มีกลิ่นกายหอมกวาพรรณไม
ใดๆ การหวนคิดถึงนางน้ีทําให ยิ่งคิดยิ่งยอกทรวงโศก คือ เกิดความทุกขโศกมากยิ่งข้ึนเพราะเม่ือ

                                                 
 
 

๒๔พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, บทละครรําเร่ืองศกุนตลา บทละครดึกดําบรรพเร่ือง
ศกุนตลา บทความเรียงและบทละครรองเร่ืองสาวิตรี, หนา ๑๘. 



 

๒๙๒

เวลาที่ไดอยูกับนางน้ันมีแตความสุขสดชื่น เม่ือถึงเวลาที่ตองจากนางแมวาสิ่งรอบกายจะดูนา
ร่ืนรมย แตก็กลับทําใหทาวทุษยันตซ่ึงกําลังอยูในหวงแหงความรักย่ิงโศกเศรามากขึ้น 
  

 
 ตะนาวแปลง ๏ แตพระรวงน้ันไซรไรสนุก เปนทุกขเฝาทอดฤทัยถอน 

สงสารประชาราษฎร  ลวนเดือดรอนเหลือลนคณนา 
ดวยวาพืชพันธุธัญญาหาร  แสนกันดารแหงแลงเปนหนักหนา 
มิหนําซํ้ากรรมมันพันเอินมา  จวบเวลาสวยนํ้านาช้ําใจ 
อนิจจาเปนขาเจากรุงขอม  ตองยินยอมสารพัดขัดมิได 
อกเอยอกกูดูกระไร  เกิดเปนไทยตองเปนทาสอนาถนัก 
จําตองยอมใหขอมจิกหัวใช  ยิ่งคิดไปฟูมฟกอกแทบหัก 
ทําไฉนจะไดพนเงื้อมมือยักษ ใหขึ้นชื่อประจักษไดสักครา ฯ ๘ คํา ฯ๒๕ 

 
   ตัวอยางขางตนมาจากพระราชนิพนธบทละครรําเร่ืองขอมดําดิน ตอนตน
เร่ืองท่ีเปนบทพรรณนาความทุกขใจของพระรวง ผูประพันธเลือกสรรคําที่มีความหมายสื่อถึงความ
เดือดรอนเปนทุกขของพระรวงและชาวเมืองละโว ไดแก เปนทุกขเฝาทอดฤทัยถอน  เดือดรอน
เหลือลนคณนา  แสนกันดารแหงแลง  นาชํ้าใจ   อนิจจา  อกเอยอกกู  อนาถนัก  ฟูมฟกอกแทบหัก 
เปนตน นอกจากคําที่เลือกมาน้ันจะมีความหมายเนนยํ้าใหเห็นความทุกขของพระรวงและชาวเมือง
ละโวแลว ยังมีเสียงของคําที่คลองจองชวยเพิ่มความไพเราะใหกับบทประพันธ ในวรรคที่วา เกิดเปน
ไทยตองเปนทาสอนาถนัก ผูประพันธเลนคําที่มีความหมายตรงกันขาม คือ คําวา ไทย และ ทาส ซ่ึง
เปนคําที่มีเสียงพยัญชนะตนเดียวกันคือเสียง /ท/ แตมีความหมายแตกตางกันอยางสิ้นเชิง คําที่
ผูประพันธเลือกใชน้ันสอดคลองกับสารสําคัญของเร่ืองและเนนใหเห็นวาพระรวงเปนผูนําที่ใช
สติปญญาความสามารถในการปลดปลอยคนไทยใหหลุดพนจากความเปนทาสจากพวกขอมดวย 
 
   จากตัวอยางที่กลาวมานี้แสดงใหเห็นวาพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัวทรงเลือกสรรถอยคําที่มีความดีเดนในดานเสียงและความหมายมาใชในการแตงบทพระ
ราชนิพนธใหมีเสียงที่ไพเราะ และมีความหมายทําใหเห็นภาพไดแจมชัดงดงามสอดคลองกับเน้ือ
เร่ือง ทําใหผูอานและผูชมไดรับอรรถรสจากถอยคําที่ทรงเลือกสรรมานั้น และยังมีความรูสึกคลอย
ตามไปกับเน้ือความในบทพระราชนิพนธน้ันดวย 

                                                 
 
 

๒๕พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, บทกลอนละครเรื่องขอมดําดิน บทละครรองเร่ืองพระ
รวง บทละครรองเร่ืองพระเกียรติรถ บทละครเร่ืองขุนชางขุนแผน ชุดแตงงานพระไวย, หนา ๑๘. 



 

๒๙๓

  ๖.๑.๒.๓  การเลือกใชสํานวนโวหารเปรียบเทียบ 
 
   ผูวิจัยไดกลาวถึงการใชโวหารเปรียบเทียบในพระราชนิพนธบทโขนละคร
แลวในบทที่ผานมา๒๖ ในที่น้ี จะกลาวถึงการใชสํานวนโวหารเปรียบเทียบแบบตางๆ ในการสื่อ
ความหมายในพระราชนิพนธบทโขนละคร เปนการชวยเนนใหบทประพันธมีความหมายที่กระจาง
ชัดย่ิงข้ึน กอใหเกิดอารมณความรูสึกที่ลึกซ้ึงย่ิงข้ึน ซ่ึงสํานวนโวหารที่ทรงเลือกใชน้ัน มีทั้งท่ีเปน
โวหารเปรียบเทียบที่มีลักษณะสืบทอดขนบเดิม และลักษณะที่ทรงสรางสรรคใหม ดังตัวอยางเชน 

 
 พราหมณดีดนํ้าเตา ๏ ในลักษณน้ันวานิจจาเอย กระไรเลยหัวอกหมกไหม 

อกผาวราวสุมรุมไฟ  ทําไฉนจะพนไฟราญ 
เสียแรงเกิดมาเปนนักรบ  เผาพงศทรงภพมหาศาล 
สูลําบากกรากกรํายากนาน  ยอมเปนปมเปนปานเปรอะไป 
ไดเห็นแกวประเสริฐเลิศชม  จะนิยมกอนกรวดกระไรได 
เคยพบสาวฟาสุราลัย  ฤาจะใฝตองชาวปถพิน 
โอแกวแวววับชางจับจิต  จะใครปลิดปลดมาดังถวิล 
โอเอ้ือมสุดลาดังฟาดิน  จะไดสมดังจินตฉันใด ฯ ๘ คํา ฯ๒๗ 

 
 ทองยอน ๏ ในลักษณน้ันวานาประหลาด เปนเชื้อชาตินักรบกล่ันกลา 

เหตุไฉนยอทอรอรา  ฤาจะกลาแตเพียงวาที 
เห็นแกวแวววับที่จับจิต  ใยไมคิดอาจเอื้อมใหถึงที่ 
เมื่อไมเอ้ือมจะไดอยางไรมี  อันมณีฤาจะโลดไปถึงมือ 
อันของสูงแมปองตองจิต  ถาไมคิดปนไปจะไดฤา 
มิใชของตลาดที่อาจซ้ือ  ฤาแยงยื้อถือไดโดยไมยอม 
ไมคิดสอยมัวคอยดอกไมรวง คงชวดดวงบุปผชาติสะอาดหอม 
ดูแตภุมรินเที่ยวบินดอม  จึงไดออมอบกล่ินสุมาลี ฯ ๘ คํา ฯ๒๘ 

 

                                                 
 
 

๒๖รายละเอียดเกี่ยวกับศิลปะการใชภาษาในพระราชนิพนธบทโขนละครในดานการใชโวหารเปรียบเทียบ 
ผูวิจัยไดกลาวถึงอยางละเอียดแลวในบทที่ ๕ หัวขอ ๕.๒.๒ 

 
๒๗พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, ธรรมาธรรมะสงคราม  ธรรมะมีชัย  บทละครรําเร่ือง

ทาวแสนปม และบทละครดึกดําบรรพเร่ืองทาวแสนปม, หนา ๘๒. 
 

๒๘เร่ืองเดียวกัน, หนา ๘๔. 



 

๒๙๔

   ตัวอยางขางตนมาจากพระราชนิพนธบทละครรําเร่ืองทาวแสนปม ทั้ง ๒ 
ตัวอยางเปนขอความในสารที่ตัวละครเอกคือทาวแสนปมและนางอุษาสงถึงกัน บทประพันธน้ีมี
ความดีเดนในดานการใชโวหารเปรียบเทียบสื่อความหมาย ซ่ึงเปนโวหารเปรียบเทียบที่มีความ
สอดคลองกับขนบเดิม  
 
   จากตัวอยางแรกเปนขอความในสารของทาวแสนปม ซ่ึงผูประพันธไดใช
โวหารเปรียบเทียบเปรียบความทุกขในจิตใจของทาวแสนปมวา เปนทุกขราวกับมีไฟมาสุมรุมรอน
อยูที่อก การใชความเปรียบน้ีทําใหผูอานและผูชมรับรูถึงความรูสึกทุกขแสนสาหัสของทาวแสนปมที่
รักนางอุษาแตไมมีโอกาสไดพบหนาพูดคุยกับนางที่รัก นอกจากนี้ยังเปรียบเทียบนางอุษาวานาง
เปนแกวประเสริฐอันมีคาและเปนสาวฟาสุราลัยผูสูงสงงดงาม สวนหญิงอื่นน้ันเปรียบเปนกอนกรวด
ดอยคาและเปนชาวปถพินธรรมดา ไมอาจเทียบเคียงไดกับความงามและความดีประเสริฐของนาง
อุษา นางมีคามากจนตนเองที่แมวาจะเปนกษัตริยนักรบก็รูสึกวาเปนการอาจเอื้อมที่คิดรักนาง  
 
   การใชโวหารเปรียบเทียบในสารรักของทาวแสนปมดังกลาวกอใหเกิดความ
กระทบใจกับนางอุษา จนทําใหนางเขียนสารตอบดวยโวหารเปรียบเทียบที่ผูประพันธเลือกสรรมาสื่อ
ความไดไมย่ิงหยอนไปกวาสารรักของทาวแสนปม นางอุษาเปรียบตัวนางดวยแนวเทียบเดียวกันใน
ตอนตน คือเปรียบวาตัวนางน้ันเปนแกวมณีอันมีคาซ่ึงเม่ือปรารถนาก็ตองใชความพยายามเอื้อม
ควาใหไดมา ผูประพันธไดใชโวหารเปรียบเทียบเสริมอีกวานางน้ันเปนของสูงไมใชสิ่งของที่หาได
ตามทองตลาด จึงตองมีความพยายามที่จะปนไปหาของสูงน้ัน และนางนั้นเปนดอกไมงามที่อยูสูง 
หากจะชมดมกลิ่นก็ตองใชความพยายามเหมือนกับแมลงภูผึ้งท่ีเฝาบินดมกลิ่นจึงจะไดสัมผัสกับ
ความหอมของดอกไมน้ัน จะเห็นไดวาผูประพันธใชโวหารเปรียบเทียบจํานวนมากในการสื่อความ
รักระหวางตัวละครทั้งสอง นอกจากจะเปนการแสดงโวหารโตตอบที่มีคารมคมคายแลวยังทําให
ผูอานและผูชมรูสึกมีอารมณรวมสอดคลองไปกับตัวละครเพิ่มมากข้ึนดวย 
  
   อีกตัวอยางหน่ึงจากบทละครรองเร่ืองสาวิตรี 

 
บทรอง—สาวิตรี 

  ๏  สุมาลีหลากๆ มากมวลมี  ตางๆ สีราวลายวิเลขา 
เหมือนแสรงแตงลอแมลงใหบินมา เพราะหมายวามีกล่ินอันรินรวย 
เปรียบเหมือนนางดรุณีอยากมีคู แตงกายาลอชูใหเห็นสวย 
เพื่อจะลวงชายหลงและงงงวย แลวเอออวยรับรักสมัครกัน 
แตมีบางมาลีสีออนๆ  กล่ินขจรร่ืนรมยลมพาผัน 



 

๒๙๕
ภุมรินยินดีที่สุคันธ   เพราะรูจักเลือกฟนที่ดีจริง 
เปรียบสตรีผูมีสุขุมชาติ  มรรยาทนาชมสมกับหญิง 
บุรุษดีใฝถนอมกลอมเล้ียงจริง เพราะรักยิ่งยงยอดจอดดวงใจ.   ฯ๒๙ 
 

   จากตัวอยางขางตน เปนบทขับรองของนางสาวิตรีในเหตุการณที่นาง
ออกไปนอกอาศรมเพื่อเฝาดูแลพระสัตยวานซ่ึงเปนพระสวามี บทประพันธน้ีมีการใชโวหาร
เปรียบเทียบที่สอดคลองกับขนบเดิมคือเปรียบผูหญิงเหมือนกับดอกไม และผูชายเหมือนกับแมลงภู
ผึ้ง ในขณะเดียวกันผูประพันธก็ไดเปรียบเทียบขยายความเพิ่มข้ึน คือ ผูหญิงสาววัยรุนสวนใหญน้ัน
เหมือนกับดอกไมที่มีสีสันสดสวย เพื่อหลอกลอใหผูชายซ่ึงเปรียบเหมือนแมลงนั้นเห็นสีสันแลวคิด
วามีกลิ่นหอม ซ่ึงตางกันกับผูหญิงที่มีกิริยามารยาทเรียบรอย ไดรับการอบรมมาเปนอยางดีซ่ึง
เปรียบกับดอกไมที่มีสีออน แตมีกลิ่นหอมเปนท่ีตองใจของบุรษท้ังหลาย ความเปรียบน้ีสอดคลอง
กับเน้ือหาของเรื่องที่แสดงใหเห็นถึงลักษณะตัวละครเอกที่เพียบพรอมไดแกนางสาวิตรี นางก็เปน
สตรีที่มีกิริยามารยาท และไดรับการอบรมมาเปนอยางดีเชนเดียวกันกับเน้ือความในบทรองน้ัน 
นับวาความเปรียบน้ีมีความลึกซ้ึงแสดงใหเห็นถึงแนวพระราชดําริเร่ืองการประพฤติตนของสตรี และ
สามารถนําแนวความคิดดังกลาวไปเปนคติสอนใจไดเปนอยางดี 
 
   จากตัวอยางที่กลาวมาขางตน แสดงใหเห็นวาพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ
เกลาเจาอยูหัวทรงเลือกใชสํานวนโวหารเปรียบเทียบทั้งลักษณะของสํานวนโวหารที่สืบทอดตาม
ขนบเดิมและลักษณะที่ทรงริเร่ิมสรางสรรคใหมในการประพันธบทพรรณนาในพระราชนิพนธบทโขน
ละคร  สํานวนโวหารเปรียบเทียบดังกลาวนับเปนสวนสําคัญในการพรรณนาใหเห็นถึงรายละเอียด
ของภาพตลอดจนอารมณความรูสึกของตัวละครใหมีความกระจางชัดและลึกซ้ึงย่ิงข้ึน สงผลใหผูอาน
และผูชมเกิดความประทับใจในบทพระราชนิพนธและการแสดงบทพระราชนิพนธน้ันไดมากย่ิงข้ึน 
 
  พระราชนิพนธบทโขนละครมีความงดงามทางวรรณศิลปเปนอยางย่ิง เน่ืองมาจาก
การเลือกใชฉันทลักษณเพื่อสรางจังหวะ การเลือกใชคําที่มีความงามทางดานเสียงและความหมาย 
ตลอดจนการใชโวหารเปรียบเทียบท่ีสื่อความหมาย ความงดงามทางวรรณศิลปน้ีนอกจากจะทําให
เกิดความไพเราะแลวยังมีผลตอการสื่อสารเนื้อหาและอารมณของเร่ือง จนทําใหเกิดภาพขึ้นในใจ
ผูอานและผูชม กอใหเกิดอารมณสะเทือนใจ ประกอบกับเน้ือหาของเร่ืองท่ีมีคุณคาทั้งในดานการให
ความรูตางๆ การใหแนวความคิด ใหความบันเทิงใจ ตลอดจนมีเน้ือหาที่สรางสรรคใหมซ่ึงให
                                                 
 
 

๒๙พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, บทละครรําเร่ืองศกุนตลา บทละครดึกดําบรรพเร่ือง
ศกุนตลา บทความเรียงและบทละครรองเร่ืองสาวิตรี, หนา ๒๑๐-๒๑๑. 



 

๒๙๖

ความคิดเร่ืองคุณธรรมและนําเสนอแนวพระราชดําริในการอบรมจิตใจของพลเมือง ทําใหพระราช
นิพนธบทโขนละครมีคุณคาทางดานวรรณคดีที่สมบูรณพรอมและเม่ือนําบทพระราชนิพนธไปจัด
แสดง ความงามทางวรรณศิลปก็จะชวยเสริมเพิ่มจินตนาการใหแกการแสดง ทําใหการแสดงนั้นมี
ความงดงามนาชมมากย่ิงข้ึน 
 
๖.๒ คุณคาทางดานศิลปะการแสดง 
 
 ในหัวขอน้ี ผูวิจัยจะกลาวถึงคุณคาทางดานศิลปะการแสดงที่สําคัญของพระราชนิพนธบท
โขนละคร คือ พระราชนิพนธบทโขนละครมีความสมบูรณพรอมนําไปจัดแสดง และพระราชนิพนธ
บทโขนละครมีลักษณะริเร่ิมสรางสรรค ดังจะกลาวโดยละเอียดตอไปน้ี 
 
 ๖.๒.๑ พระราชนิพนธบทโขนละครมีความสมบูรณพรอมนําไปจัดแสดง 
 
  จากการศึกษาความสัมพันธระหวางพระราชนิพนธกับศิลปะการแสดงประเภท
ตางๆ๓๐ จะเห็นไดวาพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงพระราชนิพนธบทโขนละครขึ้น
โดยมีพระราชประสงคเพื่อใชในการแสดงโขนละครอยางแทจริง จึงไดทรงพระราชนิพนธบทโขน
ละครแตละประเภททั้งบทเบิกโรง บทโขน บทละครรํา บทละครดึกดําบรรพ และบทละครรองอยาง
ประณีตสอดคลองกับศิลปะการแสดงแตละประเภท และใหรายละเอียดตางๆ สําหรับการจัดแสดงไว
อยางสมบูรณ สามารถนําไปแสดงละครไดตรงตามพระราชประสงค 
 
  เม่ือพิจารณาบทพระราชนิพนธในดานคุณคาทางดานวรรณคดี เห็นไดวาบทพระ
ราชนิพนธน้ันมีเน้ือหาที่ดีและมีรูปแบบของบทที่พรอมจะนําไปจัดแสดง 
 
  ในสวนของเน้ือหาน้ัน พระราชนิพนธบทโขนละครมีเน้ือหาที่เหมาะสมแกการนําไป
จัดแสดงไดเปนอยางดี เพราะมีทั้งเน้ือเร่ืองที่ดีและมีความหลากหลาย๓๑ทั้งบทโขนละครที่เนนเร่ือง
การตอสู และเนนเร่ืองความรัก มีโครงเร่ืองท่ีดีคือมีการเร่ิมตนของปญหา การตอสูกับอุปสรรค และ

                                                 
 
 

๓๐รายละเอียดเก่ียวกับความสัมพันธระหวางรูปแบบการนําเสนอพระราชนิพนธบทโขนละครกับ
ศิลปะการแสดง ผูวิจัยไดกลาวถึงอยางละเอียดแลวในบทที่ ๔ 

 
๓๑รายละเอียดเกี่ยวกับเน้ือหาของพระราชนิพนธบทโขนละคร ผูวิจัยไดกลาวถึงอยางละเอียดแลวในบท

ที่ ๓ หัวขอ ๓.๑ 



 

๒๙๗

การคลี่คลายปญหาในตอนทายของเรื่อง มีตัวละครที่มีลักษณะเปนตัวละครแบบฉบับ ทั้งมีความนา
ประทับใจ และมีแนวคิดของเร่ืองที่เนนเร่ืองคุณธรรมใหคติอันดีในการดําเนินชีวิต ดังท่ีผูวิจัยได
วิเคราะหมาแลวในบทที่ ๓  
 
  ในที่น้ีจะยกตัวอยางบทละครที่มีการจัดแสดงบอยคร้ังในรัชสมัยและยังไดรับความ
นิยมนํามาจัดแสดงอยูจวบจนปจจุบัน ไดแก เร่ืองขอมดําดิน หรือเร่ืองพระรวง ซ่ึงเปนเร่ืองท่ีแสดง
ใหเห็นถึงภาวะความเปนผูนําที่ดีของตัวละครเอกคือพระรวง และนางจันทน แสดงใหเห็นถึงความ
จงรักภักดีและความสามัคคีเปนหน่ึงเดียวกันของชาวละโว ทําใหสามารถตอสูและพาชาติใหรอดพน
จากอํานาจของขอม เน้ือหาของเร่ืองกอใหเกิดความภาคภูมิใจในความเปนชาติและสรรเสริญพระ
เกียรติคุณของพระมหากษัตริย ทั้งยังมีความสนุกสนานของเร่ือง เชน ในตอนที่นายม่ันทําตามอุบาย
ของพระรวงดวยการหลอกใหขอมจับ เปนตน มีการดําเนินเร่ืองท่ีนาติดตามตลอดทั้งเ ร่ือง 
นอกจากนี้ยังมีบทที่แสดงทารําของตัวละครที่สวยงามเปนเอกลักษณ เชน ในตอนนางจันทนซ่ึงเปน
มารดาพระรวงตรวจพลเพื่อตอสูกับขอม เปนบทที่แสดงใหเห็นความสามารถของตัวละครหญิงได
เปนอยางดี การรําตรวจพลของนางจันทนน้ันใชศิลปะการรายรําแบบตัวนางที่มีความงดงามแปลก
ตากวาการรําของบุรุษ ดวยความดีเดนของพระราชนิพนธน้ีทําใหนําไปใชในการแสดงหลายครั้ง
หลายคราวในรัชสมัยทั้งที่แสดงเปนรูปแบบละครรํา และละครรองซ่ึงผูชมจะไดรับรสศิลปะแหงการ
แสดงที่แตกตางกัน และยังปรากฏวายังมีการจัดแสดงพระราชนิพนธเร่ืองน้ีอยูเสมอในสมัยตอมา 
แสดงใหเห็นถึงคุณคาในดานการนําบทพระราชนิพนธนําไปจัดแสดงไดเปนอยางดี 
 
  ในดานรูปแบบของการประพันธบทนอกจากจะมีความสอดคลองกับการแสดง
ประเภทตางๆ ดังท่ีผูวิจัยไดกลาวไวอยางละเอียดในบทที่ ๔ วาดวยความสัมพันธระหวางรูปแบบ
การนําเสนอพระราชนิพนธบทโขนละครกับศิลปะการแสดงแลว บทพระราชนิพนธยังใหรายละเอียด
อธิบายเกี่ยวกับสิ่งตางๆ ที่ตองใชประกอบการแสดง เชน วิธีการจัดแสดง เคร่ืองแตงตัว ฉาก และ
เคร่ืองประกอบฉาก แมจะไมทรงอธิบายในทุกเร่ือง แตก็แสดงใหเห็นวา ทรงใหความสําคัญกับการ
จัดแสดง ซ่ึงคุณลักษณะดังกลาวน้ีเปนประโยชนตอทุกฝายที่มีสวนเกี่ยวของในการจัดการแสดง ทั้ง
ผูควบคุมการแสดง นักแสดง นักดนตรี ผูพากยเจรจา ตลอดจนผูที่เกี่ยวของท้ังหมดในการนําบท
พระราชนิพนธไปจัดการแสดงไดอยางเหมาะสม 
 
  หลักฐานท่ีสําคัญประการหน่ึงที่แสดงใหเห็นถึงคุณคาทางดานการแสดงโขนละคร
พระราชนิพนธ คือ หลักฐานท่ีปรากฏวามีการจัดแสดงในรัชสมัยหลายคร้ังหลายคราวในโอกาส
ตางๆ ทั้งในงานพระราชพิธีสําคัญ  งานประเพณีนักขัตฤกษ งานฉลองตางๆ งานเลี้ยงรับรองบุคคล



 

๒๙๘

สําคัญ ตลอดจนงานเลี้ยงที่จัดข้ึนเพื่อความบันเทิงสวนพระองค แสดงใหเห็นถึงความนิยมนําพระ
ราชนิพนธบทโขนละครมาจัดแสดงในรัชสมัยไดเปนอยางดี 
 
  ในสมัยหลังยังมีการนําบทโขนละครพระราชนิพนธมาจัดแสดงอยูเสมอ ทั้งท่ีจัดโดย
หนวยงานของรัฐและเอกชน หนวยงานที่มีการจัดแสดงโขนละครพระราชนิพนธอยางสมํ่าเสมอ
ไดแก มูลนิธิพระบรมราชานุสรณพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวในพระบรมราชูปถัมภซ่ึง
รวมกับกรมศิลปากร มีการจัดแสดงเปนประจําทุกปโดยถือเอาวันท่ี ๑๑ พฤศจิกายน ซ่ึงเปนวันเสด็จ
เถลิงถวัยราชสมบัติของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวเปนวันเปดฤดูกาลการแสดงละคร
พระราชนิพนธ จัดข้ึนคร้ังแรก ณ หองศรีอยุธยา หอวชิราวุธานุสรณ เม่ือวันท่ี ๑๑ พฤศจิกายน พ.ศ. 
๒๕๒๕  
 
  การแสดงละครในฤดูกาลการแสดงละครพระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ
เกลาเจาอยูหัวกําหนดระยะเวลาประมาณ ๓-๔ เดือนแลวแตความเหมาะสมในแตละป ซ่ึงมีแบบ
แผนผิดแผกจากการแสดงละครที่อื่นๆ เพราะผูจัดพยายามรักษาพระราชนิยมในการจัดแสดงละคร
ของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ดังปรากฏในขอความของหมอมหลวงปน มาลากุล ที่
กลาวไวในหนังสือสูจิบัตรฤดูการแสดงละครพระราชนิพนธ ฤดูกาลท่ี ๓ พ.ศ. ๒๕๒๗ วา 
 

หอวชิราวุธานุสรณน้ีเปนสถาบันที่ตั้ งขึ้นเพื่อเผยแพรพระเกียรติคุณของ
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ส่ิงใดที่พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว
เคยทรงยึดเปนประเพณี หอวชิราวุธานุสรณก็ใครที่จะร้ือฟนขึ้นมาปฏิบัติและรักษาไว ที่
เก่ียวกับการจัดแสดงละครมีอยู ๒ ประการ คือ 

๑. จัดเกาอ้ีชุดไวหนาเวทีเปนที่ที่ผูมาชมจะตองบริจาคเงินซ้ือตั๋วแพงกวาที่อ่ืน 
๒. กอนจะเปดฉาก เคาะที่พื้นดังๆ ๓ ที ขอน้ีมีประโยชนอยู เปนสัญญาณแจงให

คน (ทั้งผูดูและผูแสดง) ทราบวาจะเปดฉาก ผูใดยืนอยูก็น่ังไดแลว ผูใดคุยกันอยูก็เงียบได
แลว ผูแสดงก็ตองเตรียมตัวใหพรอม๓๒ 

 
  พระราชนิพนธบทโขนละครที่เคยจัดแสดงในฤดูการแสดงละครพระราชนิพนธมีดัง
ตารางที่ ๓   

 

                                                 
 
 

๓๒ม.ล. ปน  มาลากุล, สูจิบัตรฤดูกาลการแสดงละครพระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระมงกฎุ
เกลาเจาอยูหัว ฤดูกาลที่ ๓ (กรุงเทพมหานคร : [ม.ป.ท.], ๒๕๒๗), หนา ๑๑. 



 

๒๙๙

ตารางที่ ๓  โขนละครที่จัดแสดงในฤดูกาลแสดงละครพระราชนิพนธ ณ หอวชิราวุธานุสรณ 
 

วันที่แสดง เร่ืองที่แสดง หนวยงานที่รับผิดชอบ 
๑๙ พฤศจิกายน ๒๕๒๕ 
๔ ธันวาคม ๒๕๒๕ 
๖ มกราคม ๒๕๒๖ 

พระเกียรติรถ (ละครรํา) วิทยาลัยครูสวนสุนันทา 

๑๘,๑๙,๒๕,๒๖  
พฤศจิกายน ๒๕๒๖ 
๙,๑๐ ธันวาคม ๒๕๒๖ 

รามเกียรติช์ุดพรหมาสตร 
(โขน) 

โรงเรียนพณิชยการราชดําเนินธนบุรี 

๒๗,๒๘,๒๙ มกราคม ๒๕๒๗ 
๓,๔,๕ กุมภาพันธ ๒๕๒๗ 

พระเกียรติรถ ตอนที่ ๒ 
(ละครรํา) 

วิทยาลัยครูสวนสุนันทา 
โรงเรียนสตรมีหาพฤฒาราม 

๑๑,๑๗,๑๘ 
พฤศจิกายน๒๕๒๗ 

ทาวแสนปม 
(ละครดึกดําบรรพ) คณะสโมสรละครสมัครเลน 

๒๔,๒๖ พฤศจิกายน ๒๕๒๗ พระคเณศรเสียงา 
(ละครดึกดําบรรพ) 

กลุมโรงเรียนมัธยมศึกษาสวนกลาง 
กลุมที่ ๓ / ๑ 

๓๐,๓๑ มกราคม ๒๕๒๘ 
๑,๒ กุมภาพันธ ๒๕๒๘ พระนาละ (ละครรํา) วิทยาลัยครูกลุมนครหลวง 

๑๑,๑๖,๑๗ 
พฤศจิกายน ๒๕๒๘ 

พระเกียรติรถ 
(ละครดึกดําบรรพ) 

คณะสโมสรละครสมัครเลน 
โรงเรียนสายน้ําผึง้ 

โรงเรียนพณิชยการราชดําเนิน 

 รามเกียรติต์อนสุดาวตาร 
(ละครดึกดําบรรพ) 

วิทยาลัยเทคโนโลยีอาชวีศึกษา 
วิทยาเขตเพาะชาง 

๒๒,๒๕,๒๙ มกราคม ๒๕๒๙ พระนาละ (ละครพันทาง) วิทยาลัยครูกลุมนครหลวง 
๒๓,๒๔,๒๕ มกราคม ๒๕๓๐ พญาราชวังสัน (ละครรํา) สหวิทยาลยัรัตนโกสินทร 
๑๖,๑๗ ธันวาคม ๒๕๓๐ ศกุนตลา (ละครรํา) วิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร 
๒๙,๓๐ มกราคม ๒๕๓๑ พญาราชวังสัน (ละครรํา) สหวิทยาลยัรัตนโกสินทร 
๒๗,๒๘ มกราคม ๒๕๓๒ ทาวแสนปม (ละครรํา) วิทยาลัยครูสวนสุนันทา 

๘,๑๕,๒๒ กุมภาพันธ ๒๕๓๒ 
รามเกียรติ ์

ตอนพิเภษณถูกขับ 
(ละครดึกดําบรรพ) 

กองการสังคีต กรมศิลปากร 

๑๘,๑๙,๒๐ มกราคม ๒๕๓๓ ศกุนตลา สํานวนที่ ๓ 
(ละครรํา) สหวิทยาลยัรัตนโกสินทร 

๒,๓ กุมภาพันธ ๒๕๓๓ 
ขุนชางขุนแผน 

ตอนแตงงานพระไวย 
(ละครพันทาง) 

กองการสังคีต กรมศิลปากร 



 

๓๐๐

วันที่แสดง เร่ืองที่แสดง หนวยงานที่รับผิดชอบ 
๒๐,๒๑ ธันวาคม ๒๕๓๔ ศกุนตลา (ละครรํา) วิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร 
๒๔,๒๕ มกราคม  ๒๕๓๕ ธรรมาธรรมะสงคราม (โขน) กองการสังคีต กรมศิลปากร 

๓,๔,๑๐,๑๑ สิงหาคม ๒๕๓๙ สาวิตรี โรงเรียนสายน้ําผึง้ 
๓๐,๓๑ สิงหาคม ๒๕๓๙ 
๑,๗,๘ กันยายน ๒๕๓๙ 

รามเกียรติ ์
ตอนสูรปะนขามาหึง (โขน) 

โรงเรียนสายปญญา 
ในพระบรมราชินูปถัมภ 

๑๖,๑๗ พฤศจิกายน ๒๕๓๙ รามเกียรติ ์
ตอนกลสุขาจาร (โขน) โรงเรียนทวีธาภิเษก 

๑๘,๑๙ มกราคม ๒๕๔๐ รามเกียรติ ์
ตอนพระรามตามกวาง (โขน) โรงเรียสันติราษฎรวิทยาลัย 

๑๕,๑๖,๒๒,๒๓ 
พฤศจิกายน ๒๕๔๐ พระเกียรติรถ โรงเรียนศึกษานาร ี

๒๗,๒๘,๒๙,๓๐ 
ธันวาคม ๒๕๔๐ สาวิตรี โรงเรียนสตรมีหาพฤฒาราม 

ในพระบรมราชินูปถัมถ 
๑๓,๑๔ ธันวาคม ๒๕๔๐ ขอมดําดิน โรงเรียนวัดสังเวช 

๒๐,๒๑ ธันวาคม ๒๕๔๐ ทาวแสนปม สมาคมผูปกครองและคร ู
โรงเรียนวัดบวรนิเวศ 

๒๐,๒๑,๒๒ มกราคม ๒๕๔๐ ศกุนตลา โรงเรียนโพธิสารพทิยากร 

๓,๔,๕ กันยายน ๒๕๔๒ พญาราชวังสัน โรงเรียนเตรียมอุดมศึกษา 
โรงเรียนราชวินิตมัธยม 

๖,๗ พฤศจิกายน ๒๕๔๒ ศกุนตลา โรงเรียนฤทธยิะวรรณาลัย 
๔,๕ กันยายน ๒๕๔๓ พญาราชวังสัน โรงเรียนฤทธยิะวรรณาลัย 

๒๐,๒๑,๒๗,๒๘ 
มกราคม ๒๕๔๔ 

ทาวแสนปม  
(ละครพูดคํากลอน) 

โรงเรียนศึกษานาร ี
โรงเรียนวัดอินทาราม 

๑๑,๑๒,๑๓,๑๔ 
กรกฎาคม ๒๕๔๕ ธรรมาธรรมะสงคราม โรงเรียนวัดราชาธวิาส 

 ศกุนตลา สหวิทยาเขตเบญจบูรพา 
๒๐,๒๑,๒๒,๒๓ 
มกราคม ๒๕๔๖ ทาวแสนปม สหวิทยาเขตเบญจสิริ 

๒๖ สิงหาคม ๒๕๔๖ ทาวแสนปม โรงเรียนฤทธยิะวรรณาลัย 
๓๑ มกราคม ๒๕๔๗ 
๑ กุมภาพันธ ๒๕๔๗ 

รามเกียรติ ์
ตอนนางลอย (โขน) 

สหวิทยาเขตเบญจบูรพา 
สหวิทยาเขตกรุงเทพตะวันออก 

 
 
 



 

๓๐๑

  กลาวโดยสรุป ดวยโครงเร่ืองที่ดีและเน้ือหาของเร่ืองท่ีมีความหลากหลาย ประกอบ
กับรูปแบบของเร่ืองท่ีมีความสอดคลองสัมพันธกับศิลปะการแสดงประเภทตางๆ ทําใหสามารถนํา
บทพระราชนิพนธไปจัดแสดงไดในโอกาสตางๆ อยางเหมาะสม ซ่ึงสําหรับการนําเสนอเร่ืองราว
ตางๆ ผานรูปแบบการนําเสนอเปนบทละครที่ใชสําหรับการจัดแสดงเปนละคร ดวยลักษณะของ
ศิลปะการแสดงนั้นเปนการนําเสนอภาพชีวิตเสมือนจริงใหปรากฏตอสายตาผูชม สามารถกอใหเกิด
ผลกระทบตอจิตใจไดเปนอยางดี การนําบทพระราชนิพนธไปจัดแสดงนั้นจะทําใหไดแพรขยายกลุม
ผูเสพไปในวงกวาง ทําใหเร่ืองราวที่นําเสนอตลอดจนแนวความคิดอันเปนคติในการดําเนินชีวิต
ตางๆ ที่ไดทรงพระราชนิพนธน้ันมีความแพรหลายมากย่ิงข้ีน 
 
 
 ๖.๒.๒   พระราชนิพนธบทโขนละครมีลักษณะริเร่ิมสรางสรรค 
 
  พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงพระราชนิพนธบทโขนละครไวหลาย
เร่ือง สวนใหญพระองคไดดําเนินเร่ืองตามขนบของวรรณคดีการแสดงที่มีมาในอดีต แตก็มีพระราช
นิพนธสวนหน่ึงที่มีลักษณะริเร่ิมสรางสรรคทั้งในดานรูปแบบของการแสดง และสวนประกอบของ
การจัดแสดง 
 
  ๖.๒.๒.๑   รูปแบบของการแสดง 
 
   พระราชนิพนธที่มีรูปแบบการแสดงที่แปลกออกไปจากการแสดงที่มีมาใน
อดีต ไดแก พระราชนิพนธบทเบิกโรงที่ทรงนํารูปแบบและเน้ือหาของเร่ืองมาจากวรรณคดีสันสกฤต 
พระราชนิพนธบทโขนที่มีลักษณะการแสดงแบบโขนโรงใน  พระราชนิพนธบทละครรอง  และพระ
ราชนิพนธบทละครรําที่มีลักษณะผสมผสานระหวางละครในกับละครนอก 
 
   ๖.๒.๒.๑.๑  การแสดงเบิกโรงตามแนวของละครสันสกฤต 
 
    การแสดงเบิกโรงของไทยที่เปนเร่ืองราวน้ันน้ัน สวนมากเปนการ
เบิกโรงดวยระบํารําฟอนมักแสดงกอนท่ีจะมีมหรสพประเภทละครหรือโขนที่เรียกวา “ระบําเบิกโรง” 
มักเลนเปนชุดหรือเปนตอน เชน รามสูรเมขลา   นารายณปราบนนทุก   ประเลง   ดอกไมเงิน
ดอกไมทอง เปนตน 
 



 

๓๐๒

    เม่ือพิจารณาจากวัตถุประสงคของการแสดงเบิกโรงโขนละครของ
ไทย อาจมีเคามาจากละครสันสกฤต ที่มีธรรมเนียมวากอนการแสดงละครจะตองมีการเบิกโรง ซ่ึง
เปนการบูชาพระผูเปนเจา ขอความเปนสวัสดิมงคล แตลักษณะการเบิกโรงของไทยก็มีความ
แตกตางจากการเบิกโรงของละครสันสกฤต ประการสําคัญคือ ความมุงหมายของการแสดงเบิกโรง
ของไทยน้ัน ไมไดกําหนดไวอยางชัดเจนเหมือนกับการเบิกโรงในละครสันสกฤตที่เปนการแสดง
สรรเสริญเทพเจา และเปนการแนะนําเร่ืองละครที่จะเลนตอไป 
 
    พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวไดทรงพระราชนิพนธบท
เบิกโรงโดยทรงดัดแปลงมาจากวรรณคดีสันสกฤตประเภทปุราณะ ซ่ึงเปนตํานานเทพเจาใน
ศาสนาพรามณและตํานานวีรบุรษของอินเดีย มาแตงเปนพระราชนิพนธบทเบิกโรงโดยมีเน้ือหาและ
รูปแบบคลายคลึงกับบทเบิกโรงในละครสันสฤต คือ มีเน้ือหาสรรเสริญเทพเจา และมีความเชื่อมตอ
กับเร่ืองราวโขนละครที่จะแสดงตอไป และทรงเรียกบทเบิกโรงที่ทรงพระราชนิพนธข้ึนอยางใหมน้ีวา 
“บทละครเบิกโรงเรื่องดึกดําบรรพ” นับเปนการริเร่ิมนํารูปแบบละครสันสกฤตมาใชเปนตนแบบใน
การแตงบทเบิกโรงของไทย 
 
    บทละครเบิกโรงที่ทรงพระราชนิพนธ ข้ึนตามแนวของละคร
สันสกฤตน้ีทรงนําไปใชเปนบทเบิกโรงกอนการแสดงโขนละครพระราชนิพนธในรัชสมัยหลายคร้ัง 
ซ่ึงมักจะใชแสดงกอนการแสดงโขน ซ่ึงมีลักษณะการแสดงที่เปนทางการ 
 
    พระราชนิพนธบทเบิกโรงตามแนวของละครสันสกฤตนี้ กลาวได
วาเปนผลงานการประพันธที่ทรงริเร่ิมทดลองนํารูปแบบและเน้ือหาของการแสดงเบิกโรงละคร
สันสกฤต มาปรับใหเปนบทเบิกโรงสําหรับแสดงกอนโขนละครของไทย ซ่ึงเปนการนํามาดัดแปลง
อยางมีหลักฐานที่มา และทําใหผูชมไดสัมผัสกับลักษณะการแสดงเบิกโรงที่แปลกออกไปจากการ
แสดงเบิกโรงของไทยที่มีมาแตเดิม เพราะบทเบิกโรงที่ทรงพระราชนิพนธข้ึนจะมีรูปแบบเปนบท
ละครสั้นๆ ที่มีระเบียบแบบแผนในการแสดงที่เปนเน้ือหาเกี่ยวกับการบูชาเทพเจา และในตอนทาย
ของบทเบิกโรงจะเปนการกลาวนําไปสูเร่ืองโขนละครที่จะเลนตอไป 
 
    อยางไรก็ตาม ดวยความเขาพระทัยในศิลปะการแสดงเบิกโรงของ
ไทย จึงทรงแตงบทเบิกโรงพระราชนิพนธดังกลาวใหมีการแสดงทารําที่งดงาม ซ่ึงมีวัตถุประสงค
เปนการเรียกความสนใจของผูชม และยังเปนการเตรียมความพรอมของผูแสดง แมวาการรายรํา
ดังกลาวในเร่ืองจะเปนไปเพื่อสรรเสริญบูชาเทพเจาตามแบบละครสันสกฤต แตก็ไมขัดกับความรูสึก



 

๓๐๓

ของผูชมท่ีเปนคนไทย เพราะเทพเจาที่บูชาน้ันเปนเทพเจาที่คนไทยเคารพนับถือเน่ืองมาจาก
วัฒนธรรมไทยและอินเดียที่มีลักษณะผสมกลมกลืนมาแตอดีตกาล 
 
   ๖.๒.๒.๑.๒  โขนโรงใน 

 
โขนโรงใน หมายถึง การแสดงโขนที่นําศิลปะของละครในเขาไป

ผสม จึงมีทั้งการแสดงทาเตนประกอบเพลงหนาพาทยและบทพากยเจรจาตามแบบโขน และมีการ
แสดงทารําประกอบบทรองและเพลงดนตรีตามแบบละครใน 

 
การนําศิลปะการแสดงโขนและละครในมาผสมกันน้ัน ไม มี

หลักฐานปรากฏชัดวาเกิดข้ึนเม่ือใด แตสันนิษฐานวา เร่ิมมีข้ึนจากการนําละครมาเลนแทนระบําและ
เลนแทนโขนหนาจอหนัง ดังท่ี ธนิต  อยูโพธิ์ กลาววา 

 
   ในระยะที่นิยมเลน “หนังจับระบําหนาจอ” ก็ดี “หนังติดตัวโขน” ก็ดี บางทีก็
นําเอาละคอนมาเลนแทนระบําบางแทนโขนบางสลับกันไป ดวยเหตุน้ี ศิลปะแหงการเลนหนาจอ
หนังจึงเร่ิมคลุกคละปะปนกันขึ้นอีก และมีผูนําเอาการแสดงโขนกับละครในเขาผสมกัน การแสดง
ก็มีทั้งออกทารําเตนและมีพากยมีเจรจาตามแบบโขน กับนําเพลงขับรองและเพลงประกอบกิริยา
อาการของดนตรีแบบละคอนในและมีระบํารําฟอนผสมเขาดวยเปนการปรับปรุงใหวิวัฒนาการขึ้น
อีก ...๓๓ 

 
แมวาศิลปะการแสดงโขนและละครในจะไดผสมผสานกัน แตไมพบ

หลักฐานที่เปนบทประพันธสําหรับใชแสดงในลักษณะดังกลาวมากอน เพิ่งมีปรากฏในสมัยรัชกาลที่ 
๕ ซ่ึงเปนบทโขนซึ่งพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว คร้ังดํารงพระราชอิสสริยยศเปนสมเด็จ
พระบรมโอรสาธิราช สยามมกุฎราชกุมาร ไดทรงแตงข้ึนเพื่อใชแสดงในโรง และเรียกกันวา “โขนโรง
ใน” ดังท่ี ธนิต   อยูโพธิ์ เลาวา 

 
  ... ในภายหลังมาใชแสดงในโรงอยางแบบละคอนใน จึงเลยเรียกกันวา “โขนโรงใน” 
ดังจะเห็นไดจากบทเลนโขน ซ่ึงพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว เมื่อคร้ังเสด็จดํารงพระ
ราชอิสสริยยศเปนสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช สยามมกุฎราชกุมารในรัชกาลที่ ๕ ไดทรงพระราช
นิพนธแกไขจากบทของเกา แลวทรงบรรจุคําพากยคําเจรจาและเพลงหนาพาทยไวโปรดเกลาฯ 

                                                 
 
 

๓๓ธนิต   อยูโพธิ์.  โขน, พิมพครั้งที่ ๓  (กรุงเทพมหานคร: องคการคาของคุรุสภา, ๒๕๓๙), หนา ๕๓. 



 

๓๐๔
ใหพวก “โขนสมัครเลน” นําออกแสดงในตอนปลายรัชกาลที่ ๕ และที่ทรงพระราชนิพนธขึ้นใหม 
แลวโปรดใหนําออกเลนออกแสดงในรัชกาลที่ ๖ ก็หลายชุด๓๔ 

 
    พระราชนิพนธบทโขนที่ใชสําหรับการแสดงโขนโรงในเปนบทโขน
ที่ดําเนินเร่ืองดวยบทพากย บทเจรจา และบทรอง ไดแก  บทโขนเรื่องรามเกียรติ์ตอนอรชุนกับ
ทศกรรฐ ตอนอภิเษกสมรส ตอนสีดาหาย ตอนพิเภษณถูกขับ ตอนจองถนน ตอนประเดิม
ศึกลงกา ตอนนาคบาศ ตอนพรหมาสตร ตอนกลสุขาจาร ตอนพิธีกุมภนิยา และตอนนาง
ลอย บางตอนมีบทกํากับการแสดงในลักษณะเดียวกับละครดึกดําบรรพและมีการอธิบายลักษณะ
ของฉาก ซ่ึงสามารถจัดการแสดงเปนโขนฉากได เชน ตอนอภิเษกสมรส ตอนสีดาหาย เปนตน 

 
ศิ ลปะการแสดงโขนโรง ในมี ลั กษณะผสมผสานระหว า ง

ศิลปะการแสดงโขน ซ่ึงมีความสงางาม แสดงผานการเตนประกอบเพลงหนาพาทย และคําพากย 
คําเจรจา กับศิลปะการแสดงละครใน ซ่ึงมุงแสดงความงดงามแชมชอยเต็มไปดวยศิลปะทั้งในดาน
การรอง การรํา ดนตรี และบทละคร  

 
การแสดงโขนในแนวผสมผสานเปนโขนโรงในนี้เปนที่นิยมกันมาก

ข้ึนในสมัยตอมา การแสดงโขนในปจจุบัน เชน โขนกรมศิลปากร โขนธรรมศาสตร เปนตน ก็มี
ลักษณะการแสดงและการทําบทเปนโขนโรงในทั้งสิ้น 
 
   ๖.๒.๒.๑.๓  ละครรอง 
 

  พระราชนิพนธอีกรูปแบบหน่ึงท่ีทรงสรางสรรคข้ึนจากลักษณะของ
ละครโอเปราแบบตะวันตกผสมผสานกับละครดึกดําบรรพของไทย คือ พระราชนิพนธละครรอง มี
ลักษณะเปนละครที่ดําเนินเร่ืองดวยการขับรองของตัวละครเปนสําคัญ ทั้งในลักษณะการรองบท
เจรจาโตตอบระหวางตัวละคร และการรองเพื่อพรรณนาอารมณความรูสึกของตัวละคร สําหรับ
ทาทางประกอบการแสดงนั้น ตัวละครจะใชทาทางอยางคนธรรมดาทั่วไป อาจมีการออกทารําบาง
เล็กนอย มีการสรางฉากประกอบการแสดง และจะเปลี่ยนฉากไปตามทองเร่ือง ใชดนตรีวงปพาทย
ไมนวมบรรเลงประกอบการแสดง ทรงพระราชนิพนธละครรองไว ๒ เร่ือง คือ พระรวง และสาวิตรี 

 

                                                 
 
 

๓๔เร่ืองเดียวกัน, หนา ๕๔-๕๕. 



 

๓๐๕

ละครรองที่ไดรับความนิยมในรัชสมัยน้ันเปนละครรองสลับพูดที่มี
ทั้งบทรองและบทพูดเจรจา แตใชการรองเปนสวนสําคัญในการดําเนินเร่ืองจึงเรียกวาละครรอง สวน
การพูดน้ันเปนการพูดทวนบทที่รองเพื่อยํ้าความ คณะละครรองท่ีเลนละครในลักษณะดังกลาวและ
ไดรับความนิยมเปนอยางมากคือ “ละครปรีดาลัย” ซ่ึงเปนคณะละครของพระเจาบรมวงศเธอ     
กรมพระนราธิปประพันธพงศ 

 
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวไดทรงเคยทอดพระเนตร

ละครรองดังกลาว อีกทั้งทรงเคยทอดพระเนตรละครรองแบบฝร่ังเม่ือยังทรงศึกษาอยู ณ 
ตางประเทศ ประกอบกับในกาลตอมาละครรองซ่ึงไดรับความนิยมน้ัน มีการคิดรองลําแปลกพิสดาร
ออกไปมากขึ้น ดังที่ทรงเคยวิพากษวิจารณวาเปนการทําใหละครไทยเสื่อมทรามลง จึงทรงไดฟนฟู
โขนละครนี้ประการหน่ึง อีกลักษณะหน่ึงคือทรงริเร่ิมในการแสดงละคร ๒ ลักษณะ ไดแก ละครรอง
สลับพูด และละครรอง 

 
ละครรองสลับพูดที่เปนพระราชนิพนธน้ันมีลักษณะคลายกับละคร

รองท่ีเปนท่ีนิยม หากแตบทพูดหรือบทเจรจาน้ันมีความสําคัญตอเร่ืองเทาเทียมกันกับบทรอง ไมใช
การเจรจาทวนบท หากตัดบทเจรจาออกจะไมสามารถเลนไดอยางสมบูรณ  

 
สวนละครรอ ง ท่ีทรงพระราชนิพนธ ข้ึน น้ัน เปนละครที่ ให

ความสําคัญกับการรองมากกวาการรํา และไมมีบทเจรจาโตตอบในลักษณะการพูด แตใชบทรองน้ัน
เปนบทเจรจาโตตอบระหวางตัวละคร สวนเน้ือหาของเร่ืองก็ทรงนําเร่ืองอันมีสาระ แงคิด และมีคติ
อันดีมาทรงพระราชนิพนธ เร่ืองหน่ึงดัดแปลงมาจากบทละครรําและบทละครพูดคํากลอน ไดแก 
เร่ืองพระรวง อีกเร่ืองหน่ึงทรงนําเน้ือหาของเร่ืองมาจากเร่ืองแทรกในวรรณคดีสําคัญของอินเดีย
เร่ืองมหาภารตะ มาพระราชนิพนธเปนความเรียงกอนแลวจึงปรับรูปแบบใหเปนบทละครสําหรับ
เลนเปนละครรอง ไดแก เร่ืองสาวิตรี 

 
  ดวยเหตุที่บทละครรองของพระองคมีลักษณะที่แตกตางจากละคร

รองท่ัวไปที่เปนท่ีนิยมมาตั้งแตสมัยรัชกาลที่ ๕ จึงมีผูเรียกการแสดงละครรองแบบท่ีพระองคทรง
พระราชนิพนธข้ึนใหมน้ีวา “ละครรองแบบพระมงกุฎฯ หรือ ละครรองลวนๆ” 
 
 



 

๓๐๖

    อน่ึง บทละครรองท่ีทรงพระราชนิพนธข้ึนน้ี มีลักษณะเร่ืองเปน
เร่ืองแบบไทย และใชเพลงดนตรีไทยประกอบการแสดง ซ่ึงแตกตางจากละครรองของผูประพันธ
ทานอื่นท่ีมักจะแตงเร่ืองของสังคมรวมสมัยไมใชเร่ืองราวที่มาจากวรรณคดี และใชเพลงไทยสําเนียง
ตางชาติ และเพลงไทยสากลบรรเลงประกอบ จะเห็นไดวาแมจะทรงริเร่ิมคิดรูปแบบการแสดงขึ้น
ใหม แตก็ทรงใชองคประกอบที่เปนลักษณะดั้งเดิมของไทยในการสรางสรรคเปนบทพระราชนิพนธ 
 
   ๖.๒.๒.๑.๓  ละครรําที่มีลักษณะผสมผสานระหวางละครในกับละคร
นอก 
 

  ลักษณะการแสดงอีกประเภทหนึ่งซ่ึงเปนลักษณะพระราชนิยมท่ี
ทรงสรางสรรคข้ึน คือ การแสดงละครรําที่มีลักษณะผสมผสานระหวางละครในกับละครนอก ไดแก 
พระราชนิพนธบทละครรําเร่ืองพระนาละ พญาราชวังสัน ขุนชางขุนแผนตอนแตงงานพระไวย 
ขอมดําดิน ศกุนตลา ทาวแสนปม และพระเกียรติรถ 

 
  ในการเรียกบทละครดังกลาวขางตนน้ันพระองคไมทรงเรียกวา

ละครในหรือละครนอก แตทรงเรียกรวมวา “ละครรํา” และบทละครรําดังกลาวก็ไมอาจบงบอกวาเปน
บทละครในหรือละครนอกไดอยางใดอยางหน่ึงเพราะมีลักษณะของละครทั้งสองประเภทผสมผสาน
กัน คือเปนละครที่งดงามเปนแบบแผน แตมีความกระชับ มีขนาดของเรื่องไมสั้นไมยาวจนเกินไป 

 
  หากพิจารณาการดําเนินเร่ืองของพระราชนิพนธบทละครรําก็จะ

พบวามีการดําเนินเร่ืองคอนขางรวดเร็วคลายบทละครนอก แตก็มีบทพรรณนาตางๆ อันเปน
ลักษณะสําคัญประการหนึ่งของละครใน ทั้งบทพรรณนาชมความงาม บทพรรณนาสระสรง
ทรงเคร่ือง บทพรรณนาการจัดทัพ และบทพรรณนาธรรมชาติ หากแตเปนบทพรรณนาสั้นๆ ที่ไม
เนนการพรรณนาที่ละเอียดมากนัก 
 

  นอกจากนี้พระราชนิพนธบทละครรําไมไดเนนการแสดงความตลก
ขบขันแบบละครนอก แตไมถึงกับเครงครัดเร่ืองขนบธรรมเนียมประเพณี ตลอดจนคําพูดจาของตัว
ละครแบบละครใน โดยพระราชนิพนธบทละครรําน้ันจะเนนการเสนอเรื่องราวที่เปนสาระ 

 
  ในดานการใชเพลงประกอบบทรองและการใชเพลงหนาพาทย  ใน

สวนของเพลงรองมีทั้งการใชเพลงทางในและทางนอก สวนใหญจะไมกําหนดวาเปนเพลงทางใด 



 

๓๐๗

อาทิเชน โอโลม ราย ชาตรี เปนตน สวนเพลงหนาพาทยมีทั้งการใชเพลงหนาพาทยช้ันสูงและเพลง
หนาพาทยทั่วไป 

 
จากท่ีกลาวมานี้จะเห็นไดวา พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา

เจาอยูหัว ทรงนําสวนดีของลักษณะบทละครในและบทละครนอกมาผสมผสานกัน เพื่อสรางสรรค
เปนบทพระราชนิพนธที่เหมาะกับการแสดงในยุคสมัยที่เปลี่ยนไป พระราชนิพนธบทละครรําของ
พระองคมีลักษณะที่งดงามประณีตแบบละครใน ในขณะเดียวกันก็มีการดําเนินเร่ืองท่ีกระชับแบบ
ละครนอก ทําใหเม่ือแสดงจะใชเวลาไมยืดเย้ือมากนัก ทั้งยังไดรับชมศิลปะการแสดงที่เปนแบบแผน
งดงามอีกดวย 

 
  การท่ีทรงพระราชนิพนธบทละครรําใหมีลักษณะผสมผสานเปน

กลางๆ ไมช้ีชัดวาเปนละครแบบใดนั้นเปนประโยชนสามารถนําบทไปจัดแสดงไดหลายประเภท
ตามแตความมุงหมายของผูจัดการแสดง  ในการแสดงในรัชสมัยแตละคร้ังแมวาจะแสดงละครรํา
เร่ืองเดียวกันไมไดหมายความวาจะใชศิลปะการแสดงประเภทเดียวกัน ทั้งน้ีเพราะมีองคประกอบ
รวมอีกหลายประการ เชน ผูแสดง โอกาสที่จัดแสดง ซ่ึงมีความแตกตางกันไปในการจัดแสดงแตละ
คร้ัง  ในสมัยหลัง พระราชนิพนธบทละครรําจึงสามารถนําไปจัดการแสดงไดหลากหลายทั้งละคร
นอก ละครใน หรือแมแตละครพันทาง และละครพูด กลาวไดวาดวยลักษณะบทที่มีความผสมผสาน
ระหวางศิลปะการแสดงทั้งสองประเภทและการไมไดบงชัดวาเปนบทละครประเภทใดนั้น เปน
ลักษณะที่ทําใหบทละครของพระองคสามารถนําไปจัดแสดงไดหลายรูปแบบ 

 
 
  ๖.๒.๒.๒   สวนประกอบของการแสดง 

 
 ในดานสวนประกอบของการจัดแสดงที่เห็นไดชัดเจนวาทรงมีแนวทางที่

ริเร่ิมสรางสรรค คือ การคิดประดิษฐเคร่ืองแตงตัว การรับคําพากยวา “ชโย” แทนคําวา “เพย” และ
การใหสัญญาณดวยการเคาะพื้นกอนการแสดง 

 
 
 
 
 



 

๓๐๘

   ๖.๒.๒.๒.๑ เคร่ืองแตงตัว 
 
  จากการศึกษาพบวา โขนละครที่เปนของหลวงและกรมมหรสพ มี

การแตงตัวยืนเคร่ืองแบบเดิมในการแสดง นอกจากนี้ยังมีการแตงตัว  “แบบพระราชประดิษฐ” ดวย 
เหตุที่ทรงคิดประดิษฐเคร่ืองแตงตัวข้ึน คงเปนเพราะทรงมีพระราชประสงคจะใหเหมาะสมกับบทที่
ทรงพระราชนิพนธข้ึนใหม ทําใหการแสดงละครพระราชนิพนธมีลักษณะเคร่ืองแตงตัวที่มีความ
แปลกใหมและดึงดูดความสนใจ ทั้งยังมีความใกลเคียงกับความเปนจริงในเร่ืองมากยิ่งข้ึน  

 
  เคร่ืองแตงตัวแบบพระราชประดิษฐน้ีทั้งในแบบของเครื่องนุงหม 

และแบบของเคร่ืองประดับศีรษะน้ัน เปนแบบที่ใกลเคียงหรืออิงกับความเปนจริง เชน ในเหตุการณ
การเดินดงหรือการออกบวชของตัวละคร จะใหตัวละครยืนเคร่ืองใสเสื้อแขนสั้น หมสไบชายเดียว 
แทนการใสเสื้อแขนยาวที่ตองมีการติดอินทรธนู ดูรูปภาพประกอบที่ ๒๓  สวนเคร่ืองประดับศีรษะก็
ทรงคิดออกแบบขึ้นใหมแทนชฎายอดบวช คือ ใหมีลักษณะเปนผาโพกศีรษะแบบฤษี จับจีบ
สําเร็จรูป เรียกวา ชฎาบายศรี หรือ ชฎาดอกลําโพง ดูรูปภาพประกอบที่ ๒๔ 
 

  สวนเคร่ืองประดับศีรษะของโขนละครที่ทรงพระราชนิพนธข้ึนใหม
น้ัน พบวา มีเคร่ืองประดับศีรษะของตัวพระที่เรียกวาเทริดยอด ซ่ึงมีลักษณะคลายเทริดชาตรีแต
ยอดเตี้ยกวา ลักษณะสวนยอดเปนรูปมุนมวยผมประดับอัญมณี มีกรอบพักตร และจอนหู 

 
  สวนในการแสดงโขนทรงคิดประดิษฐหัวโขนสําหรับตัวละครชมพู

พานใหมีหนาเปนหมีสวมมงกุฎยอดนํ้าเตาสําหรับกษัตริย นอกจากนี้ยังทรงคิดประดิษฐหัวโขนตัว
อื่นๆ ใหสอดคลองกับในพระราชนิพนธบทโขนที่ทรงนําเร่ืองราวมาจากรามายณะ เชน นล นิล 
อักษะกุมาร ประหัสต ชมพูมาลี ศารทูล อวินธย เปนตน ตัวละครเหลาน้ีจะมีสีเคร่ืองแตงตัว และ
ลักษณะหัวโขนที่แตกตางกันไป 

 
  นอกจากเครื่องนุงหมและเคร่ืองประดับศีรษะที่เปนแบบพระราช

ประดิษฐแลว พบวามีอีกสิ่งหน่ึงท่ีจัดไดวาเปนลักษณะพระราชนิยมท่ีมักจะตองใชประดับในเวลายืน
เคร่ืองดวยเสมอ กลาวคือ ในการแตงตัวยืนเคร่ืองชุดพระ ทั้งในแบบดั้งเดิมหรือแบบพระราช
ประดิษฐก็ดี ตัวละครเหลาน้ันมักจะตองสวมพวงมาลัยดอกบานไมรูโรยคลองสะพายเฉียงบนตัว
ทอนบนทับเคร่ืองแตงตัวอีกทีหน่ึง ดูรูปภาพประกอบที่ ๒๕ และ ๒๖ 
 



 

๓๐๙

 
 
 

รูปภาพที่ ๒๓ พระบรมฉายาลักษณพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 
ทรงแตงพระองคแบบพระราชประดิษฐ 

 



 

๓๑๐

 
 

รูปภาพที่ ๒๔ ภาพเคร่ืองประดับศีรษะแบบพระราชประดิษฐในรัชกาลที่ ๖ 



 

๓๑๑

 
 

รูปภาพที่ ๒๕ ภาพแสดงเครื่องแตงตัวยืนเคร่ืองแบบดั้งเดิมในสมัยรัชกาลที่ ๖ 
ตัวละครสวมพวงมาลัยดอกบานไมรูโรยซ่ึงเปนลักษณะพระราชนิยม 



 

๓๑๒

 
 

 
 
 
 

รูปภาพที่ ๒๖ ภาพแสดงเคร่ืองแตงตัวยืนเคร่ืองแบบพระราชประดิษฐในสมัยรัชกาลที่ ๖ 
ตัวละครสวมพวงมาลัยดอกบานไมรูโรยซ่ึงเปนลักษณะพระราชนิยม 

ซ่ึงรับกับชฎาบายศรีที่ประดับดวยดอกบานไมรูโรยเชนกัน 
 
 



 

๓๑๓

 
 

 
รูปภาพที่ ๒๗ ภาพการแสดงละครใน เร่ือง รามเกียรติ์ ตอนพระรามตามกวาง 

 จัดโดยกรมศิลปากรสมัยรัชกาลที่ ๙  ชวงท่ีนายธนิต  อยูโพธิ์เปนอธิบดีกรมศิลปากร 
ตัวละครพระรามแตงตัวแบบพระราชประดิษฐในสมัยรัชกาลที่ ๖ 

 
 



 

๓๑๔

  นอกจากเครื่ อ งแต งตั ว ซ่ึ งทรงคิดสร า งสรรค ข้ึนใหมแล ว 
สวนประกอบของการแสดงที่สําคัญอีกประการหนึ่งคือ ฉาก และอุปกรณประกอบการแสดง ซ่ึงมีการ
ปรับปรุงใหมีการจัดฉากสมจริงตามทองเร่ืองมากอนแลวในการแสดงละครดึกดําบรรพพระนิพนธ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ในการแสดงละครพระราชนิพนธ
สวนที่มีลักษณะเปนโขนโรงใน โขนฉาก ละครดึกดําบรรพ และละครรองก็ทรงใหความสําคัญกับการ
จัดฉากเชนเดียวกัน ทรงคิดประดิษฐการใชเทคนิคประกอบฉากหลายอยาง เชน ในพระราชพิธีบรม
ราชาภิเษกสมโภช ที่ทรงฝกซอมการแสดงดวยพระองคเอง ทรงคิดใหโปรยดอกไมจากดานบนของ
เวทีเพื่อสรางบรรยากาศใหเปนฤดูใบไมผลิ หรือในเหตุการณที่ตัวละครมีการแผลงศรก็ทรงใชไฟฟา
ชวยในการแสดงใหเกิดประกาย เปนตน กลาวไดวาทรงใชวิทยาการที่เจริญกาวหนาในการปรับปรุง
องคประกอบของการแสดงใหทันยุคทันสมัย 

 
   ๖.๒.๒.๒.๒ การรับคําพากย 
 

  ในดานวิธีการแสดงทรงคิดประดิษฐวิธีการแสดงบางอยางที่
แตกตางไปจากการแสดงตามขนบเดิม เชน ในการพากยในการแสดงโขน เคยโปรดเกลาฯ ใหใชคํา
วา “ชโย” รับแทนคําวา “เพย” ในการพากยชมรถหรือชมกองทัพเฉพาะฝายมนุษย เน่ืองจากเปนคํา
ที่มีความหมายแสดงถึงความตองการเอาชนะ และทรงเคยทอดพระเนตรการแสดงที่ชาวอินเดียจัด
ถวาย ในตอนยกทัพมีคําคลายๆ พากย และเสียงรองของหมูไพรพลที่แสดงนั้นมีสําเนียงคลายคําวา 
“ชโย” จึงทรงนํามาใชบาง  

 
  การใชคําวา “ชโย” รับคําพากยแทนคําวา “เพย” น้ัน กลาวไดวา

เปนการสรางพลังในการรองรับของกองทัพฝายมนุษย และเปนเสียงที่ใหกําลังใจในการที่จะเอาชนะ
ศัตรูไดดี แตเน่ืองจากไมมีผูที่สืบทอดลักษณะการแสดงตามพระราชนิยมดังกลาว ในสมัยหลังจึง
ไมไดมีการใชคําวา “ชโย” รับคําพากยอีก คงใชคําวา “เพย” ตามลักษณะการแสดงแบบดั้งเดิม 

 
    อยางไรก็ดี วิธีการดัดแปลงสรางสรรคของพระองคก็สามารถนํามา
ประยุกตกับแนวทางในการรับเอาสวนประกอบตางๆ เพื่อมาปรับปรุงหรือเปลี่ยนแปลงลักษณะละคร
แตละประเภทไดเปนอยางดี จะเห็นไดวาในการดัดแปลงน้ันทรงคํานึงถึงความสอดคลองกับเน้ือหา
ของเร่ืองเปนสําคัญ มิใชเพื่อความแปลกใหมแตเพียงอยางเดียว นอกจากนี้ ยังเหตุที่มาของการ
ดัดแปลงอยางชัดเจนดวย 
 



 

๓๑๕

   ๖.๒.๒.๒.๓  การใหสัญญาณกอนการแสดง 
 
  วิธีการแสดงที่ทรงคิดสรางสรรคใหมอีกประการหนึ่งคือกอนเร่ิม

การแสดงในแตละคร้ังจะมีการเคาะพื้นจากในโรงเปนสัญญาณใหทราบวาการแสดงกําลังจะเร่ิมข้ึน 
เน่ืองมาจากในการแสดงแตละคร้ังน้ันตองอาศัยความรวมมือจากหลายฝาย ทั้งผูแสดง ผูพากย
เจรจา นักดนตรี ผูชม ฯลฯ ในขณะที่เทคโนโลยีการสื่อสารยังไมมีความเจริญ การสงสัญญาณจึงมี
สวนชวยในการใหทุกฝายเตรียมความพรอมกอนการจัดแสดง  

 
  ลักษณะการใหสัญญาณดังกลาวน้ีอาจจะทรงไดรับอิทธิพลมาจาก

การแสดงละครตะวันตกที่มีการเคาะสัญญาณกอนเร่ิมการแสดงเชนเดียวกัน หรืออาจเปนไปไดวา
ทรงดัดแปลงการกระทุงเสาที่เปนการใหจังหวะสัญญาณจากการเหเรือของไทย แตอยางไรก็ตาม 
วิธีการแสดงที่มีการเคาะพื้นกอนมีการจัดแสดงนี้เปนวิธีการที่มีประโยชนและยังมีการใชอยูบางใน
การจัดแสดงละครพระราชนิพนธที่จัดขึ้นโดยผูที่รูและตองการจะอนุรักษลักษณะวิธีการแสดงที่เปน
พระราชนิยม 

 
จากท่ีกลาวมานี้จะเห็นไดวาพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงริเร่ิม

สรางสรรคทดลองจัดรูปแบบการแสดงตลอดจนองคประกอบในการจัดแสดงหลายประการ อันเปน
การแสดงใหเห็นถึงความตั้งพระทัยในการพระราชนิพนธบทโขนละครใหสามารถจัดแสดงไดอยาง
ประณีต งดงาม และยังเปนการนํารูปแบบการแสดงจากตางประเทศมาผสานกับลักษณะการแสดง
โขนละครของไทยไดอยางสรางสรรคกลมกลืน 

 
 ดังน้ัน จึงเห็นไดวาพระราชนิพนธบทโขนละครนั้นเปนบทประพันธที่มีคุณคาทางดานการ
แสดง กลาวคือ พระราชนิพนธบทโขนละครมีความสมบูรณพรอมนําไปจัดแสดงเนื่องมาจากบทพระ
ราชนิพนธมีโครงเร่ืองท่ีดีและมีเน้ือหาที่มีความหลากหลาย ประการสําคัญคือมีความสอดคลองกับ
ศิลปะการแสดงประเภทตางๆ ทั้งการแสดงเบิกโรง โขน ละครรํา ละครดึกดําบรรพ และละครรอง 
พระราชนิพนธบทโขนละครมีลักษณะริเร่ิมสรางสรรค ทั้งการสรางสรรครูปแบบการแสดงใหมๆ 
ไดแก การแสดงเบิกโรงแบบละครสันสกฤต การแสดงโขนโรงใน การแสดงละครรอง และการแสดง
ละครรําที่มีลักษณะผสมผสาน ตลอดจนการปรับปรุงองคประกอบของการแสดงในลักษณะใหม 
ไดแก การแตงตัว  การรับคําพากย และการใหสัญญาณกอนการแสดง 
 



 

๓๑๖

 ดวยเหตุที่กลาวมานี้ พระราชนิพนธบทโขนละครจึงควรไดรับการยกยองวาเปนวรรณคดี
การแสดงที่มีคุณคาเปนอยางย่ิง เน่ืองจากบทพระราชนิพนธมีคุณคาทั้งทางดานวรรณคดีและคุณคา
ทางการแสดง บทพระราชนิพนธทุกเร่ืองลวนเปนเร่ืองที่มีคติอันดีและมีความงดงามทางวรรณศิลป 
เม่ือนําไปประกอบเขากับศิลปะการแสดงที่มีความสอดคลองสัมพันธกับบทพระราชนิพนธจึงเปนผล
ใหการแสดงโขนละครพระราชนิพนธน้ันถึงพรอมดวยคุณคาทางดานศิลปะการแสดง แมจะนํามา
เปนบทสําหรับอานก็กอใหเกิดจินตนาการ ความชื่นชมในความงาม และความบันเทิงใจไมแพการได
ชมการแสดงจริง บทโขนละครพระราชนิพนธจึงยังคงไดรับความนิยมในการอานดังท่ีหลายเร่ืองไดมี
การกําหนดใหเปนหนังสืออานนอกเวลาของกระทรวงศึกษาธิการและพระราชนิพนธ และหลายเร่ือง
ก็ไดมีการนํามาจัดแสดงอยูเสมอ 
 
 อน่ึง พระราชนิพนธบทโขนละครถือไดวาเปนผลงานสรางสรรคที่มีคุณคา พระราชนิพนธแต
ละเร่ือง แสดงใหเห็นถึงพระปรีชาสามารถทางดานการประพันธและการละครของพระบาทสมเด็จ
พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ซ่ึงทรงนําพระราชประสบการณจากการศึกษา และการที่ทรงมีสวนรวมใน
งานการละครดานตางๆ ประกอบกับการคนควาอยางละเอียดถี่ถวน และทรงตั้งพระทัยในการ
สรางสรรคผลงานอยางจริงจัง ทําใหพระราชนิพนธบทโขนละครเปนองคความรูสําคัญท่ีไมเพียงแต
เปนบทโขนละครที่แสดงเพื่อความบันเทิงแตเพียงอยางเดียว หากแตเปนผลงานที่ใหทั้งความรูดาน
ตางๆ ตลอดจนคุณธรรมในการดําเนินชีวิต บทโขนละครจึงเปนเคร่ืองมือในการใหการศึกษา และ
อบรมจิตใจขาราชการและประชาชนซึ่งเปนพลเมืองของชาติไดเปนอยางดี 



บทที่ ๗ 
 

บทสรุปและขอเสนอแนะ 
 

  พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงเปนพระมหากษัตริยที่ทรงพระปรีชา
สามารถในการประพันธเปนอยางย่ิง ผลงานการประพันธของพระองคมีมากมายหลายประเภท 
พระองคทรงพระราชนิพนธบทละครไวเปนจํานวนมาก ในจํานวนน้ันมีพระราชนิพนธบทโขนละคร
จํานวน ๓๒ รายการ แบงเปนประเภทตางๆ ดังน้ี  บทเบิกโรง มีจํานวน ๖ รายการ ไดแก รามสูร
ชิงแกว  พระภรตเบิกโรง   มหาพลี   พระนรสิงหาวตาร  พระคเณศรเสียงา  และฤษีเสี่ยงลูก  
บทโขน มีจํานวน ๑๓ รายการ ไดแก บทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ตอนอรชุนกับทศกรรฐ   ตอน
อภิเษกสมรส  ตอนสีดาหาย  ตอนเผาลงกา  ตอนพิเภษณถูกขับ  ตอนจองถนน  ตอน
ประเดิมศึกลงกา  ตอนนาคบาศ  ตอนพรหมาสตร  ตอนกลสุขาจาร  ตอนพิธีกุมภนิยา  ตอน
นางลอย  และบทโขนเร่ืองธรรมาธรรมะสงคราม   บทละครรํา มีจํานวน ๗ รายการ ไดแก พระ
นาละ  พญาราชวังสัน  ขุนชางขุนแผนตอนแตงงานพระไวย  ขอมดําดิน ศกุนตลา ทาวแสน
ปม   และพระเกียรติรถ   บทละครดึกดําบรรพ มีจํานวน ๔ รายการ ไดแก ธรรมะมีชัย  
ศกุนตลา  ทาวแสนปม   และพระเกียรติรถ  และบทละครรอง มีจํานวน ๒ รายการ ไดแก พระ
รวง  และสาวิตรี 
 
  จากการศึกษาพระราชประวัติดานการศึกษาและพระราชประสบการณของ
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทําใหทราบวาพระองคทรงโปรดการละครมาตั้งแตทรงพระ
เยาว เม่ือทรงศึกษาในตางประเทศก็ไดทรงมีพระราชประสบการณทางดานการแสดงทั้งการเปน
ผูชมละคร ผูวิจารณ ผูแตงบทละคร ผูแสดง ตลอดจนเปนผูจัดและควบคุมการแสดง เม่ือเสด็จพระ
ราชดําเนินกลับก็ไดทรงตั้งคณะโขนสมัครเลน และพระราชนิพนธบทละครเปนเร่ืองแรกคือเร่ืองพระ
นาละ หลังจากเสด็จข้ึนครองราชย พระองคไดสนับสนุนศิลปะการแสดงโขนละครในทุกดาน ไดแก 
ทรงพระราชนิพนธบทโขนละครขึ้นใหม ทรงแสดงและควบคุมการแสดง ทรงจัดตั้งหนวยงานที่
เกี่ยวของกับนาฏศิลปและดนตรีในราชสํานัก ทรงอุปถัมภศิลปน ตลอดจนจัดตั้งโรงเรียนสอน
นาฏศิลปและดนตรีอยางเปนทางการแหงแรก คือ โรงเรียนพรานหลวงในพระบรมราชูปถัมภ 
 
  ในสวนของพระราชนิพนธบทโขนละครที่ทรงแตงข้ึนน้ัน ทรงนําเน้ือหาของเร่ืองมา
จากหลายแหลงท้ังวรรณคดีไทย วรรณคดีตางประเทศ และทรงพระราชนิพนธข้ึนจากจินตนาการ 
บทโขนละครที่มาจากวรรณคดีไทย ไดแก บทเบิกโรงชุดฤษีเสี่ยงลูก  รามสูรชิงแกว บทโขนเร่ือง



 

๓๑๘

รามเกียรติ์ตอนพรหมาสตร  ตอนกลสุขาจาร  และตอนพิธีกุมภนิยา  ซ่ึงทรงดัดแปลงมาจาก
บทละครเร่ืองรามเกียรติ์พระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช  บทโขน
เร่ืองรามเกียรติ์ตอนนางลอย ทรงดัดแปลงมาจากบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย  บทละครรําเร่ืองขุนชางขุนแผนตอนแตงงานพระไวย 
ทรงดัดแปลงมาจากเสภาเร่ืองขุนชางขุนแผน   บทละครรําเร่ืองขอมดําดิน บทละครรองเร่ือง
พระรวง  บทละครรําและบทละครดึกดําบรรพเร่ืองทาวแสนปม ทรงดัดแปลงมาจากตํานานใน
พงศาวดาร  บทโขนละครที่มีที่มาจากวรรณคดีตะวันออก ไดแก บทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ตอน
อรชุนกับทศกรรฐ   ตอนอภิเษกสมรส   ตอนสีดาหาย  ตอนเผาลงกา   ตอนพิเภษณถูกขับ   
ตอนจองถนน   ตอนประเดิมศึกลงกา  และตอนนาคบาศ บทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ตอน
ดังกลาวน้ีทรงดัดแปลงมาจากวรรณคดีสันสกฤตเรื่องรามายณะของวาลมีกิ  บทเบิกโรงชุดพระ
ภรตเบิกโรง   มหาพลี   พระนรสิงหาวตาร   และพระคเณศรเสียงา ทรงไดที่มาจากคัมภีร
ปุราณะ   บทละครรําเร่ืองพระนาละ  และบทละครรองเร่ืองสาวิตรี ทรงดัดแปลงมาจากเรื่องยอย
ในวรรณคดีสันสกฤตเรื่องมหาภารตะ   บทละครรําและบทละครดึกดําบรรพเร่ืองศกุนตลา  ทรง
ดัดแปลงมาจากบทละครนาฏกะเรื่องอภิชญาณศกุนตลาของกาลิทาส บทโขนละครที่มีที่มาจาก
วรรณคดีตะวันออกเหลาน้ี ทรงใชฉบับแปลเปนภาษาอังกฤษในการนํามาดัดแปลงเปนหลัก  บท
โขนละครท่ีมีที่มาจากวรรณคดีตะวันตก ไดแก บทละครรําเร่ืองพญาราชวังสัน ซ่ึงทรงดัดแปลงมา
จากบทละครโศกนาฏกรรมเรื่องโอเทลโลของเชกสเปยร  สวนบทโขนละครที่ทรงพระราชนิพนธข้ึน
จากจินตนาการของพระองค ไดแก บทโขนเร่ืองธรรมาธรรมะสงคราม บทละครรําและบทละคร
ดึกดําบรรพเร่ืองพระเกียรติรถ 
 
  เม่ือพิจารณาเนื้อเร่ืองของพระราชนิพนธบทโขนละคร พบวาสามารถแบงแนวเร่ือง
ไดเปน ๒ ลักษณะ คือ บทโขนละครที่เนนเร่ืองราวการตอสู และบทโขนละครที่เนนเร่ืองความรัก 
เน้ือหาในพระราชนิพนธบทโขนละครจะมุงท่ีความบันเทิงและสาระสําคัญของเร่ืองเปนหลักสําคัญ  
แนวคิดที่ปรากฏในพระราชนิพนธบทโขนละครมักเปนแนวคิดที่เกี่ยวกับการดําเนินชีวิตและ
คุณธรรม โดยจะมีความสัมพันธกับแนวเร่ือง กลาวคือ บทโขนละครที่เนนเร่ืองราวการตอสูมักแสดง
แนวคิดวา บุคคลเราแมวาจะมีความสามารถสูงสงเพียงใดแตถาปราศจากคุณธรรมก็ยอมพายแพตอ
ผูมีคุณธรรม และแสดงใหเห็นความสําคัญของผูนํา ผูนําที่ดีจะสามารถนําพาชาติบานเมืองไปสูความ
สงบสุข สวนบทโขนละครที่เนนเร่ืองความรักมักแสดงใหเห็นวาความมั่นคงในความรักสามารถ
เอาชนะอุปสรรคตางๆ นอกจากน้ี ยังมีแนวคิดเร่ืองการบูชาเทพเจาและการสรรเสริญพระเกียรติ
พระมหากษัตริยจะกอใหเกิดความเปนสิริมงคล แนวคิดน้ีพบในบทโขนละครประเภทบทเบิกโรงซ่ึง
สวนหน่ึงเนนเร่ืองการบูชาเทพเจาเปนสําคัญ  แนวคิดเหลาน้ีจะนําเสนอผานโครงเรื่องและ



 

๓๑๙

พฤติกรรมตลอดจนคําพูดของตัวละคร  ในดานตัวละคร สวนใหญมีลักษณะตัวละครเปนตัวละคร
ตามแบบฉบับ ตัวละครเอกของเรื่องมักจะเปนผูที่มีคุณธรรม และมีคุณสมบัติตางๆ เพียบพรอม เชน 
พระราม ธรรมะเทวบุตร ทาวทุษยันต เปนตน สวนตัวละครฝายตรงขามมักจะมีสถานภาพสูงและมี
อํานาจ ตลอดจนมีความสามารถ แตมีลักษณะเปนผูขาดคุณธรรม เชน ทศกรรฐ อธรรมะเทวบุตร  
ยักษภีมาสูร เปนตน ในบางเร่ืองตัวละครเอกมีลักษณะเดนเปนพิเศษ เชน นางสาวิตรี ซ่ึงเปนตัว
ละครเอกฝายหญิงที่ไดแสดงสติปญญา และความสามารถ เดินทางติดตามพระยมเทพเจาแหง
ธรรมะและความตาย และสามารถโตตอบขอธรรมะทําใหพระยมพอใจ ยอมคืนชีวิตพระสัตยวานผู
เปนสามีใหแกนาง 
 
  ในดานรูปแบบคําประพันธ พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงดําเนินตาม
ขนบการประพันธที่มีมาแตเดิมเปนสวนมาก พระราชนิพนธบทโขนละครประเภทบทเบิกโรง บท
ละครรํา บทละครดึกดําบรรพ และบทละครรองใชกลอนบทละครเปนหลักในการแตง สวนบทโขนใช
กาพยและกลอนเปนหลัก นอกจากนี้ยังทรงใชฉันทลักษณประเภทอื่นๆ ที่มีความหลากหลายทั้ง 
ราย โคลง ฉันท รอยแกว และคําประพันธที่มีฉันทลักษณพิเศษในการแตงบทรองและบทสวดแทรก
ในเร่ืองใหมีทวงทํานองที่ตางออกไป ทําใหพระราชนิพนธบทโขนละครมีรสชาติและมีทวงทํานองที่
หลากหลาย เปนการแสดงถึงพระปรีชาสามารถทางการประพันธ อีกทั้งฉันทลักษณที่ทรงเลือกใช
น้ันยังสอดคลองกับลักษณะการแสดง ตลอดจนเนื้อหาและอารมณของตัวละครในเรื่องดวย 
 
  ในด านความสัมพันธระหว าง รูปแบบการนําเสนอบทพระราชนิพนธกับ
ศิลปะการแสดง พบวา มีการใชลักษณะของศิลปะการแสดงประเภทตางๆ ในการประพันธบทโขน
ละคร กลาวคือ บทเบิกโรงมีความสัมพันธกับการแสดงเบิกโรงของไทยและการแสดงเบิกโรง
ของสันสกฤต มีลักษณะสําคัญคือบทมีขนาดสั้นกระชับ มีเน้ือหากลาวถึงการบูชาครู การสรรเสริญ
เทพเจา และการถวายพรพระเจาแผนดิน มีการแสดงทารําที่งดงามเปนแบบแผน ใชบทรองเปน
หลักสําคัญในการดําเนินเร่ือง และมีความเชื่อมตอกับเร่ืองราวโขนละคร   บทโขนมีความสัมพันธ
กับการแสดงโขนโรงใน มีลักษณะสําคัญคือ มีเน้ือเร่ืองท่ีจัดแบงเปนชุดเปนตอน ประกอบดวยบท
พากย บทเจรจา และบทรองเปนหลักสําคัญในการดําเนินเร่ือง มีการกําหนดเพลงหนาพาทยและ
เพลงรองท่ีเหมาะกับเน้ือหาแตละตอน และมีเน้ือหาแสดงแนวคิดเร่ืองคุณธรรมและความสามารถ
ของผูนํา  บทละครรํามีความสัมพันธกับการแสดงละครในผสมผสานกับละครนอก มีลักษณะ
สําคัญคือ มีเน้ือเร่ืองท่ีดําเนินความสมบูรณ ใชการบรรยายและพรรณนาในบทรองที่แตงดวยกลอน
บทละครเปนหลักสําคัญในการดําเนินเร่ือง มีการดําเนินเร่ืองที่คอนขางกระชับ มีการกําหนดเพลง
หนาพาทยและเพลงรองทั้งแบบละครในและละครนอก และมีเน้ือหากลาวถึงตํานานวีรบุรุษ การ
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ผจญภัยของตัวละครเอก และชีวิตครอบครัว  บทละครดึกดําบรรพและบทละครรองมี
ความสัมพันธกับการแสดงละครดึกดําบรรพพระนิพนธสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และละครโอเปราของชาติตะวันตก โดยบทละครดึกดําบรรพมี
การแบงตอนเปนองกเปนฉาก การกําหนดบทรองและบทเจรจาของตัวละครอยางชัดเจน การ
กําหนดบทกํากับการแสดง การเพิ่มรูปแบบคําประพันธ และการจบเร่ืองดวยฉากตระการตาและการ
สรรเสริญพระเกียรติพระมหากษัตริย  สวนบทละครรองจะใหความสําคัญกับการรองมากกวาการรํา 
การศึกษาความสัมพันธระหวางรูปแบบการนําเสนอบทพระราชนิพนธกับศิลปะการแสดงประเภท
ตางๆ แสดงใหเห็นถึงความเขาพระทัยในลักษณะอันเปนแบบแผนเฉพาะของศิลปะการแสดงโขน
ละครไทยแตละประเภท ทําใหทรงสามารถพระราชนิพนธบทโขนละครใหมีความสอดคลองกับ
ศิลปะการแสดงประเภทตางๆ ไดอยางเหมาะสม 
 
  พระราชนิพนธบทโขนละครเปนผลงานที่ มีคุณคาทั้ งในดานวรรณคดีและ
ศิลปะการแสดง มีเน้ือหาที่ใหความรูทั้งในดานวรรณคดี ประวัติศาสตร และสังคมวัฒนธรรม การให
ความรูเหลาน้ีนับเปนการเปดโลกทัศนใหผูอานรับรูเร่ืองราวที่กวางขวางออกไป เน้ือหาของบทพระ
ราชนิพนธยังใหแนวความคิดสงเสริมใหประชาชนมีความภาคภูมิใจในความเปนชาติอันมีอารยะ 
เนนเร่ืองความสําคัญของผูนําที่มีคุณธรรม ความจงรักภักดีตอพระมหากษัตริย  และใหขอคิดอันเปน
คติในการดําเนินชีวิต ทําใหผูอานเปนผูมีคุณธรรมมีแนวทางในการดําเนินชีวิตที่เหมาะสม 
นอกจากนี้ยังใหความบันเทิงใจซึ่งถือเปนจุดมุงหมายสําคัญประการหนึ่งของบทโขนละคร และมี
เน้ือหาที่มีการสรางสรรคเร่ืองราวใหมโดยสอดแทรกคุณธรรมและแนวพระราชดําริดานการปกครอง
อันเปนการอบรมจิตใจพลเมืองและสื่อสารแนวพระราชดําริที่มีประสิทธิภาพ 
 
  ในดานศิลปะการใชภาษานั้นพระราชนิพนธบทโขนละครมีการใชกลวิธีทางภาษาที่
ประณีตงดงาม มีการเลือกใชฉันทลักษณที่มีความหลากหลาย สอดคลองกับเน้ือหา และสรางจังหวะ
ที่ไพเราะใหแกบทประพันธ มีการเลือกใชคําที่มีความงามทางดานเสียงและความหมาย และการ
เลือกใชสํานวนโวหารเปรียบเทียบตามขนบเดิม และโวหารเปรียบเทียบที่ทรงคิดสรางสรรคข้ึนทําให
พระราชนิพนธบทโขนละครมีความหมายที่ลึกซ้ึง มีความไพเราะจับใจ และชวยใหผูอานและผูชมมี
จินตนาการอารมณความรูสึกรวมสอดคลองไปกับเร่ืองราวไดเปนอยางดี 
 
  นอกจากนี้พระราชนิพนธบทโขนละครยัง เปนผลงานที่ มีคุณคาทางดาน
ศิลปะการแสดง เน่ืองจากพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงแตงบทโขนละครอยาง
ประณีตโดยทรงคํานึงถึงการจัดแสดงเปนสําคัญ ประกอบกับความเขาพระทัยในศิลปะการแสดงแต
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ละประเภททําใหทรงพระราชนิพนธบทโขนละครที่มีความสมบูรณพรอมสามารถนําไปจัดแสดงได
อยางเหมาะสมกับการแสดงแตละประเภททั้งการแสดงเบิกโรง โขน ละครรํา ละครดึกดําบรรพ และ
ละครรอง พระราชนิพนธบทโขนละครมีลักษณะการแสดงที่ริเร่ิมสรางสรรคทั้งในดานรูปแบบของ
การแสดงและสวนประกอบของการแสดง ในดานรูปแบบของการแสดงที่แปลกออกไปจากรูปแบบ
การแสดงที่มีอยูเดิม ไดแก การแสดงเบิกโรงตามแนวทางของละครสันสกฤต โขนโรงใน ละครรอง  
และละครรําที่ มีลักษณะผสมผสานระหวางศิลปะการแสดงละครในและละครนอก  ในดาน
สวนประกอบของการแสดง พระองคทรงสรางสรรคคิดประดิษฐใหมีลักษณะที่แตกตางจากของเดิม 
ไดแก เคร่ืองแตงตัว การรับคําพากย และการใหสัญญาณกอนการแสดง ซ่ึงเปนผลจากการที่ทรงมี
ความรอบรูในดานศิลปะการแสดงทั้งในและตางประเทศ จึงทําใหทรงสามารถคิดริเร่ิมสรางสรรค
รูปแบบและลักษณะการแสดงที่แปลกออกไปได 
 
  พระราชนิพนธบทโขนละครถือไดวาเปนผลงานสรางสรรคที่มีคุณคา ผลงานแตละ
เร่ืองท่ีทรงพระราชนิพนธน้ัน แสดงใหเห็นถึงพระปรีชาสามารถทางดานการประพันธและการละคร
ของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ซ่ึงทรงนําพระราชประสบการณจากการศึกษา และ
การที่ทรงมีสวนรวมในงานการละครดานตางๆ ประกอบกับการคนควาขอมูลอยางละเอียดเพื่อใช
แตงเปนบทพระราชนิพนธ การที่ทรงตั้งพระทัยในการสรางสรรคผลงานอยางจริงจังน้ี ทําใหพระราช
นิพนธบทโขนละครเปนองคความรูสําคัญท่ีมิไดเปนเพียงบทที่ใชแสดงเพื่อความบันเทิงเทาน้ัน 
หากแตเปนผลงานสรางสรรคที่ใหทั้งความรูดานวรรณคดี ประวัติศาสตร สังคมและวัฒนธรรม 
ตลอดจนคุณธรรมในการดําเนินชีวิต ในรัชสมัยของพระองคจึงทรงใชบทโขนละครเปนเคร่ืองมือใน
การใหการศึกษา และอบรมจิตใจขาราชการและประชาชนซึ่งเปนพลเมืองของชาติไดเปนอยางดี  
ดวยเหตุที่กลาวมานี้ การศึกษาพระราชนิพนธบทโขนละครจึงแสดงใหเห็นถึงพระราชกรณียกิจดาน
การสืบสานและสงเสริมศิลปะการแสดงโขนละครอันเปนมรดกวัฒนธรรมประจําชาติไทย แนว
พระราชดําริและบทพระราชนิพนธอันทรงคุณคาดังกลาวจึงเปนสิ่งท่ีชนชาวไทยสมควรศึกษาและ
เผยแพรใหกวางขวางยิ่งข้ึน 
 
ขอเสนอแนะ 
 
 จากการศึกษาพระราชประวัติและพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 
พบวาผลงานการประพันธของพระองคมีอยูเปนจํานวนมาก แมวาจะมีผูศึกษาวิเคราะหผลงานของ
พระองคไวบางแตก็ยังไมครบทุกดาน โดยเฉพาะบทละคร ซ่ึงมีประเด็นที่นาสนใจศึกษาอีกหลาย
ประเด็น ผูวิจัยจึงมีขอเสนอแนะดังตอไปน้ี 
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 ๑. ผูวิจัยพบวาในปจจุบันมีหนวยงานและสถาบันการศึกษาจัดแสดงโขนละครพระราช
นิพนธอยางสมํ่าเสมอ แตมีการนําเสนอในรูปแบบที่แตกตางไป จึงควรศึกษาพระราชนิพนธบทโขน
ละครท่ีนํามาจัดแสดงในปจจุบัน ในดานการปรับปรุงบท และการปรับเปลี่ยนวิธีการแสดง 
 
 ๒. พระราชนิพนธบทโขนละครที่มีเน้ือหามาจากวรรณคดีตางประเทศ สวนหน่ึงมีผูศึกษา
เปรียบเทียบเน้ือหา รูปแบบ ตลอดจนกลวิธีการประพันธ อาทิเชน เร่ืองรามเกียรติ์ ศกุนตลา สาวิตรี 
เปนตน ผูวิจัยเห็นวายังมีพระราชนิพนธบทโขนละครอีกหลายเรื่องซ่ึงควรศึกษาในดานวรรณคดี
เปรียบเทียบตอไปอีก เชน เร่ืองพญาราชวังสัน พระนาละ เปนตน 
 
 ๓. ควรศึกษาพระราชนิพนธบทละครประเภทอื่นๆ ที่ยังไมไดมีผูศึกษา เชน บทละครสังคีต 
บทละครพูดสลับลํา บทละครรองสลับพูด เปนตน โดยศึกษาเปรียบเทียบใหเห็นถึงลักษณะรวมและ
ความแตกตางกับบทละครประเภทอื่นๆ 
 



รายการอางอิง 
 
กรรณภิรมย   สุวรรณานนท. พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวกับการสรางชาติไทย. 

วิทยานิพนธปริญญาอักษรศาสตรมหาบัณฑิต ภาควิชาประวัติศาสตร จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย, ๒๕๒๓. 

กัลยรัตน  หลอมณีนพรัตน. การศึกษาเชิงวิเคราะหบทละครรองของพรานบูรพ.วิทยานิพนธ
ปริญญาอักษรศาสตรมหาบัณฑิต  ภาควิชาภาษาไทย  บัณฑิตวิทยาลัย  จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย, ๒๕๓๕. 

กุสุมา  รักษมณี. วรรณสารวิจัย. กรุงเทพมหานคร : แมคําผาง, ๒๕๔๗. 
กุหลาบ  มัลลิกะมาศ. ความรูทั่วไปทางวรรณคดีไทย. พิมพครั้งที่ ๕. กรุงเทพมหานคร : 

มหาวิทยาลัยรามคําแหง, ๒๕๒๔. 
กุหลาบ   ไมเรียง. วิจารณเรื่องมัทนพาธาหรือตํานานดอกกุหลาบ บทพระราชนิพนธของ

พระบาทสมเด็จพระรามาธิบดีศรีสินทรมหาวชิราวุธ พระมงกุฎเกลาเจาอยูหวั. 
วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๔๘๘. 

จตุพร  มีสกุล. การศึกษาเชิงวิเคราะหบทละครนอกพระนิพนธในกรมหลวงภูวเนตร
นรินทรฤทธ์ิ. วิทยานิพนธปริญญาอักษรศาสตรมหาบัณฑิต  ภาควิชาภาษาไทย  
บัณฑิตวิทยาลัย  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๐. 

จตุพร  รัตนวราหะ. เพลงหนาพาทย. กรุงเทพมหานคร : พิฆเณศ, ๒๕๑๙. 
ชลดา  เรืองรักษลิขิต และสุจิตรา  จงสถิตยวัฒนา. สรอยผกาวาจากวี. กรุงเทพมหานคร :  

โรงพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๒. 
ดํารงราชานุภาพ, สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยา.  ตํานานเร่ืองละครอิเหนา.  พิมพ

คร้ังท่ี ๔. พระนคร : คลังวิทยา, ๒๕๐๘. 
ดํารงราชานุภาพ, สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยา. ละครฟอนรํา ประชุมเร่ืองละคร

ฟอนรํากับระบํารําเตน ตําราฟอนรํา ตํานานเร่ืองละครอิเหนา ตํานานละครดึก
ดําบรรพ. กรุงเทพมหานคร : มติชน, ๒๕๔๖. 

เดอ เชค อีวาน. การเสด็จพระราชดําเนินของมกุฎราชกุมารแหงรัสเซียในพระราชพิธีบรม
ราชาภิเษก พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว. แปลโดย นันทพร บรรลือสินธุ. 
กรุงเทพมหานคร : สํานักวรรณกรรมและประวัติศาสตร กรมศิลปากร, ๒๕๔๖. 

ทวี  มุขธระโกษา.  พระมหาธีรราชเจา.  กรุงเทพมหานคร : แพรพิทยา, ๒๕๐๖. 
ทิพยสุเนตร   นาคธน. บทละครพูดรอยแกว พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ

เกลาเจาอยูหัว. วิทยานิพนธปริญญาอักษรศาสตรมหาบัณฑิต แผนกวิชาภาษาไทย 
บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๑๖. 
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ทิพยสุเนตร   อนัมบุตร. วรรณกรรมพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว. 
กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพมหาวิทยาลัยรามคําแหง, ๒๕๒๓. 

ธนิต   อยูโพธิ์. โขน. พิมพครั้งที่ ๓. กรุงเทพมหานคร : องคการคาของคุรุสภา, ๒๕๓๙. 
ธนิต   อยูโพธิ์. ตํานานโขนหลวงและนามบรรดาศักดิ์โขนหลวงในรัชกาลที่ ๖. พระนคร : 

โรงพิมพพระจันทร, ๒๔๙๑. 
ธนิต   อยูโพธิ์. นาฏยสังคตี. พระนคร : โรงพิมพพระจันทร, ๒๔๙๙. 
ธนิต   อยูโพธิ์. ศลิปะละคอนรําหรือคูมือนาฏศิลปไทย. พิมพคร้ังท่ี ๒. กรุงเทพมหานคร : 

กรมศิลปากร, ๒๕๓๑. 
ธนิต   อยูโพธิ์. ศลิปนแหงละคอนไทย. พระนคร : โรงพิมพพระจันทร, ๒๔๙๗. 
ธนิต   อยูโพธิ์. สีและลกัษณะหัวโขน. พระนคร : กรมศิลปากร, ๒๔๙๖. 
ธรรมศาสตร, มหาวิทยาลัย. พื้นฐานอารยธรรมไทย ตอน ดนตรีและนาฏศิลปไทย. พระนคร : 

โรงพิมพมหาวิทยาลัยธรรรมศาสตร, ๒๕๑๕. 
นริศรานุวัดติวงศ, สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา. ชุมนุมบทละคอนและบท

คอนเสิตพระนิพนธสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ. 
พระนคร : ศิวพร, ๒๕๐๖. 

นิยะดา  เหลาสุนทร. ความสัมพันธระหวางละครไทยและละครภารตะ. กรุงเทพมหานคร : 
แมคําผาง, ๒๕๔๓. 

เนาวรัตน  เทพศิริ. เคร่ืองแตงตัวชุดพระและนางของละครรํา พ.ศ. ๒๓๒๕-พ.ศ. ๒๕๓๙. 
วิทยานิพนธปริญญาศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต ภาควิชานาฏยศิลป บัณฑิตวิทยาลัย 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๓๙. 

แนงนอย  ศักด์ิศรี, ม.ร.ว.และคณะ.  พระราชวังและวงัในกรุงเทพฯ. กรุงเทพมหานคร :    
โรงพิมพอยุธยา, ๒๕๒๕. 

บุญเหลือ  เทพยสุวรรณ.  วิเคราะหรสวรรณคดีไทย.  พิมพครั้งที่ ๓. กรุงเทพมหานคร : 
ศยาม, ๒๕๔๓. 

ประเมษฐ  บุณยะชัย. การรําของผูประกอบพิธีในพิธีไหวครูโขน-ละคร. วิทยานิพนธ
ปริญญาศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต ภาควิชานาฏยศิลป บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย, ๒๕๔๐. 

ประยุทธ  สิทธิพันธ.  แผนดินสมเด็จพระมงกุฎเกลา.  กรุงเทพมหานคร : อนุรักษ, ม.ป.ป. 
ปน   มาลากุล, ม.ล.. งานละครของพระบาทสมเด็จพระรามาธิบดีศรีสินทรมหาวชิราวุธ

พระมงกุฎเกลาเจาแผนดนิสยาม. กรุงเทพมหานคร : ไทยวัฒนาพานิช, ๒๕๑๘. 
ปน  มาลากุล, ม.ล.. สูจิบัตรฤดูกาลการแสดงละครพระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระ

มงกุฎเกลาเจาอยูหัว ฤดูกาลที่ ๓. กรุงเทพมหานคร : [ม.ป.ท.], ๒๕๒๗. 
 



 ๓๒๕

ปน   มาลากุล, ม.ล.. อธิบายพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 
หมวด ข. โขน ละคร. กรุงเทพมหานคร : คณะอนุกรรมการรวบรวมและคนควา
เกี่ยวกับพระราชนิพนธฯ ของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, ๒๕๒๑. 

เปลื้อง   ณ นคร. ประวัติวรรณคดีไทย. พิมพคร้ังท่ี๑๒. กรุงเทพมหานคร : ไทยวัฒนาพานิช, 
๒๕๔๔. 

พวงรัตน  อบเชย. การวิเคราะหบทรองในบทละครรําพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จ
พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว. วิทยานิพนธปริญญาการศึกษามหาบัณฑิต สาขาวิชา
ภาษาไทย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร, ๒๕๓๘. 

พิทยลาภพฤฒิยากร, พระวรวงศเธอ กรมหมื่น. เร่ืองพระราม. พระนคร : โรงพิมพพระจันทร, 
๒๕๑๓. 

พุฒิมาศ  พุมพวง. วิเคราะหบทละครรามเกียรติ์พระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ
เกลาเจาอยูหัว. วิทยานิพนธปริญญาอักษรศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาภาษาไทย 
บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๔๐. 

พุทธยอดฟาจุฬาโลก, พระบาทสมเด็จพระ. รามเกียรต์ิ ฉบับหอสมุดแหงชาติ. พิมพคร้ังท่ี ๔.  
พระนคร : ศิลปาบรรณาคาร, ๒๕๑๐. 

พุทธเลิศหลานภาลัย, พระบาทสมเด็จพระ. บทละคอนนอกรวม ๖ เร่ือง.  พิมพคร้ังที่ ๕.   
พระนคร : ศิลปาบรรณาคาร, ๒๕๑๓. 

พุทธเลิศหลานภาลัย, พระบาทสมเด็จพระ. บทละครเรื่องรามเกียรติ์และบอเกิดแหง
รามเกียรติ์พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว. พระนคร : 
บรรณาคาร, ๒๕๑๒. 

พุทธเลิศหลานภาลัย, พระบาทสมเด็จพระ. อิเหนา.  พิมพครั้งท่ี ๑๑.  กรุงเทพมหานคร :      
ศิลปา บรรณาคาร, ๒๕๑๔. 

ภรตมุนี. นาฏยศาสตร. แปลโดย แสง  มนวิทูร. พระนคร : ศิวพร, ๒๕๑๑. 
มงกุฎเกลาเจาอยูหัว, พระบาทสมเด็จพระ. ธรรมาธรรมะสงคราม ธรรมะมีชัย บทละครรํา

เร่ืองทาวแสนปม. กรุงเทพมหานคร : องคการคาของคุรุสภา, ๒๕๑๙. 
มงกุฎเกลาเจาอยูหัว, พระบาทสมเด็จพระ. บทกลอนละครเรื่องขอมดําดิน บทละครรอง

เร่ืองพระรวง บทละครรองเร่ืองพระเกียรติรถ บทละครเร่ืองขุนชางขุนแผน ชุด
แตงงานพระไวย. กรุงเทพมหานคร : องคการคาของคุรุสภา, ๒๕๑๕. 

มงกุฎเกลาเจาอยูหัว, พระบาทสมเด็จพระ.  บทรองแลพากเจรจา ตอนรามสูรชิงแกวกับพิธี
กุมภนิยา.(สําเนาเอกสารลายพระราชหัตถ). 

มงกุฎเกลาเจาอยูหัว, พระบาทสมเด็จพระ. บทลครเร่ืองพระนาละ.(สําเนาเอกสารลายพระราช
หัตถ). 
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มงกุฎเกลาเจาอยูหัว, พระบาทสมเด็จพระ. บทละครรําเร่ืองพระเกียรติรถ บทละครเบิกโรง
เร่ืองดึกดําบรรพ บทเสภาเรื่องพญาราชวังสัน กับ สามัคคีเสวก. กรุงเทพมหานคร 
: องคการคาของคุรุสภา, ๒๕๑๖. 

มงกุฎเกลาเจาอยูหัว, พระบาทสมเด็จพระ. บทละครรําเร่ืองศกุนตลา บทละครดกึดําบรรพ
เร่ืองศกุนตลา บทความเรียงและบทละครรองเร่ืองสาวิตรี. กรุงเทพมหานคร :   
องคการคาของคุรุสภา, ๒๕๐๙. 

มงกุฎเกลาเจาอยูหัว, พระบาทสมเด็จพระ. บอเกิดแหงรามเกียรต์ิ. พิมพคร้ังท่ี ๔. 
กรุงเทพมหานคร : องคการคาของคุรุสภา, ๒๕๒๘. 

มงกุฎเกลาเจาอยูหัว, พระบาทสมเด็จพระ. พญาราชวังสัน. พระนคร : [ม.ป.ท.], ๒๕๐๙. 
มงกุฎเกลาเจาอยูหัว, พระบาทสมเด็จพระ. พญาราชวังสัน พระราชนิพนธของ

พระบาทสมเด็จพระรามาธิบดีศรีสินทรมหาวชิราวุธพระมงกุฎเกลาเจาแผนดิน
สยาม.  กรุงเทพมหานคร : มูลนิธิพระบรมราชานุสรณพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัวในพระบรมราชูปถัมภ, ๒๕๓๐. 

มงกุฎเกลาเจาอยูหัว, พระบาทสมเด็จพระ.  พระนาละ. กรุงเทพมหานคร : มูลนิธิมหามกุฎ- 
ราชวิทยาลัย, ๒๕๑๒. 

มงกุฎเกลาเจาอยูหัว,  พระบาทสมเด็จพระ. พระบรมราชาธิบายในการประพันธ 
โคลงศุภลักษณวาดรูป โคลงนิราศประลองยุทธ สักระวาชายทะเล สักระวานา
หนาว นิราศมะเหลเถไถ. กรุงเทพมหานคร : องคการคาของคุรุสภา, ๒๕๑๗. 

มงกุฎเกลาเจาอยูหัว, พระบาทสมเด็จพระ. พระภะรตเบิกโรง. (สําเนาเอกสารลายพระราชหัตถ). 
มงกุฎเกลาเจาอยูหัว, พระบาทสมเด็จพระ. รามเกียรติ์ชุดเบิกโรง, อรชุนกับทศกรรฐ, 

อภิเษกสมรส, สีดาหาย, เผาลงกา, พิเภษณถูกขับ, นางลอย, จองถนน, ประเดิม
ศึกลงกา, พิธีกุมภนิยา, นาคบาศ, พรหมาสตร. กรุงเทพมหานคร : องคการคาของ
คุรุสภา, ๒๕๐๔. 

มณีปน  พรหมสุทธิรักษ. มณีปนนิพนธ : รวมบทความดานภาษา วรรณคดี และวัฒนธรรม
ไทย.  กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๗. 

รวมเรื่องเมืองนครศรีธรรมราช. พระนคร : โรงพิมพรุงเรืองรัตน, ๒๕๐๕. 
รักษพงศ  ธรรมผุสนา. การศึกษาบทละครรําพระนิพนธในพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระ

นราธิปประพันธพงศในฐานะวรรณคดีการแสดง. วทิยานิพนธปริญญาอักษรศาสตร 
มหาบัณฑิต สาขาวิชาภาษาไทย ภาควิชาภาษาไทย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๑๖. 

ราชบัณฑิตยสถาน.  พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒.  กรุงเทพมหานคร : 
นานมีบุคสพับลิเคชั่นส, ๒๕๔๖. 

ราชบัณฑิตยสถาน.  พจนานุกรมศัพทวรรณกรรมอังกฤษ-ไทย.  กรุงเทพมหานคร :      
ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๕. 



 ๓๒๗

ราชบัณฑิตยสถาน.  สารานุกรมศัพทดนตรีไทย ภาคคีตะ-ดุริยางค.  พิมพคร้ังท่ี ๒.  
กรุงเทพมหานคร : ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๕. 

ราชบัณฑิตยสถาน.  สารานุกรมศัพทดนตรีไทย ภาคประวัตินักดนตรีและนักรอง.  
กรุงเทพมหานคร : ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๒. 

ราชบัณฑิตยสถาน.  สารานุกรมศัพทดนตรีไทย ภาคประวัติและบทรองเพลงเถา.  
กรุงเทพมหานคร : อักษรเจริญทัศน, ๒๕๓๐. 

รายงานการคนควาเร่ืองราวเกี่ยวกับพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวที่ประเทศ
อังกฤษฯลฯของ “คณะเจริญรอยพระยุคลบาท” พ.ศ. ๒๕๒๔. กรุงเทพมหานคร : 
ไทยวัฒนาพานิช, ๒๕๒๕. 

เรียงความเรื่องพระราชนิพนธในรัชกาลที่ ๖ เรียงความฉบับที่ไดรับรางวัลทนุภูมิพล. 
กรุงเทพมหานคร : องคการคาของคุรุสภา, ๒๕๐๔. 

วิทย  ศิวะศริยานนท.  วรรณคดีและวรรณคดีวิจารณ.  พิมพครั้งท่ี ๕.  กรุงเทพมหานคร : 
ธรรมชาติ, ๒๕๔๑. 

วิสุทธ  บุษยกุล. วิสุทธนิพนธ. กรุงเทพมหานคร : โอเดียนสโตร, ๒๕๒๐. 
ลักษณะไทย เลม ๓ ศิลปะการแสดง.  กรุงเทพมหานคร : ไทยวัฒนาพานิช, ๒๕๔๑. 
ศักดิ์ศรี  แยมนัดดา. วิทยารัตนากร : รวมบทความวิชาการอักษรศาสตรของ

ศาสตราจารย ดร. ศักดิ์ศรี  แยมนัดดา. กรุงเทพมหานคร : บริษัท อมรินทรพร้ินต้ิง
แอนดพับลิชชิ่ง จํากัด, ๒๕๔๕. 

ศิริ   โพธิ์ทอง. ราชสํานักพระมงกุฎเกลาฯ และขบวนการลกูเสือแหงประเทศไทย. 
กรุงเทพมหานคร : เทพพิทักษการพิมพ, ๒๕๑๙. 

ศิลปากร, กรม.  จดหมายเหตุพระราชพิธีบรมราชาภิเษก สมเด็จพระรามาธิบดีศรีสินทร 
มหาวชิราวุธพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว.  กรุงเทพมหานคร : เทพนิมิตการพิมพ, 
๒๕๑๘.  (อนุสรณงานพระราชทานเพลิงศพพลตรีดัด  เดชะชาติ ๒๑ ธันวาคม ๒๕๑๘). 

ศิลปากร, กรม.  อธิบายนาฏศิลปไทย.  พระนคร : กรมศิลปากร, ๒๔๙๑. 
ศุภชัย   จันทรสุวรรณ. การวิเคราะหแนวพระราชดําริและบทบาทของพระบาทสมเด็จพระ

มงกุฎเกลาเจาอยูหัวในการสงเสริมการศึกษาทางดานนาฏศิลปและดนตรี : 
การศึกษาเฉพาะกรณีโรงเรียนพรานหลวงในพระบรมราชูปถัมภ. วิทยานิพนธ
ปริญญาครุศาสตรมหาบัณฑิต ภาควิชาสารัตถศึกษา บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย, ๒๕๓๘. 

  สมพร  สิงหโต. ความสัมพันธระหวางรามายณะของวาลมีกิและรามเกียรติ์พระราชนิพนธ
รัชกาลที่ ๑. กรุงเทพมหานคร : หนวยศึกษานิเทศน กรมการฝกหัดครู, ๒๕๒๐. 



 ๓๒๘

สารานุกรมพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว เลม ๑ พระราชประวัติ บุคคล และ
เร่ืองที่เน่ืองในพระองค. พิมพครั้งท่ี ๒.  กรุงเทพมหานคร : มูลนิธิพระบรมราชา-
นุสรณพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, ๒๕๔๐. 

สารานุกรมพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว เลม ๒ พระราชกรณียกิจ และกิจการ
ที่เกี่ยวของภายหลงัรัชสมัย. พิมพครั้งที่ ๒.  กรุงเทพมหานคร : มูลนิธิพระบรมราชา-
นุสรณพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, ๒๕๔๕. 

  สุกัญญา  ภัทราชัย. เพลงปฏิพากย: บทเพลงแหงปฏิภาณของชาวบานไทย.  
กรุงเทพมหานคร : โครงการตําราคณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๐. 

สุจิตรา  จรจิตร. วิเคราะหบทละครดึกดาํบรรพพระนิพนธในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ. วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชา
ภาษาไทย บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร, ๒๕๒๒. 

สุมนมาลย  น่ิมเนติพันธ. การละครไทย.  พิมพคร้ังท่ี ๓. กรุงเทพมหานคร : ไทยวัฒนาพานิช, 
๒๕๓๙. 

สุภาพร  มากแจง. กวีนิพนธไทย ๑. กรุงเทพมหานคร : โอเดียนสโตร, ๒๕๓๖. 
สุภาพร  มากแจง. กวีนิพนธไทย๒. กรุงเทพมหานคร : โอเดียนสโตร, ๒๕๓๖. 
สุมิตร  เทพวงษ. สารานุกรมระบํา รํา ฟอน. พิมพคร้ังท่ี ๔. กรุงเทพมหานคร : โอเดียนสโตร, 

๒๕๔๗. 
สุรพล  วิรุฬหรักษ. วิวัฒนาการนาฏยศลิปไทยในกรุงรัตนโกสินทร พ.ศ. ๒๓๒๕-๒๔๗๗. 

กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๓. 
เสภาเร่ือง ขุนชาง-ขุนแผน ฉบับหอสมุดแหงชาติ.  พิมพคร้ังท่ี ๑๔.  พระนคร : ศิลปาบรรณาคาร, 

๒๕๑๓. 
เสาวณิต  วิงวอน. การศึกษาวิเคราะหบทโขนเร่ืองรามเกียรต์ิ. วิทยานิพนธปริญญาอักษร- 

ศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาภาษาไทย บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 
๒๕๑๙. 

โสมทัต  เทเวศร. จดหมายเหตุพระราชประวัติรัชกาลที่ ๖. กรุงเทพมหานคร : รวมสาสน, 
๒๕๒๓. 

อนุมานราชธน, พระยา. รวมเร่ืองเกี่ยวกับรามเกียรติ์. กรุงเทพมหานคร : คณะอนุกรรมการ
จัดพิมพเอกสารเน่ืองในวาระครบ ๑๐๐ ป พระยาอนุมานราชธน, ๒๕๓๑. 

อรวรรณ  เขมวัฒนา. รายงานการวิจัยเร่ือง รําไทยในศตวรรษที่ ๒ แหงกรุงรัตนโกสินทร.  
กรุงเทพมหานคร : โครงการตําราวิทยาศาสตรอุตสาหกรรม, ๒๕๓๐. 

อานันท  นาคคง และ อัษฎาวุธ  สาคริก. หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) มหากวี
ลุมเจาพระยาแหงอุษาคเนย. กรุงเทพมหานคร : มติชน, ๒๕๔๔. 

อารดา   สุมิตร. ละครในของหลวงในสมัยรัชกาลที่ ๒. วิทยานิพนธปริญญาอักษรศาสตร-
มหาบัณฑิต แผนกวิชาภาษาไทย บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๑๖. 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

๓๓๐

 
ภาคผนวก ก 

 
รายนามพระราชนิพนธบทละครแยกตามประเภท๑ 

 
พระราชนิพนธโขน-เบิกโรง 

 พระคเณศรเสียงา  พระนรสิงหาวตาร  พระภรตเบิกโรง 
 พิราพ    มหาพลี    รามสูรชิงแกว 
 ฤษีเสี่ยงลูก   สุดาวตาร 
 

พระราชนิพนธโขน 
 กลสุขาจาร   จองถนน   ธรรมาธรรมะสงคราม 
 นาคบาศ   นางลอย   ปราบตาฑะกา 
 ปราบกากนาสูร   เผาลงกา   พรหมาสตร 
 พระรามตามกวาง  พิธีกุมภนิยา   พิเภษณถูกขับ 
 ลงสวนและถวายแหวน  ศุกะสารัณปลอมพล  สุครีพหักฉัตร 
 สูรปะนขาหึง   องคทสื่อสาร   อภิเษกสมรส 
 อรชุนกับทศกรรฐ 
 

พระราชนิพนธละครรํา 
 ขอมดําดิน   แตงงานพระไวย   ทาวแสนปม 
 พญามังกร   พญาราชวังสัน   พระเกียรติรถ 
 พระนาละ   ศกุนตลา 
 

พระราชนิพนธละครสังคีต 
  มิกาโด    วั่งตี่    วิวาหพระสมุท 
 หนามยอกเอาหนามบง 
 

 
                                                 
 
 ๑คัดมาจาก สารานุกรมพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ๑(๒๕๔๐): ๒๗๒-๒๗๕. 



 

๓๓๑

 
ละครพูดทรงพระราชนิพนธ 

 กลแตก    แกแคน    ขนมสมกับนํ้ายา 
 ความดีมีไชย   จัดการรับเสด็จ   เจาขา, สารวัด ! 
 ฉวยอํานาจ   นอยอินทเสน   บวงมาร 
 ปลอยแก   ผิดใจไดปลื้ม   ผูรายแผลง 
 พระรวง    โพงพาง    ฟอกไมขาว 
 มหาตมะ   มัทนะพาธา   เสียสละ 
 หนังเสือ    หมายนํ้าบอหนา   หม่ินประมาทศาล 
 หัวใจนักรบ   หาโลห    เห็นแกลูก 
 

ละครพูดทรงพระราชนิพนธแปล 
 กุศโลบาย   เกินตองการ   เกียรติยศญี่ปุน 
 คดีสําคัญ   งดการสมรส   เจาคุณเจาชู 
 ชิงนาง    ตบตา    ตอนรับลูก 
 ตั๊กแตน    ตามใจทาน   ทานรอง 
 นินทาสโมสร   ปรียทรรศิกา   ผิดวินัย 
 เพื่อนตาย   มิตรแท    ร.ต.ล.นนทรี 
 โรเมโอและจูเลียต  ลามดี    วิไลเลือกคู 
 เวนิสวานิช   เสือเถา    หมอจําเปน 
 หลวงจําเนียรเดินทาง  หาเมียใหผัว 
 

พระราชนิพนธละครรอง 
 ตั้งจิตรคิดคลั่ง   ทาวแสนปม   ธรรมะมีชัย 
 พระเกียรติรถ   พระยศเกตุ   พระรวง 
 มิตรมีชัย   ศกุนตลา   สาวิตรี 
 

พระราชนิพนธเคาโครงเร่ือง 
 นางอุปโกศา   พระหันอากาศ   ไมโกรธ 
 หงสทอง 

 



 

๓๓๒

 
ละครพูดแบบภาพยนตร 

 สรอยคอไขมุกด   เนตรพระอิศวร   ตั้วกอวิลสัน 
 วิลสันปลอม   แกแคนแทนชวารซ 
 

ดัมบแครมโบ (ละครปริศนา) 
 จารกรรมเยอรมัน  ชวารซ    ตึกผีดุ 
 ลูกสาวของนา   เศรษฐีตาย   เศรษฐีสกุลต่ํา 
 หนากากดํา   หลวงราม 
 

ละครพูดภาษาอังกฤษ 
(ชุดทรงพระราชนิพนธระยะแรก) 

 A Successful Failure  A Turn of Fortune’s Wheel Evelyn 
 Isabel    Lines and Rudd  Lord Vermont V.C. 
 Miss Honeybone  Plotters and Victims  The Actress 
 Sir Herbert’s Reward  The King’s Command  Traitor 
 

ละครพูดภาษาอังกฤษ 
(ชุดทรงพระราชนิพนธระยะหลัง) 

 A Real Ghost   A Statesman’s Wife  The Eliminists 
 The Man in Khaki  The Taming of Uncle Gideon 
 

ละครพูดภาษาอังกฤษ 
(ชุดทรงพระราชนิพนธแปล) 

 A Good Interpreter  A Queer Burglary  Coup d’ Etat 
 Madanabadha   Neptune’s Bride  The Earl of Claverhouse 
 The Locusts   The Net   The Shield 
 
 

 
 



 

๓๓๓

 
พระราชนิพนธตํานานเสือปา 

 ขอมดําดิน    เจาพระยาโกษาปานแสดงอํานาจอาญาสิทธิ์ 
 ชางพลายศรีมงคล พลายมงคลทวีป ทาวเทพสตรี ทาวศรีสุนทร 
 พระเจากรุงธนบุรีตีเมืองฝาง  พระเจาอูทองสรางกรุงเกา 
 พระตอสูจีนตั้วเหี่ยที่ภูเก็ต  พระแทนมนังคศิลา 
 พระยาสีหราชเดโชไชยรบพมา  ราชทูตฝร่ังเศสเขาเฝาสมเด็จพระนารายณมหาราช 
 วีรกรรมเจาพระยาบดินทรเดชา  วีรกรรมทาวสุรนารี 
 สงครามที่เมืองตาก   สมเด็จพระนเรศวรตีทัพเชียงใหม 
 สมเด็จพระนเรศวรประกาศอิสรภาพ สมเด็จพระนเรศวรปนคาย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

๓๓๔

 
ภาคผนวก ข 

 
นามบรรดาศักดิ์โขนหลวงและนักดนตรีในรัชกาลที่ ๖ 

 
บรรดาศักดิ์ ราชทินนาม นามเดิม หมายเหตุ 

พระ ระบําภาษา ทองใบ  สุวรรณภารต ครูยักษ,  
ภายหลังเปนพระยาพรหมาภิบาล 

พระยา นัฏกานุรักษ ทองดี  สุวรรณภารต ครูพระ 
เพิ่ม  สุครีวกะ ครูลิง พระ พํานักนิจกร 
เคลือบ  โกสุม ครูยักษ 

พระยา สุนทรเทพระบํา เปลี่ยน  สุนทรนัฏ ครูพระ 
หลวง นัฏกรรมขยัน คลอย  นาฬิกาวิท ภายหลังเปนพระระบําภาษา 

พระ ดึกดําบรรพประจง เพิ่ม  สุครีวกะ ครูลิง,  
คนเดียวกันกับพระพํานักนิจกร 

หลวง ตุย  พราหมณนันท ครูลิง 
พระยา 

ดํารงวิธีรํา 
พวง  วัชรเสว ี ครูยักษ 

หลวง ภรตกรรมโกศล มงคล  สุมนนัฏ  
หลวง รําถวายกร สาย  สายะนัฏ ครูยักษ(ครูผูชวยรุน ๑) 
พระ ฟอนถูกแบบ พรอม  สมรรคนัฏ ครูลิง(ครูผูชวยรุน ๑) 
พระ แยบเย่ียงคง โหมด  จารุนัฏ ครูยักษ(ครูผูชวยรุน ๑) 
ขุน แปะ  ... ครูพระ(ครูผูชวยรุน ๑) 
หลวง 

ยงเย่ียงครู 
จ๋ิว  รามนัฏ ครูพระ(ครูผูชวยรุน ๑) 

ขุน มูล  รามนัฏ ครูลิง(ครูผูชวยรุน ๑) 
หลวง 

ชูกรเฉิด 
สุน  สุนทรศิริ ครูพระ(ครูผูชวยรุน ๑) 

หลวง เชิดกรประจง ไปล  สุครีวนัฏ ครูลิง(ครูผูชวยรุน ๑) 
หลวง แปะ  ... ครูยักษ(ครูผูชวยรุน ๑) 
หลวง 

ทรงนัจวิธี 
หรุน  อรุณนัฏ ครูยักษ(ครูผูชวยรุน ๑) 

หลวง สอน  ลักษมณนัฏ ครูพระ(ครูผูชวยรุน ๑) 
หลวง 

ศรีนัจวิสัย 
ปุย  คชาชีวะ ครูผูชวยรุน ๑ 

ขุน วิไลยวงวาด ฉุน  กานตะนัฏ ครูนาง(ครูผูชวยรุน ๑) 



 

๓๓๕

บรรดาศักดิ์ ราชทินนาม นามเดิม หมายเหตุ 
หลวง วิลาศวงงาม หรํ่า  อินทรนัฏ ครูพระ(ครูผูชวยรุน ๑) 
หลวง รามภรตศาสตร ยม  มงคลนัฏ ครูยักษ(ครูผูชวยรุน ๒) 
หม่ืน ราชภรตเสน ไหว  ภีมนัฏ ครูพระ(ครูผูชวยรุน ๒) 
ขุน เจนภรตกิจ แปลก  มงคลนัฏ ครูนาง(ครูผูชวยรุน ๒) 
ขุน จิตรภรตการ แถม  วิบุลยนัฏ ครูนาง(ครูผูชวยรุน ๒) 
ขุน ชาญรําเฉลียว ช่ืน  โรหิตะพงศ ครูลิง(ครูผูชวยรุน ๒) 
ขุน เช่ียวรําฉลาด แฉง  กฤษณนัฏ ครูลิง(ครูผูชวยรุน ๒) 
ขุน วาดพิศวง แถม  ศิลปชีวิน ครูนาง(ครูผูชวยรุน ๒) 
ขุน วงฉายเฉิด วง  วิบุลยนัฏ ครูพระ(ครูผูชวยรุน ๒) 
หม่ืน เลิศระบําพรรค จําป  หิรัณยรัชต ครูยักษ(ครูผูชวยรุน ๒) 

หม่ืน ลักษณระบําบรรพ มูล  โชติมูล ครูผูชวยรุน ๒,  
ภายหลังเปนขุนประทีปรํารา 

ขุน ประหาสบดี สําริด  เนตรประหาส จําอวด 
หม่ืน ราชนนทิการ จันทร  ประหาส จําอวด 
พัน แจม  ภาสประหาส จําอวด 
ขุน 

สําราญสมิตมุข 
ออด  ตามประหาส จําอวด 

ขุน สนุกชวนเริง หวอ  เรียงเนตร จําอวด 

หม่ืน บรรเทิงชวนหัว เบ้ียว  วัชรประหาส จําอวด,  
เปนพันสนุกชวนเริงมากอน 

หม่ืน ชวยสําเริงสรวล สุข  ไชยวรรณ จําอวด 
หม่ืน ชวนสําเริงสราญ แฉง  โชตินัฏ จําอวด 
ขุน สมานประหาสกิจ แคลว  วัชโรบล จําอวด 

หม่ืน สมิตประหาสกร เจิม  นาคมาลัย จําอวด,  
ภายหลังเปนหม่ืนขับคําหวาน 

ขุน เหวา  โกกิลวาที พากยและเจรจา 
หม่ืน 

พจนาเสนาะ 
ถึก  รัตนเกศ พากยและเจรจา 

หม่ืน พยอม  วิเศษสมิต พากยและเจรจา 
หม่ืน 

ไพเราะพจมาน 
อาบ  สุนทรสนาน พากยและเจรจา 

หม่ืน ขานฉันทวากย รอด  ปทมลักษณ พากยและเจรจา 
หม่ืน พากยฉันทวัจน เปยก  อุยยานงาม พากยและเจรจา 



 

๓๓๖

บรรดาศักดิ์ ราชทินนาม นามเดิม หมายเหตุ 
 ชัดเจรจา  ยังไมไดพระราชทานใหผูใด 

พระยา อารักษนัฏกาภรณ ผล  ผลวัฒนะ ดูแลคลังเคร่ืองโขน 
หลวง อาทรนัฏภูษิต จัน  จินตกะเวส ดูแลคลังเคร่ืองโขน 
ขุน พิจิตรนัฏภูษา ปาน  ฉันทัษเฐียร ดูแลคลังเคร่ืองโขน 
พระ พิน  พินทุวัฒนะ รักษาโรงโขน 
พระ 

บริรักษนาฏกาคาร 
ม.ล. ตอ  พนมวัน รักษาโรงโขน 

ขุน บริบาลนาฏศาลา เกิด  วัชรเสว ี รักษาโรงโขน 

พระ ระบําภาษา คลอย  นาฬิกาวิท ครูรําโคม,  
เปนหลวงนัฏกรรมขยันมากอน 

หลวง เจียม  เศวตเมษ ครูรําโคม 

ขุน 
ประทีปรํารา 

มูล  โชติมูล ครูรําโคม,  
เปนหม่ืนลักษณระบําบรรพมากอน

ขุน ฉออน  โบษกรนัฏ ครูรําโคม 
ขุน 

ประภารําราย 
พราว  เพ็ญกุล ครูรําโคม 

บรรดาศักดิ์ ราชทินนาม นามเดิม หมายเหตุ 
พระยา ประสานดุริยศัพท แปลก  ประสานศัพท เปนขุนในรัชกาลที่ ๕ 
พระ ประดับดุริยกิจ แหยม  วีณิน  
พระ เอวัน  วาระศิริ ภายหลังเปนพระยาวารศิริ 
หลวง 

ประดิษฐไพเราะ 
ศร  ศิลปบรรเลง  

พระยา เสนาะดุริยางค แชม  สุนทรวาทิน เปนขุนในรัชกาลที่ ๕ 
พระ สําอางดนตรี พลบ  สุอังควาทิน เปนหลวงในรัชกาลที่ ๕ 
หลวง ศรีวาทิต ออน  โกมลวาทิน  
หลวง สิทธิ์วาทิน สาย  อังศุวาทิน  
พระ พิณบรรเลงราช แยม  ประสานศัพท  
พระ พาทยบรรเลงรมย พิมพ  วาทิน  
หลวง ปวน  สุนทรนัฏ ภายหลังเปนพระจัดดุริยางค 
ขุน 

ประสมสังคีต 
ขํา  ดาราวณิช  

พระ ประณีตวรศัพท เขียน  วรวาทิน  
หลวง จักร  จักรวาที  
หลวง 

คนธรรพวาที 
จาง  จิตตะเสวี  



 

๓๓๗

บรรดาศักดิ์ ราชทินนาม นามเดิม หมายเหตุ 
ขุน อุน  ดูรยะชีวิน ภายหลังเปนหลวงไพเราะเสียงซอ 
หลวง 

ดนตรีบรรเลง 
กุน  เสนะวิณิน  

พระ เพลงไพเราะ โสม  สุวาทิต  
หลวง เพราะสําเนียง ศุข  ศุขะวาที  

หลวง หวัง  นนทวาที ภายหลังเปนพระยานนทฤทธิ์- 
ประเจตน 

หลวง 
เสียงเสนาะกรรณ 

พัน  มุกตวาภัย  
พระ สรรเพลงสรวง บัว  กมลวาทิน  
หลวง พวงสําเนียงรอย นาค  วัฒนวาทิน  
หลวง สรอยสําเนียงสนธิ์ เพิ่ม  วัฒนวาทิน  
หลวง วิมลวังเวง ชวง  โชติวาทิน  
หลวง บรรเลงเลิศเลอ กร  กรวาทิน  
ขุน บําเรอจิตรจรุง หอ  คุปตวาทิน  
หลวง บํารุงจิตรเจริญ ธูป  สาตรวิลัย  
ขุน เพลินเพลงประเสริฐ จ่ี  วีณิน  
ขุน เพลิดเพลงประชัน บุษย  วีณิน  
ขุน สน่ันบรรเลงกิจ ญวน  โตษะกาญจนะ  
ขุน เงิน  ผลารักษ ภายหลังเปนหลวงชาญเชิงระนาด 
ขุน 

สนิทบรรเลงการ 
จง  จิตตะเสวี  

ขุน สมานเสียงประจักษ เถา  สินธุนาคร  
หม่ืน สมัคเสียงประจิต เจก  ประสานศัพท  
หม่ืน วาทิตสรศิลป ไส  ดุริยประกฤต  
หม่ืน วาทินสรเสียง วงษ  ดุริยะประมา  
ขุน สําเนียงช้ันเชิง มล  โกมลรัตนะ  
หม่ืน สําเริงชวนชม กู  พุลละผลิน  
หม่ืน ภิรมยเราใจ บุญธรรม  อัมพผลิน  
หม่ืน ชิต  โกมลวาทิน  
ขุน 

พิไรรมยา 
ภักดิ์  รัตนภาณุ  

หม่ืน วีณาประจินต ชิต  กลัมพกานนท  
หม่ืน วีณินประณีต จาง  พันธุมจินดา  



 

๓๓๘

บรรดาศักดิ์ ราชทินนาม นามเดิม หมายเหตุ 
ขุน สังคีตศัพทเสนาะ ปลื้ม  วีณิน  
ขุน สังเคราะหศัพทสอาง แฟม  โกศัยเนตร  
หม่ืน ดุริยางคเจนจังหวะ แชม  สุนทรมณฑล  
หม่ืน ดุริยะเจนใจ นวม  สามนผลิน  
หม่ืน ประไพเพลงประสม เอิบ  นฤมิต  
หม่ืน ประคมเพลงประสาน ใจ  นิตยผลิน  
หลวง ชาญเชิงระนาด เงิน  ผลารักษ  
ขุน ฉลาดฆองวง สาน  ดุริยาชีวะ  
ขุน บรรจงทุมเลิศ ปลั่ง  ประสานศัพท  
หม่ืน บรรเจิดปเสนาะ เทียม  สาตรวิลัย  
หลวง ไพเราะเสียงซอ อุน  ดูรยะชีวิน  

 คลอขลุยคลอง  ยังไมไดพระราชทานใหผูใด 
หลวง วองจะเขรับ โต  โกมลวาทิน  
หม่ืน ขับคําหวาน เจิม  นาคมาลัย  
หม่ืน ตันตริการเจนจิต สาย  ศศิผลิน  
หม่ืน ตันตริกิจปรีชา นาด  พาทยาชีวะ  
หม่ืน นารทประสานศัพท ทัด  โกศะรถ  
หม่ืน คนธรรพประสิทธิสาร แตะ  กาญจนผลิน  
พระ เจนดุริยางค ปติ  วาทยกร 
พระ จัดดุริยางค ปวน  สุนทรนัฏ 
หม่ืน ถนัดดุริยางค จรูญ  เศวตเกษตริน 
หม่ืน ถนอมดุริยางค เฉื่อย  งามกําลัง 

สํารับพิเศษ 

 
 
 
 
 

 
 
 



 

๓๓๙

ภาคผนวก ค 
 

สําเนาลายพระราชหัตถบทโขนละครที่ไมไดตีพิมพ 
 
 

 ๑. บทเบิกโรงชุดพระภรตเบิกโรง 
 
 ๒. บทเบิกโรงชุดรามสูรชิงแกว 
 
 ๓. บทโขนเรื่องรามเกียรติ์ตอนกลสุขาจาร 
 
 ๔. บทละครรําเร่ืองพระนาละ (ฉบับลายพระราชหัตถ) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

๓๔๐

๑. บทเบิกโรงชุดพระภรตเบิกโรง 

 



 

๓๔๑

๒. บทเบิกโรงชุดรามสูรชิงแกว 

 
 
 
 



 

๓๔๒
 

 



 

๓๔๓
 

 
 



 

๓๔๔
 

 
 
 



 

๓๔๕
 

 



 

๓๔๖
 

 



 

๓๔๗
 

 



 

๓๔๘
 

 



 

๓๔๙

๓. บทโขนเรื่องรามเกียรติ์ตอนกลสุขาจาร 

 



 

๓๕๐
 

 



 

๓๕๑
 

 
 



 

๓๕๒
 

 
 



 

๓๕๓
 

 



 

๓๕๔

๔. บทละครรําเร่ืองพระนาละ (ฉบับลายพระราชหัตถ) 

 



 

๓๕๕

 

 



 

๓๕๖

 

 



 

๓๕๗

 

 



 

๓๕๘

 
ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 

 
 นายธวัชชัย  ดุสิตกุล เกิดวันที่ ๒๖ เมษายน พ.ศ. ๒๕๑๙ ที่จังหวัดเพชรบุรี สําเร็จ
การศึกษาปริญญาอักษรศาสตรบัณฑิต เอกสาขาวิชาภาษาไทย โทสาขาวิชาศิลปะการละคร คณะ
อักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ในปการศึกษา ๒๕๔๒ เขาศึกษาตอในหลักสูตรปริญญา
อักษรศาสตรมหาบัณฑิต สาขาภาษาไทย ที่จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ในปการศึกษา ๒๕๔๔ 
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