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 สกลพัฒน์  โคตรตนัติ : วิเคราะห์เดี่ยวจะเข้เพลงกราวในทางครูนิภา  อภัยวงศ์ . (A Musical 
Analysis of Krawnai for Jakhay’s Solo by Kru Nipa Apaiwong)  อาจารย์ท่ีปรึกษา-
วิทยานิพนธ์หลกั :  รองศาสตราจารย์ ดร. ข าคม  พรประสิทธ์ิ,  ๒๖๕ หน้า.  
 

 งานวิทยานิพนธ์เร่ืองวิเคราะห์เด่ียวจะเข้เพลงกราวใน ทางครูนิภา  อภยัวงศ์ มีวตัถุประสงค์เพ่ือ
ศกึษาบริบทของเดี่ยวจะเข้เพลงกราวใน ทางครูนิภา  อภัยวงศ์ ศึกษาประวตัิชีวิตของครูนิภา  อภยัวงศ์ 
และวิเคราะห์สงัคีตลกัษณ์และกลวิธีพิเศษของเดี่ยวจะเข้เพลงกราวในทางครูนิภา  อภยัวงศ์ 
 ผลการวิจัยพบว่าเพลงเดี่ยวกราวในถือเป็นเพลงเดี่ยวสูงสุด ท่ีนักดนตรีผู้ ท่ีได้รับการถ่ายทอด
จากครูนัน้ ถือว่าเป็นผู้ ท่ีมีวุฒิภาวะ วยัวฒิุและคณุวุฒิเหมาะสม และได้รับความไว้วางใจจากครู เดี่ยว -
จะเข้เพลงกราวในมีความพิเศษในลกัษณะของการด าเนินท านอง มีการใช้กลวิธีพิเศษต่างๆ  ของจะเข้
ครบทัง้หมด 
 ครูนิภา  อภยัวงศ์เป็นนกัร้องนักดนตรีท่ีเกิดในสมยัรัชกาลท่ี ๖ ได้รับการเลีย้งดจูากพระสุจริต-
สดุา (เปร่ือง สจุริตกุล) พระสนมเอกในรัชกาลท่ี ๖ และมีโอกาสเข้ามาอยู่ในวงั และได้เรียนขบัร้องและ
เคร่ืองสายไทยจากบรมครูทางดนตรีไทยในวงัหลายท่าน เคยรับราชการเป็นครูท่ีกรมศิลปากรและเคย
ถวายการสอนแดส่มเดจ็พระเทพรัตนราชสดุาฯ สยามบรมราชกุมารีท่ีโรงเรียนจิตรลดาและยงัสอนดนตรี
ไทยให้กบัมหาวิทยาลยัตา่งๆ อีกด้วย 
 จากการวิเคราะห์เด่ียวจะเข้เพลงกราวใน ทางครูนิภา  อภยัวงศ์ พบวา่เด่ียวจะเข้เพลงกราวใน มี
การลดเสียงมาจากท านองปกติ ๑ เสียง และใช้โทน ร ามะนาตีหน้าทบักราวนอกก ากบัจงัหวะ เดี่ยวจะเข้
เพลงกราวในมีกลุ่มลูกโยนเสียงต่างๆทัง้หมด ๖ กลุ่มลูกโยน พบลักษณะเฉพาะของเดี่ยวจะเข้เพลง-   
กราวใน ทางครูนิภา  อภยัวงศ์ ๖ ประการ ประการแรก พบการด าเนินท านองโดยใช้การสะบดัสามเสียง
เป็นชดุ ประการท่ีสอง พบการด าเนินท านองโดยการขยีที้ละ ๒ ชดุ ชดุละ ๖-๗ พยางค์ ประการท่ีสาม พบ
การด าเนินท านองโดยใช้การทิงนอยเป็นท านองเช่ือมระหว่างท านองท่ีมีความแตกต่างกันสองท านอง 
ประการท่ีสี่ พบการด าเนินท านองโดยการครวญแบบทอนส านวนสามขัน้ตอน ประการท่ีห้า พบการ
ด าเนินท านองโดยการสะบดัเสียงเดียวท้ายห้องเพลงเพ่ือกระชบัจงัหวะและประการท่ีหก พบการด าเนิน
ท านองโดยใช้การสะบดัสองเสียงกลางห้องเพลง 
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SAKOLPUT KOTTUNTI : A MUSICAL ANALYSIS OF KRAWNAI FOR JAKHAY’S SOLO 
BY KRU NIPA  APAIWONG. ADVISOR : ASSOC. PROF. KUMKOM PORNPRASIT, 
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 The objectives of this thesis are to study the context of Kru Nipa Apaiwong’s style of Krawnai 
for Jakhay solo and her life as well as to analyze the forms and special playing techniques of Krawnai 
for Jakhay solo as played by Kru Nipa Apaiwong.  
 The study found Krawnai solo to be the ultimate solo music that a Thai musician is only 
taught by a master when he or she possesses the right level of maturity, age and skills. Teaching of a 
solo piece reflects the special trust that a musical master has in the student. Krawnai for Jakhay solo 
is unique for the execution of its melody, which requires all of the special techniques devised for 
Jakhay playing. 
 Kru Nipa Apaiwong, a singer and musician of classical Thai music, was born in the reign of 
King Rama VI and raised by Phra Sujaritsuda (Prueng Sujaritkul), a favourite concubine of King Rama 
VI. Kru Nipa had the good opportunity to grow up in the inner court and was able to learn the art of 
singing and playing classical Thai string instruments from many great Thai classical music masters of 
the royal court at the time. She worked as a teacher for the Fine Arts Department and used to teach 
HRH Princess Maha Chakri Sirindhorn when she was a student at Jitralada School. Kru Nipa also 
taught Thai music at many universities.  
 An analysis of Kru Nipa Apaiwong’s style of Krawnai for Jakhay solo reveals that the melody 
is generally reduced by one level and the rhythm is dictated by the Krawnok rhythm of Tone and 
Rummana instruments. There are a total of six clusters of look-yon sound in Krawnai for Jakhay solo. 
Kru Nipa Apaiwong’s style of Krawnai for Jakhay solo was found to have six unique characteristics. 
First, the melody is played in a series of three flipping sounds. Second, the melody is reiterated in 
two series of 6-7 sounds each. Third, Ting-noi melody is used to connect two different melodies. 
Fourth, the melody is stretched out in three receding steps. Fifth, a single flipping sound is executed 
toward the end of a measure to quicken the melody. Sixth, the melody is played by executing two 
flipping sounds in the middle of a measure.  
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กิตติกรรมประกาศ 

  ขอน้อมบูชาเทพสังคีตาจารย์และเหล่าครูบาอาจารย์ทัง้หลายด้วยเศียรเกล้า ผู้ ซึ่งได้
ประสิทธ์ิประสาทวิชาการดนตรีไทยให้เกิดขึน้บนโลกใบนี ้ตลอดจนครูนิภา  อภัยวงศ์ ผู้ เป็นต้นสาย
แห่งเด่ียวจะเข้เพลงกราวใน ทางนี ้อนัเป็นเหตสุ าคญัที่ก่อให้เกิดงานวิทยานิพนธ์เล่มนีข้ึน้ 

 กราบขอบคณุอาจารย์สิทธิศกัด์ิ  จรรยาวฒิุ ผู้ซึง่เมตตาต่อเด่ียวจะเข้เพลงกราวใน ทางครู-
นิภา อภัยวงศ์ซึ่งเป็นเพลงเด่ียวส าคัญสูงสุดให้แก่ผู้ วิจัยโดยไม่ปิดบังแอบแฝง ให้ค าปรึกษา 
ค าแนะน า ตลอดจนให้ข้อมูลทางประวัติศาสตร์อันเป็นประโยชน์แก่งานวิจัย ท า ให้งานวิจัยมี
เนือ้หาสมบูรณ์และส าเร็จลลุ่วงไปได้ด้วยดี 

 กราบขอบคุณ รองศาสตราจารย์ ดร.ข าคม  พรประสิทธ์ิ  ผู้ ซึ่งเมตตารับเป็นที่ปรึกษา
วิทยานิพนธ์แก่ผู้ วิจัย คอยตรวจทาน ชีแ้นะ ข้อบกพร่องต่างๆ ในงานวิทยานิพนธ์ ตลอดจนให้
ข้อมลูอนัเป็นประโยชน์อีกมากมาย ทัง้ยังถ่ายทอดหลกัการวิเคราะห์เพลงอันเป็นสิ่งส าคัญที่ท าให้
งานวิทยานิพนธ์ชิน้นีส้ าเร็จลลุ่วงไปได้ด้วยดี 

 กราบขอบคณุ รองศาสตราจารย์พิชิต  ชัยเสรี ศาสตราภิชานปกรณ์  รอดช้างเผ่ือน รอง -
ศาสตราจารย์ ดร.บุษกร ส าโรงทอง ผู้ ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย์และ ผู้ ช่วย -
ศาสตราจารย์ ดร.พรประพิตร์  เผ่าสวสัด์ิ อาจารย์ผู้ ถ่ายทอดวิชาความรู้ทางด้านวิชาการดนตรีไทย
คอยช่วยเหลือ แนะน า ตัง้แต่วิธีคิด การค้นคว้าข้อมลู การเขียน และการวิเคราะห์อย่างไม่ปิดบัง 
 กราบขอบคณุอาจารย์สวุฒันา  แสงทบัทิม อาจารย์วิโรจน์และอาจารย์ดุจเดือน  สุภาลูน 
อาจารย์สิทธิพร  ศรกาญจน์ ผู้ ให้ข้อมูลเร่ืองสายการสืบทอดเด่ียวจะเข้เพลงกราวใน ทางครูนิภา  
อภยัวงศ์และให้ข้อมลูต่างๆ เก่ียวกับครูนิภา  อภยัวงศ์ อนัเป็นประโยชน์แก่งานวิจัย 
 กราบขอบคุณครอบครัว บิดา มารดา ญาติสนิททัง้หลาย อันเป็นที่ รักที่สนับสนุน
ทนุการศกึษาและให้ก าลงัใจผู้ วิจัย ให้งานวิทยานิพนธ์เล่มนีส้ าเร็จลลุ่วงไปได้ด้วยดี 

 กราบขอบคุณอาจารย์ธฤษฎา เมืองสีทองและอาจารย์สหรัฐ  จันทร์เฉลิม  อาจารย์คน-
ส าคญัที่ปลกูฝังให้ผู้ วิจัยรักและหวงแหนดนตรีไทย ผู้ซึง่คอยให้ก าลังใจในการศึกษาวิชาจะเข้และ
ท าให้ผู้ วิจัยมีโอกาสได้ศกึษาเพลงเด่ียวตัง้แต่ขัน้พืน้ฐานจนถึงเพลงเด่ียวส าคญัสงูสดุ 
 ขอบคณุคณุนิตยา  อ่อนทอง ที่คอยติดตาม ถามไถ่ ช่วยเหลือและด าเนินการทุกอย่าง ท า-
ให้การสอบและการท าวิทยานิพนธ์ส าเร็จลุล่วงได้ด้วยดี ขอบคุณอาจารย์สมพงษ์  มั่งคั่ง ผู้ ที่
แนะน าให้ผู้ วิจัยได้รู้จักกับอาจารย์สิทธิศกัด์ิ  จรรยาวุฒิและได้ฝากตัวเป็นศิษย์ ขอบคุณคุณลาน-
ฝัน  บุญรัตน์ เพ่ือนผู้ คอยช่วยเหลืองานสแกนภาพต่างๆ ที่คอยให้ก าลังใจ รับฟังปัญหาที่เกิด
ระหว่างงานวิจัยและช่วยกันคิดแก้ไขปัญหา คอยเคียงข้างผู้ วิจัยในการท างานวิจัยชิน้นี ้จนส าเร็จ-
ลลุ่วงไปได้ด้วยดี ตลอดจนเพ่ือนๆ พ่ีๆ น้องๆ นิสิตปริญญาโท สาขาวิชาดริุยางค์ไทยทกุคน 
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บทท่ี ๑ 

บทน ำ 
 

๑.๑  ควำมเป็นมำและควำมส ำคัญของปัญหำ 

  จะเข้ เป็นเคร่ืองดนตรีไทยประเภทดีด  เป็นเคร่ืองดนตรีโบราณ ไม่ทราบแน่ชัดว่าเกิดขึน้ใน
สมัยใด แต่มีหลักฐานว่าสมัยกรุงศรีอยุธยาได้มีจะเข้เกิดขึ น้แล้ว ดังในกฎมณเทียรบาลระบุว่า    
“...ห้ามร้องเพลงหรือ เป่าขลุ่ย เป่าป่ี สีซอ ดีดกระจับป่ี ดีดจะเข้ ตีโทนทับในเขตพระราชฐาน....”   
เคร่ืองดนตรีชนิดนี ้สันนิษฐานว่า คงเล่นกันเป็นสามัญมาแล้วตัง้แต่กรุงศรีอยุธยาตอนต้นใน
แผ่นดินของสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ (สมเด็จกรมพระยาด ารงราชานุภาพ, ๒๕๑๖: ๒) ในทาง
ดนตรีไทยนัน้ แต่เดิมจะเข้นิยมใช้ในการบรรเลงเด่ียว ต่อมาได้น ามาบรรเลงประสมอยู่ ในวง
เคร่ืองสายและมโหรีตัง้แต่รัชสมยัพระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหล้านภาลัย รัชกาลที่ ๒ เป็นต้นมา 
เน่ืองจากให้เสียงดีกว่าและเล่นได้สะดวกกว่ากระจับป่ี จึงท าให้จะเข้เป็นที่นิยมและแทนที่กระจับป่ี
ในเวลาต่อมา 
  การบรรเลงเด่ียวเคร่ืองดนตรีไทยนัน้มีความพิเศษกว่าการบรรเลงปกติ กล่าวคือ การ -
บรรเลงเด่ียวเป็นวิธีการบรรเลงดนตรีด้วยทางเพลงที่ประดิษฐ์ขึน้เป็นพิเศษนอกเหนือไปจากทาง -
ธรรมดา แสดงออกถึงความสามารถของผู้ บรรเลงและภูมิปัญญาของผู้ คิดประดิษฐ์ทางเด่ียวนัน้ 
โดยใช้เคร่ืองดนตรีประเภทด าเนินท านอง การบรรเลงเพลงเด่ียวมีจุดประสงค์ส าคัญอยู่  ๓ ประการ  
คือ 

๑.   เพ่ือแสดงสติปัญญาของผู้ที่คิดประดิษฐ์วิธีบรรเลงเพลงเด่ียวนัน้  
๒.   เพ่ือแสดงความแม่นย าของผู้บรรเลง 
๓.   เพ่ือแสดงฝีมือและเม็ดพรายของผู้บรรเลง  (ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๕: ๖๙) 

  บทเพลงจ านวนมากที่มีนักดนตรีคิดประดิษฐ์ทางเด่ียวเคร่ืองดนตรีประเภทต่างๆ  ที่นิยม 
เพลงเด่ียวส าหรับจะเข้ขัน้พืน้ฐานที่ส าคัญได้แก่  เพลงฉ่ิงมุล่ง ชัน้เดียว เพลงลาวแพน สองชัน้    
จีนขิมใหญ่ สองชัน้  เพลงสดุสงวน  สามชัน้ เพลงนกขมิน้ สามชัน้  เพลงจีนแสและเพลงฉ่ิงตวง -
พระธาต ุเป็นต้น ดงันัน้โบราณาจารย์ทางดนตรีไทยจึงได้ก าหนดเพลงเด่ียวส าคญัชัน้สูงออกเป็น ๕ 
เด่ียว แยกออกตามประเภทเพลง ได้ดงันี ้

๑.   เพลงเด่ียวพญาโศก สามชัน้  ถือว่าเป็นเพลงเด่ียวทางพืน้ท่อนเดียวสงูสดุ 
๒.   เพลงเด่ียวแขกมอญ สามชัน้ ถือเป็นเพลงเด่ียวทางพืน้หลายท่อนสงูสุด 
๓.   เพลงเด่ียวเชิดนอก ถือเป็นเพลงเด่ียวลกัษณะพิเศษอิงอารมณ์สงูสุด 
๔.   เพลงเด่ียวกราวใน ถือเป็นเพลงเด่ียวหน้าพาทย์สงูสดุ 
 



๒ 

 

๕.   เพลงเด่ียวทยอยเด่ียว ถือเป็นเพลงเด่ียวสงูสุดในเชิงสร้งสรรค์ของคีตกวีเอกเช่นกันกับ
เพลงกราวใน  (พิชิต ชัยเสรี, บรรยายในรายวิชาสมัมนาทฤษฎีดริุยางค์ไทย, ๘ มกราคม ๒๕๕๔) 
   เพลงเด่ียวกราวในจึงถือว่าเป็นเพลงเด่ียวที่ ต้องอาศัยศักยภาพและความพร้อมด้วย -
คณุวฒุิและวยัวฒุิของผู้ประพนัธ์ทางเด่ียวและผู้ บรรเลงเป็นอย่างสูง โดยมีการสืบทอดไว้เฉพาะ -
กลุ่มนักดนตรีไทยที่มีความไว้วางใจเพียงเท่านัน้เพ่ือที่จะไว้แสดงความสามารถให้เป็นที่ประจักษ์
ในหมู่นักดนตรีด้วยกัน ทางเด่ียวเพลงกราวในจึงเกิดขึน้มากมายหลายทาง ทัง้ทางเพลงที่มีมาแต่-
รุ่นบรมครูตลอดจนทางเพลงที่เกิดจากกระประพนัธ์ของนักดนตรีรุ่นใหม่ในยุคหลัง เน่ืองด้วยเพลง-
กราวในเป็นเพลงหน้าพาทย์ชัน้สงูที่แสดงถึงการยกทพัในการแสดงโขนละครของฝ่ายยักษ์  ส านวน 
ลีลาและท านองเพลงจึงให้ความรู้สกึฮึกเหิม คกึคกั  เร้าใจ และมีจังหวะกระฉับกระเฉง มีส านวน -
กลอนที่สง่างาม มีโยนถึง ๖ แห่ง ที่เปิดโอกาสให้นักดนตรีหรือผู้ ประพันธ์มีอิสระในการประดิษฐ์-
ท านองได้อย่างหลากหลาย จึงเป็นที่นิยมน าเอาเพลงกราวในไปประดิษฐ์เป็นทางเด่ียวเพ่ืออวด-
ฝีมือกันมากขึน้ 
  เด่ียวจะเข้เพลงกราวใน จึงมีทางเพลงเกิดขึน้มากมายหลายทางด้วยกัน เช่น  เด่ียวจะเข้
เพลงกราวใน ทางครูแสวง  อภยัวงศ์ เด่ียวจะเข้เพลงกราวในทางครูทองดี  สุจริตกุล   เด่ียวจะเข้
เพลงกราวในทางครูระตี  วิเศษสุรการ  เด่ียวจะเข้เพลงกราวในทางนางมหาเทพกษัตริยสมุห     
(ครูบรรเลง  สาคริก)  เพลงกราวในจึงกล่าวได้ว่าเป็นเพลงเด่ียวล าดับต้นๆ ที่นักดนตรีมักเลือกมา
บรรเลงเพ่ืออวดฝีมือแสดงศกัยภาพ 
  ดังที่ได้กล่าวมาข้างต้นถึงความส าคัญของเพลงกราวใน ผู้ วิจัยมีความสนใจที่จะศึกษา
เพลงกราวใน โดยเฉพาะทางเด่ียวจะเข้ของครูนิภา  อภัยวงศ์ เน่ืองจากครูนิภาเป็นผู้ ที่มีช่ือเสียง
เป็นที่รู้จักกันอย่างแพร่หลายในด้านการขับร้องและจะเข้  จากการค้นคว้าเอกสารที่เก่ียวข้องกับ
เด่ียวจะเข้เพลงกราวในทางครูนิภา  อภยัวงศ์นี ้ยังไม่เคยปรากฏว่ามีผู้ เคยน ามาวิเคราะห์ โดยครู -
นิภาได้ถ่ายทอดเด่ียวจะเข้เพลงกราวในนีใ้ห้กับอาจารย์สิทธิศกัด์ิ  จรรยาวฒิุโดยตรง อาจารย์สิทธิ- 
ศัก ด์ิ ได้ถ่ายทอดไว้ให้กับลูก ศิษย์จากคณะศิลปนาฏดุริยางค์ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์    
(วิทยาลยันาฏศิลป) กระทรวงวฒันธรรม 
  อาจารย์สิทธิศกัด์ิ  จรรยาวฒิุ นับเป็นครูจะเข้ที่มีผลงานโดดเด่นอีกท่านหนึ่ง เป็นลูกศิษย์
จะเข้สายตรงของครูนิภา  อภัยวงศ์และครูทองดี  สุจริตกุล เคยได้รับรางวัลนักจะเข้ยอดเย่ีย ม
พระราชทานในการประกวดดนตรีไทยเพ่ือความมั่นคงแห่งชาติครัง้ที่ ๓ พุทธศักราช ๒๕๒๗ เคย
ได้รับคัดเลือกเป็นกรรมการตัดสินจะเข้รางวัลศรทอง  มูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลป
บรรเลง)  ปัจจุบันอาจารย์สิทธิศักด์ิรับราชการเป็นหัวหน้าแขนงวิชาการโฆษณา โปรแกรมวิชา
นิเทศศาสตร์ มหาวิทยาลยัราชภฏับ้านสมเด็จเจ้าพระยาและเป็นอาจารย์พิเศษสอนจะเข้และวิชา



๓ 

 

ภาษาอังกฤษให้กับสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม  ซึ่งในขณะนีก้ล่าวได้ว่า 
อาจารย์สิทธิศกัด์ิเป็นลกูศิษย์จะเข้สายตรงของครูนิภา  อภยัวงศ์หนึ่งในไม่ก่ีคนที่ยังมีชีวิตอยู่และมี
ผลงานปรากฏชัดเจน 
  ในการด าเนินการท าวิทยานิพนธ์ในครัง้นี  ้เน่ืองด้วยผู้ วิจัยเป็นนักจะเข้ ได้เล็งเห็นถึง
ความส าคญัของเด่ียวจะเข้เพลงกราวในทางครูนิภา  อภัยวงศ์ ด้วยเหตุผลดังกล่าวมาแล้วอย่าง
จริงจัง  ผู้ วิจัยจะท าการศกึษาด้วยประเด็นปัญหาต่างๆ ต่อไปนี ้ประวัติชีวิตของครูนิภา  อภัยวงศ์ 
ทางเด่ียวจะเข้เพลงกราวในของครูนิภา  อภยัวงศ์  ได้แก่การใช้กลวิธีพิเศษทางเด่ียวกราวในทางนี ้
มีโครงสร้างของเพลงอย่างไร เพ่ือให้เป็นที่รู้จักแก่คนทัว่ไปและเพ่ือจะได้ไม่สูญหายไปกับกาลเวลา 
นักดนตรีรุ่นหลงัจะได้มีโอกาสศกึษาประวติัชีวิตและความสามารถในการประพันธ์ทางเด่ียวจะเข้
ของครูนิภา  อภยัวงศ์ ซึง่เป็นที่รู้จักและยอมรับในวงการดนตรีไทยต่อไป 
 
๑.๒  วัตถุประสงค์และขอบเขตงำนวิจัย 
  ๑.๒.๑   เพ่ือศกึษาบริบทของเด่ียวจะเข้เพลงกราวใน ทางครูนิภา  อภยัวงศ์ 

  ๑.๒.๒   เพ่ือศกึษาประวติัชีวิตของครูนิภา  อภยัวงศ์ 

  ๑.๒.๓   เพ่ือวิเคราะห์สงัคีตลกัษณ์และกลวิธีพิเศษในเด่ียวจะเข้เพลงกราวในทางครูนิภา  
อภยัวงศ์ 

 
๑.๓  วิธีด ำเนินกำรวิจัย 

  ด าเนินการวิจัยโดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคณุภาพ  โดยการต่อเพลง สมัภาษณ์และศกึษา
จากเอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข้องและรายงานผลเป็นรูปเล่มวิทยานิพนธ์   

ขัน้ที่ ๑  การเตรียมการและรวบรวมข้อมลู 

๑.๑  ต่อเพลงเด่ียวกราวในจะเข้ทางครูนิภา  อภยัวงศ์จากอาจารย์สิทธิศกัด์ิ  
        จรรยาวฒุิ 

  ๑.๒  ท าการบันทกึโน้ตและตรวจสอบความถูกต้อง 
  ๑.๓  รวบรวมข้อมลูที่เก่ียวข้องในงานวิจัย  โดยแบ่งประเภทข้อมลูดงันี ้ 
   ๑.๓.๑  ข้อมลูเอกสาร จากแหล่งต่างๆ 

-  หอสมดุแห่งชาติ  ท่าวาสกุรี 
-  ศนูย์วิทยทรัพยากร  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

-  ห้องสมดุคณะศิลปกรรมศาสตร์  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

 
 



๔ 

 

-  ห้องสมดุดนตรีสมเด็จพระเทพรัตน์ หอสมดุกลาง    
   มหาวิทยาลยัมหิดล 

                                                 -  ห้องสมุดดนตรีจ๋ิว บางซื่อ  วิทยาลยัดริุยางคศิลป์    
         มหาวิทยาลยัมหิดล 

หอสมดุกลาง มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ 

   ๑.๓.๒  ข้อมลูบุคคล จากการสัมภาษณ์ผู้ทรงคณุวฒุิทางดนตรีไทย 
ดงัต่อไปนี ้

-  ศาสตราจารย์เกียรติคณุ นายแพทย์พนูพิศ  อมาตยกุล 

-  ครูส าราญ  เกิดผล (ศิลปินแห่งชาติ สาขาดนตรีไทย พ.ศ.  
        ๒๕๔๘) 

-  ศาสตราภิชานปกรณ์  รอดช้างเผ่ือน 

       -   อาจารย์สวุฒันา  แสงทบัทิม 

-  อาจารย์สิทธิศกัด์ิ  จรรยาวฒิุ 

-  รองศาสตราจารย์ ดร. ข าคม  พรประสิทธ์ิ 
 
  ขัน้ที่ ๒  วิเคราะห์ข้อมลูตามวตัถุประสงค์ 

  ขัน้ที่ ๓  น าเสนอข้อมลู 

 
๑.๔  ประโยชน์ท่ีคำดว่ำจะได้รับ 

 ๑.๔.๑   ทราบบริบทของเด่ียวจะเข้เพลงกราวใน ทางครูนิภา  อภยัวงศ์ 

  ๑.๔.๒   ทราบประวติัชีวิตของครูนิภา  อภยัวงศ์ 

  ๑.๔.๓   ทราบสงัคีตลกัษณ์และกลวิธีพิเศษในเด่ียวจะเข้เพลงกราวในทางครูนิภา   
อภยัวงศ์ 



บทท่ี ๒ 

บริบทของเด่ียวจะเข้เพลงกราวในทางครูนิภา  อภัยวงศ์ 

  งานวิจัยเร่ือง วิเคราะห์เด่ียวจะเข้เพลงกราวในทางครูนิภา  อภยัวงศ์ นี ้ได้แบ่งเนือ้หา
การศกึษาออกตามวตัถุประสงค์ที่ตัง้ไว้ โดยเนือ้หาในส่วนนีเ้ก่ียวข้องกับบริบทของเด่ียวจะเข้เพลง
กราวในเป็นส าคญั ซึง่ในการศกึษาบริบทของเด่ียวจะเข้เพลงกราวในนี ้มีเนือ้หาเก่ียวข้องกับ
ประเด็นต่างๆ ดงันี  ้

 ๒.๑  การบรรเลงเด่ียว 
 ๒.๒  เพลงเด่ียว 
 ๒.๓  เพลงกราวใน 

 ๒.๔  ทางเด่ียวจะเข้เพลงกราวใน ของครูนิภา  อภยัวงศ์  

 โดยการศกึษาในแต่ละประเด็นดงักล่าว มีรายละเอียดดงัต่อไปนี  ้

๒.๑  การบรรเลงเด่ียว 

 ๒.๑.๑  ความหมายและลักษณะของการบรรเลงเด่ียว 

การบรรเลงเด่ียวนี ้ในทางดนตรีไทยถือว่าเป็นการบรรเลงดนตรีในระดับสูง เพราะในการ -
บรรเลงเด่ียวนี ้ผู้ที่บรรเลงเด่ียวต้องใช้ทักษะและก าลังความสามารถหลายๆด้านประกอบกัน ทัง้
ด้านของทกัษะการปฏิบัติเคร่ืองดนตรี ทกัษะด้านร่างกายและสมองและความแม่นย าของผู้ บรรเลง
ในเร่ืองของท านองเพลงและจังหวะ อาศยัการฝึกฝนอย่างหนัก เป็นตัวชีว้ัดศักยภาพของ นักดนตรี
ในเร่ืองของทักษะในการบรรเลง การบรรเลงเด่ียวจึงถือเป็นการปฏิบัติเคร่ืองดนตรีที่อาศัย -
ความสามารถของนักดนตรีในระดบัสงูสดุทางดนตรีไทย 

ความหมายของการบรรเลงเด่ียวหรือการเด่ียวนัน้  มีหนังสือต าราและผู้ เช่ียวชาญทาง
ดนตรีไทยได้ให้ความหมาย ค าจ ากัดความไว้หลากหลาย ดงัจะยกมาอธิบายดงัต่อไปนี  ้

สารานกุรมนกุรมศพัท์ดนตรีไทยภาคคีตะ – ดริุยางค์ ฉบับราชบัณฑิตยสถาน ได้อธิบาย
ความหมายของค าว่า เด่ียว ไว้ดงันี  ้

เดี่ยว ๑ วิธีบรรเลงดนตรีด้วยทางเพลงที่ประดิษฐ์ข้ึนเป็น
พิเศษนอกเหนือไปจากทางธรรมดา แสดงถึงความสามารถของผู้-
บรรเลงและภูมิปัญญาของผู้คิดประดิษฐ์ทางเดี่ยวนัน้ โดยใช้เคร่ือง-



๖ 

 

ดนตรีประเภทด าเนินท านอง เช่น ระนาดเอก ฆ้องวง จะเข้หรือซอ  
การบรรเลงเพลงเดีย่วนัน้อาจบรรเลงโดยไม่มีเคร่ืองก ากับจังหวะหรือ 
มีเคร่ืองก ากบัจงัหวะร่วมบรรเลงดว้ยก็ได้ 

การบรรเลงเพลงเดีย่วมีจุดประสงค์ส าคญัอยู่ ๓ ประการ คือ 

๑. เพือ่แสดงสติปัญญาของผูที้ ่คิดประดิษฐ์วิธีบรรเลง 
เพลงเดีย่วนัน้ 

๒. เพือ่แสดงความแม่นย าของผูบ้รรเลง 
๓. เพือ่แสดงฝีมือและเม็ดพรายของผูบ้รรเลง   

(ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๕: ๖๙) 
 

อาจารย์มนตรี ตราโมท ได้อธิบายความหมายของค าว่า เด่ียว ไว้ดงันี  ้

   การบรรเลงดนตรีที่เรียกว่า เดี่ยว ก็คือการบรรเลงเคร่ือง -
ดนตรีอย่างใดอย่างหนึ่ง ในจ าพวกทีบ่รรเลงเป็นท านอง เช่น ป่ี ระนาด 
ฆอ้งวง ซอ จะเข้ แต่เพียงคนเดียว ส่วนเคร่ืองดนตรีพวกบรรเลงก ากับ-
จงัหวะ เช่น ฉ่ิง โทน ร ามะนา สองหนา้ ถึงแมจ้ะร่วมบรรเลงไปด้วย ก็
ยงัถือว่าเป็นการบรรเลงคนเดียวและยงัเรียกว่าเดีย่ว 

 ดงัทีไ่ดก้ล่าวมาในตอนต้นว่า การบรรเลงเดี่ยว ก็คือการ-
บรรเลงเคร่ืองดนตรีชนิดใดชนิดหนึ่งเพียงคนเดียว ไม่น ับเคร่ือง 
ก ากับจังหวะ แต่การบรรเลงคนเดียวที่ควรจะเรียกว่าเดี่ยวนั้น     
ควรจะมีองค์ประกอบดงันี ้

๑. บรรเลงเพื่ออวดทาง คือท านองไพเราะน่าฟัง วิธีด าเนิน -
ท านองพลิกแพงโลดโผน หรือวิธีใดๆที่ท ายาก ข้อนี้เป็นของครูผู้ปรุง 
(หรือเป็นของผูเ้ดีย่วเอง) 

๒. อวดความแม่นย า  ข้อนี้เป็นของผู้บรรเลง จะต้องแม่นย า
ในการจดจ าท านองและวิธีการบรรเลงทกุอย่างได ้โดยไม่มีผิดพลาด 

๓. อวดความสามารถ  หมายความว่า วิธีการบรรเลงต่างๆ ไม่
ว่าจะโลดโผนหรือยากเพียงไร ก็สามารถบรรเลงได้อย่างชัดเจน ถูกต้อง 
ทกุวรรคทกุตอน ข้อนีถื้อเป็นข้อส าคญัของผูบ้รรเลง 

เพราะฉะนัน้ การที่จะบรรเลงเดี่ยว จึงมิใช่เพียงบรรเลงคน-
เดียวเท่านัน้ ท านองเพลงทีจ่ะเดี่ยวและวิธีการบรรเลงก็ควรจะได้แต่ง



๗ 

 

ข้ึนหรือปรบัปรุงข้ึนให้สมควรทีจ่ะบรรเลงเป็นเพลงเดี่ยวและผู้บรรเลง-
ก็มีฝีมือความสามารถพอทีจ่ะเดีย่วอวดเขาไดด้ว้ย  (มนตรี    ตราโมท, 
๒๕๓๑: ๕) 

 
ศาสตราจารย์นายแพทย์พนูพิศ อมาตยกุล ได้อธิบายความหมายของค าว่า การเด่ียว  ไว้

ดงันี ้

การเดี่ยวเคร่ืองดนตรีไทยนัน้ เราหมายถึงการที่มีนกัดนตรี
หนึ่งคน บรรเลงเคร่ืองดนตรีหลักเพียงล าพงัคนเดียว แท้จริงในการ
เดีย่วทกุครัง้ ยงัมีนกัดนตรีอีกไม่นอ้ยกว่า ๑ คน เป็นผูร่้วมบรรเลง โดย
อยู่ในฐานะผูก้ ากบัจงัหวะ ในการบรรเลงเพลงเดี่ยวนัน้ ผู้เดี่ยวจะต้อง
ประกอบด้วยคุณลักษณะอนัเป็นองค์ประกอบส าคัญหลายประการ 
คือ 

๑. ตอ้งเป็นผูไ้ดร้บัการฝึกฝนในการบรรเลงและปฏิบัติเคร่ือง
ดนตรีชนิดนัน้มานานพอสมควร รู้ความสามารถของเคร่ืองดนตรีที่ตน
ใช้ว่าให้คณุภาพเสียงได้ดีเพียงใด ให้ความชัดเจนในน ้าเสียงเพียงใด 
ตลอดจนรู้ความสามารถของตนอย่างดีว่า สามารถจะปฏิบัติเคร่ือง
ดนตรีช้ินนัน้ไดม้ากนอ้ย งดงาม พร้อมหรือไม่พร้อมเพียงใด 

๒. ต้องเป็นผู้ที ่เ รียนรู้เพลงที่จะแสดงเดี่ยวนัน้มาอย่างดีย่ิง
แล้ว สามารถจ าข้ึนใจรายละเอียดทุกแง่ทุกมุมของเพลงบทนัน้ ที่
ส าคญัตอ้งเข้าใจความหมายของเพลงนัน้อย่างถ่องแท้ว่าเป็นเพลงที่ผู ้
แต่ง มีจุดประสงค์ให้เกิดความหมายอย่างไร รู้อารมณ์แห่งบทเพลงนัน้ 
รู้จงัหวะหนา้ทบัทีใ่ช้ประจ าเพลง รู้ความครบครนัของเนือ้ท านองเพลง 

๓. ตอ้งเป็นผูที้เ่อาใจใส่ศึกษารายละเอียด หมัน่ฝึกซ้อมเป็น
ประจ า เ พื่อให้ เ กิดความมั่นคง ในการบรรเลง  รู้จัก เส ริมสร้าง
รายละเอียดและสอดใส่เทคนิคทีจ่ัดว่าเป็นงานพิเศษลงไปในบทเพลง
ทีบ่รรเลงเดีย่วนัน้ รู้วิธีการทีจ่ะแสดงให้ผูฟั้งสามารถสมัผสัความวิจิตร
พิสดารแห่งเทคนิคทีใ่ช้สามารถโนม้เหนีย่วจิตใจคนฟังให้เกิดสมาธิต่อ
การฟังเพลงทีเ่ดีย่วนัน้ 

๔. ตอ้งเป็นผูที้ไ่ด้ฝึกปฏิบัติตนเองจนมีสมาธิแน่วแน่ในขณะ
บรรเลงเพลงเดี่ยวนัน้ ตลอดจนเป็นผู้มีไหวพริบในการแก้ไขปัญหา



๘ 

 

เฉพาะหน้าที่อาจจะเกิดข้ึนในระหว่างการบรรเลงเพลงเดี่ยวนั้น 
สามารถควบคมุอารมณ์ไดเ้ป็นอย่างดี 

๕. ต้องเป็นผู้ที ่มีประสาทหูแม่นย าในเสียงที่เกิดจากการ
ปฏิบัติต่อเคร่ืองดนตรีนั้น รู้ว่าเสียงนัน้ตรงต่อความต้องการ ชัดเจน
หรือไม่ ดงัหรือเบาพอดีหรือไม่ เพียงใด 

  มีครูดนตรีหลายท่านกล่าวไว้ว่า นกัดนตรีที่จะเดี่ยวดนตรีไทยได้ดี
น ัน้ จะตอ้งมีความแม่นย าเป็นองค์ประกอบ อย่างนอ้ย ๕ ประการ คือ 
แม่นหู แม่นตา แม่นมือ แม่นใจ และแม่นเพลง   (พูนพิศ อมาตยกุล, 
๒๕๓๑: ๑๑) 

 
จากค าอธิบายของผู้ เช่ียวชาญทางดนตรีไทยเก่ียวกับความหมายและลักษณะของการ -

บรรเลงเด่ียว หรือ การเด่ียว นัน้ พบว่ามีส่วนที่คล้ายคลึงและแตกต่างกัน แต่ทว่าโดยภาพรวมแล้ว
ค าอธิบายความหมายต่างๆ นัน้มีใจความส าคัญในทิศทางเดียวกัน ซึ่งสามารถสรุปค าอธิบาย
ทัง้หมดออกเป็นข้อๆ ได้ดงันี ้

    ๑. การเด่ียวเป็นการบรรเลงเคร่ืองดนตรีประเภทท านองเพียงคนเดียว เป็นการแสดง -
บรรเลงเพ่ือมีจุดประสงค์ ๓ ประการ คือ 

   ๑.๑  เพ่ืออวดทาง  หมายถึง  การบรรเลงเพ่ือต้องการแสดงทางเพลงของเคร่ือง-
ดนตรีชิน้นัน้ๆ รวมถึงการอวดทางเพลงเชิงปฏิภาณและสติปัญญาของผู้ประพนัธ์ 

   ๑.๒  เพ่ืออวดความแม่นย า  หมายถึง การบรรเลงเพ่ือต้องการแสดงให้เห็นถึง
ความแม่นย าในการบรรเลง ทัง้ด้านความแม่นย าในการจดจ า และด้านความแม่นย าในทักษะของ -
ร่างกายในการบรรเลง อนัได้แก่ แม่นเสียง แม่นลกู แม่นเพลง เป็นต้น 

๑.๓  เพ่ืออวดฝีมือ  หมายถึง  การบรรเลงเพ่ือต้องการแสดงให้เห็นถึงฝีมือขัน้สูง
ในการบรรเลง ผู้ บรรเลงเด่ียวจะต้องใช้กลวิธีพิเศษการบรรเลงขัน้สูงต่างๆประกอบการบรรเลง
มากกว่าการบรรเลงแบบรวมวงธรรมดา ผู้ บรรเลงจึงต้องปฏิบัติกลวิธีพิ เศษขัน้สูงต่างๆนัน้ให้ได้
ชัดเจน มีคณุภาพทัง้เสียงและรส จึงจะถือว่าเป็นการอวดฝีมืออย่างสมบูรณ์ 

 ๒. เคร่ืองดนตรีไทยประเภทด าเนินท านองที่สามารถน ามาบรรเลงเด่ียว แบ่งได้ ๓ ประเภท 

  ๒.๑ เคร่ืองดนตรีประเภทป่ีพาทย์  ได้แก่  ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่และ
ฆ้องวงเล็ก 



๙ 

 

  ๒.๒ เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสาย  ได้แ ก่ ซอด้วง  ซออู้   จะเข้   รวมทัง้             
ซอสามสายและกระจับป่ี  
  ๒.๓ เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองเป่า ได้แก่  ป่ีและขลุ่ยชนิดต่างๆ 

 ๓.  การบรรเลงเด่ียว เป็นการบรรเลงคนเดียวดงัที่กล่าวในข้อ ๑ นัน้ ต้องบรรเลงด้วยเคร่ือง
ดนตรีประเภทท านองเพียงคนเดียว แม้ว่าในการบรรเลงนัน้อาจจะมีผู้ ร่วมบรรเลงก ากับจังหวะ
ประกอบ เช่น ฉ่ิง โทน  ร ามะนา สองหน้า เป็นต้น แต่ในการแสดงนัน้มุ่งเน้นในการแสดงฝีมือของ  
ผู้บรรเลงเคร่ืองดนตรีประเภทท านองเป็นส าคญัเพียงคนเดียว 
 

 
๒.๑.๒  โอกาสและความเหมาะสมในการบรรเลงเด่ียว 

  การบรรเลงเด่ียวนี ้ผู้ที่จะเด่ียวเคร่ืองดนตรีได้ จะต้องเป็นผู้ที่เรียนและฝึกซ้อมมามากและที่
ส าคญัจะต้องเป็น "คนฝีมือดี” จึงจะได้รับอนญุาตจากครูผู้สอนให้ออกเด่ียวเพ่ืออวดฝีมือได้ การจะ
ได้ต่อเพลงเด่ียวในสมยัโบราณนัน้ผู้ เรียนจะต้องได้รับความไว้วางใจจากครูผู้ สอน ว่าจะไม่น าทาง
เด่ียวนีไ้ปใช้เพ่ืออวดฝีมือพร ่าเพร่ือโดยไม่รู้จักกาลเทศะ  

  คณุครูส าราญ  เกิดผล ศิลปินแห่งชาติ พุทธศักราช ๒๕๔๘ สาขาการแสดงดนตรีไทย ได้
อธิบายถึงโอกาสและความเหมาะสมในการบรรเลงเด่ียว ไว้ดงันี  ้

 เพลงเดีย่วนีต่อ้งดูความเหมาะสม ไม่ใช่เอะอะอะไรก็จะมาเดี่ยวกัน ก็
ตอ้งดูว่าควรจะตีเดีย่วไหม ควรจะบรรเลงเดี่ยวไหม ถ้าเป็นทางป่ีพาทย์เสภา 
เคา้ก็จะมีประเพณีของการบรรเลงเสภา หรือถ้าเจ้าภาพเค้าขอมาเราก็ต้อง
บรรเลงไป การจะตีเดี่ยวนี่ต้องหาที่มาที่ไป ไม่ใช่นึกจะเดี่ยวก็เดี่ยวกัน 
อย่างเช่นจะเดีย่วลาวแพน เราจะมาจากอะไรก่อน คนฟังก็ที่เค้าจะฟังเดี่ยวก็
ตอ้งหาทีม่าก่อน พระลอสรงน ้าอะไรก็ว่าไป จึงจะเข้ามาถึงเดี่ยว ต้องมีที่มาที่
ไป   (ส าราญ  เกิดผล, สมัภาษณ์, ๓๐ มกราคม ๒๕๕๕) 

 
 ศาสตราจารย์นายแพทย์พูนพิศ  อมาตยกุล ได้ อธิบายถึงโอกาสและความเหมาะสมใน
การบรรเลงเด่ียวไว้ ดงัต่อไปนี ้

    สมัย ก่อน ทางเดี่ยว เขามีไว้อวดความสามารถกันและกัน 
นอกจากจะอวดความสามารถของผู้ เ ดี่ยวแล้ว ยังสามารถอวด
ความสามารถของครูผู้เป็นเจ้าของทางเดี่ยวนัน้อีกด้วย นอกจากนี ้



๑๐ 

 

อาจจะใช้เป็นเคร่ืองมือส าหรับทดสอบความรู้ความสามารถกันได้อีก
อย่างหนึ่งดว้ย นกัดนตรีบางบ้าน มกัเงียบเหมือนดาบที่คมในฝัก มีของ
ดีไม่แสดง จนถึงเวลาส าคญัจึงปล่อยออกมาให้คนเห็น ดงันัน้การเดี่ยว
เพลง ผูเ้ดีย่วจึงตอ้งฉลาด กูกาละ เทศะ สถานที ่ว่าควรหรือยังที่จะอวด
ฝีมือ ใช่ว่าจะอวดพร ่าเพร่ือ คนทีย่งัไม่รู้การทีค่วรไม่ควร เช่นอายุยังน้อย 
บางทีท่านก็หวงไวไ้ม่ให้ต่อจนกว่าจะบวชเรียนแล้วก็มี 

     ในบางโอกาส เพลงเดี่ยวสามารถน าไปใช้ในการประชันขันแข่ง 
ใช้ปราบฝีมือกนัและกันได้ ท าให้เห็นแพ้เห็นชนะกันได้ เพลงเดี่ยวจึงมี
ทัง้คณุและโทษ หากใช้ประหัตประหารกันในทางที่ไม่ถูกต้อง การที่จะ
มอบทางเดี่ยวให้แก่ใคร จึงต้องรู้จักนิส ัยใจคอผู้ที ่จะรับเพลงนั้นไป
เสียก่อน ว่าจะไม่น าเพลงไปใช้ในทางที่ผิด   (พูนพิศ  อมาตยกุล , 
๒๕๓๑: ๑๒-๑๓) 

 
  ดังนัน้ สามารถสรุปประเด็นเร่ืองโอกาสและความเหมาะสมในการบรรเลงเด่ียวได้ว่า 
โอกาสในการเด่ียวนัน้ นอกจากจะใช้บรรเลงเพ่ืออวดฝีมือของนักดนตรีแล้ว ยังต้องค านึงถึงที่มา   
ที่ไปของการเด่ียว เช่น การเด่ียวเพลงลาวแพนในตบัพระลอเสี่ยงน า้ การเด่ียวเพลงกราวในในการ-
แสดงโขนเร่ืองรามเกียรต์ิเพ่ือบอกเล่าเร่ืองราวต่างๆ หรือการเด่ียวตามแบบแผนประเพณีของการ
เล่นป่ีพาทย์เสภา นอกจากนีก้ารเด่ียวถือยังเป็นเคร่ืองมือที่ใช้วัดความสามารถของผู้ แต่งและ -       
ผู้บรรเลงอีกด้วย ดงันัน้การจะบรรเลงเด่ียวในแต่ละครัง้จึงต้องค านึงถึงความเหมาะสม กาลเทศะ 
และสถานที่เพ่ือป้องกันไม่ให้ใช้วิชาความรู้ในทางที่ผิด 
 

๒.๒ เพลงเด่ียว 

 ๒.๒.๑ ลักษณะพิเศษของเพลงเด่ียว 

ดงัที่ได้กล่าวมาจากเร่ืองของการบรรเลงเด่ียว เพลงเด่ียวจึงถือว่าเป็นองค์ประกอบหลักที่มี
ความส าคญัอย่างมากในการบรรเลงเด่ียว เน่ืองจากการที่นักดนตรีจะสามารถบรรเลงเพลงเด่ียวได้
นัน้ บรมครูหรือตัวนักดนตรีเองที่ ต้องใช้ความคิดในการประดิษฐ์ท านองที่เรียกว่าทางเด่ียวให้ได้
อย่างวิจิตรพิสดารและแสดงออกถึงอารมณ์เพลงให้ได้อรรถรสของเพลงได้อย่างลึกซึง้มากที่สุด ซึ่ง
นับว่ามีความซับซ้อนละเอียดอ่อนในทุกขัน้ตอนการสร้างท านองให้เกิดความไพเราะ กลั่นกรอง
ออกมาเป็นท่วงท านอง โดยเฉพาะเพลงเด่ียวขัน้สูงผู้ ที่คิดประดิษฐ์ทางเด่ียวจึงจะต้องมีคุณวุฒิ 
วยัวฒุิและวฒุิภาวะที่พร้อม จึงจะสามารถประดิษฐ์ทางเด่ียวนัน้ได้อย่างสมบูรณ์ 



๑๑ 

 

  ในการคัดเลือกเพลงที่จะน ามาประดิษฐ์ท านองเด่ียวนัน้ ตัวเพลงต้องมีลักษณะพิเศษ 
ดงันัน้การ คดัสรรเพลงจึงมีหลกัการพิจารณาที่จะเลือกเพลงเพ่ือน ามาสร้างขึน้เป็นเพลงเด่ียว ซึ่ง
โดยทัว่ไปจะพิจารณาเลือกเพลงที่มีลกัษณะต่างๆ ที่ส าคญั ดงัต่อไปนี ้

๑. เป็นเพลงที่มีส านวนซ า้กันมากๆ 

๒. เพลงที่มีปัญหาต่อการด าเนินส านวนกลอน 

๓. เพลงที่มีการปรับ-เปลี่ยนระดบัเสียงในตวั 

๔. เพลงที่มีความยาวมากๆ 

๕. เพลงที่เอือ้ต่อการใช้ความสามารถในการเข้า-ออกของจังหวะย่อยและจังหวะหน้าทบั 

  จากลกัษณะพิเศษต่างๆทัง้ ๕ ประการนี ้ในที่สุดโบราณจารย์ก็ได้วางรูปแบบไว้เป็นแบบ
แผน สามารถจ าแนกออกได้เป็น ๔ กลุ่มด้วยกัน คือ 

  ๑.  เพลงที่แสดงความสามารถในเชิงส านวนกลอน  ได้แก่ เพลงประเภทหน้าทับปรบไก่
ทัว่ไป เช่น เพลงพญาโศก แขกมอญ สารถี นกขมิน้ อาเฮียและเพลงต่อยรูป เป็นต้น 

  ๒.  กลุ่มที่แสดงสมรรถภาพในด้านความคล่องแคล่วอย่างสามารถ ได้แก่เพลงประเภท
หน้าทบัลาวหรือหน้าทบัสองไม้ เช่น เพลงลาวแพน เพลงจีนขิมใหญ่ 

  ๓.  กลุ่มที่ใช้แสดงความสามารถของการเป็นผู้แม่นในจังหวะ  ได้แก่เพลงที่ให้อิสรภาพใน
การด าเนินท านองที่มีส่วนที่ไม่อยู่ในอ านาจของการควบคมุจังหวะและอยู่ในอ านาจของการควบคุม
จังหวะ เช่น เพลงเชิดนอก เพลงทยอยเด่ียว เป็นต้น 

๔.  กลุ่มที่ใช้แสดงความสามารถในเชิงอดทน  ได้แก่เพลงที่มีลูกโยนมากๆ เป็นเพลงที่มี
ความยาวมาก เช่น เพลงพญาโศกเถา เพลงกราวใน เป็นต้น  (บุญช่วย  โสวตัร, ๒๕๓๑: ๗-๘) 

 
เพลงเด่ียวจึงนับว่า เป็นเพลงที่มีลักษณะพิเศษ เป็นเพลงที่ต้องการแสดงออกถึงความ

พิเศษในทางปัญญาและความสามารถ ซึง่อาจารย์บุญช่วย  โสวตัร ได้แบ่งออกเป็นประเด็นอันเป็น
สิ่งส าคญัรวม ๑๐ ประการดงัต่อไปนี ้

๑. ความเป็นเลิศในการจ า 

๒. ความพิสดารในเชิงส านวนกลอนเพลงที่ผู้ประพนัธ์ได้ประดิษฐ์ขึน้ไว้ 

๓. สมรรถภาพในการบังคบัเคร่ืองดนตรีของนักดนตรีผู้บรรเลง 

๔. สมรรถภาพในการบังคบัเสียงดนตรีหรือบังคบัการใช้เสียงดนตรี 

๕. สมรรถภาพในการใช้พลงังานสะสมหรือความคงทนแห่งก าลงั 

๖. สมรรถภาพในการใช้สมาธิเข้าควบคมุการบรรเลง 

๗. ความพิเศษในการสอดใส่อารมณ์ 



๑๒ 

 

๘. ความเป็นเลิศในการใช้สติปัญญาในเชิงการประพนัธ์เพลง 

๙. สมรรถภาพในการใช้ความเร็ว (ไหว) 
๑๐.สมรรถภาพในการบูรณาการความสามารถพิเศษเข้าด้วยกัน (ความคล่องตวั) 

  จากปัจจัยทัง้ ๑๐ ประการนี ้จะเห็นชัดว่า เพลงที่จะใช้เด่ียวแสดงฝีมือนัน้ จะต้องมีการ
เลือกเฟ้นทัง้เพลงที่จะบรรเลงและบุคคลที่จะบรรเลง  (บุญช่วย  โสวัตร, ๒๕๓๑: ๗) นอกจากเร่ือง
ความสามารถของผู้ประพนัธ์ท านองเด่ียวและนักดนตรีที่จะบรรเลงเด่ียวแล้ว เพลงเด่ียวนัน้สามารถ
กล่าวได้ว่า เพลงเด่ียวจัดเป็นเพลงอีกประเภทหนึ่งที่นักดนตรีไทยโบราณหวงกันมาก  

 
๒.๒.๒  เพลงเด่ียวส าหรับจะเข้ 

 อาทร  ธนวฒัน์ ได้เขียนรวบรวมช่ือเพลงเด่ียวส าคญัที่นิยมบรรเลงด้วยจะเข้ไว้ในงานวิจัย
เร่ือง การศกึษาเพลงเด่ียวกราวในทางจะเข้ ดงันี  ้ (อาทร  ธนวฒัน์, ๒๕๔๒: ๕) 

๑.   เพลงฉ่ิงมลู่ง 

๒.   เพลงฉ่ิงตรัง 

๓.   เพลงฉ่ิงตวงพระธาตุ 

๔.   เพลงจีนแส 

๕.   เพลงจีนขิมใหญ่ 

๖.   เพลงเขมรป่ีแก้วทางสกัวา 

๗.   เพลงลาวแพน 

๘.   เพลงสดุสงวน 

๙.   เพลงนกขมิน้ 

๑๐. เพลงสารถี 

๑๑. เพลงพญาโศก 

๑๒. เพลงแขกมอญ 

๑๓. เพลงเชิดนอก 

๑๔. เพลงทยอยเด่ียว 

๑๕. เพลงกราวใน  
 
 



๑๓ 

 

 ศาสตราภิชานปกรณ์  รอดช้างเผ่ือน ผู้ เช่ียวชาญด้านจะเข้ ได้อธิบายถึงเพลงเด่ียวจะเข้ ไว้
ดงันี ้

   จริงๆ ก็ไม่มีพิเศษอะไรนะ เพลงส่วนใหญ่เคร่ืองอืน่ๆ เคา้ก็มีเดีย่วกนั 
เคา้ก็เอามาตกแต่งเป็นเพลงเดีย่วไป ส่วนใหญ่ก็เป็นเพลงไล่มือแล้วเอามา
ตกแต่งท าเป็นเดีย่ว เพราะฉะนัน้ก็ไม่กล้าพูดซะเลยทีเดียว ว่าเป็นเพลงเดีย่ว
ส าหรบัจะเข้ เพราะเหมือนระนาดพวกนีเ้คา้ก็มีเดีย่วกนัเกือบหมดทกุเพลง 
เหมือนลาวแพนอะไรพวกนี ้เพียงแต่จะเข้นิยมเล่น โบราณทัว่ไปเคา้ก็ใช้ป่ีใน
เดีย่ว ตอนหลงัมานิยมใช้จะเข้   (ปกรณ์  รอดช้างเผ่ือน, สมัภาษณ์, ๑๔ 
มกราคม ๒๕๕๕) 

 
 รองศาสตราจารย์ ดร.ข าคม พรประสิทธ์ิ  ได้อธิบายเร่ืองเพลงเด่ียวจะเข้ ไว้ดงันี  ้

   ปกติแล้วจะมีเดีย่วชัน้ต้น ชั้นกลาง ชั้นสูง ส าหรับจะเข้ก็มีจีนขิมใหญ่ 
ลาวแพน นกขม้ิน เพลงเดี่ยวเบื้องต้นนี้ เราจัดเป็นเดี่ยวชั้นต้น ส่วนเดี่ยวชั้น
กลางทีเ่คา้เล่นกนันี ้ก็มีแขกมอญ พญาโศก สารถี ถือว่าอยู่ระดบักลาง ส่วน
ชัน้สูงก็เชิดนอก กราวใน ทยอยเดี่ยว ซ่ึงจริงๆก็มีครบทุกเพลงเหมือนที่เคร่ือง
อืน่ๆ ส่วนเพลงอืน่ๆทีถ่ามว่ามาท าเดี่ยวได้ไหม ก็มี อย่างเช่นเพลงจระเข้หาง -
ยาว เพลงที่เป็นเพลงด าเนินท านอง หรือเพลงปรบไก่ เค้าก็นิยมเอามาท า 
เพราะการที่จะเป็นทางเดี่ยว ก็คือการเพ่ิมกลวิธีพิเศษต่างๆ เข้าไป แล้วก็ใส่
แนวคิด ใส่ลีลา ใส่ concept เข้าไป   (ข าคม  พรประสิทธ์ิ, สัมภาษณ์, ๒๐ 
มกราคม ๒๕๕๕) 

 
 รองศาสตราจารย์พิชิต  ชัยเสรี ได้อธิบายเก่ียวกับเพลงเด่ียวส าคัญ ๕ เพลงไว้ในการ
บรรยายพิเศษในรายวิชา สัมมนาทฤษฎีดุริยางค์ไทย หลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต ณ ห้อง 
๓๐๒  คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เมื่อวันเสาร์ ที่ ๘ มกราคม ๒๕๕๔  โดย
กล่าวถึงความส าคญัของเพลงเด่ียวสงูสดุจ าแนกออกตามประเภทต่างๆ ๕ ประเภท โดยใช้เกณฑ์
จากครูพริง้  ดนตรีรส เป็นตวัจ าแนกไว้ดงันี ้

๑.   เด่ียวท่อนเดียว  ได้แก่ เพลงพญาโศก 

๒.   เด่ียวมากท่อน  ได้แก่ เพลงแขกมอญ 

๓.   เป็นเด่ียวมาแต่ก าเนิด ได้แก่ เพลงเชิดนอก 

๔.    เด่ียวหน้าพาทย์  ได้แก่ เพลงกราวใน 



๑๔ 

 

๕.   เด่ียวสงูสดุ  ได้แก่ เพลงทยอยเด่ียว 
  เพลงเด่ียวขัน้สงูที่กล่าวมาข้างต้นทัง้หมด ๕ เพลงนี ้ล้วนแต่เป็นเพลงที่ยากต่อการบรรเลง 
โดยเฉพาะเพลงกราวใน ถือว่าเป็นเพลงที่มีความยาว ผู้ บรรเลงต้องใช้ทักษะทางด้านร่างกายและ
สติปัญญาในการบรรเลงสงู ในทางดนตรีไทยเรียกว่า ต้อง “ไหวและทนเป็นพิเศษ” เพราะเป็นเพลง
ที่มีลกูโยนอยู่ถึง ๖ เสียง ภายในเพลงประกอบด้วยการใช้กลวิธีพิเศษในการบรรเลงขัน้สูงของจะเข้
อยู่ เกือบทัง้หมด ผู้ บรรเลงจึงต้องมีความพร้อมทัง้ทางด้านร่างกายและสติปัญญา หมั่นฝึกฝน
เพ่ือให้เกิดความคล่องแคล่วในการบรรเลงจึงจะบรรเลงกลวิธีพิเศษขัน้สูงต่างๆได้อย่าง ถูกต้อง
ชัดเจนและสมบูรณ์ 

 
 ๒.๓ เพลงกราวใน 

  ๒.๓.๑  ประวัติเพลงกราวใน 

 อาจารย์มนตรี  ตราโมท และ วิเชียร  กุลตัณฑ์  ได้อธิบายเก่ียวกับประวัติเพลงเด่ียว    
กราวใน ไว้ในหนังสือฟังและเข้าใจเพลงไทย มีเนือ้ความดงันี ้

 เพลงกราวใน สองชัน้  เป็นเพลงที่บรรเลงรวมอยู่ในชุดโหมโรงเย็นและ
ใช้เป็นหน้าพาทย์ประกอบกิริยาไปมาหรือยกพลตรวจพลของยักษ์และอสูร 
ท่านโบราณจารย์ท่านเห็นว่าเพลงกราวในนี้มีโยนถึง ๖ แห่ง (๖ เสียง) 
สามารถทีจ่ะแยกแยะประดิษฐ์ท านองไปไดม้ากมาย จึงน ามาแต่งขยายข้ึนเป็น 
๓ ชัน้ ส าหรับเดี่ยวด้วยเคร่ืองดนตรีในวงป่ีพาทย์ ประดิษฐ์ทางโลดโผนพลิก
แพลงทกุๆ โยนอย่างพิสดาร ส่วนเคร่ืองดนตรีในวงเคร่ืองสาย เดี่ยวด้วยอตัรา 
๒ ชัน้ แต่ทกุๆโยนก็แต่งอย่างประณีตพิสดารเหมือนกัน เพลงเดี่ยวกราวในจึง
ถือว่าเป็นเพลงเดี่ยวที่ย่ิงใหญ่กว่าเพลงอื่นๆ   (มนตรี ตราโมท และวิเชียร 
กุลตณัฑ์, ๒๕๒๓: ๕๖๔) 

 
๒.๓.๒  บทร้อง  (มนตรี ตราโมท และวิเชียร กุลตัณฑ์, ๒๕๒๓: ๕๖๕) 

 
บทร้องเพลงเด่ียวกราวใน 

เนือ้ท่ี ๑ 

  ยักษ์รับกราวลาทะลึง่โลด   ข้ามโขดเขาเขินคีรีศรี 
 ยูงยางหกัระเนนเป็นธุลี    เหยียบเสือช้างบีด้้วยบาทา ฯ 

(เสภาเร่ืองขุนช้างขุนแผน) 
 



๑๕ 

 

หมายเหตุ บรรทดัหลงัของเนือ้นี ้ บางครัง้นิยมร้องกันว่า 

  ยูงยางหกัลงเป็นผงคลี   เหยียบเสือช้างบีด้้วยบาทา 

 
เนือ้ท่ี ๒ 

  บัดนัน้     กาลสรูเสนีมีศกัด์ิ 

 รับสัง่องค์ท้าวทศพกัตร์    ขุนยักษ์รีบเหาะระเห็จไป ฯ 

(รามเกียรต์ิ พระราชนิพนธ์ในรชักาลที ่๒) 
 
  ๒.๓.๓  โอกาสในการบรรเลงเพลงกราวใน 

  คณุครูส าราญ  เกิดผล ศิลปินแห่งชาติ สาขาการแสดงดนตรีไทย พ.ศ. ๒๕๔๘  ได้อธิบาย
ถึงโอกาสในการบรรเลงเพลงกราวใน ไว้ดงันี  ้

  ถ้าเป็นลกัษณะของการบรรเลงเสภานะ คือ ก็จนหมดเพลงทยอยแล้ว
จึงจะเดีย่วกราวใน ก็หมดทยอยนอก ทยอยใน สดุทา้ยว่าคู่ต่อสู่จะท ายังไง แต่
ทัง้หมดนีก็้สดุแทแ้ต่คู่บรรเลงนะ สมมติว่าเราท าวงเดียวพอถึงขั้นทยอยสุดท้าย
ก็จะเดีย่วกราวใน แต่ถ้าประชันก็ต้องสุดแท้แต่คู่ประชันเค้านะ แต่ถ้าบรรเลง 
วงเดียวก็ต้องดูความเหมาะสม ถ้าเค้าขอให้เดี่ยวกราวใน มีพานก านลมา      
ก็ต้องเดี่ยวให้เค้า เพราะกราวในนี่ถือว่าเป็นสุดยอดของเพลงเดี่ยวแล้ว  
(ส าราญ  เกิดผล, สมัภาษณ์,  ๓๐ มกราคม ๒๕๕๕) 

 
  รองศาสตราจารย์ ดร.ข าคม พรประสิทธ์ิ  ได้อธิบายเร่ืองโอกาสในการบรรเลงเพลงกราวใน 
ไว้ดงันี ้

  เคร่ืองสายต้องเป็นโอกาสพิเศษจริงๆนะ ถึงจะเดี่ยวกัน คือถ้า
สมยัก่อน ทีฟั่งจากคณุครูเล่ามา ถ้าไม่ตัง้ขันก านล ก็จะไม่เดี่ยว ก็ต้องขอ
กันเป็นเร่ืองเป็นราว แล้วก็ต้องมีการตบรางวัลกันเป็นพิเศษ ไม่เดี่ยว     
พร ่าเพร่ือ แล้วก็มีความเชื่อ ทีช่าวบ้านเล่าๆกันมาว่า ถ้างานแต่งงานไหนมี
เดีย่วกราวในทีบ่้าน คู่บ่าวสาวก็จะอยู่กันยืด เหมือนจะเชื่อกันว่าเป็นเพลง
ศกัด์ิสิทธ์ิ เป็นเพลงชัน้สูง เป็นมงคล ส่วนใหญ่ก็ดีดโชว์ในงานส าคญัๆ ต้อง
บอกกนัล่วงหนา้ คือ ไม่ดีดกนัพร ่าเพร่ือ   (ข าคม  พรประสิทธ์ิ, สัมภาษณ์,  
๒๐ มกราคม ๒๕๕๕) 
 
 



๑๖ 

 

 อาจารย์สิทธิศกัด์ิ  จรรยาวฒุิ  ได้อธิบายถึงโอกาสในการบรรเลงเพลงกราวใน ไว้ดงันี  ้
 เพลงกราวในนีถื้อว่าเป็นสุดยอดของเพลงเดี่ยว เราจึงไม่ค่อยจะได้
ยินไดเ้ห็นกันเท่าไร นอกจากตอนเรียนกับคุณครู เท่าที่จ าได้ คือ เคยเห็น
คณุครูทองดีเดี่ยวจะเข้กราวใน หน้าพระพกัตร์สมเด็จพระเทพฯ ครั้งหนึ่ง 
แล้วก็เคยเห็นตอนงานวนัเกิดของท่านอีกครั้งหนึ่ง คือ ท่านดีดลาวแพนมา
ก่อนเพลงหนึ่ง แล้วท่านอารมณ์ดีมาก เลยแถมเดี่ยวเพลงกราวในให้ 
นอกนัน้ก็ไม่เคยเห็นคณุครูท่านดีดที่ไหนนะ คุณครูนิภานี่ก็ไม่เคยเห็นท่าน
ดีดโชว์หรือแสดงเพลงกราวในที่ไหนนะ เคยเห็นแต่ในรูปถ่ายที่อาจารย์-
ณรงค์ รวมบรรเลงมอบไว้ให้เท่านัน้ ส่วนใหญ่จะได้เห็นคุณครูนิภาดีด   
กราวในก็แค่ตอนที่ต่อเพลงให้เราแล้วก็ตอนที่ต่อเพลงนี้ให้กับลูกศิษย์
เท่านัน้  (สิทธิศกัด์ิ  จรรยาวฒิุ, สมัภาษณ์,  ๒๓ มกราคม ๒๕๕๕) 

 
  จากข้อมลูสมัภาษณ์ทัง้หมด สามารถสรุปในประเด็นโอกาสที่ ในการบรรเลงเพลงกราวใน
ได้ว่า เพลงเด่ียวกราวในในทางป่ีพาทย์นิยมเด่ียวกันในการแสดงป่ีพาทย์เสภา นิยมเด่ียวกราวใน
หลังเพลงจากประชันเพลงประเภททยอย เพ่ือตัดสินการประชัน ส่วนเด่ียวกราวในของทาง
เคร่ืองสายจะไม่เด่ียวกันพร ่าเพร่ือ จะเด่ียวกราวในเมื่อมีโอกาสส าคัญๆ เท่านั น้ ต้องมีการตัง้ก านล
กันหรือต้องบอกกันล่วงหน้า เพราะถือว่าเป็นเพลงที่ศักด์ิสิทธ์ิมีเร่ืองของความเช่ือเข้ามาเก่ียวข้อง 
ด้วยความที่เป็นเพลงชัน้สงู เป็นมงคลนิยมบรรเลงในงานแต่งงาน โดยมีความเช่ือว่าจะท าให้อยู่กัน
ยืด โดยใช้ความยาวของเพลงกราวในเป็นนัยยะส าคัญของความเช่ือ ต้องดูความเหมาะสม 
กาลเทศะก่อนแสดงเด่ียวกราวในผู้ที่ได้รับการต่อจึงต้องมีวยัวฒุิและคณุวฒุิในการพิจารณา 
 

๒.๓.๔  ลักษณะเพลงเด่ียวกราวใน 

คณุครูส าราญ  เกิดผล ศิลปินแห่งชาติ สาขาการแสดงดนตรีไทย พ.ศ. ๒๕๔๘ ได้อธิบาย
ถึงลกัษณะของเพลงเด่ียวกราวใน ไว้ดงันี  ้

  เพลงกราวใน เป็นเพลงที่สุดยอดของเดี่ยวทัง้หมด ก็คงจะหาเร่ืองมา
พูดยาก ก็คงตอ้งอยู่ทีค่วามสามารถของครูท่านต่อเติมในโยนอย่างไรในแต่ละ
โยน เค้าจะตกแต่งที่โยนกันมาก เพราะที่โยนนี่ หมายถึงไม่มีการควบคุม มี
ความยาวไม่เท่ากัน แต่เนื้อต้องอยู่ภายในกรอบ ถ้าโยนจะแต่งตามความคิด
ของครู ส ัน้ยาวไม่จ ากัด แต่แต่งเข้าไปหาเสียงของโยน เช่น โยนเสียงซอล ก็
แต่งเข้าไปหาเสียงซอล สุดแท้แต่ครูท่านจะคิดประดิษฐ์ท านองข้ึนมา ไม่ง ัน้ก็
หาทีไ่ปไม่ได ้ (ส าราญ  เกิดผล, สมัภาษณ์, ๓๐ มกราคม ๒๕๕๕) 



๑๗ 

 

  รองศาสตราจารย์ ดร.ข าคม พรประสิทธ์ิ  ได้อธิบายเร่ืองลกัษณะเด่ียวจะเข้เพลงกราวใน 
ไว้ดงันี ้

  เพลงกราวใน โดยปกติทางป่ีพาทย์เคา้จะเดีย่วกราวในสามชั้นหรือเถา 
ส่วนเสียงก็เป็นไปตามระบบของเคา้ เคา้ก็จะเล่นเสียงใน เพราะว่าเป็นเพลง -
เดีย่วชัน้สูง ส่วนทางเคร่ืองสายเราก็นิยมเดี่ยวแค่สองชั้น อนันี้คือโดยทัว่ไป 
แต่ถามว่ากราวในสามชั้นนี้มีไหม แต่อดีตเนี่ยมีทางครูแสวง  อภยัวงศ์ มี
ปรากฏเป็นหลกัฐานเหมือนกนัว่าครูมีทางเพลงเดีย่วกราวใน ซ่ึงโน้ตเพลงอยู่-
ทีค่ณุครูระวิวรรณ ทบัทิมศรี ซ่ึงคณุครูระวิวรรณไดร้บัมอบไว้ แล้วก็มีอาจารย์
ศิวศิษฏ์  นิลสวุรรณ ก็ไดท้ าเดีย่วจะเข้กราวใน สามชั้นไว้ อนันี้เพ่ิงท าเมื่อไม่
นาน 

  กราวในจะมีกลวิธีพิเศษหรือเทคนิคที่แพรวพราวกว่าเพลงอื่นๆ จะมี
เทคนิคพวกตบสายเยอะมาก พวกดีดกระทบเยอะมาก ดีดตบกับสายเปล่า 
อะไรแบบนีเ้ยอะ เป็นชุดใหญ่แล้วก็ยาวกว่าเพลงอื่นๆ ซ่ึงเพลงอื่นไม่ค่อยท า 
แล้วก็เพลงกราวในพิเศษก็ตอ้งใช้ก าลงัในการดีดมาก เพราะประกอบด้วยกัน
หลายโยน ผู้ดีดต้องมีพละก าลังมาก กราวในนี้ถือว่ามากที่สุด เพราะเพลง
ยาวดว้ย แล้วการใช้เทคนิคก็ยาวตลอด มนัไม่มีการผ่อนมือ มีแค่ช่วงข้อต่อ
ระหว่างโยนแค่ช่วงสัน้ๆ จึงตอ้งใช้แรงมากทีส่ดุ เชื่อว่า ใครดีดกราวในได้ มือ
ก็จะพฒันาไดเ้ร็ว ถ้าใครไดเ้พลงกราวในแล้วซ้อมเยอะๆ จะพฒันาได้เร็วมาก 
เพราะเนื่องจากต้องใช้พละก าลังเยอะและใช้เทคนิคจ านวนมาก และเป็น
เทคนิคทีย่าก โดยเป็นเทคนิคที่เคร่ืองดนตรีอื่นท าไม่ได้ เช่น ดีดตบสายลวด 
ดีดตบสายเอก การทิง-นอย รูดสาย ซ่ึงเคร่ืองอื่นๆไม่สามารถท าได้  (ข าคม  
พรประสิทธ์ิ, สมัภาษณ์,  ๒๐ มกราคม ๒๕๕๕) 

 
   อาจารย์สิทธิศกัด์ิ  จรรยาวฒิุ ได้อธิบายเร่ืองลกัษณะเด่ียวจะเข้เพลงกราวใน ไว้ดงันี ้

  สามารถพูดได้ว่าเพลงกราวในเป็นเพลงเดี่ยวที่สุดยอด มีความ
สมบูรณ์ในตวั ทัง้อรรถรส ความไพเราะ จังหวะเร้าใจ และอารมณ์ที่ลึกซ้ึง 
เป็นเพลงทีเ่คร่ืองดนตรีทกุช้ินสามารถเดีย่วไดแ้ละออกอรรถรส  มีส่วนส าคญั
คือ ท านองลูกโยนกบัเนือ้ท านอง มีการบรรเลงลูกโยนก่อนเข้าเนื้อ ซ่ึงลูกโยน
นีส้ามารถจะขยายยงัไงก็ไดไ้ม่ก าหนด จะสัน้จะยาวยงัไงก็ได ้แต่ส่วนของเนื้อ
ตอ้งครบ จะขาดจะเกินไม่ได ้(สิทธิศกัด์ิ  จรรยาวฒิุ, สมัภาษณ์, ๒๕ มกราคม 
๒๕๕๕) 



๑๘ 

 

  ดงันัน้ จากข้อมลูดงักล่าวทัง้หมด จึงสามารถสรุปประเด็นเร่ืองลักษณะเพลงเด่ียวกราวใน
ได้ว่าเพลงกราวในเป็นเพลงเด่ียวที่มีความพิเศษกว่าเพลงอ่ืนๆ เพราะเป็นเพลงที่มีการด าเนิน
ท านองโดยใช้กลวิธีพิเศษมากกว่าเพลงอ่ืนๆ อีกทัง้เนือ้ท านองยังมีความยาวที่ เป็นตัววัดก าลัง 
ความสามารถ และทกัษะในการบรรเลงของผู้บรรเลง ลกัษณะเพลงเป็นเพลงที่มีลูกโยนเสียงต่างๆ
ที่ไม่จ ากัดท านองและมีเนือ้ท านองแท้ที่ต้องครบ ซึง่ถือเป็นหวัใจส าคญัของเพลง เพลงเด่ียวกราวใน
จึงเป็นเพลงที่ถือว่ามีความสมบูรณ์ครบ ทัง้ด้านความไพเราะ กลวิธีพิ เศษ อารมณ์เพลง และ
อรรถรสของเพลง ที่สื่อความหมายการยกทพัหรือจัดกระบวนของยักษ์ในการไปรบได้อย่างดี  

 
๒.๔  การแสดงเพลงเด่ียวจะเข้เพลงกราวใน ทางครูนิภา  อภัยวงศ์ต่อสาธารณชน 

    ๒.๔.๑  ครูนิภา  อภัยวงศ์ เด่ียวจะเข้เพลงกราวใน สองชัน้ ออกอากาศทาง
ช่อง ๕ ในรายการดนตรีไทยท่ีรัก 
  อาจารย์สิทธิศกัด์ิ  จรรยาวฒิุเล่าให้ผู้ วิจัยฟังว่า ครูนิภา  อภยัวงศ์ได้รับเชิญจากรายการ
ดนตรีไทยที่รัก ซึง่เป็นรายการแสดงดนตรีไทยถ่ายทอดสด ทางสถานีโทรทศัน์กองทพับกช่อง ๕ 
ออกอากาศทกุวนัจันทร์ เวลา ๑๗.๐๐ น. ให้เด่ียวจะเข้เพลงกราวใน สองชัน้ โดยมีอาจารย์ณรงค์ 
รวมบรรเลง เป็นผู้ขับร้องเพลงกราวในและรับร้องเด่ียวจะเข้โดยครูนิภา  อภยัวงศ์ ออกอากาศ
ประมาณปีพทุธศกัราช ๒๕๒๗  ภาพถ่ายนีเ้ป็นภาพที่อาจารย์ณรงค์  รวมบรรเลง มอบให้อาจารย์
สิทธิศกัด์ิ  จรรยาวุฒิ   ซึง่ถ่ายไว้ขณะอดัรายการในห้องส่ง โดยถ่ายจากจอมอนิเตอร์ในห้องส่ง
ขณะที่ก าลงัแสดงอยู่จริง  (สิทธิศกัด์ิ  จรรยาวฒิุ, สัมภาษณ์, ๑ กุมภาพนัธ์ ๒๕๕๕) 
 

 
ภาพที่ ๒.๑  ครูนิภา  อภยัวงศ์ เด่ียวจะเข้เพลงกราวใน 

ออกอากาศทางช่อง ๕  ในรายการดนตรีไทยที่รัก 

ที่มาของภาพ  จากอาจารย์สิทธิศกัด์ิ  จรรยาวฒิุ 



๑๙ 

 

    ๒.๔.๒  มหกรรมดนตรี “ศิลปบรรเลง เพลงอัมพวา ครัง้ท่ี ๑” ฉลองวาระ 
๑๓๐ปี  ชาตกาล หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง)  
 งานในครัง้นี ้มลูนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ร่วมกับจังหวัดสมุทรสงคราม
โดยหน่วยงานราชการของจังหวดัฯ องค์การบริหารส่วนต าบลสวนหลวง – บ้านดนตรี วัดภุมรินกุฎี
ทอง เทศบาลอ าเภออมัพวา มลูนิธิพระบรมราชานสุรณ์พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัยใน
พระบรมราชูปถัมภ์ฯ โครงการอัมพวาชัยพัฒนานุรักษ์ มูลนิธิชัยพัฒนาฯ ร่วมจัด “มหกรรมดนตรี
ศิลปบรรเลง เพลงอมัพวา ครัง้ที่๑” เพ่ือเชิดชูเกียรติหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ดุริยกวี 
๕ แผ่นดิน โดยจัดแสดงที่อุทยาน ร.๒ อ าเภออัมพวา จังหวัดสมุทรสงคราม ในวันที่ ๗ สิงหาคม 
๒๕๕๔ 

 การบรรเลงเด่ียวจะเข้เพลงกราวใน สองชัน้ ทางครูนิภา  อภัยวงศ์ในครัง้นี ้เป็นการแสดง
ประเภทจะเข้หมู่ โดยมีอาจารย์สิทธิศักด์ิ  จรรยาวุฒิ เป็นผู้ ควบคุมการฝึกซ้อมและประสานงาน 
บรรเลงโดยใช้ช่ือวงดนตรี ศิษย์ครูแสวง – ครูนิภา  อภัยวงศ์ โดยบรรเลงเด่ียวจะเข้หมู่ทัง้หมด ๓ 
เพลง คือ  

๑.  เด่ียวจะเข้เพลงจีนขิมใหญ่ สองชัน้ ทางครูนิภา  อภยัวงศ์ 

๒.  เด่ียวจะเข้เพลงนกขมิน้  สามชัน้ ทางครูนิภา  อภยัวงศ์ 

๓.  เด่ียวจะเข้เพลงกราวใน สองชัน้ ทางครูนิภา  อภยัวงศ์ 

มีนักดนตรีร่วมเด่ียวจะเข้ดงันี ้

๑.  อาจารย์สิทธิศกัด์ิ  จรรยาวฒิุ 

๒.  อาจารย์สมพงศ์  มัง่คัง่ 
๓.  อาจารย์อญัญาภ์  แสงเทียน 

๔.  นายวนัเฉลิม  อดุรจรัส 

๕.  นางสาววิภาวรรณ  ชอบเป็นไทย 

๖.  นางสาวปรวีร์  เพ็ชยะมาตร์ 
๗.  นายภทัรพล  ริจนา 
๘.  นายณัฐวฒุิ  อุ่นอกแดง 
๙.  นายธนโชติ  ศรีพรหม 

๑๐.นางสาวพรพสัสร  ศิริวรวิจิตร 
๑๑.นายสกลพฒัน์  โคตรตนัติ  (ผู้ วิจัย) 

   



๒๐ 

 

 
ภาพที่ ๒.๒  โปสเตอร์ประชาสมัพนัธ์งาน ศิลปบรรเลงเพลงอมัพวา  

๑๓๐ ปี ชาตกาล  หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
 
   ๒.๔.๓  งานผสานเสน่ห์สายศิลป์ ครัง้ท่ี ๒  ท่ีโรงละครแห่งชาติ  
  งาน “ผสานเสน่ห์ศิลป์” เป็นความร่วมมือระหว่างทีมอาจารย์ นักศึกษาจากมหาวิทยาลัย
ราชภฎับ้านสมเด็จเจ้าพระยาและอาจารย์ นักศึกษาจากสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ท างานร่วมกัน 
โดยฝ่ายทีมงานจากมหาวิทยาลัยราชภัฎบ้านสมเด็จเจ้าพระยาดูแลก ากับเวที การต้อนรับ การ
ลงทะเบียนและการประชาสมัพนัธ์ผ่านสื่อต่างๆ โดยมีอาจารย์สิทธิศักด์ิ จรรยาวุฒิ อาจารย์จุธา-
ทิพย์ ดาศรี อาจารย์ธัชพงศ์ เศรษฐบุตร อาจารย์ณัฏฐ์ เดชะปัญญา อาจารย์กิตติศักด์ิ ศิรธนา-
พิสทุธ์ิและทีมนักศกึษาสาขาวิชาการโฆษณาและสาขาวิชาวิทยุโทรทัศน์จากมหาวิทยาลัยราชภัฏ-
บ้านสมเด็จเจ้าพระยามาเป็นก าลังส าคัญในการจัดการ ในด้านการแสดงได้ครูอาจารย์ นักดนตรี 



๒๑ 

 

นักศกึษาจากหลากหลายวิชาชีพ อาทิ สถาบันบัณฑิตพฒันศิลป์ กองการสงัคีต กรมศิลปากร กู่ เจิง
หมู่วงต้นไผ่ เป็นต้น โดยจัดการแสดงที่โรงละครแห่งชาติ ในวนัที่ ๑๐ กันยายน พุทธศักราช ๒๕๕๔ 
เวลา ๑๗.๐๐ น. 

บรรเลงจะเข้หมู่เพลงกราวใน สองชัน้ ทางครูนิภา  อภัยวงศ์ ทางบรรเลงเด่ียวจะเข้ เพลง-
กราวในครัง้นี ้อาจารย์สิทธิศกัด์ิ  จรรยาวุฒิ (ศิษย์จะเข้ของครูทองดี  สุจริตกุลและครูนิภา  อภัย-
วงศ์) ได้ต่อจากคณุครูนิภา  อภยัวงศ์ เมื่อปีพทุธศกัราช ๒๕๒๘ และได้น ามาถ่ายทอดในวิชาทักษะ
การบรรเลงเพลงเด่ียวของสถาบันบัณฑิตพฒันศิลป์ นักศกึษาของสถาบันฯ ได้มีโอกาสบรรเลงมา -
ครัง้หนึ่งแล้วในงาน ๑๓๐ ปี ร าลกึครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เมื่อวันที่ ๖ สิงหาคม 
๒๕๕๔ ณ อทุยานร.๒ 

ในครัง้นีเ้ป็นการบรรเลงรับร้องด้วยจะเข้หมู่ ๑๑ ตัว ซึ่งการบรรเลงเพลงเด่ียวให้พร้อม
เพรียงเช่นนี ้ไม่ใช่ท าได้ง่ายดาย โดยเฉพาะเพลงกราวใน ที่จัดเป็นเพลงเด่ียวชัน้ยอด การบรรเลงก็
ย่ิงยากย่ิงขึน้ 

 
รายช่ือนักร้องนักดนตรี 

ขับร้อง  อาจารย์นพคณุ  สดุประเสริฐ 

จะเข้  อาจารย์สิทธิศกัด์ิ จรรยาวุฒิ 
   อาจารย์สมพงศ์  มัง่คัง่ 
   อาจารย์อญัญาภ์ แสงเทียน 

   นายวนัเฉลิม  อดุรจรัส 

   นางสาววิภาวรรณ ชอบเป็นไทย 

   นางสาวปรวีร์  เพ็ชยะมาตร์ 
   นายภทัรพล  ริจนา 
   นายณัฐวฒุิ  อุ่นอกแดง 
   นายธนโชติ  ศรีพรหม 

   นางสาวพรภสัสร ศิริวรวิจิตร 
   นายสกลพฒัน์  โคตรตนัติ  (ผู้ วิจัย) 
 



๒๒ 

 

 
ภาพที่ ๒.๓ โปสเตอร์ประชาสมัพนัธ์ งานผสานเสน่ห์สายศิลป์ ๒ 

 
 



๒๓ 

 

 ๒.๕  ชีวประวัติอาจารย์สิทธิศักด์ิ  จรรยาวุฒิ 
 

 
ภาพที่ ๒.๔  อาจารย์สิทธิศกัด์ิ  จรรยาวฒิุ 

 
  อาจารย์สิทธิศกัด์ิ จรรยาวฒิุ  เป็นบุตรของนายมานิจและนางดวงเดือน จรรยาวุฒิ  เกิด
เมื่อวนัที่ ๒๙ มิถุนายน พ.ศ. ๒๕๑๐ ปัจจุบันอายุ ๔๔ ปี   อาชีพรับราชการ ต าแหน่งรองคณบดี 
คณะวิทยาการจัดการ และประธานสาขาวิชาการโฆษณาและธุรกิจบันเทิง คณะวิทยาการจัดการ 
มหาวิทยาลยัราชภฎับ้านสมเด็จเจ้าพระยา  ปัจจุบันอาศัยอยู่บ้านเลขที่ ๙/๕๐ ถนนเอกชัย ๑๑๙ 
แขวงบางบอน เขตบางบอน กรุงเทพมหานคร  
 อาจารย์สิทธิศกัด์ิ  จรรยาวุฒิ เร่ิมศึกษาระดับอนุบาลและประถมศึกษาที่โรงเรียนศึกษา
นสุรณ์ แล้วย้ายมาศกึษาต่อในระดบัมธัยมศึกษาที่โรงเรียนวัดนวลนรดิศ เมื่อส าเร็จการศึกษาใน
ระดบัมธัยมศกึษาแล้วจึงเข้ามาศึกษาต่อในระดับอุดมศึกษาในสาขาวิชาดนตรีศึกษาที่คณะครุ -
ศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และในระดับมหาบัณฑิต (Master of Arts) ในสาขาวิชา 
Speech and Performance Arts จาก Northeastern Illinois University, Chicago U.S.A. 
 ด้านการศกึษาดนตรีไทย อาจารย์สิทธิศักด์ิ  จรรยาวุฒิ เร่ิมเรียนจะเข้ขณะที่เรียนอยู่ชัน้
มธัยมศกึษากับคณุครูทองดี สจุริตกุล และเรียนจะเข้เพ่ิมเติมในขณะที่ศึกษาในระดับอุดมศึกษา
กับคณุครูนิภา  อภยัวงศ์ นอกจากนีย้ังเรียนเคร่ืองดนตรีชิน้อ่ืนๆ เพ่ิมเติมจากคุณครูอีกหลายท่าน 
เช่น เรียนซอกับคณุครูเบ็ญจรงค์  ธนโกเศศ (ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดงดนตรีไทย พ.ศ.- 
๒๕๔๑) และคณุครูศิริพนัธุ์  ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา เรียนกู่เจิงจากคุณครูหลี่หยาง ได้รับค าแนะน า
และศึกษาดนตรีจากครูผู้ เช่ียวชาญอีหลายท่าน อาทิ คุณครูประสิทธ์ิ  ถาวร  (ศิลปินแห่งชาติ 
สาขาศิลปะการแสดงดนตรีไทย พ.ศ.๒๕๓๑)  คณุครูสดุจิตต์ ดริุยประณีต (ศิลปินแห่งชาติ สาขา-



๒๔ 

 

ศิลปะการแสดงคีตศิลป์ พ.ศ.๒๕๓๖) ผู้ ช่วยศาสตราจารย์สงบศึก ธรรมวิหาร คุณครูจ าเนียร ศรี-
ไทยพันธุ์   คุณครูสมพงษ์  นุชพิจารณ์ ศาสตราภิชานปกรณ์  รอดช้างเผ่ือน คุณครูทองค าและ
คุณครูสุวัฒนา  แสงทับทิม คุณครูอ านวย เทพเทพา คุณครูชยุดี  วสวานนท์  และคุณครู -
ผู้ เช่ียวชาญดนตรีไทยอีกมากมาย 
 

 
ภาพที่ ๒.๕  อาจารย์สิทธิศกัด์ิ  จรรยาวฒิุ บรรเลงเด่ียวจะเข้ 
ขณะก าลงัศกึษาที่คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั  

ที่มาของภาพ  อาจารย์สิทธิศกัด์ิ  จรรยาวุฒิ 

 
ภาพที่ ๒.๖  อาจารย์สิทธิศกัด์ิ  จรรยาวฒิุ เม่ือครัง้ติดตามครูนิภา  อภยัวงศ์ 

ไปงานดนตรีไทยอุดมศกึษาครัง้ที่ ๑๙ มหาวิทยาลยัขอนแก่น 
ที่มาของภาพ  อาจารย์สิทธิศกัด์ิ  จรรยาวุฒิ 



๒๕ 

 

 
ภาพที่ ๒.๗ อาจารย์สิทธิศกัด์ิ  จรรยาวฒิุกับครูนิภา  อภยัวงศ์ 

ที่มาของภาพ  อาจารย์สิทธิศกัด์ิ  จรรยาวุฒิ 
 

 
ภาพที่ ๒.๘ ภาพถ่ายพร้อมลายเซ็นที่ครูนิภา  อภยัวงศ์  

มอบให้อาจารย์สิทธิศกัด์ิ  จรรยาวฒิุ 
ที่มาของภาพ  อาจารย์สิทธิศกัด์ิ  จรรยาวุฒิ 

 
 ประวัติการท างานและประสบการณ์ท างาน 

- รองคณบดีฝ่ายวางแผนและพัฒนา คณะวิทยาการจัดการ มหาวิทยาลัยราชภัฎ  -       
บ้านสมเด็จเจ้าพระยา 



๒๖ 

 

- ประธานสาขาวิชาการโฆษณาและธุรกิจบันเทิง คณะวิทยาการจัดการ มหาวิทยาลัย -   
ราชภฎับ้านสมเด็จเจ้าพระยา 

- กรรมการตดัสินงานโฆษณา Tact Awards และ Junior Tact Awards 
- กรรมการคัดเลือกและเป็นหัวหน้ากลุ่มน าเยาวชนไทย ไปร่วมงานภาพยนตร์สัน้ของ

เยาวชนภมูิภาคเอเชีย ในงาน DINFEC 2010 สถาบัน Dong-Ah Institute of Media and 
Arts (DIMA) ประเทศเกาหลี 

- วิทยากรบรรยายเร่ือง “The Arts of Film & V.D.O.”  ในงาน DINFEC 2010 สถาบัน 
Dong-Ah Institute of Media and Arts (DIMA) ประเทศเกาหลี 

- กรรมการตดัสินภาพยนตร์สัน้ของเยาวชนภูมิภาคเอเชีย ในงาน DINFEC 2010 สถาบัน 
Dong-Ah Institute of Media and Arts (DIMA) ประเทศเกาหลี 

- วิทยากรบรรยายด้านนิเทศศาสตร์ให้แก่ภาครัฐและเอกชน ในหัวข้อ การโฆษณา
ประชาสัมพันธ์  PMA, IMC, The Arts of Communication, The Arts of Film and V.D.O 
ฯลฯ ให้แก่ บริษัทการบินไทย บริษัทการรถไฟแห่งประเทศไทย มหาวิทยาลัยมหิดล 
มหาวิทยาลยัสโุขทยัธรรมาธิราช มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล วิทยาเขตจักรพงศ์-   
ภวูนารถ ฯลฯ 

- ที่ปรึกษาบริษัท Siam Vision Co.,ltd. & Siam TV & Communication Co.,ltd. 
- ผู้ผลิตรายการและผู้ประกาศ Thai Radio, Chicaco, U.S.A. 

 
ประสบการณ์ด้านดนตรี 

- ผู้ ทรงคุณวุฒิด้านวัฒนธรรม (ศิลปะการแสดง) ส านักนโยบายและยุทธศาสตร์ กรม-
ส่งเสริมวฒันธรรม 

- กรรมการผู้ทรงคณุวฒุิมรดกภมูิปัญญาไทย สาขาศิลปะการแสดง กรมส่งเสริมวฒันธรรม 
- อาจารย์พิเศษประจ ารายวิชา อาศรมศึกษาในวิชาเฉพาะ ๑ และอาศรมศึกษาในวิชา

เฉพาะ ๒ หลกัสตูรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาดริุยางค์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั  

- อาจารย์พิเศษประจ ารายวิชา ทกัษะการบรรเลงเด่ียวจะเข้ ๑ ทักษะการบรรเลงเด่ียวจะเข้ 
๒ ทักษะการบรรเลงจะเข้ในเพลงสามชัน้และเพลงเถา และภาษาอังกฤษเพ่ือผู้ ศึกษา
ศิลปะ สถาบันบัณฑิตพฒันศิลป์  

- ประธานการจัดงาน ผสานเสน่ห์สายศิลป์ ๑ และ ผสานเสน่ห์สายศิลป์ ๒ ณ โรงละคร
แห่งชาติ 



๒๗ 

 

- ประธานการจัดงาน ย้อนรอยคีตังค์วังพญาไท ในวาระ ๑๐๐ ปีชาตะกาล คุณครูนิภา  
อภยัวงศ์ ณ พระราชวงัพญาไท 

- บรรเลงออกอากาศทางสถานีโทรทศัน์ไทยพีบีเอส ในรายการไทยโชว์ ตอน พลิว้พรายสาย
จะเข้ และ ตอน ผสานเสน่ห์สายศิลป์ 

- กรรมการตัดสินการแข่งขันเด่ียวจะเข้ รางวัลศรทอง มูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ           
(ศร ศิลปบรรเลง) 

- วิทยากรบรรยายด้านศิลปะการแสดงดนตรีไทยให้แก่ภาครัฐและภาคเอกชน  ในหัวข้อ 
การขึน้ทะเบียนมรดกโลกของประเทศกัมพชูา การปรับวงเคร่ืองสายไทย การบรรเลงกู่ เจิง
กับบทเพลงไทย เทคนิคการบรรเลงกู่เจิง ทกัษะการบรรเลงจะเข้ การสอนเคร่ืองสายไทย 
ว ง เ ค ร่ื อ ง ส า ย ไ ท ย แ ล ะ ว ง เ ค ร่ื อ ง ส า ย ผ ส ม  ใ ห้ แ ก่  ม ห า วิ ท ย า ลั ย ม หิ ด ล 
มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลยัศิลปากร ชมรมคนรักวงัพญาไท โรงพยาบาลพระมงกุฎเกล้า ฯลฯ 

- ครูฝึกสอนดนตรีไทย ศนูย์วฒันธรรมแห่งประเทศไทย 
- นักดนตรีและนักแสดง Goodman Theater, Chicago, U.S.A. ในละครเร่ือง Journey to 

the West  โดยใช้เคร่ืองดนตรีไทยและกู่เจิงบรรเลงประกอบการแสดง 
- ครูอาสาสมคัรประจ าการ ๑ ปี จากคณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ณ สถาบัน-

ดนตรีไทยวดัธัมมาราม Chicago, U.S.A.  
- นักดนตรีและนักดนตรีรับเชิญร่วมบรรเลงกับวงดนตรีคณะครุสาสตร์ จุฬาลงกรณ์ -

มหาวิทยาลยั วงดนตรีไทย อบจ. วงดนตรีไทยกรมประชาสัมพันธ์ วงดนตรีไทยบ้านดุริย-
ประณีต บรรเลงดนตรีไทยเผยแพร่ตามสื่อและสถานที่ต่างๆ โดยออกอากาศทางสถานี -
วิทยุกระจายเสียงแห่งประเทศไทย สถานีโทรทัศน์ช่อง ๓ ช่อง ๕ ช่อง ๗ ช่อง ๙ ช่อง ๑๑ 
รวมถึงการบรรเลงสดที่หอประชุมกรมประชาสัมพันธ์ หอประชุมศูนย์วัฒนธรรมแห่ง -
ประเทศไทย 
 

รางวัลท่ีเคยได้รับ 
- รางวลันักจะเข้ยอดเย่ียม งานประกวดดนตรีไทยเพ่ือความมั่นคงแห่งชาติ ครัง้ที่ ๓ พ.ศ. 

๒๕๒๗ จัดโดยมลูนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ร่วมกับธนาคารกสิกรไทย
และ กอรมน. 

- รางวลั The Appreciation Awards  โดยวดัธัมมาราม Chicago, U.S.A. 



 

 

บทท่ี ๓ 
ประวัติชีวิตครูนิภา  อภัยวงศ์ 

 
๓.๑  ประวัติชีวิตครูนิภา  อภัยวงศ์ 

 

 
ภาพที่ ๓.๑  ครูนิภา  อภยัวงศ์ ปีพทุธศกัราช ๒๔๙๘ 

ที่มาของภาพ จากหนังสืออนสุรณ์ในการเสด็จพระราชทานเพลิงศพครูนิภา  อภยัวงศ์  
 
 ครูนิภา  อภยัวงศ์ เป็นบุตรีคนที่ ๒ ของครูหรั่ง และนางเจียม  พุ่มทองสุข เกิดที่บ้านคลอง
บางแวก ธนบุรี เมื่อวนัองัคาร แรม ๑๐ ค ่า เดือน ๑๑ ปีวอก ตรงกับวันที่ ๒๐ ตุลาคม พุทธศักราช 
๒๔๕๑ ปลายแผ่นดินรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ ๕ มีพ่ีน้องร่วม
บิดามารดาเดียวกัน ๑๒ คน เฉพาะที่เป็นนักดนตรีไทยมีน้องสาว ๓ คน ช่ือ แฉล้ม สุวรรณเกศ 
เฉลา และ เฉลียว เคยประจ าวงเคร่ืองสายหญิงของพระสจุริตสดุา พระสนมเอกในพระบาทสมเด็จ
พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หวั รัชกาลที่ ๖ และมีพ่ีน้องชายอีก ๒ คน ช่ือราศี ช านาญทางป่ีพาทย์ เคย
สงักัดอยู่วงดนตรีไทย กรมประชาสมัพนัธ์ น้องชายคนเล็กช่ือ สะอาด ช านาญทางป่ีพาทย์เช่นกัน  



๒๙ 

 

 
ภาพที่ ๓.๒ ครูหร่ัง พุ่มทองสขุ นักดนตรีป่ีพาทย์ย่านธนบุรี 

ผู้ เป็นบิดาของครูนิภา อภยัวงศ์ 

ที่มาของภาพ จากหนังสืออนสุรณ์ในการเสด็จพระราชทานเพลิงศพครูนิภา  อภยัวงศ์ 

 
 เมื่อแรกเกิดบิดาให้ช่ือว่า “ทองค า” และเน่ืองจากบิดาเป็นนักดนตรี เคยใกล้ชิดกับพระยา
ราชภคัดี (โค สุจริตกุล) มาตัง้แต่ยังหนุ่ม พระยาราชภัคดีท่านนี ้มีวงเคร่ืองสายและตัวท่านเองมี
ความช านาญการสีซอด้วง พระยาราชภัคดีมีบุตรช่ือ ปลืม้ ซึ่งต่อมารับราชการเป็นอธิบดีกรมศาล
ยุติธรรม มีบรรดาศกัด์ิเป็น เจ้าพระยาสรุธรรมมนตรี  เจ้าพระยาสุรธรรมมนตรีได้ชวนครูหร่ังให้มา
อยู่ด้วยที่บ้านปากน า้ภาษีเจริญ ครูนิภาจึงย้ายตามบิดามาอยู่ที่บ้านเจ้าพระยาสุรธรรมมนตรีตัง้แต่
อายุยังน้อยมาก 

 

 
ภาพที่ ๓.๓  เจ้าพระยาสรุธรรมมนตรี (ปลืม้ สจุริตกุล) 
ผู้ชักชวนครูหร่ังให้มาอยู่ด้วยที่บ้านปากน า้ภาษีเจริญ  



๓๐ 

 

 เจ้าพระยาสรุธรรมมนตรีมีบุตรีคนใหญ่กับท่านผู้หญิงไล้ ช่ือ  เปร่ือง ซึ่งช านาญการขับร้อง
เพลงไทย ครูเปร่ืองได้เห็นครูนิภามาตัง้แต่เร่ิมหดัร้องเพลง ซึ่งครูหร่ังหัดให้ตัง้แต่อายุได้ ๕ ขวบ ก็มี
ความเมตตาจึงขอต่อครูหรั่ง ให้เด็กหญิงทองค ามาเป็นลูกเลีย้ง เมื่อผูกข้อมือเป็นลูกแล้ว ก็เปลี่ยน
ช่ือใหม่ว่า “ประคอง” (ส่วนช่ือ นิภา นี ้มาเปลี่ยนหลังจากพ.ศ.๒๔๗๕ เมื่อมีการปฏิวัติวัฒนธรรม
ไทย)  
 ครูนิภา  อภยัวงศ์ เล่าถึงพระสจุริตสดุา ให้รองศาสตราจารย์ ดร.ข าคม  พรประสิทธ์ิ ขณะ
เรียนวิชาอาศรมศกึษาในวิชาเฉพาะ ในปีพทุธศกัราช ๒๕๓๗ ว่า 

  ท่านเห็นครู ท่านชอบทนัที ท่านขอขาดมาจากคุณพ่อคุณแม่เลย 
มาอยู่กบัท่าน ชื่อประคอง ท่านก็ตัง้ให้เมือ่มาอยู่กับท่าน ตอนนัน้ยังไม่ได้
เข้ามาอยู่ในวงั ครูเป็นเด็กคนแรกที่ท่านเลี้ยงนะ เลี้ยงตัง้แต่ยังไม่เข้ามา
อยู่ในวงั เลี้ยงตั้งแต่อยู่ที่บ้าน สมยัที่ครูมาอยู่กับพระสุจริตสุดาใหม่ๆ  
พระสจุริตสดุาท่านรกัครู ให้ครูไปนอนบนเตียงด้วย เพราะเตียงท่านใหญ่ 
ครูยงัเด็กมาก เลยปัสสาวะรดเตียง พระสุจริตสุดาบอกกับครูว่า “ต่อไปนี้
แกไม่ตอ้งมานอนอีกหรอก ไปนอนใต้เตียงเถอะ” ท่านมีพระคุณล้นหัวครู 
เพราะท่าน เพราะบารมีท่าน ท่านชุบเลี้ยง จึงเลี้ยงตวัมาได้ทุกวนันี้ ลูกๆ 
คณุพ่อคณุแม่ท ัง้หมด ท่านก็เลี้ยงครูมาอยู่คนเดียว พระสุจริตสุดาเป็นผู้ที ่
มีบุญคณุกบัครูมากทีส่ดุ  (อ้างจาก ข าคม  พรประสิทธ์ิ, ๒๕๓๗: ๔๐) 

 

 
ภาพที่ ๓.๔  พระสจุริตสุดา (เปร่ือง สจุริตกุล) พระสนมเอกในรัชกาลที่ ๖ 

ผู้ ก่อตัง้วงเคร่ืองสายประสมเปียโน คณะนารีศรีสมุิตร 
ผู้ รับครูนิภาเป็นบุตรบุญธรรม เมื่ออายุได้ ๖ ขวบ (พทุธศกัราช ๒๔๕๗) 

ที่มาของภาพ จากหนังสืออนสุรณ์ในการเสด็จพระราชทานเพลิงศพครูนิภา  อภยัวงศ์ 



๓๑ 

 

 ต่อมาคณุเปร่ืองได้รับราชการฝ่ายในเป็นที่พระสจุริตสดุา พระสนมเอกในพระบาทสมเด็จ-
พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หวั ครูนิภาจึงย้ายเข้าไปอยู่ในวงัด้วย ได้เร่ิมเรียนหนังสือเรียนดนตรีไทยจาก
ครูผู้ทรงคณุวฒุิหลายท่าน อาทิเช่น เรียนขับร้องจาก คุณแม่เจริญ  พาทยโกศล เรียนเพลงละคร
และโขนจากหม่อมจันทร์  กุญชร ณ อยุธยา เรียนขับร้องเพลงตับและเพลงเถาต่างๆ จากหลวง-
เสียงเสนาะกรรณ (พนั  มุกตวาภัย) ทางด้านดนตรี เรียนซออู้  ซอด้วงและจะเข้จากครูหลายท่าน 
คือ หลวงว่องจะเข้รับ (โต กมลวาทิน)  พระสรรเพลงสรวง (บัว กมลวาทิน)  ครูชุ่ม กมลวาทิน  พระ-
ประณีตวรศพัท์ (เขียน กมลวาทิน)  หลวงชาญเชิงระนาด (เงิน ผลารักษ์)  พระยาภูมีเสวิน (จิตร 
จิตตเสวี)  จนสามารถเล่นเคร่ืองสายได้รอบวงและร้องเพลงได้เป็นอย่างดี 

 
  ครูนิภา ได้ให้สัมภาษณ์ศาสตราจารย์ นายแพทย์พูนพิศ อมาตยกุล ถึง เร่ืองราวใน    
ขณะนัน้ว่า 

 เดิมทีเดียวดิฉนัมีชื่อว่าทองค า พออายุได้ประมาณ ๖ ขวบ ดิฉันก็ร้อง
เพลงไดแ้ล้วหลายเพลง คุณพ่อต่อให้ ก็ร้องตัง้แต่จระเข้หางยาวเร่ือยไปนัน่
แหล่ะค่ะ คงจะเป็นเด็กเสียงดี คุณพระสุจริตสุดา ตอนนั้นท่านยังไม่ได้
แต่งงาน ท่านเห็นดิฉนัก็คงนึกรกั ก็เอ่ยขอกบัคณุพ่อ คณุพ่อท่านก็ยกดิฉันให้
คณุพระสจุริตสดุา ท่านเป็นสาวสวย ยงัใช้ชื่อว่านางสาวเปร่ือง สุจริตกุล ยัง
ไม่ไดเ้ข้าวงัไปเป็นเจ้าจอม คณุพระท่านก็ผูกข้อมือให้ดิฉัน ท่านบอกว่าไม่ได้
รบัเข้ามาอยู่อย่างบ่าวนะเธอ ผูกข้อมือนี่เท่ากับรับเป็นลูก จะต้องเลี้ยงเธอ
เอง สอนหนงัสือเธอเอง และต้องเข้ามานอนในห้องเดียวกันอย่างลูกจริงๆ 
ดว้ย ดิฉันก็เลยเป็นลูกสาวมาตัง้แต่นัน้ ไม่ได้กลับไปบ้าน ไม่ได้พบปู่ ย่าตา
ยายมาตั้งแต่นัน้ และเพื่อให้ดิฉันมีชื่อคล้ายท่าน น าด้วยตวัอกัษร ป.ปลา 
ท่านก็เปลี่ยนชื่อดิฉนัเสียใหม่ว่า ประคอง คงใช้นามสกุลเดิมคือ พุ่มทองสุก 

(อ้างจาก พนูพิศ  อมาตยกุล, ๒๕๒๕, ๑๒ - ๑๓) 

 
  ครูนิภา  อภัยวงศ์ เล่าถึงหม่อมเจริญ พาทยโกศล ให้รองศาสตราจารย์  ดร .ข าคม           
พรประสิทธ์ิ ขณะเรียนวิชาอาศรมศกึษาในวิชาเฉพาะ ในปีพทุธศกัราช ๒๕๓๗ ว่า 

คณุแม่เจริญท่านเก่งมาก ในสมยันัน้เรานบัถือท่าน เพราะท่านเป็น
ผู้ใหญ่ที่มี ชื่อเสียง ครูต่อทั้ง เพลงสามชั้นและเพลงละครจากท่าน      
(อ้างจาก ข าคม  พรประสิทธ์ิ, ๒๕๓๗: ๔๑) 

 



๓๒ 

 

 
ภาพที่ ๓.๕  หม่อมเจริญ  พาทยโกศล 

ครูผู้สอนขับร้องให้กับครูนิภา  อภยัวงศ์ 

ที่มาของภาพ จากหนังสืออนสุรณ์ในการเสด็จพระราชทานเพลิงศพครูนิภา  อภยัวงศ์  
 
  ครูนิภา  อภยัวงศ์ เล่าถึงหลวงเสียงเสนาะกรรณ (พนั มกุตวาภยั) ให้รองศาสตราจารย์ ดร.
ข าคม  พรประสิทธ์ิ ขณะเรียนวิชาอาศรมศกึษาในวิชาเฉพาะ ในปีพทุธศกัราช ๒๕๓๗ ว่า 

ครูหลวงเสียงเสนาะกรรณ เป็นครูที่สอนขับร้องแก่ครูโดยแท้จริง 
ครูหลวงเสียงท่านร้องเพลงเพราะมาก เวลาท่านร้อง ท่านจะย้ิมอยู่ในหน้า 
พอเราโต ถึงได้รู้ว่า ท่านเป็นคนหล่อมาก เด็กๆเราก็ดูไม่ออก ครูหลวง
เสียงเสนาะกรรณเป็นคนเสียงดงั เวลาสอนเหมือนกับเป็นคนดุมาก ท่าน
เป็นครูผูใ้หญ่ เราก็เคารพเชื่อฟังท่าน ครูๆ ท่านดีเหลือเกิน ครูหลวงเสียง
นะครูรักท่านมาก ท่านร้องเพราะมาก เราพยายามเท่าไรก็เอาของท่าน
ไม่ไดห้มด แค่ไดเ้ศษไดเ้ลยก็ยังดี (อ้างจาก ข าคม  พรประสิทธ์ิ, ๒๕๓๗: 
๔๓) 

 
ภาพที่ ๓.๖  หลวงเสียงเสนาะกรรณ (พนั  มกุตวาภยั) 

ครูผู้สอนขับร้องเพลงตบัและเพลงเถาต่างๆ ให้กับครูนิภา  อภยัวงศ์ 

ที่มาของภาพ จากหนังสืออนสุรณ์ในการเสด็จพระราชทานเพลิงศพครูนิภา  อภยัวงศ์  



๓๓ 

 

   ครูนิภา  อภยัวงศ์ เล่าถึงหลวงว่องจะเข้รับ (โต กมลวาทิน) ให้รองศาสตราจารย์ ดร.ข าคม  
พรประสิทธ์ิ ขณะเรียนวิชาอาศรมศกึษาในวิชาเฉพาะ ในปีพทุธศกัราช ๒๕๓๗ ว่า 

ครูหลวงว่อง เวลาท่านดีดจะเข้ ท่านใช้ปลายน้ิวกด แล้วเอาน้ิวโป้ง
กดตามปกติ แขนก็ปล่อยตามอิริยาบถ ธรรมดา  (อ้างจาก ข าคม          
พรประสิทธ์ิ, ๒๕๓๗: ๑๔) 

 

 
ภาพที่ ๓.๗  พระสรรเพลงสรวง (บัว กมลวาทิน) 

ครูผู้สอนเคร่ืองสายไทย(ซออู้  ซอด้วง) ให้กับครูนิภา  อภยัวงศ์ 

ที่มาของภาพ จากหนังสืออนสุรณ์ในการเสด็จพระราชทานเพลิงศพครูนิภา  อภยัวงศ์ 

 

 
ภาพที่ ๓.๘  พระยาภมูีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

ครูผู้สอนเคร่ืองสายไทย(ซอด้วง ซออู้ ) ให้กับครูนิภา  อภยัวงศ์ 

ที่มาของภาพ จากหนังสืออนสุรณ์ในการเสด็จพระราชทานเพลิงศพครูนิภา  อภยัวงศ์ 

 



๓๔ 

 

  ครูนิภา ได้ให้สมัภาษณ์ศาสตราจารย์ นายแพทย์พนูพิศ อมาตยกุล ถึงเร่ืองราวการเรียน
ดนตรีกับครูผู้ ใหญ่ในวงัในขณะนัน้ว่า 

 พวกเรานักดนตรี ผู้หญิงล้วนๆ อยู่กันที่พระที่น ัง่อมัพรและที่พระ-
ต าหนกัเกาะกวาง เช้าพอกินข้าวแล้วก็ซ้อมเพลงดนตรีกันไปเร่ือยๆ คุณพระ -
ท่านให้หัดเคร่ืองสายเป็นพื้น พวกเราทุกคนจึงเล่นเคร่ืองดนตรีประเภท
เคร่ืองสายไดค้ล่อง แล้วตอนนัน้ก็ไดค้รูดีเยี่ยมมาจากกรมมหรสพ มีครูพร้อม
ทกุประเภทเคร่ืองดนตรี คณุครูพระสรรเพลงสรวง (บัว กมลวาทิน) มาต่อทัง้
ซอดว้ง ซออูแ้ละขลุ่ย ครูหลวงว่องจะเข้รบั ก็มาช่วยสอนจะเข้ ครูหลวงชาญ-
เชิงระนาดเข้ามาช่วยปรบัวง ครูพระประณีตวรศพัท์ก็เข้ามาสอนหน้าทบั มา
ปรบัวง ท่านเหล่านี้ประจ าอยู่ที่วงัจันทรเกษม ก็ที่เป็นกระทรวงศึกษาธิการ
เดีย๋วนี ้เดินมาพระทีน่ ัง่อมัพรก็ใกล้นิดเดียว แล้วก็มีเจ้าคุณภูมีเสวินอีกท่าน
หนึ่งทีเ่ข้ามาสอนเคร่ืองสายบ้าง ในสมยัรัชกาลที่ ๗ เจ้าคุณภูมีเสวินมกัจะ
เข้ามาช่วยปรบัวงเคร่ืองสายให้บ่อยๆ พวกเราใจกล้าเล่นเพลงประเภททยอย
กนับ้าง อย่างแขกลพบุรี สามชัน้ แต่คณุพระฯ ท่านไม่ชอบ ท่านว่าหลุกหลิก
ไม่งดงาม ไม่ใช่หนา้ทีข่องผูห้ญิงบรรเลงเคร่ืองสายจะเล่นเพลงทยอย ผิดวิสยั
เคร่ืองสายชาววงั  (อ้างจาก พนูพิศ  อมาตยกุล, ๒๕๒๕, ๑๔ - ๑๕) 

 

 
ภาพที่ ๓.๙  พระที่นั่งอมัพรสถาน ในปัจจุบัน 

  
  การเป็นนักดนตรีหญิง (ฝ่ายใน) ในสมัยรัชกาลที่ ๖ นัน้ นอกจากจะมีหน้าที่บรรเลงเพลง
ถวายเวลาทรงว่างจากราชภารกิจแล้ว บางครัง้ ต้องตามเสด็จไปยังต่างจังหวัดด้วย เ ช่น                
ที่มฤคทายวนั หาดเจ้าส าราญ และนครปฐม เป็นต้น นักดนตรีชุดนีม้ีหลายคนด้วยกัน คือ 



๓๕ 

 

สมุิตรา  (สิงหลกะ) สจุริตกุล  (เปียโน)   
ลมหวน สจุริตกุล   (ซอและเปียโน)   
ทองสกุ สทุธิพิณท ุ  (ซอ)   
ศรีสะอาด  แก้วโกเมน  (จะเข้)   
เฉลย พุ่มทองสกุ   (ขลุ่ย)   
แฉล้ม  พุ่มทองสกุ   (ซอด้วง)   
เฉลียว  พุ่มทองสกุ   (ฉ่ิง)   
ฉลวย  (รัตนจันทร์) จิยะจันทน์  (ซออู้ )   
แนบ เนตรานนท์   (นักร้อง)   
ประเทือง ณ หนองหาร   (นักร้อง)   
ประคอง พุ่มทองสกุ   (นักร้อง)   
จ ารัส  (ไม่ทราบนามสกุล) (ซออู้ )   
ทองดี สจุริตกุล    (โทน ร ามะนา)   
อ าไพ สจุริตกุล    (ซอด้วง) 
 

 
ภาพที่ ๓.๑๐  ครูสมุิตรา  สจุริตกุล 

หวัหน้าวง คณะนารีศรีสมุิตร นักดนตรีหญิง (ฝ่ายใน) ผู้บรรเลงเปียโน  
ประจ าวงเคร่ืองสายประสมเปียโน คณะนารีศรีสมุิตร  

ของพระสจุริตสดุา (เปร่ือง สจุริตกุล) เพ่ือนร่วมงาน สมยัรัชกาลที่ ๖ 
ที่มาของภาพ จากหนังสืออนสุรณ์ในการเสด็จพระราชทานเพลิงศพครูนิภา  อภยัวงศ์  



๓๖ 

 

 
ภาพที่ ๓.๑๑  ครูฉลวย  จิยะจันทน์ 
นักดนตรีหญิง (ฝ่ายใน) ผู้บรรเลงซออู้  

ประจ าวงเคร่ืองสายประสมเปียโน คณะนารีศรีสมุิตร  ของพระสจุริตสดุา (เปร่ือง สจุริตกุล) 
เพ่ือนร่วมงาน สมยัรัชกาลที่ ๖ 

ที่มาของภาพ จากหนังสืออนสุรณ์ในการเสด็จพระราชทานเพลิงศพครูนิภา  อภยัวงศ์ 
 

 
ภาพที่ ๓.๑๒  ครูทองดี  สจุริตกุล 

นักดนตรีหญิง (ฝ่ายใน) ผู้บรรเลงโทน ร ามะนา  
ประจ าวงเคร่ืองสายประสมเปียโน คณะนารีศรีสมุิตร ของพระสจุริตสดุา (เปร่ือง สจุริตกุล) 

เพ่ือนร่วมงาน สมยัรัชกาลที่ ๖ 
ที่มาของภาพ จากหนังสืออนสุรณ์ในการเสด็จพระราชทานเพลิงศพครูนิภา  อภยัวงศ์  



๓๗ 

 

  เมื่อครัง้พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หวั ประทบัที่พระราชวังพญาไท เวลาเสวย -
พระกระยาหารค ่า พระสจุริตสดุา จะจัดให้คณุสมุิตรา สจุริตกุล บรรเลงเปียโน ครูนิภา เป็นผู้ ขับร้อง
ถวาย พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงชมเชยว่าร้องเพลงแสนเสนาะได้ไพเราะต้อง -
พระราชหฤทัยนัก และบางครัง้ก็ทรงร่วมกับข้าราชบริพารขับร้องเพลง ตับวิวาห์พระสมุทรบ้าง 
เพลงจากเร่ืองพญาราชวงัสนับ้าง ฯลฯ 

 
 ครูนิภาเล่าถึงพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวในเร่ืองราวขณะนัน้ ให้รอง
ศาสตราจารย์ ดร. ข าคม  พรประสิทธ์ิ ขณะเรียนวิชาอาศรมศกึษา ในปีพทุธศกัราช ๒๕๓๗ ว่า 

 ทรงโปรดเพลงตบัวิวาห์พระสมุทร แต่ท่านร้องคู่กับพระสุจริตสุดานะ 
ไม่ไดร้้องโดดเดีย่วหรอก ท่านร้องบ่อย  ครูเป็นคนโชคดีหน่อยที่ว่าเป็นนกัร้อง 
ครูเลยดงัมา เพราะพระสจุริตสุดาไปไหน ก็ได้ร้องถวายในหลวง ครูได้รับค า
ชมจากพระโอษฐ์ของท่านนะ ยังจ าได้จนกระทัง่เดี๋ยวนี้ ท่านว่า  เด็กคนนี้
เสียงมนัดีนะ (อ้างจาก ข าคม   พรประสิทธ์ิ, ๒๕๓๗: ๔๕) 

 

 
ภาพที่ ๓.๑๓  พระราชวงัพญาไท ในอดีต 

 
 



๓๘ 

 

 
ภาพที่ ๓.๑๔  พระราชวงัพญาไท บนถนนราชวิถีในปัจจุบัน 

 
 เมื่อถึงรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว พระสุจริตสุดา ยังคงอยู่ในวังสวน -
สนุันทา วงดนตรีของท่านก็รับงานบรรเลงตามสถานที่ต่างๆ ใช้ช่ือวงว่า “คณะนารีศรีสุมิตร” มีครู-
นิภาเป็นนักร้องประจ าวง ได้ช่ือว่าเป็นนักร้องเสียงดี ชัดเจน ก าลังดี และที่ส าคัญคือเป็นคนสวย
ประจ าวง ได้อดัแผ่นเสียงกับบริษัท Deusche Grammophone ซึง่ห้าง ต.เง็กชวน ติดต่อมา เพลงที่
บันทกึมีเพลงจากเร่ือง วิวาหพระสมทุรและพญาราชวงัสัน เป็นส่วนมาก และได้อัดแผ่นเสียงเพลง
พญาโศก โดยมีคุณสุมิตรา เด่ียวเปียโนเพลงพญาโศกเป็นแผ่นแรกของประเทศไทย ขายดีมาก
แม้แต่เจ้าของเองก็ไม่มีฟัง นอกจากเพลงพญาโศกแล้ว แผ่นเสียงเพลงที่ครูนิภาร้องไว้และได้รับ -
ความนิยมมาก ได้แก่ เพลงสดุาสวรรค์เถา ตบัวิวาห์พระสมทุร และเพลงอาทิตย์ชิงดวง เป็นต้น 
 

 
ภาพที่ ๓.๑๕  พระต าหนักสวนสนุันทาในปัจจุบัน 



๓๙ 

 

 หลงัจากเปลี่ยนแปลงการปกครอง พุทธศักราช ๒๔๗๕ แล้ว หลวงวิจิตรวาทการได้ก่อตัง้
โรงเรียนนาฏดริุยางค์ขึน้ (ภายหลงัคือวิทยาลัยนาฏศิลปและสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวง-
วฒันธรรมในปัจจุบัน) ครูนิภาได้เข้ารับราชการเป็นครูสอนอยู่ในโรงเรียนนีด้้วย โดยการชักชวนของ
คณุหญิงชิน้ ศิลปบรรเลงในปี พุทธศักราช ๒๔๗๗ จึงมีโอกาสได้ต่อเพลงจากครูหลวงประดิษฐ-
ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เพ่ิมขึน้อีก นักเรียนที่ครูเคยสอนได้แก่ ครูประเวช กุมุท  ครูประกอบ 
สกุัณหเกต ุระยะนัน้หลวงวิจิตรวาทการได้แต่งบทละครปลุกใจหลายเร่ือง ครูนิภาได้ท าหน้าที่เป็น
นักร้องต้นเสียงในเร่ืองเลือดสพุรรณ มหาเทวี น่านเจ้า ศึกถลาง เจ้าหญิงแสนหวี และได้ร้องเพลง
คลื่นถลางคู่กับครูแนบ  เนตรานนท์ ทัง้ยังได้ร่วมงานกับนักร้องที่มีช่ือเสียงในยุคนัน้ คือ บุญทรง 
เหราปัตย์  ประภา เป้าประเสริฐ อ าพร ชัชกุล  สวง เชยประทมุ    การุณ พนัธุเมสตุ เป็นต้น ประวัติ-
การขับร้องเพลงของครูนิภา นับได้ว่าครบถ้วนทัง้เพลงไทยแท้และเพลงสากล 
 

 
ภาพที่ ๓.๑๖ ครูนิภา อภยัวงศ์ ถ่ายคู่กับคณุหญิงชิน้  ศิลปบรรเลง  

ปีพทุธศกัราช ๒๔๗๘  สมยัที่สอนอยู่ที่โรงเรียนนาฏดุริยางค์ (วิทยาลยันาฏศิลป) 
ที่มาของภาพ จากหนังสืออนสุรณ์ในการเสด็จพระราชทานเพลิงศพครูนิภา  อภยัวงศ์ 

 
 



๔๐ 

 

 ครูนิภา ได้ให้สัมภาษณ์ศาสตราจารย์ นายแพทย์พูนพิศ อมาตยกุล ถึง เร่ืองราวใน   
ขณะนัน้ว่า 

 ...ถึงพ.ศ.๒๔๗๗ หลวงวิจิตรวาทการก็มาเป็นอธิบดีกรมศิลปากรคน -
แรก ย้ายนกัดนตรีจากทีเ่ป็นข้าราชการมาอยู่กรมศิลปากร แล้วก็ตัง้โรงเรียน-
นาฏดุริยางค์ข้ึนเป็นโรงเรียนดนตรีและละครแบบที่ฝรั่งนิยมท า ดิฉันก็ถูก-
ทาบทามให้เข้าไปเป็นครูทีน่ ัน่ เพราะเขาเห็นว่า เล่นเคร่ืองสายได้และร้องเพลง
ได้ดี ที่ส าคญัคือได้เป็นข้าราชการ มีเงินเดือนประจ า ดิฉันก็ไปกราบลาคุณ -
พระฯ ท่านก็บอกดิฉนัว่า เลี้ยงมาเป็นลูก อยู่ด้วยกันตัง้แต่ห้าหกขวบ จนอายุ
ได ้๒๕ ก็จะมาลาออกไปท าราชการไม่อยากให้ไป เมื่อเห็นว่าเป็นทางก้าวหน้า
ในราชการ ก็ไม่ขัดข้อง ดิฉันเรียนท่านว่า ขณะนัน้ดิฉันอายุ ๒๕ ย่าง ๒๖ ปี
แล้ว เร่ืองหนงัสือหรือวิชาการอื่นใดก็ไม่ได้ร ่ าเรียน ที่รู้จริงๆ ก็เร่ืองดนตรีเพียง
เท่านี ้โรงเรียนนาฏดริุยางค์ทีเ่ปิดนีเ้ขาก็รบัคนช านาญดนตรีจริงๆ เข้าไปเป็นครู 
ไม่ตอ้งมีวฒิุทางครูก็เป็นข้าราชการได ้คณุพระท่านน ้าตาไหล แล้วบ่นเบาๆ ว่า
เหมือนกบัท่านนัน้หมดบุญ....   (อ้างจาก พนูพิศ  อมาตยกุล, ๒๕๒๕, ๑๖) 

 
 เมื่อเข้ารับราชการในกรมศิลปากรได้ไม่นาน ก็สมรสกับครูแสวง อภัยวงศ์ เมื่อพุทธศักราช 
๒๔๗๙ ไม่มีบุตรธิดาด้วยกัน มีบุตรบุญธรรม ๓ คน คือ น.ส.มยุรี  (อัคราช) อภัยวงศ์, จส.อ.ไพศาล 
(ฉิมเพ็ชร) อภยัวงศ์  ได้ก่อตัง้วงดนตรีบรรเลงออกอากาศทางสถานีวิทยุกระจายเสียงเป็นประจ า 
คือ วง ส.สรุางคศิลป์ (ส. มาจากช่ือครูแสวง) และ น.พุ่มสวุรรณ (น.มาจากช่ือครูนิภาและนามสกุล
พุ่มทองสกุ) มีครูผ่อง โมรากุล ครูจุธามณี ครูกัญญา วรวิทย์สัตถญาณ  ครูแจ้ง คล้ายสีทอง ครู -
ณรงค์ รวมบรรเลง ร่วมบรรเลงและขับร้องอยู่ด้วย และได้ร่วมวงบรรเลงกับวงอ่ืนๆ   
 
 ครูนิภา  อภยัวงศ์ เล่าถึงครูแสวง อภยัวงศ์ ให้รองศาสตราจารย์ ดร.ข าคม  พรประสิทธ์ิ 
ขณะเรียนวิชาอาศรมศกึษาในวิชาเฉพาะ ในปีพทุธศกัราช ๒๕๓๗ ว่า 

สมัยก่อนมีเล่นดนตรีที่วดับวรฯ เขามีศาลาใหญ่และศาลาเล็ก
ติดกนั ครูแสวง  อภยัวงศ์เค้าเล่นอยู่ศาลาใหญ่ มีเคร่ืองดนตรีหลายช้ิน 
ขาดอยู่แค่กระจับป่ีเท่านัน้ ส่วนวงของครูนิภา เป็นวงเคร่ืองสายเคร่ือง
เดี่ยว เล่นอยู่ที่ศาลาเล็ก ต้องผลัดกันเล่นเหมือนประชันกัน ครูเล่าว่า
ขณะนัน้ครูนิภายงัไม่รู้จกักบัครูแสวง 



๔๑ 

 

หลงัจากงานนัน้ ครูแสวงก็ตามครูมาตลอด ครูเล่าว่าครูต้องนัง่เรือ
กลับบ้านที่ปากน ้าภาษีเจริญ ครูแสวงก็นัง่เรือไปส่งครูนิภาถึงบ้าน ครู-
นิภาถามว่า “ถ้าเรือล่มจะว่าอย่างไร” เพราะครูนิภาทราบว่าครูแสวงนัน้
ว่ายน ้าไม่เป็น ครูแสวงก็ได้แต่หัวเราะ ไม่พูดว่าอะไร แต่ก็ตามส่งครูนิภา
มาตลอดต่อมาครูนิภาย้ายมาอยู่วดัใหม่ตรงข้ามกับวดัสามพระยา ซอยก็
แคบมาก ครูแสวงได้ขี่มอเตอร์ไซค์เอาครูนิภาซ้อนท้ายไปส่งที่บ้านอยู่
เสมอ ครูนิภาบอกว่าครูแสวงขี่มอเตอร์ไซค์เยี่ยมมาก แต่กว่าจะเยี่ยมก็
ถลอกปอกเปิกไม่นอ้ย 

เขาไม่น่าอายุส ัน้เลย ดูเป็นคนล ่าสนั แต่ก็ดเุอาเร่ืองนะ จะว่าใจดีก็
ไม่เชิง อยู่ดว้ยกนัลูกก็ไม่มี แต่เขาก็ไม่ไปมีใครทีไ่หนอีกนะ แค่นี้ครูก็พอใจ
แล้ว (อ้างจาก ข าคม  พรประสิทธ์ิ, ๒๕๓๗: ๑๓) 

 

 
ภาพที่ ๓.๑๗  ครูแสวง  อภยัวงศ์  ปีพทุธศกัราช ๒๕๐๑ 

ผู้ เป็นสามีของครูนิภา  อภยัวงศ์ 
ที่มาของภาพ จากหนังสืออนสุรณ์ในการเสด็จพระราชทานเพลิงศพครูนิภา  อภยัวงศ์  



๔๒ 

 

 
ภาพที่ ๓.๑๘  ครูนิภาและครูแสวง  อภยัวงศ์ ในชีวิตสมรส 

ที่มาของภาพ จากหนังสืออนสุรณ์ในการเสด็จพระราชทานเพลิงศพครูนิภา  อภยัวงศ์  
 

 
ภาพที่ ๓.๑๙  ครูนิภาและครูแสวง  อภยัวงศ์ ในชีวิตสมรส 

ที่มาของภาพ จากหนังสืออนสุรณ์ในการเสด็จพระราชทานเพลิงศพครูนิภา  อภยัวงศ์  
 



๔๓ 

 

 
ภาพที่ ๓.๒๐  ครูนิภาและครูแสวง  อภยัวงศ์ ในชีวิตสมรส 
ที่มาของภาพ จาก ว่าที่ร้อยตรี ชนัสถ์นันท์ ประกายสนัติสขุ 

 

 
ภาพที่ ๓.๒๑  ครูนิภาและครูแสวง  อภยัวงศ์ ในชีวิตสมรส 
ที่มาของภาพ จาก ว่าที่ร้อยตรี ชนัสถ์นันท์ ประกายสนัติสขุ  



๔๔ 

 

 
ภาพที่ ๓.๒๒  คณุไพศาล  อภยัวงศ์ 

บุตรบุญธรรมของครูนิภา  อภยัวงศ์ ผู้ ได้รับการถ่ายทอดดนตรีไทย 
ที่มาของภาพ จากหนังสืออนสุรณ์ในการเสด็จพระราชทานเพลิงศพครูนิภา  อภยัวงศ์  

 

 
ภาพที่ ๓.๒๓  คณุมยุรี  อภยัวงศ์ 
ธิดาบุญธรรมของครูนิภา  อภยัวงศ์ 

ที่มาของภาพ จากหนังสืออนสุรณ์ในการเสด็จพระราชทานเพลิงศพครูนิภา  อภยัวงศ์  
 

 
ภาพที่ ๓.๒๔  คณุวิโรจน์  สุภาลนู 

บุตรบุญธรรมของครูนิภา  อภยัวงศ์ ผู้ ได้รับการถ่ายทอดดนตรีไทย 
ที่มาของภาพ จากหนังสืออนสุรณ์ในการเสด็จพระราชทานเพลิงศพครูนิภา  อภยัวงศ์ 



๔๕ 

 

 
ภาพที่ ๓.๒๕  สจิูบัตร การแสดงสงัคีตศาลา ครัง้ที่ ๑๘ เคร่ืองสายไทยวงหญิง 

ของ คณะ ส.สรุางคศิลป์  ในความควบคมุของ ครูนิภา  อภยัวงศ์ 
ประจ าวนัอาทิตย์ที่ ๑ มกราคม พุทธศกัราช ๒๔๙๓ 

ที่มาของภาพจาก รองศาสตราจารย์ ดร.ข าคม  พรประสิทธ์ิ 
 

 
ภาพที่ ๓.๒๖  ครูนิภา อภยัวงศ์ ดีดจะเข้ 

ขณะซ้อมดนตรีวง ป.พุ่มทองสขุ ปีพทุธศกัราช ๒๕๓๑ 
ที่มาของภาพจาก ครูประสิทธ์ิ  คุ้มทรัพย์ 



๔๖ 

 

 ครูนิภาได้ลาออกจากโรงเรียนนาฏศิลปมาสอนที่โรงเรียนสมถวิล และมาท างานในกรม-
สรรพสามิตระยะหนึ่ง แล้วจึงมารับราชการอยู่ที่กรมสื่อสารทหารบกจนเกษียณอายุราชการ  
ในขณะนัน้พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัภมูิพลอดลุยเดช ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้ตัง้โรงเรียน
จิตรลดาขึน้ อาจารย์ก าชัย ทองหล่อ ได้เชิญครูนิภาเข้าไปสอนที่โรงเรียนจิตรลดาได้ระยะหนึ่ง จึง
ได้รับพระมหากรุณาธิคณุให้ถวายการสอนซอด้วงซออู้แด่สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรม -
ราชกุมารี และสมเด็จพระเจ้าลกูเธอเจ้าฟ้าจุฬาภรณ์วลยัลกัษณ์อคัรราชกุมารี นับเป็นพระอาจารย์ -
สอนดนตรีไทยท่านแรกแด่พระเจ้าลกูเธอทัง้สองพระองค์ และยังช่วยสอนดนตรีให้แก่สถาบันต่างๆ 
เช่น คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  สโมสรศูนย์ปฏิบัติการข่าวกองทัพบก ภายหลังจึง
มาสอนให้แก่มหาวิทยาลยัรามค าแหง  สโมสรคณะเภสัชศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหิดล รวมทัง้รับ -
สอนอยู่ที่บ้าน 

 

 
ภาพที่ ๓.๒๗  ครูนิภา  อภยัวงศ์ เมื่อรับราชการเป็นนักดนตรีและครูสอน 

ที่แผนกดนตรีไทย  กองสื่อสารทหารบก 
ที่มาของภาพ จากหนังสืออนสุรณ์ในการเสด็จพระราชทานเพลิงศพครูนิภา  อภยัวงศ์  

 
  รองศาสตราจารย์ ดร.ข าคม  พรประสิทธ์ิ ได้กล่าวถึงต าแหน่งทางราชการของครูนิภา  
อภยัวงศ์ ไว้ในอาศรมศกึษา : ครูนิภา  อภยัวงศ์ ไว้ดงันี  ้

   สกัครู่ต่อมา จึงมีประกาศให้ครูรับยา โดยประกาศชื่อครูว่า สิบเอก
หญิงนิภา  อภยัวงศ์ ข้าพเจ้าจึงทราบว่า ครูเป็นข้าราชการบ านาญของ
กระทรวงกลาโหม สงักัดทหารบก ยศสุดท้ายที่ได้รับคือ สิบเอก  (อ้างจาก  
ข าคม พรประสิทธ์ิ, ๒๕๓๗: ๑๕) 

   



๔๗ 

 

  ครูนิภา ได้ให้สมัภาษณ์ศาสตราจารย์ นายแพทย์พูนพิศ อมาตยกุล ถึงเร่ืองราวที่มีโอกาส
เข้าไปถวายการสอนดนตรีไทยแด่สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ที่โรงเรียน
จิตรลดาในขณะนัน้ว่า 

 ตอนนัน้ดิฉนัอายุค่อนข้างมากแล้ว (ครูเร่ิมสอนที่โรงเรียนจิตรลดา วนัที ่
๔ กนัยายน ๒๕๑๒ อายุประมาณ ๖๐ ปี) ตอนนัน้ยังแข็งแรงดี ท่านผู้หญิง
ทศันีย์ บุณยคปุต์ อาจารย์ใหญ่โรงเรียนจิตรลดา ท่านเห็นว่านกัเรียนควรจะได้
มีวิชาเลือกเรียนให้หลากหลายตามใจสมคัร ไม่ใช่ถูกบงัคบัไปเสียหมดทกุวิชา 

ดิฉนัเข้าไปเป็นครูสอนดนตรีไทยคนแรกทีน่ ัน่และเนือ่งจากช านาญด้าน-
เคร่ืองสายไทยทัง้คนทัว่ไปเห็นว่า เด็กควรเร่ิมเรียนด้วยเคร่ืองสายเป็นเคร่ือง -
ดนตรีเบาๆ น่าจะหัดง่ายกว่าให้เรียนเคร่ืองตีก็มีเด็กมาสมคัรเรียนกันแยะใน
ตอนแรกๆ คงเห็นเป็นของใหม่ แล้วต่อมาก็ค่อยๆ หายไปทีละคนสองคน 

ดูเหมือนว่าปีแรกทีเ่ข้าไปนัน้ (พทุธศกัราช ๒๕๑๒) ทูลกระหม่อมหญิง- 
สิรินธร จะทรงอยู่ชั้นประถมนะคะ ยังไม่ข้ึนชั้นมธัยม ต่อมาทรงเรียนในชั้น-
มธัยมแล้วก็ทรงสนพระทยัมาเรียนดนตรีไทยด้วย ดิฉันลองให้ทรงเลือกว่าจะ
โปรดเคร่ืองดนตรีช้ินใด ก็เห็นว่าโปรดทรงซอด้วง ถึงเวลาก็เสด็จมาเรียน ทรง -
สนพระทยัมาก เพลงทีเ่ร่ิมต่อจ ายาก คือเพลงตน้เพลงฉ่ิงสามชั้น พระสหายใน
ชัน้เดียวกนัมาเรียนตีขิมคนหนึ่ง จ าไดว่้าชื่ออารยา จันทร์ตรี ต่อเพลงต้นเพลง-
ฉ่ิงเหมือนกนั 

ดิฉนัไปเล่าเร่ืองทูลกระหม่อมสิรินธรทรงซอด้วงให้คุณพระสุจริตสุดาฟัง 
ท่านตืน่เตน้มาก ท่านจึงไปคน้หาซองาของเก่ามาถวาย เป็นซอดว้งงา แกะลาย
สวยงาม เดิมเป็นของพระยาอดุมราชภกัดี (โค สจุริตกุล) คุณปู่ ของท่าน ถวาย
ให้เป็นซอคู่พระหตัถ์ ดิฉนัดีใจมากทีต่่อมาไดเ้ห็นท่านทรงซอคนังามนี้ทุกครั้งใน
งานดนตรีไทยอดุมศึกษา 

ดิฉนัสอนอยู่ทีโ่รงเรียนจิตรลดาเป็นเวลาเกือบ ๕ ปี จึงได้ลาออกเพราะ
สขุภาพไม่ค่อยดี (ตามหลกัฐานทีโ่รงเรียนจิตรลดาเก็บไว้ มีจดหมายลาออกถึง
ท่านอาจารย์ใหญ่ ลงวนัที ่๔ มิถุนายน ๒๕๑๗) 

ต่อมาทรงเข้าจุฬาฯ ทรงเรียนปริญญาตรีปริญญาโท ท่านก็ยังทรงดนตรี
อยู่ ไม่ท้ิงเลย พระสหายของท่านทีจิ่ตรลดาเลิกกนัไปหมด เหลือท่านยังทรงอยู่
พระองค์เดียวเท่านัน้   (อ้างจาก พนูพิศ  อมาตยกุล, ๒๕๒๕, ๑๙) 

 
 



๔๘ 

 

 
ภาพที่ ๓.๒๘  สมเด็จพระเทพรัตนราชสดุาฯ สยามบรมราชกุมารี พทุธศกัราช ๒๕๑๔  
เมื่อครัง้ทรงศกึษาชัน้ม.๓ ที่โรงเรียนจิตรลดา ทรงเรียนซอด้วงกับครูนิภา  อภยัวงศ์ 
ที่มาของภาพ จากหนังสืออนสุรณ์ในการเสด็จพระราชทานเพลิงศพครูนิภา  อภยัวงศ์  

 

 
ภาพที่ ๓.๒๙  ครูนิภา  อภยัวงศ์ 

ที่โรงเรียนจิตรลดา ปีพทุธศกัราช ๒๕๑๔ 
ที่มาของภาพ จากหนังสืออนสุรณ์ในการเสด็จพระราชทานเพลิงศพครูนิภา  อภยัวงศ์  

 
ช่วงเวลาที่ครูนิภาเข้าไปถวายการสอนนี ้สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราช -

กุมารี  ได้พระราชทานรูปให้กับครูนิภา และทรงมีลายพระหตัถ์ว่า 
 



๔๙ 

 

“กราบเรียน 
ครูนิภา 

ท่ีเคารพ 
       สิรินธร” 
(อ้างจาก ข าคม พรประสิทธ์ิ, ๒๕๓๗: ๕๒) 

 

 
ภาพที่ ๓.๓๐  พระฉายาลกัษณ์สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  

พระราชทานครูนิภา  อภยัวงศ์ 
พระอาจารย์ถวายการสอนดนตรีไทยคนแรกที่โรงเรียนจิตรลดา 

ที่มาของภาพ จากหนังสืออนสุรณ์ในการเสด็จพระราชทานเพลิงศพครูนิภา  อภยัวงศ์  



๕๐ 

 

 
ภาพที่ ๓.๓๑  ครูนิภา  อภยัวงศ์ ดีดจะเข้งา ของชมรม สจม. 

เพลงโหมโรงคลื่นกระทบฝ่ัง สามชัน้ ในงานไหว้ครูดนตรีไทย สจม. 
หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั  เดือนพฤศจิกายน พทุธศกัราช ๒๕๑๗ 

 
  ครูนิภา ได้ให้สมัภาษณ์ศาสตราจารย์ นายแพทย์พนูพิศ อมาตยกุล ถึงเหตกุารณ์ขณะที่
สอนดนตรีไทยที่มหาวิทยาลยัรามค าแหงในขณะนัน้ว่า 

 ในมหาวิทยาลัย เขามีชมรมดนตรีไทย สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 
สยามบรมราชกุมารี ทรงสนุกมากและทรงดนตรีทุกครั้งในงานดนตรีไทย
อดุมศึกษา เมือ่เสด็จงานทีม่หาวิทยาลยัรามค าแหง ดิฉันเป็นครูอยู่ที่น ัน่ ก็เลย
ไดเ้ฝ้า ไดเ้ข้าวงดีดจะเข้เป็นวงใหญ่ พร้อมกับท่านทรงซอด้วย เห็นท่านยังทรง
ซอด้วงของพระยาราชภักดีคันที่เล่านั้น ดิฉันดีใจจริงๆ   (อ้างจาก พูนพิศ  
อมาตยกุล, ๒๕๒๕, ๑๙) 
 

 
ภาพที่ ๓.๓๒  ครูนิภา  อภยัวงศ์ ดีดจะเข้งานดนตรีไทยอุดมศกึษา  

โดยมีมหาวิทยาลยัรามค าแหงเป็นเจ้าภาพจัดงาน 



๕๑ 

 

 
ภาพที่ ๓.๓๓  ครูนิภา อภยัวงศ์ เด่ียวจะเข้ในงานเภสชัสงัคีต ปี ๒๕๒๘  

จัดโดย ชมรมดนตรีไทย คณะเภสชัศาสตร์ มหาวิทยาลยัมหิดล  
ที่มาของภาพ จากหนังสืออนสุรณ์ในการเสด็จพระราชทานเพลิงศพครูนิภา  อภยัวงศ์  

 
เมื่อต้นปีพุทธศักราช ๒๕๒๖ ครูนิภาได้ออกรายการทางโทรทัศน์ร่วมกับคุณสุมิตรา     

สจุริตกุล ในรายการหนึ่งในร้อย ซึง่สนับสนนุโดยธนาคารกรุงเทพ จ ากัด เพ่ือบอกเล่าเร่ืองราวและ
บรรเลงเพลงที่เคยขับร้องถวายพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หวั  

ครูนิภา อภยัวงศ์ ใช้ช่วงบัน้ปลายชีวิตอยู่ที่บ้านเลขที่ ๓๓ ซอยแม้นเขียน ๒ (รามค าแหง 
๑๖) ถนนรามค าแหง แขวงหวัหมาก เขตบางกะปิ กรุงเทพมหานคร  โทรศพัท์ ๐๒ – ๓๑๔๗๐๙๔ 

 
  ครูนิภา ได้ให้สมัภาษณ์ศาสตราจารย์ นายแพทย์พนูพิศ อมาตยกุล ถึงสาเหตุการย้ายบ้าน
มาอยู่ย่านรามค าแหงในขณะนัน้ว่า 

 บ้านเก่ามนัเล็ก แคบ รถเข้าออกล าบาก ดิฉนัเห็นว่าแก่แล้ว อยากไปอยู่
ทีอ่ากาศดี บริสทุธ์ิ มีทีก่วา้งๆ จะได้ปลูกต้นไม้ดอกไม้บ้าง อายุก็มากแล้ว จึง
ตดัสินใจซื้อบ้านบนที่ดินของวัด สัญญา ๒๕ ปี ดิฉันคงอยู่ไม่ถึง อยู่ซอย
แมน้เขียน ใกล้มหาวิทยาลยัรามค าแหงที่ดิฉันสอนนกัศึกษาอยู่ ไปมาสะดวก
ค่ะ  (อ้างจาก พนูพิศ  อมาตยกุล, ๒๕๒๕, ๑๙) 

 
ในพุทธศักราช ๒๕๒๖ ครูนิภาได้เข้ารับการตรวจรักษาโรคน่ิวในถุงน า้ดีที่โรงพยาบาล

จุฬาลงกรณ์ สมเด็จพระเทพรัตนราชสดุาฯ สยามบรมราชกุมารี ได้ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ เสด็จ
พระราชด าเนินและพระราชทานน า้อบเย่ียมไข้ 



๕๒ 

 

พทุธศกัราช ๒๕๓๐ ครูนิภาได้เข้ารับการรักษากระดูกสะโพกซ้ายที่โรงพยาบาลทหารผ่าน
ศกึเน่ืองจากหกล้ม หลงัจากวนัที่ ๒๐ ตลุาคม พทุธศกัราช ๒๕๓๑ ซึ่งบรรดาลูกศิษย์ได้แสดงความ
กตัญญุตาเน่ืองในวันครบรอบอายุ ๘๐ ปี ครูนิภาได้บอกแก่ลูกศิษย์ว่าจะขอหยุดการสอนตาม
สถาบันต่างๆ เน่ืองจากสงัขารที่ล่วงเลยมามาก แต่ก็ยังกรุณารับสอนอยู่ที่บ้านให้แก่นิสิตนักศึกษา
จากสถาบันต่างๆ ที่มาขอต่อเพลงทางจะเข้เสียเป็นส่วนมาก เช่น นิสิตเอกดุริยางคศาสตร์ 
มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ นิสิตคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์-มหาวิทยาลยั เป็นต้น 

พทุธศกัราช ๒๕๓๘ ครูนิภาเข้ารับการผ่าตดักระดูกสะโพกด้านขวา ปีพุทธศักราช ๒๕๓๘ 
ได้เข้ารับการผ่าตดัต้อกระจก ที่โรงพยาบาลทหารผ่านศกึ และเมื่อวันที่ ๒๘ กรกฎาคม ๒๕๔๑ ครู-
นิภาได้เข้ารับการตรวจรักษาที่โรงพยาบาลทหารผ่านศึกอีกครัง้ และได้ถึงแก่กรรมอย่างสงบด้วย
โรคชรา เมื่อวันที่ ๖ สิงหาคม พุทธศักราช ๒๕๔๑ เวลา ๑๗.๔๕ น. รวมสิริอายุได้ ๙๐ ปี โดยมี
ก าหนดพระราชทานเพลิงศพ วนัที่ ๒๐ พฤษภาคม พทุธศกัราช ๒๕๔๒ ณ เมรุวัดมกุฎกษัตริยาราม  
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ได้ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ เสด็จพระราช -
ด าเนินมาพระราชทานเพลิงศพ นับเป็นพระมหากรุณาธิคณุเป็นล้นพ้น 
 
 ๓.๒  จะเข้และไม้ดีดจะเข้ของครูนิภา  อภัยวงศ์  

จะเข้และไม้ดีดจะเข้ เป็นอปุกรณ์ในการบรรเลงและเคร่ืองดนตรีในการเรียนการต่อเพลง -
ทางจะเข้ของครูนิภา  อภยัวงศ์ จากการศึกษาจากข้อมูลเอกสารและจากการสัมภาษณ์ผู้ ที่เคยได้
เรียนจะเข้และต่อเพลงกับครูนิภา พบว่าครูนิภามีการเลือกใช้จะเข้ที่มีคุณภาพเสียงที่ดี จากช่างที่มี
ช่ือเสียง และมีไม้ดีดจะเข้ ซึง่ถือเป็นอปุกรณ์คู่มือซึง่มีลกัษณะเฉพาะอยู่ ดงันี  ้

 
ช่างอทุยั  เน่ืองจ านงค์ ช่างท าจะเข้ลูกศิษย์ของครูเอือ้  ฉัตรเฉลิม ช่างท าจะเข้ช่ือดังของ

เมืองไทย ได้ให้สัมภาษณ์ไว้ในสูจิบัตรงานย้อนรอย คีตังค์ “วังพญาไท” ๑๐๐ ปีแห่งชาตกาล 
คณุครูนิภา  อภยัวงศ์ ไว้ดงันี ้

ก็เมือ่ก่อนครูนิภาจะท าจะเข้กบัครูเอือ้และมาซื้อจะเข้ แต่ผมเกิดไม่
ท ันครูแสวง เพราะท่านเสีย ไปก่อนแล้ว ครูเ อื้อได้ให้ส ัมภาษณ์ใน
วิทยานิพนธ์ว่าครูแสวงไดม้าทีบ่้านของครูเอือ้ มาเล่นดนตรีอยู่ที่บ้านครูเอื้อ
แล้ว ครูเอือ้ไดเ้ห็นรูปร่างจะเข้ของครูแสวงว่าสวย จึงเอาแบบจะเข้ของครู
แสวงมาเป็นตน้แบบในการท าจะเข้ ผมเองก็ไดรู้้จกักบัครูนิภาจากครูเอื้อ ได้
เจอหนา้ครูนิภาหลายครัง้ ไดฟั้งท่านลองเล่นจะเข้ก่อนทีท่่านจะซื้อจะเข้ไป 

 
 



๕๓ 

 

 
ภาพที่ ๓.๓๔  จะเข้ หุ่นครูแสวง  อภยัวงศ์ 

ที่มาของภาพ จากหนังสืออนสุรณ์ในการเสด็จพระราชทานเพลิงศพครูนิภา  อภยัวงศ์ 

 
 

 
ภาพที่ ๓.๓๕  จะเข้งาช้างของครูนิภา  อภยัวงศ์ 

ปัจจุบันอยู่ที่อาจารย์เหมราช  เหมหงษา 
ที่มา จากหนังสือเล่าเร่ืองเคร่ืองดนตรีชิน้เอก  

 



๕๔ 

 

 
ภาพที่ ๓.๓๖  ซุ้มจะเข้งาช้าง ของครูนิภา  อภยัวงศ์ 

 

 
ภาพที่ ๓.๓๗  ลกูบิดจะเข้งาช้างและรางไหมงาช้าง ของครูนิภา  อภยัวงศ์ 

 
  รองศาสตราจารย์ ดร.ข าคม  พรประสิทธ์ิ ได้อธิบายถึงลกัษณะไม้ดีดจะเข้ของครูนิภา  
อภยัวงศ์ ไว้ในอาศรมศกึษา : ครูนิภา  อภยัวงศ์ ไว้ดงันี  ้

   วนันีข้้าพเจ้าไดมี้โอกาสเห็นไม้ดีดของครูชัดเจนมากข้ึน เป็นไม้ดีดงา 
๓ อนั อนัแรกเป็นงาล้วนๆ อนัทีส่องเป็นไมดี้ดงาเลี่ยมทองฝังเพชรที่หัวไม้ดีด 
ตรงที่ฝังเพชรเป็นรูปดาวแฉกๆ อันที่สามเป็นไม้ดีดงาเลี่ยมนาก ฝังด้วย
ทบัทิม ส่วนแท่งกลมๆ ที่ข้าพเจ้าเห็นเป็นถมทอง ข้างในใส่ไม้จ้ิมฟัน และ
กล่องใบเล็กๆ เป็นไม้ธรรมดา กล่องใส่ไม้ดีดมิใช่กล่องหนงัอย่างที่ข้าพเจ้า
เคยเข้าใจ เป็นเพียงกล่องใส่กระดาษสีขาว แต่แข็งมาก ในกล่องมีไม้จ้ิมฟัน



๕๕ 

 

และไมเ้ขี่ยหูผูกติดกนัอยู่อีกคู่หนึ่ง หนา้กล่องเขียนว่า ไม้ดีดจะเข้  (อ้างจาก 
ข าคม พรประสิทธ์ิ, ๒๕๓๗: ๑๕) 

 

 
ภาพที่ ๓.๓๘  ไม้ดีดจะเข้งาช้างฝังเพชร ในมือครูนิภา อภยัวงศ์ 

ที่มาของภาพจาก รองศาสตราจารย์ ดร.ข าคม  พรประสิทธ์ิ พทุธศกัราช ๒๕๓๗ 

 

 
ภาพที่ ๓.๓๙  จะเข้ของครูนิภา  อภยัวงศ์ที่ใช้สอนลกูศิษย์ที่บ้าน 

ที่มาของภาพจาก รองศาสตราจารย์ ดร.ข าคม  พรประสิทธ์ิ พทุธศกัราช ๒๕๓๗ 

 
  อาจารย์สวุฒันา แสงทบัทิม ครูสอนจะเข้ประจ าสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ศิษย์จะเข้ของ
ครูนิภา เมื่อพทุธศกัราช ๒๔๙๘ ที่โรงเรียนนาฏดริุยางค์ (วิทยาลัยนาฏศิลป) ได้อธิบายถึงลักษณะ
ของจะเข้และไม้ดีดจะเข้ของครูนิภา  อภยัวงศ์  ไว้ดงันี ้

 จะเข้ตอนที่เรียนนี่ เห็นมีอยู่ที่บ้านหลายตัว น่าจะสักสี่ห้าตัวนะ มี
ตวันึงถวายสมเด็จพระเทพฯ ไป ตวันัน้ครูเคยจะขายให้ครูนะ แต่ครูไม่เอา 



๕๖ 

 

ไม่มีตงั ครูบอกขายตอนนัน้สีห่มื่น เป็นจะเข้งา สี่หมื่นตอนนัน้ถ้าเทียบกับ
เงินสมยันีก็้คงเป็นแสน ตอนนัน้เราก็มีภาระ มีครอบครัว มีลูกสองคน ตอน
นัน้ยังไม่ได้อะไรเลยไม่ได้ซื้อมา ส่วนไม้ดีดที่เคยเห็นที่เป็นแบบเลี่ยมทอง 
ฝังเพชรอะไรก็มีนะ แบบธรรมดาครูก็มี ไม่รู้ว่าครูให้ใครไป รู้สึกว่าครูได้ให้
ไพศาลไปแล้วมั้ง ไพศาลลูกที่ครูเลี้ยงไว้น่ะ ที่เป็นทหารบก (สุวัฒนา     
แสงทบัทิม, สมัภาษณ์, ๓ กุมภาพนัธ์ ๒๕๕๕) 

 
  อาจารย์สิทธิศกัด์ิ  จรรยาวฒิุ  ได้อธิบายถึงลกัษณะของจะเข้และไม้ดีดจะเข้ของครูนิภา  
อภยัวงศ์ ไว้ดงันี  ้

จะเข้ของคุณครูนิภานี่จริงๆท่านมีหลายตัวนะ มีตัวนึงที่ถวาย
สมเด็จพระเทพฯไป แล้วอีกตวันึงก็ไดใ้ห้บ้านดริุยประณีตพร้อมกับเคร่ืองป่ี -
พาทย์ของครูแสวง สมยัก่อนตอนที่ไปเรียนคุณครูท่านยังเคยเสนอขายให้
เราเลย คือให้ยืมเอากลบัไปดีดทีบ่้านก่อนเลยโดยที่ไม่หวง สมยันัน้เราก็พา
มาดีดทีจุ่ฬาฯ อยู่บ่อยๆ ตอนนัน้ครูเสนอขายจะเข้ให้หมื่นห้า แต่ก็ไม่ได้ซื้อ-
ไว ้เพราะตอนนัน้หมืน่ห้าถ้าเทียบกบัตอนนีก็้คงเป็นแสนนะ เพราะสมยันัน้
เงินสามแสนก็สามารถซื้อบ้านได้เป็นหลังแล้ว ส่วนจะเข้ขอบคุณครูนิภาที่
ไดม้าตวันี ้ก็มีทีม่าว่า ภายหลงัทีค่ณุครูนิภาท่านส้ินไปแล้ว พี่ไพศาลซ่ึงเป็น
ลูกบุญธรรมก็ไดข้ายจะเข้ตวันีใ้ห้พีพ่ร สิทธิพร ศรกาญจน์ในราคาสองหมื่น-
ห้าพนับาท แต่ตอนทีพี่พ่รเคา้ซื้อมาทีแรกก็ไม่ได้ใส่งามานะ งานี้พี่พรเค้าใส่
มาตอนที่ได้มาเป็นของเค้าแล้ว แล้วเราก็ได้ซื้อต่อมาจากพี่พรเค้าอีกที 
ประมาณปี ๕๒ ตอนนัน้พีพ่รเคา้ขายจะเข้ตวันีใ้ห้ในราคาหนึ่งแสนสองหมื่น
บาท ก็ราคาสูงนะ แต่มนัมีคุณค่าทางจิตใจมากไง พี่พรเค้าก็ไม่อยากขาย
ให้กับคนอื่นที่ไม่ใช้ลูกศิษย์สายเรา ลูกบิดจะเข้งาของบ้านนี้ของครูแสวง 
ของครูนิภานี ้ไซส์จะใหญ่กว่าลูกบิดจะเข้ท ัว่ๆไป จะเข้ตวันี้เป็นจะเข้คู่มือ 
ครูนิภา ทีค่ณุครูใช้สอนลูกศิษย์ทีบ่้าน ครูชอบสายทุ้มตวันี้ บอกว่าเสียงมนั
ลงทรวงดี  จะเข้อีกตวันึงที่ตอนนี้อยู่ที่เหมราช ตวันั้นครูก็เคยจะขายให้
แสนนึงนะ แต่ไม่ได้ซื้อไว้ เพราะคุณแม่บอกว่าครูไม่ขาย เสียดายมากๆ 
ส่วนไมดี้ดจะเข้ของคณุครูนิภา ก็มีแบบทีฝั่งเพชรเลี่ยมทองอนันึง ฝังทบัทิม
สีแดงๆอนันึง แล้วก็ไม้ดีดงาช้างเรียบๆ อนัหนึ่ง สมยัก่อนคุณครูยังให้ยืม
เอาท าไปเป็นแบบเลย ครูบอกว่า เนีย่เอาไปท ามัง่สิ สวยดี เอาอนันี้ไปเป็น



๕๗ 

 

แบบเลยก็ได้ เลยมีไม้ดีดจะเข้เ ลี่ยมทองฝังเพชรแบบครูนิภาอันนึง        
(สิทธิศกัด์ิ  จรรยาวฒุิ, สมัภาษณ์, ๒๒ มีนาคม ๒๕๕๕) 

 

 
ภาพที ๓.๔๐  จะเข้งาช้างของครูนิภา  อภยัวงศ์ 
ปัจจุบันอยู่ที่อาจารย์สิทธิศกัด์ิ  จรรยาวฒิุ 
ที่มา จากหนังสือเล่าเร่ืองเคร่ืองดนตรีชิน้เอก  

 

 
ภาพที่ ๓.๔๑  ซุ้มจะเข้งาช้าง ลกูบิดจะเข้งาช้าง รางไหมงาช้าง และนมจะเข้ของครูนิภา  อภยัวงศ์  

ที่มา จากหนังสือเล่าเร่ืองเคร่ืองดนตรีชิน้เอก  
 

 
ภาพที่ ๓.๔๒  นมจะเข้ ของครูนิภา  อภยัวงศ์ 
ที่มา จากหนังสือเล่าเร่ืองเคร่ืองดนตรีชิน้เอก  



๕๘ 

 

  จากการสืบค้นข้อมลูในประเด็นจะเข้และไม้ดีดจะเข้ของครูนิภา  อภัยวงศ์ สามารถสรุปได้
ว่า จะเข้ซึง่เป็นเคร่ืองดนตรีคู่มือของครูนิภา  อภยัวงศ์นัน้ ซือ้มาจากครูเอือ้  ฉัตรเฉลิม ซึ่งเป็นที่รู้จัก
กันดีในหมู่นักจะเข้ว่า เป็นจะเข้ที่ดีที่สดุ มีเสียงและลักษณะรูปทรงที่สวยงามได้สัดส่วน ซึ่งครูเอือ้
นัน้ได้น าแบบมาจากจะเข้ของคุณครูแสวง ซึ่งเป็นสามีของครูนิภา อภัยวงศ์ จะเข้ที่เป็นสมบัติ
ส่วนตวัของครูนิภานัน้มีอยู่หลายตวั หลังจากที่ครูนิภาเสียชีวิตไป นายไพศาล อภัยวงศ์ผู้ เป็นบุตร
บุญธรรมก็ได้ขายให้กับลกูศิษย์จะเข้ของครูนิภาหลายท่าน เท่าที่สืบค้นพบ ปัจจุบันอยู่ที่อาจารย์
เหมราช เหมหงษา ตวัหนึ่งและที่อาจารย์สิทธิศกัด์ิ จรรยาวฒุิอีกตวัหนึ่ง  
 ส่วนไม้ดีดจะเข้คู่มือของครูนิภา  อภยัวงศ์นัน้ เป็นไม้ดีดจะเข้ที่ท ามาจากงาช้างทัง้หมด ๓ 
อนั ประกอบด้วย ไม้ดีดงาช้างเลี่ยมทองฝังเพชร ๑ อนั ไม้ดีดงาช้างเลี่ยมทองฝังทับทิม ๑ อัน และ
ไม้ดีดงาช้างธรรมดาอีก ๑ อนั เป็นไม้ดีดขนาดไม่ใหญ่มาก สดัส่วนทรงตรงปลายแหลม 

 
 
๓.๓  เพลงเด่ียวจะเข้ของครูนิภา  อภัยวงศ์ 

  อาจารย์สิทธิศกัด์ิ  จรรยาวฒิุ ได้อธิบายถึงเพลงเด่ียวจะเข้ของครูนิภา  อภยัวงศ์ ไว้ดงันี  ้
     เพลงเดีย่วจะเข้ของคุณครูนิภานี้ แบ่งตามประเภทของเพลงได้ ๓ 
กลุ่ม กลุ่มแรกนีเ่ป็นเพลงธรรมดาทีเ่อามาตกแต่งท านอง ใส่เทคนิค ให้มีอะไร
เพ่ิมข้ึน ให้เพราะข้ึน กลุ่มทีส่องก็เป็นเพลงเดี่ยวทัว่ๆไป ที่นิยมเดี่ยวกัน เช่น 
พญาโศก ลาวแพน นกขม้ิน จีนขิมใหญ่ สารถี อะไรพวกนี้ พวกสุดท้ายคือ
เพลงเดี่ยวที่ถือว่าเป็นเพลงเดี่ยวชั้นสูงเลย มี ๒ เพลง คือ แขกมอญและ 
กราวใน เพลงบางเพลงเท่าที่ เคยถามคุณครูมาท่านก็ได้มาจากในวัง       
บางเพลงท่านก็แต่ง ข้ึนเอง บางเพลงก็ได้ยินได้ฟังมาจากครูแสวงบ้าง     
(สิทธิศกัด์ิ  จรรยาวฒิุ, สมัภาษณ์, ๒๑ กุมภาพนัธ์ ๒๕๕๕) 

 
 รองศาสตราจารย์ ดร.ข าคม  พรประสิทธ์ิ ได้อธิบายถึงเพลงเด่ียวจะเข้ของครูนิภา       
อภยัวงศ์ ไว้ดงันี ้

  คณุครูนิภานี ้ถือว่าเป็นคนเก่งแล้วก็เป็นคนที่รอบรู้ เพราะว่าเรียนมา
เยอะและได้เรียนดนตรีมาจากคุณครูดงัๆ เพราะฉะนัน้คุณครูก็จะมีความรู้
มาก แล้วก็เร่ืองทางเพลงของคุณครูนิภา ต้องบอกว่า แม้ว่าคุณครูจะเป็น
ภรรยาของคุณครูแสวง แต่ทางเพลงไปกันคนละเร่ืองเลย ถ้าจะนบัระดับ
ความเข้มข้นของทางแล้ว ตอ้งยอมรับเลยว่าทางคุณครูนิภาอยู่ระดบักลางๆ 
ก็คือ ค่อนข้างมีเทคนิคมีอะไร ทางทีค่่อนข้างเรียบร้อย ก็คือ ทางคุณครูทองดี 



๕๙ 

 

แล้วก็ทางคณุครูแสวงนีเ่ข้มข้นมาก อนันี้ก็ต้องยอมรับ  แล้วทางของคุณครู-
นิภานีก็้มีความโดดเด่น คือ เพราะ เหมือนคนเดินทางสายกลาง ไม่สูงปร๊ีดไป
ทางหนึ่ง แล้วก็ไม่เรียบไปข้างหนึ่ง คือไม่เรียบร้อยเกินไป มีเทคนิคต่างๆ ที่
ค่อนข้างแพรวพราว แต่ก็ไม่มาก อาจเป็นเพราะว่าครูก็รู้เร่ืองร้องเร่ืองอะไร
ต่างๆ เลยปรบัทางได ้แล้วก็อาจท าให้ตรงกบันิสยัด้วยก็ได้ เพราะครูอยู่ในรั้ว
ในวงั ก็เลยนิสยัเป็นแบบนี ้ จากการทีค่รูวิเคราะห์ผลงานการบรรเลงของครู-
นิภานี้ พบว่าคุณครูเ ป็นคนที่มีความคิดเป็นระบบ ก็คือ กลอนเพลงมี
ความสมัพนัธ์กนั มีทีม่า มีทีไ่ป ไม่ใช้สะเปะสะปะ ตรงนี้คุณครูเคยอธิบายว่า 
ถ้าเทีย่วหวานเธอก็ท าไปสิ เธอก็หวาน เธอก็ขยี้ไป แต่ถ้าเที่ยวเก็บ เธอก็ต้อง
ดีดเก็บ เธอจะมาท าอะไรมากมาย ครูก็จะไม่ท า แล้วจากการที่ครูเรียนมา ก็
มองจากการด าเนินท านองของครู ก็รู้ว่ามีความซับซ้อนและมีความสมัพนัธ์ 
จะไม่กระโดดไป ไม่กระโดดมา ก็เป็นไปไดว่้า มนัค่อยๆเรียงข้ึนเรียงลง กลอน
เพลงของคณุครูนิภาจะเป็นแบบนี ้จะค่อนข้างเป็นระบบ เป็นระเบียบ แล้วก็
มีกลวิธีพิเศษที่มากกว่าปกตินิดหนึ่ง แต่ก็จะไม่มากเหมือนทางคุณครูระตี  
(ข าคม  พรประสิทธ์ิ, สมัภาษณ์,  ๒๐ มกราคม ๒๕๕๕) 

 
  จากข้อมลูสมัภาษณ์ในประเด็นเพลงเด่ียวจะเข้ของครูนิภา  อภัยวงศ์ สามารถสรุปได้ว่า 
เพลงเด่ียวจะเข้ของครูนิภาเป็นทางเด่ียวจะเข้ที่มีการวางระบบความคิดที่ดี เนือ้ท านองมีที่มาที่ไป 
และมีความกลมกลืนกัน ด าเนินท านองแบบไม่กระโดดไปมา มีเพลงเด่ียวจ านวนมากมายซึ่ง
สามารถแบ่งประเภทเพลงเด่ียวจะเข้ของครูนิภา  อภยัวงศ์ ได้เป็น ๓ กลุ่ม คือ กลุ่มเพลงธรรมดาที่
น ามาตกแต่งให้ไพเราะ กลุ่มเพลงเด่ียวทัว่ไป และกลุ่มเพลงเด่ียวชัน้สงูดงันี ้

 
กลุ่มเพลงธรรมดาที่น ามาตกแต่งให้ไพเราะ กลุ่มเพลงเดี่ยวทั่วไป กลุ่มเพลงเดี่ยวชัน้สูง 

เพลงจระเข้หางยาว  ทางสกัวา 
เพลงเขมรป่ีแก้วทาง สกัวา 
เพลงเขมรโพธิสตัว ์

เพลงนกขมิน้ 

เพลงจีนขิมใหญ่ 

เพลงลาวแพน ซุ้มแคน 

เพลงกล่อมนารี 
เพลงมลุ่ง 
เพลงพญาโศก 
เพลงสารถี 

เพลงแขกมอญ 

เพลงกราวใน 

 



๖๐ 

 

๓.๔  การเรียนเพลงเด่ียวจะเข้ของครูนิภา  อภัยวงศ์ 

  ปัจจัยส าคญัในการเรียนดนตรีไทยให้บรรลจุุดมุ่งหมายของการเป็นนักดนตรีที่สามารถ
บรรเลงเพลงเด่ียวได้อย่างถูกต้องชัดเจนและสมบูรณ์นัน้  การมมุานะหมัน่ฝึกซ้อมนับว่าเป็นวิธีการ
เพียงอย่างเดียวที่จะท าให้ประสบความส าเร็จในการบรรเลง อีกทัง้ยังเป็นการเตรียมความพร้อม
ทางด้านก าลงัของนักดนตรี ดงันัน้การฝึกฝนอย่างหนักจึงเป็นหนทางที่จะท าให้บรรลจุุดมุ่งหมาย
ของการบรรเลงดนตรีอย่างมีประสิทธิภาพสงูสุดได้ โดยเฉพาะการไล่มือทกุวนัอย่างสม ่าเสมอ 

 
  รองศาสตราจารย์ ดร.ข าคม  พรประสิทธ์ิ ได้อธิบายถึงการฝึกไล่มือจะเข้ของครูนิภา  อภยั
วงศ์ ไว้ในอาศรมศกึษา : ครูนิภา  อภยัวงศ์ โดยครูนิภากล่าวไว้ดงันี  ้

 ...ดีดจะเข้ทกุวนัหรือเปล่า เธอตอ้งดีดทุกวนันะ เช้ามืดตื่นข้ึนมา ยัง
ไม่ต้องท าอะไร หน้าไม่ต้องล้าง ให้ดีดจะเข้เลย แล้วเธอจะดีดไหวโดยไม่
รู้ตวั ฉนัเองก็ดีดทกุวนัเลย แต่ตอนนี้ดีดไม่ไหวแล้ว มนัสาวน้อยลงทุกที.... 
(อ้างจาก ข าคม พรประสิทธ์ิ, ๒๕๓๗: ๔) 
 

  อาจารย์สวุฒันา  แสงทบัทิม ได้อธิบายถึงการฝึกไล่มือจะเข้ของครูนิภา  อภยัวงศ์ ไว้ดงันี ้ 
  ครูท่านน้ิวเสีย แต่ท่านมีพืน้ดี วิธีฝึกขั้นแรกก็เหมือนกับของคุณครู
ทองดี ก็ฝึกไมเ้ข้าไมอ้อกให้เท่ากนั ฝึกการวางน้ิว ท่านัง่ ต้องนัง่ตวัตรงมือ
ซ้ายทีก่ดนมจะเข้ตอ้งแตะขอบข้างล่าง แล้วมืออีกข้างหนึ่งที่ดีดก็ต้องไม่
ตึงไม่งอเกินไป ท่าทางต้องสวยคือ ท ายังไงให้น ัง่แล้วสวยก็โอเคแล้ว ครู
จะเข้มงวดเร่ืองการนัง่การวางน้ิว การผูกไม้ดีดคือ พื้นฐานต้องแน่น การ
กรอต้องกรอละเอียด ให้กร๊ิงเลย แต่ตอนนัน้ครูมือเสีย เลยกรอไม่ค่อย
ละเอียดแล้ว แต่ก็ยังละเอียดนะ สะบัดต้องสะบัดเร็วๆ  ชัดๆ กระชับ 
ตะละแหล่ง ตะละแหล่ง ไม่ใช้แบบ ตะ-ละ-แหล่ง (สุวัฒนา  แสงทับทิม, 
สมัภาษณ์, ๓ กุมภาพนัธ์ ๒๕๕๕) 

 
  อาจารย์สิทธิศกัด์ิ  จรรยาวฒิุ ได้อธิบายถึงการฝึกไล่มือจะเข้ของครูนิภา  อภยัวงศ์ ไว้ดังนี ้

  ถ้าพูดถึงวิธีการฝึกไล่มือของครูนิภาแล้ว ครูจะให้ฝึกแบบดีดท านอง
ร้อยลูกโซ่ คือ ไล่เสียง มดรม ฟรมฟ ซมฟซ ไปเร่ือยๆจนหมดนมจะเข้ จน
ครบทกุสาย ทีต่อ้งให้ครบทกุสายนีเ่พราะว่า ทางเพลงของครูนิภาทัง้เพลงหมู่
และเพลงเดี่ยวจะใช้นมจะเข้ค่อนข้างครบทุกสายและเกือบจะครบทุกนม
จะเข้ ตอนทีไ่ปเรียนที่บ้านครูนิภา คือสมยัที่ไปนอนค้างที่บ้านครู ประมาณ  



๖๑ 

 

ตีห้าครูก็จะตืน่มาแล้วก็มาเคาะ ก๊อก ก๊อก เรียกเราละ ให้มาดีดจะเข้ คือตื่น
ข้ึนมาแล้วก็ดีดจะเข้เลย จะเข้ทีบ่้านครูนิภาจะวางอยู่ที่ห้องรับแขกตรงใกล้ๆ
ตัง่ไมส้กัทีเ่ราใช้เป็นทีน่อนตอนที่ไปเรียน ฝึกดีดแบบร้อยลูกโซ่แล้วก็ทอนลง
มาให้ส ั้นลงแล้วก็ ไล่จนหมดทุกสาย แล้วจึงจะมาดีดมุล่ง  (สิทธิศัก ด์ิ      
จรรยาวฒิุ, สมัภาษณ์,  ๙ มกราคม ๒๕๕๕) 

 
  จากข้อมลู สามารถสรุปประเด็นเก่ียวกับการเรียนเพลงเด่ียวจะเข้ของครูนิภา  อภัยวงศ์ได้
ว่า ต้องมีพืน้ฐานการดีดจะเข้ที่ดีดก่อน ครูนิภาจึงจะต่อเพลงเด่ียวให้ ดังนัน้การที่จะมีพืน้ฐานการ
ดีดจะเข้ที่ ดีนัน้ ต้องหมั่นฝึกฝนและตัง้ใจซ้อมอย่างสม ่าเสมอเพ่ือให้เกิดความคล่องตัวในการ
บรรเลง รวมถึงการไล่มือซึ่งเป็นสิ่งส าคัญในการเรียนดนตรีไทยเพ่ือให้เกิดความส าเร็จ ครูนิภามี
วิธีการฝึกไล่มือในตอนเช้า โดยที่เมื่อต่ืนมาแล้วให้ดีดจะเข้ทนัที เป็นท านองร้อยลูกโซ่ไล่จนหมดนม
จะเข้ครบทกุสาย แล้วดีดเพลงมลุ่ง เช่ือว่าท าเช่นนีเ้ป็นประจ าแล้วจะท าให้ดีดจะเข้ได้ไหว 

   
 
  ๓.๕  สายการสืบทอดเด่ียวจะเข้เพลงกราวใน ทางครูนิภา  อภัยวงศ์ 

  การสืบค้นในประเด็นการสืบทอดเด่ียวจะเข้เพลงกราวใน ทางครูนิภา  อภัยวงศ์นี ้ผู้ วิจัยท า
การสมัภาษณ์เก็บข้อมลูจากลกูศิษย์ที่ได้รับถ่ายทอดจากครูนิภา  อภยัวงศ์โดยตรง เพ่ือให้ได้ข้อมูล
เก่ียวกับการสืบทอดเด่ียวจะเข้เพลงกราวใน ทางครูนิภา  อภยัวงศ์ รุ่นที่ ๑ ที่ได้รับการถ่ายทอดจาก
ครูนิภา  อภยัวงศ์โดยตรง โดยในกระบวนการเก็บข้อมลูนัน้ ผู้ วิจัยท าการสัมภาษณ์ลูกศิษย์ครูนิภา  
อภยัวงศ์ดงันี ้

๑. อาจารย์สิทธิศกัด์ิ  จรรยาวฒุิ 

๒. อาจารย์วิโรจน์  สภุาลนู 

๓. อาจารย์สิทธิพร  ศรกาญจน์ 

  รายช่ือของลกูศิษย์ครูนิภา  อภยัวงศ์ ที่ได้รับการถ่ายทอดเด่ียวจะเข้เพลงกราวใน ทางครู
นิภา  อภยัวงศ์ทัง้ ๓ ท่านนี ้เป็นข้อมูลเบือ้งต้นที่ผู้ วิจัยได้ท าการสัมภาษณ์จากอาจารย์สิทธิศักด์ิ  
จรรยาวฒุิและอาจารย์สวุฒันา  แสงทบัทิม เมื่อวนัที่ ๓ กุมภาพนัธ์ พทุธศักราช ๒๕๕๕ โดยท าการ
เก็บข้อมูลเพ่ิมเติมจากลูกศิษย์ที่อาจารย์สิทธิศักด์ิ จรรยาวุฒิ และอาจารย์สุวัฒนา แสงทับทิม
แนะน ามา 
 การสืบทอดเด่ียวจะเข้เพลงกราวใน ทางครูนิภา  อภัยวงศ์ ในสายของอาจารย์สิทธิศักด์ิ  
จรรยาวฒุินัน้ สามารถสรุปความได้ว่า มีผู้ ได้รับการถ่ายทอดเด่ียวจะเข้เพลงกราวใน ทางครูนิภา  



๖๒ 

 

อภัยวงศ์ ในสายของอาจารย์สิทธิศักด์ิ ทัง้หมด ๑๓ คนดังนี ้ (สิทธิศักด์ิ  จรรยาวุฒิ, สัมภาษณ์,     
๙ กุมภาพนัธ์ ๒๕๕๕) 

๑.   อาจารย์สมพงศ์  มัง่คัง่ 
  ๒.   อาจารย์อญัญาภ์  แสงเทียน 

๓.   นายกรพินท์  สอนเสน 

๔.   นางสาวพิมพิไล  กัญญา 
๕.   นางสาวบงกชพร  สีทองดี 

๖.   นายวนัเฉลิม  อดุรจรัส 

๗.   นางสาววิภาวรรณ  ชอบเป็นไทย 

๘.   นางสาวปรวีร์  เพ็ชยะมาตร์ 
   ๙.   นายภทัรพล  ริจนา 

๑๐. นายณัฐวฒุิ  อุ่นอกแดง 
๑๑. นายธนโชติ  ศรีพรหม 

๑๒. นางสาวพรพสัสร  ศิริวรวิจิตร 
๑๓. นายสกลพฒัน์  โคตรตนัติ  (ผู้ วิจัย) 
จากการสมัภาษณ์ อาจารย์สิทธิศกัด์ิ  จรรยาวฒิุ กล่าวว่าโดยส่วนใหญ่แล้วผู้ ที่มาต่อเพลง

กับอาจารย์สิทธิศักด์ิ  จรรยาวุฒินัน้ เป็นนักศึกษาจากสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวง -
วฒันธรรมเสียเป็นส่วนใหญ่ และเป็นนักเรียนที่มาเรียนจะเข้กับอาจารย์สิทธิศักด์ิที่บ้านอีก ๓ คน 
รวมถึงตวัผู้ วิจัยที่มาขอต่อเพลงที่สถาบันบัณฑิตพฒันศิลป์ กระทรวงวฒันธรรม  

เมื่อทราบรายช่ือผู้ ที่ได้รับการถ่ายทอดเด่ียวจะเข้เพลงกราวใน ทางครูนิภา  อภัยวงศ์ใน
สายของอาจารย์สิทธิศกัด์ิ  จรรยาวฒิุแล้ว ผู้ วิจัยได้สมัภาษณ์ข้อมลูเบือ้งต้นเพ่ือให้ติดต่อสัมภาษณ์
ผู้ที่ได้รับการถ่ายทอดเด่ียวจะเข้เพลงกราวใน จากครูนิภา  อภัยวงศ์ พบว่ามีผู้ ที่ได้รับการถ่ายทอด
เด่ียวจะเข้เพลงกราวใน จากครูนิภา  อภยัวงศ์อีกท่านหนึ่งช่ืออาจารย์ศกัด์ิชัย พงศ์ธร แต่ได้เสียชีวิต
ไปแล้ว ดงันัน้การบันทกึแผนผังสายการสืบทอดเด่ียวจะเข้เพลงกราวใน ทางครูนิภา  อภัยวงศ์ ใน
สายของอาจารย์ศกัด์ิชัย  พงศ์ธร จึงสิน้สดุที่ตวัอาจารย์ศกัด์ิชัย พงศ์ธรเท่านัน้ เน่ืองจากไม่สามารถ
สืบค้นข้อมลูได้ 

 



๖๓ 

 

 
ภาพที่ ๓.๔๓ อาจารย์สิทธิศกัด์ิ  จรรยาวฒิุ ขณะต่อเพลงกราวใน ทางครูนิภา  อภยัวงศ์ 

ให้ผู้ วิจัยและนักศกึษาคณะศิลปะนาฏดุริยางค์ สถาบันบัณฑิตพฒันศิลป์  กระทรวงวฒันธรรม  
ที่มาของภาพ  นายสกลพฒัน์  โคตรตันติ 

  
 การสืบทอดเด่ียวจะเข้เพลงกราวใน ทางครูนิภา  อภัยวงศ์ ในสายของอาจารย์วิโรจน์  
สภุาลนู จากการสมัภาษณ์อาจารย์วิโรจน์  สภุาลนูในประเด็นเก่ียวกับการสืบทอดเด่ียวจะเข้เพลง
กราวใน ทางครูนิภา  อภยัวงศ์ ในสายของอาจารย์วิโรจน์  สภุาลนู สามารถสรุปความได้ว่า (วิโรจน์  
สภุาลนู, สมัภาษณ์, ๑๓ กุมภาพนัธ์ ๒๕๕๕) ไม่มีผู้ ได้รับการถ่ายทอดเด่ียวจะเข้เพลงกราวใน ทาง-
ครูนิภา  อภยัวงศ์ จากอาจารย์วิโรจน์เลย ดงันัน้การบันทึกแผนผังสายการสืบทอดเด่ียวจะเข้เพลง
กราวใน ทางครูนิภา  อภัยวงศ์ ในสายของอาจารย์วิโรจน์  สุภาลูน จึงสิน้สุดที่ตัวอาจารย์วิโรจน์  
สภุาลนูเท่านัน้ 

การสืบทอดเด่ียวจะเข้เพลงกราวใน ทางครูนิภา  อภัยวงศ์ ในสายของอาจารย์  สิทธิพร   
ศรกาญจน์ จากการสัมภาษณ์อาจารย์สิทธิพร  ศรกาญจน์ในประเด็นเก่ียวกับการสืบทอดเด่ียว
จะเข้เพลงกราวใน ทางครูนิภา  อภัยวงศ์ ในสายของอาจารย์สิทธิพร  ศรกาญจน์ สามารถสรุป
ความได้ว่า (สิทธิพร  ศรกาญจน์, สัมภาษณ์, ๑๙ มีนาคม ๒๕๕๕) ไม่มีผู้ ได้รับการถ่ายทอดเด่ียว
จะเข้เพลงกราวใน ทางครูนิภา  อภยัวงศ์จากอาจารย์สิทธิพรเลย ดังนัน้การบันทึกแผนผังสายการ
สืบทอดเด่ียวจะเข้เพลงกราวใน ทางครูนิภา  อภัยวงศ์ ในสายของอาจารย์สิทธิพร  ศรกาญจน์ จึง
สิน้สดุที่ตวัอาจารย์สิทธิพร  ศรกาญจน์เท่านัน้ 
  เมื่อทราบการถ่ายทอดเด่ียวจะเข้เพลงกราวใน ทางครูนิภา  อภัยวงศ์ในสายของอาจารย์
สิทธิพร  ศรกาญจน์แล้ว ผู้ วิจัยได้สัมภาษณ์ข้อมูลเบือ้งต้นเพ่ือให้ติดต่อสัมภาษณ์ผู้ ที่ได้รับการ
ถ่ายทอดเด่ียวจะเข้เพลงกราวในจากครูนิภา  อภัยวงศ์ พบว่ามีผู้ ได้รับการถ่ายทอดเด่ียวจะเข้   
เพลงกราวในจากครูนิภา  อภยัวงศ์อีกท่านหนึ่งช่ืออาจารย์มนต์กฤษณ์  เพชรตระกูล แต่ได้เสียชีวิต
ไปแล้ว ดังนัน้การบันทึกแผนผังสายการสืบทอดเด่ียวจะเข้เพลงกราวใน ทางครูนิภา  อภัยวงศ์     



๖๔ 

 

ในสายของอาจารย์มนต์กฤษณ์  เพชรตระกูล จึงสิน้สุดที่ตัวอาจารย์มนต์กฤษณ์  เพชรตระกูล
เท่านัน้ เน่ืองจากไม่สามารถสืบค้นข้อมลูได้ 
 ดังนัน้ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ในประเด็นเร่ืองสายการสืบทอดเด่ียวจะเข้เพลงกราวใน 
ทางครูนิภา  อภยัวงศ์จากลกูศิษย์ที่ได้รับการถ่ายทอดโดยตรงจากครูนิภา  อภัยวงศ์ทัง้ ๓ ท่าน คือ 
อาจารย์สิทธิศกัด์ิ  จรรยาวุฒิ  อาจารย์วิโรจน์  สุภาลูน และอาจารย์สิทธิพร  ศรกาญจน์ พบว่ามี
เพียงอาจารย์สิทธิศักด์ิ  จรรยาวุฒิเพียงคนเดียวเท่านัน้ที่ได้ถ่ายทอดเด่ียวจะเข้เพลงกราวใน     
ทางครูนิภา  อภยัวงศ์ให้แก่ลกูศิษย์ ในขณะที่อาจารย์ท่านอ่ืนๆไม่ได้ถ่ายทอดไว้ให้กับใครเลย ซึ่ง
จากข้อมลูดงักล่าว สามารถเขียนแผนผังการสืบทอดเด่ียวจะเข้เพลงกราวใน ทางครูนิภา  อภัยวงศ์
ได้ดงันี ้



แผนผังแสดงการสืบทอดเด่ียวจะเข้เพลงกราวใน สองชัน้ ทางครูนิภา  อภัยวงศ์  

 
ครูนิภา  อภยัวงศ์ 

 

อ.สิทธิศกัด์ิ  จรรยาวฒุ ิ

 

อ.วิโรจน์  สภุาลนู 

 

อ.สิทธิพร  ศรกาญจน ์

 

อ.มนต์กฤษณ์  เพชรตระกูล 

(เสียชีวิต) 
อ.ศกัด์ิชยั  พงศ์ธร 

(เสียชีวิต) 
 

อ.สมพงศ์  มัง่คัง่ 

อ.อญัญาภ์  แสงเทียน 

นายกรพินท์  สอนเสน 

น.ส.พิมพิไล  กัญญา 

น.ส.บงกชพร  สีทองดี 

นายวนัเฉลิม  อดุรจรัส 

น.ส.วิภาวรรณ  ชอบเป็นไทย 

น.ส.ปรวีร์  เพ็ชยะมาตร์ 
นายภทัรพล  ริจนา 

นายณัฐวฒุิ  อุ่นอกแดง 

นายธนโชติ  ศรีพรหม 

น.ส.พรพสัสร  ศิริวรวิจิตร 

นายสกลพฒัน์  โคตรตนัติ  (ผู้ วิจัย) 
 

หมายเหตุ  แผนผงัแสดงการสืบทอดเด่ียวจะเข้เพลงกราวใน สองชัน้ ทางครูนิภา  อภยัวงศ์นี ้                               

เป็นการค้นคว้าเท่าที่สืบได้ อาจมีผู้ได้รับการสืบทอดมากกว่านี ้



บทท่ี ๔ 

วิเคราะห์สังคีตลักษณ์และกลวิธีพิเศษ 
เด่ียวจะเข้เพลงกราวใน สองชัน้ ทางครูนิภา  อภัยวงศ์ 

 
 การวิเคราะห์เด่ียวจะเข้เพลงกราวใน สองชัน้ ทางครูนิภา  อภยัวงศ์นี ้เป็นการวิเคราะห์
สงัคีตลกัษณ์และกลวิธีพิเศษที่พบในการประดิษฐ์ทางเด่ียวและการบรรเลง ผู้ วิจัยได้แบ่งเนือ้หา
ดงันี ้

๑. ท านองหลกัของเพลงกราวใน สองชัน้ 

๒. ท านองเด่ียวจะเข้เพลงกราวใน สองชัน้ ทางครูนิภา  อภยัวงศ์ 

๓. สงัคีตลกัษณ์และกลวิธีพิเศษ 

  ทัง้นีผู้้ วิจัยจะได้แสดงท านองหลกัของเพลงกราวใน สองชัน้และท านองทางเด่ียวจะเข้เพลง
กราวใน สองชัน้ ทางครูนิภา  อภยัวงศ์ ก่อนท าการวิเคราะห์ดงัรายละเอียดต่อไปนี  ้

 
๔.๑ ท านองหลักเพลงกราวใน สองชัน้ 

 
สัญลักษณ์ในการบันทึกโน้ต 

 การบันทกึท านองหลกัเพลงกราวใน สองชัน้ ผู้ วิจัยได้ก าหนดสญัลกัษณ์ที่ใช้ในการบันทึก
โน้ต  ดงันี ้

   ๑. สัญลักษณ์แทนเสียง   
  การบันทกึโน้ตท านองหลกัเพลงกราวใน สองชัน้ ผู้ วิจัยได้ก าหนดสญัลกัษณ์ที่ใช้ในการ-
บันทกึและน าเสนอเป็นโน้ตระบบตัวอกัษร ซึง่เป็นอกัษรย่อ ๗ ตวัอกัษร ดงันี  ้

    ด หมายถึง โด 

    ร หมายถึง เร 
    ม หมายถึง มี 

    ฟ หมายถึง ฟา 
    ซ หมายถึง ซอล 

    ล  หมายถึง ลา 
    ท หมายถึง ที 
 หมายเหตุ โน้ตที่มีการประจุดบนตัวอกัษร คือ  โน้ตเสียงสงู เช่น ด  
   โน้ตที่มีการประจุดใต้ตัวอกัษร คือ  โน้ตเสียงต ่า เช่น ดฺ 



๖๗ 

 

  ๒. สัญลักษณ์แทนระดับเสียงลูกฆ้องวงใหญ่   
  การบันทกึโน้ตท านองหลกัเพลงกราวใน สองชัน้นี ้ใช้โน้ตฆ้องวงใหญ่ในการบันทึก ผู้ วิจัย
ได้ก าหนดสญัลกัษณ์ที่ใช้ในการบันทกึเป็นโน้ตระบบตวัอกัษรแทนเสียงของลูกฆ้องวงใหญ่แต่ละ-
ลกู เรียงจากลูกที่มีเสียงต ่าสุดอยู่ทางด้านซ้ายมือ ไปหาลูกที่มีเสียงสูงสุดทางด้านขวามือ โดย-
ก าหนดเป็นตวัอกัษรแทนเสียงดงันี ้

 
  ลกูฆ้องที่ ๑  เป็นเสียงเร  สญัลกัษณ์ รฺ 
  ลกูฆ้องที่ ๒  เป็นเสียงมี  สญัลกัษณ์ มฺ 

  ลกูฆ้องที่ ๓  เป็นเสียงฟา  สญัลกัษณ์ ฟฺ 
  ลกูฆ้องที่ ๔  เป็นเสียงซอล  สญัลกัษณ์ ซฺ 
  ลกูฆ้องที่ ๕  เป็นเสียงลา  สญัลกัษณ์ ลฺ 
  ลกูฆ้องที่ ๖  เป็นเสียงที  สญัลกัษณ์ ทฺ 
  ลกูฆ้องที่ ๗  เป็นเสียงโด  สญัลกัษณ์ ด 

  ลกูฆ้องที่ ๘  เป็นเสียงเร  สญัลกัษณ์ ร 
  ลกูฆ้องที่ ๙  เป็นเสียงมี  สญัลกัษณ์ ม 

  ลกูฆ้องที่ ๑๐  เป็นเสียงฟา  สญัลกัษณ์ ฟ 

  ลกูฆ้องที่ ๑๑  เป็นเสียงซอล  สญัลกัษณ์ ซ 
  ลกูฆ้องที่ ๑๒  เป็นเสียงลา  สญัลกัษณ์ ล 

  ลกูฆ้องที่ ๑๓  เป็นเสียงที  สญัลกัษณ์ ท 

  ลกูฆ้องที่ ๑๔  เป็นเสียงโด  สญัลกัษณ์ ด  
  ลกูฆ้องที่ ๑๕  เป็นเสียงเร  สญัลกัษณ์ ร  
  ลกูฆ้องที่ ๑๖  เป็นเสียงมี  สญัลกัษณ์ ม  
   
  โดยเมื่อน าเสียงต่างๆ มาเปรียบเทียบกับฆ้องวงใหญ่แล้ว สามารถเขียนสญัลกัษณ์แทน
เสียงและไล่เสียงจากเสียงต ่าไปหาเสียงสงูได้ ดงันี  ้

 
 
 
 

 
 



๖๘ 
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ภาพที่ ๔.๑   แสดงเสียงฆ้องวงใหญ่                                                                                               

 
   ๓. ตารางการบันทึกโน้ต 

การบันทกึโน้ตท านองหลกัเพลงกราวใน สองชัน้ ผู้ วิจัยก าหนดสัญลักษณ์ในการบันทึก -
โน้ตทางฆ้องวงใหญ่เป็นตัวอักษร โดยการแบ่งเป็นสองบรรทัด คือ โน้ตที่อยู่ ด้านบนของตาราง -
บันทึกโน้ตแทนการบรรเลงด้วยมือขวาและโน้ตที่อยู่บรรทัดด้านล่างของตารางบันทึกโน้ตแทน    
การบรรเลงด้วยมือซ้าย ดงัต่อไปนี ้

 
มือขวา        ร  ม -  ซ  -  ล  -  ซ -  ด   -  ด  
มือซ้าย  -  ด -  ซฺ  -  ลฺ -  ร  -  ด  

 
 
 
 

 
 

 
 



๖๙ 

 

โน้ตท านองหลักเพลงกราวใน สองชัน้  (ทางฆ้อง) 

       ร  ม -  ซ  -  ล -  ซ   -  ด   -  ด  ร   ด    ด   ล   ล  ซ ซ  ม 

-  ด   -  ซฺ  -  ลฺ -  ร  -  ด          ล  ซ         ซ  ม         ม  ร         ร  ด 

 
ม      ร  ม ซ     ม  ซ         ซ  ล ด      ล  ด ร   ด    ด   ล   ล  ซ ซ  ม 
    ด     ร ร  ม     ซ         ล  ซ         ซ  ม         ม  ร         ร  ด 

 
        -  ด         -  ด         -  ด -  ด  -  -         -  ด         -  ด         -  ด -  ด  -  - 

-  ซฺ   -  ซฺ   -  ซฺ   -  ซฺ  -  - -  ซฺ   -  ซฺ   -  ซฺ   -  ซฺ  -  - 

 
        -  ด -  ด  -  -         -  ด -  ด  -  -         -  ด        ร  ม -  ม   ร  ม  -  ร 

-  ซฺ   -  ซฺ  -  - -  ซฺ   -  ซฺ  -  - -  ซฺ   -  ด           ร  ด             ลฺ 

 
        ซ  ซ -  ล  -  ท -  ซ  -  ล         ท  ท         ซ  ซ ล ท  -  ล -  ซ  -  ฟ -  ม  -  ร 

-  ซฺ   -  ล  -  ท -  ซ  -  ล -  ทฺ   -  ซฺ   -  ทฺ  -  ลฺ -  ซ  -  ฟ -  ม  -  ร 

 
-  ร  -  ท      ล        ล  ท         ด  ร        ร  ม        ฟ  ซ     ล ซ  ฟ 

-  ซฺ   ล  ซฺ  -  ร -  ซฺ   ล  ท   -  ด   ร  ม   ฟ      ซ  ฟ         ม  ร 

 
-  ร  -  ร -  ร  -  ร -  ร  -  ร -  ร  -  ร -  ร  -  ร -  ร  -  ร -  ร  -  ร -  ร  -  ร 
          ซฺ           รฺ           ซฺ           รฺ           ซฺ           รฺ           ซฺ           รฺ 

 
       ร  ม -  ท  -  ล         -  ม -  ร  -  -        ร  ม -  ท  -  ล         -  ม -  ร  -  - 

-  ด   -  ทฺ  -  ลฺ -  ทฺ   -  ลฺ  -  - -  ด   -  ทฺ  -  ลฺ -  ทฺ   -  ลฺ  -  - 

 
-  ฟ   -  ม  -  ฟ         -  ม         ล  ท -  ล   -  ล  -  ล -  ฟ 

        -  ร  -  ทฺ   -  ร  -  ทฺ -  ซฺ           -  ฟ            ฟ         ม  ร 

 
 



๗๐ 

 

-  ฟ   -  ม  -  ฟ         -  ม         ล  ท -  ล   -  ล  -  ล -  ฟ 

        -  ร  -  ทฺ   -  ร  -  ทฺ -  ซฺ           -  ฟ            ฟ         ม  ร 

 
       ล  ท        ท  ท -  ร  -  ท -  ล  -  ท -  ล  -  ซ         ซ  ซ -  ล  -  ท         ท  ท 

-  ซฺ   -  ทฺ   -  ร  -  ท -  ล  -  ท -  ลฺ  -  ซฺ -  ซฺ   -  ลฺ  -  ทฺ -  ทฺ   

 
       ล  ท -  ร   -  ม  -  ม   -  ม  -  ร   -  ท -  ล  -  ซ         ซ  ซ -  ล  -  ท         ท  ท 

-  ซฺ   -  ร  -  ม -  ซ  -  ม -  ร  -  ท -  ลฺ  -  ซฺ -  ซฺ   -  ลฺ  -  ทฺ -  ทฺ   

 
        -  ล -  ท  ล   -  ล  -  - ซ -  ฟ         -  ร        ม  ฟ         -  ล 

-  ลฺ               ฟ    ฟม  -  ฟ         ม  ร -  ลฺ   -  ร   -  ล   

 
-  ด   -  ท  -  ด         -  ท  -  ฟ         -  ร        ม  ฟ         -  ล 

        -  ล  -  ฟ   -  ล  -  ฟ         ม  ร -  ลฺ   -  ร   -  ลฺ   

 
-  ท  -  ล         ร  ม -  ฟ  ล   ฟ  ม          ล  ท -  ล   -  ล  -  ล -  ฟ 

-  ทฺ  -  ลฺ -  ทฺ               ม         ร  ทฺ -  ซฺ           -  ฟ            ฟ         ม  ร 

 
-  ฟ   -  ม  -  ฟ         -  ม         ล  ท -  ล   -  ล  -  ล -  ฟ 

        -  ร  -  ทฺ   -  ร  -  ทฺ -  ซฺ           -  ฟ            ฟ         ม  ร 

 
       ล  ท        ท  ท -  ร   -  ท -  ล  -  ท -  ล  -  ซ         ซ  ซ -  ล  -  ท         ท  ท 

-  ซฺ   -  ทฺ   -  ร  -  ท -  ล  -  ท -  ลฺ  -  ซฺ -  ซฺ   -  ลฺ  -  ทฺ -  ทฺ   

 
       ล  ท -  ร   -  ม  -  ม   -  ม  -  ร   -  ท -  ล  -  ซ         ซ  ซ -  ล  -  ท         ท  ท 

-  ซฺ   -  ร  -  ม -  ซ  -  ม -  ร  -  ท -  ลฺ  -  ซฺ -  ซฺ   -  ลฺ  -  ทฺ -  ทฺ   

 
        -  ล -  ท  ล   -  ล  -  - ซ -  ฟ         -  ร        ม  ฟ         -  ล 

-  ลฺ               ฟ    ฟม  -  ฟ         ม  ร -  ลฺ   -  ร   -  ลฺ   



๗๑ 

 

 
-  ด    -  ท  -  ด          -  ท  -  ฟ         -  ร        ม  ฟ         -  ล 

        -  ล  -  ฟ   -  ล  -  ฟ         ม  ร -  ลฺ   -  ร   -  ลฺ   

 
-  ท  -  ล         ร  ม -  ฟ  ล   ฟ  ม          ล  ท -  ล   -  ล  -  ล -  ฟ 

-  ทฺ  -  ลฺ -  ทฺ               ม         ร  ทฺ -  ซฺ           -  ฟ            ฟ         ม  ร 

 
-  ฟ   -  ม  -  ฟ         -  ม         ล  ท -  ล   -  ล  -  ล -  ฟ 

        -  ร  -  ทฺ   -  ร  -  ทฺ -  ซฺ           -  ฟ            ฟ         ม  ร 

 
       ร  ม -  ท  -  ล         -  ม -  ร  -  -        ร  ม -  ท  -  ล         -  ม -  ร  -  - 

-  ด   -  ทฺ  -  ลฺ -  ทฺ   -  ท  -  - -  ด   -  ท  -  ล -  ทฺ   -  ท  -  - 

 
        -  ซ ล  ท  -  ล         -  ม -  ร  -  - -  ซ  -  ล -  ท  -  ล -  ซ  -  ล -  ท  -  ร  

-  ซฺ  -  ทฺ  -  ลฺ -  ทฺ   -  ลฺ  -  - -  ซฺ  -  ลฺ -  ทฺ  -  ลฺ -  ซฺ  -  ลฺ -  ทฺ  -  ร 

 
        ซ  ซ ล  ท  -  ล -  ซ  -  ฟ -  ม  -  ร -  ฟ  -  ม -  ร  -  ท         ล  ท -  ร  -  ท 

-  ซ  -  ท  -  ล -  ซฺ  -  ฟ ฺ -  มฺ  -  ร -  ฟ ฺ -  มฺ -  รฺ  -  ฟ -  ซ   -  รฺ  -  ฟ 

 
-  ฟ  -  ม -  ร  -  ท        ล  ท -  ร  -  ท -  ม  ร   -  ร   -  ม  ร   -  ร   

-  ฟ ฺ -  มฺ -  รฺ  -  ฟ -  ซ   -  รฺ  -  ฟ ฺ             ล ฺ         -  ทฺ             ล ฺ         -  ทฺ 

 
-  ม  ร   -  ร   -  ม  ร   -  ร   -  ฟ  -  ม -  ร  -  - ด        ร  ม 

            ลฺ         -  ทฺ             ลฺ         -  ทฺ     ลฺ   ทล  -  ท -  ด   

 
       ร  ม -  ซ  -  ล -  ท  -  ล -  ซ  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ร -  -  ม  ร        ม  ม 

-  ด   -  ซฺ  -  ลฺ -  ทฺ  -  ลฺ -  ซฺ  -  มฺ -  -  -  มฺ -  -  -  รฺ -  -  มฺ  รฺ -  มฺ   

 
 



๗๒ 

 

-  ม  -  ม -  ม  -  ม -  ม  -  ม -  ม  -  ม -  ม  -  ม -  ม  -  ม -  ม  -  ม -  ม  -  ม 
           ลฺ            มฺ            ลฺ            มฺ            ลฺ            มฺ            ล ฺ            มฺ 

 
       ร  ม -  ม  -  -        ร  ม -  ม  -  -        ร  ม -  ม  -  -        ร  ม -  ม  -  - 

-  ด   -  ทฺ  -  - -  ด   -  ทฺ  -  - -  ด   -  ทฺ  -  - -  ด   -  ทฺ  -  - 

 
-  ท   ท  ล          ร  ม -  ม  -  - -  ท   ท  ล          ร  ม -  ม  -  - 
        ล  ซ         ซ  ม -  ด   -  ทฺ  -  -         ล  ซ         ซ  ม -  ด   -  ทฺ  -  - 

 
       ร  ม -  ม  -  -        ร  ม -  ม  -  - -  ม   ม  ร  -  ม -  ล ซ  ซ  -  ล 

-  ด   -  ทฺ  -  - -  ด   -  ทฺ  -  - -  ร  -  ท     ลฺ  -  ทฺ -  ล  -  ซฺ             ลฺ 

 
-  ซ  -  -     ลท – ร  -  ม   -  ร  -  ท  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ซ -  -  ล  ซ         ล  ล 

    ร  -  - ซ  -  -   ร -  ม  -  ร -  ทฺ  -  ลฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ซฺ -  -  ลฺ  ซฺ -  ลฺ   

 
-  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล 
           ร            ลฺ            ร            ล ฺ            ร            ลฺ            ร            ลฺ 

 
       ท  ท -  ล  -  ท -  ร   -  ท -  ล  -  ฟ -  ท   ล  ฟ           -  ร        ม  ฟ 

-  ทฺ -  ลฺ  -  ทฺ -  ร  -  ทฺ -  ลฺ  -  ด        ล  ฟ         ม  ร -  ลฺ   -  ร  

 
       ม  ฟ -  ล  -  ท -  ร   -  ท -  ล  -  ฟ -  -  -  ฟ -  -  -  ม -  -  ฟ  ม        ฟ  ฟ 

-  ร  -  ลฺ  -  ทฺ -  ร  -  ทฺ -  ลฺ  -  ฟ ฺ -  -  -  ฟ ฺ -  -  -  มฺ -  -  ฟ ฺ มฺ -  ฟ ฺ  

 
-  ฟ  -  ฟ -  ฟ  -  ฟ -  ฟ  -  ฟ -  ฟ  -  ฟ -  ฟ  -  ฟ -  ฟ  -  ฟ -  ฟ  -  ฟ -  ฟ  -  ฟ 
           ทฺ            ฟ ฺ            ทฺ            ฟ ฺ            ทฺ            ฟ ฺ            ทฺ            ฟ ฺ

 
-  ท  ล -  ล -  ท  ล -  ล -  ท  ล -  ล -  ท  ล -  ล 
            ม         -  ฟ             ม         -  ฟ             ร         -  ม             ร         -  ม 



๗๓ 

 

 
-  ซ -  ฟ      ฟ -  ฟ -  ม      ม -  ซ -  ฟ      ฟ -  ฟ -  ม      ม 
       ฟ  ม         ฟ         ม  ร         ม        ฟ  ม         ฟ         ม  ร         ม 

 
        -  ม         -  ม -  ฟ  -  - ฟ      -  ม         -  ม         -  ม -  ฟ  -  - ฟ      -  ม 

-  ท -  ร    มร -  ท -  ร    มร 

 
-  ฟ  -  - ฟ      -  ม -  ฟ  -  - ฟ      -  ม         -  ด        ร  ม -  ล ซ  ม 

   มร    มร -  ซฺ -  ด           ซ  ม         ร  ด 

 
-  ท -  ล -  ซ  -  ซ -  -  -  ด  -  ซ  -  ด  -  ร   -  ม  -  ม   -  ม  -  ร   -  ด  
        ล  ซ         -  ซฺ            ร -  -  -  ด -  ร  -  ด -  ร  -  ม -  ซ  -  ม -  ร  -  ด 

 
-  -  -  ด  -  -  -  ท -  -  ด  ท        ด   ด  -  ด  -  ด  -  ด  -  ด  -  ด  -  ด  -  ด  -  ด  

-  -  -  ด -  -  -  ทฺ -  -  ด  ทฺ -  ด              ฟ            ด            ฟ            ด 

 

-  ด  -  ด  -  ด  -  ด  -  ด  -  ด  -  ด  -  ด  -  ซ  -  ล        ด   ด  -  ม   -  ร          ด   ด  

           ฟ            ด            ฟ            ด -  ร  -  ม -  ด -  ม  -  ร -  ด 

 
-  ซ  -  ล        ด   ด  -  ม   -  ร         ด   ด  -  ม   -  ร  -  ด   -  ร  -  ม   -  ร          ด   ด  

-  ร  -  ม -  ด -  ม  -  ร -  ด -  ม  -  ร -  ด  -  ร -  ม  -  ร -  ด 
 

-  ม   -  ร  -  ด   -  ร  -  ม   -  ร       ด   ด  -  ม   -  ร         ด   ด  -  ม   -  ร          ด   ด  

-  ม  -  ร -  ด  -  ร -  ม  -  ร -  ด -  ม  -  ร -  ด -  ม  -  ร -  ด 
 
ร   ด    ด   ล   ล  ซ ซ  ม         -  ด         -  ด         -  ด -  ด  -  - 
        ล  ซ         ซ  ม         ม  ร         ร  ด -  ซฺ   -  ซฺ   -  ซฺ   -  ซฺ  -  - 

 
 



๗๔ 

 

        -  ด         -  ด         -  ด -  ด  -  -         -  ด -  ด  -  -         -  ด -  ด  -  - 

-  ซฺ   -  ซฺ   -  ซฺ   -  ซฺ  -  - -  ซฺ   -  ซฺ  -  - -  ซฺ   -  ซฺ  -  - 

 
        -  ด        ร  ม -  ม   ร  ม  -  ร         ซ  ซ -  ล  -  ท -  ซ  -  ล         ท  ท 

-  ซฺ   -  ด           ร  ด             ล ฺ -  ซฺ   -  ล  -  ท -  ซ  -  ล -  ทฺ   

 
        ซ  ซ ล ท  -  ล -  ซ  -  ฟ -  ม  -  ร -  ร  -  ท     ล         ล  ท         ด  ร 

-  ซฺ   -  ทฺ  -  ลฺ -  ซ  -  ฟ -  ม  -  ร -  ซฺ   ล  ซฺ  -  ร -  ซฺ   ล  ท   

 
       ร  ม        ฟ  ซ     ล ซ  ฟ -  ร  -  ร -  ร  -  ร -  ร  -  ร -  ร  -  ร 

-  ด   ร  ม   ฟ      ซ  ฟ         ม  ร           ซฺ            รฺ           ซฺ            รฺ 

 
-  ร  -  ร -  ร  -  ร -  ร  -  ร -  ร  -  ร 
          ซฺ            รฺ           ซฺ            รฺ 

 
 
(เกียรติศกัด์ิ  ทองจันทร์, ๒๕๔๓ : ๔๘) 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 
 



๗๕ 

 

๔.๒  ท านองเด่ียวจะเข้เพลงกราวใน สองชัน้ 

สัญลักษณ์ในการบันทึกโน้ต 

 การบันทกึเด่ียวจะเข้เพลงกราวใน สองชัน้ ทางครูนิภา  อภยัวงศ์  ผู้ วิจัยได้ก าหนด
สญัลกัษณ์ที่ใช้ในการบันทกึโน้ตดงันี ้

๑. สัญลักษณ์แทนเสียง   

 
  การบันทกึโน้ตเด่ียวจะเข้เพลงกราวใน สองชัน้ ผู้ วิจัยได้ก าหนดสญัลกัษณ์ที่ใช้ในการ-
บันทกึและน าเสนอเป็นโน้ตระบบตัวอกัษร ซึง่เป็นอกัษรย่อ ๗ ตวัอกัษร ดงันี  ้

    ด หมายถึง โด 

    ร หมายถึง เร 
    ม หมายถึง มี 

    ฟ หมายถึง ฟา 
    ซ หมายถึง ซอล 

    ล  หมายถึง ลา 
    ท หมายถึง ที 

 
 หมายเหตุ โน้ตที่มีการประจุดบนตัวอกัษร คือ  โน้ตเสียงสงู เช่น  ด  

   
 

๒. สัญลักษณ์แทนระดับเสียงจะเข้  

 
  การบันทึกโน้ตท านองหลักเพลงกราวใน สองชัน้นี ้ใช้โน้ตจะเข้ในการบันทึก ผู้ วิจัยได้
ก าหนดสญัลกัษณ์ที่ใช้ในการบันทกึเป็นโน้ตระบบตัวอักษรแทนเสียงจะเข้  เรียงจากนมจะเข้ที่มี
เสียงต ่าสุดอยู่ทางด้านซ้ายมือ ไปหานมจะเข้ที่มีเสียงสูงสุดทางด้านขวามือ โดยก าหนดเป็น
ตวัอกัษรแทนเสียงดงันี ้

 
  สายเอก 

  สายเปล่า   เป็นเสียงโด  สญัลกัษณ์ ด 
  กดด้านหน้านมจะเข้ที่ ๑  เป็นเสียงเร  สญัลกัษณ์ ร 



๗๖ 

 

  กดด้านหน้านมจะเข้ที่ ๒  เป็นเสียงมี  สญัลกัษณ์ ม 

  กดด้านหน้านมจะเข้ที่ ๓  เป็นเสียงฟา  สญัลกัษณ์ ฟ 

  กดด้านหน้านมจะเข้ที่ ๔  เป็นเสียงซอล  สญัลกัษณ์ ซ 
  กดด้านหน้านมจะเข้ที่ ๕  เป็นเสียงลา  สญัลกัษณ์ ล 

  กดด้านหน้านมจะเข้ที่ ๖  เป็นเสียงที  สญัลกัษณ์ ท 

  กดด้านหน้านมจะเข้ที่ ๗  เป็นเสียงโด  สญัลกัษณ์ ด  
  กดด้านหน้านมจะเข้ที่ ๘  เป็นเสียงเร  สญัลกัษณ์ ร  
  กดด้านหน้านมจะเข้ที่ ๙  เป็นเสียงมี  สญัลกัษณ์ ม  
  กดด้านหน้านมจะเข้ที่ ๑๐ เป็นเสียงฟา  สญัลกัษณ์ ฟ  
  กดด้านหน้านมจะเข้ที่ ๑๑ เป็นเสียงซอล  สญัลกัษณ์ ซ  

 
สายทุ้ม 

  สายเปล่า   เป็นเสียงซอล  สญัลกัษณ์ ซ 
  กดด้านหน้านมจะเข้ที่ ๑  เป็นเสียงลา  สญัลกัษณ์ ล 

  กดด้านหน้านมจะเข้ที่ ๒  เป็นเสียงที  สญัลกัษณ์ ท 

  กดด้านหน้านมจะเข้ที่ ๓  เป็นเสียงโด  สญัลกัษณ์ ด 

  กดด้านหน้านมจะเข้ที่ ๔  เป็นเสียงเร  สญัลกัษณ์ ร 
  กดด้านหน้านมจะเข้ที่ ๕  เป็นเสียงมี  สญัลกัษณ์ ม 

  กดด้านหน้านมจะเข้ที่ ๖  เป็นเสียงฟา  สญัลกัษณ์ ฟ 

  กดด้านหน้านมจะเข้ที่ ๗  เป็นเสียงซอล  สญัลกัษณ์ ซ  
  กดด้านหน้านมจะเข้ที่ ๘  เป็นเสียงลา  สญัลกัษณ์ ล  
  กดด้านหน้านมจะเข้ที่ ๙  เป็นเสียงที  สญัลกัษณ์ ท  
  กดด้านหน้านมจะเข้ที่ ๑๐ เป็นเสียงโด  สญัลกัษณ์ ด  
  กดด้านหน้านมจะเข้ที่ ๑๑ เป็นเสียงเร  สญัลกัษณ์ ร 
 

สายลวด 

  สายเปล่า   เป็นเสียงโด  สญัลกัษณ์ ด 
  กดด้านหน้านมจะเข้ที่ ๑  เป็นเสียงเร  สญัลกัษณ์ ร 
  กดด้านหน้านมจะเข้ที่ ๒  เป็นเสียงมี  สญัลกัษณ์ ม 

  กดด้านหน้านมจะเข้ที่ ๓  เป็นเสียงฟา  สญัลกัษณ์ ฟ 



๗๗ 

 

  กดด้านหน้านมจะเข้ที่ ๔  เป็นเสียงซอล  สญัลกัษณ์ ซ 
  กดด้านหน้านมจะเข้ที่ ๕  เป็นเสียงลา  สญัลกัษณ์ ล 

  กดด้านหน้านมจะเข้ที่ ๖  เป็นเสียงที  สญัลกัษณ์ ท 

  กดด้านหน้านมจะเข้ที่ ๗  เป็นเสียงโด  สญัลกัษณ์ ด  
  กดด้านหน้านมจะเข้ที่ ๘  เป็นเสียงเร  สญัลกัษณ์ ร  
  กดด้านหน้านมจะเข้ที่ ๙  เป็นเสียงมี  สญัลกัษณ์ ม  
  กดด้านหน้านมจะเข้ที่ ๑๐ เป็นเสียงฟา  สญัลกัษณ์ ฟ  
  กดด้านหน้านมจะเข้ที่ ๑๑ เป็นเสียงซอล  สญัลกัษณ์ ซ  
 
  โดยเมื่อน าเสียงต่างๆ มาเปรียบเทียบต าแหน่งแล้ว สามารถเขียนสญัลกัษณ์แทนเสียง
และไล่เสียงจากเสียงต ่าไปหาเสียงสงูได้ ดงันี  ้

 
 สาย

เปล่า 
นมท่ี๑ นมท่ี๒ นมท่ี๓ นมท่ี๔ นมท่ี๕ นมท่ี๖ นมท่ี๗ นมท่ี๘ นมท่ี๙ นมท่ี๑๐ นมท่ี๑๑ 

สายเอก ด ร ม ฟ ซ ล ท ด  ร  ม  ฟ  ซ  
สายทุ้ม ซ ล ท ด ร ม ฟ ซ  ล  ท  ด  ร  
สายลวด ด ร ม ฟ ซ ล ท ด  ร  ม  ฟ  ซ  

 
 

๓. ตารางการบันทึกโน้ต 

 
การบันทึกโน้ตเด่ียวจะเข้เพลงกราวใน สองชัน้ ทางครูนิภา  อภัยวงศ์นี ้ ผู้ วิจัยก าหนด

สญัลกัษณ์ในการบันทกึโน้ตทางจะเข้เป็นตวัอกัษร โดยการแบ่งเป็นสามบรรทัด คือ โน้ตที่อยู่ ด้าน
บนสดุของตารางบันทกึโน้ตแทนการบรรเลงด้วยสายเอก โน้ตที่อยู่ตรงกลางของตารางบันทึกโน้ต
แทนการบรรเลงด้วยสายทุ้มและโน้ตที่อยู่ ด้านล่างสุดของตารางบันทึกโน้ตแทนการบรรเลงด้วย
สายลวด ดงัต่อไปนี ้

 
สายเอก  -  ฟ ด ร ม ฟ ม ซ ฟ ม ร ด 

สายทุ้ม        ท    

สายลวด   - ฟ  -    

 



๗๘ 

 

  ๔.๓  สังคีตลักษณ์และกลวิธีพิเศษ 

๔.๓.๑  สังคีตลักษณ์ 

  จากการวิเคราะห์พบว่า เพลงกราวในอัตราจังหวะสองชัน้ ในท านองหลักนัน้เป็นเพลง
ประเภท  สองไม้ มีรูปแบบเป็นลกูโยน มีกลุ่มลกุโยนเสียงต่างๆ ๖ เสียง ๖ กลุ่มลูกโยน และกลุ่ม-
เนือ้ท านองแท้ๆ อีก ๑๘ จังหวะหน้าทบั สามารถเขียนสังคีตลักษณ์ของท านองหลักเพลงกราวใน
สองชัน้ได้ดงันี ้

ดร “น” รทมลฟมด / 

 

  โดยสามารถอธิบายความหมายของพยัญชนะที่ใช้แทนสญัลกัษณ์ได้ดงันี  ้

๑. ท านองลกูโยนที่ ๑  เสียง โด แทนด้วยสญัลกัษณ์ ด 

๒. ท านองลกูโยนที่ ๒  เสียง เร แทนด้วยสญัลกัษณ์ ร 

๓. เนือ้ท านองเพลงกราวใน   แทนด้วยสญัลกัษณ์      “น” 

๔. กลบัมาท านองลกูโยนที่ ๒ เสียง เร แทนด้วยสญัลกัษณ์ ร 

๕. ท านองลกูโยนแทรก  เสียง ที แทนด้วยสญัลกัษณ์ ท 

๖. ท านองลกูโยนที่ ๓  เสียง มี แทนด้วยสญัลกัษณ์ ม 

๗. ท านองลกูโยนที่ ๔  เสียง ลา แทนด้วยสญัลกัษณ์ ล 

๘.  ท านองลกูโยนที่ ๕  เสียง ฟา แทนด้วยสญัลกัษณ์ ฟ 
๙.  ท านองลกูโยนที่ ๖  เสียง มี แทนด้วยสญัลกัษณ์ ม 
๑๐. กลบัไปท านองลกูโยนที่ ๑ เสียง โด  แทนด้วยสญัลกัษณ์ ด 

     (ข าคม พรประสิทธ์ิ, สมัภาษณ์ ๓๐ มกราคม ๒๕๕๕) 
 
 แต่ในทางเด่ียวจะเข้เพลงกราวในสองชัน้นี ้พบว่าท านองลูกโยนมีการเปลี่ยนไปจาก -
ท านองหลัก คือพบกลุ่มลูกโยนในทางเด่ียวจะเข้เพียง ๘ กลุ่มลูกโยน ส่วนเร่ืองเสียงของกลุ่ม-      
ลกูโยนนัน้ พบว่าเท่ากัน คือ ๖ เสียง และส่วนเนือ้ท านองเพลงกราวในนัน้ มีจ านวนเท่ากัน คือ ๑๘ 
จังหวะหน้าทบั 

 
 



๗๙ 

 

 ดงันัน้ทางเด่ียวจะเข้เพลงกราวใน สองชัน้ ทางครูนิภา  อภยัวงศ์ สามารถเขียนสงัคีต -
ลกัษณ์ได้ดงันี ้

ดร “น” รทมลฟม ป / 

   
  โดยสามารถอธิบายความหมายของพยัญชนะที่ใช้แทนสญัลกัษณ์ได้ดงันี  ้

๑.  ท านองลกูโยนที่ ๑  เสียง โด แทนด้วยสญัลกัษณ์ ด 

๒. ท านองลกูโยนที่ ๒  เสียง เร แทนด้วยสญัลกัษณ์ ร 

๓. เนือ้ท านองเพลงกราวใน   แทนด้วยสญัลกัษณ์      “น” 

๔. กลบัมาท านองลกูโยนที่ ๒ เสียง เร แทนด้วยสญัลกัษณ์ ร 

๕. ท านองลกูโยนแทรก  เสียง ที แทนด้วยสญัลกัษณ์ ท 

๖. ท านองลกูโยนที่ ๓  เสียง มี แทนด้วยสญัลกัษณ์ ม 

๗. ท านองลกูโยนที่ ๔  เสียง ลา แทนด้วยสญัลกัษณ์ ล 

๘.  ท านองลกูโยนที่ ๕  เสียง ฟา แทนด้วยสญัลกัษณ์ ฟ 
๙.  ท านองลกูโยนที่ ๖  เสียง มี แทนด้วยสญัลกัษณ์ ม 
๑๐. ท านองปิด       แทนด้วยสญัลกัษณ์ ป 

 
๔.๓.๒  ระดับเสียง 

 
  จากการวิเคราะห์ท านองหลกัเพลงกราวใน สองชัน้พบว่า ท านองหลกัของเพลงกราวใน 
สองชัน้ ด าเนินท านองอยู่ใน ๓ กลุ่มเสียง คือ 

๑. กลุ่มเสียงปัญจมลูเพียงออบน ประกอบด้วยกลุ่มเสียง ด ร ม X ซ ล X 
๒. กลุ่มเสียงปัญจมลูเพียงออล่าง ประกอบด้วยกลุ่มเสียง ซ ล ท X ร ม X 
๓. กลุ่มเสียงปัญจมลูนอก  ประกอบด้วยกลุ่มเสียง ร ม ฟ X ล ท X 

  แต่ในทางเด่ียวจะเข้เพลงกราวใน สองชัน้ ทางครูนิภา  อภยัวงศ์นี ้พบว่าระดับเสียงที่ใช้ใน
การบรรเลงลดเสียงลงมาจากเสียงปกติในท านองหลกั ๑ ระดบัเสียง ท าให้ระดับเสียงของท านอง-
หลกัและทางเด่ียวจะเข้มีเสียงที่ไม่ตรงกัน  
 เหตผุลในการลดเสียงลงมา ๑ เสียงในการเด่ียวจะเข้เพลงกราวในนี ้พบว่า เป็นการแสดง
เอกลกัษณ์และจุดเด่นของจะเข้ให้ปรากฎ ท าให้เอือ้ต่อการใช้กลวิธีพิเศษของจะเข้ เช่น การดีด-  



๘๐ 

 

ทิงนอย   การดีดกระทบสองสาย และการดีดควบสามสาย ได้มากขึน้ ก่อให้เกิดความปลั่งจ าเพาะ
ของเคร่ืองดนตรีในการบรรเลงมากขึน้  ดงันัน้ทางเด่ียวจะเข้เพลงกราวใน สองชัน้ จึงเป็นการลด -
ระดบัเสียงมาจากระดบัเสียงปกติ ๑ เสียง แต่ระดับเสียงที่ใช้ด าเนินท านองยังอยู่ใน ๓ กลุ่มเสียง
เหมือนกับท านองหลกั เพียงแต่ลดลงมา ๑ ระดบัเสียงทัง้ ๓ กลุ่ม ดงันี ้

๑. กลุ่มเสียงปัญจมลูกลาง  ประกอบด้วยกลุ่มเสียง ท ด ร X ฟ ซ X 
๒. กลุ่มเสียงปัญจมลูชวา  ประกอบด้วยกลุ่มเสียง ฟ ซ ล X ด ร X 
๓. กลุ่มเสียงปัญจมลูเพียงออบน ประกอบด้วยกลุ่มเสียง ด ร ม X ซ ล X 

  การวิเคราะห์ทางเด่ียวจะเข้เพลงกราวใน ทางครูนิภา  อภัยวงศ์นี ้ผู้ วิจัยใช้ท านองหลัก
แบบลดระดบัเสียง ๑ ระดบัเสียง เพ่ือความสะดวกและความชัดเจนในการวิเคราะห์เปรียบเทียบ
ที่มาที่ไปของทางการประดิษฐ์เด่ียวจะเข้กับท านองหลักให้ชัดเจนย่ิงขึน้  ดังนัน้โน้ตท านองหลัก
แบบลดระดบัเสียง ๑ ระดบัเสียงจึงมีประโยชน์ในการการวิเคราะห์ข้อมลูเท่านัน้ 

 
๔.๓.๓  อัตราจังหวะ 

   จังหวะฉ่ิง 
  เพลงกราวใน สองชัน้ มีการใช้อัตราจังหวะพิเศษ คือ จะตีเป็นจังหวะเปิด (ฉ่ิง) เพียงอย่าง
เดียว ซึง่มีกระสวนท านองดงันี  ้

กระสวนท านอง - - - X - - - X - - - X - - - X 
ฉ่ิง - - - ฉ่ิง - - - ฉ่ิง - - - ฉ่ิง - - - ฉ่ิง 

 
  จังหวะฉ่ิงที่ใช้ประกอบการบรรเลงเพลงกราวในทัง้ในท านองหลกัและทางเด่ียว จะใช้ตี-
เป็นจังหวะเปิดเพียงอย่างเดียว โดยตีให้อยู่ในจังหวะที่สม ่าเสมอ ทัง้นีค้วามช้าเร็วของแนวการ -
บรรเลงขึน้อยู่กับผู้บรรเลงท านองเป็นส าคญั  
 
   จังหวะหน้าทับ 
  เคร่ืองประกอบจังหวะที่ใช้บรรเลงก ากับจังหวะในหน้าทับเพลงกราวใน ปกติแล้วใช้ - 
ตะโพน - กลองทดั เน่ืองจากเพลงกราวในจัดเป็นเพลงประเภทเพลงหน้าพาทย์ ซึง่เพลงหน้าพาทย์ -
นีใ้ช้วงป่ีพาทย์บรรเลงโดยใช้ตะโพน - กลองทัดก ากับจังหวะ หน้าทับเพลงกราวใน ๑ หน้าทับ       
มีความยาว ๔ ห้องเพลง โดยใช้กระสวนท านองของกลองทดัเป็นหลกั ดงันี ้



๘๑ 

 

กระสวนท านอง - - - - - X – X - - - x - - - x 
ตะโพน - ตุ๊บ - - - ติง - ตุ๊บ - เพลิ่ง – เท่ง - ติง - -  
กลองทดั - - - - - ต้อม - ต้อม - - - ต้อม - - - ต้อม 

 
  แต่ในการบรรเลงเด่ียวจะเข้เพลงกราวใน พบว่า มีการเปลี่ยนเคร่ืองประกอบจังหวะจาก
ตะโพน – กลองทดัเป็นโทน – ร ามะนา ก ากับจังหวะแทน เน่ืองจากเสียงของตะโพน – กลองทัดมี
เสียงดงัเกินไปท าให้กลบเสียงจะเข้เมื่อบรรเลงร่วมกัน อีกทัง้การบรรเลงเด่ียวจะเข้มีจุดประสงค์
การบรรเลงเพ่ือต้องการอวดทกัษะ ฝีมือ ทางเพลงและความแม่นย าเป็นส าคัญ การบรรเลงเด่ียว-
จะเข้เพลงกราวในจึงใช้โทน – ร ามะนา เป็นเคร่ืองก ากับจังหวะตามรูปแบบของการเด่ียวเคร่ือง-
ดนตรีประเภทเคร่ืองสาย ด้วยโบราณาจารย์เห็นสมควรว่าเหมาะสมแก่การบรรเลงเพ่ืออวดฝีมือ
และทางเพลง อีกทัง้จะเข้ยังเป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสายมีเสียงเบา การใช้โทน – ร ามะนา 
เป็นเคร่ืองก ากับจังหวะจึงเหมาะสมที่สดุ 

 ดงันัน้หน้าทบัที่ใช้บรรเลงเพ่ือก ากับจังหวะเด่ียวจะเข้เพลงกราวใน สองชัน้ ที่บรรเลงด้วย -
โทน – ร ามะนา จึงมีการปรับเปลี่ยน โดยใช้หน้าทับกราวนอก ซึ่งมีกระสวนจังหวะกระชับ ท าให้
เพลงคกึคกั มากกว่าการใช้หน้าทบักราวในแบบปกติ ด้วยท านองของเด่ียวจะเข้ เพลงกราวในที่มี
อตัราจังหวะในการบรรเลงที่ค่อนข้างกระชับและเร็ว การใช้หน้าทับกราวนอกซึ่งมีกระสวนท านอง
เอือ้ต่อท านองเด่ียวจะเข้เพลงกราวใน จึงเหมาะสมและเข้ากันได้ดีกว่าหน้าทับกราวใน ที่มี  
กระสวนจังหวะหน่วงช้า เมื่อบรรเลงร่วมกันแล้วย่อมขวางต่อกระสวนท านองที่ด าเนินอย่างกระชับ
รวดเร็วของการเด่ียวจะเข้  

 หน้าทบักราวนอก ๑ จังหวะ มีความยาว ๔ ห้องเพลง ดงันี  ้

 
กระสวนจังหวะ - - - X - - - X - - - X - - - X 
โทน – ร ามะนา - - - - - - - ติง - ติง - -  - ติง – ติง 

 
 

๔.๓.๔  การด าเนินท านองและการใช้กลวิธีพิเศษ 

 
  ในการวิเคราะห์เด่ียวจะเข้เพลงกราวใน สองชัน้ทางครูนิภา อภัยวงศ์ หัวข้อการด าเนิน-
ท านองและการใช้กลวิธีพิเศษ ผู้ วิจัยแบ่งการวิเคราะห์ข้อมูลออกตามกลุ่มลูกโยน ตัง้แต่เสียงแรก
จนถึงเสียงสดุท้าย โดยวิเคราะห์การด าเนินท านองและการใช้กลวิธีพิเศษของทางเด่ียวจะเข้เพลง



๘๒ 

 

กราวในพร้อมกับยกตัวอย่างโน้ตท านองหลักและทางเด่ียวประกอบ เพ่ือความชัดเจนและมีการ
แบ่งย่อยภายในกลุ่มเสียงลูกโยนที่มีความยาวมากๆออกเป็นช่วงๆ เพ่ือความสะดวกในการ -
วิเคราะห์ข้อมลู โดยมีประเด็นในการวิเคราะห์ข้อมลู ดงัต่อไปนี  ้
  ๔.๑  กลุ่มเสียงลกูโยน 

  ๔.๒ กลุ่มเสียงปัญจมลู 

  ๔.๓ การใช้กลวิธีพิเศษ 

  ๔.๔ ลกัษณะการด าเนินท านอง 
  ๔.๕ ความสมัพนัธ์ระหว่างท านองหลกักับทางเด่ียว 
  ซึง่มีรายละเอียดการวิเคราะห์ข้อมลูตามหวัข้อที่ได้ก าหนดไว้ ดงัต่อไปนี  ้



๘๓ 

 

วิเคราะห์เด่ียวจะเข้เพลงกราวใน สองชัน้ ทางครูนิภา  อภัยวงศ์ 

กลุ่มลูกโยนท่ี ๑ 

 กลุ่มลูกโยนที่  ๑ เป็นกลุ่มลูกโยนที่มีความยาวมาก ผู้ วิจัยแบ่งย่อยกลุ่มลูกโยนเสียงนี ้
ออกเป็น ๖ ช่วง โดยใช้ลกัษณะการด าเนินท านองก าหนดการแบ่ง ดงันัน้ในแต่ละช่วงจึงมีลักษณะ
ในการด าเนินท านองอนัเป็นเอกลกัษณทที่แตกต่างกันออกปป 

กลุ่มลูกโยนท่ี ๑ ช่วงท่ี ๑ 

ท านองรับร้อง 
          ร - ฟ - ทซ - ฟ - ด  ท ท ท ท - - ทด ร  ฟ   ร ฟ ร   ด  ด ทซ -   - - ททท 

- -  ทด        
                 ท  

 
ขึน้เพลง 
ด ร ฟ ซ ฟ ท ททท ทด ร  ฟ  ด  ร  ท ททท ด ร ฟ ซฟ ร ฟ ซ ท ทด ร   ฟ  ด ร  ด ทซฟ ท ททท 

        
        

 
ล ซ ฟ ด  ฟ ซ ล ท ล ทด ร ด ท ล ซ ฟ ร ฟฟฟ ลซฟ  ม ร ม ฟ ม ร ด ร ด 

           ท ททท 

        
 

        ร  รรร ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ท ททท 

    ท ล ซ ด ซ ล ท -ดทดลทด -รดรทดร  ซ    
ฟ        

 

ลซฟ ซ ทล ซ ด ทล ท ด ทล ท ร ด  ท ม ร ด  ร  ฟ ฟ ฟ  ซ  ฟ  ม  ร  ม  ฟ  ม  ร  ด  ร ด  ท ด ทล ท 
        
        

 

ล ซ ฟ ด ฟ ซ ล ท ล ทด ร ด ท ล ซ ฟ ร มฟซ ท ฟ ท ซฟม ฟ ม ร ด ร ด 
       ท ททท 
        



๘๔ 

 

 
        ร รรร ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ท ททท 

    ท ล ซ ด ซ ล ท -ดทลซลทด -รดทลทดร ซ    

ฟ        
 
ล ซ ฟ ด ด  ท ล ซ ฟ ด ฟ ซ ด  ซ ล ท ด  ท ล ท - ด  – ร  - ด  – ซ  - - - - 

        
        

 
- - - - - ฟ  - ซ  ฟ ซ ฟ ซ ฟ ซ ฟ ร  - - - - 

    
    

 

กลุ่มเสียงลูกโยน เสียงที 
 

 กลุ่มเสียงปัญจมูล ท ด ร X ฟ ซ X 
 
 การใช้กลวิธีพิเศษ การกล า้เสียง  การสะบัดเสียงเดียว  การสะบัดสองเสียง  
    การสะบัดสามเสียง  การขยีแ้ละการดีดทิงนอย 
 
 ตัวอย่าง  การกล า้เสียง ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดงสญัลกัษณทวงกลม 

          ร - ฟ - ทซ - ฟ - ด  ท ท ท ท - - ทด ร  ฟ   ร ฟ ร   ด  ด ทซ -   - - ททท 
- -  ทด        

                 ท  
 
 

ตัวอย่าง    การสะบัดเสียงเดียว  ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดงสญัลกัษณทวงกลม 

        ร  รรร ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ท ททท 
    ท ล ซ ด ซ ล ท --ดทดลทด --รดรทดร  ซ    
ฟ        



๘๕ 

 

 
  ตัวอย่าง การสะบัดสองเสียง ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดงสญัลกัษณทวงกลม 

          ร - ฟ - ทซ - ฟ - ด  ท ท ท ท - - ทด ร  ฟ   ร ฟ ร   ด  ด ทซ -   - - ททท 
- -  ทด        

                 ท  

 
 

ตัวอย่าง  การสะบัดสามเสียง  ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดงสญัลกัษณทวงกลม 

ลซฟ ซ ทล ซ   ด ทล ท ด ทล ท ร ด  ท   ม ร ด    ร  ฟ ฟ ฟ  ซ  ฟ  ม  ร  ม  ฟ  ม  ร  ด  ร ด  ท   ด ทล ท 
        

        

 
 

 ตัวอย่าง การขยี ้ ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดงสญัลกัษณทวงกลม 

        ร  รรร ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ท ททท 
    ท ล ซ ด ซ ล ท --ดทดลทด --รดรทดร  ซ    
ฟ        
 
 
  ตัวอย่าง  การดีดทิงนอย ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดงสญัลกัษณทวงกลม 

          ร - ฟ - ทซ - ฟ - ด  ท ท ท ท - - ทด ร  ฟ   ร ฟ ร   ด  ด ทซ -   - - ททท 
- -  ทด        

                 ท  
 
 
 ลักษณะการด าเนินท านอง 
 การด าเนินท านองในกลุ่มลูกโยนที่ ๑ ช่วงที่ ๑ นี ้เป็นลักษณะการด าเนินท านองแบบใช้
ส านวนเก็บ มีการใช้กลวิธีพิเศษขัน้สูงต่างๆ เข้ามาใช้ในการด าเนินท านอง เช่น การกล า้เสียง     



๘๖ 

 

การสะบัดเสียงเดียว การสะบัดสามเสียง การทิงนอย และการขยี ้เพ่ือตกแต่งเนือ้ท านองให้มี -  
ความกระชับ โดยพบลกัษณะของการใช้การสะบัดสามเสียงเป็นส่วนใหญ่ในการด าเนินท านอง 
 จากท านองรับร้อง จะเห็นปด้ว่า เด่ียวจะเข้เพลงกราวใน ทางครูนิภาอภัยวงศทนี ้มีท านองที่ -
ประดิษฐทขึน้มาเพ่ือใช้รับร้อง การด าเนินท านองในประโยคนี ้ใน ๔ ห้องเพลงแรกจึงบรรเลงตาม-
อตัราความเร็วของทางร้องเพ่ือเช่ือมกันให้สนิทที่สุด แล้วจึงปรับจังหวะให้กระชับขึน้ใน ๔ ห้อง-
เพลงหลงั ด้วยการใช้กลวิธีพิเศษการสะบัดและทิงนอยเพ่ือกระชับจังหวะ 
 การด าเนินท านองในช่วงแรกนี ้ เร่ิมต้นด้วยจังหวะที่กระชับเน่ืองจากการใช้กลวิธีพิเศษ
การสะบัดและขยี ้ท าให้ท านองมีความกระชับขึน้  พบการใช้ส านวนซ า้ในบรรทัดที่ ๓ และ ๖ ที่ใช้-
ท านองตัง้ต้นเดียวกัน แต่มีการแปรทางให้เกิดความแตกต่าง โดยอาศัยเค้าโครงเดียวกันในการ -
ด าเนินท านอง 
 
ท านองตัง้ต้น 

        ร  รรร ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ท ททท 

    ท ล ซ ด ซ ล ท --ดทดลทด --รดรทดร  ซ    
ฟ        

 

ลซฟ ซ ทล ซ ด ทล ท ด ทล ท ร ด  ท ม ร ด  ร  ฟ ฟ ฟ  ซ  ฟ  ม  ร  ม  ฟ  ม  ร  ด  ร ด  ท  ด ทล ท 
        
        

 
ล ซ ฟ ด ฟ ซ ล ท ล ทด ร ด ท ล ซ ฟ ร มฟซ ท ฟ ท ซฟม ฟ ม ร ด ร ด 

       ท ททท 
        

 

ท านองซ า้ 
        ร รรร ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ท ททท 

    ท ล ซ ด ซ ล ท -ดทลซลทด -รดทลทดร ซ    
ฟ        

  
ล ซ ฟ ด ด  ท ล ซ ฟ ด ฟ ซ ด  ซ ล ท ด  ท ล ท - ด  – ร  - ด  – ซ  - - - - 

        
        



๘๗ 

 

 
- - - - - ฟ  - ซ  ฟ ซ ฟ ซ ฟ ซ ฟ ร  - - - - 

    

    

   
  ต าแหน่งที่แสดงสัญลักษณทวงกลม คือ ส านวนที่บรรเลงซ า้โดยใช้ท านองตัง้ต้นเดียวกัน   
แต่มีวิธีการด าเนินท านองที่ ต่างกันออกปป พบว่าในส านวนหลังจากนัน้ ยังคงยึดเค้าโครงจาก
ท านองตัง้ต้นเพียงเล็กน้อย เพ่ือเป็นท านองเช่ือมปปยังท านองลกูโยนช่วงที่ ๒ ของกลุ่มเสียงนี ้
 
 ความสัมพันธ์ระหว่างท านองหลักกับทางเด่ียว 

ท านองหลัก 

       ด  ร -  ฟ  -  ซ -   ฟ  -  ท   -  ท  ด   ท   ท  ซ   ซ  ฟ ฟ  ร 
-  ท   -  ฟ ฺ -  ซฺ -  ด  -  ท          ซ ฟ         ฟ ม        ร  ด        ด ท 
 
ร      ด  ร ฟ     ร  ฟ         ฟ ซ ท     ซ  ท ด   ท   ท  ซ   ซ  ฟ ฟ  ร 
    ท     ด ด  ร     ฟ        ซ  ฟ        ฟ  ร         ร  ด        ด ท 
 
        -  ท         -  ท         -  ท -  ท  -  -         -  ท         -  ท         -  ท -  ท  -  - 
-  ฟ ฺ  -  ฟ ฺ  -  ฟ ฺ  -  ฟ ฺ -  - -  ฟ ฺ  -  ฟ ฺ  -  ฟ ฺ  -  ฟ ฺ -  - 
 
        -  ท -  ท  -  -         -  ท -  ท  -  - 
-  ฟ ฺ  -  ฟ ฺ -  - -  ฟ ฺ  -  ฟ ฺ -  - 
 
ความสัมพันธ์กับทางเด่ียวจะเข้ 
 กลุ่มลกูโยนที่ ๑ ช่วงที่ ๑ นี ้ พบว่าการด าเนินท านองของทางเด่ียวจะเข้ในบรรทัดที่ ๑ และ 
๒ ยังคงยึดเค้าโครงจากท านองหลักในบรรทัดที่ ๑ และ ๒ เป็นหลัก โดยมีการแปรท านองตาม-
ความเหมาะสม สามารถเปรียบเทียบระหว่างท านองหลกัและทางเด่ียวจะเข้ปด้ดงันี ้
 
 
 



๘๘ 

 

ท านองหลัก 
       ด  ร -  ฟ  -  ซ -   ฟ  -  ท   -  ท  ด   ท   ท  ซ   ซ  ฟ ฟ  ร 
-  ท   -  ฟ ฺ -  ซฺ -  ด  -  ท          ซ ฟ         ฟ ม        ร  ด        ด ท 
 
ร      ด  ร ฟ     ร  ฟ         ฟ ซ ท     ซ  ท ด   ท   ท  ซ   ซ  ฟ ฟ  ร 
    ท     ด ด  ร     ฟ        ซ  ฟ        ฟ  ร         ร  ด        ด ท 
 
ทางเด่ียวจะเข้ 
ด ร ฟ ซ ฟ ท ททท ทด ร  ฟ  ด  ร  ท ททท ด ร ฟ ซฟ ร ฟ ซ ท ทด ร   ฟ  ด ร  ด ทซฟ ท ททท 

        

        

 
ล ซ ฟ ด  ฟ ซ ล ท ล ทด ร ด ท ล ซ ฟ ร ฟฟฟ ลซฟ  ม ร ม ฟ ม ร ด ร ด 

           ท ททท 

        

 
 ส่วนในบรรทัดที่ ๓ และ ๔ นัน้ ในท านองหลักเป็นเพียงเป็นเพียงการบรรเลงยืนเสียงที     
ปว้เพียงอย่างเดียว ดังนัน้ในการด าเนินท านองของจะเข้ จึงสามารถแปรท านองปด้อย่างอิสระ 
เพียงแต่มีข้อบังคบัให้เสียงของลกูตกหลกัอยู่ในเสียงทีเท่านัน้ ดังที่จะวิเคราะหทในช่วงถัดปปของ -
ลกูโยนเสียงนี ้
 
 ตัวอย่าง  การด าเนินท านองของทางเด่ียวจะเข้ โดยปม่อาศยัท านองหลกัในการด าเนิน
ท านอง แต่ด าเนินท านองโดยใช้เสียงทีเป็นเสียงลกูตกหลกัในการประดิษฐทท านอง  
 

        ร  รรร ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ท ททท 
    ท ล ซ ด ซ ล ท --ดทดลทด --รดรทดร  ซ    
ฟ        

 
ลซฟ ซ ทล ซ ด ทล ท ด ทล ท ร ด  ท ม ร ด  ร  ฟ ฟ ฟ  ซ  ฟ  ม  ร  ม  ฟ  ม  ร  ด  ร ด  ท  ด ทล ท 

        
        

 



๘๙ 

 

 
ล ซ ฟ ด ฟ ซ ล ท ล ทด ร ด ท ล ซ ฟ ร มฟซ ท ฟ ท ซฟม ฟ ม ร ด ร ด 

       ท ททท 

        
 

        ร รรร ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ท ททท 

    ท ล ซ ด ซ ล ท -ดทลซลทด -รดทลทดร ซ    
ฟ        
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



๙๐ 

 

กลุ่มลูกโยนท่ี ๑ ช่วงท่ี ๒ 

- - - -  - - - ด  - - - - - ฟ  – ร  
    

    

 
- - - - - - - ด  - - - - ร  ด  ฟ  ร  - - - - - - - - ด ฟ ร ด ฟ ร ด ฟ ร  - - - - 

        
        

 

- - - - - - - - - ด  – ท - - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - ร  
        
        

 

- - - - - - - ด  - - - - ร  ด  ฟ  ร  - - - - - - - - ด ฟ ร ด ฟ ร ด ฟ ร  - - - - 
        
        

 
- - - -  - - - - - ด  - ท - - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - ด  

        

        
 

- - - - - - - - - - - - - - - - ร  ท ร  ด  - ท – ด  - - - - - - ทด ทด  
        

        
 

- - - - - - - ซ - - - - - - - ฟ - - - - - ซ – ฟ - ท – ซ - - - - 

        
        

 

- - - ฟ ซฟซฟซฟ - ท - ซ - - - - - - - ฟ - - - - - - ทซ ฟทซฟทซ 
        
        

 



๙๑ 

 

ฟทซฟทซ - ฟ - ซ - ฟ - ร - - - - - - - ด - - - - - ร – ด - ฟ - ร 
        

        
 

- - - ด รดรดรดรด - ฟ - ร - - - - - - - ด - ฟ – ร - - - ด - ฟ – ร 

        
        

 

ดฟรดฟร ดฟรดฟร - ด - ฟ - ร - ด - ฟ - ร - ด – ฟ - ร – ด - ฟ – ร 
        
        

 

 - ด -        
      ซ - - - - - - - ท - - - - - - - ฟ - - - - - - - ท - - - - 

        

 
  กลุ่มเสียงลูกโยน เสียงที 

 
 กลุ่มเสียงปัญจมูล ท ด ร X ฟ ซ X 
 
 การใช้กลวิธีพิเศษ การขยี ้และ การดีดรัวลากเสียงยาวผ่านหลายเสียง 

ตัวอย่าง  การขยี ้ ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดงสญัลกัษณทวงกลม 
 

ดฟรดฟร ดฟรดฟร - ด - ฟ - ร – ด - ฟ - ร - ด – ฟ - ร – ด - ฟ – ร 
        
        

 
 ตัวอย่าง   การดีดรัวลากเสียงยาวผ่านหลายเสียง  ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดง

สญัลกัษณทวงกลม 
- - - - - - - - - ด  – ท - - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - ร  

        
        



๙๒ 

 

  ลักษณะการด าเนินท านอง 
   ลกัษณะของการด าเนินท านอง ในช่วงที่ ๒ ของลกูโยนเสียงนี ้เป็นการใช้การบรรเลงแบบ
ครวญ ซึง่เป็นการเลียนเสียงการด าเนินท านองแบบลอยจังหวะของเคร่ืองดนตรีประเภทสีและเป่า 
คือ การท าเสียงยาวให้เกิดความต่อเน่ืองในการด าเนินท านองที่มีความซับซ้อน ซึ่งท าปด้ยาก -      
ในเคร่ืองดนตรีที่มีเสียงสัน้ หรือเคร่ืองดนตรีประเภทดีดและตี เป็นการบรรเลงที่สามารถชีว้ัดก าลัง
และฝีมือความสามารถของผู้บรรเลงในการบรรเลงปด้  โดยเร่ิมการการครวญเสียงเรสงู 
 
    ตัวอย่าง   โน้ตการครวญเสียงเรสงู สงัเกตปด้ว่า มีเสียงลกูตกหลกัในการด าเนินท านอง
เป็นเสียงเรสงูทัง้หมด  
 

- - - -  - - - ด  - - - - - ฟ  - ร  
    

    

 
- - - - - - - ด  - - - - ร  ด  ฟ  ร  - - - - - - - - ด ฟ ร ด ฟ ร ด ฟ ร  - - - - 

        
        

 
 

 เสียงจบการครวญเสียงเรสงูครัง้ที่ ๑ ด้วยเสียงที ซึง่เป็นเสียงหลกัของลกูโยนนีแ้ละใช้เสยีง
ซอลเช่ือมท านองก่อนที่จะกลบัปปครวญเสียงเรอีกเที่ยวหนึ่ง  

 

- - - - - - - - - ด  – ท - - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - ร  
        
        

 

  การครวญเสียงเรสงู อีกเที่ยวหนึ่ง  
 

- - - - - - - ด  - - - - ร  ด  ฟ  ร  - - - - - - - - ด ฟ ร ด ฟ ร ด ฟ ร  - - - - 

        
        

 



๙๓ 

 

- - - -  - - - - - ด  – ท - - - - 
    

    

 
  การครวญเสียงเรสงู ครัง้ที่ ๒  ใช้ส านวนการครวญเหมือนครัง้แรก  โดยจบการครวญด้วย
เสียงหลกัของกลุ่มลกูโยนคือ เสียงที  แล้วใช้เสียงซอลเช่ือมก่อนที่จะย้ายเสียงปปเป็นการครวญ
เสียงโดสงู ซึง่เป็นเสียงผ่านในท านองสัน้ๆ และมีเสียงลกูตกส าคญัในท านองเป็นเสียงโดสงู ดงันี  ้

 
- - - - - - - ซ - - - - - - - ด  

    
    

  
- - - - - - - - - - - - - - - - ร  ท ร  ด  - ท – ด  - - - - - - ทด ทด  

        

        
 
 

  เมื่อจบการครวญเสียงโดสงูแล้ว จึงย้ายเสียงการครวญลงมาเป็นการครวญเสียงซอล ซึ่งมี
เสียงลกูตกส าคญัเป็นเสียงซอล ดงัโน้ตต่อปปนี  ้
 

- - - - - - - ซ - - - - - - - ฟ - - - - - ซ – ฟ - ท – ซ - - - - 

        
        

 
 - - - ฟ ซฟซฟซฟ - ท - ซ - - - - - - - ฟ - - - - - - ทซ ฟทซฟทซ 

        
        

 

ฟทซฟทซ 
 
 

 
 



๙๔ 

 

  เมื่อจบการครวญเสียงซอลแล้ว จึงย้ายเสียงการครวญลงมาเป็นการครวญเสียงเร ซึง่มี
เสียงลกูตกส าคญัเป็นเสียงเร ดงัโน้ตต่อปปนี  ้
 

- ฟ - ซ - ฟ - ร - - - - - - - ด - - - - - ร – ด - ฟ - ร 

       

       

 
- - - ด รดรดรดรด - ฟ - ร - - - - - - - ด - ฟ – ร - - - ด - ฟ – ร 

        

        
 

ดฟรดฟร ดฟรดฟร - ด - ฟ - ร – ด - ฟ - ร - ด – ฟ - ร – ด - ฟ – ร 

        
        

 
 - ด -        

      ซ - - - - - - - ท - - - - - - - ฟ - - - - - - - ท - - - - 
        

 
 จบการครวญเสียงเร ด้วยเสียงที ซึง่เป็นเสียงหลกัของกลุ่มลกูโยนนี ้ 
 

แผนผังล าดับเสียงการครวญในช่วงท่ี ๒ กลุ่มลูกโยนท่ี ๑ 
 
 

 
 
 ในช่วงที่ ๒ ของกลุ่มลกูโยนนี ้ การด าเนินท านองเป็นแบบการครวญเสียงต่างๆ ตลอดทัง้
ช่วง ซึง่รายละเอียดของการครวญนี ้พบว่า การครวญเป็นการด าเนินท านองเป็นลักษณะของการ -
ทอนส านวนลงเป็นช่วงๆ โดยเร่ิมจากท านองที่มีความห่างมากๆ แล้วเพ่ิมความถ่ีของตัวโน้ตขึน้ 
จนกระทัง่ปิดส านวนสดุท้ายด้วยการขยี ้โดยในการครวญนี ้เป็นช่วงที่ปม่ก าหนดตายตัวในเร่ือง -
ความสัน้ยาวของเนือ้เพลง ขึน้อยู่กับการตัง้แนวและก าลงัของผู้ บรรเลง โดยปกติแล้วนิยมบรรเลง
ให้กระชับเหมาะสมกับแนวเพลง  

เร (สงู) เร (สงู) โด (สงู) ซอล เร  



๙๕ 

 

  ตัวอย่าง  การทอนส านวนการครวญ ลงเป็นช่วงๆ โดยเร่ิมจากท านองที่มีความห่าง

มากๆ แล้วเพ่ิมความถ่ีของตัวโน้ตขึน้ จนกระทัง่ปิดส านวนสุดท้ายด้วยการขยี  ้สงัเกตปรากฎ ณ 

ต าแหน่งที่แสดงสญัลกัษณทวงกลม 

 ส านวนการครวญ 

- - - -  - - - ด  - - - - - ฟ  – ร  
    

    

 

 

  การทอนส านวนครัง้ท่ี ๑ 

 

- - - - - - - ด  - - - - ร  ด  ฟ  ร  
    

    

 
 
  การทอนส านวนครัง้ท่ี ๒ ปิดการครวญด้วยการขยี  ้

- - - - - - - - ด ฟ ร ด ฟ ร ด ฟ ร  - - - - 
    
    

 
 
 ความสัมพันธ์ระหว่างท านองหลักกับทางเด่ียว 
 ท านองช่วงการครวญนีเ้ป็นช่วงอิสระในการประดิษฐทท านอง โดยปม่อาศยัท านองหลกัเป็น
เค้าโครงในการด าเนินท านอง 
 
 
 
 
 



๙๖ 

 

กลุ่มลูกโยนท่ี ๑ ช่วงท่ี ๓ 

        ร ด ร  รรร ฟ ด ร ฟ ร ฟ  ฟฟฟ ด ร ฟ  ลซ ฟ  ซ  ซซซ ท ฟ ซ ท ซ ท  ททท 
ซ ท ด        

        
 

ฟ ซ ท ร ด  ท ด   ด ด ด  ร ด ท ด  ร  ด  ร   ร ร ร  ด ซ ท ด  ร ด ท  ด  ร  ด ซ ท   ร  ด ท ด ทซ - 
        
        

 
- - - - - - - - - - - - - - - ร  - - - - - - - - ด ร ด ร ด ร  ด ร ด ร ด ร  

        
        

 
- - - - - - - - - - ด  ท - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

        

        
 

- ด ร  ด  ร  ด  ร  ท ด  ท ร  ด  ร   ทด ท  ซ ท ซ ด  ท ด   ซทซ  ฟ ซ ฟ ท ซ ท  ฟซฟ  ร 

        
        

 
ฟ ร ซ ฟ ซ  รฟร  ด ร ด ฟ ร  ฟ ร ด     

          ท ด ท ร ด ร ทดท ซ    - ซ ฟ ม ร ด - - 
        

 

        
- - - - - - - - - - - - - - - ฟ - - - - - - - - - - - - - - - ท 

        

 
        

- - - - - - - - - - - - - - - ท  - - - - - - - - - - - - - - - - 
        

 



๙๗ 

 

        
ซ ร  ด  ท ด  ซ  ด  ท ร  ด  ท ซ  ท  ฟ ท  ซ  ด  ท  ซ  ฟ ซ  ร ซ  ฟ ท  ซ  ฟ ร ฟ ด ฟ ร 

        
 

        

ซ  ฟ ร ด ร ท ร ด ฟ ร ด ท ด ซ ด ท ซ ร  ด  ท ด  ซ  ด  ท  ฟ ซ  ท  ซ  ฟ ร ฟ ซ  
        

 

        
ร ฟ ซ ฟ ร ด ร ฟ ด ร ฟ ร ด ท ด ร ท ด ร ด ท ซ ท ด ร ด ท ล   ซ 

             ฟ - - 
 

        
- - - - - - - ซ   - - - - - - ฟ ร - - - - - - - - - - - - - - - - 

        

 
        

- -   ดทซ ซ   ซท -ซท-ซท ซทซทซทซท - - - -  - - - - - - - - - - - - 

  ฟ  ฟ       

 

กลุ่มเสียงลูกโยน เสียงที 
 

 กลุ่มเสียงปัญจมูล ท ด ร X ฟ ซ X 
 
 การใช้กลวิธีพิเศษ การสะบัดเสียงเดียว  การสะบัดสองเสียง   

การสะบัดสามเสียง  การดีดรัวลากเสียงยาวผ่าน- 
เสียงอ่ืน  การขยีแ้ละการท าเสียงแต๋ว 

 
 
 
 
 



๙๘ 

 

ตัวอย่าง  การสะบัดเสียงเดียว  ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดงสญัลกัษณทวงกลม 
 

        ร ด ร  รรร ฟ ด ร ฟ ร ฟ  ฟฟฟ ด ร ฟ  ลซ ฟ  ซ  ซซซ ท ฟ ซ ท ซ ท  ททท 

ซ ท ด        
        

 

  ตัวอย่าง     การสะบัดสองเสียง ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดงสญัลกัษณทวงกลม 
 

- ด ร  ด  ร  ด  ร  ท ด  ท ร  ด  ร   ทด ท  ซ ท ซ ด  ท ด   ซทซ  ฟ ซ ฟ ท ซ ท  ฟซฟ  ร 
        
        

 
ตัวอย่าง  การสะบัดสามเสียง ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดงสญัลกัษณทวงกลม 

 
ฟ ซ ท ร ด  ท ด   ด ด ด  ร ด ท ด  ร  ด  ร   ร ร ร  ด ซ ท ด  ร ด ท  ด  ร  ด ซ ท   ร  ด ท   ด ทซ - 

        

        

 
  ตัวอย่าง  การดีดรัวลากเสียงยาวผ่านเสียงอ่ืน  ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดง
สญัลกัษณทวงกลม 

        
- - - - - - - - - - - - - - - ฟ - - - - - - - - - - - - - - - ท 

        

 
ตัวอย่าง  การขยี ้ ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดงสญัลกัษณทวงกลม 

 
- - - - - - - - - - - - - - - ร  - - - - - - - - ด ร ด ร ด ร  ด ร ด ร ด ร  

        

        

 
 



๙๙ 

 

ตัวอย่าง  การท าเสียงแต๋ว  ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดงสญัลกัษณทวงกลม 
 

        

- -   ดทซ ซ   ซท -ซท-ซท ซทซทซทซท - - - -  - - - - - - - - - - - - 
  ฟ  ฟ       

 
 
 ลักษณะการด าเนินท านอง 
  ลักษณะการด าเนินท านองในกลุ่มลกูโยนที่ ๑ ช่วงที่ ๓ นี ้เป็นท านองที่ต่อเน่ืองมาจาก
ท านองก่อนหน้านี ้ซึง่เป็นการบรรเลงแบบลอยจังหวะ ดงันัน้ในจังหวะในการเข้าบรรเลงเนือ้ท านอง
ในส่วนเร่ิมต้นของกลุ่มท านองนี ซ้ึ่งเป็นการด าเนินท านองแบบเก็บและใช้การสะบัดเสียงเดียว     
ในตอนท้ายทุกๆ ๒ ห้อง ท าให้ท านองมีความกระชับรวดเร็ว จึงต้องระมัดระวังเร่ืองของจังหวะ-
หน้าทบัมาก เน่ืองด้วยโน้ตเพลงที่จะด าเนินท านองแบบเก็บเสียงแรกเร่ิมต้นในห้องที่ ๑ การบรรเลง
เนือ้ท านองเพ่ือป้องกันมิให้เกิดการคร่อมจังหวะนัน้ ผู้ บรรเลงจะต้องรอให้เคร่ืองประกอบจังหวะ
บรรเลงจนหมดหน้าทบัก่อน แล้วจึงเร่ิมด าเนินท านอง ซึง่เป็นท านองที่ค่อยๆ ปต่เสียงขึน้ปปหาเสียง-
สงู 
 
ตัวอย่าง  การรอจังหวะ ก่อนเร่ิมท านองใหม่ เพ่ือปม่ให้เกิดการคร่อมจังหวะ  
 

หน้าทับ - - - - - - - ติง - ติง - - - ติง – ติง 

 
 
 
 
การเร่ิมด าเนินท านองแบบเก็บเมื่อจบหน้าทบัทนัที 
 

- - - - - - - ติง - ติง - - - ติง – ติง - - - - - - - ติง - ติง - - - ติง – ติง 

 
        ร ด ร  รรร ฟ ด ร ฟ ร ฟ  ฟฟฟ ด ร ฟ  ลซ ฟ  ซ  ซซซ ท ฟ ซ ท ซ ท  ททท 

ซ ท ด        
        

    
- - - ฟ - - - - - - - ท - - - - 

    



๑๐๐ 

 

 
ฟ ซ ท ร ด  ท ด   ด ด ด  ร ด ท ด  ร  ด  ร   ร ร ร  ด ซ ท ด  ร ด ท  ด  ร  ด ซ ท   ร  ด ท ด ทซ - 

        
        

 

  บรรทดัที่ ๓ ของช่วงที่ ๓ กลุ่มลกูโยนที่ ๑ นี ้เป็นลกัษณะการด าเนินท านองที่คล้ายกับการ
ลอยจังหวะของเคร่ืองเป่า คือ มีการใช้เสียงยาวติด ต่อกัน แล้วดีดขยีถ่ี้ๆ สลับกันสองเสียง 
เช่นเดียวกับการพรมนิว้ของเคร่ืองดนตรีประเภทเป่า เช่น ป่ีหรือขลุ่ย แล้วโปรยเสียงจากเสียงเรสูง
ลงมาเสียงที ซึง่เป็นเสียงหลกัของกลุ่มลกูโยนนี ้ 

 
- - - - - - - - - - - - - - - ร  - - - - - - - - ด ร ด ร ด ร  ด ร ด ร ด ร  

        
        

 

- - - - - - - - - - ด  ท - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
        
        

 

  บรรทดัที่ ๕ ของช่วงที่ ๓ กลุ่มลกูโยน เป็นลกัษณะการด าเนินท านองแบบเก็บเช่นเดียวกับ
ในวรรคเร่ิมของช่วงที่ ๓ คือต้องรอเคร่ืองประกอบจังหวะให้บรรเลงจนหมดหน้าทบัเสียก่อน แล้วจึง
จะเร่ิมด าเนินท าท านองแบบเก็บปด้ โดยที่ปม่คร่อมจังหวะ ท านองในช่วงนีเ้ป็นลักษณะการด าเนิน -
ท านองที่ค่อยๆปล่เสียงจากสายเอก ลงมาเสียงต ่าในสายทุ้ม 

 
- ด ร  ด  ร  ด  ร  ท ด  ท ร  ด  ร   ทด ท  ซ ท ซ ด  ท ด   ซทซ  ฟ ซ ฟ ท ซ ท  ฟซฟ  ร 

        

        
 
ฟ ร ซ ฟ ซ  รฟร  ด ร ด ฟ ร  ฟ ร ด     

          ท ด ท ร ด ร ทดท ซ    - ซ ฟ ม ร ด - - 
        

 
 



๑๐๑ 

 

  บรรทัดที่ ๗ ของช่วงที่ ๓ กลุ่มลูกโยนที่ ๑ นี ้เป็นลักษณะการด าเนินท านองที่คล้ายกับ 
การลอยจังหวะของเคร่ืองเป่า เป็นการดีดลากเสียงยาวโดยค่อยๆ ผ่านโน้ตเสียงอ่ืนทีละเสียงอย่าง -
ช้าๆ จากเสียงฟา (สายทุ้ม)ปล่ลงมาจนถึงเสียงที แล้วดีดลากเสียงยาวเสียงที (สายทุ้ม) ค่อยๆ ผ่าน
เสียงอ่ืนอย่างช้าๆ ขึน้ปปหาเสียงทีสงู (สายทุ้ม)  ซึง่ยังเป็นเสียงหลกัส าคญัในกลุ่มลกูโยนนี  ้
  

        
- - - - - - - - - - - - - - - ฟ - - - - - - - - - - - - - - - ท 

        
 

        
- - - - - - - - - - - - - - - ท  - - - - - - - - - - - - - - - - 

        

 

  บรรทัดที่ ๙ ของช่วงที่ ๓ กลุ่มลูกโยนที่ ๑ นี ้เป็นลักษณะการด าเนินท านองที่คล้ายกับ  
การบรรเลงแบบเก็บในท านองที่ต้องระมดัระวงัเร่ืองการคร่อมจังหวะ ซึ่งวลีของท านองมีเค้าโครง -
เดียวกันกับในบรรทดัที่ ๕ แต่เปลี่ยนการด าเนินท านองด้วยสายเอก ลงมาด าเนินท านองด้วยสาย -
ทุ้ม ซึง่มีเสียงต ่ากว่า ๑ ช่วงเสียง และมีการแปรท านองที่ต่างจากท านองตัง้ต้นออกปป เนือ้ท านอง
เป็นลกัษณะปล่เสียงลงหาเสียงต ่าเหมือนประโยคตัง้ต้น เพียงแต่บรรเลงด้วยสายทุ้มค่อยๆ ปล่ -
เสียงต ่าลงมาหาสายลวด 
 

        
ซ ร  ด  ท ด  ซ  ด  ท ร  ด  ท ซ  ท  ฟ ท  ซ  ด  ท  ซ  ฟ ซ  ร ซ  ฟ ท  ซ  ฟ ร ฟ ด ฟ ร 

        
 

        

ซ  ฟ ร ด ร ท ร ด ฟ ร ด ท ด ซ ด ท ซ ร  ด  ท ด  ซ  ด  ท  ฟ ซ  ท  ซ  ฟ ร ฟ ซ  
        

 

        
ร ฟ ซ ฟ ร ด ร ฟ ด ร ฟ ร ด ท ด ร ท ด ร ด ท ซ ท ด ร ด ท ล   ซ 

             ฟ - - 
 



๑๐๒ 

 

  ลกัษณะการด าเนินท านองในบรรทดัที่ ๑๒ ของช่วงที่ ๓ นี ้เป็นการดีดลากเสียงยาวแบบ-
โปรยเสียง คือ การดีดลากเสียงซอลสงูในสายทุ้มให้ยาวแล้วค่อยๆ เปลี่ยนนิว้ลงมาให้ผ่านเสียงฟา
และเรในสายทุ้มเช่นเดียวกัน อย่างต่อเน่ืองปม่มีการพกัปม้ดีด แล้วรอจังหวะให้หมดอีก ๑ หน้าทบั 
 

        
- - - - - - - ซ   - - - - - - ฟ ร - - - - - - - - - - - - - - - - 

        

 
  เมื่อหมดหน้าทบัแล้ว ในวรรคนี ้ผู้บรรเลงจะต้องหยุดการรัวปม้ดีดอึดใจหนึ่งและตัง้ปม้ดีด -
ใหม่ เพ่ือที่จะเตรียมการสะบัดสามเสียงให้มีความคมชัดในท้ายห้องที่ ๑ อย่างรวดเร็วและดีดสลับ-
สายลวดกับสายทุ้มในห้อง ๒ ซึ่งในตัวโน้ตพยางคทที่ ๓ นี ้ต้องเว้นระยะให้เกิดความกังวานของ-
สายลวดเล็กน้อย แล้วจึงดีดสายทุ้มสายเปล่าแล้วใช้นิว้กดเสียงที ให้เสียง “แต๋ว” จากช้าๆ ค่อยๆ  
ถ่ีขึน้อย่างรวดเร็วในท านองนี ้ วรรคนีผู้้ บรรเลงสามารถยืดหยุ่นจังหวะออกปด้เล็กน้อย แล้วจึงรัว
เสียงทีเพ่ือรอจังหวะจนหมดอีก ๑ หน้าทับ เสียงลูกตกในกลุ่มท านองนี ้ยังคงเป็นเสียงที ซึ่งเป็น
เสียงหลกัส าคญัในกลุ่มลกูโยนนี ้

 

        
- -   ดทซ ซ   ซท -ซท-ซท ซทซทซทซท - - - -  - - - - - - - - - - - - 

  ฟ  ฟ       

 
 
 ความสัมพันธ์ระหว่างท านองหลักกับทางเด่ียว 
  ท านองในช่วงนีเ้ป็นช่วงอิสระในการประดิษฐทท านอง โดยปม่อาศยัท านองหลกัเป็นเค้าโครง
ในการด าเนินท านอง 

 

 

 

 

 



๑๐๓ 

 

กลุ่มลูกโยนท่ี ๑ ช่วงท่ี ๔ 

        
   - - -        
          ฟ - - - - - - - - - - - ฟ  - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

        
- ฟ – ล  - ซ  - ฟ - - - - - - - ซ  - - - - - ฟ - ซ  - - ฟซ  ฟซ ฟซ ฟซ  

        

 
        

- - - - - - ฟ ร - - - - - - - ด - - - - - ฟ - ร - - - - - - - - 
        

 
        

- - - - - - - ด - - - - ร ด ฟ ร - - - - - - - - ดฟรดฟรดฟร - ด – ท 

        
 

    

- - - - - - - - - - - - - - - - 
    

 

กลุ่มเสียงลูกโยน เสียงที 
 

 กลุ่มเสียงปัญจมูล ท ด ร X ฟ ซ X 
 

การใช้กลวิธีพิเศษ  การดีดรัวลากเสียงยาวผ่านเสียงอ่ืน และ การขยี  ้
  ตัวอย่าง  การดีดรัวลากเสียงยาวผ่านเสียงอ่ืน  ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดง
สญัลกัษณทวงกลม 

        
   - - -        
          ฟ - - - - - - - - - - - ฟ  - - - - - - - - - - - - - - - - 



๑๐๔ 

 

ตัวอย่าง  การขยี ้ ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดงสญัลกัษณทวงกลม 

        
- - - - - - - ด - - - - ร ด ฟ ร - - - - - - - - ดฟรดฟรดฟร - ด - ท 

        

 
 
 ลักษณะการด าเนินท านอง 
  ลักษณะการด าเนินท านองในช่วงที่  ๔ ของกลุ่มลูกโยนเสียงทีนี  ้ ซึ่งเป็นท านองต่อ -
เน่ืองมาจากท านองก่อนหน้านีท้ี่บรรเลงด้วยสายทุ้ ม ในบรรทัดที่ ๑ นีเ้ป็นการดีดรัวสายลวด
เสียงฟาต ่าเสียงยาวแล้วค่อยๆ ผ่านเสียงอ่ืนอย่างช้าๆ ขึน้ปปหาเสียงฟาสูง แล้วกลับมาดีดรัว
เสียงฟาด้วยสายทุ้มในลักษณะของการลอยจังหวะ โดยการรัวปม้ดีดให้เกิดเสียงยาวติดต่อกัน -
อย่างต่อเน่ือง โดยที่ปม่มีการพกัปม้ดีด  ในวลีที่คล้ายการพรมนิว้ของเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองเป่า 
ทัง้นีเ้ร่ืองของจังหวะนัน้ผู้บรรเลงสามารถยืดหยุ่นออกปปปด้เล็กน้อยตามความเหมาะสมของการ -
ตัง้แนวเพลง ต่อเน่ืองด้วยการด าเนินท านองแบบครวญเสียงเร (เหมือนในช่วงที่ ๒) แล้วจบ       
การครวญเสียงเรด้วยเสียงที ซึง่เป็นเสียงส าคญัในกลุ่มลกูโยนนี  ้
 
  ตัวอย่าง    การดีดลอยจังหวะที่คล้ายการพรมนิว้ของเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองเป่า 
ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดงสญัลกัษณทวงกลม 
 

        
- ฟ – ล  - ซ  - ฟ - - - - - - - ซ  - - - - - ฟ - ซ  - - ฟซ  ฟซ ฟซ ฟซ  

        

 
 
 ความสัมพันธ์ระหว่างท านองหลักกับทางเด่ียว 
  ท านองในช่วงนีเ้ป็นช่วงอิสระในการประดิษฐทท านอง โดยปม่อาศยัท านองหลกัเป็นเค้าโครง
ในการด าเนินท านอง 
 
 
 
 



๑๐๕ 

 

กลุ่มลูกโยนท่ี ๑ ช่วงท่ี ๕ 

        
- - - - - - - - - - - - - - - - - -  ททท - -  ททท - -  ททท - -  ททท 

        
 

        
- - ททท         - ท - ด ร ด ท       ท - - ททท         - ท - ด ร ด ท       ท 

   - ฟ  ฟ -    - ฟ  ฟ - 

 
        

 ด ท ททท      ท ด ท ร ด ท        ท      ท - ททท      ท ด ท ร ด ท         ท 
       ฟ -      ฟ  ฟ - ฟฟฟ     ฟ      ฟ  ฟ - 

 
           ด              ด   

ด ท ร ด  ท         ด - ด ร ด ท       ท ด ท ร ด  ท         ด - ด ร ด ท      ท 

    ซ -   ด  ฟ -     ซ  -  ด  ฟ - 
 

           ด              ด   

  ท         ด - ด ร ด ท       ท ด ท ร ด  ท         ด - ด ร ด ท      ท 
- ซ – ด    ซ -   ด  ฟ -     ซ  -  ด  ฟ - 

 
        ด              ด   

-         ท        ด - ด ร ด ท       ท ด ท ร ด  ท         ด - ด ร ด ท      ท 
ฟ - - ซ - ด  ฟ -     ซ  -  ด  ฟ - 

 

        ด              ด   
        ด - ด ร ด ท       ท ด ท ร ด  ท         ด - ด ร ด ท      ท 

- ซ – ด - ซ - ด  ฟ -     ซ  -  ด  ฟ - 

 
        ด              ด   

-         ท        ด - ด ร ด ท       ท ด ท ร ด  ท         ด - ด ร ด ท      ท 
ฟ - - ซ - ด  ฟ -     ซ  -  ด  ฟ - 

 



๑๐๖ 

 

 
          ด              ด   

ด ท ร ด  ท         ด - ด ร ด ท       ท ด ท ร ด  ท         ด - ด ร ด ท      ท 

    ซ -  ด  ฟ -     ซ  -  ด  ฟ - 
 

        

      ท  ททท     ท     ท ททท      ท     
ฟฟฟ     ฟ     ฟ ฟฟฟ     ฟ     ฟ ฟฟฟ ท ฟ ททท ฟ ท ฟฟฟ ท ฟ ททท ฟ ท 

 
    

    
ฟ ฟ ท ท ฟ ฟ ท ท ฟ ฟ ท ท ฟ ฟ ท ท 

 

กลุ่มเสียงลูกโยน เสียงที 
 

 กลุ่มเสียงปัญจมูล ท ด ร X ฟ ซ X 
 
 การใช้กลวิธีพิเศษ การสะบัดเสียงเดียว และ การดีดควบสามสาย 
 

ตัวอย่าง   การสะบัดเสียงเดียว  ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดงสญัลกัษณทวงกลม 
 

        
- - - - - - - - - - - - - - - - - -  ททท - -  ททท - -  ททท - -  ททท 

        

 
ตัวอย่าง   การดีดควบสามสาย  ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดงสญัลกัษณทวงกลม 

 
        ด              ด   

-         ท        ด - ด ร ด ท       ท ด ท ร ด  ท         ด - ด ร ด ท      ท 

ฟ - - ซ – ด  ฟ -     ซ  -  ด  ฟ - 

 
 



๑๐๗ 

 

  ลักษณะการด าเนินท านอง 
 ลกัษณะการด าเนินท านองของทางเด่ียวจะเข้ในช่วงที่ ๕ ของกลุ่มลูกโยนที่ ๑ นี ้ในช่วง-
แรกพบว่า เป็นการด าเนินท านองโดยอาศยัท านองหลกัสัน้ๆ แล้วแปรท านองออก แล้วบรรเลงซ า้-
กระสวนท านองเดิมโดยเปลี่ยนวิธีการด าเนินท านองออกปปเร่ือยๆ ให้ต่างจากเดิม โดยมีการซ า้และ
ลดทอนรูปตามหลกัของเพลงประเภทลกูโยน 
 
  ตัวอย่าง    การแปรท านองของทางเด่ียวจะเข้ โดยอาศยัท านองหลกัสัน้ๆ 
 
ท านองตัง้ต้น 

    

- - ททท         - ท - ด ร ด ท       ท 
   - ฟ  ฟ - 

 
 
ท านองท่ีสามารถแปรทางได้จากท านองตัง้ต้น ครัง้ท่ี ๑ 

    
 ด ท ททท      ท ด ท ร ด ท        ท 

       ฟ -      ฟ  ฟ - 

 
 
ท านองท่ีสามารถแปรทางได้จากท านองตัง้ต้น ครัง้ท่ี ๒ 

    
     ท - ททท      ท ด ท ร ด ท         ท 

ฟฟฟ     ฟ      ฟ  ฟ - 

 
 

ท านองท่ีสามารถแปรทางได้จากท านองตัง้ต้น ครัง้ท่ี ๓ 

            ด   
ด ท ร ด  ท          ด - ด ร ด ท       ท 

    ซ -   ด  ฟ - 
 



๑๐๘ 

 

ท านองท่ีสามารถแปรทางได้จากท านองตัง้ต้น ครัง้ท่ี ๔ 

           ด   
  ท         ด - ด ร ด ท       ท 

- ซ – ด    ซ -   ด  ฟ - 
 
 

ท านองท่ีสามารถแปรทางได้จากท านองตัง้ต้น ครัง้ท่ี ๕ 

        ด   
-         ท        ด - ด ร ด ท       ท 

ฟ - - ซ - ด  ฟ - 

 
 ท านองทัง้หมดที่กล่าวมานี ้แปรออกเป็นท านองทางเด่ียวจะเข้ที่หลากหลาย เมื่อด าเนิน-
ท านองต่างๆ เหล่านีจ้นถึงประโยคสุดท้ายแล้ว จึงทอนส านวนลงเร่ือยๆ ในวรรคของการทอน -
ส านวนครัง้ที่  ๑ นีพ้บว่า มีการใช้ส านวนซ า้หรือการด าเนินท านองที่มีเนือ้ท านองเดียวกัน           
แต่เปลี่ยนวิธีการบรรเลงให้แตกต่างกัน โดยในการด าเนินท านองครัง้ที่ ๑ เป็นการดีดด าเนินท านอง
สลบัระหว่างสายลวดและสายทุ้ม ส่วนการด าเนินท านองในครัง้ที่ ๒ นัน้ เป็นการดีดด าเนินท านอง
ด้วยสายลวดเพียงอย่างเดียว  

 ตัวอย่าง   การใช้ส านวนซ า้ โดยเปลี่ยนวิธีการบรรเลง ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดง
สญัลกัษณทวงกลม 

        

      ท  ททท     ท     ท ททท      ท     
ฟฟฟ     ฟ     ฟ ฟฟฟ     ฟ     ฟ ฟฟฟ ท ฟ ททท ฟ ท ฟฟฟ ท ฟ ททท ฟ ท 

 

 การทอนส านวนจากท านองเต็มครัง้ที่ ๑ สามารถทอนส านวนลงครัง้ที่ ๒  ปด้ดงันี  ้

  ตัวอย่าง  การทอนส านวนลง ครัง้ที่ ๒  ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดงสญัลกัษณท
วงกลม 

    

    
ฟฟฟ ท ฟ ททท ฟ ท ฟฟฟ ท ฟ ททท ฟ ท 



๑๐๙ 

 

 

    
    

ฟ ฟ ท ท ฟ ฟ ท ท ฟ ฟ ท ท ฟ ฟ ท ท 

 
 
 ๔.๕ ความสัมพันธ์ระหว่างท านองหลักกับทางเด่ียว 
 
ท านองหลัก 
        -  ท         -  ท         -  ท -  ท  -  -         -  ท         -  ท         -  ท -  ท  -  - 
-  ฟ ฺ  -  ฟ ฺ  -  ฟ ฺ  -  ฟ ฺ -  - -  ฟ ฺ  -  ฟ ฺ  -  ฟ ฺ  -  ฟ ฺ -  - 
 
        -  ท -  ท  -  -         -  ท -  ท  -  - 
-  ฟ ฺ  -  ฟ ฺ -  - -  ฟ ฺ  -  ฟ ฺ -  - 
 
ทางเด่ียวจะเข้ 

        
- - ททท         - ท - ด ร ด ท       ท - - ททท         - ท - ด ร ด ท       ท 

   - ฟ  ฟ -    - ฟ  ฟ - 

 
        

 ด ท ททท      ท ด ท ร ด ท        ท      ท - ททท      ท ด ท ร ด ท         ท 

       ฟ -      ฟ  ฟ - ฟฟฟ     ฟ      ฟ  ฟ - 

 
  จากโน้ตข้างต้นจะเห็นปด้ว่า การด าเนินท านองของทางเด่ียวจะเข้ในช่วงที่ ๕ ของกลุ่ม-  
ลกูโยนที่ ๑ นี ้มีลกัษณะเค้าโครงมาจากท านองหลกั ซึ่งลักษณะการด าเนินท านองของทางเด่ียว-
จะเข้จะมีการประดิษฐทท านองที่ซบัซ้อนและมีการขยายและลดทอนส านวนลงตามหลักของเพลง - 
ที่มีลกูโยนที่สามารถเพ่ิมท านองปด้อย่างอิสระ แต่เมื่อกลบัมาพิจารณาถึงโครงสร้างแท้ๆของ –  
ทางเด่ียวจะเข้ในช่วงนีแ้ล้ว แล้วพบว่ามีความคล้ายคลงึกันกับท านองหลกัมาก 

 



๑๑๐ 

 

กลุ่มลูกโยนท่ี ๑ ช่วงท่ี ๖ 

    
ซ ล ท ท ท ล ท ท ท ล ท ท ด ร ด ด 

    

 
        

ร ฟ ร ร ด ท ด ด ด ร ด ด ท ล ท ท ซ ล ท ท ท ล ท ท ท ล ท ท ด ร ด ด 

        
 

        
ร ฟ ร ร ด ท ด ด ด ร ด ด ท ล ท ท ร ฟ ร ร ด ท ด ด ด ร ด ด ท ล ท ท 

        
 

        

ร ฟ ร ร ด ท ด ด ด ร ด ด ท ล ท ท ด ร ด ด ด ร ด ด ด ร ด ด ท ล ท ท 
        

 
        

ด ร ด ด ด ร ด ด ด ร ด ด ท ล ท ท ท ล ท ท ท ล ท ท ท ล ท ท ท ด ท ท 
        

 

    
ท ล ท ท ท ล ท ท ท ล ท ท ท ด ท ท 

    

 

กลุ่มเสียงลูกโยน เสียงที 
 

 กลุ่มเสียงปัญจมูล ท ด ร X ฟ ซ X 
 
 การใช้กลวิธีพิเศษ ปม่มี 
 
 



๑๑๑ 

 

 ลักษณะการด าเนินท านอง 
  การด าเนินท านองในช่วงที่ ๖ นี ้เป็นการด าเนินท านองแบบเก็บ โดยมีการด าเนินท านองมี
การซ า้ท านองเพลงและการทอนส านวนเพลงเป็นช่วงๆ พบว่า เป็นการใช้ส านวนเพลงที่มีเสียง -  
ลกูตกหลกัเป็นเสียงที ซึง่เป็นเสียงส าคัญของกลุ่มลูกโยนนี ้โดยการทอนส านวนเพลงในช่วงที่ ๖ 
ของกลุ่มลกูโยนนี ้เป็นการทอนส านวนเพลงจากเนือ้ท านองเต็มทัง้หมด ๓ ครัง้ โดยยึดลูกตกเสียง-
ที เหมือนกันทัง้หมด ดงัโน้ตตวัอย่างนี ้
 
  ตัวอย่าง   การทอนส านวน ในช่วงที่ ๖ ของกลุ่มลกูโยนที่ ๑ 
 
เนือ้ท านองตัง้ต้น 

    

ซ ล ท ท ท ล ท ท ท ล ท ท ด ร ด ด 

    

 
    

ร ฟ ร ร ด ท ด ด ด ร ด ด ท ล ท ท 
    

 
ทอนส านวนครัง้ท่ี ๑ 

    
ร ฟ ร ร ด ท ด ด ด ร ด ด ท ล ท ท 

    

 
  จากโน้ตข้างต้นจะเห็นปด้ว่า เนือ้ส านวนเต็มมีทัง้หมด ๒ จังหวะหน้าทับ เมื่อทอนส านวน
ครัง้ที่ ๑ แล้วเหลือเพียง ๑ จังหวะหน้าทบั แต่การทอนนัน้จะบรรเลงเพียงแค่คร่ึงหลังของส านวน -
เต็มทัง้หมด แต่ยังคงรักษาเสียงของลูกตกปว้ สังเกตเสียงลูกตกปรากฎ ณ ต าแหน่งที่แสดง
สญัลกัษณทวงกลม 
 
   
 



๑๑๒ 

 

ทอนส านวนครัง้ท่ี ๒ 

    
ด ร ด ด ด ร ด ด ด ร ด ด ท ล ท ท 

    

 
  การทอนส านวนครัง้ที่ ๒  แม้ความยาวของท านองเพลงจะเท่ากันกับการทอนส านวนครัง้ที่ 
๑ คือ ๑ จังหวะหน้าทบั แต่เมื่อพิจารณาถึงเนือ้ท านองแล้ว พบว่า ท านองส่วนที่ ๑ ที่น ามาทอน-
ส านวนนัน้ ใช้โน้ตที่จะน ามาทอนส านวนเพียง  ๒ ห้องสุดท้ายของท านอง แต่มีการใช้ท านองย า้-
เสียงตัง้ต้นก่อนเป็นจ านวน ๓ ครัง้ ก่อนที่จะปิดส านวนการทอน 
 
ทอนส านวนครัง้ท่ี ๓ 

    
ท ล ท ท ท ล ท ท ท ล ท ท ท ด ท ท 

    

   
 การทอนส านวนครัง้ที่ ๓ นัน้ แม้ความยาวของท านองเพลงจะเท่ากันกับการทอนส านวน
ครัง้ที่ ๑ และ ๒ แต่เมื่อพิจารณาถึงเนือ้ท านองแล้ว พบว่า ท านองส่วนที่ ๒ ที่น ามาทอนส านวนนัน้ 
ใช้เพียงห้องสดุท้ายของท านอง แต่มีการใช้ท านองย า้เสียงตัง้ต้นก่อนเป็นจ านวน ๓ ครัง้ ก่อนที่จะ
ปิดส านวนการทอน 
 
  ความสัมพันธ์ระหว่างท านองหลักกับทางเด่ียว 
  ท านองในช่วงนีเ้ป็นช่วงอิสระในการประดิษฐทท านอง โดยปม่อาศยัท านองหลกัเป็นเค้าโครง
ในการด าเนินท านอง 

 

 

 

 

 



๑๑๓ 

 

กลุ่มลูกโยนท่ี ๒   

 กลุ่มลูกโยนที่ ๒ เป็นกลุ่มลูกโยนที่มีความยาวมาก เพ่ือความสะดวกในการวิเคราะหท -
ข้อมลูผู้ วิจัยจึงแบ่งย่อยกลุ่มลกูโยนเสียงนีอ้อกเป็น ๔ ช่วง โดยใช้ลักษณะการด าเนินท านองเป็น  
ตัวแบ่ง ดังนัน้ในแต่ละช่วงจึงมีลักษณะในการด าเนินท านองอันเป็นเอกลักษณทที่แตกต่างกัน
ออกปป 

กลุ่มลูกโยนท่ี ๒ ช่วงท่ี ๑ 

 - ฟ ด ร ม ฟ ม ซ ฟ ม ร ด 

-          ท    

ฟ -    

 
ฟ ด ร ด ซ ฟ ม ฟ ฟ ด ร ม ฟ ม ร ด ด ล ซ ฟ ด ฟ ซ ล ท ล ด  ล ท ด  ร  ด 

        
        

 

ท ล ซ ฟ ล ซ ฟ ด ฟ ซ ล ฟ ซ ล ท ด  ร  ท ด  ร  ด  ร  ม  ฟ  ม  ซ  ฟ  ม  ฟ  ม  ร  ด  
        
        

 

ท ล ซ ฟ ล ซ ฟ ด ลซฟ ด ฟ - ด  - - X X X X X X X  ด  - - - - - - - - 
        
        

 
- - - - - - - ฟ - - - - - - - ฟ  - - - - - - - ซ - - - - - - - ซ  

        

        
 

- - - - - - - ด  - - - - - - - ฟ  - - - - - - - ด  - - - - - - - ซ  
        

        
 
 



๑๑๔ 

 

- - - - - - - ด  - - - - - - - ฟ  - - - - - - - - - - - - X X X X 
        

        
 

ซ  ม  ซ  ฟ  - ม  - ฟ  - - - - - - ม  ด  - - - - - - - - - - - - - - - - 

        

        

 
 
กลุ่มเสียงลูกโยน เสียงโด 
  

 กลุ่มเสียงปัญจมูล ม ฟ ซ X ท ด X 
 
 การใช้กลวิธีพิเศษ การสะบัดสามเสียง และ การดีดรัวเสียงยาวผ่านเสียงอ่ืน  
 
 ตัวอย่าง     การสะบัดสามเสียง ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดงสญัลกัษณทวงกลม  
 
ท ล ซ ฟ ล ซ ฟ ด ลซฟ ด ฟ - ด  - - X X X X X X X  ด  - - - - - - - - 

        

        
 
 

  ตัวอย่าง   การดีดรัวเสียงยาวผ่านเสียงอ่ืน  ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดงสญัลกัษณทวงกลม 

 
- - - - - - - ฟ - - - - - - - ฟ  - - - - - - - ซ - - - - - - - ซ  

        
        

 
 
 
 
 



๑๑๕ 

 

 ลักษณะการด าเนินท านอง 
  ด าเนินท านองในช่วงที่ ๑ ของกลุ่มลกูโยนที่ ๒ นี ้พบว่า ทางเด่ียวจะเข้มีการด าเนินท านอง 
โดยแบ่งย่อยออกปด้อีกเป็น ๒ ช่วง คือ ช่วงต้นบรรทดัที่ ๑ – ๔ เป็นการด าเนินท านองแบบเก็บ และ
ช่วงที่ ๒ ในบรรทดัที่ ๔ ตอนท้ายเป็นต้นปป เป็นการดีดรัวเสียงยาวในท านองคล้ายกับการลอย-
จังหวะ  
 ในช่วงที่ ๑ ซึง่เป็นการด าเนินท านองแบบเก็บนัน้ พบว่าทางเด่ียวจะเข้มีการด าเนินท านอง
โดยอาศยัท านองหลกัเป็นเค้าโครงส าคัญ ในช่วงท้ายของการด าเนินท านองแบบเก็บนี ้มีการใช้ -
การสะบัดสามเสียงเพ่ือเป็นตวัเช่ือมกับท านองที่จะเปลี่ยนเป็นการด าเนินท านองแบบลอยจังหวะ 
 ในช่วงที่ ๒ ซึง่เป็นการด าเนินแบบลอยจังหวะนี ้เป็นการดีดรัวเสียงยาวผ่านเสียงต่างๆ -  
ทีละเสียง โดยมีเสียงที่เป็นเสียงหลักที่รูดปปหานัน้ต่างกัน ๑ ช่วงเสียง คือ เสียงฟาถึงเสียงฟาสูง 
และเสียงซอลถึงเสียงซอลสงู แล้วกลบัมาลอยจังหวะที่เสียงฟาในช่วงท้ายของท านองและมีการ-
บากจังหวะในท านองเก็บสัน้ๆ และโปรยเสียงยาวรอจังหวะอีก ๑ จังหวะหน้าทับ เพ่ือเช่ือมกับ
ท านองในช่วงต่อปปที่มีการใช้กลวิธีพิเศษอย่างเข้มข้น 
 
ตัวอย่าง  การบากจังหวะในท านองเก็บสัน้ๆ และ ท านองลอยเพ่ือรอจังหวะ  
 
ซ  ม  ซ  ฟ  - ม  - ฟ  - - - - - - ม  ด  - - - - - - - - - - - - - - - - 

        

        

 
 
 ความสัมพันธ์ระหว่างท านองหลักกับทางเด่ียว 
 
ท านองหลัก 

        -  ท        ด  ร -  ร   ด  ร  -  ด 
-  ฟ ฺ  -  ท          ด  ทฺ             ซฺ 

 
        ฟ ฟ -  ซ  -  ล -  ฟ  -  ซ        ล  ล         ฟ ฟ ซ ล  -  ซ -  ฟ  -  ม -  ร  -  ด 
-  ฟ ฺ  -  ซ  -  ล -  ฟ  -  ซ -  ล   -  ฟ   - ล  -  ซ -  ฟ  -  ม -  ร  -  ด 
 



๑๑๖ 

 

- ด  -  ล             ซ        ซ  ล        ท ด         ด  ร        ม  ฟ     ซ ฟ ม 
-  ฟ ฺ  ซ ฟ  -  ด -  ฟ ฺ  ซ  ล   -  ท   ด  ร   ม      ฟ ม        ร ด 
 
-  ด  -  ด -  ด  -  ด -  ด  -  ด -  ด  -  ด -  ด  -  ด -  ด  -  ด -  ด  -  ด -  ด  -  ด 
          ฟ ฺ            ดฺ           ฟ ฺ            ดฺ           ฟ ฺ            ดฺ           ฟ ฺ            ดฺ 
 
ทางเด่ียวจะเข้ 
 

 - ฟ ด ร ม ฟ ม ซ ฟ ม ร ด 

-          ท    
ฟ -    

 

ฟ ด ร ด ซ ฟ ม ฟ ฟ ด ร ม ฟ ม ร ด ด ล ซ ฟ ด ฟ ซ ล ท ล ด  ล ท ด  ร  ด 
        
        

 
ท ล ซ ฟ ล ซ ฟ ด ฟ ซ ล ฟ ซ ล ท ด  ร  ท ด  ร  ด  ร  ม  ฟ  ม  ซ  ฟ  ม  ฟ  ม  ร  ด  

        
        

 
ท ล ซ ฟ ล ซ ฟ ด ลซฟ ด ฟ - ด  - - X X X X X X X  ด  - - - - - - - - 

        

        

 
ความสัมพันธ์กับทางเด่ียวจะเข้ 
  จากโน้ตท านองหลักและโน้ตทางเด่ียวจะเข้ ที่ยกมาข้างต้น จะเห็นปด้ว่าทางเด่ียวจะเข้     
มีลกัษณะการด าเนินท านองแบบเก็บที่มีเค้าโครงมาจากท านองหลักซึ่งมีส านวนแบบลูกเท่า คือ 
เป็นการด าเนินท านองโดยยืนเสียงปว้เพียงเสียงเดียว มีเสียงลูกตกหลักเป็นเสียงโด ซึ่งเป็นเสียง - 
ลกูตกส าคญัของกลุ่มลกูโยนเสียงนี ้ 
 ส่วนที่บรรทัดที่ ๔ ของท านองหลักนัน้ สามารถการประดิษฐททางเด่ียวจะเข้ยืดขยายปด้ 
ตามอิสระ แต่ต้องมีเสียงลกูตกเป็นเสียงหลักส าคัญในกลุ่มลูกโยนนี ้คือ เสียงโด ซึ่งจะพบเห็นปด้
ในช่วงต่อปป 



๑๑๗ 

 

กลุ่มลูกโยนท่ี ๒  ช่วงท่ี ๒ 

- ม  ด  ม  ด  ท ททท ม  ด  ท ด  ท ซ ซซซ ด  ท ซ ท ซ ฟ ฟฟฟ ท ซ ฟ ซ ฟ ม มมม 

        

        

 

ซ ฟ ม ฟ  ม ด ดดด ฟ ม ด ม ด     

   ท ททท ม ด ท ด ท ซ ซซซ ด ท ซ ท  ซ 

          ฟ ฟฟฟ 

 

               ด 
    

ท ซ ฟ ซ ฟ ม มมม ซ ฟ ม ฟ   ม ด - 

 
 

กลุ่มเสียงลูกโยน เสียงโด 
 

 กลุ่มเสียงปัญจมูล ม ฟ ซ X ท ด X 
 
 การใช้กลวิธีพิเศษ การสะบัดเสียงเดียว และการดีดทิงนอย 
  

ตัวอย่าง  การสะบัดเสียงเดียว  ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดงสญัลกัษณทวงกลม 
 

ซ ฟ ม ฟ  ม ด ดดด ฟ ม ด ม ด     

   ท ททท ม ด ท ด ท ซ ซซซ ด ท ซ ท  ซ 

          ฟ ฟฟฟ 

 
ตัวอย่าง  การดีดทิงนอย ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดงสญัลกัษณทวงกลม 

 

               ด 

    

ท ซ ฟ ซ ฟ ม มมม ซ ฟ ม ฟ   ม ด - 



๑๑๘ 

 

 ลักษณะการด าเนินท านอง 
  ลกัษณะการด าเนินท านอง ในช่วงที่ ๒ ของกลุ่มลกูโยนที่ ๒ นี ้เป็นการด าเนินท านองแบบ-
เก็บ โดยมีการใช้การสะบัดเสียงเดียว ในช่วงท้ายของทกุๆ ท านอง ท าให้เนือ้ท านองมีความกระชับ
และจังหวะที่คกึคกัขึน้ เป็นการด าเนินท านองที่มีลักษณะการปล่เสียงในทิศทางลงมาหาเสียงต ่า 
จากเสียงมีสงูบนสายเอก ลงมาเสียงที่ต ่าที่สดุในช่วงเสียง คือเสียงโดต ่าบนสายลวด เพ่ือเช่ือมกับ-
ท านองในช่วงต่อปปที่ใช้สายลวดประกอบการด าเนินท านองเกือบทัง้หมด 
 
 ความสัมพันธ์ระหว่างท านองหลักกับทางเด่ียว 
  เนือ้ท านองหลกัที่น ามาเป็นเค้าโครงในช่วงนี ้เป็นท านองที่ยืนเสียงโด ดังนัน้ในทางเด่ียว -
จะเข้ จึงเป็นการแปรท านองอย่างอิสระ ที่สามารถยืดขยายท านองออกปปปด้ โดยมีข้อจ ากัดว่า    
ให้เป็นท านองที่มีลกูตกเป็นเสียงโด ซึง่เป็นเสียงลกูตกส าคญัในกลุ่มลกูโยนนี ้
 
ท านองหลักท่ีน ามาเป็นเค้าโครงในการด าเนินท านอง 
 
-  ด  -  ด -  ด  -  ด -  ด  -  ด -  ด  -  ด -  ด  -  ด -  ด  -  ด -  ด  -  ด -  ด  -  ด 
          ฟ ฺ            ดฺ           ฟ ฺ            ดฺ           ฟ ฺ            ดฺ           ฟ ฺ            ดฺ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๑๑๙ 

 

กลุ่มลูกโยนท่ี ๒ ช่วงท่ี ๓ 

- - ดดด        - ด - - ดดด      -  ด 
    

   - ด    - ด 

 
- - ดดด      -  ด ด ด ด ด      - ด ด ฟ ร ด           - ด ด ซ ฟ ด        - ด 

        
  - ด    - ด     - ด      - ด 

 

ด ด  ล ด       - ด ด ฟ  ร  ด     - ด ฟ ร ฟ ด       - ด ซ ฟ ซ ด     - ด 
        
    - ด     - ด    - ด    - ด 

 
ด  ล ด  ด        - ด ฟ  ร  ฟ  ด          - ด ด       ฟ         - ด ด        ฟ      - ด 

        
   - ด    - ด ด ฟ   -  ด ด ฟ    - ด 

 
ด         ซ ด         ด  ด        ฟ      - ด ด         ซ ด           ด  ด          ฟ  ด        ด  

        

ด ซ ด ด  ด ฟ  - ด ด ซ ด ด   ด ฟ  ด ด  
 
ด           ซ ด          ด  ด         ฟ           - ด     ด         ด    ด         ด  

        
ด ซ ด ด  ด ฟ    - ด  ฟ ซ ล  ท ด  -    ซ  ฟ  ม    ร  ด  - 

 
 ด         ด    ด         ด  ด         ด    ด         ด  

        
  ฟ ซ ล  ท ด  -        ด  ท ล ซ ด -      ฟ ซ ล  ท ด  -     ซ  ฟ  ม  ร  ด  - 

 
กลุ่มเสียงลูกโยน เสียงโด 
 

 กลุ่มเสียงปัญจมูล ม ฟ ซ X ท ด X 
 



๑๒๐ 

 

 การใช้กลวิธีพิเศษ การสะบัดเสียงเดียว  การดีดทิงนอย    
การดีดรูดสายลวด และการดีดดีดตบสายลวด 

 
ตัวอย่าง  การสะบัดเสียงเดียว  ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดงสญัลกัษณทวงกลม  

 
- - ดดด      -  ด ด ด ด ด      - ด ด ฟ ร ด           - ด ด ซ ฟ ด        - ด 

        
  - ด    - ด     - ด      - ด 

 
  ตัวอย่าง  การดีดทิงนอย ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดงสญัลกัษณทวงกลม 
  

- - ดดด      -  ด ด ด ด ด      - ด ด ฟ ร ด           - ด ด ซ ฟ ด        - ด 

        
  - ด    - ด     - ด      - ด 

 
 

ตัวอย่าง  การดีดรูดสายลวด  ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดงสญัลกัษณทวงกลม 
 

ด           ซ ด          ด  ด         ฟ ด        ด   ด         ด    ด         ด  
        

ด ซ ด ด  ด ฟ ด ด  ฟ ซ ล  ท ด  -    ซ  ฟ  ม    ร  ด  - 

 
 

ตัวอย่าง  การดีดตบสายลวด ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดงสญัลกัษณทวงกลม 
 

ด           ซ ด          ด  ด         ฟ ด        ด   ด         ด    ด         ด  

        
ด ซ ด ด  ด ฟ ด ด  ฟ ซ ล  ท ด  -    ซ  ฟ  ม    ร  ด  - 

 
 
 
 



๑๒๑ 

 

 ลักษณะการด าเนินท านอง 
  ลกัษณะการด าเนินท านองในที่ช่วงที่ ๓ ของกลุ่มลูกโยนที่ ๒ นี ้เมื่อพิจารณาแล้วพบว่า
เป็นการด าเนินท านองโดยมีท านองตัง้ต้นเดียวกันแล้วใช้การด าเนินท านองที่มีความแตกต่างกัน
ออกปปอย่างเข้มข้น เช่น การดีดทิงนอย  การดีดรูดสายลวด และการดีดตบสายลวด  แต่ยังคง
อาศยัเค้าโครงหลกัเดียวกัน  คือ เป็นการด าเนินท านองที่ มีลูกตกเป็นเสียงโด ซึ่งเป็นเสียงลูกตก-
ส าคญัของกลุ่มลกูโยนนี ้จะเห็นปด้ว่า แม้การด าเนินท านองจะพลิกแพลงให้โลดโผนอย่างปรก็ตาม 
แต่เสียงลกูตกของท านองยังคงเป็นเสียงโดเหมือนกันทกุประโยค  
 
  ตัวอย่าง   การด าเนินท านองโดยมีท านองตัง้ต้นเดียวกัน แต่ใช้วิธีการด าเนินท านองที่
ต่างกัน 
 
ท านองตัง้ต้น 

- - ดดด        - ด - - ดดด      -  ด 

    

   - ด    - ด 

 

- - ดดด      -  ด ด ด ด ด      - ด 

    

  - ด    - ด 

 
 
ท านองท่ีแปรมาจากท านองตัง้ต้น แบบท่ี ๑ 

ด ฟ ร ด           - ด ด ซ ฟ ด        - ด 
    
    - ด      - ด 

 

ด ด  ล ด       - ด ด ฟ  ร  ด     - ด 

    
    - ด     - ด 

 



๑๒๒ 

 

ท านองท่ีแปรมาจากท านองตัง้ต้น แบบท่ี ๒ 

ฟ ร ฟ ด       - ด ซ ฟ ซ ด     - ด 
    

   - ด    - ด 

 
ด  ล ด  ด        - ด ฟ  ร  ฟ  ด          - ด 

    
   - ด    - ด 

 
 
ท านองท่ีแปรมาจากท านองตัง้ต้น แบบท่ี ๓ 

ด       ฟ         - ด ด        ฟ      - ด 

    

ด ฟ   -  ด ด ฟ    - ด 

 

ด         ซ ด         ด  ด        ฟ      - ด 

    

ด ซ ด ด  ด ฟ  - ด 

 
 

ท านองท่ีแปรมาจากท านองตัง้ต้น แบบท่ี ๔ 

ด         ซ ด           ด  ด          ฟ  ด        ด  

    

ด ซ ด ด   ด ฟ  ด ด  

 
ด           ซ ด          ด  ด         ฟ ด        ด  

    
ด ซ ด ด  ด ฟ ด ด  

 
 
 



๑๒๓ 

 

ท านองท่ีแปรมาจากท านองตัง้ต้น แบบท่ี ๕ 

ด         ด    ด         ด  
    

ฟ ซ ล  ท ด  -    ซ  ฟ  ม    ร  ด  - 

 
ด         ด    ด         ด 

    

  ฟ ซ ล  ท ด  -         ด  ท ล ซ ด - 

 
 
 ความสัมพันธ์ระหว่างท านองหลักกับทางเด่ียว 
   การด าเนินท านองในช่วงนีเ้ป็นการเปิดอิสระในการด าเนินท านอง  โดยใช้เค้าโครงท านอง
หลกัในการด าเนินท านองดงันี  ้

ท านองหลัก 

-  ด  -  ด -  ด  -  ด -  ด  -  ด -  ด  -  ด -  ด  -  ด -  ด  -  ด -  ด  -  ด -  ด  -  ด 
          ฟ ฺ            ดฺ           ฟ ฺ            ดฺ           ฟ ฺ            ดฺ           ฟ ฺ            ดฺ 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๑๒๔ 

 

กลุ่มลูกโยนท่ี ๒  ช่วงท่ี ๔ 

  ด        ฟ    ด         ร    ด                          ล - - - -        - ล   ด         ด    ด         ซ 
        

ฟ  - ร  -       ฟ  ม  ร   ด  ล -     - ล  ด  - ซ - 
  

- - - -         - ซ ด          ล ด         ฟ - - - -      - ฟ ด         ซ ด         ร 

        
   - ซ ล - ฟ -    - ฟ ซ - ร - 

 
- - - -     - ร ด       ฟ ด       ด   ด           ฟ    ด         ร    -        ล 

        

 - ร ฟ - ด - ฟ  - ร  - ล ด  ร   ด  ล - 

 

  ด         ร    ด         ด    -        ซ   ด          ด    ด         ล   -        ฟ 
        
ร  - ด  -    ซ ล ด    ล ซ - ด  - ล -    ฟ ซ ล  ซ ฟ - 

 
  ด          ล   ด         ซ   -        ร   ด          ซ   ด         ฟ   -        ด 

        
ล - ซ -         ร ฟ ซ  ฟ ร - ซ - ฟ -        ด ร ฟ ร ด - 

 

- - ดดด       - ด ฟ ฟ ฟ   ฟ  ร  ฟ  ร  ด  ล           - ล         - ล ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ 
         
  - ด     - ล  - ล   

 
        - ซ           - ซ ล ซ ด  ล ด  ซ ล ฟ            - ฟ       - ฟ ซ ฟ ล ซ ล ฟ ซ ร 

        
  -  ซ   - ซ     - ฟ  - ฟ   

 
          - ร          - ร ฟ ร ซ ฟ ซ ร ฟ ด       - ด      -  ด ฟ ฟ ฟ   ฟ  ร  ฟ  ร  ด  ล 

        

  - ร  - ร      - ด   - ด   
 



๑๒๕ 

 

 
ด  ล ด  ล ด  ล ด  ล ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ ล ซ ล ซ ล ซ ล ซ ล ซ ด  ล ด  ซ ล ฟ 

        

        
 
ซ ฟ ซ ฟ ซ ฟ ซ ฟ ซ ฟ ล ซ ล ฟ ซ ร ฟ ร ฟ ร ฟ ร ฟ ร ฟ ร ซ ฟ ซ ร ฟ ด 

        
        

 
ร ด ร ด ร ด ร ด ด  ล ด  ซ ล ฟ ซ ร ฟ ร ฟ ร ฟ ร ฟ ร ฟ ร ซ ฟ ซ ร ฟ ด 

        
        

 

ร ด ร ด ร ด ร ด ด  ล ด  ซ ล ฟ ซ ร ฟ ร ฟ ร ฟ  ร ฟ ร ฟ ร ซ ฟ ซ ร ฟ ด 
        
        

 
ด  ล ด  ซ ล ฟ ซ ร ฟ ร ซ ฟ ซ ร ฟ ด ด  ล ด  ซ ล ฟ ซ ร ฟ ร ซ ฟ ซ ร ฟ ด 

        
        

 
ฟ ร ซ ฟ ซ ร ฟ ด ฟ ร ซ ฟ ซ ร ฟ ด ฟ ม ร ด ฟ ม ร ด ฟ ม ร ด ฟ ม ร ด 

        

        

 
 
กลุ่มเสียงลูกโยน เสียงโด 
 

 กลุ่มเสียงปัญจมูล ฟ ซ ล X ด ร X 
 
 การใช้กลวิธีพิเศษ การสะบัดเสียงเดียว  การดีดทิงนอย  

    และการดีดรูดสายลวด 
 



๑๒๖ 

 

ตัวอย่าง  การสะบัดเสียงเดียว ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดงสญัลกัษณทวงกลม 
 

- - ดดด       - ด ฟ ฟ ฟ   ฟ  ร  ฟ  ร  ด  ล           - ล         - ล ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ 

         
  - ด     - ล  - ล   

 
 

ตัวอย่าง  การดีดทิงนอย ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดงสญัลกัษณทวงกลม 
 

- - ดดด       - ด ฟ ฟ ฟ   ฟ  ร  ฟ  ร  ด  ล           - ล         - ล ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ 
         
  - ด     - ล  - ล   

 
 
ตัวอย่าง  การดีดรูดสายลวด ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดงสญัลกัษณทวงกลม 
 

  ด         ร    ด          ด    -        ซ   ด          ด    ด         ล   -        ฟ 

        
ร  - ด  -    ซ ล ด    ล ซ - ด  - ล -    ฟ ซ ล  ซ ฟ - 

 
 
 
 ลักษณะการด าเนินท านอง 
  ลกัษณะการด าเนินท านองของทางเด่ียวจะเข้ ในช่วงสุดท้ายของกลุ่มโลกโยนที่ ๒  นีเ้ป็น
การด าเนินท านองที่มีกระสวนท านองที่มีทิศทางแบบปล่เสียงลงหาเสียงต ่า มีการด าเนินท านอง ๒ 
แบบ คือ ในช่วงต้นเป็นการด าเนินท านองแบบที่ใช้กลวิธีพิเศษที่ใช้บรรเลงสลับระหว่างสายเอกกับ
สายลวด ส่วนในช่วงท้ายเป็นการด าเนินท านองแบบเก็บ ซึง่อาศยัเสียงลกูตกในกลุ่มเสียงปัญจมูล 
ฟ ซ ล X ด ร X  เหมือนกันทัง้หมด การด าเนินท านองในช่วงต้นนีพ้บว่าเป็นการด าเนินท านองโดย
อาศยัท านองตัง้ต้นเดียวกัน แล้วมีการพลิกแพลงวิธีการด าเนินท านองให้มีลักษณะที่แตกต่างกัน
ออกปป แต่ยังคงกระสวนท านองและยึดเสียงลูกตกเดียวกันทัง้หมด  ดังที่ยกตัวอย่างเนือ้ท านอง
เพ่ือความชัดเจนดงันี ้
 



๑๒๗ 

 

ท านองตัง้ต้น  ท่ีมีเสียงลูกตก ล-ซ-ฟ-ร-ด 

  ด         ฟ    ด         ร    ด                          ล - - - -        - ล   ด          ด    ด         ซ 
        

ฟ  - ร  -       ฟ  ม  ร   ด  ล - - - - -    - ล  ด  - ซ - 
  

- - - -         - ซ ด          ล ด         ฟ - - - -      - ฟ ด         ซ ด         ร 
        

- - - -   - ซ ล - ฟ - - - - -   - ฟ ซ - ร - 

 
- - - -     - ร ด       ฟ ด       ด 

    

- - - -    - ร ฟ - ด - 

 
 

ท านองท่ีแปรจากท านองตัง้ต้น โดยใช้ท านองหลักเดียวกัน (ล-ซ-ฟ-ร-ด) 
 

  ด           ฟ    ด         ร    -        ล 

    

ฟ  - ร - ล ด  ร    ด  ล - 

 
  ด         ร    ด         ด    -        ซ   ด         ด    ด         ล   -        ฟ 

        
ร  - ด  -    ซ ล ด    ล ซ - ด  - ล -    ฟ ซ ล  ซ ฟ - 

 
  ด         ล   ด         ซ   -        ร   ด         ซ   ด         ฟ   -        ด 

        
ล - ซ -         ร ฟ ซ  ฟ ร - ซ - ฟ -        ด ร ฟ ร ด - 

 
 
 
 

 



๑๒๘ 

 

  ท านองที่จะยกตัวอย่างในช่วงต่อปปนี ้เป็นการด าเนินท านองโดยทอนส านวนลงจาก
ท านองตัง้ต้น โดยใช้การทอนส านวนลงทีละคร่ึงหนึ่งของท านองตัง้ต้น จ านวน ๖ ครัง้และพบว่าใน
การทอนส านวนครัง้สดุท้าย มีการใช้ส านวนซ า้เพ่ือเป็นการสรุปปิดส านวนในท านองลูกโยนที่ ๒ 
เสียงโดนี ้
   
  การทอนส านวนลงครัง้ท่ี ๑ โดยยังอาศัยเสียงลูกตกหลักเดียวกันกับท านองตัง้ต้น  
(ล-ซ-ฟ-ร-ด) 

 
- - ดดด       - ด ฟ ฟ ฟ   ฟ  ร  ฟ  ร  ด  ล           - ล         - ล ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ 

         

  - ด     - ล  - ล   
 

        - ซ           - ซ ล ซ ด  ล ด  ซ ล ฟ            - ฟ       - ฟ ซ ฟ ล ซ ล ฟ ซ ร 

        
  -  ซ   - ซ     - ฟ  - ฟ   

 

          - ร          - ร ฟ ร ซ ฟ ซ ร ฟ ด       - ด      -  ด 

      

  - ร  - ร      - ด   - ด 

 
 

  ท านองท่ีแปรจากท านองตัง้ต้นท่ีได้จากการทอนส านวนครัง้ท่ี ๑ โดยใช้ท านอง
หลักเดียวกัน (ล-ซ-ฟ-ร-ด) 

 
ฟ ฟ ฟ   ฟ  ร  ฟ  ร  ด  ล 

  
  

 
ด  ล ด  ล ด  ล ด  ล ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ ล ซ ล ซ ล ซ ล ซ ล ซ ด  ล ด  ซ ล ฟ 

        
        

 
 



๑๒๙ 

 

ซ ฟ ซ ฟ ซ ฟ ซ ฟ ซ ฟ ล ซ ล ฟ ซ ร ฟ ร ฟ ร ฟ ร ฟ ร ฟ ร ซ ฟ ซ ร ฟ ด 
        

        
 

ร ด ร ด ร ด ร ด 

  
  

 

  ส านวนท่ีมาจากการทอนส านวน ครัง้ท่ี ๒ โดยใช้เสียงลูกตกในช่วงหลังของ
ท านองตัง้ต้น (ร - ด) 

 

ด  ล ด  ซ ล ฟ ซ ร ฟ ร ฟ ร ฟ ร ฟ ร ฟ ร ซ ฟ ซ ร ฟ ด 
      

      

 
ร ด ร ด ร ด ร ด 

  
  

 

  ส านวนท่ีมาจากการทอนส านวน ครัง้ท่ี ๓ โดยใช้เสียงลูกตกในช่วงหลังของ
ท านองตัง้ต้น (ร - ด) 

 

ด  ล ด  ซ ล ฟ ซ ร ฟ ร ฟ ร ฟ  ร ฟ ร ฟ ร ซ ฟ ซ ร ฟ ด 

      

      

 

  ส านวนท่ีมาจากการทอนส านวน ครัง้ท่ี ๔ โดยใช้เสียงลูกตกในช่วงหลังของ
ท านองตัง้ต้น(ร - ด) 

 
ด  ล ด  ซ ล ฟ ซ ร ฟ ร ซ ฟ ซ ร ฟ ด 

    

    

 



๑๓๐ 

 

ส านวนท่ีมาจากการทอนส านวน ครัง้ท่ี ๕ โดยใช้ท านองในคร่ึงหลังของท านองตัง้ต้น  
 

ฟ ร ซ ฟ ซ ร ฟ ด ฟ ร ซ ฟ ซ ร ฟ ด 
    
    

 
ส านวนสรุปท่ีมาจากการทอนในครัง้สุดท้าย ท่ีใช้ปิดท านองลูกโยนเสียงโด 
 
ฟ ม ร ด ฟ ม ร ด ฟ ม ร ด ฟ ม ร ด 

    
    

 
 
 ความสัมพันธ์ระหว่างท านองหลักกับทางเด่ียว 
  ท านองในช่วงนีเ้ป็นการเปิดอิสระในการด าเนินท านอง  โดยใช้เค้าโครงท านองหลกัในการ
ด าเนินท านองดงันี  ้

ท านองหลัก 

-  ด  -  ด -  ด  -  ด -  ด  -  ด -  ด  -  ด -  ด  -  ด -  ด  -  ด -  ด  -  ด -  ด  -  ด 
          ฟ ฺ            ดฺ           ฟ ฺ            ดฺ           ฟ ฺ            ดฺ           ฟ ฺ            ดฺ 
 
 
 
 

 

 

 

 

 



๑๓๑ 

 

กลุ่มเนือ้ท านองแท้ๆ ของเพลงกราวใน 

 เน่ืองจากกลุ่มเนือ้ท านองเป็นกลุ่มท านองที่มีท านองหลกัชัดเจน เป็นส่วนที่ปม่สามารถเพ่ิม 
ลดหรือลอยจังหวะปด้ ถือเป็นส่วนส าคัญที่ผู้ ประพันธททางเด่ียวต้องรักษาเนือ้ท านองนีป้ว้ให้
ครบถ้วนอย่างเคร่งครัด เพียงแต่สามารถคิดประดิษฐทวิธีการด าเนินท านองปด้อย่างอิสระ  
 ดงันัน้ ในส่วนของการวิเคราะหทข้อมลูในงานวิจัยชิน้นี ้ผู้ วิจัยจะท าการวิเคราะหทข้อมูลโดย
ยกตวัอย่างของเนือ้ท านองหลักและทางเด่ียวจะเข้ออกมาวิเคราะหทเปรียบเทียบถึงที่มาที่ปปของ
ทางเด่ียวจะเข้ โดยจะวิเคราะหทเปรียบเทียบทีละ ๑ บรรทดั (๒ จังหวะหน้าทับ) โดยมีรายละเอียด
การวิเคราะหทดงันี ้
   
  บรรทัดท่ี ๑ 
ท านองหลัก 
       ด  ร -  ล  -  ซ         -  ร -  ด  -  -        ด  ร -  ล  -  ซ         -  ร -  ด  -  - 
-  ท   -  ลฺ  -  ซฺ -  ลฺ   -  ซฺ  -  - -  ท   -  ลฺ  -  ซฺ -  ลฺ   -  ซฺ  -  - 
 
ท านองเด่ียวจะเข้ 
ล ซ ฟ ม ฟ ซ ล ซ ด ร ม ร ซ ม ร ด ฟ ซ ล ท ด  ท ล ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร ด 

        
        

 
 

ความสัมพันธ์ระหว่างท านองหลักกับทางเด่ียว 
    ในบรรทดันี ้เมื่อเปรียบเทียบท านองหลกัและทางเด่ียวจะเข้ พบว่ามีการใช้เสียง-
ลกูตกเดียวกัน คือ เสียงลูกตกในห้องที่ ๒ เสียงซอล และห้องที่ ๔ เสียงโด โดยปม่มีการใช้    
ลกูตกเสียงอ่ืนเข้ามาใช้ด าเนินท านอง เนือ้ท านองทัง้ใน ๔ ห้องเพลงแรกและ ๔ ห้องเพลงหลัง
เป็นท านองที่ใช้ท านองหลกัเหมือนกัน แต่การแปรทางของทางเด่ียวจะเข้ก็ยังคงรักษาเสียง- 
ลกูตกส าคญัของท านองปว้ 

 
กลุ่มเสียงปัญจมูล  ท ด ร X ฟ ซ X 
 
การใช้กลวิธีพิเศษ  ปม่มี 
 



๑๓๒ 

 

  ลักษณะการด าเนินท านอง 
   การด าเนินท านองในบรรทดัที่ ๑ นี ้มีการใช้ท านองหลักเดียวกันใน ๔ ห้องเพลง-
แรก และ ๔ ห้องเพลงหลงั โดยมีลกัษณะการด าเนินท านองที่ต่างกัน คือ ใน ๔ ห้องเพลงแรก-
นัน้เร่ิมต้นท านองในทิศทางปล่เสียงแบบเรียงเสียงลงมาหาเสียงต ่าก่อน แล้วจึงด าเนินท านอง
หาเสียงลกูตกในท้ายห้องที่ ๒ โดยใช้เสียงหลุมเสียงลาและเสียงมีเข้ามาร่วมด าเนินท านอง
เพ่ือเช่ือมปปยังเสียงลกูตกท้ายห้องที่ ๔ เสียงโด 
  ส่วนใน ๔ ห้องเพลงหลงั เป็นการเร่ิมท านองในทิศทางปล่เสียงแบบเรียงเสียงขึน้
ปปหาเสียงสงู แล้วจึงด าเนินท านองโดยใช้เสียงหลุมเสียงลาและเสียงมี เข้ามาร่วมด าเนิน -
ท านองเพ่ือเช่ือมปปยังเสียงลูกตกท้ายห้องที่  ๘ เสียงโดเช่นกัน แสดงให้เห็นถึงความ -
หลากหลายของการแปรท านองในท านองหลกัเดียวกัน 
 
  ตัวอย่าง 
ท านองหลกั 

       ด  ร -  ล  -  ซ         -  ร -  ด  -  - 
-  ท   -  ลฺ  -  ซฺ -  ลฺ   -  ซฺ  -  - 

 
ท านองเด่ียว ครัง้ที่ ๑ 

ล ซ ฟ ม ฟ ซ ล ซ ด ร ม ร ซ ม ร ด 

    

    

 
ท านองเด่ียว ครัง้ที่ ๒ 

ฟ ซ ล ท ด  ท ล ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร ด 

    
    

 
 
 
 
 
 



๑๓๓ 

 

  บรรทัดท่ี ๒ 
ท านองหลัก 
-  ม   -  ร  -  ม         -  ร         ซ  ล -  ซ   -  ซ  -  ซ -  ม 
        -  ด  -  ลฺ   -  ด  -  ล ฺ -  ฟ ฺ          -  ม             ม         ร  ด 
 
ท านองเด่ียวจะเข้ 
ม ร ซ ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ด    ม ร ด           ร ม ด ร ม ด ร ม ร ซ ม ร ด 

              ล   ซ ล ด    

        
 
 

 ความสัมพันธ์ระหว่างท านองหลักกับทางเด่ียว 
  ในบรรทดันี ้เมื่อเปรียบเทียบท านองหลกัและทางเด่ียวจะเข้แล้ว พบว่ามีการใช้เสียงลูกตก
หลกัเดียวกัน คือ เสียงลกูตกในห้องที่ ๔ เสียงลา ห้องที่ ๘ เสียงโด และพบว่ามีการใช้เสียงหลุม 
เสียงมี เข้ามาร่วมด าเนินท านองด้วย การแปรทางของทางเด่ียวจะเข้แม้จะมีการใช้เสียงอ่ืนๆ เข้า
มาร่วมด าเนินท านอง แต่ก็ยังคงรักษาเสียงลกูตกส าคญัของท านองปว้ 

 
กลุ่มเสียงปัญจมูล  ด ร ม X ซ ล X  
 
การใช้กลวิธีพิเศษ  ปม่มี 
 
ลักษณะการด าเนินท านอง 

  การด าเนินท านองในบรรทดัที่ ๒ นี ้เมื่อเปรียบเทียบกับท านองหลักแล้ว จะเห็นปด้ว่าทาง
เด่ียวจะเข้ยังคงยึดเค้าโครงของท านองหลักในการด าเนินท านอง มี วิธีการด าเนินท านองปปใน
ทิศทางเดียวกัน กล่าวคือ มีทิศทางการขึน้ลงของกระสวนท านองปปในทางเดียวกัน คือ ใน ๒ ห้อง
เพลงแรกเป็นการด าเนินท านองในทิศทางขึน้ปปหาเสียงสูงแล้วปล่เสียงในทิศทางลงหาเสียงต ่าใน
ห้องที่ ๓ และ ๔ เหมือนกันทัง้ประโยคแรกและประโยคที่ ๒  ในห้องที่ ๔ - ๖ และ ๗ - ๘   ท านอง
ในบรรทดันี ้ท านองหลกัและทางเด่ียวจะเข้ พบว่ามีการใช้เสียงหลุมเสียงมี มาร่วมด าเนินท านอง
เป็นเสียงผ่าน 
 
 
 



๑๓๔ 

 

ตัวอย่าง  การด าเนินท านองของท านองหลกัและทางเด่ียวจะเข้ ในบรรทดัที่ ๓ ประโยคแรก 
 

ท านองหลัก 
-  ม   -  ร  -  ม         -  ร  
        -  ด  -  ลฺ   -  ด  -  ลฺ 
 
ทางเด่ียวจะเข้ 
ม ร ซ ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ด    ม ร ด  

              ล 

    

 
 
 ตัวอย่าง  การด าเนินท านองของท านองหลกัและทางเด่ียวจะเข้ ในบรรทดัที่ ๓ ประโยคที่ ๒ 
 
ท านองหลัก 
       ซ  ล -  ซ   -  ซ  -  ซ -  ม 

-  ฟ ฺ          -  ม             ม         ร  ด 
 
ทางเด่ียวจะเข้ 
         ร ม ด ร ม ด ร ม ร ซ ม ร ด 

  ซ ล ด    

    

 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๓๕ 

 

  บรรทัดท่ี ๓ 
ท านองหลัก  
-  ม   -  ร  -  ม         -  ร         ซ  ล -  ซ   -  ซ  -  ซ -  ม 
        -  ด  -  ลฺ   -  ด  -  ล ฺ -  ฟ ฺ          -  ม             ม         ร  ด 
 
ท านองเด่ียวจะเข้ 
ร ด ล ซ ล ม ซ ร ซ ม ร ด    ม ร ด          ร ม ด ร ม ด ร ม ร ซ ม ร ด 

                ล  ซ ล ด    
        

 
 
ความสัมพันธ์ระหว่างท านองหลักกับทางเด่ียว 

  ในบรรทดันี ้เมื่อเปรียบเทียบท านองหลกัและทางเด่ียวจะเข้แล้ว พบว่ามีการใช้เสียงลูกตก
หลกัเดียวกัน คือ เสียงลกูตกในห้องที่ ๔ เสียงลา และห้องที่ ๘ เสียงโด เช่นเดียวกับในบรรทัดที่ ๒ 
การแปรทางของทางเด่ียวจะเข้แม้จะมีการใช้เสียงอ่ืนๆ เข้ามาร่วมด าเนินท านอง แต่ก็ยังคงรักษา
เสียงลกูตกส าคญัของท านองปว้ 

 
กลุ่มเสียงปัญจมูล  ฟ ซ ล X ด ร X  
 
การใช้กลวิธีพิเศษ  ปม่มี 

 
ลักษณะการด าเนินท านอง 

  การด าเนินท านองในบรรทดัที่ ๓ นี ้เมื่อเปรียบเทียบกับท านองหลักแล้ว จะเห็นปด้ว่าทาง
เด่ียวจะเข้ยังคงยึดเค้าโครงของท านองหลักในการด าเนินท านอง มีวิธีการด าเนินท านองปปใน
ทิศทางเดียวกันเหมือนในบรรทัดที่ ๒ กล่าวคือ มีทิศทางการขึน้ลงของกระสวนท านองปปในทาง
เดียวกัน คือ ใน ๒ ห้องเพลงแรกเป็นการด าเนินท านองในทิศทางขึน้ปปหาเสียงสูงแล้วปล่เสียงใน
ทิศทางลงหาเสียงต ่าในห้องที่ ๓ และ ๔ เหมือนกันทัง้ประโยคแรกและประโยคที่ ๒  ในห้องที่ ๔ - 
๖ และ ๗ - ๘   ท านองในบรรทดันี ้ท านองหลกัและทางเด่ียวจะเข้ พบว่ามีการใช้เสียงหลุมเสียงมี 
มาร่วมด าเนินท านองเป็นเสียงผ่าน  

 
 



๑๓๖ 

 

  บรรทัดท่ี ๔ 
ท านองหลัก 
       ซ ล        ล  ล -  ด   -  ล -  ซ  -  ล -  ซ  -  ฟ        ฟ  ฟ -  ซ  -  ล        ล ล 
-  ฟ ฺ  -  ลฺ   -  ด  -  ลฺ -  ซฺ  -  ลฺ -  ซฺ  -  ฟ ฺ -  ฟ ฺ  -  ซฺ –  ลฺ -  ลฺ   
 
ท านองเด่ียวจะเข้ 

             ร ด ร ม ฟ ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล 
ด ซ ด ล ด ซ ด ล ด ซ ด ล ด ซ ด ล  ซ ล ด    

        

 
 
ความสัมพันธ์ระหว่างท านองหลักกับทางเด่ียว 

  ในบรรทดันี ้เมื่อเปรียบเทียบท านองหลกัและทางเด่ียวจะเข้แล้ว พบว่ามีการใช้เสียงลูกตก
หลกัเดียวกัน คือ เสียงลกูตกในห้องที่ ๔ เสียงลา และห้องที่ ๘ เสียงลา การแปรท านองของทาง
เด่ียวจะเข้แม้จะมีการใช้เสียงอ่ืนๆ เข้ามาร่วมด าเนินท านอง แต่ก็ยังคงรักษาเสียงลูกตกส าคัญของ
ท านองปว้ 

 
กลุ่มเสียงปัญจมูล  ฟ ซ ล X ด ร X  
 
การใช้กลวิธีพิเศษ  ปม่มี 
 
ลักษณะการด าเนินท านอง 

  ลักษณะการด าเนินท านองในบรรทัดนี ้ใน ๔ ห้องเพลงแรก พบว่ามีการใช้เสียง ลูกตก
เสียงลาเกือบทัง้หมด เป็นการย า้เสียงเสียงเดียว การด าเนินท านองของทางเด่ียวจะเข้ในประโยคนี ้
จึงเป็นการด าเนินท านองแบบย า้เสียงลาในจังหวะตกท้ายห้องทัง้ ๔ ห้อง โดยสลับกับเสียงโดและ
ซอล  โดยมีเสียงโดเป็นเสียงยืนปว้ ส่วนในประโยคหลัง ห้องเพลงที่ ๕ – ๘ เป็นการด าเนินท านอง
แบบยึดเค้าโครงของท านองหลกั โดยใช้เสียงหลมุเสียงมีเข้ามาร่วมด าเนินท านองในการเรียงเสียง
ในท านองที่มีทิศทางปล่เสียงขึน้ 

 

 

 

 



๑๓๗ 

 

  บรรทัดท่ี ๕  
ท านองหลัก 
       ซ  ล -  ด   -  ร  -  ร   -  ร  -  ด   -  ล -  ซ  -  ฟ         ฟ ฟ -  ซ  -  ล        ล  ล 
-  ฟ ฺ  -  ด  -  ร -  ฟ  -  ร -  ด  -  ล -  ซฺ  -  ฟ ฺ -  ฟ ฺ  -  ซฺ  -  ลฺ -  ลฺ   
 
ท านองเด่ียวจะเข้ 
ด  ซ ด  ล ร  ด  ม  ร  ฟ  ม  ซ  ฟ  ม  ร  ด  ล ด  ร  ด  ล ด  ล ซ ฟ ซ ม ซ ฟ ล ซ ด  ล 

        
        

 

 

ความสัมพันธ์ระหว่างท านองหลักกับทางเด่ียว 
  ในบรรทดันี ้เมื่อเปรียบเทียบท านองหลกัและทางเด่ียวจะเข้แล้ว พบว่ามีการใช้เสียงลูกตก
หลกัเดียวกัน คือ เสียงลกูตกในห้องที่ ๔ เสียงลา และห้องที่ ๘ เสียงลา คล้ายกับบรรทัดที่ ๔  การ
แปรทางของทางเด่ียวจะเข้แม้จะมีการใช้เสียงอ่ืนๆ เข้ามาร่วมด าเนินท านอง แต่ก็ยังคงรักษาเสียง
ลกูตกส าคญัของท านองปว้ 

 
กลุ่มเสียงปัญจมูล  ฟ ซ ล X ด ร X  
 
การใช้กลวิธีพิเศษ  ปม่มี 
 
ลักษณะการด าเนินท านอง 

  การด าเนินท านองของทางเด่ียวจะเข้ในบรรทดัที่ ๕ นี ้มีการด าเนินท านองแบบปล่เสียงขึน้
หาเสียงสงูจบเกือบสดุแล้ววกกลบัมาหาเสียงลูกตกหลักในท้ายห้องที่ ๔  ซึ่งเป็นเสียงต ่า โดยยึด
เค้าโครงท านองหลกัในการด าเนินท านอง ส่วนในประโยคหลงัห้องที่ ๕- ๘ พบว่าในช่วงแรก ห้องที่ 
๕ – ๖ มีการด าเนินท านองแบบปล่เสียงในทิศทางลงหาเสียงต ่า แล้วด าเนิน-ท านองย้อนกลับขึน้ปป
หาเสียงสูงโดยใช้เสียงหลุม เสียงมี เข้ามาร่วมด าเนินท านองด้วย ซึ่งเมื่อพิจารณาแล้วพบว่า 
ประโยคหลังในบรรทัดที่ ๕ นีม้ีท านองคล้ายคลึงกับประโยคหลังในบรรทัดที่ ๔ แต่ในทางเด่ียว
จะเข้ สามารถด าเนินท านองให้มีความแตกต่างกัน โดยที่ยังคงใช้ท านองหลักและกระสวนท านอง
เดิม 
 
 



๑๓๘ 

 

  ตัวอย่าง เปรียบเทียบความต่างในการด าเนินท านองทางเด่ียวจะเข้ที่มีท านองหลกั
เดียวกัน ในประโยคหลงัของบรรทัดที่ ๔ และ ๕ 

 ท านองหลัก 

-  ซ  -  ฟ         ฟ ฟ -  ซ  -  ล        ล  ล 
-  ซฺ  -  ฟ ฺ -  ฟ ฺ  -  ซฺ  -  ลฺ -  ลฺ   
 

 ประโยคหลังของบรรทัดท่ี ๔ 

         ร ด ร ม ฟ ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล 

 ซ ล ด    

    

 

 ประโยคหลังของบรรทัดท่ี ๕ 

ด  ร  ด  ล ด  ล ซ ฟ ซ ม ซ ฟ ล ซ ด  ล 

    

    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๑๓๙ 

 

  บรรทัดท่ี ๖ 
ท านองหลัก 
        -  ซ -  ล  ซ   -  ซ  -  - ฟ -  ม         -  ด        ร ม         -  ซ 
-  ซฺ               ม    มร –  ม        ร  ด -  ซฺ   -  ด   -  ซ   
 
ท านองเด่ียวจะเข้ 
ด ม ร ม ซ ม ร ม ด ม ร ม ซ ม ร ม ด ม ร ม ซ ม ร ด ม ร ฟ ม ซ ฟ ล ซ 

        
        

 

ความสัมพันธ์ระหว่างท านองหลักกับทางเด่ียว 
  ในบรรทดันี ้เมื่อเปรียบเทียบท านองหลกัและทางเด่ียวจะเข้แล้ว พบว่ามีการใช้เสียงลูกตก
หลกัเดียวกัน คือ เสียงลกูตกในห้องที่ ๔ เสียงมี และห้องที่ ๘ เสียงซอล การแปรทางของทางเด่ียว
จะเข้แม้จะมีการใช้เสียงอ่ืนๆ เข้ามาร่วมด าเนินท านอง แต่ก็ยังคงรักษาเสียงลูกตกส าคัญของ
ท านองปว้ 

 
กลุ่มเสียงปัญจมูล  ด ร ม X ซ ล X  
 
การใช้กลวิธีพิเศษ  ปม่มี 
 
ลักษณะการด าเนินท านอง 

  การด าเนินท านองของทางเด่ียวจะเข้ในบรรทัดที่ ๖ นี ้พบว่าในประโยคแรกห้องที่ ๑ - ๔  
มีการใช้ส านวนซ า้ คือ ในห้องที่ ๑ - ๒ และ ห้องที่ ๓ - ๔ ซึ่งเป็นลักษณะส านวนเช่ือมเพ่ือเปลี่ยน-   
ระดบัเสียง จากระดบัเสียง  ฟ ซ ล X ด ร X  เป็นระดับเสียง  ด ร ม X ซ ล X  โดยที่ปม่พบการใช้-
เสียงหลมุเข้ามาร่วมด าเนินท านองในประโยคแรกนีเ้ลย  
 
  ตัวอย่าง  การด าเนินท านองทางเด่ียวจะเข้แบบใช้ส านวนซ า้ ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดง
สญัลกัษณทวงกลม 

ด ม ร ม ซ ม ร ม ด ม ร ม ซ ม ร ม 

    

    



๑๔๐ 

 

  ส่วนในประโยคหลัง ห้องเพลงที่ ๕ – ๘ การด าเนินท านองของทางเด่ียวจะเข้ เป็นการ
ด าเนินท านองแบบปล่เสียงในทิศทางขึน้หาเสียงสงูโดยยึดเค้าโครงของท านองหลักปว้ ซึ่งในห้องที่ 
๗ – ๘ นัน้ เป็นลกัษณะของการปล่เสียงขึน้แบบปล่เสียงขึน้เป็นคู่ ๒ มีการใช้เสียงหลุม เสียงฟา เข้า
มาร่วมด าเนินท านองในกระสวนท านองปล่ขึน้เป็นคู่ ๒ จนถึงเสียงลูกตกหลักท้ายประโยคในห้องที่ 
๘ 

 
  ตัวอย่าง  การด าเนินท านองทางเด่ียวจะเข้แบบปล่เสียงขึน้โดยใช้คู่ ๒ ปรากฏ ณ ต าแหน่ง
ที่แสดงสญัลกัษณทวงกลม 

ด ม ร ม ซ ม ร ด ม ร  ฟ ม ซ ฟ  ล ซ 

    

    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๑๔๑ 

 

  บรรทัดท่ี ๗ 
ท านองหลัก 
-  ท   -  ล  -  ท         -  ล  -  ม         -  ด        ร  ม         -  ซ 
        -  ซ  -  ม   -  ซ  -  ม         ร  ด -  ซฺ   -  ด   -  ซฺ   
 
ท านองเด่ียวจะเข้ 
ท ล ท ซ ล ท ล ท ด  ท ร  ด ท ล ซ ม ซ ม ร ด ซ ด ร ม ด ม ร ม ฟ ซ ล ซ 

        

        

 

 

ความสัมพันธ์ระหว่างท านองหลักกับทางเด่ียว 
   ในบรรทดันี ้เมื่อเปรียบเทียบท านองหลักและทางเด่ียวจะเข้แล้ว พบว่ามีการใช้
เสียงลกูตกหลกัเดียวกัน คือ เสียงลกูตกในห้องที่ ๔ เสียงมี และห้องที่ ๘ เสียงซอล การแปร-
ทางของทางเด่ียวจะเข้แม้จะมีการใช้เสียงอ่ืนๆ เข้ามาร่วมด าเนินท านอง แต่ ก็ยังคงรักษา 
เสียงลกูตกส าคญัของท านองปว้ 
 
กลุ่มเสียงปัญจมูล  ซ ล ท X ร ม X  และ  ด ร ม X ซ ล X  
 
การใช้กลวิธีพิเศษ  ปม่มี 
 
ลักษณะการด าเนินท านอง 

  การด าเนินท านองทางเด่ียวจะเข้ ในบรรทัดที่ ๗ นี ้ในต้นประโยคแรก ห้องเพลงที่ ๑- ๓ 
เป็นการด าเนินท านองแบบปล่เสียงขึน้ในทิศทางขึน้หาเสียงที่สงูขึน้ จะเห็นปด้ว่าใน ๒ ห้องเพลงแรก
นี ้มีการย า้เสียงทีเพ่ือให้ท านองมีความซบัซ้อนขึน้ แล้วจึงย้อนกลับลงมาหาเสียงลูกตกท้ายห้อง-
เพลงที่  ๔ แบบเรียงเสียงในทิศทางลงซึ่งเป็นเสียงต ่า ส่วนในประโยคหลัง ห้องเพลงที่  ๕ - ๘  
ในช่วงแรก ห้องเพลงที่ ๕ เป็นการด าเนินท านองแบบเรียงเสียงจากเสียงสูงลงหาเสียงต ่า แล้วจึง
ค่อยๆปล่เสียงสงูขึน้ในห้องเพลงที่ ๖ - ๗ โดยย า้เสียงมี แล้วจึงปล่เสียงขึน้หาเสียงลูกตกหลักเสียง-
ซอลในท้ายห้องเพลงที่ ๘ ในบรรทัดนีก้ารแปรทางเด่ียวจะเข้ยังคงยึดเค้าโครงกระสวนท านอง    
ของท านองหลกัปว้อย่างชัดเจน 

 



๑๔๒ 

 

  บรรทัดท่ี ๘ 
ท านองหลัก 
-  ล  -  ซ         ด ร -  ม  ซ   ม  ร          ซ  ล -  ซ   -  ซ  -  ซ -  ม 
-  ลฺ  -  ซฺ -  ลฺ               ร         ด ลฺ -  ฟ ฺ          -  ม            ม         ร ด 
 
ท านองเด่ียวจะเข้ 
ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ม ร ซ ด  ม ร ด           ร ม ด ร ม ด ร ม ร ซ ม ร ด 

             ล   ซ ล ด    

        

 
ความสัมพันธ์ระหว่างท านองหลักกับทางเด่ียว 

  ในบรรทัดนี ้เมื่อเปรียบเทียบท านองหลักและทางเด่ียวจะเข้แล้ว พบว่ามีการใช้เสียง  -     
ลกูตกหลกัเดียวกัน คือ เสียงลกูตกในห้องที่ ๔ เสียงลา และห้องที่ ๘ เสียงโด คล้ายกับในบรรทัด  
ที่ ๓ การแปรทางของทางเด่ียวจะเข้แม้จะมีการใช้เสียงอ่ืนๆ เข้ามาร่วมด าเนินท านอง แต่ ก็ยังคง
รักษาเสียงลกูตกส าคญัของท านองปว้ 

 
กลุ่มเสียงปัญจมูล  ด ร ม X ซ ล X  
 
การใช้กลวิธีพิเศษ  ปม่มี 
 
ลักษณะการด าเนินท านอง 

  การด าเนินท านองในบรรทดัที่ ๘ นี ้เมื่อเปรียบเทียบกับท านองหลักแล้ว จะเห็นปด้ว่าทาง-
เด่ียวจะเข้ยังคงยึดเค้าโครงของท านองหลักในการด าเนินท านอง มีวิธีการด าเนินท านอง ปปใน
ทิศทางเดียวกันเหมือนในบรรทดัที่ ๓ กล่าวคือ มีทิศทางการขึน้ลงของกระสวนท านองปปในทาง -
เดียวกัน คือ ในห้องเพลงแรกเป็นการด าเนินท านองในทิศทางขึน้ปปหาเสียงสูงแล้วปล่เสียงใน
ทิศทางลงหาเสียงต ่าในห้องที่ ๒ - ๔ เหมือนกันทัง้ประโยคแรกและประโยคที่ ๒  ในห้องที่ ๔ - ๖ 
และ ๗ - ๘   ท านองในบรรทัดนี ้ท านองหลักและทางเด่ียวจะเข้ พบว่ามีการใช้เสียงหลุมเสียงมี 
มาร่วมด าเนินท านองเป็นเสียงผ่านในประโยคหลงั 

 
 



๑๔๓ 

 

  บรรทัดท่ี ๙ 
ท านองหลัก 
-  ม   -  ร  -  ม         -  ร         ซ  ล -  ซ   -  ซ  -  ซ -  ม 
        -  ด  -  ลฺ   -  ด  -  ล ฺ -  ฟ ฺ         - ม             ม        ร ด 
 
ท านองเด่ียวจะเข้ 
ร ด ล ซ ล ม ซ ร ซ ม ร ด ม ร ด           ร ม ด ร ม ด ร ม ร ซ ม ร ด 

          ล   ซ ล ด    

        

 

 

ความสัมพันธ์ระหว่างท านองหลักกับทางเด่ียว 
  ในบรรทัดนี ้เมื่อเปรียบเทียบท านองหลักและทางเด่ียวจะเข้แล้ว พบว่ามีการใช้เสียง -     
ลกูตกหลกัเดียวกัน คือ เสียงลกูตกในห้องที่ ๔ เสียงลา และห้องที่ ๘ เสียงโด การแปรทางของทาง-
เด่ียวจะเข้แม้จะมีการใช้เสียงอ่ืนๆ เข้ามาร่วมด าเนินท านอง แต่ก็ยังคงรักษาเสียงลูกตกส าคัญของ
ท านองปว้ 

 
กลุ่มเสียงปัญจมูล  ด ร ม X ซ ล X 
 
การใช้กลวิธีพิเศษ  ปม่มี 
 
ลักษณะการด าเนินท านอง 

  การด าเนินท านองในบรรทดัที่ ๙ นี ้เมื่อเปรียบเทียบกับท านองหลักแล้ว จะเห็นปด้ว่าทาง
เด่ียวจะเข้ยังคงยึดเค้าโครงของท านองหลักในการด าเนินท านอง มีวิธีการด าเนินท านองปปใน
ทิศทางเดียวกันเหมือนในบรรทัดที่ ๘ กล่าวคือ มีทิศทางการขึน้ลงของกระสวนท านองปปในทาง
เดียวกัน คือ เป็นการด าเนินท านองในทิศทางขึน้ปปหาเสียงสูงแล้วปล่เสียงในทิศทางลงหาเสียงต ่า
โดยใช้คู่ ๒ และ คู่  ๓ ตลอดทัง้ประโยคแรกและในประโยคที่ ๒  ในห้องเพลงที่ ๔ – ๖ เป็นการ
ด าเนินท านองแบบปล่เสียงขึน้และค่อยๆปล่เสียงลงในห้องเพลงที่  ๗ - ๘ ท านองในบรรทัดนี ้ 
ท านองหลกัและทางเด่ียวจะเข้ พบว่ามีการใช้เสียงหลมุเสียงมี มาร่วมด าเนินท านองเป็นเสียงผ่าน 

 

 



๑๔๔ 

 

  บรรทัดท่ี ๑๐ 
ท านองหลัก 
       ซ ล        ล  ล -  ด  -  ล -  ซ  -  ล -  ซ  -  ฟ        ฟ  ฟ -  ซ  -  ล        ล ล 
-  ฟ ฺ  -  ลฺ   -  ด  -  ล -  ซ  -  ล -  ซฺ  -  ฟ ฺ -  ฟ ฺ  -  ซฺ –  ลฺ -  ลฺ   
 
ท านองเด่ียวจะเข้ 

          -  ด       - ฟ   ด               ล 
ด ด ด ซ ด ด ด ล ด ด ด ซ ด ด ด ล        

       - ด    - ฟ     ร ม ฟ    ซ ล  - 

 

 

ความสัมพันธ์ระหว่างท านองหลักกับทางเด่ียว 
  ในบรรทดันี ้เมื่อเปรียบเทียบท านองหลกัและทางเด่ียวจะเข้แล้ว พบว่ามีการใช้เสียงลูกตก
หลกัเดียวกัน คือ เสียงลกูตกในห้องที่ ๔ เสียงลา และห้องที่ ๘ เสียงลา การแปรทางของทางเด่ียว
จะเข้แม้จะมีการใช้เสียงอ่ืนๆ เข้ามาร่วมด าเนินท านอง แต่ก็ยังคงรักษาเสียงลกูตกส าคัญของ
ท านองปว้ 

 
กลุ่มเสียงปัญจมูล  ฟ ซ ล X ด ร X 
 
การใช้กลวิธีพิเศษ  การดีดทิงนอยและการดีดรูดสายลวด 

 
 ตัวอย่าง  การดีดทิงนอย ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดงสญัลกัษณทวงกลม 
 

      -  ด       - ฟ   ด               ล 
       
   - ด    - ฟ     ร ม ฟ    ซ ล  - 

 
ตัวอย่าง  การดีดรูดสายลวด ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดงสญัลกัษณทวงกลม 
 

      -  ด       - ฟ   ด               ล 
       
   - ด    - ฟ     ร ม ฟ    ซ ล  - 



๑๔๕ 

 

   ลักษณะการด าเนินท านอง 
  การด าเนินท านองทางเด่ียวจะเข้ในบรรทดัที่ ๑๐ นี ้ในประโยคแรกห้องที่ ๑ - ๔ จะเห็นปด้
ว่าในท านองหลกัห้องที่๑ - ๔  เป็นท านองที่ย า้เสียงลาเป็นเสียงลูกตกท้ายห้องในทุกๆห้อง ทาง
เด่ียวจะเข้มีการตกแต่งท านองโดยใช้เสียงโดเป็นเสียงยืนพืน้แล้วเปลี่ยนเสียงลูกตกท้ายห้องใน    
แต่ละห้องคือเสียงซอลและเสียงลา  

 
  ตัวอย่าง  การด าเนินท านองโดยใช้เสียงโดยืนพืน้แล้วเปลี่ยนเสียงลกูตกท้ายห้องเป็นเสียง
อ่ืนๆ ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดงสญัลกัษณทวงกลม 

    

ด ด ด  ซ ด ด ด  ล ด ด ด  ซ ด ด ด  ล 

    

 
  การด าเนินท านองทางเด่ียวจะเข้ในประโยคหลงั ห้องที่ ๕ – ๘ ก็ยังคงยึดเค้าโครงท านอง
หลกัของท านองหลกั แต่ใช้กลวิธีพิเศษในการด าเนินท านอง คือ การดีดทิงนอย (ทิง-นอย) ในห้อง
เพลงที่ ๕- ๖ และ การดีดรูดสายลวด ปล่เสียงในทิศทางที่ขึน้ปปหาเสียงสงู ซึง่เป็นเสียงลูกตกหลกั
ของท านองท้ายห้องที่ ๘ เสียงลา ในห้องเพลงที่ ๗ – ๘ 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๑๔๖ 

 

  บรรทัดท่ี ๑๑ 
ท านองหลัก 
       ซ  ล -  ด   -  ร  -  ร   -  ร  -  ด   -  ล -  ซ  -  ฟ         ฟ ฟ -  ซ  -  ล        ล  ล 
-  ฟ ฺ  -  ด  -  ร -  ฟ  -  ร -  ด  -  ล -  ซฺ  -  ฟ ฺ -  ฟ ฺ  -  ซฺ  -  ลฺ -  ลฺ   
 
ท านองเด่ียวจะเข้ 
       -  ม        - ร    ด        ล    ด       ฟ   ด         ล 
           
  - ม    - ร      ม  ร  ด  ท ล -   ด  ท ล   ซ ฟ -      ร ม ฟ   ซ ล - 

 

 

ความสัมพันธ์ระหว่างท านองหลักกับทางเด่ียว 
  ในบรรทดันี ้เมื่อเปรียบเทียบท านองหลกัและทางเด่ียวจะเข้แล้ว พบว่ามีการใช้เสียงลูกตก
หลกัเดียวกัน คือ เสียงลกูตกในห้องที่ ๔ เสียงลา และห้องที่ ๘ เสียงลา การแปรทางของทางเด่ียว-
จะเข้แม้จะมีการใช้เสียงอ่ืนๆ เข้ามาร่วมด าเนินท านอง แต่ก็ยังคงรักษาเสียงลูกตกส าคัญของ
ท านองปว้ 

 
กลุ่มเสียงปัญจมูล  ฟ ซ ล X ด ร X 
 
การใช้กลวิธีพิเศษ  การดีดทิงนอยและการดีดรูดสายลวด 

ตัวอย่าง  การดีดทิงนอย ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดงสญัลกัษณทวงกลม 

 
       -  ม        - ร    ด        ล    ด       ฟ   ด         ล 
           

  - ม    - ร      ม  ร  ด  ท ล -   ด  ท ล   ซ ฟ -      ร ม ฟ   ซ ล - 

 

ตัวอย่าง  การดีดรูดสายลวดในทิศทางปล่ลงหาเสียงต ่า ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดง

สญัลกัษณทวงกลม 

       -  ม        - ร    ด        ล    ด       ฟ   ด         ล 
           

  - ม    - ร      ม  ร  ด  ท ล -   ด  ท ล   ซ ฟ -      ร ม ฟ   ซ ล - 



๑๔๗ 

 

  ตัวอย่าง  การดีดรูดสายลวดในทิศทางปล่ขึน้หาเสียงสงู ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดง

สญัลกัษณทวงกลม 

 
       -  ม        - ร    ด        ล    ด       ฟ   ด         ล 

           
  - ม    - ร      ม  ร  ด  ท ล -   ด  ท ล   ซ ฟ -      ร ม ฟ   ซ ล - 

 

 
ลักษณะการด าเนินท านอง 

  การด าเนินท านองของทางเด่ียวจะเข้ ในบรรทัดที่ ๑๑ นี ้เป็นการด าเนินท านองแบบใช้
กลวิธีพิเศษแบบต่างๆตลอดทัง้บรรทดั ในห้องที่ ๑ – ๒ เป็นการด าเนินท านองโดยใช้การดีดทิงนอย 
ส่วนในห้องที่ ๓ – ๘ เป็นการดีดรูดสายลวด โดยแบ่งเป็น ๓ ช่วง ช่วงละ ๒ ห้องเพลง ในทิศทางปล่
เสียงลงหาเสียงต ่า ๒ ครัง้ และดีดรูดสายลวดในทิศทางปล่ขึน้หาลกูตกหลักเสียงสูงอีก ๑ ครัง้ โดย
ท านองเด่ียวจะเข้นี ้ยึดเค้าโครงกระสวนท านองและเสียงลกูตกของท านองหลกัปว้ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



๑๔๘ 

 

  บรรทัดท่ี ๑๒ 
ท านองหลัก 
        -  ซ -  ล  ซ   -  ซ  -  - ฟ -  ม         -  ด        ร ม         -  ซ 
-  ซฺ               ม    มร –  ม        ร  ด -  ซฺ   -  ด   -  ซ   
 
ท านองเด่ียวจะเข้ 
ซ ด ร ม ม          ม ซ ล ซ ม ม          ม ซ ม ร ด ด  ด – ด ซ ด ร ม ฟ ซ ล ซ 

            ด   
 ม -  ม -         ด   

 

 

ความสัมพันธ์ระหว่างท านองหลักกับทางเด่ียว 
  ในบรรทดันี ้เมื่อเปรียบเทียบท านองหลกัและทางเด่ียวจะเข้แล้ว พบว่ามีการใช้เสียงลูกตก
หลกัเดียวกัน คือ เสียงลกูตกในห้องที่ ๔ เสียงมี และห้องที่ ๘ เสียงซอล การแปรทางของทางเด่ียว
จะเข้แม้จะมีการใช้เสียงอ่ืนๆ เข้ามาร่วมด าเนินท านอง แต่ก็ยังคงรักษาเสียงลูกตกส าคัญของ
ท านองปว้ 

 
กลุ่มเสียงปัญจมูล  ด ร ม X ซ ล X  
 
การใช้กลวิธีพิเศษ  การดีดทิงนอยและการดีดควบสามสาย 
 
ตัวอย่าง  การดีดทิงนอย ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดงสญัลกัษณทวงกลม 

ซ ด ร ม ม          ม ซ ล ซ ม ม          ม ซ ม ร ด ด  ด – ด ซ ด ร ม ฟ ซ ล ซ 
            ด   

 ม -  ม -         ด   

 
 
ตัวอย่าง การดีดควบสามสาย  ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดงสญัลกัษณทวงกลม 

ซ ด ร ม ม          ม ซ ล ซ ม ม          ม ซ ม ร ด ด  ด – ด ซ ด ร ม ฟ ซ ล ซ 
            ด   

 ม -  ม -         ด   



๑๔๙ 

 

   ลักษณะการด าเนินท านอง  
  การด าเนินท านองของทางเด่ียวจะเข้ ในบรรทดัที่ ๑๒ นี ้ในประโยคแรกห้องเพลงที่ ๑ – ๔ 
เป็นการด าเนินท านองย า้เสียงลกูตกท้ายห้องมีในทกุๆห้องเพลง โดยใช้กลวิธีพิเศษการดีดทิงนอย
ในการด าเนินท านอง พบว่าในห้องเพลงที่ ๑ เป็นการปล่เสียงในทิศทางขึน้จากเสียงโดปปหาเสียงมี 
แล้วดีดทิงนอยย า้เสียงมีในห้องเพลงที่ ๒ และในห้องเพลงที่ ๓ เป็นการปล่เสียงในทิศทางลงจาก
เสียงลามาหาเสียงมี แล้วดีดทิงนอยย า้เสียงลกูตกเสียงมีในห้องเพลงที่ ๔ อีกครัง้หนึ่ง เป็นการใช้
กระสวนท านองซ า้ ส่วนในประโยคหลงั ห้องเพลงที่ ๕ – ๘ เป็นการด าเนินท านองโดยยึดเค้าโครง
ของท านองหลกั โดยใช้กลวิธีพิเศษการดีดควบสามสายในห้องเพลงที่ ๖ ในการด าเนินท านอง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๑๕๐ 

 

  บรรทัดท่ี ๑๓ 
ท านองหลัก 
-  ท   -  ล  -  ท         -  ล  -  ม         -  ด        ร  ม         -  ซ 
        -  ซ  -  ม   -  ซ  -  ม         ร  ด -  ซฺ   -  ด   -  ซฺ   
 
ท านองเด่ียวจะเข้ 
ท ล ท ซ ล ท ล ท ด  ท ร  ด ท ล ซ ม ซ ม ร ด ซ ด ร ม ด ม ร ม ฟ ซ ล ซ 

        

        

 

ความสัมพันธ์ระหว่างท านองหลักกับทางเด่ียว 
  ในบรรทดันี ้เมื่อเปรียบเทียบท านองหลกัและทางเด่ียวจะเข้แล้ว พบว่ามีการใช้เสียงลูกตก
หลกัเดียวกัน คือ เสียงลกูตกในห้องที่ ๔ เสียงมี และห้องที่ ๘ เสียงซอล การแปรทางของทางเด่ียว
จะเข้แม้จะมีการใช้เสียงอ่ืนๆ เข้ามาร่วมด าเนินท านอง แต่ก็ยังคงรักษาเสียงลูกตกส าคัญของ
ท านองปว้ 

 
กลุ่มเสียงปัญจมูล  ซ ล ท X ร ม X  และ  ด ร ม X ซ ล X  
 
การใช้กลวิธีพิเศษ  ปม่มี 

 
ลักษณะการด าเนินท านอง 

  การด าเนินท านองทางเด่ียวจะเข้ ในบรรทัดที่ ๑๓ นี ้ในต้นประโยคแรก ห้องเพลงที่ ๑- ๓ 
เป็นการด าเนินท านองแบบปล่เสียงขึน้ในทิศทางขึน้หาเสียงที่สงูขึน้ จะเห็นปด้ว่าใน ๒ ห้องเพลงแรก
นี ้มีการย า้เสียงทีเพ่ือให้ท านองมีความซับซ้อนขึน้ แล้วจึงย้อนกลับลงมาหาเสียงลูกตกท้ายห้อง
เพลงที่ ๔ แบบเรียงเสียงในทิศทางลงซึง่เป็นเสียงต ่า ส่วนในประโยคหลงั ห้องเพลงที่ ๕ - ๘ ในช่วง
แรก ห้องเพลงที่ ๕ เป็นการด าเนินท านองแบบเรียงเสียงจากเสียงสูงลงหาเสียงต ่า แล้วจึงค่อยๆ  
ปล่เสียงสงูขึน้ในห้องเพลงที่ ๖ - ๗ โดยย า้เสียงมี แล้วจึงปล่เสียงขึน้หาเสียงลูกตกหลักเสียงซอลใน
ท้ายห้องเพลงที่ ๘ ในบรรทดันีก้ารแปรทางเด่ียวจะเข้ยังคงยึดเค้าโครงกระสวนท านองของท านอง-
หลกัปว้อย่างชัดเจน 

 

 



๑๕๑ 

 

  บรรทัดท่ี ๑๔ 
ท านองหลัก 
-  ล  -  ซ         ด ร -  ม  ซ   ม  ร          ซ  ล -  ซ   -  ซ  -  ซ -  ม 
-  ลฺ  -  ซฺ -  ลฺ               ร         ด ลฺ -  ฟ ฺ          -  ม            ม         ร ด 
 
ท านองเด่ียวจะเข้ 
ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ม ร ซ ฟ  ม ร ด          ร ม ด ร ม ด ร ม ร ซ ม ร ด 

             ล   ซ ล ด    

        

 

 

ความสัมพันธ์ระหว่างท านองหลักกับทางเด่ียว 
  ในบรรทดันี ้เมื่อเปรียบเทียบท านองหลกัและทางเด่ียวจะเข้แล้ว พบว่ามีการใช้เสียงลูกตก
หลกัเดียวกัน คือ เสียงลกูตกในห้องที่ ๔ เสียงลา และห้องที่ ๘ เสียงโด การแปรทางของทางเด่ียว
จะเข้แม้จะมีการใช้เสียงอ่ืนๆ เข้ามาร่วมด าเนินท านอง แต่ก็ยังคงรักษาเสียงลูกตกส าคัญของ
ท านองปว้ 

 
กลุ่มเสียงปัญจมูล  ด ร ม X ซ ล X  
 
การใช้กลวิธีพิเศษ  ปม่มี 
 
ลักษณะการด าเนินท านอง 

  การด าเนินท านองในบรรทดัที่ ๑๔ นี ้เมื่อเปรียบเทียบกับท านองหลกัแล้ว จะเห็นปด้ว่าทาง
เด่ียวจะเข้ยังคงยึดเค้าโครงของท านองหลักในการด าเนินท านอง มีวิธีการด าเนินท านองปปใน
ทิศทางเดียวกันเหมือนในบรรทัดที่ ๓ กล่าวคือ มีทิศทางการขึน้ลงของกระสวนท านองปปในทาง
เดียวกัน คือ ในห้องเพลงแรกเป็นการด าเนินท านองในทิศทางขึน้ปปหาเสียงสูงแล้วปล่เสียงใน
ทิศทางลงหาเสียงต ่าในห้องที่ ๒ - ๔ เหมือนกันทัง้ประโยคแรกและประโยคที่ ๒  ในห้องที่ ๕ - ๖ 
เป็นการปล่เสียงในทิศทางขึน้หาเสียงสงูและหกักลบัมาเสียงลกุตกหลกัเสียงต ่าเสียงโดในห้องเพลง
ที่ ๘   ท านองในบรรทดันี ้ท านองหลักและทางเด่ียวจะเข้ พบว่ามีการใช้เสียงหลุมเสียงมี มาร่วม
ด าเนินท านองเป็นเสียงผ่านในประโยคหลงั 

 



๑๕๒ 

 

  บรรทัดท่ี ๑๕ 
ท านองหลัก 
-  ม   -  ร  -  ม         -  ร         ซ  ล -  ซ   -  ซ  -  ซ -  ม 
        -  ด  -  ลฺ   -  ด  -  ล ฺ -  ฟ ฺ         - ม             ม        ร ด 
 
ท านองเด่ียวจะเข้ 
ร ด ล ซ ล ม ซ ร ซ ม ร ด   ม ร ด - ด ด  ท ด  ล ท ซ ล ฟ ซ ม ซ ร ม ด 

             ล     

        

 

 

ความสัมพันธ์ระหว่างท านองหลักกับทางเด่ียว 
  ในบรรทดันี ้เมื่อเปรียบเทียบท านองหลกัและทางเด่ียวจะเข้แล้ว พบว่ามีการใช้เสียงลูกตก
หลกัเดียวกัน คือ เสียงลกูตกในห้องที่ ๔ เสียงลา และห้องที่ ๘ เสียงโด การแปรทางของทางเด่ียว
จะเข้แม้จะมีการใช้เสียงอ่ืนๆ เข้ามาร่วมด าเนินท านอง แต่ก็ยังคงรักษาเสียงของลูกตกส าคัญของ
ท านองปว้ 

 
กลุ่มเสียงปัญจมูล  ด ร ม X ซ ล X 
 
การใช้กลวิธีพิเศษ  ปม่มี 
 
ลักษณะการด าเนินท านอง 

  การด าเนินท านองในบรรทดัที่ ๑๕ นี ้เมื่อเปรียบเทียบกับท านองหลกัแล้ว จะเห็นปด้ว่าทาง
เด่ียวจะเข้ยังคงยึดเค้าโครงของท านองหลักในการด าเนินท านอง มีวิธีการด าเนินท านองปปใน
ทิศทางเดียวกันเหมือนในบรรทัดที่ ๘ กล่าวคือ มีทิศทางการขึน้ลงของกระสวนท านองปปในทาง
เดียวกัน คือ เป็นการด าเนินท านองในทิศทางขึน้ปปหาเสียงสูงแล้วปล่เสียงในทิศทางลงหาเสียงต ่า
โดยใช้คู่ ๒ และ คู่  ๓ ตลอดทัง้ประโยคแรกและในประโยคที่ ๒  ในห้องเพลงที่ ๔ – ๖ เป็นการ
ด าเนินท านองแบบปล่เสียงขึน้และค่อยๆปล่เสียงลงในห้องเพลงที่ ๗ - ๘  ท านองในบรรทัดนี ้
ท านองหลกัและทางเด่ียวจะเข้ พบว่ามีการใช้เสียงหลมุเสียงมี มาร่วมด าเนินท านองเป็นเสียงผ่าน 

 

 

 



๑๕๓ 

 

กลุ่มลูกโยนท่ี ๒  

 กลุ่มลูกโยนที่ ๓ เป็นกลุ่มลูกโยนที่มีเนือ้ท านองปม่ยาวมาก การวิเคราะหทข้อมูลในกลุ่ม   
ลกูโยนนี ้ผู้ วิจัยจะปม่แบ่งออกเป็นช่วงๆ เหมือนในกลุ่มลกูโยนที่ ๑ 

 
  กลุ่มลูกโยนท่ี ๒ 
ล ซ ฟ ม ฟ ซ ล ซ ด ร ม ร ซ ม ร ด ฟ ซ ล ท ด  ท ล ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร ด 

        

        
 

ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล ท ซ ล ท ด  ล ท ด  ท ล ซ ฟ ล ซ ฟ ม ซ ฟ ม ร ซ ม ร ด 

        
        

 

ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล ท ซ ล ท ด  ล ท ด  ท ล ซ ฟ ล ซ ฟ ม ซ ฟ ม ร ซ ม ร ด 
        
        

 

ซ ม ซ ร   ม ร ด         ด           ด 
           ล ซ       ล ซ ด - ด ซ        ล ซ ร ด ล ซ       ล ซ ด – ด 
  ม ซ        ด ม ซ  ม ซ        ด 

 
ซ ม ร ด  ม ร ด         ด           ด 

            ล ซ       ล ซ ด - ด ซ        ล ซ ร ด ล ซ       ล ซ ด – ด 

  ม ซ        ด ม ซ  ม ซ        ด 

 
 
กลุ่มเสียงลูกโยน  เสียงโด 
 

 กลุ่มเสียงปัญจมูล  ด ร ม X ซ ล X 
 
 การใช้กลวิธีพิเศษ  การดีดควบสามสาย 
 



๑๕๔ 

 

  ตัวอย่าง การดีดควบสามสาย ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดงสญัลกัษณทวงกลม 
 
ซ ม ร ด  ม ร ด         ด           ด 

            ล ซ       ล ซ  ด - ด ซ        ล ซ ร ด ล ซ       ล ซ  ด - ด 
  ม ซ        ด ม ซ  ม ซ        ด 

 
 
 ลักษณะการด าเนินท านอง 
  การด าเนินท านองของทางเด่ียวจะเข้ ในกลุ่มลกูโยนที่ ๓ นี ้พบว่า ในช่วงแรกมีลกัษณะ
การด าเนินท านองที่เหมือนกันกับในช่วงแรกของกลุ่มเนือ้ท านองแท้ๆ เพ่ือเป็นท านองเช่ือมระหว่าง
เนือ้ท านองแท้ๆ กับท านองในกลุ่มลกูโยนนี ้ โดยในบรรทดัที่ ๒ มีการแปรท านองที่มาจากท านอง
หลกัเดียวกัน ให้มีความแตกต่างออกปป ลกัษณะเนือ้ท านองเป็นการปล่เสียงในทิศทางเรียงขึน้หา
เสียงโดสงูและเรียงลงมาสู่เสียง  โดต ่าอย่างมีระบบในการด าเนินท านองอย่างชัดเจน บรรเลงซ า้กัน 
๒ ครัง้ เพ่ือย า้ความชัดเจนในการด าเนินท านองแบบยืนเสียงโด 
 
  ตัวอย่าง    ท านองเด่ียวจะเข้ ที่มีระบบในการด าเนินท านองแบบปล่เสียงขึน้และลงอย่าง
ชัดเจน 

ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล ท ซ ล ท ด  ล ท ด  ท ล ซ ฟ ล ซ ฟ ม ซ ฟ ม ร ซ ม ร ด 
        
        

 
  ส่วนในบรรทดัที่ ๔ และ ๕ นัน้ เป็นการด าเนินท านองแบบยืนเสียงลกูตกส าคญัเสียงโดปว้ 
โดยปม่มีการใช้เสียงนอกบันปดเสียงหรือเสียงหลมุเลย ในท านองนีแ้สดงออกถึงความชัดเจนใน
กลุ่มเสียงปัญจมลู   ด ร ม X ซ ล X  และเป็นท านองปิดเพ่ือเช่ือมปปยังเนือ้ท านองในกลุ่มลกูโยน
เสียงถัดปป  เห็นปด้ว่าเนือ้ท านองนัน้มีลกัษณะของกระสวนท านองคล้ายกัน บรรเลงซ า้ๆกัน 
 

ตัวอย่าง  ท านองเด่ียวจะเข้ที่มีลกัษณะกระสวนท านองคล้ายกัน บรรเลงซ า้กัน  

ซ ม ซ ร   ม ร ด         ด           ด 
           ล ซ       ล ซ ด - ด ซ        ล ซ ร ด ล ซ       ล ซ ด – ด 

  ม ซ        ด ม ซ  ม ซ        ด 



๑๕๕ 

 

 
ซ ม ร ด  ม ร ด         ด           ด 

            ล ซ       ล ซ   ด - ด ซ        ล ซ ร ด ล ซ       ล ซ   ด – ด 

  ม ซ        ด ม ซ  ม ซ        ด 

 
 
 ความสัมพันธ์ระหว่างท านองหลักกับทางเด่ียว 
 
ท านองหลัก 

       ด  ร -  ล  -  ซ         -  ร -  ด  -  -        ด  ร -  ล  -  ซ         -  ร -  ด  -  - 
-  ทฺ   -  ลฺ  -  ซฺ -  ลฺ   -  ล ฺ -  - -  ทฺ   -  ซฺ  -  ซฺ -  ลฺ   -  ล  -  - 
 
        -  ฟ ซ  ล  -  ซ         -  ร -  ด  -  - -  ฟ  -  ซ -  ล  -  ซ -  ฟ  -  ซ -  ล  -  ด  
-  ฟ ฺ  -  ลฺ  -  ซฺ -  ลฺ   -  ซฺ  -  - -  ฟ ฺ -  ซฺ -  ล ฺ -  ซฺ -  ฟ ฺ -  ซฺ -  ลฺ  -  ด 
 
       ฟ  ฟ ซ  ล  -  ซ -  ฟ  -  ม -  ร  -  ด 
-  ฟ ฺ  -  ลฺ  -  ซฺ -  ฟ  -  ม -  ร  -  ด 
 
 
ความสัมพันธ์กับทางเด่ียวจะเข้ 
  เมื่อพิจารณาความสมัพนัธทระหว่างท านองหลกัและทางเด่ียวจะเข้แล้ว พบว่า การด าเนิน-
ท านองของทางเด่ียวจะเข้ยึดเค้าโครงมาจากท านองหลัก จะเห็นปด้ว่าในบรรทัดที่ ๑ นัน้ มีเนือ้-
ท านองเดียวกันกับบรรทดัที่ ๑ ของกลุ่มเนือ้ท านองแท้ๆ น่าจะเป็นท านองที่ใช้เช่ือมปปสู่กลุ่มลูกโยน
เสียงโดในวรรคนีใ้ห้เกิดความกลมกลืน  
 
  ตัวอย่าง ท านองที่มาจากท านองในกลุ่มเนือ้ท านองแท้ๆ ที่ใช้เช่ือมท านองกลุ่มลกูโยน
เสียงโด 
ท านองหลัก  ในบรรทัดที่ ๑  

       ด  ร -  ล  -  ซ         -  ร -  ด  -  -        ด  ร -  ล  -  ซ         -  ร -  ด  -  - 
-  ทฺ   -  ลฺ  -  ซฺ -  ลฺ   -  ล ฺ -  - -  ทฺ   -  ซฺ  -  ซฺ -  ลฺ   -  ล  -  - 



๑๕๖ 

 

ท านองเด่ียวจะเข้   ในบรรทดัที่ ๑ ของกลุ่มเนือ้ท านองแท้ๆ 

ล ซ ฟ ม ฟ ซ ล ซ ด ร ม ร ซ ม ร ด ฟ ซ ล ท ด  ท ล ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร ด 
        
        

 
ท านองเด่ียวจะเข้   ในบรรทดัที่ ๑ ของกลุ่มลกูโยนที่ ๓ 

ล ซ ฟ ม ฟ ซ ล ซ ด ร ม ร ซ ม ร ด ฟ ซ ล ท ด  ท ล ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร ด 
        
        

 
  ท านองในบรรทดัที่ ๒ เป็นการด าเนินท านองที่มีเค้าโครงมาจากเนือ้ท านองหลัก ในบรรทัด
ที่ ๑ ของกลุ่มเนือ้ท านองแท้ๆเช่นเดียวกับในบรรทัดที่ ๑ ของกลุ่มลูกโยนนี ้ โดยใช้การด าเนิน-
ท านองที่ต่างกันออกปป แต่ยังคงรักษาเสียงของลกูตกหลกัในห้องที่ ๔ และ ๘ เสียงโดปว้ 
 
ท านองหลัก 

       ด  ร -  ล  -  ซ         -  ร -  ด  -  -        ด  ร -  ล  -  ซ         -  ร -  ด  -  - 
-  ทฺ   -  ลฺ  -  ซฺ -  ลฺ   -  ล ฺ -  - -  ทฺ   -  ซฺ  -  ซฺ -  ลฺ   -  ล  -  - 
 
 ทางเด่ียวจะเข้ 

ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล ท ซ ล ท ด  ล ท ด  ท ล ซ ฟ ล ซ ฟ ม ซ ฟ ม ร ซ ม ร ด 
        
        

 
  ท านองในบรรทัดที่ ๔ และ ๕ นัน้ การด าเนินท านองของทางเด่ียวจะเข้แบบปิดส านวนเพ่ือ
เช่ือมปปยังกลุ่มลกูโยนเสียงถัดปป มีเค้าโครงมาจากท านองหลกั ที่ยืนเสียงโดปว้ 
 
ท านองหลัก 

        -  ฟ ซ  ล  -  ซ         -  ร -  ด  -  - -  ฟ  -  ซ -  ล  -  ซ -  ฟ  -  ซ -  ล  -  ด  
-  ฟ ฺ  -  ลฺ  -  ซฺ -  ลฺ   -  ซฺ  -  - -  ฟ ฺ -  ซฺ -  ล ฺ -  ซฺ -  ฟ ฺ -  ซฺ -  ลฺ  -  ด 



๑๕๗ 

 

 
       ฟ  ฟ ซ  ล  -  ซ -  ฟ  -  ม -  ร  -  ด 
-  ฟ ฺ  -  ลฺ  -  ซฺ -  ฟ  -  ม -  ร  -  ด 
 
 ทางเด่ียวจะเข้ 

ซ ม ซ ร   ม ร ด         ด           ด 
           ล ซ       ล ซ ด - ด ซ        ล ซ ร ด ล ซ       ล ซ ด – ด 

  ม ซ        ด ม ซ  ม ซ        ด 
 

ซ ม ร ด  ม ร ด         ด           ด 

            ล ซ       ล ซ ด - ด ซ        ล ซ ร ด ล ซ       ล ซ ด – ด 
  ม ซ        ด ม ซ  ม ซ        ด 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



๑๕๘ 

 

กลุ่มลูกโยนแทรก 
  กลุ่มลกูโยนแทรก เป็นกลุ่มลกูโยนที่มีเนือ้ท านองปม่ยาวมาก การวิเคราะหทข้อมลูในกลุ่ม
ลกูโยนนี ้ผู้ วิจัยจะปม่แบ่งออกเป็นช่วงๆ เหมือนในกลุ่มลกูโยนที่ ๑ และ ๒ 

  กลุ่มลูกโยนแทรก 
ซ ม ร ด   ม ร ด   ด ม ร ด  ม ร ด   

           ล ซ       ล ซ ล ด ล            ล ซ          ล ซ ล ด ล 
  ม ซ    ม ซ  

 
        

ซ          ล ซ ล ด ล ซ         ล ซ ล ด ล ซ          ล ซ ล ด ล ซ          ล ซ ล ด ล 
ม ซ  ม ซ  ม ซ  ม ซ  

 

    ด ด ด  ด  ซ ด ด ด  ด  ล  ด ด ด  ด  ซ ด ด ด  ด  ล 
ด ด ด ซ ด ด ด ล ด ด ด ซ ด ด ด ล     

        

 
 
กลุ่มเสียงลูกโยน เสียงลา 
 

 กลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม X ซ ล X 
 
 การใช้กลวิธีพิเศษ การสะบัดเสียงเดียว 
 
  ตัวอย่าง  การสะบัดเสียงเดียว ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดงสญัลกัษณทวงกลม 
 

    ดดด ด ซ ดดด ด ล  ดดด ด ซ ดดด ด ล 
ด ด ด ซ ด ด ด ล ด ด ด ซ ด ด ด ล     

        

 
 
 



๑๕๙ 

 

ลักษณะการด าเนินท านอง 
  การด าเนินท านองของทางเด่ียวจะเข้ ในกลุ่มลกูโยนที่ ๔ นี ้เมื่อพิจารณาแล้วพบว่ามีการ-
ด าเนินท านองอยู่ ๒ ลกัษณะ คือ การใช้ส านวนซ า้หรือส านวนที่มีกระสวนท านองเดียวกันและการ-
ด าเนินท านองแบบทอนส านวนลงอยู่ภายในเนือ้ท านอง  และใช้ท านองที่ทอนส านวนครัง้สุดท้ายใช้
เป็นท านองเช่ือมปปลกูโยนเสียงถัดปปและเป็นท านองปิดโยนเสียงนีด้้วย 
 

ตัวอย่าง  การด าเนินท านองที่มีส านวนคล้ายกัน  โดยใช้กระสวนท านองซ า้ ปรากฏ ณ 
ต าแหน่งที่แสดงสญัลกัษณทวงกลม 

 

ซ ม ร ด   ม ร ด   ด ม ร ด  ม ร ด   

           ล ซ       ล ซ ล ด ล            ล ซ          ล ซ ล ด ล 
  ม ซ    ม ซ  

 
 

  ตัวอย่าง การทอนส านวน 
 
ส านวนตัง้ต้น   ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดงสญัลกัษณทวงกลม 

ซ ม ร ด   ม ร ด   ด ม ร ด  ม ร ด   
           ล ซ       ล ซ ล ด ล            ล ซ          ล ซ ล ด ล 

  ม ซ    ม ซ  

 

ท านองท่ีได้จากการทอนส านวน   ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดงสญัลกัษณทวงกลม   

        
ซ          ล ซ ล ด ล ซ         ล ซ ล ด ล ซ          ล ซ ล ด ล ซ          ล ซ ล ด ล 

ม ซ  ม ซ  ม ซ  ม ซ  
 

ส านวนสรุปปิดท านอง ท่ีใช้เชื่อมท านองลูกโยนเสียงต่อไป 

    ด ด ด  ด  ซ ด ด ด  ด  ล  ด ด ด  ด  ซ ด ด ด  ด  ล 
ด ด ด ซ ด ด ด ล ด ด ด ซ ด ด ด ล     

        



๑๖๐ 

 

  ความสัมพันธ์ระหว่างท านองหลักกับทางเด่ียว 
 
ท านองหลัก 

-  ม  -  ร -  ด  -  ล         ซ  ล -  ด   -  ล 
-  ม  -  ร -  ดฺ  -  ม -  ฟ   -  ด  -  ม 

 
-  ม  -  ร -  ด  -  ล        ซ  ล -  ด   -  ล -  ร  ด   -  ด   -  ร  ด   -  ด   
-  มฺ  -  รฺ -  ดฺ  -  ม -  ฟ   -  ด  -  ม             ซฺ         -  ลฺ             ซฺ         -  ลฺ 
 
-  ร  ด   -  ด   -  ร  ด   -  ด   
            ซฺ         -  ลฺ             ซฺ         -  ล ฺ
 
 
ความสัมพันธ์กับทางเด่ียวจะเข้ 
  การด าเนินท านองของทางเด่ียวจะเข้ ในกลุ่มลูกโยนที่ ๔ นี ้พบว่าเนือ้ท านองทางเด่ียว
จะเข้มีเค้าโครงการด าเนินท านองมาจากท านองหลักเกือบทัง้หมด ทัง้การด าเนินท านองปกติและ
ท านองที่ปด้จากการทอนส านวน โดยสามารถเปรียบเทียบท านองหลกัและท านองทางเด่ียวจะเข้ให้
เห็นชัดเจนปด้ดงันี ้
 
 ตัวอย่าง  เปรียบเทียบท านองหลกัและทางเด่ียวจะเข้ ที่มีเค้าโครงและกระสวนท านอง
เดียวกัน 
 
ท านองหลัก บรรทดัที่ ๑ 

-  ม  -  ร -  ด  -  ล         ซ  ล -  ด   -  ล 
-  ม  -  ร -  ดฺ  -  ม -  ฟ   -  ด  -  ม 

 
-  ม  -  ร -  ด  -  ล        ซ  ล -  ด   -  ล 
-  มฺ  -  รฺ -  ดฺ  -  ม -  ฟ   -  ด  -  ม 
 
 



๑๖๑ 

 

ท านองเด่ียวจะเข้  บรรทดัที่ ๑ 

ซ ม ร ด   ม ร ด   ด ม ร ด  ม ร ด   
           ล ซ       ล ซ ล ด ล            ล ซ          ล ซ ล ด ล 
  ม ซ    ม ซ  

 
ท านองหลัก  บรรทดัที่ ๒ 
 

-  ร  ด   -  ด   -  ร  ด   -  ด   
            ซฺ         -  ลฺ             ซฺ         -  ลฺ 

 
-  ร  ด   -  ด   -  ร  ด   -  ด   
            ซฺ         -  ลฺ             ซฺ         -  ล ฺ
 
ท านองเด่ียวจะเข้  บรรทดัที่ ๒ 

        
ซ          ล ซ ล ด ล ซ         ล ซ ล ด ล ซ          ล ซ ล ด ล ซ          ล ซ ล ด ล 
ม ซ  ม ซ  ม ซ  ม ซ  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



๑๖๒ 

 

กลุ่มลูกโยนท่ี ๓ 
  กลุ่มลกูโยนที่ ๓ เป็นกลุ่มลกูโยนที่มีเนือ้ท านองปม่ยาวมาก การวิเคราะหทข้อมูลในกลุ่มลูก
โยนนี ้ผู้ วิจัยจะปม่แบ่งออกเป็นช่วงๆ เหมือนในกลุ่มลกูโยนที่ ๑ และ ๒ 

  กลุ่มลูกโยนท่ี ๓ 
ด  ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด  ม ร ด                ร 

             ซ ท ล ร ซ       ซ ล ท ด ท ม ท  ด 
        ร  ร - 

 
ด ม ร ด ซ ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ฟ ล ซ ด  ฟ ล ซ ฟ ม ซ ฟ ม ร ฟ ม ร ด          ร 

        
       ร - 

 
x x x x x x x ร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร  

        

        
 

- - - - - - - ด  - - - - - - - ร  - - - - - ด  - ร  - - - - ด ร ด ร ด ร ด ร  

        
        

 
- - - ด  - - - ล - - - - - - - - - - - - - - - ซ - ล - ซ ลซลซลซด ล 

        
        

 

- - - - - - - - - - - ซ ลซลซลซด ล  - - - - - - - - - - - ซ - - ด  ล 

        
        

 
- - - - - - - - - - - ซ ล ซ ด  ล - - - -  - - - ซ - - - ฟ - - - ร 

        
        

 
 



๑๖๓ 

 

 
- - -  - - - - - - - - - - - - ล - - - - - - - - - - - ซ ลซลซลซด ล 

        

        
 

- - - - - - - - - - - ซ ล ซ ด  ล - - - - - - - - ซด ลซด ลซด ล ซด ลซด ลซด ล 

        
        

 
- - - - - - - ซ - - - ฟ - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - ซ 

        
        

 

- - - - - - - - - - - - - - - ซ  - - - - - ฟ  - ร  - - - - - - - - 
        
        

 
ด ด  ร  ร  ร  ฟ  ร ร ร  ด  ล ด  ด  ด  ร  ด ด ด  ล ซ ล ล ล ด  ลลล ซ ฟ ซ ซ ซ ล ซซซ 

        
        

 
ฟ ร ฟ ฟ ฟ ซ ฟฟฟ ร ด ร ร ร ฟ ร ร - ด ฟ  ร  - - ด  ร  - - ฟ  ด  ร  ด  ล ด  

        

        
 

- - ร  ล  ด  ล ซ ล - - ด  ซ ล ซ ฟ ซ - - ล ฟ ซ ฟ ร ฟ - - ซ ร ฟ ร ด ซ 

        
        

 
- - ฟ ร    - - -      รรร     -  ร - ด ล ซ -  ล ฟ ซ - ด ม ร     - ร 

               ซ   
            ร   -    - ร      -  ร 

 
 



๑๖๔ 

 

 
- ด ล ซ ซ ล ฟ  ซ - ด ม ร         - ร - ด ม ร           - ร - ด ม ร            - ร 

            ซ       

      - ร     - ร     - ร 
 
        ร ฟ ซ ฟ ร ด          ร       -  ร ด ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร ด         ร        -  ร 

 - ล ด  ล ด    ล ด  
    -  ร        - ร 

 
ด          ร ฟ ซ ฟ ร ด          ร       - ร ด ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร ด        ร        - ร 

      ล ด  ล ด    ล ด  
     - ร     - ร 

  

ด ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร ด         ร    ด ร ฟ ร ด ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร ด         ร    ด ร ฟ ร 
  ล ด    ล ด  
            

 
ด         ร ฟ ซ ฟ ร ด          ร ฟ ซ ฟ ร ด         ร ฟ ซ ฟ ร ด          ร ฟ ซ ฟ ร 
ล ด  ล ด  ล ด  ล ด  

        

 
ฟ ฟ ฟ ด ฟ ฟ ฟ ร ฟ ฟ ฟ ด ฟ ฟ ฟ ร ฟ ฟ ฟ ด ฟ ฟ ฟ ร ฟ ฟ ฟ ด ฟ ฟ ฟ ร 

        

        

 
กลุ่มเสียงลูกโยน เสียงเร 
 

 กลุ่มเสียงปัญจมูล ฟ ซ ล X ด ร X 
 
 การใช้กลวิธีพิเศษ การดีดกระทบสองสาย  การดีดทิงนอย 
    การดีดรัวลากเสียงยาวผ่านเสียงอ่ืนๆ  การขยี ้และ 
    การสะบัดเสียงเดียว 
 



๑๖๕ 

 

  ตัวอย่าง การดีดกระทบสองสาย  ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดงสญัลกัษณทวงกลม 

- ด ล ซ ซ ล ฟ  ซ - ด ม ร     - ร - ด ม ร     - ร - ด ม ร     - ร 

             ซ       

      - ร     - ร     - ร 

 
  ตัวอย่าง การดีดทิงนอย  ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดงสญัลกัษณทวงกลม 

 
- ด ล ซ ซ ล ฟ  ซ - ด ม ร     - ร - ด ม ร     - ร - ด ม ร     - ร 

             ซ       
      - ร     - ร     - ร 

 
ตัวอย่าง การขยี ้ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดงสญัลกัษณทวงกลม 

 
- - - - - - - - - - - ซ ล ซ ด  ล - - - - - - - - ซด ลซด ลซด ล ซด ลซด ลซด ล 

        
        

 
  ตัวอย่าง  การดีดรัวลากเสียงยาวผ่านเสียงอ่ืน ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดง
สญัลกัษณทวงกลม 

 
- - - - - - - ซ - - - ฟ - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - ซ 

        
        

 
ตัวอย่าง การสะบัดเสียงเดียว ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดงสญัลกัษณทวงกลม 

 
ด ด  ร  ร  ร  ฟ  ร ร ร  ด  ล ด  ด  ด  ร  ด ด ด  ล ซ ล ล ล ด  ลลล ซ ฟ ซ ซ ซ ล ซซซ 

        
        

 
 



๑๖๖ 

 

 ลักษณะการด าเนินท านอง 
  ลกัษณะการด าเนินท านองของทางเด่ียวจะเข้ ในกลุ่มลกูโยนที่ ๕ นี ้ พบว่า ท านองเร่ิมใน
บรรทดัที่ ๑ ใช้การด าเนินท านองแบบเก็บ เพ่ือเป็นท านองเช่ือมระหว่างท้ายกลุ่มท านองลูกโยนที่ ๔ 
กับลกูโยนที่ ๕ เสียงเร พิจารณาพบว่า การด าเนินท านองในท านองที่ใช้เช่ือมนี ้มีเสียงลูกตกหลัก
เป็นเสียงเร ซึง่เป็นเสียงส าคญัในกลุ่มลกูโยนนี ้ โดยใช้ท านองที่มีทิศทางปล่ลงมาหาเสียงเรต ่า ที่อยู่
ในสายลวด และค่อยๆปล่เสียงขึน้หาเสียงสงูแล้วหกักลบัมาลงเสียงลกูตกเสียงเรต ่าลายลวดอีกครัง้
หนึ่ง ก่อนที่จะลอยจังหวะ 
 
ท านองในตอนต้น ท่ีใช้เชื่อมกับกลุ่มลูกโยนก่อนหน้านี  ้

ด  ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด  ม ร ด                ร 

             ซ ท ล ร ซ       ซ ล ท ด ท ม ท  ด 
        ร  ร - 

 

ด ม ร ด ซ ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ฟ ล ซ ด  ฟ ล ซ ฟ ม ซ ฟ ม ร ฟ ม ร  ด           
        
        ร - - 

 

   เมื่อจบท านองเก็บที่เช่ือมระหว่างลกูโยนก่อนหน้านีแ้ล้ว ใช้การดีดรัวเสียงยาว แล้วค่อยๆ
เปลี่ยนนิว้เลื่อนระดบัเสียงจากเสียงเรต ่าสายเอกเรียงเสียงผ่านเสียงต่างๆ คือ มี ฟา ซอล ลา ที โด -
สงูและหยุดที่การรัวเสียงเรสงูลอยจังหวะเพ่ือรอการครวญเสียงเรสงูและเสียงลา 
 
การดีดรัวเสียงยาวผ่านเสียงอื่นๆ ขึน้เสียงเรสูงลอยจังหวะ 

x x x x x x x ร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร  

        
        

 

การครวญเสียงเรสูง 

- - - - - - - ด  - - - - - - - ร  - - - - - ด  - ร  - - - - ด ร ด ร ด ร ด ร  
        

        
 



๑๖๗ 

 

การครวญเสียงลา 

- - - ด  - - - ล - - - - - - - - - - - - - - - ซ - ล - ซ ลซลซลซด ล 

        
        

 

- - - - - - - - - - - ซ ลซลซลซด ล  - - - - - - - - - - - ซ - - ด  ล 

        
        

 
- - - - - - - - - - - ซ ล ซ ด  ล 

    
    

 
 

ท านองเชื่อมท่ีใช้ขัน้ก่อนการครวญซ า้เสียงลา 

- - - -  - - - ซ - - - ฟ - - - ร 

    
    

 
 

การครวญเสียงลา ครัง้ท่ี ๒ 

- - -  - - - - - - - - - - - - ล - - - - - - - - - - - ซ ลซลซลซด ล 

        
        

 
- - - - - - - - - - - ซ ล ซ ด  ล - - - - - - - - ซด ลซด ลซด ล ซด ลซด ลซด ล 

        

        
 
 
 

 



๑๖๘ 

 

ท านองเชื่อมระหว่างการด าเนินท านองแบบครวญหรือลอยจังหวะกับท านองแบบเก็บ 

- - - - - - - ซ - - - ฟ - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - ซ 
        
        

 

- - - - - - - - - - - - - - - ซ  - - - - - ฟ  - ร  - - - - - - - - 
        
        

 

  การด าเนินท านองแบบเก็บในช่วงท้าย ของกลุ่มลูกโยนที่ ๕นี ้มีการใช้การด าเนินท านอง
แบบปล่เสียงในทิศทางลงจากเสียงเรสงูลงหาเสียงเรต ่า  พบว่าท านองในช่วงนีม้ีการใช้ท านองที่มี
กระสวนท านองซ า้กัน แต่มีการแปรท านองออกให้เกิดความแตกต่าง และพบการทอนส านวน
ภายในท านองช่วงนีด้้วย 

 

ท านองเก็บตัง้ต้น 

ด ด  ร  ร  ร  ฟ  ร ร ร  ด  ล ด  ด  ด  ร  ด ด ด  ล ซ ล ล ล ด  ลลล ซ ฟ ซ ซ ซ ล ซซซ 
        
        

 

ฟ ร ฟ ฟ ฟ ซ ฟฟฟ ร ด ร ร ร ฟ ร ร 

    

    

 

ท านองท่ีแปรทางให้เกิดความแตกต่าง แต่ยังคงใช้เค้าโครงเดียวกันกับท านองตัง้ต้น 

- ด ฟ  ร  - - ด  ร  - - ฟ  ด  ร  ด  ล ด  

    
    

 
- - ร  ล  ด  ล ซ ล - - ด  ซ ล ซ ฟ ซ - - ล ฟ ซ ฟ ร ฟ - - ซ ร ฟ ร ด ซ 

        
        

 



๑๖๙ 

 

- - ฟ ร 
 

 

   
  ช่วงต้นของการทอนส านวนมีการใช้ลูกเท่าเสียงเร ในการเช่ือมท านองที่จะทอนส านวน 
การทอนส านวนในท านองต่อปปนี ้เป็นการทอนส านวนโดยยึดเพียงเสียงลูกตกในช่วงหลังของ
ท านองตัง้ต้น ดงัโน้ตจะยกตวัอย่างดงันี  ้
 
ท านองตัง้ต้น  เสียงลกูตกในคร่ึงหลงัของท านอง ที่น ามาทอนส านวน   (เสียงซอล และ เสียงเร) 

ด ด  ร  ร  ร  ฟ  ร ร ร  ด  ล ด  ด  ด  ร  ด ด ด  ล ซ ล ล ล ด  ลลล ซ ฟ ซ ซ ซ ล ซซซ 
        
        

 
ฟ ร ฟ ฟ ฟ ซ ฟฟฟ ร ด ร ร ร ฟ ร ร 

    

    

 
การใช้ทอนส านวนท่ีมากระสวนท านองตัง้ต้น ครัง้ท่ี๑  (ลูกตกเสียงซอลและเสียงเร) 

 
   - - -      รรร     -  ร - ด ล ซ -  ล ฟ ซ - ด ม ร     - ร 

              ซ   

           ร   -    - ร      -  ร 

 

- ด ล ซ ซ ล ฟ  ซ - ด ม ร         - ร 
             ซ   
      - ร 

 

การทอนส านวน ครัง้ท่ี ๒  (ลูกตกคร่ึงหลัง เสียงเร) 

- ด ม ร           - ร - ด ม ร            - ร 

    
    - ร     - ร 



๑๗๐ 

 

การใช้ส านวนท่ีมีกระสวนท านองซ า้  ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดงสญัลกัษณทวงกลม 

 

        ร ฟ ซ ฟ ร ด          ร       -  ร ด ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร ด         ร        -  ร 
 - ล ด  ล ด    ล ด  

    -  ร        - ร 
 
 
ด          ร ฟ ซ ฟ ร ด          ร       - ร ด ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร ด        ร        - ร 
      ล ด  ล ด    ล ด  

     - ร     - ร 
 
  

การซ า้ท านองก่อนท่ีจะมีการทอนส านวน 
 

ด ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร ด         ร    ด ร ฟ ร ด ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร ด         ร    ด ร ฟ ร 
  ล ด    ล ด  
            

 
 

การทอนส านวน ครัง้ท่ี ๑ 
 
ด         ร ฟ ซ ฟ ร ด          ร ฟ ซ ฟ ร ด         ร ฟ ซ ฟ ร ด          ร ฟ ซ ฟ ร 
ล ด  ล ด  ล ด  ล ด  

        

  

การทอนส านวนครัง้สุดท้าย เพื่อปิดโยน 
 
ฟ ฟ ฟ ด ฟ ฟ ฟ ร ฟ ฟ ฟ ด ฟ ฟ ฟ ร ฟ ฟ ฟ ด ฟ ฟ ฟ ร ฟ ฟ ฟ ด ฟ ฟ ฟ ร 

        

        

 
 



๑๗๑ 

 

 ความสัมพันธ์ระหว่างท านองหลักกับทางเด่ียว 
 
ท านองหลัก 

-  ม  -  ร -  ด  -  - ท        ด  ร 
     ซฺ   ลซ -  ล -  ท   

 
       ด  ร -  ฟ  -  ซ -  ล  -  ซ -  ฟ  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ด -  -  ร  ด        ร  ร 
-  ทฺ   -  ฟ ฺ -  ซฺ -  ลฺ  -  ซฺ -  ฟ ฺ -  รฺ -  -  -  รฺ -  -  -  ดฺ -  -  รฺ  ดฺ -  รฺ   
 
-  ร  -  ร -  ร  -  ร -  ร  -  ร -  ร  -  ร -  ร  -  ร -  ร  -  ร -  ร  -  ร -  ร  -  ร 
          ซฺ           รฺ           ซฺ           รฺ           ซฺ           รฺ           ซฺ           รฺ 
 
       ด  ร -  ร  -  -        ด  ร -  ร  -  -        ด  ร -  ร  -  -        ด  ร -  ร  -  - 
-  ทฺ   -  ลฺ  -  - -  ทฺ   -  ล ฺ -  - -  ทฺ   -  ล ฺ -  - -  ทฺ   -  ลฺ  -  - 
 
-  ล   ล  ซ          ด  ร -  ร  -  - -  ล   ล  ซ          ด  ร -  ร  -  - 
       ซ  ฟ        ฟ  ร -  ทฺ   -  ล ฺ -  -        ซ  ฟ        ฟ  ร -  ทฺ   -  ลฺ  -  - 
 
       ด  ร -  ร  -  -        ด  ร -  ร  -  - 
-  ทฺ   -  ลฺ  -  - -  ทฺ   -  ล ฺ -  - 
 
 
ความสัมพันธ์กับทางเด่ียวจะเข้ 
  ลกัษณะการด าเนินของทางเด่ียวจะเข้ ในกลุ่มลูกโยนที่ ๕ นี ้มีความสัมพันธทกับท านอง
หลกัอยู่หลายช่วง ซึง่เมื่อพิจารณาแล้วพบว่า ทางเด่ียวจะเข้มีการด าเนินท านองที่อาศัยเค้าโครง
จากท านองหลักอยู่มาก เพราะท านองเด่ียวจะเข้สามารถประดิษฐทท านองปด้อย่างอิสระ 
นอกจากนัน้ยังพบการใช้ส านวนซ า้และการทอนส านวนที่อยู่ในท านองในกลุ่มลกูโยนที่ ๕ นีอี้กด้วย 
ดงัที่จะสามารถยกตวัอย่างประกอบเพ่ือให้เห็นความชัดเจนปด้ดงันี  ้
 
 



๑๗๒ 

 

ท านองหลัก 

-  ม  -  ร -  ด  -  - ท        ด  ร 
     ซฺ   ลซ -  ล -  ท   

 
       ด  ร -  ฟ  -  ซ -  ล  -  ซ -  ฟ  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ด -  -  ร  ด        ร  ร 
-  ทฺ   -  ฟ ฺ -  ซฺ -  ลฺ  -  ซฺ -  ฟ ฺ -  รฺ -  -  -  รฺ -  -  -  ดฺ -  -  รฺ  ดฺ -  รฺ   
 
ทางเด่ียวจะเข้ 

ด  ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด  ม ร ด                ร 
             ซ ท ล ร ซ       ซ ล ท ด ท ม ท  ด 
        ร  ร - 

 
ด ม ร ด ซ ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ฟ ล ซ ด  ฟ ล ซ ฟ ม ซ ฟ ม ร ฟ ม ร ด          ร 

        

       ร - 

 
 
ท านองหลัก  แบบยืนเสียงเร 

-  ร  -  ร -  ร  -  ร -  ร  -  ร -  ร  -  ร -  ร  -  ร -  ร  -  ร -  ร  -  ร -  ร  -  ร 
          ซฺ           รฺ           ซฺ           รฺ           ซฺ           รฺ           ซฺ           รฺ 
 
ทางเด่ียวจะเข้ แบบท่ี ๑ 
ด ด  ร  ร  ร  ฟ  ร ร ร  ด  ล ด  ด  ด  ร  ด ด ด  ล ซ ล ล ล ด  ลลล ซ ฟ ซ ซ ซ ล ซซซ 

        
        

 
ฟ ร ฟ ฟ ฟ ซ ฟฟฟ ร ด ร ร ร ฟ ร ร 

    
    

 
 



๑๗๓ 

 

ทางเด่ียวจะเข้ แบบท่ี ๒ 
 

- ด ฟ  ร  - - ด  ร  - - ฟ  ด  ร  ด  ล ด  

    
    

 
- - ร  ล  ด  ล ซ ล - - ด  ซ ล ซ ฟ ซ - - ล ฟ ซ ฟ ร ฟ - - ซ ร ฟ ร ด ซ 

        
        

 
- - ฟ ร 

 
 

 
  ในกลุ่มลูกโยนนี ้พบว่าท านองหลักและทางเด่ียวจะเข้ มีการทอนส านวนที่ เหมือนกัน 
สามารถยกตวัอย่างเปรียบเทียบให้เห็นความชัดเจนของการทอนส านวนของท านองหลักและทาง
เด่ียวจะเข้ทีละบรรทดัปด้ดงันี ้
 
ท านองหลัก 

       ด  ร -  ร  -  -        ด  ร -  ร  -  -        ด  ร -  ร  -  -        ด  ร -  ร  -  - 
-  ทฺ   -  ลฺ  -  - -  ทฺ   -  ล ฺ -  - -  ทฺ   -  ล ฺ -  - -  ทฺ   -  ลฺ  -  - 
 
ทางเด่ียวจะเข้  
ด          ร ฟ ซ ฟ ร ด          ร       - ร ด ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร ด        ร        - ร 
      ล ด  ล ด    ล ด  

     - ร     - ร 

 
 
 
 
 
  



๑๗๔ 

 

ท านองหลัก 

-  ล   ล  ซ          ด  ร -  ร  -  - -  ล   ล  ซ          ด  ร -  ร  -  - 
       ซ  ฟ        ฟ  ร -  ทฺ   -  ล ฺ -  -        ซ  ฟ        ฟ  ร -  ทฺ   -  ลฺ  -  - 
ทางเด่ียวจะเข้ 

ด ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร ด         ร    ด ร ฟ ร ด ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร ด         ร    ด ร ฟ ร 

  ล ด    ล ด  
            

 
 
ท านองหลัก 

       ด  ร -  ร  -  -        ด  ร -  ร  -  - 
-  ทฺ   -  ลฺ  -  - -  ทฺ   -  ล ฺ -  - 
 
ทางเด่ียวจะเข้ 

ด         ร ฟ ซ ฟ ร ด          ร ฟ ซ ฟ ร ด         ร ฟ ซ ฟ ร ด          ร ฟ ซ ฟ ร 

ล ด  ล ด  ล ด  ล ด  
        

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



๑๗๕ 

 

กลุ่มลูกโยนท่ี ๔ 
  กลุ่มลกูโยนที่ ๔ เป็นกลุ่มลกูโยนที่มีเนือ้ท านองปม่ยาวมาก การวิเคราะหทข้อมลูในกลุ่ม -
ลกูโยนนี ้ผู้ วิจัยจะปม่แบ่งออกเป็นช่วงๆ เหมือนในกลุ่มลกูโยนที่ ๑ และ ๒ 

  กลุ่มลูกโยนท่ี ๔ 
ด        ด ด           ร ด           ฟ ด          ซ ด          ฟ ด         ท ด          ด  ด           ร  

        
ด - ร - ฟ - ซ - ฟ - ท - ด  - ร  - 

 
ด          ซ ด           ร  ด         ด  ด         ท ด          ฟ ด          ท   ด        ซ 

        
ซ - ร  - ด  - ท - ฟ - ท -     ร  ด  ท  ล ซ - 

 

 - ด ด  - ด ด  - ด ด  - ด ด  - ด ด  - ด ด  - ด ด  - ด ด 
        

          ด            ร          ฟ        ซ         ฟ          ท          ด           ร  

 
 - ด ด  - ด ด  - ด ด  - ด ด  - ด ด  - ด ด        ซ 

        
           ซ            ร            ด           ท            ฟ          ท - ร  ด  ท   ล ซ - 

 
ด ด ด ร ด ด ด ซ ด ด ด ด  ด ด ด ซ ด ด ด ฟ  ด ด ด ซ ด ด ด ด  ด ด ด ซ 

        

        
 

ด ด ด ร ด ด ด ซ ด ด ด ด  ด ด ด ซ ด ด ด ฟ  ด ด ด ซ ด ด ด ด  ด ด ด ซ 

        
        

 
ด ด ด ฟ ด ด ด ท ด ด ด ล ด ด ด ซ ด ด ด ด  ด ด ด ท ด ด ด ล ด ด ด ซ 

        
        

 
 



๑๗๖ 

 

ด ด ด ฟ ด ด ด ท ด ด ด ล ด ด ด ซ ด ด ด ด  ด ด ด ท ด ด ด ล ด ด ด ซ 
        

        
 
ด ฟ ด ฟ ด ท ด ด ด ล ด ล ด ซ ด ด ด ด  ด ด  ด ท ด ด ด ล ด ล ด ซ ด ด 

        
        

 

ด ฟ ด ฟ ด ท ด ด ด ล ด ล ด ซ ด ด ด ด  ด ด  ด ท ด ด ด ล ด ล ด ซ ด ด 
        
        

 

ด ฟ ด ฟ ด ท ด ท ด ล ด ล ด ซ ด ซ ด ด  ด ด  ด ท ด ท ด ล ด ล ด ซ ด ซ 
        
        

 
ด ฟ ด ฟ ด ท ด ท ด ล ด ล ด ซ ด ซ ด ด  ด ด  ด ท ด ท ด ล ด ล ด ซ ด ซ 

        

        
 
ด ร  ด ด  ด ร  ด ท ด ด  ด ล ด ท ด ซ ด ร  ด ด  ด ร  ด ท ด ด  ด ล ด ท ด ซ 

        

        
 

ซ ด ร  ด  ร  ด ด  ท ด  ด ท ล ท ด ล ซ ล ด ร  ด  ร  ด ด  ท ด  ด ท ล ท ด ล ซ 

        
        

 

ล ด ร  ด  ร  ด ล ซ ล ด ร  ด  ร  ด ล ซ ล ด ฟ  ร  ฟ  ด  ร  ล ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ 
        
        

 
 
 



๑๗๗ 

 

ล ด ฟ  ร  ฟ  ด  ร  ล ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ 
        

        
 
ด  ท ล ซ ด  ท ล ซ ด  ท ล ซ ด  ท ล ซ 

    
    

 
 
กลุ่มเสียงลูกโยน เสียงซอล 
 

 กลุ่มเสียงปัญจมูล ท ด ร X ฟ ซ X 
 
 การใช้กลวิธีพิเศษ การดีดทิงนอย  การดีดรูดสายลวด การดีดตบสายเอก  
     และการดีดยืนเสียงโดแล้วเปลี่ยนเสียงลกูตกด้วยสายลวด   
 

ตัวอย่าง  การดีดทิงนอย  ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดงสญัลกัษณทวงกลม 

ด          ซ ด           ร  ด         ด  ด         ท ด          ฟ ด          ท   ด        ซ 

        
ซ - ร  - ด  -  ท - ฟ - ท -     ร  ด  ท  ล ซ - 

 
ตัวอย่าง  การดีดรูดสายลวด  ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดงสญัลกัษณทวงกลม  

ด          ซ ด           ร  ด         ด  ด         ท ด          ฟ ด          ท   ด        ซ 
        
ซ - ร  - ด  - ท - ฟ - ท -     ร  ด  ท  ล ซ - 

 
ตัวอย่าง   การดีดตบสายเอก   

ด ด ด ร ด ด ด ซ ด ด ด ด  ด ด ด ซ ด ด ด ฟ  ด ด ด ซ ด ด ด ด  ด ด ด ซ 
        

        

   



๑๗๘ 

 

ตัวอย่าง     การดีดยืนเสียงโดแล้วเปลี่ยนเสียงลกูตกท้ายห้องด้วยสายลวด   
 

- ด ด  - ด ด  - ด ด  - ด ด  - ด ด  - ด ด  - ด ด  - ด ด 

        
          ด            ร          ฟ        ซ         ฟ          ท          ด           ร  

 
 
 ลักษณะการด าเนินท านอง 
  ลกัษณะการด าเนินท านองของทางเด่ียวจะเข้ ในกลุ่มลูกโยนที่ ๖ นี ้ ในช่วงแรกด าเนิน-
ท านองโดยใช้กลวิธีพิเศษ คือ เที่ยวที่ ๑ เป็นการดีดทิงนอยและการดีดรูดสายลวด และในช่วงที่ ๒ 
เป็นการด าเนินท านองที่มีกระสวนท านองที่เหมือนกับ ๒ บรรทัดแรก แต่เปลี่ยนวิธีการด าเนิน -
ท านองเป็นการดีดยืนเสียงโดแล้วเปลี่ยนเสียงลกูตกท้ายห้องด้วยสายลวดและการดีดรูดสายลวด  
 
ท านองตัง้ต้น 

ด        ด ด           ร ด           ฟ ด          ซ ด          ฟ ด         ท ด          ด  ด           ร  
        
ด - ร - ฟ - ซ - ฟ - ท - ด  - ร  - 

 
ด          ซ ด           ร  ด         ด  ด         ท ด          ฟ ด          ท   ด        ซ 

        

ซ - ร  - ด  - ท - ฟ - ท -     ร  ด  ท  ล ซ - 

 
  ท านองท่ีสามารถเปล่ียนวิธีการด าเนินท านองให้เกิดความแตกต่าง แต่ยังใช้เค้า
โครงหลักเดียวกัน 

 - ด ด  - ด ด  - ด ด  - ด ด  - ด ด  - ด ด  - ด ด  - ด ด 
        

          ด            ร          ฟ        ซ         ฟ          ท          ด           ร  

 
 - ด ด  - ด ด  - ด ด  - ด ด  - ด ด  - ด ด        ซ 

        
           ซ            ร            ด           ท            ฟ          ท - ร  ด  ท   ล ซ - 



๑๗๙ 

 

 ท านองในบรรทดัที่ ๕ เป็นต้นปปนี ้เป็นการด าเนินท านองแบบดีดตบสายเอก คือ การดีด-
ยืนเสียงโดปว้แล้วเปลี่ยนเสียงลกูตกในแต่ละห้อง ซึง่ในกลุ่มลูกโยนนีพ้บว่า ท านองการดีดตบสาย
เอก มีวิธีการด าเนินท านองที่พลิกแพลงปปจากเดิม คือ มีการเพ่ิมความถ่ีของตัวโน้ตขึน้เ ร่ือยๆ 
แสดงให้เห็นว่า มีการเปลี่ยนแปลงของส านวนเพลง โดยส านวนที่พลิกแพลงออกปปนัน้ปม่ปด้ถูก
ทอนส านวนลงเลย  
 
ท านองตัง้ต้น 

ด ด ด ฟ ด ด ด ท ด ด ด ล ด ด ด ซ ด ด ด ด  ด ด ด ท ด ด ด ล ด ด ด ซ 
        

        

 

ท านองท่ีสามารถแปรทางได้  ครัง้ท่ี ๑ 

ด ฟ ด ฟ ด ท ด ด ด ล ด ล ด ซ ด ด ด ด  ด ด  ด ท ด ด ด ล ด ล ด ซ ด ด 
        

        

 

ท านองท่ีสามารถแปรทางได้  ครัง้ท่ี ๒ 

ด ฟ ด ฟ ด ท ด ท ด ล ด ล ด ซ ด ซ ด ด  ด ด  ด ท ด ท ด ล ด ล ด ซ ด ซ 
        

        
 

ท านองท่ีสามารถแปรทางได้  ครัง้ท่ี ๓ 

ด ร  ด ด  ด ร  ด ท ด ด  ด ล ด ท ด ซ ด ร  ด ด  ด ร  ด ท ด ด  ด ล ด ท ด ซ 
        
        

 

   
 
 



๑๘๐ 

 

  ทัง้นี ้ยังพบว่า มีการทอนส านวนจากท านองตัง้ต้น ออกเป็น ๒ แบบ   
 
ท านองท่ีถูกทอนส านวนมาจากท านองเต็ม  แบบท่ี ๑ 

ซ ด ร  ด  ร  ด ด  ท ด  ด ท ล ท ด ล ซ 
    
    

 
ท านองท่ีถูกทอนส านวนมาจากท านองเต็ม  แบบท่ี ๒ 

ล ด ร  ด  ร  ด ด  ท ด  ด ท ล ท ด ล ซ 
    
    

 
 
  ท านองที่ถูกทอนส านวนมาจากท านองเต็ม แบบที่ ๒ นี ้ ยังพบอีกว่ามีการทอนส านวนลง
อีกครัง้หนึ่ง 
 
   ตัวอย่าง  การทอนส านวน   
 
ท านองตัง้ต้น  ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดงสญัลกัษณทวงกลม 
 

ล ด ฟ  ร  ฟ  ด  ร  ล ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ 
    

    
 

 
การทอนส านวนครัง้ที่ ๑  ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดงสญัลกัษณทวงกลม 
 

ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ 

    
    

 

 



๑๘๑ 

 

การทอนส านวนครัง้ที่ ๒ เพ่ือปิดโยน  ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดงสญัลกัษณทวงกลม 
 

ด  ท ล ซ ด  ท ล ซ ด  ท ล ซ ด  ท ล ซ 
    

    

 
 ๔.๕ ความสัมพันธ์ระหว่างท านองหลักกับทางเด่ียว 
 
ท านองหลัก 

-  ร   ร  ด  -  ร -  ซ ฟ  ฟ  -  ซ 
-  ด  -  ล     ซฺ  -  ล ฺ -  ซฺ  -  ฟ ฺ             ซฺ 

 
-  ฟ  -  -    ซล – ด  -  ร   -  ด  -  ล  -  ซ -  -  -  ซ -  -  -  ฟ -  -  ซ  ฟ         ซ  ซ 
-  ด  -  - ฟ         ด -  ร  -  ด -  ล ฺ -  ซฺ -  -  -  ซฺ -  -  -  ฟ ฺ -  -  ซฺ  ฟ ฺ -  ซฺ   
 
-  ซ  -  ซ -  ซ –  ซ -  ซ  -  ซ -  ซ –  ซ -  ซ  -  ซ -  ซ –  ซ -  ซ  -  ซ -  ซ –  ซ 
          ด           ซฺ           ด           ซฺ           ด           ซฺ           ด           ซฺ 
 
 
ความสัมพันธ์กับทางเด่ียวจะเข้ 
  ความสัมพันธทระหว่างท านองหลักและทางเด่ียวจะเข้ ในกลุ่มลูกโยนที่  ๖ นี ้พบว่า มี
ความสัมพันธท ๒ แบบ คือ แบบที่อาศัยท านองหลักเป็นเค้าโครงในการท านองท านองทางเด่ียว
จะเข้โดยตรงกับแบบที่ท านองหลักเป็นลักษณะของลูกโยน คือ การบรรเลงโดยยืนเสียงปว้เพียง
เสียงเดียว แต่ทางเด่ียวจะเข้สามารถพลิกแพลงเนือ้ท านองและวิธีการด าเนินท านองปด้อย่างอิสระ 
สามารถเพ่ิม ลด หรือทอนส านวนปด้ เพียงแต่ต้องรักษาเสียงลกูตกส าคญัของกลุ่มลกูโยนปว้เท่านัน้  
   
  ตัวอย่าง   ความสัมพนัธทแบบที่ ๑ ที่อาศยัเค้าโครงจากท านองหลกัโดยตรง 
ท านองหลัก 

-  ร   ร  ด  -  ร -  ซ ฟ  ฟ  -  ซ 
-  ด  -  ล     ซฺ  -  ล ฺ -  ซฺ  -  ฟ ฺ             ซฺ 



๑๘๒ 

 

 
-  ฟ  -  -    ซล – ด  -  ร   -  ด  -  ล  -  ซ -  -  -  ซ -  -  -  ฟ -  -  ซ  ฟ         ซ  ซ 
-  ด  -  - ฟ         ด -  ร  -  ด -  ล ฺ -  ซฺ -  -  -  ซฺ -  -  -  ฟ ฺ -  -  ซฺ  ฟ ฺ -  ซฺ   
 
ทางเด่ียวจะเข้ แบบท่ี ๑ 
ด        ด ด           ร ด           ฟ ด          ซ ด          ฟ ด         ท ด          ด  ด           ร  

        
ด - ร - ฟ - ซ - ฟ - ท - ด  - ร  - 

 
ด          ซ ด           ร  ด         ด  ด         ท ด          ฟ ด          ท   ด        ซ 

        
ซ- ร - ด - ท- ฟ- ท-     ร  ด  ท  ล ซ - 

 
ทางเด่ียวจะเข้ แบบท่ี ๒ 
 - ด ด  - ด ด  - ด ด  - ด ด  - ด ด  - ด ด  - ด ด  - ด ด 

        
          ด            ร          ฟ        ซ         ฟ          ท          ด           ร  

 
 - ด ด  - ด ด  - ด ด  - ด ด  - ด ด  - ด ด        ซ 

        

           ซ            ร            ด           ท            ฟ          ท - ร  ด  ท   ล ซ - 

 
  สงัเกตปด้ว่า ท านองทางเด่ียวจะเข้ แม้จะมีความยาวมากกว่าท านองหลัก แต่เมื่อพิจารณา
เนือ้ท านองแล้ว พบว่าโดยรวมแล้วมีความสมัพนัธทของกระสวนท านองมาก 
 
  ตัวอย่าง  ความสมัพนัธทแบบที่ ๒  ที่อาศยัท านองหลกัเป็นเค้าโครงเท่านัน้ 
 
ท านองหลัก  แบบยืนเสียงซอล  ท่ีใช้เป็นเค้าโครงในการด าเนินท านอง 
-  ซ  -  ซ -  ซ –  ซ -  ซ  -  ซ -  ซ –  ซ -  ซ  -  ซ -  ซ –  ซ -  ซ  -  ซ -  ซ –  ซ 
          ด           ซฺ           ด           ซฺ           ด           ซฺ           ด           ซฺ 
 
 



๑๘๓ 

 

ท านองเด่ียวจะเข้ 

ด ด ด ร ด ด ด ซ ด ด ด ด  ด ด ด ซ ด ด ด ฟ  ด ด ด ซ ด ด ด ด  ด ด ด ซ 
        
        

 
ด ด ด ฟ ด ด ด ท ด ด ด ล ด ด ด ซ ด ด ด ด  ด ด ด ท ด ด ด ล ด ด ด ซ 

        
        

 

ด ฟ ด ฟ ด ท ด ด ด ล ด ล ด ซ ด ด ด ด  ด ด  ด ท ด ด ด ล ด ล ด ซ ด ด 
        
        

 

ด ฟ ด ฟ ด ท ด ท ด ล ด ล ด ซ ด ซ ด ด  ด ด  ด ท ด ท ด ล ด ล ด ซ ด ซ 
        
        

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๘๔ 

 

กลุ่มลูกโยนท่ี ๕ 
  กลุ่มลกูโยนที่ ๕ เป็นกลุ่มลกูโยนที่มีเนือ้ท านองปม่ยาวมาก การวิเคราะหทข้อมลูในกลุ่ม -
ลกูโยนนี ้ผู้ วิจัยจะปม่แบ่งออกเป็นช่วงๆ เหมือนในกลุ่มลกูโยนที่ ๑ และ ๒ 

 กลุ่มลูกโยนท่ี ๕ 
- ท – ล - ซ - ท - - ร  ด  ท ล ซ ม 

    

    

 
ซ ล ซ ม ซ ม ร ด - ด - ด ซ ด ร ม ซ ม ร ด   ม ร ด   

        ด             ล ร ด ล ซ  ด ล ซ 
        ด                ม 

 
            ร ม ด ร ม ด ม ซ ล ด  ซ ล ด  ซ ล ท ด  ร            ม  

            ล ด ซ ล ด   ซ ล ด      
   ด ม ซ       ม  - 

 

- - - - - - - - - ซ ล ท ล        ท - - - - - - - - - ม ซ ล ซ          ล 
        
   ท -    ล - 

 
- - - - - - - - - ร ม ซ ม          ซ - - - - - - - - - ด ร ม ร          ม 

        
   ซ -    ม - 

 
      - ซ        - ม      -  ร         - ด         - ซ       - ด             

        

  - ซ   - ม   - ร   - ด   - ซ   - ด  - ล ท ด  ร  ม   X X 
 

x x x x   x x x ม  - - - - - - - -  - - - - - - - - - - - - - - - ม 

        
        

 
 



๑๘๕ 

 

- - - - - - - -  - - - - - - - ม  - - - - - - - -  - - - - - - - ม 
        

        
 

- - - - - - - -  - - - - - - - - - - - -  - - - - - - - -  - - - - 

        
        

 

ด ร  ด  ล ด  ล ซ ม ร ด ร ม ร ม ซ ม   ด          ร ด ร ม ร ม ด ร ม ร ม ซ ม 
    ล ด    
        

 

ด ร  ด  ล ด  ล ซ ม ร ด ร ม ร ม ซ ม   ด          ร ด ร ม ร ม ด ร ม ร ม ซ ม 
    ล ด    
        

 
ด        ร ด ร ม ร ม ด ร ม ร ม ซ ม   ด          ร ด ร ม ร ม ด ร ม ร ม ซ ม 
ล ด    ล ด    

        
 

ม ด ร ม ร ม ซ ม ม ด ร ม ร ม ซ ม ม ด ร ม ร ม ซ ม ม ด ร ม ร ม ซ ม 
        

        

 
ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ม 

        

        

 
กลุ่มเสียงลูกโยน เสียงมี 
 

 กลุ่มเสียงปัญจมูล  ด ร ม X ซ ล X 
 
 



๑๘๖ 

 

 การใช้กลวิธีพิเศษ การดีดควบสามสาย การดีดทิงนอย  
การรูดสายลวดและการดีดรัวเสียงยาวลากผ่านเสียงอ่ืน 

 
 ตัวอย่าง การดีดควบสามสาย ปรากฎ ณ ต าแหน่งที่แสดงสญัลกัษณทวงกลม 
 
ซ ล ซ ม ซ ม ร ด - ด - ด ซ ด ร ม 

        ด  

        ด  

 
 
 ตัวอย่าง การดีดทิงนอย ปรากฎ ณ ต าแหน่งที่แสดงสญัลกัษณทวงกลม 
 
      - ซ        - ม      -  ร         - ด         - ซ       - ด             

        

  - ซ   - ม   - ร   - ด   - ซ   - ด  - ล ท ด  ร  ม   X X 

 
 
 ตัวอย่าง การรูดสายลวด ปรากฎ ณ ต าแหน่งที่แสดงสญัลกัษณทวงกลม 
 
      - ซ        - ม      -  ร         - ด         - ซ       - ด             

        

  - ซ   - ม   - ร   - ด   - ซ   - ด  - ล ท ด  ร  ม   X X 

 
 
 ตัวอย่าง การดีดรัวเสียงยาวลากผ่านเสียงอ่ืน ปรากฎ ณ ต าแหน่งที่แสดง
สญัลกัษณทวงกลม 
  

x x x x   x x x ม  - - - - - - - -  - - - - - - - - - - - - - - - ม 

        

        



๑๘๗ 

 

 ลักษณะการด าเนินท านอง 
  ในกลุ่มลกูโยนที่ ๗ นี ้แบ่งลกัษณะการด าเนินท านองของทางเด่ียวจะเข้ออกเป็นช่วงต่างๆ 
ซึง่มีลกัษณะการด าเนินท านองแบบต่างๆ ปด้หมด ๕ ช่วง  ซึ่งมีรายละเอียดของท านองแต่ละช่วง 
ดงันี ้
  ช่วงที่ ๑  ท านองตอนต้นที่ยังคงใช้เค้าโครงจากท านองหลกั  คือ ในบรรทัดที่ ๒ และ ๓  ใน
ส่วนนี ้เนือ้ท านองมีการเคลื่อนที่ในทิศทางที่เรียงเสียงลงจากเสียงสูงบนสายเอกลงสู่เสียงต ่าที่สุด
บนสายลวดและปล่เสียงขึน้อย่างมีระบบจากเสียงต ่าที่สดุในสายลวดขึน้ปปหาเสียงสงูที่สุดบนสาย-
เอก 
 
ท านองท่ีใช้เชื่อมระหว่างเปล่ียนเสียงลูกโยน 

- ท - ล - ซ - ท - - ร  ด  ท ล ซ ม 
    
    

 

เนือ้ท านองลูกโยนท่ี ๕ 
ซ ล ซ ม ซ ม ร ด - ด - ด ซ ด ร ม ซ ม ร ด   ม ร ด   

        ด             ล ร ด ล ซ  ด ล ซ 
        ด                ม 

 
            ร ม ด ร ม ด ม ซ ล ด  ซ ล ด  ซ ล ท ด  ร            ม  

            ล ด ซ ล ด   ซ ล ด      
   ด ม ซ       ม  - 

 

  ช่วงที่ ๒ ท านองอิสระที่อาศยัเค้าโครงมาจากการยืนเสียงมีเพียงเสียงเดียวเป็นแกนในการ
ด าเนินท านอง  เห็นปด้ว่าลกัษณะท านองในช่วงนี ้มีการพลิกแพลงออกปปโดยที่ปม่อาศัยเค้าโครง
จากท านองหลกัเลย เพียงแต่มีเสียงลกูตกสดุท้ายเสียงมี ซึง่เป็นลกูตกส าคัญของท านองนี ้ตรงกับ
ท านองหลกัเท่านัน้  เสียงของลกูตกของท านองในช่วงที่ ๒ นี ้มีลกัษณะปล่เสียงลง จากเสียงทีลงมา
หาเสียงต ่าเสียงมี โดยผ่านเสียงอ่ืนๆ ในท านอง 

 
 
 

 



๑๘๘ 

 

ท านองอิสระ ท่ีสามารถพลิกแพลงได้ โดยอาศัยเสียงหลักในกลุ่มลูกโยนเท่านัน้ (เสียงมี) 

- - - - - - - - - ซ ล ท ล        ท - - - - - - - - - ม ซ ล ซ          ล 
        
   ท -    ล - 

 

- - - - - - - - - ร ม ซ ม          ซ - - - - - - - - - ด ร ม ร          ม 
        
   ซ -    ม - 

 

  ช่วงที่ ๓  กลุ่มท านองในช่วงนี ้เป็นเพียงท านองสัน้ๆ ที่ใช้เช่ือมท านองอิสระในช่วงที่ ๒ 
ก่อนที่จะมีการลอยจังหวะเสียงมี ในช่วงที่ ๔ เนือ้ท านองอาศยัเค้าโครงมาจากท านองหลักในช่วงที่ 
๑ โดยใช้กลวิธีพิเศษในการบรรเลง คือ การดีดทิงนอยและการดีดรูดสายลวดเพ่ือเป็นตัวเช่ือมใน
ท านองถัดปป  
 

ท านองท่ีใช้เชื่อมก่อนการลอยจังหวะ 

      - ซ        - ม      -  ร         - ด         - ซ       - ด             
        

  - ซ   - ม   - ร   - ด   - ซ   - ด  - ล ท ด  ร  ม   X X 

 
ช่วงที่ ๔ เป็นการด าเนินท านองแบบลอยจังหวะ คือ การดีดรัวเสียงยาวแล้วลากผ่านเสียง

อ่ืนๆ โดยในท านองนีเ้ป็นการดีดลากเสียงในทิศทางขึน้และลงในเสียงเดียวกัน คือ เสียงมีสูงบน
สายเอก ปล่ลงมาเสียงมีต ่าบนสายเอก แล้วดีดปล่เรียงเสียงขึน้ปปเสียงมีสูงและกลับมาจบที่เสียงมี
ต ่าเสียงเดิมอีกครัง้หนึ่ง ในการดีดแบบรัวเสียงยาวแล้วลากผ่านเสียงอ่ืนๆนัน้ ผู้บรรเลงจะต้องรัวปม้
ดีดให้ต่อเน่ืองปม่มีการพกัปม้ดีดแล้วค่อยๆ เปลี่ยนนิว้ปปในเสียงที่ต ่าปล่ลงทีละเสียง โดยผ่านเสียงเร
สงู โดสงู ที ลา ซอล ฟา จนถึงเสียงมี แล้วค่อยๆเปลี่ยนนิว้ในทิศทางปล่ขึน้เสียงสูงผ่านเสียงฟา 
ซอล ลา ที โดสงู เรสงู จนถึงเสียงมีสงูซึ่งเป็นเสียงเร่ิมในบรรทัดสุดท้ายของวรรคนี ้เป็นการปล่อย
ลอยเพ่ือรอจังหวะ ให้หมดจังหวะหน้าทบั ผู้บรรเลงสามารถยืดหยุ่นจังหวะในการบรรเลงให้มีความ
กระชับปด้ เพราะท านองในช่วงก่อนหน้านี ้มีความเร็วในการบรรเลงสูง ดังนัน้ผู้ บรรเลงปม่ควรยืด
จังหวะท านองในช่วงนีใ้ห้แนวการบรรเลงลดความเร็วลง 
 
 



๑๘๙ 

 

ท านองท่ีใช้ปล่อยลอยเพื่อรอจังหวะเข้าท านองเก็บ 

x x x x   x x x ม  - - - - - - - -  - - - - - - - - - - - - - - - ม 
        
        

 

- - - - - - - -  - - - - - - - ม  - - - - - - - -  - - - - - - - ม 
        
        

 
- - - - - - - -  - - - - - - - - - - - -  - - - - - - - -  - - - - 

        
        

 

  ช่วงที่ ๕  เป็นลกัษณะการด าเนินท านองแบบเก็บทัง้หมด ซึง่พิจารณาเนือ้ท านองทางเด่ียว
จะเข้แล้ว ปม่พบท านองที่อาศยัท านองหลกัในการด าเนินท านองเลย เน่ืองจากเนือ้ท านองหลักเป็น
ส านวนแบบลกูโยน คือ การยืนเสียงปว้เพียงเสียงเดียว ดงันัน้การด าเนินท านองของทางเด่ียวจะเข้
ในช่วงนี ้จึงยึดเพียงแค่เสียงลูกตก เสียงมี ซึ่งเป็นเสียงลูกตกส าคัญในกลุ่มลูกโยนนีเ้ท่านัน้  
นอกจากนีย้ังพบการทอนส านวนและการปิดโยนในการทอนส านวนครัง้สดุท้ายเพ่ือเช่ือมท านองปป
กับกลุ่มลกูโยนเสียงถัดปปอีกด้วย 

 

ท านองเก็บแบบอิสระท่ีใช้ลูกตกเสียงมี ซ่ึงเป็นเสียงส าคัญในกลุ่มลูกโยนนี  ้

ด ร  ด  ล ด  ล ซ ม ร ด ร ม ร ม ซ ม  ด         ร ด ร ม ร ม ด ร ม ร ม ซ ม 
    ล ด    

        
 

ด ร  ด  ล ด  ล ซ ม ร ด ร ม ร ม ซ ม   ด          ร ด ร ม ร ม ด ร ม ร ม ซ ม 
    ล ด    

        
 
 
 

 



๑๙๐ 

 

การทอนส านวน ครัง้ท่ี ๑ 

ด        ร ด ร ม ร ม ด ร ม ร ม ซ ม   ด          ร ด ร ม ร ม ด ร ม ร ม ซ ม 
ล ด    ล ด    

        
 

การทอนส านวน ครัง้ท่ี ๒ 

ม ด ร ม ร ม ซ ม ม ด ร ม ร ม ซ ม ม ด ร ม ร ม ซ ม ม ด ร ม ร ม ซ ม 
        

        

 
การทอนส านวนครัง้สุดท้าย เพื่อปิดโยน 

ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ม 
        

        

 
 
 ความสัมพันธ์ระหว่างท านองหลักกับทางเด่ียว 
ท านองหลัก 

       ล  ล -  ซ  -  ล -  ด   -  ล -  ซ  -  ม -  ล   ซ ม           -  ด        ร  ม 
-  ลฺ -  ซฺ  -  ลฺ -  ด  -  ลฺ -  ซฺ  -  ท        ซ  ม         ร  ด -  ซฺ   -  ด  
 
       ร  ม -  ซ  -  ล -  ด   -  ล -  ซ  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ร -  -  ม  ร        ม  ม 
-  ด  -  ซฺ  -  ลฺ -  ด  -  ลฺ -  ซฺ  -  มฺ -  -  -  มฺ -  -  -  รฺ -  -  มฺ  รฺ -  มฺ   
 
-  ม  -  ม -  ม  -  ม -  ม  -  ม -  ม  -  ม -  ม  -  ม -  ม  -  ม -  ม  -  ม -  ม  -  ม 
          ลฺ           มฺ           ลฺ           มฺ           ลฺ           มฺ           ลฺ           มฺ 
 
-  ล  ซ -  ซ -  ล  ซ -  ซ 
            ร         -  ม             ร         -  ม 
 



๑๙๑ 

 

ความสัมพันธ์กับทางเด่ียวจะเข้ 
  ท านองหลกัที่มีความสมัพนัธทกับทางเด่ียวจะเข้ ในกลุ่มลกูโยนที่ ๗ นี ้สามารถแบ่งปด้
ออกเป็น ๒ ลกัษณะ  ดงันี  ้
 ลกัษณะแรก คือ ท านองทางเด่ียวจะเข้ ที่มีเค้าโครงมาจากท านองหลกัโดยตรง  
 
ท านองหลัก 

       ล  ล -  ซ  -  ล -  ด   -  ล -  ซ  -  ม -  ล   ซ ม           -  ด        ร  ม 
-  ลฺ -  ซฺ  -  ลฺ -  ด  -  ลฺ -  ซฺ  -  ท        ซ  ม         ร  ด -  ซฺ   -  ด  
 
       ร  ม -  ซ  -  ล -  ด   -  ล -  ซ  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ร -  -  ม  ร        ม  ม 
-  ด  -  ซฺ  -  ลฺ -  ด  -  ลฺ -  ซฺ  -  มฺ -  -  -  มฺ -  -  -  รฺ -  -  มฺ  รฺ -  มฺ   
 
ทางเด่ียวจะเข้ 

ซ ล ซ ม ซ ม ร ด - ด – ด ซ ด ร ม ซ ม ร ด   ม ร ด   
        ด             ล ร ด ล ซ  ด ล ซ 
        ด                ม 

 
            ร ม ด ร ม ด ม ซ ล ด  ซ ล ด  ซ ล ท ด  ร            ม  

            ล ด ซ ล ด   ซ ล ด      

   ด ม ซ       ม  - 

 
 ลกัษณะที่ ๒  คือ ท านองที่ใช้ท านองหลกัแบบยืนเสียงมีเพียงเสียงเดียวหรือท านองลกูโยน 
เป็นเค้าโครงในการด าเนินท านองของทางเด่ียวจะเข้ 
 
ท านองหลัก แบบยืนเสียงมี ท่ีใช้เป็นเค้าโครงในการด าเนินท านองของทางเด่ียวจะเข้ 

-  ม  -  ม -  ม  -  ม -  ม  -  ม -  ม  -  ม -  ม  -  ม -  ม  -  ม -  ม  -  ม -  ม  -  ม 
          ลฺ           มฺ           ลฺ           มฺ           ลฺ           มฺ           ลฺ           มฺ 
 
 
 



๑๙๒ 

 

ท านองเด่ียวจะเข้ 

ด ร  ด  ล ด  ล ซ ม ร ด ร ม ร ม ซ ม   ด          ร ด ร ม ร ม ด ร ม ร ม ซ ม 
    ล ด    
        

 

ด        ร ด ร ม ร ม ด ร ม ร ม ซ ม   ด          ร ด ร ม ร ม ด ร ม ร ม ซ ม 
ล ด    ล ด    

        

 
ม ด ร ม ร ม ซ ม ม ด ร ม ร ม ซ ม ม ด ร ม ร ม ซ ม ม ด ร ม ร ม ซ ม 

        
        

 
 นอกจากนีย้ังพบว่า กลุ่มท านองทางเด่ียวจะเข้ในบรรทัดสดุท้าย มีเค้าโครงและการด าเนิน
ท านองตรงกับท านองหลกั ในการทอนส านวนลงเพ่ือใช้ปิดโยน   
 
ท านองหลัก 

-  ล  ซ -  ซ -  ล  ซ -  ซ 
            ร         -  ม             ร         -  ม 
 
ทางเด่ียวจะเข้ 

ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ม 
        

        

 
 
 
 
 
 
 



๑๙๓ 

 

กลุ่มลูกโยนท่ี ๖ 
  กลุ่มลกูโยนที่ ๖ เป็นกลุ่มลกูโยนที่มีเนือ้ท านองปม่ยาวมาก การวิเคราะหทข้อมลูในกลุ่มลูก
โยนนี ้ผู้ วิจัยจะปม่แบ่งออกเป็นช่วงๆ เหมือนในกลุ่มลกูโยนที่ ๑ และ ๒ 

  กลุ่มลูกโยนท่ี ๖ 
ซ ซ ซ ด ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ด ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ด ซ ซ ซ ม 

        
        

 
ซ ซ ซ ด ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ด ซ ซ ม ม ซ ซ ร ร ซ ซ ด ด ซ ซ ร ร 

        
        

 

ซ ซ ด ด ซ ซ ม ม ซ ซ ร ร ซ ซ ด ด ซ ซ ม ม ซ ซ ร ร ซ ซ ด ด ซ ซ ม ม 
        
        

 
ซ ซ ด ด ซ ซ ม ม ซ ซ ร ร ซ ซ ด ด ซ ซ ม ม ซ ซ ร ร ซ ซ ด ด ซ ซ ร ร 

        
        

 
ซ ด ซ ม ซ ร ซ ด ซ ม ซ ร ซ ด ซ ม ซ ด ซ ม ซ ร ซ ด ซ ม ซ ร ซ ด ซ ร 

        

        
 
ซ ด ซ ม ซ ร ซ ด ซ ม ซ ร ซ ด ซ ม ซ ด ซ ม ซ ร ซ ด ซ ม ซ ร ซ ด ซ ร 

        
        

 
ม ร ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ซ ฟ ม ร ด ร ด ร ม ฟ ม ร ม ฟ ม ร ซ ฟ ม ร ด ร 

        
        

 
 



๑๙๔ 

 

ม ร ซ ฟ  ม ร ด ร ม ร ซ ฟ ม ร ด ร ซ ฟ ม ร ซ ฟ ม ร ซ ฟ ม ร ซ ฟ ม ร 
        

        

 
 
กลุ่มเสียงลูกโยน เสียงเร 
 

 กลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม X ซ ล X 
 

การใช้กลวิธีพิเศษ การดีดยืนเสียงแล้วเปลี่ยนเสียงลกูตก 
ในจังหวะหนักของแต่ละห้อง 

 
  ตัวอย่าง การดีดยืนเสียง แล้วเปลี่ยนเสียงลกูตกในจังหวะหนักของแต่ละห้อง  

ซ ซ ซ ด ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ด ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ด ซ ซ ซ ม 

        

        

 
 ลักษณะการด าเนินท านอง 
  ทางเด่ียวจะเข้ในกลุ่มลูกโยนที่ ๖ นี ้มีลักษณะการด าเนินท านองที่มีลักษณะพิเศษ คือ 
เป็นการด าเนินท านองโดยดีดเสียงซอลยืนพืน้ปว้ แล้วเปลี่ยนเสียงลกูตกหรือเสียงสุดท้ายของแต่ละ
ห้องเพลงสลบักับการดีดเสียงซอลที่ยืนพืน้ปว้ ท านองในกลุ่มลกูโยนนี ้จึงปด้ยินเสียงซอลที่ยืนพืน้ปว้
ตลอดเวลาสลบักับเสียงลกูตกที่เปลี่ยนปปในแต่ละห้องเพลง 
 
การดีดยืนเสียงซอล แล้วเปล่ียนเสียงลูกตกในแต่ละห้อง 

ซ ซ ซ ด ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ด ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ด ซ ซ ซ ม 
        

        
 
ซ ซ ซ ด ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ด 

    
    



๑๙๕ 

 

   อีกทัง้ยังพบวิธีการด าเนินท านองที่พลิกแพลงปปจากท านองตัง้ต้น ที่ใช้การด าเนินท านอง
แบบดีดยืนพืน้เสียงซอลแล้วเปลี่ยนเสียงลกูตกในแต่ละห้อง มาเป็นการดีดยืนพืน้เสียงซอลสลบักับ
การดีดแบบย า้เสียงลกูตก คือ เมื่อบรรเลงแล้วจะปด้ยินเป็นเสียงที่บรรเลงยืนพืน้เสียงซอลและเสียง
ลกูตกช่วงท้ายห้องเพลงอีก ๒ พยางคทสลบักันในช่วงนี  ้
 

การดีดยืนเสียงซอล แล้วย า้เสียงลูกตกท้ายห้อง  
 

ซ ซ ม ม ซ ซ ร ร ซ ซ ด ด ซ ซ ร ร 
    
    

 
ซ ซ ด ด ซ ซ ม ม ซ ซ ร ร ซ ซ ด ด ซ ซ ม ม ซ ซ ร ร ซ ซ ด ด ซ ซ ม ม 

        

        
 

ซ ซ ด ด ซ ซ ม ม ซ ซ ร ร ซ ซ ด ด ซ ซ ม ม ซ ซ ร ร ซ ซ ด ด ซ ซ ร ร 

        
        

 

  ท านองอนัเป็นเอกลกัษณทอีกอย่างหนึ่งของเพลงประเภทที่มีลูกโยน คือ การทอนส านวน
และปิดโยนในช่วงสดุท้าย ในกลุ่มลูกโยนที่ ๖ นี ้พบการทอนส านวนจากส านวนตัง้ต้นจ านวน ๓ 
ครัง้และการทอนส านวนครัง้สุดท้าย ยังถือว่าเป็นการปิดโยนในกลุ่มลูกโยนนี ้และเช่ือมปปยัง
ท านองลงจบในช่วงถัดปป 
 

  การทอนส านวนครัง้ท่ี ๑ โดยท่ียังคงการดีดยืนเสียงซอลแล้วเปล่ียนเสียงลูกตก 
ในท านองท่ีถ่ีขึน้ 

ซ ด ซ ม ซ ร ซ ด ซ ม ซ ร ซ ด ซ ม ซ ด ซ ม ซ ร ซ ด ซ ม ซ ร ซ ด ซ ร 
        
        

 

 



๑๙๖ 

 

  การทอนส านวนครัง้ท่ี ๒ คล้ายส านวนสรุป 

ม ร ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ซ ฟ ม ร ด ร ด ร ม ฟ ม ร ม ฟ ม ร ซ ฟ ม ร ด ร 
        
        

 

ม ร ซ ฟ  ม ร ด ร ม ร ซ ฟ ม ร ด ร 
    

    

 
 
  การทอนส านวนครัง้สุดท้าย เพื่อปิดโยน 

ซ ฟ ม ร ซ ฟ ม ร ซ ฟ ม ร ซ ฟ ม ร 
    
    

 
 
 ความสัมพันธ์ระหว่างท านองหลักกับทางเด่ียว 
 
ท านองหลัก 

-  ล  ซ -  ซ -  ล  ซ -  ซ 
            ด         -  ร            ด         -  ร 

 
-  ฟ -  ม      ม -  ม -  ร      ร -  ฟ -  ม      ม -  ม -  ร      ร 
      ม  ร        ม         ร  ด        ร       ม  ร        ม         ร  ด        ร 
 
        -  ร         -  ร -  ม  -  - ม      -  ร         -  ร         -  ร -  ม  -  - ม      -  ร 
-  ล -  ด    รด -  ล -  ด    รด 
 
-  ม  -  - ม      -  ร -  ม  -  - ม      -  ร 
   รด    รด 



๑๙๗ 

 

ความสัมพันธ์กับทางเด่ียวจะเข้ 
  ช่วงแรกของทางเด่ียวจะเข้ในกลุ่มลกูโยนนี ้ปม่พบว่ามีความสัมพันธทกับท านองหลัก และ
ปม่พบท านองเด่ียวจะเข้ที่อาศัยเค้าโครงของท านองหลักการด าเนินท านองเลย เพียงแต่พบว่า 
ท านองเด่ียวจะเข้ในกลุ่มลกูโยนนี ้ใช้เพียงเสียงลกูตก เสียงเร ซึง่เป็นเสียงส าคัญเสียงหลักในกลุ่ม
ลกูโยนนีเ้หมือนในท านองหลกั  พบเพียงแต่การใช้ท านองหลักเป็นเค้าโครงในการทอนส านวนลง
ในช่วงท้ายเพ่ือปิดท านองที่มีลกัษณะเหมือนกันเท่านัน้ 
 
ท านองหลัก 
        -  ร         -  ร -  ม  -  - ม      -  ร         -  ร         -  ร -  ม  -  - ม      -  ร 
-  ล -  ด    รด -  ล -  ด    รด 
 
-  ม  -  - ม      -  ร -  ม  -  - ม      -  ร 
   รด    รด 
 
ทางเด่ียวจะเข้ 
ม ร ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ซ ฟ ม ร ด ร ด ร ม ฟ ม ร ม ฟ ม ร ซ ฟ ม ร ด ร 

        
        

 

ม ร ซ ฟ  ม ร ด ร ม ร ซ ฟ ม ร ด ร ซ ฟ ม ร ซ ฟ ม ร ซ ฟ ม ร ซ ฟ ม ร 
        
        

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๙๘ 

 

 ท านองปิดท้าย 
 ท านองปิดท้ายนี ้เป็นท านองสัน้ๆที่เช่ือมมาจากลกูโยนก่อนหน้า โดยปม่มีเค้าโครงของ
ท านองหลกั  

 ท านองปิดท้าย 
 ฟ ร ด          ร ฟ ซ ฟ ด ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ด ด  ท ล ซ ฟ ด ฟ ซ ด  ซ ล ท 

        ท  ล ท ด       

        

 

ด  ท ล ท - ด  – ร  - ด  – ซ  ฟ  ซ  - - - - - - - - ฟ  ร  - - - - ด ทลซฟ-ท 

        

        

 

 

  ท านองลงจบ 

ด ร ฟ ซ ฟ ท ททท ทด ร  ฟ  ด ร  ด ทลซฟ  ททท 

    

    

 
 

กลุ่มเสียงลูกโยน - 
 

 กลุ่มเสียงปัญจมูล ท ด ร X ฟ ซ X 
 
 การใช้กลวิธีพิเศษ การสะบัดเสียงเดียว  การสะบัดสามเสียงและการขยี  ้
 
  ตัวอย่าง การสะบัดเสียงเดียว ปรากฎ ณ ต าแหน่งที่แสดงสญัลกัษณทวงกลม 

ด ร ฟ ซ ฟ ท ททท ทด ร  ฟ  ด ร  ด ทลซฟ  ททท 

    

    

 



๑๙๙ 

 

  ตัวอย่าง การสะบัดสามเสียง ปรากฎ ณ ต าแหน่งที่แสดงสญัลกัษณทวงกลม 

ด ร ฟ ซ ฟ ท ททท  ทด ร    ฟ  ด ร  ด ทลซฟ  ททท 

    

    

 
  ตัวอย่าง  การขยี ้ ปรากฎ ณ ต าแหน่งที่แสดงสญัลกัษณทวงกลม 

ด ร ฟ ซ ฟ ท ททท ทด ร  ฟ    ด ร  ด ทลซฟ  ททท 

    

    

 
 
 ลักษณะการด าเนินท านอง 
  ลกัษณะการด าเนินท านองในท านองปิดท้ายนี ้ในบรรทัดแรกเป็นการด าเนินท านองแบบ
เก็บ ซึง่มีการเปลี่ยนเสียงในการด าเนินท านอง จากกลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม X ซ ล X  เป็นกลุ่ม
เสียงปัญจมลู  ท ด ร X ฟ ซ X  แต่ลกัษณะเนือ้ท านองเป็นการด าเนินท านองแบบเก็บ ที่ค่อยๆ ปล่
เสียงในทิศทางขึน้หาเสียงสงู 

ท านองปิดท้าย บรรทัดท่ี ๑ 

 ฟ ร ด          ร ฟ ซ ฟ ด ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ด ด  ท ล ซ ฟ ด ฟ ซ ด  ซ ล ท 

        ท  ล ท ด       

        

 

  ท านองบรรทดัที่ ๒ นัน้ เป็นลักษณะการด าเนินท านองที่ต่อเน่ืองจากบรรทัดแรก โดยใช้

การด าเนินท านองแบบห่างๆ มีการบากท านองในห้องเพลงที่ ๒ เพ่ือลดความเข้มข้นของท านองลง

และใช้การโปรยเสียงจากเสียงซอลสงูลงมาเสียงเรสงู ก่อนที่ปิดท้ายประโยคด้วยท านองขยี ้

 

 

 

 



๒๐๐ 

 

ท านองปิดท้าย บรรทัดท่ี ๒ 

ด  ท ล ท - ด  – ร  - ด  - ซ  ฟ  ซ  - - - - - - - - ฟ  ร  - - - - ด ทลซฟ-ท 

        

        

 
  ส่วนท านองลงจบนัน้ พบว่ามีเค้าโครงการด าเนินท านองที่คล้ายกับท านองขึน้เพลงมาก 
โดยในท านองลงจบนัน้ ใช้วิธีการด าเนินท านองที่รวบรัดและมีความกระชับกว่ากว่าท านองขึน้เพลง 
ในการบรรเลงท านองลงจบนัน้ ผู้บรรเลงต้องตัง้แนวใหม่ หลงัจากที่บรรเลงท านองปิดท้ายที่จบด้วย
การขยี ้โดยต้องตัง้แนวใหม่ที่ช้าลงเพียงเล็กน้อย ปม่ยืดจังหวะออกปปมากนัก เพ่ือเป็นสัญญาณให้
ทราบว่าเพลงปด้ด าเนินมาถึงท านองสดุท้ายแล้วและต้องการจะจบเพลง 
 
  ตัวอย่าง   เปรียบเทียบระหว่างท านองขึน้เพลง และท านองลงจบ ที่มีท านองเดียวกัน 
 
ท านองขึน้เพลง 

ด ร ฟ ซ ฟ ท ททท ทด ร  ฟ  ด  ร  ท ททท ด ร ฟ ซ ฟร ฟ ซ ท ทด ร  ฟ  ด ร  ด ทซฟ ท ททท 

        

        

 
ท านองลงจบ 

ด ร ฟ ซ ฟ ท ททท ทด ร  ฟ    ด ร  ด ทลซฟ  ททท 

    

    

 
 
 ความสัมพันธ์ระหว่างท านองหลักกับทางเด่ียว 
  ท านองปิดท้ายของเพลงนัน้ ปม่พบว่ามีการใช้เค้าโครงจากท านองหลกั ท านองในส่วนนี ้
ถือเป็นท านองอิสระที่สามารถประดิษฐทท านองปด้ โดยปม่ต้องอาศยัท านองหลกั  
 ส่วนท านองลงจบนัน้ พบว่า มีการใช้เค้าโครงมาจากท านองหลกัเดียวกับการขึน้เพลง ดังนี  ้
 
 



๒๐๑ 

 

  ตัวอย่าง  ท านองหลกัที่ใช้เป็นเค้าโครงของท านองลงจบ  
 
ท านองหลัก 

       ด  ร -  ฟ  -  ซ -   ฟ  -  ท   -  ท  
-  ท   -  ฟ ฺ -  ซฺ -  ด  -  ท  
 
 
ท านองเด่ียวจะเข้ 

ด ร ฟ ซ ฟ ท ททท ทด ร  ฟ    ด ร  ด ทลซฟ  ททท 

    

    

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
        



๒๐๒ 

 

สรุปผลการวิเคราะห์ 
 
  เพลงกราวใน สองชัน้นี ้ในท านองหลักพบว่า มีเนือ้ท านองลูกโยนทัง้หมด ๖ กลุ่มลูกโยน
และมี ๑๐ กลุ่มท านอง ซึง่มากกว่าเนือ้ท านองของทางเด่ียวจะเข้ ซึ่งมีเพียง ๘ กลุ่มท านอง อีก ๒ 
กลุ่มลกูโยนที่ไม่ได้น ามาท าเป็นทางเด่ียวจะเข้นัน้ พบว่า มีเนือ้ท านองซ า้กันกับท านองภายใน ๘ 
กลุ่มที่ได้น ามาประดิษฐ์เป็นทางเด่ียวจะเข้แล้ว ทัง้นีท้างเด่ียวจะเข้เพลงกราวใน สองชัน้ ทาง  -       
ครูนิภา  อภยัวงศ์ สามารถสรุปผลจากการวิเคราะห์ออกเป็นประเด็นๆ ได้ทัง้หมด ๕ ประเด็น คือ 
กลุ่มเสียงลูกโยน กลุ่มเสียงปัญจมูล การใช้กลวิธี พิ เศษ ลักษณะการด าเนินท านอง และ
ความสมัพนัธ์ระหว่างท านองหลกักับทางเด่ียว โดยมีสรุปผลการวิเคราะห์ได้ดงันี  ้
 
กลุ่มลูกโยนท่ี ๑ 
 กลุ่มลกูโยนที่ ๑ นี ้เป็นกลุ่มลกูโยนเสียงที  โดยใช้กลุ่มเสียงปัญจมูล  ท ด ร X ฟ ซ X   ใน
การด าเนินท านอง ถือว่าเป็นกลุ่มลกูโยนที่มีท านองยาวที่สดุ สามารถแบ่งออกย่อยได้เป็น ๖ ช่วง-
ภายในกลุ่มลูกโยน ซึ่ง ในแต่ละช่วงก็มีวิ ธีการด าเนินท านองที่ ต่างกันออกไป พบลักษณะ           
การด าเนินท านองที่หลายหลาย คือ 
  ท านองเด่ียวจะเข้ช่วงที่๑ เป็นการด าเนินท านองแบบเก็บโดยรับร้องด้วยการสะบัดสาม -
เสียง  แล้วด าเนินท านองแบบเก็บโดยสลับการใช้กลวิธีพิเศษในการด าเนินท านอง ได้แ ก่            
การสะบัดสามเสียง การสะบัดสองเสียง การสะบัดเสียงเดียว การกล า้เสียง การขยี ้  และการดีด-
ทิงนอยตลอดทัง้ช่วง นอกจากนีย้ังพบว่ามีการด าเนินท านองในส านวนที่เหมือนกัน แต่เปลี่ยน
วิธีการด าเนินท านองให้มีท านองแปลกไปจากท านองตัง้ต้น ซึ่งเป็นเคร่ืองแสดงถึงความรอบรู้และ
ชาญฉลาดในการประดิษฐ์ทางเด่ียวจะเข้ของครูนิภา อภัยวงศ์ โดยท านองในช่วงที่๑ นีเ้ป็นการ-
ประดิษฐ์ทางเด่ียวจะเข้โดยอาศัยเค้าโครงท านองหลักเป็นส าคัญในตอนต้นและมีการประดิษฐ์
ท านองแบบอิสระโดยมิได้อาศัยท านองหลักในช่วงหลัง เพียงแต่อาศัยเสียงหลักของลูกโยน คือ
เสียงที เป็นเสียงลกูตกหลกัในการประดิษฐ์ท านอง 
  ท านองเด่ียวจะเข้ช่วงที่๒ เป็นการด าเนินท านองแบบการครวญหรือการลอยจังหวะ ซึ่ง
เป็นกลวิธีพิเศษที่พบในเพลงชัน้สงูเท่านัน้ ได้แก่  เพลงเชิดนอก เพลงกราวใน และเพลงทยอยเด่ียว 
โดยปกติแล้วการด าเนินท านองด้วยการครวญหรือการลอยจังหวะนีเ้ป็นกลวิธีพิเศษในการด าเนิน -
ท านองของเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสีและเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองเป่าที่สามารถท าเสียงยาว
ต่อเน่ืองได้ ซึ่งจะเข้เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทดีดที่มีเสียงสัน้ การบรรเลงโดยใช้ก ารครวญหรือ     
การด าเนินท านองจึงเป็นสิ่งยาก ต้องใช้ทักษะและความสามารถของผู้ บรรเลงในการบรรเลงสูง     



๒๐๓ 

 

ท านองในช่วงที่๒ นี ้พบการด าเนินท านองในลักษณะการครวญหรือการลอยจังหวะในกลุ่มเสียง
ต่างๆทัง้หมด ๕ ครัง้ตลอดทัง้ช่วง โดยในแต่ละช่วงของการครวญนี ้สามารถแบ่งการทอนส านวน-
ย่อยออกอย่างเป็นระบบได้เป็นขัน้ตอนทัง้หมด ๓ ขัน้ โดยเร่ิมจากการครวญในท านองที่มีกระสวน-
ท านองห่างๆ เป็นท านองตัง้ต้น แล้วจึงทอนส านวนให้ให้เป็นกระสวนที่ถ่ีขึน้ในขัน้ที่ ๒ และทอน-
ส านวนแบบซ า้ๆถ่ีๆ ในช่วงสุดท้ายเป็นการปิดส านวนการครวญ ท านองในช่วงที่ ๒ นีเ้ป็นการ-
ด าเนินท านองโดยอิสระ ไม่ได้อาศัยท านองหลักเป็นเค้าโครงในการด าเนินท านอง เพียงแต่อาศัย
เสียงหลกัของกลุ่มลกูโยนเป็นลกูตกส าคญัในการด าเนินท านอง 
  ท านองเด่ียวจะเข้ช่วงที่๓ เป็นการด าเนินท านองโดยใช้กลวิธีพิเศษต่างๆ ได้แก่ การสะบัด-
เสียงเดียว การสะบัดสองเสียง การสะบัดสามเสียง การขยี ้การดีดรัวลากเสียงยาวผ่านเสียงอ่ืน
และการขยี ้การด าเนินท านองเด่ียวจะเข้ภายในช่วงที่ ๓ เป็นการด าเนินท านองแบบเก็บโดยใช้
กลวิธีพิเศษสลบักับการลอยจังหวะสัน้ๆ ตลอดทัง้ช่วง ดังนัน้ในช่วงที่๓ นี ้ผู้ บรรเลงจ าเป็นต้องมี-
ความแม่นย าในเร่ืองของจังหวะหน้าทับ เพราะท่วงท านองรอยต่อระหว่างท านองเก็บและลอย -
จังหวะนีต้้องอาศัยปฏิภาณด้านจังหวะของผู้ บรรเลง ท านองในช่วงที่๓ นีเ้ป็นการด าเนินท านอง
โดยไม่อาศยัท านองหลกัเป็นเค้าโครงในการด าเนินท านอง เพียงแต่อาศยัเสียงหลกัของกลุ่มลูกโยน
เป็นลกูตกส าคญัในการด าเนินท านอง 
  ท านองเด่ียวจะเข้ช่วงที่๔ เป็นการด าเนินท านองโดยใช้กลวิธีพิเศษแบบการดีดรัวลาก - 
เสียงยาวผ่านเสียงอ่ืนและการขยี ้ลักษณะคล้ายการครวญหรือการลอยจังหวะตลอดทัง้ช่วง   
ท านองในช่วงที่๔ นีเ้ป็นการด าเนินท านองแบบอิสระ โดยไม่อาศยัท านองหลักเป็นเค้าโครงในการ-
ด าเนินท านอง เพียงแต่อาศยัเสียงหลกัของกลุ่มลกูโยนเป็นลกูตกส าคญัในการด าเนินท านอง 
  ท านองเด่ียวจะเข้ช่วงที่๕ เป็นการด าเนินท านองโดยใช้กลวิธีพิเศษแบบการดีดสะบัดเสียง-
เดียวและการดีดควบสามสาย สลับกับการด าเนินท านองแบบเก็บตลอดทัง้ช่วง พบว่าท านอง
ในช่วงที่๔ นีเ้ป็นการด าเนินท านองโดยมีท านองตัง้ต้นท านองหนึ่ง แล้วแปรส านวนออกเป็นท านอง
ต่างๆ ที่มีเค้าโครงเดียวกันออกได้อีก ๕ ท านอง พบการใช้ส านวนซ า้และพบการทอนส านวนใน 
ช่วงท้ายของท านองในช่วงนีด้้วย ท านองในช่วงที่๕ นี ้เป็นการด าเนินท านองโดยอาศัยท านองหลัก
เป็นเค้าโครงในการด าเนินท านองเด่ียวจะเข้ 
  ท านองเด่ียวจะเข้ช่วงที่๖ เป็นการด าเนินท านองแบบเก็บบนสายทุ้มโดยไม่ใช้กลวิธีพิเศษ
ในการด าเนินท านองเลย แต่พบระบบการทอนส านวนอยู่ในท านองช่วงนี ้โดยพบว่ามีการทอน -
ส านวนทัง้หมด ๓ ขัน้ตอนโดยใช้เสียงลูกตกเดียวกันทัง้หมดคือ เสียงที ท านองในช่วงที่๖ นี ้เป็น
การด าเนินท านองโดยไม่อาศยัท านองหลกัเป็นเค้าโครงในการด าเนินท านอง เพียงแต่อาศัยเสียง -
หลกัของกลุ่มลกูโยนเป็นลกูตกส าคญัในการด าเนินท านอง 



๒๐๔ 

 

  ท านองเด่ียวจะเข้ในกลุ่มลูกโยนที่ ๑ นี ้พบว่ามีการใช้ลักษณะการด าเนินท านองแบบ  
การครวญหรือลอยจังหวะมากที่สดุ คือ ตลอดทัง้ ๖ ช่วงพบการครวญทัง้หมด ๙ ครัง้ ซึ่งถือว่าเป็น
จุดเด่นของกลุ่มลกูโยนเสียงนี ้
 
กลุ่มลูกโยนท่ี ๒ 
  กลุ่มลกูโยนที่ ๒ เป็นกลุ่มลกูโยนเสียงโด  โดยใช้กลุ่มเสียงปัญจมูล  ฟ ซ ล X ด ร X   ใน
การด าเนินท านอง ถือว่าเป็นกลุ่มลกูโยนที่มีท านองยาวอีกกลุ่มลูกโยนหนึ่ง สามารถแบ่งออกย่อย
ได้เป็น ๔ ช่วงภายในกลุ่มลกูโยน พบลกัษณะการด าเนินท านองที่หลายหลาย ซึ่งในแต่ละช่วงก็มี
วิธีการด าเนินท านองที่ต่างกันออกไป คือ 
  ท านองเด่ียวจะเข้ช่วงที่๑ สามารถแบ่งการด าเนินท านองภายในช่วงนีอ้อกเป็น ๒ ช่วงคือ 
ช่วงต้นและช่วงหลงั  ท านองเด่ียวจะเข้ในช่วงต้นด าเนินท านองแบบเก็บและพบการใช้กลวิธีพิเศษ
การสะบัดสามเสียง ๑ ครัง้ในช่วงท้ายของตอนต้นก่อนจะบากจังหวะเพ่ือเช่ือมไปท านองช่วงหลังที่
มีการด าเนินท านองโดยใช้กลวิธีพิเศษคือ การดีดรัวเสียงยาวลากผ่านเสียงอ่ืนตลอดทัง้ช่วง โดย
ท านองในช่วงที่๑ นีเ้ป็นการประดิษฐ์ทางเด่ียวจะเข้โดยอาศัยเค้าโครงท านองหลักเป็นส าคัญใน
ตอนต้นและมีการประดิษฐ์แบบท านองอิสระโดยมิได้อาศัยท านองหลักในช่วงหลัง เพียงแต่อาศัย
เสียงหลกัของลกูโยน คือเสียงทีเป็นเสียงลกูตกหลกัในการประดิษฐ์ท านอง 
  ท านองเด่ียวจะเข้ช่วงที่๒ เป็นการด าเนินท านองแบบเก็บไล่เรียงเสียงในทิศทางลงหาเสียง
ต ่าโดยใช้กลวิธีพิเศษการสะบัดเสียงเดียวเพ่ือย า้เสียงในช่วงท้ายของแต่ละท านองและการดีด -  
ทิงนอยในวลีสุดท้ายในการปิดท านองเพ่ือเช่ือมไปยังช่วงที่ ๓ โดยท านองเด่ียวจะเข้ในช่วงที่ ๒ นี ้
อาศยัเนือ้ท านองหลกัแบบยืนเสียงโดในส านวนลกูเท่าในการประดิษฐ์ท านอง ท านองเด่ียวจะเข้  -
จึงมีอิสระในการประดิษฐ์ท านอง 
  ท านองเด่ียวจะเข้ช่วงที่๓ เป็นการด าเนินท านองโดยใช้กลวิธีพิเศษตลอดทัง้ช่วง ได้แก่  
การสะบัดเสียงเดียว การดีดทิงนอย การดีดตบสายลวดและการดีดรูดสายลวด พบว่าท านอง -
ในช่วงนีม้ีการประดิษฐ์ท านองโดยอาศัยท านองตัง้ต้นท านองหนึ่งแล้วแปรท านองออกไปให้เกิด
ความหลากหลายได้ถึง ๕ ท านองโดยใช้กลวิธีพิเศษต่างๆที่ได้กล่าวมาข้างต้น ท านองเด่ียวจะเข้ใน     
ช่วงที่ ๓ นีอ้าศยัเนือ้ท านองหลกัแบบยืนเสียงโดในส านวนลูกเท่าในการประดิษฐ์ท านอง ท านอง -
เด่ียวจะเข้จึงมีอิสระในการประดิษฐ์ท านอง 
  ท านองเด่ียวจะเข้ช่วงที่๔  เป็นการด าเนินท านองโดยสามารถแบ่งการด าเนินท านอง
ภายในช่วงนีอ้อกเป็น ๒ ช่วงคือ ช่วงต้นและช่วงหลงั ในท านองช่วงแรกเป็นการด าเนินท านองโดย
ใช้กลวิธีพิเศษในการด าเนินท านอง ได้แก่ การสะบัดเสียงเดียว การดีดทิงนอย และการดีดรูดสาย -



๒๐๕ 

 

ลวดตลอดทัง้ช่วงแรกของท านอง พบว่าการด าเนินท านองในช่วงแรกนีม้ีความหลากหลายในการ
แปรท านองให้ต่างออกไปจากท านองตัง้ต้นทัง้หมด ๔ ท านองโดยใช้กลวิธีพิเศษ ได้แก่  
  ครัง้ที่ ๑ ด าเนินท านองโดยใช้กลวิธีพิเศษการดีดรูดสายลวดและการดีดทิงนอย  

ครัง้ที่ ๒ ด าเนินท านองโดยใช้กลวิธีพิเศษการดีดทิงนอยและการดีดรูดสายลวด 
ครัง้ที่ ๓ ด าเนินท านองโดยใช้กลวิธีพิเศษการสะบัดเสียงเดียวและการดีดทิงนอย  
ครัง้ที่ ๔ ด าเนินท านองแบบเก็บและใช้กลวิธีการสะบัดเสียงเดียว 
ส่วนในช่วงหลงัของท านองช่วงที่๔ นี ้เป็นแม้จะเป็นการด าเนินท านองแบบเก็บ แต่ก็พบ

ลักษณะพิเศษที่ส าคัญในการด าเนินท านอง คือ การทอนส านวน โดยพบการทอนส านวนถึง ๕ 
ขัน้ตอนในท านองช่วงหลงั ท านองเด่ียวจะเข้ในช่วงที่ ๔ นีอ้าศยัเนือ้ท านองหลักแบบยืนเสียงโดใน
ส านวนลกูเท่าในการประดิษฐ์ท านอง ท านองเด่ียวจะเข้จึงมีอิสระในการประดิษฐ์ท านอง 
   ท านองเด่ียวจะเข้ในกลุ่มลกูโยนที่ ๒ นี ้พบลกัษณะการด าเนินท านองที่ใช้สลับกับการดีด-
สายลวดในลกัษณะต่างๆมากที่สดุ ได้แก่ การดีดทิงนอย การดีดรูดสายลวด และการดีดตบสาย -
ลวด ซึง่ถือว่าเป็นจุดเด่นของกลุ่มลกูโยนเสียงนี  ้
 
กลุ่มเนือ้ท านองแท้ๆ 
  กลุ่มเนือ้ท านองแท้ๆ ของเพลงกราวใน สองชัน้ เป็นกลุ่มลกูที่ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูล  ท ด ร 
X ฟ ซ X กลุ่มเสียงปัญจมูล  ฟ ซ ล X ด ร X   และกลุ่มเสียงปัญจมูล  ด ร ม X ซ ล X   ในการ
ด าเนินท านอง ถือว่าเป็นกลุ่มท านองที่มีการเปลี่ยนระดับเสียงมากที่สุด  เป็นท านองก็มีวิธีการ
ด าเนินท านองโดยยึดท านองหลักเป็นเค้าโครงมากที่สุด ซึ่งถือเป็นหัวใจส าคัญของเพลงนี ้ แม้ว่า
ทางเด่ียวจะเข้จะมีวิธีการแปรท านองที่หลากหลาย บางท านองอาจจะมีทิศทางหรือกระสวน -
ท านองที่ต่างไปจากท านองหลกั ได้แก่ ในบรรทดัที่ ๕ ของท านองเด่ียวจะเข้ที่มีการด าเนินท านอง
ในกระสวนท านองที่เรียงขึน้หาเสียงสูงแต่เนือ้ท านองหลักเป็นการด าเนินท านองโดยใช้กระสวน
ท านองในทิศทางลงหาเสียงต ่าซึง่เป็นเสียงเดียวกัน คือ เสียงลา ท านองเด่ียวจะเข้ก็ยังไว้ซึ่งเสียง -
ลกูตกส าคญัซึง้ถือเป็นโครงสร้างส าคญัของเพลงอย่างถูกต้องครบถ้วน และพบว่าทางเด่ียวจะเข้มี
การบรรเลงเนือ้ท านองแท้ๆของเพลงกราวในทัง้หมด ๒ รอบ ซึง่มีการท านองที่ไม่เหมือนกันออกไป
ให้เกิดความแตกต่างกันอย่างชัดเจน โดยใช้กลวิธีพิเศษต่างๆ ในการด าเนินท านอง ได้แก่ การ -
ดีดทิงนอย การดีดรูดสายลวดและการดีดควบสามสายในกลุ่มเนือ้ท านองแท้ๆ ของเพลงกราวในนี ้
ด้วย 
 
 



๒๐๖ 

 

กลุ่มลูกโยนท่ี ๒ (ช่วงหลังเนือ้แท้เพลงกราวใน) 
  กลุ่มลูกโยนที่ ๒ นี ้เป็นกลุ่มลูกโยนเสียงโด โดยใช้กลุ่มเสียงปัญจมูล  ด ร ม X ซ ล X  
เหมือนกับในกลุ่มลกูโยนที่ ๒ ช่วงแรก ในการด าเนินท านอง ถือว่าเป็นกลุ่มลูกโยนที่มีท านองสัน้ๆ  
ลกัษณะการด าเนินท านองแบบเก็บ เป็นท านองที่ใช้ส าหรับปิดท้ายกลุ่มเนือ้ท านองแท้ๆ ที่ใช่กลุ่ม -
เสียงปัญจมูล ด ร ม X ซ ล X  ในการด าเนินท านองในช่วงท้าย โดยใช้กลวิธีพิเศษในการร่วม -
ด าเนินท านอง คือ การดีดควบสามสาย และพบการด าเนินท านองโดยใช้ส านวนซ า้ ๒ ต าแหน่ง
และพบการแปรท านองให้ต่างจากท านองตัง้ต้น ๒ ท านอง กลุ่มลูกโยนที่ ๒ ช่วงหลังนีม้ีลักษณะ-
การด าเนินท านองที่คงเค้าโครงจากท านองหลกั 
 
กลุ่มลูกโยนแทรก 
  กลุ่มลกูโยนแทรก เป็นกลุ่มลกูโยนเสียงลา  โดยใช้กลุ่มเสียงปัญจมูล  ด ร ม X ซ ล X  ใน
การด าเนินท านอง พบลกัษณะการด าเนินท านอง ซึ่งถือว่าเป็นจุดเด่นของกลุ่มลูกโยนเสียงนี ้คือ 
การด าเนินท านองโดยใช้สายครบทัง้ ๓ สาย กล่าวคือเป็นการด าเนินท านองโดยไล่เสียงลงจาก
เสียงสงูบนสายเอกค่อยๆลงมาหาเสียงต ่าบนสายทุ้มและลงมายังเสียงต ่าที่สดุบนสายลวด แล้วใช้
ท านองที่ไล่เสียงขึน้จากเสียงต ่าที่สดุบนสายลวดขึน้หาเสียงที่สงูขึน้บนสายทุ้มและไล่กลับขึน้ไปหา
เสียงที่สงูที่สดุบนสายเอก มีการใช้กลวิธีพิเศษในการด าเนินท านอง ๑ แบบ คือ การสะบัดเสียง-
เดียวในตอนท้ายของช่วงเพ่ือกระชับจังหวะ และพบการทอนส านวนอย่างเป็นระบบสามขัน้ใน -
ท านองนีด้้วย ในกลุ่มลูกโยนแทรกนีม้ีการด าเนินท านองโดยใช้ท านองหลักเป็นเค้าโครงในการ -
ด าเนินท านอง 
 
กลุ่มลูกโยนท่ี ๓ 
  กลุ่มลกูโยนที่ ๓ เป็นกลุ่มลกูโยนเสียงเร  โดยใช้กลุ่มเสียงปัญจมูล  ฟ ซ ล X ด ร X   ใน
การด าเนินท านอง ถือว่าเป็นกลุ่มลูกโยนที่มีท านองยาวอีกกลุ่มหนึ่ง ซึ่งในแต่ละช่วงก็มีวิธีการ -
ด าเนินท านองที่ต่างกันออกไป พบลักษณะการด าเนินท านองโดยใช้กลวิธีพิเศษที่หลากหลาย 
ได้แก่ การด าเนินท านองแบบเก็บ การใช้ส านวนซ า้ การทอนส านวน การครวญ การดีดกระทบ-
สองสาย การดีดทิงนอย การขยี ้การรัวลากเสียงยาวผ่านเสียงอ่ืนและการสะบัดเสียงเดียว  พบการ
แปรท านองโดยอาศัยท านองตัง้ต้น ๒ ครัง้ ในกลุ่มลูกโยนที่ ๓ นีพ้บลักษณะการด าเนินท านอง 
แบบทอนส านวนอย่างเป็นระบบ คือ การทอนส านวนจากส านวนที่มีความยาวมากๆ แล้วทอนลง-
มาทีละคร่ึง ทอนลงมาจนถึงครัง้สุดท้ายเพ่ือปิดโยน  ซึ่งถือว่าเป็นจุดเด่นของกลุ่มลูกโยนเสียงนี ้



๒๐๗ 

 

ท านองเด่ียวจะเข้ในกลุ่มลกูโยนที่ ๓ นีม้ีการด าเนินท านองโดยใช้ท านองหลักเป็นเค้าโครงส าคัญ
ในการด าเนินท านอง 
 
กลุ่มลูกโยนท่ี ๔ 
  กลุ่มลกูโยนที่ ๔  เป็นกลุ่มลกูโยนเสียงซอล  โดยใช้กลุ่มเสียงปัญจมลู  ท ด ร X ฟ ซ X   ใน
การด าเนินท านอง ถือว่าเป็นกลุ่มลกูโยนที่มีท านองไม่ยาวมาก ซึ่งในแต่ละช่วงก็มีวิธีการด าเนิน -
ท านองที่ต่างกันออกไป พบลกัษณะการด าเนินท านองที่หลากหลาย  คือ การดีดทิงนอย การดีด -
ยืนเสียงโดแล้วเปลี่ยนเสียงลูกตกท้ายห้องด้วยสายลวด การดีดรูดสาย และการดีดตบสายเอก  
พบลกัษณะการด าเนินท านองแบบการใช้ส านวนซ า้มากที่สดุ ซึ่งถือว่าเป็นจุดเด่นของกลุ่มลูกโยน
เสียงนี ้คือ การซ า้ท านองโดยเปลี่ยนวิธีการด าเนินท านองโดยอาศัยท านองตัง้ต้นเดียวกัน โดยพบ
การแปรท านองในลกัษณะนีท้ัง้หมด ๓ กลุ่มท านอง ๘ วิธีการด าเนินท านอง ได้แก่ 
  กลุ่มท านองที่ ๑  
 ครัง้ที่ ๑ ด าเนินท านองโดยการดีดทิงนอยและดีดรูดสายลวด 
 ครัง้ที่ ๒ ด าเนินท านองโดยการดีดยืนเสียงโดแล้วเปลี่ยนเสียงลกูตกด้วยสายลวดและการ
ดีดรูดสายลวด 
  กลุ่มท านองที่ ๒ 
 ครัง้ที่ ๑ ด าเนินท านองโดยการดีดตบสายเอก โดยใช้ลกูตกทกุๆท้ายห้องเพลง 
  ครัง้ที่ ๒ ด าเนินท านองโดยการดีดตบสายเอก โดยใช้ลกูตกย า้ในพยางค์ที่ ๒ และ ๔ ใน
ห้องเพลงแรกและพยางค์ที่ ๒ ในห้องเพลงที่ ๒ 
  ครัง้ที่ ๓ ด าเนินท านองโดยการดีดตบสายเอก โดยใช้ลกูตกย า้ในพยางค์ที่ ๒ และ ๔ ใน
ห้องเพลงแรกและพยางค์ที่ ๒ และ ๔ ในห้องเพลงที่ ๒ 
  ครัง้ที่ ๔ ด าเนินท านองโดยการดีดตบสายเอก โดยใช้ลกูตกย า้ในพยางค์ที่ ๒ และ ๔ ใน
ห้องเพลงแรกและพยางค์ที่ ๒ และ ๔ ในห้องเพลงที่ ๒ แต่เปลี่ยนเสียงผ่านโดยใช้เสียงอ่ืนๆสลบักับ
เสียงโดสงู 
  นอกจากนีย้ั งพบการทอนส านวนอย่างเป็นระบบทัง้ ๓ ขั น้ตอนในกลุ่มท านองนี ้             
ในตอนท้ายของกลุ่มลกูโยนเพ่ือปิดส านวนโยน ท านองเด่ียวจะเข้ในกลุ่มลูกโยนที่ ๔ มีการด าเนิน-
ท านองโดยใช้ท านองหลกัเป็นเค้าโครงในการด าเนินท านองและแปรท านองออกอย่างหลากหลาย
ดงัที่กล่าวมาข้างต้นทัง้หมด 
 
 



๒๐๘ 

 

กลุ่มลูกโยนท่ี ๕ 
  กลุ่มลกูโยนที่ ๕ นี ้เป็นกลุ่มลกูโยนเสียงมี  โดยใช้กลุ่มเสียงปัญจมูล  ด ร ม X ซ ล X   ใน
การด าเนินท านอง เป็นกลุ่มลกูโยนที่มีความยาวอีกกลุ่มท านองหนึ่ง มีการด าเนินท านองโดยใช้ -
กลวิธีพิเศษที่หลากหลาย ได้แก่ การดีดควบสามสาย การดีดทิงนอย การดีดรูดสายลวด การดีดรัว-
เสียงยาวลากผ่านเสียงอ่ืน โดยสามารถแบ่งท านองในกลุ่มลกูโยนเป็นช่วงท านองย่อยๆ ออกได้เป็น 
๕ ช่วง ซึง่มีเอกลกัษณ์ของแต่ละช่วงดงันี ้
 ช่วงที่ ๑ เป็นการด าเนินท านองแบบเก็บ พบลกัษณะการด าเนินท านองโดยใช้กลวิธีพิเศษ 
คือ การดีดควบสามสาย ๑ ครัง้และการดีดทิงนอย ๑ ครัง้ 
 ช่วงที่ ๒ เป็นช่วงท านองที่อิสระ พบลกัษณะการด าเนินท านองโดยใช้กลวิธีพิเศษ คือ การ-
ดีดทิงนอย ๔ ครัง้ 
 ช่วงที่ ๓ เป็นท านองสัน้ๆ ที่ใช้สรุปท านองของช่วงที่ ๑และ ๒ ในกลุ่มลูกโยนที่ ๕ ก่อนที่
จะ-เช่ือมไปยังท านองช่วงที่ ๔ ซึง่เป็นการลอยจังหวะ พบลักษณะการด าเนินท านองโดยใช้กลวิธี -
พิเศษ ๒ แบบ คือ การดีดทิงนอยและการดีดรูดสายลวด 
 ช่วงที่ ๔ เป็นการดีดรัวเสียงยาวลากผ่านเสียงอ่ืนๆ จากเสียงมีสูงหาเสียงมีต ่าบนสายเอก 
มีการใช้ส านวนซ า้แบบนีจ้ านวน ๒ ครัง้ในช่วงที่ ๔ 
 ช่วงที่ ๕ เป็นลักษณะการด าเนินท านองแบบเก็บทัง้หมด พบการทอนส านวนอย่างเป็น
ระบบทัง้หมด ๓ ขัน้ตอนในตอนท้ายของท านองช่วงนี ้
 ท านองลูกโยนที่  ๕ นี ้เป็นการประดิษฐ์ท านองโดยใช้ท านองหลักเป็นเค้าโครงในการ
ด าเนินท านองและแปรท านองออกอย่างหลากหลายดงัที่กล่าวมาข้างต้นทัง้หมด 
 
กลุ่มลูกโยนท่ี ๖ 
  กลุ่มลกูโยนที่ ๖ นี ้เป็นกลุ่มลกูโยนเสียงเร โดยใช้กลุ่มเสียงปัญจมูล  ด ร ม X ซ ล X   ใน
การด าเนินท านอง ถือว่าเป็นกลุ่มลกูโยนที่มีวิธีการด าเนินท านองที่ต่างกันจากการด าเนินท านอง -
แบบปกติทัว่ไป คือพบลกัษณะการด าเนินท านองโดยใช้การดีดยืนพืน้เสียงซอลแล้วเปลี่ยนเสียง - 
ลกูตกท้ายห้องลกัษณะต่างๆ ทัง้หมด ๓ ลกัษณะดงันี ้
  ลกัษณะที่ ๑ 

X X X Y X X X Y X X X Y X X X Y 

 ลกัษณะที่ ๒ 
X X Y Y X X Y Y X X Y Y X X Y Y 

 



๒๐๙ 

 

 ลกัษณะที่ ๓ 
X Y X Y X Y X Y X Y X Y X Y X Y 

 
  นอกจากนีย้ังพบการทอนส านวนลงอย่างมีระบบ คือ มีท านองตัง้ต้น ๑ ท านอง แล้วทอน-
ลงทีละคร่ึงและทอนส านวนครัง้สุดท้ายในท านองซ า้ๆ กัน ๔ ครัง้ปิดส านวนโยน ดังนัน้ลักษณะ 
การด าเนินท านองดียืนพืน้เสียงซอลแล้วเปลี่ยนเสียงลูกตกท้ายห้อง จึงถือว่าเป็นจุดเด่นของ      
กลุ่มลกูโยนเสียงนี ้
  
 ท านองปิดท้ายและท านองลงจบ 
  ท านองปิดท้ายและท านองลงจบของเพลงกราวใน ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูล  ท ด ร X ฟ ซ X   
ในการด าเนินท านอง มีวิธีการด าเนินท านองแบบเก็บซึง่ไม่ได้อาศยัเค้าโครงมาจากท านองหลักเลย 
พบลกัษณะการด าเนินท านองด้วยกลวิธีพิเศษที่หลากหลายในเนือ้ท านอง ได้แก่ การโปรยเสียง 
การสะบัด การขยี ้พบว่าการด าเนินท านองในช่วงท้ายที่ต้องมีการบากจังหวะนัน้ ผู้ บรรเลงต้อง -
แม่นจังหวะและมีปฏิภาณในการลงจบเพลงอย่างสมบูรณ์ คือ ต้องไม่ให้เสียแนวเพลงและไม่ท าให้
เพลงสะดดุ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๒๑๐ 

 

สรุปลักษณะเฉพาะเด่ียวจะเข้เพลงกราวใน สองชัน้ ทางครูนิภา อภัยวงศ์   
 
 จากผลการวิเคราะห์เด่ียวจะเข้เพลงกราวใน สองชัน้ทางครูนิภา  อภัยวงศ์ ผู้ วิจัยพบ
ลกัษณะเฉพาะที่โดดเด่นของทางเด่ียวจะเข้ ๖ ประการ 
 ประการแรก พบว่า การด าเนินท านองโดยใช้กลวิธีพิเศษการสะบัดสามเสียงเป็นชุด 
ประกอบด้วย การสะบัดสามเสียง ๑ ครัง้ แล้วขัน้ด้วยโน้ต ๑ เสียง ตามด้วยสะบัดสามเสียง
ติดต่อกันอีก ๒ ครัง้ แล้วปิดท้ายด้วยตัวโน้ตอีก ๑ เสียง เพ่ือให้เนือ้ท านองเกิดความกระชับและ
เป็นการเร่งจังหวะขึน้เล็กน้อยเพ่ือให้เกิดท านองที่มีลักษณะกระชับ การสะบัดสามเสียงแบบเป็น
ชุดนีส้่งผลให้เนือ้ท านองเพลงในช่วงแรกมีความน่าสนใจ เพราะเป็นท านองที่ต่อเน่ืองมาจากการ -
ด าเนินท านองแบบเก็บธรรมดาในวรรคก่อนหน้านีซ้ึง่ปรากฏการใช้กลวิธีพิเศษการสะบัดเสียงเดียว
ท้ายห้องเพ่ือกระชับจังหวะ การเลือกใช้กลวิธีพิเศษแบบสะบัดสามเสียงเป็นชุดจึงท าให้ท านองใน
ช่วงแรกเกิดความโดดเด่นและเป็นการอวดทักษะในการบรรเลงและการควบคุมจังหวะอีกด้วย 
เพราะหากผู้บรรเลงขาดทกัษะด้านการบรรเลงแล้วการใช้กลวิธีพิเศษการสะบัดสามเสียงก็จะไม่-
ชัดเจนและอาจจะท าให้เสียจังหวะในการบรรเลงด้วย พบว่ามีการด าเนินท านองโดยใช้การสะบัด
สามเสียงเป็นชุดเช่นนี ้จ านวน ๒ ครัง้ติดต่อกัน ในช่วงลกูโยนกลุ่มเสียงที่ ๑ 
  รูปแบบการสะบัดสามเสียงเป็นชุดที่พบในเพลงกราวใน สองชัน้ ทางครูนิภา  อภยัวงศ์ 
 

ABC  O’    A  BC  ABC O’ 

 
แทนค่า      

ABC คือ  การสะบัดสามเสียง 
O’      คือ  โน้ต ๑ เสียง 

 
  ต าแหน่งที่ ๑  พบในกลุ่มลกูโยนที่ ๑ บรรทัดที่ ๔ ห้องที่ ๑-๒ ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดง
สญัลกัษณ์วงกลม 
 
ลซฟ ซ ทล ซ ด ทล ท ด ทล ท ร ด  ท ม ร ด  ร  ฟ ฟ ฟ  ซ  ฟ  ม  ร  ม  ฟ  ม  ร  ด  ร ด  ท  ด ทล ท 

        

        
 



๒๑๑ 

 

 ต าแหน่งที่ ๒  พบในกลุ่มลกูโยนที่ ๑ บรรทัดที่ ๔ ห้องที่ ๓-๔ ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดง
สญัลกัษณ์วงกลม         
  
ลซฟ ซ ทล ซ ด ทล ท ด ทล ท ร ด  ท ม ร ด  ร  ฟ ฟ ฟ  ซ  ฟ  ม  ร  ม  ฟ  ม  ร  ด  ร ด  ท  ด ทล ท 

        
        
  
 ประการที่ ๒ พบว่าการด าเนินท านองโดยใช้กลวิธีพิเศษการขยีข้องครูนิภา  อภัยวงศ์ที่พบ
ในท านองเด่ียวจะเข้เพลงกราวในเป็นลกัษณะการขยีท้ีละ ๒ ชุด ชุดละ ๖ - ๗ พยางค์ใน ๑ ห้อง-
เพลง ซึ่งการขยีแ้บบปกติจะเป็นการขยายโน้ตใน ๑ ห้องเพลง จากเดิมห้องเพลงละ ๔ พยางค์ 
เพ่ิมขึน้สองเท่าในท านองที่ถ่ีขึน้เป็น ๘ พยางค์ต่อ ๑ ห้องเพลง ปรากฏลักษณะการใช้กลวิธีพิเศษ
การขยีโ้ดยขยีชุ้ดละ ๒ ครัง้ จ านวน ๒ ชุด ในกลุ่มลกูโยนที่ ๑ ซึ่งเป็นการแปรท านองจากทางเก็บ-
ธรรมดาเปลี่ยนมาเป็นการใช้กลวิธีพิเศษการขยีใ้นวรรคที่มีการซ า้ท านองเพ่ือให้ท านองเกิดความ-
แตกต่างและหลากหลาย อีกทัง้ยังเป็นการอวดทกัษะในการบรรเลงของผู้ บรรเลงเด่ียวและทักษะ
ด้านจังหวะอีกด้วย เพราะการขยีใ้นลกัษณะที่มีพยางค์ของโน้ตไม่เต็มห้องเพลงนี ้ผู้บรรเลงจะต้อง -
เว้นจังหวะระหว่างการขยีท้ัง้ ๒ ชุดให้มีช่องไฟพอดีกับจังหวะตกท้ายห้องเพลง เพ่ือรักษาแนวของ-
การบรรเลงไว้ให้สม ่าเสมอ 
  รูปแบบการขยีท้ีละ ๒ ชุดที่พบในเด่ียวจะเข้เพลงกราวใน สองชัน้ ทางครูนิภาอภยัวงศ์   
 

-xxxxxxx -xxxxxxx 

  
  ต าแหน่งที่ ๑  พบในกลุ่มลกูโยนที่ ๑ บรรทัดที่ ๓ ห้องที่ ๓-๔ ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดง
สญัลกัษณ์วงกลม 
 
        ร  รรร ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ท ททท 
    ท ล ซ ด ซ ล ท -ดทดลทด -รดรทดร  ซ    

ฟ        

 
 
 



๒๑๒ 

 

  ต าแหน่งที่ ๒  พบในกลุ่มลกูโยนที่ ๑ บรรทัดที่ ๖ ห้องที่ ๓-๔ ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดง
สญัลกัษณ์วงกลม 
 
        ร รรร ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ท ททท 
    ท ล ซ ด ซ ล ท -ดทลซลทด -รดทลทดร ซ    

ฟ        

 
ประการที่ ๓ พบว่ามีการใช้กลวิธีพิเศษการดีดทิงนอยเพ่ือเป็นท านองเช่ือมระหว่างท านอง

ที่มีวิธีการด าเนินท านองต่างกัน โดยพบการดีดทิงนอยเพ่ือเป็นท านองเช่ือมระหว่างท านองที่มีการ-
ด าเนินท านองต่างกันนีใ้นท านองเด่ียวจะเข้เพลงกราวในรวมทัง้หมด ๑๖ ครัง้ ๑๖ ลักษณะใน-
ต าแหน่งต่างๆ ดงันี ้

 
ลกัษณะที่ ๑ การดีดทิงนอยเช่ือมท านองจากการรับร้องกับท านองลกูโยนที่ ๑ ปรากฏ ณ 

ต าแหน่งที่แสดงสญัลกัษณ์วงกลม 
 

ท านองรับร้อง  
          ร - ฟ – ทซ - ฟ - ด  ท ท ท ท - - ทด ร  ฟ   ร ฟ ร   ด  ด ทซ -   - - ททท 

- -  ทด        

                 ท  

ท านองลกูโยนที่ ๑ 
ด ร ฟ ซ ฟ ท ททท ทด ร  ฟ  ด  ร  ท ททท ด ร ฟ ซฟ ร ฟ ซ ท ทด ร   ฟ  ด ร  ด ทซฟ ท ททท 

        

        
 
ลกัษณะที่ ๒ การดีดทิงนอยเช่ือมจากการด าเนินท านองแบบการเก็บกับการดีดสะบัด

เสียงเดียวสลบักับการดีดทิงนอย ในห้องที่ ๔ บรรทัดสดุท้ายของท านองลกูโยนที่ ๒ ช่วงที่ ๓ 
ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดงสญัลกัษณ์วงกลม 

 

               ด - - ดดด        - ด - - ดดด      -  ด 

        

ท ซ ฟ ซ ฟ ม มมม ซ ฟ ม ฟ   ม ด -    - ด    - ด 



๒๑๓ 

 

  ลักษณะที่ ๓ การดีดทิงนอยเช่ือมระหว่างการด าเนินท านองแบบการสะบัดเสียงเดียว 
สลับกับการดีดด าเนินท านองทิงนอยกับการดีดด าเนินท านองแบบเก็บสลับกับการดีดทิงนอย     
พบในกลุ่มลกูโยนที่ ๒ ช่วงที่ ๓ บรรทดัที่ ๒ ห้องที่ ๔ ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดงสญัลกัษณ์วงกลม 

 
- - ดดด         - ด ด ด ด ด         - ด ด ฟ ร ด           - ด ด ซ ฟ ด        - ด 

        
  - ด    - ด    - ด    - ด 

 
 ลักษณะที่  ๔ การดีดทิงนอยเช่ือมระหว่างการดีดด าเนินท านองแบบเก็บสลับกับ          

การดีดทิงนอยกับการด าเนินท านองแบบดีดตบสายสลบักับการดีดทิงนอย พบในกลุ่มลูกโยนที่ ๒ 
ช่วงที่ ๓ บรรทดัที่ ๔ ห้องที่ ๔ ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดงสญัลกัษณ์วงกลม 

  
ด  ล ด  ด          - ด ฟ  ร  ฟ  ด          - ด ด       ฟ         - ด ด        ฟ         - ด 
        
  - ด    - ด    ด ฟ   -  ด     ด ฟ - ด 

 
ลักษณะที่  ๕ การดีดทิงนอยเช่ือมระหว่างการด าเนินท านองแบบดีดตบสายสลับกับ      

การด าเนินท านองแบบดีดทิงนอยกับการดีดรูดสายลวด  พบในกลุ่มลูกโยนที่  ๒ ช่วงที่  ๓         
บรรทดัที่ ๖ ห้องที่ ๔ ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดงสญัลกัษณ์วงกลม 

  
ด          ซ ด          ด  ด         ฟ         - ด  ด            ด  ด           ด  

        
     ด ซ     ด ด     ด ฟ   - ด     ฟ ซ ล  ท ด  -    ซ  ฟ  ม    ร  ด  - 
 

ลกัษณะที่ ๖ การดีดทิงนอยเช่ือมระหว่างการด าเนินท านองแบบดีดรูดสายลวดกับการ
ด าเนินท านองแบบดีดทิงนอย พบในกลุ่มลูกโยนที่ ๒ ช่วงที่ ๓ บรรทัดที่ ๗ ห้องที่ ๘ ปรากฏ ณ 
ต าแหน่งที่แสดงสญัลกัษณ์วงกลม 
 
 
 



๒๑๔ 

 

 ด         ด    ด         ด  ด         ด   ด           ด  

        
    ฟ ซ ล  ท ด  -      ด  ท ล ซ ด -      ฟ ซ ล  ท ด  -     ซ  ฟ  ม  ร  ด  - 
 
 ด        ฟ   ด        ร    ด                       ล - - - -        - ล  ด        ด   ด        ซ 

        
ฟ  - ร  -       ฟ  ม  ร   ด  ล - - - - -  - ล  ด  - ซ - 

   
  ลักษณะที่ ๗ การดีดทิงนอยเช่ือมระหว่างการด าเนินท านองแบบดีดทิงนอยสลับกับ     
การดีดรูดสาย ลวดกับการดีดด าเนินท านองแบบเก็บสลบักับการดีดทิงนอย พบในกลุ่มลูกโยนที่ ๒ 
ช่วงที่ ๔ บรรทดัที่ ๖ ห้องที่ ๒ ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดงสญัลกัษณ์วงกลม 

 
- - ดดด       - ด ฟ ฟ ฟ  ฟ  ร  ฟ  ร  ด  ล           - ล         - ล ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ 
         
  - ด     - ล  - ล   

 
ลักษณะที่  ๘ การดีดทิงนอยเช่ือมระหว่างการดีดด าเนินท านองแบบเก็บสลับกับ           

การดีดทิงนอยกับการดีดด าเนินท านองแบบเก็บ พบในกลุ่มลูกโยนที่ ๒ ช่วงที่ ๓ บรรทัดที่ ๘     
ห้องที่ ๖ ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดงสญัลกัษณ์วงกลม 

  
          - ร          - ร ฟ ร ซ ฟ ซ ร ฟ ด       - ด      -  ด ฟ ฟ ฟ  ฟ  ร  ฟ  ร  ด  ล 
        
  - ร  - ร      - ด   - ด   
 

ลกัษณะที่ ๙ การดีดทิงนอยเช่ือมระหว่างการดีดด าเนินท านองแบบเก็บกับการด าเนิน-
ท านองแบบดีดรูดสายลวด พบในกลุ่มเนือ้ท านองแท้ๆ บรรทดัที่ ๑๐ ห้องที่ ๕ ปรากฏ ณ ต าแหน่ง
ที่แสดงสญัลกัษณ์วงกลม 

 
 
 



๒๑๕ 

 

             -  ด         - ฟ   ด             ล 

ด ด ด ซ ด ด ด ล ด ด ด ซ ด ด ด ล        

     - ด  - ฟ     ร ม ฟ    ซ ล  - 
 

ลักษณะที่ ๑๐ การดีดทิงนอยเช่ือมระหว่างการดีดด าเนินท านองแบบเก็บกับการดีด-
ด าเนินท านองแบบรัวลากเสียงยาวผ่านเสียงอ่ืน  พบในกลุ่มลูกโยนที่  ๓  บรรทัดที่ ๒ ห้องที่ ๘ 
ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดงสญัลกัษณ์วงกลม 

 
ด ม ร ด ซ ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ฟ ล ซ ด  ฟ ล ซ ฟ ม ซ ฟ ม ร ฟ ม ร ด          ร 

        
            ร - 
 
x x x x x x x ร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร  
        

        

 
ลักษณะที่ ๑๑ การดีดทิงนอยเช่ือมระหว่างการดีดด าเนินท านองแบบเก็บกับการดีด-

ด าเนินท านองแบบเก็บสลับกับการดีดทิงนอย  พบในกลุ่มลูกโยนที่ ๓  บรรทัดที่ ๑๕ ห้องที่ ๔ 
ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดงสญัลกัษณ์วงกลม 

 
- - ฟ ร    - - -       - รรร         - ร - ด ล ซ -  ล ฟ ซ - ด ม ร         - ร 

               ซ   
            ร   -  - ร     -  ร 

 
ลักษณะที่ ๑๒ การดีดทิงนอยเช่ือมระหว่างการด าเนินท านองแบบดีดทิงนอยกับการ-

ด าเนินท านองแบบดีดยืนพืน้เสียงโดแล้วเปลี่ยนเสียงลูกตกท้ายห้องด้วยสายลวด  พบในกลุ่ม-    
ลกูโยนที่ ๔  บรรทดัที่ ๒ ห้องที่ ๘ ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดงสญัลกัษณ์วงกลม 
 
 



๒๑๖ 

 

ด          ซ ด         ร  ด         ด  ด         ท ด        ฟ ด        ท   ด           ซ 

        
ซ - ร  - ด  - ท - ฟ - ท -     ร  ด  ท  ล ซ - 

  
 - ด ด  - ด ด  - ด ด  - ด ด  - ด ด  - ด ด  - ด ด  - ด ด 
        
          ด            ร          ฟ        ซ         ฟ          ท          ด           ร  

        
ลกัษณะที่ ๑๓ การดีดทิงนอยเช่ือมระหว่างการด าเนินท านองแบบดีดตบสายสลับกับการ-

ดีดทิงนอยกับการด าเนินท านองแบบดีดตบสายเอก พบในกลุ่มลูกโยนที่ ๔  บรรทัดที่ ๔ ห้องที่ ๘ 
ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดงสญัลกัษณ์วงกลม 

        
 - ด ด  - ด ด  - ด ด  - ด ด  - ด ด  - ด ด             ซ 
        
           ซ            ร            ด           ท            ฟ          ท - ร  ด  ท  ล ซ - 

        
ด ด ด ร ด ด ด ซ ด ด ด ด  ด ด ด ซ ด ด ด ฟ  ด ด ด ซ ด ด ด ด  ด ด ด ซ 

        
        
 

ลกัษณะที่ ๑๔ การดีดทิงนอยเช่ือมระหว่างการดีดด าเนินท านองแบบเก็บกับการดีดแบบ-
เก็บสลบักับการดีดทิงนอย พบในกลุ่มลกูโยนที่ ๕ บรรทดัที่ ๓ ห้องที่ ๘ ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดง
สญัลกัษณ์วงกลม 

 

            ร ม ด ร ม ด ม ซ ล ด  ซ ล ด  ซ ล ท ด  ร           ม  
            ล ด ซ ล ด   ซ ล ด      

 ด ม ซ            ม  - 
 
 
 



๒๑๗ 

 

- - - - - - - - - ซ ล ท ล        ท - - - - - - - - - ม ซ ล ซ          ล 
        
   ท -    ล - 

 
ลกัษณะที่ ๑๕ การดีดทิงนอยเช่ือมระหว่างการดีดด าเนินท านองแบบเก็บสลับกับการ- 

ดีดทิงนอยกับการด าเนินท านองแบบดีดทิงนอย  พบในกลุ่มลูกโยนที่ ๕ บรรทัดที่ ๕ ห้องที่ ๘ 
ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดงสญัลกัษณ์วงกลม 

 
- - - - - - - - - ร ม ซ ม          ซ - - - - - - - - - ด ร ม ร          ม 

        
   ซ -    ม - 

 
      - ซ        - ม      -  ร         - ด         - ซ       - ด             
        
  - ซ   - ม   - ร   - ด   - ซ   - ด  - ล ท ด  ร  ม   X X 

 
ลกัษณะที่ ๑๖ การดีดทิงนอยเช่ือมระหว่างการดีดด าเนินท านองแบบทิงนอยกับการดีด-

ด าเนินท านองแบบรัวลากเสียงยาวผ่านเสียงอ่ืน  พบในกลุ่มลูกโยนที่ ๕ บรรทัดที่  ๖ ห้องที่ ๘ 
ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดงสญัลกัษณ์วงกลม 

 
        - ซ         - ม          -  ร         - ด         - ซ         - ด             
        
 - ซ   - ม  - ร  - ด  - ซ  - ด  - ล ท ด  ร  ม   X X 
 

x x x x x x x ม  - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ม 
        
        
 
 
 



๒๑๘ 

 

ประการที่ ๔ พบลกัษณะการด าเนินท านองโดยใช้กลวิธีพิเศษการครวญ แบบมีการทอน-
ส านวนภายในท านองทัง้หมด ๓ ขัน้ตอน ซึ่งปรากฏลักษณะการใช้กลวิธีพิเศษการครวญเช่นนี ้    
ในท านองเด่ียวจะเข้เพลงกราวในทางครูนิภา  อภัยวงศ์รวมทัง้หมดจ านวน ๖ ครัง้ในกลุ่มเสียง
ต่างๆ คือ ในกลุ่มลกูโยนที่ ๑ ทัง้หมด ซึง่ลกัษณะการครวญมีรูปแบบเฉพาะเป็นขัน้ตอนส าคัญ ๓ 
ประการ คือ 
  ๑.   ท านองตัง้ต้นท านองแรกเป็นท านองที่มีพยางค์ของโน้ตห่างกันมากๆ ด าเนินท านอง
แบบรัวไม้ดีดลากเสียงยาวๆ  
  ๒.   การทอนส านวนให้มีความถ่ีขึน้เป็นการเก็บในช่วงท้ายท านอง  
  ๓.   การทอนส านวนจนถ่ีที่สุดในรูปแบบการขยีปิ้ดส านวนในช่วงท้ายท านอง 
 

รูปแบบการครวญแบบ ๓ ขัน้ตอน ที่พบในเด่ียวจะเข้เพลงกราวใน สองชัน้ ทางครูนิภา  
อภยัวงศ์ 

 
ขัน้ตอนที่ ๑ 

- - - - - - - x - - - - - x - x 
    

    

 
ขัน้ตอนที่ ๒ 

- - - - - - - x - - - - x x x x 

    

    

 
ขัน้ตอนที่ ๓ 

- - - - - - - - xxxxxxxx xxxxxxxx 
    

    

 
 



๒๑๙ 

 

ต าแหน่งที่ ๑  พบในกลุ่มลกูโยนที่ ๒ บรรทัดที่ ๑ -๒ ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดง
สญัลกัษณ์ปีกกา 

               
 

- - - -  - - - ด  - - - - - ฟ  – ร  

    

    

 
 
 
 

- - - - - - - ด  - - - - ร  ด  ฟ  ร  - - - - - - - - ด ฟ ร ด ฟ ร ด ฟ ร  - - - - 

        
        

 
  ต าแหน่งที่ ๒  พบในกลุ่มลกูโยนที่ ๒ บรรทัดที่ ๓ -๔ ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดง
สญัลกัษณ์ปีกกา 

 
 

- - - - - - - - - ด  – ท - - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - ร  
        

        
 
 
 
 

- - - - - - - ด  - - - - ร  ด  ฟ  ร  - - - - - - - - ด ฟ ร ด ฟ ร ด ฟ ร  - - - - 
        

        
 
 
 

 

๑ 

๒ ๓ 

๑ 

๒ ๓ 



๒๒๐ 

 

  ต าแหน่งที่ ๓  พบในกลุ่มลกูโยนที่ ๒ บรรทัดที่ ๕ – ๖ ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดง
สญัลกัษณ์ปีกกา 

 
 
 

- - - -  - - - - - ด  - ท - - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - ด  
        

        
 

 
 
 

- - - - - - - - - - - - - - - - ร  ท ร  ด  - ท – ด  - - - - - - ทด ทด  
        

        
 

  ต าแหน่งที่ ๔  พบในกลุ่มลกูโยนที่ ๒ บรรทัดที่ ๗ - ๙ ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดง
สญัลกัษณ์ปีกกา 
 
 
 

- - - - - - - ซ - - - - - - - ฟ - - - - - ซ – ฟ - ท – ซ - - - - 
        
        

 
 
 

- - - ฟ ซฟซฟซฟ - ท - ซ - - - - - - - ฟ - - - - - - ทซ ฟทซฟทซ 
        
        

 
 

๑ 

๓ ๒ 

๑ 

๒ ๓ 



๒๒๑ 

 

 
 
 
ฟทซฟทซ - ฟ - ซ - ฟ - ร - - - - - - - ด - - - - - ร – ด - ฟ – ร 

        
        

 

  ต าแหน่งที่ ๕  พบในกลุ่มลกูโยนที่ ๒ บรรทัดที่ ๙ – ๑๑ ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดง
สญัลกัษณ์ปีกกา 
 
 
ฟทซฟทซ - ฟ - ซ - ฟ - ร - - - - - - - ด - - - - - ร – ด - ฟ – ร 
        
        
 
 
 

- - - ด รดรดรดรด - ฟ - ร - - - - - - - ด - ฟ – ร - - - ด - ฟ – ร 
        

        
 
 
 

ดฟรดฟร ดฟรดฟร - ด - ฟ - ร – ด - ฟ - ร - ด – ฟ - ร – ด - ฟ – ร 
        
        

 
 
 

๓ 

๑ 

๒ ๓ 

๓ 



๒๒๒ 

 

ประการที่ ๕ พบว่าการด าเนินท านองโดยใช้กลวิธีพิเศษการสะบัดเสียงเดียวของครูนิภา -
อภยัวงศ์ที่พบในท านองเด่ียวจะเข้เพลงกราวในเป็นลักษณะการสะบัดเสียงเดียวท้ายห้องเพลง 
เพ่ือเน้นท านองให้มีความกระชับขึน้ในท านองที่ต้องการเพ่ิมความเข้มข้นของจังหวะ พบการใช้-
กลวิธีพิเศษการสะบัดเสียงเดียวท้ายห้องเพลงในเด่ียวจะเข้เพลงกราวในจ านวน ๔๓ ครัง้ ดงันี ้

 
ท านองรับร้อง พบลกัษณะการสะบัดเสียงเดียวท้ายห้องเพลง ๑ ครัง้ ปรากฏ ณ ต าแหน่ง

ที่แสดงสญัลกัษณ์วงกลม 
 

            ร - ฟ – ทซ - ฟ - ด  ท ท ท ท - - ทด ร  ฟ  ร ฟ ร  ด  ด ทซ -   - - ททท 

  - -  ทด        

                 ท  

   
ท านองลกูโยนที่ ๑ พบทัง้หมด ๒๑ ครัง้ โดยแบ่งตามช่วงที่ปรากฏได้ดงันี  ้

   ท านองลกูโยนที่ ๑ ช่วงที่ ๑ บรรทดัที่ ๑ - ๖ พบลกัษณะการสะบัดเสียงเดียวท้ายห้อง
เพลง ๙ ครัง้ ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดงสญัลกัษณ์วงกลม 
 
 
ด ร ฟ ซ ฟ ท ททท ทด ร  ฟ  ด  ร  ท ททท ด ร ฟ ซฟ ร ฟ ซ ท ทด ร  ฟ  ด ร  ด ทซฟ ท ททท 

        
        

 
ล ซ ฟ ด  ฟ ซ ล ท ล ทด ร ด ท ล ซ ฟ ร ฟฟฟ ลซฟ  ม ร ม ฟ ม ร ด ร ด 
           ท ททท 
        
  
 
        ร  รรร ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ท ททท 
    ท ล ซ ด ซ ล ท --ดทดลทด --รดรทดร  ซ    
ฟ        
 

๑ ๒ ๓ 

๕ ๖ 

๔ 



๒๒๓ 

 

   
ลซฟ ซ ทล ซ ด ทล ท ด ทล ท ร ด  ท ม ร ด  ร  ฟ ฟ ฟ  ซ  ฟ  ม  ร  ม  ฟ  ม  ร  ด  ร ด  ท  ด ทล ท 
        
        
 
 
ล ซ ฟ ด ฟ ซ ล ท ล ทด ร ด ท ล ซ ฟ ร มฟซ ท ฟ ท ซฟม ฟ ม ร ด ร ด 
           ท ททท 
        
 
  
        ร รรร ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ท ททท 
    ท ล ซ ด ซ ล ท -ดทลซลทด -รดทลทดร ซ    
ฟ        
 
 ท านองลกูโยนที่ ๑ ช่วงที่ ๓ บรรทัดที่ ๑ – ๒ พบลกัษณะการสะบัดเสียงเดียวท้ายห้อง
เพลง ๖ ครัง้ ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดงสญัลกัษณ์วงกลม 
 
 
           ร ด ร  รรร ฟ ด ร ฟ ร ฟ ฟฟฟ ด ร ฟ ลซ ฟ ซ ซซซ ท ฟ ซ ท ซ ท  ททท 
ซ ท ด        

        
 
 
ฟ ซ ท ร ด  ท ด   ด ด ด  ร ด ท ด  ร  ด  ร   ร ร ร  ด ซ ท ด  ร ด ท  ด  ร  ด ซ ท   ร  ด ท ด ทซ - 

        

        
 
 

๘ ๙ 

๗ 

๑ ๒ ๓ ๔ 

๖ ๕ 



๒๒๔ 

 

  ท านองลกูโยนที่ ๑ ช่วงที่ ๕ บรรทัดที่ ๑ – ๒ พบลกัษณะการสะบัดเสียงเดียวท้ายห้อง
เพลง ๖ ครัง้ ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดงสญัลกัษณ์วงกลม 
 
  
        

- - - - - - - - - - - - - - - - - -  ททท - -  ททท - -  ททท - -  ททท 
        
 
        
- - ททท - ท - ด ร ด ท       ท - - ททท         - ท - ด ร ด ท       ท 

   - ฟ       ฟ -    - ฟ       ฟ - 
 
  ท านองลกูโยนที่ ๓ บรรทดัที่ ๑๒ - ๑๕ พบลกัษณะการสะบัดเสียงเดียวท้ายห้องเพลง ๖ 
ครัง้ ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดงสญัลกัษณ์วงกลม 
 
 
ด ด  ร  ร  ร  ฟ  ร ร ร  ด  ล ด  ด  ด  ร  ด ด ด  ล ซ ล ล ล ด  ลลล ซ ฟ ซ ซ ซ ล ซซซ 

        

        
 

 
ฟ ร ฟ ฟ ฟ ซ ฟฟฟ ร ด ร ร ร ฟ ร ร - ด ฟ  ร  - - ด  ร  - - ฟ  ด  ร  ด  ล ด  
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ท านองลงจบ พบลกัษณะการสะบัดเสียงเดียวท้ายห้องเพลง ๒ ครัง้ ในห้องที่ ๒ และ ๔  
 
 

 
 
 
 

 
ประการที่ ๖ พบว่าการด าเนินท านองโดยใช้กลวิธีพิเศษการสะบัดสองเสียงของครูนิภา -  

อภยัวงศ์ที่พบในท านองเด่ียวจะเข้เพลงกราวในเป็นลกัษณะการสะบัดสองเสียงกลางห้องเพลง  คือ 
เป็นการใช้กลวิธีพิเศษการดีดสะบัดสองเสียงสลบักับการด าเนินท านองแบบเก็บ ท าให้เนือ้ท านอง-
มีระยะช่องไฟของพยางค์ตวัโน้ตที่มีรูปแบบพิเศษกว่าการด าเนินท านองแบบเก็บธรรมดา ส่งผลให้
ท านองมีความไพเราะมากขึน้ เพราะลกัษณะท านองที่พบนีส้ามารถด าเนินท านองแบบเก็บเรียบๆ
ได้เช่นกัน ในท านองเด่ียวจะเข้เพลงกราวใน สองชัน้ทางครูนิภา  อภัยวงศ์ พบการใช้กลวิธีพิเศษ
การสะบัดสองเสียงในท านองรวมทัง้สิน้ ๖ ครัง้ โดยพบในท านองรับร้อง ๑ ครัง้และพบในกลุ่ม-   
ลกูโยนที่ ๑ ช่วงที่ ๓ อีก ๕ ครัง้ดงันี ้

 
ท านองรับร้องที่พบลกัษณะการสะบัดสองเสียงกลางห้องเพลง ๑ ครัง้ในห้องที่ ๖ ปรากฏ 

ณ ต าแหน่งที่แสดงสญัลกัษณ์วงกลม 
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ท านองลกูโยนที่ ๑ ช่วงที่ ๓ บรรทัดที่ ๕ – ๖ ที่พบลกัษณะการสะบัดสองเสียงกลางห้อง
เพลง ๕ ครัง้ปรากฏ ณ ต าแหน่งที่แสดงสญัลกัษณ์วงกลม 
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ฟ ร ซ ฟ ซ  รฟร  ด ร ด ฟ ร   ฟ ร ด     
              ท ด ท ร ด ร ทดท ซ - ซ ฟ ม ร ด - - 

        
 
   การวิจัยพบว่าท านองเด่ียวจะเข้เพลงกราวใน ทางครูนิภา อภัยวงศ์ มีลักษณะเฉพาะอัน
เป็นเอกลกัษณ์ที่ส าคญัทัง้หมดนี ้เป็นส่วนเติมเต็มให้ท านองเด่ียวจะเข้เพลงกราวใน สามารถกล่าว
ได้ว่าเป็นเพลงเด่ียวจะเข้ที่สมบูรณ์พร้อม ทัง้ด้านการด าเนินท านอง การใช้กลวิธีพิเศษ การสื่อ -
อารมณ์เพลงและปฏิภาณอนัชาญฉลาดของครูนิภา  อภยัวงศ์ในการประดิษฐ์ท านองเด่ียวจะเข้ ซึ่ง
เป็นสมบัติล า้ค่าอีกชิน้หนึ่งของวงการดนตรีไทย อันเป็นเอกลักษณ์ของชาติไทยที่ควรค่าแก่การ
อนรัุกษ์สืบทอดให้อยู่คู่ชาติไทยสืบไป  
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บทท่ี ๕ 

บทสรุปและข้อเสนอแนะ 

๕.๑  บทสรุป 

 การด าเนินวิจัยเร่ืองวิเคราะห์เด่ียวจะเข้เพลงกราวในทางครูนิภา  อภัยวงศ์ มีวัตถุประสงค์
สามประการ ประการแรก เพ่ือศึกษาบริบทของเด่ียวจะเข้เพลงกราวใน ทางครูนิภา  อภัยวงศ์ 
ประการที่สอง เพ่ือศึกษาประวัติชีวิตครูนิภา  อภัยวงศ์ และประการที่สาม เพ่ือวิเคราะห์สังคีต -
ลกัษณ์และกลวิธีพิเศษในเด่ียวจะเข้เพลงกราวใน ทางครูนิภา  อภยัวงศ์ ซึง่มีผลการวิจัยดงันี  ้

 การศกึษาบริบทของเด่ียวจะเข้เพลงกราวใน ทางครูนิภา  อภัยวงศ์ พบว่าเพลงกราวใน
เป็นเพลงเด่ียวหน้าพาทย์ชัน้สูงที่นักดนตรีนิยมน ามาบรรเลงเพ่ืออวดฝีมือทัง้ประเภทเคร่ืองสาย
และป่ีพาทย์ ลกัษณะเป็นเพลงที่มีลกูโยนทัง้หมด ๖ ลกูโยน เนือ้ท านองมีความพพเราะ สนุกสนาน 
กระชับและเป็นเพลงที่มีความความเป็นพิเศษ ต้องอาศยัความสามารถทัง้ของครูผู้ ประดิษฐ์ทางให้
พพเราะและถูกต้องตามแบบแผนที่โบราณาจารย์พด้วางพว้ คือ ต้องมีท านองลูกโยนครบทัง้ ๖ เสียง
และต้องมีเนือ้ท านองแท้ๆครบ ดงันัน้เพลงเด่ียวกราวในจึงเป็นเพลงที่มีความพิเศษมากๆเพลงหนึ่ง
ทัง้ด้านการประดิษฐ์ท านองให้มีความวิจิตรพิสดารและกลวิธีพิเศษในการบรรเลง การบรรเลงเด่ียว
กราวในในแต่ละครัง้จึงจะต้องเป็นโอกาสที่พิเศษจริงๆ จะพม่เด่ียวกันพร ่าเพร่ือ 

 การศกึษาประวัติชีวิตครูนิภา  อภัยวงศ์ พบว่าครูนิภา อภัยวงศ์ เดิมช่ือทองค า เป็นบุตรี 
คนที่ ๒ ของครูหรั่ง พุ่มทองสขุ ซึง่เป็นนักดนตรีป่ีพาทย์ที่มีช่ือเสียงย่านธนบุรี เมื่ออายุ ๖ ขวบพระ-
สจุริตสดุา (เปร่ือง สุจริตกุล) พด้ผูกข้อพม้ข้อมือเป็นบุตรบุญธรรมแล้วเปลี่ยนช่ือใหม่ว่า ประคอง 
เพ่ือให้คล้องกับช่ือของท่าน ต่อมาพระสจุริตสดุาพด้เข้ามาอยู่ในวัง เป็นพระสนมเอกของล้นเกล้า -
รัชกาลที่ ๖ แล้วให้ครูนิภาเข้ามาอยู่ในวังด้วย ครูนิภาจึงพด้เรียนขับร้องเพลงพทยและเคร่ืองสาย
จากครูผู้ทรงคณุวฒุิหลายท่าน เช่น หม่อมเจริญ  พาทยโกศล ครูชุ่ม กมลวาทิน หลวงว่องจะเข้รับ 
(โต กมลวาทิน) หลวงเสียงเสนาะกรรณ (พนั มกุตวาภยั) พระสรรเพลงสรวง (บัว กมลวาทิน) เป็น-
ต้น จนสามารถขับร้องเพลงพทยและบรรเลงเคร่ืองสายพด้รอบวง มีหน้าที่ร้องเพลงและบรรเลง -
เคร่ืองสายถวายพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว  โดยใช้ช่ือวงว่า นารีศรีสุมิตร เป็นวง
เคร่ืองสายประสมเปียโนหญิงล้วนวงแรกของพทย  
 ภายหลงัเปลี่ยนการปกครอง พทุธศกัราช ๒๔๗๕ หลวงวิจิตรวาทการพด้ตัง้โรงเรียนนาฏ-
ดริุยางค์หรือวิทยาลยันาฏศิลปในปัจจุบันขึน้ ครูนิภาพด้เข้ารับราชการเป็นครูสอนเคร่ืองสายโดย
การชักชวนของคณุหญิงชิน้  ศิลปะบรรเลง เมื่อเข้ารับราชการพม่นานก็พด้สมรสกับครูแสวง  อภัย -
วงศ์ แต่พม่มีบุตรด้วยกัน มีเพียงบุตรบุญธรรม ๓ คน ช่ือพพศาล อภยัวงศ์ มยุรี  อภัยวงศ์และวิโรจน์ 
สภุาลนู พด้ตัง้วงดนตรีขึน้เป็นของตวัเอง ใช้ช่ือวงว่า ส.สรุางคศิลป์ น.พุ่มสุวรรณ และป.พุ่มทองสุข 



๒๒๘ 

 

บรรเลงออกอากาศทางวิทยุกระจายเสียง พม่นานครูนิภาก็พด้ลาออกราชการจากกรมศิลปากรมา -
รับราชการทหารที่กรมสื่อสารหทารบกจนเกษียณอายุราชการ และมีโอกาสพด้เข้าพปถวายการสอน
ซอด้วงให้กับสมเด็จพระเทพรันตราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารีที่โรงเรียนจิตรลดา และเป็น
อาจารย์ พิเศษสอนดนตรีพทยให้กับมหาวิทยาลัย ต่างๆ เ ช่น จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
มหาวิทยาลัยรามค าแหง มหาวิทยาลัยมหิดล รวมทัง้ยังรับสอนดนตรีพทยที่บ้านด้วย จนวาระ -
สดุท้ายครูนิภา  อภัยวงศ์พด้ถึงแก่กรรมอย่างสงบด้วยโรคชรา เมื่อวันที่ ๖ สิงหาคม พุทธศักราช 
๒๕๔๑ สิริรวมอายุพด้ ๙๐ ปี โดยมีก าหนดพระราชทานเพลิงศพ วันที่ ๒๐ พฤษาคม พุทธศักราช 
๒๕๔๒ ณ เมรุวดัมกุฎกษัตริยาราม สมเด็จพระเทพรัตนราชสดุาฯ สยามบรมราชกุมารี พด้ทรงพระ -
กรุณาโปรดเกล้าฯ เสด็จพระราชด าเนินมาพระราชทานเพลิงศพ 

 เด่ียวจะเข้เพลงกราวใน ทางครูนิภา  อภัยวงศ์นี ้พด้ถูกถ่ายทอดให้แก่ลูกศิษย์ทัง้หมด ๕ 
คน คือ อาจารย์วิโรจน์  สุภาลูน  อาจารย์ศักด์ิชัย พงศ์ธร อาจารย์สิทธิพร  ศรกาญจน์ อาจารย์-
มนต์กฤษณ์ เพชรตระกูลและอาจารย์สิทธิศกัด์ิ  จรรยาวุฒิ โดยทัง้ ๕ ท่านนี ้มีเพียงอาจารย์สิทธิ-
ศกัด์ิ  จรรยาวฒิุเท่านัน้ก็พด้ถ่ายทอดให้กับลกูศิษย์ ส่วนท่านอ่ืนๆทัง้ที่ยังมีชีวิตและเสียชีวิตพปแล้ว
นัน้พม่พด้ถ่ายทอดพว้ให้ใครเลย อย่างพรก็ดีเด่ียวจะเข้เพลงกราวใน ทางครูนิภา  อภัยวงศ์พด้รับการ -
สืบทอดขยายผลต่อพปแล้วนับจากครูนิภา  อภยัวงศ์เป็นต้นมา 
 การวิเคราะห์สงัคีตลกัษณ์และกลวิธีพิเศษในเด่ียวจะเข้เพลงกราวใน ทางครูนิภา  อภัย -
วงศ์ พบว่า เด่ียวจะเข้เพลงกราวใน ทางครูนิภา  อภัยวงศ์มีทัง้หมด ๘ กลุ่มท านอง  ๖ ท านองลูก-
โยน ในเนือ้ท านองแท้ๆ ของเพลงกราวในพบว่ามีการใช้กลุ่มเสียงปัญจมูล ๓ กลุ่ม คือ กลุ่มเสียง-  
ท ด ร  X ม ฟ X  กลุ่มเสียง  ฟ ซ ล X ด ร X  และกลุ่มเสียง  ด ร ม X ซ ล X  กลุ่มเสียงลูกโยนที่พบ
ในเด่ียวจะเข้เพลงกราวใน ทางครูนิภา  อภยัวงศ์ พบว่ามีทัง้หมด ๖ กลุ่มเสียง คือ กลุ่มเสียง ที โด 
ลา เร ซอล มี เร  ซึง่ทางเด่ียวจะเข้ลดลงมาทัง้ระบบ ๑ เสียง บางเสียงมีการโยนซ า้เสียงเดิม ทาง-
เด่ียวจะเข้เพลงกราวใน ทางครูนิภา  อภยัวงศ์เป็นทางเด่ียวจะเข้เพลงกราวใน อตัราจังหวะ สองชัน้ 
ใช้จังหวะฉ่ิงแบบพิเศษ คือ ตีเปิดอย่างเดียว และใช้หน้าทับกราวนอกก ากับจังหวะแทนหน้าทับ
กราวใน เพ่ือให้ท านองกระชับรวดเร็ว โดยใช้โทน ร ามะนาแทนการใ ช้ตะโพน-กลองทัดก ากับ-
จังหวะ พบการใช้กลวิธีพิเศษในการบรรเลง พด้แก่ การครวญ การดีดทิงนอย การดีดควบสามสาย 
การดีดกระทบสองสาย การสะบัดเสียงเดียว การสะบัดสองเสียง การสะบัดสามเสียง การขยี ้การ -
ดีดตีบสาย การดีดยืนพืน้เสียงเดียวแล้วเปลี่ยนเสียงลูกตกด้วยสายลวด การดีดตบสายเอก การ- 
ท าเสียงแต๋วและการดีดรูดสายลวด พบท านองที่ใ ช้การทอนส านวน  นอกจากนีย้ั งพบ -
ลกัษณะเฉพาะของเด่ียวจะเข้เพลงกราวใน ทางครูนิภา  อภยัวงศ์ ๖ ประการ  
 



๒๒๙ 

 

ประการแรก พบการด าเนินท านองโดยใช้การสะบัดสามเสียงเป็นชุด  
ประการที่สอง พบการด าเนินท านองโดยการขยีท้ีละ ๒ ชุด ชุดละ ๖-๗ พยางค์  
ประการที่สาม พบการด าเนินท านองโดยใช้การทิงนอยเป็นท านองเช่ือมระหว่างท านองที่มี

ความแตกต่างกันสองท านอง 
ประการที่สี่ พบการด าเนินท านองโดยการครวญแบบทอนส านวนสามขัน้ตอน 

ประการที่ห้า พบการด าเนินท านองโดยการสะบัดเสียงเดียวท้ายห้องเพลงเพ่ือกระชับ
จังหวะ 

ประการที่หก พบการด าเนินท านองโดยใช้การสะบัดสองเสียงกลางห้องเพลง 

 
๕.๒  ข้อเสนอแนะ 

  
 จากการวิจัย ผู้ วิจัยมีความเห็นว่าครูนิภา  อภยัวงศ์ เป็นนักร้องนักดนตรีที่มีความสามารถ -
รอบตวัมีช่ือเสียงในการขับร้องเพลงพทยมากท่านหนึ่งของประเทศ ซึง่เป็นที่ยอมรับอย่างกว้างขวาง
ในวงการดนตรีพทย ผู้ วิจัยคิดว่ายังมีหัวข้ออ่ืนๆ ที่น่าสนใจและสามารถพัฒนาเป็นงานวิจัยพด้อีก
หลายชิน้ พด้แก่ 

๑. การศกึษาเร่ืองทางร้องเพลงพญาโศกของครูนิภา  อภยัวงศ์ 

๒. การศกึษาเร่ืองเด่ียวจะเข้เพลงลาวแพน ซุ้มแคน ทางครูนิภา  อภยัวงศ์ 

๓. การศกึษาเร่ืองเด่ียวจะเข้เพลงแขกมอญ สามชัน้ ทางครูนิภา  อภยัวงศ์ รวมถึงเพลง
เด่ียวจะเข้หน้าทบัปรบพก่อ่ืนๆ  

๔. การศกึษาประวติัศาสตร์วงเคร่ืองสายประสมเปียโน คณะนารีศรีสุมิตร 

๕. การศกึษากลวิธีการประสมวงเคร่ืองสายประสมเปียโน ของคณะนารีศรีสมุิตร 

๖. การศกึษาเร่ืองวงป่ีพาทย์ย่านธนบุรีของครูหรั่ง  พุ่มทองสขุ 
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ภาคผนวก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๒๓๒ 
 

ภาคผนวก ก. 
โน้ตเพลงกราวในท านองหลัก สองชัน้ (มือฆ้อง) 

 
       ร  ม -  ซ  -  ล -  ซ   -  ดํ  -  ดํ รํ  ดํ   ดํ  ล   ล  ซ ซ  ม 
-  ด   -  ซฺ  -  ลฺ -  ร  -  ด          ล  ซ         ซ  ม         ม  ร         ร  ด 
 
ม      ร  ม ซ     ม  ซ         ซ  ล ดํ     ล  ด รํ  ดํ   ดํ  ล   ล  ซ ซ  ม 
    ด     ร ร  ม     ซ         ล  ซ         ซ  ม         ม  ร         ร  ด 
 
        -  ด         -  ด         -  ด -  ด  -  -         -  ด         -  ด         -  ด -  ด  -  - 
-  ซฺ   -  ซฺ   -  ซฺ   -  ซฺ  -  - -  ซฺ   -  ซฺ   -  ซฺ   -  ซฺ  -  - 
 
        -  ด -  ด  -  -         -  ด -  ด  -  -         -  ด        ร  ม -  ม   ร  ม  -  ร 
-  ซฺ   -  ซฺ  -  - -  ซฺ   -  ซฺ  -  - -  ซฺ   -  ด           ร  ด             ลฺ 
 
        ซ  ซ -  ล  -  ท -  ซ  -  ล        ท  ท         ซ  ซ ล ท  -  ล -  ซ  -  ฟ -  ม  -  ร 
-  ซฺ   -  ล  -  ท -  ซ  -  ล -  ทฺ   -  ซฺ   -  ทฺ  -  ลฺ -  ซ  -  ฟ -  ม  -  ร 
 
-  ร  -  ท             ล        ล  ท         ด  ร        ร  ม        ฟ  ซ     ล ซ  ฟ 
-  ซฺ   ล  ซฺ  -  ร -  ซฺ   ล  ท   -  ด   ร  ม   ฟ      ซ  ฟ         ม  ร 
 
-  ร  -  ร -  ร  -  ร -  ร  -  ร -  ร  -  ร -  ร  -  ร -  ร  -  ร -  ร  -  ร -  ร  -  ร 
          ซฺ           รฺ           ซฺ           รฺ           ซฺ           รฺ           ซฺ           รฺ 
 
       ร  ม -  ท  -  ล         -  ม -  ร  -  -        ร  ม -  ท  -  ล         -  ม -  ร  -  - 
-  ด   -  ทฺ  -  ลฺ -  ทฺ   -  ลฺ  -  - -  ด   -  ทฺ  -  ลฺ -  ทฺ   -  ล ฺ -  - 
 
-  ฟ   -  ม  -  ฟ         -  ม         ล  ท -  ล   -  ล  -  ล -  ฟ 
        -  ร  -  ทฺ   -  ร  -  ทฺ -  ซฺ           -  ฟ             ฟ         ม  ร 
 
 



๒๓๓ 
 

-  ฟ   -  ม  -  ฟ         -  ม         ล  ท -  ล   -  ล  -  ล -  ฟ 
        -  ร  -  ทฺ   -  ร  -  ทฺ -  ซฺ           -  ฟ             ฟ         ม  ร 
 
       ล  ท        ท  ท -  ร  -  ท -  ล  -  ท -  ล  -  ซ         ซ  ซ -  ล  -  ท        ท  ท 
-  ซฺ   -  ทฺ   -  ร  -  ท -  ล  -  ท -  ลฺ  -  ซฺ -  ซฺ   -  ลฺ  -  ทฺ -  ทฺ   
 
       ล  ท -  รํ  -  มํ -  มํ  -  มํ -  รํ  -  ท -  ล  -  ซ         ซ  ซ -  ล  -  ท        ท  ท 
-  ซฺ   -  ร  -  ม -  ซ  -  ม -  ร  -  ท -  ลฺ  -  ซฺ -  ซฺ   -  ลฺ  -  ทฺ -  ทฺ   
 
        -  ล -  ท  ล   -  ล  -  - ซ -  ฟ         -  ร        ม  ฟ         -  ล 
-  ลฺ               ฟ    ฟม -  ฟ         ม  ร -  ลฺ   -  ร   -  ล   
 
-  ด   -  ท  -  ด         -  ท  -  ฟ         -  ร        ม  ฟ         -  ล 
        -  ล  -  ฟ   -  ล  -  ฟ         ม  ร -  ลฺ   -  ร   -  ล ฺ  
 
-  ท  -  ล         ร  ม -  ฟ  ล   ฟ  ม          ล  ท -  ล   -  ล  -  ล -  ฟ 
-  ทฺ  -  ลฺ -  ทฺ               ม         ร  ทฺ -  ซฺ           -  ฟ             ฟ         ม  ร 
 
-  ฟ   -  ม  -  ฟ         -  ม         ล  ท -  ล   -  ล  -  ล -  ฟ 
        -  ร  -  ทฺ   -  ร  -  ทฺ -  ซฺ           -  ฟ             ฟ         ม  ร 
 
       ล  ท        ท  ท -  ร  -  ท -  ล  -  ท -  ล  -  ซ         ซ  ซ -  ล  -  ท        ท  ท 
-  ซฺ   -  ทฺ   -  ร  -  ท -  ล  -  ท -  ลฺ  -  ซฺ -  ซฺ   -  ลฺ  -  ทฺ -  ทฺ   
 
       ล  ท -  รํ  -  มํ -  มํ  -  มํ -  รํ  -  ท -  ล  -  ซ         ซ  ซ -  ล  -  ท        ท  ท 
-  ซฺ   -  ร  -  ม -  ซ  -  ม -  ร  -  ท -  ลฺ  -  ซฺ -  ซฺ   -  ลฺ  -  ทฺ -  ทฺ   
 
        -  ล -  ท  ล   -  ล  -  - ซ -  ฟ         -  ร        ม  ฟ         -  ล 
-  ลฺ               ฟ    ฟม -  ฟ         ม  ร -  ลฺ   -  ร   -  ล ฺ  
 



๒๓๔ 
 

-  ด   -  ท  -  ด         -  ท  -  ฟ         -  ร        ม  ฟ         -  ล 
        -  ล  -  ฟ   -  ล  -  ฟ         ม  ร -  ลฺ   -  ร   -  ล ฺ  
 
-  ท  -  ล         ร  ม -  ฟ  ล   ฟ  ม          ล  ท -  ล   -  ล  -  ล -  ฟ 
-  ทฺ  -  ลฺ -  ทฺ               ม         ร  ทฺ -  ซฺ           -  ฟ             ฟ         ม  ร 
 
-  ฟ   -  ม  -  ฟ         -  ม         ล  ท -  ล   -  ล  -  ล -  ฟ 
        -  ร  -  ทฺ   -  ร  -  ทฺ -  ซฺ           -  ฟ             ฟ         ม  ร 
 
       ร  ม -  ท  -  ล         -  ม -  ร  -  -        ร  ม -  ท  -  ล         -  ม -  ร  -  - 
-  ด   -  ทฺ  -  ลฺ -  ทฺ   -  ท  -  - -  ด   -  ท  -  ล -  ทฺ   -  ท  -  - 
 
        -  ซ ล  ท  -  ล         -  ม -  ร  -  - -  ซ  -  ล -  ท  -  ล -  ซ  -  ล -  ท  -  ร 
-  ซฺ  -  ทฺ  -  ลฺ -  ทฺ   -  ลฺ  -  - -  ซฺ  -  ลฺ -  ทฺ  -  ลฺ -  ซฺ  -  ล ฺ -  ทฺ  -  รฺ 
 
        ซ  ซ ล  ท  -  ล -  ซ  -  ฟ -  ม  -  ร -  ฟ  -  ม -  ร  -  ท         ล  ท -  ร  -  ท 
-  ซ  -  ท  -  ล -  ซฺ  -  ฟ ฺ -  มฺ  -  ร -  ฟ ฺ -  มฺ -  รฺ  -  ฟ -  ซ   -  รฺ  -  ฟ 
 
-  ฟ  -  ม -  ร  -  ท        ล  ท -  ร  -  ท -  ม  ร   -  ร   -  ม  ร   -  ร   
-  ฟ ฺ -  มฺ -  รฺ  -  ฟ -  ซ   -  รฺ  -  ฟ ฺ             ลฺ         -  ทฺ             ลฺ         -  ทฺ 
 
-  ม  ร   -  ร   -  ม  ร   -  ร   -  ฟ  -  ม -  ร  -  - ด        ร  ม 
            ลฺ         -  ทฺ             ลฺ         -  ทฺ     ลฺ   ทล  -  ท -  ด   
 
       ร  ม -  ซ  -  ล -  ท  -  ล -  ซ  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ร -  -  ม  ร        ม  ม 
-  ด   -  ซฺ  -  ลฺ -  ทฺ  -  ลฺ -  ซฺ  -  มฺ -  -  -  มฺ -  -  -  รฺ -  -  มฺ  รฺ -  มฺ   
 
-  ม  -  ม -  ม  -  ม -  ม  -  ม -  ม  -  ม -  ม  -  ม -  ม  -  ม -  ม  -  ม -  ม  -  ม 
           ลฺ            มฺ            ลฺ            มฺ            ลฺ            มฺ            ลฺ            มฺ 
 



๒๓๕ 
 

       ร  ม -  ม  -  -        ร  ม -  ม  -  -        ร  ม -  ม  -  -        ร  ม -  ม  -  - 
-  ด   -  ทฺ  -  - -  ด   -  ทฺ  -  - -  ด   -  ทฺ  -  - -  ด   -  ทฺ  -  - 
 
-  ท   ท  ล          ร  ม -  ม  -  - -  ท   ท  ล          ร  ม -  ม  -  - 
        ล  ซ         ซ  ม -  ด   -  ทฺ  -  -         ล  ซ         ซ  ม -  ด   -  ทฺ  -  - 
 
       ร  ม -  ม  -  -        ร  ม -  ม  -  - -  ม   ม  ร  -  ม -  ล ซ  ซ  -  ล 
-  ด   -  ทฺ  -  - -  ด   -  ทฺ  -  - -  ร  -  ท     ลฺ  -  ทฺ -  ล  -  ซฺ             ลฺ 
 
-  ซ  -  -     ลท - ร -  มํ  -  รํ -  ท  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ซ -  -  ล  ซ         ล  ล 
    ร  -  - ซ  -  -   รํ -  ม  -  ร -  ทฺ  -  ล ฺ -  -  -  ล ฺ -  -  -  ซฺ -  -  ลฺ  ซฺ -  ลฺ   
 
-  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล 
           ร            ลฺ            ร            ลฺ            ร            ลฺ            ร            ลฺ 
 
       ท  ท -  ล  -  ท -  ร  -  ท -  ล  -  ฟ -  ท   ล  ฟ           -  ร        ม  ฟ 
-  ทฺ -  ลฺ  -  ทฺ -  รฺ  -  ทฺ -  ลฺ  -  ด        ล  ฟ         ม  ร -  ลฺ   -  ร  
 
       ม  ฟ -  ล  -  ท -  ร  -  ท -  ล  -  ฟ -  -  -  ฟ -  -  -  ม -  -  ฟ  ม        ฟ  ฟ 
-  ร  -  ลฺ  -  ทฺ -  รฺ  -  ทฺ -  ลฺ  -  ฟ ฺ -  -  -  ฟ ฺ -  -  -  มฺ -  -  ฟ ฺ ม ฺ -  ฟ ฺ  
 
-  ฟ  -  ฟ -  ฟ  -  ฟ -  ฟ  -  ฟ -  ฟ  -  ฟ -  ฟ  -  ฟ -  ฟ  -  ฟ -  ฟ  -  ฟ -  ฟ  -  ฟ 
           ทฺ            ฟ ฺ            ทฺ            ฟ ฺ            ทฺ            ฟ ฺ            ทฺ            ฟ ฺ
 
-  ท  ล -  ล -  ท  ล -  ล -  ท  ล -  ล -  ท  ล -  ล 
            ม         -  ฟ             ม         -  ฟ             ร         -  ม             ร         -  ม 
 
-  ซ -  ฟ      ฟ -  ฟ -  ม      ม -  ซ -  ฟ      ฟ -  ฟ -  ม      ม 
       ฟ  ม         ฟ         ม  ร         ม        ฟ  ม         ฟ         ม  ร         ม 
 



๒๓๖ 
 

        -  ม         -  ม -  ฟ  -  - ฟ      -  ม         -  ม         -  ม -  ฟ  -  - ฟ      -  ม 
-  ท -  ร    มร -  ท -  ร    มร 
 
-  ฟ  -  - ฟ      -  ม -  ฟ  -  - ฟ      -  ม         -  ด        ร  ม -  ล ซ  ม 
   มร    มร -  ซฺ -  ด           ซ  ม         ร  ด 
 
-  ท -  ล -  ซ  -  ซ -  -  -  ดํ -  ซ  -  ดํ -  รํ  -  มํ -  มํ  -  มํ -  รํ  -  ดํ 
        ล  ซ         -  ซฺ             ร -  -  -  ด -  ร  -  ด -  ร  -  ม -  ซ  -  ม -  ร  -  ด 
 
-  -  -  ดํ -  -  -  ท -  -  ด  ท        ดํ  ดํ -  ด  -  ดํ -  ด  -  ดํ -  ด  -  ดํ -  ด  -  ดํ 
-  -  -  ด -  -  -  ทฺ -  -  ด  ทฺ -  ด              ฟ            ด            ฟ            ด 
 
-  ด  -  ดํ -  ด  -  ดํ -  ด  -  ดํ -  ด  -  ดํ -  ซ  -  ล        ดํ  ดํ -  มํ  -  รํ         ดํ  ดํ 
           ฟ            ด            ฟ            ด -  ร  -  ม -  ด -  ม  -  ร -  ด 
 
-  ซ  -  ล        ดํ  ดํ -  มํ  -  รํ        ดํ  ดํ -  มํ  -  รํ -  ดํ  -  รํ -  มํ  -  รํ         ดํ  ดํ 
-  ร  -  ม -  ด -  ม  -  ร -  ด -  ม  -  ร -  ด  -  ร -  ม  -  ร -  ด 
 
-  มํ  -  รํ -  ดํ  -  รํ -  มํ  -  รํ        ดํ  ดํ -  มํ  -  รํ        ดํ  ดํ -  มํ  -  รํ         ดํ  ดํ 
-  ม  -  ร -  ด  -  ร -  ม  -  ร -  ด -  ม  -  ร -  ด -  ม  -  ร -  ด 
 
รํ  ดํ   ดํ  ล   ล  ซ ซ  ม         -  ด         -  ด         -  ด -  ด  -  - 
        ล  ซ         ซ  ม         ม  ร         ร  ด -  ซฺ   -  ซฺ   -  ซฺ   -  ซฺ  -  - 
 
        -  ด         -  ด         -  ด -  ด  -  -         -  ด -  ด  -  -         -  ด -  ด  -  - 
-  ซฺ   -  ซฺ   -  ซฺ   -  ซฺ  -  - -  ซฺ   -  ซฺ  -  - -  ซฺ   -  ซฺ  -  - 
 
        -  ด        ร  ม -  ม   ร  ม  -  ร         ซ  ซ -  ล  -  ท -  ซ  -  ล        ท  ท 
-  ซฺ   -  ด           ร  ด             ลฺ -  ซฺ   -  ล  -  ท -  ซ  -  ล -  ทฺ   
 



๒๓๗ 
 

        ซ  ซ ล ท  -  ล -  ซ  -  ฟ -  ม  -  ร -  ร  -  ท             ล         ล  ท         ด  ร 
-  ซฺ   -  ทฺ  -  ลฺ -  ซ  -  ฟ -  ม  -  ร -  ซฺ   ล  ซฺ  -  ร -  ซฺ   ล  ท   
 
       ร  ม        ฟ  ซ     ล ซ  ฟ -  ร  -  ร -  ร  -  ร -  ร  -  ร -  ร  -  ร 
-  ด   ร  ม   ฟ      ซ  ฟ         ม  ร           ซฺ           รฺ           ซฺ           รฺ 
 
-  ร  -  ร -  ร  -  ร -  ร  -  ร -  ร  -  ร 
          ซฺ           รฺ           ซฺ           รฺ 
 
 



๒๓๘ 
 

ภาคผนวก ข. 
โน้ตเพลงกราวในท านองหลัก สองชัน้ (มือฆ้อง) ลดเสียง 

 
       ด  ร -  ฟ  -  ซ -   ฟ  -  ทํ  -  ทํ ดํ  ท   ท  ซ   ซ  ฟ ฟ  ร 
-  ท   -  ฟ ฺ -  ซฺ -  ด  -  ท          ซ ฟ         ฟ ม        ร  ด        ด ท 
 
ร      ด  ร ฟ     ร  ฟ         ฟ ซ ท     ซ  ท ดํ  ท   ท  ซ   ซ  ฟ ฟ  ร 
    ท     ด ด  ร     ฟ        ซ  ฟ        ฟ  ร         ร  ด        ด ท 
 
        -  ท         -  ท         -  ท -  ท  -  -         -  ท         -  ท         -  ท -  ท  -  - 
-  ฟ ฺ  -  ฟ ฺ  -  ฟ ฺ  -  ฟ ฺ -  - -  ฟ ฺ  -  ฟ ฺ  -  ฟ ฺ  -  ฟ ฺ -  - 
 
        -  ท -  ท  -  -         -  ท -  ท  -  -         -  ท        ด  ร -  ร   ด  ร  -  ด 
-  ฟ ฺ  -  ฟ ฺ -  - -  ฟ ฺ  -  ฟ ฺ -  - -  ฟ ฺ  -  ท          ด  ทฺ             ซฺ 
 
        ฟ ฟ -  ซ  -  ล -  ฟ  -  ซ        ล  ล         ฟ ฟ ซ ล  -  ซ -  ฟ  -  ม -  ร  -  ด 
-  ฟ ฺ  -  ซ  -  ล -  ฟ  -  ซ -  ล   -  ฟ   - ล  -  ซ -  ฟ  -  ม -  ร  -  ด 
 
- ด  -  ล             ซ        ซ  ล        ท ดํ        ด  ร        ม  ฟ     ซ ฟ ม 
-  ฟ ฺ  ซ ฟ  -  ด -  ฟ ฺ  ซ  ล   -  ท   ด  ร   ม      ฟ ม        ร ด 
 
-  ด  -  ด -  ด  -  ด -  ด  -  ด -  ด  -  ด -  ด  -  ด -  ด  -  ด -  ด  -  ด -  ด  -  ด 
          ฟ ฺ            ดฺ           ฟ ฺ            ดฺ           ฟ ฺ            ดฺ           ฟ ฺ            ดฺ 
 
       ด  ร -  ล  -  ซ         -  ร -  ด  -  -        ด  ร -  ล  -  ซ         -  ร -  ด  -  - 
-  ท   -  ลฺ  -  ซฺ -  ลฺ   -  ซฺ  -  - -  ท   -  ลฺ  -  ซฺ -  ลฺ   -  ซฺ  -  - 
 
-  ม   -  ร  -  ม         -  ร         ซ  ล -  ซ   -  ซ  -  ซ -  ม 
        -  ด  -  ลฺ   -  ด  -  ลฺ -  ฟ ฺ          -  ม             ม         ร  ด 
 
 



๒๓๙ 
 

 
-  ม   -  ร  -  ม         -  ร         ซ  ล -  ซ   -  ซ  -  ซ -  ม 
        -  ด  -  ลฺ   -  ด  -  ลฺ -  ฟ ฺ          -  ม            ม         ร ด 
 
       ซ ล        ล  ล -  ด  -  ล -  ซ  -  ล -  ซ  -  ฟ        ฟ  ฟ -  ซ  -  ล        ล ล 
-  ฟ ฺ  -  ลฺ   -  ด  -  ล -  ซ  -  ล -  ซฺ  -  ฟ ฺ -  ฟ ฺ  -  ซฺ –  ล ฺ -  ล ฺ  
 
       ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  รํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ฟ         ฟ ฟ -  ซ  -  ล        ล  ล 
-  ฟ ฺ  -  ด  -  ร -  ฟ  -  ร -  ด  -  ล -  ซฺ  -  ฟ ฺ -  ฟ ฺ  -  ซฺ  -  ล ฺ -  ล ฺ  
 
        -  ซ -  ล  ซ   -  ซ  -  - ฟ -  ม         -  ด        ร ม         -  ซ 
-  ซฺ               ม    มร –  ม        ร  ด -  ซฺ   -  ด   -  ซ   
 
-  ท   -  ล  -  ท         -  ล  -  ม         -  ด        ร  ม         -  ซ 
        -  ซ  -  ม   -  ซ  -  ม         ร  ด -  ซฺ   -  ด   -  ซฺ   
 
-  ล  -  ซ         ด ร -  ม  ซ   ม  ร          ซ  ล -  ซ   -  ซ  -  ซ -  ม 
-  ลฺ  -  ซฺ -  ลฺ               ร         ด ลฺ -  ฟ ฺ          -  ม            ม         ร ด 
 
-  ม   -  ร  -  ม         -  ร         ซ  ล -  ซ   -  ซ  -  ซ -  ม 
        -  ด  -  ลฺ   -  ด  -  ลฺ -  ฟ ฺ         - ม             ม        ร ด 
 
       ล  ท        ล  ล -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ล -  ซ  -  ฟ       ฟ  ฟ -  ซ  -  ล        ล  ล 
-  ฟ -  ลฺ   -  ด  -  ลฺ -  ซฺ  -  ล ฺ -  ซฺ  -  ฟ ฺ -  ฟ ฺ  -  ซฺ  -  ล ฺ -  ล ฺ  
 
       ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  รํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ฟ       ฟ  ฟ -  ซ  -  ล        ล  ล 
-  ฟ   -  ด  -  ร -  ฟ  -  ร -  ด  -  ลฺ -  ซฺ  -  ฟ ฺ -  ฟ ฺ  -  ซฺ  -  ล ฺ -  ล ฺ  
 
        -  ซ -  ล  ซ   -  ซ  -  - ฟ -  ม         -  ด        ร  ม        -  ซ 
-  ซฺ              ม    มร –  ม        ร  ด -  ซฺ   -  ด   -  ซฺ   



๒๔๐ 
 

 
-  ท   -  ล  -  ท         -  ล  -  ม         -  ด        ร  ม         -  ซ 
        -  ซ  -  ม   -  ซ  -  ม        ร  ด -  ซฺ   -  ด   -  ซฺ   
 
-  ซ  -  ซ        ด  ร -  ม  ซ   ม  ร          ซ  ล -  ซ   -  ซ  -  ซ -  ม 
-  ลฺ  -  ซฺ -  ลฺ               ร        ด  ลฺ -  ฟ ฺ          -  ม           ม         ร ด 
 
-  ม   -  ร  -  ม         -  ร         ซ  ล -  ซ   -  ซ  -  ซ -  ม 
        -  ด  -  ลฺ   -  ด  -  ลฺ -  ฟ           -  ม           ม         ร ด 
 
       ด  ร -  ล  -  ซ         -  ร -  ด  -  -        ด  ร -  ล  -  ซ         -  ร -  ด  -  - 
-  ทฺ   -  ลฺ  -  ซฺ -  ลฺ   -  ลฺ  -  - -  ทฺ   -  ซฺ  -  ซฺ -  ลฺ   -  ล  -  - 
 
        -  ฟ ซ  ล  -  ซ         -  ร -  ด  -  - -  ฟ  -  ซ -  ล  -  ซ -  ฟ  -  ซ -  ล  -  ดํ 
-  ฟ ฺ  -  ลฺ  -  ซฺ -  ลฺ   -  ซฺ  -  - -  ฟ ฺ -  ซฺ -  ลฺ  -  ซฺ -  ฟ ฺ -  ซฺ -  ล ฺ -  ด 
 
       ฟ  ฟ ซ  ล  -  ซ -  ฟ  -  ม -  ร  -  ด -  ม  -  ร -  ด  -  ล         ซ  ล -  ดํ  -  ล 
-  ฟ ฺ  -  ลฺ  -  ซฺ -  ฟ  -  ม -  ร  -  ด -  ม  -  ร -  ดฺ  -  ม -  ฟ   -  ด  -  ม 
 
-  ม  -  ร -  ด  -  ล        ซ  ล -  ดํ  -  ล -  ร  ด   -  ด   -  ร  ด   -  ด   
-  มฺ  -  รฺ -  ดฺ  -  ม -  ฟ   -  ด  -  ม             ซฺ         -  ลฺ             ซฺ         -  ลฺ 
 
-  ร  ด   -  ด   -  ร  ด   -  ด   -  ม  -  ร -  ด  -  - ท        ด  ร 
            ซฺ         -  ลฺ             ซฺ         -  ลฺ      ซฺ   ลซ -  ล -  ท   
 
       ด  ร -  ฟ  -  ซ -  ล  -  ซ -  ฟ  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ด -  -  ร  ด        ร  ร 
-  ทฺ   -  ฟ ฺ -  ซฺ -  ลฺ  -  ซฺ -  ฟ ฺ -  รฺ -  -  -  รฺ -  -  -  ดฺ -  -  รฺ  ดฺ -  รฺ   
 
-  ร  -  ร -  ร  -  ร -  ร  -  ร -  ร  -  ร -  ร  -  ร -  ร  -  ร -  ร  -  ร -  ร  -  ร 
          ซฺ           รฺ           ซฺ           รฺ           ซฺ           รฺ           ซฺ           รฺ 



๒๔๑ 
 

 
       ด  ร -  ร  -  -        ด  ร -  ร  -  -        ด  ร -  ร  -  -        ด  ร -  ร  -  - 
-  ทฺ   -  ลฺ  -  - -  ทฺ   -  ลฺ  -  - -  ทฺ   -  ลฺ  -  - -  ทฺ   -  ล ฺ -  - 
 
-  ล   ล  ซ          ด  ร -  ร  -  - -  ล   ล  ซ          ด  ร -  ร  -  - 
       ซ  ฟ        ฟ  ร -  ทฺ   -  ลฺ  -  -        ซ  ฟ        ฟ  ร -  ทฺ   -  ล ฺ -  - 
 
       ด  ร -  ร  -  -        ด  ร -  ร  -  - -  ร   ร  ด  -  ร -  ซ ฟ  ฟ  -  ซ 
-  ทฺ   -  ลฺ  -  - -  ทฺ   -  ลฺ  -  - -  ด  -  ล     ซฺ  -  ล ฺ -  ซฺ  -  ฟ ฺ             ซฺ 
 
-  ฟ  -  -    ซล – ดํ -  รํ  -  ดํ -  ล  -  ซ -  -  -  ซ -  -  -  ฟ -  -  ซ  ฟ         ซ  ซ 
-  ด  -  - ฟ         ด -  ร  -  ด -  ลฺ  -  ซฺ -  -  -  ซฺ -  -  -  ฟ ฺ -  -  ซฺ  ฟ ฺ -  ซฺ   
 
-  ซ  -  ซ -  ซ –  ซ -  ซ  -  ซ -  ซ –  ซ -  ซ  -  ซ -  ซ –  ซ -  ซ  -  ซ -  ซ –  ซ 
          ด           ซฺ           ด           ซฺ           ด           ซฺ           ด           ซฺ 
 
       ล  ล -  ซ  -  ล -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ม -  ล   ซ ม           -  ด        ร  ม 
-  ลฺ -  ซฺ  -  ลฺ -  ด  -  ลฺ -  ซฺ  -  ท        ซ  ม         ร  ด -  ซฺ   -  ด  
 
       ร  ม -  ซ  -  ล -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ร -  -  ม  ร        ม  ม 
-  ด  -  ซฺ  -  ลฺ -  ด  -  ลฺ -  ซฺ  -  มฺ -  -  -  มฺ -  -  -  รฺ -  -  มฺ  รฺ -  มฺ   
 
-  ม  -  ม -  ม  -  ม -  ม  -  ม -  ม  -  ม -  ม  -  ม -  ม  -  ม -  ม  -  ม -  ม  -  ม 
          ลฺ           มฺ           ลฺ           มฺ           ล ฺ           มฺ           ลฺ           มฺ 
 
-  ล  ซ -  ซ -  ล  ซ -  ซ -  ล  ซ -  ซ -  ล  ซ -  ซ 
            ร         -  ม             ร         -  ม             ด         -  ร            ด         -  ร 
 
-  ฟ -  ม      ม -  ม -  ร      ร -  ฟ -  ม      ม -  ม -  ร      ร 
      ม  ร        ม         ร  ด        ร       ม  ร        ม         ร  ด        ร 



๒๔๒ 
 

 
        -  ร         -  ร -  ม  -  - ม      -  ร         -  ร         -  ร -  ม  -  - ม      -  ร 
-  ล -  ด    รด -  ล -  ด    รด 
 
-  ม  -  - ม      -  ร -  ม  -  - ม      -  ร         -  ทฺ        ด  ร -  ซ ฟ  ร 
   รด    รด -  ฟ ฺ -  ทฺ          ฟ  ร        ด  ทฺ 
 
-  ล -  ซ -  ฟ  -  ฟ -  -  -  ท -  ฟ  -  ท -  ดํ  -  รํ -  รํ  -  รํ -  ดํ  -  ท 
       ซ  ฟ         -  ฟ ฺ            ด -  -  -  ท -  ด -  ท -  ด  -  ร -  ฟ  -  ร -  ด  -  ทฺ 
 
-  -  -  ท -  -  -  ล -  -  ท  ล        ท  ท -  ท  -  ท -  ท  -  ท -  ท  -  ท -  ท  -  ท 
-  -  -  ทฺ -  -  -  ลฺ -  -  ทฺ  ลฺ -  ทฺ              ม           ทฺ            ม           ทฺ 
 
-  ท  -  ท -  ท  -  ท -  ท  -  ท -  ท  -  ท -  ฟ  -  ซ       ท  ท -  รํ  -  ดํ        ท  ท 
           ม           ทฺ            ม           ทฺ -  ด  -  ร -  ทฺ -  ร  -  ด -  ทฺ 
 
-  ฟ  -  ซ       ท  ท -  รํ  -  ดํ        ท  ท -  รํ  -  ดํ -  ท  -  ดํ -  รํ  -  ดํ        ท  ท 
-  ด  -  ร -  ทฺ -  ร  -  ด -  ทฺ -  ร  -  ด -  ท  -  ด -  ร  -  ด -  ท 
 
-  รํ  -  ดํ -  ท  -  ดํ -  รํ  -  ดํ        ท  ท -  รํ  -  ดํ -  ท  -  ดํ -  รํ  -  ดํ        ท  ท 
-  ร  -  ด -  ท  -  ด -  ร  -  ด -  ท -  ร  -  ด -  ท  -  ด -  ร  -  ด -  ท 
 
ดํ  ท   ท  ซ   ซ  ฟ ฟ  ร         -  ทฺ         -  ทฺ         -  ทฺ -  ทฺ  -  - 
       ซ  ฟ        ฟ  ร         ร ด        ด  ทฺ -  ฟ ฺ  -  ฟ ฺ  -  ฟ ฺ  -  ฟ ฺ -  - 
 
        -  ทฺ         -  ทฺ         -  ทฺ -  ทฺ  -  -         -  ทฺ         -  ทฺ         -  ทฺ -  ทฺ  -  - 
-  ฟ ฺ  -  ฟ ฺ  -  ฟ ฺ  -  ฟ ฺ -  - -  ฟ ฺ  -  ฟ ฺ  -  ฟ ฺ  -  ฟ ฺ -  - 
 
        -  ทฺ        ด  ร -  ร   ด  ร  -  ด        ฟ  ฟ -  ซ  -  ล -  ฟ  -  ซ       ล  ล 
-  ฟ ฺ  -  ทฺ          ด  ท             ซฺ -  ฟ ฺ  -  ซฺ  -  ลฺ -  ฟ ฺ -  ซฺ -  ล ฺ  



๒๔๓ 
 

 
       ฟ  ฟ ซ ล  -  ซ -  ฟ  -  ม -  ร  -  ด -  ด  -  ลฺ             ซ         ซ  ล        ท  ด 
-  ฟ ฺ  -  ลฺ  -  ซฺ -  ฟ  -  ม -  ร  -  ด -  ฟ ฺ  ซฺ  ฟ ฺ -  ด -  ฟ ฺ  ซ  ล   
 
       ด  ร        ม  ฟ     ซ ฟ  ม -  ด  -  ด -  ด  -  ด -  ด  -  ด -  ด  -  ด 
-  ท   ด  ร   ม     ฟ ม         ร  ด           ฟ ฺ            ดฺ           ฟ ฺ            ดฺ 
 
-  ด  -  ด -  ด  -  ด -  ด  -  ด -  ด  -  ด 
          ฟ ฺ            ดฺ           ฟ ฺ            ดฺ 
 
 
 



๒๔๔ 

 

ภาคผนวก ค. 
เด่ียวจะเข้เพลงกราวใน ทางครูนิภา  อภัยวงศ์ 

ท ำนองรับร้อง 
          ร - ฟ - ทซ - ฟ - ด  ท ท ท ท - - ทด ร  ฟ   ร ฟ ร   ด  ด ทซ -   - - ททท 

- -  ทด        
                 ท  

 

กลุ่มลูกโยนท่ี ๑ ช่วงท่ี ๑ 
ด ร ฟ ซ ฟ ท ททท ทด ร  ฟ  ด  ร  ท ททท ด ร ฟ ซฟ ร ฟ ซ ท ทด ร   ฟ  ด ร  ด ทซฟ ท ททท 

        
        

 
ล ซ ฟ ด  ฟ ซ ล ท ล ทด ร ด ท ล ซ ฟ ร ฟฟฟ ลซฟ  ม ร ม ฟ ม ร ด ร ด 

           ท ททท 
        

 
        ร  รรร ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ท ททท 

    ท ล ซ ด ซ ล ท --ดทดลทด --รดรทดร  ซ    
ฟ        

 

ลซฟ ซ ทล ซ ด ทล ท ด ทล ท ร ด  ท ม ร ด  ร  ฟ ฟ ฟ  ซ  ฟ  ม  ร  ม  ฟ  ม  ร  ด  ร ด  ท  ด ทล ท 
        
        

 
ล ซ ฟ ด ฟ ซ ล ท ล ทด ร ด ท ล ซ ฟ ร มฟซ ท ฟ ท ซฟม ฟ ม ร ด ร ด 

       ท ททท 
        

 
        ร รรร ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ท ททท 

    ท ล ซ ด ซ ล ท -ดทลซลทด -รดทลทดร ซ    

ฟ        
 
 



๒๔๕ 

 

ล ซ ฟ ด ด  ท ล ซ ฟ ด ฟ ซ ด  ซ ล ท ด  ท ล ท - ด  – ร  - ด  – ซ  - - - - 
        

        
 

- - - - - ฟ  - ซ  ฟ ซ ฟ ซ ฟ ซ ฟ ร  - - - - 

    
    

 
กลุ่มลูกโยนท่ี ๑ ช่วงท่ี ๒ 

- - - -  - - - ด  - - - - - ฟ  – ร  

    

    

 

- - - - - - - ด  - - - - ร  ด  ฟ  ร  - - - - - - - - ด ฟ ร ด ฟ ร ด ฟ ร  - - - - 
        
        

 
- - - - - - - - - ด  – ท - - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - ร  

        
        

 
- - - - - - - ด  - - - - ร  ด  ฟ  ร  - - - - - - - - ด ฟ ร ด ฟ ร ด ฟ ร  - - - - 

        

        
 

- - - -  - - - - - ด  - ท - - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - ด  

        
        

 
- - - - - - - - - - - - - - - - ร  ท ร  ด  - ท – ด  - - - - - - ทด ทด  

        
        

 



๒๔๖ 

 

 
- - - - - - - ซ - - - - - - - ฟ - - - - - ซ – ฟ - ท – ซ - - - - 

        

        
 

- - - ฟ ซฟซฟซฟ - ท - ซ - - - - - - - ฟ - - - - - - ทซ ฟทซฟทซ 

        
        

 
ฟทซฟทซ - ฟ – ซ - ฟ - ร - - - - - - - ด - - - - - ร – ด - ฟ - ร 

        
        

 

- - - ด รดรดรดรด - ฟ - ร - - - - - - - ด - ฟ – ร - - - ด - ฟ – ร 
        
        

 
ดฟรดฟร ดฟรดฟร - ด - ฟ - ร - ด - ฟ - ร - ด – ฟ - ร – ด - ฟ – ร 

        
        

 
 - ด -        
      ซ - - - - - - - ท - - - - - - - ฟ - - - - - - - ท - - - - 

        

 
กลุ่มลูกโยนท่ี ๑ ช่วงท่ี ๓ 
        ร ด ร  รรร ฟ ด ร ฟ ร ฟ  ฟฟฟ ด ร ฟ  ลซ ฟ  ซ  ซซซ ท ฟ ซ ท ซ ท  ททท 

ซ ท ด        

        
 
ฟ ซ ท ร ด  ท ด   ด ด ด  ร ด ท ด  ร  ด  ร   ร ร ร  ด ซ ท ด  ร ด ท  ด  ร  ด ซ ท   ร  ด ท ด ทซ - 

        
        

 



๒๔๗ 

 

 
- - - - - - - - - - - - - - - ร  - - - - - - - - ด ร ด ร ด ร  ด ร ด ร ด ร  

        

        
 

- - - - - - - - - - ด  ท - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

        
        

 
- ด ร  ด  ร  ด  ร  ท ด  ท ร  ด  ร   ทด ท  ซ ท ซ ด  ท ด   ซทซ  ฟ ซ ฟ ท ซ ท  ฟซฟ  ร 

        
        

 

ฟ ร ซ ฟ ซ  รฟร  ด ร ด ฟ ร  ฟ ร ด     
          ท ด ท ร ด ร ทดท ซ    - ซ ฟ ม ร ด - - 
        

 
        

- - - - - - - - - - - - - - - ฟ - - - - - - - - - - - - - - - ท 
        

 
        

- - - - - - - - - - - - - - - ท  - - - - - - - - - - - - - - - - 

        
 

        

ซ ร  ด  ท ด  ซ  ด  ท ร  ด  ท ซ  ท  ฟ ท  ซ  ด  ท  ซ  ฟ ซ  ร ซ  ฟ ท  ซ  ฟ ร ฟ ด ฟ ร 
        

 
        

ซ  ฟ ร ด ร ท ร ด ฟ ร ด ท ด ซ ด ท ซ ร  ด  ท ด  ซ  ด  ท  ฟ ซ  ท  ซ  ฟ ร ฟ ซ  
        

 
 



๒๔๘ 

 

        
ร ฟ ซ ฟ ร ด ร ฟ ด ร ฟ ร ด ท ด ร ท ด ร ด ท ซ ท ด ร ด ท ล   ซ 

             ฟ - - 
 

        

- - - - - - - ซ   - - - - - - ฟ ร - - - - - - - - - - - - - - - - 
        

 

        
- -   ดทซ ซ   ซท -ซท-ซท ซทซทซทซท - - - -  - - - - - - - - - - - - 

  ฟ  ฟ       

 
กลุ่มลูกโยนท่ี ๑ ช่วงท่ี ๔ 

        
   - - -        

          ฟ - - - - - - - - - - - ฟ  - - - - - - - - - - - - - - - - 
 

        
- ฟ – ล  - ซ  - ฟ - - - - - - - ซ  - - - - - ฟ - ซ  - - ฟซ  ฟซ ฟซ ฟซ  

        
 

        

- - - - - - ฟ ร - - - - - - - ด - - - - - ฟ - ร - - - - - - - - 
        

 

        
- - - - - - - ด - - - - ร ด ฟ ร - - - - - - - - ดฟรดฟรดฟร - ด – ท 

        
 

    
- - - - - - - - - - - - - - - - 

    

 



๒๔๙ 

 

กลุ่มลูกโยนท่ี ๑ ช่วงท่ี ๕ 
    

- -  ททท - -  ททท - -  ททท - -  ททท 
    

 
        

- - ททท         - ท - ด ร ด ท       ท - - ททท         - ท - ด ร ด ท       ท 

   - ฟ  ฟ -    - ฟ  ฟ - 
 

        
 ด ท ททท      ท ด ท ร ด ท        ท      ท - ททท      ท ด ท ร ด ท         ท 

       ฟ -      ฟ  ฟ - ฟฟฟ     ฟ      ฟ  ฟ - 
 

           ด              ด   

ด ท ร ด  ท         ด - ด ร ด ท       ท ด ท ร ด  ท         ด - ด ร ด ท      ท 
    ซ -   ด  ฟ -     ซ  -  ด  ฟ - 

 
           ด              ด   

  ท         ด - ด ร ด ท       ท ด ท ร ด  ท         ด - ด ร ด ท      ท 
- ซ – ด    ซ -   ด  ฟ -     ซ  -  ด  ฟ - 

 

        ด              ด   
-         ท        ด - ด ร ด ท       ท ด ท ร ด  ท         ด - ด ร ด ท      ท 
ฟ - - ซ - ด  ฟ -     ซ  -  ด  ฟ - 

 
        ด              ด   
        ด - ด ร ด ท       ท ด ท ร ด  ท         ด - ด ร ด ท      ท 

- ซ – ด - ซ - ด  ฟ -     ซ  -  ด  ฟ - 

 
        ด              ด   

-         ท        ด - ด ร ด ท       ท ด ท ร ด  ท         ด - ด ร ด ท      ท 

ฟ - - ซ - ด  ฟ -     ซ  -  ด  ฟ - 
 
 



๒๕๐ 

 

          ด              ด   
ด ท ร ด  ท         ด - ด ร ด ท       ท ด ท ร ด  ท         ด - ด ร ด ท      ท 

    ซ -  ด  ฟ -     ซ  -  ด  ฟ - 
 

        

      ท  ททท     ท     ท ททท      ท     
ฟฟฟ     ฟ     ฟ ฟฟฟ     ฟ     ฟ ฟฟฟ ท ฟ ททท ฟ ท ฟฟฟ ท ฟ ททท ฟ ท 
 

    
    

ฟ ฟ ท ท ฟ ฟ ท ท ฟ ฟ ท ท ฟ ฟ ท ท 

 
กลุ่มลูกโยนท่ี ๑ ช่วงท่ี ๖ 

    
ซ ล ท ท ท ล ท ท ท ล ท ท ด ร ด ด 

    

 
        

ร ฟ ร ร ด ท ด ด ด ร ด ด ท ล ท ท ซ ล ท ท ท ล ท ท ท ล ท ท ด ร ด ด 
        

 

        
ร ฟ ร ร ด ท ด ด ด ร ด ด ท ล ท ท ร ฟ ร ร ด ท ด ด ด ร ด ด ท ล ท ท 

        
 

        
ร ฟ ร ร ด ท ด ด ด ร ด ด ท ล ท ท ด ร ด ด ด ร ด ด ด ร ด ด ท ล ท ท 

        

 
        

ด ร ด ด ด ร ด ด ด ร ด ด ท ล ท ท ท ล ท ท ท ล ท ท ท ล ท ท ท ด ท ท 

        
 



๒๕๑ 

 

 
    

ท ล ท ท ท ล ท ท ท ล ท ท ท ด ท ท 
    

 
กลุ่มลูกโยนท่ี ๒ ช่วงท่ี ๑ 

 - ฟ ด ร ม ฟ ม ซ ฟ ม ร ด 

-          ท    

ฟ -    

 
ฟ ด ร ด ซ ฟ ม ฟ ฟ ด ร ม ฟ ม ร ด ด ล ซ ฟ ด ฟ ซ ล ท ล ด  ล ท ด  ร  ด 

        
        

 

ท ล ซ ฟ ล ซ ฟ ด ฟ ซ ล ฟ ซ ล ท ด  ร  ท ด  ร  ด  ร  ม  ฟ  ม  ซ  ฟ  ม  ฟ  ม  ร  ด  
        
        

 
ท ล ซ ฟ ล ซ ฟ ด ลซฟ ด ฟ - ด  - - X X X X X X X  ด  - - - - - - - - 

        
        

 
- - - - - - - ฟ - - - - - - - ฟ  - - - - - - - ซ - - - - - - - ซ  

        

        
 

- - - - - - - ด  - - - - - - - ฟ  - - - - - - - ด  - - - - - - - ซ  
        

        
 

- - - - - - - ด  - - - - - - - ฟ  - - - - - - - - - - - - X X X X 

        
        

 



๒๕๒ 

 

 

ซ  ม  ซ  ฟ  - ม  - ฟ  - - - - - - ม  ด  - - - - - - - - - - - - - - - - 
        
        

 
กลุ่มลูกโยนท่ี ๒  ช่วงท่ี ๒ 

- ม  ด  ม  ด  ท ททท ม  ด  ท ด  ท ซ ซซซ ด  ท ซ ท ซ ฟ ฟฟฟ ท ซ ฟ ซ ฟ ม มมม 
        
        

 

ซ ฟ ม ฟ  ม ด ดดด ฟ ม ด ม ด     

   ท ททท ม ด ท ด ท ซ ซซซ ด ท ซ ท  ซ 
          ฟ ฟฟฟ 

 
               ด 

    

ท ซ ฟ ซ ฟ ม มมม ซ ฟ ม ฟ   ม ด - 

 
กลุ่มลูกโยนท่ี ๒ ช่วงท่ี ๓ 

- - ดดด        - ด - - ดดด      -  ด 
    
   - ด    - ด 

 
- - ดดด      -  ด ด ด ด ด      - ด ด ฟ ร ด           - ด ด ซ ฟ ด        - ด 

        
  - ด    - ด     - ด      - ด 

 
ด ด  ล ด       - ด ด ฟ  ร  ด     - ด ฟ ร ฟ ด       - ด ซ ฟ ซ ด     - ด 

        
    - ด     - ด    - ด    - ด 

 

ด  ล ด  ด        - ด ฟ  ร  ฟ  ด          - ด ด       ฟ         - ด ด        ฟ      - ด 
        
   - ด    - ด ด ฟ   -  ด ด ฟ    - ด 

 



๒๕๓ 

 

 
ด         ซ ด         ด  ด        ฟ      - ด ด         ซ ด           ด  ด          ฟ  ด        ด  

        

ด ซ ด ด  ด ฟ  - ด ด ซ ด ด   ด ฟ  ด ด  
 
ด           ซ ด          ด  ด         ฟ           - ด     ด         ด    ด         ด  

        
ด ซ ด ด  ด ฟ    - ด  ฟ ซ ล  ท ด  -    ซ  ฟ  ม    ร  ด  - 

 
 ด         ด    ด         ด  ด         ด    ด         ด  

        
  ฟ ซ ล  ท ด  -        ด  ท ล ซ ด -      ฟ ซ ล  ท ด  -     ซ  ฟ  ม  ร  ด  - 

 
กลุ่มลูกโยนท่ี ๒  ช่วงท่ี ๔ 
  ด        ฟ    ด         ร    ด                          ล - - - -        - ล   ด         ด    ด         ซ 

        
ฟ  - ร  -       ฟ  ม  ร   ด  ล - - - - -    - ล  ด  - ซ - 

  
- - - -         - ซ ด          ล ด         ฟ - - - -      - ฟ ด         ซ ด         ร 

        

- - - -   - ซ ล - ฟ - - - - -   - ฟ ซ - ร - 
 

- - - -     - ร ด       ฟ ด       ด   ด           ฟ    ด         ร    -        ล 

        

- - - - - ร ฟ - ด - ฟ  - ร  - ล ด  ร   ด  ล - 

 
  ด         ร    ด         ด    -        ซ   ด          ด    ด         ล   -        ฟ 

        
ร  - ด  -    ซ ล ด    ล ซ - ด  - ล -    ฟ ซ ล  ซ ฟ - 

 
  ด          ล   ด         ซ   -        ร   ด          ซ   ด         ฟ   -        ด 

        
ล - ซ -         ร ฟ ซ  ฟ ร - ซ - ฟ -        ด ร ฟ ร ด - 

 



๒๕๔ 

 

 
- - ดดด       - ด ฟ ฟ ฟ   ฟ  ร  ฟ  ร  ด  ล           - ล         - ล ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ 

         

  - ด     - ล  - ล   
 
        - ซ           - ซ ล ซ ด  ล ด  ซ ล ฟ            - ฟ       - ฟ ซ ฟ ล ซ ล ฟ ซ ร 

        
  -  ซ   - ซ     - ฟ  - ฟ   

 
          - ร          - ร ฟ ร ซ ฟ ซ ร ฟ ด       - ด      -  ด ฟ ฟ ฟ   ฟ  ร  ฟ  ร  ด  ล 

        
  - ร  - ร      - ด   - ด   
 

ด  ล ด  ล ด  ล ด  ล ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ ล ซ ล ซ ล ซ ล ซ ล ซ ด  ล ด  ซ ล ฟ 
        
        

 
ซ ฟ ซ ฟ ซ ฟ ซ ฟ ซ ฟ ล ซ ล ฟ ซ ร ฟ ร ฟ ร ฟ ร ฟ ร ฟ ร ซ ฟ ซ ร ฟ ด 

        
        

 
ร ด ร ด ร ด ร ด ด  ล ด  ซ ล ฟ ซ ร ฟ ร ฟ ร ฟ ร ฟ ร ฟ ร ซ ฟ ซ ร ฟ ด 

        

        
 

ร ด ร ด ร ด ร ด ด  ล ด  ซ ล ฟ ซ ร ฟ ร ฟ ร ฟ  ร ฟ ร ฟ ร ซ ฟ ซ ร ฟ ด 

        
        

 
ด  ล ด  ซ ล ฟ ซ ร ฟ ร ซ ฟ ซ ร ฟ ด ด  ล ด  ซ ล ฟ ซ ร ฟ ร ซ ฟ ซ ร ฟ ด 

        
        

 
 



๒๕๕ 

 

 
ฟ ร ซ ฟ ซ ร ฟ ด ฟ ร ซ ฟ ซ ร ฟ ด ฟ ม ร ด ฟ ม ร ด ฟ ม ร ด ฟ ม ร ด 

        

        

 
ล ซ ฟ ม ฟ ซ ล ซ ด ร ม ร ซ ม ร ด ฟ ซ ล ท ด  ท ล ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร ด 

        

        

 
ม ร ซ ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ด    ม ร ด           ร ม ด ร ม ด ร ม ร ซ ม ร ด 

              ล   ซ ล ด    

        

 
ร ด ล ซ ล ม ซ ร ซ ม ร ด    ม ร ด          ร ม ด ร ม ด ร ม ร ซ ม ร ด 

                ล  ซ ล ด    

        

 
             ร ด ร ม ฟ ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล 

ด ซ ด ล ด ซ ด ล ด ซ ด ล ด ซ ด ล  ซ ล ด    
        

 
ด  ซ ด  ล ร  ด  ม  ร  ฟ  ม  ซ  ฟ  ม  ร  ด  ล ด  ร  ด  ล ด  ล ซ ฟ ซ ม ซ ฟ ล ซ ด  ล 

        
        

 
ด ม ร ม ซ ม ร ม ด ม ร ม ซ ม ร ม ด ม ร ม ซ ม ร ด ม ร ฟ ม ซ ฟ ล ซ 

        
        

 
ท ล ท ซ ล ท ล ท ด  ท ร  ด ท ล ซ ม ซ ม ร ด ซ ด ร ม ด ม ร ม ฟ ซ ล ซ 

        
        

 



๒๕๖ 

 

ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ม ร ซ ด  ม ร ด           ร ม ด ร ม ด ร ม ร ซ ม ร ด 
             ล   ซ ล ด    

        

 
ร ด ล ซ ล ม ซ ร ซ ม ร ด ม ร ด           ร ม ด ร ม ด ร ม ร ซ ม ร ด 

          ล   ซ ล ด    

        

 
          -  ด       - ฟ   ด               ล 

ด ด ด ซ ด ด ด ล ด ด ด ซ ด ด ด ล        

       - ด    - ฟ     ร ม ฟ    ซ ล  - 

 
       -  ม        - ร    ด        ล    ด       ฟ   ด         ล 

           
  - ม    - ร      ม  ร  ด  ท ล -   ด  ท ล   ซ ฟ -      ร ม ฟ   ซ ล - 

 
ซ ด ร ม ม          ม ซ ล ซ ม ม          ม ซ ม ร ด ด  ด – ด ซ ด ร ม ฟ ซ ล ซ 

            ด   
 ม -  ม -         ด   

 
ท ล ท ซ ล ท ล ท ด  ท ร  ด ท ล ซ ม ซ ม ร ด ซ ด ร ม ด ม ร ม ฟ ซ ล ซ 

        
        

 
ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ม ร ซ ฟ  ม ร ด          ร ม ด ร ม ด ร ม ร ซ ม ร ด 

             ล   ซ ล ด    

        

 
ร ด ล ซ ล ม ซ ร ซ ม ร ด   ม ร ด - ด ด  ท ด  ล ท ซ ล ฟ ซ ม ซ ร ม ด 

             ล     

        

 
 

 



๒๕๗ 

 

กลุ่มลูกโยนท่ี ๒ 
ล ซ ฟ ม ฟ ซ ล ซ ด ร ม ร ซ ม ร ด ฟ ซ ล ท ด  ท ล ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร ด 

        
        

 
ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล ท ซ ล ท ด  ล ท ด  ท ล ซ ฟ ล ซ ฟ ม ซ ฟ ม ร ซ ม ร ด 

        

        
 

ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล ท ซ ล ท ด  ล ท ด  ท ล ซ ฟ ล ซ ฟ ม ซ ฟ ม ร ซ ม ร ด 
        

        
 
ซ ม ซ ร   ม ร ด         ด           ด 

           ล ซ       ล ซ ด - ด ซ        ล ซ ร ด ล ซ       ล ซ ด – ด 
  ม ซ        ด ม ซ  ม ซ        ด 

 
ซ ม ร ด  ม ร ด         ด           ด 

            ล ซ       ล ซ ด - ด ซ        ล ซ ร ด ล ซ       ล ซ ด – ด 
  ม ซ        ด ม ซ  ม ซ        ด 

 
กลุ่มลูกโยนแทรก 
ซ ม ร ด   ม ร ด   ด ม ร ด  ม ร ด   

           ล ซ       ล ซ ล ด ล            ล ซ          ล ซ ล ด ล 

  ม ซ    ม ซ  
 

        
ซ          ล ซ ล ด ล ซ         ล ซ ล ด ล ซ          ล ซ ล ด ล ซ          ล ซ ล ด ล 

ม ซ  ม ซ  ม ซ  ม ซ  
 

    ดดด ด ซ ดดด ด ล  ดดด ด ซ ดดด ด ล 

ด ด ด ซ ด ด ด ล ด ด ด ซ ด ด ด ล     
        



๒๕๘ 

 

กลุ่มลูกโยนท่ี ๓ 
ด  ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด  ม ร ด                ร 

             ซ ท ล ร ซ       ซ ล ท ด ท ม ท  ด 
        ร  ร - 

 
ด ม ร ด ซ ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ฟ ล ซ ด  ฟ ล ซ ฟ ม ซ ฟ ม ร ฟ ม ร ด          ร 

        

       ร - 
 

x x x x x x x ร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร  
        
        

 

- - - - - - - ด  - - - - - - - ร  - - - - - ด  - ร  - - - - ด ร ด ร ด ร ด ร  
        
        

 
- - - ด  - - - ล - - - - - - - - - - - - - - - ซ - ล - ซ ลซลซลซด ล 

        

        
 

- - - - - - - - - - - ซ ลซลซลซด ล  - - - - - - - - - - - ซ - - ด  ล 

        

        
 

- - - - - - - - - - - ซ ล ซ ด  ล - - - -  - - - ซ - - - ฟ - - - ร 

        
        

 

- - -  - - - - - - - - - - - - ล - - - - - - - - - - - ซ ลซลซลซด ล 

        
        

 
 



๒๕๙ 

 

- - - - - - - - - - - ซ ล ซ ด  ล - - - - - - - - ซด ลซด ลซด ล ซด ลซด ลซด ล 

        

        
 

- - - - - - - ซ - - - ฟ - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - ซ 

        
        

 

- - - - - - - - - - - - - - - ซ  - - - - - ฟ  - ร  - - - - - - - - 
        
        

 

ด ด  ร  ร  ร  ฟ  ร ร ร  ด  ล ด  ด  ด  ร  ด ด ด  ล ซ ล ล ล ด  ลลล ซ ฟ ซ ซ ซ ล ซซซ 
        
        

 
ฟ ร ฟ ฟ ฟ ซ ฟฟฟ ร ด ร ร ร ฟ ร ร - ด ฟ  ร  - - ด  ร  - - ฟ  ด  ร  ด  ล ด  

        

        
 

- - ร  ล  ด  ล ซ ล - - ด  ซ ล ซ ฟ ซ - - ล ฟ ซ ฟ ร ฟ - - ซ ร ฟ ร ด ซ 
        

        
 

- - ฟ ร    - - -      รรร     -  ร - ด ล ซ -  ล ฟ ซ - ด ม ร     - ร 

               ซ   
            ร   -    - ร      -  ร 

 

- ด ล ซ ซ ล ฟ  ซ - ด ม ร         - ร - ด ม ร           - ร - ด ม ร            - ร 
            ซ       
      - ร     - ร     - ร 

 
 
 



๒๖๐ 

 

        ร ฟ ซ ฟ ร ด          ร       -  ร ด ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร ด         ร        -  ร 
 - ล ด  ล ด    ล ด  

    -  ร        - ร 
 
ด          ร ฟ ซ ฟ ร ด          ร       - ร ด ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร ด        ร        - ร 

      ล ด  ล ด    ล ด  
     - ร     - ร 

  

ด ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร ด         ร    ด ร ฟ ร ด ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร ด         ร    ด ร ฟ ร 
  ล ด    ล ด  
            

 

ด         ร ฟ ซ ฟ ร ด          ร ฟ ซ ฟ ร ด         ร ฟ ซ ฟ ร ด          ร ฟ ซ ฟ ร 
ล ด  ล ด  ล ด  ล ด  

        

 
ฟ ฟ ฟ ด ฟ ฟ ฟ ร ฟ ฟ ฟ ด ฟ ฟ ฟ ร ฟ ฟ ฟ ด ฟ ฟ ฟ ร ฟ ฟ ฟ ด ฟ ฟ ฟ ร 

        

        

 
กลุ่มลูกโยนท่ี ๔ 
ด        ด ด           ร ด           ฟ ด          ซ ด          ฟ ด         ท ด          ด  ด           ร  

        
ด - ร - ฟ - ซ - ฟ - ท - ด  - ร  - 

 

ด          ซ ด           ร  ด         ด  ด         ท ด          ฟ ด          ท   ด        ซ 
        
ซ - ร  - ด  - ท - ฟ - ท -     ร  ด  ท  ล ซ - 

 

 - ด ด  - ด ด  - ด ด  - ด ด  - ด ด  - ด ด  - ด ด  - ด ด 
        

          ด            ร          ฟ        ซ         ฟ          ท          ด           ร  

 



๒๖๑ 

 

 
 - ด ด  - ด ด  - ด ด  - ด ด  - ด ด  - ด ด        ซ 

        

           ซ            ร            ด           ท            ฟ          ท - ร  ด  ท   ล ซ - 
 
ด ด ด ร ด ด ด ซ ด ด ด ด  ด ด ด ซ ด ด ด ฟ  ด ด ด ซ ด ด ด ด  ด ด ด ซ 

        
        

 
ด ด ด ร ด ด ด ซ ด ด ด ด  ด ด ด ซ ด ด ด ฟ  ด ด ด ซ ด ด ด ด  ด ด ด ซ 

        
        

 

ด ด ด ฟ ด ด ด ท ด ด ด ล ด ด ด ซ ด ด ด ด  ด ด ด ท ด ด ด ล ด ด ด ซ 
        
        

 
ด ด ด ฟ ด ด ด ท ด ด ด ล ด ด ด ซ ด ด ด ด  ด ด ด ท ด ด ด ล ด ด ด ซ 

        
        

 
ด ฟ ด ฟ ด ท ด ด ด ล ด ล ด ซ ด ด ด ด  ด ด  ด ท ด ด ด ล ด ล ด ซ ด ด 
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ด ฟ ด ฟ ด ท ด ท ด ล ด ล ด ซ ด ซ ด ด  ด ด  ด ท ด ท ด ล ด ล ด ซ ด ซ 
        

        
 
ด ร  ด ด  ด ร  ด ท ด ด  ด ล ด ท ด ซ ด ร  ด ด  ด ร  ด ท ด ด  ด ล ด ท ด ซ 

        
        

 

ซ ด ร  ด  ร  ด ด  ท ด  ด ท ล ท ด ล ซ ล ด ร  ด  ร  ด ด  ท ด  ด ท ล ท ด ล ซ 
        
        

 

ล ด ร  ด  ร  ด ล ซ ล ด ร  ด  ร  ด ล ซ ล ด ฟ  ร  ฟ  ด  ร  ล ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ 
        
        

 
ล ด ฟ  ร  ฟ  ด  ร  ล ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ 

        

        
 
ด  ท ล ซ ด  ท ล ซ ด  ท ล ซ ด  ท ล ซ 

    

    

 
กลุ่มลูกโยนท่ี ๕ 

- ท - ล - ซ - ท - - ร  ด  ท ล ซ ม 

    
    

 

ซ ล ซ ม ซ ม ร ด - ด - ด ซ ด ร ม ซ ม ร ด   ม ร ด   
        ด             ล ร ด ล ซ  ด ล ซ 
        ด                ม 
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            ร ม ด ร ม ด ม ซ ล ด  ซ ล ด  ซ ล ท ด  ร            ม  
            ล ด ซ ล ด   ซ ล ด      

   ด ม ซ       ม  - 
 

- - - - - - - - - ซ ล ท ล        ท - - - - - - - - - ม ซ ล ซ          ล 

        
   ท -    ล - 
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ด ร  ด  ล ด  ล ซ ม ร ด ร ม ร ม ซ ม   ด          ร ด ร ม ร ม ด ร ม ร ม ซ ม 
    ล ด    
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ด ร  ด  ล ด  ล ซ ม ร ด ร ม ร ม ซ ม   ด          ร ด ร ม ร ม ด ร ม ร ม ซ ม 
    ล ด    

        
 

ด        ร ด ร ม ร ม ด ร ม ร ม ซ ม   ด          ร ด ร ม ร ม ด ร ม ร ม ซ ม 

ล ด    ล ด    
        

 

ม ด ร ม ร ม ซ ม ม ด ร ม ร ม ซ ม ม ด ร ม ร ม ซ ม ม ด ร ม ร ม ซ ม 
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กลุ่มลูกโยนท่ี ๖ 
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ซ ซ ซ ด ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ด ซ ซ ม ม ซ ซ ร ร ซ ซ ด ด ซ ซ ร ร 
        
        

 
ซ ซ ด ด ซ ซ ม ม ซ ซ ร ร ซ ซ ด ด ซ ซ ม ม ซ ซ ร ร ซ ซ ด ด ซ ซ ม ม 

        
        

 
ซ ซ ด ด ซ ซ ม ม ซ ซ ร ร ซ ซ ด ด ซ ซ ม ม ซ ซ ร ร ซ ซ ด ด ซ ซ ร ร 
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ซ ด ซ ม ซ ร ซ ด ซ ม ซ ร ซ ด ซ ม ซ ด ซ ม ซ ร ซ ด ซ ม ซ ร ซ ด ซ ร 
        

        
 
ซ ด ซ ม ซ ร ซ ด ซ ม ซ ร ซ ด ซ ม ซ ด ซ ม ซ ร ซ ด ซ ม ซ ร ซ ด ซ ร 

        
        

 

ม ร ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ซ ฟ ม ร ด ร ด ร ม ฟ ม ร ม ฟ ม ร ซ ฟ ม ร ด ร 
        
        

 

ม ร ซ ฟ  ม ร ด ร ม ร ซ ฟ ม ร ด ร ซ ฟ ม ร ซ ฟ ม ร ซ ฟ ม ร ซ ฟ ม ร 
        
        

 

ท านองปิดท้าย 
 ฟ ร ด          ร ฟ ซ ฟ ด ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ด ด  ท ล ซ ฟ ด ฟ ซ ด  ซ ล ท 

        ท  ล ท ด       

        
 

ด  ท ล ท - ด  – ร  - ด  - ซ  ฟ  ซ  - - - - - - - - ฟ  ร  - - - - ด ทลซฟ-ท 

        
        

 
ท านองลงจบ 
ด ร ฟ ซ ฟ ท ททท ทด ร  ฟ  ด ร  ด ทลซฟ  ททท 
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ประวัติผู้เขียนวิทยานิพนธ์ 

 

 
ชื่อ   นายสกลพฒัน์  โคตรตนัติ 
วัน เดือน ปี เกิด ๒๔  เมษายน ๒๕๓๐ 
ท่ีอยู่ปัจจุบัน  บ้านเลขที่ ๑๒๖/๑ ถนนทรายทอง ๔ อ าเภอสุไหงโก-ลก 

    จังหวดันราธิวาส  รหสัไปรษณีย์ ๙๖๑๒๐ 
การศึกษา  

ระดับมัธยมศึกษา      โรงเรียนกาญจนาภิเษกวิทยาลยั  กระบ่ี 
ระดับปริญญาตรี       ดริุยางคศาสตรบัณฑิต (เกียรตินิยมอนัดบั ๑)  

   แขนงวิชาดนตรีไทยและดนตรีตะวนัออก 
  วิทยาลยัดริุยางคศิลป์  มหาวิทยาลยัมหิดล 

ระดับปริญญาโท     ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาดริุยางค์ไทย  
     คณะศิลปกรรมศาสตร์  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

โทรศัพท์  ๐๘๗ – ๘๗๘๘๐๘๕ 
E-mail   sakolput@yahoo.com 
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