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 The objectives of this piano recital are to develop as well as enhance the 
performer’s skill that will be utilized in performance. There are interpretation, 
technique and concentration. Moreover, the performer also learned how to set a goal 
and to accomplish it within a given time frame by managing the time wisely and 
efficiently. These skills would be very important factors for a successful performance. 
            The performer chose five different pieces from three different periods 
(Classical, Romantic, and Twentieth Century) for this recital. Each piece represents a 
variety of genre, style, as well as performance practice. Five pieces consist in this 
recital are: 
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2. Ballade No.1 in G minor, Op.23 by Frederic Chopin        
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4. Sonetto 104 del Petrarca by Franz Liszt     
5. Rhapsody in Blue by George Gershwin  
The approximate time of the recital, including intermission was one hour and 

twenty minutes. The recital took place at the Tongsuang Recital Hall on Monday, 26th 
March, 2012 at 4:00 p.m. 
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ขอกราบขอบพระคณุ คณุพ่อ ส าหรับการเค่ียวเข็ญให้เรียน และฝึกซ้อมเปียโนตัง้แต่วยั

เยาว์ ขอกราบขอบพระคณุ คณุแม่ ส าหรับก าลงัใจ และการดแูลเอาใจใส่ในทกุด้าน   
ขอกราบขอบพระคณุ รองศาสตราจารย์ธงสรวง อิศรางกูร ณ อยุธยา ที่อทุิศทัง้แรงกาย 

แรงใจเท่าที่มนษุย์คนหนึ่งพงึจะท าได้ ในการประสิทธ์ิประสาทวิชาดนตรีให้ข้าพเจ้า 
ขอกราบขอบพระคณุ ศาสตราจารย์ ดร.วีรชาติ เปรมานนท์ และดร.รามสรู สีตลายัน ที่

กรุณาสละเวลาแนะน า และช่วยเหลืออย่างเต็มก าลงั ให้วิทยานิพนธ์เล่มนีส้ าเร็จลงได้ 
ขอกราบขอบพระคณุ อาจารย์อสัยุช จ ารูญ ผู้ เปรียบเหมือนดวงประทีปที่ส าคญัในชีวิต

ข้าพเจ้า ผู้ซึง่ให้ทัง้ความรู้ในด้านการเล่นเปียโน การเป็นครูที่ดี และแนวคิดในการใช้ชีวิต หากไม่มี
ครู ข้าพเจ้าจะมีวนันีไ้ม่ได้เลย        
 ขอกราบขอบพระคณุ ครอบครัวองัคทะวานิช ส าหรับความเมตตากรุณา และการ
สนับสนนุในทกุๆ ด้าน ที่ข้าพเจ้าคงไม่อาจหาได้จากที่ไหน     
 ขอกราบขอบพระคณุ คณาจารย์ผู้ทรงคณุวฒุิทกุๆ ท่านในคณะศิลปกรรมศาสตร์ ได้แก่ 
ศาสตราจารย์ ดร.ณัชชา พนัธุ์เจริญ ศาสตราจารย์ ดร.ณรงค์ฤทธ์ิ ธรรมบุตร รองศาสตราจารย์ 
ดวงใจ อมาตยกุล ผู้ ช่วยศาสตราจารย์ ปานใจ จุฬาพันธุ์ ผู้ ช่วยศาสตราจารย์ นรอรรถ จันทร์กล ่า 
และผู้ ช่วยศาสตราจารย์ศศี พงศ์สรายุทธ ที่มอบความรู้ให้ข้าพเจ้า  

ขอกราบขอบพระคณุ ผู้ ช่วยศาสตราจารย์ ดร.นภนันท์ จันทร์อรทยักุล ที่กรุณาให้เกียรติ
มาเป็นกรรมการให้ข้าพเจ้า    

ขอขอบคณุ คณุอรปวีณ์ นิติศฤงคาริน คณุสมวลี พทุธคณุรักษา คณุพทัธ์ธิดา บึงกิจเจริญ 
คณุสมปอง พลอยสขุ คณุ                          คณุทรงพล ปาริฉัตรกานนท์ คณุพนูสนัต์ 
เตียรถ์ชัยวานิช ส าหรับก าลงัใจ และความช่วยเหลือในทกุๆ ด้าน   

ขอขอบคณุ ผู้ ใหญ่ที่ข้าพเจ้าเคารพรักทกุท่าน     
 ขอขอบคณุ เพ่ือน พ่ี น้อง ทกุคน 
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บทท่ี 1 
บทน า 

 
1.1 ความส าคัญของการแสดงเด่ียวเปียโน         

การแสดงเด่ียวเปียโนเมื่อวนัที่ 26 มีนาคม พ.ศ. 2555 ณ ห้องแสดงธงสรวง เป็นการ
น าเสนอผลงานส าหรับเด่ียวเปียโนใน 3 ยุค คือ ยุคคลาสสิก ยุคโรแมนติก และยุคศตวรรษที่       
ศิลปะในการแสดงเปียโนมุ่งเน้นการเสนอลีลา ความรู้สกึ และคณุค่าสนุทรียศาสตร์ พร้อมทัง้
ปรัชญาแนวคิดทางดนตรีของคีตกวีส าคญัของโลก นอกจากนัน้ ความสมบูรณ์ในการแสดง ยังต้อง
ประกอบด้วยคณุลกัษณะและคณุภาพของเสียงที่บรรเลง สไตล์และลีลาของแต่ละบทเพลง ความ 
รู้สกึและแนวคิดสร้างสรรค์ของบทเพลง  และสิ่งที่จะขาดไม่ได้คือเทคนิคและทกัษะการบรรเลง   
 
1.2 วัตถุประสงค์ของการแสดงเด่ียวเปียโน      
 1.2.1 เพ่ือพฒันาทกัษะการตีความ และการถ่ายทอดความรู้สกึบทเพลง   

1.2.2 เพ่ือพฒันาทกัษะการบรรเลงเปียโนเด่ียว 
1.2.3 เพ่ือพฒันาศกัยภาพด้านการแสดง และสมาธิในการควบคุมตนเองขณะแสดง 

 1.2.4 เพ่ือสืบทอดคณุค่าของศิลปะการแสดงให้เป็นแบบแผนส าหรับเยาวชนรุ่นหลงั  
1.2.5 เพ่ือเพ่ิมพนูประสบการณ์จริงในการแสดงเด่ียวเปียโน  

 
1.3 ขอบเขตของการแสดงเด่ียวเปียโน       
 การแสดงเด่ียวเปียโนประกอบด้วย 5 บทเพลง ดงันี  ้   

1.3.1 Piano Sonata in  A minor, K.310 ประพนัธ์โดย โวล์ฟกัง อะมาเดอสุ โมสาร์ท 

 - Allegro maestoso        

- Andante cantabile con espressione     

 - Presto         

ใช้เวลาในการแสดงประมาณ 17 นาที      

1.3.2 Ballade No.1 in G minor, Op.23 ประพนัธ์โดย เฟรเดริค โชแปง 
ใช้เวลาในการแสดงประมาณ 10 นาที       
1.3.3 Polonaise in A-flat major, Op.53 ประพนัธ์โดย เฟรเดริค โชแปง 
ใช้เวลาในการแสดงประมาณ 8 นาที      
หลงัจากจบการแสดงเพลงที่ 3 มีการพกัการแสดง 15 นาที 
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1.3.4 Sonetto 104 del Petrarca ประพนัธ์โดย ฟรานซ์ ลิสต์   
ใช้เวลาในการแสดงประมาณ 8 นาที      
1.3.5 Rhapsody in Blue ประพนัธ์โดย จอร์จ เกิร์ชวิน 

ใช้เวลาในการแสดงประมาณ 19 นาที 
ใช้เวลาในการแสดงรวมทัง้หมดประมาณ 1 ชั่วโมง 20 นาที 

 
1.4 ประโยชน์ท่ีได้รับจากการแสดงเด่ียวเปียโน      

1.4.1 ได้พฒันาทกัษะการตีความ และการถ่ายทอดความรู้สกึบทเพลง    
1.4.2 ได้พฒันาทกัษะการบรรเลงเปียโนเด่ียว    

 1.4.3 ได้พฒันาศกัยภาพด้านการแสดง และสมาธิในการควบคุมตนเองขณะแสดง 
 1.4.4 ได้สืบทอดคณุค่าของศิลปะการแสดงให้เป็นแบบแผนส าหรับเยาวชนรุ่นหลงั  

1.4.5 ได้เพ่ิมพนูประสบการณ์จริงในการแสดงเด่ียวเปียโน   
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บทท่ี  2 
อรรถาธิบายบทเพลง 

 
2.1 Sonata in A minor, K.310 ประพันธ์โดย โวล์ฟกัง อะมาเดอุส โมสาร์ท (Wolfgang 
Amadeus Mozart; ค.ศ. 1756-1791) 
2.1.1 ประวัติโดยสังเขปของโมสาร์ท 

โมสาร์ทเป็นนักแต่งเพลง และนักเปียโนชาวออสเตรีย อจัฉริยภาพของเขาฉายแววตัง้แต่
อายุเพียง 6 ปี โดยเขาได้ประพนัธ์เพลงมินเูอ็ต และเมื่ออายุ 13 ปี เขามีผลงานทัง้ โซนาตา ซิมโฟนี
คอนแชร์โต และโอเปรา อย่างไรก็ดีผลงานด้านโอเปราได้สร้างช่ือเสียงให้เขาตลอดมา ส่วนแนว
การประพนัธ์ของโมสาร์ทนัน้ ส่วนมากมีลกัษณะสดใส ร่าเริง มีแนวท านองที่เด่นชัด ในช่วงแรกของ
การประพนัธ์ เขาได้รับอิทธิพลจากโยฮันน์ คริสเตียน บาค ในเร่ืองความไพเราะที่เหมือนเสียงร้อง 
(cantabile style) ผลงานที่น่าสนใจของโมสาร์ทได้แก่ โซนาตา เซเรเนด คอนแชร์โต ซิมโฟนี 
สตริงควอร์เท็ต เพลงส าหรับศาสนา และอปุรากร  
 
2.1.2 การตีความ และบทวิเคราะห์โดยสังเขป 
 บทเพลงนีป้ระพนัธ์ขึน้ในยุคคลาสสิก (ค.ศ. 1750-1830) ซึง่แนวดนตรีในยุคคลาสสิก
ส่วนมากเป็นแบบดนตรีท านองเดียว (Homophony) คือมีแนวท านองหลกั และแนวประสาน มี
สงัคีตลกัษณ์ที่ชัดเจน เป็นดนตรีบริสทุธ์ิ (Absolute music) กล่าวคือเพลงถูกประพนัธ์ขึน้เพ่ือ
แสดงออกถึงคณุลกัษณะของดนตรีโดยแท้ ไม่ได้เป็นไปเพ่ือบรรยายถึงเร่ืองราวใดที่เฉพาะเจาะจง 
 โมสาร์ทแต่งโซนาตาไว้เป็นจ านวนมาก แต่มีประมาณ 18 บท ที่ได้รับความนิยม ซึง่
สามารถจ าแนกตามแนวคิดในการแต่งเพลงได้ 3 กลุ่มดงันี ้
 โซนาตากลุ่มที่ 1 มี 6 บท แต่งระหว่างปี ค.ศ. 1774-1775 ลกัษณะผลงานคล้ายของไฮ-
เดิน, คาร์ล ฟิลิปป์ เอมานเูอล บาค และโยฮันน์ คริสเตียน บาค 
 โซนาตากลุ่มที่ 2 มี 7 บท แต่งระหว่างปี ค.ศ. 1776-1779  เพลงมีความยาวมากขึน้ ตอน
พฒันา และตอนย้อนความมีเนือ้หาเข้มข้นมากขึน้ ซึง่ Sonata in A minor, K.310 จัดอยู่ในกลุ่มนี ้
ด้วย 
 โซนาตากลุ่มที่ 3 มี 5 บท แต่งระหว่างปี ค.ศ. 1780-1788 เป็นช่วงที่ผลงานของเขามี
คณุค่าสมบูรณ์แบบมากที่สดุ ทัง้ในด้านโครงสร้างที่ซบัซ้อน การพฒันาท านอง และใช้เทคนิคการ
เล่นที่ซบัซ้อน 
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 โซนาตาทัง้ 18 บทนี ้อยู่ในกุญแจเสียงเมเจอร์ถึง 16 บท ซึง่มีบรรยากาศสนกุสนานสดใส 
และมีเพียง 2 บทเท่านัน้ที่อยู่ในกุญแจเสียงไมเนอร์ ซึง่มีลกัษณะเศร้า และเคร่งขรึม Sonata in A 
minor, K.310 เป็นโซนาตาบทแรกที่เขาเลือกใช้กุญแจเสียงไมเนอร์ สนันิษฐานว่าตรงกับช่วงที่ 
มารดาของโมสาร์ทเสียชีวิตลงพอดี  

โซนาตาบทนีม้ี 3 ท่อนได้แก่ 
2.1.2.1 Allegro maestoso อยู่ในสงัคีตลกัษณ์โซนาตา ในกุญแจเสียง A ไมเนอร์ 

สามารถแบ่งได้ 3 ตอนดงันี  ้
ตอนน าเสนอ (Exposition) ห้องที่ 1-49 
ท านองที่หนึ่ง   ห้องที่ 1-15  อยู่ในกุญแจเสียง A ไมเนอร์ 
วรรคเช่ือมต่อ   ห้องที่ 16-22 
ท านองที่สอง   ห้องที่ 23-44  อยู่ในกุญแจเสียง C เมเจอร์ 
วรรคลงพกัท่อน   ห้องที่ 45-49 
ตอนพฒันา (Development) ห้องที่ 50-79  อยู่ในกุญแจเสียง C เมเจอร์ B เมเจอร์  

E เมเจอร์ และ A เมเจอร์ 
ตอนย้อนความ (Recapitulation) ห้องที่ 80-133 
ท านองที่หนึ่ง   ห้องที่ 80-96  อยู่ในกุญแจสียง A ไมเนอร์ 
วรรคเช่ือมต่อ   ห้องที่ 97-103 
ท านองที่สอง   ห้องที่ 104-128  อยู่ในกุญแจเสียง A ไมเนอร์ 
วรรคลงจบกระบวน  ห้องที่ 129-133 

ตอนน าเสนอ (ห้องที่ 1-49) ประกอบด้วย ท านองที่หนึ่ง (ห้องที่ 1-15) ในกุญแจเสียงโทนิก 
A ไมเนอร์ ในมือซ้ายใช้คอร์ดแท่ง (block chord) เป็นส่วนใหญ่ (ตัวอย่างที่ 1) ซึง่การใช้คอร์ดแท่ง
ติดต่อกันหลายห้องนี ้ ถือได้ว่าเป็นสิ่งพิเศษ เพราะเพลงโซนาตาของโมสาร์ทส่วนใหญ่มกัใช้แนว
เบสอลัแบร์ตี (Alberti bass) และคอร์ดแตก (broken chord) ก าหนดให้ห้องที่ 16-22 เป็นวรรค
เช่ือมต่อ ใช้เทคนิคการซ า้ (repetition) (ตวัอย่างที่ 2) โดยใช้คอร์ดโดมินันท์ G เมเจอร์ของกุญแจ
เสียง C เมเจอร์ เพ่ือน าเข้าสู่ท านองที่สอง (ห้องที่ 23-44) ในกุญแจเสียง C เมเจอร์ ซึ่งเป็นกุญแจ
เสียงส าคญั โดยใช้โน้ตเขบ็ตสองชัน้ว่ิงติดต่อกัน (ตวัอย่างที่ 3) ตามด้วยวรรคลงพกัท่อน (ห้องที่ 
45-49) ใช้เทคนิคซีเควนซ์ให้ท านองเคลื่อนลงไล่เรียงกันเป็นระยะคู่ 3 (ตวัอย่างที่ 4) 
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ตวัอย่างที่ 1 โมสาร์ท. Sonata in A minor, K.310 (Allegro maestoso) ห้องที่ 1-3            

   
 
ตวัอย่างที่ 2 โมสาร์ท. Sonata in A minor, K.310 (Allegro maestoso) ห้องที่ 13-19            

 
 
ตวัอย่างที่ 3 โมสาร์ท. Sonata in A minor, K.310 (Allegro maestoso) ห้องที่ 23-25 

 
 
ตวัอย่างที่ 4 โมสาร์ท. Sonata in A minor, K.310 (Allegro maestoso) ห้องที่ 44-50             
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ตอนพฒันา (ห้องที่ 50-79) เร่ิมด้วยท านองที่หนึ่งในกุญแจเสียง C เมเจอร์ ห้องที่ 58-69 
แบ่งเป็น 3 ประโยค ๆ ละ 4 ห้อง ใช้เทคนิคซีเควนซ์ ให้ท านองเคลื่อนขึน้เป็นระยะคู่ 4 และย้าย
กุญแจเสียงไปสู่วงจรคู่ 5 (circle of fifths) เร่ิมจาก B เมเจอร์ (ห้องที่ 58-61) ตามด้วย E เมเจอร์ 
(ห้องที่ 62-65) และ A เมเจอร์ (ห้องที่ 66-69) (ตวัอย่างที่ 5) โดยในมือซ้ายใช้ลกัษณะการเล่นแบบ
เบสอลัแบร์ตี (Alberti bass) ในช่วงเสียงที่ต ่า ผนวกกับในมือขวาที่เพ่ิมเสียงคู่ 2 ในแนวท านอง 
ดงันัน้ห้องที่ 58-69 ถือเป็นจุดส าคญัที่สดุ (climax) ของท่อน ส่วนห้องที่ 74-79 น าเสนอด้วยคอร์ด
โดมินันท์ E เมเจอร์ และคอร์ดโทนิก A ไมเนอร์เป็นหลกั  
 
ตวัอย่างที่ 5 โมสาร์ท. Sonata in A minor, K.310 (Allegro maestoso) ห้องที่ 59-67           

 

 
 

ตอนย้อนความ (ห้องที่ 80-133) เป็นส่วนที่น าท านองและลีลาในตอนน าเสนอ  กลบัมา
น าเสนออีกครัง้ โดยท านองที่หนึ่ง (ห้องที่ 80-96) กลบัมาอยู่ในกุญแจเสียงโทนิก วรรคเช่ือมต่อ 
(ห้องที่ 97-103) เปลี่ยนไปใช้คอร์ดโดมินันท์ E เมเจอร์ของกุญแจเสียง A เมเจอร์ เพ่ือน าเข้าสู่
ท านองที่สองในกุญแจเสียงโทนิก พร้อมทัง้จบกระบวนในกุญแจเสียงโทนิก A ไมเนอร์  

2.1.2.2 Andante cantabile con espressione อยู่ในสงัคีตลกัษณ์โซนาตา ในกุญแจ
เสียง F เมเจอร์ สามารถแบ่งได้ดงันี  ้
ตอนน าเสนอ (Exposition)  ห้องที่ 1-31 
ท านองที่หนึ่ง    ห้องที่ 1-13 อยู่ในกุญแจเสียง F เมเจอร์ 
ท านองที่สอง    ห้องที่ 14-31 อยู่ในกุญแจเสียง C เมเจอร์ 
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ตอนพฒันา (Development)  ห้องที่ 32-53 อยู่ในกุญแจเสียง C เมเจอร์ 
ตอนย้อนความ (Recapitulation)  ห้องที่ 53-86 
ท านองที่หนึ่ง    ห้องที่ 53-67 อยู่ในกุญแจเสียง F เมเจอร์ 
ท านองที่สอง    ห้องที่ 67-86 อยู่ในกุญแจเสียง F เมเจอร์  

ตอนน าเสนอ (ห้องที่ 1-31) ในกุญแจเสียง F เมเจอร์ เร่ิมต้นด้วยท านองที่หนึ่ง (ห้องที่ 1-
14) มีท านองที่ไพเราะเหมือนเสียงร้อง (ตัวอย่างที่ 6) ท านองที่สอง (ห้องที่ 14-32) เปลี่ยนเป็น
กุญแจเสียง C เมเจอร์ 
 
ตวัอย่างที่ 6 โมสาร์ท. Sonata in A minor, K.310 (Andante cantabile con espressione) ห้องที่ 
1-6           

 
 
 ตอนพฒันา (ห้องที่ 32-53) อยู่ในกุญแจเสียง C เมเจอร์ ในห้องที่ 37-42 มีการใช้โน้ตสาม
พยางค์ (triplet) ในมือซ้าย และการเปลี่ยนความดงั-เบา อย่างฉับพลนั ให้ความรู้สึกแปรปรวน 
และกระวนกระวาย (ตวัอย่างที่ 7) ในห้องที่ 43-49 ใช้เทคนิคซีเควนซ์ท านอง โดยเคลื่อนลงเป็น
ระยะคู่ 5 ส่วนโน้ตสามพยางค์ได้มีการเปลี่ยนมาอยู่ที่มือขวา และแนวท านองอยู่ที่มือซ้ายในระดบั
เสียงค่อนข้างต ่า และเล่นดงัขึน้เร่ือยๆ ตามเคร่ืองหมายความเข้มเสียง (dynamic marks) ท าให้
รู้สกึถึงความตงึเครียดที่ค่อยๆ เพ่ิมมากขึน้ ดงันัน้ห้องที่ 43-49 ถือเป็นจุดส าคญัที่สดุของท่อน
(ตวัอย่างที่ 8) 
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ตวัอย่างที่ 7 โมสาร์ท. Sonata in A minor, K.310 (Andante cantabile con espressione) ห้องที่ 
37-38 

 
 
ตวัอย่างที่ 8 โมสาร์ท. Sonata in A minor, K.310 (Andante cantabile con espressione) ห้องที่ 
43-48 

 

  
 

ตอนย้อนความ (ห้องที่ 53-86) สามารถเทียบเคียงได้กับตอนน าเสนอ แต่จะมีความ
แตกต่างกันเพียงเร่ืองกุญแจเสียง ท านองที่หนึ่ง (ห้องที่ 53-67) ซึง่อยู่ในกุญแจเสียงโทนิก F 
เมเจอร์  แต่ท านองที่สอง (ห้องที่ 67-71) ได้เปลี่ยนเป็นกุญแจเสียงโทนิก F เมเจอร์ และจบท่อน
ด้วยเคเดนซ์ปิดแบบไม่สมบูรณ์  

2.1.2.3 Presto อยู่ในสงัคีตลกัษณ์รอนโด ในกุญแจเสียง A ไมเนอร์ มีโครงสร้าง A B A C 
A B’ และวรรคลงจบกระบวน ดงันี ้  
ตอน A   ห้องที่ 1-28  อยู่ในกุญแจเสียง A ไมเนอร์ 
ตอน B   ห้องที่ 29-106  อยู่ในกุญแจเสียง C ไมเนอร์ 
ตอน A   ห้องที่ 107-142  อยู่ในกุญแจเสียง A ไมเนอร์     
ตอน C   ห้องที่ 143-174  อยู่ในกุญแจเสียง A เมเจอร์ 
ตอน A   ห้องที่ 175-202  อยู่ในกุญแจเสียง A ไมเนอร์ 
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ตอน B’   ห้องที่ 203-244  อยู่ในกุญแจเสียง A ไมเนอร์ 
วรรคลงจบกระบวน ห้องที่ 245-252  อยู่ในกุญแจเสียง A ไมเนอร์ 
 ตอน  A (ห้องที่ 1-16) เร่ิมด้วยท านองหลกั (ห้องที่ 1-8) ยาว 8 ห้อง ประกอบด้วย 2 
ประโยคๆ ละ 4 ห้อง ซึง่มีความสัมพนัธ์เป็นประโยคใหญ่ ประโยคแรกจบด้วยเคเดนซ์เปิด ประโยค
หลงัจบด้วยเคเดนซ์ปิดแบบไม่สมบูรณ์ ในกุญแจเสียงโทนิก A ไมเนอร์ โดยใช้โน้ตลกัษณะจังหวะ
ประจุด (dotted rhythm) และเคร่ืองหมายเช่ือมเสียง (slur) ซึง่ถือเป็นหน่วยจังหวะส าคญัที่ใช้
สร้างแนวท านองตลอดทัง้ท่อนให้ความรู้สกึกระวนกระวาย (ตวัอย่างที่ 9) ตามด้วยวรรคเช่ือมต่อ 
(ห้องที่ 17-28) ห้องที่ 28 ใช้เคเดนซ์เปิด ในกุญแจเสียง C เมเจอร์  
 
ตวัอย่างที่ 9 โมสาร์ท. Sonata in A minor, K.310 (Presto) ห้องที่ 1-20  

 

 

 
 
ตอน  B (ห้องที่ 29-87) อยู่ในกุญแจเสียง C ไมเนอร์ (ตวัอย่างที่ 10) ในห้องที่ 52-59 มี

การใช้โน้ตเขบ็ตหนึ่งชัน้อย่างต่อเน่ือง เป็นตวัด าเนินท านองแทนโน้ตประจุด ท าให้รู้สึกผ่อนคลาย
กว่าช่วงที่ผ่านมา (ตวัอย่างที่ 11) ห้องที่ 64-86 แนวท านองเปลี่ยนมาอยู่ที่มือซ้าย ในลกัษณะ
จังหวะประจุด (ตวัอย่างที่ 12) แล้วเข้าสู่วรรคเช่ือมต่อ (ห้องที่ 87-106) โดยห้องที่ 99-106 ให้
ความส าคญัที่คอร์ดโดมินันท์ E เมเจอร์ เพ่ือเข้าสู่ตอน A (ห้องที่ 107-124)  
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ตวัอย่างที่ 10 โมสาร์ท. Sonata in A minor, K.310 (Presto) ห้องที่ 28-34 

 
 
ตวัอย่างที่ 11 โมสาร์ท. Sonata in A minor, K.310 (Presto) ห้องที่ 55-60 

 
 
ตวัอย่างที่ 12 โมสาร์ท. Sonata in A minor, K.310 (Presto) ห้องที่ 61-66 

 
 
ตอน A (ห้องที่ 107-124) ในกุญแจเสยีง A ไมเนอร์ การกลบัมาในครัง้นีไ้ม่ต่างจากตอน A 

ในครัง้แรก (ห้องที่ 1-16) ก าหนดให้ห้องที่ 125-142 เป็นวรรคเช่ือมต่อ 
ตอน C (ห้องที่ 143-174) เนือ้หาของตอนนีแ้ตกต่างจากเนือ้หาในตอน A และตอน B ทัง้

ในเร่ืองกุญแจเสียงที่อยู่ในกุญแจเสียง A เมเจอร์ตลอดทัง้ตอน และการไม่ใช้โน้ตลกัษณะประจุด
อย่างต่อเน่ืองในการสร้างแนวท านอง ซึง่ให้ความรู้สกึผ่อนคลายกว่าอย่างชัดเจน (ตัวอย่างที่ 13) 
 
ตวัอย่างที่ 13 โมสาร์ท. Sonata in A minor, K.310 (Presto) ห้องที่ 143-150  
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ตอน A (ห้องที่  175-190) อยู่ในกุญแจเสียง A ไมเนอร์ การกลบัมาครัง้ที่ 2 นี ้ไม่ต่างจาก
ตอน A ใน 2 ครัง้ที่ผ่านมา ก าหนดให้ห้องที่ 191-202 เป็นวรรคเช่ือมต่อ 

ตอน B’ (ห้องที่ 203-244) ในกุญแจเสียง C เมเจอร์ มีแนวท านองคล้ายกับตอน B โดย
ตอน B ใช้โน้ตคู่ 3 ในมือขวา ส่วนตอน B’ ใช้โน้ตคู่ 8 ในมือซ้าย (ตวัอย่างที่ 14) และจบเพลงด้วย
วรรคลงจบกระบวน โดยไม่กลบัมาจบในตอน A ตามรูปแบบของรอนโดทั่วไป 
 
ตวัอย่างที่ 14 โมสาร์ท. Sonata in A minor, K.310 (Presto) ห้องที่ 201-206  

 
 

วรรคลงจบกระบวน (ห้องที่ 245-252) ให้ความส าคญักับคอร์ดโทนิก A ไมเนอร์ และจบ
เพลงอย่างหนักแน่นด้วยเคเดนซ์ปิดแบบสมบูรณ์  
 
2.1.3 วิธีการบรรเลงบทเพลง  
 เน่ืองจากเพลงนีแ้ต่งเพ่ือใช้บรรเลงด้วย Fortepiano ซึง่มีเพียง 58 คีย์ มีความกังวานของ
เสียงที่สัน้ และเพเดิลยังไม่มีประสิทธิภาพเท่าเปียโนในปัจจุบัน ดงันัน้การบรรเลงเพลงของโม-
สาร์ท ซึง่เป็นเพลงที่เน้นการลื่นไหลของท านองที่มีความชัดเจนสดใส จึงควรใช้เพเดิลเฉพาะในที่
เหมาะสม เพ่ือให้ได้เสียงจากคอร์ดที่ชัดเจน ความพิเศษของเพลงนีคื้อ อยู่ในกุญแจเสียงไมเนอร์ 
(ซึง่มีเพียง 2 บท จากบทเพลงประเภทโซนาตาที่ประพนัธ์ทัง้สิน้ 18 บท) โดยประพนัธ์ให้มีความ
เคร่งขรึม สื่อความทกุข์แบบกระวนกระวาย ซึง่สนันิษฐานว่าโมสาร์ทประพนัธ์บทเพลงนีใ้นช่วงที่
เพ่ิงสญูเสียมารดา  

2.1.3.1 Allegro maestoso  
โซนาตากระบวนแรกนี ้ ใช้การย า้ของคอร์ดแท่ง สลบักับการว่ิงของโน้ตเขบ็ตสองชัน้ ซึง่ให้

บรรยากาศของความเศร้าที่กระวนกระวาย สลบักับความร่าเริง สดใส ส่วนในด้านเทคนิคการเล่น
นัน้ ในยุคคลาสสิกมีแบบแผนการเล่นที่เรียกว่าเสียงสะท้อน (echo) ซึง่บางครัง้ไม่ได้ท าเคร่ือง 
หมายไว้ แต่จะเป็นที่เข้าใจในผู้ เล่นเพลงคลาสสิกทั่วไป ตวัอย่างเช่น ในห้องที่ 16 จังหวะ 2 ไป
จนถึงห้องที่ 18 จังหวะที่ 1 เป็นต้นแบบ เล่นดงั ห้องที่ 18 จังหวะที่ 2 จนถึงโน้ตแรกห้องที่ 20 เป็น
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เสียงสะท้อน เล่นเบา (ตัวอย่างที่ 15) ซึง่จะพบลกัษณะเช่นนีอี้กในห้องที่ 35-36, 40-41, 74-77, 
97-100, 116-117 และ121-122  
 
ตวัอย่างที่ 15 โมสาร์ท. Sonata in A minor, K.310 (Allegro maestoso) ห้องที่ 13-19 

 

 
 
2.1.3.2 Andante cantabile con espressione  
โมสาร์ทจงใจที่จะสลบัท่วงท านอง และลีลา ในกระบวนนีก้ับกระบวนแรก ท่อนนีเ้ขียนใน

กุญแจเสียง F เมเจอร์ โดยโมสาร์ทเขียนให้โศกเศร้า และอ่อนหวาน โดยท านองความไพเราะของ
ท่อนนีเ้ขียนในลีลาที่เหมือนเสียงร้อง 

2.1.3.3 Presto  
กระบวนนีก้ลบัมาในกุญแจเสียงโทนิก A ไมเนอร์ แต่มาในลีลาที่รวดเร็ว ฉับไว กระวน-

กระวาย และลกัษณะจังหวะประจุด (dotted rhythm) ประกอบกับเคร่ืองหมายเช่ือมเสียง (slur) 
ในแต่ละห้อง โดยให้ความรู้สกึหนึ่งห้องเป็นหนึ่งจังหวะ 
 
2.1.4 เปรียบเทียบการแสดงกับศิลปินอ้างอิง 

ศิลปินที่ใช้อ้างอิงคือ มิตซูโกะ อชิูดะ (Mitsuko Uchida) นักเปียโนชาวญ่ีปุ่ น ผู้ซึง่ได้รับ
การยอมรับว่าสามารถเล่น และตีความผลงานของโมสาร์ทได้ดีเย่ียม 

2.1.4.1 Allegro maestoso     
อชิูดะมีความสามารถในการสร้างสรรค์ลกัษณะเสียงได้อย่างหลากหลายลีลา สามารถ

สร้างสีสนัเสียง (tone color) ได้อย่างสวยงาม อ่อนช้อย มีความนุ่มนวลกังวาน ส่วนในวรรคตอนที่
รวดเร็วก็เล่นได้อย่างสมบทบาท ผู้แสดงอาจเลือกที่จะบรรเลงช้าลงเล็กน้อย และใช้การเพ่ิม-ลด
ความดงั-เบาของเสียงเพียงเล็กน้อยตามประโยคเพลง กล่าวคือเมื่อประโยคเพลงมีทิศทางขึน้เล่น
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ดงัขึน้ เมื่อเพลงมีทิศทางลงเล่นเบาลง ทัง้นีเ้พ่ือช่วยในการควบคมุอตัราความเร็ว และความ
ต่อเน่ืองของประโยคเพลงได้ 

2.1.4.2 Andante cantabile con espressione  
อชิูดะเลือกใช้น า้เสียงที่แสดงออกถึงความเศร้า ความสดใส และความกระวนกระวาย ได้

เป็นอย่างดี ส่วนในด้านอัตราความเร็วนัน้ ผู้แสดงเลือกเล่นช้ากว่าเล็กน้อยเพ่ือต้องการแสดงความ
ไพเราะของท านองให้มากที่สดุ และในห้องที่ 17-18 และห้องที่ 70-71 ผู้แสดงใช้เพเดิลมากกว่า
เพ่ือเสียงที่นุ่มกังวาน ในขณะเดียวกันยังช่วยให้การเล่นโน้ตพรมมีความสม ่าเสมอขึน้อีกด้วย 

2.1.4.3 Presto  
อชิูดะเลือกใช้น า้เสียงที่ต่างกันอย่างชัดเจน ระหว่างความกระวนกระวายกับความร่าเริง

สดใส อีกทัง้ใช้การดงึจังหวะให้ช้าลงเล็กน้อยในห้องที่ 20, 106, 142 และ174 ก่อนเล่นประโยค
เพลงถัดไป สร้างสีสนัให้กับบทเพลงได้เป็นอย่างดี ส่วนในด้านอตัราความเร็วผู้แสดงเลือกเล่นช้า
กว่าเล็กน้อย เพ่ือต้องการควบคมุความต่อเน่ืองของแนวท านองให้มากที่สุด 
 
2.2 Ballade No.1 in G minor, Op.23 ประพันธ์โดย เฟรเดริค โชแปง (Frederic Chopin; 
ค.ศ. 1810-1849) 
2.2.1 ประวัติโดยสังเขปของโชแปง  
 โชแปงเป็นนักแต่งเพลง และนักเปียโนชาวโปแลนด์ แต่ไปใช้ชีวิตอยู่ที่ปารีสตัง้แต่วยัหนุ่ม
จนเสียชีวิต ผลงานของเขาสะท้อนให้เห็นถึงความรักบ้านเกิดเสมอ ซึง่พบเห็นได้จากเพลงโปโลเนส 
และมาซูร์กา ที่น าจังหวะเต้นร าของชาวโปแลนด์มาประยุกต์ใช้ งานประพนัธ์ของเขาส่วนมากมกัมี
ท านองที่ไพเราะอ่อนหวาน เน้นเสียงประสานแบบโครมาติก และเปลี่ยนกุญแจเสียงโดยไม่เป็นไป
ตามแบบแผน ส่วนมากแนวบนจะเป็นแนวท านอง และแนวล่างเป็นแนวบรรเลงประกอบ เขาส่ง
อิทธิพลให้นักแต่งเพลงรุ่นต่อมาในเร่ืองการใช้เสียงกระด้างที่เกลาช้าหรือไม่เกลาเลย ส่วนผลงานที่
น่าสนใจของเขาได้แก่ เพรลูด บัลลาด โปโลเนส มาซูร์กา วอลซ์ สแกร์ตโซ นอคเทิร์น และ 
อิมพร็อมพ์ต ู 
 
2.2.2 การตีความ และบทวิเคราะห์โดยสังเขป  
 บทเพลงนีป้ระพนัธ์ขึน้ในยุคโรแมนติก (ค.ศ. 1830-1900) แนวดนตรีในยุคโรแมนติกส่วน
มากเน้นที่การแสดงอารมณ์ความรู้สกึเป็นส าคญั ดงันัน้สงัคีตลกัษณ์และแบบแผนโครงสร้าง
กุญแจเสียง จึงถูกลดความส าคญัลงเพ่ือไม่ให้เป็นอปุสรรคต่อการถ่ายทอดความรู้สกึ 
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บัลลาด คือบทเพลงที่มีเนือ้หาเก่ียวกับการเล่าเร่ืองราว ที่น ามาจากบทกวีต่างๆ ไม่มี 
สงัคีตลกัษณ์ที่แน่นอน นิยมแต่งกันในศตวรรษที่ 19 และ 20 โชแปงแต่งบัลลาดไว้ทัง้หมด 4 บท 
ซึง่ Ballade No.1 in G minor, Op.23 คาดว่าได้แรงบันดาลใจจากโคลงช่ือ Konrad Wallenrod 
ของ อดมั มิคคีวิกซ์ (Adam Mickiewicz; ค.ศ. 1798-1855) นักกวีชาวโปแลนด์ เร่ิมแต่งในปี ค.ศ. 
1831 และแต่งส าเร็จในปี ค.ศ. 1835 โดยโคลงบทนี ้เป็นเร่ืองของชายชาวลิทวัเนียนอกรีต นามว่า 
Konrad Wallenrod     โดนจับมาเลีย้งดใูห้เป็นคริสเตียน จากค าบัญชาการของชนเผ่า Teutonic 
(พวกอศัวินชาวเยอรมนั) ซึง่เป็นศัตรูกันมายาวนาน เมื่อ Wallenrod โตขึน้ ได้เป็นคนส าคญัในเผ่า 
และระลกึขึน้ได้ว่าตนก าลงัอยู่ในฝ่ายศตัรู ผ่านเสียงดนตรีที่ลกึลบั เขาพยายามแก้แค้นอย่างสขุุม
โดยออกอบุายให้พวกอัศวินออกรบ แล้วพ่ายแพ้ในสงคราม เมื่อพวกอศัวินรู้ความจริง จึงพิพากษา
ความตายให้แก่เขา Wallenrod พยายามจะหลบหนีไปกับภรรยา แต่ภรรยาตอบปฏิเสธ เขาจึงฆ่า
ตวัตาย 

บทเพลงนีส้ามารถแบ่งออกเป็น 3 ช่วง ตามท านองหลกัของเพลงได้ดงันี  ้
ช่วงแรก   ห้องที่ 1-93 
ท านองที่หนึ่ง  ห้องที่ 8-35  อยู่ในกุญแจเสียง G ไมเนอร์ 
ท านองที่สอง  ห้องที่ 68-93  อยู่ในกุญแจเสียง Eb เมเจอร์ 
ช่วงสอง   ห้องที่ 94-165 
ท านองที่หนึ่ง  ห้องที่ 94-101  อยู่ในกุญแจเสียง A ไมเนอร์ 
ท านองที่สอง  ห้องที่ 106-117  อยู่ในกุญแจเสียง A ไมเนอร์ 
ช่วงสาม   ห้องที่ 166-264 
ท านองที่สอง  ห้องที่ 166-180  อยู่ในกุญแจเสียง Eb เมเจอร์ 
ท านองที่หนึ่ง  ห้องที่ 194-207  อยู่ในกุญแจเสียง G ไมเนอร์ 

ช่วงแรก (ห้องที่ 1-93) ก าหนดให้ห้องที่ 1-7 เป็นวรรคน าใช้คอร์ดนิอาโพลิตนั (Neapolitan 
chord) คือคอร์ดเมเจอร์ที่สร้างขึน้บนโน้ตแฟล็ตของโน้ตตวัที่สองของกุญแจเสียง (ตวัอย่างที่ 16) 
เข้าสู่ท านองที่หนึ่ง (ห้องที่ 8-35) ในกุญแจเสียง G ไมเนอร์ (ตวัอย่างที่ 17) ก าหนดให้ห้องที่ 36-67 
เป็นวรรคเช่ือมต่อ คอร์ดส่วนใหญ่เน้นย า้ที่คอร์ดโทนิก G ไมเนอร์ คอร์ดซบัโดมินันท์ C ไมเนอร์ 
และคอร์ดโดมินันท์ D เมเจอร์ (ตัวอย่างที่ 18) ก าหนดให้ห้องที่ 68-93 เป็นท านองที่สองอยู่ใน
กุญแจเสียง Eb เมเจอร์ (ตวัอย่างที่ 19) ในมือขวาเป็นท านองที่ไพเราะเหมือนเสียงร้อง ก าหนดให้
ห้องที่ 82-90 เป็นวรรคเช่ือมต่อ ในมือซ้ายใช้การเล่นโน้ตแยกโดยใช้คอร์ดโดมินันท์ Eb เมเจอร์เป็น
ส าคญั  (ตัวอย่างที่ 20) 
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ตวัอย่างที่ 16 โชแปง. Ballade No.1 in G minor, Op.23 ห้องที่ 1-4 

 
 
ตวัอย่างที่ 17 โชแปง. Ballade No.1 in G minor, Op.23 ห้องที่ 5-14 

 

 
 
ตวัอย่างที่ 18 โชแปง. Ballade No.1 in G minor, Op.23 ห้องที่ 34-40 
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ตวัอย่างที่ 19 โชแปง. Ballade No.1 in G minor, Op.23 ห้องที่ 66-70 

 
 
ตวัอย่างที่ 20 โชแปง. Ballade No.1 in G minor, Op.23 ห้องที่ 83-85 

 
 
ช่วงสอง (ห้องที่ 94-165) ก าหนดให้ห้องที่ 94-101 เป็นท านองที่หนึ่ง โดยสามารถ

เทียบเคียงได้กับห้องที่ 8-15 ต่างที่อยู่ในกุญแจเสียง  A ไมเนอร์ ตามด้วยท านองที่สอง (ห้องที่ 
106-117) ทนัที โดยไม่มีวรรคเช่ือมต่อเหมือนช่วงแรก อยู่ในกุญแจเสียง  A ไมเนอร์ ก าหนดให้ห้อง
ที่ 126-165 เป็นวรรคเช่ือมต่อ เน้นย า้ที่คอร์ดโทนิก Eb เมเจอร์ และคอร์ดโดมินันท์ Bb เมเจอร์ ใน
มือขวาใช้โน้ตเขบ็ตหนึ่งชัน้ ว่ิงติดต่อกันเกือบทัง้หมด (ห้องที่ 126-165) (ตวัอย่างที่ 21)  
 
ตวัอย่างที่ 21 โชแปง. Ballade No.1 in G minor, Op.23 ห้องที่ 125-130 

 

 
 

ช่วงสาม (ห้องที่ 166-207) เร่ิมด้วยท านองที่สอง (ห้องที่ 166-180) ซึง่ต่างกับช่วงแรก 
และช่วงสอง ที่เร่ิมด้วยท านองที่หนึ่ง อยู่ในกุญแจเสียง Eb เมเจอร์ ก าหนดให้ห้องที่ 180-193 เป็น
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วรรคเช่ือมต่อ โดยเทียบเคียงได้กับห้องที่ 82-90 ต่างกันที่ย า้ทัง้คอร์ดโทนิก G ไมเนอร์ และคอร์ด
โดมินันท์ Eb เมเจอร์ เพ่ือเข้าสู่ท านองที่หนึ่ง (ห้องที่ 194-207) ในกุญแจเสียง G ไมเนอร์ 
ก าหนดให้ห้องที่ 208-264 เป็นวรรคลงจบกระบวน (ตัวอย่างที่ 22)  ซึง่เป็นจุดส าคญัที่สดุของเพลง 
ในห้องที่ 208-237 ใช้การเน้นที่จังหวะ 2 กับ 4 ต่อมาเน้นที่จังหวะ 1 กับ 4 ต่อมาเน้นที่จังหวะ 1 
กับ 3 และสดุท้ายเปลี่ยนเป็นเน้นทกุจังหวะ ทัง้หมดนีเ้ป็นไปเพ่ือสร้างความระทกึใจ ในห้องที่ 238-
264 เน้นย า้ที่คอร์ดโทนิก G ไมเนอร์ และจบลงอย่างสมบูรณ์ 
 
ตวัอย่างที่ 22 โชแปง. Ballade No.1 in G minor, Op.23 ห้องที่ 208-218 

 

 

 
 
2.2.3 วิธีการบรรเลงบทเพลง 

บัลลาด คือเพลงที่มีการเล่าเร่ืองราว ดงันัน้ลกัษณะของเสียงควรแตกต่างกันชัดเจน 
ระหว่างความเศร้า ความอ่อนหวาน และความดดุนั โดยตดัสินได้จากเคร่ืองหมายควบคมุลกัษณะ
เสียง และเนือ้ดนตรี ซึง่บัลลาดหมายเลย 1 ในกุญแจเสียง G ไมเนอร์นี ้แบ่งตามท านองหลกัได้ 3 
ส่วน ซึง่ทัง้ 3 ส่วนนี ้ ใช้ท านองที่หนึ่ง และท านองที่สอง เป็นส าคญั โดยท านองที่หนึ่งจะมาในลีลา 
และอารมณ์แบบเดียวกันทกุครัง้ หากแต่เปลี่ยนกุญแจเสียงไป ส่วนท านองที่สองจะมาในลีลา 
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อารมณ์ และกุญแจเสียงที่ต่างกันออกไป กล่าวคือการกลบัมาของท านองที่สองในแต่ละครัง้ จะทวี
ความเข้มข้นขึน้ ทัง้นีเ้พ่ือเข้าสู่จุดส าคญัที่สุดซึง่อยู่ในตอนท้ายของเพลง 
 
2.2.4 เปรียบเทียบการแสดงกับศิลปินอ้างอิง 

ศิลปินที่ใช้อ้างอิงคือ คริสเตียน ซิมเมอมาน (Krystian Zimerman) นักเปียโนชาวโปแลนด์ 
เหตผุลส าคญัในการเลือกเพลงนีเ้ป็นส่วนหนึ่งของการแสดง เพราะได้แรงบันดาลใจจาก

การฟังซิมเมอมาน ดงันัน้วิธีการบรรเลงของซิมเมอมานจึงคล้ายเป็นต้นแบบ ทัง้ในด้านอตัรา
ความเร็ว ลกัษณะของสีสนัเสียงที่หลากหลาย อีกทัง้บทบาทการถ่ายทอดความรู้สกึที่คล้ายการ
เล่าเร่ืองราวผ่านเสียงเปียโนได้อย่างลกึซึง้กินใจ หากแต่ในห้องที่ 228 ผู้แสดงใช้อตัราจังหวะลกัดงึ
จังหวะให้ช้าลงเล็กน้อย ทัง้นีเ้พ่ือต้องการสร้างสีสนัให้กับบทเพลง ในขณะเดียวกันยังช่วยในด้าน
เทคนิคการเล่นอีกด้วย 
 
2.3 Polonaise in A-flat major, Op.53 ประพันธ์โดย เฟรเดริค โชแปง (Frederic Chopin; 
ค.ศ. 1810-1849) 
2.3.1 การตีความ และบทวิเคราะห์โดยสังเขป 
 โปโลเนส เป็นเพลงเต้นร าของชาวโปแลนด์ อยู่ในอตัราจังหวะสาม ให้บรรยากาศของเพลง
เต้นร าที่ย่ิงใหญ่ ไม่มีสงัคีตลกัษณ์ตายตวั มี 16 บท ที่น่าสนใจ และ Polonaise in A-flat major, 
Op.53 ก็เป็นหนึ่งใน 16 บทนีด้้วย 

บทเพลงนีส้ามารถแบ่งออกเป็น 4 ช่วง ตามเนือ้หา และอารมณ์ของบทเพลงได้ดงันี  ้
ช่วงแรก   ห้องที่ 1-48  
ช่วงสอง   ห้องที่ 49-80 
ช่วงสาม   ห้องที่ 81-119 
ช่วงสี่   ห้องที่ 121-181 

วรรคน า (ห้องที่ 1-16) ใช้การเคลื่อนขึน้ของคอร์ดโครมาติกถึง 4 กลุ่ม (ตวัอย่างที่ 23) ซึง่
ให้ความรู้สกึคลมุเครือ ก่อนจะย า้คอร์ดโดมินันท์ Eb เมเจอร์ในห้องที่ 13-16 เพ่ือน าเข้าสู่ช่วงแรก
ในกุญแจเสียง Ab เมเจอร์ 
 
 
 
 



19 
 

ตวัอย่างที่ 23 โชแปง. Polonaise in A-flat major, Op.53 ห้องที่ 1-3 

 
 ช่วงแรก (ห้องที่ 17-48) ด้วยการใช้ช่วงเสียงที่กว้าง และเนือ้ดนตรีที่หนา จึงให้ความรู้สกึ
หนักแน่น ย่ิงใหญ่ ในมือขวาแม้จะใช้โน้ตขัน้คู่ และคอร์ด แต่ยังคงให้ความไพเราะด้วยท านองที่
ร้องตามได้ ส่วนมือซ้ายใช้โน้ตคู่ 8 เคลื่อนขึน้-ลง ให้ความรู้สกึเหมือนการเต้นร า แบ่งได้เป็น 2 ส่วน 
คือ ส่วนแรกห้องที่ 17-32 (ตวัอย่างที่ 24) และส่วนที่สอง ห้องที่  33-48 (ตวัอย่างที่ 25) ซึง่ทัง้ 2 
ส่วนนีส้ามารถเทียบเคียงกันได้ จะต่างเพียงส่วนที่สองมีเนือ้ดนตรีที่หนากว่า ก าหนดให้ห้องที่ 17-
20 เป็นท านองที่หนึ่ง อยู่ในกุญแจเสียง Ab เมเจอร์ ห้องที่ 21-24 เป็นท านองที่หนึ่ง อยู่ในกุญแจ
เสียง Bb ไมเนอร์ ก าหนดให้ห้องที่ 25-28 เป็นท านองที่สอง อยู่ในกุญแจเสียง Bb ไมเนอร์ 
 
ตวัอย่างที่ 24 โชแปง. Polonaise in A-flat major, Op.53 ห้องที่ 17-28 
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ตวัอย่างที่ 25 โชแปง. Polonaise in A-flat major, Op.53 ห้องที่ 31-36 

 
 

ช่วงสอง (ห้องที่ 49-80) อยู่ในกุญแจเสียง F ไมเนอร์ มีความสมัพันธ์เป็นกุญแจเสียง
ร่วมกับ Ab เมเจอร์ ในห้องที่ 57-63 ใช้โน้ตเขบ็ตหนึ่งชัน้ ตามด้วยโน้ตเขบ็ตสองชัน้ เป็นกลุ่ม
จังหวะส าคญั (ตวัอย่างที่ 26) ให้ความรู้สกึเหมือนเสียงกลองในเพลงของทหาร ท านองที่หนึ่ง และ
สองกลบัมาในห้องที่ 65-80 ซึง่เทียบเคียงได้กับห้องที่ 17-28 
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ตวัอย่างที่ 26 โชแปง. Polonaise in A-flat major, Op.53 ห้องที่ 57-59 

 
  

ช่วงสาม (ห้องที่ 81-154) อยู่ในกุญแจเสียง E เมเจอร์ ในห้องที่ 83-119 มือซ้ายใช้โน้ต
เขบ็ตสองชัน้ (ตวัอย่างที่ 27)  ว่ิงวนในโน้ตกลุ่มเดิมซ า้ๆ สร้างความระทกึใจโดยตลอด ในห้องที่ 
121-128 อยู่ในกุญแจเสียง Db เมเจอร์ ได้เปลี่ยนกลุ่มจังหวะส าคญั จากโน้ตเขบ็ตสองชัน้  เป็น
โน้ตเขบ็ตหนึ่งชัน้ ตามด้วยโน้ตเขบ็ตสองชัน้ (ตวัอย่างที่ 28) ท าให้เพลงผ่อนคลายขึน้ เพ่ือเตรียม
เข้าสู่ช่วงที่อ่อนหวานที่สดุของเพลงในห้องที่ 129-154 โดยตดัสินจากเคร่ืองหมายให้เล่นเบา เนือ้
ดนตรีที่บาง และท านองที่ไพเราะเหมือนเสียงร้อง (ตวัอย่างที่ 29)  
 
ตวัอย่างที่ 27  โชแปง. Polonaise in A-flat major, Op.53 ห้องที่ 84-86 

 
 
ตวัอย่างที่ 28 โชแปง. Polonaise in A-flat major, Op.53 ห้องที่ 120-121 
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ตวัอย่างที่ 29 โชแปง. Polonaise in A-flat major, Op.53 ห้องที่ 128-131 

 

  
 
ช่วงสี่ (ห้องที่ 155-170) ท านองที่หนึ่ง (ห้องที่ 155-162) และท านองที่สอง (ห้องที่ 163-

170) กลบัมาอีกครัง้ โดยเทียบเคียงได้กับห้องที่ 17-28 ก าหนดให้ห้องที่ 171-181 เป็นวรรคลงจบ
กระบวน โดยย า้ที่คอร์ดโทนิก Ab เมเจอร์ และจบเพลงอย่างหนักแน่นสมบูรณ์ ด้วยเคเดนซ์ปิด
แบบสมบูรณ์  

 
2.3.2 วิธีการบรรเลงบทเพลง 

โปโลเนส คือเพลงเต้นร าที่ย่ิงใหญ่ เพลงนีโ้ดยภาพรวมคือมีแนวท านองสนกุ ไพเราะ และ
ความย่ิงใหญ่ที่เกิดจากโน้ตคู่ 8 ในช่วงเสียงต ่าในแนวบรรเลงประกอบ ส่วนช่วงกลางเพลง (ห้องที่  
129-154) แสดงออกถึงความอ่อนหวานไพเราะ จากแนวท านองที่ไพเราะเหมือนเสียงร้อง และเนือ้
ดนตรีที่บาง  

การใช้อัตราจังหวะลกั (rubato) เป็นที่ทราบกันดีว่านิยมใช้ในการเล่นผลงานของโชแปง 
นอกจากใช้ในการแสดงความรู้สกึแล้ว ยังสามารถช่วยในเร่ืองเทคนิคทางการเล่น  เช่น ห้องที่ 17-
80 ในมือขวาใช้โน้ตคู่ 3 และคอร์ด ในการด าเนินท านอง ท าให้ควบคมุความต่อเน่ืองของประโยค
เพลงได้ยาก  อาจใช้จังหวะลกัช่วยให้ประโยคเพลงฟังต่อเน่ืองขึน้ได้ 
 
2.3.3 เปรียบเทียบการแสดงกับศิลปินอ้างอิง 
 ศิลปินที่ใช้อ้างอิงคือ มอริซิโอ โพลินิ (Maurizio Pollini) นักเปียโนชาวอิตาเลียน 

โพลินิเลือกใช้น า้เสียงที่หนักแน่น แข็งแกร่ง ในการแสดงออกถึงความย่ิงใหญ่ ในขณะ 
เดียวกันน า้เสียงที่ดงักังวานนุ่มนวล  ก็แสดงออกถึงความย่ิงใหญ่ของเพลงได้ไม่ย่ิงหย่อนกว่ากัน  
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และในช่วงห้องที่ 121-128 ผู้แสดงเลือกเล่นลกัษณะเสียงที่สดใสน่ารักกว่าทัง้นีเ้ป็นไปเพ่ือต้องการ
สร้างสีสนัที่หลากหลายให้กับบทเพลง 
 
2.4 Sonetto 104 del Petrarca ประพันธ์โดย ฟรานซ์ ลิสต์ (Franz Liszt; ค.ศ. 1811-1886) 
2.4.1 ประวัติโดยสังเขปของลิสต์ 

ลิสต์เป็นนักแต่งเพลง และนักเปียโนชาวฮังการี เขาใช้ชีวิตส่วนใหญ่อยู่ที่ปารีส ลิสต์เป็น
คนแรกที่แต่งซิมโฟนิกโพเอ็ม (Symphonic poem) คือเพลงส าหรับวงดุริยางค์ที่มีนัยของเร่ืองราว
อยู่เบือ้งหลงั ส าหรับผลงานด้านเปียโนในช่วงแรกนัน้ เน้นที่เทคนิคการเล่นชัน้สงู และบางเพลงมี
เร่ืองราวประกอบ ซึง่เป็นแนวคิดเดียวกับซิมโฟนิกโพเอ็ม ส่วนช่วงต่อมาประมาณปีค.ศ. 1859 
ผลงานของเขาใช้เทคนิคที่เรียบง่ายขึน้ เพลงมีขนาดสัน้ลง และใช้เสียงประสานที่น าสมยั คือ
เปลี่ยนกุญแจเสียงไปโดยอาจไม่มีความสมัพนัธ์ใดกันเลย ซึง่การใช้เสียงประสานแบบนีเ้อง ส่ง
อิทธิพลกับนักประพนัธ์เพลงรุ่นต่อมาในยุคศตวรรษที่ย่ีสิบ ผลงานด้านเปียโนของลิสต์ที่น่าสนใจ 
ได้แก่ โซนาตา เอทูด และคาแร็กเตอร์พีซ  
 
2.4.2 การตีความ และบทวิเคราะห์โดยสังเขป 

ลิสต์แต่งเพลงชุด Annees de Pelerinage ซึง่เกิดขึน้จากความประทบัใจขณะท่องเที่ยว
ในประเทศสวิตเซอร์แลนด์ ประเทศอิตาลี เมืองเวนิส และเมืองเนเปิล โดยทัง้หมดนีไ้ด้แรงบันดาล
ใจจาก วรรณกรรม จิตรกรรม ประติมากรรม ทศันียภาพ และเหตกุารณ์ที่ส าคญัต่างๆ โดยบทเพลง
นี ้ ลิสต์แต่งขึน้จากความประทบัใจขณะอยู่ในประเทศอิตาลี โดยได้แรงบันดาลใจจากบทร้อยกรอง
ซอนเนต (Sonnet) ของ ฟรันเชสโก เปตรากา (Francesco Petraca) กวีชาวอีตาลี ซึง่บทร้อยกรอง
นีพ้รรณนาถึงความเจ็บปวดอย่างรุนแรง จากการผิดหวงัในความรักของชายผู้หนึ่ง 

บทร้อยกรองซอนเนต ฉบับภาษาอิตาลี 
 SONETTO         
 Pace non trovo, e non ho da Guerra;      
 E temo e spero, ed ardo e son un ghiaccio;     
 E volo sopra ‘l cielo e giaccio in terra;      
 E nullo stringo, e tuttoil monao abbraccio.     
 Tal m’ha in prigion, che non m’ apre, ne serra;     
 Ne per suo mi riten, ne scioglie il laccio;     
 E non m’ ancide Amor, e non mi sferra;     
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 Ne mi vuol vivo, ne mi trae d’impaccio.    
 Veggio senz’ occhi,  e non ho lingua e grido;     
 E bramo di perir, e cheggio aita;      
 Ed ho in odio me stesso, ed amo altrui;     
 Paascomi di dolor, piangendo rido;      
 Equalmente mi spiace morte e vita.      
 In questo stato son, Donna, per Vui. 
 
 บทเพลงนีอ้ยู่ในสงัคีตลกัษณ์ท านองหลกัและการแปร อยู่ในกุญแจเสียง E เมเจอร์ แบ่งได้
เป็น 3 ช่วง ดงันี  ้
ท านองหลกั   ห้องที่ 1-20 
การแปรครัง้ที่ 1   ห้องที่ 21-37 
การแปรครัง้ที่ 2   ห้องที่ 38-79 

เร่ิมเพลงด้วยวรรคน า (ห้องที่ 1-6) ด้วยการใช้คอร์ดดิมินิชท์เกลาไปสู่คอร์ดเมเจอร์ถึง 7 
ครัง้ ในอัตราความเร็วที่กระชัน้ (ตวัอย่างที่ 30) เข้าสู่ท านองหลกั (ห้องที่ 7-20) ด้วยเนือ้ดนตรีที่
บางและเคร่ืองหมายเล่นด้วยความรู้สกึ ท าให้เกิดความแตกต่างอย่างชัดเจนกับวรรคน า (ห้องที่ 1-
6) ท านองหลกัประกอบด้วย 2 ประโยค ซึง่มีความสมัพนัธ์เป็นประโยคถาม-ตอบ จากการเลือกใช้
ช่วงเสียงของแนวท านอง ท าให้จินตนาการได้ว่าประโยคถาม (ห้องที่ 7-14) แทนเสียงร้องของ
ผู้หญิง (ตวัอย่างที่ 31) และประโยคตอบ (ห้องที่ 15-20) แทนเสียงร้องของผู้ชาย (ตวัอย่างที่ 32) 
แนวบรรเลงประกอบของช่วงท านองหลกันี ้(ห้องที่ 7-20) เป็นคอร์ดแท่ง (block chord)  
 
ตวัอย่างที่ 30 ลิสต์. Sonetto 104 del Petrarca ห้องที่ 1-4 
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ตวัอย่างที่ 31 ลิสต์. Sonetto 104 del Petrarca ห้องที่ 8-12 

 
 
ตวัอย่างที่ 32 ลิสต์. Sonetto 104 del Petrarca ห้องที่ 13-17 

 
 

การแปรครัง้ที่ 1 (ห้องที่ 21-37) แนวท านองเล่นสงูขึน้ 1 ช่วงคู่แปด ส่วนแนวบรรเลง
ประกอบใช้การเล่นโน้ตแยก แทนคอร์ดแท่ง สร้างความพลิว้ไหวให้เพลงมากขึน้ (ตัวอย่างที่ 33)  
 
ตวัอย่างที่ 33 ลิสต์. Sonetto 104 del Petrarca ห้องที่ 22-25 

 
 
 การแปรครัง้ที่ 2 (ห้องที่ 38-64) ทัง้แนวท านอง และแนวบรรเลงประกอบมีเนือ้ดนตรีที่
หนาแน่นขึน้มาก รวมทัง้ความเข้มข้นของอารมณ์ที่แปรปรวนไปมา ดงันัน้การแปรครัง้ที่ 2 (ห้องที่ 
38-64) ถือเป็นจุดส าคญัที่สุดของเพลง (ตวัอย่างที่ 34) 
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ตวัอย่างที่ 34 ลิสต์. Sonetto 104 del Petrarca ห้องที่ 36-42 

 

 

 
 
วรรคลงจบกระบวน (ห้องที่ 68-79) ใช้เทคนิคซีเควนซ์ท านอง โดยเคลื่อนขึน้เป็นระยะคู่ 3 

ส่วนแนวบรรเลงประกอบใช้การเล่นแบบโน้ตแยกในช่วงเสียงเดียวกัน (ตวัอย่างที่ 35) คล้ายความ
แปรปรวนที่เกิดในช่วงการแปรครัง้ที่ 2 (ห้องที่ 38-64) ก าลงัสงบลงในวรรคลงจบกระบวนนี ้ จบ
เพลงอย่างสมบูรณ์ในคอร์ดโทนิก E เมเจอร์ 
 
ตวัอย่างที่ 35 ลิสต์. Sonetto 104 del Petrarca ห้องที่ 70-79 
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2.4.3 วิธีการบรรเลงบทเพลง      
 ซอนเนตบทนี ้ ได้แรงบันดาลใจจากบทร้อยกรองซึง่มีใจความเก่ียวกับการคร ่าครวญของ
ชายผู้หนึ่งซึง่ผิดหวงัในความรักอย่างรุนแรง ดงันัน้ความแปรปรวนของอารมณ์ที่เปลี่ยนไปตาม
เคร่ืองหมายบ่งบอกอารมณ์ความรู้สกึ และเนือ้ดนตรี จึงเป็นสิ่งส าคญั  
 
2.4.4 เปรียบเทียบการแสดงกับศิลปินอ้างอิง 
 ศิลปินที่ใช้อ้างอิงคือ อลัเฟรด เบรนเดล (Alfred Brendel) นักเปียโนชาวออสเตรีย  
 เบรนเดลใช้น า้เสียงที่สื่อได้อย่างชัดเจนถึงความดดุนั เงียบเหงา และคร ่าครวญ แต่ในเร่ือง
อตัราความเร็วนัน้ ในบางประโยคผู้แสดงเห็นว่า หากเร่ิมในจังหวะที่ช้ากว่า และค่อยๆ เพ่ิมความ 
เร็วขึน้จนถึงขีดสดุ จะสร้างสีสนัให้เพลงได้มากกว่า 
 
2.5 Rhapsody in Blue ประพันธ์โดย จอร์จ เกิร์ชวิน (George Gershwin; ค.ศ. 1898-1937) 
2.5.1 ประวัติโดยสังเขปของเกิร์ชวิน 

เกิร์ชวินเป็นนักเปียโน นักแต่งเพลง และผู้อ านวยเพลงชาวอเมริกัน เขาเร่ิมท างานด้วยการ
เป็นนักเปียโนที่เล่นเพลงเพ่ือโฆษณาก่อนเพลงดงักล่าวจะออกขายอย่างแพร่หลายใน New York’s 
Tin Pan Alley  ต่อมาเมื่อเขาอายุ 20 ปี เขาเป็นนักประพนัธ์เพลงในการแสดงโชว์บรอดเวย์ และ
เมื่อเขาอายุ 30 ปี เขาได้กลายมาเป็นนักประพนัธ์เพลงที่มีช่ือเสียง และได้รับการยอมรับอย่าง
กว้างขวางในอเมริกา บทเพลงที่มีช่ือเสียงได้แก่ Fascinating Rhythm, The Man I Love และOur 
Love is Here to Stay หลงัจากนัน้ได้เร่ิมประพนัธ์เพลง Rhapsody in Blue และ Piano 
Concerto in F ซึง่ประพนัธ์ขึน้ส าหรบัเปียโนและวงดริุยางค์ ดนตรีบรรยายเร่ืองราว An American 
in Paris และอปุรากรส าหรับคนอเมริกันผิวด าเร่ือง Porgy and Bess ซึง่มีเพลงที่ไพเราะและมี
ช่ือเสียงมากช่ือ Summertime นอกจากนัน้เขายังมีผลงานการประพนัธ์เพลงประกอบภาพยนตร์
อีกหลายเร่ืองด้วย ผลงานของเขามีกลิ่นอายความเป็นแจ๊สอยู่เสมอ 
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2.5.2 การตีความ และบทวิเคราะห์โดยสังเขป 
 พอล ไวท์แมนทาบทามเกิร์ชวินให้แต่งเพลงซิมโฟนิคแจ๊สเพ่ือเล่นในงานฉลองวนัเกิดของ
ลินคอล์นที่เอโอเลียนฮอลล์เมื่อปีค.ศ. 1924 ด้วยเหตุนีเ้องแรปโซดีอินบูลส์จึงเกิดขึน้ 
 แรปโซดีอินบูลส์ คือบทเพลงที่น าความเป็นคลาสสิกในด้านสงัคีตลกัษณ์ และด้านการ
บันทกึโน้ตทกุตวัชัดเจนโดยไม่ปล่อยว่างให้ผู้แสดงด้นสดเอง ผสมผสานกับความเป็นแจ๊สในด้าน
จังหวะ และด้านเสียงประสาน โดยท าออกมาได้อย่างลงตัว ด้วยความตัง้ใจจะประพันธ์ซิมโฟนิค
แจ๊สของเกิร์ชวิน อัตราความเร็วในแต่ละช่วงจึงเป็น เร็ว – ช้า – เร็ว และการเล่นประชันกันของ
เปียโน และวงดริุยางค์ จึงดคูล้ายว่าเพลงนีอ้ยู่ในรูปแบบของคอนแชร์โตโซนาตา แต่เพลงนีถู้กจัด
อยู่ในสงัคีตลกัษณ์ท านองหลกัและการแปรแบบอิสระ เพราะมีหลายท านองหลกั และการพฒันา
ท านองก็ไม่เป็นไปตามล าดบั หรือรูปแบบใด  

เพลงนีอ้ยู่ในกุญแจเสียง Bb เมเจอร์ โดยแบ่งตามเนือ้หา และอัตราความเร็วได้ 3 ตอน
ดงันี  ้
ตอนเร็ว  ห้องที่ 1-243 
ตอนช้า  ห้องที่ 244-327 
ตอนเร็ว  ห้องที่ 328-452 

วรรคน า (ห้องที่ 1-15) เร่ิมด้วยกุญแจเสียง Bb เมเจอร์ ก าหนดให้ห้องที่ 2-4 เป็นท านองที่
หนึ่ง อยู่ในกุญแจเสียง Bb เมเจอร์ (ตวัอย่างที่ 36) ก าหนดให้ห้องที่ 11-14 เป็นท านองที่สอง อยู่
ในกุญแจเสียง Eb เมเจอร์ (ตวัอย่างที่ 37) และใช้เทคนิคซีเควนซ์ท านองในห้องที่ 5-10 โดยเคลื่อน
ขึน้เป็นระยะคู่ 4 (ตวัอย่างที่ 37) 
 
ตวัอย่างที่ 36 เกิร์ชวิน. Rhapsody in Blue ห้องที่ 1-6 
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ตวัอย่างที่ 37 เกิร์ชวิน. Rhapsody in Blue ห้องที่  7-15 

 

 

 
  

ตอนเร็ว (ห้องที่ 16-243) สามารถแบ่งได้เป็น 6 ช่วง  
 ช่วงแรก (ห้องที่ 16-37) (ตวัอย่างที่ 38) ช่วงสอง (ห้องที่ 38-71) (ตวัอย่างที่ 40) และช่วง
สาม (ห้องที่ 72-114) (ตวัอย่างที่ 42) โดยทัง้สามช่วงนี ้ (ห้องที่ 16-114) ใช้ท านองที่หนึ่งเป็น
ส าคญั ในแต่ละช่วงมีท านองที่หนึ่ง 2 ครัง้ โดยมาสลบักับหน่วยย่อยเอก ยกเว้นช่วงสามที่ใช้ทัง้
ท านองที่หนึ่งและท านองที่สามเป็นส าคญั คือใช้ท านองที่หนึ่งสลบักับหน่วยย่อยเอก เหมือน 2 
ช่วงแรก (ห้องที่ 1-71) แต่เพ่ิมท านองที่สาม (ตัวอย่างที่ 43) เข้าไป 3 ครัง้ในตอนท้าย (ห้องที่ 91-
105) โดยทัง้ 3 ช่วงนี ้(ห้องที่ 16-114) ในแต่ละช่วงมีเนือ้ดนตรีที่หนาขึน้ ก าหนดให้ช่วงแรก (ห้องที่ 
16-37) เร่ิมต้นในกุญแจเสียง Ab เมเจอร์ ห้องที่ 30-37 ย า้โน้ตโดมินันท์คู่ 8 E (ตวัอย่างที่ 39) เพ่ือ
น าเข้าสู่ช่วงสอง (ห้องที่ 38-71) เร่ิมต้นในกุญแจเสียง A เมเจอร์ ห้องที่ 65-71 (ตวัอย่างที่ 41) 
สามารถเทียบเคียงได้กับห้องที่ 30-37 คือย า้โน้ตโดมินันท์คู่ 8 E ต่างที่มีเนือ้ดนตรีหนากว่า 
ก าหนดให้ห้องที่ 72-114 เป็นช่วงสาม ซึง่มีเนือ้ดนตรีหนาที่สดุในสามช่วงแรก (ห้องที่ 72-114) 
เร่ิมต้นในกุญแจเสียง A เมเจอร์ ในห้องที่ 111-113 ใช้คอร์ดโดมินันท์ G เมเจอร์เพ่ือเข้าสู่ช่วงต่อไป 
โดยไม่ย า้โดมินันท์นานเหมือน 2 ช่วงแรก (ตวัอย่างที่ 44)  

ช่วงสี่ (ห้องที่ 115-141) (ตวัอย่างที่ 45) ใช้ท านองที่สองเป็นส าคญั เร่ิมต้นในกุญแจเสียง 
C เมเจอร์ โดยท านองที่สองมา 2 ครัง้ต่อกัน ในจังหวะแบบแรกไทม์ ซึง่เป็นที่นิยมในดนตรีแจ๊ส คือ
มือขวาเล่นท านองตามปกติ ส่วนมือซ้ายเล่นเบสและคอร์ด สลบักันไป  
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ช่วงห้า (ห้องที่ 142-196) (ตวัอย่างที่ 46) ใช้ท านองที่สองเป็นส าคญั เร่ิมต้นในกุญแจเสียง 
G เมเจอร์ ใช้ท านองหลกัที่สอง 6 ครัง้ โดยมีวรรคขัน้ระหว่างท านองที่สองในอารมณ์ที่อ่อนหวาน 
และสนกุสนาน สลบักันไป  ตดัสินได้จากเคร่ืองหมายควบคมุลกัษณะเสียง  

ช่วงหก (ห้องที่ 197-243)  (ตวัอย่างที่ 47) ใช้ท านองที่สี่เป็นส าคญั เร่ิมต้นในกุญแจเสียง 
G เมเจอร์ ใช้ท านองหลกัที่สี่ 11 ครัง้ ซึง่ในแต่ละครัง้จะเพ่ิมความหนาแน่น และความเข้มข้นขึน้ 
ห้องที่ 240-243 ใช้การเคลื่อนคร่ึงเสียงแบบสวนทาง (ตวัอย่างที่ 48) สร้างความคลุมเครือ โดย
เป้าหมายคือคอร์ดโดมินันท์ B เมเจอร์  

 
ตวัอย่างที่ 38 เกิร์ชวิน. Rhapsody in Blue ห้องที่ 16-18 

 
 
ตวัอย่างที่ 39 เกิร์ชวิน. Rhapsody in Blue ห้องที่ 30-34 

 
 
ตวัอย่างที่ 40 เกิร์ชวิน. Rhapsody in Blue ห้องที่ 38-40 
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ตวัอย่างที่ 41 เกิร์ชวิน. Rhapsody in Blue ห้องที่ 64-69 

 

 

 
 
ตวัอย่างที่ 42 เกิร์ชวิน. Rhapsody in Blue ห้องที่ 72-74 

 
 
ตวัอย่างที่ 43 เกิร์ชวิน. Rhapsody in Blue ห้องที่ 90-92 
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ตวัอย่างที่ 44 เกิร์ชวิน. Rhapsody in Blue ห้องที่ 111-113 

 
 
ตวัอย่างที่ 45 เกิร์ชวิน. Rhapsody in Blue ห้องที่ 114-116 

 
 
ตวัอย่างที่ 46 เกิร์ชวิน. Rhapsody in Blue ห้องที่ 142-147 
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ตวัอย่างที่ 47 เกิร์ชวิน. Rhapsody in Blue ห้องที่ 197-200 

 
 
ตวัอย่างที่ 48 เกิร์ชวิน. Rhapsody in Blue ห้องที่ 240-243 

 
 

ตอนช้า (ห้องที่ 244-327) ใช้ท านองที่ห้าเป็นส าคญั (ตวัอย่างที่ 49) โดยเร่ิมต้นในกุญแจ
เสียง E เมเจอร์ ท านองที่ห้านีส้ร้างมาจากบันไดเสียงโฮลโทน ใช้ท านองหลกัที่ห้า 18 ครัง้ ในห้องที่  
244-283 ใช้ท านองที่ห้าพฒันาเพลงโดยใช้การเพ่ิมความหนาแน่นของเนือ้ดนตรี ส่วนห้องที่ 284-
323 ใช้ท านองที่ห้าพัฒนาเพลงโดยการเปลี่ยนสีสนัเสียง (tone color) ดงันี ้ ห้องที่ 284-287 
(ตวัอย่างที่ 50) และ 316-323 ในมือซ้ายใช้จังหวะขัด (syncopation) ให้ความรู้สกึลกึลบั ส่วนห้อง
ที่ 298-315 (ตวัอย่างที่ 51) ด้วยเคร่ืองหมายเล่นด้วยความรู้สกึ (espressivo) ให้ความรู้สกึ
อ่อนหวาน นุ่มนวล 
 
ตวัอย่างที่ 49 เกิร์ชวิน. Rhapsody in Blue ห้องที่ 244-248 
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ตวัอย่างที่ 50 เกิร์ชวิน. Rhapsody in Blue ห้องที่ 284-287 

 
 
ตวัอย่างที่ 51 เกิร์ชวิน. Rhapsody in Blue ห้องที่ 296-299 

 
 

ตอนเร็ว (ห้องที่ 328-452) ก าหนดให้ห้องที่ 328-368 เป็นช่วงคาเดนซา (ตัวอย่างที่ 52) มี
โน้ตโดมินันท์ C# เป็นโน้ตส าคญั เพ่ือเตรียมเข้าสู่ท านองที่ห้า (ห้องที่ 370-393) (ตวัอย่างที่ 53) ใน
กุญแจเสียง F# ไมเนอร์ ในห้องที่ 374-393 ใช้ท านองที่ห้า 4 ครัง้ ในห้องที่ 394-403 ใช้ท านองที่
ห้า 6 ครัง้ (ตัวอย่างที่ 54) ในกุญแจเสียง C เมเจอร์ ด้วยเทคนิคการย่อส่วนลกัษณะจังหวะ 
(rhythmic diminution) ในห้องที่ 442-452 ใช้ท านองที่สอง (ตวัอย่างที่ 55) และในห้องที่ 446-450 
ใช้ท านองที่หนึ่ง (ตวัอย่างที่ 56) อย่างละ 1 ครัง้ คล้ายให้ระลกึถึงสิ่งที่ได้ยินเมื่อต้นเพลง ทัง้นีเ้พ่ือ
สร้างความเป็นหนึ่งเดียวกัน จบเพลงอย่างย่ิงใหญ่ด้วยคอร์ดโทนิก Bb เมเจอร์ 
 
ตวัอย่างที่ 52 เกิร์ชวิน. Rhapsody in Blue ห้องที่ 328-331 
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ตวัอย่างที่ 53 เกิร์ชวิน. Rhapsody in Blue ห้องที่ 370-373 

 
 
ตวัอย่างที่ 54 เกิร์ชวิน. Rhapsody in Blue ห้องที่ 394-401 

 

 
 
ตวัอย่างที่ 55 เกิร์ชวิน. Rhapsody in Blue ห้องที่ 442-444 

 
 
ตวัอย่างที่ 56 เกิร์ชวิน. Rhapsody in Blue ห้องที่ 445-446 
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2.5.3 วิธีการบรรเลงบทเพลง  
 แรปโซดีอินบูลส์ เป็นนวัตกรรมใหม่ที่ผสมผสานระหว่างความเป็นคลาสสิกในด้านสงัคีต-
ลกัษณ์และด้านการบันทกึโน้ตทกุตวั กับความเป็นแจ๊สในด้านจังหวะและด้านเสียงประสาน ดงันัน้
การให้ความส าคญักับจังหวะขัด (syncopation) และการยืดหยุ่นจังหวะในลีลาแบบแจ๊ส จะช่วย
แสดงเอกลกัษณ์ของเพลงนีไ้ด้เป็นอย่างดี 
  
2.5.4 เปรียบเทียบการแสดงกับศิลปินอ้างอิง      
 ศิลปินที่ใช้อ้างอิงคือ แจ๊ค กิบบอนส์ (Jack Gibbons) นักเปียโนชาวอเมริกัน 
 ด้วยความเป็นนักตรีแจ๊สของกิบบอนส์ การเล่นจึงแสดงออกถึงส าเนียงทางแจ๊สได้อย่างดี 
ทัง้เร่ืองไม่ประดิษฐ์เสียงโดยละเมียดละไมเหมือนนักดนตรีคลาสสิก และการเล่นในลีลาจังหวะที่
เป็นเอกลกัษณ์ของแจ๊ส หากแต่ในห้องที่ 138-237 ผู้แสดงเร่ิมช่วงแรกในจังหวะที่ช้ากว่า และเร็ว
ขึน้จนเท่ากิบบอนส์ ทัง้นีเ้พ่ือต้องการสร้างความระทกึใจแก่บทเพลงให้มากที่สดุ 
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บทท่ี  3 
วิธีการแสดงเดี่ยวเปียโน 

 
3.1 ข้อมูลการแสดง         
 ในการแสดงเด่ียวเปียโนประกอบด้วย 5 บทเพลง ได้แก่    
 3.1.1 Piano Sonata in  A minor, K.310 ประพนัธ์โดย โวล์ฟกัง อะมาเดอสุ โมสาร์ท 

  - Allegro maestoso       

  - Andante cantabile con espressione     

  - Presto         

ใช้เวลาในการแสดงประมาณ 17 นาที      

3.1.2 Ballade No.1 in G minor, Op.23 ประพนัธ์โดย เฟรเดริค โชแปง 
 ใช้เวลาในการแสดงประมาณ 10 นาที     

 3.1.3 Polonaise in A-flat major, Op.53 ประพนัธ์โดย เฟรเดริค โชแปง  
ใช้เวลาในการแสดงประมาณ 8 นาที     

 3.1.4 Sonetto 104 del Petrarca ประพนัธ์โดย ฟรานซ์ ลิสต์  
 ใช้เวลาในการแสดงประมาณ 8 นาที     

3.1.5 Rhapsody in Blue ประพนัธ์โดย จอร์จ เกิร์ชวิน   

ใช้เวลาในการแสดงประมาณ 19 นาที 
 
3.2 วัตถุประสงค์ของการแสดง 
 3.2.1 เพ่ือพฒันาการวิเคราะห์บทเพลงทัง้ด้านลีลาการบรรเลง และรูปแบบการประพนัธ์ 
 3.2.2 เพ่ือศกึษาวิธีการจัดการแสดงเด่ียวเปียโน 
 3.2.3 เพ่ือศกึษาข้อมลูเก่ียวกับบทเพลงในการแสดงอย่างลกึซึง้ 
 3.2.4 เพ่ือเผยแพร่ผลงานการแสดงเด่ียวเปียโนให้แก่บุคคลที่สนใจ    
 
3.3 วิธีการแสดงเด่ียว         
 3.3.1 ก าหนดล าดบัเพลงในการแสดง 
 3.3.2 เตรียมสถานที่ให้พร้อมต่อการแสดง  

3.3.3 บรรเลงบทเพลงดงัที่เตรียมการไว้      
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3.4 การแสดง          
 การแสดงแบ่งออกเป็น 2 ช่วง ช่วงละประมาณ 30 นาที และพกัคร่ึง 15 นาที การแสดง
ทัง้หมดใช้เวลาประมาณ 1 ชั่วโมง 20 นาที  
 
3.5 วัน เวลา และสถานท่ีแสดง        
 การแสดงเด่ียวเปียโนนีจ้ัดขึน้วนัที่ 26 มีนาคม พ.ศ. 2555 เวลา 16.00 น. ณ ห้องแสดง
ดนตรีธงสรวง  
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บทท่ี  4 
ค าแนะน าและบทสรุป 

 
4.1 ค าแนะน า   
 4.1.1 การเลือกบทเพลง       

ควรเลือกบทเพลงโดยค านึงถึงยุคสมยั ความหลากหลายในอารมณ์ และความเหมาะสม
ในระดบัปริญญามหาบัณฑิต ส่วนการจัดล าดบับทเพลงนัน้นอกจากจัดตามยุคสมยัแล้ว ควรให้
เพลงสดุท้ายเป็นเพลงที่สร้างความประทบัใจให้กับผู้ ฟังมากที่สดุ และควรจัดให้เพลงช้าสลบักับ
เพลงเร็ว ทัง้นีเ้พ่ือไม่ให้ร่างกายเหน่ือยล้าเกินความจ าเป็น 

 4.1.2 การเตรียมตวัส าหรับการแสดงเด่ียวเปียโน     
 การประสบความส าเร็จในการแสดงนัน้ คือสามารถถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สกึผ่านบท
เพลง โดยไม่มีอปุสรรคทางด้านความจ า และด้านเทคนิคมาขวางกัน้ ดงันัน้การฝึกซ้อมอย่างหนัก
หน่วงเท่านัน้ จึงจะสามารถขจัดอปุสรรคดงักล่าวได้ แต่สิ่งที่ส าคญัไม่แพ้กัน คือทัศนคติต่อการ
ออกแสดง ควรออกแสดงด้วยความมัน่ใจ กล้าหาญ และใส่ใจกับความไพเราะของบทเพลงเป็น
ส าคญั 
         
4.2 บทสรุป 

การแสดงเด่ียวเปียโนครัง้นีจ้ัดขึน้เมื่อวนัที่ 26 มีนาคม พ.ศ. 2555 เวลา 16.00 น. ณ ห้อง
แสดงดนตรีธงสรวง การแสดงทัง้หมดใช้เวลาประมาณ 1 ชั่วโมง 20 นาที รายการบทเพลงมีดงันี ้ 

4.2.1 Piano Sonata in  A minor, K.310 ประพนัธ์โดย โวล์ฟกัง อะมาเดอสุ โมสาร์ท 
4.2.2 Ballade No.1 in G minor, Op.23 ประพนัธ์โดย เฟรเดริค โชแปง   

  4.2.3 Polonaise in A-flat major, Op.53 ประพนัธ์โดย เฟรเดริค โชแปง   
4.2.4 Sonetto 104 del Petrarca ประพนัธ์โดย ฟรานซ์ ลิสต์    
4.2.5 Rhapsody in Blue ประพนัธ์โดย จอร์จ เกิร์ชวิน  

คณะกรรมการที่เข้าร่วมชมการแสดงเด่ียวเปียโน ได้แก่ ศาสตราจารย์ ดร.วีรชาติ เปรมา-
นนท์ ศาสตราจารย์ ดร.ณัชชา พนัธุ์เจริญ ศาสตราจารย์ ดร.ณรงค์ฤทธ์ิ ธรรมบุตร รอง-
ศาสตราจารย์ธงสรวง อิศรางกูร ณ อยุธยา ผู้ ช่วยศาสตราจารย์ ดร.นภนันท์ จันทร์อรทยักุล
วิทยานิพนธ์เล่มนีผู้้ แสดงได้ศกึษาข้อมลูทัง้ในด้านประวัติผู้ประพนัธ์ ประวัติบทเพลง การวิเคราะห์
บทเพลงทัง้ในเชิงทฤษฎีและเชิงการแสดง โดยหวงัว่าจะเป็นประโยชน์แก่ผู้ที่สนใจไม่มากก็น้อย 
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