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นิลสุวรรณ มีวัตถุประสงคเพื่อทําการศึกษาบริบทท่ีเกี่ยวของ  ศึกษาโครงสรางเพลงและศึกษารูปแบบ
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ผลการวิจัยพบวาเพลงกราวในถือเปนเพลงเดี่ยวข้ันสูงท่ีมีความสําคัญ ผูท่ีจะทําการถายทอด
หรือสืบทอดไดนั้นตองเปนผูท่ีมีความสามารถสูง มีวุฒิภาวะ เคยบวชเรียนแลวและไดรับการอนุญาต
จากครูผูสอน นอกจากนี้ยังเปนบทเพลงที่ใชในพิธีกรรมของสงฆ ใชบรรเลงรวมอยูในเพลงชุดโหม
โรงเย็น ใชบรรเลงประกอบการแสดงโดยเฉพาะเปนบทเพลงสําหรับตัวยักษ  เพลงกราวในเปนเพลงท่ี
มีทํานองประกอบดวยกันในลักษณะ “โยน” การเดี่ยวกราวในสําหรับเคร่ืองดนตรีประเภทปพาทยจะ
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เชนนี้ยังไมปรากฏในการเดี่ยวจะเขท่ัวไป 
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 This research, A Musical Analysis of Krawnai Sam Chan for Jakhay Solo by Mr. Siwasit Nilsuwan, 
aims to study the context related to the performance, the musical structure, how the melodies are played and 
special techniques in the Jakhay solo, based on the quality research methodology. 
 The research has found that the Krawnai music is an important advanced musical solo.  A musician who 
is going to play or to teach it to other people has to be a talented and experienced person.  He must have been 
ordained as a Buddhist monk and obtained permission from his music master before he can play this musical 
piece.  Krawnai is also performed to accompany monastic ceremonies as well as part of the Hom Rong Yen 
Overture, which is played in accompaniment of the performance of Demon characters.  The melodies of the 
Krawnai are in the form of “passing over”.  When played by the Pipat orchestra, the Krawnai will be in the form 
of triplet but in the string orchestra, it will be the doublet form.  The triplet of the Krawnai was invented by Master 
Sawaeng Abhaiwongse. 
 The major melodies used as the base of this particular solo came from Thonburi; Master Siwasit 
Nilsuwan was taught by Master Wichien Kerdphol, a senior music Master from Ban Mai Hangkrabane.  The 
melodies consist of nine groups of the passing over sound groups. 
 There are 6 special characteristics of the Jakhay solo, which are considered as the techniques in soloing.  
Firstly, the ring plectrum has to play the Na Tub melodies together with playing the main melodies of the song.  
Secondly, the melodies are played by quickly strumming the ring plectrum, together with the sound made by the 
strings in doublets per one musical note, alternating by striking the ring plectrum on the melody strings and 
accompaniment strings to create melodies.  Thirdly, the technique is involved with “striking the strings hard and 
repeatedly”.  Fourthly is simultaneous striking the two types of the strings—the separated melodic system 
accompanied by the reducing the melodies, considered as one set of the melodies. Then, repeat the melodies 
several times.  Fifthly is the play the melodies in the style to produce an octave, which consists of low and high 
notes.  After that the melodies are reduced.  The sixth technique is the strumming and picking in the Ting Noy 
style, which is not used in playing the Jakhay musical instrument in general. 
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นอง ๆ วงดนตรีไทยสิงหบุรีท่ีรวมกิจกรรมทางดานดนตรีไทยและชวยเหลือในการบันทึกโนตทํานอง
เพลงและการฝกซอมเคร่ืองกํากับจังหวะสําหรับการตอเพลงกราวใน สามช้ันของผูวิจัยระหวางการ
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๑.๑  ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 

เพลงกราวในแบงออกไดเปนหลายลักษณะดวยกันแตท่ีรูจักกันมากก็คือเพลงกราวในท่ีเปน
เพลงหนาพาทย ซ่ึงเปนเพลงท่ีใชประกอบอากัปกิริยาการยกทัพของฝายยักษ ลักษณะของเพลงแสดง
ความสงางาม ความองอาจ ฮึกเหิมและความยิ่งใหญของฝายยักษ ซ่ึงใชบรรเลงประกอบการแสดงโขน 
กราวในท่ีรูจักกันอีกประเภทหนึ่งคือการบรรเลงในลักษณะของเพลงเด่ียว ซ่ึงเปนเพลงท่ีใชระดับ
ความสามารถของผูบรรเลงในระดับสูง เพราะเปนเพลงที่มีกลวิธีในการบรรเลงหลากหลาย ผูท่ีจะ
สามารถบรรเลงไดนั้นตองมีความสามารถประสบการณและทักษะทางดานดนตรีมากพอสมควรถึงจะ
สามารถบรรเลงได  
 เพลงเดี่ยวกราวใน ถือเปนเพลงเดี่ยวระดับสูงสําหรับการเดี่ยวเคร่ืองดนตรีไทย       โดยเพลง
เดี่ยวสามารถแบงออกได ๓ ระดับไดแก เพลงเด่ียวระดับตนเชน เพลงจีนขิม-ใหญ เพลงนกขมิ้น    
เปนตน เพลงเดี่ยวระดับกลางไดแก เพลงลาวแพน เพลงสารถี เปนตน และเพลงเดี่ยวระดับสูงไดแก 
เพลงกราวใน เพลงเชิดนอกและเพลงทยอยเด่ียว 
 รูปแบบของการเดี่ยวเพลงกราวในสําหรับเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสายจะเดี่ยวในระบบ
อัตราสองช้ันไมวาจะเปน ซอ ขิม จะเข ก็ตาม      แตสําหรับเพลงกราวในท่ีเดี่ยวสําหรับเครื่องดนตรี
ประเภทปพาทย จะเดี่ยวในระบบอัตราสามช้ัน 
 เพลงเดี่ยวกราวใน ในระบบสามชั้นสําหรับเครื่องดนตรีประเภทเคร่ืองสายมีปรากฏนอยมาก 
แตก็มีปรากฏโดยจากการกลาวสืบตอกันมาวา ครูแสวง อภัยวงศ ปรมาจารยทางดานการดีดจะเขท่ีมี
ช่ือเสียงทานหนึ่งไดทําทางเด่ียวเอาไว ตอมาภายหลังไดมอบโนตเพลงดังกลาวใหคุณครูเขมจิรา     
(ระวีวรรณ) ทับทิมศรี ซ่ึงเปนลูกศิษย หากแตคุณครูเขมจิราเองก็กลาววาโนตเพลงดังกลาวมีทํานอง
บางทํานองตองทําการเพ่ิมเติมอีก จึงถือวาเปนรองรอยท่ีสําคัญวาเดี่ยวกราวใน อัตราสามช้ัน เคยมี
ปรากฏในวงการเพลงเดี่ยวสําหรับจะเขแลวเชนกัน 
 สําหรับสายการสืบทอดทางดนตรีไทย สามารถแบงออกเปนสํานักใหญ ๆ ได ๔ สํานัก ไดแก
สายสืบทอดบานจางวางท่ัว พาทยโกศลหรือท่ีเรียกกันวา “ทางฝงธน” สายสืบทอดท่ีสองไดแก     
บานคุณครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) และสายสืบทอดที่สามไดแกสายพระยาเสนาะ
ดุริยางค (แชม สุนทรวาทิน) สายสืบทอดท่ีส่ี 
 สําหรับสายสืบทอดทางฝงธนบุรีนั้น มีลูกศิษยลูกหามากมายเชนเดียวกันท่ีสืบทอดทางเดี่ยว
ทางฝงธนท่ีถือวามีความลุมลึกและลึกซ้ึงมากทางหนึ่งไดแกคุณครูกํานัน สําราญ เกิดผล ศิลปน
แหงชาติ แหงบานใหมหางกระเบน จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
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 สําหรับนักดีดจะเข ท่ีสืบทอดทางเดี่ยวและบทเพลงทางฝงธนท่ีสําคัญในปจจุบันทานหน่ึง
ไดแก อาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณ  

อาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณ ปจจุบันดํารงตําแหนงครู (ค.ศ.๓) วิทยฐานะ ชํานาญการ-พิเศษ  
(เทียบเทากับตําแหนง ผูชวยศาสตราจารย) ของโรงเรียนสิงหบุรี สํานักงานเขตพืน้ท่ีการศึกษาสิงหบุรี 
อาจารยถือไดวาเปนศิลปนท่ีมีช่ือเสียงระดับชาติทานหนึ่ง อาจารยไดเรียนดนตรีไทยกับศิลปน
แหงชาติ ๒ ทานไดแก กํานนัสําราญ เกิดผล ซ่ึงเรียนท้ังการบรรเลงเคร่ืองสาย การบรรเลงปพาทยใน
ทุก ๆ เคร่ืองมือ อาจารยไดทําการตอการเปาปบัวลอยกับคุณครูกาหลง พึ่งทองคํา ศึกษาทางรองและ
ทางปพาทยกบัคุณครูวิเชียร เกิดผล ศึกษาการขับ-รองเพลงไทยกับคุณครูมาลี เกิดผล รวมถึงคณาจารย
ของวิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง วิทยาลัยครูพระนครศรีอยธุยา (ศึกษา ๕ ปในระดับมัธยมศึกษาตอน
ปลายจนถึงประกาศนยีบัตรช้ันสูง     ณ วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง และทําการศึกษาตออีก ๒ ป        
ในระดบัปริญญาตรีจากวิทยาลัยครูพระนครศรีอยุธยา)  

การทํางานดานดนตรีไทยกับนักเรียนของอาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณสงผลใหวงดนตรีไทย
ของโรงเรียนสิงหบุรีไดรับการคัดเลือกใหเปนตัวแทนประเทศไทยไปแสดงดนตรีไทย                  
ตางประเทศ ๒ คร้ังไดแก ประเทศเวียดนามและประเทศสิงคโปร โดยเปนการคัดเลือกของ
กระทรวงศกึษาธิการจากผลคะแนนการประกวดดนตรีไทยในงานศิลปหัตถกรรมนกัเรียนซ่ึงจดั
ประกวดสําหรับโรงเรียนระดับประถมศึกษาและมัธยมศึกษาท่ัวประเทศ 

อาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณ ไดรับคัดเลือกเปนอาจารยดีเดนของเขตพื้นท่ี กรมสามัญศึกษา 
ไดรับคัดเลือกเปนศิลปนดีเดนประจําจังหวดัสิงหบุรี อาจารยไดรับโองการไหวครูดนตรี-ไทยจาก
กํานันสําราญ เกิดผล ศิลปนแหงชาติ โดยไดรับพระราชทานเจิมจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 
สยามบรมราชกุมารี 
  อาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรรณ ไดทําการประสานความรวมมือกับหนวยงานภายนอก ชุมชน   
มีการสรางเครือขายเช่ือมโยงกับสถาบันและหนวยงานการศึกษาระดับตางๆภายในจังหวัดสิงหบุรีท้ัง
โรงเรียนระดบัประถมศึกษา ระดับมัธยมศึกษา นอกจากนีย้ังมีการสรางเครือขายระดับวิทยาลัยและ
มหาวิทยาลัยดวย เชน เปนอาจารยพิเศษใหกับคณะศิลปกรรม-ศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
(รายวิชาอาศรมศึกษาในวิชาเฉพาะ ระดับมหาบัณฑติ)     คณะศิลปกรรมศาสตร 
มหาวิทยาลัยขอนแกน (รายวิชาทักษะเพลงเดี่ยว) มีการนําวงดนตรีไทยโรงเรียนสิงหบุรีบรรเลงถวาย
มือในงานไหวครูดนตรีไทยใหกับวทิยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง วิทยาลัย
นาฏศิลปลพบุรี มหาวิทยาลัยขอนแกน   มหาวิทยาลัยศรีนค-รินทรวิโรฒ เปนตน  นอกจากนี้อาจารย
เปนผูวางแผนบทเพลง ควบคุม ฝกซอมมหกรรมดนตรีไทยวนัสําคัญของชาติ เชน วันอนุรักษมรดก
ไทย วันเฉลิมพระชนมพรรษาวโรกาสตางๆ ไดแก  วันเฉลิมพระเกยีรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยู     
๕ ธันวาคม ณ สนามกฬีาจังหวัดสิงหบุรี โดยมีนกัเรียนระดับมัธยมศึกษาและประถมศึกษาของจังหวัด
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สิงหบุรีบรรเลงรวมกันมาอยางตอเนื่อง และโดยเฉพาะในวนัท่ี ๕ ธันวาคม ๒๕๕๑  ควบคุมการ
ฝกซอมและบรรเลงมหกรรมดนตรีไทย สําหรับนักเรียน ๓๐๐ คน โดยนักเรียนท้ังหมดเปนนักเรียน
ของโรงเรียนสิงหบุรีท้ังส้ิน และไดควบคุม ฝกซอม บรรเลง วงปพาทยไมแข็งของนักเรียนโรงเรียน
สิงหบุรีประกอบการแสดงหนังใหญของวัดสวางอารมณ จังหวัดสิงหบุรี เปนการพัฒนาศักยภาพของ
นักเรียนดนตรีไทยโรงเรียนสิงหบุรีและเปนการบริการวชิาการใหกับชุมชนโดยไมคิดคาใชจายใด ๆ 
เสมอมา 
   นอกจากนี้อาจารยศิวศิษฏ นลิสุวรรณ ไดสรางความสัมพันธกับโรงเรียนนอกจังหวดัสิงหบุรี
โดยใหความชวยเหลือทางดานดนตรี  เปนวิทยากร ชวยบอกทํานองเพลง ฝกซอมและดูแลเคร่ือง
ดนตรีไทยมาอยางตอเนื่อง เชน โรงเรียนอนุบาลหนองบัว จังหวัดนครสวรรคโรงเรียนอนุบาลตากฟา 
จังหวดันครสวรรค โรงเรียนคลองใหญวทิยาคม จังหวดัตราด  โรงเรียนบานไผ โรงเรียนหนองลุมพุก  
จังหวดัขอนแกน โรงเรียนศรีกระนวนวิทยาคม จังหวัดขอนแกน  เปนตน 
  อาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณยังไดนําความรูท่ีไดจากการอบรมมาจากศิลปนแหงชาติไดแก 
กํานันสําราญ เกิดผล ครูกาหลง พึ่งทองคํา ศิลปนอาวุโสทานตางๆ อาทิ ครูระตี วิเศษสุร-การ           
ครูจําลอง เกิดผล ครูวิเชียร เกิดผล ครูมาลี เกิดผล มาสรางองคความรูใหมเพื่อใชในการพัฒนาการ
เรียนการสอนเพื่อมุงพัฒนาผูเรียนใหเกดิการเรียนรูอยางมีคุณภาพและนําไปใชงานใหเกิดผลสัมฤทธ์ิ
ไดจริง ยกตัวอยางไดดังน้ี 
   ๑. สรางสรรคผลงานทางการประพันธเพลงไทย ชุด “เฉลิมพระเกยีรติฯ                   
๕ ธันวาคม ๒๕๕๐ เพลงลาวสมเด็จทางเหนือ ทางขัด ทางอีสาน” สําหรับแสดงมหกรรมดนตรีไทย
เฉลิมพระเกยีรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว วันท่ี ๕ ธันวาคม ๒๕๕๐ ณ สนามกฬีาจังหวดัสิงหบุรี  
   ๒. สรางสรรคผลงานเพลงเขมรโลเรือ ทางเปล่ียน (ทางจีน ทางแขก ทางฝร่ัง)          
ป ๒๕๕๑ เพื่อใหนกัเรียนโรงเรียนสิงหบุรีไดทําการบรรเลงเผยแพรระดับนานาชาติ                         
ณ ประเทศสิงคโปร โดยไดรับคัดเลือกจากสํานักงานคณะกรรมการการศึกษาข้ันพืน้ฐาน (สพฐ.)   
   ๓. ประพันธทางเดี่ยวจะเขและเคร่ืองดนตรีตางๆจํานวนมากกวา ๓๐ ช้ินงาน สําหรับ
นักเรียนโรงเรียนสิงหบุรี และนักเรียนในเครือขายนําไปประกวดและบรรเลง อาทิ 
    ประพันธทางเดี่ยวจะเขเพลงจระเขหางยาว  อัตราสามช้ัน  
    ประพันธทางเดี่ยวจะเขเพลงลาวแพน 
    ประพันธทางเดี่ยวจะเขเพลงพราหมณเขาโบสถ อัตราสามช้ัน 
    ประพันธทางเดี่ยวจะเขเพลงพญาโศก อัตราสามช้ัน 
    ประพันธทางเดี่ยวจะเขเพลงแขกมอญ อัตราสามช้ัน 
    ประพันธทางเดี่ยวจะเขเพลงมุลง อัตราสองช้ัน 
    ประพันธทางเดี่ยวจะเขเพลงเชิดนอก  



 
 

 

๔

    ประพันธทางเดี่ยวจะเขเพลงกราวใน อัตราสามช้ัน 
    ประพันธทางเดี่ยวจะเขเพลงทยอยเดี่ยว  
    ประพันธทางเดี่ยวซออูเพลงทยอยเดี่ยว 
    ประพันธทางเดี่ยวซอดวงเพลงพญาโศก อัตราสามช้ัน 
    ประพันธทางเดี่ยวซออูเพลงลาวแพน 
    ประพันธทางเดี่ยวระนาดเอกเพลงสารถี อัตราสามช้ัน 
    ประพันธทางเดี่ยวระนาดเอกเพลงแขกมอญ อัตราสามช้ัน 
    ประพันธทางเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาหนู อัตราสามช้ัน 
    ประพันธทางเดี่ยวระนาดเอกเพลงลาวแพน 
    ประพันธทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงจีนขิมเล็ก อัตราสามช้ัน 
    ประพันธทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงลาวแพน  
    ประพันธทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงนกขม้ิน อัตราสามช้ัน 
    ประพันธทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงสารถี อัตราสามช้ัน 
    ประพันธทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงมุลง ช้ันเดียว 
    ประพันธทางเดี่ยวฆองวงใหญเพลงนกขมิน้ อัตราสามช้ัน 
    ประพันธทางเดี่ยวฆองวงใหญเพลงมุลง อัตราช้ันเดียว 
    ประพันธทางเดี่ยวฆองวงเล็กเพลงสารถี อัตราสามช้ัน 
    ประพันธทางเดี่ยวฆองวงเล็กเพลงมุลง ช้ันเดียว เปนตน 
  นอกจากนี้อาจารยยังมีการพฒันาองคความรูในเชิงการวิจยั โดยการคิดคนการประดษิฐจะเข
ในรูปแบบใหม โดยใชโตะจะเขท่ีทําจากสแตนเลส ทําการควั่นสายเอ็นของสายเอกและสายทุมใหเปน
เกลียว (คุณลักษณะกลม) โดยใชแนวคิดของการทําสายไหมแตโบราณเพ่ือใหไดคุณภาพเสียงท่ีดข้ึีน 
และสามารถตกแตงเสียงจะเขใหมีเสียงดังมากกวาอดีตโดยมีคุณลักษณะแหลม ดัง นอกจากนี้ยัง
สามารถตกแตงเสียงจะเขใหมีความกังวานทุก ๆ เสียงพรอมๆ กันได  
 สําหรับเดี่ยวกราวใน อัตราจังหวะสามช้ันท่ีอาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณ ประพันธข้ึนใหมใน
คร้ังนี้ ไดประพันธข้ึนภายใตโครงสรางทางเดี่ยวกราวใน อัตราสามช้ันของทางฝงธนบุรี                 
โดยทําการศึกษาโครงสรางจากศิลปนแหงชาติไดแก กาํนันสําราญ เกิดผล และศิลปนแหงบานใหม
หางกระเบน ไดแกคุณครูจําลอง เกิดผล และคุณครูวิเชียร เกิดผล ซ่ึงไดรับการถายทอดวิชาความรูจาก
ครูชอ สุนทรวาทินและครูฉัตร สุนทรวาทิน อีกทอดหนึง่ 
 ดวยเหตดุังกลาวผูวิจยัจึงเหน็วาเพลงเดี่ยวกราวใน อัตราสามช้ันที่อาจารยศิวศิษฏ นิล-สุวรรณ
ไดประพันธข้ึนคร้ังนี้มีความสําคัญ สมคาแหงการท่ีจะนํามาทําการศึกษาเพื่อใหปรากฏการเลือกใช
กลวิธีพิเศษสําหรับทางเดี่ยวจะเขข้ันสูง  วธีิการประพันธ เพื่อเปนประโยชนกับวงการศึกษาสืบไป 



 
 

 

๕

 
เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 เกียรติศักดิ์ ทองจันทร (๒๕๔๘) จากวทิยานิพนธเร่ือง วิเคราะหเดีย่วจะเขเพลงกราวใน ทาง
ครูบรรเลง สาคริก (นางมหาเทพกษัตรสมุห) วตัถุประสงคเพื่อศึกษาบริบทของเพลงเด่ียวกราวใน 
ศึกษาโครงสรางเพลงกราวใน ศึกษาอัตลักษณของเพลงเดี่ยวกราวใน ผลการวิจัยพบวามีการเปล่ียน
กลุมเสียงในตัวเองไมนอยกวา 3 กลุมเสียง และในการบรรเลงเด่ียวกราวในไดใชหนาทับกราวนอก
แทนหนาทับกราวใน และไดใชกลวิธีพเิศษในการบรรเลงเด่ียวกราวในไมนอยกวา ๑๐ วิธี ซ่ึงเปน
เอกลักษณของการบรรเลงเพลงเด่ียวกราวในทาง นางมหาเทพกษัตรสมุห  
 อดิศร เวชกร (๒๕๔๙) จากวิทยานพินธเร่ือง “วิเคราะหเดีย่วจะเขเพลงทยอยเด่ียวทาง
ครูศิวศิษฏ นลิสุวรรณ” เนือ้หาวาดวยการประพันธผลงานการประพนัธเพลงทยอยเด่ียวสําหรับจะเข
โดยครูศิวศิษฏ นิลสุวรรณ แนวคิดในการประพันธ กระสวนทํานองเพลงในการประพันธและประวัติ
ชีวิต 
 สกาวรัตน เฉยสอาด (๒๕๔๙) จากวิทยานิพนธเร่ือง “วิเคราะหเดีย่วจะเขเพลงเชิดนอกทาง
ครูศิวศิษฏ นิลสุวรรณ” เนื้อหาวาดวยการประพันธผลงานการประพนัธเพลงเชิดนอกสําหรับจะเขโดย
ครูศิวศิษฏ นิลสุวรรณ แนวคิดในการประพันธ กระสวนทํานองเพลงในการประพันธและประวัติชีวติ 
 คมกฤช ทองนพคุณ (๒๕๕๑) จากดุริยนิพนธเร่ือง “ลักษณะพิเศษเฉพาะในการสรางจะเข
ของอาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณ” เนื้อหาวาดวยข้ันตอนการสรางจะเขและลักษณะพิเศษเฉพาะในการ
แตงเสียงจะเขของอาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณ มีข้ันตอนในการสราง ๑๓ ข้ันตอน 
 วิไลลักษณ ปลอดขาวและสมคิด ควบคุม (๒๕๕๐)  จากศิลปนิพนธ เร่ือง “การบรรเลงจะเข
เดี่ยวลาวแพน: กรณีศึกษาทางนายศิวศิษฏ นิลสุวรรณ    และศึกษากลวิธีบรรเลงจะเขเพลงเดี่ยวลาว
แพนท่ีใชระดบัเสียงพิเศษไดแกทางเพียงออลาง ซ่ึงเปนการประพันธเพื่อใชบรรเลงสําหรับการเดี่ยว
ในเพลงตับพระลอเส่ียงน้ํา บรรเลงโดยวงปพาทยผสมเคร่ืองสาย 
 เกียรติรัตน หุนสุวรรณ (๒๕๕๐) จากอาศรมศึกษา: ครูศิวศิษฏ นิลสุวรรณ เนื้อหาวาดวยการ
บันทึกอาศรมศึกษา ศึกษาประวตัิชีวิตจากศิลปนตนแบบและเปนการวิเคราะหผลงานการประพันธ
ของอาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณ โดยทําการศึกษาเดี่ยวจะเขเพลงแขกมอญ ประวัตคิวามเปนมาของ
แขกมอญ กลวิธีในการบรรเลงเพลงเด่ียว การประพันธเพลงแขกมอญ โดยใชกลวิธีในการแตงเพลง
แขกมอญใหออกภาษาแขกและภาษามอญจนเกิดความสมบูรณ 
 
๑.๒  วัตถุประสงคและขอบเขตของการวิจัย 

๑.๒.๑  ศึกษาบริบทท่ีเกี่ยวของกับการประพันธเดี่ยวจะเขเพลงกราวใน สามช้ันของอาจารย 
ศิวศิษฏ นิลสุวรรณ  



 
 

 

๖

๑.๒.๒  ศึกษาโครงสรางเพลงเดี่ยวกราวในสามช้ัน ท่ีเปนตนแบบในการประพันธทางเด่ียว
จะเขของอาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณ  

๑.๒.๓  ศึกษารูปแบบการดาํเนินทํานองและกลวิธีพิเศษของเด่ียวจะเขเพลงกราวใน สามช้ัน
ทางอาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณ  
 
๑.๓  วิธีดําเนนิการวิจัย 
 ดําเนินการวิจยัโดยใชระเบียบวิธีวิจยัเชิงคุณภาพ โดยการสัมภาษณ สังเกต มีสวนรวมดวยการ
ตอเพลงเดี่ยวดงักลาวดวยตนเอง และรายงานผลเปนรูปเลมวิทยานพินธ สําหรับแหลงขอมูลการ
คนควาดานเอกสารและการสัมภาษณมีรายละเอียดดังนี ้
 ๑.๓.๑  ศึกษาขอมูลจากแหลงขอมูลทางเอกสาร  

- ศูนยวิทยทรัพยากร จฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย 
- หองสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
- สํานักวิทยบริการ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี 
- สํานักวิทยบริการ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

๑.๓.๒  สัมภาษณผูทรงคุณวฒุิ ดังนี ้
- คุณครูวิเชียร เกิดผล ศิลปนอาวุโสบานใหมหางกระเบน จังหวัด 

พระนครศรีอยธุยา 
- รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี ขาราชบํานาญ คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย 
- รองศาสตราจารยปกรณ รอดชางเผ่ือน หัวหนาภาควชิาดุริยางคศิลป              

คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย 
- รองศาสตราจารยขําคม พรประสิทธ์ิ อาจารยประจําภาควิชาดุริยางคศิลป       

คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย 
- อาจารศิวศิษฏ นิลสุวรรณ ศิลปนสืบทอดบทเพลงทางฝงธนบุรี จากสายการสืบ

ทอดทางกํานนัสําราญ เกิดผล ศิลปนแหงชาติ 
 

๑.๓.๓  วิเคราะหผลการวจิัยและสรุปผลเปนรูปเลม 
 
๑.๔  ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

๑.๔.๑    ทราบบริบทท่ีเกี่ยวของกับการประพันธเดี่ยวจะเขเพลงกราวใน สามช้ันของอาจารย
ศิวศิษฏ นิลสุวรรณ  



 
 

 

๗

๑.๔.๒ ทราบโครงสรางเพลงเดี่ยวกราวใน สองช้ัน  ท่ีเปนตนแบบในการประพันธทางเด่ียว
จะเขอัตราสามช้ันของอาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณ  

๑.๔.๓ ทราบรูปแบบกระสวนทํานองและกลวิธีพิเศษของเดี่ยวจะเขเพลงกราวใน    
สามช้ันทางอาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณ  

 
 
 



บทท่ี ๒ 

บริบทท่ีเก่ียวของกับการประพันธเดี่ยวจะเขเพลงกราวใน สามชัน้ของอาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณ 

 

 บริบทท่ีเกี่ยวของกับการประพันธเดี่ยวจะเขเพลงกราวใน สามช้ัน ของอาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณ 

ผูวิจัยทําการแบงหัวขอท่ีมีความเกีย่วของเปน ๕ หวัขอดงันี้ 

  ๒.๑  ความเปนมาของเพลงกราวใน 

  ๒.๒  รูปแบบการเดี่ยวเพลงกราวใน 

  ๒.๓  วธีิการเดี่ยวจะเขเพลงกราวใน 

  ๒.๔  กลวิธีพิเศษสําหรับเพลงเดี่ยวจะเข 

  ๒.๕  ประวัตชีิวิตอาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณ 

 ดังรายละเอียดตอไปนี ้

 

๒.๑  ความเปนมาของเพลงกราวใน 
๒.๑.๑  ความสาํคัญของเพลงกราวใน 

สําหรับความสําคัญของเพลงกราวใน รองศาสตราจารยปกรณ รอดชางเผ่ือน หวัหนาภาควิชาดุริ-

ยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยไดอธิบายวา 

โบราณจัดไวเปนเดี่ยวข้ันสูง  สําคัญมากไมไดตอกันไดงายกับใครท่ีพอเลนไดแลวกต็อใหครู

จะตอเขากด็ูฝไมลายมือ ดูความสามารถแลวถึงจะตอให ไมไดตอใหกบัทุกคน เพราะฉะนัน้ถือ

วาเปนเพลงข้ันสูงท่ีไมธรรมดา (ปกรณรอดชางเผ่ือน, สัมภาษณ ๒๕ มกราคม ๒๕๕๔) 

อาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณอธิบายวา “เดีย่วกราวในเปนเพลงเดีย่วสําคัญท่ีนักดนตรีไทยยอมรับ” 

(ศิวศษิฏ นิลสุวรรณ, สัมภาษณ ๘ กุมภาพนัธ ๒๕๕๔) 



๙ 
 

จากคําสัมภาษณขางตน ผูวจิัยสามารถสรุปไดวาเพลงกราวใน ถือเปนเพลงเดีย่วข้ันสูง เปนเพลง

เดี่ยวท่ีมีความสําคัญ ผูท่ีจะทําการถายทอดหรือสืบทอดไดนั้น ตองเปนผูท่ีม่ีความสามารถสูงและตองไดรับ

การอนุญาตจากครูผูสอนกอน จึงจะสามารถทําการสืบทอดได 

๒.๑.๒  ความเปนมาของเพลงกราวใน 

 ความเปนมาของเพลงกราวใน มีหลักฐานทางดานเอกสารท่ีทําการบันทึกไวหลายเลมดวยกนั  

อาจารยมนตรี ตราโมทและวิเชียร กุลตัณฑ ไดกลาวเร่ืองความเปนมาของเพลงกราวในไวในหนังสือฟงและ

เขาใจเพลงไทยดังนี ้

 เพลงกราวใน ๒ ช้ัน เปนเพลงท่ีบรรเลงรวมอยูในชุดโหมโรงเยน็และใชเปนหนาพาทย

ประกอบกิริยาไปมาหรือยกพลของยักษและอสูร โบราณาจารยทานเห็นวาเพลงกราวในนี ้    

มีโยนถึง ๖ แหง(๖เสียง)สามารถท่ีจะแยกแยะประดษิฐทํานองไปไดมากมาย จงึนํามาแตง

ขยายข้ึนเปน ๓ ช้ัน สําหรับเดี่ยวดวยเคร่ืองดนตรีในวงปพาทย  ประดิษฐทางโลดโผนพลิก

แพลงทุก ๆ โยนอยางพิสดาร สวนเคร่ืองดนตรีในวงเคร่ืองสาย เดี่ยวในอัตรา ๒ ช้ัน แตทุก ๆ 

โยน  ก็แตงอยางประณีตพิสดารเหมือนกนั เพลงเดี่ยวกราวในจึงถือวาเปนเพลงเดีย่วท่ียิ่งใหญ

กวาเพลงอ่ืน ๆ (มนตรี ตราโมทและวิเชียร กุลตัณท, ๒๕๔๒: ๕๖๔) 

 รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี ขาราชการบํานาญจุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย อธิบายประวัติความ

เปนมาของเพลงกราวในวา  

โดยปกติแลวเพลงเดี่ยวสําคัญมีอยู ๕ เพลง ใน ๕ เพลงนี้ลวนมีความโดดเดนในแตละเพลงไม

ซํ้ากันเลย เราจะพูดเฉพาะกราวใน กราวในถือเปนเพลงเดีย่วท่ีมีความโดดเดนเปนพิเศษ        

๑ ความยาวเปนท่ีสุด ๒ มีความซับซอนหลายหลาก มีการดําเนินทํานองท่ีมีนัยยะสําคัญทาง

ดุริยางคมากท่ีสุด ๓ รวบรวมเอาเม็ดพรายที่เปนเม็ดพรายช้ันสูงเชนการลอยจังหวะ การครวญ 

การดน การแปรทํานองรวมไวท้ังหมดเรียกวาครบอรรถรส ประการสุดทายเรียกไดวาเปน

เพลงเดี่ยวท่ีสมบูรณท่ีสุดของดุริยางคไทยมาแตโบราณ และนาจะมีมากอนทยอยเด่ียวดวย 

เหตุวาเชิดนอกใชเปนเพลงจับลิงหัวคํ่า จะวาแลวก็เปนเพลงเดีย่วกลายๆ เพราะใชปนอกเปา

คนเดียว แตวาเม็ดพรายอาจไมถึงข้ันเดี่ยว เชิดนอกใชมาต้ังแตสมัยอยุธยาพอสมัยรัตนโกสินก็

เช่ือวาเชิดนอกก็นาจะไดปรับตัวออกมาเปนลีลาเด่ียว ทีนี้กราวในเกดิสมัยหลังเชิดนอกไม

นาน เช่ือวาในสมัยท่ีเชิดนอกเกิดหลังเดีย่วไมเทาไหร โบราณาจารยสมัยนั้นก็คงเห็นวากราว



๑๐ 
 

ในก็คงเปนเดีย่วไดเพราะมีถึง ๖ โยน และมีความหลายหลากดังท่ีไดกลาวมาและไดใชเดีย่ว

กันมา จนกระทั้งครูมีแขกซ่ึงเปนครูผูใหญ ทานก็คงจะไดเห็นวาใครก็เดี่ยวกราวในทานก็เลย

ไดทําทยอยเดีย่วข้ึนมาเพื่อใหทยอยเด่ียวทัดเทียมกับกราวใน ทยอยเดี่ยวของทานถึงไดถือวา

ข้ึนมาคูฉายรัศมีคูกับกราวใน จนกะท่ังกลาวกันวา วงไหนทํากราวในมาถาเราไมไดเราก็ทํา

ทยอยเดี่ยวรับ วงไหนทําทยอยเดี่ยวมาเราไมไดเราก็ทํากราวในรับกแ็ปลวาเปนอันเสมอกัน   

ก็แปลวาศักดิ์ศรีเสมอกันกับกราวใน(พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ ๒๐ กุมภาพันธ ๒๕๕๔) 

               รองศาสตราจารยปกรณ รอดชางเผ่ือน หวัหนาภาควิชาดุริยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยวเิคราะหประวัตคิวามเปนมาของเพลงกราวในวา 

เวลาท่ีมีเพลงกราวในเกิดข้ึน ก็นาจะนานแลวและครูมีแขกเปนครูท่ีมีความเปน

อัจฉริยะ เพราะฉะน้ันจิตนาการของทาน ความคิดของทาน จะเห็นวาทานทําเพลงทยอยจน

เปนเจาของเพลงทยอย  คิดเปนคนแรก ทานก็เอามาทําประดิษฐเปนทางเดีย่วมีโยน มีเนื้อ       

มีโยนมีเนื้อ เอามาทําเปนทางเด่ียวท่ีมีลักษณะพเิศษ ตางไปจากเดี่ยวปกติ ซ่ึงมีเท่ียวหวานเท่ียว

เก็บ ถือวาทานเปนคนมีความสามารถมาก ทานกเ็อาเพลงธรรมดาเอาไปทําเปนเดีย่ว กน็าจะมี

มาในยุคของทาน  (ปกรณ รอดชางเผ่ือน, สัมภาษณ ๒๕ มกราคม ๒๕๕๔) 

      สําหรับขอมูลทางเอกสารมีปรากฏหลักฐานจากงานเขียนของคุณครูมนตรี ตราโมท ท่ีแสดงความ

คิดเห็นไปในแนวทางเดียวกับคําใหสัมภาษณของรองศาสตราจารยปกรณ รอดชางเผ่ือนวาพระประดิษฐ-

ไพเราะ (ครูมีแขก) เปนผูเร่ิมตนการบรรเลงเด่ียว ซ่ึงเพลงกราวในก็นาจะเกิดมาในยุคครูมีแขก ดังบทความ

ของคุณครูมนตรี ตราโมท ในสูจิบัตรมหกรรมเดี่ยวเพลงไทยชัยมงคล ซ่ึงจัดโดยมหาวิทยาลัยมหิดลรวมกับ

กรมศิลปากรและสมาคมนักแตงเพลงแหงประเทศไทยวา 

 การบรรเลงเด่ียว สันนิษฐานวา ครูมีแขก จะเปนผูเร่ิมบรรเลงเปนคนแรก โดยเปาปในในการ

บรรเลงเพลงทยอยเดี่ยว ดังปรากฏในบทไหวครูเสภาบทหน่ึง ซ่ึงแตงข้ึนในรัชกาลท่ี ๓ วา 

   “ทีนี้จะไหวครูปพาทย  ฆองระนาดลือดีปไฉน 

   ครูแกวครูพักเปนหลักชัย  ครูทองอินนั่นแหละใครไมเทียมทัน 

   มือก็ตอดหนอดหนกัขยักขยอน  ตาพูนมอญใชช่ัวตัวขยัน 

   ครูมีแขกคนนี้เขาดีครัน  เปาทยอยลอยล่ันบรรเลงลือ” 

   (มนตรี ตราโมท,  ๒๕๓๐: ๕) 



๑๑ 
 
 การตั้งช่ือเพลงกราวใน อาจารยมนตรี ตราโมทไดกลาวไวในหนังสือดริุยสาสนซ่ึงเปนหนังสือในชุด

ท่ีระลึกงานพระราชทานเพลิงศพคุณครูมนตรี ตราโมท ในหนังสือดังกลาวบันทึกไววา 

 ตั้งช่ือเพ่ือใหเปนชุด การตั้งช่ือตามหัวขอนี้ หมายถึงวามีเพลงใดเพลงหน่ึงอยูแลว เม่ือไดแต

เพลงข้ึนใหมอีกเพลงหนึ่ง ช่ึงมีทํานองเขาพวกกันไดกบัเพลงท่ีมีอยูเดิม ก็ตั้งช่ือเพลงท่ีแตง

ใหมนัน้ใหเปนชุดเดยีวกับช่ือเพลงท่ีมีกอน เชน มี “เพลงสังขเล็ก” อยู ก็แตงและตั้งช่ือเพลง 

“สังขใหญ” ข้ึน มี “เขมรใหญ” อยูแลว กคิ็ด “เขมรนอย” ข้ึน แถมยังมี “เขมรกลาง” ข้ึนอีก

ดวย เหมือนกบัมี “กราวใน” และ “กราวนอก” แลวก็เกิด “กราวกลาง” ข้ึนอีก  

(มนตรี ตราโมท, ๒๕๓๘: ๘๙) 

 

จากขอเขียนของครูมนตรี ตราโมท สามารถสรุปไดวาการต้ังช่ือเพลงกราวในนาจะมีความสอดคลอง

กับเพลงกราวนอก เปนลักษณะการต้ังช่ือท่ีมีรูปแบบเดยีวกันหลาย ๆ คูตามท่ีครูมนตรี ตราโมทไดยกตัวอยาง 

และเพลงกราวในก็เปนไปในลักษณะเดียวกัน 

 เคร่ืองดนตรีไทยท่ีเปนเคร่ืองดนตรีประเภทดําเนินทํานองสามารถบรรเลงเพลงเด่ียวกราวในได       

มีหลักฐานทางเอกสารพบวา กระจับป ก็ยังสามารถเดีย่วเพลงกราวในได โดยมีระบุไวในสูจิบัตรการแสดง

ดนตรีสําหรับประชาชน คร้ังท่ี ๔๒  ประจําปท่ี ๘ จัดโดยกรมศิลปากร โดยการบรรเลงของคณะประสาน-

ศิลป การบรรเลงคร้ังนั้นนายล้ิม ชีวะสวัสดิเ์ปนผูเดี่ยวกระจับป เปนนักดนตรีท่ีมีฝมือในทางเดีย่วกระจับปใน

คณะบางขุนนนท รับราชการเปนหัวหนาแผนกสารบรรณและประวัต ิ องคการรถไฟแหงประเทศไทย โดยมี

ดร.ประเสริฐ ณ นคร เปนผูขับรองประกอบการเด่ียวในคร้ังนั้น การบรรเลงจัดข้ึนวันท่ี ๑๓ เมษายน ๒๕๐๑ 

ความวา 

 เดี่ยวกระจับป เพลงกราวใน กระจับปเปนเคร่ืองดนตรีโบราณของไทยอยางหนึ่ง ซ่ึงอยูในวง

มโหรีมากอนจะเข ในปจจบัุนเปนของท่ีหาผูดีดไดนอยลงแลว อันเพลงกราวในท่ีจะเดีย่วนี้ 

ถือกันวาเปนเพลงเดี่ยวท่ีสําคัญมาก เพราะมี “โยน” สําหรับใหพลิกแพลงโลดโผนไดหลาย

แหง ทางเด่ียวกระจับปท่ีบรรเลงในวันนี้เปนทางของ ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์  

 (กรมศิลปากร, ๒๕๐๑: ๖) 



๑๒ 
 
 เปนท่ีนาสังเกตวาเพลงเดีย่วกราวในมีปรากฏสําหรับเคร่ืองดนตรีท่ีทําหนาท่ีดําเนินทํานองหางๆ  

อยางกระจับปไดดวย โดยเปนผลงานการประพันธทางเด่ียวโดยศาสตราจารย ดร. อุทิศ นาคสวัสดิ ์

๒.๑.๓  โอกาสที่บรรเลงเพลงกราวใน 

 สําหรับโอกาสท่ีบรรเลงเพลงกราวใน  คุณครูประสิทธ์ิ ถาวร (ศิลปนแหงชาติ) ไดเขียนบทความเร่ือง 

ครูเสมือนพอ อยูในหนังสืออนุสรณงานพระราชทานเพลิงศพคุณครูประสิทธ์ิ ถาวร ณ ฌาปนสถานวัดมกุฎ

กษัตริยารามเม่ือวันอาทิตยท่ี ๙ มีนาคม พ.ศ. ๒๕๔๖ ความวา 

   เพลงกราวในใชสําหรับพระ งานวนัไหวครูท่ีบานทานครูหลวงประดิษฐไพเราะเปน

งานท่ีบรรดาศิษยท้ังมวลของทานครูไมวารุนไหนๆ ตางพรอมใจกนัมาอยางคับค่ัง ทานครูจะ

จัดต้ังเคร่ืองดนตรีไวหลายวง คร้ังหนึ่ง เม่ือ ๒-๓ ป กอนท่ีทานจะส้ินทานพูดกับผมวา  

   “นี้เจาสิทธ์ิ เจาคอยดูนะ เดีย๋วครูจะทําอะไรใหดู เจาสังเกตใหดนีะ” 

   วาแลวทานก็ส่ังใหวงปพาทยทุกวงที่มาในพิธีไหวครูประจําป เร่ิมบรรเลงเพลงเด่ียว

กัน โดยทานยืนตีฉ่ิงในระหวางกลาง ขาพเจาจําไดวาเปน เพลงสงพระคือเพลงกราวใน และ 

เชิด พอเพลงเร่ิมข้ึน เสียงดนตรีก็กระหึ่ม ชาวบานแถบน้ันไมเคยเหน็ไมเคยไดยินไดฟงตางก็พา

กันเขามาดูมาฟงเนืองแนนไปหมด ทานครูยิ้มอยางภาคภูมิ ทานวา“เปนอยางไงเจา               

เสียงมีอํานาจดีไหม”แลวทานกลาวตอไปวา “วงปพาทยของเรานี้ ถาจัดใหบรรเลงมากๆ จะ

เพราะ เพราะมากทีเดยีว ... แตเสียดายครูไมมีคน...” 

 (หนังสือท่ีระลึกงานพระราชทานเพลิงศพครูประสิทธ์ิ ถาวร, ๒๕๔๖: ๗๕) 

 รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี ขาราชการบํานาญจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย อธิบายถึงโอกาสท่ีใช

บรรเลงเพลงกราวในวา  

เพลงเดี่ยวเร่ิมเม่ือเราเลนเสภามโหรี แตมโหรีไมไดเดี่ยวกันแตวาสมัยนี้ก็เดีย่วกันท่ัวไปกวาจะ

ไดเดีย่วกันไดก็ตองเสร็จโหมโรงแลวตองมีเพลงสามช้ันแลวถาเปนเสภาก็ตองต้ังมาตั้งแตพมา 

๕ ทอน จระเขหางยาว ส่ีบท บุหลัน เปนเพลงทางพ้ืนไป เพลงทางตับออกลูกลอลูกขัดไปสง

โยน เสร็จโยนแลวถึงจะเปนเดี่ยว ไมใชโหมโรงเสร็จก็ทําเดี่ยวกันเลยไมใช ครูโบราณเลาใหฟง

วาถาจะขอฟงเดี่ยวเจาภาพหรือผูขอ ตองเอาพานดอกไมธูปเทียนและเงินกํานนมาขอฟงเดี่ยว 



๑๓ 
 

แลวมานั่งหนาเคร่ืองแลวมาบอกวาผมมาขอฟงเดี่ยวนีห้นอยครับ ไมใชอยูๆก็นึกจะเดี่ยวก็เดีย่ว

กันเลย แตสมัยนี้แลวก็กลายกันไปแลว แลวแตเหตกุารณ ใชเพลงเด่ียวใหญจูๆจะเดีย่วพรวด

ข้ึนมาไดอยางไรมันก็ตองปูพื้นมากอน แตไมจําเปนเสมอไปเพราะวาถึงเดีย่วแลวก็สุดแลวแต

บริบท ตองจําไววาบอริบทวัฒนธรรมไทยแมจะมีหลักการอยูเวลาท่ีจะเผยโฉมปรากฏก็ตองดู

ตามบริบท แตเม่ือมันเปนบริบทนั้นแลวและเราอยูในบริบทน้ันก็ตองคลอยตาม จะพูดวาคอยๆ

มาจากเพลงเล็กๆกอนนั้นก็ถือวาเปนหลักเกณฑท่ีถูกตอง(พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ ๒๐ 

กุมภาพนัธ ๒๕๕๔) 

รองศาสตราจารยปกรณ รอดชางเผ่ือนใหอธิบายเกี่ยวกับเพลงกราวในใชในการประกอบกิริยาของ

โขนไววา “การเดินทางของยักษ ยักษเคล่ือนท่ีใชในการเดินทางหรือยกทัพของฝายเทวดาทางฝายอสูร กราว

นอกกใ็ชทางลิง ทางคน กราวในก็ใชทางยกัษ” (ปกรณ รอดชางเผ่ือน, สัมภาษณ, ๒๕ มกราคม ๒๕๕๔) 

 ผูชวยศาสตราจารยสงบศึก ธรรมวิหาร กลาวถึงโอกาสท่ีใชเพลงกราวในไวในหนังสือดุริยางคไทย

วาใชในการบรรเลงโหมโรงเย็น บทความนั้นไดกลาวไววา “โหมโรงเย็น ใชสําหรับงานท่ีมีการนิมนตพระ

มาสวดมนตเยน็ ประกอบดวยเพลงตอไปนี้ คือ สาธุการ ตระ รัวสามลา เขามาน ปฐม ลา เสมอ รัวลาเดียว 

เชิด กลม ชํานาญ (ชํานัน) กราวใน ตนชุบ ลา”  (สงบศึก ธรรมวิหาร, ๒๕๔๐: ๑๒๗) 

 อาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณอธิบายโอกาสท่ีบรรเลงเพลงกราวในวา  

   เห็นเขามีอยูในโขนละครอยู ในโขนจะเห็นมีอยูเนื้อหรือวาสองเน้ือ แตท่ีบานใหม

เห็นเขามีอยูเนือ้หนึ่งนาจะเปนละครเร่ืองเงาะปา  แลวใชในการแสดงโขน การแสดงหนังใหญ  

ใชบรรเลงในการแสดงฝมือ สมัยกอนเขาจะเดีย่วตามลําดับ ของโบราณเปนข้ันๆ สมัยนี้ตองดู

วาเปนงานอะไร บางทีเปนการกําหนดใหเดี่ยวกราวใน ก็ตองเดี่ยวกราวในเลย ตามลําดับข้ัน

ไมได ข้ึนอยูกบัเหมาะสมของงาน บางคร้ังบรรเลงเปนกรณีศึกษา บางคร้ังเปนการบรรเลงเพ่ือ

การประกวดเลย  ยกตัวอยางการประกวดท่ีมหิดลเนีย่ บางทีเลนกราวใน บางทีเลนทยอยเดี่ยว

กันเลย  อันนีเ้ราก็ตองดูวาจะดูอะไร เชน ดูความสามารถของเด็กวาปฏิบัติไดไมมีจุดบกพรอง 

แตถาคิดในแงขนบโบราณกต็องไปอีกเร่ืองหนึ่ง การปฏิบัติการเดี่ยวแตละคร้ังเราควรพิจารณา

วาเราจะยึดหลักอะไร ท่ีจะมีความเหมาะสม ท้ังหมดควรคํานึงถึงขนบโบราณไวใหมาก  ตองดู

อุปนิสัยใจคอ ความเหมาะ ความควร (ศิวศิษฏ นิลสุวรรณ, สัมภาษณ ๙ กุมภาพนัธ ๒๕๕๔) 

 



๑๔ 
 
 จากหลักฐานทางเอกสารและการสัมภาษณ สามารถสรุปไดวาเพลงกราวใน เปนบทเพลงท่ีใชใน

พิธีกรรมของสงฆ โดยสามารถบรรเลงเพ่ือการสงพระได นอกจากนี้ยงับรรเลงรวมอยูในเพลงชุดโหมโรงเย็น 

สําหรับโอกาสท่ีสําคัญคือการบรรเลงประกอบการแสดงโดยเฉพาะเปนบทเพลงสําหรับตัวยักษดงัปรากฏจาก

คําสัมภาษณของรองศาสตราจารยปกรณ รอดชางเผ่ือน 

 

๒.๑.๔  ความเชื่อเก่ียวกับเพลงกราวใน 

รองศาสตราจารยปกรณ รอดชางเผ่ือน หัวหนาภาควิชาดุริยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยอธิบายเร่ืองความเช่ือของเพลงกราวในและการยกขันกํานลดังนี ้

ไมเคยไดยิน วากราวในจะตองบวชเรียนกอน แตโดยปกติตอกราวในตองข้ึนพานครู 

ยกพานครูผาขาวเงินกํานล ๖ บาท ดอกไมธูปเทียน กับครูทองดี ตามธรรมเนียมไมถึงกับบวช 

เพราะกราวในเปนเพลงหนาพาทย โดยตัวของเพลงหนาพาทยมีความศักดิ์สิทธ์ิอยูแลว

เพราะฉะนั้นกทํ็าใหสมบูรณ เคารพ ท้ังครูเทวดาและครูท่ีจะตอเพลงใหเรา เปนการขอ

อนุญาตจึงเปนความเช่ือท่ีนยิมทํากัน 

ขันกํานลที่ครูวางไวเลยคือ ขันลางหนาคือขันท่ีสามารถเอาไปลางหนาได 

เสนผาศูนยกลางประมาณ ๘-๙ นิว้ ผาขาวก็ตองเปนผาขาวท่ีครูสามารถนําไปเปนผาเช็ดหนา

ได ใชผาขาวสีเหล่ียมเล็กๆไมได แลวก็ดอกไม ดอกไมกน็ิยมดอกท่ีใชไหวครู ตอนนัน้ท่ีครูหา

ไดก็คือดอกบัว แลวเงิน ๖ บาท เร่ืองเงินแลวแตครูเจาไหนเจานัน้ แตของครูทองดี ๖ บาท แต

บางเจาเคยไดยิน ๖๐๐ ก็มี (ปกรณ รอดชางเผ่ือน, สัมภาษณ ๒๕ มกราคม ๒๕๕๔) 

 อาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณอธิบายเร่ืองความเช่ือและการยกขันกํานลสําหรับการสืบทอดเพลงกราว

ในตามความเห็นของอาจารยวา “เร่ืองการบวชเรียนโบราณเขาวามาอยางนั้น แตของครูตองถือศีลกอน   

สวนเงินของครูใช ๑๐๖ บาท ดอกไมธูปเทียน ขันคุณครูระตีบอกมาอยางนี้ แตสําคัญตองถือศีลกอนเพื่ออุทิศ

สวนบุญใหครูบาอาจารย” (ศิวศิษฏ นิลสุวรรณ, สัมภาษณ ๙ กุมภาพันธ ๒๕๕๔) 

รองศาสตราจารยขําคม พรประสิทธ์ิ อาจารยประจําคณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

ไดใหคําสัมภาษณเกี่ยวกับการตอเพลงกราวในวา 



๑๕ 
 

 สําหรับครูนอง ตอนตอเพลงกราวในกับคุณครูบรรเลง สาคริก ท่ีงานไหวครูใหญ 

มูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ ตอนนัน้คุณครูฟุงและคุณครูองุน บัวเอ่ียมพาไปยกขัน ในขันก็

มีผาขาว ดอกไม ธูปเทียนและเงิน ๑๐๐ บาท ในวนันัน้ก็เปนการบอกทํานองส้ันๆ  พอเปน

พิธีเทานั้น (ขําคม พรประสิทธ์ิ, สัมภาษณ ๙ กุมภาพนัธ ๒๕๕๔) 

สําหรับความเช่ือเร่ืองเพลงกราวใน เปนท่ีตรงกันวา ตองเปนผูท่ีมีวฒุิภาวะ หากเปนหญิงก็

อาจจะตองมีข้ันตอนพิเศษแตกตางจากการเรียนเพลงธรรมดาท่ัวไป 

 

๒.๑.๕  เนื้อรองเพลงกราวใน 

  คุณครูมนตรี ตราโมทและวิเชียร กุลตัณฑบันทึกเนื้อรองเพลงกราวใน ดังนี ้   

บทรองเพลงเด่ียวกราวใน 

  เนื้อท่ี ๑ 

   ยักษรับกราบลาท่ึงโลด                          ขามโขดเขาเขินคีรีศรี 

 ยูงยางหักระเนนเปนธุลี                                                  เหยียบเสือชางบ้ีดวยบาทา 

                                                (เสภาเร่ืองขุนชางขุนแผน) 

 หมายเหตุ บรรทัดหลังของเน้ือนี้  บางคร้ังนิยมรองกันวา 

  ยูงยางหักลงเปนผงคลี                                      เหยยีบเสือชางบ้ีดวยบาทา 

 เนื้อท่ี ๒ 

   บัดนั้น                                                  กาลสูรเสนีมีศักดิ ์  

 รับส่ังองคทาวทศพักตร                                                   ขุนยักษรีบเหาะระเห็จไปฯ 

(รามเกียรต์ิ พระราชนิพนธในรัชกาลท่ี ๒) 

(มนตรี ตราโมทและวิเชียร กลุตัณฑ, ๒๕๔๒: ๕๖๕) 



๑๖ 
 
 สูจิบัตรการแสดงดนตรีสําหรับประชาชน คร้ังท่ี ๔๒  ประจําปท่ี ๘ จดัโดยกรมศิลปากร วันท่ี ๑๓ 

เมษายน ๒๕๐๑ โดยการบรรเลงของคณะประสานศิลป บันทึกเนื้อรองเพลงกราวในดงันี้ 

บทรองเพลง กราวใน 

  ยักษรับ กราบลา ทะล่ึงโลด                                 ขามโขด เขาเขิน คีรีศรี 

 ยูงยาง หักลง เปนผงคลี                                                  เหยียบเสือ ชางบ้ี ดวยบาทา 

(กรมศิลปากร, ๒๕๐๑: ๖) 

 หนังสือชุมนุมบทละครและบทขับรอง พระนิพนธสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ

รานุวัดติวงศ บันทึกเนื้อรองเพลงกราวในวา 

บทรองเพลง กราวใน ตอนฆานางสีดา 

  สวนนี้ท่ีเลนอีสีดา                                                คงเสออะออกมาสักม้ือหนึ่ง 

 กูจะคอยดอมดูอยูตบึง                                                       ถามาถึงกูจะทําใหหนําใจ 

 แกแคนทีมันแสนทนงศักดิ์                                                กระทําเอาทศภักตรถึงตักษยั 

 กส้ิูนญาติขาดพลีทุกปไป                                                   จะตองใหเขาฤาช่ืออาดูร 

 (ปพาทยทําเพลงกราวใน นางอาดูรออกกราวใน กลองรัว เขาฉากหาย ปพาทยตั้งเพลงเร็ว) 

บทรองเพลง กราวใน ตอนอินทรชิตแผลงศรพรหมาศ 

  บัดนั้น                                                                   กาลสูรเสนีมีศักดิ ์

 รัยส่ังบังคมทศพักตร                                                           ขุนยักษรีบเหาะระเห็จไป 

 (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานวุัดติวงศ, ๒๕๑๔: ๒๒๕และ ๓๖๐) 

  จากเนื้อรองท่ีทําการรวบรวมมาขางตนจะเห็นไดวาทุกเนื้อรองลวนเกีย่วของกับตัวยกัษ

ท้ังส้ิน จึงเปนท่ีชัดเจนวาเพลงกราวในเปนเพลงท่ีจัดไวสําหรับการบรรเลงสําหรับฝายยักษเทานั้น 

 



๑๗ 
 

๒.๑.๖  คุณสมบัติของผูท่ีจะศึกษาเพลงกราวใน 

 รองศาสตราจารยปกรณ รอดชางเผ่ือน อธิบายคุณสมบัติของผูท่ีจะศึกษากราวในวา 

มีความสามารถในเชิงฝมือทักษะ ในเคร่ืองมือของตนเอง ไดครบทวนอยางดี

สมบรูณแลวจะเขก็ไมมีอะไรมากมีสะบัด  ขยี้ กรอ รัวไมดีด ตองไมมีเสียงกระพือ พรืด ๆ 

ไมตองไมโขยกแลวจงัหวะได ไมรุกจังหวะ หรือจะเขลา ความเร็วไมถึง (ปกรณ รอดชาง

เผ่ือน, สัมภาษณ ๒๕ มกราคม ๒๕๕๔) 

 อาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณใหความเห็นเร่ืองคุณสมบัติของผูท่ีจะตอกราวในไดวา 

ก็ตองเปนท่ีไววางใจของครูบาอาจารยวาเปนคนท่ีนิสัยใจคอดี  มีความซ่ือสัตย

ขยันหม่ันเพยีรฝกใหมีฝไมลายมือถึงท่ี  ท่ีจะสามารถเลนทํานองท่ีมีเทคนิคการบรรเลงสูง 

เทคนิคการบรรเลงยาก เปนการทดสอบคนวามีความสามารถในการฝกซอมม้ัย  เปนคนมี

ความสามารถในการพัฒนาตนเอง มีสมาธิ มีความแมนยํา มีความชํานาญ 

(ศิวศษิฏ นิลสุวรรณ, สัมภาษณ ๘ กุมภาพนัธ ๒๕๕๔) 

 จากขอมูลการสัมภาษณผูทรงคุณวุฒ ิ    สามารถสรุปไดวาคุณสมบัติของผูท่ีจะทําการศึกษาเพลง

กราวใน จะตองเปนผูท่ีมีความสามารถทางทักษะดุริยางคศิลปไทยสูงจนไดระดับท่ีครูยอมรับและตกลงจะทํา

การถายทอด สําหรับครูบางทานเนนเร่ืองของการถือศีล อยูวดั เพื่อเปนนัยยะวาผูท่ีจะทําการตอเพลงขั้นสูง

จะตองเปนผูท่ีมีวุฒิภาวะมากพอท่ีจะไมนําวิชาไปทําการอันเปนส่ิงไมเหมาะสมในอนาคตนั่นเอง 

 

๒.๒  รูปแบบการเดี่ยวเพลงกราวใน 

 เพลงกราวใน เปนเพลงเดีย่วประเภทท่ีประกอบดวยกลวธีิการบรรเลงท่ีเรียกวา “โยน” ตลอดท้ัง

เพลง สําหรับคําวา โยนมีความหมายดังท่ีคุณครูมนตรี ตราโมทไดอธิบายไวในหนังสือศัพทสังคีตวา 

  โยน - บางทีเรียกวา “ลูกโยน” เปนทํานองเพลงพิเศษตอนหน่ึงซ่ึงไมมีความหมาย

ในตัวอยางไร หากแตมีความประสงคอยูอยางเดยีวเพียงใหทํานองตอนน้ันยืนอยู ณ เสียงใด

เสียงหนึ่งแตเสียงเดียว (เหมือนคําวา “เทา” ท่ีกลาวมาแลว) แตโยนหรือลูกโยนนีไ้มบังคับใน



๑๘ 
 

เร่ืองกําหนดจาํนวนจังหวะ จะบรรเลงโยนอยูมากนอยกี่จังหวะก็ไดและโยนนีจ้ะมีแทรกอยูแต

ในเพลงประเภทหนาทับสองไมเทานั้น 

  ประโยชนของ “โยน” มีไวเพื่อเปนท่ีพักของเพลงบางตอน และเพือ่เปดโอกาส   

ใหผูรอง ผูบรรเลงหรือผูแตงเพลง ไดประดิษฐทํานองดดัแปลงออกไปไดตามพอใจ จะส้ันยาว

เทาไรก็ได เพียงแตเม่ือสุดทายของการพลิกแพลงไปแลว ใหมาตกอยูท่ีเสียงอันเปนความ

ประสงคของโยนตอนนั้นเทานั้น 

  อธิบาย: ท่ีวา “โยน” ไมบังคับในเร่ืองจํานวนจังหวะนั้นหมายความวาจะโยนอยู 

๒-๓จังหวะกไ็ด หรือจะใหมากไปถึง ๑๐-๒๐ จังหวะก็ไดไมเปนผิดท้ังส้ิน โยนหรือลูกโยนนี้

ถาจะเปรียบใหเห็นงายๆก็คลายกับการไกวชิงชา เราจะไกวแรงหรือเบาก็ไดไกวแรงก็แกวงไป

ไกลและหลายเท่ียวกวาจะหยุดถาไกลเบาก็แกวงใกลๆและไมกี่เท่ียวกห็ลุด แตจะไกวแรงหรือ

ไกวเบาก็ตาม ก็ตองผานเสนศูนย(ดิ่ง)อยูเสมอ และในท่ีสุดเม่ือหยุดลงกต็องมาหยุดอยูตรงเสน

ศูนยดวยกัน โยนก็มีลักษณะอยางนี้ ใครจะประดิษฐใหพสิดารอยางใดก็ได บรรเลงเปนลูกลอ

ลูกขัดก็ได แตท่ีสุดจะตองมาอยูท่ีเสียงอันเปนความประสงคของโยนตอนน้ัน  

(มนตรี ตราโมท, ๒๕๓๑ ๒๐) 

รองศาสตราจารยปกรณ รอดชางเผ่ือน หัวหนาภาควิชาดริุยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยอธิบายวาโอกาสของการเด่ียวกราวในนั้นตามแบบแผนโบราณไดกําหนดไววา

จะตองเดี่ยวตามลําดับเพลงจากเพลงเด่ียวเล็กกอนแลวไปจบดวยกราวในโดยอธิบายไววา    

อวดฝมือประชันขันแขงหลังจากเดีย่วอยางอ่ืนไปแลวนะ เดีย่วสารถี แขกมอญไปแลวนะ แลวจะจบ

กันแลวและข้ันสุดทาย ท้ิงไพใบสุดทายกก็ราวใน ทยอยเด่ียว เคยมีข้ึนกราวในกอนแตก็มีเร่ืองกันถือวาไมมี

มารยาท  ตามมารยาทก็ตองเดี่ยวเพลงอ่ืนไปกอน แลวไปกราวในทาย ข้ึนมาแสดงภูมิเลยกราวใน แลวจะไป

ตอดวยอะไรละ กราวในแลวกลับมานกขม้ินเหรอ  อันนีทํ้าลายประเพณีไดยินวาเคยมีกราวในเลยแลวก็มี

เร่ืองกันหาวา ทําตัวโออวด ทาชน เขามีระเบียบประเพณเีช่ือกันมาแตโบราณอยู ครูเคาใหเอาไวสุดทาย 

(ปกรณ รอดชางเผ่ือน, สัมภาษณ ๒๕ มกราคม ๒๕๕๔) 

 กรมศิลปากร อธิบายความคําวา “โยน” ดังนี้ 



๑๙ 
 

โยน หรือ ลูกโยน นี้ ก็คือทํานองของเพลงตอนหนึ่ง ซ่ึงไมมีใจความอยางไร          

มีความประสงคอยูแตเพยีงวาทํานองนั้นจะพักอยู ณ เสียงใดเสียงหนึ่งแตเสียงเดยีว 

เชนเดยีวกันกบัเทาหรือลูกเทาท่ีไดอธิบายมาแลวนัน้เอง แต โยน หรือ ลูกโยน นี้มีอยูเฉพาะ

แตในเพลงประเภทสองไมเทานั้นและมิไดอยูในบังคับของจํานวนจังหวะ (หนาทับ) เหมือน

เทาหมายความวา โยน จะส้ันจะยาวเทาใด จะบรรจุได ๑ จังหวะ ๒ จังหวะ หรือหลายๆ 

จังหวะเทาใดก็ได ดังนี้ยอมเปนโอกาสของผูบรรเลงและผูประดิษฐท่ีจะดดัแปลงพลิกแพลง

ไปไดตามความพอใจ เพียงแตใหมาลงในเสียงซ่ึงเปนความประสงคของโยนนั้นเทานั้น 

สวนสําเนียงการใชโยนเม่ือผูบรรเลงหรือผูประดิษฐจะดัดแปลงออกไปเปนลูกลอลูกขัด

หรืออยางไรกต็าม สําเนียงกค็งอนุโลม อยางเทาหรือลูกเทาท่ีไดกลาวมาแลวเชนเดียวกัน 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๕: ๖๓) 

รองศาสตราจารยปกรณ รอดชางเผ่ือน หัวหนาภาควิชาดริุยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยอธิบายวาเพลงเดีย่วกราวในเปนลักษณะเพลงลูกโยนและวธีิการบรรเลงของแตละ

ทางข้ึนอยูกับภูมิปญญาของผูประพันธทางเด่ียวความวา 

แนนอนมีทางของแตละคนท่ีแตกตางกัน แตโครงสรางหลัก เชน กี่โยน จะเปนกรอบ

เดียวกันหมด ท่ีเห็นมาจะเปนอยางนัน้ อาจจะมีทางคนอ่ืนทําแตกตาง แตไมแนใจไมเคยเหน็ 

แตท่ีเคยเห็นก็เหมือนๆกัน คิดมาจากเนื้อเดยีวกันกเ็หมือนๆกันหมด หมายถึงวิธีการดําเนิน

ทํานองของแตละชวงรายละเอียดของเคา กอ็ยูท่ีความคิดของแตละคน 

(ปกรณ รอดชางเผ่ือน, สัมภาษณ ๒๕ มกราคม ๒๕๕๔) 

อาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณ กลาวเร่ืองการตกแตงทางเดีย่วเพลงกราวในของแตละทาง ซ่ึงมีความเหน็

ไปในแนวทางเดียวกับรองศาสตราจารยปกรณ รอดชางเผ่ือนวา 

โครงนาจะเหมือนกันแตในการผูกกลอนในการโยน นาจะไมเหมือนกนัเอาหลักคือกราวใน

สองช้ันทาบดูคือจะตองเทากัน รูปลอยโครงสรางสําคัญๆจะตองเทากนัจะตองเหมือนกัน

แลวแตใครจะฉลาดคิดใครจะถ่ีถวน ใครจะคิดอยางไร 

(ศิวศษิฏ นิลสุวรรณ, สัมภาษณ ๘ กุมภาพนัธ ๒๕๕๔) 



๒๐ 
 

 

จากหลักฐานทางเอกสารและขอมูลจากการสัมภาษณขางตนสรุปไดวา เพลงกราวใน เปน

เพลงท่ีมีทํานองประกอบดวยกันในลักษณะ “โยน” โดยการโยนเปนการยืน ณ เสียงใดเสียงหนึ่ง โดย

ไมกําหนดวาจะก่ีจังหวะหนาทับ แตตองไมขวางจังหวะหนาทับจึงจะถือวาถูกตอง 

 

๒.๓  วิธีการเดี่ยวเพลงกราวใน 

วิธีการเดีย่วเปนวิธีบรรเลงรูปแบบหนึ่งท่ีนักดนตรีไทยใชในการอวดฝมือรวมถึงความสามารถของผู

บรรเลงและความสามารถของผูท่ีคิดคนทาง ความหมายของคําวาเดีย่วอาจารยบุญธรรม ตราโมทไดเขียน

อธิบายถึงความหมายของคําวาเดีย่วไวในหนังสือคําบรรยายวิชาดุริยางคศาสตรไทยวา 

  เดี่ยว เปนวิธีบรรเลงชนิดหนึง่ ซ่ึงใชเคร่ืองดนตรีบรรเลงแตอยางเดียว (ไมนับเคร่ือง

ประกอบจังหวะ) การบรรเลงชนิดนี้มีความประสงคอยู ๓ ประการ คือเพ่ืออวดทาง (วิธี

ดําเนินของทํานองเพลง) เพือ่อวดความแมนยํา และเพื่ออวดฝมือ เพราะฉะน้ันท่ีเรียกวา การ

บรรเลงเด่ียว จึงมิไดมีความหมายแคบๆ แตเพียงการบรรเลงคนเดียว ตองหมายตลอดถึงทาง

ก็สมควรท่ีจะบรรเลงคนเดียว ตองหมายตลอดถึงทางก็สมควรท่ีจะเปนทางเดี่ยว เชน มีโอด

พันหรือวิธีการโลดโผนตางๆตามสมควรแกเคร่ืองดนตรีนั้นๆ เพื่อใหถูกความประสงคท้ัง ๓ 

ประการท่ีกลาวมาแลวนั้น (กรมศิลปากร, ๒๕๔๕: ๗๒-๗๓) 

นอกจากนี้ ผูแตงทานเดียวกันคืออาจารยมนตรี ตราโมทไดอธิบายความหมายของคําวาเดีย่วไวใน

หนังสือดุริยางคสาสนความวา 

การบรรเลงเด่ียวมีจุดมุงหมายท่ีสําคัญอยูสามอยาง ๓ อยางคือ อวดทาง (วิธีดําเนิน

ทํานอง) ของผูแตง ๑ อวดความแมนยําของผูบรรเลง ๑และอวดฝมือของผูบรรเลง ๑ วิธีการ

ดําเนินทํานองของเพลงท่ีสําหรับบรรเลงเด่ียวซ่ึงเรียกวาทางน้ัน ทานผูแตงจะตองประดิษฐ

ข้ึนใหมเปนพิเศษ โดยแทรกแซงกลเม็ดนานาประการ ท้ังไพเราะทั้งโลดโผนและอ่ืนๆ 

แลวแตโอกาสจะอํานวย ถึงแมวาเพลงน้ันจะเปนเพลงเดียวกันกับท่ีใชบรรเลงหมู ก็ตอง

ตกแตงเสียจนวิจิตรพิสดาร แทบวาเปนคนละเพลงเลยทีเดยีว แตถึงแมจะตกแตงออกไป

อยางไรก็ตามผูแตงจะตองระลึกถึงอยูเสมอวาทํานองท่ีแตงข้ึนใหมนั้นตองเหมาะสมกับ
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เคร่ืองดนตรีชนิดนั้นๆ ดวย เพราะเคร่ืองดนตรีแตละชนิดนั้นมีวิธีการปฏิบัติตางๆ กัน จึง

ตางก็เหมาะกับทํานองไปคนละอยาง เพราะการบรรเลงเด่ียวหมายถึงการบรรเลงผูเดียว หามี

ส่ิงอ่ืนใดท่ีจะชวยพยุงคลุกเคลาใหกลอมแกลมไปไดไม นอกจากเคร่ืองประกอบจังหวะคือ 

ฉ่ิงกับสองหนา(หรือโทนรํามะนา)เทานั้น แตเคร่ืองประกอบจังหวะทั้งสองนี้ก็เพียงชวยให

จังหวะดําเนินไปสมํ่าเสมอเทานั้นยิ่งกวานัน้เคร่ืองประกอบจังหวะนัน้จะชวยแสดงความผิด

ใหเดนชัดข้ึนอีกดวยซํ้า เพราะฉะน้ันผูบรรเลงเด่ียวจึงตองมีความแมนยําจดจําอยางไม

ผิดพลาด แตถาหากมีความแมนยําอยางเดียวเทานัน้ยังหาพอเพียงแกการท่ีจะบรรเลงเด่ียวไม 

เพราะดังไดกลาวมาแลวขางตนวา ทานผูประดิษฐเพลงใหเปนทางสําหรับเดี่ยว จะตอง

พิถีพิถันในสํานวนทํานอง แทรกแซงวิธีปฏิบัติอยางพลิกแพลงโลดโผนเขาไปในเพลงนั้น

ตามความพอใจ เพราะฉะนั้นผูท่ีจะปฏิบัติบรรเลงเด่ียว ซ่ึงจะตองปฏิบัติใหถูกถวนและ

ชัดเจนสมตามความมุงหมายของทานผูแตงก็จําเปนท่ีจะตองเปนผูมีฝมือชํานิชํานาญ 

(มนตรี ตราโมท, ๒๕๓๘: ๕๑) 

จากงานเขียนของคุณครูมนตรี ตราโมทท้ัง ๒ นั้น ผูวจิยัสรุปไดวา การบรรเลงเด่ียวเปนรูปแบบการ

บรรเลงท่ีมีความสําคัญและแสดงศักยภาพของนักดนตรีไมวาจะบรรเลงดวยเคร่ืองดนตรีใด โดยการบรรเลง

เดี่ยวตองประกอบดวยนกัดนตรีท่ีมีความสามารถ พรอมท้ังตองมีการประพันธทางเด่ียวทีมี่ความโดดเดน 

นอกจากนี้ผูบรรเลงเพลงเด่ียวตองมีความแมนยํา ปฏิบัตไิดถูกตอง ชัดเจน จึงจะถือวาการบรรเลงเด่ียวคร้ัง

นั้น ๆ มีความสมบูรณ 

สําหรับเพลงกราวในเปนเพลงเดี่ยวข้ันสูงสามารถบรรเลงดวยเคร่ืองดนตรีท้ังประเภทเครื่องสาย     

ปพาทยและเครื่องเปา สําหรับประวัติความเปนมาของเพลงเด่ียวกราวในมีปรากฏจากหลักฐานทางเอกสาร

อยูเปนจํานวนมาก  โดยหลักฐานทางเอกสารหลายเลมอธิบายวาเพลงกราวในเปนเพลงหนาพาทย ตอมามี

พระประดิษฐไพเราะ หรือครูมีแขกไดนํามาทําเปนทางเดี่ยวเพื่ออวดความสามารถของผูบรรเลงและไดนํามา

ทําเปนทางเดี่ยวไดหลายเคร่ืองมือ  หลักฐานทางเอกสารท่ีกลาวถึงการเดี่ยวเพลงกราวในมีดังนี้ 

สูจิบัตรการแสดงของกรมศิลปากรในการบรรเลงดนตรีสําหรับประชาชนคร้ังท่ี ๔ อธิบายวา 

   เพลงกราวใน (เดีย่วจะเข) เพลงนี้แตเดิมเปนเพลงสองช้ัน ประเภท ไมกลอง เรียกวา 

“หนาพาทย”ซ่ึงมีมาแตโบราณ ใชเปนเพลงโหมโรง หรือใชเปนเพลงสําหรับยกทัพตรวจ

พลของยักษในเร่ืองโขนละคร ตอมาทานโบราณาจารยไดนํามาใชเปนเพลงเดีย่วและเพิ่ม
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ทํานองข้ึนเปนสามช้ันและตัดลงเปนช้ันเดียว พระยาภมีูเสวิน เคยอธิบายไวแลวในสูจิบัตร

การบรรเลงดนตรีสําหรับประชาชน คร้ังท่ี ๔ ประจําวนัพุธท่ี ๑๗ พฤศจิกายน ๒๔๙๐ ทาง

เดี่ยวท่ีจะบรรเลงในวันนี้เปนทางของ พระยาประสานดุริยางคศัพท (แปลก ประสานศัพท) 

เจากรมปพาทยหลวงในรัชกาลท่ี ๖ (กรมศิลปากร, ๒๕๐๑:๖) 

 นอกจากนี้สูจบัิตรการบรรเลงดนตรีไทยสําหรับประชาชนคร้ังท่ี ๑๖ จัดโดยกรมศิลปากรกลาวถึง

การเดี่ยวฆองวงใหญเพลงกราวใน สามช้ัน และอธิบายลักษณะการบรรเลงเพลงกราวในวาเปนลักษณะการ

บรรเลงรูปแบบ “โยน” ความวา 

  เดี่ยวฆองวงใหญ เพลงกราวใน การท่ีจะสรรหาเพลงใดเพลงหน่ึงมาเปนเพลง

สําหรับเพลงเดี่ยวอวดฝมือและเม็ดพรายตางๆ นั้น ทานผูแตงจะตองหาจากเพลงท่ีมีทํานอง

และทีทาซ่ึงจะประดิษฐพลิกแพลงไดมากๆ เพลงกราวในอัตรา ๒ ช้ัน ซ่ึงอยูในชุด         

โหมโรงเย็น เปนเพลงท่ีมี “โยน” หลายแหง อันเปนโอกาสของทานผูแตงท่ีจะเพิ่มเติมเสริม

ตอพลิกแพลงใหโลดโผนไพเราะไดมากมาย โบราณาจารยจงึนําเพลงกราวในน้ันมา

ประดิษฐข้ึนเปนอัตรา ๓ ช้ัน ใชเปนเพลงสําหรับเดี่ยวในวงปพาทย (เคร่ืองสายเดี่ยวดวย

อัตรา ๒ ช้ัน) และก็เปนท่ีนิยมยดึถือเปนแบบแผนกนัตอมา โดยเฉพาะการเดีย่วเพลงกราว

ในซ่ึงนายสงบศึก ธรรมวิหารจะเดีย่วดวยฆองวงใหญในวันนี้ เปนทางของหลวงบํารุงจิต

เจริญ (ธูป สาตนวิไล)  (กรมศิลปากร, ๒๕๐๑:๗) 

 สําหรับการเดีย่วขิมเพลงกราวในเปนการเดี่ยวในอัตราสองช้ัน ดังท่ีกรมศิลปากรบันทึกไวในสูจิ-

บัตรการบรรเลงดนตรีไทยสําหรับประชาชนเม่ือป พ.ศ. ๒๕๐๑ ความวา 

  เดี่ยวขิม เพลงกราวใน เพลงกราวในนี้เดมิเปนเพลงประเภทเพลงไมกลองซ่ึงใชอยู

ใสชุดโหมโรงเย็นและเปนเพลงประกอบหนาพาทย เชน ประกอบกิริยาทาทางในการยกทัพ

ตรวจพลของยกัษในการแสดงโขน ละคร ตอมาไดมีครูอาจารยทางดนตรีคิดประดิษฐ

แนวทางเปนเพลงท่ีใชในการบรรเลงเด่ียวโดยแตงจากอัตราสองช้ันและตัดลงเปนช้ันเดียว 

ในการบรรเลงเพลงกราวในซ่ึงจะบรรเลงเด่ียวในวันนี้เปนการบรรเลงดวยขิม โดยใชทางท่ี 

ส.ต.ท. เจือ เสนีวงศ ณ อยุธยา เปนผูประดษิฐข้ึนใหเหมาะสมกับเคร่ืองมือท่ีใชเดี่ยว 

(กรมศิลปากร, ๒๕๐๑:๖) 
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นอกจากการเดี่ยวกราวในอัตราจังหวะสองช้ันและสามชั้นแลวยังมีหลักฐานการเดีย่วกราวในเถา

โดยมีหลักฐานการเด่ียวซ่ึงมีการบันทึกไวในหนังสือพอนุสรณงานพระราชทานเพลิงศพครูเตือน พาทยกุล  

มีความวา 

เพลงเดี่ยวระนาดเอก ตอจากครูจางวางท่ัว พาทยโกศล, เพลงกราวใน (เถา)เพลง

แขกมอญ ๓ ช้ัน ได ๒ ทาง คือทางสะบัดและทางพ้ืน  เพลงสารถี ๓ ช้ัน  เพลงเชิดนอก 

เพลงพญาโศก ได ๒ ทาง คือ ทางสะบัดและทางพื้น เพลงลาวแพน เพลงนกขม้ิน เพลงอา

เฮีย เพลงนางหงส ๖ ช้ัน เพลงดอกไมไทร เพลงตุงต้ิง เพลงมุลง เพลงการเวก(ตอจากเจาคุณ

เสนาะดุริยางค) เพลงสรรเสริญพระบารมี 

เดี่ยวระนาดทุม ตอจากนายฉัตร นายชอ สุนทรวาทิน ศิษยทานครูจางวางท่ัว พาทย

โกศล ช่ึงเปนรุนพี่ครูเตือน เพลงกราวใน เถา เพลงเชิดนอก เพลงสารถี  เพลงแขกมอญ 

เพลงพญาโศก  (หนังสือท่ีระลึกงานพระราชทานเพลิงศพครูเตือน พาทยกุล, ๒๕๔๖: ๒๒) 

ในหนังสือเลมเดียวกัน มีการบันทึกวาครูเตือน พาทยกุลเคยเด่ียวระนาดเอกเพลงกราวใน 

เถา ในงาน ๑๐๐ ปคุณครูจางวางท่ัว พาทยโกศลความวา 

ผลงานการบรรเลงท่ีครูเตือนไดรับเกยีรติใหบรรเลงในงานและโอกาสพิเศษ

นอกเหนือจากการบรรเลงในงานการประกอบอาชีพธรรมดา มีหลายคร้ังเชน 

๑.  การบรรเลงเพลงชาติไทย (แบบไทย) ในงานการประกวดเพลงชาติไทยเม่ือป 

พ.ศ. ๒๔๗๑  ณ ศาลากลางจงัหวัดเพชรบุรี 

๒. การบรรเลงเด่ียวระนาดเอกเพลงกราวใน เถา ในงานฉลองครบ ๑๐๐ ปเกิด

ทานครูจางวางท่ัว พาทยโกศล เม่ือวันท่ี ๒๑ กนัยายน พ.ศ. ๒๕๒๔ ณ 

หอสมุดแหงชาติ 

(หนังสือท่ีระลึกงานพระราชทานเพลิงศพครูเตือน พาทยกุล, ๒๕๔๖: ๒๓) 
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อาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณ อธิบายโครงสรางของเพลงเด่ียวกราวในของบานฝงธนบุรีวา  

 เทาท่ีเคยฟงกนั เคยไดยินเพลงกราวใน เถา ไดยนิไปยนัเพลงสรรเสริญบารมีเลยละ 

เคาจะออกหลังจากเพลงกราวในช้ันเดยีวไปแลวนะ เปนการเด่ียวฆองวงใหญของครูจาํลอง 

เกิดผล ทางเครื่องสายไมเคยไดยนิ (ศิวศิษฏ นิลสุวรรณ, สัมภาษณ ๘ กมุภาพันธ ๒๕๕๔) 

 รองศาสตราจารยปกรณ รอดชางเผ่ือน หัวหนาภาควิชาดุริยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยเลาเร่ืองทางเดี่ยวจะเขเพลงกราวใน อัตราสามช้ันวา  “ทางเดี่ยวอัตราสามช้ันเปน

ทางพิเศษ  สวนใหญปพาทยเลนกัน  ไดขาววาครูแสวงทําสามช้ัน  แตเคร่ืองสายเลนสองช้ัน  ก็กําลังรอฟงอยู

เห็นอาจารยระวีวรรณ บอกวาไดกราวในเถา ก็กําลังรอฟงอยู” (ปกรณ รอดชางเผ่ือน, สัมภาษณ ๒๕ 

มกราคม ๒๕๕๔) 

 อาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณกลาวถึงการเดี่ยวกราวใน สามช้ันสําหรับเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสาย

วา “เคร่ืองสายท่ีเขาเดี่ยวกันก็เปนสองช้ัน แตสามช้ันก็มีคนเด่ียวอยู ก็ครูจงกล เคาเดี่ยวสามช้ัน” (ศิวศิษฏ   

นิลสุวรรณ, สัมภาษณ ๘ กุมภาพันธ ๒๕๕๔) 

 จากหลักฐานทางเอกสารและขอมูลจากการสัมภาษณ เปนท่ีปรากฏวาการเดี่ยวกราวในสําหรับ

เคร่ืองดนตรีประเภทปพาทยจะประดิษฐเปนอัตราสามช้ัน สําหรับเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสาย               

จะประดิษฐเปนอัตราสองช้ัน  สําหรับเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสายมีการประดิษฐเปนอัตราสามช้ันดวย 

จากขอมูลการสัมภาษณรองศาสตราจารยปกรณ รอดชางเผ่ือนท่ีเลาวามีทางจะเขเพลงกราวใน อัตราสามช้ัน

ท่ีคุณครูแสวง อภัยวงศ ประดิษฐเปนทางเด่ียวข้ึน และไดมอบทางเพลงไวใหกับครูเขมจิรา (ระวีวรรณ)  

ทับทิมศรีผูเปนศิษยไดทําการสืบทอดและปรากฏจากการบอกเลาของอาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณวามีทาง

ของคุณครูจงกล ศุขสายชลท่ีเคยเดี่ยวกราวใน อัตราสามช้ันใหปรากฏข้ึน 

๒.๔  กลวิธีพิเศษสําหรับเพลงเดี่ยวจะเข 

กลวิธีพิเศษท่ีใชกับการเดีย่วจะเขมีหลายวธีิดวยกัน หนังสือเกณฑมาตรฐานดนตรีไทยและ

เกณฑการประเมินของทบวงมหาวิทยาลัยไดทําการบันทึกกลวิธีพิเศษของการเดี่ยวจะเข ผูเขียนทํา

การสรุปดังนี้ 

๒.๔.๑  การดีดรัว  การดดีรัวหมายถึงการดีดโดยใชไมดีด ดดีเขา-ออกสลับกันถ่ีๆ จบดวย

การดีดไมเขาโดยแตละเสียงตองดังเสมอกนั 
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๒.๔.๒   การดีดรูดสาย สําหรับการดีดรูดสายประกอบดวยกัน ๓ รูปแบบคือ 

   ๒.๔.๒.๑  การดีดรูดสายลวด คือการใชนิ้วหวัแมมือแบบการดีดทิงนอยดดีรูดท่ี

สายลวดจากเสียงหนึ่งไปหาอีกเสียงหนึ่ง จากเสียงตํ่าข้ึนไปหาเสียงสูงหรือจากเสียงสูงลงมาเสียง

ต่ํา จะเร่ิมตนดวยไมเขาหรือวาออกนัน้ข้ึนอยูกับวาดีดรูดจํานวนกี่เสียงตามทํานองเพลง ท้ังนี้เม่ือจบ

วรรคจะตองจบลงดวยไมดีดเขาเสมอ 

  ๒.๔.๒.๒ การดีดรูด (รัว) คือการรัวไมไปพรอมกับการใชนิ้วรูดสายจากเสียงหนึ่ง

ไปหาอีกสายหน่ึง ปฏิบัติไดท้ังสามสาย 

  ๒.๔.๒.๓ การดีดรูด (ติว๋) คือการดดีไมเขาพรอมกบัใชนิ้วช้ีกดแลวรูดสายจาก

เสียงหนึ่งไปอีกเสียงหนึ่ง ท้ังนี้ตองรูดจากเสียงตํ่าไปหาเสียงตํ่าไปหาเสียงสูงและโดยปกติรูดข้ึนเปน

คู ๘ 

 ๒.๔.๓ การดดีควบเสียง ประกอบดวยการดีดกระทบ ๒ สายและการดดีกระทบ ๓ สายดังนี ้

    ๒.๔.๓.๑ การดีดกระทบ ๒ สาย  มักเปนการดีดท่ีสายเอกและสายกลางคือการดีด

ไมเขาเสียงใดเสียงหนึ่งท่ีสายเอกโดยใหไมดีดกระทบสายกลางใหเกดิคูเสียงท่ีเหมาะสมกลมกลืน

ควบไปพรอมกัน นอกจากนี้ยังมีการดีดท่ีสายกลางและสายลวดคือการดีดไมเขาเสียงใดเสียงหนึ่งท่ี

สายกลาง โดยใหไมดดีไปกระทบสายลวดใหเกิดคูเสียงท่ีเหมาะสมกลมกลืนควบไปพรอมกันใน

รูปแบบเดียวกนักับการดดีสายเอกประกอบสายกลาง 

๒.๔.๓.๒ การดีดกระทบ ๓ สาย คือการดีดไมเขาคร้ังเดียวถูกสามสายพรอมกัน 

แบงออกเปน ๒ แบบ คือ แบบท่ี ๑ ใชนิ้วช้ีกดสายกลางท่ีเสียงโด (ดานซายของนมที่ ๓) แลวดีดสาม

สายพรอมกันโดยอีกสองสายเปนสายเปลา  แบบท่ี ๒ ใชนิ้วนางกดสายเอกที่เสียงเร (นมท่ี ๑) แลว

นิ้วกอยกดสายลวดที่เสียงเร (นมท่ี ๑) แลวดีดสามสายพรอมกันโดยสายกลางเปนสายเปลา หรือ ใช

นิ้วนางกดสายเอกที่เสียงมี (นมท่ี ๒) และน้ิวกอยกดสายลวดท่ีเสียงมี (นมท่ี ๒) แลวดีดสามสาย

พรอมกันโดยสายกลางเปนสายเปลา ท้ังนีต้ามความเหมาะสมของการบรรเลง 

๒.๔.๔ การดดีสะบัดเสียง คือการดีด “เขา-ออก-เขา” และเพิ่มความเร็วจากการดีดเกบ็ปกติ

สองเสียงเปนสามเสียงในชวงจังหวะเดียวกัน มีท้ังดดีสะบัดเสียงเดียว ดีดสะบัดสองเสียงและดีด

สะบัดสามเสียง  ท้ังนี้เสียงท่ีออกมาตองสะบัดไดชัดเจนทุกเสียง สะบัดแลวไดครบเสียงจากการดีด
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เขา-ออก-เขา และเม่ือสะบัดแลวตองมีน้ําหนกัการดีดสะบัดเทากนัทุกเสียง การดีดสะบัดเสียง

สามารถแบงได ๓ ลักษณะตามข้ันความสามารถ คือ  

๒.๔.๔.๑ การดีดสะบัดเสียงตัวโนตเดียว คือการดีดเขา-ออก-เขาท่ีเสียงใดเสียงหนึ่ง

(เสียงเดยีวสามไมดีด)  

๒.๔.๔.๒ การดีดสะบัดเสียงสองตัวโนต คือการดีดเขา-ออก-เขาท่ีสองเสียง(สอง

เสียงสามไมดดี)  

๒.๔.๔.๓ การดีดสะบัดเสียงสามตัวโนต คือการดีดเขา-ออก-เขาท่ีสามเสียง(สาม

เสียงสามไมดดี) 

๒.๔.๕ การดีดตบสาย คือการใชน้ําหนกันิว้กดลงตามตําแหนงแรงกวาท่ีกดตามปกติ

เล็กนอย ใหเกดิเสียงตามมาหลังการดีดดวยไมดดีเดยีว แบงออกเปน  

 ๒.๔.๕.๑ การดีดสายลวดสายเปลาดวยไมดีดเขา หลังจากนั้นจดันิว้หวัแมมือและ

นิ้วช้ีเหมือนการดีดทิงนอย แลวใชเล็บของนิ้วหวัแมมือตบนมท่ีตองการใหเกิดหางเสียงตามมาเปน

อีกเสียงหนึ่งตามท่ีตองการดวยไมดีดเดียว  

     ๒.๔.๕.๒ การดีดไมดดีเขา (แตว) ใชไมดีดเขาพรอมกับนิ้วนางกดที่เสียงใดเสียง

หนึ่งของสายท่ีตองการ แลวใชนิว้ช้ิตบขามไป ๑ นมใหเกิดหางเสียงตามมาเปนคู ๓ ดวยไมดดีเดยีว  

 ๒.๔.๕.๓ การดีดไมดดีเขาท่ีสายเปลา หลังจากนัน้ใชนิ้วนางหรือนิ้วช้ีตบท่ีสายท่ี

ดีดและนมท่ีตองการที่ใหเกดิหางเสียงท่ีตองการตามมาดวยไมดดีเดยีว ท้ังนี้ข้ึนอยูกับความเหมาะสม

ของทํานองเพลง  

๒.๔.๖ การดีดขยี้ คือการบรรเลงเพ่ิมเติมใหเสียงถ่ีข้ึนเปน ๒ เทาของการดีดเก็บแตตองยังคง

ลูกตกเดิม 

๒.๔.๗ การดดีปริบ คือการดีดเสียงสะบัดท่ีส้ันและเร็วกวาเสียงสะบัดปกติ โดยดีดเนนใน

ตอนทายของวรรคเพลง เพื่อเพ่ิมความนุมนวลของทํานอง ไมใหหวนเกนิไป   

(ทบวงมหาวิทยาลัย,  ๒๕๔๔ : ๓๒๗ – ๓๓๐) 
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๒.๕  ประวัตชิีวิตอาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณ 

 

ภาพท่ี ๒.๑ อาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณตีระนาดเอก รวมกับนักเรียนโรงเรียนอนุบาลตากฟา 

บันทึกภาพวนัท่ี ๑๖ มกราคม ๒๕๕๔ 

ชีวิตวัยเยาว 

  อาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณ เกิดวันท่ี ๓๐ มีนาคม ๒๕๐๘  อาจารยเลาเหตุการณชีวิตวัยเยาววา “แม

พาไปงานฤดหูนาว จังหวัดลพบุรี ก็ไปเหน็เขาเลนปพาทยผสมเคร่ืองสาย นาจะเปนอยางนั้น เขายงัอุมอยูเลย 

เลยบอกตามประสาเด็กวา จะดูนีก่อน ไมยอมไปไหน นี่เปนเหตุการณท่ีจําไดเอง แมไมเช่ือจะพาเดนิ แมเลา

วา ก็รองใหญเลย ดิ้น อยากดดูนตรีไทย” (ศิวศิษฏ นิลสุวรรณ, สัมภาษณ ๒๙ มกราคม ๒๕๕๔) 

การศึกษาสายสามัญ 

อาจารยศิวศิษฏ  นิลสุวรรณเร่ิมเขาเรียนช้ันอนุบาลท่ีโรงเรียนสมประสงควิทยา     อําเภอเมือง 

จังหวัดสิงหบุรี  จากน้ันเขาเรียนระดับช้ันประถมศึกษาปท่ี ๑ – ๔  ท่ีโรงเรียนอนุบาลสิงหบุรี ระดับช้ัน

ประถมศึกษาปท่ี ๕ – ๖  ท่ีโรงเรียนวัดพรหมสาคร  จังหวัดสิงหบุรี  และมัธยมศึกษาตอนตนท่ีโรงเรียน

สิงหบุรีซ่ึงเปนโรงเรียนประจําจังหวัด  

อาจารยเลาเหตุการณตอนน้ันวา “แมใหไปเรียนท่ีไหนก็ไป  โรงเรียนสมประสงคเปนโรงเรียน

ราษฎร แมก็เลยใหยายไปโรงเรียนอนุบาลสิงหบุรี  ตอนน้ันโรงเรียนอนุบาลสิงหบุรีมีแค ป. ๔ ก็เลยตองหา
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โรงเรียนใหมอีก เลยไปเรียนท่ีวัดพรหมสาคร แลวก็มาตอมัธยมท่ีโรงเรียนสิงหบุรี” (ศิวศิษฏ นิลสุวรรณ, 

สัมภาษณ, ๒๙ มกราคม ๒๕๕๔) 

 เม่ือเรียนมาถึงระดับช้ันมัธยมศึกษาปท่ี ๔ อาจารยศิวศิษฏ  นิลสุวรรณก็ไดตัดสินใจท่ีจะเลือกเรียน

ในสาขาวิชาท่ีตนเองชอบซ่ึงส่ิงนั้นก็คือดนตรีโดยเขาศึกษาตอท่ีวิทยาลัยนาฏศิลปอางทองตั้งแตช้ันกลางปท่ี 

๑ โดยยอมลดช้ันเรียน ๑ ป ศึกษามาจนกระท่ังถึงระดับช้ันสูงปท่ี ๒ (เทียบเทาอนุปริญญา)  อาจารยเลา

เหตุการณตอนนั้นวา  

เปล่ียนท่ีเรียนเพราะวาไมชอบเรียนวิชาการ ชอบเรียนดนตรี อยากเรียนดนตรีเยอะ ๆ  

ไดไปปรึกษาครูฐิติมา บุญมาก ครูสอนขับรองเพลงไทยโรงเรียนสิงหบุรี เปนลูกศิษยครูทวม 

ครูทับ ประสิทธิกุล เรียนจบมาจากวิทยาลัยนาฏศิลป กรุงเทพฯมา ครูฐิติมา ถามวาชอบเรียน

วิชาการม้ัย ถาไมชอบสายสามัญใหไปเรียนวิทยาลัยนาฏศิลป จะไดเรียนดนตรี ก็เลยไปเลย ไป

สมัครเรียนท่ีวิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง  ก็นาแปลกอยางหน่ึง สมัยนั้น จะพยายามไปเรียนท่ี

สวนกลางใหได  ก็มีปญหาทําใหไปไมได มีปญหาสุขภาพดวย แมก็เปนหวงดวย  ก็เลยถือเปน

เร่ืองดี ท่ีไดเรียนอยูแถวบาน (ศิวศิษฏ นิลสุวรรณ, สัมภาษณ, ๒๙ มกราคม ๒๕๕๔) 

ตอมาในปพ.ศ.  ๒๕๒๙ อาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณไดศึกษาตอระดับปริญญาตรีหลักสูตร ๒ ป     

ณ วิทยาลัยครูพระนครศรีอยุธยาหรือมหาวิทยาลัยราชภัฏพระนครศรีอยุธยาในปจจุบัน อาจารยเลาชีวิตวัย

เรียนระดับปริญญาตรีวา   

ท่ีไปเรียนตอนน้ัน เขาใหครูสําราญเปนอาจารย ก็เลยไดเรียนกับครูสําราญ ตอนน้ันก็รูสึกวา

เพื่อนๆ  เรียนกันอยางสบาย ๆ ไมคอยเอาใจใส  เราก็เรียนครูสําราญ เรียนบาง เลนบาง            

ยังเด็กอยู แตก็ตามไปเรียนท่ีบานครูสําราญดวยเปนบางโอกาส  ตอนเรียน ๒ ป ตอนแรกก็ไป

อยูหอ  เสร็จแลว ก็ชอบดูแลเคร่ืองดนตรี เพื่อนกลับหอ เราก็ชอบอยูเย็น ๆ ดูแลเคร่ืองดนตรี 

แลวก็สอนนองท่ีตางเอกมาเรียนดนตรีดวย เราก็ชวยสอน  ครูพลกุล ก็เลยติดตอไปขออนุญาต

ฝายอาคารสถานท่ีใหเธอมาอยูภาคดนตรี จะไดไมตองเสียคาหอ  ก็อยูช้ันบนสุดบนภาคดนตรี มี

หองน้ําในตัว ท้ังไฟท้ังน้ําไมตองเสีย มีหนาท่ีเปดไฟบนอาคารเวลาคํ่า ๆ และมีหนาท่ีดูแลเคร่ือง

ดนตรี เวลามีงาน จะใชชุดไหนก็เตรียมไว  ก็ดี สนุกดี แตวากลัวผี เพราะผีดุ  ภาคดนตรีของ

วิทยาลัยครูสมัยนั้น สรางอยูบนฐานโบสถโบราณ ในท่ีราชภัฎมีวัดอยูรวม ๔ วัด ยังมีหลุมศพ
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เจาพระยาทานหน่ึงดวย ผีดุ  คนอ่ืนเจอแตเราไมเจอ เพราะบอกทาน  (ศิวศิษฏ นิลสุวรรณ, 

สัมภาษณ ๒๙ มกราคม ๒๕๕๔) 

การศึกษาวิชาการเคร่ืองสายไทย 

เม่ืออายุได  ๘ ป       อาจารยศิวศิษฏ  นลิสุวรรณ เร่ิมเรียนระนาดเอกกับนายเกล่ือน   วิพันธเงิน       

ผูเปนตาซ่ึงเปนนักดนตรีชาวบาน  ตอมาอายุ ๑๑ ป ไดเรียนซอดวงกับอาจารยวิชัย  ใจภักดีท่ีโรงเรียนวัด

พรหมสาครและไดเรียนจะเข ระนาดเอก ฆองวง กับอาจารยเทวิน  พรหมนิกรท่ีโรงเรียนสิงหบุรี อาจารยเลา

ความประทับใจเร่ืองการเรียนเคร่ืองสายไทยในวัยเยาววา 

ตอนท่ีเรียนกบัครูวิชัย ชอบไปคางตามงาน งานแตงงานเปนสวนใหญ บางทีกน็อนบานครู 

บางทีข่ีจักรยานกันไปสองคนกับครู ไปเลนเคร่ืองสายตอนเย็น ๆ กัน รูสึกสนุกดี  สําหรับ      

ครูเทวินทรก็เปนคนแรกท่ีสอนจะเข ก็รูสึกแปลกดี จริงๆ  ไมชอบเสียงจะเขเลยในตอนแรก       

พอเรียนไปแลว ก็รูสึกเพลินดี เปนอะไรทีท่าทายเหมือนกัน (ศิวศษิฏ นิลสุวรรณ, สัมภาษณ ๒๙ 

มกราคม ๒๕๕๔) 

 และเม่ือไดเขาศึกษาตอวิทยาลัยนาฏศิลปอางทองก็ไดเรียนกับอาจารยชโลมใจ  เอ่ียมภิรมย  ในชวง

ท่ีเรียนวิทยาลัยนาฏศิลปอางทองอยูนั้น ก็ไดเรียนจะเขกับครูระตี วเิศษสุรการควบคูไปดวย อาจารยเลา

เหตุการณในชวงของการเรียนจะเขคร้ังนัน้วา 

เรียนกับครูชโลมใจก็ตอเพลงหมูท่ัว ๆ ไปตามหลักสูตรของวิทยาลัยนาฏศิลป เรียนกับครูระตี 

อยากตออะไร ครูก็ตอให  ก็ถามครูวาผมเปนคนตางจังหวดั ครูจะคิดคาเรียนช่ัวโมงเทาไร      

ครูบอกวา “ช้ันสอนคนมาเยอะแลว สอนเธอช้ันไมเอาเงนิ เราเรียนกนัดวยใจ” ก็เรียนกันมา

เร่ือยๆ  ทีแรกก็ตอลาวสมเด็จออกซุมลาวแพน  แลวก็สุดสงวน นกขม้ิน แขกโอด ทยอยเขมร 

เชิดจีน จะตอเพลงท่ีเราชอบ ถาเพลงเราไมชอบ ก็บอกครูวา เอาไวกอน ชอบอะไรตออยางนั้น 

(ศิวศษิฏ นิลสุวรรณ, สัมภาษณ ๒๙ มกราคม ๒๕๕๔) 

การศึกษาปพาทย 

อาจารยศิวศิษฏ  นิลสุวรรณไดเรียนปพาทย (ระนาดเอก) กับอาจารยสํารวย  แกวสวาง อาจารยเลา

วิธีการเรียนดนตรีกับอาจารยสํารวย แกวสวางวา  
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ครูตีใหดู แลวก็บอกวา ใหทําประมาณน้ี ทําใหเหมือนกับท่ีครูทําใหดู แลวก็ งานไหนท่ี

เปนงานประเภทอัดเทป ครูก็ใหตีระนาดแทนคนระนาดท่ีมีปญหา ตีพวกไมนวม  ก็เรียน ตับ

คาวี แขกทุบมะพราว คือตอนนั้นก็เด็กมาก ๆ จําไมได วาเพลงเปนยังไง  ครูสํารวย แนะนํา

วิธีการตีระนาดเอกปพาทยไมนวมวาควรตียังไง เชน เพลงบังคับทาง ครูก็ยกตัวอยางตนวรเชษฐ 

วาเขาเพราะอยูแลว ไมตองไปใสอะไรอีก พอแลว   (ศิวศิษฏ นิลสุวรรณ, สัมภาษณ ๒๙ 

มกราคม ๒๕๕๔) 

ขณะท่ีเรียนอยูท่ีวิทยาลัยครูพระนครศรีอยุธยา  ไดเรียนปพาทยกับคุณครูกํานันสําราญ เกิดผล 

อาจารยเลาวิธีการสอนของคุณครูกํานันสําราญ เกิดผลวา 

ใหเรียนฆอง เรียนทํานองหลักกอนเลย ตอพระยาพายเรือ พวกสมิงทอง เถา           

จีนเขาโบสถ  ตีฆองกอน แลวใหตีระนาดประกอบละคร เพราะราชภัฎเขาจะมีงานอยูงานหนึ่ง

ท่ีภาคนาฏศิลปทํารวมกับดนตรี ก็มีละครหนามาน ตอนนั้นครูสําราญก็เหมือนแกลง เขามีรํา

เบิกโรงหนามาน แลวครูสําราญก็ตอเพลงตระนาง  แตครูไมอยูดู กลับบานไปเลย เราก็เลย

ตกใจ      ทําอะไรไมถูก  แตก็ตีได ไมผิด  มีอยูทีหนึ่ง เราก็ไมรูวาครูเปนยังไง เราเปนคนจะเข 

ก็ดีดเดี่ยวในหองดนตรี ครูก็ตองไดยิน เราก็ดีดเพลงลาวแพน ทางครูระตี พอครูไดยินปุบ ครูก็

เรียกเขาไปในหองพักครู แลวบอกวา มันตองมีอีกหนอยนะ  มีเพลงลาวตากผา เปน

สาระสําคัญของฝงสายพระยาเสนาะดุริยางค กับฝงคุณครูจางวางท่ัว จะมีลาวตากผาอยูตรง

กลางของเพลงลาวแพน นี่เปนวิธีการบอกของครู หลังจากนั้นก็มีความสนใจวา นาจะมีอะไร

อีกมากมายจากฝายนี้ ก็เลยตามไปเรียนท่ีบาน ท่ีนี้ครูก็เร่ิมใหเรียนแบบเด็กเลย เรียนโหมโรง

เชา ตระเขาเรียนกันตัวเดียวบาง สามตัวบาง ครูสําราญใหตี ๑๓ ตัว แลวเอาโนตมาใหอีก ๒๕ 

ตัว ซ่ึงเปนฉบับเดียวกับท่ีทูลเกลาฯ ถวายสมเด็จพระเทพฯไป  นั่นแหละ (ศิวศิษฏ นิลสุวรรณ, 

สัมภาษณ ๒๙ มกราคม ๒๕๕๔) 

ตอมาอาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณไดเรียนเพ่ิมเติมท่ีศูนยสงเสริมและเผยแพรดนตรีไทยในพระบรม

ราชูปถัมภ  และไดตอเพลงประเภทตางๆเชน เพลงแขกสาหราย เถา  กําสรวลสุรางค เถา  ลอยประทีป เถา 

เทอดมหาราช (เถา)จีนเด็ดดอกไม (เถา)  จีนเก็บบุปผา (เถา)  ทยอยเขมร ทางฝงธน เพลงเร่ืองเพลงยาว     

เพลงเร่ืองส่ีเกลอ เพลงเสภานอก เพลงตับชมสวนขวัญ ตับสังขศิลปชัย ตับพรหมมาศ ตับมณฑาลงกระทอม 
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ตับนก และตับพระลอเส่ียงน้ํา ฯลฯ รวมท้ังตอเดี่ยวระนาดเอกเพลงลาวแพน ตอเดี่ยวจะเขเพลงเชิดนอก 

อาจารยเลาเหตุการณคร้ังนั้นวา  

ตอนนั้นเปนครูอยูโรงเรียนสิงหบุรี ครูสําราญก็ขอตัวใหไปชวยงานที่ศูนยสงเสริมฯ 

ท่ีบานทาน ใหมีหนาท่ีสอนเคร่ืองสาย มโหรี ครูสําราญใหนอนบานหลังท่ีสาม เปนเรือนท่ีเขา

ถวายสมเด็จพระเทพฯ เราก็สอนเคร่ืองสายอยูบานหลังท่ีสาม แตเวลาเรียนปพาทย ก็ตองไป

เรียนบานหลังสอง เปนบานของกรมประชาสงเคราะห  เด็กในศูนยของครูสําราญประมาณ 

๒๐ คน แลวเด็กของเราก็ประมาณ ๑๐ – ๑๕ คน ก็เยอะมาก ครูจะชอบดุแตบานหลังกลาง 

โดนหนัก เด็กบานหลังสามก็จะไมคอยโดนดุ  เด็กพวกบานหลังกลางก็จะไมคอยพอใจ 

(ศิวศิษฏ นิลสุวรรณ, สัมภาษณ ๒๙ มกราคม ๒๕๕๔) 

นอกจากนี้ยังไดรับคําแนะนําและตอเพลงเพิ่มเติมจาก ครูวิเชียร เกิดผลดวย เชน เพลงเดี่ยวพญาโศก 

สามช้ันและเพลงเชิดนอกทางฆองวงเล็ก และตอเพลงตระไตรตรึง ทางฆองวงใหญจากครูจําลอง  เกิดผล

ควบคูไปดวย อาจารยเลาการเรียนดนตรีไทยกับคุณครูท้ัง ๒ ทานวา “ไปเรียนกับครูวิเชียร กับครูจําลอง    

จะรูสึกสบาย ๆ แตเวลาเรียนกับครูสําราญจะรูสึกเกร็ง จะรูสึกกลัว เพราะครูสําราญจะนิ่งๆ  ไมคอยพูดจา 

เวลาครูมอง เราจะหลบปุบเลย วิธีการตอก็ตีใหดู ใหจํา  และพอวิธีการวาตีฆองดี ตองนั่งอยางไร                

จับไมอยางไร ตีฆองยังไงใหไดหลาย ๆ เสียง” 

การศึกษาขับรองเพลงไทย 

อาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณเร่ิมเรียนขับรองต้ังแตระดับประถมศึกษาท่ีวัดพรหมสาครกับคุณครูเรือง

ทอง (ไมทราบนามสกุล) ตอมาเรียนขับรองกับคุณครูเทวิน พรหมนิกร โดยเรียนท้ังรองเพลงไทยและรอง

ประสานเสียง เม่ือเรียน ณ วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง เรียนขับรองเพลงไทยกับคุณครูจารี สุขโข คุณอาภาพร 

ทองไกรแสง ภายหลังไดเรียนขับรองกับคุณครูมาลี  เกิดผล ซ่ึงเปนพี่สาวของครูวิเชียร  เกิดผล อาจารยเลา

ความประทับใจสําหรับการเรียนขับรองเพลงไทยวา “เรียนวิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง จะไดเพลงเกร็ดๆ  

ท่ัวไปที่เขาไดกัน  เรียนกับครูมาลี ก็จะไดเพลงท่ีคนอ่ืนไมคอยไดเรียนกัน เชน เสภานอก ตับมณฑาลง

กระทอม ตับชมสวนขวัญ เพลงพวกนี้พวกท่ีเรียนกันท่ัวๆ  ไปก็จะไมคอยไดเรียน” (ศิวศิษฏ นิลสุวรรณ, 

สัมภาษณ ๒๙ มกราคม ๒๕๕๔) 

การศึกษาเพลงหนาพาทย 
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 พ.ศ. ๒๕๔๒ อาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณ ไดยายจากโรงเรียนสิงหบุรีมาชวยราชการที่โรงเรียนบาง

บาล จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  โดยมาเปนครูสอนและเรียนควบคูกันไปดวยท่ีศูนยสงเสริมและเผยแพร

ดนตรีไทยในพระบรมราชูปถัมภ  ในครั้งนั้นเองอาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณไดตอเพลงหนาพาทยช้ันสูงกับ

คุณครูกํานันสําราญ  เกิดผลและคุณครูวเิชียร  เกิดผล อาจารยเลาเหตุการณคร้ังนั้นวา   

ครูสําราญ ตอแปลก ๆ มีอยูวันหนึ่ง ส่ังใหไปอาบน้ําแตงตัว แลวใสเส้ือขาวแขนยาว 

แลวใหไปหาครู ครูจับตอองคพระพิราพใหเลย ไมตออยางอ่ืนใหกอน เราก็ตกใจ ไมรูจะพดู

ยังไง ก็ตองตอ  แลวเราก็คอยๆ  เรียนเพลงอ่ืน ๆ  ตอนตอตองมอบขันใสเคร่ืองบูชาใหครูดวย 

สําหรับครูวิเชียร ก็ตอเกือบทุกเพลง ตั้งแตตระพระพิฆเณศ ตระพระปญจสิงขร ตระสันนิบาต 

โหมโรงกลางวัน เรียกวาเกือบท้ังหมด เพราะพอครูสําราญจับมือตอองคพระแลว ก็มอบหมาย

ใหครูวิเชียรเปนคนตอให (ศิวศิษฏ นิลสุวรรณ, สัมภาษณ ๒๙ มกราคม ๒๕๕๔) 

ไดรับมอบโองการไหวครู 

 พ.ศ. ๒๕๔๒ อาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณไดรับมอบโองการไหวครูในวนัท่ีมีงานไหวครูของบาน

คุณครูกํานันสําราญ เกิดผล ณ  วัดจฬุามณ ี   อําเภอบางบาล   จังหวดัพระนครศรีอยุธยา  ในงานไหวครูคร้ัง

นั้นคุณครูกํานนัสําราญ  เกิดผล ไดมอบโองการให คุณครูจําลอง  เกิดผล  คุณครูสําเริง  เกดิผล  คุณครูวิเชียร  

เกิดผลและอาจารยศิวศษิฏ  นิลสุวรรณ โดยมีสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารีทรงเปนองค

สักขีพยานองคประธานในพิธี และทรงเจิมหนาผากใหกับผูรับโองการไหวครูทุกคนเพื่อเปนสักขีพยานใน

พิธีมอบโองการ อาจารยเลาเหตุการณคร้ังน้ันวา 

  วันนัน้ จัดบนศาลาวัดจฬุามณี สมเด็จพระเทพฯ ก็เสดจ็มาเปนองคประธาน อยูบน

ศาลาวัดจฬุามณีตั้งแต ๙ โมงเชาถึงสามโมงเย็น ครูสําราญไดแจงไวลวงหนาวา จะมีการ

มอบโองการไหวครูสําหรับทําพิธีไหวครูตอไป เราก็รูสึกยังไมคอยเหมาะสม แตกไ็ม

สามารถจะขัดครูได ก็ตองรับมอบเอาไว  รูสึกดีใจกด็ีใจ รูสึกหนักใจกห็นักใจ แตความ

หนักใจมากกวาความดีใจ (ศิวศิษฏ นิลสุวรรณ, สัมภาษณ ๒๙ มกราคม ๒๕๕๔) 

ชีวิตดานการทํางาน 

อาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณ เร่ิมบรรจุเขารับราชการครูคร้ังแรกท่ีโรงเรียนโนนสะอาดวิทยาคาร 

อําเภอแวงใหญ  จังหวดัขอนแกน  เม่ือป พ.ศ. ๒๕๓๒ เปนเวลา  ๒ ป ครูเลาวา  
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พอสอบบรรจุท่ีเตรียมอุดม ตอนสอบบรรจุ เขาต้ังเคร่ืองดนตรีไทยไวเต็มเลย เขาก็ใหเลน

ทีละเคร่ือง ทีละเคร่ือง จําไมไดวาใครเปนกรรมการ  หลังจากนัน้เขาก็เอาช่ือข้ึนบัญชีไว  

ประมาณปกวา ๆ ก็เรียกตัวบรรจุ มีใหเลือกรอยเอ็ด กับ ขอนแกน เราเลือกขอนแกน

เพราะใกล ดจูากแผนท่ีหางจากบานเราไมเยอะ รอยเอ็ดตองไปอีก เลยเลือกขอนแกน 

อีสานก็แลงมาก พูดภาษากันเราก็ไมคอยรูเร่ือง ก็จะถูกหยอกลอ หลอกเลนเร่ือย ก็สนกุดี 

แตคอนขางลําบาก หนาแลงในหมูบานท่ีสอนไมมีน้ํา ตองไปอีก ๓ – ๔ กิโลฯ ตองเอารถ

เข็ญเทียบเขากบัมอเตอรไซค แลวนั่งทับคันไสรถเข็ญน้ํา ไปเอาน้ําจากอีกหมูบานหนึ่ง 

ไปคนเดยีว   (ศิวศิษฏ นิลสุวรรณ, สัมภาษณ ๒๙ มกราคม ๒๕๕๔) 

ตอมาป พ.ศ. ๒๕๓๔  ไดยายมาสอนท่ีโรงเรียนสิงหบุรี จังหวัดสิงหบุรี เปนเวลา  ๒ ป   ตอมา

ประมาณปพ.ศ.๒๕๔๒ ไดยายมาสอนท่ีโรงเรียนบางบาล อําเภอบางบาล  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  เปน

เวลา ๒ ป ในระหวางนั้นไดทําการสอนใหกับนักเรียน กรมประชาสงเคราะหท่ีศูนยสงเสริมและเผยแพร

ดนตรีไทยในพระบรมราชูปถัมภ  เปนเวลา  ๒ ป  ป พ.ศ. ๒๕๔๔ ไดยายกลับมาสอนท่ีโรงเรียนสิงหบุรี 

จนถึงปจจุบัน รวมอายุราชการปจจุบันเปนเวลา ๒๐ ป อาจารยใหความเห็นเกี่ยวกับแนวทางการใชชีวิต

ขาราชการวา 

การรับราชการ คิดแตวาจะทําหนาท่ีในแตเวลาราชการไมได  ไมพอ ตองทุมเท

เวลาชีวิตในสวนอ่ืน ๆ นอกเวลาดวย โดยเฉพาะกับเร่ืองดนตรี  ทุมเททั้งกําลังสมอง 

กําลังกาย กําลังทรัพย เวลา  ทําอยางนั้น เพราะคนพบวา คนหน่ึงคน จะมีความถนัด

ประมาณ ๑ อยาง ก็คนพบวาเราถนัดดนตรี และพระพุทธเจาสอนใหทําความดี จึงต้ังใจ

ทําความดีในสวนนี้ เทา ท่ีจะทําได  แลวเราก็ มี เจ านายท่ี เปนแบบอยางท่ีดี  คือ 

พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว เราเปนขาราชการ ก็ตองปฏิบัติหนาท่ีใหดีท่ีสุดเทาท่ีจะ

ทําได (ศิวศิษฏ นิลสุวรรณ, สัมภาษณ ๒๙ มกราคม ๒๕๕๔) 

แนวคิดการฝกปฏิบตัิดนตรีไทยใหกับนักเรียนโรงเรียนสิงหบุรีนอกเวลาราชการ  

  อาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณ ไดเสียสละในการฝกปฏิบัติดนตรีไทยใหกับนักเรียนโรงเรียนสิงหบุรี

และนักเรียน นักศึกษา จากโรงเรียนอ่ืน ๆ และสถาบันการศึกษาระดับอุดมศึกษาที่มาขอความรูดานดนตรี

ไทยโดยไมคิดมูลคาใด ๆ เปนประจําตลอดระยะเวลาการรับราชการ โดยมีการฝกซอมและทําการเรียนการ

สอนระหวางเวลา ๗.๓๐ - ๘.๓๐ น. ณ หองดนตรีไทยโรงเรียนสิงหบุรี และท่ีบานพักเลขท่ี ๔๘/๓ หมู ๗ 
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ถนนจีรชน ตําบลบางมัญ อําเภอเมือง จังหวัดสิงหบุรี ระหวางเวลา ๑๖.๓๐– ๒๐.๐๐ น. และวันหยดุเสาร – 

อาทิตยระหวางเวลา ๙.๐๐ – ๒๑.๐๐ น. เพื่อเปนการเพิม่ทักษะและศักยภาพดานการปฏิบัติดนตรีไทยใหกับ

นักเรียน เยาวชนท่ีมีความสนใจโดยไมจํากัดคุณสมบัตใิด ๆ อาจารยเลาแนวทางการปฏิบัติหนาท่ีดานนี้วา 

  ปจจุบันเร่ืองดนตรีไมมีใครเผยแพรดวยความจริงจัง จริงใจ จะทํากันดวยระบบธุรกจิ 

ตองจางสอน เราก็คิดวา วิชาความรูเร่ืองดนตรีไทยยังมีประโยชนกับเด็ก  เด็กบางคนก็

ไมมีเงินจางครูมาสอน เราก็สอนใหเปนวทิยาทาน เปนประโยชนกับคนอ่ืน ๆ การทํา

ใหคนอ่ืนมีความรูเปนบุญกศุลกับตัวเองดวย ไมมีอะไรดีเทากับการให   

          (ศิวศิษฏ นิลสุวรรณ, สัมภาษณ ๒๙ มกราคม ๒๕๕๔) 

การจัดตั้งวงดนตรีไทยประเภทตางๆ  ใหกับจังหวัดสิงหบุรี 

   อาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณทําการฝกปฏิบัติดนตรีไทยใหกับนกัเรียนอยางเขมขน  โดยจัดต้ังวง

ดนตรีไทยประเภทตางๆใหกับจังหวัดสิงหบุรีไดแก วงเคร่ืองสายไทย วงปพาทยไมแข็ง วงมโหรี  วงปพาทย

ดึกดําบรรพ วงปพาทยมอญ วงเคร่ืองสายผสมประเภทตางๆและการขับรองเพลงไทย อาจารยศิวศษิฏไดฝก

ปฏิบัติใหนักเรียนมีความสามารถในการบรรเลงเพลงเด่ียวในแตละเคร่ืองมีท่ีนักเรียนมีความถนัด ซ่ึงเพลง

เดี่ยวนั้นตองใชทักษะและความสมารถของผูบรรเลงในระดับสูงและนกัเรียนผูปฏิบัตเิพลงเดี่ยวไดนัน้ก็ยัง

สามารถประกวดแลวไดรับรางวัลมากมาย ท้ังนี้เพือ่เปนการสรางทักษะข้ันสูงสําหรับนักเรียนโรงเรียน

สิงหบุรีและเยาวชนท่ีสนใจ ใหสามารถเขาสอบคัดเลือกศึกษาตอวิชาเอกดนตรีไทยในสถาบันอุดมศึกษาได  

นอกจากนี้ยังเปนการสงเสริมนักเรียนใหสามารถนําวิชาการดานดนตรีไทยไปประกอบเปนวิชาชีพไดอยาง

เปนรูปธรรม อาจารยเลาการปฏิบัติงานดานนี้วา 

  แรก ๆ ตั้งวงมโหรีกอน เปนวงมโหรีเคร่ืองเล็กแบบกรมศิลป ระนาดเล็ก ๆ ตอมาก็ทํา

วงเคร่ืองสายและปพาทย  สําหรับปพาทยดกึดาํบรรพทําจริงจังตอนท่ีโรงเรียน

สิงหบุรีเปนตัวแทนไปแสดงท่ีประเทศเวยีดนาม ตอนนัน้เลนตับนก ปพาทยมอญมีมา

นานแลว แตไมเปนเร่ืองเปนราว    มาต้ังเปนเร่ืองเปนราวตอนงานศพพออาจารยขํา

คม ก็เร่ิมเลนกันอยางจริงจงั ไปตอเพลงปพาทยมอญกบัคุณครูวิเชียร คนเดียวเลย 

(ศิวศษิฏ นิลสุวรรณ, สัมภาษณ ๒๙ มกราคม ๒๕๕๔) 

 



๓๕ 
 
 

การประสานความรวมมือกับหนวยงานภายนอกจังหวัดสิงหบุรี  

  อาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณ ทําการสรางเครือขายเช่ือมโยงกับสถาบันและหนวยงานตางๆภายใน

จังหวดัสิงหบุรีท้ังโรงเรียนระดับประถมศึกษา ระดับมัธยมศึกษา นอกจากนีย้ังมีวทิยาลัยและมหาวิทยาลัย

ดวยดังรายละเอียดตอไปนี ้

  การสรางเครือขายครอบคลุมจังหวัดสิงหบุรี  อาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณเปนผูวางแผนบทเพลง 

ควบคุม ฝกซอมมหกรรมดนตรีไทยวันสําคัญของชาติ เชน วันอนุรักษมรดกไทย วนัเฉลิมพระชนมพรรษา

วโรกาสตางๆ  อาทิเชน  วนัเฉลิมพระเกยีรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยู ๕ ธันวาคม ๒๕๕๐ ณ สนามกีฬา

จังหวดัสิงหบุรี  โดยมีนกัเรียนระดับมัธยมศึกษาและประถมศึกษาของจังหวดัสิงหบุรีจํานวน ๘๐๐ คน 

บรรเลงรวมกัน  ณ สนามกฬีากลาง จังหวดัสิงหบุรี  สําหรับวันท่ี ๕ ธันวาคม ๒๕๕๑  ควบคุมการฝกซอม

และบรรเลงมหกรรมดนตรีไทยสําหรับนกัเรียน ๓๐๐ คน บรรเลง ณ สนามกฬีากลาง จังหวัดสิงหบุรี โดย

นักเรียนท้ังหมดเปนนกัเรียนของโรงเรียนสิงหบุรีท้ังส้ิน อาจารยเลาประสบการณการทํางานนี้วา 

 ในการทํางานดนตรี จังหวดัสิงหบุรี เขาไมคอยบรรจุครูดนตรี พอบรรจุปสองปก็ยายไป เวลา

วันเฉลิมพระชนมพรรษา  ผูวาก็อยากจดัมหกรรมดนตรี เชนคุณพระนาย สุวรรณรัตน ทานเปน

ผูวา ก็จะเรียกเขาไปคุยคนเดยีวเลย แลวถามวา คุณทําใหผมไดม้ัย ก็ตอบวาได  ทานกถ็ามวา คุณ

จะเร่ิมตนตรงไหน ก็แจงทานวาตองบอกสํานักงานเขต ใหเขตเวยีนหนังสือใหชวยกันทํางานน้ี

ดวยกัน   เวลามีประชุมครู เราก็ใหครูชวยกันคิดวาจะเอาเพลงอะไร เราก็ชวยทําโนต ฝกซอม 

ควบคุม ดูแลเคร่ืองดนตรี เพื่อใหงานออกมาเรียบรอย 

(ศิวศษิฏ นิลสุวรรณ, สัมภาษณ ๒๙ มกราคม ๒๕๕๔) 

 การสรางเครือขายกิจกรรมดนตรีไทยกับโรงเรียนภายในจังหวัดสิงหบุรี 

  อาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณเปนท่ีปรึกษาและใหขอมูลดานบทเพลงไทยโรงเรียนตางๆภายในจังหวัด

สิงหบุรีไดแก  โรงเรียนเทศบาล ๑ (วัดโพธ์ิแกวนพคุณ)   โรงเรียนอนุบาลเทศบาล ๓  จังหวัดสิงหบุรีเพื่อเขา

ประกวดรายการตางๆ จนนักเรียนสามารถไดรับรางวัลประเภทตางๆ  เชน นักเรียนโรงเรียนอนุบาลเทศบาล 

๓ ไดรับรางวัลชนะเลิศถวยพระราชทานพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวป ๒๕๕๐ จากการประกวดดนตรีไทย 



๓๖ 
 
ศรทอง จัดโดยมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ประเภทขลุยเพียงออ ระดับประถมศึกษา  

เปนตน   

  นอกจากน้ียังมีโรงเรียนอินทโมลีประทานซ่ึงอาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณไดใหความอนุเคราะหเร่ือง 

โนตเพลงและเคร่ืองดนตรีไทย อาจารยเลากิจกรรมการปฏิบัติงานดานนี้วา “โรงเรียนตาง ๆ มักขาดครูท่ี

สามารถใหพืน้ฐานทางดนตรี ตัวเองมีความรูดานดนตรีไทย ก็อยากใหความรูกบัเด็ก ๆ เพื่อเปนการ

วางรากฐานการเรียนดนตรีในระดับประถม”  (ศิวศษิฏ นิลสุวรรณ, สัมภาษณ ๒๙ มกราคม ๒๕๕๔) 

  การสรางเครือขายกิจกรรมดนตรีไทยกับชมุชนภายในจังหวัดสิงหบุรี 

   สําหรับการสรางเครือขายดนตรีไทยกับชุมชนภายในจังหวัดสิงหบุรี อาจารยศิวศษิฏ       

นิลสุวรรณ ควบคุมและฝกซอมการบรรเลงวงปพาทยไมแข็งของนักเรียนโรงเรียนสิงหบุรี ประกอบการ

แสดงหนังใหญวัดสวางอารมณ จังหวัดสิงหบุรี เพื่อเปนการพัฒนาศักยภาพของนกัเรียนดนตรีไทยโรงเรียน

สิงหบุรีและเปนการบริการวชิาการใหกับชุมชนโดยไมคิดคาใชจายใด  ๆ อาจารยเลาวา “ตอนแรกวัดมา

ติดตอ เราก็คิดอยากทําบุญ ก็ชวยเหลือวดัมาตลอด เขามาบอก เรากจ็ะไป เคร่ืองดนตรีจะนําไปเองทุกคร้ัง 

ไมไดใชเคร่ืองวัดเลย เพราะเคร่ืองวัดไมมีคุณภาพเทาท่ีควร” (ศิวศษิฏ นิลสุวรรณ, สัมภาษณ ๒๙ มกราคม 

๒๕๕๔) 

  การสรางเครือขายกิจกรรมดนตรีไทยกับโรงเรียนภายนอกจังหวัดสิงหบุรี 

  อาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณ ไดใหทําการสอนดนตรีไทยใหกับโรงเรียนภายนอกจังหวัดสิงหบุรีเปน

จํานวนมากไดแก  โรงเรียนอนุบาลหนองบัว (เทพวิทยาคม) โรงเรียนหนองบัว อําเภอหนองบัว           

จังหวดันครสวรรค โรงเรียนอนุบาลตากฟา โรงเรียนตากฟาวิชาประสิทธ์ิ  โรงเรียนเทวฤทธ์ิพันลึก (ศรีอุบล

อุปถัมภ) โรงเรียนชุมชนบานน้ําวิ่ง อําเภอตากฟา จงัหวัดนครสวรรค โรงเรียนชุมแสง อําเภอชุมแสง    

จังหวดันครสวรรค  โรงเรียนบานเนินตาลและโรงเรียนคลองใหญวิทยาคม อําเภอคลองใหญ จังหวัดตราด  

โรงเรียนวัดหนองขาม อําเภอศรีราชา จังหวัดชลบุรี โรงเรียนบานไผ โรงเรียนหนองลุมพุกและ         

โรงเรียนศรีกระนวนวิทยาคม จังหวัดขอนแกน โรงเรียนอนุบาลลพบุรี โรงเรียนพัฒนานิคม จงัหวัดลพบุรี 

โรงเรียนประสาทวิทยและโรงเรียนวดัสามตุม จังหวัดพระนครศรีอยธุยา โรงเรียนโพธ์ิคีรีราชศึกษา จังหวัด

ปตตานี โรงเรียนมัธยมสังคีต กรุงเทพมหานคร โรงเรียนวัดคลองชัน จังหวดัปทุมธานี เปนตน  



๓๗ 
 
  สําหรับผลสัมฤทธ์ิคร้ังลาสุดคือ นักเรียนโรงเรียนประสาทวิทยไดรับรางวัลเหรียญทองชนะเลิศ 

อันดับ ๑ ในการประกวดซอดวง งานศิลปหัตถกรรมนักเรียนระดับชาติคร้ังท่ี ๖๐      โดยเดี่ยวซอดวงเพลง

ลมพัดชายเขา สองช้ันทางอาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณ และนายพรมนสั คําหลา นักเรียนโรงเรียนมัธยมสังคีต 

กรุงเทพมหานครไดรับรางวลัเหรียญทองชนะเลิศอันดับ ๑ ในการประกวดเดีย่วจะเข งานศิลปหัตถกรรม

นักเรียนระดับชาติคร้ังท่ี ๖๐ โดยเดีย่วเพลงจระเขหางยาว สามช้ัน ทางอาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณ   

  อาจารยเลาประสบการณการบริการวิชาการดานนี้วา “นักเรียนมาหา เราก็ตองชวย ดวยวิญญาณ

ความเปนครู  ใครมาหาเราตองชวยตามสัญชาติความเปนครู ความเปนคนไทย ท่ีตองมีความเมตตา เราตอง

ทําดีเทาท่ีจะทําได” (ศิวศิษฏ นิลสุวรรณ, สัมภาษณ ๒๙ มกราคม ๒๕๕๔)    

  การสรางเครือขายกิจกรรมและเผยแพรชื่อเสียงของโรงเรียนสิงหบุรีกับสถาบันตางๆ   

  อาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณไดบริการวิชาการโดยจัดวงดนตรีไทยของโรงเรียนสิงหบุรีรวมบรรเลง

ถวายมือในพิธีไหวครูดนตรีไทยกับสถาบันตางๆ ไดแก วิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง 

วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี  วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ มหาวิทยาลัยราชภัฎเทพ

สตรี จังหวัดลพบุรี มหาวิทยาลัยมหิดล มหาวิทยาลัยขอนแกน มหาวิทยาลัยบูรพา มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิ

โรฒ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี คลองหก คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เปนตน 

อาจารยเลาแนวคิดในการจัดกิจกรรมลักษณะนี้วา  “เขาเชิญเราไปเลน แสดงวาเขามีความเช่ือถือ ศรัทธา เรา

ก็ควรท่ีจะมีการแสดงความรูสึกท่ีดีกับเขา ก็ไปรวมบรรเลงกับกิจกรรมของเขา” (ศิวศิษฏ นิลสุวรรณ, 

สัมภาษณ ๒๙ มกราคม ๒๕๕๔)  

การพัฒนาทางวิชาการดนตรีไทย 

  อาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณไดนําความรูท่ีไดจากการอบรมมาจากศิลปนแหงชาติไดแก คุณครูกํานนั

สําราญ เกิดผล ครูกาหลง พึ่งทองคํา ศิลปนอาวุโสทานตางๆ อาทิ ครูระตี วิเศษสุรการ ครูจําลอง เกิดผล ครู

วิเชียร เกดิผล ครูมาลี เกิดผล และคณาจารยของวิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง (ศึกษา ๓ ปในระดับมัธยมศึกษา

ตอนปลายและคณาจารยจากวิทยาลัยครูพระนครศรีอยุธยา ศึกษา ๒ ปในระดับปริญญาตรี) มาสรางองค

ความรูใหมเพือ่ใชในการพฒันาการเรียนการสอนเพ่ือมุงพัฒนาผูเรียนใหเกิดการเรียนรูอยางมีคุณภาพและ

นําไปใชงานใหเกิดผลสัมฤทธ์ิไดจริงดังนี ้



๓๘ 
 
   สรางสรรคผลงานทางการประพันธเพลงไทย ชุด “เฉลิมพระเกยีรติฯ ๕ ธันวาคม ๒๕๕๐ 

เพลงลาวสมเดจ็ทางเหนือ ทางขัด ทางอีสาน” สําหรับแสดงมหกรรมดนตรีไทยเฉลิมพระเกียรติ

พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวั วนัท่ี ๕ ธันวาคม ๒๕๕๐ ณ สนามกฬีาจงัหวัดสิงหบุรี  

   สรางสรรคผลงานเพลงเขมรโลเรือ ทางเปล่ียน (ทางจีน ทางแขก ทางฝร่ัง) ป ๒๕๕๑ 

เพื่อใหนักเรียนโรงเรียนสิงหบุรีไดทําการบรรเลงเผยแพรระดับนานาชาติ ณ ประเทศสิงคโปร โดยไดรับ

คัดเลือกจากสํานักงานคณะกรรมการการศึกษาข้ันพืน้ฐาน (สพฐ.)   

   ประพันธทางเดี่ยวจะเขและเคร่ืองดนตรีตางๆจํานวนมากกวา ๓๐ ช้ินงาน สําหรับนกัเรียน

โรงเรียนสิงหบุรีและนักเรียนในเครือขายนําไปประกวดในงานประกวดของสถาบันตางๆ โดยเฉพาะการ

ประกวดศิลปหัตถกรรมนักเรียนระดับจังหวัด ระดับภาคและระดับชาตไิดแก  

    ประพันธทางเดี่ยวจะเขเพลงจระเขหางยาว  สามช้ัน  

    ประพันธทางเดี่ยวจะเขเพลงจระเขหางยาวทางภาษา 

    ประพันธทางเดี่ยวจะเขเพลงลาวแพน 

    ประพันธทางเดี่ยวจะเขเพลงลาวเส่ียงเทียน  

    ประพันธทางเดี่ยวจะเขเพลงขอมกลอมลูก 

    ประพันธทางเดี่ยวจะเขเพลงนกขม้ิน 

    ประพันธทางเดี่ยวจะเขเพลงฝร่ังจรกา 

    ประพันธทางเดี่ยวจะเขเพลงแขกสาหราย 

    ประพันธทางเดี่ยวจะเขเพลงพราหมณเขาโบสถ สามช้ัน 

    ประพันธทางเดี่ยวจะเขเพลงพญาโศก สามช้ัน 

    ประพันธทางเดี่ยวจะเขเพลงแขกมอญ  สามช้ัน 

    ประพันธทางเดี่ยวจะเขเพลงเชิดนอก  



๓๙ 
 
    ประพันธทางเดี่ยวจะเขเพลงกราวใน สามช้ัน 

    ประพันธทางเดี่ยวจะเขเพลงทยอยเดี่ยว 

    ประพันธทางเดี่ยวขลุยเพียงออเพลงสาลิกาชมเดือน 

    ประพันธทางเดี่ยวขลุยเพียงออเพลงลาวแพน 

    ประพันธทางเดี่ยวซอดวงเพลงมายอง 

    ประพันธทางเดี่ยวซอดวงเพลงลาวแพน 

    ประพันธทางเดี่ยวซอดวงเพลงสุดสงวน 

    ประพันธทางเดี่ยวซอดวงเพลงนกขมิ้น 

    ประพันธทางเดี่ยวซออูเพลงลาวแพน 

    ประพันธทางเดี่ยวซออูเพลงนกขม้ิน 

    ประพันธทางเดี่ยวซออูเพลงสุดสงวน 

    ประพันธทางเดี่ยวซอสามสายเพลงบุหลันลอยเล่ือน 

    ประพันธทางเดี่ยวระนาดเอกเพลงสารถี สามชั้น 

    ประพันธทางเดี่ยวระนาดเอกเพลงสุดสงวน 

    ประพันธทางเดี่ยวระนาดเอกเพลงลาวแพน 

    ประพันธทางเดี่ยวระนาดเอกเพลงแขกมอญ เถา 

    ประพันธทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงนกขม้ิน สามช้ัน 

    ประพันธทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงจีนขิมเล็ก สามช้ัน 

    ประพันธทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงลาวแพน   

    ประพันธทางเดี่ยวฆองวงใหญเพลงเทพนิมิต 



๔๐ 
 
    ประพันธทางเดี่ยวฆองวงใหญเพลงสารถี เปนตน 

 

 

ประพันธบทรองเพลงไทย ไดแก 

 อาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณประพันธบทไหวครูและทําการบรรจุบทเพลงไทยสําหรับบรรเลง

ถวายมืองานไหวครูดนตรีไทย คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ประจําปการศึกษา ๒๕๕๑  

นอกจากนี้ยังประพันธบทถวายพระพร สําหรับบรรเลงมหกรรมดนตรีไทยของนักเรียน

โรงเรียนสิงหบุรี จํานวน ๓๐๐ คน บรรเลง ณ สนามกีฬากลาง จงัหวัดสิงหบุรี โดยมีผูวาราชการจังหวัด

สิงหบุรีเปนประพันธในพิธี  เนื่องในวโรกาสวันเฉลิมพระชนมพรรษา พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวั ๕ 

ธันวาคม ๒๕๕๑  

  อาจารยเลาแนวทางการประพันธทํานองเดีย่วใหมวา “เราตองทํา เพราะนักเรียนตองใช

ประกวด บางคร้ังนิสิตนักศึกษาก็มาขอความรู เราก็ตองทํา อาศัยประสบการณท่ีเรียนมา ฟงมา ก็ทําการ

ประพันธใหเขากับโครงสรางทํานองหลักเพื่อใชงานเปนสวนใหญ” (ศิวศิษฏ นิลสุวรรณ, สัมภาษณ ๒๙ 

มกราคม ๒๕๕๔) 

การดําเนินการวิจัย  

  อาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณไดทําการคิดคนและดําเนินการวิจยั เร่ือง “การประดิษฐจะเขใหมี

คุณลักษณะเสียงดัง กังวานใสและการตกแตงคุณภาพเสียง” โดยผลการคิดคนดังกลาวทําใหเปนตนแบบเร่ือง

ของการทําโตะจะเขจากแสตนเลส (เดิมทําจากทองเหลือง) และการควั่นสายเอ็นของจะเขใหกลมโดยได

แนวคิดจากสายไหม (แบบโบราณ) นอกจากนี้ผลการวิจัยยังสามารถแกไขปญหาเร่ืองคุณภาพเสียงจะเขอับ

และนําไปใชสําหรับนักเรียนโรงเรียนสิงหบุรีและบุคคลท่ัวไปฝกทักษะดานการซอมสรางจะเขเพื่อเปนการ

สรางรายไดอยางยั่งยืน 

  สําหรับผลงานช้ินนี้ สํานักพมิพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยตีพิมพเปนหนังสือเพ่ือเผยแพรป พ.ศ. 

๒๕๕๔ อาจารยเลาถึงประสบการณดานการวิจัยวา  



๔๑ 
 
   บางอยางเราทําเพื่อทดแทนวสัดุเดิมท่ีหายากข้ึน สายไหมมีนอยลง พอมาใชสายเอ็น สาย

ไมกลม ก็ตองหาทางแกไขดวยการควัน่ พอใชสายเอ็นก็มีปญหาอีกวาถาเจอกับโตะ

ทองเหลืองหนา ก็ไมดัง เรากม็าทดลองใชวสัดุท่ีบางดวย แข็งดวย กเ็ลยใชสแตนเลสมาทํา

โตะ ก็พบวาไดผลดี (ศิวศษิฏ นิลสุวรรณ, สัมภาษณ ๒๙ มกราคม ๒๕๕๔) 

ไดรับเชิญเปนวิทยากร 

  สํานักงานเขตพื้นท่ีการศึกษาสิงหบุรี เชิญเปนวิทยากรอบรมดนตรีไทยใหกับครูภายในจังหวัด

สิงหบุรีอยางตอเนื่อง นอกจากนี้ยังเปนวทิยากรใหกับสถาบันตางๆ  ดังนี้ 

 Republic Polytechnic of the Arts ประเทศสิงคโปรโดยคณาจารย ๒ ทานไดแกอาจารย Sazali 

Othman และอาจารย Andrew Wongนักศึกษา ๒๔ คน และเจาหนาท่ีประสานงาน ๒ คน ฟงการบรรยายจาก

ผลการวิจัยเร่ือง“วิธีการประดิษฐจะเขใหมีคุณลักษณะเสียงดัง กังวาน ใส และการตกแตงคุณภาพเสียง”วัน

ศุกรท่ี ๑๙ มีนาคม ๒๕๕๓ ระหวางเวลา ๑๓.๐๐ - ๑๔.๐๐ น. ณ หองประชุมอาคาร ๘๐ ป พระธรรมสิงหบุรา

จารย (จรัญ ฐิตธมฺโม) ๑๐๐ ป โรงเรียนสิงหบุรี 

 

ภาพท่ี ๒.๒ อาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณ เปนวิทยากรบรรยาย 

 



๔๒ 
 

     

ภาพท่ี ๒.๓ – ๒.๔ กจิกรรมการบรรยายใหกับนกัเรียนจากประเทศสิงคโปร 

 

อาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณเปนวิทยากรอบรมเชิงปฏิบัติการเร่ือง How to Assemble Twenty Parts of 

Jakhay Miniature (การประดษิฐจะเขเล็กดวยสวนประกอบจิ๋ว ๒๐ ช้ิน)สําหรับนักศึกษามหาวิทยาลัย Republic 

Polytechnic for the Arts จํานวน ๒๔ คน วนัท่ี ๑๙ มีนาคม ๒๕๕๓ ระหวางเวลา ๑๔.๐๐ - ๑๕.๐๐น. 

    

ภาพท่ี ๒.๕ – ๒.๖ บรรยากาศระหวางการบรรยาย 

    



๔๓ 
 

ภาพท่ี ๒.๗ – ๒.๘ การสาธิตการประดิษฐจะเขจิว๋ 

 

    

ภาพท่ี ๒.๙ นกัเรียนจากประเทศสิงคโปรทดลองทําจะเขจิ๋ว   

 

 

ภาพท่ี ๒.๑๐ นักเรียนจากประเทศสิงคโปรทดลองทําจะเขจิ๋ว   

 



๔๔ 
 

อาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณเปนวิทยากรบรรยายเร่ือง “วธีิการประดิษฐจะเขใหมีคุณลักษณะเสียงดัง 

กังวาน ใสและการตกแตงคุณภาพเสียง” ใหกับคณาจารยและนิสิตคณะมนุษยศาสตร  มหาวิทยาลัยนเรศวร 

วันท่ี ๒๗ มีนาคม ๒๕๕๓ ระหวางเวลา ๑๖.๐๐-๑๘.๐๐ น. 

 

  ภาพท่ี ๒.๑๑ อาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณ  

สาธิตการขุดจะเขใหกับคณาจารยและนิสิตจากมหาวิทยาลัยนเรศวร 

 

 

ภาพท่ี ๒.๑๒ อาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณ  

บรรยายและตอบปญหาคณาจารยและนิสิตจากมหาวิทยาลัยนเรศวร 



๔๕ 
 
 

อาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณเปนวิทยากรบรรยายเร่ือง “การประดิษฐจะเขและการซอมบํารุงรักษาเคร่ือง

ดนตรีไทย”ใหกับคณาจารยและนิสิตคณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยบูรพา  วันท่ี ๔ กรกฎาคม ๒๕๕๓ 

เวลา  ๙.๐๐ – ๑๔.๐๐ น. 

 
ภาพท่ี ๒.๑๓ อาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณ บรรยายใหกับคณาจารยและนิสิตมหาวิทยาลัยบูรพา 

 

 



๔๖ 
 

ภาพท่ี ๒.๑๔ อาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณ ตอบปญหาใหกับคณาจารยและนิสิตมหาวทิยาลัยบูรพา 

 

อาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณเปนวิทยากรบรรยายเร่ือง“การประดิษฐจะเขและการซอมบํารุงรักษา

เคร่ืองดนตรีไทย”บรรยายพเิศษใหกับคณาจารยและนักศึกษาคณะศิลปกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัย

เทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี วันท่ี ๘ ตุลาคม ๒๕๕๓ เวลา  ๑๑.๐๐ – ๑๖.๐๐ น. 

 

ภาพท่ี ๒.๑๕ อาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณสาธิตการซอมแซมจะเขใหกบัมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี 

      

ภาพท่ี ๒.๑๖ – ๒.๑๗ อาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณสาธิตการซอมแซมจะเข 

 



๔๗ 
 
 อาจารยเลาถึงประสบการณดานการเปนวทิยากรวา “เรารูสึกวา ประสบการณท่ีผานมา กับส่ิงท่ีครู

ประสิทธ์ิประสาทมาให ยังมีประโยชนกบัเด็กรุนหลัง เราเลยตองทําใหดู เลาใหฟง เพื่อใหวิชาการแขนงนี้คงอยู

ตอไปไดอีก” (ศิวศษิฏ นิลสุวรรณ, สัมภาษณ ๒๙ มกราคม ๒๕๕๔) 

การบริการวิชาการกับสถาบันอุดมศึกษา 

  อาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณมีสวนรวมการจัดการศึกษาท่ีทําใหเกิดความรวมมือและการเรียนรูกบั

มหาวิทยาลัยดงันี้ 

  อาจารยท่ีปรึกษารวมวิทยานพินธระดับปริญญาโท คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย        

เร่ือง “วิเคราะหเดี่ยวจะเขเพลงทยอยเดี่ยว: ทางครูศิวศิษฏ นิลสุวรรณ” โดยนายอดิศร เวชกร (ศิษยเกา

โรงเรียนสิงหบุรี) อาจารย ดร.พรประพิตร เผาสวัสดิ์ เปนอาจารยท่ีปรึกษาวิทยานพินธ สําเร็จการศึกษาเดือน

กันยายน พ.ศ.๒๕๔๙ 

  นิสิตระดับปริญญาโท คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ในการนําทางเดี่ยวจะเขเพลง

เชิดนอกซ่ึงนายศิวศิษฏ นิลสุวรรณประพันธทางเด่ียวข้ึนใหมทําเปนวทิยานิพนธเร่ือง “วิเคราะหเพลงเด่ียว

เชิดนอกสําหรับจะเข ทางอาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณ”   โดยนางสาวสกาวรัตน เฉยสอาด สําเร็จการศึกษา 

พ.ศ. ๒๕๔๙) 

  อาจารยพิเศษ (ศิลปนตนแบบ) ใหกับคณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย รายวชิา

อาศรมศึกษาในวิชาเฉพาะ  ๑- ๒ ซ่ึงเปนรายวิชาระดับปริญญาโท  สอนภาคเรียนท่ี ๒ ปการศกึษา ๒๕๕๐ – 

ภาคเรียนท่ี ๑ ปการศึกษา ๒๕๕๑  

  อาจารยพิเศษสอนการปฏิบัติดนตรีไทย วชิาปฏิบัติเพลงเดี่ยวใหกับนิสิตช้ันปท่ี ๔ ระดับปริญญาตรี  

ใหกับนิสิตคณะศิลปกรรมศาสตร มหาวทิยาลัยขอนแกน ภาคการศึกษาปลาย ปการศึกษา ๒๕๕๐    

  นักศึกษามหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล ธัญบุรี นําทางเพลงลาวแพนซ่ึงอาจารยศิวศิษฏ นิล

สุวรรณ ประพันธทางเด่ียวข้ึนใหมไปทําการศึกษาวิเคราะหเปนศิลปนิพนธหวัขอเร่ือง “การบรรเลงเพลง

เดี่ยวลาวแพน กรณีศึกษาวธีิของนายศิวศษิฏ นิลสุวรรณ”   โดยนางสาววิไลรัตน ปลอดขาวและนางสาว

สมคิด ควบคุมนักศึกษาช้ันปท่ี ๔ ระดับปริญญาตรี และอาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณ นํานักเรียนโรงเรียน

สิงหบุรีรวมแสดงผลงานดังกลาวสําหรับนักศึกษาท่ีทําศิลปนิพนธเพือ่สําเร็จการศึกษา ณ หอประชุมใหญ

ของมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล (จังหวัดปทุมธาน)ี วันท่ี ๒๕ มกราคม ๒๕๕๑   



๔๘ 
 
  นิสิตคณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยบูรพา ทําวิจยัเพ่ือสําเร็จการศึกษาจํานวน ๒ เร่ืองไดแก 

    เร่ือง “การประดิษฐจะเขรูปแบบของอาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณ” โดยนายคมกฤช ทองนพคุณ  

    เร่ือง “วิเคราะหเดีย่วซออูเพลงลาวแพนทางครูศิวศิษฏ นลิสุวรรณ” โดยนายพัฒนะ แกวสุขศรี 

  อาจารยเลาถึงการบริการวิชาการดานนีว้า “เร่ืองนี้ก็ถือเปนอีกหนาหนึ่งของครู และเปนภาระท่ีตอง

ชวยเหลือตามท่ีเราไดรับการอบรมส่ังสอนมาจากครูรุนเกา ครูโบราณก็มักจะชวยเหลือ อนุเคราะหความรูให

เกิดประโยชน โดยเฉพาะประโยชนกับงานดนตรีไทย” (ศิวศิษฏ นลิสุวรรณ, สัมภาษณ ๒๙ มกราคม 

๒๕๕๔) 

การนําเสนอบทความทางวิชาการใหกับมหาวิทยาลัยมหิดล 

  อาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณนําเสนอบทความทางวิชาการใหกับมหาวทิยาลัยมหดิลดังนี ้

ศิวศิษฏ นิลสุวรรณ.  ๒๕๕๓.  “คุณลักษณะเสียงดัง กังวาน ใส ผลจากการประดษิฐโตะจาก 

สแตนเลสและการควั่นสายเอ็น,”  วารสารเพลงดนตรี.  ๑๕(๖): ๕๐ – ๕๓. 

ศิวศิษฏ นิลสุวรรณ. ๒๕๕๓.  “บทพิสูจนการประดิษฐจะเขดวยไมขนนุท่ัวไปกับไมขนุนแถบ

  ชายทะเล,”  วารสารเพลงดนตรี.  ๑๕(๘): ๓๔ – ๓๙. 

  ศิวศิษฏ นิลสุวรรณ. ๒๕๕๓.  “สาบสึก นมหลุด ลูกบิดหลวม สายกรอน โตะยุบ แกมจะเข 

    หนาบางปญหาท่ีพบเสมอของนักดีดจะเข,” วารสารเพลงดนตรี.   

    ๑๕(๙): ๓๘ – ๔๑. 

   ศิวศิษฏ นิลสุวรรณ. ๒๕๕๓.  “เม่ือเสียงฆองวงไมไดคุณภาพ ควรมวีิธีการทําอยางไร,”  

    วารสารเพลงดนตรี.  ๑๕(๑๐): ๓๔ – ๓๗. 

  ศิวศิษฏ นิลสุวรรณ. ๒๕๕๓.  “มองอยางไรระหวางฆองตีกับฆองหลอ,”  

   วารสารเพลงดนตรี.  ๑๕(๑๑): ๔๔ – ๔๗ 

   ศิวศิษฏ นิลสุวรรณ. ๒๕๕๓.  “วิธีการผลิตตะกัว่ติดเคร่ืองปพาทยดวยตนเอง,”  



๔๙ 
 
    วารสารเพลงดนตรี. ๑๖ (๒): ๔๔ – ๔๖. 

   ศิวศิษฏ นิลสุวรรณ. ๒๕๕๓. การดูแลรักษาคุณภาพเสียงและข้ึนหนังซอดวง,”  

    วารสารเพลงดนตรี.  ๑๖(๓): ๔๔ – ๔๘. 

   ศิวศิษฏ นิลสุวรรณ. ๒๕๕๓.  “ซออู : การบํารุงรักษาและวิธีการแกไขปญหาเบ้ืองตน,” 

     วารสารเพลงดนตรี.  ๑๖(๔):  

   ศิวศิษฏ นิลสุวรรณ. ๒๕๕๓.  “ไมไผกับเครื่องดนตรีไทย,” วารสารเพลงดนตรี.   

    ๑๖ (๕):  

  อาจารยใหความเห็นเร่ืองการเขียนบทความกับมหาวิทยาลัยมหิดลวา“อะไรที่เปนประโยชนกับผูอ่ืน

ท่ีจะใหทําการสนับสนุนท้ังทางตรง ทางออม ก็พยายามทําตามโอกาสและเวลาท่ีอํานวยและก็คิดวาบทความ

ท่ีเกี่ยวของกับเคร่ืองดนตรีไทยก็จะมีประโยชนกับเยาวชนสวนใหญดวย” (ศิวศิษฏ นิลสุวรรณ, สัมภาษณ 

๒๙ มกราคม ๒๕๕๔) 

การตีพิมพตําราทางวิชาการกับสํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

  ป พ.ศ. ๒๕๕๔ สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยตีพิมพหนังสือซ่ึงมาจากผลการวิจัยเร่ือง 

“วิธีการประดษิฐจะเขใหมีเสียงดัง กังวาน ใส และการตกแตงคุณภาพเสียง” เพื่อเผยแพรผลการคิดคนใหม

ของอาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณ โดยผลงานช้ินนี้เปนผลงานท่ีสรางช่ือเสียงในดานการผลิตจะเขของอาจารย

ซ่ึงปรากฏในวงการดนตรีไทยอยางกวางขวาง (ตนฉบับ ๑๕๐ หนากระดาษA๔) 

ผลงานเผยแพรระดับชาต ิ

ป พ.ศ. ๒๕๕๒  “รายการไทยโชว” จากสถานีทีวีไทย ขอสัมภาษณและถายทํารายการเพื่อนําเสนอ

ประวัติ ผลงาน การสอนดนตรีไทยของอาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณ ณ บานจังหวัดสิงหบุรี ในวนัท่ี ๑๗ มีนาคม 

๒๕๕๒ อาจารยศิวศิษฏ นลิสุวรรณนําเสนอการบรรเลงวงปพาทยดึกดําบรรพ “วงสิงหบุรี” ซ่ึงเปนวงดนตรี

ไทยของโรงเรียนสิงหบุรี และมีการบันทึกการบรรเลงของนักเรียนโรงเรียนสิงหบุรีพรอมดวยศิษยเกา ณ 

สตูดิโอกรุงเทพ จังหวัดนนทบุรีในวนัท่ี ๒๗ มีนาคม ๒๕๕๒  ออกอากาศท่ัวประเทศ ณ สถานีทีวีไทยเม่ือ

วันท่ี ๒๔ เมษายน ๒๕๕๒ ระหวางเวลา ๒๐.๒๐ – ๒๑.๑๐ น. เปนเวลา ๕๐ นาที  



๕๐ 
 

อาจารยเลาประสบการณคร้ังนั้นวา “การทํางานคร้ังนั้นรูสึกวา เราตองระมัดระวังในส่ิงท่ีนําเสนอ 

ตองพยายามคงรูปแบบของดนตรีรูปแบบเดิมตามท่ีครูบาอาจารยส่ังสอนมา ถือเปนงานท่ีเผยแพรในวงกวาง 

ตองพิถีพิถันไปตามความสามารถท่ีจะสามารถทําได” (ศิวศิษฏ นิลสุวรรณ, สัมภาษณ ๒๙ มกราคม ๒๕๕๔) 

ผลงานระดับนานาชาติ  (๒ คร้ัง) 

   คร้ังท่ี ๑  อาจารยศิวศิษฏ นลิสุวรรณ ควบคุมนักเรียนดนตรีไทย โรงเรียนสิงหบุรีเขารวม

การแสดงดนตรีไทยและนาฏศิลป ณ สาธารณรัฐสังคมนิยมเวยีดนาม ประจําป ๒๕๔๐ มีคําประกาศยกยอง

เกียรติคุณดังกลาวจากอธิบดกีรมสามัญศึกษา ณ วันท่ี ๑๙ กรกฎาคม ๒๕๔๐ อาจารยเลาวา “เปนงานท่ี

โรงเรียนสิงหบุรีตองเดินทางไปเผยแพร เราเลนวงปพาทยดึกดําบรรพประมาณ ๑๕ คนไปดวยกนั” 

คร้ังท่ี ๒  สํานักงานคณะกรรมการศึกษาข้ันพื้นฐาน (สพฐ) คัดเลือกวงดนตรีไทย โรงเรียน

สิงหบุรีเปนตัวแทนประเทศไทยไปแสดงดนตรีไทย ณ ประเทศสิงคโปร ตามหนังสือจากรัฐมนตรีวาการ

กระทรวงศกึษาธิการแหงประเทศสิงคโปรมีหนังสือถึงสํานักงานคณะกรรมการการศึกษาข้ันพืน้ฐานแหง

ประเทศไทย ช่ืองาน “SYNERGY” (SYF) SINGAPORE YOUTH FESTIVAL ๒๐๐๘ ณ ประเทศสิงคโปร 

จัดโดยกระทรวงศึกษาธิการสิงคโปร เดินทางระหวางวนัที ๒ – ๕ กรกฎาคม ๒๕๕๑ อาจารยเลาวา  

ไปสิงคโปร ก็มีเด็กไปดวย ๑๕ คน ก็ถือเปนภาระหนาท่ีท่ีตองทําใหดีท่ีสุด เพราะวาตัวแทนของ

ประเทศไทยไปรวมมหกรรมดนตรีของเยาวชน คร้ังนั้นก็มีเจาหนาท่ีของกระทรวงศึกษารวม

เดินทางไปดวย  สวนโรงเรียนสิงหบุรีก็มีผูอํานวยการ รองผูอํานวยการ อาจารยผูควบคุมอีก ๒ 

ทานเดินทางไปดวย แลวก็มีอาจารยขําคมและอาจารยพรประพิตรจากคณะศิลปกรรมศาสตร รวม

เดินทางไปดวย ก็ถือเปนกจิกรรมท่ีดีมากสําหรับนักเรียนดนตรีไทย โรงเรียนสิงหบุรี (ศิวศิษฏ 

นิลสุวรรณ, สัมภาษณ ๒๙ มกราคม ๒๕๕๔) 

เกียรติยศและรางวัลท่ีไดรับ 

สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารีทรงเปนองคประธานในพิธีไหวครูดนตรีไทย 

และทรงพระราชทานเจิมแกนายศิวศิษฏ นลิสุวรรณ  เพือ่เปนสิริมงคลกับอาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณในการ

รับมอบโองการไหวครูจากคุณครูกํานันสําราญ เกิดผล ศิลปนแหงชาติ ณ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 



๕๑ 
 

 ไดรับคัดเลือกเปนครูดีเดน อาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณไดรับคัดเลือกเปนครูดีเดนระดับเขต

การศึกษา วิชาศิลปศึกษา  จากหนวยศึกษานิเทศก   กรมสามัญศึกษา เขตการศึกษาท่ี ๖ เม่ือวันท่ี ๒๖ 

สิงหาคม พ.ศ. ๒๕๓๖  

ไดรับคัดเลือกเปนศิลปนดีเดน อาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณไดรับคัดเลือกเปนศิลปนดีเดนประจํา

จังหวดัสิงหบุรี สาขาศิลปะการแสดงดานนักรอง นักดนตรีประจําป ๒๕๔๖  รับโลเกียรติยศจากผูวาราชการ

จังหวดัสิงหบุรี (นายพระนาย สุวรรณวัฒน) ในวนัอนุรักษมรดกไทย วันท่ี ๒ เมษายน ๒๕๔๗  ณ ศาลา

กลางจังหวัดสิงหบุรี 

อาจารยกลาวถึงความภาคภูมิใจกับเกียรติยศและรางวัลท่ีไดรับวา “ตอนแรกก็รูสึกภาคภูมิใจ ดใีจ 

ตอมารูสึกวาเปนภาระหนกัท่ีไมม่ันใจวาจะทําไดดีแคไหน เพราะเราตองเปนตัวแทนครูบาอาจารยในการ

ทํางานดนตรีไทย และตองดแูลชวยเหลือนกัเรียนอีกเปนจํานวนมาก ซ่ึงไมเพียงแตนกัเรียนโรงเรียนสิงหบุรี

เทานั้น ปจจุบันมีมาหามากมายอยางท่ีเลาไปแลว” (ศิวศษิฏ นิลสุวรรณ, สัมภาษณ, ๒๙ มกราคม ๒๕๕๔) 

 อาจารยศิวศษิฏ ฝากแนวคิดไววา “เราจะใหบริการ เทาท่ีจะใหได จนกวาจะหมดโอกาสและหมด

เวลาท่ีจะทํา” (ศิวศษิฏ นิลสุวรรณ, สัมภาษณ, ๒๙ มกราคม ๒๕๕๔) 

ปจจุบันอาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณ ดํารงตําแหนงครูชํานาญการพิเศษ (คศ.๓) เทียบเทาตําแหนง

ผูชวยศาสตราจารย ณ โรงเรียนสิงหบุรี  สํานักงานเขตพ้ืนท่ีมัธยมศึกษาเขต ๕ สํานักงานคณะกรรมการ

การศึกษาข้ันพื้นฐาน กระทรวงศึกษาธิการ 



 

 

บทท่ี ๓ 
 

วิเคราะหโครงสรางเพลงกราวใน สองช้ัน 
ท่ีเปนตนแบบในการประพันธทางเดี่ยวจะเขของอาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณ 

 

 การวิเคราะหเดี่ยวจะเขกราวในสามช้ัน ทางอาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณ ผูวจิัยไดทําการวิเคราะห  

โดยนําทํานองหลักกราวในสองช้ันของฆองวงใหญทางบานฝงธนบุรี ซ่ึงอาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณรับการ

ถายทอดมาจากครูวิเชียร เกดิผลมาเปนหลักในการวิเคราะหเพลงกราวในสามช้ันสําหรับจะเข เนือ่งจากการ

นําทํานองหลักฆองวงใหญทางบานฝงธนบุรีมาเปนหลักในการวิเคราะหเพลงเดีย่วกราวในสามช้ันสําหรับ

จะเขนัน้ จะทําใหเกิดการสังเกตเกีย่วกับการดําเนนิทํานองและการใชกลวิธีพิเศษใหปรากฏงายข้ึน           

โดยอาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณอธิบายวาความสําคัญของการศึกษาทํานองหลักอัตราสองช้ัน 

 เวลาปพาทยประชันหรือเดีย่วกัน เขาจะมาหาครูสําราญกอน เชน คราวท่ีประชันท่ีอําเภอบาง

บาลมีการประชันปพาทย ๒ วง ระหวางวงครูชิน กบัวงอะไรอกีวงหนึ่งไมแนใจ เขามีเดี่ยว

กราวในกัน เขามาซอมเดี่ยว มาตรวจการเดี่ยวกราวในของทุกเคร่ืองกับครูสําราญ  ครูสําราญ

เอาสองช้ันเขาประกบทุกเคร่ือง แลวพอพบทํานองท่ีขาด ก็จะบอกเพิ่ม  ครูสําราญบอกวา     

การเดี่ยวตองดทํูานองหลักไมใหขาด  พอครูสําราญพูด เทียบใหดู  ทุกคนก็นิ่ง วาขาดจริงๆ  

ตอนนั้นไมแนใจวาเคร่ืองอะไรขาด มันขาดท่ีเนื้อ ทานกเ็ติมให  บางคร้ังเขาตอมาเขาก็ถือของ

เขามาก  เขาจะตอตานไดเพราะเขาตอกับครูเขามา ครูสําราญเอาเน้ือเทียบใหดูเพื่อใหยอมรับให

ได แลวแกให  บานนี้ คือบานครูสําราญ มือฆองหรือทํานองหลักถือมีความสําคัญมาก อะไรก็

แลวแต ทานจะสังเกตดูมือฆองกอน แนนหนาหลักฐานม้ัย เทาท่ีเปนลูกศิษยเปนครูกันมา 

 (ศิวศษิฏ นิลสุวรรณ, สัมภาษณ ๑๐ กุมภาพันธ ๒๕๕๔) 

 ทํานองหลักเพลงกราวในท่ีนิยมนํามาประดิษฐเปนทางเดี่ยวสําหรับเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสาย

มักเปนอัตราสองช้ัน มีปรากฏอัตราสามช้ันอยูดวยไดแกการเดี่ยวจะเขทางครูแสวง อภัยวงศกับทางของครู

จงกล ศุขสายชลตามขอมูลจากการสัมภาษณ  ดังนั้นการวิเคราะหทํานองหลัก อัตราสองช้ัน จึงมีความสําคัญ

อยางยิ่ง ท่ีจะสามารถตอบรองรอยของการประพันธทํานองเดี่ยวในอัตราสามช้ันไดวา สําหรับเคร่ืองดนตรี

ประเภทเคร่ืองสายแลวมีลักษณะการขยายทํานองเพลงอยางไร รูปแบบใด มีการคงรูปแบบกลุมเสียงโยน

หรือไม 



 
 

 

๕๓

 สําหรับเนื้อหาบทนี้ ซ่ึงเปนการวิเคราะหทํานองหลัก  ผูวิจัยไดทําการกําหนดหวัขอตางๆ                

ท่ีมีความสําคัญและมีความเกี่ยวของกับการวิเคราะหทํานองเด่ียวอัตราสามช้ันในบทตอไป การจาํแนกหัวขอ

ของบทนี้มีรายละเอียดประกอบดวยกนัคือ 

  ๓.๑  สัญลักษณในการบันทึกโนต 

   ๓.๑.๑ สัญลักษณแทนเสียง 

   ๓.๑.๒ สัญลักษณแทนเสียงลูกฆองวงใหญ 

  ๓.๑.๓ ตารางการบันทึกโนต 

  ๓.๑.๔  การกําหนดระดับเสียง 

  ๓.๒  รายละเอียดของการวิเคราะห 

๓.๒.๑  สังคีตลักษณ 

๓.๒.๒  จังหวะหนาทับและจังหวะฉ่ิง 

๓.๒.๓  กลุมเสียงโยน บันไดเสียงหรือกลุมเสียงปญจมูลและการเคล่ือนที่ของ

ทํานอง 

 รายละเอียดของแตละขอมีดังนี้ 

๓.๑  สัญลักษณในการบันทึกโนต 

 ๓.๑.๑  สัญลักษณแทนเสียง 

 การบันทึกโนตทํานองหลักเพลงกราวใน อัตราสองช้ัน ซ่ึงเปนทางการบรรเลงของครูวิเชียร 

เกิดผลนี้ ผูวิจัยไดใชสัญลักษณแทนระดับเสียงของตัวโนตตางๆ ไวเปนตัวอักษรไทยจํานวน ๗ ตัวอักษร

ดวยกันดังนี้ 

   ด เปนสัญลักษณแทนเสียง        โด 

   ร เปนสัญลักษณแทนเสียง         เร 



 
 

 

๕๔

   ม เปนสัญลักษณแทนเสียง         มี 

   ฟ เปนสัญลักษณแทนเสียง          ฟา  

   ซ  เปนสัญลักษณแทนเสียง         ซอล  

   ล  เปนสัญลักษณแทนเสียง          ลา      

   ท เปนสัญลักษณแทนเสียง          ที 

๓.๑.๒ สัญลักษณแทนเสียงลูกฆองวงใหญ 

 ในการบันทึกโนตทํานองหลักเพลงกราวใน สองช้ันทางครูวิเชียร เกิดผล                ผูวิจัยจะใชโนต

อักษรไทยในการบันทึก โดยกําหนดสัญลักษณแทนเสียงของลูกฆองวงใหญแตละลูกเรียงจากลูกท่ีมีเสียง

ต่ําสุดอยูทางดานซายมือ(ลูกทวน) ไปหาลูกท่ีมีเสียงสูงสุดทางดานขวามือ    (ลูกยอด) โดยกําหนดสัญลักษณ

เปนตัวอักษรแทนเสียงของแตละลูกไดดังน้ี 

 ลูกที่ ๑   ใชสัญลักษณ  รฺ 
 ลูกที่ ๒  ใชสัญลักษณ  มฺ 
 ลูกที่ ๓  ใชสัญลักษณ  ฟฺ 
 ลูกที่ ๔  ใชสัญลักษณ  ซฺ 
 ลูกที่ ๕  ใชสัญลักษณ  ลฺ 
 ลูกที่ ๖  ใชสัญลักษณ  ทฺ 
 ลูกที่ ๗  ใชสัญลักษณ  ด 
 ลูกที่ ๘  ใชสัญลักษณ  ร 
 ลูกที่ ๙  ใชสัญลักษณ  ม 
 ลูกที่ ๑๐  ใชสัญลักษณ  ฟ 
 ลูกที่ ๑๑  ใชสัญลักษณ  ซ 
 ลูกที่ ๑๒ ใชสัญลักษณ  ล 
 ลูกที่ ๑๓ ใชสัญลักษณ  ท 
 ลูกที่ ๑๔ ใชสัญลักษณ  ดํ 
 ลูกที่ ๑๕ ใชสัญลักษณ  รํ 
 ลูกที่ ๑๖  ใชสัญลักษณ  มํ 

 



 
 

 

๕๕

 ดังภาพแสดงเสียงของลูกฆองแตละลูกดังนี้ 

 

                                               ภาพแสดงตําแหนงเสียงของลูกฆองวงใหญ 

๓.๑.๓ ตารางการบันทึกโนต 

 การบันทึกโนตทํานองหลักเพลงกราวใน อัตราสองชั้นทางครูวิเชียร เกิดผล ผูวิจัยไดกําหนด

สัญลักษณแทนเสียงของทางฆองวงใหญเปนตัวอักษร บันทึกในตารางโนตจํานวน ๘ ชอง ๒ บรรทัด      

โดยบรรทัดบนแทนการบรรเลงลูกฆองดวยมือขวา และบรรทัดลางแทนการบรรเลง            ลูกฆองดวยมือ

ซาย ตามตัวอยางดังตอไปนี้ 

มือขวา -   -  ร ม -  ซ – ล -  ซ –  - - ดํ – ดํ ร ด - - ดํ ล - - ล ซ - -   ซ ม - - 

มือซาย -  ด  - -   - ซ – ล   - ซ – ด -  -  - -  - - ล ซ - -  ซ ม - - ม ร  - -  ร ด   

 

ในการวิ เคราะหโครงสรางการบรรเลงเพลงกราวใน  สองช้ันทางครูวิ เ ชียร  เกิดผลคร้ังนี้                

ผูวิจัยจะทําการวิเคราะหคร้ังละ ๑ กลุมทํานองโยนเพื่อไมใหเกิดการสับสนและงายแกทําความเขาใจ  โดยใน

แตละกลุมโยนมีรายละเอียดดังตอไปนี้  

๓.๑.๔  การกําหนดระดับเสียง 



 
 

 

๕๖

สําหรับการกําหนดระดับเสียง เปนไปตามหลักทางดุริยางคศิลปไทย โดยประกอบดวยทาง ๗ 

ทาง และแตละทางน้ัน ผูวิจัยทําการกําหนดใหเปนระบบปพาทยกลาวคือลูกยอดของฆองวงใหญซ่ึงเปน

บันไดเสียงทางชวานั้น ผูวิจัยกําหนดใหเปนเสียงมี รายละเอียดมีดังนี้ 

   ทางชวา   จะเทากับ มฟซ X ทด X 
                  ทางกลางแหบ  จะเทากับ รมฟ X ลท X 

                                ทางนอก  จะเทากับ ดรม X ซล X 
          ทางเพียงออบน  จะเทากับ ทดร X ฟซ X 

                               ทางกลาง  จะเทากับ ลทด X มฟ X 
                               ทางใน   จะเทากับ ซลท X รม X 
                             ทางเพียงออลาง  จะเทากับ ฟซล X ดร X 
                         (ขําคม พรประสิทธ์ิ, สัมภาษณ ๑๐ กุมภาพันธ ๒๕๕๔)  
 
๓.๒  รายละเอียดของการวิเคราะห 

\ สําหรับรายละเอียดการวิเคราะหทํานองหลักเพลงกราวใน สองช้ันทางครูวิเชียร เกิดผลซ่ึงเปนตน

รากในการประพันธทํานองเพลงเดี่ยวกราวใน อัตราสามช้ันของอาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณ ผูวิจัยจะไดทํา

การวิเคราะหรูปแบบทํานองเพ่ือหาขอสรุปเพื่อนําไปสูการเปรียบเทียบโครงสรางทํานองเพลงสําหรับทาง

เดี่ยวจะเขของอาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณโดยมีหัวขอท่ีจะแสดงรายละเอียดดังนี้ 

  ๓.๒.๑  สังคีตลักษณ 

  ๓.๒.๒  จังหวะหนาทับและจังหวะฉ่ิง 

  ๓.๒.๓  กลุมเสียงโยน บันไดเสียงหรือกลุมเสียงปญจมูลและการเคล่ือนท่ีของทํานอง 

 กอนท่ีจะเขาสูเนื้อหาของการวิเคราะหทํานองหลักเพลงกราวในสองช้ันทางคุณครูวิเชียร เกิดผล 

ผูวิจัยขอบันทึกโนตทํานองหลักท้ังหมดเพ่ือแสดงใหเห็นภาพรวมของทํานองเพลงท้ังเพลงนําไปสูการ

จําแนกกลุมทํานองแตละเสียงโยน โนตทํานองหลักดังกลาวมีเนื้อหาดังนี้ 

 

โนตทํานองหลักเพลงกราวใน สองช้ัน 



 
 

 

๕๗

อาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณถายทอดทางมาจากคุณครูวิเชียร เกิดผล 

 

ขวา - - ร ม - ซ - ล - ซ - - - ด - ด ร ด - - ด ล - - ล ซ - - ซ ม - - 

ซาย - ด - - - ร - ม - ร - ด  - - - - - - ล ซ - - ซ ม - - ม ร - - ร ด 

 

ขวา ร ด - - ด ล - - ซ ม - - - - ด ด -  - ด ด - - ด ด - - ด ด - ด - ด 

ซาย - - ล ซ - - ซ ม - - ร ด - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - 

 

ขวา - - ด ด - - ด ด - - ด ด - ด - ด - - ด ด - ด - ด - - ด ด - ด - ด 

ซาย - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - 

 

ขวา - ด - ด - ด - ด - - ด ด - ด - ด - ร - ด - - ร ม - ม - - ร ม - ร 

ซาย - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - ท - ด - - - - ร ด - - - ล 

 

ขวา - - ซ ซ - ล - ท - ซ - ล - - ท ท - - ล ล - ท - ล - ซ - ล - - ท ท 

ซาย - ซ - - - ล - ท - ซ - ล - ท - - - ล - - - ท - ล - ซ - ล - ท - - 

 

 

ขวา - - ล ล - ท - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ร - ซ - - ล ท - - ล ท - - ด ร 



 
 

 

๕๘

ซาย - ล - - - ท - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ซ - ฟ - ซ - - ล ซ - - ท ล - - 

 

ขวา - - ด  - รม- ซ - ล - ซ - ม - ร - ร - ร - ร - ร - ร - ร - ร - ร 

ซาย - - ซ  - ด - - ซ - ล - ซ - ม - ร - - - ซ - - - ร - - - ซ - - - ซ 

 

ขวา - ร - ร - ร - ร - ร - ร - - - ร - -รม - - - ล - - -ม - - ร - 

ซาย ---ซ ---ร ---ซ -ร-- - ด - - - ล - - - ท - - - - ล - 

 

ขวา - ฟ - - - ม - ฟ - - - ม - - - - - - ล ท - ล - - - ล - ล - ฟ-- 

ซาย   -  - - ร - - - - - ท - - - ร - ท - ซ - - - - - ฟ  - - - ฟ - - ม ร 

 

ขวา - ฟ - - - ม - ฟ - - - ม - - - - - - ล ท - ล - - - ล - ล - ฟ-- 

ซาย   -  - - ร - - - - - ท - - - ร - ท - ซ - - - - - ฟ  - - - ฟ - - ม ร 

  

ขวา --ลท - - - ท - ร - ท - ล - ท - - ล ซ - ล - ซ - - ล ท - ล - ท 

ซาย -ซ-- - ท - -  - ร - ท - ล - ท - - - ซ - ล - ซ - - - ท - ล - ท 

 

 

ขวา - - ล ท - ร - ม - ม - ม - ร - ท - - ล ซ - ล - ซ - - ล ท - ล - ท 



 
 

 

๕๙

ซาย - ซ - - - ร - ม - ซ - ม - ร - ท - - - ซ - ล - ซ - - - ท - - - ท 

 

ขวา - - - ล - ท - - - - ล - ซ - - ฟ -ฟ - - - - - ร - - ม ฟ ซ - - ล 

ซาย - ล - - - - ล ฟ - - ม -  -ฟม- ด - - ม ร - ล - - - ร - - - - ล - 

 

ขวา - ด - - - ท - ด - - - ท - ล - ฟ - ฟ-- - - - ร - - ม ฟ ซ - - ล 

ซาย -- - ล - - - - -ฟ - - - - - - - - มร - ล - - - ร - - - - ล - 

 

ขวา - - - - - - รม - - ซ - ม ร - ท  - - ล ท - ล - - - ล - ล - ฟ-- 

ซาย - ล - ท - ด-- - - - - ฟ - - - -ซ - - - - - ฟ - - - ฟ - - มร 

 

ขวา - ฟ - - - ม - ฟ - - - ม - - - - - - ล ท - ล - - - ล - ล - ฟ-- 

ซาย   -  - - ร - - - - - ท - - - ร - ท - ซ - - - - - ฟ  - - - ฟ - - ม ร 

 

ขวา -- รม - - - ล - - - ม - - ร - - ซ - ล - ท - ล - - - ม - ร - - 

ซาย - ด-- - ล - - - ท - - - - ล - - ซ - ล - ท - ล - ท - - - ล - - 

 

 

ขวา - ซ - ล - ท - ล - ซ - ล - ท - ร - - - ซ ล ท - ล - ซ - ฟ - ม - ร 



 
 

 

๖๐

ซาย - ซ - ล - ท - ล - ซ - ล - ท - ร - ซ - - - ท - - - ซ - ฟ - ม - ร 

 

ขวา - - - ม - - - - - - - - - - ร - - - - ม - - - - - - - - - ร - - 

ซาย - ม - - - ร - ท - ล - ท - - ล - - ท - - - ร - ท - ล - ท - - - ท 

 

ขวา - - - ม - - - - - - - - - - ร - - - - ท - - - - - - - - -ร - - 

ซาย - ม - - - ร - ท - ล - ท - - ล - - ท - - - ร - ท - ล - ท - - - ท 

 

ขวา ม ร - - -ร - - ม ร - - -ร - - ม ร - - -ร - - ม ร - - -ร - - 

ซาย - - - ล - - - ท - - - ล - - - ท - - - ล - - - ท - - - ล - - - ท 

 

ขวา - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - 

ซาย - - - ล - - - ท - - - ล - - - ท - - - ล - - - ท - - - ล - - - ท 

 

ขวา - - รม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม - - - ท - ท - - - ม - ร - - - ม 

ซาย - ด-- - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม - ล - - - - - ท - - - ล - - - ล 

 

 

ขวา - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - - - ม 



 
 

 

๖๑

ซาย - - - ล - - - ม - - - ล - - - ม - - - ล - - - ม - - - ล - ม - - 

 

ขวา - - - - - ล - ล - ล - - ซ ซ - ล - ท - ล - ซ - ม - - รม - ซ - ล 

ซาย - - - ล - - - - - ล - ซ - - - ล - ท - ล - ซ - ม - ด - - - ซ - ล 

 

ขวา - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - - - ล 

ซาย - - - ร - - - ล - - - ร - - - ล - - - ร  - - - ล - - - ร - ล - - 

 

ขวา - - - - - ท - ท - ร - ท - ล - ฟ - ท - - ล ฟ - - ม – ด - --มฟ 

ซาย - - - ท - - - - - ร - ท - ล - ฟ - - ล ฟ - - ม ร ล - - ท - ร - - 

 

ขวา - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - - - ฟ 

ซาย - - - ท - - - ฟ - - - ท - - - ฟ - - -ท - - - ฟ - - - ล - ฟ - - 

 

ขวา ท ล - - - ล - - ท ล - - - ล - - ท ล - - - ล - - ท ล - - - - - ฟ 

ซาย ---ม ---ฟ ---ม ---ฟ ---ม ---ฟ ---ม -ฟ-- 

 

 

ขวา ท ล - - - ล - - ท ล - - ท ล - - ท ล - - - ล - - ท ล - - - ล - - 



 
 

 

๖๒

ซาย - - - ร - - - ม - - - ร - - - ม - - - ร - - - ม - - - ร - - - ม 

 

ขวา -ซ-- ฟ-ฟฟ -ฟ-- ม-มม -ซ-- ฟ-ฟฟ ฟ-ฟฟ ม-มม 

ซาย - - ฟ ม - - - ฟ - - ม ร - - - ม - - ฟ ม - - - ฟ - - - ฟ - - - ม 

 

ขวา - - - ม - - - ม - ฟ - ม - - - ม - - - ม - - - ม - ฟ - ม - - - ม 

ซาย - ท - - - ร - - - - - - - ร - - - ท - - - ร - - - - - - -ร-- 

 

ขวา - ฟ - ม - - - ม - ฟ - ม - - - ม - ฟ - ม - - - ม - ฟ - ม - ร - - 

ซาย - - - - - ร - - - - - - - ร - - - - - - - ร - - - - - - - - - ด 

 

ขวา ร – ด - - - รม - ล - - ซ ม - - - ท-- - ล - - - ซ - ซ - - - ด 

ซาย ล - - ท - ด-- - - ซ ม - - ร ด - - ลซ - - - ซ - - - ร - - - ด 

 

ขวา - ซ - ด - - ร ม - ม - ม - ร - ด - ด - ด - ด - ด - ด - ด - ด - ด 

ซาย - ร - ด - - - ม - ซ - ม - ร - ด - - - ฟ - - - ด  - - - ฟ - - - ด 

 

 

ขวา - ด - ด - ด - ด - ด - ด - - - ด - ซ - ล - - ด ด - ม - ร - - ด ด 



 
 

 

๖๓

ซาย - - - ฟ - - - ด - - - ฟ - ด - - - ร - ม - ด - - - ม - ร - ด - - 

 

ขวา - ซ - ล - - ด ด - ม - ร - - ด ด - ม - ร - ด - ร - ม - ร - - ด ด 

ซาย - ร - ม - ด - - - ม - ร - ด - - - ม - ร - ด - ร - ม - ร - ด - - 

 

ขวา - ม - ร - ด - ร - ม - ร - - ด ด - ม - ร  - - ด ด - ม - ร - - ด ด 

ซาย - ม - ร - ด - ร - ม - ร - ด - - - ม - ร - ด - - - ม - ร - ด - - 

 

ทํานองสําหรับยอนกลับตน 

ขวา - ม - ร - - ด ด - ม - ร - - ด ด 

ซาย - ม - ร - ด - - - ม - ร - ด - - 

 

ทํานองสําหรับลงจบ 

ขวา - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ร 

ซาย - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ร 

 

 จากทํานองหลักขางตน ผูวิจัยจะไดทําการวิเคราะหโดยแบงการวิเคราะหตามกลุมเสียงโยนไดแก

กลุมเสียงโยนท่ีกํากับอยูแตละกลุมทํานอง บันไดเสียงหรือกลุมเสียงปญจมูลและการเคล่ือนท่ีของทํานอง 

ผูวิจัยทําการอธิบายโดยทําการแบงกลุมเสียงโยนออกเปน ๖ กลุม ดังมีรายละเอียดตอไปนี้ 

กลุมเสียงโยนท่ี ๑ 



 
 

 

๖๔

ขวา - - รม - ซ - ล - ซ - - - ด - ด ร ด - - ด ล - - ล ซ  - - ซ ม - - 

ซาย - ด - - - ร - ม - ร - ด - - - - - - ล ซ - - ซ ม - - ม ร - - ร ด 

 

ขวา ร ด - - ด ล - - ล ซ - - ซ ม - - - - ด ด - - ด ด - - ด ด - ด - ด 

ซาย - - ล ซ - - ซ ม - - ม ร - - ร ด -  ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - 

 

ขวา - - ด ด - - ด ด - - ด ด - ด - ด - - ด ด - ด - ด - - ด ด - ด - ด 

ซาย - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - 

 

ขวา - ด - ด - ด - ด - - ด ด - ด - ด 

ซาย - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - 

 

กลุมเสียงโยน  เสียงโด 

กลุมเสียงปญจมูล   ด ร ม x ซ ล x 

การเคล่ือนท่ีของทํานอง 

 ลักษณะการเคล่ือนท่ีของทํานองกลุมเสียงโยนท่ี ๑  ผูวิจัยทําการศึกษาพบวา ลักษณะทํานอง

ประกอบดวยกัน ๒ รูปแบบคือ รูปแบบบังคับทาง ไดแก ทํานองบรรทัดท่ี ๑ จํานวน ๘ หองและบรรทัดท่ี ๒ 

จํานวน ๒ หอง ซ่ึงอาจจําแนกเปนกลุมทํานองได ๓ กลุม ๆ ละ ๔ หองโนตไทย  สวนทํานองท่ีเหลือไดแก

ทํานองบรรทัดที่ ๒ หองท่ี ๕ – ๘ ไปจนจบบรรทัดท่ี ๔ หองท่ี ๑ – ๔  เปนลักษณะทํานองท่ีแสดงการดําเนิน

ทํานอง “ลูกโยน” โดยมีเสียงโยนท่ี “เสียงโด” 



 
 

 

๖๕

 ลักษณะการเคล่ือนท่ีของทํานองเร่ิมตนดวยการสะบัดท่ีเสียงโด  ซ่ึงเปนเสียงแรกของกลุมเสียงปญจ

มูล นับไดวาการข้ึนตนทํานองหลักทางนี้มีความชัดเจนและบงบอกใหทราบวา บันไดเสียงท่ีใชเปนระดับ

เสียงทางใด โดยการสะบัดประกอบดวยเสียง โด เร มี  ซ่ึงเปนเสียงท่ี ๑ – ๓ ของบันไดเสียงนั่นเอง  หลังจาก

นั้นเปนการดําเนินทํานองลักษณะการใชมือแบบ คู ๔ ประกอบดวยกัน ๓ คูดังนี้ 

  คูแรก เสียงซอลประกอบเสียงเร 

  คูท่ีสอง เสียงลาประกอบเสียงมี 

  คูท่ีสาม  เสียงซอลประกอบเสียงเร 

 ลักษณะการใชมือคู ๔ ประกอบดวยกัน ๓ คูเรียงรอยติดตอกันทําใหเกิดความเปนระเบียบของ

ทํานองเพลง เนื่องจากมีการใชมือในลักษณะเดียวกันมาเรียงรอยตอกันนั่นเอง 

 การดําเนินทํานองบรรทัดท่ี ๑ หองท่ี ๔ เปนการดําเนินทํานองไปจบท่ีเสียงโดทางสูง ซ่ึงปรากฏใน

ทํานองหองท่ี ๔ ลักษณะการไปจบทํานองที่เสียงโดสูง ทําใหเกิดความลงตัวในเร่ืองของบันไดเสียง 

เนื่องจากเสียงโดท่ีข้ึนตนเสียงแรกในหองท่ี ๑ และเสียงโดท่ีเปนเสียงลงจบในหองท่ี ๔ ลวนแลวแตเปนเสียง

แรกของบันไดเสียงทางนี้ท้ังส้ิน 

 นอกจากนี้การดําเนินทํานองบรรทัดท่ี ๑ ใน ๔ หองแรก ยังแสดงเสนแนวเสียงเปน “วิถีข้ึน” 

เนื่องจากเปนการใชเสียงจากเสียงตํ่าไปจบท่ีเสียงสูง ผูวิจัยจะไดทําการจําแนกรายละเอียดในลักษณะทํานอง

สารัตถะใหปรากฏดังนี้ 

ทํานองหลัก 

ขวา --รม - ซ - ล - ซ - - - ด - ด 

ซาย - ด - - - ร - ม - ร - ด - - - - 

 

ทํานองสารัตถะ 

- - - ม - - -  ซ - - - ล - - - ด ํ



 
 

 

๖๖

ในประเด็นดังกลาว เม่ือทําการถอดทํานองสารัตถะแลวจะเห็นไดชัดเจนถึงการแสดงเสนแนวเสียง

ท่ีเปน “วิถีข้ึน” โดยเสนแนวข้ึนนี้แสดงใหเห็นถึงลักษณะการข้ึนตนทํานองเพลงท่ีเปนทํานอง “ปลายเปด” 

เพราะเปนทํานองท่ียังตองการทํานองอ่ืนมาทายไปอีก นับเปนทํานองข้ึนตนท่ีเปนตัวอยางท่ีดี มีความ

เหมาะสมและลงตัวเปนอยางยิ่ง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑ หองท่ี ๕ – ๘ ลักษณะการเคล่ือนของทํานองเพลงเร่ิมจากเสียงเรสูงแลวมาจบท่ี

โดตํ่าโดยมีการเวนเสียงหลุมคือเสียงฟาและเสียงที โดยแสดงวิถีเปนวถีิลงเน่ืองจากเปนการใชเสียงสูงลงไป

เสียงตํ่า 

 ทํานองบรรทัดที่ ๒ หองท่ี ๑ - ๔  ลักษณะการเคล่ือนของทํานองเหมือนกับบรรทัดท่ี ๑ หองท่ี ๕ – 

๘  โดยมีการเวนเสียงหลุมคือเสียงฟาและเสียงที การเร่ิมจากเสียงเรสูงลงมาจบท่ีเสียงโดตํ่าเหมือนกันแสดง

วิถีเปนวิถีลงเนื่องจากเปนการใชเสียงสูงลงไปเสียงตํ่า เพื่อเปนการเนนทํานองของบรรทัดท่ี ๑ หองท่ี ๕ – ๘ 

ใหมีความเดนชัดของทํานองมากข้ึนดังตัวอยางตอไปนี ้

บรรทัดที่ ๑ หองท่ี ๕ - ๘ 

ร ด - - ด ล - - ล ซ - - ซ ม - - 

- - ล ซ - - ซ ม - - ม ร - - ร ด 

 

บรรทัดที่ ๒ หองท่ี ๑ - ๔ 

ร ด - - ด ล - - ล ซ - - ซ ม - - 

- - ล ซ - - ซ ม - - ม ร - - ร ด 

 

และทํานองสารัตถะในทวงทํานองนี้ของบรรทัดท่ี ๑หองท่ี ๕ - ๘ และบรรทัดท่ี ๒ หองท่ี ๑ - ๔ ดังนี ้

- - - ซ - - -  ม - - - ร - - - ด ํ



 
 

 

๖๗

ทํานองบรรทัดที่ ๒  หองท่ี ๕ - ๘ ลักษณะการเคล่ือนของทํานองเพลงเปนวิถีการเคล่ือนแบบอยูกบั

ท่ีโดยเสียงท่ีใชในวรรคนี้ประกอบดวยเสียงซอลกับเสียงโด วิธีการบรรเลงใชมือซายตีท่ีเสียงซอล ๑ คร้ัง     

ณ ตําแหนงพยางคท่ี ๒ ของหองท่ี ๕ หลังจากนั้นตีดวยมืขวา ๒ คร้ังท่ีเสียงโด สําหรับหองท่ี ๖ - ๗ ตีใน

ลักษณะเดยีวกนัในหองท่ี ๕ สําหรับทํานองหองท่ี ๘ เปนลักษณะทํานองสํานวนปด วิธีการบรรเลงมือขวาตี

ท่ีเสียงโดพรอมกับมือซายตีท่ีเสียงซอลในลักษณะคู ๔ ณ ตําแหนงพยางคท่ี ๒ ของหองโนตหลังจากนั้นตี

ดวนมือขวาท่ีเสียงโดเปนเสียงสุดทายของหองท่ี ๘ 

ทํานองบรรทัดที่ ๓  หองท่ี ๑  – ๔  ลักษณะการเคล่ือนของทํานองเพลงซํ้ากันกับบรรทัดท่ี ๒ หองท่ี 

๕ – ๘ เปนการซํ้าทํานองเพ่ือใหทํานองมีความเดนซัดยิง่ข้ึน 

ทํานองบรรทัดที่ ๓ หองท่ี ๕ – ๘  ลักษณะการเคล่ือนของทํานองเพลงท่ีทอนของทํานองหองท่ี ๔ -

๘ ของบรรทัดท่ี ๒ และบรรทัดท่ี ๓ หองท่ี ๑ - ๔ โดยตัดทอนเหลือโดยมีความยาวเทากันแตใชการทอนของ

ตัวโนตดังตัวอยาง 

ขวา ร ด - - ด ล - - ล ซ - - ซ ม - - - - ด ด - - ด ด - - ด ด - ด - ด 

ซาย - - ล ซ - - ซ ม - - ม ร - - ร ด -  ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - 

 

ขวา - - ด ด - - ด ด - - ด ด - ด - ด - - ด ด - ด - ด - - ด ด - ด - ด 

ซาย - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - 

 

ขวา - ด - ด - ด - ด - - ด ด - ด - ด 

ซาย - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - 

 

 เปนท่ีสังเกตวาการทอนทํานองของกลุมเสียงโยนท่ีหนึ่งมีความพิเศษ กลาวคือมีการเพิ่มจํานวนชุด

ทํานองการทอนอีก ๑ เทาตัวทําใหสัดสวนของทํานองชุดท่ียังไมไดทอนและชุดท่ีเปนทํานองทอนแลวมี

จํานวนหองโนตเทากัน 



 
 

 

๖๘

 นอกจากนี้ผูเขียนพบวาการดาํเนินทํานองหลักกลุมเสียงโยนท่ี ๑ ทางนีมี้ความแตกตางจากการ

บรรเลงโดยท่ัวไป เกยีรติศักตร ทองจันทรไดบันทึกทํานองหลักทางท่ัวไปไวดังนี ้

ขวา - - รม - ซ - ล - ซ - - - ด - ด ร ด - - ด ล - - ล ซ - - ซ ม - - 

ซาย - ด - - - ร - ม - ร - ด - - - - - - ล ซ - - ซ ม - - ม ร - - ร ด 

 

ขวา ม – ร ม ซ – ม ซ - - ซ ล ดํ- ล ด ํ ร ด - - ด ล - - ล ซ - - ซ ม - - 

ซาย - ด - - - ร - - ร ม -  - - ซ - - - - ล ซ - - ซ ม - - ม ร - - ร ด 

 

ขวา - - - ด - - - ด - - - ด - ด - - - - - ด - - - ด - - - ด - ด - - 

ซาย - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - 

 

ขวา - - - ด - ด - - - - - ด - ด - - 

ซาย - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - 

(เกียรติศักดิ์ ทองจันทร, ๒๕๔๘: ๕๒) 

 จากทํานองหลักทางท่ัวไปผูวจิัยพบประเด็นความแตกตางดังนี ้

  ประการแรกลักษณะทํานองท่ีเปนเนื้อทํานองเพลงมีการดําเนินทํานองมากกวาทางฝงธน

โดยมีการเพิ่มทํานองท่ีเปนแนววิถีข้ึนไปสูเสียงโดสูงปรากฏ ณ ทํานองบรรทัดท่ี ๒ หองท่ี ๑-๔ 

  ประการท่ีสองลักษณะการทอนลูกโยนเปนลักษณะกาทอนแบบปกติท่ัวไปกลาวคือ เม่ือทํา

การทอนทํานองแลว ทํานองท่ีทอนยอยลงจะมีอัตราสวนลดลงคร่ืงหนึ่งดังปรากฏทํานองชุดท่ียังไมไดทอน

ไดแกบรรทัดท่ี ๓ หองท่ี ๑-๘ (จํานวน ๒ ชุด) และทํานองชุดท่ีทอนแลวไดแกบรรทัดที่ ๔ หองท่ี ๑ – ๔ 

(จํานวน ๒ ชุด) 



 
 

 

๖๙

 จากการวิเคราะหกลุมเสียงโยนท่ี ๑ ผูวจิัยสามารถสรุปผลการวิเคราะหได ๔ ประเด็นดังนี ้

  ประเด็นแรกผลการวิเคราะหพบวาการดาํเนินทํานองมี ๒ รูปแบบคือ ทํานองบังคับทาง

และทํานองโยน สําหรับทํานองบังคับทางของทางนี้มีจํานวนทํานองนอยกวาทางท่ัวไปและทํานองโยนมี

การเพิ่มชุดทํานองท่ีเปนทํานองทอนอีกหนึ่งเทาตัวทําใหทํานองท่ียังไมไดทอนกับทํานองท่ีทอนแลวมี

อัตราสวนเทากันซ่ึงแตกตางกับทางท่ีบรรเลงอยูท่ัวไปทีชุ่ดทํานองทอนจะมีอัตราสวนลดลงคร่ึงหนึ่ง 

  ประเด็นท่ีสองการใชเสียงท่ีนํามาเรียงรอยพบวาไมมีเสียงนอกบันไดเสียงหรือเสียงหลุม

มารวมดําเนนิทํานอง 

  ประเด็นท่ีสามมีการใชมือท่ีเปนคูส่ีจํานวนสามชุดติดตอกันสรางความเปนระเบียบเกดิ

ความไพเราะ 

  ประเด็นสุดทายลักษณะการดําเนินทํานองมีเสนแนวเสียงท่ีเปนวิถีข้ึนและวิถีลงอยางเปน

ระเบียบ 

 

กลุมเสียงโยนที่ ๒ 

ขวา     - ร - ด - - ร ม - ม - - ร ม - ร 

ซาย     - ซ - ท - ด - - - - ร ด - - - ล 

 

ขวา - - ซ ซ - ล - ท - ซ - ล - - ท ท - - ล ล - ท - ล - ซ - ล - - ท ท 

ซาย - ซ - - - ล - ท - ซ - ล - ท - - - ล - - - ท - ล - ซ - ล - ท - - 

 

ขวา - - ล ล - ท - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ร - ซ - - ล ท - - ล ท - - ด ร 

ซาย - ล - - - ท - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ซ - ฟ - ซ - - ล ซ - - ท ล - - 



 
 

 

๗๐

 

ขวา -  - ด - รม- ซ - ล - ซ - ม - ร - ร - ร - ร - ร - ร - ร - ร - ร 

ซาย -  - ซ - ด - - ซ - ล - ซ - ม - ร - - - ซ - - - ร - - - ซ - - - ซ 

 

ขวา - ร - ร - ร - ร - ร - ร - - - ร 

ซาย   - - - ซ - - - ร - - - ซ - ร - - 

 

กลุมเสียงโยน  เสียงเร 

กลุมเสียงปญจมูล    ด ร ม x ซ ล x 

การเคล่ือนท่ีของทํานอง 

สําหรับการเคล่ือนท่ีทํานองเพลงกลุมโยนเสียงท่ี ๓ นี้ ผูวจิัยทําการวิเคราะหการเคล่ือนท่ีของทํานอง

เพลงพบลักษณะพิเศษ ๔ ลักษณะภายใตกลุมเสียงปญจมูล ด ร ม x ซ ล x  และเสียงโยน “เสียงเร” คือ 

ลักษณะแรก  การกําหนดทํานองข้ึนตนเพลงท่ีแสดงกลุมเสียง “เสียงเร” กลาวคือเม่ือ

พิจารณาไปถึงทํานองกลุมเสียงโยนท่ี ๑ ซ่ึงเปนการโยนที่เสียงโด   เม่ือสงตอมาถึงทํานองข้ึนตนเพลงของ

กลุมโยนเสียงท่ี  ๒ มีการเคล่ือนท่ีของทํานองเพลงสําหรับการข้ึนตน ปรากฏ ณ ทํานองบรรทัดท่ี ๑ หองท่ี 

๕ – ๘ ไปสูเสียงเร ซ่ึงเปนเสียงโยนหลักของกลุมทํานองนี้ดวย  

สําหรับมือทํานองหลักท่ีนํามาข้ึนตนเพลง ยังแสดงลักษณะเฉพาะท่ีแตกตางไปจากทํานอง

เพลงท่ัวไป กลาวคือเปนการข้ึนตนดวย “ทํานองคู ๕” ประกอบกับ “ทํานองคู ๒” ดังปรากฏทํานองใน

บรรทัดที่ ๑ หองท่ี ๕ ซ่ึงเปนหองเพลงขึ้นตนดังรายละเอียดตอไปนี ้

 ทํานองคู ๕ ทํานองเสียง “เร” ประกอบเสียง “ซอล” 

  ทํานองคู ๒  ทํานองเสียง “โด” ประกอบเสียง “ที” 



 
 

 

๗๑

 

ลักษณะท่ีสอง  การกําหนดพยางคเสียงซํ้ากันและมีการทอนเสียงท่ีนํามาเรียงรอย   

สําหรับประเดน็นี้ปรากฏในทํานองเพลงบรรทัดที่ ๒ หองท่ี ๑ – ๘ และทํานองบรรทัดท่ี ๓ 

หองท่ี ๑ – ๔  โดยการกําหนดพยางคเสียงซํ้ากัน ผูวิจยัจะไดทําการแจกแจงดังนี ้

 

ลูกศรแสดงเสียงท่ีแสดงทํานองท่ีทอนใหยอสวนลง 

ขวา - - ซ ซ - ล - ท - ซ - ล - - ท ท - - ล ล - ท - ล - ซ - ล - - ท ท 

ซาย - ซ - - - ล - ท - ซ - ล - ท - - - ล - - - ท - ล - ซ - ล - ท - - 

 

ขวา - - ล ล - ท - ล - ซ - ฟ - ม - ร 

ซาย - ล - - - ท - ล - ซ - ฟ - ม - ร 

 

 จะเห็นไดวาทํานองเพลงขางตนมีการทํานองทอนเพลงยอยลง โดยทํานองท่ีเปนทํานองยาวและ

ทํานองทอนจะมีเสียงตกที่ “เสียงลา” ในทุก ๆ พยางคเสียงท่ีปรากฏ 

 นอกจากนี้การใชพยางคเสียงท่ีซํ้าไปซํ้ามาเรียงรอยติดตอกันโดยปรากฏการใชเสียง “ลา” กับเสียง 

“ที” เปนเสียงหลักในการดําเนินทํานองเพลง โดยปรากฏเกือบท้ังชุดทํานองเพลง 

 ลักษณะท่ีสาม ทํานองเพลงท่ีแสดงการย้ําเสียงโยน  สําหรับประเด็นนีป้รากฏในการดําเนินทํานอง

บรรทัดที่  ๓ หองโนตท่ี ๕ – ๘ และบรรทัดที่ ๔ หองโนตท่ี ๑ – ๔ ดงันี้ 

ขวา - ร - ซ - - ล ท - - ล ท - - ด ร 

ซาย - ซ - ฟ - ซ - - ล ซ - - ล ท - -  

 



 
 

 

๗๒

 

ขวา -  - ด - รม- ซ - ล - ซ - ม - ร 

ซาย -  - ซ - ด - - ซ - ล - ซ - ม - ร 

 

จากโนตทํานองเพลงขางตนจะเห็นไดวาลูกตกของท้ัง ๒ กลุมทํานองเพลงมีการเคล่ือนท่ีของ

ทํานองเพลงไปสูลูกตก “เสียงเร” ท้ัง ๒ ชุดทํานองเพลง นอกจากนี้การข้ึนตนทํานองเพลงกลุมแรก ยังมี

ลักษณะการใชมืออยางเดยีวกับทํานองข้ึนตนของกลุมเสียงโยน กลาวคือ เปนการใชมือ “คู ๕” ประกอบการ

ตี “คู ๒”  โดยมีรายละเอียดเสียงดังนี ้

ทํานองคู ๕ ทํานองเสียง “เร” ประกอบเสียง “ซอล” 

 ทํานองคู ๒  ทํานองเสียง “ซอล” ประกอบเสียง “ฟา” 

 ลักษณะท่ีส่ี การเคล่ือนท่ีทํานอง “ลูกโยน”  สําหรับการบรรเลงทํานองโยน เปนการดําเนินทํานอง

เพื่อปดทายกลุมเสียงโยน ซ่ึงเปนลักษณะเดยีวกับการเคล่ือนท่ีของทํานองกลุมเสียงโยนท่ี ๑ ท่ีมีการบรรเลง

ลูกโยนปดทายกลุมทํานองเพลง สําหรับการเคล่ือนท่ีของทํานองโยนเปนการเคล่ือนท่ีการโยนไปสูเสียง 

“เร”  

 สําหรับการใชมือฆองสําหรับเสียงโยน มีรายละเอียดของวิธีการบรรเลงซ่ึงเปนการใชมือฆองมือ

เดียวกับประกอบการตีคู ๕ และ คู ๘ ดังน้ี 

  พยางคเสียงแรก  การใชมือขวาตีเสียงเรมือเดยีว 

  พยางคเสียงท่ีสอง  การใชมือขวาตีเสียงเร ประกอบมือซายซอล ในลักษณะคู ๕ 

  พยางคเสียงท่ีสาม  การใชมือขวาตีเสียงเรมือเดยีว 

  พยางคเสียงท่ีส่ี  การใชมือขวาตีเสียงเร ประกอบมือซายเสียงเร ในลักษณะคู ๘ 

เม่ือทําการพิจารณาทํานองหลักทางฝงธนบุรี กับทางท่ีใชบรรเลงกันอยูท่ัวไป ผูวจิัยพบความ

แตกตาง ดงัจะไดทําการอธิบายเปรียบเทียบดังนี้



 
 

 

๗๓

ทํานองฝงธนบุรี 

ขวา     - ร - ด - - ร ม - ม - - ร ม - ร 

ซาย     - ซ - ท - ด - - - - ร ด - - - ล 

                                                                                                 (คู๕) (คู๒) 

ขวา - - ซ ซ - ล - ท - ซ - ล - - ท ท - - ล ล - ท - ล - ซ - ล - - ท ท 

ซาย - ซ - - - ล - ท - ซ - ล - ท - - - ล - - - ท - ล - ซ - ล - ท - - 

 

ขวา - - ล ล - ท - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ร - ซ - - ล ท - - ล ท - - ด ร 

ซาย - ล - - - ท - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ซ - ฟ - ซ - - ล ซ - - ท ล - - 

                                                                                                  (คู๕) (คู๒) 

ขวา -  - ด - รม- ซ - ล - ซ - ม - ร - ร - ร - ร - ร - ร - ร - ร - ร 

ซาย -  - ซ - ด - - ซ - ล - ซ - ม - ร - - - ซ - - - ร - - - ซ - - - ซ 

 

ขวา - ร - ร - ร - ร - ร - ร - - - ร 

ซาย   - - - ซ - - - ร - - - ซ - ร - - 

 

 ประการแรก ผูวิจัยพบวาทํานองเพลงท่ีมีการดําเนินทํานองเพ่ิมมากข้ึนจากทํานองท่ัวไป โดยผูวิจยั

ทําการลากลูกศรแสดงลักษณะทํานองท่ีเพิ่มเติม โดยสามารถพิจารณาจากทํานองทางท่ัวไปที่นํามาแสดง

เปรียบเทียบดงัตอไปนี ้

 



 
 

 

๗๔

ทํานองหลักท่ัวไป 

ขวา     - - - ด - - ร ม - ม - - ร ม - ร 

ซาย     - ซ - - - ด - - - - ร ด - - - ล 

                                          (ซาย – ขวา) 

ขวา - - ซ ซ - ล - ท - ซ - ล - - ท ท - - ซ ซ ล ท - ล - ซ - ฟ - ม - ร 

ซาย - ซ - - - ล - ท - ซ - ล - ท - - - ซ - - - ท - ล - ซ - ฟ - ม - ร 

 

ขวา - ร - ท ล ล - - - - ล ท - - ด ร - - ร ม - - ฟ ซ - ล - - ซ ฟ - - 

ซาย - ซ - - - ซ - ร - ซ - - ล ท - - - ด - - ร ม - - ฟ – ซ ฟ - -  ม ร 

 

ขวา - ร - ร - ร  -ร - ร - ร - ร  -ร - ร - ร - ร  -ร - ร - ร - ร  -ร 

ซาย - - - ซ - - - ร - - - ซ - - - ร - - - ซ - - - ร - - - ซ - - - ร 

(เกยีรติศักดิ์ ทองจันทร, ๒๕๔๘: ๕๓) 

นอกจากทางฝงธนบุรีจะมีการดําเนินทํานองท่ีมากกวาทางท่ัวไปจํานวน ๔ หองโนตไทยแลว        

ยังพบวาการเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชมือฆองยังมีความแตกตางจากทํานองท่ัวไปดังนี ้

ประการแรก การใชมือฆองข้ึนตนของทางฝงธนบุรีท่ีใชมือฆอง “คู ๕” ประกอบ “คู ๒” แตการ

ดําเนินทํานองทางท่ัวไปเปนการใชมือฆองสลับมือกันระหวางมือซายและมือขวาเทานั้น 

ประการท่ีสอง การดําเนนิทํานองในรายละเอียดมีการใชมือฆองท่ีแตกตางกัน ไปสูลูกตกเดยีวกัน  

สําหรับประเดน็นี้ ผูวิจยัจะแสดงโนตทํานองเปรียบเทียบดังนี ้

 

 



 
 

 

๗๕

ทํานองเปรียบเทียบชุดท่ี ๑ 

ทางฝงธนบุรี 

-  - ด - รม- ซ - ล - ซ - ม - ร 

-  - ซ - ด - - ซ - ล - ซ - ม - ร 

ทางท่ัวไป 

- - ร ม - - ฟ ซ - ล - - ซ ฟ - - 

- ด - - ร ม - - ฟ – ซ ฟ - -  ม ร 

 

 จะเห็นไดวาทํานองดังกลาวขางตน เปนทํานองเดียวกนัแตมีการเปล่ียนสํานวนเปนสํานวน “หาง” 

กับสํานวน “เก็บ” ดังปรากฏขางตน 

 

จากการวิเคราะหกลุมเสียงโยนท่ี ๒ ผูวิจยัสรุปผลการวิเคราะหทํานองเพลงได ๔ลักษณะคือ 

  ลักษณะแรก  การกําหนดทํานองข้ึนตนเพลงท่ีแสดงกลุมเสียง “เสียงเร” 

ลักษณะท่ีสอง  การกําหนดพยางคเสียงซํ้ากนัและมีการทอนเสียงท่ีนํามาเรียงรอย 

ลักษณะท่ีสาม ทํานองเพลงท่ีแสดงการย้ําเสียงโยน   

  ลักษณะท่ีส่ี การเคล่ือนท่ีทํานอง “ลูกโยน”  เปนการดําเนินทํานองเพ่ือปดทายกลุมทํานอง 

นอกจากนี้ทํานองหลักทางฝงธนบุรีจะมีการดําเนินทํานองท่ีมากกวาทางท่ัวไปจํานวน ๔ หองโนต

ไทย  การใชมือฆองข้ึนตนของทางฝงธนบุรีท่ีใชมือฆอง “คู ๕” ประกอบ “คู ๒” แตการดําเนินทํานองทาง

ท่ัวไปเปนการใชมือฆองสลับมือกันระหวางมือซายและมือขวาเทานั้น   นอกจากนี้การดําเนินทํานองใน

รายละเอียดมีการใชมือฆองท่ีแตกตางกันไปสูลูกตกเดียวกัน   



 
 

 

๗๖

กลุมเนื้อทํานองเพลงกราวใน สองชั้น 

ขวา - ร - ร - ร - ร - ร - ร - - - ร - -รม - - - ล - - -ม - - ร - 

ซาย - - - ซ - - - ซ - - - ซ    - ร - - - ด - - - ล - - - ท - - - - ล - 

 

ขวา - ฟ - - - ม - ฟ - - - ม - - - - - - ล ท - ล - - - ล - ล - ฟ-- 

ซาย   -  - - ร - - - - - ท - - - ร - ท - ซ - - - - - ฟ  - - - ฟ - - ม ร 

 

ขวา - ฟ - - - ม - ฟ - - - ม - - - - - - ล ท - ล - - - ล - ล - ฟ-- 

ซาย   -  - - ร - - - - - ท - - - ร - ท - ซ - - - - - ฟ  - - - ฟ - - ม ร 

  

ขวา --ลท - - - ท - ร - ท - ล - ท - - ล ซ - ล - ซ - - ล ท - ล - ท 

ซาย -ซ-- - ท - -  - ร - ท - ล - ท - - - ซ - ล - ซ - - - ท - ล - ท 

 

ขวา - - ล ท - ร - ม - ม - ม - ร - ท - - ล ซ - ล - ซ - - ล ท - ล - ท 

ซาย - ซ - - - ร - ม - ซ - ม - ร - ท - - - ซ - ล - ซ - - - ท - - - ท 

 

ขวา - - - ล - ท - - - - ล - ซ  - -  ฟ -ฟ - - - - - ร - - ม ฟ ซ - - ล 

ซาย - ล - - - - ล ฟ - - ม - ฟ ม - ด - - ม ร - ล - - - ร - - - - ล - 

 

 



 
 

 

๗๗

 

ขวา - ด - - - ท - ด - - - ท - ล - ฟ - ฟ-- - - - ร - - ม ฟ ซ - - ล 

ซาย -- - ล - - - - -ฟ - - - - - - - - มร - ล - - - ร - - - - ล - 

 

ขวา - - - - - - รม - - ซ  - ฟ - - -  - - ล ท - ล - - - ล - ล - ฟ-- 

ซาย - ล - ท -  ด - - - - - -   ม ร - ท -ซ - - - - - ฟ - - - ฟ - - มร 

 

ขวา - ฟ - - - ม - ฟ - - - ม - - - - - - ล ท - ล - - - ล - ล - ฟ-- 

ซาย   -  - - ร - - - - - ท - - - ร - ท - ซ - - - - - ฟ  - - - ฟ - - ม ร 

 

กลุมเสียงโยน  - 

กลุมเสียงปญจมูล   ซ ล ท X ร ม X และ ร ม ฟ X ล ท X   

การเคล่ือนท่ีของทํานอง 

 ลักษณะการเคล่ือนท่ีของทํานองเพลงกราวในสวนของเนื้อทํานองหลักนี้ มีลักษณะการดําเนิน   

โดยใชเสียงภายใตกลุมเสียงปญจมูล ๒ กลุมเสียงคือ ซ ล ท X ร ม X และ ร ม ฟ X ล ท X    สําหรับการ

เคล่ือนท่ีของทํานองเพลงมีลักษณะอยางการดําเนินทํานองท่ัวไป ความแตกตางของทํานองหลักทางฝง

ธนบุรีเม่ือเปรียบเทียบกับทํานองหลักทางท่ีบรรเลงอยูท่ัวไป พบวามีความแตกตางในเร่ืองของการซํ้าทํานอง 

ผูวิจัยจะไดทําการบันทึกทํานองหลักท่ีบรรเลงอยูท่ัวไปมาแสดงใหปรากฏดังนี้ 

 

 

 



 
 

 

๗๘

ทํานองสวนเนื้อแทท่ีบรรเลงท่ัวไป 

ขวา --รม -ท-ล ---ม -ร-- --รม -ท-ล ---ม -ร-- 

ซาย -ด-- -ท-ล -ท-- -ล-- -ด-- -ท-ล -ท-- -ล-- 

 

ขวา -ฟ-- -ม-ฟ ---ม - - - - --ลท -ล-ฟ -ล-ล -ฟ-- 

ซาย ---ร - - - - -ท-- -ร-ท -ซ-- - - - - ---ฟ --มร 

 

ขวา --ลท --ทท -รํ-ท -ล-ท -ล-ซ --ซซ -ล-ท --ทท 

ซาย -ซ-- -ท-- -ร-ท -ล-ท -ล-ซ -ซ-- -ล-ท -ท-- 

 

ขวา --ลท -รํ-มํ -มํ-มํ -รํ-ท -ล-ซ --ซซ -ล-ท --ทท 

ซาย -ซ-- -ร-ม -ซ-ม -ร-ท -ล-ซ -ซ-- -ล-ท -ท-- 

 

ขวา ---ล --ทล -ล-- ซ--- -ฟ-- ---ร --มฟ --ลล 

ซาย -ล-- ---ฟ - - - - ฟม-ฟ --มร -ล-- -ร-- -ล-- 

 

ขวา -ด-- -ท-ดํ ---ท - - - - -ฟ-- ---ร --มฟ --ลล 

ซาย ---ล - - - - -ฟ-- -ล-ฟ --มร -ล-- -ร-- -ล-- 

 



 
 

 

๗๙

ขวา -ท-ล --รม -ฟล- ฟม-- --ลท -ล-- -ล-ล -ฟ-- 

ซาย -ท-ล -ท-- ---ม --รท -ซ-- ---ฟ ---ฟ --มร 

 

ขวา -ฟ-- -ม-ฟ ---ม - - - - --ลท -ล-- -ล-ล -ฟ-- 

ซาย ---ร - - - - -ท-- -ร-ท -ซ-- ---ฟ ---ฟ --มร 

(เกยีรติศักดิ์ ทองจันทร, ๒๕๔๘: ๕๓) 

 

 จากทํานองหลักท่ีบรรเลงอยูท่ัวไป ผูวิจัยสามารถสรุปประเด็นความแตกตางไดดังนี้ 

 ประการแรก ทํานองหลักทางฝงธนบุรีมีการใชมือฆองท่ีเปนการแยกมือซายขวา สําหรับการบรรเลง

ทางท่ัวไปเปนลักษณะการตีดวยคู ๘ ดังนี้ 

ทํานองทางฝงธนบุรี (ทํานองบรรทัดที่ ๑ ทํานองข้ึนตน) 

- -รม - - - ล - - -ม - - ร - 

- ด - - - ล - - - ท - - - - ล - 

ทํานองทางท่ัวไป (ทํานองบรรทัดที่ ๑ ทํานองข้ึนตน) 

--รม -ท-ล ---ม -ร-- 

-ด-- -ท-ล -ท-- -ล-- 

 

 ประการท่ีสอง ทํานองหลักทางฝงธนบุรีมีการใชมือในลักษณะคู ๘ สําหรับทางการบรรเลงท่ัวไป  

มีการใชมือในลักษณะแยกมือ “ซาย – ขวา – ขวา” ดังนี้ 

 



 
 

 

๘๐

ทํานองทางฝงธนบุรี (ทํานองบรรทัดที่ ๔ หองท่ี ๕ – ๘) 

- - ล ซ - ล - ซ - - ล ท - ล - ท 

- - - ซ - ล - ซ - - - ท - ล - ท 

ทํานองทางฝงธนบุรี (ตรงกับทํานองบรรทัดที่ ๓ หองท่ี ๕ – ๘)  

-ล-ซ --ซซ -ล-ท --ทท 

-ล-ซ -ซ-- -ล-ท -ท-- 

 

 จากทํานองเพลงขางตนจะเห็นไดวา การเคล่ือนท่ีของทํานองหองท่ี ๒ และหองท่ี ๔ มีการใชมือ

แตกตางกัน โดยทํานองเพลงท้ังหองท่ี ๒ และหองท่ี ๔ ของทํานองหลักทางฝงธนบุรีใชลักษณะมือฆองแบบ 

คู ๘ สําหรับทางท่ัวไปใชมือฆองแบบแยกมือ แตทํานองเพลงเปนลักษณะสํานวนเพลงเดียวกัน 

 ประการท่ีสาม การใชสํานวนเพลงท่ีแตกตางกันอยางส้ินเชิง ดังปรากฏ ณ ทํานองเพลงบรรทัดรอง

สุดทายของกลุมเนื้อทํานองหลักดังนี้ 

ทํานองทางฝงธนบุรี (ทํานองบรรทัดรองสุดทายหองท่ี ๑ – ๔) 

- - - - - - รม - - ซ  - ฟ - - - 

- ล - ท -  ด - - - - - -   ม ร - ท 

ทํานองทางฝงธนบุรี ((ทํานองบรรทัดรองสุดทายหองท่ี ๑ – ๔) 

- ท - ล - - ร ม - ฟ ล - ฟ ม - - 

- ท - ล - ท - - - - -  ม - -  ร ท 

 

 จะเห็นไดวาทํานองเพลงท้ัง ๒ ชุดมีความแตกตางกัน ผูวิจัยทําการสรุปเปนประเด็นเพ่ือใหเกิดความ

ชัดเจนดังนี้ 



 
 

 

๘๑

  ประเด็นแรก ทางฝงธนบุรีเร่ิมตนดวยการใชการ “แยกมือซายขวา” เปนทํานองข้ึนตน    

และการบรรเลงท่ัวไปใชการบรรเลงดวย “มือคู ๘” 

  ประเด็นท่ีสอง  ทางฝงธนบุรีมีการใชมือในลักษณะ “ตีเรียงเสียง” ปรากฏ ณ หองท่ี ๓ – ๔ 

โดยเรียงจากเสียงซอล เสียงฟา เสียงมี เสียงเร และเสียงที  หากแตทางท่ีบรรเลงอยูท่ัวไปบรรเลงดวยการตี 

“สลับมือ” รูปแบบ “ซายซาย – ขวาขวา”  

   เสียงฟาและเสียงลา ตีดวยมือ “ขวาขวา” 

   เสียงมี   ตีดวยมือ “ซาย” 

   เสียงฟาและเสียงมี ตีดวยมือ  “ขวาขวา” 

   เสียงเรและเสียงที ตีดวยมือ “ซายซาย” 

 ผลสรุปของการวิเคราะหเนื้อทํานองบังคับของเพลงกราวใน สองช้ันพบวาการดําเนินทํานอง     

ทางฝงธนบุรีและทางท่ัวไปมีความใกลเคียงกัน แตกตางกันเพียงแตสํานวนการใชมือเทานั้น 

 

กลุมเสียงโยนท่ี ๒(โยนเสียง เร ปดทานกลุมเนื้อเพลงกราวใน) 

ขวา -- รม - - - ล - - - ม - - ร - -- รม - - - ล - - - ม - - ร - 

ซาย - ด-- - ล - - - ท - - - - ล - - ด-- - ล - - - ท - - - - ล - 

 

ขวา - ซ - ล - ท - ล - - - ม - ร - - - ซ - ล - ท - ล - - - ม - ร - - 

ซาย - ซ - ล - ท - ล - ท - - - ล - - - ซ - ล - ท - ล - ท - - - ล - - 

 

ขวา - ซ - ล - ท - ล - ซ - ล - ท - ร - - - ซ ล ท - ล - ซ - ฟ - ม - ร 

ซาย - ซ - ล - ท - ล - ซ - ล - ท - ร - ซ - - - ท - - - ซ - ฟ - ม - ร 



 
 

 

๘๒

 

กลุมเสียงโยน  เร 

กลุมเสียงปญจมูล   ร ม ฟ X ล ท X   

การเคล่ือนท่ีของทํานอง 

 การเคล่ือนท่ีของทํานองกลุมเสียงโยนท่ี ๓ นี้พบวาทุกสํานวนเพลงมีการดําเนนิทํานองไปสูเสียง 

ตกในหองท่ี ๔ และหองท่ี ๘ เปนเสียง “เร” ท้ังส้ิน  นอกจากนี้สํานวนเพลงยังปรากฏอยู ๓ สํานวนเพลงดังนี ้

สํานวนท่ี ๑ 

-- รม - - - ล - - - ม - - ร - 

- ด-- - ล - - - ท - - - - ล - 

สํานวนท่ี ๒ 

- ซ - ล - ท - ล - - - ม - ร - - 

- ซ - ล - ท - ล - ท - - - ล - - 

สํานวนท่ี ๓ 

- ซ - ล - ท - ล - ซ - ล - ท - ร 

- ซ - ล - ท - ล - ซ - ล - ท - ร 

สํานวนท่ี ๔ 

- - - ซ ล ท - ล - ซ - ฟ - ม - ร 

- ซ - - - ท - - - ซ - ฟ - ม - ร 

 

 



 
 

 

๘๓

  สํานวนท่ี ๑  ปรากฏการใช ๒ คร้ัง (ในลักษณะซํ้าทํานอง)  

  สํานวนท่ี ๒  ปรากฏการใช ๒ คร้ัง (ในลักษณะซํ้าทํานอง)  

  สํานวนท่ี ๓  ปรากฏการใช ๑ คร้ัง 

  สํานวนท่ี ๔  ปรากฏการใช ๑ คร้ัง 

 จากการวิเคราะหทํานองเพลงกราวใน สองช้ัน ทางฝงธนบุรีพบวามีการใชสํานวนเพลงรูปแบบ

ทํานองบังคับมาประกอบเปนทํานอง “โยน” ท้ังหมด ไมมีการตีทํานองในลักษณะ “ยืนเสียง” เพื่อเปนการ

แสดงทํานองโยน   

  

กลุมเสียงโยนที่ (กลุมทํานองแทรก) 

ขวา - - - ม - - - - - - - - - - ร - - - - ม - - - - - - - - - ร - - 

ซาย - ม - - - ร - ท - ล - ท - - ล - - ท - - - ร - ท - ล - ท - - - ท 

 

ขวา - - - ม - - - - - - - - - - ร - - - - ท - - - - - - - - -ร - - 

ซาย - ม - - - ร - ท - ล - ท - - ล - - ท - - - ร - ท - ล - ท - - - ท 

 

ขวา ม ร - - -ร - - ม ร - - -ร - - ม ร - - -ร - - ม ร - - -ร - - 

ซาย - - - ล - - - ท - - - ล - - - ท - - - ล - - - ท - - - ล - - - ท 

 

ขวา - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - 

ซาย - - - ล - - - ท - - - ล - - - ท - - - ล - - - ท - - - ล - - - ท 



 
 

 

๘๔

 

กลุมเสียงโยนแทรก เสียงที 

กลุมเสียงปญจมูล   ร ม ฟ X ล ท X   

การเคล่ือนท่ีของทํานอง 

 การเคล่ือนท่ีของทํานองหลักกลุมเสียงโยนท่ี ๔ ผูวิจยัพบวาการเคล่ือนท่ีของทํานองทางฝงธนบุรีมี

ทํานองท่ีแปลกและอัตราสวนมากกวาทํานองท่ีบรรเลงอยูท่ัวไป โดยผูวิจัยจะไดทําการยกตัวอยางทํานอง

เพลงท่ีบรรเลงอยูท่ัวไปใหปรากฏดังนี ้

 

ทํานองหลักท่ัวไป 

ขวา     -ฟ-ม -ร-ท --ลท -ร-ท 

ซาย     -ฟ-ม -ร-ฟ -ซ-- -ร-ฟ 

 

ขวา -ฟ-ม -ร-ท --ลท -ร-ท -มร- -ร-- -มร- -ร-- 

ซาย -ฟ-ม -ร-ฟ -ซ-- -ร-ฟ ---ล ---ท ---ล ---ท 

 

ขวา -มร- -ร-- -มร- -ร-- -ฟ-ม -ร-- ด--- --รม 

ซาย ---ล ---ท ---ล ---ท - - - - -ล-- ทล-ท -ด-- 

(เกยีรติศักดิ์ ทองจันทร, ๒๕๔๘: ๕๘) 

 เม่ือพิจารณาการเคล่ือนท่ีของทํานองระหวางทํานองทางฝงธนบุรีกับทํานองหลักทางท่ัวไปผูวจิัย

พบประเดน็ท่ีนาสนใจดังนี ้



 
 

 

๘๕

  ประการแรก  ทางฝงธนบุรีมีการขยายทํานองเพลงออกไปในลักษณะคลายสํานวนของ

อัตราสามช้ัน แตทางการบรรเลงท่ัวไปเปนการรวบทํานองใหมีอัตราสวนลงคร่ึงหนึ่ง ดังการเปรียบเทียบ

โนตเพลงตอไปนี้ 

ทํานองหลักทางฝงธนบุรี บรรทัดท่ี ๑ – ๒ 

ขวา - - - ม - - - - - - - - - - ร - - - - ม - - - - - - - - - ร - - 

ซาย - ม - - - ร - ท - ล - ท - - ล - - ท - - - ร - ท - ล - ท - - - ท 

           (ลูกตกเสียงเร)                                                   (ลูกตกเสียงที) 

 

ขวา - - - ม - - - - - - - - - - ร - - - - ท - - - - - - - - -ร - - 

ซาย - ม - - - ร - ท - ล - ท - - ล - - ท - - - ร - ท - ล - ท - - - ท 

                 (ลูกตกเสียงเร)                                                   (ลูกตกเสียงที) 

ทํานองทางท่ัวไป 

ขวา     -ฟ-ม -ร-ท --ลท -ร-ท 

ซาย     -ฟ-ม -ร-ฟ -ซ-- -ร-ฟ 

                                                                                                                                                    (ลูกตกเสียงที) 

ขวา -ฟ-ม -ร-ท --ลท -ร-ท     

ซาย -ฟ-ม -ร-ฟ -ซ-- -ร-ฟ     

                                                                        (ลูกตกเสียงที) 

 จากทํานองการเปรียบเทียบขางตนจะเห็นไดวาทํานองทางฝงธนบุรีประกอบดวยลูกตก “เสียงเร” 

และ “เสียงที”  สําหรับเม่ือรวมอัตราสวนจะเทากับทํานอง ๘ หองโนตไทยบรรเลงรวม ๒ คร้ัง  แตทํานองท่ี



 
 

 

๘๖

บรรเลงอยูท่ัวไปเปนสํานวนท่ีมีลูกตกเพียง “เสียงที” จํานวน ๒ คร้ังเทานั้น โดยแตละคร้ังมีอัตราสวน

จํานวน ๔ หองโนตไทย ทําใหทํานองเพลงมีอัตราสวนลดหล่ันลงคร่ึงหนึ่ง 

 ประการท่ีสอง  การทอนทํานองโยนมีความแตกตางกัน สําหรับทางฝงธนบุรีมีการทอนทํานองโยน

ลงคร่ึงหนึ่ง รวมท้ังส้ิน ๑๘ หองโนตไทย แตทางท่ัวไปไมมีการทอนลูกโยน กลาวคือเม่ือบรรเลงทํานองโยน

ครบ ๘ หองโนตไทยแลว มีการดําเนนิทํานองบังคับทางเปน “ทํานองปดสรุป” จํานวน ๔ หองโนตไทย ปด

ทาย  ดังจะยกทํานองใหเห็นชัดเจนข้ึนดังนี ้

ทํานองโยน (ทางฝงธนบุรี) 

ขวา ม ร - - -ร - - ม ร - - -ร - - ม ร - - -ร - - ม ร - - -ร - - 

ซาย - - - ล - - - ท - - - ล - - - ท - - - ล - - - ท - - - ล - - - ท 

 

ขวา - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - 

ซาย - - - ล - - - ท - - - ล - - - ท - - - ล - - - ท - - - ล - - - ท 

 

ทํานองโยน (ทางท่ัวไป) 

ขวา     -มร- -ร-- -มร- -ร-- 

ซาย     ---ล ---ท ---ล ---ท 

 

ขวา -มร- -ร-- -มร- -ร-- -ฟ-ม -ร-- ด--- --รม 

ซาย ---ล ---ท ---ล ---ท - - - - -ล-- ทล-ท -ด-- 

 



 
 

 

๘๗

เม่ือพิจารณาทํานองโยนทางฝงธนบุรีจะเหน็ไดชัดเจนวาทํานองบรรทัดลางท้ังบรรทัด เปนการทอน

ทํานองใหยอยลง วิธีการทอนนั้นไดทําการ ๒ ประการคือ 

ประการแรก  มีการคงเสียงลูกตกไวเหมือนกันทุกหองโนตคือเสียงลา และเสียงที 

ประการท่ีสอง ทําการลดจํานวนการตีของมือขวาจาก ๒ พยางค  (เสียงมีและเสียง-

เร) เปน ๑ พยางค (เสียงเร) 

จากการวิเคราะหทํานองกลุมเสียงโยนเสียง “ที” นับไดวาทํานองหลักฝงธนบุรีมีลักษณะการดําเนนิ

ทํานองท่ีแสดงความเปนระบบดวยการซํ้าทํานองในอัตราท่ีเทากันและเมื่อมีการทอนทํานองโยนกมี็การ

ทอนในอัตราสวนท่ีลดรูปลงเทา ๆ กัน  

 

กลุมเสียงโยนที่ ๓ 

ขวา - - รม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม - - - ท - ท - - - ม - ร - - - ม 

ซาย - ด-- - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม - ล - - - - - ท - - - ล - - - ล 

 

ขวา - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - - - ม 

ซาย - - - ล - - - ม - - - ล - - - ม - - - ล - - - ม - - - ล - ม - - 

 

กลุมเสียงโยน   เสียงมี 

กลุมเสียงปญจมูล    ซ ล ท X  ร ม X 

การเคล่ือนท่ีของทํานอง 

 สําหรับการเคล่ือนท่ีของทํานองกลุมเสียง มี พบความแตกตางในเร่ืองของอัตราสวนท่ีส้ันกวาการ

บรรเลงทํานองโดยท่ัวไป  ผูวิจัยจะขอยกทํานองท่ีบรรเลงท่ัวไปเพื่อแสดงใหปรากฏชัดเจนยิ่งข้ึนดังนี้ 



 
 

 

๘๘

ทํานองหลักทางท่ัวไป 

ขวา --รม -ซ-ล -ท-ล -ซ-ม ---ม ---ร --มร --มม 

ซาย -ด-- -ซ-ล -ท-ล -ซ-ม ---ม ---ร ---ร -ม-- 

 

ขวา -ม-ม -ม-ม -ม-ม -ม-ม -ม-ม -ม-ม -ม-ม -ม-ม 

ซาย ---ล ---ม ---ล ---ม ---ล ---ม ---ล ---ม 

 

ขวา --รม -ม-- --รม -ม-- --รม -ม-- --รม -ม-- 

ซาย -ด-- -ม-- -ด-- -ม-- -ด-- -ม-- -ด-- -ม-- 

 

ขวา -ท-- ทล-- --รม -ม-- -ท-- ทล-- --รม -ม-- 

ซาย --ลซ --ซม -ด-- -ท-- --ลซ --ซม -ด-- -ท-- 

 

ขวา --รม -ม-- --รม -ม-- 

ซาย -ด-- -ท-- -ด-- -ท-- 

(เกยีรติศักดิ์ ทองจันทร, ๒๕๔๘: ๕๙) 

 จากทํานองทางฝงธนบุรีท่ีมีลักษณะการดําเนินทํานองแบบบังคับทางจํานวน ๘ หองโนตไทยและ

ตามดวยทํานอง “โยน” จํานวน ๘ หองโนตไทยเปนการปดสํานวนสําหรับกลุมเสียงโยนเสียงมี แตสําหรับ

การดําเนนิทํานองทางท่ัวไปมีการซอยทํานองใหละเอียดมากกวาโดยสามารถแบงทํานองยอยเพื่ออธิบาย

รายละเอียดดังนี้ 

  ทํานองบรรทัดที่ ๑ – ๒  (๑๖ หองโนตไทย) สอดคลองกับทางฝงธนบุรี 



 
 

 

๘๙

  ทํานองบรรทัดที่ ๓ (๘ หองโนตไทย) แจกมือชุดละ ๒ หองโนต ๔ ชุดเพื่อแสดงสํานวน

เพลงแบบย้ําเสียงลูกตก “เสียงมี” ซ่ึงปรากฏเสียงลูกตก ๔ คร้ังในหองท่ี ๒ หองท่ี ๔ หองท่ี ๖ และหองท่ี ๘ 

  ทํานองบรรทัดที่ ๔ (๘ หองโนตไทย) เปนการดําเนนิทํานองแบบบังคับมือจํานวน ๒ ชุด ๆ 

ละ ๔ หองโนตไทยโดยแตละชุดมีทํานองท่ีซํ้ากับทํานองบรรทัดท่ี ๓ อยูจํานวน ๒ หองโนต 

  ทํานองบรรทัดที่ ๕ (๔ หองโนตไทย) เปนการทอนสํานวนเพลงจากทํานองบรรทัดท่ี ๔ 

อีก ๒ ชุด ๆ ละ ๒ หอง และลักษณะทํานองเปนไปอยางเดียวกับทํานองบรรทัดท่ี ๓ 

 จากการวิเคราะหทํานองหลักกลุมเสียงโยนเสียง “มี” (กลุมท่ี ๓) นี้ พบวาลักษณะการดําเนินทํานอง

หลักของทางท่ัวไปมีการทอนทํานองเพลงละเอียดมากกวาทางฝงธนบุรี 

 

กลุมเสียงโยนที่ ๔ 

ขวา - - - - - ล - ล - ล - - ซ ซ - ล - ท - ล - ซ - ม - - รม - ซ - ล 

ซาย - - - ล - - - - - ล - ซ - - - ล - ท - ล - ซ - ม - ด - - - ซ - ล 

 

ขวา - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - - - ล 

ซาย - - - ร - - - ล - - - ร - - - ล - - - ร  - - - ล - - - ร - ล - - 

 

กลุมเสียงโยน  เสียงลา 

กลุมเสียงปญจมูล   ซ ล ท X  ร ม X 

การเคล่ือนท่ีของทํานอง 



 
 

 

๙๐

 การเคล่ือนท่ีทํานองเพลงกลุมเสียงโยนท่ี ๔ (เสียงลา) ซ่ึงเปนเสียงท่ีอยูภายใตกลุมเสียงปญจมูล ซ ล 

ท X  ร ม X  ผูวิจัยพบวามีการดําเนินทํานองท่ีแตกตางไปจากทํานองหลักท่ัวไปอยางส้ินเชิง ดังจะไดยกให

ปรากฏความชัดเจนดังนี ้

ทํานองหลักทางท่ัวไป 

ขวา     -ม-- มร-ม -ล--- ซซ-ล 

ซาย     -ร-ท -ล-ท -ล-ซ ---ล 

 

ขวา -ซ-- ลท-ร -มํ-รํ -ท-ล ---ล ---ซ --ลซ --ลล 

ซาย -ร-- ซ- -ร -ม-ร -ท-ล ---ล ---ซ ---ซ -ล-- 

 

ขวา -ล-ล -ล-ล -ล-ล -ล-ล -ล-ล -ล-ล -ล-ล -ล-ล 

ซาย ---ร ---ล ---ร ---ล ---ร ---ล ---ร ---ล 

(เกยีรติศักดิ์ ทองจันทร, ๒๕๔๘: ๖๑) 

 จากทํานองหลักทางท่ัวไปทีย่กนํามาเปรียบเทียบพบความแตกตางดังประเด็นตอไปนี ้

 ประเด็นแรก พบวาทางฝงธนบุรีมีความลงตัว การกําหนดทํานองเพลงมีการใชอัตราสวนท่ีเทากนัทํา

ใหเกิดความพอเหมาะ ดวยมีการกําหนดลูกตกไดสัดสวนท่ีดีในบรรทัดท่ี ๑ ประกอบการตีทํานองโยนปด

ทายในบรรทัดท่ี ๒ ดังจะจําแนกลูกตกในบรรทัดท่ี ๑ ดังนี้ 

  บรรทัดท่ี ๑  หองเพลงท่ี ๒ ลูกตกเสียงลา 

  บรรทัดท่ี ๑  หองเพลงท่ี ๔ ลูกตกเสียงลา 

บรรทัดที่ ๑  หองเพลงท่ี ๘ ลูกตกเสียงลา 



 
 

 

๙๑

 สําหรับการดําเนินทํานองหลักของทางท่ัวไปกลับใชลักษณะการเรียงรอยทํานอง ๓ รูปแบบ

ประกอบกันไดแก 

  ทํานองบรรทัดที่ ๑ (๔ หองโนต) และบรรทัดท่ี ๒ (๔ หองแรก)  

เปนทํานองบังคับทาง 

  ทํานองบรรทัดที่ ๒ (หองท่ี ๕ – ๘)  เปนทํานอง “บาก” ไปสูลูกโยน 

  ทํานองบรรทัดที่ ๓   เปนทํานอง “โยน” 

 จากการวิเคราะหสรุปไดวาลักษณะการเคล่ือนท่ีของทํานองกลุมเสียงโยนท่ี ๔ นี้ สําหรับทางฝง

ธนบุรีและทางที่บรรเลงอยูท่ัวไปมีจดุมุงหมายและการวางสัดสวน รูปแบบของทํานอง แตกตางกนัอยาง

ส้ินเชิง 

 

กลุมเสียงโยนที่ ๕ 

ขวา - - - - - ท - ท - ร - ท - ล - ฟ - ท - - ล ฟ - - - ม – ด  - - ม ฟ 

ซาย - - - ท - - - - - ร - ท - ล – ฟ - - ล ฟ - - ม ร - ล -  ท - ร - - 

 

ขวา - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - - - ฟ 

ซาย - - - ท - - - ฟ - - - ท - - - ฟ - - -ท - - - ฟ - - - ล - ฟ - - 

 

ขวา ท ล - - - ล - - ท ล - - - ล - - ท ล - - - ล - - ท ล - - - - - ฟ 

ซาย ---ม ---ฟ ---ม ---ฟ ---ม ---ฟ ---ม -ฟ-- 

 

 



 
 

 

๙๒

กลุมเสียงโยน  เสียงฟา 

กลุมเสียงปญจมูล   ร ม ฟ X ล ท X 

การเคล่ือนท่ีของทํานอง 

 การเคล่ือนท่ีของทํานองเพลงกลุมโยนท่ี ๕ นี้มีลักษณะสํานวนเพลงแตกตางไปจากทํานองหลัก

ท่ัวไปเพยีงประการเดยีวแตมีเร่ืองของการเพ่ิมสํานวนเพลงในการบรรเลงทํานองท่ัวไป ดังท่ีผูวิจยัจะได

ยกตัวอยางทํานองท่ัวไปมาแสดงใหปรากฏเพื่อความชัดเจนดังนี ้

ทํานองหลักทางท่ัวไป 

ขวา --ทท -ล-ท -รํ-ท -ล-ฟ -ท-- ลฟ-- ---ร --มฟ 

ซาย -ท-- -ล-ท -ร-ท -ล-ด --ลฟ --มร -ล-- -ร-- 

 

ขวา --มฟ -ล-ท -รํ-ท -ล-ฟ ---ฟ ---ม --ฟม --ฟฟ 

ซาย -ร-- -ล-ท -ร-ท -ล-ฟ ---ฟ ---ม ---ม -ฟ-- 

 

ขวา -ฟ-ฟ -ฟ-ฟ -ฟ-ฟ -ฟ-ฟ -ฟ-ฟ -ฟ-ฟ -ฟ-ฟ -ฟ-ฟ 

ซาย ---ท ---ฟ ---ท ---ฟ ---ท ---ฟ ---ท ---ฟ 

 

ขวา -ทล- -ล-- -ทล- -ล-- 

ซาย ---ม ---ฟ ---ม ---ฟ 

(เกยีรติศักดิ์ ทองจันทร, ๒๕๔๘: ๖๒) 

 จากการวิเคราะหทํานองหลักท้ังทางฝงธนบุรีและทางท่ีบรรเลงท่ัวไปพบประเดน็ท่ีสําคัญหลาย

ประเด็นดังนี ้



 
 

 

๙๓

 ประเด็นแรก  พบลักษณะการใชมือฆองพิเศษแบบ “คู ๕” ประกอบ “คู ๒” ในการดําเนินทํานอง

ของทางฝงธนบุรีไดแกทํานองบรรทัดท่ี ๑ หองท่ี ๗ ซ่ึงในการดําเนินทํานองของทางท่ัวไปจะใชมือฆองใน

ลักษณะ “แยกมือซาย – ขวา” เทานั้น 

 ประเด็นท่ีสอง  พบวาการดําเนินทํานองทางฝงธนบุรีนั้น เม่ือจบทํานองบังคับในบรรทัดท่ี ๑ 

จํานวน ๘ หองโนตเพลงแลวจะออกดวยทํานอง “โยน” อีก ๘ หองโนตเพลงทันที (ปรากฏในบรรทัดท่ี ๒)  

แตสําหรับการบรรเลงทางท่ัวไปจะมีการขยายทํานองแบบ “ดําเนินทํานอง” ออกไปอีก ๘ หองโนต (ปรากฏ

ในบรรทัดท่ี ๒ ทางท่ัวไป) กอนท่ีจะทําการบรรเลงทํานอง “โยน” (ปรากฏในบรรทัดท่ี ๓ ทางท่ัวไป)  

 ประเด็นท่ีสาม  พบวาอัตราสวนสํานวนปดทายทํานองโยน (ปรากฏในบรรทัดสุดทายของทางฝง

ธนบุรีจํานวน ๘ หองโนต และทางท่ัวไปปรากฏในบรรทัดสุดทายจํานวน ๔ หองโนต) ปรากฏวาทํานองปด

ทายของทางฝงธนบุรีมีจํานวนมากกวาทางท่ัวไป ๑ เทาตวั (๔ หองโนตเพลง) 

 

กลุมเสียงโยนที่ ๖ 

ขวา ท ล - - - ล - - ท ล - - ท ล - - ท ล - - - ล - - ท ล - - - ล - - 

ซาย - - - ร - - - ม - - - ร - - - ม - - - ร - - - ม - - - ร - - - ม 

 

ขวา -ซ-- ฟ-ฟฟ -ฟ-- ม-มม -ซ-- ฟ-ฟฟ ฟ-ฟฟ ม-มม 

ซาย - - ฟ ม - - - ฟ - - ม ร - - - ม - - ฟ ม - - - ฟ - - - ฟ - - - ม 

 

ขวา - - - ม - - - ม - ฟ - ม - - - ม - - - ม - - - ม - ฟ - ม - - - ม 

ซาย - ท - - - ร - - - - - - - ร - - - ท - - - ร - - - - - - -ร-- 

 



 
 

 

๙๔

ขวา - ฟ - ม - - - ม - ฟ - ม - - - ม 

ซาย - - - - - ร - - - - - - - ร - - 

 

กลุมเสียงโยน   เสียงมี 

กลุมเสียงปญจมูล    ร ม ฟ X ล ท X 

การเคล่ือนท่ีของทํานอง 

 การเคล่ือนท่ีของทํานองหลักกลุมเสียงโยนท่ี ๖ ผูวิจยัพบวามีลักษณะคลายคลึงกับทํานองในการ

บรรเลงท่ัวไป แตกตางกันเพยีงทํานองข้ึนตนท่ีทางฝงธนบุรีมีการซํ้า ๒ คร้ังทําใหอัตราสวนของเพลงมี

มากกวาทางท่ัวไปอยู ๔ หองโนตไทย ผูวจิัยขอยกทํานองทางท่ัวไปใหปรากฏชัดเจนข้ึนดังนี ้

 

ทํานองหลักทางท่ัวไป 

ขวา - - - - - - - - - - - - - - - - -ทล- -ล-- -ทล- -ล-- 

ซาย - - - - - - - - - - - - - - - - ---ร ---ม ---ร ---ม 

 

ขวา -ซ-- -ฟ-ฟ -ฟ-- -ม-ม -ซ-- -ฟ-ฟ -ฟ-- -ม-ม 

ซาย --ฟม --ฟ- --มร --ม- --ฟม ---ฟ --มร --ม- 

 

ขวา ---ม ---ม -ฟ-- ฟ- -ม ---ม ---ม -ฟ-- ฟ- -ม 

ซาย -ท-- -ร-- - - - - -มร- -ท-- -ร-- - - - - -มร- 

 



 
 

 

๙๕

ขวา -ฟ-- ฟ- -ม -ฟ-- ฟ- -ม 

ซาย - - - - -มร- - - - - -มร- 

(เกยีรติศักดิ์ ทองจันทร, ๒๕๔๘: ๖๓) 

 จากการเปรียบเทียบทํานองหลักของทางฝงธนบุรีกับทางท่ีบรรเลงโดยท่ัวไป ผูวจิัยพบวามีเพยีงการ

ซํ้าทํานองเพลงในบรรทัดท่ี ๑ เทานั้นท่ีทําใหทํานองของฝงธนบุรีมีอัตราสวนท่ีมากกวาทํานองท่ีบรรเลงอยู

ท่ัวไป 

 

กลุมเสียงโยนเสียง โด (ยอนกลับไปกลุมเสียงโยนเสียงท่ี ๑ ) 

ขวา     - ฟ - ม - - - ม - ฟ - ม - ร - - 

ซาย     - - - - - ร - - - - - - - - - ด 

 

ขวา - ร -  ด - - รม - ล - - ซ ม - - - ท-- - ล - - - ซ - ซ - - - ด 

ซาย - ล - ท - ด-- - - ซ ม - - ร ด - - ลซ - - - ซ - - - ร - - - ด 

 

ขวา - ซ - ด - - ร ม - ม - ม - ร - ด - ด - ด - ด - ด - ด - ด - ด - ด 

ซาย - ร - ด - - - ม - ซ - ม - ร - ด - - - ฟ - - - ด  - - - ฟ - - - ด 

 

ขวา - ด - ด - ด - ด - ด - ด - - - ด - ซ - ล - - ด ด - ม - ร - - ด ด 

ซาย - - - ฟ - - - ด - - - ฟ - ด - - - ร - ม - ด - - - ม - ร - ด - - 

 



 
 

 

๙๖

ขวา - ซ - ล - - ด ด - ม - ร - - ด ด - ม - ร - ด - ร - ม - ร - - ด ด 

ซาย - ร - ม - ด - - - ม - ร - ด - - - ม - ร - ด - ร - ม - ร - ด - - 

 

ขวา - ม - ร - ด - ร - ม - ร - - ด ด - ม - ร  - - ด ด - ม - ร - - ด ด 

ซาย - ม - ร - ด - ร - ม - ร - ด - - - ม - ร - ด - - - ม - ร - ด - - 

 

ขวา - ม - ร - - ด ด - ม - ร - - ด ด 

ซาย - ม - ร - ด - - - ม - ร - ด - - 

 

กลุมเสียงโยน  เสียงโด 

กลุมเสียงปญจมูล   ด ร ม X ซ ล X 

การเคล่ือนท่ีของทํานอง 

การเคล่ือนท่ีของทํานองกลุมเสียงโยน นี้ ผูวิจัยพบวาสวนตนของกลุมเสียง การดําเนนิทํานองหลัก

ทางฝงธนบุรีมีความแตกตางจากทางท่ีบรรเลงอยูท่ัวไป ดงัท่ีผูวิจัยจะไดยกทํานองเพลงมาเพ่ือทําแสดงความ

ชัดเจนดังนี ้

ทํานองหลักทางท่ัวไป 

ขวา     ---ด --รม -ล-- ซม-- 

ซาย     -ซ-- -ด-- --ซม --รด 

 

 



 
 

 

๙๗

ขวา -ท-- -ล-- -ซ-ซ ---ด ํ -ซ-ด -รํ-มํ -มํ-มํ -รํ-ด ํ

ซาย --ลซ ---ซ ---ร ---ด -ซ-ด -ร-ม -ซ-ม -ร-ด 

 

ขวา ---ด ํ ---ท --ดํท --ดํด ํ -ด-ํด ํ -ด-ํด ํ -ด-ํด ํ -ด-ํด ํ

ซาย ---ด ---ท ---ท -ด-- ---ฟ ---ด ---ฟ ---ด 

 

ขวา -ด-ํด ํ -ด-ํด ํ -ด-ํด ํ -ด-ํด ํ -ซ-ล --ดํด ํ -มํ-รํ --ดํด ํ

ซาย ---ฟ ---ด ---ฟ ---ด -ร-ม -ด-- -ม-ร -ด-- 

 

ขวา -ซ-ล --ดํด ํ -มํ-รํ --ดํด ํ -มํ-รํ -ด-ํรํ -มํ-รํ --ดํด ํ

ซาย -ร-ม -ด-- -ม-ร -ด-- -ม-ร -ด-ร -ม-ร -ด-- 

 

ขวา -มํ-รํ -ด-ํรํ -มํ-รํ --ดํด ํ -มํ-รํ --ดํด ํ -มํ-รํ --ดํด ํ

ซาย -ม-ร -ด-ร -ม-ร -ด-- -ม-ร -ด-- -ม-ร -ด-- 

(เกยีรติศักดิ์ ทองจันทร, ๒๕๔๘: ๖๔) 

 

 ผูวิจัยจะไดทําการจําแนกทํานองเพลงชวงตนของกลุมเสียงซ่ึงท้ังทางฝงธนบุรีและทางท่ัวไป

บรรเลงในอัตราสวนท่ีเทากนัคือ ๔ ชุดทํานอง (ชุดละ ๔ หองโนตไทย) กอนท่ีจะบรรเลงตอดวยทํานองโยน 

หากแตสํานวนเพลงและวัตถุประสงคในการดําเนนิทํานองมีความแตกตางกันอยางชัดเจน ดังรายละเอียด

ตอไปนี ้

 



 
 

 

๙๘

ทํานองชุดท่ี ๑ 

  ทางฝงธนบุรี      ทางท่ัวไป 

- ฟ - ม - - - ม - ฟ - ม - ร - -  ---ด --รม -ล-- ซม-- 

- - - - - ร - - - - - - - - - ด -ซ-- -ด-- --ซม --รด 

 

ทํานองชุดท่ี ๒ 

ทางฝงธนบุรี      ทางท่ัวไป 

- ร -  ด - - รม - ล - - ซ ม - -  -ท-- -ล-- -ซ-ซ ---ด ํ

- ล - ท - ด-- - - ซ ม - - ร ด --ลซ ---ซ ---ร ---ด 

 

ทํานองชุดท่ี ๓ 

ทางฝงธนบุรี      ทางท่ัวไป 

- ท-- - ล - - - ซ - ซ - - - ด  -ซ-ด -รํ-มํ -มํ-มํ -รํ-ด ํ

- - ลซ - - - ซ - - - ร - - - ด -ซ-ด -ร-ม -ซ-ม -ร-ด 

 

ทํานองชุดท่ี ๔ 

ทางฝงธนบุรี      ทางท่ัวไป 

- ซ - ด - - ร ม - ม - ม - ร - ด  ---ด ํ ---ท --ดํท --ดํด ํ

- ร - ด - - - ม - ซ - ม - ร - ด ---ด ---ท ---ท -ด-- 

 



 
 

 

๙๙

 จากทํานองเพลงท้ัง ๔ ชุดทํานองจะเห็นไดวาแมวาจะมีอัตราสวนท่ีเทากันและมีลูกตกเปนเสียง

เดียวกันท้ังหมดคือ “เสียงโด” ซ่ึงเปนเสียงโยนของกลุมทํานองนี้  แตวาสํานวนเพลงกลับสลับท่ีกันไปมา

ดังนี ้

  ทํานองชุดท่ี ๑ พบวา ทํานองของทางฝงธนบุรี มีการเช่ือมเสียงมาจากกลุมเสียงโยนท่ี ๖ คือ 

“เสียงฟา” และ “เสียงมี” มารวมรอยดาํเนินทํานอง หากแตทางท่ัวไปกลับดําเนนิทํานองโดยใชกลุมเสียง

ปญจมูล ด ร ม Xซ ล X  ตามอัตลักษณของกลุมทํานองโยนกลุมนี้เลย 

  ทํานองชุดท่ี ๒ พบวาทํานองของทางฝงธนบุรีเร่ิมใชสํานวนเพลงเดียวกันกับสํานวนเพลง

ในทางท่ัวไป (ทํานองชุดท่ี ๑) แตมีการคงเอกลักษณของมือฆองทางฝงธนบุรีกลาวคือ มีการใชมือ “คู ๔” 

ประกอบ “คู ๒” (เสียงเรประกอบเสียงซอล และเสียงโดประกอบเสียงที)  สําหรับทํานองในทางทั่วไปกลับ

ดําเนินทํานองท่ีเปนลักษณะ “ทํานองพื้น” ตอไปอีก 

  ทํานองชุดท่ี ๓ – ๔  สําหรับทางฝงธนบุรีใชทํานองเดยีวกันกับทํานองชุดท่ีผานมาของทาง

ท่ัวไปทั้งชุดท่ี ๓ และ ๔  สําหรับทํานองชุดท่ี ๔ ของทางท่ัวไปไดเพิม่ทํานอง “บาก” เพื่อเช่ือมทํานองไปสู

ทํานองโยนในบรรทัดตอไป โดยทางฝงธนบุรีไมมีทํานองบากเนื่องจากหมดสัดสวนท่ีจะเพิ่มเติมทํานอง

เพลงได 

 นับไดวา การดําเนินทํานองชวงเร่ิมตนของทางฝงธนบุรีและทางท่ัวไปมีความยกัเยือ้งกัน แตกมี็

เหตุผลการไปใชท่ีแตกตางกนั สรุปไดวาทางฝงธนบุรีเพิ่มทํานองหวัเพื่อเช่ือมกลุมเสียงโยนท่ี ๖ กับกลุม

เสียงโยนเสียง โด  แตทางท่ีบรรเลงท่ัวไปเพ่ิมทํานอง “บาก” เชื่อมไปสูทํานองลูกโยน 

 

กลุมทํานองกลับตน นาํไปสูการลงจบ 

การบรรเลงเพลงเพลงกราวใน สองช้ัน เม่ือบรรเลงจบกลุมเสียงโยนเสียง มี แลวจะเปนการกลับตน

ดวยการกลับไปท่ี “กลุมโยนเสียงท่ี ๑” และ “กลุมโยนเสียงท่ี ๒” ดวยกลุมโยนเสียงท่ี ๒ เปนโยน “เสียงเร” 

ซ่ึงมีความสอดคลองกับการลงจบท่ีตองลงจบดวยทํานองท่ีจบดวย “เสียงเร”  

 

 



 
 

 

๑๐๐

ทํานองลงจบไดแกทํานองกลุมเสียงโยนท่ี ๑ – ๒ มีดังนี ้

ขวา  

ทํานองลงจบเริ่มตนหองท่ี ๕  

-  - ด ด - - ด ด - - ด ด - ด - ด 

ซาย - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - 

 

ขวา - - ด ด - - ด ด - - ด ด - ด - ด - - ด ด - ด - ด - - ด ด - ด - ด 

ซาย - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - 

 

ขวา - ด - ด - ด - ด - - ด ด - ด - ด - ร - ด - - ร ม - ม - - ร ม - ร 

ซาย - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - ท - ด - - - - ร ด - - - ล 

 

ขวา - - ซ ซ - ล - ท - ซ - ล - - ท ท - - ล ล - ท - ล - ซ - ล - - ท ท 

ซาย - ซ - - - ล - ท - ซ - ล - ท - - - ล - - - ท - ล - ซ - ล - ท - - 

 

ขวา - - ล ล - ท - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ร - ซ - - ล ท - - ล ท - - ด ร 

ซาย - ล - - - ท - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ซ - ฟ - ซ - - ล ซ - - ท ล - - 

 

ขวา - - ด  - รม- ซ - ล - ซ - ม - ร - ร - ร - ร - ร - ร - ร - ร - ร 

ซาย - - ซ  - ด - - ซ - ล - ซ - ม - ร - - - ซ - - - ร - - - ซ - - - ซ 

 



 
 

 

๑๐๑

ขวา - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ร 

ซาย - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ร 

 

 จากการศึกษาทํานองหลักเพลงกราวใน อัตราสองช้ัน ทางฝงธนบุรี โดยนําทางท่ัวไปท่ีบันทึกโดย

เกียรติศักดิ์ ทองจันทรมาทําการศึกษาเปรียบเทียบผูวิจยัพบประเด็นท่ีสําคัญสรุปในแตละกลุมเสียงไดดังนี ้

กลุมทํานองโยนเสียงท่ี ๑ 

 ผลการวิเคราะหพบวาการดําเนินทํานองมี ๒ รูปแบบคือ ทํานองบังคับทางและทํานองโยน สําหรับ

ทํานองบังคับทางของทางน้ีมีจํานวนทํานองนอยกวาทางท่ัวไปและทํานองโยนมีการเพิ่มชุดทํานองท่ีเปน

ทํานองทอนอีกหนึ่งเทาตัวทําใหทํานองท่ียังไมไดทอนกับทํานองท่ีทอนแลวมีอัตราสวนเทากันซ่ึงแตกตาง

กับทางท่ีบรรเลงอยูท่ัวไปท่ีชุดทํานองทอนจะมีอัตราสวนลดลงคร่ึงหนึ่ง  นอกจากนี้การใชเสียงท่ีนํามาเรียง

รอยพบวาไมมีเสียงนอกบบันไดเสียงหรือเสียงหลุมมารวมดําเนินทํานอง  สําหรับมือฆองท่ีเปนรูปแบบเดน

อีกประการหนึ่งคือการใชมือท่ีเปนคูส่ีจํานวนสามชุดติดตอกันสรางความเปนระเบียบเกิดความไพเราะ และ

ผลการวิเคราะหสุดทายพบลักษณะการดําเนินทํานองมีเสนแนวเสียงท่ีเปนวิถีข้ึนและวิถีลงอยางเปนระเบียบ 

กลุมทํานองโยนเสียงท่ี ๒ 

จากการวิเคราะหกลุมเสียงโยนท่ี ๒ ผูวิจัยสรุปผลการวิเคราะหทํานองเพลงได ๔ ลักษณะ           

การกําหนดทํานองข้ึนตนเพลงท่ีแสดงกลุมเสียง “เสียงเร”  การกําหนดพยางคเสียงซํ้ากันและมีการทอนเสียง

ท่ีนํามาเรียงรอย  ทํานองเพลงท่ีแสดงการย้ําเสียงโยนและการเคล่ือนท่ีทํานอง “ลูกโยน”  เปนการดําเนิน

ทํานองเพื่อปดทายกลุมทํานอง นอกจากนี้ทํานองหลักทางฝงธนบุรีจะมีการดําเนนิทํานองท่ีมากกวาทาง

ท่ัวไปจํานวน ๔ หองโนตไทย  การใชมือฆองข้ึนตนของทางฝงธนบุรีท่ีใชมือฆอง “คู ๕” ประกอบ “คู ๒” 

แตการดําเนินทํานองทางท่ัวไปเปนการใชมือฆองสลับมือกันระหวางมือซายและมือขวาเทานัน้   นอกจากนี้

การดําเนนิทํานองในรายละเอียดมีการใชมือฆองท่ีแตกตางกันไปสูลูกตกเดยีวกัน   

กลุมเนื้อทํานองเพลง 

ผลการวิเคราะหพบวาเนื้อทํานองบังคับของเพลงกราวใน สองช้ันพบวาการดําเนินทํานองทางฝง

ธนบุรีและทางท่ัวไปมีความใกลเคียงกัน แตกตางกันเพียงแตสํานวนการใชมือเทานั้น 



 
 

 

๑๐๒

กลุมทํานองโยนเสียงท่ี ๒ (ตอ) 

 จากการวิเคราะหทํานองเพลงกราวใน สองช้ัน ทางฝงธนบุรีพบวามีการใชสํานวนเพลงรูปแบบ

ทํานองบังคับมาประกอบเปนทํานอง “โยน” ท้ังหมด ไมมีการตีทํานองในลักษณะ “ยืนเสียง” เพื่อเปนการ

แสดงทํานองโยน   สําหรับความแตกตางของกลุมทํานองโยนท่ี ๒ กับทํานองท่ีบรรเลงท่ัวไปมีความ

แตกตางกันเพยีงเร่ืองของการซํ้าทํานองของสํานวนท่ี ๒ ซ่ึงทํานองหลักท่ัวไปไมมีการซํ้าทํานอง 

กลุมทํานองโยนแทรก 

จากการวิเคราะหทํานองกลุมเสียงโยนกลุมเสียง “ที” นับไดวาทํานองหลักฝงธนบุรีมีลักษณะการ

ดําเนินทํานองท่ีแสดงความเปนระบบดวยการซํ้าทํานองในอัตราท่ีเทากันและเม่ือมีการทอนทํานองโยนก็มี

การทอนในอัตราสวนท่ีลดรูปลงเทา ๆ กัน  

กลุมทํานองโยนเสียงท่ี ๓ 

ผลการวิเคราะหพบวาทํานองทางฝงธนบุรีท่ีมีลักษณะการดําเนินทํานองแบบบังคับทางจํานวน ๘ 

หองโนตไทยและตามดวยทํานอง “โยน” จํานวน ๘ หองโนตไทยเปนการปดสํานวนสําหรับกลุมเสียงโยน

เสียงมี แตสําหรับการดําเนินทํานองทางท่ัวไปมีการซอยทํานองใหละเอียดมากกวา  นอกจากนี้ผลการ

วิเคราะหพบวาลักษณะการดาํเนินทํานองหลักของทางท่ัวไปมีการทอนทํานองเพลงละเอียดมากกวาทางฝง

ธนบุรี 

กลุมทํานองโยนเสียงท่ี ๔ 

ผลการวิเคราะหพบลักษณะการเคล่ือนท่ีของทํานองกลุมเสียงนี้โดยสําหรับทางฝงธนบุรีและทางที่

บรรเลงอยูท่ัวไปมีจุดมุงหมายและการวางสัดสวน รูปแบบของทํานองแตกตางกันอยางส้ินเชิง 

กลุมทํานองโยนเสียงท่ี ๕ 

ผลการวิเคราะหทํานองหลักท้ังทางฝงธนบุรีและทางท่ีบรรเลงท่ัวไปพบประเด็นท่ีสําคัญหลาย

ประเด็นดังนี้ ประเด็นแรกพบลักษณะการใชมือฆองพิเศษแบบ “คู ๕” ประกอบ “คู ๒” การดําเนนิทํานอง

ของทางท่ัวไปจะใชมือฆองในลักษณะ “แยกมือซาย – ขวา”  ประเด็นท่ีสอง พบวาการดําเนินทํานองทางฝง

ธนบุรีนั้น เม่ือจบทํานองบังคับในบรรทัดท่ี ๑ จํานวน ๘ หองโนตเพลงแลวจะออกดวยทํานอง “โยน” อีก ๘ 

หองโนตเพลงทันที แตสําหรับการบรรเลงทางทั่วไปจะมีการขยายทํานองแบบ “ดําเนินทํานอง” ออกไปอีก 



 
 

 

๑๐๓

๘ หองโนตกอนท่ีจะทําการบรรเลงทํานอง “โยน”  ประเด็นท่ีสามพบวาอัตราสวนสํานวนปดทายทํานอง

โยนทางฝงธนบุรีมีจํานวนมากกวาทางท่ัวไป ๑ เทาตัว  

กลุมทํานองโยนเสียงท่ี ๖ 

ผลการวิเคราะหพบวาทํานองหลักของทางฝงธนบุรีกับทางท่ีบรรเลงโดยท่ัวไปมเีพียงการซํ้าทํานอง

เพลงในบรรทัดท่ี ๑ เทานัน้ท่ีทําใหทํานองของฝงธนบุรีมีอัตราสวนท่ีมากกวาทํานองท่ีบรรเลงอยูท่ัวไป 

กลุมทํานองโยน (ยอนกลับไปกลุมโยนเสียงท่ี ๑) 

ผลการวิเคราะหพบวาการดําเนินทํานองชวงเร่ิมตนของทางฝงธนบุรีและทางท่ัวไปมีความยกัเยื้อง

กัน แตก็มีเหตุผลการไปใชท่ีแตกตางกัน สรุปไดวาทางฝงธนบุรีเพิ่มทํานองหัวเพื่อเช่ือมกลุมเสียงโยนท่ี ๖

กับกลุมเสียงโยนท่ี ๑  แตทางท่ีบรรเลงท่ัวไปเพิ่มทํานอง “บาก” เชื่อมไปสูทํานองลูกโยน 

กลุมทํานองสําหรับกลับตนและลงจบเพลง 

การบรรเลงเพลงเพลงกราวใน สองช้ัน เม่ือบรรเลงจบกลุมเสียงโยนท่ี ๙ แลวจะเปนการกลับตนดวย

การกลับไปท่ี “กลุมโยนเสียงท่ี ๑” และ “กลุมโยนเสียงท่ี ๒” ดวยกลุมโยนเสียงท่ี ๒ เปนโยน “เสียงเร” ซ่ึงมี

ความสอดคลองกับการลงจบท่ีตองลงจบดวยทํานองท่ีจบดวย “เสียงเร”  



บทท่ี ๔ 

บทวิเคราะห 

 เพลงเดี่ยว เปนเพลงไทยชนิดหนึ่งท่ีมีความสําคัญ เนื่องจากเปนเพลงท่ีนักดนตรีใชในการ

แสดงความสามารถ ประสบการณ ทักษะ ไหวพริบ กลวิธี ตลอดจนสมาธิของผูบรรเลงซ่ึงส่ิงนี้ควร

จะตองมีอยูในนักดนตรีทุกคน เพลงเดีย่วจงึเปนส่ิงท่ีแสดงถึงศักยภาพของผูบรรเลง ตลอดจนแสดงถึง

ความคิดของผูประพันธเพลงทางเดี่ยวนั้นวามีความคิดพลิกแพลงทํานองเพลงใหมีความงดงาม

สลับซับซอน และทางเพลงท่ีใชเดีย่วนั้นมีความไพเราะเหมาะสมกับเคร่ืองดนตรีท่ีใชเดี่ยว จึงทําให

เพลงเดี่ยวนัน้ไดรับการยอมรับกับนักดนตรีวาเปนประเภทเพลงท่ีมีความสําคัญมากอีกประเภทหนึ่ง  

 สําหรับรายละเอียดของการวเิคราะหเพลงเดี่ยวกราวใน สามช้ัน ผูวิจัยจะไดทําการวิเคราะห

คุณลักษณะพิเศษท่ีสําคัญและตองมีปรากฏอยูในเพลงเด่ียวไดแก กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง การใช

กลวิธีพิเศษและลักษณะการดําเนินทํานองทางเดี่ยว โดยแรกเปนประเด็นในการวิเคราะหของแตละ

กลุมเสียงโยน สําหรับการดําเนินการวิเคราะหคร้ังนี้ ผูวิจัยไดกําหนดสัญลักษณในการบันทึกโนตดัง

รายละเอียดตอไปนี ้

สัญลักษณในการบันทึกโนต 

สัญลักษณแทนเสียง 

  ด เปนสัญลักษณแทนเสียง โด 

  ร เปนสัญลักษณแทนเสียง เร 

  ม เปนสัญลักษณแทนเสียง มี 

  ฟ เปนสัญลักษณแทนเสียง ฟา 

  ซ เปนสัญลักษณแทนเสียง ซ 

  ล เปนสัญลักษณแทนเสียง ลา 

  ท เปนสัญลักษณแทนเสียง ที 



  ๑๐๕

 ถาเปนเสียงสูงจะมี ดํ รํ มํ ฟ ซํ 

 สัญลักษณแทนกลุมเสียงหรือบันไดเสียง 

 ผูวิจัยกําหนดสัญลักษณแทนกลุมเสียงหรือบันไดเสียง ดวยการกําหนดเสียงลูกยอดของฆอง

วงใหญซ่ึงเปนระดับเสียงทางชวาเทากับเสียงฟา โดยมีรายละเอียดดังนี ้

กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง 

ฟ ซ ล X ด ร X ระดับเสียงทางชวา 

ม ฟ ซ X ท ด X ระดับเสียงทางกลางแหบ 

ร ม ฟ X ล ท X ระดับเสียงทางนอก 

ด ร ม X ซ ล X ระดับเสียงทางเพียงออบน 

ท ด ร X ฟ ซ X ระดับเสียงทางกลาง 

ล ท ด X ม ฟ X ระดับเสียงทางใน 

ซ ล ท X ร ม X ระดับเสียงทางเพียงออลาง 

 

 ตารางท่ีใชในการบันทึกโนต 

สายเอก         

สายทุม         

สายลวด         

 

 



  ๑๐๖

 สัญลักษณท่ีใชในการบันทึกกลวิธีพิเศษ 

กลวิธี ใชสัญลักษณ 

การสะบัด {          } 

การดีดรัวเสียงยาว  

การดีดรูดสาย  

การดีดตบสาย  

การดีดขยี ้ [           ] 

การดีดซํ้า  

 

 



  ๑๐๗

โนตทํานองหลักและทํานองทางเดี่ยวจะเขเพลงกราวใน สามชั้น ทางอาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณ 

ทํานองกลุมเสียงโยนท่ี ๑ 

ทํานองหลัก 

ขวา - - รม - ซ - ล - ซ - - - ด – ด ร ด - - ด ล - - ล ซ  - - ซ ม - - 

ซาย - ด - - - ร - ม - ร - ด - - - - - - ล ซ - - ซ ม - - ม ร - - ร ด 

 

ขวา ร ด - - ด ล - - ล ซ - - ซ ม - - - - ด ด - - ด ด - - ด ด - ด - ด 

ซาย - - ล ซ - - ซ ม - - ม ร - - ร ด -  ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - 

 

ขวา - - ด ด - - ด ด - - ด ด - ด - ด - - ด ด - ด - ด - - ด ด - ด - ด 

ซาย - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - 

 

ขวา - ด - ด - ด - ด - - ด ด - ด - ด 

ซาย - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - 

 

 

 

 

 



  ๑๐๘

ทํานองเดี่ยว 

ทํานองบรรทัดที่ ๑ 

 ร - - ซ [-รฟซฟซทดํ รํดํทซทรํดํท ลซลฟซลซล ทลรํลทดํรํดํ ฟดํรํมํฟมํรํดํ รํดํทลซฟ-ท] 

{ททท}ด-        

-  -  - ร -{รฟซ} -        

ทํานองบรรทัดที่ ๒ 

 - - - ร {ฟซท} ฟ ซ ฟ ด [รํดํท ดํทลซล – ท] {ดดร} ฟ ซ [-ดํทลซฟ- ฟ  รํดํทซทดํรํฟ รํดํทดํรํฟ- ท] 

{ททท} ด -        

        

ทํานองบรรทัดที่ ๓ 

{ลลล} - ท - ล - ซ - ฟ - ซ - ฟ – ร - ดํ - ร ํ - มํ - ฟ - มํ – รํ  ด - - ท 

        

- - ท - ล – ซ - ฟ – ซ - ฟ – ร - ดํ – รํ - มํ – ฟ - มํ – ร ํ- -[ฟมํรํดํท]- 

ทํานองบรรทัดที่ ๔ 

ล ซ ฟ ท [ทดํรํฟ– ฟ] ร ด - ม [มฟซล– ท] รํ ดํ ท ร ํ  {รํดํท} ดํ {ดํ ทล}ท{ทลซ}    ล{ลซฟ}ร 

  - - ท -      

 - - ฟ -   - - ท -     

 



  ๑๐๙

ทํานองบรรทัดที่ ๕ 

ม ร ด ฟ {ฟมร} ม {ม รด} ร - -   

  -  - {รดท} ด {ดทล} ท 

    

 ทํานองบรรทัดที่ ๖ 

ล ซ ฟ ท ดํ ร ํม ํฟ [- ดํรํมํฟทดํรํ มํลทดํรํซลท] ล ซ ฟ ท ด ํรํ ม ํฟ [- ดํรํมํฟทดํรํ มํลทดํรํซลท] 

        

        

ทํานองบรรทัดที่ ๗ 

- - - ร ฟ ร ซ ฟ - - -รฟรซฟ] ร{ซฟซ}ท ล ซ ฟ {รํดํ 
ล}{ดํทล}{ ทล ซ}{ลซฟ}{ซฟ ร}{ฟรด}-ร 

{รดท} ด -  -[ ทด - - - - -       

        

ทํานองบรรทัดที่ ๘ 

    

มรด ฟ{ฟ มร}ม{ม รด}ร{รดท} ด{ทลซ}ท 

    

 

 



  ๑๑๐

ทํานองบรรทัดที่ ๙ 

    {ฟรด} ฟ ร ซ ฟ ล ซ ล ฟ ล ซ ท ล ดํ ท 

- - ล ซ ท ล ด ท {ดทล} ด ท ร ด ฟ ร     

{ฟฟฟ}- -        

ทํานองบรรทัดที่ ๑๐ 

ดํ ล ดํ ท ดํ ล ท ซ ล ฟ ล ซ ล ฟ ซ ร ฟ ร ซ ฟ ซ ร ฟ ด ร ด ฟ ร ฟ ด ร - 

       - - - ท 

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๑๑ 

        

{ททท}ท - {ททท}ท - {ททท}ท - ท ด ร ฟ ซํ ท ํซ ํฟ ท ด ร ฟ ร ด ท -  {ททท} - ท 

- - - ฟ - - - ฟ - - - ฟ    - - - ฟ - - ท - 

ทํานองบรรทัดท่ี ๑๒ 

{ททท}ท- - - - ซ ด - - - - - - ร {ฟฟฟ}ฟ- - - - ร ํ ดํ - - - - - - ท 

        

- - -  ท - ซ - - - ท ล ซ ฟ ร - - - - - ฟ - รํ - -  - ฟ มํ ร ํ ด ํท - - 

 



  ๑๑๑

ทํานองบรรทัดท่ี ๑๓ 

ฟ ซ ล ท ล ด ํล ท ซ ล ฟ ซ ร ฟ ด ร ด ร ม ฟ ม ซ ม ฟ ร ม ด ร  

       ท ด ล ท 

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๑๔ 

  - - - ฟ ม ร ด ร ม ร ด ล ซ ฟ ม ซ ฟ ม ร ฟ ม ร ด ร 

ล ซ - ร ด ท ล ท ลซ - -      

- - ฟ -  - - ฟ -      

ทํานองบรรทัดท่ี ๑๕ 

        

ล ซ - ฟ ม ร ม ร ด ร ด ท  ด ท ล ท ล ซ - ฟ ม ร ม ร ด ร ด ท ด ท ล ท 

- - ฟ -    - - ฟ -    

 

ทํานองบรรทัดท่ี ๑๖ 

  - ร ม ฟ ม ร ด ร ม ฟ – ร - - - - - - - - - - - - - - - - 

ล ซ - ท ด - - -      - - - ท 

- - ฟ -         



  ๑๑๒

 

ทํานองบรรทัดท่ี ๑๗ 

ฟ ซ ล ท {ทลซ} ล ท {ทลซ}[รํดํท ดํทลซล] – ท ล ซ ฟ ฟ {ฟมํรํ} มํ {มํ รํดํ}รํ{รํดํท} ด{ํดํทล}ท 

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๑๘ 

ฟ ซ ล ท [ดํรํดํท]-ลซ ฟ ด ฟ-[ท ดํทลซล]-ท ฟ ซ ล ท [ดํรํดํท]-ลซ ฟดฟ– [ท ดํทลซล]-ท 

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๑๙ 

ฟ ซ ล ท {ททท} ล ท ฟ ซ ล ท {ททท}ล ท ฟ ซ ล ท {ททท} ล ท ฟ ซ ล ท {ททท} ล ท 

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๒๐ 

ซ ล ท ด ํ {ดํดํด}ํ ท ด ํ ล ท ดํ ร ํ {รํรํรํ} ด ํร ํ ท ดํ ล ท ซ ล ฟ ซ ม ฟ ร ม ด ร - ด 

       - - ท - 

        



  ๑๑๓

กลุมเสียงลูกโยน  เสียง ที 

กลุมเสียงปญจมูล ท ด ร X ฟ ซ X  

 สําหรับกลุมโยนเสียงท่ี ๑ เปนการโยนเสียงที ซ่ึงเปนลักษณะพิเศษของการคัดเลือกระดับ

เสียงมากําหนดทําเปนทางเดีย่วโดยมักจะลดเสียงลง ๑ เสียง เพื่อใหการดําเนินทํานองสามารถใชกลวิธี

พิเศษเพื่อสรางความปล่ังของเสียงจะเขไดดี เพราะฉะน้ันจากทํานองหลักท่ีมีการกําหนดเปนกลุมเสียง

โยน “เสียงโด” เมื่อนํามาประดิษฐเปนทางเด่ียวจะเขไดลดเสียงลงเปน “เสียงที” จึงถือวาเปนการ

กําหนดเร่ืองของกลุมเสียงในลักษณะปกตนิั่นเอง 

 สําหรับรายละเอียดของทํานองกลุมเสียงโยนท่ี ๑  ผูวจิัยจะไดแจกแจงรายละเอียดแตละ

บรรทัดโนต ดงันี้ 

ทํานองบรรทัดท่ี ๑ 

 ร - - ซ [-รฟซฟซทดํ รํดํทซทรํดํท ลซลฟซลซล ทลรํลทดํรํดํ ฟดํรํมํฟมํรํดํ รํดํทลซฟ-ท] 

{ททท}ด-        

-  -  - ร -{รฟซ} -        

 

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง  

ทํานองบรรทัดที่ ๑ หองท่ี ๑ พยางคท่ี ๑ และ ๒ เปนการสะบัดเสียงเดียวดวยเสียง ที ท่ีสายทุม 

และดีดเสียงโดตามพยางคท่ี ๓ ของหองท่ี ๑ ดวยเสียงโด หลังจากนั้นเปนการดดีเสียง เร ท่ีสายลวด 

โดยทํานองเพลงหองท่ี ๑ นี ้ เปนลักษณะสํานวนของการข้ึนตนทํานองทางเด่ียว ซ่ึงปกติทํานองเพลง

ท่ัวไป เสียงพยางคท่ี ๔ เสียงเร ควรเปนเสียงท่ีไปตกท่ีสายเอก หากแตการประดิษฐทํานองทางเดี่ยว

ของอาจารยศิวศิษฏ ทางนี ้ เปนการประดิษฐใหไปตกท่ีสายลวดเพื่อเปนการแสดงเอกลักษณของการ

ดีดทํานองท่ีสายลวด ซ่ึงเปนลักษณะเฉพาะประการหน่ึงของการดําเนินทํานองของจะเขใหปรากฏ 



  ๑๑๔

ทํานองบรรทัดที่ ๑ หองท่ี ๒ พยางคท่ี  ๑ ของหองท่ี ๒ ดีดเสียง เร ท่ีสายเอก ลักษณะการดีด

เหมือนกับการดีด ทิงนอย ซ่ึงปกติจะอยูท่ีหองเดยีวกัน แตในเพลงเด่ียวกราวในอัตราสามช้ันเปนกลวิธี

พิเศษ ทิงนอย แตอยูคนละหอง หลังจากนั้นเปนการสะบัดท่ีสายลวดเสียง เร มี ฟา ท่ีพยางคท่ี ๒,๓ 

ของหองที่ ๒ ดีดเสียง ซอล ท่ีสายเอกเปนการปดทายทํานองเพลง  

สําหรับการดําเนินทํานองหองเพลงท่ี ๑ – ๒ เปนลักษณะชุดทํานองท่ีมีการนําการดีดคู ๘ 

ระหวางสายลวดกับสายเอก ๒ เสียง ซ่ึงเปนการดีดคูเสียงธรรมดา แตมากําหนดในตําแหนงท่ีไมปกติ 

กลาวคือ เสียงลูกตกสายเอกควรเปนเสียงพยางคท่ี ๒ แตการประดิษฐทางเดี่ยวกลับไปตกท่ีพยางค

เสียงท่ี ๑ ไดแกเสียงเร พยางคเสียงแรกของหองท่ี ๒  สําหรับการดีดคู ๘ ตําแหนงท่ี ๒ คือเสียงซอล 

เปนการดดีท่ีใชกลวิธีการสะบัดสามเสียงท่ีสายลวดมาประกอบ เม่ือเปนเชนนัน้ ทําใหทํานองทิงนอย

ท่ีปรากฏ ณ ทํานองข้ึนตนมีความพิเศษมากข้ึนอยางแยบยล 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑ หองท่ี ๓ จนถึงหองที่ ๘ เปนการขยี้เร่ิมดวยเสียง เร แลวไปจบการขยี้ท่ี

เสียง ที พยางคท่ี ๔ ของหองท่ี ๘ โดยมีการใชหลุมเสียงปญจมูล คือเสียง มี กับเสียง ลาเปนเสียงผาน 

 สําหรับการเรียงรอยเสียงในการขยี้ตั้งแตหองท่ี ๓ – ๘ นัน้ พบวาทางเดี่ยวทางนี้มีการกําหนด

เสียงลูกตกในแตละหองโดยมีความสัมพันธในลักษณะการเรียงเสียงชิดกันทําใหเกิดความไพเราะ 

โดยเสียงของลูกตกมีรายละเอียดดังท่ีผูวิจยัจะไดยกเปนทํานองสารัตถะเพื่อแสดงดังนี้ 

  - - - - - - ด ํ - - - - - - ท - - - - - - ล - - - - - - ดํ - - - - - - ดํ - - - - - - ท 

  

 จากทํานองสารัตถะขางตน จะเห็นไดวาการกําหนดเสียงลูกตกมีอยู  ๒ ชุดดวยกันคือ 

  ชุดแรกไดแก เสียงโด เสียงที เสียงลา (หองท่ี ๓ – ๕) 

  ชุดท่ีสองไดแก เสียงโด เสียงโด เสียงที (หองท่ี ๖ – ๘) 

 จากการวิเคราะหทํานองข้ึนตนบรรทัดท่ี ๑ พบวาทางเดี่ยวจะเขของอาจารยศิวศิษฏ นิล

สุวรรณเนนการขยี้ข้ึนตนเพลง ซ่ึงเปนทํานองท่ีแสดงถึงศักยภาพของนกัดนตรี นํามาเปนสวนของการ

ข้ึนตนเพลง ทําใหบทเพลงกราวใน สามช้ันทางน้ี เปนการบรรเลงท่ีมีความเขมขนมากทางหนึ่ง 



  ๑๑๕

ทํานองบรรทัดที่ ๒ 

 - - - ร {ฟซท} ฟ ซ ฟ ด [รํดํท ดํทลซล – ท] {ดดร} ฟ ซ [-ดํทลซฟ- ฟ  รํดํทซทดํรํฟ รํดํทดํรํฟ- ท] 

{ททท} ด -        

        

 

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

ทํานองบรรทัดที่ ๒ หองท่ี ๑ พยางคท่ี ๑ - ๒ เปนการสะบัดเสียงเดยีวท่ีเสียง ที ซ่ึงเปนเสียง

แรกของเสียงปญจมูลเสียงกลาง เพื่อเปนการเนนเสียงแรกของบันไดเสียงทางกลางใหมีความเดนชัด

มากยิ่งข้ึน ตามดวยพยางคท่ี ๓ ของหองท่ี ๑ คือเสียง โด ทีสายทุม จบดวยเสียง เร ท่ีสายเอก ซ่ึงเปน

เสียงท่ี ๓  ของบันไดเสียงทางกลาง 

 ทํานองหองท่ี ๒ เร่ิมดวยการสะบัด ๓ เสียงโดยเวนหลุมเสียงของเสียงปญจมูลเสียงกลางคือ

เสียง ลา และพยางคท่ี ๓,๔ ของหองท่ี ๒ เปนการดีดเสียง ฟาและเสียงซอล 

 ทํานองหองท่ี ๓ ของบรรทัดท่ี ดีดสายเอกท่ีเสียง ฟากับเสียงโดท่ีสายเอกพยางคท่ี ๑,๒ ตาม

ดวยขยี้ไปจนหมดหองท่ี ๔ เร่ิมท่ีเสียง เร สูงมาจบดวยเสียง ที โดยการขยี้ในวรรคนี้ไดใชหลุมเสียงคือ

เสียง ลา เปนเสียงผานในการขยี้  

ทํานองหองท่ี ๕ ของบรรทัดนี้เร่ิมดวยการสะบัดสองเสียงท่ีสายเอก คือเสียง โด โด เร ซ่ึงเปน

กลวิธีพิเศษอีกอยางหนึ่งท่ีมักไมคอยพบในการเดีย่วจะเข ตามดวยการดีดเสียง ฟากับเสียงซอ

ลเปนการเปดวรรคเพ่ือเปนการท่ีจะเร่ิมการขยี้ในวรรคตอไป 

 ทํานองหองท่ี ๖ จนถึงหองท่ี ๘ เปนการขยี ้แบงเปนสองสวนดวยกัน เร่ิมจากเสียงโดสูงแลว

มาจบดวยเสียงฟาโดยผานหลุมเสียงคือเสียงลา เร่ิมการขยี้ในสวนตอไปคือเสียงฟาสูงลงมาท่ีเสียงซอล

แลวไปที่เสียงฟาสูงแลวลงมาท่ีเสียงทีและเรข้ึนไปจบที่ฟาสูง ปดทายดวยสียง ที เปนวีถี ลง ลง ข้ึน ลง 



  ๑๑๖

ข้ึน เม่ือจบหองท่ี ๘ แลวก็ทําการบรรเลงซํ้าต้ังแตหองท่ี ๑ ถึงหองท่ี ๘ อีกคร้ังเพื่อเปนการเนนใหมี

ความโดดเดนยิ่งข้ึน 

ทํานองบรรทัดท่ี ๓   

{ลลล} - ท - ล - ซ - ฟ - ซ - ฟ – ร - ดํ - ร ํ - มํ - ฟ - มํ – รํ  ด - - ท 

        

- - ท - ล – ซ - ฟ – ซ - ฟ – ร - ดํ – รํ - มํ – ฟ - มํ – ร ํ- -[ฟมํรํดํท]- 

 

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

ทํานองหองท่ี ๑ ของบรรทัดท่ี ๓ พยางคท่ี ๑ และ ๒ เปนการดีดสะบัดเสียงเดี่ยวท่ีสายเอกท่ี

เสียง ลา หลังจากนั้นดดี ทิงนอย ท่ีเสียง ที พยางคท่ี ๓ ของหองท่ี ๑ ท่ีสายลวด และพยางคท่ี ๔ ของ

สายเอก 

ทํานองของหองท่ี ๒ ของบรรทัดท่ี ๓ เปนการบรรเลง ลักษณะ ทิงนอย  พยางคท่ี ๑ ดีดเสียง 

ลา ท่ีสายลวด พยางคท่ี ๒ ดดีเสียง ลา ท่ีสายเอก  พยางคท่ี ๓ ดีดเสียง ซอล ท่ีสายลวด พยางคท่ี ๔ ดีด

เสียง ซอล ท่ีสายเอก  

ทํานองหองท่ี ๓-๗ใชการบรรเลง ทิงนอย เหมือนกนัโดยเร่ิมจากเสียง ฟา ซอล ฟา เร บรรเลง

เสียงปกติ หลักจากนั้นบรรเลงเสียงสูงท่ี โด เร มี ฟา มี เร ตามลําดับ 

ทํานองหองท่ี ๘ เปนการบรรเลงขยี้ ท่ีสายลวด 

 

 

 



  ๑๑๗

ทํานองบรรทัดท่ี ๔ 

ล ซ ฟ ท [ทดํรํฟ– ฟ] รด - ม [มฟซล– ท] รํดํทร ํ  {รํดํท} ดํ {ดํ ทล}ท{ทลซ}    ล{ลซฟ}ร 

  - - ท -      

 - - ฟ -   - - ท -     

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๔ หองท่ี ๑ พยางคแรกดีดดวยไมดีดออกท่ีเสียง ลา ท่ีสายเอก ตามดวยการ

ดีดไมดดีเขาท่ีเสียง ซอล  เปนพยางคท่ี ๒ พยางคท่ี ๓ ดีดไมดดีออกท่ีเสียง ฟา ตามดวยไมดดีเขาท่ี

พยางคสุดทายของหองแรกดวยเสียง ที  ทํานองบรรทัดท่ี ๔ หองท่ี ๒ พยางคท่ี ๑ ดีดเสียง ที กับเสียง 

โด ท่ีพยางคท่ี ๑ และดีดเสียง เรสูง ฟาสูงที่พยางคท่ี ๒ สวนพยางคท่ี ๓ ของหองท่ี ๒ นัน้ใหดีดเขาท่ี

สายลวดท่ีเสียง ฟาสูง พยางคท่ี ๔ ใหดีดเขาท่ีเสียง ฟาสูง ท่ีสายเอก 

 ทํานองบรรทัดที่ ๔ หองท่ี ๓ พยางคท่ี ๑ ดีดออกท่ีสายเอกเสียง เร พยางคท่ี ๒ ดีดเขาท่ีเสียง 

โด ท่ีสายเอก พยางคท่ี ๓ ของหองใหดีดเขาอีกคร้ังท่ีเสียง ที ของสายทุม พยางคท่ี ๔ ของหองท่ี ๓ ให

ดีดเขาอีกคร้ังท่ีเสียง มี ท่ีสายเอกอีก ในการบรรเลงของหองท่ี ๓ บรรทัดท่ี ๔ นี้เปนการใชไมดดี ออก 

เขา เขา เขา  

 ทํานองบรรทัดที่ ๕ หองท่ี ๖ ถึง หองท่ี ๘เปนการดดีสะบัด  

 ทํานองบรรทัดที่ ๔ หองท่ี ๔ พยางคท่ี ๑ ไมดีดเขาท่ีเสียง มี และดีดออกท่ีเสียง ฟา พยางคท่ี 

๒ ดีดเขาท่ีเสียง ซอล และใชไมดีดดดีออกท่ีเสียง ลา พยางคท่ี ๓ ใชไมดีดดีดเขาท่ีเสียง ที ท่ีสายลวด 

พยางคท่ี ๔ ใชไมดีดดดีเขาอีกคร้ังท่ีเสียง ที ท่ีสายเอก 

 ทํานองบรรทัดที่ ๔ หองท่ี ๕ พยางคท่ี ๑ ดีดออกท่ีสายเอกเสียง เรสูง พยางคท่ี ๒ ดีดออกท่ี

เสียง   โดสูง พยางคท่ี ๓ ดดีออกท่ีเสียง ที พยางคท่ี ๔ ของหองดีดเขาท่ีเสียง เรสูง เพื่อเปนการเนน

เสียงท่ีจะสะบัดในหองตอไป 



  ๑๑๘

 ทํานองบรรทัดที่ ๔ หองท่ี ๖ ถึง ๘ เปนการบรรเลงแบบสะบัดโดยมีการเนนเสียงแรกของการ

สะบัด ดังจะไดแสดงดังทํานองเพลงตอไปน้ี 

{รํดํท} ดํ {ดํ ทล}ท{ทลซ}    ล{ลซฟ}ร 

   

   

 

ทํานองบรรทัดท่ี ๕ 

ม ร ด ฟ {ฟมร}ม{มร รด} ร - -   

  -  - {รดท} ด {ดทล} ท 

    

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๕ หองท่ี ๑ พยางคท่ี ๑ เปนการดดีออกท่ีเสียง มี สายเอก พยางคท่ีสองของ

หองดีดเขาท่ีเสียง เร พยางค ๓ ดดีออกท่ี โด และตามดวยเสียง ฟา ท่ีพยางคท่ี ๔ ของหองท่ี ๑ เปนการ

เนนเสียง ฟา เพื่อเตรียมท่ีจะสะบัดในหองตอไป  

 ทํานองบรรทัดที่ ๕ หองท่ี ๒ ถึงหองท่ี ๔ เปนการบรรเลงสะบัดท่ีมีการเนนเสียงแรกของการ

สะบัดแลวจบดวยเสียง ที ท่ีพยางคสุดทายของหองท่ี ๔ เม่ือบรรเลงจบหองท่ี ๔ ของบรรทัดท่ี ๕ แลว

ดําเนินทํานองกลับไปบรรเลงท่ีบรรทัดที่ ๔  หองท่ี ๑ จนมาถึงหองที่ ๘ บรรทัดที่ ๕ เพื่อสงตอไปสู

ทํานองวรรคถัดไป 

 

 



  ๑๑๙

ทํานองบรรทัดท่ี ๖ 

ล ซ ฟ ท ดํ ร ํม ํฟ [- ดํรํมํฟทดํรํ มํลทดํรํซลท] ล ซ ฟ ท ด ํรํ ม ํฟ [- ดํรํมํฟทดํรํ มํลทดํรํซลท] 

        

        

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๖ พยางคท่ี ๑ ของหองที่ ๑ ดดีไมดดีออกท่ีสายเอกเสียง ลา พยางคท่ี ๒ ของ

หองท่ี ๑ ดีดไมดีดเขาท่ีเสียง ซอล พยางคท่ี ๓ ของหองใหดดีไมดดีออกท่ีเสียง ฟา พยางคสุดทายของ

หองใหจบดวยไมดดีเขาท่ีเสียง ที 

 ทํานองบรรทัดที่ ๖ หองท่ี ๒ พยางคท่ี ๑ เร่ิมจากการดดีไมดีดออกท่ีเสียง โดสูง ตามดวยไม

ดีดเขาท่ีเสียง เรสูง พยางคท่ี ๓ ดีดดวยไมดีดออกท่ีเสียง มีสูง จบดวยพยางคท่ี ๔ ของหองดวยไมดีด

เขาท่ีเสียง ฟาสูง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๖ หองท่ี ๓ ของหองเปนการบรรเลงแบบขยี้โดยพยางคท่ี ๑ ดดีเขาท่ีเสียง โด

สูง พยางคท่ี ๒ ดีดออกท่ีเสียง เรสูง และไมดีดออกท่ีเสียง มีสูง พยางคท่ี ๓ ของหองท่ี ๓ ไมดีดออกท่ี

เสียง ฟาสูงและเสียงที พยางคท่ี ๔ ดีดไมดดีออกท่ีเสียง โดสูง และเรสูง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๖ หองท่ี ๔ เปนการบรรเลงขยี้ตอจากหองท่ี ๓ บรรทัดท่ี ๖ พยางคท่ี ๑ เร่ิม

จากการดดีไมดีดออกท่ีเสียง มีสูง และดีดออกท่ีเสียง ลา พยางคท่ี ๒ ใหไมดีดออกท่ีเสียง ที และดีด

เขาท่ีเสียง โดสูง พยางคท่ี ๓ ใหดีดออกท่ีเสียง เรสูง และดีดเขาท่ีเสียง ซอล พยางค ๔ ใหดดีออกท่ี

เสียง ลา และดีดเขาท่ีเสียง ที หองท่ี ๕ ถึงหองท่ี ๘ ใหเปนการบรรเลงซํ้าโดยการบรรเลงเหมือนหองท่ี 

๑ ถึงหองท่ี ๔ เพื่อเปนการเนนทํานองของหองเพลงใหเดนชัดมากยิ่งข้ึน 

 

 



  ๑๒๐

ทํานองบรรทัดท่ี ๗ 

- - - ร ฟ ร ซ ฟ - - -รฟรซฟ] ร{ซฟซ}ท ล ซ ฟ {รํดํ 
ท}{ดํทล}{ ทล ซ}{ลซฟ}{ซฟ ร}{ฟรด}-ร 

{รดท} ด -  -[ ทด - - - - -       

        

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๗ หองท่ี ๑ พยางคท่ี ๑ และ ๒ เปนการสะบัดสามเสียงท่ีสายทุมเสียง เร โด 

ที พยางคท่ี ๓ ของหองดีดออกท่ีเสียง โด ของสายทุม พยางคท่ี ๔ดดีเขาท่ีเสียง เร สายเอก 

 ทํานองบรรทัดที่ ๗ หองท่ี ๒ พยางคท่ี ๑ ดีดออกทีเสียง ฟา สายเอก พยางคท่ี ๒ ดดีไมดีดเขา

ท่ีเสียง เร พยางคท่ี ๓ ของหองท่ี ๒ ไมดีดออกท่ีเสียง ซอล พยางคท่ี ๔ ของหองท่ี ๒ ไมดีดเขาท่ีเสียง 

ฟา  

 ทํานองบรรทัดที่ ๗ หองท่ี ๓ เปนการบรรเลงขยี้ขามสายโดยเร่ิมจากสายทุมไปจบท่ีสายเอก 

พยางคท่ี ๑ ดดีเขาท่ีสายทุมท่ีเสียง ที พยางคท่ี ๒ ไมดีดออกท่ีเสียง โด สายทุมและดดีเขาเสียง เร ท่ีสาย

เอก พยางคท่ี ๓ ไมดีดออกท่ีเสียง ฟา และดีดเขาท่ีเสียง เร  พยางคท่ี ๔ ไมดดีออกท่ีเสียง ซอล และดีด

ไมดีดเขาท่ีเสียง ฟา  

 ทํานองบรรทัดที่ ๗ หองท่ี ๔ พยางคท่ี ๑ ไมดีดเขาท่ีเสียง เร  พยางคท่ี ๓ และ พยางคท่ี ๔ 

เปนการบรรเลงสะบัด ๒ เสียง คือเสียง ฟา กับเสียง ซอล โดยมีกลวิธีการบรรเลง คือ ไมดีดเขานิว้ช้ีกด

ท่ีเสียง ซอล ตามดวยการไมดีดออกโดยใชนิ้วกลางกดท่ีเสียง ฟา และดดีเขาอีกคร้ังหนึ่งโดยใชนิ้วช้ีกด

ท่ีเสียง ซอล พยางคท่ี ๔ ไมดดีเขาท่ีเสียง ที โดยใชนิว้ช้ีกดไปท่ีนมจะเขอีกคร้ังหนึ่ง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๗ หองท่ี ๔ ถึงหองท่ี ๘ เปนการใชกลวิธีการบรรเลงแบบสะบัดติดตอกัน 

เร่ิมจากการดดีของหองท่ี ๔ ไดแกเสียง ลา ซอล ฟา และเร่ิมสะบัดดวยเสียง  เรสูง โดสูง ที ตอดวย โด

สูง ที ลา หลังจากนั้นติดตามดวยการดีดเสียง ที ลา ซอล และใชเสียงตอไปดวยเสียง ลา ซอล ฟา ตาม

ดวยเสียง ซอล ฟา เร ตามดวยเสียง ฟา เร โด และดีดปดทายดวยไมดีดเขาท่ีเสียง เร 



  ๑๒๑

ทํานองบรรทัดท่ี ๘ 

    

มรด ฟ{ฟ มร}ม{ม รด}ร{รดท} ด{ทลซ}ท 

    

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๘ หองท่ี ๑ ถึงหอง ๔ เปนการสะบัดและการเนนเสียงแรกของการสะบัด

เพื่อใหมีความเดนชัดในเสียงแรกของการสะบัดและปดทายดวยเสียง ที ดังจะไดแสดงดวยทํานอง

เพลงตอไปนี ้

    

มรด ฟ{ฟ มร}ม{ม รด}ร{รดท} ด{ดทล}ท 

    

 

ทํานองบรรทัดท่ี ๙ 

    {ฟรด} ฟ ร ซ ฟ ล ซ ล ฟ ล ซ ท ล ดํ ท 

- - ล ซ ท ล ด ท {ดทล} ด ท ร ด ฟ ร     

{ฟฟฟ}- -        

 

 



  ๑๒๒

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๙ เร่ิมดวยการสะบัดเสียงเดียวท่ีเสียง ที สายลวด พยางคท่ี ๓ ดีดไมดีดออกท่ี

สายทุมเสียง ลา พยางคท่ี ๔ ดีดไมดดีเขาสายทุมท่ีเสียง ซอล  

 ทํานองบรรทัดที่ ๙ หองท่ี ๒ พยางคท่ี ๑ ดีดไมดดีออกท่ีสายทุมเสียง ที พยางคท่ี ๒ ดีดไมดีด

เขาท่ีเสียง ลา พยางคท่ี ๓ ไมดีดออกท่ีเสียง โด พยางคท่ี ๔ ของหองท่ี ๒ ไมดดีเขาท่ีเสียง ที 

 ทํานองบรรทัดที่ ๙ หองท่ีสามเร่ิมจากการสะบัดสามเสียงโดยมีกลวิธีการบรรเลงวา โด ที ลา 

พยางคท่ี ๓ ของหองท่ี ๓ ไมดีดออกท่ีเสียง โด พยางคท่ี ๔ ไมดีดเขาท่ีเสียง ที 

 ทํานองบรรทัดที่ ๙ หองท่ี ๔ พยางคท่ี ๑ ดีดไมดดีออกท่ีเสียง เร พยางคท่ี ๒ ดีดไมดีดเขาท่ี

เสียง โด พยางคท่ี ๓ ดีดไมดดีออกท่ีเสียง ฟา พยางคท่ี ๔ ของหองท่ี ๔ ดีดไมดีดเขาท่ีเสียง เร 

 ทํานองบรรทัดที่ ๙ หองท่ี ๕ เร่ิมดวยการสะบัดสามเสียงขามเสียงโดยเร่ิมสะบัดเสียง ฟา เร 

โด ตามลําดับโดยเวนเสียง มี ซ่ึงเปนเสียงหลุมเสียงของบันไดเสียงปญจมูลเสียง ที พยางคท่ี ๓ ดีดไม

ดีดออกท่ีเสียง ฟา พยางคท่ี ๔ ดีดเขาท่ีเสียง เร  

 ทํานองบรรทัดที่ ๙ หองท่ี ๖ พยางคท่ี ๑ ไมดีดดดีออกท่ีเสียง ซอล พยางคท่ี ๒ ไมดีดดีดออก

ท่ีเสียง ฟา พยางคท่ี ๓ ไมดดีเขาท่ีเสียง ลา พยางคท่ี ๔ ของหองท่ี ๖ ไมดีดเขาท่ีเสียง ซอล 

 ทํานองบรรทัดที่ ๙ หองท่ี ๗ พยางคท่ี ๑ ไมดีดออกท่ีเสียง ลา พยางคท่ี ๒ ไมดีดออกท่ีเสียง 

ฟา พยางคท่ี ๓ ดีดไมดดีเขาท่ีเสียง ลา พยางคท่ี ๔ ดีดไมดีดออกท่ีเสียง ซอล 

 ทํานองบรรทัดที่ ๙ หองท่ี ๘ พยางคท่ี ๑ ดีดไมดดีออกท่ีเสียง ที พยางคท่ี ๒ ไมดีดเขาท่ีเสียง 

ลา พยางคท่ี ๓ ไมดีดออกทีเสียง โดสูง พยางคท่ี ๔ ไมดดีเขาท่ีเสียง ที 

 

 

 

 



  ๑๒๓

ทํานองบรรทัดท่ี ๑๐ 

ดํ ล ดํ ท ดํ ล ท ซ ล ฟ ล ซ ล ฟ ซ ร ฟ ร ซ ฟ ซ ร ฟ ด ร ด ฟ ร ฟ ด ร - 

       - - - ท 

        

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๐ หองท่ี ๑ พยางคท่ี ๑ ไมดีดออกท่ีเสียง โดสูง ท่ีสายเอก พยางคท่ี ๒ไมดีด

เขาท่ีเสียง ลา พยางคท่ี ๓ ไมดีดออกท่ีเสียง โดสูง พยางคท่ี ๔ ไมดีดเขาท่ีเสียง ที 

 ทํานองบรรทัดที ๑๐ หองท่ี ๒ พยางคท่ี ๑ไมดีดออกท่ีเสียง โดสูง พยางคท่ี ๒ ไมดีดเขาท่ี

เสียง ลา พยางคท่ี ๓ไมดีดออกท่ีเสียง ที พยางคท่ี ๔ ไมดดีเขาท่ีเสียง ซอล  

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๐ หองท่ี ๓ พยางคท่ี ๑ไมดีดออกท่ีเสียง ลา พยางคท่ี ๒ ไมดีดเขาท่ีเสียงท่ี

เสียง ฟา พยางคท่ี ๓ ไมดีดออกท่ีเสียง ลา พยางคท่ี ๔ ไมดีดเขาท่ีเสียง ซอล  

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๐ หองท่ี ๔ พยางคท่ี ๑ ไมดีดออกท่ีเสียง ลา พยางคท่ี ๒ ไมดีดเขาท่ีเสียง 

ฟา พยางคท่ี ๓ ไมดีดออกท่ีเสียง ซอล พยางคท่ี ๔ ไมดดีเขาท่ีเสียง เร 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๐ หองท่ี ๕ พยางคท่ี ๑ ไมดดีออกท่ีเสียง ฟา พยางคท่ี ๒ ไมดีดเขาท่ีเสียง 

เร พยางคท่ี ๓ ไมดีดออกท่ีเสียง ซอล พยางคท่ี ๔ ไมดีดเขาท่ีเสียง ฟา 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๐ หองท่ี ๖ พยางคท่ี ๑ ไมดีดออกท่ีเสียง ซอล พยางคท่ี ๒ ไมดีดเขาท่ีเสียง 

เร พยางคท่ี ๓ ไมดีดออกท่ีเสียง ฟา พยางคท่ี ๔ ไมดดีเขาท่ีเสียง โด 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๐ หองท่ี ๗ พยางคท่ี ๑ ไมดีดออกท่ีเสียง เร พยางคท่ี ๒ ไมดดีเขาท่ีเสียง 

โด พยางคท่ี ๓ ไมดีดออกท่ีเสียง ฟา พยางคท่ี ๔ ไมดีดเขาท่ีเสียง เร 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๐ หองท่ี ๘ พยางคท่ี ๑ ไมดีดออกทีเสียง ฟา พยางคท่ี ๒ ไมดดีดีดเขาท่ี

เสียง โด พยางคท่ี ๓ ไมดีดออกท่ีเสียง เร พยางคท่ี ๔ ไมดดีเขาท่ีเสียง ที ท่ีสายทุม 



  ๑๒๔

 หลังจากบรรเลงจบหองท่ี ๘ ของบรรทัดท่ี ๑๐ แลวใหกลับไปบรรเลงซํ้าบรรทัดท่ี ๙ หองท่ี ๑ 

จนมาจบ ณ บรรทัดท่ี ๑๐ หองท่ี ๘ อีกคร้ัง 

ทํานองบรรทัดท่ี ๑๑ 

        

{ททท}ท - {ททท}ท - {ททท}ท - ท ด ร ฟ ซํ ท ํซ ํฟ ท ด ร ฟ ร ด ท -  {ททท} - ท 

- - - ฟ - - - ฟ - - - ฟ    - - - ฟ - - ท - 

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๑ หองท่ี ๑ พยางคท่ี ๑ และพยางคท่ี ๒ เร่ิมจากการสะบัดเสียงเดียวสายทุม

ท่ีเสียง ที พยางคท่ี ๓ ดีดไมดีดออกท่ีเสียง ที พยางคท่ี ๔ ไมดีดเขาท่ีเสียง ฟา สายลวด 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๑ หองท่ี ๒ และหองท่ี ๓ เปนการบรรเลงทํานองซํ้ากับหองท่ี ๑ เพื่อเปน

การเนนทํานองในหองท่ี ๑ ใหมีความโดดเดนมากข้ึน 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๑ หองท่ี ๔ ไมดีดออกท่ีสายทุมเสียง ที พยางคท่ี ๒ ไมดีดเขาท่ีเสียง โด 

พยางคท่ี ๓ ไมดีดออกท่ีเสียง เร พยางคท่ี ๔ ไมดีดเขาท่ีเสียง ฟา 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๑ หองท่ี ๕ ไมดีดออกท่ีสายทุมเสียง ซอลสูง พยางคท่ี ๒ ไมดีดเขาที่สาย

ทุมเสียง ทีสูง พยางคท่ี ๓ ไมดีดออกท่ีสายทุมเสียง ซอลสูง พยางคท่ี ๔ ไมดีดเขาท่ีสายทุมเสียง ฟา 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๑ หองท่ี ๖ พยางคท่ี ๑ ไมดีดออกท่ีเสียง ที พยางคท่ี ๒ ไมดดีเขาท่ีเสียง โด 

พยางคท่ี ๓ ไมดีดออกทีเสียง เร พยางคท่ี ๔ไมดดีเขาท่ีเสียง ฟา  

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๑ หองท่ี ๗ เปนการดําเนินทํานองจากเสียงเร โด ที ไปสูลูกตกเสียงฟาท่ี

สายลวด หลังจากนั้นหองท่ี ๘ เปนการดําเนินทํานองดวยการสะบัดเสียงเดยีวท่ีเสียงทีของสายกลาง 

หลังจากนัน้เปนการดีดทิงนอยดวยเสียงที (สายลวดประกอบสายเอก นมท่ี ๖) 

 



  ๑๒๕

ทํานองบรรทัดท่ี ๑๒ 

{ททท}ท- - - - ซ ด - - - - - - ร {ฟฟฟ}ฟ- - - - ร ํ ดํ - - - - - - ท 

        

- - -  ท - ซ - - - ท ล ซ ฟ ร - - - - - ฟ - รํ - -  - ฟ มํ ร ํ ด ํท - - 

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๒ หองท่ี ๑ พยางคท่ี ๑ และ ๒ สะบัดเสียงเดยีวท่ีเสียง ที พยางคท่ี ๓ ของ

หองท่ี ๑ ดีดไมดีดออกท่ีเสียง ที พยางคท่ี ๔ ดีดไมดีดเขาท่ีสายลวดเสียง ที  

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๒ หองท่ี ๒ เปนการดดี ทิงนอย พยางคท่ี ๒ กับ พยางคที่ ๔โดยท่ีสายลวด

กอนแลวตามดวยสายเอกเสียง ซอล 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๒ หองที่  ๓ ไมดีดออกท่ีเสียง โด พยางคท่ี ๒ ๓ ๔ ไมดดีท่ีสายลวด ท่ี

เสียง ที ลา ซอล 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๒ หองท่ี ๔ เปนทํานองท่ีตอเนื่องกบัหองท่ี ๓  โดยดดีสายลวดพยางคท่ี ๑ 

๒ ท่ีเสียง ฟา เร ตามลําดับ แลวจึงจบท่ีสายเอกดวยเสียง เร ดวยไมดีดเขา 

ทํานองบรรทัดที่ ๑๒ หองท่ี ๕ พยางคท่ี ๑ และ ๒ สะบัดเสียงเดยีวท่ีเสียง ฟา พยางคท่ี ๓ ของ

หองท่ี ๑ ดีดไมดีดออกท่ีเสียง ฟา พยางคท่ี ๔ ดีดไมดีดเขาท่ีสายลวดเสียง ฟา  

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๒ หองท่ี ๖ เปนการดดี ทิงนอย พยางคท่ี ๒ กับ พยางคท่ี ๔โดยท่ีสายลวด

กอนแลวตามดวยสายเอกทีเ่สียง เร 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๒ หองท่ี  ๗ ไมดีดออกท่ีเสียง โด พยางคท่ี ๒ ๓ ๔ ไมดีดท่ีสายลวด ท่ี

เสียง ฟาสูง มีสูง เรสูง  

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๒ หองท่ี ๘ เปนทํานองท่ีตอเนื่องกบัหองท่ี ๓  โดยดดีสายลวดพยางคท่ี ๑ 

๒ ท่ีเสียง โดสูง ที ตามลําดับ แลวจึงจบท่ีสายเอกดวยเสียง ที ดวยไมดีดเขา 



  ๑๒๖

ทํานองบรรทัดท่ี ๑๓ 

ฟ ซ ล ท ล ด ํล ท ซ ล ฟ ซ ร ฟ ด ร ด ร ม ฟ ม ซ ม ฟ ร ม ด ร  

       ท ด ล ท 

        

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๓ หองท่ี ๑ ถึงหองท่ี ๗ เปนการดีดเก็บท่ีสายเอก หองท่ี ๘ เปนการดีดเก็บ

ท่ีสายทุมโดยมีลักษณะแสดงเสนวิถีของเสียงท่ีมีการใชเสียงข้ึนลงสลับกัน  สําหรับรายละเอียดเปน

การดําเนนิทํานองโดยเร่ิมจากเสียงสูงลงมาเสียงตํ่าท่ีสายทุม หลังจากจบหองท่ี ๘ ของบรรทัดท่ี ๑๓ 

แลวใหยอนไปเร่ิมท่ีหองท่ี ๑ ถึงหองท่ี ๘ อีกคร้ังเพื่อเนนวิธีการเดนิทํานองใหมีความโดดเดนยิ่งข้ึน 

ทํานองบรรทัดท่ี ๑๔ 

  - - - ฟ ม ร ด ร ม ร ด ล ซ ฟ ม ซ ฟ ม ร ฟ ม ร ด ร 

ล ซ - ร ด ท ล ท ลซ - -      

- - ฟ -  - - ฟ -      

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๔ หองท่ี ๑ เร่ิมจากสายทุม พยางคท่ี ๑ ๒ ไมดีดท่ีเสียง ลา ซอล พยางคท่ี 

๓ ของหองท่ี ๑ ไมดีดเขาท่ีสายลวดท่ีเสียง ฟา พยางคท่ี ๔ ไมดีดเขาอีกคร้ังท่ีเสียง เร 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๔ หองท่ี ๒ เปนการดีดเก็บท่ีสายทุม ท่ีเสียง โด ที ลา ที ตามลําดับ 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๔ หองท่ี ๓ เร่ิมจากสายทุม พยางคท่ี ๑ ไมดีดออกท่ีเสียง ลา พยางคท่ี ๒ 

ไมดีดเขาท่ีเสียง ซอล พยางคท่ี ๓ ไมดดีเขาท่ีเสียง ฟา สายลวด พยางคท่ี ๔ ไมดีดเขาอีกคร้ังท่ีเสียง ฟา 

ของสายเอก 



  ๑๒๗

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๔ หองท่ี ๔ เปนการบรรเลงแบบดีดเก็บโดยเริ่มบรรเลงท่ีสายเอกโดย

บรรเลงท่ีเสียง มี เร โด เร ตามลําดับ 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๔ หองท่ี ๕ ถึงหองท่ี ๘ เปนการบรรเลงเก็บท่ีสายเอกโดยมีวิธีการเดินของ

เสียงจากเสียง สูงลงมาเสียงตํ่า และ สูงลงมาเสียงตํ่า ไลลงมาตามลําดับเสียง 

 หลังจากบรรเลงจบหองท่ี ๘ แลวใหยอนไปบรรเลงหองท่ี ๑ ถึงหองท่ี ๘ อีกคร้ังเพื่อเปนการ

เนนการเดินของวิธีเสียงใหมีความโดดเดนของทํานองท่ีมีความลงตัวของจะเข 

ทํานองบรรทัดท่ี ๑๕ 

        

ล ซ - ฟ ม ร ม ร ด ร ด ท  ด ท ล ท ล ซ - ฟ ม ร ม ร ด ร ด ท ด ท ล ท 

- - ฟ -    - - ฟ -    

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๕ หองท่ี ๑ เร่ิมจากการบรรเลงท่ีสาย ทุม โดยดีดไมดีดออกท่ีเสียง ลา และ

ดีดเขาท่ีเสียง ซอล  พยางคท่ี ๓ ใหดีดเขาท่ีสายลวดท่ีเสียง ฟา  พยางคท่ี ๔ ของหองท่ี ๑ ไมดีดเขาอีก

คร้ังท่ีเสียง ฟา สายทุม  

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๕ หองท่ี ๒ ถึงหองท่ี ๔  เปนการบรรเลงเก็บท่ีสายทุม  มี เร มี เร  โด เร โด 

ที  โด ที ลา ที ตามลําดับ  

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๕ หองท่ี ๕ ถึงหองท่ี ๘ เปนการบรรเลงซํ้ากับหองท่ี ๑ ถึงหองท่ี ๔ โดย

เปนการเนนวถีิการดําเนินทํานองของหองที่ ๑ ถึงหองท่ี ๔ อีกคร้ัง 

 

 

 



  ๑๒๘

ทํานองบรรทัดท่ี ๑๖ 

  - ร ม ฟ ม ร ด ร ม ฟ – ร - - - - - - - - - - - - - - - - 

ล ซ - ท ด - - -    - - - ท   

- - ฟ -         

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๖ หองท่ี ๑ เปนทํานองตอเนื่องกับบรรทัดท่ี ๑๕ โดยเร่ิมท่ีสายทุมใชไมดีด

ดีดออกท่ีเสียง ลา และดีดเขาท่ีเสียง ซอล พยางคท่ี ๓ ของหองท่ี ๑ไมดดีเขาท่ีเสียง ฟา ท่ีสายลวด 

พยางคท่ี ๔ ของหองท่ี ๑ใหไมดีดเขาอีกคร้ังท่ีเสียง ที ท่ีสายทุมอีกคร้ัง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๖ หองท่ี ๒ เปนทํานองท่ีไตจากสายทุมไปสายเอก ไมดีดออกท่ีสายทุมท่ี

เสียง โด พยางคท่ี ๒ไมดีดเขาท่ีเสียง เร พยางคท่ี ๓ ไมดดีออกท่ีเสียง มี พยางคท่ี ๔ ไมดีดเขาท่ีเสียง 

ฟา 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๖ หองท่ี ๓ บรรเลงท่ีสายเอกพยางคท่ี ๑ ไมดีดออกทีเสียง มี พยางคท่ี ๒

ไมดีดดดีเขาท่ี เร พยางคท่ี ๓ ไมดีดออกท่ีเสียง โด และพยางคท่ี ๔ ไมดดีเขาท่ีเสียง เร 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๖ หองท่ี ๔ พยางคท่ี ๑ ไมดีดออกท่ีเสียง มี พยางคท่ี ๒ ไมดดีเขาท่ีเสียง 

ฟา พยางคท่ี ๔ ของหองท่ี ๔ เปนการใชกลวิธีการบรรเลงแบบรัวไมดีดท่ีเสียง เร แลวไปจบที่เสียง ที 

หองท่ี ๖ 

ทํานองบรรทัดท่ี ๑๗ 

ฟ ซ ล ท {ทลซ} ล ท {ทลซ}[รํดํท ดํทลซล] – ท ล ซ ฟ ฟ {ฟมํรํ} มํ {มํ รํดํ}รํ{รํดํท} ด{ํดํทล}ท 

        

        



  ๑๒๙

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๗ หองท่ี ๑ เปนการบรรเลงเก็บโดยมีวิถีการบรรเลงไลเสียงข้ึน 

 ทํานองบรรทัดที่  ๑๗ หองที่ ๒ เปนการบรรเลงสะบัด ทีเสียง  ที ลา ซอล แลวบรรเลงเก็บท่ี

เสียงพยางคท่ี ๓ และ ๔ ท่ีเสียง ลา ที ตามลําดับ 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๗ หองท่ี ๓ และ หองท่ี ๔ เร่ิมจากการสะบัดตามดวยการขยี้ ท่ีมีวถีิการ

เคล่ือนตัวของเสียงจากสูงลงมาตํ่า แลวจบดวยการดีดดวยไมดดีเขาท่ีเสียง ที 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๗ หองท่ี ๕ เปนการบรรเลงดีดเก็บท่ีวถีิการเดินของเสียงจากสูงลงมาตํ่า

และเปนการกระโดดเสียงขามข้ึนไปที่เสียง ฟาสูง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๗ หองท่ี ๖ ถึงหองท่ี ๘ เปนการบรรเลงแบบสะบัดโดยมีการเนนเสียงแรก

ของการสะบัดแลวจบดวยเสียง ที 

ทํานองบรรทัดท่ี ๑๘ 

ฟ ซ ล ท [ดํรํดํท]-ลซ ฟ ด ฟ[ทดํ ทลซล]-ท ฟ ซ ล ท [ดํรํดํท]-ลซ ฟดฟ [ทดํ ทลซล]-ท 

        

        

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๘ หองท่ี ๑ เปนการบรรเลงเก็บวิถีของเสียงเปนวิธีข้ึนหองท่ี ๒ เร่ิมทํานอง

จากการขึ้นและปดดวยการดดีเก็บ ท่ีพยางคท่ี ๓ ดวยเสียง ลา พยางคท่ี ๔ ดวยเสียง ซอล 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๘ หองท่ี ๓ เร่ิมจากการบรรเลงเก็บตามดวยการขยี้ตอเนื่องไปถึงหองท่ี ๔ 

จบการขยี้ท่ีพยางคท่ี ๔ ของหองท่ี ๔ ดวยเสียง ที 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๘ หองท่ี ๔ ถึงหองท่ี ๘ เปนการบรรเลงซํ้ากับหองท่ี ๑ ถึงหองท่ี ๔  



  ๑๓๐

ทํานองบรรทัดท่ี ๑๙ 

ฟ ซ ล ท {ททท} ล ท ฟ ซ ล ท {ททท}ล ท ฟ ซ ล ท {ททท} ล ท ฟ ซ ล ท {ททท} ล ท 

        

        

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๙ หองท่ี ๑ เปนการบรรเลงเก็บ วิถีการเคล่ือนตัวของเสียงเปนวิถีข้ึน หองท่ี 

๒ พยางคท่ี ๑ และ ๒ สะบัดเสียงเดีย่วท่ีเสียง ที พยางคท่ี ๓ บรรเลงเสียง ลา พยางคท่ี ๔ บรรเลงเสียง 

ที 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๙ เปนการบรรเลงซํ้าเหมือนกนั ๔ คร้ัง วิถีการเคล่ือนตัวของทํานองเพลง

เปนวิถีการเคล่ือนของทํานองแบบอยูกับท่ี 

ทํานองเชื่อมโยน 

ทํานองบรรทัดท่ี ๒๐ 

ซ ล ท ด ํ {ดํดํด}ํ ท ด ํ ล ท ดํ ร ํ {รํรํรํ} ด ํร ํ ท ดํ ล ท ซ ล ฟ ซ ม ฟ ร ม ด ร - ด 

       - - ท - 

        

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๒๐ หองท่ี ๑ เปนการบรรเลงเก็บดวยการใชวิถีทํานองเคล่ือนท่ีไปเสียงสูง 

หองท่ี ๒ เปนพยางคท่ี ๑ และ ๒ เปนการสะบัดเสียงเดยีวท่ีเสียง โดสูง พยางคท่ี ๓ บรรเลงท่ีเสียง  ที 

พยางคท่ี ๔ บรรเลงทีเสียง โดสูง  



  ๑๓๑

 ทํานองบรรทัดที่ ๒๐ หองท่ี ๓ และ หองท่ี ๔ เปนการบรรเลงกลวิธีเดียวกันกับหองท่ี ๑ และ 

๒ แตเปล่ียนบันไดเสียงเปนเสียงท่ีสูงกวา ๑ เสียง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๒๐ หองท่ี ๕ ถึงหองท่ี ๘ เปนการบรรเลงแบบเก็บโดยมีวิถีทํานองเคล่ือนท่ี

จากเสียงสูงลงมาเสียงตํ่า 

สรุปทายกลุมเสียงโยนท่ี ๑ 

สําหรับกลุมโยนเสียงท่ี ๑ เปนการโยนเสียงที ซ่ึงเปนลักษณะพิเศษของการคัดเลือกระดับ

เสียงมากําหนดทําเปนทางเดีย่วโดยมักจะลดเสียงลง ๑ เสียง เพื่อใหการดําเนินทํานองสามารถใชกลวิธี

พิเศษเพื่อสรางความเปลงปล่ังของเสียงจะเขไดดี เพราะฉะน้ันจากทํานองหลักท่ีมีการกําหนดเปนกลุม

เสียงโยน “เสียงโด” เม่ือนํามาประดิษฐเปนทางเดีย่วจะเขไดลดเสียงลงเปน “เสียงที” จึงถือวาเปนการ

กําหนดเร่ืองของกลุมเสียงในลักษณะปกตนิั่นเอง กลุมเสียงโยนท่ี ๑ ไดมีการเร่ิมทํานองดวยการ

บรรเลงขยี้ ซ่ึงเปนทํานองท่ีแสดงถึงศักยภาพดานความแมนยําของมือ การควบคุมเสียงเคร่ืองดนตรี

ของนักดนตรี นํามาเปนสวนของการข้ึนตนเพลงทําใหบทเพลงกราวใน สามช้ันทางนี้ เปนการบรรเลง

ท่ีมีความเขมขนนั่นเอง ในบรรทัดท่ี ๒ เร่ิมตนดวยการสะบัดแลวตามดวยการขยีแ้ละไดมีการบรรเลง

ซํ้าเพื่อเปนการเนนทํานองพรอมกับเปนทํานองเพลงท่ีถือเปนแสดงความสามารถของผูบรรเลงให

ปรากฏอีกคร้ังหนึ่ง  

ทํานองการเดีย่วโยนท่ี ๑ นั้นไดเนนกลวิธีการบรรเลงท่ีการขยี้และการสะบัด เพื่อเปนการ

แสดงถึงความงามของการดําเนินทํานองและเปนการทดสอบศักยภาพของผูบรรเลง บรรทัดที่ ๒๐ 

เปนทํานองเช่ือมโยนมีหนาท่ีบรรเลงเสียงหมดของเสียง ที และสงทํานองตอใหกับเสียง โด 

กลุมเสียงโยนที่ ๒ 

     ทํานองหลัก 

ขวา     - ร - ด - - ร ม - ม - - ร ม - ร 

ซาย     - ซ - ท - ด - - - - ร ด - - - ล 

 



  ๑๓๒

ขวา - - ซ ซ - ล - ท - ซ - ล - - ท ท - - ล ล - ท - ล - ซ - ล - - ท ท 

ซาย - ซ - - - ล - ท - ซ - ล - ท - - - ล - - - ท - ล - ซ - ล - ท - - 

 

ขวา - - ล ล - ท - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ร - ซ - - ล ท - - ล ท - - ด ร 

ซาย - ล - - - ท - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ซ - ฟ - ซ - - ล ซ - - ท ล - - 

 

ขวา -  - ด - รม- ซ - ล - ซ - ม - ร - ร - ร - ร - ร - ร - ร - ร - ร 

ซาย -  - ซ - ด - - ซ - ล - ซ - ม - ร - - - ซ - - - ร - - - ซ - - - ซ 

 

ขวา - ร - ร - ร - ร - ร - ร - - - ร 

ซาย   - - - ซ - - - ร - - - ซ - ร - - 

 

    ทํานองเด่ียว 

ทํานองบรรทัดท่ี ๒๑ 

ร ม ฟ ด ร ม ฟ ด ร ม ฟ -  - ร ม -  - - - ด - ด ร ฟ - - - ด 

  - - - ท ด - - ล ท ด ร -  ซ ล ท ด   - ท - ด 

    - - - ฟ - - - ด  - - - ด 

 

 



  ๑๓๓

ทํานองบรรทัดท่ี ๒๒ 

- - - - - - - - - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - -  

        

       - - - ด 

ทํานองบรรทัดท่ี ๒๓ 

- - - - - - - - - - - - - - - ด - - - -  - - - - - - - - - - - ด ํ

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๒๔ 

- - - - - - - - - - - - - - - ด - - - -  - - - -  - - - -  

       - - - ซ 

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๒๕ 

 - ด - ด ร ด - ด ฟ ร – ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ร - ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ด - ซ 

ล ซ - ซ ล ด - - - - ล -      

 - - ฟ - - ด - -       

 



  ๑๓๔

ทํานองบรรทัดท่ี ๒๖ 

 - - - ด ร ด - ด ฟ ร – ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ร - ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ด - ด 

ล ซ - ซ ล ด - ด - - ล -      

- - ฟ - - - - ด       

ทํานองบรรทัดท่ี ๒๗ 

ฟ- รด ฟ - รด ฟ - รด ฟ ร ซ ฟ ล ฟ ล ซ ล ร ซ ฟ ซ ด ฟ ร ฟ - ร ด 

- ล- - - ล - - - ล- -     - ล - - 

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๒๘ 

ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ด ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ร ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ร ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ด 

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๒๙ 

ฟ ซ ล ท [ลซลทลซฟด] ฟ ซ ล ท [ลซลทลซฟร] ฟ ซ ล ท [ลซลทลซฟร] ฟ ซ ล ท [ลซลทลซฟด] 

        

        

 



  ๑๓๕

ทํานองบรรทัดท่ี ๓๐ 

ฟ ซ ล ด ํ ล ซ ฟ ร ฟ ซ ล ด ํ ล ซ ฟ ด ฟ ซ ล ด ํ [ลซฟดํลซฟร] ฟ ซ ล ด ํ [ลซฟดํลซฟด] 

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๓๑ 

ฟ ด ร ด ซ ฟ ร ด ฟ ด ร ด ซ ฟ ร ด ฟ - - ร ม ฟ – ด ร ม - -  - - - ด 

    - ท ด - - - ท - - - ล ท ด ร ซ ด 

       - - - ด 

ทํานองบรรทัดท่ี ๓๒ 

- ด ร ด ซ ฟ ร ด ฟ ด ร ด ซ ฟ ร ด ฟ - - ร ม ฟ – ด ร ม - -  - - - ด 

    - ท ด - - - ท - - - ล ท ด ร ซ ด 

       - - - ด 

ทํานองบรรทัดท่ี ๓๓ 

- - - - - - - ด - - ด -  - ด - ด - - - - - - - ด - - ด -  - ด - ด 

- ดรด ซฟรด ทดรด ฟดรฟ ทดรด ฟดรฟ ทดรด ฟมรด 

        

 



  ๑๓๖

ทํานองบรรทัดท่ี ๓๔ 

- - - - - - - ด - - ด -  - ด - ด - - - - - - - ด - - ด -  - ด - ด 

- ดํทํฟ ซํทํซํดํ ซํทํซํฟ มซํฟม ฟดรด ทดรฟ ทดรด ฟมรด 

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๓๕ 

 - - - ด  - - - ม  - - - ม  - - - ด 

- - - ท - - - ด   - - - ท    

- ฟ - - - ซ - ด - ด ท ซ ฟ ม - - - ฟ - - - ม - - ซ ฟ ม ร - ด - - 

ทํานองบรรทัดท่ี ๓๖ 

ด ล ซ ม ซ ม ร ด ร ด ม ร ม ร ซ ม ด ล ซ ม ซ ด ม ร ม - - -  

      - ล ร ด ร ซ ด ล 

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๓๗ 

  - ด ร ด ม ร ซ ม ซ ร ซ ม ล ซ ท ล  รํ ซ ท ล ดํ ท ร ํด ํ

- ซ ท ล ด ท ร ด ซํ - - -      

ร - - -        

 



  ๑๓๗

กลุมเสียงโยน  เสียงเร 

กลุมเสียงปญจมูล    ด ร ม x ซ ล x 

 สําหรับกลุมโยนท่ี ๒ เปนกลุมโยนเสียง เร เม่ือนํามาทําเปนทางเดีย่วไดปรับเสียงมาเสียง โด 

เพื่อเปนการทําใหกลวิธีในการบรรเลงทางเด่ียวไดมีความหลากหลาย 

สําหรับรายละเอียดของทํานองกลุมเสียงโยนท่ี ๒  ผูวิจยัจะไดแจกแจงรายละเอียดแตละ

บรรทัดโนต ดงันี้ 

ทํานองเดี่ยว 

โยนท่ี ๒ 

ทํานองบรรทัดท่ี ๒๑ 

ร ม ฟ ด ร ม ฟ ด ร ม ฟ -  - ร ม -  - - - ด - ด ร ฟ - - - ด 

  - - - ท ด - - ล ท ด ร -  ซ ล ท ด   - ท - ด 

    - - - ฟ - - - ด  - - - ด 

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๒๑ หองท่ี ๑ และหองท่ี ๒ เปนการบรรเลงทํานองท่ีซํ้ากัน สําหรับการ

ดําเนินทํานองหองท่ี ๓ เปนการบรรเลงทํานองเก็บเหมือนกันกับหองท่ี ๑ และ ๒ มีการเร่ิมของทํานอง 

พยางคท่ี ๑ ถึงพยางคท่ี ๓ เหมือนกัน  สวนพยางคท่ี ๔ เปล่ียนเปนการบรรเลงท่ีสายทุมดวยเสียง ที  

 ทํานองบรรทัดที่ ๒๑ หองท่ี ๔ บรรเลงท่ีสายทุมท่ีเสียง โด พยางคท่ี ๒ บรรเลงท่ีสายเอกเสียง 

เร พยางคท่ี ๔ บรรเลงท่ีสายทุมเสียง ลา 

 ทํานองบรรทัดที่ ๒๑ หองท่ี ๕ บรรเลงท่ีสายทุมเร่ิมจากเสียง ที โด เร พยางคท่ี ๔ ใหบรรเลง

ท่ีสายลวดเสียง ฟา 



  ๑๓๘

 ทํานองบรรทัดที่ ๒๑ หองท่ี ๖ บรรเลงท่ีสายทุมเร่ิมจากเสียง ซอล ลา ที พยางคท่ี ๔ ของหอง

ท่ี ๖ บรรเลงท่ีเสียง โด โดยใชการผสมผสานเสียง โด ท้ังสามสาย 

 ทํานองบรรทัดที่ ๒๑ หองท่ี ๗ บรรเลงท่ีสายเอกเร่ิมท่ีพยางคท่ี ๒ ๓ ๔ ดวยเสียง เร มี ฟา 

ตามลําดับ 

 ทํานองบรรทัดที่ ๒๑ หองท่ี ๘ บรรเลงท่ีสายทุมพยางคท่ี ๒ ดวยไมเขาไมดีดเดียวท่ีเสียง ที 

พยางคท่ี ๔ บรรเลงท่ีเสียง โด โดยใชการผสมผสานเสียงโดท้ังสามสาย ทํานองของบรรทัดนี่เปนการ

ใชกลวิธีท่ีมีความสลับซับซอนของทวงทํานองเพลง 

ทํานองบรรทัดท่ี ๒๒ 

- - - - - - - - - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - -  

        

       - - - ด 

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๒๒ เปนการบรรเลงดวยการรูดสายไมดีดท่ีเสียง โด สายเอกสายปาวแลว

คอยเลียงเสียงไรลงมาท่ีสายลวดท่ีเสียง โด 

ทํานองบรรทัดท่ี ๒๓ 

- - - - - - - - - - - - - - - ด - - - -  - - - - - - - - - - - ด ํ

        

        

 

 



  ๑๓๙

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๒๓ เปนการบรรเลงตอกับบรรทัดท่ี ๒๒ โดยรูดสายไมดีดดดีรัวรูดสายจาก

เสียง โด สายลวดไตข้ึนไปทีส่ายเอกเสียง โด แลวจึงทําการดีดรูดสายตอไปท่ีเสียง โดสูง  

ทํานองบรรทัดท่ี ๒๔ 

- - - - - - - - - - - - - - - ด - - - -  - - - -  - - - -  

       - - - ซ 

        

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๒๔ หลังจากรูดสายไปท่ีเสียง โดสูง แลวกใ็หบรรเลงตอดวยการดีดรูดสาย

จากเสียง โดสูง มาท่ีเสียง โด สายเปลาและรัวไมดีดท่ีเสียง โด ตอไปเพ่ือท่ีจะเตรียมพรอมท่ีจะดําเนิน

ทํานองไปสูลูกตกพยางคท่ี ๔ ของท่ี ๘ ดวยเสียง ซอล 

ทํานองบรรทัดท่ี ๒๕ 

 - ด - ด ร ด - ด ฟ ร – ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ร - ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ด - ซ 

ล ซ - ซ ล ด - - - - ล - - ซ - -  - ซ - -  - ด - - 

 - - ฟ - - ด - -  - ร - -  - ร - -  - ด - - 

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๒๕ เปนทํานองตอจากหองท่ี ๘ ของบรรทัดท่ี ๒๔ โดยบรรเลงรวมกันจะ

เปน ซอล/ลา ซอล ฟา ซอล ลา โด     โด/เร โด ลา โด ฟา เร     ซอล/ฟา ซอล ลา ซอล ฟา เร     ฟา/เร 

ฟา ซอล ฟา เร โด โดยตัวโนตแรกของทํานองใหเสียงไปตกพรอมกับจงัหวะหนักของวรรคเพลง 

 



  ๑๔๐

ทํานองบรรทัดท่ี ๒๖ 

 - - - ด ร ด - ด ฟ ร – ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ร - ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ด - ด 

ล ซ - ซ ล ด - ด - - ล - - ซ - -  - ซ - -  - ด - - 

- - ฟ - - - - ด  - ร - -  - ร - -  - ด - - 

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๒๖ เปนทํานองท่ีบรรเลงซํ้ากับทํานองบรรทัดท่ี ๒๕ เปนการเนนทํานอง

เพลงใหเปนการดําเนินทํานองท่ีมีการดําเนินไปกอนจังหวะตกใหมีความเดนชัดยิ่งข้ึน 

ทํานองบรรทัดท่ี ๒๗ 

ฟ- รด ฟ - รด ฟ - รด ฟ ร ซ ฟ ล ฟ ล ซ ล ร ซ ฟ ซ ด ฟ ร ฟ - ร ด 

- ล- - - ล - - - ล- -     - ล - - 

        

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๒๗ หองท่ี ๑ พยางคท่ี ๑ไมดีดออกท่ีสายเอกเสียง ฟา พยางคท่ี ๒ ไมดดีเขา

ท่ีสายทุมเสียง ลา พยางคท่ี ๓ ไมดีดออกท่ีสายเอกเสียง เร พยางคท่ี ๔ ไมดีดดีดเขาท่ีสายเอกเสียง โด 

 ทํานองบรรทัดที่ ๒๗ หองที่ ๒ และ ๓ เปนการบรรเลงซํ้าทํานองกับหองท่ี ๑ 

 ทํานองบรรทัดที่ ๒๗ หองท่ี ๔ ถึงหองท่ี ๘ เปนการบรรเลงแบบเก็บ หลังจากบรรเลงจบหอง

ท่ี ๘ ใหยอนไปบรรเลงหองท่ี ๑ ของบรรทัดท่ี ๒๗ อีกคร้ังเพื่อเปนการเนนทํานองเพลงท่ีมีข้ันตอน

การบรรเลงท่ีซับซอนของกลอนเพลง  สําหรับการใชเสียงท่ีซับซอน อาจกลาวไดในรายละเอียดวา 

เปนการข้ึนตนหองเพลงดวยเสียงท่ีหางเปน คู ๒ จํานวน ๒ หองและเสียงท่ีหางกนัเปนคู ๕ จํานวน ๒ 

หอง ดังนี ้



  ๑๔๑

  ทํานองหองท่ี ๔  เสียงฟา – เสียงเร  หางกันเปนคู ๓ 

  ทํานองหองท่ี ๕ เสียงลา – เสียงฟา  หางกันเปนคู ๓ 

  ทํานองหองท่ี ๖ เสียงลา – เสียงเร   หางกันเปนคู ๕ 

  ทํานองหองท่ี ๗ เสียงซอล – เสียงโด หางกันเปนคู ๕ 

ทํานองบรรทัดท่ี ๒๘ 

ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ด ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ร ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ร ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ด 

        

        

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๒๘ เปนกลวิธีการบรรเลงแบบบรรเลงเก็บท่ีมีวิถีทํานองเพลงข้ึนและลงเปน

ทํานองท่ีบรรเลงซํ้ากัน ๔ รอบเพื่อเปนการเนนความโดดเดนของทาํนองเพลงท่ีใหมีความเดนชัดใน

ทวงทํานองและเพ่ือเปนการสงทํานองไปสูวรรคตอไปในรูปแบบของกลวิธีการขยี ้

ทํานองบรรทัดท่ี ๒๙ 

ฟ ซ ล ท [ลซลทลซฟด] ฟ ซ ล ท [ลซลทลซฟร] ฟ ซ ล ท [ลซลทลซฟร] ฟ ซ ล ท [ลซลทลซฟด] 

        

        

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๒๙ เปนการบรรเลงทวงทํานองคลายกบับรรทัดท่ี ๒๘ แตไดเพิ่มการขยี้เขา

ไปในวรรคเพลงเพ่ือเปนการแสดงฝมือของผูบรรเลง หองท่ี ๑ เร่ิมจากการบรรเลงเก็บโดยพยางคท่ี ๑ 



  ๑๔๒

ไมดีดออกท่ีสายเอกเสียง ฟา พยางคท่ี ๒ ดดีเขาท่ีเสียง ซอล พยางคท่ี ๓ ดีดออกท่ีเสียง ลา พยางคท่ี ๔ 

ดีดเขาท่ีเสียง ที  

 ทํานองบรรทัดที่ ๒๙ หองท่ี ๒ เปนการบรรเลงแบบขยี้พยางคท่ี ๑ ของหอง ไมดดีออกท่ีเสียง 

ลา เขาท่ีเสียงซอล พยางคท่ี ๒ ไมดีดออกท่ีเสียง ลา เขาท่ีเสียง ที พยางคท่ี ๓ ไมดีดออกท่ีเสียง ลา เขา

ท่ีเสียง ซอล พยางคท่ี ๔ ไมดดีออกท่ีเสียง ฟา เขาท่ีเสียง โด 

 ทํานองบรรทัดที่ ๒๙ หองท่ี ๓ เปนการบรรเลงแบบเก็บท่ีมีวิธีทํานองข้ึน โดยมีทํานองท่ี

บรรเลงเหมือนกับหองท่ี ๑ ของบรรทัดท่ี ๒๙ หองท่ี ๔ เปนการบรรเลงท่ีใชกลวิธีแบบขยี้ เร่ิมจาก

พยางคท่ี ๑ ของหอง ไมดีดออกท่ีเสียง ลา เขาท่ีเสียงซอล พยางคท่ี ๒ ดีดออกท่ีเสียง ลา เขาท่ีเสียง ที 

พยางคท่ี ๓ ไมดีดออกท่ีเสียง ลา เขาท่ีเสียง ซอล พยางคท่ี ๔ ไมดีดออกท่ีเสียง ฟา เขาท่ีเสียง เร 

ลักษณะการขยี้ของทํานองเพลงคลายการบรรเลงขยี้ของหองท่ี ๒ แตเปล่ียนเสียงตกของการขยี้ใหเปน

เสียง เร 

 ทํานองบรรทัดที่ ๒๙ หองที่ ๕ และหองที่ ๖ เปนการบรรเลงทํานองซํ้ากับหองท่ี ๓ และหอง

ท่ี ๔ หองท่ี ๗ กับหองท่ี ๗ เปนการบรรเลงทํานองท่ีเหมือนกับหองท่ี ๑ และ ๒ เพื่อเปนการกับมาที่

เสียง โด อีกคร้ังซ่ึงเปนกลุมโยนเสียง โด 

ทํานองบรรทัดท่ี ๓๐ 

ฟ ซ ล ด ํ ล ซ ฟ ร ฟ ซ ล ด ํ ล ซ ฟ ด ฟ ซ ล ด ํ [ลซฟดํลซฟร] ฟ ซ ล ด ํ [ลซฟดํลซฟด] 

        

        

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๓๐ หองท่ี ๑ ถึงหองท่ี ๔ เปนการดําเนินทํานองแบบเก็บมีวิถีการดําเนนิ

ทํานองหองท่ี ๑ เปนวีถีการดําเนินทํานองข้ึน หองท่ี ๒ เปนวิถีการดําเนินทํานองแบบลงโดยลงมาจบ



  ๑๔๓

ท่ีเสียง เร หองท่ี ๓ เปนวิถีการดําเนนิทํานองแบบข้ึนเหมือนกับหองที่ ๑ หองท่ี ๔ เปนวิถีการเดิน

ดําเนินทํานองแบบลงโดยลงมาจบท่ีเสียง โด 

 ทํานองบรรทัดที่  ๓๐ หองท่ี  ๔ เปนการดําเนินทํานองแบบดีดเก็บวถีิของทํานองเปนวิถีข้ึน

ในหองนี้เปนการบรรเลงเปนการสงใหวรรคตอไปเพื่อเปนการเตรียมไปสูการใชกลวิธีการบรรเลงขยี้ 

 ทํานองบรรทัดที่ ๓๐ หองท่ี ๕ เปนการขยี้ พยางคท่ี ๑ ไมดีดออกท่ี เสียง ลา เขาท่ีเสียง ซอล 

พยางคท่ี ๒ ไมดีดออกท่ีเสียง ฟา ไมดีดเขาท่ีเสียง โดสูง พยางคท่ี ๓ ไมดีดออกท่ีเสียง ลา และไมดดี

เขาท่ีเสียง ซอล พยางคท่ี ๔ ไมดีดเขาท่ีเสียง ฟา และไมดดีออกท่ีเสียง เร ตามลําดับ 

 ทํานองบรรทัดที่ ๓๐ หองท่ี ๖ เปนการบรรเลงแบบดีดเก็บเพื่อสงทํานองใหกับหองท่ี ๘ ใน

หองท่ี ๘ พยางคท่ี ๑ ไมดีดออกท่ี เสียง ลา เขาท่ีเสียง ซอล พยางคท่ี ๒ ไมดีดออกท่ีเสียง ฟา ไมดีดเขา

ท่ีเสียง โดสูง พยางคท่ี ๓ ไมดีดออกท่ีเสียง ลา และไมดดีเขาท่ีเสียง ซอล พยางคท่ี ๔ ไมดีดเขาท่ีเสียง 

ฟา และไมดีดออกท่ีเสียง โด  สําหรับทํานองขยี้หองท่ี ๘ เปนการขยีลั้กษณะท่ีจบดวยเสียง โด ซ่ึงเปน

กลุมเสียงหลักของทํานองกลุมนี้  

ทํานองบรรทัดท่ี ๓๑ 

ฟ ด ร ด ซ ฟ ร ด ฟ ด ร ด ซ ฟ ร ด ฟ - - ร ม ฟ – ด ร ม - -  - - -  ด 

    - ท ด - - - ท - - - ล ท ด ร ซ ด 

       - - -  ด 

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๓๑ หองท่ี ๑ ถึงหองท่ี ๔ เปนการดําเนินทํานองแบบอยูกับท่ีโดยดําเนิน

ทํานองอยูท่ีเสียง โด 

 ทํานองบรรทัดที่ ๓๑ หองท่ี ๕ พยางคท่ี ๑ ไมดีดออกท่ีสายเอกเสียง ฟา พยางคท่ี ๒ไมดีดเขา

ท่ีสายทุมเสียง ที พยางคท่ี ๓ ไมดีดออกท่ีสายทุมเสียง โด พยางคท่ี ๔ ไมดดีเขาท่ีเสียง  เร หองที่ ๖ 



  ๑๔๔

พยางคท่ี ๑ ไมดีดออกท่ีสายเอกเสียง มี พยางคท่ี ๒ ไมดดีเขาท่ีเสียง ฟา พยางคท่ี ๓ ไมดีดดดีเขาท่ีสาย

ทุมเสียง ที พยางคท่ี ๔ ไมดดีเขาท่ีสายเอกเสียง โด  

ทํานองบรรทัดที่ ๓๑ หองท่ี ๗ พยางคท่ี ๑ ไมดีดออกท่ีสายเอกเสียง เร พยางค ๒ ไมดีดเขาท่ี

เสียง มี พยางคท่ี ๔ ไมดดีออกสายทุมเสียง ลา  พยางคท่ี ๔ ไมดีดเขาท่ีสายทุมเสียง ที  

ทํานองบรรทัดที่ ๓๑ หองท่ี ๘ ไมดีดออกท่ีสายทุมเสียง โด พยางคท่ี ๒ ไมดีดเขาท่ีเสียง เร 

พยางคท่ี ๓ ไมดีดออกท่ีเสียง ซอล พยางคท่ี ๔ เปนการบรรเลงแบบผสมผสานเสียงท่ีเสียง โด ไมดีด

เขาท่ีสายเอก สายทุมและสายลวดพรอมกนั สําหรับการบรรเลงหองท่ี ๕ ถึงหองท่ี ๘ เปนลักษณะการ

ดําเนินทํานองท่ีมีความสลับซับซอน โดยเปนการใชเสียงท่ีเปนพยางคเสียงเรียงกนัจํานวน ๕ พยางค

เสียง ๔ พยางคเสียงและตามดวยการเรียง ๔ พยางคเสียง สลับกันไปมาดังนี ้

  การเรียงเสียง ๕ พยางคเสียง ไดแกเสียงที โด เร มี ฟา   หองท่ี ๕ – ๖ 

  การเรียงเสียง ๔ พยางคเสียง ไดแก เสียงที โด เร มี   หองท่ี ๖ – ๗ 

  การเรียงเสียง ๔ พยางคเสียงไดแกเสียงลา ที โด เร   หองท่ี ๗ – ๘ 

ทํานองบรรทัดท่ี ๓๒ 

- ด ร ด ซ ฟ ร ด ฟ ด ร ด ซ ฟ ร ด ฟ - - ร ม ฟ – ด ร ม - -  - - - ด 

    - ท ด - - - ท - - - ล ท ด ร ซ ด 

       - - - ด 

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๓๒ เปนการบรรเลงทํานองเพลงท่ีเหมือนกับการบรรเลงบรรทัดท่ี ๓๑ โดย

ไดมีการบรรเลงที่เปล่ียนไปคือหองท่ี ๑ พยางคท่ี ๑ บรรทัดท่ี ๓๑ ไมดีดออกท่ีสายเอกเสียง โด แต

บรรทัดที่ ๓๒ มีการใชเสียงลูกตกเดียวกันคือเสียงโดท่ีทายหองท่ี ๔ ในลักษณะเสียงเดีย่ว สําหรับ

เสียงโดในหองท่ี ๘ เปนการดีดกระทบสามสาย เพื่อใหเสียงกองกังวาน สรางความไพเราะอีกรูปแบบ

หนึ่ง  



  ๑๔๕

ทํานองบรรทัดท่ี ๓๓ 

- - - - - - - ด - - ด -  - ด - ด - - - - - - - ด - - ด -  - ด - ด 

- ดรด ซฟรด ทดรด ฟดรฟ ทดรด ฟดรฟ ทดรด ฟมรด 

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๓๔ 

- - - - - - - ด - - ด -  - ด - ด - - - - - - - ด - - ด -  - ด - ด 

- ดํทํฟ ซํทํซํดํ ซํทํซํฟ มซํฟม ฟดรด ทดรฟ ทดรด ฟมรด 

        

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๓๓ กับ ๓๔ เปนการบรรเลงแบบกระทบสาย ๒ สาย โดยมีลักษณะการ

บรรเลงท่ีสายทุมเปนเสียงทํานองแลวไดมีการกระทบสายท่ีสายเอกเปนเสียง โด เปนจังหวะหนาทับ

กลอง โดยลักษณะดังกลาวคือเปนลักษณะการดําเนนิทํานองแบบพิเศษ ซ่ึงไมปรากฏในการบรรเลง

ของทํานองจะเขมากอน สําหรับทํานองกลองท่ีอาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณนํามากําหนดมีดังนี ้

- - - - - - - ตุม - - ตุม -  -ตุม-ตุม - - - - - - - ตุม - - ตุม -  -ตุม-ตุม 

 

วิธีการบรรเลงใหยดึทํานองการบรรเลงท่ีสายทุมเปนหลักของทํานองหนาทับประกอบกับ

การบรรเลงเก็บตามทํานองดังปรากฏตามตัวโนตที่ทําการบันทึก สําหรับกลวิธีการบรรเลงท่ีใช          

ผูบรรเลงตองทําการใชไมดดีดีดกระทบสายเอกตามจังหวะกลอง 

 



  ๑๔๖

ทํานองบรรทัดท่ี ๓๓ 

- - - - - - - ตุม - - ตุม -  - ตุม-ตุม - - - - - - - ตุม - - ตุม -  - ตุม- ตุม 

- ด ร ด ซ ฟ ร ด ท ด ร ด ฟ ด ร ฟ ท ด ร ด ฟ ด ร ฟ ท ด ร ด ฟ ม ร ด 

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๓๔ 

- - - - - - - ตุม - - ตุม -  - ตุม-ตุม - - - - - - - ตุม - - ตุม -  - ตุม-ตุม 

-  ด ํทํ ฟ ซํ ทํ ซ ํด ํ ซํ ทํ ซ ํฟ ม ซํ ฟ ม ฟ ด ร ด ท ด ร ฟ ท ด ร ด ฟ ม ร ด 

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๓๕ 

 - - - ด  - - - ม  - - - ม  - - - ด 

- - - ท - - - ด   - - - ท    

- ฟ - - - ซ - ด - ด ท ซ ฟ ม - - - ฟ - - - ม - - - ซ ฟ ม  ร ด - - 

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๓๕ ของหองท่ี ๑ พยางคท่ี ๒ บรรเลงดวยไมดดีเขาท่ีสายลวดเสียง ฟา 

พยางคท่ี ๔ บรรเลงดวยไมดดีเขาอีกคร้ังท่ีสายทุมเสียง ที  

 ทํานองบรรทัดที่ ๓๕ หองท่ี ๒ พยางคท่ี ๒ บรรเลงดวยไมดดีเขาท่ีสายลวดเสียง ซอล พยางค

ท่ี ๔ เปนการบรรเลงแบบผสานเสียงท่ีเสียง โด โดยใชนิ้วกลางกดท่ีสายทุมเสียง โด และไมดีดเขาท้ัง

สามสาย 



  ๑๔๗

 ทํานองบรรทัดที่ ๓๕ หองท่ี ๓ และ ๔ เปนทํานองท่ีตอเนื่องกันโดยมีกลวิธีการบรรเลงโดย

ใชเล็บนิ้วโปงเพื่อกดไปทีน่มจะเข พยางคท่ี ๒ ๓ ๔ หองท่ี ๓ ไมดีดท่ีสายลวดใชเล็บนิ้วโปงกดท่ีเสียง 

โดสูง ที ซอล ตามลําดับ หองท่ี ๔ พยางคท่ี ๑ ไมดีดออกท่ีเสียง ฟา พยางคท่ี ๒ ไมดีดเขาท่ีเสียง มี 

พยางคท่ี ๔ของหองโดยใชไมดีดเขาท่ีสายเอกเสียง มี  สําหรับการบรรเลงท่ีหองท่ี ๓ และ ๔ เปนการ

บรรเลงท่ีใชเสียง โด ที ซอล ฟา มี โดมีลักษณะการบรรเลงท่ีเวนเสียง ลา เนื่องจากเสียง ลา เปนหลุม

เสียง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๓๕ หองท่ี ๕ พยางคท่ี ๒ บรรเลงไมดีดเขาท่ีสายลวดเสียง ฟา ใชนิ้วกลาง 

พยางคท่ี ๔ ไมดีดเขาท่ีเสียง ที นิว้นาง หองท่ี ๖ พยางคท่ี ๒ ไมดีดเขาท่ีสายทุมเสียง มี นิ้วกอย พยางค

ท่ี ๔ ไมดีดเขาท่ีสายเอกเสียงมีดวยนิ้วนาง สําหรับการบรรเลงทํานองของหองนี้เปนการใชนิว้กอยกด

ท่ีสายลวดเพื่อเปนการสะดวกในการท่ีใชนิว้นางกดท่ีสายเอก 

 ทํานองบรรทัดที่ ๓๕ หองท่ี ๗ เปนการใชนิ้วหัวแมมือในการกดท่ีสายลวดพยางคท่ี ๒ ๓ ๔ 

เสียง ซอล ฟา มี ตามลําดับ หองท่ี ๘ ในพยางคท่ี ๑ ใชนิว้หวัแมมือกดท่ีสายลวดเสียง เร พยางคท่ี ๒ 

ไมดีดเขาท่ีสายลวดโด พยางคท่ี ๔ ของหองไมดีดเขาท่ีสายเอกเสียง โด เม่ือบรรเลงจบหองท่ี ๘ แลว

ใหยอนกับไปบรรเลงหองท่ี ๑ ถึงหองท่ี ๘ อีกคร้ังเพื่อเปนการเนนกลวธีิการบรรเลงของบรรทัดนี้ใหมี

ความโดดเดนยิ่งข้ึน 

ทํานองเชื่อมโยน    ทํานองบรรทัดท่ี ๓๖ 

ด ล ซ ม ซ ม ร ด ร ด ม ร ม ร ซ ม ด ล ซ ม ซ ด ม ร ม - - -  

      - ล ร ด ร ซ ด ล 

        

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๓๖ การดําเนินทํานองในบรรทัดนี้เปนการดําเนินแบบเก็บโดยมีลักษณะ

ของกลอนเพลงคลายสลับฟนปลา คือ กลอนเพลงมีการ ข้ึน ลง ข้ึน ลง สลับกันไปเปนทํานองเพลงเร่ิม

จากสายเอกแลวมาจบที่สายทุม วิธีการดําเนินทํานองเปนกลวิธีการบรรเลงท่ีตองใชการสลับนิ้วไปมา



  ๑๔๘

ในการบรรเลง เปนการทดสอบความสามารถดานการบังคับนิ้วและมีการใชขอมือชวยในการสลับนิ้ว

จึงเปนกลอนเพลงท่ีตองอาศัยทักษะของผูบรรเลงในการสลับนิ้วและทําการพลิกขอมือชวยในการดดี

เพื่อใหมีความสําพันธกัน ในกลอนวรรคนี้ไดมีการเวนการบรรเลงท่ีเสียง ฟา กับเสียง ที ซ่ึงเปนหลุม

เสียง 

ทํานองบรรทัดท่ี ๓๗ 

  - ด ร ด ม ร ซ ม ซ ร ซ ม ล ซ ท ล  รํ ซ ท ล ดํ ท ร ํด ํ

- ซ ท ล ด ท ร ด ซํ - - -      

ร - - -        

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๓๗ เปนทํานองท่ีตอมาจากบรรทัดท่ี ๓๖ โดยมีลักษณะกลอนเพลงทํานอง

รับกับหองท่ี ๘ ของบรรทัดท่ี ๓๖ ซ่ึงกลวิถีการบรรเลงไดมีลักษณะคลายกับบรรทัดที่ ๓๖ คือตองใช

การสลับนิ้วพลิกขอมือชวย และไดใชเสียง ที ซ่ึงเปนหลุมเสียงเปนเสียงผานของการบรรเลง ในการ

บรรเลงบรรทัดนี้วิถีการดําเนินของเสียงมีลักษณะเปนวถีิข้ึนไปจบที่เสียง โดสูง ซ่ึงเปนเสียงตกของ

โยนท่ี ๒ และเปนการสงทํานองตอเพ่ือท่ีจะไดบรรเลงทํานองท่ีเปนสวนเนื้อของเพลงกราวใน  

สรุปทายกลุมเสียงโยนท่ี ๒ 

ทํานองโยนที่ ๒ ทํานองโยนเสียง โด มีการใชกลวิธีการบรรเลงในการ ขยี้ โดยใชกับทํานอง

ท่ีมีการบรรเลงซํ้า เม่ือบรรเลงซํ้าเปนคร้ังท่ี ๒ ก็ไดเปล่ียนทํานองจาการบรรเลงทํานองเก็บก็ไดเปล่ียน

ทํานองเพลงเปนการบรรเลงขยี้ ทําใหทํานองท่ีบรรเลงซํ้ามีความโดดเดน ในทํานองยิ่งข้ึนการบรรเลง

ผูกกลอนท่ีมีความสลับซับซอนในทํานองเพลงทําใหทอนเพลงท่ีไดใชกลอนท่ีมีความซับซอนได

แสดงความงามของทํานองเพลงออกมาอยางสงางาม 

ทํานองโยนท่ีเสียง โด ใชกลวิธีการบรรเลงแบบพิเศษคือการบรรเลงสายทุมแลวกระทบสาย

เอกท่ีเสียง โด โดยเปนจังหวะ กลอง ซ่ึงยังไมพบกลวิธีการบรรเลงแบบนี้ในการบรรเลงเด่ียวจะเข   



  ๑๔๙

ลักษณะทํานองท่ีโดดเดนของกลุมโยนท่ี ๒ ท่ีถือเปนการสรางกลุมทํานองใหมของอาจารย

ศิวศิษฏ นิลสุวรรณไดแกการใชไมดีดดีดเนนเสียงเพื่อสรางกลุมทํานองท่ีแสดงทํานองจังหวะหนาทับ 

โดยไมดดีท่ีแสดงจังหวะหนาทับจะดําเนนิไปพรอมๆ  กับการดีดแบบดําเนินทํานอง 

กลุมเนื้อทํานองเพลงกราวใน สองชั้น 

ขวา - ร - ร - ร - ร - ร - ร - - - ร - -รม - - - ล - - -ม - - ร - 

ซาย - - - ซ - - - ซ - - - ซ    - ร - - - ด - - - ล - - - ท - - - - ล - 

 

ขวา - ฟ - - - ม - ฟ - - - ม - - - - - - ล ท - ล - - - ล - ล - ฟ-- 

ซาย   -  - - ร - - - - - ท - - - ร - ท - ซ - - - - - ฟ  - - - ฟ - - ม ร 

 

ขวา - ฟ - - - ม - ฟ - - - ม - - - - - - ล ท - ล - - - ล - ล - ฟ-- 

ซาย   -  - - ร - - - - - ท - - - ร - ท - ซ - - - - - ฟ  - - - ฟ - - ม ร 

  

ขวา --ลท - - - ท - ร - ท - ล - ท - - ล ซ - ล - ซ - - ล ท - ล - ท 

ซาย -ซ-- - ท - -  - ร - ท - ล - ท - - - ซ - ล - ซ - - - ท - ล - ท 

 

 

 

 



  ๑๕๐

ขวา - - ล ท - ร - ม - ม - ม - ร - ท - - ล ซ - ล - ซ - - ล ท - ล - ท 

ซาย - ซ - - - ร - ม - ซ - ม - ร - ท - - - ซ - ล - ซ - - - ท - - - ท 

 

ขวา - - - ล - ท - - - - ล - ซ  - -  ฟ -ฟ - - - - - ร - - ม ฟ ซ - - ล 

ซาย - ล - - - - ล ฟ - - ม - ฟ ม - ด - - ม ร - ล - - - ร - - - - ล - 

 

ขวา - ด - - - ท - ด - - - ท - ล - ฟ - ฟ-- - - - ร - - ม ฟ ซ - - ล 

ซาย -- - ล - - - - -ฟ - - - - - - - - มร - ล - - - ร - - - - ล - 

 

ขวา - - - - - - รม - - ซ  - ฟ - - -  - - ล ท - ล - - - ล - ล - ฟ-- 

ซาย - ล - ท -  ด - - - - - -   ม ร - ท -ซ - - - - - ฟ - - - ฟ - - มร 

 

 

ขวา - ฟ - - - ม - ฟ - - - ม - - - - - - ล ท - ล - - - ล - ล - ฟ-- 

ซาย   -  - - ร - - - - - ท - - - ร - ท - ซ - - - - - ฟ  - - - ฟ - - ม ร 

 

 

 

 



  ๑๕๑

ทํานองเดี่ยว 

ทํานองบรรทัดท่ี ๓๘ 

- ด ด - - ด ด - - ด ด - - ด ด - - ด ด - - ด ด - - ด ด - - ด ด - 

        

- - - ฟ - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ล 

ทํานองบรรทัดท่ี ๓๙ 

- ด ด - - ด ด - - ด ด - - ด ด - - ด ด - - ด ด - - ด ด - - - - ล 

        

- - - ด ํ - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ล - - - ซ - - - ฟ - ล - - 

ทํานองบรรทัดท่ี ๔๐ 

ด - - - - - - ล ด - - - - - - ร ํ ด - - - - - - ร ํ ด - - - - - - ล 

        

- ฟ - ฟ  ซ ล - - - ล - ล  ด ํรํ - - - ซํ - ซํ  ฟ รํ - - - รํ - รํ  ดํ ล - - 

ทํานองบรรทัดท่ี ๔๑ 

ด - - - - - - ล ด - - - - - - ฟ ด - - - - - - ฟ ด - - - - - - ล 

        

- รํ - รํ  ดํ ล - - - ล - ล  ซ ฟ - - - ดํ ท ล   ซ ฟ - - - ฟ มํ รํ  ดํ ล - - 



  ๑๕๒

ทํานองบรรทัดท่ี ๔๒ 

ด - - ซ ด - - ล ด - - ซ - - - ด ด - - ซ ด - - ล ด - - ซ - - - ม 

        

- ซ - - - ล - - - ซ - - - ด - - - ซ - - - ล - - - ซ - - - ม - - 

ทํานองบรรทัดท่ี ๔๓ 

ด - - ซ ด - - ล ด - - ซ ด - - ด ํ ด - - ซ - - - ด - - - - - - - ซ 

        

- ซ - - - ล - - - ซ - - - ดํ - - - ซ - - - ด - - - ด ร ม ฟ ซ - - 

ทํานองบรรทัดท่ี ๔๔ 

ด มํ ร ํท ร ท ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ท ดํ รํ ด ํม ํ รํ ดํ ท ล ท ดํ ร ํด ท ล ซ ม 

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๔๕ 

 ซ ม ร ด ซ ด ร ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ 

        

        

 



  ๑๕๓

ทํานองบรรทัดท่ี ๔๖ 

ด ดํ ด ล ด ดํ ด ซ  ด ล ด ม ด ซ ด ร ด ซํ ด ม ํ ด ซํ ด รํ ด มํ ด ด ํ ด รํ ด ล 

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๔๗ 

ด รํ ด ด ํ ด รํ ด ล  ด ดํ ด ซ ด ล ด ม ด ล ด ซ ด ท ด ล ด ดํ ด ท ด รํ ด ด ํ

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๔๘ 

ด รํ ด ล ด ดํ ด ซ  ด ล ด ม ด ซ ด ร ด ซํ ด ม ํ ด ซํ ด รํ ด มํ ด ด ํ ด รํ ด ล 

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๔๙ 

ด รํ ด ด ํ ด รํ ด ล  ด ดํ ด ซ ด ล ด ม ด ล ด ซ ด ท ด ล ด ดํ ด ท ด รํ ด ด ํ

        

        

 



  ๑๕๔

ทํานองกลับตนเนื้อเพลงกราวใน 

ทํานองบรรทัดท่ี ๕๐ 

- ด - - - ด - - - ด -  - - ด -  - - ด -  - - ด -  - - ด - - - ด - - 

        

- - - ฟ - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ล 

ทํานองบรรทัดท่ี ๕๑ 

- ด - - - ด - - - ด -  - - ด -  - - ด -  - - ด -  - - ด - - - - - ล 

        

- - - ด ํ - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ล - - - ซ - - - ฟ - ล - - 

ทํานองบรรทัดท่ี ๕๒ 

ด - - - - - - ล ด - - - - - - ร ํ ด - - - - - - ร ํ ด - - - - - - ล 

        

- ฟ ฟ ซ - ล - - - ล ล ด ํ - รํ - - - ซํ ซ ํฟ - รํ - - - รํ รํ ด ํ - ล - - 

ทํานองบรรทัดท่ี ๕๓ 

ด - - - - - - ล ด - - - - - - ฟ ด - - - - - - ฟ ด - - - - - - ล 

        

- รํ รํ ด ํ - ล - - - ล ล ซ  - ฟ - - - ดํ ท ล   ซ ฟ - - - ฟ มํ รํ  ดํ ล - - 



  ๑๕๕

ทํานองบรรทัดท่ี ๕๔ 

ด - - ซ ด - - ล ด - - ซ - - - ด ด - - ซ ด - - ล ด - - ซ - - - ม 

        

- ซ - - - ล - - - ซ - - - ด - - - ซ - - - ล - - - ซ - - - ม - - 

ทํานองบรรทัดท่ี ๕๕ 

ด - - ซ ด - - ล ด - - ซ ด - - ด ํ ด - - ซ - - - ด - - - - - - - ซ 

        

- ซ - - - ล - - - ซ - - - ดํ - - - ซ - - - ด - - - ด ร ม ฟ ซ - - 

ทํานองบรรทัดท่ี ๕๖ 

ด มํ ร ํท ร ท ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ท ดํ รํ ด ํม ํ รํ ดํ ท ล ท ดํ ร ํด ท ล ซ ม 

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๕๗ 

 ซ ม ร ด ซ ด ร ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ 

        

        

 



  ๑๕๖

ทํานองบรรทัดท่ี ๕๘ 

ด ดํ ด ล ด ดํ ด ซ  ด ล ด ม ด ซ ด ร ด ซํ ด ม ํ ด ซํ ด รํ ด มํ ด ด ํ ด รํ ด ล 

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๕๙ 

ด รํ ด ด ํ ด รํ ด ล  ด ดํ ด ซ ด ล ด ม ด ล ด ซ ด ท ด ล ด ดํ ด ท ด รํ ด ด ํ

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๖๐ 

ด รํ ด ล ด ดํ ด ซ  ด ล ด ม ด ซ ด ร ด ซํ ด ม ํ ด ซํ ด รํ ด มํ ด ด ํ ด รํ ด ล 

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๖๑ 

ด รํ ด ด ํ ด รํ ด ล  ด ดํ ด ซ ด ล ด ม ด ล ด ซ ด ท ด ล ด ดํ ด ท ด รํ ด ด ํ

        

        

 



  ๑๕๗

ทํานองเชื่อมโยน 

ทํานองบรรทัดท่ี ๖๒ 

 รํ ด ํท ร ํ ดํ ท ด ํท ล ท ล ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ฟ ม ร ม ร ด ร ด - ด 

       - - ท - 

        

  ทํานองบรรทัดท่ี ๖๓ 

 ร ม ร ด ร ม ร ม ฟ ม ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ท ล ท ด ํ รํ ดํ ท ด ํ

        

        

  - 

กลุมเสียงปญจมูล   ซ ล ท X ร ม X และ ร ม ฟ X ล ท X   

ทํานองเนื้อเพลงกราวใน 

ทํานองเดี่ยว 

ทํานองบรรทัดท่ี ๓๘ 

- ด ด - - ด ด - - ด ด - - ด ด - - ด ด - - ด ด - - ด ด - - ด ด - 

        

- - - ฟ - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ล 

 



  ๑๕๘

ทํานองบรรทัดท่ี ๓๙ 

- ด ด - - ด ด - - ด ด - - ด ด - - ด ด - - ด ด - - ด ด - - - - ล 

        

- - - ด ํ - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ล - - - ซ - - - ฟ - ล - - 

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๓๘ และ ๓๙ เปนกลวิธีการบรรเลงสายเอกสลับกับสายลวดโดยใชไมดีดดดี

เขาท่ีพยางคท่ี ๒ ของหองแลวดีดออกพยางคท่ี ๓ ของหองท่ีสายเอก พยางคท่ี ๔ ของหองใหพลิก

ขอมือแลวดีดไมดีดเขาท่ีสายลวด พรอมกับใชเล็บของนิ้วหวัแมมือกดท่ีนมจะเขท่ีเสียงตองการโดย

เร่ิมจากเสียง ฟา ลา ซอล ฟา ลา ซอล ฟา ลา โดสูง ลา ซอล ฟา ลา ซอล ฟา ตามลําดับ หองท่ี ๘ ของ

บรรทัดที่ ๓๙ ใชการบรรเลง ทิงนอย คือ การดีดไมเขาสายลวดท่ีพยางคท่ี ๒ ของหอง และดีดไมเขาท่ี

สายเอกพยางคท่ี ๔ ของหองท่ีเสียง ลา เพื่อเปนการปดทํานอง 

การบรรเลงบรรทัดท่ี ๓๘ และ ๓๙ เปนการบรรเลงท่ีเสียงสายเอกเปนการเร่ิมและตกท่ีสาย

ลวดเพื่อเปนการสงทํานองใหวรรคตอไปในหองท่ี ๘ เปนการบรรเลงแบบ ทีงนอย เพื่อเปนการปด

ทํานอง ๒ บรรทัดนี้ เพื่อจะเร่ิมทํานองในวรรคตอไป 

ทํานองบรรทัดท่ี ๔๐ 

ด - - - - - - ล ด - - - - - - ร ํ ด - - - - - - ร ํ ด - - - - - - ล 

        

- ฟ - ฟ  ซ ล - - - ล - ล  ด ํรํ - - - ซํ - ซํ  ฟ รํ - - - รํ - รํ  ดํ ล - - 

 

 



  ๑๕๙

ทํานองบรรทัดท่ี ๔๑ 

ด - - - - - - ล ด - - - - - - ฟ ด - - - - - - ฟ ด - - - - - - ล 

        

- รํ - รํ  ดํ ล - - - ล - ล  ซ ฟ - - - ดํ ท ล   ซ ฟ - - - ฟ มํ รํ  ดํ ล - - 

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่  ๔๐ และ ๔๑ เปนลักษณะการบรรเลงรับจากบรรทัดท่ี ๓๙ โดยลักษณะการ

บรรเลงไดใชสายลวดเปนการดําเนินทํานอง พยางคท่ี ๑ ไมดดีออกท่ีสายเอกเสียง โด พยางคท่ี ๒ไม

ดีดเขาท่ีสายลวด พยางคท่ี ๔ ไมดดีเขาท่ีสายลวด พยางคท่ี ๑ ไมดดีออกท่ีสายลวด พยางคท่ี ๒ ไมดีด

เขาท่ีสายลวด พยางคท่ี ๔ ไมดีดเขาท่ีสายเอกบรรเลงซํ้ากันจบครบ ๘ หอง 

ไมดีดออก ไมดีดเขา 

 

ด - - - - - - ล ด - - - - - - ล ด - - - - - - ล ด - - - - - - ล 

        

- รํ - รํ  ดํ ล - - - รํ - รํ  ดํ ล - - - รํ - รํ  ดํ ล - - - รํ - รํ  ดํ ล - - 

 

บรรเลงลักษณะไมตามลูกศรโดยใสตวัโนตลงไปในลูกศร 

 

 บรรทัดที่ ๔๑ ในหองท่ี ๑ ถึงหองท่ี ๔ เปนการบรรเลงท่ีใชลักษณะไมดีดเหมือนกนั สําหรับ

ทํานองหองท่ี ๕ ถึงหองท่ี ๘ ใหใชลักษณะไมดีดดังตอไปน้ี 

 



  ๑๖๐

ด - - - - - - ล ด - - - - - - ล 

    

- รํ - รํ  ดํ ล - - - รํ - รํ  ดํ ล - - 

บรรเลงไมดีดตามตารางแลวใสตัวโนตหองท่ี ๕ ถึงหองท่ี ๘ บรรทัดท่ี ๔๑ 

ทํานองบรรทัดท่ี ๔๒ 

ด - - ซ ด - - ล ด - - ซ - - - ด ด - - ซ ด - - ล ด - - ซ - - - ม 

        

- ซ - - - ล - - - ซ - - - ด - - - ซ - - - ล - - - ซ - - - ม - - 

ทํานองบรรทัดท่ี ๔๓ 

ด - - ซ ด - - ล ด - - ซ ด - - ด ํ ด - - ซ - - - ด - - - - - - - ซ 

        

- ซ - - - ล - - - ซ - - - ดํ - - - ซ - - - ด - - - ด ร ม ฟ ซ - - 

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๔๒ และ ๔๓ เปนกลวิธีการใชเล็บนิ้วหวัแมมือตบสายลวดท่ีตัวโนตที่

ตองการโดยตบหลังการดีด ๑ พยางค เร่ิมจากพยางคท่ี ๑ ใชไมดีดออกท่ีสายเอก พยางคท่ี ๒ ใชไมดีด

เขาท่ีสายลวด พยางคท่ี ๓ ใชนิ้วหวัแมมือตบท่ีสายลวด พยางคท่ี ๔ ใชไมดีดเขาท่ีสายเอก เปนการจบ

กลวิธีการตบสายดวยนิว้หวัแมมือ  

 

 



  ๑๖๑

ทํานองบรรทัดท่ี ๔๔ 

ด มํ ร ํท ร ท ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ท ด ํรํ ด ํม ํ รํ ดํ ท ล ท ดํ ร ํด ท ล ซ ม 

        

        

 

ทํานองบรรทัดท่ี ๔๕ 

 ซ ม ร ด ซ ด ร ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ 

        

        

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๔๔ และ ๔๕ เปนการบรรเลงแบบเก็บโดยมีลักษณะท่ีเรียงรอยทํานองข้ึน

ลงเปนระเบียบไมมีการกระโดดขามไปขามมาวิถีการเดนิของเสียงมีการข้ึนและลงอยางเปนระเบียบ 

ทํานองบรรทัดท่ี ๔๔ 

ด มํ ร ํท ร ท ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ท ดํ รํ ด ํม ํ รํ ดํ ท ล ท ดํ ร ํด ท ล ซ ม 

        

        

 

 



  ๑๖๒

ทํานองบรรทัดท่ี ๔๕ 

 ซ ม ร ด ซ ด ร ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ 

        

        

 

ทํานองบรรทัดท่ี ๔๖ 

ด ดํ ด ล ด ดํ ด ซ  ด ล ด ม ด ซ ด ร ด ซํ ด ม ํ ด ซํ ด รํ ด มํ ด ด ํ ด รํ ด ล 

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๔๗ 

ด รํ ด ด ํ ด รํ ด ล  ด ดํ ด ซ ด ล ด ม ด ล ด ซ ด ท ด ล ด ดํ ด ท ด รํ ด ด ํ

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๔๘ 

ด รํ ด ล ด ดํ ด ซ  ด ล ด ม ด ซ ด ร ด ซํ ด ม ํ ด ซํ ด รํ ด มํ ด ด ํ ด รํ ด ล 

        

        



  ๑๖๓

ทํานองบรรทัดท่ี ๔๙ 

ด รํ ด ด ํ ด รํ ด ล  ด ดํ ด ซ ด ล ด ม ด ล ด ซ ด ท ด ล ด ดํ ด ท ด รํ ด ด ํ

        

        

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๔๖ ถึง ๔๙ เปนลักษณะการบรรเลงแบบเปดมือโดยพยางคท่ี ๑ และพยางค

ท่ี ๓ ของหองใหไมดีดออกท่ีเสียง โด สายเอก สวนพยางคท่ี ๒ และพยางคท่ี ๔ ใหไมดีดเขาท่ีสายเอก

พรอมท้ังใชนิว้กดท่ีตวัโนต ลักษณะการบรรเลงของบรรทัดท่ี ๔๖ ถึง ๔๙ เปนการบรรเลงแบบซํ้า

ทํานองโดยบรรทัดท่ี ๔๖ ซํ้ากับบรรทัดท่ี ๔๘ และบรรทัดท่ี ๔๘ ซํ้ากับบรรทัดท่ี ๔๙ โดยมีการเปนตัว

โนตตัวท่ี ๒ ของบรรทัดที่ ๔๘ โดยของเดิมเปนเสียง โดสูง ใหเปล่ียนเปนเสียง เรสูง เนื่องจากโนตตัว

สุดทายของบรรทัดท่ี ๔๗ จบท่ีเสียง โดสูง จึงเปล่ียนโนตตัวท่ี ๒ ของบรรทัดท่ี ๔๘ เปนเสียง เรสูง 

เพื่อไมใหซํ้ากนักับเสียงจบของบรรทัดท่ี ๔๗ 

ทํานองเนื้อกราวในชวงซํ้าทํานองเพลง 

ทํานองบรรทัดท่ี ๕๐ 

- ด - - - ด - - - ด -  - - ด -  - - ด -  - - ด -  - - ด - - - ด - - 

        

- - - ฟ - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ล 

 

 

 



  ๑๖๔

ทํานองบรรทัดท่ี ๕๑ 

- ด - - - ด - - - ด -  - - ด -  - - ด -  - - ด -  - - ด - - - - - ล 

        

- - - ด ํ - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ล - - - ซ - - - ฟ - ล - - 

ทํานองบรรทัดท่ี ๕๒ 

ด - - - - - - ล ด - - - - - - ร ํ ด - - - - - - ร ํ ด - - - - - - ล 

        

- ฟ - ฟ  ซ ล - - - ล - ล  ด ํรํ - - - ซํ - ซํ  ฟ รํ - - - รํ - รํ  ดํ ล - - 

ทํานองบรรทัดท่ี ๕๓ 

ด - - - - - - ล ด - - - - - - ฟ ด - - - - - - ฟ ด - - - - - - ล 

        

- รํ - รํ  ดํ ล - - - ล - ล  ซ ฟ - - - ดํ ท ล   ซ ฟ - - - ฟ มํ รํ  ดํ ล - - 

ทํานองบรรทัดท่ี ๕๔ 

ด - - ซ ด - - ล ด - - ซ - - - ด ด - - ซ ด - - ล ด - - ซ - - - ม 

        

- ซ - - - ล - - - ซ - - - ด - - - ซ - - - ล - - - ซ - - - ม - - 

 



  ๑๖๕

ทํานองบรรทัดท่ี ๕๕ 

ด - - ซ ด - - ล ด - - ซ ด - - ด ํ ด - - ซ - - - ด - - - - - - - ซ 

        

- ซ - - - ล - - - ซ - - - ดํ - - - ซ - - - ด - - - ด ร ม ฟ ซ - - 

ทํานองบรรทัดท่ี ๕๖ 

ด มํ ร ํท ร ท ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ท ดํ รํ ด ํม ํ รํ ดํ ท ล ท ดํ ร ํด ท ล ซ ม 

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๕๗ 

 ซ ม ร ด ซ ด ร ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ 

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๕๘ 

ด ดํ ด ล ด ดํ ด ซ  ด ล ด ม ด ซ ด ร ด ซํ ด ม ํ ด ซํ ด รํ ด มํ ด ด ํ ด รํ ด ล 

        

        

 



  ๑๖๖

ทํานองบรรทัดท่ี ๕๙ 

ด รํ ด ด ํ ด รํ ด ล  ด ดํ ด ซ ด ล ด ม ด ล ด ซ ด ท ด ล ด ดํ ด ท ด รํ ด ด ํ

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๖๐ 

ด รํ ด ล ด ดํ ด ซ  ด ล ด ม ด ซ ด ร ด ซํ ด ม ํ ด ซํ ด รํ ด มํ ด ด ํ ด รํ ด ล 

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๖๑ 

ด รํ ด ด ํ ด รํ ด ล  ด ดํ ด ซ ด ล ด ม ด ล ด ซ ด ท ด ล ด ดํ ด ท ด รํ ด ด ํ

        

        

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๕๐ ถึงบรรทัดท่ี ๖๑ เปนการบรรเลงทํานองเนื้อกราวในซํ้าอีกคร้ังเพื่อเปน

การเนนย้ําสวนท่ีสําคัญท่ีสุดของกราวใน ทํานองบรรทัดท่ี ๕๐ และ ๕๑ มีการเปล่ียนกลวธีิการ

บรรเลงโดยเปล่ียนจากการดดีไมเขาออกเปนการดีดรัวไม สลับกับการดีดไมเขา 

 

 



  ๑๖๗

- ด - - - ด - - - ด -  - - ด -  - - ด -  - - ด -  - - ด - - - ด - - 

        

- - - ฟ - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ล 

 

- ด - - - ด - - - ด -  - - ด -  - - ด -  - - ด -  - - ด - - - - - ล 

        

- - - ด ํ - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ล - - - ซ - - - ฟ - ล - - 

ทํานองเชื่อมโยน 

ทํานองบรรทัดท่ี ๖๒ 

 รํ ด ํท ร ํ ดํ ท ด ํท ล ท ล ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ฟ ม ร ม ร ด ร ด - ด 

       - - ท - 

        

    

ทํานองบรรทัดท่ี ๖๓ 

 ร ม ร ด ร ม ร ม ฟ ม ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ท ล ท ด ํ รํ ดํ ท ด ํ

        

        

 



  ๑๖๘

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่  ๖๒ และ ๖๓ เปนกลวิธีการบรรเลงแบบเก็บโดยมีวถีิการดําเนินทํานองจาก

เสียงสูงลงมาเสียงตํ่าและเสียงตํ่าข้ึนไปเสียงสูง 

 รํ ด ํท ร ํ ดํ ท ด ํท ล ท ล ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ฟ ม ร ม ร ด ร ด - ด 

       - - ท - 

        

   

 

 ร ม ร ด ร ม ร ม ฟ ม ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ท ล ท ด ํ รํ ดํ ท ด ํ

        

        

  

สรุปทายเนื้อกราวใน 

 จากการวิเคราะหเนื้อเพลงกราวใน สามารถสรุปผลการวิจัยไดวาการบรรเลงเน้ือกราวในเปน

การบรรเลงซํ้า ๒ รอบ กลวิธีการบรรเลงที่ใชในการเนือ้กราวน้ันไดเนนการบรรเลงสายเอกสลับกับ

สายลวด ทําใหเสียงเพลงเปนเสียงท่ีมีความกระจายทั่วถึงทุกเสียง การบรรเลงทํานองชวงกลับตนเนื้อ

กราวในนั้น ทํานองบรรทัดแรกและบรรทัดที่ ๒ ของเนื้อกราวในใหเปล่ียนกลวิธีการบรรเลงการดีด

ไมดีดเขาออก แลวใชไมดดีดีดเขาท่ีสายลวด ๑ คร้ัง ใหเปล่ียนเปนการบรรเลงแบบรัวไมแทนโดยมี

ลักษณะการรัวไมท่ีสายเอกแทนไมดีดเขาออกและบรรเลงไมดีดเขาท่ีสายลวดและในหองตอมาใหใช

กลวิธีการบรรเลงไมดีดเขาคร้ังเดียวท่ีสายเอกแลวบรรเลงไมดีดเขาท่ีสายลวดสลับกนัไป ทํานอง

บรรทัดที่ ๖๒ และ ๖๓ เปนทํานองเช่ือมโดยมีหนาท่ีเนือ้กราวในกับโยน 



  ๑๖๙

 

 

 

กลุมเสียงโยนที่ ๓ 

ขวา - - - ม - - - - - - - - - - ร - - - - ม - - - - - - - - - ร - - 

ซาย - ม - - - ร - ท - ล - ท - - ล - - ท - - - ร - ท - ล - ท - - - ท 

 

ขวา - - - ม - - - - - - - - - - ร - - - - ท - - - - - - - - -ร - - 

ซาย - ม - - - ร - ท - ล - ท - - ล - - ท - - - ร - ท - ล - ท - - - ท 

 

ขวา ม ร - - -ร - - ม ร - - -ร - - ม ร - - -ร - - ม ร - - -ร - - 

ซาย - - - ล - - - ท - - - ล - - - ท - - - ล - - - ท - - - ล - - - ท 

 

ขวา - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - 

ซาย - - - ล - - - ท - - - ล - - - ท - - - ล - - - ท - - - ล - - - ท 

 

 

 

 



  ๑๗๐

ทํานองบรรทัดท่ี ๖๔ 

ด ล ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ฟ ม ร ม ร ด - [ดดดรดดดฟ ดดดซดดดฟ ดดดลดดดซ ดดดดํดดดล] 

   - - - ล     

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๖๕ 

ด รํ ด ํล {ลดํด}ซฟ ซ ฟ ล ซ ล ซ ดํ ล [ดดดดํดดดฟ ดดดซํดดดฟ ดดดมํดดดรํ ดดดดํดดดล] 

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๖๖ 

- ด ด - - ด ด - - ด ด - - ด ด - - ด ด - - ด ด - - ด ด - - - - ล 

        

- - - ด ํ - - -ร ํ - - - ด ํ - - - ล - - - ด ํ - - - ม - - - ซ - ล - - 

กลุมเสียงโยน  เสียงที 

กลุมเสียงปญจมูล   ร ม ฟ X ล ท X   

 กลุมเสียงโยนที่ ๔ เปนกลุมเสียงโยนเสียง ที เม่ือเปนทางเด่ียวไดเปล่ียนเสียงเปนเสียง ลา เพื่อ

เปนการลงตัวในการใชกลวธีิการบรรเลงของจะเข 

 

 



  ๑๗๑

ทํานองเดี่ยว 

กลุมโยนท่ี ๓ 

ทํานองบรรทัดท่ี ๖๔ 

ด ล ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ฟ ม ร ม ร ด - [ดดดรดดดฟ ดดดซดดดฟ ดดดลดดดซ ดดดดํดดดล] 

   - - - ล     

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๖๕ 

ด รํ ด ํล {ลดํด}ซฟ ซ ฟ ล ซ ล ซ ดํ ล [ดดดดํดดดฟ ดดดซํดดดฟ ดดดมํดดดรํ ดดดดํดดดล] 

        

        

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๖๔ และบรรทัดท่ี ๖๕ เปนการบรรเลงแบบดีดเก็บในหองท่ี ๑ ถึงหองท่ี ๔ 

สวนหองท่ี ๕ ถึงหองท่ี ๘ เปนการบรรเลงตบสายเอกแบบการใชกลวิธีการบรรเลงแบบขยี้โดยในแต

ละหองจะแบงพยางคจาก ๔ พยางคเปน ๘ พยางคโดยพยางคท่ี ๔ และพยางคท่ี ๘  ของหอง   หองที่ 

๕ ถึงหองท่ี ๘ บรรทัดท่ี ๖๔ เปนการใชกลวิธีการบรรเลงแบบ ขยี้ท้ัง ๔ หองโนตเพลง โดยทํานอง

การขยี้เปนลักษณะท่ีเรียกวา “การตบสายแบบขยี้” ซ่ึงเปนกลวิธีการบรรเลงท่ีอาจารยศิวศิษฏ นิล

สุวรรณไดเรียบเรียงข้ึนใหม ทํานองดังกลาวมีดังนี ้

 

 

 



  ๑๗๒

[ดดดรดดดฟ ดดดซดดดฟ ดดดลดดดซ ดดดดํดดดล] 

    

    

ทํานองหองท่ี ๕ ถึงหองท่ี ๘ บรรทัดท่ี ๖๕ 

[ดดดดํดดดฟ ดดดซํดดดฟ ดดดมํดดดรํ ดดดดํดดดล] 

    

    

 

ในการบรรเลงกลวิธีแบบบรรเลงตบสายเอกดวยการขยี ้

 

ทํานองเชื่อมโยน 

ทํานองบรรทัดท่ี ๖๖ 

- ด ด - - ด ด - - ด ด - - ด ด - - ด ด - - ด ด - - ด ด - - - - ล 

        

- - - ด ํ - - -ร ํ - - - ด ํ - - - ล - - - ด ํ - - - ม - - - ซ - ล - - 

 

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๖๖ เปนการใชกลวิธีการบรรเลงแบบสายเอกสลับกับสายลวดพยางคท่ี ๒ 

ของหองบรรเลงไมดีดเขาท่ีสายเอก พยางคท่ี ๓ ไมดีดออกท่ีสายเอก พยางคท่ี ๔ ไมดีดเขาท่ีสายลวด



  ๑๗๓

พรอมท้ังใชเล็บนิ้วหวัแมมือกดท่ีสายลวดพรอมกับการดีด ในหองที่ ๘ เปนลักษณะการบรรเลง

ลักษณะ ทิงนอย คือการบรรเลงไมดีดเขาท่ีสายลวดพยางคท่ี ๒ และบรรเลงไมดีดเขาท่ีสายเอกพยางค 

๔ ของหองเพือ่เปนการบรรเลงปดทํานอง 

สรุปทายเสียงโยนท่ี ๔ 

 การบรรเลงเสียงโยนเสียงลาไดมีการใชกลวิธีท่ีอาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณ เรียบเรียงใหม 

และยังไมปรากฏในการบรรเลงเด่ียวจะเขคือการตบสายเอกในลักษณะของการขยี้ซ่ึงปรากฏในทํานอง

เพลงบรรทัดท่ี ๖๖ เปนทํานองเช่ือมโยนไดแกการเช่ือมโยนเสียง ลา กบัเสียง เร 

 

กลุมเสียงโยนที่ ๕ 

ขวา - - รม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม - - - ท - ท - - - ม - ร - - - ม 

ซาย - ด-- - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม - ล - - - - - ท - - - ล - - - ล 

 

ขวา - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - - - ม 

ซาย - - - ล - - - ม - - - ล - - - ม - - - ล - - - ม - - - ล - ม - - 

 

      

 

 

 

 



  ๑๗๔

 ทํานองเดี่ยว 

กลุมเสียงโยนที่ ๕ 

ทํานองบรรทัดท่ี ๖๗ 

-  -  - ร ฟ ซ ฟ ร -  -  -  ร ด ร ฟ ซ ฟ ล ซ ท ล ด ํฟ ท ล ซ ดํ ฟ ล ซ ฟ ร 

ซ ล ด -  ซ ล ด -      

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๖๘ 

ด ม ร ฟ ม ซ ด ฟ ม ร ซ ด ม ร ด - -  -  - ร ม ร ด -   -  -  - ร 

    - - - ซ  ล ท ด  - -  -  - ท ล ซ ล ท ด -  -  -  

       - ร  -  - 

ทํานองบรรทัดท่ี ๖๙ 

- - - - - - - - - - - - - - - ร ํ - - - - - - - - - - - - -  -  -  - 

        

        

 

 

 

 



  ๑๗๕

ทํานองบรรทัดท่ี ๗๐ 

- - - - -  -  - ล  -  -  -  ซ  -  -  - ฟ  - - - ร 

        

 -  ล  -  - -  -  - ด ํ ล ซ -  - -  -  - ล ซ ฟ  -  - -  -  - ซ  ฟ ร - - 

ทํานองบรรทัดท่ี ๗๑ 

- - - - -  -  - ซ  -  -  - ล   - - - ด ํ  -  -  - ร ํ

        

 - ซ -  - -  -  - ฟ ซ ล  - - - - - ซ ล ด ํ- - - - - ล  ดํ รํ  -  - 

ทํานองบรรทัดท่ี ๗๒ 

- - - - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ด ํ - - - - -  -  - ล -  -  -  - -  -  -  ร ํ

        

  -  ล -  -  -  ด ํ-  -  -  ล  -  -   -  ร ํ -  -  

ทํานองบรรทัดท่ี ๗๓ 

 - - - -  -  -  - ซํ - - - - -  -  - ดํ  - - - - -  -  -  ฟ - - - - -  -  - ร ํ

        

 -  ซ ํ-  -  -  ด ํ-  -  -  ฟ -  -  -  ร ํ -  - 

 



  ๑๗๖

ทํานองบรรทัดท่ี ๗๔ 

- - - ล - - - ด ํ - - - ล - - - ร ํ - - - ซ ํ  - - - ดํ - - - ฟ - - - ร ํ

        

- ล - -  - ดํ - - - ล - - - รํ - - - ซํ - - - ดํ - -  - ฟ - -  - รํ - - 

ทํานองบรรทัดท่ี ๗๕ 

- - - ซ ํ - - - ด ํ - - - ฟ - - - ร ํ - - - ซ ํ - - - ด ํ - - - ฟ - - - ร ํ

        

- ซํ - - - ดํ - - - ฟ - -  - รํ - - - ซํ - - - ดํ - - - ฟ - -  - รํ - - 

ทํานองบรรทัดท่ี ๗๖ 

- - - ฟ - - - ด ํ - - -ฟ - - - ร ํ - - - ฟ - - - ด ํ - - - ฟ - - - ร ํ

        

- ฟ - -  - ดํ - -   - ฟ - -  - รํ - - - ฟ - - - ดํ - -  - ฟ - - - รํ - - 

 

ทํานองบรรทัดท่ี ๗๗ 

ฟ ฟ ฟ ด ํ ฟ ฟ ฟ ร ํ ฟ ฟ ฟ ด ํ ฟ ฟ ฟ ร ํ ฟ ฟ ฟ ด ํ ฟ ฟ ฟ ร ํ ฟ ฟ ฟ ด ํ ฟ ฟ ฟ ร ํ

        

        



  ๑๗๗

 

หองท่ี ๕ เปนทํานองสําหรับเชื่อมโยน 

ทํานองบรรทัดท่ี ๗๘ 

ฟ ดํ ฟ ร ํ ฟ ดํ ฟ ร ํ ฟ ดํ ฟ ร ํ  ฟ ดํ ฟ รํ  ฟ ท ร ํด ํ  รํ ล ด ํท ดํ ซ ท ล ท ฟ ล ซ 

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๗๙ 

ฟ ล ซ ท ล ด ํฟ ท ล ซ ดํ ฟ ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม  ฟ ซ ล ฟ 

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๘๐ 

ซ ล ท ด ํ รํ ท ด ํร ํ ฟ ดํ ฟ ร ํ ดํ ท ล ท ล ซ ดํ ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ม ร  ด  - ด  

        

        

 

 

 

 



  ๑๗๘

ทํานองบรรทัดท่ี ๘๑ 

- - - - - - - - - - - - - - - ด ํ - - - - - - - - - - - - - - - ร 

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๘๒ 

- - - - - - - - - - - - - - - ร ํ - - - - - - - - - - - - - - - ฟ 

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๘๓ 

- - - - - - - - - - - - - - - ฟ - - - - - - - - - - - - - - - ซ 

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๘๔ 

- - - - - - - - - - - - - - - ซ ํ - - - - - - - - - - - - - - - ซ 

        

        

 

 



  ๑๗๙

ทํานองบรรทัดท่ี ๘๕ 

- - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - - - - - - - - - - 

        

        

 

กลุมเสียงโยน   เสียงมี 

กลุมเสียงปญจมูล    ซ ล ท X  ร ม X 

 การดําเนนิทํานองกลุมเสียงโยนเสียง มี ในการบรรเลงเปนเพลงเดีย่วกราวใน สามช้ัน มีการ

เปล่ียนเสียงการบรรเลงเปนเสียง เร ลักษณะการบรรเลงมีการใชเสียง โด กับเสียง ฟา ซ่ึงเปนหลุมเสียง

เปนเสียงผาน 

 รายละเอียดการแจกแจงทางเดี่ยวมีดังน้ี 

ทํานองบรรทัดท่ี ๖๗ 

-  -  - ร ฟ ซ ฟ ร -  -  -  ร ด ร ฟ ซ ฟ ล ซ ท ล ด ํฟ ท ล ซ ดํ ฟ ล ซ ฟ ร 

ซ ล ด -  ซ ล ด -      

        

 

 

 

 



  ๑๘๐

ทํานองบรรทัดท่ี ๖๘ 

ด ม ร ฟ ม ซ ด ฟ ม ร ซ ด ม ร ด - -  -  - ร ม ร ด -   -  -  - ร 

    - - - ซ  ล ท ด  - -  -  - ท ล ซ ล ท ด -  -  -  

       - ร  -  - 

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่  ๖๗ และ ๖๘ เปนทํานองเพลงท่ีใชกลวิธีบรรเลงแบบเก็บ โดยมีลักษณะการ

บรรเลงท่ีใชเสียง หลุมเสียง เปนเสียงผาน คือเสียง โด กบัเสียง ฟา ในหองท่ี ๘ เปนการบรรเลงจบดวย

เสียง เร ดวการรัวไมดีดจะเข 

ทํานองบรรทัดท่ี ๖๙ 

- - - - - - - - - - - - - - - ร ํ - - - - - - - - - - - - -  -  -  - 

        

        

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๖๙ เปนการบรรเลงรัวไมดีดโดยเปนทํานองท่ีตอเนือ่งมาจากบรรทัดท่ี ๖๙ 

สําหรับการรัวไมดีดเร่ิมตนท่ีเสียง เรตํ่า แลวไลข้ึนไปถึงท่ีเสียง เรสูง และรัวไมดดีท่ีเสียง เรสูง จน

หมดจังหวะแลวจึงบรรเลงทํานองตอไป 

 

 

 



  ๑๘๑

ทํานองบรรทัดท่ี ๗๐ 

- - - - -  -  - ล  -  -  -  ซ  -  -  - ฟ  - - - ร 

        

 -  ล  -  - -  -  - ด ํ ล ซ -  - -  -  - ล ซ ฟ  -  - -  -  - ซ  ฟ ร - - 

ทํานองบรรทัดท่ี ๗๑ 

- - - - -  -  - ซ  -  -  - ล   - - - ด ํ  -  -  - ร ํ

        

 - ซ -  - -  -  - ฟ ซ ล  - - - - - ซ ล ด ํ- - - - - ล  ดํ รํ  -  - 

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๗๐ และ ๗๑ เปนการบรรเลงโดยดีดท่ีสายลวดเปนการดําเนนิทํานองหองท่ี 

๒ กลวิธีการบรรเลงใชวิธีการบรรเลง ทิงนอย คือ การบรรเลงไมดีดเขาท่ีสายลวดพยางคท่ี ๒ หลังจาก

นั้นเปนการบรรเลงดวยการรัวไมดดีท่ีสายลวดพยางคท่ี ๔ หองหอง หองท่ี ๓ พยางคท่ี ๔ เปนการ

ดําเนินทํานองท่ีสายลวด หองท่ี ๔ บรรเลงไมดีดออกท่ีพยางคท่ี ๑ บรรเลงไมดีดเขาท่ีพยางคท่ี ๒ 

พยางคท่ี ๔ บรรเลงดวยไมดดีเขาท่ีสายเอก หองท่ี ๕ กับหองท่ี ๖ และหองท่ี ๗ กับหองท่ี ๘ ใชกลวิธี

การบรรเลงท่ีเหมือนกับหองท่ี ๓ กับหองท่ี ๔ 

ทํานองบรรทัดท่ี ๗๒ 

- - - - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ด ํ - - - - -  -  - ล -  -  -  - -  -  -  ร ํ

        

  -  ล -  -  -  ด ํ-  -  -  ล  -  -   -  ร ํ -  -  



  ๑๘๒

 

ทํานองบรรทัดท่ี ๗๓ 

 - - - -  -  -  - ซํ - - - - -  -  - ดํ  - - - - -  -  -  ฟ - - - - -  -  - ร ํ

        

 -  ซ ํ-  -  -  ด ํ-  -  -  ฟ -  -  -  ร ํ -  - 

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๗๒ และ ๗๓ เปนการบรรเลงแบบสายลวดสลับกันสายเอกพยางคท่ี ๒ โดย

ไมดีดเขาท่ีสายลวด พยางคท่ี ๔ ของหองใชไมดีดดีดรัวท่ีสายเอก โดยบรรเลงหองท่ี ๒ ๔ ๖ ๘ ใช

วิธีการบรรเลงเหมือนกนั ลักษณะทํานองเพลงเปนการบรรเลงทํานองท่ีทอนมาจากบรรทัดท่ี ๗๐ กับ 

๗๑ 

ทํานองบรรทัดท่ี ๗๔ 

- - - ล - - - ด ํ - - - ล - - - ร ํ - - - ซ ํ  - - - ดํ - - - ฟ - - - ร ํ

        

- ล - -  - ดํ - - - ล - - - รํ - - - ซํ - - - ดํ - -  - ฟ - -  - รํ - - 

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๗๔  ทํานองของบรรทัดนี้เปนการทอนทํานองมาจากบรรทัดท่ี ๗๒ กับ

บรรทัดที่  ๗๓ การบรรเลงในบรรทัดนีใ้ชการบรรเลงการตบสายลวด การดําเนนิทํานองมีรายละเอียด

คือทํานองพยางคท่ี ๒ ของหองใชไมเขาท่ีสายลวด  พยางคท่ี ๓ ของหองใชนิว้หวัแมมือตบลงท่ีสาย

ลวดเสียงท่ีตองการ พยางค ๔ ใหบรรเลงไมดีดเขาท่ีสายเอก 

 



  ๑๘๓

ทํานองบรรทัดท่ี ๗๕ 

- - - ซ ํ - - - ด ํ - - - ฟ - - - ร ํ - - - ซ ํ - - - ด ํ - - - ฟ - - - ร ํ

        

- ซํ - - - ดํ - - - ฟ - -  - รํ - - - ซํ - - - ดํ - - - ฟ - -  - รํ - - 

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๗๕ เปนการทอนทํานองมาจากบรรทัดท่ี ๗๔ การบรรเลงการตบสายลวด 

คือพยางคท่ี ๒ ของหองบรรเลงไมเขาท่ีสายลวดพยางคท่ี ๓ ของหองใชนิ้วหัวแมมือตบลงท่ีสายลวด

เสียงท่ีตองการ พยางคท่ี ๔ ใหบรรเลงดวยการใชดีดเขาท่ีสายเอกโดยใชกลวิธีการบรรเลงเหมือนกัน

ทุกหอง 

ทํานองบรรทัดท่ี ๗๖ 

- - - ฟ - - - ด ํ - - -ฟ - - - ร ํ - - - ฟ - - - ด ํ - - - ฟ - - - ร ํ

        

- ฟ - -  - ดํ - -   - ฟ - -  - รํ - - - ฟ - - - ดํ - -  - ฟ - - - รํ - - 

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๗๖ เปนทํานองท่ีทอนมาจากบรรทัดท่ี ๗๕ มีกลวิธีการบรรเลงท่ีเหมือน

บรรทัดที่ ๗๕ คือการบรรเลงตบสายลวด 

 

 

 



  ๑๘๔

ทํานองบรรทัดท่ี ๗๗ 

ฟ ฟ ฟ ด ํ ฟ ฟ ฟ ร ํ ฟ ฟ ฟ ด ํ ฟ ฟ ฟ ร ํ ฟ ฟ ฟ ด ํ ฟ ฟ ฟ ร ํ ฟ ฟ ฟ ด ํ ฟ ฟ ฟ ร ํ

        

        

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๗๗ เปนการบรรเลงแบบดีดเก็บโดยมีทํานองท่ีทอนมาจากบรรทัดที่ ๗๖ 

 ทํานองบรรทัดท่ี ๗๘ (สําหรับหองท่ี ๕ เปนเชื่อมโยน) 

ฟ ดํ ฟ ร ํ ฟ ดํ ฟ ร ํ ฟ ดํ ฟ ร ํ  ฟ ดํ ฟ รํ  ฟ ท ร ํด ํ  รํ ล ด ํท ดํ ซ ท ล ท ฟ ล ซ 

        

        

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๗๘ การดาํเนินทํานองบรรทัดนี้เปนการดําเนินทํานองแบบเก็บ  หองท่ี ๑ ถึง

หองท่ี ๔ เปนการทอนทํานองมาจากบรรทัดท่ี ๗๗ ทํานองหองท่ี ๕ ถึงหองท่ี ๘ เปนลักษณะการ

บรรเลงแบบดีดเก็บทํานองเพลงท่ีมีลักษณะการบรรเลงท่ีคลายกับทํานองในลักษณะการสงใหกับ

วรรคตอไป 

 

 

 

 



  ๑๘๕

ทํานองบรรทัดท่ี ๗๙ 

ฟ ล ซ ท ล ด ํฟ ท ล ซ ดํ ฟ ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม  ฟ ซ ล ฟ 

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๘๐ 

ซ ล ท ด ํ รํ ท ด ํร ํ ฟ ดํ ฟ ร ํ ดํ ท ล ท ล ซ ดํ ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ม ร  ด  - ด  

        

        

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๗๙ ถึงบรรทัดท่ี ๗๐ เปนกาบรรเลงแบบเก็บ โดยมีทํานองสลับซับซอนมีวิถี

การเดินของเสียงเปนการขามไปขามมาของโนต มีทํานองท่ีเปนทํานองสงใหกับวรรคตอไป 

ทํานองบรรทัดท่ี ๘๑ 

- - - - - - - - - - - - - - - ด ํ - - - - - - - - - - - - - - - ร 

        

        

 

 

 



  ๑๘๖

ทํานองบรรทัดท่ี ๘๒ 

- - - - - - - - - - - - - - - ร ํ - - - - - - - - - - - - - - - ฟ 

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๘๓ 

- - - - - - - - - - - - - - - ฟ - - - - - - - - - - - - - - - ซ 

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๘๔ 

- - - - - - - - - - - - - - - ซ ํ - - - - - - - - - - - - - - - ซ 

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๘๕ 

- - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - - - - - - - - - - 

        

        

 

 



  ๑๘๗

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่  ๘๑ ถึงบรรทัดท่ี ๘๕ เปนการรัวไมดีดเพื่อเปนการเปนการสงทํานองให

วรรคตอไปโดยมีการดําเนินทํานองในลักษณะการรัวไมท่ีสายเอกจากเสียง โด ไปเสียง โดสูง แลวลง

มาท่ีเสียง เร ข้ึนไปที่ เรสูง ลงมาเสียง ฟา แลวข้ึนไป ฟาสูง ลงมาเสียง ซอล ข้ึนไปเสียง ซอลสูง แลว

จึงลงมาท่ีเสียง ซอล อีกคร้ัง แลวทําการรัวไมดีดเพื่อรอจงัหวะไปวรรคตอไป 

สรุปทายเสียงโยนท่ี ๕ 

 การบรรเลงในโยนท่ี ๕ นั้นเปนการบรรเลงใชกลวิธีการบรรเลงสายเอกสลับกับสายลวด และ

มีการรัวไมดดีแลวรูดสายในทํานองการเช่ือมโยน 

ทํานองกลุมเสียงโยนท่ี ๖ 

ขวา - - - - - ล – ล - ล - - ซ ซ - ล - ท - ล - ซ - ม - - รม - ซ - ล 

ซาย - - - ล - - - - - ล - ซ - - - ล - ท - ล - ซ - ม - ด - - - ซ - ล 

 

ขวา - ล – ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - - - ล 

ซาย - - - ร - - - ล - - - ร - - - ล - - - ร  - - - ล - - - ร - ล - - 

ทํานองบรรทัดท่ี ๘๖ 

ด ด ร ร  ด ร ด ซ  ด ด ด ํด ํ ด ดํ ด ซ ด ด ฟ ฟ ด ฟ ด ซ ด ด ด ํด ํ ด ดํ ด ซ 

        

        

 



  ๑๘๘

ทํานองบรรทัดท่ี ๘๗ 

ด ด ด ํดํ  ด ดํ ด ร ํ ด ด ด ํด ํ ด ดํ ด ท ด ด ฟ ฟ ด ฟ ด ท  ด ด ล ล  ด ล ด ซ 

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๘๘ 

ด ร ด ร ด ซ ด ซ ด ดํ ด ด ํ ด ซ ด ซ ด ฟ ด ฟ ด ซ ด ซ ด ดํ ด ด ํ ด ซ ด ซ 

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๘๙ 

ด ดํ ด ด ํ ด รํ ด ร ํ ด ดํ ด ด ํ ด ท ด ท ด ฟ ด ฟ ด ท ด ท ด ล ด ล  ด ซ ด ซ 

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๙๐ 

ด ร ด ซ ด ดํ ด ซ ด ฟ ด ซ ด ดํ ด ซ ด ฟ ด ร ํ ด ดํ ด ท ด ฟ ด ท ด ล ด ซ 

        

        

 



  ๑๘๙

ทํานองบรรทัดท่ี ๙๑ 

ด ฟ ด ร ํ ด ดํ ด ท ด ฟ ด ท ด ล ด ซ ด ฟ ด ร ํ ด ดํ ด ท ด ฟ ด ท ด ล ด ซ 

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๙๒ 

ด ดํ ด ท ด ล ด ซ ด ฟ ด ท ด ล ด ซ ด ดํ ด ท ด ล ด ซ ด ฟ ด ท ด ล ด ซ 

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๙๓ 

ด ฟ ด ท ด ล ด ซ ด ฟ ด ท ด ล ด ซ ด ฟ ด ท ด ล ด ซ ด ฟ ด ท ด ล ด ซ 

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี  ๙๔ 

ดํ ท ล ซ ดํ ท ล ซ ดํ ท ล ซ ดํ ท ล ซ ดํ ท ล ซ ดํ ท ล ซ ดํ ท ล ซ ดํ ท ล ซ 

        

        

 

 



  ๑๙๐

ทํานองเชื่อมโยน 

ทํานองบรรทัดท่ี ๙๕ 

รํ ล ท ด ซ ล ท ด ํ ท ดํ ร ํด ท ล ซ ม ซ ล ท ด ํ ท ล ซ ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ด 

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๙๖ 

 - - - ด - - {รมซ}  - ร - ม   - - - - - - - -  - - - - - - - - 

- - {ทลซ} - ล – ด        

 - - - ด       

กลุมเสียงโยน  เสียงลา 

กลุมเสียงปญจมูล   ซ ล ท X  ร ม X 

 ทํานองการบรรเลงเสียง ลา เม่ือเปนทํานองเด่ียวของทางจะเขไมมีเปล่ียนเปนเสียง ซอล กลุม

เสียงปญจมูล ซอล ลา ที เร มี ซ่ึงมีเสียง โด กับเสียง ฟา เปนหลุมเสียง และไดมีการบรรเลงเสียง โด 

กับเสียง ฟา เปนเสียงผาน 

 

 

 

 

 



  ๑๙๑

ทํานองเดี่ยว 

กลุมเสียงโยนที่ ๖  ทํานองบรรทัดท่ี ๘๖ 

ด ด ร ร  ด ร ด ซ  ด ด ด ํด ํ ด ดํ ด ซ ด ด ฟ ฟ ด ฟ ด ซ ด ด ด ํด ํ ด ดํ ด ซ 

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๘๗ 

ด ด ด ํดํ  ด ดํ ด ร ํ ด ด ด ํด ํ ด ดํ ด ท ด ด ฟ ฟ ด ฟ ด ท  ด ด ล ล  ด ล ด ซ 

        

        

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๘๖ ถึง ๘๗ เปนการดําเนินทํานองแบบตบสายเอกโดยกลวิธีการบรรเลง 

หองท่ี ๑พยางคท่ี ๑ ไมดดีออกท่ีสายเอก พยางค ๒ ไมดีดเขาท่ีสายเอก พยางคท่ี ๓ ไมดีดเขาท่ีสายเอก

พรอมกับกดนมจะเขเสียงท่ีตองการ พยางคท่ี ๔ ไมดดีเขาท่ีสายเอกพรอมกับกดนมจะเขตามเสียงท่ี

ตองการ หองท่ี ๒ พยางคท่ี ๑ ไมดีดออกท่ีสายเอก พยางคท่ี ๒ ไมดีดเขาท่ีสายเอกพรอมท้ังกดท่ีนม

จะเขตามเสียงท่ีตองการ พยางคท่ี ๓ ไมดีดออกท่ีสายเอก พยางคท่ี ๔ ไมดีดเขาท่ีสายเอกพรอมท้ังกดท่ี

นมจะเขตามเสียงท่ีตองการ หองท่ี ๓ ๔ หองท่ี ๕ ๖ หองท่ี ๗ ๘ กลวิธีการบรรเลงเหมือนหองท่ี ๑ กับ

หองท่ี ๒ เพยีงแตเปล่ียนตัวโนต 

 

 



  ๑๙๒

ทํานองบรรทัดท่ี ๘๘ 

ด ร ด ร ด ซ ด ซ ด ดํ ด ด ํ ด ซ ด ซ ด ฟ ด ฟ ด ซ ด ซ ด ดํ ด ด ํ ด ซ ด ซ 

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๘๙ 

ด ดํ ด ด ํ ด รํ ด ร ํ ด ดํ ด ด ํ ด ท ด ท ด ฟ ด ฟ ด ท ด ท ด ล ด ล  ด ซ ด ซ 

        

        

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๘๘ ถึง ๘๙ เปนการทอนทํานองมาจากบรรทัดท่ี ๘๖ กับ ๘๗ กลวิธีการ

บรรเลง พยางคท่ี ๑ ไมดีดออกท่ีสายเอก พยางคท่ี ๒ ไมดีดเขาท่ีสายเอกพรอมท้ังกดตัวโนตที่ตองการ 

พยางคท่ี ๓  ไมดีดออกท่ีสายเอก พยางคท่ี ๔ ไมดีดเขาท่ีสายเอกพรอมกับกดนมจะเขตามเสียงท่ี

ตองการ 

ทํานองบรรทัดท่ี ๙๐ 

ด ร ด ซ ด ดํ ด ซ ด ฟ ด ซ ด ดํ ด ซ ด ฟ ด ร ํ ด ดํ ด ท ด ฟ ด ท ด ล ด ซ 

        

        

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๙๐ เปนทํานองท่ีทอนมาจากบรรทัดท่ี ๘๙ กลวิธีการบรรเลงตบสายเอก 



  ๑๙๓

ทํานองบรรทัดท่ี ๙๑ 

ด ฟ ด ร ํ ด ดํ ด ท ด ฟ ด ท ด ล ด ซ ด ฟ ด ร ํ ด ดํ ด ท ด ฟ ด ท ด ล ด ซ 

        

        

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๙๑ ดําเนนิทํานองดวยกลวิธีการตบสายท่ีสายเอกและทอนทํานองบรรทัดท่ี

๙๐ 

ทํานองบรรทัดท่ี ๙๒ 

ด ดํ ด ท ด ล ด ซ ด ฟ ด ท ด ล ด ซ ด ดํ ด ท ด ล ด ซ ด ฟ ด ท ด ล ด ซ 

        

        

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๙๒ เปนการบรรเลงโดยใชกลวิธีการตบสาย ท่ีสายเอก ลักษณะการดําเนิน

ทํานองเปนการทอนมาจากบรรทัดท่ี ๙๑ 

ทํานองบรรทัดท่ี ๙๓ 

ด ฟ ด ท ด ล ด ซ ด ฟ ด ท ด ล ด ซ ด ฟ ด ท ด ล ด ซ ด ฟ ด ท ด ล ด ซ 

        

        

 



  ๑๙๔

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๙๓ เปนทํานองท่ีมีการทอนมาจากบรรทัดท่ี  ๙๒ 

ทํานองบรรทัดท่ี  ๙๔ 

ดํ ท ล ซ ดํ ท ล ซ ดํ ท ล ซ ดํ ท ล ซ ดํ ท ล ซ ดํ ท ล ซ ดํ ท ล ซ ดํ ท ล ซ 

        

        

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๙๔ เปนทํานองท่ีทอนมาจากบรรทัดท่ี ๙๓ โดยมีลักษณะการบรรเลงท่ีใช

กลวิธีแบบบรรเลงเก็บ นอกจากจะมีทํานองท่ีทอนมาแลว ยังเปนทํานองท่ีบรรเลงสงทํานองใหกับ

วรรคตอไป 

ทํานองเชื่อมโยน 

ทํานองบรรทัดท่ี ๙๕ 

รํ ล ท ด ซ ล ท ด ํ ท ดํ ร ํด ท ล ซ ม ซ ล ท ด ํ ท ล ซ ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ด 

        

        

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

  ทํานองบรรทัดที่ ๙๕ ท่ีใชกลวิธีการบรรเลงเก็บเปนทํานองท่ีรับทํานองมาจากบรรทัดท่ี ๙๔ 

และสงทํานองตอใหกับวรรคตอไป 

 



  ๑๙๕

ทํานองบรรทัดท่ี ๙๖ 

 - - - ด - - {รมซ}  - ร - ม   - - - - - - - -  - - - - - - - - 

- - {ทลซ} - ล – ด        

 - - - ด       

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๙๖ เปนทํานองใชกลวิธีการบรรเลง การสะบัดและการดีดแบบกระทบสาย

เสียง โด ๓ สายและเปนทํานองการสงทํานอง 

สรุปทายเสียงโยนท่ี ๖ 

 ทํานองโยนนีไ้ดใชกลวิธีการบรรเลงตบสายเอกเปนหลักโดยมีลักษณะการทอนทํานองตัดส้ัน

ลงทําใหทํานองเกิดความโดดเดนข้ึน  

กลุมเสียงโยนที่ ๗ 

 สําหรับการทํานองหลักกลุมเสียงโยนท่ี ๗ ไดแกเสียงมี นั้น ทางจะเขของอาจารยศิวศิษฏ นลิ

สุวรรณเวนทํานองเพลงกลุมโยนเสียงนี ้

กลุมเสียงโยนที่ ๘ 

ขวา ท ล - - - ล - - ท ล - - ท ล - - ท ล - - - ล - - ท ล - - - ล - - 

ซาย - - - ร - - - ม - - - ร - - - ม - - - ร - - - ม - - - ร - - - ม 

 

ขวา - ซ - - ฟ – ฟฟ -ฟ - - ม –ม ม - ซ - - ฟ –ฟฟ ฟ-ฟฟ ม-มม 

ซาย - - ฟ ม - - - ฟ - - ม ร - - - ม - - ฟ ม - - - ฟ - - - ฟ - - - ม 

 



  ๑๙๖

ขวา - - - ม - - - ม - ฟ - ม - - - ม - - - ม - - - ม - ฟ - ม - - - ม 

ซาย - ท - - - ร - - - - - - - ร - - - ท - - - ร - - - - - - -ร-- 

 

 

ขวา - ฟ - ม - - - ม - ฟ - ม - - - ม 

ซาย - - - - - ร - - - - - - - ร - - 

 

ทํานองบรรทัดท่ี ๙๗ 

ซ ซ ซ ด ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ร ม ม ม ด รํ ร ํร ํด ํ รํ ร ํร ํล ดํ ดํ ด ํซ ล ล ล ม 

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๙๘ 

ซ ซ ซ ด ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ร ม ม ม ด ดํ ดํ ด ํล ดํ ดํ ด ํซ ล ล ล ม ซ ซ ซ ร 

        

        

 

 

 



  ๑๙๗

ทํานองบรรทัดท่ี ๙๙ 

ซ ด ซ ม ซ ร ม ด รํ ดํ รํ ล ดํ ซ ล ม ซ ด ซ ม ซ ร ม ด ดํ ล ดํ ซ ล ม ซ ร 

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๑๐๐ 

ซ ม ซ ร ม ร ด ร ํ ซํ มํ ซ ํร ํ มํ รํ ด ร ซ ม ซ ร ม ร ด ร ํ ซํ มํ ซ ํร ํ มํ รํ ด ร 

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๑๐๑ 

ม ร ด ร ํ มํ รํ ด ร ม ร ด ร ํ มํ รํ ด ร ม ร ด ร ํ มํ รํ ด ร ม ร ด ร ํ มํ รํ ด ร 

        

        

ทํานองเชื่อมโยน 

ทํานองบรรทัดท่ี ๑๐๒ 

ฟ ซ ฟ ร ฟ ร ด -   - - - ร ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ด - 

 - - - ท ล ซ – ซ ล ท ด -    - - - ท 

  - - ฟ -      

 



  ๑๙๘

ทํานองบรรทัดท่ี ๑๐๓ 

-  ร ฟ ร ซ ฟ ล ซ ท ล ดํ ท รํ ดํ ฟ ร ํ ฟ ด ํร ํฟ ซํ ท ด ํร ํ ฟ ล ท ด ํ รํ ซ ล ท 

ด - - -        

        

กลุมเสียงโยน   เสียงมี 

กลุมเสียงปญจมูล    ร ม ฟ X ล ท X 

 ทํานองโยนเสียง มี เม่ือเปนทํานองเดี่ยวจะเขไดเปล่ียนเปนเสียง เร 

ทํานองทางเดีย่วกลุมโยนท่ี ๘ 

ทํานองบรรทัดท่ี ๙๗ 

ซ ซ ซ ด ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ร ม ม ม ด รํ ร ํร ํด ํ รํ ร ํร ํล ดํ ดํ ด ํซ ล ล ล ม 

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๙๘ 

ซ ซ ซ ด ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ร ม ม ม ด ดํ ดํ ด ํล ดํ ดํ ด ํซ ล ล ล ม ซ ซ ซ ร 

        

        

 

 



  ๑๙๙

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

ทํานองบรรทัดที่ ๙๗ ถึงบรรทัดท่ี ๙๘ เปนการใชการกลวิธีการบรรเลงโดยการดีดเก็บ 

ลักษณะการบรรเลงเปนการบรรเลงแบบทดสองความสามารถของผูบรรเลง โดยทดสอบกําลัง จังหวะ 

สมาธิ โดยเม่ือบรรเลงถึงหองท่ี ๘ ของบรรทัดท่ี ๙๘ แลวใหยอนกับไปบรรเลงหองท่ี ๑ ของบรรทัดท่ี 

๙๗ ซํ้าอีกคร้ัง 

ทํานองบรรทัดท่ี ๙๙ 

ซ ด ซ ม ซ ร ม ด รํ ดํ รํ ล ดํ ซ ล ม ซ ด ซ ม ซ ร ม ด ดํ ล ดํ ซ ล ม ซ ร 

        

        

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๙๙ เปนทํานองท่ีทอนมาจากบรรทัดท่ี ๙๘ โดยมีลักษณะทํานองท่ีแสดง

ความความสามารถดานทักษะการดีดจะเขของผูบรรเลง 

ทํานองบรรทัดท่ี ๑๐๐ 

ซ ม ซ ร ม ร ด ร ํ ซํ มํ ซ ํร ํ มํ รํ ด ร ซ ม ซ ร ม ร ด ร ํ ซํ มํ ซ ํร ํ มํ รํ ด ร 

        

        

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๐๐ เปนการทอนทํานองมาจากบรรทัดท่ี ๙๙ ไดใชกลวิธีการบรรเลงแบบ

ดีดเก็บมีลักษณะพิเศษในการบรรเลงคือเสียงตํ่าสลับกับเสียงสูง คือ 

 



  ๒๐๐

ทํานองบรรทัดท่ี ๑๐๑ 

ม ร ด ร ํ มํ รํ ด ร ม ร ด ร ํ มํ รํ ด ร ม ร ด ร ํ มํ รํ ด ร ม ร ด ร ํ มํ รํ ด ร 

        

        

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๐๑ เปนทํานองท่ีทอนมาจากบรรทัดท่ี ๑๐๐ กลวิธีการบรรเลงเปนการ

บรรเลงแบบเสียงสูงสลับกับการบรรเลงเสียงตํ่าโดยเปนการทอสอบกําลังของผูบรรเลง 

เช่ือมโยน 

ทํานองบรรทัดท่ี ๑๐๒ 

ฟ ซ ฟ ร ฟ ร ด -   - - - ร ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ด - 

 - - - ท ล ซ – ซ ล ท ด -    - - - ท 

  - - ฟ -      

 

ทํานองบรรทัดท่ี ๑๐๓ 

-  ร ฟ ร ซ ฟ ล ซ ท ล ดํ ท รํ ดํ ฟ ร ํ ฟ ดํ ร ํฟ ซํ ท ด ํร ํ ฟ ล ท ด ํ รํ ซ ล ท 

ด - - -        

        

 



  ๒๐๑

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๐๒ ถึงบรรทัดท่ี ๑๐๓ เปนการบรรเลงท่ีใชกลวธีิการดีดเก็บทํานองเปน

ทํานองเช่ือมพรอมท่ังสองทํานองใหกับวรรคตอไป 

สรุปทายทํานองโยนท่ี ๗ 

 ทํานองโยนเสียง เร เปนทํานองท่ีผูดีดตองใชความแมนยําและกําลังของผูบรรเลงอยางมาก

โดยเฉพาะทํานองในลักษณะการบรรเลงของโยนเสียง เร เนื่องจากเปนทํานองท่ีมีความสลับซับซอน

ของทํานองและเปนทํานองโยนท่ีอยูทายเพลงซึ่งผูบรรเลงไดบรรเลงมาตังแตโยนท่ี ๑ มาถึงโยนท่ี ๖ 

พอเร่ิมบรรเลงโยนท่ี ๗ ก็ตองใชกําลังในการบรรเลง เพื่อเปนการทดสอบศักยภาพผูบรรเลง 

 

ขวา  

ทํานองลงจบเริ่มตนหองท่ี ๕  

-  - ด ด - - ด ด - - ด ด - ด - ด 

ซาย - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - 

 

ขวา - - ด ด - - ด ด - - ด ด - ด - ด - - ด ด - ด - ด - - ด ด - ด - ด 

ซาย - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - 

 

ขวา - ด - ด - ด - ด - - ด ด - ด - ด - ร - ด - - ร ม - ม - - ร ม - ร 

ซาย - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - ท - ด - - - - ร ด - - - ล 

 

ขวา - - ซ ซ - ล - ท - ซ - ล - - ท ท - - ล ล - ท - ล - ซ - ล - - ท ท 

ซาย - ซ - - - ล - ท - ซ - ล - ท - - - ล - - - ท - ล - ซ - ล - ท - - 



  ๒๐๒

 

ขวา - - ล ล - ท - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ร - ซ - - ล ท - - ล ท - - ด ร 

ซาย - ล - - - ท - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ซ - ฟ - ซ - - ล ซ - - ท ล - - 

 

ขวา - - ด  - รม- ซ - ล - ซ - ม - ร - ร - ร - ร - ร - ร - ร - ร - ร 

ซาย - - ซ  - ด - - ซ - ล - ซ - ม - ร - - - ซ - - - ร - - - ซ - - - ซ 

 

ขวา - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ร 

ซาย - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ร 

 

ทํานองบรรทัดท่ี ๑๐๕ 

ทลซ - -  - ม – ม มซล - - - ท – ท ทดํรํ - มํ - ม ํ มํรํดํ - - - ท - ท 

        

- - - ม  - - - ท  - - - ม ํ  - - - ท  

ทํานองบรรทัดท่ี ๑๐๖ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ททท - - - ท 

        

     - - - ท  - ท - - 



  ๒๐๓

ทํานองจบ 

ทํานองบรรทัดท่ี ๑๐๗ 

 ร - - ซ [-รฟซฟซทดํ รํดํทซทรํดํท ลซลฟซลซล ทลรํลทดํรํดํ ฟดํรํมํฟมํรํดํ รํดํทลซฟ-ท] 

{ททท}ด-        

-  -  - ร -{รฟซ} -        

 

กลุมทํานองกลับตนเพื่อลงจบเพลง 

ทํานองบรรทัดท่ี ๑๐๔ 

- - - ม - - - ม - - - ท - - - ท - - - ม ํ - - - ม ํ - - - ท - - - ท 

        

 - ม - -  - ท - -  - มํ - -  - ท - - 

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่  ๑๐๔ เปนทํานองโยนเสียง ที ซ่ึงเปนเสียงโยนเสียงสุดทายกอนลงจบ มี

กลวิธีการบรรเลงคือการรัว รูดสาย ทิงนอย 

ทํานองบรรทัดท่ี ๑๐๕ 

ทลซ - -  - ม – ม มซล - - - ท - ท ทดํรํ - มํ - ม ํ มํรํดํ - - - ท - ท 

        

- - - ม  - - - ท  - - - ม ํ  - - - ท  



  ๒๐๔

 

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๐๕ เปนทํานองโยนเสียง ที มีกลวิธีการบรรเลงคือ การรัวรูดสายใหได

ทํานองเปนชุดและเปนการดาํเนินทํานองมาใกลกับเสียงท่ีเปนเสียงลูกตก (กอนเสียงลูกตก ๑ เสียง) 

ไดแกหองท่ี ๑ พยางคท่ี ๓ ไดแกเสียงซอล  หองท่ี ๓ พยางคท่ี ๓ ไดแกเสียงลา หองท่ี ๕ พยางคท่ี ๓ 

ไดแกเสียงเรสูง และหองท่ี ๗ พยางคท่ี ๓ ไดแกเสียงโดสูง  หลังจากนั้นทําการพลิกไมดีดใหมาดีด

เสียงท่ีเปนเสียงลูกตกตามท่ีตองการที่สายลวดไดแกหองท่ี ๑ พยางคท่ี ๔ ไดแกเสียงมี หองที่ ๓ 

พยางคท่ี ๔ ไดแกเสียงที หองท่ี ๕ พยางคท่ี ๓ ไดแกเสียงมีสูงและหองท่ี ๗ พยางคที่ ๔ ไดแกเสียงที  

หลังจากนัน้ทําการยายไมดดีจะเขมาดีดเสียงลูกตกเดิมท่ีสายเอกอีกจํานวน ๒ พยางคเสียงไดแก

ทํานองหองท่ี ๒ หองท่ี ๔ หองท่ี ๖ และหองท่ี ๘  

ทํานองบรรทัดท่ี ๑๐๖ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ททท - - - ท 

        

     - - - ท  - ท - - 

 

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๐๖ เปนลักษณะกลวิธีการบรรเลงท่ีใชลักษณะ ทิงนอย เสียง ที  

 

 

 

 



  ๒๐๕

ทํานองบรรทัดท่ี ๑๐๗ 

 ร - - ซ [-รฟซฟซทดํ รํดํทซทรํดํท ลซลฟซลซล ทลรํลทดํรํดํ ฟดํรํมํฟมํรํดํ รํดํทลซฟ-ท] 

{ททท}ด-        
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การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๐๗ เปนทํานองบรรเลงจบโดยมีลักษณะการบรรเลงขยี้” 

สรุปทายทํานองกลับตนเพือ่ลงจบ 

 ลักษณะการบรรเลงเปนการบรรเลงท่ีตองใชศักยภาพของผูบรรเลงซ่ึงในการบรรเลงใน

ทํานองโยนนีไ้ดมีการใชกลวิธีการบรรเลงรูดสายผสมกับการดีด ทิง นอย  

 

สรุปทายบทท่ี ๔ 

จากการดําเนินการวิเคราะหเพลงกราวใน สามช้ัน ทางอาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณ ผูวิจัย

สามารถสรุปผลการวิจัยไดดงันี้ 

สําหรับกลุมโยนเสียงท่ี ๑ เปนการโยนเสียงที ซ่ึงเปนลักษณะพิเศษของการคัดเลือกระดับ

เสียงมากําหนดทําเปนทางเดีย่วโดยมักจะลดเสียงลง ๑ เสียง เพื่อใหการดําเนินทํานองสามารถใชกลวิธี

พิเศษเพื่อสรางความเปลงปล่ังของเสียงจะเขไดดี เพราะฉะน้ันจากทํานองหลักท่ีมีการกําหนดเปนกลุม

เสียงโยน “เสียงโด” เม่ือนํามาประดิษฐเปนทางเดีย่วจะเขไดลดเสียงลงเปน “เสียงที” จึงถือวาเปนการ

กําหนดเร่ืองของกลุมเสียงในลักษณะปกตนิั่นเอง กลุมเสียงโยนท่ี ๑ มีการดําเนินทํานองดวยการ

บรรเลงขยี้ ซ่ึงเปนทํานองท่ีแสดงถึงศักยภาพของนักดนตรี นํามาเปนสวนของการข้ึนตนเพลง ทําให

บทเพลงกราวใน สามช้ันทางน้ี เปนการบรรเลงท่ีมีความเขมขนนั่นเอง หลังจากนัน้เปนการใชกลวิธี



  ๒๐๖

การบรรเลงแบบสะบัดแลวตามดวยการขยี้ อาจกลาวไดวาทํานองการเด่ียวโยนท่ี ๑ ของอาจารย

ศิวศิษฏ นิลสุวรรณนัน้ไดเนนกลวิธีการบรรเลงท่ีการขยี้และการสะบัด เพื่อเปนการแสดงถึงความงาม

ของการดําเนนิทํานองและเปนการแสดงศักยภาพดานทักษะของผูบรรเลงเปนหลัก 

การดําเนินทํานองโยนท่ี ๒ ทํานองโยนเสียง โด นั้นไดใชกลวิธีการบรรเลงในการ ขยี้ โดยใช

กับทํานองท่ีมีการบรรเลงซํ้า เม่ือบรรเลงซํ้าเปนคร้ังท่ี ๒ ก็ไดเปล่ียนทํานองจาการบรรเลงทํานองเก็บ

ก็ไดเปล่ียนทํานองเพลงเปนการบรรเลงขย้ี ทําใหทํานองท่ีบรรเลงซํ้ามีความโดดเดน ในทํานองยิ่งข้ึน

การบรรเลงผูกกลอนท่ีมีความสลับซับซอนในทํานองเพลงทําใหทอนเพลงที่ไดใชกลอนท่ีมีความ

ซับซอนไดแสดงความงามของทํานองเพลงออกมาอยางสงางาม  

 ลักษณะพิเศษประการแรกที่ถือเปนปรากฏใหมของทางเดี่ยวจะเข ปรากฏในทํานอง

ทางเดี่ยวกลุมเสียงโยนที่ ๒ ไดแกการดําเนินทํานองโดยการใชไมดีดจะเขดําเนินทํานองจังหวะหนา

ทับควบคูไปกับการดําเนินทํานองเพลง 

 สําหรับการบรรเลงเน้ือกราวในไดบรรเลงซํ้า ๒ รอบ กลวิธีการบรรเลงท่ีใชในการเนือ้กราว

นั้นไดเนนการบรรเลงสายเอกสลับกับสายลวด ทําใหเสียงเพลงเปนเสียงท่ีมีความกระจายท่ัวถึงทุก

เสียง ในการบรรเลงกลับตนเนื้อกราวในมีการเปล่ียนกลวธีิการบรรเลงการดีดไมดดีเขาออก แลวใชไม

ดีดดีดเขาท่ีสายลวด ๑ คร้ัง ใหเปล่ียนเปนการบรรเลงแบบรัวไมแทนโดยมีลักษณะการรัวไมท่ีสายเอก

แทนไมดีดเขาออกและบรรเลงไมดีดเขาท่ีสายลวด  นอกจากนีย้ังมีใชกลวิธีการบรรเลงไมดีดเขาคร้ัง

เดี่ยวท่ีสายเอกแลวบรรเลงไมดีดเขาท่ีสายลวด สลับกันไป ในบรรทัดท่ี ๖๒ และ ๖๓ เปนทํานองเช่ือม

โดยมีหนาท่ีเนือ้กราวในกับโยน 

  ลักษณะพิเศษประการท่ีสอง ท่ีถือเปนปรากฏใหมของทางเดี่ยวจะเข ปรากฏใน

ทํานองเนื้อเพลงกราวใน ทางอาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณ คือการดําเนนิทํานองดวยการรัวไมดดีโดย

ละเอียดประกอบกับเสียงในสายลวดลักษณะ ๒ พยางคเสียงตอ ๑ หองโนตเพลง สลับกับการใชไมดีด

เขาท่ีสายเอกและสายลวดเปนชุดทํานอง 

 การบรรเลงในโยนท่ี ๔ นั้นเปนการบรรเลงใชกลวิธีการบรรเลงสายเอกสลับกับสายลวด และ

มีการรัวไมดดีแลวรูดสายในทํานองการเช่ือมโยน  ทํานองโยนนีไ้ดใชกลวิธีการบรรเลงตบสายเอก

เปนหลักโดยมีลักษณะการทอนทํานองตัดส้ันลงทําใหทํานองเกิดความโดดเดนขึน้ 



  ๒๐๗

   ลักษณะพิเศษประการท่ีสาม ท่ีถือเปนปรากฏใหมสําหรับกลวิธีการดาํเนิน

ทํานองเดี่ยวจะเขคือ “ลักษณะการตบสายแบบขยี้” โดยปรากฏในกลุมเสียงโยนท่ี ๔ และไมปรากฏ

ลักษณะน้ีมากอน โดยปกติการดีดจะเขเพลงกราวในทางเด่ียว จะมีการตบสายเปนสวนใหญ แตไมมี

ลักษณะการขยี้ใหปรากฏ 

 การบรรเลงโยนท่ี ๕ ไดแกทํานองโยนเสียง เร เปนทํานองท่ีแสดงความแมนยําและกําลังของ

ผูบรรเลงในลักษณะการบรรเลงของโยนเสียง เร เนื่องจากเปนทํานองท่ีมีความสลับซับซอนของ

ทํานองและเปนทํานองโยนที่อยูทายเพลงซ่ึงผูบรรเลงไดบรรเลงมาต้ังแตโยนแรก 

   ลักษณะพิเศษประการท่ีส่ี  โดยปรากฏในทางเดี่ยวของอาจารยศิวศษิฏ นิล

สุวรรณคือการดีดตบสาย ๒ ระบบพรอมกัน กลาวคือระบบทํานองหางประกอบกับการทอนทํานอง

เพลง ถือเปนทํานอง ๑ ชุด แลวดีดทํานองดังกลาวหลาย ๆ ชุดติดตอกนั 

  การบรรเลงโยนท่ี ๖ ไดแกทํานองโยนเสียงลา ทางเด่ียวจะเขเปนเสียงซอล มีการดําเนิน

ทํานองท่ีเปนลักษณะพิเศษกลาวคือเปนการดําเนินทํานองลักษณะ “การตบสายแบบทอนทํานอง” ซ่ึง

เปนลักษณะการดําเนินทํานองอยางเดยีวกบัทํานองโยนที่ ๕   

 การบรรเลงโยนท่ี ๘ เปนการดําเนินทํานองเก็บเปนสวนใหญ เนื่องจากเปนทํานองสวนทาย ๆ 

ของเพลง 

   ลักษณะพิเศษประการท่ีหา สําหรับการดําเนินทํานองท่ีแสดงลักษณะเฉพาะ

ของทางอาจารยศิวศษิฏ นลิสุวรรณท่ีปรากฏในกลุมเสียงโยนท่ี ๘ ไดแกการดดีเก็บแบบฝากใน

ลักษณะท่ีเสียงลูกตกเปนเสียงเดยีวกันแบบคู ๘ ไดแกเสียงตํ่าและเสียงสูง หลังจากนั้นทําการทอน

ทํานองดวยวิธีเดียวกันอีกช้ันหนึ่ง 

 การดําเนนิทํานองลงจบ สวนใหญเปนการดําเนินทํานองรูปแบบ “การดีดรูดสาย” ท่ีสายเอก

ประกอบการดดีแบบ “ทิงนอย” โดยประกอบกันหลายวรรคเพลง  นอกจากนีย้งัปรากฏการรัวรอ

จังหวะเพ่ือใหครบตามจังหวะหนาทับกอนท่ีจะดําเนินทํานองลงจบดวยการขยี้เปนหลักในการดําเนนิ

ทํานองอยางทํานองข้ึนตนเพลง 



  ๒๐๘

   ลักษณะพิเศษประการท่ีหก  สําหรับการดําเนินทํานองท่ีเปนลักษณะเฉพาะ

ของทางอาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณท่ีปรากฏในทํานองลงจบคือ “การดีดรัวรูดประกอบทิงนอย” ซ่ึง

ลักษณะการดําเนินทํานองเชนนี้ยังไมปรากฏในการเด่ียวจะเขท่ัวไป 

 

 



 

 

บทท่ี ๕ 
บทสรุปและขอเสนอแนะ 

 
๕.๑  บทสรุป 

จากการดําเนินการวิเคราะหเพลงกราวใน สามช้ัน ทางอาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณ ผูวิจัยต้ัง
วัตถุประสงคไว ๓ ประการไดแกเพื่อศึกษาบริบทท่ีเกี่ยวของกับการประพันธเดีย่วจะเขเพลงกราวใน 
สามช้ันของอาจารย ศิวศิษฏ นิลสุวรรณ  เพื่อศึกษาโครงสรางเพลงเดี่ยวกราวในสามชั้นท่ีเปนตนแบบ
ในการประพันธทางเด่ียวจะเขของอาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณและศึกษารูปแบบการดําเนินทํานองและ
กลวิธีพิเศษของเดี่ยวจะเขเพลงกราวใน สามช้ันทางอาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณ  ผูวิจัยสามารถสรุป
ผลการวิจัยไดดังนี ้

วัตถุประสงคขอแรก บริบทท่ีเกี่ยวของกบัการประพันธเพลงจะเขกราวใน  ผลการวิจัยพบวา
เพลงกราวใน ถือเปนเพลงเดี่ยวข้ันสูง เปนเพลงเดีย่วท่ีมีความสําคัญ ผูท่ีจะทําการถายทอดหรือสืบ
ทอดไดนัน้ตองเปนผูท่ีมีความสามารถสูงและตองไดรับการอนุญาตจากครูผูสอนกอนจึงจะสามารถ
ทําการสืบทอดได   นอกจากนี้เพลงกราวในยังเปนบทเพลงท่ีใชในพิธีกรรมของสงฆ โดยสามารถ
บรรเลงเพ่ือการสงพระได นอกจากนีย้ังบรรเลงรวมอยูในเพลงชุดโหมโรงเย็น สําหรับโอกาสท่ีสําคัญ
คือการบรรเลงประกอบการแสดงโดยเฉพาะเปนบทเพลงสําหรับตัวยกัษ สําหรับความเช่ือเร่ือง
เพลงกราวใน เปนท่ีตรงกนัวา ตองเปนผูท่ีมีวุฒิภาวะหรือผูท่ีบวชเรียนแลวนั่นเอง หากเปนหญิงก็
อาจจะตองมีข้ันตอนพิเศษแตกตางจากการเรียนเพลงธรรมดาท่ัวไป เนื้อรองเพลงกราวในทุกเนื้อรอง
ลวนเกีย่วของกับตัวยักษท้ังส้ิน จึงเปนท่ีชัดเจนวาเพลงกราวในเปนเพลงท่ีจัดไวสําหรับการบรรเลง
สําหรับฝายยักษเทานั้น 

คุณสมบัติของผูท่ีจะทําการศึกษาเพลงกราวใน จะตองเปนผูท่ีมีความสามารถทางทักษะดุริ
ยางคศิลปไทยสูงจนไดระดบัท่ีครูยอมรับและตกลงจะทําการถายทอด สําหรับอาจารยศิวศิษฏ         
นิลสุวรรณจะเนนเร่ืองของการถือศีล อยูวัด เพื่อเปนนัยยะวาผูท่ีจะทําการตอเพลงข้ันสูงจะตองเปนผูท่ี
มีวุฒิภาวะมากพอท่ีจะไมนําวิชาไปทําการอันเปนส่ิงไมเหมาะสมในอนาคตนั่นเอง  

เพลงกราวในเปนเพลงท่ีมีทํานองประกอบดวยกันในลักษณะ “โยน” โดยการโยนเปนการยืน 
ณ เสียงใดเสียงหนึ่ง โดยไมกําหนดวาจะกี่จังหวะหนาทับ แตตองไมขวางจังหวะหนาทับจึงจะถือวา
ถูกตอง  การเดี่ยวกราวในสําหรับเคร่ืองดนตรีประเภทปพาทยจะประดิษฐเปนอัตราสามช้ัน สําหรับ
เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสายจะประดษิฐเปนอัตราสองช้ัน  สําหรับเครื่องดนตรีประเภทเคร่ืองสายมี
การประดิษฐเปนอัตราสามช้ันดวย โดยเปนทางท่ีคุณครูแสวง อภยัวงศ ประดิษฐเปนทางเดีย่วข้ึนและ
ไดมอบทางเพลงไวใหกับครูเขมจิรา (ระววีรรณ)  ทับทิมศรีผูเปนศิษยไดทําการสืบทอดและปรากฏ



 

 

๒๑๐

จากการบอกเลาของอาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณวามีทางของคุณครูจงกล ศุขสายชลท่ีเคยเดีย่วกราวใน 
อัตราสามช้ันใหปรากฏข้ึน 

สําหรับอาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณ ผูประพันธทางเด่ียวเพลงกราวใน สามช้ัน สําหรับจะเข
คร้ังนี้ ปจจุบันเปนขาราชการระดับ ๘ ดํารงตําแหนงครูชํานาญการพิเศษ (คศ.๓) โรงเรียนสิงหบุรี  
สํานักงานเขตพื้นท่ีมัธยมศึกษาเขต ๕ สํานักงานคณะกรรมการการศึกษาข้ันพื้นฐาน 
กระทรวงศกึษาธิการ 

วัตถุประสงคขอสอง โครงสรางเพลงกราวในท่ีเปนตนแบบในการสรางทางเดี่ยวทางน้ี       
ผลการดําเนินการวิจยัพบดังนี้ 
 กลุมทํานองโยนเสียงท่ี ๑ พบวาการดาํเนินทํานองมี ๒ รูปแบบคือ ทํานองบังคับทางและ
ทํานองโยน สําหรับทํานองบังคับทางของทางนี้มีจํานวนทํานองนอยกวาทางท่ัวไปและทํานองโยนมี
การเพิ่มชุดทํานองท่ีเปนทํานองทอนอีกหนึ่งเทาตัวทําใหทํานองท่ียังไมไดทอนกับทํานองท่ีทอนแลว
มีอัตราสวนเทากันซ่ึงแตกตางกับทางท่ีบรรเลงอยูท่ัวไปทีชุ่ดทํานองทอนจะมีอัตราสวนลดลงคร่ึงหนึ่ง 
นอกจากนี้การใชเสียงท่ีนํามาเรียงรอยพบวาไมมีเสียงนอกบันได-เสียงหรือเสียงหลุมมารวมดําเนนิ
ทํานอง  สําหรับมือฆองท่ีเปนรูปแบบเดนอีกประการหนึ่งคือการใชมือท่ีเปนคูส่ีจํานวนสามชุด
ติดตอกันสรางความเปนระเบียบเกดิความไพเราะ และผลการวิเคราะหสุดทายพบลักษณะการดําเนิน
ทํานองมีเสนแนวเสียงท่ีเปนวิถีข้ึนและวิถีลงอยางเปนระเบียบ 
 กลุมทํานองโยนเสียงท่ี ๒ สามารถสรุปเปนทํานองเพลงได ๔ ลักษณะ  การกําหนดทํานอง
ข้ึนตนเพลงท่ีแสดงกลุมเสียง “เสียงเร”  การกําหนดพยางคเสียงซํ้ากันและมีการทอนเสียงท่ีนํามาเรียง
รอย  ทํานองเพลงที่แสดงการย้ําเสียงโยนและการเคล่ือนท่ีทํานอง “ลูกโยน”  เปนการดําเนินทํานอง
เพื่อปดทายกลุมทํานอง นอกจากนี้ทํานองหลักทางฝงธนบุรีจะมีการดําเนนิทํานองท่ีมากกวาทาง
ท่ัวไปจํานวน ๔ หองโนตไทย  การใชมือฆองข้ึนตนของทางฝงธนบุรีท่ีใชมือฆอง “คู ๕” ประกอบ “คู 
๒” แตการดําเนินทํานองทางท่ัวไปเปนการใชมือฆองสลับมือกันระหวางมือซายและมือขวาเทานั้น   
นอกจากนี้การดําเนินทํานองในรายละเอียดมีการใชมือฆองท่ีแตกตางกนัไปสูลูกตกเดียวกัน   
 กลุมเนื้อทํานองเพลง ผลการวิเคราะหพบวาเนื้อทํานองบังคับของเพลงกราวใน สองช้ันท้ัง
ทางฝงธนบุรีและทางท่ัวไปมีความใกลเคียงกัน แตกตางกันเพียงแตสํานวนการใชมือเทานั้น 
 กลุมทํานองโยนเสียงท่ี ๓  จากการวิเคราะหทํานองเพลงกราวใน สองช้ัน ทางฝงธนบุรีพบวา
มีการใชสํานวนเพลงรูปแบบทํานองบังคับมาประกอบเปนทํานอง “โยน” ท้ังหมด ไมมีการตีทํานอง
ในลักษณะ “ยนืเสียง” เพื่อเปนการแสดงทํานองโยน   สําหรับความแตกตางของกลุมทํานองโยนที่ ๓ 
กับทํานองท่ีบรรเลงท่ัวไปมีความแตกตางกันเพยีงเร่ืองของการซํ้าทํานองของสํานวนท่ี ๒ ซ่ึงทํานอง
หลักท่ัวไปไมมีการซํ้าทํานอง 



 

 

๒๑๑

 กลุมทํานองโยนเสียงท่ี ๔ พบวาเปนการใชกลุมเสียง “ที”  ทํานองหลักฝงธนบุรีมีลักษณะการ
ดําเนินทํานองท่ีแสดงความเปนระบบดวยการซํ้าทํานองในอัตราท่ีเทากันและเม่ือมีการทอนทํานอง
โยนก็มีการทอนในอัตราสวนท่ีลดรูปลงเทา ๆ กัน  
 กลุมทํานองโยนเสียงท่ี ๕  ผลการวิเคราะหพบวาทํานองทางฝงธนบุรีท่ีมีลักษณะการดําเนิน
ทํานองแบบบังคับทางจํานวน ๘ หองโนตไทยและตามดวยทํานอง “โยน” จํานวน ๘ หองโนตไทย
เปนการปดสํานวนสําหรับกลุมเสียงโยนเสียงมี แตสําหรับการดําเนินทํานองทางท่ัวไปมีการซอย
ทํานองใหละเอียดมากกวา  นอกจากนี้ผลการวิเคราะหพบวาลักษณะการดําเนนิทํานองหลักของทาง
ท่ัวไปมีการทอนทํานองเพลงละเอียดมากกวาทางฝงธนบุรี 
 กลุมทํานองโยนเสียงท่ี ๖ ผลการวิเคราะหพบลักษณะการเคล่ือนท่ีของทํานองกลุมเสียงนี้โดย
สําหรับทางฝงธนบุรีและทางที่บรรเลงอยูท่ัวไปมีจดุมุงหมายและการวางสัดสวน รูปแบบของทํานอง
แตกตางกันอยางส้ินเชิง 
 กลุมทํานองโยนเสียงท่ี ๗ ผลการวิเคราะหทํานองหลักท้ังทางฝงธนบุรีและทางที่บรรเลง
ท่ัวไปพบประเด็นท่ีสําคัญหลายประเด็นดังนี้ ประเด็นแรกพบลักษณะการใชมือฆองพิเศษแบบ “คู ๕” 
ประกอบ “คู ๒” การดําเนินทํานองของทางท่ัวไปจะใชมือฆองในลักษณะ “แยกมือซาย – ขวา”  
ประเด็นท่ีสอง พบวาการดําเนินทํานองทางฝงธนบุรีนั้น เม่ือจบทํานองบังคับในบรรทัดท่ี ๑ จํานวน ๘ 
หองโนตเพลงแลวจะออกดวยทํานอง “โยน” อีก ๘ หองโนตเพลงทันที แตสําหรับการบรรเลงทาง
ท่ัวไปจะมีการขยายทํานองแบบ “ดําเนินทํานอง” ออกไปอีก ๘ หองโนตกอนท่ีจะทําการบรรเลง
ทํานอง “โยน”  ประเด็นที่สามพบวาอัตราสวนสํานวนปดทายทํานองโยนทางฝงธนบุรีมีจํานวน
มากกวาทางท่ัวไป ๑ เทาตัว  
 กลุมทํานองโยนเสียงท่ี ๘ ผลการวิเคราะหพบวาทํานองหลักของทางฝงธนบุรีกับทางท่ี
บรรเลงโดยท่ัวไปมีเพยีงการซํ้าทํานองเพลงในบรรทัดท่ี ๑ เทานั้นท่ีทําใหทํานองของฝงธนบุรีมี
อัตราสวนท่ีมากกวาทํานองท่ีบรรเลงอยูท่ัวไป 
 กลุมทํานองโยนเสียงท่ี ๙ ผลการวิเคราะหพบวาการดําเนินทํานองชวงเร่ิมตนของทางฝง
ธนบุรีและทางทั่วไปมีความยกัเยื้องกนั แตก็มีเหตุผลการไปใชท่ีแตกตางกัน สรุปไดวาทางฝงธนบุรี
เพิ่มทํานองหวัเพื่อเช่ือมกลุมเสียงโยนท่ี ๘ กับกลุมเสียงโยนท่ี ๙  แตทางท่ีบรรเลงท่ัวไปเพิ่มทํานอง 
“บาก” เช่ือมไปสูทํานองลูกโยน 
 กลุมทํานองสําหรับกลับตนและลงจบเพลง  การบรรเลงเพลงเพลงกราวใน สองชั้น เม่ือ
บรรเลงจบกลุมเสียงโยนท่ี ๙ แลวจะเปนการกลับตนดวยการกลับไปที่ “กลุมโยนเสียงท่ี ๑” และ 
“กลุมโยนเสียงท่ี ๒” ดวยกลุมโยนเสียงท่ี ๒ เปนโยน “เสียงเร” ซ่ึงมีความสอดคลองกับการลงจบท่ี
ตองลงจบดวยทํานองท่ีจบดวย “เสียงเร”  



 

 

๒๑๒

วัตถุประสงคขอสาม การดาํเนินทํานองและกลวิธีพิเศษของทางเดี่ยวจะเข ปรากฏผลการวิจัย
ดังนี ้

สําหรับกลุมโยนเสียงท่ี ๑ เปนการโยนเสียงที ซ่ึงเปนลักษณะพิเศษของการคัดเลือกระดับ
เสียงมากําหนดทําเปนทางเดีย่วโดยมักจะลดเสียงลง ๑ เสียง เพื่อใหการดําเนินทํานองสามารถใชกลวิธี
พิเศษเพื่อสรางความเปลงปล่ังของเสียงจะเขไดดี เพราะฉะน้ันจากทํานองหลักท่ีมีการกําหนดเปนกลุม
เสียงโยน “เสียงโด” เม่ือนํามาประดิษฐเปนทางเดีย่วจะเขไดลดเสียงลงเปน “เสียงที” จึงถือวาเปนการ
กําหนดเร่ืองของกลุมเสียงในลักษณะปกตนิั่นเอง กลุมเสียงโยนท่ี ๑ มีการดําเนินทํานองดวยการ
บรรเลงขยี้ ซ่ึงเปนทํานองท่ีแสดงถึงศักยภาพของนักดนตรี นํามาเปนสวนของการข้ึนตนเพลง ทําให
บทเพลงกราวใน สามช้ันทางน้ี เปนการบรรเลงท่ีมีความเขมขนนั่นเอง หลังจากนัน้เปนการใชกลวิธี
การบรรเลงแบบสะบัดแลวตามดวยการขยี้ อาจกลาวไดวาทํานองการเด่ียวโยนท่ี ๑ ของอาจารย
ศิวศิษฏ นิลสุวรรณนัน้ไดเนนกลวิธีการบรรเลงท่ีการขยี้และการสะบัด เพื่อเปนการแสดงถึงความงาม
ของการดําเนนิทํานองและเปนการแสดงศักยภาพดานทักษะของผูบรรเลงเปนหลัก 

การดําเนินทํานองโยนท่ี ๒ ทํานองโยนเสียง โด นั้นไดใชกลวิธีการบรรเลงในการ ขยี้ โดยใช
กับทํานองท่ีมีการบรรเลงซํ้า เม่ือบรรเลงซํ้าเปนคร้ังท่ี ๒ ก็ไดเปล่ียนทํานองจาการบรรเลงทํานองเก็บ
ก็ไดเปล่ียนทํานองเพลงเปนการบรรเลงขย้ี ทําใหทํานองท่ีบรรเลงซํ้ามีความโดดเดน ในทํานองยิ่งข้ึน
การบรรเลงผูกกลอนท่ีมีความสลับซับซอนในทํานองเพลงทําใหทอนเพลงที่ไดใชกลอนท่ีมีความ
ซับซอนไดแสดงความงามของทํานองเพลงออกมาอยางสงางาม  
 สําหรับการบรรเลงเน้ือกราวในไดบรรเลงซํ้า ๒ รอบ กลวิธีการบรรเลงที่ใชในการเนื้อกราว
ในนั้นไดเนนการบรรเลงสายเอกสลับกับสายลวด ทําใหเสียงเพลงเปนเสียงท่ีมีความกระจายท่ัวถึงทุก
เสียง ในการบรรเลงกลับตนเนื้อกราวในมีการเปล่ียนกลวิธีการบรรเลงการดีดไมดีดเขาออก แลวใชไม
ดีดดีดเขาท่ีสายลวด ๑ คร้ัง ใหเปล่ียนเปนการบรรเลงแบบรัวไมแทนโดยมีลักษณะการรัวไมท่ีสายเอก
แทนไมดีดเขาออกและบรรเลงไมดีดเขาที่สายลวด  นอกจากนี้ยังมีใชกลวิธีการบรรเลงไมดีดเขาคร้ัง
เดี่ยวท่ีสายเอกแลวบรรเลงไมดีดเขาท่ีสายลวด สลับกันไป ในบรรทัดท่ี ๖๒ และ ๖๓ เปนทํานองเช่ือม
โดยมีหนาท่ีเนื้อกราวในกับโยน  
 การบรรเลงในโยนท่ี ๔ นั้นเปนการบรรเลงใชกลวิธีการบรรเลงสายเอกสลับกับสายลวด และ
มีการรัวไมดดีแลวรูดสายในทํานองการเช่ือมโยน  ทํานองโยนนีไ้ดใชกลวิธีการบรรเลงตบสายเอก
เปนหลักโดยมีลักษณะการทอนทํานองตัดส้ันลงทําใหทํานองเกิดความโดด-เดนข้ึน  
  
 การบรรเลงโยนท่ี ๕ ไดแกทํานองโยนเสียง เร เปนทํานองท่ีแสดงความแมนยําและกําลังของ
ผูบรรเลงในลักษณะการบรรเลงของโยนเสียง เร เนื่องจากเปนทํานองท่ีมีความสลับซับซอนของ
ทํานองและเปนทํานองโยนที่อยูทายเพลงซ่ึงผูบรรเลงไดบรรเลงมาต้ังแตโยนแรก   



 

 

๒๑๓

  การบรรเลงโยนท่ี ๖ ไดแกทํานองโยนเสียงลา ทางเด่ียวจะเขเปนเสียงซอล มีการดําเนิน
ทํานองท่ีเปนลักษณะพิเศษกลาวคือเปนการดําเนินทํานองลักษณะ “การตบสายแบบทอนทํานอง”    
ซ่ึงเปนลักษณะการดําเนินทํานองอยางเดยีวกับทํานองโยนท่ี ๕   
 การบรรเลงโยนท่ี ๘ เปนการดําเนินทํานองเก็บเปนสวนใหญ เนื่องจากเปนทํานองสวนทาย ๆ 
ของเพลง 
 การดําเนนิทํานองลงจบ สวนใหญเปนการดําเนินทํานองรูปแบบ “การดีดรูดสาย” ท่ีสายเอก
ประกอบการดดีแบบ “ทิงนอย” โดยประกอบกันหลายวรรคเพลง  นอกจากนีย้งัปรากฏการรัวรอ
จังหวะเพ่ือใหครบตามจังหวะหนาทับกอนท่ีจะดําเนินทํานองลงจบดวยการขยี้เปนหลักในการดําเนนิ
ทํานองอยางทํานองข้ึนตนเพลง  

ผลสรุปการดําเนินการวิเคราะห ผูวิจยัพบวาทางเดีย่วจะเขของอาจารยศิวศษิฏ นลิสุวรรณ     
มีการกําหนดกลวิธีการบรรเลงท่ีเปนวิธีดดีรูปแบบใหม ซ่ึงยังไมเคยปรากฏในการเดี่ยวจะเขท่ัวไป 
โดยสามารถกลาวไดวาเปนลักษณะพิเศษ ๖ ประการดังนี้ 

 ลักษณะพิเศษประการแรกท่ีถือเปนปรากฏใหมของทางเดี่ยวจะเข ปรากฏในทํานอง
ทางเด่ียวกลุมเสียงโยนท่ี ๒ ไดแกการดําเนินทํานองโดยการใชไมดีดจะเขดําเนินทํานองจังหวะหนา
ทับควบคูไปกบัการดําเนนิทํานองเพลง 

 ลักษณะพิเศษประการท่ีสอง ท่ีถือเปนปรากฏใหมของทางเดี่ยวจะเข ปรากฏใน
ทํานองเนื้อเพลงกราวใน ทางอาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณ คือการดําเนินทํานองดวยการรัวไมดีดโดย
ละเอียดประกอบกับเสียงในสายลวดลักษณะ ๒ พยางคเสียงตอ ๑ หองโนตเพลง สลับกับการใชไมดีด
เขาท่ีสายเอกและสายลวดเปนชุดทํานอง 

 ลักษณะพิเศษประการท่ีสาม ท่ีถือเปนปรากฏใหมสําหรับกลวิธีการดําเนินทํานอง
เดี่ยวจะเขคือ “ลักษณะการตบสายแบบขยี้” โดยปรากฏในกลุมเสียงโยนท่ี ๔ และไมปรากฏลักษณะนี้
มากอน โดยปกติการดีดจะเขเพลงกราวในทางเดีย่วท่ัว ๆ ไปแลว จะมีการตบสายเปนสวนใหญ แตไม
มีลักษณะการขยี้ใหปรากฏ 
  ลักษณะพิเศษประการท่ีส่ี  โดยปรากฏในทางเดี่ยวของอาจารยศิวศษิฏ นิล-สุวรรณ
คือการดีดตบสาย ๒ ระบบพรอมกัน กลาวคือระบบทํานองหางประกอบกับการทอนทํานองเพลง    
ถือเปนทํานอง ๑ ชุด แลวดีดทํานองดังกลาวหลาย ๆ ชุดตดิตอกัน 
  ลักษณะพิเศษประการท่ีหา สําหรับการดําเนินทํานองท่ีแสดงลักษณะเฉพาะของทาง
อาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณท่ีปรากฏในกลุมเสียงโยนท่ี ๘ ไดแกการดีดเก็บแบบฝากในลักษณะท่ีเสียง
ลูกตกเปนเสียงเดียวกันแบบคู ๘ ไดแกเสียงตํ่าและเสียงสูง หลังจากนั้นทําการทอนทํานองดวยวิธี
เดียวกันอีกช้ันหนึ่ง 



 

 

๒๑๔

  ลักษณะพิเศษประการท่ีหก  สําหรับการดําเนินทํานองท่ีเปนลักษณะเฉพาะของทาง
อาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณท่ีปรากฏในทํานองลงจบคือ “การดีดรัวรูดประกอบการดีดแบบทิงนอย” 
ซ่ึงลักษณะการดําเนินทํานองเชนนี้ยังไมปรากฏในการเด่ียวจะเขท่ัวไป   
 
๕.๒  ขอเสนอแนะ 
 ๕.๒.๑  จากการคนควาเอกสารเกาไดแกสูจิบัตรการแสดงดนตรีไทยสําหรับประชาชน
ของกรมศิลปากรเม่ือป พ.ศ. ๒๕๐๑ พบวามีการเดี่ยวกราวในดวยกระจับป ซ่ึงเปนหลักฐานท่ีมีความ
นาสนใจท่ีอาจมีผูสนใจทําการวิจัยในเร่ืองนี้เพื่อใหปรากฏผลและคนควาเร่ืองราวดังกลาวใหปรากฏ
ไวเปนหลักฐาน 
 ๕.๒.๒  จากการศึกษาผลงานการบรรเลงและศึกษาประวัติชีวิตของอาจารยศิวศิษฏ    
นิลสุวรรณ พบวาอาจารยศิวศิษฏ ไดรับการสืบทอดเพลงปพาทยมอญ โดยเปนบทเพลงรูปแบบ
โบราณจากคุณครูวิเชียร เกดิผล โดยทํานองเพลงดังกลาวมีเพยีงอาจารยศิวศิษฏ นลิสุวรรณทานเดยีวท่ี
รับการสืบทอดตอมา จึงขอเสนอแนะใหผูสนใจไดเขาไปทําการศึกษาเปนวจิัยสืบเนือ่งตอไปได 
 ๕.๒.๓  จากการศึกษาประวัติชีวิตของอาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณ พบวาอาจารยเปนผูมี
ความสามารถดานเคร่ืองดนตรีไทย โดยเฉพาะดานการตกแตงคุณภาพเสียงจะเข โดยอาจารยคิดคน
ประดิษฐโตะจะเขจากสแตนเลสเปนคนแรก นอกจากนี้ยังคิดคนการหักเหเปนเสนทแยงมุมบนโตะ
จะเขเพื่อแกไขปญหาเสียงจะเขเพี้ยน นอกจากนี้ยังสามารถนําไมขนุนท่ีเกิดข้ึนแถบภาคกลาง
โดยเฉพาะจังหวัดสิงหบุรี ลพบุรี นครนายก เปนตน มาประดิษฐจะเขไดเสียงท่ีดีไมแพจะเขท่ีทําจาก
ไมขนุนแถบชายทะเล ผูวิจยัจงึขอเสนอแนะใหผูสนใจไดเขาไปทําการศึกษาเพื่อเปนการทําวิจัย
สืบเนื่องได 
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สยามมกุฎราชกุมารี  

  ไดรับรางวัลท่ี ๒ 

  เด็กชายวิทยา โหจันทร ไดรับรางวัลท่ี ๒ ระดับช้ันประเภททีม กิจกรรมดนตรีไทย

ประกอบการขบัรองเพลงไทย ณ งานศิลปหัตถกรรมนักเรียนครั้งท่ี ๔๕ ณ จังหวัดพระนครศรีอยธุยา 

เกียรติบัตรจากกระทรวงศึกษาธิการ  

พ.ศ. ๒๕๓๖ รางวัลชนะเลิศ 

เด็กชายวิทยา โหจันทร นักเรียนดนตรีไทยโรงเรียนสิงหบุรี ไดรับรางวัลชนะเลิศ 

การบรรเลงเดี่ยวขลุยเพียงออ ในการประกวด “ประลองเพลง ประเลงมโหรี” คร้ังท่ี ๗ ประจําป



๒๒๐ 
 

พุทธศักราช ๒๕๓๖ จัดโดยสํานักงานคณะกรรมการสงเสริมและประสานงานเยาวชนแหงชาติ 

รวมกับศูนยสังคีตศิลป ธนาคารกรุงเทพ จํากัด (มหาชน) รับพระราชทานเกียรติบัตรจากพระหัตถ

สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี วันท่ี ๓ มิถุนายน ๒๕๓๖  

เด็กชายอุเทน เปยหลอ นักเรียนดนตรีไทยโรงเรียนสิงหบุรี ไดรับรางวลัชนะเลิศ การ

ขับรองเพลงไทย ในการประกวด “ประลองเพลง ประเลงมโหรี” คร้ังท่ี ๗ ประจําปพุทธศักราช 

๒๕๓๖ จัดโดยสํานักงานคณะกรรมการสงเสริมและประสานงานเยาวชนแหงชาติ รวมกับศูนยสังคีต

ศิลป ธนาคารกรุงเทพ จํากัด (มหาชน) รับพระราชทานเกยีรติบัตรจากพระหัตถสมเด็จพระเทพ

รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี วันท่ี ๓ มิถุนายน ๒๕๓๖  

เด็กชายสรนัยน สระสม นักเรียนดนตรีไทยโรงเรียนสิงหบุรี ไดรับรางวัลชนะเลิศ 

การบรรเลงเดี่ยวซออู ของมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  ชิงถวยพระราชทาน

พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวั พ.ศ. ๒๕๓๖ 

เด็กหญิงอภิวฒัน อันพัฒนากูล นักเรียนดนตรีไทยโรงเรียนสิงหบุรี ไดรับรางวัลรอง

ชนะเลิศ การบรรเลงเดี่ยวซออู ของมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  ชิงถวย

พระราชทานพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวั พ.ศ. ๒๕๓๖ 

รางวัลท่ี ๓ 

นายวิทยา โหจันทร นักเรียนช้ันมัธยมศึกษาปท่ี ๔ โรงเรียนสิงหบุรี ไดรับรางวัลท่ี ๓ 

ในการประกวดเดี่ยวขลุยเพยีงออ ในการประกวดการบรรเลงดนตรีไทย ศรทอง ถวยพระราชทาน 

คร้ังท่ี ๑ ประจําป ๒๕๓๖ (วนัท่ี ๑๐ ตุลาคม ๒๕๓๖)  

พ.ศ. ๒๕๓๗ รางวัลท่ี ๑ 

นายวิทยา โหจันทร นักเรียนโรงเรียนสิงหบุรี ไดรับรางวัลท่ี ๑ ในการประกวดเดี่ยว

ขลุยเพียงออ ระดับมัธยมศึกษา ณ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ งานสงเสริมศิลปวัฒนธรรมไทย 

คร้ังท่ี ๑๘ ระหวางวันท่ี ๑๙ – ๒๑ ธันวาคม ๒๕๓๗  



๒๒๑ 
 

นายอุเทน เปยหลอ นักเรียนโรงเรียนสิงหบุรี ไดรับรางวัลท่ี ๑ ในการประกวดขับ

รองเพลงไทย ระดับมัธยมศึกษา ณ มหาวทิยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ งานสงเสริมศิลปวัฒนธรรมไทย คร้ัง

ท่ี ๑๘ ระหวางวันท่ี ๑๙ – ๒๑ ธันวาคม ๒๕๓๗  

เด็กหญิงบุตรี สุขปาน นักเรียนโรงเรียนสิงหบุรี ไดรับรางวัลท่ี ๑ ในการประกวดขับ

รองเพลงไทย ระดับมัธยมศึกษา ณ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ งานสงเสริมศิลปวัฒนธรรมไทย 

คร้ังท่ี ๑๘ ระหวางวันท่ี ๑๙ – ๒๑ ธันวาคม ๒๕๓๗  

รางวัลท่ี ๒ 

นายวิทยา โหจันทร นกัเรียนดนตรีไทยโรงเรียนสิงหบุรี ไดรับรางวัลท่ี ๒ การ

บรรเลงเดี่ยวปใน ในการประกวด “ประลองเพลง ประเลงมโหรี” คร้ังท่ี ๘ ประจําปพุทธศักราช 

๒๕๓๗ จดัโดยสํานักงานคณะกรรมการสงเสริมและประสานงานเยาวชนแหงชาติ รวมกับศูนยสังคีต

ศิลป ธนาคารกรุงเทพ จํากัด (มหาชน) รับพระราชทานเกยีรติบัตรจากพระหัตถสมเด็จพระเทพ

รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี วันท่ี ๒ พฤษภาคม ๒๕๓๗  

พ.ศ. ๒๕๓๘ รางวัลชนะเลศิ 

นายวิทยา โหจันทร นักเรียนดนตรีไทยโรงเรียนสิงหบุรี ไดรับรางวลัชนะเลิศ การ

บรรเลงเดี่ยวขลุยเพียงออ ระดับมัธยมศึกษา ในการประกวดดนตรีไทยศรทอง ถวยพระราชทาน คร้ัง

ท่ี ๒ รอบชิงชนะเลิศ  (อายุ ๑๕ ป ช้ันมัธยมศึกษาปท่ี ๕)  

วงดนตรีไทยโรงเรียนสิงหบุรี ไดรับรางวัลชนะเลิศในการประกวดดนตรีไทย 

ประเภทวงปพาทยระดับมัธยมศึกษาไมนวมเคร่ืองคู งานศิลปหัตถกรรมนักเรียนคร้ังท่ี ๔๘ ภาคกลาง

และภาคตะวนัออก ณ จังหวดัปราจีนบุรี  

รางวัลท่ี ๒ 

เด็กหญิงบุตรี สุขปาน นักเรียนโรงเรียนสิงหบุรี ไดรับรางวัลท่ี ๒ การประกวดการ

ขับรองเพลงไทย ในการประกวดดนตรีไทยประลองเพลง ประเลงมโหรี คร้ังท่ี ๙ โดยสํานักงาน



๒๒๒ 
 

คณะกรรมการสงเสริมและประสานงานเยาวชนแหงชาติ รวมกับศูนยสังคีตศิลป ธนาคารกรุงเทพ 

จํากัด (มหาชน)  

รางวัลท่ี ๓ 

วงดนตรีไทย โรงเรียนสิงหบุรีไดรับรางวลัท่ี ๓ ในการประกวดวงมโหรี “ประลอง

เพลง ประเลงมโหรี” คร้ังท่ี ๙ โดยสํานักงานคณะกรรมการสงเสริมและประสานงานเยาวชนแหงชาติ 

รวมกับศูนยสังคีตศิลป ธนาคารกรุงเทพ จาํกัด (มหาชน)  

รางวัลท่ี ๔ 

เด็กหญิงบุตรี สุขปาน นักเรียนช้ันมัธยมศึกษาปท่ี ๑ โรงเรียนสิงหบุรี ไดรับรางวัลท่ี 

๔ ในการประกวดจะเขระดับมัธยมศึกษา ในการประกวดดนตรีไทยศรทอง ถวยพระราชทาน คร้ังท่ี ๒ 

รอบชิงชนะเลิศ 

นักเรียนไดรับคัดเลือกเปนเยาวชนดีเดน 

นายวิทยา โหจันทร ไดรับคัดเลือกเปนเยาวชนดีเดน โดยสภาสังคมสงเคราะหแหง

ประเทศไทย ในพระบรมราชูปถัมภ วันท่ี ๒๒ กนัยายน ๒๕๓๘  

พ.ศ. ๒๕๓๙ รางวัลเยาวชนดีเดน 

นางสาวบุตรี สุขปาน ไดรับคัดเลือกเปนเยาวชนดีเดน ดานศิลปะและวฒันธรรม 

ประจําป พ.ศ. ๒๕๓๙ จากคณะกรรมการจดังานวนัเยาวชนแหงชาติ ในงานวันเยาวชนแหงชาติ  

รางวัลชนะเลศิ 

นายวิทยา โหจันทร ไดรับรางวัลชนะเลิศในการประกวดเดี่ยวปใน ในการประกวด

ดนตรีไทย “ประลองเพลง ประเลงมโหรี” คร้ังท่ี ๑๐ โดยสํานักงานคณะกรรมการสงเสริมและ

ประสานงานเยาวชนแหงชาติ รวมกับศูนยสังคีตศิลป ธนาคารกรุงเทพ จํากัด (มหาชน)  

  รางวัลรองชนะเลิศ 



๒๒๓ 
 

นายวิทยา โหจันทร นักเรียนดนตรีไทย โรงเรียนสิงหบุรี ไดรับรางวัลชนะเลิศ การ

บรรเลงขลุยเพียงออ งานแขงขันทักษะและประกวดส่ิงประดิษฐ จัดโดยสํานักงานสามัญศึกษาจังหวัด

สิงหบุรี ประจําป ๒๕๔๘ ไดรับการเกยีรติบัตรยกยอง ณ วนัท่ี ๑๖ มกราคม ๒๕๓๙  

รางวัลท่ี ๒ 

นางสาวอภวิัฒน อันพัฒนากูล นักเรียนโรงเรียนสิงหบุรีไดรับรางวัลท่ี ๒ ในการ

ประกวดการบรรเลงโทน รํามะนา ในการประกวดดนตรีไทยรายการ “ประลองเพลงประเลงมโหรี” 

คร้ังท่ี ๑๐ จัดโดยสํานกังานคณะกรรมการสงเสริมและประสานงานเยาวชนแหงชาติรวมกับศูนย

สังคีตศิลป ธนาคารกรุงเทพ จํากัด (มหาชน) โดยรับพระราชทานเกียรติบัตรจากสมเด็จพระเทพ

รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี พระราชทาน ณ วันท่ี ๑๐ ธันวาคม ๒๕๓๙  

รางวัลท่ี ๓ 

   นายอุเทน เปยหลอ นักเรียนโรงเรียนสิงหบุรีไดรับรางวัลท่ี ๒ ในการประกวดการ

บรรเลงโทน รํามะนา ในการประกวดดนตรีไทยรายการ “ประลองเพลงประเลงมโหรี” คร้ังท่ี ๑๐ จัด

โดยสํานักงานคณะกรรมการสงเสริมและประสานงานเยาวชนแหงชาติรวมกับศูนยสังคีตศิลป 

ธนาคารกรุงเทพ จํากัด (มหาชน) โดยรับพระราชทานเกียรติบัตรจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 

สยามบรมราชกุมารี พระราชทาน ณ วันท่ี ๑๐ ธันวาคม ๒๕๓๙  

พ.ศ. ๒๕๔๐ รางวัลท่ี ๒ 

นายอุเทน เปยหลอ ไดรับรางวัลท่ี ๒  ในการประกวดการบรรเลงรวมวง (มโหรี) ใน

การประกวดดนตรีไทย คร้ังท่ี ๑๑ ประจาํป ๒๕๓๙ สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราช

กุมารี พระราชทานเกยีรติบัตร ๖ มีนาคม ๒๕๔๑  

รางวัลท่ี ๓ 

นางสาวบุตรี สุขปาน ไดรับรางวัลท่ี ๓  ในการประกวดขับรองเพลงไทย ในการ

ประกวด ประลองเพลง ประเลงมโหรี คร้ังท่ี ๑๑ ประจําป ๒๕๓๙ สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 

สยามบรมราชกุมารี พระราชทานเกยีรติบัตร ๖ มีนาคม ๒๕๔๑  



๒๒๔ 
 

รางวัลชมเชย 

วงดนตรีไทย สิงหบุรี ๑ ไดรับรางวัลชมเชย ในการประกวดการบรรเลงรวมวง 

(มโหรี) ในการประกวดดนตรีไทย คร้ังท่ี ๑๑ ประจําป ๒๕๓๙ สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยาม

บรมราชกุมารี พระราชทานเกียรติบัตร ๖ มีนาคม ๒๕๔๑  

วงดนตรีไทย สิงหบุรี ๒ ไดรับรางวัลชมเชย ในการประกวดการบรรเลงรวมวง 

(มโหรี) ในการประกวดดนตรีไทย คร้ังท่ี ๑๑ ประจําป ๒๕๓๙ สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยาม

บรมราชกุมารี พระราชทานเกียรติบัตร ๖ มีนาคม ๒๕๔๑  

ควบคุมและฝกซอมนายวิทยา โหจันทร (นักเรียนเกาโรงเรียนสิงหบุรี) ไดรับรางวลั

ชมเชยในการประกวดรองเพลงประเภทเพลงไทยลูกทุงในงานวนัแมแหงชาติ ณ วันท่ี ๖ สิงหาคม 

๒๕๔๐ โดยสถาบันราชภัฎพระนครศรีอยธุยา 

พ.ศ. ๒๕๔๑ รางวัลชนะเลิศ 

ควบคุมและฝกซอมวงดนตรีไทยโรงเรียนสิงหบุรี ในนาม “วงสิงหบุรี” ประกวด

ดนตรีไทยประเภทวงมโหรี (วงเล็ก) ณ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา เนื่องในวนัเยาวชนแหงชาติ วันท่ี 

๒๐ กันยายน พ.ศ. ๒๕๔๑ ไดรับรางวัลชนะเลิศ ไดรับโลเกียรติยศจากผูวาราชการจังหวัด

พระนครศรีอยธุยา (ศาสตราจารยยวุัฒน วฒุิเมธี)  

ควบคุมและฝกซอมวงดนตรีไทยโรงเรียนสิงหบุรี   ประกวดการแขงขันประเภทวงป

พาทยไมนวมเคร่ืองคูผสมเคร่ืองสายเคร่ืองคู ระดับมัธยมศึกษา งานแขงขันทักษะ ประกวด

ส่ิงประดิษฐและโครงงานวทิยาศาสตร จังหวัดสิงหบุรี ไดรับรางวัลชนะเลิศ ณ วันท่ี ๒๑ พฤศจิกายน 

๒๕๔๑   

เด็กชายพรชัย ผลนิโครธ นักเรียนโรงเรียนสิงหบุรี ไดรับรางวลัชนะเลิศในการ

แขงขันการบรรเลงระนาดเอกรางเดียว ระดับมัธยมศึกษา งานศิลปหัตถกรรมนักเรียนคร้ังท่ี ๕๐ ภาค

กลางและภาคตะวันออก ระหวางวันท่ี ๒๓ – ๒๕ มกราคม ๒๕๔๑ ณ จังหวัดลพบุรี  

นักเรียนรับรางวัลยอดเยี่ยม 



๒๒๕ 
 

ควบคุมและฝกซอมนักเรียนโรงเรียนสิงหบุรีไดรับรางวลั       นักรองยอดเยี่ยม

ประเภทชาย ในการประกวดดนตรีไทยของมหาวิทยาลัยรังสิต เม่ือวันท่ี ๒๘ ธันวาคม พ.ศ. ๒๕๔๑  

พ.ศ. ๒๕๔๒ รางวัลชนะเลศิ 

นางสาวศิริประภา ศิริปญญา (นักเรียนโรงเรียนบางบาล) เม่ือคราวไปชวยงาน

ราชการท่ีโรงเรียนบางบาล ๒ ป ไดรับรางวัลชนะเลิศในการประกวดเดี่ยวจะเข (ตัวเดียว) เพลงลาว

แพน ในการแขงขันทักษะและประกวดส่ิงประดิษฐ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา วันท่ี ๙ กรกฎาคม 

๒๕๔๒  

รางวัลรองชนะเลิศอันดับ ๑ 

วงดนตรีไทยโรงเรียนสิงหบุรี  แขงขนัวงเคร่ืองสายผสมปพาทยไมนวมเคร่ืองคู 

ประเภทมีรับรอง งานศิลปหัตถกรรมนักเรียนครั้งท่ี ๕๒ ภาคกลางและภาคตะวันออก ณ จังหวัด

ชลบุรี ระหวางวันท่ี ๒๘ – ๓๐ มกราคม ๒๕๔๓ ไดรับรางวัลรอง 

 วงดนตรีไทยโรงเรียนสิงหบุรี ไดรับรางวัลรองชนะเลิศอันดับ ๑ ในการประกวดวง

เคร่ืองสายผสมปพาทยเคร่ืองคู งานศิลปหัตถกรรมนักเรียน คร้ังท่ี ๕๑ ภาคกลางและภาคตะวันออก ณ 

จังหวดัเพชรบรีุ ระหวางวันท่ี ๓๐ มกราคม – ๑ กุมภาพนัธ ๒๕๔๒  

นางสาวศิริประภา ศิริปญญา ไดรับรางวลัรองชนะเลิศอันดับ ๑ การแขงขันทักษะ

จะเข (ตัวเดยีว) เพลงลาวแพน ประเภทบุคคล ไมจํากัดช้ัน ในงานแสดงนิทรรศการทางวิชาการคร้ังท่ี ๕ 

โดยหนวยศึกษานิเทศก กรมสามัญศึกษา เขตการศึกษา ๖  ระหวางวนัท่ี ๕ – ๗ สิงหาคม ๒๕๔๒ ณ 

โรงแรมหวยขาแขงเชษฐศิลป และโรงเรียนอุทัยวิทยาคม จังหวดัอุทัยธานี  

โรงเรียนสิงหบุรีไดรับรางวลัรองชนะเลิศอันดับ ๑      การบรรเลงรวมวงปพาทยไม

นวมเคร่ืองคูผสม งานศิลปหัตถกรรมนักเรียนภาคกลางและภาคตะวนัออก คร้ังท่ี ๕๑ วันท่ี ๑๑ 

กุมภาพนัธ ๒๕๔๒ (เกยีรติบัตรจากโรงเรียนสิงหบุรี มอบใหเดก็หญิงศิริประภา ศิริปญญา)  

พ.ศ. ๒๕๔๓ รางวัลชนะเลศิ 



๒๒๖ 
 

ควบคุมและฝกซอมวงดนตรีไทยโรงเรียนบางบาล จังหวัดพระนครศรีอยุธยา (ซ่ึงขอ

ตัวไปชวยราชการอยู ๒ ปการศึกษา ) ประกวดดนตรีไทยประเภทวงเคร่ืองสายเคร่ืองคูผสมเคร่ืองสาย

เคร่ืองเดี่ยวระหวางวันท่ี ๙ – ๑๐ พฤศจิกายน พ.ศ. ๒๕๔๓ จัดโดยศูนยพัฒนาการเรียนการสอนดนตรี

ไทยจังหวดัพระนครศรีอยุธยา ไดรับรางวัลชนะเลิศ  

ควบคุมและฝกซอมวงดนตรีไทยโรงเรียนบางบาล จังหวัดพระนครศรีอยุธยา (ซ่ึงขอ

ตัวไปชวยราชการอยู ๒ ปการศึกษา ) ประกวดดนตรีไทยประเภทวงเคร่ืองสายผสมปพาทยไมนวม

เคร่ืองคูระหวางวันท่ี ๒๙ – ๓๐ มกราคม ๒๕๔๓ งานศิลปหัตถกรรมนักเรียนคร้ังท่ี ๕๒ ภาคกลาง

และภาคตะวนัออก ไดรับรางวัลชนะเลิศ (หลักฐานจากเกยีรติบัตรนายพรชัย ผลนิโครธ)  

ควบคุมและฝกซอมนักเรียนโรงเรียนบางบาล จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  (ซ่ึงขอตัว

ไปชวยราชการอยู ๒ ปการศึกษา ) ประกวดเดี่ยวซอดวง บรรเลงโดยเด็กหญิงปยวรรณ แสงวเิศษ 

ระหวางวันท่ี ๙ – ๑๐ พฤศจิกายน พ.ศ. ๒๕๔๓ จัดโดยศูนยพัฒนาการเรียนการสอนดนตรีไทยจังหวัด

พระนครศรีอยธุยา ไดรับรางวัลชนะเลิศ  

ควบคุมและฝกซอมนักเรียนโรงเรียนบางบาล จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  (ซ่ึงขอตัว

ไปชวยราชการอยู ๒ ปการศึกษา ) ประกวดเดี่ยวจะเข บรรเลงโดยนางศิริประภา ศิริปญญา ระหวาง

วันท่ี ๙ – ๑๐ พฤศจิกายน พ.ศ. ๒๕๔๓ จัดโดยศูนยพัฒนาการเรียนการสอนดนตรีไทยจังหวัด

พระนครศรีอยธุยา ไดรับรางวัลชนะเลิศ  

ควบคุมและฝกซอมนักเรียนโรงเรียนบางบาล จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  (ซ่ึงขอตัว

ไปชวยราชการอยู ๒ ปการศึกษา ) ประกวดขับรองเพลงไทย โดยเดก็ชายพรชัย ผลนิโครธ วันท่ี 

๑๕ กันยายน ๒๕๔๓ ไดรับรางวัลท่ี ๑ ระดับมัธยมศึกษา 

รางวัลรองชนะเลิศอันดับ ๒ 

นางสาวศิริประภา ศิริปญญา นักเรียนโรงเรียนสิงหบุรีไดรับรางวัลรองชนะเลิศ

อันดับ ๒ ในการแขงขันดนตรีไทย ประเภทบุคคล เดี่ยวจะเข งานศิลปหัตถกรรมนักเรียน คร้ังท่ี ๕๒ 

ภาคกลางและภาคตะวันออก ณ วันท่ี ๓๐ มกราคม ๒๕๔๓  

พ.ศ. ๒๕๔๔ รางวัลชนะเลศิ 



๒๒๗ 
 

  ควบคุมและฝกซอมนักเรียนโรงเรียนบางบาล จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  (ซ่ึงขอตัว

ไปชวยราชการอยู ๒ ปการศึกษา ) ประกวดวงเคร่ืองสายเคร่ืองคูผสมขิมหรือระนาดเอก ประเภท

บรรเลง (ไมมีรับ- รอง) ณ งานศิลปหัตถกรรมนักเรียน คร้ังท่ี ๕๓ ภาคกลางและภาคตะวันออก ณ 

จังหวดัสมุทรสาคร ระหวางวันท่ี ๒๖ มกราคม ๒๕๔๔ จัดโดยกระทรวงศึกษาธิการ ไดรับรางวลั

ชนะเลิศ  

  ควบคุมและฝกซอมนักเรียนโรงเรียนบางบาล จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  (ซ่ึงขอตัว

ไปชวยราชการอยู ๒ ปการศึกษา) ประกวดวงเคร่ืองสายเคร่ืองคูผสมขิมหรือระนาดเอก ประเภท

บรรเลง (มีรับ- รอง) ณ งานศิลปหัตถกรรมนักเรียน คร้ังท่ี ๕๓ ภาคกลางและภาคตะวันออก ณ 

จังหวดัสมุทรสาคร ระหวางวันท่ี ๒๖ มกราคม ๒๕๔๔ จัดโดยกระทรวงศึกษาธิการ ไดรับรางวลั

ชนะเลิศ  

  ควบคุมและฝกซอมนักเรียนโรงเรียนสิงหบุรี แขงขนัวงเคร่ืองสายเคร่ืองคูผสมขิม 

ประเภททีม ในงานแขงขันศิลปหัตถกรรมนักเรียนจังหวัดสิงหบุรี วนัท่ี ๗ ธันวาคม ๒๕๔๔ จดัโดย

กลุมโรงเรียนมัธยมศึกษาจังหวัดสิงหบุรี ไดรับรางวัลชนะเลิศ   

ควบคุมและฝกซอมนักเรียนโรงเรียนสิงหบุรี แขงขันวงปพาทยไมนวมเคร่ืองคู

ประเภททีม ในงานแขงขันศิลปหัตถกรรมนักเรียนจังหวัดสิงหบุรี วนัท่ี ๗ ธันวาคม ๒๕๔๔ จดัโดย

กลุมโรงเรียนมัธยมศึกษาจังหวัดสิงหบุรี ไดรับรางวัลชนะเลิศ   

ควบคุมและฝกซอมเด็กหญิงปยวรรณ แสงวิเศษ นักเรียนโรงเรียนสิงหบุรี ประกวด

เดี่ยวซอดวงในงานแขงขันศิลปหัตถกรรมนักเรียนจังหวัดสิงหบุรี วนัท่ี ๗ ธันวาคม ๒๕๔๔ จัดโดย

กลุมโรงเรียนมัธยมศึกษาจังหวัดสิงหบุรี ไดรับรางวัลชนะเลิศ   

   ควบคุมและฝกซอมเด็กชายพัฒนะ แกวสุขศรี นักเรียนโรงเรียนสิงหบุรี ประกวด

เดี่ยวซออูในงานแขงขันศิลปหัตถกรรมนกัเรียนจังหวัดสิงหบุรี วันท่ี ๗ ธันวาคม ๒๕๔๔ จัดโดยกลุม

โรงเรียนมัธยมศึกษาจังหวดัสิงหบุรี ไดรับรางวัลชนะเลิศ  



๒๒๘ 
 

ควบคุมและฝกซอมนางสาวศิริประภา ศิริปญญา นักเรียนโรงเรียนสิงหบุรี ประกวด

เดี่ยวจะเขในงานแขงขันศิลปหัตถกรรมนกัเรียนจังหวัดสิงหบุรี วันท่ี ๗ ธันวาคม ๒๕๔๔ จัดโดยกลุม

โรงเรียนมัธยมศึกษาจังหวดัสิงหบุรี ไดรับรางวัลชนะเลิศ  

ควบคุมและฝกซอมเด็กชายนิรุตต์ิ หนกัเพ็ชร นักเรียนโรงเรียนสิงหบุรี ประกวด

เดี่ยวระนาดทุม ประเภทบุคคล (เดี่ยว) ระดับช้ันมัธยมศึกษาตอนตน ในงานแขงขันศิลปหัตถกรรม

นักเรียนจังหวดัสิงหบุรี วนัท่ี ๗ ธันวาคม ๒๕๔๔ จดัโดยกลุมโรงเรียนมัธยมศึกษาจังหวัดสิงหบุรี 

ไดรับรางวัลชนะเลิศ  

รางวัลรองชนะเลิศอันดับ ๑ 

 ควบคุมและฝกซอมนักเรียนโรงเรียนบางบาล จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  (ซ่ึงขอตัวไป

ชวยราชการอยู ๒ ปการศกึษา ) ประกวดวงเคร่ืองสายผสมวงปพาทยเคร่ืองคู ประเภทบรรเลง (ไมมีรับ

รอง) ณ งานศิลปหัตถกรรมนักเรียน คร้ังท่ี ๕๓ ภาคกลางและภาคตะวนัออก ณ จังหวดัสมุทรสาคร 

ระหวางวันท่ี ๒๖ มกราคม ๒๕๔๔ จัดโดยกระทรวงศึกษาธิการ ไดรับรางวัลรองชนะเลิศ อันดับ ๑  

ควบคุมและฝกซอมนักเรียนโรงเรียนบางบาล จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  (ซ่ึงขอตัวไป

ชวยราชการอยู ๒ ปการศึกษา ) ประกวดวงเคร่ืองสายผสมวงปพาทยเคร่ืองคู ประเภทบรรเลง (มีรับ

รอง) ณ งานศิลปหัตถกรรมนักเรียน คร้ังท่ี ๕๓ ภาคกลางและภาคตะวนัออก ณ จังหวดัสมุทรสาคร 

ระหวางวันท่ี ๒๖ มกราคม ๒๕๔๔ จัดโดยกระทรวงศึกษาธิการ ไดรับรางวัลรองชนะเลิศ อันดับ ๑ 

พ.ศ. ๒๕๔๕ รางวัลชนะเลศิ 

  ควบคุมและฝกซอมวงดนตรีไทยโรงเรียนสิงหบุรีเขาประกวดวงดนตรีไทย ฉลอง 

๘๐ ป สถาบันราชภัฎนครสวรรค วันท่ี ๑๕ ธันวาคม ๒๕๔๕ ไดรับรางวัลชนะเลิศ   

  รางวัลเหรียญทอง 

  ควบคุมและฝกซอมนักเรียนโรงเรียนสิงหบุรี ประกวดวงเคร่ืองสายผสมขิมหรือมี

ระนาดรับรอง ในงานศิลปหตัถกรรมนักเรียนครั้งท่ี ๕๔ ภาคกลางและภาคตะวันออก จังหวัดสระบุรี 

วันท่ี ๑๘ – ๒๐ มกราคม ๒๕๔๕ โดยกระทรวงศึกษาธิการ ไดรับรางวัลเหรียญทอง  



๒๒๙ 
 

  ควบคุมและฝกซอมนักเรียนโรงเรียนสิงหบุรี ประกวดวงปพาทยไมนวม ในงาน

ศิลปหัตถกรรมนักเรียนคร้ังท่ี ๕๔ ภาคกลางและภาคตะวันออก จังหวดัสระบุรี วันท่ี ๑๘ – ๒๐ 

มกราคม ๒๕๔๕ โดยกระทรวงศึกษาธิการ ไดรับรางวัลเหรียญทอง  

  ควบคุมและฝกซอมเด็กหญิงปยวรรณ แสงวิเศษ ประกวดเดี่ยวซอดวง ในงาน

ศิลปหัตถกรรมนักเรียนคร้ังท่ี ๕๔ ภาคกลางและภาคตะวนัออก จงัหวัดสระบุรี วันท่ี ๑๘ – ๒๐ 

มกราคม ๒๕๔๕ โดยกระทรวงศึกษาธิการ ไดรับรางวัลเหรียญทอง   

  ควบคุมและฝกซอมเด็กหญิงปยวรรณ แสงวิเศษ   ประกวดเดี่ยวการขบัรองเพลงไทย 

ในงานศิลปหตัถกรรมนักเรียนครั้งท่ี ๕๔ ภาคกลางและภาคตะวันออก จังหวดัสระบุรี วันท่ี ๑๘ – ๒๐ 

มกราคม ๒๕๔๕ โดยกระทรวงศึกษาธิการ ไดรับรางวัลเหรียญทอง   

ควบคุมและฝกซอมเด็กชายพัฒนะ แกวสุขศรี ประกวดเดี่ยวซออู ในงาน

ศิลปหัตถกรรมนักเรียนคร้ังท่ี ๕๔ ภาคกลางและภาคตะวนัออก จงัหวัดสระบุรี วันท่ี ๑๘ – ๒๐ 

มกราคม ๒๕๔๕ โดยกระทรวงศึกษาธิการ ไดรับรางวัลเหรียญทอง   

  ควบคุมและฝกซอมเด็กชายนิรุตต์ิ หนกัเพ็ชร ประกวดเดี่ยวระนาดทุมในงาน

ศิลปหัตถกรรมนักเรียนคร้ังท่ี ๕๔ ภาคกลางและภาคตะวนัออก จงัหวัดสระบุรี วันท่ี ๑๘ – ๒๐ 

มกราคม ๒๕๔๕ โดยกระทรวงศึกษาธิการ ไดรับรางวัลเหรียญทอง 

  รางวัลเหรียญเงิน 

  ควบคุมและฝกสอนนักเรียนเกาโรงเรียนสิงหบุรี (นายอดิศร เวชกร) ขณะศึกษา ณ 

มหาวิทยาลัยราชภัฎพระนครศรีอยุธยา ประกวดดนตรีไทยรายการ “การประกวดเยาวชนดนตรีแหง

ประเทศไทย คร้ังท่ี ๕”    จัดโดยวิทยาลัยดุริยางคศิลป มหาวิทยาลัยมหิดล วันท่ี ๙ กุมภาพันธ พ.ศ. 

๒๕๔๕ ไดรับรางวัลชนะเลิศเหรียญเงินระดับอุดมศึกษา เคร่ืองดนตรีซอสามสาย  

  ควบคุมและฝกสอนนักเรียนเกาโรงเรียนสิงหบุรี (นายอดิศร เวชกร) ขณะศึกษา ณ 

มหาวิทยาลัยราชภัฎพระนครศรีอยุธยา ประกวดดนตรีไทยรายการ “การประกวดเยาวชนดนตรีแหง

ประเทศไทย คร้ังท่ี ๕”    จัดโดยวิทยาลัยดุริยางคศิลป มหาวิทยาลัยมหิดล วันท่ี ๙ กุมภาพันธ พ.ศ. 

๒๕๔๕ ไดรับรางวัลชนะเลิศเหรียญเงินระดับอุดมศึกษา เคร่ืองดนตรีจะเข  



๒๓๐ 
 

  รางวัลชมเชย 

  ควบคุมและฝกซอมนักเรียนเกาโรงเรียนสิงหบุรี(นางสาวโสนภา ศิริปญญา) ขณะ

ศึกษา ณ มหาวิทยาลัยราชภฎัพระนครศรีอยุธยา ประกวดดนตรีไทยราชภัฎวัฒนธรรมสังคีตเฉลิมพระ

เกียรติ “๕๐ พรรษา มหาวชิราลงกรณ” จัดโดยสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติและ

สํานักงานสภาสถาบันราชภัฎระหวางวันท่ี ๖ – ๘ สิงหาคม ๒๕๔๕ ไดรับรางวัลชมเชยประเภทเดีย่ว

จะเข  

พ.ศ. ๒๕๔๖ รางวัลชนะเลิศ 

ควบคุมและฝกซอมวงดนตรีไทยโรงเรียนสิงหบุรี ประกวดวงมโหรี ในการประกวด

ดนตรีไทยเฉลิมพระเกยีรติคร้ังท่ี ๕ เพื่อเชิดชูสดุดีพระเกียรติคุณพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวั  ณ 

มหาวิทยาลัยหอการคาไทย วันท่ี ๒๘ พฤศจิกายน ๒๕๔๖ ไดรับรางวัลชนะเลิศ ถวยพระราชสมเด็จ

พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  

ควบคุมและฝกซอม เด็กชายนิรุตต์ิ หนกัเพ็ชร ประกวดเดี่ยวระนาดทุมไดรับรางวลั

ชนะเลิศ ในงานศิลปหัตถกรรมนักเรียนนักศึกษา จังหวัดสิงหบุรี ณ โรงเรียนบางระจนัวิทยา จังหวดั

สิงหบุรี วันท่ี ๑๒ – ๑๓ มกราคม ๒๕๔๖ 

รางวัลเหรียญทอง 

ควบคุมและฝกซอมนักเรียนโรงเรียนสิงหบุรี ประกวดวงเคร่ืองสายเคร่ืองคูผสมฯ  

(มีรับ-รอง) ระดับมัธยมศึกษา  ณ งานศิลปหัตถกรรมนักเรียน คร้ังท่ี ๕๕ ภาคกลางและภาคตะวันออก 

ณ จังหวัดสุพรรณบุรี ระหวางวันท่ี ๑๐ – ๑๒ กุมภาพันธ ๒๕๔๖ จัดโดยกระทรวงศึกษาธิการ ไดรับ

รางวัลเหรียญทอง  

ควบคุมและฝกซอมนักเรียนโรงเรียนสิงหบุรี    ประกวดวงดนตรีไทยวงปพาทยไม

นวม (มีรับ-รอง) ระดับมัธยมศึกษา  ณ งานศิลปหัตถกรรมนักเรียน คร้ังท่ี ๕๕ ภาคกลางและภาค

ตะวนัออก ณ จังหวัดสุพรรณบุรี ระหวางวนัท่ี ๑๐ – ๑๒ กุมภาพันธ ๒๕๔๖ จดัโดย

กระทรวงศกึษาธิการ ไดรับรางวัลเหรียญทอง  



๒๓๑ 
 

ควบคุมและฝกซอมเด็กชายพัฒนะ แกวสุขศรีนักเรียนโรงเรียนสิงหบุรี ประกวด

เดี่ยวซออูระดับมัธยมศึกษา  ณ งานศิลปหัตถกรรมนักเรียน คร้ังท่ี ๕๕ ภาคกลางและภาคตะวันออก 

ณ จังหวัดสุพรรณบุรี ระหวางวันท่ี ๑๐ – ๑๒ กุมภาพันธ ๒๕๔๖ จัดโดยกระทรวงศึกษาธิการ ไดรับ

รางวัลเหรียญทอง  

ควบคุมและฝกซอมเด็กหญิงปยวรรณ แสงวิเศษนกัเรียนโรงเรียนสิงหบุรี ประกวด

เดี่ยวซอดวงระดับมัธยมศึกษา  ณ งานศิลปหัตถกรรมนักเรียน คร้ังท่ี ๕๕ ภาคกลางและภาค

ตะวนัออก ณ จังหวัดสุพรรณบุรี ระหวางวนัท่ี ๑๐ – ๑๒ กุมภาพันธ ๒๕๔๖ จดัโดย

กระทรวงศกึษาธิการ ไดรับรางวัลเหรียญทอง  

ควบคุมและฝกซอมเด็กชายนิรุตต์ิ หนกัเพ็ชร นักเรียนโรงเรียนสิงหบุรี ประกวด

เดี่ยวระนาดทุมระดับมัธยมศึกษา  ณ งานศิลปหัตถกรรมนักเรียน คร้ังท่ี ๕๕ ภาคกลางและภาค

ตะวนัออก ณ จังหวัดสุพรรณบุรี ระหวางวนัท่ี ๑๐ – ๑๒ กุมภาพันธ ๒๕๔๖ จดัโดย

กระทรวงศกึษาธิการ ไดรับรางวัลเหรียญทอง  

ควบคุม ฝกสอนและทําการประดิษฐทางเพลงใหมสําหรับนักเรียนเกาโรงเรียน

สิงหบุรี (นายอดิศร เวชกร) ขณะศึกษา ณ มหาวิทยาลัยราชภัฎพระนครศรีอยุธยา ประกวดดนตรีไทย

รายการ “การประกวดเยาวชนดนตรีแหงประเทศไทยคร้ังท่ี ๖” จัดโดยวิทยาลัยดุริยางคศิลป 

มหาวิทยาลัยมหิดล เม่ือวันท่ี ๔ กุมภาพันธ พ.ศ. ๒๕๔๖ ไดรับรางวัลชนะเลิศเหรียญทอง 

ระดับอุดมศึกษา เคร่ืองดนตรีจะเข  

ควบคุม ฝกสอนและประดิษฐทางเพลงใหมสําหรับนักเรียนเกาโรงเรียนสิงหบุรี 

(นายอดิศร เวชกร) ขณะศึกษา ณ มหาวิทยาลัยราชภัฎพระนครศรีอยุธยา ประกวดดนตรีไทยรายการ 

“การประกวดเยาวชนดนตรีแหงประเทศไทย คร้ังท่ี ๖” จัดโดยวิทยาลัยดุริยางคศิลป 

มหาวิทยาลัยมหิดล วันท่ี ๔ กุมภาพนัธ พ.ศ. ๒๕๔๖ไดรับรางวัลชนะเลิศเหรียญทองระดับอุดมศึกษา 

เคร่ืองดนตรีซออู  

(สําหรับรางวัลของนายอดิศร เวชกร   มีความสามารถโดยไดรับรางวลัเหรียญทอง ๒ เคร่ืองดนตรี

ซอนในรายการเดียวกัน) 



๒๓๒ 
 

  รางวัลท่ี ๒ 

วงดนตรีไทยโรงเรียนสิงหบุรีเขารวมแขงขันประกวดดนตรีไทย ณ มหาวิทยาลัยราช

ภัฎสวนดุสิต ชิงถวยพระราชทานพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวั พ.ศ. ๒๕๔๖ ไดรับรางวัลรองชนะเลิศ

อันดับ ๑  

รางวัลท่ี ๓ 

ควบคุมและฝกซอมวงดนตรีไทยโรงเรียนสิงหบุรี ประกวดรายการ “ประลองเพลง 

ประเลงมโหรี” คร้ังท่ี ๑๘ ประจําป ๒๕๔๖ จัดโดยสํานักงานสงเสริมสวัสดิภาพและพิทักษเด็ก 

เยาวชน ผูดอยโอกาส คนพิการและผูสูงอายุ รวมกับธนาคารกรุงเทพ จํากัด (มหาชน) โดยไดรับ

พระราชทานรางวัลท่ี ๓ จากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  

รางวัลชมเชย 

ควบคุมและฝกซอมนางสาวปยวรรณ แสงวิเศษ บรรเลงเดี่ยวซออูประกวดรายการ   

“ประลองเพลง ประเลง มโหรี” คร้ังท่ี ๑๘ ประจําป ๒๕๔๖ จัดโดยสํานักงานสงเสริมสวัสดิภาพและ

พิทักษเด็ก เยาวชน ผูดอยโอกาส คนพิการและผูสูงอายุ รวมกับธนาคารกรุงเทพ จํากดั (มหาชน) โดย

ไดรับพระราชทานรางวัลท่ี ๓ จากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  

รางวัลเหรียญทองแดง 

คุมและฝกซอมเด็กหญิงสลิลทิพย ภูสอน นกัเรียนโรงเรียนสิงหบุรี ประกวดเดีย่ว

จะเขระดับมัธยมศึกษา  ณ งานศิลปหัตถกรรมนักเรียน คร้ังท่ี ๕๕ ภาคกลางและภาคตะวันออก ณ 

จังหวดัสุพรรณบุรี ระหวางวันท่ี ๑๐ – ๑๒ กุมภาพันธ ๒๕๔๖ จัดโดยกระทรวงศึกษาธิการ ไดรับ

รางวัลเหรียญทองแดง  

นักเรียนผานเขารอบ 

ควบคุมและฝกซอมเด็กชายเมทะนี พวงภกัดี ผานการคัดเลือกเขาแขงขัน รอบรองชนะเลิศ

ระดับประถมศึกษา การประกวดเยาวชนดนตรีแหงประเทศไทย คร้ังท่ี ๗ วันท่ี ๖ ธันวาคม ๒๕๔๖ จัด

โดยวิทยาลัยดริุยางคศิลป มหาวิทยาลัยมหดิล   



๒๓๓ 
 

 

พ.ศ. ๒๕๔๗ รางวัลเหรียญทอง 

ควบคุม ฝกสอนและทําการประดิษฐทางเพลงใหมสําหรับนักเรียนเกาโรงเรียน

สิงหบุรี (นายอดิศร เวชกร) ขณะศึกษา ณ มหาวิทยาลัยราชภัฎพระนครศรีอยุธยา ประกวดดนตรี

ไทยรายการ “การประกวดเยาวชนดนตรีแหงประเทศไทยคร้ังท่ี ๗” จัดโดยวิทยาลัยดุริยางคศิลป 

มหาวิทยาลัยมหิดล เม่ือวันท่ี ๗ กุมภาพันธ พ.ศ. ๒๕๔๗ ไดรับรางวัลชนะเลิศเหรียญทอง 

ระดับอุดมศึกษา เคร่ืองดนตรีซอสามสาย  

รางวัลชนะเลศิ 

สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี พระราชทานเกียรติบัตร เด็กชาย

เมทะนี พวงภกัดี ไดรับรางวัลชนะเลิศในการแขงขันดนตรีไทย (ประเภทเดี่ยว) งานนิทรรศการทาง

วิชาการ ๔๖ ระหวางวนัท่ี ๒๙ – ๓๐ มกราคม ๒๕๔๗ ณ โรงเรียนวินติศึกษา  

รางวัลความเปนเลิศดานดนตรีไทย 

นายนิรุตต์ิ หนักเพ็ชร ไดรับรางวัลความเปนเลิศทางดนตรีไทย ช้ันมธัยมศึกษาปท่ี 

๔/๙ ในโอกาสวันเยาวชนแหงชาติ วนัท่ี ๒๐ กันยายน ๒๕๔๗  

รางวัลนักเรียนสรางชื่อเสียงดานศิลปศึกษา 

 เด็กชายนิรุตต์ิ หนักเพ็ชร ไดรับเกียรติบัตรเปนนักเรียนท่ีสรางช่ือเสียงดานศิลปศึกษา 

ณ วนัท่ี ๑๒ กมุภาพันธ ๒๕๔๗ โดยอาจารยสุวิช พึ่งตน ผูอํานวยการโรงเรียนสิงหบุรี  

รางวัลรองชนะเลิศอันดับ ๒ 

ควบคุมและปรับวงดนตรีไทยนักเรียนโรงเรียนสิงหบุรี “วงสิงหบุรี ๑” ประกวด

ดนตรีไทย ณ มหาวิทยาลัยรามคําแหง ประกวดวงดนตรีไทยระดบัประชาชน ประเภทเคร่ืองสาย 

(เคร่ืองเดี่ยว) วันท่ี ๓๐ มีนาคม ๒๕๔๗ ไดรับรางวัลรองชนะเลิศอันดบั ๒  

 



๒๓๔ 
 

 พ.ศ. ๒๕๔๘ รางวัลชนะเลศิ  

  ควบคุมและฝกซอมวงดนตรีไทยโรงเรียนสิงหบุรี ประกวดวงปพาทยผสม

เคร่ืองสาย นกัเรียนมัธยมศึกษา ระดับภาคกลาง รายการแขงขันดนตรีและดนตรีนาฏศิลปพื้นเมือง

นักเรียน สังกดัสํานักงานคณะกรรมการการศึกษาข้ันพืน้ฐาน ณ โรงเรียนปทุมวิไล จังหวดัปทุมธานี 

วันท่ี ๘ มกราคม ๒๕๔๘ ไดรับรางวัลชนะเลิศ  

นายคเณศศักดิ ์ สุขจอยนักศึกษาวทิยาลัยเทคนิคลพบุรีลูกศิษยอาจารยศิวศษิฏ นิล

สุวรรณ นําทางการบรรเลงและการปรับทางเดี่ยวขลุยเพียงออ ประกวดดนตรีไทยในการประชุม

วิชาการองคการวิชาชีพภาคกลาง ประจําปการศึกษา ๒๕๔๘  จัดระหวางวันท่ี ๑๓ – ๑๖ พฤศจิกายน 

พ.ศ. ๒๕๔๘ ณ สถาบันการอาชีวศึกษาภาคกลาง ๒ ไดรับรางวัลชนะเลิศ   

รางวัลรองชนะเลิศอันดับ ๒ 

วงโรงเรียนสิงหบุรี เดก็ชายรางวัลรองชนะเลิศอันดับ ๒ การประกวดวงปพาทยไม

แข็งเคร่ืองคู ระดับภาคกลาง การแขงขันดนตรีและดนตรีนาฏศิลปพื้นเมืองนกัเรียนสังกัดสํานกังาน

คณะกรรมการการศึกษาข้ันพื้นฐาน ณ โรงเรียนปทุมวิไล จังหวัดปทุมธานี วันท่ี ๘ มกราคม ๒๕๔๘   

 เขารอบรองชนะเลิศ 

  เด็กชายเมทะนี พวงภักด ี เขารอบรองชนะเลิศ ระดบัมัธยมศึกษาตอนตน ในการ

ประกวดเซ็ทเทรดเยาวชนดนตรีแหงประเทศไทย คร้ังท่ี ๙ ประเภทระนาดทุม วนัอาทิตยท่ี ๔ ธันวาคม 

๒๕๔๘  

พ.ศ. ๒๕๔๙ รางวัลชนะเลศิ   

   วงดนตรีไทยโรงเรียนสิงหบุรี ไดรับรางวลัชนะเลิศอันดบั ๑ ในการประกวดวงป

พาทยไมแข็งเคร่ืองคู ในงานมหกรรมดนตรีและดนตรีนาฏศิลปพื้นเมืองของนักเรียนภาคกลาง 

ประจําป ๒๕๔๙ ระหวางวนัท่ี ๒๒ – ๒๔ มิถุนายน ๒๕๔๙ ณ จังหวัดชลบุรี จากสํานกังาน

คณะกรรมการการศึกษาข้ันพื้นฐาน (สพฐ) 

รางวัลประเภทเคร่ืองดนตรียอดเยี่ยม 



๒๓๕ 
 

   นายชวลิต แกวประเสริฐ นกัเรียนโรงเรียนสิงหบุรี ไดรับรางวัลจะเขยอดเยี่ยม ใน

การประกวดดนตรีไทย ณ มหาวิทยาลัยรังสิต ในการประกวดดนตรีไทยเฉลิมพระเกียรติ สมเด็จพระ

นางเจาฯ พระบรมราชินีนาถ วันท่ี ๑๑ สิงหาคม ๒๕๔๙  

   นายนาคเกษม คนรู นักเรียนโรงเรียนสิงหบุรี ไดรับรางวัลฆองวงใหญยอดเยี่ยม ใน

การประกวดดนตรีไทย ณ มหาวิทยาลัยรังสิต ในการประกวดดนตรีไทยเฉลิมพระเกียรติ สมเด็จพระ

นางเจาฯ พระบรมราชินีนาถ วันท่ี ๑๑ สิงหาคม ๒๕๔๙  

   รางวัลรองชนะเลิศอันดับ ๑  

   วงดนตรีไทยโรงเรียนสิงหบุรีไดรับรางวัลรองชนะเลิศอันดับ๑ในการประกวดวงป

พาทยไมนวมผสมเคร่ืองสายในงานมหกรรมดนตรีและดนตรีนาฏศิลปพื้นเมืองของนักเรียนภาคกลาง

ประจําป ๒๕๔๙ ระหวางวนัท่ี ๒๒ – ๒๔ มิถุนายน ๒๕๔๙ ณ จังหวัดชลบุรี จากสํานกังาน

คณะกรรมการการศึกษาข้ันพื้นฐาน (สพฐ) 

   รางวัลชมเชย   

   วงดนตรีไทยโรงเรียนสิงหบุรี ไดรับรางวลัชมเชย ในการประกวดประเภทวงดนตรี

ไทย ณ มหาวิทยาลัยรังสิต ในการประกวดดนตรีไทยเฉลิมพระเกียรติ สมเด็จพระนางเจาฯ 

พระบรมราชินีนาถ วันท่ี ๑๑ สิงหาคม ๒๕๔๙  

 พ.ศ. ๒๕๕๐  รางวัลชนะเลศิอันดับ ๑  

   นายพีระภัทร โพธ์ิคํา นักเรียนโรงเรียนสิงหบุรี ไดรับรางวัลชนะเลิศอันดับ ๑ ในการ

เดี่ยวซอดวงระดับมัธยมศึกษา เขตภูมิภาค (ภาคกลาง) ในการประกวดบรรเลงดนตรีไทย “ศรทอง” ชิง

ถวยพระราชทานพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัคร้ังท่ี ๓ วันท่ี ๒๙ กรกฎาคม ๒๕๕๐ ณ วิทยาลัยนาฏ

ศิลปสุพรรณบุรี  

   รางวัลเหรียญทอง  



๒๓๖ 
 

   วงดนตรีไทย โรงเรียนสิงหบุรีไดรับรางวลัเหรียญทอง ในการประกวดวงเคร่ืองสาย

เคร่ืองคูผสม (มีรับรอง) ในงานศิลปหัตถกรรม ป ๒๕๕๐ ภาคกลางและภาคตะวันออก วันท่ี ๓๑ 

กรกฎาคม – ๒ สิงหาคม พ.ศ. ๒๕๕๐ ณ จังหวดัชลบุรี    

 

   รางวัลเหรียญเงิน 

   เด็กชายเมทะนี พวงภักดี ไดรับรางวัลเหรียญเงิน ระดบัมัธยมศึกษาตอนตน ในการ

ประกวดเซ็ทเทรดเยาวชนดนตรีแหงประเทศไทย คร้ังท่ี ๙ ประเภทระนาดทุม วันเสารท่ี ๒๘ มกราคม 

๒๕๔๙ 

 พ.ศ. ๒๕๕๑ ไดรับรางวัลเหรียญทอง 

   วงดนตรีไทย โรงเรียนสิงหบุรี ไดรับรางวัลเหรียญทองในการแขงขันทักษะศิลปะ 

จังหวดัสิงหบุรี ดําเนินการประกวด ณ สนามประกวดโรงเรียนสิงหบุรี วันเสารท่ี ๒๓ สิงหาคม 

๒๕๕๑   

  วงดนตรีไทย โรงเรียนสิงหบุรี ไดรับรางวัลเหรียญทองในการประกวดงาน

ศิลปหัตถกรรมนักเรียนป ๒๕๕๑  จดัโดยสํานักงานคณะกรรมการการศึกษาข้ันพื้นฐาน โดยระดับ

จังหวดั ไดรับคัดเลือกเปนผูแทนของจังหวดั และสําหรับการประกวดระดบัภาคกลางและภาค

ตะวนัออก  ไดรับรางวัลเหรียญทอง ประกวดวนัท่ี ๘ มกราคม ๒๕๕๒ ณ วิทยาลัยนาฏศิลป

สุพรรณบุรี จังหวัดสุพรรณบุรี 

 

 พ.ศ. ๒๕๕๒ ไดรับรางวัลเหรียญทอง ชนะเลิศอันดับหนึ่ง 

   วงดนตรีไทย โรงเรียนสิงหบุรี ไดรับรางวัลเหรียญทองชนะเลิศอันดับ ๑ ในการ

ประกวดศิลปหัตถกรรมนักเรียนระดับภาคกลางและภาคตะวันออก วนัท่ี ๒๑ – ๒๓ ธันวาคม 

๒๕๕๒ สนามประกวด ณ โรงเรียนโคกตูมวิทยา จังหวดัลพบุรี (เปนตวัแทนไปประกวด

ระดับประเทศ) 



๒๓๗ 
 

  เด็กหญิงจิราภรณ กันหาชัย ระดับช้ัน ม.๓/๕ ไดรับรางวลัเหรียญทองชนะเลิศอันดบั 

๑ ในการประกวดศิลปหัตถกรรมนักเรียนระดับภาคกลางและภาคตะวันออก วันท่ี ๒๑ – ๒๓ 

ธันวาคม ๒๕๕๒ สนามประกวด ณ โรงเรียนโคกตูมวทิยา จังหวัดลพบุรี โดยบรรเลงเพลง “พญา

โศก” อัตราสามช้ัน ผลงานการประพันธทางเดี่ยวใหมโดยอาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณ ในการประกวด 

(เปนตัวแทนไปประกวดระดับประเทศ) 

  ไดรับรางวัลเหรียญทอง ชนะเลิศอันดับ ๕ 

นายเมทะนี พวงภกัดี ระดับช้ัน ม.๖/๑๐ ไดรับรางวัลเหรียญทองชนะเลิศอันดับ ๕ 

ในการประกวดเดี่ยวระนาดเอก  บรรเลงเพลงลาวแพน ผลงาน ซ่ึงเปนผลงานการประพันธทางเดี่ยว

ใหมโดยอาจารยศิวศิษฏ นลิสุวรรณ ในการประกวดศิลปหัตถกรรมนักเรียนระดับภาคกลางและภาค

ตะวนัออก วนัท่ี ๒๑ – ๒๓ ธันวาคม ๒๕๕๒ สนามประกวด ณ โรงเรียนโคกตูมวทิยา จังหวัดลพบุรี 

เด็กหญิงรัตนพร หยวกแตง ระดับช้ัน ม.๒/๓ ไดรับรางวัลเหรียญทองชนะเลิศอันดบั 

๕ ในการประกวดเดี่ยวขลุยเพียงออเพลงพญาโศก สามช้ัน ผลงาน ซ่ึงเปนผลงานการประพนัธทาง

เดี่ยวใหมโดยอาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณ ในการประกวดศิลปหัตถกรรมนักเรียนระดับภาคกลางและ

ภาคตะวันออก วันท่ี ๒๑ – ๒๓ ธันวาคม ๒๕๕๒ สนามประกวด ณ โรงเรียนโคกตูมวิทยา จงัหวัด

ลพบุรี 

พ.ศ. ๒๕๕๓ ไดรับรางวัลเหรียญทอง รองชนะเลิศอันดับ ๑ (ระดับชาติ) 

   เด็กหญิงจิราภรณ กันหาชยั ระดับช้ัน ม.๓/๕ ไดรับรางวัลเหรียญทองรองชนะเลิศ

อันดับ ๑ ในการประกวดศิลปหัตถกรรมนกัเรียนระดับชาติ จัดโดยสํานักงานคณะกรรมการการศึกษา

ข้ันพื้นฐาน (สพฐ.) กระทรวงศึกษาธิการ ณ อิมแพ็ค เมืองทองธานี ระหวางวนัท่ี ๑๘ – ๒๐ เมษายน 

๒๕๕๓ โดยบรรเลงเพลง “พญาโศก” อัตราสามช้ัน ผลงานการประพันธทางเด่ียวใหมโดยอาจารย

ศิวศิษฏ นิลสุวรรณ  

   ไดรับรางวัลชมเชยอันดับ ๑ (ระดับชาติ) 



๒๓๘ 
 

   วงดนตรีไทย โรงเรียนสิงหบุรี ไดรับรางวัลชมเชยอันดับ ๑ ในการประกวด

ศิลปหัตถกรรมนักเรียนระดบัชาติ จัดโดยสํานักงานคณะกรรมการการศึกษาข้ันพืน้ฐาน (สพฐ.) 

กระทรวงศกึษาธิการ ณ อิมแพ็ค เมืองทองธานี ระหวางวนัท่ี ๑๘ – ๒๐ เมษายน ๒๕๕๓ 

 พ.ศ. ๒๕๕๔ ไดรับรางวัลเหรียญทอง ชนะเลิศอันดับ ๑  (ระดับชาต)ิ 

เด็กชายกฤติน ศิริพุฒ ช้ัน ป.๖/๒  โรงเรียนประสาทวิทย  อําเภอเสนา จังหวัด

พระนครศรีอยุธยา  ไดรับรางวัลชนะเลิศอันดับ ๑ จากการประกวดเดี่ยวซอดวง เพลงลมพัดชายเขา 

อาจารยศิวศิษฏเรียบเรียงทางเดี่ยวใหม ควบคุมฝกซอม ในการประกวดศิลปหัตถกรรมระดับชาติ คร้ัง

ท่ี ๖๐ “สุดยอดเด็กไทย กาวใหมท่ีไกลกวา” จัดโดยสํานักงานคณะกรรมการการศึกษาข้ันพื้นฐาน 

กระทรวงศึกษาธิการ ระหวางวันท่ี ๒๖ – ๒๘ มกราคม ๒๕๕๔ ณ อาคารชาเลนเจอร ๑ – ๓  ศูนยการ

แสดงสินคาอิมแพค เมืองทองธานี 

เด็กชายพรมนัส  คําหลา  นักเรียนช้ันมัธยมศึกษาป ท่ี  ๓  โรงเรียนมัธยมสังคีต 

กรุงเทพมหานคร  ไดรับรางวัลชนะเลิศอันดับ ๑ จากการประกวดเดี่ยวจะเข เพลงจระเขหางยาว สามช้ัน 

ซ่ึงเปนทางท่ีอาจารยศิวศิษฏเรียบเรียงทางเด่ียวใหม และทําการควบคุมฝกซอม ในการประกวด

ศิลปหัตถกรรมระดับชาติ  คร้ังท่ี  ๖๐  “สุดยอดเด็กไทย  กาวใหม ท่ีไกลกวา” จัดโดยสํานักงาน

คณะกรรมการการศึกษาข้ันพื้นฐาน กระทรวงศึกษาธิการ ระหวางวันท่ี ๒๖ – ๒๘ มกราคม ๒๕๕๔ ณ 

อาคารชาเลนเจอร ๑ – ๓  ศูนยการแสดงสินคาอิมแพค เมืองทองธานี 

   ไดรับรางวัลเหรียญทอง รองชนะเลิศอันดับ ๑ (ระดับชาติ) 

  โรงเรียนอนุบาลหนองบัว (เทพวิทยาคม)  อําเภอหนองบัว จังหวัดนครสวรรค ไดรับ

รางวัลเหรียญทอง รองชนะเลิศอันดับ ๑ จากการประกวดวงเคร่ืองสายไทย  อาจารยศิวศิษฏ นิล

สุวรรณปรับทางและควบคุมการฝกซอม  ในการประกวดศิลปหัตถกรรมระดับชาติ คร้ังท่ี ๖๐ “สุด

ยอดเด็กไทย กาวใหมท่ีไกลกวา” จัดโดยสํานักงานคณะกรรมการการศึกษาข้ันพืน้ฐาน 

กระทรวงศกึษาธิการ ระหวางวันท่ี ๒๖ – ๒๘ มกราคม ๒๕๕๔ ณ อาคารชาเลนเจอร ๑ – ๓  ศูนยการ

แสดงสินคาอิมแพค เมืองทองธานี 



๒๓๙ 
 

เด็กหญิงศศิวิมล หอมสมบัติ โรงเรียนหนองลุมพุก จังหวัดขอนแกน ไดรับรางวัล

เหรียญทอง รองชนะเลิศอันดับ ๑ จากการประกวดเดี่ยวซอดวง ระดับประถมศึกษา  อาจารยศิวศิษฏ นิล

สุวรรณปรับทางและควบคุมการฝกซอม  ในการประกวดศิลปหัตถกรรมระดับชาติ คร้ังท่ี ๖๐ “สุดยอด

เด็กไทย กาวใหมท่ีไกลกวา” จัดโดยสํานักงานคณะกรรมการการศึกษาข้ันพื้นฐาน กระทรวงศึกษาธิการ 

ระหวางวันท่ี ๒๖ – ๒๘ มกราคม ๒๕๕๔ ณ อาคารชาเลนเจอร ๑ – ๓  ศูนยการแสดงสินคาอิมแพค 

เมืองทองธานี 

  ไดรับรางวัลเหรียญทอง – เหรียญเงิน รองชนะเลิศอันดับ ๒ (ระดับชาติ) 

  โรงเรียนอนุบาลหนองบัว (เทพวิทยาคม) จังหวัดนครสวรรค ไดรับรางวัลรอง

ชนะเลิศอันดับ ๒  จากการประกวดวงปพาทยไมนวม ระดับประถมศึกษา  ในการประกวด

ศิลปหัตถกรรมระดับชาติ คร้ังท่ี ๖๐ “สุดยอดเด็กไทย กาวใหมท่ีไกลกวา” จัดโดยสํานักงาน

คณะกรรมการการศึกษาข้ันพื้นฐาน กระทรวงศึกษาธิการ ระหวางวันท่ี ๒๖ – ๒๘ มกราคม ๒๕๕๔ 

ณ อาคารชาเลนเจอร ๑ – ๓  ศูนยการแสดงสินคาอิมแพค เมืองทองธานี 

  นางสาวจิราภรณ กันหาชัย  โรงเรียนสิงหบุรี  ไดรับรางวัลรองชนะเลิศอันดับ ๒ จาก

การประกวดเด่ียวจะเข ระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย  ในการประกวดศิลปหัตถกรรมระดับชาติ คร้ังท่ี 

๖๐ “สุดยอดเด็กไทย กาวใหมท่ีไกลกวา” จัดโดยสํานักงานคณะกรรมการการศึกษาข้ันพื้นฐาน 

กระทรวงศึกษาธิการ ระหวางวันท่ี ๒๖ – ๒๘ มกราคม ๒๕๕๔ ณ อาคารชาเลนเจอร ๑ – ๓  ศูนยการ

แสดงสินคาอิมแพค เมืองทองธานี 

เด็กหญิงเพ็ญพิมล กล่ินสอน โรงเรียนอนุบาลตากฟา จังหวัดนครสวรรค  ไดรับรางวัล

รองชนะเลิศอันดับ ๒  จากการประกวดเดี่ยวจะเข ระดับประถมศึกษาในการประกวดศิลปหัตถกรรม

ระดับชาติ คร้ังท่ี ๖๐ “สุดยอดเด็กไทย กาวใหมท่ีไกลกวา” จัดโดยสํานักงานคณะกรรมการการศึกษาข้ัน

พื้นฐาน กระทรวงศึกษาธิการ ระหวางวันท่ี ๒๖ – ๒๘ มกราคม ๒๕๕๔ ณ อาคารชาเลนเจอร ๑ – ๓  

ศูนยการแสดงสินคาอิมแพค เมืองทองธานี 

เด็กหญิงกรรณิกา งามสุข โรงเรียนอนุบาลตากฟา จังหวัดนครสวรรค  ไดรับรางวัลรอง

ชนะเลิศอันดับ ๒ จากการประกวดเดี่ยวซออู ระดับประถมศึกษาในการประกวดศิลปหัตถกรรม



๒๔๐ 
 

ระดับชาติ คร้ังท่ี ๖๐ “สุดยอดเด็กไทย กาวใหมท่ีไกลกวา” จัดโดยสํานักงานคณะกรรมการการศึกษาข้ัน

พื้นฐาน กระทรวงศึกษาธิการ ระหวางวันท่ี ๒๖ – ๒๘ มกราคม ๒๕๕๔ ณ อาคารชาเลนเจอร ๑ – ๓  

ศูนยการแสดงสินคาอิมแพค เมืองทองธานี 

เด็กหญิงสุพรรษา ช่ืนจันทร โรงเรียนอนุบาลหนองบัว (เทพวิทยาคม)  จังหวัด

นครสวรรค  ไดรับรางวัลรองชนะเลิศอันดับ ๒ จากการประกวดเด่ียวซอดวงระดับประถมศึกษาในการ

ประกวดศิลปหัตถกรรมระดับชาติ คร้ังท่ี ๖๐ “สุดยอดเด็กไทย กาวใหมท่ีไกลกวา” จัดโดยสํานักงาน

คณะกรรมการการศึกษาข้ันพื้นฐาน กระทรวงศึกษาธิการ ระหวางวันท่ี ๒๖ – ๒๘ มกราคม ๒๕๕๔ ณ 

อาคารชาเลนเจอร ๑ – ๓  ศูนยการแสดงสินคาอิมแพค เมืองทองธานี  

เด็กชายณัฐพล จันทรังษี โรงเรียนอนุบาลหนองบัว (เทพวิทยาคม)  จังหวัดนครสวรรค  

ไดรับรางวัลรองชนะเลิศอันดับ ๒ จากการประกวดเดีย่วระนาดทุม ระดับประถมศึกษาในการประกวด

ศิลปหัตถกรรมระดับชาต ิ คร้ังท่ี ๖๐ “สุดยอดเด็กไทย กาวใหมท่ีไกลกวา” จัดโดยสํานักงาน

คณะกรรมการการศึกษาข้ันพื้นฐาน กระทรวงศึกษาธิการ ระหวางวันท่ี ๒๖ – ๒๘ มกราคม ๒๕๕๔ ณ 

อาคารชาเลนเจอร ๑ – ๓  ศูนยการแสดงสินคาอิมแพค เมืองทองธานี  

เด็กหญิงวิมลรัตน มหาวัน โรงเรียนบานไผ   จังหวัดขอนแกน  ไดรับรางวัลรองชนะเลิศ

อันดับ ๒ จากการประกวดเด่ียวจะเข ระดับมัธยมศึกษาตอนตน ในการประกวดศิลปหัตถกรรม

ระดับชาติ คร้ังท่ี ๖๐ “สุดยอดเด็กไทย กาวใหมท่ีไกลกวา” จัดโดยสํานักงานคณะกรรมการการศึกษาข้ัน

พื้นฐาน กระทรวงศึกษาธิการ ระหวางวันท่ี ๒๖ – ๒๘ มกราคม ๒๕๕๔ ณ อาคารชาเลนเจอร ๑ – ๓  

ศูนยการแสดงสินคาอิมแพค เมืองทองธานี  

ไดรับรางวัลเหรียญเงิน รางวัลท่ี ๔ (ระดับชาติ) 

โรงเรียนหนองบัว (มัธยมศึกษา) จังหวัดนครสวรรค ไดรับรางวัลเหรียญเงิน รางวัลท่ี ๔  

จากการประกวดวงปพาทยไมนวมระดับมัธยมศึกษา  ในการประกวดศิลปหัตถกรรมระดับชาติ คร้ังท่ี 

๖๐ “สุดยอดเด็กไทย กาวใหมท่ีไกลกวา” จัดโดยสํานักงานคณะกรรมการการศึกษาข้ันพื้นฐาน 

กระทรวงศึกษาธิการ ระหวางวันท่ี ๒๖ – ๒๘ มกราคม ๒๕๕๔ ณ อาคารชาเลนเจอร ๑ – ๓  ศูนยการ

แสดงสินคาอิมแพค เมืองทองธานี 



๒๔๑ 
 

ไดรับรางวัลเหรียญเงิน รางวัลท่ี ๕ (ระดับชาติ) 

เด็กชายนัฐพงศ พวงกุดั่น   โรงเรียนเทศบาล ๑ (วัดโพธ์ิแกวนพคุณ) จังหวัดสิงหบุรี 

ไดรับรางวัลเหรียญเงิน รางวัลท่ี ๕ จากการประกวดเด่ียวระนาดเอก ระดับประถมศึกษา  ในการ

ประกวดศิลปหัตถกรรมระดับชาติ คร้ังท่ี ๖๐ “สุดยอดเด็กไทย กาวใหมท่ีไกลกวา” จัดโดยสํานักงาน

คณะกรรมการการศึกษาข้ันพื้นฐาน กระทรวงศึกษาธิการ ระหวางวันท่ี ๒๖ – ๒๘ มกราคม ๒๕๕๔ ณ 

อาคารชาเลนเจอร ๑ – ๓  ศูนยการแสดงสินคาอิมแพค เมืองทองธานี 

ไดรับรางวัลเหรียญเงิน รางวัลท่ี ๙ (ระดับชาติ) 

เด็กชายสิทธิพร พุทธรักษา  โรงเรียนอนุบาลหนองบัว (เทพวิทยาคม)  จังหวัด

นครสวรรค  ไดรับรางวัลเหรียญเงิน ลําดับท่ี ๙ จากการประกวดเด่ียวระนาดเอก ระดับประถมศึกษา  ใน

การประกวดศิลปหัตถกรรมระดับชาติ คร้ังท่ี ๖๐ “สุดยอดเด็กไทย กาวใหมท่ีไกลกวา” จัดโดยสํานักงาน

คณะกรรมการการศึกษาข้ันพื้นฐาน กระทรวงศึกษาธิการ ระหวางวันท่ี ๒๖ – ๒๘ มกราคม ๒๕๕๔ ณ 

อาคารชาเลนเจอร ๑ – ๓  ศูนยการแสดงสินคาอิมแพค เมืองทองธานี  

ไดรับรางวัลเหรียญเงิน รางวัลท่ี ๑๑ (ระดับชาติ) 

เด็กชายสราวุธ แกวโต โรงเรียนอนุบาลหนองบัว (เทพวิทยาคม)  จังหวัดนครสวรรค  

ไดรับรางวัลเหรียญเงิน ลําดับท่ี ๑๑  จากการประกวดขับรองเพลงไทยระดับประถมศึกษา  ในการ

ประกวดศิลปหัตถกรรมระดับชาติ คร้ังท่ี ๖๐ “สุดยอดเด็กไทย กาวใหมท่ีไกลกวา” จัดโดยสํานักงาน

คณะกรรมการการศึกษาข้ันพื้นฐาน กระทรวงศึกษาธิการ ระหวางวันท่ี ๒๖ – ๒๘ มกราคม ๒๕๕๔ ณ 

อาคารชาเลนเจอร ๑ – ๓  ศูนยการแสดงสินคาอิมแพค เมืองทองธานี  

 

 

 

 



๒๔๒ 
 

บทไหวครู สําหรับบรรเลงถวายมืองานไหวครูดนตรีไทย คณะครุศาสตร 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ประจําปการศึกษา ๒๕๕๑  วนัอาทิตยท่ี ๑๗ สิงหาคม ๒๕๕๑ 

(วงดนตรีไทยโรงเรียนสิงหบุรี) 

เพลงขอมกลอมลูก 

  นบนิ้ว ประนม กมเกลา  ไหวคุณ พระพุทธเจา พิสุทธ์ิใส 

ไหวคุณ พระธรรม อําไพ   ไหวพระสงฆ ทรงชัย ชนะมาร 

ไหวคุณ บิดร และมารดา   ผูเปนจาว ชีวา มหาศาล 

ไหวครู ดนตรี คีตาการ    เสนาะลํ้า โอฬาร เกินบรรยาย 

     เพลงลองลอย 

       ไหวครูชาง ชํานาญ การประดิษฐ  สรรพส่ิง สัมฤทธ์ิ ดังจิตหมาย 

ไหวครู อักษร กลอนภิปราย   เปนบทขับ ประคับคลาย ดังใจปอง 

ไหวครู นาฏศิลป ระบิลศรี   ชางฝายฟอน งามดี ไมมีสอง 

ไหวครูพัก ลักจํา ทวงทํานอง   จึ ง เสนาะ  เพราะพร อง  ต อ ง

อารมณ 

      

 

 

 

 



๒๔๓ 
 

เพลงหอมเขียว 

          อัญเชิญส่ิง ศักดิ์สิทธ์ิ ท่ีพิษฐาน  โปรดจง อภิบาล ใหเหมาะสม 

ประสบส่ิง สําราญจิต อิถฐารมณ  ดังประนม นบนอบ ชอบการเทอญ 

     ตระประสิทธิ 

                                                                 ประพันธบทไหวครูโดย อาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณ   

                     เม่ือวันท่ี ๑ สิงหาคม ๒๕๕๑ เวลา ๑๓.๕๐ น. 

                                   บทถวายพระพร 

สําหรับบรรเลงมหกรรมดนตรีไทยเฉลิมพระชนมพรรษา 

พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ๕ ธันวาคม ๒๕๕๑ 

ณ สนามกีฬาจังหวัดสิงหบรีุ  

 (บรรเลงโดยวงดนตรีไทยโรงเรียนสิงหบุรี จํานวน ๓๐๐ คน) 

ถวายชีพ บังคม บรมบาท  ผูเปน จาวชีวาตม ยิ่งใหญ 

ครองแผนดิน โดยธรรม อําไพ  จึงสถิตย ใจไทย ตลอดกาล 

จะหาไหน ไมประสบ ท้ังภพหลา  จะเทียมพระ ผานฟา สุธาสถาน 

จึงไทย ควรคํานึง ตรึงดวงมาลย  แทนคุณ พระผูผาน แผนดินทอง 

   แสนเอย แสนถวิล ยินดี  ลุดิถี มงคล ดลสนอง 

แปดสิบเอ็ด พระพรรษา เพลาทอง ประชาไทย แซรซรอง ฉลองพระคุณ 

อันปวงขา พระพุทธเจา เหลาสังคีต จึงขับลํา ตามจารีต ประณีตหนุน 

มาบําเรอ บาทบงสุ ทรงการุญ  จึงแสนอุน อุระเพราะ พระบารมี 



๒๔๔ 
 

   จึงอัญเชิญ คุณพระ พุทธเจา มาปกปอง พระผานเกลา จงสุขศรี 

อีกทั้งคุณ พระธรรรม ลํ้าโลกีย  ปองพระผาน ปฐพี นิราศภัย 

นพคุณ พระสงฆ ทรงศีลา  ปกองค พระจักรา ผูเปนใหญ 

เจริญพระชนม พรรษา คูฟาไทย  เปนหลักใจ ใหดํารง คงความดี 

           ประพันธบทไหวครูโดย อาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณ   

                                                   เม่ือวันท่ี ๔ ธันวาคม ๒๕๕๑ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๒๔๕ 
 

ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 

ซื่อ-นามสกุล   นายเกียรติรัตน หุนสุวรรณ 

วัน เดือน ปเกดิ   ๒๖ พฤษภาคม ๒๕๒๗ 

สถานที่เกิด   อําเภอเมือง  จังหวัดสิงหบุรี 

ที่อยู    ๓  หมู ๓  ต.พรหมบุรี อ. พรหมบุรี จ.สิงหบุรี ๑๕๑๖๐ 

ประวัติการศึกษา  วิทยาลัยนาฏศิลป  ลพบุรี  

     ประกาศนยีบัตรนาฎศิลปะช้ันสูง 

    มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี 

     ศึกษาศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาดุริยางคไทย 

ที่อยูที่สามารถติดตอได  ๙๑  หมู ๙ ต.เขาสมอนคอน อ. ทาวุง จ.ลพบุรี ๑๕๑๘๐ 
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