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This research aims to study Kru Pravej Kumut’s musical characteristics in Saw Daung Solo 
for Probkai Repertoire by studying the documents related to Kru Pravej Kumut and his context.  The 
research is done by qualitative research methodology through collecting the data and information, 
interviewing the people who have been close to Kru Pravej Kumut; namely, his relatives, colleagues, 
students, about their experience when they were taught how to play the Saw Daung by this music 
master.  The interviews were conducted from October 2010 to January 2011. 

The study of the life of Kru Pravej Kumut has revealed his expertise in singing and playing 
Thai music; he is knowledgeable in both musical theory and practice, having general and in-depth 
knowledge about music.  He has created a great number of solo musical compositions, songs and 
dramas.  He has continually disseminated his knowledge about Thai music.  He has been well 
respected by people who know him, knowing how to appropriately carry himself in the public and 
having high respect for justice.  He has been teaching music and has helped to improve a number of 
musical groups so that they are able to bring fame to their affiliation and are accepted in the Thai 
musical circle. 

The analysis has found that Kru Pravej Kumut’s creation of the Saw Daung Solo is 
invaluable in terms of their characteristics that are mixed with the singing technique, resulting in the 
sweetness of the solo, which is harmoniously blended with the principle melody and shows the 
exquisite musical movement; the ending sounds are slowly drawn in the same way as the singing 
style.  No foreign musical instrument is used to accompany the Saw Daung Solo.  The special 
technique used in the presentation of the Ode repertoire is sharp, majestic and neat, which is 
appropriate to and reflects Kru Pravej Kumut’s personal characteristics. 

Department …… Music…………  Student’s signature…………………………………………… 
Field of study…. Thai Music…….  Advisor’s signature…………………………………………… 
Academic year…2011………….. 



  
ฉ 

กิตติกรรมประกาศ 

วิทยานิพนธ์นี้ส าเร็จลุล่วงลงได้ด้วยความเมตตากรุณาของบุคคลหลายฝ่าย ผู้วิจัยใคร่ขอ
กราบขอบพระคุณ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย คณะศิลปกรรมศาสตร์ ภาควิชาดุริยางคศิลป์         
ขอกราบขอบพระคุณ รศ. ดร. ข าคม พรประสิทธิ์ อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลักท่ีกรุณาให้
ค าปรึกษาแนะน าด้วยความเมตตาอย่างยิ่ง  รศ.ดร.บุษกร  บิณฑสันต์ ประธานกรรมการ            
รศ. ปกรณ์  รอดช้างเผื่อน  หัวหน้าภาควิชาดุริยางศิลป์ ผศ.ดร. พรประพิตร์  เผ่าสวัสด์ิ รองคณบดี
คณะศิลปกรรมศาสตร์  รศ.พิชิต ชัยเสรี  กรรมการภายนอกมหาวิทยาลัย คณะกรรมการสอบ
วิทยานิพนธ์ ทุกท่านที่ได้ให้ค าแนะน า และตรวจสอบข้อมูลวิทยานิพนธ์ฉบับนี้  ผู้วิจัยขอน้อมจิต
กราบคารวะบูชาแด่ดวงวิญาณของครูประเวช  กุมุทผู้ล่วงลับไปสู่สรวงสวรรค์ซึ่งได้เคยถ่ายทอด
วิชาความรู้ให้แก่ผู้วิจัย ตลอดจนขอคารวะดวงวิญญาณบรมครูทุกดวงที่ได้ประสิทธิ์ประสาทวิชา
แกผู่้วิจัยใหม้ีความรู้จนถึงทุกวันนี ้

ขอกราบขอบพระคุณ ผู้ให้การสนับสนุนข้อมูลงานวิจัยนี้ อันได้แก่ รศ.บุญเสริม ภู่สาลี 
รศ.พิชิต ชัยเสรี  รศ.ปกรณ์  รอดช้างเผื่อน  อาจารย์ไพศาล อินทวงศ์  อาจารย์เชวงศักด์ิ โพธิสมบัติ 
อาจารย์นัฐพงศ์  โสวัตร  อาจารย์ธงชัย  ถาวร  อาจารย์ปี๊บ  คงลายทอง  อาจารย์ไชยยะ  ทางมีศรี 
อาจารย์ วี ร ศัก ด์ิ  กลั่นรอด อาจารย์สมศัก ด์ิ  พนเสาวภาคย์  คุณสุร ศัก ด์ิ  ณ เชียงใหม่               
อาจารย์รักเกียรติ  ปัญญายศ  อาจารย์จิรวัลย์  หาญพานิชานนท์ อาจารย์บัณฑิต  ศรีบัว          
อาจารย์ฟ้ามุ่ย  ศรีบัว  อาจารย์วาสนา  ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา อาจารย์มัณฑนา จันทร์เสม  
อาจารย์สมบูรณ์  บุญวงษ์ อาจารย์สมภพ เขียวมณี อาจารย์พังงา  ถาวร อาจารย์ปทุมทิพย์ กาวิล  
อาจารย์พิพัฒน์พงศ์  มาศิริ  ดร.กษมา  ประสงค์เจริญ อดีตผู้อ านวยการวิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี 
และสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์  กระทรวงวัฒนธรรม ท่ีให้การสนับสนุนในการศึกษาครั้งนี้  

ขอกราบขอบพระคุณ อาจารยก์นกรัตน์  กุมุท ภริยาครูประเวช  กุมุทท่ีได้ให้ความเมตตา
ต่อผู้วิจัยด้วยดีมาโดยตลอดต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ขอกราบขอบพระคุณ ผอ.ดิษฐ์  โพธิยารมย์ 
ผู้อ านวยการวิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี ท่ีกรุณาสนับสนุนให้ผู้วิจัยได้มีโอกาสพัฒนาตนเองในการ
แสวงหาวิชาความรู้ด้านดนตรีไทยอย่างต่อเนื่อง 

ขอกราบขอบพระคุณ พ่อลูน และแม่ใส  พระยาชัย บิดามารดาผู้ให้ก าเนิดเลี้ยงดู และ    
พี่มาลี  พระยาชัย พี่สาวผู้เป็นที่รักของผู้วิจัยที่คอยเป็นก าลังใจให้ผู้วิจัยด้วยดีตลอดมา 

ขอขอบคุณ คุณวราภรณ์ นางสาวสุวิชา  และนายชยกฤต  พระยาชัย ภริยา บุตรสาวและ
บุตรชาย ท่ีใหก้ าลังใจแกผู่้วิจัยจนเกิดเป็นแรงขับเคลื่อนในการปฏิบัติงานและการพัฒนาตนเอง 



  
สารบัญ 

หน้า 
บทคัดย่อภาษาไทย.............................................................................................................ง 
บทคัดย่อภาษาอังกฤษ........................................................................................................จ 
กิตติกรรมประกาศ..............................................................................................................ฉ          
สารบัญ..............................................................................................................................ช          
สารบัญภาพ.......................................................................................................................ญ 
สารบัญโน้ต........................................................................................................................ฏ 
บทที่  1  บทน า 

1.1  ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา.........................................................1 
1.2  วัตถุประสงค์และขอบเขตของการวิจัย............................................................10 
1.3  วิธีการด าเนินการวิจัย....................................................................................11 
1.4  ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ.............................................................................14 

บทที่  2  บริบทที่เกี่ยวข้องกับครูประเวช  กุมุท...............................................................15 

2.1  ประวัติชีวิตและผลงานของครูประเวช  กุมุท....................................................15 
2.2  การบรรเลงเดี่ยว............................................................................................81 
2.3  ความหมายของเพลงเดี่ยว.............................................................................83 
2.4  การบรรเลงเพลงเดี่ยว....................................................................................86 
2.5  เพลงเดี่ยวส าหรับซอด้วง................................................................................88 
2.6  เพลงเดี่ยวในลีลาของครูประเวช  กุมุท............................................................92 

บทที่  3  ประวัติความเป็นมาของเพลงสารถี เพลงทะแย และเพลงอาถรรพ์................100 
            3.1  ประวัติความเป็นมาของเพลงสารถี................................................................101 
  3.1.1  ท านองหลักของเพลงสารถี  3  ชั้น....................................................105 

 3.1.2  วิเคราะห์รูปแบบท านองของเพลงสารถี  3  ชั้น………………….........108 
 3.1.3  วิเคราะห์ระดับเสียงและลูกตกของเพลงสารถี  3  ชั้น………….……...109 
 3.1.4  วิเคราะห์จังหวะฉิ่งและจังหวะหน้าทับของเพลงสารถี  3  ชั้น…………122 
 3.1.5  วิเคราะห์กระสวนท านองของเพลงสารถี  3  ชั้น……………………….123 

  3.2  ประวัติความเป็นมาของเพลงทะแย................................................................133    
    3.2.1  ท านองหลักเพลงทะแย  3  ชั้น..........................................................136 

 3.2.2  วิเคราะห์รูปแบบท านองของเพลงทะแย  3  ชั้น………………………..140 



  
 ซ 

หน้า 
          3.2.3  วิเคราะห์ระดับเสียงและลูกตกของเพลงทะแย 3  ชั้น………………….141 
 3.2.4  วิเคราะห์จังหวะฉิ่งและจังหวะหน้าทับของเพลงทะแย  3  ชั้น…………155 
 3.2.5  วิเคราะห์กระสวนท านองของเพลงทะแย  3  ชั้น……………………….156 

              3.3  ประวัติความเป็นมาของเพลงอาถรรพ์……………………………………….......167  
 3.3.1  ท านองหลักของเพลงอาถรรพ์  2  ชั้น…………………………………..170 
 3.3.2  วิเคราะห์รูปแบบท านองของเพลงอาถรรพ์  2  ชั้น…………………......172 
 3.3.3  วิเคราะห์ระดับเสียงและของเพลงอาถรรพ์  2 ชั้น……………………...174 
 3.3.4  วิเคราะห์จังหวะฉิ่งและจังหวะหน้าทับของเพลงอาถรรพ์  2  ชั้น………181 
 3.3.5  วิเคราะห์กระสวนท านองของเพลงอาถรรพ์  2 ชั้น……………………..182 

บทที่  4  วิเคราะห์ลีลาการเดี่ยวซอด้วง ของครูประเวช  กุมุท.......................................190 

4.1  วิเคราะห์ลีลาการเด่ียวเพลงสารถี  3  ชั้น...................................................... .191      
4.1.1 วิเคราะห์ระดับเสียงและลูกตกของท านองหลักกับทางเดี่ยว..................192       
4.1.2 วิเคราะห์การเคลื่อนที่ของท านอง.......................................................224 
4.1.3 วิเคราะห์กลวิธีพิเศษ.........................................................................255  

4.2  วิเคราะห์ลีลาการเด่ียวเพลงทะแย 3  ชั้น........................................................270      
4.2.1 วิเคราะห์ระดับเสียงและลูกตกของท านองหลักกับทางเดี่ยว..................270   
4.2.2 วิเคราะห์การเคลื่อนที่ของท านอง.......................................................293   
4.2.3 วิเคราะห์กลวิธีพิเศษ.........................................................................316      

4.3  ลีลาการเด่ียวเพลงอาถรรพ์  2  ชั้น.................................................................334     
4.3.1 วิเคราะห์ระดับเสียงและลูกตกของท านองหลักกับทางเดี่ยว..................334      
4.3.2 วิเคราะห์การเคลื่อนที่ของท านอง.......................................................350      
4.3.3 วิเคราะห์กลวิธีพิเศษ.........................................................................380      

บทที่  5  บทสรุปและข้อเสนอแนะ............................................................................ ….410 
5.1  สรุปผลการวิจัย....................................................................................... ….410   

5.1.1 บริบทที่เกี่ยวข้องกับอัตลักษณ์การเด่ียวซอด้วง ประเภทเพลงหน้าทับ 
ปรบไก่ของครูประเวช กุมุท เพลงสารถี 3 ชั้น เพลงทะแย 3 ชั้น และเพลงอาถรรพ์ 2 ชั้น..... …..410   

5.1.2 ประวัติชีวิตและผลงานของครูประเวช  กุมุท....................................... 410      
 



  
ฌ 

  หน้า 
5.1.3 อัตลักษณ์การเด่ียวซอด้วงประเภทเพลงหน้าทับปรบไก่  

ของครูประเวช  กุมุท เพลงเพลงสารถี 3  ชั้น เพลงทะแย  3  ชั้น และเพลงอาถรรพ์  2 ชั้น.........411     
5.2  ข้อเสนอแนะ................................................................................................414 

รายการอ้างอิง...................................................................................................................416 
ภาคผนวก.........................................................................................................................419 

ภาคผนวก ก ภาพประวัติชีวิตครูประเวช  กุมุท.......................................................420  
ภาคผนวก ข ภาพผู้ให้สัมภาษณ์ข้อมูลครูประเวช  กุมุท..........................................424   
ภาคผนวก ค ตารางโน้ตเพลงผลงานเด่ียวซอด้วงของครูประเวช  กุมุท.....................444   

1. ตารางโน้ตเพลงสารถี  3  ชั้น...................................................................444      
2. ตารางโน้ตเพลงทะแย 3  ชั้น...................................................................451      
3. ตารางโน้ตเพลงอาถรรพ์ 2  ชั้น................................................................456    

ประวัติผู้เขียนวิทยานิพนธ์...................................................................................................461       
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



  
ญ 

สารบัญภาพ 
หน้า 

ภาพที่ 2.1 หนังสือที่ระลึกในงานพระราชทานเพลิงศพครูประเวช  กุมุท....................................75 
ภาพที่ 2.2 โน้ตเพลงเชิดจีน ซอด้วง ซออู้ บันทึกด้วยลายมือครูประเวช กุมุท.............................75 
ภาพที่ 2.3 โน้ตเพลงเขมรราชบุรี  3  ชั้น บันทึกด้วยลายมือครูประเวช  กุมุท..............................76 
ภาพที่ 2.4 โน้ตเพลงทยอยเขมร บันทึกด้วยลายมือครูประเวช  กุมุท........................................76 
ภาคผนวก ก ประมวลภาพชีวิต ครูประเวช  กุมุท...........................................................420 
ภาพที่ 5  ครูประเวช  กุมุท และครูหลวงไพเราะเสียงซอ และการถวายงานดนตรีไทย...............420 
ภาพที่ 6  ครูประเวช  กุมุท กับกิจกรรมการบรรเลงซอสามสายในอดีต....................................420 
ภาพที่ 7  ครูประเวช  กุมุท พร้อมครอบครัว..........................................................................420 
ภาพที่ 8  การบรรเลงซอสามสายและการบรรเลงซอด้วงในอดีต.............................................421 
ภาพที่ 9  ครูประเวช  กุมุท กับแม่กนกรัตน์  กุมุท คู่ชีวิต.........................................................421  
ภาพที่ 10 แม่กนกรัตน์ กุมุท กับแมวที่เลี้ยงเป็นเพื่อนในบั้นปลายของชีวิต..............................421   
ภาพที่ 11  แม่กนกรัตน์  กุมุท กับครอบครัวของผู้วิจัยเมื่อครั้งไปกราบคารวะ..........................422       
ภาพที่ 12  สถานที่ฝึกซ้อมดนตรีไทยของชมรมดนตรีไทยผู้สูงอายุจังหวัดเชียงใหม่..................422       
ภาพที่ 13  สภาพกองไม้ของเรือนฝึกซ้อมดนตรีไทย ชมรมผู้สูงอายุจังหวัดเชียงใหม่................423       
ภาพที่ 14  ครูประเวช  กุมุท พร้อมกับผู้วิจัยในอดีต  
              และภาพครูประเวช  กุมุท พร้อมกับครูโสภณ ซื่อต่อชาติ..........................................423     
ภาพที่ 15  ครูประเวช  กุมุท  พร้อมกรรมการตัดสินดนตรีไทยบรรเลงดนตรีบนเวที..................423      
ภาคผนวก ข ประมวลภาพผู้ให้สัมภาษณ์งานวิจัย..........................................................424     
ภาพที่ 16  รศ.พิชิต  ชัยเสรี พร้อมผู้วิจัยที่บ้านพักอ าเภอสันก าแพง จังหวัดเชียงใหม่................424   
ภาพที่ 17  รศ.บุญเสริม  ภู่สาลี ลูกศิษย์ครูประเวช  กุมุท.......................................................424 
ภาพที่ 18  รศ.ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน หัวหน้าภาควิชาดุริยางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์........425 
ภาพที่ 19  อาจารย์เชวงศักด์ิ โพธิสมบัติ ผู้เชี่ยวชาญดนตรีไทย วิทยาลัยนาฏศิลปะเชียงใหม่…426 
ภาพที่ 20  อาจารย์ไพศาล  อินทวงศ์ ลูกศิษย์ครูประเวช  กุมุท...............................................427 
ภาพที่ 21  อาจารย์นัฐพงศ์  โสวัตร ดุษฎีบัณฑิตกิตติมศักด์ิ ผู้เชี่ยวชาญดนตรีไทย  
                สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์...................................................................................428 
ภาพที่ 22  อาจารย์วีรศักด์ิ  กลั่นรอด ครูช านาญการพิเศษ  วิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง............429 
ภาพที่ 23  อาจารย์บัณฑิต  ศรีบัว  ครูช านาญการพิเศษ  วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย.................429 
ภาพที่ 24  อาจารย์ธงชัย  ถาวร  ข้าราชการบ านาญ  วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่....................430 



  
ฎ 

หน้า 
ภาพที่ 25  อาจารย์รักเกียรติ  ปัญญายศ ครูช านาญการพิเศษ  วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่….430 
ภาพที่ 26  อาจารย์ป๊ีบ  คงลายทอง  ศิลปินอาวุโส ผู้ช่วยหัวหน้าแผนกดุริยางค์ไทย                 
                ส านักการสังคีต..................................................................................................431 
ภาพที่ 27  อาจารย์ไชยยะ  ทางมีศรี  ศิลปินอาวุโสแผนกดุริยางค์ไทย  ส านักการสังคีต...........432 
ภาพที่ 28  ดร. กษมา  ประสงค์เจริญ   ผู้อ านวยการวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่.....................433 
ภาพที่ 29  อาจารย์จิรวัลย์  หาญพานิชานนท์  ครูช านาญการพิเศษ  
                วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่.................................................................................433 
ภาพที่ 30  อาจารย์พังงา  ถาวร   ครูช านาญการ   วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่........................434 
ภาพที่ 31  อาจารย์ฟ้ามุ่ย  ศรีบัว  ครูช านาญการ   วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย..........................434 
ภาพที่ 32  อาจารย์สมบูรณ์  บุญวงษ์  ครูช านาญการพิเศษ   รองคณบดีคณะศิลปศึกษา                                     
                 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์..................................................................................435 
ภาพที่ 33  อาจารย์พิพัฒน์พงศ์  มาศิริ อาจารย์ประจ าวิทยาลัยดุริยางค์ศิลป์     
                 มหาวิทยาลัยพายัพ จังหวัดเชียงใหม่..................................................................435  
ภาพที่ 34  คุณสุรศักด์ิ  ณ เชียงใหม่  ผู้จัดการร้านเชียงใหม่การดนตรี ทายาท  เจ้าสุนทร 
                ณ เชียงใหม่  ร้านประดิษฐ์เครื่องดนตรีไทยและพื้นเมืองภาคเหนือ.........................436    
ภาพที่ 35  อาจารย์ปทุมทิพย์   กาวิล  ครูช านาญการพิเศษ  วิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี............437    
ภาพที่ 36  อาจารย์อุทัย  แก้วละเอียด ศิลปินแห่งชาติ  สาขาศิลปะการแสดง  

   (ดนตรีไทย) ประจ าปี พ.ศ. 2553..........................................................................438     
ภาพที่ 37  อาจารย์วาสนา  ปาลกวงศ์ ณ อยุธยา (ขวาสุด)  ครูช านาญการ 
               วิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี....................................................................................439     
ภาพที่ 38  อาจารย์สมภพ  เขียวมณี  ครูช านาญการพิเศษ 
                วิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง..................................................................................440    
ภาพที่ 39  อาจารย์สมศักด์ิ พนเสาวภาคย์ ครูช านาญการพิเศษ 
             วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย.......................................................................................441   
ภาพที่ 40  อาจารย์มัณฑนา  จันทร์เสม  ครูช านาญการพิเศษ 
             วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย.......................................................................................442   
ภาพที่ 41 อาจารย์กนกรัตน์  กุมุท (แม่ยิ่ง) ข้าราชการบ านาญ คู่ชีวิตครูประเวช  กุมุท..............443   
 
 



  
ฏ 

สารบัญโน้ต 
หน้า 

ภาคผนวก ค โน้ตเพลงเดี่ยวซอด้วงผลงานของครูประเวช  กุมุท.............................................444 
ตารางโน้ตที่  1  โน้ตท านองเด่ียวซอด้วงเพลงสารถี 3  ชั้น.....................................................444    
ตารางโน้ตที่  2  โน้ตท านองเด่ียวซอด้วงเพลงทะแย 3  ชั้น.....................................................451     
ตารางโน้ตที่  3  โน้ตท านองเด่ียวซอด้วงเพลงอาถรรพ์  2  ชั้น................................................456     
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 บทท่ี 1 

บทนํา 

1.1  ความเปนมาและความสําคัญของปญหา   

ดนตรีไทยมีความโดดเดนและเปนศาสตรที่มีการเรียนรูทั้งทางทฤษฎีและทักษะปฏิบัติ
เคร่ืองดนตรีชนิดตาง ๆ ประกอบดวยเคร่ืองดนตรีประเภท เคร่ืองดีด เคร่ืองสี เคร่ืองตีและเคร่ืองเปา 
โดยเคร่ืองดนตรีทั้ง 4 ชนิดนี้ตางก็มีเอกลักษณและคุณสมบัติพิเศษที่แตกตางกันไปตามธรรมชาติ    
ของเสียง โดยเฉพาะอยางยิ่งเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสีที่มีลักษณะเสียงกังวาน ไพเราะ นุมนวล          
เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสีไดแก ซอสามสาย ซออู ซอดวง สําหรับซอดวงนับไดวาเปนเคร่ืองดนตรี
ที่มีลักษณะของผูนําวงในวงเคร่ืองสายไทย ดวยคุณลักษณะพิเศษคือมีเสียงเล็กแหลม กังวาน 
ไพเราะ ดังนั้นในการที่จะบรรเลงซอดวงใหเกิดความไพเราะวิจิตรพิสดารไดจะตองอาศัยผูบรรเลงที่
มีคุณลักษณะพิเศษเฉพาะ ประกอบดวยเปนผูมีความรูความสามารถพิเศษมีพรสวรรค มีความ
อดทนและขยันหม่ันเพียรในการบรรเลงเปนสวนสําคัญ สําหรับผูที่จะสามารถรังสรรคคิดประดิษฐ
ทางเพลงสําหรับซอดวงไดดีนั้น ในวงการดนตรีไทยตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบันมีหลายทานดวยกัน
อาทิ  ครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดูริยะชีวิน) ครูปล่ังและครูไปล วนเขจร ครูเบ็ญจรงค  ธนโกเศศ   
ครูอนันต  ดูริยะชีวิน  ครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ ครูประเวช กุมุท ฯลฯ โดยเฉพาะครูประเวช  กุมุท  
จัดไดวาเปนศิลปนที่มีความรูความสามารถดานดนตรีไทยทุกแขนง มีความเชี่ยวชาญในการ
ประพันธเพลงและบทรอง มีความเปนเลิศในการขับรองเพลงไทยและการบรรเลงเคร่ืองดนตรีไทย
ประเภทตาง ๆ  ทั้งเคร่ืองดนตรีประเภท  เคร่ืองดีด เคร่ืองเปา และเคร่ืองสี ซึ่งเคร่ืองดนตรีไทย
ประเภทเคร่ืองสี ทานมีความรอบรู เชี่ยวชาญทั้งซอสามสาย  ซอดวง และซออู  โดยไดรับการ
ถายทอดความรูดานเคร่ืองสีจากบรมครูดนตรีไทยหลายทาน รวมทั้งครูหลวงไพเราะเสียงซอ      
(อุน  ดูริยะชีวิน) บรมครูทางดานดนตรีไทยที่มีชื่อเสียงในอดีต ครูประเวช  กุมุทไดรับความรูในดาน
การบรรเลงเพลงประเภทตาง ๆ ทั้งเพลงโหมโรง   เพลงสามชั้น  เพลงเถา  เพลงเกร็ด เพลงชั้นสูง
ประเภทเพลงเดี่ยว จากครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน  ดูริยะชีวิน) เชน เพลงสารถี  เพลงพญาโศก 
และเพลงอ่ืน ๆ โดยเฉพาะการบรรเลงเพลงเดี่ยว ถือเปนเพลงที่ผูบรรเลงตองมีทักษะการบรรเลง 
ข้ันสูง ทุก ๆ เคร่ืองมือ  เพราะเพลงเดี่ยวเปนเพลงที่มีคุณลักษณะพิเศษในดานความไพเราะ   
ความวิจิตรพิสดารอันเกิดจากการประพันธของบรมครูดานดนตรีไทย ดังที่ไดมีการกลาวถึง
ความหมายของเพลงเดี่ยวไวดังนี้ 
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ราชบัณฑิตยสถาน ไดใหคําจํากัดความของเพลงเดี่ยวไววา 
 เพลงเดี่ยว เพลงที่ครูดนตรีไดแตงข้ึนเปนทางพิเศษสําหรับบรรเลงเฉพาะ

ทางของเคร่ืองดนตรี ใชบรรเลงในโอกาสพิเศษเพื่อเปนการแสดงภูมิปญญาของ
ผูคิดทางดนตรีใหเหมาะกับชนิดของเคร่ืองดนตรี และแสดงไหวพริบปฏิภาณ  
ทางดนตรีใหเหมาะกับชนิดของเคร่ืองดนตรี และแสดงปฏิภาณฝมือและ    
ความแมนยําของผูบรรเลงดวย เพลงที่นิยมนํามาทําเพลงเดี่ยวเชนเพลงลาว
แพน เพลงนกขม้ิน  เพลงพญาโศก เพลงสารถี โดยปกติ  การบรรเลงเพลงเดี่ยว
ผูแตงมักประดิษฐทางบรรเลงแตละทอนออกเปน 2 ทาง คือทางกรอ หรือ     
ทางหวานเที่ยวหนึ่งและทางเก็บเที่ยวหนึ่งแตเพลงเดี่ยวบางเพลงอาจมีเฉพาะ
ทางเก็บเพียงทางเดียวก็ได เชน เพลงกราวใน เพลงเชิด 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2540 : 109) 

นอกจากนี้ในการบรรเลงเพลงเดี่ยวผูบรรเลงจะตองมีคุณลักษณะพิเศษที่มีความรู
ความสามารถในการถายทอดอารมณเพลง  ถายทอดกลวิธีพิเศษตาง ๆ มากมายโดยอาศัยลีลา
การบรรเลงและการดําเนินทํานองที่เคล่ือนไหวไปในลักษณะตางๆ ดังคําจํากัดความของคําวา 
“ลีลา”  ราชบัณฑิตยสถาน ไดใหคําจํากัดความของลีลา ไววา 

ลีลา สัดสวนและลักษณะการเคล่ือนไหวของการดําเนินทํานองและ        
ลํานําที่ดําเนินไปในลักษณะตางๆจะสังเกตไดจาก เสียงสูง - ต่ํา ส้ัน- ยาว         
หนัก - เบา ที่ ผูแตงเพลง หรือผูบรรเลงไดประดิษฐเรียบเรียงข้ึน  เม่ือเวลา
ทํานองเพลงดําเนินไป อาจทําใหผูฟงคิดเปรียบเทียบวาดเปนรูปรางข้ึนใน
ความรูสึกได ถาทํานองเรียบ ๆ พื้น ๆ ก็เปนเสมือนเสนตรงถามีการเคล่ือนไหว
ใหทํานองพลิกแพลงออกไปก็อาจคลายคลึงกับรูปเสนคดโคงไปมาหรือถาเปน
ทํานองโลดโผนมาก ๆ ก็อาจเปนรูปอยางเสนกราฟก็ได ลักษณะของสัดสวน  
และการเคล่ือนไหวเหลานี้คือ ลีลา เพลงจะไพเราะ  หรือเราอารมณความรูสึก  
ไดเพียงใด ก็ข้ึนอยูที่ลีลาเปนสําคัญ  (ราชบัณฑิตยสถาน, 2540 : 146) 

ลีลาในการบรรเลงเพลงโดยทั่วไปอาจมีลีลาการบรรเลงอยางหนึ่ง แตสําหรับเพลงเดี่ยว     
เชน เพลงทะแย  3  ชั้น เพลงสารถี  3  ชั้น และเพลงอาถรรพ  2  ชั้น ซึ่งเปนทางเดี่ยวซอดวง       
ของครูประเวช   กุมุท นั้นพบวา มีลีลาเปนแบบเฉพาะทางของครู ซึ่งจากหนังสือที่ระลึก ในงาน      
พระราชทานเพลิงศพ ครูประเวช กุมุท ศิลปนแหงชาติ  สาขาศิลปะการแสดงดนตรีไทย 2543 และ 
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อาจารยมนตรี  ตราโมท ไดบรรยายเกี่ยวกับความเปนมาของเพลงทะแย เพลงสารถี และ         
เพลงอาถรรพ  ไวดังตอไปนี้ 

เพลงทะแย 3 ชั้น  เปนเพลงเกาสําหรับคนตีระนาดเอก ใชสําหรับไลระนาด 
(ตีระนาดในตอนเชามืดเปนเวลานาน ๆ) ภายหลังจึงมีผูประดิษฐใหเปน       
ทางเดี่ยวสําหรับบรรเลงอวดฝมือเคร่ืองดนตรีที่นํามาเดี่ยวเพลงทะแย 3 ชั้น  
เพลงนี้เปนเพลงเกาตั้งแตคร้ังสมัยอยุธยา นอกจากจะใชบรรเลงในวงมโหรี    
แลวยังใชปชวาเปานําขบวนกลองชนะ ในขบวนเสด็จพยุหยาตรา ทางสถลมารค 
และใชบรรเลงปพาทยในหนาพาทยกลองโยน บรรเลงประจําเทศนมหาชาติ
ประจํากัณฑนครกัณฑเปนตน พระประดิษฐไพเราะ (ครูมีแขก) ไดนํามาแตงข้ึน
เปนอัตรา 3 ชั้น ภายหลังจึงไดมีผูนํามาบรรเลง เดี่ยวป  ซอสามสาย และ    
เคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ  
(ที่ระลึกในงานพระราชทานเพลิงศพ  ครูประเวช  กุมุท ศิลปนแหงชาติ สาขา
ศิลปะการแสดงดนตรีไทย, 2543 : 109) 

เพลงสารถ ี 2 ชั้น เปนเพลงไทยสมัยโบราณสมัยอยุธยาใชเปนเพลงสําหรับ
บรรเลงรวมอยูในเพลงเร่ืองประเภทเพลงชาเรียกวาเร่ืองสารถี  ภายหลังได
นํามาใชเปนเพลงรองประกอบการแสดงโขนละครเรียกชื่อวาเพลงสารถีชักรถ   
แตเราชอบเรียกกันส้ัน ๆ ไมวาจะเปนชื่อบุคคลหรือชื่อเพลง จึงเรียกกันวา    
เพลงสารถีเม่ือพูดถึงชื่อที่เรียกวา “สารถีชักรถ” นี้มีชื่อพองในศิลปะเกี่ยวของกัน 
ถึง 3 ประเภท คือกลอนกลบทที่มีชื่อวา สารถีชักรถ ทารําอันเปนแบบแผนของ
นาฏศิลปก็มีชื่อวาสารถีชักรถและเพลงดนตรีที่กลาวนี้ก็มีชื่อวาสารถีชักรถ       
ไมทราบวาชื่อของศิลปะประเภทใดจะเกิดกอนแลวศิลปะประเภทอ่ืนจึงตั้งชื่อ
ตามอยางหรือวาตางฝายตางตั้งชื่อแตมาพองกันเองก็ไมทราบ กลอนกลบทที่ชื่อ
สารถีชักรถนั้นคําตนวรรค 2 พยางค กับทายวรรค ซ้ํากันทุก ๆ วรรค ดังกลอน
เพลงยาวที่วา 

                       สงสารกายหมายมิตรคิดสงสาร  ประมาณมิตรผิดเพราะเชื่อ เหลือประมาณ 
     เสียดายการที่คิดเปลาเศราเสียดาย    สุจริตคิดวาตรงคงสุจริต      
     ไมหมายจิตเลยวาใจจะไมหมาย  กลับกลายเกล่ือนเงื่อนงาม ความกลับกลาย 

            สัญญาไวไยไมอายคําสัญญา ฯ  
สําหรับชื่อของกลอนกลบทอักษรนั้นนอกจากสารถีชักรถแลวยังมีชื่อเหมือน 
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ชื่อเพลงอีกหลายชื่อเชน สรอยสน  ครอบจักรวาล  ถอยหลังเขาคลอง  สิงโต -  
เลนหาง สะบัดสะบิ้ง ชางประสานงา กบเตน กินนรรํา เปนตน สวนทารํา         
ที่เ รียกวาสารถีชักรถนั้นก็เปนทาที่ เลียนจากทาของนายสารถี  ที่ ขับรถศึก        
ในการแสดงโขนละคร  แตเพลงสารถีชักรถ 2 ชั้นนี้ มีทํานองเรียบ ๆ พื้น ๆ 
ไพเราะอยางเย็น ๆ   มี 3 ทอน ซึ่งทอนตนกับทอน 2 มีลักษณะเลียนลีลากัน   
แตทอน 3 มีประโยคตนซ้ํา 2 คร้ัง แลวจึงดําเนินตามทํานองของทอน 2 เม่ือถึง
สมัยรัตนโกสินทร ราว ๆ ปลายรัชกาลที่ 3 พระประดิษฐไพเราะ (ครูมี ดุริยางกูร) 
ไดนําเพลงสารถ ี2 ชั้น (สารถีชักรถ) มาแตงขยายข้ึนเปนอัตรา 3 ชั้น ทั้งทํานอง
รองและทํานองดนตรีใชเปนเพลงรองสงประกอบการขับเสภา และรองสงดนตรี
โดยทั่วไป ภายหลังเม่ือนิยมการบรรเลงเดี่ยวอวดฝมือกันข้ึนก็ไดมีผูนําเอาเพลง
สารถี 3 ชั้นนี้มาประดิษฐทํานองใหดนตรีประเภทตาง ๆ เชน ปใน ระนาดเอก  
ฆองวงใหญ ระนาดทุม และซอตาง ๆ บรรเลงเดี่ยว เพลงสารถีจึงกลายเปนเพลง
สําหรับเดี่ยวข้ึนมาอีกเพลงหนึ่งและตอมามีผูตัดลงมาเปนชั้นเดียวครบเปน   
เพลงเถา (มนตรี ตราโมท, 2523 : 473 - 474) 

เพลงอาถรรพอัตราจังหวะ 2 ชั้น ใชบรรเลงและขับรองประกอบการแสดง
ละคร ตอมาพระยาประสานดุริยศัพท (แปลก  ประสานศัพท) ไดแตงข้ึนเปน     
3 ชั้น ทางหนึ่งและยังมีผูอ่ืนแตงข้ึนอีกทางหนึ่ง พรอมทั้งตัดลงเปนชั้นเดียวครบ
เปนเพลงเถา (มนตรี  ตราโมท, 2523 : 515)  

ปจจุบันพบวานักดนตรีที่เปนผูบรรเลงซอดวงมีจํานวนนอยตลอดจนงานวิจัยที่เกี่ยวของ
กับองคความรูดานซอดวงใหเยาวชนรุนหลังหรือผูสนใจไดศึกษาคนควาก็ยังมีจํานวนไมมากนัก    
อีกทั้งนักดนตรีไทยที่มีทักษะการบรรเลงซอดวงโดยตรงก็ยังมีจํานวนนอย ผูที่สามารถศึกษาความรู
ดานซอดวงทั้งดานปฏิบัติทักษะจนถึงข้ันบรรเลงเดี่ยวได และศึกษาองคความรูดานวิชาการที่
เกี่ยวของกับซอดวงอยางลึกซึ้งถองแทก็ยังมีไมมาก นอกจากนี้ยังพบวานักดนตรีผูบรรเลงซอดวง   
ที่มีจํานวนจํากัดนั้น ยังมีความหลากหลายในเชิงความรูทั้งดานปฏิบัติ และความรูทางดานวิชาการ  

การฝกหัดซอดวงอยูในระดับดีมีฝมือไดนั้น ผูที่ศึกษาจะตองมีความเฉลียวฉลาด           
มีสติปญญาและความจําเปนเลิศ ลักษณะพิเศษสําหรับผูที่จะเปนคนซอดวงที่ดีนั้น ควรจะเปนผูที่ 
มีภาวะผูนําสูง มีความขยันหม่ันเพียร ตั้งใจฝกฝนทักษะปฏิบัติศึกษาอยางจริงจัง ไมเหลวไหล   
หรือเกียจคราน อีกทั้งตองเปนผูมีความตื่นตัวตลอดเวลา 
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ลักษณะเฉพาะในการบรรเลงซอดวงของบรมครูแตละทานตั้งแตโบราณจนถึงปจจุบัน 
เม่ือศึกษาใหลึกซึ้งแลวจะพบวา ลักษณะการบรรเลง ลีลาการบรรเลง การประดิษฐทํานอง 
ลักษณะทางกายภาพของบรมครูแตละทานจะมีอัตลักษณของตนโดยเฉพาะ และคําวาอัตลักษณ
มาจากคํา 2  คํานํามาประสมกันประกอบดวยคําวา “อัต” หรือ “อัตตะ”เปนคํานามหมายถึง ตน 
หรือ ตนเอง (ราชบัณฑิตยสถาน, 2525 : 909) และ คําวา “ลักษณ” หรือ ”ลักษณะ”เปนคํานาม
หมายถึง ”เคร่ืองแสดงส่ิงหนึ่งใหเห็นวาตางกับอีกส่ิงหนึ่ง” (ราชบัณฑิตยสถาน, 2525 : 716)    

 ดังนั้นคําวา “อัตลักษณ” จึงหมายถึงส่ิงที่แสดงออกของลักษณะเฉพาะของตนเอง         
ซึ่งมีความแตกตางไปจากลักษณะของส่ิงอ่ืน ๆ ไดอยางชัดเจนซึ่งเปนเอกลักษณของแตละบุคคล    
ที่มีความแตกตางกันออกไป ครูประเวช กุมุท ผูซึ่งเปนบรมครูทางดนตรีไทยผูหนึ่งที่มีอัตลักษณ       
ของตนเองโดยเฉพาะอัตลักษณการเดี่ยวซอดวงประเภทเพลงหนาทับปรบไกของครูประเวช กุมุท   
จึงเปนส่ิงที่แสดงถึงลักษณะเฉพาะตนของทาน ซึ่งยอมจะมีความแตกตางจากการเดี่ยวซอดวง   
ของบรมครูทานอ่ืน ๆ ทั้งทวงที ลีลา ในการขับรองและบรรเลงดนตรีไทย ครูประเวช  กุมุทมีความ
เชี่ยวชาญในดานดนตรีไทยทุกแขนงทั้งขับรอง ปฏิบัติเคร่ืองดนตรีทั้ง ซอสามสาย ซออู ซอดวง 
จะเข ขลุย และสาระความรูทางดานดนตรีไทยในวงปพาทยตลอดจนการประพันธเพลงและ
ประพันธบทรองตาง ๆ ครูประเวช กุมุท ก็มีความเชี่ยวชาญสามารถถายทอดความรูเหลานั้น    
ใหแกลูกศิษยอยางตอเนื่อง ซึ่งราชบัณฑิตยสถานไดใหคําจํากัดความของคําวา “เพลง” และ     
“หนาทับปรบไก”  

ราชบัณฑิตยสถานไดใหคําจํากัดความของคําวา “เพลง” ไววา 

สําเนียงขับรองหรือทางดนตรีที่ประดิษฐข้ึนโดยมีสวนสัด จังหวะ วรรคตอน 
ตามจินตนาการของผูประพันธ เชนเดียวกับบทกวี  ที่แตงข้ึนโดยใชถอยคํา  
เสียง อักษร สระและวรรณยุกตตามกฎแหงฉันทลักษณ เพลงหนึ่งจะมีกี่จังหวะ 
กี่ทอน  ไมบังคับ แตแบบแผนของเพลงไทยที่มีมาแตโบราณ ทอนหนึ่ง ๆ จะมี  
ไมนอยกวา  2 จั งหวะหนาทับ สมัยโบราณบางทีก็ เ รียกเพลงวา “ลํา” 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2540 : 107) 

ราชบัณฑิตยสถานไดใหคําจํากัดความของคําวาหนาทับปรบไกไววา 
หนาทับ เสียงตีเคร่ืองดนตรีที่ขึงดวยหนัง จําพวกที่เลียนเสียงมาจากทับ 

(โทน) เชน ตะโพน กลองแขก ซึ่งมีบัญญัติเปนแบบแผนสําหรับตีประจําทํานอง
เพลงตาง ๆ ใชบอกสัดสวนและประโยคของเพลงนั้น ๆ ผูบรรเลงหนาทับ
นอกจากตองตีกํากับจังหวะใหถูกตองกับประโยคเพลงแลว ยังตองตีใหกลมกลืน             
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กับทํานองเพลงรองหรือดนตรีดวย สวนเสียงตีเคร่ืองหนังซึ่งไมไดเลียนเสียง    
มาจากทับ เชน กลองทัด กลองมริกัน ไมเรียกวา “หนาทับ”แตเรียกวา“ไมกลอง” 
ในการขับรองและบรรเลงดนตรี ผูขับรองและผูบรรเลงตองยึดหนาทับเปนสําคัญ 
ถาขับรองหรือบรรเลงไมตรงกับหนาทับถือวา เพลงนั้นผิด เพราะขาดหรือเกิน  
หนาทับจึงเปนเสมือนผูกํากับสําคัญของการขับรองและบรรเลงดนตรี หนาทับ
แบงออกเปน 4 ลักษณะไดแก        

                    1. หนาทับสามัญ  เปนหนาทับที่ใชกับเพลงตางๆ มี 2 อยางคือ 
              1.1 หนาทับสองไม มีทํานองจังหวะหนาทับคอนขางส้ัน เพื่อสะดวก

และเหมาะสมกับทํานองเพลงที่มีประโยคส้ัน ๆ เพลงที่มีทํานองพลิกแพลง 
หรือเพลงที่กําหนดความยาวไมแนนอน 

      หนาทับสองไมนี้ ครูดนตรีไทยในสมัยโบราณไดคิดขยายข้ึนจากทํานองการตี
เคร่ืองหนังของหนาทับเพลงเร็วอีกเทาตัว (เปน 2 ชั้น) สําหรับตีประกอบกับการ
รองดนสองไม การรองดนสองไมนี้ ผูรองจะรอง พลิกแพลงไปตาง ๆ และมีความ
ยาวไมแนนอน จึงเรียกวาหนาทับสองไม แมในสมัยที่เกิดทํานองอัตรา3ชั้นข้ึน 
หนาทับนี้ก็ขยายข้ึนไปดวยตามสวน แตยังคงเรียกหนาทับสองไมเชนเดิมไมวา
จะเปนอัตรา 3 ชั้น 2 ชั้นหรือชั้นเดียว หนาทับสองไม 2 ชั้นเปนมูลเหตุใหมีการ
ประดิษฐหนาทับอ่ืน ๆ ข้ึนอีกเชน หนาทับเซนเหลา หนาทับเจาเซ็น หนาทับลาว 

1.2 หนาทับปรบไก มีทํานองจังหวะหนาทับคอนขางยาว คือทุก ๆ 
อัตรามีความยาวเปนสองเทาของหนาทับสองไม ใชกับเพลงที่มีทํานองดําเนิน
ประโยควรรคตอนเปนระเบียบ 

   หนาทับปรบไกนี้ ครูดนตรีไทยในสมัยโบราณไดคิดอัตรา 2 ชั้นข้ึนกอน 
โดยแปลงจากเสียงรองของลูกคูในการรองเพลงปรบไกซึ่งเปนเพลงพื้นเมือง  
อยางหนึ่งมาเปนวิธีตีตะโพน คํารับและทํานองรองของลูกคูเพลงปรบไกนั้น    
รองวา “ฉา ฉา ฉา ชา ชะฉา ไฮ” เปล่ียนมาเปนเสียงตะโพนคือ “พรึง ปะ ตุบ 
พรึง พรึง ตุบ พรึง”  

  หนาทับปรบไกเ ม่ือขยายข้ึนเปนอัตรา 3 ชั้น หรือตัดลงเปนชั้นเดียว         
ก็ยังคงเ รียกวาหนาทับปรบไก เชน เดิม หนาทับปรบไก เปนมูลเหตุให มี          
การประดิษฐหนาทับอ่ืนๆ ข้ึนอีกเชน หนาทับเขมร หนาทับสดายง 

2. หนาทับภาษาเปนหนาทับที่ใชกับเพลงภาษาตาง ๆ เชน หนาทับ
เขมร  หนาทับแขก หนาทับจีน หนาทับพมา หนาทับลาว  หนาทับสดายง  
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3. หนาทับเฉพาะประเภท เปนหนาทับที่กําหนดวาจะตองบรรเลง

เฉพาะประเภทเพลงนั้นๆ เชน หนาทับตระ หนาทับสมิงทอง หนาทับลงสรง 
4. หนาทับเฉพาะเพลงเปนหนาทับที่ตองบรรเลงเฉพาะกับเพลงนั้น ๆ   

เทานั้น เชน หนาทับสาธุการ หนาทับบาทสกุณี ( ราชบัณฑิตยสถาน, 2540 : 
167 - 168) 

ครูประเวช  กุมุท เปนลูกชาวนา บิดามารดาประกอบอาชีพทํานาเปนอาชีพหลัก         
เลนดนตรีไทยและศิลปะพื้นบานเปนอาชีพรอง ซึ่งไดมีกลาวไวในหนังสือที่ระลึกในงานพระราชทาน
เพลิงศพ ครูประเวช  กุมุท ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) ดังนี้ 

ครูประเวช  กุมุท เกิดเม่ือวันที่ 10 ธันวาคม  พ.ศ. 2466  ที่ตําบลคานหาม  
อําเภออุทัย จังหวัดพระนครศรีอยุธยา บิดาชื่อนายวง กุมุท มารดาชื่อนางชุม 
กุมุท อาชีพหลักทํานา อาชีพรองคือเลนดนตรีไทย และศิลปะการแสดงพื้นบาน  
บิดากับญาติพี่นอง และเพื่อนบานรวมวงกันเลนดนตรีไทยตั้งแตจําความได      
ครูมีอุปนิสัยรักดนตรีไทยมาตั้งแตอายุยังนอย ฝกหัดดนตรีกับครูคนแรกคือบิดา 
นอกจาก ดนตรีแลว บิดายังไดถายทอดความรูในการขับรองเพลงไทยตั้งแตยัง
เยาววัย เพลงที่ขับรองไดเพลงแรกคือเพลงเชื้อ 2 ชั้น ครูประเวช  กุมุท สําเร็จ
การศึกษาระดับประถมศึกษาที่โรงเรียนคานหาม จังหวัดพระนครศรีอยุธยา และ
เขาศึกษาตอดานดนตรีไทย ณ โรงเรียนนาฏดุริยางค (วิทยาลัยนาฏศิลป     
กรมศิลปากร) ไดศึกษาดานดนตรีไทยจนเกิดความรูแตกฉานโดยเปนลูกศิษย
ของบรมครูหลายทาน เชนครูมี พูลเจริญ ครูโสภณ ซื่อตอชาติ ไดเรียนดนตรีไทย
ในทักษะฝมือข้ันสูงจากครูปล่ัง วนเขจร ไดเรียนจะเขจากครูละเมียด จิตตเสวี 
(นางสนิท  บรรเลงการ) ซึ่งเปนจะเขมือเอกของกรมมหรสพ ชีวิตการรับราชการ
ครูประเวช  กุมุท เปนผูสอนเคร่ืองสายไทยในวิทยาลัยนาฏศิลป  กรมศิลปากร 
ผลงานดานดนตรีครูเปนนักดนตรีและนักรอง (ขับรองเพลงไทย) ครูมีผลงาน  
การประพันธทางเพลงเดี่ยวที่ สําคัญหลายเพลงเชน  เพลงทะแย 3 ชั้น        
เพลงสารถ ี3 ชั้น และเพลงอ่ืน ๆ อีกมากมายและเปนศิลปนแผนกดุริยางคไทย 
กองการสังคีต กรมศิลปากร ตอมาครูยายเขารับราชการ ณ วิทยาลัยนาฏศิลป-
เชียงใหม ยายไปชวยราชการในตําแหนงผูเชี่ยวชาญดานดนตรีไทย ณ วิทยาลัย
นาฏศิลปสุโขทัย ในป พ.ศ.2525  หลังจากนั้นครูไดลาออกจากวิทยาลัย      
นาฏศิลปเชียงใหม ยายเขาทํางาน ณ ธนาคารกรุงเทพพาณิชยการ กรุงเทพฯ 
จนถึง พ.ศ. 2529  ไดลาออกจากงานเนื่องจากสุขภาพไมเอ้ืออํานวยกลับบานที่ 
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จังหวัดเชียงใหมเพื่อพักผอน ตอมาครูไดเกิดอาการปวยเปนโรคทางสมองและ
เสียชีวิตในปพ.ศ. 2542 รวมอายุ 76 ป (ที่ระลึกในงานพระราชทานเพลิงศพ    
ครูประเวช กุมุทศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย), 2543 : มปน.) 

จากชีวประวัติของครูประเวช  กุมุทที่กลาวไวขางตนครูประเวช  กุมุทไดรับถายทอดวิชา
ความรูดานดนตรีไทย ทั้งเคร่ืองดีด  เคร่ืองสี ตลอดจนเคร่ืองเปาจากบรมครูที่เปนสุดยอดฝมือ    
ของวงการดนตรีไทยทั้งส้ิน โดยครูประเวช  กุมุทเปนลูกศิษยที่ไดใกลชิดครูหลวงไพเราะเสียงซอ 
(อุน  ดูริยะชีวิน) ผูซึ่งเปนบรมครูทางดนตรีไทยที่มีความรูสามารถความและมีชื่อเสียงเปนที่ยอมรับ
ตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน ซึ่งรองศาสตราจารยพิชิต  ชัยเสรี  ไดกลาวถึงครูประเวช  กุมุทไววา 

ครูเวชเปนคนที่มีฝมือ ซึ่งอาจารยเจริญใจ เคยกลาวถึงครูประเวชใหฟงวา 
เวชเนี่ย ครูหลวงไพเราะเสียงซอทานปดทองมาใหหนาเขาโดนแดดโดนลม      
ไมเปนไรหรอก แตอีพวกนี้ติดมาบาง ๆ โดนแดดโดนฝนไมเทาไรก็กระดํากระดาง 
ลอกหมด หมายความถึง ครูประเวช เปนผูที่ไดเรียนดนตรีจากพอหลวงมาอยาง
ถองแทลึกซึ้ง เหมือนกับปดทองไวหนาจนเปนเนื้อทองแท โดนแดดโดนลมก็ไม
กระทบ สวนผูที่ถูกปดทองบาง ๆ  พอถูกลมถูกฝนเพียงเล็กนอยทองที่ปดไวก็ 
ลอกออกเปนรอยกระดํากระดาง (พิชิต  ชัยเสรี, สัมภาษณ, 4  กรกฎาคม  2553) 

จากคํากลาวขางตนเปนการยืนยันถึงคุณสมบัติของครูประเวช  กุมุท ในการเปนนักดนตรี
ผูมีความรูความสามารถโดยเนื้อแท และประกอบกับความสามารถดานการขับรองทําใหทานเปน
ศิลปนสมบูรณแบบ สามารถบรรเลงดนตรีไทยไดไพเราะจับใจ ชัดเจนมีลีลาสอดรับกับทํานองรอง   

 ดวยเหตุที่ครูเปนบรมครูทางดนตรีไทยที่มีความเปนอัจฉริยภาพทางการบรรเลงซึ่งผูวิจัย
ไดมีโอกาสศึกษาและรับการถายทอดทักษะการปฏิบัติซอดวง ซออูจากครูเม่ือคร้ังที่ครูไดรับเชิญ  
ใหไปรับตําแหนงผูเชี่ยวชาญดนตรีไทย  ณ  วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม เม่ือป พ.ศ. 2521 – 2522
และไดไปชวยราชการในตําแหนงผูเชี่ยวชาญดนตรีไทยที่วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย จังหวัดสุโขทัย   
ในป พ.ศ.2525  โดยครูไดกรุณาถายทอดความรูทางดานทักษะการบรรเลงซอดวงซออูใหกับ
บรรดาลูกศิษย ซึ่งผู วิจัยก็เปนผูหนึ่งที่มีโอกาสไดรับการถายทอดความรูดานทักษะปฏิบัติ          
การบรรเลงเดี่ยวซอดวงจากครูประเวช  กุมุท ซึ่งในระหวางเวลาที่ครูชวยราชการในตําแหนง
ผูเชี่ยวชาญดนตรีไทยที่วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย จังหวัดสุโขทัยนั้น ครูไดถายทอดการบรรเลงเดี่ยว    
ซอดวงเพลงสารถี  3 ชั้น เพลงทะแย 3 ชั้น  เพลงอาถรรพ 2 ชั้น ใหแกผูวิจัย ทางเดี่ยวซอดวงของครู
ที่ไดถายทอดใหทั้ง  3  เพลงนั้น พบวาไดมีศิลปนทางดนตรีไทยประเภทเคร่ืองสายไทยนํามา
ประดิษฐทํานองเปนทางเดี่ยวหลายทานซึ่งมีความโดดเดนแตกตางกันไป สําหรับทางเดี่ยวซอดวง 
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ของครูประเวช  กุมุท นั้นมีอัตลักษณเฉพาะตนและ มีลีลาแตกตางออกไปจากศิลปนดนตรีไทย   
ทานอ่ืน ๆ ในปจจุบัน ซึ่งการใชกลวิธีพิเศษและลีลาตาง ๆ ของครูประเวช  กุมุท เปนส่ิงที่นาจดจํา
และรักษาไวอยางยิ่ง 
 บรมครูทางดานดนตรีไทยโบราณมักไมกลาวชื่นชมฝมือของลูกศิษยตนใหไดยินมากนัก     
ซึ่งอาจจะเปนดวยเหตุที่กลัววาลูกศิษยผูที่ไดรับคําชมนั้นเกิดความลําพองตน ทะนงวาฝมือดีแลว 
มักคิดวาไมจําเปนจะตองฝกฝนอยางเขมงวดตอไปมากนัก ซึ่งการดนตรีนั้นหากไมฝกฝน        
อยางเขมงวดตอเนื่องแลว ทักษะฝมือตาง ๆ ที่มีอยูก็จะถดถอยดอยลง แตครูประเวช  กุมุท เปนผูที่ 
ไดรับคํากลาวชื่นชมจากครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดูริยะชีวิน) เม่ือคร้ังที่ทานไดบรรเลงเดี่ยว       
ซอดวงเพลงอาถรรพ 2 ชั้น โดยทานเคยเลาใหผูวิจัยฟงความวา 

“เม่ือคร้ังที่ครูหลวงไพเราะ เสียงซอ (อุน ดูริยะชีวิน) บรรเลงเดี่ยวซอดวง
เพลงพญาโศก 3 ชั้น ในการบันทึกแผนเสียงแตเม่ือครูหลวงไพเราะเสียงซอ
บรรเลงเดี่ยวจบเพลงแตยังพอมีเวลาเหลืออยูที่จะบรรจุเพลงลงในแผนเสียงนั้น 
ครูหลวงไพเราะเสียงซอจึงไดใหครูบรรเลงเดี่ยวซอดวงเพลงอาถรรพ 2 ชั้น ซึ่ง
เม่ือครูประเวชบรรเลงจบ  ครูหลวงไพเราะเสียงซอไดกลาวชื่นชมโดยกลาววา    
”เห็นสีซอดวงพอฟงไดก็คร้ังนี้แหละ” 

จากคําบอกเลาของครูประเวช  กุมุท ขางตนชี้ใหเห็นวาบรมครูโบราณนั้นมักไมกลาวคํา
ชื่นชมลูกศิษยมากนัก ทานเปนบรมครูทางดนตรีไทยที่มีความรูความสามารถในดานดนตรีไทยทั้ง
ดานความรูและทักษะเคร่ืองดนตรีไทย รอบดานทั้งปพาทย เคร่ืองสายไทยและคีตศิลปไทย 
โดยเฉพาะความรูความสามารถทางดานเคร่ืองสายไทย ประเภทเคร่ืองสีนั้นทานมีความเชี่ยวชาญ
อยางยิ่ง อีกทั้งยังมีผลงานดานการประพันธเพลงไทยไวเปนมรดกทางดนตรีไทย จึงทําใหผลงาน
ดานดนตรีไทยของครูเปนที่ประจักษ จนไดรับการยกยองเชิดชูเกียรติเปนศิลปนแหงชาติสาขา
ศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) ในป พ.ศ. 2532 จากสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ  
กระทรวงศึกษาธิการ   

นอกจากนี้ ครูประเวช  กุมุท ยังเปนผูที่มีความเชี่ยวชาญทั้งดานการขับรองเพลงไทยและ
มีผลงานดานการประพันธเพลงไทย อีกทั้งเชี่ยวชาญในเคร่ืองดนตรีไทยชนิดอ่ืน ๆ อีกหลากหลาย
โดยเฉพาะเคร่ืองดนตรีไทยในประเภทเคร่ืองสายไทย ทั้ง ซอสามสาย ซอดวง ซออู จะเข และขลุย 
จากการที่ไดศึกษาทักษะการบรรเลงของครูพบวาทานยังมีความสามารถในการประดิษฐ             
ทํานองทางเดี่ยวซอดวงข้ึนอีกหลายเพลง  และความพิเศษในทางเพลงของครูที่เปนครูดนตรีไทย                    
แตพบวามีความเชี่ยวชาญในดานการขับรองยิ่งนัก จึงเปนศาสตรที่นาศึกษาคนควาอยางยิ่ง ทําให 
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ผูวิจัยมีความประสงคที่จะทําการวิจัยเพื่อเผยแพรผลงานของครูและศาสตรทางเพลงที่เปน         
อัตลักษณของครูประเวช  กุมุท ในการเดี่ยวซอดวง  ประเภทเพลงหนาทับปรบไก  เพลงสารถ ี3 ชั้น          
เพลงทะแย  3  ชั้น และเพลงอาถรรพ   2  ชั้น เพื่อใหเยาวชนรุนหลังและผูสนใจจะไดศึกษาตอไป 

1.2  วัตถุประสงคและขอบเขตของการวิจัย 
1. เพื่อศึกษาบริบทที่เกี่ยวของกับอัตลักษณการเดี่ยวซอดวงประเภทเพลงหนาทับปรบไก 

ของครูประเวช  กุมุท  เพลงสารถี 3 ชั้น   เพลงทะแย 3 ชั้น  และเพลงอาถรรพ 2 ชั้น 
2. เพื่อศึกษาประวัติชีวิตและผลงานของครูประเวช   กุมุท 

               3. เพื่อศึกษาอัตลักษณการเดี่ยวซอดวง ประเภทเพลงหนาทับปรบไก   
ของครูประเวช  กุมุท เพลงสารถ ี3  ชั้น  เพลงทะแย 3  ชั้น และเพลงอาถรรพ 2 ชั้น 

1.3  วิธีดําเนินการวิจัย 

การดําเนินการวิจัยเร่ือง วิเคราะหอัตลักษณการเดี่ยวซอดวง ประเภทเพลงหนาทับ   
ปรบไก ของครูประเวช  กุมุท  เพลงสารถี 3 ชั้น เพลงทะแย 3 ชั้น และเพลงอาถรรพ 2 ชั้นนั้น ผูวิจัย
ไดทําการวิจัยเชิงคุณภาพโดยการดําเนินการเก็บขอมูลดังนี้ 

1. ศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของจากแหลงขอมูลตาง ๆ ดังนี้ 
-  ศูนยวิทยทรัพยากร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
-  หองสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
-  หองสมุดสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  กระทรวงวัฒนธรรม 
-  หอสมุดรัชมังคลาภิเษก จังหวัดจันทบุรี 
-  หองสมุดวิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี  
-  หองสมุดวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม  

2.  ศึกษาขอมูลจากเอกสารและงานวิจัยดังนี ้
-  หนังสือที่ระลึกในงานพระราชทานเพลิงศพ  ครูประเวช   กุมุท   ศิลปนแหงชาติ 

สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) : พ.ศ. 2543 
-  หนังสือศิลปนแหงชาติ  สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาต ิ 

: พ.ศ. 2543 
-  สารานุกรมศัพทดนตรีไทย ภาคคีต - ดุริยางค  ฉบับราชบัณฑิตยสถาน  
-  นามานุกรมศิลปนเพลงไทย ในรอบ  200 ป แหงกรุงรัตนโกสินทร  

โดยฝายวิจัย  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย : พ.ศ. 2532 
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-  คําบรรยายวิชาดุริยางคศาสตรไทย  กรมศิลปากร : พ.ศ. 2545 
-  ฟงและเขาใจเพลงไทย  ครูมนตรี  ตราโมทและวิเชียร กุลตัรฑ : พ.ศ. 2523 
- การพัฒนามาตรฐานดนตรีไทย  ดานคุณภาพเสียงและรสมือ และหลักทั่วไปของ

การขับรองเพลงไทย  สวนวิจัยและพัฒนาสํานักงานมาตรฐานอุดมศึกษา  สํานักงานปลัด 
ทบวงมหาวิทยาลัย : พ.ศ. 2541 

-  แบบเรียนซอดวง กับโนตเพลงไทย เรียนรูดวยตนเอง สุดใจ  ศรีเบ็ญจา           
: พ.ศ. 2506 

-  สารานุกรมเพลงไทย  ณรงคชัย  ปฎกรัชต  : พ.ศ. 2535 
-  ศัพทสังคีต มนตรี  ตราโมท : พ.ศ. 2507 
-  นามานุกรมดนตรีไทย หอสมุดแหงชาติ กรมศิลปากร : พ.ศ. 2518 
-  เดี่ยวปในเชิดนอก : ทางครูปบ คงลายทอง นางสาวปาณิสรา  เผือกแหว              

: พ.ศ. 2548. 
- วิเคราะหเดี่ยวซออูเพลงกราวใน ทางครูยอย เกิดมงคล นางปทุมทิพย  กาวิล         

: พ.ศ. 2548 
-  วิเคราะหเดี่ยวจะเขเพลงกราวใน : กรณีศึกษานางมหาเทพกษัตริยสมุห           

(ครูบรรเลง  สาคริก) นายเกียรติศักดิ์ ทองจันทร  : พ.ศ. 2548 
- วิเคราะหเปรียบเทียบเดี่ยวระนาดทุมเพลงพญาโศกสามชั้น : กรณีศึกษาศิษยสาย

พระยาประสานดุริยศัพท (แปลกประสานศัพท) นายอัศนีย  เปล่ียนศรี : พ.ศ. 2548 
-  อาศรมศึกษา : ครูเฉลียว เมืองแกว  (รอยตรีรัตนโชติ  เมืองแกว)            

นางปทุมทิพย  กาวิล : พ.ศ. 2547 
-  วิเคราะหการขับรองเพลงทยอยเดี่ยว  กรณีศึกษาครูสุรางค ดุริยพันธุ        

นางภรภัทธ  กุลศรี  พ.ศ. 2550 
-  วิเคราะหการขับรองเพลงทะแย  ทางครูทวม  ประสิทธิกุล                          

นางพรอุษา  แกวสวาง : พ.ศ. 2552  
3. ศึกษาขอมูลจากการสัมภาษณจากบุคคลดังตอไปนี ้

-  รองศาสตราจารยพิชิต  ชัยเสรี  ขาราชการบํานาญ  คณะศิลปกรรมศาสตร  
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

-  รองศาสตราจารยปกรณ  รอดชางเผ่ือน  หัวหนาภาควิชาดริุยางคศิลป                                  
คณะศิลปกรรมศาสตร   จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย   
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-  อาจารยนัฐพงศ  โสวัตร   ขาราชการบํานาญ  ผูเชี่ยวชาญดานดนตรีไทย   

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป   กระทรวงวัฒนธรรม 
-  อาจารยไพศาล  อินทวงศ  อาจารยพิเศษสาขาดนตรีไทย   

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร  
-  รองศาสตราจารยบุญเสริม   ภูสาลี  ขาราชการบํานาญ  คณะเศรษฐศาสตร   

มหาวิทยาลัยรามคําแหง 
 -  อาจารยอุทัย  แกวละเอียด  ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง 
(ดนตรีไทย) ประจําป 2553   
          -  อาจารยเชวงศักดิ์  โพธิสมบัต ิขาราชการบํานาญ  ผูเชี่ยวชาญเคร่ืองสายไทย   
วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  กระทรวงวัฒนธรรม         

-  อาจารยปบ  คงลายทอง  ศิลปนอาวุโส  ผูชวยหัวหนาแผนกกลุมดุริยางคไทย  
สํานักการสังคีต   กรมศิลปากร   กระทรวงวัฒนธรรม 

-  อาจารยไชยยะ  ทางมีศรี ศลิปนอาวุโส  สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร  
กระทรวงวัฒนธรรม 
                      -  อาจารยธงชัย  ถาวร   ขาราชการบํานาญ  สาระปพาทย      
วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  กระทรวงวัฒนธรรม   
           - อาจารยพังงา  ถาวร   ครูชํานาญการคีตศิลปไทย   สาระคีตศิลปไทย      
วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  กระทรวงวัฒนธรรม 
                      - อาจารยรักเกียรติ ปญญายศ ครูชํานาญการพิเศษ  สาระเคร่ืองสายไทย   
วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  กระทรวงวัฒนธรรม 

-  อาจารยจิรวัลย  หาญพานิชานนท  ครูชํานาญการพิเศษ  สาระเคร่ืองสายไทย 
วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  กระทรวงวัฒนธรรม 

-  อาจารยพิพัฒนพงศ   มาศิริ   อาจารยประจํา วิทยาลัยดุริยศิลป                     
มหาวิทยาลัยพายัพ  จังหวัดเชียงใหม                   

 -  อาจารยบัณฑิต  ศรีบัว  ครูชํานาญการพิเศษ   สาระเคร่ืองสายไทย      
วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  กระทรวงวัฒนธรรม 
                      -  อาจารยฟามุย   ศรีบัว   ครูชํานาญการ   สาระคีตศิลปไทย    
วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  กระทรวงวัฒนธรรม 
                      -  อาจารยมัณฑนา  จันทรเสม  ครูชํานาญการพิเศษ  สาระเคร่ืองสายไทย  
วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  กระทรวงวัฒนธรรม 
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-  อาจารยสมศักดิ์  พน เสาวภาคย   ครูชํานาญการพิเศษ   สาระปพาทย   
วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  กระทรวงวัฒนธรรม 
                      -  อาจารยวาสนา  ปาลกะวงศ ณ อยุธยา   ครูชํานาญการ 
สาระคีตศิลปไทย  วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  กระทรวงวัฒนธรรม 
                      -  อาจารยกนกรัตน   กุมุท  ขาราชการบํานาญ ภริยาครูประเวช  กุมุท 
                      -  นายสุรศักดิ์   ณ เชียงใหม  ผูจัดการรานเชียงใหมการดนตรี  จังหวัดเชียงใหม 
                      -  ดร. กษมา  ประสงคเจริญ  ผูอํานวยการวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม   
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  กระทรวงวัฒนธรรม  
                      -  อาจารยปทุมทิพย  กาวิล  ครูชํานาญการพิเศษ  สาระเคร่ืองสายไทย  
วิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี   สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป   กระทรวงวัฒนธรรม 

-  อาจารยสมบูรณ   บุญวงษ  ครูชํานาญการพิเศษ  สาระเคร่ืองสายไทย           
รองคณบดีฝายแผน และกิจการนักเรียนนักศึกษา   คณะศิลปนาฏดุริยางค                                  
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป   กระทรวงวัฒนธรรม 

-  อาจารยวีรศักดิ์  กล่ันรอด  ครูชํานาญการพิเศษ   สาระเคร่ืองสายไทย    
วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  กระทรวงวัฒนธรรม 

-  อาจารยสมภพ  เขียวมณี  ครูชํานาญการพิเศษ  สาระเคร่ืองสายไทย      
วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  กระทรวงวัฒนธรรม 

4. วิเคราะหขอมูล 
เม่ือไดรวบรวมขอมูลเรียบรอยแลว ผู วิจัยทําการวิเคราะหอัตลักษณการเดี่ยว       

ซอดวงประเภทเพลงหนาทับปรบไก ของครูประเวช  กุมุท เพลงสารถี 3 ชั้น เพลงทะแย 3 ชั้น และ
เพลงอาถรรพ  2  ชั้น ประกอบดวยประเด็นการวิเคราะหดังตอไปนี้ 

 4.1  วิเคราะหรูปแบบทํานองของเพลงสารถี 3 ชั้น เพลงทะแย 3 ชั้น  
และเพลงอาถรรพ 2 ชั้น 

 4.2  วิเคราะหระดับเสียงและลูกตกของเพลงสารถี 3 ชั้น เพลงทะแย 3 ชั้น  
และเพลงอาถรรพ  2 ชั้น 

 4.3  วิเคราะหจังหวะฉ่ิงและจังหวะหนาทับของเพลงสารถี  3  ชั้น  
เพลงทะแย  2  ชั้น และเพลงอาถรรพ  2  ชั้น 

 4.4  วิเคราะหกระสวนทํานองของเพลงสารถี 3 ชั้น  เพลงทะแย 3 ชั้น  
และเพลงอาถรรพ  2  ชั้น 
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4.5 วิเคราะหลีลาการเดี่ยวซอดวงเพลงสารถี 3 ชั้น เพลงทะแย 3 ชั้น  
และเพลงอาถรรพ 2 ชั้น  

 4.5.1  ความสัมพันธของระดับเสียงและลูกตกของทํานองหลักกับทางเดี่ยว   
          4.5.2  วิเคราะหการเคล่ือนที่ทํานอง   
   4.5.3  วิเคราะหกลวิธีพิเศษ   
5.  เรียบเรียงขอมูลบันทึกจัดทําเปนรูปเลม 
6.  นําเสนอคณะกรรมการและเผยแพร 

1.4  ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ   
1.  ทราบบริบททีเ่กี่ยวของกับอัตลักษณการเดี่ยวซอดวงประเภทเพลงหนาทับ    

ปรบไก ของครูประเวช  กุมุท เพลงสารถี  3  ชั้น  เพลงทะแย  3  ชั้น  และเพลงอาถรรพ  2  ชั้น 
                     2.  ทราบประวัติชีวิตและผลงานของครูประเวช   กุมุท 
                     3.  ทราบอัตลักษณการเดี่ยวซอดวง ประเภทเพลงหนาทับปรบไก ของครูประเวช  
กุมุท  เพลงสารถี  3  ชั้น   เพลงทะแย  3  ชั้น และเพลงอาถรรพ  2  ชั้น 
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บทท่ี  2 

บริบทท่ีเกีย่วของกับครูประเวช  กุมุท 
การวิจัยเร่ือง วิเคราะหอัตลักษณการเดี่ยวซอดวง ประเภทเพลงหนาทับปรบไกของ      

ครูประเวช  กุมุท สําหรับบทที่  2 นี้  ผู วิจัยไดศึกษาขอมูลจากเอกสารงานวิจัยที่ เกี่ยวของ           
รวมทั้งการสัมภาษณผูรูและบรมครูทางดานดนตรีไทยโดยเฉพาะเคร่ืองดนตรีไทยประเภทเคร่ืองสี 
โดยไดกําหนดหัวขอในการอภิปรายดังนี้ 

2.1  ประวัติชีวิตและผลงานของครูประเวช  กุมุท 
2.2  การบรรเลงเดี่ยว 
2.3  ความหมายของเพลงเดี่ยว 
2.4  การบรรเลงเพลงเดี่ยว 
2.5  เพลงเดี่ยวสําหรับซอดวง 
2.6  เพลงเดี่ยวในลีลาของครูประเวช  กุมุท 
2.7 ประวัติเพลงสารถ ีเพลงทะแยและเพลงอาถรรพ   

2.1 ประวัติชีวิตและผลงานของครูประเวช  กุมุท 
ครูประเวช  กุมุท เปนบุคคลที่มีความสําคัญตอวงการดนตรีไทย โดยเฉพาะนักดนตรี

ทางดานเคร่ืองสายไทยและขับรองเพลงไทย ครูไดสรางสรรคผลงานเพลงไทยและประพันธบทรอง
ไวอยางมากมาย สงเสริมกิจกรรมตาง ๆ ทางดานดนตรีไทยใหความรูดานดนตรีไทยตั้งแตอดีต
จวบจนส้ินอายุของทานใน พ.ศ.2542 เม่ือคร้ังที่ทานยังมีชีวิตอยูนั้นไดสรางสรรคผลงานในดาน         
การบรรเลงดนตรีไทย การขับรองเพลงไทย ตามสถานที่ตาง ๆ เปนจํานวนมากทั้งหนวยงานเอกชน              
และหนวยงานภาครัฐ หรือในพระราชพิธีตาง ๆ  ครูมีผลงานดานการสอนดนตรีไทยและขับรอง   
จนมีลูกศิษยลูกหาจํานวนมาก  บุคคลในวงการดนตรีไทยทุกคนที่ไดรูจักกับทานไดใหความรักและ
เคารพตอทานอยางยิ่งตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน  ทานใชชีวิตหลากหลายรูปแบบทั้งในชนบทอยาง
เรียบงาย ในระบบราชการและเอกชนหลายแหง  ทานเปนผูจุดประกายใหวงการดนตรีไทย 
โดยเฉพาะดานคีตศิลปไทยและเคร่ืองสายไทย  เม่ือทานพํานักอยูถิ่นฐานใดก็จะสรางแรงจูงใจให
นักดนตรีไทยเขารวมกิจกรรมทางดานดนตรีไทยกับทานอยางภาคภูมิใจ เกิดความตื่นตัวและ       
มีความมุงม่ันในการที่จะฝกฝนอยางจริงจังโดยยึดทานเปนตนแบบทั้งนักดนตรีไทยในเมืองหลวง
และนักดนตรีไทยในแถบชานเมืองอ่ืน ๆ เชนจังหวัดเชียงใหม จังหวัดสุโขทัย ซึ่งเปนสถานที่ทาน  
ไดพํานักอยู จึงนับวาทานเปนผูสรางแรงจูงใจในการฝกดนตรีไทยใหเกิดข้ึนในกลุมนักดนตรีไทย
ประเภทคีตศิลปไทยและเคร่ืองสายไทยอยางแทจริง 
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ครูประเวช  กุมุท ใชชีวิตที่หลากหลายทั้งเมืองหลวงและชนบทซึ่งรายละเอียดตาง ๆ       

ที่เกี่ยวของกับชีวิตทาน ผูวิจัยไดศึกษาเรียบเรียงจากหนังสือที่ระลึกในงานพระราชทานเพลิงศพ       
ครูประเวช  กุมุท ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) ณ เมรุ วัดเทพศิรินทราวาส  
กรุงเทพมหานคร  วันพฤหัสบดีที่  22  มิถุนายน  พ.ศ. 2543  และขอมูลจากบทสัมภาษณลูกศิษย  
เพื่อนรวมงาน และบรรดานักดนตรีไทยที่ไดสัมผัสกับทานดังนี้ 

ประวัติสวนตัว 
 ครูประเวช  กุมุท เกิดที่จังหวัดพระนครศรีอยุธยา บิดามารดามีอาชีพนักดนตรีไทยและ
การแสดงพื้นบานเปนอาชีพรอง ดังปรากฏหลักฐานทางเอกสารในหนังสืองานพระราชทานเพลิง
ศพครูประเวช  กุมุท ความวา 

ครูประเวช  กุมุท เกิดเม่ือวันที่ 10  ธันวาคม พ.ศ.2466 ที่ตําบลคานหาม 
อําเภออุทัย จังหวัดพระนครศรีอยุธยา บิดาชื่อนายวง กุมุท มารดาชื่อนางชุม  
กุมุท อาชีพทํานา อาชีพรองคือเลนดนตรีไทยและศิลปะการแสดงพื้นบาน บิดา
กับญาติพี่นองและเพื่อนบานรวมวงกันเลนดนตรีไทย ตั้งแตจําความไดก็ไดยิน
เพลงไทยและไดเห็นวงเคร่ืองสายแลว ครูประเวช  กุมุท มีนิสัยรักดนตรีมาตั้งแต
อายุยังนอย เม่ืออายุไดประมาณ 3 - 4 ขวบ บิดาไดซื้อกลองจีนใหเปนกลอง
แบบคนจีนยอมผาใช ครูประเวช กุมุทก็เคาะตีทั้งวันตอมาพออายุได 6 ขวบ 
บิดาก็เร่ิมหัดใหตีขิม ตีกลองแขกและหัดขับรองเพลงหากมีโอกาสก็จะติดตาม
บิดาไปตามงานดนตรีตาง ๆ อยูตลอดมาทําหนาที่ตีฉ่ิงบาง ตีกลองบางเปนที่
สนุกสนาน บิดาไดสอนใหขับรองเพลง 2 ชั้นงาย ๆ เพลงแรกที่ขับรองไดคือ 
เพลงเชื้อ 2 ชั้นซึ่งเปนที่นิยมชมชอบในบรรดาญาติมิตรเพื่อนบานนอกจากนี้ก็ยัง
มีเพลงจระเขหางยาว เพลงเขมรพระปทุม เพลงจีนขิมเล็ก นับไดวาครูดนตรีไทย      
คนแรกของครูประเวช กุมุท ก็คือบิดา 
(หนังสือพระราชทานเพลิงศพครูประเวช  กุมุท, 2543 : มปน.)        

การศึกษา   

ครูประเวช  กุมุท ไดเร่ิมเขารับการศึกษาที่จังหวัดพระนครศรีอยุธยา วิทยาลัยนาฏศิลป 
และโรงเ รียนเตรียมธรรมศาสตรตามลําดับดังที่ปรากฏหลักฐานทางเอกสารในหนังสือ               
งานพระราชทานเพลิงศพครูประเวช   กุมุทความวา 
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ครูประเวช กุมุท เร่ิมการศึกษาในระดับประถมศึกษาที่โรงเรียนคานหาม 
อําเภออุทัย จังหวัดพระนครศรีอยุธยา แตเรียนไดระยะหนึ่งบิดาไดพาเขาไป
ศึกษาตอที่โรงเรียนดําเนินศึกษา ถนนราชดําเนิน กรุงเทพมหานคร จนจบชั้น
มัธยม 1 จึงยายไปศึกษาตอจนจบชั้นสูงสุดที่โรงเรียนนาฏดุริยางค (วิทยาลัย-
นาฏศิลป  กรมศิลปากร) จากนั้นครูประเวช  กุมุท ก็ไดเขาศึกษาตอที่โรงเรียน
เตรียมธรรมศาสตรและการเมืองรุนที่ 4 พ.ศ. 2484 และจบการศึกษาในป  พ.ศ.
2486 พอดีทานถูกเกณฑทหารและประกอบกับมารดาเสียชีวิต ครูประเวช  กุมุท
จึงตองกลับบานที่จังหวัดพระนครศรีอยุธยาไมไดเรียนตอในระดับปริญญา  

   (หนังสือพระราชทานเพลิงศพครูประเวช  กุมุท, 2543 : มปน.)     
         
ชีวิตครอบครัว  

ดานชีวิตครอบครัวของครูประเวช  กุมุท มีชีวิตครอบครัวที่อบอุน มีคูชีวิต 2 คน และ      
มีบุตรธิดาผูสืบสกุลรวม 12 คนดังปรากฏหลักฐานทางเอกสารในหนังสืองานพระราชทานเพลิงศพ
ครูประเวช  กุมุท ความวา 

ครูประเวช กุมุทมีชีวิตครอบครัวที่อบอุนและทานเปนหัวหนาครอบครัวที่มี
ความสามารถในการเล้ียงดูบุตรธิดาถึง 12 คน โดยมีบุตรชาย 7  คนและ
บุตรสาว  5  คน โดยบุตรธิดาที่กําเนิดจากนางนารี  กุมุท ภรรยาคนที่ 1 มี
ทั้งหมด  8  คน เปนบุตรชาย  6  คน บุตรสาว  2  คน ไดแก 

 1. นายณรงค  กุมุท 
 2. นางวนิดา  กุมุท 
 3. นางวราภรณ  กุมุท 
 4. นายขจรภพ  กุมุท 
 5. นายนพดล  กุมุท 
 6. นายวิมลชาติ  กุมุท 
 7. นายประสาทศักดิ์  กุมุท 

       8. นายจักรกฤษณ  กุมุท (ถึงแกกรรม) 
ตอมาครูประเวช  กุมุท ไดสมรสคร้ังที่สองกับนางกนกรัตน  กุมุท มีบุตร

ธิดาอีก  4  คน เปนบุตรชาย  1  คน และบุตรสาวอีก  3  คนดังนี ้
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 1. นางกนกพันธุ  เงินคีรี 
        2. นางสาวฉัตรฑิมา  กุมุท 
        3. นายธีระเวช  กุมุท 
 4. นางสาวเกศวิภา  กุมุท  

(หนังสือพระราชทานเพลิงศพครูประเวช  กุมุท, 2543 : มปน.)   

จากการสัมภาษณประวัติชีวิตของครูประเวช   กุมุท จากอาจารยกนกรัตน  กุมุท ภรรยา
คนที่สองโดยไดกลาวถึงชีวิตความเปนอยูหลังจากที่ครูไดเสียชีวิตพรอมทั้งใหชมรูปภาพของ
ครอบครัวดังนี้ 

 รูปนี้ มีเก ไก โก และรูปนี้คือนองแกวถายที่บานปากน้ํา สวนรูปแมวนั้น
เปนแมวที่เล้ียงไว จึงนํารูปมาทําเปนปฏิทิน ครูไดยายมาบานหลังนี้หลายปแลว 
คือวาพอครูเวช เสียชีวิตก็เร่ิมติดขัดไมสะดวกเร่ืองการผอนสงบานหลังเดิมซึ่ง  
ติดจํานองธนาคารอยู และธนาคารแนะนําใหขาย จึงมีความจําเปนตองขาย  
บานหลังนั้นไปทั้ง ๆ ที่ก็รูสึกเสียดายมากเลยนะ สําหรับบานหลังนี้มาเชาเขาอยู 
ไมใชบานเรา  แตเปนบานที่เจาของเขาปลูกสรางข้ึนมาใหมเอ่ียมเลย เขาใหเชา
ในราคาพอสมควร คือเปนคนรูจักมากอนและสนิทกันนะ ยายมาอยูบานหลังนี้
เปนปที่ส่ีแลวก็ไมคอยสะดวกแตคิดวาก็ยังดีกวาอยูที่อ่ืนที่ไกล ๆ ที่ขายหลังเดิมก็
เพราะวาไมสะดวก  เ ร่ืองคาใชจาย เพราะตั้งแตครูเวชเสีย รายไดก็ลดลง
บํานาญของครูเองก็ไมมาก เพราะฉะนั้นครอบครัวเรามาอยูที่นี่จึงไมมีใครรู มีมา
เยี่ยมไมกี่คน ที่รูก็มี ผ.อ.ดิษฐกับกอง เคยมาคร้ังหนึ่ง และพังงากับปอง ก็เคยมา 
ไมคอยมีใครรูวายายมาที่นี่ ก็ยังนึกแปลกใจที่ลูกสะใภบอกวาบรรเลงมา ก็คิดวา   
คงเปนบรรเลงที่อยูสุโขทัยแน ๆ เลย ครูก็ยังนึกวาอยูสุโขทัยอยูนะ ออ แสดงวา
ไปบานหลังเกามาใชไหมบานหลังตรงขามกันบอกหรือคะ 

สําหรับบานหลังเกาเขาซื้อจากเราไปลานสาม ทราบวาปรับปรุงอีกเกือบ
หนึ่งลานบาท และเขาก็ขายตออีกทอดหนึ่งเปนรายที่สามแลว ปรับปรุงจนเราจะ
จําบานเราไมไดแลว ปจจุบันบานหลังนี้ก็อยูกับแคสามคน ก็มีโกและลูกสะใภ 
ตอนนี้ไปทํางานที่เ ชิงดอย สวนเกก็ได เขาทํางานเปน เจาหนาที ่ธุรการ 
อยูคณะวิจิตรศิลปมหาวิทยาลัยเชียงใหม และไกก็ไปอยูเกาะพะงัน ตอนแรก
ไปอยูออสเตรเลีย บานนี้ก็เลยตองอยูกันแคสามคนนี่แหละ สวนนองแกวคนเล็ก
ก็มาตาย ซึ่งถาแกวยังไมตายก็คงไดเขาไปอยูกรุงเทพฯเพราะแกวเคยบอกวา  
จะไปหาซื้อบานแถวสวนนนทรีสักหลังหนึ่งแตก็มาเสียชีวิตลงกอนที่จะไดซื้อบาน 
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ครูก็ตองมาอยูบานหลังนี้ ไมคอยมีใครรูจักหรอก นอกจากที่สนิทกันจริง ๆ คนที่
เคยรูจักในกรุงเทพฯ ก็มีอาจารยบุญเสริม  ภูสาลี รูจักไหมคะ อาจารยบุญเสริม 
มาเยี่ยม 2 คร้ังบานนี้เล้ียงแมวไวหลายตัวแตเดิมมันมาขออาหารตัวเดียวแลวก็
ออกลูกเพิ่มอีกหลายตัวเลย คนที่แพแมวเขาบานนี้ไมไดนะคะถาเขามาจะจาม
น้ํามูกไหลเลยแหละ นองเกงหลานชายเจาพอไชยสุริวงศ เปนคนแพแมวมากเลย 
เคยมาเที่ยวหาที่บานหลังเกามาทีไรจามตลอดเวลาเลย เจาลูกสาวของเก          
ก็เชนกันมาทีไร หู ตา แดงหมดเลย  

ตอนนี้ครูก็มีสุขภาพไมคอยดีเทาไร เปนความดันสูง ไขมันมากอายก็ 77 ป
แลวนะ คือครูเกิด ป พ.ศ.2476 นะคะ ไปพบแพทยคร้ังหนึ่งก็ไดรับยามา 4 - 5 
ซองเลย รักษาหลายโรคก็จะมีเวียนศีรษะเปนชวง ๆ เม่ือไปวัดความดันบางคร้ัง
พบวาความดันสูงเกือบ 200 หมอก็ตองจัดยารักษาควบคุมความดันให ครูตอง
ไปพบแพทยทุก ๆ สองเดือน บรรเลงอยูที่จันทบุรีเปนอยางไรบาง สบายดีนะ 
อากาศที่จันทบุรีคงดีนะเพราะใกลทะเล ปกติครูก็ไมไดไปไหนหรอกอยูแตบาน
เล้ียงดูแมวไป เขามาอยูอาศัยกับเราแลว ก็คงเปนบุญที่ทํารวมกันมากอนนะ    
ครูวาแมวเขามีสัมผัสที่สูงนะ เขารูวาใครรักใครไมชอบคลาย ๆ กับวารับรูไดนะ  

 สําหรับครูคงจะไมยายไปไหนแลวละคะ อยูที่เชียงใหมนี่แหละครูเวชทาน 
ตายที่นี่ครูก็จะตายที่นี่เชนกัน บานนี้สะสมตุกตาแมวแลวก็ปฏิทินแมวก็ถือวาคง
มีบุญรวมกันมา ในชวงชีวิตหนึ่งก็ทําบุญทําทานเทาที่จะทําไดนะครูก็คิดถึง     
ครูเวชตลอดเวลานะ ก็ยังรูสึกเหมือนกับวาครูไมไดจากไปไหนนะยังอยูกับเรา
ตลอดเวลา สําหรับเร่ืองดนตรีไทยครูก็ฝากใหบรรเลงชวยรักษาและเผยแพร
ผลงานของครูดวยนะคะ ติดขัดอะไรตรงไหนก็มาหาไดตลอดเวลานะคะ เพราะ
สวนมากครูไมไดออกไปไหน จะออกนอกบานคร้ังหนึ่งก็ตองใหลูกพาไป       
(กนกรัตน  กุมุท, สัมภาษณ , 18  ตุลาคม  2553) 

ความรูสามารถในดานทักษะและวิชาการดนตรี 

ครูประเวช   กุมุทเปนผูที่มีพรสวรรคทางดนตรีไทยทั้งการบรรเลงและการขับรองรวมทั้ง
เปนผูที่มีความจํา มีไหวพริบปฏิภาณเปนเลิศ  อีกทั้งชีวิตคลุกคลีอยูกับวงการดนตรีไทยตั้งแตเกิด
โดยความสามารถดานดนตรีไทยของครูไดรับการถายทอดกับบรมครูทางดานเคร่ืองสายไทยและ 
การขับรองเพลงหลาย ๆ ทาน อาทิ ครูมี  พูลเจริญ ครูปล่ัง  วนเขจร ครูละเมียด  จิตตเสวี          
และครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดูริยะชีวิน) เปนตน ซึ่งบรมครูเหลานี้เปนผูมีความรูความสามารถ     
ทั้งเคร่ืองสี (ซอ) และเคร่ืองดีด (จะเข) นอกจากดานการบรรเลงแลว ดานคีตศิลปไทยครูประเวช  
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ยังไดรับการถายทอดการขับรองเพลงไทยจากบรมครูอีกหลายทาน เชน ครูเหนี่ยว ดุริยพันธุ และ  
ครูแชมชอย  ดุริยพันธุ  ดังขอความในหนังสือศิลปนแหงชาติ ป พ.ศ. 2532  ซึ่งไดกลาวถึงกรณี
การศึกษาวิชาการดนตรีของครูประเวช ความวา 

 ครูประเวช  กุมุท ไดชื่อวาเปนคนเรียนดนตรีไดวองไว มีความจําและฝมือดี
มาตั้งแตยังเรียนชั้นประถมศึกษา สามารถในการขับรอง เพลงไทยและ        
เพลงพื้นบาน โดยชวยงานดนตรีอาชีพในครอบครัวมาตลอดเม่ือเขามาเรียนใน
วิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากรแลวความสามารถก็เดนชัดเกินเพื่อนฝูง         
ในรุนราวคราวเดียวกัน เม่ือสมัยเร่ิมเรียนสีซอดวงเปนคร้ังแรกกับครูมี พูลเจริญ  
ที่โรงเรียนนาฏดุริยางค   

ครูประเวช  กุมุท มีความสนใจเปนพิเศษสามารถ ตอเพลง 4 จังหวะ ไดถึง 
3 เพลง ในเวลา 1 ชั่วโมง ครูใหทบทวนก็ไมขาดตกบกพรอง อีกทั้งยังไลขอตอ
เพลงตั้งแตหลักสูตรมัธยม 1 จนถึงมัธยม 8 ซึ่งมีความยากงายตามลําดับ   
ความสูงต่ําของระดับชั้นจนหมดทุกระดับชั้นทุกเพลง ไดอยางแมนยํารวดเร็ว   
จนไดออกแสดงฝมือหลายคร้ังตั้งแตยังเปนนักเรียน 

ครูประเวช  กุมุท เร่ิมเรียนเคร่ืองสายไทย เรียนหนาทับกลอง จังหวะตาง ๆ 
เม่ืออายุได 12 ป สามารถสีซอดวง ซออู และตีขิมไดไพเราะและมีความจํา    
เปนเลิศ เม่ือเขามาเรียนที่ โรงเรียนนาฏดุริยางค กรมศิลปากร อายุได 14 ป      
ก็ไดรับการขัดเกลาใหดียิ่งข้ึนโดยมีครูมี  พูลเจริญ และครูโสภณ ซื่อตอชาติ    
เปนผูสอน  

ตอมาเม่ืออายุ ได 17 ป ก็ไดเรียน ชั้นสูงข้ึนอีกกับครูปล่ัง วนเขจร ซึ่งเปน
ครูเคร่ืองสายมือเอกของกรมมหรสพมาตั้งแตสมัยรัชกาลที่ 6 เรียนจะเขกับ   
ครูละเมียด จิตตเสวี (นางสนิท บรรเลงการ) จะเขมือเอกของกรมศิลปากร   
ที่นับวาเปนโอกาสดีของนักดนตรีไทยรุนหนุมระยะนั้นก็คือไดเรียนซอสามสาย
กับครูอนันต ดูริยะชีวิน บุตรชาย ฝมือเอกของทานครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน 
ดูริยะชีวิน) จนกระทั่งอายุได 19 ป ทานครูหลวงไพเราะเสียงซอ จึงไดยอมสอน
ใหตัวตอตัวจนไดเพลงเดี่ยวนานาชนิด ไดเรียนเทคนิคการสีซอทุกรูปแบบจาก
ทานครูหลวงไพเราะเสียงซอถือวาเปนที่สุดของที่สุดในวงการเคร่ืองสายไทย 

ครูประเวช กุมุทมิไดหยุดอยูเพียงเทานั้น แตทานยังไดเ รียนปพาทย        
จนสามารถบรรเลงเคร่ืองดนตรีในวงปพาทยไดรอบวงจนแมแตเคร่ืองเปาก็
ปฏิบัติได 
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นอกจากนั้นครูประเวช  กุมุท ยังมีกระแสเสียงที่ไพเราะเปนนักรอง ขับเสภา    

อานทํานองเสนาะไดยอดเยี่ยมโดยเปนศิษยครูเหนี่ยว ดุริยพันธุ และครูแชมชอย  
ดุ ริยพันธุ  ซึ่ งทั้ งสองทานเปน ลูกศิษยของพระยาเสนาะดุ ริยางค (แชม         
สุนทรวาทิน) และเปนนักรองตนแบบคนสําคัญของกรมศิลปากรทั้งสองทาน 
คร้ันเม่ือครูเหนี่ยว  ดุริยพันธุ ถึงแกกรรมในป พ.ศ.2498 ครูประเวช กุมุทก็ได   
เขาแทนที่เปนนักรองของกรมศิลปากรไดทันที จนสมัยเม่ือนายธนิต อยูโพธิ์   
เปนอธิบดีกรมศิลปากร ครูประเวชไดทําหนาที่เปนนักรอง รองเพลงอัดแผนเสียง
ใหแก กรมศิลปากร มากมายหลายเพลงเปนแผนเสียงอมตะมาจนทุกวันนี้     
ครูประเวช เปนผู รู เ ร่ืองวรรณคดีอยางเจนจบ นอกจากจะรองเพลงไดดี           
ทุกรูปแบบแลว ยังสามารถแตงบทละครไดงดงามถูกตองตามหลักวิชานาฏศิลป
และดุ ริยางคศิ ลป อีกด วย  และนอกจากการ ขับรองและบรร เลงแล ว              
ทานยังสามารถปรับวงดนตรีไดยอดเยี่ยมอีกดวย 

 ครูประเวช  กุมุท ไดเร่ิมถายทอดวิชาการแกรุนนองมาตั้งแตอายุได 20 ป 
ถนัดสอนดนตรีทุกประเภทและคลองมากที่สุดคือ เคร่ืองสายไทย มโหรีและ
เคร่ืองสายผสม สอนไดทั้งภาคทฤษฎีและภาคปฏิบัติ ตลอดจนทําหนาที่         
ผูประกาศทางวิทยุกระจายเสียงและบรรยายประวัติการดนตรีไทยทางวิทยุ   
เปนประจํา เม่ืออยูกรมศิลปากรสามารถแตงบทละครสําหรับการแสดงละคร          
ที่โรงละคร และไดสรางไวหลายเร่ือง หลายตอนทําบทโทรทัศน ตลอดจนโคลง 
ฉันท กาพย กลอน ไดเปนอยางดี  
(หนังสือพระราชทานเพลิงศพครูประเวช   กุมุท, 2543.: มปน.) 

 

นอกจากนี้จากการสัมภาษณลูกศิษยและเพื่อนรวมงานใกลชิดกับครูประเวช  กุมุท     
เกี่ยวกับความรูความสามารถดานทักษะวิชาการดนตรีไทยของครูพบวาครูเปนบุคคลที่มีความรู
ความสามารถทั้งดานวิชาการและทักษะปฏิบัติครบทุกเคร่ืองมือ อาจารยรักเกียรติ  ปญญายศ       
ครูชํานาญการพิเศษ วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม ไดกลาวถึงความรูความสามารถในดาน
ทักษะดนตรีไทยของครูประเวช  กุมุท ดังนี ้

 ประมาณ ป พ.ศ. 2522 ตอนนั้นผมกําลังศึกษาอยูในระดับชั้นสูง ซึ่งคง
เปนความโชคดีที่วาเราไดเคยเรียนดนตรีไทยในวงที่มีขอบเขตจํากัดมานาน     
เปนตอนปลายของชีวิตการเปนนักเรียนนักศึกษาเปนชวงทาย ๆ ของการศึกษา 
ไดมาพบและรูจักครูประเวช กุมุทโดยครูไดถายทอดวิชาความรูดานดนตรีไทยให 
จนทําใหมุมมองในดานการดนตรีของเราไดเปดกวาง เกิดความเขาใจในดนตรี  
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ในเพลง ตลอดจนวิธีการตาง ๆ เกิดความคิดกวางขวางมากยิ่งข้ึน โดยเฉพาะ
บุคลิกของครูประเวชเปนบุคคลที่คอนขางจะเปด ในมุมมองของผมเห็นวาครู      
เปนผูที่ มีความรูดานดนตรีแจมแจงทะลุปรุโปรง หยั่งเขาไปในดนตรีได        
อยางลึกซึ้งมีจินตนาการสูงในการที่จะสรางศักยภาพในเร่ืองของทางเพลงที่เปน
เอกลักษณของตนเองออกมา นะครับ... 

สําหรับทางเพลงของครูประเวช  กุมุท ถาลองมองลึกลงไปในทํานองเพลง
จากโนตเพลงทางซอดวง ทางซออูที่ครูไดบันทึกไวเปนหลักฐานนั้น เราตอง
ยอมรับเลยวายังไมเคยเห็นใครหรือครูดนตรีไทย ทานใดจะสามารถเคล่ือนยาย
ทํานองเพลงที่มีพลังและเปนเอกลักษณสวนตัวไดเทาครู ผมเองมีความรูสึกวา
ทานกลาที่จะฟนธง กลาในการขายความคิดจินตนาการของตนเอง ผูกกลอน
วางเปนยวง ๆ เปนชุดไวซึ่งส่ิงเหลานี้ก็คือเอกลักษณสุดยอดของครู เพราะ
ทํานองเพลงของครูเปนจินตนาการข้ันสูงที่เกิดจากความรูแจงและเขาใจหยั่งเขา
ไปในดนตรีไดอยางลึกซึ้ง ในปจจุบันเขาใจวาคงจะหาไดยากทีเดียวเพราะวา
ทานมีความรูความเขาใจดนตรีทั้งทํานองหลัก ทํานองแปร ทางเคร่ืองตาง ๆ 
ทานรูรอบและรูลึก ตลอดจนทางรองและการขับรอง ทานก็เชี่ยวชาญอยางยิ่ง  
ครูสามารถปรับเขาไปในทางรองไดอยางเยี่ยมยอดสนิทสนมกลมกลืน           
ครูเลนดนตรีแตละคร้ังจะมีมุมมองที่หลากหลายไมซ้ํากันเลย เปนไปตามอารมณ
ตามบริบทที่อยู รายรอบ สามารถนําบริบทนั้น  ๆ เขาไปอยู ในเนื้อหาได        
อยางงดงาม ถือวาเปนสุดยอดของบรมครูทางดานดนตรีไทยทานหนึ่งทีเดียว  
(รักเกียรติ  ปญญายศ, สัมภาษณ , 15 ตุลาคม 2553) 

อาจารยสมศักดิ์  พนเสาวภาคย  ครูชํานาญการพิเศษ ดานดนตรีไทย สาขาปพาทย
วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย  ไดเลาถึงความสามารถทางดานดนตรีไทยของครูประเวช กุมุทวา 

ผมไดรูจักกับครูประเวช  กุมุท บรมครูทางดานดนตรีไทย เพราะไดมีโอกาส
ไดเปนลูกศิษยครู ขณะศึกษาระดับนาฏศิลปชั้นสูง ที่วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม 
เม่ือประมาณ ป พ.ศ. 2521 ในรายวิชาหลักการประพันธเพลงไทย ครูใจดีมาก
ไมเคยดุดานักเรียนเลย สุภาพพูดจาออนโยน เปนที่รักและเคารพของนักเรียน   
ทุกคน  ผมเคยรวมงานและได เ รียนกับครูผูใหญสมัยนั้นหลายคน เชน           
ครูสังเ วียน  ทองคํา พบวาเม่ือครูสังเ วียน ติดขัดเพลงที่ตองใชบรรเลง
ประกอบการแสดงโขนละครก็จะถามจากครูประเวช  ซึ่งทานก็รองเพลงเหลานั้น
ใหฟง ครูสังเวียนก็ตีถอดทํานองเพลงทางฆองได จึงนับวา ครูประเวชจดจําเพลง 
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ไดจํานวนมากมาย เปนที่ปรึกษาดานเพลงใหแกครูอาจารยทุกคนที่ติดขัดเพลง 
ทั้งเพลงใหญและเพลงเกร็ดทั่วไป  

หลังจากที่ผมสําเร็จระดับนาฏศิลปชั้นสูงไดมาบรรจุเปนครูสอนดนตรีสาขา
ปพาทย  ที่วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย เม่ือ ป  พ.ศ.2523 พบวาในป พ.ศ.2525 
ครูประเวช ไดยายจากวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม มาเปนผูเชี่ยวชาญดานดนตรี 
ที่วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย โดยผูอํานวยการชิน ศรีปู ไดเชิญเพื่อใหชวยดูแล
ดานดนตรีไทยของวิทยาลัยฯ ผมก็มีโอกาสไดรวมงานกับครูทั้งในฐานะ      
เพื่อนรวมงานและครูกับลูกศิษยอีกคร้ังหนึ่ง คร้ังนั้นถาครูดนตรีไทยติดขัด     
เพลงใดก็ขอคําแนะนําหรือตอเพลงเหลานั้นจากทานแลวก็นําไปใชในการสอน 

นอกจากครูใหความรูดานดนตรีไทยทุกประเภทแลวครูยังใหความรูและ
วางรากฐานวิธีการสอนอังกะลุงใหแกครูซึ่ งคร้ังนั้นคณาจารยดนตรีไทย         
ไดศึกษาไปพรอม ๆ กับนักเรียน ครูประเวชไดจัดทําโนตเพลงชุดอังกะลุงและ
ไดสําเนาใหวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัยไวเพื่อใชในการสอนตามหลักสูตรกําหนด  

ในดานการบรรเลงของวิทยาลัยฯ เม่ือจัดการบรรเลงดนตรีไทยครูประเวช 
ทําหนาที่สีซอสามสายบาง สีซอดวงบาง ขับรองบาง ซึ ่งฝมือการบรรเลง
เครื่องสีของครูมีความไพเราะ ไหวพลิ้ว นุ มนวล นาฟง อยางยิ่ง เวลาครู
ถายทอดเพลงเดี่ยวใหกับเพื่อนครูทางเคร่ืองสายไทยผมสังเกตไดวา ทางเพลง 
และรสมือการบรรเลงซอของครูเม่ือเปรียบเทียบกับทางเพลงของนักดนตรีไทย
ดานเคร่ืองสายปจจุบันคิดวาไมมีใครสามารถสีซอไดไพเราะชัดเจนเหมือนทาน
หรืออาจจะมีก็ได แตผมยังไมมีโอกาสรับฟงนะครับ แตเชื่อวาหาใครสีซอ        
ไดเหมือนทานยาก 
(สมศักดิ์  พนเสาวภาคย, สัมภาษณ, 16  พฤศจิกายน  2553) 

   คุณสุรศักดิ์  ณ เชียงใหม  เจาของรานประดิษฐเคร่ืองดนตรีไทย  รานเชียงใหม        
การดนตรี ทายาทของเจาสุนทร  ณ  เชียงใหม ผูซึ่งใหความเคารพนับถือครูประเวช  กุมุท เปนญาติ
ผูใหญทานหนึ่ง ไดแสดงความชื่นชมในฝมือทางดานดนตรีไทยและดานความกตัญูกตเวทิตาของ
ครูประเวช ความวา 

 ครูประเวช  กุมุท ทานเปนครูดนตรีไทยที่มีความสามารถและมีความ
กตัญูสูงมากนาจดจําไวเปนแบบอยาง โดยเม่ือคร้ังที่มีการจัดการประกวด
ดนตรีไทยที่มหาวิทยาลัยเชียงใหมไดมีครูทางดานดนตรีไทยจากกรุงเทพฯ     
มาเปนกรรมการตัดสินการประกวดหลายทาน เชน ครูสุดจิตต ดุริยประณีต       
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ครูโสภณ ซื่อตอชาติ ครูประเวช กุมุท หลังจากตัดสินการประกวดเสร็จส้ิน 
คณะกรรมการตัดสินดนตรีไทยทุกคนก็ไดข้ึนบานเจาไชยสุริวงศ เชิงดอยสุเทพ 
เพื่อซอมดนตรีไทย การฝกซอมในวันนั้น พันเอกพิเศษกิจ วรรณะ ไดเรียนเชิญ
ครูประเวช ขับรองเพลงไทย เ ม่ือทานขับรองผมมีความประทับใจใน
ความสามารถของทานอยางมากเพราะทานสามารถขับรองเพลงไทยวันนั้น     
ไดอยางยอดเยี่ยมและยงัสามารถสีซอไดอยางสุดยอดดวย ซึ่งนักดนตรีไทยที่มี
ความสามารถครบถวน  รอบตัวอยางนี้ไมคอยมีใหเห็นมากนักคือทั้งรองทั้งเลน
ดวยในคน ๆ เดียว นับวาหายาก บางคร้ังรองสงแลวก็สีซอดวงดวย สมแลวที่
ทานได รับตําแหนง ผู เชี่ยวชาญดานดนตรีไทย ทั้งรองทั้งเลนและทั้งยัง                 
มีความสามารถในดานการประพันธเพลงอีกดวย ซึ่งจากความสามารถเหลานี้ก็
ทําใหครูไดรับยกยองเชิดชูเกียรติใหเปนศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง 
(ดนตรีไทย) ใน ป พ.ศ.2532 นับวาเหมาะสมจริง ๆ กับตําแหนงที่ไดรับนั้น       
ไมแปลกใจเลยกับความสามารถและการสรางผลงานทางดานศิลปะแขนงดนตรี
ของทาน ทานไดรับตําแหนงตาง ๆ เหลานั้นถือวาไมแปลก แตจะแปลกมากถา
ทานไมไดรับการยกยอง จนปจจุบันยังไมพบวาศิลปนทานใดที่มีความสามารถ
เทาเทียมกับทานไดเลย ซึ่งครูโสภณ  ซื่อตอชาติ ไดกลาวถึงครูประเวช วาเปน
ลูกศิษยที่ มีความสามารถเพียบพรอมในทุก ๆ ดาน โดยอุปนิ สัยใจคอ             
ที่แสดงออกตอครูอาจารย ก็ไมเคยแสดงอาการลบหลูดูหม่ินแมวาครูประเวช    
จะเปนถึงศิลปนแหงชาติเวลาบรรเลงเพลงในวงรวมกัน ครูประเวชก็ยกมือกราบ
ไหวครูโสภณ กอนบรรเลงทุก ๆ คร้ัง หากงานนั้นมีการรองขอใหครูประเวช
บรรเลงเดี่ยว ครูประเวชไหวและพรํ่าบอกเสมอวาเปนลูกศิษยของครูโสภณ       
ซึ่งส่ิงเหลานี้เปนการแสดงความกตัญูกตเวทิตาแกครูอาจารยอยางแทจริง 
(สุรศักดิ์  ณ  เชียงใหม, สัมภาษณ, 16  ตุลาคม  2553)  

อาจารยสมบูรณ  บุญวงษ  ครูชํานาญการพิเศษ  รองคณบดีฝายแผนและงบประมาณ 
คณะศิลปนาฏดุริยางค สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กลาวถึงความสามารถของครูประเวช  กุมุท วา 

สําหรับผลงานเพลงเดี่ยวของครูประเวช  กุมุทที่บรรเลงไวนั้นเปนเพลงที่  
คมคายมีสํานวนสละสลวยเหมาะกับทุกเคร่ืองมือที่ทานบรรเลงไวนะครับ ลูกเลน
ลีลาจะไมมีซ้ํากัน ทําไวดีมาก ๆ เลยครับ มีสํานวนฉะฉาน เฉียบคม ผมไดฟง
ผลงานของครูจากเทปหรือซีดีก็มีเพลงทะแยเดี่ยวซอสามสาย เพลงสารถี 3 ชั้น 
เดี่ยวซอดวงนะครับ เคร่ืองมืออ่ืน ๆ ก็คิดวาครูปฏิบัติไดดีทุกเคร่ืองมือนะครับ  
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เพียงแตผมยังไมมีโอกาสไดฟง สําหรับการบรรเลงเดี่ยวเพลงทะแย 3 ชั้น       
ซอสามสายของทานนั้น ฟงแลวไดอรรถรสมาก ๆ เลยครับ เพลิดเพลิน           
มีความสุข สําหรับซอดวงเพลงสารถี ผมไดนําเอาบางลูกของทานมาใชเลยครับ
ไพเราะมาก ๆ ครับเปนรูปแบบของการบรรเลงเดี่ยวอัตรา 3 ชั้น ที่มีมาแตเดิม 

สําหรับการบรรเลงเดี่ยวเพลงอาถรรพ 2 ชั้นนั้น ผมไมแนใจวาเปนรูปแบบ
ของการเดี่ยวเพลงประเภทเพลงอัตราจังหวะ 2 ชั้นที่เกิดข้ึนมานาน หรือวา
เกิดข้ึนในสมัยครู แตก็มีเดี่ยวเพลง 2 ชั้นมาตั้งแตสมัยครูหลวงไพเราะเสียงซอ 
โดยการเดี่ยวเพลงพญาโศก 2 ชั้น และเพลงหกบท ก็เปนเพลงเดี่ยว 2 ชั้น ซึ่ง   
ครูหลวงไพเราะเสียงซอทําไวเชนกัน คงเปนรูปแบบเพลงเดี่ยวในสายสืบทอด
ทางครูหลวงไดประดิษฐไว นะครับ สายอ่ืนผมไมคอยเห็นวามีการเดี่ยวเพลง
ประเภทอัตรา 2 ชั้น นะครับ สําหรับเพลงอาถรรพ 2 ชั้น ก็มีจํานวนจังหวะ
คอนขางมากพอตอการที่จะนํามาทําอะไรไดนะครับ เพราะวาเพลงอาถรรพ      
ก็เปนเพลงที่มีความไพเราะในตัวอยูแลว ซึ่งทานก็ไดประดิษฐกลเม็ดวิธี          
ใหกลมกลืนกับสํานวนเพลงอยางดีรูสึกวาจะเดี่ยวเที่ยวหวาน  2 คร้ังแลวก็เก็บ 
1 คร้ัง ซึ่งเปนรูปแบบที่ไมซ้ํากับใคร คิดวาเปนรูปแบบที่นาศึกษา ผมชอบมาก 
ครูเปนศิลปนในดวงใจคนหนึ่งที่ผมกําลังพยายามศึกษาอัตลักษณของครูมาใช
เพื่อจะสรางงานในทางเคร่ืองสายตอไปโดยเฉพาะสํานวนเพลงของครูการดําเนิน
กลอนของครูวิจิตรมาก ๆ ครับ 
(สมบูรณ  บุญวงษ, สัมภาษณ, 30  พฤศจิกายน  2553) 

อาจารยวีรศักดิ์ กล่ันรอด ครูชํานาญการพิเศษ สาระเคร่ืองสายไทย วิทยาลัยนาฏศิลป
อางทอง  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  ไดกลาวถึงความสามารถของครูประเวช  กุมุทวา 

ผมไดรูจักกับครูประเวช  กุมุท เม่ือคร้ังที่เรียนที่วิทยาลัยนาฏศิลป กรุงเทพฯ 
ทาชางวังหนา ขณะที่เรียนในระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 ซึ่งวิทยาลัยนาฏศิลป 
เรียกวาชั้นตนปที่ 6  เพราะในชั้นมัธยมศึกษาปที่ 1 เรียกวาชั้นตนปที่ 4 โดย    
ผมมักเห็นทานเดินระหวางกองการสังคีตกับวิทยาลัยนาฏศิลปบอย ๆ  ซึ่งเปน
สถานที่ติดกันแตผมยังไมไดเขามาไปหาทานหรือคุนเคยกับทาน  

จนคร้ังหนึ่งผมไดมีโอกาสไปงานที่มีครูประเวชกับลุงเหม เวชกร เลนดนตรี
ดวยกันในงานบุญที่จังหวัดกาญจนบุรีซึ่งผมเองเปนหลานครูเหมและคุณปาแชม 
เวชกร ลุงเหมทานก็เมตตาผม จึงไดชวนผมไปงานที่จังหวัดกาญจนบุรี จึงไดพบ
กับครูประเวช  กุมุทที่นั่น ครูเหมและครูประเวช รวมเลนดนตรีไทยที่กาญจนบุรี 
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ในวันนั้น ในชวงเวลาดังกลาวผมกําลังเรียนประมาณระดับนาฏศิลปชั้นตน 
บรรยากาศการบรรเลงดนตรีไทยในวันนั้นครูประเวชบรรเลงซอดวง ครูเหม
บรรเลงไวโอลิน ปาแชมบรรเลงขิม และครูรําพึงก็บรรเลงขิมดวย ผมจึงไดเห็นครู
ประเวชบรรเลงซอดวง ซึ่งปาแชมไดกรุณากลาวบอกครูประเวช วาผมกําลังเรียนที่
วิทยาลัยนาฏศิลป ซึ่งทานก็ไดพยักหนารับ แตดวยความที่ผมยังเด็กก็ยังไมได
สัมผัสกับทานมากนัก 
(วีรศักดิ์  กล่ันรอด, สัมภาษณ, 26  ธันวาคม  2553)                 

จากการสัมภาษณดานความรูความสามารถทั้งทักษะและวิชาการดนตรีพบวา             
ครูประเวช  กุมุทเปนบรมครูทางดนตรีไทยที่มีพรสวรรคและความสามารถรอบตัวทั้งทักษะ          
การบรรเลงที่มีความเปนเอกลักษณของตนเอง  มีความสามารถในการทําทางเพลงใหเขากับ     
ทางรองอยางไพเราะสอดคลองกลมกลืนและมีทักษะการบรรเลงเคร่ืองดนตรีไทยที่ดีเยี่ยม
โดยเฉพาะในวงเคร่ืองสาย ครูสามารถบรรเลงเคร่ืองดนตรีไดทั้งประเภทเคร่ืองสี เคร่ืองดีด             
มีสํานวนการบรรเลงที่เฉียบคม ชัดเจน และวิจิตรบรรจง รวมทั้งครูยังมีความรูความสามารถ        
ในการขับรองเพลงไทยประเภทตาง ๆ ไดอยางไพเราะ  
กระบวนการสอนและการถายทอดดนตรีไทย 

กระบวนการสอนและการถายทอดทักษะความรูดานดนตรีไทยของครูพบวาครูมีวิธี     
การถายทอดแกลูกศิษยในรูปแบบตาง ๆ ที่หลากหลาย องคความรูดานดนตรีไทยที่มาก              
จนเหลือลน รองศาสตราจารยบุญเสริม ภูสาลี อาจารยพิเศษ และที่ปรึกษาคณะเศรษฐศาสตร 
มหาวิทยาลัยรามคําแหง กลาวถึงกระบวนการสอนและการถายทอดของครูประเวช  กุมุทวา 

 กระบวนการถายทอดของครูเ ร่ิมจากการปฏิบัติ เบื้องตนเร่ิมตั้งแต         
การจับเคร่ืองมือใหถูกตอง หยิบซอออกจากตู  สอนวิธีการหยิบอยางไร          
จับอยางไร นํามาตั้งแลวจะทําอยางไรตอไป การเอาหางมาออกอยางไรถึงจะไม
เกิดการขาดและตอนเก็บคันชักซอเก็บอยางไร ครูบอกเปนข้ันเปนตอน        
อยางละเอียดพรอมกับทานั่งที่ถูกตองเหมาะสม ครูบอกอยางละเอียด ครูไดสอน    
ผมคนเดียวในคร้ังนั้น เพราะเพื่อน ๆ พี่นอง คนอ่ืน ๆ ตางก็หลบไปอยูทายหอง 
กันหมดจนกระทั่งใกลหมดเวลา ครูไดใหเ ร่ิมสีซอคันชักเขาและคันชักออก       
ครูบอกใหระมัดระวังเร่ืองการจับเคร่ืองดนตรีเปนลําดับแรก  

ครูเคยสอนวาเวลาไปเลนดนตรีไทยที่ไหนถาใครเขาบอกวาเราทาดีทีเหลว  
ก็หามโกรธคนที่พูดวาเราแตใหยอนมาดูตัวเราวาควรจะแกไขจุดบกพรอง
ตรงไหนบาง ตรงไหนยังไมสมบูรณ ครูสอนข้ึนเพลงโหมโรงครอบจักรวาล 3 ชั้น 
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ตอนนั้นผมเองก็ยังสีซอไมชัดเลย แลวตองบรรเลงตอนข้ึนโหมโรงดวยตองปฏิบัติ
เหมือนทางเดี่ยวเลย เราก็ข้ึนตามที่ครูบอกปฏิบัติ สี กอก ๆ แกก ๆ ครูก็ไมพูด  
ไมวาอะไรเลย เฉย นั่งดูเราอยางเดียว จนจบชั่วโมงพอครูเดินทางกลับผมก็เลย
บอกหัวหนาวงวาครูเฉยมาก ๆ เลย  ถาคราวหนาครูมาสอนถาวาอะไรผม      
สักหนอยผมจะไมข้ึนอีกเลยนะแตผมก็พยายามฝกสีคนเดียวในชวงที่ครูยัง       
ไมมาสอน ซึ่งตารางการสอนของครูจะสอนวันจันทร วันพุธ และวันศุกร ระหวาง
เวลา 4 โมงจนถึง 6 โมงเย็น ตามตารางสอนกําหนดไว แตพอครูมาสอนในระยะ
หลัง ๆ ครูจะสอนเกินเวลาทุกคร้ัง คือจะสอนเต็มที่ตั้งแต 4 โมงเย็น จนถึง 2 ทุม 
บางคร้ังถึง 3 ทุมเลยทีเดียว ในชั่วโมงที่ครูสอนจะไมเลนเลย ครูจะเฉย ๆ ทาน
จะบอกใหทําอะไรตอมิอะไรซึ่งนักศึกษาทุกคนตองฟงทาน   

การฝกข้ึนตนเพลงโหมโรงครอบจักรวาลในคร้ังนั้นผมพยายามฝกฝน    
อยางเต็มที่เพื่อบรรเลงใหครูดูในวันที่ครูมาสอน การบรรเลงข้ึนตนเพลงก็พอ   
เลนไดถูกเทานั้นเอง ก็คงไมมีความไพเราะ เม่ือถึงวันที่เรียนพอครูมาสอนอีก    
ในวันตอมา ผมก็บรรเลงข้ึนเพลงโหมโรงครอบจักรวาล พอบรรเลงข้ึนตนจบ    
ครูก็ยิ้มไมวากระไร ครูพอใจ ผมก็เลยไมคิดออกจากชุมนุมดนตรีไทยตามที่คิดไว 
ซึ่งถาครูดุหรือตําหนิก็คงออกจากวงดนตรีไทยไปแนนอน หลังจากนั้นก็ไดเรียน
ดนตรีไทยกับครูตลอดมาเนนเร่ืองซอดวง และฝกหัดในเร่ืองขับรองดวย        
สวนเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืน ๆ ผมก็แอบเลนบาง ซึ่งครูเคยกลาวไววาจะเลน     
เคร่ืองดนตรีชนิดไหนก็ขอใหเลนเคร่ืองดนตรีชนิดนั้นใหดีไดเสียกอนอยาเรียน
เร่ือยเฉ่ือย หากเลนใหดีแลวจึงฝกหัดเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืน ๆ เพื่อใหรูบางซึ่งครู
แนะนําวาใหซนเขาไวเพื่อจะไดเรียนรูอยางแตกฉานในเคร่ืองดนตรีไทยชนิดอ่ืน ๆ  
แตก็ยังเลนไมไดดีสักที จึงไมกลาที่จะไปบรรเลงเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืนอีก ครูสอน
อยางเต็มที่พวกเราสวนมากก็ตั้งใจเอาใจใสความรูที่ครูถายทอดใหอยางดียิ่ง 
พวกเรารูสึกกลัวครูมาก ในบางคร้ังครูไมอยูในหองพวกเราก็ฝกซอมกันไป     
อยางแมนทีเดียว แตพอครูกลับเขามาในหองฝกซอมเพลงที่กําลังแมนอยูนั้น     
ก็ลมทันทีเลย เพราะกลัววาเลนไมเหมือนกับที่ครูสอน แตครูก็ยิ้มใหอยางเอ็นดู 

 ลักษณะของครูคลายกับวาเปนคนเจาระเบียบ แตเปนเฉพาะในเวลาสอน
เทานั้น ถานอกเวลาแลวครูเปรียบเหมือนเปนพี่ เปนอา เปนลุง เปนญาติผูใหญ
ของพวกเราเลยทีเดียว บางคร้ังเรียนถึง 2 ทุม ครูก็รูวาพวกเราเร่ิมหิวครูจึงพาไป
ทานขาวตมซึ่งจะเปนรานขาวตมหนาวัดบวรเปนประจํา และพวกเราเร่ิมจะสนใจ
ดนตรีไทยมากข้ึน เอาจริงเอาจังมากข้ึน ครูก็เลยจัดรายการวิทยุ ออกอากาศทาง 
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สถานีวิทยุกระจายเสียง กรมประชาสัมพันธชื่อวงดนตรีไทยคณะเวชศิลป 
บางคร้ังครูก็ใหไปแทนกรณีที่นักดนตรีขาด สําหรับพวกเรา ครูไมตองบอกใหไป
เราก็พยายามหาทางไปงานที่ครูไปบรรเลงอยูแลว เพราะพวกเรามีความตองการ
ไปรวมงานเหลานั้น  และจะมอบหมายหนาที่ กันไปเพื่อ เ รียน รูกลเ ม็ด           
การบรรเลงตาง ๆ ที่ครูผูใหญบรรเลงพวกเราชวยกันจํากลเม็ดตาง ๆ เหลานั้น
และเม่ือกลับมาที่ชุมนุมดนตรีไทยก็จะนําส่ิงตาง ๆ ที่ไดจากการฟงการดูแลว      
นํามาแลกเปล่ียนเรียนรูซึ่งกันและกัน  บางคร้ังทานขาวตมหนาวัดบวรเสร็จแลว
คืนไหนดึกมากครูก็จะเอยปากชวนพวกเราไปคางที่บานครูที่ปากน้ํ า 
สมุทรปราการ พวกเราก็จะเฮโลกันไปบานครูอยูประจําซึ่งรถครูเปนรถ 4 ที่นั่ง 
แตเวลาพวกเราไปบานพรอมครูก็จะนั่งกันแนนในรถเพราะพวกเรามีกัน 7 คน 
ปกติแลวรถยนตของครูเปนรถเฟยตเล็ก ๆ แตครูก็ยอมบรรทุกพวกเราถึง 7 คน
เลยทีเดียว วันไหนมีเกิดฝนตกปรากฏวาที่ปดน้ําฝนรถครูเกิดเสีย ครูก็บอก          
ใหพวกเราใชมือจับแลวแกวงข้ึนลงแทน 

สําหรับงานที่ครูไปบรรเลงดนตรีไทยนั้นมักเปนงานชวยงานวานจะไมมีงาน
บรรเลงที่เปนงานรับจางมีรับคาตอบแทนใด ๆ ซึ่งผมก็ไดยึดแนวทางของครู     
มาโดยตลอด งานที่ไปก็เปนงานชวยเทานั้น ในการบรรเลงดนตรีของครูประเวช
สวนมากครูไมบรรเลงเพลงเดี่ยวนอกจากไมสามารถขัดเจาภาพไดจริง ๆ เทานั้น 
แตเทาที่ผมไดไปรวมบรรเลงดนตรีไทยกับครูนั้นไมพบวาครูบรรเลงเดี่ยวเลย     
ในรอบ 10 ปครูเดี่ยวเพลง ไมเกิน 2 - 3 คร้ังเทานั้น ผมเขาใจวาเนื่องจาก       
ครูเคยบอกวาเวลาไปรวมบรรเลงดนตรีกับผูอ่ืนก็ขอใหเลนกับเขาไดถาเขาเลนดี
มีฝมือสูงก็ใหเราบรรเลงอยางเต็มฝมือ แตถาเขามีฝมือดอยกวาเราก็ตองเลนยืน
ใหเขาบรรเลงตามเราไดอยาเลนเพลงที่คนอ่ืน ๆ ในวงยังเลนไมได ครูจะไมให
บรรเลงขมผูอ่ืนในลักษณะยกตนขมทานครูสอนไววาเปนส่ิงที่ไมควรกระทํา   
สําหรับทัศนคติของผมถือวาคนที่เลนดนตรีไทยทุกคนคือเพื่อนผม 

สําหรับเพลงตาง ๆ ที่ครูตอใหนั้นมักเปนกลุมเพลงสามชั้น เพลงเถา และ
เพลงบรรเลงทั่ว ๆ ไป ในปแรกครูไดตอใหหลายเพลงประกอบดวย เขมรพวงเถา 
ลาวคําหอม ลาวดําเนินทราย ลาวดวงเดือน พอปลายปครูตอเพลงทยอยเขมรให 
ซึ่งขณะที่พวกเราซอมเพลงทยอยเขมรอยูนั้นครูประสิทธิ์  ถาวรซึ่งเดินกลับบาน
ผานมาทางหองฝกซอมดนตรีก็ไดยินพวก เราฝกซอมเพลงทยอยเขมร             
ครูประสิทธิก์็ไดทักทวงครูประเวชวาทําไมตอเพลงนี้ใหพวกเรา ซึ่งครูตอบไปวา
เห็นเขาสีกันมีฝมือพอจะเลนได ก็ลองดู ครูใชคําวา ลองดู สําหรับคําวา ลองดู 
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ของครูประเวชนั้นผมไดเขาใจในภายหลังเม่ือคร้ังที่ครูไปสอนมหาวิทยาลัย
รามคําแหงครูไดเขียนโนตสําหรับใหนักศึกษาฝกซึ่งเปนโนตที่ไมเหมือนกับทาง
ของพวกเราฝกหัดมาเลย ผมก็เลยถามครูวาทําไมโนตไมเหมือนกันครูตอบวา  
ฉันจะลองดู ซึ่งเทาที่ ผมสังเกตเห็นวาครูเขียนโนตแตละคร้ังไมเหมือนกันเลย 
และไดมาสัง เกตตอนตอเพลงเดี่ยวจากทานรวมทั้ งที่ ไดตอเพลงเดี่ยว            
จากครูหลวงไพเราะก็เหมือนกันการตอเพลงตองจบทอนภายในวันนั้น ในคร้ังนั้น 
ถาหากจําไมไดจะขอทบทวนของเกาครูก็จะมีทางใหมไมซ้ําของเดิมเลย ซึ่งเห็น
วาองคความรูของครูทั้งครูประเวช และครูหลวงไพเราะเสียงซอ ทานมีความ
แตกฉานในการสรางสรรคทํานองเพลงอยางสุดยอด ทํานองที่ทานประดิษฐนั้น
ไปไดเร่ือย ๆ อยางไมมีที่ส้ินสุด พอหลวงยิ่งหนักกวาครูเยอะ ทานตอใหเดี๋ยวนั้น
ตองแมนถาเราไมแมนเพลงที่ทานตอให พอเวลาผานไปนิดหนอยทานจะมี
ทํานองใหมมาใหเราคือไมมีที่ส้ินสุดจริง ๆ การบรรเลงดนตรีทั้งครูประเวช      
และพอหลวง ถาเราจองมองทานในเวลาทานบรรเลง ทานก็จะมีลูกแปลก ๆ 
ออกมาอยางมากมาย เราจะคิดแอบจําไมสามารถจําไดเลยมันเยอะไปหมด
ลูกเลนตาง ๆ ของทาน เวลาครูไปบรรเลงดนตรี พวกเราก็จะถามครูวานักดนตรี
มีใครบางครูก็จะบอกวามีครูพร้ิง ครูเทียบ ครูสอน ครูมิ ครูละเมียด พอหลวง 
พวกเราก็จะนัดกันไปดูการบรรเลงจะไปจดจํากลวิธีการบรรเลง ลูกเลน         
เม็ดพรายตาง ๆ ของครูแตละทาน โดยไดแบงกันจําแบบประกบตัวตอตัวกันเลย 
ครูจะทานน้ํารอน น้ําชาหรืออะไรพวกเราก็ดูแลไมใหขาด แตเม่ือพวกเราไดไป             
ดูการบรรเลงจริง ๆ เม่ือกลับไปที่มหาวิทยาลัยฯ ในวันรุงข้ึนก็ถามกันวาไดอะไร
มาบางทุกคนก็จะพูดเปนเสียงเดียวกันวาจดจําลูกเลนตาง ๆ ของครูไมไดเลย
เพราะมันมีมากมายจนลน   
(บุญเสริม  ภูสาสี, สัมภาษณ, 11  ธันวาคม  2553) 

อาจารยสมศักดิ์  พนเสาวภาคย กลาวถงึการสอนและการสรางความเขมแข็งดานดนตรี
ประเภทการบรรเลงวงมโหรี ใหกับวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย เม่ือคร้ังที่ครูไปรับตําแหนงผูเชี่ยวชาญ
ดานดนตรีไทย ณ วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย ดังนี้ 

ครูประเวช  กุมทไดใหความรูอ่ืน ๆ อีกมากซึ่งลวนเปนเกร็ดของดนตรีไทย 
การข้ึนเพลงตาง ๆ การลงจบที่ถูกตอง เชน การข้ึนเพลงมหาฤกษทางไทย        
ครูบอกใหอยางไมปดบังอําพราง ครูเปนคนที่ไมหวงวิชาความรูใจดีสุภาพ      
ออนโยน ไมเคยดุดา มีขอติดขัดถามไดทุกเม่ือ สําหรับการปฏิบัติเคร่ืองปพาทย  
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ผมยังไมเคยเห็นครูปฏิบัติ แตครูจะบอกทํานองทางฆองใหฟงโดย นอย ใหแลว
เราก็ปฏิบัติตาม 

ครูมีความรูเร่ืองเพลงมากมายจริง ๆ เม่ือเราติดขัดสวนใดครูจะบอกโดย    
ไมติดขัดเลย ฝมือการสีซอก็ยอดเยี่ยมมากครูสีไดไพเราะนุมนวลมาก ๆ คือฟง
แลวเกิดสุนทรียรส เปนแบบฉบับของครูจริง ๆ ทานสีซอไดดีเยี่ยมเปนเอกลักษณ
ของทานคือสีไมดุ นุมนวลออนหวาน สมัยแรก ๆ ของวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 
การบรรเลงวงมโหรีที่บริเวณเมืองเกาสุโขทัยนั้นไดมีการจัดการบรรเลงบอยมาก 
สวนมากเปนงานเล้ียงตอนรับผูบังคับบัญชาระดับกรมไปตรวจเยี่ยมสุโขทัย
วิทยาลัยฯ ก็ตองจัดการบรรเลงดนตรีไทยคือวงมโหรีและมีการแสดง 2 - 3 ชุด 
ในแตละคร้ัง โดยครูประเวช ทานเปนผูปรับแนวทางการบรรเลงตาง ๆ ใหแก
คณาจารยและนักเรียนนักศึกษาจนมีโอกาสไดบรรเลงวงมโหรีบอยคร้ัง         
นับวาทานชวยเสริมสรางความเขมแข็งใหวงดนตรีไทยของวิทยาลัยฯ อยางมาก  

การบรรเลงวงมโหรีและเคร่ืองสายไทยปจจุบันนี้ไมคอยมีโอกาสที่จะได
บรรเลงแลว เพราะผูจางงานสวนใหญก็ตองการเฉพาะการแสดงเพียงอยางเดียว   
การบรรเลงดนตรีไทยเปนเพียงสวนประกอบเล็กนอยเทานั้น บางงาน     
เจาภาพหาการแสดงแตระบุวาขอประหยัดคนเพราะงบประมาณนอย หรือบางที
ก็แจงวาสถานที่คับแคบ จึงตองจัดใหเฉพาะคนรําและตองใชเสียงการบรรเลง
ประกอบการแสดงจากเทปหรือ ซีดีการบรรเลงชุดนั้น ๆ เด็กนักเรียนทางดาน
ดนตรีจึงมีโอกาสนอยที่จะไดบรรเลงวงมโหรีหรือวงเคร่ืองสาย 
(สมศักดิ์  พนเสาวภาคย, สัมภาษณ, 6  พฤศจิกายน  2553) 

อาจารยมัณฑนา  จันทรเสม ครูชํานาญการพิเศษ สาระเคร่ืองสายไทย เคร่ืองมือจะเข
วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย กลาวถึงการถายทอดความรูดานดนตรีไทยของครูประเวช  กุมุทวา 

วิธีการสอนของครูประเวช นั้นเทาที่สังเกต หนูวาครูทานเปนคนละเมียด
ละไมในการสอน การใหคําแนะนํากลวิธีเทคนิคตาง ๆ ทานสามารถอธิบายได
อยางลึกซึ้ง ทําใหเรามองเห็นภาพชัดเจน มองเห็นไดอยางแจมแจงชัดเจนก็คือ
เหมือนพี่บรรเลง(ผูวิจัย)นะ ถอดแบบกันมาเลยนะ แตวิธีการพูดจาอาจจะ
แตกตางกัน สวนในเร่ืองการถายทอดเทคนิค การแนะนําตาง ๆ เหมือนกัน      
ทุกประการ ครูประเวชสอนโดยวิธีบอกทํานอง นอยเสียง ใหเราปฏิบัติตาม 
นอกจากนี้ครูยังไดทําโนตเพลงอังกะลุงใหไวหลายชุดทีเดียวแตเปนที่นาเสียดาย
เพราะหนูไมทราบวาอยูกับใครบาง แตสําหรับครูประเวชแลวหนูคิดวาครูทาน 
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เปนผูสรางความแข็งแกรงใหวงการดนตรีไทย ซึ่งจากการศึกษาประวัติของทาน
แลวทานสอนหลายแหงมีลูกศิษยมากเปนที่นาเสียดายอยางยิ่งที่คนดนตรีไทย 
ตองสูญเสียทานไปเม่ือป พ.ศ.2542 คะ 
(มัณฑนา  จันทรเสม, สัมภาษณ, 23  ตุลาคม  2553) 

อาจารยบัณฑิต  ศรีบัว ครูชํานาญการพิเศษ  สาระเคร่ืองสายไทย กลาวถึง
กระบวนการถายทอดของครูประเวช  กุมุทวา   

เม่ือคร้ังที่ครูประเวช  กุมุท มาอยูที่ วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย ทานได       
ใหความรูในเชิงหลักการมากกวาการปฏิบัติเปนการวิเคราะหประโยค วิเคราะห
ทํานองเปรียบเทียบกับทํานองหลักมากกวาการปฏิบัติรายละเอียด ทานเปน
ผูสรางทางเลือกใหเรามากกวา ทานเปนผูที่มีความรูแตกฉานในเชิงดนตรีไทย
ทานจึงสามารถมีคําตอบใหเรามากมายหลายแงมุม เชน ในบางเร่ืองวันหนึ่ง
ทานบอกเราแบบหนึ่งแตพอถามอีกในวันถัดไป  ทานมีคําตอบใหเราอีกแบบหนึ่ง
แตเราก็พอทราบไดวาคําตอบที่ทานให เราทั้งสองคร้ังในเวลาตางกันนั้น        
เปนโครงสรางเดียวกัน ทานมักจะกลาววา อยางนี้สิ อยางนั้นสิ หรือทั้งสองอยาง
มาปรับใชเปนแนวคิดของเธอก็ไมผิด ทานมักพรํ่าสอนเราวามันไมผิด แตมี       
ครูหลายทานมักจะบอกวา ไมใช คําวาไมใช ก็แสดงวาเราตองไปหาส่ิงที่ใช     
แตคําวามันไมผิดก็แสดงวาใหเลือกปฏิบัติไดตามความเหมาะสม หรือความ     
พึงพอใจของเราได ผมวาอาจารย (ผูวิจัย) อยูใกลชิดครูประเวช มากกวาผมอีก
นะครับ นาจะไดรับอะไรดี ๆ จากทานอีกมากมาย ครูเคยบอกวา ถาเรียนและ
เขาใจลักษณะของทานไดแลว เด็กก็จะสามารถจําเพลงเขาใจในทํานองเพลงได 
ทําใหไมลืมเพลงที่ไดเรียนมาทุกเพลง แตผมวาทั้งครูทั้งเด็กในปจจุบันก็คง        
ไมมีใครสามารถปฏิบัติไดตามอยางที่ทานพูดนะ เพราะในเพลงแตละเพลงมันมี
รายละเอียด ความแตกตางเยอะ ทานบอกวาเวลาเลนเพลงตองคิดไปดวย เวลา
เขารองเราตองคิดทํานองเพลงตามไปเพลงจะพอดีกับรอง เราจะไดรูวาการรอง
คร้ังนั้นขาดหรือเกินอยางไร ทานใหสังเกตหนาทับเพลงถาการรองถูกตองจะลง
พอดีกับหนาทับ ทานสอนวิธีรับรองและสงรอง มีความรูความสามารถทางดาน
ดุริยางคไทยอยางแทจริงนะ 
(บัณฑิต  ศรีบัว, สัมภาษณ, 23  ตุลาคม  2553) 
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จากการสัมภาษณเกี่ยวกับกระบวนการสอนและเทคนิคการถายทอดดนตรีไทยทั่วไป
พบวา นอกจากครูจะเปนปูชนียบุคคลดานดนตรีไทยและเปนผูมากดวยประสบการณการบรรเลง
ดนตรีไทยประเภทตาง ๆ แลว ในบทบาทของความเปนครูผูถายทอดศาสตรและศิลปทางดาน
ศิลปะการดนตรีนั้นครูสามารถทําไดอยางดีเยี่ยมและมีแบบฉบับเทคนิคการถายทอดที่เปน
ลักษณะเฉพาะตัว  ลูกศิษยใหความเคารพและกลาวถึงมากมายทั้งที่ศึกษาเคร่ืองดนตรีไทย
ประเภทเคร่ืองสี  (ซออู  ซออู   ซอสามสาย)  เคร่ืองตี (เคร่ืองดนตรีและการประสมวงปพาทย) 
รวมถึงเทคนิคกลวิธีการขับรองเพลงไทย โดยครูมีหลักในการสอนทั้งทฤษฎีและปฏิบัติ              
ดานหลักทฤษฎีดนตรีไทย หลักการฝกหัดปฏิบัติเบื้องตนทั้งการจับเคร่ืองดนตรี ทานั่ง วิธีการ
จัดเก็บดูแลรักษาเคร่ืองดนตรี  ดานทักษะปฏิบัติ ครูถายทอดเทคนิควิธีการปฏิบัติใหมีความ
ไพเราะ รูจักทํานองหลัก  รูจักหลักการการแปรทํานองตามลักษณะของเคร่ืองมือ  และรูจักสังเกต 
การเลนและคิดไปพรอม ๆ กัน มีสมาธิในขณะบรรเลงดนตรี  ดานจริยวัตรของนักดนตรีที่ดี ใหรูจัก
การออนนอมถอมตน  รูจักประมาณตนในการเปนนักดนตรีไมยกตนขมทาน  การบรรเลงรวมวงกับ
ผูที่มีฝมือใหเลนเต็มที่เต็มกําลังความสามารถของตน  แตเม่ือบรรเลงรวมวงกับผูที่ฝมือดอยกวา
ตองปฏิบัติตนเปนหลักใหแกผูอ่ืน  ไมบรรเลงเพลงที่นักดนตรีในวงบรรเลงดวยไมไดเปนอันขาด 
และจากการสัมภาษณลูกศิษยของครูพบวาทานเปนผูที่มีแบบฉบับของตนเองในการถายทอด 
กลาวคือมีลักษณะการบรรเลงที่มีทางเพลงที่โลดโผนแตกตางจากทางของครูหลวงไพเราะเสียงซอ 
และครูมีลักษณะการสีซอที่ทํานองไมซ้ํากัน มีลักษณะเฉพาะของตนเองเนื่องดวยทานเปนผูที่มี
ความสามารถดานการขับรองเพลงไทย รวมทั้งเปนผูเขาใจถึงการแตงเพลง และครูมีอุปนิสัยใจดี
รักความยุติธรรมมีความรักและเมตตาตอลูกศิษย มีลักษณะการถายทอดที่เปนแบบฉบับดั้งเดิม
และนอกจากกระบวนการถายทอดและวิธีการสอนของครูโดยทั่วไปแลวพบวาในการถายทอดและ
วิธีการบรรเลงเคร่ืองดนตรีประเภทตาง ๆ ครูมีลักษณะการถายทอดดังนี้ 
 
กลวิธีการถายทอดและวิธีการปฏิบัติเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองส ี

ดานกลวิธีการถายทอดและวิธีการปฏิบัติเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสี ผูวิจัยไดสัมภาษณ
ลูกศิษยและผูใกลชิดหลายทาน ซึ่งอาจารยไพศาล  อินทวงศ  อาจารยพิเศษชุมนุมดนตรีไทย
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร  ไดเลาถึงกลวิธีการถายทอดของครูประเวช  กุมุท วา 

ผมไดเรียนดนตรีไทยกับครูประเวช  กุมุทเมื่อครั้งเรียนมหาวิทยาลัย    
ในชมรมดนตรีไทยมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร คร้ังนั้นมีนักศึกษาของชมรม
ประมาณ 20 คน กลุมนักดนตรีในวงประกอบดวยคุณเนาวรัตน  พงษไพบูลย      
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เปาขลุย  ผมสีซออู  พี่บุญเสริม ภูสาลี สีซอดวง ซึ่งครูทานไดใหความเปนกันเอง
ตอลูกศิษยอยางมากเหมือนเปนลูกหลาน สวนวิธีการสอนดนตรีของครู           
ก็พบวาไมมีใครเหมือนทาน ซึ่งทานตอเพลงใหทีละวรรคเม่ือทุกคนบรรเลงได     
ครูก็คอย ๆ ตอเติมใหทีละวรรคทีละประโยคจนจบเพลง  

ขณะนั้นผมกําลังศึกษา  ที่มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ประมาณ พ.ศ.2508 
ซึ่งครูทานรับราชการที่กรมศิลปากร แลวมาเปนครูพิเศษสอนดนตรีไทยใหแก
ชมรมดนตรีของมหาวิทยาลัยธรรมศาสตรในชวงเวลาเย็น ครูสอนพวกเรา       
ที่ชมรม หลังจากที่พวกเราเลิกเรียนในรายวิชาปกติ เม่ือถึงเวลาเรียนดนตรีไทย   
พวกเราก็นั่งคอยครูมาสอน เม่ือครูมาถึงพวกเราก็คารวะครู แลวเร่ิมสอนดนตรี 
กระบวนการสอนของครูนั้นโดยการบันทึกโนตทํานองเพลงดวยลายมือให       
แตละเคร่ืองมือเม่ือเขียนโนตซอดวงเสร็จแลวตามดวยการเขียนโนตซออูใหผูที่
เรียนซออู ซึ่งเม่ือแตละคนไปฝกฝนตามโนตของครูไดแลวก็มาบรรเลงรวมวงกัน 
จึงพบวาทางเพลงที่ครูเขียนใหนั้นมีการผสมประสานกลมกลืนกันไปเปนอยางดี 
ทางเพลงที่ออกมานั้นเปนทํานอง ที่ครูประดิษฐข้ึนมาจากหัวใจของครูเลยก็วาได 
ครูเนนทางดานซอสวนเคร่ืองตีนั้น ครูกิ่ง พลอยเพชร ซึ่งทานเปนลูกศิษย        
ครูหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง)เปนผูสอนระนาดเอกและครูเจียร 
มาลัยมาลย เปนผูชวยสอนดวย ความจริงแลวครูเจียร เปนครูสอนระนาดเอก
เชนเดียวกับครูกิ่ง ตอมาครูเจียรไดชวยสอนขลุยเพียงออและเคร่ืองมืออ่ืน ๆ อีก  

สําหรับวิธีการสอนของครูประเวช  กุมุท ทานถายทอดใหทีละคน สอนเพลง
ทีละวรรค ทีละทอน ตอเนื่องกันไป ทานเปนครูดนตรีไทยรุนเกาที่ใจดี ไมเคยดุวา
กลาวพวกเราแมแตนอย สอนเสร็จพอเลิกเรียนครูก็พาไปทานขาวซึ่งครูก็เปน     
ผูจายเงินคาอาหารทานขาวเสร็จพวกเราก็ข้ึนรถยนตของครูเพราะพวกเรายังไมมี
ใครมีรถยนตสวนตัวกันเลยในสมัยนั้น ครูพาไปทานขาวใกล ๆ กรมศิลปากร ซึ่ง
ก็มีครูผูใหญของกรมศิลปากรหลายทานไปทานอาหารรานนั้นเปนประจํา เชน 
ครูยอแสง  ภักดีเทวา เปนตน บรรยากาศในรานขณะรับประทานอาหาร พวกเรา
จะเปนคนคอยดูแล ใหบริการน้ําแข็ง น้ํา ตลอดจนสุรา ซึ่งครูทานก็เปนคนดื่ม
พอสมควร  

 การตอเพลงในชมรมดนตรีไทย ครูตอเพลงประเภทเพลงตับ เพลงเถา และ
เพลงสามชั้น เพลงสองชั้นที่ใชทั่วไป และเพลงที่ตองนําไปใชเปนงาน ๆ ไป      
ผมจะตอเพลงในเคร่ืองมือ ซอสามสาย และซออู สวนพี่บุญเสริม  ภูสาลี เปนคน
ซอดวง พี่บุญเสริมเขารอบตัวทางดานเคร่ืองสาย มาระยะหลังที่ชมรมดนตรีไทย 
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พอหลวงไพเราะเสียงซอไดมาชวยสอนดวย พอหลวงทานสอนดานทักษะฝมือ 
ครูประเวช สอนดานเนื้อเพลง ทํานองเพลง และโนตเพลง 
(ไพศาล  อินทวงศ, สัมภาษณ, 2  มกราคม  2554) 

อาจารยวีรศักดิ์  กล่ันรอดไดกลาวถึงประวัติชีวิตของครูประเวช กุมุท จากการไดศึกษา
ขอมูลเร่ืองครูผูสอนดนตรีไทยในวิทยาลัยนาฏศิลปทั่วประเทศ  ซึ่งคร้ังนั้นไดศึกษาผลงานเพลง
เกี่ยวกับการเดี่ยวของครูประเวช  กุมุท วา 

ผมไดมีโอกาสเขาไปศึกษาชีวิตของครูประเวช กุมุทเม่ือคร้ังที่ศึกษาตอใน
ระดับปริญญาโทไดทําวิจัยเกี่ยวกับการสอนเคร่ืองสายไทย ในวิทยาลัยนาฏศิลป 
จึงไดเขาไปศึกษาชีวิตครูสอนดนตรีไทยที่อยูในวิทยาลัยนาฏศิลปทั้งหมดซึ่งก็
รวมถึงครูประเวชดวยเพราะทานเปนครูสอนเคร่ืองสายในวิทยาลัยนาฏศิลปดวย 
ซึ่งครูก็เรียนวิทยาลัยนาฏศิลป ผมจึงทราบวาทานเปนคนที่ตอเพลงเร็วมาก  
เพลงในหลักสูตรที่เรียนในชั้นเรียนทานตอจนจบกอนเพื่อนรวมชั้น จึงตองขามรุน
ข้ึนไปตอเพลงพรอมกับรุนพี่อีกรุนหนึ่ง ทานเปนคนที่จําเพลงไดแมนยํามาก      
จนครูผูสอน ใหขามชั้นเรียนข้ึนไปเรียนกับรุนพี่ ตอนที่ผมเรียนดนตรีกับอาจารย
เฉลิมอาจารยไดนําเทปบันทึกเสียงการบรรเลงซอดวงของครูประเวช มาใหฟง
และใหโนตทางเพลงของครูประเวชสําหรับฝกหัดดวย ผมศึกษาและปฏิบัติตาม
โนตเพลงของครูประเวช ผมจึงไดมีโอกาสไดเปนลูกศิษยของครูทางโนตและ   
ทางเทปบันทึกเสียงที่อาจารยเฉลิมนํามาใหฝกนั่นเอง และรูสึกไดวาทางเพลงที่
ทานเขียนโนตนั้นมีความคมคายมาก เปนเลิศ ชัดเจน และกินใจ ผมยังไดฝก
ทางเพลงสารถีของทานจากเทป ซึ่งอาจารยเฉลิมมอบให และยังไดใหความเห็น
เกี่ยวกับทางเพลงของครูประเวช บอย ๆ วา เปนทางที่มีความคมคายซึ่งผมเอง  
ก็รูสึกเชนนั้นเหมือนกัน  ลักษณะเสียงของซอ ที่ทานสีมีความล่ืนไหลตางจาก  
พอหลวงโดยทางเพลงของพอหลวงจะมีความหนืดมีลูกสะอึกมาก แตพบวา     
ทางครูประเวชจะมีความเล่ือนไหลไปเลย ฟงแลวกินใจอยางยิ่ง เพลงที่ผมชอบ
ตั้งแตยังเปนเด็กก็คือเดี่ยวซอดวง เพลงอาถรรพ 2 ชั้น ผมก็จํามาสีมาฝกฝน    
ทุกวันนี้ก็ยังใชเปนเพลงพื้นฐาน 

ในการสอนนักเรียน ซึ่งผมนํามาใชเปนตนแบบและก็จะกลาวถึงทุกคร้ังที่ใช
วาเปนทางครูประเวช  กุมุท ผมไดนําผลงานของทานมาเปนตนแบบในการสอน
ดนตรีไทยทุกวันนี้โดยทางบรรเลงรวมวงผมใชทางของครูละเมียด ซึ่งผมไดรับ
ถายทอดมาโดยตรง สวนทางเดี่ยวซอนั้นผมใชทางของพอหลวงไพเราะเสียงซอ 
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และทางครูประเวช มาเปนตนแบบในการสอนเด็กนักเรียน นักศึกษา สวนเพลง
อัตรา 2 ชั้นอยางเพลงอาถรรพผมเอาของทานมาเลยทั้งฉบับ ผมยังรูสึกเสียดาย
ที่ไดสัมผัสกับครูประเวชนอยไปทั้ง ๆ ที่ผมกมี็โอกาสตั้งแตเด็กแตไมไดใชโอกาส
ที่มีนั้นเลยอาจจะเปนเพราะวาผมเรียนกับครูละเมียดมาตลอดก็เลยไมไดคิดถึง
ครูประเวช พอครูละเมียดเสียชีวิตลงผมก็เรียนกับอาจารยเฉลิมเรียนกับครูจีรพล 
และครูปอก ประกอบกับครูประเวช ลาออกจากการเปนศิลปนของกองการสังคีต
แลว จึงทําใหไมมีโอกาสไปพบทานอีกตอมาเม่ือทานยายไปที่ธนาคารกรุงเทพฯ 
และวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหมก็ยิ่งไมเหลือโอกาสไปเรียนกับทานเลยก็ทําให
รูสึกอิจฉาคนที่เชียงใหมที่ไดมีโอกาสไดเรียนกับทาน แตอยางไรก็ตามครูประเวช
ก็อยูในใจผมตลอดเวลา ผมประทับใจครูอยางที่สุดเลยครับ 
(วีรศักดิ์  กล่ันรอด, สัมภาษณ, 26  ธันวาคม  2553) 

 อาจารยธงชัย  ถาวร ขาราชการบํานาญ สาขาปพาทย ทายาทของครูประสิทธิ์ ถาวร 
กลาวถึงกลวิธีการสีซอของครูประเวช  กุมุทวา 

อาเวช มีลูกศิษยลูกหาขางนอกเยอะมาก ไปเรียนดนตรีกับทานที่บาน       
ก็เยอะทั้งนักศึกษามหาวิทยาลัยเชียงใหม ทั้งหมอทั้งเอกอ่ืน ๆ ก็ไปหาอาเวช
เยอะมาก เพราะฉะนั้นนี่ก็คือตัวตนของอา อีกอันหนึ่งก็คือทางดานซอนะ        
ในความรูสึกสวนตัวของครูแลว รูสึกวา อาเวช เนี่ย สังเกตเวลาทานสีซอไมคอย
ซ้ํากัน ทานจะมีทํานองที่หลากหลาย สีไมซ้ํากัน ซึ่งก็คง เปนเพราะอยางนี้หรือ
เปลาวา อาเปนคนที่รองเพลงเกง เปนนักดนตรีที่ไดทํานองหลักไปคิดทางรอง 
บางทีคิดทางรองก็ไมเหมือนใครเขา 
(ธงชัย  ถาวร, สัมภาษณ, 17  ตุลาคม  2553)  

ความสามารถทางดานการถายทอดดนตรีไทยของครูประเวช  กุมุท มีความยอดเยี่ยม
และรักษาขนบดั้งเดิมไดเปนอยางดี โดย รองศาสตราจารยปกรณ  รอดชางเผ่ือน  หัวหนาภาควิชา   
ดุริยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ไดกลาวไววา 

การสีซอของอาเวช ทานมีลักษณะเฉพาะตัว เม่ืออาเวชสีซอดวงแลวมี     
พอหลวงไพเราะเสียงซอสีซออูลองไปหาฟงดูก็จะพบการสีที่บางชวงบางตอน     
มีการยักเยื้องหยอกลอกันระหวางซอดวงกับซออู ซึ่งเปนลักษณะลีลาที่นาฟง
อยางยิ่ง ปจจุบันหาใครเสมอเหมือนทานยาก ซึ่งอาเวชจะไมใช เทคนิค         
ของไวโอลินเหมือนคนอ่ืนโดยจะพรมนิ้วแบบไทยชัดเจนไมมีการทําเสียงหยึงหยึง   
ไมมีเด็ดขาดและลีลาเลนกับจังหวะพบวามีการใชลีลายักเยื้องไมลงตามจังหวะ 



 36
 

ในบางชวงบางตอนและจะเยื้องไปลงในอีกวรรคหนึ่งอยางนาฟง มีการยอยเลย
จังหวะบางหรือบางทีก็ มีการลงตกกอนจังหวะบาง เพลงไหนที่ มีอาเวช           
กับพอหลวงสีดวยกัน จะมีการรับการทากัน สอดประสานทํานองอยางลงตัว    
เม่ือซอดวงทํากอนสักสองหรือสามประโยค ซออูจะทําบาง ฟงแลวเพลิดเพลิน
จําเริญใจ และเปนผลงานที่นาฟงและนาศึกษาคนควาอยางยิ่ง จริง ๆ แลวมีคน
สีซออีกคนหนึ่งที่อาเวชเคารพนับถือเรียกวาพี่เปนบุตรชายของพอหลวงไพเราะ
ชื่ออนันต ดูริยะชีวิน ทานเปนบุคคลที่สีซอไดดีมากทั้งซอดวงและซออู สีซอดีจน
พอหลวงเอยปากวาจะเลิกสีซอเลย และพอหลวงก็หยุดสีซอไประยะหนึ่ง แต
ตอมาพี่อนันตเสียชีวิตพอหลวงจึงหันกลับมาสีซออีกคร้ังหนึ่ง สําหรับพี่อนันต 
ผมไมทันทานไดยินแตชื่อเสียงของทานเทานั้น  
(ปกรณ  รอดชางเผ่ือน, สัมภาษณ, 11  ธันวาคม  2553) 

อาจารยเชวงศกัดิ์ โพธิสมบัติ ขาราชการบํานาญ วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม กลาวถึง
กลวิธีการสีซอและการขับรองเพลงไทยที่เปนลักษณะเฉพาะของครูประเวช   กุมุทวา 

ครูซอดวงที่มีความเปนแบบฉบับของตนเองอีกทานหนึ่งก็ไดแกครูประเวช  
กุมุท สําหรับครูแลวเคยไดรูจักกับครูประเวช เม่ือคร้ังที่เรียนวิทยาลัยนาฏศิลป 
ซึ่งตอนนั้นรูวาครูประเวช ทํางานอยูที่ธนาคารไทยพาณิชย เปนผูบริหารดาน
ดนตรีไทยใหแกธนาคารฯ ทราบวาทานมีชื่อเสียงและสรางความแข็งแกรง       
ใหแกธนาคารฯ แตก็ยังไมไดสัมผัสกับทานเทาใดนักแตก็ทราบวาครูประเวช   
เปนคนรองเพลงไดดีและเปนลูกศิษยพอหลวงไพเราะเสียงซอคนหนึ่ง จนกระทั่ง
ครูประเวช มาสอนอยูที่วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหมครูจึงไดรวมงานกับทาน     
ที่เชียงใหม และรูจักครอบครัวครูประเวช เปนอยางดี วันที่ทานเสียครูก็ไดไป
กราบคารวะศพทานและยังอุมศพทานที่โรงพยาบาลศิริราชดวย  

สําหรับการเดี่ยวซอดวงของครูประเวช  กุมุท มีความเปนรูปแบบเฉพาะตัว 
ไมเหมือนพอหลวงซึ่งทางเพลงของครูประเวช มีความโลดโผนและมีการนําแนว
ทางการขับรองเขามาใชในการสรางทํานองเดี่ยวซึ่งทางรองของครูประเวช ก็ไม
เหมือนทางรองของครูทวม โดยทางรองของครูประเวช เปนทางรองอีกแนวหนึ่ง 
สวนทางซอดวงของครูประเวชก็ไมเหมือนทางพอหลวงเสียทีเดียว จึงเปน
ลักษณะเฉพาะตัวของครูประเวช เลย      
(เชวงศักดิ์  โพธิสมบัติ, สัมภาษณ, 18  ธันวาคม  2553) 
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อาจารยบัณฑิต  ศรีบัว กลาวถึงวิธีการถายทอดหลักการปฏิบัติเคร่ืองดนตรีไทยประเภท

เคร่ืองสีของครูประเวช   กุมุท วา 
ในการปฏิบัติเคร่ืองดนตรีไทยประเภทซอดวง ซออู ครูไดใหคําแนะนํา

วิธีการจับโดยใหลองจับซอดวงและซออูแบบหลวม ๆ ไมตองจับเขาลึกจนชิด    
คันทวน ครูใหลองสีถาถนัดอยางไหนก็ใชคือแบบเดิมที่เรียนมาครูที่สอนมา     
แตเดิมทานจะใหจับซอโดยใหมือชิดแนบกับคันทวนซอ แตครูบอกวาการเอามือ
ที่จับคันทวนแบบหลวม ๆ ถอนออกมานิดหนึ่งจะทําใหสะดวกในการเคล่ือนไหว
ของมือเม่ือจะตองเล่ือนนิ้วมาใชเสียงกลุมเสียงสูงในการบรรเลงเพลงเดี่ยวทั่วไป
ซึ่งตองมีใชนิ้วกับเพลงเดี่ยวถาจับแนบคัน จะทําใหเล่ือนมือลงไมไดจะติดบริเวณ
พังผืดของงามมือเราสวนการสอดนิ้วเขาไปในคันชักคร้ังที่เรียนกับครูจีรพล      
ใหสอดนิ้วเขาไปในหางมา 3 นิ้ว พอเรียนกับครูปอก ครูปอกใหปรับเหลือ 2 นิ้ว 
แตพอเรียนกับครูประเวช ครูถามวาเธอถนัดอยางไหนละ ครูบอกวาถาชอบ
อยางไหนก็เลือกทําอยางนั้นก็แลวกัน  ซึ่งเขาใจวาครูประเวช ทานมาสอนทีหลัง 
ทานก็คงไมอยากแกหรือใหปรับเปล่ียนทันทีทันใด แตทานใหเลือกใชและอาจจะ
เปนการใหเกียรติและถนอมน้ําใจครูทานเดิมที่สอนเรานั่นแหละ 
(บัณฑิต  ศรีบัว, สัมภาษณ, 23  ตุลาคม  2553) 

อาจารยบัณฑิต   ศรีบัว  กลาวถึงการตอเพลงเดี่ยวของครูประเวช  เม่ือคร้ังที่เรียน         
ในระดับนาฏศิลปชั้นสูง ที่วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม วา 

ครูไดใหผมไปตอเพลงเดี่ยวที่บาน ในป พ.ศ.2522 ซึ่งตอนนั้นผมกําลัง
ออกฝกสอน สาเหตุที่ไดมีโอกาสเขาไปตอเพลงในคร้ังนั้นเพราะวาเจาลุง
สุนทร ณ เชียงใหม ครูผูสรางดนตรีพื้นเมืองใหเปนแบบฉบับมาตรฐานของ
วิทยาลัยฯ บอกฝากครูประเวชใหตอเดี่ยวเพลงพญาโศกใหผมเพื่อเอาไป    
ใชงาน ผมก็เลยไดไปตอเพลงกับครูชวงแรกก็ไปตอเพลง ทุกเย็น แตก็       
ไดเพลงไมเต็มเม็ดเต็มหนวยนักอาจจะเปนเพราะวา กระบวนการรับเพลง
จากครูผมอาจจะไมเปนไปดั่งใจของครู ซึ่งครูทานคงคาดหวังไวสูงจะใหเรา
รับเพลงไดอยางสุดยอด ซึ่งเราสังเกตวาครูตอเพลงใหผมแตละลูกยากมาก
ซึ่งผมก็รับไมทัน มันเปรียบเสมือนนําเอาน้ําในถัง มาเทเขาไปขวดปากเล็ก ๆ 
แคบ ๆ น้ําก็ลนกระฉอกออกนอกปากขวดมากกวาที่จะเขาไปในรูปากขวดซึ่ง
แคบ  ครูตอเพลงใหคร้ังละเยอะมาก ตอเพลงเดี่ยวพญาโศกในระยะเวลาสอง
สัปดาหก็จบเลย แตเราคิดวาเราสามารถรับไดเฉพาะตอนหัวเพลงนิดเดียว  
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จนครูบอกใหเราไปซอมทบทวนใหไดแลวมาปฏิบัติใหครูฟง ความลําบากใจ
จึงเกิดที่ตัวเรา คือพอเราซอมเพลงไมได จําเพลงไมประติดประตอ ลืมเพลง  
ที่ตอ รูสึกสับสน ก็เลยเปนสาเหตุทําใหไมกลาเขาไปหาครูอีก เพลงพญาโศก
ก็เลยเหลือแตตอนข้ึนตนเพลงพญาโศกเทานั้นเอง เราเคยไปถามครูปอก   
ครูปอกถามวาตอจากใครมา เราก็บอกวาตอเพลงกับครูประเวช ครูปอกก็
บอกเราวาใหไปถามครูประเวช ในสวนที่จําไมได การตอเพลงของครูประเวช 
ครูทานไมสีซอนะ ทานจะ นอยเสียง ดวยปาก แลวเราก็จะสีตามเสียง นอย 
ทํานองของครู  
(บัณฑิต  ศรีบัว, สัมภาษณ, 23  ตุลาคม  2553) 

อาจารยรักเกียรติ  ปญญายศ กลาวถึงความงดงาม ความเปนศาสตรและศิลปของดนตรี
ที่ไดรับจากผลงานการสอนของครูประเวช  กุมุทวา   

ดนตรีคือชีวิต คนเราจะขาดดนตรีไมได ปจจุบันสวนมากเรานําดนตรีมา
เปนอาชีพไมไดเอาดนตรีเปนชีวิต ฉะนั้นการเลนดนตรีเปนอาชีพกับการเลน
ดนตรีเปนชีวิตมันแตกตางกัน เพราะถาเลนเปนอาชีพแลวก็จะมีกรอบตาง ๆ    
มาจํากัดจินตนาการเชน เวลา สถานที่ ปจจัยอ่ืน ๆ กาลเทศะ ความเหมาะสม 
ฯลฯ แตถาเปนดนตรีเพื่อชี วิตแลวมันไมตองการกาลเทศะใด ๆ ทั้ง ส้ิน            
ไรขอจํากัดหรือขอผูกมัด มีแตความงดงาม ความกวางขวางของจินตนาการ   
เวลาเราเปดฟงผลงานของครูประเวช แลวรู สึกไดถึงจินตนาการเหลานั้น         
ครูประเวชไมเคยตําหนิใครนะ นี่คือความยิ่งใหญความงดงามที่อยูในตัวครู       
ไมเคยพูดเลยวาอันไหนผิดหรือถูก นอกจากในบางจุดที่เปนจุดสาระสําคัญ    
ของเพลงเวลาเราเลนครูก็จะแนะนําเชน เพลงแขกสาหราย 2 ชั้น ในสวนทํานอง
ของทอน 3 หนาทับที่ 2 เคล่ือนไปหนาทับที่  3  ทํานอง - - มร มร ม ร - - ม ร 
ม ร ม ร - - มร มร - - มรมซ .....ครูบอกวาอยาเลนเกินเลยนี้นะ หรือวาเพลง
สุดสงวน 3 ชั้น ทํานองสวน  - ท - ท - - - ด - - - ร - - - ท ...ครูบอกวาทํานอง
ตรงนี้อยาเก็บเด็ดขาดเปนทํานองสําคัญของเพลงตองรักษาไว ครูจะแนะนํา
อยางนี้ อยาทํารอยดาง ใหเพลงตองเลนดวยความเคารพ  
(รักเกียรติ  ปญญายศ, สัมภาษณ, 15  ตุลาคม  2553)  
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อาจารยปบ  คงลายทอง  ศิลปนอาวุโส  หัวหนาแผนกดุริยางคไทย สํานักการสังคีต    
กรมศิลปากร  กลาวถึงความเชี่ยวชาญดานดนตรีไทยและขับรองเพลงไทยของครูประเวช  กุมุทวา 

ในเร่ืองฝมือการสีซอของครูประเวช  กุมุท นั้นทานไดเรียนซอดวง ซออูและ
ซอสามสายจากคุณตาหลวงไพเราะเสียงซอ เคยทราบวาคุณตาหลวงทานได    
ตอเพลงใหครูประเวช บุคคลอ่ืนไมไดตอใหแมกระทั่งครูอนันตบุตรชายของทาน
จะตอเพลง คุณตาหลวงก็ตอใหครูประเวชกอนแลวครูประเวชตอใหครูอนันต    
อีกทอดหนึ่ง คุณตาหลวงทานดุมาก คุณตาหลวงไมคอยตอเพลงใหใครจะตอ
เพลงใหครูประเวชเปนสวนใหญ เพราะฉะนั้นอารมณลีลาตาง ๆ ครูประเวชจึง
ถอดแบบจากคุณตาหลวงไพเราะมาในเร่ืองของโครงใหญ ๆ ในการสีซอตาง ๆ 
สวนปลีกยอยที่เปนรายละเอียดของทานก็จะอยูในกรอบที่คุณตาหลวงวางไวให 
กลเม็ดตาง ๆ ลีลาตาง ๆ ซึ่งถือวาครูประเวชไดเปรียบคนอ่ืน ๆ ที่รองก็รอง      
ไดอยางดี เพราะฉะนั้นทางเพลงของทานจึงมีความลึกลํ้า ทั้งทางรองทางดนตรี   
ถือวาไดเปรียบอยูแลว ดังนั้นศิลปะของทานจึงมีปจจัยของศิลปะการรอง      
และการสีซึ่งมันสะทอนใหเห็นจากเสียงที่แสดงออกมาลวนเปนเอกลักษณ
เฉพาะตัวของทานวาดวยศิลปะและกฎเกณฑตาง ๆ ที่ เปนหลักทฤษฎีนั้น                  
มันเปนตัวกําหนดกรอบอันที่จริงยังมีรายละเอียดอีกมากมาย  
(ปบ  คงลายทอง, สัมภาษณ, 6   มกราคม  2554) 

จากคํากลาวเกี่ยวกับกระบวนการสอนหลักและวิธีการถายทอดในเคร่ืองดนตรีประเภท
เคร่ืองสีของครูประเวช  กุมุทพบวาครูมีแบบฉบับที่ไมเหมือนใคร จึงสามารถสรุปอัตลักษณ            
ในการบรรเลงและการถายทอดของครูไดดังนี้ 

1. ครูมีแบบฉบับในการบรรเลงเปนของตนเอง 
2. การถายทอดเพลงใหแกศิษยครูใชวิธีการสังเกตรายละเอียดของผูเ รียนแลวจึง

ออกแบบเพลงที่จะถายทอดใหแตละคนตามความสามารถ 
3. ลักษณะการบรรเลงโลดโผน คมคาย ชัดเจน มีการนําทํานองรองมาสรางทํานอง

เพลงเดี่ยว สีทางเพลงไมซ้ําทํานองเปล่ียนทางไดหลายทางและนําทํานองหลักไปประพันธทางรอง 
4. สรางแบบแผนการฝกหัดพื้นฐานเบื้องตน 
5. ยึดถือแบบฉบับการสอนแบบดั้งเดิมอันไดแก ถายทอดดวยวิธี “นอยปาก” ไมยึด

โนตเพลงและส่ือการสอนแบบใหมมาใชสอน 
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6. ลักษณะการบรรเลงเพลงเดี่ยวที่ไมเหมือนใคร เชน การบรรเลง เดี่ยวทางหวาน 2 คร้ัง

ทางเก็บหรือทางพัน 1 คร้ัง 
ซึ่งในแบบฉบับของการถายทอดเหลานี้เปนพื้นฐานของการฝกทักษะการบรรเลงเคร่ืองสี

ที่สามารถทําใหลูกศิษยเปนผูมีความรูความสามารถมาจนถึงทุกวันนี้ 

เทคนิคการถายทอดและวิธีการปฏิบัติเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองดีด (จะเข) 
 นอกจากเทคนิคการถายทอดและวิธีการบรรเลงเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสีแลว      

เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองดีดอยางเชนจะเข ครูประเวช  กุมุทก็นับไดวาเปนบรมครูที่               
มีความสามารถ   ในการถายทอดความรูดานการดีดจะเข ไดอยางชัดเจน จากการสัมภาษณ
ลูกศิษยที่ไดศึกษาแนวการบรรเลงจะเขกับครูไดทราบรายละเอียดตาง ๆ  จากบทสัมภาษณดังนี้ 

อาจารยมัณฑนา จันทรเสม กลาวถึงวิธีการสอนของครูประเวช  กุมุทดังนี ้
หนูมาทํางานที่วิทยาลัยฯ ในป พ.ศ. 2526  วันที่ 12  พฤษภาคม  2526  

คะ สําหรับครูประเวช ทานมาเปนผู เชี่ยวชาญดนตรีไทย ครูทานใหความรู
เกี่ยวกับกระบวนการสอนอังกะลุงสวนการสอนจะเขที่หนูสอนอยู ครูประเวช     
และไดใหคําแนะนําการดําเนินกลอนของจะเข หลักการบรรเลงจะเข การดําเนิน
ทํานองทางของจะเขการดําเนินกลอนเสียงสูงใหสูงสุดดําเนินกลอนลงมาหา  
เสียงต่ําก็ใหลงต่ําถึงเสียงต่ําที่สุดตามโครงสรางเสียงของจะเขใหไปถึงสายทุม
หรือสายลวด จะไมใหเสียงกระโดดสูง หรือ ต่ํา ไปมา คร้ังนั้นครูไดปรับทํานอง
วิธีการการบรรเลงจะเขในเพลงทางพื้นทั่ว ๆ ไป 
 (มัณฑนา  จันทรเสม, สัมภาษณ,  23  ตุลาคม  2553) 

ดร. กษมา ประสงคเจริญ ผูอํานวยการวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม ผูไดรับการถายทอด
ความรูดานจะเขจากครูประเวช  กุมุท เม่ือคร้ังที่ศึกษาในระดับนาฏศิลปชั้นสูงปที่ 1 โดยไดกลาวถึง
กระบวนการถายทอดความรูของครูดังนี้ 

ครูประเวช  กุมุท ไมเคยดุเลย ทานสอนดวยจิตเมตตาจริง ๆ แตอยางไร      
ก็ตามพวกเราก็กลัวทาน ครูอธิบายใหเราฟงอยางหมดเปลือกและครูมักจะบอก
พวกเราเสมอวาทํานองตรงนั้นตรงนี้สามารถเลนไดอยางนั้นอยางนี้             
ทานแตกฉานจริง ๆ คะ ทานมีความเปนอัจฉริยะทางดนตรีสูงมากสามารถ
บูรณาการไดตลอดเวลาเชนลูกไหนเราขยีไ้มไดครูก็ปรับทางใหเลนไปอีกลักษณะ
หนึ่ง ทานสามารถปรับเปล่ียนทํานองวิธีการเลนไดตามความสามารถของคนเลน
จริง ๆ ทานจะมองคนออกวาคนไหนมีความสามารถในการรับมากนอยเพียงไร  



 41
 

ความเขมขนของเนื้อหาควรจะใหในระดับมากนอยเทาใด ครูจะประมาณไดวา
ลูกศิษยคนไหนควรใหทํานองอยางไร ถาลูกนี้ปฏิบัติไดครูก็จะใหลูกที่ยากข้ึนไป 
อีกระดับหนึ่งเร่ือย ๆ ปรับใหสูงข้ึนนั่นก็คือทานมีจิตวิทยาสูงมากคะ  
(กษมา  ประสงคเจริญ, สัมภาษณ, 6  พฤศจิกายน  2553) 

อาจารยจริวัลย  หาญพานิชานนท ครูชํานาญการพิเศษ  สาขาเคร่ืองสายไทย กลาวถึง
วิธีการสอนจะเขของครูประเวช  กุมุทดังนี้         

ดิฉันเปนผูหนึ่งที่ไดมีโอกาสตอเพลงทางจะเขจากครูประเวช กุมุทเม่ือคร้ังที่
ทานมาเปนผูเชี่ยวชาญดนตรีไทยใหกับวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม ซึ่งดิฉันกําลัง
ศึกษาในระดับนาฏศิลปชั้นกลางปที่ 3 การสอนในคร้ังนั้นเม่ือถึงชั่วโมงปฏิบัติ
จะเข ทานเขามาชวยดูและแนะนําการเรียนการสอนใหพวกเรา ทานกรุณา
แนะนําความรูและตอเพลงใหกับพวกเรา กระบวนการถายทอดความรูของครูนั้น
ใชวิธีการบอกทํานองดวยปากเปลา นอยทํานองเพลง พรอมทั้งอธิบายวิธีการ
วางมือ จับไมดีดในสวนที่ยังไมถูกตองหรือวาในสวนที่บกพรอง การวางนิ้ว     
วางไมดีดซึ่งพวกเราเรียนจะเขประมาณ 3 คน ก็พยายามปฏิบัติตามที่ครูแนะนํา
อยางขะมักเขมน และดิฉันก็พยายามจดจําเทาที่จะจําไดใหมากที่สุดแตก็       
เปนที่นาเสียดายอยางยิ่งที่พวกเราไมมีใครจดบันทึกทํานองเพลงที่ครูตอให      
ไดแตจําและทองจํากันตามสติปญญาของแตละคนซึ่งพอเวลาผานไปก็ลืมเลือน
ไปบางเปนที่นาเสียดายจริง ๆ  
(จิรวัลย  หาญพานิชานนท, สัมภาษณ, 18  ธันวาคม  2553) 

 

จากการศึกษาเทคนิคการถายทอดและวิธีการสอนจะเขของครูประเวช  กุมุท สรุป
สาระสําคัญไดดังนี้ 

1. ลักษณะการดําเนินทํานองถาเปนทางจะเขใหดําเนินทํานองในทางจะเขโดยข้ึนเสียง
สูง ใหสูงสุดและลงเสียงต่ําใหลงสุดถึงสายทุมหรือสายลวด 

2. ใชวิธีการถายทอดแบบดั้งเดิม คือ ”นอยปาก” เชนเดียวกับการถายทอดซอ 
3. การใชกลวิธีพิเศษใหชัดเจน เชน การขยี้ และการปรับเปล่ียนทํานองและวิธีบรรเลง

ตามความเหมาะสมของแตละคน และวิธีการวางมือ การจับไมดีดที่ถูกตอง 
4. ใหผูเรียนรูจักสํารวจประเมินความสามารถของตนเอง  
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เทคนิคการถายทอดและวิธีการขับรองเพลงไทย 

นอกจากครูประเวช  กุมุทจะถายทอดทักษะความรูดานดนตรีไทย การสีซอ การดีดจะเข  
หรือการบอกทํานองเพลงตาง ๆ ที่ครูอาจารยหรือนักเรียนบรรดาลูกศิษยที่เขามาขอความรูจาก
ทานเม่ือเกิดความขัดของในเพลงที่บางคร้ังหลงลืมแลว ครูประเวช ยังสามารถถายทอดวิชาความรู
และเทคนิควิธีการขับรองเพลงไทย ซึ่งครูไดถายทอดใหลูกศิษยในแงมุมตาง ๆ ดังตอไปนี้ 

รองศาสตราจารยปกรณ  รอดชางเผ่ือน กลาวถึงลักษณะเฉพาะที่ไมมีใครเหมือนของ   
ครูประเวช  กุมุทวา      

 ในดานการบรรเลงดนตรีอาเวช มีสไตลเปนของตนเองอยางชัดเจน      
การรองเพลงของอาเวช อยางเชนเพลงพระอาทิตยชิงดวงของอาเวช จะมีการ
วาดเสียงเอ้ือนลงมาในจุดหนึ่งซึ่งแบบฉบับที่นาฟงเฉพาะของอาเวช  ซึ่งอาจจะมี
นักรองบางทานบอกวารองอยางนั้นไมได มันเปนเสียงฟาดแตในความเห็น    
ของผมคิดวามันเปนแบบฉบับเฉพาะของอาเวชก็วาไดฟงแลวก็ไพเราะมากชอบ 
ในเร่ืองการขับรองแลว ประเวช กุมุท เขาไมเปนรองใครอยางแนนอน คูคี่มากับ
ครูเหนี่ยว ซึ่งพอครูเหนี่ยวเสียชีวิต อาเวช ก็เจิดจาเลย และตอมาจึงเปนพี่แจง 
หรือครูแจง คลายสีทองนั่นแหละ 
(ปกรณ   รอดชางเผ่ือน, สัมภาษณ, 11  ธันวาคม  2553) 

อาจารยธงชัย ถาวร กลาวถึงลักษณะที่โดดเดนของครูประเวช  กุมุทซึ่งมีความแตกตาง
ไปจากครูดนตรีไทยหรือนักดนตรีไทยทานอ่ืน ๆ ดังนี้ 

โดยความรูความสามารถของอาเวช ทานเปนนักดนตรีที่มีความสามารถ
แตงเพลงก็ไดเปนคนรองดวยสีซอก็ดีดวยบริบททุกอยางรวมกันอยูในคน ๆ เดียว 
ซึ่งไมคอยพบมากนัก ส่ิงตาง ๆ เหลานี้เราไมคอยพบอยางอาเวช จึงถือวาเปน
บุคลากรที่มีความรูความสามารถมากซึ่งนาเสียดายมาอยูที่วิทยาลัยฯ เปน
ชวงเวลาส้ัน ๆ จึงทําใหลูกศิษยลูกหาที่วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหมที่ไดเรียนกับ
อาเวชรับความรูไปไมมากเทาที่ควรจะเปน จะมีคนที่ไดไปก็ไมมากเทาไร     
เพราะอาอยูที่นี่ประมาณป พ.ศ. 2522 ครูเองไปชวยราชการที่วิทยาลัยนาฏศิลป
สุโขทัย พอกลับมาจึงไดเจออาเวช ที่เชียงใหม อาเวชนี่ถือวาปฏิบัติไดสุดยอด  
ทั้งรองทั้งเลนดนตรีอาสามารถปฏิบัติไดทุกเคร่ืองมือ และทานเปนครูที่ไมยึดติด 
เชนสมมติวา พังงา (อาจารยพังงา ถาวร ครูสอนขังรองเพลงไทย)ไปรองในงาน
ขางนอกกับอาเวช ซึ่งพังงาไดหลักการจากอาเวชเยอะ ซึ่งพังงาไดความรูจากครู      
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ขับรองหลายคน เชนครูทัศนีย ครูวัฒนา และยังขวนขวายศึกษาจากหนังสือ
ตําราตาง ๆ ของครูทวมและมาปฏิบัติหนัก ๆ จากอาเวช นี่แหละ บางคร้ังพังงา
ก็รองโดยคิดทางออกมาขณะที่รอง อาเวช ก็จะยิ้ม ๆ คลายกับวา เห็นวาพังงา
สามารถคิดทางไดเองแลว อาเวช เขาจะนั่งยิ้ม เราพอประมาณไดวาพังงารอง    
ไมเหมือนที่อาเวชสอนไว อาจจะนึกไมออกในตอนนั้น แตอาเวช ก็จะพยักหนา
ยิ้มรับดวยความชื่นชม   
(ธงชัย  ถาวร, สัมภาษณ, 17  ตุลาคม  2553)  

อาจารยพังงา  ถาวร ครูชํานาญการ  สาระคีตศิลปไทย   วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม 
กลาวถึงการถายทอดทางรองจากครูประเวช  กุมุทดังนี ้

เราไดเ รียนขับรองเพลงไทยกับครูประเวช  กุมุทตั้งแตครูเขามาสอน         
ที่วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหมเม่ือประมาณป พ.ศ. 2521 คะ ครูตอเพลงให      
ทั้งเพลงเถาและเพลงประกอบการแสดง เม่ือครูออกจากวิทยาลัยฯ ไปแลวเราก็
ตามไปเยี่ยมครูและตอเพลงกับครูที่บาน ซึ่งเวลาที่เราไปขอตอเพลงจากครู       
เรามีความรูสึกวาครูมีความสุขมากครูยิ้มตลอดเวลาที่สอน ครูเปนครูที่มีเมตตา
สูงมาก ใจดีไมเคยดุดาวากลาวให เสียใจเลยแมแตนอยมีแตใหกําลั งใจ
ตลอดเวลา  คร้ังที่ไปเรียนที่บานของครูเพลงที่ไดตอจริง ๆ ก็คือเพลงตอยรูปเถา 
เนื้อรองวา พอพลบค่ํา ย่ําฆองฯ เราตอแลวก็ไมไดรองเขาเคร่ืองและไมได     
ซอมเลย ไมรูจะไปซอมกับใครที่ไหนตอนที่ไปบานครูเราไมไดคิดอะไรนะ      
เพียงแควาไมใหครูเหงา จะไดมีกําลังใจ ซึ่งระยะหลังครูทานสุขภาพไมคอย
แข็งแรง ครูทานก็ถายทอดใหแลวเราก็รับพอกลับเราก็บันทึกเสียงรองทันที   
เพลงตอยรูปนี้ตอยากมากเลย สําหรับเพลงที่ครูตอให เปนพิ เศษก็คือ          
เพลงพมาหาทอน ทอนที่ 1 ตอนทายเราเคยเรียนกับครูบัญญัติ โสวัตร ทาน     
ตอใหเหมือนกับวาตอนทายยังไมหมดแตครูบัญญัติตอจบแคดนตรีรับเทานั้น 
เนื้อที่วา 

 เดินทาง มาในหวาง กระถางไม ดอกใบ รุกขชาติ ออกดาษดื่นฯ 
ครูบัญญัติ ตอใหวา รุกขชาติ เออเฮอเออ ฮึเออ เออ เออ แคนี้ ไมไดรองในสวน
ของออกดาษดื่น คือวาพอดนตรีรับก็หยุดรองเลย ครูวัฒนามาสอนระยะหลัง    
ครูวัฒนาทานก็ไมไดปรับในสวนที่ยังคางเนื้อรองอยูให  แตพอเราไปเรียนรองกับ
ครูประเวช พอครูไดยินเราขับรองครูก็ถามวาทําไมไมรองตอละลูกเราก็บอกครูวา  
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ไมมีแลวนี่คะ หนูไดตอมาเทานี้แหละคะ ครูบอกวาทางรองเขามีนะ แลวครูจึงตอ
ใหดังนี้   

 รุกขชาติ เออเฮอเออ  ฮึเออ เออ เออ ดนตรีรับ รํ มํรํท..เออ ฮึเออ เออ เอ
อเออ เออ ฮึเออ เฮอเออเออ เออ เออ เฮอเออเออ เออ เออ เออ ฮึเออ ฮึเออ เออ 
เออ...      ออกดาษดื่น...อ้ือ นี่แหละคุณครูทานตอใหเราไว 
(พังงา  ถาวร, สัมภาษณ, 17  ตุลาคม  2553) 

อาจารยฟามุย  ศรีบัว ครูชํานาญการ  สาระคีตศิลปไทย  วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 
กลาวถึงการถายทอดความรูดานขับรองเพลงไทยของครูประเวช   กุมุทดังนี ้

ดิฉันเคยเรียนขับรองเพลงไทยกับครูประเวช  กุมุทเม่ือศึกษาในระดับ
นาฏศิลปชั้นกลาง ครูทานเขามาเปนผูเชี่ยวชาญดนตรีไทย สําหรับเพลงที่ไดรับ
การถายทอดจากทานก็มีอยูเพลงหนึ่งโดยทานมาสอนขับรองในชั้นวิชาเอก     
ขับรองเพลงไทยสอนแทนครูวัฒนา โกศินานนท ซึ่งทานไปประเทศจีนเพื่อรวม
เผยแพรศิลปวัฒนธรรมไทย เพลงที่ทานตอใหก็คือเพลงเทพรัญจวน แตตอไมจบ
เพลงเสียดายที่วาเราจําแนวทางเพลงที่ทานตอใหไมได ครูทาน  เขาสอนแทน  
ครูวัฒนาประมาณอาทิตย สองอาทิตยเทานั้นเอง แตครูทานบอกวาไมใหยึดติด
กับแนวทางรองของคนนั้นคนนี้ ใหเราประมวลแลวนํามาเปนแนวทางของเราก็ได 
ทางไหนดีทางไหนไพเราะ หรือทางไหนเราสนใจ  ก็จดจําและนํามาใช หรือวา  
ถาสามารถจดจําไดหลาย ๆ ทางก็ยิ่งดีใหญ เวลาไปงานแสดง บางคร้ังดิฉัน    
ไปงานกับเจาลุงสุนทร  ณ เชียงใหมโดยไดรวมขับรองกับนักดนตรีไทยอาวุโส
หลาย ๆ ทาน ซึ่งมักจะมีครูประเวช  รวมบรรเลงดวย เพลงที่บรรเลงมักจะเปน
เพลงประเภททยอยตาง ๆ โดยครูเปนผูบรรเลงซอดวง  

ตอมาไดพบครูที่วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย ใน ป พ.ศ. 2526 โดยครูมาเปน
ผูเชี่ยวชาญดนตรีไทย และไดมาปรับ ทางรองและทางบรรเลง ทางเคร่ืองตาง ๆ 
ให เพลงไหนที่เราแมนอยูแลวทานก็ไมปรับ แตเพลงไหน ยังไมไดครูก็ตอให     
ครูตอเพลงตับแมศรีทรงเคร่ืองให ครูมาชวยสอนประมาณ 1 ภาคเรียน คิดวา
ทางปพาทยและเคร่ืองสายไดมากเม่ือไปงานบรรเลงครูจะชวยปรับทางเพลงให
ทั้งรับทั้งรองนับวาครู เปนผูมีคุโณปการตอวงการดนตรีไทยอยางสูงสุด ทานเปน
ผูสรางเสริมความแข็งแกรงใหแกวงการดนตรีไทยตลอดชีวิตของทานทีเดียว คะ 
(ฟามุย  ศรีบัว, สัมภาษณ,  23  ตุลาคม  2553) 
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อาจารยวาสนา   ปาลกะวงศ ณ อยุธยา  ครูชํานาญการ   สาระคีตศิลปไทย  วิทยาลัย
นาฏศิลปสุโขทัย กลาวถึงการถายทอดการขับรองเพลงไทยของครูประเวช   กุมุทดังนี ้

ดิฉันเปนครูสอนขับรองเพลงไทยผูหนึ่งที่โชคที่ไดมีโอกาสอยูบานพัก     
หลังเดียวกันกับครูประเวช กุมุทเม่ือคร้ังที่ทานมาเปนผูเชี่ยวชาญดนตรีไทยที่
วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย ในตอนเย็นหลังจากเลิกงานครูใหฝกซอมทบทวน  
เพลงรองอยูเสมอ ๆ ทั้งเพลงในละคร และเพลงเถา หรือสามชั้นทั่วไป เม่ือ
ทบทวนใหดิฉันเสร็จ ครูก็ตอเพลงใหกับพี่บรรเลง (ผูวิจัย) เปนอยางนี้เกือบทุกวัน 
ครูทบทวนเพลงรองใหดิฉันเม่ือกลับถึงบานพัก หลังจากนั้นครูก็เร่ิมตอเพลงใหพี่
บรรเลง หลังจากที่พี่บรรเลงจัดที่นอนใหครูเสร็จครูก็เตรียมสอนซอดวงให        
พี่บรรเลง ขณะที่สอนนั้นครูมักดื่มไปดวยเล็กนอย เปนอยางนี้ทุก ๆ วัน ถาไมติด
ราชการงานบรรเลงหรือการแสดงของวิทยาลัยฯ ถือวาครูเปนผูเสียสละเพื่อ     
การอนุรักษและพัฒนาดนตรีไทยจริง ๆ คะ 
(วาสนา  ปาลกะวงศ  ณ อยุธยา, สัมภาษณ, 23  ตุลาคม  2553) 

อาจารยปบ  คงลายทอง กลาวถึงลักษณะเฉพาะของครูประเวช   กุมุทดังนี ้
ครูประเวช  กุ มุททานรองเพลงพระอาทิตยชิงดวงในตอนที่รองวา         

เร่ือย เร่ือย ภุมริน เออ เออ เอิงฮึเออ ซึ่งมันเปนเร่ืองของครูประเวชเทานั้น คนอ่ืน
ก็ทําไดไมเหมือนแตถาเปนการประกวดหรือมีการตัดสินอาจจะพูดวาตรงนี้รอง  
ไมถูกตองเปนการหักเสียงแตถาเปนเร่ืองของศิลปะแลวมันข้ึนอยูกับวาใคร      
จะเลือกปฏิบัติ เลือกบริโภคเอาวาอยางไหนที่ตนชอบ ตนชอบอารมณของใคร
แบบไหน อยางไร มันไมมีผิดหรือถูก อยางเชนในปจจุบันคนอาจจะชอบ
ภาพยนตรเร่ืองโหมโรงก็จะชอบลีลาการตีระนาดเอกในรูปแบบของผูแสดง       
ซึ่งเสียงที่ออกมาก็เปนผลงานของศิลปนลูกชายครูสุพจน  โตสงา ซึ่งไดตีไวหรือไม
ก็ชอบเสียงระนาดเอกของเบิ่งที่ตีไวซึ่งอันที่จริงศิลปนตนแบบดานระนาดเอก
ไมใชมีเฉพาะสองคนนี้เทานั้นมีอีกมากมาย ซึ่งครูประเวชก็เชนกัน เม่ือคร้ังที่ทาน
ยังมีชีวิตอยูนั้นทานก็ไดสืบทอด ซึมซับรูปแบบจากตาหลวงไพเราะเสียงซอ      
ครูเหนี่ยว ดุริยพันธุ เปนตนแบบ ซึ่งลูกศิษยครูประเวช หลายคนก็พยายาม
ปฏิบัติตามทวงทีลีลาของทานแตก็ปฏิบัติไดแตเพียงกล่ินไอเทานั้น เสียงซอของ
ครูประเวช ก็เชนกันทางซอและวิธีการตาง ๆ มันถายทอดแนวทางมาจากครูปล่ัง 
และครูไปล  วนเขจร ผนวกกับวิธีการของคุณตาหลวงไพเราะ อีกดวย  
(ปบ  คงลายทอง, สัมภาษณ, 6  มกราคม  2554)  
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อาจารยนัฐพงศ  โสวัตร  ขาราชการบํานาญ อาจารยผูเชี่ยวชาญดนตรีไทย สถาบัน
บัณฑิตพัฒนศิลปกลาวถึงครูประเวช   กุมุทดังนี้ 

ครูประเวช  กุมุทเปนคนเรียบรอย มีระบบระเบียบสุภาพออนโยน 
ลักษณะผูดีเรียบรอยเม่ือเปรียบกับครูดนตรีไทยทานอ่ืน ๆ ที่มักจะสนุกสนาน
เฮฮา แตทานเรียบรอยนุมนวล ซึ่งลักษณะที่แสดงออกมานั้นมีความโดดเดน
ทางดานการขับรองมากอนดวยซ้ําไป สวนดานการบรรเลงเดี่ยวซอดวงหรือซอ
อ่ืน ๆ เปนตัวตาม ซึ่งตัวครูเองไดพบมานั้นเห็นวาทานมีความโดดเดนทางดาน
การขับรองเพลงไทยและตามดวยเร่ืองของดนตรี แตถามองยอนไปในอดีตแลว
กิจกรรมทางดานการสีซอของครูประเวชก็ไมไดยิ่งหยอนไปกวาดานการขับรอง
นะซึ่งสามารถสัมผัสคนหารองรอยเหลานั้นจากส่ือตาง ๆ ไดเลย ผลงานดาน  
การบรรเลงซอดวงของทานไพเราะมาก กระแสเสียงดีทีเดียว การขับรอง   
ลักษณะไพเราะเปนธรรมชาติมองแลวสอดคลองกับลักษณะของทานที่เรียบรอย
ผูดี ๆ กิจกรรมตาง ๆ ที่ปรากฏในทุกกิจกรรม ทั้งการขับรองและดนตรีก็สะทอน
ภาพของทานที่เรียบรอยสุภาพออนหวานไพเราะ มีความเปนระเบียบระบบ   
ดังที่ไดกลาวมาแลว ในเบื้องตน ก็ถือวาผลงานของทานและตัวตนของทาน
ภาพลักษณของทานมองเห็นไดถึงความเปนคลาสสิกเปนแบบอยางเปนตนแบบ
ที่ดีเยี่ยมไดอยางไมตองสงสัยเลย ทานเปนมืออาชีพโดยแท ถึงแมบางคร้ังจะเลน
ดวยอารมณสนุกสนานตามบรรยากาศพาไปก็ยังคงเปนผลงานที่ทรงคุณคา     
อยูในระบบระเบียบไมออกนอกลูนอกทางจนทําใหผลงานเหลานั้นเสียหาย   
แมแตนอย จัดไดวาพื้นฐานอาชีพทางการบรรเลงซอและการขับรองของทานนั้น
แนนไมมีขอวิพากษวิจารณทางเสียหายเลยผลงานของทานแมบางคร้ังอาจจะ
รองหรือบรรเลงดวยฤทธิ์ของเคร่ืองดองของเมาบาง แตทานไมเคยทําใหผลงาน
นั้น ๆ เสียหายคงรักษามาตรฐานไดอยางดี ถือวาฐานทางวิชาชีพของทาน       
ดีเยี่ยม ซึ่งแตกตางจากศิลปนปจจุบันอยางส้ินเชิง 
(นัฐพงศ  โสวัตร, สัมภาษณ, 12  มกราคม  2554) 

จากบทสัมภาษณเกี่ยวกับการใชเทคนิคถายทอดการขับรองของครูประเวช  กุมุท
แสดงออกถึงความรูความสามารถทางการขับรองเพลงไทยของครูซึ่งไมไดยิ่งหยอนไปกวา         
การบรรเลงดนตรีไทยครูถายทอดกลวิธีการขับรองในรูปแบบตาง ๆ ทั้งการเอ้ือน การวาดเสียง 
นอกจากดานทักษะครูไดแนะนําการปฏิบัติตนเปนนักรองที่ดี  การฝกฝน การทบทวน การสังเกต
และการไมยึดติดในทางรองของใคร ครูมีรูปแบบการรองที่เปนการผสมผสานทางระหวางทางดนตรี 
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และการขับรอง   จึงเปนอัตลักษณการรองที่เปนรูปแบบเฉพาะตัวของทาน  การขับรองที่มีลีลา
ดนตรีมาผสมผสานและการสีซอที่มีลีลาการขับรองรวมดวย 
เทคนิคการสอนและการปรับวงในวงปพาทย 

นอกจากเทคนิควิธีการสอนดนตรีประเภทเคร่ืองสายและการขับรองแลวครูประเวช  กุมุท
ยังถึงดวยความสามารถดานเคร่ืองตีในวงปพาทยดวย ทานรอบรูวิธีการดําเนินทํานองทางฆอง  
ทํานองหลักและแตกฉานในวิธีการปรับวงเปนอยางมากดังคํากลาวตอไปนี้ 

อาจารยสมศักดิ์  พนเสาวภาคย  อธิบายวา 
 หลังจากที่ผมเรียนจบนาฏศิลปชั้นสูงปที่ 2 แลว ผมไดมาบรรจุเปนครูสอน

ดนตรีไทย ในสาขาปพาทย  ณ วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย จังหวัดสุโขทัย         
เม่ือป พ.ศ.2523 ตอมาในป พ.ศ.2526 ครูประเวช ไดยายมาเปนผูเชี่ยวชาญ
ดนตรีไทย ที่วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย โดยผูอํานวยการชิน ศรีปู ไดเชิญทานมา
ชวยดูแลดานดนตรีไทย ผมจึงมีโอกาสไดรวมงานกับครู ทั้งฐานะผูรวมงานและ    
ครูกับลูกศิษยอีกคร้ังหนึ่ง คร้ังนั้นใครติดขัดเพลงก็เรียนถามจากทาน ซึ่งครู         
ก็กรุณาบอกไดทุกเพลง ครูไดใหหลักวิธีการสอนอังกะลุงใหแกนักเรียนและ
คณาจารยไดศึกษาไปพรอม ๆ กันและจัดทําโนตอังกะลุงพรอมสําเนามอบให
คณาจารยทุกคนเก็บไวเปนตําราสอน และมอบใหเปนสมบัติของวิทยาลัยฯ
สําหรับการศึกษาตอไป  
(สมศักดิ์  พนเสาวภาคย,  สัมภาษณ.,  6  พฤศจิกายน  2553) 

รองศาสตราจารยบุญเสริม  ภูสาลี กลาวถึงการปรับวงดนตรีไทยของครูประเวช  กุมุท วา 
เร่ืองการปรับวงดนตรีไทย ผมยังไมเคยเห็นใครทําไดเหมาะสมเทากับ       

ครูประเวช  กุมุทเลย การใหเสียงคนรองทานบอกเปนตัวโนตเสียงโด เสียงเร 
หรือเสียงมี เพลงไหนข้ึนเสียงอะไรครูก็จะบอกใหรองตรงเสียงนั้น ๆ แตครู       
ไดอธิบายวาการใหเสียงรองโบราณนั้นเขาไมไดใหเสียงอยางนี้ใชการเคาะเสียง
ลูกยอดเสียงเดียวคนรองก็จะสามารถจับเสียงรองข้ึนไดเลย การเคาะเสียง      
แคเสียงเดียว ทีเดียว ถาใหเสียงแลวยังรองไมได บางทีก็มักถูกดุวาหูแตกหรือ
อยางไรทีไ่มไดยินนะ ผมเคยไดรับการบอกเลาจากคุณหญิงไพฑูรย  กิตติวรรณ 
วาเวลารองเพลงคนตีระนาดเอกใหเสียงตอนหัวค่ําคร้ังเดียว เสียงเดียว คนรองก็
สามารถรองไดทุกเพลงคืนนั้นก็ไมตองมาบอกเสียงใหฉันอีก การเทียบเสียงซอ   
ก็เชนกันครูบอกวาเทียบเสียงซอไมตองสีใหเสียงดังนักสีแคใหเราไดยินก็เพียงพอ  
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ไมตองใหคนอ่ืนไดยินหนวกหูคนอ่ืนเขาดวย ซึ่งผมเองยังไมเคยเห็นใครอธิบาย
อยางนี้มีแตเห็นเทียบเสียงดังล่ันเลย เวลาไปงานบางงานขณะที่รองนั้นบางคนก็
ข้ึนเสียงเทียบเสียงดังมากจนบางคร้ังครูบอกวานี่ไมเกรงใจคนรองเขาบางหรือ
อยางไร บางทีขณะทีบ่รรเลงเพลงมีคนคุยกันครูบอกวาจะฟงดนตรีหรือจะคุยกัน
ครูจะดุโดยบอกวาหัวขาวกันแลวยังไมรูอะไรอีกครูเปนผูที่มีความละเอียดมาก
ตองการใหผลงานการบรรเลงและขับรองเปนไปดวยความสมบูรณที่สุดเทาที่   
จะทําได บางคร้ังทานรองแลวเกิดวามีคนคุยแทรกข้ึนมาครูก็หยุดรองแลวถามวา
จะใหรองหรือวาใหหยุดจะคุยกันกอน 
(บุญเสริม  ภูสาลี, สัมภาษณ, 11  ธันวาคม  2553) 

อาจารยนัฐพงศ  โสวัตร อธิบายถึงความรูความสามารถของครูประเวช  กุมุทวา 
ครูประเวช  กุมุท มีประสบการณเพียงพอในดานความรูทุกเคร่ืองมือ

สามารถบอกความรูพื้นฐานไดอยางทั่วถึงใหความรูไดทุกเคร่ืองมือแตอาจจะไม
มีความชํานาญเชี่ยวชาญดานทักษะเหมือนกับขับรองและการสีซอ ซึ่งเปน
วัฒนธรรมที่ดีของวงการดนตรีโดยศิลปนสมัยนั้นมีการแบงหนาที่กันอยางลงตัว
ไมกาวกายหนาที่ซึ่งกันและกัน ใครเดนเคร่ืองมืออะไร ก็รับหนาที่นั้นไป โดย     
แตละคนก็จะทราบวา เคร่ืองนี้ของใคร เคร่ืองมือโนนใครถนัดหรือวาช่ําชองเขา
จะไมทับพื้นที่กัน เชนถาพูดถึงปหรือเคร่ืองเปา  ก็ตองครูเทียบ  คงลายทอง     
ถาเคร่ืองหนังใคร ฆองวงใคร ระนาดเอกใคร ซึ่งเขายอมรับกัน รับรูในบทบาท
หนาที่ของแตละคนก็เชนเดียวกับที่ไดกลาวถึงครูประเวชไวในเบื้องตนนั่นแหละ
ถึงแมวาครูจะสามารถปฏิบัติหรือบอกไดทุกเคร่ืองแตเปนการยอมรับ ในเร่ืองการ
แบงภาระหนาที่ความรับผิดชอบกันไปวาใครเดนอะไรก็รับหนาที่นั้น ๆ ไป ซึ่งส่ิง
เหลานี้มันเปนความงดงามของศิลปนในสมัยโบราณเปนวัฒนธรรมดนตรีที่นาจะ
รับเอาไวนํามาบอกตอ ๆ กันไป เปนส่ิงที่นาชื่นชมในหมูวิชาชีพนักดนตรีไทยเรา 
ใหยอมรับเพื่อนในสังคมเดียวกัน และเสริมสรางพลังแหงความสามัคคีในวงการ  
(นัฐพงศ  โสวัตร, สัมภาษณ, 2  มกราคม  2554) 

อาจารยปบ คงลายทอง อธิบายวา 
ถาเราจะพูดถ ึงเอกล ักษณเฉพาะตัวทางดานความเปนศิลปนของ         

ครูประเวช  กุมุทแลว ทานก็ไดรับการถายทอดทางรองมาจากครูเหนี่ยว ซึ่งทาน
ก็พยายามปรับเสียง ลูทางตาง ๆ มันจึงบงบอกถึงอุปนิสัยใจคอความเปนตัวตน
ของทาน เม่ือเราเจาะทางดานดนตรี ทานก็เปนดนตรีรอบตัว ทักษะเคร่ืองหนัง 
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ทานก็สามารถตีไดถึงสระหมาเพราะฉะนั้น เ ร่ืองหนาทับไมตองเปนหวง       
บอกเพลงได แตงเพลงได ยืดขยายเพลง ตัดทอนเพลงไดตามหลักวิชา         
การประพันธเพลง ซึ่งเพลงที่ทานแตงใหมก็คือเพลงแขกเลนกลเถาซึ่งถือวา    
ทานมีความสามารถรอบดานจริง ๆ                   
(ปบ  คงลายทอง, สัมภาษณ, 6  มกราคม  2554) 

 จากการสัมภาษณในเร่ืองความรูความสามารถทางดานปพาทยพบวาครูประเวช  กุมุท
เปนผูรอบรูในดานการบรรเลงประกอบการแสดงทั้งโขนและละคร  มีไหวพริบในการบรรเลงรวมวง  
การปรับวงเปนอยางดี ครูมีความละเอียดออนในการวางตนอยูในสังคมดนตรีไทย ครูไดให
ความสําคัญในรายละเอียดเกี่ยวกับการอยูรวมกัน  การใหเกียรติบุคคลรวมวิชาชีพ จัดพื้นที่ใหอยู
รวมกันไดอยางมีเกียรติและมีความสุขไมเบียดบังหรือทับเสนทางของคนรวมวิชาชีพเดียวกัน  
 
ชีวิตรับราชการและชีวิตการทํางาน  

ผูวิจัยไดศึกษากระบวนการสอนและการถายทอดวิชาความรูดานดนตรีไทยของครูที่ได
ทําหนาที่ถายทอดวิชาการดานดนตรีไทยแกหนวยงานทั้งในสวนกลางและสวนภูมิภาค โดยเฉพาะ
ในสวนกลางหลายแหง  มหาวิทยาลัยธรรมศาสตรเปนสถานที่ซึ่งครูไดรับเชิญใหสอนดนตรีไทย
ของชุมนุมดนตรีไทย มหาวิทยาลัยฯ ดวยเชนกัน ครูไดทําหนาที่อยางดีเยี่ยมจนสรางความแข็งแกรง
ใหกับวงดนตรีไทยของชุมนุมดนตรีไทยมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร   

ผลงานดานการสอนดนตรีไทยอยางทุมเทของครูประเวช กุมุท เปนการสรางความ
แข็งแกรงใหกับวงการดนตรีไทยในสถานศึกษาตาง ๆ ดังมีคํากลาวของครูเจริญใจ  สุนทรวาทิน     
ไดกลาวไวในหนังสือสูจิบัตร งานดนตรีไทยอุดมศึกษา คร้ังที่  37 ดุริยารมย  อุดมศึกษา 
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ศูนยรังสิต ระหวางวันที่  30 - 31  ตุลาคม  พ.ศ.2552  ความวา 

ครูประเวช  กุมุทจากกรมศิลปากร เขามาดูแลวงธรรมศาสตร อยางเต็มตัว 
เปนยุคที่มีชื่อเสียงมากที่สุดอาจารยเจริญใจ สุนทรวาทิน ศิลปนแหงชาติ        
ครูอาวุโสทานหนึ่งกลาววา วงธรรมศาสตรยุคนั้นแข็งที่สุดออกแสดงทุกงาน     
ครูประเวชก็ทุมเทมากขณะเดียวกันยังมีครูผูมีอุปการคุณหลายทานที่ได
ถายทอดวิชาใหแกนักศึกษาที่ไปเรียนเปนการสวนตัวอาทิครูหลวงไพเราะเสียงซอ 
(อุน ดูริยะชีวิน) ครูเทียบ คงลายทอง เปนตน       
(ดุริยารมย  อุดมศึกษา, 2552 : 50)  
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ในชีวิตการรับราชการ ครูประเวช  กุมุทไดสรางผลงานตาง ๆ มากมายตั้งแตป พ.ศ. 

2486 จนถึง พ.ศ. 2542  ซึ่งครูไดทําหนาที่ของผูสืบทอดดนตรีไทยและคีตศิลปไทยรวมทั้งไดเปน     
ผูสงเสริมดานดนตรีและคีตศิลปไทยทั้งปพาทย เคร่ืองสายไทยในโอกาสตาง ๆ อยางตอเนื่องดังมี
การบันทึก  ในหนังสือพระราชทานเพลิงศพครูประเวช  กุมุท ความวา 

ป พ.ศ.2486 - พ.ศ.2490  เปนครูสอนการบรรเลงเคร่ืองสายไทย           
ในวิทยาลัยนาฏศิลป  กรมศิลปากร 

ป พ.ศ.2490 เปนศิลปนดนตรี แผนกดุ ริยางคไทย กองการสังคีต         
กรมศิลปากร หนาที่การบรรเลงและขับรองในโรงละคร กรมศิลปากร           
(โรงเกา) รวมบรรเลงและขับรองออกอากาศทางสถานีวิทยุกระจายเสียงแหง
ประเทศไทย 

ป พ.ศ.2500 เปนนักรองและนักดนตรีบันทึกแผนเสียงของกองการสังคีต 
กรมศิลปากร 

ป พ.ศ.2505 ไดรับเชิญจากมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ใหเปนครูสอน     
ดนตรีไทยที่ชุมนุมดนตรีไทย  มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร 

 ป  พ .ศ.2507 ลาออกจากกรมศิลปากร ไปทําหนาที่  ณ ธนาคาร          
ไทยพาณิชย จํากัด เปนผูฝกสอนและหัวหนาวงดนตรีไทยของธนาคาร            
ไทยพาณิชย จํากัด 

 ป พ.ศ.2515 เปนสมาชิกสมัชชาแหงชาติ เลขที่ 1014      
 ป พ.ศ.2522 กลับเขารับราชการใหม เปนครูและผูเชี่ยวชาญดนตรีไทย

ประจํา ณ วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม  จังหวัดเชียงใหม 
 ป พ.ศ.2522 ไดรับเชิญจากมหาวิทยาลัยเชียงใหม ใหเปนครูสอน      

ดนตรีไทย ณ ชุมนุมดนตรีไทย มหาวิทยาลัยเชียงใหม จังหวัดเชียงใหม 
 ป พ.ศ.2526 ไปชวยราชการในตําแหนงผูเชี่ยวชาญดานดนตรีไทย         

ณ วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย  จังหวัดสุโขทัย 
 ป พ.ศ.2526 ไดลาออกจากราชการ ยายเขาทํางานใน ณ ธนาคาร

กรุงเทพฯ พาณิชยการ จํากัด สํานักงานใหญ และเปนอาจารยพิเศษ ภาควิชา   
ดุริยางคศิลป คณะศิลปกรรมสาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย จนถึง ป พ.ศ.
2529 
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 ป พ.ศ.2529 กลับไปพักผอนอยูที่บาน ณ จังหวัดเชียงใหม เปนครูสอน    

ใหความรูแกลูกศิษยที่เขามาขอความรูทางดานดนตรีไทยและเปนที่ปรึกษาของ
ชมรมดนตรีไทย มหาวิทยาลัยเชียงใหม 

 ป พ.ศ.2532 คณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ ประกาศยกยองเชิดชู
เกียรติให ครูประเวช  กุมุท เปนศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง(ดนตรีไทย) 
เม่ือวันที่   8  ธันวาคม  พ.ศ.2532 และไดเขารับพระราชทานโลและเข็ม         
เชิดชูเกียรติ จากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ณ         
พระตําหนักจิตรลดารโหฐาน พระราชวังดุสิต เม่ือวันเสารที่  24  กุมภาพันธ  
พ.ศ. 2533 

 ป พ.ศ.2533 - พ.ศ.2542 ไดรับเชิญจากมหาวิทยาลัยรามคําแหง  ใหเปน
ครูสอนดนตรีไทย ที่ชมรมดนตรีไทย มหาวิทยาลัยรามคําแหง หลังจากที่        
ครูประเวช กุมุท ไดลาออกจากธนาคารกรุงเทพฯพาณิชยการพักผอนอยูกับ
ครอบครัวที่บาน จังหวัดเชียงใหมตั้งแต ป พ.ศ.2529 เปนตนมานั้น สืบเนื่องจาก
สุขภาพไมสมบูรณปวยเปนโรคทางสมอง แตทานก็มิไดอยูเฉย ทานยังสอนและ
ใหคําปรึกษาทางดานดนตรีไทย แกลูกศิษยลูกหาอยูตลอดเวลา จนเม่ือ     
อาการปวยของทานหนักข้ึนเร่ือย ๆ ตองเขารักษาตัวที่โรงพยาบาลสวนดอก
หลายคร้ัง และในเดือนกุมภาพันธ พ.ศ.2542 แพทยไดตรวจพบวาครูประเวช  
กุมุท ไดปวยเปนโรคมะเร็งในหลอดอาหารดวยอีกโรคหนึ่ง ครูประเวช กุมุท       
ไดกลับมาพักรักษาตัวที่บานคร้ังสุดทาย ในเดือน มีนาคม  พ.ศ.2542 และ      
ไดส้ินชีวิตอยางสงบ เม่ือเวลา 16.30 น. ของวันที่ 11 มิถุนายน  พ.ศ.2542      
สิริอายุรวม 76 ป  
(หนังสือพระราชทานเพลิงศพครูประเวช  กุมุท, 2543 : มปน.)             

จากประวัติชีวิตของครูประเวช  กุมุทขางตนพบวา ครูเปนบุคคลที่มุงม่ันสรางสรรค
ผลงานดานดนตรีไทยอยางแทจริง ครูเปนผูบุกเบิกตํานานการดนตรีไทย เปนแสงสวางนําทาง
ใหแกลูกศิษยดานดนตรีไทย สรางแรงบันดาลใจในการศึกษาหาความรูดานดนตรีไทย อีกทั้ง      
เปนตนแบบของนักดนตรีไทยรุนหลังไดอยางสมบูรณแบบ ทานเปนผูที่มีประสบการณดานสังคม    
ที่หลากหลาย ปฏิบัติงานดานดนตรีไทยในหนวยงานตาง ๆ จนมีลูกศิษยลูกหาหลากหลายอาชีพ
เปนจํานวนมาก ทานเปนผูสรางสรรคผลงานดนตรีไทยทั้งการบรรเลงและขับรองเพลงไทยที่         
นักดนตรีไทยรุนหลังควรจดจําไวเปนแบบอยางทานหนึ่งเลยทีเดียว  
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อัตลักษณดานการบรรเลงดนตรีไทย 

นอกจากครูประเวช  กุมุทจะเปนบรมครูผูถายทอดวิชาการดนตรีไทยใหกับลูกศิษยทั่วไป
รวมถึงผูที่ศึกษาทักษะเคร่ืองดนตรีไทยประเภทตาง ๆ และการขับรองเพลงไทย ในดาน
ความสามารถตาง ๆ ที่เปนอัตลักษณเฉพาะตัวอันโดดเดนของครูยังปรากฏเปนที่ประจักษ           
ในทรรศนะของบุคคลที่มีชื่อเสียงในวงการดนตรีไทยกลุมเพื่อนนักดนตรีและบรรดาลูกศิษย         
ดังบทสัมภาษณตอไปนี้ 

รองศาสตราจารยปกรณ  รอดชางเผ่ือน กลาวถึงอัตลักษณการสีซอของครูประเวช  กุมุท 
ความวา 

การบรรเลงซอในรูปแบบของอาเวชไดรักษารูปแบบของครูไวเปนอยางดี    
ไมมีการเปล่ียนโฉม เชนลูกศิษยพอหลวงไพเราะเสียงซอบางคนที่นําวิธีการใชนิ้ว
แบบไวโอลินมาใชปฏิบัติกับซอดวง ซออู ซึ่งอาเวชไมทําและคอนขางจะไม      
เห็นดวยกับวิธีการปฏิบัติเชนนั้น ดวยวาเปนเร่ืองของไวโอลินก็ควรใชกับไวโอลิน
อาเวชจึงไมทํา อาเวชสีซอสไตลพอหลวงไพเราะเสียงซอโดยไมมีการเปล่ียนแปลง
ลักษณะลีลาการสีซอของอาเวช เรียบรอยแตไพเราะมีการสีในลักษณะเหมือนจะ
ไปไมไป มียัก มีเยื้อง มีสีไวที ไมดุดัน ไมหนวกหู ไมมากไมนอย พอดี เรียบรอย 
แบบไพเราะเปนสไตลของครูเวชตลอด ม่ันคงมากในการบรรเลงตามงาน อาเวช 
จะไมคอยเดี่ยวซออยางพรํ่าเพร่ือจะเดี่ยวบางก็ตอเม่ือมีเจาภาพรองขอใหเดี่ยวและ
ไมสามารถจะขัดได  

            (ปกรณ  รอดชางเผ่ือน, สัมภาษณ, 11  ธันวาคม  2553) 

อาจารยสมศักดิ์  พนเสาวภาคย  อธิบายวา   
ครูไดใหความรูดานอ่ืน ๆ อีกมากทั้งเกร็ดความรูของดนตรีไทย การข้ึนเพลง

ตาง ๆ เชน การข้ึนเพลงมหาฤกษทางไทย และการลงจบ  ที่ถูกตองโดยไมให
ครอมหนาทับ ครูบอกอยางไมปดบังอําพราง ครูเปนบุคคลที่ไมหวงวิชาความรู 
ใจดี สุภาพ ออนนอม ไมเคยดุ ไมเคยดา อธิบายไดทุกเม่ือ ทุกอยาง สําหรับทาง
เคร่ืองปพาทย ผมยังไมเคยเห็นครูปฏิบัติ แตครูจะบอกทํานองทางฆองโดย นอย
ทํานอง ใหฟงแลวปฏิบัติตามเม่ือเราติดขัดเพลงครูบอกทํานองใหทุกเพลง      
การปฏิบัติเคร่ืองดนตรีไทย เม่ือไปงานการบรรเลงดนตรีไทยครูสีซอสามสาย      
สีซอดวงและขับรอง ลักษณะการสีซอของคุณครูจะมีความไพเราะนุมนวลนาฟง
เปนยิ่งนัก เพราะเสียงซอของทานนั้น มีความไพเราะนุมนวลมาก ๆ เปนลักษณะ 
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แบบฉบับของครูจริง ๆ ทานสีซอทุกชนิดไดเยี่ยมยอดเปนเอกลักษณของตนโดย
สีซอไดหวานนุมนวล ไมดุดัน 
(สมศักดิ์  พนเสาวภาคย, สัมภาษณ, 16  พฤศจิกายน  2553) 

ดร.กษมา  ประสงคเจริญ กลาวถงึการเรียนจะเขกับครูประเวช วา 
ดิฉันคิดวาเปนคนจะเขคนเดียวที่ไดเรียนกับครูประเวชซึ่งสมัยนั้นทานอยู   

วงเดียวกับครูละเมียด จิตตเสวี ครูตอเพลงฉ่ิงตวงพระธาตุใหโดยมอบเทปเพลง
เดี่ยวเพลงฉ่ิงตวงพระธาตุใหดิฉันฟงจึงตอเพลงจากเทปเม่ือบรรเลงไดแลว       
ก็บรรเลงใหครูฟงซึ่งทานไดกรุณาปรับมือปรับนิ้วให ทานแนะนําแตละลูก       
แตละนิ้ว ซึ่งลูกและนิ้วที่ค รูละเมียดใชอยางไรดิฉันฝกในคร้ังนั้นฝกหนัก
จนกระทั่งนิ้วแตกเลือดไหลเลยคะ ทานมีความมุงม่ันและตั้งใจสูงมากที่จะให
องคความรูการเดี่ยวเพลงฉ่ิงตวงพระธาตุทางครูละเมียดใหคงอยู และในปนั้น
ดิฉันไดเขาสอบชิงทุนนริศรานุวัดติวงศ ผลการสอบทุนปรากฏวาดิฉันไดรับทุน
ดังกลาว สรางความประทับใจและภาคภูมิใจใหแกดิฉันและญาติ ๆ มากทีเดียว
ถือวาเปนจะเขตัวแรกของวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหมที่ไดรับทุนนริศรานุวัดติวงศ
ซึ่งเปนทุนที่มีคุณคาตอดิฉันมากเพราะถือวาเปนทุนแหงฝมือดานดนตรีจริง ๆ   
จึงถือไดวาครูทานมีความรูรอบดานไมเพียงเฉพาะดานซอเทานั้น ดานจะเขทาน
ก็รูลึก รูจริง ทานสามารถจําแนกทางของเคร่ืองดนตรีไทยไดทุกประเภทเลยคะ      
(กษมา  ประสงคเจริญ, สัมภาษณ,  6  พฤศจิกายน  2553) 

อาจารยสมบูรณ   บุญวงษ กลาวถึงผลงานการบรรเลงของครูประเวช  วา   
สําหรับครูประเวช  กุมุทแลว เปนที่ทราบกันโดยทั่วไปแลววาครูเปนลูกศิษย

ของพอหลวงไพเราะเสียงซอ สําหรับผมไดเคยรวมบรรเลงดนตรีกับครูคร้ังหนึ่ง
เม่ืองานไหวครูประจําปที่วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม ประมาณ ป พ.ศ. 2541 
ครูปบพาไปและมีการบรรเลงวงเคร่ืองสายปชวา โดยมีครูเบ็ญจรงค ธนโกเศศ   
สีซอดวง ครูประเวชสีซออู  ผมดีดจะเข และครูปบเปาปครับ ซึ่งก็เปนคร้ังแรก
และคร้ังสุดทายของผมที่ไดมีโอกาสบรรเลงดนตรีกับครู ซึ่งคร้ังนั้นสุขภาพของครู
ก็ไมแข็งแรงสมบูรณเพราะครูไมสบายดวยครับ ผมสังเกตวาครูประเวชจําใคร   
ไมไดเลยนะครับ แตพอเขาวงบรรเลงดนตรีและจับซอเทานั้นเองทางเพลงของครู
ที่ออกมานั้นวิเศษเหลือเกินครับ ตอนมาเขาวงมีคนประคองครู แตพอจับซอ
เทานั้นเองครูสามารถบรรเลงซออูไดอยางวิเศษทางซอของทานสุดยอดจริง ๆ 
ครับ ผมจําไดวาวันนั้นบรรเลงเพลงโหมโรงครอบจักรวาล ทางซออูของครูดีมาก       



 54
 

มันวิเศษผมดีดจะเขเกือบหลงลืมเพลง เพราะฟงทางเพลงที่ วิเศษของครู       
จนผมเองเกือบเสียสมาธิในเพลงไปเลยทางซออูของครูจะสีแหยอยากลอสนุก
มากเลยครับไมเหมือนกับคนที่มีอายุขนาดนั้นเลยครับแลวครูก็ปวยดวยครับ     
วันนั้นรูสึกภาคภูมิใจที่ไดรวมวงบรรเลงกับครูประเวช  กุมุท ผมชอบมาก ๆ ครับ      
(สมบูรณ  บุญวงษ,สัมภาษณ, 30  พฤศจิกายน  2553) 

รองศาสตราจารยพิชิต  ชัยเสรี ขาราชการบํานาญ คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย  เลาถึงความสามารถทางดานดนตรีของครูประเวช  กุมุท วา 

เม่ือกลาวถึงดานฝมือของครูประเวช กุมุทคนที่รับประกันไดดีและกลาว    
ใหผมไดยินบอย ๆ คืออาจารยเจริญใจ  สุนทรวาทิน ซึ่งอาจารยบอกวา สําหรับ
ครูประเวชนั้นครูหลวงไพเราะเสียงซอไดปดทองมาหนาหลายชั้นอาจารยเจริญใจ
จะใชคําวาปดทองคือไดเรียนกับครูมาอยางลึกซึ้งจึงใชคําเปรียบเทียบวาปดทอง
มาหนาแมจะถูกแดดถูกฝนก็ไมลอกเนื้อทองก็ยังอรามอยูอยางนั้นแตผูที่เรียนมา
นอยนิดเปรียบเสมือนการปดทองบาง ๆ  ถูกแดดถูกฝนเพียงเล็กนอยก็ลอกหมด 
หรือมีรอยกระดํากระดาง ฉะนั้นฝมือครูเวช จึงเปรียบเสมือนปดทองหนา ความรู
แนน พอหลวงทาน ก็ชื่นชมไววางใจในฝมือเม่ือไปงานการบรรเลงดนตรีก็ใหครู
เวช สีซอดวง พอหลวงใหความไววางใจในฝมือมากเลยทีเดียว ครูประเวช กุมุท 
เร่ืองฝมือก็รับประกันไดเต็มที่เร่ืองนิสัยใจคอก็รับประกันไดอยางเต็มที่เชนกันแต
ก็มีขอเสียอยูเร่ืองเดียวก็คือเร่ืองสุขภาพของครู จึงทําใหเราเสียผูหลักผูใหญที่
แสนจะยอดเยี่ยมไปคนหนึ่ง ในวัยอันยังไมสมควร เพราะอาจารยเจริญใจซึ่งมี
อายุมากกวาครูเวช ยังอยูไดทุกวันนี้นะ โดยครูเวชอายอุอนกวาถายังไมเสียชีวิต
ก็คงจะดีอยางยิ่ง 

สําหรับเพลงที่ครูประเวช บรรเลงเดี่ยวซอดวงไวนั้นที่ผมเคยไดยินก็คือ 
เพลงเดี่ยวทะแย เพลงอาถรรพ แตเพลงสารถผีมไมแนใจ แตเชื่อวาระดับครูเวช 
ก็คงจะเดี่ยวไวหลายเพลงแนนอนแตผมไมไดติดตามเทานั้นเอง ซึ่งบุคคลที่    
ติดสอยหอยตามครูเวช ก็คืออาจารยไพศาล อินทวงศ ทานไดเรียนกับครูเวช 
และไดอะไรจากครูเวช เยอะ คุณไพศาลเปนบุคคลที่มีฝมือดีคนหนึ่งทีเดียว   
(พิชิต  ชัยเสรี, สัมภาษณ, 19  ธันวาคม  2553) 
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อาจารยนัฐพงศ  โสวัตร  อธิบายถึงเอกลักษณกับอัตลักษณ ความวา 

สําหรับเอกลักษณกับอัตลักษณมีความแตกตางกัน คําวาเอกลักษณ
หมายถึงความเปนหนึ่งเดียว แตคําวาอัตลักษณมันคือส่ิงสําคัญ ๆ ที่ปรากฏใน
เพลงนั้นหลาย ๆ ตอน ถาพูดใหสอดคลองกันก็คือการมีเอกลักษณยอย ๆ ของ
สวนตาง ๆ ในแตละเพลงมีเอกลักษณอะไรที่ปรากฏออกมาเปนลักษณะเดน
เพียงหนึ่งเดียว  อาจจะเปนสํานวนเรียง หรือขามอยางใดอยางหนึ่งเพียงรูปแบบ
เดียวจึงจะถือไดวาเปนเอกลักษณซึ่ง ส่ิงที่ปรากฏนั้นเพลงอ่ืนไมมีอยางเชน        
ครูประสิทธิ์ ถาวร ก็จะมีกลอนไตลวดเปนเอกลักษณในเร่ืองของสํานวนกลอน
ระนาดของครู 

ในการเดี่ยวซอดวงเพลงสารถี 3 ชั้น เพลงทะแย 3 ชั้น และเพลงอาถรรพ   
2 ชั้น ของครูประเวช  กุมุท เปนการประดิษฐทํานองเดี่ยวเพื่อเปนการสืบทอด
องคความรูนั้น ๆ ใหคงอยูตอไป สําหรับระบบการตอเพลงเดี่ยวใหลูกศิษยนั้น
เกิดข้ึนในสมัยกอนที่ดนตรีไทยจะเขามาอยูในระบบสถานศึกษา ซึ่งในสมัยนั้น
เม่ือครูเล็งเห็นลูกศิษยคนไหนมีความสามารถพอที่จะรับความรูในระดับที่สูงข้ึน 
หรือมีความประพฤติดี มีคุณธรรมครูก็จะถายทอดเพลงเดี่ยวเหลานั้นใหลูกศิษย
ผูนั้น เพื่อเปนการสืบทอดองคความรูหรือเปนการสรางศิลปนรุนหลังใหมาเปน
ตัวแทนของครูโดยครูคนพบแลววาลูกศิษยคนนั้นมีความพรอมทั้งดาน
สติปญญา ความประพฤติเหมาะสม ในการรับถายทอดแลว ครูจึงจะลงมือ    
ตอเพลงเดี่ยวให แตเม่ือดนตรีเขามาอยูในระบบการศึกษาไมสามารถจะทําอยาง
โบราณไดเนื่องจากมีรายละเอียดในระบบการศึกษามากมาย เชนเวลาเรียน 
เนื้อหาในหลักสูตร กิจกรรมอ่ืน ๆ อีกมาก โอกาสที่ครูสมัยนี้จะสรางศิลปน    
เพื่อสืบทอดความรูเพลงเดี่ยวหรือเพลงฝมือจึงยากยิ่งกวาในสมัยโบราณ 
(นัฐพงศ  โสวัตร, สัมภาษณ, 12  มกราคม  2554) 

อาจารยปบ  คงลายทอง เลาถึงเอกลักษณ ของครูประเวช  กุมุท วา 
เอกลักษณของทานแตละบุคคลก็มักจะมีเฉพาะของทาน อยางเชน         

ครูเหนี่ยวทานก็เปนแบบฉบับของทาน ครูประเวชทานก็จะมีรูปแบบของทาน    
ไมวาจะเปนน้ําเสียงกิริยาอาการบุคลิกลักษณะมันเปนเฉพาะตัว อยางครูเหนี่ยว
เวลาทานพักจากการรอง หรือวาขณะที่รองทานก็มักจะชอบอมหัวไชโป อาจจะ
แชไวในแกวนาหรือแกวเหลาก็ไมทราบ ซึ่งมันเปนแบบเฉพาะตัวของทาน        
ซึ่งบุคคลอ่ืนมาทําอยางทานก็ไมได ส่ิงเหลานี้ตางก็เปนเอกลักษณเฉพาะตัว  
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อยางเชนพอเทียบก็ไมคอยสวมถุงเทา นั่นก็เปนเอกลักษณเฉพาะตัวเชนกัน 
เหลานี้เปนเอกลักษณเฉพาะตัวทางกายภาพ เม่ือพูดถึงเอกลักษณเฉพาะตัว
ทางดานความเปนศิลปนของครูประเวช ทานก็ไดรับการถายทอดทางรองมาจาก
ครูเหนี่ยว โดยครูทานก็พยายามปรับเสียง ปรับลูทางตางๆ มันก็บงบอกถึง
อุปนิสัยใจคอ ความเปนตัวตนของทาน เม่ือเราเจาะทางดานดนตรี ครูประเวช 
ทานเปนดนตรีรอบตัว เคร่ืองหนังนี่สามารถตีไดถึงสระหมา หนาทับไมตองหวง 
แตงเพลงได บอกเพลงได แตงเพลงและขยายเพลงได  
(ปบ  คงลายทอง, สัมภาษณ,  6  มกราคม  2554) 

สรุปจากการสัมภาษณเกี่ยวกับอัตลักษณในการบรรเลงดนตรีไทยของครูประเวช  กุมุท
พบวาครูมีเอกลักษณและเปนผูที่เรียนมาอยางดีจนไดรับการกลาวขานวา “ปดทองมาหนา” 
ตลอดจนลักษณะการบรรเลงที่เปนอัตลักษณของตนเองอันไดแกดานเคร่ืองสีครูมีความสามารถใน
การทําทางเพลงไดวิจิตรพิสดาร และรักษาตนฉบับของการบรรเลงซอไวไดอยางเครงครัดไมนํา
วิธีการหรือวัฒนธรรมตางชาติมาปรับเปล่ียนวิธีการบรรเลง ครูทําทางซอไดชัดเจน โลดโผน คมคาย
และไพเราะ ดานการขับรองครูมีพรสวรรคและความสามารถในการเอ้ือน การวาดเสียงและครูมี
ความสามารถจดจําบทรองไดเปนเลิศ สวนอัตลักษณะดานการประพฤติปฏิบัติตนพบวาครูเปนผูที่
รักในศักดิ์ศรีของตน รักในความยุติธรรมและมีความออนนอมถอมตน รูจักและประมาณตน ซึ่งส่ิง
เหลานี้เปนแบบอยางที่ดีของนักดนตรีไทย ควรคาแกการรักษาแนวทางไวสืบไป  
 
การอุทิศตนและการเสียสละ 

ในดานการปฏิบัติตนเปนแบบอยางที่ดีแกลูกศิษย เพื่อนรวมงาน และการประพฤติตน   
ที่ยึดม่ันในความยุติธรรม รักในศักดิ์ศรีของความเปนนักดนตรีไทย ดานการทํางานจากการ
สัมภาษณลูกศิษยและเพื่อนรวมงานใกลชิดพบวาครูเปนผูอุทิศตนใหกับวงการดนตรีไทยทั้งในและ
นอกเวลาราชการดังนี ้

อาจารยรักเกียรติ  ปญญายศ เลาถึงการเสียสละของครูประเวช  กุมุทวา 
ผมไดเรียนปฏิบัติกับครูในระดับนาฏศิลปชั้นสูง เม่ือสําเร็จการศึกษา

นาฏศิลปชั้นสูง ผมไดสอบบรรจุเพื่อเขารับราชการ ที่วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม
ก็ยังไปหาครูตลอดระยะเวลาในวันเสาร อาทิตย และวันหยุด หรือตามที่ทาน    
จะเรียกหาซึ่งการไปหาครู มักไปเพื่อฝกซอมทบทวนเพลงเกา ๆ บาง ตอเพลง
ใหมบาง บางคร้ังครูก็ใหคําแนะนําดานความรูและเกร็ดตาง ๆ ที่เกี่ยวกับดนตรี
ไทยอยางเต็มที่เลยครับ (รักเกียรติ   ปญญายศ, สัมภาษณ, 15  ตุลาคม  2553) 
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อาจารยปบ  คงลายทอง เลาถึงการบรรเลงดนตรีไทยกับครูประเวช  กุมุทเนื่องในงาน    
พิธีไหวครูประจําปของวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม ขณะที่ครูมีสุขภาพไมคอยสมบูรณแข็งแรงวา 

คร้ังหนึ่งไดไปงานพิธีไหวครู ที่วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม จังหวัดเชียงใหม 
ขณะนั้นครูประเวช ทานเร่ิมมีสุขภาพไมคอยสมบูรณแข็งแรงแลวครูประเวชไดไป
ในงานพิธไีหวครูครั้งนั้นดวยซึ่งครั้งนั้นครูเติมก็ไปดวยครูประเวชก็ไดบอกวา
วันนี้ไหวครูเลนเครื่องสายปชวากันหนอยแลวครูประเวชไดใหภรรยาของทาน
กลับไปบานนําซออูมาจากบานมาใหแลวพวกครู ๆ เคร่ืองสายที่ไปในงานพิธี   
วันนั้นก็ ไดซอมเพลงจําไดว าการซอมเพลงในวันนั้น เลน เพลงโหมโรง
ครอบจักรวาล แลวเลนกราวนอกออกภาษาปรากฏวาทุกอยางอยูครบหมด  
แสดงถึงความรูที่ครูประเวช ทานไดส่ังสมไวมากมายแมวาไมสบายก็ยังสามารถ
แสดงออกถึงความรูและความสามารถเหลานั้นออกมาไดอยางพร่ังพรู ซึ่งก็    
นาเสียดายอยางยิ่งที่หลังวันนั้นอีกประมาณสองสัปดาหก็มีขาววาทานได       
ลมปวยหนักกวาเดิมแตความจําของทานยังดีอยู ซึ่งเม่ือคร้ังที่ไปเยี่ยมทานคร้ัง
หลังสุดทานก็ยังเรียกชื่อปบได ทานยิ้มใหซึ่งเปนระยะเวลากอนที่ครูประเวช     
จะเสียชีวิต สัญญาณเกา ๆ ความเปนศิลปน ความรูตาง ๆ มันอยูเหนืออาการ
เจ็บปวย และอยูเหนือชีวิตที่ดํารงอยู  

ครูประเวช เปนบุคคลที่สรางผลงานดานดนตรีและเปนผลงานที่เปนตนแบบ
ใหแกวงการดนตรีไทยไดอยางดียิ่ง และถือวาครูประเวช กุมุท ทานเปนบุคคลที่  
มีเมตตาตอลูกศิษยลูกหาทุก ๆ คน  
(ปบ  คงลายทอง, สัมภาษณ, 6  มกราคม  2554) 

อาจารย ไชยยะ  ทางมีศรี  ศิลปนอา วุโสแผนกดุ ริยางค ไทย  สํานักการสังคีต                
กรมศิลปากร กลาวถึงความประทับใจที่มีตอครูประเวช  กุมทดังนี้  

ผมมีความประทับใจอยางยิ่งสําหรับครูประเวช  กุมุท คือวาเม่ือคร้ังที่เขามา
ทํางานใหม ๆ ผมเองไมไดรูจักตัวทานและไมเคยพบมากอนไดยินแตชื่อเสียง
ทานมานาน คร้ังนั้นผมไดไปปฏิบัติราชการ การบรรเลงดนตรีไทยประกอบการ
แสดงที่จังหวัดแมฮองสอน ในงานนั้นเปนการรวมการแสดงจากภาคพื้นตาง ๆ 
ซึ่งกองการสังคีตก็ไดนําการบรรเลงและการแสดงโขน  ไปรวม และก็มีวิทยาลัย
นาฏศิลปเชียงใหม ไปรวมแสดงและบรรเลงดวย ซึ่งขณะที่ผมบรรเลงระนาดเอก
โดยตอนนั้นผมไดบรรเลงระนาดเอกแทนอาจารยกมล ปล้ืมปรีชา ซึ่งติดธุระ
สวนตัวผมก็เขาไปบรรเลงแทนเปนการบรรเลงรับรองเพลงชาป แลวก็ตอดวย 
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เพลงสิงโต ซึ่งคร้ังนั้นนักรองของเราก็ไปกันครบมีครูแจงแลวก็อีกหลายทาน   
พอผมสงเพลงสิงโตไป ก็ปรากฏวามีเสียงผูชายรองข้ึนมา ผมรูสึกวาเสียงรองนั้น
ไมเหมือนนักรองที่ไปดวยกันเลยคือวานักรองที่ไปดวยกันไมมีน้ําเสียงแบบนั้น   
จึงหันไปดูเห็นผูชายตัวเล็ก ๆ สวมเส้ือแจคเก็ตกันหนาว สวมหมวกกันหนาว   
รองเพลงสิงโตซึ่งมีเนื้อรองวา ชิ ชะ มนุษย แตผมรูสึกวาเสียงอยางนี้คุน ๆ หู   
ผมรูสึกวาผูชายคนนี ้รองเพลงไดไพเราะมากเลย แตไมรูวาเปนใคร แตน้ําเสียง 
ก็คุน ๆ หูมากเลย จนกระทั่งจบเพลงจึงไดทราบวาเปนครูประเวช ผมจึงเขาไป
กราบคารวะทานซึ ่งทานไดเปนผูเชี ่ยวชาญที่ว ิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม 
ขณะนั้นครูยงัแข็งแรงด ีครูแจงเรียกทานวา อาเวช ซึ่งครูแจงนับถือกันเปนสวนตัว
กับครูประเวช สําหรับผมแลวก็เปนผูหนึ่งที่ชื่นชอบ ชื่นชมในฝมือและผลงานของ
ครูประเวช  กุมุท ตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน 
(ไชยยะ ทางมีศรี, สัมภาษณ, 6  มกราคม  2554)   
อาจารยไพศาล  อินทวงศ กลาวถึงวิธีการอบรมส่ังสอนลูกศิษยของครูประเวช  กุมุทดังนี ้

การสอนของครูประเวช นั้นทานสอนพวกเราที่ เปนลูกศิษยทุกเ ร่ือง          
ทั้งตอเพลงดนตรีไทยและสอนการใชชี วิตในสังคม สอนให รูจักการดื่ม           
การเขาสังคม ซึ่งในการดื่มนั้นครูประเวช ก็เปนคนดื่มคนหนึ่ง แตผมยัง          
ไมเคยเห็นครูเมาเลยแมแตคร้ังเดียว ครูมักสอนเสมอวาควรดื่มใหพอประมาณ 
ใหพอเขาสังคมได ไมตองดื่มจนครองสติไมอยู หรือควบคุมอารมณไมได           
ครูประเวช ดื่มเวลาเลนดนตรีไทยแตก็ไมเคยทําใหผลงานการบรรเลงที่ออกมา
นั้นเสียหาย กลับทําใหเกิดจินตนาการ ความไพเราะ ทางเพลงที่ลึกลํ้า ลึกซึ้ง    
กินใจ ดังคํากลาวของคุณเนาวรัตน พงษไพบูลย  วา “ประเวช กุมุท สุดวิเศษ 
ประเวช  กุมุท  สุดจักหา” คํากลาวนี้สามารถอธิบายไดวาครูประเวช กุมุท       
เปนบุคคลที่วิเศษสุดในดานศิลปะวิทยาการทางดานดนตรีและขับรองเปนบุคคล
ที่หาไดยาก  
(ไพศาล  อินทวงศ, สัมภาษณ, 22  มกราคม  2554) 

 
จากประสบการณของผูวิจัยที่พบดวยตนเองเกี่ยวกับการอุทิศตนในการสอนของ          

ครูประเวช  กุมุท เม่ือคร้ังที่ผูวิจัยรับราชการที่วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย ใน ป พ.ศ.2526 ซึ่งขณะนัน้    
ครูไดไปรับราชการในตําแหนงผูเชี่ยวชาญดนตรีไทยของวิทยาลัยฯ เม่ือเลิกจากการสอนตามเวลา
ราชการแลว กลับถึงบานพักครูไดกรุณาตอเพลงใหกับคณาจารยที่พักอาศัยบานหลังเดียวกันกับครู  
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โดยตอเพลงรองใหกับอาจารยวาสนา  ปาลกะวงศ  ณ อยุธยา และอาจารยรัตนชัย  พวงสําเภา 
(เสียชีวิต) หลังจากนั้นครูตอเพลงเดี่ยวซอดวงใหกับผูวิจัยอีกในเวลาตอมา ตั้งแตเวลาประมาณ
หนึ่งทุมถึงประมาณส่ีทุม ของทุก ๆ วัน เพลงที่ครูตอใหผูวิจัยไดแกเดี่ยวซอดวงเพลงสารถี 3 ชั้น  
เพลงทะแย  3 ชั้น และเพลงอาถรรพ  2 ชั้น เร่ิมตนดวยตอเพลงรอง ครูอาบน้ําแลว ผูวิจัยจัดที่นอน
ใหครูจัดหาอาหารวางเคร่ืองดื่มสําหรับครู และเคร่ืองดนตรีสําหรับตอเพลง เม่ือพรอมแลวครูก็เร่ิม
ตอเพลงใหกับผูวิจัยทีละวรรคจนจบเพลง ครูใหฝกซอมเพลงอยางระมัดระวัง เม่ือไดวรรคหนึ่งแลว
ครูก็จะเร่ิมทํานองในวรรคตอไป ผูวิจัยฝกซอมทบทวนโดยมีครูคอยตรวจสอบความถูกตองให
ตลอดเวลา เม่ือเห็นวา จําทํานองไดแลวและเหมาะสมกับเวลาครูหยุดสอนและรับประทานอาหาร
ในม้ือค่ําเวลาประมาณสามทุมถึงส่ีทุมทุกคืน 

จากขอมูลสัมภาษณและการมีประสบการณดวยตนเองของผูวิจัยพบวาอัตลักษณใน
แงมุมของการอุทิศตนและการเสียสละใหแกทางราชการของครูประเวช  กุมุทพบวามีเอกลักษณ  
การบรรเลงที่เปนอัตลักษณของตนเอง อันไดแกการเปนครูดวยจิตวิญญาณ เสียสละเวลา               
มีความสุขที่ไดถายทอดความรูดานศิลปะแขนงดนตรีไทยใหแกศิษยทุกคน มุงเนนใหศิษยมีความรู
มากกวาความเหน็ดเหนื่อยของตนเอง ครูเปนผูใหความรูทั้งทางดานวิชาความรูดานดนตรีไทยและ
ดานการเขาสังคม การวางตนอยูในกรอบของความเหมาะสม ใหความรูแกลูกศิษยลูกหาทุกเวลา   
แมวาในเวลาพักผอนครูก็สละเวลานั้นใหแกศิษยได ครูเปนผูแกปญหาทุก ๆ ดาน ครูเปนผูเติมเต็ม
ความรูในศาสตรและศิลปใหศิษยทั้งดานการบรรเลงและทางการขับรอง รวมไปถึงเร่ืองการวางตน  
ในสังคมของคนดนตรี นับวาครูเปนผูเสียสละอยางแทจริงควรคาแกการยกยองเชิดชูและยึดถือไว
เปนแบบอยาง 
 
กิจกรรมกับชมรมผูสูงอายุ 

ในชีวิตของการเปนผูถายทอดดนตรีไทยและเปนนักดนตรี ครูประเวช  กุมุทไดเขารวม
กิจกรรมดานการบรรเลงดนตรีไทยกับผูสูงอายุจังหวัดเชียงใหมซึ่งถือเปนกิจกรรมที่สําคัญอยาง
หนึ่ง ที่นายกยอง เนื่องจากผูอาวุโสเปนกลุมคนที่ควรใหความสําคัญดานจิตใจและดูแลใหใชชีวิต
บั้นปลายอยางมีความสุขและเกิดประโยชนตอสังคม ครูจึงเปนบุคคลหนึ่งที่มีสวนในกิจกรรม
ดังกลาวนี้ 

อาจารยรักเกียรติ  ปญญายศ เลาถึงการรวมกิจกรรมชมรมดนตรีไทยผูสูงอายุวา  
ครูหายไปจากจังหวัดเชียงใหมหลายป และเม่ือครูกลับมา ผมจึงไปกราบครู

และไดรับครูมารวมบรรเลงดนตรีไทยในชมรมดนตรีไทยผูสูงอายุของจังหวัด
เชียงใหม ซึ่งขณะนั้นจังหวัดเชียงใหมไดมีชมรมดนตรีไทยผูสูงอายุข้ึน โดยมี 
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ขาราชการบํานาญและผูสูงอายุที่รักในดนตรีไทย ซึ่งคุณลุงอบ เปนผูรวบรวม
กลุมนักดนตรีไทยที่เกษียณอายุแลวมารวมบรรเลงดนตรีไทยกัน ณ บริเวณ
หมูบานไตล้ือ ภายในบริเวณมหาวิทยาลัยเชียงใหม ตั้งอยูทางทิศเหนือของ
ตลาดตนพะยอมจังหวัดเชียงใหม ปจจุบันคือสํานักงานสงเสริมวัฒนธรรม 
มหาวิทยาลัยเชียงใหม ผมรับครูไปรวมซอมเพลงที่ชมรมทุก ๆ เสาร  ที่ไมติดงาน
ราชการใด ๆ ถาหากไมสามารถรวมกิจกรรมไดเนื่องจากมีภารกิจอ่ืน ของทาง
ราชการ เม่ือไปรับครูในคร้ังถัดไปครูมักตัดพอเล็กนอยดวยซ้ําไป ซึ่งครูมักถามวา
หายไปไหนทําไมไมมารับไปซอมดนตรีที่ชมรม 

ในวันเสาร ซึ่งเปนวันที่มีการฝกซอมดนตรีไทยของชมรมผูสูงอายุ ถาผม   
ไมติดราชการหรือมีธุระจําเปนอ่ืน ๆ ก็จะไปรับครูไปรวมฝกซอมเพลงที่ชมรม
ดนตรีไทยผูสูงอายุ การรวมกิจกรรมดังกลาวครูไดใหคําแนะนําวิธีการเลนดนตรี
วิธีการบรรเลงซอดวงและซออูใหแกบรรดานักดนตรีอาวุโสเปนอยางดี ครูเปน    
ผูเติมสีสันในการบรรเลงดนตรีไทยใหกับนักดนตรีอาวุโสไดมาก ผมสังเกตไดวา
นักดนตรีอาวุโสทุกคนตางภาคภูมิใจอยางยิ่งที่มีผูความรูเปนที่ยอมรับในวงการ
ดนตรีไทยและไดมีโอกาสรวมฝกซอมดนตรีไทยกับศิลปนแหงชาติดานดนตรีไทย 

การไปพบครูที่บานในวันหยุดสวนมากไปเพื่อดูแลครูและฝกซอมดนตรีไทย
ซอดวง ซออู เปนการฝกซอมเพลงทั่ว ๆ ไป เพลงเถา เพลงตับเพลงสามชั้นและ
เพลงสองชั้น ซึ่งสุขภาพของครูไมสูจะสมบูรณแข็งแรงนัก บางคร้ังขอใหครูรอง  
ซึ่งครูก็รองและสีซออูคลอไปดวย ในการฝกซอมที่ชมรมถานักรองของชมรม
ดนตรีไทยผูสูงอายุขับรองเพลงครูก็จะสีซออูคลอ ประคับประคอง พยุงนักรองไป 
จึงเกิดเปนความรูที่ทุกคนในชมรมภูมิใจ และทําใหชมรมดนตรีไทยผูสูงอายุ
เขมแข็งม่ันคง เพราะทุกคนมีหลักยึด และมีครูผูใหญที่มีความรูความสามารถ  
มาใหความรูและนักดนตรีอาวุโส ในชมรมทุกคนเรียกครูวาอาจารย ทุกคร้ังที่ครู
ไดฝกซอมดนตรีไทย สังเกตวาครูมีความสุข ครูมีชีวิตเพื่อดนตรีไทยอยางแทจริง 
(รักเกียรติ  ปญญายศ, สัมภาษณ, 15  ตุลาคม  2553) 

การบรรเลงดนตรีไทยวงเคร่ืองสายไทยและวงรวมนักดนตรีไทยอาวุโสในชมรมผูสูงอายุ
จังหวัดเชียงใหม ทุกคร้ังที่ผูวิจัยกลับภูมิลําเนาจังหวัดเชียงใหมเพื่อเยี่ยมบิดามารดา มักไปกราบ
คารวะครูที่บานเพื่อและไดพาครูไปฝกซอมดนตรีที่ชมรมดนตรีไทยผูสูงอายุของจังหวัดเชียงใหม
ดวยเชนกัน ซึ่งครูประเวช  กุมุทไดกลับไปพักผอนที่บานจังหวัดเชียงใหม ดวยสาเหตุที่สุขภาพ      
ไมอํานวย โดยในวันหยุดสุดสัปดาหจะไปเยี่ยมครูที่บาน ณ หมูบานโชคชัย บางคร้ังก็ฝกซอมดนตรี 
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กับครูที่บาน หรือบางคร้ังก็รับครูไปฝกซอมที่ชมรมดนตรีไทยผูสูงอายุ บรรยากาศในการฝกซอม
ดนตรีครูมักจะสีซออู โดยครูใหผูวิจัยบรรเลงซอดวง และคณะนักดนตรีไทยอาวุโสทานอ่ืน ๆ           
ก็บรรเลงเคร่ืองดนตรีไทยของตนเองที่เตรียมมา ซึ่งผูวิจัยสังเกตการบรรเลงซออูของครู ทางเพลงที่
ครูรังสรรคเปนทางเพลงที่ลึกลํ้า หยอกลอ สอดประสานกับเคร่ืองอ่ืน ๆ ไดอยางแยบยล ถึงแมวา
สุขภาพรางกายและระบบสมองของครูไมสมบูรณเทาที่ควร แตทางเพลงที่ทานแสดงออกมานั้น 
ชางมีความหลากหลายพร่ังพรูอยางนาอัศจรรยยิ่งนัก ครูจะมีอากัปกริยาบงบอกถึงความสุขที่ได
เลนดนตรีโดยแสดงออกมาทางใบหนา ยิ้มแยม ซึ่งนักดนตรีไทยในชมรมดนตรีอาวุโสก็รับรูได      
ทุกคนตางก็บรรเลงดนตรีไทยดวยความตั้งใจอยางยิ่ง ระมัดระวังทํานองเพลง ถึงแมนักดนตรีไทย
บางคนตองบรรเลงเพลงดวยการดูโนตเพลงไปดวยก็ตาม ทุกคนตางก็มีความตั้งใจบรรเลงเพลง
อยางสุดฝมือกันเลยทีเดียว 

หลังจากเสร็จส้ินการฝกซอมการบรรเลงแตละคร้ัง หลายทานมักจะกลาวแสดงความรูสึก
ใหผูวิจัยฟงเสมอ ๆ วามีความภาคภูมิใจที่ไดบรรเลงดนตรีรวมกับครูประเวช  กุมุท ศิลปนแหงชาติ 
และทุกคนตางก็มีความสุขมากที่มีโอกาสเชนนั้น ในสวนสุขภาพของครูการพูดคุยเสวนาตาง ๆ 
ขณะนั้นไมสะดวกเทาที่ควรเนื่องจากครูมีอาการน้ําลายไหลไมสามารถบังคับตอมน้ําลายได ครูจึง
บรรเลงดนตรีไทยแทนการพูดคุยสนทนา เม่ือเสร็จส้ินจากการบรรเลงครูมักมีสีหนายิ้มแยมแจมใส    
บงบอกถึงการมีความสุขกับกิจกรรมทางดนตรีไทยในแตละคร้ังอยางยิ่ง 
            
เพื่อนนักดนตรีท่ีเคยรวมงานกับครูประเวช  กุมุท 

ครูประเวช  กุมุท เปนนักดนตรีที่มีอัธยาศัยดี มีน้ําใจและรักพวกพองและเปนบุคคลที่
สรางคณุูปการใหกับวงการดนตรีไทยจนเปนที่ยอมรับในวงการดนตรีไทยในแขนงตาง ๆ ทั้งดาน
วิชาการดนตรีไทยและดานการถายทอดทักษะการบรรเลง ครูจึงเปนที่รักของกลุมเพื่อน ๆ           
นักดนตรีทุกคน จากการสัมภาษณศิษยและผูที่ใกลชิดพบวาครูมีเพื่อนรวมงานในวงการดนตรีไทย
หลายทานเชน   

 กลุมครูทางดานปพาทยประกอบดวย 
 1. ครูมนตรี   ตราโมท 
 2. ครูเตือน  พาทยกุล 
 3. ครูเทียบ  คงลายทอง 
 4. ครูประสิทธิ์  ถาวร   

  5. ครูมิ  ทรัพยเย็น   
  6. ครูสอน  วงฆอง 
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7. ครูพร้ิง  กาญจนผลิน 
8. ครูพร้ิง  ดนตรีรส 
9.  ดร.สิริชัยชาญ  ฟกจํารูญ   
10. ครูปบ  คงลายทอง 

 กลุมคุณครูทางดานเคร่ืองสายไทยประกอบดวย 
1. ครูเบ็ญจรงค  ธณโกเศศ (ครูเติม)   
2. ครูละเมียด  จิตตเสวี 
3. เจาไชยสุริยวงศ  ณ  เชียงใหม 
4. เจาสุนทร  ณ  เชียงใหม 
5. ครูเฉลิม   มวงแพรศรี 
6. อาจารยกิตติ  คุปตรัตน 
7. พันเอกพิเศษกิจ  วรรณะ 
8. ครูโสภณ  ซื่อตอชาต ิ

กลุมคุณครูทางดานคีตศิลปไทย (นักรอง) ประกอบดวย 
1. ครูทวม  ประสิทธิกุล 
2. ครูอุษา  สุคันธมาลัย 
3. ครูสุดจิตต  ดุริยประณีต   
4. ครูแจง  คลายสีทอง 
5. ครูเหนี่ยว  ดุริยพันธุ 
6. ครูเจริญใจ   สุนทรวาทิน 
ฯลฯ 

ครูประเวช  กุมุท เปนผูที่ไดรับความรักจากเพื่อนรวมวงการดนตรีไทยอยางมากมาย    
ทั้งรุนครู รุนพี่ รุนเพื่อน ตลอดจนรุนศิษย ตางก็มีความรักความสัมพันธที่ดีตอกันยิ่งนัก อาจารยปบ  
ไดเลาถึงความรักและความผูกพันระหวางครูเทียบ  คงลายทองผูเปนบิดากับครูประเวช  กุมุท  

อาจารยปบ  คงลายทอง เลาวา 
เม่ือคร้ังที่ครูประเวช ทํางานที่กองการสังคีต พอถึงเวลาที่ครูประเวช จะออก

จากกองการสังคีตโดยจะยายไปทํางานที่ธนาคารไทยพาณิชย พอครูประเวช 
เอยปากวาจะไปทํางานที่ธนาคาร พอเทียบถึงกับน้ําตาไหล และพูดออกมาวา 
ไปซะแลวฉันจะเลนกับใครละ ไมมีใครเลนเคร่ืองสายดวยพอหมดรุนพอเทียบ 
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มาถึงรุนลูก ครูประเวชทานก็เมตตาบอกวามีอะไรใหบอก ก็ไดมีโอกาสเลนกับ
ทานหลายคร้ัง ชวงเวลาที่ครูประเวช อยูที่ธนาคารไทยพาณิชย แถวสุริวงศ       
ก็จะมีโทรศัพทมาใหไปเลนดนตรีทานขาวตอนเย็นเปนประจํา ทานขาวเสร็จแลว      
ก็ฝกซอมดนตรีกันทั้งเคร่ืองสายไทยและเคร่ืองสายปชวา 
(ปบ  คงลายทอง, สัมภาษณ, 6  มกราคม  2554)  

กลุมเพื่อนนักดนตรีไทยดังกลาวจัดไดวาเปนกลุมบรมครูดนตรีไทยที่ มีชื่อเ สียง              
มีความรูความสามารถโดยเฉพาะครูประสิทธิ์  ถาวร ที่ถือไดวาเปนเพื่อนรักของครูที่ดูแลกัน
ตลอดจนส้ินลมหายใจ บรมครูทางดานขับรองและบรมครูทางดานปพาทยก็จัดไดวาเปนกลุมเพื่อน
ที่ไดบรรเลงและขับรองรวมกันมาอยางยาวนาน นอกจากนี้ยังมีนักดนตรีในนอกวงการอ่ืน ๆ          
ที่ครูไดรวมงานอีกเปนจํานวนมาก 

 
แนวคิดและแนวปฏิบัติดานดนตรีไทย 
           ในการเปนนักดนตรีของครูจากการศึกษาพบวาครูมีแนวคิดในการปฏิบัติดนตรีไทยซึ่งเปน
แนวคิดที่มีมุมมองสําคัญที่นักดนตรีไทยควรยึดถือเปนตนแบบดังนี้   

อาจารยรักเกียรติ  ปญญายศ เลาวา 
ส่ิงที่ไดแน ๆ ก็คือแนวคิด ครุประเวช เปนครูที่มีมุมมองที่กวางขวาง เปนครู

โบราณแตเปดกวาง เวลาตอเพลงเสร็จแลวถาเราลองแปลงทํานองไปนิด ๆ 
หนอย ๆ เอาความรูสึกของตัวเองใสเขาไปบางดวยเราเห็นทานเลนในตอนแรก ๆ 
เราก็จะยืนทํานองพอนาน ๆ เขาเราก็นึกอยากเลนบาง และพอเราเร่ิมเลนบาง
ทานก็จะเงยหนายิ้มพยักหนาเล็กนอย ถาเรามองอยางเขาขางตัวเองก็เหมือนกับ
วาครูกําลังรูสึกวาเฮยมันเร่ิมมีอารมณสนุกสนานเหมือนเราบางแลว และสุดทาย
ครูประเวช ก็จะบอกวาก็เหมือนกับสมัยหนึ่งที่ครู เลนดนตรีกับพอหลวงไพเราะ  
ก็จะเปนบรรยากาศแบบเดียวกันพอหลวงก็จะคอยสังเกตครูประเวชเชนเดียวกัน 
ถามครูวาเหนื่อยไหมเวลาเลนดนตรีกับพอหลวงครูจะบอกวาเหนื่อยมากเพราะ
ตองยืนใหทานแตพอหลังจากเกิดความเขาใจในทิศทางกันแลวความเปนตัวเอง
เร่ิมเกิดครูบอกวามันก็เหมือนอยางนี้นี่แหละ เหมือนครูกับรักเกียรตินี่แหละ      
คือจะไมปดกั้นจินตนาการเหมือนกับวาดนตรีไทยเปนดนตรีแหงปญญาเปนการ
สรางสรรคปญญา สําหรับการเลนดนตรีแลวถาเราเลนแลวเกิดเปนความงดงาม       
ดูเหมือนวาครูทานจะใหกําลังใจเราดวยซ้ําไปครูจะไมสกัดกั้นความคิด            
ที่สรางสรรคเหลานั้นเลย เวลาเราเลนทํานองบางตอนที่แตกตางไปจากที่ครูตอ 
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เม่ือครูฟงแลวเห็นวาไมเสียหายครูก็จะยิ้มและใหกําลังใจวาเรามีความคิด
สรางสรรคเกิดจินตนาการในเพลงแลว ซึ่งผมอานในหนังสืองานศพที่มีคนถามวา
ถาส้ินบุญพอหลวงแลว ใครจะมาสืบทอดในลักษณะวิธีการหลักการในเร่ือง
ความรูทางดนตรีของพอหลวงไว พอหลวงก็บอกเลยวาก็ประเวชนี่ไง นี่ก็แสดงวา
คนที่สามารถรับการถายทอดสืบทอดลักษณะวิธีการหลักการเกี่ยวกับความรู
ดานดนตรีที่ใกลเคียงกับพอหลวงที่สุดก็นาจะเปนครูประเวช  กุมุท นะครับ  
(รักเกียรติ ปญญายศ, สัมภาษณ, 15  ตุลาคม  2553) 

อาจารยธงชัย  ถาวร กลาววา 
การถายทอดความรูดานดนตรีและขับรองของอาเวชนั้น ทานสอนเร่ืองของ

หลักการมากกวาสวนรายละเอียดสามารถพลิกแพลงได เพราะฉะนั้นคนที่เรียน
กับอาเวชจะไมเครียด ไมเกร็ง คลาย ๆ วา พอรูหลักแลวพลิกแพลงไดเลยอาเวช
ใจดีมีลูกศิษยมาเรียนกับอาเยอะทั้งจากธรรมศาสตรและที่อ่ืน ๆ เยอะไปหมด 
เสียดายชวงสุดทายที่อาเวชทานปวยแตก็ยังใหความรูสําหรับผูที่ไปขอความรู
จากทานที่บาน แลวอาเวชก็จะมีความสุขมากถาพังงาไปขอตอเพลงรอง       
จากทาน วิธีสอนของอาคลาย กับของพอครูเหมือนกัน มันจะไมไดยึดติด       
อยูอยางเดียว มีการปรับโนนนี่หลากหลายไปหมด มันก็เปนเร่ืองแปลกดีนะวา 
คนมีความรูระดับนั้นกับไมยึดติด แตคนที่ดอยกวานั้นกลับคิดวาถาไมเหมือนฉัน
ถือวาผิด เร่ืองอยางนี้ก็นาจะเอามาศึกษาสําหรับครูดนตรีและครูขับรองรุนใหม  
คนที่เขามีความรูระดับสุดยอดอยางอาเวช อยางพอเนี่ย กับไมไดยึดติด         
ซึ่งสําหรับผูเรียนสมัยใหมนาจะชอบ ดังนั้นครูดนตรีไทยสมัยใหมก็นาจะยึด
แนวทางของอาเวช แลวก็พอไวเปนแนวทางไดนะ โดยควรจะใหหลักจริง ๆ     
โดยบอกไดวาอะไรเปล่ียนได อะไรเปล่ียนไมได แลวสรางความหลากหลาย          
ใหเกิดเปนองคความรูสามารถนําไปประยุกตใชได 
(ธงชัย  ถาวร, สัมภาษณ, 17  ตุลาคม  2553) 

อาจารยพิพัฒนพงศ  มาศิริ อาจารยสอนดนตรี  มหาวิทยาลัยพายัพ จังหวัดเชียงใหม 
เลาถึงครูประเวช  กุมุทดังนี้ 

 ครูประเวช ทานสอนที่ชมรมดนตรีไทยของมหาวิทยาลัยเชียงใหมดวยครับ 
ผมเคยไปบานครู และไดเห็นครูมีกลองไมอยูกลองหนึ่งเคยถามแฟนครูวากลอง
บรรจุอะไร แฟนครูบอกวากลองใสเทปซึ่งครูประเวช ทานเปนคนทันสมัยเลน
วิทยุเทปมากอน แฟนครูบอกวาครูไปไหนจะนําวิทยุเทปบันทึกเสียงเคร่ืองนี้ไป 
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เพื่อใชบันทึกเสียงเวลาที่เลนดนตรี ครูนําไปดวยและบันทึกเสียงการบรรเลง     
ทุกคร้ัง ตอนนี้กลองไมใสเทปลูกนั้นอยูที่ไหนผมไมทราบแลวครับ ผมทราบ
ภายหลังวาเวลาพอหลวงไพเราะเดี่ยวเคร่ืองดนตรีแตละคร้ังครูประเวช ก็จะ
บันทึกไวซึ่งเทปเหลานั้นก็เก็บไวในกลองไมนั่นเอง 
(อาจารยพิพัฒนพงศ  มาศิริ, สัมภาษณ, 15  ตุลาคม  2553) 

อาจารยธงชัย  ถาวร กลาวถึงการปฏิบัติตนของครูประเวช  กุมุทวา 
สําหรับการปฏิบัติตนของอาเวชนั้น ครูเคยไดยินคําของอาจารยหมอผจญ

หรือหมอปด หากผิดพลาดก็ขออภัยคือวาทานไดบอกวารวงขาวเมล็ดที่สมบูรณ 
รวงขาวมักจะออนนอมลงต่ําบางคร้ังแทบจะติดดินเลยก็มีแตเมล็ดที่ไมสมบูรณ
เปนเมล็ดขาวที่ฝอ ไมเตงก็มักจะชูคอสูงตั้งชันเลย เม่ือพูดถึงความรูของพอครู
กับอาเวชเปนระดับที่มีความรูดานดนตรีสุดยอดแตกลับไมยึดติดอะไรมาก 
คอนขางใหอิสระกับผูเขามาเรียนกับทั้งสองทาน  ในการมีความคิดใหม ๆ บาง 
พอเคยกลาววา เวลาจะดูลูกศิษยตีอะไรดี ๆ 

บางทีเราอยาใหเห็นตัวเรา ถาเห็นแลวก็จะเกิดความเกรงกลัวเกิดการเกร็ง 
พอศิษยคนไหนเลนแปลกใหม พอก็มักบอกวามีความคิดดี หรือถาเลยไป        
ในสมัยรุนครูหลวงประดิษฐไพเราะก็มีของใหมมากมาย ทั้งทางเปล่ียน สําเนียง
ภาษาซึ่งเปนผลงานออกมาใหเราไดชื่นชมกันมากมาย แตทุกอยางตองอยูใน
หลักเพราะฉะนั้นครูรุนใหมตองควรยึดตามคือวาใหหลักแกเด็กแลวเด็กจะไป
แตกออกไดแตตองอยูในหลัก ซึ่งถาใหแตกไดเด็กก็จะไมเกร็งก็จะเกิดการพัฒนา
วงการดนตรีเพิ่มไปอีกเยอะ แตถาไปยึดติดอยางเดียว  ก็คงพัฒนาลําบาก      
แตถาอะไรเปนหลักก็ควรยึดไวอยางเชนการนั่งสีซอ  ควรยึดแบบฉบับไว       
อยาบอกวาใหนั่งหลังงอตามสบายก็ได ซึ่งอาจจะฟงไดแตไมควรจะนํามาปฏิบัติ 
เพราะวาเราดูทุกประเทศไมวาคุณจะเรียนอะไรแมกระทั่งเรียนเปยโน เขาตองมี
ทาทีของเขามีการวางมือ การนั่ง ซึ่งมีระเบียบวิธีของเขานะ การสีซอของคนจีน 
การสีไวโอลิน เหลานี้คือหลัก แตอะไรที่พลิกแพลงไดก็ควรพลิกแพลงได         
คิดนอกกรอบไปบางนาจะใหเด็กเขาได อยางที่เบิ่ง (นายทวีศักดิ์  อัครวงษ 
ศิลปนสํานักการสังคีต) เขามาพูดในงานไหวครูที่วิทยาลัยนาฏศิลปะสุโขทัยวา    
ที่เขานําวงมานี่ก็ขอใหดูวาสวนไหนดูเพื่อบันเทิง สวนไหนเปนวิชาการ หลักการ 
ความถูกตอง คําวาศิลปะมันก็คงจํากัดตายตัวคงไมได 
(ธงชัย  ถาวร, สัมภาษณ, 17  ตุลาคม  2553)  
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จากการศึกษาขอมูลสัมภาษณพบวาครูมีแนวคิดและแนวปฏิบัติดานดนตรีไทย ดังนี้ 
1. การเปนนักดนตรีที่ดีควรมีจินตนาการกวางไกล มีความคิดสรางสรรค 
2. รูจักเปนคนใฝรูลองผิดลองถูกและหม่ันฝกฝนทบทวนฝมืออยูเสมอ 
3. นักดนตรีที่ดีไมจําเปนตองยึดติดกับทางเพลงของครูคนใดคนหนึ่งสามารถบูรณา-

การ ในการบรรเลงไดปรับเปล่ียนตามความรูความสามารถของตนเองซึ่งมีพื้นฐานม่ันคงดีแลว 
4. การเปนนักดนตรีตองไมยกตนขมทานและรูจักประมาณตนในความสามารถ    

ของตนเอง  
            5. รูจักรักษาแบบแผนที่สําคัญของวิธีการบรรเลงไวอยาใหแบบแผนวัฒนธรรมดนตรี

ของตางชาติมากลืนไปในที่สุด 
  

การปฏิบัติตนเปนแบบอยางท่ีดีของครู 
อาจารยพิพัฒนพงศ  มาศิริกลาวถึงการประพฤติตนแบบอยางที่ดีของครูประเวช  กุมุท

ดังนี้ 
ในความเห็นของผมคิดวาครูประเวช ทานคงจะเคารพรักและเทิดทูล       

พอหลวงไพเราะเสียงซอมาก ถือวาครูเปนตนแบบที่ดีในดานความกตัญู       
ตอครูอาจารยจึงยึดถือรักษาไว ซึ่งหากลองวิเคราะหทางเดี่ยวเพลงสารถี    
เพลงทะแย และเพลงอาถรรพผลงานของครูทั้งสามเพลงนี้เม่ือเปรียบเทียบกับ
ทางพอหลวงไพเราะลักษณะการเคล่ือนไหวของกลอนเปนทํานองที่มีความ
คลายคลึงกันมากเลย คือไมไดเหมือนกันในแงทางหรือโนตเพลง แตที่วา
เหมือนกันก็คือวิธีคิดที่มีความเหมือนกันการดําเนินกลอนการผูกกลอนมีประโยค
วรรคตอนถามตอบที่สอดรับกันอยางยอดเยี่ยม 
(พิพัฒนพงศ  มาศิริ, สัมภาษณ, 15  ตุลาคม  2553) 

อาจารยพิพัฒนพงศ   มาศิริ กลาวถึงการบรรเลงทางเดี่ยวของครูประเวช  กุมุทวา 
ครูเปนคนที่ไมยึดติด ดังนั้นการเดี่ยวของครูแตละคร้ังจึงไมเหมือนกัน      

ในปจจุบันคิดวาจะหาบุคคลที่มีความรูความสามารถทั้งในเชิงทักษะและ        
เชิง วิชาการเชนครูคงจะหายาก ถือวาพวกเราโชคดีอยางยิ่งที่ มีโอกาส            
ไดเรียนดนตรีกับทานไดรับการถายทอดองคความรูดานดนตรีไทยจากครู ถึงแม
จะเปนเพียงแคเศษเส้ียวของครู ส่ิงที่สําคัญที่สุดที่ไดก็คือการที่ครูเปนแบบอยาง
เปนตนแบบที่ดีใหกับพวกเรา เปนแบบอยางของการเขาถึงดนตรีอันกวางใหญ
ไพศาลดานวิธีคิดซึ่งเปนส่ิงสําคัญและจําเปนอยางยิ่งสําหรับคนดนตรีทุกคน 



 67
 

ครูเปนแบบอยางใหกับพวกเราและคนรุนหลังไดเปนอยางดี ซึ่งผูที่ตองการศึกษา
หาความรูดานดนตรีไทย ควรหาโอกาสศึกษาประวัติชีวิตและผลงานของครูเพื่อ
อนุรักษและเผยแพรผลงานของครูใหคงอยูสืบทอดกันตอไปมิใหสูญหายไปจาก
วงการดนตรีไทย ครูเปนบุคคลที่อุทิศตนเพื่อดนตรีจนกลายเปนผูมีชื่อเสียงและ 
มีผลงานดานดนตรีไทยเปนที่ประจักษ เยาวชนรุนหลังควรศึกษาแนวทาง      
การปฏิบัติตนของครูเพื่ อนํามาเปนแบบอยางตอไป ตอนที่ผมเ รียนอยู
มหาวิทยาลัยฯ มักไดยินครูพูดเสมอ ๆ วาเดี๋ยวนี้ผูเรียนไมเอาจริง สวนใหญจะ
เรียนแคผาน ๆ เลน ๆ ผมมาไดเขาใจในภายหลังวาที่ครูพูดอยางนั้นก็เปน
เพราะวากวาที่ครูจะมีชื่อเสียงอยางนี้ไดครูตองเรียนอยางจริงจัง ฝกฝนและ    
ลองผิดลองถูก ไปหาครูคนโนนคนนี้เพื่อใหไดรับความรูจากครูหลาย ๆ ทาน   
จนสามารถนําความรูและประสบการณตาง ๆ ที่ไดรับมาเปนองคความรู
สรางสรรคผลงานของตนเองออกมาไดจนมีชื่อเสียง และครูยังเลนดนตรี
จนกระทั่งส้ินชีวิต ส่ิงสุดทายที่อยูกับครูคือเพลงดนตรี เพราะเม่ือคร้ังที่ครูลมปวย
ก็พบวาครูเปดเพลงไทยผลงานของครูและผลงานของครูหลวงไพเราะเสียงซอ
ตลอดเวลาซึ่งเยาวชนที่ศึกษาและฝกหัดดนตรีไทยตองตระหนักถึงส่ิงเหลานี้
อยางยิ่ง 
(พิพัฒนพงศ   มาศิริ, สัมภาษณ, 15  ตุลาคม  2553) 

ในดานการประพฤติตนเปนแบบอยางที่ดีของครูประเวช  กุมุทจากการสัมภาษณพบวา
ครูเปนบุคคลที่เราควรยึดถือเปนแบบอยางในการปฏิบัติตน เชน เปนผูมีความสามารถในการ
จัดการวิธีการคิดในการเขาถึงดนตรีไทย ครูเปนคนขยันใฝรู อุทิศตนเสียสละและเปนผูอนุรักษ
เผยแพรศิลปวัฒนธรรมแขนงดนตรีไทยและขับรองเพลงไทย ตลอดชีวิตของทาน 
 
อุปนิสัยและบุคลิกลักษณะของครู 

ครูประเวช  กุมุท เปนบุคคลที่มีพรอมดวยความรักและเมตตากรุณาตอศิษยทุกคน     
ที่มาขอความรู ถายทอดความรูอยางไมปดบังอําพราง ใหความรักและหวงแหนในศิลปวัฒนธรรม 
ขนบประเพณีอันดีงามของไทยอยางสูงสุด มุง ม่ันถายทอดศิลปะแขนงดนตรีอยางเต็ม
ความสามารถโดยไมมีเงื่อนไขใด ๆ  ดังคํากลาวของศิษยครูและผูที่ไดสัมผัสกับชีวิตครูดังตอไปนี ้
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อาจารยพังงา   ถาวร กลาวถึงวิธีการถายทอดความรูของคุณครูประเวช  กุมุทดังนี ้
เรามีความรูสึกเคารพรักและบูชาทานอยางยิ่งครูเปนคนใจดีมากซึ่งเราเอง

เคยเรียนรองกับครูหลาย ๆ คนจนมาพบครูประเวช ทานเปนผูใหไมเคยหวงวิชา   
แตพวกเรากลับมัวแตประมาทไมรีบกอบโกยวิชาความรูจากครูซึ่งเราเองก็ไม  
เคยคิดเลยวาครูทานจะจากพวกเราไปเร็วขนาดนี้ พวกเรามัวแตคิดวาเม่ือไหร    
ก็ได ติดขัดคอยไปขอตอ สุดทายพวกเราไดแตเสียดายทุกส่ิงทุกอยางที่ผานไป
กับกาลเวลาเม่ือส้ินทานแลวเราก็ไดแตเสียใจ ส่ิงเหลานี้เปนบทเรียนตราบใด     
ที่ครูบาอาจารยของเรายังมีชีวิตอยูเราตองขยันหม่ันฝกฝนและเขาหาครู        
เพื่อขอรับการถายทอดวิชาความรูจากครูเหลานั้นเพื่อไมใหความรูสูญหายไป
จากวัฒนธรรมไทย ใหยังคงความแข็งแกรงทางวัฒนธรรมไว ซึ่งถือวาเปนการ  
ทําหนาที่ของคนไทยอยางสมบูรณแบบเลยทีเดียว ครูเปนผูที่มีความสุขที่ได
ถายทอดความรูใหศิษยทุกคน ไมเคยหวงวิชาความรูเลย ทานแตกตางจาก     
ครูทานอ่ืน ๆ เปนครูที่ ใจดีมาก ๆ เทาที่ เราไดสัมผัสครูมาหลาย ๆ คน          
ทานแตกตางโดยส้ินเชิง ไมเลือกที่รักมักที่ชัง ไมเหมือนพอประสิทธิ์ พอจะใหวิชา
แกศิษยคนไหนพอจะสังเกตวาคน ๆ นั้น รักที่จะเรียนจริงหรือไม หรือแค        
มาขอเรียนพอผาน ๆ แกเกี้ยว ไปวันหนึ่ง ๆ เทานั้น ถาพบวาคนนั้นเอาจริงพอจึง
จะใหวิชาตองตื๊อจริง ๆ จึงจะไดวิชาจากพอ โดยทานยึดคติแบบโบราณกลัววา
เม่ือใหความรูแลวสูญเปลา แตครูประเวช ไมเหมือนพอประสิทธิ์ ครูประเวชไม
ถือคตินั้นจะใหหมด คร้ังที่อยูมหาวิทยาลัยเชียงใหมก็มีลูกศิษยหลายคน และ       
มีเร่ืองทีแ่ปลกแตจริงก็คือครูประเวช เสียชีวิต โดยมีนายแพทยพิเศษ  พิเศษพงษา 
หรือหมอเอ เปนนายแพทยผูรักษา และพอประสิทธ ก็เชนกัน พอมีหมอเอ     
เปนแพทยเจาของไขเชนกัน และหมอเอก็ไดรับถายทอดความรูดนตรีไทยดาน
การสีซอดวงจากครูประเวช มากทีเดียว และยังมีกาญจนและนองเกง ซึ่งเปน
หลานชายหลานเจาไชยสุริวงศ และศิษยอีกคนหนึ่งที่ไดรับความรูดานดนตรีไทย
จากครูคือเปยก รักเกียรติ  ปญญายศ ก็ไดมาก ซึ่งเปยกไปหาครูเปนประจํา 
สลับกันไปกับเรา โดยเราไปหาครูบาง เปยกไปหาบางบางคร้ังก็ไปเจอกันพรอม
กันที่บานครู และเธอละ (ผูวิจัย) ก็ไดความรูจากครูมากใชไหม เม่ือคร้ังที่ครูไป
เปนผูเชี่ยวชาญที่วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย นะ  

สําหรับผลงานของครูประเวช กุมุท ภายหลังอาจารยกนกรัตน  กุมุท 
ภรรยา ของครูไดนําผลงานซึ่งเปนมรดกตาง ๆ ของครู เอกสารความรูตาง ๆ          
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ที่ครูไดเขียนไวมอบใหเปนสมบัติของวิทยาลัยนาฏศิลปะเชียงใหมเพื่อประโยชน
ทางการศึกษาคนควาทั้งหมด นองผองพรรณเปนธุระดําเนินการใหและไดนําโนตที่
ครูเขียนไวเปนตัวเลขมาแปลงเปน โด เร มี ฟา...แลวนํามาเปนคูมือสําหรับใชใน
การสอนนักเรียนสาขาเคร่ืองสายของวิทยาลัยฯ เราคิดวายังหาครูที่เปนผูให
อยางมีเมตตาธรรมเชนครูประเวชยาก เหมือนกับวาทานกลัวความรูที่ทานมีอยู
มากมายเหลานั้นจะสูญหายไปกับตัวดังนั้นใครมาก็ใหหมด แตเราตองเขาใจ
ดวยวาครูโบราณบางทานหรือหลายทาน อาจจะไมไดใหความรูแกใครงาย ๆ     
ก็ไดถาพิจารณาวาคน ๆ นั้นไมเหมาะสมที่จะรับ เพราะตองการใหรูวาความรู
เหลานั้นเปนของทรงคุณคา เปนของสูง ทุกคนตองเลนดวยความระมัดระวัง 
ดวยความเคารพ อยูในขนบประเพณีวัฒนธรรมที่ดีงามไมทํารายศิลปวัฒนธรรม
เหลานั้นโดยไมรูเทาถึงกาลเลนโดยไมรูกาลเทศะแตตองเลนความนอบนอม และ
รักจริงเรียนจริง 
(พังงา  ถาวร, สัมภาษณ, 17  ตุลาคม  2553) 
อาจารยธงชัย   ถาวร กลาวถึงลักษณะอุปนิสัยของครูประเวช   กุมุท ดังนี ้

อาเวชทานเปนคนที่หยิ่งในศักดิ์ศรีนะ เพราะฉะนั้นจะใหอดทนเพื่อเงิน   
เพื่อคาจางรางวัลไมมีทาง ลักษณะเด็ดเดี่ยวออกเปนออก เชนเดียวกับเม่ือคร้ัง  
ที่ทํางานกองการสังคีต กรมศิลปากรก็เหมือนกันทํางานแลวมีความเหล่ือมลํ้า
ไมไดรับความเปนธรรมเพราะไมเขาหาเจานาย สวนพวกเด็ก ๆ รุนหลัง เขาหา
เจานายก็ไดดีไป อาเวชจึงรูสึกวาเกิดความไมเปนธรรมอาเวชจึงไดออกจาก    
กรมศิลปากรเชนเดียวกัน อาเวชลาออกจากธนาคารไทยพาณิชยมาทํางาน      
ที่วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม แตเสียดายที่มันเปนเพียงชวงเวลาส้ัน ๆ เนื่องจาก
เกิดปญหาเดิม ๆ นั่นเองครูเกิดความขัดแยงกับคนในวิทยาลัยฯ เพราะรูสึกวา   
ถาถูกหยามศักดิ์ศรีอยูดวยกันไมไดซึ่งตอนนั้นอาเวช มาสอนในตําแหนง
ผูเชี่ยวชาญดนตรีไทย นะ 
(ธงชัย  ถาวร, สัมภาษณ, 17  ตุลาคม  2553) 

คุณสุรศักดิ์  ณ เชียงใหม กลาวถึงอุปนิสัยของครูประเวช  กุมุทดังนี้ 
ครูโสภณ  ซื่อตอชาติ  ไดกลาววาครูประเวช กุ มุทเปนลูกศิษยที่ มี

ความสามารถเพียบพรอมจริง ๆ โดยอุปนิสัยใจคอที่แสดงออกตอครูอาจารย     
ไมเคยแสดงอาการลบหลูดูหม่ินแมวาครูประเวช จะไดรับยกยองเชิดชูเกียรติเปน
ศิลปนแหงชาติก็ตามเม่ือครูเลนดนตรีรวมกับครูโสภณ และเม่ือมีการรองขอให 
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ครูประเวช เดี่ยวเพลงครู ก็จะยกมือไหวแสดงความเคารพครูโสภณกอนจะ
บรรเลงเพลงเปนการแสดงความกตัญูกตเวทิตาแกครูอาจารยอยางแทจริง 
สําหรับนักดนตรีไทยในปจจุบัน ควรจะศึกษาแนวทางการปฏิบัติตนการฝกฝน
การวางตัวในสังคมดนตรีของครูมาเปนแบบอยางที่ดีครูเขาถึงเพลงไดอยางลึกซึ้ง
มีฝมือข้ันลึกลํ้าดานดนตรีทรงคุณคาจริง ๆ คิดถึงทานตลอดไมเคยลืมเลย      

ในการสนทนากับครูประเวช โดยมากจะสนทนากันในเร่ืองการทําซอซึ่ง  
ทานมักแนะนําลักษณะซอที่ทานถูกมือ ลักษณะซอที่ดีในมุมมองของทานและ
แนะนําใหลองทําตามแบบของทาน ในดานอารมณของครูประเวช ทานเปนผูที่  
มีอารมณดีมาก สนุกสนาน สอดแทรกอารมณขันไดตลอดเวลาอยางมีความสุข 
มักพบวาครูประเวช ชอบพูดเยาแหยกับพอสุนทรและคนในวัยเดียวกันกับทาน 
เวลาบรรเลงดนตรีมักพูดคุยกันอยางสนุกสนานเรียกเสียงหัวเราะกันไดเปนระยะ
ทีเดียวเวลาที่เราอยูกับครูประเวชจะไมรูสึกกดดันหรือเครียดทานเปนผูไมถือตัว
เปนกันเองกับทุกคนดีมาก     
(สุรศักดิ์  ณ เชียงใหม, สัมภาษณ, 16  ตุลาคม  2553)  

อาจารยปทุมทิพย   กาวิล ครูชํานาญการพิเศษ สาระเคร่ืองสายไทย เคร่ืองมือซอดวง 
วิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี  กลาวถึงบุคลิกภาพของครูประเวช  กุมุท วา 

ดิฉันเคยเรียนดนตรีกับครูประเวช  กุมุท ที่วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม 
พบวาทานเปนครูดนตรีไทยที่ใจดีมาก บุคลิกของครูเนี้ ยบมาก ครูเปนคน
เรียบรอย สุภาพออนโยน การแตงกายพิถีพิถันอยางยิ่งและทรงผมเรียบ       
เม่ือเขาหองสอนทุกคร้ังครูมาตรงเวลามาก ครูเปนคนรักสวยรักงาม สวมใส
นาฬิกาเรือนทองเงาวับ สวมแหวนทองขัดเงาแวววาว เหน็บปากกาสีทองขัดมัน
เงาสุกแวววาวเขาชุดกัน ทําใหเกิดความรูสึกวามีความประทับใจในทวงทีลีลา
ของทานอยางยิ่ง 
(ปทุมทิพย  กาวิล, สัมภาษณ, 30  พฤศจิกายน  2553) 

อาจารยวาสนา  ปาลกะวงศ  ณ อยุธยา กลาวถึงความประทับใจที่มีตอครูประเวชดังนี้ 
ดิฉันมีความประทับใจครูประเวช กุมุทมากเพราะครูเปนผูที่ มีเมตตา      

ตอศิษยสูงมาก ในการถายทอดความรูของครูไมเคยเห็นครูดุดาหรือแสดง
อารมณฉุนเฉียวเลยแมแตคร้ังเดียว ครูพูดจาไพเราะ สุภาพ และมีอารมณขัน 
สนุกสนานเม่ือไดบรรเลงดนตรีทั้งการฝกซอมหรือการบรรเลงในงานตาง ๆ ของ
วิทยาลัยฯ ซึ่งสมัยนั้น มีการบรรเลงรับรองวงเคร่ืองสาย และวงมโหรีบอยคร้ัง  
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นักเรียนนักศึกษาสาขาเคร่ืองสายไทยสมัยนั้นไดมีโอกาสฝกประสบการณ        
ในการบรรเลงจนเกิดทักษะการบรรเลงดนตรีไทยดีมาก      
(วาสนา  ปาลกะวงศ ณ อยุธยา, สัมภาษณ, 23  ตุลาคม  2553) 

รองศาสตราจารยปกรณ   รอดชางเผ่ือน กลาวถึงบุคลิกลักษณะของครูประเวช ดังนี ้
อาเวชเปนคนสมถะ และรักสวยรักงามเสมอตนเสมอปลาย ลักษณะเฉพาะ

ก็คือผูกนาฬิกาเรือนทองส่ีเหล่ียม ผมเห็นผูกมาเปนสิบป สวมใสแหวนทอง     
วงหนึ่งตลอดคูกับนาฬิกาเรือนดังกลาว ไมมีการเปล่ียน แตอยางใด อาเวช 
เนี้ยบตลอดในเร่ืองการแตงกายสวมใสกางเกงสวมเส้ือเรียบรอย ผูกนาฬิกา   
เรือนส่ีเหล่ียมสีทอง และนิ้วสวมแหวนทองแวววาว ทรงผมของอาเวช หวีเปน
ทรงเรียบรอย สุภาพนุมนวล การแตงกายมีฟอรมเปนแบบฉบับของตนเอง        
มีความประพฤติเรียบรอย รูปหลอ สุภาพ มีเสนห ใครไดอยูใกล ๆ มีความสุข 
สวนทางดานจิตใจของอาเวช ทานเปนบุคคล ที่ มีความเคารพกตัญู           
ตอพอหลวงไพเราะเสียงซอมาก อาเวชมีความผูกพันกับพอหลวงมากพูดถึง    
พอหลวงคราใดอาเวชก็จะรองไหทุกคร้ัง 
(ปกรณ   รอดชางเผ่ือน, สัมภาษณ, 11  ธันวาคม  2553) 

รองศาสตราจารยพิชิต  ชัยเสรี  กลาวถึงลักษณะอุปนิสัยของครูประเวชดังนี ้
สําหรับครูประเวช  กุมุท ผมเองไมไดเปนลูกศิษยของทาน แตดวยเหตุที่   

ครูประเวชสนิทกับบรรดาครู ๆ หลายทาน และมักจะมาคลุกคลีอยูดวยกัน      
ถาผมไปหาครูของผม ก็จะไดพบกับครูประเวช ซึ่งพบวาครูประเวชเปนคนที่     
มีนิสัยเขาไหนเขาได ถาอยูกับเด็กก็จะสนุกสนานไมถือตัวพูดจาเฮฮา อยางเชน
คร้ังหนึ่งผมไดมีโอกาสกลับพรอมรถครูประเวชขณะที่ทานขับรถกลับบาน        
ที่ปากน้ํา ซึ่งผมไดนั่งเบาะดานหลังซึ่งมีพี่เล็ก สมพงษ นุชพิจารณ นั่งเบาะ
ดานหนาคูกับครูประเวชในเวลานั้นเปนชวงที่ครูสอน พึ่งส้ินขณะที่ขับรถอยูนั้น
ครูเวช ก็พูดกับพี่สมพงษวา เฮยเล็ก หมดครูแลวมึงจะตองแทนเชียวนะ พี่เล็ก
กลาววาไมไหวหรอกตนเองจะแทนอะไรไดซึ่งครูเวชบอกวาเปลาหรอกก็จะให
ตายแทนตางหากละ ทําเอาทุกคนในรถหัวเราะแทบกล้ิงนั่นก็ถือวาครูเวช     
ทานเปนอะไรที่เปนกันเองมาก พอขับรถถึงส่ีแยกไฟแดงครูเวชก็หันหนามาพรอม
กับกลาวกับผมวา อาจารยเดี๋ยวจะทําอะไรใหดู ซึ่งผมไมทราบวาครูเวชจะทํา
อะไร ปรากฏวาครูเวชขับรถฝาไฟแดง พวกเราทุกคนตกใจเงียบกันเลยทีเดียว    
ซึ่งอาจจะพูดไดวา ครูมีนิสัยศิลปนโดยแทสนุกราเริงเปนสุขทุกสถานซึ่งถาอยูกับ   
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ผูหลักผูใหญที่มีอายุมากกวาครูเวชก็จะเปนคนที่พูดจาเปนเร่ืองเปนราวมีกริยา
นอบนอมเชนวาอยูกับอาจารย เจริญใจ ซึ่งเปนรุนพี่  ครูเวชก็จะวางตน          
เปนคนนอบนอมพูดจาออนหวานวางตนไดเหมาะสม เปนคนที่เขาไหนเขาได    
สบไหนสบได ไมเคยมีปญหาเลยนั่นคืออะไร มันเปนการบงบอกไดวาครูประเวช 
เปนคนที่มีสังคมดีมากรูจักกาลเทศะในการวางตนในสังคม อุปนิสัยก็เปนคน
เอ้ือเฟอเผ่ือแผ สรุปแลววาครูเวชเปนคนดีจริง ๆ 

  (พิชิต  ชัยเสรี, สัมภาษณ, 19  ธันวาคม  2553) 

อาจารยจิรวัลย  หาญพนิชานนท  กลาวถึงลักษณะอุปนิสัยของครูประเวช  กุมุท ดังนี ้
ตลอดเวลาที่ทานอยูกับพวกเราที่วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม ระยะเวลา

ประมาณ 4 ถึง 5 ป ดิฉันและเพื่อน ๆ ไดมีโอกาสบรรเลงดนตรีรวมกับทาน
หลายคร้ัง เม่ือบรรเลงวงมโหรีทานจะบรรเลงซอสามสายและขับรองไปดวย     
แตถาเปนวงเคร่ืองสายทานจะสีซอดวง สังเกตไดวาครูเปนบุคคลที่มีความ     
โอบออมอารี รักและใหความเมตตาตอลูกศิษยทุก ๆ คน สอนโดยไมบิดบัง     
อําพรางครูแนะนําเทคนิคกลเม็ดตาง ๆ ใหทุกคน ซึ่งส่ิงเหลานี้พวกเราเหลาศิษย
ที่ไดเรียนกับครูตางก็ซาบซึ้งและมีความประทับใจในตัวครูและเคารพรักครู   
อยางที่สุด ครูเปนผูอุทิศตนเพื่อดนตรีไทยอยางแทจริง 
(จิรวัลย  หาญพานิชานนท, สัมภาษณ. 18 ธันวาคม 2553) 

สําหรับบุคลิกภาพของครูประเวช  กุมุทนั้นจากการสัมภาษณบรรดาศิษย เพื่อนรวมงาน
และผูใกลชิดพบวาครูมีบุคลิกภาพที่ดี เปนคนใจดี ใจเย็น สมถะ รักสวยรักงาม มีความรักในศิลปะ 
พิถีพิถัน อารมณด ีเขาไดทุกสังคม และมีมนุษยสัมพันธดี  จิตใจม่ันคง รักในศักดิ์ศรี  ไมยึดติดและ
เปนผูมีความเมตตากรุณาตอศิษย ไมหวงความรูวิธีการ หลักปฏิบัติทั้งทฤษฎีและทักษะปฏิบัติ      
และเปนคนดีพรอมทุกสถาน 
 
ผลงานของครูประเวช กุมุท 

ครูประเวช   กุมุท มีผลงานดานดนตรีไทยอยางมากมาย ทั้งผลงานทางดาน             
การประพันธเพลง การประพันธบทละคร  ผลงานทางดานการสอนดนตรีไทย ผลงานทางดาน    
การบรรเลงดนตรีไทย  การขับรองจนเปนที่ยอมรับในวงการดนตรีไทย ทําใหไดรับยกยอง           
เชิดชูเกียรติใหเปนศิลปนแหงชาติ 
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สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) ป พ.ศ. 2532 ซึ่งคุณสมบัติของศิลปนแหงชาติประกอบดวย
คุณสมบัติสําคัญ ดังที่สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติบันทึกไวดังนี้ 

1. เปนผูมีสัญชาติไทยและยังมีชีวิตอยูในวันตัดสิน 
2. เปนผูมีความสามารถ มีความเชี่ยวชาญและมีผลงานดีเดนเปนที่   

ยอมรับของงวงการศิลปนแขนงนั้น 
3. เปนผูสรางสรรคและพัฒนาศิลปะแขนงนั้นจนถึงปจจุบัน 
4. เปนผูผดุงและถายทอดศิลปะแขนงนั้น 
5. เปนผูปฏิบัติงานศิลปะแขนงนั้นอยูในปจจุบัน 
6. เปนผูมีคุณธรรมและมีความรักในวิชาชีพของตน 
7. เปนที่มีผลงานที่ยังประโยชนตอสังคมและมนุษยชาติ    

(สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาต,ิ 2543 : มปน.) 
ผลงานดานวิชาการดนตรีไทย 
 ครูประเวช  กุมทไดสรางสรรคผลงานวิชาการดานดนตรีไทยที่เกิดประโยชนตอวงการ
ดนตรีไทย ซึ่งมีบรรยายไวในหนังสือพระราชทานเพลิงศพครูประเวช  กุมุท ในหัวขอตาง ๆ ดังนี้ 

1. ความบันดาลใจในการแตงเพลงแขกเลนกล 
2. ลักษณะของผูขับรองเพลงไทย 
3. จริยวัตรของนักดนตรีไทย 
4. เพลงอมตะของไทย 
5. พื้นบานพื้นเมือง 
6. เขาทํา (เพลง) อะไรกันนะ ? 
7. อังกะลุง 
8. ความคิดเห็นเกี่ยวกับดนตรีไทย 
9. บทบรรยายรายการวิทยุ ทางสถานีวิทยุมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร 

         10. บทกลอนที่ครูแตงในโอกาสตาง ๆ  
        11. ประเวช  กุมุท แนะนําการฝกฝน ซอดวง, ซออู เบื้องตน 

(หนังสือพระราชทานเพลิงศพครูประเวช  กุมุท, 2543 : 3 - 141) 
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การเขียนบทความ 

ครูประเวช  กุมุท ใหความรูทางดานศิลปะพื้นบานพื้นเมืองในหนังสือชุมนุมดนตรีไทย 
สโมสรนักศึกษามหาวิทยาลัยธรรมศาสตรปการศึกษา 2513 ในหัวขอเร่ืองตาง ๆ ดังนี้  

- ลําตัด  
- ลิเก  
- เพลงฉอย  
- แหลทรงเคร่ือง  
- พื้นบานพื้นเมือง 

(หนังสือพระราชทานเพลิงศพครูประเวช  กุมุท, 2543 : 26 - 31)       
    

การบันทึกโนต 
นอกจากผลงานดานการบรรเลงดนตรีไทยชวยเหลือสนับสนุนกิจกรรมของชุมขนและ

กิจกรรมการเผยแพรความรูทางดานศิลปวัฒนธรรมแขนงดนตรีไทยทางสถานีวิทยุกระจายเสียง
แลว ครูประเวช  กุมุท ยังไดบันทึกโนตเขียนดวยลายมือไวอีกมากมาย ซึ่งเปนองคความรูที่สืบทอด
กันมาในวงการดนตรีไทยโดยเฉพาะผูที่เรียนในดานเคร่ืองสายไทยซึ่งโนตเพลงตาง ๆ  ที่ครูไดบันทึก
ดวยลายมือนั้น จํานวนหนึ่งไดถูกนํามาแสดงไวในหนังสือที่ระลึกในงานพระราชทานเพลิงศพ ครู
ประเวช  กุมุท ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) ซึ่งมีรายละเอียดดังตอไปนี้ 

โนตเพลง ลายมือครูประเวช  กุมุท 
1. เพลงเชิดจีน (ซอดวง, ซออู) 
2. เพลงเขมรราชบุรี  3  ชั้น (ซอดวง) 
3. เพลงทยอยเขมร   3 ชั้น (ซอดวง) 

 (หนังสือพระราชทานเพลิงศพครูประเวช  กุมุท, 2543 : 57 - 87) 
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ภาพที่  2.1 หนังสือที่ระลึกในงานพระราชทานเพลิงศพ ครูประเวช  กุมุท 

 

 
ภาพที่ 2.2  โนตเพลงเชิดจีน ซอดวงและซออู บันทึกดวยลายมือครูประเวช  กุมุท 
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ภาพที่  2.3  โนตเพลงเขมรราชบุรี  3  ชั้น บันทึกดวยลายมือครูประเวช  กุมุท 
 

 
ภาพที่  2.4  โนตเพลงทยอยเขมร บันทึกดวยลายมือครูประเวช  กุมุท 
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ดานการประพันธบทกลอนครูประเวช  กุมุท ไดแตงบทประพันธในวาระตาง ๆ ใหแก

บุคคล บทอวยพร ซึ่งทานเปนผูที่ไดสรางผลงานดานการประพันธบทกลอนไวจํานวนไมนอย 
ผลงานบทอวยพระเหลานั้นไดนํามาบันทึกเปนเอกสารหลักฐานในหนังสือพระราชทานเพลิงศพ   
ครูประเวช  กุมุท ประกอบดวยบทประพันธตาง ๆ ดังนี้ 

บทกลอนที่ครูแตงในโอกาสตาง ๆ 
1. บทขับรองอวยพรแดทานผูจัดการใหญ เนื่องในวาระที่จัดงานเล้ียงฉลอง

ในการที่ทานไดรับพระราชทานอิสริยาภรณตติยจุลจอมเกลาวิเศษอันมี      
เกียรติยิ่งของคณะดนตรี ดารากรกฤษณา  27  พฤษภาคม  2509 

2. บทขับรองอวยพร เนื่องในวันทําบุญวันเกิดของธนาคารไทยพาณิชย 
จํากัด  3  กุมภาพันธ  2511 

3. บทขับรองอวยพร เนื่องในดิถีวันคลายวันเกิด ม.ล.แสงโสม  กฤษณามระ 
    29  มกราคม  2512 

4. แด นพมาศ 
5. บทขับรองอวยพรปใหม 2513  ของ  คณะดนตรีดารากรกฤษณา 
6. บทขับรองเนื่องในวันคลายวันสวรรคตพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา-

เจาอยูหัว คระดารากรกฤษณา บรรเลง ณ เวทีลีลาศ สวนอัมพร 23 ตุลาคม   
2513  

7. บทขับรองอวยพร ของ คณะดนตรีดารากรกฤษณา เนื่องในวารดิถี       
วันคลายวันเกิดทานผูจัดการใหญธนาคารไทยพาณิชย  8 พฤศจิกายน  2513 

8. บทขับรองอวยพร เนื่องในศุภวารดิถีวันคลายวันเกิดทานผูจัดการใหญ 
ธนาคารไทยพาณิชย  8 พฤศจิกายน  2513 

9. บทขับรองอวยพร เนื่องในศุภวารดิถีวันคลายวันเกิด ฯพณฯ ประสิทธิ์  
กาญจนวัฒน  1  สิงหาคม  2519 

10. เพลงชุดไมคนละกิ่ง 
11. องคที่ 4  พระสังขตีคลี  ฉากแหงเดียวกับองคที่  2  

 (หนังสือที่ระลึกในงานพระราชทานเพลิงศพ ครูประเวช  กุมุท, 2543 : 57- 87) 

จากหนังสือพระราชทานเพลิงศพครูประเวช   กุ มุท  ไดลงบันทึกโนตเพลงไทย               
อีกจํานวนหนึ่งที่เปนผลงานการเขียนบันทึกดวยลายมือของครูประเวช  กุมุท ซึ่งสามารถนํามาใช 
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เปนหลักฐานในการศึกษาคนควาสําหรับเยาวชนรุนหลังและผูที่สนใจใฝรูใฝเรียน เพื่อรวมกัน
อนุรักษและเผยแพรความรูดานศิลปวัฒนธรรมแขนงดนตรีไทยเพื่อชวยกันรักชาติในลําดับตอไป 
ใหความรูเหลานี้คงอยูคูชาติไทยและคูคนไทยสืบไป  

บทเพลงที่ครูไดบันทึกดวยลายมือทั้ งโนตเพลงและประวัติ เพลงประกอบดวย     
รายละเอียดดังตอไปนี้ 

ประวัติเพลงและโนตที่ครูประเวช  กุมุท เขียนดวยลายมือ และนายแพทย          
พูนพิศ  อมาตยกุล มอบมาเพื่อใหพิมพ มีดังนี้คือ  

 1. เพลงตอยตร่ิง  3  ชั้น 
 2. เพลงทะแย  3  ชั้น 
 3. เพลงลาวเส่ียงเทียน เถา 
 4. เพลงโหมโรงจอมสุรางค ออกสะบัดสะบิ้ง  
 5. เพลงแปะ 3  ชั้น 
 6. เพลงขยะแขยง 
 7. เพลงแขกมอญบางชาง เถา 
 8. เพลงเร่ืองชมสมุทร 
 9. เพลงโหมโรงราโค  3  ชั้น 
 10. เพลงโหมโรงมารํา  
 11. เพลงมาสะบัดกีบ  3 ชั้น 
 12. เพลงมายอง  3  ชั้น 
 13. เพลงพญาโศก  
 14. เพลงแปดบท เถา 

 (หนังสือที่ระลึกในงานพระราชทานเพลิงศพ ครูประเวช  กุมุท, 2543 :109 -138) 

การเขียนตําราแบบฝกหัดเบื้องตน 
ครูประเวช  กุมุท ไดจัดทําบันทึกแนะนําการฝกฝน ซอดวง ซออู เบื้องตน สําหรับผูที่         

มีความสนใจในการเรียนดนตรีไทยประเภท ซอดวง ซออู  โดยแนะนําหลักการฝกตั้งแตเร่ิมตน      
ซึ่งไดมีการบันทึกเปนลายลักษณอักษรลงในหนังสือที่ระลึกในงานพระราชทานเพลิง ครูประเวช  
กุมุทฯ ดังตอไปนี้ 

ประเวช กุมุท แนะนําดนตรีไทย ซอดวงเพื่อการฝกฝนในเบื้องตนขอแนะนํา
เบื้องตนซอดวง เปนเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสี ที่มี 2 สาย คือสายทุม       
และ  สายเอก ตัวกระพุงเสียงเรียกวากระบอกเพราะมีรูปรางอยางกระบอกไมไผ       
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ทําดวยไมเนื้อแข็งหรืองาชาง ข้ึนหนาดวยหนังงูเหลือมมีคันทวนเสียบข้ึนไป    
ตอนปลายทวนมีลักษณะเปน 4 เหล่ียม ยอดของทวนมีลักษณะแบบโอนไป   
ขางหลังเรียกวา โขน มีลูกบิดสอดเขาไปในรูซึ่งเจาะไว 2 รู หางกันราว ๆ ฝามือ 
เรียกวา สายทุม - สายเอก สายทั้งสองจะโยงไปจนถึงดานลางของซอโดย      
ผานหนากระบอกลงไปจนถึงดานลางของซอ โดยทอดผาน  หนาซอซึ่งจะมี
หยองไมวางขวางอยู สายซอทั้งสองจะโยงไปผูกติดกับคันซอซึ่งสอดทะลุ
กระบอกไปโผลอยูขางลาง สวนคันสีนั้นจะขึงดวยหางมาตึง (คลายธนู) สอดเขา
ไปในระหวางสายทั้งสอง เหนือกระบอกซอมียางสน  ทําใหเกิดความฝดคันของ
คันสีทําดวยไมเนื้อแข็งเชนเดียวกับไมที่ทําคันซอ โดยเหลาใหเปนรูป งูไซ นี่เปน
ลักษณะเครา ๆ ของซอดวง ซึ่งจะพิจารณาโดยละเอียดแลวก็จะมีลักษณะ
เหมือนดวงที่ใชดักสัตว เราจึงเรียกวาซอดวง มีเสียงเล็กแหลม หนาที่คือ ผูนําวง 
ตางประเทศก็มีซอชนิดนี้อยูเหมือนกัน เชน ประเทศจีน แตมีลักษณะผิดกันไป
ตามความนิยมของ  แตละชาติ เชน ทวนซอจะเล็กกวา ลูกบิดเล็กกวาคันสีก็เล็ก
กวากระบอกซอหนากวา หนาซอก็กวางกวา ทําใหเสียงซอที่ดังออกมาดัง อ่ี อี 
ซึ่งซอดวงของเรานั้นจะมีกระบอกภายในใหญกวา เสียงซอของเราจึงดัง ออ ออ         

วิธีนั่งสีซอปกติเราจะนั่งพับเพียบบนพื้นเรียบ ๆ จับคันซอดวยมือซาย ใหได
กึ่งกลางต่ํากวารัดอกลงมานิดหนอยจับซอในลักษณะโอนคันซอออกไปจากตัว
เล็กนอย ใหคันซออยูระหวางอุงมือ กระบอกซอวางไวบนขาใหตัวกระบอกอยูใน
ขอพับติดกับลําตัวมือขวาจับคันสีดวยการแบงคันซอออกเปน 5 สวน แลวจึงจับ
สวนที่ 3 ขางทาย ใหคันสีพาดไปบนมือ โดยใชนิ้วชี้ นิ้วกลาง เปนสวนรับคันสี 
และใชนิ้วหัวแมมือกดกระชับไว สวนนิ้วนางและนิ้วกอยนั้น ก็งอไวสวนในซึ่งจะ
ใชประโยชนในการดันคันสีออกหาสายเอกและดึงเขาเม่ือตองการสีสายทุม 

การนั่งสีซอนี้หากเราจะนั่งสีบนเกาอ้ีก็จะมีลักษณะไปอีกแบบหนึ่งซึ่งเรา   
จะวางกระบอกซอไวตรงระหวางขอพับของขากับลําตัว ก็นับวาใชไดการข้ึนเสียง 
ปกติเราจะใชขลุยเพียงออเปาเสียง ซอล โดยปดมือบนและนิ้วค้ํา เปาลมกลาง ๆ 
ก็จะไดเสียงที่ตองการเปนเสียงซอล เราก็ข้ึนสายทุมของซอดวงใหตรงกับ     
เสียงซอลนี้ เม่ือเราไดเสียงซอลเปนสายทุมแลว ตอไปก็จะเปนเสียงสายเอก    
เราก็ใชขลุยเปาเสียง เร โดยปดนิ้วตอไปอีก 3 นิ้ว เปาดวยลมแรงก็จะได       
เสียงเร เราก็จะข้ึนสายเอกของซอใหตรงกับเสียงนั้น 

การสีซอ เราจะเร่ิมตนจากการวางคันสีใหชิดดานในอยูในลักษณะเตรียม
ชักออก แลวจึงคอย ๆ ลากคันสีออกใหเกิดเสียงซอล เม่ือลากคันสีออกมาจนสุด 
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แลวก็เปล่ียนเปนสีเขาในสายเดียวกัน (ทําดังนี้เร่ือยไปจนคลอง) พอคลองดีแลว
เราจะเปล่ียนเปน เร ดวยการใชนิ้วนางกับนิ้วกอยมือขวาดันคันสีออกไปเล็กนอย 
แลวทําอยางสายทุมที่กลาวมาแลว (จนคลอง) การสีข้ันตอไป เราจะสลับกันสีให
บังเกิดเสียงดังนี้ 

(ออก)      (เขา)  (ออก) (เขา) (ออก) (เขา) (ออก) (เขา) 
ซอล        ซอล       เร      เร       ซอล     ซอล      เร       เร 

ทําดังนี้เร่ือยไปจนกวาจะชํานาญในการสีซอนั้นบางคร้ังบางคร้ังมันจะไมดัง
อยางที่เราตองการ มันจะดังออด  แอด ๆ นั่นก็เพราะการวางซอของเราไมตรง      
ถาวางซอใหตรงจะสีดังอยางที่เราตองการ การวางซอใหตรงเราตองใชมือซายที่จับ
คันซอบิดใหตรง อยาใหซอของเราบิดไปมาได ขอมือที่จับคันซอทอดลงไปใหพอดี 
อยาใหขอมืองอ ยืดอกพอสมควร ขอศอกไมตั้งจนเกินไป หมายความวาการจับซอ
ของเราควรจะเปนไปดวยกิริยาปลอยตามสบาย ไมเกร็งจับพออยูเทานั้น มือที่คีบ
ซอควรออกกําลังนิดหนอยอยาปลอยใหซอพลิกไปมาได ทั้งนี้   ตองลองพยายาม
ทําดู ทานก็จะสีซอได 

แบบฝกหัดที่ 1 สีสายเปลา 
แบบฝกหัดที่ 2 การสีสายเปลาใชคันชักยาว 
แบบฝกหัดที่ 3 การสีสายทุมและเอกสลับกันกําหนดเสียงยาว 
แบบฝกหัดที่ 4 การไลเสียงตามตัวโนต 
แบบฝกหัดที่ 5 การไลเสียงตามตัวโนต ข้ึนและลงสลับกนัเสียงละ 4 พยางค 
แบบฝกหัดที่ 6 การฝกสีประโยคเพลงส้ัน ๆ งาย ๆ สลับนิ้วไปมา 
แบบฝกหัดที่ 7 ฝกปฏิบัติทํานองส้ัน ๆ เพิ่มความหลากหลายมากข้ึน 
แบบฝกหัดที่ 8 ฝกสีตามตัวโนตที่เพิ่มความสลับซับซอนของนิ้วมากข้ึน 
แบบฝกหัดที่ 9 ฝกทํานองเพลงพื้นฐานประกอบดวยเพลงตาง ๆ ดังตอไปนี้ 

 - เพลงลาวกระแซ  2 ชั้น 
 - เพลงตนเพลงฉ่ิง  2 ชั้น 
 - เพลงจระเขหางยาว 2 ชั้น 
 - เพลงตวงพระธาตุ 2 ชั้น 

- เพลงนกขม้ิน 2 ชั้น 
- เพลงเขมรโพธิสัตว 2 ชั้น 
- เพลงพราหมณดีดน้ําเตา เถา 
- ตับตนเพลงฉ่ิง 3 ชั้น 
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- เพลงตนเพลงฉ่ิง 3 ชั้น 
- เพลงจระเขหางยาว 3 ชั้น 
- เพลงตวงพระธาตุ 3 ชั้น 
- เพลงนกขม้ิน 3 ชั้น 

- เพลงแปะ เถา 
- เพลงสารถี เถา 
- เพลงนางครวญ เถา 

(หนังสือที่ระลึกในงานพระราชทานเพลิงศพ ครูประเวช  กุมุท, 2543 : 141-184) 

นอกจากขอแนะนําการฝกฝนซอดวงเบื้อตนแลว ครูประเวช  กุมุทไดกรุณาจัดทําแบบฝก
แนะนําดนตรีไทยประเภทซออูควบคูกันไปกับซอดวงซึ่งเปนขอมูลสําหรับผูที่มีความประสงค       
จะเรียนดนตรีไทยเบื้องตน ไดเปนอยางดี นับไดวาครูเปนผูสรางเสริมโอกาสใหทุกทานที่มี       
ความสนใจฝกเรียนดนตรีไทยประเภท ซอดวงและซออู สามารถศึกษากระบวนการฝกหัด       
เคร่ืองดนตรีไทยประเภทซอดวงและซออู ไดทุกเวลาเม่ือโอกาสอํานวย  
              นับวาครูประเวช  กุมุท ไดสรางสรรคผลงานทางดานศิลปวัฒนธรรมแขนงดนตรีไทย      
ทั้งในดานวิชาการ การปฏิบัติทักษะเคร่ืองดนตรีไทย การประพันธเพลง การประพันธบทละคร และ
บทอํานวยพรในวาระตาง ๆ ซึ่งลวนแลวแตจัดไดวาเปนผลงานที่ ลํ้าคาควรแกการหวงแหน         
ดํารงรักษาไวคูกับคนไทยทุกคน และจัดเปนสมบัติของชาติสืบไป 
 
2.2.  การบรรเลงเดี่ยว 

อาจารยบุญธรรม ตราโมท (ภายหลังเปล่ียนชื่อเปน อาจารยมนตรี ตราโมท) ไดอธิบาย
ความหมายของคําวา เดี่ยว ไวดังนี้     

เดี่ยว เปนวิธีบรรเลงชนิดหนึ่งซึ่งใชเคร่ืองดนตรีบรรเลงแตอยางเดียว       
(ไมนับเคร่ืองประกอบจังหวะ) การบรรเลงชนิดนี้มีความประสงค 3 ประการ คือ 
เพื่ออวดทาง (วิธีการดําเนินทํานองเพลง) เพื่ออวดความแมนยํา และเพื่ออวด
ฝมือ เพราะฉะนั้นที่เรียกวาการบรรเลงเดี่ยว จึงมิไดมีความหมายแคบ ๆ แต
เพียงการบรรเลงคนเดียว ตองหมายตลอดถึงทางก็สมควรที่จะเปนทางเดี่ยว เชน 
มีโอดพัน หรือวิธีการโลดโผนตาง ๆ ตามสมควรแกเคร่ืองดนตรีนั้น ๆ เพื่อให     
ถูกความประสงคทั้ง 3 ประการที่กลาวมาแลวนั้น 
(บุญธรรม  ตราโมท, 2540 : 38) 
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อาจารยมนตรี  ตราโมท  ไดอธิบายความหมายของคําวา การบรรเลงเดี่ยว  ไวดังนี้  

การบรรเลงเดี่ยว การบรรเลงเดี่ยวนี้มิใชจะหมายความวาการบรรเลง      
คนเดียวแลวจะเปนบรรเลงเดี่ยว การบรรเลงเดี่ยวนั้น เพลง ทํานองและผูบรรเลง
จะตองเหมาะสมที่จะเปนการบรรเลงเดี่ยวดวยจึงจะใชได อันที่จริงการบรรเลง
เดี่ยวนั้นก็มิใชวาจะบรรเลงผูเดียวจริง ๆ เวลาบรรเลงเดี่ยวมักจะมีเคร่ืองดนตรี
ประกอบจังหวะ เชน โทนรํามะนา หรือ สองหนากับฉ่ิง  สําหรับควบคุมหนาทับ
บรรเลงไปดวย 

เพลงที่จะบรรเลงเดี่ยว หรือที่จะเรียกไววา เพลงเดี่ยวนั้น การบรรเลงยอม
มุงหมายที่จะอวดอยู 3  ประการ คือ         

ประการแรกหมายถึงทํานองเพลงที่ครูไดตบแตงข้ึนไวอยางไพเราะและ
วิจิตร พิสดารสมที่จะบรรเลงอวดได 

ประการที่สองผูบรรเลงมีความแมนยํา จดจําทํานองเม็ดพรายและวิธีการ  
ที่ครูผูแตงไดประดิษฐไวนั้นอยางถี่ถวนทุกประการ 

ประการที่สามผูบรรเลงมีความสามารถบรรเลงเคร่ืองดนตรีชนิดนั้นไดตามที่
ครูผูแตงประดิษฐไว ไมวาจะโลดโผน หรือพลิกแพลงเพียงใดก็ตาม ก็สามารถทํา
ไดถูกตอง คลองแคลว ไมมีบกพรอง 

การบรรเลงโดยทางหรือทํานองที่ไดแตงและผูบรรเลงไดบรรเลงตามที่ได   
วาไวนี้ครบถวนแลว  จึงจะเรียกไดวาเปนการบรรเลงเดี่ยว 
(มนตรี  ตราโมท, 2527 : 96) 

นอกจากนี้ในงานวิจัยของเกียรติศักดิ์  ทองจันทร ซึ่งไดกลาวถึงความหมายของการ
บรรเลงเดี่ยวไวในงานวิจัยเร่ือง วิเคราะหเดี่ยวจะเขเพลงกราวใน : กรณีศึกษานางมหาเทพ-       
กษัตริยสมุห (ครูบรรเลง  สาคริก) ความวา    

การบรรเลงเดี่ยวหรือการเดี่ยวนี้ในทางดนตรีไทยถือวาเปนการบรรเลง
ดนตรีในระดับสูง เพราะตองใชความสามารถของผูบรรเลงหลาย ๆ ดาน      
เปนตนวา ดานทักษะ ดานความจํา ดานความแมนยําซึ่งความสามารถเหลานี้
จําเปนตองผานการฝกฝนอยางหนัก และทําซ้ํา ๆ หลาย ๆ รอบ จึงจะช่ําชอง   
เพื่อเปนทักษะกอนเขาสูการบรรเลงเดี่ยว 
(เกียรติศักดิ์  ทองจันทร, 2548 : 10) 
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จากคํากลาวของบรมครูทางดานดนตรีไทยและจากงานวิจัยที่กลาวมาขางตนพบวา    

การบรรเลงเดี่ยวหรือการเดี่ยวเคร่ืองดนตรีไทยนั้น มีรายละเอียดปลีกยอยออกไปมากกวาการ
บรรเลงคนเดียว  การเดี่ยวนี้เปนการอวดทางบรรเลงของนักดนตรี อวดฝมือในการบรรเลงอวดวิธี
คิดเพลง  วิธีประดิษฐทํานองเพลง ใหมีความวิจิตรพิสดารงดงามในความเปนสุนทรียะและความ
เปนศิลปะ ดังนั้นการบรรเลงเดี่ยวจึงเปนส่ิงทาทายความรูความสามารถของผูประพันธผูบรรเลง 
และผูฟงซึ่งทุกสวนตองมีความสัมพันธสอดคลองกันอยางลงตัวการบรรเลงเดี่ยวจึงจะครบถวน
สมบูรณ 

2.3  ความหมายของเพลงเดี่ยว 
เพลงเดี่ยวเปนเพลงที่บรมครูทางดานดนตรีไทยไดประดิษฐข้ึนดวยความไพเราะวิจิตร

พิสดารและมีการดําเนินทํานองที่ซับซอนรวมไปถึงมีคุณสมบัติพิเศษที่แสดงถึงความรู 
ความสามารถและภูมิปญญาของบรมครูทางดานดุริยางคไทย 

ราชบัณฑิตยสถาน ไดใหความหมายของคําวาเพลงเดี่ยว ในหนังสือสารานุกรมศัพท
ดนตรีไทย ภาคคีตะ - ดุริยางค ไวดังนี้  

เพลงที่ครูดนตรีไดแตงข้ึนเปนทางพิเศษสําหรับบรรเลงเฉพาะเคร่ืองดนตรี 
ใชบรรเลงในโอกาสพิเศษเพื่อเปนการแสดงภูมิปญญาของผูคิดทางดนตรี        
ให เหมาะสมกับชนิดของเคร่ืองดนตรี และไหวพริบ ปฏิภาณ ฝมือ และ       
ความแมนยําของ  ผูบรรเลงดวย เพลงที่นิยมนํามาทําเพลงเดี่ยว เชน         
เพลงลาวแพน เพลงนกขม้ิน เพลงพญาโศก 

โดยปรกติการบรรเลงเพลงเดี่ยว ผูแตงมักประดิษฐทางบรรเลงแตละทอน
ออกเปน 2 ทาง คือทางกรอหรือทางหวานเที่ยวหนึ่ง และทางเก็บเที่ยวหนึ่ง      
แตเพลงเดี่ยวบางเพลงอาจมีเฉพาะทางเก็บเพียงทางเดียวก็ไดเชน เพลงกราวใน 
เพลงเชิดนอก  (ราชบัณฑิตยสถาน, 2540 : 109) 

นอกจากความหมายของเพลงเดี่ยวแลวอาจารยมนตรี  ตราโมท ไดกลาวถึงความสําคัญ
ของเพลงเดี่ยว ตลอดจนขอสังเกตสําคัญสําหรับผูฟงการบรรเลงเพลงเดี่ยว ไวดังนี้ 

การฟงเพลงเดี่ยว มีส่ิงที่ผูฟงควรพิจารณาอันเปนหลักใหญ 3 ประการ คือ 
1.ทํานองเพลงที่ดําเนิน (เรียกวา“ทาง”) ไพเราะถูกถวนสนิทสนมกับ

เคร่ืองดนตรีชนิดนั้นหรือไม 
2.  ความแมนยําในเนื้อเพลงและแนวจังหวะของผูบรรเลง 
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3. ฝมือในการใชเคร่ืองดนตรีชนิดนั้น ของผูบรรเลงเหมาะสมกับทาง 

เพียงใด 
(มนตรี  ตราโมท, 2523 : 555) 

รองศาสตราจารยพิชิต  ชัยเสรี ไดใหความหมายของเพลงเดี่ยวไวดังนี้ 
เพลงเดี่ยวคือเพลงที่ตองการจะอวดฝมือของคน ซึ่งประกอบดวยสวน

สําคัญ 2 สวนคือ 
1. ผูบรรเลง ผูที่จะเดี่ยวตองมีคุณสมบัติประกอบดวย 

  1.1 ความม่ันคงทรงจําไวได  
  1.2 ความคลองแคลวของประสาท 
  1.3 ปฏิภาณแกปญหาเฉพาะหนา  
1.4 ตองการจะแสดงวัฒนธรรมคลาสสิก การเลียนแบบวัฒนธรรม     

ที่แตงไวเรียบรอยแลว การนําเสนอใหมอีกคร้ังหนึ่งไมใชการลอกลาย  
2. เพลงที่จะเดี่ยว ตองมีคุณสมบัติคือ 

     2.1 มีทวงทํานองที่อวดความคลองแคลวของประสาทคนบรรเลงได 
     2.2 การดําเนินทํานอง สํานวนที่ตองคมคาย จะเปนทํานอง

สํานวนที่แปลกลึกลํ้ากวาทํานองปกติทั่วไป 
     2.3 ตองมีความยาวพอประมาณ ในตัวเพลงก็ตองมีความซับซอน 

สําหรับประวัติความเปนมาของการบรรเลงเพลงเดี่ยวแตโบราณ         
เพลงเดี่ยวเพลงแรกเร่ิมจากการบรรเลงเพลงเชิดนอก เปนการใชปนอกเปา
ประกอบการแสดงตอนจับลิงหัวค่ํา ลิงขาวลิงดํา ปนอกเปาเลาเดียว มีมาตั้งแต
สมัยอยุธยา คือเปาคนเดียว มันก็เปนการเดี่ยว นั่นแหละคือรองรอยจากอันนี้เอง
จึงคอย ๆ สรางสมกันมา ตอมาเขาในสมัยรัตนโกสินทรเชิดนอกนั่นแหละก็นาจะ
ไดปรับปรุงใหมีความซับซอนสวยงามมากข้ึน  เปนเพลงเดี่ยวเต็มรูป ครู มีแขก 
ไดคิดเพลงทยอยเดี่ยวข้ึน ฉะนั้นเพลงเดี่ยวโบราณก็จะมี 5 เดี่ยวคือ เชิดนอก  
ทยอยเดี่ยว กราวใน แขกมอญ พญาโศก แตละเพลงก็เปรียบเสมือนเปนตัวแทน
ของแตละกลุมเพลง เชน เพลงเชิดนอก ก็จะเปนตัวแทนเพลงในกลุมของเพลง
หนาพาทยประกอบการแสดงโขนละคร กราวในใชเปนตัวแทนความอลังการ 
ถึงแมวาจะแตงจากเพลงหนาพาทยแตไมไดแตงเพื่อประกอบการแสดง ซึ่งเปน
เพลงที่มีถึง 6 โยน และมีความซับซอนสารพัดในความลึกลํ้าของทํานองเพลง 
เปนอลังการเต็มรูป  สวนเพลงแขกมอญเปนตัวแทนเพลงทางพื้น และพญาโศก 
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ก็เปนทางพื้นเชนกัน ซึ่งเพลงทยอยเดี่ยวถือเปนสุดยอดของเพลงเดี่ยวถือวาเปน
เพลงเดี่ยวที่สุดวิเศษของคีตกวี สวนเพลงอ่ืน ๆ นอกเหนือจากนี้ก็เปนเพลงใน
กลุมตาง ๆ ใน 5 เพลงนี้ อยางเชนเดี่ยวสารถี ก็จะอยูในกลุมแขกมอญนั่นเอง 
หรือถาเดี่ยวสุดสงวนก็หนีไมพนทางพื้นคือ พญาโศก 

โอกาสในการบรรเลงเพลงเดี่ยวโบราณจริง ๆ ถือวาการจะบรรเลง       
เพลงเดี่ยวตองมีองคประกอบ ตอไปนี้ 

1. ผูฟงตองขอ วิธีการขอเพลงเดี่ยวตองเอาดอกไมธูปเทียนมามอบดวย
ความนอบนอม 

2. เม่ือมีการบรรเลงประชัน 
3. เม่ือมีการบรรเลงเสภาเต็มรูปแบบ เร่ิมจาก 

  - รัวประลองเสภา 
  - โหมโรงเสภา 

 - พมาหาทอน 
 - จระเขหางยาว   

- ส่ีบท   
- บุหลัน 

ตอจากนั้นก็บรรเลงเพลงอ่ืน ๆ ตามความประสงคหนักข้ึนถึงเพลงประเภท
สองไม โยน ทยอย และเพลงเดี่ยว และลงทายดวยเพลงลา ซึ่งโบราณไมเหมือน
สมัยนี้ที่ตั้งสองวงประชันหนากันพอจบโหมโรงก็เร่ิมเดี่ยวเลย ซึ่งนับวาไมถูกตอง
นัก ในการบรรเลงเพลงประชันวงกันนั้นเราควรรูอยางหนึ่งวาถาหากวงหนึ่ง
บรรเลงเพลงเร่ืองแลว ตองยุติการประชันคร้ังนั้นทันที ไมยุงเกี่ยวกับวงนั้นอีก   
ในการบรรเลงวันนั้นเพราะวาวงดังกลาวไดขอพึ่งพิงครูแลว หากไปชวนประชัน
อีกจัดวาไมเหมาะอยางยิ่ง เปนการระรานผูที่มีฝมือดอยกวาซึ่งถือกันวาครู      
จะสาปแชงได 
(พิชิต  ชัยเสรี, สัมภาษณ, 19  ธันวาคม  2553) 

ในงานวิจัยเร่ือง วิเคราะหเปรียบเทียบเดี่ยวระนาดทุมเพลงพญาโศก สามชั้นกรณีศึกษา
ศิษยสายพระยาประสานดุริยศัพท (แปลก ประสานศัพท) ของอัศนี  เปล่ียนศรีไดกลาวถึง         
เพลงเดี่ยวความวา   

การบรรเลงเพลงเดี่ยวการเปนการแสดงฝมือของนักดนตรี โดยการบรรเลง
ดวยเคร่ืองดนตรีที่ตนเองถนัด ดังนั้นจึงจําเปนตองใชฝมือ ความสามารถและ 
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ทักษะสูง ทั้งตองมีความจําดี แมนยํา และฝกฝนจนเกิดความชํานาญ เพราะข้ึน
ชื่อวาเดี่ยวแลวตองเปนเพลงที่โบราณจารย  ทั้งหลายไดคิดประดิษฐกลวิธี      
เม็ดพรายตาง ๆ ใหวิจิตรพิสดารกวาคนอ่ืน และยังแสดงถึงความเปนเอกลักษณ
ของตนเองอีกดวย 
(อัศนี  เปล่ียนศรี, 2548 : 9) 

จากคํากลาวและงานวิจัยขางตน พบวาเพลงเดี่ยว เปนเพลงที่นักดนตรีไทยใชบรรเลง
อวดฝมือ  อวดความสามารถ  อวดทาง ซึ่งลักษณะเพลงเดี่ยวนั้นตองเปนเพลงที่มีคุณลักษณะ
พิเศษที่มีความเหมาะสมในการประดิษฐทํานอง สามารถใชกลเม็ดวิธีพิเศษ สรางความวิจิตร
งดงามในเชิงกวีได เพลงที่นํามาทําเปนทางเดี่ยวไดนั้น ทํานองมีความซับซอนและมีความยาวของ
ทํานองพอสมควร มีจุดเปล่ียนเสียงที่เอ้ือตอการสรางทํานองเดี่ยว เพลงเดี่ยวถือวาเปนเพลงที่ตอง
ใชความสามารถข้ันสูง  ผูที่จะบรรเลงเพลงเดี่ยวไดตองมีความพรอมในทุก ๆ ดาน พรอมดวย
วัยวุฒิ คุณวุฒิ มีภูมิรู  ภูมิธรรม อยางสมบูรณจึงจะเปนผูที่นําพาเพลงเดี่ยวบรรลุตามจุดประสงค
ของเพลงเดี่ยวได 
 
2.4  การบรรเลงเพลงเดี่ยว 

เพลงเดี่ยวเปนเพลงที่นักดนตรีถือเปนเพลงที่ใชความสามารถดานทักษะการบรรเลง   
ข้ันสูงซึ่งผูบรรเลงตองมีคุณสมบัติพิเศษอันไดแกมีความรูความสามารถทั้งศาสตรและศิลป
กลาวคือตองมีความรูเชิงทฤษฎีดนตรีไทยในเร่ืองเร่ืองตาง ๆ อยางลึกซึ้งและมีความรูเชิงศิลป      
อันไดแกการรูจักประดิษฐทํานองที่วิจิตรบรรจง ประณีต ไพเราะ รวมทั้งรูจักการดําเนินทํานอง      
ที่มีลักษณะพิเศษตาง ๆ  

ราชบัณฑิตยสถาน ไดใหคําจํากัดความคําวาเดี่ยว ในหนังสือสารานุกรมศัพทดนตรีไทย 
ภาคคีต - ดุริยางค ดังตอไปนี้ 

เดี่ ยว วิธีการบรรเลงดนตรีดวยทางเพลงที่ประดิษฐ ข้ึนเปนพิ เศษ
นอกเหนือไปจากทางธรรมดาแสดงถึงความสามารถของผูบรรเลงและภูมิปญญา 
ของผูคิดประดิษฐทางเดี่ยวนั้น โดยใชเคร่ืองดนตรีประเภทดําเนินทํานองเชน 
ระนาดเอก ฆองวง จะเข หรือซอ การบรรเลงเพลงเดี่ยว 

อาจจะบรรเลงโดยไมมีเคร่ืองกํากับจังหวะหรือมีเคร่ืองกํากับจังหวะรวม
บรรเลงดวยก็ได 
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การบรรเลงเพลงเดี่ยวมีจุดประสงคสําคัญอยู 3 ประการ คือ 

       1. เพื่อแสดงสติปญญาของผูที่คิดประดิษฐวิธีบรรเลงเพลงเดี่ยวนั้น 
       2. เพื่อแสดงความแมนยําของผูบรรเลง 
    3. เพื่อแสดงฝมือและเม็ดพรายของผูบรรเลง 

(ราชบัณฑิตยสถาน, 2540 : 69) 

ศาสตราจารย ดร.อุทิศ  นาคสวัสดิ์ ไดใหความหมายและลักษณะของการบรรเลงเดี่ยวไว
ในหนังสือที่ระลึกงานดนตรีไทยอุดมศึกษา คร้ังที่ 15 ความวา “เปนการดําเนินทํานองอยางพิเศษ
ของเคร่ืองดนตรีแตละชนิด เคร่ืองดนตรีที่นํามาใชในการบรรเลงเดี่ยวนั้น จะตองเปนเคร่ืองดนตรี
ดําเนินทํานองเทานั้น  (อุทิศ นาคสวัสดิ์, 2530 ; 37) 

การบรรเลงเดี่ยวมีคํากลาวไวในงานวิจัยเร่ือง  การเดี่ยวซออูเพลงกราวใน ทางครูยอย  
เกิดมงคล ของปทุมทิพย  กาวิล ความวา 

การบรรเลงเพลงเดี่ยวเปนวิธีการดําเนินทํานอง อยางพิเศษของเคร่ืองดนตรี
ประเภทดําเนินทํานอง ซึ่งในการบรรเลงเพลงเดี่ยวนั้นจะตองมีลักษณะ        
การบรรเลงดวยการดําเนินทํานองอยางพลิกแพลงสํานวนของเพลงประเภท  
เพลงเดี่ยวใหมีลักษณะการบรรเลงที่โลดโผนหรือใชวิธีการใด ๆ ที่ทํายากกวา
การบรรเลงธรรมดา ซึ่งเปนหนาที่ของผูบรรเลงที่จะปรับปรุงหรือใชกลวิธีตาง ๆ 
ใหมีความพิเศษ กลาวคือ แตละทอนตองดําเนินทํานองทางหวานเสียเที่ยวหนึ่ง
แลวจึงดําเนินทํานองทางเก็บหรือ ทางพันอีกเที่ยวหนึ่ง ซึ่งลักษณะการบรรเลง
เหลานี้จะพบไดกับเคร่ืองดนตรีประเภท ซอ จะเข และป เปนสําคัญแตถาเปน
เคร่ืองดนตรีประเภทระนาด โดยทั่วไปจะไมใชทางหวานแตจะใชทางเก็บรัวขยี้  
เปนการดําเนินทํานองการบรรเลงเพลงเดี่ยวที่นาฟง ตองอาศัยความคลองแคลว 
เสียงที่ชัดเจน มีความแมนยําของเนื้อทํานองเพลง ดวยเหตุนี้ผูบรรเลงเพลงเดี่ยว
จึงตองมีความชํานาญในเคร่ืองมือนั้น ๆ และตองผานการฝกฝนอยางดี      
เพราะกลอนแตละกลอนนั้น นับไดวามีความสําคัญและมีความยากเปนทักษะ
เฉพาะของแตละเคร่ืองมือ 

จะเห็นไดวา ภูมิปญญาของศิลปน ที่ถายทอดออกมาในลักษณะเพลงเดี่ยว
มิไดแสดงเพียงแคความสามารถของศิลปนเทานั้นแตยังสะทอนให เห็น
ความหมายที่แฝงอยูในบทเพลงนั่นเอง นอกจากนี้ในการบรรเลงเพลงเดี่ยวส่ิงที่ผู
บรรเลงตองคํานึงเปนสําคัญคือ ในเร่ืองของจังหวะเพราะสวนสําคัญของเพลง
เดี่ยวทุกเพลงก็คือจังหวะในการบรรเลงเพลงเดี่ยวที่สมบูรณจึงตองมีเคร่ือง 
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ประกอบจังหวะ อยางเชน ฉ่ิง กลอง เปนตัวควบคุมจังหวะของผูบรรเลงเดี่ยว
เปนสําคัญ 
(ปทุมทิพย  กาวิล, 2548 : 21) 

การบรรเลงเพลงเดี่ยว จากคําบรรยายของบรมครูทางดนตรีไทยและจากงานวิจัย     
ดังกลาวขางตนพบวาการบรรเลงเพลงเดี่ยว มีความหมายที่ลึกซึ้ง เปนการตรวจสอบคุณสมบัติของ
นักดนตรีไทยผูที่บรรเลงเพลงเดี่ยวนั้น ๆ ไดเปนอยางดี นั่นหมายความถึงผูที่สามารถบรรเลง       
เพลงเดี่ยวได จะตองเปนผูที่พรอมดวยคุณสมบัติมากมายหลายประการ  มีความรู  ความชํานาญ   
ความจําดี ทักษะอันคลองแคลว  อุปนิสัยที่ดีงาม ความอดทนอดกล้ันสูง เปนคนดีพรอม คุณสมบัติ
เหลานี้เปนคุณสมบัติของคนดี ซึ่งคนดียอมไดรับการยอมรับจากคนรอบขาง ยอมไดรับโอกาสดี ๆ 
จากทุกภาคสวน เปนคนที่ไมทํารายสังคม ไมสรางความเส่ือมเสียใหแกสังคม ผูที่มีโอกาสไดรับการ
ถายทอดเพลงเดี่ยวจนสามารถบรรเลงเพลงเดี่ยวได เปนส่ิงบงบอกวาบุคคลนั้นเปนบุคคลที่ดี       
จึงไดรับโอกาสจากครูในการถายทอดความรูเพลงเดี่ยวให และใหการอบรมส่ังสอนฝกฝนจน
สามารถบรรเลงเพลงเดี่ยว ดังนั้นเพลงเดี่ยวจึงเปนสัญลักษณของคนดี  

2.5 เพลงเดี่ยวสําหรับซอดวง 
ซอดวงเปนเคร่ืองดนตรีที่ มี ลักษณะของเสียงที่แหลมเล็ก ไพเราะ กังวาน และ            

ดวยธรรมชาติของเสียงที่ดังกังวานจึงไดถูกบัญญัติใหมีหนาที่เปนผูนําวงในวงเคร่ืองสายไทย       
ซอดวง มีบทบาทในการบรรเลงประเภทตาง ๆ อันไดแกบรรเลงรวมวงในวงเคร่ืองสายไทย วงมโหรี            
วงเคร่ืองสายผสมเคร่ืองดนตรีประเภทตาง ๆ  และในบทบาทของการบรรเลงเดี่ยวซอดวงมีความ
โดดเดนไมเปนรองเคร่ืองดนตรีประเภทอ่ืน ๆ เชนกันโดยเฉพาะอยางยิ่งในการบรรเลงเพลงเดี่ยว
ตาง ๆ  ซอดวงเปนเคร่ืองดนตรีที่สามารถถายทอดอารมณเพลงไดในทุกอารมณทั้งอารมณโศกเศรา  
หรือสนุกสนานร่ืนเริง เปนตน   

โดยเฉพาะอยางยิ่งบทบาทของซอดวงตอการบรรเลงเพลงเดี่ยวถือวามีความสําคัญ
เชนกันเพลงเดี่ยวสําหรับซอดวงที่สําคัญที่มีความไพเราะเพราะพร้ิง วิจิตรบรรจงไดแกเดี่ยวนกขม้ิน  
เดี่ยวพญาโศก  เดี่ยวแขกมอญ  เดี่ยวสุรินทราหู  เดี่ยวกราวใน เดี่ยวเชิดนอก และเพลงทยอยเดี่ยว  
ซึ่งซอดวงสามารถบรรเลงใหเกิดความไพเราะเชนเดียวกับซออูและเคร่ืองดนตรีประเภทอ่ืน ๆ 
เชนกัน 

ในเพลงเดี่ยวที่ถือเปนเพลงอันไดรับความนิยมและในหลักสูตรนาฏศิลปไดกําหนดให
นักเรียนไดศึกษาเปนพื้นฐานของการบรรเลงเพลงเดี่ยวข้ันตนตอจากเพลงไลมืออยางเพลงมุลง
ไดแกเพลงเดี่ยวนกขม้ิน  และในระดับหลักสูตรอุดมศึกษาจึงกําหนดเพลงเดี่ยวที่มีความยาก      
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เพิ่มมากข้ึนเปนลําดับไดแกเพลงเดี่ยวพญาโศก  สามชั้นและเพลงอ่ืน ๆ ที่กลาวมาแลวขางตน    
จากขอมูลเอกสารงานวิจัยและจากการสัมภาษณนักดนตรีไทยดานเคร่ืองสายไทยที่มีความรู
ความสามารถ ในเชิงของการบรรเลงเพลงเดี่ยวซอดวงไดกลาวถึงเพลงเดี่ยวที่สําคัญสําหรับซอดวง 
ดังนี้ 

อาจารยเชวงศักดิ์  โพธิสมบัติ ไดแสดงความเห็นเร่ืองการเดี่ยวซอดวงและกระบวนการ
ถายทอดเพลงเดี่ยวซอดวง ตั้งแตโบราณจนถึงปจจุบันดังนี้ 

การตอเพลงเดี่ยวของครูโบราณ โดยเฉพาะพอหลวงไพเราะเสียงซอ      
ทานจะพิจารณานิสัยใจคอของผูที่จะไปตอเพลงจากทานอยางละเอียดซึ่งจะวา
ทานหวงเพลงเดี่ยวก็อาจจะกลาวเชนนั้นไดเหมือนกันเพราะศิษยแตละคน
แตกตางกัน ความอดทนรอคอยในการไปหาครูมีมากพอหรือไม หรือวาเปน     
คนนิสัยชอบขมคนอ่ืนหรือไม มีความขยันสมองดี มีความเฉลียวฉลาดความจําดี 
จิตใจงาม มีความกตัญูกตเวทิตา ส่ิงตาง ๆ เหลานี้พอหลวงทานจะสังเกต   
ลูกศิษยเพื่อประกอบการพิจารณาในการตอเพลงเดี่ยวหรือไมตอ ลูกศิษยบางคน
รับถายทอดแลวไมสามารถจะรักษาใหคงอยูไดอาจจะเปนเพราะสมองไมดี       
ข้ีเกียจ ประมาท ซึ่งองคประกอบเหลานี้จึงเปนสวนที่ทําใหดู เหมือนวา           
พอหลวงทานหวงเพลง  

พอหลวงไพเราะเสียงซอสามารถปฏิบัติไดทุกเพลงอยางแนนอน แตทาน  
จะเดี่ยวใหเราไดมีโอกาสเห็นหรือไม เพราะทานมีความเปนเลิศแตกฉานในดาน
การปฏิบัติเคร่ืองดนตรีประเภทซออยูแลว ลูกเดี่ยวซอดวงของทานจะมีความ
ไพเราะเรียบรอย ไมโลดโผน ลูกเดี่ยวของทานจะเนนความเรียบรอย คมชัด   
เปนลักษณะเฉพาะของทานเลย เพลงที่พอหลวงเดี่ยวซอดวง เชน เพลงตอยรูป   
เพลงแขกมอญ เพลงสุรินทราหุ  เพลงสารถี  เพลงพญาโศก เพลงทะแย       
เพลงมายอง เพลงแขกสาหราย เหลานี้เปนตน 

เพลงที่พอหลวงเดี่ยวจะมีความเรียบรอยออนหวานไมโลดโผนมากนัก    
พอหลวงจะเนนความเรียบรอยแตมีความคม 

สําหรับปจจุบันนักดนตรีไทยรุนหลังที่เดี่ยวซอดวงเทาที่เคยเห็นก็มีอาจารย  
ธรีะ  ภูมณี ก็สีซอดวงไดดีมาก พญาโศก นกขม้ิน ทะแย แตนาเสียดายที่อายุส้ัน 
และอีกคนหนึ่งที่นับวามีหนวยกานดีคนหนึ่งและมีผลงานคืออาจารยเลอเกียรติ  
มหาวินิจฉัยมนตรี เขาเปนเด็กหนุมที่มีความพยายามทําอะไร ๆ ออกมาก็ถอึวา 
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เปนสีสันใหแกวงการดนตรีไทย ก็นับวาใชได นอกจากนั้นก็ยังไมคอยเห็นมีใคร
แตก็คงจะมีอีกหลาย ๆ ทานแตครูไมไดเห็นและไมไดสัมผัสเทานั้นเอง 
(เชวงศักดิ์  โพธิสมบัต,ิ สัมภาษณ, 18  ธันวาคม  2553) 

รองศาสตราจารยพิชิต  ชัยเสรี ไดกลาวถึงบุคคลในวงการดนตรีไทยโดยเฉพาะดาน
เคร่ืองสายซอดวงที่มีผลงานการบรรเลงเพลงเดี่ยวซอดวงตาง ๆ ในปจจุบันดังนี ้ 

ครูซอดวงในปจจุบัน ถาเปนครูรุนใหญมีอาวุโสมากแลวก็นาจะเปนครูเติม 
ครูเบ็ญจรงค  ธนโกเศศ ทานเปนครูรุนเกาที่สีซอเปนน้ําคํา ชัดเจน สีซอเปนชิ้น
เปนอันเสียงโต ผมเคยมีประสบการณในการสีซอดวงในวงเสนาะดุริยางค       
ซึ่งเดิมผมตีฆองแตครูใหสีซอดวง โดยครูมิ เคยบอกวา พอหลวงไพเราะเสียงซอ 
กลาววา ผมสีซอดวงเปนลักษณะซอดวงจริง ๆ ตอมาภายหลังผมก็เลย      
กราบเรียนถามพอหลวงเร่ืองการสีซอดวงวาการสีซอดวง ที่ดีควรจะสีเชนไรจึงจะ
ถูกตองเหมาะสม ซึ่งก็ไดรับการบอกเลาจากพอหลวงวา การสีซอดวงนั้น ตองสี
เปนหลักเปนฐาน ชัดเจน ไมดัดจริตมาทําเปนดัดจริต กะริดกะรอยมันไมใชเร่ือง
มันเปนเร่ืองของซออูเขาเหมือนแมลงหว่ีนารําคาญซึ่งคํากลาวเหลานี้ทานมา
กลาวกับผมในวงเสนาะดุริยางค เพราะฉะนั้นเวลาผมสีซอดวงผมไมมีเม็ดพราย
อะไร สีดัง ๆ จาว ๆ สีเสียงเต็ม ๆ เพราะเราเปนคนฆองมากอนดวย ผมสีชัดเจน
ไปเร่ือย ๆ ทานก็เลยชอบ แตสําหรับคนที่สีอะไร ๆ มากมายทานบอกวารําคาญ
เหมือนแมลงหว่ี ฉะนั้นครูเติม อยูในลักษณะนี้สีเปนชิ้นเปนอัน เสียงโต ๆ เปน
หนวย ๆ เต็มปาก เต็มคํา แตซอดวงประเภทกะริดกระรอยมาเกิดในชั้นหลัง ที่
จริงส่ิงเหลานั้นควรจะอยูในเดี่ยวแตดันนํามาใชในวง พอหลวงทานก็เลยมองวา
ไมใชธุระที่จะไปแสดงอยางนั้น เปนเร่ืองของซออูอยางนี้เปนตน ซึ่งส่ิงเหลานี้คน
บรรเลงซอดวงควรจะพึงระวังไววาเม่ือไรเลนอยางไรใชทํานองอยางไรในแตละ
ประเภทของการบรรเลง  

ครูจงกล (วรยศ) ศุขสายชล เปนคนสีซอดวงคนหนึ่งถาหากถามวาเขาสีซอ
เพราะไหม เขาก็สีซอไพเราะทีเดียว มีฝไมลายมือเฉียบขาด ถาถามวาเขาสอน
ลูกศิษยดีหรือไม ก็ตองบอกวาเขาสอนดีสรางลูกศิษยลูกหามีฝมือหลายคน     
แตเขาก็จะสีเพราะไปในแบบที่ผมพูดไปหรือเปลาก็ไมใชเปนการสีเพราะ        
ในลักษณะตามแบบของเขา ผมขอใชคําวาความคล่ีคลายมากกวา แตไมใชการ
ปฏิวัติเปล่ียนแปลงคือปจจุบันซอดวงผสมวงก็อดไมไดที่จะทําอะไร ๆ ที่เปน
ลักษณะกะริดกะรอย มีเม็ดพรายออกมาในบางชวงบางตอนจะไมเหมือนโบราณ 
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ซึ่งสีซอเสียงออกมาเปนคํา ๆ ตามที่พอหลวงทานกลาว จึงบอกวาเปนความ
คล่ีคลาย ซึ่งครูจงกล ทานสีซอดวงดีมากแตถาเปนการบรรเลงรวมวงแลว       
ทําอะไรมากไปก็ตองนึกถึงคําที่พอหลวงกลาววาไมใชหนาที่  แตถาเปน         
การบรรเลงเดี่ยวก็ถือวาเหมาะสม  

ครูเชวงศักดิ์  โพธิสมบัติ เพื่อนของอาจารยปกรณ  รอดชางเผ่ือน ก็เปน    
คนสีซอดวงดีอีกคนหนึ่งซึ่งสีซอดีมาตั้งแตรุน ๆ แลว เชวงศักดิ์ จีรพล ปกรณ    
ทั้งสามคนนี้เขามีอะไรที่พอดีพอเหมาะ ทีเดียว ครูเชวงศักดิ์ มีฝมือทีเดียว  

รองศาสตราจารยบุญเสริม  ภูสาลี ก็เปนมือซอดวงที่ดีคนหนึ่งเปนลูกศิษย
ครูประเวช  ทานก็สีซอดวงชัดถอยชัดคํา เปนแนวครูประเวช เลย 

อาจารยวิรัช  สงเคราะห ก็สีซอดวงดีอีกคนหนึ่งเปนศิษยพี่เฉลิม อาจารย
เฉลิม  มวงแพรศรี ก็ถือวาสีซอดวงดีคนหนึ่งที่เดียว 

อาจารยเฉลิม  มวงแพรศรี เปนคนซอดวงที่มีฝมือคนหนึ่งทีเดียว สีซอดวง
ไดไพเราะมาก แตมักอดไมไดเวลาสีในวงมักจะมีลูกกะริดกะรอย บอยคร้ัง คงจะ
เปนดวยความที่ทานเกงเหลือเกิน จึงมักจะมีลูกเลนออกมาเปนระยะ ลักษณะ
ของพี่เฉลิมก็คงจะถือวาไมโบราณเปนการสีซอแบบคล่ีคลายแลวมักทํา       
โอดครวญในการบรรเลงรวมวงบอย คือมีใหเห็นประจําลูกเหลานั้นที่พอหลวง
วา แตถาเปรียบกับครูจงกลแลวผมชอบพี่เฉลิมมากกวา คือครูจงกล สีไพเราะ
แบบหยดยอยเกินไป มีทองเยอะไปไมเห็นตัว สวนพี่เฉลิมเวลาทําทองกับเนื้อตัว
มันพอดีกัน พี่เฉลิมแตงทองแตพองาม แตถาเปนบรรเลงในวงก็คงตองนึกถึง
คําพูดของพอหลวงไพเราะที่ทานไดหามกระทําเชนนั้น ใหแตพรมเทานั้น จะทํา 
งิ้ดงาด อะไรไมไดเลย 

คนซอดวงอีกทานหนึ่งที่ไดเรียนกับพอหลวงก็คืออาจารยโกวิท ขันธศิริ ทาน
ใชไดเลยทีเดียวเวลาบรรเลงรวมวงสีซอดวงเปนแบบโบราณไมทํากะริดกะรอย 
แลวก็สองพี่นอง คือ อรวรรณ เรียนขิมดีมากและพี่เรียนซอดวงก็ดีทั้งคู อรวรรณ 
บรรจงศิลป ก็ตีขิมอยางโบราณจริง ๆ  

การสีซอดวงพึงระวังไวเสมอวาการสีซอรวมวงตองสีดวยความเรียบรอย     
ไวกอนแบบโบราณจะจึงถูกตองเหมาะสมกับหนาที่ แตเม่ือบรรเลงเดี่ยวก็ตอง  
ใสอยางเต็มที่อีกเหมือนกัน  

คนซอดวง อีกคนหนึ่งที่ สีซอดวง ไดดีซึ่ ง เปน ลูกศิษยที่ จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัยนี่เองชื่อวา วันชัย  เอ้ือจิตรเมศ แตขณะนี้ยายไปอยูภาคใต ซึ่งคนนี้ 
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เปนลูกศิษยของครูจงกลสําเร็จมาจากบานสมเด็จเจาพระยา เคยเปนหัวหนา
ภาควิชาที่บานสมเด็จดวย ตอนนี้ ไดยายไปอยูจังหวัดนครศรีธรรมราช        
ตามครอบครัว สีซอไดไพเราะไมยิ่งหยอนไปกวานายเผือกเลยนะ 
(พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ, 19  ธันวาคม  2553)  

จากคํากลาวของบรมครูทางดนตรีขางตน พบวาซอดวงเปนเคร่ืองดนตรีไทยประเภท
เคร่ืองสีที่มีความเฉียบคมดวยคุณสมบัติที่มีเสียงแหลม ฟงชัด เพราะฉะนั้นเพลงเดี่ยวที่จะนํามาใช
กับซอดวงจึงตองมีคุณสมบัติของเพลงเดี่ยวอยางครบถวน เชน ตอยรูป  แขกมอญ สุรินทราหู  
สารถีพญาโศก  ทะแย  มายอง  แขกสาหราย เพลงเหลานี้เปนเพลงที่บรมครูทางเคร่ืองสายซอ               
ไดประดิษฐคิดเปนทางเดี่ยวไวแตโบราณ ซึ่งเปนสมบัติทางวัฒนธรรมแขนงดนตรีไทย โดยถือวา
เปนมรดกทางวัฒนธรรมของชาติ การเดี่ยวซอดวงนั้นสามารถใชกลเม็ดเด็ดพรายตาง ๆ  ที่ใชในการ
สีซอ ทั้งการใชคันชัก การใชนิ้ว ตาง ๆ ซึ่งมีความแตกตางไปจากการบรรเลงรวมวง การบรรเลง
เดี่ยวกับการบรรเลงรวมวงนั้นมีวิธีการและหลักการแตกตางกันไป ผูบรรเลงซอดวงที่มีความ
ชํานาญจนสามารถเดี่ยวไดนั้นตองมีความรูความเขาใจหลักการบรรเลงเหลานี้ จึงจะถือวาเปนผูที่
มีความรูจริงไมนําวีการมาปะปนกันจนไมสามารถแยกแยะไดวาเปนการบรรเลงรวมวงหรือการ
บรรเลงเดี่ยว ซึ่งถานํามาปนกันก็อาจจะทําใหเสียคุณคาทางวัฒนธรรมไป 

2.6 เพลงเดี่ยวในลีลาของครูประเวช กุมุท 
จากการสัมภาษณเพื่อนรวมงาน  ลูกศิษยของครูประเวช  กุมุท พบวาเพลงเดี่ยวในลีลา

ของครูเปนลักษณะที่มีแบบฉบับของตนเอง และครูเปนผูที่ไมประสงคจะบรรเลงเพลงเดี่ยว        
ตามงานตาง ๆ ทั่วไป เนื่องจากครูเห็นวาเพลงเดี่ยวเปนเพลงพิเศษที่ไมควรบรรเลงโออวดใคร     
โดยไมจําเปน ดังบทสัมภาษณของรองศาสตราจารยบุญเสริม  ภูสาลี ที่ไดกลาวไววา 

การบรรเลงเพลงเดี่ยวโดยปกติครูประเวช กุมุทจะบรรเลงเดี่ยวในงานตาง ๆ  
ไมบอยนัก นอกจากจะไมสามารถหลีกเล่ียงหรือขัดตามที่ผูฟงรองขอใหบรรเลง
เดี่ยวครูจึงจะบรรเลงเพลงเดี่ยวในงานนั้น ๆ ซึ่งแสดงใหเห็นวาครูประเวช      
ทานเปนผูที่ไมประสงคที่จะบรรเลงอวดฝมือของตนเทาใดนัก ครูเปนนักดนตรี   
ที่มีน้ําใจโอบออมอารีตอเพื่อนรวมวิชาชีพอยางแทจริงโดยไมมีความคิดที่จะ    
ยกตนขมผูอ่ืนเลยแมแตนอย   
(บุญเสริม ภูสาลี, สัมภาษณ, 11  ธันวาคม  2553) 
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นอกจากนี้ผลงานการบรรเลงเพลงเดี่ยวของครูประเวช  กุมุทไดปรากฏเปนที่ประจักษ  

อยูในวงการดนตรีไทยสืบตอกันมาครูอุทัย  แกวละเอียด  ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง
ดนตรีไทย ประจําป 2553 เปนบุคคลในวงการดนตรีไทยอีกหนึ่งทานที่รูสึกประทับใจการบรรเลง
เดี่ยวซอดวงเพลงตอยรูป 3 ชั้น ของครูประเวช  กุมุท เปนอยางมาก โดยครูอุทัย ไดกลาวถึงการได
รวมงานบรรเลงดนตรีไทยกับครูประเวช   กุมุท ดังนี้ 

ครูเคยรวมงานกับครูประเวช  กุมุท เม่ืองานฉลองครองราชย  60  พรรษา
ของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชมหาราช เมื่อป พ.ศ.2530      
ทานสีซอดวง สวนครูตีระนาดเพลงโหมโรงมหาราชเพลงเดียวงานนั้นเปนการ
รวมครูผูใหญมาบรรเลงกันทั้งนั้น ครูประเวชขับรองเพลงเพราะมากครูชอบ ทาน
พากยโขนก็ไดถึงอารมณและความไพเราะมากไมมีใครเหมือน แตทานก็เดี่ยว
เพลงตอยรูปไดไพเราะมาก ครูเห็นทานเดี่ยวซอดวงเพลงตอยรูปหลายคร้ังแลว 
ทานสีซอเพราะจริง ๆ เม่ือคร้ังที่ครูจี๊ดยังเรียนอยูที่วิทยาลัยนาฏศิลป ครูเขาไป
บอย ไดฟงทานเดี่ยวซอดวงและขับรองเพลงไทยหรือพากยโขนแลวชื่นใจ ยิ่ง
เวลาทานขับรองแลวใสอารมณเขาไปตามบทเพลงดวยไพเราะมาก ๆ เลย 
(อุทัย  แกวละเอียด, สัมภาษณ, 4  ธันวาคม  2553) 

อาจารยปบ  คงลายทอง ไดกลาวถึงจุดเร่ิมตนที่มาของเพลงเดี่ยวที่นํามาใชในการเดี่ยว     
ซอดวงของครูประเวช  กุมุทดังนี้ 

 สําหรับการเดี่ยวซอดวงเพลงทะแย 3 ชั้น เพลงสารถี 3 ชั้น และเพลง
อาถรรพ 2 ชั้นนั้น เพลงทะแย 3 ชั้น ถือเปนที่สุดซึ่งเพลงทะแย เปนการเดี่ยว    
ที่ยิ่งใหญทั้งตัวเพลง และลูทางตาง ๆ ไมวาจะเปนทะแยสามสาย หรือซอดวง   
ที่คุณตาหลวงไพเราะเสียงซอสีหรือครูประเวช สีนั้นเปนทางเดียวกับทางปเลย 
ลักษณะลีลาใกลเคียงกันเลย เพียงแตวาตางกันดวยระบบเสียง ซึ่งแตละชวงแต
ละตอนก็ปรับเปล่ียนไปตามสภาพการณของเคร่ืองดนตรี นั้น ๆ แตมีความ
เหมือนกันที่ปและซอมีทางหวาน มีเที่ยวเก็บ พบวาเปนทางพระยาประสาน     
มีทิศทางเดินก็คือพระยาประสาน คุณตาหลวงไพเราะ ครูประเวช สวนสายปก็มี
ทิศทางคือพระยาประสาน พระยาเสนาะ พอเทียบ พบวามาจากจุดเดียวกัน
ทั้งนั้น ไมวาจะเปนทะแย ไมวาจะเปนลาวแพน  หรือวาสารถี มาจากที่เดียวกัน
ทั้งส้ิน               
(ปบ  คงลายทอง, สัมภาษณ,  6  มกราคม  2554) 
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อาจารยวีรศักดิ์  กล่ันรอด ครูชํานาญการพิเศษ สาระวิชาเคร่ืองสายไทย ภาควิชา

ดุริยางคไทย วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ไดกลาวถึงการการเดี่ยวซอดวง
ของครูประเวช  กุมุท จากการสัมภาษณดังนี ้

ผมไดเรียนดนตรีไทยกับอาจารยเฉลิม  มวงแพรศรี ขณะที่ครูประเวช ทาน
ไดยายไปทํางานที่ธนาคารไทยพาณิชยและสอนชมรมดนตรีไทยที่ธรรมศาสตร
ดวย ซึ่งอาจารยเฉลิมไดพาไปที่มหาวิทยาลัยธรรมศาสตรซึ่งผมเองก็เคยเห็น
ทานสอนดนตรีและเลนดนตรีที่ชมรมดนตรีไทย ของมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร 
ซึ่งทําใหผมทราบวาทานเปนครูดนตรีที่มีความเชี่ยวชาญในเร่ืองดนตรีไทย
ประเภทเคร่ืองสายไทยอยางมากอาจารยเฉลิมไดบอกใหฟงวาครูประเวช       
ทานเปนครูสอนดนตรีไทยที่ชมรมดนตรีไทยมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร มีลูกศิษย
ลูกหามากมายแตผมก็ยังไมมีโอกาสไดฝากตัวเปนลูกศิษยครู เพราะตอนนั้น    
ยังเรียนซอกับอาจารยเฉลิม และครูละเมียดจึงไมมีโอกาสเขาไปกราบขอเปน
ศิษยทาน 

ภายหลังผมไดติดตามผลงานการสีซอดวงของทานอยูบอย ๆ จากผลงานที่
ทานสีรวมวงกับพอหลวงไพเราะเสียงซอหลาย ๆ เพลงที่ปรากฏในเทป
บันทึกเสียง อันที่จริงผมไดฟงผลงานการขับรองของทานบอย ๆ ฟงตั้งแตเด็กทั้ง
ผลงานเพลงเชิดจีน พระอาทิตยชิงดวง ผลงานการขับรองของทานนั้นเปนที่
ประทับใจของผมอยางมาก มีความรูสึกถึงความเชี่ยวชาญ ความวิเศษสุดเหนือ
อ่ืนใด ในหวงแหงจินตนาการทางศิลปะดานคีตะดุริยางค ทั้งเชิดจีนและ       
พระอาทิตยชิงดวง ผมชอบมากมีความรูสึกวาไมมีใครสามารถรองรองไดเหมือน
ทาน รองไดความรูสึกที่ออดออนถึงอารมณเพลงอยางที่สุด โดยเฉพาะเพลง   
พระอาทิตยชิงดวง ฟงคร้ังใดก็ไพเราะอยางยิ่งไมเคยรูสึกเบื่อในการฟงเลย 

คร้ังลาสุดผมไดไปกราบทานที่บานขณะที่ทานสุขภาพไมคอยสมบูรณแลว
ผมไปเพื่อขออนุญาตนําขอมูลของทานลงในวิทยานิพนธทานก็เมตตาได      
มอบเทปผลงานเพลงของทานเม่ือครบ 60 ปของทานมาให และยังใหเทปเพลง
สองชั้นอีกชุดหนึ่ง ซึ่งเปนการมากราบทานจริง ๆ ซึ่งทานไมสบาย ผมไดกลาวถึง
การไดรับฟงและติดตามผลงานของครูมาโดยตลอดและชื่นชมผลงานครูอยางยิ่ง 
ครูประเวชฟงแลวก็หลับตาและก็ดูเหมือนวาทานจะมีน้ําตาไหลออกมาดวย     
จึงทําใหผมมีความรูสึกวาผมมาพบทานหรือไดมากราบทานชาไปจริง ๆ แต     
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ในความเปนคนที่มีความพิเศษทางดานเคร่ืองสายไทยและการขับรองของทาน 
มันอยูในใจของผมตลอดเวลา ไมเคยลืมเลือน มีความประทับใจทานมากครับ 
(วีรศักดิ์  กล่ันรอด, สัมภาษณ,  26  ธันวาคม  2553) 

อาจารยไชยยะ  ทางมีศรี เปนครูดนตรีไทยผูหนึ่งที่ไดติดตามผลงานดานดนตรีไทยและ    
มีความประทับใจในผลงานและการปฏิบัติตนเปนแบบอยางที่ดีทางดานดนตรีไทยของทานจากการ
สัมภาษณดังนี้ 

ครูประเวช  กุมุท เปนผูมีความรูความสามารถเปนเอกในเร่ืองของดนตรี
นาจะมากอน แตผมมาไดรูจักคุนเคยกับทาน ก็เพราะเห็นผลงานในดาน       
การขับรอง โดยเฉพาะผมเองไมใชคนพื้นเพกรุงเทพฯ แตไดยินชื่อเสียงทาน     
มานานทีเดียว จากผูใหญบอกเลาก็ดี คือผูใหญที่คุนเคย สําหรับผมแลวก็อยูใน
รุนลูกศิษย หรือลูกหลาน ของครูนั่นแหละครับ การรูจักกับทานผมรูจักในดาน
การขับรองมากอน พอไดมาทํางานในสถาบันซึ่งครูทานเคยสังกัดอยูคือ       
สํานักการสังคีต กรมศิลปากรแหงนี้ จึงไดทราบวาครูประเวช  กุมุท ทานเปน   
นักดนตรีชั้นดีมากอน เปนนักบรรเลงดนตรีเคร่ืองสาย คนซอดวงชั้นดีมากอน 
ฉะนั้นผมจึงไมมีขอสงสัยเลยวาการที่ทานสีซอเพราะทําใหทานขับรองไดอยาง
ไพเราะ คือมันมีความเกี่ยวเนื่องกัน และยังได เห็นผลงานของทานที่ ได
บันทึกเสียงแผนเสียงไวหลายชิ้นทั้งการบรรเลงซอดวงและการขับรอง
ออกอากาศตามสถานีวิทยุตาง ๆ ซึ่งผลงานของทานประณีต งดงาม ไมวา      
จะเปนผลงานดานขับรองหรือดนตรี สําหรับผลงานของทานมันบงบอกและ
สะทอนถึงความเปนตัวตนของทานคือไพเราะ ความนุมนวล ตลอดจนความเปน
ระเบียบเรียบรอย จนมีคนกลาวถึงทานวา ผลงานการขับรองรูปแบบของทานนี้
เปนลักษณะเปนนักรองผูชายที่ไดแนวของผูหญิง คือผมไดยินผูใหญในวงการ
ดนตรีไทยหลายทานพูดอยางนั้น ผมคิดวาสมัยนั้นก็คงจะมีไมมากนัก สมัยนั้น   
ก็จะมีครูเหนี่ยว ครูโชติ สําหรับครูประเวช ก็เหมือนกับวาทานไดฉีกแนวการรอง
ไปแนวคนรองผูหญิง มีความไพเราะออนหวาน การรองของครูประเวช สามารถ
ขับรองเสียงสูงไดอยางสดใส เรียกวาสูงสดใสฟงไดไพเราะมาก  

สําหรับผลงานการเดี่ยวของครูประเวช ผมไดเห็นทานบรรเลงเดี่ยว เม่ือคร้ัง
ที่แสดงผลงานการเดี่ยวสืบเนื่องจากทานไดเชิดชูเกียรติเปนศิลปนแหงชาติ      
ซึ่งเปนผลงานที่ดีมาก ผมไมเคลือบแคลงสงสัยเลยกับการที่ทานไดเปนศิลปน
แหงชาติสาขาดนตรีไทย ทานเหมาะสมยิ่งแลว ก็มีความรูสึกยินดีกับทานและ   
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ผมเองก็ไดชมการถายทอดผลงานในคร้ังนั้นดวยทานสามารถปฏิบัติเคร่ืองดนตรี
ประเภทเคร่ืองสีทั้งซอดวง ซออู และ ซอสามสายไดอยางไพเราะทุกเคร่ืองมือ   
ซึ่งครูประเวช นอกจากจะเลนเคร่ืองดนตรีไทยแลวทานยังมีความยอดเยี่ยม     
ในดานการขับรองอีก ก็ยิ่งเปนพลังบวกใหกับทานทีเดียว ซึ่งพูดไดวาหาผูเสมอ
เหมือนทานยากยิ่ง ทานเปนบุคคลตนแบบคนหนึ่ง เปนศิลปนที่นายกยองศรัทธา
เล่ือมใสคนหนึ่งและเรานักดนตรีรุนหลังควรจะดําเนินรอยตามเปนอยางยิ่ง 

ครูประเวช กุมุท ทานเปนตนแบบที่ปจจุบันหาไมไดอีกแลว ทานเปน
ตนแบบทางดานดนตรี ดานการขับรอง อีกทั้งการปฏิบัติตนของทานอีกหาผูใด
มาเหมือนไดยาก ทานมีอัจฉริยะภาพที่นุมนวล มีเมตตาสูง ทานได 

ใหความรักและเมตตาตอศิษย เมตตาตอผูที่มีความประสงคจะมาขอเรียน
ดนตรีจากทาน ใครก็ตามที่ไปขอความรูจากทานก็ไดทราบวาทานก็ไมเคยปฏิเสธ
และรับไวเปนลูกศิษย ผมถือวาทานมีเมตตาสูงมากทานหนึ่งนะครับ ทานเปน
แบบอยางที่ดีเลิศเลยใครสามารถปฏิบัติไดอยางทานก็ตองดีทุกคน 
(ไชยยะ  ทางมีศรี, สัมภาษณ, 12  มกราคม  2554) 

อาจารยสมภพ  เขียวมณี ครูชํานาญการพิเศษ สาระเคร่ืองสายไทย  วิทยาลัยนาฏศิลป
อางทอง  ไดกลาวถึงผลงานการบรรเลงเดี่ยวซอดวงของครูประเวช  กุมุท จากการสัมภาษณดังนี ้

เม่ือคร้ังที่กระผมกําลังศึกษาในระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 1 ไดมีโอกาสรับฟง
เพลงเดี่ยวซอดวงจากเทปของอาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณ ซึ่งขณะนั้นไมทราบวา
เปนผลงานการเดี่ยวของครูทานใดเดี่ยวไว ซึ่งเทปเพลงเดี่ยวชุดนี้ ประกอบดวย
เดี่ยวพญาโศก อาถรรพ และสุรินทราหู เปนการบรรเลงเดี่ยวซอดวงที่ฟงแลว
ไพเราะมาก มีความสงางาม ตามแบบอยางของไทย แลวไดทราบภายหลังวา 
เปนผลงานเดี่ยวของครูประเวช  กุมุท ทานไดเดี่ยวไว และครูหลายทานไดเลา 
ใหกระผมฟงอีกวาทานเปนผูที่มีความสามารถทางดานเคร่ืองสายไทยเปน    
อยางมาก และทานยังมีความสามารถในดานการขับรองและการบรรเลงปพาทย
อีกดวย 
(สมภพ  เขียวมณ,ี สัมภาษณ, 12  มกราคม  2554) 

อาจารยไพศาล  อินทวงศ อาจารยพิเศษ ชุมนุมดนตรีไทย มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร    
ไดกลาวถึงลักษณะเฉพาะที่เปนเอกลักษณและผลงานการเดี่ยวเคร่ืองดนตรีของ ครูประเวช  กุมุท 
จากการใหสัมภาษณ ดังนี ้
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อัตลักษณของครูประเวช  กุ มุท การแสดงออกทางกายภาพครูเปน        

คนสุภาพเรียบรอย สงา มีเสนหเวลาบรรเลงดนตรีไทย นั่งสีซอ ครูปฏิบัติ       
ไมเหมือนใคร เปนแนวทางของตนเองซึ่งสําหรับของครูทานอ่ืนก็ดีนะ แตของครู 
ก็ดีไปอีกแนวหนึ่ง ไมซ้ํากับของคนอ่ืนเลย ดานทางเพลงแตละเคร่ืองมือแลว    
ไปคนละทางแตมีความกลมกลืนกันอยางลงตัว ไมรูวาครูคิดทางเหลานั้นออกมา
ไดอยางไรกลาวไดวาทางเพลงของครูประเวช ไมธรรมดา กลอนเพลงทางซอ  
ของครูมีความพิเศษ อาจจะประมวลไดจากการที่ครูเปนคนรองดวย จึงทําให  
การสรางประดิษฐทํานองเพลงทางซอ ของครูจึงมีความแตกตางไปจาก        
นักดนตรี ไทยท าน อ่ืน  ป จจุบันผมสอนดนต รี  ที่ ชุ มนุมดนต รีไทยของ
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตรผมก็ใชทางเพลงของครู ถายทอดใหนักศึกษาซึ่งทุกคน
ตางรูสึกดีใจมากที่ไดสืบทอดทางเพลงของครู สําหรับการประดิษฐทํานอง     
ทางเดี่ยวแตละเคร่ืองจึงนาจะมีการประสมกลมกลืนกันระหวางดนตรีและรอง
เพราะครูเปนคนรองคนหนึ่งที่รองดีมากดวยเม่ือนําสองสวนทั้งดนตรีและทางรอง
มาผนวกเขาดวยกันอยางลงตัว ทานเปนคนรองระดับเชี่ยวชาญเลยก็วาได     
การบรรเลงดนตรีไทยโดยเฉพาะซอก็เปนความสามารถที่สุดยอด คนหนึ่งคน    
มีสองสวนนี้อยูในตัวจึงกลายเปนความวิเศษของความเปนครูประเวช  กุมุท  
(ไพศาล อินทวงศ, สัมภาษณ, 22  มกราคม  2554) 

  
จากคํากลาวขางตนแสดงถึงความรูความสามารถทางดานดนตรีไทยของครูประเวช กุมุท

ไดเปนอยางดี ทานสรางผลงานเพลงเดี่ยวไวและถายทอดไปยังลูกศิษย และนําไปเปนขอมูลในการ
สืบคนไดสวนหนึ่งแมเปนเพียงสวนนอย ก็ถือวาเปนผลงานที่ทรงคุณคายิ่ง ครูสรางคุณประโยชนให
วงการดนตรีไทยทั้งการขับรองและการบรรเลง ครูเปนบุคคลที่ควรคาแกการยกยองเชิดชู ครูเปน
สัญลักษณของความเปนคนดี มีน้ําใจ ไมนําดนตรีไทยไปทําลายหรือทํารายผูอ่ืน วางตนอยูใน
สังคมดนตรีไทยไดอยางเหมาะสม เปนผูสรางโอกาสใหเพื่อนรวมอาชีพเดียวกันอยางนาเคารพยิ่ง 
เปนแบบอยางที่ดีใหกับนักดนตรีไทยรุนหลังไดนําไปเปนตนแบบ เปนบุคคลที่หาผูใดเสมอเหมือน
ไดยากตามคํากลาวของเนาวรัตน  พงษไพบูลยความวา “ครูประเวช  กุมุท สุดวิเศษ ครูประเวช  
กุมุท  สุดจักหา” เพลงเดี่ยวในลีลาของทานมีแบบฉบับของตนเองมีลีลาการรองเขามาผสมผสาน
เปนความออนชอยงดงามในเพลงเดี่ยวของครูดวยอยางลงตัว  

 บริบทที่เกี่ยวของกับครูประเวช  กุมุทจากการศึกษาพบไดวามีแงมุมตาง ๆ  ที่หลากหลาย 
ดานประวัติชีวิตและผลงานพบวาครูมีบุคลิกภาพใจดี เรียบรอย ใจเย็น  สมถะ รักในศิลปะ พิถีพิถัน   
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มีมนุษยสัมพันธดี  อารมณดี จิตใจม่ันคง  รักในศักดิ์ศรี  ไมยึดติด รักความยุติธรรมและมีเมตตา 
ไมหวงวิชาความรู วิธีการ หลักปฏิบัติ ทั้งทฤษฎีและทักษะปฏิบัติเปนคนดีพรอม         
 ครูประเวช  กุมุทเปนผูมีความรูความสามารถดานทักษะและวิชาการดนตรี เปนบรมครู
ทางดนตรีไทยที่มีพรสวรรคและความสามารถรอบตัวทั้งทักษะการบรรเลงที่มีความเปนเอกลักษณ
ของตนเอง มีความสามารถในการทําทางเพลงใหเขากับทางรองอยางไพเราะสอดคลองกลมกลืน
และมีทักษะการบรรเลงเคร่ืองดนตรีไทยที่ดีเยี่ยมโดยเฉพาะในวงเคร่ืองสาย ครูสามารถบรรเลง
เคร่ืองดนตรีไดทั้งเคร่ืองสี เคร่ืองดีด มีสํานวนการบรรเลงที่คมชัดวิจิตร มีความรูความสามารถ
ทางการขับรองเพลงไทยไดอยางไพเราะ  

ครูมีแบบฉบับในดานการถายทอดของตนเอง ลักษณะการสีซอมีความลึกลํ้าทวงทํานอง
ไมซ้ํากันมีลักษณะเฉพาะ ครูมีความเชี่ยวชาญดานดนตรีไทยและการขับรองเพลงไทย                 
มีความสามารถในดานการประพันธ เพลง มีอัธยาศัยดี รักในความยุติธรรม ใชกระบวนการ
ถายทอดที่เปนแบบฉบับดั้งเดิม ประดิษฐทางเพลงไดโลดโผนคมคาย ครูการนําทวงทํานองของ
การขับรองมาประดิษฐเพลงเดี่ยวมีทางเพลงไมซ้ําทํานองเปล่ียนทางไดหลายทางและนําทํานอง
หลักไปประพันธทางรองไดอยางวิจิตรลงตัว 

ครูประเวช  กุมุท มีอัตลักษณในดานการบรรเลงและการถายทอดเปนของตนเอง       
การถายทอดความรูใหแกศิษยโดยวิธีการสังเกตรายละเอียดของผูเรียน แลวจึงออกแบบความ
เขมขนของเนื้อหาและจัดใหเหมาะสมตามความสามารถ สรางแบบแผนการฝกหัดพื้นฐานเบื้องตน 
ยึดถือแบบฉบับการสอนแบบดั้งเดิมอันไดแก ถายทอดดวยวิธี “นอยปาก” โดยไมยึดโนตเพลงหรือ
ส่ือการสอนแบบใหม ครูมีอัตลักษณในการบรรเลงเพลงเดี่ยวเชน การบรรเลงเดี่ยวทางโอด 2 คร้ัง
แลวจึงตามดวยทางเก็บหรือทางพัน 1 คร้ัง แบบฉบับของการถายทอดเหลานี้เปนพื้นฐานของการ
ฝกทักษะการบรรเลง จนสามารถสรางศิษยใหเปนผูมีความรูความสามารถหลายทานในปจจุบัน 

การถายทอดความรูดานการสอนจะเข กําหนดใหการดําเนินทํานองเสียงสูงใหสูงสุด และ
เสียงต่ําใหลงต่ําสุดถึงสายทุมหรือสายลวดตามโครงสรางของทํานอง ครูสอนโดยใชวิธีการ
ถายทอดแบบดั้งเดิม คือ นอยปาก เชนเดียวกับการถายทอดซอ การใชกลวิธีพิเศษใหชัดเจน เชน 
การขยี้ และการปรับเปล่ียนทํานองวิธีเลนตามความเหมาะสมของคนเลนและวิธีการวางมือ การจับ
ไมดีดที่ถูกตอง และใหผูเรียนรูจักสํารวจประเมินความสามารถของตนเองตลอดเวลา  

ครูเปนบุคคลสรางสรรคผลงานดานดนตรีไทย บุกเบิกตํานานการดนตรีไทยเปน
แบบอยางที่ดีแกศิษย สรางแรงบันดาลใจในการศึกษาหาความรูดานดนตรีไทย เปนตนแบบของ
นักดนตรีไทยรุนหลังไดอยางสมบูรณแบบ มีประสบการณดานสังคมที่หลากหลาย มีลูกศิษย
จํานวนมากหลากหลายอาชีพ  
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การบรรเลงเดี่ยวหรือการเดี่ยวเคร่ืองดนตรีไทยนั้นเปนการอวดทางบรรเลง อวดฝมือ     

อวดวิธีคิดวิธีประดิษฐทํานอง ใหมีความวิจิตรพิสดารงดงามในความเปนสุนทรียะและความเปน
ศิลปะ การเดี่ยวจึงเปนส่ิงทาทายความรูความสามารถของผูประพันธ ผูบรรเลง และผูฟง ซึ่ง        
ทุกสวนจะตองมีความสัมพันธสอดคลองกันอยางลงตัว การบรรเลงเดี่ยวจึงจะสมบูรณครบถวน 

เพลงเดี่ยว เปนเพลงที่มีคุณลักษณะพิเศษที่มีความเหมาะสมในการทําทํานอง ประดิษฐ
ทํานอง สามารถใชกลเม็ดวิธีพิเศษ สรางความวิจิตรงดงามในเชิงกวีได เพลงที่ทําทางเดี่ยวไดนั้น 
ตองมีความซับซอนของทํานอง มีความยาวของทํานองพอสมควร มีจุดเปล่ียนเสียง ที่เอ้ือตอการ
สรางทํานองเดี่ยว  เพลงเดี่ยวถือวาเปนเพลงที่ตองใชความสามารถข้ันสูง ผูบรรเลงเดี่ยวตองมี
พรอมดวยวัยวุฒิ คุณวุฒิ มีภูมิรู  ภูมิธรรม อยางสมบูรณแบบ จึงจะเปนผูที่นําพาเพลงเดี่ยวไป
บรรลุตามจุดประสงคของเพลงเดี่ยวได การบรรเลงเพลงเดี่ยว จึงเปนการตรวจสอบคุณสมบัติของ
นักดนตรีไทย ผูที่บรรเลงเพลงเดี่ยวนั้น ๆ ไดเปนอยางดี ดังนั้นผูที่สามารถบรรเลงเพลงเดี่ยวได 
จะตองเปนผูที่พรอมดวยคุณสมบัติดานความรู ความชํานาญ ความจําเปนเลิศ มีทักษะอัน
คลองแคลว อุปนิสัยที่ดี ความอดทนอดกล้ัน เปนคนดี ซึ่งคุณสมบัติเหลานี้เปนคุณสมบัติของคนดี 
คนดียอมไดรับการยอมรับจากคนรอบขาง คนดียอมไดรับโอกาสดี ๆ คนดียอมเปนคนที่ไมทําราย
สังคม ไมสรางความเส่ือมเสียใหแกสังคม ผูที่มีโอกาสไดรับการถายทอดเพลงเดี่ยวจนสามารถ
บรรเลงเพลงเดี่ยวไดจึงบงบอกวาเปนคนดี จนไดรับโอกาสจากครูอาจารยในการถายทอดความรู
เพลงเดี่ยวให อบรมส่ังสอนฝกฝนจนสามารถบรรเลงเพลงเดี่ยวได ดังนั้นเพลงเดี่ยวจึงเปน
สัญลักษณของคนดี  

เพลงเดี่ยวที่ใชสําหรับการเดี่ยวซอดวง เชน เพลงตอยรูป เพลงแขกมอญ เพลงสารถี  
เพลงสุรินทราหู  เพลงพญาโศก  เพลงทะแย  เพลงมายอง  เพลงแขกสาหราย เปนเพลงที่บรมครู
ทางเคร่ืองสายซอไดประดิษฐคิดเปนทางเดี่ยวไวแตโบราณ ซึ่งเปนสมบัติทางศิลปวัฒนธรรมแขนง
ดนตรีไทย โดยถือวามรดกทางวัฒนธรรมของชาติการเดี่ยวซอดวงนั้นสามารถใชกลเม็ดเด็ดพราย
ตาง ๆ กลวิธีที่ใชในการสี การใชคันชัก การใชนิ้วตาง ๆ ซึ่งมีความแตกตางไปจากการบรรเลง    
รวมวงซึ่งการบรรเลงเดี่ยวกับการบรรเลงรวมวงนั้น มีวิธีการและหลักการแตกตางกันไป ผูบรรเลง
ซอดวงที่มีความชํานาญจนสามารถเดี่ยวไดนั้นตองมีความรูความเขาใจหลักการบรรเลงเหลานี้     
จึงจะถือวาเปนผูที่มีความรูอยางจริงจังชัดเจน ไมนําวิธีการมาผสมปนเปกันจนฟงแลวไมสามารถ
แยกแยะไดวาเปนการบรรเลงรวมวงหรือการบรรเลงเดี่ยว ซึ่งหากขาดความเขาใจแลวนํามาปนกัน
อาจทําใหเสียคุณคาทางวัฒนธรรมดนตรีไทยได 
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บทท่ี  3 

ประวัติความเปนมาของเพลงสารถี เพลงทะแยและเพลงอาถรรพ 
การวิจัยเร่ือง วิเคราะหอัตลักษณการเดี่ยวซอดวง ประเภทเพลงหนาทับปรบไกของ      

ครูประเวช  กุมุท สําหรับบทที่ 3 นี้ ผูวิจัยไดนําขอมูลจากเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวของรวมทั้งการ
สัมภาษณผูรูและบรมครูทางดานดนตรีไทย โดยไดกําหนดหัวขอในการอภิปรายดังนี้ 

3.1  ประวัติความเปนมาของเพลงสารถี   
 3.1.1  ทํานองหลักของเพลงสารถี  3  ชั้น 
 3.1.2  วิเคราะหรูปแบบทํานองของเพลงสารถี  3  ชั้น 
 3.1.3  วิเคราะหระดับเสียงและลูกตกของเพลงสารถี  3  ชั้น 
 3.1.4  วิเคราะหจังหวะฉ่ิงและจังหวะหนาทับของเพลงสารถี  3  ชั้น 
 3.1.5  วิเคราะหกระสวนทํานองของเพลงสารถี  3  ชั้น 
3.2  ประวัติความเปนมาของเพลงทะแย  
 3.2.1  ทํานองหลักของเพลงทะแย  3  ชั้น 
 3.2.2  วิเคราะหรูปแบบทํานองของเพลงทะแย  3  ชั้น 
 3.2.3  วิเคราะหระดับเสียงและของเพลงทะแย 3  ชั้น 
 3.2.4  วิเคราะหจังหวะฉ่ิงและจังหวะหนาทับของเพลงทะแย  3  ชั้น 
 3.2.5  วิเคราะหกระสวนทํานองของเพลงทะแย  3  ชั้น 
3.3  ประวัติความเปนมาของเพลงอาถรรพ  
 3.3.1  ทํานองหลักของเพลงอาถรรพ  2  ชั้น 
 3.3.2  วิเคราะหรูปแบบทํานองของเพลงอาถรรพ  2  ชั้น 
 3.3.3  วิเคราะหระดับเสียงและของเพลงอาถรรพ  2 ชั้น 
 3.3.4  วิเคราะหจังหวะฉ่ิงและจังหวะหนาทับของเพลงอาถรรพ  2  ชั้น 
 3.3.5  วิเคราะหกระสวนทํานองของเพลงอาถรรพ  2 ชั้น 
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3.1 ประวัติความเปนมาของเพลงสารถี  
เพลงสารถ ี3 ชั้น เปนผลงานเพลงเดี่ยวซอดวงของครูประเวช  กุมุท อีกเพลงหนึ่งที่ทาน 

ไดถายทอดทางเดี่ยวใหกับผูวิจัย เพื่อรักษาสืบทอดวัฒนธรรมแขนงดนตรีไทยนี้ไวใหคงอยูกับ
วงการดนตรีไทยตอไป ซึ่งครูมนตรี  ตราโมท ไดกลาวถึงประวัติความเปนมาของเพลงสารถี 
ดังตอไปนี้      

 เพลงสารถีอัตรา 2 ชั้น เปนเพลงไทยสมัยโบราณสมัยอยุธยาใชเปนเพลง
สําหรับบรรเลงรวมอยูในเพลงเร่ืองประเภทเพลงชา เรียกวาเร่ืองสารถี ภายหลัง
ไดนํามาใชเปนเพลงรองประกอบการแสดงโขนละคร เรียกชื่อเต็มวา “เพลงสารถี
ชักรถ” แตเราชอบเรียกชื่อกันส้ัน ๆ ไมวาจะเปนชื่อบุคคลหรือชื่อเพลง จึงเรียก
กันวาเพลงสารถ ี

พูดถึงชื่อที่เรียกวา “สารถีชักรถ” นี้ มีชื่อพองในศิลปะที่เกี่ยวของกันถึง 3 
ประเภท คือกลอนกลบทก็มีชื่อวา “สารถีชักรถ” ทารําอันเปนแบบแผนของ
นาฏศิลปก็มีชื่อวา “สารถีชักรถ” และเพลงดนตรีที่กลาวนี้ ก็มีชื่อวา “สารถีชัก
รถ” ไมทราบวาชื่อของศิลปะประเภทใดจะเกิดกอน แลวศิลปะประเภทอ่ืนจึงตั้ง
ชื่อตามอยางหรือวาตางฝายตางตั้งชื่อ แตมาพองกันเอง  ก็ไมทราบ 

กลอนกลบทที่ชื่อสารถีชักรถนั้น คําตนวรรค 2 พยางค กับทายวรรคซ้ํากัน
ทุก ๆ วรรค ดังกลอนเพลงยาวที่วา 

สงสารกายหมายมิตรคิดสงสาร ประมาณมิตรผิดเพราะเชื่อเหลือประมาณ 
เสียดายการที่คิดเปลาเศราเสียดาย สุจริตคิดวาตรงคงสุจริต 
ไมหมายจิตเลยวาใจจะไมหมายกลับกลายเกล่ือนเล่ือนงามความกลับกลาย 
สัญญาไวไยไมอายคําสัญญาฯ 
สําหรับชื่อของกลอนกลบทกลอักษรนั้น นอกจากสารถีชักรถแลวยังมี      

ชื่อเหมือนชื่อเพลงอีกหลายชื่อ เชน สรอยสน ครอบจักรวาล ถอยหลังเขาคลอง 
สิงหโตเลนหาง สะบัดสะบิ้ง ชางประสานงา กบเตน และกินนรรํา เปนตน 

สวนทารําที่เรียกวาสารถีชักรถนั้น ก็เปนทาที่เลียนจากทาของนายสารถี     
ที่ขับรถศึกในการแสดงโขนละคร แตเพลงสารถีชักรถ 2 ชั้นนี้ มีทํานอง เรียบ ๆ 
พื้น ๆ ไพเราะอยางเย็น ๆ มี 3 ทอน ทอนตนกับทอน 2  มีลักษณะเลียนลีลากัน 
แตทอน 3 มีประโยคตนช้ํา 2 คร้ัง ตอนหลัง จึงดําเนินตามทํานองของทอน 2 

ถึงสมัยรัตนโกสินทรราว ๆ ปลายรัชกาลที่  3 พระประดิษฐไพเราะ           
(มี ดุริยางกูร หรือครูมีแขก) จึงนําเพลงสารถี (สารถีชักรถ) มาแตงขยายข้ึนเปน 
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อัตรา 3ชั้นทั้งทํานองรับและทํานองดนตรีใชเปนเพลงรองสงประกอบการ        
ขับเสภาและรองสงดนตรีโดยทั่วไป ภายหลังเม่ือนิยมการบรรเลงเดี่ยวอวดฝมือ
กันข้ึนก็ไดมีผูนําเอาเพลงสารถี 3 ชั้นนี้มาประดิษฐทํานองใหดนตรีตาง ๆ เชน ป
ใน ระนาดเอก ฆองวงใหญ ระนาดทุม และซอตางๆบรรเลงเดี่ยวเพลงสารถีจึง
กลายเปนเพลงสําหรับเดี่ยวข้ึนมาอีกเพลงหนึ่ง และตอมามีผูตัดลงมาเปนชั้น
เดียว รวมเปนเถา  บทรองเพลงสารถี เถา 

     นอยหรือวาจาชางนารัก เสนาะนักน้ําคํารํ่าเสียดสี 
 ปมจะกลืนชื่นใจในวาท ี  เสียดายแตยังไมมีคูภิรมย 
 แมนชายใดไดอยูเปนคูครอง  จะแนบนองเชยชิดสนิทสนม 
 พี่จะอยูสูรักไมแรมชม  มิใชลมลวงนองอยาหมองใจ 
 อยาวาแตเจายากอยูสิบหา  ถึงหาชั่งพี่ก็หามาชวยได 
 บุญหลังไดสรางมาปางใด  บังเอิญใหจําเพราะพบประสบนาง 

    วาพลางอิงแอบแนบชิด ปล้ืมจิตอยาสะเทินเมินหมาง 
 แกหอเงินมอบแลวปลอบพลาง อยาระคางเคืองใจไดเอ็นด ู
ครานั้นนางแกวกิริยา  เมินหนาซอนซบหลบอยู 
ปดปองมิใหตองเขาชมช ู  รูแลววารักวาปราณีฯ 

(เสภาเร่ืองขุนชางขุนแผน ตอนที่ 17 ขุนแผนข้ึนเรือนขุนชาง ไดนางแกวกิริยา) 
(มนตรี  ตราโมท, 2523 : 473 – 474) 

 ราชบัณฑิตยสถานไดอธิบายประวัติเพลงสารถี ดังนี ้   
เพลงสารถี  อัตรา 2 ชั้น ของเกา ประเภทหนาทับปรบไก มี 3 ทอน ทอนที่ 

1 และทอนที่  2 มีทอนละ  4  จังหวะ ทอนที่  3  มี  5  จังหวะ เดิมมีชื่อเต็มวา 
“เพลงสารถีชักรถ” อยูในเพลงเร่ืองเพลงชาเปนเพลง 3 ทอน แตเวลานํามาใช
เปนเพลงรองในการแสดงละคร มักใชเพียง 2 ทอนแรก พระประดิษฐไพเราะ    
(มี ดุริยางกูร หรือครูมีแขก) ไดนําเพลงนี้มาแตงขยายข้ึนเปนอัตรา  3 ชั้น ในราว
ปลายรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว ภายหลังไดนํามาเปนเพลง
สําหรับเดี่ยวเคร่ืองดนตรีอวดฝมืออีกเพลงหนึ่ง แพรหลายมาจนทุกวันนี้ตอมา  
ถึงสมัยที่นิยมบรรเลงเพลงเถาจึงมีผูตัดลงเปนชั้นเดียวใหครบเปนเพลงเถา 
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บทรองเพลงสารถี เถา 
3 ชั้น  

       นอยหรือวาจาชางนารัก เสนาะนักน้ําคํารํ่าเสียดสี 
 ปมจะกลืนชื่นใจในวาท ี  เสียดายแตไมมีคูภิรมย 
 แมชายใดไดอยูเปนคูครอง จะแนบนองเชยชิดสนิทสนมพี่     

จะอยูสูรักไมแรมชม  มิใชลมลวงนองใหหมองใจ 
2 ชั้น  

                         อยาวาแตเจายากอยูสิบหา ถึงหาชั่งพี่ก็หามาชวยได 
 บุญหลังไดสรางมาปางใด บังเอิญใหจําเพาะพบประสบนาง  
 วาพลางอิงแอบแนบชิด  ปล้ืมจิตอยาสะเทิ้นเมินหมาง 
ชั้นเดียว 
      แกหอเงินมอบแลวปลอบนาง  อยาระคางเคืองใจไดเอ็นด ู
 ครานั้นนางแกวกิริยา  เมินหนาซอนซบหลบอยู 
 ปดปองมิใหตองเขาชมช ู  รูแลววารักวาปราน ี

เสภาเร่ืองขุนชางขุนแผน 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2536 : 304) 

รองศาสตราจารยพิชิต  ชัยเสรี ไดกลาวถึงการเดี่ยวเพลงสารถี 3 ชั้น ดังนี้ 
      สําหรับเพลงสารถี 3 ชั้น เปนกลุมเพลงประเภท 3 ทอน ทางพื้น ซึ่งสังกัด
อยูในแขกมอญ สําหรับเพลง 3 ทอนทางพื้นนี้แขกมอญเปนใหญที่ สุดนะ 
เพราะฉะนั้นไมวาจะเปน สารถีก็ดี  สุรินทราหูก็ดี ตอยรูปก็ดี  เม่ือไดสารถีนี้ก็   
จัดวาอยูในขนบแตทําไมผมถึงไมจัดใหเทาทะแย เพราะวาเม่ือเขาสังกัดในกลุม
แขกมอญแลว เพลงแขกมอญเขาก็เปนเลิศที่สุดอยูแลว แตสารถีก็พยายามที่จะ
มีบันไดเสียงพิเศษ เฉพาะ ๆ หรือพยายามจะมีลีลาที่จะหนีแขกมอญไป 
พยายามจะไมใหเหมือนตัวแมบท แตสุดทายก็ตองสังกัดอยูกับเขาดังนั้น        
จึงไมเหมือนกับทะแยซึ่งเขาเปนตัวของเขาเอง ไมไดเลียนแบบใครเลย แตวาดี   
ทั้งสามอันเลยใชได 
(พิชิต  ชัยเสรี , สัมภาษณ, 19  ธันวาคม  2553) 
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อาจารยไชยยะ  ทางมีศรี อธิบายถึงเพลงที่เปนผลงานของครูประเวช  กุมุทดังนี ้
สําหรับเพลงทะแย 3 ชั้น เพลงสารถี 3 ชั้น และเพลงอาถรรพ 2 ชั้น             

ที่ครูประเวช ไดเดี่ยวและถายทอดไวนัน้ เพลงทั้ง 3 เพลงถือเปนเพลงมาตรฐาน
ทั้ง 3 เพลง หากผูใดหยิบไปทําทางเดี่ยวก็ถือวาเปนผลงานที่ดีของครูผูนั้นแหละ
ก็เกิดเปนผลงานที่ไพเราะตามเจตนาของผูประพันธ สําหรับครูประเวช ทานหยิบ
ไปทําก็เปนผลงานที่ดีที่นาฟงนาสืบทอดยิ่งนักยิ่งบวกกับทานมีความอัจฉริยะ
ดานการขับรองดวยทางเพลงเดี่ยวซอชิ้นนั้น ที่เรียกวาเพลงซอเพราะวาประพันธ
โดยเปนแนวของเคร่ืองสายผมก็คิดวาความไพเราะก็ไมนาจะยิ่งหยอนลดนอยลง
ไปกวาเคร่ืองมืออ่ืน ๆ เรียกวาเปนความไพเราะในแนวทางของทานที่ประดิษฐไว 
(ไชยยะ  ทางมีศรี, สัมภาษณ, 12  มกราคม  2554) 

อาจารยไพศาล  อินทวงศ อธิบายถึงเพลงที่เปนผลงานของครูประเวช  กุมุทดังนี ้
 เพลงเดี่ยวของครูประเวช ทั้งเพลงทะแย 3 ชั้น เพลงสารถี 3 ชั้น และเพลง

อาถรรพ 2 ชั้น เม่ือเราฟงแลวมันมีเสนหไมเหมือนกับทางเพลงของครูทานอ่ืน    
ที่ เ ขาเลนกัน และสําหรับเพลงเดี่ ยวนั้นนักศึกษาของชมรมดนตรีไทย 
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ไมคอยไดตอเพลงเดี่ยวหรอกครับ สวนใหญครูจะตอ
เพลงสามชั้น เพลงเถาทั่ว ๆ ไป เพลงสองชั้น สวนเพลงเดี่ยวจะไดรับการ
ถายทอดตอเม่ือครูตองการนําไปออกงานเทานั้นเอง ดังนั้นพวกเราก็จะได    
เพลงเถาและเพลงสามชั้นที่บรรเลงกันโดยทั่วไปมากกวาที่จะไดตอเพลงเดี่ยว 
นอกจากคนที่สามารถรับไดครูจึงจะพิจารณาตอเพลงทางเดี่ยวให ในเร่ืองของ
เพลงเดี่ยวนั้นเปนการทําทางเพลงที่มีการประดิษฐทํานองใหพิสดารใหแปลก
ออกไปจากทํานองที่ใชบรรเลงรวมวง ซึ่งทํานองเพลงทุกเพลงก็มีความพิเศษ
สามารถนํามาประดิษฐเปนทางพิเศษได ข้ึนอยูกับวาครูทานใดจะหยิบเพลงไหน
มาประดิษฐเปนทํานองทางเดี่ยว และจะโชวความพิเศษทํานองสวนไหนของ
เพลงของทอน หรือวาทั้งเพลงก็สุดแลวแต 
(ไพศาล   อินทวงศ, สัมภาษณ, 22  มกราคม  2554) 

จากคําบรรยายของบรมครู ราชบัณฑิตยสถาน และคําสัมภาษณของผูรูขางตนพบวา
เพลงสารถี  3  ชั้น เปนเพลงที่มีมาแตสมัยอยุธยา เปนที่นิยมบรรเลงมาตั้งแตอยุธยา และเม่ือมีการ
แตงเปนเพลงเถาก็ไดมีบรมครูทางดนตรีไทยมาทําเปนเพลงเดี่ยวสําหรับเคร่ืองดนตรีไทย        
หลายชนิด รวมถึงซอดวงและครูประเวช กุมุท ก็ไดสรางทํานองทางเดี่ยวข้ึนและไดถายทอด           
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สูลูกศิษยลูกหาเพื่อเปนผลงานดานดนตรีไทยใหรวมกันอนุรักษและเผยแพรใหคงอยูคูวงการดนตรี
สืบไปถือไดวาเปนเพลงที่ไดรับความนิยมเพลงหนึ่ง 

3.1.1 ทํานองหลักของเพลงสารถี  3  ช้ัน 
การบันทึกทํานองหลักเพลงสารถี 3 ชั้น บันทึกดวยลักษณะมือฆองแสดงมือซายและ   

มือขวา กําหนดใหบรรทัดดานลางปฏิบัติดวยมือซาย และบรรทัดดานบนปฏิบัติดวยมือขวา           
ทั้ง 3 ทอน โดยกําหนดสัญลักษณเสียงในการบันทึกโนตประกอบดวยตัวอักษรดังนี้ 

อักษร ด ใชสําหรับแทนเสียง โด  
อักษร ร ใชสําหรับแทนเสียง เร  
อักษร ม ใชสําหรับแทนเสียง มี  
อักษร ฟ ใชสําหรับแทนเสียง ฟา 
อักษร ซ ใชสําหรับแทนเสียง ซอล 
อักษร ล ใชสําหรับแทนเสียง ลา 
อักษร ท ใชสําหรับแทนเสียง ที 

 กรณีตัวโนตที่มีเสียงสูง กําหนดเสียงโดยการประจุดเหนือตัวโนตเสียงนั้น ๆ  เปนสัญลักษณ
และตัวโนตที่มีเสียงต่ํากําหนดเสียงโดยการประจุดมุมดานลางขางของตัวโนตเปนสัญลักษณ  

ทํานองหลักเพลงสารถี  3  ชั้น ทอนที่  1 
หนาทับที่  1                                                                                                              
-  ซ  -  - ซ ซ  -  ดํ -  มํ รํ ด ํ -  ท  - ล -  -  ดํ ดํ -  รํ  -  ซ -  -  -  - ซ ล  -  ดํ 
 -  ซ. - ซ. -  ร  -  ด -  ม ร ด  -  ท. - ล. -  ด  -  - -  ร  -  ร -  ม  -  ฟ -  -  -  ด 

 
-  ซ  -  ดํ -  -  รํ มํ -  มํ  -  มํ -  รํ  -  ดํ -  -  มํ  - มํ  -  รํ  - ดํ  -  รํ  - รํ  -  ดํ  -  
-  ร  -  ด -  -  -  ม -  ซ  -  ม -  ร  -  ด -  -  -  รํ -  ดํ  -  ล -  ล  -  ดํ -  ล  -  ซ 

หนาทับที่  2 
-  ดํ  -  มํ รํ ดํ  -  - ล ล  -  - ซ ซ  -  ฟ - ร  -  - ด ด  -  - ฟ ฟ  -  - ซ ซ  - ล 
-  ด  -  ม  ร ด -  ล.  -  -  -  ซ.  -  -  -  ฟ.  - ล. - ซ. -  -  -  ฟ. -  -  -  ซ.  -  -  -  ล. 

 
-  ฟ  -  - ฟ ฟ  -  - ซ ซ  -  - ล ล  -  ดํ -  -  มํ  - มํ  -  รํ - ดํ  -  รํ  - รํ  -  ดํ  - 
-  ฟ  -  ฟ -  -  -  ซ. -  -  -  ล. -  -   -  ด -  -  -  รํ -  ดํ  -  ล -  ล  -  ดํ -  ล  -  ซ 
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ทํานองหลักเพลงสารถี  3  ชั้น ทอนที่ 1    
หนาทับที่  3 
-  -  -  ดํ  -  -  ท ดํ -  -  รํ ด ํ -  -  ท ดํ -  ดํ  - ล -  -  -  - -  -  ซ ล -  -  ท ด ํ
-  -  ซ  -  ท ล  -  - ท ล  -  - ท ล  -  - -  ฟ  -  - ซ ฟ  - ด -  ฟ  -  - ซ ล  -  - 

                                                                                          
-  ฟ  -  ท -  -  ดํ รํ -  รํ  -  รํ -  ดํ  -  ท -  ล  -  - ซ ซ  -  -   ท ท  -  - ดํ ดํ  - รํ 
-  ด  -  ท -  -  -  ร -  ฟ  -  ร -  ด  -  ท -  ล. -  ซ. -  -  -  ท. -  -  -  ด -  -  -  ร 
หนาทับที่  4                                                                         
-  -  ดํ  -  ล ซ  -  - -  -  ร ม -  -  ฟ ซ -  ดํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  -  ซ ซ -  ล  -  ดํ 
-  ล  -  ซ -  -  ฟ ม ร ด  -  - ร ม  -  - -  ด  -  ร -  ด  -  ล. -  ซ. -  -  -  ล. -  ด 

                                      
-  -  -  ฟ -  -  ซ ล -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ฟ -  ร  -  - ด ด  -  - ฟ ฟ  -  - ซ ซ  - ล 
-  ฟ.  -  - -  -  -  ล. -  ด  -  ล. -  ซ. -  ฟ. -  ล. -  ซ. -  -  -  ฟ. -  -  -  ซ.  -  -  -  ล. 
 
ทํานองหลักเพลงสารถี  3  ชั้น ทอนที่  2   
หนาทับที่  1                                                                                                             
-  -  -  - -  ล  -  ล -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ฟ -  ร  -  - ด ด  -  - ฟ ฟ  -  -  ซ ซ  - ล 

-  -  -  ล. -  -  -  - -  ด  -  ล. -  ซ. -  ฟ. -  ล. -  ซ. -  -  -  ฟ. -  -  -  ซ. -  -  -  ล. 
 

-  -  ซ ล -  ดํ  -  รํ -  รํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  ด  -  ฟ -  -  ซ ล -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ฟ 
-  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ฟ  - ร -  ด  -  ล. -  ซ. -  ฟ -  -  -  ล. -  ด  -  ล. -  ซ.  - ฟ. 

หนาทับที่  2 
-  -  ล  - ล  -  ซ  - ฟ  -  ซ - ซ  -  ฟ  - -  ท.  -  - -  -   -  ด -  -  -  - ด ร  -  ฟ 
-  -  -  ซ -  ฟ  -  ร -  ร  -  ฟ -  ร  -  ด -  -  ล.ซ. -  ล. -  - -  ล. -  ท. -  -  -  ฟ. 

 
-  ด  -  ฟ -  -  ซ ล -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ฟ -  ร  -  - ด ด  -  - ฟ ฟ  -  - ซ ซ  -  ล   
-  ซ. -  ฟ. -  -  -  ล. -  ด  -  ล. -  ซ. -  ฟ. -  ล. -  ซ. -  -  -  ฟ. -  -  -  ซ.  -  -  -  ล. 
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ทํานองหลักเพลงสารถี  3  ชั้น ทอนที่  2   
หนาทับที่  3 
ดํ ล  - ล -  -  ซ  - ล ซ  -  ซ -  -  ฟ  - ซ ฟ  -  ฟ -  -  ร  - ฟ ร  -  ร -  -  ด  - 
-  -  ซ  - ซ ฟ -  ฟ -  -  ฟ  - ฟ ร  -  ร -  -  ร  - ร ด  -  ด -  -  ด  - ด ล. - ล. 

 
-  -  ซ ล -  ดํ  -  รํ -  รํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  ด  -  ฟ -  -  ซ ล -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ฟ 
-  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ฟ  -  ร -  ด  -  ล. -  ซ. -  ฟ. -  -  -  ล. -  ด  -  ล -  ซ. -  ฟ. 

หนาทับที่   4                                                                         
-  ร  -  - ด ด  -  - ร ร  -  - ฟ ฟ  -  ซ -  ล  -  ดํ -  ล  -  - ซ ซ  -  - ฟ ฟ  -  ร 

-  ล. -  ซ. -  -  -  ล -  -.  -  ฟ -  -  -  ซ. -  ล.  -  ด - ล.  -  ซ. -  -  -  ฟ.  -  -  -  ล. 
                                                            

-  -  มํ มํ -  มํ  -  -  รํ รํ  -  - ดํ ดํ  -  - ซ ซ  -  - ล ล  -  - ท ท  -  - ดํ ดํ  -  รํ 
-  ม  -  - -  ซ  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ซ. -  -  -  ล. -  -  -  ท. -  -  -  ด -  -  -  ร 

ทํานองหลักเพลงสารถี  3  ชั้น ทอนที่  3 
หนาทับที่  1                                                                                                               
-  -  -  รํ -  -  มํ มํ -  -  - มํ    -  -  มํ มํ   -  -  -  รํ -  -  มํ มํ -  รํ   -  - -  มํ  - มํ 
-  -  -  ร -  ม  -  - -  -  -  ซ -  ม  -  - -   -  -  ร -  ม  -  - -  ร  -  ม -  -  -  - 

 
-  -  ดํ  - ดํ ดํ  -  - รํ รํ  -  - มํ มํ  -  มํ -  -  ดํ  - ดํ  -  ล  - ซ  -  ล  - ล  -  ซ  - 
-  -  -  ด -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ซ -  -  -  ล -  ซ  -  ม -  ม  -  ซ -  ม  -  ร 

หนาทับที่  2 
-  -  -  รํ -  -  มํ มํ -  -  - มํ    -  -  มํ มํ   -  -  -  รํ -  -  มํ มํ -  รํ   -  - -  มํ  - มํ 
-   -  -  ร -  ม  -  - -  -  -  ซ -  ม  -  - -   -  -  ร -  ม  -  - -  ร  -  ม -  -  -  - 

 
-  -  ดํ  - ดํ ดํ  -  - รํ รํ  -  - มํ มํ  -  มํ -  -  ดํ  - ดํ  -  ล  - ซ  -  ล  - ล  -  ซ  - 
-  -  -  ด -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ซ -  -  -  ล -  ซ  -  ม -  ม  -  ซ -  ม  -  ร 

หนาทับที่  3 
-  -  ซ ล -  ดํ  -  รํ -  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  ล  -  - ซ ซ  -  - ล ล  -  - ดํ ดํ  -  รํ 
-  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ม  -  ร -  ด  -  ล -  ล.  - ซ. -  -  -  ล. -  -  -  ด -  -  -  ร 
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ทํานองหลักเพลงสารถี  3  ชั้น ทอนที่ 3 
 

-  -  ร ม -  -  ฟ ซ -  ล  -  - ซ ฟ  -  -   ดํ ล  -  -  ล ซ  -  - ซ ม  -  - ม ร  -  - 
-  ด  -  - ร ม  -  - ฟ  -  ซ ฟ -   -  ม ร -  -  ซ ม -  -  ม ร -  -  ร ด -  -  ด ล. 

หนาทับที่  4 
-  -  -  -   -  ล  -  ล -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ฟ -  ร  -  - ด ด  -  - ฟ ฟ  -  -   ซ ซ  -  ล 

-  -  -  ล. -  -  -  - -  ด  -  ล. -  ซ. -  ฟ. -  ล. -  ซ. -  -  -  ฟ. -  -  -  ซ. -  -  -  ล. 
 

-  -  ซ ล -  ดํ  -  รํ -  รํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  ด  -  ฟ -  -  ซ ล -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ฟ 
-  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ฟ  -  ร -  ด  -  ล. -  ซ. -  ฟ. -  -  -  ล. -  ด  -  ล -  ซ. -  ฟ. 

หนาทับที่  5 
-  ร  -  - ด ด  -  - ร ร  -  - ฟ ฟ  -  ซ -  ล  -  ดํ -  ล  -  - ซ ซ  -  - ฟ ฟ  -  ร 

-  ล. -  ซ. -  -  -  ล -  -.  -  ฟ -  -  -  ซ. -  ล.  -  ด - ล.  -  ซ. -  -  -  ฟ.  -  -  -  ล. 
                                                                                                                                                                                                     

-  -  มํ มํ -  มํ  -  -  รํ รํ  -  - ดํ ดํ  -  - ซ ซ  -  - ล ล  -  - ท ท  -  - ดํ ดํ  -  รํ 
-  ม  -  - -  ซ  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ซ. -  -  -  ล. -  -  -  ท. -  -  -  ด -  -  -  ร 

 

3.1.2 วิเคราะหรูปแบบทํานองของเพลงสารถี  3  ช้ัน  

จากการวิเคราะหทํานองหลักของเพลงสารถี 3 ชั้นพบวาทอนที่ 1 ไมมีทํานองซ้ําประโยค
กันแตพบลักษณะทํานองซ้ําประโยคกันในทอนที่  2  และทอนที่ 3  ประกอบดวยประโยคตาง ๆ 
ดังนี้ 

ทํานองทอนที่  2  ลักษณะทํานองที่ซ้ําประโยคกันไดแก  
ประโยคที่  2  และประโยคที่  6  ลักษณะทํานองดังนี้  
-  -  ซ ล -  ดํ  -  รํ -  รํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  ด  -  ฟ -  -  ซ ล -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ฟ 
-  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ฟ  - ร -  ด  -  ล. -  ซ. -  ฟ -  -  -  ล. -  ด  -  ล. -  ซ.  - ฟ. 

ทํานองทอนที่  3  ลักษณะทํานองที่ซ้ําประโยคไดแก 
ประโยคที่  1  และประโยคที่  3  ลักษณะทํานองดังนี้ 
-  -  -  รํ -  -  มํ มํ -  -  - มํ    -  -  มํ มํ   -  -  -  รํ -  -  มํ มํ -  รํ   -  - -  มํ  - มํ 
-  -  -  ร -  ม  -  - -  -  -  ซ -  ม  -  - -   -  -  ร -  ม  -  - -  ร  -  ม -  -  -  - 



 109
 

ประโยคที่  2  และกับประโยคที่  4  ลักษณะทํานองดังนี้ 

-  -  ดํ  - ดํ ดํ  -  - รํ รํ  -  - มํ มํ  -  มํ -  -  ดํ  - ดํ  -  ล  - ซ  -  ล  - ล  -  ซ  - 

-  -  -  ด -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ซ -  -  -  ล -  ซ  -  ม -  ม  -  ซ -  ม  -  ร 

ประโยคที่  7  ซ้ํากับประโยคที่  1  ของทอนที่  2  ลักษณะทํานองดังนี้ 

-  -  -  -   -  ล  -  ล -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ฟ -  ร  -  - ด ด  -  - ฟ ฟ  -  -   ซ ซ  -  ล 

-  -  -  ล. -  -  -  - -  ด  -  ล. -  ซ. -  ฟ. -  ล. -  ซ. -  -  -  ฟ. -  -  -  ซ. -  -  -  ล. 

ประโยคที่  8  ซ้ํากับประโยคที่  2  ของทอนที่  2  ลักษณะทํานองดังนี้ 

-  -  ซ ล -  ดํ  -  รํ -  รํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  ด  -  ฟ -  -  ซ ล -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ฟ 

-  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ฟ  -  ร -  ด  -  ล. -  ซ. -  ฟ. -  -  -  ล. -  ด  -  ล -  ซ. -  ฟ. 

ประโยคที่  9  ซ้ํากับประโยคที่  7  ของทอนที่  2   ลักษณะทํานองดังนี้ 

-  ร  -  - ด ด  -  - ร ร  -  - ฟ ฟ  - ซ -  ล  -  ดํ -  ล  -  - ซ ซ  -  - ฟ ฟ  -  ร 

-  ล. -  ซ. -  -  -  ล. -  -  -  ฟ  -  -  -  ซ. -  ล. -  ด -  ล. -  ซ. -  -  -  ฟ. -  -  -  ล. 
ประโยคที่  10  ซ้ํากับประโยคที่  8  ของทอนที่  2  ลักษณะทํานองดังนี้ 
-  -  มํ มํ -  มํ  -  -  รํ รํ  -  - ดํ ดํ  -  - ซ ซ  -  - ล ล  -  - ท ท  -  - ดํ ดํ  -  รํ 
-  ม  -  - -  ซ  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ซ. -  -  -  ล. -  -  -  ท. -  -  -  ด -  -  -  ร 

 
จากการวิเคราะหรูปแบบทํานองหลักเพลงสารถี 3 ชั้น พบวาในทอนที่ 1 ไมปรากฎ

ทํานองที่ซ้ํากันแตปรากฏทํานองที่ซ้ํากันในทอนที่  2 ประโยคที่  2 และประโยคที่ 6 สวนในทอนที่ 3  
พบในประโยคที่  1  และประโยคที่  3  ประโยคที่  2  และ 4 นอกจากนี้ในทอนที่ 3 พบวามีการซ้ํา
ประโยคระหวางทอนอันไดแก ทอนที่  3  ประโยคที่ 7  ซ้ํากับประโยคที่ 1  ของทอนที่ 2 ประโยคที่ 8  
ของทอนที่  3  ซ้ํากับประโยคที่  2  ของทอนที่  2  ประโยคที่ 9  ของทอนที่ 3  ซ้ํากับประโยคที่ 7  
ของทอนที่  2   ประโยคที่  10  ของทอนที่  3  ซ้ํากับประโยคที่   8  ของทอนที่  2   

ดังนั้นจึงพบวาทํานองหลักของเพลงสารถี 3 ชั้น มีลักษณะรูปแบบทํานองที่ซ้ําทํานอง
ปรากฏอยูหลายตําแหนงซึ่งเปนคุณสมบัติของเพลงที่จะนําไปประดิษฐเปนทางเดี่ยวเพลงหนึ่ง
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3.1.3 วิเคราะหระดับเสียงและลูกตกของเพลงสารถี 3 ช้ัน 
ขอกําหนดในการวิเคราะหระดับเสียงและลูกตก 
1. บันไดเสียงในการวิเคราะหคร้ังนี้หมายถึง การกําหนดทางหรือระดับเสียงของ       

เคร่ืองดนตรี โดยในการดําเนินการวิเคราะหคร้ังนี้ ผูวิจัยไดกําหนดระดับเสียงตามลักษณะของเสียง  
ปพาทยเปนแนวทาง 

2. คําวา “กลุมเสียงปญจมูล” หมายถึงกลุมเสียง 5 เสียงที่ใชในทํานองเพลงแตละกลุม
ในประโยคเพลง ที่แสดงออกมาใหเห็นเปนกลุมๆ ละ 5 เสียง ซึ่งแตละกลุมมีชื่อเรียกแตกตางกัน
ออกไปโดยหลักการดนตรีไทยเรียกแตละกลุมเสียงวา “ทาง” เชน 

2.1  เสียง “ทางเพียงออบน” ประกอบดวยเสียง 5 เสียงไดแก  ด ร ม X ซ ล X        
ซึ่งทํานองในกลุมเสียงนี้จะแสดงออกมาเฉพาะเสียงทั้ง 5 เสียงนี้เทานั้น โดยเร่ิมนับลําดับเสียง ดังนี้ 

เสียง  โด     (ด)  เปนเสียงลําดับที่  1  ของกลุมเสียงปญจมูล 
เสียง  เร      (ร) เปนเสียงลําดับที่  2  ของกลุมเสียงปญจมูล 
เสียง  มี      (ม)  เปนเสียงลําดับที่  3  ของกลุมเสียงปญจมูล 
เสียง  ซอล  (ซ) เปนเสียงลําดับที่  5  ของกลุมเสียงปญจมูล 
เสียง  ลา    (ล)  เปนเสียงลําดับที่  6  ของกลุมเสียงปญจมูล 

2.2 เสียง “ทางเพียงออลาง” ประกอบดวยเสียง 5 เสียงไดแก ซ ล ท X ร ม X         
ซึ่งทํานองในกลุมเสียงนี้จะแสดงออกมาเฉพาะเสียงทั้ง 5 เสียงนี้เทานั้น โดยเร่ิมนับลําดับเสียง ดังนี้ 

เสียง  ซอล     (ซ)  เปนเสียงลําดับที่  1  ของกลุมเสียงปญจมูล 
เสียง  ลา       (ล) เปนเสียงลําดับที่  2  ของกลุมเสียงปญจมูล 
เสียง  ที         (ท)  เปนเสียงลําดับที่  3  ของกลุมเสียงปญจมูล 
เสียง  เร         (ร) เปนเสียงลําดับที่  5  ของกลุมเสียงปญจมูล 
เสียง  มี         (ม)  เปนเสียงลําดับที่  6  ของกลุมเสียงปญจมูล 

2.3  เสียง “ทางนอก” ประกอบดวยเสียง 5 เสียงอันไดแก  ร  ม  ฟ   X  ล  ท   X       
ซึ่งทํานองในกลุมเสียงนี้จะแสดงออกมาเฉพาะเสียงทั้ง 5 เสียงนี้เทานั้น โดยเร่ิมนับลําดับเสียงดังนี ้

เสียง  เร     (ร)  เปนเสียงลําดับที่  1  ของกลุมเสียงปญจมูล 
เสียง  มี     (ม)  เปนเสียงลําดับที่  2  ของกลุมเสียงปญจมูล 
เสียง  ฟา   (ฟ)  เปนเสียงลําดับที่  3  ของกลุมเสียงปญจมูล 
เสียง  ลา   (ล)  เปนเสียงลําดับที่  5  ของกลุมเสียงปญจมูล 
เสียง  ที     (ท)  เปนเสียงลําดับที่  6  ของกลุมเสียงปญจมูล 

       



 111
 

 2.4 สัญลักษณแทนระดับเสียง ในการดําเนินการวิเคราะหเพลงสารถี 3 ชั้น            
ไดกําหนดใชสัญลักษณตัวอักษรแทนระดับเสียงทั้ง  7 ทาง ดังตอไปนี้ 

1. กลุมเสียงที่  1  ซ  ล  ท   X  ร  ม  X = ระดับเสียงทางเพียงออลาง 
2. กลุมเสียงที่  2  ด  ร  ม   X  ซ  ล  X = ระดับเสียงทางเพียงออบน 
3. กลุมเสียงที่  3  ล  ท  ด  X  ม  ฟ  X = ระดับเสียงทางใน 
4. กลุมเสียงที่  4  ร  ม  ฟ   X  ล  ท X = ระดับเสียงทางนอก 
5. กลุมเสียงที่  5  ท  ด  ร   X  ฟ  ซ  X = ระดับเสียงทางกลาง 
6. กลุมเสียงที่  6  ม ฟ  ซ   X  ท  ด  X = ระดับเสียงทางกลางแหบ 
7. กลุมเสียงที่  7  ฟ  ซ  ล  X  ด  ร  X = ระดับเสียงทางชวา 

3. ลกตก หมายถึง เสียงสุดทายของวรรคเพลงหรือประโยคเพลง โดยการยึดเสียงลูกตก
ของวรรคถามไดแกเสียงสุดทายในหองที่ 4 และลูกตกของวรรคตอบไดแกเสียงสุดทายของ        
วรรคที่ 8  หรือถายึดเสียงลูกตกในแตละประโยคไดแกเสียงสุดทายของหองที่  8  เปนสําคัญ      
ดังนี้ 
ทอน 1     ประโยคที่ 1                                                                                                             
-  ซ  -  - ซ ซ  -  ดํ -  มํ รํ ด ํ -  ท  - ล -  -  ดํ ดํ -  รํ  -  ซ -  -  -  - ซ ล  -  ดํ 
 -  ซ. - ซ. -  ร  -  ด -  ม ร ด  -  ท. - ล. -  ด  -  - -  ร  -  ร -  ม  -  ฟ -  -  -  ด 

 
4. การบันทึกโนตสําหรับการวิเคราะหระดับเสียง จะใชโนตบรรทัดเดียวในตําแหนง    

เสียงสูงใชการประจุดไวในตําแหนงเหนือตัวโนตนั้นๆ เชน 
 
วรรคที่  หองที่1 หองที่ 2 หองที่ 3 หองที่ 4 หองที่ 5 หองที่ 6  หองที่ 7 หองที่ 8 

1 -  ซ  -  ซ ซ ซ  -  ดํ -  มํ รํ ด ํ -  ท  - ล - ด ดํ ด ํ - รํ - ซ - ม - ฟ ซ ล – ดํ 
                             

จากการวิเคราะหทํานองหลักของเพลงสารถี 3 ชั้น พบกลุมเสียงปญจมูล ที่ปรากฏ       
ในประโยคและวรรคเพลง ดังนี้ 

ลักษณะระดับเสียงและลูกตกเพลงสารถี 3 ชั้น ทอน 1  
ทํานองทอนที่  1  ประโยคที่ 1  
-  ซ  -  ซ ซ ซ  -  ดํ -  มํ รํ ด ํ -  ท  -  ล -  ด ดํ ด ํ -  รํ  -  ซ - ม -  ฟ ซ ล  -  ดํ 
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กลุมเสียงที่พบไดแก  

1. ทางเพียงออลาง ประกอบดวยกลุมเสียง  ซอล ลา  ที  X  เร  มี   X 
2. ทางเพียงออบน  ประกอบดวยกลุมเสียง   โด   เร  มี   X ซอล  ลา   X 

โครงสรางเสียงลูกตกประโยคถามหองที่ 4 เสียง ลา (ล) และประโยคตอบเสียงลูกตกทาย
หองที่ 8  เสียง  โด ( ด ) 

เสียงลูกตกวรรคถาม  -  -  -   ล เสียงลูกตกวรรคตอบ -  -  -  ด 
 
ทํานองทอนที่ 1 ประโยคที่ 2  
-  ซ  -  ดํ -  -  รํ มํ -  มํ  -  มํ   -  รํ  -  ดํ -  -  มํ รํ มํ ดํ รํ ล ดํ ล รํ ด ํ รํ ล ด ํ ซ  
 

กลุมเสียงที่พบไดแก 
1. ทางเพียงออบน  ประกอบดวยกลุมเสียง   โด   เร  มี  X ซอล  ลา   X 

โครงสรางเสียงลูกตกประโยคถามหองที่ 4 เสียง โด (ด) และประโยคตอบเสียงลูกตกทาย
หองที่ 8  เสียง  ซอล  ( ซ ) 

เสียงลูกตกวรรคถาม -  -  -   ดํ เสียงลูกตกวรรคตอบ -  -  -  ซ 
 
ทํานองทอนที่  1  ประโยคที่ 3  
-  ดํ  -  มํ รํ ดํ  -  ล ล ล  -  - ซ ซ  -  ฟ - ร  -  ซ ด ด  -  ฟ ฟ ฟ  -  ซ ซ ซ  - ล 

 
กลุมเสียงที่พบไดแก  

1. ทางเพียงออบน  ประกอบดวยกลุมเสียง   โด   เร   มี   X  ซอล  ลา   X 
2. ทางชวา   ประกอบดวยกลุมเสียง  ฟา  ซอล  ลา  X   โด   เร   X 

โครงสรางเสียงลูกตกประโยคถามหองที่ 4 เสียง ฟา (ฟ) และประโยคตอบเสียงลูกตก
ทายหองที่ 8  เสียง  ลา  ( ล ) 

เสียงลูกตกวรรคถาม -  -  -  ฟ เสียงลูกตกวรรคตอบ -  -  -  ล 
 
ทํานองทอนที่  1  ประโยคที่ 4  
-  ฟ  -  ฟ ฟ ฟ  -  ซ ซ ซ  -  ล ล ล  -  ดํ -  -  มํ รํ มํ ดํ รํ ล ดํ ล รํ ด ํ  รํ ล ดํ ซ 

 
กลุมเสียงที่พบไดแก  

1. ทางชวา  ประกอบดวยกลุมเสียง  ฟา  ซอล  ลา   X  โด    เร     X 
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2. ทางเพียงออบน  ประกอบดวยกลุมเสียง  โด   เร   มี    X  ซอล  ลา   X 

โครงสรางเสียงลูกตกประโยคถามหองที่  4  เสียง  โด ( ด ) และประโยคตอบเสียงลูกตก
ทายหองที่ 8  เสียง  ซอล  ( ซ ) 

เสียงลูกตกวรรคถาม   -  -  -  ด เสียงลูกตกวรรคตอบ   -  -  -  ซ 
 
ทํานองทอนที่  1 ประโยคที่  5   
-  -  ซ ดํ  ท ล ท ด ํ ท ล รํ ด ํ ท ล ท ด ํ -  ดํ  - ล ซ ฟ -  ด -  ฟ ซ ล ซ ล ท ด ํ

 
กลุมเสียงที่พบไดแก 

1. ทางเพียงออบน  ประกอบดวยกลุมเสียง  โด  เร   มี   X  ซอล  ลา   X 
โครงสรางเสียงลูกตกประโยคถามหองที่ 4 เสียง  โด (ด) และประโยคตอบเสียงลูกตก  

ทายหองที่ 8  เสียง  โด  ( ด ) 
เสียงลูกตกวรรคถาม   -  -  -  ดํ เสียงลูกตกวรรคตอบ -  -  -  ดํ 
 

ทํานองทอนที่ 1 ประโยคที่  6   
-  ฟ  -  ท -  -  ดํ รํ -  รํ  -  รํ -  ดํ  -  ท -  ล  -  ซ ซ ซ  -  ท   ท ท  -  ด ดํ ดํ -  รํ 

 
กลุมเสียงที่พบไดแก 

1. ทางกลาง  ประกอบดวยกลุมเสียง  ที  โด  เร  X ฟา  ซอล  X                                                                                      
โครงสรางเสียงลูกตกประโยคถามหองที่  4  เสียง  ที ( ท ) และประโยคตอบเสียงลูกตก

ทายหองที่ 8  เสียง  เร  ( ร ) 
เสียงลูกตกวรรคถาม   -  -  -  ท เสียงลูกตกวรรคตอบ -  -  -  ร 

 
ทํานองทอนที่ 1 ประโยคที่   7   
-  ล ดํ ซ  ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ -  ดํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  ซ ซ ซ -  ล  -   ดํ 

 
กลุมเสียงที่พบไดแก 

1. ทางชวา  ประกอบดวยกลุมเสียง    ฟา  ซอล  ลา  X  โด  เร  X                                                              
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โครงสรางเสียงลูกตกประโยคถามหองที่ 4 เสียง ซอล ( ซ ) และประโยคตอบเสียงลูกตก

ทายหองที่ 8  เสียง  โด  ( ด ) 
เสียงลูกตกวรรคถาม -  -  -  ซ เสียงลูกตกวรรคตอบ -  -  -  ดํ 
 

 ทํานองทอนที่ 1 ประโยคที่   8   
-  ฟ  -  ฟ -  -  ซ ล -  ดํ  -  ล   - ซ  -  ฟ -  ร  -  ซ ด ด  -  ฟ ฟ ฟ  -  ซ ซ ซ  - ล 

 
กลุมเสียงที่พบไดแก 

1. ทางชวา  ประกอบดวยกลุมเสียง    ฟา  ซอล  ลา  X  โด  เร  X 
โครงสรางเสียงลูกตกประโยคถามหองที่ 4 เสียง ฟา (ฟ) และประโยคตอบเสียงลูกตก

ทายหองที่ 8  เสียง  ลา  ( ล ) 
เสียงลูกตกวรรคถาม  -  -   -  ฟ เสียงลูกตกวรรคตอบ -  -  -  ล 

 
ดังนั้นระดับเสียงและเสียงลูกตกของทํานองเพลงสารถี  3  ชั้น ทอนที่ 1 จึงปรากฏดังนี้ 

กลุมระดบัเสียงประกอบดวย 
1. ทางเพียงออบน    จํานวน         5       ประโยค 
2. ทางชวา   จํานวน       4       ประโยค 
3. ทางกลาง   จํานวน         1   ประโยค 
4. ทางเพียงออลาง   จํานวน         1       ประโยค 

เสียงลูกตกในวรรคถาม ประกอบดวย 
1. เสียง  โด      จํานวน   3    ตําแหนง 
2. เสียง  ฟา      จํานวน    2   ตําแหนง 
3. เสียง  ที       จํานวน     1   ตําแหนง 
4. เสียง  ซอล    จํานวน    1   ตําแหนง 
5. เสียง  ลา      จํานวน    1   ตําแหนง 

เสียงลูกตกในวรรคตอบ ประกอบดวย 
1. เสียง   โด      จํานวน    3   ตําแหนง 
2. เสียง  ซอล    จํานวน   2   ตําแหนง 
3. เสียง   ลา      จํานวน   2   ตําแหนง 
4. เสียง   เร        จํานวน   1   ตําแหนง 
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จากการวิเคราะหระดับเสียงและลูกตกของทํานองเพลงสารถี 3 ชั้น ทอนที่ 1 สรุปไดวา

พบระดับเสียงที่ปรากฏประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล ประกอบไปดวย ทางชวา ทางเพียงออบน    
ทางกลางและทางเพียงออลาง  บันไดเสียงที่ใชมากที่สุดเปนประธาน คือ บันไดเสียงทางเพียงออ
บน ซึ่งพบถึง  5  ประโยค ไดแกประโยคที่  1  ประโยคที่  2  ประโยคที่  3  ประโยคที่  4  และ
ประโยคที่  5  

นอกจากนี้ ทํานองเพลงสารถี  3  ชั้น ทอนที่  1 ประโยคถาม และประโยคตอบ สรุปไดวา
พบเสียงลูกตกเสียง โด (ด) มากที่สุด ซึ่งพบเปนเสียงลูกตกทายประโยคจํานวนทั้งส้ิน  6  ประโยค
อันไดแก ประโยคที่  1 ประโยคที่  2 ประโยคที่ 4 ประโยคที่  5 และประโยคที่ 7 จึงพบวาทํานอง
เพลงสารถี  3  ชั้น ทอนที่  1  มีเสียง  โด (ด) เปนเสียงสําคัญ  

ลักษณะระดับเสียงและลูกตกเพลงสารถี  3 ชั้น ทอน  2  ดังนี้ 

ทํานองทอนที่  2  ประโยคที่ 1  
-  -  - ล -  ล  -  ล -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ฟ -  ร  -  ซ ด ด  -  ฟ ฟ ฟ  -  ซ ซ ซ – ล 

 
กลุมเสียงที่พบไดแก  

1. ทางชวา   ประกอบดวยกลุมเสียง  ฟา ซอล ลา  X  โด  เร   X 
โครงสรางเสียงลูกตกประโยคถามหองที่  4  เสียง ฟา ( ฟ ) และประโยคตอบเสียงลูกตก

ทายหองที่ 8  เสียง  ลา  ( ล ) 
เสียงลูกตกวรรคถาม -  -  -  ฟ เสียงลูกตกวรรคตอบ -  -  -  ล 

 
ทํานองทอนที่ 2 ประโยคที่  2   
-  ฟ ซ ล -  ดํ  -  รํ -  รํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  ด  -  ฟ -  -  ซ ล -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ฟ 

 
กลุมเสียงที่พบไดแก 

1. ทางชวา  ประกอบดวยกลุมเสียง  ฟา ซอล ลา  X  โด  เร   X 
โครงสรางเสียงลูกตกประโยคถามหองที่  4  เสียง ลา ( ล ) และประโยคตอบเสียงลูกตก

ทายหองที่ 8  เสียง  ฟา  ( ฟ ) 
เสียงลูกตกวรรคถาม   -  -  -  ล เสียงลูกตกวรรคตอบ -  -  -  ฟ 
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ทํานองทอนที่ 2 ประโยคที่  3   
-  -  ล ซ ล ฟ ซ ร ฟ ร ซ ฟ   ซ ร ฟ ด -  ท ล ซ -  ล  -  ด -  ล  -  ท ด ร  -  ฟ 

 
กลุมเสียงที่พบไดแก 

1. ทางชวา   ประกอบดวยกลุมเสียง  ฟา ซอล ลา  X  โด  เร   X 
โครงสรางเสียงลูกตกประโยคถามหองที่  4  เสียง โด ( ด ) และประโยคตอบเสียงลูกตก

ทายหองที่ 8  เสียง  ฟา  ( ฟ ) 
เสียงลูกตกวรรคถาม   -  -  -  ด เสียงลูกตกวรรคตอบ -  -  -  ฟ 

   
ทํานองทอนที่ 2 ประโยคที่  4   

-  ด  -  ฟ -  -  ซ ล -  ดํ  -  ล  -  ซ  -  ฟ -  ร  -  ซ ด ด  -  ฟ ฟ ฟ  -  ซ ซ ซ  -  ล   
 

กลุมเสียงที่พบไดแก 
1. ทางชวา  ประกอบดวยกลุมเสียง  ฟา ซอล ลา  X  โด  เร   X 

โครงสรางเสียงลูกตกประโยคถามหองที่  4  เสียง ฟา ( ฟ ) และประโยคตอบเสียงลูกตก
ทายหองที่ 8  เสียง  ลา  ( ล ) 

เสียงลูกตกวรรคถาม   -  -  -  ฟ เสียงลูกตกวรรคตอบ -  -  -  ล 
 
ทํานองทอนที่  2 ประโยคที่ 5   
ดํ ล ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ล ซ  ฟ  ซ  ฟ ร ฟ ร ซ ฟ ร ฟ ร ด ร ด ฟ ร ด ร ด ล ด ล 

 
กลุมเสียงที่พบไดแก 

1. ทางชวา  ประกอบดวยกลุมเสียง  ฟา ซอล ลา  X  โด  เร   X 
โครงสรางเสียงลูกตกประโยคถามหองที่  4  เสียง เร ( ร ) และประโยคตอบเสียงลูกตก

ทายหองที่ 8  เสียง  ลา  ( ล. ) 
เสียงลูกตกวรรคถาม   -  -  -  ร เสียงลูกตกวรรคตอบ -  -  -  ล 

 
ทํานองทอนที่ 2  ประโยคที่  6   
-  ฟ ซ ล -  ดํ  -  รํ -  ฟ  -  รํ  -  ดํ  -  ล -  ด  -  ฟ -  -  ซ ล -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ฟ 
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กลุมเสียงที่พบไดแก 

1. ทางชวา  ประกอบดวยกลุมเสียง  ฟา ซอล ลา  X  โด  เร   X 
โครงสรางเสียงลูกตกประโยคถามหองที่  4 เสียง ลา ( ล ) และประโยคตอบเสียงลูกตก

ทายหองที่ 8  เสียง  ฟา  ( ฟ ) 
เสียงลูกตกวรรคถาม   -  -  -  ล เสียงลูกตกวรรคตอบ -  -  -  ฟ 

 
ทํานองทอนที่ 2 ประโยคที่  7  
-  ล ด ร ด ฟ ด ร ด ล ด ร  ด ร ฟ ซ ฟ ซ ล ท ดํ ท ล ซ ดํ ล ซ ฟ    ล ซ ฟ ร 

 
กลุมเสียงที่พบไดแก  

1.ทางชวา   ประกอบดวยกลุมเสียง  ฟา ซอล ลา  X  โด  เร   X                                                     
โครงสรางเสียงลูกตกประโยคถามหองที่ 4 เสียง ซอล ( ซ ) และประโยคตอบเสียงลูกตก

ทายหองที่ 8  เสียง  เร  ( ร ) 
เสียงลูกตกวรรคถาม -  -  -  ซ เสียงลูกตกวรรคตอบ   -  -  -  ร 

 
ทํานองทอนที่  2 ประโยคที่  8  
-  ม มํ มํ -  ซ  -  ร  รํ รํ  -  ด  ดํ ดํ  -  ซ ซ ซ  -  ล ล ล  -  ท ท ท  -  ด ดํ ดํ  -  รํ 

 
กลุมเสียงที่พบไดแก 

1. ทางเพียงออบน  ประกอบดวยกลุมเสียง    โด  เร  มี  X  ซอล  ลา  X 
  2. ทางเพียงออลาง  ประกอบดวยเสียง  ซอล ลา ที  X  เร  มี  X                                     

โครงสรางเสียงลูกตกประโยคถามหองที่ 4 เสียง ซอล ( ซ ) และประโยคตอบเสียงลูกตก
ทายหองที่ 8  เสียง  เร  ( ร ) 

เสียงลูกตกวรรคถาม  -  -  -  ซ เสียงลูกตกวรรคตอบ -  -  -  ร 
 

ดังนั้นระดับเสียงและเสียงลูกตกของทํานองเพลงสารถี  3  ชั้น ทอนที่ 2 จึงปรากฏดังนี้ 
กลุมระดับเสียงประกอบดวย 

1. ทางชวา   จํานวน      7       ประโยค 
2. ทางเพียงออบน    จํานวน       1       ประโยค 
3. ทางเพียงออลาง   จํานวน       2      ประโยค 
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เสียงลูกตกในวรรคถาม ประกอบดวย 

1. เสียง  ลา      จํานวน    2   ตําแหนง 
2. เสียง  ฟา      จํานวน    2   ตําแหนง 
3. เสียง  ซอล    จํานวน    2   ตําแหนง 
4. เสียง  เร       จํานวน     1   ตําแหนง 
5. เสียง  โด      จํานวน     1   ตําแหนง 

เสียงลูกตกในวรรคตอบ ประกอบดวย 
1. เสียง   ฟา      จํานวน   3   ตําแหนง 
2. เสียง   ลา      จํานวน   3   ตําแหนง 
3. เสียง   เร        จํานวน   2   ตําแหนง 

จากการวิเคราะหระดับเสียงและลูกตกของทํานองเพลงสารถี 3 ชั้น ทอนที่ 2 สรุปไดวา 
ระดับเสียงที่ปรากฏประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล ประกอบไปดวย ทางชวา ทางเพียงออบน และ
ทางเพียงออลาง และบันไดเสียงที่ใชมากที่สุดเปนประธาน คือ บันไดเสียงทางชวา ซึ่งพบใน             
จํานวน   7  ประโยค อันไดแกประโยคที่  1  ประโยคที่  2  ประโยคที่  3  ประโยคที่  4  ประโยคที่ 5  
ประโยคที่  6  และประโยคที่  7  

นอกจากนี้ สรุปไดวาทํานองเพลงสารถี  3  ชั้น ทอนที่ 2 ประโยคถาม และประโยคตอบ 
พบเสียงลูกตกเสียง ฟา (ฟ) และ เสียง ลา (ล) มากที่สุดเทากัน ซึ่งพบเปนเสียงลูกตกทายประโยค
จํานวนทั้งส้ิน เสียงละ 5 ประโยค อันประกอบดวย ลูกตกเสียงฟา พบในประโยคที่ 1 ประโยคที่  2 
ประโยคที่ 3 ประโยคที่  4  และประโยคที่ 6  และลูกตกเสียง ลา พบในประโยคที่  1 ประโยคที่  2 
ประโยคที่  4 ประโยคที่  5  และประโยคที่  6  จึงพบวาทํานองเพลงสารถี 3 ชั้น ทอนที่ 1 มีเสียง ฟา 
และเสียง ลา เปนเสียงสําคัญ  

ลักษณะระดับเสียงและลูกตกทํานองเพลงสารถี  3  ชั้น  ทอน  3  ดังนี้ 
ทํานองทอนที่  3  ประโยคที่ 1  
-  -  -  รํ -  ม มํ มํ -  -  - ซ    -  ม มํ มํ   -  -  -  รํ -  ม มํ มํ -  รํ   -  ม -  มํ  - มํ 

 
กลุมเสียงที่พบไดแก  

1  ทางเพียงออบน  ประกอบดวยกลุมเสียง    โด  เร  มี  X ซอล ลา  X                                                                                                     
โครงสรางเสียงลูกตกประโยคถามหองที่  4  เสียง มี ( มํ ) และประโยคตอบเสียงลูกตก

ทายหองที่ 8  เสียง  มี  ( มํ ) 
เสียงลูกตกวรรคถาม  -  -  -  มํ เสียงลูกตกวรรคตอบ -  -  - มํ 
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ทํานองทอนที่ 3 ประโยคที่ 2   
-  -  ดํ ด ดํ ดํ  -  ร รํ รํ  -  ม มํ มํ  -  ซ -  -  ดํ ล ดํ ซ ล ม ซ ม ล ซ ล ม ซ  ร 

 
กลุมเสียงที่พบไดแก 

1. ทางเพียงออบน  ประกอบดวยกลุมเสียง    โด  เร  มี  X ซอล ลา  X 
โครงสรางเสียงลูกตกประโยคถามหองที่ 4 เสียง ซอล (ซ) และประโยคตอบเสียงลูกตก

ทายหองที่ 8  เสียง  เร  ( ร ) 
เสียงลูกตกวรรคถาม   -  -  -  ซ เสียงลูกตกวรรคตอบ    -  -  -  ร 

 
ทํานองทอนที่  3  ประโยคที่ 3  
-  -  -  รํ -  ม มํ มํ -  -  - ซ    -  ม มํ มํ   -  -  -  รํ -  ม มํ มํ -  รํ   -  ม -  มํ  - มํ 

 
กลุมเสียงที่พบไดแก  

1  ทางเพียงออบน   ประกอบดวยกลุมเสียง    โด  เร  มี  X ซอล ลา  X.                                                                                                     
โครงสรางเสียงลูกตกประโยคถามหองที่  4  เสียง มี (มํ) และประโยคตอบเสียงลูกตก    

ทายหองที่ 8  เสียง  มี  ( มํ ) 
เสียงลูกตกวรรคถาม  -  -  -  มํ เสียงลูกตกวรรคตอบ -  -  - มํ 

 
ทํานองทอนที่ 3 ประโยคที่ 4   
-  -  ดํ ด ดํ ดํ  -  ร รํ รํ  -  ม มํ มํ  -  ซ -  -  ดํ ล ดํ ซ ล ม ซ ม ล ซ   ล ม  ซ ร 

 
กลุมเสียงที่พบไดแก 

1. ทางเพียงออบน  ประกอบดวยกลุมเสียง    โด  เร  มี  X ซอล ลา  X 
โครงสรางเสียงลูกตกประโยคถามหองที่ 4 เสียง ซอล (ซ) และประโยคตอบเสียงลูกตก

ทายหองที่ 8  เสียง  เร  ( ร ) 
เสียงลูกตกวรรคถาม  -  -  -  ซ เสียงลูกตกวรรคตอบ    -  -  -  ร 

 
ทํานองทอนที่  3  ประโยคที่  5   
-  ฟ ซ ล -  ดํ  -  รํ -  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  ล  -  ซ ซ ซ  -  ล ล ล  -  ด ดํ ดํ  -  รํ 
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กลุมเสียงที่พบไดแก 

1. ทางเพียงออบน   ประกอบดวยกลุมเสียง    โด  เร  มี  X ซอล ลา  X 
โครงสรางเสียงลูกตกประโยคถามหองที่ 4  เสียง ลา ( ล ) และประโยคตอบเสียงลูกตก

ทายหองที่ 8  เสียง  เร  ( ร ) 
เสียงลูกตกวรรคถาม   -  -  -  ล เสียงลูกตกวรรคตอบ    -  -  -  รํ 

 
ทํานองทอนที่  3  ประโยคที่  6   
-  ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ  ซ ฟ ม ร   ดํ ล ซ ม  ล ซ  ม ร ซ ม ร ด  ม ร ด ล 

 
กลุมเสียงที่พบไดแก 

1. ทางเพียงออบน  ประกอบดวยกลุมเสียง    โด  เร  มี  X ซอล ลา  X 
โครงสรางเสียงลูกตกประโยคถามหองที่  4  เสียง เร (ร ) และประโยคตอบเสียงลูกตก

ทายหองที่ 8  เสียง  เร  ( ร ) 
เสียงลูกตกวรรคถาม  -  -  -  ร เสียงลูกตกวรรคตอบ -  -  -  ล 

 
ทํานองทอนที่  3  ประโยคที่  7   
-  -  -  ล   -  ล  -  ล -  ดํ  -  ล  -  ซ  -  ฟ -  ร  -  ด ด ด  -  ฟ ฟ ฟ  -  ซ   ซ ซ  -  ล 

 
กลุมเสียงที่พบไดแก 

1. ทางชวา  ประกอบดวยกลุมเสียง    ฟา  ซอล  ลา  X  โด  เร  X 
โครงสรางเสียงลูกตกประโยคถามหองที่  4  เสียง ฟา ( ฟ) และประโยคตอบเสียงลูกตก

ทายหองที่ 8  เสียง  ลา  ( ล ) 
เสียงลูกตกวรรคถาม   -  -  -  ฟ เสียงลูกตกวรรคตอบ -  -  -  ล 

 
ทํานองทอนที่  3 ประโยคที่  8   
-  ฟ ซ ล -  ดํ  -  รํ -  ฟ  -  รํ  -  ดํ  -  ล -  ด  -  ฟ -  -  ซ ล -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ฟ 

 
กลุมเสียงที่พบไดแก 

1. ทางชวา   ประกอบดวยกลุมเสียง    ฟา  ซอล  ลา  X  โด  เร  X 
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โครงสรางเสียงลูกตกประโยคถามหองที่  4  เสียง ลา (ล) และประโยคตอบเสียงลูกตก

ทายหองที่ 8  เสียง  ฟา  ( ฟ ) 
เสียงลูกตกวรรคถาม    - -  -  ล เสียงลูกตกวรรคตอบ -  -  -  ฟ 

 
ทํานองทอนที่  3  ประโยคที่  9   
-  ร  -  ด ด ด  -  ร ร ร  -  ฟ ฟ ฟ  -  ซ -  ล  -  ด -  ล  -  ซ ซ ซ  -  ฟ ฟ ฟ  -  ร 

 
กลุมเสียงที่พบไดแก 

1. ทางชวา   ประกอบดวยกลุมเสียง    ฟา  ซอล  ลา  X  โด  เร  X 
โครงสรางเสียงลูกตกประโยคถามหองที่ 4  เสียง ซอล (ซ) และประโยคตอบเสียงลูกตก

ทายหองที่ 8  เสียง  เร  ( ร ) 
เสียงลูกตกวรรคถาม   -  -  -  ซ เสียงลูกตกวรรคตอบ -  -  -  ร 
 

ทํานองทอนที่  3  ประโยคที่ 10   
-  ม มํ มํ -  มํ  -  ร  รํ รํ  -  ด  ดํ ดํ  -  ซ ซ ซ  -  ล ล ล  -  - ท ท  -  - ดํ ดํ  -  รํ 

 
กลุมเสียงที่พบไดแก 

1. ทางเพียงออบน   ประกอบดวยกลุมเสียง   โด  เร   มี  X  ซอล  ลา  X 
2. ทางเพียงออลาง   ประกอบดวยเสียง  ซอล  ลา  ที  X  เร  มี  X 

โครงสรางเสียงลูกตกประโยคถามหองที่ 4 เสียง ซอล (ซ) และประโยคตอบเสียงลูกตก
ทายหองที่ 8  เสียง  เร  ( ร ) 

เสียงลูกตกวรรคถาม  -  -  -  ซ เสียงลูกตกวรรคตอบ -  -  -  ร 
  

ดังนั้นระดับเสียงและเสียงลูกตกของทํานองเพลงสารถี  3  ชั้น ทอนที่ 3 จึงปรากฏดังนี้ 
กลุมระดับเสียงประกอบดวย 

1. ทางเพียงออบน    จํานวน         7       ประโยค 
2. ทางชวา   จํานวน        3       ประโยค 
3. ทางเพียงออลาง   จํานวน         1       ประโยค 

เสียงลูกตกในวรรคถาม ประกอบดวย 
1. เสียง  ซอล    จํานวน    3   ตําแหนง 
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2. เสียง  มี       จํานวน     2    ตําแหนง 
3. เสียง  ลา      จํานวน    2   ตําแหนง 
4. เสียง  ฟา      จํานวน    1   ตําแหนง 
5. เสียง  เร       จํานวน     1   ตําแหนง 

เสียงลูกตกในวรรคตอบ ประกอบดวย 
1. เสียง   เร      จํานวน    4   ตําแหนง 

 2. เสียง   ลา      จํานวน   2   ตําแหนง                             
3. เสียง   มี        จํานวน   2   ตําแหนง 

                 4. เสียง   ฟา      จํานวน   1   ตําแหนง 
จากการวิเคราะหระดับเสียงและลูกตกของทํานองเพลงสารถี 3 ชั้น ทอนที่ 3 สรุปไดวา 

ระดับเสียงที่ปรากฏประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล ประกอบไปดวย ทางเพียงออบน ทางชวา และ
ทางเพียงออลาง และบันไดเสียงที่ใชมากที่สุดเปนประธาน คือ บันไดเสียงทางเพียงออบน ซึ่งพบใน
จํานวน  7  ประโยค อันไดแกประโยคที่  1  ประโยคที่  2  ประโยคที่  3  ประโยคที่  4 ประโยคที่  5 
ประโยคที่  6  และประโยคที่  10  

นอกจากนี้ยังสามารถสรุปไดวาทํานองเพลงสารถี  3  ชั้น ทอนที่ 3  ประโยคถาม และ
ประโยคตอบ พบเสียงลูกตกเสียง เร (ร) มากที่สุด ซึ่งพบเปนเสียงลูกตกทายประโยคจํานวนทั้งส้ิน     
6  ประโยค อันไดแก ประโยคที่  2  ประโยคที่  4 ประโยคที่  5 ประโยคที่  6  ประโยคที่  9 และ
ประโยคที่ 10 จึงพบวาทํานองเพลงสารถี 3 ชั้นทอนที่  1 มีเสียง  เร (ร) เปนเสียงสําคัญ  

3.1.4  วิเคราะหจังหวะฉ่ิงและจังหวะหนาทับของเพลงสารถี 3 ช้ัน 
เพลงสารถี  3  ชั้น เปนเพลงประเภทหนาทับปรบไกอัตรา 3 ชั้น สามารถจําแนกสวน

อัตราจังหวะไดดังนี้ 
ก. จังหวะฉ่ิง อัตรา 3 ชั้น  
เพลงสารถี  3  ชั้นนี้ ใชจังหวะฉ่ิงในอัตรา 3 ชั้น โดยแสดงจังหวะหนักและเบากํากับ

จังหวะยอยของบทเพลง โดยใชเคร่ืองหมาย (-)แทนจังหวะ ฉ่ิง และเคร่ืองหมาย + แทนจังหวะฉับ 
ซึ่งในแตละประโยคของทํานองเพลงสารถี 3 ชั้นทั้ง 3 ทอนพยางคสุดทายของหองที่ 2 และหองที่  6  
แสดงจังหวะ ฉ่ิง (-) และในพยางคสุดทายของหองที่ 4 และหองที่ 8  แสดงจังหวะ ฉับ (+) ดังนี้ 
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โครงสรางจังหวะฉ่ิง อัตรา สามชั้น แสดงจังหวะหนัก – จังหวะเบา 

หองที่ 1 หองที่ 2 หองที่ 3 หองที่ 4 หองที่ 5 หองที่ 6 หองที่ 7 หองที่ 8 
........... ........ฉ่ิง ........... ........ฉับ ........... ........ฉ่ิง ........... ........ฉับ 

  ........... …...... - ........... ........ +   ........... …...... - ........... ........ + 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

 
จากการวิเคราะหจังหวะฉ่ิง ในทํานองหลักเพลงสารถี  3 ชั้น พบการปฏิบัติจังหวะ ฉ่ิง 

และจังหวะ ฉับ (+)ทํานองเพลงในทอนที่  1 มีความยาวทั้งส้ิน  16  จังหวะ ทํานองเพลงในทอนที่ 2  
มีความยาวทั้งส้ิน  16 จังหวะ และทํานองเพลงในทอนที่ 3 มีความยาวทั้งส้ิน  20  จังหวะ  

นอกจากจังหวะฉ่ิงแสดงการแบงสวนจังหวะยอยของเพลงแลว เพลงสารถี 3 ชั้น ยังใช
จังหวะหนาทับประกอบเพลงเพื่อตรวจสอบความส้ัน – ยาวของเพลงตลอดจนความถูกตอง       
ของเพลงไมขาดหรือเกินดังที่จะกลาวตอไป 

ข. จังหวะหนาทับปรบไก  3  ชั้น  
จังหวะหนาทับเพื่อใหทราบวาเพลงขาดหรือเกิน ซึ่งจังหวะหนาทับปรบไก อัตรา 3 ชั้น     

มีความยาวทั้งส้ิน  2  ประโยคเพลงหรือจํานวน 2 บรรทัด ในการบันทึกทํานองเพลงโดยบันทึก
ทํานองใหมีความยาวบรรทัดละ 8  หองเพลง แสดงจังหวะหนาทับทั้ง 2 บรรทัด โดยปฏิบัติ 1 คร้ัง    
มีความยาวเทากับ 1 จังหวะหนาทับ สามารถจําแนกทํานองของหนาทับปรบไกไดดังนี้ 

โครงสรางจังหวะหนาทับปรบไก อัตรา สามชั้น 
ประโยคที่  1 

- ทั่ง - ติง - จง - จะ - จง - จะ - จง - จะ -  -  -  ปะ - จง - จะ - จง - จะ - จง - จะ 
ประโยคที่  2 

- ติง - ติง -ทั่งติงทั่ง ติงทั่ง -ติง - จง - จะ - ติง - ทั่ง - ติง - ติง - ทั่ง - ติง - ติง - ทั่ง 
 

จังหวะหนาทับปรบไกประกอบทํานองเพลงสารถี   3 ชั้น ในแตละทอนมีความยาว
แตกตางกัน ประกอบดวยทอน 1 และทอน 2 มีความยาว 4 จังหวะหนาทับ สวนทํานองเพลงทอน 3 
มีความยาวจํานวน  5 จังหวะหนาทับ  

ดังนั้นจึงสรุปไดวาทํานองเพลงสารถี  3  ชั้น มีความยาว  13  จังหวะหนาทับ  
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3.1.5  วิเคราะหกระสวนทํานองของเพลงสารถี  3  ช้ัน 

จากการวิเคราะหพบวากระสวนทํานองเพลงสารถี  3  ชั้น ซึ่งมีจํานวน 3 ทอน ในแตละ
ทอนมี กระสวนทํานองหลากหลายรูปแบบ ซึ่งสามารถจําแนกไดในแตละทอน ดังนี ้                     

กระสวนทํานองเพลงสารถี  3  ชั้น ทอน 1 จําแนกกระสวนทํานองไดดังนี้ 
ประโยคที่ 1 
-  ซ  -  ซ ซ ซ  -  ดํ -  มํ รํ ด ํ -  ท  - ล -  ด ดํ ด ํ -  รํ  -  ซ -  ม  -  ฟ ซ ล  -  ดํ 
กระสวนทํานอง                                                         
-  x  -  x x x -  x -  x x x -  x  - x -  x x x -  x  -  x -  x  -  x x x  -  x 

ประโยคที่ 2 
-  ซ  -  ดํ -  -  รํ มํ -  มํ  -  มํ -  รํ  -  ดํ -  -  มํ ร มํ ด ร ล ดํ ล รํ ด ํ รํ ล ดํ ซ  
กระสวนทํานอง 
-  x  -  x -  -  x x -  x  -  x -  x  -  x -  -  x x  x x x x x x x x x x x x 

 ประโยคที่  3 
-  ดํ  -  มํ รํ ดํ  - ล. ล ล  -  ซ. ซ ซ  -  ฟ - ร  -  ซ. ด ด  - ฟ. ฟ ฟ -  ซ. ซ ซ  - ล 
กระสวนทํานอง 
-  x  -  x x x -  x x x  -  x x x  -  x -  x  -  x x x -  x x x  -  x x x  -  x 

ระโยคที่ 4 
-  ฟ  -  ฟ. ฟ ฟ  -  ซ. ซ ซ  -  ล. ล ล  -  ดํ -  -  มํ รํ มํ ดํ รํ ล ดํ ล รํ ด ํ รํ ล ดํ ซ 
กระสวนทํานอง 
-  x  -  x x x -  x x x  -  x x x  -  x -  -  x x  x x x x x x x x x x x x 

ประโยคที่  5 
-  -  ซ ดํ ท ล ท ด ํ ท ล รํ ด ํ ท ล ท ด ํ -  ฟ  - ล ซ ฟ - ด -  ฟ ซ ล ซ ล ท ด ํ

กระสวนทํานอง 
-  -  x x  x x x x x x x x x x x x -  x  -  x x x -  x -  x x x  x x x x 

ประโยคที่ 6 
-  ฟ  -  ท -  -  ดํ รํ -  รํ  -  รํ -  ดํ  -  ท -  ล  -  ซ. ซ ซ  -  ท.  ท ท  -  ด ดํ ดํ  - รํ 
กระสวนทํานอง                                                                                    
-  x  -  x -  -  x x -  x  -  x -  x  -  x -  x  -  x x x -  x x x  -  x x x  -  x 
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กระสวนทํานองเพลงสารถี  3  ชั้น ทอน 1 
ประโยคที่  7 
-  ล ดํ ซ  ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ -  ดํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  ซ.ซ ซ -  ล  -  ดํ 

กระสวนทํานอง                                                                      
-  x x x  x x x x x x x x x x x x -  x  -  x - x -  x -  x x x  - x -  x 

ประโยคที่  8 
-  ฟ. -  ฟ -  -  ซ ล -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ฟ -  ร  -  ซ. ด ด  - ฟ. ฟ ฟ  - ซ. ซ ซ  - ล 
กระสวนทํานอง 
-  x  -  x -  -  x x -  x  -  x -  x  -  x -  x  -  x x x -  x x x  -  x x x  -  x 

จากการวิเคราะหทํานองเพลงสารถ ี 3 ชั้น ทอน 1 พบกระสวนทํานองรูปแบบดังตอไปนี้ 
รูปแบบกระสวนทํานองที่ 1 พบจํานวน  1  ประโยค 
-  x  -  x x x -  x -  x x x -  x  - x 

รูปแบบกระสวนทํานองที่  2 พบจํานวน  1  ประโยค 
-  x x x -  x  -  x -  x  -  x x x  -  x 

รูปแบบกระสวนทํานองที่ 3  พบจํานวน  3  ประโยค 
-  x  -  x -  -  x x -  x  -  x -  x  -  x 

รูปแบบกระสวนทํานองที่  4  พบจํานวน  3  ประโยค 
-  -  x x  x x x x x x x x x x x x 

รูปแบบกระสวนทํานองที่  5  พบจํานวน   5  ประโยค 
-  x  -  x x x -  x x x  -  x x x  -  x 

รูปแบบกระสวนทํานองที่  6 พบจํานวน  1  ประโยค 
-  x  -  x x x -  x -  x x x  x x x x 

รูปแบบกระสวนทํานองที่  7  พบจํานวน  1  ประโยค                                                                   
-  x x x  x x x x x x x x x x x x 

รูปแบบกระสวนทํานองที่  8  พบจํานวน  1  ประโยค                                                                  
-  x  -  x - x -  x -  x x x  - x -  x 
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ดังนั้นทํานองเพลงสารถี 3  ชั้น ทอน 1 จึงพบรูปแบบกระสวนทํานอง จํานวน  8  รูปแบบ 

ประกอบดวย 
ก. รูปแบบกระสวนทํานองที่ปรากฏใหเห็นมากที่สุดจํานวน  5  ประโยค ไดแก 

-  x  -  x x x -  x x x  -  x x x  -  x 

ข. รูปแบบกระสวนทํานองที่ปรากฏใหเห็นจํานวน  3  ประโยค  2  รูปแบบไดแก 
รูปแบบที่  1 

-  x  -  x -  -  x x -  x  -  x -  x  -  x 
รูปแบบที่  2 

-  -  x x  x x x x x x x x x x x x 

ค. รูปแบบประโยคอ่ืนๆ ที่แสดงออกมาในทอนที่ 1 ปรากฏใหเห็นจํานวน  5 รูปแบบ  
โดยปรากฏรูปแบบละ 1  ประโยค ดังนี้ 

รูปแบบที่ 1  
-  x  -  x x x -  x -  x x x -  x  - x 

รูปแบบที่ 2  
-  x x x -  x  -  x -  x  -  x x x  -  x 

รูปแบบที่  3 
-  x  -  x x x -  x -  x x x  x x x x 

รูปแบบที่  4   
-  x x x  x x x x x x x x x x x x 

รูปแบบที่  5 
-  x  -  x - x -  x -  x x x  - x -  x 

สรุปจากการศึกษากระสวนทํานองเพลงสารถี 3 ชั้นทอน 1 พบรูปแบบกระสวนทํานองที่
พบมากที่สุด จํานวน 5 ประโยค ไดแกรูปแบบกระสวนทํานองดังนี้ 
-  x  -  x x x -  x x x  -  x x x  -  x 
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กระสวนทํานองเพลงสารถี  3  ชั้น ทอน  2  จําแนกกระสวนทํานองได ดังนี้ 

ประโยคที่  1 
 -  -  -  ล. -  ล  -  ล -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ฟ -  ร  -  ซ. ด ด  -  ฟ. ฟ ฟ -  ซ.  ซ ซ  - ล 
กระสวนทํานอง                                                                                                      
-  -  -  x -  x -  x -  x  -  x -  x  - x -  x -  x x x  -  x x x  -  x x x  -  x 

ประโยคที่ 2 
-  ฟ ซ ล -  ดํ  -  รํ -  ฟ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  ด  -  ฟ -  -  ซ ล -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ฟ 

กระสวนทํานอง 
-  x x x -  x  -  x -  x  -  x -  x  -  x - x  -  x -  -  x x -  x  -  x -  x  -  x 

ประโยคที่  3 
-  -  ล ซ ล ฟ ซ ร ฟ ร ซ ฟ ซ ร ฟ ด -  ท.ล.ซ. -  ล.  -  ด - ล. – ท. ด ร  -  ฟ 

กระสวนทํานอง 
-  -  x x x x x x x x x x x x x x -  x x x -  x -  x -  x  -  x x x  -  x 

ประโยคที่  4 
-  ด  -  ฟ -  -  ซ ล -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ฟ -  ร  -  ซ. ด ด  - ฟ. ฟ ฟ  - ซ. ซ ซ  -  ล   
กระสวนทํานอง 
-  x  -  x -  - x x  -  x  -  x -  x  -  x -  x  -  x  x x  -  x x x  -  x x x  -  x 

ประโยคที่  5 
ดํ ล ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ร ฟ ร ซ ฟ ร ฟ ร ด ร ด ฟ ร ด ร ด ล. ด ล. 

กระสวนทํานอง 
 x x x x x x x x x x x x x x x x  x x x x  x x x x   x x x x  x x x x 

ประโยคที่ 6 
-  ฟ ซ ล -  ดํ  -  รํ -  ฟ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  ด  -  ฟ -  -  ซ ล -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ฟ 

กระสวนทํานอง                                                                                            
-  x x x -  x  -  x -  x  -  x -  x  -  x -  x  -  x -  -  x x  -  x  -  x -  x  -  x 

ประโยคที่  7 
-  ร  -  ซ. ด ด  - ล. ร ร  -  ฟ. ฟ ฟ  - ซ -  ล  -  ดํ - ล  -  ซ. ซ ซ  - ฟ. ฟ ฟ  -  ร 
กระสวนทํานอง                                                                 
-  x  - x  x x  -  x x x  -  x x x  -  x  -  x - x -  x - x   x x  - x  x x  - x 
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กระสวนทํานองเพลงสารถี  3  ชั้น ทอน  2   
ประโยคที่  8 
-  ม มํ มํ -  ซ  - ร  รํ รํ  -  ด ดํ ดํ  - ซ. ซ ซ  -  ล. ล ล  - ท. ท ท  - ด ดํ ดํ  -  รํ 

กระสวนทํานอง 
-  x x x -  x - x x x  -  x x x  -  x x x  -  x x x -  x x x  -  x x x  -  x 

จากการศึกษาทํานองเพลงสารถี 3 ชั้น ทอน  2 พบรูปแบบกระสวนทํานองดังนี้ 
รูปแบบกระสวนทํานองที่ 1  พบจํานวน  1  ประโยค 
-  -  -  x -  x -  x -  x  -  x -  x  - x 

รูปแบบกระสวนทํานองที่  2 พบจํานวน  3  ประโยค 
-  x -  x x x  -  x x x  -  x x x  -  x 

รูปแบบกระสวนทํานองที่ 3  พบจํานวน  2  ประโยค 
-  x x x -  x  -  x -  x  -  x -  x  -  x 

รูปแบบกระสวนทํานองที่  4  พบจํานวน 3 ประโยค 
  -  x  -  x -  -  x x -  x  -  x -  x  -  x 
รูปแบบกระสวนทํานองที่  5  พบจํานวน 1 ประโยค 
-  -  x x x x x x x x x x x x x x 

รูปแบบกระสวนทํานองที่  6 พบจํานวน 1 ประโยค 
-  x x x -  x -  x -  x  -  x x x  -  x 

รูปแบบกระสวนทํานองที่ 7 พบจํานวน  3 ประโยค 
 x x x x x x x x x x x x x x x x 

รูปแบบกระสวนทํานองที่  8  พบจํานวน 1 ประโยค 
-  x x x  x x x x x x x x x x x x 

รูปแบบกระสวนทํานองที่  9  พบจํานวน 1 ประโยค 
-  x x x -  x - x x x  -  x x x  -  x 

รูปแบบกระสวนทํานองที่  10 พบจํานวน 1 ประโยค 
x x  -  x x x -  x x x  -  x x x  -  x 

รูปแบบกระสวนทํานองที่ 11 พบจํานวน 1 ประโยค 
 -  x – x -  x - x   x x  - x  x x  - x 
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จากทํานองเพลงสารถี 3 ชั้น ทอน 2 พบรูปแบบกระสวนทํานอง จํานวน  11  รูปแบบ  

ก. รูปแบบกระสวนทํานองซึ่งปรากฏซ้ํากันมากที่สุดจํานวน 3 ประโยค ดังนี้ 
  -  x  -  x -  -  x x -  x  -  x -  x  -  x 

ข. รูปแบบกระสวนทํานองซึ่งปรากฏใหเห็นซ้ํากันจํานวน 2 ประโยค จํานวน 3 
รูปแบบ ไดแก 

รูปแบบที่  1 
-  x -  x x x  -  x x x  -  x x x  -  x 

รูปแบบที่  2 
-  x x x -  x  -  x -  x  -  x -  x  -  x 

รูปแบบที่ 3 
 x x x x x x x x x x x x x x x x 

ค. รูปแบบกระสวนทํานองที่ปรากฏใหเห็นในทอนที่  2  ไมซ้ํากับประโยคอ่ืน ๆ 
จํานวน  7  รูปแบบ ไดแก 

รูปแบบที่ 1  
-  -  -  x -  x -  x -  x  -  x -  x  - x 

รูปแบบที่  2 
-  -  x x x x x x x x x x x x x x 

รูปแบบที่  3 
-  x x x -  x -  x -  x  -  x x x  -  x 

รูปแบบที่  4 
-  x x x  x x x x x x x x x x x x 

รูปแบบที่  5 
-  x x x -  x - x x x  -  x x x  -  x 

รูปแบบที่  6 
x x  -  x x x -  x x x  -  x x x  -  x 

รูปแบบที่  7 
 -  x – x -  x - x   x x  - x  x x  - x 
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สรุปผลจากการวิเคราะหกระสวนทํานองเพลงสารถี 3 ชั้นทอน  2  กระสวนทํานองที่พบ

มากที่สุด โดยพบในทํานองเพลงถึง  3 ประโยค ไดแกรูปแบบกระสวนทํานองดังนี้  
รูปแบบกระสวนทํานอง 

  -  x  -  x -  -  x x -  x  -  x -  x  -  x 

กระสวนทํานองเพลงสารถี  3 ชั้น ทอน  3  จําแนกกระสวนทํานองไดดังนี้ 
ประโยคที่  1 
-  -  -  รํ -  ม มํ มํ -  -  - ซ    -  ม มํ มํ   -  -  -  รํ -  ม มํ มํ -  รํ   -  ม -  มํ  - มํ 

  กระสวนทํานอง                                                                                                
-  -  -  x -  x x x -  - - x -  x x x -  -  -  x -  x x x - x  - x - x  -  x 

ประโยคที่  2 
-  -  ดํ ด ดํ ดํ  -  ร รํ รํ  -  ม มํ มํ  -  ซ -  -  ดํ ล ดํ ซ ล ม ซ ม ล ซ ล ม ซ ร 

กระสวนทํานอง 
-  - x x x x  -  x x x  -  x x x  -  x -  -  x x  x x x x  x x x x   x x x x 

ประโยคที่  3 
-  -  -  รํ -  ม มํ มํ -  -  -  ซ    -  ม มํ มํ   -  -  -  รํ -  ม มํ มํ -  รํ  -  ม -  มํ  - มํ 

  กระสวนทํานอง                                                                                                
-  -  -  x -  x x x -  - - x -  x x x -  -  -  x -  x x x - x  - x - x  -  x 

ประโยคที่  4 
-  -  ดํ ด ดํ ดํ  -  ร รํ รํ  -  ม มํ มํ  -  ซ -  -  ดํ ล ด ล ด ซ ซ ม ล ซ ล ม ซ ร 

กระสวนทํานอง 
-  - x x x x  -  x x x  -  x x x  -  x -  -  x x  x x x x  x x x x   x x x x 

ประโยคที่ 5 
-  ฟ ซ ล -  ดํ  -  รํ -  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล - ล  -  ซ. ซ ซ  -  ล. ล ล  -  ด ดํ ดํ  -  รํ 

กระสวนทํานอง 
-  x x x - x  -  x - x - x - x - x -  x - x x x -  x x x  -  x x x  -  x 

ประโยคที่  6 
-  ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร   ดํ ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ด ล 

กระสวนทํานอง 
-  x x x  x x x x   x x x x  x x x x  x x x x  x x x x  x x x x  x x x x 
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กระสวนทํานองเพลงสารถี  3 ชั้น ทอน  3   
ประโยคที่  7 
-  -  -  ล   -  ล  -  ล -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ฟ -  ร  -  ซ. ด ด  - ฟ. ฟ ฟ  - ซ.   ซ ซ  -  ล 

กระสวนทํานอง 
-  -  -  x -  x -  x -  x  -  x -  x  - x -  x -  x x x  -  x x x  -  x x x  -  x 

ประโยคที่  8 
-  ฟ ซ ล -  ดํ  -  รํ -  ฟ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  ด  -  ฟ -  -  ซ ล -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ฟ 

กระสวนทํานอง 
-  x x x -  x  -  x -  x  -  x -  x  -  x - x  -  x -  -  x x -  x  -  x -  x  -  x 

ประโยคที่  9 
-  ร  -  ซ. ด ด  - ล. ร ร  -  ฟ. ฟ ฟ  - ซ -  ล  -  ดํ -  ล  -  ซ. ซ ซ  - ฟ. ฟ ฟ  -  ร 
กระสวนทํานอง                                                                 
-  x  - x  x x  -  x x x  -  x x x  -  x  -  x - x -  x - x   x x  - x  x x  - x 

ประโยคที่  10 
-  ม มํ มํ -  ซ  -  ร  รํ รํ  -  ด ดํ ดํ  -  ซ. ซ ซ  -  ล. ล ล  -  ท. ท ท  -  ด ดํ ดํ  -  รํ 

กระสวนทํานอง 
-  x x x -  x - x x x  -  x x x  -  x x x  -  x x x -  x x x  -  x x x  -  x 

                                           
จากการวิเคราะหทํานองเพลงสารถี  3  ชั้น  ทอน  3 พบรูปแบบกระสวนทํานองลักษณะ

ตาง ๆ ประกอบดวย 
ก. รูปแบบกระสวนทํานองที่ปรากฏจํานวน  3  ประโยค ไดแก 

-  x – x x x -  x x x  -  x x x  -  x 

ข. รูปแบบกระสวนทํานองที่พบ  2  ประโยค จํานวน  7  รูปแบบ ไดแก 
รูปแบบที่  1 

-  -  -  x -  x x x -  - - x -  x x x 
รูปแบบที่ 2  

-  -  -  x -  x x x - x  - x - x  -  x 
                               รูปแบบที่ 3   

-  - x x x x  -  x x x  -  x x x  -  x 
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รูปแบบที่  4   

-  -  x x  x x x x  x x x x   x x x x 
รูปแบบที่  5   

-  x x x - x  -  x - x - x - x - x 
รูปแบบที่  6  

-  x x x  x x x x   x x x x  x x x x 
รูปแบบที่  7   

 x x x x  x x x x  x x x x  x x x x 

ค. รูปแบบกระสวนทํานองที่ปรากฏจํานวน 1 ประโยค จํานวน  5  รูปแบบ ไดแก 
รูปแบบที่  1   

-  -  -  x -  x -  x -  x  -  x -  x  - x 
รูปแบบที่  2 

- x  -  x -  -  x x -  x  -  x -  x  -  x 
รูปแบบที่  3 

-  x x x -  x - x x x  -  x x x  -  x 
รูปแบบที่  4 

x x  -  x x x -  x x x  -  x x x  -  x 
รูปแบบที่  5 

 -  x – x -  x - x   x x  - x  x x  - x 

สรุปผลจากการวิเคราะหกระสวนทํานองเพลงสารถี 3 ชั้นทอนที่ 3 กระสวนที่พบ        
มากที่สุด จํานวนถึง  3 ประโยค โดยปรากฏในวรรคตอบของประโยคที่ 5  วรรคตอบประโยคที่  7  
และปรากฏในวรรคถามของประโยคที่  9  ไดแกลักษณะรูปแบบกระสวนทํานองดังนี้  

-  x  -  x x x -  x x x  -  x x x  -  x 
 
สรุปผลการวิเคราะหทํานองหลักเพลงสารถ ี 3  ชั้น ดังนี้ 
เพลงสารถี  3  ชั้น เปนเพลงประเภทปรบไก มี  3 ทอน  ลูกเทาอยูในตําแหนงประโยค     

ที่  1  ของเพลง ลูกเทาทั้ง 3 ทอนมีความแตกตางกัน  ลูกเทาทอนที่ 1 เปนลูกเทาลักษณะดําเนิน
ทํานอง ทอนที่  1  มีความยาว 4 จังหวะหนาทับ มีรูปแบบกระสวนทํานอง จํานวน  8 รูปแบบ  
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ทํานองลูกเทาทอนที่  2  เปนลักษณะลูกเทากึ่งดําเนินทํานอง ทํานองเพลงยาว 4 จังหวะหนาทับ    
มีรูปแบบกระสวนทํานอง จํานวน 11 รูปแบบ  ทํานองลูกเทาทอนที่  3  เปนลักษณะของลูกเทาเต็ม 
ทํานองมีความยาว  5 จังหวะหนาทับ มีรูปแบบกระสวนทํานอง จํานวน 12  รูปแบบ  

รูปแบบทํานองหลักเพลงสารถี  3 ชั้น ทอนที่ 1 ทํานองไมซ้ํากัน ทํานองทอนที่ 2  และ
ทอนที่ 3 พบวามีการซ้ําประโยคในทอนเดียวกันและขามทอนระหวางทอนที่  1 กับทอนที่  2 
ลักษณะรูปแบบทํานองที่ซ้ําทํานองปรากฏอยูหลายตําแหนงเปนคุณสมบัติสวนหนึ่งของเพลงที่จะ
นําไปประดิษฐเปนทางเดี่ยว  

ระดับเสียงที่เปนประธานในทอน 1 คือบันไดเสียงทางเพียงออบน  เสียงลูกตกสําคัญใน
ทอนที่ 1 คือเสียง โด บันไดเสียงที่เปนประธานเสียงในทอนที่ 2 คือบันไดเสียงทางชวา เสียงลูกตก
สําคัญไดแกเสียง ฟาและเสียงลา  สวนบันไดเสียงที่เปนประธานเสียงในทอนที่  3  ทางเพียงออบน
เสียงลูกตกเสียง เร (ร) เปนเสียงสําคัญ และเม่ือผนวกทํานองเขาดวยกันทั้งเพลงแลว ระดับเสียง
บันไดเสียงทางเพลงที่เปนประธาน ไดแก ทางบันไดเสียงชวา และเสียงลูกตกสําคัญไดแก เสียง ลา 

เพลงสารถี  3 ชั้น ใชจังหวะฉ่ิง อัตรา 3 ชั้น มีความยาว ทั้งส้ิน 52 จังหวะและใชหนาทับ
ปรบไกอัตรา  3  ชั้น มีความยาว ทั้งส้ิน  13  จังหวะ 

 กระสวนทํานองเพลงสารถี 3 ชั้น ที่ปรากฏมากที่สุด จํานวน 10  ประโยค ไดแก 
-  x  -  x x x -  x x x  -  x x x  -  x 

 
3.2  ประวัติความเปนมาของเพลงทะแย 

  เพลงทะแย  3  ชั้น เปนผลงานเพลงเดี่ยวอีกเพลงหนึ่งของครูประเวช กุมุท ซึ่งทานได
บันทึกประวัติความเปนมาของเพลงทะแยไวดวยลายมือพรอมทั้งไดมีการนําผลงานดังกลาวลงใน
หนังสือ พระราชทานเพลิงศพ ครูประเวช  กุมุท ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) 
ณ เมรุวัดเทพศิรินทราวาส ดังนี้ 

                               ประวัติเพลงทะแย 3 ชั้น 
 เพลงทะแยนี้เปนเพลงเกาตั้งแตคร้ังศรีอยุธยานอกจากจะใชบรรเลง        

ในวงมโหรีแลว ยังใชปชวาเปานําขบวนกลองชนะในขบวนเสด็จพยุหะยาตรา
ทางสถลมารคและใชบรรเลงปพาทยหน าพาทยกลอง โยน  เ ชน  ใช           
บรรเลงประจําการเทศนมหาชาติกัณฑนครกัณฑเปนตน พระประดิษฐไพเราะ
(ครูมีแขก) ไดนํามาแตงเปนอัตรา 3 ชั้น ภายหลังไดมีผูนํามาบรรเลงเดี่ยวป    
ซอสามสายและเคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ  
(หนังสือพระราชทานเพลิงศพครูประเวช  กุมุท, 2543 : 109) 
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ประวัติเพลงทะแยเดี่ยว 
        เพลงทะแย 3 ชั้น เปนเพลงเกา สําหรับคนตีระนาดเอกใชเปนเพลงสําหรับ
ไลระนาด (ตีระนาดในตอนเชามืดเปนเวลานานๆ) ภายหลังจึงมีผูประดิษฐให
เปนทางเดี่ยว สําหรับบรรเลงอวดฝมือกัน 

                                          บทรองเพลงทะแยเดี่ยว 
 โอวาเจาดวงมณฑาทอง  ไฉนนองจึงมารางเสนหา 

พี่ตั้งจิตคิดอยูทุกเวลา  จะรับแกวแววตาไปเวียงไชย 
จะอุปภิเษกใหเปนเอกมเหสี  ในสุวรรณธานีเปนใหญ 
ควรหรือมาสลัดตัดอาลัย  จะมาทิ้งพี่ไวอยูเดียวดาย 

(นัยวาเร่ืองมณีสุริวงศ แตยังคนไมพบ) 
(มนตรี   ตราโมท, 2523 : 558) 

ราชบัณฑิตยสถานไดกลาวถึงประวัติความเปนมาของเพลงทะแยเถา ไวในหนังสือ
สารานุกรมศัพทดนตรีไทย ภาคประวัติและบทรองเพลงเถา ดังนี้ 

ประวัติและที่มาของทํานองเพลงทะแย เถา 
 เพลงทะแย อัตรา 2 ชั้น ของเกา ประเภทหนาทับปรบไก มี 2 ทอน ทอนที่ 

1 มี 4 จังหวะ ทอนที่  2  มี  6 จังหวะ มีมาแตสมัยอยุธยา นอกจากใชบรรเลง
ในตับมโหรีมีเพลงทะแย เพลงยาว เพลงยองหงิด เปนตน แลวปชวายังใชเปา  
นํากระบวนกลองชนะในกระบวนพยุหยาตราสถลมารค และใชบรรเลงปพาทย
ในหนาพาทยกลองโยน เชนบรรเลงประจําเทศนมหาชาติ กัณฑนครกัณฑ     
พระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร หรือครูมีแขก)ไดแตงขยายข้ึนเปนอัตรา 3 ชั้น
ตอมาหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) นํามาตัดลงเปนชั้นเดียว        
ครบเปนเพลงเถา    

 เพลงทะแยจัดอยูในประเภทเพลงชั้นสูงมีลีลาทวงทํานองเม็ดพราย
เหมาะสมที่จะนํามาทําเปน “ทางเดี่ยว” แสดงฝมือ จึงมีผุประดิษฐทางเดี่ยว
เพลงนี้ทั้งเคร่ืองดนตรีประเภทปพาทยและเคร่ืองสาย 

บทรองเพลงทะแย เถา 
3 ชั้น โอวาเจาดวงมณฑาทอง  ไฉนนองจึงมารางเสนหา 
 พี่ตั้งจิตคิดอยูทุกเวลา   จะรับแกวแววตาไปเวียงชัย 
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2 ชั้น จะอภิเษกใหเปนเอกมเหสี ในสุวรรณธานีเปนใหญ 
 ควรหรือมาพรากจากไป   จะมาทิ้งพี่ไวแตเอกา 
ชั้นเดียว พระโฉมยง   พระจงโปรดเกศเกศา 
 นองขอถวายความสัจจา   อันความเสนหาพระภูมี 
                                 เร่ืองมณีสุริยงศ 

(ราชบัณฑิตยสถาน, 2536 : 155)  

เพลงทะแย 3 ชั้น เปนเพลงที่ครูประเวช  กุมุทไดถายทอดการเดี่ยวซอดวงใหแกผูวิจัยเพื่อ
สืบทอดรักษาผลงานนี้ไวมิใหสูญหายไปในที่สุด ซึ่งผลงานเพลงเดี่ยวของครูทุก ๆ เพลง ถือวาเปน
มรดกอันลํ้าคาของคนไทยทั้งประเทศ เปนมรดกทางวัฒนธรรมที่ควรคาแกการรักษาเปนยิ่งนัก และ
นอกจากนี้รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี ไดกลาวถึงเดี่ยวซอดวงเพลงทะแยของครูประเวช ดังนี้ 

สําหรับเพลงเดี่ยวที่เปนผลงานของครูเวช ไดแก เพลงทะแย 3 ชั้น เพลง
สารถี 3 ชั้น และเพลงอาถรรพ 2 ชั้น แมจะเปนเพลงประเภทปรบไกดวยกัน      
ก็ตาม แตละเพลงจะมีอัตลักษณของตัวจริง ๆ คือเปนลักษณะอัตตะ ของเขา
เฉพาะจริง ๆ อยางเพลงทะแย จะเปนเพลงชนิดปรบไกแทจริง เรียกวา ปรบไก 
ปรบไก ใชคําอยางเชิงคําวิเศษนะ เปนเพลงปรบไกแทจริงที่เหมือนกับเพลง   
ปรบไกโดยขนบแตโบราณ อยางเชนเพลงแขกมอญ คือเปนเพลงปรบไกที่      
มีสําเนียงเปนมอญ ๆ ระคนนิด ๆ มีมอญระคนนิด ๆ แลวก็มีลีลาการดําเนิน
ทํานองคมคาย ลึกซึ้งมาก ถาใน สามเพลงที่พูดมานี้ ผมยกใหทะแยเปนที่หนึ่ง 
ดวยลีลา การดําเนินทํานอง  ที่เปนปรบไกอยางชัดเจน  
(พิชิต  ชัยเสรี, สัมภาษณ, 19  ธันวาคม  2553)   

รองศาสตราจารย พิชิต  ชัยเสรี กลาวถึงเพลงทะแยดังตอไปนี ้ 
 สําหรับเพลงทะแยมีทั้งหมด 5 ทอน เปนเพลงเร่ืองเรียกวาเร่ืองทะแย แลว

ออกลองเรืออีก  2 ทอน ดังนั้นเพลงเร่ืองทะแยจึงรวมเปน 7 ทอน ซึ่งเปนเพลงที่
ใชสําหรับไลระนาดมาแตโบราณ ซึ่งการไลระนาดโบราณนิยมไลดวยเพลงเร่ือง
มากกวาเพลง 3 ชั้น และในเพลงทะแย 5 ทอนนี้เองบรมครูทางดานดนตรีไทยได
นําทํานองในทอนที่ 1 มาทําเปนทํานองสําหรับบรรเลงเสภามโหรี โดยขยาย
ทํานองจาก  2 ชั้น เปนทํานองอัตรา 3 ชั้น แบงเปนทํานอง A B C C D โดย
เรียกชื่อทํานอง A เปนทอน 1 ความยาว 4 จังหวะหนาทับเรียกทํานองB C C D 
เปนทอน  2  ประกอบดวยทํานอง  B  มีความยาว 2 จังหวะหนาทับ ทํานอง C  

 



 136
 

มีความยาว 4 จังหวะหนาทับ แลวกลับทํานอง C จํานวน 4 จังหวะหนาทับ แลว
ลงจบดวยทํานอง D จํานวน  2 จังหวะหนาทับ 

เม่ือนําเพลงทะแย 3 ชั้นมาบรรเลงเดี่ยวเคร่ืองดนตรีและรับรองพบวามี
รายละเอียดในการบรรเลงประกอบดวยการรองทอน 1 ผูขับรองขับรองทํานอง A
ตั้งแตตนจนจบ แตในการขับรองทอน 2 พบวาผูขับรองจะรองเฉพาะทอน B 
และ C เทานั้นซึ่งในการเดี่ยวเคร่ืองดนตรีไทยประเภทปในและซอดวงจะบรรเลง
ทํานองเดี่ยวประกอบดวยทํานองทางโอดทอน 1 บรรเลงทํานอง A และบรรเลง
เก็บหรือพันดวยทํานอง A สวนการบรรเลงทางเดี่ยวในทอน 2 ประกอบดวยการ
บรรเลงทํานองทางโอดในทํานอง B และทํานอง C โดยบรรเลงทํานองทางพันใน
ทํานอง C และทํานอง D เปนวิธีการเดี่ยวของกลุมเคร่ืองสาย 

สําหรับการเดี่ยวทะแยของเคร่ืองดนตรีประเภทปพาทยพบวามีการเดี่ยว
สองลักษณะอยางเชนทางเดี่ยวระนาดทุมครูเจิมจะเดี่ยวทํานอง A จํานวน 2 
คร้ัง แลวตอดวยทํานอง B C C D แลวลงจบ แตทางเดี่ยวฆองครูสอนเดี่ยวใน
ลักษณะ A B C C D แลวยอนตั้งแตตนคือ A B C C D แลวลงจบ 

สวนการเดี่ยวซอดวงทางครูประเวช  กุมุท ก็เปนการเดี่ยวในทอนที่ 1 ทาง
โอดทํานอง A แลวพันดวยทํานอง A ทอนที่ 2  ทางโอดทํานอง B และทํานอง C
แลวพันดวยทํานอง C และทํานอง D ซึ่งก็เปนลักษณะเดี่ยวในกลุมเคร่ืองสาย
ตามที่กลาวมาขางตน 
(พิชิต  ชัยเสรี, บรรยาย, 14  กรกฎาคม  2554)            

จากบันทึกและคําสัมภาษณพบวาเพลงทะแยเปนเพลงที่มีมาแตโบราณ มีคุณสมบัติ
ความเปนเพลงเดี่ยวไดอยางลงตัว และในบรรดาเพลงเดี่ยวในลีลาของครูประเวช แลวทานผูรู      
ไดยกใหเพลงเดี่ยวทะแยถือเปนที่สุดของการเดี่ยว เปนลีลาที่ไพเราะ ลึกลํ้า ซึ่งเม่ือครูประเวช กุมุท
ทําทางเดี่ยวก็จะเปนลักษณะเฉพาะทางซอของครู ซึ่งเปนลักษณะเฉพาะของครูประเวช  กุมุท 
เทานั้น เพลงทะแยนี้เปนเพลงปรบไกอยางแทจริง ถือเปนมรดกทางศิลปวัฒนธรรมทางดนตรีไทย      
ที่ครูประเวชทานไดสรางสรรคไวใหอนุชนรุนหลังไดศึกษาสืบคน ถือวาเปนสมบัติชิ้นหนึ่งของชาติ 

3.2.1  ทํานองหลักของเพลงทะแย  3  ช้ัน 
การบันทึกทํานองหลักเพลงทะแย 3 ชั้น บันทึกดวยลักษณะมือฆองแสดงมือซายและ   

มือขวา กําหนดใหบรรทัดดานลางปฏิบัติดวยมือซาย และบรรทัดดานบนปฏิบัติดวยมือขวา           
ทั้ง 3 ทอน โดยกําหนดสัญลักษณเสียงในการบันทึกโนตประกอบดวยตัวอักษรดังนี้ 
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อักษร ด ใชสําหรับแทนเสียง โด  
อักษร ร ใชสําหรับแทนเสียง เร  
อักษร ม ใชสําหรับแทนเสียง มี  
อักษร ฟ ใชสําหรับแทนเสียง ฟา 
อักษร ซ ใชสําหรับแทนเสียง ซอล 
อักษร ล ใชสําหรับแทนเสียง ลา 
อักษร ท ใชสําหรับแทนเสียง ที  

กรณีตัวโนตที่มีเสียงสูง กําหนดเสียงโดยการประจุดเหนือตัวโนตเสียงนั้น ๆ  เปนสัญลักษณ
และตัวโนตที่มีเสียงต่ํากําหนดเสียงโดยการประจุดมุมดานลางขางของตัวโนตเปนสัญลักษณ  

ทํานองเพลงทะแย 3 ชั้น ที่ใชกับการบรรเลงเสภาและมโหรีตลอดจนการเดี่ยวเคร่ืองดนตรี
ประเภท ซอดวง ซอสามสาย และปใน เปนทํานองที่ขยายมาจากทํานองอัตราจังหวะ 2 ชั้นทอน 1 
ของเพลงเร่ืองทะแยซึ่งจําแนกเปน  5  ทํานอง กําหนดชื่อเรียกของแตละทํานองประกอบดวยทํานอง  
A  B  C  C และ D  โดยกําหนดใหการบรรเลงเดี่ยวซอดวงใชทํานองหลักประกอบดวย 

1. ทํานองทอนที่ 1 กําหนดชื่อเรียกทํานองหลักนี้วาทํานอง  A มีความยาวจํานวน  4  
จังหวะหนาทับ การบรรเลงทํานอง  A ทางโอด  1  เที่ยว แลวบรรเลงทางพัน อีก 1 เที่ยว  

2. ทํานองทอนที่  2  กําหนดชื่อเรียกทํานองหลักที่ใชบรรเลงในทางโอดประกอบดวย 
ทํานอง  B  จํานวน  2  จังหวะหนาทับ ทํานอง  C  จํานวน  4  จังหวะหนาทับ และกําหนดชื่อเรียก
ทํานองหลักที่ใชบรรเลงในทางพันประกอบดวย  ทํานอง  C  จํานวน  4  จังหวะหนาทับ และทํานอง  
D  จํานวน  2  จังหวะหนาทับ  

ทํานองหลักเพลงทะแย  3  ชั้น ซึ่งเปนทางสําหรับเดี่ยวซอดวงของครูประเวช  กุมุท ดังนี้ 
ทํานองหลักเพลงทะแย  3  ชั้น ทอนที่  1  ทํานอง  A  จํานวน  4  จังหวะหนาทับ ใชสําหรับบรรเลง
เดี่ยวซอดวงทางโอด  1 เที่ยว และทางพัน  1  เที่ยว 
ทํานอง  A หนาทับที่  1                                                                                                               
-  ร  -  - ด ด  -  - ร ร  -  - ฟ ฟ -  ซ -  -  ล  - ล  -  ซ  - ฟ  -  ซ  - ซ  -  ฟ  - 

-  ล. -  ซ. -  -  -  ล. -  -  - ฟ. -  -  -  ซ. -  -  -  ซ -  ฟ  -  ร -  ร  -  ฟ - ร  -  ด 
 

-  ร ฟ  - ร ด  -  - -  - ซ.ล. -  -  ท.ด -  ท. -  - -  -  -  ด -  -  -  - ด ร -  ฟ 
-  -  -  ด -  -  ท ล. ซ.ฟ. -  - ซ.ล. -  - -  -  ล.ซ.   -  ล. -  ซ. -  ล.- ท.  -  -  -  ฟ. 
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ทํานองหลักเพลงทะแย  3  ชั้น ทอนที่  1  ทํานอง  A 
ทํานอง  A หนาทับที่  2 
-  -  -  ด -  -  ร ม -  -  ร ม -  -  ฟ ซ - ด  - ฟ - -  ซ ล  -  ดํ  - ล -  ซ  - ฟ 
-  ซ. -  - - ด  -  - ร ด  -  - ร ม  -  -  - ซ. - ฟ. -  -  -  ล. -  ด  - ล -  ซ. - ฟ. 

 
-  ล -  - ซ ม  -  - -  -  -  ด -  -  ร ม -  ฟ  -  ซ ล ซ  - - -  -  ร ม -  - ฟ ซ 
-  - ซ ม -  - ร ด -  ซ. -  - - ด  -  - -  ด  -  - -  -  ฟ ม ร ด  -  - ร ม  -  - 

ทํานอง  A หนาทับที่  3 
-  ดํ  - ล -  ซ  -  - ฟ ฟ  -  - ซ ซ  -  ล - ดํ  - รํ -  ดํ  -  - ล ล  -  - ซ ซ -  ฟ 
 - ด  - ล.   - ซ  - ฟ. -  -  - ซ.  -  -  -  ล. - ด  - ร - ด  - ล. -  -  -  ซ.  -  -  -  ฟ. 

                                                                                       
ม ร  -  - ด  -  ด ร ม ร  - ร ซ  - ม ฟ -  ร  -  - ด ด  -  - ฟ ฟ  -  - ซ ซ  -  ล 

 -  -  ด ซ. -  ซ. - - -  - ด  - -  ร  -  - -  ล. -  ซ. - -  -  ฟ. -  -  -  ซ.  -  -  -  ล. 
ทํานอง  A  หนาทับที่  4                                                                         
-  -  ซ  ล -  ดํ  - รํ -  รํ  -  รํ -  ดํ  - ล -  ดํ  - รํ -  ดํ  -  - ล ล  -  - ซ ซ  - ฟ 
- ฟ  -  - -  ด  - ร -  ฟ  - ร -  ด  - ล. -  ด  - ร  -  ด  - ล. -  -  -  ซ. -  -  -  ฟ. 

 
ม ร  -  - ด  -  ด ร ม ร - ร ซ  - ม ฟ -  -  ล ล - ซ  -  - ฟ ฟ  -  - ม ม  -  ร 
-  -  ด ซ. -  ซ. -  - -  -  ด  - -  ร  -  - -  ล.  -  -  - ซ. - ฟ. -  -  -  ม  -  -  -  ล. 

 
ทํานองหลักเพลงทะแย  3  ชั้น ทอนที่  2  ทํานอง  B  จํานวน  2  จังหวะหนาทับ ใชสําหรับบรรเลง
เดี่ยวซอดวงเฉพาะทางโอด   
ทํานอง  B  หนาทับที่  1   
-  ร  -  - ด ด  -  - ร ร  -  - ฟ ฟ -  ซ -  -  ล  - ล  -  ซ  - ฟ  -  ซ  - ซ  -  ฟ  - 

-  ล. -  ซ. -  -  -  ล. -  -  - ฟ. -  -  -  ซ. -  -  -  ซ -  ฟ  -  ร -  ร  -  ฟ - ร  -  ด 
 

-  ร ฟ  - ร ด  -  - -  - ซ.ล. -  -  ท.ด -  ท. -  - -  -  -  ด -  -  -  - ด ร -  ฟ 
-  -  -  ด -  -  ท ล. ซ.ฟ. -  - ซ.ล. -  - -  -  ล.ซ.   -  ล. -  ซ. -  ล.- ท.  -  -  -  ฟ. 
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ทํานอง  B  หนาทับที่  2 
-  -  -  ด -  -  ร ม -  -  ร ม -  -  ฟ ซ - ด  - ฟ - -  ซ ล  -  ดํ  - ล - ซ  - ฟ 
-  ซ. -  - - ด  -  - ร ด  -  - ร ม  -  -  - ซ. - ฟ. -  -  -  ล. -  ด  - ล   - ซ. - ฟ. 

 
- ด  - ฟ - -  ซ ล  -  ดํ  - ล -  ซ  - ฟ ซ  -  ล  - ล  - ซ  - ฟ  -  ซ  -   ซ  -  ฟ - 
 - ซ. - ฟ. -  -  -  ล. -  ด  - ล -  ซ. - ฟ. - ฟ  -  ซ - ฟ  -  ร -  ร  -  ฟ   -  ร  -  ด 

ทํานองหลักเพลงทะแย 3  ชั้น ทอนที่  2  ทํานอง  C  จํานวน  4  จังหวะหนาทับ สําหรับใชบรรเลง
เดี่ยวซอดวงทางโอด 1  เที่ยว และบรรเลงทางพัน  1  เที่ยว 
ทํานอง  C  หนาทับที่  1   
-  ร ฟ  - ร ด  -  - -  - ซ.ล. -  -  ท.ด -  ท. -  - -  -  -  ด -  -  -  - ด ร -  ฟ 
-  -  -  ด -  -  ท ล. ซ.ฟ. -  - ซ.ล. -  - -  -  ล.ซ.   -  ล. -  ซ. -  ล.- ท.  -  -  -  ฟ. 

                                                                                                                                                                  
- ด  - ฟ - -  ซ ล  -  ดํ  - ล -  ซ  - ฟ ซ  -  ล  - ล  - ซ  - ฟ  -  ซ  -   ซ  - ฟ  - 
 - ซ. - ฟ. -  -  -  ล. -  ด  - ล -  ซ. - ฟ. - ฟ  -  ซ - ฟ  -  ร -  ร  -  ฟ  -  ร  -  ด 
ทํานอง  C   หนาทับที่  2   
-  -  ด ร -  ฟ  - ร -  -  ด ร -  -  -  - -  ท. -  ร ด ท. -  - -  -  -  ฟ -  -  ซ ล 
-  ท.  -  - ด  -  ด  - ด ท. -  - ด ท.ล.ซ. -  ฟ.  -  - -  -  ล.ซ. -  ด  -  - -  ฟ  -  - 

 
-  ท  - ดํ รํ ดํ  -  - -  -  ซ ล -  -  ท ดํ รํ  -  รํ  - รํ  -  รํ  - -  ดํ  -  - ท ดํ  -  ท 
-  ฟ  -  - -  -  ท ล ซ ฟ  -  - ซ ล  -  - -  ร -  ซ -  ซ  - ดํ ซ  -  ซ ล -  -  -  ฟ 

ทํานอง  C   หนาทับที่  3 
-  ร  -  - ด ล.  -  - ฟ ฟ  -  - ซ ซ  - ล -  ดํ  - รํ -  ดํ  -  -  ล ล  -  - ซ ซ  -  ฟ 
-  -  ด ล. -  -  ซ.ฟ. -  -  -  ซ.  -  -  - ล. -  ด  -  ร   -  ด  - ล. -  -  -  ซ. -  -  -  ฟ. 

 
ม ร  -  - ด  -  ด ร ม ร - ร ซ  - ม ฟ -  ร  -  - ด ด  -  - ฟ ฟ  -  - ซ ซ  - ล 
-  -  ด ซ. -  ซ. -  - -  -  ด  - -  ร  -  -  - ล. -  ซ. -  -  - ฟ. -  -  -  ซ.  -  -  -  ล. 
ทํานอง  C   หนาทับที่  4 
-  ท  -  ดํ รํ ด ํ -  - -  -  ซ ล ท  -  -  ดํ -  รํ  -  รํ -  รํ  -  - รํ รํ  -  - ดํ ดํ  -  ท 
-  ฟ  -  - -  -  ท ล ซ ฟ  -  - -  ด  -  - -  ฟ  - ซ -  ฟ  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ท 
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ทํานอง  C   หนาทับที่  4                                                           
ล ซ  -  - ฟ  -  ฟ ซ ล ซ  -  ซ ดํ  -  ล ท -  -  รํ รํ -  ดํ  -  - ท ท  -  - ล ล  - ซ 
-  -  ฟ ด -  ด  -  - -  -  ฟ  - -  ซ  -  - -  ร  -  -  -  ด  - ท. -  -  -  ล.   -  - -  ซ. 

ทํานองหลักเพลงทะแย  3  ชั้น ทอนที่  2  ทํานอง  D  จํานวน  2  จังหวะหนาทับ สําหรับบรรเลง
เดี่ยวซอดวงทางพัน  1  ซึ่งเปนทํานองลงจบของเพลง 
ทํานอง  D  หนาทับที่  1   
-  ดํ  - ล -  ซ  -  - ฟ ฟ  -  - ซ ซ  -  ล -  ท  - ดํ รํ ดํ  -  - -  -  ซ ล -  - ท ดํ 
 -  ด  - ล.  -  ซ. - ฟ. -  -  -  ซ.  -  -  -  ล. -  ม  -  - -  -  ท ล ซ ฟ  -  - ซ ล  -  - 

 
-  รํ  -  รํ -  ดํ  -  - ท ท  -  - ดํ ดํ  - รํ -  รํ  -  รํ -  ดํ  -  - ท ท  -  - ล ล  - ซ 
-  ฟ  -  ร  - ด  -  ท. -  -  -  ด -  -  -  ร -  ฟ  -  ร -  ด  - ท.  -  -  -  ล. -  -  -  ซ. 
ทํานอง  D   หนาทับที่   2   
-  ดํ  - ล -  ซ  -  - ฟ ฟ  -  - ซ ซ  -  ล -  ท  - ดํ รํ ดํ  -  - -  -  ซ ล ท  -  - ดํ 
 -  ด  - ล.  -  ซ. - ฟ. -  -  -  ซ.  -  -  -  ล. -  ฟ  -  - -  -  ท ล   ซ ฟ  -  - -  ด  -  - 
                                                                                            
-  -  ด ร -  ฟ  -  ซ -  ล  -  ซ -  ฟ  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ร -  -  -  ฟ -  -  -  ซ 
-  ท  -  -  - ฟ. -  ซ. - ล.  -  ซ. -  ฟ. - ล. -  -  -  ซ. -  -  -  ล. -  -  -  ฟ. -  -  -  ซ. 

 
3.2.2  วิเคราะหรูปแบบทํานองของเพลงทะแย  3  ช้ัน 

จากการวิเคราะหรูปแบบทํานองเพลงทะแย   3  ชั้น  สรุปไดวาทํานองเพลงมีประโยคที่ใช
ซ้ํากันดังตอไปนี้ 

1. ประโยคที่ 1 ทํานอง  A ทอนที่ 1 ซ้ํากับประโยคที่ 1 ทํานอง  B  ทอนที่ 2  ดังนี้  
-  ร  -  - ด ด  -  - ร ร  -  - ฟ ฟ -  ซ -  -  ล  - ล  -  ซ  - ฟ  -  ซ  - ซ  -  ฟ  - 

-  ล. -  ซ. -  -  -  ล. -  -  - ฟ. -  -  -  ซ. -  -  -  ซ -  ฟ  -  ร -  ร  -  ฟ - ร  -  ด 

 2. ประโยคที่  2  ทํานอง  B  ทอนที่  2  ซ้ํากับประโยคที่  1  ทํานอง  C  ทอนที่  2  ดังนี้ 
-  ร ฟ  - ร ด  -  - -  - ซ.ล. -  -  ท.ด -  ท. -  - -  -  -  ด -  -  -  - ด ร -  ฟ 
-  -  -  ด -  -  ท ล. ซ.ฟ. -  - ซ.ล. -  - -  -  ล.ซ.   -  ล. -  ซ. -  ล.- ท.  -  -  -  ฟ. 
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3. ประโยคที่  4  ทํานอง  B ทอนที่  2  ซ้ํากับประโยคที่  2  ทํานอง  C  ทอนที่  2  ดังนี้ 

- ด  - ฟ - -  ซ ล  -  ดํ  - ล -  ซ  - ฟ ซ  -  ล  - ล  - ซ  - ฟ  -  ซ  -   ซ  -  ฟ - 
 - ซ. - ฟ. -  -  -  ล. -  ด  - ล -  ซ. - ฟ. - ฟ  -  ซ - ฟ  -  ร -  ร  -  ฟ   -  ร  -  ด 

4. วรรคถามประโยคที่  4  ทํานอง  C  ทอนที่  2 ซ้ํากับวรรคถามประโยคที่ 7 ทํานอง C 
ทอนที่  2  ดังนี้ 
-  ท  - ดํ รํ ดํ  -  - -  -  ซ ล -  -  ท ดํ 
-  ฟ  -  - -  -  ท ล ซ ฟ  -  - ซ ล  -  - 

5. ประโยคที่ 1 ทํานอง  D  ทอนที่  2 ซ้ํากับทํานองประโยคที่ 3 ทํานอง D ทอนที่ 2 ดังนี้ 
-  ดํ  - ล -  ซ  -  - ฟ ฟ  -  - ซ ซ  -  ล -  ท  - ดํ รํ ดํ  -  - -  -  ซ ล -  - ท ดํ 
 -  ด  - ล.  -  ซ. - ฟ. -  -  -  ซ.  -  -  -  ล. -  ม  -  - -  -  ท ล ซ ฟ  -  - ซ ล  -  - 

6. ประโยคที่ 1 ถึงประโยคที่ 3  ทํานอง  A ทอนที่ 1 และซ้ํากับประโยคที่ 1 ถึงประโยคที่ 
3  ทํานอง  B  ทอนที่ 2  ดังนี้ 

หนาทับที่  1  จํานวน  2  ประโยค                                                                                                         
-  ร  -  - ด ด  -  - ร ร  -  - ฟ ฟ -  ซ -  -  ล  - ล  -  ซ  - ฟ  -  ซ  - ซ  -  ฟ  - 

-  ล. -  ซ. -  -  -  ล. -  -  - ฟ. -  -  -  ซ. -  -  -  ซ -  ฟ  -  ร -  ร  -  ฟ - ร  -  ด 
หนาทับที่  1  จํานวน  2  ประโยค 

-  ร ฟ  - ร ด  -  - -  - ซ.ล. -  -  ท.ด -  ท. -  - -  -  -  ด -  -  -  - ด ร -  ฟ 
-  -  -  ด -  -  ท ล. ซ.ฟ. -  - ซ.ล. -  - -  -  ล.ซ.   -  ล. -  ซ. -  ล.- ท.  -  -  -  ฟ. 

หนาทับที่  2  จํานวน  1  ประโยค 
-  -  -  ด -  -  ร ม -  -  ร ม -  -  ฟ ซ - ด  - ฟ - -  ซ ล  -  ดํ  - ล -  ซ  - ฟ 
-  ซ. -  - - ด  -  - ร ด  -  - ร ม  -  -  - ซ. - ฟ. -  -  -  ล. -  ด  - ล -  ซ. - ฟ. 

 
 3.2.3  วิเคราะหระดับเสียงและลูกตกของเพลงทะแย 3  ช้ัน 

ขอกําหนดในการวิเคราะหระดับเสียงและลูกตก 
1. บันไดเสียงในการวิเคราะหคร้ังนี้หมายถึง การกําหนดทางหรือระดับเสียงของเคร่ือง

ดนตรี โดยในการดําเนินการวิเคราะหคร้ังนี้ ผูวิจัยไดกําหนดระดับเสียงตามลักษณะของปพาทย
เปนแนวทาง 
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2. คําวา “กลุมเสียงปญจมูล” หมายถึงกลุมเสียง 5 เสียงที่ใชในทํานองเพลงแตละกลุม

ในประโยคเพลง ที่แสดงออกมาใหเห็นเปนกลุมๆ ละ 5 เสียง ซึ่งแตละกลุมมีชื่อเรียกแตกตางกัน
ออกไปในหลักการดนตรีไทยเรียกแตละกลุมเสียงวา “ทาง” เชน 

2.1 เสียง  “ทางเพียงออบน”  ประกอบดวยเสียง 5 เสียงไดแก ด ร ม X ซ ล X       
ซึ่งทํานองในกลุมเสียงนี้จะแสดงออกมาเฉพาะเสียงทั้ง 5 เสียงนี้เทานั้น โดยเร่ิมนับเสียงลําดับเสียง 
ดังนี้ 

เสียง            โด     (ด)  เปนเสียงลําดับที่  1  ของกลุมเสียงปญจมูล 
เสียง  เร      (ร) เปนเสียงลําดับที่  2  ของกลุมเสียงปญจมูล 
เสียง  มี      (ม)  เปนเสียงลําดับที่  3  ของกลุมเสียงปญจมูล 
เสียง             ซอล  (ซ) เปนเสียงลําดับที่  5  ของกลุมเสียงปญจมูล 
เสียง             ลา    (ล)  เปนเสียงลําดับที่  6  ของกลุมเสียงปญจมูล 

2.2 เสียง  “ทางเพียงออลาง”  ประกอบดวยเสียง 5 เสียงไดแก  ซ ล ท X ร ม X       
ซึ่งทํานองในกลุมเสียงนี้จะแสดงออกมาเฉพาะเสียงทั้ง 5 เสียงนี้เทานั้น โดยเร่ิมนับเสียงลําดับเสียง 
ดังนี้ 

เสียง   ซอล     (ซ)  เปนเสียงลําดับที่  1  ของกลุมเสียงปญจมูล 
เสียง   ลา       (ล) เปนเสียงลําดับที่  2  ของกลุมเสียงปญจมูล 
เสียง   ที         (ท)  เปนเสียงลําดับที่  3  ของกลุมเสียงปญจมูล 
เสียง   เร         (ร) เปนเสียงลําดับที่  5  ของกลุมเสียงปญจมูล 
เสียง   มี         (ม)  เปนเสียงลําดับที่  6  ของกลุมเสียงปญจมูล 

2.3 เ สียง “ทางนอก” ประกอบดวยเสียง 5 เ สียงไดแก   ร ม ฟ  X ล ท X                  
ซึ่งทํานองในกลุมเสียงนี้จะแสดงออกมาเฉพาะเสียงทั้ง 5 เสียงนี้เทานั้น โดยเร่ิมนับเสียงลําดับเสียง 
ดังนี้ 

เสียง  เร     (ร)  เปนเสียงลําดับที่  1  ของกลุมเสียงปญจมูล 
เสียง  มี     (ม)  เปนเสียงลําดับที่  2  ของกลุมเสียงปญจมูล 
เสียง  ฟา   (ฟ)  เปนเสียงลําดับที่  3  ของกลุมเสียงปญจมูล 
เสียง  ลา   (ล)  เปนเสียงลําดับที่  5  ของกลุมเสียงปญจมูล 
เสียง  ที     (ท)  เปนเสียงลําดับที่  6  ของกลุมเสียงปญจมูล 

       2.4 สัญลักษณแทนระดับเสียงในการวิเคราะหเพลงทะแย 3 ชั้น ไดกําหนดการใช
สัญลักษณตัวอักษรแทนระดับเสียงทั้ง  7 ทาง ดังตอไปนี้ 
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1. กลุมเสียงที่  1  ซ  ล  ท   X  ร  ม  X = ระดับเสียงทางเพียงออลาง 
2. กลุมเสียงที่  2  ด  ร  ม   X  ซ  ล  X = ระดับเสียงทางเพียงออบน 
3. กลุมเสียงที่  3  ล  ท  ด  X  ม  ฟ  X = ระดับเสียงทางใน 
4. กลุมเสียงที่  4  ร  ม  ฟ   X  ล  ท X = ระดับเสียงทางนอก 
5. กลุมเสียงที่  5  ท  ด  ร   X  ฟ  ซ  X = ระดับเสียงทางกลาง 
6. กลุมเสียงที่  6  ม ฟ  ซ   X  ท  ด  X = ระดับเสียงทางกลางแหบ 
7. กลุมเสียงที่  7  ฟ  ซ  ล  X  ด  ร  X = ระดับเสียงทางชวา 

3. ลกตก หมายถึง เสียงสุดทายของวรรคเพลงหรือประโยคเพลง โดยการยึดเสียงลูกตก
ของวรรคถามไดแกเสียงสุดทายในหองที่  4  และลูกตกของวรรคตอบไดแกเสียงสุดทายของวรรคที่ 
8  หรือถายึดเสียงลูกตกในแตละประโยคไดแกเสียงสุดทายของหองที่ 4 และหองที่ 8 เปนสําคัญ 
เชน 

ประโยคที่  4  ทํานอง  D  ทอนที่  2 เสียงลูกตกของประโยคนี้ไดแกเสียง ซอล ในหองที่  8 
-  -  ด ร -  ฟ  -  ซ -  ล  -  ซ -  ฟ  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ร -  -  -  ฟ -  -  -  ซ 
-  ท  -  -  - ฟ. -  ซ. - ล.  -  ซ. -  ฟ. - ล. -  -  -  ซ. -  -  -  ล. -  -  -  ฟ. -  -  -  ซ. 

พบวาประโยคนี้ทํานองวรรคถามมีเสียงลูกตกของวรรคถามเสียงสุดทายหองที่  4 ไดแกเสียง  เร  (ร)                                    
และทํานองวรรคตอบมีเสียงลูกตกเสียงสุดทายหองที่  4 ไดแกเสียง  ซอล (ซ) 

4. การบันทึกโนตสําหรับการวิเคราะหระดับเสียง จะใชโนตบรรทัดเดียวในตําแหนงเสียง
สูงใชการประจุดไวในตําแหนงเหนือตัวโนตนั้น ๆ เชน 

วรรคที่  หองที่1 หองที่ 2 หองที่ 3 หองที่ 4 

1 
-  ดํ  - ล -  ซ  -  - ฟ ฟ  -  - ซ ซ  -  ล 
 -  ด  - ล.  -  ซ. - ฟ. -  -  -  ซ.  -  -  -  ล. 

 
จากการวิเคราะหทํานองหลักของเพลงทะแย 3 ชั้น ซึ่งใชสําหรับบรรเลงเดี่ยวซอดวงทาง

ของครูประเวช  กุมุท พบกลุมเสียงปญจมูลที่ปรากฏในประโยคและวรรคเพลง ของแตละทํานอง
ดังนี้ 
ทอนที่  1  ทํานอง  A  ประโยคที่ 1  
-  ร  -  ซ ด ด  -  ล ร ร  -  ฟ ฟ ฟ -  ซ -  -  ล ซ ล ฟ ซ ร ฟ ร ซ ฟ ซ ร ฟ ด 
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กลุมเสียงที่พบไดแก  

1. ทางชวา ประกอบดวยกลุมเสียง  ฟา ซอล ลา   X  โด  เร   X 
โครงสรางเสียงลูกตกประโยคถามหองที่ 4 เสียง ซอล ( ซ ) และประโยคตอบเสียงลูกตก

ทายหองที่ 8  เสียง  โด  ( ด ) 
เสียงลูกตกวรรคถาม   -  -  -  ซ เสียงลูกตกวรรคตอบ -  -  -  ด 

 
ทอนที่ 1 ทํานอง  A  ประโยคที่ 2  
-  ร ฟ ด ร ด ท ล ซ ฟ ซ.ล. ซ ล ท.ด -  ท.ล ซ -  ล  -  ด - ล  -  ท ด ร -  ฟ 

 
กลุมเสียงที่พบไดแก 

1. ทางชวา  ประกอบดวยกลุมเสียง   ฟา  ซอล  ลา   X  โด  เร   X 
โครงสรางเสียงลูกตกประโยคถามหองที่ 4 เสียง โด( ด ) และประโยคตอบเสียงลูกตก

ทายหองที่  8  เสียง  ฟา  ( ฟ ) 
เสียงลูกตกวรรคถาม -  -  -  ด เสียงลูกตกวรรคตอบ -  -  -  ฟ 

 
ทอนที่  1  ทํานอง  A  ประโยคที่ 3  
-  ซ  -  ด - ด ร ม ร ด ร ม   ร ม ฟ ซ - ด  - ฟ - -  ซ ล  -  ดํ  - ล -  ซ  - ฟ 

 
กลุมเสียงที่พบไดแก  

1. ทางเพียงออบน  ประกอบดวยกลุมเสียง   โด   เร    มี   X  ซอล  ลา   X 
2. ทางชวา  ประกอบดวยกลุมเสียง  ฟา  ซอล  ลา  X   โด    เร    X 

โครงสรางเสียงลูกตกประโยคถามหองที่ 4 เสียง ซอล ( ซ ) และประโยคตอบเสียงลูกตก
ทายหองที่ 8  เสียง  ฟา  ( ฟ ) 

เสียงลูกตกวรรคถาม   -  -  -  ซ เสียงลูกตกวรรคตอบ -  -  -  ฟ 
 
ทอนที่  1  ทํานอง  A  ประโยคที่  4   
- ล ซ ม ซ ม ร ด -  ซ  -  ด   -  ด ร ม -  ฟ  -  ซ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ 
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กลุมเสียงที่พบไดแก  

1. ทางเพียงออบน  ประกอบดวยกลุมเสียง   โด   เร   มี   X  ซอล  ลา   X 
2. ทางชวา  ประกอบดวยกลุมเสียง  ฟา  ซอล  ลา  X   โด    เร    X 

โครงสรางเสียงลูกตกประโยคถามหองที่ 4 เสียง มี ( ม ) และประโยคตอบเสียงลูกตก
ทายหองที่ 8  เสียง  ซอล  ( ซ ) 

เสียงลูกตกวรรคถาม -  -  -  ม เสียงลูกตกวรรคตอบ -  -  -  ซ 
 
ทอนที่  1  ทํานอง  A ประโยคที่  5  
-  ดํ  - ล -  ซ  -  ฟ ฟ ฟ  -  ซ ซ ซ  -  ล - ดํ  - รํ -  ดํ  -  ล ล ล  -  ซ ซ ซ -  ฟ 

 
กลุมเสียงที่พบไดแก  

1 ทางชวา   ประกอบดวยกลุมเสียง  ฟา  ซอล  ลา  X   โด    เร    X 
โครงสรางเสียงลูกตกประโยคถามหองที่ 4 เสียง ลา ( ล ) และประโยคตอบเสียงลูกตก

ทายหองที่ 8  เสียง  ฟา  ( ฟ ) 
เสียงลูกตกวรรคถาม -  -  -  ล เสียงลูกตกวรรคตอบ -  -  -  ฟ 

 
ทอนที่  1  ทํานอง  A ประโยคที่  6   
ม ร ด ซ ด ซ ด ร ม ร ด ร ซ ร ม ฟ -  ร  -  ซ ด ด  - ฟ ฟ ฟ  - ซ ซ ซ  -  ล 

 
กลุมเสียงที่พบไดแก  

1.  ทางเพียงออบน   ประกอบดวยกลุมเสียง  โด   เร  มี   X   ซอล  ลา    X 
2.  ทางชวา   ประกอบดวยกลุมเสียง  ฟา  ซอล  ลา  X   โด    เร    X  

โครงสรางเสียงลูกตกประโยคถามหองที่ 4 เสียง ฟา ( ฟ ) และประโยคตอบเสียงลูกตก
ทายหองที่ 8  เสียง  ลา  (ล ) 

เสียงลูกตกวรรคถาม -  -  -  ฟ เสียงลูกตกวรรคตอบ -  -  -  ล 
 
ทอนที่  1  ทํานอง  A  ประโยคที่  7  
-  ฟ ซ  ล -  ดํ  - รํ -  มํ -  รํ -  ดํ  - ล -  ดํ  - รํ -  ดํ  -  ล ล ล  -  ซ ซ ซ  - ฟ 
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กลุมเสียงที่พบไดแก  

1. ทางชวา   ประกอบดวยกลุมเสียง  ฟา  ซอล  ลา  X   โด   เร   X 
โครงสรางเสียงลูกตกประโยคถามหองที่  4  เสียง ลา ( ล ) และประโยคตอบเสียงลูกตก

ทายหองที่ 8  เสียง  ฟา  (ฟ ) 
เสียงลูกตกวรรคถาม   -  -  -  ล เสียงลูกตกวรรคตอบ -  -  -  ฟ 

 
ทอนที่  1  ทํานอง  A  ประโยคที่  8   
ม ร ด ซ ด ซ ด ร ม ร ด ร  ซ  ร ม ฟ -  ล ล ล - ซ  -  ฟ ฟ ฟ  -  ม ม ม  -  ร 

 
กลุมเสียงที่พบไดแก  

1. ทางชวา   ประกอบดวยกลุมเสียง  ฟา  ซอล  ลา  X   โด   เร   X 
2. ทางเพียงออบน   ประกอบดวยกลุมเสียง  โด  เร   มี  X  ซ  ล   X 

โครงสรางเสียงลูกตกประโยคถามหองที่  4  เสียง ฟา ( ฟ ) และประโยคตอบเสียงลูกตก
ทายหองที่ 8  เสียง  เร  (ร ) 

เสียงลูกตกวรรคถาม   -  -  -  ฟ เสียงลูกตกวรรคตอบ -  -  -  ร 
จากการวิเคราะหระดับเสียงและลูกตกของทํานองเพลงทะแย 3 ชั้น ทอนที่ 1 ทํานอง A

พบวา ระดับเสียงที่ปรากฏประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูลดังนี้ 
กลุมระดับเสียงประกอบดวย 

1. ทางชวา   จํานวน        8       ประโยค 
2. ทางเพียงออบน    จํานวน         4       ประโยค 

เสียงลูกตกในวรรคถาม ประกอบดวย 
1. เสียง  ซอล     จํานวน    2   ตําแหนง 
2. เสียง  ฟา       จํานวน    2    ตําแหนง 
3. เสียง  ลา      จํานวน    2   ตําแหนง 
4. เสียง  มี        จํานวน    1   ตําแหนง 
5. เสียง  โด      จํานวน     1   ตําแหนง 

เสียงลูกตกในวรรคตอบ ประกอบดวย 
1. เสียง   ฟา      จํานวน    4   ตําแหนง 

 2. เสียง   โด      จํานวน    1   ตําแหนง 
3. เสียง   ซอล   จํานวน    1   ตําแหนง 
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4. เสียง   ลา      จํานวน   1   ตําแหนง 
                 5. เสียง   เร       จํานวน    1   ตําแหนง 

จากการวิเคราะหระดับเสียงและลูกตกของทํานองเพลงทะแย 3 ชั้น ทอนที่ 1 ทํานอง  A 
พบวามีระดับกลุมเสียงปญจมูลประกอบดวยทางชวา และทางเพียงออบน และทางที่ใชเปน
ประธาน คือ บันไดเสียงทางชวา ซึ่งพบถึง 8  ประโยค อันไดแกประโยคที่ 1 ประโยคที่ 2 ประโยคที่ 
3  ประโยคที่ 4  ประโยคที่ 5  ประโยคที่ 6  ประโยคที่ 7 และประโยคที่ 8 สรุปไดวาบันไดเสียง    
ทางชวาเปนประธานของเพลงทะแย 3 ชั้น ทอนที่ 1 ทํานอง  A 

นอกจากนี้ ทํานองเพลงทะแย  3  ชั้น ทอนที่ 1 ทํานอง  A ประโยคถาม และประโยคตอบ 
สรุปไดวาพบเสียงลูกตกเสียงฟา (ฟ) มีจํานวนเทากัน ซึ่งพบเปนลูกตกทายประโยคจํานวนทั้งส้ิน 6 
ประโยค  ซึ่งพบในประโยคที่ 2 ประโยคที่  3  ประโยคที่ 5 ประโยคที่ 6 ประโยคที่ 7 และประโยคที่ 
8 จึงพบวาทํานองเพลงทะแย  3 ชั้น ทอนที่ 1 มีเสียง ฟา เปนเสียงสําคัญ  

ลักษณะระดับเสียงและลูกตกทํานองเพลงทะแย  3  ชั้น  ทอน  2  ทํานอง  B  ดังนี้     
ทอนที่  2  ทํานอง  B   ประโยคที่ 1  
-  ร  -  ซ ด ด  -  ล ร ร  -  ฟ  ฟ ฟ -  ซ -  -  ล ซ ล ฟ ซ ร ฟ ร ซ ฟ ซ ร ฟ ด 

 
กลุมเสียงที่พบไดแก  

1. ทางชวา  ประกอบดวยกลุมเสียง  ฟา  ซอล  ลา   X  โด  เร   X 
โครงสรางเสียงลูกตกประโยคถามหองที่ 4 เสียง ซอล ( ซ ) และประโยคตอบเสียงลูกตก

ทายหองที่ 8  เสียง  โด  ( ด ) 
เสียงลูกตกวรรคถาม   -  -  -  ซ เสียงลูกตกวรรคตอบ -  -  -  ด 

 
ทอนที่  2  ทํานอง  B   ประโยคที่  2  
-  ร ฟ ด ร ด ท ล ซ ฟ ซ.ล. ซ ล ท.ด -  ท.ล ซ -  ล  -  ด - ล  -  ท ด ร -  ฟ 

 
กลุมเสียงที่พบไดแก 

1. ทางชวา  ประกอบดวยกลุมเสียง   ฟา  ซอล  ลา   X  โด  เร   X 
โครงสรางเสียงลูกตกประโยคถามหองที่ 4 เสียง โด ( ด ) และประโยคตอบเสียงลูกตก

ทายหองที่ 8  เสียง  ฟา  ( ฟ ) 
เสียงลูกตกวรรคถาม   -  -  -  ด เสียงลูกตกวรรคตอบ -  -  -  ฟ 
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ทอนที่  2  ทํานอง  B  ประโยคที่ 3  
-  ซ  -  ด - ด ร ม ร ด ร ม ร ม ฟ  ซ - ด  - ฟ - -  ซ ล  -  ดํ  - ล -  ซ  - ฟ 

 
กลุมเสียงที่พบไดแก  

1. ทางเพียงออบน   ประกอบดวยกลุมเสียง   โด  เร   มี   X  ซอล  ลา   X 
2. ทางชวา   ประกอบดวยกลุมเสียง  ฟา  ซอล  ลา  X   โด    เร    X 

โครงสรางเสียงลูกตกประโยคถามหองที่ 4 เสียง ซอล ( ซ ) และประโยคตอบเสียงลูกตก
ทายหองที่ 8  เสียง  ฟา  ( ฟ ) 

เสียงลูกตกวรรคถาม -  -   -  ซ เสียงลูกตกวรรคตอบ -  -  -  ฟ 
 
ทอนที่  2  ทํานอง  B   ประโยคที่  4   
- ด  - ฟ - -  ซ ล  -  ดํ  - ล -  ซ  - ฟ ซ  ฟ ล ซ ล ฟ ซ ร ฟ ร ซ ฟ   ซ ร ฟ ด 

 
กลุมเสียงที่พบไดแก 

           1. ทางชวา   ประกอบดวยกลุมเสียง  ฟา  ซอล  ลา  X  โด   เร   X 
โครงสรางเสียงลูกตกประโยคถามหองที่ 4 เสียง ฟา ( ฟ ) และประโยคตอบเสียงลูกตก

ทายหองที่ 8  เสียง  โด  ( ด ) 
เสียงลูกตกวรรคถาม -  -  -  ฟ เสียงลูกตกวรรคตอบ -  -  -  ด 

 
 ทอนที่  2  ทํานอง  C  ประโยคที่  1   
-  ร ฟ ด ร ด ท ล ซ ฟ ซ.ล.  ซ ล ท.ด -  ท.ล ซ -  ล  -  ด -  ล  -  ท ด ร -  ฟ 

 
กลุมเสียงที่พบไดแก 

1. ทางชวา   ประกอบดวยกลุมเสียง  ฟา  ซอล  ลา  X   โด    เร    X 
2. ทางเพียงออลาง  ประกอบดวยกลุมเสียง  ซอล  ลา   ที   X    เร   มี    X 

โครงสรางเสียงลูกตกประโยคถามหองที่ 4 เสียง โด ( ด ) และประโยคตอบเสียงลูกตก
ทายหองที่  8  เสียง  ฟา  ( ฟ ) 

เสียงลูกตกวรรคถาม   -  -  -  ด เสียงลูกตกวรรคตอบ -  -  -  ฟ 
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ทอนที่  2  ทํานอง  C  ประโยคที่  2   
- ด  - ฟ - -  ซ ล  -  ดํ  - ล   -  ซ  - ฟ ซ ฟ ล ซ ล ฟ ซ ร ฟ ร ซ ฟ   ซ ร ฟ ด 

 
กลุมเสียงที่พบไดแก 

1. ทางชวา   ประกอบดวยกลุมเสียง  ฟา  ซอล  ลา  X   โด    เร    X 
โครงสรางเสียงลูกตกประโยคถามหองที่ 4 เสียง ฟา ( ฟ ) และประโยคตอบเสียงลูกตก

ทายหองที่ 8  เสียง  โด  (ด ) 
เสียงลูกตกวรรคถาม -  -  -  ฟ เสียงลูกตกวรรคตอบ -  -  -  ด 

 
ทอนที่  2  ทํานอง  C  ประโยคที่  3   
-  ท ด ร ด ฟ ด ร ด ท ด ร ด ท ล ซ -  ท. -  ร ด ท.ล ซ -  ด  -  ฟ -  ฟ ซ ล 

 
กลุมเสียงที่พบไดแก 

1. ทางกลาง   ประกอบดวยกลุมเสียง  ที  โด  เร  X  ฟา  ซอล   X 
2. ทางชวา   ประกอบดวยกลุมเสียง  ฟา ซอล  ลา  X   โด  เร   X 

โครงสรางเสียงลูกตกประโยคถามหองที่ 4 เสียง ซอล ( ซ ) และประโยคตอบเสียงลูกตก
ทายหองที่ 8  เสียง  ลา  (ล ) 

เสียงลูกตกวรรคถาม -  -  -  ซ เสียงลูกตกวรรคตอบ -  -  -  ล 
 
ทอนที่  2  ทํานอง  C  ประโยคที่  4   
-  ท  - ดํ รํ ดํ  ท ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ท ด ํ ร ร ร ซ ร ซ ร ด ซ ด ซ ล ท ดํ  -  ท 

 
กลุมเสียงที่พบไดแก 

1. ทางกลาง   ประกอบดวยกลุมเสียง  ที   โด   เร   X   ฟา   ซอล   X 
โครงสรางเสียงลูกตกประโยคถามหองที่ 4 เสียง โด ( ด ) และประโยคตอบเสียงลูกตก

ทายหองที่ 8  เสียง  ที (ท ) 
เสียงลูกตกวรรคถาม -  -  -  ด เสียงลูกตกวรรคตอบ -  -  -  ท 

 
ทอนที่  2  ทํานอง  C  ประโยคที่  5   
-  ร ด ล ด ล ซ ฟ ฟ ฟ  - ซ ซ ซ  - ล -  ดํ  - รํ -  ดํ  -  ล  ล ล  -  ซ ซ ซ  -  ฟ 
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กลุมเสียงที่พบไดแก 
1. ทางชวา    ประกอบดวยกลุมเสียง  ฟา  ซอล  ลา   X  โด   เร   X 

โครงสรางเสียงลูกตกประโยคถามหองที่ 4 เสียง ลา ( ล ) และประโยคตอบเสียงลูกตก
ทายหองที่ 8  เสียง  ฟา (ฟ ) 

เสียงลูกตกวรรคถาม -  -  -  ล เสียงลูกตกวรรคตอบ -  -  -  ฟ 
 
ทอนที่  2  ทํานอง  C  ประโยคที่  6   
ม ร ด ซ ด ซ ด ร ม ร ด ร   ซ ร ม ฟ -  ร  -  ซ ด ด  -  ฟ ฟ ฟ  -  ซ ซ ซ  - ล 

 
กลุมเสียงที่พบไดแก 

1. ทางชวา   ประกอบดวยกลุมเสียง  ฟา  ซอล  ลา   X  โด    เร   X 
2. ทางเพียงออบน    ประกอบดวยกลุมเสียง  โด   เร   มี  X  ซอล  ลา    X 

โครงสรางเสียงลูกตกประโยคถามหองที่ 4 เสียง ฟา ( ฟ ) และประโยคตอบเสียงลูกตก
ทายหองที่ 8  เสียง  ลา (ล ) 

เสียงลูกตกวรรคถาม -  -  -    ฟ เสียงลูกตกวรรคตอบ -  -  -  ล 
 
ทอนที่  2  ทํานอง  C  ประโยคที่  7  
-  ท  -  ดํ รํ ด ํท ล ซ ฟ ซ ล ท ด  -   ดํ -  ฟ  - ซ -  ฟ  -  ร รํ รํ  -  ด ดํ ดํ  -  ท 

 
กลุมเสียงที่พบไดแก 

 1. ทางชวา   ประกอบดวยกลุมเสียง  ฟา  ซอล  ลา   X  โด   เร    X 
 2. ทางกลาง   ประกอบดวยกลุมเสียง   ที   โด   เร   X  ซอล   ลา   X 

โครงสรางเสียงลูกตกประโยคถามหองที่ 4 เสียง โด ( ด ) และประโยคตอบเสียงลูกตก
ทายหองที่ 8  เสียง  ที (ท ) 

เสียงลูกตกวรรคถาม -  -  -  ด เสียงลูกตกวรรคตอบ -  -  -  ท 
 
ทอนที่  2  ทํานอง   C  ประโยคที่  8   
ล ซ ฟ ด ฟ ด ฟ ซ ล ซ  ฟ ซ ดํ ซ ล   ท -  ร รํ รํ -  ดํ  -  ท ท ท  -  ล ล ล  - ซ 
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กลุมเสียงที่พบไดแก 

1. ทางกลาง   ประกอบดวยกลุมเสียง   ที  โด  เร   X  ฟา  ซอล  X 
โครงสรางเสียงลูกตกประโยคถามหองที่ 4 เสียง ที ( ท ) และประโยคตอบเสียงลูกตก

ทายหองที่ 8  เสียง  ซอล (ซ ) 
เสียงลูกตกวรรคถาม   -  -  -  ท เสียงลูกตกวรรคตอบ -  -  -  ซ 

   
จากการวิเคราะหระดับเสียงและลูกตกของทํานองเพลงทะแย 3 ชั้น ทอนที่ 2 ทํานอง C  

พบระดับเสียงประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล ดังนี้ 
กลุมระดับเสียงประกอบดวย 

1. ทางชวา   จํานวน        11       ประโยค 
2. ทางกลาง     จํานวน          4        ประโยค 
3. ทางเพียงออบน     จํานวน               2        ประโยค 
4. ทางเพียงออลาง    จํานวน               1        ประโยค 

เสียงลูกตกในวรรคถาม ประกอบดวย 
1. เสียง  โด      จํานวน     4   ตําแหนง 
2. เสียง  ซอล     จํานวน    3   ตําแหนง 
3. เสียง  ฟา       จํานวน    3    ตําแหนง 
4. เสียง  ลา      จํานวน    1   ตําแหนง 
5. เสียง  ที        จํานวน    1   ตําแหนง 

เสียงลูกตกในวรรคตอบ ประกอบดวย 
1. เสียง   ฟา      จํานวน    4   ตําแหนง 
2. เสียง   โด      จํานวน    3   ตําแหนง 
3. เสียง   ที       จํานวน    2   ตําแหนง 
4. เสียง   ลา      จํานวน   2   ตําแหนง 
5. เสียง   ซอล   จํานวน    1   ตําแหนง 

ผลการวิเคราะหระดับเสียงและลูกตกของทํานองเพลงทะแย 3 ชั้น ทอนที่ 2 ทํานอง B
และทํานอง  C  พบวาระดับเสียงที่ปรากฏกลุมเสียงปญจมูลประกอบดวย  ทางชวา  ทางกลาง  
ทางเพียงออลาง และทางเพียงออบน โดยบันไดเสียงที่ใชมากที่สุดเปนประธาน ไดแก บันไดเสียง 
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ทางชวา ซึ่งพบ 11 ประโยคคือพบในทํานอง  B ประโยคที่ 1 ประโยคที่ 2 ประโยคที่ 3 ประโยคที่ 4  
และทํานอง  C  ประโยคที่ 1  ประโยคที่ 2 ประโยคที่ 3 ประโยคที่ 5 ประโยคที่  6 และประโยคที่  7 

ดังนั้นผลการวิเคราะหจึงสรุปไดวากลุมเสียงทางชวาเปนประธานของเพลงทะแย 3 ชั้น 
ทอนที่  2  ทํานอง  B และทํานอง  C  

นอกจากนี้ ทํานองเพลงทะแย  3  ชั้น ทอนที่  2  ทํานอง  B และทํานอง  C ประโยคถาม 
และประโยคตอบ พบวาพบเสียงลูกตกเสียง ฟา (ฟ) และเสียง โด (ด) มีจํานวนเทากันซึ่งพบเปน
เสียงลูกตกทายประโยคจํานวนทั้งส้ิน  7 ประโยค โดยลูกตกเสียง ฟา (ฟ) พบในทํานอง B ประโยค
ที่  2 ประโยคที่  3 ประโยคที่  4  และทํานอง  C ประโยคที่  1 ประโยคที่  2  และประโยคที่  5  และ
ลูกตกเสียงโด (ด) พบในทํานอง  B ประโยคที่ 1 ประโยคที่  2 ประโยคที่ 4 และทํานอง  C ประโยค
ที่  1 ประโยคที่ 2 ประโยคที่ 4 และประโยคที่  7 จึงสรุปไดวาเสียงของทํานองเพลงทะแย 3 ชั้น  
ทอนที่  2  มีเสียง  ฟา  และเสียงโด เปนเสียงสําคัญ  
ทอนที่  2   ทํานอง  D  ประโยคที่  1   
-  ดํ  - ล -  ซ  -  ฟ ฟ ฟ  -  ซ ซ ซ  -  ล -  ท  - ดํ รํ ดํ ท ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ท ด ํ

 
กลุมเสียงที่พบไดแก 

1. ทางชวา  ประกอบดวยกลุมเสียง  ฟา  ซอล  ลา   X  โด  เร  X 
2. ทางกลาง   ประกอบดวยกลุมเสียง   ที   โด   เร  X  ฟา   ซอล  X 

โครงสรางเสียงลูกตกประโยคถามหองที่  4  เสียง ลา ( ล ) และประโยคตอบเสียงลูกตก
ทายหองที่ 8  เสียง  โด (ด ) 

เสียงลูกตกวรรคถาม -  -  -  ล เสียงลูกตกวรรคตอบ -  -  -  ด 
 

ทอนที่  2  ทํานอง  D  ประโยคที่  2 
-  ฟ  -  รํ -  ดํ  -  ท ท ท  -  ด ดํ ดํ  - รํ -  ฟ  -  รํ -  ดํ  -  ท ท ท  -  ล ล ล  - ซ 

 
กลุมเสียงที่พบไดแก 

1. ทางกลาง   ประกอบดวยกลุมเสียง   ที   โด   เร   X  ฟา   ซอล   X 
โครงสรางเสียงลูกตกประโยคถามหองที่  4  เสียง เร ( ร ) และประโยคตอบเสียงลูกตกของ

ทายหองที่ 8  เสียง  ซอล (ซ )  
เสียงลูกตกวรรคถาม -  -  -  ร เสียงลูกตกวรรคตอบ -  -  -  ซ 
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ทอนที่  2  ทํานอง  D  ประโยคที่  3   
-  ดํ  - ล -  ซ  -  ฟ ฟ ฟ  -  ซ ซ ซ  -  ล -  ท  - ดํ รํ ดํ ท ล ซ ฟ ซ ล ท ด  - ดํ 

 
กลุมเสียงที่พบไดแก 

1. ทางชวา    ประกอบดวยกลุมเสียง  ฟา   ซอล   ลา   X   โด   เร   X 
2. ทางกลาง    ประกอบดวยกลุมเสียง   ที   โด   เร   X   ฟา   ซอล   X 

โครงสรางเสียงลูกตกประโยคถามหองที่  4  เสียง ลา ( ล ) และประโยคตอบเสียงลูกตก
ทายหองที่ 8  เสียง  ซอล (ซ )  

เสียงลูกตกวรรคถาม -  -  -  ร เสียงลูกตกวรรคตอบ -  -  -  ซ 
 

ทอนที่  2  ทํานอง  D  ประโยคที่  4   
-  ท ด ร -  ฟ  -  ซ -  ล  -  ซ -  ฟ  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ร -  -  -  ฟ -  -  -  ซ 

 
กลุมเสียงที่พบไดแก 

  1. ทางกลาง   ประกอบดวยกลุมเสียง   ที   โด  เร   X   ฟา   ซอล   X 
โครงสรางเสียงลูกตกประโยคถามหองที่  4  เสียง เร ( ร ) และประโยคตอบเสียงลูกตก

ทายหองที่ 8  เสียง  ซอล (ซ )  
เสียงลูกตกวรรคถาม -  -  -  ร เสียงลูกตกวรรคตอบ -  -  -  ซ 

 
จากการวิเคราะหระดับเสียงและลูกตกของทํานองเพลงทะแย 3 ชั้น ทอนที่ 2 ทํานอง D

พบวามีระดับเสียงประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล ดังนี้ 
กลุมระดับเสียงประกอบดวย 

1. ทางกลาง  จํานวน          8     ประโยค 
2. ทางชวา  จํานวน         8      ประโยค 
3. ทางเพียงออลาง    จํานวน          2      ประโยค 
4. ทางเพียงออบน      จํานวน          1      ประโยค 

เสียงลูกตกในวรรคถาม ประกอบดวย 
1. เสียง  โด      จํานวน         3    ตําแหนง 
2. เสียง  เร      จํานวน         3    ตําแหนง 
3. เสียง  ลา     จํานวน         2    ตําแหนง 
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4. เสียง  ฟา     จํานวน         2    ตําแหนง 
5. เสียง  ซอล   จํานวน         1    ตําแหนง 
6. เสียง  ที      จํานวน         1    ตําแหนง 

เสียงลูกตกในวรรคตอบ ประกอบดวย 
1. เสียง   ซอล     จํานวน        4     ตําแหนง 
2. เสียง   ฟา      จํานวน        2     ตําแหนง 
3. เสียง   โด       จํานวน        2     ตําแหนง 
4. เสียง   ที        จํานวน        2     ตําแหนง 
5. เสียง   ลา     จํานวน        2     ตําแหนง 

จากการวิเคราะหระดับเสียงและลูกตกของทํานองเพลงทะแย 3 ชั้น ทอนที่ 2 ทํานอง C
และทํานอง  D  พบวา ระดับเสียงที่ปรากฏประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล ประกอบไปดวยกลุม
ระดับเสียงทางกลาง  ทางชวา  ทางเพียงออลาง และทางเพียงออบน โดยบันไดเสียงที่ใชมากที่สุด
เปนประธาน คือ กลุมบันไดเสียงทางกลาง และกลุมบันไดเสียงทางชวา ซึ่งพบถึง 8 ประโยค โดย
บันไดเสียงทางกลาง พบในประโยคที่  3  ประโยคที่  4  และประโยคที่  7  ประโยคที่  8  ของ
ทํานอง  C  และประโยคที่  1  ประโยคที่  2 ประโยคที่ 3 และประโยคที่  4 ของทํานอง  D  สวน
บันไดเสียงชวาพบในประโยคที่ 1  ประโยคที่  2  ประโยคที่ 3 ประโยคที่ 5  ประโยคที่  6  ประโยคที่  
7  ของทํานอง  C  และประโยคที่  1  และประโยคที่  3  ของทํานอง D  จึงสรุปไดวากลุมบันไดเสียง  
ทางกลาง และบันไดเสียงทางชวา เปนประธานของทํานองเพลงทะแย 3 ชั้น ทอนที่  2  ทํานอง  C 
และทํานอง  D   

นอกจากนี้ ทํานองเพลงทะแย  3  ชั้น ทอนที่ 2  ทํานอง  C และทํานอง  D ประโยคถาม 
และประโยคตอบ สรุปไดวาพบเสียงลูกตกเสียง ซอล (ซ) และเสียง โด (ด) จํานวนเทากัน ซึ่งพบ
เปนเสียงลูกตกทายประโยคจํานวนทั้งส้ิน 5 ประโยค โดยลูกตกเสียง ซอล (ซ) พบในประโยคที่ 2 
ประโยคที่ 3 ประโยคที่  8  ของทํานอง  C  และประโยคที่  2 ประโยคที่  3  และประโยคที่  4  ของ
ทํานอง  D และพบลูกตกเสียงโด (ด) ในประโยคที่ 1 ประโยคที่  2  ประโยคที่  4  ของทํานอง C 
และประโยคที่  1  ของทํานอง  D  ดังนั้นจึงพบวาเพลงทะแย 3  ชั้นทอนที่  2 ทํานอง  C และ
ทํานอง  D มีระดับเสียงซอล (ซ)  และระดับเสียงโด (ด) เปนเสียงสําคัญ  

ดังนั้นจึงสรุปไดวา ระดับเสียงและลูกตกของเพลงทะแย 3 ชั้น ทอนที่  2  มีระดับเสียง     
ที่เปนประธานของทํานองไดแก บันไดเสียงทางชวา และเสียงลูกตกที่เปนเสียงสําคัญของเพลง
ทะแย  3  ชั้น  ทอนที่  2  ไดแกลูกตกเสียง  โด (ด)  เสียง โด จึงเปนเสียงสําคัญ 
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จากการวิเคราะหระดับเสียงและลูกตกเพลงทะแย  3  ชั้น สรุปไดวา บันไดเสียงทางชวา 

เปนประธาน และมีเสียง โด (ด) เปนเสียงลูกตกสําคัญของเพลง 
3.2.4  วิเคราะหจังหวะฉ่ิงและจังหวะหนาทับของเพลงทะแย  3  ช้ัน 
เพลงทะแย 3 ชั้น เปนเพลงประเภทหนาทับปรบไกอัตรา 3 ชั้น จํานวน  2 ทอน             

ซึ่งมีความยาวในแตละทอนแตกตางกัน สามารถจําแนกสวนอัตราจังหวะประกอบดวย 
ก. จังหวะฉ่ิง อัตรา 3 ชั้น แสดงจังหวะหนักและเบาในสวนของจังหวะยอยกํากับบทเพลง

ตั้งแตเร่ิมตนจนจบในแตละทอน โดยใชเคร่ืองหมาย  ( - ) แทนจังหวะฉ่ิง และ ใชเคร่ืองหมาย + 
แทนจังหวะฉับ ดังนี้ 

........... ........ฉ่ิง ........... ........ฉับ ........... ........ฉ่ิง ........... ........ฉับ 
  ........... …...... - ........... ........ +   ........... …...... - ........... ........ + 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

จากการวิเคราะหจังหวะฉ่ิง ในทํานองหลักเพลงทะแย 3 ชั้น พบจังหวะ ฉ่ิง (-) และ
จังหวะ ฉับ (+)  จังหวะฉ่ิงของทอนที่ 1 ทํานอง  A  จํานวน  16  จังหวะ และจังหวะฉ่ิงของทอนที่  2  
ทํานอง   B  จํานวน  8  จังหวะ  ทํานอง  C  จํานวน  16  จังหวะ  ทํานอง  C  จํานวน  16  จังหวะ 
และทํานอง  D  จํานวน  8  จังหวะ รวมจังหวะฉ่ิงของทอนที่  2  จํานวนทั้งส้ิน  48  จังหวะ    

ข. จังหวะหนาทับปรบไก 3 ชั้น  
จังหวะหนาทับกํากับเพลงเพื่อใหทราบวาเพลงขาดหรือเกิน ซึ่งจังหวะหนาทับปรบไก

อัตราจังหวะ  3  ชั้นนี้ เม่ือปฏิบัติ 1  คร้ัง เทากับ 1 จังหวะหนาทับ สามารถจําแนกทํานองของ
จังหวะหนาทับปรบไกอัตรา 3  ชั้นไดดังนี้ 

ประโยคที่ 1  
- ทั่ง - ติง - จง - จะ - จง - จะ - จง - จะ -  -  -  ปะ - จง - จะ - จง - จะ - จง - จะ 
ประโยคที่  2 
- ติง - ติง -ทั่งติงทั่ง ติงทั่ง -ติง - จง - จะ - ติง - ทั่ง - ติง - ติง - ทั่ง - ติง - ติง - ทั่ง 

ทํานองเพลงทะแย  3  ชั้น ใชหนาทับปรบไกอัตรา  3  ชั้น ซึ่งแตละทอนมีจํานวนจังหวะ
แตกตางกันประกอบดวยทอน 1 ทํานอง  A  มีความยาวจํานวน 4 จังหวะหนาทับ ทอนที่ 2            
มีความยาวจํานวน   12  จังหวะหนาทับ จําแนกเปนทํานอง  B  จํานวน  2  จังหวะหนาทับ ทํานอง 
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C  จํานวน  4  จังหวะหนาทับ และทํานอง  C  ของทางพันจํานวน 4 จังหวะหนาทับ ทํานอง  D 
จํานวน   2  จังหวะหนาทับ   

จากการวิเคราะหจังหวะหนาทับของเพลงทะแย 3 ชั้น จึงสรุปไดวาไดโดยความยาว
จังหวะฉ่ิงอัตรา 3 ชั้น  จํานวน  48  จังหวะ และมีความยาวของจังหวะหนาทับปรบไก อัตรา 3  ชั้น 
จํานวน  16  จังหวะหนาทับ   

3.2.5  วิเคราะหกระสวนทํานองของเพลงทะแย  3  ช้ัน 

กระสวนทํานองเพลง ทะแย  3 ชั้น ทอน 1  ทํานอง  A 
ประโยคที่ 1 
-  ร  -  ซ ด ด  -  ล ร ร  -  ฟ ฟ ฟ -  ซ -  -  ล ซ ล ฟ ซ ร ฟ ร ซ ฟ ซ ร ฟ ด 

กระสวนทํานอง                                                         
-  x  -  x x x -  x x x  -  x x x  - x -  -  x x x x x  x x x x  x x x x  x 

ประโยคที่ 2 
-  ร ฟ ด ร ด ท ล ซ ฟ ซ.ล. ซ ล ท.ด -  ท.ล ซ -  ล  -  ด - ล  -  ท ด ร -  ฟ 

กระสวนทํานอง 
-  x x x x x x  x x x x  x x x x x -   x  x x -  x  -  x -  x -  x x x  - x 

 ประโยคที่  3 
-  ซ  -  ด - ด ร ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ - ด  - ฟ -  -  ซ ล  -  ดํ  - ล -  ซ  - ฟ 
กระสวนทํานอง 
-  x  -  x -  x x x x x x x x x x  x -  x  -  x -  -  x x  -  x  -  x -  x  -  x 

ประโยคที่ 4 
- ล ซ ม ซ ม ร ด -  ซ  -  ด -  ด ร ม -  ฟ  -  ซ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ 

กระสวนทํานอง                                                         
-  x x x x x x x -  x  -  x -  x x x -  x  - x x x x  x x x x  x x x x  x 

ประโยคที่ 5 
-  ด  - ล - ซ  -  ฟ ฟ ฟ  - ซ ซ ซ  -  ล -  ด  -  ร -  ด  - ล ล ล  -  ซ ซ ซ  -  ฟ 

กระสวนทํานอง 
-  x  -  x -  x  - x x x  -  x x x  -  x -  x  - x  -  x - x x x  - x x x  -  x 

 
 



 157
 

กระสวนทํานองเพลง ทะแย  3 ชั้น ทอน 1  ทํานอง  A 
 ประโยคที่  6 
ม ร ด ซ. ด ซ ด ร ม ร ด ร ซ ร ม ฟ -  ร  -  ซ ด ด  -  ฟ ฟ ฟ  -  ซ ซ ซ  -  ล 

กระสวนทํานอง 
x x x  x x x x  x x x x  x x x x  x -  x  -  x x x -  x x x  -  x x x  -  x 

ประโยคที่  7 
-  ฟ ซ  ล -  ดํ  - รํ -  ฟ  -  รํ -  ดํ  - ล -  ดํ  - รํ -  ดํ  -  ล ล ล  -  ซ ซ ซ  - ฟ 
กระสวนทํานอง 
-  x x  x -  x  -  x -  x  -  x -  x -  x -  x  -  x -  x -  x x x  -  x x x  -  x 

ประโยคที่  8 
ม ร ด ซ. ด ซ ด ร ม ร ด ร ซ ร ม ฟ -  ล ล ล - ซ  -  ฟ ฟ ฟ  -  ม ม ม  -  ร 

กระสวนทํานอง 
x x x  x x x x  x x x x  x x x x  x -  x x x - x -  x x x  -  x x x  -  x 

 
จากการวิเคราะหทํานองเพลงทะแย 3 ชั้น ทอน 1  ทํานอง  A  พบกระสวนทํานอง

รูปแบบตาง ๆ ดังนี้ 
รูปแบบกระสวนทํานองที่ 1 พบจํานวน  2  ประโยค 
-  x  -  x x x -  x x x  -  x x x  - x 

รูปแบบกระสวนทํานองที่ 2 พบจํานวน  1 ประโยค 
-  -  x x x x x x x x x x x x x x 

รูปแบบกระสวนทํานองที่ 3  พบจํานวน 1  ประโยค 
-  x x x x x x x x x x x x x x x 

รูปแบบกระสวนทํานองที่ 4  พบจํานวน  1  ประโยค 
-   x x x -  x  -  x -  x -  x x x  - x 

รูปแบบกระสวนทํานองที่ 5 พบจํานวน  1  ประโยค 
-  x  -  x -  x x x x x x x x x x x 

รูปแบบกระสวนทํานองที่ 6 พบจํานวน  1  ประโยค 
-  x  -  x -  -  x x  -  x  -  x -  x  -  x 
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กระสวนทํานองเพลง ทะแย  3 ชั้น ทอน 1  ทํานอง  A 
 
รูปแบบกระสวนทํานองที่ 7  พบจํานวน  1  ประโยค 
-  x x x x x x x -  x  -  x -  x x x 

  รูปแบบกระสวนทํานองที่ 8  พบจํานวน  1  ประโยค 
-  x  - x x x x x x x x x x x x x 

รูปแบบกระสวนทํานองที่ 9 พบจํานวน  3  ประโยค 
-  x  -  x -  x  - x x x  -  x x x  -  x 

รูปแบบกระสวนทํานองที่ 10  พบจํานวน  2  ประโยค 
x x x x x x x x x x x x x x x x 

รูปแบบกระสวนทํานองที่ 11 พบจํานวน  1  ประโยค 
-  x x x -  x  -  x -  x  -  x -  x -  x 

รูปแบบกระสวนทํานองที่ 12  พบจํานวน  1  ประโยค 
-  x x x - x -  x x x  -  x x x  -  x 

 จากการวิเคราะหรูปแบบกระสวนทํานอง ทอนที่ 1 ทํานอง A  พบกระสวนทํานอง 12 
รูปแบบลักษณะตาง ๆ ดังนี้ 

1. รูปแบบกระสวนทํานองที่พบมากที่สุดในทอนที่ 1 พบ 3 ประโยค จํานวน 1  
รูปแบบ ไดแก   
-  x  -  x -  x  - x x x  -  x x x  -  x 

2. รูปแบบกระสวนทํานองที่พบ 2 ประโยค จํานวน  2  รูปแบบ ไดแก 
รูปแบบที่  1 

-  x  -  x x x -  x x x  -  x x x  - x 
รูปแบบที่ 2 

x x x x x x x x x x x x x x x x 
3. รูปแบบกระสวนทํานองที่พบ  1  ประโยค จํานวน  9  รูปแบบ ไดแก  

รูปแบบที่  1 
-  -  x x x x x x x x x x x x x x 

รูปแบบที่  2 
-  x x x x x x x x x x x x x x x 
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กระสวนทํานองเพลง ทะแย  3 ชั้น ทอน 1  ทํานอง  A 
รูปแบบที่  3 

-   x x x -  x  -  x -  x -  x x x  - x 
รูปแบบที่  4 

-  x  -  x -  x x x x x x x x x x x 
รูปแบบที่  5 

-  x  -  x -  -  x x  -  x  -  x -  x  -  x 
รูปแบบที่  6 

-  x x x x x x x -  x  -  x -  x x x 
รูปแบบที่  7 

-  x  - x x x x x x x x x x x x x 
รูปแบบที่  8 

-  x x x -  x  -  x -  x  -  x -  x -  x 
รูปแบบที่  9 

-  x x x - x -  x x x  -  x x x  -  x 

จากการวิเคราะหทํานองเพลงทะแย 3 ชั้นทอนที่ 1 ทํานอง  A พบกระสวนทํานองสําคัญ 
จํานวนถึง  3 ประโยค โดยปรากฏในวรรคตอบของประโยคที่  3 วรรคตอบประโยคที่ 5  และวรรค
ถามในประโยคที่  7  ไดแกลักษณะกระสวนทํานอง ดังนี้ 
-  x  -  x - x -  x x x  -  x x x  -  x 

กระสวนทํานองเพลงทะแย  3  ชั้นทอน  2  ทํานอง  B 
ประโยคที่ 1 
-  ร  -  ซ ด ด  -  ล ร ร  -  ฟ ฟ ฟ -  ซ -  -  ล ซ ล ฟ ซ ร ฟ ร ซ ฟ ซ ร ฟ ด 

กระสวนทํานอง                                                         
-  x  -  x x x -  x x x  -  x x x  - x -  -  x x x x x  x x x x  x x x x  x 

ประโยคที่ 2 
-  ร ฟ ด ร ด ท ล ซ ฟ ซ.ล. ซ ล ท.ด -  ท.ล ซ -  ล  -  ด - ล  -  ท ด ร -  ฟ 

กระสวนทํานอง 
-  x x x x x x  x x x x  x x x x x -   x  x x -  x  -  x -  x -  x x x  - x 
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กระสวนทํานองเพลงทะแย  3  ชั้นทอน  2  ทํานอง  B 
ประโยคที่  3 
-  ซ  -  ด - ด ร ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ - ด  - ฟ -  -  ซ ล  -  ดํ  - ล -  ซ  - ฟ 
กระสวนทํานอง 
-  x  -  x -  x x x x x x x x x x  x -  x  -  x -  -  x x  -  x  -  x -  x  -  x 

ประโยคที่ 4 
- ด  - ฟ -  -  ซ ล  -  ดํ  - ล -  ซ  - ฟ ซ ฟ ล ซ ล ฟ ซ ร ฟ ร ซ ฟ   ซ ร ฟ ด 

กระสวนทํานอง                                                         
-  x  -  x -  -  x x -  x  -  x -  x  - x x x x x x x x  x x x x  x x x x  x 

 
กระสวนทํานองเพลงทะแย  3  ชั้น  ทอน  2  ทํานอง  C  

ประโยคที่  1 
-  ร ฟ ด ร ด ท ล ซ ฟ ซ.ล. ซ ล ท.ด -  ท.ล ซ -  ล  -  ด -  ล  -  ท ด ร -  ฟ 

กระสวนทํานอง 
-  x x x x x x  x x x x  x x x x  x -  x x x  -  x  -  x - x  - x x x  -  x 

 ประโยคที่  2 
-  ด  -  ฟ -  -  ซ ล  -  ดํ  - ล -  ซ  - ฟ ซ ฟ ล ซ ล ฟ ซ ร ฟ ร ซ ฟ   ซ ร ฟ ด 
กระสวนทํานอง 
-  x  -  x -  -  x x -  x  -  x - x  -  x x x x  x x x x  x x x x  x x x x  x 
ประโยคที่  3 
-  ท ด ร ด ฟ ด ร ด ท ด ร ด ท.ล.ซ. -  ท. -  ร ด ท ล.ซ..  - ด  -  ฟ -  ฟ ซ ล 

กระสวนทํานอง 
-  x x  x x x x  x x x x  x x x x  x -  x  -  x x x x x -  x  -  x -  x x  x 

ประโยคที่  4 
-  ท  - ดํ รํ ดํ ท ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ท ด ํ รํ ร รํ ซ รํ ซ รํ ด ํ ซ ดํ ซ ล ท ดํ  -  ท 

กระสวนทํานอง 
-  x  -  x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x  -  x 
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กระสวนทํานองเพลงทะแย  3  ชั้น  ทอน  2  ทํานอง  C  
ประโยคที่  5 
-  ร ด ล. ด ล ซ.ฟ ฟ ฟ  -  ซ ซ ซ  - ล -  ดํ  - รํ -  ดํ  -  ล  ล ล  -  ซ ซ ซ  -  ฟ 

กระสวนทํานอง 
-  x x x x x x x  x x  -  x x x  -  x -  x  - x -  x  -  x x x  -  x x x -  x 

ประโยคที่  6 
ม ร ด ซ ด ซ. ด ร ม ร ด ร ซ ร ม ฟ -  ร  -  ซ ด ด  -  ฟ ฟ ฟ  -  ซ ซ ซ  - ล 

กระสวนทํานอง 
-  x x  x x x x  x x x x  x x x x  x -  x  -  x x x x x -  x  -  x -  x x  x 

ประโยคที่  7 
-  ท  -  ดํ รํ ดํ ท ล ซ ฟ ซ ล ท ด - ดํ -  ฟ  - ซ -  ฟ  -  ร รํ รํ - ด   ดํ ดํ  -  ท 
กระสวนทํานอง 
-  x  -  x x x x x x x x x x x  -  x -  x  - x -  x  -  x x x  -  x x x  -  x 
ประโยคที่  8 
ล ซ ฟ ด ฟ ด ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ดํ ซ ล ท -  ร รํ รํ -  ดํ  -  ท ท ท  -  ล ล ล  - ซ 

กระสวนทํานอง 
x x x x x x x x x x x x x x x x -  x x x -  x  -  x x x  -  x x x - x 

 
กระสวนทํานองเพลงทะแย  3 ชั้น ทอนที่  2  ทํานอง  C   

ประโยคที่ 1 
-  ร ฟ ด ร ด ท ล ซ ฟ ซ.ล. ซ ล ท.ด -  ท.ล ซ -  ล  -  ด -  ล  -  ท ด ร -  ฟ 

กระสวนทํานอง 
-  x x x x x x  x x x x  x x x x  x -  x x x  -  x  -  x - x  - x x x  -  x 

 ประโยคที่  2 
-  ด  -  ฟ -  -  ซ ล  -  ดํ  - ล -  ซ  - ฟ ซ ฟ ล ซ ล ฟ ซ ร ฟ ร ซ ฟ   ซ ร ฟ ด 
กระสวนทํานอง 
-  x  -  x -  -  x x -  x  -  x - x  -  x x x x  x x x x  x x x x  x x x x  x 
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กระสวนทํานองเพลงทะแย  3 ชั้น ทอนที่  2  ทํานอง  C 
ประโยคที่  3 
-  ท ด ร ด ฟ ด ร ด ท ด ร ด ท.ล.ซ. -  ท. -  ร ด ท ล.ซ..  - ด  -  ฟ -  ฟ ซ ล 

กระสวนทํานอง 
-  x x  x x x x  x x x x  x x x x  x -  x  -  x x x x x -  x  -  x -  x x  x 

ประโยคที่  4 
-  ท  - ดํ รํ ดํ ท ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ท ด ํ รํ ร รํ ซ รํ ซ รํ ด ํ ซ ดํ ซ ล ท ดํ  -  ท 

กระสวนทํานอง 
-  x  -  x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x  -  x 
ประโยคที่  5 
-  ร ด ล. ด ล ซ.ฟ ฟ ฟ  -  ซ ซ ซ  - ล -  ดํ  - รํ -  ดํ  -  ล  ล ล  -  ซ ซ ซ  -  ฟ 

กระสวนทํานอง 
-  x x x x x x x  x x  -  x x x  -  x -  x  - x -  x  -  x x x  -  x x x -  x 

ประโยคที่  6 
ม ร ด ซ ด ซ. ด ร ม ร ด ร ซ ร ม ฟ -  ร  -  ซ ด ด  -  ฟ ฟ ฟ  -  ซ ซ ซ  - ล 

กระสวนทํานอง 
-  x x  x x x x  x x x x  x x x x  x -  x  -  x x x x x -  x  -  x -  x x  x 

ประโยคที่  7 
-  ท  -  ดํ รํ ดํ ท ล ซ ฟ ซ ล ท ด - ดํ -  ฟ  - ซ -  ฟ  -  ร รํ รํ - ด   ดํ ดํ  -  ท 
กระสวนทํานอง 
-  x  -  x x x x x x x x x x x  -  x -  x  - x -  x  -  x x x  -  x x x  -  x 
ประโยคที่  8 
ล ซ ฟ ด ฟ ด ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ดํ ซ ล ท -  ร รํ รํ -  ดํ  -  ท ท ท  -  ล ล ล  - ซ 

กระสวนทํานอง 
x x x x x x x x x x x x x x x x -  x x x -  x  -  x x x  -  x x x – x 
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กระสวนทํานองเพลงทะแย  3  ชั้น ทอนที่  2  ทํานอง  D 
ประโยคที่  1 
-  ดํ  - ล -  ซ. - ฟ. ฟ ฟ  - ซ ซ ซ  -  ล -  ท  - ดํ รํ ดํ ท ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ท ด ํ

กระสวนทํานอง 
-  x  - x -  x  -  x x x -  x x x -  x -  x  -  x x x x x x x x  x x x x  x 

ประโยคที่  2 
-  รํ  -  รํ -  ด  -  ท. ท ท  -  ด ดํ ดํ  - รํ -  ฟ  -  ร -  ด  - ท. ท ท  - ล ล ล  - ซ 

กระสวนทํานอง 
-  x  -  x -  x  - x x x -  x x x -  x -  x  -  x -  x  -  x x x  - x x x  -  x 
ประโยคที่  3 
-  ดํ  - ล - ซ. - ฟ. ฟ ฟ  - ซ ซ ซ  -  ล -  ท  -  ดํ รํ ดํ ท ล   ซ ฟ ซ ล ท ด  - ดํ 

กระสวนทํานอง 
-  x  -  x - x  -  x x x  -  x x x -  x -  x -  x x x x x x x x x x x  -  x 
ประโยคที่  4 
-  ท ด ร -  ฟ  -  ซ -  ล  -  ซ -  ฟ  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ร -  -  -  ฟ -  -  -  ซ 

กระสวนทํานอง 
-  x x x -  x  -  x -  x  -  x -  x  - x -  -  -  x -  -  -  x -  -  -  x -  -  -  x 

 
จากการวิเคราะหทํานองเพลงทะแย 3 ชั้น ทอน  2  ทํานอง  B  C  C และทํานอง  D         

พบกระสวนทํานองประกอบดวยรูปแบบตาง ๆ ดังนี้ 
รูปแบบกระสวนทํานองที่ 1  พบจํานวน  1  ประโยค 
-  x  -  x x x -  x x x  -  x x x  - x 

รูปแบบกระสวนทํานองที่ 2  พบจํานวน  1 ประโยค 
-  -  x x x x x x x x x x x x x x 

  รูปแบบกระสวนทํานองที่ 3  พบจํานวน  6 ประโยค 
-  x x x x x x x x x x x x x x x 

รูปแบบกระสวนทํานองที่ 4  พบจํานวน  3  ประโยค 
-   x x x -  x  -  x -  x -  x x x  - x 
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กระสวนทํานองเพลงทะแย  3  ชั้น ทอนที่  2 
รูปแบบกระสวนทํานองที่ 5  พบจํานวน  1  ประโยค 
-  x  -  x -  x x x x x x x x x x x 

รูปแบบกระสวนทํานองที่ 6  พบจํานวน  4  ประโยค 
-  x  -  x -  -  x x  -  x  -  x -  x  -  x 

รูปแบบกระสวนทํานองที่  7  พบจํานวน  6  ประโยค 
x x x x x x x x x x x x x x x x 

รูปแบบกระสวนทํานองที่ 8     พบจํานวน  4  ประโยค 
-  x  -  x x x x x -  x  -  x -  x x  x 

รูปแบบกระสวนทํานองที่ 9    พบจํานวน  3  ประโยค 
-  x  -  x x x x x x x x x x x x x 
รูปแบบกระสวนทํานองที่ 10  พบจํานวน  2  ประโยค 

x x x x x x x x x x x x x x  -  x 
รูปแบบกระสวนทํานองที่ 11  พบจํานวน  2  ประโยค 
-  x x x x x x x  x x  -  x x x  -  x 

รูปแบบกระสวนทํานองที่ 12  พบจํานวน  10  ประโยค 
-  x  - x -  x  -  x x x  -  x x x -  x 

รูปแบบกระสวนทํานองที่ 13  พบจํานวน  3  ประโยค 
-  x  -  x x x x x x x x x x x  -  x 
รูปแบบกระสวนทํานองที่ 14  พบจํานวน  2  ประโยค 
-  x x x -  x  -  x x x  -  x x x - x 

รูปแบบกระสวนทํานองที่ 15 พบจํานวน  1  ประโยค 
-  x x x -  x  -  x -  x  -  x -  x  - x 

รูปแบบกระสวนทํานองที่ 16  พบจํานวน  1  ประโยค 
-  -  -  x -  -  -  x -  -  -  x -  -  -  x 
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จากการวิเคราะหรูปแบบกระสวนทํานอง ผูวิจัยพบกระสวนทํานองเพลงทะแย 3 ชั้น    
ทอนที่  2  ทํานอง  B C C และD  จํานวน  16  รูปแบบ ดังนี้ 
 1. รูปแบบกระสวนทํานองที่ปรากฏมากที่สุดในทอนที่  2 พบจํานวน 10 ประโยค 
จํานวน  1  รูปแบบ ไดแก  
-  x  -  x -  x  - x x x  -  x x x  -  x 

2. รูปแบบกระสวนจังหวะทํานองที่ปรากฏ  6 ประโยค จํานวน  2 รูปแบบ ไดแก 
รูปแบบที่ 1 

-  x x x x x x x x x x x x x x x 
รูปแบบที่ 2 

x x x x x x x x x x x x x x x x 

3. รูปแบบกระสวนทํานองที่ปรากฏ  4  ประโยค จํานวน  2  รูปแบบ ไดแก 
รูปแบบที่  1 

-  x  -  x -  -  x x  -  x  -  x -  x  -  x 
รูปแบบที่  2 

-  x  -  x x x x x -  x  -  x -  x x  x 

4. รูปแบบกระสวนทํานองที่พบ  3  ประโยค จํานวน  3  รูปแบบ ไดแก 
รูปแบบที่  1 

-   x x x -  x  -  x -  x -  x x x  - x 
รูปแบบที่  2 

-  x  -  x x x x x x x x x x x x x 
รูปแบบที่  3 

-  x  -  x x x x x x x x x x x  -  x 

 5. รูปแบบกระสวนทํานองที่พบ  2  ประโยค จํานวน  3  รูปแบบ ไดแก 
รูปแบบที่ 1 

x x x x x x x x x x x x x x  -  x 
รูปแบบที่  2   

-  x x x x x x x  x x  -  x x x  -  x 
 



 166
 

5. รูปแบบกระสวนทํานองที่พบ  2  ประโยค 
รูปแบบที่  3 

-  x x x -  x  -  x x x  -  x x x - x 

   6.รูปแบบกระสวนทํานองที่พบ  1  ประโยค จํานวน  5  รูปแบบ ไดแก 
รูปแบบที่ 1  

-  x  -  x x x -  x x x  -  x x x  - x 
รูปแบบที่ 2  

-  -  x x x x x x x x x x x x x x 
รูปแบบที่ 3 

-  x  -  x -  x x x x x x x x x x x 
รูปแบบที่ 4 

-  x x x -  x  -  x -  x  -  x -  x  - x 
รูปแบบที่ 5 

-  -  -  x -  -  -  x -  -  -  x -  -  -  x 
 

สรุปจากการวิเคราะหกระสวนทํานองเพลงทะแย 3 ชั้น ทอน 2 ทํานอง B C C และD
กระสวนทํานองที่พบมากที่สุด จํานวน 10 ประโยค โดยปรากฏในทํานอง  B วรรคตอบของประโยค
ที่ 3   วรรคถามของประโยคที่  4  และพบในทํานอง  C  เที่ยวโอดวรรคถามของประโยคที่ 2 วรรค
ตอบของประโยคที่  5 วรรคตอบของประโยคที่  7 สวนในทํานอง C เที่ยวพัน พบในวรรคถามของ
ประโยคที่  2  วรรคตอบของประโยคที่  5 วรรคตอบของประโยคที่ 7 และปรากฏในทํานอง D ของ
วรรคถามประโยคที่ 1 วรรคถามของประโยคที่ 3  ไดแกลักษณะกระสวนทํานองดังนี้  

-  x  -  x - x -  x x x  -  x x x  -  x 

จากการวิเคราะหทํานองหลักเพลงทะแย  3 ชั้น เปนเพลงบรมครูทางดนตรีไทยไดนํามา
ประดิษฐเปนทํานองทางเดี่ยวในเคร่ืองดนตรีชนิดตางๆ และไดรับความนิยมเพลงหนึ่งมาจนถึง
ปจจุบัน สามารถสรุปผลการวิเคราะห ไดดังนี ้

เพลงทะแย  3 ชั้น เปนเพลงประเภทปรบไก มีจํานวน  2 ทอน ประกอบดวยทํานอง  A  B 
C C D ทํานองทอนที่ 1 เรียกทํานอง  A  มีความยาว  4  จังหวะหนาทับ  ทํานองทอนที่  2 
ประกอบดวยทํานอง  B  C C D มีความยาว  12  จังหวะหนาทับ              



 167
 
สรุปลักษณะกระสวนทํานอง สําคัญที่ปรากฏ จํานวน  13  ประโยค ไดแก 

-  x  -  x - x -  x x x  -  x x x  -  x 

ระดับเสียงที่เปนประธานในทอน 1 คือบันไดเสียงทางชวา  เสียงลูกตกสําคัญในทอนที่ 1 
คือเสียง ฟา บันไดเสียงที่เปนประธานเสียงในทอนที่  2  คือบันไดเสียงทางชวา เสียงลูกตกสําคัญ
ไดแกเสียง ฟา และ เสียงโด   

เพลงทะแย  3  ชั้น มีความยาวของจังหวะฉ่ิงอัตรา  3  ชั้น  ทั้งส้ิน  48  จังหวะและใชหนา
ทับปรบไกอัตรา  3  ชั้น มีความยาวทั้งส้ิน  16  จังหวะหนาทับ 

3.3 ประวัติความเปนมาของเพลงอาถรรพ 
เพลงอาถรรพ 2 ชั้นเปนผลงานเพลงเดี่ยวซอดวงอีกเพลงหนึ่งของครูประเวช  กุมุท        

ซึ่งเปนทํานองทางเดี่ยวที่มีความพิเศษกวาเพลงเดี่ยวอ่ืน ๆ ของครูเนื่องจากเปนการเดี่ยวเพลงใน
อัตรา  2 ชั้น โดยรองศาสตราจารยพิชิต  ชัยเสรี ไดกลาวถึงการประดิษฐทํานองทางเดี่ยวซอดวง
เพลงอาถรรพ  2  ชั้น ของครูประเวช ไววา 

 เพลงอาถรรพ 2 ชั้น เปนเพลงที่ระคนสําเนียงแขกทีเดียว ดวยการที่เรา
ไดรับการถายทอดจากครูเวช ถือวาเปนความรูที่ตองรักษาไว ในสวนของ      
การดําเนินกลอนเม็ดพรายตาง ๆ ครูเวชทานดําเนินอยางไร ซึ่งครูเวช นาจะมีนัย
อะไรที่แตกตางจาก 3 ชั้นซึ่งเปนเร่ืองโดยขนบเพราะโบราณเขาไมเดี่ยว 2 ชั้น
เพราะวาการเดี่ยว 2 ชั้น เกิดมาในยุคหลัง การเดี่ยว 2 ชั้น มันก็นาจะตองมีอะไร
แสดงออกมาใหเห็น การแสดงทาทีลีลาที่ไดประดิษฐออกมาเมื่อเปรียบทาง
ฆองหรือทํานองหลักก็จะแลเห็น ก็ใหสังเกตเม็ดพรายอะไรที่เปนนัยสําคัญ 
(พิชิต  ชัยเสรี, สัมภาษณ, 19  ธันวาคม  2553)  

อาจารยวีรศักดิ์ กล่ันรอด อธิบายถึงเพลงที่เปนผลงานของครูประเวช  กุมุทดังนี ้
ผมไดนําผลงานของทานมาเปนตนแบบในการสอนดนตรีไทย  โดย         

ทางบรรเลงรวมวงผมก็ไดใชทางของครูละเมียด ซึ่งผมไดรับถายทอดมาโดยตรง 
แตทางเดี่ยวซอนั้นผมก็ไดใชทางพอหลวงไพเราะเสียงซอและทางครูประเวช    
มาเปนตนแบบในการสอนเด็กนักเรียนนักศึกษา สวนเพลงเดี่ยวอัตรา 2 ชั้น
อยางเพลงอาถรรพผมเอาของทานมาเลยทั้งฉบับ 
(วีรศักดิ์  กล่ันรอด, สัมภาษณ,  26  ธันวาคม  2553) 
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มนตรี  ตราโมท และวิเชียร  กุลตัณฑ อธิบายประวัติเพลงอาถรรพดังนี ้
                                  ประวัติเพลงอาถรรพ เถา 

ทํานองในอัตรา 2 ชั้น ใชขับรองในการประกอบการแสดงละคร ตอมา    
พระยาประสานดุริยศัพท (แปลก ประสานศัพท) ไดแตงข้ึนเปน 3 ชั้นทางหนึ่ง 
และยังมีผูอ่ืนแตงข้ึนอีกทางหนึ่ง พรอมทั้งตัดลงเปนชั้นเดียวครบเปนเพลงเถา 

บทรองเพลงอาถรรพ เถา  
  เนื้อที่ 1 
  3 ชั้น  

   ฝายปาโมกขโลกเชษฐพระเวทยขลัง จึงใหตั้งศาลสถิตทุกทิศา 
ริมขอบวังฝงอาถรรพกันพารา  ไฟไหมมามิใหไหมถึงในวัง 
แลวลงยันตกันปนธนูแผลง             ขามกําแพงมิใหพนดวยมนต

ขลัง 
ทรงสะเดาะเคราะหเมืองเคร่ืองกําบัง  บายศรีตั้งสังเวยนมเนยครบ 

  2 ชั้น 
    แลวปกธงขางประตูศัตรูเขา  ใหมัวเมามืดคลุมกลุมตลบ 

แลวจุดเทียนเวียนรอบนอบนพ  กวาจะครบเจ็ดวันปองกันภัย 
ฝายทานครูอยูกับองคพระทรงยศ  เสกน้ํารดกับสุคนธดวยมนตไสย 

ชั้นเดียว 
    ทรงสะเดาะเคราะหทาวเจาเวียงชัย ตั้งอยูในศีลสัตยสวัสด ี

พวกเสนาขาเฝาเหลาทหาร   ตางเตรียมการสูศึกไมนึกหน ี
กรมวังนั่งยามตามอัคค ี   ทุกหนาที่ตําแหนงจัดแจงการ 

(พระอภัยมณี ของสุนทรภู) 
  เนื้อที่ 2  
    โอศกุนตลาเมียขวัญ   ยิ่งกวาชีวันเสนหา 

เสียแรงรักสมัครสมานมา   ควรหรือพี่ยาลืมอนงค 
ชรอยมีผีรายหมายรังแก   จึงดลใจใหแลตลึงหลง 
แกลงทําใหลืมโฉมยง   งวยงงเหมือนหลับสนิทนอน 
ปานฉะนี้เทวีจะอยูไหน   ใครจะชวยพิทักษดวงสมร 
หรืออยูกลางปาพนาดร   อกออนอางวางอยูกลางไพร 
หรือวากัลยาจะโกรธพี ่   หลบล้ีไปซอนอยูหนไหน 



 169
 
พี่นี้สิรอนเหลือใน    ราวไฟเผาผลาญปานตาย 
 ยิ่งแลดูแหวนที่แทนรัก   ทรงศักดิ์ยิ่งคนึงถึงโฉมฉายฯ 

(ศกุนตลา  พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 6) 
(มนตรี   ตราโมท,และวิเชียร  กุลตัณฑ, 2523 : 515 - 516) 

นอกจากนี้ราชบัณฑิตยสถานยังไดบรรยายประวัติที่มาของเพลงอาถรรพเถา ในหนังสือ
สารานุกรมศัพทดนตรีไทย ภาคประวัติและบทรองเพลงเถา ดังนี้ 

ประวัติและที่มาของทํานองเพลงอาถรรพเถา 
 เพลงอาถรรพอัตรา 2 ชั้น ของเกาประเภทหนาทับปรบไก มี 3 ทอน     

ทอนละ 4 จังหวะ ใชบรรเลงและขับรองในการแสดงละคร ตอมาสมเด็จพระเจา-
บรมวงศเธอ เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธกรมพระนครสวรรควรพินิต ทรงแตง      
ขยายข้ึนเปนอัตรา 3  ชั้น และตัดลงเปนชั้นเดียว ครบเปนเพลงเถา ตั้งพระทัย
จะใหมีทวงทํานองออนหวานและมีลักษณะเปนเพลงกรอบางทอนมีขัดมีหยุด 
ทรงนิพนธเปนทางปพาทยโดยเฉพาะ ประทานรอยเอกนพ  ศรีเพชรดี กับ     
นายสาล่ี  มาลัยมาลย เพื่อนําไปตอใหวงปพาทยวังบางขุนพรหม บรรเลงทั้งวง
เม่ือ พ.ศ. 2471 ทางรองโปรดใหนางเจริญ  พาทยโกศล เปนผูแตงข้ึนตามรับส่ัง 
และใชบทรองจากเร่ืองพระอภัยมณีของสุนทรภู 

 เพลงอาถรรพ เถา ยังมีอีกทางหนึ่งเปนทางของพระยาประสานดุริยศัพท 
(แปลก ประสานศัพท) นิยมบรรเลงในวงมโหรีซึ่งมักใชบทรองจากเร่ืองศกุนตลา 
พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว   

บทรองเพลงอาถรรพ เถา 
  3 ชั้น   
    ฝายปาโมกขโลกเชษฐพระเวทขลัง จึงใหตั้งศาลสถิตทุกทิศา 
ริมขอบวังฝงอาถรรพกันพารา  ไฟไหมมามิใหไหมถึงในวัง 
แลวลงยันตกันปนธนูแผลง   ขามกําแพงมิใหพนดวยมนตขลัง 
ทรงสะเดาะเคราะหเมืองเคร่ืองกําบัง  บายศรีตั้งสังเวยนมเนยครบ 

  2 ชั้น 
    แลวปกธงขางประตูศัตรูเขา  ใหมัวเมามืดคลุงกลุมตลบ 
แลวจุดเทียนเวียนรอบนอบนบ  กวาจะครบเจ็ดวันปองกันภัย 
ฝายทานครูอยูกับองคพระทรงยศ  เสกน้ํารดกับสุคนธดวยมนตไสย 
ทรงสะเดาะเคราะหทาวเจาเวียงชัย  ตั้งอยูในศีลสัตยสวัสดี 
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 ชั้นเดียว 
    พวกเสนาขาเฝาเหลาทหาร  ตางเตรียมการรับศึกไมนึกหนี 

 กรมวังนั่งยามตามอัคคี   ทุกหนาที่ตําแหนงจัดแจงการ 
       บทละครเร่ืองพระอภัยมณี สุนทรภูแตง 

(ราชบัณฑิตยสถาน, 2636 : 356)  

จากขอมูลของบรมครูผู รูหลาย ๆ ทาน ราชบัณฑิตยสถานและจากการสัมภาษณ
บุคลากรทางดานดนตรีไทยขางตนก็พบวาเพลงอาถรรพเปนเพลงที่มีมาแตโบราณ สําหรับทํานอง
ทางเดี่ยวในลีลาของครูประเวช  กุมุทนั้นก็เปนผลงานทางดนตรีไทยที่สรางไวใหลูกศิษยดานดนตรี
ไดศึกษาคนควา เปนสมบัติทางวัฒนธรรมอีกชิ้นหนึ่งที่ควรคาแกการอนุรักษสืบทอด เพื่อใหผูที่มี
ความสนใจตลอดจนอนุชนรุนหลังที่ศึกษาดานดนตรีไทยไดศึกษาคนควาเปนตนแบบในดานการ
บรรเลงไดเพลงหนึ่ง ทํานองทางเดี่ยวเพลงอาถรรพ  2 ชั้น นี้เปนเพลงที่มีความไพเราะนาฟงอีก
เพลงหนึ่งที่เปนเพลงเดี่ยวในลีลาของครูประเวช ถึงแมวาเพลงเดี่ยวอาถรรพนี้ จะเปนเพลงเดี่ยวใน
อัตรา 2 ชั้นก็ตามแตมีความเปนเพลงเดี่ยวไดสมตัวเพลงหนึ่ง 

3.3.1  ทํานองหลักของเพลงอาถรรพ  2  ช้ัน 
ขอกําหนดในการบันทึกโนตทํานองหลัก 
การบันทึกทํานองหลักเพลงอาถรรพ  2 ชั้น บันทึกดวยลักษณะมือฆองแสดงมือซายและ   

มือขวา กําหนดใหบรรทัดดานลางปฏิบัติดวยมือซาย และบรรทัดดานบนปฏิบัติดวยมือขวา           
ทั้ง 3 ทอน โดยกําหนดสัญลักษณเสียงในการบันทึกโนตประกอบดวยตัวอักษรดังนี้ 

อักษร ด ใชสําหรับแทนเสียง โด  
อักษร ร ใชสําหรับแทนเสียง เร  
อักษร ม ใชสําหรับแทนเสียง มี  
อักษร ฟ ใชสําหรับแทนเสียง ฟา 
อักษร ซ ใชสําหรับแทนเสียง ซอล 
อักษร ล ใชสําหรับแทนเสียง ลา 
อักษร ท ใชสําหรับแทนเสียง ที 

 กรณีตัวโนตที่มีเสียงสูง กําหนดเสียงโดยการประจุดเหนือตัวโนตเสียงนั้น ๆ  เปนสัญลักษณ
และตัวโนตที่มีเสียงต่ํากําหนดเสียงโดยการประจุดมุมดานลางขางของตัวโนตเปนสัญลักษณ 
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ทํานองหลักเพลงอาถรรพ  2  ช้ัน 
ทํานองทอนที่  1  
หนาทับที่  1                                                                                                               
-  -  -  ท -  -  ดํ ดํ -  -  -  รํ -  -  ดํ ดํ -  รํ  -  รํ -  ดํ  -  - ท ท  -  - ดํ ดํ  -  รํ 
-  -  -  ท. -  ด  -  -   -  -  -  ร -  ด  -  -  -  ฟ  -  ร -  ด  -  ท -  -  -  ด -  -  -  ร 
หนาทับที่  2 
-  มํ รํ รํ -  -  รํ รํ -  ซ  -  - ซ ซ  -  - ฟ ฟ  -  -  ม ม  - ร -  -  ม  - ม  -  -  ร 
-  -  -  ซ -  ร  -  -  - ซ. -  ซ. -  -  -  ฟ. -  -  -  ม  -  -  -  ล. -  -  -  ร -  ด  -. ล. 

หนาทับที่  3 
-  ซ  -  - ซ ซ  -  - ฟ ฟ  -  -  ม ม  - ร -  -  -  ด -  -  ร ม -  ร  -  ม -  ฟ  -  ซ 

 -  ซ. -  ซ. -  -  -  ฟ. -  -  -  ม  -  -  -  ล. -  ซ.  -  - -  ด  -  -   - ล. - ท. -  ฟ. -  ซ. 
หนาทับที่  4 
-  -  ซ ซ -  ฟ  -  - ร ร  -  - ด ด  - ท. -  -  ซ ซ -  ท  -  ดํ -  ท  -  - ดํ ดํ  -  ท 
-  ซ.  -  - -  ฟ. -  ล. -  -  -  ซ. -  -  -  ฟ. -  ซ.  -  -  -  ท.  - ด  -  ท. -  ด -  -  -  ท. 

ทํานองทอนที่  2 
หนาทับที่  1 
-  -  -  ฟ -  -  ซ ซ -  -  -  ล -  -  ซ ซ -  ดํ  -  ล - ซ  -  - ฟ ฟ  -  - ม ม - ร 
-  -  -  ฟ.   - ซ.  -  - -  -  -  ล. -  ซ.  -  - -  ด  -  ล.   - ซ. -  ฟ. - -  -  ม. -  -  -  ร.  
หนาทับที่  2                                                                                              
-  ม ร ร -  -  -  ร -  ซ  -  - ซ ซ  -  - ฟ ฟ  -  -  ม ม  - ร -  -  ม  - ม  -  -  ร 
-  -  -  ซ. -  ร. -  -   -  ซ. -  ซ. -  -  -  ฟ. -  -  -  ม  -  -  -  ล. -  -  -  ร -  ด  -. ล. 
หนาทับที่  3 
-  ซ  -  - ซ ซ  -  - ฟ ฟ  -  -  ม ม  - ร -  -  -  ด -  -  ร ม -  ร  -  ม -  ฟ  -  ซ 

 -  ซ. -  ซ. -  -  -  ฟ. -  -  -  ม  -  -  -  ล. -  ซ.  -  - -  ด  -  -   - ล. - ท. -  ฟ. -  ซ. 
หนาทับที่  4 
-  -  ซ ซ -  ฟ  -  - ร ร  -  - ด ด  - ท. -  -  ซ ซ -  ท  -  ดํ -  ท  -  - ดํ ดํ  -  ท 
-  ซ.  -  - -  ฟ. -  ล. -  -  -  ซ. -  -  -  ฟ. -  ซ.  -  -  -  ท.  - ด  -  ท. -  ด -  -  -  ท. 
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ทํานองหลักเพลงอาถรรพ  2  ชั้น 
ทํานองหลักทอนที่ 3 
หนาทับที่  1 
-  -  -  ท -  -  ดํ ดํ -  -  -  รํ -  -  ดํ ดํ -  รํ  -  รํ -  รํ  -  - ดํ ดํ  -  - ท ท -  ล 
-  -  -  ท. -  ด  -  -   -  -  -  ร -  ด  -  -  -  ร  - ฟ -  ร  -  ด -  -  -  ท.   -  -  - ล. 
หนาทับที่  2                                                                                                                                                         
-  ดํ  - ล - ซ  -  - ฟ ฟ  -  - ซ ซ  - ล -  ท  -  ดํ รํ ดํ  -  -  -  -  ซ ล ท  -  - ดํ 
-  ด  - ล.  - ซ. - ฟ. -  -  -  ซ. -  -  -  -  -  ฟ  -  - -  -  ท ล ซ ฟ  -  - - ด  - - 
หนาทับที่  3  
-  -  -  ท -  -  ดํ ดํ -  -  -  รํ -  -  ดํ ดํ -  รํ  -  รํ -  รํ  -  - ดํ ดํ  -  - ท ท -  ล 
-  -  -  ท. -  ด  -  -   -  -  -  ร -  ด  -  -  -  ร  - ฟ -  ร  -  ด -  -  -  ท.   -  -  - ล. 
หนาทับที่  4                                                                                           
-  ดํ  - ล - ซ  -  - ฟ ฟ  -  - ซ ซ  - ล -  ร   -  - ด ด  -  - ร ร  -  - ฟ ฟ  - ซ 
-  ด  - ล.  - ซ. - ฟ. -  -  -  ซ. -  -  -  -   - ล. -  ซ. -  -  -  ล. -  -  -  ฟ. -  -  -  ซ. 
 

3.3.2  วิเคราะหรูปแบบทํานองของเพลงอาถรรพ 2 ช้ัน 
เพลงอาถรรพ  2  ชั้น เปนเพลงประเภทหนาทับปรบไก มีจํานวน 3 ทอน ประกอบดวย 
ก. ทํานองทอนที่ 1  จํานวน  4  จังหวะหนาทับ จากการศึกษาพบวาทํานองเพลงทอนที่  

1 พบประโยคที่ซ้ําระหวางประโยคที่  2  หองที่  3  ถึงหองที่  6  ในหนาทับที่  2  ซ้ํากับประโยคที่  3  
หองที่  1  ถึงหองที่  4  ในหนาทับที่  3  ดังนี ้
หนาทับที่  2 
หองที่  1      หองที่  2 หองที่ 3   หองที่ 4   หองที่  5  หองที่  6  หองที่  7  หองที่ 8  
 

/ / -  ซ  -  - ซ ซ  -  - ฟ ฟ  -  -  ม ม  - ร / / 
/ /  - ซ. -  ซ. -  -  -  ฟ. -  -  -  ม  -  -  -  ล. / / 

หนาทับที่  3 
-  ซ  -  - ซ ซ  -  - ฟ ฟ  -  -  ม ม  - ร / / / / 

 -  ซ. -  ซ. -  -  -  ฟ. -  -  -  ม  -  -  -  ล. / / / / 
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ข. ทํานองทอนที่  2 มีความยาวจํานวน 4 จังหวะหนาทับ ทํานองเพลงในทอน 2 นี้ พบวา

ซ้ํากันระหวางประโยคที่ 2 หองที่  3  ถึงหองที่  6  หนาทับที่  2  ซ้ํากับประโยคที่ 3 หองที่ 1 ถึงหอง
ที่  4  ในหนาทับที่  3  ดังนี้ 
หนาทับที่  2 
หองที่  1      หองที่  2 หองที่ 3   หองที่ 4   หองที่  5  หองที่  6  หองที่  7  หองที่ 8  

- - -  ซ  -  - ซ ซ  -  - ฟ ฟ  -  -  ม ม  - ร 
- -  -  ซ. -  ซ. -  -  -  ฟ. -  -  -  ม  -  -  -  ล. 

หนาทับที่  3 
-  ซ  -  - ซ ซ  -  - ฟ ฟ  -  -  ม ม  - ร 

 -  ซ. -  ซ. -  -  -  ฟ. -  -  -  ม  -  -  -  ล. 

ค. ทํานองทอนที่  3  มีความยาวจํานวน  4  จังหวะหนาทับ พบวา  มีทํานองเพลงที่ซ้ํา
ประโยคกัน ประกอบดวยประโยคที่ 1 ซ้ําทํานองกับประโยคที่ 3  และทํานองในวรรคถามของ
ประโยคที่  2  ซ้ําทํานองกับวรรคถามในประโยคที่  4  ดังตอไปนี้ 
ประโยคที่    1  และประโยคที่  3  ดังนี้ 
หองที่  1      หองที่  2 หองที่ 3   หองที่ 4   หองที่  5  หองที่  6  หองที่  7  หองที่ 8  
หนาทับที่  1  และหนาทับที่  3   
-  -  -  ท -  -  ดํ ดํ -  -  -  รํ -  -  ดํ ดํ -  รํ  -  รํ -  รํ  -  - ดํ ดํ  -  - ท ท -  ล 
-  -  -  ท. -  ด  -  -   -  -  -  ร -  ด  -  -  -  ร  - ฟ -  ร  -  ด -  -  -  ท.   -  -  - ล. 
หนาทับที่  3  
-  -  -  ท -  -  ดํ ดํ -  -  -  รํ -  -  ดํ ดํ -  รํ  -  รํ -  รํ  -  - ดํ ดํ  -  - ท ท -  ล 
-  -  -  ท. -  ด  -  -   -  -  -  ร -  ด  -  -  -  ร  - ฟ -  ร  -  ด -  -  -  ท.   -  -  - ล. 
ประโยคที่    2  และประโยคที่  4  หองที่  1  ถึงหองที่  4  ดังนี้ 
หองที่  1      หองที่  2 หองที่ 3   หองที่ 4   หองที่  5  หองที่  6  หองที่  7  หองที่ 8  
หนาทับที่  2                                                                                              
-  ดํ  - ล   - ซ  -  - ฟ ฟ  -  - ซ ซ  - ล 
-  ด  - ล. -  ซ. - ฟ -  -  -  ซ. -  -  -  ล.  
หนาทับที่  4                                                                                           
-  ดํ  - ล   - ซ  -  - ฟ ฟ  -  - ซ ซ  - ล 
-  ด  - ล. -  ซ. - ฟ -  -  -  ซ. -  -  -  ล.  
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3.3.3  วิเคราะหระดับเสียงและลูกตกของเพลงอาถรรพ  2 ช้ัน 
ขอกําหนดในการวิเคราะหระดับเสียงและลูกตก 
1. บันไดเสียงในการวิเคราะหคร้ังนี้หมายถึง การกําหนดทางหรือระดับเสียงของเคร่ือง

ดนตรี โดยในการดําเนินการวิเคราะหคร้ังนี้ ผูวิจัยไดกําหนดระดับเสียงตามลักษณะของปพาทย
เปนแนวทาง 

2. คําวา “กลุมเสียงปญจมูล” หมายถึงกลุมเสียง 5 เสียงที่ใชในทํานองเพลงแตละกลุม
ในประโยคเพลง ที่แสดงออกมาใหเห็นเปนกลุมๆ ละ 5 เสียง ซึ่งแตละกลุมมีชื่อเรียกแตกตางกัน
ออกไปในหลักการดนตรีไทยไทยเรียกแตละกลุมเสียงวา “ทาง” เชน 

2.1 เสียง “ทางเพียงออบน”  ประกอบดวยเสียง 5 เสียงไดแก  ด ร ม X ซ ล X        
ซึ่งทํานองในกลุมเสียงนี้จะแสดงออกมาเฉพาะเสียงทั้ง 5 เสียงนี้เทานั้น โดยเร่ิมนับเสียงลําดับเสียง 
ดังนี้ 

เสียง โด     (ด)  เปนเสียงลําดับที่  1  ของกลุมเสียงปญจมูล 
เสียง เร      (ร) เปนเสียงลําดับที่  2  ของกลุมเสียงปญจมูล 
เสียง มี      (ม)  เปนเสียงลําดับที่  3  ของกลุมเสียงปญจมูล 
เสียง ซอล  (ซ) เปนเสียงลําดับที่  5  ของกลุมเสียงปญจมูล 
เสียง ลา    (ล)  เปนเสียงลําดับที่  6  ของกลุมเสียงปญจมูล 

2.2  เสียง “ทางเพียงออลาง” ประกอบดวยเสียง 5 เสียงไดแก ซ ล ท X ร ม X         
ซึ่งทํานองในกลุมเสียงนี้จะแสดงออกมาเฉพาะเสียงทั้ง 5 เสียงนี้เทานั้น โดยเร่ิมนับเรียงลําดับเสียง    
ดังนี้ 

เสียง ซอล     (ซ)  เปนเสียงลําดับที่  1  ของกลุมเสียงปญจมูล 
เสียง ลา       (ล) เปนเสียงลําดับที่  2  ของกลุมเสียงปญจมูล 
เสียง ที         (ท)  เปนเสียงลําดับที่  3  ของกลุมเสียงปญจมูล 
เสียง เร         (ร) เปนเสียงลําดับที่  5  ของกลุมเสียงปญจมูล 
เสียง มี         (ม)  เปนเสียงลําดับที่  6  ของกลุมเสียงปญจมูล 

2.3  เสียง “ทางนอก” ประกอบดวยเสียง 5 เสียงไดแก  ร  ม  ฟ  X  ล  ท X            
ซึ่งทํานองในกลุมเสียงนี้จะแสดงออกมาเฉพาะเสียงทั้ง 5 เสียงนี้เทานั้น โดยนับเรียงลําดับเสียง
ดังนี้ 

เสียง เร        (ร)  เปนเสียงลําดับที่  1  ของกลุมเสียงปญจมูล 
เสียง มี       (ม) เปนเสียงลําดับที่  2  ของกลุมเสียงปญจมูล 
เสียง ฟา    (ฟ)  เปนเสียงลําดับที่  3  ของกลุมเสียงปญจมูล 
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เสียง ลา    (ล) เปนเสียงลําดับที่  5  ของกลุมเสียงปญจมูล 
เสียง ที      (ท)  เปนเสียงลําดับที่  6  ของกลุมเสียงปญจมูล 

3. ลกตก หมายถึง เสียงสุดทายของวรรคเพลงหรือประโยคเพลง โดยการยึดเสียงลูกตก
ของวรรคถามไดแกเสียงสุดทายในหองที่  4  และลูกตกของวรรคตอบไดแกเสียงสุดทายของวรรคที่ 
8  หรือถายึดเสียงลูกตกในแตละประโยคไดแกเสียงสุดทายของหองที่  8  เปนสําคัญ เชน 

ประโยคที่  1 ทอน  2 เสียงลูกตกของประโยคนี้ไดแกเสียง เร (รํ) ในหองที่  8 
-  -  -  ฟ -  -  ซ ซ -  -  -  ล -  -  ซ ซ -  ดํ  -  ล - ซ  -  - ฟ ฟ  -  - ม ม - ร 
-  -  -  ฟ.   - ซ.  -  - -  -  -  ล. -  ซ.  -  - -  ด  -  ล.   - ซ. -  ฟ. - -  -  ม. -  -  -  ร.  

วรรคถามประโยคที่ 1 เสียงลูกตกของวรรคถามเสียงสุดทายหองที่  4 ไดแกเสียง ซอล 
-  -  -  ฟ -  -  ซ ซ -  -  -  ล -  -  ซ ซ 
-  -  -  ฟ.   - ซ.  -  - -  -  -  ล. -  ซ.  -  - 

วรรคตอบประโยคที่  1 เสียงลูกตกของวรรคตอบเสียงสุดทายหองที่  4 ไดแกเสียง  เร 
-  ดํ  -  ล - ซ  -  - ฟ ฟ  -  - ม ม - ร 
-  ด  -  ล.   - ซ. -  ฟ. - -  -  ม. -  -  -  ร.  

 
4. การบันทึกโนตสําหรับการวิเคราะหระดับเสียง จะใชโนตบรรทัดเดียวในตําแหนงเสียง

สูงใชการประจุดไวในตําแหนงเหนือตัวโนตนั้น ๆ และประจุดไวในมุมขวาดานลางของตัวโนต          
ที่ใชเสียงต่ําเชน 

วรรคที่  หองที่1 หองที่ 2 หองที่ 3 หองที่ 4 
ตอบ -  ดํ  - ล -  ซ  -  ฟ. ฟ ฟ  - ม. ม ม -  ร   

 จากการวิเคราะหทํานองหลักของเพลงอาถรรพ  2 ชั้น พบกลุมเสียงปญจมูล ที่ปรากฏใน
ประโยคและวรรคเพลง ดังนี ้
ทํานองทอนที่  1  ประโยคที่ 1  
-  -  -  ท -  ดํ ดํ ด ํ -  -  -  รํ -  ดํ ดํ ด ํ -  ฟ  -  ร -  ด  - ท ท ท  -  ดํ ดํ ดํ  - รํ 

 
กลุมเสียงที่พบไดแก  

1. ทางกลาง   ประกอบดวยกลุมเสียง   ที  โด  เร  X  ฟา  ซอล  X 
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โครงสรางเสียงลูกตกประโยคถามหองที่ 4 เสียง โด ( ด ) และประโยคตอบเสียงลูกตก

ทายหองที่ 8  เสียง  เร  ( ร ) 
เสียงลูกตกวรรคถาม -  -  -  ดํ เสียงลูกตกวรรคตอบ -  -  -  รํ 

 
ทํานองทอนที่ 1 ประโยคที่ 2  
-  มํ รํ ซ -  ร รํ รํ -  ซ  -  - ซ ซ  -  ฟ ฟ ฟ  -  ม  ม ม  - ร -  -  ม ร ม ด  -  ร 

 
กลุมเสียงที่พบไดแก 

1. ทางเพียงออบน  ประกอบดวยกลุมเสียง  โด  เร   มี   X  ซอล  ลา   X 
2. ทางชวา   ประกอบดวยกลุมเสียง   ฟา  ซอล  ลา   X   โด  เร  X 

โครงสรางเสียงลูกตกประโยคถามหองที่ 4 เสียง ฟา ( ฟ ) และประโยคตอบเสียงลูกตก
ทายหองที่ 8  เสียง  เร  ( ร ) 

เสียงลูกตกวรรคถาม -  -  -  ฟ เสียงลูกตกวรรคตอบ -  -  -  ร 
 
ทํานองทอนที่  1  ประโยคที่ 3  
-  ซ  -  ซ ซ ซ  -  ฟ ฟ ฟ  -  ม  ม ม  - ร -  ซ  -  ด -  ด ร ม -  ร  -  ม -  ฟ  -  ซ 

 
กลุมเสียงที่พบไดแก  

1. ทางเพียงออบน  ประกอบดวยกลุมเสียง   โด  เร   มี   X  ซอล  ลา   X 
2. ทางชวา    ประกอบดวยกลุมเสียง  ฟา  ซอล  ลา  X   โด   เร    X 

โครงสรางเสียงลูกตกประโยคถามหองที่ 4 เสียง  เร ( ร ) และประโยคตอบเสียงลูกตก
ทายหองที่ 8  เสียง  ลา  ( ล ) 

เสียงลูกตกวรรคถาม -  -  -  ฟ เสียงลูกตกวรรคตอบ -  -  -  ล 
 
ทํานองทอนที่  1  ประโยคที่ 4  
-  ซ ซ ซ -  ฟ  -  ร ร ร  -  ด ด ด  - ท. -  ซ ซ ซ -  ท  -  ดํ -  ท  -  ด ดํ ดํ  -  ท 

 
กลุมเสียงที่พบไดแก  

1. ทางกลาง   ประกอบดวยกลุมเสียง   ท ีโด  เร  X  ฟา  ซอล   X 
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โครงสรางเสียงลูกตกประโยคถามหองที่ 4 เสียง  ที ( ท ) และประโยคตอบเสียงลูกตก

ทายหองที่ 8  เสียง  ที  ( ท ) 
เสียงลูกตกวรรคถาม   -  -  -  ท เสียงลูกตกวรรคตอบ   -  -  -  ท 

 
จากการวิเคราะหระดับเสียงและลูกตกของทํานองเพลงอาถรรพ 2 ชั้นทอนที่ 1 พบวา 

ระดับเสียงที่ปรากฏประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูลดังนี้ 
กลุมระดับเสียงประกอบดวย 

1. ทางชวา   จํานวน        2       ประโยค 
2. ทางเพียงออบน    จํานวน         2       ประโยค 
3. ทางกลาง   จํานวน         2   ประโยค 

เสียงลูกตกในวรรคถาม ประกอบดวย 
1. เสียง  โด      จํานวน    1    ตําแหนง 
2. เสียง  ฟา      จํานวน    2   ตําแหนง 
3. เสียง  ที       จํานวน     1   ตําแหนง 

เสียงลูกตกในวรรคตอบ ประกอบดวย 
1. เสียง   เร        จํานวน   2   ตําแหนง 

 2. เสียง   ลา      จํานวน   1   ตําแหนง 
3. เสียง   ที       จํานวน    1   ตําแหนง 

 สรุปผลจากการวิเคราะหพบวาเพลงอาถรรพ  2  ชั้น ทอน 1 พบกลุมเสียง 3 กลุมเสียง
เทากันไดแกทางชวา  ทางเพียงออบน และทางกลาง สวนเสียงลูกตกของทํานองเพลงพบวามีเสียง
ลูกตกที่เปนเสียงสําคัญจํานวน  3  เสียงเทากัน ไดแก เสียงฟา  เสียงเร และเสียงที  
ทํานองทอนที่  2  ประโยคที่ 1  
 -  -  -  ฟ -  ซ ซ ซ -  -  -  ล -  ซ ซ ซ -  ดํ  -  ล - ซ  -  ฟ ฟ ฟ  - ม ม ม - ร 

 
กลุมเสียงที่พบไดแก  

1. ทางชวา     ประกอบดวยกลุมเสียง            ฟา  ซอล   ลา  X   โด  เร   X   
โครงสรางเสียงลูกตกประโยคถามหองที่ 4 เสียง  ซอล ( ซ ) และประโยคตอบเสียงลูกตก

ทายหองที่ 8  เสียง  เร  ( ร ) 
เสียงลูกตกวรรคถาม -  -  -  ซ เสียงลูกตกวรรคตอบ -  -  -  ร 
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ทํานองทอนที่ 2 ประโยคที่ 2  
-  ม ร ซ -  ร  -  ร -  ซ  -  ซ ซ ซ  -  ฟ ฟ ฟ  - ม ม ม  - ร -  -  ม ร ม ด  -  ร 

 
กลุมเสียงที่พบไดแก 

1. ทางเพียงออบน  ประกอบดวยกลุมเสียง   โด   เร    มี   X  ซอล  ลา   X 
2. ทางชวา   ประกอบดวยกลุมเสียง   ฟา  ซอล  ลา   X   โด    เร   X 

โครงสรางเสียงลูกตกประโยคถามหองที่ 4 เสียง  ฟา ( ฟ ) และประโยคตอบเสียงลูกตก
ทายหองที่ 8  เสียง  เร  ( ร ) 

เสียงลูกตกวรรคถาม -  -  -  ฟ เสียงลูกตกวรรคตอบ -  -  -  ร 
 
ทํานองทอนที่  2  ประโยคที่ 3  
-  ซ  -  ซ ซ ซ  -  ฟ ฟ ฟ  -  ม  ม ม  - ร -  ซ  -  ด -  ด ร ม -  ร  -  ม -  ฟ  -  ซ 

 
กลุมเสียงที่พบไดแก 

1. ทางเพียงออบน   ประกอบดวยกลุมเสียง   โด  เร   มี   X  ซอล  ลา   X 
2. ทางชวา   ประกอบดวยกลุมเสียง  ฟา  ซอล  ลา  X   โด   เร   X 

โครงสรางเสียงลูกตกประโยคถามหองที่ 4 เสียง  เร ( ร ) และประโยคตอบเสียงลูกตก
ทายหองที่ 8  เสียง  ซอล  ( ซ ) 

เสียงลูกตกวรรคถาม -  -  -  ร เสียงลูกตกวรรคตอบ -  -  -  ซ 
 
ทํานองทอนที่  2  ประโยคที่ 4  
-  ซ ซ ซ -  ฟ  -  ร ร ร  -  ด ด ด  - ท. -  ซ ซ ซ -  ท  -  ดํ -  ท  -  ด ดํ ดํ  -  ท 

 
กลุมเสียงที่พบไดแก 

1. ทางกลาง   ประกอบดวยกลุมเสียง    ท ี โด  เร  X  ฟา  ซอล   X 
โครงสรางเสียงลูกตกประโยคถามหองที่  4  เสียง  ที ( ท ) และประโยคตอบเสียงลูกตก

ทายหองที่ 8  เสียง  ที  ( ท ) 
เสียงลูกตกวรรคถาม   -  -  -  ท เสียงลูกตกวรรคตอบ   -  -  -  ท 
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จากการวิเคราะหระดับเสียงและลูกตกของทํานองเพลงอาถรรพ 2 ชั้น ทอนที่ 2 พบวา 

ระดับเสียงที่ปรากฏประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูลดังนี้ 
กลุมระดับเสียงประกอบดวย 

1. ทางชวา   จํานวน     3       ประโยค 
2. ทางเพียงออบน    จํานวน      2       ประโยค 
3. ทางกลาง   จํานวน      1       ประโยค 

เสียงลูกตกในวรรคถาม ประกอบดวย 
1. เสียง  ซอล      จํานวน      1      ตําแหนง 
2. เสียง  ฟา       จํานวน      1       ตําแหนง 
3. เสียง  ที          จํานวน      1       ตําแหนง 
4. เสียง  เร          จํานวน      1       ตําแหนง 

เสียงลูกตกในวรรคตอบ ประกอบดวย 
1. เสียง   เร         จํานวน     2   ตําแหนง 
2. เสียง  ซอล      จํานวน     1   ตําแหนง 
3. เสียง  ที          จํานวน     1   ตําแหนง 

  
สรุปผลจากการวิเคราะหพบวาเพลงอาถรรพ 2 ชั้น ทอน 2 พบวามีระดับเสียงทางชวา

เปนประธานและลูกตกของทํานองที่เปนเสียงสําคัญไดแกเสียง เร  
ทํานองทอนที่  3  ประโยคที่ 1  
-  -  -  ท -  ด ดํ ด ํ -  -  -  รํ -  ด ดํ ด ํ -  รํ  -  ฟ -  รํ  -  ด ดํ ดํ  -  ด ท ท -  ล 

 
กลุมเสียงที่พบไดแก  

 1. ทางกลาง   ประกอบดวยกลุมเสียง   ท ี โด   เร   X  ฟา  ซอล  X 
 2. ทางเพียงออบน   ประกอบดวยกลุมเสียง   โด  เร   มี   X  ซอล  ลา  X 

โครงสรางเสียงลูกตกประโยคถามหองที่ 4 เสียง โด ( ด ) และประโยคตอบเสียงลูกตก
ทายหองที่ 8  เสียง  ลา  ( ล ) 

เสียงลูกตกวรรคถาม   -  -  -  ด เสียงลูกตกวรรคตอบ   -  -  -  ล 
 
ทํานองทอนที่  3  ประโยคที่ 2  
- ดํ  - ล -  ซ  - ฟ ฟ ฟ -  ซ ซ ซ  -  ล -  ท  -  ดํ รํ ดํ ท ล ซ ฟ ซ ล ท ด  - ดํ 
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กลุมเสียงที่พบไดแก  
 1. ทางชวา   ประกอบดวยกลุมเสียง  ฟา ซอล ลา  X  โด   เร    X   
 2. ทางกลาง  ประกอบดวยกลุมเสียง   ที   โด   เร  X  ฟา   ซอล  X 

โครงสรางเสียงลูกตกประโยคถามหองที่ 4 เสียง ลา ( ล ) และประโยคตอบเสียงลูกตก
ทายหองที่ 8  เสียง  โด  ( ด ) 

เสียงลูกตกวรรคถาม   -  -  -  ล เสียงลูกตกวรรคตอบ   -  -  -  ด 
 
ทํานองทอนที่  3  ประโยคที่ 3  
-  -  -  ท -  ด ดํ ด ํ -  -  -  รํ -  ด ดํ ด ํ -  รํ  -  ฟ -  รํ  -  ด ดํ ดํ  -  ท ท ท -  ล 

 
กลุมเสียงที่พบไดแก  

 1. ทางกลาง   ประกอบดวยกลุมเสียง    ท ี โด   เร   X  ฟา  ซอล   X 
 2. ทางเพียงออบน   ประกอบดวยกลุมเสียง    โด  เร   มี   X  ซอล  ลา  X 

โครงสรางเสียงลูกตกประโยคถามหองที่  4  เสียง  โด (ด) และประโยคตอบเสียงลูกตก
ทายหองที่ 8  เสียง  ลา  ( ล ) 

เสียงลูกตกวรรคถาม   -  -  -  ด เสียงลูกตกวรรคตอบ   -  -  -  ล 
 
ทํานองทอนที่  3  ประโยคที่ 4  
- ดํ  - ล -  ซ  - ฟ ฟ ฟ -  ซ ซ ซ  -  ล -  ร   -  ด ด ด  -  ร ร ร  -  ฟ ฟ ฟ  - ซ 

 
กลุมเสียงที่พบไดแก  

 1. ทางชวา   ประกอบดวยกลุมเสียง    ฟา  ซอล  ลา  X  โด  เร  X   
โครงสรางเสียงลูกตกประโยคถามหองที่  4  เสียง  ลา ( ล ) และประโยคตอบเสียงลูกตก

ทายหองที่ 8  เสียง  ซอล  ( ซ ) 
เสียงลูกตกวรรคถาม   -  -  -  ล เสียงลูกตกวรรคตอบ   -  -  -  ซ 

 
จากการวิเคราะหระดับเสียงและลูกตกของทํานองเพลงอาถรรพ 2 ชั้น ทอนที่ 3 พบวา 

ระดับเสียงที่ปรากฏประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูลดังนี้ 
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กลุมระดับเสียงประกอบดวย 

1. ทางชวา   จํานวน       3       ประโยค 
2. ทางเพียงออบน    จํานวน         2       ประโยค 
3. ทางกลาง   จํานวน        3   ประโยค 

เสียงลูกตกในวรรคถาม ประกอบดวย 
1. เสียง  โด              จํานวน         2       ตําแหนง 
2. เสียง  ลา              จํานวน         2       ตําแหนง 

เสียงลูกตกในวรรคตอบ ประกอบดวย 
1. เสียง   โด             จํานวน          1       ตําแหนง 
2. เสียง   ลา            จํานวน          2       ตําแหนง 
3. เสียง   ซอล          จํานวน          1       ตําแหนง 

สรุปผลจากการวิเคราะหพบวาเพลงอาถรรพ 2 ชั้น ทอน 2 มีระดับเสียงทางชวา            
เปนประธานและลูกตกของทํานองที่เปนเสียงสําคัญ คือ เสียงลา  

 
3.3.4  วิเคราะหจังหวะฉ่ิงและจังหวะหนาทับของเพลงอาถรรพ  2  ช้ัน 

เพลงอาถรรพ  2 ชั้นเปนเพลงประเภทหนาทับปรบไกสามารถจําแนกสวนอัตราจังหวะที่
ใชประกอบเพลงไดดังตอไปนี้ 

ก. จังหวะฉ่ิง อัตรา 2 ชั้น แสดงจังหวะหนักและเบาในสวนของจังหวะยอยกํากับบทเพลง
ตั้งแตเร่ิมตนจนจบในแตละทอน โดยใชเคร่ืองหมาย  ( - ) แทนจังหวะฉ่ิง และ  เคร่ืองหมาย +     
แทนจังหวะฉับ ดังนี้ 
.......ฉ่ิง ........ฉับ ........ฉ่ิง ........ฉับ ........ฉ่ิง ........ฉับ ........ฉ่ิง ........ฉับ 

  .........- …...... + .........- ........ +   .........- …...... + .........- ........ + 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

  
จากการวิเคราะหจังหวะฉ่ิงในทํานองเพลงอาถรรพ  2 ชั้น พบวามีจังหวะฉ่ิงทอนละ 16 

จังหวะ รวมจังหวะทั้ง  3 ทอน มีจํานวนจังหวะฉ่ิงทั้งส้ิน  48  จังหวะ 
ข. จังหวะหนาทับปรบไก 2 ชั้น  จังหวะหนาทับนี้มีหนาที่สําหรับทําใหทราบวาเพลงนั้น

เพลงขาดหรือเกินอยางไร ซึ่งสําหรับทํานองเพลงอาถรรพ 2 ชั้นนี้ เปนเพลงประเภทหนาทับปรบไก  
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ซึ่งกํากับดวยหนาทับปรบไกอัตรา  2  ชั้น ซึ่งทํานองเพลงมีความยาวทอนละ 4  จังหวะ รวมทํานอง
เพลงทั้ง  3  ทอนมีความยาวทั้งส้ิน  12  จังหวะหนาทับ   

ลักษณะทํานองของหนาทับปรบไกอัตราจังหวะ  2 ชั้น ดังนี้ 

- ทั่ง - ติง - จง - จะ - จง - จะ - จง - จะ - ติง - ทั่ง - ติง - ติง - ทั่ง - ติง - ติง - ทั่ง 

สรุปผลจากการวิเคราะหจังหวะเพลงอาถรรพ 2 ชั้น ไดวาเพลงอาถรรพ 2 ชั้น จํานวน      
3  ทอน มีความยาวจํานวนทั้งส้ิน  12  หนาทับ ซึ่งแตละทอนมีความยาว  4  จังหวะเทากัน 

3.3.5  วิเคราะหกระสวนทํานองของเพลงอาถรรพ  2 ช้ัน  
 กระสวนทํานองเพลงอาถรรพ  2 ชั้น ทอน 1  
ประโยคที่ 1 
-  -  -  ท -  ดํ ดํ ด ํ -  -  -  รํ -  ดํ ดํ ด ํ -  ฟ  -  ร -  ด  - ท ท ท  -  ดํ ดํ ดํ  - รํ 

กระสวนทํานอง                                                         
-  -  -  x -  x x x -  -  -  x -  x x x -  x  -  x -  x  -  x x x  -  x x x  -  x 

ประโยคที่ 2 
-  มํ รํ ซ -  ร รํ รํ -  ซ  -  ซ ซ ซ  -  ฟ ฟ ฟ  -  ม  ม ม  - ร -  -  ม ร ม ด  -  ร 

กระสวนทํานอง 
-  x x x -  x x x -  x  -  x x x  -  x x x  -  x   x x  - x -  -  x x x x  - x 

 ประโยคที่  3 
-  ซ  -  ซ ซ ซ  -  ฟ ฟ ฟ  -  ม  ม ม  - ร -  ซ  -  ด -  ด ร ม -  ร  -  ม -  ฟ  -  ซ 
กระสวนทํานอง 
-  x  -  x x x -  x x x  -  x x x  -  x -  x  -  x -  x x x -  x  -  x -  x  -  x 

ประโยคที่ 4 
-  ซ ซ ซ -  ฟ  -  ร ร ร  -  ด ด ด  - ท. -  ซ ซ ซ -  ท  -  ดํ -  ท  -  ด ดํ ดํ  -  ท 

กระสวนทํานอง 
-  x x x - x  -  x x x  -  x x x  -  x - x x x -  x  -  x -  x  - x x x  - x 
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จากการวิเคราะหทํานองเพลงอาถรรพ 2 ชั้น ทอน 1 พบกระสวนทํานองรูปแบบตาง ๆ 

ดังนี้ 
  รูปแบบทํานองที่ 1 พบจํานวน  1  ประโยค 

-  -  -  x -  x x x -  -  -  x -  x x x 
รูปแบบทํานองที่ 2 พบจํานวน  1  ประโยค 
-  x  -  x -  x  -  x x x  -  x x x  -  x 

รูปแบบทํานองที่ 3  พบจํานวน  1  ประโยค 
-  x x x -  x x x -  x  -  x x x  -  x 

รูปแบบทํานองที่  4  พบจํานวน  1  ประโยค 
x x  -  x   x x  - x -  -  x x x x  - x 

รูปแบบทํานองที่  5  พบจํานวน   1  ประโยค 
-  x  -  x x x -  x x x  -  x x x  -  x 

รูปแบบทํานองที่  6 พบจํานวน  1  ประโยค 
-  x  -  x -  x x x -  x  -  x -  x  -  x 

  รูปแบบทํานองที่  7  พบจํานวน  1  ประโยค  
-  x x x - x  -  x x x  -  x x x  -  x 

รูปแบบทํานองที่  8  พบจํานวน  1  ประโยค 
- x x x -  x  -  x -  x  - x x x  - x 

 
สรุปจากการวิเคราะหกระสวนทํานองเพลงอาถรรพ  2  ชั้น ทอน 1 พบวารูปแบบของ

กระสวนทํานอง จํานวน  8  รูปแบบ โดยไมซ้ํากัน 
กระสวนทํานองเพลงอาถรรพ  2 ชั้น ทอน 2 
ประโยคที่  1 
-  -  -  ฟ -  ซ ซ ซ -  -  -  ล -  ซ ซ ซ -  ดํ  -  ล - ซ  -  ฟ ฟ ฟ  - ม ม ม - ร 

กระสวนทํานอง                                                                                                      
-  -  -  x -  x x x -  -  -  x -  x x x -  x -  x -  x  -  x x x  -  x x x  -  x 

ประโยคที่ 2 
-  ม ร ซ -  ร  -  ร -  ซ  -  ซ ซ ซ  -  ฟ ฟ ฟ  - ม ม ม  - ร -  -  ม ร ม ด  -  ร 
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กระสวนทํานองเพลงอาถรรพ  2 ชั้น ทอน 2 
กระสวนทํานอง 
-  x x x -  x  -  x -  x  -  x x x  -  x x x  -  x  x x  -  x -  -  x x x x  -  x 

ประโยคที่  3 
-  ซ  -  ซ ซ ซ  -  ฟ ฟ ฟ  -  ม  ม ม  - ร -  ซ  -  ด -  ด ร ม -  ร  -  ม -  ฟ  -  ซ 
กระสวนทํานอง 
-  x  -  x x x  - x x x  - x x x  - x -  x - x -  x x x -  x  -  x -  x  -  x 

ประโยคที่  4 
-  ซ ซ ซ -  ฟ  -  ร ร ร  -  ด ด ด  - ท. -  ซ ซ ซ -  ท  -  ดํ -  ท  -  ด ดํ ดํ  -  ท 

กระสวนทํานอง 
-  x x x - x - x  x x  -  x x x  -  x -  x x x  -  x  -  x -  x  -  x x x  -  x 

 
จากการวิเคราะหทํานองเพลงอาถรรพ 2 ชั้น ทอน  2 พบรูปแบบทํานองลักษณะตาง ๆ 

ดังนี้ 
รูปแบบกระสวนทํานองที่ 1 พบจํานวน  1  ประโยค 
-  -  -  x -  x x x -  -  -  x -  x x x 

  รูปแบบกระสวนทํานองที่ 2 พบจํานวน  1  ประโยค 
-  x -  x -  x  -  x x x  -  x x x  -  x 

 รูปแบบกระสวนทํานองที่ 3  พบจํานวน  2  ประโยค ซ้ํากับประโยคที่  8 
-  x x x -  x  -  x -  x  -  x x x  -  x 

รูปแบบกระสวนทํานองที่  4  พบจํานวน  1  ประโยค 
x x  -  x  x x  -  x -  -  x x x x  -  x 

รูปแบบกระสวนทํานองที่  5  พบจํานวน  1   ประโยค 
-  x  -  x x x  - x x x  - x x x  - x 

รูปแบบกระสวนทํานองที่  6 พบจํานวน   1  ประโยค 
-  x  -  x -  x x x -  x  -  x -  x  -  x 

รูปแบบกระสวนทํานองที่ 7 พบจํานวน   1  ประโยค 
-  x x x - x - x  x x  -  x x x  -  x 
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สรุปผลการวิเคราะหกระสวนทํานองเพลงอาถรรพ 2 ชั้น ทอน 2 พบรูปแบบของ    

กระสวนทํานอง จํานวน 7 รูปแบบ รูปแบบกระสวนทํานองสําคัญซึ่งปรากฏใหเห็นซ้ํากันมากที่สุด
จํานวน  2  ประโยค จัดเปนรูปแบบที่โดดเดนในทอนที่  2 ไดแก 
-  x x x -  x  -  x -  x  -  x x x  -  x 

กระสวนทํานองเพลงอาถรรพ  2 ชั้น ทอน  3  
ประโยคที่  1 
-  -  -  ท -  ด ดํ ด ํ -  -  -  รํ -  ด ดํ ด ํ -  รํ  -  ฟ -  รํ  -  ด ดํ ดํ  -  ท ท ท -  ล 

กระสวนทํานอง                                                                                                
-  -  -  x -  x x x -  - - x -  x x x -  x  -  x -  x  -  x x x  -  x x x  -  x 

ประโยคที่  2 
-  ดํ  - ล -  ซ  - ฟ ฟ ฟ  - ซ ซ ซ  - ล -  ท  -  ดํ รํ ดํ ท ล ซ ฟ ซ ล ท ด - ดํ 

กระสวนทํานอง 
- x - x - x - x x x  -  x x x -  x -  x  -  x  x x x x  x x x x   x x - x 

ประโยคที่  3 
   -  - -  ท -  ด ดํ ด ํ -  -  -  รํ -  ด ดํ ด ํ -  รํ  -  ฟ -  รํ  -  ด  ดํ ดํ  - ท ท ท -  ล 
  กระสวนทํานอง                                                                                                
-  -  -  x -  x x x -  - - x -  x x x -  x  -  x -  x  - x x x  -  x x x  -  x 

ประโยคที่  4 
-  ดํ - ล -  ซ  - ฟ ฟ ฟ  - ซ ซ ซ  - ล -  ร   -  ด ด ด  -  ร ร ร  -  ฟ ฟ ฟ  - ซ 

กระสวนทํานอง 
-  x - x -  x - x x x  -  x   x x  - x - x  -  x  x x  -  x  x x -  x   x x  - x 

                                               
จากการวิเคราะหทํานองเพลงอาถรรพ  2  ชั้น  ทอน  3 ผูวิจัยพบรูปแบบกระสวนทํานอง

ลักษณะตาง ๆ ดังนี้ 
รูปแบบกระสวนทํานองที่  1  พบจํานวน  2  ประโยค 

-  -  -  x -  x x x -  - - x -  x x x 
รูปแบบกระสวนทํานองที่  2  พบจํานวน  4  ประโยค 
-  x  -  x -  x  -  x x x  - x x x  -  x 
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กระสวนทํานองเพลงอาถรรพ  2 ชั้น ทอน  3 
รูปแบบกระสวนทํานองที่  3  พบจํานวน  2  ประโยค 
-  x  -  x  x x x x  x x x x   x x -  x 

รูปแบบกระสวนทํานองที่  4  พบจํานวน  1  ประโยค 
- x  -  x  x x  -  x  x x -  x   x x  - x 

 
จากการวิเคราะหกระสวนทํานองเพลงอาถรรพ  2  ชั้น ทอน 3  พบรูปแบบกระสวน

ทํานอง จํานวน  4  รูปแบบ ประกอบดวย 
ก. รูปแบบประโยคสําคัญซึ่งปรากฏใหเห็นซ้ํากันมากที่สุดจํานวน 4 ประโยค เปน

รูปแบบที่โดดเดน ไดแก 

-  x  -  x -  x  -  x x x  - x x x  -  x 

ข. รูปแบบประโยครองซึ่งปรากฏใหเห็นซ้ํากัน  2 ประโยค จํานวน 2 รูปแบบจัดเปน
รูปแบบกระสวนทํานองรอง ไดแก 

รูปแบบที่ 1 
-  -  -  x -  x x x -  - - x -  x x x 

รูปแบบที่  2 
-  x  -  x  x x x x  x x x x   x x - x 

ค. รูปแบบประโยครองซึ่งปรากฏใหเห็นไมซ้ํากับประโยคอ่ืน จํานวน 1  รูปแบบ          
ซึ่งปรากฏใหเห็นในวรรคตอบของทายทอน ไดแก 

- x  -  x  x x  -  x  x x -  x   x x  - x 

จากการวิเคราะหกระสวนทํานองเพลงอาถรรพ  2  ชั้น ทอน  3  พบกระสวนทํานอง       
ที่เปนรูปแบบสําคัญไดแก  
-  x  -  x -  x  -  x x x  - x x x  -  x 

 
สรุปจากการวิเคราะหทํานองหลักเพลงอาถรรพ  2 ชั้น เปนเพลงประเภทหนาทับปรบไก 

อัตรา  2  ชั้น จํานวน  3  ทอน มีลูกเทาอยูในตําแหนงวรรคถามของประโยคแรกของแตละทอน     
โดยในทอนที่  3  มีการดําเนินลูกเทาซ้ํากันระหวางทํานองข้ึนตนหนาทับที่  1  และหนาทับที่  3   
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ทํานองลูกเทาของแตละทอนมีกระสวนทํานองที่เหมือนกัน แตมีการใชเสียงแตกตางกัน
ออกไปโดยลูกเทาทอน 1 และทอน 3 ใชลูกเทาเหมือนกัน มีลักษณะเปนเทาเต็ม กระสวนทํานอง     
ที่ปรากฏมากที่สุด จํานวน  6  ประโยค ไดแก 

-  x  -  x - x -  x x x  -  x x x  -  x 

ลักษณะรูปแบบทํานองที่ซ้ําทํานองปรากฏอยูหลายตําแหนงเปนคุณสมบัติสวนหนึ่งใน
การประดิษฐทางเดี่ยว ลักษณะของวรรคถาม - ตอบ  จํานวนทั้งส้ิน  24  วรรค 

บันไดเสียงทางชวาเปนประธานของเพลง  เสียงลูกตกสําคัญไดแกเสียง เร และเสียงลา   
เพลงอาถรรพ  2 ชั้น ใชจังหวะฉ่ิง อัตรา 2 ชั้น มีความยาว ทั้งส้ิน 48 จังหวะและ          

ใชหนาทับปรบไกอัตรา  2  ชั้น มีความยาว ทั้งส้ิน  12  จังหวะหนาทับ เพลงอาถรรพนี้เปนเพลงที่
ไดรับความนิยมในวงการดนตรีไทยเพลงหนึ่ง  

จากการศึกษาทํานองหลักและดําเนินการวิเคราะหรายละเอียดตาง ๆ ของทํานองเพลง
สารถี  3  ชั้น เพลงทะแย 3  ชั้น และเพลงอาถรรพ  2 ชั้น ผูวิจัยไดดําเนินการวิเคราะหรูปแบบ
ทํานอง วิเคราะหระดับเสียงและลูกตก วิเคราะหจังหวะที่ใชในแตละเพลง ตลอดจนรูปแบบ
กระสวนทํานองแตละเพลง สามารถสรุปไดดังนี ้

1. เพลงสารถี  3  ช้ัน 
เพลงสารถี 3 ชั้น เปนเพลงประเภทปรบไก มี 3 ทอน มีทํานองลูกเทาในประโยคแรก          

ประกอบดวยลูกเทาทอนที่ 1 เปนลูกเทาดําเนินทํานอง มีความยาว 4 จังหวะหนาทับ รูปแบบ
กระสวนจังหวะทํานองจํานวน  8 รูปแบบ ลูกเทาทอนที่  2 ประโยคที่ 1 เปนลักษณะลูกเทา          
กึ่งดําเนินทํานอง มีความยาว 4 จังหวะหนาทับ รูปแบบกระสวนทํานองจํานวน  11 รูปแบบ ลูกเทา
ทอนที่ 3 ประโยคที่ 1 เปนลักษณะลูกเทาเต็ม มีความยาว 5 จังหวะหนาทับ รูปแบบกระสวน
ทํานองจํานวน 12 รูปแบบ กระสวนทํานองที่ปรากฏเปนกระสวนสําคัญจํานวน 10  ประโยค ใน
ลักษณะกระสวนทํานองรูปแบบดังนี้ 

-  x  -  x x x -  x x x  -  x x x  -  x 

ทํานองทอนที่ 1 ไมพบการซ้ําทํานอง สวนทํานองทอนที่ 2  และทอนที่ 3 พบวามีการซ้ํา
ทํานองทั้งในทอนเดียวกันและซ้ําระหวางทอน  
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ลักษณะรูปแบบทํานองที่ซ้ําทํานองปรากฏอยูหลายตําแหนงเปนคุณสมบัติสวนหนึ่งใน 

การประดิษฐทางเดี่ยว มีระดับเสียงที่เปนประธานในทอน 1 ไดแกบันไดเสียงทางเพียงออบน   
เสียงลูกตกสําคัญของทอนที่ 1 ไดแกเสียง โด บันไดเสียงที่เปนประธานเสียงในทอนที่ 2 ไดแก
บันไดเสียงทางชวา มีเสียงลูกตกสําคัญไดแกเสียงฟาและเสียงลา  สวนบันไดเสียงที่เปนประธาน
เสียงไดแกทางเพียงออบน และมีเสียงลูกตกเสียงเร (ร) เปนเสียงสําคัญ  

เพลงสารถี 3 ชั้นมีบันไดเสียงที่เปนประธานไดแก ทางบันไดเสียงชวา และมีเสียงลูกตก
สําคัญคือเสียง ลา ใชจังหวะฉ่ิงอัตรา 3 ชั้น มีความยาวทั้งส้ิน  52 จังหวะและใชหนาทับปรบไก
อัตรา 3  ชั้นมีความยาวทั้งส้ิน 13  จังหวะหนาทับ 

2. เพลงทะแย  3  ช้ัน 
เพลงทะแย 3 ชั้น เปนเพลงประเภทปรบไก มี 2 ทอน ทอนที่ 1 ทํานอง A มีความยาว 4

จังหวะหนาทับ ทอนที่ 2 ทํานอง B มีความยาว 2 จังหวะหนาทับ ทํานอง C เที่ยวโอดมีความยาว 4 
จังหวะหนาทับ ทํานอง  C  เที่ยวพัน มีความยาว  4  จังหวะหนาทับ ทํานอง  D มีความยาว 2  
จังหวะหนาทับ มีลักษณะกระสวนทํานองจํานวน  13  ประโยค ไดแก 

-  x  -  x - x -  x x x  -  x x x  -  x 

ทอน 1 ทํานอง  A มีระดับเสียงที่เปนประธานใน คือบันไดเสียงทางชวา  มีเสียงลูกตกสําคัญ คือ
เสียง ฟา ทอนที่  2  ทํานอง  B C C D มีบันไดเสียงทางชวา เปนประธาน และมีเสียงลูกตกสําคัญ
ไดแกเสียงฟาและเสียงโด ใชจังหวะฉ่ิงอัตราจังหวะ 3  ชั้น ทํานองมีความยาว 48 จังหวะ และใช
หนาทับปรบไกอัตรา 3 ชั้น มีความยาวทั้งส้ิน 12 จังหวะหนาทับ ลักษณะรูปแบบทํานองที่ซ้ํา
ทํานองปรากฏอยูหลายตําแหนงเปนคุณสมบัติสําคัญอยางหนึ่งในการประดิษฐทางเดี่ยว 

3. เพลงอาถรรพ  2  ช้ัน 
เพลงอาถรรพ 2 ชั้น เปนเพลงประเภทปรบไก อัตรา 2 ชั้น มี 3 ทอนมีลูกเทาอยูใน

ตําแหนงวรรคถามของประโยคแรกของแตละทอน มีกระสวนทํานองที่เหมือนกัน แตพบวามีการใช
เสียงแตกตางกันออกไปโดยลูกเทาทอน 1 และทอน  3  ใชลูกเทาเหมือนกัน มีลักษณะเปนเทาเต็ม 
กระสวนทํานองที่ปรากฏมากที่สุดจํานวน 6 ประโยค ไดแก 

-  x  -  x - x -  x x x  -  x x x  -  x 

ลักษณะรูปแบบทํานองที่ซ้ําทํานองปรากฏอยูหลายตําแหนงเปนคุณสมบัติสวนหนึ่งในการ
ประดิษฐทางเดี่ยว ลักษณะประโยคถาม ตอบ  จํานวนทั้งส้ิน  24  วรรค บันไดเสียงทางชวาเปน 
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ประธานของเพลง  เสียงลูกตกสําคัญไดแกเสียง เร และเสียงลา ใชจังหวะฉ่ิงอัตรา 2 ชั้น 48 จังหวะ
กํากับดวยหนาทับปรบไก 2 ชั้น จํานวน  12  จังหวะหนาทับ  

จากผลสรุปความสําคัญของเพลงสารถี 3 ชั้น เพลงทะแย 3 ชั้น และเพลงอาถรรพ 2 ชั้น 
พบลักษณะเดนตามที่อภิปรายขางตนซึ่งเปนคุณสมบัติที่ปรากฏเดนชัด เหมาะสมที่จะนํามา       
ทําเปนทางเดี่ยวและเปนตัวแทนในการศึกษาลักษณะเฉพาะเพลงเดี่ยวประเภทหนาทับปรบไกของ           
ครูประเวช  กุมุท ซึ่งจะไดอภิปรายรายละเอียดในบทที่  4  ตอไป 

จากการศึกษาทํานองเพลงสารถี  3  ชั้น เพลงทะแย 3  ชั้น และเพลงอาถรรพ  2  ชั้น ซึ่ง
ทั้ง 3  นี้เปนเพลงประเภทหนาทับปรบไก โดยทํานองลูกเทาของเพลงจะอยูในตําแหนงหนาทับที่ 1  
จํานวน คร่ึงหนาทับ มีคุณสมบัติเหมาะสมในการที่จะนํามาประดิษฐทํานองทางเดี่ยวเคร่ืองดนตรี 
ซึ่งก็ไดมีบรมครูหลายทานนํามาประดิษฐทางสําหรับเดี่ยวเคร่ืองดนตรีไทยชนิดตาง ๆ ซึ่งตางก็เปน
ผลงานที่นาฟงอยางยิ่ง กระสวนทํานองสําคัญที่ปรากฏใน  2  ลักษณะไดแก 
ลักษณะที่ 1 ปรากฏในเพลงสารถี  3  ชั้น  

-  x  -  x x x -  x x x  -  x x x  -  x 

ลักษณะที่  2  ปรากฏในเพลงทะแย  3  ชั้น และเพลงอาถรรพ  2  ชั้น 

-  x  -  x - x -  x x x  -  x x x  -  x 

จากผลสรุปความสําคัญของเพลงสารถี 3 ชั้น เพลงทะแย 3 ชั้น และเพลงอาถรรพ 2 ชั้น 
พบลักษณะเดนตามที่อภิปรายขางตนซึ่งเปนคุณสมบัติที่ปรากฏเดนชัด เหมาะสมที่จะนํามา       
ทําเปนทางเดี่ยวและเปนตัวแทนในการศึกษาลักษณะเฉพาะเพลงเดี่ยวประเภทหนาทับปรบไกของ           
ครูประเวช  กุมุท ซึ่งจะไดอภิปรายรายละเอียดในบทที่  4  ตอไป 
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บทท่ี  4 
              

วิเคราะหลีลาการเดี่ยวซอดวง ของครูประเวช  กุมุท 

ลีลา  ราชบัณฑิตยสถาน ไดบัญญัติความหมายของคําวา ลีลา ไววา กรณีใชเปนคํานาม   
หมายถึง “ทาทาง , ทาทางอันงาม , การเยื้องกราย , การเลือกสรรฉันทหรือแบบประพันธใหเหมาะ
แกขอความของเ ร่ือง ”  กรณีใช เปนคําก ริยา หมายถึง “เยื้องกราย ,  เดินนวยนาด ,”
(ราชบัณฑิตยสถาน,  2525 : 726) และราชบัณฑิตยังใหความหมายของคําวาเดี่ยว ในกรณีเปน  
คําวิเศษณ หมายถึง “แตลําพังตัวโดยไมมีใครหรือหรืออะไรรวมดวย เชนมาเดี่ยว ทําเดี่ยว ไลเดี่ยว      
เทียมเดี่ยว เรียกการเดี่ยวกีฬาบางชนิดซึ่งมีผูเลนขางละคน เชน เทนนิสประเภทเดี่ยว แบดมินตัน
ประเภทเดี่ยว” ในกรณีเปนคํากริยา “แสดงฝมือการเลนดนตรีคนเดียว เชน เดี่ยวป เดี่ยวซอ        
เดี่ยวระนาด”    ในกรณีที่เปนคํานาม หมายถึง “สวนสูงของเรือนตั้งแตพื้นถึงเพดาน โดยปริยาย
หมายถึงบางส่ิงที่มีลักษณะสูงเชนนั้น” (ราชบัณฑิตยสถาน,  2525 : 312)  

นอกจากนี้ราชบัณฑิตยสถานยังไดใหความหมายของคําวา ซอดวง โดยแยกไดเปน    
สองคําไดแกคําวา ซอ และคําวาดวง ซึ่งแตละคํามีความหมายในหลายนัย ซึ่งคําทั้งสองคํานี้        
มีความหมายถึงเคร่ืองดนตรีชนิดหนึ่งที่มีสาย โดยแยกเปนความหมายของคําวา ซอ และดวง 
ไดแก คําวาซอ ในกรณีที่เปนคํานาม หมายถึง “ชื่อเคร่ืองดนตรีพวกหนึ่งสําหรับสี ในพวกเคร่ือง
หรือมโหรี มีคันชักสีใหดัง มีหลายชนิดเชน ซออู ซอดวง มีลักษณะนามวา คัน” ในกรณีเปน
คํากริยา หมายถึง “รองเพลง  ขับรอง เชน ขับซอยอราชเที้ยร ทุกเมือง” (ราชบัณฑิตยสถาน, 2525 
: 281) และคําวา ดวง ในกรณีเปนคํานาม หมายถึง “ชื่อซอชนิดหนึ่งมีกระบอกทําดวยไมเนื้อแข็ง   
มีลักษณะคลายดวงดักสัตว ใชหนังหรือกระดาษหลาย ๆ ชั้นปดดานหนึ่ง มีสาย 2 สาย ขนาด
คอนขางเล็กเพื่อใหมีเสียงสูงในเวลาสี” (ราชบัณฑิตยสถาน,  2525 : 296)    

ในการวิเคราะหลีลาการเดี่ยวซอดวง ของครูประเวช กุมุท โดยวิเคราะหลีลาการเดี่ยว
เพลงประเภทปรบไก ประกอบดวยเพลงสารถี 3 ชั้น เพลงทะแย 3 ชั้น และเพลงอาถรรพ 2 ชั้น        
วิเคราะหคุณลักษณะพิเศษที่พบในเพลงโดยมีประเด็นสําคัญ ๆ ประกอบดวยการใชกลวิธีพิเศษ   
ที่ปรากฏในเพลง และลักษณะการดําเนินทํานอง เพราะคุณสมบัตติาง ๆ ที่กลาวมานั้น ลวนทําให
เพลงเดี่ยวเปนเพลงที่ถูกจัดใหอยูในหมวดเพลงสําคัญ อยางไรก็ดีแมวาจะมุงวิเคราะหในสวนของ
การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานองเปนหลักสําคัญแตในเพลงเดี่ยวบางเพลงก็มีคุณลักษณะ
อ่ืนที่มีความพิเศษแตกตางไปจากปกติ เชนในเร่ืองของจังหวะและระดับเสียง ดังนั้นกระบวนการ
วิเคราะหเพลงเดี่ยวจึงตองทําการวิเคราะหใหครอบคลุมทุกดานที่เปนคุณลักษณะพิเศษของเพลง 
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การวิเคราะหเพลงในบทที่  4  นี้  ผูวิจัยไดวิเคราะหลีลาการเดี่ยวซอดวงเพลงสารถี 3 ชั้น 
เพลงทะแย 3 ชั้น และเพลงอาถรรพ  2 ชั้น โดยเปนการพิจารณาลีลาการเดี่ยวเพลงหนาทับปรบไก          
ซึ่งครูประเวช  กุมุท ไดประดิษฐทางเดี่ยวสําหรับซอดวง  ผูวิจัยไดแบงหัวขอในการอภิปรายดังนี้ 

4.1 วิเคราะหลีลาการเดี่ยวเพลงสารถี  3 ชั้น      
4.1.1  วิเคราะหความสัมพันธของระดับเสียงและลูกตกของทํานองหลัก 

กับทางเดี่ยว          
4.1.2  วิเคราะหการเคล่ือนที่ทํานอง    
4.1.3  วิเคราะหกลวิธีพิเศษ   

4.2 วิเคราะหลีลาการเดี่ยวเพลงทะแย  3  ชั้น       
4.2.1  วิเคราะหความสัมพันธของระดับเสียงและลูกตกของทํานองหลัก 

กับทางเดี่ยว          
 4.2.2  วิเคราะหการเคล่ือนที่ทํานอง     

  4.2.3  วิเคราะหกลวิธีพิเศษ   
4.3  วิเคราะหลีลาการเดี่ยวเพลงอาถรรพ  2 ชั้น    

4.3.1 วิเคราะหความสัมพันธของระดับเสียงและลูกตกของทํานองหลัก 
กับทางเดี่ยว          

 4.3.2  วิเคราะหการเคล่ือนที่ทํานอง     
  4.3.3  วิเคราะหกลวิธีพิเศษ 

4.1 วิเคราะหลีลาการเดี่ยวเพลงสารถ ี 3  ชั้น        
เพลงสารถี เปนเพลงที่ดรับนิยมและเปนเพลงไทยอมตะเพลงหนึ่ง ทั้งการบรรเลงรวมวง

และการบรรเลงเดี่ยวเคร่ืองดนตรีไทยชนิดตาง ๆ  และมีบรมครูทางดนตรีไทยหลายทานไดนําไป
ประดิษฐ เปนทางเดี่ยวสําหรับเคร่ืองดนตรีไทย ซึ่งครูประเวช กุ มุทศิลปนแหงช าติสาขา
ศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) ป พ.ศ. 2532  บรมครูทางดานดนตรีไทยที่มีชื่อเสียงอีกทานหนึ่ง ที่ได
นําเพลงสารถี  3  ชั้นมาประดิษฐเปนทางเดี่ยวสําหรับซอดวง ถือวาเปนผลงานที่เปนมรดกทาง
วัฒนธรรมดนตรีไทยสําคัญควรคาแกการอนุรักษและนําไปถายทอดสูเยาวชนตอไป ส่ิงเหลานี้เปน
มูลเหตุทําใหผูวิจัยประสงคที่จะศึกษาลีลาการเดี่ยวซอดวงเพลงสารถี 3 ชั้น ของครูประเวช  กุมุท 
ตามที่ไดกลาวขางตน 

การวิเคราะหลีลาการเดี่ยวซอดวง เพลงสารถี 3 ชั้น ของครูประเวช  กุมุท ในบทที่ 4 นี้  
ผูวิจัยไดกําหนดหัวขอในการอภิปราย ประกอบดวยหัวขอตาง ๆ ดังนี ้  
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4.1.1  วิเคราะหระดับเสียงและลูกตกของทํานองหลักกับทางเดี่ยว 

เพลงสารถี เปนเพลงเกาประเภทปรบไกที่มีมาตั้งแตสมัยอยุธยา อัตรา 2 ชั้น นิยมใช
บรรเลงและขับรองในการแสดงโขน ละคร มาตั้งแตโบราณ เม่ือขยายเปนอัตรา 3 ชั้น ก็ไดมีบรมครู
ทางดนตรีไทยไดประดิษฐคิดทางเปนทํานองเดี่ยวเคร่ืองดนตรีอีกหลายชนิด และไดรับความนิยม
บรรเลงทั้งรวมวงและบรรเลงเดี่ยวมาจนถึงปจจุบัน 

การประดิษฐทํานองทางเดี่ยวเคร่ืองดนตรีแตละชนิดมีความแตกตางกันออกไป          
ตามความเหมาะสมของเคร่ืองดนตรีแตละชนิด ทั้งเคร่ืองดีด เคร่ืองสี เคร่ืองตี หรือวาเคร่ืองเปา 
โดยครูแตละทานตางก็ประดิษฐทํานองทางเดี่ยวแตกตางกันไป ซึ่งครูประเวช  กุมุท ก็เปนบรมครู
ทางดานดนตรีไทยทานหนึ่งที่มีผลงานทางดนตรีไทยมากมาย จนไดรับการยกยองเชิดชูเกียรติให
เปนศิลปนแหงชาติสาขาการแสดง (ดนตรีไทย) ป พ.ศ. 2532  ซึ่งผูวิจัยมีความสนใจในการนํา
ผลงานการเดี่ยวซอดวง เพลงสารถี 3 ชั้น ของทานมาวิเคราะหความสัมพันธของเสียงลูกตก
ระหวางทํานองหลักกับทํานองทางเดี่ยว ดังตอไปนี้   

การวิเคราะหความสัมพันธระหวางทํานองหลักกับทางเดี่ยวซอดวง เพลงสารถี  3  ชั้น
ทํานองเพลงสารถี  3  ชั้น ทอน   1 
ประโยคที่  1 
ทํานองหลัก  
-  ซ  -  ซ ซ ซ  -  ดํ -  มํ รํ ด ํ -  ท  -  ล -  ด ดํ ด ํ -  รํ  -  ซ - ม -  ฟ ซ ล  -  ดํ 
ทํานองทางโอด   
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ร - มลํซํ - - -  ม  -  ซ ํ -  -  -  - 
-  -  -  ซ ทลซ - ลด - -  ร ด ทลซทลซทล -  ด  -  - -  -  -  ซ -  -  -  - -  ล  - รด 

ทํานองทางพัน 
-  -  -  - -  -  -  - ร ม ร ด -  -  -  - -  ร ม  - ร  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
-  -  ทลซ  - รซ - ซลด -  -   -   - ท ล ลลล ด  -  - ล -  ด ล ซ ท ล ซ ล ร ล ท ด 

 
พบวาทํานองหลักในประโยคนี้  เปนการดําเนินทํานองลูกเทาที่เปนลักษณะลูกเทา

ดําเนินทํานอง เปนลักษณะเพลงประเภทปรบไก ซึ่งลูกเทาของเพลงอาจจะแสดงออกในรูปของ    
ลูกเทาเต็มหรือลูกเทาดําเนินทํานองก็ได ซึ่งลูกเทาที่ปรากฏในทํานองหลักนี้เปนลูกเทาดําเนิน
ทํานองเสียง โด 
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การดําเนินทํานองทางโอดสอดประสานไปกับทํานองหลัก เสียงลูกตก ในวรรคถามและ

วรรคตอบมีลูกตกเสียงเดียวกัน  เปนการรักษาโครงสรางทํานองหลักที่เหนียวแนนม่ันคง มีการใช
กลวิธีพิเศษในการปฏิบัติ ใชการสะบัดนิ้วในหองที่ 1 ไปสูหองที่ 2 และดันเสียงจากเสียง ซอล      
ข้ึนไปหาเสียง โด สรางทํานองเพลงมีความออนชอยนุมนวล เสียงใหมากข้ึนเปนการเพิ่มความ
ละเอียดออนใหเกิดความออนชอยมากข้ึน และการดําเนินทํานองระหวางหองที่ 3 ไปหาหองที่ 4   
มีการประดิษฐทํานองใหมีความพิเศษโดยการเพิ่มพยางคเพลงใหมีความวิจิตรของความออนชอย
มากข้ึน และไดมีการเสริมการกระทบนิ้วและเสียงในหองที่  6 สรางความวิจิตรใหกับทํานองเพลง  
มีความงดงาม แลวจึงผอนคลายเขาสูความเปนระเบียบในหองที่ 7 และหองที่ 8 เพื่อเปนสะพาน
เชื่อมกับทํานองของประโยคตอไป  

ทํานองทางเก็บหรือทางพันเกาะเกี่ยวสอดคลองไปกับทํานองหลักมีการเสริมทํานองที่
เปนการสรางจุดสนในในหองที่   5  โดยการสรางเสียงใหกระโดดเปนคู  5  ระหวางเสียง  มี ไปหา
เสียง ลา  หลังจากนั้นเขาสูทิศทางการดําเนินทํานองที่เรียบรอยเปนระเบียบ แสดงใหเห็นถึง
กระบวนความคิดที่การเดินทางไปนอกเสนทางบางแตสุดทายก็กลับเขาสูทางเดินที่เรียบรอยเพื่อ
เขาสูกระบวนการตรวจสอบ  ซึ่งเปนกระบวนทัศนที่เปนการรักษาขนบแบบแผน  
 
ประโยคที่ 2   
ทํานองหลัก 
-  ซ  -  ดํ -  -  รํ มํ -  :ซ  -  มํ   -  รํ  -  ดํ -  -  มํ รํ มํ ดํ รํ ล ดํ ล รํ ด ํ รํ ล ด ํ ซ  

  ทํานองทางโอด   
 -  -  -  - - รมร - รม - ลํซํ  - ม -  ซํรมร ม - ร -  -  ร - มร - ฟซํลํ - ลํดํ - ดํร - ฟ ซํฟลํซํ 
-  -  -  ด -  -  ด  - -  -  -  - -  -  -  - -  ด  -  - -  ด -  - -  -  -  -  

ทํานองทางพัน 
-  -  -  - -  -  ร ม ฟ ซํ ลํ ซํ  ฟ ม ร  - ม ร ซํ  - -  -  ร ม ฟ ลํซํฟ  - ร ม ฟ ซ ํ
ท ล ซ ด ท ด  -  - -  -  -  -  -  -  -  ด -  -  -  ด ซ ด  -  -  -  -  -  ด -  -  -  - 
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พบวาทํานองหลักในประโยคนี้  เปนการดําเนินทํานองตอจากลูกเทาในประโยคที่ 1  ซึ่ง

เปนการดําเนินทํานองข้ึนและยอนกลับลงมา แลวยอนไปรับทํานองจากเสียงสูงเพื่อสรางเสียง     
ในลักษณะสับเสียงสูงสลับกับเสียงต่ํา ลงมาจนถึงเสียง ซอล ในหองที่  8   

การดําเนินทํานองทางโอด ดําเนินทํานองสอดประสานไปกับทํานองหลัก มีการหนวง
เสียงลูกตกเอ้ือนขามไปเขากับเสียงลูกตกตามทํานองหลักในพยางคที่  2 ของหองที่  5 ทําใหเกิด
ความออนชอยมากข้ึน  ทํานองหองที่ 5  มีการผันเสียงไปหาเสียง ลาสูง  พยางคสุดทายของหองที่  
6  โดยใชกลวิธีสะบัดเสียงและกระทบนิ้ว ไลเสียงข้ึนไป แลวไลเสียงข้ึนไปหาเสียงโดสูง บนสายเอก   
ซอดวง แลวปลอยเสียงโยกนิ้วข้ึนไปสูเสียง เร สายเปลาสายเอกในหองที่  7  แลวจึงผอนคลาย       
ไลเสียงไปสูเสียง ซอลสูงสายเอก ดวยกลวิธี กระทบและสะบัดเอ้ือนข้ึนไปสูเสียง ซอลสูง ในการ
ดําเนินทํานองทางหวานนี้สอดประสานเกี่ยวไปกับทํานองหลัก  และมีเสียงลูกตกในวรรคถามและ
วรรคตอบเปนเสียงเดียวกัน  

ทํานองทางเก็บ หรือทางพันเกาะเกี่ยวทํานองไปกับทํานองหลักโดยวิธีการประดิษฐ
ทํานองใหมีความล่ืนไหลข้ึนลงอยางแยบยลในหองที่ 1 ถึงหองที่ 4 หลังจากนั้นมีการใชกลวิธีและ
สรางทํานองที่มีความซับซอนเพิ่มมากข้ึน มีการเสริมทํานองที่เปนการสรางจุดสนใจ ในหองที่   5  
และหองที่  7  โดยในหองที่  5  สรางเสียงใหมีการขามเสียงจากสียง ซอลสูง ลงมา สูเสียง โด      
ในพยางคที่ 3 และพยางคที่  4  และมีการใชกลวิธีสะบัดเสียง ลาซอลฟา ในหองที่ 7 หลังจากนั้น
เขาสูทิศทางการดําเนินทํานองที่เรียบรอยเปนระเบียบ ในหองที่ 8 ซึ่งแสดงใหเห็นถึงความเปน
ระเบียบและการรักษาขนบแบบแผนที่ดี การดําเนินทํานองทางเก็บนี้ไดรักษาโครงสรางของทํานอง
หลักไดเปนอยางดีโดยทํานองเพลงมีเสียงลูกตกในวรรคถามและวรรคตอบเปนเสียงเดียวกัน 

ประโยคที่   3 
ทํานองหลัก 
-  ดํ  -  มํ รํ ดํ  -  ล ล ล  -  - ซ ซ  -  ฟ - ร  -  ด ด ด  -  ฟ ฟ ฟ  -  ซ ซ ซ  - ล 
 ทํานองทางโอด  
-  -  -  ซํ  ลํซํฟซํฟซํลํ   -  -  -  - -  -  -  ฟ -  -  -  - - ร ซํฟร ฟ -  -  -  ซํ -  ลํซํฟ ซํลํ 
-  -  -  - -  -  -  - - ด - รดล ดซลซ  - -  ล  -  รด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ทํานองทางพัน  
ร ม ร  - -  -  -  -  ร ม ฟ ซ ํ ร ฟ ฟ ฟ -  -  ร  - ฟ ร ซํ ฟ -  ร  -  ฟ ม ซํ ฟ ลํ 
-  -  -  ด ท ล ลลล -  -  -  - -  -  -  - ด ล  -  ด -  -  -  - ล  -  ด  - -  -  -  - 
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พบวาทํานองหลักในประโยคนี้  เปนการดําเนินทํานองตอจากประโยคที่  2  เปนการ

ดําเนินทํานองข้ึนและยอนกลับลงมา แลวยืนทํานองไวแตละหองเพลง และดําเนินทํานองข้ึนไปหา
เสียงสูง เสียง ลา โดยมีเสียงไลระดับลง ตั้งแตหองที่  1  ถึงหองที่  4   คือเสียง  โด  ลา  ซอล  ฟา 
และไลเสียงข้ึนในหองที่  5  ถึงหองที่  8  ไดแกเสียง  โด  ฟา  ซอล  และเสียง ลา หองที่  8  

การดําเนินทํานองทางโอดสอดประสานไปกับทํานองหลัก เร่ิมตนจากเสียงซอลสูง        
ในพยางคสุดทายหองที่  1  เคล่ือนที่ดวยการเอ้ือนทํานองข้ึนไปหาเสียง ลาสูง พยางคสุดทายของ
หองที่  2  เปนการผันเสียงข้ึนสรางความไพเราะใหกับทํานองเพลงในชวงนี้ไดอยางลงตัวแลว
กลับไปหาเสียง โด แลวควงนิ้วเสียง เร ในตําแหนงนิ้วกอยสายทุมซอดวง หองที่  3 ไลเสียงลงมีการ
ใชกลวิธีกระทบนิ้วใหเกิดเสียงกระทบไปสูเสียง ฟา ในหองที่  4  การดําเนินทํานองหองที่  5         
ไลเสียงข้ึนไปใชกลวิธีควงนิ้วเสียง เร อีกคร้ังหนึ่ง และกระทบสะบัดเสียง ซอลฟาเร ในหองที่  6  
ปลอยใหเสียง ฟา ยาวออกไปถึงพยางคที่  3  หองที่  7  แลวดําเนินทํานองตอไปดวยเสียง ซอลสูง 
และเอ้ือนทํานองในหองที่  8  โดยกลวิธีเอ้ือนเสียงลง แลวสะบัดเสียงข้ึนไปหาเสียง ลาสูง พยางค
สุดทายหองที่  8 

ทํานองทางเก็บหรือทางพันเกาะเกี่ยวไปกับทํานองหลักโดยวิธีการสรางทํานองใหมีความ
ล่ืนไหลข้ึนลงอยางเปนระเบียบในหองที่  1  สวนในหองที่  2  มีการใชกลวิธีสะบัดคันชักในตําแหนง
เสียง  ลา หองที่  4  ตําแหนงนิ้วชี้สายทุม เกิดเปนเสียง 3  พยางคแทนที่ทํานอง ในพยางคที่  3 – 4  
หองที่  2 ทํานองหองที่  3  เปนการดําเนินทํานองไลเสียงข้ึน เขาสูหองที่  4  โครงสรางเสียงใช
รูปแบบเดียวกันกับทํานองหองที่  2  แตมีความแตกตางกันคือหองที่  2  มีการใชกลวิธี สะบัดคันชัก 
แตหองที่  4  ใชวิธีการสีคันชักปกติ  สวนการดําเนินทํานองในหองที่ 5  และหองที่  6  เปนการ
ประดิษฐทํานองโดยการสรางเสียงสูง สลับกับเสียงต่ํา เร่ิมจากเสียง โด - ลา พยางคที่ 1-2 หองที่ 5 
ส้ินสุดที่เสียง ซอลสูง - ลาสูง จํานวน  4  ลําดับคูเสียง และทํานองในหองที่ 7 เปนการประดิษฐ
ทํานองโดยวิธีสลับเสียง ต่ําและสูง จํานวน 4 ลําดับคูเสียง เร่ิมจากเสียง ลา- เร พยางคที่ 1- 2     
หองที่ 7 และส้ินสุดที่ เสียง  ซอลสูง – ฟา  พยางคที่ 3 – 4 ในหองที่  8  ทํานองทางเก็บในประโยคนี้ 
ทํานอง 4  หองแรก เปนการดําเนินทํานองที่เปนระเบียบ เรียบรอย รักษาแนวการดําเนินทํานองที่
เรียบงาย แตทํานองในหองที่  5  ถึงหองที่  8 มีความซับซอนลึกลํ้าเหมาะสมกับเปนทํานองเดี่ยว  

การดําเนินทํานองทั้งทางโอดและทางพันครูไดรักษารูปแบบของทํานองหลักไวอยาง
ม่ันคง รักษาระดับเสียงลูกตกในวรรคถามและวรรคตอบไวทุกเสียง ซึ่งการดําเนินทํานองไดแฝงไว
ซึ่งความชัดเจน เรียบรอยและกลวิธี คละเคลากลมกลืน 
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ประโยคที่   4 
ทํานองหลัก  
-  ฟ  -  ฟ ฟ ฟ  -  ซ ซ ซ  -  ล ล ล  -  ดํ -  -  มํ รํ มํ ดํ รํ ล ดํ ล รํ ด ํ  รํ ล ดํ ซ 
ทํานองทางโอด  
- ลํซํฟ  -  - ลํซํฟ -ฟ ซํ -  -  - ลํซํฟ ซํ ลํ  -  - - รฟ -  ร -  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - 
  -  -  -  ด -  - ด  - -  -  -  -  -  -  ท  ด -  -  -  - -  ดรด ท -  ล  -  ท ดทลทลทลซ 
ทํานองทางพัน  
ซํ ฟ ฟ ฟ -  ร ฟ ซ ํ ลํ ฟ ลํ ซ ํ ฟ ม ร  -  ร ฟ  - ร -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
-  -  -  - ด  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ด -  -  ท  - ด ท ล ท ด ซ ล ท ด ท ล ซ 

 
พบวาทํานองหลักในประโยคนี้เปนการดําเนินทํานองตอจากประโยคที่ 3  เปนการดําเนิน

ทํานองไลเสียงจากเสียงต่ําในหองที่ 1 ไปหาเสียงสูงในหองที่ 4 ตามลําดับ แลวไลเสียงจากเสียงสูง
ลงมาสูเสียง ต่ํา ในหองที่  5  ถึงหองที่   8  โครงสรางประโยคในลักษณะลางสูเสียงบนไตข้ึนเปน
กลุมอยางชา ๆ  และจากเสียงระดับบนลงสูเสียงระดับลางดวยการสับเสียงบนลางสลับกันลงมา 
เสียงหลักประกอบดวย ทํานองขาข้ึนหองที่ 1  ถึงหองที่ 4  ไดแกเสียง ฟา ซอล ลา โด  ทํานองไลลง
ไดแกเสียง เร  ลา โด ซอล 

การดําเนินทํานองทางโอด ดําเนินทํานองสอดประสานไปกับทํานองหลัก เร่ิมจากเสียง 
สะบัดพล้ิว เสียงลาซอลฟา เพื่อไลเสียงไปหาเสียง โด ทายหองที่ 1 ขามไปหองที่ 2 มีการใชกลวิธี
สะบัดใหเสียงพล้ิวไหวออนหวานนุมนวล และไลเสียงไปยังหองที่ 4 หองที่ 5  ผันเสียง เรฟา ดันให
เกิดความคมของเสียง ฟา  แลวจึงกระทบเสียง โดเรโด ใหเกิดความไพเราะโดยใชกลวิธีเอ้ือนและ
กระทบนิ้ว ในหองที่ 6 สวนทํานองหองที่ 7 เปนทํานองไตเสียงข้ึนอยางเรียบงาย ชัดเจน แลวจึงเพิ่ม
กลวิธีเอ้ือนนิ้วโดยการเพิ่มพยางคเสียงใหเกิดความพร่ังพรูของเสียงไปสูเสียงพยางคสุดทายในหอง
ที่  8  เสียงลูกตกในวรรคถามและวรรคตอบเปนเสียงเดียวกันกับเสียงลูกตกของทํานองหลัก ทําให
พบวาการดําเนินทํานองของครูไดเพิ่มกลวิธีตาง ๆ อยางหลากหลายแตก็ไมทิ้งทํานองหลักซึ่งถือ
เปนส่ิงตองรักษาไวอยางม่ันคง ไมทําใหทํานองเคาโครงเดิมเสียหายได  

ทํานองทางเก็บหรือทางพันเกี่ยวเกาะไปกับทํานองหลักโดยวิธีการสรางทํานองใหมีความ
ล่ืนไหลข้ึนลงอยางเปนระเบียบในหองที่ 1 สรางกลุมเสียง ฟา แลวไลเรียงเสียงข้ึนในหองที่ 2 และ
หองที่ 3  ดําเนินทํานองไลเสียงลง ดวยวิธีสับเสียงลงมา แลวเรียงเสียงไลข้ันบันไดในหองที่ 4  
ทํานองในหองที่ 5  มีการสลับเสียงระหวางเสียงต่ํา ไปหาเสียงสูง เปนเสียงคู 3   
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ในหองที่  6  เปนเสียงคู  2  ระหวางเสียง โด และเสียง ที แลวจึงไลเสียงจากเสียงต่ําไปหาเสียงสูง 
และยอนกลับจากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ําในตําแหนงเสียง ซอลสายทุมซอดวง ซึ่งเสียงลูกตกเปน
เสียงเดียวกับทํานองหลัก  

การดําเนินทํานองทั้งทางโอดและทางพันแสดงใหเห็นวาครูไดรักษารูปแบบของทํานอง
หลักไวอยางม่ันคง รักษาระดับเสียงลูกตกในวรรคถามและวรรคตอบไวทุกเสียง แตการดําเนิน
ทํานองไดแฝงไวซึ่งความชัดเจน เรียบรอย 

ประโยคที่   5 
ทํานองหลัก  
-  -  ซ ดํ  ท ล ท ด ํ ท ล รํ ด ํ ท ล ท ด ํ -  ดํ  - ล ซ ฟ -  ด -  ฟ ซ ล ซ ล ท ด ํ

ทํานองทางโอด 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ฟ -  ลํซํฟ ซํลํ -  -  -  - -  -  -  - 
-  -  รดซ -  -  -  ด -  -  รดท -  -  -  รด -  -  -  - -  -  -  - -  ซ  -  ล -  ท  - รด 

ทํานองทางพัน 
-  -  -  - -  -  -  - ร ซํฟร - -  -  -  - ฟ ลํ ซํ ฟ ม ฟ ซํ ลํ ร  -  -  - -  -  -  -  
ร ด ซ ด ท ล ท ด -  -  -  ด ท ล ท ด -  -  -  - -  -  -  - -  ด ท ล ซ ล ท ด 

 
พบวาทํานองหลักในประโยคนี้เปนการดําเนินทํานองลูกเทาเสียง โด โดยไลเสียงจาก

เสียงต่ําขามไปหาเสียงสูงในหองที่ 1 แลวไลเสียงลงและยอนข้ึนในหองที่ 2 ทํานองในหองที่3 เปน
สรางทํานองสลับเสียง บน – ลาง จํานวน 2 คูเสียง และไลลงแลวไลข้ึนในหองที่ 4 สวนทํานอง   
หองที่ 5  และหองที่ 6 เปนการไลจากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา จากเสียง โด ลงมาสุเสียง ฟา แลว
จึงยอนกลับจากเสียงต่ําข้ึนไปหาเสียงสูงในหองที่ 7 และหองที่ 8   

การดําเนินทํานองทางโอด ดําเนินทํานองสอดประสานไปกับทํานองหลัก เร่ิมจากเสียง 
หองที่ 1 เปนการสะบัดพล้ิว ที่เกิดข้ึนในหองทายประโยคที่ 4 เปนการยืนที่เสียง ซอล แลวลากเสียง
ลูกเทาเสียง โด เอ้ือนเสียงลงมาหาเสียงที แลวยอนไปสูเสียง โด ในหองที่  4  ทอดเสียงยาวไปยัง
หองที่  5   แลวลากเสียง ฟา พยางคสุดทายของหองที่  5  ขามไปเอ้ือนเสียงลงและยอนข้ึนในหองที่  
6  การดําเนินทํานองในหองที่ 7  ถึงหองที่ 8 เปนการครวญเสียงข้ึนไปสูเสียงสูงซึ่งเปนเสียงเจาของ
ลูกเทาคือเสียง โด โดยไดมีการใชกลวิธีกระทบนิ้วในพยางคสุดทายของหองที่  8  
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ทํานองทางเก็บหรือทางพันเปนการเกาะเกี่ยวทํานองไปกับทํานองหลักโดยวิธีการสราง

ทํานองใหมีความล่ืนไหลข้ึนลงอยางเปนระเบียบในหองที่ 1 และหองที่  2 เปนการดําเนินกลอนโดย
ใชกลุมเสียง โด  แลวจึงเพิ่มกลวิธีสะบัดเสียง ซอล-ฟา-เร ในหองที่ 3  และกลับไปสูเสียงโด ในหอง
ที่  4  สวนทํานองในหองที่  5 - 6 และหองที่ 7 - 8  เปนการดําเนินทํานองโดยใชวิธีการสรางทํานอง
สลับเสียงจากเสียงต่ําไปหาเสียงสูงแลวยอนลงมายังเสียงต่ํา และจากเสียงต่ําไลเรียงไปหาเสียงสูง
ไดแกเสียง โดซึ่งเปนเสียงเจาของลูกเทาในประโยค  

การดําเนินทํานองทั้งทางโอดและทางพัน แสดงใหเห็นวาครูไดรักษารูปแบบของทํานอง
หลักไวอยางม่ันคง รักษาระดับเสียงลูกตกในวรรคถามและวรรคตอบไดทุกเสียง ในการดําเนิน
ทํานองแฝงไวซึ่งความชัดเจน และเรียบรอย 

ประโยคที่   6 
ทํานองหลัก  
-  ฟ  -  ท -  -  ดํ รํ -  ฟ  -  รํ -  ดํ  -  ท -  ล  -  ซ ซ ซ  -  ท   ท ท  -  ด ดํ ดํ -  รํ 
ทํานองทางโอด 
-  -  -  - -  -  -  ซํ ลํซํฟ  ซํฟร  ฟ  -  -  -   -  ซํฟร - ร   ฟ ซํ  -  - -  -  - รฟ ซํฟมร- มร-ร 

ร ดร รดท รดท ดร - -  -  -  - - ดรด ร ดท  - ด - -  -  - รดท -  ด  -  - -  -  ด –ด- 
ทํานองทางพัน 
ร ฟ ซํ  - -  ร ฟ  - -  -  ร  -  ฟ ร  -  - -  -  -  - ฟ ร  -  - ซํ ฟ  -  -   ลํ ซํ  ฟ ร 
-  -  -  ท ด  -  - ซ ท ด  -  ด  -  -  ด ท ซ ด ท ซ -  - ด ท -  -  ร ด -  -  -  - 

 
พบวาทํานองหลักในประโยคนี้เปนการดําเนินทํานองไลเสียงจากเสียงต่ําไปหาเสียงสูงใน

หองที่ 1 ถึงหองที่ 2 และไลจากเสียงสูงกลับมาหาเสียงต่ําจากหองที่ 3 ไปหาหองที่ 4 หลังจากนั้น
ไดสรางกลุมเสียง ซอล กลุมเสียง ที กลุมเสียง โด ไปหาเสียง เร ในพยางคสุดทายของประโยค    

การดําเนินทํานองทางโอดดําเนินทํานองสอดประสานไปกับทํานองหลัก เร่ิมจากเสียง เร  
หองที่  1 แปนการควงนิ้วเสียง เร เอ้ือนทํานองตกจากทํานองทางหวานในประโยคที่  5  โดยใช
กลวิธีเอ้ือน 2 คร้ังติดตอกันเอ้ือนจากเสียง เร โด ที  สรางความออนชอยใหกับทํานองไปสูหองที่ 2  
แลวจึงเอ้ือนไปหาเสียง ซอลสูง และดําเนินทํานองไปสูเสียงการสะบัดเสียงลาซอลฟาและซอล 
ฟาเร เปนการสรางความพร่ังพรูใหแกทํานองมีความไพเราะไหวพล้ิวนาฟง ไปสูทํานองหองที่  4   
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โดยใชกลวิธีกระทบนิ้วและเอ้ือนเสียงติดตอกันไปลงทายดวยเสียง ที หนวงเสียงไปหองที่  5  
พยางคที่ 1 พรอมกับสะบัดเสียงตอไปหาเสียง เร ทายหองที่ 5 และเคล่ือนทํานองไปยังเสียงที      
ในหองที่ 6  แลวผันเสียง เรฟา ในหองที ่7 และเพิ่มกลวิธีครวญนิ้วเอ้ือนเสียงในหองที่ 8 ลงจบดวย
เสียงเร ทอดเสียงยาวไปพยางคสุดทายของประโยคโดยเนนความชัดเจนของเสียง 

ทํานองทางเก็บหรือทางพันเกาะเกี่ยวทํานองไปกับทํานองหลักโดยวิธีการสรางทํานองให
มีความล่ืนไหลจากเสียงต่ําข้ึนไปหาเสียงสูงจํานวน 3 พยางคแลวหักกลับลงมายังเสียงต่ําลักษณะ
ขามเสียงในหองที่ 1 และหองที่ 2 สวนหองที่ 3 ไลเสียงข้ึนแลวกลับลงมาในเสียงต่ําในระดับเรียง
เสียง และหองที่ 4  เปนการไลเสียงจากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา ไดแกเสียง ฟา พยางคที่ 1 ไลลง
ไปหาเสียงที แลวจึงดําเนินทํานองในหองที่ 5 ดวยการไลเสียงต่ําขามไปหาเสียงสูงแลววกกลับลง
มาหาเสียงเดิม แลวเขาสูหองที่ 6 หองที่ 7 และหองที่ 8 การดําเนินทํานองของ 3 สุดทายนี้เปนการ
สรางทํานองที่มีรูปแบบเดียวกันคือ ไลเสียงจากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ําหองละ1 กลุมเสียง        
ผูกเงื่อนเสียงกันไปเรียงเสียงข้ึนไปเปน 3 กลุมอยางไพเราะสวยงาม 

การดําเนินทํานองทั้งทางโอดและทางพันแสดงใหเห็นวาครูไดรักษารูปแบบทํานองหลัก
ไวอยางม่ันคง รักษาระดับเสียงลูกตกในวรรคถามและวรรคตอบไดทุกเสียงการดําเนินทํานอง    
แฝงไวซึ่งความชัดเจน และเรียบรอย พรอมทั้งผูกเงื่อนไวอยางลงตัว 

 
ประโยคที่   7   
ทํานองหลัก  
-  ล ดํ ซ  ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ -  ดํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  ซ ซ ซ -  ล  -   ดํ 

ทํานองทางโอด  
-  -  -  ซํ -  -  -  ซํร มร -  รม -  ฟ  - ซํ ลํซํฟ -  -   ลํซํฟ -ฟ ซ ํ -  -  -  - -  -  -  - 
-  -  -  - -  -  -  - -  ด -  - -  -  -   -  -  -  ด  -  - ด  - - รด  -  ซ ทลซทล ลด 

นองทางพัน 
ม ร ซํ  - -  -  ร ม ฟ ลํซํฟ  - ร ม ฟ ซ ํ -  -  -  ร ม ฟ ซํ ลํ ร  -  -  - -  -  -  - 
-  -  -  ด ท ด  -  - -  -  -  ด -  -  -  - ด ซ ด  - -  -  -  - - ด ท ล ซ ล ท ด 

 
พบวาทํานองหลักในประโยคนี้ดําเนินทํานองไลเสียงจากเสียงต่ําไปหาเสียงสูงในหองที่  

1 และจากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ําสลับกันไประหวางหองที่ 1 - 2 และหองที่ 3 - 4 ถึงหองที่ 2  และ
ไลจากเสียงสูงกลับมาหาเสียงต่ําจากหองที่  3  ไปหาหองที่ 4 แลวจึงไลระดับเสียงจากเสียงลงมาสู
เสียงต่ํา ในหองที่  5 – 6  และไลเสียงจากเสียงต่ํา ไปสูเสียงสูงในหองที่  7 และหองที่  8 
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การดําเนินทํานองทางโอดสอดประสานไปกับทํานองหลัก เร่ิมจากเสียงซอลสูง หองที่ 1  

โดยใชกลวิธีขยมนิ้วทําใหเกิดเสียงครวญเคล่ือนที่ทํานองไปสูเสียง เร โดยมีการหนวงเสียง ซอล ไว
ใหเกิดความหวานใหแกเสียงเร  และเอ้ือนเสียง ลงพรอมกับหวนข้ึนไปหาเสียงซอลสูง ในหองที่ 4
ทํานองหองที่  5  เร่ิมทํานองดวยการสะบัดนิ้วลงไปสูเสียง โด และทํากลวิธีสะบัด 2 คร้ังติดตอกัน  
เคล่ือนที่ไปยังเสียง ซอลสูง พยางคสุดทายในหองที่ 6 หลังจากนั้นเคล่ือนทํานองไปสูเสียงโด     
หองที่  8  ดวยการครวญและกระทบนิ้วไปสูเสียง โด ทําใหเกิดเปนเสียงครวญพร่ังพรูในหองที่  8   

ทํานองทางเก็บหรือทางพันเกาะเกี่ยวทํานองไปกับทํานองหลักโดยสรางทํานองใหมี
ความล่ืนไหลดวยการไลเสียงลงมาหาเสียงต่ํา 2 พยางค แลวผันข้ึน 1 เสียงแลวหักเสียงลงมา 5 
ระดับเสียงแลวจึงเรียงเสียงไตระดับข้ึนไปแลวสะบัดเสียงในหองที่ 3  เพิ่มกลวิธีในทํานองเก็บใหหนี
จากความเรียบรอยเล็กนอยและกลับไปสูทํานองที่เรียบรอยโดยการเรียงเสียงข้ึนไปในหองที่ 4 แลว
จึงดําเนินทํานองในหองที่ 5 ถึงหองที่  8 มีการสรางทํานองไลเสียงลงและกลับไลข้ึนในหองที่ 5 – 6  
และไลเสียงลงแลวกลับข้ึนไปหาเสียงสูงในหองที่ 7 และหองที่  8  

การดําเนินทํานองทั้งทางโอดและทางพัน แสดงใหเห็นวาครูไดรักษาทํานองหลักไวพรอม
ทั้งสอดแทรกกลวิธีการดําเนินทํานองที่มีความไพเราะออนหวาน และแฝงไวซึ่งความชัดเจน และ
เรียบรอย พรอมทั้งผูกเงื่อนไวอยางลึกซึ้ง 

 
ประโยคที่   8   
 ทํานองหลัก 
-  ฟ  -  ฟ -  -  ซ ล -  ดํ  -  ล   - ซ  -  ฟ -  ร  -  ด ด ด  -  ฟ ฟ ฟ  -  ซ ซ ซ  - ล 
ทํานองทางโอด 
-  -  -  ฟ - ลํซํฟ ซํลํ -  -  -  -   -  -  -  ฟ   -  -  -  -  -  ร  -  ซํฟ -  -  -  ซํ - ลํซํฟ ซํลํ 
-  -  -  - -  -  -  -  - รด - ดล - ดซลซ  - - ล  - ด -  -  -   - -  -  -  - -  - -  -  

ทํานองทางพัน  
ร ม ร  - -  -  -  - ฟ  -  ร ม ฟ  -  -  ฟ ร  -  -  - - ร  -  ซํฟ -  -  -  ซํ -  ลํซํฟ- ซํลํ 
-  -  -  ด ล ด ล ซ -  ด  -  - - ด  -  - -  ด ล ด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -  

 
พบวาทํานองหลักในประโยคนี้เปนการไลเสียงจากเสียงต่ําไปหาเสียงสูงในหองที่ 1 ไป

หองที่  2  และจากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา ในหองที่ 3 ไปยังหองที่ 4  แลวจึงยืนกลุมเสียง โด     
ในหองที่  5  และยืนเสียง ฟา ในหองที่  6  ไตข้ึนไปยืนเสียง ซอลสูง  ในหองที่ 7 แลวจึงลงจบดวย
เสียง ลาสูง พยางคสุดทาย ของหองที่  8  



 201
 
การดําเนินทํานองทางโอดสอดประสานไปกับทํานองหลัก เร่ิมจากเสียง ฟา เอ้ือนข้ึนไป

หาเสียง ลาสูง ดวยการใชกลวิธีสะบัดนิ้ว  แลวกระทบเสียงในหองที่ โด - ลา ในหองที่  3  ไปสูเสียง 
โด ซอล กระทบนิ้ว และเอ้ือนไปสูเสียง ฟา  ทายหองที่  4  แลวจึงกลับไปยังเสียง ลา สายทุมไล
เสียงข้ึนมาหาเสียง โด แลวจึงขามไปหองที่  5  เสียง เร และ เสียง ฟา  หองที่  6  และทอดเสียง ฟา 
ยาวไปถึงพยางคที่  3  ของหองที่  7  การประดิษฐทํานองในหองที่ 8  โดยนําเสียงซอลสูง มารับ
เพื่อเคล่ือนที่สูเสียงลาสูง ทายประโยคเพลง การเคล่ือนทํานองทางหวานนี้เกี่ยวเกาะไปกับทํานอง
หลักอยางกลมกลืน 

ทํานองทางเก็บหรือทางพันในหองที่ 1  และหองที่ 2 เปนการฉีกทํานองออกไปจาก
ทํานองหลักแตกลับเขาโครงสรางทํานองหลักในหองที่ 3  และหองที่ 4 โดยมีการเลนเสียงในหองที่  
4  โดยปลอยวางไว 1 พยางค เพื่อใหสอดรับกับแนวทางการดําเนินทํานองในหองที่ 5  และเขาสู
หองที่ 6  ดวยรูปแบบเดียวกัน ในลักษณะหองที่ 5 ทํานองเพลงบรรจุพยางคเต็ม จํานวน 4  พยางค 
สวนทํานองในหองที่ 6 มีการลดรูปทํานองลงเหลือเพียง 2 พยางค เพื่อสงทํานองทอดยาวไปถึง
พยางคที่ 4 ในหองที่ 7 และลงดวยการเอ้ือนทํานองสูเสียงลาสูงเสียงสุดทายของทอนที่ 1 

การดําเนินทํานองทั้งทางโอดและทางพันแสดงถึงการรักษาโครงสรางของทํานองหลักไว
แตมีการดําเนินทํานองที่เปนกลเม็ดแฝงไวใหเพลงมีความไพเราะสนุกสนานและออนชอยงดงาม  

สรุปผลจากผลการวิเคราะหระดับเสียงและลูกตก เพลงสารถี 3  ชั้น ทอนที่ 1 พบวา    
การดําเนินทํานองทางเดี่ยวเพลงสารถี 3  ชั้น มีรูปแบบความสัมพันธของระดับเสียงและลูกตก ของ
ทํานองเพลงทอนที่ 1  ดังนี้ 

1. ประโยคที่ 1 เสียงลูกตกวรรคถามเสียง ลา และเสียงลูกตกวรรคตอบเสียง โด 
2. ประโยคที่ 2 เสียงลูกตกวรรคถามเสียง โด และเสียงลูกตกวรรคตอบเสียงซอล 

ทํานองทางโอดเสียงลูกตกวรรคถามเสียง โด โดยหนวงจังหวะขามไปตกในพยางคที่ 2 ของหองที่  
5  ของประโยคซึ่งอยูในหองที่ 1 ของวรรคตอบ 

3. ประโยคที่  3  เสียงลูกตกวรรคถามเสียง ฟา และเสียงลูกตกวรรคตอบเสียง ลา
          4. ประโยคที่ 4 เสียงลูกตกวรรคถามเสียง โด และเสียงลูกตกในวรรคตอบเสียง ซอล          

5. ประโยคที่  5  เสียงลูกตกวรรคถามเสียง โด และเสียงลูกตกวรรคตอบเสียงโด 
6. ประโยคที่  6  เสียงลูกตกวรรคถามเสียง ที และเสียงลูกตกวรรคตอบ เสียง เร

           7.ประโยคที่  7  เสียงลูกตกวรรคถามเสียง  ซอล และเสียงลูกตกวรรคตอบเสียง  โด       
8. ประโยคที่  8  เสียงลูกตกวรรคถามเสียง ฟา และเสียงลูกตกวรรคตอบเสียง  ลา 
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พบเสียงลูกตกทอน 1 ทั้งทํานองหลัก ทํานองทางโอดและทํานองทางพันดังนี้ 

1. ลูกตกเสียงโด  พบในวรรคถาม จํานวน 3  คร้ัง  พบในวรรคตอบ จํานวน 3  คร้ัง 
2. ลูกตกเสียง เร  ไมพบในวรรคถาม  พบในวรรคตอบ  จํานวน  1  คร้ัง 
3. ลูกตกเสียง ฟา  พบในวรรคถาม  จํานวน  2  คร้ัง  ไมพบในวรรคตอบ   
4. ลูกตกเสียง ซอล พบในวรรคถาม จํานวน 1 คร้ัง  พบในวรรคตอบ  จํานวน  2  คร้ัง 
5. ลูกตกเสียง ลา  พบในวรรคถาม  จํานวน 1  คร้ัง  พบในวรรคตอบ  จํานวน  2  คร้ัง 

จากการวิเคราะห ผูวิจัยสรุปไดวาลําดับเสียงลูกตกที่ผูกรอยเรียงกันเปนลําดับตั้งแตวรรค
ถามประโยคที่ 1 และส้ินสุดเสียงลูกตกวรรคตอบประโยคที่ 8 ประกอบดวย ลา – โด - โด – ซอล  – 
ฟา – ลา – โด – ซอล – โด – โด – ที – เร  - ซอล – โด – ฟา – ลา  ระยะหางของระดับเสียงที่รอย
เรียงกันไดแก คู  3,  คู  4, / คู  3,    คู  4,/ คูเคียง ,  คู  3 / , คู  4,  คู  3,  

ดังนั้นจึงพบลูกตกเสียง โด จํานวน  6 แหง จัดเปนลูกตกสําคัญของทอนที่ 1 การเคล่ือนที่
ของระดับเสียงมีระยะหางของเสียงลูกตกคู 3  เปนสวนใหญ จํานวน  4  จุด 

การวิเคราะหความสัมพันธระหวางทํานองหลักกับทางเดี่ยวซอดวง เพลงสารถี  3  ชั้น 
ทอน  2 
ประโยคที่   1   
ทํานองหลัก 
-  -  - ล -  ล  -  ล -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ฟ -  ร  -  ด ด ด  -  ฟ ฟ ฟ  -  ซ ซ ซ - ล 

ทํานองทางโอด 
-  -  -  - -  -  -  - ซํฟร  -  - -  -  -  ฟ -  -  -  - - รซํฟร ซํฟ -  -  -  ซํ ลํซํฟลํซํฟซํลํ 
-  -  -  ล -  ล ลล -  -  ด ล ดซลซ  -  - - ล  - รด -  -  -  - -  -  -  - -  - -  -  

ทํานองทางพัน 
-  -  -  - -  -  -  - ร ม ฟ ซ ํ ฟ ลํ ซํ ฟ ม ร  - -  -  ร ม ฟ ซํ ลํ ซํ ฟ ม ร  -  - 
-  -  -  ด ล ล ล ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  ด ซ ด  -  -  -  -  -  -  - -  -  ด ล 

 
พบวาทํานองหลักในประโยคนี้เปนทํานองลูกเทาเสียงลา เร่ิมตนดวยเสียงลา ในหองที่ 1  

และหองที่ 2  แลวสงไปหองที่ 3 ไปยังเสียง โด แลวไลเสียงลงมาผานเสียง ลา พยางคสุดทายของ
หองที่ 3 และผานเสียงซอล ไปสูเสียง ฟา พยางคสุดทายของหองที่ 4 การดําเนินทํานองในหองที่ 5 
ถึงหองที่ 8  ไลเสียงจากเสียงต่ําไปหาเสียงสูง เปนกลุมเสียงประกอบดวย กลุมเสียงโด หองที่ 5 
กลุมเสียง ฟา หองที่  6  กลุมเสียง ซอล หองที่  7 หลังจากนั้นเขาสู ลา พยางคสุดทายของหองที่  8   
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ทํานองทางโอดสอดประสานไปกับทํานองหลักเร่ิมจากเสียงลา หองที่1 ผานเสียง ลา 

หองที่  2 แลวจึงสะบัดนิ้วและกระทบเสียง ซอลฟาเร ไปสูเสียงโด และเสียงลา ในหองที่ 3  แลว
ผานไปหองที่ 4 กระทบเสียง โดซอล ลา ซอล ฟา ในหองที่ 4  แลวไลเสียงข้ึนจากเสียงลา ไปหา
เสียงโด ในหองที่ 5 โดยมีการกระทบเสียง เรโด และสะบัดเสียงในหองที่ 6 เสียง เร ซอลฟาเร และ
ซอลฟา แลวทอดเสียงยาวไปถึงพยางทายของประโยค การเคล่ือนทํานองทางหวานนี้เกี่ยวเกาะไป
กับทํานองหลักอยางลงตัวมีเสียงลูกตกตรงกับทํานองหลักการเคล่ือนไปตามทํานองหลักทั้งไลข้ึน
และไลเสียงลง 

ทํานองทางเก็บหรือทางพันหองที่ 1  และหองที่ 2 เกาะเกี่ยวไปกับทํานองหลัก หองที่3    
มีการดําเนินทํานองกลับกันกับทํานองหลักโดยการไลเสียงข้ึนว่ึงทํานองหลักในหองนี้เปนการ      
ไลเสียงลง แตทํานองในหองที่ 4 กลับมาดําเนินทํานองตามทํานองหลักอีกคั้งหนึ่ง สําหรับหองที่ 5    
การดําเนินทํานองสวนทางกับทํานองหลักซึ่งไลเสียงข้ึนจากลางไปหาเสียงบน แตในทํานองทาง
เก็บเปนการไลจากเสียงเสียงบนลงมาหาเสียงลาง ทํานองหองที่ 6 ดําเนินทํานองสอดคลองกับ
ทํานองหลักแตทํานองในหองที่ 7 และหองที่ 8 ดําเนินทํานองสวนทางกับทํานองกับหลักโดย
ทํานองเปนการไลเสียงข้ึน แตทํานองเก็บไลเสียงลง 

การดําเนินทํานองทั้งทางโอดและทางพันมีโครงสรางทํานองสอดประสานกับทํานองหลัก
ไมฉีกทํานองออกจากทํานองหลักมากนัก โดยทํานองโอดและทํานองพันสอดประสานอยางลึกซึ้ง 
 
ประโยคที่   2   
ทํานองหลัก  
-  ฟ ซ ล -  ดํ  -  รํ -  ฟ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  ด  -  ฟ   -  -  ซ ล -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ฟ 

ทํานองทางโอด 
ซํมร - รม -  ลํซํ  - ร - มร ซํ ร มร -  -  - -  -   -  -   -  ลํ  -  ซ ํ ฟ ม รซํฟม -  มรซํฟรซํฟ 
  -  ด  -  -   -  -  -  - -  -  -  - -  ด - รดล  - ร  - ดล -  -  -  - -  -  -  - ด  -   -  - 
ทํานองทางพัน 
ม  -  ร ม ซํ  -  -  ร ม ซํ ลํ  -  -  ร  -  - -  ร ฟ  - ร ฟ  -  ร ฟ ซํ ลํ ซ ํ ฟ ร ซํ ฟ 
-  ด  -  - - ล ด  -  -  -  -  ล ด  -  ด ล ด  -  -  ด -  -  ด  - -  -  -  - -  -  -  - 

 
พบวาทํานองหลักในประโยคนี้เคล่ือนที่จากเสียงต่ําไปหาเสียงสูงหองที่ 1 และหองที่  2  

แลวไลจากเสียงสูงลงสูเสียงต่ําในหองที่ 3  และหองที่ 4  ทํานองของหองที่ 5  และหองที่ 6  ดําเนิน 
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ทํานองเชนเดียวกับทํานองในหองที่ 1 และหองที่ 2 สวนทํานองในหองที่ 7 และหองที่ 8 ดําเนิน
ทํานองเชนเดียวกับการดําเนินทํานองของหองที่  3  และหองที่  4   

การดําเนินทํานองทางโอดหองที่ 1 ไดฉีกทํานองออกไปจากทํานองหลัก เปล่ียนเสียง ใช
การเอ้ือนเสียงลงลางแลวสอดประสานเสียงข้ึนสูง ในหองที่ 1 แลวใชกลวิธีกระทบนิ้วในตําแหนง
เสียง ซอล กระทบโดยใชนิ้วเสียง ลาสูง แลวผอนเสียงไปยังเสียง เร หองที่ 2 แลวผานไปยังหองที่ 3 
และใชกลวิธีเอ้ือนเสียงในหองที่ 4 โดยการเอ้ือนเสียง 2 คร้ังตอเนื่องกันไป เอ้ือนที่ 1 ประกอบดวย
เสียง มี เร โด และเอ้ือนคร้ังที่ 2 เสียง เร โด ลา ทายหองที่ 4 ทํานองในหองที่ 5 เปนการเลนเสียงคู
เสียงบนและลาง 2  คูเสียง คูเสียง เร และเสียง ลา และ  คูเสียง ลาสูงและเสียง ซอลสูง แลวโปรยสี
ยงจากเสียงสูงลงไปหาเสียงต่ํา ในหองที่  7 และใชกลวิธีเอ้ือนทํานองในหองที่ 8  ไปสูเสียง ฟา  
พยางคสุดทายของประโยค                

ทํานองทางเก็บหรือทางพันของหองที่ 1 และหองที่ 2 มวนเสียงสูงลงสูเสียงต่ําแลวไล
เรียงเสียงข้ึนสูงประกอบดวยเสียง มี โด เร มี  และ ซอลสูง  ลา โด เร สวนทํานองในหองที่ 3 เปน
การดําเนินทํานองลักษณะไลเสียงข้ึน 3พยางคแลวหักลงขามเสียง และหองที่ 4 เปนการดําเนิน
ทํานองไลเสียง ลางข้ึนบน และยอนลงมาสูเสียงลางจํานวน 2 เสียง สวนทํานองในหองที่ 5 และ
หองที่  6 เปนการเลนเสียงในกลุมเสียง โด เร ฟา สลับกันไปมา สอดคลองกันไดอยางลงตัว และ
ทํานองในหองที่ 7 และหองที่ 8  เปนการเลนเสียงในกลุมเสียง เร ฟา ซอลสูง ลาสูง เปนการวาง
ตําแหนงเสียงสลับเสียงกันไปมาอยางนาฟง 

การดําเนินทํานองทั้งทางโอดและทางพันรักษาเสียงลูกตกในวรรคถามและวรรคตอบได
ตรงกับเสียงลูกตกทํานองหลักไวอยางม่ันคง 
 
ประโยคที่  3   
ทํานองหลัก  
-  -  ล ซ ล ฟ ซ ร ฟ ร ซ ฟ   ซ ร ฟ ด -  ท ล ซ -  ล  -  ด -  ล  -  ท ด ร  -  ฟ 

ทํานองทางโอด  
-  -  -  ฟ -  - ฟฟฟ   - ซํลํ ซํ ฟ ม ฟ  ม ฟ - มร- ฟมร - ซํ  -  ร - มร ซํ ร - ฟม - ซํฟ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ทํานองทางพัน  
ซํ ฟ ลํ ซ ํ  ลํ ร ซํ ฟ ซํ  - ฟ ร ฟ  -  ร  - ฟ ร  -  - ซํ ฟ ร  - ลํ ซํ ฟ ร ฟ ลํ ซํ ฟ 
-  -  -  - -  - -  - -  ด  -  - - ล  - ด -  -  ด ล -  -  -  ด -  -  -  - -  -  -  - 
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ทํานองหลักของประโยคนี้เคล่ือนที่จากเสียงสูงสลับกับเสียงต่ําตั้งแตหองที่ 1 ถึงหองที่ 4  

จํานวน 7 คูเสียง ไลเรียงลงมาเร่ิมตนที่เสียงลา หองที่ 1 ถึงเสียงโด พยางคสุดทายของหองที่ 4  
และพักเสียงตําแหนงเสียง ซอล แลวไลข้ึนไปในหองที่ 6 เปนเสียง ลา โด และไลข้ึนไปผานหองที่ 7  
เขาสูเสียง โด พยางคสุดทายของหองที่   8   

ทํานองทางโอดเปนการดําเนินทํานองที่เปนสําเนียงภาษามอญ โดยฉีกทํานองออกจาก
ทํานองหลักอยางเห็นไดชัดไมดําเนินทํานองตามแนวของทํานองหลักเปนการสรางทํานองใหม
ข้ึนมาเปนการเฉพาะ โดยเร่ิมจากเสียง ฟา ในหองที่ 1 และหองที่ 2 โดยใชกลวิธีสะบัดคันชักทําให
เกิดเสียง ฟา 3  พยางค ไลเสียงข้ึนไปแลววกกลับลงมายังเสียง เร ทายหองที่ 5 และผานเขาสูการ
หนวงเสียง ซอลและเร ในหองที่  6  เคล่ือนที่ผันทํานองตอไปสูเสียงฟา ในหองที่ 8 ดวยการใชกลวิธี
ครวญเสียง กระทบนิ้วใหเกิดความไพเราะนาฟง 

ทํานองทางเก็บหรือทางพันหองที่ 1 ถึงหองที่ 4  เปนการดําเนินทํานองลักษณะเสียง
สลับกันระหวางเสียง สูงกับเสียง ต่ํา เร่ิมจากเสียง ซอล ฟา ในหองที่ 1 โดยไปส้ินสุดคูเสียง เร โด 
พยางคสุดทายของหองที่สียงสูง – ต่ํา สลับกันไปจํานวน 8 คูเสียง สวนทํานองในหองที่ 5 ถึงหองที่ 
7 เปนทํานองที่เสียงไลกันจากเสียง บนสูเสียงลางโดยเร่ิมจากเสียง ฟา เร โด ลา หองที่ 5 เสียง  
ซอล ฟา เร โด หองที่ 6 เสียง ลาสูง ซอลสูง ฟา เร หองที่ 7 สวนทํานองหองที่ 8 มีความแตกตาง   
ไปจากทํานองหองที่ 5  ถึงหองที่ 7 คือเปนการไลเสียงสลับกันจากเสียงต่ําแลวขามไปหาเสียงสูง
แลวจึงไลเสียงลงมายังเสียง ฟา ทายประโยค   

การดําเนินทํานองทั้งทางโอดและทางพันดําเนินทํานองอยางอิสระตามทางของตนแต
เสียงลูกตกทายประโยคยังคงยืนเสียงตรงกันคือเสียงฟา ทั้ง  3  ทํานอง  

ประโยคที่  4   
ทํานองหลัก  
-  ด  -  ฟ -  -  ซ  ล -  ดํ  -  ล  - ซ  - ฟ -  ร  -  ด ด ด  - ฟ ฟ ฟ  -  ซ ซ ซ  -  ล   
ทํานองทางโอด  
-  ลํ ซํ ฟ -  -  - ฟม ร ม ฟ ซ ํ  ฟ มร -  - -  ร  -  ม ฟ -  -  รซํฟ  -  -  - ซํลํ -  -  -  - 
  -  -  -  - - ด  -  - -  -  -  -   -  ด  -  - -  -  -  - -  ด  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ทํานองทางพ ัน 
-  ร  -  ฟ ม ซํ ฟ ลํ ร ม ฟ ลํ ร ซํ  - ฟ ม ร  -  - -  ฟ ม  ร -  -  ซํ ฟ ม ร  -  - 
ล -  ด  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  ด  - -  - ด ซ ด  -  -  - ด ซ  -  - -  -  ด ล 
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ทํานองหลักในประโยคนี้เคล่ือนที่จากเสียงต่ําข้ึนไปหาเสียงสูงในหองที่ 1 และหองที่ 2   

แลววกกลับจากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ําในหองที่ 3 และหองที่ 4 แลวจึงยืนในกลุมเสียงโด หองที่ 5 
กลุมเสียง ฟา ในหองที่ 6 กลุมเสียงซอล ในหองที่ 7 และบรรจบกับเสียงลา ทายของประโยค 

ทํานองทางทางโอดเปนทํานองที่ฉีกทํานองออกจากทํานองหลักอยางชัดเจน ใชกลวิธี
การเอ้ือนเสียงในหองที่ 2  และหองที่ 4 สวนทํานองหองที่ 1 และหองที่ 3  เปนการดําเนินทํานอง
เรียงเสียงไปตามทํานองเพลง เสียงลูกตกในหองที่ 4 มีความแตกตางจากเสียงลูกตกของทํานอง
หลัก เปนเสียง คู 4 ซึ่งเปนคูเสนาะ การดําเนินทํานองในหองที่ 5  ถึงหองที่ 7 พบการกระทบเสียง
และสะบัดนิ้วเล็กนอย พรอมกับลงเสียงลักจังหวะทิ้งความเงียบไว 1 หอง เสียงลูกตกในหองที่ 7  
เปนเสียงที่ตรงกับเสียงลูกตกของทํานองหลักในหองที่  8   

ทํานองทางพันหองที่ 1 หองที่ 2 และหองที่ 4 เปนการเลนเสียงสลับกันระหวางเสียงสูง
กับเสียงต่ําและจากเสียงต่ําไปสูเสียงสูงเปนคูเสียง รวมทั้งส้ิน 6 คูเสียงหองที่ 5 เปนการดําเนิน
ทํานองโดยการไลเสียงจากเสียงสูงลงมาสูเสียงต่ํา หองที่ 6 ดําเนินทํานองโดยเร่ิมจากเสียงต่ํา   
สอดประสานไปหาเสียงสูงแลวยอนลงมาสูเสียงต่ําทํานองหองที่ 7 เปนทํานองฝากของหองที่ 6  
โดยมีการเลนเสียงซอลต่ําและ ซอลสูง คูกัน ระหวางพยางคที่ 2 และพยางคที่ 3 เคล่ือนที่ทํานองไป
หองที่ 8 โดยการไลเสียงจากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา ทํานองทางพันยึดทํานองหลักไวอยางม่ันคง 
เสียงลูกตกตรงกับเสียงลูกตกของทํานองหลักทั้งวรรคถามและวรรคตอบการดําเนินทํานองของทาง
โอดดําเนินทํานองอยางอิสระแตทางพันดําเนินทํานองตามทํานองหลัก 

 
ประโยคที่ 5   
ทํานองหลัก  
ดํ ล ซ ล  ซ ฟ ซ ฟ ล ซ  ฟ  ซ   ฟ ร ฟ ร ซ ฟ ร ฟ   ร ด  ร ด ฟ ร ด ร   ด ล ด ล 

ทํานองทางโอด  
-  -  -  ร -  ซํฟ - ซํ ฟ ซํ ลํลํซํฟ -  ซํลํ  -  -   -  -  -  ร ฟ ลํ ฟ ซ ํ ฟ ซํ  -  ร -  -  -  - 
-  ด  -  - -  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - - รดล ด  - -  -  -  - -  -  ล  - ด ดล  -  - 

ทํานองทางพัน  
-  -  -  ร ฟ ฟ ฟ ลํ ซํ ฟ ร  -  ร ซํ ฟ  ร ซํฟร  -  - -  ฟ  ร  -   ร  -  -  - ฟ ร -  - 
ด ล ด  -  -  -  -  - -  -  -  ด -  -  -  - -  -  ด ล ด  -  - ด -  ด ล ด -  -  ด ล 

 
พบวาทํานองหลักในประโยคนี้เคล่ือนที่จากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ําเปนกลุมเสียง ซ้ํา

เสียงกันไปในลักษณะกลุมเสียง เร่ิมจากหองที่1 และหองที่ 2 ใชกลุมเสียง โด ลา ซอล ฟา สลับกัน 
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หองที่ 3 และหองที่ 4 ใชกลุมเสียง ลา ซอล ฟา เร สลับกัน หองที่ 5 และหองที่ 6 ใชกลุมเสียง ซอล 
ฟา เร โด หองที่ 7 และหองที่ 8 ใชกลุมเสียง ฟา  เร โด ลา ไลไปหาเสียงสูงในหองที่ 1 และหองที่ 2   
แลววกกลับจากเสียงสูงเรียงจากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ําอยางเปนระบบ   

การดําเนินทํานองทางโอดฉีกทํานองออกจากทํานองหลักอยางชัดเจน ใชกลวิธีการเอ้ือน
เสียงในหองที่ 1 และหองที่ 2 เปนการไลเสียงจากเสียงต่ําข้ึนไปหาเสียงสูง หองที่ 3 เพิ่มพยางคให
มากข้ึนใชกลวิธีเอ้ือนทํานองและลักจังหวะในหองที่ 4 ทํานองหองที่ 5 ถึงหองที่ 8 ดําเนินทํานอง
โดยการไลเสียงจากเสียงต่ําข้ึนไปหาเสียงสูง แลวลักจังหวะในหองที่ 8 ซึ่งใชรูปแบบเดียวกันกับ
ทํานองในวรรคถาม เสียงลูกตกในวรรคตอบเปนเสียงเดียวกันกับเสียงลูกตกของทํานองหลัก      
แตเสียงลูกตกในวรรคถามเสียงลูกตกไมตรงกับเสียงลูกตกทํานองหลัก   

ทํานองทางเก็บหรือทางพันหองที่ 1 หองที่ 2 ไลเสียงในกลุมเสียงจากเสียงต่ําไปหาเสียง
สูงประกอบดวยกลุมเสียงโด เร ฟา ลา ทํานองหองที่ 3 และหองที่ 4 เปนการดําเนินทํานองลักษณะ
เลนเสียงจากกลุมเสียงไลจากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา ประกอบดวยเสียงซอล ฟา เร โด ทํานองใน
หองที่ 5 และหองที่ 6 ดําเนินทํานองโดยการใชกลุมเสียงไลเรียงกันประกอบดวยเสียง ฟา เร โด ลา  
และทํานองหองที่ 7 และหองที่ 8 ดําเนินทํานองโดยการเลนกลุมเสียงไลเสียงลงไปสูเสียงลา 
ประกอบดวยเสียง ฟา เร โด ลา  ทํานองทางเก็บนี้เกาะเกี่ยวกับทํานองหลักอยางม่ันคง เสียงลูกตก
เปนเสียงเดียวกันทั้งวรรคถามและวรรคตอบ 

 
ประโยคที่  6  
 ทํานองหลัก   
-  ฟ ซ ล   -  ดํ  -  รํ -  ฟ  -  รํ  -  ดํ  - ล -  ด  -  ฟ -  -  ซ ล -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ฟ 

ทํานองทางโอด   
-  รฟ -  -  -  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - -  ลํ  -  ซ ํ -  ฟ  -  - ร ม ร ซํฟ   -   -  -  -  
-  -  - ดร -  ทด  - ซ ล ท ซ ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ด -  -  -  - -  -  -  - 

ทํานองทางพัน  
-  -  ร  -   ฟ ร ซํ ฟ -  ร  -  ฟ  ม ซํ ฟ ลํ ซํ ฟ ลํ ซ ํ ฟ ม ร  - ม  -  ร ม ฟ ลํ ซํ ฟ 
ด ล  -  ด -  -  -  - ล  -  ด  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ด -  ด  -  - -  -  -  - 
 

พบวาทํานองหลักในประโยคนี้เคล่ือนที่จากเสียงต่ําข้ึนสูเสียงสูงในหองที่ 1 และหองที่  2  
แลวดําเนินทํานองไลเสียงจากเสียงสูงลงสูเสียงต่ํา ในหองที่ 3  และหองที่ 4 ทํานองในหองที่ 5   
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และหองที่  6  เปนการดําเนินทํานองลักษณะเดียวกับทํานองในหองที่ 1 และหองที่ 2 สวนทํานอง
ในหองที่ 7 และหองที่ 8 ดําเนินทํานองลักษณะเดียวกับทํานองของหองที่ 3  และหองที่ 4   

การดําเนินทํานองทางโอดใชกลวิธีสกัดเสียงใหส้ันลงซึ่งการปฏิบัติทํานองดังกลาว
ปรากฏในพยางคที่ 2 และพยางคที่ 4 หองที่ 1 ไลเสียงจากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ําในหองที่ 2 
เสียงที ไปสูเสียง ซอล เคล่ือนทํานองไปยังหองที่ 3 โดยลงกอนจังหวะ เสียงลูกตกตรงกับทํานอง
หลักแตลงกอนทํานองหลัก 1 หอง ทํานองในหองที่ 5 เปนการไลเสียงจากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา  
เคล่ือนผานลงไปยังหองที่ 6 และหองที่ 7 ลงกอนจังหวะเชนเดียวกับประโยคในวรรคถาม โดยเสียง
ลูกตกเปนเสียงเดียวกันกับลูกตกทํานองหลัก แตลงกอนจังหวะ1 หอง ทํานองในประโยคนี้เปนการ
เลนสําเนียงภาษามอญ 

ทํานองทางเก็บหรือทางพันหองที่ 1 หองที่ 2 เปนการไลเสียงในกลุมเสียงจากเสียงสูงลง
มาหาเสียงต่ําประกอบกัน 4 คูเสียง ประกอบดวยเสียง โด – ลา เร – โด ฟา – เร ซอล – ฟา สวน
ทํานองในหองที่ 3  และหองที่ 4 ประกอบกันจํานวน 4 คูเสียง ไดแกลา – เร  โด – ฟา มี – ซอล     
ฟา – ลา เสียงสูงประกอบดวยกลุมเสียง โด เร ฟา ลา ทํานองหองที่ 3 และหองที่ 4 เปนการดําเนิน
ทํานองในลักษณะเลนเสียงจากกลุมเสียงไลจากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ําประกอบดวยเสียงซอล 
ฟา เร และหองที่ 5 ถึงหองที่ 8 เปนทํานองที่ผอนคลายเรียบงายแตแฝงดวยระเบียบสวยงาม   

 
ประโยคที่  7 
ทํานองหลัก  
-  ล ด ร ด ฟ ด ร ด ล ด ร  ด ร ฟ ซ ฟ ซ ล ท ดํ ท ล ซ ดํ ล ซ ฟ    ล ซ ฟ ร 

ทํานองทางโอด   
-  ม ร ร ซํ  - รฟมฟ -  -  ซํฟม ฟซํลํ  - ซ ํ -  ซํร ลํ ซ ํ -  ฟ  -  - ร ม  -  ร -  -  -  - 
-  -  -  - -  ด  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ด -  -  ด  - -  -  -  - 

ทํานองทางพัน  
-  ร  -  - -  -   -  ร ลํ ซํ ฟ ร -  ร ฟ ซ ํ ฟ ร  -  ร ฟ ซํ ฟ ลํ ซํ ลํ ฟ ซ ํ ร ฟ  -  ร 
ล  - ด ล ซ ล ด  -  -  -  -  - ด  -  -  -  -  -  ด  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  ด  - 

 
พบวาทํานองหลักในประโยคนี้เคล่ือนที่จากเสียงต่ําข้ึนไปสูเสียงสูง เปนกลุมเสียงคอยๆ 

ไลข้ึนไปเปนกลุมเสียง ในหองที่ 1 และ 2 ประกอบดวยกลุมเสียง ลา โด เร  ทํานองหองที่3 และ 4  
ประกอบดวยกลุมเสียง เร ฟา ซอล แลวดําเนินทํานองไลเสียงจากเสียงต่ําไปหาเสียงสูงและวกกลับ 
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จากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา ในหองที่ 5 และ 6 สวนทํานองในหองที่ 7  และ8  เปนการไลเสียงลง
มาจากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา ประกอบดวยกลุมเสียง  โด - ลา - ซอล - ฟา - เร   

การดําเนินทํานองทางโอดใชกลวิธีกระทบเสียงและกระทบนิ้วใหเสียงมีความออนชอย 
นุมนวล และมีการสะบัดและสกัดเสียงใหส้ันลงปฏิบัติทํานองสลับกันไปจากทํานองในหองที่ 1 ถึง
หองที่ 4 ในกลุมเสียง เร มี ฟา ซอล  และในหองที่ 5 ถึงหองที่ 8 เคล่ือนเสียงจากเสียงสูงลงไปหา
เสียงต่ํา แลวยอนข้ึนไปสูเสียงสูง ประกอบดวยเสียงลา ซอล ฟา เร โด  การดําเนินทํานองทางโอด
เสียงลูกตกตรงกับทํานองหลักทั้งทํานองวรรคถามและทํานองวรรคตอบ แตทํานองทางโอดเสียงตก
ลงกอนจังหวะลูกตก 1 หอง ทเปนการลักจังหวะ  

ทํานองทางเก็บหรือทางพันหองที่ 1 หองที่ 2 ไลเสียงในกลุมเสียงจากเสียงสูงลงมาหา
เสียงต่ําและจากเสียงต่ําข้ึนไปหาเสียงสูง ประกอบดวยเสียงลา โด เร ฟา ทํานองในหองที่3 และ
หองที่ 4 การดําเนินทํานองเชนเดียวกับการดําเนินทํานองของหองที่ 1 และหองที่ 2 โดยการไลเสียง
จากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ําแลววกกลับไปหาเสียงสูง ประกอบดวยกลุมเสียงลา ซอล ฟา เร โด 
แลวดําเนินทํานองในหองที่ 5 ถึงหองที่ 8 ดวยการผอนคลายเสียงเรียงไลกันจากเสียงสูงลงมาหา
เสียงต่ําและจากเสียงต่ําข้ึนไปหาเสียงสูง ประกอบดวยกลุมเสียงลา ซอล ฟา เร โด การดําเนิน
ทํานองทางพันมีความสอดคลองกับทํานองหลักอยางลงตัวเสียงลูกตกตรงกันทั้งวรรคถามและ
วรรคตอบ ถือไดวารักษาโครงสรางของทํานองหลักไดเปนอยางดี 

 
ประโยคที่  8   
ทํานองหลัก 
-  ม มํ มํ -  ซ  -  ร  รํ รํ  -  ด  ดํ ดํ  -  ซ ซ ซ  -  ล ล ล  -  ท ท ท  -  ด ดํ ดํ  -  รํ 

ทํานองทางโอด 
-  -  -  - -  -  -  ร ม ร ซํ ร มร  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ร 
- ล  -  ท -  ด  -  - -  -  -  - -  ด  - ดท ท ล รรล ทลซทลซ ลท -  ล  -  ท -  ด  -  - 

ทํานองทางพัน  
- -  -  -   -  -   -  ร -  ซํม  -  ร  มร -  -  - -  -  -  - -  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  ร 

ทลซ - ลท -ดรดทด  -   -  -  -  - -  ด  - ดซ - ทล ร ล ทลซ  ลท -  ล  -  ท -  ด  -  - 
  

พบวาทํานองหลักในประโยคนี้เคล่ือนที่เปนกลุมเสียงตาง ๆ  ไลเรียงจากกลุมเสียงสูงลง
มาหากลุมเสียงต่ํา ประกอบดวยกลุมเสียงมี หองที่ 1 กลุมเสียงเร หองที่ 2 กลุมเสียงโด หองที่ 3 
กลุมเสียง ซอล หองที่ 4 กลุมเสียงลา หองที่ 5 กลุมเสียงที  หองที่ 6 กลุมเสียง โด หองที่ 7 และไปสู 
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เสียง เร พยางคสุดทายของประโยค เปนการดําเนินทํานองไลเรียงเสียงลงมาจากเสียงสูงสุดลงมาสู
เสียงต่ําสุดอยางเปนระเบียบ 

การดําเนินทํานองทางโอดใชกลวิธีเอ้ือนเสียงโดยใชนิ้วเอ้ือน ทํานองทางหวานนี้หองที่ 1  
และหองที่ 2 โดยไลเสียงจากเสียงต่ําไปหาเสียงสูง กลุมเสียง ลา ที โด เร และหองที่ 3 และหองที่ 4  
เปนการไลเสียงจากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา ใชกลวิธีเอ้ือนเสียง ในหองที่ 4 กลุมเสียงมี เร โด ที 
ทํานองในหองที่ 5 และหองที่ 6 ดําเนินทํานองโดยการใชกลวิธีเอ้ือนนิ้วสรางความออนหวานให
ทํานอง เกิดความไหวพล้ิวออนหวานนุมนวล เคล่ือนที่ไปสูหองที่ 7 และหองที่ 8 ดวยการไลเสียง
จากเสียงต่ําไปหาเสียงสูง เปนความเรียบงายที่แฝงไวดวยความชัดเจนตามโครงสรางทํานองหลัก 

ทํานองทางเก็บหรือทางพันเนื่องจากประโยคนี้เปนประโยคสุดทายของทอนที่ 2 จึงมีการ
เพิ่มเติมกลวิธีพิเศษเขาไปในทํานองอยางพร่ังพรูเพื่อทอดเสียงใหชาลงเพื่อใหสอดคลองกับทํานอง
ทอนตอไป การดําเนินทํานองในหองที่ 1 และหองที่ 2 เปนการไลเสียงจากเสียงต่ําข้ึนไปหาเสียงสูง 
โดยเร่ิมจากการสะบัดเสียง และกลวิธีครวญเสียงเอ้ือนนิ้วสรางความออนชอยและไหวพล้ิวใหแก
ทํานองเพลง และใชกลวิธีการกระทบในหองที่ 3 และหองที่ 4 สูเสียง ซอล พยางคสุดทายของวรรค  
แลวจึงใชกลวิธีกระทบเสียงและพรมนิ้วในหองที่ 5  และสะบัดในหองที่ 6 แลวเขาสูความเรียบรอย
ในหองที่ 7 และหองที่ 8 การดําเนินทํานองทางพันสอดประสานกับทํานองหลักอยางชัดเจน  

สรุปผลจากผลการวิเคราะหระดับเสียงและลูกตกเพลงสารถี 3  ชั้น ทอนที่ 2 ผูวิจัยพบวา
การดําเนินทํานองทางเดี่ยวเพลงสารถี 3 ชั้น มีรูปแบบความสัมพันธของระดับเสียงและลูกตกของ
ทํานองเพลงทอนที่ 2 ดังนี้ 

1. ประโยคที่ 1 เสียงลูกตกวรรคถามเสียง ฟา และเสียงลูกตกวรรคตอบ เสียง  ลา 
2. ประโยคที่ 2 เสียงลูกตกวรรคถามเสียง ลา และเสียงลูกตกวรรคตอบ เสียง ฟา   
3. ประโยคที่ 3 เสียงลูกตกวรรคถามทํานองหลักและทํานองทางเก็บเสียงโด สวน

เสียงลูกตกของทางโอดเปนเสียง ฟา  และเสียงลูกตกวรรคตอบเสียง ฟา   
4. ประโยคที่ 4 เสียงลูกตกวรรคถามของทํานองหลักและทํานองทางพันเสียงฟา 

สวนทํานองทางโอดเสียงลูกตกวรรคถามเปนเสียงโด  และเสียงลูกตกในวรรคตอบเสียงลา โดย
เสียงลูกตกทํานองทางโอดในวรรคตอบลงกอนจังหวะตกในลักษณะลักจังหวะ      

5. ประโยคที่ 5 เสียงลูกตกวรรคถามทํานองหลักและทํานองทางพันเปนเสียงเร สวน
ทํานองทางโอดเสียงลูกตกเปนเสียงลา ลักษณะลวงหนาลงกอนจังหวะ2 พยางคและเสียงลูกตก
วรรคตอบเสียง ลา  โดยเสียงลูกตกในทํานองทางโอดลงลวงหนาจังหวะ 2 พยางค 
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6. ประโยคที่ 6 เสียงลูกตกวรรคถามเสียงลา และเสียงลูกตกวรรคตอบเสียงฟาโดย

เสียงลูกตกของทํานองทางโอดวรรคถามและวรรคตอบเปนการสรางทํานองเสียงลูกตกใหตกกอน
จังหวะในลักษณะลักจังหวะและปลอยความวางเปลามาในพื้นที่ของทํานอง 

7. ประโยคที่ 7 เสียงลูกตกวรรคถามเสียงซอล และเสียงลูกตกวรรคตอบเสียงเร  
โดยทํานองทางโอดเสียงลูกตกลักจังหวะ ทิ้งความเงียบใหกับทํานองเพลง     

8. ประโยคที่ 8 เสียงลูกตกวรรคถามทํานองหลักและทางพันมีลูกตกเสียงซอล    
สวนทํานองทางโอดลูกตกเปนเสียง ที และเสียงลูกตกวรรคตอบเปนเสียง เร 

ดังนั้นจึงพบเสียงลูกตกของเพลงสารถี 3 ชั้น ทอนที่ 2 ทํานองหลัก ทํานองทางโอด และ
ทํานองทางพันประกอบดวยเสียงลูกตกดังนี้ 

1. ลูกตกเสียงโด  พบในวรรคถาม  จํานวน  2  คร้ัง  ไมพบในวรรคตอบ  
2. ลูกตกเสียง เร   พบในวรรคถาม   จํานวน 1 คร้ัง  พบในวรรคตอบ  จํานวน  2  คร้ัง 
3. ลูกตกเสียง ฟา  พบในวรรคถาม  จํานวน  2  คร้ัง  พบในวรรคตอบ จํานวน  3  คร้ัง 
4. ลูกตกเสียง ซอล พบในวรรคถาม  จํานวน  2  คร้ัง  ไมพบในวรรคตอบ   
5. ลูกตกเสียง ลา  พบในวรรคถาม จํานวน 3 คร้ัง  พบในวรรคตอบ จํานวน  3  คร้ัง 
6. ลูกตกเสียง ที    พบในวรรคถาม  จํานวน  1 คร้ัง  ไมพบในวรรคตอบ   

จากการวิเคราะห สามารถสรุปผลการวิจัยไดวาลูกตกที่ผูกรอยเรียงกันเปนลําดับ 
ประโยคที่ 1 และส้ินสุดเสียงลูกตกวรรคตอบประโยคที่ 8 ประกอบดวย ฟา - ลา   ลา - ฟา   โด/ฟา 
– ฟา  ฟา/โด – ลา   เร/ลา – ลา  ลา – ฟา    ซอล – เร   ซอล/ที –  เร  ระยะหางของระดับเสียงที่รอย
เรียงกันไดแก คู  3,  คู  3, / คู  4,  ,  คู  3,/ คู 4 ,  คู  3 / , คู  4,  คู  5,  

การวิเคราะหความสัมพันธระหวางทํานองหลักกับทางเดี่ยวซอดวงเพลงสารถี 3 ชั้นทอน 3 
ประโยคที่ 1   
ทํานองหลัก 
-  -  -  รํ -  ม มํ มํ -  -  - ซ    -  ม มํ มํ   -  -  -  รํ  -  ม มํ มํ -  รํ   -  ม -  มํ  - มํ 

ทํานองทางโอด 
 - มร  -  ร มร ซํม ม - มร  -  ร ม ร ซํมม -  -  -  ซํร  - มร  - รม มร -  -  ร ม รซํม ม 
 -  ด  -  -  -  -  -  - -  ด  -  - -  -  -  - -  - -  - -  ด  -  - -  ด  -  - -  -  -  - 
ทํานองทางพัน 
 - มร  -  ร ซํ ม ม ม ร  -  -  -   -  -  ร ม -  ร ม ลํ ซํ ม ร  - -  -  -  - -  -  ร ม 
-  -  ด  - -  -  -  - -  ด ท ล ซ ด  -  - ด  -  -  - -  -  -  ด ท ล ซ ด ดดด  -  - 
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พบวาทํานองหลักในประโยคนี้เร่ิมตนดวยเสียงเร ในหองที่ 1 เคล่ือนที่ไปหากลุมเสียงมี 
ซึ่งเปนเสียงลูกเทา ในหองที่ 2 แลวสงไปยังเสียงซอล  หองที่ 3 และกลุมเสียงมี ในหองที่ 4 เปน   
การดําเนินทํานองลูกเทาเสียง มี  โดยในประโยคนี้ระดับเสียงจะยืนทํานองอยูที่ตําแหนงเสียง มี ใน
ลักษณะการดําเนินทํานองพยางคเสียงหาง ๆ  เพื่อรักษาระดับเสียง มี เปนเสียงลูกเทาในทอน  3    

การดําเนินทํานองทางโอดสอดประสานไปกับทํานองหลักเร่ิมตนดวยการเอ้ือนเสียง มี เร 
โด แลวยอนกลับไปสูเสียงเร ในหองที่ 1 ทําใหเกิดความออนชอยใหกับเสียงเรทายหองที่ 1 
เคล่ือนที่ทํานองไปยังหองที่ 2  ดวยการใชกลวิธี กระทบนิ้ว เสียง ซอลและมี ในหองที่ 2 และทํานอง
ในหองที่ 3 กับหองที่ 4 ใชกลวิธีดําเนินทํานองซ้ํากับหองที่ 1 และหองที่ 2 ทํานองในหองที่ 4 ถึง
หองที่ 8 ใชกลวิธีการเอ้ือนทํานอง มี เร โด ยอนกลับ เร มี ในหองที่ 6 หองที่ 7 และไปสูเสียงมี 
พยางคสุดทายของหองที่ 8 พบการกระทบนิ้วเสียง ซอล มี จํานวน 3 แหง ในหองที่  2 หองที่ 4 และ
หองที่ 8 สรางความออนชอยใหกับทํานองเกิดความไพเราะนาฟง    

การดําเนินทํานองทางพันหองที่ 1 ไดมีการสะบัดเสียงเอ้ือนมีเรโดในหองที่ 1 เปนการ
สรางความตอเนื่องกับทํานองเดิมในทางโอดของทอน 3 สวนทํานองหองที่ 2 เกาะเกี่ยวไปกับ
ทํานองหลักโดยยืนกลุมเสียง มี และทํานองในหองที่ 3 เปนการดําเนินทํานองไลเสียงจากเสียงสูง
ลงมาหาเสียงต่ํา ทํานองในหองที่ 4 มีการดําเนินทํานองกลับกันกับทํานองของหองที่ 3 โดยการ    
ไลเสียงจากเสียงต่ําข้ึนไปหาเสียงสูงหมดวรรคถามเสียงมี ทํานองหองที่ 5 เปนการไลเสียงข้ึน       
ขามเสียงในพยางคที่ 3 สูเสียงพยางคที่ 4 เปนเสียงคู 4 สวนทํานองหองที่ 6 เปนการไลเสียงลง 
สวนในหองที่ 7 และหองที่ 8 เปนการไลเสียงข้ึนไปสูเสียงมี  

การดําเนินทํานองทางโอดและทางพันสอดประสานกับทํานองหลักโดยประดิษฐทํานอง
ใหสอดประสานไดอยางลึกซึ้งกลมกลืน 

 
ประโยคที่   2   
ทํานองหลัก 
-  -  ดํ ด ดํ ดํ  -  ร รํ รํ  -  ม มํ มํ  -  ซ -  -  ดํ ล ดํ ซ ล ม ซ ม ล ซ ล ม ซ  ร 

ทํานองทางโอด 
- มร   -  - มร -  -  ร ม ร ซํ  - ร ม ฟ ซ ํ ฟ ม ร ม ฟซํฟลํซํ ลํ ซํฟมร - รฟ ซํฟมร- มร-ร 
-  ด  -  ซ - ด ซด  - -  -  -  ด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  ด  -   -   - ด ด - 
ทํานองทางพัน 
-  ร  ม  - -  -  ม  ร ม  -  ม  ร ซํ ม ลํ ซ ํ ร ม ฟ ลํ  ซํ ฟ ม ฟ -  ร ม ฟ ซํ ฟ ม ร 
ด -  -  ด ซ ด  -  - -  ด  -  - -  -  -  -   ด  -  -  -   
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พบวาทํานองหลักในประโยคนี้เคล่ือนที่จากเสียงต่ําข้ึนไปสูเสียงสูงโดยการยืนเสียงจาก
กลุมเสียงต่ํา ข้ึนไปหาเสียงสูง ประกอบดวยหองที่ 1 กลุมเสียงโด ทํานองหองที่ 2 กลุมเสียงเร    
หองที่ 3  กลุมเสียง มี และเคล่ือนที่ไปยังเสียง ซอล พยางคสุดทายของหองที่ 4 การดําเนินทํานอง 
ในหองที่  5  ถึงทํานองหองที่  8  เปนการดําเนินทํานองสลับเสียง สูง – ต่ํา ไลเสียงลงมาจากเสียง 
โด - ลา พยางคที่ 3 - 4 ใน หองที่ 5 จนถึงเสียง ซอล - เร  พยางคที่ 3 – 4 ในหองที่ 8 ลักษณะเปน
กลุมเสียงที่ใชประกอบดวยเสียง โด - ลา - ซอล - มี - เร  

การดําเนินทํานองทางโอดหองที่ 1 ใชกลวิธีการเอ้ือนคันชักทําใหเกิดเสียงที่ไหวพล้ิวออน
ชอยนุมนวล เกาะเกี่ยวไปกับทํานองหลัก โดยการไลเสียงจากเสียงต่ําตําแหนงเสียงโด ไปสูเสียง 
ซอล ของหองที่ 4 แลวจึงเล่ือนไหลตอไปในหองที่ 4 และเพิ่มกลวิธีการกระทบเสียงลา ซอล และ
เอ้ือนทํานองใหเสียงคอยเคล่ือนลงและวกกลับสะบัดเสียงข้ึนไปสูเสียงสูงในหองที่ 7 แลวจึงเคล่ือน
ลงมายังเสียงต่ําไดแกเสียง เร พยางคที่ 4 ในหองที่ 8 ทํานองทางโอดนี้ไดเกาะเกี่ยวกับทํานองหลัก
อยางชัดเจนมีเสียงลูกตกเสียงเดียวกันทั้งวรรคถามและวรรคตอบ 

การดําเนินทํานองทางเก็บหรือทางพันหองที่ 1 ไลสลับเสียงต่ําข้ึนไปหาเสียงสูงและ
วกกลับลงมาสูเสียงเดิม และหองที่ 2 เปนการดําเนินทํานองไลเสียงจากเสียงต่ําข้ึนไปหาเสียงสูง 
สวนการดําเนินทํานองในหองที่ 3 และหองที่ 4 เปนการสลับเสียงสูง – ต่ํา รอยเรียงข้ึนไปสูเสียงสูง
ไดแกเสียงซอลสูง ในพยางคสุดทายของหองที่ 4 ทํานองหองที่ 5 และหองที่ 6 เปนการเคล่ือน
ทํานองเรียงเสียงเรียง 3 เสียง แลวขามเสียง 1 เสียง และหองที่ 6 สับเรียงเสียงลงแลวยอนข้ึน 
ทํานองในหองที่ 7 เปนทํานองเรียงเสียงไลจากเสียงต่ําไปหาเสียงสูง และหองที่ 8 เปนการดําเนิน
ทํานองยอนกลับจากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา ประกอบดวยกลุมเสียงในหองที่ 1 ถึงหองที่ 4         
ใชกลุมเสียง ซอล โด เร มี สวนทํานองในหองที่ 5 ถึงหองที่ 8 ใชกลุมเสียงลาสูง ซอลสูง ฟา มี เร โด  
   
ประโยคที่  3   
ทํานองหลัก 
-  -  -  รํ -  ม มํ มํ -  -  - ซ    -  ม มํ มํ   -  -  -  รํ  -  ม มํ  มํ -  รํ   -  ม -  มํ  - มํ 

ทํานองทางโอด 
-  -  -  ซํ   ฟซลํํซํ  - -  -  -  - รมร -  รม -  -  -  - รมร -  - -  -  -  - -  -  -  ม 
-  -  -  - -  -  -  ด - ท -  ด -  ด  -  - - ทลซ ลท -  -  -  ล - ทล ร ล ท ลซ  -  - 

ทํานองทางพัน 
ลํ ลํ ลํ  ร ซํ ซํ ซํ  ม ซํ ร ม  - ร -  ม  - ซํ ร ม ลํ ซํ ม ร  - -  -  -  - -  -  ร ม 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ด ท ล ซ ด ท ด  -  - 
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พบวาทํานองหลักในประโยคนี้เปนการดําเนินทํานองลูกเทาเสียงมี เปนทํานองซ้ํากับ
ประโยคที่ 1 การดําเนินทํานองเร่ิมจากเสียง เร ในหองที่ 1 เคล่ือนที่ไปหากลุมเสียง มี ซึ่งเปนเสียง
ลูกเทา ในหองที่ 2 แลวสงไปยังเสียง ซอล  หองที่ 3  และกลุมเสียง มี ในหองที่ 4 เปนการดําเนิน
ทํานองลูกเทาเสียงมี โดยในประโยคนี้ระดับเสียงจะยืนทํานองอยูที่ตําแหนงเสียงมี ในลักษณะการ
ดําเนินทํานองพยางคเสียงหาง ๆ  เพื่อรักษาระดับเสียงลูกเทาเสียงมี      

การดําเนินทํานองทางโอดสอดประสานไปกับทํานองหลัก เร่ิมตนดวยการเอ้ือนเสียงใน
หองที่ 2 ครวญเสียงซอลสูง จากหองที่ 1 สูการเอ้ือนเสียง ฟา ซอล ลา ซอล พรอมกับกระทบเสียง 
ลาสูงและซอลสูง แลวหักหลบลงไปหาเสียง โด ทายหองที่  2 เชื่อมดวยเสียง ที และเล่ือนไหลไปหา
เสียงโดในหองที่ 3 แลวจึงเคล่ือนที่ไปสูหองที่ 4 ดวยการเอ้ือนเสียงมี เร โด เร มี แลวจึงดําเนิน
ทํานองเอ้ือนเสียงลง ที ลา ซอล และวกกลับเสียงข้ึน ลา ที ในหองที่  5 หลังจากนั้น กระทบเสียง เร 
ไปสูเสียง ลา ในหองที่  6  แลวจึงเคล่ือนที่ทํานองลงจากเสียงลา ไปยังเสียง มี ซึ่งเสียง มี เปน
เจาของเสียงลูกเทาในประโยค พบวาเสียงลูกตกทางโอดนี้เปนเสียงลูกตกกับลูกตกทํานองหลัก 

การดําเนินทํานองทางเก็บหรือทางพันในหองที่ 1 ไดมีการยืนกลุมเสียงลาสูงเคล่ือนไปยัง
เสียง เร ในหองที่ 2 ยืนกลุมเสียง ซอลสูง แลวเคล่ือนที่ไปหาเสียง มี ซึ่งเปนเสียงลูกเทา ในการ
ดําเนินทํานองในหองที่ 3  เปนทํานองปกติโดยวิธีสลับเสียง สูง - ต่ํา ประกอบดวยเสียง ซอลสูง - เร 
และ เสียง มี – โด  สวนทํานองในหองที่  4  มีการใชกลวิธียักเยื้องทํานองเปนการเลนจังหวะเสียง
ใหเสียงลงกอนหนาจังหวะ ประกอบดวย เสียง เร แลวหนวงเสียง ไป 1 พยางค แลวไปหาเสียง มี 
แลวหนวงเสียงไว  1 พยางค ไดแก / เร - มี - /  ทํานองในหองที่  5  เปนการดําเนินทํานองปกติโดย
ใชกลวิธีสรางเสียงใหมีการสลับสับเปล่ียนเรียงเสียง และขามเสียงสลับกัน โดยในหองที่ 5 ไลเสียง
จากเสียงสูง แลวยอนกลับลงมารับเสียง ต่ํา พรอมทั้งกลับข้ึนเรียงเสียงไปหาเสียงสูง  ประกอบดวย
เสียง เร มี ซอลสูง ลาสูง หองที่ 6 เปนการดําเนินทํานองไลเสียงลง ประกอบดวยเสียง ซอล มี เร โด 
และทํานองหองที่ 7 ดําเนินทํานองไลเสียงลงแลวยอนกลับข้ึนสงไปยังหองที่ 8 ไลเสียงข้ึนไปหา
เสียง มี ซึ่งเปนเสียงลูกเทา 
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ประโยคที่  4   
ทํานองหลัก 
-  -  ดํ ด ดํ ดํ  -  ร รํ รํ  -  ม มํ มํ  -  ซ -  -  ดํ ล ดํ ซ ล ม ซ ม ล ซ   ล ม ซ ร 

ทํานองทางโอด  
- มร - ลํซํ -  -  - รม ฟมร - รม   -  ฟ  - ซ ํ -  ฟ  - ลํซํ ฟซํฟลํซํ ลํ ซํฟ - - รฟ  ซํฟมร-มร ร 

-  -  -  - -  ด  -  - -  -  ด  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ด  -  -  -   ด -  - 
ทํานองทางพัน  
ฟ ซํ ลํ ม ฟ ซํ ร ม ฟ -  ร  ม ฟ  -  ลํ  - ซํฟม ร ม ฟ ซํ ฟ  - ร ม ฟ ลํ  ซํ ฟ  ม ร 
-  -  -  - -  -  -  - -  ด  -  - -  ด  -  - -  -  -  - -  -  -  ด -  -  -  - -  -  -  - 

 
พบวาทํานองหลักในประโยคนี้เคล่ือนที่จากเสียงลางข้ึนไปสูเสียงบนโดยการยืนเสียงจาก

กลุมเสียงต่ํา ข้ึนไปหาเสียงสูง ประกอบดวยหองที่ 1 กลุมเสียงโด ทํานองหองที่ 2 กลุมเสียงเร หอง
ที่ 3 กลุมเสียงมี และเคล่ือนที่ไปยังเสียง ซอล พยางคสุดทายของหองที่  4  การดําเนินทํานอง ใน
หองที่  5  ถึงทํานองหองที่  8  เปนการดําเนินทํานองสลับเสียง สูง – ต่ํา ไลเสียงลงมาจากเสียง โด 
- ลา พยางคที่  3 และพยางคที่  4 ใน หองที่  5  จนถึงเสียง ซอล - เร  พยางคที่  3 – 4 ในหองที่  8  
ลักษณะกลุมเสียงที่ใชประกอบดวย เสียงโด - ลา - ซอล - มี - เร  

การดําเนินทํานองทางโอดหองที่ 1 ใชกลวิธีการกระทบนิ้ว เสียง มี เร และเสียง ลาซอล 
ทําใหเสียง เร และ เสียง ซอลสูง มีความออนชอย เคล่ือนที่ไปยังหองที่  2 และหองที่  3  ดวยการ
ดําเนินทํานองเอ้ือนเสียงจากเสียงต่ําไปหาเสียง สูง ไปยังหองที่  4 เสียง ซอลสูง ทํานองในหองที่ 5 
ถึงหองที่  8 การดําเนินทํานองเปนการเคล่ือนที่เสียงจากเสียงสูงลงไปหาเสียง ต่ํา โดยใชกลวิธีการ
เอ้ือนทํานองและการกระทบนิ้วใหเสียงมีความออนชอย ไพเราะ และการดําเนินทํานองไดเพิ่ม
พยางคเสียงใหพร่ังพรู โดยเกาะเกี่ยวไปกับทํานองหลักทั้งการไลเสียงข้ึนและการไลเสียงลง   

การดําเนินทํานองทางเก็บหรือทางพันในหองที่ 1 และหองที่ 2 เปนการดําเนินทํานอง
ลักษณะสลับเสียงต่ําข้ึนไปหาเสียงสูงและมวนตัวลงมาสูเสียง ต่ําเสียงเดิมซึ่งเปนการยืนอยูที่เสียง 
มี กลุมเสียงที่ใชประกอบดวยเสียง ลา ซอล ฟา มี  สวนทํานองหองที่ 3  และหองที่ 4 เปนการเลน
เสียงและเลนจังหวะหนวงเสียงใหเกิดความรูสึกหวงหา เสียงสลับสูงและต่ําในกลุมเสียง โด เร มี  
ฟา ลา  แลวโปรยเสียงลงมาหาเสียงมี ในหองที่  5 สวนทํานองในหองที่ 6 หองที่  7 เปนการ
สรางสรรคทํานองโดยการไลเรียงเสียงสูงต่ําสลับกันไปมา แลวจึงผอนคลายเปนเสียงเรียงกันจาก
สูงลงไปหาเสียงต่ํา ในตําแหนงเสียง เร พยางคสุดทายของหองที่ 8 การดําเนินทํานองทางพัน
สอดคลองเกี่ยวเกาะกับทํานองหลักโดยเสียงลูกตกในหองที่  8  เปนเสียงเดียวกัน 
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ประโยคที่ 5   
ทํานองหลัก   
-  ฟ ซ ล -  ดํ  -  รํ -  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  ล  -  ซ ซ ซ  -  ล ล ล  -  ด ดํ ดํ  -  รํ 

ทํานองทางโอด 
 -  -  -  - -  -  -  ร มร -  - ร มร -  -  - -  ร  -  ม ลํซํม - ซํลํ -  -  -  - -  -  -  ร 
-  -  -  - -  -  -  - - ด  -  -  - ด - รดล -  -  -  - -  -  -  - - ร - รดล รดลด  -  -  

ทํานองทางพัน 
ม ซํ ลํ  - -  ร   -  ม ร ซํ  -  ฟ ม ร  -  - ร ม ฟ ลํ ร ซํ  -  ฟ ม ซํ  -  ฟ -  ม  -  ร 
-  -  -  ล ด -  ด  - -  -  ด  - -  -  ด ล -  -  -  - -  -  ด  - -  -  ด  - ท  -  ล  - 

 
พบวาทํานองหลักในประโยคเคล่ือนที่จากเสียงต่ําข้ึนไปหาเสียงสูง โดยทํานองหองที่ 1   

และหองที่ 2 ไลเสียงจากเสียงต่ําไปหาเสียงสูง สวนหองที่ 3 และหองที่ 4 ไลเสียงสูงลงมาหาเสียง
ต่ํา เสียงที่ใชในการเคล่ือนที่ทํานองประกอบดวย เสียงไลข้ึนประกอบดวย ฟา ซอล ลา โด และ
เสียง เร เสียงไลจากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ําประกอบดวยเสียง มี เร โด และเสียง ลา  ทํานองใน
หองที่ 5 ถึงหองที่ 8 เคล่ือนทํานองจากเสียงต่ําข้ึนไปหาเสียงสูงเปนกลุมประกอบดวย เสียง ซอล 
ในหองที่ 5 เสียง ลา ในหองที่ 6 เสียงโด ในหองที่ 7 แลวเคล่ือนที่ไปหาเสียง เร ในหองที่  8   

การดําเนินทํานองทางโอดเชื่อมทํานองจากเสียงที่ทอดยาวมาจากทํานองในประโยคที่  4  
รับดวยเสียง เร พยางคสุดทายของหองที่ 2 สูทํานองหองที่ 3 ดวยการเอ้ือนเสียง มี เร โด แลวข้ึนไป
หาเสียง เร และเอ้ือนทํานองไปในหองที่ 4 เปนการเอ้ือนทํานอง 2 คร้ัง ตอเนื่องกันประกอบดวย
เสียง มี เร โด และ เร โด ลา แลวจึงเคล่ือนทํานองเขาสูหองที่ 5 ดวยเสียง เร และเสียง มี ในหองที่  
5 และสะบัดเสียง ลา ซอล มี ซอล ลา ในหองที ่6  แลวจึงเอ้ือนทํานอง เร เร โด ลา  เร โด ลา โด เร 
ในหองที่  8  ทํานองเพลงในวรรคตอบ หองที่  5 ถึงหองที่ 8 นี้ เปนทํานองที่คอยๆ ไลเสียงข้ึนไป 
จากเสียงต่ํา ไปสูเสียงสูง  

การดําเนินทํานองทางพันหองที่ 1 เปนการเลนสูงและเสียงต่ําเปนเสียงคูแปด ระหวาง
เสียง ลาสูงและลา หองที่  2 เปนการเลนเสียงต่ําไปหาเสียงสูงสลับกันประกอบดวยเสียง โด – เร 
โด – มี สวนหองที่ 3 เปนการสรางเสียงต่ําสลับเสียงสูงและไลเรียงเสียงจากเสียงสูงลงมาหาเสียง
ต่ําในหองที่  4  ทํานอง  สวนในหองที่ 5 เปนการไลเสียงข้ึนเปนเสียงเรียงข้ึน 3 เสียง แลวขามอีก 1 
เสียง การดําเนินทํานองหองที่ 6 เปนการเลนเสียงต่ําสลับกับเสียงสูง ประกอบดวยเสียง เร – ซอล 
โด – ฟา และทํานองในหองที่ 7 และหองที่ 8 เปนการเลนสํานวนเสียง ต่ําสลับเสียงสูงไลลงมาหา
เสียง ต่ํา เปนเสียงคู 3 และเสียงคู 4 ยังเสียง เร พยางคสุดทายของประโยค   
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ประโยคที่  6  
ทํานองหลัก   
-  ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ  ซ ฟ ม ร   ดํ ล ซ ม  ล ซ  ม ร ซ ม ร ด  ม ร ด ล 

ทํานองทางโอด  
ม ร ซํ  - รมร  - รฟ ซํฟมร- รฟ   ซํฟซํลํซํ ร   - มร -  -   -  -  -  ร ม ร ซํ ร  - มร  -    - 

-  -  -  ด   -  ด  -  - -  -  ด  -   -  -  -  - -  -  - รดล -  ด  -  - -  -  -  - ด - ด รดล 
ทํานองทางพัน 
ม  -  ม ร ซํ ม ลํ ซ ํ ดํ ลํ ดํ ซ ํ ลํ ม  ซํ ร ม  -  -  -  -  ร ม  ซํ  ม ลํ ม ซ ํ ม ร -  - 
-  ด  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ล ซ ล ด  -  -  - -  -  -  - -  -  ด ล 

 
พบวาทํานองหลักในประโยคนี้ทํานองเคล่ือนที่จากเสียงต่ําข้ึนไปสูเสียงสูง ในหองที่ 1 

และหองที่  2  แลวดําเนินทํานองไลเสียงจากเสียงสูงลงไปหาเสียงต่ําในหองที่ 3  และหองที่ 4   
สวนทํานองในหองที่ 5 หองที่ 6 หองที่ 7 และหองที่ 8 ไลเสียงจากเสียงสูง ลงไปหาเสียงต่ํา เสียงลา
พยางคสุดทายของหองที่  8   

การดําเนินทํานองทางโอดหองที่  1 เปนการไลสลับเสียงสูงต่ํา  2 คูเสียงไดแกเสียง มี - เร 
และเสียง ซอล - โด  แลวเคล่ือนไปสูหองที่ 2 เอ้ือนทํานองและกระทบนิ้วทําใหเสียงไหวพล้ิว   
ครวญนิ้วไปหาเสียง เร ในหองที่  4  การดําเนินทํานองในหองที่ 5 เอ้ือนทํานองไลเสียงลงไปหา
เสียงต่ําแลวผันเสียงข้ึนสูงในหองที่  6  แลวยืนเสียง เร ในหองที่ 7 และเอ้ือนไลเสียงจากเสียงสูง   
ลงไปหาเสียงต่ํา กระทบเสียงทําใหเกิดเสียงพล้ิวไหว นุมนวลส้ินสุดที่เสียงลา  

 การดําเนินทํานองทางเก็บหรือทางพันในหองที่  1 ถึงหองที่ 4 ไลสลับเสียงสูงต่ํา 
ประกอบดวยเสียง โด เร มี ซอล ลา สวนทํานองในหองที่  5 ถึงหองที่ 7 มีการดําเนินทํานองโดย
การสลับเสียงสูง - ต่ํา และเสียงต่ํา - สูง หองที่  6  เรียงไลเสียงจากเสียงตต่ําไปหาเสียงสูงจากเสียง 
โด ไปหาเสียง ซอล ในหองที่   7 เปนการดําเนินทํานองเลนเสียง ต่ํา – สูง จํานวน 2 คู เสียง 
ประกอบดวย เสียง มี – ลา และ มี – ซอล แลวจึงเคล่ือนที่ทํานองจากเสียงสูงไปหาเสียงต่ํา เสียง
ลาในหองที่  8  การดําเนินทํานองทางหวานและทางเก็บในประโยคนี้เปนการดําเนินทํานองที่สอด
ประสานเกี่ยวพันไปกับทํานองหลัก เสียงลูกตกในวรรคถามและวรรคตอบเปนเสียงเดียวกัน รักษา
โครงสรางเสียงไวเปนอยางดี จึงสามารถเห็นไดวาคุณครูเปนบุคคลที่มีความระมัดระวังในเร่ือง
ขนบประเพณี และวัฒนธรรมอันดีงามของไทยไวอยางม่ันคง 
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ประโยคที่  7   
ทํานองหลัก   
-  -  -  ล   -  ล  -  ล -  ดํ  -  ล  -  ซ  -  ฟ -  ร  -  ด ด ด  -  ฟ ฟ ฟ  -  ซ   ซ ซ  -  ล 

ทํานองทางโอด  
-  -  -  - -  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ร - มรม -  - -  ม  -  ซ ํ -  -  -  - 
-  -  -  ล -  - ลลล - รล  - ท ลซ ทล ล -  ด  -  - -  -  -  ซ -  -  -  - -  ล  -  รด 

ทํานองทางพัน 
-  -  -  - -  -  -  - ร ม ฟ ซ ํ -    ร ม ฟ -  -  -  - ซํ ร ม ฟ ซํ ลํ ซํ ฟ ม ร  -  - 
ล ท ล ซ ล ด ล ล -  -  -  - ด  -  -  - ด ซ ด ร -  -  -  - -  -  -  -    -  - ด ล 

 
พบวาทํานองหลักในประโยคนี้ดําเนินทํานองลูกเทาเสียง ลา เร่ิมดวยเสียงลา ในหองที่ 1  

และหองที่ 2 แลวสงไปยังหองที่ 3 ไปหาเสียง โด แลวไลเสียงลงมาผานเสียงลา พยางคสุดทายของ
หองที่ 3 และดําเนินทํานองผานเสียง ซอล ไปยังเสียง ฟา พยางคสุดทายของหองที่ 4 ทํานองใน
หองที่  5 ถึงหองที่  8 เปนลักษระการดําเนินทํานองไลเสียงเปนกลุม เร่ิมจากกลุมเสียงโดหองที่ 5 
กลุมเสียง ฟา หองที่ 6 กลุมเสียง ซอล ในหองที ่7 หลังจากนั้นเขาสู ลา ในหองที่ 8 พยางคสุดทาย  

การดําเนินทํานองทางโอดสอดประสานไปกับทํานองหลักเร่ิมดวยเสียง ลา ทายหองที่ 1  
ยืนเสียง ลา ไปถึงพยางคทายหองที่ 2 แลวลากเสียงสูง เสียง เร ควงนิ้ว ผันเสียงลงไปหาเสียงต่ํา 
ดวยเสียง เร ลา แลวข้ึนไปหาเสียง ที แลวเชื่อมไปยังเสียงลา ซอล โดยการเอ้ือนทํานอง แลวจึง
กระทบเสียง ลาที ลา หลังจากนั้นดําเนินทํานองผานไปหองที่ 5 ดวยเสียง โด เร และดําเนินทํานอง
กระทบ เสียง มี เร มี และหลบไปหาเสียง ซอล ต่ํา ในหองที่ 6 แลวดําเนินทํานองไปสูหองที่ 7     
ดวยเสียง มี และ เสียง ซอลสูง และเคล่ือนที่ ผานไปหาเสียง ลา และ โด กระทบดวยเสียง ลา      
ทําใหเสียง โด มีความออนหวาน ไหวพล้ิว เปนพยางคสุดทายของประโยค ซึ่งเสียงลูกตกไมตรงกับ
เสียงลูกตกของทํานองหลัก 

การดําเนินทํานองทางเก็บหรือทางพันหองที่ 1 และหองที่ 2 เกาะเกี่ยวไปกับทํานองหลัก 
ยืนเสียงอยูที่เสียง ลา หองที่ 1 เสียงเรียงกันประกอบดวย เสียง ลา และเสียง ที ในหองที่ 2 เสียง
ขามเปนคู 3 ประกอบกดวยเสียง ลา และเสียง โด การดําเนินทํานองหองที่ 3  เปนการผันเสียงจาก
เสียงต่ําไปเสียงสูงประกอบดวยเสียง เร - มี - ฟา - ซอล ทํานองในหองที่4 ไลเสียง โด - เร - มี - ฟา 
ทํานองในหองที่  5  ดําเนินทํานองจากเสียง สูงไปหาเสียงต่ํา และ กลับยอนจากเสียง ต่ํา ไปหา
เสียงสูง ประกอบดวย เสียง โด - ซอล โด – เร เคล่ือนไปหองที่ 6 ดวยทํานองจากเสียงสูง ขามไปหา
เสียงต่ําแลวเรียงเสียงข้ึนไปหาเสียงสูง ประกอบดวย ซอลสูง เร มี ฟา หองที่ 7 เปนการยอนเสียงต่ํา 



 219
 

ไปหาเสียงสูงและสูงไปหาเสียงต่ํา ประกอบดวยเสียง ซอลสูง ลาสูง ซอลสูง ฟา  แลวเคล่ือนทํานอง
ไปหองที่  8 ในลักษณะการดําเนินทํานองไลเสียงจากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา ประกอบดวย เสียง 
มี เร โด และเสียง ลา  เสียงลูกตกของทํานองทางพันสอดประสานกับทํานองหลักอยางลงตัว โดยมี
เสียงลูกตกเปนเสียงเดียวกัน 
 
ประโยคที่  8   
ทํานองหลัก  
-  ฟ ซ ล -  ดํ  -  รํ -  ฟ  -  รํ  -  ดํ  -  ล -  ด  -  ฟ -  -  ซ ล -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ฟ 

ทํานองทางโอด 
-  -  -  - -  -  -  ร ม ร ซํ ร มร  -  -  - -  -  -  ร มร-มร ฟซํลํ - ลํซํฟ - - มร- มร ซํฟ 
-  -  รดล -  ด  -  - -  -  -  - -  ด รดล -  -  -  - - ด  -  - -  -  -  ด -  ด   -  - 

ทํานองทางพัน 
ม  -  ร ม ซํ  -  -  ร ม  -  -  -  ร ม ซํ ลํ ร ม ร  - -  -  -  - ฟ  -  ร ม ฟ ลํ ซํ ฟ 
-  ด  -  - -  ล ด  - -  ซ ล ด -  -  -  - -  -  -  ด ล ด ล ซ -  ด  -  - -  -  -  - 

  
พบวาทํานองหลักในประโยคนี้เคล่ือนที่จากเสียงลางข้ึนไปสูเสียงบน ในหองที่ 1 และ

หองที่  2  ประกอบดวยเสียง ฟา ซอล ลา โด เร  แลวดําเนินทํานองไลเสียงจากเสียงสูงลงสู      
เสียงต่ํา ในหองที่ 3  และหองที่ 4 ประกอบดวยเสียง ฟา เร โด ลา  ทํานองในหองที่ 5 และหองที่ 6  
เปนการดําเนินทํานองเชนเดียวกับทํานองในหองที่ 1 และหองที่ 2 ประกอบดวยเสียงโด ฟาซอลลา  
สวนทํานองในหองที่ 7 และหองที่ 8 ดําเนินทํานองเชนเดียวกับการดําเนินทํานองของหองที่ 3  และ
หองที่  4  ประกอบดวยเสียง  โด ลา ซอล ฟา 

การดําเนินทํานองทางโอดหองที่ 1 เอ้ือนเสียง ลา พยางคสุดทายหองที่ 1 แลวเคล่ือน
ทํานองไปหาเสียง โด และ เร ในหองที่  2  และผานไปยังหองที่ 3 ดวยทํานองปกติ ประกอบดวย
เสียง มี เร ซอลสูง เร  ทํานอง ในหองที่ 4 มีการใชกลวิธีการเอ้ือนเสียง 2 คร้ัง ประกอบดวยการ
เอ้ือนเสียง มี เร โด และ เอ้ือนเสียง เร โด ลา โดยใชวิธีควงนิ้วเสียง เร หองที่ 5 เปนการดําเนิน
ทํานองเอ้ือนเสียงจากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา แลววกกลับข้ึนไปหาเสียงสูง ประกอบดวยเสียง เร 
มี เรโด มีเร ลาสูง เคล่ือนทํานองไปหาหองที่ 7 ดวยการเอ้ือนเสียงจากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ําแลว
กลับข้ึนไปหาเสียงสูงในหองที่  8  ประกอบดวยเสียง ลาสูง ซอลสูง ฟา โด หองที่  7  และเสียง    
มีเรโด มีเร ฟา ในหองที่  8   
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การดําเนินทํานองทางเก็บหรือทางพันหองที่ 1 ถึงหองที่ 3 มวนเสียงในกลุมเสียงสูงขาม

เสียงแลวเรียงเสียงข้ึน ประกอบดวยเสียง มี โด เร มี  ของหองที่ 1 เสียง ซอลสูง ลา โด เร หองที่ 3 
เสียง มี ซอล ลา โด สวนทํานองหองที่ 4  เปนการเรียงเสียงจากเสียงต่ําไปหาเสียงสูงประกอบดวย  
เสียง  เร มี ซอลสูง ลาสูง ทํานองหองที่ 5 และหองที่ 6 เปนการเคล่ือนทํานองจากเสียงสูงลงมาหา
เสียงต่ําประกอบดวยเสียง เร มี เร โด และ ลา โด ลา ซอล สวนทํานองหองที่  7 ดําเนินทํานองจาก
เสียงสูง ลงต่ําแลววกกลับข้ึนไปหาเสียง สูงอีก 2 ระดับ ประกอบดวยเสียง มี โด เร มี และทํานอง
หองที่ 8เปนการเคล่ือนทํานองจากเสียงต่ําไปหาเสียงสูงแลววกกลับลงมาหาเสียงต่ํา ประกอบดวย
เสียง ฟา ลาสูง ซอลสูง และฟา พยางคสุดทายของหองที่  8  

 
ประโยคที่  9   
ทํานองหลัก   
-  ร  -  ด ด ด  -  ร ร ร  -  ฟ ฟ ฟ  -  ซ -  ล  -  ด -  ล  -  ซ ซ ซ  -  ฟ ฟ ฟ  -  ร 

ทํานองทางโอด 
-  -  -  ซํ ลํซํฟ - ซํฟร  -  -  -  ร ซํฟรซํฟ ซํ ซํฟร  - ร ฟ ซํลํ - ซํ ซํฟร ฟ  - ร ฟ - ซํฟร 
-  -  -  - -  -  -  - รดล ด  - -  -  -  - -  -  ด  - -  -  -  - -  -  -  ด -  -  -  - 

ทํานองทางพัน 
-  ร  -  - -  -  -  ร ลํ ซํ ฟ ร  -  ร ฟ ซ ํ ฟ ร  -  ร ฟ ซํ ฟ ซ ํ ลํ ร ลํ ซ ํ ฟ ร  -  ร 
ล  -  ด ล ซ ล ด  - -  -  -  - ด  -  -  - -  -  ด  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  ด  - 
 

พบวาทํานองหลักในประโยคนี้ เคล่ือนที่จากเสียงต่ําข้ึนไปสูเสียงสูง เปนกลุมเสียงคอย ๆ 
ไลข้ึนไปเปนกลุมเสียงรอยเรียงข้ึนไปประกอบดวย กลุมเสียง โด หองที่ 1 กลุมเสียง เร หองที่ 2 
กลุมเสียง ฟา หองที่ 3 และกลุมเสียง ซอล หองที่ 4  แลวเคล่ือนทํานองไปยังหองที่ 5 ไลเสียงจาก
เสียงต่ําไปหาเสียงสูง ประกอบดวยเสียง ลา และ เสียงโด  และดําเนินทํานองไลเสียงจากเสียงสูง
ลงมาหาเสียงต่ําในหองที่ 6 ในลักษณะกลุมเสียง ซอล  และหองที่ 7 ลักษณะกลุมเสียง ฟา แลว
เคล่ือนทํานองไปหาเสียง เร ทายประโยค  

การดําเนินทํานองทางโอดใชกลวิธีเอ้ือนเสียงในหองที่1 และหองที่ 2 โดยเอ้ือนจากเสียง
สูงลงมาหาเสียงต่ํา ประกอบดวยเสียง ซอลสูง ลาสูง ซอลสูง ฟา และเอ้ือนเสียง ซอล ฟา เร สวน
ทํานองในหองที่ 3 และหองที่ 4 เปนการดําเนินทํานองเอ้ือนจากเสียงต่ําไปหาเสียงสูง ประกอบดวย
เสียง เร โด ลา โด เร และเสียงเอ้ือน ซอลสูง ฟา เร ซอล ฟา แลวเคล่ือนที่ทํานองไปยังหองที่ 5 ดวย
เสียงเอ้ือน ซอลสูง ฟา เร โด เร  หองที่ 6 เอ้ือนเสียงต่ําไปหาเสียงสูง ประกอบดวยเสียงฟา ลาสูง  
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เสียงซอลสูง และไปเคล่ือนที่ไปหาเสียงต่ําในหองที่ 7 และหองที่  8 ดวยเสียง ซอลสูง ฟา เร ฟา โด 
และเสียง เร ฟา เร 

การดําเนินทํานองทางเก็บหรือทางพันหองที่ 1  ไลเสียงลงต่ํา หองที่ 2  ไลเสียงข้ึน 
ประกอบดวย เสียง ลา เร โด ลา หองที่ 1 และเสียง ซอล ลา โด เร หองที่  2  และทํานองในหองที่  3  
เปนการไลเสียงลง การดําเนินทํานองในหองที่  4  ไลเสียงข้ึน ประกอบดวยเสียง ลาสูง ซอลสูง ฟา 
เร และ โด เร ฟา ซอลสูง  ทํานองในหองที่  5  เปนการดําเนินทํานองจากเสียงสูงสลับต่ําแลว
กลับไปหาเสียงสูง ประกอบดวยเสียง ฟา เร โด เร  หองที่ 6 เปนการยืนเสียงในตําแหนงเสียง ซอ
ลสูง ประกอบดวยเสียง ฟา ซอลสูง ฟา ซอลสูง  ทํานองหองที่ 7 เปนการดําเนินทํานองสลับเสียง 
สูง – ต่ํา ประกอบดวยเสียง ลาสูง เร ลาสูง และ ซอลสูง หองที่ 8 ไลเสียง ลง 3 พยางคแลววกกลับ
ข้ึนไป 1 พยางค ประกอบดวยเสียง ฟา เร โด เร พยางคสุดทายในหองที่  8 
 
ประโยคที่ 10   
ทํานองหลัก   
-  ม มํ มํ -  มํ  -  ร  รํ รํ  -  ด  ดํ ดํ  -  ซ ซ ซ  -  ล ล ล  -  ท ท ท  -  ด ดํ ดํ  -  รํ 

ทํานองทางโอด 
-  -  -  - -  -  -  ร - ซํม  -  ร มร -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ร 

ล ทลซ ลท -  ด  -  - -  -  -  - -  ด  - ดซ -  -  - รล ทลซ ลท -  ล  -  ท -  ด  -  - 
ทํานองทางพัน 
-  -  -  - -  -  -  ร ม ร ซํ ร มร  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - รฟ ซํฟมร มรร 
- ล  -  ท -  ด  -  - -  -  -  - -  ด  - ดซ -  -  -  ล ทลซทลซ ลท -  ด  -  - -  -  ด   - 

 
พบวาทํานองหลักในประโยคนี้เคล่ือนที่ในลักษณะกลุมเสียง ไลเรียงจากกลุมเสียงสูงลง

มาหากลุมเสียงต่ํา ประกอบดวย กลุมเสียงมี หองที่ 1 กลุมเสียง เร หองที่ 2 กลุมเสียงโด หองที่ 3 
กลุมเสียงซอล หองที่ 4  กลุมเสียง ลา หองที่ 5  กลุมเสียงที หองที่ 6 กลุมเสียโดหองที่ 7 และไปสู
เสียง เร พยางคสุดทายของประโยค เปนการดําเนินทํานองไลเรียงเสียงสูงสุดลงมาสูเสียงต่ําและ
ยอนกลับไปสูเสียงสูงอยางเปนระเบียบเพื่อลงจบเพลง 

การดําเนินทํานองทางโอดใชกลวิธีเอ้ือนสะบัดเสียงโดยใชนิ้วเอ้ือนหองที่1 ประกอบดวย
เสียงเอ้ือน ลา ที ลา ซอล ลา ที  สวนทํานองหองที่  2 เปนการไลเสียงจากเสียงต่ําไปหาเสียงสูง 
ประกอบดวยเสียง โด และ เร และหองที่ 3 มีการกระทบนิ้ว ซอลสูง มี แลวสงผานไปหาเสียงเร ทาย
หองที่ 3 ทํานองของหองที่  4  เปนการไลเรียงจากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ําโดยใชกลวิธีเอ้ือนเสียง  
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ประกอบดวยเสียง มี เร โด และหนวงเสียง โด ซอล พยางคสุดทายของหองที่ 4 ในหองที่ 5       
หนวงเสียง เร ลา ใหมีความออนชอยของเสียง แลวสะบัดในหองที่  6 ประกอบดวยเสียง ที ลา ซอล 
ลา ที และทํานองทอดลงจบอยางเรียบงายแฝงดวยความม่ันคง จากหองที่  7 ไปยังหองที่ 8  
ประกอบดวยเสียง ลา ที และ โด เร แลวทอดเสียงยาว  

ทํานองทางเก็บหรือทางพันมีความเรียบงายจากหองที่ 1 และหองที่ 2 เปนการไลเรียง
เสียงจากเสียงต่ําไปหาเสียงสูง ประกอบดวยเสียง ลา ที หองที่ 1 และโด เร หองที่ 2  แลวจึงเพิ่ม
พยางคเขาไปในหองที่ 3 และเอ้ือนในหองที่ 4 ประกอบดวยเสียง มี เร ซอลสูง เร หองที่ 3 และ
เอ้ือนเสียง มี เร โด หนวงเสียง โด ซอล ทอดเสียงยาวไปถึงพยางคที่ 4 ของหองที่ 5 รับดวยเสียง ลา 
และสะบัดเสียง ที ลา ซอล 2 คร้ัง แลวยอนไปหาเสียง ลา ที แลวจึงลงจบดวยทํานองผันเสียงข้ึนไป
หาเสียงสูงแลวยอนกลับลงมาหาเสียงต่ําในหองที่ 7 ประกอบดวย โด แลวหนวงเสียง เร ไปยังเสียง
ฟา และเพิ่มการสะบัดเสียงและเอ้ือนเสียงในหองที่ 8 ไปสูเสียงสุดทายของเพลง ประกอบดวยเสียง 
ซอลสูง ฟา มี เร โด มี เร ทอดยาวไปสูเสียง เร พยางคสุดทาย  

การดําเนินทํานองทั้งทางโอดและทางพันสอดประสานเกาะเกี่ยวไปกับทํานองหลักได
อยางลงตัว เสียงลูกตกเปนเสียงเดียวกันถือเปนการรักษาโครงสรางของทํานองไดอยางสมบูรณ 

สรุปผลจากผลการวิเคราะหระดับเสียงและลูกตก เพลงสารถ ี3 ชั้น ทอนที่ 3 ผูวิจัยพบวา 
การดําเนินทํานองทางเดี่ยวเพลงสารถี  3  ชั้น มีรูปแบบความสัมพันธของระดับเสียงและลูกตก 
ของทํานองเพลงทอนที่  3 ดังตอไปนี้ 

1. ประโยคที่ 1 เสียงลูกตกวรรคถามเสียง มี และเสียงลูกตกวรรคตอบ เสียง มี 
2. ประโยคที่ 2 เสียงลูกตกวรรคถามเสียง ซอล และเสียงลูกตกวรรคตอบเสียง เร   
3. ประโยคที่ 3 เสียงลูกตกวรรคถามเสียง มี โดยทํานองทางโอดลงเสียงลูกตกลวงหนา 1  

พยางค และเสียงลูกตกวรรคตอบเสียง มี 
4. ประโยคที่ 4 เสียงลูกตกวรรคถามทํานองหลักและทํานองทางโอดเสียงซอล สวน

ทํานองทางพันเสียงลูกตกวรรคถามเปนเสียง ลา โดยเสียงลูกตกลงลวงหนา 1 พยางคและเสียง   
ลูกตกในวรรคตอบเสียง เร  

5. ประโยคที่ 5 เสียงลูกตกวรรคถามเสียง  ลา  และเสียงลูกตกวรรคตอบเสียง เร      
6. ประโยคที่ 6 เสียงลูกตกวรรคถามเสียง เร และเสียงลูกตกวรรคตอบเสียง ลาโดยเสียง

ลูกตกของทํานองทางหวานทั้งวรรคถามและวรรคตอบเปนการสรางทํานองเสียงลูกตก   ใหตกกอน
จังหวะในลักษณะลักจังหวะปลอยความเงียบเขามาในพื้นที่ของการดําเนินทํานอง 

7. ประโยคที่ 7 เสียงลูกตกวรรคถามทํานองหลักและทํานองทางพันลูกตกเสียง ฟา สวน
ทํานองทางโอดเสียงลูกตกเสียง ลา  ซึ่งเสียงมีระยะหางของทํานองหลักและทํานองของทางพัน  
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เปนคู  3 สําหรับเสียงลูกตกวรรคตอบทํานองหลักและทํานองทางพันเสียงลูกตกเสียง ลา            
สวนทํานองทางโอดลูกตกเสียงโด ซึ่งเสียงมีระยะหางจากทํานองหลักและทํานองทางพันเปนคู 3   

8. ประโยคที่ 8 เสียงลูกตกวรรคถามเสียง ลา และเสียงลูกตกวรรคตอบเสียง ฟา 
9. ประโยคที่ 9 เสียงลูกตกวรรคถามเสียง ฟา และเสียงลูกตกวรรคตอบเสียง เร     
10. ประโยคที่ 10 ลูกตกวรรคถามเสียง ซอล และเสียงลูกตกวรรคตอบ เสียง เร 
พบเสียงลูกตกของเพลงสารถี  3  ชั้น ทอน 3  ทํานองหลัก ทํานองทางโอดและทํานอง

ทางพันประกอบดวยเสียงลูกตกดังนี้ 
1. ลูกตกเสียงโด   ไมพบในวรรคถาม  แตพบในวรรคตอบ จํานวน  1  คร้ัง     
2. ลูกตกเสียง เร  พบในวรรคถาม   จํานวน  1 คร้ัง  พบในวรรคตอบ  จํานวน  4  คร้ัง 
3. ลูกตกเสียง มี  พบในวรรคถาม   จํานวน  2  คร้ัง  พบในวรรคตอบ  จํานวน  2  คร้ัง 
4. ลูกตกเสียง ฟา  พบในวรรคถาม  จํานวน  2  คร้ัง  พบในวรรคตอบ  จํานวน  1  คร้ัง 
5. ลูกตกเสียง ซอล พบในวรรคถาม จํานวน  3  คร้ัง  ไมพบในวรรคตอบ   
6. ลูกตกเสียง ลา  พบในวรรคถาม  จํานวน  3 คร้ัง  พบในวรรคตอบ  จํานวน  3  คร้ัง 

จากการวิเคราะห สรุปผลการวิจัยไดวาลําดับเสียงลูกตกที่ผูกรอยเรียงกันเปนลําดับตั้งแต
วรรคถามประโยคที่ 1 และส้ินสุดเสียงลูกตกวรรคตอบประโยคที่ 8 ประกอบดวย มี - มี /ซอล - เร / 
มี - มี / ซอล,ลา - เร / ลา – เร / เร – ลา / ฟา,ลา – ลา,โด / ลา – ฟา  / ฟา – เร / ซอล – เร  ระยะหาง
ของระดับเสียงที่รอยเรียงกันไดแก คูเคียง ,/ คู  4, / คูเคียง, / คู  5, / ,  คู  5,/ คู 3 ,  คู  3 / , คู  4,   

ดังนั้นจึงสรุปไดวาลูกตกเสียง ลา พบมากที่สุด จํานวน   6  แหง จัดเปนลูกตกสําคัญของ
ทอนที่ 3  การเคล่ือนที่ระดับเสียงมีระยะหางของเสียงลูกตกเปนคูเสียงกระจายเทากัน 

สรุปผลการวิเคราะหระดับเสียงและลูกตกเพลงสารถี  3  ชั้น ผูวิจัยพบวาระดับเสียงและ
ลูกตก ไดแก 

ทอนที่ 1  ประกอบดวยเสียง 
 ลา – โด     โด – ซอล       ฟา – ลา   โด – ซอล    
 โด – โด   ที  –  เร   ซอล – โด   ฟา – ลา   

ทอนที  2  ประกอบดวยเสียง 
ฟา – ลา   ลา – ฟา  โด/ฟา – ฟา   ฟา/โด – ลา  
เร/ลา – ลา  ลา – ฟา   ซอล – เร   ซอล/ที –  เร 

ทอนที่  3 
มี - มี    ซอล - เร   มี -  มี    ซอล/ลา - เร  
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ลา – เร   เร – ลา   ฟา/ลา – ลา โด / ลา – ฟา   
ฟา – เร   ซอล –  เร 
พบลูกตกสียง  โด   จํานวน   9   แหง 
พบลูกตก เสียง เร   จํานวน   9   แหง 
พบลูกตก เสียง มี   จํานวน   4   แหง 
พบลูกตก เสียง ฟา  จํานวน   10   แหง 
พบลูกตก เสียง ซอล   จํานวน   8   แหง 
พบลูกตก เสียง ลา  จํานวน   14   แหง 
พบลูกตก เสียง ที   จํานวน    2   แหง 

สรุปไดวาระดับเสียงและลูกตกของเพลงสารถี 3 ชั้น พบมากที่สุดไดแกเสียงลา จึงถือ
เสียง ลา เปนเสียงสําคัญของเพลง และคูเสียงที่สําคัญของเพลงไดแกเสียงคู 3 และการกําหนด
เสียงลูกตกของทํานองเพลงนั้นมีรูปแบบสําคัญของเพลง คือเม่ือเปนคู 3 แลวมักมีคู 4 มาตอทาย
ถือเปน Pattern  ของการกําหนดคูเสียงลูกตกของเพลงสารถี  3  ชั้น 

4.1.2 วิเคราะหการเคลื่อนท่ีของทํานอง 

การวิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานองเดี่ยวซอดวงเพลงสารถี 3 ชั้น ของครูประเวช กุมุท 
นี้ พบวาในการเดี่ยวทั้ง 3 ทอน เปนลักษณะดําเนินทํานองทางหวานหรือทางโอด 1 เที่ยว และ
ดําเนินทํานองทางเก็บหรือทางพัน 1 เที่ยว ซึ่งผูวิจัยไดกําหนดสัญลักษณที่มีความสัมพันธกับการ
วิเคราะหเพลงดังตอไปนี้ 

 1. สัญลักษณที่ใชแทนเสียง  ในการวิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวง
เพลงสารถี 3 ชั้น ของครูประเวช  กุมุท ในคร้ังนี้  ผูวิจัยไดกําหนดสัญลักษณที่ใชในการบันทึกและ
นําเสนอเปนโนตระบบตัวอักษร ในลักษณะอักษรยอ 7 ตัวอักษร ตามโครงสรางของสายและระบบ
เสียงของซอดวงประกอบดวยตัวอักษรตางๆ ดังนี้ 

ก. โครงสรางเสียงในตําแหนงสายทุมซอดวง 
อักษร ซ ใชสําหรับแทนเสียง ซอล 
อักษร ล ใชสําหรับแทนเสียง ลา 
อักษร ท ใชสําหรับแทนเสียง ที 
อักษร ด ใชสําหรับแทนเสียง โด 
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ข. โครงสรางเสียงในตําแหนงสายเอกซอดวง 
อักษร ร ใชสําหรับแทนเสียง เร  
อักษร ม ใชสําหรับแทนเสียง มี  
อักษร ฟ ใชสําหรับแทนเสียง ฟา 
อักษร ซํ ใชสําหรับแทนเสียง ซอล  (สูง) 
อักษร ลํ ใชสําหรับแทนเสียง ลา  (สูง) 
อักษร ทํ ใชสําหรับแทนเสียง ที  (สูง) 
อักษร ดํ ใชสําหรับแทนเสียง โด  (สูง)  
อักษร รํ ใชสําหรับแทนเสียง เร  (สูง) 
อักษร มํ ใชสําหรับแทนเสียง มี  (สูง)  
อักษร ฟ ใชสําหรับแทนเสียง ฟา  (สูง)  

หมายเหตุ  สําหรับกรณีโนตที่มีเสียงสูง ใชการประจุดเหนือตัวโนตเปนสัญลักษณ 

2.  สัญลักษณแทนระดับเสียง ในการดําเนินการวิเคราะหเพลงสารถี 3 ชั้น ไดกําหนดใช
สัญลักษณตัวอักษรแทนระดับเสียงทั้ง  7 ทาง ดังตอไปนี้ 

1. กลุมเสียงที่  1  ซ  ล  ท   X  ร  ม  X = ระดับเสียงทางเพียงออลาง 
2. กลุมเสียงที่  2  ด  ร  ม   X  ซ  ล  X = ระดับเสียงทางเพียงออบน 
3. กลุมเสียงที่  3  ล  ท  ด  X  ม  ฟ  X = ระดับเสียงทางใน 
4. กลุมเสียงที่  4  ร  ม  ฟ   X  ล  ท X = ระดับเสียงทางนอก 
5. กลุมเสียงที่  5  ท  ด  ร   X  ฟ  ซ  X = ระดับเสียงทางกลาง 
6. กลุมเสียงที่  6  ม ฟ  ซ   X  ท  ด  X = ระดับเสียงทางกลางแหบ 
7.  กลุมเสียงท่ี  7  ฟ  ซ  ล  X  ด  ร  X = ระดับเสียงทางชวา 

3.  สัญลักษณแทนการบันทึกโนตระบบสายและเสียง 

 ซอดวงเปนเคร่ืองดนตรีไทยประเภทเคร่ืองสีที่มี 2 สายประกอบดวยสายเอกและสายทุม 
ในการบรรเลงเดี่ยวซอดวงเพลงสารถี 3 ชั้น ของครูประเวช  กุมุทนี้ ผูวิจัยไดบันทึกในระบบตาราง
การบันทึกแบบไทยประโยคที่ 8  หองเพลง และกําหนดเปนประโยคละ  2  บรรทัด โดยการบันทึก
บรรทัดลางเปนการบันทึกทํานองที่เกิดจากสายทุมซอดวงและการบันทึกบรรทัดบนเปนการบันทึก
ทํานองที่เกิดจากสายเอกซอดวง ดังนี้ 
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ตารางแสดงโครงสรางหองเพลงบันทึกโนตทํานองตามโครงสรางเสียงซอดวง 
 

      หอง
สาย 

1 2 3 4 5 6 7 8 

สายเอก -  -  -  -  -  -  -  - -  ร -  ม - ฟ - ซํ - ลํ - ทํ - ดํ – รํ  - มํ - ฟ - ซ* - ล* 
สายทุม -  ซ  - ล -  ท  - ด -  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  -  -  -  -  - 

 
      หอง
สาย 

1 2 3 4 5 6 7 8 

สายเอก -  ล*- ซ*  -  ฟ -  มํ -  รํ -  ดํ - ทํ  - ลํ - ซํ  - ฟ -  ม  -  ร -  -  -  - -  -  -  -  
สายทุม -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ด - ท-  - ล  -  ซ 

4.  สัญลักษณแทนกลวิธีการบรรเลงเดี่ยวซอดวง 
ซอดวง เกิดเสียงโดยการใชคันชักซึ่งมีหางมาขึงตึงไวโดยมียางสนถูหางมาใหมีความฝด

ถูสัมผัสกับสายซอทั้ง  2  สาย ตามบทเพลงแตละเพลงกําหนดเสียงสูงต่ําไวแลวโดยผูประพันธ
เพลง ดังนั้นเม่ือเสียงซอดวงเกิดจากคันชัก และเสียงสูงต่ําเกิดจากการกดนิ้ววางตําแหนงลงบน
สายซอ ในการบรรเลงเดี่ยวจึงจําเปนตองใชกลวิธีตาง ๆ มาใชในการบรรเลงเดี่ยวเพื่อใหแตกตาง
จากการบรรเลงทํานองเพลงรวมวงทั่วไปซึ่งเพลงเดี่ยวผูแตงไดคิดประดิษฐทางเดี่ยวข้ึนจุดประสงค
เพื่อสรางทํานองที่วิจิตรงดงาม โดยใชกลวิธีพิเศษที่เหมาะสมกับเคร่ืองดนตรีแตละชนิด สัญลักษณ
ที่ใชแสดงแทนกลวิธีพิเศษในการบรรเลงเดี่ยวซอดวง 

 
1.  ดรมรด  ล   ซ   ฟ   ม  ร            สัญลักษณการใชคันชักเขา 
2.  ร   ม   ฟ   ซํ   ลํ    ซํ    ฟ           สัญลักษณการใชคันชักออก 
3.  ดรม                                        สัญลักษณการสะบัด 3 เสียงคันชักเขา 
4.  ฟซํลํ                                        สัญลักษณการสะบัด 3 เสียงคันชักเขา 
5.   ร                                     สัญลักษณคันชักสะอึก 
6.   ร                                     สัญลักษณการพรมเปด 
7.   ม                                    สัญลักษณการพรมปด 
8,   ซดรมรมฟซํ                     สัญลักษณการขยี ้
9.   ซํ                                    สัญลักษณการขยมนิ้ว 
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10.  ลํซํ                                 สัญลักษณการกระทบนิ้ว 
11.  ร ม                                สัญลักษณการควงนิว้ 
12.  ลลล                              สัญลักษณการใชคันชักสะบัด 

จากการวิเคราะหลีลาการเดี่ยวซอดวงเพลงสารถี 3 ชั้น ของครูประเวช  กุมท พบลีลา  
การบรรเลงที่ใชกลวิธีพิเศษมาใชในการเดี่ยว ทั้ง 3 ทอน ทํานองเพลงมีความผอนคลาย ซับซอน
และคับของ สงบนิ่ง สอดประสานกันไปในเชิงคีตกวี ดังนี้   

วิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวงเพลงสารถี 3  ชั้น  ทอน 1  ทํานอง  
ทางโอด  
หนาทับที่ 1 
 ประโยคที่  1 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ร - มลํซํ - - -  ม  -  ซ ํ -  -  -  - 
-  -  -  ซ ทลซ - ลด - -  ร ด ทลซทลซทล -  ด  -  - -  -  -  ซ -  -  -  - -  ล  - รด 

ประโยคที่  2 
-  -  -  - - รมร - รม - ลํซํ  - ม -  ซํรมร ม - ร -  -  ร - มร - ฟซํลํ - ลํดํ - ดํร - ฟ ซํฟลํซํ 
-  -  -  ด -  -  ด  - -  -  -  - -  -  -  - -  ด  -  - -  ด -  - -  -  -  -  

 
จากการวิเคราะหทํานองทางเดี่ยวเพลงสารถี 3  ชั้น หนาทับที่  1 พบวา 
ประโยคที่  1 การดําเนินทํานองทางเดี่ยวข้ึนจากเสียง ซอล ข้ึนไปสูเสียง โด ทายหองที่ 2  

โดยใชเสียง ที มาเปนสะพานเชื่อมทํานอง และยายไปสูเสียง  โด ทายหองที่ 3  ไปสูเสียง ลา ทาย
หองที่ 4  โดย มีเสียง ที เปนสะพานเสียง และดําเนินทํานองไปที่เสียง โด เชื่อมไปหาเสียง เร ทาย
หองที่  5  ไปสูเสียง ซอล โดยมีเสียงมี ข้ึนไปสูเสียงซอล สูง แลวจึงหักมุมไปสูเสียง ซอลเสียงต่ํา
สายทุมในทายหองที่  6  และเคล่ือนสูเสียง มี ผันเสียงสูเสียง ซอล สูง แลวจึงวกกลับมาสูเสียง ลา 
สายทุม และไปสูงเสียงลูกเทาที่เสียง โด โดยมีเสียง เร กระทบกอนหนาเสียงโด เล็กนอย 

ประโยคที่  2  ของหนาทับที่ 1  เร่ิมประโยคเพลงดวยการใชเสียง โด มาจากประโยคที่ 1  
ผันสูเสียงลําดับที่  3  คือเสียง มี แลวจึงข้ึนไปหาเสียง ซอล แลวจึงยอนลงมาหาเสียง โด ในทาย
หองที่  4  โดยใชเสียง เรมีเร เชื่อม ระหวางหองที่ 1 กับหองที่  2  และใชเสียงเร เชื่อมระหวางเสียง 
มีกับเสียงโด ในทายหองที่  4  สวนทํานองในหองในหองที่ 5  คือเสียง เร ไปสูเสียง ลาหองที่  6 
โดยการผันเสียงลงสูเสียงโด สายทุมแลวจึงวกสูเสียงลาสายเอกโดยใชเสียงฟาและซอล เปน
สะพานเสียง และผันสูเสียง โดเสียงสูงในตําแหนงโดสายเอก แลวจึงรูดนิ้วปลอยเสียงสูเสียง เร  
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สายเปลา ผันสูเสียง ฟา และเสียงซอล โดยมีการเพิ่มเติมรายละเอียดของการปฏิบัตินิ้วในเสียง
ซอลทายหองที่  8 โดยการใชเสียง ซอล ฟา ลา มาเปนเสียงกระทบเปนตําแหนงเสียงหนาทับที่ 1  
ไดแกเสียง ซอล ทํานองในจังหวะหนาทับที่ 1 นี้ เร่ิมตนดวยเสียง โด แลวจึงจบดวยเสียง ซอล  

ประโยคที่ 1 และประโยคที่ 2 พบการกระทบเสียง 4 จุด ทําใหเกิดความไพเราะนุมนวล
เกิดเปนความงดงามเปนกลวิธีพิเศษที่พบในประโยคที่  1   ในหองที่  6  และหองที่  8   
- มลํซํ - - / กระทบ 
กระทบ /ซ / -  ล  - รด 

ประโยคที่ 2 พบกลวิธีกระทบ ในหองที่ 3 และในหองที่ 8 และพบการรูดเสียงในหองที ่ 7 
ทําใหเกิดเสียงเชื่อมตอกันจากเสียงสูงรูดปลอยมือไปหาเสียงสายเปลาตามตําแหนงเสียงของ
ทํานองเพลง   

/ / - ลํซํ  - ม / / / - ลํดํ - ดํร - ฟ ซํฟลํซํ 
/ / กระทบ / / / รูด กระทบ 

การกระทบคือ กลวิธีการใชนิ้วกดลงบนสายซอในตําแหนงเสียงที่ตองการโดยมีการกดนิ้วลงบน
สายซอในตําแหนงเสียงที่สูงกวาเสียงของทํานองเพลง 1 เสียงและยอนกลับมาลงในเสียงของ
ทํานองการรูดเสียงคือ การกดนิ้วลงบนสายซอและรูดลงไปหาเสียงของทํานองเพลงแลวจึงเล่ือนนิ้ว
ปลอยนิ้วที่กดนั้นข้ึนไปหาตําแหนงเสียงสายเปลารูดข้ึนแลวปลอยนิ้วจากสายทันทีทําใหเกิด   
เสียงต่ําไปหาสูงและสูงไปหาเสียงต่ําโดยมีเสียงไลเสียงข้ึนเปนเสียงคู 3 และปลอยนิ้วข้ึนไปหา
เสียงต่ําเปนคู  7 

การเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวงเพลงสารถี 3  ชั้น  ทอน 1  ทํานองทางโอด   
หนาทับที่ 2 
 ประโยคที่  1 
-  -  -  ซํ  ลํซํฟซํฟซํลํ   -  -  -  - -  -  -  ฟ -  -  -  - - ร ซํฟร ฟ -  -  -  ซํ -  ลํซํฟ ซํลํ 
-  -  -  - -  -  -  - - ด - รดล ดซลซ  - -  ล  -  รด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ประโยคที่  2 
- ลํซํฟ  -  - ลํซํฟ -ฟ ซํ -  -  - ลํซํฟ ซํ ลํ  -  - - รฟ -  ร -  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - 
  -  -  -  ด -  - ด  - -  -  -  - -  -  ท ด -  -  -  - -  ดรด ท -  ล  -  ท ดทลทลทลซ 
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จากการวิเคราะหทํานองทางเดี่ยวเพลงสารถี 3  ชั้น หนาทับที่ 2 พบวา 
ประโยคที่ 1  การดําเนินทํานองทางเดี่ยวข้ึนจากเสียง ซอล ข้ึนไปสูเสียง ลา ดวยการ

เอ้ือนทํานองและการสะบัดเสียงข้ึนไปหาทํานองทายหองที่ 2 โดยใชเสียง ลา ซอล ฟา ซอล เปน
สะพานเชื่อมทํานอง และยายไปสูเสียง โด และสูเสียง ลา ทายหองที่ 3 ไปสูเสียง ฟา ทายหองที่ 4 
โดย มีเสียง ลา ซอล ลา  เปนสะพานเสียง และดําเนินทํานองไปที่เสียง ลา ข้ึนสูเสียง โด ทายหองที่ 
5  ไปสูเสียง เร  และเสียงฟา ในหองที่ 5 และหองที่ 6 โดยมีเสียง เร ซอล ฟา เร เปนสะพาน และ
เคล่ือนสูเสียง ซอล ผันเสียงสูเสียง ลา สูง โดยมีเสียง ซอล ลา ซอล ฟา ซอล มาเปนเสียงเชื่อมให
เกิดความออนหวาน 

ประโยคที่ 2 ของหนาทับที่ 2 เร่ิมตนประโยคเพลงดวยการใชเสียงโด มาจากทายประโยค
ที่ 1 โดยมีเสียง ลา ซอล ฟา มาเชื่อมเสียงหนาและทายเสียง โดทายหองที่ 1 ผันสูเสียงลําดับที่ 5  
คือเสียง ซอล แลวจึงข้ึนไปหาเสียง ฟา ผันเสียงไลข้ึนไปสูเสียง โด ทายหองที่ 4 แลวจึงยอนลงมา
หาเสียง เร ที ทายหองที่ 6 แลวจึงไลเรียงเสียงลงไปลักษณะครวญเสียงไปสูเสียง ซอล หองที่ 8    
ซึ่งเปนเสียงสุดทายของหนาทับที่ 2 โดยมีเสียงเชื่อมสะพานไดแกเสียง โด และ เสียง ลา   

โครงสรางทํานองในหนาทับที่ 2 นี้ ข้ึนตนดวยเสียง ซอล เปนเสียงลําดับที่ 2 และจบลง
ดวยเสียง ซอล โดยในหนาทับที่ 2 นี้ตามโครงสรางเสียงของทํานอง เสียง ฟา เปนเสียงลําดับที่  1
การเอ้ือนทํานอง คือ มีการไลเสียงลง  3  พยางคเรียงติดกันเหมือนการรองเอ้ือน พบในหองที่  2  
และหองที่  8  ของประโยคที่  1 ทําใหเกิดึความออนชอยใหทํานองเพลง แลวจึงจบดวยการสะบัด
ในพยางคถัดไป เอ้ือนเสียง ลาซอลฟา และสะบัดเสียง ฟาซอลลา หองที่  2  และเอ้ือน ลาซอลฟา 
และสะบัด 2 เสียง ซอลลา ในหองที่  8  ในลักษณะเอ้ือนลงแลวมีการตวัดหางเสียงข้ึน  

 
/  ลํซํฟซํฟซํลํ   / / / / / -  ลํซํฟ ซํลํ 
/ เอื้อนครวญ / / / / / เอื้อนสะบัด 

ครวญ คือ การเพิ่มพยางคในทํานองปกติใหมีพยางคมากข้ึนใน 1 หอง เสียงเรียงติดกันสลับลาง
และบน หลายคร้ังติดตอกันครวญลงมาหาเสียงสายเปลาพบในหองที ่8 ในกลุมเสียงโด ท ีลา ซอล 

ครวญ 
ดทลทลทลซ 
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การเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวงเพลงสารถี 3  ชั้น  ทอน 1  ทํานองทางโอด   

หนาทับที่  3 
 ประโยคที่  1 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ฟ -  ลํซํฟ ซํลํ -  -  -  - -  -  -  - 
-  -  รดซ -  -  -  ด -  -  รดท -  -  -  รด -  -  -  - -  -  -  - -  ซ  -  ล -  ท  - รด 

ประโยคที่  2 
-  -  -  - -  -  -  ซํ ลํซํฟ  ซํฟร  ฟ  -  -  -   -  ซํฟร - ร   ฟ ซํ  -  - -  -  - รฟ ซํฟมร- มร-ร 

ร ดร รดท รดท ดร - -  -  -  - - ดรด ร ดท  - ด - -  -  - รดท -  ด  -  - -  -  ด –ด- 
 

จากการวิเคราะหทํานองทางเดี่ยวเพลงสารถี 3  ชั้น หนาทับที่  3 พบวา 
ประโยคที่  1  การดําเนินทํานองทางเดี่ยวประโยคที่  1  เปนทํานองลูกเทาเสียง โด เร่ิม

จากเสียง โด ทายหองที่  2  ครวญทํานองอยูที่เสียง  โด ถึงทายหองที่  4  และผันสูเสียง ฟา ซอล 
ลา แลวจึงดําเนินทํานองเคล่ือนที่ไปสูเสียง โด ในหองที่ 8  ทายประโยค ซึ่งสรางความงดงามโดย
การเติมสีสันแหงการกระทบดวยเสียง เร กอนเสียง โด ทายประโยคเพลงข้ึนไปสูเสียง โด  
-  -  -  - 

-  ท  - รด 
การกระทบนิ้ว คือการปฏิบัติเสียงที่สูงกวาเสียงของทํานองเพลง 1 เสียงใหมีเสียงส้ันเกิดข้ึนดวย
ความเร็วฉบับพลันกอนหนาของทํานองเพลงทําใหเกิดเสียงคลายกับคนรองกระทบเสียงใหดัง      
ฮึเออ หรือ เออ ฮึเออ เสียง ฮึ เปนเสียงที่เกิดจากการกระทบ การกระทบเปนการเพิ่มความไพเราะ
ใหกับเพลงในบางชวงบางตอน ทําใหเสียงหลักซึ่งบางคร้ังถาไมสําแดงกลวิธีใด ๆ ในเสียงนั้น
อาจจะไมนาฟง แตเม่ือใชกลวิธีพิเศษวาดวยการกระทบ ก็จะทําใหเสียงที่เปนเสียงธรรมดานั้นเกิด
เปนเสียงคุณภาพนาฟงเกิดคุณคาข้ึนมาในทันที ซึ่งการกระทบพบมากในการบรรเลงเพลงเดี่ยว
สําหรับเคร่ืองดนตรีที่เกิดเสียงโดยการใชนิ้วบังคับเสียง 

ประโยคที่ 2  ของหนาทับที่ 3 เร่ิมตนประโยคเพลงดวยการใชเสียง เร ดวยการเอ้ือนควง
นิ้วสายทุม   เพื่อใหเสียงเอ้ือนนั้นเล่ือนไหลเชื่อมจากประโยคที่  1  ผันสูเสียงเร หองที่ 3  ซึ่งมีการ
ใชเสียงซอลมาแทนเพื่อเชื่อมเสียงผันลงสูเสียง ที ในหองที่  4  โดยฝากเสียงที ใหยอยลงไปในหอง
ที่  5 คือเสียง และยังคงเสียง ที ใหเห็นในทายหองที่  6  ตามโครงสรางทํานองเพลง  แลวจึงลดลง
ไปหาเสียงโดเพื่อผันข้ึนไปสอดรับเสียง เรฟา ผันเสียงลงสูเสียง เร จบลงดวยพรมเปดเสียง เร  
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-  -  -  - -  -  -  ซํ 
ร ดร รดท รดท ดร - 

การเอ้ือนควงนิ้ว คือการใชนิ้วกอยสายทุมเพื่อใหเกิดเสียงเดียวกันกับเสียงสายเปลาของสายเอก
คือเสียง เร ในการใชนิ้วควงนี้เพื่อใหการเอ้ือนเสียงของซอดวงในการปฏิบัติเสียง เร โด ที มีความ
เชื่อมสนิทกันของเสียงโดยใชนิ้วปฏิบัติในสายทุมเพียงสายเดียวไมมีการยกนิ้วหรือทําใหเสียงขาด
ตอนซึ่งการควงนิ้วนี้พบมากในการเอ้ือนเสียงของซอดวงหรือซออูที่จําเปนตองใชในตําแหนงดังได
กลาวไวขางตน การเอ้ือนควงนิ้วในการเดี่ยวซอดวงเพลงสารถี 3 ชั้น พบวามีการปฏิบัติกลวิธีเอ้ือน
ควงนิ้วจํานวนไมนอยทีเดียว 

โครงสรางทํานองในหนาทับที่  4  นี้ เสียง โด เปนเสียงลําดับที่  2 ประโยค และเสียง  เร 
เสียงสุดทายเปนเสียงลําดับที่ 3 ของประโยค 

ลักษณะประโยคที่พบการสะบัด  การเอ้ือน และการกระทบ  
สะบัด / เอ้ือน กระทบ / -  ลํซํฟ ซํลํ / กระทบ 

-  -  รดซ / -  -  รดท -  -  -  รด / เอื้อน/สะบัด / -  ท  - รด 
 

วิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวงเพลงสารถี 3 ชั้น  ทอน 1  ทํานอง      
ทางโอด หนาทับที่  4 
ประโยคที่  1 
-  -  -  ซํ -  -  -  ซํร มร -  รม -  ฟ  - ซํ ลํซํฟ -  -   ลํซํฟ -ฟ ซ ํ -  -  -  - -  -  -  - 
-  -  -  - -  -  -  - -  ด -  - -  -  -   -  -  -  ด  -  - ด  - - รด  -  ซ ทลซทล ลด 

ประโยคที่  2 
-  -  -  ฟ - ลํซํฟ ซํลํ -  -  -  -   -  -  -  ฟ   -  -  -  -  -  ร  -  ซํฟ -  -  -  ซํ - ลํซํฟ ซํลํ 
-  -  -  - -  -  -  -  - รด - ดล - ดซลซ  - - ล  - ด -  -  -   - -  -  -  - -  - -  -  

จากการวิเคราะหทํานองทางเดี่ยวเพลงสารถี 3  ชั้น หนาทับที่  4  พบวา 
ประโยคที่  1  การดําเนินทํานองทางหวานประโยคที่  1  เปนทํานองผันจากเสียงซอล สูง 

ไปสูเสียง เร โดยโหนเสียงซอลไวกอนที่จะปลอยนิ้วทําใหเสียงเกิดการหนวงเสียงเล็กนอย และ
เอ้ือนนิ้วลงแลวจึงยอนข้ึนไปหาเสียงมี เกิดความนุมนวลและเสียงเชื่อมติดกันอยาออนหวานเพื่อ
เคล่ือนที่เสียงสูเสียง ซอล ในหองที่  4 แลวจึงเคล่ือนที่ทํานองจากเสียงซอลไปสูเสียง โดในหอง
ทายประโยค โดยมีเสียงเชื่อมทํานอง ไดแกเสียง ลา ซอล ฟา และเสียง ที ลา ซอล ไปสูเสียง โด  
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พยางคสุดทายของหองที่ 8  เสียง ซอล เปนเสียงในลําดับที่ 5 และเสียง โด เปนเสียงลําดับที่ 1 
ของประโยค 

/ -  -  -  ซํร / / ลํซํฟ -  -   ลํซํฟ -ฟ ซ ํ กระทบ ครวญ 
/ โหนเสียง / / เอ้ือน  เอ้ือน - รด  -  ซ ทลซทล ลด 

โหนเสียง คือการทําใหเสียงหนวงไวกอนที่จะไปยังเสียงที่ตองการอีกเสียงหนึ่ง มักพบในทํานอง
เพลงเดี่ยวโดยเฉพาะทํานองทางหวาน เสียงที่เกิดจากการโหนเสียงนี้จะเกิดข้ึนเพียงระยะส้ันๆ 
เสียงไมดังมากนัก จัดไดวาเปนการเติมสีสันความไพเราะใหเกิดข้ึนในเสียงนั้นๆ เสียงที่โหนลงมา
มักพบวาหางกันเปนเสียงคู 4  เชน เสียง ซอลสูง – เร ,  โดสูง – ซอล ,  เรสูง – ลา เปนตน 

ประโยคที่ 2 ของหนาทับที่ 4 เร่ิมตนประโยคเพลงดวยการใชเสียง ฟา ซึ่งเปนเสียงลําดับ
ที่  1 ของประโยค ข้ึนไปสูเสียง ลา ทายหองที่ 2 แลวจึงเคล่ือนที่ไปไปสูเสียง โด เพื่อยอนกลับลงมา
สูเสียง ฟา ในทายหองที่  4  แลวจึงรับดวยเสียง ลา และเคล่ือนที่ เสียง โด ข้ึนไปหาเสียง เร และ
เสียงฟาตามลําดับจนไปบรรจบกับเสียงลาเปนพยางคสุดทายในหองที่ 8 โดยมีเสียงที่เปนสะพาน
เชื่อมเสียงไดแกเสียง ซอล  โครงสรางทํานองในหนาทับที่  4  นี้ ประโยคที่ 1 เสียง ซอล เปนเสียง
ลําดับที่  5 และเสียง ซอล เปนเสียงลําดับที่ 1 ประโยค ในประโยคที่  2  เสียง  ฟา เปนเสียงลําดับ
ที่ 1  และเสียงลาเปนเสียงลําดับที่   3   

วิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวงเพลงสารถี 3  ชั้น ทอน 1  ทํานอง    
ทางพัน  หนาทับที่ 1 
 ประโยคที่  1 
-  -  -  - -  -  -  - ร ม ร ด -  -  -  - -  ร ม  - ร  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
-  -  ทลซ  - รซ - ซลด -  -   -   - ท ล ลลล ด  -  - ล -  ด ล ซ ท ล ซ ล ร ล ท ด 

ประโยคที่  2 
-  -  -  - -  -  ร ม ฟ ซํ ลํ ซํ  ฟ ม ร  - ม ร ซํ  - -  -  ร ม ฟ ลํซํฟ  - ร ม ฟ ซ ํ
ท ล ซ ด ท ด  -  - -  -  -  -  -  -  -  ด -  -  -  ด ซ ด  -  -  -  -  -  ด -  -  -  - 

 
จากการวิเคราะหทํานองทางพันเพลงสารถี 3  ชั้น หนาทับที่  1 พบวา 
ประโยคที่ 1 การดําเนินทํานองดวยการสะบัดคันชักเกิดเสียง 3 พยางคในจุดเร่ิมตนของ

หองที่ 1 และหองที่ 2 เสียง ที ลา ซอล และ เสียง ซอล ลา โด ในหองที่ 2 และมีการใชนิ้วควงเสียง 
เร สายทุม ในหองที่ 2 และพยางคที่ 1 ในหองที่ 8  ในประโยคที่ 1 และมีการลักคันชักใชคันชัก 2 
และคันชัก 4  และมีการสะบัดคันชักตําแหนงเสียงเดียว ในเสียง ลา หองที่ 4 ใชเสียงเชื่อมสะพาน 



 233
 

ประโยคระหวางเสียงหนึ่งไปสูอีกเสียงหนึ่งประกอบดวย เสียง ที ลา ซอล ในหองที่ 8 และเสียง ที 
โด เร มี ฟา ซอล  ลา ซอล ฟา มี เร โด ในหองที่  2 หองที่ 3 และหองที่ 4  ประโยคที่ 2 ทําใหเกิด
ความล่ืนไหลของทํานองไดเปนอยางดี นอกจากนี้ยังสอดแทรกความดุดัน คับของ ในการสะบัดใน
หองที่ 7 ประโยคที่ 2 เสียง ลา ซอล ฟา แลวจึงผอนคลายในเสียง เร มี ฟา ซอล ในหองที่ 8   
ความผอนคลาย คือ การล่ืนไหลของทํานอง คือการประดิษฐทํานองที่มีเสียงเรียงชิดติดกัน ในการ
ดําเนินทํานองเรียงเสียงข้ึนหรือลงในจํานวนทํานองที่มีความยาวใหมีความหมายนับไดเปนชวง
และเปนตอนอาจจะมีความยาว 2  หองบาง  หรือ 4  หอง บาง ซึ่งการเล่ือนไหลในลักษณะ
ดังกลาวเปนการแสดงความเรียบรอยที่แฝงไวดวยความงดงาม เปนระเบียบ สะทอนใหเห็นตัวตน
ของเจาของผลงานนั้นๆ ได 
ลักษณะทํานองที่แสดงความผอนคลาย 
-  -  -  - -  -  ร ม ฟ ซํ ลํ ซํ  ฟ ม ร  - 
ท ล ซ ด ท ด  -  - -  -  -  -  -  -  -  ด 

 
ความซับซอน คือ ทํานองที่มีวิธีการปฏิบัติหลากหลายวิธีการขามเสียง การฝากทํานอง เกิดสภาวะ   
คับของในอารมณเพลง  เปนการสรางทํานองที่อยูในลักษณะเหนือการคาดเดา มีการใชเสียงอยาง
หลากหลายมีความเคล่ือนที่ของเสียงในวงกวางสอดแทรกกลวิธีที่แตกตางผนวกเขาดวยกัน 
ลักษณะทํานองที่แสดงความซับซอน 

ลักษณะทํานองที่มีความดุดันและตามดวย
ความคับของมีเสียงกระโดดและสะบัดรวม 

ม ร ซํ  - -  -  ร ม ฟ ลํซํฟ  - 
/ 

-  -  -  ด ซ ด  -  -  -  -  -  ด 

การประดิษฐทํานองเก็บในหนาทับที่ 1 นี้ ทํานองสวนใหญมีลักษณะผอนคลาย  โดย
จําแนกเปนทํานองผอนคลาย จํานวน 10  หองเพลง และทํานองมีความซับซอนอีกจํานวน  6  หอง 

วิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวงเพลงสารถี 3  ชั้น ทอน 1  ทํานอง    
ทางพัน หนาทับที่ 2 
 ประโยคที่ 1 
ร ม ร  - -  -  -  -  ร ม ฟ ซ ํ ร ฟ ฟ ฟ -  -  ร  - ฟ ร ซํ ฟ -  ร  -  ฟ ม ซํ ฟ ลํ 
-  -  -  ด ท ล ลลล -  -  -  - -  -  -  - ด ล  -  ด -  -  -  - ล  -  ด  - -  -  -  - 

ประโยคที่  2 
ซํ ฟ ฟ ฟ -  ร ฟ ซ ํ ลํ ฟ ลํ ซ ํ ฟ ม ร  -  ร ฟ  - ร -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
-  -  -  - ด  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ด -  -  ท  - ด ท ล ท ด ซ ล ท ด ท ล ซ 
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จากการวิเคราะหการเดี่ยวเพลงสารถี 3  ชั้น ในหนาทับที่ 2  ทํานองทางพันพบวา 
ประโยคที่  1  การดําเนินทํานองจากการผอนคลายเชื่อมตอจากทํานองในหนาทับที่ 1 

ประโยคที่ 1 ซึ่งในหองที่ 1 เปนการเร่ิมตนดวยทํานองผอนคลาย และเสริมความฮึกเหิมใน 3 
พยางคทายหองที่  2  และเรียบรอยในหองที่ 3 แลวจึงซ้ําเสียง ฟา จํานวน 3 พยางคในทายหองที่ 
4 เพื่อใหสอดคลองสัมพันธกับทํานองในหองที่ 2 และเขาสูทํานองสลับขามเสียง จํานวน 3 เสียง
จากเสียงต่ําข้ึนไปหาเสียงสูง ในหองที่ 5 หองที่  6 หองที่ 7 และหองที่ 8  แสดงเสียงออกมาดวย
ความคับคั่งทํานองฮึกเหิม คือ ลักษณะปฏิบัติคันชักเขา - ออก  - เขา จํานวน 3  พยางค บรรจุ
ทํานอง 3  พยางค ในพื้นที่  2  พยางค  เกิดเสียงดวยความรวดเร็ว ในลักษณะกระตุกขอมือ
เล็กนอย 
ลักษณะทํานอง แสดงฮึกเหิม 
-  -  -  -  

ท ล ลลล 
ทํานองคับคั่ง คือการประดิษฐทํานองเลนเสียง ต่ํา สลับกับเสียงสูงหรือเสียงสูงสลับกับเสียงต่ํา ใน
เวลายาวอยางตอเนื่อง ลักษณะทํานองแสดงความคับคั่ง  
-  -  ร  - ฟ ร ซํ ฟ -  ร  -  ฟ ม ซํ ฟ ลํ 
ด ล  -  ด -  -  -  - ล  -  ด  - -  -  -  - 

ประโยคที่ 2 ดําเนินทํานองสอดประสานระหวางการขามเสียง ในหองที่ 1 ถึง หองที่ 3 
และจึงผอนคลายดวยการใชเสียงเรียงกันในหองที่ 4 แลวจึงกลับมาใชทํานองขามเสียงในหองที่ 5 
และกลับสูทํานองเรียงเสียงเพื่อผอนคลายในหองที่  6  ถึงหองที่  8 

การประดิษฐทํานองทางเก็บในหนาทับที่  2 นี้ พบทํานองผอนคลายจํานวน 8 หอง และ
พบลักษณะทํานองที่เกิดความคับของ จํานวน  8 หอง  
ความคับของ คือลักษณะทํานองที่ใชเสียงเรียงสลับกันอยางซับซอนเปนคล่ืนกลับไปมาอยางวิจิตร
ลักษณะความคับของ 
ซํ ฟ ฟ ฟ -  ร ฟ ซ ํ ลํ ฟ ลํ ซ ํ ฟ ม ร  -  ร ฟ  - ร -  -  -  - 

/ 
-  -  -  - ด  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ด -  -  ท  - ด ท ล ท 
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วิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานองเดี่ยวซอดวงเพลงสารถี 3 ชั้น ทอน 1 ทํานองทางพัน  
หนาทับที่  3 
 ประโยคที่  1 
-  -  -  - -  -  -  - ร ซํฟร - -  -  -  - ฟ ลํ ซํ ฟ ม ฟ ซํ ลํ ร  -  -  - -  -  -  -  
ร ด ซ ด ท ล ท ด -  -  -  ด ท ล ท ด -  -  -  - -  -  -  - -  ด ท ล ซ ล ท ด 

ประโยคที่  2 
ร ฟ ซํ  - -  ร ฟ  - -  -  ร  -  ฟ ร  -  - -  -  -  - ฟ ร  -  - ซํ ฟ  -  - ลํ ซํ ฟ ร 
-  -  -  ท ด  -  - ซ ท ด  -  ด -  -  ด ท ซ ด ท ซ -  - ด ท -  -  ร ด -  -  -  - 

 
จากการวิเคราะหการเดี่ยวเพลงสารถี 3  ชั้น ในหนาทับที่  3  ทํานองทางพันพบวา 
ประโยคที่  1 การดําเนินทํานองที่ใน 2 หองแรกผอนคลายเชื่อมตอจากทํานองใน     หนา

ทับที่  2  ซึ่งในหองที่ 1 เปนการเร่ิมตนดวยเสียง เร นิ้วควง โดยยืนเสียงอยูที่ เสียง โด แลวจึงตาม
ดวยทํานอง สะบัดเสียง ในหองที่ 3 พยางคที่ 2 และกลับไปสูทํานองผอนคลายในหองที่  4  การ
ดําเนินทํานองในหองที่  4 ถึงหองที่  8 เปนลักษณะผอนคลายไปหาลูกเทา เสียง โด  

ฟ ลํ ซํ ฟ ม ฟ ซํ ลํ ร  -  -  - -  -  -  -  
-  -  -  - -  -  -  - -  ด ท ล ซ ล ท ด 

ประโยคที่ 2 ดําเนินทํานองขามเสียง ซับซอน สลับเสียงไลลงเร่ิมจากเสียง เร ไปสูเสียง ที 
ในหองที่  4 และผันเสียงข้ึนไปสูเสียงสูง เร่ิมจากเสียง ซอล ในหองที่ 5 ไปสูเสียง เร หองที่ 8 การ
ดําเนินทํานองในประโยคที่ 2 ของหนาทับที่  3 นี้ เปนการประดิษฐทํานองที่มีความซับซอน
สวยงามในเชิงคีตกวี ซึ่งปรากฏตั้งแตหองที่ 1 ถึงหองที่ 5 แลวผอนคลายลงในหองที่  6 ถึงหองที่  8 
ความซับซอน คือ การผูกทํานองที่ใชเสียงกระโดดสูงหลบลงมาหาเสียงต่ําทันทีทันใด 

ร ฟ ซํ  - -  ร ฟ  - -  -  ร  -  / 
-  -  -  ท ด  -  - ซ ท ด  -  ด / 

การประดิษฐทํานองทางพันในหนาทับที่  3 นี้ พบทํานองผอนคลายจํานวน  9 หอง และ
พบลักษณะทํานองที่เกิดความซับซอน จํานวน  7 หอง  
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วิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวงเพลงสารถี 3  ชั้น ทอน 1  ทํานอง   
ทางพัน หนาทับที่  4 
 ประโยคที่  1 
ม ร ซํ  - -  - ร ม ฟ ลํซํฟ  - ร ม ฟ ซ ํ -  -  -  ร ม ฟ ซํ ลํ ร  -  -  - -  -  -  - 
-  -  -  ด ท ด  -  - -  -  -  ด -  -  -  - ด ซ ด  - -  -  -  - - ด ท ล ซ ล ท ด 

ประโยคที่  2 
ร ม ร  - -  -  -  - ฟ  -  ร ม ฟ  -  -  ฟ ร  -  -  - - ร  -  ซํฟ -  -  -  ซํ -  ลํซํฟ- ซํลํ 
-  -  -  ด ล ด ล ซ -  ด  -  - - ด  -  - -  ด ล ด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -  

 
จากการวิเคราะหการเดี่ยวเพลงสารถี 3  ชั้น ในหนาทับที่ 4  ทํานองทางพันพบวา 
ประโยคที่  1  การดําเนินทํานองเร่ิมจากทํานองที่ผอนคลายเชื่อมตอจากทํานองใน หนา

ทับที่ 3 ในประโยคที่  1 หองที่ 1และหองที่ 2  สวนในหองที่  3  มีทํานองสะบัดนิ้วเพิ่มความงดงาม 
และผอนคลายลงในหองที่  4 ในหองที่  5  ถึงหองที่  8 เปนทํานองที่สอดประสานไปในทางผอน
คลาย โดยเสียงเรียงกันข้ึนลงอยางเปนระเบียบล่ืนไหลไมพบเสียงกระโดด  
ลักษณะทํานองผอนคลายในหองที่  1 – 2 – 4 – 5 – 6 - 7 – 8 คือทํานองที่มีเสียงชิดติดกันไป 

ม ร ซํ  - -  - ร ม / ร ม ฟ ซ ํ -  -  -  ร ม ฟ ซํ ลํ ร  -  -  - -  -  -  - 
-  -  -  ด ท ด  -  - / -  -  -  - ด ซ ด  - -  -  -  - - ด ท ล ซ ล ท ด 

ในประโยคที่ 2  ระหวางหองที่  1  ถึงหองที่  3  เปนทํานองที่ ซับซอนแลวจึงผอนคลาย
ลงในหองที่  4  ถึงหองที่  6  และสงบในหองที่  7  และ หองที่  8   
ลักษณะทํานองซับซอน คือ ลักษณะทํานองที่ใชวิธีการเรียบเรียงเสียงของทํานองสลับสูง-ต่ําไปมา
ยากแกการคาดเดา ดังทํานองในหองที่  2 – 3 - 4 

/ -  -  -  - ฟ  -  ร ม ฟ  -  -  ฟ 
/ ล ด ล ซ -  ด  -  - - ด  -  - 

การประดิษฐทํานองทางพันในหนาทับที่  4 นี้ พบทํานองผอนคลายจํานวน 6 หอง และ
พบลักษณะทํานองที่เกิดความซับซอน จํานวน  7 หอง และพบทํานองสงบนิ่ง จํานวน 3  หอง 
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จากการวิเคราะหรูปแบบทํานองเพลงในทอนที่ 1 พบการประดิษฐทํานองที่มีความ

ออนหวานในทํานองทางโอด และทํานองทางพัน มีทํานองสอดประสานกันระหวาง ความคับของ 
ความซับซอนของเสียง และทํานองผอนคลาย แลวจบลงดวยทํานองที่สงบเยือกเย็น ทํานองสงบ
เปนลักษณะเสียงสุดทายของประโยคพบตอนลงจบทอนหรือจบเพลง เปนการทอดเสียงประคอง
ใหเสียงยาวนิ่งมีความดังอยางสมํ่าเสมอแลวจึงผูกโยงทํานองในทอนตอไป 

วิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวงเพลงสารถี 3 ชั้น ทอน 2 ทํานอง      
ทางโอด  หนาทับที่ 1 
 ประโยคที่  1 
-  -  -  - -  -  -  - ซํฟร  -  - -  -  -  ฟ -  -  -  - - รซํฟร ซํฟ -  -  -  ซํ ลํซํฟลํซํฟซํลํ 
-  -  -  ล -  ล ลล -  -  ด ล ดซลซ  -  - - ล  - รด -  -  -  - -  -  -  - -  - -  -  

ประโยคที่  2 
ซํมร - รม -  ลํซํ  - ร - มร ซํ ร มร -  -  - -  -   -  -   -  ลํ  - ซ ํ ฟ ม รซํฟม -  มรซํฟรซํฟ 
  -  ด  -  -   -  -  -  - -  -  -  - -  ด - รดล  - ร  - ดล -  -  -  - -  -  -  - ด  -   -  - 
 

จากการวิเคราะหทํานองทางเดี่ยวเพลงสารถี 3  ชั้น ทอน  2  หนาทับที่  1 พบวา 
ประโยคที่ 1 การดําเนินทํานองลูกเทาเร่ิมตนจากลูกเทาเสียง ลา ข้ึนไปสูเสียง ลา ในหอง

ที่  8 ทายประโยค มีการใชกลวิธี สะบัดคันชัก ในทายหองที่ 2 ตอดวยทํานองสะบัดเสียง ในหอง  
ที่  3  เสียง ซอล ฟา เร และกระทบนิ้วในหองที่  4 เสียง ซอล ลา ซอล  ทํานองใน 4 หองแรก       
เร่ิมจากเสียง ลา ผันข้ึไปสูเสียงสูงอีก 2 เสียง ไดแกเสียง โด แลวไตลงมาหาเสียง ฟา ผานเสียง ลา
และเสียง ซอล และผันเสียงข้ึนไปสูเสียง ลา โดยดําเนินทํานองจากเสียง ลา เสียงต่ํา ผันสูเสียง โด 
ในหองที่ 5  เสียง เร ฟา ของหองที่ 6 โดยใชกลวิธีสะบัดเสียง สลับกับการกระทบนิ้ว และใชการ
เอ้ือนคันชักเอ้ือนเสียงจากสูงไปหาเสียงต่ําแลวจึงยอนกลับจากเสียงต่ําสูเสียง ลา ซึ่งเปนเสียง    
ลูกเทาในประโยคพบการกระทบนิ้วและการคันชักเอ้ือนและการสะบัดคันชัก เปนกลวิธีพิเศษ       
ที่สรางความไพเราะใหกับทํานองเพลง พบการกระทบจํานวน 7 แหง ประโยคที่ 1 หองที่  4 – 5 – 6  
พบในประโยคที่  2   หองที่  2 -  5  -  7  -  8  การกระทบ คือการทําใหเสียง  1  พยางค ทําใหเกิด
เปนเสียง 2  พยางคแทรกข้ึนมาอยางฉับพลัน เพื่อดําเนินทํานองในเสียงที่กําหนดในทํานองเพลง 
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ประโยคที่  1 การกระทบ                                การเอ้ือน                 การสะบัดเสียง 
-  -  -  ฟ -  -  -  - 

การเอ้ือนเสียง 
-  มรซํฟรซํฟ 

การสะบัดเสียง 
ลํซํฟลํซํฟซํลํ 

ดซลซ  -  - - ล  - รด ด  -   -  - -  - -  -  
ประโยคที่  2 
-  ลํซํ  - ร - มร ซํ ร -  -   -  -   -  มรซํฟรซํฟ 
-  -  -  - -  -  -  -  - ร  - ดล ด  -   -  - 

ประโยคที่ 2  ทํานอง  4  หองแรกเปนการเปล่ียนเสียงไปสูเสียง ทางเพียงออบน 
ประกอบดวยเสียง โด เร มี ซอล ลา  ใชกลวิธีการเอ้ือนและการกระทบและการควงนิ้วในหองที่ 4 
ตําแหนงเสียง เร แลวจึงผันเสียงไปสูระดับเสียงชวา ของทํานอง  4  หองทายประโยค  

ทํานองในหนาทับที่1ประโยคที่ 1 นี้ เสียงฟา เปนเสียงลําดับที ่1 และเสียง ลา เปนเสียง
ลําดับที่  3  การดําเนินทํานองใชกลวิธีการกระทบนิ้ว และการสะบัดเสียง ทําใหเกิดความสวยงาม
และความไพเราะในเชิงคีตกวี 

วิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวงเพลงสารถี 3 ชั้น ทอน 2 ทํานอง        
ทางโอด หนาทับที่  2     
 ประโยคที่  1 
-  -  -  ฟ -  - ฟฟฟ   - ซํลํ ซํ ฟ ม ฟ ม ฟ - มร- ฟมร - ซํ  -  ร - มร ซํ ร - ฟม - ซํฟ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ประโยคที่  2 
-  ลํ ซํ ฟ -  -  - ฟม ร ม ฟ ซ ํ  ฟมร -  - -  ร  -  ม ฟ -  -  รซํฟ  -  -  - ซํลํ -  -  -  - 
  -  -  -  - - ด  -  - -  -  -  -   -  ด  -  - -  -  -  - -  ด  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

 
จากการวิเคราะหทํานองทางเดี่ยวเพลงสารถี 3  ชั้น หนาทับที่ 2 พบวา 
ประโยคที่  1  การดําเนินทํานองทางเดี่ยวเร่ิมจากเสียง ฟา เปนลูกเทา ในหองที่  1  และ 

2  แลวจึงผันเสียงผานข้ึนไปสูเสียง ซอล ลา ซอล เพื่อเชื่อมเสียงลงมาสูเสียง ฟา ดังเดิม และลงสู
เสียง เร ดวยการเอ้ือนเสียง ฟา มี เร ในหองที่  4 และ  5 แลวผันเสียงสูเสียง ฟา ในหองที่ 8 ทาย
ประโยค การประดิษฐทํานองมีการเอ้ือนและกระทบนิ้ว ทําใหมีความความเรียบรอยออนหวาน  

ทํานองออนหวาน คือ การสรางเสียงที่เรียบรอยใชกลวิธีการเอ้ือนเสียงและกระทบเสียง
ผสมผสานเขาดวยกันอยางลงตัว นาฟง กินใจ การเคล่ือนที่เสียงแคบ ๆ มีการปริบโปรยผสมกัน 
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-  -  -  ฟ -  - ฟฟฟ   - ซํลํ ซํ ฟ ม ฟ ม ฟ - มร- ฟมร - ซํ  -  ร - มร ซํ ร - ฟม - ซํฟ 
-  -  -  - สะบัด -  -  -  - -  -  -  - กระทบ -  -  -  - -  -  -  - ปริบ   

ประโยคที่  2  ของหนาทับที่ 2  เร่ิมตนประโยคเพลงดวยทํานองปกติ เชื่อมกับทาย
ประโยคที่ 1 โดยมีเสียง ลา และเสียงซอล เชื่อมสูเสียงฟา ทายหองที่  1 ลงสูเสียงโด แลวผกข้ึนสู
เสียง มี โดยใชการกระทบเสียง ฟา กอนหนาเสียง มี แลวจึงดําเนินทํานองตามปกติในหองที่ 3 
และในหองที่ 4 มีการสะบัดเสียงจากเสียง ฟา สูเสียง โด โดยสะบัดจากเสียง มีเรสูเสียง โด พรอม
กับลักจังหวะตกกอนจังหวะหองที่ 4 จํานวน  2 พยางค การดําเนินทํานองในหองที่   5  ถึงหองที่  8  
มีการกระทบเสียงในหองที่  6 เสียง ซอลฟา แลวผันเสียงไปสูเสียงลา ผานเสียงซอล แลวจึงหยุด
ทํานองลักจังหวะลงกอนจังหวะ 1 หอง 
           การกระทบ         การโปรยนิ้ว                              การกระทบ     การสะบัด                
-  ลํ ซํ ฟ -  -  - ฟม ร ม ฟ ซ ํ  ฟมร -  - -  ร  -  ม ฟ -  -  รซํฟ  -  -  - ซํลํ -  -  -  - 
  -  -  -  - - ด  -  - -  -  -  -   -  ด  -  - -  -  -  - -  ด  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

โครงสรางทํานองในหนาทับที่ 2 ทางหวานนี้ ข้ึนตนดวยเสียง ฟา ซึ่งเปนเสียงลําดับที่  1  
และ ทายหองที่  8  ของประโยคที่  2  จบลงดวยเสียง  ลา  เปนเสียงลําดับที่  3  ของประโยคเพลง 

วิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวงเพลงสารถี 3  ชั้น  ทอน  2  ทํานอง  
ทางหวาน  หนาทับที่  3 
 ประโยคที่  1 
-  -  -  ร -  ซํฟ - ซํ ฟ ซํ ลํลํซํฟ -  ซํลํ  -  -   -  -  -  ร ฟ ลํ ฟ ซ ํ ฟ ซํ  -  ร -  -  -  - 
-  ด  -  - -  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - - รดล ด  - -  -  -  - -  -  ล  - ด ดล  -  - 

ประโยคที่  2 
-  รฟ -  -  -  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - -  ลํ  -  ซ ํ -  ฟ  -  - ร ม ร ซํฟ   -   -  -  -  
-  -  - ดร -  ทด  - ซ ล ท ซ ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ด -  -  -  - -  -  -  - 

 
จากการวิเคราะหทํานองทางเดี่ยวเพลงสารถี 3  ชั้น หนาทับที่  3 พบวา 
ประโยคที่  1  เปนทํานองที่ยืนอยูที่เสียง ลา ในเสียงลูกตกหองที่  4  และหองที่  8 ลีลา

การเดี่ยวพบการเดินทํานองปกติและใชกลวิธีสลับกัน มีการกระทบนิ้วในหองที่ 2 มีทํานองเอ้ือนใน
หองที่  3 และการลักจังหวะใหหองที่  4  ในหองที่ 5 ใชการควงนิ้วเสียง เร สวนในหองที่ 6 และ 7 
ดําเนินทํานองปกติ และลงดวยการลักจังหวะเสียง โดและลา ในหองที่  8  
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การเอ้ือนคือการปฏิบัติกลวิธีพิเศษในทํานองที่มีเสียงเรียงชดิติดกัน จํานวน 3 พยางคข้ันไป เพื่อให
เสียงมีความเชื่อมติดตอกัน ทําใหทํานองที่เอ้ือนมีความออนหวาน ไพเราะ ลักษณะทํานองเอ้ือน 
ฟ ซํ ลํลํซํฟ   -  -  -  ร 
-  -  -  - - รดล ด  - 

ประโยคที่ 2  ของหนาทับที่ 3  นี้ ใชวิธีการโหนเสียงสกัดใหเสียงหยุดเปนหางเสียงใน
ตําแหนงที่สูงกวาเสียงเดิม ในหองที่  1 เสียง เร พยางคที่ 2 ปดเสียงดวยเสียง ฟา และเสียง โด ใน
พยางคที่ 2 ปดดวยเสียง เรนิ้วควง หองที่  2 แลวผันเสียงไปสูเสียง ที ในหองที่ 2 ใชกลวิธีการปด
เสียงเชนเดียวกันกับหองที่ 1 โดยปดดวยเสียง โด แลวจึงดําเนินทํานองปกติในหองที่  3 พรอมกับ         
ลักจังหวะในหองที่  4 สวนทํานองของหองที่  5  ถึงหองที่  8 มีการกระทบนิ้วในเสียง ฟา พยางค
สุดทายของที่  7 แลวจึงลักจังหวะในหองที่  8 ลักษณะเดียวกันกับทํานองของ หองที่  1 ถึงหองที่  
4ลักษณะการโหนเสียง 
-  รฟ -  -  -  -  -  -  
-  -  - ดร -  ทด  - ซ 

โครงสรางทํานองในหนาทับที่  3  นี้ ประโยคที่ 1 เสียง ฟา เปนเสียงลําดับที่  1 สวนใน
ประโยคที่  2 หองที่  1 ถึงหองที่  4 เสียง ซอล เปนเสียงลําดับที่  1 และในหองที่  5 ถึงหองที่  8 
เสียง ฟา เปนเสียงลําดับที่  1   

วิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวงเพลงสารถี 3 ชั้น ทอน 2 ทํานอง       
ทางโอด หนาทับที่  4 
 ประโยคที่  1 
-  ม ร ร ซํ  - รฟมฟ -  -  ซํฟม ฟซํลํ  - ซ ํ -  ซํร ลํ ซ ํ -  ฟ  -  - ร ม  -  ร -  -  -  - 
-  -  -  - -  ด  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ด -  -  ด  - -  -  -  - 

ประโยคที่  2 
- -  -  -   -  -   -  ร -  ซํม  -  ร  มร -  -  - -  -  -  - -  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  ร 

ทลซ - ลท -ดรดทด  -   -  -  -  - -  ด  - ดซ - ทล ร ล ทลซ  ลท -  ล  -  ท -  ด  -  - 
 

จากการวิเคราะหทํานองทางเดี่ยวเพลงสารถี 3  ชั้น หนาทับที่  4  พบวา 
ประโยคที่ 1 การดําเนินทํานองทางหวาน หองที่ 1 และหองที่ 2 เปนทํานองปกติแตมีการ

ใชกลวิธีการโปรยนิ้วทําใหเกิดเสียง  เรฟามี  แลวจึงหยุดเสียงเขาสู หองที่ 3 และหองที่ 4 หยุดเสียง 
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ในตําแหนงเสียง ลา และเสียง ซอลทายหองที่ 4 ทํานองในทอนที่ 5 เสียงเร มีการใชเสียง ซอลสูง
ทําใหเกิดความออนหวานของเสียง เร ซึ่งเปนเสียงของทํานองเพลง และดําเนินกลอนปกติในหองที่  
6 และ หองที่  7 แลวจึงหยุดลักจังหวะในหองที่  8 
การโปรยนิ้ว คือ การเล่ือนไหลของนิ้วเรียงชดิติดกัน 3  พยางคสรางความนุมนวลใหกับทํานองเกิด
ความออนหวานของเสียง  การโปรยนิ้ว 
 
ซํ  - รฟมฟ -  -  ซํฟม ฟซํลํ  - ซ ํ
-  ด  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ประโยคที่ 2 เปนการลงจบของทํานองทางหวาน เร่ิมดวยกลวิธีการสะบัดเสียงลงเร่ิมจาก
เสียง ทีลาซอล แลวผันเสียงไปหาเสียง เร พยางคสุดทายหองที่  2 สวนเสียง มี ในหองที่ 3 ใชเสียง 
ซอลสูง มาเปนสีสันของเสียง มี ใหเกิดความนุมนวลของเสียง แลวจึงใชวิธีการสะบัดเสียงเอ้ือน   
ในเสียง โด พยางคที่ 2 และเสียง ซอล พยางคที่  4 ของหองที่  4 เกิดเปนเสียงเอ้ือน มีเรโด และ  
เกิดเปนเสียงนุมนวล ในเสียง โดซอล สวนทํานองในหองที่  5 และ  6 มีการกระทบนิ้วและควงนิ้ว 
ในหองที่  5 และมีการเอ้ือนสะบัดนิ้วเกิดเสียงเอ้ือนในหองที่ 6 ทีลาซอล และเสียง ลาที ทําใหเกิด
เสียงสะอาด คม แลวจึงสรางทํานองผอนคลายไตเสียงข้ึนไปเปนทํานองปกติ ในหองที่ 7 และหอง
ที่ 8 แลวจึงเร่ิมทํานองทางเก็บตอไป 

โครงสรางทํานองในหนาทับที่ 4 นี้ ประโยคที่ 1 เสียง เร เปนเสียงลําดับที่ 2 การดําเนิน
ทํานองทางหวานมีการเร่ิมตนดวยการดําเนินทํานองปกติและการเติมกลวิธีการบรรเลงโดยการ
เอ้ือน การกระทบ การขยมนิ้ว การลักจังหวะ ตลอดจนการพรมนิ้ว ผอนคลายในตอนลงจบประโยค 

วิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวงเพลงสารถี 3  ชั้น ทอน 2  ทํานอง    
ทางพัน  หนาทับที่ 1 
 ประโยคที่  1 
-  -  -  - -  -  -  - ร ม ฟ ซ ํ ฟ ลํ ซํ ฟ ม ร  - -  -  ร ม ฟ ซํ ลํ ซํ ฟ ม ร  -  - 
-  -  -  ด ล ล ล ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  ด ซ ด  -  -  -  -  -  -  - -  -  ด ล 

ประโยคที่  2 
ม  -  ร ม ซํ  -  -  ร ม ซํ ลํ  -  -  ร  -  - -  ร ฟ  - ร ฟ  -  ร ฟ ซํ ลํ ซ ํ ฟ ร ซํ ฟ 
-  ด  -  - - ล ด  -  -  -  -  ล ด  -  ด ล ด  -  -  ด -  -  ด  -   
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จากการวิเคราะหทํานองทางเก็บเพลงสารถี 3  ชั้น หนาทับที่  1 พบวา 
ประโยคที่  1  การดําเนินทํานองปกติเปนการเร่ิมตนดวยความผอนคลาย เปนทํานอง  

ลูกเทาเสียง  ลา โดยเร่ิมจากเสียง โด ลา ลา ลา ลา ในหองที่ 1 และ หองที่  2  ดําเนินทํานองเรียง
เสียงข้ึนลงแลวผันเสียงลงมาหาเสียง ลา เสียงเดิม  ทําใหเกิดความล่ืนไหลของทํานองไดเปนอยาง
ดีทํานองในประโยคนี้ เสียงลาเปนเสียงลําดับที่  3 โดยเสียงลําดับที่   1 ไดแก เสียง ฟา  ลักษณะ
ทํานองการเรียงนิ้วเรียงเสียง เกิดเปนทํานอง ผอนคลาย  

ประโยคที่ 2  มีการสรางทํานองที่ซับซอนมากข้ึน มีการใชเสียงที่ สลับกันไปมาระหวาง
เสียง สูงและเสียงต่ํา สอดประสานกันไปอยางนาสนใจ ในหองที่  1 มีการสอดเสียงสูงเร่ิมจากเสียง 
มี สอดลงมาสูเสียง โด แลวจึงยอนไปสูเสียง มี โดยใชเสียง เร เปนสะพาน ในหองที่ 2 มีการหัก
เสียง จากเสียง ซอลสูงหักลงมาหาเสียง ลา เสียงต่ํา และเสียงลา เสียงสูง กับเสียง ลา เสียงต่ํา ใน
หองที่ 3 ซึ่งเปนทํานองสอดประสานสลับกันไปมาพบในประโยคนี้ตั้งแตหองที่ 2 จนถึงหองที่  8 
เกิดความไพเราะลึกซึ้งอยางนาติดตามเปนทํานองที่ลึกลํ้า 

การประดิษฐทํานองเก็บในหนาทับที่ 1 นี้ ทํานองประโยคที่ 1 เปนทํานองที่ผอนคลาย  
แตในประโยคที่  2  มีความสลับซับซอนลึกลํ้า โดยจําแนกเปนทํานองผอนคลาย จํานวน  9  หอง
เพลง และทํานองมีความซับซอน จํานวน  7  หองเพลงของประโยคที่  2 การดําเนินทํานอง      
สอดประสานอยางลึกซึ้งเปนทํานองที่ซับซอน 

 
วิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวงเพลงสารถี 3  ชั้น ทอน 2  ทํานอง    

ทางพัน หนาทับที่ 2 
 ประโยคที่ 1 
ซํ ฟ ลํ ซ ํ ลํ ร ซํ ฟ ซํ  - ฟ ร ฟ  -  ร  - ฟ ร  -  - ซํ ฟ ร  - ลํ ซํ ฟ ร ฟ ลํ ซํ ฟ 
-  -  -  - -  - -  - -  ด  -  - - ล  - ด -  -  ด ล -  -  -  ด -  -  -  - -  -  -  - 

ประโยคที่  2 
-  ร  -  ฟ ม ซํ ฟ ลํ ร ม ฟ ลํ ร ซํ  - ฟ ม ร  -  - -  ฟ ม ร -  -  ซํ ฟ ม ร  -  - 
ล -  ด  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  ด  - -  - ด ซ ด  -  -  - ด ซ  -  - -  -  ด ล 

 
จากการวิเคราะหทํานองทางเก็บเพลงสารถี 3  ชั้น ในหนาทับที่ 2  พบวา 
ประโยคที่  1  เปนการดําเนินทํานองสลับเสียงเรียงในหองที่ 1 แลวจึงสรางเปนทํานอง

ซับซอนขามเสียงสูง – ต่ํา ตั้งแตหองที่  2  ถึงหองที่ 4 แลวจึงเปนทํานองผอนคลายในหองที่ 5 ถึง 
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หองที่  8  โดยเร่ิมทํานองจากเสียง ฟา เพื่อไลลงสูเสียง ลา ทายหองแลวจึงไตเสียงลงส ูเสียง ลา ใน
หองที่  8  พยางคสุดทาย 

ในประโยคที่ 2  เปนการดําเนินทํานองสอดประสานขามเสียง สับเสียงต่ําสูเสียงสูง 
เร่ิมตนดวยเสียง ลา พยางคที่ 1 หองที่ 1 ไปจนถึงเสียง ลา พยางคสุดทายหองที่  4  ในหองที่ 1 ถึง 
หองที่ 4 นี้ถึงแมวาจะลักษณะเปนทํานองที่ซับซอน สลับกันแตก็เปนทํานองที่ลงตัว สําหรับทํานอง
เพลงในหองที่  5 และหองที่  6 เปนทํานองที่ผอนคลาย ซึ่งแตกตางจากทํานองในหองที่  7 ซึ่งมีการ
สอดทํานองจํานวน  2 พยางคแรก ซึ่งเปนผลสืบเนื่องจากหองที่  6  แลวจึงปรับเปล่ียนทํานอง     
ใน 2 พยางคทายหองที่ 7 เพื่อเชื่อมตอกับทํานองผอนคลายในหองที่  8  นับวาเปนทํานองที่มี
ความพิเศษในเชิงการประพันธที่ลึกลํ้า  

การประดิษฐทํานองทางเก็บในหนาทับที่  2 นี้ พบทํานองผอนคลายจํานวน 8 หอง และ
พบลักษณะทํานองที่เกิดความซับซอน จํานวน  8 หอง  
ลักษณะทํานองซับซอน คือการสอดประสานทํานองที่หลากหลายรูปแบบทั้งเสียงสูงสลับเสียงต่ํา 
เปนคู 5  สลับกับคู 2  - คุ  5  สลับคู 3  -  คุ  6  สลับคู  2   
ลํ ร ซํ ฟ ซํ  - ฟ ร ฟ  -  ร  - 
-  - -  - -  ด  -  - - ล  - ด 

-  ร  -  ฟ ม ซํ ฟ ลํ ร ม ฟ ลํ ร ซํ  - ฟ 
ทํานองซับซอน 

-  -  ซํ ฟ 
ล -  ด  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  ด  - ด ซ  -  - 

 
วิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวงเพลงสารถี 3  ชั้น ทอน  2  ทํานอง  

ทางพัน หนาทับที่  3 
 ประโยคที่  1 
-  -  -  ร ฟ ฟ ฟ ลํ ซํ ฟ ร  -  ร ซํ ฟ ร ซํฟร  -  - -  ฟ  ร  -   ร  -  -  - ฟ ร -  - 
ด ล ด  -  -  -  -  - -  -  -  ด -  -  -  - -  -  ด ล ด  -  - ด -  ด ล ด -  -  ด ล 
ประโยคที่  2 
-  -  ร  - ฟ ร ซํ ฟ -  ร  -  ฟ ม ซํ ฟ ลํ ซํ ฟ ลํ ซ ํ ฟ ม ร  - ม  -  ร ม ฟ ลํ ซํ ฟ 
ด ล  -  ด -  -  -  - ล  -  ด  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ด -  ด  -  - -  -  -  - 
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จากการวิเคราะหทํานองทางเก็บเพลงสารถี 3  ชั้น ในหนาทับที่  3  พบวา 
ประโยคที่  1  เปนการดําเนินทํานองที่มีความพิเศษในการดําเนินกลอน โดยวิธีประดิษฐ

ทํานองที่มีความซับซอน ในหองที่ 2 หองที่  4  หองที่  6 และหองที่  7 สวนทํานองในหองที่  1 หอง
ที่  3  หองที่  5  และหองที ่ 8 เปนทํานองที่ผอนคลาย  

ประโยคที่  2   เปนการดําเนินทํานองที่ซับซอนในหองที่  1  ถึงหองที่  4 แลวจึงมีทํานอง
ที่ผอนคลายลงตั้งแตทํานองหองที่  5 ถึงหองที่  8 สลับเสียงไลลงเร่ิมจากเสียง เร ไปสูเสียง ที ใน
หองที่  4 และผันเสียงข้ึนไปสูเสียงสูง เร่ิมจากเสียง ซอล ในหองที่ 5 ไปสูเสียง เร หองที่ 8 การ
ดําเนินทํานองในประโยคที่ 2 ของหนาทับที่  3 นี้ เปนการประดิษฐทํานองที่มีความซับซอน
สวยงามในเชิงคีตกวี ซึ่งปรากฏตั้งแตหองที่ 1 ถึงหองที่ 5 แลวผอนคลายลงในหองที่  6 ถึงหองที่  8    

การประดิษฐทํานองทางเก็บในหนาทับที่  3 นี้ พบทํานองผอนคลายจํานวน 8 หอง และ
พบลักษณะทํานอง จํานวน  8 หอง  มีความซับซอน 

 
วิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวงเพลงสารถี 3  ชั้น ทอน 2  ทํานอง    

ทางพัน หนาทับที่  4 
 ประโยคที่  1 
-  ร  -  - -  -  -  ร ลํ ซํ ฟ ร -  ร ฟ ซ ํ ฟ ร  -  ร ฟ ซํ ฟ ลํ ซํ ลํ ฟ ซ ํ ร ฟ  -  ร 
ล  - ด ล ซ ล ด  -  -  -  -  - ด  -  -  -  -  -  ด  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  ด  - 

ประโยคที่  2 
-  -  -  - -  -  -  ร ม ร ซํ ร มร  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ร 
- ล  -  ท -  ด  -  - -  -  -  - -  ด  - ดท ท ล รรล ทลซทลซ ลท -  ล  -  ท -  ด  -  - 

 
จากการวิเคราะหทํานองทางเก็บเพลงสารถี 3  ชั้น ในหนาทับที่ 4  พบวา 
ประโยคที่ 1 เปนการดําเนินทํานองเร่ิมจากทํานองที่ผอนคลายเชื่อมตอจากทายหองที่ 8  

ของประโยคที่  2 ในหนาทับที่  3  ทํานองที่ผอนคลายในหนาทับที่ 4 ประโยคที่  1 นี้ตั้งแตหองที่ 1 
ถึงหองที่  4  เร่ิมจากเสียง ลา หองที่  1 ไปสูเสียง ซอล ทายหองที่  4  แลวจึงเขาสูทํานองซับซอน
ในหองที่  5  ถึงหองที่  8  โดยเร่ิมจากเสียง  ฟา ไปสูเสียง เร พยางคสุดทายของหองที่ 8   

ประโยคที่  2  เปนการดําเนินทํานองลงจบทายทอน เพื่อผันสูทํานองทางหวานของทอน 
3  ตอไป ในหองที่  1  และหองที่  2  เปนการทอดทํานองใหความยาวของเสียงแตละเสียงมากข้ึน 
ไลจากเสียง ต่ําไปสูเสียงสูง จากเสียง ลา ที โด และเสียง เร  แลวจึงเพิ่มพยางคเสียงในลักษณะ 
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ทํานองเอ้ือน และกระทบเสียง ควงนิ้ว ระหวางหองที่  4 ถึงหองที่  6 และกลับสูทํานองผอนคลาย
สงบในหองที่  7 และหองที่  8 

การประดิษฐทํานองทางเก็บในหนาทับที่  4 นี้ พบทํานองผอนคลายจํานวน  8 หอง และ
พบลักษณะทํานองที่มีความซับซอน จํานวน  4  หอง  นุมนวล  3  หอง   

วิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวงเพลงสารถี  3  ชั้น  ทอน 3 ทํานอง  
ทางโอด  หนาทับที่ 1 
 ประโยคที่  1 
- มร  -  ร มร ซํม ม - มร  -  ร ม ร ซํมม -  -  -  ซํร  - มร  - รม มร -  -  ร ม รซํม ม 
 -  ด  -  -  -  -  -  - -  ด  -  - -  -  -  - -  - -  - -  ด  -  - -  ด  -  - -  -  -  - 
ประโยคที่  2 
- มร   -  - มร -  -  ร ม ร ซํ  - ร ม ฟ ซ ํ ฟ ม ร ม ฟซํฟลํซํ ลํ ซํฟมร - รฟ ซํฟมร- มร-ร 
-  ด  -  ซ - ด ซด  - -  -  -  ด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  ด  -   -   - ด ด - 
 

จากการวิเคราะหทํานองเดี่ยวทางโอดเพลงสารถี 3  ชั้น หนาทับที่  1 พบวา 
ประโยคที่  1 เปนทํานองลูกเทาเสียง มี ในการดําเนินทํานองทางเดี่ยวข้ึนดวยทํานอง

เอ้ือนเสียง มีเรโด ในหองที่  1  และกระทบเสียง ซอลมี ในหองที่  2  ในหองที่ 3 และหองที่  4  
วกกลับมาใชทํานองในหองที่  1 และที่  2 อีกคร้ังหนึ่ง และทํานองในสวนของหองที่  5  ถึงหองที่  8  
ก็เปนการดําเนินทํานองลูกเทาเสียง มี  โดยยังไมมีการฉีกทํานองออกไปจากโครงสรางของลูกเทา 
มีทํานองเอ้ือนเสียง จากเสียงสูงลงสูเสียงต่ํา และมีการกระทบนิ้วสรางความไพเราะใหแกทํานอง
ไดอยางลงตัว แตเปนทํานองที่เรียบงายสละสลวยอยางชัดเจน เปนทํานองที่มีความออนหวาน
นุมนวล เสียงมีความเชื่อมสัมพันธกันอยางสนิทสนมลงตัว 

ประโยคที่ 2  ของหนาทับที่ 1  เปนการเร่ิมประโยคเพลงดวยการเอ้ือนเสียง มี เร โด      
ลงไปสูเสียง ซอลต่ํา ในหองที่  1 แลวเพิ่มทํานองที่คับคั่งในหองที่  2  ทํานองหองที่ 3 ถึงหองที่ 5 
เปนทํานองที่ผอนคลาย แลวเพิ่มความคับคั่งของเสียงตั้งแตหองที่  6 ถึงหองที่  8  แลวจึงพรมเปด
ในสวนของเสียง เร พยางคสุดทายของหองที่  8   

โครงสรางทํานองในหนาทับนี้ เสียง โดเปนเสียงลําดับที่ 1 และเสียง มี เปนเสียงลําดับ   
ที่  3  การเคล่ือนที่ของทํานองมีทํานองเอ้ือนเสียงส้ัน ๆ จํานวน 11 แหง และมีการดําเนินกลวิธี
กระทบ จํานวน 3  แหง และมีทํานองที่คับคั่งจํานวน  3 หองเพลง ระหวางทํานองหองที่  6         
ถึงทํานองในหองที่  8  ของประโยคที่  2  เปนประโยคที่มีทํานองออนหวานนุมนวล 
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คับคั่ง คือการเพิ่มเสียงเขาไปในทํานองเพลงใหมีพยางคมากกวาปกติ ซึ่งสามารถพบทั้งในทํานอง
ทางพันและทํานองทางโอด 

วิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวงเพลงสารถี 3  ชั้น  ทอน  3  ทํานอง  
ทางโอด  หนาทับที่  2  ประโยคที่  1 

-  -  -  ซํ   ฟซลํํซํ  - -  -  -  - รมร -  รม -  -  -  - รมร -  - -  -  -  - -  -  -  ม 
-  -  -  - -  -  -  ด -  ท  -  ด -  ด  -  - - ทลซ ลท -  -  -  ล - ทล ร ล ท ลซ  -  - 

ประโยคที่  2 
- มร - ลํซํ -  -  - รม ฟมร - รม   -  ฟ  - ซ ํ -  ฟ  - ลํซํ ฟซํฟลํซํ ลํ ซํฟ - - รฟ ซํฟมร-มร ร 
-  -  -  - -  ด  -  - -  -  ด  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ด  -  -  -   ด -  - 

 
 จากการวิเคราะหทํานองเดี่ยวทางโอด เพลงสารถี 3  ชั้น หนาทับที่  2 พบวา 
 ประโยคที่  1  เปนการดําเนินทํานองลูกเทาเสียง มี โดยเร่ิมจากเสียงเอ้ือน เสียง ซอล 

แลวจึงครวญทํานอง ซอลฟาซอลลาซอล แลวดิ่งลงไปสูเสียง โด ในหองที่  2 ทอดไปสูเสียง ที ใน
หองที่ 3 แลวยอนผันข้ึนไปหาเสียงสูงไปบรรจบกับเสียง มี พยางคสุดทายหองที่ 4  ทํานองเพลงใน
หองที่  5 เปนทํานองคครวญเร่ิมจากเสียง ทีลาซอล เอ้ือนข้ึนและไตลงมาหาเสียง มี พยางค
สุดทายของหองที่  8 การดําเนินทํานองใน 4 หองแรก ดําเนินทํานองจากเสียงต่ําไปหาเสียงสูง 
และในหองที่  5 ถึงหองที่ 8  เปนการดําเนินทํานองจากเสียงสูงลงไปสูเสียงต่ํา   

ประโยคที่  2  ของหนาทับที่  2  เปนการดําเนินทํานองจากเสียงต่ําไปสูเสียงสูง เร่ิมตั้งแต    
หองที่ 1 ถึงหองที่  4 เร่ิมจากเสียง โด ไตข้ึนไปหาเสียง ซอล และดําเนินทํานองจากเสียงสูงลงไป   
สูเสียงต่ําในหองที่  5 ถึงหองที่  8  เร่ิมตนที่เสียงลา ครวญลงสูเสียง เร พยางคสุดทายของหองที่  8   

โครงสรางทํานองในหนาทับนี้ เสียงโด เปนเสียงลําดับที่ 1 และเสียง เร เปนเสียงลําดับ   
ที่ 2 การดําเนินทํานองทางหวานเปนการครวญเสียงเอ้ือนโดยใชกลวิธีกระทบนิ้ว การสะบัดเอ้ือน
จากเสียงต่ําไปสูเสียงสูง ในตําแหนงเสียง ซอลลาที และการสะบัดเอ้ือนจากเสียงสูงไปหาเสียงต่ํา 
ในตําแหนงเสียง มีเรโด ทีลาซอล ฟามีเร และจบประโยคดวยเสียง เร พยางคสุดทายของประโยค 
ที่ 2 ดวยกลวิธีพรมเปด ทอดเสียงยาวไปสูหนาทับที่  3 ตอไป ทํานองในหนาทับที่ 2 นี้เปนทํานอง 
ที่แสดงความนุมนวล ออนหวาน ไหวพล้ิว โดยใชกลวิธี กระทบนิ้ว เอ้ือนเสียง ครวญ สะบัด และ      
ผอนคลาย ผสมประสานคละเคลากันไป 
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วิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวงเพลงสารถี 3 ชั้น ทอน 3 ทํานอง       
ทางโอด  หนาทับที่  3    
 ประโยคที่  1 
-  -  -  - -  -  -  ร มร -  - ร มร -  -  - -  ร  -  ม ลํซํม - ซํลํ -  -  -  - -  -  -  ร 
-  -  -  - -  -  -  - - ด  -  -  - ด - รดล -  -  -  - -  -  -  - - ร - รดล รดลด  -  -  

ประโยคที่  2 
ม ร ซํ  - รมร  - รฟ ซํฟมร- รฟ   ซํฟซํลํซํ ร   - มร -  -   -  -  -  ร ม ร ซํ ร  - มร  -    - 
-  -  -  ด   -  ด  -  - -  -  ด  -   -  -  -  - -  -  - รดล -  ด  -  - -  -  -  -  ด - ดรดล 

จากการวิเคราะหทํานองเดี่ยวทางโอด เพลงสารถี 3  ชั้น หนาทับที่ 3 พบวา 
ประโยคที่  1  ดําเนินทํานองในทายหองที่  2 โดยการเอ้ือนทํานองจากเสียง เร ผันเสียง

ลงไปหาเสียงลา โดยผานกระบวนการเอ้ือนทํานอง มีเรโด  จํานวน 2 เอ้ือน และตอดวยการเอ้ือน
เสียง เรโดลา ในหองที่ 4 ลักษณะทํานองแสดงความออนชอย แลวจึงผอนคลายทํานองในหองที่  5  
เขาสูทํานองเอ้ือนจากเสียง ลาซอลมี และยอนไปหาเสียง ซอลลา ในทายหอง 6 ในสวนของหองที่  
7 และหองที่  8  ใชกลวิธีการเอ้ือนทํานองในชวงเสียงส้ันๆ ในกลุมเสียง เรโดลา โดเร เพื่อสงทํานอง
ไปสูประโยคที่  2  ทํานองในประโยคนี้ดําเนินทํานองดวยความเรียบรอยและออนหวาน 

ประโยคที่  2  ของหนาทับที่  3  เร่ิมตนประโยคเพลงดวยความผอนคลายในหองที่ 1  
แลวจึงตอดวยทํานองที่  คับของเต็มไปดวยลีลาขลุกขลิกเล่ือนไหล มีการใชเสียงเอ้ือนที่มีระยะหาง
ของเสียงเปนคู  4  จากเสียง โด ผันไปเอ้ือนเสียง  โด - ฟา  ทําใหเกิดทําโศกเศราระคนอยูในหองที่
ระหวางหองที่  2   ถึงหองที่  5 ระหวางหองที่  5 และหองที่  8 ของประโยค มีการใชกลวิธีการเอ้ือน
ทํานองเกิดความออนหวาน สวนในหองที่ 6 และ หองที่  7 เปนทํานองที่ผอนคลายเรียบงาย        
ในทํานองสวนใหญมีการใชกลวิธีเอ้ือนเสียง โดยมีการกระทบนิ้วเล็กนอย  

โครงสรางทํานองในหนาทับที่ 3 นี้ ประโยคที่  1 ข้ึนตนดวยเสียง เร เปนเสียงลําดับที่  2  
และจบประโยคดวยเสียง  เร  เชนกัน ในประโยคที่ 2  เร่ิมตนดวยเสียง  มี ซึ่งเปนเสียงลําดับที่  3 
แลวจึงลงทายดวยเสียง ลา ซึ่งเปนเสียงลําดับที่  6 ของกลุมเสียง เปนทํานองทางหวานที่มีความ   
ไหวพล้ิว ออนหวาน นุมนวล อยางสนิทสนมยิ่งนัก 
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วิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวงเพลงสารถี 3  ชั้น  ทอน  3  ทํานอง   
ทางโอด  หนาทับที่  4 
 ประโยคที่  1 
-  -  -  - -  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ร - มรม -  - -  ม  -  ซ ํ -  -  -  - 
-  -  -  ล -  - ลลล - รล  - ท ลซ ทล ล -  ด  -  - -  -  -  ซ -  -  -  - -  ล  -  รด 

ประโยคที่  2 
-  -  -  - -  -  -  ร ม ร ซ ํร มร  -  -  - -  -  -  ร มร-มร ฟซํลํ - ลํซํฟ - - มร- มร ซํฟ 
-  -  รดล -  ด  -  - -  -  -  - -  ด รดล -  -  -  - - ด  -  - -  -  -  ด -  ด   -  - 

 
จากการวิเคราะหทํานองเดี่ยวทางโอดเพลงสารถี 3  ชั้น หนาทับที่  3  พบวา 
ประโยคที่  1  ทํานองในหองที่  1  ถึงหองที่  4  เปนทํานองครวญอยูที่เสียง ลา แลวจึง

ผันเสียงข้ึนไปสูเสียง โด  ในหองที่  8  ไดมีการใชลีลาการสะบัดคันชักในหองที่  2 และเอ้ือนเสียง
ในหองที่ 3 และหองที่  4 แลวจึงผอนคลายในหองที่  5 และหองที่  7 สําหรับทํานองในหองที่  6 
และหองที่  8 มีการใชลีลาการกระทบเสียงใหเกิดความนุมนวลเรียบรอย ทํานองประโยคที่ 1 นี้
เสียง ลา เปนเสียงลําดับที่  6 และเสียง โด ทายประโยคเปนเสียงลําดับที  1   

ประโยคที่  2  เปนการเอ้ือนเสียง ลา และดําเนินทํานองเรียบงายในหองที่ 2 และหองที่  
3  แลวใชกลวิธีเอ้ือนเสียง โด และเสียง ลา ทํานองระหวางหองที่  1 ถึงหองที่  4 นี้ เสียง ลา เปน
เสียงลําดับที่  6  ในสวนทํานองในหองที่  5 ถึงหองที่  8 เปนการใชกลวิธีเอ้ือนเสียง โด กระทบเสียง 
เร และเสียง  ฟา  แลวจึงใชกลวิธีเอ้ือนเสียงในตําแหนงเสียง ลา และ เสียง ฟา ตั้งแตหองที่  6 ถึง
หองที่  8 และมีการกระทบ ทํานองในหองที่  5 ถึงหองที่  8  นี้ เสียง เร เปนเสียงลําดับที่  6 และ
เสียง ฟา เปนเสียงลําดับที่  1  รูปแบบทํานองในหนาทับที่ 4 นี้ ประกอบดวยทํานองที่ผอนคลาย 
จํานวน 7 หอง และทํานองที่ความซับซอนจํานวน  9  หอง  

วิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวงเพลงสารถี  3  ชั้น  ทอน  3  ทํานอง 
ทางโอด  หนาทับที่  5 
 ประโยคที่  1 
-  -  -  ซํ ลํซํฟ - ซํฟร  -  -  -  ร ซํฟรซํฟ ซํ ซํฟร  - ร ฟ ซํลํ - ซํ ซํฟร ฟ  - ร ฟ - ซํฟร 
-  -  -  - -  -  -  - รดล ด  - -  -  -  - -  -  ด  - -  -  -  - -  -  -  ด -  -  -  - 
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ประโยคที่  2 
-  -  -  - -  -  -  ร - ซํม  -  ร มร -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ร 

ล ทลซ ลท -  ด  -  - -  -  -  - -  ด  - ดซ -  -  - รล ทลซ ลท -  ล  -  ท -  ด  -  - 
 

จากการวิเคราะหทํานองเดี่ยวทางโอดเพลงสารถี 3  ชั้น หนาทับที่  5  พบวา 
ประโยคที่ 1 การดําเนินทํานองทางหวาน ใชกลวิธีเอ้ือนเสียงครวญหองที่ 2  ถึงหองที่ 4  

โดยการผันจากเสียงซอล สูง ในหองที่ 1 ไปสูเสียง เร ในหองที่ 2 และผันไปสูเสียงเร หองที่ 3  และ
เคล่ือนที่ไปหาเสียง ซอล ในทายหองที่  4  สวนทํานองในหองที่  5  ถึงหองที่  8  เปนลักษณะเอ้ือน
ทํานองโดยอยูในกลุมเสียง ฟา ซอล ลา โด เร ซึ่งเร่ิมดวยเสียง เร ครวญไปส้ินสุดที่เสียง เร ในหองที่  
8  ซึ่งเปนการผูกทํานองที่พร้ิวออนไหว มีการกระทบนิ้วบางสวนและการเอ้ือนครวญจํานวนมาก  
ทํานองเพลง  1  หองมีการเอ้ือนซอน  2  กลุมเสียง พบในหองที่  2   

ลํซํฟ - ซํฟร 
ทํานองเอ้ือนซอน 

-  -  -  - 

ประโยคที่ 2  เปนทํานองที่ ลงจบทอนโดยเร่ิมจากการสะบัดเสียงใหมีความออนหวานใน
หองที่  1 และผอนคลายในหองที่  2  แลวจึงเพิ่มเติมทํานองโปรยเสียง ซอลมี ในหองที่ 3 แลวจึง
เอ้ือนในหองที่  4 สอดประสานรับกับหองที่  5 และหองที่  6  สวนทํานองในหองที่  7  และหองที่  8  
เปนทํานองที่  ผอนคลายเพื่อเปนสะพานเชื่อมติดกับทํานองทางเก็บในลําดับตอไป ทํานองของ
ประโยคนี้ พบการเอ้ือนเสียง 1  กลุมเสียงแลวสะบัดข้ึนพบในหองที่  1  และหองที่   6    
-  -  -  - เอ้ือนเสียง 1  กลุมเสียงแลวสะบัดข้ึน -  -  -  - 

ล ทลซ ลท ทลซ ลท 
 

วิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวงเพลงสารถี 3  ชั้น ทอน 3  ทํานอง    
ทางพันหนาทับที่ 1 
 ประโยคที่  1 
- มร  -  ร ซํ ม ม ม ร  -  -  - -  -  ร ม -  ร ม ลํ ซํ ม ร  - -  -  -  - -  -  ร ม 
-  -  ด  - -  -  -  - -  ด ท ล ซ ด  -  - ด  -  -  - -  -  -  ด ท ล ซ ด ดดด  -  - 

ประโยคที่  2 
-  ร  ม  - -  -  ม  ร ม  -  ม  ร ซํ ม ลํ ซ ํ ร ม ฟ ลํ  ซํ ฟ ม ฟ -  ร ม ฟ ซํ ฟ ม ร 
ด -  -  ด ซ ด  -  - -  ด  -  - -  -  -  - -  -  -  -  -  -  -  -  ด  -  -  -  -  -  -  - 
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จากการวิเคราะหทํานองทางพันเพลงสารถี 3  ชั้น หนาทับที่  1 พบวา 
ประโยคที่   1  การดําเนินทํานองใชการเอ้ือนทํานองในตอนข้ึนตนเพื่อสอดรับกับ          

ทางหวาน แลวจึงเขาสูทํานองปกติในหองที่  2 ถึงหองที่  4  และมีการกระโดดของเสียงในหองที่  5  
ระหวางเสียง มี และเสียงลาสูง และมีการสะบัดคะนชัก 3 พยางคในหองที่  8  พยางคที่  1 และ 2 
ทํานองสวนใหญในประโยคนี้เปนทํานองที่ไมมีความซับซอนคับของมากนัก เปนทํานอง ผอนคลาย 

ประโยคที่  2  ทํานองเพลงมีความซับซอนมากข้ึนตั้งแตหองที่  1  จนถึงหองที่  6  แลวจึง
ผอนคลายในหองที่  7  และ หองที่  8  ในความซับซอนของทํานองนั้นมีการสอดประสานกันไดเปน
อยางดี  

วิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวงเพลงสารถี 3  ชั้น ทอน 3  ทํานอง    
ทางพัน  หนาทับที่  2 
 ประโยคที่ 1 
ลํ ลํ ลํ  ร ซํ ซํ ซํ ม ซํ ร ม  - ร -  ม  - ซํ ร ม ลํ ซํ ม ร  - -  -  -  - -  -  ร ม 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ด ท ล ซ ด ท ด  -  - 

ประโยคที่  2 
ฟ ซํ ลํ ม ฟ ซํ ร ม ฟ -  ร  ม ฟ  -  ลํ  - ซํฟม ร ม ฟ ซํ ฟ  - ร ม ฟ ลํ ซํ ฟ ม ร 
-  -  -  - -  -  -  - -  ด  -  - -  ด  -  - -  -  -  - -  -  -  ด -  -  -  - -  -  -  - 

 
จากการวิเคราะหการเดี่ยวเพลงสารถี 3  ชั้น ในหนาทับที่ 2  ทํานองทางพันพบวา 
ประโยคที่  1  ทํานองในประโยคนี้โดยลักษณะทํานองเปนการซ้ําทํานองเดิมในหนาทับ   

ที่ 1 นั่นเองแตการดําเนินทํานองประโยคนี้ เปนการประดิษฐทํานองใหหลีกออกไปจากหนาทับที่ 1  
โดยเร่ิมจากทํานองซ้ําเสียงในหองที่  1  และ หองที่  2 และเปนการสรางทํานองทีซ่ับซอนในเชิงของ
จังหวะดวยการไวทีทายักเยื้อง ใหลงกอนจังหวะเล็กนอย เพิ่มอรรถรสในการฟงใหผูฟงคลอย
อารมณตามทํานองอยางยิ่ง ทํานองมีความซับซอนในหองที่  5  และผอนคลายในหองที่  6 ถึง     
หองที่  8  

ซํ ร ม  - ร -  ม  - ลักษณะทํานอง
ลวงหนา -  -  -  ด -  -  -  - 

การลวงหนาคือ การสรางทํานองใหเสียงลงกอนจังหวะ  1  พยางคโดยทอดเสียงให
หนวงยาวไปถึงพยางคที่  1  ในหองตอไป 



 251
 

ประโยคที่ 2 การดําเนินทํานองเพิ่มความซับซอนของเสียงมากข้ึนมีการลวงหนาจังหวะ
ในหองที่ 4 และการโปรยนิ้วในหองที่ 5 ซึ่งเปนกลวิธีปฏิบัติซออยางหนึ่งที่เปนการสรางความ
ไพเราะนาฟง ทํานองซับซอนในประโยคนี้กลับไปสูความผอนคลายในหองที่  8 ทํานองในประโยค
ที่ 2 นี้ นับวาเปนประโยคที่ มีความคับของซับซอนเปนสวนมากและมีทํานองที่ผอนคลายบางสวน
เทานั้น 

ฟ -  ร  ม ฟ  -  ลํ  - ซํฟม ร ม ทํานองลวงหนา 
โปรยนิ้วเชื่อมทํานอง -  ด  -  - -  ด  -  - -  -  -  - 

 
วิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวงเพลงสารถี 3  ชั้น ทอน 3  ทํานอง   

ทางพันหนาทับที่  3 
 ประโยคที่  1 
ม ซํ ลํ  - -  ร   -  ม ร ซํ  -  ฟ ม ร  -  - ร ม ฟ ลํ ร ซํ  -  ฟ ม ซํ  -  ฟ -  ม  -  ร 
-  -  -  ล ด -  ด  - -  -  ด  - -  -  ด ล -  -  -  - -  -  ด  - -  -  ด  - ท  -  ล  - 

ประโยคที่  2 
ม  -  ม ร ซํ ม ลํ ซ ํ ดํ ลํ ดํ ซ ํ ลํ ม ซํ ร ม  -  -  - -  ร ม ซํ  ม ลํ ม ซ ํ ม ร -  - 
-  ด  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ล ซ ล ด  -  -  - -  -  -  - -  -  ด ล 

 
จากการวิเคราะหการเดี่ยวเพลงสารถี 3  ชั้น ในหนาทับที่  3  ทํานองทางพันพบวา 
ประโยคที่  1  การดําเนินทํานองหองที่  1  ถึงหองที่  3  เปนทํานองที่มีความซับซอนและ

คับของโดยใชกลวิธีสรางเสียงใหมีการเลนเสียงคู  8  ระหวางเสียงลาเสียงสูง ไปสูเสียงลาเสียงต่ํา
ในทายหองที่  1  และเลนเสียงต่ําไปหาเสียงสูง หองกันเปนเสียงคู 2 และเสียงคู 3  และเสียงคู  4 
ไดแก คูเสียง โดเร , โดมี , เรซอล ,และคูเสียงโดฟา  แลวจึงผอนคลายในหองที่  4  และกลับสู
ทํานองซับซอนคับของอีกในหองที่  5  ถึงหองที่  8  โดยมีการเรียงเสียง และเลนกระโดดเสียงเปน
เสียงคู  3  สลับกับเสียง  4 จํานวน 2 คร้ัง และกับไปที่เสียงคู 3  สลับกับเสียงคู 4 จํานวน 3 คร้ัง 
ทํานองในประโยคนี้เปนการสรางความคับของที่เกิดจากความพร่ังพรูของเสียง สลับสับเปล่ียนกัน
ไปมาจากสูง – ต่ํา และ จาก ต่ํา – สูง อยางไมยอมลดละทั้งประโยค พบความผอนคลายของ
ทํานองเพียง หองที่  4  หองเดียวเทานั้น 
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ประโยคที่  2   เปนทํานองที่ซับซอน คับของเร่ิมตนจากหองที่  1  สอดประสานเสียงจาก

เสียงสูงไปหาเสียงต่ํา สลับไปไลเรียงกันไป จนถึงหองที่  4  ซี่งเปนรูปแบบแบบทํานองที่ลึกลํ้า โดย
เสียงสูงสลับเสียงต่ํานี้พบวาเร่ิมจากเสียงคู 3  และเสียงคู 2 ในหองที่ 1  และหองที่ 2  แลวจึงตาม
ดวยเสียงคู  3  และเสียงคู  4  อีกจํานวน  3  คร้ัง สวนทํานองในหองที่ 5 เปนการกระโดดเสียงจาก
เสียงสูงหักมุมลงสูเสียงต่ําอยางมีลีลาเสียงหากันเปนเสียงคู  5   แลวจึงผอนคลายในหองที่  6  
สวนทํานองเพลงในหองที่ 7  มีการเลนเสียงจากเสียงต่ําไปสูเสียงสูงเปนเสียงคู  4  และเสียงคู  3  
ตามลําดับ แลวจึงกลับมาสูทํานองที่ผอนคลายในหองที่  8  เพื่อสงทํานองไปสูทํานองทางเก็บ    
ในหนาทับที่   4  เปนลําดับตอไป  

วิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวงเพลงสารถี 3  ชั้น ทอน  3  ทํานอง   
ทางพัน หนาทับที่  4 
 ประโยคที่  1 
-  -  -  - -  -  -  - ร ม ฟ ซ ํ -  ร ม ฟ -  -  -  - ซํ ร ม ฟ ซํ ลํ ซํ ฟ ม ร  -  - 
ล ท ล ซ ล ด ล ล -  -  -  - ด  -  -  - ด ซ ด ร -  -  -  - -  -  -  - -  -  ด ล 

ประโยคที่  2 
ม  -  ร ม ซํ  -  -  ร ม  -  -  - ร ม ซํ ลํ ร ม ร  - -  -  -  - ฟ  -  ร ม ฟ ลํ ซํ ฟ 
-  ด  -  - -  ล ด  - -  ซ ล ด -  -  -  - -  -  -  ด ล ด ล ซ -  ด  -  - -  -  -  - 

 
จากการวิเคราะหการเดี่ยวเพลงสารถี 3  ชั้น ในหนาทับที่ 4  ทํานองทางพันพบวา 
ประโยคที่  1  ทํานองในหองที่  1 และหองที่  2  มีการยืนทํานองอยูที่เสียงลา โดยใช

เสียงเรียงจํานวน  1 เสียง ในหองที่  1  และเสียงหางกันจํานวน  3 เสียง ในหองที่  2  สวนทํานอง
ในหองที่  3  และหองที่  4  เปนการใชเสียงเรียงกันไตระดับข้ึนไปหองละ  4  เสียง จากเสียงต่ําสู
เสียงสูง ซึ่งเปนการเลนระดับเสียง จากเสียงที่  2 – 3 – 4 – 5 และสลับดวยระดับ จากเสียง 1 – 2 – 
3 – 4  อยางมีนัยสําคัญ ซึ่งทํานองทั่วไปอาจจะพบการสรางทํานองในลักษณะเสียงเรียงระดับข้ึน 
2 – 3 – 4 – 5 ในหองถัดไปมักพบทํานองจากเสียงต่ําแลวสอดทํานองข้ึนไป 3 ระดับแลวไลเสียงลง
มาหาเสียงที่ตองการ ไดแก 4 – 6 – 5 – 4 จึงจัดวาเปนการสรางทํานองที่รอยเรียงกันไดอยางลึกลํ้า 
ทํานองในหองที่  5  มีการเลนเสียงสูงไปหาเสียงต่ําแลวจึงไลเรียงไปหาเสียงสูง และเขาสูทํานองที่
ผอนคลายในหองที่  6  ถึงหองที่  8 

ประโยคที่ 2  ทํานองในหองที่  1  ถึงหองที่  4  เปนการสรางสรรคทํานองที่  เสียงสูง ยอน
ลงมาหาเสียงต่ํา แลวไตข้ึนไป  3  เสียง โดยในหองที่  1   เสียงที่  1  และเสียงที่  2  หางกันเปนคู 2  
แลวไลเรียงเสียงข้ึนไปหาเสียงเดิม ในหองที่  2  เสียงที่  1  หางจากเสียงที่  2  เปนเสียงคู  7 ซึ่งเปน 
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ทํานองในรูปแบบเดียวกันจนถึงหองที่  4  แลวจึงกลับสูทํานองทีผ่อนคลายในหองที่  5  ถึงทํานอง
เพลงในหองที่  8  เพื่อสงตอไปยังทํานองในหนาทับที่  5  ซึ่งเปนหนาทับสุดทายของเพลง 

วิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวงเพลงสารถี 3  ชั้น  ทอน 3  ทํานอง   
ทางพัน หนาทับที่  5   
 ประโยคที่  1 
-  ร  -  - -  -  -  ร ลํ ซํ ฟ ร -  ร ฟ ซ ํ ฟ ร  -  ร ฟ ซํ ฟ ซ ํ ลํ ร ลํ ซ ํ ฟ ร  -  ร 
ล  -  ด ล ซ ล ด  - -  -  -  -  ด  -  -  - -  -  ด  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  ด  - 
ประโยคที่  2 
-  -  -  - -  -  -  ร ม ร ซํ ร มร  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - รฟ ซํฟมร มรร 
- ล  -  ท -  ด  -  - -  -  -  - -  ด  - ดซ -  -  -  ล ทลซทลซ ลท -  ด  -  - -  -  ด   - 

 
จากการวิเคราะหการเดี่ยวเพลงสารถี 3  ชั้น ในหนาทับที่  5  ทํานองทางพันพบวา 
ประโยคที่  1  การดําเนินทํานองพบวาเปนทํานองผอนคลายมีการใชทํานองในลักษณะ

ขามเสียงในหองที่  1 ผูกทํานองจากเสียงต่ําขามไปหาเสียงสูง  ทํานองเพลงหองที่ 2 เปนทํานอง 
เรียงเสียงจากเสียงต่ําไปหาเสียงสูง ทํานองหองที่ 3 เปนทํานองยอนเสียงจากเสียงสูงไปหาเสียงต่ํา
และทํานองหองที่  4 เรียงจากเสียงต่ําไปหาเสียงสูง สวนทํานองในหองที่  5  เปนทํานองที่เรียงจาก
เสียงสูงลงมาหาเสียงต่ําและกลับไปหาเสียงสูง  ทํานองหองที่  6  หองที่  7  และหองที่  8  เปน
ทํานองที่ยืนเสียงอยูที่เสียงซอล และไปสูเสียงเร ในหองที่  8  ทํานองในประโยคนี้ เปนทํานองออก
จากความซับซอนในทํานองที่ผานมาเปนความผอนคลาย ไปหาประโยคที่ 2 เพื่อลงจบเพลง 

ประโยคที่  2  ประโยคนี้เปนทํานองที่ลงจบทอนและทํานองเพลงพบวามีการทอดทํานอง
ใหเกิดการผอนคลายมากที่สุดในหองที่  1  และหองที่  2  สวนในหองที่  3  เปนทํานองปกติ ตอ
ดวยทํานองเอ้ือนเสียงในหองที่  2  มีการเอ้ือนและโปรย ในหองที่  4  ทิ้งชวงจังหวะใหพยางค
สุดทายในหองที่  4  แลวจึงเพิ่มเติมกลวิธีการเอ้ือนทํานองในหองที่  5  และหองที่  6  พร้ิวไหว และ
ตามดวยลีลาการโหนเสียงข้ึนไปในหองที่  7  และคับคั่งในทํานองหองที่  8 การแสดงทํานอง
ลักษณะผอนคลายในประโยคนี้แตยังมีกล่ินไอของความเปนพิเศษกอนลงจบดวยการเอ้ือนทํานอง
อยางพร่ังพรูในหองที่  4  ถึงหองที่  8   เปนการแสดงความเปนทํานองทางเดี่ยวอยางสมภูมิแลวจึง
ลงจบดวยเสียงเร พรม เปดเล็กนอยจึงสงบนิ่ง        
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สรุปผลจากการวิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานองพบวา ลักษณะเฉพาะของการเดี่ยว
เพลงสารถี  3  ชั้น ของครูประเวช  กุมุท พบวา 

1. ทํานองทางโอด มีการใชกลวิธีพิเศษประดิษฐทํานองใหมีความไพเราะ วิจิตร
สวยงาม โดยการใชกลวิธีพิเศษในการบรรเลงทํานอง ดังนี้ 

    1.1  การเอ้ือนเสียง  ทําใหทํานองมีความเชื่อมตออยางนุมนวลและไหวพร้ิว 
1.2  การสะบัด  ทําใหทํานองมีความเฉียบคม เสริมสรางความหวานใหกับ

ทํานองเพลงทางเดี่ยว เปนลักษณะเฉพาะของคุณคร 
1.3 การกระทบ  เปนกลวิธีที่พบมากในการเดี่ยวทางหวาน ซึ่งเปนการเพิ่ม

ความไพเราะ นารัก ออนนุม ใหกับการเดี่ยวในทางหวาน 
1.4 การโหนเสียง เปนการสรางความนุมนวลใหกับทํานองเพลง เสริมสราง     

อรรถรส ในการฟงได โนมนําอารมณผูฟงใหมีความรูสึกคลอยตาม 
1.5 การลวงหนาและการลักจังหวะ เปนการนําความเงียบเขามาเสริมสราง

ใหการดําเนินเสียงสวนอ่ืนๆ โดดเดนข้ึนอยางชัดเจน เกิดความไพเราะ  

2. ทํานองทางพัน มีการประดิษฐทํานองโดยการผูกเสียง รอยเรียงกันอยางเปน
ระบบและเต็มไปดวยความหมายในเชิงคีตกวี การรอยเรียงเสียงสูง ๆ ต่ํา ๆ เปนทํานองการดําเนิน
ทํานองมีความโดดเดนในการเรียงเรียงเสียง ในรูปแบบตาง ๆ สรางอารมณใหกับผูที่ไดศึกษา
คนควา และไดรับชมรับฟงเกิดความสนใจในมิติแหงการประดิษฐสรางสรรคทํานองทางเก็บ         
มีการผูกทํานองรอยเรียงจนเกิดเปนทํานองทางเก็บที่ไพเราะ โดยการประดิษฐทํานองทางเก็บ
ดังกลาวมีลักษณะรูปแบบดังตอไปนี้ 

2.1  การเอ้ือนเสียง  ทําใหทํานองมีความเชื่อมตออยางนุมนวลและไหวพร้ิว       
ปรากฏในตอนตนประโยคทางเก็บ 

2.2  การสะบัด  ทําใหทํานองมีความเฉียบคม เสริมสรางความหวานใหกับ      
ทํานองเพลงทางเดี่ยว 

2.3  การกระทบ  เปนกลวิธีที่สรางความคมชัดใหกับทํานองในสวนที่ตองการ         
สรางจุดเดนออกจากการทํานอง 

2.4  ความคับของ เปนการสรางความหลากหลายใหทํานองใหกับทํานอง      
เพลงเพิ่มอรรถรส ใหกับเพลงอยางนาฉงนสงสัยยากแกการคาดเดา 

2.5  การลวงหนาและการลักจังหวะ เปนการเสริมสรางภาวะวางเปลาใหเกิด     
กับทํานองเพลงเพื่อสรางจุดเดนใหกับทํานองขางเคียง ใหชัดเจนมากข้ึน 
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2.6  ความคับคั่ง เปนการสรางทํานองที่ลึกลํ้าใหกับทํานองปกติใหมีพยางค                   

มากข้ึน อยางเกินความคาดหมาย 
2.7 ความผอนคลาย เปนทํานองที่เรียบงายแสดงความสงบใหเกิดข้ึน 

หลังจากผานทํานองลักษณะอ่ืนๆ มาอยางหลากหลายเพื่อนําไปสูทํานอง ในรูปแบบอ่ืน ๆ หรือ      
ใชกับการลงจบเพลง   

4.1.3 วิเคราะหกลวิธีพิเศษ  
การบรรเลงเดี่ยวซอดวง เพลงสารถี  3  ชั้น ทางครูประเวช  กุมุท จากการศึกษาพบวา 

ทานไดนํากลวิธีพิเศษในการบรรเลงซอดวงมาใชในการเดี่ยวเพลงสารถี  3 ชั้น จนเกิดเปนลักษณะ
ลีลาเฉพาะในลักษณะตาง ๆ  ทั้งวิธีการใชคันชักแบบลักษณะ ๆ เชน คันชักสะอึก ลักคันชัก       
การเอ้ือนคันชัก สะบัดคันชัก  การใชนิ้ว เชน การพรมนิ้ว การพรมปด การพรมเปด การกระทบนิ้ว 
การสะบัดนิ้ว การควงนิ้ว การขยี้  การขยมนิ้ว  การสรางสรรคทํานอง การลักจังหวะ  การลวงหนา  
การหนวงจังหวะ  วิธีการตาง ๆ เหลานี้  คุณครูไดนํามาใชในการเดี่ยวซอดวง เพลงสารถี  3  ชั้น ได
อยางไพเราะ เหมาะสมลงตัว และเปนกลวิธีที่เปนลีลาเฉพาะตัวของครู ซึ่งเม่ือศึกษาในเชิงลึกแลว
พบวา กลวิธีพิเศษในลีลานั้นแตกตางจากนักดนตรีไทยทานอ่ืน ๆ และก็ไมมีนักดนตรีไทยคนใด     
ที่ใชกลวิธีพิเศษไดเฉกเชนทาน   จึงถือไดวาเปนกลวิธีที่เปนลีลาเฉพาะตัวของทาน เลยก็วาได  

กลวิธีพิเศษที่เปนลีลาการเดี่ยวซอดวงเพลงสารถี  3 ชั้น ของครูประเวช   กุมุท ซึ่ง   
ผูวิจัยไดศึกษาสามารถจําแนกและอภิปรายไดดังตอไปนี้  

กลวิธีพิเศษการบรรเลงเดี่ยวซอดวง เพลงสารถี 3 ชั้น ของครูประเวช  กุมุท เดี่ยวซอดวง 
เพลงสารถี 3 ชั้น ทอนที่  1  ทํานองทางโอด 
 ประโยคที่  1 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ร - มลํซํ - - -  ม  -  ซ ํ -  -  -  - 
-  -  -  ซ ทลซ - ลด - -  ร ด ทลซทลซทล -  ด  -  - -  -  -  ซ -  -  -  - -  ล  - รด 

ประโยคที่  2 
-  -  -  - - รมร - รม - ลํซํ  - ม -  ซํรมร ม - ร -  -  ร - มร - ฟซํลํ - ลํดํ - ดํร - ฟ ซํฟลํซํ 
-  -  -  ด -  -  ด  - -  -  -  - -  -  -  - -  ด  -  - -  ด -  - -  -  -  -  

 ประโยคที่  3 
-  -  -  ซํ  ลํซํฟซํฟซํลํ   -  -  -  - -  -  -  ฟ -  -  -  - - ร ซํฟร ฟ -  -  -  ซํ -  ลํซํฟ ซํลํ 
-  -  -  - -  -  -  - - ด - รดล ดซลซ  - -  ล  -  รด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

 



 256
ประโยคที่  4 
- ลํซํฟ  -  - ลํซํฟ -ฟ ซํ -  -  - ลํซํฟ ซํ ลํ  -  - - รฟ -  ร -  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - 
  -  -  -  ด -  - ด  - -  -  -  - -  -  ท ด -  -  -  - -  ดรด ท -  ล  -  ท ดทลทลทลซ 
 ประโยคที่  5 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ฟ -  ลํซํฟ ซํลํ -  -  -  - -  -  -  - 
-  -  รดซ -  -  -  ด -  -  รดท -  -  -  รด -  -  -  - -  -  -  - -  ซ  -  ล -  ท  - รด 

ประโยคที่  6 
-  -  -  - -  -  -  ซํ ลํซํฟ  ซํฟร  ฟ  -  -  -   -  ซํฟร - ร   ฟ ซํ  -  - -  -  - รฟ ซํฟมร- มร-ร 

ร ดร รดท รดท ดร - -  -  -  - - ดรด ร ดท  - ด - -  -  - รดท -  ด  -  - -  -  ด –ด- 
 ประโยคที่  7 
-  -  -  ซํ -  -  -  ซํร มร -  รม -  ฟ  - ซํ ลํซํฟ -  -   ลํซํฟ -ฟ ซ ํ -  -  -  - -  -  -  - 
-  -  -  - -  -  -  - -  ด -  - -  -  -   -  -  -  ด  -  - ด  - - รด  -  ซ ทลซทล ลด 

ประโยคที่  8 
-  -  -  ฟ - ลํซํฟ ซํลํ -  -  -  -   -  -  -  ฟ   -  -  -  -  -  ร  -  ซํฟ -  -  -  ซํ - ลํซํฟ ซํลํ 
-  -  -  - -  -  -  -  - รด - ดล - ดซลซ  - - ล  - ด -  -  -   - -  -  -  - -  - -  -  

 
เดี่ยวซอดวง เพลงสารถี 3 ชั้น ทอน 1  ทํานองทางพัน 
 ประโยคที่  1 
-  -  -  - -  -  -  - ร ม ร ด -  -  -  - -  ร ม  - ร  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
-  -  ทลซ  - รซ - ซลด -  -   -   - ท ล ลลล ด  -  - ล -  ด ล ซ ท ล ซ ล ร ล ท ด 

ประโยคที่  2 
-  -  -  - -  -  ร ม ฟ ซํ ลํ ซํ  ฟ ม ร  - ม ร ซํ  - -  -  ร ม ฟ ลํซํฟ  - ร ม ฟ ซ ํ
ท ล ซ ด ท ด  -  - -  -  -  -  -  -  -  ด -  -  -  ด ซ ด  -  -  -  -  -  ด -  -  -  - 

 ประโยคที่ 3 
ร ม ร  - -  -  -  -  ร ม ฟ ซ ํ ร ฟ ฟ ฟ -  -  ร  - ฟ ร ซํ ฟ -  ร  -  ฟ ม ซํ ฟ ลํ 
-  -  -  ด ท ล ลลล -  -  -  - -  -  -  - ด ล  -  ด -  -  -  - ล  -  ด  - -  -  -  - 

ประโยคที่  4 
ซํ ฟ ฟ ฟ -  ร ฟ ซ ํ ลํ ฟ ลํ ซ ํ ฟ ม ร  -  ร ฟ  - ร -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
-  -  -  - ด  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ด -  -  ท  - ด ท ล ท ด ซ ล ท ด ท ล ซ 
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ประโยคที่  5 
-  -  -  - -  -  -  - ร ซํฟร - -  -  -  - ฟ ลํ ซํ ฟ ม ฟ ซํ ลํ ร  -  -  - -  -  -  -  
ร ด ซ ด ท ล ท ด -  -  -  ด ท ล ท ด -  -  -  - -  -  -  - -  ด ท ล ซ ล ท ด 

ประโยคที่  6 
ร ฟ ซํ  - -  ร ฟ  - -  -  ร  -  ฟ ร  -  - -  -  -  - ฟ ร  -  - ซํ ฟ  -  - ลํ ซํ ฟ ร 
-  -  -  ท ด  -  - ซ ท ด  -  ด -  -  ด ท ซ ด ท ซ -  - ด ท -  -  ร ด -  -  -  - 

 ประโยคที่  7 
ม ร ซํ  - -  - ร ม ฟ ลํซํฟ  - ร ม ฟ ซ ํ -  -  -  ร ม ฟ ซํ ลํ ร  -  -  - -  -  -  - 
-  -  -  ด ท ด  -  - -  -  -  ด -  -  -  - ด ซ ด  - -  -  -  - - ด ท ล ซ ล ท ด 

ประโยคที่  8 
ร ม ร  - -  -  -  - ฟ  -  ร ม ฟ  -  -  ฟ ร  -  -  - - ร  -  ซํฟ -  -  -  ซํ -  ลํซํฟ- ซํลํ 
-  -  -  ด ล ด ล ซ -  ด  -  - - ด  -  - -  ด ล ด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -  

 
เดี่ยวซอดวง เพลงสารถี 3 ชั้น  ทอน  2  ทํานองทางโอด   
 ประโยคที่  1 
-  -  -  - -  -  -  - ซํฟร  -  - -  -  -  ฟ -  -  -  - - รซํฟร ซํฟ -  -  -  ซํ ลํซํฟลํซํฟซํลํ 
-  -  -  ล -  ล ลล -  -  ด ล ดซลซ  -  - - ล  - รด -  -  -  - -  -  -  - -  - -  -  

ประโยคที่  2 
ซํมร - รม -  ลํซํ  - ร - มร ซํ ร มร -  -  - -  -   -  -   -  ลํ  - ซ ํ ฟ ม รซํฟม -  มรซํฟรซํฟ 
  -  ด  -  -   -  -  -  - -  -  -  - -  ด - รดล  - ร  - ดล -  -  -  - -  -  -  - ด  -   -  - 
 ประโยคที่  3 
-  -  -  ฟ -  - ฟฟฟ   - ซํลํ ซํ ฟ ม ฟ ม ฟ - มร- ฟมร - ซํ  -  ร - มร ซํ ร - ฟม - ซํฟ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ประโยคที่  4 
-  ลํ ซํ ฟ -  -  - ฟม ร ม ฟ ซ ํ  ฟ มร -  - -  ร  -  ม ฟ -  -  รซํฟ  -  -  - ซํลํ -  -  -  - 
  -  -  -  - - ด  -  - -  -  -  -   -  ด  -  - -  -  -  - -  ด  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
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 ประโยคที่  5 
-  -  -  ร -  ซํฟ - ซํ ฟ ซํ ลํลํซํฟ -  ซํลํ  -  -   -  -  -  ร ฟ ลํ ฟ ซ ํ ฟ ซํ  -  ร -  -  -  - 
-  ด  -  - -  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - - รดล ด  - -  -  -  - -  -  ล  - ด ดล  -  - 

ประโยคที่  6 
-  รฟ -  -  -  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - -  ลํ  -  ซ ํ -  ฟ  -  - ร ม ร ซํฟ   -   -  -  -  
-  -  - ดร -  ทด  - ซ ล ท ซ ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ด -  -  -  - -  -  -  - 

 ประโยคที่  7 
-  ม ร ร ซํ  - รฟมฟ -  -  ซํฟม ฟซํลํ  - ซ ํ -  ซํร ลํ ซ ํ -  ฟ  -  - ร ม  -  ร -  -  -  - 
-  -  -  - -  ด  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ด -  -  ด  - -  -  -  - 

ประโยคที่  8 
- -  -  -   -  -   -  ร -  ซํม  -  ร  มร -  -  - -  -  -  - -  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  ร 

ทลซ - ลท -ดรดทด  -   -  -  -  - -  ด  - ดซ - ทล ร ล ทลซ  ลท -  ล  -  ท -  ด  -  - 
 

เดี่ยวซอดวง เพลงสารถี  3  ชั้น  ทอน  2  ทํานองทางพัน 
 ประโยคที่  1 
-  -  -  - -  -  -  - ร ม ฟ ซ ํ ฟ ลํ ซํ ฟ ม ร  - -  -  ร ม ฟ ซํ ลํ ซํ ฟ ม ร  -  - 
-  -  -  ด ล ล ล ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  ด ซ ด  -  -  -  -  -  -  - -  -  ด ล 

ประโยคที่  2 
ม  -  ร ม ซํ  -  -  ร ม ซํ ลํ  -  -  ร  -  - -  ร ฟ  - ร ฟ  -  ร ฟ ซํ ลํ ซ ํ ฟ ร ซํ ฟ 
-  ด  -  - - ล ด  -  -  -  -  ล ด  -  ด ล ด  -  -  ด -  -  ด  -   

ประโยคที่ 3 
ซํ ฟ ลํ ซ ํ ลํ ร ซํ ฟ ซํ  - ฟ ร ฟ  -  ร  - ฟ ร  -  - ซํ ฟ ร  - ลํ ซํ ฟ ร ฟ ลํ ซํ ฟ 
-  -  -  - -  - -  - -  ด  -  - - ล  - ด -  -  ด ล -  -  -  ด -  -  -  - -  -  -  - 

ประโยคที่  4 
-  ร  -  ฟ ม ซํ ฟ ลํ ร ม ฟ ลํ ร ซํ  - ฟ ม ร  -  - -  ฟ ม ร -  -  ซํ ฟ ม ร  -  - 
ล -  ด  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  ด  - -  - ด ซ ด  -  -  - ด ซ  -  - -  -  ด ล 
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ประโยคที่  5 
-  -  -  ร ฟ ฟ ฟ ลํ ซํ ฟ ร  -  ร ซํ ฟ ร ซํฟร  -  - -  ฟ  ร  -   ร  -  -  - ฟ ร -  - 
ด ล ด  -  -  -  -  - -  -  -  ด -  -  -  - -  -  ด ล ด  -  - ด -  ด ล ด -  -  ด ล 
ประโยคที่  6 
-  -  ร  - ฟ ร ซํ ฟ -  ร  -  ฟ ม ซํ ฟ ลํ ซํ ฟ ลํ ซ ํ ฟ ม ร  - ม  -  ร ม ฟ ลํ ซํ ฟ 
ด ล  -  ด -  -  -  - ล  -  ด  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ด -  ด  -  - -  -  -  - 
ประโยคที่  7 
-  ร  -  - -  -  -  ร ลํ ซํ ฟ ร -  ร ฟ ซ ํ ฟ ร  -  ร ฟ ซํ ฟ ลํ ซํ ลํ ฟ ซ ํ ร ฟ  -  ร 
ล  - ด ล ซ ล ด  -  -  -  -  - ด  -  -  -  -  -  ด  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  ด  - 

ประโยคที่  8 
-  -  -  - -  -  -  ร ม ร ซํ ร มร  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ร 
- ล  -  ท -  ด  -  - -  -  -  - -  ด  - ดท ท ล รรล ทลซทลซ ลท -  ล  -  ท -  ด  -  - 

 
เดี่ยวซอดวงเพลงสารถี 3  ชั้น  ทอน  3  ทํานองทางโอด  
 ประโยคที่  1 
- มร  -  ร มร ซํม ม - มร  -  ร ม ร ซํมม -  -  -  ซํร  - มร  - รม มร -  -  ร ม รซํม ม 
 -  ด  -  -  -  -  -  - -  ด  -  - -  -  -  - -  - -  - -  ด  -  - -  ด  -  - -  -  -  - 
ประโยคที่  2 
- มร   -  - มร -  -  ร ม ร ซํ  - ร ม ฟ ซ ํ ฟ ม ร ม ฟซํฟลํซํ ลํ ซํฟมร - รฟ ซํฟมร- มร-ร 
-  ด  -  ซ - ด ซด  - -  -  -  ด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  ด  -   -   - ด ด - 
ประโยคที่  3  
-  -  -  ซํ   ฟซลํํซํ  - -  -  -  - รมร -  รม -  -  -  - รมร -  - -  -  -  - -  -  -  ม 
-  -  -  - -  -  -  ด -  ท  -  ด -  ด  -  - - ทลซ ลท -  -  -  ล - ทล ร ล ท ลซ  -  - 

ประโยคที่  4 
- มร - ลํซํ -  -  - รม ฟมร - รม   -  ฟ  - ซ ํ -  ฟ  - ลํซํ ฟซํฟลํซํ ลํ ซํฟ - - รฟ ซํฟมร-มร ร 
-  -  -  - -  ด  -  - -  -  ด  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ด  -  -  -   ด -  - 

 ประโยคที่  5 
-  -  -  - -  -  -  ร มร -  - ร มร -  -  - -  ร  -  ม ลํซํม - ซํลํ -  -  -  - -  -  -  ร 
-  -  -  - -  -  -  - - ด  -  -  - ด - รดล -  -  -  - -  -  -  - - ร - รดล รดลด  -  -  
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ประโยคที่  6 
ม ร ซํ  - รมร  - รฟ ซํฟมร- รฟ   ซํฟซํลํซํ ร   - มร -  -   -  -  -  ร ม ร ซํ ร  - มร  -    - 
-  -  -  ด   -  ด  -  - -  -  ด  -   -  -  -  - -  -  - รดล -  ด  -  - -  -  -  -  ด- ด รดล 

 ประโยคที่  7 
-  -  -  - -  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ร - มรม -  - -  ม  -  ซ ํ -  -  -  - 
-  -  -  ล -  - ลลล - รล  - ท ลซ ทล ล -  ด  -  - -  -  -  ซ -  -  -  - -  ล  -  รด 

ประโยคที่  8 
-  -  -  - -  -  -  ร ม ร ซํ ร มร  -  -  - -  -  -  ร มร-มร ฟซํลํ - ลํซํฟ - - มร- มร ซํฟ 
-  -  รดล -  ด  -  - -  -  -  - -  ด รดล -  -  -  - - ด  -  - -  -  -  ด -  ด   -  - 

 ประโยคที่  9 
-  -  -  ซํ ลํซํฟ - ซํฟร  -  -  -  ร ซํฟรซํฟ ซํ ซํฟร  - ร ฟ ซํลํ - ซํ ซํฟร ฟ  - ร ฟ - ซํฟร 
-  -  -  - -  -  -  - รดล ด  - -  -  -  - -  -  ด  - -  -  -  - -  -  -  ด -  -  -  - 

ประโยคที่  10 
-  -  -  - -  -  -  ร - ซํม  -  ร มร -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ร 

ล ทลซ ลท -  ด  -  - -  -  -  - -  ด  - ดซ -  -  - รล ทลซ ลท -  ล  -  ท -  ด  -  - 
 
เดี่ยวซอดวงเพลงสารถี 3  ชั้น ทอน 3  ทํานองทางพัน 
 ประโยคที่  1 
- มร  -  ร ซํ ม ม ม ร  -  -  - -  -  ร ม -  ร ม ลํ ซํ ม ร  - -  -  -  - -  -  ร ม 
-  -  ด  - -  -  -  - -  ด ท ล ซ ด  -  - ด  -  -  - -  -  -  ด ท ล ซ ด ดดด  -  - 

ประโยคที่  2 
-  ร  ม  - -  -  ม  ร ม  -  ม  ร ซํ ม ลํ ซ ํ ร ม ฟ ลํ  ซํ ฟ ม ฟ -  ร ม ฟ ซํ ฟ ม ร 
ด -  -  ด ซ ด  -  - -  ด  -  - -  -  -  - -  -  -  -  -  -  -  -  ด  -  -  -  -  -  -  - 

ประโยคที่ 3 
ลํ ลํ ลํ  ร ซํ ซํ ซ ํม ซํ ร ม  - ร -  ม  - ซํ ร ม ลํ ซํ ม ร  - -  -  -  - -  -  ร ม 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ด ท ล ซ ด ท ด  -  - 

ประโยคที่  4 
ฟ ซํ ลํ ม ฟ ซํ ร ม ฟ -  ร  ม ฟ  -  ลํ  - ซํฟม ร ม ฟ ซํ ฟ  - ร ม ฟ ลํ ซํ ฟ ม ร 
-  -  -  - -  -  -  - -  ด  -  - -  ด  -  - -  -  -  - -  -  -  ด -  -  -  - -  -  -  - 
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ประโยคที่  5 
ม ซํ ลํ  - -  ร   -  ม ร ซํ  -  ฟ ม ร  -  - ร ม ฟ ลํ ร ซํ  -  ฟ ม ซํ  -  ฟ -  ม  -  ร 
-  -  -  ล ด -  ด  - -  -  ด  - -  -  ด ล -  -  -  - -  -  ด  - -  -  ด  - ท  -  ล  - 

ประโยคที่  6 
ม  -  ม ร ซํ ม ลํ ซ ํ ดํ ลํ ดํ ซ ํ ลํ ม ซํ ร ม  -  -  - -  ร ม ซํ  ม ลํ ม ซ ํ ม ร -  - 
-  ด  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ล ซ ล ด  -  -  - -  -  -  - -  -  ด ล 

ประโยคที่  7 
-  -  -  - -  -  -  - ร ม ฟ ซ ํ -  ร ม ฟ -  -  -  - ซํ ร ม ฟ ซํ ลํ ซํ ฟ ม ร  -  - 
ล ท ล ซ ล ด ล ล -  -  -  - ด  -  -  - ด ซ ด ร -  -  -  - -  -  -  - -  -  ด ล 

ประโยคที่  8 
ม  -  ร ม ซํ  -  -  ร ม  -  -  - ร ม ซํ ลํ ร ม ร  - -  -  -  - ฟ  -  ร ม ฟ ลํ ซํ ฟ 
-  ด  -  - -  ล ด  - -  ซ ล ด -  -  -  - -  -  -  ด ล ด ล ซ -  ด  -  - -  -  -  - 

ประโยคที่  9 
-  ร  -  - -  -  -  ร ลํ ซํ ฟ ร -  ร ฟ ซ ํ ฟ ร  -  ร ฟ ซํ ฟ ซ ํ ลํ ร ลํ ซ ํ ฟ ร  -  ร 
ล  -  ด ล ซ ล ด  -  ด  -  -  - -  -  ด  -   -  -  ด  - 
ประโยคที่  10 
-  -  -  - -  -  -  ร ม ร ซํ ร มร  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - รฟ ซํฟมร มรร 
- ล  -  ท -  ด  -  - -  -  -  - -  ด  - ดซ -  -  -  ล ทลซทลซ ลท -  ด  -  - -  -  ด   - 

 

กลวิธีพิเศษในการเดี่ยวซอดวงเพลงสารถี  3 ชั้น ทอน 1 ทางโอด 

ประโยคที่ 1  พบการใชกลวิธีพิเศษการเอ้ือนเสียง ระหวางเสียง หองที่ 1 และหองที่  2  
ครู ไดใชวิธีการเอ้ือนคันชักและสะบัดนิ้วหนวงในการปฏิบัติเสียง ในหองที่  1 - 2  และหนวงเสียง 
ลาไปสูเสียง โด เกิดเสียงที่ออนชอย 
-  -  -  - -  -  -  - 
-  -  -  ซ ทลซ - ลด 

หองที่  3  ใชกลวิธีควงนิ้วเสียง เร ใหเล่ือนไหลไปหาเสียง โด และเชื่อมตไปยังหองที่ 4 ใชกลวิธี
ครวญนิ้วสะบัดหนวงเสียง ที ลา ซอล ที ลา ซอลที ลา  ครูพรมนิ้วเสียงลา ในลักษณะพรมปดส้ัน ๆ   
-  -  -  - -  -  -  - 
- -  ร ด ทลซทลซทล 
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ในประโยคที่  1  นี้พบการกระทบนิ้วในทํานองเพลงหองที่  6 เสียง มีลาซอล และการกระทบเสียง
นิ้วควงเสียง เร ในการปฏิบัติเสียง โด ในหองที่ 8 ของประโยค และคุณครูใชการประคองเสียง โด 
เสียงสุดทายใหทอดเสียงยาวออกไปในลักษณะประคบคันชัก พรอมกับขยมนิ้วเล็กนอย 

-  -  -  ร - มลํซํ - - -  ม  -  ซ ํ -  -  -  - 
-  ด  -  - -  -  -  ซ -  -  -  - -  ล  - รด 

ในประโยคที่  2  พบการเอ้ือนคันชักทําใหทํานองมมีความไหวพร้ิว ในหองที่ 2 กระทบนิ้วในหองที่  
3 และการกระทบนิ้วในหองที่  4  พรอมทั้งพบการเอ้ือนคันชักหองที่  6  และการกระทบนิ้วในหองที่ 
7 และหองที่  8  

/ - รมร - รม - ลํซํ  - ม -  ซํรมร ม / - มร - ฟซํลํ - ลํดํ - ดํร - ฟ ซํฟลํซํ 
/ -  -  ด  - -  -  -  - -  -  -  - / -  ด -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ประโยคที่  3  คุณครูไดใชกลวิธีพิเศษโดยการใชคันชักเอ้ือนลงและข้ึนในหองที่ 2 กระทบนิ้วควงใน
หองที่ 3 การกระทบนิ้วสายเปลาในหองที่  4  และกระทบนิ้วควงในหองที่  5  ใชกลวิธีสะบัดนิ้วใน
หองที่  6 และเอ้ือนสะบัดนิ้วลงในหองที่  8 

/  ลํซํฟซํฟซํลํ   -  -  -  - -  -  -  ฟ -  -  -  - - ร ซํฟร ฟ / -  ลํซํฟ ซํลํ 
/ -  -  -  - - ด - รดล ดซลซ  - -  ล  -  รด -  -  -  - / -  -  -  - 

ประโยคที่ 4  คุณครูสะบัดนิ้วในหองที่  1 หองที่ 2 หองที่  3 หนวงเสียง เร ฟา ในหองที่ 5 ใชกลวิธี
ครวญและควงนิ้ว เร หองที่  6 และครวญนิ้วในหองที่  8 ไหลไปสูเสียงสายเปลาแลวประคบ      
เสียงยาว 
- ลํซํฟ  -  - ลํซํฟ -ฟ ซํ -  -  - ลํซํฟ / - รฟ -  ร -  -  -  -  / -  -  -  - 
  -  -  -  ด -  - ด  - -  -  -  - / -  -  -  - -  ดรด ท / ดทลทลทลซ 

ประโยคที่  5 ใชกลวิธีควงนิ้วในหองที่  1 ใชเอ้ือนสะบัดนิ้วหองที่  3 กระทบนิ้วควงหองที่ 4 และการ
เอ้ือนสะบัดเสียงลง และข้ึนหองที่  6  และใชกลวิธีพิเศษ กระทบนิ้วควงหองที่  8 
-  -  -  - / -  -  -  - -  -  -  - / -  ลํซํฟ ซํลํ / -  -  -  - 
-  -  รดซ / -  -  รดท -  -  -  รด / -  -  -  - / -  ท  - รด 

ประโยคที่  6   ใชกลวิธีพิเศษในการบรรเลงการเอ้ือนเสียงนิ้วควงหองที่  1  หองที่  2 การเอ้ือน
ทํานองซอนใน  1 หองเพลง หองที่  3  การกระทบนิ้วหองที่  4 การเอ้ือนทํานองขามหองเพลง หอง
ที่ 4 – 5  การสะบัดเสียงหองที่  5  หองที่ 6  การโหนเสียงข้ึนไปยังเสียงหกลัก หองที่ 7  การกระทบ
และการเอ้ือนคันชักและเอ้ือนนิ้วในหองที่  8 
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-  -  -  - -  -  -  ซํ ลํซํฟ  ซํฟร  ฟ  -  -  -   -  ซํฟร - ร   ฟ ซํ  -  - -  -  - รฟ ซํฟมร- มร-ร 

ร ดร รดท รดท ดร - -  -  -  - - ดรด ร ดท  - ด - -  -  - รดท -  ด  -  - -  -  ด –ด- 

ประโยคที่  7 ใชกลวิธีพิเศษการหนวงเสียงในหองที่ 2  การเอ้ือนเสียงหองที่  3  การสะบัดเสียงลง
ในหองที่  5  หองที่  6  การกระทบนิ้วควงหองที่  7  และการการเอ้ือนคันชักและการพรมปด พรอม
ทั้งโหนเสียงข้ึนในหองที่  8  

/ -  -  -  ซํร มร -  รม / ลํซํฟ -  -   ลํซํฟ -ฟ ซ ํ -  -  -  - -  -  -  - 
/ -  -  -  - -  ด -  - /   -  -  -  ด  -  - ด  - - รด  -  ซ ทลซทล ลด 

ประโยคที่  8  กลวิธีการสะบัดเสียงเอ้ือนลงและข้ึน ในหองที่ 2  การกระทบนิ้วควง การหนวงเสียง 
ในหองที่  3  การกระทบเสียงสายเปลาหองที่  4 การกระทบในหองที่  6  และการเอ้ือนในหองที่  8   

/ - ลํซํฟ ซํลํ -  -  -  -   -  -  -  ฟ   / -  ร  -  ซํฟ / - ลํซํฟ ซํลํ 
/ -  -  -  -  - รด - ดล - ดซลซ  - / -  -  -   - / -  - -  -  

กลวิธีพิเศษที่ใชในการเดี่ยวซอดวง เพลงสารถี 3 ชั้น ทอน 1  ทํานองทางพัน 
ประโยคที่ 1 การสะบัดนิ้วหองที่ 1 การควงนิ้วและการสะบัดนิ้ว หองที่ 2  การสะบัดคันชักหองที่ 4 
-  -  -  - -  -  -  - / -  -  -  - 
-  -  ทลซ  - รซ - ซลด / ท ล ลลล 

ประโยคที่  2   พบการใชกลวิธีพิเศษการสะบัดเสียงคันชักและสะบัดนิ้วหองที่  7  
ฟ ลํซํฟ  - 
-  -  -  ด 

ประโยคที่  3  พบการใชกลวิธีพิเศษการปฏิบัติ สะบัดคันชัก หองที่  2 
-  -  -  -  

ท ล ลลล 

ประโยคที่  4  เปนการสรางสรรคทํานองดวยวิธีการเลนเสียง  
ประโยคที่  5  พบการใชกลวิธพีิเศษการ ควงนิ้วในหองที่ 1 และการสะบัดนิ้วในหองที่ 3 
-  -  -  - / ร ซํฟร - 
ร ด ซ ด / -  -  -  ด 
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ประโยคที่  6  ดําเนินทํานองปกติดําเนินทํานองดวยการเลนเสียง  
ประโยคที่  7  พบการใชกลวิธีพิเศษการ1เอ้ือนสะบัดนิ้วในหองที่  3 
ฟ ลํซํฟ  - 
-  -  -  ด 

ประโยคที่  8  พบการใชกลวิธีพิเศษดวยการกระทบเสียงหองที่  6 และการเอ้ือนเสียงหองที่  8 
- ร  -  ซํฟ / -  ลํซํฟ- ซํลํ 
-  -  -  - / -  -  -  -  

 
กลวิธีพิเศษที่ใชในการเดี่ยวซอดวง เพลงสารถี 3 ชั้น ทอน 2  ทํานองทางโอด 

ประโยคที่  1  พบลีลาการใชกลวิธีพิเศษการสะบัดนิ้วหองที่  3 การกระทบนิ้วหองที่  4 การกระทบ 
นิ้วควงหองที่  5  การสะบัดนิ้วและกระทบนิ้วหองที่  6  การเอ้ือนสะบัดนิ้วซอนในหองที่   8  

/ / ซํฟร  -  - -  -  -  ฟ -  -  -  - - รซํฟร ซํฟ -  -  -  ซํ ลํซํฟลํซํฟซํลํ 
/ / -  -  ด ล ดซลซ  -  - - ล  - รด -  -  -  - -  -  -  - -  - -  -  

ประโยคที่  2  พบกลวิธีกระทบนิ้วพรอมกับเอ้ือนนิ้วสะบัดนิ้วหองที่  1 กระทบเสียงในหองที่  2  การ
เอ้ือนทํานองซอน 2 คร้ัง ในหองที่  4  การควงนิ้ว การหนวงเสียงหองที่  5  การโปรยนิ้วในหองที่  7  
การกระทบนิ้วพรอมทั้งเอ้ือนนิ้วในหองที่  8  
ซํมร - รม -  ลํซํ  - ร - มร ซํ ร มร -  -  - -  -   -  -   / ฟ ม รซํฟม -  มรซํฟรซํฟ 
  -  ด  -  -   -  -  -  - -  -  -  - -  ด - รดล  - ร  - ดล / -  -  -  - ด  -   -  - 

 ประโยคที่  3  พบการสะบัดคันชักในหองที่  2  การกระทบและเอ้ือนสะบัดนิ้วในหองที่   5  การปริบ
เสียง หองที่  7  การกระทบในหองที่  8 
-  -  -  ฟ -  - ฟฟฟ   - ซํลํ ซํ ฟ ม ฟ ม ฟ - มร- ฟมร / - มร ซํ ร - ฟม - ซํฟ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - / -  -  -  - -  -  -  - 

ประโยคที่  4  พบกลวิธีปริบเสียงในหองที่  2  การสะบัดนิ้วในหองที่  4  การกระทบในหองที่  6  การ
ปริบเสียงในหองที่  7  และการลักจังหวะในหองที่  8  
-  ลํ ซํ ฟ -  -  - ฟม ร ม ฟ ซ ํ  ฟ มร -  - -  ร  -  ม ฟ -  -  รซํฟ  -  -  - ซํลํ -  -  -  - 
  -  -  -  - - ด  -  - -  -  -  -   -  ด  -  - -  -  -  - -  ด  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
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ประโยคที่ 5 พบการใชกลวิธีกระทบนิ้วในหองที่ 2 การเอ้ือนนิ้วในหองที่ 3 การปริบเสียงและการ
ลวงหนาหองที่ 4 การใชนิ้วควงและการกระทบในหองที่ 5 การลวงหนาและหนวงเสียงในหองที่  8  

/ -  ซํฟ - ซํ ฟ ซํ ลํลํซํฟ -  ซํลํ  -  -   -  -  -  ร / / -  -  -  - 
/ -  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - - รดล ด  - / / ด ดล  -  - 

ประโยคที่  6  พบการโหนเสียงในหองที่  1  และหองที่  2  การลักจังหวะในหองที่  4  การกระทบนิ้ว
ในหองที่  7  การลักจังหวะในหองที่  8 
-  รฟ -  -  -  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - -  ลํ  -  ซ ํ -  ฟ  -  - ร ม ร ซํฟ   -   -  -  -  
-  -  - ดร -  ทด  - ซ ล ท ซ ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ด -  -  -  - -  -  -  - 

ประโยคที่  7  พบการปริบเสียงและการกระทบนิ้วในหองที่  2  การสะบัดนิ้วในหองที่  3  การ
กระทบนิ้วในหองที่  4  การปริบเสียงหองที่   5  การลักจังหวะในหองที่  8 

/ ซํ  - รฟมฟ -  -  ซํฟม ฟซํลํ  - ซ ํ -  ซํร ลํ ซ ํ / / -  -  -  - 
/ -  ด  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - / / -  -  -  - 

ประโยคที่  8  การสะบัดหองที่  1  การครวญนิ้วและเอ้ือนหองที่  2   การปริบเสียงหองที่  3  การ
เอ้ือนเสียงหองที่  4  การควงนิ้วหองที่  5  การสะบัดหองที่  6 

- -  -  -   -  -   -  ร -  ซํม  -  ร  มร -  -  - -  -  -  - -  -  -  -  / / 
ทลซ - ลท -ดรดทด  -   -  -  -  - -  ด  - ดซ - ทล ร ล ทลซ  ลท / / 
 

กลวิธีพิเศษที่ใชในการเดี่ยวซอดวง เพลงสารถี 3 ชั้น  ทอน 2  ทํานองทางพัน 
ประโยคที่  1  ประโยคที่  2   ประโยคที่ 3 ประโยคที่  4 ประโยคที่  6  ประโยคที่  7 
เปนการดําเนินทํานองปกติโดยมีการสรางสรรคเสียงสูง-ต่ําเกิดทํานองที่หลากหลาย 
ประโยคที่  5  พบการสะบัดนิ้วในหองที่   5 
ซํฟร  -  - 
-  -  ด ล 

ประโยคที่  8  พบการใชกลวิธีพิเศษการเอ้ือนและการหนวงเสียงในหองที่  4  การควงนิ้วและหนวง
เสียงในหองที่  5   การสะบัดนิ้วซอนในหองที่   6 
มร  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
-  ด  - ดท ท ล รรล ทลซทลซ ลท 
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กลวิธีพิเศษที่ใชในการเดี่ยวซอดวงเพลงสารถี 3  ชั้น ทอน 3 ทํานองทางโอด 

ประโยคที่  1  พบการใชกลวิธีพิเศษโดยการเอ้ือนนิ้วในหองที่  1  การกระทบนิ้วและโปรยเสียงหอง
ที่  2 การเอ้ือนหองที่  3  การกระทบหองที่  4  การโปรยเสียงหองที่  5  การเอ้ือนและการสะบัดใน
หองที่  6  และหองที่  7  การกระทบนิ้วในหองที่  8 
- มร  -  ร มร ซํม ม - มร  -  ร ม ร ซํมม -  -  -  ซํร  - มร  - รม มร -  -  ร ม รซํม ม 
 -  ด  -  -  -  -  -  - -  ด  -  - -  -  -  - -  - -  - -  ด  -  - -  ด  -  - -  -  -  - 

ประโยคที่  2  การเอ้ือนในหองที่  1  การเอ้ือนพรอมกับการกระทบนิว้ในหองที่  2  การครวญนิ้วใน 
หองที่  6   การโปรยเสียงการสะบัดนิ้วเอ้ือนหองที่  7  การสะบัดและการเอ้ือนซอนในหองที่  8  
- มร   -  - มร -  -  ร ม ร ซํ  - ร ม ฟ ซ ํ ฟ ม ร ม ฟซํฟลํซํ ลํ ซํฟมร - รฟ ซํฟมร- มร-ร 
-  ด  -  ซ - ด ซด  - -  -  -  ด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  ด  -   -   - ด ด - 

ประโยคที่  3  พบการใชกลวิธีพิเศษการกระทบนิ้วในหองที่  2  การเอ้ือนและการสะบัดในหองที่  4  
การสะบัดในหองที่   5  การกระทบในหองที่   6  การกระทบและการควงนิ้วในหองที่  7   
-  -  -  ซํ   ฟซลํํซํ  - / รมร -  รม -  -  -  - รมร -  - -  -  -  - / 
-  -  -  - -  -  -  ด / -  ด  -  - - ทลซ ลท -  -  -  ล - ทล ร ล / 

ประโยคที่  4  พบการใชกลวิธีกระทบนิ้วซอนในหองที่  1  การสะบัดนิ้วหองที่  2  การสะบัดนิ้วหอง
ที่  3  การสะบัดนิ้วลงและข้ึนในหองที่   3  การกระทบนิ้วในหองที่   5  การครวญเสียง  6  การ
เอ้ือนหนวงในหองที่  6 - 7  การสะบัดครวญและเอ้ือนในหองที่  8 
- มร - ลํซํ -  -  - รม ฟมร - รม / -  ฟ  - ลํซํ ฟซํฟลํซํ ลํ ซํฟ - - รฟ ซํฟมร-มร ร 
-  -  -  - -  ด  -  - -  -  ด  - / -  -  -  - -  -  -  - -  ด  -  -  -   ด -  - 

 ประโยคที่  5  การเอ้ือนเสียงในหองที่   3   การเอ้ือนเสียงซอนหองที่  4  การสะบัดนิ้วในหองที่  6  
การควงนิ้วสะบัดในหองที่   7  การกระทบนิ้วควงในหองที่   8 

/ / มร -  - ร มร -  -  - / ลํซํม - ซํลํ -  -  -  - -  -  -  ร 
/ / - ด  -  -  - ด - รดล / -  -  -  - - ร - รดล รดลด  -  -  

ประโยคที่  6   พบกลวิธีการกระทบและเอ้ือนในหองที่  2  การโปรยเสียงในหองที่  3  การเอ้ือนและ
การกระทบนิ้วในหองที่  4  การปรนิบเสียง และการเอ้ือนนิ้วควงหองที่ 5 การเอ้ือนซอนในหองที่  8 

/ รมร  - รฟ ซํฟมร- รฟ   ซํฟซํลํซํ ร   - มร -  -   / /  - มร  -    - 
/   -  ด  -  - -  -  ด  -   -  -  -  - -  -  - รดล / / ด- ด รดล 
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 ประโยคที่  7  พบการสะบัดคันชักในหองที่  2  การหนวงเสียงในหองที่  3  การกระทบนิ้วในหองที่  
4  การกระทบนิ้วในหองที่   6  การกระทบเสียงนิ้วควงในหองที่   8 
-  -  -  - -  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - / - มรม -  - / -  -  -  - 
-  -  -  ล -  - ลลล - รล  - ท ลซ ทล ล / -  -  -  ซ / -  ล  -  รด 

ประโยคที่  8 พบการใชกลวิธีพิเศษการสะบัดนิ้วควงหองที่  1 การเอ้ือนซอนในหองที่  4                
การเอ้ือนเสียงการกระทบนิ้วและการสะบัดนิ้วในหองที่  6 การเอ้ือนเสียงในหองที่ 7 การเอ้ือนและ
การกระทบในหองที่   8  
-  -  -  - / / มร  -  -  - / มร-มร ฟซํลํ - ลํซํฟ - - มร- มร ซํฟ 
-  -  รดล / / -  ด รดล / - ด  -  - -  -  -  ด -  ด   -  - 

ประโยคที่  9  การสะบัดซอนในหองที่  2  การเอ้ือนเสียงนิ้วควงหองที่  3  การเอ้ือนและการกระทบ
ในหองที่  4  การสะบัดเสียงหองที่   5  การสะบัดเสียงหองที่  6  การสะบัดเสียงในหองที่   7  และ
การสะบัดเสียงในหองที่   8  
-  -  -  ซํ ลํซํฟ - ซํฟร  -  -  -  ร ซํฟรซํฟ ซํ ซํฟร  - ร ฟ ซํลํ - ซํ ซํฟร ฟ  - ร ฟ - ซํฟร 
-  -  -  - -  -  -  - รดล ด  - -  -  -  - -  -  ด  - -  -  -  - -  -  -  ด -  -  -  - 

ประโยคที่  10  การสะบัดนิ้วในหองที่  1  การโปรยเสียงในหองที่   3  การเอ้ือนเสียงและการหนวง
เสียงในหองที่  4  การหนวงเสียงในหองที่  5  การสะบัดในหองที่   6   
-  -  -  - / - ซํม  -  ร มร -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ล ทลซ ลท / -  -  -  - -  ด  - ดซ -  -  - รล ทลซ ลท 
 

กลวิธีพิเศษที่ใชในการเดี่ยวซอดวงเพลงสารถี 3  ชั้น ทอน 3  ทํานองทางพัน 
 ประโยคที่  1  พบการใชกลวิธีพิเศษการเอ้ือนในหองที่  1  การสะบัดคันชักในหองที่  8 
- มร  -  ร / / / / / / -  -  ร ม 
-  -  ด  - / / / / / / ดดด  -  - 

ประโยคที่  2   ประโยคที่ 3  ประโยคที่  5  ประโยคที่  6  ประโยคที่  7 ประโยคที่  8  ประโยคที่  9  
การดําเนินทํานองตามปกติเปนการเลนกับการสรางสรรคทํานองที่ลึกลํ้า สลับเสียงอยางวิจิตร
งดงาม 
ประโยคที่  4  พบการใชกลวิธีพิเศษการสะบัดนิ้วในหองที่  5 
ซํฟม ร ม 
-  -  -  - 
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ประโยคที่  10  พบการใชกลวิธีพิเศษการเอ้ือนและการหนวงในหองที่ 4  การเอ้ือนสะบัดซอนใน
หองที่  6  การโหนเสียงในหองที่ 7  และการปริบเสียงพรอมกับการเอ้ือนและกระทบนิ้วในหองที่ 8 
-  -  -  - -  -  -  ร ม ร ซํ ร มร  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - รฟ ซํฟมร มรร 
- ล  -  ท -  ด  -  - -  -  -  - -  ด  - ดซ -  -  -  ล ทลซทลซ ลท -  ด  -  - -  -  ด   - 

การบรรเลงเดี่ยวซอดวง เพลงสารถี  3  ชั้น ทางครูประเวช  กุมุท  จากการวิเคราะหพบวา
ทานไดใชกลวิธีพิเศษในการบรรเลง จนเกิดเปนลักษณะลีลาเฉพาะในลักษณะตาง ๆ  ที่พบใน
ทํานองทางเดี่ยวเพลงสารถี  3  ชั้น จํานวน  11  ลักษณะ ซึ่งประกอบดวย   

1. การลักคันชัก พบการลักคันชักเขาในทํานองทางเก็บระหวางทํานองพยางคที่  4  
ของหองที่  3  ไปสูพยางคที่  1  ในหองที่  4  แลวใชการลักคันชักออกในพยางคที่  2  ไปสูพยางคที่  
3  ของหองที่  4  โดยขณะที่ใชการลักคันชักออกนั้นใชกลวิธีพรมปดประกอบ และพบการลักคันชัก
เขาในทํานองทางเก็บระหวางทํานองพยางคที่  4  ของหองที่  7  ไปสูพยางคที่  1  ในหองที่  8  แลว
ใชการลักคันชักออกในพยางคที่  2  ไปสูพยางคที่  3  ของหองที่  8  โดยขณะที่ใชการลักคันชักออก
นั้นใชกลวิธีพรมปดประกอบ 

2. การเอ้ือนคันชัก พบการเอ้ือนคันชักในทํานองทางหวานทําทํานองใหเกิดความ
ออนชอยนุมนวล ทําใหเกิดเสียงเรียงติดตอกัน  3  พยางคทั้งทํานองเอ้ือนเสียงลง และ 3  พยางค
เอ้ือนเสียงข้ึน เชนทํานอง เรียงเสียง มี เร โด หรือ ลา ซอล ฟา ฯลฯ  

3. การสะบัดคันชัก พบในทํานองที่มีความประสงคจะเพิ่มเสียงจาก  2  พยางคเปน  
3  พยางค เพื่อสรางความฮึกเหิมหรือ ดุดันใหเกิดข้ึนในทํานอง เชน ทํานองปกติ / - - - ล / - ล ล ล /
เม่ือมีการสะบัดคันชักโดยการใชคันชักหนึ่งเสียงลาในหองที่  2  ดังนี้ / - - - ล / - ล ลลล / คันชัก
สะบัดที่ตําแหนงเสียง ลา 3 พยางคสุดทาย    

4. การพรมนิ้วส้ัน ๆ พบในทํานองทางหวานที่ประสงคทําใหเสียงนั้นยาวออกไป
ดําเนินกลวิธีพรมนิ้วส้ัน ๆ ทําใหเกิดเสียงส่ันข้ึนเพียงชั่วขณะหนึ่ง  

5. การพรมปด พบในทํานองที่ตองการใหทํานองที่มีเสียงยาวในตําแหนงนิ้วชี้ของ
สายเอกหรือสายทุมโดยการใชนิ้วกลางพรมลงบนสายใหเสียงในตําแหนงนิ้วชี้เกิดคล่ืนเสียงสราง
ความไหวพล้ิวใหเสียงตําแหนงนิ้วชี้นั้นมีความไพเราะนาฟง  

6. การพรมเปด พบในทํานองที่มีเสียงยาวตําแหนงสายเปลาโดยใชปลายนิ้วกลาง
พรมลงบนสายเปลาตําแหนงสายทุมและสายเอกทําใหเสียงในตําแหนงสายเปลาที่มีเสียงยาวนั้น
เกิดคล่ืนเสียงส่ันพล้ิวนั้นไพเราะนาฟง 
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7. การกระทบนิ้ว พบในทํานองที่สรางความส่ันไหวใหแกเสียงใดเสียงหนึ่งที่มีความ

ยาวไมมากนักเปนการสรางการส่ันไหวใหเสียงที่กระทบนั้นเกิดความคมพล้ิวนาฟงเชนเสียง เร 
กระทบดวยเสียง มี จะทําใหเกิดเสียง มี เร หรือ เรมีเร  หรือ ลา ที ลา  ฯลฯ สามารถพบในลักษณะ
กระทบ 2  และ 3  พยางค  

8. การสะบัดนิ้ว พบในทํานองที่ใชเสียงเรียงข้ึน  3  พยางค เพื่อใหเกิดความคมชัด
ใหทํานองนั้น ๆ โดยพบในทํานองทางหวานเม่ือมีทํานองเอ้ือนเสียงลงแลวมักตอดวยการสะบัดนิ้ว
ข้ึน  3  พยางคตอเนื่องกันไป เชนทํานองเอ้ือน เสียง ลา ซอล ฟา แลวตอทายดวยการตวัดนิ้วเกิด
เสียง ซอล ลา ติดตอกันข้ึนไป 

9. การควงนิ้ว พบในทํานองที่ใชเสียงตําแหนงสายเปลาสายเอกแตครูประเวช  กุมุท 
ใชกลวิธีควงนิ้วโดยใชนิ้วกอยสายทุมตําแหนงนิ้วที่  4  ครูใชการควงนิ้วเพื่อใหเสียงมีความ
กลมกลืนพบในทํานองทางหวาน   

10. การขยมนิ้วคร่ันเสียง พบในทํานองที่มีเสียงทอดยาวออกไปในตําแหนงนิ้วนาง
ทั้งสายเอกและสายทุม สรางคล่ืนเสียงทําใหเสียงที่ทอดยาวเกิดความส่ันเครือสะเทือนอารมณพบ
ในทํานองทางโอด เสียง โด และเสียง ซอลสูง (ซอดวง)    

11. การลักจังหวะ พบในทํานองทางหวานโดยการลงเสียงกอนจังหวะเพื่อสราง
ความเงียบเขามาทําใหทํานองตอจากนั้นมีความโดดเดนชวนใหติดตามและสรางความชัดเจน
แจมใสใหเสียงของจังหวะกลองและจังหวะฉ่ิง เปนการนําจุดดอยมาเสริมจุดเดนใหทํานองในบาง
ชวงบางตอน   

12. การลวงหนา พบทั้งในทํานองทางหวานและทํานองทางเก็บเปนการทําใหเสียง
ลงกอนจังหวะโดยลงในสวนของพยางคที่  2  ของหองเพลงทิ้งความเงียบเขามาแทยที่เสียงจํานวน 
2  พยางคทายหองเพื่อสรางจุดดอยมาเสริมจุดเดนของทํานองที่ตามมา  

13. การหนวงจังหวะ พบในทํานองทางหวานที่ตองการใหเสียงทายจังหวะใหเยื้อง
ลงในหองตอไปเพื่อเสริมสรางความออนหวานใหทํานองในบางตอนที่มีเสียงยาว  

14. การปริบเสียง พบในทํานองที่ครูตองการทําใหเสียงมีความส่ันไหวแตเพียงเบา ๆ  
เพียงเล็กนอย โดยการใชนิ้วชี้และนิ้วกลางกระกบลงบนสายซอดวงตามเสียงของทํานองอยาง
รวดเร็วและแผวเบา 

15. การโปรยเสียง พบในทํานองที่เรียงเสียงจากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ําตั้งแต 3  
พยางคข้ึนไปอยางตอเนื่อง 

16. การโหนเสียง พบในทํานองที่ทําใหเสียงเล่ือนข้ึนไปจากเสียงต่ําสูเสียงสูงหางกัน
เปนคู 3  โดยเสียงที่โหนนั้นจะต่ํากวาเสียงปกติของทํานองเพลง 3  เสียง เชน ลา โหนไปหาเสียง โด 
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กลวิธีที่พบมากในทํานองเดี่ยวของครูประเวช  กุมท ไดแกการกระทบและการเอ้ือน     

การใชคันชักประคองเสียงใหมีเสียงยาวโดยตลอด พบวามีการใชมากแทนการพรมนิ้ว ทํานองเพลง
ของคุณครูมีการใชกลวิธีพรมนิ้วนอยคร้ัง การใชคันชักสะอึกก็ไมพบวามีการนํามาใช แตการควงนิ้ว    
มีการใชบอยคร้ัง การโหนเสียงพบมากในการบรรเลง การใชนิ้วครวญมีปรากฏเปนระยะในทํานอง
ทางหวาน กลาวไดวาทางเดี่ยวซอดวงเพลงสารถี  3  ชั้น ของครูประเวช  กุมุท การใชกลวิธีพิเศษ
ดวยการกระทบนิ้วและการเอ้ือนคันชักและการใชนิ้วครวญพบมากกวากลวิธีอ่ืนๆ   
 
4.2 วิเคราะหลีลาการเดี่ยวเพลงทะแย 3  ชั้น       

เพลงทะแย เปนเพลงที่ไดรับความนิยมเพลงมาตั้งแตโบราณจนถึงปจจุบัน ทั้งใชบรรเลง
ไลมือสําหรับระนาดเอกมาแตโบราณ การบรรเลงรวมวงประเภทเสภาหรือวงมโหรีและการบรรเลง
เดี่ยวเคร่ืองดนตรีชนิดตาง ๆ  และไดพบวาครูดนตรีไทยหลายทาน ไดนําเพลงทะแยไปประดิษฐ
เปนทางเดี่ยวสําหรับเคร่ืองดนตรี ซึ่งครูประเวช  กุมุท ก็เปนครูดนตรีไทยอีกทานหนึ่งที่ไดประดิษฐ
ทํานองเพลงทะแย 3 ชั้น เปนทางเดี่ยวสําหรับซอดวง ซึ่งถือวาเปนผลงานเดี่ยวซอดวงที่เปนมรดก
ทางวัฒนธรรมดนตรีไทยที่สําคัญควรคาในการอนุรักษ และถายทอดสูเยาวชนรุนหลังตอไป ดังนั้น 
จึงเปนมูลเหตุที่ทําใหผูวิจัยประสงคที่จะศึกษาลีลาการเดี่ยวซอดวงเพลงทะแย 3 ชั้น อันเปนผลงาน
ของครูประเวช  กุมุท ดังที่ไดกลาวมาขางตน 

ในการวิเคราะหลีลาการเดี่ยวซอดวง เพลงทะแย 3 ชั้น ของครูประเวช  กุมุทนี้ ไดกําหนด
หัวขอในการอภิปรายดังนี้  

4.2.1  วิเคราะหระดับเสียงและลูกตกของทํานองหลักและทางเดี่ยว 

ทํานองทางเดี่ยวเคร่ืองดนตรีแตละชนิดมีความแตกตางกันออกไปตามความเหมาะสม
ของเคร่ืองดนตรีแตละชนิด ทั้งเคร่ืองดีด เคร่ืองสี เคร่ืองตี หรือวาเคร่ืองเปา บรมครูแตละทานก็จะมี
วิธีการประดิษฐทํานองทางเดี่ยวที่แตกตางกันออกไป สําหรับครูประเวช  กุมุทเปนบรมครูทางดาน
ดนตรีไทยทานหนึ่งที่มีผลงานทางดนตรีจํานวนมาก ซึ่งผูวิจัยไดนําผลงานการเดี่ยวซอดวง เพลง
ทะแย  3  ชั้นของทานมาวิเคราะหความสัมพันธระหวางทํานองหลักกับทํานองทางเดี่ยวซอดวงดังนี้   

การวิเคราะหความสัมพันธระหวางทํานองหลักกับทางเดี่ยวซอดวง เพลงทะแย 3 ชั้น  
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ทํานองเพลงทะแย 3 ชั้น ทอน 1  เรียกวาทํานอง  A  ประโยคที่  1 
ทํานองหลัก  
-  ร  -  ซ ด ด  -  ล ร ร  -  ฟ ฟ ฟ -  ซ -  -  ล ซ ล ฟ ซ ร ฟ ร ซ ฟ ซ ร ฟ ด 

ทํานองทางโอด   
-  -  -  - -   -   -  ร ซํฟร - ร ซํฟรซํฟฟซํ - ซํฟร ลํ ซ ํ ลํซํฟ ซํฟ ร ซํฟร - ร ฟ ซํ ฟ  - 
-  -  - ล -  รด  -  - -  -  ด  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  ด  - -  -  -  ดท 

ทํานองทางพัน 
-  -  -  - -  -  -  ร -  ลํดํ - ดํร ซํฟรซํฟ ฟซํ -  ร ฟ ซ ํ ฟ ลํ ซํ ฟ ซํ ฟ ลํ ซ ํ ฟ ร ฟ  - 
-  ซ  - ล -  ด  -  - -  -  -  - -  -  -  - ด -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ด 

 
พบวาทํานองหลักในประโยคนี้เปนลักษณะทํานองลูกเทาดําเนินกลอน ซึ่งลูกเทาของ

เพลงปรากฏในลักษณะตาง ๆ ทั้งลูกเทาเต็มหรือลูกเทาดําเนินกลอน ซึ่งลูกเทาที่ปรากฏอยูใน
ทํานองหลักประโยคนี้เปนลูกเทาดําเนินกลอนเสียง โด 

การดําเนินทํานองทางโอดสอดประสานไปกับทํานองหลัก เสียงลูกตกในวรรคถามเปน
เสียงเดียวกันกับทํานองหลักและทํานองทางเก็บสวนวรรคตอบมีลูกตกเสียงเดียวกัน แตการ
ประดิษฐทํานองเสียงลูกตกใหยอยเสียงลงหลังจังหวะโดยใชการครวญนิ้วระหวางเสียง โด กับเสียง
ที สลับกัน ระดับเสียงในการดําเนินทํานองเกี่ยวเกาะไปกับทํานองหลักอยางระมัดระวังเนนการ
สะบัดเสียงละการครวญนิ้วทําใหเสียงฟงไหวพร้ิวออนหวาน  

ทํานองทางพันหรือทางเก็บ สอดประสานเกาะเกี่ยวไปกับทํานองหลักโดยมีเสียงลูกตก
เปนเสียงเดียวกันและมีการเสริมทํานองที่เปนการสรางจุดสนใจในหองที่ 3 โดยการรูดนิ้วลงแลว
ปลอยข้ึนไปอยางอิสระและทํานองในหองที่ 4 มีการใชกลวิธีครวญนิ้วทําใหมีความออนหวาน
ตามมาจากทํานองทางหวานเพื่อเชื่อมระหวางทางโอดกับทางพัน ทํานองทางพันมีเสียงลูกตกเปน
เสียงเดียวกันกับทํานองหลักทั้งวรรคถามและวรรคตอบ 
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ประโยคที่ 2   
ทํานองหลัก 
-  ร ฟ ด ร ด ท ล ซ ฟ ซ.ล. ซ ล ท.ด -  ท.ล ซ -  ล  -  ด - ล  -  ท ด ร -  ฟ 

  ทํานองทางโอด   
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ซํ -  -  ซํ ซํซ ํ -  ฟ - ซํฟ ซํฟ ซํฟลํซํ ซํ 

- รด  -  ด ท ด รด ซ ล ซ ด ล ดซลซ ดท ดทดรด  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ทํานองทางพัน 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ฟ ร  -  - -  ฟ ร  - ร ซํ ฟ ร ฟ ลํ ซํ ฟ 
ซ ล ท ด ท ล ซ ล ท ด ร ล ร ล ท ด -  -  ด ล ด  -  -  ด -  -  -  - -  -  -  - 

 
พบวาทํานองหลักในประโยคนี้ หองที่ 1 และหองที่ 2 ดําเนินทํานองไลเสียงลงมา และใน

หองที่ 3 และหองที่ 4 เปนการดําเนินทํานองไลเสียงข้ึน หองที่ 4 ถึงหองที่ 8 ทํานองไตข้ึนไปจนถึง
เสียงในระดับสูง เสียงลูกตกวรรคถามเสียง โด สวนเสียงลูกตกวรรคตอบเสียง ฟา  

การดําเนินทํานองทางโอดใชเสียงครวญเชื่อมเสียงจากทายประโยคที่1 ใชกลวิธีพิเศษ 
การครวญเสียงตั้งแตหองที่ 1 ถึงหองที่ 8 เสียงลูกตกในวรรคถามตกหลังจังหวะโดยการครวญเสียง
ใหเกิดความออนหวาน ซึ่งเสียงลูกตกในวรรคตอบก็ใชวิธีการครวญเสียงเชนเดียวกับเสียงลูกตกใน
วรรคถาม โดยครวญเสียงในตําแหนงเสียงลูกตกใหยอยตกหลังจังหวะในประโยคถัดไป 

ทํานองทางเก็บหรือทางพัน เกาะเกี่ยวทํานองไปกับทํานองหลักสรางทํานองใหมีสอด
ประสานไปกับทํานองหลัก มีการสรางทํานองไลเสียงเปนกลุมเสียงจนนําไปสูเสียงลูกตกเสียง
เดียวกัน การสรางทํานองในวรรคถามเปนการยืนเสียงอยูในตําแหนงเสียง โด เคล่ือนที่เสียงในวง
เสียงแคบ ๆ สวนหองที่  5  ถึงหองที่  8  ซึ่งเปนวรรคตอบนั้น ใชวิธีการไลเสียงลงมาเปนชุด ๆ ละ  4  
เสียง แลวขามไปยังเสียงที่  5  แลวไลเสียงลงมาอีก 4  เสียง ทําเชนเดียวกันจํานวน 4  ชุด จนเกิด
เสียงตกที่เสียง ฟา ตรงกันกับทํานองหลัก 
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ประโยคที่   3 
ทํานองหลัก 
-  ซ  -  ด - ด ร ม ร ด ร ม   ร ม ฟ ซ - ด  - ฟ - -  ซ ล  -  ดํ  - ล -  ซ  - ฟ 
 ทํานองทางโอด 
-  ลํ - ซํฟ -  ม -  ฟ -  ซํ - ฟ ซํฟมร - มรร -  -  -  - -  -  -  ซํ -  ฟ - ซํฟ ซํฟ ซํฟลํซํ ลํ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - -  ด   - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ทํานองทางพัน 
ม ร ซํ  - -  -   ร ม ฟ ซํ ฟ ม ร ม ฟ ซ ํ ฟ ม ร ม ฟ  -  ร ม ฟ ซํ ร ม ฟ ลํ ซํ ฟ 
-  -  -  ด ซ ด  -   - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -   -  ด  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

  พบวาทํานองหลักในประโยคนี้ไลเสียงข้ึนสูงไปยังเสียงลูกตกเสียง ซอล ในวรรคถาม  
แลวยอนกลับลงมาหาเสียงต่ําแลวจึงวกกลับข้ึนไปอีกคร้ังหนึ่งและไลเสียงลงมาสูเสียงลูกตกเสียง 
ฟา ในหองที่  8  วรรคตอบ 

การดําเนินทํานองทางโอด ใชกลวิธีการเอ้ือนอยางอิสระในหองที่ 1 ถึงหองที่ 4 โดยมี
เสียงลูกตกตางกันกับทํานองหลัก ซึ่งลูกตกของทํานองหลักเสียง ซอล สวนทํานองทางโอดเสียง เร  
และใชกลวิธีพิเศษโดยการพรมเปดใหเกิดเสียงยาว แลวครวญเสียงข้ึนไปหาเสียง ฟา ในวรรคตอบ
แตการครวญทํานองใหเสียงลูกตก มีเสียงตกยอยลงหลังจังหวะในประโยคถัดไป การครวญใน   
ทางโอดนี้สรางความนุมนวลใหแกทํานองเพลงอยางไพเราะ  

ทํานองทางเก็บหรือทางพัน สอดประสานไปกับทํานองหลักโดยประดิษฐทํานองใหมี
ความซับซอนไลเสียงข้ึนลงสลับกันระหวางความซับซอนและความผอนคลายเล็กนอยเปนการ
ประสานประโยชนกันระหวางเสียงซับซอนกับเสียงไลกันอยางผอนคลาย ทําใหเปนการสนับสนุน
ซึ่งกันและกันอยางลงตัว  เสียงลูกตกของทํานองทางพันนี้ตรงกับเสียงลูกตกของทํานองหลัก 
ประโยคที่   4 
ทํานองหลัก  
- ล ซ ม ซ ม ร ด -  ซ  -  ด   -  ด ร ม -  ฟ  -  ซ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ 

ทํานองทางโอด  
ซํฟ ซํ - ม ซํ ร มรซํ - -  -  -  -  ร มร - รม -  ร  -  ซ ํ - ร - ซํรมฟ ซํฟมร-รม ซํฟมลํซํซํซํซํ 

-  -  -  - -  -  -  ด -  ท  -  ด -  - ด - -  -  -  - -  -  -  - -  - ด  - -  -  -  - 
ทํานองทางพัน  
-  ร ม ร ซํ ม ร  - -  -  -  - -  -  ร ม ฟ ซํ ฟ ลํ ฟ ซํ ฟ  - -  -  ม  - ร ม ฟ ซํ 
ด  -  -  - -  -  -  ด ท ล ซ ล ท ด  -  - -  -  -  - -  -  -  ด ซ ด  -  ด -  -  -  - 
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  พบวาทํานองหลักในประโยคนี้ดําเนินทํานองไลเสียงจากเสียงสูงในหองที่ 1 ไปหาเสียง

ต่ําในหองที่ 2 แลวไลเสียงจากเสียงต่ําไปหาเสียงสูงในหองที่ 4 เสียงลูกตกเปนเสียง มี และไลข้ึน
แลวยอนลงในหองที่ 5 และ หองที่ 6 หลังจากนั้นไลเสียงลงในหองที่ 7 และ ผันข้ึนไปสูงเสียงซอล 
เปนเสียงลูกตกในหองที่ 8  

การดําเนินทํานองทางโอดสอดประสานไปกับทํานองหลัก โดยครวญเสียงใหเล่ือนไหล
เชื่อมตอกัน และกระทบนิ้วสลับกับการครวญเสียง มีเสียงลูกตกเปนเสียงเดียวกัน ใชการสะบัด
เสียงลงและตวัดเสียงข้ึนอยางนุมนวล ออนหวาน เกาะเกี่ยวไปกับทํานองหลักอยางชัดเจน         
การเคล่ือนไหวของเสียงอยูในวงเสียงแคบ ๆ  

ทํานองทางเก็บหรือทางพัน สอดประสานไปกับทํานองหลักมีความล่ืนไหลข้ึน – ลง อยาง
เปนระเบียบผอนคลายในหองที่ 1 ถึงหองที่ 4 เสียงลูกตกในวรรคถามตรงกับทํานองหลักและ   
วรรคตอบสรางสรรคเสียงใหมีการสลับสับเปล่ียนตําแหนงเสียงใหมีความซับซอนระหวางหองที่  5  
ถึงหองที่ 7 แลวจึงหลับไปสูทํานองผอนคลายเสียงเรียงกันในหองที่ 8  เสียงลูกตกตรงกัน 
ประโยคที่   5 
ทํานองหลัก  
-  ดํ  - ล -  ซ  -  ฟ ฟ ฟ  -  ซ ซ ซ  -  ล - ดํ  - รํ -  ดํ  -  ล ล ล  -  ซ ซ ซ -  ฟ 

ทํานองทางโอด 
-  -  ซํฟ ร -  ร -  ซํฟ -  ซํ ลํ ร มร -  -  -  -   -   -  ร มร- มรฟซํลํ - ซํฟ  -  - - มร   -  ฟ 
-  -  -  - ด  -  -  - -  -  -  -  -  ด  - ลด  ร ดล  -  - - ด   -  - -  -  -   ด  -  ดซด  - 

ทํานองทางพัน 
ม ร  -  -  -  ร  -  ฟ ร ม ร - ร ม ร ลํ ร ม ร  - ร ม ร ลํ ซํ ฟ ซํ  - -  ร  -  ฟ 
-  -  ด ซ   ด  - ด  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -   -  -  ซ ด  -  ด  - 

 
พบวาทํานองหลักในประโยคนี้ เคล่ือนที่ไลเสียงลง ในหองที่ 1 - 2 แลววกกลับไลเสียงข้ึน

ในหอง 3 - 4 เสียงลูกตกในวรรคถามตรงกับเสียง ลา  สวนทํานองในหองที่ 5 - 8 เปนทํานองไล
เสียงจากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา คือเสียง ฟา ในหองที่  8  ลักษณะประโยคนี้เปนประโยคที่มักพบ
มากในเพลงประเภท   ปรบไกทั่วไป  

การดําเนินทํานองทางโอดดําเนินทํานองสวนทํานองกับทํานองหลักโดยทํานองหลัก 
เคล่ือนที่เสียงจากเสียงต่ําไปหาเสียงสูง สวนทางหวานไลเสียงจากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา พบวา
ทํานองทางหวานยอยเสียงลูกตกใหตกลงหลังจังหวะใชกลวิธีเอ้ือนเสียงทําเสียงยาว และทํานองใน
วรรคตอบก็ใชกลวิธีเอ้ือน และครวญเสียงไปสูเสียงลูกตกทายประโยคอยางนุมนวล  
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ทํานองทางเก็บหรือทางพัน ประดิษฐทํานองสลับเสียงสูง - ต่ําอยางซับซอน การเคล่ือนที่

ของเสียงในระดับเสียงคู  8  ระหวางเสียง ลา กับเสียง ลาสูง ซึ่งมีการใชเสียงสลับไปมาอยางเปน
ระบบ เสียงสูงสลับต่ําอยางลึกลํ้าเสียงลูกตกตรงกับเสียงลูกตกทํานองหลัก  
ประโยคที่   6 
ทํานองหลัก  
ม ร ด ซ ด ซ ด ร ม ร ด ร ซ ร ม ฟ -  ร  -  ซ ด ด  - ฟ ฟ ฟ  - ซ ซ ซ  -  ล 

ทํานองทางโอด 
-   -  -  - -  -  -  ร ม ร ซ ํซํร ฟมรฟม มฟ -  -  -  ฟ -  -  -  ซํ ลํ ซลํํ ลํซํฟ - ซํลํซํฟ ซํลํ 
-  ด  -  ด ซ ด  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ทํานองทางพัน 
ม ร  -  -  ม  -  -  ร ม ร  -  ร ม ร ซํ ฟ ม ร  -  -  -  ร ม ฟ ซํ ลํ ซํ ฟ ม ร  -  - 
-  -  ด ซ -  ท ด  -  -  -  ด  - -  -  -  - -  -  ด ซ ด  -  -  -  -  -  -  - -  -  ด ล 

 
พบวาทํานองหลักในประโยคนี้ วนเสียงในกลุมเสียง เร ในหองที่ 1 และหองที่ 2  แลวจึง

ผันเสียงข้ึนสูเสียง ฟา เสียงลูกตกในวรรคถามและผันเสียงไปสูเสียง ลา ในหองที่ 8 โดยไลเสียงเปน
กลุมเสียงเร่ิมจากเสียงโด หองที่ 5  เสียง ฟา หองที่ 6 เสียง ซอล หองที่ 7 และเสียงลา ในหองที่  8   

การดําเนินทํานองทางโอดนี้สอดประสานไปกับทํานองหลัก เร่ิมดวยเสียงโดในหองที่ 1  
เสียง เร ในหองที่ 2 เสียง เร ในหองที่ 3 ปฏิบัติกลวิธีการหนวงเสียงซอล กอนหนาเสียงเร และ
สะบัดพรอมทั้งกระทบนิ้ว ไปสูเสียงฟา ลูกตกทายหองที่ 4 แลวจึงคอย ๆ เคล่ือนเสียงจากเสียง ฟา  
สูเสียงเสียง ซอล และเอ้ือนนิ้วในหองที่ 7 สูเสียงลาในหองที่ 8 ดวยเสียงที่มีความออนนุมเคล่ือน
ทํานองควบคูไปกับทํานองหลัก  

ทํานองทางเก็บหรือทางพัน เกาะเกี่ยวไปกับทํานองหลักอยางลงตัวในหองที่ 1 ถึงหอง    
ที่ 6 สวนทํานองในหองที่ 7 ไปสูทํานองหองที่ 8 เปนการดําเนินทํานองทวนทิศทางกับทํานองหลัก
และทํานองทางโอด ซึ่งทํานองหลักและทํานองทางโอดเอ้ือนเสียงข้ึนไปสูเสียง ลาสูง แตทางพัน    
ไลเสียงลงมาหาเสียงต่ํา ในตําแหนงสายทุม โดยมีเสียงลูกตกตรงกันทั้ง 3  ทํานองรักษารูปแบบ
ของทํานองหลักและเสียงลูกตกไวอยางชัดเจน 
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ประโยคที่   7   
ทํานองหลัก  
-  ฟ ซ  ล -  ดํ  - รํ -  มํ -  รํ -  ดํ  - ล -  ดํ  - รํ -  ดํ  -  ล ล ล  -  ซ ซ ซ  - ฟ 
ทํานองทางโอด  
-  -  -  - -  -  -  ลํดํ -  -  -  - -  -  -  ดํรํ -  -  - ดํลํ -  ดํ  -  ซ ํ -  ลํ ซํ ลํ ดํ ลํ ซํ ลํ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

นองทางพัน 
-  -  -  - -  -  ม ร ฟ ม ซํ ฟ ม ร  -  -  -  ร ม ฟ ม ฟ ซํ ลํ ฟ ซํ ร ม ฟ ลํ ซํ ฟ 
ด ซ ด ล ร ด  -  - -  -  -  - -  -  ด ล   ด  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

 
พบวาทํานองหลักในประโยคนี้ไลเสียงจากเสียงต่ําในหองที่ 1 ไปหาเสียงสูง ในหองที่ 2  

และจากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา ในหองที่ 3  และหองที่ 4 แลวจึงผันเสียงจากเสียงสูงในหองที่ 5  
ไลลงมาหาเสียงต่ําในหองที่ 6 และหองที่ 7 หองที่ 8 ตามลําดับ  

การดําเนินทํานองทางโอดเปนทํานองอิสระในหองที่1 ถึงหองที่ 4 โดยเอ้ือนยอยเสียงเกิด
ความนุมนวลและรูดนิ้วลงจนถึงตําแหนงเสียงโดสูง และเอ้ือนเสียงเรสูง ลงมาหาเสียง ลาสูง และ
หองที่  7  ถึงหองที่  8  เปนการคงไวในตําแหนงเสียงสูงทั้งส้ิน เสียงลูกตกในวรรคตอบหองที่  8  
เปนการลงเสียงลูกตกหลังจังหวะ โดยการเอ้ือนเสียง ลาสูงไปสูเสียงซอลสูงและเอ้ือนสูเสียงฟา    
ในหองที่ 1 ของประโยคถัดไป การดําเนินทํานองในหองที่ 5 ถึงหองที่ 8 ยึดโครงสรางทํานองหลัก
อยางกลมกลืน 

ทํานองทางเก็บหรือทางพันใชกลวิธีการประดิษฐทํานองใหเกิดความล่ืนไหลไลเสียงข้ึน
ระหวางหองที่ 1  และ  2  และไลเสียงลงในหองที่ 3  และ 4 เกาะเกี่ยวไปกับทํานองหลัก โดยมีเสียง
ลูกตกเปนเสียงเดียวกัน 

การดําเนินทํานองหลักและทางพันเปนการดําเนินทํานองไปทิศทางเดียวกันสวนทํานอง
ทางโอดวรรคถามดําเนินอยางอิสระเสียงลูกตกแตกตางออกไป โดยเสียงลูกตกทางโอดวรรคตอบ
ตกลงยอยหลังจังหวะในประโยคถัดไป  
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ประโยคที่   8   
ทํานองหลัก 
ม ร ด ซ ด ซ ด ร ม ร ด ร  ซ  ร ม ฟ -  ล ล ล - ซ  -  ฟ ฟ ฟ  -  ม ม ม  -  ร 

ทํานองทางโอด 
ซํฟ  -  -  - -   -  -  ร ม ร ซํ ร ฟมรฟม มฟ -  -  -  ซํ ฟซํฟลํซํ  ลํ ซํฟ ม  - ฟ ซํฟมร - มร ร 
- ด  -  ด ซ ด   -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  ด  - 

ทํานองทางพัน  
ม ร  -  - -   -   -  ร ม ร ซํ ร  - ฟม - ซํฟ -  -  -  ซํ ฟซํ ฟลํซํ ลํ ซํฟ ม - ฟ ซํฟมร -  มรร 

-   -  ด ซ ล ท ด  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  - ด  - 
 

พบวาทํานองหลักในประโยคนี้ วนยืนเสียงอยูตําแหนงเสียง เร ในหองที่ 1 - 2 และเร่ิม
ดวยเสียงต่ําข้ึนไปหาเสียงเสียงฟา ในหองที่ 4 ทํานองวรรคถามนี้เปนทํานองที่ผอนคลาย และผัน
เสียงลงไปหาเสียง เร หองที่ 8 เปนเสียงลงจบทอนที่ 1   

การดําเนินทํานองทางโอดสอดประสานไปกับทํานองหลัก ใชกลวิธีพิเศษครวญเสียงทํา
ใหเกิดความนุมนวลไพเราะ หองที่ 4 ใชกลวิธีพิเศษครวญเสียงเชนกัน มีการสะบัดนิ้วลงแลวผัน
เสียงข้ึนอยางนาฟง .ทํานองในหองที่ 5  เร่ิมดวยการครวญนิ้วเสียงซอลสูง และเคล่ือนทํานองลง
ไปสูเสียง เร อยางนุมนวล 

ทํานองทางพันหรือทางเก็บ ทํานองในหองที่ 1 ถึงหองที่ 3 เกาะเกี่ยวไปกับทํานองหลัก
อยางผอนคลาย แลวลดพยางคเสียงในหองที่ 4 และทอดทํานองใหชาลงเพื่อลงจบทอน โดยมีเสียง
ลูกตกเปนเสียงเดียวกัน 

การดําเนินทํานองมีเสียงลูกตกทั้ง 3 ประโยคเปนการกลับสูโครงสรางทํานองหลักอยาง
ระมัดระวังไปสูทํานองในทอนที่  2   

สรุปผลจากผลการวิเคราะหระดับเสียงและลูกตก เพลงทะแย 3 ชั้น ทอนที่ 1 ผูวิจัยพบวา 
การดําเนินทํานองทางเดี่ยวเพลงทะแย 3 ชั้น มีรูปแบบความสัมพันธของระดับเสียงและลูกตกของ
ทํานองเพลงทอนที่ 1 ดังตอไปนี้ 

1. ประโยคที่ 1 เสียงลูกตกวรรคถามเสียง ซอล และเสียงลูกตกวรรคตอบเสียง  โด 
สวนทํานองทางโอดเสียงลูกตกเยื้องตกลงหลังจังหวะ 

2. ประโยคที่ 2 เสียงลูกตกวรรคถามทํานองหลักและทํานองทางพันเปนเสียง โด 
และเสียงลูกตกวรรคตอบทํานองหลักและทํานองทางพันเปนเสียง ฟา แตเสียงลูกตกของทํานอง 
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ทางโอดในวรรคถามเปนเสียง ที โดยยอยเสียงลูกตกเสียงโด ตกลงหลังจังหวะ และเสียงลูกตก
วรรคตอบของทํานองทางโอดตกเยื้องยอยตกลงในหองที่ 1 ของประโยคถัดไป  

3. ประโยคที่ 3 เสียงลูกตกวรรคถามทํานองหลักและทํานองทางพันเปนเสียง ซอล 
และเสียงลูกตกวรรคตอบทํานองหลักและทํานองทางพันเปนเสียง ฟา สวนเสียงลูกตกวรรคถาม
ทํานองทางโอดไดแกเสียง เร  และเสียงลูกตกในวรรคตอบเยื้องยอยเสียงลูกลงในหองที่1 ของ
ประโยคถัดไป 

4. ประโยคที่ 4 ลูกตกวรรคถามเสียง มี และลูกตกในวรรคตอบไดแกเสียง ซอล          
5. ประโยคที่ 5 ลูกตกวรรคถามเสียง ลา และเสียงลูกตกวรรคตอบเสียง ฟา  
6. ประโยคที่ 6 ลูกตกวรรคถามไดแกเสียง ฟา และเสียงลูกตกวรรคตอบคือเสียง ลา

          7. ประโยคที่ 7 ลูกตกวรรคถามทํานองหลักและทํานองทางพันเปนเสียง ลา และ
เสียงลูกตกวรรคในทํานองหลักและทํานองทางพันเปนเสียง ฟา สวนเสียงลูกตกทํานองทางโอด
วรรคถามเปนเสียง เร โดยไมไดยึดทํานองหลัก และเสียงลูกตกในวรรคตอบเปนเสียงลา แลวจึงผัน
เสียงโดยการเอ้ือนลงไปสูเสียง ฟา ในประโยคถัดไป       

8. ประโยคที่ 8 ลูกตกวรรคถามเสียง ฟา และเสียงลูกตกวรรคตอบเสียง  เร   

พบเสียงลูกตกของเพลงทะแย  3  ชั้น ทอน 1  ทํานองหลัก ทํานองทางโอดและทํานอง
ทางพัน ประกอบดวยเสียงตอไปนี้ 

1. ลูกตกเสียงโด  พบในวรรคถาม จํานวน 1 คร้ัง พบในวรรคตอบ จํานวน 1 คร้ัง 
2. ลูกตกเสียง เร  ไมพบในวรรคถาม  โดยพบในวรรคตอบ จํานวน 1 คร้ัง 
3. ลูกตกเสียง  มี  พบในวรรคถาม  จํานวน 1 ครัง ไมพบในวรรคตอบ 
4. ลูกตกเสียง ฟา  พบในวรรคถาม จํานวน  2  คร้ัง พบในวรรคตอบ จํานวน 4  คร้ัง 
5. ลูกตกเสียง ซอล พบในวรรคถาม จํานวน 2 คร้ังพบในวรรคตอบ จํานวน 1  คร้ัง 
6. ลูกตกเสียง ลา  พบในวรรคถาม  จํานวน  2 คร้ัง  พบในวรรคตอบ จํานวน 1  คร้ัง 

จากการวิเคราะห สามารถสรุปผลวิจัยไดวาลําดับเสียงลูกตกที่ผูกรอยเรียงกันเปนลําดับ
ตั้งแตวรรคถามประโยคที่  1  และส้ินสุดเสียงลูกตกวรรคตอบประโยคที่  8  ประกอบดวย  เสียง  
ซอล - โด /  โด – ฟา /  ซอล – ฟา /   มี – ซอล / ลา – ฟา /  ฟา – ลา /  ลา – ฟา / ฟา – เร/   
ระยะหางของระดับเสียงที่รอยเรียงกันไดแก คู  4,  คู  4,  คู  2,    คู  3,  คู  3  , คู  3,  คู  3, คู  3   

ดังนั้นจึงพบลูกตกเสียง ฟา จํานวน 6  แหงจัดเปนลูกตกสําคัญของทอนที่ 1 การเคล่ือนที่
ระดับเสียงมีระยะหางของเสียงลูกตกเปนคู  3  เปนสวนใหญ จํานวน  5  จุด 
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ทํานองเพลงทะแย  3  ชั้น  ทอนที่  2  ทํานองเพลงไดจัดแบงทํานองอกเปน 4 สวน 
ประกอบดวย   

สวนที่  1  ทํานอง  B  จํานวน  2 จังหวะหนาทับ ใชสําหรับทางโอด  
สวนที่  2  ทํานอง C  จํานวน  4  จังหวะหนาทับ ใชสําหรับทางโอด 
สวนที่  3  ทํานอง C  จํานวน  4  จังหวะหนาทับ ใชสําหรับทางพัน 
สวนที่  4  ทํานอง D  จํานวน  2  จังหวะหนาทับ ใชสําหรับทางพัน 

ทํานองเพลงทะแย  3  ชั้น ทอนที่  2  สวนที่ 1  ทํานอง  B จํานวน  2  จังหวะหนาทับ ดังนี้   
 ประโยคที่   1   
-  ร  -  ซ ด ด  -  ล ร ร  -  ฟ  ฟ ฟ -  ซ -  -  ล ซ ล ฟ ซ ร ฟ ร ซ ฟ ซ ร ฟ ด 

ทํานองทางโอด    
-  -  -  - -  -  -  ร ซํฟร -  ร ซํฟรซํฟรซํฟซ ํ ร ลํ -  ซํ -  ลํซํฟ - ซํ  ฟร -   - ร ฟ ซํ ฟ  - 
-  ซ  - ล รดลดร  - -  -  ด - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  ด  - -   -  -   ท 

 
พบวาทํานองหลักในประโยคนี้ เปนลูกเทาดําเนินกลอนเสียง โด เร่ิมตนดวยการไลเสียง

เปนกลุม จากกลุมเสียง โด ในหองที่ 1 กลุมเสียงเร ในหองที่ 2 กลุมเสียง ฟา ในหองที่ 3 และกลุม
เสียง ซอล ซึ่งเปนเสียงลูกตกในวรรคถาม สวนการดําเนินทํานองในวรรคตอบเปนการไลเสียงจาก
เสียงซอล ลงไปสูเสียง โด ซึ่งเปนเสียงลูกตกในวรรคตอบหองที่  8   

ทํานองทางโอดสอดประสานเกาะเกี่ยวไปกับทํานองหลักเร่ิมตนดวยเสียง ลา หองที่ 1 
ผานไปเสียง เร หองที่ 2 พรอมทั้งสะบัดนิ้วและเอ้ือนครวญเสียงเคล่ือนที่ไปยังเสียง ซอลสูง ในหอง
ที่  4  .ทํานองในวรรคตอบเปนการเคล่ือนที่จากเสียงสูงลงไปหาเสียงต่ํา โดยการเอ้ือนเสียงกระทบ
นิ้วแลวจึงผันเสียงผานไปยังเสียงต่ํา เสียงลูกตกวรรคถามเปนเสียงเดียวกันแตตกยอยหลังจังหวะ 
 ประโยคที่   2  ทํานอง  B 
ทํานองหลัก  
-  ร ฟ ด ร ด ท ล ซ ฟ ซ.ล. ซ ล ท.ด -  ท.ล ซ -  ล  -  ด - ล  -  ท ด ร -  ฟ 

ทํานองทางโอด  
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -   -  -  -  ซํ -  -  ซํ ซํซ ํ -  ฟ -  ซํ ฟซํฟซํฟลํซํลํ 

- รด  -  ด ทดรด  ซ ล ซ ด ล -ดซลซ ดท ดทดรด  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
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พบวาทํานองหลักในประโยคนี้ เคล่ือนที่จากเสียงสูงลงไปสูเสียงต่ํากวาจากหองที่  1  

ไปสูหองที่  2  และผันเสียงกลับไปยังเสียงลูกตกเสียงโด ทายหองที่ 4.ในวรรคถาม เรียงเสียง ไล
เสียงลงแลวยอนไลข้ึนไปหองที่ 4 การดําเนินในหองที่  5 เคล่ือนที่ไปหาเสียงสูงหองที่ 8 โดยมีเสียง
ลูกตกเสียง ฟา  

ทํานองทางโอดเกาะเกี่ยวไปกับทํานองหลักใชกลวิธีการกระทบนิ้วและการเอ้ือนเสียง
ครวญไปสูเสียงลูกตกในหองที่  4  ซึ่งเสียงลูกตกมีการเยื้องยอยไปตกหลังจังหวะหองที่ 4 ลูกตกใน
วรรคตอบในทางโอดเอ้ือนเสียงทําใหเกิดความออนหวาน ลูกตกเยื้องเสียงตกหลังจังหวะใน
ประโยคถัดไปอยางนุมนวล  
ประโยคที่  3  ทํานอง  B 
ทํานองหลัก    
-  ซ  -  ด - ด ร ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ - ด  - ฟ - -  ซ ล  -  ดํ  - ล -  ซ  - ฟ 
ทํานองทางโอด  
- ซํฟ -  ฟ -  - ฟฟฟ -  ม - ฟ ซํฟมร- มรร -  -  -  - -  -  -  ซํ -  ฟ -  ซํ ฟซํฟลํซํ ซํลํ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -   -  ด  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

 
พบวาทํานองหลักในประโยคนี้เคล่ือนจากเสียงต่ํา ผันเสียงไปสูเสียง ซอล ในหองที่  4  

วรรคถามอยางเรียบรอย แลวไลจากเสียงต่ําข้ึนมาหาเสียงสูง พรอมทั้งผันเสียงกลับลงไปหาเสียง
ต่ํา เสียง ฟา โดยเสียงลูกตกวรรคถามเปนเสียง ซอล และเสียงลูกตกวรรคตอบเปนเสียง ฟา  

ทํานองทางโอดใชกลวิธีพิเศษเอ้ือนและครวญเสียงอยางออนหวาน ไหวพล้ิวนุมนวล
อยางอิสระ ไมข้ึนอยูกับทํานองหลัก ทอดเสียงลูกตกเสียง เร ออกไป จนถึงทายหองที่  6   ทํานอง
ในวรรคตอบเปนการเคล่ือนทํานองอยางออนหวานในวงเสียงแคบๆ สูเสียง ฟา ในลูกตกวรรตอบ 
แตเสียงลูกตกมีการเยื้องเสียงใหตกหลังจังหวะอยางนุมนวลในประโยคถัดไป 

ประโยคที่  4  ทํานอง  B 
ทํานองหลัก    
- ด  - ฟ - -  ซ ล  -  ดํ  - ล -  ซ  - ฟ ซ  ฟ ล ซ ล ฟ ซ ร ฟ ร ซ ฟ   ซ ร ฟ ด 

ทํานองทางโอด   
-  ซํฟ -  ลํ ดํรํดํ - ลํ -  ซํ  -  ลํ ดํลํ ซํลํซํ ลํ ซํลํซํฟ - ซํ ลํ ซํลํซํฟ ร ซํฟร  -  ร ฟ ซํ ฟ  -  
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -   -  ด  - -  -  -  ดท 
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พบวาทํานองหลักในประโยคนี้เคล่ือนที่จากเสียงต่ําข้ึนไปหาเสียงสูงในหองที่ 1 และหอง

ที่ 2  แลววกกลับจากเสียงสูงในหองที่ 3 ลงมาหาเสียงต่ํา ในหองที่ 4 แลวจึงสลับเสียงในวงเสียง
แคบ ๆ เคล่ือนที่ไปหาเสียง โด เสียง ลูกตกในหองที่ 8 รอยเรียงเสียงกันอยางเปนระเบียบ โดยเสียง
ลูกตกในวรรคถามเปนเสียง ฟา สวนเสียงลูกตกวรรคตอบเปนเสียงโด เสียงลูกตกวรรคถามและ
วรรคตอบหางกันเปนคู  4  

ทํานองทางโอดเร่ิมตนดวยการเอ้ือนเสียง ครวญเสียงจากเสียงสูงไปหาเสียงต่ํา ระหวาง
หองที่ 1 ไปยังหองที่ 4 โดยเสียงลูกตกเยื้องตกลงหลังจังหวะขามเสียงไปหองที่ 5 แลวเคล่ือนที่
ทํานองเอ้ือนลงมาหาเสียงลูกตกเสียง โด โดยเยื้องเสียงตกลงหลังจังหวะอยางออนหวานนุมนวล 

ทํานองสวนที่  2  ทํานอง  C  จํานวน  4  จังหวะใชสําหรับทางโอดและทางพัน 
ประโยคที่  1  ทํานอง  C 
ทํานองหลัก    
-  ร ฟ ด ร ด ท ล ซ ฟ ซ.ล.  ซ ล ท.ด -  ท.ล ซ -  ล  -  ด -  ล  -  ท ด ร -  ฟ 

ทํานองทางโอด    
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -   -   -  ร -  -  รรร ซํฟร ฟ  - ซํฟร -ร ฟรซํฟ 
-  ด - ด ท ดรด ซ - ลซด -ดล - ดซลซ ดท - ดทดรด  - -  -  -  - -  -  -  ด   -   ด  -   - 

ทํานองทางพัน   
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ฟ ร  -  - -  ฟ ร  - ร ซํ ฟ ร ฟ ลํ ซํ ฟ 
-  ล ท ด ท ล ซ ล ท ด ท ล ซ ล ท ด -  -  ด ล ด  -  -  ด -  -  -  - -  -  -  - 

 
พบวาทํานองหลักในประโยคนี้เคล่ือนที่จากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ําในหองที่ 1 และหอง

ที่ 2 แลวยอนกลับจากเสียงต่ําไปเสียงสูงไปสูเสียงลูกตกในวรรคถามดวยเสียง โด สวนการดําเนิน
ทํานองของหองที่ 5 ถึงหองที่ 8 เปนการเคล่ือนทํานองไปสูเสียงไปยังเสียงลูกตกในวรรคตอบไดแก
เสียงฟา เสียงลูกตกของวรรคถามและวรรคตอบหางกันเปนคู  4 ระหวางเสียง โด ถึงเสียง ลา 

ทํานองทางโอดใชวิธีการครวญเสียงอยูตําแหนงเสียงโด พรอมทั้งเคล่ือนทํานองไปหา
เสียงซอลในหองที่ 2 แลวครวญเสียงและเคล่ือนทํานองข้ึนไปหาเสียง โด เสียงลูกตกในวรรคถาม
เยื้องตกลงจังหวะอยางออนหวาน แลวยืนเสียง เร ในหองที่ 5 และหองที่ 6 และเคล่ือนที่ไปหาเสียง
ลูกตกเสียง ฟา ในหองที่ 8 อยางนุมนวล 

ทํานองทางพันในหองที่ 1 ถึงหองที่ 4 เปนทํานองยืนตําแหนงเสียง โด โดยการเคล่ือนที่
ของเสียงในระดับวงเสียงแคบ ๆ อยางผอนคลาย แลวไลเสียงลงต่ําจํานวนกลุมละ 4 เสียงและยอน
ข้ึนไปรับกับเสียงเร่ิมตนอีก 1  เสียง ปฏิบัติลักษณะเชนเดียวกันจํานวน 4 ชุดจนถึงหองที่ 8 ตรงกับ 
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เสียงลูกตกวรรคตอบเสียงฟา ซึ่งเปนเสียงลูกตกตรงกับทํานองหลักมีความแตกตางกันในกรณี    
ทิศทางการดําเนินทํานองข้ึนและลงสลับกันซึ่งทํานองหลักเคล่ือนที่จากเสียงต่ําข้ึนไปสูเสียงสูง 
เสียง ฟา แตทํานองทางพันดําเนินทํานองจากเสียงสูงลงมาหาเสียง ต่ํา เสียง ฟา  

เสียงลูกตกของทั้งสามทํานองมีเสียงลูกตกเสียงเดียวกันทั้งวรรคถามและวรรคตอบ        
มีความแตกตางกันในเสียงลูกตกทํานองทางโอดโดยมีเสียงลูกตกเยื้องลงหลังจังหวะตกโดยไปตก
ในหองที่  5  ของวรรคตอบ 
ประโยคที่  2  ทํานอง  C   
ทํานองหลัก    
- ด  - ฟ - -  ซ ล  -  ดํ  - ล   -  ซ  - ฟ ซ ฟ ล ซ ล ฟ ซ ร ฟ ร ซ ฟ   ซ ร ฟ ด 

ทํานองทางโอด  
-  -  -   ลํ   ดํ รํดํ - ลํ -  ซํ  -  ลํ ดํ ลํ ซํลํซํ ลํ - ซํฟ  - ซํ ลํซํลํซํฟ ร มร -  - ร ฟซํฟมร- มรร 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ด  -  - -  -  ด  - 
ทํานองทางพัน    
-  ม ร ฟ ม ซํ ฟ ลํ ร ม ฟ ลํ ฟ ซํ ม ฟ ซํ ฟ ลํ ซ ํ ลํ ร ซํ ฟ ซํ  -  ฟ ร ฟ  -  ร  - 
ด  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -   -  -  - - -  -  - -  -  -  - -  ด  -  - -  ท  -  ด 

 
พบวาทํานองหลักในประโยคนี้ เคล่ือนที่จากเสียงต่ําข้ึนไปสูเสียงสูงหองที่ 1 และหองที่ 2  

แลวไลเสียงจากเสียงสูงลงสูเสียงต่ํา ในหองที่ 3 และหองที่ 4 สวนทํานองในหองที่ 5 และหองที่ 6 
สลับเสียงสูงและต่ํา เคล่ือนที่ลงมาสูเสียง โด เสียงลูกตกหองที่ 8 ซึ่งเปนเสียงลูกตกของวรรคตอบ 

ทํานองทางโอดใชกลวิธีเ อ้ือนเสียงจากเสียงต่ําไปเสียงสูงและกลับลงมาสูเสียต่ํา        
เสียง ฟา เสียงลูกตกในวรรคถาม โดยยอยลงหลังจังหวะตกขามไปตกยังหองที่  5  ของวรรคตอบ 
ทํานองหองที่  5  ถึงหองที่  8 ใชกลวิธีพิเศษโดยการเอ้ือนเสียงไตลงไปหาเสียง โด ซึ่งเปนเสียง     
ลูกตกวรรคตอบ โดยมีการสรางความนุมนวลออนหวานใหทํานองเพลงโดยการเอ้ือนเสียงลูกตกให
ลงหลังจังหวะในประโยคตอไป 

ทํานองทางพัน หองที่ 1 และหองที่ 2 ไลสลับเสียงจากเสียงต่ําไปหาเสียงสูง อยาง
ซับซอนสวนทํานองในหองที่ 3 และหองที่ 4 ยอนเสียงลงมาสูเสียงต่ํา เสียง ฟา ซึ่งเปนเสียงลูกตก
ในวรรคถามทํานองหองที่ 5 ถึงหองที่ 8 สลับเสียงสูงและต่ําลงไปหาเสียง โด ทายหองที่ 8   
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ประโยคที่   3  ทํานอง  C 
ทํานองหลัก   
-  ท ด ร ด ฟ ด ร ด ท ด ร ด ท ล ซ -  ท. -  ร ด ท.ล ซ -  ด  -  ฟ -  ฟ ซ ล 

ทํานองทางโอด  
-  -  -  - -  ฟ  -   -   -  -   -  ร -  ฟ  -  - -  -  -  -   -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
-  -  -  - -  -  -  ด -  -  -  - -  -  -  ด  -  -   รดท -  รดท รด -  ท ร ด ทดซ ดทล 

ทํานองทางพัน   
 -  -  -  ฟ ร  -  -  ร -  -  -  - -   -   -  ฟ ร  -  -  ร -  -  -  - ฟ  -  ร  - -  -  -  - 
ซ ล ท  - -   ด ท  - ด ท ล ด ท ล ซ  - -   ด ท  - ด ท ล ซ -  ท  -  ด ท ด ซ ล 

 
พบวาทํานองหลักในประโยคนี้เคล่ือนเสียงในวงแคบ ๆ จากเสียง ที ถึงเสียง เร และ      

ลงมาหาเสียง ซอล เสียงลูกตกหองที่ 4  ของวรรคถาม แลวจึงเคล่ือนเสียงจากเสียงสูงลงมาหา
เสียงต่ําในหองที่ 5 และหองที่ 6 และลงรับกับเสียงต่ําในหองที่ 7 เพื่อผันทํานองข้ึนไปหาเสียง ลา 
เสียงลูกตกทายหองที่ 8 วรรคตอบ  

ทํานองทางโอดเปนการดําเนินทํานองโดยอิสระไมยึดโยงกับทํานองหลักแตอยางใด         
มีการใชกลวิธีพิเศษในการขยมนิ้วใหเกิดเปนคล่ืนเสียงทอดยาวออกไประหวางเสียง โด  เร ฟา และ 
โด แลวจึงครวญเสียงเคล่ือนที่ไปหาเสียงไปหา เสียง ลา ในหองที่  8  ดวยความนุมนวล ออนหวาน 
เสียงลูกตกในวรรคถามแตกตางกับเสียงลูกตกของทํานองหลัก แตเสียงลูกตกของวรรคตอบเปน
เสียง ลา ตรงกับเสียงลูกตกของทํานองหลัก 

ทํานองทางพันมีการเลนสํานวนเสียงอยางซับซอนพร่ังพรูกระโดดไปมาอยางมีระบบเปน
กลุมเสียงที่ซับซอน เรียงเสียงจํานวน 3  แลวขามเสียงเปนคู 5  ทํานองในหองที่ 5 ถึงหองที่ 8 
ทํานองมีความผอนคลายลงลดความคับคั่งของเสียงลงได กลับกลายเปนความผอนคลายลง   

เสียงลูกตกของทํานองทางพันกับทํานองหลักและทํานองทางหวานไมพบความแตกตาง 
สวนเสียงลูกตกในวรรคถามมีเสียงแตกตางกัน โดยเสียงลูกตกของทํานองหลักวรรคถาม ตกดวย
เสียงซอล ทํานองทางหวานคือเสียง โด ทํานองทางเก็บเสียงไดแกฟา ซึ่งในการดําเนินทํานองมีการ
สรางสรรคเสียงอยางอิสระ และซับซอน 
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ประโยคที่  4  ทํานอง  C 
ทํานองหลัก    
-  ท  - ดํ รํ ดํ ท ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ท ด ํ ร ร ร ซ ร ซ ร ด ซ ด ซ ล ท ดํ  -  ท 

ทํานองทางโอด  
 -  -  -  ฟ ซํลํซํฟ ซํลํ -  -  -  - -   -  -  ร  -   -  -  ซ ํ ฟ  ร  ฟ  - -  -  -  - -  -  -  - 
- ลซ ด - -  -  -  - -  ซ  -  ท ดรดท ดร -  ซ  -  - -  -  -  - ดทล ซ ล ทดทรดรดท 

ทํานองทางพัน   
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ร ร ร  - ร ซํฟร - -  -  -  - -  ร  -  - 
ท ด ร ล ท ด ซ ล ท ด ร ล ร ล ท ด -  -  -  ซ -   -  -  - - ดทล ซล ท  -  ด ท 

 
พบวาทํานองหลักในประโยคนี้ไลเสียงเรียงจากเสียงต่ําข้ึนไปหาเสียง สูง แลวยอนกลับ

ลงมาหาเสียง ต่ํา ดังเดิมในหองที่ 1 และหองที่  2  แลวจึงยอนกลับไปสูเสียง โด ซึ่งเปนเสียงลูกตก
ในวรรคถาม และเคล่ือนเสียงจากเสียงสูงลงมาสูเสียงต่ํา ไปยังเสียง ที เสียงลูกตกวรรคตอบในหอง
ที่  8  ทํานองหลักประโยคนี้เปนการเคล่ือนที่ของเสียงในวงแคบ ๆ จากเสียง เร และเสียง ซอล  

ทํานองทางโอดใชกลวิธีการกระทบนิ้วไปสูการเอ้ือนเสียงและครวญเสียงไปสูเสียงโด 
เสียงลูกตกของวรรคถามอยางออนหวาน แลวทาเสียง ซอล ต่ําและซอลสูง เปนเสียงคู 8 หองที่ 5  
และผอนคลายในหองที่  6  แลวโปรยเสียงจากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ําอยางนุมนวลในหองที่ 7  
และครวญเสียงในหองที่  8  ลงไปสูเสียงลูกตกในวรรคตอบเสียง ที   

ทํานองทางพัน เปนการประดิษฐเสียงที่ซับซอนลํ้าลึกอยางนาสนใจในลักษณะสลับเสียง
สูง- ต่ํา ข้ึน - ลงไปมาอยางพร่ังพรูในหองที่ 1 ถึงหองที่ 3 แลวจึงผอนคลายลงในหองที่ 4 ใชกลวิธี
พิเศษการควงนิ้วสายทุมเพื่อสรางความเล่ือนไหลของทํานอง สวนทํานองในหองที่ 6  และหองที่ 7  
ดําเนินทํานองโดยใชกลวิธีพิเศษการสะบัดนิ้วใหเสียงมีความออนหวาน แลวผอนทํานองเปนการ
ลักจังหวะ ในหองที่ 6  พรอมทั้งโปรยเสียงจากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ําในหองที่ 7 แลวยอนไปยัง
เสียงสูงและวกกลับลงมาหาเสียง ที ซึ่งเปนเสียงลูกตกของประโยคเสียงลูกตกเปนเสียงเดียวกัน
รักษาโครงสรางทํานองหลักไวเปนอยางชัดเจน 
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ประโยคที่   5  ทํานอง  C 
ทํานองหลัก    
-  ร ด ล ด ล ซ ฟ ฟ ฟ  - ซ ซ ซ  - ล -  ดํ  - รํ -  ดํ  -  ล  ล ล  -  ซ ซ ซ  -  ฟ 

ทํานองทางโอด  
-  -  -  - -  -  -  ฟ -  ซํฟมฟ ซํ ลํซํฟ ซํลํ -  -  -  ลํ ดํรํดํ -  ลํ -  ซํ  -  ลํ ดํลํซํลํซํ ลํ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ทํานองทางพัน   
-  -  ร ม -  ร ม ฟ ร ม ฟ ซ ํ ลํ ฟ ซํ ลํ ซํ ฟ ร  - -  -  -  - ซํ ฟ ลํ ซ ํ ฟ ม ซํ ฟ 
ซ ด  -  -  ด  -  -  - -  -  -  -   -  -  -  - - -  -  ด ล ซ ด ล -  -  -  - -  -  -  - 

 
พบวาทํานองหลักในประโยคนี้เคล่ือนทํานองจากเสียงสูงหองที่ 1 สูเสียงต่ําหองที่ 2  แลว

จึงเคล่ือนเสียงไปสูเสียงสูงหองที่ 3 และหองที่ 4 ไปสูเสียงลาซึ่งเปนเสียงลูกตกของวรรคถาม 
ทํานองวรรคตอบหองที่ 5 ผันเสียงข้ึนไปสูเสียงสูงและเคล่ือนที่ลงมาหาเสียง ต่ํา หองที่ 6 หองที่  7  
และหองที่ 8  เสียงลูกตกไดแกเสียง ฟา   

ทํานองทางโอดดําเนินทํานองอยางออนหวานเคล่ือนทํานองดวยการประคบคันชัก        
ใหเสียงทอดยาวและครวญเสียงไปสูเสียงลาสูงหองที่ 4 อยางระมัดระวัง และออนหวานนุมนวล 
ทอดเสียงลูกตกยาวออกไปแลวจึงใชกลวิธีรูดเสียงลงไปสูเสียง โด ตําแหนงเสียงสูงและดันลงไปถึง
เสียง เรสูง สายเอก แลวคอยๆ เคล่ือนเสียงข้ึนมาหาเสียงลาสูงอยางออนหวานโดยใชกลวิธีพิเศษ
ดวยการกระทบนิ้วเสียงลาสูงและเสียงซอลสูงไปหาเสียงลาแลวจึงยอยเสียงลงลูกตกเสียงฟา ใน
ประโยคถัดไป อยางนุมนวล 

ทํานองทางเก็บหรือทางพัน ประดิษฐเสียงดวยการไลเสียงจากกลุมเสียงต่ําไปหากลุม
เสียงสูง โดยเคล่ือนกลุมเสียงสูงข้ึนทีละเสียงตั้งแตหองที่ 1 ถึงเสียงลาสูง หองที่ 4 ทํานองหองที่  5  
ถึงหองที่  8  ไลเรียงเสียงลงมาหาเสียงต่ําสลับเสียงเปนกลุมเสียงไลเสียงจากเสียงสูงลงมาหาต่ํา 
ในหองที่  5  สลับกับเสียงสูงต่ําจํานวน 2  คูเสียงในหองที่  6  และไลเสียงลงต่ําจนถึงเสียงลูกตก
เสียง ฟา ในหองที่  8  ตรงกับเสียงลูกตกในทํานองหลัก 
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ประโยคที่   6  ทํานอง  C 
ทํานองหลัก    
ม ร ด ซ ด ซ ด ร ม ร ด ร   ซ ร ม ฟ -  ร  -  ซ ด ด  -  ฟ ฟ ฟ  -  ซ ซ ซ  - ล 

ทํานองทางโอด   
ซํฟ -   -  - -   -   -  ร ม ร ซํ ร ฟมรฟม มฟ -  -  -  ฟ - ซํฟมฟ ซ ํ ลํ ซลํํ ลํซํฟ ซํลํซํฟ ซํลํ 
 -  ด  -  ด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ทํานองทางพัน   
ม ร  -  -  ม  -  -  ร ม ร - ร ม ร ซ ํฟ ม ร  -  - -  ร ม ฟ ม ร  -  ฟ ม ฟ ซํ ลํ 
-  -  ด ซ -  ท ด  - -  -  ด  - -  -  -  - -  -  ด ซ ด  -  -  - -  -  ด - -   -  -  - 

 
พบวาทํานองหลักในประโยคนี้ ไลเสียงจากเสียง มี ไปหาเสียงซอลทายหองที่ 1 ข้ึนไปสู

เสียง เร ทายหองที่ 2 และไลเสียงข้ึนไปหาเสียง ฟา ซึ่งเปนเสียงลูกตกในหองที่ 4 หลังจากนั้นเปน
การไลเสียงเปนกลุมเสียงจากเสียง โด ในหองที่ 5 ไปหาเสียงฟา ในหองที่ 6 และกลุมเสียงซอล 
กลุมเสียงลาตามลําดับ  

ทํานองทางโอดเคล่ือนทํานองจากเสียงต่ําไปหาเสียงสูงทีละ1 เสียงเร่ิมตนดวยเสียง โด  
หองที่  1  เสียง เร  หองที่  2  เสียง  มี หองที่  3  และเสียง  ฟา หองที่  4  เปนการเกาะเกี่ยวไปกับ
ทํานองหลักอยางเหนียวแนน แลวไลเสียงจากเสียงต่ําไปหาเสียง สูง ตั้งแตหองที่ 5 ถึงหองที่ 8  
เร่ิมตนดวยเสียง ฟา ในหองที่ 5 และครวญนิ้วใหเกิดเสียงออนหวานเคล่ือนเสียงไปในวงแคบ ๆ ไป
หาเสียงลาสูง ในหองที่ 8 ทํานองทางหวานตั้งแตหองที่ 5 ถึงหองที่ 8 นี้เกาะเกี่ยวไปกับทํานองหลัก  

ทํานองทางเก็บหรือทางพัน เปนทํานองที่ผอนคลายระบบเสียงไมซับซอนไลเสียงจาก
กลุมเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา และกลับข้ึนไปหาเสียงสูงตําแหนงเสียงฟาในหองที่ 4 ระยะของเสียง
ที่เคล่ือนไหว ในวงแคบ ๆ และทํานองหองที่  5  ถึงหองที่ 8  ในวรรคตอบนั้นก็มีความผอนคลาย
เชนเดียวกับทํานองในวรรคถาม เปนการไลเสียงลงและข้ึนสลับกันไปเร่ิมจากเสียงมี ลงไปหาเสียง
ซอล และวกกลับไปสูเสียง ฟา แลวจึงไลข้ึนสูเสียงลาสูงในหองสุดทายของวรรคตอบ  

การดําเนินทํานองยึดโยงเกี่ยวไปกับทํานองหลักอยางแนบแนน ทิศทางการเคล่ือนไหว
ของทํานองเปนไปในแนวเดียวกัน 
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ประโยคที่ 7 ทํานอง C   
ทํานองหลัก    
-  ท  -  ดํ รํ ดํ ท ล ซ ฟ ซ ล ท ด  -   ดํ -  ฟ  - ซ -  ฟ  -  ร รํ รํ  -  ด ดํ ดํ  -  ท 
ทํานองทางโอด  
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -   ซํ ฟ รฟ -  - -  -  -  - -  -  -  - 
-  ซ  -  ด -  ซ  - ดล ซ ด ซ ล ท ด ท  - ด ซ  -   -   -  -  -  ด  ท ล ซ ล ทดทรด ท 
ทํานองทางพัน   
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ร ร ร  - ร ซํฟร  - -  -  -  - -  ร  -  - 
ซ ล ท ด ท ล ซ ล ท ด ท ล ซ ล ท ด -  -  -  ซ   -  -  -  ด ท ล ซ ล ท  -  ด ท 

 
พบวาทํานองหลักในประโยคนี้เคล่ือนทํานองจากเสียงต่ําไปหาเสียงสูง เสียงลูกตกใน

วรรคถามไดแกเสียง โด และทํานองหองที่  5  ถึงหองที่  8  เปนการเคล่ือนที่ของกลุมเสียงโดยเร่ิม
จากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา เสียงลูกตกวรรคตอบไดแกเสียง ที ระยะหางของเสียงลูกตกวรรคถาม
และวรรคตอบหางกัน 1 เสียง คือเสียงโด หองที่ 4 กับเสียงที หองที่  8  

ทํานองทางโอดดําเนินทํานองโดยใชความนิ่งของเสียง และควบคุมความชัดเจนของเสียง
ใหเกิดความผอนคลายสชัดเจน ผอนทํานองและลักจังหวะเพื่อสรางความออนนุมของเสียงเปนการ
เสริมสรางใหเสียงที่ใกลเคียงมีความโดดเดนข้ึน และไดมีการกระทบเสียงในหองที่ 6 ครวญเสียงใน
หองที่ 8 สรางความออนหวานใหเกิดข้ึนกับทํานองในหองที่ 8 เสียงลูกตกเปนเสียงเดียวกันกับ
ทํานองหลัก แตเสียงลูกตกของวรรคถามของทํานองทางหวานมีการยอยยักเยื้องเสียงใหเกิดกลวิธี
การโหนเสียงเล็กนอยทําใหเสียงลูกตกขามไปตกลงในหองถัดไป  

ทํานองทางเก็บหรือทางพันไลเสียงข้ึนลงในวงเสียงแคบ ๆ เคล่ือนที่อยูตําแหนงเสียงโด 
เสียงลูกตกทายหองที่ 4 การดําเนินทํานองในวรรคตอบตั้งแตหองที่ 5  ถึงหองที่ 8 เปนทํานองที่
ผอนคลายเคล่ือนทํานองไปสูเสียง ที ในหองที่ 8 ซึ่งไดมีการใชกลวิธีพิเศษโดยสะบัดเสียงซอลสูง
ฟาเร ในหองที่ 6 สอดคลองกับทํานองทางโอด แลวจึงดําเนินทํานองผอนคลายในหองที่ 7 และ   
หองที่  8   
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ประโยคที่  8  ทํานอง  C 
ทํานองหลัก   
ล ซ ฟ ด ฟ ด ฟ ซ ล ซ  ฟ ซ ดํ ซ ล ท -  ร รํ รํ -  ดํ  -  ท ท ท  -  ล ล ล  - ซ 

ทํานองทางโอด   
-  ลํ  -  ซ ํ -  ลํซฟ - ร -  ฟ  -  ร -  -  -  - -  - ฟร  -   -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  ด  - -ดทดรด ร ดท -  ด -  ท  -  - ดทล ซ ล ท รด - ซ 

ทํานองทางพัน  
ซํ ลํ ฟ ซ ํ ร ฟ  -  ฟ ร  -  -  - ฟ ร  -  - ร  -  -  - ฟ ร  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
-  -  -  - -  -  ด - -  ด ท ด -  -  ด ท -  ด ท ด -  -  ด ท ล ท ด ร ด ท ล ซ 

  
พบวาทํานองหลักในประโยคนี้เคล่ือนที่ในลักษณะไลเรียงจากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา 

แลวยอนกลับข้ึนไปหาเสียงสูง ไดแกเสียง ที  สวนทํานองในหองที่ 5 ถึงหองที่ 8 เปนการไลเสียง
จากกลุมเสียงสูงลงมาหากลุมเสียงต่ําไดแกเสียงซอลในหองที่  8  ซึ่งเปนเสียงลูกตกในวรรคตอบ 
โดยเร่ิมจากกลุมเสียง เร  ไลลงมาหาเสียงโด ไปสูกลุมเสียงที กลุมเสียงลา และสูเสียงซอล พยางค
สุดทายของวรรคตอบ  

ทํานองทางโอดเคล่ือนที่ทํานองจากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ําเอ้ือนสะบัดเสียงใหเกิด
ความออนหวานของเสียง ทอดยาวเล็กนอยจึงใชการครวญเสียงโดทีโด เร โด และเอ้ือนเสียงเรโดที 
ยอยลงหลังจงัหวะสรางความนุมนวลใหทํานองเพลง หลังจากนั้นไดมีการลักจังหวะใชความเงียบ
เขามาสรางจุดเดนใหทํานองขางเคียงชัดข้ึน แลวโปรยเสียงเคล่ือนทํานองลงสูเสียงต่ําไดแกเสียง 
ซอล เสียงลูกตกวรรคตอบในหองที่  8  การดําเนินทํานองทางโอดนี้เกาะเกี่ยวไปกับทํานองหลัก   
ทั้งวรรคถามและวรรคตอบ และมีเสียงลูกตกเปนเสียงเดียวกัน  

ทํานองทางเก็บหรือทางพัน เปนทํานองที่ซับซอนโดยการเรียบเรียงสลับเสียงอยางนาฟง 
โดยเรียงจากเสียงต่ําสลับกับเสียงสูงเปนคูเสียงสลับกันไป ตั้งแตหองที่ 1 ถึงหองที่ 3 แลวจึงคอย ๆ
ผอนคลายลงในหองที่ 4 สวนทํานองในหองที่ 5  ถึงหองที่ 8 เปนทํานองที่ผอนคลายอยางเรียบรอย 
และมีการควงนิ้วเสียงเร เพื่อสรางความล่ืนไหลของเสียงในการดําเนินทํานอง 
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สวนที่ 3  ทํานอง  D  จํานวน  2  จังหวะหนาทับ เปนทํานองที่ใชสําหรับทํานองทางพัน

เพื่อลงจบ 
ประโยคที่  1  ทํานอง  D 
ทํานองหลัก      
-  ดํ  - ล -  ซ  -  ฟ ฟ ฟ  -  ซ ซ ซ  -  ล -  ท  - ดํ รํ ดํ ท ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ท ด ํ

ทํานองทางพัน   
ฟ ร  -  -  -  -  -  ฟ ม ร  - ฟ ม ฟ ซํ ลํ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
-  -  ด ซ ด ล ซ  - -  -  ด  - -  -  -  - ซ ล ท ด ท ล ซ ล ท ด ท ล ซ ล ท ด 

 
พบวาทํานองหลักในประโยคนี้เปนการเคล่ือนที่จากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา แลว

ยอนกลับข้ึนไปหาเสียงสูงในหองที่  4  แลวจึงเคล่ือนที่ตอไปหาเสียงสูงในตําแหนงเสียง โด ซึ่งเปน
เสียงลูกตกในวรรคตอบ  

ทํานองทางเก็บหรือทางพันไลเสียงเรียงลงมาหาเสียงต่ําในหองที่ 1  และหองที่ 2  แลว
ยอนกลับข้ึนไปหาเสียงสูง ตําแหนงเสียง ลา ซึ่งเปนเสียงลูกตกในหองที่ 4 ทํานองในวรรคถามนี้
เปนทํานองที่ผอนคลาย และทํานองในหองที่  5  ถึงหองที่  8  เปนการไลเรียงเสียงข้ึนลงกลับไปมา
สลับกันแลวลงทายดวยเสียงข้ึนสูงในตําแหนงเสียงโด ลักษณะเรียงเสียงอยางกลมกลืน 
ประโยคที่  2  ทํานอง  D 
ทํานองหลัก    
-  ฟ  -  รํ -  ดํ  -  ท ท ท  -  ด ดํ ดํ  - รํ -  ฟ  -  รํ -  ดํ  -  ท ท ท  -  ล ล ล  - ซ 
ทํานองทางพัน   
-  -  ร  - ฟ ร  -  - ร  -  -  - ร ซํ ฟ ร -  -  ร ซ ํ ฟ ร  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ท ด -  ด -  -  ด ท  -  ด ท ด  -  -  -  - ท ด -  - -  -  ด ท ล ท ด ร ด ท ล ซ  

  
พบวาทํานองหลักในประโยคนี้ดําเนินทํานองเคล่ือนที่จากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ําใน

หองที่ 1 ไปสูหองที่ 2 แลวจึงผันเสียงข้ึนไปสูเสียงสูงในหองที่ 3 และหองที่ 4 ไดแกเสียงเร สวน
ทํานองในวรรคตอบตั้งแตหองที่ 5  ถึงหองที่  8 เคล่ือนที่ทํานองจากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา ไดแก
เสียงซอลในหองที่  8   
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ทํานองทางเก็บหรือทางพัน เปนการดําเนินทํานองโดยใชเสียงในวงแคบ ๆ ยืนเสียง โด 

ในหองที่ 1  แลวจึงไลเรียงเสียงลงมาหาเสียงต่ําในหองที่  2 แลวจึงเคล่ือนที่ไปหาเสียงสูง ผานเสียง
หองที่ 3  ไดแกเสียง เร ซึ่งเปนเสียงลูกตกในหองที่  4  การดําเนินทํานองในหองที่  5  และหองที่  6  
เปนการย้ําทํานองของหองที่ 1 และหองที่  2 เพื่อนําไปสูทํานองไลเสียงลงมาหาเสียงต่ําในหองที่ 8  
ไดแกเสียง  ซอล การดําเนินทํานองในประโยคนี้ไดยึดเสียงของทํานองหลักไดอยางเหนียวแนนและ
มีเสียงลูกตกเปนเสียงเดียวกันกับทํานองหลัก 

ประโยคที่  3  ทํานอง  D 
ทํานองหลัก   
-  ดํ  - ล -  ซ  -  ฟ ฟ ฟ  -  ซ ซ ซ  -  ล -  ท  - ดํ รํ ดํ ท ล ซ ฟ ซ ล ท ด  - ดํ 

ทํานองทางพัน  
ฟ ร  -  - -  ร ม ฟ ม ร  -  ฟ ม ฟ ซํ ลํ -   -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
-  -  ด ซ  ด  -  -  - -  -  ด - -  -  -  - ซ ล ท ด ท ล ซ ล ท ด ท ล ท ร  -  ด 

 
พบวาทํานองหลักในประโยคนี้ เคล่ือนที่จากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา แลวยอนกับข้ึนไป

หาเสียงสูงในหองที่ 4 ไดแกเสียง  ลา  แลวจึงเคล่ือนที่ตอไปหาเสียงสูงในตําแหนงเสียง โด ซึ่งเปน
เสียงลูกตกในวรรคตอบ  

ทํานองทางเก็บหรือทางพันเปนการไลเสียงจากเสียงสูงเรียงลงมาหาเสียงต่ําในหองที่ 1 
และหองที่ 2 แลวยอนกลับข้ึนไปหาเสียงสูง ตําแหนงเสียง ลา ซึ่งเปนเสียงลูกตกในหองที่ 4 ทํานอง
ในวรรคถามนี้เปนทํานองที่ผอนคลาย และทํานองในหองที่  5  ถึงหองที่  8 เปนการไลเรียงเสียงข้ึน
ลงกลับไปมาสลับกันแลวลงทายดวยเสียงข้ึนสูงโดยทิ้งใหเสียงขาดตอนไป 1 พยางคแลวจึงลงดวย
เสียงลูกตกเสียงโด ในหองที่  8  เสียงลูกตกเปนเสียงเดียวกันเปนการรักษาโครงสรางทํานองหลัก
ของเพลงไวอยางชัดเจน 
ประโยคที่   4   ทํานอง  D 
ทํานองหลัก   
-  ท ด ร -  ฟ  -  ซ -  ล  -  ซ -  ฟ  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ร -  -  -  ฟ -  -  -  ซ 

ทํานองทางเก็บ   
-  -  -  ร -  ฟ -  ซํลํ -  -  -  ซํ ลํซํฟ -  ร -  -  -  - -  รฟ -  ร - ลํดํ -  ดํร ซํฟรซํฟ ลํซํ 
ซ ล ด  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - รดล - ด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
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พบวาทํานองหลักในประโยคนี้ เปนทํานองลงจบของเพลง เร่ิมตนดวยการเคล่ือนที่จาก

เสียงต่ําไปหาเสียงสูง ในหองที่ 1  และหองที่  2  แลวไลจากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา ในหองที่ 3     
สูหองที่ 4 ไดแกเสียง เร  โดยทอดเสียงยาวใหรับกับเสียง โด ในหองที่ 5 แลวจึงเคล่ือนทํานองไปหา
เสียงสูงในหองที่ 6 ไดแกเสียง  เร  หองที่ 7 เสียง ฟา และเสียงลูกตกเสียงสุดทายไดแกเสียง ซอล  

ทํานองทางเก็บหรือทางพันเปนการดําเนินทํานองลงจบ เร่ิมตนดวยการเอ้ือนเสียงโดยใช
นิ้วควงเสียง เร  แลวจึงเคล่ือนที่ทํานองไปหาเสียง ลาสูงและรูดนิ้วลงไปยังตําแหนงเสียง โดสูง แลว
ปลอยนิ้วใหเกิดเสียงเร สายเปลา แลวครวญเสียงในหองที่ 8 สูเสียง ซอล ทอดเสียงยาวออกไปแลว
สงบนิ่งเปนการลงจบเพลงดวยความสมบูรณ โดยมีเสียงลูกตกของทํานองหลักและทํานองทางพัน
มีเสียงลูกตกตรงกัน 

ผลการวิเคราะหพบวาระดับเสียงและลูกตก เพลงทะแย 3 ชั้น ทอนที่ 2 มีรูปแบบ
ความสัมพันธของระดับเสียงและลูกตก ของทํานองเพลง ดังตอไปนี้ 

ทํานอง  B   เปนทํานองนําข้ึนของทอน  2 ,จํานวน  2 จังหวะหนาทับ ประกอบดวย 
1. ประโยคที่ 1 ลูกตกวรรคถามเสียงซอล และลูกตกวรรคตอบไดแกเสียง  โด 
2. ประโยคที่ 2 ลูกตกวรรคถามเสียง โด และลูกตกวรรคตอบไดแกเสียง ฟา   
3. ประโยคที่  3 ลูกตกวรรคถามทํานองหลักเสียงซอล และทํานองทางหวานเสียงเร  

สวนลูกตกวรรคตอบเปนเสียง  ฟา     
4. ประโยคที่ 4 ลูกตกวรรคถามเปนเสียงฟา และเสียงลูกตกวรรคตอบไดแกเสียงโด  

โดยลูกตกทํานองทางหวานวรรคถามและวรรคตอบเปนการลงหลังจังหวะตก 

ทํานอง  C  ทํานองที่ 1  จํานวน  4  จังหวะหนาทับ และทํานอง  C  ทํานองที่  2  จํานวน 
4  จังหวะหนาทับ ประกอบดวยเสียงลูกตก 

1. ประโยคที่ 1 ลูกตกวรรคถามเปนเสียงโด และลูกตกวรรคตอบเปนเสียง ฟา   
2. ประโยคที่  2 ลูกตกวรรคถามเสียง ฟา และลูกตกวรรคตอบไดแกเสียง โด   
3. ประโยคที่ 3 ลูกตกวรรคถามทํานองหลักไดแกเสียงซอล ทํานองทางโอดเสียงโด  

ทํานองทางเก็บเสียง ฟา  และลูกตกวรรคตอบเปนเสียงลา   
4. ประโยคที่  4 ลูกตกวรรคถามเปนเสียงโด และลูกตกวรรคตอบไดแกเสียงที 
5. ประโยคที่ 5 ลูกตกวรรคถามเสียงลา และลูกตกวรรคตอบไดแกเสียงฟา 
6. ประโยคที่  6 ลูกตกวรรคถามเสียง ฟา และลูกตกวรรคตอบไดแกเสียงลา 
7. ประโยคที่  7 ลูกตกวรรคถามเสียง โด และลูกตกวรรคตอบไดแกเสียงที   
8. ประโยคที่  8  ลูกตกวรรคถามเสียงที  และลูกตกวรรคตอบไดแกเสียงซอล 
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ทํานอง  D  เปนทํานองลงจบ จํานวน 2 จังหวะหนาทับ ประกอบดวย 
1. ประโยคที่ 1 ลูกตกวรรคถามเสียงลา และลูกตกวรรคตอบไดแกเสียงโด 
2. ประโยคที่  2 ลูกตกวรรคถามเสียง  เร และลูกตกวรรคตอบไดแกเสียงซอล   
3. ประโยคที่ 3 ลูกตกวรรคถามทํานองหลักเสียง ลา และทํานองทางหวานเสียงเร  

สวนลูกตกวรรคตอบเปนเสียงโด      
4. ประโยคที่ 4 ลูกตกวรรคถามเปนเสียง เร และลูกตกวรรคตอบไดแกเสียงซอล  

จากการวิเคราะหพบเสียงลูกตกของเพลงทะแย 3  ชั้น ทอน  2  ทั้งทํานองหลัก ทํานอง
ทางโอดและทํานองทางพัน ประกอบดวยเสียงลูกตกสําคัญตอไปนี้ 

1. ลูกตกเสียงโด  พบในวรรคถาม  จํานวน  5  คร้ัง  พบในวรรคตอบ จํานวน  5  คร้ัง 
2. ลูกตกเสียง เร    พบในวรรคถาม  จํานวน  4 คร้ัง  ไมพบในวรรคตอบ    
3. ลูกตกเสียง ฟา  พบในวรรคถาม  จํานวน 4 คร้ัง  พบในวรรคตอบ จํานวน  4  คร้ัง 
4. ลูกตกเสียง ซอล พบในวรรคถาม  จํานวน  3  คร้ัง พบในวรรคตอบ จํานวน  3  คร้ัง 
5. ลูกตกเสียง ลา   พบในวรรคถาม  จํานวน 3 คร้ัง  พบในวรรคตอบ จํานวน  2  คร้ัง 
6. ลูกตกเสียง ที    พบในวรรคถาม  จํานวน  1 คร้ัง  พบในวรรคตอบ จํานวน  2  คร้ัง   

สรุปลําดับเสียงลูกตกที่ผูกรอยเรียงกันตามลําดับตั้งแตวรรคถามทํานอง B  ถึงวรรคตอบ
ทํานอง  D  ประโยคสุดทายประกอบดวยเสียง  ซอล -  โด,/ โด  -  ฟา,/ ซอล/เร - ฟา,/ ฟา - โด,/      
โด  -  ฟา,/ ฟา  -  โด,/ ซอล/โด/ฟา  - ลา / โด  -  ที    /  ลา  -  ฟา  /     ฟา  -  ลา  / โด -  ที /    
ที  -  ซอล / ลา   -  โด / เร/ -  ซอล / ลา/เร -  โด  /  เร  -  ซอล / 

ระยะหางของระดับเสียงที่รอยเรียงกันไดแก  คู  4,  คู  4, / คู  3,  ,  คู  4,/ คู 4 ,  คู  4 / , 
คู  3,  คู  2,  คู  3 / คู  3,  คู  2, / คู  3,  ,  คู  3,/ คู 4 ,  คู  3 / , คู  4,    

ดังนนจึงสรุปไดวาจากการวิเคราะหพบลูกตกเสียงโดจํานวน  10  แหง จัดเปนลูกตก
สําคัญของทอนที่  2  การเคล่ือนที่ระดับเสียงมีระยะหางของเสียงลูกตกเปนคู 4  และคู  3  เปน
สวนคูสําคัญที่พบมากจํานวน  7  แหง  

สรุปผลการวิเคราะหระดับเสียงและลูกตกเพลงทะแย  3  ชั้น ผูวิจัยพบวาระดับเสียงและ
ลูกตก ไดแก 

ทอนที่  1  ประกอบดวยเสียงลูกตกวรรคถามและวรรคตอบดังนี้ 
ซอล – โด    โด  –  ฟา       ซอล  -  ฟา    มี  -  ซอล    
ลา  -  ฟา   ฟา  –  ลา   ลา  -  ฟา    ฟา  -  เร   
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ทอนที  2  ประกอบดวยเสียงลูกตกวรรคถามและวรรคตอบดังนี ้

ทํานอง  B  ประกอบดวยเสียง 
ซอล – โด   โด – ฟา  ซอล – ฟา   ฟา  -  โด  
ทํานอง  C  ประกอบดวยเสียง 
โด – ฟา   ฟา – โด   ซอล – ลา   โด  -  ที  
ลา – ฟา  ฟา  -  ลา           โด   -  ที             ที  -  ซอล             

 ทํานอง  D  ประกอบดวยเสียง 
ลา - โด    เร  -  ซอล  ลา -  โด   เร  -  ซอล  

ดังนั้นจึงสรุปไดวาเสียงลูกตกของเพลงทะแย  3  ชั้น ประกอบดวยเสียงดังตอไปนี้ 
พบเลูกตกสียง  โด   จํานวน   11   แหง 
พบลูกตก เสียง เร   จํานวน   3  แหง 
พบลูกตก เสียง มี   จํานวน   1   แหง 
พบลูกตก เสียง ฟา   จํานวน   13   แหง 
พบลูกตก เสียง ซอล   จํานวน   9   แหง 
พบลูกตก เสียง ลา  จํานวน   8   แหง 
พบลูกตก เสียง ที   จํานวน    3   แหง 

ระดับเสียงและลูกตกของเพลงทะแย  3  ชั้น ที่พบมากที่สุดไดแกเสียง ฟา ถือเปนเสียง
สําคัญของเพลง และคูเสียงที่สําคัญของเพลง ไดแก เสียงคู 3  พบจํานวน 12  แหง 

4.2.2 วิเคราะหการเคลื่อนท่ีของทํานอง  

การวิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานองเดี่ยวซอดวงเพลงทะแย 3 ชั้น ของครูประเวช  กุมุท 
นี้ พบวาในการเดี่ยวของทอนที่ 1 เรียกวาทํานอง A ดําเนินทํานองทางหวานหรือทางโอด 1 เที่ยว 
และดําเนินทํานองทางเก็บหรือทางพัน 1 เที่ยว สวนทอน 2 แบงทํานองออกเปน 4 สวน 
ประกอบดวย สวนที่ 1  เรียกวาทํานอง  B  มีความยาวจํานวน  2 จังหวะหนาทับ ใชสําหรับทํานอง     
ทางโอด สวนที่ 2  เรียกวาทํานอง C จํานวน  4 จังหวะหนาทับ ใชสําหรับทํานองทางโอด จํานวน 4  
จังหวะหนาทับ สวนที่  3  เรียกวาทํานอง  C จํานวน  4  จังหวะหนาทับ ใชสําหรับทํานองทางเก็บ
หรือทางพัน และสวนที่  4  เรียกวาทํานอง  D  จํานวน  2  จังหวะหนาทับ ใชสําหรับทํานองทางพัน  
สําหรับลงจบของเพลง   
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จากการวิเคราะหลีลาการเดี่ยวซอดวงเพลงทะแย 3 ชั้น ของครูประเวช  กุมท พบวา       

มีลีลาการบรรเลงที่ใชกลวิธีพิเศษมาใชในการเดี่ยว ทั้ง  2 ทอน เปนทํานองที่มีทั้งความผอนคลาย 
ความซับซอน  ความคับของ และความสงบ สอดประสานกันไปดังนี้ 

วิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวงเพลงทะแย 3 ชั้น ทอน 1 ทางโอด  
หนาทับที่  1 ทํานอง  A 

ประโยคที่  1                                                                                                              
-  -  -  - -   -   -  ร ซํฟร - ร ซํฟรซํฟฟซํ - ซํฟร ลํ ซ ํ ลํซํฟ ซํฟ ร ซํฟร - ร ฟ ซํ ฟ  - 
-  -  - ล -  รด  -  - -  -  ด  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  ด  - -  -  -  ดท 

ประโยคที่  2 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ซํ -  -  ซํ ซํซ ํ -  ฟ - ซํฟ ซํฟ ซํฟลํซํ ซํ 

- รด  -  ด ท ด รด ซ ล ซ ด ล ดซลซ ดท ดทดรด  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
 

จากการวิเคราะหทํานองทางเดี่ยวเพลงทะแย 3  ชั้น หนาทับที่  1 พบวา 
ประโยคที่ 1 การดําเนินทํานองทางเดี่ยวเร่ิมตนดวยเสียง ลา ไตข้ึนไปสูเสียง เร ในทาย

หองที่ 2 โดยผานเสียงโด และกระทบเสียงเร นิ้วควงไปยังเสียงโด และสะบัดเสียงลงจาก ซอลฟาเร 
และยอนข้ึนไปหาเสียงโดเร ทายหองที่ 3 ไปสูเสียงซอล ทายหองที่ 4 โดยสะบัดนิ้วซอลฟาเร ซ้ําอีก 
จํานวนสองคร้ัง แลวเคล่ือนไปหาเสียงซอลสรางความออนหวาน แลวเอ้ือนเสียงใชกลวิธีการเอ้ือน
และครวญเสียงผันเสียงลงไปหาเสียงโดในหองที่ 8 โดยการเคล่ือนทํานองอยางออนหวานนุมนวล
ใชกลวิธีการหอยจังหวะใหเสียง โด ขามไปลงยังหองตอไปในประโยคที่  2 

ประโยคที่  2  ของหนาทับที่ 1  เร่ิมประโยคเพลงดวยการใชเสียงโด มาจากประโยคที่ 1  
โดยการครวญนิ้วใหเกิดเสียงเล่ือนไหลอยางตอเนื่องไปสูเสียงซอล มีการใชกลวิธีกระทบนิ้วเสียง 
ลาซอล ของหองที่  4  และเสียง โด ไปสูเสียง ที ทายประโยคอยางนุมนวล ทํานองเพลงเคล่ือนที่
อยางออนชอย ใชกลวิธีกระทบทําใหเกิดความไพเราะ นุมนวล แลวจึงเคล่ือนที่ทํานองไปสูเสียง   
ซอลสูง ผานการครวญเสียง โดทีโดเรโด เคล่ือนเสียงข้ึนไปหาเสียง ซอล ในหองที่ 5 และ 6        
แลวเคล่ือนที่ทํานองไปหาเสียง ลาเพื่อเอ้ือนสูเสียง ฟา ในเสียงลูกตก โดยสรางเสียงใหยอย        
ตกเลยจังหวะไปตกในหองที่ 1 ของประโยคที่  3 การเคล่ือนที่ทํานองอยางคมชัดโดยกระทบเสียง
ระหวางเสียง ซอล กับเสียง ฟา อยางตอเนื่องในหองที่  8   
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ลักษณะการกระทบเสียงใหเกิดความคมชัดเพิ่มความไพเราะนาฟงใหกับทํานองเพลง 

ประโยคที่  2 
-  -  -  - การกระทบเสียง -  ฟ - ซํฟ ซํฟ ซํฟลํซํ ซํ 

ดซลซ ดท -  -  -  - -  -  -  - 

การกระทบคือ กลวิธีการใชนิ้วกดลงบนสายซอในตําแหนงเสียงที่ตองการโดยมีการกดนิ้วลงบน
สายซอในตําแหนงเสียงที่สูงกวาเสียงของทํานองเพลง 1 เสียง แลวยอนกลับมาลงในเสียงของ
ทํานอง 

วิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวงเพลงทะแย 3 ชั้น  ทอน 1  ทํานอง     
ทางโอด หนาทับที่  2  ทํานอง  A 
ประโยคที่  1 
-  ลํ - ซํฟ -  ม -  ฟ -  ซํ - ฟ ซํฟมร - มรร -  -  -  - -  -  -  ซํ -  ฟ - ซํฟ ซํฟ ซํฟลํซํ ลํ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - -  ด   - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ประโยคที่  2 
ซํฟ ซํ - ม ซํ ร มรซํ - -  -  -  -  ร มร - รม -  ร  -  ซ ํ - ร - ซํรมฟ ซํฟมร-รม ซํฟมลํซํซํซํซํ 

-  -  -  - -  -  -  ด -  ท  -  ด -  - ด - -  -  -  - -  -  -  - -  - ด  - -  -  -  - 
  

จากการวิเคราะหทํานองทางเดี่ยวเพลงทะแย 3  ชั้น หนาทับที่ 2 พบวา 
ประโยคที่ 1  การดําเนินทํานองทางเดี่ยวดวยการเอ้ือนเสียง ลา ซอล ฟา และเคล่ือนไป

หาเสียง มี แลวกลับไปยังเสียง ฟา แลวจึงหวนไปหาเสียงซอลเพื่อเอ้ือนลงมาหาเสียงเร ในหองที่ 4  
และประคบคันชักเสียง เร ใหทอดยาวรักษาเสียง เร ไวใหสมํ่าเสมอ  แลวจึงเอ้ือนเสียง ซอลสูง
ประคบเสียง ซอลสูงและเสียงฟา เปนคู โดยใหเสียงชงักเสียง ฟา ใหหยุดชั่วขณะหนึ่งแลวจึงเอ้ือน
ไปหาเสียง ลา ทายหองเพื่อเอ้ือนลงยังเสียง ซอล ฟา ในประโยคที่ 2 การเคล่ือนที่ของทํานอง      
ในประโยคนี้มีความออนชอยดวยการเอ้ือนและการประคบมือบังคับคันชักเกิดเสียงยาวเชื่อม
ติดตอกันทําใหเกิดความออนหวานนุมนวล 

ประโยคที่  2  หนาทับที่ 2  เปนทํานองเอ้ือน ซอลฟาตอจากทํานองทายของประโยคที่ 1  
แลวจึงเขาสูเนื้อของประโยคในหองที่ 1 ดวยการกระทบเสียง ซอลสูง แลวเคล่ือนทํานองสูเสียงมี  
และเอ้ือนเสียง มี เร ซอล โด และครวญเสียงที โด เพื่อเคล่ือนทํานองไปหาเสียงมี ทายหองที่ 4 .
ทํานองหองที่  5  เปนการเคล่ือนทํานองจากเสียง เร ไปหาเสียง ซอลสูง แลวยอนมาหาเสียงเร เพื่อ
เคล่ือนทํานองไปหาเสียงฟา พยางคสุดทายของหองที่ 6 ดวยการครวญเสียงใหเกิดความนุมนวล 
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ออนหวานเกิดเสียงเชื่อมตอกัน พรอมทั้งเอ้ือนเสียงเคล่ือนทํานองไปสูเสียง ซอล พยางคสุดทาย
ของหองที่  8  การเคล่ือนที่ของทํานองมีการใชการกระทบนิ้วเสียงลาซอล และการสะบัดคันชัก
เสียงซอล  3 พยางคในทายหอง 

โครงสรางทํานองในหนาทับที่ 2 นี้ เร่ิมตนการครวญเอ้ือนเสียงฟา และจบดวยการสะบัด
คันชักในทายประโยคดวยเสียง ซอล  
การเอ้ือนทํานอง คือ การปฏิบัติทําใหเกิดเสียงในลักษณะไลเสียงลงหรือไลเสียงข้ึนจํานวน  3  
พยางคเรียงติดกันเหมือนการรองเอ้ือน พบในหองที่  1  หองที่  4 และหองที่  8  ของประโยคที่  1 
และพบในหองที่  4  และหองที่  7  ของประโยคที่  2 ทําใหทํานองเพลงเกิดความออนชอยนุมนวล 
-  ลํ - ซํฟ การเอ้ือน ซํฟมร - มรร การเอ้ือน ซํฟ ซํฟลํซํ ลํ 

-  -  -  - - -  ด   - -  -  -  - 
ประโยคที่  2 

การเอ้ือน ร มร - รม 
การเอ้ือน 

ซํฟมร-รม 

-  - ด - -  - ด  - 
การกระทบ คือการปฏิบัติเสียงใหเกิดข้ึนกอนเสียงของทํานองเพลงซึ่งที่ปฏิบัตินั้นจะสูงกวาเสียง
ของทํานอง 1  เสียง เพื่อสรางความออนหวานนุมนวล คมชดั  

กระทบ ซํฟมลํซํ ซํซํซํ 

-  -  -  - 
การครวญ คือ การเพิ่มพยางคในทํานองปกติใหมีพยางคมากข้ึนใน 1 หองเสียงเรียงติดกันสลับ
ลางและบนหลายคร้ังติดตอกัน ครวญเสียงลงมาหาเสียงสายเปลาพบในหองที่ 8 ในกลุมเสียง     
โด ที ลา ซอล 
-  ม -  ฟ -  ซํ - ฟ ซํฟมร - มรร การครวญเสียง 
-  -  -  - -  -  -  - - -  ด   - 

 
ซํฟ ซํ - ม ซํ ร มรซํ - -  -  -  -  ร มร - รม การครวญเสียง 
-  -  -  - -  -  -  ด -  ท  -  ด -  - ด - 

การสะบัด คือ การปฏิบัติอยางใดอยางหนึ่งทั้งการใชนิ้วหรือการใชคันชักทําใหเกิดเสียง 3  พยางค
เรียงชดิติดกันเพื่อสรางความคมชัดใหเกิดกับเสียงนั้นๆ  

การสะบัดคันชัก ซํฟมลํซํ ซํซํซํ 

-  -  -  - 
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วิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวงเพลงทะแย 3 ชั้น ทอน 1 ทํานอง      
ทางโอด หนาทับที่  3  ทํานอง  A 
ประโยคที่  1 
-  -  ซํฟ ร -  ร -  ซํฟ -  ซํ ลํ ร มร -  -  -  -   -   -  ร มร- มรฟซํลํ - ซํฟ  -  - - มร   -  ฟ 
-  -  -  - ด  -  -  - -  -  -  -  -  ด  - ลด  ร ดล  -  - - ด   -  - -  -  -   ด  -  ดซด  - 

ประโยคที่  2                                                                                              
-   -  -  - -  -  -  ร ม ร ซ ํซํร ฟมรฟม มฟ -  -  -  ฟ -  -  -  ซํ ลํ ซลํํ ลํซํฟ - ซํลํซํฟ ซํลํ 
-  ด  -  ด ซ ด  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

  
จากการวิเคราะหทํานองทางเดี่ยวเพลงทะแย  3  ชั้น หนาทับที่  3 พบวา 
ประโยคที่ 1 การดําเนินทํานองสะบัดเสียง ซอลฟาเร และเคล่ือนที่ทํานองไปยังเสียงฟา 

กระทบนิ้วเสียง ซอลสูง และข้ึนไปยังเสียง ซอลสูงและลาสูงพรอมทั้งหักลงมาหาเสียงเร และเอ้ือน
เสียงลงไปหาเสียง โด และเอ้ือนไปหาเสียง ลา ทายหองที่ 4 ดวยการยอยจังหวะลงในหองที่ 5  
ตําแหนงพยางคที่  2  แลวจึงเอ้ือนครวญทํานองไปหาเสียง ลาสูงในหองที่ 6 ลงไปหาเสียง โด หอง
ที่ 7 และเอ้ือนเสียงมี เร โด แลวผันจากเสียงซอลสูเสียงฟา ทายหองที่  8   

ประโยคที่ 2 เร่ิมตนทํานองดวยเสียงโด เคล่ือนไปยังเสียง เร หองที่ 2 และเอ้ือนเสียง
ครวญสลับกันไปหาเสียงฟา ในหองที่ 4 แลวเคล่ือนทํานองผันสูเสียง ลาสูง ในหองที่ 8 โดยการ
ครวญและเอ้ือนเสียงสรางความนุมนวลออนหวาน 
การกระทบนิ้วคือการปฏิบัติเสียงที่สูงกวาเสียงของทํานองเพลง 1 เสียงใหมีเสียงส้ันเกิดข้ึนดวย
ความเร็วฉับพลัน เสียงที่เกิดจากการกระทบเปนการเพิ่มความไพเราะใหกับบทเพลงในบางชวง
บางตอน ทําใหเสียงหลักซึ่งบางคร้ังถาไมสําแดงกลวิธีใด ๆ ในเสียงนั้นอาจจะไมนาฟง แตเม่ือใช
กลวิธีพิเศษวาดวยการกระทบ ก็จะทําใหเสียงที่เปนเสียงธรรมดานั้นเกิดเปนเสียงคุณภาพนาฟง
เกิดคุณคาข้ึนมาในทันทีซึ่งการกระทบพบมากในการบรรเลงเพลงเดี่ยวในเคร่ืองดนตรีที่ใชนิ้ว
บังคับใหเกิดเสียง  
-  -  ซํฟ ร -  ร -  ซํฟ การกระทบ - ซํฟ  -  - - มร   -  ฟ 
-  -  -  - ด  -  -  - -  -  -   ด  -  ดซด  - 

ทํานองเอ้ือน 
การเอ้ือน มร- มรฟซํลํ การเอ้ือน - มร   -  ฟ 

- ด   -  -  -  ดซด  - 
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การเอ้ือนควงนิ้ว คือการใชนิ้วกอยสายทุมเพื่อใหเกิดเสียงเดียวกันกับเสียงสายเปลาของสายเอก
คือเสียง เร ในการใชนิ้วควงนี้เพื่อใหการเอ้ือนเสียงของซอดวงในการปฏิบัติเสียง เร โด ที มีความ
เชื่อมสนิทกันของเสียงโดยใชนิ้วปฏิบัติในสายทุมเพียงสายเดียวไมมีการเปดนิ้วใชสายเปลาของ
สายเอกการควงนิ้วนี้เสียงเปนเสียงเดียวกันกับสายเปลาแตวิธีการทําใหเกิดเสียงแตกตางกันไป 
-   -   -  ร การควงนิ้วเสียง เร 
ร ดล  -  - 
 

วิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวงเพลงทะแย 3 ชั้น ทอน 1  ทํานอง       
ทางโอด หนาทับที่  4  ทํานอง  A 
ประโยคที่  1                                                                          
-  -  -  - -  -  -  ลํดํ -  -  -  - -  -  -  ดํรํ -  -  - ดํลํ -  ดํ  -  ซ ํ -  ลํ ซํ ลํ ดํ ลํ ซํ ลํ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ประโยคที่   2 
ซํฟ  -  -  - -   -  -  ร ม ร ซํ ร ฟมรฟม มฟ -  -  -  ซํ ฟซํฟลํซํ  ลํ ซํฟ ม  - ฟ ซํฟมร - มร ร 
-  ด  -  ด ซ ด   -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  ด  - 
  

จากการวิเคราะหทํานองทางเดี่ยวเพลงทะแย 3  ชั้น หนาทับที่  4  พบวา 
ประโยคที่  1  การดําเนินทํานองทางโอดเปนการโหนเสียงจากเสียง ลาสูงไปหาเสียง    

โดสูง แลวลากเสียง โดสูง สายเอกซอดวงใหยาวประคบคันชักใหเกิดเสียงทอดยาวสมํ่าเสมอ    
แลวจึงเอ้ือนทํานองจากเสียง เรโดสูงเอ้ือนลงสูเสียง ลาสูง ในหองที่ 4 ซึ่งการดําเนินทํานองในเสียง 
ลา ไดเคล่ือนยอยไปตกยังหองที่  5  เพื่อใหเกิดเสียงที่ออนหวานนุมนวลและแทรกเสียง โดสูงมารับ
ทอดไปสูเสียง ซอลสูงอยางคมชัดและผันเสียง ลาสุงซอลสูงและลาสูงในหองที่  7 อยางนุมนวล
ออนหวานดําเนินไปหาเสียง ฟาในหองที่  8  ซึ่งทอดเสียงเอ้ือนไปยอยตกยังพยางคที่ 1 ของหอง    
ที่ 1 ในประโยคที่  2  เชื่อมกับทํานองประโยคที่  2   

ประโยคที่ 2 เคล่ือนทํานองจากเสียง โด ไปสูเสียง เร ในหองที่ 2 แลวผันไปหาเสียงฟา 
ในหองที่  4  โดยการสะบัดเสียงและเอ้ือนเสียง ฟามีเร ฟามี ฟา และเคล่ือนเคล่ือนทํานองจาก
เสียง ฟา ไปหาเสียง มี และเสียง เร ในหองที่ 8 โดยการครวญเสียงและเอ้ือนเสียงใหมีความ
ออนหวานนุมนวล ใชการกระทบเสียงในหองที่  4  หองที่  6  และหองที่  8  
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การโหนเสียง คือการทําใหเสียงหนวงไว กอนที่จะไปยังเสียงที่ตองการอีกเสียงหนึ่ง มักพบใน
ทํานองเพลงเดี่ยวโดยเฉพาะทํานองทางหวาน เสียงที่เกิดจากการโหนเสียงนี้จะเกิดข้ึนระยะส้ัน
เสียงจะเชื่อมติดตอกัน จัดไดวาเปนการเติมสีสันความไพเราะใหเกิดข้ึนในเสียงนั้น ๆ  

การโหนเสียงโด -  -  -  - -  -  -  ลํดํ 
-  -  -  - -  -  -  - 

การกระทบ คือ ทําใหเกิดเสียงเพิ่มเติมจากเสียงหลักของทํานอง 
 
การกระทบเสียง 

ฟมรฟม มฟ  ฟซํฟ ลํซํ  ลํ  ซํฟมร - มร ร 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  ด  - 

การเอ้ือน  คือ ทําใหเสียงออนหวานนุมนวลจํานวน  2 -  3  เสียงตอเนื่องกัน 
 
การเอ้ือน 

ฟมรฟม มฟ  ฟซํฟลํซํ  ลํ ซํฟ ม  - ฟ ซํฟ มร- มร ร 
  -  -  ด  - 

 
วิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวงเพลงทะแย 3  ชั้น ทอน 1  ทํานอง    

ทางเก็บหรือทางพัน  หนาทับที่ 1  ทํานอง  A 
ประโยคที่  1                                                                                                               
-  -  -  - -  -  -  ร -  ลํดํ - ดํร ซํฟรซํฟ ฟซํ -  ร ฟ ซ ํ ฟ ลํ ซํ ฟ ซํ ฟ ลํ ซ ํ ฟ ร ฟ  - 
-  ซ  - ล -  ด  -  - -  -  -  - -  -  -  - ด -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ด 

ประโยคที่  2 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ฟ ร  -  - -  ฟ ร  - ร ซํ ฟ ร ฟ ลํ ซํ ฟ 
ซ ล ท ด ท ล ซ ล ท ด ร ล ร ล ท ด -  -  ด ล ด  -  -  ด -  -  -  - -  -  -  - 

 
จากการวิเคราะหทํานองพลงทะแย  3  ชั้น หนาทับที่  1  ทางเก็บหรือทางพัน พบวา 
ประโยคที่  1  เปนการเร่ิมทํานองดวยความผอนคลายในหองที่  1  และหองที่  2  โดยไล

เสียงจากเสียง ซอล ข้ึนไปหาเสียง เร  ทายหองที่  2  ทํานองในหองที่  3  และหองที่  4  เปนทํานอง
ที่มีกล่ินไอของทํานองทางหวานติดไวโดยการดําเนินทํานองดวยการโหนเสียง รูดนิ้วและสะบัดนิ้ว
พรอมกับกระทบเสียงเต็มไปดวยความซับซอนในหองที่  4  การดําเนินทํานองในหองที่  5  เปนการ
เคล่ือนทํานองจากเสียง  โด ไปหาเสียง ซอล ลงไปหาเสียง ฟา และไลเสียงลงไปหาเสียงโด ในหอง
ที่  8  ดวยความผอนคลาย  
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ประโยคที่  2  ไลเสียงจากเสียง ซอลไปหาเสียง โดระหวางหองที่  1  ถึงหองที่  4 ใชการ

ควงนิ้วเสียง เร เพื่อสรางความล่ืนไหลของเสียง แลวจึงไลเสียงจากสูงลงมาหาเสียงต่ํา แลวจึงชอน
เสียงสูงข้ึนไปทีละระดับเสียง ตั้งแต ฟาเรโดลา – โดฟาเรโด – เรซอลฟาเร – ฟาลาซอลฟา ทีละ
กลุมเสียงจํานวน  4  กลุม เปนการดเนินทํานองที่ผอนคลายตั้งแตหองที่  5  ประโยคที่  1  จนถึง
หองที่  8  ประโยคที่  2  
ความผอนคลาย คือ การล่ืนไหลของทํานอง คือการประดิษฐทํานองที่มีเสียงเรียงชิดติดกัน หรือ
สลับกันอยางเปนระบบเปนชุดสามารถจัดนับเปนกลุมเสียงได ในการดําเนินทํานองเรียงเสียงข้ึน
หรือลงในจํานวนทํานองที่มีความยาวใหมีความหมายนับไดเปนชวงและเปนตอนมีความยาว 2  
หองบาง  หรือ 4  หอง บาง ซึ่งการเล่ือนไหลในลักษณะดังกลาวเปนการแสดงความเรียบรอยที่แฝง
ไวดวยความงดงาม เปนระเบียบ สะทอนใหเห็นตัวตนของเจาของผลงานนั้น ๆ ได 
ลักษณะทํานองที่แสดงความผอนคลาย 

-  -  -  - -  -  -  ร ทํานองผอนคลาย 
-  ซ  - ล -  ด  -  - 

ความซับซอน คือ ทํานองที่มีวิธีการปฏิบัติหลากหลายวิธีการขามเสียง การฝากทํานอง เกิดสภาวะ   
คับของในอารมณเพลงเปนการสรางทํานองที่อยูในลักษณะเหนือการคาดเดา มีการใชเสียง
หลากหลายมีความเคล่ือนที่ของเสียงในวงกวางสอดแทรกกลวิธีที่แตกตางผนวกเขาดวยในกัน 
ลักษณะทํานองที่แสดงความซับซอน 

 
ทํานองซับซอน 

-  ลํดํ - ดํร ซํฟรซํฟ ฟซํ 
-  -  -  - -  -  -  - 

 
การประดิษฐทํานองเก็บในหนาทับที่ 1 นี้ เปนทํานองผอนคลายมากกวาทํานองซับซอน

โดยจําแนกเปนทํานองผอนคลาย จํานวน  14  หอง และทํานองมีความซับซอน อีกจํานวน  2  หอง  

วิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวงเพลงทะแย 3  ชั้น ทอน 1  ทํานอง    
ทางเก็บหรือทางพัน หนาทับที่  2  ทํานอง  A 
ประโยคที่ 1 
ม ร ซํ  - -  -   ร ม ฟ ซํ ฟ ม ร ม ฟ ซ ํ ฟ ม ร ม ฟ  -  ร ม ฟ ซํ ร ม ฟ ลํ ซํ ฟ 
-  -  -  ด ซ ด  -   - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -   -  ด  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
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ประโยคที่  2 
-  ร ม ร ซํ ม ร  - -  -  -  - -  -  ร ม ฟ ซํ ฟ ลํ ฟ ซํ ฟ  - -  -  ม  - ร ม ฟ ซํ 
ด  -  -  - -  -  -  ด ท ล ซ ล ท ด  -  - -  -  -  - -  -  -  ด ซ ด  -  ด -  -  -  - 

 
จากการวิเคราะหการเดี่ยวเพลงทะแย  3  ชั้น ในหนาทับที่  2  ทํานองทางพัน พบวา 
การดําเนินทํานองประโยคที่  1  เร่ิมตนดวยความผอนคลายเชื่อมตอจากทํานองในหนา

ทับที่ 1 ประโยคที่ 1 ซึ่งในหองที่ 1 เร่ิมตนดวยทํานองผอนคลายที่เสียง มี ไปหาเสียง โด ทายหอง
และผันทํานองไปหาเสียง ซอลสูง ในหองที่  4  หลังจากนั้นไดเคล่ือนทํานองลงไปหาเสียง ฟา โดย
การเคล่ือนทํานองในระดับเสียงแคบๆ ทํานองในประโยคที่  2 เปนการเร่ิมตนจากเสียง โด แลว
เคล่ือนทํานองข้ึนไปหาเสียง เร และไลเสียงลงมาหาเสียง โด หองที่  2  พรอมกับเคล่ือนทํานอง
เรียงเสียงอยางเรียบรอยไลกลับข้ึนไปหาเสียง มี  ทายหองที่  4  หลังจากนั้นไดเคล่ือนทํานองสลับ
เสียงข้ึนไปหาเสียงสูงเร่ิมจากเสียงเสียง ฟา แลวจบลงดวยเสียงการเรียงเสียง เร มี ฟา ซอล ในหอง
ที่ 8 การดําเนินทํานองในหนาทับนี้เปนไปดวยความผอนคลาย  

วิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวงเพลงทะแย 3  ชั้น ทอน 1 ทํานอง    
ทางเก็บหรือทางพัน  หนาทับที่  3  ทํานอง  A 
ประโยคที่  1  
ม ร  -  -  -  ร  -  ฟ ร ม ร - ร ม ร ลํ ร ม ร  - ร ม ร ลํ ซํ ฟ ซํ  - -  ร  -  ฟ 
-  -  ด ซ   ด  - ด  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -   -  -  ซ ด  -  ด  - 

ประโยคที่  2                                                                                    
ม ร  -  -  ม  -  -  ร ม ร  -  ร ม ร ซํ ฟ ม ร  -  -  -  ร ม ฟ ซํ ลํ ซํ ฟ ม ร  -  - 
-  -  ด ซ -  ท ด  -  -  -  ด  - -  -  -  - -  -  ด ซ ด  -  -  -  -  -  -  - -  -  ด ล 

 
จากการวิเคราะหการเดี่ยวเพลงทะแย  3  ชั้น ในหนาทับที่  3  ทํานองทางเก็บหรือ     

ทางพันพบวา 
การดําเนินทํานองในประโยคที่  1  เปนการเคล่ือนที่ทํานองจากเสียง ฟา ในหองที่  2  

ไปสูเสียง ลา ในหองที่  4  หลังจากนั้นเคล่ือนทํานองจากเสียง ลา หองที่  6  ไปยังเสียง ฟา ในหอง
ที่  8  การเคล่ือนทํานองจากเสียง มี เคล่ือนเสียง ลงไปหาเสียง ซอล แลวผันข้ึนไปหาเสียง ฟา หอง
ที่  2  และทํานองในหองที่ 3  เร่ิมจากเสียง เร เคล่ือนลงไปหาเสียง ลาเสียงต่ํา แลวเคล่ือนไปหา 
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เสียง ลาเสียงสูง ในหองที่  4 แลวซ้ําทํานองในหองที่  3  และหองที่  4  อีกคร้ังหนึ่ง จึง

เคล่ือนทํานองไปหาเสียง ฟา หองที่  8  เปนการสรางสรรคทํานองในกลุมเสียงละ  2  หองเพลง   
การดําเนินทํานองในประโยคที่  2  เร่ิมตนดวยเสียง มี แลวเคล่ือนไปหาเสียง เร หองที่ 2  

แลวจึงเคล่ือนทํานองไปหาเสียง ฟา ในหองที่  4  ทํานองหองที่  4  ถึงหองที่  8  เปนการดําเนิน
ทํานองที่ผอนคลายเร่ิมจากเรียงเสียง มี ไลลงมายังเสียง เร โด และขามไปหาเสียง ซอล แลวเรียง
เสียงข้ึนจากเสียง โด ไปหาเสียง ฟา และไลลงมาหาเสียง ฟาและเสียง มี เร โด ลา ในหองที่  8   

วิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวงเพลงทะแย 3  ชั้น ทอน 1  ทํานอง   
ทางเก็บหรือทางพัน หนาทับที่  4  ทํานอง  A 
ประโยคที่  1                                                                         
-  -  -  - -  -  ม ร ฟ ม ซํ ฟ ม ร  -  -  -  ร ม ฟ ม ฟ ซํ ลํ ฟ ซํ ร ม ฟ ลํ ซํ ฟ 
ด ซ ด ล ร ด  -  - -  -  -  - -  -  ด ล   ด  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ประโยคที่  2 
ม ร  -  - -   -   -  ร ม ร ซํ ร  - ฟม - ซํฟ -  -  -  ซํ ฟซํ ฟลํซํ ลํ ซํฟ ม - ฟ ซํฟมร -  มรร 

-   -  ด ซ ล ท ด  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  - ด  - 
 

จากการวิเคราะหการเดี่ยวเพลงทะแย  3  ชั้น ในหนาทับที่ 4  ทํานองทางเก็บ พบวา 
ประโยคที่  1 การดําเนินทํานองเร่ิมจากทํานองที่ผอนคลายเชื่อมตอจากทํานอง             

ในหนาทับที่ 3 ไลเสียงจากเสียงลาต่ํา ไปหาเสียง เร แลวยอนลงมาหาเสียงลาต่ํา ในหองที่ 4      
สวนทํานองในหองที่  5  และหองที่  6 เปนการเคล่ือนทํานองจากเสียง โดต่ําไปหาเสียง ลาสูง แลว
จึงเคล่ือนจากเสียง ฟา มี และเสียง ซอล ฟา ในหองที่  8  ทํานองสวนใหญเปนทํานองที่ผอนคลาย
แสดงความเปนระเบียบในการประดิษฐทํานองเพื่อนําไปสูทํานองลงจบทอนที่ 1  

ประโยคที่ 2  เปนการดําเนินทํานองเพื่อลงจบทอนการดําเนินทํานองในหองที่ 1 ถึงหอง   
ที่  3  เปนทํานองผอนคลายเรียงเสียงเปนระบบเรียบรอยแลวจึงเพิ่มความออนชอยใหเสียงโดยการ
กระทบเสียง มี และเสียง ฟา ในหองที ่4 หลังจากนั้นสรางความนุมนวลใหทํานองดวยการครวญ
เอ้ือนเสียงจากเสียง ซอลไปหาเสียง ลาสูง แลวเอ้ือนลงสูงเสียงฟา โดยผานเสียง ซอล ลงไปยัง
เสียง ฟา แลวจึงสะบัดเสียง มีเรโด และกระทบเสียง มีเร เร ในพยางคสุดทายของทํานองเพลงใน
ทอน 1  การดําเนินทํานองในหองที่  4  ถึงหองที่ 8 เปนการสรางทํานองที่ใชการกระทบนิ้วและ
เอ้ือนเสียงครวญใหเกิดทํานองที่ออนหวานนุมนวลแลวจึงเคล่ือนทํานองไปสูเสียงเร พยางคสุดทาย
โดยการประคบรักษาเสียงใหทอดยาวเขาสูทํานองทางหวานทอน  2  
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วิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวงเพลงทะแย  3  ชั้น ทอน  2  ทางโอด  

หนาทับที่ 1  ทํานอง  B    
ประโยคที่  1  
-  -  -  - -  -  -  ร ซํฟร -  ร ซํฟรซํฟรซํฟซ ํ ร ลํ -  ซํ -  ลํซํฟ - ซํ  ฟร -   - ร ฟ ซํ ฟ  - 
-  ซ  - ล รดลดร  - -  -  ด - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  ด  - -   -  -   ท 

ประโยคที่  2 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -   -  -  -  ซํ -  -  ซํ ซํซ ํ -  ฟ -  ซํ ฟซํฟซํฟลํซํลํ 

- รด  -  ด ทดรด  ซ ล ซ ด ล -ดซลซ ดท ดทดรด  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
 

จากการวิเคราะหทํานองทางเดี่ยวเพลงทะแย 3  ชั้น ทอน 2 หนาทับที่ 1 ทํานอง B 
พบวา ประโยคที่ 1 เปนการเร่ิมตนทํานองจากเสียง ซอล ไลข้ึนไปหาเสียงเร ในหองที่ 2  และ
เคล่ือนทํานองข้ึนไปหาเสียงซอลสูงในหองที่ 4  ทํานองหองที่ 2  มีการกระทบเสียงใหเกิดความคม
และควงนิ้วเสียงเร พรอมทั้งสะบัดเสียง ซอลฟาเร ในหองที่ 3 แลวจึงเพิ่มการสะบัดและกระทบใน
หองที่ 4 เสริมสรางความออนหวานนุมนวล ทํานองในหองที่ 6 มีการเอ้ือนเสียงลาซอลฟา และ
เอ้ือนเสียง ซอลฟาเร คาบเกี่ยวกันในหองที่  6  และหองที่  7 และเคล่ือนทํานองไปหาเสียงโดซึ่งลง
ยอยจังหวะตกในหองที่  1 ของประโยคที่  2 โดยครวญเสียงที ไปหาเสียงโดอยางนุมนวล             
การเคล่ือนที่ของทํานองในประโยคที่ 2 เร่ิมทํานองจากเสียงกระทบ เรโด ครวญมาจากทํานองทาย
ประโยคที่ 1 และครวญเสียง โด พรอมกับควงเสียง เร เพิ่มความล่ืนไหลและความไพเราะใหแก
ทํานองในหองที่  2  พรอมทั้งผันเสียงไปหาเสียง ซอล แลวเคล่ือนที่ทํานองสูงข้ึนไปยังเสียง ลา และ
เสียง โด โดยใชการครวญเสียง ที โด ในหองที่ 4 คาบเกี่ยวกันกับหองที่ 5 และสงไปหาเสียง       
ซอลสูง ในหองที่  5  และหองที่  6  โดยการสะบัดคันชักเสียง ซอล 3  พยางค แลวจึงครวญเสียง 
ฟา ซอลสูง แลวจึงเอ้ือนเสียง ฟา โยใชเสียง ลาสูง เคล่ือนทํานองผานเสียง ซอลสูง ไปหาเสียง ฟา 
ในหองที่  1  ของทํานอง  B  หนาทับที่  2  
การกระทบ คือการเพิ่มใหเสียงจาก 1 พยางค เปนเสียง 2  พยางคโดยแทรกเสียงข้ึนอยางฉับพลัน  
ประโยคที่  1                  สะบัด            กระทบ                การเอ้ือน     

             -  -  -  ร ซํฟร -  ร ซํฟรซํฟรซํฟซ ํ  -  ลํซํฟ - ซํ  
รดลดร  - -  -  ด - -  -  -  - -  -  -  - 

การสะบัด คือ การปฏิบัติทํานองทําใหเกิดเสียง 3  พยางคเชื่อมติดตอกันอยางรวดเร็ว 
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การเอ้ือน คือ การปฏิบัติทํานองทําใหเกิดเสียง 3  พยางคเชื่อมติดตอกันอยางนุมนวล 
ประโยคที่  2    การควงนิ้ว     การครวญ     การกระทบ     การสะบัดคันชัก    การเอ้ือน 
 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -   -  -  -  ซํ -  -  ซํ ซํซ ํ -  ฟ -  ซํ ฟซํฟซํฟลํซํลํ 

- รด  -  ด ทดรด  ซ ล ซ ด ล -ดซลซ ดท ดทดรด  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
 

วิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวงเพลงทะแย 3 ชั้น ทอน 2 ทางโอด    
หนาทับที่  2  ทํานอง  B       
ประโยคที่  1                                                      
- ซํฟ -  ฟ -  - ฟฟฟ -  ม - ฟ ซํฟมร- มรร -  -  -  - -  -  -  ซํ -  ฟ -  ซํ ฟซํฟลํซํ ซํลํ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -   -  ด  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ประโยคที่  2 
-  ซํฟ -  ลํ ดํรํดํ - ลํ -  ซํ  -  ลํ ดํลํ ซํลํซํ ลํ ซํลํซํฟ - ซํ ลํ ซํลํซํฟ ร ซํฟร  -  ร ฟ ซํ ฟ  -  
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -   -  ด  - -  -  -  ดท 

 
จากการวิเคราะหทํานองทางเดี่ยวเพลงทะแย 3  ชั้น หนาทับที่ 2 ทํานอง  B  พบวา 
ประโยคที่ 1 เปนการดําเนินทํานองเอ้ือนเสียงตอจากทํานองในหนาทับที่ 1 เสียง ซอลฟา 

แลวจึงสะบัดเสียง ฟา ในหองที่  2  เพื่อเคล่ือนทํานองไปหาเสียง เร โดยการครวญเสียง มี ฟา และ
เอ้ือนเสียง มีเรโด แลวกระทบเสียง มีเร ทายหองที่ 4 ประคบเสียงทอดยาวไปจํานวน 2 จังหวะยอย 
แลวครวญเสียง ซอลสูง ฟา สลับกันแลวเอ้ือนไปหาเสียง ฟา  โดยเอ้ือนดวยเสียง ลาซอลและฟา 
ซึ่งเสียง ฟา ไดเยื้องยอยตกในหองที่  1  ของประโยคที่  2  ของหนาทับ 

ประโยคที่  2 เปนการดําเนินทํานองเอ้ือนเสียงตอจากทํานอง ก หนาทับที่ 2 ประโยคที่ 1 
ดวยเสียง ซอล ฟา แลวจึงรูดเสียงสูงไปหาเสียง โด โดยใชเสียง ลาสูง เปนเสียง เชื่อมทํานองใหเกิด
ความล่ืนไหลของเสียง หลังจากนั้นไดไลเสียงลงไปหาเสียง ฟา โดยการกระทบเสียง ซอลลาซอล
และเอ้ือนเสียง ลาซอลฟา อีกคร้ังหนึ่ง และครวญเสียงไลลงไปหาเสียง โด หองที่  8 ดวยการเอ้ือน
เสียงใหเยื้องตกลงในประโยคถัดไปในทํานอง  C 
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ประโยคที่  1    การเอ้ือน     การกระทบ     การสะบัด     การครวญ    การประคบ     

 
- ซํฟ -  ฟ -  - ฟฟฟ -  ม - ฟ ซํฟมร- มรร -  -  -  - -  -  -  ซํ -  ฟ -  ซํ ฟซํฟลํซํ ซํลํ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -   -  ด  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

 
ประโยคที่  2    การเอ้ือน      การกระทบ       การครวญ         การสะบัด         

 
-  ซํฟ -  ลํ ดํรํดํ - ลํ -  ซํ  -  ลํ ดํลํ ซํลํซํ ลํ ซํลํซํฟ - ซํ ลํ ซํลํซํฟ ร ซํฟร  -  ร ฟ ซํ ฟ  -  
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -   -  ด  - -  -  -  ดท 

วิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวงเพลงทะแย 3  ชั้น ทอน 2 ทางโอด  
หนาทับที่  3  ทํานอง  B  
ประโยคที่  1   
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -   -   -  ร -  -  รรร ซํฟร ฟ  - ซํฟร -ร ฟรซํฟ 
-  ด - ด ท ดรด ซ - ลซด -ดล - ดซลซ ดท - ดทดรด  - -  -  -  - -  -  -  ด   -   ด  -   - 

ประโยคที่  2                                                                                                                                                            
-  -  -   ลํ   ดํ รํดํ - ลํ -  ซํ  -  ลํ ดํ ลํ ซํลํซํ ลํ - ซํฟ  - ซํ ลํซํลํซํฟ ร มร -  - ร ฟซํฟมร- มรร 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ด  -  - -  -  ด  - 
    

จากการวิเคราะหทํานองทางเดี่ยวเพลงทะแย 3 ชั้นทอน 2 หนาทับที่ 3 ทํานอง B พบวา 
ประโยคที่  1  เปนการดําเนินทํานองครวญเสียง โด โดยใชเสียง ที เปนเสียงเคล่ือน

ทํานองทําใหเกิดความออนชอยเชื่อมตอจากทํานองในหนาทับที่ 2 แลวจึงกระทบเสียง เร โดยการ
ควงนิ้วสายทุม ในหองที่  2  เพื่อเคล่ือนทํานองไปหาเสียง ซอล เคล่ือนทํานองไปหาเสียง ลา        
ในหองที่  3  โดยการหนวงเสียง โด ไปหาเสียง ลา ในหองที่  3  และเคล่ือนทํานองไปหาเสียง โด 
ทายหองที่  4  ซึ่งเยื้องเสียงตกยังหองที่  5  พรอมกับผอนทํานองไปหาเสียง เร สะบัดคันชัก         
ในหองที่  6 แลวจึงสะบัดเสียงลงไปหาเสียง โด แลวไตข้ึนไปหาเสียง ฟา กระทบเสียง ซอลทําให
ทํานองเกิดความนุมนวลออนหวาน ในหองที่  8  โดยการเพิ่มการสะบัดนิ้วและการกระทบทําให
เกิดเสียงนุมนวลและออนหวาน 

ประโยคที่  2  เปนการดําเนินทํานองครวญเสียงรูดนิ้ว ไลข้ึนไปหาเสียง โดสูง และเรสูง
แลวยอนไลลงมาหาเสียง ฟา ในหองที่  4  ซึ่งเยื้องยอยเสียงไปตกในหองที่  5  แลวเคล่ือนทํานอง 
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ไปหาเสียง เร ในหองที่  8  โดยการประดิษฐทํานองกระทบเสียงเอ้ือนในหองที่  6 หองที่ 7 และ
โปรยเสียงในหองที่ 8 แลวประคบคันชักทอดเสียงยาวไปยังประโยคที่ 1 ของหนาทับที่ 4 ทํานอง  C   
ประโยคที่  1    การครวญ     การควงเสียง      การกระทบ    การสะบัดคันชัก   การสะบัดนิ้ว    
 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -   -   -  ร -  -  รรร ซํฟร ฟ  - ซํฟร -ร ฟรซํฟ 
-  ด - ด ท ดรด ซ - ลซด -ดล - ดซลซ ดท - ดทดรด  - -  -  -  - -  -  -  ด   -   ด  -   - 

 
 ประโยคที่  2    การรูดนิ้ว   การเอ้ือน    การกระทบ       การครวญ    การโปรยเสียง     การประคบ 
    
-  -  -   ลํ   ดํ รํดํ - ลํ -  ซํ  -  ลํ ดํ ลํ ซํลํซํ ลํ - ซํฟ  - ซํ ลํซํลํซํฟ ร มร -  - ร ฟซํฟมร- มรร 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ด  -  - -  -  ด  - 

วิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวงเพลงทะแย 3  ชั้น ทอน 2 ทางโอด  
หนาทับที่  4  ทํานอง  C   
ประโยคที่   1 
-  -  -  - -  ฟ  -   -   -  -   -  ร -  ฟ  -  - -  -  -  -   -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
-  -  -  - -  -  -  ด -  -  -  - -  -  -  ด  -  -   รดท -  รดท รด -  ท ร ด ทดซ ดทล 

ประโยคที่   2 
 -  -  -  ฟ ซํลํซํฟ ซํลํ -  -  -  -  -   -  -  ร  -   -  -  ซ ํ ฟ  ร  ฟ  - -  -  -  - -  -  -  - 
- ลซ ด - -  -  -  - -  ซ  -  ท ดรดท ดร -  ซ  -  - -  -  -  - ดทล ซ ล ทดทรดรดท 

 
จากการวิเคราะหทํานองทางเดี่ยวเพลงทะแย 3 ชั้นทอน 2 หนาทับที่ 4 ทํานอง C พบวา 
ประโยคที่ 1  การเคล่ือนที่ของทํานองเร่ิมตนดวยเสียงโด ซึ่งใชหางเสียงเอ้ือนของเสียงเร  

อันไดแกเสียง ฟา เปนเสียงเชื่อมทายทํานองเปนทํานองที่สงบราบเรียบทอดเสียงยาวประกอบดวย
เสียง โด หองที่  2  เสียง เร หองที่  3  และเสียง ฟา โด ในหองที่ 4 แลวจึงเอ้ือนเสียง เรโดที เคล่ือน
ทํานองไปหาเสียง โด ทายหองที่  6  แลวเคล่ือนทํานองไปหาเสียง ที โด ในหองที่ 7 และเสียง    
ซอล ลา ในหองที่  8  กระทบไปยังเสียงในหองที่ 1  ของประโยคที่  2   
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ประโยคที่  2  เปนการดําเนินทํานองกระทบเสียง ลาซอล โดฟา แลวเอ้ือนข้ึนไปหาเสียง 

ลาสูง ในหองที่ 2 แลวจึงผันเสียงข้ึนไปหาเสียง เร ในหองที่ 4 ผานเสียง ซอล ที และเอ้ือนโดเรโดที 
และโดเร แลวเคล่ือนทํานองลงมารับดวยเสียง ซอลเสียงต่ํา และเสียง ซอลเสียง สูง ในหองที่ 5  
แลวเคล่ือนที่ทํานองไปหาเสียง ฟาเรฟา ลักจังหวะเล็กนอย แลวโปรยเสียง โดทีลาซอลลา และ
เอ้ือนเสียง เรโดที ในหองที่  8  โดยใชการควงนิ้วเสียง เร เพื่อสรางความล่ืนไหลใหกับเสียง เร และ
เสียงโด ในทํานองเอ้ือน 
ประโยคที่  1    การเอ้ือน    การควงเสียง      การกระทบ      การโปรยเสียง    
 
-  -  -  - -  ฟ  -   -   -  -   -  ร -  ฟ  -  - -  -  -  -   -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
-  -  -  - -  -  -  ด -  -  -  - -  -  -  ด  -  -   รดท -  รดท รด -  ท ร ด ทดซ ดทล 

 
 ประโยคที่  2    การกระทบ    การเอ้ือน     การควง     การลักจังหวะ  การโปรยเสียง     การครวญ 
    
 -  -  -  ฟ ซํลํซํฟ ซํลํ -  -  -  -  -   -  -  ร  -   -  -  ซ ํ ฟ  ร  ฟ  - -  -  -  - -  -  -  - 
- ลซ ด - -  -  -  - -  ซ  -  ท ดรดท ดร -  ซ  -  - -  -  -  - ดทล ซ ล ทดทรดรดร 

วิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวงเพลงทะแย 3  ชั้น ทอน 2 ทางโอด  
หนาทับที่  5  ทํานอง  C   
ประโยคที่   1 
-  -  -  - -  -  -  ฟ -  ซํฟมฟ ซํ ลํซํฟ ซํลํ -  -  -  ลํ ดํรํดํ -  ลํ -  ซํ  -  ลํ ดํลํซํลํซํ ลํ 

- ดท -  ท -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ประโยคที่   2  
ซํฟ -   -  - -   -   -  ร ม ร ซํ ร ฟมรฟม มฟ -  -  -  ฟ - ซํฟมฟ ซ ํ ลํ ซลํํ ลํซํฟ ซํลํซํฟ ซํลํ 
 -  ด  -  ด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
 

จากการวิเคราะหทํานองทางเดี่ยวเพลงทะแย 3 ชั้นทอน 2 หนาทับที่ 5 ทํานอง C พบวา 
ประโยคที่  1   การเคล่ือนที่ของทํานองเร่ิมตนดวยเสียงเอ้ือน เสียง โดที แลวเคล่ือนที่

ทํานองไปหาเสียง ฟา ในหองที่  3  ผันเสียงข้ึนไปหาเสียง ลาสูง ในหองที่  4 ดวยการครวญเสียง 
ซอลลาซอลฟาซอล แลวเคล่ือนที่ทํานองไปยังหองที่  5  และหองที่  6  โดยการรูดเสียงใหสูงข้ึนไป 
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ไดแกเสียง โด เร โด แลวเคล่ือนทํานองลงมาหาเสียงต่ําไดแกเสียง ลาซอลฟา ซึ่งเสียง ฟา เยื้องตก
ลักจังหวะใหหองที่  1  ของประโยคที่  2   

การเคล่ือนที่ทํานองในประโยคที่  2  เปนการเคล่ือนที่ของทํานองจากเสียงต่ําเสียง โด 
เคล่ือนไปหาเสียงที่สูงข้ึนไปไดแก เสียง เร เสียง มี และ เสียง ฟาในหองที่   4  ตามลําดับ โดยการ
สะบัดเสียง การเอ้ือน การครวญเสียงและกระทบทําใหเกิดเสียงที่ออนหวาน ไพเราะนาฟง       
อยางเปนระเบียบ แลวผันเสียงข้ึนไปหาเสียงสูงโดยไตระดับจากเสียง ฟา  ไปหาเสียง ซอลสูงและ
เสียงลาสูงในหองที่  8  ตามลําดับ 
ประโยคที่  1    การเอ้ือน    การครวญ      การกระทบ       
 
-  -  -  - -  -  -  ฟ -  ซํฟมฟ ซํ ลํซํฟ ซํลํ -  -  -  ลํ ดํรํดํ -  ลํ -  ซํ  -  ลํ ดํลํซํลํซํ ลํ 

- ดท -  ท -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
 
 ประโยคที่  2    การเอ้ือน     การกระทบ     การสะบัด 
    

 
ซํฟ -   -  - -   -   -  ร ม ร ซํ ร ฟมรฟม มฟ -  -  -  ฟ - ซํฟมฟ ซ ํ ลํ ซลํํ ลํซํฟ ซํลํซํฟ ซํลํ 
 -  ด  -  ด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

วิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวงเพลงทะแย 3  ชั้น ทอน 2 ทางโอด 
หนาทับที่  6  ทํานอง  C  
ประโยคที่  1 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -   ซํ ฟ รฟ -  - -  -  -  - -  -  -  - 
-  ซ  -  ด -  ซ  - ดล ซ ด ซ ล ท ด ท  - ด ซ  -   -   -  -  -  ด  ท ล ซ ล ทดทรด ท 
ประโยคที่  2                                                             
-  ลํ  -  ซ ํ -  ลํซฟ - ร -  ฟ  -  ร -  -  -  - -  - ฟร  -   -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  ด  - -ดทดรด ร ดท -  ด -  ท  -  - ดทล ซ ล ท รด - ซ 

 
จากการวิเคราะหทํานองทางเดี่ยวเพลงทะแย 3 ชั้นทอน 2 หนาทับที่ 6 ทํานอง C พบวา 
ประโยคที่  1   การเคล่ือนที่ของทํานองเร่ิมตนดวยเสียงสอดรับ เสียงซอลโด ในหองที่ 1  

แลวจึงเคล่ือนทํานองไปหาเสียง ซอล ลา ในหองที่  2  โดยโปรยเสียง โด กอนผันสูเสียง ลา และ 
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เคล่ือนทํานองไปหาเสียง โด ในหองที่ 4 ลักษณะลักจังหวะยอยไปตกเสียง โด ในพยางคที่ 1      
หองที่  5  แลวจึงเคล่ือนทํานองไปหาเสียง ที โดยการครวญเสียง โด ที โด เร โด แลวจึงเอ้ือนเสียง 
เร โด ที หลังจากนั้นรับดวยเสียง ลาเสียงสูงไตลงมาหาเสียงซอลต่ํา เสียง ฟา และเสียง เร ในหอง
ที่  2  ตามลําดับ แลวจึงเคล่ือนทํานองลงไปหาเสียง โด และเอ้ือนเสียง ที โดยการเอ้ือนผานเสียง 
เร และเสียงโด กอนถึงเสียง ที ทํานองในหองที่   5  แลวไปหาหองที่  6  ดวยการลักจังหวะเสียง ที 
ทิ้งจังหวะไวแลวครวญเสียง สะบัดเสียง โดทีลา และกลับข้ึนไปหาเสียง ทีเร โด แลวผอนเสียงลงมา
หาเสียงซอล พยางคสุดทาย ของทํานองทางโอด แลวไปสูทํานองเก็บดวยทํานอง C ในลําดับตอไป 
ประโยคที่  1    การโปรยเสียง  การลักจังหวะ   การเอ้ือน    การครวญ       
 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -   ซํ ฟ รฟ -  - -  -  -  - -  -  -  - 
-  ซ  -  ด -  ซ  - ดล ซ ด ซ ล ท ด ท  - ด ซ  -   -   -  -  -  ด  ท ล ซ ล ทดทรด ท 
 
 ประโยคที่  2    การเอ้ือน     การครวญ  การกระทบ     การลักจังหวะ  การโปรย 
    
ประโยคที่  2                                                             
-  ลํ  -  ซ ํ -  ลํซฟ - ร -  ฟ  -  ร -  -  -  - -  - ฟร  -   -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  ด  - -ดทดรด ร ดท -  ด -  ท  -  - ดทล ซ ล ท รด - ซ 

วิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวงเพลงทะแย 3  ชั้น ทอน 2 ทางเก็บหรือ
ทางพัน  หนาทับที่  1  ทํานอง  C 
ประโยคที่  1   
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ฟ ร  -  - -  ฟ ร  - ร ซํ ฟ ร ฟ ลํ ซํ ฟ 
-  ล ท ด ท ล ซ ล ท ด ท ล ซ ล ท ด -  -  ด ล ด  -  -  ด -  -  -  - -  -  -  - 

ประโยคที่  2 
-  ม ร ฟ ม ซํ ฟ ลํ ร ม ฟ ลํ ฟ ซํ ม ฟ ซํ ฟ ลํ ซ ํ ลํ ร ซํ ฟ ซํ  -  ฟ ร ฟ  -  ร  - 
ด  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -   -  -  - - -  -  - -  -  -  - -  ด  -  - -  ท  -  ด 

 
จากการวิเคราะหทํานองทางเดี่ยวเพลงทะแย 3 ชั้นทอน  2 หนาทับที่ 1 ทํานอง C พบวา 
ประโยคที่  1   การเคล่ือนที่ของทํานองเร่ิมตนดวยเสียง ลา เคล่ือนทํานองผานเสียง ที 

ไปหาเสียง โด  ในหองที่  1  แลวจึงเคล่ือนทํานองไลเสียงข้ึนและลงสลับกันอยูในชวงเสียง ซอล  
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ไปสูเสียง โด ตั้งแตหองที่  1  ถึงหองที่  4  แลวจึงผันเสียงเคล่ือนทํานองลงโดยเร่ิมจากเสียง ฟาเร
โดลา ในหองที่  5  เสียง โดฟาเรโด หองที่  6  เสียง  เร ซอล ฟา เร ในหองที่ 7 และเสียง ฟา ลา 
ซอล ฟา เปนลักษณะการเคล่ือนทํานองจากเสียงสูงลงมาหาเสียง ต่ํา เปนกลุมละ 4  เสียง โดยพบ
เสียงทายหองเพลงประกอบดวยเสียง ลา หองที่ 5 เสียงโด หองที่ 6 เสียง เร หองที่ 7 และเสียงฟา 
หองที่  8   

ประโยคที่ 2 การเคล่ือนที่ทํานองไลสลับเสียงจากเสียงโด ข้ึนไปหาเสียงฟา ทายหองที่  1  
ไปหาเสียง ลาสูง ทายหองที่ 2 เคล่ือนทํานองไปหาเสียง ลาสูง หองที่ 3 และเสียง ฟา หองที่ 4  
แลวเคล่ือนทํานองสลับเสียง สูง-ต่ํา ลงมาโดเร่ิมจากเสียงคูเสียง ซอลสูง - ฟา ในหองที่ 5 ไลสลับ
เสียงลงไปหาคูเสียง เร – โด ของหองที่ 8 การดําเนินทํานองสลับเสียงจากเสียงต่ําข้ึนไปหาเสียง สูง 
ตั้งแตหองที่ 1 ถึงหองที่ 4  และไลเสียงสลับจากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา ตั้งแตหองที่ 5 ถึงหองที่  8  

การดําเนินทํานองของประโยคที่ 1 เปนลักษณะเรียบรอยและการดําเนินทํานอง           
ในประโยคที่  2   อยูในลักษณะสลับเสียงข้ึนและลงอยางเปนระบบตลอดทั้งประโยค  
ทํานองสลับเสียงข้ึน หองที่  1  ถึงหองที่  4 
  
-  ม ร ฟ ม ซํ ฟ ลํ ร ม ฟ ลํ ฟ ซํ ม ฟ 
ด  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -   -  -  - 

 
 ทํานองสลับเสียงลง  หองที่  5  ถึงหองที่  8 
 
ซํ ฟ ลํ ซ ํ ลํ ร ซํ ฟ ซํ  -  ฟ ร ฟ  -  ร  - 
- -  -  - -  -  -  - -  ด  -  - -  ท  -  ด 

วิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวงเพลงทะแย 3  ชั้น ทอน 2 ทางเก็บ  
หรือทางพัน หนาทับที่  2  ทํานอง  C 
ประโยคที่  1  
-  -  -  ฟ ร  -  -  ร -  -  -  - -   -   -  ฟ ร  -  -  ร -  -  -  - ฟ  -  ร  - -  -  -  - 
ซ ล ท  - -   ด ท  - ด ท ล ด ท ล ซ  - -   ด ท  - ด ท ล ซ -  ท  -  ด ท ด ซ ล 

ประโยคที่  2  
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ร ร ร  - ร ซํฟร - -  -  -  - -  ร  -  - 
ท ด ร ล ท ด ซ ล ท ด ร ล ร ล ท ด -  -  -  ซ -   -  -  - - ดทล ซล ท  -  ด ท 
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จากการวิเคราะหทํานองทางเดี่ยวเพลงทะแย 3 ชั้นทอน 2 หนาทับที่ 2 ทํานอง C พบวา 
ประโยคที่  1   เปนการเคล่ือนที่ของทํานองเร่ิมตนดวยเสียง ซอล เรียงข้ึนไป 3  เสียง 

แลวขามเสียงไป 5  เสียง เปนคู 5 จากเสียง ที ไปหาเสียง ฟา แลวไลเรียงเสียงสลับเสียงสูงเรียง
เสียงลงมาหาเสียง ต่ํา จํานวน  3  เสียง แลวขามเปนเสียงคู 3 เสียง เร ซึ่งเปนเสียงเร่ิมตนในหองที่  
2  และหองที่  3  การเคล่ือนที่ทํานองรูปแบบเดียวกันกับทํานองในหองที่ 2 โดยไลเสียงต่ําลงมา   
จํานวน  1  เสียง สวนทํานองในหองที่  4  เคล่ือนที่จากเสียง ที ลา ซอล แลวขามไปหาเสียง ฟา 
แลวคอย ๆ ไลสลับเสียงลงมาหาเสียงต่ํากวาโดยเร่ิมตนจากเสียง เร โด ที เร เปนกลุมเสียงชุดที่ 1  
แลวเรียงเสียง โด ที ลา ซอล ในหองที่  6  แลวจึงเคล่ือนทํานองไปหาเสียง ลา หองที่  8  และเชื่อม
ดวยเสียง ที ในประโยคที่  2 

ประโยคที่  2  เปนการเคล่ือนที่ทํานอง จากเสียง ที ข้ึนสูงไปอีก 2  เสียง แลววกยอนกลับ
มาหาเสียง ลา แลวเคล่ือนที่ไปหาเสียง โด ในหองที่ 4  โดยใชเสียงในการเคล่ือนทํานองอยูในวง
แคบๆ ประกอบดวยเสียง ซอล ลา ที โด เร หลังจากนั้นยืนเสียง เร ผันลงมาหาเสียง ซอล ในหองที่   
5  พรอมทั้งสะบัดเสียง ซอล ฟา เร หนวงเสียงไว แลวโปรยเสียง โดที ลา ในหองที่  7  แลวจึง
เคล่ือนที่ทํานองไปหาเสียง ที ทายหองที่  8   
การสะบัดหนวงเสียง คือการสะบัดนิ้วทําใหเกิดเสียง  3  พยางค แลวทอดเสียงยาวออกไปเล็กนอย  
การโปรยเสียง คือการประดิษฐเสียงใหเชื่อมเรียงกัน  3  พยางค ติดตอกัน 
การสะบัดหนวงเสียง 
การโปรยเสียง 

ร ซํฟร - -  -  -  -  
-   -  -  - - ดทล ซล 

วิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวงเพลงทะแย 3  ชั้น ทอน 2 ทางเก็บ  
หรือทางพัน  หนาทับที่  3  ทํานอง  C 
ประโยคที่  1   
-  -  ร ม -  ร ม ฟ ร ม ฟ ซ ํ ลํ ฟ ซํ ลํ ซํ ฟ ร  - -  -  -  - ซํ ฟ ลํ ซ ํ ฟ ม ซํ ฟ 
ซ ด  -  -  ด  -  -  - -  -  -  -   -  -  -  - - -  -  ด ล ซ ด ล -  -  -  - -  -  -  - 

ประโยคที่  2                                                                                                                                                       
ม ร  -  -  ม  -  -  ร ม ร - ร ม ร ซํ ฟ ม ร  -  - -  ร ม ฟ ม ร  -  ฟ ม ฟ ซํ ลํ 
-  -  ด ซ -  ท ด  - -  -  ด  - -  -  -  - -  -  ด ซ ด  -  -  - -  -  ด - -   -  -  - 
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จากการวิเคราะหทํานองทางเดี่ยวเพลงทะแย 3 ชั้นทอน 2 หนาทับที่ 3 ทํานอง C พบวา 
ประโยคที่ 1  เปนการเคล่ือนที่ทํานองจากเสียงต่ําไลข้ึนไปหาเสียงสูง โดยเร่ิมตนดวย

เสียง ซอล โด เร มี ในหองที่ 1 และเสียง โด เร มี ฟาในหองที่ 2 ทํานองในหองที่ 3 เปนการไลเสียง
ข้ึนจากเสียงต่ําไปหาเสียงสูง ประกอบดวยเสียง เร มี ฟา ซอล แลวไลไปหาเสียง ลา ฟา ซอล ลา 
แลวไลเสียงสลับเสียงจากเสียง ซอล ฟา เร โด ผันเสียงลงมาหาเสียง ฟา ในหองที่ 8  ทํานอง       
ในหองที่  1  ถึงหองที่  4  เปนทํานองที่ผอนคลาย สวนทํานองในหองที่  5  ถึงหองที่  8  เปนทํานอง
ที่มีการเพิ่มความพิเศษใหแกทํานองดวยการสรางทํานองที่มีความซับซอนมีการประดิษฐทํานอง  
ใหมีเสียงที่สลับกันไปมา ระหวางเสียงสูงและเสียงต่ํา ถึงหองที่  8     

ประโยคที่  2  เปนการเคล่ือนที่ทํานองไลเสียง สูงลงมาหาเสียงต่ําและไลจากเสียงต่ํา
ยอนข้ึนไปหาเสียงสูงประกอบดวย มี เร โด ซอล หองที่  1  แลวไปส้ินสุดที่ทํานอง มี เร ซอล ฟา ใน
หองที่  4  และไลเรียงเสียงจากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ําแลวไลเสียงข้ึนไปหาเสียงสูงตั้งแตเสียง มี 
เร โด ซอล หองที่  5  ไปส้ินสุดที่เสียง ลา ในหองที่  8  ทํานองในประโยคนี้เปนทํานองที่ผอนคลาย 

ทํานองซับซอน คือ การสรางเสียงที่สลับซับซอนเรียงสลับเสียงสูงต่ํา อยางเปนระบบความซับซอน 
 -  -  -  - ซํ ฟ ลํ ซ ํ ฟ ม ซํ ฟ 

ล ซ ด ล -  -  -  - -  -  -  - 
 
ทํานองผอนคลาย คือ เปนลักษณะการเคล่ือนทํานองที่ไลเรียงเสียงอยางเปนระเบียบ 
ม ร  -  -  ทํานองผอนคลาย ม ร  -  - -  ร ม ฟ ม ร  -  ฟ ม ฟ ซํ ลํ 
-  -  ด ซ -  -  ด ซ ด  -  -  - -  -  ด - -   -  -  - 

วิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวงเพลงทะแย 3  ชั้น ทอน 2 ทางเก็บ  
หรือทางพัน  หนาทับที่  4  ทํานอง  C 
ประโยคที่  1  
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ร ร ร  - ร ซํฟร  - -  -  -  - -  ร  -  - 
ซ ล ท ด ท ล ซ ล ท ด ท ล ซ ล ท ด -  -  -  ซ   -  -  -  ด ท ล ซ ล ท  -  ด ท 

ประโยคที่  2 
ซํ ลํ ฟ ซ ํ ร ฟ  -  ฟ ร  -  -  - ฟ ร  -  - ร  -  -  - ฟ ร  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
-  -  -  - -  -  ด - -  ด ท ด -  -  ด ท -  ด ท ด -  -  ด ท ล ท ด ร ด ท ล ซ 
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จากการวิเคราะหทํานองทางเดี่ยวเพลงทะแย 3 ชั้นทอน 2 หนาทับที่ 4 ทํานอง C พบวา 
ประโยคที่  1  หองที่  1  ถึงหองที่  4  เปนการเคล่ือนที่ทํานองยืนเสียง โด โดยเร่ิมจาก

เสียง ซอล ลา ที โด และยืนเสียงไวที่เสียง โด หองที่  4  ไลเสียงข้ึนลงเคล่ือนที่ไปหาเสียง โด ใน
หองที่ 4  โดยใชเสียงในการเคล่ือนทํานองอยูในวงแคบๆ ประกอบดวยเสียง ซอล ลา ที โด เร 
หลังจากนั้นยืนเสียง เร ผันลงมาหาเสียง ซอล ในหองที่   5  พรอมทั้งสะบัดเสียง ซอล ฟา เร หนวง
เสียงไว แลวโปรยเสียง โดที ลา ในหองที่  7  แลวจึงเคล่ือนที่ทํานองไปหาเสียง ที ทายหองที่  8   
การสะบัดหนวงเสียง คือการสะบัดนิ้วทําใหเกิดเสียง  3  พยางค แลวทอดเสียงยาวออกไปเล็กนอย  
การโปรยเสียง คือการประดิษฐเสียงใหเชื่อมเรียงกัน  3  พยางค ติดตอกัน 
การสะบัดหนวงเสียง 
การโปรยเสียง 

ร ซํฟร - -  -  -  -  
-   -  -  - - ดทล ซล 

 
ประโยคที่  2  หองที่  1  ถึงหองที่  4  เปนการเคล่ือนที่ทํานองจากเสียงสูงลงมาหาเสียง

ต่ํา ดวยการไลเรียงเสียงที่สลับซับซอนสรางความพิเศษใหแกทํานองเพลงโดยเร่ิมจากเสียง ซอลลา
ฟาซอล ในหองที่  1 แลวสลับเสียงลงไปจนถึงเสียง เร โด ที โด ในหองที่  4  แลวจึงเคล่ือนทํานอง
เร่ิมตนจากเสียง เร โด ที โด ในหองที่  5  ไปหาเสียง ซอล พยางคสุดทายของหองที่  8  ดวยทํานอง
ที่ผอนคลาย 
ทํานองผอนคลาย คือ เปนลักษณะการเคล่ือนทํานองที่ไลเรียงเสียงอยางเปนระเบียบตั้งแตหองที่  
1  ถึงหองที่  8  ประโยคที่  2   

ทํานองผอนคลาย 
ซํ ลํ ฟ ซ ํ ร ฟ  -  ฟ ร  -  -  - ฟ ร  -  - ร  -  -  - ฟ ร  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
-  -  -  - -  -  ด - -  ด ท ด -  -  ด ท -  ด ท ด -  -  ด ท ล ท ด ร ด ท ล ซ 

วิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวงเพลงทะแย 3  ชั้น ทอน 2 ทางเก็บ  
หรือทางพัน  หนาทับที่  1  ทํานอง  D 
ประโยคที่  1 
ฟ ร  -  -  -  -  -  ฟ ม ร  - ฟ ม ฟ ซํ ลํ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
-  -  ด ซ ด ล ซ  - -  -  ด  - -  -  -  - ซ ล ท ด ท ล ซ ล ท ด ท ล ซ ล ท ด 

ประโยคที่  2 
-  -  ร  - ฟ ร  -  - ร  -  -  - ร ซํ ฟ ร -  -  ร ซ ํ ฟ ร  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ท ด -  ด -  -  ด ท  -  ด ท ด  -  -  -  - ท ด -  - -  -  ด ท ล ท ด ร ด ท ล ซ  



 314
 
จากการวิเคราะหทํานองทางเดี่ยวเพลงทะแย 3 ชั้นทอน 2 หนาทับที่ 1  ทํานอง D พบวา 
ประโยคที่  1  หองที่  1  ถึงหองที่  8  เปนการเคล่ือนที่ทํานองการไลเรียงเสียงจากเสียง

สูงลงมาหาเสียงต่ํา ในหองที่  1  ถึงหองที่  2  แลวไลเรียงจากเสียงต่ําข้ึนไปหาเสียงสูง ในหองที่  3  
และหองที่  4  แลวเคล่ือนทํานองในกลุมเสียง โด ตั้งแตหองที่  5  ถึงหองที่  8  การเคล่ือนที่ ทํานอง
สวนใหญเปนทํานองที่ผอนคลายอยางเปนระเบียบ 

ประโยคที่  2  เปนการเคล่ือนที่ทํานองจากเสียง ทีไปหาเสียง เร ของหองที่ 4  โดยการ
เคล่ือนทํานองในวงเสียงแคบๆ แลวจึงเคล่ือนทํานองในกลุมเสียงเดียวกันกับหองที่  1  ถึงหองที่  3  
แลวจึงแยกหองที่ 4  เปนทํานองที่แตกตางกันไปจากหองที่ 4  ดวยการเรียงเสียงประกอบดวย 
เสียง โด ที ลา ซอล การเคล่ือนที่ทํานองในประโยคนีเ้ปนลักษณะทํานองที่ผอนคลาย  
ทํานองผอนคลาย คือ เปนลักษณะการเคล่ือนทํานองที่ไลเรียงเสียงอยางเปนระเบียบ  

 
ทํานองผอนคลาย -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ซ ล ท ด ท ล ซ ล ท ด ท ล ซ ล ท ด 
 

ทํานองผอนคลาย -  -  ร ซ ํ ฟ ร  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ท ด -  - -  -  ด ท ล ท ด ร ด ท ล ซ  

วิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวงเพลงทะแย 3  ชั้น ทอน 2 ทางเก็บ  
หรือทางพัน  หนาทับที่  2  ทํานอง  D 
ประโยคที่  1  
ฟ ร  -  - -  ร ม ฟ ม ร  -  ฟ ม ฟ ซํ ลํ -   -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
-  -  ด ซ  ด  -  -  - -  -  ด - -  -  -  - ซ ล ท ด ท ล ซ ล ท ด ท ล ท ร  -  ด 

ประโยคที่  2                                                                         
-  -  -  ร -  ฟ -  ซํลํ -  -  -  ซํ ลํซํฟ -  ร -  -  -  - -  รฟ -  ร - ลํดํ -  ดํร ซํฟรซํฟ ลํซํ 
ซ ล ด  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - รดล - ด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

 
จากการวิเคราะหทํานองทางเดี่ยวเพลงทะแย 3 ชั้นทอน 2 หนาทับที่ 6 ทํานอง D พบวา 
ประโยคที่  1  หองที่  1  ถึงหองที่  8  เปนการเคล่ือนที่ทํานองการไลเรียงเสียงจาก     

เสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา ในหองที่  1  และไลจากเสียงต่ําข้ึนไปหาเสียงสูงหองที่  2  แลวไลเรียง
จากเสียงต่ําข้ึนไปหาเสียงสูง ในหองที่  3  และหองที่  4  แลวเคล่ือนทํานองในกลุมเสียง โด ตั้งแต 
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หองที่  5  ถึงหองที่  7  การเคล่ือนที่ ทํานองสวนใหญเปนทํานองที่ผอนคลายอยางเปนระเบียบ
พรอมทั้งทิ้งความเงียบไวในหองที่  8   พยางคที่  3  แลวลงดวยเสียง โด ในหองที่  8  พรอมทั้ง      
สงทํานองไปยังเสียง  ซอล พยางคที่ 1  หองที่  1  ประโยคที่  2 

ประโยคที่  2  เปนการเคล่ือนที่ทํานองลงจบของเพลง โดยเร่ิมจากทํานองที่ผอนคลายใน
หองที่  1  แลวประดิษฐทํานองใหไพเราะสวยงามดวยการกระทบนิ้วเสียง ซอลสูงไปหาเสียงลาสูง
ในหองที่  2  ซึ่งทอดเสียงยาวออกไปจนถึงเสียง ซอลสูง ในพยางคทายหองที่  3  พรอมทั้งทั้งเอ้ือน
เสียง ลา ซอล ฟา แลวทอดเสียงไปที่เสียง เร และเอ้ือนนิ้วควงเสียง เร โด ลา โด ในหองที่  5  แลว
ประดิษฐทํานองกระทบเสียง เรฟา ในหองที่  6  แลวจึงเคล่ือนที่ทํานองไปหาเสียง ลาสูงพรอมทั้ง
ผันเสียงข้ึนไปหาเสียง โดสูง แลวปลอยนิ้วเขาสูสายเปลาเสียง เร และเอ้ือนเสียง ซอลฟาเร และ
กระทบเสียง ซอลฟา และกระทบเสียง ลาไปหาเสียงซอล พยางคสุดทายของเพลง ซึ่งเปนการลง
จบเพลงทะแย  3  ชั้น ดวยการประคบคันชักรักษาเสียงใหทอดยาวออกไปพอประมาณ 

ทํานองผอนคลาย คือ เปนลักษณะการเคล่ือนทํานองที่ไลเรียงเสียงอยางเปนระเบียบ  
 

ทํานองผอนคลาย -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ซ ล ท ด ท ล ซ ล ท ด ท ล ท ร  - ด 

 
ทํานองลงจบดวยความออนหวานหองที่ 5  ถึงหองที่  8 
ทํานองออนหวานทอดลงจบ -  -  -  - -  รฟ -  ร - ลํดํ -  ดํร ซํฟรซํฟ ลํซํ 

- รดล - ด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
 

สรุปผลจากการวิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานองพบวา ลักษณะเฉพาะของการเดี่ยว
เพลงทะแย  3  ชั้น ของครูประเวช  กุมุท พบวา 

1. ทํานองทางโอด มีการใชกลวิธีพิเศษประดิษฐทํานองใหมีความชัดเจนไพเราะ วิจิตร
สวยงาม โดยการใชกลวิธีพิเศษในการบรรเลงทํานอง ดังนี้ 

1.1 การกระทบ  เปนกลวิธีที่พบมากในการเดี่ยวทางหวาน ซึ่งเปนการเพิ่มความไพเราะ 
นุมนวลใหกับการเดี่ยวในทางหวาน 

1.2 การเอ้ือนทํานอง ทําใหมีความเชื่อมตอกันอยางนุมนวลและไหวพร้ิว 
1.3  การสะบัด  ทําใหทํานองมีความเฉียบคม เสริมสรางความหวานใหกับทํานองเพลง

ทางเดี่ยว เปนลักษณะเฉพาะของคุณครู 
1.4 การครวญ เปนการประดิษฐเสียงทําใหเกิดความคมชัดไพเราะใหทํานอง 
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1.5 การควงนิ้ว เปนวิธีปฏิบัติเสียงเดียวกันแตวิธีการตางกันสรางความล่ืนไหล           

ใหทํานองมีความกลมกลืนกัน 
1.6 การโหนเสียง เปนการสรางความนุมนวลใหกับทํานองเพลง เสริมสรางอรรถรส      

ในการฟงได โนมนําอารมณผูฟงใหมีความรูสึกคลอยตาม 
1.7 การลวงหนาและการลักจังหวะ เปนการนําความเงียบเขามาเสริมสรางใหการ

ดําเนินเสียงสวนอ่ืนๆ โดดเดนข้ึนอยางชัดเจน เกิดความไพเราะ  
1.8 การโปรยเสียง เปนการปฏิบัติทําใหเกิดเสียงไลจากสูงลงมาหาต่ําอยางรวดเร็ว 

2. ทํานองทางเก็บหรือทางพัน มีการประดิษฐทํานองโดยการผูกเสียง รอยเรียงกันอยาง
เปนระเบียบและเต็มไปดวยความหมายในเชิงคีตกวี การรอยเรียงเสียงสูง- ต่ํา เปนทํานอง         
การดําเนินทํานองมีความโดดเดนในการเรียงเรียงเสียง ในรูปแบบตาง ๆ สรา งอารมณใหกับผูที่ได
ติดตามศึกษาคนควา เกิดความสนใจในมิติแหงการประดิษฐสรางสรรคทํานองทางเก็บ ซึ่งมีการผูก
ทํานอง  รอยเรียงจนเกิดเปนทํานองทางเก็บที่ไพเราะชวนใหศึกษาติดตาม ซึ่งการประดิษฐทํานอง
ทางเก็บดังกลาวมีลักษณะรูปแบบดังตอไปนี้   

2.1  การสลับเสียง  เปนการสรางทํานองใหมีความซับซอนกวาทํานองปกติ       
สรางความแตกตางและนาสนใจในบทเพลง       

2.2  การสะบัดหนวงเสียง  สรางความนาสนใจใหทํานองโนมนาวอารมณใหเกิดการ
คลอยตามไปกับทํานองเพลง   

2.3 การโปรยเสียง เปนการสรางทํานองไลเสียงจากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา       
อยางรวดเร็วและนุมนวล 

  2.4 ความผอนคลาย เปนทํานองที่เรียบงายแสดงความสงบใหเกิดข้ึนหลังจากผาน
ทํานองอ่ืน ๆ มาอยางหลากหลายเพื่อนําไปสูทํานองในรูปแบบที่แตกตาง หรือใชกับการลงจบเพลง  
 

4.2.3 วิเคราะหกลวิธีพิเศษ  

การบรรเลงเดี่ยวซอดวง เพลงทะแย  3  ชั้น ทางครูประเวช  กุมุท จากการศึกษาพบวา 
ไดมีการนํากลวิธีพิเศษในการบรรเลงซอดวงมาใชในการเดี่ยว จนเกิดเปนลักษณะลีลาเฉพาะของ
ทาน ในหลายลักษณะทั้งวิธีการใชคันชักแบบตาง ๆ เชน  คันชักสะอึก ลักคันชัก เอ้ือนคันชัก   
สะบัดคันชัก  และวิธีการใชนิ้วในแบบตาง ๆ เชน การพรมนิ้ว การพรมปด  การพรมเปด กระทบนิ้ว 
สะบัดนิ้ว ควงนิ้ว  ขยี้   วิธีการประดิษฐสรางสรรคทํานองเชน การลักจังหวะ  การลวงหนา          
การหนวงจังหวะ  วิธีการเหลานี้  ทานไดนํามาใชในการบรรเลงเดี่ยวซอดวง เพลงทะแย 3 ชั้น       
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ไดอยางไพเราะ เหมาะสมลงตัว และเปนกลวิธีที่เปนลีลาเฉพาะตัว ซึ่งเม่ือศึกษาในเชิงลึกแลว
พบวา กลวิธีพิเศษในลีลาเหลานี้มีลักษณะแตกตางไปจากกลวิธีการบรรเลงของนักดนตรีไทย   
ทานอ่ืน ๆ จึงถือไดวาเปนกลวิธีที่เปนลีลาเฉพาะตัวของครูประเวช  กุมุท ซึ่งจะไดกลาวถึงกลวิธี
เหลานั้น ดังตอไปนี้  

กลวิธีพิเศษที่เปนลีลาการเดี่ยวซอดวงเพลงทะแย 3 ชั้น ทางของครูประเวช  กุมุท ซึ่ง
ผูวิจัยไดศึกษาสามารถจําแนกและอภิปรายไดดังตอไปนี้   
 

ทํานองทางโอดเดี่ยวซอดวง เพลงทะแย  3 ช้ัน ทอนท่ี  1  ทํานอง  A 
ประโยคที่  1  
-  -  -  - -   -   -  ร ซํฟร - ร ซํฟรซํฟฟซํ - ซํฟร ลํ ซ ํ ลํซํฟ ซํฟ ร ซํฟร - ร ฟ ซํ ฟ  - 
-  -  - ล -  รด  -  - -  -  ด  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  ด  - -  -  -  ดท 

ประโยคที่  2 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ซํ -  -  ซํ ซํซ ํ -  ฟ - ซํฟ ซํฟ ซํฟลํซํ ซํ 

- รด  -  ด ท ด รด ซ ล ซ ด ล ดซลซ ดท ดทดรด  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ประโยคที่  3 
-  ลํ - ซํฟ -  ม -  ฟ -  ซํ - ฟ ซํฟมร - มรร -  -  -  - -  -  -  ซํ -  ฟ - ซํฟ ซํฟ ซํฟลํซํ ลํ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - -  ด   - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ประโยคที่  4 
ซํฟ ซํ - ม ซํ ร มรซํ - -  -  -  -  ร มร - รม -  ร  -  ซ ํ - ร - ซํรมฟ ซํฟมร-รม ซํฟมลํซํ ซํซํซํ 

-  -  -  - -  -  -  ด -  ท  -  ด -  - ด - -  -  -  - -  -  -  - -  - ด  - -  -  -  - 
ประโยคที่  5 
-  -  ซํฟ ร -  ร -  ซํฟ -  ซํ ลํ ร มร -  -  -  -   -   -  ร มร- มรฟซํลํ - ซํฟ  -  - - มร   -  ฟ 
-  -  -  - ด  -  -  - -  -  -  -  -  ด  - ลด  ร ดล  -  - - ด   -  - -  -  -   ด  -  ดซด  - 

ประโยคที่  6                                                                                              
-   -  -  - -  -  -  ร ม ร ซ ํซํร ฟมรฟม มฟ -  -  -  ฟ -  -  -  ซํ ลํ ซลํํ ลํซํฟ - ซํลํซํฟ ซํลํ 
-  ด  -  ด ซ ด  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ประโยคที่  7                                                                         
-  -  -  - -  -  -  ลํดํ -  -  -  - -  -  -  ดํรํ -  -  - ดํลํ -  ดํ  -  ซ ํ -  ลํ ซํ ลํ ดํ ลํ ซํ ลํ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
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ทํานองทางโอดเดี่ยวซอดวง เพลงทะแย  3 ชั้น ทอนที่  1  ทํานอง  A 
ประโยคที่  8 
ซํฟ  -  -  - -   -  -  ร ม ร ซํ ร ฟมรฟม มฟ -  -  -  ซํ ฟซํฟลํซํ  ลํ ซํฟ ม  - ฟ ซํฟมร - มร ร 
- ด  -  ด ซ ด   -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  ด  - 

 
ทํานองทางเก็บหรือทางพัน เดี่ยวซอดวง เพลงทะแย 3 ช้ัน ทอน 1 ทํานอง A 

 ประโยคที่  1                                                                                                               
-  -  -  - -  -  -  ร -  ลํดํ - ดํร ซํฟรซํฟ ฟซํ -  ร ฟ ซ ํ ฟ ลํ ซํ ฟ ซํ ฟ ลํ ซ ํ ฟ ร ฟ  - 
-  ซ  - ล -  ด  -  - -  -  -  - -  -  -  - ด -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ด 

ประโยคที่  2                                                                                                               
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ฟ ร  -  - -  ฟ ร  - ร ซํ ฟ ร ฟ ลํ ซํ ฟ 
ซ ล ท ด ท ล ซ ล ท ด ร ล ร ล ท ด -  -  ด ล ด  -  -  ด -  -  -  - -  -  -  - 

ประโยคที่  3 
ม ร ซํ  - -  -   ร ม ฟ ซํ ฟ ม ร ม ฟ ซ ํ ฟ ม ร ม ฟ  -  ร ม ฟ ซํ ร ม ฟ ลํ ซํ ฟ 
-  -  -  ด ซ ด  -   - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -   -  ด  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ประโยคที่  4 
-  ร ม ร ซํ ม ร  - -  -  -  - -  -  ร ม ฟ ซํ ฟ ลํ ฟ ซํ ฟ  - -  -  ม  - ร ม ฟ ซํ 
ด  -  -  - -  -  -  ด ท ล ซ ล ท ด  -  - -  -  -  - -  -  -  ด ซ ด  -  ด -  -  -  - 

ประโยคที่  5 
ม ร  -  -  -  ร  -  ฟ ร ม ร - ร ม ร ลํ ร ม ร  - ร ม ร ลํ ซํ ฟ ซํ  - -  ร  -  ฟ 
-  -  ด ซ   ด  - ด  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -   -  -  ซ ด  -  ด  - 

ประโยคที่   6                                                                                             
ม ร  -  -  ม  -  -  ร ม ร  -  ร ม ร ซํ ฟ ม ร  -  -  -  ร ม ฟ ซํ ลํ ซํ ฟ ม ร  -  - 
-  -  ด ซ -  ท ด  -  -  -  ด  - -  -  -  - -  -  ด ซ ด  -  -  -  -  -  -  - -  -  ด ล 

ประโยคที่  7                                                                         
-  -  -  - -  -  ม ร ฟ ม ซํ ฟ ม ร  -  -  -  ร ม ฟ ม ฟ ซํ ลํ ฟ ซํ ร ม ฟ ลํ ซํ ฟ 
ด ซ ด ล ร ด  -  - -  -  -  - -  -  ด ล   ด  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
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ทํานองทางเก็บหรือทางพัน เดี่ยวซอดวง เพลงทะแย 3 ชั้น ทอน 1 ทํานอง A 
ประโยคที่   8 
ม ร  -  - -   -   -  ร ม ร ซํ ร  - ฟม - ซํฟ -  -  -  ซํ ฟซํ ฟลํซํ ลํ ซํฟ ม - ฟ ซํฟมร -  มรร 

-   -  ด ซ ล ท ด  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  - ด  - 
 

ทํานองทางโอด เดี่ยวซอดวง เพลงทะแย 3 ช้ัน  ทอน 2 ทํานอง  B 
ประโยคที่ 1                                                                                          
-  -  -  - -  -  -  ร ซํฟร -  ร ซํฟรซํฟรซํฟซ ํ ร ลํ -  ซํ -  ลํซํฟ - ซํ  ฟร -   - ร ฟ ซํ ฟ  - 
-  ซ  - ล รดลดร  - -  -  ด - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  ด  - -   -  -   ท 

ประโยคที่  2 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -   -  -  -  ซํ -  -  ซํ ซํซ ํ -  ฟ -  ซํ ฟซํฟซํฟลํซํลํ 

- รด  -  ด ทดรด  ซ ล ซ ด ล -ดซลซ ดท ดทดรด  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ประโยคที่  3                                                     
- ซํฟ -  ฟ -  - ฟฟฟ -  ม - ฟ ซํฟมร- มรร -  -  -  - -  -  -  ซํ -  ฟ -  ซํ ฟซํฟลํซํ ซํลํ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -   -  ด  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ประโยคที่  4 
-  ซํฟ -  ลํ ดํรํดํ - ลํ -  ซํ  -  ลํ ดํลํ ซํลํซํ ลํ ซํลํซํฟ - ซํ ลํ ซํลํซํฟ ร ซํฟร  -  ร ฟ ซํ ฟ  -  
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -   -  ด  - -  -  -  ดท 

 
ทํานองทางโอด เดี่ยวซอดวง  เพลงทะแย  3  ช้ัน  ทํานอง  C   
ประโยคที่  1 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -   -   -  ร -  -  รรร ซํฟร ฟ  - ซํฟร -ร ฟรซํฟ 
-  ด - ด ท ดรด ซ - ลซด -ดล - ดซลซ ดท - ดทดรด  - -  -  -  - -  -  -  ด   -   ด  -   - 

ประโยคที่  2                                                                                                                                                                                                        
-  -  -   ลํ   ดํ รํดํ - ลํ -  ซํ  -  ลํ ดํ ลํ ซํลํซํ ลํ - ซํฟ  - ซํ ลํซํลํซํฟ ร มร -  - ร ฟซํฟมร- มรร 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ด  -  - -  -  ด  - 
ประโยคที่  3   
-  -  -  - -  ฟ  -   -   -  -   -  ร -  ฟ  -  - -  -  -  -   -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
-  -  -  - -  -  -  ด -  -  -  - -  -  -  ด  -  -   รดท -  รดท รด -  ท ร ด ทดซ ดทล 
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ทํานองทางหวานเดี่ยวซอดวง  เพลงทะแย  3  ชั้น  ทํานอง C   
ประโยคที่  4 
 -  -  -  ฟ ซํลํซํฟ ซํลํ -  -  -  - -   -  -  ร  -   -  -  ซ ํ ฟ  ร  ฟ  - -  -  -  - -  -  -  - 
- ลซ ด - -  -  -  - -  ซ  -  ท ดรดท ดร -  ซ  -  - -  -  -  - ดทล ซ ล ทดทรดรดร 

ประโยคที่  5 
-  -  -  - -  -  -  ฟ -  ซํฟมฟ ซํ ลํซํฟ ซํลํ -  -  -  ลํ ดํรํดํ -  ลํ -  ซํ  -  ลํ ดํลํซํลํซํ ลํ 

- ดท -  ท -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ประโยคที่  6 
ซํฟ -   -  - -   -   -  ร ม ร ซํ ร ฟมรฟม มฟ -  -  -  ฟ - ซํฟมฟ ซ ํ ลํ ซลํํ ลํซํฟ ซํลํซํฟ ซํลํ 
 -  ด  -  ด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ประโยคที่  7 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -   ซํ ฟ รฟ -  - -  -  -  - -  -  -  - 
-  ซ  -  ด -  ซ  - ดล ซ ด ซ ล ท ด ท  - ด ซ  -   -   -  -  -  ด  ท ล ซ ล ทดทรด ท 
ประโยคที่  8                                                                    
-  ลํ  -  ซ ํ -  ลํซฟ - ร -  ฟ  -  ร -  -  -  - -  - ฟร  -   -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  ด  - -ดทดรด ร ดท -  ด -  ท  -  - ดทล ซ ล ท รด - ซ 

 
ทํานองทางเก็บหรือทางพัน เดี่ยวซอดวง เพลงทะแย  3 ช้ัน ทอน 2  ทํานอง  C 
 ประโยคที่  1                                                                                                          
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ฟ ร  -  - -  ฟ ร  - ร ซํ ฟ ร ฟ ลํ ซํ ฟ 
-  ล ท ด ท ล ซ ล ท ด ท ล ซ ล ท ด -  -  ด ล ด  -  -  ด -  -  -  - -  -  -  - 

ประโยคที่  2 
-  ม ร ฟ ม ซํ ฟ ลํ ร ม ฟ ลํ ฟ ซํ ม ฟ ซํ ฟ ลํ ซ ํ ลํ ร ซํ ฟ ซํ  -  ฟ ร ฟ  -  ร  - 
ด  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -   -  -  - - -  -  - -  -  -  - -  ด  -  - -  ท  -  ด 

ประโยคที่  3 
 -  -  -  ฟ ร  -  -  ร -  -  -  - -   -   -  ฟ ร  -  -  ร -  -  -  - ฟ  -  ร  - -  -  -  - 
ซ ล ท  - -   ด ท  - ด ท ล ด ท ล ซ  - -   ด ท  - ด ท ล ซ -  ท  -  ด ท ด ซ ล 
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ทํานองทางเก็บหรือทางพัน เดี่ยวซอดวง  เพลงทะแย 3 ชั้น ทอน 2 ทํานอง  C  
ประดยคที่  4 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ร ร ร  - ร ซํฟร - -  -  -  - -  ร  -  - 
ท ด ร ล ท ด ซ ล ท ด ร ล ร ล ท ด -  -  -  ซ -   -  -  - - ดทล ซล ท  -  ด ท 

ประโยคที่   5   
-  -  ร ม -  ร ม ฟ ร ม ฟ ซ ํ ลํ ฟ ซํ ลํ ซํ ฟ ร  - -  -  -  - ซํ ฟ ลํ ซ ํ ฟ ม ซํ ฟ 
ซ ด  -  -  ด  -  -  - -  -  -  -   -  -  -  - - -  -  ด ล ซ ด ล -  -  -  - -  -  -  - 

ประโยคที่  6                                                                                                                                                                                                              
ม ร  -  -  ม  -  -  ร ม ร - ร ม ร ซํ ฟ ม ร  -  - -  ร ม ฟ ม ร  -  ฟ ม ฟ ซํ ลํ 
-  -  ด ซ -  ท ด  - -  -  ด  - -  -  -  - -  -  ด ซ ด  -  -  - -  -  ด - -   -  -  - 

ประโยคที่   7 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ร ร ร  - ร ซํฟร  - -  -  -  - -  ร  -  - 
ซ ล ท ด ท ล ซ ล ท ด ท ล ซ ล ท ด -  -  -  ซ   -  -  -  ด ท ล ซ ล ท  -  ด ท 

ประโยคที่  8 
ซํ ลํ ฟ ซ ํ ร ฟ  -  ฟ ร  -  -  - ฟ ร  -  - ร  -  -  - ฟ ร  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
-  -  -  - -  -  ด - -  ด ท ด -  -  ด ท -  ด ท ด -  -  ด ท ล ท ด ร ด ท ล ซ 

 
ทํานองทางเก็บหรือทางพัน เดี่ยวซอดวง เพลงทะแย 3  ช้ัน ทอน  2  ทํานอง  D   
 ประโยคที่  1 
ฟ ร  -  -  -  -  -  ฟ ม ร  - ฟ ม ฟ ซํ ลํ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
-  -  ด ซ ด ล ซ  - -  -  ด  - -  -  -  - ซ ล ท ด ท ล ซ ล ท ด ท ล ซ ล ท ด 

ประโยคที่  2 
-  -  ร  - ฟ ร  -  - ร  -  -  - ร ซํ ฟ ร -  -  ร ซ ํ ฟ ร  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ท ด -  ด -  -  ด ท  -  ด ท ด  -  -  -  - ท ด -  - -  -  ด ท ล ท ด ร ด ท ล ซ  

ประโยคที่  3 
ฟ ร  -  - -  ร ม ฟ ม ร  -  ฟ ม ฟ ซํ ลํ -   -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
-  -  ด ซ  ด  -  -  - -  -  ด - -  -  -  - ซ ล ท ด ท ล ซ ล ท ด ท ล ท ร  -  ด 
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           ทํานองทางเก็บหรือทางพัน เดี่ยวซอดวง เพลงทะแย 3  ชั้น ทอน  2  ทํานอง  D   
ประโยคที่  4                                                          
-  -  -  ร -  ฟ -  ซํลํ -  -  -  ซํ ลํซํฟ -  ร -  -  -  - -  รฟ -  ร - ลํดํ -  ดํร ซํฟรซํฟ ลํซํ 
ซ ล ด  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - รดล - ด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

 
ทํานองทางโอด เดี่ยวซอดวง เพลงทะแย 3 ช้ัน ทอน 1 ทํานอง A 

ประโยคที่ 1 พบการใชกลวิธีพิเศษการกระทบนิ้วโดยใชนิ้วควงเสียง เร ในหองที่ 2       
การสะบัดนิ้วในหองที่ 3 หองที่ 4  และหองที่ 5  การใชกลวิธีเอ้ือนในหองที่ 6 พรอมทั้งการสะบัดนิ้ว
ตอจากการเอ้ือนในหองที่  6  ใชกลวิธีเอ้ือนสะบัดในหองที่ 7 และการครวญนิ้วในหองที่ 8 เสียง โด 
ไปหาเสียง ที ทําใหเกิดความออนชอย ลักษณะการใชกลวิธีพิเศษในประโยคที่ 1 ประกอบดวย 
การกระทบ การควงนิ้ว  การสะบัด  การเอ้ือนเสียง   การครวญ 

 
- -   -   -  ร ซํฟร - ร ซํฟรซํฟฟซํ - ซํฟร ลํ ซ ํ ลํซํฟ ซํฟ ร ซํฟร - ร ฟ ซํ ฟ  - 
- -  รด  -  - -  -  ด  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  ด  - -  -  -  ดท 

ประโยคที่  2 พบการใชกลวิธีพิเศษการกระทบนิ้วโดยใชนิ้วควงเสียง เร ในหองที่ 1      
การครวญนิ้วและการกระทบนิ้วในหองที่ 2 การกระทบนิ้วและการครวญนิ้วหองที่ 4 และหองที่ 5   
การสะบัดคันชักในหองที่ 6 การปริบเสียงในหองที่ 7  และหองที่ 8 ทําใหเกิดความออนชอยไพเราะ  
ลักษณะกลวิธีที่พบในประโยคที่  2 ประกอบดวย 
การกระทบ    การควงนิ้ว  การครวญ   การสะบัดคันชัก  การปริบเสียง 

 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ซํ -  -  ซํ ซซํ ํ -  ฟ - ซํฟ ซํฟ ซํฟลํซํ ซํ 

- รด  -  ด ท ด รด ซ ล ซ ด ล ดซลซ ดท ดทดรด  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ประโยคที่ 3 พบการใชกลวิธีพิเศษการเอ้ือนในหองที่ 1 การเอ้ือนเสียงและการกระทบ   
ในหองที่ 4 และการพรมเปดเสียง เร ทอดเสียงยาวในหองที่ 4 การใชกลวิธีการปริบเสียงในหองที่ 7  
และหองที่ 8 ลักษณะกลวิธีที่พบในประโยคที่ 3 ประกอบดวย 
การเอ้ือน    การกระทบ  การพรมเปด   การปริบเสียง 
 
-  ลํ - ซํฟ -  ม -  ฟ -  ซํ - ฟ ซํฟมร - มรร -  -  -  - -  -  -  ซํ -  ฟ - ซํฟ ซํฟ ซํฟลํซํ ลํ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - -  ด   - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
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ประโยคที่ 4 พบการใชกลวิธีพิเศษการเอ้ือนในหองที่ 1 การกระทบในหองที่ 2 การใช

กลวิธีพิเศษการเอ้ือนเสียงในหองที่ 4  และครวญเสียงและการเอ้ือนเสียงในหองที่ 6 และหองที่ 7 
การกระทบและการสะบัดคันชักในหองที่  8  ลักษณะกลวิธีที่พบในประโยคที่  4 ประกอบดวย 
การเอ้ือน    การกระทบ  การครวญเสียง   การกระทบ   การสะบัดคันชัก 
 
ซํฟ ซํ - ม ซํ ร มรซํ - -  -  -  -  ร มร - รม -  ร  -  ซ ํ - ร - ซํรมฟ ซํฟมร-รม ซํฟมลํซํซํซํซํ 

-  -  -  - -  -  -  ด -  ท  -  ด -  - ด - -  -  -  - -  -  -  - -  - ด  - -  -  -  - 

ประโยคที่ 5 พบการใชกลวิธีพิเศษการสะบัดนิ้วในหองที่ 1 การกระทบในหองที่ 2 การใช
กลวิธีพิเศษการเอ้ือนเสียงในหองที่ 4 และการโหนเสียงทายในหองที่ 4 และการเอ้ือนเสียงควงนิ้ว
ในหองที่ 5 การเอ้ือนเสียงและการสะบัดนิ้วในหองที่ 6 และการกระทบนิ้วในหองที่ 7  และ         
การเอ้ือนเสียงการกระทบในหองที่ 8 ลักษณะกลวิธีที่พบในประโยคที่ 5 ประกอบดวย 
การสะบัดนิ้ว    การกระทบ  การโหนเสียง   การเอ้ือนเสียง     การควงนิ้ว    
 
-  -  ซํฟ ร -  ร -  ซํฟ -  ซํ ลํ ร มร -  -  -  -   -   -  ร มร- มรฟซํลํ - ซํฟ  -  - - มร   -  ฟ 
-  -  -  - ด  -  -  - -  -  -  -  -  ด  - ลด  ร ดล  -  - - ด   -  - -  -  -   ด  -  ดซด  - 

ประโยคที่ 6 พบการใชกลวิธีพิเศษการหนวงในหองที่ 3 การสะบัด การกระทบและ      
การโหนเสียงในหองที่ 4  การใชกลวิธีพิเศษการเอ้ือนเสียงในหองที่ 7 และการสะบัดเสียงหองที 8  
ลักษณะกลวิธีที่พบในประโยคที่ 6 ประกอบดวย 
การหนวงเสียง    การสะบัด  การกระทบ  การโหนเสียง   การเอ้ือนเสียง     การสะบัดเสียง    
 
-   -  -  - -  -  -  ร ม ร ซ ํซํร ฟมรฟม มฟ -  -  -  ฟ -  -  -  ซํ ลํ ซลํํ ลํซํฟ - ซํลํซํฟ ซํลํ 
-  ด  -  ด ซ ด  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ประโยคที่  7  พบการใชกลวิธีพิเศษการโหนเสียงในหองที่  2  และการเอ้ือนเสียงระหวาง
หองที่  4  และหองที่  5  ลักษณะกลวิธีที่พบในประโยคที่  7 ประกอบดวย 
การโหนเสียง    การเอ้ือนเสียง    
 
-  -  -  - -  -  -  ลํดํ -  -  -  - -  -  -  ดํรํ -  -  - ดํลํ -  ดํ  -  ซ ํ -  ลํ ซํ ลํ ดํ ลํ ซํ ลํ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
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ประโยคที่   8  พบการใชกลวิธีพิเศษการสะบัดและการกระทบเสียงในหองที่  4             
การปริบเสียงและการกระทบเสียงในหองที่หองที่ 6  การเอ้ือนระหวางหองที่ 6 ไปสูหองที่ 7        
การโปรยเสียง  การเอ้ือนเสียงและการกระทบเสียงในหองที่  8  ลักษณะกลวิธีที่พบในประโยคที่ 8 
ประกอบดวย 
 การสะบัด  การกระทบ  การปริบเสียง   การเอ้ือนเสียง     การโปรยเสียง  การกระทบ 
 
ซํฟ  -  -  - -   -  -  ร ม ร ซํ ร ฟมรฟม มฟ -  -  -  ซํ ฟซํฟลํซํ  ลํ ซํฟ ม  - ฟ ซํฟมร - มร ร 
- ด  -  ด ซ ด   -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  ด  - 

 
ทํานองทางเก็บหรือทางพัน เดี่ยวซอดวงเพลงทะแย 3 ช้ัน ทอน 1 ทํานอง A 

ประโยคที่ 1 พบการใชกลวิธีพิเศษการโหนเสียงและการหนวงเสียงในหองที่ 3 การสะบัด
และการกระทบเสียงในหองที่ 4 ลักษณะการใชกลวิธีพิเศษในประโยคที่ 1 ประกอบดวย 
การโหนเสียง การหนวงเสียง  การสะบัด  การกระทบ    
 
-  -  -  - -  -  -  ร -  ลํดํ - ดํร ซํฟรซํฟ ฟซํ -  ร ฟ ซ ํ ฟ ลํ ซํ ฟ ซํ ฟ ลํ ซ ํ ฟ ร ฟ  - 
-  ซ  - ล -  ด  -  - -  -  -  - -  -  -  - ด -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ด 

ประโยคที่ 2 พบการใชกลวิธีพิเศษการควงนิ้วในหองที่ 3  และหองที่ 4 ลักษณะการใช
กลวิธีพิเศษในประโยคที่ 2 ประกอบดวย 
การควงนิ้ว    
 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ฟ ร  -  - -  ฟ ร  - ร ซํ ฟ ร ฟ ลํ ซํ ฟ 
ซ ล ท ด ท ล ซ ล ท ด ร ล ร ล ท ด -  -  ด ล ด  -  -  ด -  -  -  - -  -  -  - 

ประโยคที่ 3  ถึงประโยคที่ 7 เปนการการประดิษฐเรียบเรียงเสียงใหเกิดทํานองที่มีความ
วิจิตรสวยงามในเชิงคีตกวีโดยเกาะเกี่ยวไปกับทํานองหลักของเพลง  

ประโยคที่ 8 พบการใชกลวิธีพิเศษการหนวงเสียงหองที่ 4 การปริบเสียง การกระทบเสียง 
และการเอ้ือนในหองที่  5  ไปสูหองที่  6  และการโปรยเสียง การเอ้ือนเสียงและการกระทบเสียง   
ในหองที่  8  ลักษณะการใชกลวิธีพิเศษในประโยคที่ 2 ประกอบดวย 
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การหนวงเสียง   การปริบเสียง   การกระทบเสียง   การเอ้ือนเสียง   การโปรยเสียง    
 
ม ร  -  - -   -   -  ร ม ร ซํ ร  - ฟม - ซํฟ -  -  -  ซํ ฟซํ ฟลํซํ ลํ ซํฟ ม - ฟ ซํฟมร -  มรร 

-   -  ด ซ ล ท ด  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  - ด  - 
 
ทํานองทางหวาน เดี่ยวซอดวงเพลงทะแย 3 ช้ัน ทอน  2  ทํานอง B 

ประโยคที่ 1  พบการใชกลวิธีพิเศษการใชนิ้วควงเสียง เร ในหองที่  2 การสะบัดนิ้ว        
ในหองที่ 3 หองที่ 4  และหองที่ 5 การใชกลวิธีเอ้ือนในหองที่ 6 พรอมทั้งใชการสะบัดนิ้วตอจาก   
การเอ้ือนในหองที่ 6 และการครวญนิ้วในหองที่ 8 เสียง โด ไปหาเสียง ที ทําใหเกิดความออนชอย  
ลักษณะการใชกลวิธีพิเศษในประโยคที่ 1 ประกอบดวย 
การควงนิ้ว  การสะบัดซอน  การเอ้ือนเสียง   การสะบัด    การครวญเสียง 
 
-  -  -  - -  -  -  ร ซํฟร -  ร ซํฟร ซํฟรซํฟซ ํ ร ลํ -  ซํ -  ลํซํฟ - ซํ  ฟร -  - ร ฟ ซํ ฟ  - 
-  ซ  - ล รดลดร  - -  -  ด - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  ด  - -   -  -   ท 

ประโยคที่  2  พบการใชกลวิธีพิเศษการใชนิ้วควงเสียง เร ในหองที่  1 การครวญเสียง    
ในหองที่  2  การกระทบเสียงในหองที่  4  การครวญเสียงในหองที่  5  การสะบัดคันชักในหองที่ 6  
การปริบเสียง การกระทบเสียงในหองที่ 8 และสงดวยเสียงเอ้ือนไปยังหองที่1 ประโยคที่ 3          
ของทํานอง  ก   ลักษณะการใชกลวิธีพิเศษในประโยคที่  2  ประกอบดวย 
การควงนิ้ว  การครวญเสียง  การกระทบเสียง   การสะบัดคันชัก    การปริบเสียง   การกระทบเสียง 
 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -   -  -  -  ซํ -  -  ซํ ซํซ ํ -  ฟ -  ซํ ฟซํฟซํฟลํซํลํ 

- รด  -  ด ทดรด  ซ ล ซ ด ล -ดซลซ ดท ดทดรด  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ประโยคที่  3  พบการใชกลวิธีพิเศษการสะบัดคันชักในหองที่  2 การโปรย การเอ้ือนเสียง 
การกระทบ ในหองที่  4  การปริบเสียง การกระทบเสียงในหองที่ 8 และสงดวยเสียงเอ้ือนไปยัง   
หองที่ 1 ประโยคที่ 4  ของ ทํานอง  ก  ลักษณะการใชกลวิธีพิเศษในประโยคที่  3  ประกอบดวย 
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การสะบัดคันชัก  การโปรย  การเอ้ือนเสียง   การกระทบ    การปริบเสียง   การกระทบเสียง 
 
 ซํฟ -  ฟ -  - ฟฟฟ -  ม - ฟ ซํฟมร- มรร -  -  -  - -  -  -  ซํ -  ฟ -  ซํ ฟซํฟลํซํ ซํลํ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -   -  ด  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ประโยคที่  4  พบการใชกลวิธีพิเศษการโหนเสียงรูดนิ้วลงสไปหาตําแหนงเสียงโดสูง   
และเสียงเรสูง สายเอกในหองที่  2  และหองที่  4  การกระทบในหองที่ 4 การเอ้ือนเสียงระหวาง
หองที่ 4 ไปสูหองที่ 5  การเอ้ือนเสียงและการสะบัดเสียงในหองที่  6  และหองที่ 7 การหนวงเสียง
ในหองที่  8  ลักษณะการใชกลวิธีพิเศษในประโยคที่  4  ประกอบดวย 
การโหนเสียง  การรูดนิ้ว  การกระทบ   การเอ้ือน    การสะบัดเสียง   การหนวงเสียง 
 
-  ซํฟ -  ลํ ดํรํดํ - ลํ -  ซํ  -  ลํ ดํลํ ซํลํซํ ลํ ซํลํซํฟ - ซํ ลํ ซํลํซํฟ ร ซํฟร  -  ร ฟ ซํ ฟ  -  
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -   -  ด  - -  -  -  ดท 

 
ทํานองทางโอด เดีย่วซอดวงเพลงทะแย  3  ช้ัน  ทอน  2  ทํานอง  C 

ประโยคที่ 1  พบการใชกลวิธีพิเศษการครวญและการใชนิ้วควงเสียง เร ในหองที่  2 การ
กระทบและการหนวงเสียงในหองที่  3   และหองที่  4  การสะบัดคันชักในหองที่  6  การสะบัดนิ้ว
ในหองที่ 7  การกระทบในหองที่  8 ลักษณะการใชกลวิธีพิเศษในประโยคที่  1  ประกอบดวย 
การครวญ  การควงนิ้ว  การกระทบ   การหนวงเสียง    การสะบัดคันชัก  การสะบัดนิ้ว 
 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -   -   -  ร -  -  รรร ซํฟร ฟ  - ซํฟร -ร ฟรซํฟ 
-  ด - ด ท ดรด ซ - ลซด -ดล - ดซลซ ดท - ดทดรด  - -  -  -  - -  -  -  ด   -   ด  -   - 

ประโยคที่  2  พบการใชกลวิธีพิเศษการโหนเสียงรูดนิ้วไปหาตําแหนงโดสูงและตําแหนง
เสียง เรสูง สายเอกในหองที่  2  และหองที่  4  การกระทบในหองที่  4  การเอ้ือนเสียงระหวาง    
หองที่ 4  ไปหองที่  5  การเอ้ือนเสียงและการสะบัดเสียงในหองที่ 6 การเอ้ือนในหองที่  7           
การโปรยเสียงและการเ อ้ือนเสียงในหองที่  8 ลักษณะการใชกลวิธีพิเศษในประโยคที่  2  
ประกอบดวย 
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การโหนเสียง  การรูดนิ้ว  การกระทบ   การเอ้ือน    การโปรยเสียง   การกระทบ 
 
-  -  -   ลํ   ดํ รํดํ - ลํ -  ซํ  -  ลํ ดํ ลํ ซํลํซํ ลํ - ซํฟ  - ซํ ลํซํลํซํฟ ร มร -  - ร ฟซํฟมร- มรร 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ด  -  - -  -  ด  - 

ประโยคที่ 3 พบการใชกลวิธีพิเศษการหนวงเสียงหองที่ 2 การควงนิ้วและการเอ้ือนเสียง
ในหองที่  5  และหองที่ 6  การควงนิ้วหองที่ 7 การครวญเสียงและการโปรยเสียงในหองที่ 8  
ลักษณะการใชกลวิธีพิเศษในประโยคที่ 3  ประกอบดวย 
การหนวงเสียง  การควงนิ้ว  การเอ้ือนเสียง   การครวญเสียง    การโปรยเสียง    
 
-  -  -  - -  ฟ  -   -   -  -   -  ร -  ฟ  -  - -  -  -  -   -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
-  -  -  - -  -  -  ด -  -  -  - -  -  -  ด  -  -   รดท -  รดท รด -  ท ร ด ทดซ ดทล 

ประโยคที่ 4 พบการใชกลวิธีพิเศษการกระทบเสียงหองที่1 การเอ้ือนเสียงและการสะบัด
ในหองที่ 2 การครวญ  การเอ้ือนและการควงเสียงในหองที่  4  การโปรยเสียงในหองที่ 7 การครวญ 
การควงนิ้วการกระทบในหองที่  8  และใชการเอ้ือนพยางคสุดทายของประโยคไปยังหองที่ 1      
ของประโยคที่  5 ลักษณะการใชกลวิธีพิเศษในประโยคที่ 4 ประกอบดวย 
การกระทบ  การเอ้ือน  การสะบัดเสียง  การควงเสียง   การโปรยเสียง   การครวญเสียง   การกระทบ 
 
-  -  -  ฟ ซํลํซํฟ ซํลํ -  -  -  - -   -  -  ร  -   -  -  ซ ํ ฟ ร ฟ  - -  -  -  - -  -  -  - 
- ลซ ด - -  -  -  - -  ซ  -  ท ดรดทดร - -  ซ  -  - -  -  -  - ดทล ซ ล ทดทรดรดร 

ประโยคที่  5  พบการใชกลวิธีพิเศษการเอ้ือนเสียงในหองที่ 1  การครวญเสียงในหองที่ 3  
การเอ้ือนและการสะบัดเสียงในหองที่ 4 การโหนเสียงรูดนิ้วไปยังตําแหนงเสียงโดสูงและตําแหนง
เสียงเรสูง ในหองที่  6  การรูดเสียงตําแหนงเสียง โดสูงและการกระทบในหองที่  8  และใชการ
เอ้ือนเสียงพยางคสุดทายของประโยคไปยังหองที่ 1 ของประโยคที่ 6 ลักษณะการใชกลวิธีพิเศษ    
ในประโยคที่  5 ประกอบดวย 
การเอ้ือนเสียง   การครวญเสียง  การสะบัด   การโหนเสียง    การรูดนิ้ว   การกระทบ 
 
-  -  -  - -  -  -  ฟ -  ซํฟมฟ ซํ ลํซํฟ ซํลํ -  -  -  ลํ ดํรํดํ -  ลํ -  ซํ  -  ลํ ดํลํซํลํซํ ลํ 

- ดท -  ท -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
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ประโยคที่  6  พบการใชกลวิธีพิเศษการเอ้ือนเสียงในหองที่ 1  การสะบัด การกระทบ  

และการโหนเสียงในหองที่ 4 การเอ้ือนในหองที่ 6 การเอ้ือนหองที่ 7 การเอ้ือนและการสะบัดเสียง
ในหองที่  8  ลักษณะการใชกลวิธีพิเศษในประโยคที่ 6 ประกอบดวย 
การเอ้ือนเสียง   การสะบัด   การกระทบ   การโหนเสียง    การเอ้ือน   การตวัดหางเสียง     

 
ซํฟ -  -   - -   -   -  ร ม ร ซํ ร ฟมรฟม มฟ -  -  -  ฟ - ซํฟมฟ ซ ํ ลํ ซํลํ ลํซํฟ ซํลํซํฟ ซํลํ 
  - ด -  ด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ประโยคที่ 7 พบการใชกลวิธีพิเศษการหนวงเสียงในหองที่  2  การลักจังหวะในหองที่ 4  
การโปรยเสียงในหองที่ 5  การโหนเสียงในหองที่ 6  การครวญ และการเอ้ือนเสียงในหองที่ 8  
ลักษณะการใชกลวิธีพิเศษในประโยคที่  7 ประกอบดวย 
การหนวงเสียง   การลักจังหวะ   การโปรยเสียง   การโหนเสียง    การครวญ   การเอ้ือนเสียง       
 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -   ซํ ฟ รฟ -  - -  -  -  - -  -  -  - 
-  ซ  -  ด -  ซ  - ดล ซ ด ซ ล ท ด ท  - ด ซ  -   -   -  -  -  ด  ท ล ซ ล ทดทรด ท 

ประโยคที่  8  พบการใชกลวิธีพิเศษการเอ้ือนเสียงในหองที่ 2  การครวญ การกระทบและ
การเอ้ือนเสียงในหองที่ 4 การกระทบเสียงในหองที่ 5  การโปรยเสียงในหองที่ 6  และหองที่ 7    
การกระทบเสียงในหองที่ 8 ลักษณะการใชกลวิธีพิเศษในประโยคที่ 8 ประกอบดวย 
การเอ้ือนเสียง   การครวญ   การกระทบ   การโปรยเสียง    การกระทบเสียง       
 
-  ลํ  -  ซ ํ -  ลํซฟ - ร -  ฟ  -  ร -  -  -  - -  - ฟร  -   -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  ด  - -ดทดรด ร ดท -  ด -  ดท  -  - ดทล ซ ล ท รด - ซ 

 
ทํานองทางเก็บหรือทางพันเดี่ยวซอดวงเพลงทะแย 3 ช้ัน ทอน 2 ทํานอง C 

ประโยคที่ 1 พบการใชกลวิธีพิเศษการรอยเรียงเสียงสรางทํานองโดยใชเสียงในระดับ    
ไมกวางมากนักยืนอยูที่เสียง โด ในหองที่ 1 ถึงหองที่ 4 และการผูกเสียงจากเสียงสูงลงมายัง           
เสียงต่ําในหองที่  4  ถึงหองที่  8  ลักษณะการใชกลวิธีพิเศษในประโยคที่ 1 ประกอบดวย 
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การรอยเรียงเสียงสรางทํานอง       การผูกเสียงไลจากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํากลุมละ 4  เสียง  
 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ฟ ร  -  - -  ฟ ร  - ร ซํ ฟ ร ฟ ลํ ซํ ฟ 
-  ล ท ด ท ล ซ ล ท ด ท ล ซ ล ท ด -  -  ด ล ด  -  -  ด -  -  -  - -  -  -  - 

ประโยคที่  2  พบการใชกลวิธีพิเศษการlสลับเสียงจากเสียงต่ํากับเสียงสูงเปนเสียงคู 3 
ในหองที่  1  และหองที่  2  และเรียงเสียง  3  เสียงสลับกับขามเสียงแลวไลสลับเสียงลงมาหา   
เสียงต่ํา ในหองที่ 3  และหองที่ 4  แลวสลับเสียงสูงกับเสียงต่ําตั้งแตหองที่ 5 ถึงหองที่  8     
ลักษณะการใชกลวิธีพิเศษในการสรางทํานองของประโยคที่  2  ประกอบดวย 
การเรียงเสียงคู 3     การไลเสียงลงต่ํา   การสลับเสียงสูงลงต่ํา 
    
-  ม ร ฟ ม ซํ ฟ ลํ ร ม ฟ ลํ ฟ ซํ ม ฟ ซํ ฟ ลํ ซ ํ ลํ ร ซํ ฟ ซํ  -  ฟ ร ฟ  -  ร  - 
ด  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -   -  -  - - -  -  - -  -  -  - -  ด  -  - -  ท  -  ด 

ประโยคที่  3  พบการใชกลวิธีพิ เศษการใช เ สียง ข้ึนและเสียงตกทายประโยค                
เปนเสียงเดียวกัน ในพยางคสุดทายของหองที่ 1  กับเสียงพยางคสุดทายของหองที่ 4  การใชเสียง
สูงต่ําหางกันเปนเสียงคู 5 ในหองที่ 7  พยางคที่ 1  และพยางคที่ 2 แลวผอนคลายดวยเสียง
สลับกันในหองที่  8  ลักษณะการใชกลวิธีพิเศษในประโยคที่  3  ประกอบดวย 
การผูกเสียง   การใชเสียงคู 5    การผอนคลาย   
 
-  -  -  ฟ ร  -  -  ร -  -  -  - -   -   -  ฟ ร  -  -  ร -  -  -  - ฟ  -  ร  - -  -  -  - 
ซ ล ท  - -   ด ท  - ด ท ล ด ท ล ซ  - -   ด ท  - ด ท ล ซ -  ท  -  ด ท ด ซ ล 

ประโยคที่ 4  พบการใชกลวิธีพิเศษการรอยเรียงไลเสียงจากเสียงต่ําข้ึนไปหาเสียงสูง    
แลวยอนกลับจาก ที โดยใชเสียง ลา เปนเสียงรับเคล่ือนไปยังเสียงโด ผูกสอดกันระหวางหองที่ 1  
ถึงหองที่  4  การสะบัดเสียง การลักจังหวะในหองที่  6  การโปรยเสียงในหองที่  7  และผอนคลาย
ในหองที่  8   ลักษณะการใชกลวิธีพิเศษในประโยคที่  4  ประกอบดวย 
การผูกเสียง   การสะบัด    การโปรยเสียง   การผอนคลาย   
 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ร ร ร  - ร ซํฟร - -  -  -  - -  ร  -  - 
ท ด ร ล ท ด ซ ล ท ด ร ล ร ล ท ด -  -  -  ซ -   -  -  - - ดทล ซล ท  -  ด ท 
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ประโยคที่  5  พบการใชกลวิธีพิเศษการรอยเรียงไลเสียงจากเสียงต่ําข้ึนไปหาเสียงสูง

กลุมละ 4  เสียงโดยเคล่ือนเสียงสูงข้ึนหองละ 1  เสียง ตั้งแตหองที่  1  ถึงหองที่  4  แลวผูกเสียง
รอยเรียงลงมาในกุลมเสียง โด ลา ซอล ฟา ตั้งแตหองที่ 5  ถึงหองที่  8  ลักษณะการใชกลวิธีพิเศษ
ในประโยคที่ 5 ประกอบดวย 
การผูกเสียงต่ําไปหาเสียงสูง   การผูกเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา   
 
-  -  ร ม -  ร ม ฟ ร ม ฟ ซ ํ ลํ ฟ ซํ ลํ ซํ ฟ ร  - -  -  -  - ซํ ฟ ลํ ซ ํ ฟ ม ซํ ฟ 
ซ ด  -  -  ด  -  -  - -  -  -  -   -  -  -  - - -  -  ด ล ซ ด ล -  -  -  - -  -  -  - 

ประโยคที่ 6 พบการใชกลวิธีพิเศษการรอยเรียงเสียงสูงไปหาเสียงต่ําเปนคู 4 ในหองที่ 2  
และหองที่  4  และหองที่  7  ลักษณะการใชกลวิธีพิเศษในประโยคที่  6  ประกอบดวย 
การผูกเสียงต่ําไปหาเสียงสูงคู  4    
 
ม ร  -  -  ม  -  -  ร ม ร  -  ร ม ร ซํ ฟ ม ร  -  - -  ร ม ฟ ม ร  -  ฟ ม ฟ ซํ ลํ 
-  -  ด ซ -  ท ด  - -  -  ด  - -  -  -  - -  -  ด ซ ด  -  -  - -  -  ด - -   -  -  - 

ประโยคที่ 7 พบการใชกลวิธีพิเศษการรอยเรียงเสียงต่ําไปหาเสียงสูงสลับกัน ในหองที่ 1 
ถึงหองที่  4  การสะบัดนิ้วในหองที่ 6  ลักษณะการใชกลวิธีพิเศษในประโยคที่ 7 ประกอบดวย 
การผูกเสียงต่ําไปหาเสียงสูง   การสะบัด 
 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ร ร ร  - ร ซํฟร  - -  -  -  - -  ร  -  - 
ซ ล ท ด ท ล ซ ล ท ด ท ล ซ ล ท ด -  -  -  ซ   -  -  -  ด ท ล ซ ล ท  -  ด ท 

ประโยคที่ 8 พบการใชกลวิธีพิเศษการรอยเรียงเสียงต่ําไปหาเสียงสูงสลับกัน ในหองที่ 1  
การใชเสียงคู 4  ในหองที่  2  การควงนิ้วในหองที่  7 ลักษณะการใชกลวิธีพิเศษในประโยคที่ 8  
ประกอบดวย 
การผูกเสียงต่ําสลับเสียงสูง   การใชเสียงคู  4    การควงนิ้ว 
 
ซํ ลํ ฟ ซ ํ ร ฟ  -  ฟ ร  -  -  - ฟ ร  -  - ร  -  -  - ฟ ร  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
-  -  -  - -  -  ด - -  ด ท ด -  -  ด ท -  ด ท ด -  -  ด ท ล ท ด ร ด ท ล ซ 
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ทํานองทางเก็บหรือทางพัน เดีย่วซอดวงเพลงทะแย 3 ช้ัน ทอน 2 ทํานอง D 

ประโยคที่ 1  พบการใชกลวิธีพิเศษการรอยเรียงสลับเสียงคู 4 ในหองที่ 3  การยืนเสียง
เดิมเชื่อมทํานองระหวางหอง ลักษณะการใชกลวิธีพิเศษในประโยคที่ 1 ประกอบดวย 
การรอยเรียงเสียงสลับเสียงคู 4          การยืนเสียงเดิมเชื่อมหองเพลง  
 
ฟ ร  -  -  -  -  -  ฟ ม ร  - ฟ ม ฟ ซํ ลํ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
-  -  ด ซ ด ล ซ  - -  -  ด  - -  -  -  - ซ ล ท ด ท ล ซ ล ท ด ท ล ซ ล ท ด 

ประโยคที่  2  พบการใชกลวิธีพิเศษการรอยเรียงสลับเสียงคู 4 ในหองที่ 4 หองที่ 5      
การควงนิ้วในหองที่  7  ลักษณะการใชกลวิธีพิเศษในประโยคที่  2  ประกอบดวย 
การรอยเรียงเสียงสลับเสียงคู 4          การควงนิ้ว  
 
-  -  ร  - ฟ ร  -  - ร  -  -  - ร ซํ ฟ ร -  -  ร ซ ํ ฟ ร  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ท ด -  ด -  -  ด ท  -  ด ท ด  -  -  -  - ท ด -  - -  -  ด ท ล ท ด ร ด ท ล ซ  

ประโยคที่   3  พบการใชกลวิธีพิเศษการรอยเรียงเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ําหองที่ 1         
ผูกรอยเรียงข้ึนไปหาเสียงสูงในหองที่  2  แลวใชคูเสียงคู 4  ผูกทํานอง  ในหองที่ 3 ใชกลวิธีควงนิ้ว
และการใชความเงียบสรางจุดเดนใหเสียงสุดทายของประโยคในหองที่ 8 ลักษณะการใชกลวิธี
พิเศษในประโยคที่ 3  ประกอบดวย 
การเรียงเสียงสูงลงสูเสียงต่ํา   การเรียงเสียงต่ําข้ึนสูเสียงสูง     การใชเสียงคู 4  การควงนิ้วหยุดเสียง  
 
ฟ ร  -  - -  ร ม ฟ ม ร  -  ฟ ม ฟ ซํ ลํ -   -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
-  -  ด ซ  ด  -  -  - -  -  ด - -  -  -  - ซ ล ท ด ท ล ซ ล ท ด ท ล ท ร  -  ด 

ประโยคที่  4 พบการใชกลวิธีพิเศษการสะบัดนิ้วในหองที่  2 การเอ้ือนในหองที่  4         
การควงนิ้วและการสะบัดในหองที่ 5 การโหนเสียงในหองที่ 6 การโหนเสียง และการหนวงเสียง    
ในหองที่ 7 การสะบัดกระทบในหองที่  8  ลักษณะการใชกลวิธีพิเศษในประโยคที่ 4 ประกอบดวย 
 การเอ้ือนเสียง    การควงนิ้ว  การโหนเสียง    การหนวงเสียง  การสะบัดกระทบ 
 
-  -  -  ร -  ฟ -  ซํลํ -  -  -  ซํ ลํซํฟ -  ร -  -  -  - -  รฟ -  ร - ลํดํ -  ดํร ซํฟรซํฟ ลํซํ 
ซ ล ด  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - รดล - ด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
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การบรรเลงเดี่ยวซอดวง เพลงทะแย  3  ชั้น ทางครูประเวช  กุมุท  จากการวิเคราะหพบวา 
ทานไดใชกลวิธีพิเศษในการบรรเลง จนเกิดเปนลักษณะลีลาเฉพาะในลักษณะตาง ๆ ที่พบ           
ในทํานองเพลงทางเดี่ยวจํานวน  14  รูปแบบ ประกอบดวย   

1. การลักคันชัก พบในทํานองทางเก็บหรือทางพันของแตละประโยค ซึ่งมักพบใน
การดําเนินทํานองระหวางพยางคที่  4 ของหองที่  3  เปนการลักคันชักเขาแลวตอดวยการลักคันชัก
ออกพรองทั้งการพรมปดหรือการขยมนิ้วเล็กนอยในขณะที่ลักคันชักออกนั้นในพยางคที่ 2  และ
พยางคที่ 3  ของหองที่  4  และวิธีการเชนเดียวกันในชวงระหวางทํานองหองที่  7 สูหองที่  8  การ
ลักคันชักเปนการเสริมกลวิธีคร่ันนิ้วพรมปดและการขยมนิ้วไปพรอม ๆ กัน 

2. การเอ้ือนคันชัก  พบในการดําเนินทํานองทางโอดโดยการปฏิบัติเสียงใหเอ้ือน
เสียงเรียงติดตอกันจากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ําจํานวน 3 เสียงเรียงกัน ลักษณะเสียงคลายกับเสียง
เอ้ือนของการขับรองเพลงไทย เปนการเอ้ือนเสียงลง พบการเอ้ือนคันชักในทํานองทางโอด          
ทุกประโยคที่มีการใชเสียงเรียงกันจากสูงลงมาหาเสียงต่ํา 3  ลําดับ 

3. การคร่ันคันชัก  พบในการดําเนินทํานองทางโอด ในชวงทํานองที่ใชเสียงยาวทอด
ออกไป ทําใหเกิดเสียงส่ันเครือพบการคร่ันคันชักทั้งคันออกและคันชักเขาในทํานองทางโอดโดย
วิธีการเกร็งขอมือเล็กนอยในการบังคับคันชัก 

4. การพรมปด  พบในการดําเนินทํานองทางโอดใชกับเสียงที่ปดนิ้วในตําแหนงนิ้วชี้
แลวพรมปดดวยนิ้วกลางทําใหเกิดเปนคล่ืนเสียงไหวพล้ิวออนหวานนุมนวล  

5. การพรมเปด  พบในการดําเนินทํานองทางโอดใชกับเสียงสายเปลาที่มีเสียงทอด
ยาวออกไป โดยขณะที่สีคันชักออกหรือเขาเสียงสายเปลานั้น นิ้วกลางและนิ้วชี้ในตําแหนงปลาย
นิ้วบริเวณจมูกเล็กแตะลงบนสายเปลานั้นทําใหเกิดเปนคล่ืนเสียงไหวพล้ิวนุมนวล                               

6. การกระทบนิ้ว พบในการดําเนินทํานองทั้งทํานองทางโอดและทางพ ันโดยใชกับ
ทํานองที่มีเสียงส้ัน ทําใหเสียงนั้นส่ันสะเทือนเกิดเปนคล่ืนเสียงอยางรวดเร็ว โดยการใชสวน
นิ้วกลางและนิ้วชี้กระทบในตําแหนงเสียงที่เปนเสียงสายเปลาและกระทบนิ้วอ่ืน ๆ  ในตําแหนงเสียง
ที่ใชนิ้วทั่วไปโดยกระทบเสียงที่สูงข้ึนไปอีก 1 เสียงแลวกลับลงมาหาเสียงตามทํานองเพลงนั้นอยาง
รวดเร็ว 

7. การสะบัด  พบในการดําเนินทํานองทั้งทางโอดและทางพันโดยพบมากในทํานอง
ทางโอด ในชวงตอจากทํานองเอ้ือนเสียงลง แลวตอดวยกลวิธีการสะบัดนิ้วข้ึนตอจากเสียงเอ้ือนลง
ดังกลาว 
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8. การตวัดหางเสียง  พบในการดําเนินทํานองทายประโยคของทางโอดโดยพบใน

ทํานองตอทายของการสะบัดหรืออ้ือนเสียงลงแลวตอดวยตวัดหางเสียงข้ึนไปสูเสียงสูงจํานวน 2 
พยางค โดยการใชนิ้วเรียงเสียงจํานวน 2 เสียงติดตอกันไมมีการสีเสียงตรง แตทําใหเสียงนั้นเกิด
ความตระการตา 

9. การควงนิ้ว  พบทั้งในการดําเนินทํานองทางโอด และการดําเนินทํานองทางพัน  
ซึ่งพบในการดําเนินทํานองทางโอดโดยการใชนิ้วกอยหรือตําแหนงนิ้ว 4 สายทุมซึ่งเปนตําแหนง
เสียงเดียวกับเสียงสายเปลาของสายเอก การควงนิ้วนี้ทําใหเสียงที่ปรากฏนั้นมีความเชื่อมตอกับ
เสียงในตําแหนงนิ้วนางหรือวานิ้ว 3  ในทํานองทางพันก็พบวาใชการควงเชนเดียวกันซึ่งก็เปน
จุดประสงคทําใหเสียงมีความกลมกลืนกันอยางลงตัวนั่นเอง 

10. การขยมนิ้วการคร่ันนิ้ว พบในการดําเนินทํานองทางโอดเพื่อทําใหเสียงมีความ
ส่ันเครือเปนคล่ืนเสียงไหวพล้ิวนุมนวลเสียงส่ันเครือนั้นเกิดข้ึนอยางตอเนื่องและรวดเร็ว  

11. การลวงหนา  พบในการดําเนินทํานองทายประโยคทางโอดทํานอง C ทอน 2 
ทําใหเกิดความเงียบเขามาแทนที่เสียงสรางความโดดเดนใหทํานองเพลงใกลเคียง 

12. การหนวงจังหวะ พบในการดําเนินทํานองทางโอดสรางเสียงที่ทอดยาวเพียง
เล็กนอยใหมีความออนหวานนุมนวลเปนกลวิธีการใชคันชักสอดคลองกับนิ้วในการบังคับเสียง 

13. การปริบเสียง พบในการดําเนินทํานองที่เคล่ือนไหวอยางแผวเบาโดยการ
ประสานนิ้วกับคันชักผอนน้ําหนักมือลงใหเกิดเสียงเบาลงอยางนุมนวล 

14. การโปรยเสียงพบในการดําเนินทํานองทางโอดโปรยเสียงจากเสียงสูงลงมาหา
เสียงต่ําอยางตอเนื่องเกิดเสียงติดตอกัน  

15. การโหนเสียง พบในการดําเนินทํานองทางโอดสรางความออนหวานใหเสียงใน
กรณีดันเสียงจากเสียงต่ําข้ึนไปหาเสียงสูงกวาซึ่งเปนเสียงในทํานองเพลงแตกอนที่จะปฏิบัติเสียง
ดังกลาวไดมีการโหนเสียงจากเสียงต่ําข้ึนไปหาเสียงปกติเชนทํานองเสียง โด ไดใชการโหนเสียง ลา 
กอนแลวจึงไปสูเสียง โด  

กลวิธีที่พบมากในทํานองเดี่ยวของครูประเวช  กุมท ไดแกการกระทบและการเอ้ือน     
การประคบคันชักประคองเสียงใหมีเสียงยาวโดยตลอด พบวามีการใชมากแทนการพรมนิ้ว        
การดําเนินทํานองเพลงทางเดี่ยวทะแย  3  ชั้นของครูมีการใชกลวิธีพรมนิ้วนอยคร้ัง พบกลวิธีการ
ควงนิ้วมาก  การโหนเสียงพบมากในการบรรเลง การโปรยเสียง การใชนิ้วครวญมีปรากฏเปนระยะ
ในทํานองทางโอด การดําเนินทํานองเพลงในทางเดี่ยวนี้ เปนการประดิษฐทํานองที่สงบเรียบรอย 
ในทํานองทางโอดและทางพัน ทั้ง 2  ทอน กลาวไดวาเพลงนี้ไดใชกลวิธีพิเศษดวยการกระทบนิ้ว
และการเอ้ือนคันชัก การโปรยเสียง และมีการใชนิว้ครวญมากกวากลวิธีพิเศษอ่ืน ๆ    
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4.3 ลีลาการเดี่ยวเพลงอาถรรพ  2  ชั้น        
เพลงอาถรรพ เปนเพลงประเภทหนาทับปรบไก อัตรา 2  ชั้น นิยมใชบรรเลงและขับรอง

ในการแสดงโขนละครมาตั้งแตโบราณเม่ือบรมครูทางดนตรีไทยไดขยายและตัดลงเปนเพลงเถา 
เพลงอาถรรพจึงเปนเพลงหนึ่งที่มีความไพเราะนาฟงจนไดรับความนิยมนําไปบรรเลงในวงดนตรี
ประเภทตาง ๆ ทั้งวงปพาทย  วงเคร่ืองสาย และวงมโหรี สําหรับการนํามาประดิษฐเปนทางเดี่ยว
เคร่ืองดนตรีไทยนั้น เพลงอาถรรพ  3  ชั้น ยังไมพบวามีบรมครูทางดนตรีไทยทานใดนําไปประดิษฐ
ทํานองเปนทางเดี่ยวเคร่ืองดนตรี  แตทํานองอัตราจังหวะ  2  ชั้น ครูประเวช  กุมุท ศิลปนแหงชาติ
สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) ป พ.ศ. 2532  บรมครูทางดานดนตรีไทยที่มีชื่อเสียงอีกทานหนึ่ง 
ไดนํามาประดิษฐเปนทางเดี่ยวสําหรับซอดวง ซึ่งการเดี่ยวเคร่ืองดนตรีประเภทเพลงอัตรา  2  ชั้น 
จากการศึกษาพบวามีจํานวนไมมากนัก อาทิ เพลงพระยาโศก  2  ชั้น เพลงมายอง 2 ชั้น ทางเดี่ยว
ซอดวงเพลงอาถรรพ 2 ชั้นของครูประเวช กุมุทนี้ การประดิษฐทํานองเดี่ยวทานไดประดิษฐทํานอง
ทางโอดในแตละทอนซึ่งมีความยาวจํานวน 4 จังหวะหนาทับนั้น ทําเปนทางโอด 2  คร้ังโดย
ประดิษฐทํานองใหมีความแตกตางกันไป แลวจึงบรรเลงทํานองทางพัน 1 เที่ยว ซึ่งถือวาเปนความ
พิเศษในการประดิษฐทํานองทางโอดที่ไมเหมือนกับเพลงเดี่ยวอ่ืน ๆ ที่ปรากฏโดยทั่วไป  ดังนั้น
ทํานองทางเดี่ยวซอดวงเพลงอาถรรพ  2  ชั้น  ถือวาเปนผลงานที่เปนมรดกทางวัฒนธรรมดนตรี     
ที่สําคัญ ควรคาในการอนุรักษและถายทอดสูเยาวชนตอไป  จึงเปนมูลเหตุทําใหผูวิจัยประสงคที่จะ
ศึกษาลีลาการเดี่ยวซอดวงเพลงอาถรรพ  2 ชั้น ผลงานของครูประเวช  กุมุท ดังที่ไดกลาวมา
ขางตน 

ในการวิเคราะหลีลาการเดี่ยวซอดวง เพลงอาถรรพ 2 ชั้น ของครูประเวช กุมุท ผูวิจัยได
กําหนดหัวขอในการอภิปราย ประกอบดวยหัวขอตาง ๆ ดังตอไปนี้  

 
4.3.1  วิเคราะหระดับเสียงและลูกตกของทํานองหลักกับทางเดี่ยว 

ทํานองทางเดี่ยวเคร่ืองดนตรีแตละชนิดมีความแตกตางกันออกไปตามความเหมาะสม
ของเคร่ืองดนตรีแตละชนิด ทั้งเคร่ืองดีด เคร่ืองสี เคร่ืองตี หรือวาเคร่ืองเปา บรมครูแตละทานตางก็
มีวิธีการประดิษฐทํานองทางเดี่ยวที่แตกตางกันออกไป สําหรับครูประเวช  กุมุทเปนบรมครู
ทางดานดนตรีไทยทานหนึ่งที่มีผลงานทางดนตรีจํานวนมาก จนไดรับการยกยองเชิดชูเกียรติให
เปนศิลปนแหงชาติสาขาการแสดง (ดนตรีไทย) ป พ.ศ. 2532  ผูวิจัยจึงมีความสนใจในการนํา
ผลงานการเดี่ยวซอดวง เพลงอาถรรพ  2 ชั้น ของทานมาวิเคราะหความสัมพันธของระดับเสียงและ
ลูกตกระหวางทํานองหลักกับทํานองทางเดี่ยว  
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การวิเคราะหความสัมพันธระหวางทํานองหลักกับทางเดี่ยว เพลงอาถรรพ  2  ชั้น 

ทํานองเพลงอาถรรพ  2  ชั้น ทอน  1   
ประโยคที่  1    
ทํานองหลัก  
-  -  -  ท -  ด ดํ ด ํ -  -  -  รํ -  ด ดํ ด ํ -  ฟ  -  รํ -  ดํ  -  ท ท ท  -  ด ดํ ดํ  -  รํ 

ทํานองทางโอด เที่ยวที่  1 
-  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ลํ ซํ ฟ ซํฟร -  -  -  - -  -  -  - -  -   -  ร 
-  -  -  ท -  -  ดดด ท ล ซ ล ท รดท ด -  -  -  - -  ด  -  ร - ดท  -  ด รดทดทดร    

ทํานองทางโอด เที่ยวที่  2 
-  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ซํฟ  -  ร -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ร 
-  -  -  ท -  -  -  ด -  ท  -  ด ทดทดทดด -  -  ด  - ดทดรด รดท ดทลซ ลท รดทดร  - 

ทํานองทางพัน 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  ร  - -  -  ร ซ ํ ฟ ร  -  - -  -  -  - -  -  -  ร 
-  -  - ดท - ด - ดด ท ล ซ ล ท ด -  ด ท ด -  - -  -  ด ท ล ซ ด ท ล ท ด  - 

 
พบวาทํานองหลักในประโยคนี้เปนลักษณะลูกเทาเต็มจํานวน 4 หอง เปนระดับเสียง    

ลูกเทาเสียง โด ในกลุมเสียง ที โด เร  ฟา ซึ่งลูกเทาที่ปรากฏในทํานองประโยคนี้ดําเนินทํานองเสียง 
โด แลวเคล่ือนไปหาเสียง เร ซึ่งมีความสัมพันธกันดังนี้ 

การดําเนินทํานองทางโอดเที่ยวที่ 1  และเที่ยวที่  2  ดําเนินทํานองสอดประสานไปกับ
ทํานองหลักเสียงลูกตกเปนเสียงเดียวกัน การดําเนินทํานองโดยการครวญเสียงใหเกิดความไพเราะ
ออนหวานนุมนวล 

ทํานองทางเก็บหรือทางพันเกาะเกี่ยวไปกับทํานองหลักมีเสียงลูกตกเปนเสียงเดียวกัน    
มีการประดิษฐทํานองเพิ่มจุดเดนของทํานองในหองที่  5  โดยการใชเสียงคู 4  ระหวางเสียง เร กับ
เสียง ซอลสูง เสียงลูกตกของทํานองเปนเสียงเดียวกัน 
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ทํานองเพลงอาถรรพ  2  ชั้น ทอน  1   
ประโยคที่  2    
ทํานองหลัก  
-  มํ รํ ซ -  ร รํ รํ -  ซ  -  ซ ซ ซ  -  ฟ ฟ ฟ  -  ม  ม ม  - ร -  -  ม ร ม ด  -  ร 

ทํานองทางโอด เที่ยวที่  1 
-  -  -  - -  -  -  ซํ -  ฟ  -  ซํฟ ซํฟ ซํลํซํ ฟ -  ม - มฟ ลํซํฟ ม ร -  มร  -  - -   -  -  ร 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ด ทด ท ด - 

ทํานองทางโอด เที่ยวที่  2 
-  -  -  - -  -  -  ซํ -  ฟ  -  ซํฟ ซํฟ ซํลํซํ ซํ ลํซํฟ มลํซํฟ ม ฟ ม ร -  มร  -  -  -   -  -  ร 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  ดรดท ดรดทดร - 

ทํานองทางพัน 
ม ร ซํ  - -  -  ร ม ฟ ซํ ฟ ม ฟ ซํ ฟ ลํ ซํ ฟ ม ฟ ซํ ร ม ฟ -  ร ม ร ซํ ฟ ม ร 
-  -  -  ด ท ด  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ด  -  -  - -  -  -  - 

พบวาทํานองหลักในประโยคนี้ใชระดับเสียง ซอล ฟา มี เร เคล่ือนไตระดับเสียงลงมา
อยางชา ๆ  ตั้งแตหองที่  3  หองที่  4  หองที่  5  หองที่  6  หองที่  7  และหองที่  8  เสียงลูกตกวรรค
ถามไดแก เสียง ฟา สวนเสียงลูกตกวรรคตอบ ไดแก เสียง  เร   

การดําเนินทํานองทางโอดเที่ยวที่ 1  ดําเนินทํานองเร่ิมตนจากเสียงสุดทายของหองที่ 2 
โดยเกาะเกี่ยวไปกับทํานองหลักความสัมพันธของระดับเสียงและเสียงลูกตกเปนเสียงเดียวกัน  

การดําเนินทํานองทางโอดเที่ยว 2  ดําเนินทํานองตอจากเสียงทอดยาวเชนเดียวกับ
ทํานองทางโอดเที่ยวที่ 1 ใชการเอ้ือนเสียงใหเสียงลูกตกทายวรรคถามเยื้องขามไปตกยังตําแหนง
ของพยางคที่  2 ในหองที่ 5 เพื่อใหเกิดความออนหวาน ทํานองมีความสัมพันธกับทํานองหลัก 

 ทํานองทางเก็บหรือทางพัน ดําเนินทํานองเกาะเกี่ยวไปกับทํานองหลักสอดประสานไป
กับทํานองหลัก ระดับเสียงของวรรคถามมีเสียงสูงกวาลูกตกของทํานองหลัก 2  เสียง ซึ่งทํานอง
หลักวรรคถามลูกตกเสียง ฟา แตลูกตกทํานองทางพันเปนเสียง ลาสูง  
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ทํานองเพลงอาถรรพ  2  ชั้น ทอน  1   
ประโยคที่  3    
ทํานองหลัก  
-  ซ  -  ซ. ซ ซ  -  ฟ. ฟ ฟ -  ม. ม ม  - ร -  ซ. -  ด -  ด ร ม -  ร  -  ม -  ฟ  -  ซ 
ทํานองทางโอดเที่ยวที่  1 
-  -  -  ร -  -  -  ร -  มร ซํ  - -  -  -  ร ม ร ซํ  - -  ซํ ร ม ฟซํฟมร - รม - ฟ  -  ซํ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ด -  -  -  - -   -  -  ด -  -  -  - -  -  ด - -  -  -  - 

ทํานองทางโอด เที่ยวที่  2 
-  ซํ  -  ซํ -  -  -  ฟ -  ม  -  ฟ มฟลํซํฟม ร -  มร ซํ  - -  -   -  รฟ ซํฟมร - รม - ฟ  - ซํ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ด -  -  -  - -  -  ด - -  -  -  - 

ทํานองทางพัน 
ลํ ซํ ฟ ซ ํ ม ฟ ซํ ฟ ร ม ฟ ม  -  ร ม  ร ซํ ร ลํ ซ ํ ซํ  -  ร ม ฟลํซํฟ  - ร ม ฟ ลํ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ด  -  -  - -  -  -  - -  ด  -  -   -  -  -  ด -  -  -  - 

พบวาทํานองหลักในประโยคนี้ทํานองไลระดับเสียงลงมาหองละ1 เสียง ประกอบดวย
เสียง ซอล ฟา มี และ เร สวนการดําเนินทํานองในวรรคตอบเปนการไตระดับเสียงข้ึนไปยังเสียง   
ลูกตกเสียงซอลสูงประกอบดวยเสียง โด เร มี ฟา และซอล  

การดําเนินทํานองทางโอด เที่ยวที่  1  ดําเนินทํานองวรรคถามใชเสียง เร ทอดยาวออกไป
แลวเคล่ือนระดับเสียงไปหาเสียงลูกตกเดียวกันกับทํานองหลัก ทํานองวรรคตอบใชระดับเสียง
เดียวกันกับทํานองหลักมีเสียงลูกตกเสียงเดียวกัน 

การดําเนินทํานองทางโอด เที่ยวที่  2 ทํานองวรรคถามประดิษฐสอดประสานไปกับ
ทํานองหลักอยางลงตัวทั้งวรรคถามและวรรคตอบโดยมีเสียงลูกตกเปนเสียงเดียวกันทั้งวรรคถาม
และวรรคตอบ 

ทํานองทางเก็บหรือทางพันดําเนินทํานองวรรคถามสอดประสานไปกับทํานองหลัก       
ไตจากระดับเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา โดยมีเสียงลูกตกวรรคถามเปนเสียงเดียวกันกับทํานองหลัก 
สวนทํานองวรรคตอบดําเนินทํานองเกาะเกี่ยวไปกับทํานองหลักโดยสรางจุดสนใจในเสียงลูกตกซึ่ง
ไมตรงกันลูกตกของทํานองหลักโดยการใชเสียงลูกตกที่เปนเสียงฝากสอดประสานเขามาใน
ตําแหนงลูกตกในวรรคตอบซึ่งเสียงลูกตกในวรรคตอบนี้ทํานองหลักมีเสียงลูกตกเสียงซอลสูง แต
การดําเนินทํานองในทางเก็บตกดวยเสียง ลาสูง 
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ทํานองเพลงอาถรรพ  2  ชั้น ทอน  1   
ประโยคที่  4    
ทํานองหลัก  
-  ซ.ซ ซ -  ฟ  -  ล. ร ร  -  ซ. ด ด  - ท. -  ซ.ซ ซ -  ท  -  ดํ -  ท  -  ด ดํ ดํ  -  ท 

ทํานองทางโอด เที่ยวที่  1 
-  ลํดํ -  ซ ํ - ลํซํฟ  ร ซํฟร  -  ร ซํฟร  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  รฟ ร -  -  -  - 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  ด  -  -   -  ด ร ดท  ดทซ -ดทซดท ด ร ด  -  - -  ด  -  ท 

ทํานองทางโอด เที่ยวที่  2 
- ซํฟร - ซ ํ - ลํซํฟ ซํฟร -  ซํฟ - ร -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  ฟ ร -  -  -  - 

-  -  -  - -  -  -  - -   -  ด  - - ด - รด ท -  -  - ดทซ ดทซดท ด ร ด  -  - - ด  - รดท 
ทํานองทางพัน 
ซํ ฟ ร ซ ํ ฟ ร  -  ฟ ร  -  -  ร -  -  -  - ร   -  -  - -  -  -  -  ร  -  ฟ ร -  -  -  - 
-  -  -  - -  -  ด  - -  ด ท  - ด ท ล ท - ด ท ดทซ -  ท  -  ด -  ด  -  - - ด - รด ท 

พบวาทํานองหลักในประโยคนี้ดําเนินทํานอง โดยใชระดับเสียงไลจากเสียงสูงลงมาหา
เสียงต่ําในวรรคถามจากเสียง ซอล ฟา เร โดและเสียงลูกตกเสียง ที สวนระดับเสียงในวรรคตอบ
เปนการใชระดับเสียงที  ซึ่ง เปนเสียงลูกตกทายประโยควรรคตอบนี้ดําเนินทํานองลูกเทา             
ทายประโยคเสียง ที  

การดําเนินทํานองทางโอดเที่ยวที่ 1 ใชระดับเสียงสูงรูดลงไปหาเสียงโดสูงเคล่ือนระดับ
เสียงลงมาหาเสียง ที โดยเอ้ือนเสียงลูกตกในวรรคถามใหตกเยื้องไปในหองที่ 5 ของประโยค     
สวนการดําเนินทํานองวรรคตอบใชระดับเสียงสอดประสานไปกับทํานองหลักมีเสียงลูกตกตรงกับ
เสียงลูกตกของทํานองหลัก 

การดําเนินทํานองทางโอดเที่ยวที่  2  ใชระดับเสียงเกี่ยวเกาะเกี่ยวไปกับทํานองหลัก
เคล่ือนระดับเสียงลงมาหาเสียง ที  โดยเสียงลูกตกเปนเสียงเดียวกัน 

ทํานองทางเก็บหรือทางพันดําเนินทํานองเกาะเกี่ยวไปกับทํานองหลักอยางกลมกลืน    
ลงตัว ใชระดับเสียงเดียวกันกับทํานองหลัก 
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สรุปผลจากการวิเคราะหระดับเสียงและลูกตก เพลงอาถรรพ 2 ชั้น ทอนที่ 1 ผูวิจัยพบวา 

การดําเนินทํานองหลักกับทํานองทางเดี่ยว มีความสัมพันธของระดับเสียงและลูกตก ดังตอไปนี้ 
1. ทํานองประโยคที่ 1 เสียงลูกตกตรงกัน 
2. ทํานองประโยคที่  2 เสียงลูกตกวรรคถามทํานองหลักและทํานองทางโอด      

เที่ยวที่ 1 ตรงกัน สวนทํานองทางโอดเที่ยวที่  2  เอ้ือนเสียงลูกตกเสียง ฟา ยอยเสียงตกในหองที่ 5  
และเสียงลูกตกทํานองทางพันเสียงลูกตกเสียง ลา เปนการสอดเสียงใหมีความซับซอนเขาไปใน
ทํานองเพลงอยางลึกซึ้งเพื่อเคล่ือนระดับเสียงไปหาทํานองหลักในวรรคตอบ สวนลูกตกวรรคตอบ 
ตรงกัน 

3. ทํานองประโยคที่ 3 เสียงลูกตกวรรคถามตรงกัน สวนเสียงลูกตกวรรคตอบเปน
เสียง ซอล ตรงกัน สวนทํานองทางพันมีเสียงลูกตกเสียง ลา สอดประสานทํานองใหแตกตาง
ออกไปจากเสียงลูกตกของวรรคตอบของในทํานองหลัก 

4. ทํานองประโยคที่ 4 เสียงลูกตกตรงกัน สวนเสียงลูกตกทํานองทางโอดเที่ยวที่ 1 
เอ้ือนเสียงลูกตกในหองที่ 5 ของประโยค สวนระดับเสียงลูกตกของวรรคตอบตรงกัน 

จากการวิเคราะหพบระดับเสียงลูกตกของเพลงอาถรรพ  2  ชั้น ทอน 1  ทํานองหลัก 
ทํานองทางโอดเที่ยวที่ 1  เที่ยวที่ 2  และทํานองทางพัน ประกอบดวยเสียงตอไปนี้ 

1. ลูกตกเสียงโด  พบในวรรคถาม จํานวน 1 คร้ัง  ไมพบในวรรคตอบ   
2. ลูกตกเสียง เร  พบในวรรคถาม จํานวน  2 คร้ัง พบในวรรคตอบ  จํานวน  2  คร้ัง 
3. ลูกตกเสียง  มี  ไมพบในวรรคถาม   และวรรคตอบ 
4. ลูกตกเสียง ฟา  พบในวรรคถาม จํานวน  1  คร้ัง  ไมพบในวรรคตอบ   
5. ลูกตกเสียง ซอล พบในวรรคถาม จํานวน 1 คร้ัง พบในวรรคตอบ จํานวน 1 คร้ัง 
6. ลูกตกเสียง ลา  พบในวรรคถาม จํานวน 1  คร้ัง  พบในวรรคตอบ จํานวน 1 คร้ัง 
7. ลูกตกเสียง  ที  พบในวรรคถาม จํานวน 1 คร้ัง พบในวรรคตอบ จํานวน 1 คร้ัง 

จากลําดับเสียงลูกตกที่ผูกรอยเรียงกันเปนลําดับตั้งแตวรรคถามประโยคที่ 1 และส้ินสุด
เสียงลูกตกวรรคตอบประโยคที่  4 พบวาประกอบดวย  เสียง  โด - เร เสียง ฟา -  เร, เสียง  เร - ซอล  
และเสียง ที  -  ที  ระยะหางของระดับเสียงที่รอยเรียงกันไดแก  เสียงคู  2,  คู  3,  คู  4,     

ดังนั้นพบลูกตกเสียง เร จํานวน  4  แหง จัดเปนลูกตกสําคัญของทอนที่ 1 การเคล่ือนที่
ระดับเสียงมีระยะหางของเสียงลูกตกเปนคู  2  คู  3  และ คุ   4   
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ทํานองเพลงอาถรรพ  2  ชั้น ทอน  2   
ประโยคที่  1   หนาทับที่  1 
ทํานองหลัก  
-  -  -  ฟ -  ซ.ซ ซ -  -  -  ล -  ซ.ซ ซ -  ดํ  -  ล - ซ  -  ฟ. ฟ ฟ - ม. ม ม – ร 

ทํานองทางโอด เที่ยวที่  1 
-  -  -  - ร ม ฟ ซ ํ -  ฟ  - ซํฟ ซฟซฟลํซํ ซํ ฟ ม รมฟ ซํ  -  - รฟ ซํฟมร -  มฟ ซํฟมร- มรร 

-   -  -  ด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ด  -  - -  -  ด  - -  - ด  - 
ทํานองทางโอด เที่ยวที่  2 
-  -  -  - มรซํ ร มฟ ซํฟมร - รม ฟซํฟลํซํซํซํ - ลํดํ  - ลํ -  ซํลํซํ ฟ -  ม  -  ฟ มฟ ซํฟม ร 

-  -  -   ด -  -  -  - -   -  ด - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -   
ทํานองทางพัน 
-  -  -  ฟ -  -  ซํซํซ ํ ฟ ม ร ม ฟ ซํ ฟ ลํ ซํ ฟ ม ฟ -  -  -  ฟ ม ฟ ซํ ลํ ซํ ฟ ม ร 
-  -  -  - -  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  -  -  -  -  - ด ซ ด  - -  -  -  - -  -  -  -  

 
ทํานองหลักในประโยคนี้  เปนทํานองลูกเทาเต็ม จํานวน  4  หอง เปนระดับเสียงลูกเทา

เสียง ซอล ประกอบดวยกลุมเสียง โด ลา ซอล ฟา มี เร  ซึ่งมีความสัมพันธกับทํานองทางโอดและ
ทางพันดังนี้ 

การดําเนินทํานองทางโอดเที่ยวที่ 1  และเที่ยวที่ 2  ดําเนินทํานองสอดประสานไปกับ
ทํานองหลัก เสียงลูกตกในวรรคถามมีเสียงลูกตกเสียง ซอล เปนเสียงเดียวกันกับทํานองหลัก และ
เสียงลูกตกทายประโยคของวรรคตอบเปนเสียง เร เชนเดียวกัน การดําเนินทํานองเกาะเกี่ยวไปกับ
ทํานองหลัก 

ทํานองทางเก็บหรือทางพัน ดําเนินทํานองสอดประสานไปกับทํานองหลัก เสียงลูกตก
วรรคถามมีเสียงลูกตกเปนเสียง ลา ซึ่งสูงกวาเสียงลูกตกของทํานองหลัก 1 เสียง สวนเสียงลูกตก
ของวรรคตอบเปนเสียงเดียวกันกับเสียงลูกตกของทํานองหลัก 
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ทํานองเพลงอาถรรพ  2  ชั้น ทอน  2   
ประโยคที่  2    
ทํานองหลัก  
-  ม ร ซ. -  ร.  -  ร -  ซ  -  ซ. ซ ซ  -  ฟ. ฟ ฟ -  ม.  ม ม  - ร -  -  ม ร ม ด  -  ร 

ทํานองทางโอด เที่ยวที่  1 
-  -  -  - -  -  -   ร -  ซํ  -  ซํ ฟซํลํซํ - ฟ -  -  ซํ ฟ ซํฟมร- ร รฟ ซํฟมร - รฟ  ซํฟมร- มรร 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -   -  ด ด - -  - ด  - -  -  ด  - 

ทํานองทางโอด เที่ยวที่  2 
-  -  -  - -  -  -  ซํ -  ฟ  -  ซ ฟซฟซํลํซํ ซํ  - ลํซํฟ- มฟ -  ซํฟ ม ร  -  มร  -  -  -  -  - รมร 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  ดรดท ดรดทดร  -  

ทํานองทางพัน 
ร ม ร - ร ม  -  ร ม ร ซํ  - ร ม ฟ ลํ ซํ ฟ ม ฟ -  ร ม ฟ ซํ ลํ ซํ ฟ -  ฟ ม ร 
-  -  -  ด -  -  ด  - -  -  -  ด -  -  -  - -  -  -  - ด  -  -  - -  -  -  - ด  -  -  - 

 
ทํานองหลักในประโยคนี้ดําเนินทํานองตอจากประโยคที่ 1 ยืนที่เสียง เร จํานวน 2  

จังหวะ แลวเคล่ือนระดับเสียงลงสูเสียงต่ําตั้งแตหองที่ 3 ถึงหองที่ 8 ประกอบดวยเสียงซอล ฟา มี 
และเสียง เร เสียงลูกตกของวรรคถามไดแก เสียง ฟา สวนเสียงลูกตกวรรคตอบ ไดแก เสียง  เร   

การดําเนินทํานองทางโอดเที่ยวที่ 1 รับจากเสียงทอดยาวของทายประโยคที่ 1 จํานวน 2 
หอง แลวดําเนินทํานองเกาะเกี่ยวไปกับทํานองหลัก ความสัมพันธของระดับเสียงลูกตกเปนเสียง
เดียวกัน  

การดําเนินทํานองทางโอดเที่ยวที่ 2  รับจากเสียงทอดยาวทายประโยคที่ 1 จํานวน  2  
หอง ใชการเอ้ือนเสียงใหเสียงลูกตกยอยขามตกลงในตําแหนงพยางคที่  2 ในหองที่ 5 ทําใหเกิด
ความออนหวานนุมนวล ทํานองมีความสัมพันธกับทํานองหลักในวรรคถามมีเสียงลูกตกเยื้องตกใน
ตําแหนงหลังจังหวะ 2  พยางค สวนเสียงลูกตกของวรรคตอบตรงกันไดแกเสียง เร 

ทํานองทางเก็บหรือทางพันเปนทํานองเต็มซึ่งสอดประสานไปกับทํานองหลักโดย
ประดิษฐทํานองใหสอดประสานกับทํานองหลัก เสียงลูกตกของวรรคถามเปนเสียง ลา ซึ่งสูงกวา
ลูกตกของทํานองหลัก  2  เสียง ซึ่งทํานองหลักวรรคถามลูกตกเสียง ฟา แตลูกตกทํานองทางพันนี้
เปนเสียง ลาสูง สวนเสียงลูกของวรรคตอบเปนเสียงเดียวกันไดแกเสียง  เร    
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ทํานองเพลงอาถรรพ  2  ชั้น ทอน  2   
ประโยคที่  3    
ทํานองหลัก  
-  ซ  -  ซ. ซ ซ  -  ฟ. ฟ ฟ  - ม.  ม ม  - ร -  ซ.  -  ด -  ด ร ม -  ร  -  ม -  ฟ  -  ซ 
ทํานองทางโอด เที่ยวที่  1 
-  -  -  ซํ ฟลํซํ - ฟ -   -  ลํซํฟ ลํซํฟ ม ร ม ร ซํ  - -  -  ร รฟ ซํฟมร  รม ฟ ซํ  -  ซํ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ด -  -  -  - -  - ด  - -  -  -  - 

ทํานองทางโอด เที่ยวที่  2 
-  -  -   ซํ ฟซํลํซํ -  ฟ -  -  ซํ ฟ ม ฟ ม ร ม ร ซํ  - - มร - รม ฟซํฟมร - รม -  ฟ  -  ซํ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ด -  - ด  - -   -  ด  - -  -  -  - 

ทํานองทางพัน 
ซํ ซํ ลํ ซ ํ ม ฟ ซํ ฟ ร ม ฟ ม -  ร ม ร ซํ  -  ซํ  - -  -  ร ม ฟ ลํซํฟ  - ร ม ฟ ลํ 
-  -  -  - -  -  -  -  -  -  -  - ด  -  -  - -  ซ  -  ด ท ด -  - -  -  -  ด -  -  -  - 

 
พบวาทํานองหลักในประโยคนี้ดําเนินทํานองโดยการไลระดับเสียงลงมาสูเสียงต่ําหองละ 

1 เสียง ประกอบดวยเสียง ซอล ฟา มี และ เร สวนการดําเนินทํานองในวรรคตอบเปนการไลระดับ
เสียงข้ึนไปยังเสียงลูกตกเสียงซอลสูง ประกอบดวยกลุมเสียง โด เร มี ฟา ซอล  

การดําเนินทํานองทางโอด เที่ยวที่ 1  และเที่ยวที่ 2  ดําเนินทํานองของวรรคถามและ
วรรคตอบโดยเคล่ือนระดับเสียงไปหาเสียงลูกตกตรงกับเสียงลูกตกของทํานองหลัก  

ทํานองทางเก็บหรือทางพัน วรรคถามดําเนินทํานองสอดประสานเกี่ยวพันไปกับทํานอง
หลัก ไตระดับเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา โดยเสียงลูกตกวรรคถามตรงกับเสียงลูกตกของทํานองหลัก
สวนทํานองในวรรคตอบดําเนินทํานองเกาะเกี่ยวไปกับทํานองหลักสวนเสียงลูกตกในทายประโยค
ของวรรคตอบมีเสียงลูกตกดวยเสียงลาสูง สวนลูกตกของทํานองหลักเปนเสียงซอลสูง 
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ทํานองเพลงอาถรรพ  2  ชั้น ทอน  2   
ประโยคที่  4    
ทํานองหลัก  
-  ซ.ซ ซ -  ฟ  -  ล. ร ร  -  ซ. ด ด  - ท. -  ซ.ซ ซ -  ท  -  ดํ -  ท  -  ด ดํ ดํ  -  ท 

ทํานองทางโอด เที่ยวที่  1 
-  -  -  ซํ ลํซํฟ - ฟร -  ฟ  -  ร ซํฟร  -  - -  -  -  - -  -  -  - ร  -  ฟ ร -  -  -  - 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  ด  - -  -  ดรดท -  ดท  -  ซ ดทซ ดท ด -  ด  -  - - ด  -รดท 

ทํานองทางโอด เที่ยวที่  2 
ซํฟร - ซํ ลํซํฟ - ร -  ฟ  -  ร ฟ  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ร  - รฟ ร -  -  -  - 
-  -  -  - -  -  -  -  -  -  ด  - -  ด  -  ร ด ท -  ซ ดทซดท ด -  ด  -  - - ด – รดท 

ทํานองทางพัน 
ซํ ฟ ร ซ ํ ฟ ร  - ฟ ร  -  -  ร -  -  -  - ร  -  -   - -  -  -  - ร  -  ฟ ร -  -  -  - 
-  -  -  - -  -  ด  - -  ด ท  - ด ท ซ ท - ด ทดทซ -  ท  -  ด -  ด  -  - -  ด รดท 

 
พบวาทํานองหลักในประโยคนี้ ดําเนินทํานองโดยใชระดับเสียงไตจากเสียงสูงลงมาหา

เสียงต่ําของวรรคถามจากเสียง ซอล ฟา เร โดและเสียงลูกตกเสียง ที สวนระดับเสียงลูกตกของ
วรรคตอบไดแกเสียง ที  ซึ่งเปนเสียงลูกตกทายประโยค  

การดําเนินทํานองทางโอดเที่ยวที่ 1 สอดประสานเกาะเกี่ยวไปกับทํานองหลักอยางลงตัว
เคล่ือนระดับไปหาเสียง ที  ซึ่งเปนเสียงลูกตกในวรรคถาม สวนการดําเนินทํานองในวรรคตอบ
ประดิษฐทํานองใหสอดประสานไปกับทํานองหลัก มีเสียงลูกตกที่ตรงกับทํานองหลัก 

การดําเนินทํานองทางโอด เที่ยวที่ 2 ทํานองสอดประสานไปกับทํานองหลักวรรคถามโดย
ไดเสียงลูกตกเยื้องตกในหองที่  5  ทําใหเกิดความออนหวานนุมนวลจึงพบวาลูกตกของวรรคถาม
เปนเสียง เร แลวจึงเอ้ือนเสียงผานเสียงโด ลงไปหาเสียง ที สวนเสียงลูกตกของวรรคตอบตรงกับ
เสียงลูกตกของทํานองหลัก 

ทํานองทางเก็บหรือทางพันดําเนินทํานองโดยการประดิษฐทํานองเกาะเกี่ยวไปกับ
ทํานองหลักอยางลงตัวกลมกลืนกับทํานองหลัก 
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สรุปผลจากผลการวิเคราะหระดับเสียงและลูกตก เพลงอาถรรพ 2 ชั้น ทอนที่ 2 ผูวิจัย
พบวา การดําเนินทํานองหลักกับทางเดี่ยว มีความสัมพันธของระดับเสียงและลูกตก ดังตอไปนี้ 

1. ประโยคที่ 1 เสียงลูกตกวรรคถามทํานองหลักและทางโอดเสียงซอล สวนทํานอง
ทางเก็บมีเสียงลูกตกเสียง ลา โดยเสียงลูกตกวรรคตอบทุกทํานองเสียงเร  

 2. ประโยคที่  2 เสียงลูกตกวรรคถามทํานองหลักและทํานองทางโอดเที่ยวที่ 1 
เสียง ฟา สวนทํานองทางโอดเที่ยวที่  2  เสียง ซอล ซึ่งมีการเอ้ือนเสียงลูกตกเสียงฟา ใหเยื้องขาม
ตกลงหองที่  5 ของประโยค และเสียงลูกตกทํานองทางพันเสียง ลา เปนการประดิษฐทํานองใหมี
ความซับซอนลึกลํ้าเพื่อเคล่ือนระดับเสียงไปหาทํานองหลักในวรรคตอบเสียงลูกตกวรรคตอบเสียง 
ทั้ง  4  ทํานองตรงกันคือเสียงเร 

 3. ประโยคที่  3 เสียงลูกตกวรรคถามของทั้ง 4  ทํานองเสียง เร สวนเสียงลูกตก
วรรคตอบเปนเสียง ซอล ทํานองหลัก และทํานองทางโอดทั้งเที่ยวที่ 1 และเที่ยวที่  2  สวนทํานอง
ทางพันเสียง ลา แตกตางไปจากทั้ง 3 ทํานอง โดยมีการประดิษฐทํานองสอดประสานเสียงใหมี
ความแตกตางออกไปจากเสียงลูกตกวรรคตอบของทํานองหลัก 

4. ประโยคที่ 4 เสียงลูกตกทํานองหลักวรรคถามและวรรคตอบเสียง ที ตรงกับ
ทํานองทางโอดเที่ยวที่  1  และทางพัน สวนเสียงลูกตกของทํานองทางโอดเที่ยวที่ 2  มีเสียงลูกตกที่
แตกตางออกไปคือเสียง เร โดยเอ้ือนเสียงที เยื้องตกในหองที่ 5 ของประโยค สวนเสียงลูกตกของ
วรรคตอบเสียงที ตรงกันทั้ง  4  ทํานอง 

จากการวิเคราะหพบระดับเสียงลูกตกของเพลงอาถรรพ 2  ชั้น ทอน 2  ทํานองหลัก 
ทํานองทางโอดเที่ยวที่ 1  ทํานองทางโอดเที่ยวที่ 2  และทํานองทางเก็บ ประกอบดวยเสียงตอไปนี้ 

1. ลูกตกเสียง เร   พบในวรรคถาม  จํานวน  2 คร้ัง  พบในวรรคตอบ  จํานวน  2  คร้ัง 
2. ลูกตกเสียง ฟา  พบในวรรคถาม  จํานวน  1  คร้ัง  ไมพบในวรรคตอบ   
3. ลูกตกเสียง ซอล พบในวรรคถาม  จํานวน 2 คร้ัง พบในวรรคตอบ  จํานวน  1  คร้ัง 
4. ลูกตกเสียง ลา  พบในวรรคถาม จํานวน  2  คร้ัง  พบในวรรคตอบ  จํานวน  1  คร้ัง 
5. ลูกตกเสียง  ที  พบในวรรคถาม  จํานวน 1  คร้ัง  พบในวรรคตอบ จํานวน 1  คร้ัง 

จากการวิเคราะห สรุปผลการวิจัยไดวา ลําดับเสียงลูกตกที่ผูกรอยเรียงกันเปนลําดับ
ตั้งแตวรรคถามประโยคที่ 1 และส้ินสุดเสียงลูกตกวรรคตอบประโยคที่  4 พบวาประกอบดวย เสียง 
ซอล - เร, เสียง ฟา - เร,เสียง เร - ซอล และเสียง ที  -  ที  ระยะหางของระดับเสียงที่รอยเรียงกัน
ไดแก  เสียงคู  4,  คู  3,  คู  4,     
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ดังนั้นจึงสรุปไดวาพบเสียงลูกตกเสียง เร จํานวน   4  แหง จัดเปนเสียงลูกตกสําคัญของ

ทอนที่  2 การเคล่ือนที่ระดับเสียงมีระยะหางของเสียงลูกตกเปนคูเสียงสําคัญไดแกระดับเสียง คุ  4   

การวิเคราะหความสัมพันธระหวางทํานองหลักกับทางเดี่ยวซอดวงเพลงอาถรรพ 2  ชั้น 
ทอนที่  3   
ประโยคที่  1    
ทํานองหลัก  
-  -  -  ท -  ด ดํ ด ํ -  -  -  รํ -  ด ดํ ด ํ -  รํ  -  ฟ -  รํ  -  ด ดํ ดํ  -  ท ท ท -  ล 

ทํานองทางโอด เที่ยวที่  1 
-  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -   - -  ฟ  -  - -  -  -  รฟ ซํลํซํฟ ซํลํ 
-  - ดทล -  ท  -  ด -  ท  -  ด ทดทรดด รดท - ดร -  -  -  ด ทดรด  -  -  -  -  - 

ทํานองทางโอด เที่ยวที่  2 
-  -  -  - -  -  -  - -   -  -   - -  -  -  - -  ร  - ซํฟ -  ร  -  - -  -  - รฟ - ลํซํฟ ซํลํ 
-  -  -  ท   -  รดท ด ท ล ซ ล ทด ทรด ด -  -  -  - -  -  -  ด -   -  -  - -  -  -  - 

ทํานองทางพัน 
-  -  -  - -  -  -  - -   -  -   - -  -  -  - ลํ ซํ ฟ  - -  ร ฟ  - -  -  -  ฟ ร  -  -  -  
-  -  -  ท -  -  ดดด ท ล ซ ล ร ล ท ด   -  -  - ท ด -  -  ด ท ล ท  - -  ด ท ล 

 
พบวาทํานองหลักในประโยคนี้ เปนทํานองลูกเทาในลักษณะลูกเทาเต็มจํานวน  4  หอง 

ระดับเสียงลูกเทาเสียง โด ใชระดับเสียงในกลุมเสียง ฟา เร  โด  ที   ลา  ซึ่งทํานองหลักมี
ความสัมพนัธกับทํานองทางโอดและทางพันดังนี้ 

การดําเนินทํานองทางโอดเที่ยวที่ 1 และเที่ยวที่ 2 ดําเนินทํานองสอดประสานไปกับ
ทํานองหลัก เสียงลูกตกในวรรคถามมีเสียงลูกตกเสียง โด เปนเสียงเดียวกันกับทํานองหลัก และ
เสียงลูกตกทายประโยคของวรรคตอบเปนเสียง ลา  เชนเดียวกัน การดําเนินทํานองเกาะเกี่ยว     
พันไปกับทํานองหลักโดยมีความแตกตางกันกับทํานองหลักไดแกทํานองหลักดําเนินทํานอง   
เคล่ือนเสียงจากเสียงสูงไปหาเสียงต่ํา ทํานองทางโอดเคล่ือนระดับเสียงจากเสียงต่ําไปหาเสียงสูง 

ทํานองทางเก็บหรือทางพันเคล่ือนระดับเสียงเกาะเกี่ยวไปกับทํานองหลัก เสียงลูกตกใน
วรรคถามมีเสียงลูกตกเปนเสียง โด และเสียงลูกตกของวรรคตอบเปนเสียง ที ตรงกับเสียงลูกตก
ของทํานองหลัก 
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ทํานองเพลงอาถรรพ  2  ชั้น ทอน  3   
ประโยคที่  2    
ทํานองหลัก  
-  ดํ  - ล - ซ  -  ฟ ฟ ฟ  -  ซ ซ ซ  - ล -  ท  -  ดํ รํ ดํ ท ล  ซ ฟ ซ ล ท ด – ด ํ

ทํานองทางโอด เที่ยวที่  1 
-  ดํ  -  ลํ -  ซ ํดํ ฟ ซํฟมร - รฟ ซํลํซํฟ ซํลํ -  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  ด  - -  -  -  - -  ซ  - ด - ซ - ลท ดทล -  ท ดทล ทด ด 

ทํานองทางโอด เที่ยวที่  2 
-  -  -  - -  -  -  ฟ ซํฟมร -  รฟ - ลํซํฟ ซํลํ -  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

-  ด  -  ล ดซลซ  - -  -  ด - -  -  -  - -  ซ  - ด - ซ - ลท ดทลซ ลท ด ท รด ด 
ทํานองทางพัน 
-  -  ร ม ฟซํฟมฟลํซํฟ -  -  -  ร ม ฟ ซํ ลํ ร ฟ ร  -  -  -  -  ฟ ม ฟ ลํ ฟ ซํ ลํ  -  - 
ซ ด -  - -  -  -  - ด ซ ด  - -  -  -  - -   -  -  ด ท ล ซ  - -  -  -  -  -  -  ท ด 

 
พบวาทํานองหลักในประโยคนี้ เปนทํานองที่เคล่ือนจากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ําแลว

กลับข้ึนไปหาเสียงสูงไดแกเสียงลา ในหองที่  4  แลวเคล่ือนระดับเสียงในวรรคตอบข้ึนไปหาเสียง
สูงเสียงลูกตกวรรคตอบไดแกเสียง โด โดยใชระดับเสียง ฟา ซอล ลา ที และเสียง โด  เสียงลูกตก
ของวรรคถามไดแก เสียง ลา สวนเสียงลูกตกวรรคตอบ ไดแก เสียง  โด   

การดําเนินทํานองทางโอด เที่ยวที่ 1  เคล่ือนระดับเสียงโดสูงเคล่ือนลงมาหาเสียงต่ํา 
เสียงลูกตกวรรคถามเสียงลา ทํานองเกาะเกี่ยวไปกบัทํานองหลัก เสียงลูกตกทั้ง 3 ทํานองตรงกัน 

การดําเนินทํานองทางโอดเที่ยวที่ 2 เสียงลูกตกตรงกันทั้ง 3  ทํานอง เกาะเกี่ยวสอด
ประสานไปกับทํานองหลัก 

ทํานองทางเก็บหรือทางพัน เปนทํานองเต็มสอดประสานไปกับทํานองหลักเสียงลูกตก
วรรคถามและวรรคตอบเสียงเดียวกันกับทํานองหลัก โดยทางพันไดเพิ่มพยางคเสียงใหมากข้ึนกวา
ทํานองปกติโดยการขยี้ใหมีพยางคเสียงเพิ่มข้ึนอีก 1  เทาตัว ซึ่งในหองที่ 2 เพิ่มจากหองละ 4  
พยางค เปน  8  พยางค  
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ทํานองเพลงอาถรรพ  2  ชั้น ทอน  3   
ประโยคที่  3    
ทํานองหลัก  
-  -  -  ท -  ด ดํ ด ํ -  -  -  รํ -  ด ดํ ด ํ -  รํ  -  ฟ -  รํ  -  ด ดํ ดํ  -  ท ท ท -  ล 

ทํานองทางโอด เที่ยวที่  1 
-  -  -  - -  -  -  - -   -  -   - -  -  -  - -    -  - -  ฟรฟ  - -  -  - รฟ - ลํซํฟ ซํลํ 
-  -  -  - -  -  -  -  ท ล ซ ล ท ร  -  ด   - รดท ดร -  -  -  ด -   -  -  - -  -  -  - 

ทํานองทางโอด เที่ยวที่  2 
-  -  -  - -  -  -  - -   -  -   - -  -  -  - -  ร  -  - ซํฟร  -  - -  -  ร รฟ - ลํซํฟ ซํลํ 
-  -  -  - -  -  -  -  ท ล ซ ล ท ร  -  ด -   -  -  - -  -  -  ด ล ด  -  - -  -  -  - 

ทํานองทางพัน 
-  -  -  ฟ ม ซํ ฟ ม ร ฟ ม ร -  ม ร  - -  -  -  -  -  -  ร ฟ ร ซํ ร ฟ ร  -  -  - 
ท ล ซ  - -  -  -  - -  -  -  - ด -  -  ด ท ล ซ ล ท ด  -  - -  -  -  -  -  ด ท ล 

 
พบวาทํานองหลักในประโยคนี้  เปนทํานองซ้ําทํานองกับประโยคที่ 1 หนาทับที่ 1 ซึ่งเปน

ทํานองลูกเทา ในวรรคถามและวรรคตอบเปนการไลระดับเสียงจากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ําเสียง
ลูกตกวรรคถามไดแกเสียง โด และเสียงลูกตกวรรคตอบไดแกเสียง ลา 

การดําเนินทํานองทางโอดเที่ยวที่ 1 และเที่ยวที่ 2 ดําเนินทํานองสอดประสานไปกับ
ทํานองหลัก เสียงลูกตกในวรรคถามมีเสียงลูกตกเสียง โด เปนเสียงเดียวกันกับทํานองหลัก และ
เสียงลูกตกทายประโยคของวรรคตอบเปนเสียง ลา  เชนเดียวกัน การดําเนินทํานองเกี่ยวพันไปกับ
ทํานองหลักโดยมีความแตกตางกันกับทํานองหลักไดแกทํานองหลักดําเนินทํานองเคล่ือนเสียงจาก
เสียงสูงไปหาเสียงต่ํา ทํานองทางโอดเคล่ือนระดับเสียงจากเสียงต่ําไปหาเสียงสูง 

ทํานองทางเก็บหรือทางพันเคล่ือนระดับเสียงเกาะเกี่ยวไปกับทํานองหลัก เสียงลูกตกใน
วรรคถามมีเสียงลูกตกเปนเสียง โด และเสียงลูกตกของวรรคตอบเปนเสียง ที ตรงกับเสียงลูกตก
ของทํานองหลัก 

 

 

 

 



 348
 
ทํานองเพลงอาถรรพ  2  ชั้น ทอน  3   
ประโยคที่  4    
ทํานองหลัก  
-  ดํ  - ล - ซ  -  ฟ ฟ ฟ  -  ซ ซ ซ  - ล -  ร  -  ซ ด ด  -  ล ร ร  -  ฟ ฟ ฟ  - ซ 

ทํานองทางโอด เที่ยวที่  1 
-  -  -  - -  -  -  รฟ ซํฟมร - รฟ -  ลํซํฟ ซํลํ -  -  -  - ร ฟ  -  ร ซํฟร  -  ร ซํฟรซํฟ ซํ 

- รด - ดล -  ลซ ด  - -  -  ด - -  -  -  - -  ล  -  ด -  -  -  - -  -  ด  - -  -  -  - 
ทํานองทางโอด เที่ยวที่  2 
-  -  -  ร -  ซํฟ -  ซํ ลํ ซํ ลํ ฟ -  ลํซํฟ ซํลํ ร  -  -  - ร ฟ  -  ร ซํฟร - ร - ฟรซํฟ  ซํ 
-  ด  -  - -   -  -   - -  -  -  - -  -  -  - -  ด ล ด -  -  -  - -   -  ด   - -  -  -  - 

ทํานองทางเก็บ 
-  -  ร ม ฟซํฟมฟลํซํฟ -  ร ม ฟ   ม ฟ ซํ ลํ ร  -  -  - ร ฟ  - ร ซํ ฟ ร ฟ ซํ ลํ  -  ซํ 
ซ ด -  - -  -  -  - ด  -  -  - -  -  -  - -  ด ล ด -  -  -  - -   -  -   - -  -  -  - 

 
พบวาทํานองหลักในประโยคนี้เปนทํานองที่ไตจากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ําวรรคถามจาก

เสียง โด ลา ซอล ฟา โดยวรรคถามเคล่ือนระดับเสียงไปหาเสียงลูกตกเสียงลา แลวเคล่ือนระดับ
เสียงข้ึนไปหาเสียงสูงในวรรคตอบจากเสียง โด เร ฟา และเสียงซอล  

การดําเนินทํานองทางโอด เที่ยวที่ 1 เปนการใชระดับเสียงเกาะเกี่ยวพันกับทํานองหลัก
อยางกลมกลืนเคล่ือนระดับไปหาเสียง ลา ซึ่งเปนเสียงลูกตกในวรรคถาม สวนการดําเนินทํานอง      
ในวรรคตอบใชระดับเสียงสอดประสานไปกับทํานองหลักเสียงลูกตกเปนสียงตรงกับทํานองหลัก  

การดําเนินทํานองทางโอดเที่ยวที่  2 ดําเนินทํานองไตระดับเสียงจากเสียงต่ําไปเสียงสูง 
โดยมีเสียงลูกตกเสียงเดียว 

ทํานองทางเก็บหรือทางพัน สอดประสานเกี่ยวพันไปกับทํานองหลักเสียงลูกตก               
ของวรรคถามและวรรคตอบตรงกับทํานองหลัก หองที่  2  ใชการขยี้ทํานองและจึงเคล่ือนทํานองไป
ยังเสียงลูกตกวรรคตอบไดแกเสียง ซอล 
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สรุปผลจากผลการวิเคราะหระดับเสียงและลูกตก เพลงอาถรรพ  2 ชั้น ทอนที่ 3  ผูวิจัย
พบวา การดําเนินทํานองหลักกับทํานองทางเดี่ยวมีความสัมพันธของระดับเสียงและลูกตก   
ดังตอไปนี้ 

1. ประโยคที่ 1 เสียงลูกตกวรรคถามเสียง โด และเสียงลูกตกวรรคตอบเสียง ลา   
2. ประโยคที่ 2 เสียงลูกตกวรรคถามเสียงลา และเสียงลูกตกวรรคตอบเสียง โด  
3. ประโยคที่ 3 เสียงลูกตกวรรคถามเสียง โด และเสียงลูกตกวรรคตอบเสียง ลา  
4. ประโยคที่ 4 เสียงลูกตกทํานองหลักวรรคถามตกเสียงลา เสียงลูกตกวรรคตอบ

เสียง ซอล  

สรุปผลจากผลการวิเคราะหระดับเสียงลูกตกของเพลงอาถรรพ  2  ชั้น ทอน 3  ผูวิจัย
พบวาการดําเนินทางโอดเที่ยวที่ 1  ทํานองทางโอดเที่ยวที่  2  และทํานองทางพัน ประกอบดวย
เสียงตอไปนี้ 

1. ลูกตกเสียงโด   พบในวรรคถาม จํานวน  2  คร้ัง  พบในวรรคตอบ จํานวน 1 คร้ัง  
2. ลูกตกเสียง ซอล ไมพบในวรรคถาม  พบในวรรคตอบ  จํานวน   1  คร้ัง 
3. ลูกตกเสียง ลา  พบในวรรคถาม จํานวน 2 คร้ัง พบในวรรคตอบ จํานวน   2  คร้ัง 

การลําดับเสียงลูกตกที่ผูกรอยเรียงกันเปนลําดับตั้งแตวรรคถามประโยคที่ 1  และส้ินสุด
เสียงลูกตกวรรคตอบประโยคที่  4  พบวาประกอบดวย  เสียง โด - ลา เสียง ลา - โด, เสียง โด - ลา 
และเสียง ลา - ซอล  ระยะหางของระดับเสียงที่รอยเรียงกันไดแก  เสียงคู  3,  คู  3,  คู  3, คู  2    

ดังนนจึงพบลูกตกเสียงลา จํานวน 4  แหง จัดเปนลูกตกสําคัญของทอนที่ 3 การเคล่ือนที่
ระดับเสียงมีระยะหางของเสียงลูกตกวรรคถามและวรรคตอบเสียงคู  3  เปนคูเสียงสําคัญ   

สรุปผลการวิเคราะหระดับเสียงและลูกตกเพลงอาถรรพ 2 ชั้น ผูวิจัยพบวาระดับเสียง
และลูกตก ไดแก 

ทอนที่  1  ประกอบดวยเสียงลูกตกวรรคถามและวรรคตอบดังนี้ 
   วรรคถาม เสียง โด  วรรคตอบ เสียง เร  วรรคถามเสียงฟา วรรคตอบเสียง เร    

        วรรคถาม เสียง เร  วรรคตอบ เสียง ซอล วรรคถามเสียงที วรรคตอบเสียง ที    
ทอนที  2  ประกอบดวยเสียงลูกตกวรรคถามและวรรคตอบดังนี้ 
         วรรคถาม เสียง ซอล วรรคตอบ เสียง  เร  วรรคถามเสียง ฟา  วรรคตอบเสียง เร    
         วรรคถาม เสียง เร   วรรคตอบ เสียง ซอล วรรคถามเสียง ที   วรรคตอบเสียง ที    
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ทอนที่   3  ประกอบดวยเสียงลูกตกวรรคถามและวรรคตอบดังนี้ 
         วรรคถาม เสียง โด วรรคตอบ เสียง ลา วรรคถามเสียง ลา  วรรคตอบเสียง โด    
         วรรคถาม เสียง โด วรรคตอบ เสียง ลา วรรคถามเสียงลา วรรคตอบเสียง ซอล    

ดังนั้นจึงสรุปไดวาเสียงลูกตกของเพลงอาถรรพ  2  ชั้น ประกอบดวยเสียงดังตอไปนี้ 
พบเลูกตกสียง  โด   จํานวน   4   แหง 
พบลูกตก เสียง เร   จํานวน   8 แหง 
พบลูกตก เสียง มี   จํานวน    - แหง 
พบลูกตก เสียง ฟา   จํานวน   2  แหง 
พบลูกตก เสียง ซอล   จํานวน      6   แหง 
พบลูกตก เสียง ลา  จํานวน   9   แหง 
พบลูกตก เสียง ที   จํานวน    4   แหง 

สรุปไดวาระดับเสียงและลูกตกของเพลงอาถรรพ  2  ชั้น ที่พบมากที่สุดไดแกเสียง ลา      
จึงถือวาสียง  ลา  เปนเสียงสําคัญของเพลง และคูเสียงที่สําคัญของเพลงอาถรรพ 2 ชั้น ไดแก    
เสียงคู  3  พบจํานวน   5   แหง 

4.3.2  วิเคราะหการเคลื่อนท่ีของทํานอง  

การวิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานองเดี่ยวซอดวงเพลงอาถรรพ 2 ชั้นของครูประเวช  
กุมุท นี้ พบวาในการบรรเลงเดี่ยวมีลักษณะการบรรเลงทางโอดทั้ง 3 ทอน มีการบรรเลง 2 เที่ยว 
แลวดําเนินทํานองทางเก็บหรือทางพัน 1 เที่ยวหลังจากบรรเลงทางโอดจบเที่ยวที่  2  ลักษณะ    
การบรรเลงเดี่ยวปฏิบัติเชนเดียวกันทั้ง  3  ทอน ดังตอไปนี้ 

จากการวิเคราะหลีลาการเดี่ยวซอดวงเพลงอาถรรพ  2  ชั้น ของครูประเวช  กุมท พบวา
ลีลาการบรรเลงที่ใชกลวิธีพิเศษมาใชในการเดี่ยว ทั้ง 2 ทอน ทํานองมีทั้งความผอนคลายซับซอน
และคับของ สงบนิ่ง สอดประสานกันดังนี้     

วิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวงเพลงอาถรรพ  2  ชั้น  ทอน 1  ทํานอง
ทางโอด  เที่ยวที่  1   
หนาทับที่  1  ประโยคที่  1   
-  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ลํ ซํ ฟ ซํฟร -  -  -  - -  -  -  - -  -   -  ร 
-  -  -  ท -  -  ดดด ท ล ซ ล ท รดท ด -  -  -  - -  ด  -  ร - ดท  -  ด รดทดทดร    
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จากการวิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานอง พบวา 
การเคล่ือนที่ของทํานองเร่ิมจากเสียง ที ในหองที่ 1 ไปหาเสียงลูกเทาเสียงโดหองที่ 2  

แลวจึงเคล่ือนทํานองลงไปหาเสียงลาในหองที่ 3 แลวเคล่ือนทํานองไปหาเสียง โด ในหองที่ 4 แลว
กลับยอนข้ึนไปหาเสียงลาสูงและเคล่ือนทํานองลงมาเสียง เร ในหองที่ 5 เคล่ือนทํานองไปยัง  
เสียง ที ในหองที่ 6 แลวเคล่ือนไปหาเสียง โด ในหองที่ 7 และเคล่ือนทํานองไปหาเสียง เร พรอมทั้ง
ใชกลวิธีการพรมเปดเสียง เร ในหองที่  8   

ลักษณะการเคล่ือนที่ของทํานองใชการเอ้ือนและการครวญเสียงทําใหเกิดความ
ออนหวาน ลักษณะการเอ้ือนและการครวญเสียง 
-  -  -  - -  -   -  ร 

- ดท  -  ด รดทดทดร    

การเอ้ือนเสียงคือ กลวิธีการใชนิ้วกดลงบนสายซอในตําแหนงเสียงที่ตองการสียงติดตอกันอยาง
สนิทสนมจํานวน  3  พยางค อยางนุมนวล 

การเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวงเพลงอาถรรพ 2 ชั้น ทอน 1 ทํานองทางโอด  

เที่ยวที่  1  หนาทับที่  2   ประโยคที่  2   
-  -  -  - -  -  -  ซํ -  ฟ  -  ซํฟ ซํฟลํซํ ลํซํฟ -  ม - มฟ ลํซํฟ ม ร -  มร  -  - -   -  -  ร 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ด ท ด ทด - 

 
จากการวิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานอง พบวา 
การเคล่ือนที่ของทํานองเร่ิมจากเสียง ซอลสูง ทายหองที่  2 เคล่ือนทํานองลงไปหาเสียง 

ฟา หองที่ 4 อยางนุมนวล แลวจึงเคล่ือนทํานองลงไปหาเสียง เร .ในหองที่  6  และหองที่ 8 อยาง
ออนหวานนุมนวลไพเราะ การเคล่ือนทํานองในกลุมเสียง ซอล ฟา มี เร โด เร 

ลักษณะการเคล่ือนที่ของทํานองใชการเอ้ือนทํานองสรางความออนหวานนุมนวลเคล่ือน
ทํานองจากเสียง ซอลสูงลงไปหาเสียง เร ทายประโยคในหองที่  8  แลวจึงพรมเปดเสียง เร และ
การครวญเสียงทําใหเกิดความออนหวาน ลักษณะการเอ้ือนและการกระทบนิ้วทําใหเสียงมีความ
คมชัดมากข้ึน 
ซํฟลํซํ ลํซํฟ การกระทบ -  มร  -  -  
-  -  -  - -  -  -  ด 
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การกระทบคือ กลวิธีการทําใหเสียงของทํานองเพลงเกิดเสียงแทรกซอนข้ึนมาชั่วขณะหนึ่งโดยเร็ว 
แลวกลับมาสูตําแหนงเสียงเดิม 

การเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวงเพลงอาถรรพ  2  ชั้น  ทอน 1  ทํานองทางโอด 

เที่ยวที่  1  หนาทับที่  3   ประโยคที่  3 
-  -  -  ร -  -  -  ร -  มร ซํ  - -  -  -  ร ม ร ซํ  - -  ซํ ร ม ฟซํฟมร - รม - ฟ  -  ซํ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ด -  -  -  - -   -  -  ด -  -  -  - -  -  ด - -  -  -  - 

   
จากการวิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานอง พบวา 
การเคล่ือนที่ของทํานองเร่ิมจากการทอดเสียง เร ยาว ในหองที่  1  แลวเคล่ือนทํานองลง

ไปหาเสียง โด ในหองที่  3 ทอดเสียง โด ยาวไปถึงทายหองที่ 4  เขาสูเสียง  เร เพื่อเคล่ือนไปหา
เสียง โด ในทายหองที่  5 แลวจึงเคล่ือนทํานองไปหาเสียงซอลสูงทายหองที่  8  อยางนุมนวล
ออนหวาน  การเคล่ือนที่ทํานองในกลุมเสียง โด  เร มี ฟา ซอล 

ลักษณะการเคล่ือนที่ของทํานองใชการกระทบนิ้วสรางความคมชัดใหเสียงและการ
ครวญเสียงพรอมทั้งใชการสะบดัเสียงใหมีความเชื่อมตอกันอยางนุมนวล 
การครวญเสียง คือ กลวิธีการทําใหเสียงเล่ือนไหลผานไปมาอยางนุมนวลไมขาดตอนเชื่อมติดกัน
จากเสียงสูงไปหาเสียงต่ําหรือจากเสียงต่ําไปหาเสียงสูงซึ่งเปนการเล่ือนไหลของเสียงในกลุมเสียง
แคบ ๆ  

การครวญเสียง ฟซํฟมร - รม 
-  -  ด - 

การสะบัดนิ้ว คือ กลวิธีทําใหเสียงเชื่อมตอกันตั้งแต 2  พยางคข้ึนไปโดยฉับพลันเพื่อสรางความ
ไพเราะใหกัยทํานองในบางชวงบางตอนตามความประสงคของผูประพันธเพลง 

การสะบัดนิ้ว ฟซํฟมร - รม 
-  -  ด - 

 

การเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวงเพลงอาถรรพ 2  ชั้น  ทอน 1  ทํานองทางโอด  

เที่ยวที่  1  หนาทับที่  4   ประโยคที่  4 
-  ลํดํ -  ซ ํ - ลํซํฟ  ร ซํฟร  -  ร ซํฟร  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  รฟ ร -  -  -  - 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  ด  -  -   -  ด ร ดท  ดทซ -ดทซดท ด ร ด  -  - -  ด  -  ท 
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จากการวิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานอง พบวา 
การเคล่ือนที่ของทํานองเร่ิมจากการรูดเสียงโดสูงตําแหนงสายเอกของซอดวงในหองที่ 1  

แลวเคล่ือนทํานองลงไปหาเสียง เร  ในหองที่  2  เคล่ือนทํานองตอไปหาเสียง ที หองที่ 4 ดวยการ
เอ้ือนเสียงใหเยื้องขามไปยังหองที่  5  และเคล่ือนทํานองลงหาเสียง ซอล แลวเคล่ือนกลับไปหา
เสียง ที เสียงลงจบทอนที่ 1 การเคล่ือนที่ของทํานองในกลุมเสียง ซอล ฟา เร โด ท ี

ลักษณะการเคล่ือนที่ของทํานองใชการรูดนิ้วไปยังตําแหนงเสียงสูงแลวผอนเสียงข้ึนมา
หาเสียงต่ําอยางชาๆ เกิดความนุมนวลออนหวาน และใชการกระทบนิ้วสรางความคมชัดใหเสียง
และการควงนิ้วสายทุมเสียง เร เพื่อสรางความเชือมตอของเสียงพรอมทั้งใชการขยมนิ้วคร่ันเสียง
และการสะบัดนิ้วสรางความไหวพล้ิวใหแกทํานองเพลง 
การรูดนิ้ว คือ กลวิธีการสรางกระแสเสียงที่สูงข้ึนไปจากเสียงปกติทําใหเกิดกระแสเสียงที่แหลมสูง
เราอารมณของผูฟงใหคลอยตาม 
-  ลํดํ -  ซ ํ

การรูดนิ้ว 
-  -  -  - 

การขยมนิ้วคร่ันเสียง คือ กลวิธีทําใหเสียงเกิดเสียงส่ันสะดุดเครือสรางความสะทอนในอารมณ
ใหแกทํานองเพลงตามจุดมุงหมายของผูประพันธเพลงหรือผูบรรเลง 
การขยมนิ้วคร่ันเสียง -  -  -  - 

-  ด  -  ท 
 

วิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวงเพลงอาถรรพ 2 ชั้น ทอน1 ทํานอง   
ทางโอด เที่ยวที่  2   
หนาทับที่  1  ประโยคที่  1   
-  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ซํฟ  -  ร -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ร 
-  -  -  ท -  -  -  ด -  ท  -  ด ทดทดทดด -  -  ด  - ดทดรด รดท ดทลซ ลท ดรดทดร  - 

 
จากการวิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานอง พบวา 
การเคล่ือนที่ของทํานองเร่ิมจากเสียง ที ในหองที่ 1 ทอดยาวไปหาเสียง โด ในหองที่ 2 

แลวครวญเสียง ที และเสียง โด อยางออนหวานในหองที่ 3  และหองที่ 4 แลวจึงเคล่ือนที่ทํานอง
จากเสียง เอ้ือนเสียง เร โด ที เคล่ือนไปหาเสียง เร ในหองที่ 8 โดยการเอ้ือนทํานองอยางนุมนวล 
แลวพรมเปดเสียง เร ทายประโยคหองที่  8  การเคล่ือนที่ของทํานองในกลุมเสียง ที โด เร  ฟา 
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ลักษณะการเคล่ือนที่ของทํานองใชการขยมนิ้วคร่ันเสียง การปริบ การเอ้ือนเสียง            

การกระทบ การควงนิ้วและการครวญเสียงทําใหเกิดความออนหวาน  
การปริบ คือ กลวิธีการสรางกระแสเสียงเคล่ือนที่จากเสียงปกติลงไปยังตําแหนงเสียงที่ต่ํากวาอีก 1 
เสียง ทําใหเกิดกระแสเสียงสะดุดขาดตอนเปนชวงส้ัน ๆ ตอเนื่องกัน 

การปริบ -  -  -  - -  -  -  - 
-  ท  -  ด ทดทดทดด 

การควงนิ้ว คือ กลวิธีทําใหเกิดเสียงเดียวกันตอเนื่องกันโดยใชวิธีการทําใหเกิดเสียงตางกัน        
การควงนิ้วเพื่อใหเสียงที่เกิดข้ึนมีความตอเนื่องเปน 2  พยางค อยางสนิทสนมกลมกลืน  

การควงนิ้ว -  -  -  - -  -  -  ร 
ดทลซ ลท ดรดทดร  - 

 
วิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวงเพลงอาถรรพ  2  ชั้น  ทอน 1  ทํานอง

ทางโอด  เที่ยวที่  2   
หนาทับที่  2  ประโยคที่  2   
-  -  -  - -  -  -  ซํ -  ฟ  -  ซํฟ ซํฟ ซํลํซํ ซํ ลํซํฟ มลํซํฟ ม ฟ ม ร -  มร  -  -  -   -  -  ร 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  ดรดท ดรดทดร - 

 
จากการวิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานอง พบวา 
การเคล่ือนที่ของทํานองเร่ิมจากเสียง ซอล พยางคสุดทายของหองที่ 2 ปริบเสียงแลว

เคล่ือนทํานองไปหาเสียง ฟา ในหองที่  3  และหองที่  4 แลวจึงเคล่ือนทํานองไปหาเสียง เร ในหอง   
ที่  6 แลวจึงเคล่ือนทํานองไปหาเสียง เร ในหองที่  8  การเคล่ือนที่ของทํานองในกลุมเสียง ซอล ฟา 
มี เร โด และเสียง ที  

ลักษณะการเคล่ือนที่ของทํานองใชการขยมนิ้วคร่ันเสียงการปริบ การเ อ้ือนเสียง            
การกระทบ การควงนิ้วและการครวญเสียงทําใหเกิดความออนหวาน  
การปริบ คือ กลวิธีการสรางกระแสเสียงเคล่ือนที่จากเสียงปกติลงไปยังตําแหนงเสียงที่ต่ํากวาอีก 1 
เสียง ทําใหเกิดกระแสเสียงสะดุดขาดตอนเปนชวงส้ันๆ ตอเนื่องกัน 

การปริบ -  ฟ  -  ซํฟ ซํฟ ซํลํซํ ซํ 
-  -  -  - -  -  -  - 

 
 



 355
 
การควงนิ้ว คือ กลวิธีทําใหเกิดเสียงเดียวกันตอเนื่องกันโดยใชวิธีการทําใหเกิดเสียงตางกัน        
การควงนิ้วเพื่อใหเสียงที่เกิดข้ึนมีความตอเนื่องเปน 2  พยางค อยางสนิทสนมกลมกลืน  

การควงนิ้ว -  มร  -  -  -   -  -  ร 
-  -  ดรดท ดรดทดร - 

 

การเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวงเพลงอาถรรพ 2 ชั้น  ทอน 1 ทํานองทางโอด  

เที่ยวที่  2  หนาทับที่  3   ประโยคที่  3 
-  ซํ  -  ซํ -  -  -  ฟ -  ม  -  ฟ มฟลํซํฟม ร -  มร ซํ  - -  -   -  รฟ ซํฟมร - รม - ฟ  - ซํ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ด -  -  -  - -  -  ด - -  -  -  - 

 
จากการวิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานอง พบวา 
การเคล่ือนที่ของทํานองเร่ิมจากการทอดเสียง ซอล ในหองที่  1  แลวเคล่ือนทํานองลงไป

ยังเสียง ฟา ในหองที่  2  และหองที่  3  แลวจึงเคล่ือนที่ทํานองไปหาเสียง เร  ในหองที่  4           
โดยเคล่ือนทํานองอยางชาๆ ครวญเสียงใหเกิดความออนหวานนุมนวล แลวเคล่ือนที่ทํานองไป   
หาเสียงโด ในหองที่  5  แลวเคล่ือนทํานองข้ึนไปส้ินสุดที่เสียง ซอล ในหองที่ 8  การเคล่ือนที่
ทํานองในกลุมเสียง  ซอล ฟา  มี  เร  และเสียง โด 

ลักษณะการเคล่ือนที่ของทํานองใชการขยมนิ้วคร่ันเสียง การครวญ  กระทบนิ้ว         
การเอ้ือนเสียง  เพื่อใหทํานองเพลงเกิดความไพเราะ เสียงคมชัด มีความนุมนวล 
การขยมนิ้วคร่ันเสียง คือ กลวิธีทําใหเสียงเกิดเสียงส่ันสะดุดเครือสรางความสะทอนในอารมณ
ใหแกทํานองเพลงตามจุดมุงหมายของผูประพันธเพลงหรือผูบรรเลง 
-  ซํ  -  ซํ -  -  -  ฟ การขยมนิ้วคร่ันเสียง -  มร ซํ  - 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ด 

การครวญเสียง คือ กลวิธีการทําใหเสียงเล่ือนไหลผานไปมาอยางนุมนวลไมขาดตอนเชื่อมติดกัน
จากเสียงสูงไปหาเสียงต่ําหรือจากเสียงต่ําไปหาเสียงสูงซึ่งเปนการเล่ือนไหลของเสียงในกลุมเสียง 

การครวญเสียง -  ม  -  ฟ มฟลํซํฟม ร 
-  -  -  - -  -  -  - 
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การกระทบนิ้ว คือ กลวิธีการทําใหเสียงของทํานองเพลงเกิดเสียงแทรกซอนข้ึนมาชั่วขณะหนึ่งส้ัน ๆ  
อยางรวดเร็ว 

การกระทบนิ้ว -  มร ซํ  - 
-  -  -  ด 

การเอ้ือนเสียง คือ กลวิธีการทําใหเสียงเล่ือนไหลผานไปมาอยางนุมนวลไมขาดตอนเชื่อมติดกัน
จากเสียงสูงไปหาเสียงต่ําหรือจากเสียงต่ําไปหาเสียงสูงซึ่งเปนการเล่ือนไหลของเสียงในกลุมเสียง
แคบ ๆ 

การเอ้ือนเสียง ซํฟมร - รม 
-  -  ด - 

 
การเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวงเพลงอาถรรพ  2  ชั้น  ทอน 1  ทํานองทางโอด 

เที่ยวที่  2  หนาทับที่  4   ประโยคที่  4 
 

- ซํฟร – ซํ - ลํซํฟ ซํฟร -  ซํฟ - ร -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ร  -  ฟ ร -  -  -  - 

-  -  -  - -  -  -  - -   -  ด  - - ด -รดท -  -  - ดทซ ดทซดท ด -  ด  -  - - ด  - รดท 
  

จากการวิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานอง พบวา 
การเคล่ือนที่ของทํานองเร่ิมจากการสะบัดเสียง ซอลฟาเร แลวเคล่ือนทํานองข้ึนไป        

สูเสียง ซอล ทายหองที่  1  และเอ้ือนทํานอง ลาซอลฟา และซอลฟาเร เพื่อเคล่ือนทํานองลงไป      
หาเสียง เร ในหองที่ 2 เคล่ือนทํานองตอไปหาเสียง ที่ หองที่ 4 และสะบัดเสียง โด ที ซอล       
ครวญเสียงเคล่ือนทํานองสูเสียง โด หองที่ 6 และเคล่ือนทํานองลงหาเสียง เร หองที่ 7 แลวเคล่ือน
กลับไปหาเสียง ที เสียงลงจบทอนที่ 1 การเคล่ือนที่ของทํานองในกลุมเสียง ซอล ฟา เร โด ท ี

ลักษณะการเคล่ือนที่ของทํานองใชกลวิธีการสะบัด การกระทบ การเอ้ือนเสียง การขยม
นิ้วคร่ันเสียง เกิดความไหวพล้ิวออนหวานใหกับทํานองเพลง 

การสะบัดนิ้ว คือ กลวิธีทําใหเสียงเชื่อมตอกันตั้งแต 2  พยางคข้ึนไปโดยฉับพลันเพื่อสรางความ
ไพเราะใหกัยทํานองในบางชวงบางตอนตามความประสงคของผูประพันธเพลง 
- ซํฟร – ซํ - ลํซํฟ ซํฟร สะบัดนิ้ว 
-  -  -  - -  -  -  - 
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การกระทบนิ้ว คือ กลวิธีการทําใหเสียงของทํานองเพลงเกิดเสียงแทรกซอนข้ึนมาชั่วขณะหนึ่ง
อยางรวดเร็ว 

การกระทบนิ้ว -  ซํฟ - ร การกระทบนิ้ว -  -  -  - 
-   -  ด  - ดทซดท ด 

การเอ้ือนเสียง คือ กลวิธีการทําใหเสียงเล่ือนไหลผานไปมาอยางนุมนวลไมขาดตอนเชื่อมติดกัน
จากเสียงสูงไปหาเสียงต่ําหรือจากเสียงต่ําไปหาเสียงสูงซึ่งเปนการเล่ือนไหลของเสียงในกลุมเสียง
แคบ ๆ 
- ลํซํฟ ซํฟร การเอ้ือน -  -  -  - การเอ้ือนเสียง -  -  -  - 

-  -  -  - - ด -รดท - ด  - รดท 

การขยมนิ้วคร่ันเสียง คือ กลวิธีทําใหเสียงเกิดเสียงส่ันสดุดเครือสรางความสะทอนในอารมณใหแก
ทํานองเพลงตามจุดมุงหมายของผูประพันธเพลงหรือผูบรรเลง 

การขยมคร่ันนิ้ว ร  -  ฟ ร -  -  -  - 

- ด  -  - - ด  - รดท 
 

วิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวงเพลงอาถรรพ 2 ชั้น ทอน 1 ทํานอง  
ทางเก็บหรือทางพัน   
หนาทับที่  1  ประโยคที่  1   
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  ร  - -  -  ร ซ ํ ฟ ร  -  - -  -  -  - -  -  -  ร 
-  -  - ดท - ดดดด ท ล ซ ล ท ด -  ด ท ด -  - -  -  ด ท ล ซ ด ท ล ท ด  - 
 

จากการวิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานอง พบวา 
การเคล่ือนที่ของทํานองเร่ิมจากการหนวงเสียง ที ในหองที่ 1 เคล่ือนทํานองไปหา     

เสียงลูกเทาเสียง โด โดยการสะบัดคันชักเสียง โด ในหองที่  2 แลวจึงเคล่ือนทํานองเรียงเสียงไป     
สูเสียง ลา  หองที่  3  แลวเคล่ือนทํานองข้ึนสูเสียง  โด ในหองที่  4  แลวเคล่ือนทํานองข้ึนไป        
หาเสียงซอลสูง การเคล่ือนทํานองพยางคที่  3  และพยางคที่  4 ใชเสียงคู  4  ระหวางเสียง เร      
ถึงเสียงซอลสูง แลวเคล่ือนทํานองลงไปหาเสียงทีและเรียงไลข้ึนไปหาเสียง  เร  ทายหองที่  8  

ลักษณะการเคล่ือนที่ของทํานองใชการหนวงเสียงและการสะบัดคันชักในตอนตนทํานอง
หองที่ 1  และหองที่  2  การเคล่ือนทํานองเปนไปดวยความผอนคลาย 
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การหนวงเสียง คือ กลวิธีปฏิบัติทําใหเสียงมีความนุมนวลโดยใชเสียงที่สูงกวาเสียงปกติของ
ทํานองอยางรวดเร็วและนุมนวล 
-  -  -  - 

การหนวงเสียง 
-  -  - ดท 

การสะบัดคันชัก คือ กลวิธีปฏิบัติคันชักทําใหเสียงใดเสียงหนึ่งเกิดเสียงติดตอกัน  3  พยางคกัน
โดยฉับพลันตามความประสงคของผูประพันธเพลง 
-  -  -  - การสะบัดคันชัก 
- ด ดดด 

ความผอนคลาย คือ ลักษณะการประดิษฐทํานองใหมีความสอดประสานรอยเรียงกันอยาง
เรียบรอยสวยงามลงตัวไมสลับซับซอนยุงยาก 

ความผอนคลาย -  -  -  - -  -  ร  - ความผอนคลาย -  -  -  - -  -  -  ร 
ท ล ซ ล ท ด -  ด ล ซ ด ท ล ท ด  - 

 
การเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวงเพลงอาถรรพ  2  ชั้น  ทอน 1  ทํานองทางเก็บ  

หนาทับที่  2   ประโยคที่  2   
ม ร ซํ  - -  -  ร ม ฟ ซํ ฟ ม ฟ ซํ ฟ ลํ ซํ ฟ ม ฟ ซํ ร ม ฟ -  ร ม ร ซํ ฟ ม ร 
-  -  -  ด ท ด  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ด  -  -  - -  -  -  - 

 
จากการวิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานอง พบวา 
การเคล่ือนที่ของทํานองเร่ิมจากเสียงการสลับเสียงทําใหเกิดความไพเราะระหวาง

พยางคที่  1  ถึงพยางคที่   4  หองที่ 1   โดยมีการใชเสียงคู 4  ระหวางพยางคที่ 2 และ พยางคที่ 3 
เคล่ือนลงมาหาเสียง โด พยางคที่ 4  การเคล่ือนทํานองหองที่  2  และหองที่ 3 เปนไปดวย      
ความผอนคลายไมซับซอน  สวนการเคล่ือนทํานองในหองที่ 4  มีการเรียบเรียงเสียงสลับกัน    
อยางซอนเงื่อนผูกโยงไปเขากับทํานองในหองที่ 5 พรอมทั้งเคล่ือนทํานองไปยังเสียง เร พยางค    
สุดทายของหองที่  8   

ลักษณะการเคล่ือนที่ของทํานองโดยการผูกรอยเรียงเสียงประสานกันอยางผอนคลาย 
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การเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวงเพลงอาถรรพ  2  ชั้น  ทอน 1  ทํานองทางเก็บ 

หรือทางพัน 

หนาทับที่  3   ประโยคที่  3   
ลํ ซํ ฟ ซ ํ ม ฟ ซํ ฟ ร ม ฟ ม -  ร ม ร ซํ ร ลํ ซ ํ ซํ  -  ร ม ฟลํซํฟ  - ร ม ฟ ลํ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ด  -  -  - -  -  -  - -  ด  -  -   -  -  -  ด -  -  -  - 

 
จากการวิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานอง พบวา 
การเคล่ือนที่ของทํานองเร่ิมจากการรอยเรียงเสียงจากเสียงสูงไลลงมา 3  เสียง แลว

ยอนกลับข้ึนไป 1 เสียง ในหองที่ 1 ทํานองหองที่ 2 หองที่ 3 และหองที่ 4 เปนการรอยเรียงเสียงไล
จากเสียงต่ําข้ึนไปหาเสียงสูง 3  พยางคแลววกกลับลงมา   1  เสียงปฏิบัติเชนเดียวกันทั้ง 3 หอง
เคล่ือนทํานองสูเสียง เร ทายหองที่  4  สวนการเคล่ือนทํานองในหองที่ 5 ใชเสียงคู 4  ระหวาง
พยางคที่ 1 และพยางคที่  2  แลวเคล่ือนทํานองลงไปหาเสียง มี ในหองที่  6  การเคล่ือนที่ทํานอง
ในหองที่  7  มีการสะบัดเสียงระหวางพยางคที่ 2  กับพยางคที่  3  แลวเคล่ือนทํานองไปหาเสียงสูง
ในหองที่  8  การเคล่ือนที่ทํานองในประโยคนี้การผูกรอยเรียงเสียงมีความซับซอนอยางไพเราะ
สลับกันไปมา 

ทํานองซับซอน คือ กลวิธีประดิษฐทํานองใหมีความพิสดารแตกตางไปจากทํานองหลัก  
ลํ ซํ ฟ ซ ํ ม ฟ ซํ ฟ ร ม ฟ ม -  ร ม ร ทํานองซับซอน 

การสะบัด 
ฟลํซํฟ  - ร ม ฟ ลํ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ด  -  -  - -  -  -  ด -  -  -  - 
 

การเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวงเพลงอาถรรพ  2  ชั้น  ทอน 1  ทํานองทางเก็บหรือ
ทางพัน 
หนาทับที่  4   ประโยคที่  4 
ซํ ฟ ร ซ ํ ฟ ร  -  ฟ ร  -  -  ร -  -  -  - ร   -  -  - -  -  -  -  ร  -  ฟ ร -  -  -  - 
-  -  -  - -  -  ด  - -  ด ท  - ด ท ล ท - ด ทดทซ -  ท  -  ด -  ด  -  - -  ด -รดท 

   
จากการวิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานอง พบวา 
การเคล่ือนที่ของทํานองโดยผูกรอยเรียงเสียงเปนกลุมเสียงเคล่ือนที่ทํานองจาก         

กลุมเสียงสูงลงมาหากลุมเสียงต่ําตั้งแตหองที่ 1 กลุมเสียง ซอลสูง หองที่ 2 กลุมเสียง ฟา หองที่  3  
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กลุมเสียง เร และหองที่ 4 กลุมเสียง ที แลวเคล่ือนทํานองไปหองที่ 5 สะบัดเสียง ซอล ทอดเสียง  
ไปยังเสียง ที โด หองที่  6  และเคล่ือนทํานองไปหาเสียง ที  โดยการเอ้ือนเสียง เรโดที ในหองที่  8    

ลักษณะการเคล่ือนที่ของทํานองโยการผูกรอยเรียงเสียงใหเกิดความซับซอนแตกตาง    
ไปจากทํานองหลักสรางความไพเราะนาฟงใหแกทํานองเพลง  

การผูกทํานองสลับซับซอนเรียงเสียงลง 2 ขาม 1  เสียงแลววกกลับไปหาเสียงเร่ิมตน 
จํานวน  4  กลุมเสียงตั้งแตหองที่  1  ถึงหองที่  4  และทอดเสียงลงในหองที่  5  ถึงหองที่  8  

การผูกทํานองซับซอน คือ กลวิธีประดิษฐทํานองใหแตกตางจากทํานองเดิมอยางวิจิตร  
ซํ ฟ ร ซ ํ ฟ ร  -  ฟ ร  -  -  ร -  -  -  - การผูกทํานองซับซอน 
-  -  -  - -  -  ด  - -  ด ท  - ด ท ล ท 

การทอดเสียงลง คือ กลวิธีปฏิบัติในการทอดเสียงลงจบเพลงอยางออนหวานนุมนวล 
การทอดเสียงลง ร   -  -  - -  -  -  -  ร  -  ฟ ร -  -  -  - 

- ด ทดทซ -  ท  -  ด -  ด  -  - -  ด -รดท 

 
วิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวงเพลงอาถรรพ  2  ชั้น  ทอน  2  ทํานอง

ทางโอด เที่ยวที่  1   
หนาทับที่  1  ประโยคที่  1   
-  -  -  - ร ม ฟ ซ ํ -  ฟ  - ซํฟ ซฟซฟลํซํ ซํ ฟ ม รมฟ ซํ  -  - รฟ ซํฟมร -  มฟ ซํฟมร- มรร 

-   -  -  ด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ด  -  - -  -  ด  - -  - ด  - 
 

จากการวิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานอง พบวา 
การเคล่ือนที่ของทํานองเร่ิมจากเสียง  โด เคล่ือนทํานองไลข้ึนไปหาเสียง ซอลสูง ทาย

หองที่  2  เคล่ือนทํานองลูกเทาเสียง ซอล โดยการปริบเสียง ซอล และเสียง ฟา เคล่ือนไปหาเสียง 
ซอล ทายหองที่  4  แลวเคล่ือนทํานองไลเสียงลงไปสูเสียง เร  อยางนุมนวลโดยการครวญเสียง 
โหนเสียงและเอ้ือนเสียง การเคล่ือนทํานองในประโยคนี้ใชกลุมเสียงประกอบดวย ซอล ฟา มี เร โด  

ลักษณะการเคล่ือนที่ของทํานองใชการปริบเสียงระหวางการเคล่ือนทํานองจากหองที่ 3 
สูหองที่  4  การโหนเสียงในหองที่  6  การเอ้ือนในหองที่  7  และหองที่  8  
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การปริบ 

 
การปริบเสียง 

-  ฟ  - ซํฟ ซฟซฟลํซํ ซํ 
-  -  -  - -  -  -  - 

การโหนเสียง 
 

การโหนเสียง 
ซํ  -  - รฟ ซํฟมร -  มฟ 
-  ด  -  - -  -  ด  - 

การเอ้ือน 
 

การเอื้อนเสียง 
ซํฟมร -  มฟ ซํฟมร- มรร 

-  -  ด  - -  - ด  - 

 
การเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวงเพลงอาถรรพ 2 ชั้น ทอน  2  ทํานองทางโอด  

เที่ยวที่  1  หนาทับที่  2   ประโยคที่  2   
 

-  -  -  ร -  -  -   ร -  ซํ  -  ซํ ฟซํลํซํ - ฟ -  -  ซํ ฟ ซํฟมร- ร รฟ ซํฟมร - รฟ  ซํฟมร- มรร 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -   -  ด ด - -  - ด  - -  -  ด  - 

 
จากการวิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานอง พบวา 
การเคล่ือนที่ของทํานองเร่ิมจากเสียง เร ทอดยาวจากประโยคที่ 1 หองที่ 1 ถึงหองที่  2  

หลังจากนั้นไดเคล่ือนทํานองจากเสียง ซอลสูง หองที่ 3 เคล่ือนลงไปหาเสียง เร หองที่ 8 เคล่ือนที่
ผานเสียง ฟา และเสียง มี  โดยใชการครวญและการเอ้ือนเสียงสรางความออนหวานนุมนวลใหแก
ทํานอง  การเคล่ือนทํานองประกอบดวยกลุมเสียง ซอล ฟา มี เร  

ลักษณะการเคล่ือนที่ของทํานองใชการขยมนิ้วคร่ันเสียงทําใหเสียงเกิดการสะดุด
สะเทือน การกระทบนิ้ว และเอ้ือนทํานองทําใหเสียงมีความออนหวานนุมนวล 

การกระทบ 
ซํฟลํซํ ลํซํฟ  

การกระทบ -  -  -  - 

การกระทบคือ กลวิธีการทําใหเสียงของทํานองเพลงเกิดเสียงแทรกซอนข้ึนมาชั่วขณะหนึ่งโดยเร็ว 
แลวกลับมาสูตําแหนงเสียงเดิม 
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การครวญเสียง 
 

การครวญเสียง 
ซํฟมร- ร รฟ ซํฟมร - รฟ  ซํฟมร- มรร 
  -  ด ด - -  - ด  - -  -  ด  - 

การเอ้ือนเสียง 
 

การเอ้ือนเสียง 
ซํฟมร- ร รฟ ซํฟมร - รฟ  ซํฟมร- มรร 
  -  ด ด - -  - ด  - -  -  ด  - 

 
การเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวงเพลงอาถรรพ  2  ชั้น  ทอน  2  ทํานองทางโอด  

เที่ยวที่  1  หนาทับที่  3   ประโยคที่  3 
   

-  -  -  ซํ ฟลํซํ - ฟ -   -  ลํซํฟ ลํซํฟ ม ร ม ร ซํ  - -  -  ร รฟ ซํฟมร  รม ฟ ซํ  -  ซํ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ด -  -  -  - -  - ด  - -  -  -  - 

 
จากการวิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานอง พบวา 
การเคล่ือนที่ของทํานองเร่ิมจากเสียงซอลสูง ในหองที่ 1 เคล่ือนที่ลงไปหาเสียง เร        

ในหองที่  4  แลวเคล่ือนที่ทํานองจากเสียง โด ในหองที่  5 ไลข้ึนไปหาเสียง ซอลสูง ในหองที่ 8    
โดยเคล่ือนทํานองเอ้ือนเสียง เร ผานข้ึนไปยังเสียงฟา สูเสียง ซอลสูง การเคล่ือนที่ทํานอง
ประกอบดวยกลุมเสียง ซอล ฟา มี เร และเสียง โด 

ลักษณะการเคล่ือนที่ของทํานองใชการกระทบนิ้วสรางความคมชัด กาะสะบัดนิ้ว       
การโหนเสียง การครวญเสียงและการเอ้ือนเสียงใหมีความเชื่อมตอกันอยางออนหวาน 
การกระทบ 
-  -  -  ซํ ฟลํซํ - ฟ  

การกระทบ -  -  -  - -  -  -  - 
การสะบัดนิ้ว 

 
การสะบัดนิ้ว 

-   -  ลํซํฟ ลํซํฟ ม ร 
-  -  -  - -  -  -  - 

การโหนเสียง 
 

การโหนเสียง 
-  -  ร รฟ 
-  -  -  - 
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การครวญเสียง 
 

การครวญเสียง 
ซํฟมร  รม 
-  - ด  - 

การเอ้ือนเสียง 
 

การเอ้ือนเสียง 
ฟซํฟมร รม 
-  -  ด - 

 

การเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวงเพลงอาถรรพ  2  ชั้น  ทอน  2  ทํานองทางโอด  

เที่ยวที่  1  หนาทับที่  4   ประโยคที่  4 
-  -  -  ซํ - ลํซํฟ ฟร -   ฟ  -  ร ซํฟร  -  - -  -  -  - -  -  -  - ร  -  ฟ ร -  -  -  - 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  ด  -  -  -  ดรดท - ดท  - ซ -ดทซดท ด -  ด  -  - -  ด - รดท 

  
จากการวิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานอง พบวา 
การเคล่ือนที่ของทํานองเร่ิมจากเสียง ซอลสูง ในหองที่ 1 แลวเอ้ือนเสียงลงไปหาเสียงที  

หองที่  4  อยางนุมนวล แลวเคล่ือนทํานองกลับไปที่ตําแหนงเสียง ซอล ในหองที่  5 เคล่ือนทํานอง
ข้ึนไปหาเสียง โด หองที่ 6 แลวยอนกลับลงมาหาเสียงท ีหองที่ 8 โดยการเอ้ือน กระทบและสะบัด
สรางความออนหวานใหทํานองเพลงอยางนาฟง การเคล่ือนที่ของทํานองในกลุมเสียงซอลฟาเรโด 
และเสียง ท ี

ลักษณะการเคล่ือนที่ของทํานองใชการเอ้ือนเสียง การหนวงเสียง การสะบัด และ       
การเอ้ือน การเคล่ือนที่ทํานองของประโยคนี้เปนไปดวยความออนหวานนุมนวล 
 การเอ้ือนเสียง 
-  -  -  ซํ ลํซํฟ - ฟร  

การเอ้ือนเสียง -  -  -  - -  -  -  - 
การหนวงเสียง 
-  -  -  ซํ ลํซํฟ - ฟร  

การหนวงเสียง -  -  -  - -  -  -  - 
การสะบัดนิ้ว 

 
การสะบัดนิ้ว 

ซํฟร  -  - 
-  -  ดรดท 



 364
 

วิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวงเพลงอาถรรพ  2  ชั้น  ทอน  2  ทํานอง
ทางโอด เที่ยวที่  2   
หนาทับที่  1  ประโยคที่  1   
 
-  -  -  - มร ซํร มฟ ซํฟมร - รม ฟซํฟลํซํซํซํ - ลํดํ  - ลํ -  ซํลํซํ ฟ -  ม  -  ฟ มฟ ซํฟม ร 

-  -  -   ด -  -  -  - -   -  ด - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -   
 

จากการวิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานอง พบวา 
การเคล่ือนที่ของทํานองเร่ิมจากเสียง  โด เคล่ือนทํานองไลข้ึนไปหาเสียง ซอลสูง         

ทายหองที่  4  เปนการเคล่ือนทํานองลูกเทาเสียง ซอล โดยการกระทบ เสียง เร หองที่  2            
การหนวงเสียง ฟา  แลวครวญเสียงเอ้ือนเสียงลงไปหาเสียง โด ในหองที่  3  และวกกลับเคล่ือนไป
หาเสียง มี ครวญเสียงข้ึนไปหาเสียง ซอลสูงในหองที่  4  แลวเคล่ือนทํานองรูดเสียง โดสูง โคยการ
เคล่ือนทํานองลงไปสูเสียง ลา และเคล่ือนผานไปหาเสียง ฟา เสียง มี และเสียง เร ทายหองที่  8 
พรอมกับพรมเปดเสียง เร  การเคล่ือนทํานองในประโยคนี้ใชกลุมเสียงประกอบดวย ซอล ฟา มี เร 
โด เร มี ฟา ซอล ลาสูง  และเสียง โดสูง 

ลักษณะการเคล่ือนที่ของทํานองใชการกระทบเสียง การโหนเสียง การครวญ         
การเอ้ือนการปริบ การกระทบ การพรมเปด  
การกระทบเสียง 
-  -  -  - มรซํ ร มฟ  

การกระทบเสียง 
-  ซํลํซํ ฟ 

-  -  -   ด -  -  -  - -  -  -  - 
การโหนเสียง 

 
การโหนเสียง 

ฟซํฟลํซํซํซํ - ลํดํ  - ลํ 
-  -  -  - -  -  -  - 

การครวญเสียง 
 

การครวญเสียง 
ซํฟมร - รม ฟซํฟลํซํซํซํ 
-   -  ด - -  -  -  - 

การเอ้ือนเสียง 
 

การเอ้ือนเสียง 
ซํฟมร - รม 
-   -  ด - 
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การปริบเสียง 

 
การปริบเสียง 

ซํฟมร - รม ฟซํฟลํซํซํซํ 
-   -  ด - -  -  -  - 

การพรมเปด 
 

การพรมเปด 
มฟ ซํฟม ร 
-  -  -  -   

 

การเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวงเพลงอาถรรพ  2  ชั้น  ทอน  2  ทํานองทางโอด  
เที่ยวที่  2  หนาทับที่  2   ประโยคที่  2  

-  -  -  - -  -  -  ซํ -  ฟ  -  ซ ฟซฟซํลํซํ ซํ  - ลํซํฟ- มฟ -  ซํฟ ม ร  -  มร  -  -  -  -  - รมร 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  ดรดท ดรดทดร  -  

 
จากการวิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานอง พบวา 
การเคล่ือนที่ของทํานองเร่ิมจากเสียง ซอลสูง หองที่  2  ครวญเคล่ือนที่ทํานองอยูใน

ตําแหนงเสียงซอลสูง หองที่ 3 และหองที่ 4 แลวจึงเคล่ือนทํานองลงไปหาเสียงเร หองที่ 8                      
การเคล่ือนทํานองประกอบดวยกลุมเสียง ซอล ฟา มี เร  โด 

ลักษณะการเคล่ือนที่ของทํานองใชการครวญเสียงซอลสูง ขยมนิ้วคร่ันเสียง ปริบเสียง 
การโหนเสียง  การเอ้ือนเสียง   และการเอ้ือนเสียงทําใหเสียงมีความออนหวานนุมนวล 

การครวญเสียง 
การครวญเสียง -  มร  -  -  -  -  - รมร 

-  -  ดรดท ดรดทดร  -  
การขยมนิ้วคร่ันเสียง 

 
คร่ันเสียง 

-  -  -  ซํ -  ฟ  -  ซ 
-  -  -  - -  -  -  - 

การเอ้ือนเสียง 
 

การเอ้ือนเสียง 
- ลํซํฟ- มฟ 
-  -  -  - 
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การโหนเสียง 

 
การโหนเสียง 

- ลํซํฟ- มฟ 
-  -  -  - 

การปริบเสียง 
 

การปริบเสียง 
ฟซฟซํลํซํ ซํ  
-  -  -  - 

 
การเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวงเพลงอาถรรพ 2 ชั้น ทอน  2  ทํานองทางโอด  

เที่ยวที่  2  หนาทับที่  3   ประโยคที่  3 
   

-  -  -   ซํ ฟซํลํซํ -  ฟ -  -  ซํ ฟ ม ฟ ม ร ม ร ซํ  - - มร - รม ฟซํฟมร - รม -  ฟ  -  ซํ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ด -  - ด  - -   -  ด  - -  -  -  - 

 
จากการวิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานอง พบวา 
การเคล่ือนที่ของทํานองเร่ิมจากเสียง ซอลสูง ในหองที่ 1 เคล่ือนที่ทํานองลงไปหาเสียง 

ฟา ในหองที่  2  โดยการกระทบ แลวหนวงเสียง ฟา ในหองที่  3 เคล่ือนทํานองลงไปหาเสียง เร 
หองที่ 4 แลวเคล่ือนที่ทํานองจากเสียง โด ในหองที่ 5 ไลข้ึนไปหาเสียง ซอลสูง ในหองที่ 8 โดยหอง
ที่ 1  ถึงหองที่  4  เคล่ือนทํานองจากเสียง ซอล ลงมาหาเสียง เร  ทํานองในหองที่ 5 ถึงหองที่ 8  
เคล่ือนทํานองจากเสียง โด ข้ึนไปหาเสียง ซอลสูง อยางนุมนวลการเคล่ือนที่ทํานองประกอบดวย
กลุมเสียง ซอล ฟา มี เร และกลุมเสียง โด  เร มี ฟา ซอล  

ลักษณะการเคล่ือนที่ของทํานองใชการครวญเสียง การกระทบ การเอ้ือน การขยมนิ้ว
คร่ันเสียง  กาะสะบัดนิ้ว การเคล่ือนที่ของทํานองในประโยคนี้มีความออนหวานนุมนวลไพเราะ 

การครวญเสียง 
-  -  -   ซํ ฟซํลํซํ -  ฟ  

การครวญเสียง -  -  -  - -  -  -  - 
การกระทบ 
-  -  -   ซํ ฟซํลํซํ -  ฟ  

การกระทบ -  -  -  - -  -  -  - 
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การเอ้ือนเสียง 

 
การเอ้ือนเสียง 

- มร - รม ฟซํฟมร - รม 

-  - ด  - -   -  ด  - 
การขยมนิ้วคร่ันเสียง 
การขยมนิ้วคร่ันเสียง ม ร ซํ  - - มร - รม 

-  -  -  ด -  - ด  - 
การสะบัดนิ้ว 

 
การสะบัดนิ้ว 

- มร - รม ฟซํฟมร - รม 

-  - ด  - -   -  ด  - 
 
การเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวงเพลงอาถรรพ  2  ชั้น  ทอน  2  ทํานองทางโอด  

เที่ยวที่  2  หนาทับที่  4   ประโยคที่  4 
   

ซํฟร – ซํ ลํซํฟ - ร -  ฟ  -  ร ฟ  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ร  - รฟ ร -  -  -  - 
-  -  -  - -  -  -  -  -  -  ด  - -  ด  -  ร ด ท -  ซ ดทซดท ด -  ด  -  - - ด - รดท 

 
จากการวิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานอง พบวา 
การเคล่ือนที่ของทํานองเร่ิมจากการสะบัดทํานองตอจากประโยคที่ 3 เคล่ือนไปหาเสียง 

ซอลสูงในหองที่ 1 แลวเคล่ือนไปหาเสียง เร หองที่ 2 แลวเคล่ือนทํานองไปหาเสียง เร หองที่ 3  
และเคล่ือนไปหาเสียง ที หองที่ 4  โดยการเอ้ือนเสียง ที ใหเยื้องเสียงตกในหองที่ 5  พยางคที่ 2  
แลวจึงเอ้ือนและกระทบเคล่ือนทํานองไปหาเสียง โด หองที่ 6  และเคล่ือนทํานองไปหาเสียง ที  
พยางคที่ 4  ของหองที่  การเคล่ือนที่ของทํานองในกลุมเสียง ซอล ฟา เร โด และเสียง ท ี

ลักษณะการเคล่ือนที่ของทํานองใชการเอ้ือนเสียง การควงนิ้ว การสะบัด การกระทบ  
การโหนเสียงและการเอ้ือนเสียง การเคล่ือนที่ทํานองของประโยคนี้เปนไปดวยความออนหวาน
นุมนวล ไพเราะ 

การเอ้ือนเสียง 
ซํฟร -  ซํ ลํซํฟ - ฟร  

การเอ้ือนเสียง -  -  -  - -  -  -  - 
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การควงนิ้ว 

การควงนิ้ว ฟ  -  -  - -  -  -  - 
-  ด  -  ร ด ท -  ซ 

การสะบัด 
การสะบัด -  -  -  - 

ดทซดท ด 
การกระทบ 

การกระทบ -  -  -  - 
ดทซ ดท ด 

การโหนเสียง 
 

การโหนเสียง 
ร  - รฟ ร 
-  ด  -  - 

การเอ้ือนเสียง 
การเอ้ือนเสียง ร  - รฟ ร -  -  -  - 

-  ด  -  - - ด - รดท 
 

วิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวงเพลงอาถรรพ  2  ชั้น  ทอน  2  ทํานอง
ทางเก็บหรือทางพัน   
หนาทับที่  1  ประโยคที่  1   
 
-  -  -  ฟ -  -  ซํซํซ ํ ฟ ม ร ม ฟ ซํ ฟ ลํ ซํ ฟ ม ฟ -  -  -  ฟ ม ฟ ซํ ลํ ซํ ฟ ม ร 
-  -  -  - -  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  -  -  -  -  - ด ซ ด  - -  -  -  - -  -  -  -  

 
จากการวิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานอง พบวา 
การเคล่ือนที่ของทํานองเร่ิมจากเสียง ฟา หองที่  1  เคล่ือนทํานองไปหาเสียง ซอล ใน

หองที่  2  แลวเคล่ือนเสียงลงมาหาเสียง มี  แลวยอนข้ึนไปยังเสียง ลา ในหองที่  4  เคล่ือนทํานอง
รอยประสานลงมาหาเสียง เร ในหองที่  4  การรอยเรียงเสียงโดยซอนเสียงลูกตกในหองที่  4  โดย
สลับเสียงอยางซับซอนเคล่ือนทํานองในระดับเสียงแคบๆ แลวผอนคลายลงในหองที่ 8   

ลักษณะการเคล่ือนที่ของทํานองใชการสะบัดคันชักในหองที่ 2 แลวประดิษฐทํานองที่
สลับซับซอนทําใหเกิดความวิจิตรไพเราะนาฟง แลวจึงลงจบดวยความผอนคลาย 
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การสะบัดคันชัก คือ กลวิธีปฏิบัติคันชักทําใหเสียงใดเสียงหนึ่งเกิดเสียงติดตอกัน  3  พยางคกัน
โดยฉับพลันตามความประสงคของผูประพันธเพลง 
การสะบัดคันชัก 
-  -  -  ฟ -  -  ซํซํซ ํ  

การสะบัดคันชัก -  -  -  - -  -  -  -  
ความซับซอน 
ฟ ม ร ม ฟ ซํ ฟ ลํ ซํ ฟ ม ฟ -  -  -  ฟ  

ความซับซอน -  -  -  - -  -  -  -  -  -  -  - ด ซ ด  - 

 

การเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวงเพลงอาถรรพ  2  ชั้น  ทอน 2  ทํานองทางเก็บหรือ
ทางพัน  
หนาทับที่  2   ประโยคที่  2 
 

ร ม ร - ร ม  -  ร ม ร ซํ  - ร ม ฟ ลํ ซํ ฟ ม ฟ -  ร ม ฟ ซํ ลํ ซํ ฟ -  ฟ ม ร 
-  -  -  ด -  -  ด  - -  -  -  ด -  -  -  - -  -  -  - ด  -  -  - -  -  -  - ด  -  -  - 

 
จากการวิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานอง พบวา 
การเคล่ือนที่ของทํานองเร่ิมจากเสียงการสลับเสียงสูง – ต่ํา ยืนเสียง เร ระหวางหองที่  1  

ถึงหองที่  2   เปนไปดวยความผอนคลายไมซับซอน  สวนการเคล่ือนทํานองในหองที่ 4  มีการเรียบ
เรียงเสียงสลับกันอยางซอนเงื่อนผูกโยงไปเขากับทํานองในหองที่  5  พรอมทั้งเคล่ือนทํานองไปยัง
เสียง เร พยางคสุกทายของหองที่  8   

ลักษณะการเคล่ือนที่ของทํานองโดยการผูกรอยเรียงเสียงประสานกันอยางผอนคลาย 

การเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวงเพลงอาถรรพ  2  ชั้น  ทอน 2  ทํานองทางเก็บหรือ
ทางพัน  
หนาทับที่  3   ประโยคที่  3   

 
ซํ ซํ ลํ ซ ํ ม ฟ ซํ ฟ ร ม ฟ ม -  ร ม ร ซํ  -  ซํ  - -  -  ร ม ฟ ลํซํฟ  - ร ม ฟ ลํ 
-  -  -  - -  -  -  -  -  -  -  - ด  -  -  - -  ซ  -  ด ท ด -  - -  -  -  ด -  -  -  - 
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จากการวิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานอง พบวา 
การเคล่ือนที่ของทํานองเร่ิมจากการรอยเรียงเสียงจากเสียงสูงไลลงมา ตั้งแตหองที่  1  

ถึงหองที่ 4 ไตระดับเสียงลงมาหองละ1 เสียง เร่ิมจากเสียง ซอลสูง  เสียง ฟา เสียง มี และเสียง เร 
ทายหองที่  4  สวนการเคล่ือนทํานองในหองที่ 5  ใชเสียง คู 4  ระหวางพยางคที่ 1 และพยางคที่ 2  
แลวเคล่ือนทํานองลงไปหาเสียง มี ในหองที่  6  การเคล่ือนที่ทํานองในหองที่ 7 มีการสะบัดเสียง
ระหวางพยางคที่ 2  กับพยางคที่  3  แลวเคล่ือนทํานองไปหาเสียงสูงในหองที่ 8 การเคล่ือนที่
ทํานองในประโยคนี้การผูกรอยเรียงเสียงมีความซับซอนอยางไพเราะอยางวิจิตรบรรจง 

  
การเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวงเพลงอาถรรพ  2  ชั้น  ทอน  2  ทํานองทางเก็บ

หรือทางพัน  
หนาทับที่  4   ประโยคที่  4 
ซํ ฟ ร ซ ํ ฟ ร  -  ฟ ร  -  -  ร -  -  -  - ร   -  -  - -  -  -  -  ร  -  ฟ ร -  -  -  - 
-  -  -  - -  -  ด  - -  ด ท  - ด ท ล ท - ด ทดทซ -  ท  -  ด -  ด  -  - -  ด -รดท 

   
จากการวิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานอง พบวา 
การเคล่ือนที่ของทํานองโดยผูกรอยเรียงเสียงเปนกลุมเสียงเคล่ือนที่ทํานองจาก        

กลุมเสียงสูงลงมาหากลุมเสียงต่ําตั้งแตหองที่ 1 กลุมเสียง ซอลสูง หองที่ 2 กลุมเสียง ฟา หองที่ 3 
กลุมเสียง เร  และหองที่ 4  กลุมเสียง ที่ แลวเคล่ือนทํานองไปหองที่ 5  สะบัดเสียง ซอล ทอดเสียง
ไปหาเสียง ที โด หองที่  6  และเคล่ือนทํานองไปหาเสียง ที  โดยการเอ้ือนเสียง เรโดที ในหองที่  8    

ลักษณะการเคล่ือนที่ของทํานองโยการผูกรอยเรียงเสียงใหเกิดความซับซอนแตกตางไป
จากทํานองหลักสรางความไพเราะอยางนาฟง  

การผูกทํานองสลับซับซอนเรียงเสียงลง 2 ขาม 1  เสียงแลววกกลับไปหาเสียงเร่ิมตน 
จํานวน  4  กลุมเสียงตั้งแตหองที่ 1 ถึงหองที่ 4  และทอดเสียงลงในหองที่  5  ถึงหองที่  8  

การผูกทํานองซับซอน คือ กลวิธีประดิษฐทํานองใหแตกตางจากทํานองเดิมอยางวิจิตร  
ซํ ฟ ร ซ ํ ฟ ร  -  ฟ ร  -  -  ร -  -  -  - การผูกทํานองซับซอน 
-  -  -  - -  -  ด  - -  ด ท  - ด ท ล ท 

การทอดเสียงลง คือ กลวิธีปฏิบัติในการทอดเสียงลงจบเพลงอยางออนหวานนุมนวล 
การทอดเสียงลง ร   -  -  - -  -  -  -  ร  -  ฟ ร -  -  -  - 

- ด ทดทซ -  ท  -  ด -  ด  -  - -  ด -รดท 
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วิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวง เพลงอาถรรพ 2  ชั้น  ทอน 3  ทํานอง
ทางโอด  เที่ยวที่ 1   
หนาทับที่  1  ประโยคที่  1   
 
-  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -   - -  ฟ  -  - -  -  -  รฟ ซํลํซํฟ ซํลํ 
-  - ดทล -  ท  -  ด -  ท  -  ด ทดทรดด รดท - ดร -  -  -  ด ทดรด  -  -  -  -  - 

 
จากการวิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานอง พบวา 
การเคล่ือนที่ของทํานองเร่ิมจากการเคล่ือนทํานองลูกเทาเสียง โด โดยการโปรยเสียง     

โดทีลา ในหองที่  1  แลวยอนกลับข้ึนไปหาเสียง ที  และ เสียง โด ในหองที่  2  แลวเคล่ือนทํานอง
ยืนเสียง  ที และเสียง โด ในหองที่  3  พรอมทั้งครวญเสียง โด ในหองที่  4  แลวจึงเคล่ือนทํานอง
จากเสียง โด ตีระดับข้ึนไปหาเสียง ฟา ในหองที่  7  เคล่ือนทํานองสูเสียง ลาสูง ในหองที่ 8  โดย
การเอ้ือนและสะบัดเสียง ซอลลา พยางคสุดทายของประโยค การเคล่ือนทํานองประโยคนี้
ประกอบดวยกลุมเสียง ที โด เร  ฟา ซอล ลา  

ลักษณะการเคล่ือนที่ของทํานองใชการโปรยเสียง  การขยมนิ้วคร่ันเสียง การครวญเสียง 
การเอ้ือน และการสะบัด ติดตอกันไปอยางนุมนวล 

การโปรยเสียง       การขยมนิ้ว      การครวญเสียง           การควง       การเอ้ือน     การตวัด 

 
-  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -   - -  ฟ  -  - -  -  -  รฟ ซํลํซํฟ ซํลํ 
-  - ดทล -  ท  -  ด -  ท  -  ด ทดทรดด รดท - ดร -  -  -  ด ทดรด  -  -  -  -  - 

การเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวงเพลงอาถรรพ 2 ชั้น ทอน 3 ทํานองทางโอด 
เที่ยวที่ 1  หนาทับที่  2  ประโยคที่ 2   

 
-  ดํ  -  ลํ -  ซ ํดํ ฟ ซํฟมร - รฟ ซํลํซํฟ ซํลํ -  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  ด  - -  -  -  - -  ซ  - ด - ซ - ลท ดทล -  ท ดทล ทด ด 
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จากการวิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานอง พบวา 
การเคล่ือนที่ของทํานองในหองที่  1  ถึงหองที่  4  เปนการเคล่ือนทํานองจากการรูดเสียง 

โดสูง ไตระดับเสียงลงมาหาเสียง ลา  เสียง ซอลสูง เสียง ฟา แลวกลับข้ึนไปหาเสียง ซอลสูง     
และเสียงลาสูง ทายหองที่  4   ทํานองหองที่  5  ถึงหองที่  8  เคล่ือนจากเสียง ซอล โด หองที่  5  
แลวเคล่ือนเสียง ซอล ลา หองที่  6  และเสียง ซอล ลา หองที่  7  เสียง ที และเสียง โด หองที่  8  
การเคล่ือนทํานองจากหองที่  1  ถึงหองที่  8  ลักษณะการเคล่ือนทํานองที่ออนหวานนุมนวล ใช
กลวิธีการ  รูดนิ้ว การเอ้ือน การครวญเสียง การโหนเสียง  การกระทบ  การเคล่ือนทํานองอยูใน
กลุมเสียง โด ลาซอล และเสียง ฟา 

การรูดนิ้ว       การครวญ      การเอ้ือน       การโหนเสียง      การกระทบ 
   

-  ดํ  -  ลํ -  ซ ํดํ ฟ ซํฟมร - รฟ ซํลํซํฟ ซํลํ -  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  ด  - -  -  -  - -  ซ  - ด - ซ - ลท ดทล -  ท ดทล ทด ด 

 

การเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวงเพลงอาถรรพ  2  ชั้น  ทอน 3  ทํานองทางโอด  
เที่ยวที่  1  หนาทับที่  3   ประโยคที่  3 

   
-  -  -  - -  -  -  - -   -  -   - -  -  -  - -    -  - - ฟร ฟ  - -  -  - รฟ - ลํซํฟ ซํลํ 
-  -  -  - -  -  -  ด  ท ล ซ ล ท ร  -  ด   - รดท ดร -  -  -  ด -   -  -  - -  -  -  - 

 
จากการวิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานอง พบวา 
การเคล่ือนที่ของทํานองเร่ิมจากเสียงทอดยาวจากทายประโยคที่  2  แลวรับดวยเสียง โด 

เคล่ือนทํานองไลเสียงลงมาหาเสียงซอล แลวกลับข้ึนไปหาเสียง ลา หองที่  3  และเสียง โด ในหอง
ที่  4  แลวเอ้ือนเสียง เร เคล่ือนทํานองลงมาหาเสียง โด  แลวเคล่ือนทํานองข้ึนไปหาเสียง ลาสูง 
ทายประโยค การเดล่ือนที่ของทํานองโดยกลวิธีการควงนิ้ว การเอ้ือน การกระทบ การโหนเสียง 
การเอ้ือนและการสะบัด เพื่อใหทํานองเพลงเกิดความออนชอยนุมนวล  การเคล่ือนที่ทํานอง
ประกอบดวยกลุมเสียง โด  เร  ฟา ซอล และเสียง ลาสูง 

ลักษณะการเคล่ือนที่ของทํานองใชกลวีการควงนิ้ว การกระทบนิ้ว การเอ้ือน สรางความ
คมชัดใหเสียงและการครวญเสียงพรอมทั้งใชการสะบัดเสียงใหมีความเชื่อมตอกันอยางนุมนวล 
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การควงนิ้ว    การเอ้ือนเสียง      การกระทบ      การขยมนิ้วคร่ันเสียง    การโหนเสียง   การตวัด 
 

-  -  -  - -  -  -  - -   -  -   - -  -  -  - -    -  - - ฟร ฟ  - -  -  - รฟ - ลํซํฟ ซํลํ 
-  -  -  - -  -  -  ด  ท ล ซ ล ท ร  -  ด   - รดท ดร -  -  -  ด -   -  -  - -  -  -  - 

 
การเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวงเพลงอาถรรพ  2  ชั้น   ทอน 3  ทํานองทางโอด 

เที่ยวที่  1  หนาทับที่  4   ประโยคที่  4 
  

-  -  -  - -  -  -  รฟ ซํฟมร - รฟ -  ลํซํฟ ซํลํ -  -  -  - ร ฟ  -  ร ซํฟร  -  ร ซํฟรซํฟ ซํ 
- รด – ดล -  ลซ ด  - -  -  ด - -  -  -  - -  ล  -  ด -  -  -  - -  -  ด  - -  -  -  - 

 
จากการวิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานอง พบวา 
การเคล่ือนที่ของทํานองเร่ิมจากการเคล่ือนทํานองเสียงโด เคล่ือนทํานองลงมาหา     

เสียง ลา เสียง ซอล สูเสียง ฟา หองที่  1  ถึงหองที่  2  เสียง โด เสียง ฟา เสียง ซอล และเสียง ลา 
หองที่ 3 สูหองที่  4  แลวจึงเคล่ือนทํานองจากเสียง โด ในหองที่  5   ไปหาเสียง ซอลสูง ใน       
หองที่  8  การเคล่ือนที่ของทํานองประกอบดวยกลุมเสียง โด ลา ซอล ฟา โด เร ฟา และเสียง ซอล  

ลักษณะการเคล่ือนที่ของทํานองใชกลวิธีการกระทบนิ้ว การครวญเสียง การเอ้ือน      
การสะบัด การหนวงเสียง  สรางความคมชัดและความออนชอยนุมนวล  

การหนวงเสียง   การกระทบ   การครวญเสียง   การเอ้ือน   การตวัด   การโหนเสียง     
   

-  -  -  - -  -  -  รฟ ซํฟมร - รฟ -  ลํซํฟ ซํลํ -  -  -  - ร ฟ  -  ร ซํฟร  -  ร ซํฟรซํฟ ซํ 
- รด – ดล -  ลซ ด  - -  -  ด - -  -  -  - -  ล  -  ด -  -  -  - -  -  ด  - -  -  -  - 

 
วิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวง  เพลงอาถรรพ  2  ชั้น  ทอน  3   

ทํานองทางโอด เที่ยวที่   2     
หนาทับที่  1  ประโยคที่  1   

 
-  -  -  - -  -  -  - -   -  -   - -  -  -  - -  ร  - ซํฟ -  ร  -  - -  -  - รฟ - ลํซํฟ ซํลํ 
-  -  -  ท   -  รดท ด ท ล ซ ล ทด ทรด ด -  -  -  - -  -  -  ด -   -  -  - -  -  -  - 
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จากการวิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานอง พบวา 
การเคล่ือนที่ของทํานองเร่ิมจากการเคล่ือนทํานองลูกเทาเสียงโดโดยการเอ้ือนเสียง       

เร โด ที โด ในหองที่  2  แลวยอนกลับข้ึนไปหาเสียง ที  และ เสียง โด ในหองที่  3 แลวเคล่ือน
ทํานองยืนเสียง ที และเสียง โด ในหองที่ 3  พรอมทั้งครวญเสียง โด ในหองที่ 4 แลวจึงเคล่ือน
ทํานองจากเสียง โด ตีระดับข้ึนไปหาเสียง ฟา ในหองที่ 7 เคล่ือนทํานองสูเสียง ลาสูง ในหองที่  8 
โดยการเอ้ือนและสะบัดเสียง ซอลลา พยางคสุดทายของประโยค การเคล่ือนทํานองประโยคนี้
ประกอบดวยกลุมเสียง ที โด เร  ฟา ซอล ลา  

ลักษณะการเคล่ือนที่ของทํานองใชการควงนิ้ว การครวญเสียง การกระทบ การเอ้ือน 
และการตวัดเสียงติดตอกันไปอยางนุมนวล 

การควงนิ้ว       การครวญเสียง      การกระทบ      การเอ้ือน       การตวัด 
 
-  -  -  - -  -  -  - -   -  -   - -  -  -  - -  ร  - ซํฟ -  ร  -  - -  -  - รฟ - ลํซํฟ ซํลํ 
-  -  -  ท   -  รดท ด ท ล ซ ล ทด ทรด ด -  -  -  - -  -  -  ด -   -  -  - -  -  -  - 

 
การเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวงเพลงอาถรรพ 2 ชั้น ทอน 3 ทํานองทางโอด 

เที่ยวที่  2  หนาทับที่  2   ประโยคที่  2  

-  -  -  - -  -  -  ฟ ซํฟมร -  รฟ - ลํซํฟ ซํลํ -  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
-  ด  -  ล ดซลซ  - -  -  ด - -  -  -  - -  ซ  - ด - ซ - ลท ดทลซ ลท ด ท รด ด 

 
จากการวิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานอง พบวา 
การเคล่ือนที่ของทํานองในหองที่  1  ถึงหองที่  4  เปนการเคล่ือนทํานองเร่ิมจากเสียงโด 

หองที่  1 เคล่ือนทํานองลงมาหาเสียง ฟา หองที่  2 แลวเคล่ือนทํานองกลับข้ึนไปหาเสียง              
ฟา ซอล ลา ในหองที  3  และหองที่  4  แลวยอนกลับมาที่ตําแหนงเสียง ซอลโด หองที่  5  
ยอนกลับข้ึนลงไปมา สูเสียง โด หองที่  8  ผานเสียง ซอล ลา เสียง ที แลวไปหาเสียง โด           
อยาง นุมนวล 

การเคล่ือนทํานองอยูในกลุมเสียง โด ลา ซอล ลา  และเสียง ซอล ลา หองที่  5 และเสียง 
ที โด ในหองที่  8  
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การกระทบ       การครวญ      การเอ้ือน       การโหนเสียง      การควงนิ้ว       
   

-  -  -  - -  -  -  ฟ ซํฟมร -  รฟ - ลํซํฟ ซํลํ -  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
-  ด  -  ล ดซลซ  - -  -  ด - -  -  -  - -  ซ  - ด - ซ - ลท ดทลซ ลท ด ท รด ด 

 
การเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวงเพลงอาถรรพ 2 ชั้น ทอน 3 ทํานองทางโอด  

เที่ยวที่  2  หนาทับที่  3   ประโยคที่  3 
   

-  -  -  - -  -  -  - -   -  -   - -  -  -  - -  ร  -  - ซํฟร  -  - -  -  ร รฟ - ลํซํฟ ซํลํ 
-  -  -  - -  -  -  ด  ท ล ซ ล ท ร  -  ด -   -  -  - -  -  -  ด ล ด  -  - -  -  -  - 

 
จากการวิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานอง พบวา 
การเคล่ือนที่ของทํานองเร่ิมจากเสียงทอดยาวจากทายประโยคที่  2  แลวรับดวยเสียง โด 

เคล่ือนทํานองลเสียงลงมาหาเสียงซอล แลวกลับข้ึนไปหาเสียง ลา หองที่  3  และเสียง โด ในหอง
ที่  4  แลวลักจังหวะเสียง เร หองที่  5  แลวสะบัดเสียง ซอลฟาเร เคล่ือนทํานองลงมาหาเสียง โด  
ในหองที่ 6  แลวเคล่ือนทํานองข้ึนไปหาเสียง ลาสูง ทายประโยค ผานเสียง ฟา หองที่ 7 การเดล่ือน
ทํานองโดยใชกลวิธีพิเศษการควงนิ้ว การเอ้ือน การกระทบ การโหนเสียง การเอ้ือนและการตวัด 
เพื่อใหทํานองเพลงเกิดความออนชอยนุมนวล การเคล่ือนที่ทํานองประกอบดวยกลุมเสียง โด เร  
ฟา ซอล และเสียง ลาสูง 

ลักษณะการเคล่ือนที่ของทํานองใชกลวีการควงนิ้ว การกระทบนิ้ว การเอ้ือน สรางความ
คมชัดใหเสียงและการครวญเสียงพรอมทั้งใชการสะบัดเสียงใหมีความเชื่อมตอกันอยางนุมนวล 

การควงนิ้ว    การลักจังหวะ      การสะบัด     การโหนเสียง    การเอ้ือน        การตวัด 

 
-  -  -  - -  -  -  - -   -  -   - -  -  -  - -  ร  -  - ซํฟร  -  - -  -  ร รฟ - ลํซํฟ ซํลํ 
-  -  -  - -  -  -  ด  ท ล ซ ล ท ร  -  ด -   -  -  - -  -  -  ด ล ด  -  - -  -  -  - 
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การเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวงเพลงอาถรรพ  2  ชั้น   ทอน 3  ทํานองทางโอด 

เที่ยวที่  2  หนาทับที่  4   ประโยคที่  4 
  

-  -  -  ร -  ซํฟ -  ซํ ลํ ซํ ลํ ฟ -  ลํซํฟ ซํลํ ร  -  -  - ร ฟ  -  ร ซํฟร - ร - ฟรซํฟ  ซํ 
-  ด  -  - -   -  -   - -  -  -  - -  -  -  - -  ด ล ด -  -  -  - -   -  ด   - -  -  -  - 

 
จากการวิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานอง พบวา 
การเคล่ือนที่ของทํานองเร่ิมจากการเคล่ือนทํานองจากเสียง โด เคล่ือนทํานองข้ึนไปหา

เสียง ลา  หองที่  4  ผานเสียง ซอล แลวเคล่ือนทํานองดวยความผอนคลายจากหองที่ 5 สูหองที่ 6
และสะบัดเสียงซอลฟาเร ฟา และเสียง ซอลสูง ในหองที่ 8 การเคล่ือนที่ทํานองดวยทํานองที่     
ผอนคลาย หองที่ 1 กระทบเสียงในหองที่  2  สะบัดเสียงหองที่ 4 แลวผอนคลายในหองที่ 5  และ
หองที่  6  พรอมกับสะบัดเสียงหองที่  7  และกระทบในหองที่  8  การเคล่ือนที่ของทํานอง
ประกอบดวยกลุมเสียง โด เร  ฟา ซอล ลา และเสียง โด เร ฟา ซอล  

ลักษณะการเคล่ือนที่ของทํานองใชกลวิธีการกระทบนิ้ว การสะบัด ทํานองผอนคลาย 
การสะบัดสรางความออนชอยนุมนวล  

   การกระทบ    การสะบัด   ความผอนคลาย   การสะบัด     การตวัด 
 

-  ซํฟ -  ซํ  -  ลํซํฟ ซํลํ ร  -  -  - ร ฟ  -  ร ซํฟร - ร - ฟรซํฟ  ซํ 
-   -  -   - -  -  -  - -  ด ล ด -  -  -  - -   -  ด   - -  -  -  - 

 
วิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวงเพลงอาถรรพ  2  ชั้น  ทอน 3  ทํานอง

ทางเก็บหรือทางพัน   
หนาทับที่  1  ประโยคที่  1   
 
-  -  -  - -  -  -  - -   -  -   - -  -  -  - ลํ ซํ ฟ  - -  ร ฟ  - -  -  -  ฟ ร  -  -  -  
-  -  -  ท -  -  ดดด ท ล ซ ล ร ล ท ด   -  -  - ท ด -  -  ด ท ล ท  - -  ด ท ล 
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จากการวิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานอง พบวา 
การเคล่ือนที่ของทํานองเร่ิมจากการหนวงเสียง ที ในหองที่  1  เคล่ือนทํานองไปหาเสียง

ลูกเทาเสียง โด โดยการสะบัดคันชักเสียง โด ในหองที่  2  แลวจึงเคล่ือนทํานองเรียงเสียงไปสูเสียง 
ลา  หองที่  3  แลวเคล่ือนทํานองข้ึนสูเสียง  โด ในหองที่  4  ดวยทํานองที่ผอนคลายแลวเคล่ือน
ทํานองไลเสียงจากเสียงที  เสียงโด เสียงฟา และเสียงลา หองที่ 5  ถึงหองที่ 8 การเคล่ือนทํานอง
ดวยความวิจิตรสลับเสียงกันไดอยางนาฟง สรางความคับของซับซอนซอนเงื่อน  

ลักษณะการเคล่ือนที่ของทํานองใชการหนวงเสียงและการสะบัดคันชักในตอนตนทํานอง
หองที่ 1  และหองที่  2  การเคล่ือนทํานองในหองที่  3  และหองที่  4  เปนไปดวยความผอนคลาย 
สวนทํานองหองที่ 5  ถึงหองที่ 7  เปนทํานองที่มีความซับซอน แลวจึงผอนคลายในหองที่  8  

การเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวงเพลงอาถรรพ  2  ชั้น  ทอน 3  ทํานองทางเก็บหรือ
ทางพัน  
หนาทับที่  2   ประโยคที่  2 

-  -  ร ม ฟซํฟมฟลํซํฟ -  -  -  ร ม ฟ ซํ ลํ ร ฟ ร  -  -  -  -  ฟ ม ฟ ลํ ฟ ซํ ลํ  -  - 
ซ ด -  - -  -  -  - ด ซ ด  - -  -  -  - -   -  -  ด ท ล ซ  - -  -  -  -  -  -  ท ด 

 
จากการวิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานอง พบวา 
การเคล่ือนที่ของทํานองเร่ิมจากทํานองที่ผอนคลายในหองที่  1  แลวสรางทํานอง

ซับซอนคับของโดยการขยี้ในหองที่  2  สวนทํานองหองที่ 3  และหองที่  4  กลับมาเปนทํานองที่
ผอนคลาย เพื่อเคล่ือนทํานองสูทํานองที่ซับซอนระหวางหองที่  5  ถึงหองที่  7  หลังจากนั้นกลับสู
ทํานองผอนคลายในหองที่  8   

ลักษณะการเคล่ือนที่ของทํานองโดยการผูกรอยเรียงประสานเสียงอยางผอนคลายสลับ
กับทํานองที่คับของซับซอนแตเม่ือนถึงทํานองหองสุดทายจะเคล่ือนที่ทํานองสูความเรียบรอยและ
ผอนคลายตามโครงสรางของทํานองเพลงกําหนด 

การเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวงเพลงอาถรรพ 2 ชั้น ทอน 3 ทํานองทางเก็บหรือ
ทางพัน  
หนาทับที่  3   ประโยคที่  3 

-  -  -  ฟ ม ซํ ฟ ม ร ฟ ม ร -  ม ร  - -  -  -  -  -  -  ร ฟ ร ซํ ร ฟ ร  -  -  - 
ท ล ซ  - -  -  -  - -  -  -  - ด -  -  ด ท ล ซ ล ท ด  -  - -  -  -  -  -  ด ท ล 
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จากการวิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานอง พบวา 
การเคล่ือนที่ของทํานองเร่ิมจากการรอยเรียงเสียงจากเสียงสูงไลลงมาหาเสียงต่ํา ในหอง

ที่  1  อยางผอนคลาย แลวเคล่ือนทํานองลงไปหาเสียง ต่ํา อยางซับซอนหองละ 1 ระดับเสียง     
เร่ิมตนดวยเสียง มี หองที่ 2  เสียง เร หองที่ 3  และเสียง โด หองที่  4 การเคล่ือนที่ทํานองในหอง   
ที่  5  ถึงหองที่  8  เปนไปดวยความผอนคลาย ไมซับซอนและคับของมากนัก 

การเคล่ือนที่ของทํานองการเดี่ยวซอดวงเพลงอาถรรพ  2  ชั้น  ทอน  3  ทํานองทางเก็บ
หรือทางพัน  
หนาทับที่  4   ประโยคที่  4   

-  -  ร ม ฟซํฟมฟลํซํฟ -  ร ม ฟ ม ฟ ซํ ลํ ร  -  -  - ร ฟ  - ร ซํ ฟ ร ฟ ซํ ลํ  -  ซํ 
ซ ด -  - -  -  -  - ด  -  -  - -  -  -  - -  ด ล ด -  -  -  - -   -  -   - -  -  -  - 

 
จากการวิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานอง พบวา 
การเคล่ือนที่ของทํานองเร่ิมจากทํานองที่ผอนคลายในหองที่  1  แลวสรางทํานอง

ซับซอนคับของโดยการขยี้ในหองที่  2  สวนทํานองหองที่ 3  และหองที่  4  กลับมาเปนทํานองที่
ผอนคลาย การเคล่ือนที่ทํานองระหวางหองที่  5  ถึงหองที่  8  เปนการเคล่ือนที่ทํานองจากเสียงต่ํา
ไปหาเสียงสูง โดยในหองที่  5  เสียง โด หองที่  6  เสียง เร  หองที่  7  เสียง  ฟา  และหองที่  8  
เสียง ซอล ซึ่งเปนเสียงลงจบของทอนที่  3    

การเคล่ือนที่ของทํานองในประโยคนี้เปนทํานองที่ผอนคลายเพื่อลงจบแตไดมีการสราง
จุดสําคัญของทํานองไวที่ทํานองหองที่  2  โดยการขยี้ใหโดดเดนนาฟงแลวจึงผอนคลายเพื่อลงจบ 

สรุปผลจากการวิเคราะหการเคล่ือนที่ของทํานองทางเดี่ยวซอดวงของครูประเวช  กุมุท 
พบวา ลักษณะเฉพาะของการเดี่ยวเพลงอาถรรพ  2 ชั้น พบวา 

1. ทํานองทางโอด มีการใชกลวิธีพิเศษประดิษฐทํานองใหมีความชัดเจนไพเราะ วิจิตร
งดงาม โดยการใชกลวิธีพิเศษในการบรรเลงทํานอง ดังนี้ 

1.1 การกระทบ  เปนกลวิธีที่พบมากในการเดี่ยวทางหวาน ซึ่งเปนการเพิ่ม        
ความไพเราะ นารัก ออนนุม ใหกับการเดี่ยวในทางหวาน 

  1.2 การเอ้ือนทํานอง ทําใหทํานองเชื่อมตออยางนุมนวลและไหวพร้ิว 
  1.3  การสะบัด  ทําใหทํานองมีความเฉียบคม เสริมสรางความคมชัดใหกับทํานอง

เพลงทางเดี่ยวที่เปนลักษณะรูปแบบเฉพาะ 
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1.4 การตวัด เปนกลวิธีเคล่ือนเสียงจากเสียงต่ําไปหาเสียงสูงจํานวน 2 พยางคอยาง

รวดเร็ว ฉับพลัน โดยพบการใชกลวิธีตวัดตอทายจากการเอ้ือนเสียงลงแลวตวัดหางเสียงข้ึน 
  1.5 การครวญ การประดิษฐเสียงทําใหเกิดความคมชัดไพเราะใหทํานอง 
  1.6 การควงนิ้ว เปนวิธีปฏิบัติเสียงเดียวกันแตวิธีการตางกันสรางความล่ืนไหล         

ใหทํานองมีความสนิทสนมกัน 
1.7 การโหนเสียง เปนการสรางความนุมนวลใหกับทํานองเพลง เสริมสรางอรรถรส 

ในการฟงได โนมนําอารมณผูฟงใหมีความรูสึกคลอยตาม 
1.8 การลวงหนาและการลักจังหวะ เปนการนําความเงียบเขามาเสริมสรางให        

การดําเนินเสียงสวนอ่ืนๆ โดดเดนข้ึนอยางชัดเจน เกิดความไพเราะ  
  1.9 การโปรยเสียง เปนการปฏิบัติทําใหเกิดเสียงไลจากสูงลงมาหาต่ําอยาง รวดเร็ว 
  1.10 การหนวงเสียง เปนวิธีการปฏิบัติทําใหเสียงมีความนุมนวล เร่ิมตนจาก                    

เสียงที่สูงกวา เคล่ือนลงมาหาเสียงของทํานองอยางนุมนวล 

2. ทํานองทางเก็บ มีการประดิษฐทํานองโดยการผูกเสียง รอยเรียงกันอยางเปนระเบียบ
และเต็มไปดวยความหมายในเชิงคีตกวี การรอยเรียงเสียงสูง ๆ ต่ํา ๆ เปนทํานองการดําเนินทํานอง
มีความโดดเดนในการเรียบเรียงเสียง ในรูปแบบตาง ๆ สรางอารมณใหกับผูที่ไดติดตามศึกษา
คนควา เกิดความสนใจในมิติแหงการประดิษฐสรางสรรคทํานองทางเก็บ ซึ่งมีการผูกทํานอง  รอย
เรียงจนเกิดเปนทํานองทางเก็บที่ไพเราะชวนใหศึกษาติดตาม ซึ่งการประดิษฐทํานองทางเก็บ
ดังกลาวมีลักษณะรูปแบบดังตอไปนี้ 

2.1  การสลับเสียงซับซอน  เปนการสรางทํานองใหมีความซับซอนวิจิตรกวา                       
ทํานองปกติทั่วไป สรางความแตกตางและนาสนใจในบทเพลง 

2.2  การสะบัดหนวงเสียง  สรางความนาสนใจใหทํานองโนมนาวอารมณใหเกิด    
การคลอยตามไปกับทํานองเพลง 

2.3 การโปรยเสียง เปนวิธีปฏิบัติทําใหเกิดเสียงจากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา       
อยางรวดเร็วนุมนวล 

2.4 ความผอนคลาย เปนทํานองที่เรียบงายแสดงความสงบใหเกิดข้ึนหลังจาก       
ผานทํานองลักษณะอ่ืนๆ มาอยางหลากหลายนําไปสูทํานอง ในรูปแบบอ่ืน ๆ หรือใชกับการลงจบ  

  2.5  การขยี ้เปนวิธีปฏิบัติอยางหนึ่งโดยเพิ่มพยางคเสียงใหมากกวาทํานองปกติอีก
หนึ่งเทาตัว          
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4.3.3 วิเคราะหกลวิธีพิเศษ  

การบรรเลงเดี่ยวซอดวงเพลงอาถรรพ  2  ชั้น ทางครูประเวช  กุมุท  จากการศึกษาพบวา
ทานไดนํากลวิธีพิเศษมาใชในการดําเนินทํานองทางเดี่ยวจนเกิดเปนลักษณะลีลาเฉพาะ ใน
ลักษณะตาง ๆ ทั้งวิธีการใชคันชัก เชน การลักคันชัก  การเอ้ือนคันชัก การสะบัดคันชัก  วิธีการ    
ใชนิ้ว เชน การพรมนิ้ว การพรมปด  การพรมเปด การกระทบนิ้ว การสะบัดนิ้ว การตวัด การควงนิ้ว 
การขยี้  วิธีการสรางสรรคทํานองเชน การลักจังหวะ  การโหนเสียง  การหนวงจังหวะ กลวิธีการ
ทั้งหลายเหลานี้ใชกับเพลงเดี่ยวซอดวงเพลงอาถรรพ 2  ชั้น ไดอยางไพเราะเหมาะสมลงตัว และ
เปนกลวิธีที่ เปนลีลาเฉพาะตัว ซึ่งเม่ือศึกษาในเชิงลึกแลวพบวา กลวิธีพิเศษในลีลาเหลานี้             
มีลักษณะแตกตางไปจากกลวิธีการบรรเลงของนักดนตรีไทยทานอ่ืน ๆ ซึ่งถือไดวาเปนกลวิธีที่เปน
ลีลาเฉพาะตัวของครูประเวช  กุมุท โดยจะไดกลาวถึงกลวิธีพิเศษตาง ๆ ดังนี้  

กลวิธีพิเศษที่เปนลีลาการเดี่ยวซอดวงเพลงอาถรรพ 2 ชั้น ทางของครูประเวช  กุมุท      
ซึ่งผูวิจัยไดศึกษาสามารถจําแนกและอภิปรายไดดังตอไปนี้   
 

ทํานองเพลงอาถรรพ  2  ช้ัน 
ทอน 1 ทํานองทางโอดเที่ยวที่ 1   
หนาทับที่  1                                                                                                               
-  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ลํ ซํ ฟ ซํฟร -  -  -  - -  -  -  - -  -   -  ร 
-  -  -  ท -  -  ดดด ท ล ซ ล ท รดท ด -  -  -  - -  ด  -  ร - ดท  -  ด รดทดทดร    

หนาทับที่  2 
-  -  -  - -  -  -  ซํ -  ฟ  -  ซํฟ ซํฟ ซํลํซํ ฟ -  ม - มฟ ลํซํฟ ม ร -  มร  -  - -   -  -  ร 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ด ท ด ท ด - 

หนาทับที่  3 
-  -  -  ร -  -  -  ร -  มร ซํ  - -  -  -  ร ม ร ซํ  - -  ซํ ร ม ฟซํฟมร - รม - ฟ  -  ซํ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ด -  -  -  - -   -  -  ด -  -  -  - -  -  ด - -  -  -  - 

หนาทับที่  4 
-  ลํดํ -  ซ ํ - ลํซํฟ  ร ซํฟร  -  ร ซํฟร  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  รฟ ร -  -  -  - 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  ด  -  -   -  ด ร ดท  ดทซ -ดทซดท ด ร ด  -  - -  ด  -  ท 
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ทอน  1  ทํานองทางโอดเที่ยวที่  2   
หนาทับที่  1                                                                                                               
-  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ซํฟ  -  ร -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ร 
-  -  -  ท -  -  -  ด -  ท  -  ด ทดทดทดด -  -  ด  - ดทดรด รดท ดทลซ ลท รดทดร  - 

หนาทับที่  2 
-  -  -  - -  -  -  ซํ -  ฟ  -  ซํฟ ซํฟ ซํลํซํ ซํ ลํซํฟ มลํซํฟ ม ฟ ม ร -  มร  -  -  -   -  -  ร 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  ดรดท ดรดทดร - 

หนาทับที่  3 
-  ซํ  -  ซํ -  -  -  ฟ -  ม  -  ฟ มฟลํซํฟม ร -  มร ซํ  - -  -   -  รฟ ซํฟมร - รม - ฟ  - ซํ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ด -  -  -  - -  -  ด - -  -  -  - 

หนาทับที่  4 
 - ซํฟร – ซํ - ลํซํฟ ซํฟร -  ซํฟ - ร -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ร  -  ฟ ร -  -  -  - 

-  -  -  - -  -  -  - -   -  ด  - - ด -รดท -  -  - ดทซ ดทซดท ด - ด  -  - - ด  - รดท 
 
ทอน  1  ทํานองทางพัน   
หนาทับที่  1 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  ร  - -  -  ร ซ ํ ฟ ร  -  - -  -  -  - -  -  -  ร 
-  -  - ดท - ด ดดด ท ล ซ ล ท ด -  ด ท ด -  - -  -  ด ท ล ซ ด ท ล ท ด  - 
หนาทับที่  2                                                                         
ม ร ซํ  - -  -  ร ม ฟ ซํ ฟ ม ฟ ซํ ฟ ลํ ซํ ฟ ม ฟ ซํ ร ม ฟ -  ร ม ร ซํ ฟ ม ร 
-  -  -  ด ท ด  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ด  -  -  - -  -  -  - 

หนาทับที่  3 
ลํ ซํ ฟ ซ ํ ม ฟ ซํ ฟ ร ม ฟ ม -  ร ม ร ซํ ร ลํ ซ ํ ซํ  -  ร ม ฟลํซํฟ  - ร ม ฟ ลํ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ด  -  -  - -  -  -  - -  ด  -  -   -  -  -  ด -  -  -  - 

หนาทับที่  4                                                                                                               
ซํ ฟ ร ซ ํ ฟ ร  -  ฟ ร  -  -  ร -  -  -  - ร   -  -  - -  -  -  -  ร  -  ฟ ร -  -  -  - 
-  -  -  - -  -  ด  - -  ด ท  - ด ท ล ท -  ด ดทซ -  ท  -  ด -  ด  -  - -  ด -รดท 
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ทอน  2  ทํานองทางโอดเที่ยวที่  1   
หนาทับที่  1 
-  -  -  - ร ม ฟ ซ ํ -  ฟ  - ซํฟ ซฟซฟลํซํ ซํ ฟ ม รมฟ ซํ  -  - รฟ ซํฟมร -  มฟ ซํฟมร- มรร 

-   -  -  ด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ด  -  - -  -  ด  - -  - ด  - 
หนาทับที่  2 
-  -  -  ร -  -  -   ร -  ซํ  -  ซํ ฟซํลํซํ - ฟ -  -  ซํ ฟ ซํฟมร- ร รฟ ซํฟมร - รฟ  ซํฟมร- มรร 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -   -  ด ด - -  - ด  - -  -  ด  - 

หนาทับที่  3  
-  -  -  ซํ ฟลํซํ - ฟ -   -  ลํซํฟ ลํซํฟ ม ร ม ร ซํ  - -  -  ร รฟ ซํฟมร  รม ฟ ซํ  -  ซํ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ด -  -  -  - -  - ด  - -  -  -  - 

หนาทับที่  4 
-  -  -  ซํ ลํซํฟ - ฟร -  ฟ  -  ร ซํฟร  -  - -  -  -  - -  -  -  - ร  -  ฟ ร -  -  -  - 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  ด  - -  -  ดรดท -  ดท  -  ซ ดทซ ดท ด -  ด  -  - - ด  -รดท 

                                                                                    
ทอน  2  ทํานองทางโอดเที่ยวที่  2   
หนาทับที  1  
-  -  -  - มรซํ ร มฟ ซํฟมร - รม ฟซํฟลํซํซํซํ - ลํดํ  - ลํ -  ซํลํซํ ฟ -  ม  -  ฟ มฟ ซํฟม ร 

-  -  -   ด -  -  -  - -   -  ด - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -   
หนาทับที่  2                                                                         
-  -  -  - -  -  -  ซํ -  ฟ  -  ซ ฟซฟซํลํซํ ซํ  - ลํซํฟ- มฟ -  ซํฟ ม ร  -  มร  -  -  -  -  - รมร 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  ดรดท ดรดทดร  -  

หนาทับที่  3 
-  -  -   ซํ ฟซํลํซํ -  ฟ -  -  ซํ ฟ ม ฟ ม ร ม ร ซํ  - - มร - รม ฟซํฟมร - รม -  ฟ  -  ซํ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ด -  - ด  - -   -  ด  - -  -  -  - 

หนาทับที่  4 
ซํฟร – ซํ ลํซํฟ - ร -  ฟ  -  ร ฟ  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ร  - รฟ ร -  -  -  - 
-  -  -  - -  -  -  -  -  -  ด  - -  ด  -  ร ด ท -  ซ ดทซดท ด -  ด  -  - - ด – รดท 
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ทอน  1  ทํานองทางพัน   
หนาทับที่  1                                                                                     
-  -  -  ฟ -  -  ซํซํซ ํ ฟ ม ร ม ฟ ซํ ฟ ลํ ซํ ฟ ม ฟ -  -  -  ฟ ม ฟ ซํ ลํ ซํ ฟ ม ร 
-  -  -  - -  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  -  -  -  -  - ด ซ ด  - -  -  -  - -  -  -  -  

หนาทับที่  2 
ร ม ร - ร ม  -  ร ม ร ซํ  - ร ม ฟ ลํ ซํ ฟ ม ฟ -  ร ม ฟ ซํ ลํ ซํ ฟ -  ฟ ม ร 
-  -  -  ด -  -  ด  - -  -  -  ด -  -  -  - -  -  -  - ด  -  -  - -  -  -  - ด  -  -  - 

หนาทับที่  3                                                     
ซํ ซํ ลํ ซ ํ ม ฟ ซํ ฟ ร ม ฟ ม -  ร ม ร ซํ  -  ซํ  - -  -  ร ม ฟ ลํซํฟ  - ร ม ฟ ลํ 
-  -  -  - -  -  -  -  -  -  -  - ด  -  -  - -  ซ  -  ด ท ด -  - -  -  -  ด -  -  -  - 

หนาทับที่  4  
ซํ ฟ ร ซ ํ ฟ ร  - ฟ ร  -  -  ร -  -  -  - ร  -  -   - -  -  -  - ร  -  ฟ ร -  -  -  - 
-  -  -  - -  -  ด  - -  ด ท  - ด ท ซ ท - ด ทดทซ -  ท  -  ด -  ด  -  - -  ด รดท 

 
ทอน  3  ทํานองทางโอด เที่ยวที่ 1   
หนาทับที่  1                                                                                                               
-  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -   - -  ฟ  -  - -  -  -  รฟ ซํลํซํฟ ซํลํ 
-  - ดทล -  ท  -  ด -  ท  -  ด ทดทรดด รดท - ดร -  -  -  ด ทดรด  -  -  -  -  - 

หนาทับที่  2 
-  ดํ  -  ลํ -  ซ ํดํ ฟ ซํฟมร - รฟ ซํลํซํฟ ซํลํ -  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  ด  - -  -  -  - -  ซ  - ด - ซ - ลท ดทล -  ท ดทล ทด ด 

หนาทับที่  3 
-  -  -  - -  -  -  - -   -  -   - -  -  -  - -    -  - -  ฟรฟ  - -  -  - รฟ - ลํซํฟ ซํลํ 
-  -  -  - -  -  -  -  ท ล ซ ล ท ร  -  ด   - รดท ดร -  -  -  ด -   -  -  - -  -  -  - 

หนาทับที่  4 
-  -  -  - -  -  -  รฟ ซํฟมร - รฟ -  ลํซํฟ ซํลํ -  -  -  - ร ฟ  -  ร ซํฟร  -  ร ซํฟรซํฟ ซํ 

- รด – ดล -  ลซ ด  - -  -  ด - -  -  -  - -  ล  -  ด -  -  -  - -  -  ด  - -  -  -  - 
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ทอน  3  ทํานองทางโอด เที่ยวที่  2   
หนาทับที่  1                                                                                                               
-  -  -  - -  -  -  - -   -  -   - -  -  -  - -  ร  - ซํฟ -  ร  -  - -  -  - รฟ - ลํซํฟ ซํลํ 
-  -  -  ท   -  รดท ด ท ล ซ ล ทด ทรด ด -  -  -  - -  -  -  ด -   -  -  - -  -  -  - 

หนาทับที่  2 
-  -  -  - -  -  -  ฟ ซํฟมร -  รฟ - ลํซํฟ ซํลํ -  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

-  ด  -  ล ดซลซ  - -  -  ด - -  -  -  - -  ซ  - ด - ซ - ลท ดทลซ ลท ด ท รด ด 
หนาทับที่  3 
-  -  -  - -  -  -  - -   -  -   - -  -  -  - -  ร  -  - ซํฟร  -  - -  -  ร รฟ - ลํซํฟ ซํลํ 
-  -  -  - -  -  -  -  ท ล ซ ล ท ร  -  ด -   -  -  - -  -  -  ด ล ด  -  - -  -  -  - 

หนาทับที่  4 
-  -  -  ร -  ซํฟ -  ซํ ลํ ซํ ลํ ฟ -  ลํซํฟ ซํลํ ร  -  -  - ร ฟ  -  ร ซํฟร - ร - ฟรซํฟ  ซํ 
-  ด  -  - -   -  -   - -  -  -  - -  -  -  - -  ด ล ด -  -  -  - -   -  ด   - -  -  -  - 

 
ทอน  3  ทํานองทางพัน  
หนาทับที่  1 
-  -  -  - -  -  -  - -   -  -   - -  -  -  - ลํ ซํ ฟ  - -  ร ฟ  - -  -  -  ฟ ร  -  -  -  
-  -  -  ท -  -  ดดด ท ล ซ ล ร ล ท ด   -  -  - ท ด -  -  ด ท ล ท  - -  ด ท ล 

หนาทับที่  2                                                                         
-  -  ร ม ฟซํฟมฟลํซํฟ -  -  -  ร ม ฟ ซํ ลํ ร ฟ ร  -  -  -  -  ฟ ม ฟ ลํ ฟ ซํ ลํ  -  - 
ซ ด -  - -  -  -  - ด ซ ด  - -  -  -  - -   -  -  ด ท ล ซ  - -  -  -  -  -  -  ท ด 

หนาทับที่  3 
-  -  -  ฟ ม ซํ ฟ ม ร ฟ ม ร -  ม ร  - -  -  -  -  -  -  ร ฟ ร ซํ ร ฟ ร  -  -  - 
ท ล ซ  - -  -  -  - -  -  -  - ด -  -  ด ท ล ซ ล ท ด  -  - -  -  -  -  -  ด ท ล 

หนาทับที่  4                                                                                                               
-  -  ร ม ฟซํฟมฟลํซํฟ -  ร ม ฟ ม ฟ ซํ ลํ ร  -  -  - ร ฟ  - ร ซํ ฟ ร ฟ ซํ ลํ  -  ซํ 
ซ ด -  - -  -  -  - ด  -  -  - -  -  -  - -  ด ล ด -  -  -  - -   -  -   - -  -  -  - 
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ทํานองเดี่ยวซอดวงเพลงอาถรรพ  2  ช้ัน ทอน  1  ทํานองทางโอดเท่ียวท่ี  1   

ประโยคที่  1  พบการใชกลวิธีพิเศษการใชนิ้วเอ้ือนและนิ้วควงเสียง เร ในหองที่ 4        
การสะบัดนิ้วในหองที่  5  การใชนิ้วเอ้ือนหองที่  6  เอ้ือนเสียงไปหองที่  7  การใชกลวิธีเอ้ือนเสียง
ครวญเสียงและการควงนิ้วในหองที่  8  ลักษณะการใชกลวิธีพิเศษในประโยคนี้  ประกอบดวย 
การสะบัดคันชัก   การเอ้ือนเสียง   การควงนิ้ว   การสะบัดนิ้ว    

 
-  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ลํ ซํ ฟ ซํฟร -  -  -  - -  -  -  - -  -   -  ร 
-  -  -  ท -  -  ดดด ท ล ซ ล ท รดท ด -  -  -  - -  ด  -  ร - ดท  -  ด รดทดทดร    

ประโยคที่  2  พบการใชกลวิธีพิเศษการปริบเสียงในหองที่ 3  ไปสูหองที่ 4  ทําให        
เกิดเสียงดังแลวเบาลงเปนระยะจากเสียงปกติของทํานองกับเสียงที่ต่ํากวาเสียงของทํานองเพลง 1  
เสียง แลวหยุดทันทีทันใดสลับกันไป กลวิธีการเอ้ือนเสียง ในหองที่  4  การหนวงเสียงในหองที่ 5  
การสะบัดนิ้วในหองที่  6  กลวิธีการกระทบนิ้วในหองที่  7  และการสะบัดนิ้วในหองที่  8  ลักษณะ
กลวิธีที่พบในประโยคนี้ ประกอบดวย 
การปริบเสียง    การเอ้ือนเสียง  การหนวงเสียง   การสะบัดนิ้ว   การกระทบนิ้ว     

 
-  -  -  - -  -  -  ซํ -  ฟ  -  ซํฟ ซํฟ ซํลํซํ ฟ -  ม - มฟ ลํซํฟ ม ร -  มร  -  - -   -  -  ร 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ด ท ด ทด - 

ประโยคที่  3  พบการใชกลวิธีพิเศษการกระทบเสียงในหองที่  3 การครวญเสียงและ   
การเอ้ือนเสียง การสะบัดนิ้วในหองที่  7  ลักษณะกลวิธีที่พบในประโยคที่  3  ประกอบดวย 
 การกระทบ  การครวญเสียง   การเอ้ือนเสียง    การสะบัดนิ้ว 
 
-  -  -  ร -  -  -  ร -  มร ซํ  - -  -  -  ร ม ร ซํ  - -  ซํ ร ม ฟซํฟมร - รม - ฟ  -  ซํ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ด -  -  -  - -   -  -  ด -  -  -  - -  -  ด - -  -  -  - 

ประโยคที่  4  พบการใชกลวิธีพิเศษการรูดนิ้ว ในหองที่  1  การเอ้ือนเสียง ในหองที่  2 
กลวิธีการสะบัด ในหองที่  3  และหองที่  4  การเอ้ือนเสียงงที่   ระหวางหองที่  4  ถึงหองที่ 5      
การสะบัดนิ้ว  ในหองที่  5  และหองที่  6  การกระทบนิ้ว ในหองที่  6  และหองที่  7  การควงนิ้ว    
ในหองที่  7  การหนวงเสียงในหองที่  7  การขยมนิ้วคร่ันเสียง ลักษณะกลวิธีที่พบในประโยคนี้ 
ประกอบดวย 
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การรูดนิ้ว   การเอ้ือน  การสะบัดนิ้ว   การกระทบนิ้ว  การควงนิ้ว  การหนวงเสียง  
 
-  ลํดํ -  ซ ํ - ลํซํฟ  ร ซํฟร  -  ร ซํฟร  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  รฟ ร -  -  -  - 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  ด  -  -   -  ด ร ดท  ดทซ -ดทซดท ด ร ด  -  - -  ด  -  ท 

 
ทอน 1 ทํานองทางโอด เที่ยวที่  2   

ประโยคที่ 1  พบการใชกลวิธีพิเศษการปริบเสียงระหวางหองที่ 3  สูหองที่  4  การกระทบ
นิ้วในหองที่  5  การเอ้ือนเสียงในหองที่  6  การครวญเสียงแและการสะบัดในหองที่  7  และกลวิธี
การเอ้ือนเสียงและการควงนิ้วในหองที่  8  ลักษณะการใชกลวิธีพิเศษในประโยคนี้  ประกอบดวย 
การปริบเสียง   การกระทบนิ้ว   การเอ้ือนเสียง    การครวญเสียง     การสะบัดนิ้ว    การควงนิ้ว   

 
-  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ซํฟ  -  ร -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ร 
-  -  -  ท -  -  -  ด -  ท  -  ด ทดทดทดด -  -  ด  - ดทดรด รดท ดทลซ ลท รดทดร  - 

ประโยคที่  2  พบการใชกลวิธีพิเศษการปริบเสียงในหองที่ 3 ไปสูหองที่ 4 ทําใหเกิดเสียง
นุมนวลออนหวาน พบกลวิธีเอ้ือนเสียงและการสะบัดหองที่ 5 การกระทบนิ้วและการเอ้ือนเสียง     
ในหองที่  7 การครวญเสียงและการควงนิ้วในหองที่  8 ลักษณะกลวิธีที่พบในประโยคนี้ 
ประกอบดวย 
การปริบเสียง    การเอ้ือนเสียง   การสะบัดนิ้ว   การกระทบนิ้ว    การครวญเสียง     การควงนิ้ว 
   
-  -  -  - -  -  -  ซํ -  ฟ  -  ซํฟ ซํฟ ซํลํซํ ซํ ลํซํฟ มลํซํฟ ม ฟ ม ร -  มร  -  -  -   -  -  ร 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  ดรดท ดรดทดร - 

ประโยคที่  3  พบการใชกลวิธีพิเศษการครวญเสียงในหองที่  4  การกระทบ ในหองที่  5  
การหนวงเสียงในหองที่  6  การครวญเสียง การเอ้ือนและการสะบัด ในหองที่  7  และการขยมนิ้ว
คร่ันเสียงในหองที่  8  ลักษณะกลวิธีที่พบในประโยคนี้  ประกอบดวย 
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การครวญ      การกระทบ    การหนวงเสียง      การครวญเสียง     การเอ้ือน    การสะบัด 
 
-  ซํ  -  ซํ -  -  -  ฟ -  ม  -  ฟ มฟลํซํฟม ร -  มร ซํ  - -  -   -  รฟ ซํฟมร - รม - ฟ  - ซํ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ด -  -  -  - -  -  ด - -  -  -  - 

ประโยคที่  4  พบการใชกลวิธีพิเศษดวยการสะบัดนิ้ว ในหองที่  1  การเอ้ือนเสียงและ
การสะบัด ในหองที่  2   กลวิธีการกระทบนิ้ว  ในหองที่  3  การเอ้ือนในหองที่  4  การสะบัดเสียงใน
หองที่ 5  การสะบัดและการกระทบเนิ้ว  ในหองที่  6  และพบกลวธีการเอ้ือนเสียงในหองที่  8  
ลักษณะกลวิธีที่พบในประโยคนี้ ประกอบดวย 
การสะบัดนิ้ว   การเอ้ือน    การกระทบนิ้ว  การควงนิ้ว   
 
- ซํฟร - ซ ํ - ลํซํฟ ซํฟร -  ซํฟ - ร -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ร  -  ฟ ร -  -  -  - 

-  -  -  - -  -  -  - -   -  ด  - - ด -รดท -  -  - ดทซ ดทซดท ด - ด  -  - - ด  - รดท 

 
ทอน 1 ทํานองทางพัน   

ประโยคที่  1  พบการใชกลวิธีพิเศษการกระทบนิ้วหองที่ 1  การสะบัดคันชัก ในหองที่ 2  
พบการประดิษฐทํานองที่ซับซอนโดยการใชเสียง คู 4  ในหองที่ 5 แลวกลับไปยังทํานอง                
ที่ผอนคลายตั้งแตหองที่  6  ถึงหองที่  8  ลักษณะการใชกลวิธีพิเศษในประโยคนี้  ประกอบดวย 
 การกระทบนิ้ว       การสะบัดคันชัก          
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  ร  - 
-  -  - ดท - ด ดดด ท ล ซ ล ท ด -  ด 

ประโยคที่  2  พบการใชกลวิธีพิเศษโดยการผูกทํานองที่ผอนคลายในหองที่  1  และหอง
ที่  2  แลวปรับสลับทํานองเปนทํานองที่ซับซอนตั้งแตหองที่  3  ถึงหองที่  6  แลวจึงกลับเปน
ทํานองที่ผอนคลายในหองที่  7  และหองที่  8   ลักษณะกลวิธีที่พบในประโยคนี้ ประกอบดวย 
ทํานองผอนคลาย     
ม ร ซํ  - -  -  ร ม ทํานองผอนคลาย -  ร ม ร ซํ ฟ ม ร 
-  -  -  ด ท ด  -  - ด  -  -  - -  -  -  - 
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ทํานองซับซอน 
ทํานองซับซอน ฟ ซํ ฟ ม ฟ ซํ ฟ ลํ ซํ ฟ ม ฟ ซํ ร ม ฟ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ประโยคที่  3  พบการใชกลวิธีพิเศษการสรางทํานองเรียงเสียงจากเสียงสูงลงมาหาเสียง
ต่ําของหองที่  1  ถึงหองที่  4  อยางมีระเบียบเปนรูปแบบเดียวกัน แลวประดิษฐเปนทํานองที่
ซับซอนในหองที่  5  ถึงหองที่  8  ลักษณะกลวิธีที่พบในประโยคนี้  ประกอบดวย 
รูปแบบการไลกลุมเสียงลง  
ลํ ซํ ฟ ซ ํ ม ฟ ซํ ฟ ร ม ฟ ม -  ร ม ร 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ด  -  -  - 

ทํานองซับซอน 
ซํ ร ลํ ซ ํ ซํ  -  ร ม ฟลํซํฟ  - ร ม ฟ ลํ 
-  -  -  - -  ด  -  -   -  -  -  ด -  -  -  - 

ประโยคที่  4  พบการใชกลวิธีพิเศษการไลเรียงเสียงจากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา         
หองละ 1   เสียง ตั้งแตหองที่  1  ถึงหองที่  4  และพบกลวิธีสะบัดนิ้วในหองที่  5  และพบการเอ้ือน
ในหองที่  8  เปนเสียงลงจบทอน ลักษณะกลวิธีที่พบในประโยคนี้ ประกอบดวย 
การเรียงกลุมเสียง      การสะบัด         การเอ้ือน 
 
ซํ ฟ ร ซ ํ ฟ ร  -  ฟ ร  -  -  ร -  -  -  - ร   -  -  -  -  -  -  - 
-  -  -  - -  -  ด  - -  ด ท  - ด ท ล ท -  ด ดทซ -  ด -รดท 

 
ทอน 2 ทํานองทางโอด เท่ียวท่ี  1   

ประโยคที่ 1  พบการใชกลวิธีพิเศษการการปริบเสียงระหวางหองที่  3  ถึงหองที่  4       
การใชกลวิธีการหนวงเสียงในหองที่  5  พบกลวิธีการครวญเสียงและการเอ้ือนเสียงในหองที่  7 
และพบการเอ้ือนเสียง  การกระทบนิ้ว การพรมเปด ในหองที่   8  ลักษณะการใชกลวิธีพิเศษ         
ในประโยคนี้ ประกอบดวย 
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การปริบเสียง    การหนวงเสียง    การครวญเสียง    การเอ้ือนเสียง     การกระทบนิ้ว  การพรมเปด 

 
-  -  -  - ร ม ฟ ซ ํ -  ฟ  - ซํฟ ซฟซฟลํซํ ซํ ฟ ม รมฟ ซํ  -  - รฟ ซํฟมร -  มฟ ซํฟมร- มรร 

-   -  -  ด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ด  -  - -  -  ด  - -  - ด  - 

ประโยคที่ 2 พบการใชกลวิธีพิเศษการปริบเสียงในหองที่ 3 ไปสูหองที่ 4 จนเกิดเสียงดัง
แลวเบาลงเปนระยะจากเสียงปกติของทํานองกับเสียงที่ต่ํากวาเสียงของทํานองเพลง 1 เสียง     
แลวหยุดทันทีทันใดสลับกันไป และพบกลวิธีการครวญเสียงการเอ้ือนเสียง และการหนวงเสียง      
ในหองที่  6  และหองที่ 7  พบกลวิธีกระทบนิ้วและพรมเปด ในหองที่ 8 ลักษณะกลวิธีที่พบใน
ประโยคนี้ ประกอบดวย 
การปริบเสียง    การครวญเสียง    การหนวงเสียง   การเอ้ือนเสียง   การกระทบนิ้ว   การพรมเปด  
 
-  -  -  ร -  -  -   ร -  ซํ  -  ซํ ฟซํลํซํ - ฟ -  -  ซํ ฟ ซํฟมร- ร รฟ ซํฟมร - รฟ  ซํฟมร- มรร 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -   -  ด ด - -  - ด  - -  -  ด  - 

ประโยคที่  3  พบการใชกลวิธีพิเศษการกระทบนิ้ว ในหองที่  2  การสะบัดนิ้ว ในหองที่ 3  
และหองที่  4  และพบกลวิธีการหนวงเสียง ในหองที่  6  การสะบัดนิ้วในหองที่  7  ลักษณะกลวิธี   
ที่พบในประโยคที่  3  ประกอบดวย 
 การกระทบนิ้ว     การสะบัดนิ้ว     การหนวงเสียง    การครวญเสียง    การเอ้ือนเสียง    การขยมนิ้ว  
 
-  -  -  ซํ ฟลํซํ - ฟ -   -  ลํซํฟ ลํซํฟ ม ร ม ร ซํ  - -  -  ร รฟ ซํฟมร  รม ฟ ซํ  -  ซํ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ด -  -  -  - -  - ด  - -  -  -  - 

ประโยคที่  4  พบการใชกลวิธีพิเศษการเอ้ือนเสียงในหองที่  2  หองที่  4  และหองที่  8  
พบกลวิธีการโหนเสียง ในหองที่  2  พบกลวิธีการสะบัดนิ้ว ในหองที่  4  และหองที่  6    พบกลวิธี
การกระทบนิ้วในหองที่  5  และหองที่  6  ลักษณะกลวิธีที่พบในประโยคนี้ ประกอบดวย 
การเอ้ือนเสียง    การโหนเสียง     การสะบัดนิ้ว    การกระทบ     การสะบัด    
  
-  -  -  ซํ ลํซํฟ - ฟร -  ฟ  -  ร ซํฟร  -  - -  -  -  - -  -  -  - ร  -  ฟ ร -  -  -  - 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  ด  - -  -  ดรดท -  ดท  -  ซ ดทซ ดท ด -  ด  -  - - ด  -รดท 
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ทอน  2  ทํานองทางโอดเที่ยวที่  2   

ประโยคที่ 1  พบการใชกลวิธีพิเศษการกระทบนิ้ว ในหองที่  2  และหองที่   6  พบกลวิธี
การหนวงเสียง ในหองที่  2  กลวิธีการครวญเสียง การเอ้ือนเสียง และการสะบัดนิ้วในหองที่ 3  
กลวิธีการปริบเสียง ในหองที่  4  การใชกลวิธีการรูดนิ้ว ในหองที่  5  ลักษณะการใชกลวิธีพิเศษ   
ในประโยคนี้  ประกอบดวย 
การกระทบ      การหนวงเสียง     การปริบ    การเอ้ือน     การสะบัด    การรูดนิ้ว   การครวญ 

 
-  -  -  - มรซํ ร มฟ ซํฟมร - รม ฟซํฟลํซํซํซํ - ลํดํ  - ลํ -  ซํลํซํ ฟ -  ม  -  ฟ มฟ ซํฟม ร 

-  -  -   ด -  -  -  - -   -  ด - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -   

ประโยคที่  2  พบการใชกลวิธีพิเศษการปริบเสียงในหองที่ 3 ไปสูหองที่ 4 ทําใหเกิดเสียง
ดังแลวเบาลงเปนระยะจากเสียงปกติของทํานองกับเสียงที่ต่ํากวาเสียงของทํานอง 1 เสียง         
แลวหยุดเสียงทันทีทันใดสลับกันไป  พบกลวิธีการครวญเสียงการเอ้ือนเสียง และการหนวงเสียง   
ในหองที่  6  และหองที่  7  พบกลวิธีกระทบนิ้วและพรมเปด ในหองที่  8  ลักษณะกลวิธีที่พบ       
ในประโยคนี้ ประกอบดวย 
การปริบเสียง    การเอ้ือนเสียง    การหนวงเสียง   การครวญเสียง    การกระทบ    การพรมเปด  
 
-  -  -  - -  -  -  ซํ -  ฟ  -  ซ ฟซฟซํลํซํ ซํ  - ลํซํฟ- มฟ -  ซํฟ ม ร  -  มร  -  -  -  -  - รมร 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  ดรดท ดรดทดร  -  

ประโยคที่  3  พบการใชกลวิธีพิเศษการกระทบนิ้ว ในหองที่  2  การสะบัดนิ้ว ในหองที่ 3  
และหองที่  4  และพบกลวิธีการหนวงเสียง ในหองที่  6  การสะบัดนิ้วในหองที่  7  ลักษณะกลวิธี    
ที่พบในประโยคที่  3  ประกอบดวย 
 การครวญเสียง    การกระทบนิ้ว     การเอ้ือนเสียง    การขยมนิ้ว  
 
-  -  -   ซํ ฟซํลํซํ -  ฟ -  -  ซํ ฟ ม ฟ ม ร ม ร ซํ  - - มร - รม ฟซํฟมร - รม -  ฟ  -  ซํ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ด -  - ด  - -   -  ด  - -  -  -  - 
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ประโยคที่  4  พบการใชกลวิธีพิเศษการสะบัดนิ้วในหองที่  1  และหองที่ 6  พบกลวิธี  
การเอ้ือนเสียง ในหองที่  2   และหองที่  8  พบกลวิธีการควงนิ้ว ในหองที่  4  พบกลวิธีการสะบัดนิ้ว 
ในหองที่  4  และหองที่  6    พบกลวิธีการกระทบนิ้วในหองที่  6  พบกลวิธีการหนวงเสียงหองที่  7  
ลักษณะกลวิธีที่พบในประโยคนี้ ประกอบดวย 
การสะบัดนิ้ว     การเอ้ือนเสียง     การควงนิ้ว       การกระทบ    การหนวงเสียง   การเอ้ือนเสียง 
 
ซํฟร - ซํ ลํซํฟ - ร -  ฟ  -  ร ฟ  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ร  - รฟ ร -  -  -  - 
-  -  -  - -  -  -  -  -  -  ด  - -  ด  -  ร ด ท -  ซ ดทซดท ด -  ด  -  - - ด - รดท 

 
ทอน  2  ทํานองทางพัน   

ประโยคที่  1  พบการใชกลวิธีพิเศษการสะบัดคันชัก ในหองที่  2  พบกลวิธีการประดิษฐ
ทํานองซับซอนในหองที่  3  ถึงหองที่  6   และทํานองผอนคลายในหองที่  7  ถึงหองที่  8 ลักษณะ
การใชกลวิธีพิเศษในประโยคนี้  ประกอบดวย 
 การสะบัดคันชัก         ทํานองซับซอน        ทํานองผอนคลาย        

 
-  -  -  ฟ -  -  ซํซํซ ํ ฟ ม ร ม ฟ ซํ ฟ ลํ ซํ ฟ ม ฟ -  -  -  ฟ ม ฟ ซํ ลํ ซํ ฟ ม ร 
-  -  -  - -  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  -  -  -  -  - ด ซ ด  - -  -  -  - -  -  -  -  

ประโยคที่  2  พบการใชกลวิธีพิเศษโดยการผูกทํานองที่ผอนคลายในหองที่  1  และหอง
ที่  2  แลวปรับสลับทํานองเปนทํานองที่ซับซอนตั้งแตหองที่  3  ถึงหองที่  8   ลักษณะกลวิธีที่พบใน
ประโยคนี้ ประกอบดวย 

ลักษณะทํานองผอนคลาย     
ร ม ร - ร ม  -  ร 
-  -  -  ด -  -  ด  - 

ลักษณะทํานองซับซอน   
ม ร ซ ํ - ร ม ฟ ลํ ซํ ฟ ม ฟ -  ร ม ฟ ซํ ลํ ซํ ฟ -  ฟ ม ร 
-  -  -  ด -  -  -  - -  -  -  - ด  -  -  - -  -  -  - ด  -  -  - 
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ประโยคที่  3  พบการใชกลวิธีพิเศษการสรางทํานองเรียงเสียงจากเสียงสูงลงมาหาเสียง
ต่ําในหองที่  1  ถึงหองที่  4  อยางมีระเบียบเปนรูปแบบเดียวกัน แลวประดิษฐเปนทํานองที่ซับซอน
ในหองที่  5  ถึงหองที่  8   ลักษณะกลวิธีที่พบในประโยคนี้  ประกอบดวย 

 การรูปแบบไลเสียงลงต่ํา  
ซํ ซํ ลํ ซ ํ ม ฟ ซํ ฟ ร ม ฟ ม -  ร ม ร 
-  -  -  - -  -  -  -  -  -  -  - ด  -  -  - 

ทํานองซับซอน  
ซํ  -  ซํ  - -  -  ร ม ฟ ลํซํฟ  - ร ม ฟ ลํ 
-  ซ  -  ด ท ด -  - -  -  -  ด -  -  -  - 

ประโยคที่  4  พบการใชกลวิธีพิเศษการไลเรียงเสียงจากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา        
หองละ 1   เสียง ตั้งแตหองที่  1  ถึงหองที่  4  และพบกลวิธีสะบัดนิ้วในหองที่  5  และพบการเอ้ือน
ในหองที่  8  เปนเสียงลงจบทอน ลักษณะกลวิธีที่พบในประโยคนี้ ประกอบดวย 
การเรียงกลุมเสียง      การสะบัด         การเอ้ือน 
 
ซํ ฟ ร ซ ํ ฟ ร  -  ฟ ร  -  -  ร -  -  -  - ร   -  -  -  -  -  -  - 
-  -  -  - -  -  ด  - -  ด ท  - ด ท ล ท -  ด ดทซ -  ด -รดท 

 
ทอน  3  ทํานองทางโอด เท่ียวท่ี  1   

ประโยคที่ 1  พบการใชกลวิธีพิเศษการกลอมเสียง ในหองที่  1  พบกลวิธีการปริบเสียง 
ในหองที่  3  ถึงหองที่ 4  พบกลวิธีการเอ้ือนเสียง ในหองที่ 4  และหองที่ 5  พบกลวิธีการกระทบนิ้ว 
ในหองที่  4  และหองที่  7  พบกลวิธีการครวญเสียงและการสะบัด ในหองที่  8   ลักษณะการใช
กลวิธีพิเศษในประโยคนี้  ประกอบดวย 
การกลอมนิ้ว     การปริบเสียง    การเอ้ือนเสียง    การกระทบ     การครวญเสียง             การตวัด 
    
-  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -   - -  ฟ  -  - -  -  -  รฟ ซํลํซํฟ ซํลํ 
-  - ดทล -  ท  -  ด -  ท  -  ด ทดทรดด รดท - ดร -  -  -  ด ทดรด  -  -  -  -  - 
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ประโยคที่  2  พบการใชกลวิธีพิเศษการรูดนิ้ว ในหองที  1  และหองที่  2  พบกลวิธี     
การครวญเสียง และการเอ้ือนเสียง ในหองที่  3  การหนวงเสียงในหองที่  3  การเอ้ือนเสียงและ  
การสะบัดในหองที่  4  กลวิธีการหนวงเสียง ในหองที่  6  และพบกลวิธีการกลอมเสียงในหองที่ 7  
และพบกลวิธีการกระทบนิ้ว และการสะบัดนิ้ว ในหองที่ 8  ลักษณะกลวิธีที่พบในประโยคนี้ 
ประกอบดวย 
การรูดนิ้ว    การครวญเสียง    การเอ้ือนเสียง  การหนวงเสียง   การตวัด          การกลอมนิ้ว     

 
-  ดํ  -  ลํ -  ซ ํดํ ฟ ซํฟมร - รฟ ซํลํซํฟ ซํลํ -  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  ด  - -  -  -  - -  ซ  - ด - ซ - ลท ดทล -  ท ดทล ทด ด 

ประโยคที่  3  พบการใชกลวิธีพิเศษการควงนิ้ว ในหองที่  4  พบกลวิธีการเอ้ือนและ    
การกระทบนิ้ว ในหองที่  5  พบกลวิธีการกระทบนิ้ว ในหองที่  6  พบกลวิธีการหนวงเสียง หองที่ 7  
และพบการสะบัดนิ้วในหองที่  8  ลักษณะกลวิธีที่พบในประโยคนี้  ประกอบดวย 
 การควงนิ้ว     การเอ้ือนเสียง    การสะบัดนิ้ว    การกระทบ    การหนวงเสียง        การตวัด 
 
-  -  -  - -  -  -  - -   -  -   - -  -  -  - -    -  - -  ฟรฟ  - -  -  - รฟ - ลํซํฟ ซํลํ 
-  -  -  - -  -  -  -  ท ล ซ ล ท ร  -  ด   - รดท ดร -  -  -  ด -   -  -  - -  -  -  - 

ประโยคที่  4  พบการใชกลวิธีพิเศษการกระทบเสียง และการโหนเสียง ในหองที่  1       
พบกลวิธีการครวญเสียงและการเอ้ือนเสียง การสะบัดในหองที่ 3  การเอ้ือนเสียงและการสะบัดนิ้ว 
ในหองที่  4  พบกลวิธีการสะบัดและการกระทบนิ้ว  ในหองที่  8  ลักษณะกลวิธีที่พบในประโยคนี้ 
ประกอบดวย 
การกระทบ     การโหนเสียง      การตวัด      การครวญเสียง   การเอ้ือนเสียง   การสะบัดนิ้ว    
 
-  -  -  - -  -  -  รฟ ซํฟมร - รฟ -  ลํซํฟ  ซํลํ -  -  -  - ร ฟ  -  ร ซํฟร  -  ร ซํฟรซํฟ ซํ 

- รด - ดล -  ลซ ด  - -  -  ด - -  -  -  - -  ล  -  ด -  -  -  - -  -  ด  - -  -  -  - 
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ทอน  3  ทํานองทางโอด เท่ียวท่ี  2     

ประโยคที่ 1  พบการใชกลวิธีพิเศษการสะบัดนิ้ว ในหองที่  2  พบกลวิธีการกระทบนิ้ว      
ในหองที่ 4  พบกลวิธีการโหนเสียง ในหองที่  5  พบกลวิธกีการหนวงเสียง ในหองที่ 7 และพบ
กลวิธีการสะบัดนิ้ว ในหองที่  8  ลักษณะการใชกลวิธีพิเศษในประโยคนี้  ประกอบดวย 
การสะบัดนิ้ว     การกระทบนิ้ว    การโหนเสียง    การหนวงเสียง     การสะบัดนิ้ว      การตวัด 
    
-  -  -  - -  -  -  - -   -  -   - -  -  -  - -  ร  - ซํฟ -  ร  -  - -  -  - รฟ - ลํซํฟ ซํลํ 
-  -  -  ท   -  รดท ด ท ล ซ ล ทด ทรด ด -  -  -  - -  -  -  ด -   -  -  - -  -  -  - 

ประโยคที่  2  พบการใชกลวิธีพิเศษการกระทบนิ้ว ในหองที่  2  พบกลวิธีการครวญเสียง 
และการหนวงเสียง ในหองที่  3  การสับัดนิ้วในหองที่ 4  พบกลวิธีการกลอมนิ้ว ในหองที่  7  พบ
กลวิธีการกระทบนิ้ว ในหองที่  8  ลักษณะกลวิธีที่พบในประโยคนี้ ประกอบดวย 
การกระทบนิ้ว    การครวญเสียง    การหนวงเสียง   การสะบัดนิ้ว   การกลอมนิ้ว        การตวัด 

 
-  -  -  - -  -  -  ฟ ซํฟมร -  รฟ - ลํซํฟ ซํลํ -  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

-  ด  -  ล ดซลซ  - -  -  ด - -  -  -  - -  ซ  - ด - ซ - ลท ดทลซ ลท ด ท รด ด 

ประโยคที่  3  พบการใชกลวิธีพิเศษการควงนิ้ว ในหองที่  4  พบกลวิธีการลักจังหวะ ใน
หองที่  5  พบกลวิธีการสะบัดนิ้ว ในหองที่  6  พบกลวิธีการหนวงเสียง ในหองที่  7  และพบการ
สะบัดนิ้ว ในหองที่  8  ลักษณะกลวิธีที่พบในประโยคนี้  ประกอบดวย 
 การควงนิ้ว     การลักจังหวะ    การสะบัดนิ้ว    การกระทบ    การเอ้ือนเสียง     การตวัด      
 
-  -  -  - -  -  -  - -   -  -   - -  -  -  - -  ร  -  - ซํฟร  -  - -  -  ร รฟ - ลํซํฟ ซํลํ 
-  -  -  - -  -  -  -  ท ล ซ ล ท ร  -  ด -   -  -  - -  -  -  ด ล ด  -  - -  -  -  - 

ประโยคที่  4  พบการใชกลวิธีพิเศษการโหนเสียง ในหองที่  2  พบกลวิธีการสะบัดนิ้ว ใน
หองที่  3  และหองที่  7  พบกลวิธีการกระทบเสียง ในหองที่  8  ลักษณะกลวิธีที่พบ ประกอบดวย 
การโหนเสียง                                การสะบัดนิ้ว         การตวัด                 การกระทบเสียง 
    
-  -  -  ร -  ซํฟ -  ซํ ลํ ซํ ลํ ฟ -  ลํซํฟ ซํลํ ร  -  -  - ร ฟ  -  ร ซํฟร - ร - ฟรซํฟ  ซํ 
-  ด  -  - -   -  -   - -  -  -  - -  -  -  - -  ด ล ด -  -  -  - -   -  ด   - -  -  -  - 
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ทอน  3  ทํานองทางเก็บหรือทางพัน   

ประโยคที่  1  พบการใชกลวิธีพิเศษการสะบัดคันชัก ในหองที่  2  พบกลวิธีการประดิษฐ
ทํานองผอนคลาย ในหองที่  3  ถึงหองที่  4  และทํานองซับซอน ระหวางหองที่ 5  ถึงหองที่ 7 แลว
เคล่ือนเขาสูทํานองผอนคลาย ในหองที่  8  ลักษณะการใชกลวิธีพิเศษในประโยคนี้  ประกอบดวย 
 การสะบัดคันชัก         ทํานองผอนคลาย        ทํานองซับซอน        

 
-  -  -  - -  -  -  - -   -  -   - -  -  -  - ลํ ซํ ฟ  - -  ร ฟ  - -  -  -  ฟ ร  -  -  -  
-  -  -  ท -  -  ดดด ท ล ซ ล ร ล ท ด   -  -  - ท ด -  -  ด ท ล ท  - -  ด ท ล 

ประโยคที่  2  พบการใชกลวิธีพิเศษโดยการผูกทํานองที่ผอนคลายในหองที่ 1 พบกลวิธี
พิเศษการขยี้ ในหองที่  2  และพบทํานองที่สลับซับซอน คับของ ลึกลํ้า ระหวางหองที่ 3  ถึงหอง     
ที่  8  ลักษณะกลวิธีที่พบในประโยคนี้ ประกอบดวย 
ทํานองผอนคลาย         การขยี ้            ทํานองซับซอน 
   
-  -  ร ม ฟซํฟมฟลํซํฟ -  -  -  ร ม ฟ ซํ ลํ ร ฟ ร  -  -  -  -  ฟ ม ฟ ลํ ฟ ซํ ลํ  -  - 
ซ ด -  - -  -  -  - ด ซ ด  - -  -  -  - -   -  -  ด ท ล ซ  - -  -  -  -  -  -  ท ด 

 
ประโยคที่  3  พบการใชกลวิธีพิเศษการสรางทํานองเรียงเสียงจากเสียงสูงลงมาหาเสียง

ต่ําในหองที่  1  ถึงหองที่  4  อยางมีรูปแบบเดียวกัน แลวพบทํานองที่ผอนคลาย ในหองที่  5  ถึง
หองที่  8   ลักษณะกลวิธีที่พบในประโยคนี้  ประกอบดวย 

รูปแบบทํานองเคล่ือนเสียงลงต่ํา             ทํานองผอนคลาย 
     

-  -  -  ฟ ม ซํ ฟ ม ร ฟ ม ร -  ม ร  - -  -  -  -  -  -  ร ฟ ร ซํ ร ฟ ร  -  -  - 
ท ล ซ  - -  -  -  - -  -  -  - ด -  -  ด ท ล ซ ล ท ด  -  - -  -  -  -  -  ด ท ล 

ประโยคที่  4  พบการใชกลวิธีพิเศษการไลเรียงเสียงทํานองผอนคลาย ในหองที่  1  พบ
กลวิธีการขยี้ ในหองที่   2  และพบทํานองผอนคลาย ระหวางหองที่  3  ถึงหองที่  8  ลักษณะกลวิธี
ที่พบในประโยคนี้ ประกอบดวย 
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\ทํานองผอนคลาย         การขยี ้            ทํานองผอนคลาย 

 
-  -  ร ม ฟซํฟมฟลํซํฟ -  ร ม ฟ ม ฟ ซํ ลํ ร  -  -  - ร ฟ  - ร ซํ ฟ ร ฟ ซํ ลํ  -  ซํ 
ซ ด -  - -  -  -  - ด  -  -  - -  -  -  - -  ด ล ด -  -  -  - -   -  -   - -  -  -  - 

 
การบรรเลงเดี่ยวซอดวง เพลงอาถรรพ  2  ชั้น ทางของครูประเวช  กุมุท จากการ

วิเคราะหพบวาทานไดใชกลวิธีพิเศษในการบรรเลง เกิดเปนลักษณะลีลาเฉพาะตัวลักษณะตาง ๆ  
ที่พบในทํานองเดี่ยว ดังนี้ 

1. การลักคันชัก พบในการดําเนินทํานองทางเก็บเปนการระบายคันชักโดยปรับการ
ใชคันชัก 1 มาเปนคันชัก  2  เพื่อเจตนาในการทํากลวิธีพิเศษแทรกเขาไปในทํานองเพลงในขณะที่
ลักคุนชักออกโดยการขยมนิ้วคร่ันเสียง การลักคันชักออกใชกับพยางคเสียงที่ 4 ของหองที่ 3 และ
หองที่  7  ไปสูพยางคที่  1 ของหองที่  4  และหองที่  8  สวนการลักคันชักเขาใชกับพยางคที่  2  
ไปสูพยางคที่  3  ของหองที่  4  และหองที่  8   

2. การเอ้ือนคันชัก  พบในการดําเนินทํานองทางโอดเพื่อสรางความนุมนวล
ออนหวานใหกับทํานองโดยปฏิบัติเสียง  3  พยางคเรียงกันจากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา อยาง
นุมนวลกลมกลืน 

3. การสะบัดคันชัก พบในการดําเนินทํานองทางโอดและทํานองทางพันในลูกเทา
หองที่  2  โดยการเพิ่มพยางคในเสียงที่  3 – 4 ใชคันชักกระดุกเขา - ออก – เขาอยางรวดเร็ว
ตอเนื่องกันสรางความวิจิตรไพเราะนาฟง 

4. การคร่ันคันชัก พบในการดําเนินทํานองทางโอดเม่ือประสงคทําใหเกิดเสียง        
ส่ันเครือ สรางความออนหวานนุมนวล หรือเศราโศกใหกับทํานองนั้น ๆ  

5. การพรมเปด พบในการดําเนินทํานองทางโอดในพยางคเสียงที่ทอดเสียงยาว
ออกไปในตําแหนงสายเปลา โดยวิธีการใชตําแหนงจมูกเล็บของนิ้วกลางและนิ้วชี้ แตะลงบนสาย
ตําแหนงสายเปลาเปดปดนิ้วเขา – ออก อยางรวดเร็วพอประมาณทําใหเกิดเปนคล่ืนเสียงที่นุมนวล
ไหวพล้ิว ไพเราะนาฟง 

6. การกระทบนิ้ว  พบในการดําเนินทํานองทางโอดโดยการใชนิ้ววางบนสายซอ     
ในตําแหนงเสียงที่สูงกวาเสียงปกติของทํานองแลวกลับลงมายังเสียงของทํานองอยางรวดเร็วทําให
เกิดเสียงสูงและต่ําอยางออนหวาน เพิ่มความไพเราะและคมชัดใหกับทํานองเพลง 
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7. การสะบัดนิ้ว พบในการดําเนินทํานองทางโอดในชวงทํานองที่ตอจากทํานอง

เอ้ือนหรือทํานองที่ตองการสรางความไพเราะนาฟงใหทํานองเพลง โดยการปฏิบัติเสียงตอจากการ
เอ้ือนเสียง เม่ือเอ้ือนเสียงลง  3  ระดับแลว  มักตอดวยกลวิธีการสะบัดนิ้วไลเสียงข้ึนอีก  2  พยางค  

8. การตวัด พบในการดําเนินทํานองทางโอด โดยปฏิบัติตอเนื่องจากการสะบัดเสียง
ลง 3  พยางค แลวตอดวยตวัดเสียงข้ึน  2  พยางค  

9. การควงนิ้ว พบในการดําเนินทํานองทางโอดในตําแหนงนิ้วกอยสายทุมซึ่งเปน
เสียงเดียวกับเสียงสายเปลาของสายเอกโดยใชการควงนิ้วขณะที่ดําเนินทํานองสายทุมตําแหนง
เสียงนิ้ว 1 2 3 และเสียงในตําแหนงสายเปลาสายเอกแลวตองยอนกลับไปในตําแหนงสายทุมอีกจึง
พบวามีการใชกลวิธีการควงนิ้วมาใชแทนเสียงของสายเปลาสายเอกเพื่อความตอเนื่องของเสียงที่
เกิดข้ึนอยางกลมกลืน    

10. การขยมนิ้วคร่ันเสียง  พบในการดําเนินทํานองทางโอดในตําแหนงเสียงนิ้ว 2 
และนิ้ว  3  ทั้งสายเอกและสายทุมเพื่อทําใหเสียงส่ันเครือไพเราะโดยการกดเสียงในตําแหนง
ทํานองปกติแลวเพิ่มแรงกดลงไปยังตําแหนงเสียงนั้นสลับกับการผอนแรง ทําใหเกิดเปนคล่ืนเสียง
สะดุดสะเทือนเกิดความไพเราะมากข้ึนกวาทํานองเพลงในทางปกติ 

11. การลักจังหวะ พบในการดําเนินทํานองทางโอด โดยการหยุดเสียงกอนจังหวะ
สรางความเงียบชั่วขณะหนึ่งเปนการเสริมสรางความวิจิตรไพเราะใหทํานองทางเดี่ยว  

12. การหนวงเสียง  พบในการดําเนินทํานองทางโอดสรางความนุมนวลใหเสียงใด
เสียงหนึ่งโดยการดันเสียงข้ึนไปหาเสียงของทํานองเพลงใหมีความไพเราะนาฟงมากยิ่งข้ึน  

13. การปริบเสียง  พบในการดําเนินทํานองทางโอดทําใหเสียงมีความไพเราะ
นุมนวลแผวเบา เสริมสรางความวิจิตรใหกับทํานองเพลงทางเดี่ยวโดยวิธีการใชนิ้วเล่ือนไหลลง
อยางแผวเบาชั่วขณะแลวกลับไปสูทํานองปกต ิ

 14. การโหนเสียง พบในการดําเนินทํานองทางหวานเพื่อใหเสียงปกติของทํานอง
เพลงมีความออนชอยนุมนวล โดยการปฏิบัติเสียงที่สูงข้ึนไปคลอยเสียงลงมาหาเสียงปกติของ
ทํานองเพลง 

15. การครวญเสียง พบในการดําเนินทํานองทางโอดเปนการสรางทํานองให       
ไหลล่ืนไปสูเสียงเอ้ือน ทําใหทํานองมีความออนหวานนุมนวลไพเราะ 

16. การรูดนิ้ว พบในการดําเนินทํานองทางโอด โดยการทําใหเสียงมีความเล่ือนไหล
จากเสียงสูงแลวปลอยนิ้วใหเสียงเคล่ือนไปทางเสียงที่ต่ํากวาอยางรวดเร็ว 
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17. การกลอมนิ้ว พบในการดําเนินทํานองทางโอด โดยการทําใหเสียงมีความเล่ือน

ไหลเชื่อมตอกันอยางนุมนวล โดยสามารถกลอมนิ้วทั้งไลข้ึนไปหาเสียงสูงข้ึนและกลอมนิ้วลงมาหา
เสียงที่ต่ํากวา 

 18. การขยี้ พบในการดําเนินทํานองทางทางเก็บทอนที่ 3 โดยการปฏิบัติทํานอง     
ใหพยางคเสียงเพิ่มข้ึนเปนอีก 1 เทาตัวในแตละหอง ซึ่งโดยปกติในหองเพลงแตละหองจะบรรจุ
เสียงได  4  พยางคแตการขยี้ตองเพิ่มพยางคเสียงจากหองละ  4  พยางคเปนหองละ  8  พยางค 
ซึ่งในทอน 3 ทางเก็บนี้ มีการใชกลวิธีขยี้จํานวนถึง  2  คร้ัง เพื่อสรางความไพเราะ ตื่นเตน และ         
นาฟงเขาไปในทํานองเพลงแลวจึงปฏิบัติกลวิธีอ่ืน ๆ อีกซึ่งแตละกลวิธีก็จะสนับสนุนซึ่งกันและกัน
ในแตละประโยค 

กลวิธีที่พบมากในทํานองเดี่ยวของครูประเวช  กุมท ไดแกการปริบเสียง การกระทบนิ้ว
และการเอ้ือนเสียง การใชคันชักประคองเสียงใหมีเสียงยาวโดยตลอด การพรมเปดในทํานองที่มี
เสียงยาวพบวากลวิธีพิเศษที่ครูใชมากที่สุดไดแกการเอ้ือนเสียง การกระทบเสียง การหนวงเสียง 
การตวัด และการโหนเสียงมีใชรองลงไปจากการเอ้ือนและการกระทบ การดําเนินทํานองเพลงทาง
เดี่ยวอาถรรพ  2  ชั้น ของทานมีการใชกลวิธีพรมนิ้วเฉพาะการพรมเปดในพยางคทายประโยคเพลง 
และพบกลวิธีการควงนิ้วจํานวนมาก  กลวธีการโหนเสียง กลวิธีการโปรยเสียง กลวิธีการกลอมนิ้ว  
การใชนิ้วครวญปรากฏในทํานองทางโอด ทํานองเดี่ยวเพลงอาถรรพ 2  ชั้น ทางเดี่ยวซอดวงของครู 
เปนการประดิษฐทํานองที่ซับซอน คับของในทวงทํานองทางพัน สวนทํานองทางโอดนั้นไดประดิษฐ
ทํานองที่ออนหวาน คมคาย ไพเราะ นาฟง การประดิษฐทํานองที่ซับซอนของทํานองทางพันเปน
เอกลักษณที่พบในเพลงนี้ทั้งสามทอน กลาวไดวาทางเดี่ยวซอดวงเพลงอาถรรพ  2  ชั้น ของครู      
มีนํากลวิธีพิเศษดวยการกระทบนิ้วและการเอ้ือนคันชัก การปริบเสียง การโปรยเสียง ตลอดจน  
การใชนิ้วครวญพบมากกวากลวิธีอ่ืน  

จากการวิเคราะหทํานองทางเดี่ยวของครูประเวช  กุมุท สรุปไดวา 
ระดับเสียงและลูกตกของพลงสารถี 3  ชั้น ผูวิจัยพบวา ทํานองเดี่ยวทางโอดมีระดับเสียง

สอดคลองสัมพันธกับทํานองหลักอยางกลมกลืน โดยประดิษฐทํานองทางโอดไดกลมกลืนสอด
ประสานไปกับทํานองหลัก ซึ่งอาจจะพบทํานองบางสวนที่แสดงออกถึงสําเนียงของเพลงเพื่อใหรูวา
เปนเพลงสําเนียงมอญ ซึ่งพบวาเสียงลูกตกระหวางทํานองทางโอดกับทํานองหลักจะมีระดับเสียง
ลูกตกที่แตกตางกันออกไปซึ่งพบในทํานองทางโอดทอนที่  2  เปนสําเนียงมอญโดยไมไดยึดเสียง
ลูกตกของทํานองหลัก แตอยางไรก็ตามพบวาทํานองเพลงทางโอดสวนใหญเปนทํานองที่ดําเนิน
ทํานองสอดประสานไปกับทํานองหลักไดอยางกลมกลืนเปนการรักษาโครงสรางของทํานองหลักได
เปนอยางดี สวนการดําเนินทํานองทางพันนั้น เปนทํานองที่ประกอบดวยทํานองที่ผอนคลายและ 
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ทํานองที่ซับซอน คับของ ซึ่งเปนทํานองที่วิจิตรงดงามไพเราะ รอยเรียงเสียงเปนไปอยางแยบยล    
อยางยิ่ง โดยทํานองที่ผอนคลายพบวามีระดับเสียงลูกตกสอดคลองกับทํานองหลัก สวนทํานอง
ทางพันที่ซับซอนนั้น มักพบวาเสียงลูกตกเปนคนละเสียงกับทํานองหลัก และการประดิษฐทํานองที่
ซับซอนนั้นพบวาเปนดําเนินทํานองไปนอกเสนทางในระดับหนึ่งสุดทายก็จะวกกลับเขาทํานองที่
ผอนคลายแลวกลับเขาสูเสนทางหลักอยางกลมกลืน 

การเคล่ือนที่ของทํานองเพลงสารถี  3  ชั้น ทางเดี่ยวซอดวง ของครูประเวช  กุมุท ผูวิจัย
พบวา การเคล่ือนที่ของทํานองทางโอดเปนทํานองออนหวาน การเอ้ือนทํานอง และการเคล่ือนที่
ของทํานองที่มีหางเสียงในทายพยางคที่มีความยาวหรือเสียงที่มีการทอดเสียงยาวออกไปพบวา
มักจะมีการนําสํานวนการเ อ้ือนสรางความออนชอยใหทํานองทางโอดนั้นได เปนอยางดี             
การเคล่ือนที่ทํานองทางโอดสอดประสานไปกับทํานองหลักอยางกลมกลืนนาฟง สวนการเคลือนที่
ของทํานองทางพัน ทานไดประดิษฐทํานองที่มีความซับซอนโดยพบวาการรอยเรียงเสียงมีความ
ผอนคลายและซบัซอนสลับกันไปในแตละประโยคเพลง ซึ่งพบวาการเคล่ือนที่ของทํานองทางพัน            
ตอนตนประโยคและทายประโยคเปนทํานองที่มีความผอนคลายสวนทํานองตอนกลางประโยค
จนถึงตอนปลายประโยคกอนถึงทํานองทายประโยคเปนทํานองที่มีความซับซอนอยางวิจิตร 
ไพเราะซึ่งเปนลักษณะเฉพาะในการประดิษฐทํานองทางเก็บในการเดี่ยวเพลงสารถี  3  ชั้น        
ทางของทาน 

การใชกลวิธีพิเศษในการเดี่ยวซอดวงเพลงสารถี  3  ชั้น ผูวิจัยพบวา มีการใชกลวิธีพิเศษ
การครวญเสียง การเอ้ือนเสียง และการใชหางเสียงตอทายการเอ้ือน ลักษณะเดียวกับการขับรอง   
ที่มีการใชหางเสียงทายเอ้ือน เปนการใชเสียงข้ึนนาสิก  การเอ้ือนของทํานองพบวามีการใชกลวิธี
ขยมนิ้วคร่ันเสียงทําใหเกิดเปนเสียงที่ส่ันเครือ การกระนิ้วทําใหเสียงมีการส่ันพล้ิวไมแข็งกระดาง
ทํานองทางโอดของเพลงจึงมีความออนหวาน คมชัด นุมนวล นอกจากนี้ยังพบกลวิธีการกระทบนิ้ว
เปนสวนมาก การพรมเปดสําหรับเสียงทายประโยคที่มีเสียงทอดยาว สรางความนุมนวลใหแก
เสียงนั้น ๆ สวนทํานองทางเก็บพบกลวิธีการสรางทํานองที่มีความซับซอนวิจิตร สรางความไพเราะ
และรูปแบบทํานองที่หลากหลายอยางยิ่ง   

ระดับเสียงและลูกตกของพลงทะแย  3  ชั้น ผูวิจัยพบวา ทํานองทางโอดมีเสียงลูกตก     
ที่แยกออกไปจากเสียงลูกตกของทํานองหลัก โดยการดําเนินทํานองทางโอดเปนการประดิษฐ
ทํานองอยางออนชอย ออนหวาน พบวาเสียงลูกตกมีระดับเสียงลูกตกที่เยื้องยอยออกไปจากเสียง
ลูกตกของทํานองหลักซึ่งพบวาเยื้องเสียงลูกตกออกไปยังหองเพลงถัดไปโดยการเอ้ือนเสียงอยาง
เรียบรอย นุมนวล แตพบวาทํานองทางโอดบางสวนเปนการดําเนินทํานองที่อิสระจากทํานองหลัก 
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อยางส้ินเชิง สวนการดําเนินทํานองทางพันนั้น ใชระดับเสียงและลูกตกที่สอดประสานไปกับทํานอง
หลักอยางกลมกลืน โดยรักษาโครงสรางของทํานองหลักไวไดเปนอยางดี 

การเคล่ือนที่ของทํานองเพลงทะแย 3 ชั้น  ผูวิจัยพบวาทํานองทางโอดมีความออนหวาน 
นุมนวล โดยการเอ้ือนทํานอง และการประคบสําหรับเสียงที่ทอดยาวทายพยางคเพลง สอด
ประสานไปกับทํานองหลักอยางออนหวานนุมนวล ซึ่งมีทํานองบางตอนเคล่ือนทํานองออกนอก
โครงสรางของทํานองหลัก และดําเนินตามทํานองหลักแตเคล่ือนทํานองเอ้ือนอยางออนหวานเกาะ
ทํานองหลักหาง ๆ แตพบวาทํานองสวนใหญเคล่ือนทํานองสอดประสานยึดโครงสรางของทํานอง
หลักไวอยางชัดเจนกลมกลืน สวนการเคลือนที่ของทํานองทางพัน ครูไดมีการประดิษฐทํานองที่มี
ความผอนคลายโดยพบวาการรอยเรียงเสียงมีความผอนคลายและซับซอนสลับกันไปในแตละ
ประโยคเพลง พบวาการเคล่ือนทํานองบางสวนมีความซับซอนอยางวิจิตร ไพเราะ ซึ่งเปนลักษณะ
รูปแบบเฉพาะในการประดิษฐทํานองทางพันในการเดี่ยวเพลงทะแย  3  ชั้น ของครูประเวช  กุมุท  

กลวิธีพิเศษทางเดี่ยวเพลงทะแย  3  ชั้น ผูวิจยัพบวา มีการใชกลวิธีพิเศษการครวญเสียง 
การเอ้ือนเสียง และการใชหางเสียงทายเปนการเอ้ือนแลวส้ินสุดโดยผันหางเสียงข้ึนทายเสียง
ทํานองเอ้ือน ลักษณะเดียวกันกับการเอ้ือนของการขับรองเพลงไทย   ที่มีการใชหางเสียงทายเอ้ือน 
เปนการใชเสียงนาสิกกลวิธีการปริบเสียง อยางนุมนวล การเอ้ือนของทํานองพบวามีการใชกลวิธี
ขยมนิ้วคร่ันเสียงทําใหเกิดเปนเสียงที่ส่ันเครือ การกระทบนิ้วทําใหเสียงมีการส่ันพล้ิวออนนุม 
พบวาทํานองทางโอดมีความออนหวาน คมชัด นุมนวล นอกจากนี้ยังพบกลวิธีการกระทบนิ้วเปน
สวนมาก การพรมเปดสําหรับเสียงทายประโยคที่มีเสียงทอดยาว สรางความนุมนวลใหเสียงนั้น ๆ 
ซึ่งเปนกลวิธีพิเศษที่ไดพบในทางเดี่ยวซอดวงเพลงสารถี  3  ชั้นทางโอดมาแลวเชนกัน สวนทํานอง
ทางพันพบวามีการใชกลวิธีพิเศษพบการสรางสรรคทํานองที่ซับซอนในตอนกลางประโยคและ
ทํานองที่ผอนคลายในชวงตนประโยคและปลายประโยค และยังพบวามีการใชกลวิธีการเอ้ือนและ
สะบัดในตอนข้ึนตนและลงจบของทางเก็บอยางกลมกลืนนาฟง 

ระดับเสียงและลูกตกของพลงอาถรรพ  2  ชั้น ผูวิจัยพบวา ทํานองทางโอดเสียงลูกตก
ประสานสอดคลองสัมพันธกับทํานองหลักอยางกลมกลืน ทั้งเที่ยวที่ 1  และเที่ยวที่  2  ซึ่งพบความ
แตกตางในสวนของการดําเนินทํานองในรายละเอียดเทานั้นในสวนของโครงสรางทํานองเพลง     
ทั้ง  3  ทอน พบวาเสียงลูกตกและการเคล่ือนระดับเสียงประสานไปกับโครงสรางของทํานองหลัก 
สวนทํานองทางพันเปนการประดิษฐทํานองที่มีความซับซอนและผอนคลายสลับกัน โดยพบเสียง
ลูกตกบางสวนไมตรงกับทํานองหลักเปนการสอดแทรกเสียงลูกตกเปนเสียงฝากเขาในหองเพลง
ถัดไปในประโยคนั้น ๆ ทํานองซับซอนดังกลาวมีใหเห็นบางประโยคเทานั้นซึ่งระดับเสียงและลูกตก 
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ของทํานองทางพันสวนใหญเปนระดับเสียงและลูกตกเสียงตรงกันกับโครงสรางของทํานองหลัก 
โดยพบวาเม่ือดําเนินทํานองในสวนทํานองที่ซับซอนแลวจะกลับมาสูเสียงตามโครงสรางของ
ทํานองหลักอยางกลมกลืน  

การเคล่ือนที่ของทํานองเพลงอาถรรพ  2  ชั้น ทํานองทางหวานเปนไปดวยความ
ออนหวาน นุมนวล การเอ้ือนทํานอง การปริบเสียง การกระทบนิ้ว กระทบเสียงและการเคล่ือนที่
ของทํานองที่มีหางเสียงในทายพยางคที่มีความยาวหรือเสียงที่มีการทอดเสียงยาวออกไป มักจะมี
การนําสํานวนเอ้ือนสรางความออนชอยใหทํานองทางโอดนั้น ทํานองทางโอดสอดประสานไปกับ
ทํานองหลักอยางกลมกลืนนาฟง  การเคล่ือนที่ทํานองของทางโอดในแตละทอนพบวาการ
ประดิษฐทํานองทางโอดเปนทางโอด 2 เที่ยว ซึ่งการประดิษฐทํานองทางโอดดังกลาวมีการเคล่ือน
ทํานองที่แตกตางกันอยางวิจิตร ฉีกแนว การเคล่ือนทํานองสวนทางกันไป เชน ถาทํานองทางโอด
เที่ยวที่ 1  เคล่ือนทํานองจากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา ก็จะพบวาทํานองทางโอดเที่ยวที่  2  จะ
เคล่ือนทํานองจากเสียงต่ําข้ึนไปหาเสียงสูง ซึ่งเปนความแตกฉานในการประดิษฐทํานองอยางนา
ศึกษา สําหรับการเคล่ือนที่ของทํานองทางพันพบวามีการประดิษฐทํานองที่มีความซับซอนโดย
พบวาการรอยเรียงเสียงมีความผอนคลายและซับซอนสลับกันไปในแตละประโยค การเคล่ือนที่
ของทํานองทางพันเปนการเคล่ือนทํานองในรูปแบบทํานองตอนตนประโยคเปนทํานองผอนคลาย
สวนทํานองตอนกลางประโยคจะเปนทํานองที่มีความซับซอนอยางวิจิตร ไพเราะ และตอนทาย
ประโยคจะกลับสูทํานองผอนคลายอีกคร้ังหนึ่ง  ซึ่งเปนรูปแบบเฉพาะในการประดิษฐทํานอง     
ทางพันในเพลงเดี่ยวเพลงอาถรรพ  2  ชั้น ของครูประเวช  กุมุท      

กลวิธีพิเศษทางเดี่ยวเพลงอาถรรพ 2 ชั้น ผูวิจัยพบวา การดําเนินทํานองทางหวานพบวา
มีการใชกลวิธีพิเศษการครวญเสียง การเอ้ือนเสียง การปริบเสียง การพรมเปดพยางคสุดทายของ
ประโยคที่ทอดเสียงยาวออกไป และการใชหางเสียงทายเปนการเอ้ือนแลวส้ินสุดดวยการผันหาง
เสียงข้ึนทายทํานองเอ้ือน ลักษณะเชนเดียวกับการขับรองที่มีการใชหางเสียงทายเอ้ือน เปนการใช
เสียงข้ึนนาสิก  การเอ้ือนของทํานองพบวามีการใชกลวิธีขยมนิ้วคร่ันเสียงทําใหเสียงส่ันเครือ     
การกระนิ้วทําใหเสียงส่ันพล้ิวไมแข็งกระดาง จึงพบวาทํานองทางโอดมีความออนหวาน คมชัด 
นุมนวล นอกจากนี้ยังพบกลวิธีการกระทบนิ้วเปนสวนมาก สรางความคมชัด ความนุมนวล      
ความไพเราะ ใหแกเสียงนั้น ๆ  ซึ่งเปนกลวิธีพิเศษที่พบในทางเดี่ยวซอดวงเพลงอาถรรพ 2  ชั้น 
สวนทํานองทางพันพบกลวิธีการสรางทํานองที่มีความซับซอนวิจติร สรางความไพเราะและรูปแบบ
ทํานองที่หลากหลายอยางยิ่ง ลักษณะการประดิษฐทํานองทางเก็บของประโยคเพลงเปนรูปแบบ
ของการสรางทํานองใหมีความผอนคลายตอนตนประโยคแลวซับซอนตอนกลางประโยคแลวจึง
กลับเปนทํานองที่ผอนคลายในตอนทายของประโยค 
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จากการวิจัยอัตลักษณการเดี่ยวซอดวงประเภทเพลงหนาทับปรบไก ของครูประเวช กุมุท 

เพลงสารถี  3  ชั้น เพลงทะแย  3  ชั้น และเพลงอาถรรพ  2  ชั้น สรุปไดดังนี้ 
ประเด็นท่ี 1 รูปแบบของระดับเสียงและลูกตก 
รูปแบบของระดับเสียงและเสียงลูกตก บทเพลงประเภทหนาทับปรบไกของครูประเวช

กุมุท มีการใชคูเสียงสําคัญไดแก เสียงคู  3  เสียงคู  4  และเสียงคู  2 แตพบวาสําหรับการกําหนด
เสียงลูกตกของทํานองเพลงมีรูปแบบสําคัญของเพลง โดยพบวาเม่ือเปนเสียงคู  3  แลว มักมีเสียง
คู 4 มาตอทายจึงถือไดวาทั้งเพลงสารถี  3  ชั้น เพลงทะแย  3  ชั้น และเพลงอาถรรพ  3 ชั้น 
กําหนดรูปแบบระดับเสียงและลูกตกเชนเดียวกันทั้งส้ิน ดังนี้ 
ระดับเสียงลูกตกเพลงสารถี  3  ชั้น 
ทํานองทอนที่  1  ประโยคที่ 1 เร่ิมตนดวยเสียงคุ  3  เสียง ลา  หองที่  4 ไปหาเสียง โด หองที่  8 
-  ซ  -  ซ ซ ซ  -  ดํ -  มํ รํ ด ํ -  ท  -  ล -  ด ดํ ด ํ -  รํ  -  ซ - ม -  ฟ ซ ล  -  ดํ 
ทํานองทอนที่ 1 ประโยคที่ 2 แลวตามดวยเสียง คู 4  ในประโยคตอไป  เสียง โด ไปหาเสียง ซอล 
-  ซ  -  ดํ -  -  รํ มํ -  มํ  -  มํ   -  รํ  -  ดํ -  -  มํ รํ มํ ดํ รํ ล ดํ ล รํ ด ํ รํ ล ด ํ ซ  

ระดับเสียงลูกตกเพลงทะแย  3  ชั้น 
ทํานอง  ค  ทอนที่  2   ประโยคที่  1  เสียงคู 3  แลวตามดวยเสียงคู 4  ประโยคตอไป 
-  ดํ  - ล -  ซ  -  ฟ ฟ ฟ  -  ซ ซ ซ  -  ล -  ท  - ดํ รํ ดํ ท ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ท ด ํ

ทํานอง  ค  ทอนที่  2  ประโยคที่  2  เสียงคู  4  ตามเสียงคู  3  ของประโยคแรก 
-  ฟ  -  รํ -  ดํ  -  ท ท ท  -  ด ดํ ดํ  - รํ -  ฟ  -  รํ -  ดํ  -  ท ท ท  -  ล ล ล  - ซ 

 
ระดับเสียงลูกตกเพลงอาถรรพ  2  ชั้น 
ทํานองทอนที่ 2 ประโยคที่ 2 เสียงคู  3  ระหวางเสียง  ฟา ลงไปหาเสียง เร  เปนเสียงคู  3 
-  ม ร ซ -  ร  -  ร -  ซ  -  ซ ซ ซ  -  ฟ ฟ ฟ  - ม ม ม  - ร -  -  ม ร ม ด  -  ร 

ทํานองทอนที่  2  ประโยคที่ 3 เสียงคู  4  ระหวางเสียง เร  ข้ึนไปหาเสียง ซอล เปนเสียงคู  4 
-  ซ  -  ซ ซ ซ  -  ฟ ฟ ฟ  -  ม  ม ม  - ร -  ซ  -  ด -  ด ร ม -  ร  -  ม -  ฟ  -  ซ 

 
ประเด็นท่ี 2 รูปแบบของการเดี่ยวเพลงอัตรา  3  ช้ัน  
รูปแบบการเดี่ยวสําหรับบทเพลงที่มีอัตรา 3 ชั้น สําหรับครูประเวช กุมุท กําหนดรูปแบบ

ตามขนบธรรมเนียมโบราณโดยการประดิษฐทํานองเดี่ยวของแตละทอน ทางโอด  1 เที่ยวแลวจึง 
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ประดิษฐทํานองทางพันอีก  1  เที่ยว จากการศึกษาเพลงสารถี  3  ชั้น และ เพลงทะแย  3  ชั้น ดังนี้ 
ตัวอยางทํานองเดี่ยวซอดวงเพลงสารถี  3  ชั้น 
 ทอน  1   
ทํานองทางโอด 
ประโยคที่  1  
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ร - มลํซํ - - -  ม  -  ซ ํ -  -  -  - 
-  -  -  ซ ทลซ - ลด - -  ร ด ทลซทลซทล -  ด  -  - -  -  -  ซ -  -  -  - -  ล  - รด 

ประโยคที่  2 
-  -  -  - - รมร - รม - ลํซํ  - ม -  ซํรมร ม - ร -  -  ร - มร - ฟซํลํ - ลํดํ - ดํร - ฟ ซํฟลํซํ 
-  -  -  ด -  -  ด  - -  -  -  - -  -  -  - -  ด  -  - -  ด -  - -  -  -  -  

ทํานองทางพัน 
ประโยคที่  1 
-  -  -  - -  -  -  - ร ม ร ด -  -  -  - -  ร ม  - ร  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
-  -  ทลซ  - รซ - ซลด -  -   -   - ท ล ลลล ด  -  - ล -  ด ล ซ ท ล ซ ล ร ล ท ด 

ประโยคที่  2 
-  -  -  - -  -  ร ม ฟ ซํ ลํ ซํ  ฟ ม ร  - ม ร ซํ  - -  -  ร ม ฟ ลํซํฟ  - ร ม ฟ ซ ํ
ท ล ซ ด ท ด  -  - -  -  -  -  -  -  -  ด -  -  -  ด ซ ด  -  -  -  -  -  ด -  -  -  - 

ทอน  2   
ทํานองทางโอด 
ประโยคที่  1 
-  -  -  - -  -  -  - ซํฟร  -  - -  -  -  ฟ -  -  -  - - รซํฟร ซํฟ -  -  -  ซํ ลํซํฟลํซํฟซํลํ 
-  -  -  ล -  ล ลล -  -  ด ล ดซลซ  -  - - ล  - รด -  -  -  - -  -  -  - -  - -  -  

ประโยคที่  2 
ซํมร - รม -  ลํซํ  - ร - มร ซํ ร มร -  -  - -  -   -  -   -  ลํ  - ซ ํ ฟ ม รซํฟม -  มรซํฟรซํฟ 
  -  ด  -  -   -  -  -  - -  -  -  - -  ด - รดล  - ร  - ดล -  -  -  - -  -  -  - ด  -   -  - 
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ทํานองทางพัน 
ประโยคที่  1 
-  -  -  - -  -  -  - ร ม ฟ ซํ ฟ ลํ ซํ ฟ ม ร  - -  -  ร ม ฟ ซํ ลํ ซํ ฟ ม ร  -  - 
-  -  -  ด ล ล ล ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  ด ซ ด  -  -  -  -  -  -  - -  -  ด ล 

ประโยคที่  2 
ม  -  ร ม ซํ  -  -  ร ม ซํ ลํ  -  -  ร  -  - -  ร ฟ  - ร ฟ  -  ร ฟ ซํ ลํ ซ ํ ฟ ร ซํ ฟ 
-  ด  -  - - ล ด  -  -  -  -  ล ด  -  ด ล ด  -  -  ด -  -  ด  -   

 
ทอน  3   
ทํานองทางโอด 
ประโยคที่  1 
- มร  -  ร มร ซํม ม - มร  -  ร ม ร ซํมม -  -  -  ซํร  - มร  - รม มร -  -  ร ม รซํม ม 
 -  ด  -  -  -  -  -  - -  ด  -  - -  -  -  - -  - -  - -  ด  -  - -  ด  -  - -  -  -  - 
ประโยคที่  2 
- มร   -  - มร -  -  ร ม ร ซํ  - ร ม ฟ ซ ํ ฟ ม ร ม ฟซํฟลํซํ ลํ ซํฟมร - รฟ ซํฟมร- มร-ร 
-  ด  -  ซ - ด ซด  - -  -  -  ด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  ด  -   -   - ด ด - 
 
ทํานองทางพัน 
ประโยคที่  1 
- มร  -  ร ซํ ม ม ม ร  -  -  - -  -  ร ม -  ร ม ลํ ซํ ม ร  - -  -  -  - -  -  ร ม 
-  -  ด  - -  -  -  - -  ด ท ล ซ ด  -  - ด  -  -  - -  -  -  ด ท ล ซ ด ดดด  -  - 

ประโยคที่  2 
-  ร  ม  - -  -  ม  ร ม  -  ม  ร ซํ ม ลํ ซ ํ ร ม ฟ ลํ  ซํ ฟ ม ฟ -  ร ม ฟ ซํ ฟ ม ร 
ด -  -  ด ซ ด  -  - -  ด  -  - -  -  -  - -  -  -  -  -  -  -  -  ด  -  -  -  -  -  -  - 
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ตัวอยางทํานองเดี่ยวซอดวงเพลงทะแย  3  ชั้น 
ทอน  1  ทํานอง  A 
ทํานองทางโอด 
ประโยคที่  1  
-  -  -  - -   -   -  ร ซํฟร - ร ซํฟรซํฟฟซํ - ซํฟร ลํ ซ ํ ลํซํฟ ซํฟ ร ซํฟร - ร ฟ ซํ ฟ  - 
-  -  - ล -  รด  -  - -  -  ด  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  ด  - -  -  -  ดท 

ประโยคที่  2 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ซํ -  -  ซํ ซํซ ํ -  ฟ - ซํฟ ซํฟ ซํฟลํซํ ซํ 

- รด  -  ด ท ด รด ซ ล ซ ด ล ดซลซ ดท ดทดรด  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ทํานองทางพัน 
ประโยคที่  1                                                                                                               
-  -  -  - -  -  -  ร -  ลํดํ - ดํร ซํฟรซํฟ ฟซํ -  ร ฟ ซ ํ ฟ ลํ ซํ ฟ ซํ ฟ ลํ ซ ํ ฟ ร ฟ  - 
-  ซ  - ล -  ด  -  - -  -  -  - -  -  -  - ด -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ด 

ประโยคที่  2                                                                                                               
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ฟ ร  -  - -  ฟ ร  - ร ซ ํฟ ร ฟ ลํ ซํ ฟ 
ซ ล ท ด ท ล ซ ล ท ด ร ล ร ล ท ด -  -  ด ล ด  -  -  ด -  -  -  - -  -  -  - 

ทอน  2  ทํานอง B 
ทํานองทางโอด 
ประโยคที่  1 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -   -   -  ร -  -  รรร ซํฟร ฟ  - ซํฟร -ร ฟรซํฟ 
-  ด - ด ท ดรด ซ - ลซด -ดล - ดซลซ ดท - ดทดรด  - -  -  -  - -  -  -  ด   -   ด  -   - 

ประโยคที่  2                                                                                                                                                                                            
-  -  -   ลํ   ดํ รํดํ - ลํ -  ซํ  -  ลํ ดํ ลํ ซํลํซํ ลํ - ซํฟ  - ซํ ลํซํลํซํฟ ร มร -  - ร ฟซํฟมร- มรร 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ด  -  - -  -  ด  - 
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ทํานองทางเก็บ  ทํานอง B 
ประโยคที่  1                                                                                                          
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ฟ ร  -  - -  ฟ ร  - ร ซํ ฟ ร ฟ ลํ ซํ ฟ 
-  ล ท ด ท ล ซ ล ท ด ท ล ซ ล ท ด -  -  ด ล ด  -  -  ด -  -  -  - -  -  -  - 

ประโยคที่  2 
-  ม ร ฟ ม ซํ ฟ ลํ ร ม ฟ ลํ ฟ ซํ ม ฟ ซํ ฟ ลํ ซ ํ ลํ ร ซํ ฟ ซํ  -  ฟ ร ฟ  -  ร  - 
ด  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -   -  -  - - -  -  - -  -  -  - -  ด  -  - -  ท  -  ด 

ประเด็นท่ี 3 รูปแบบของการเดี่ยวเพลงอัตรา 2  ช้ัน  
รูปแบบการบรรเลงทางเดี่ยวเพลงอัตรา 2 ชั้น มีรูปแบบการประดิษฐทํานองทางโอด  

ทอนละ  2  เที่ยวโดยแตละเที่ยวมีความแตกตางกันออกไปแลวจึงเปนทํานองพันอีก 1  เที่ยว
สลับกันไปเปนลักษณะเฉพาะของครูประเวช  กุมุท ดังนี้ 
ตัวอยางทํานองเดี่ยวซอดวงเพลงอาถรรพ  2  ชั้น 
 ทอน  1  ทํานองทางโอด เที่ยวที่  1 
  หนาทับที่  1                                                                                                               
-  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ลํ ซํ ฟ ซํฟร -  -  -  - -  -  -  - -  -   -  ร 
-  -  -  ท -  -  ดดด ท ล ซ ล ท รดท ด -  -  -  - -  ด  -  ร - ดท  -  ด รดทดทดร    

หนาทับที่  2 
-  -  -  - -  -  -  ซํ -  ฟ  -  ซํฟ ซํฟ ซํลํซํ ฟ -  ม - มฟ ลํซํฟ ม ร -  มร  -  - -   -  -  ร 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ด ท ด ท ด - 

ทอน  1  ทํานองทางโอด เที่ยวที่  2 
หนาทับที่  1                                                                                                               
-  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ซํฟ  -  ร -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ร 
-  -  -  ท -  -  -  ด -  ท  -  ด ทดทดทดด -  -  ด  - ดทดรด รดท ดทลซ ลท รดทดร  - 

หนาทับที่  2 
-  -  -  - -  -  -  ซํ -  ฟ  -  ซํฟ ซํฟ ซํลํซํ ซํ ลํซํฟ มลํซํฟ ม ฟ ม ร -  มร  -  -  -   -  -  ร 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  ดรดท ดรดทดร - 
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ทอน  1  ทํานองทางพัน 

หนาทับที่  1 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  ร  - -  -  ร ซ ํ ฟ ร  -  - -  -  -  - -  -  -  ร 
-  -  - ดท - ด ดดด ท ล ซ ล ท ด -  ด ท ด -  - -  -  ด ท ล ซ ด ท ล ท ด  - 
หนาทับที่  2                                                                         
ม ร ซํ  - -  -  ร ม ฟ ซํ ฟ ม ฟ ซํ ฟ ลํ ซํ ฟ ม ฟ ซํ ร ม ฟ -  ร ม ร ซํ ฟ ม ร 
-  -  -  ด ท ด  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ด  -  -  - -  -  -  - 

ทอน  2  ทํานองทางโอด เที่ยวที่  1 
หนาทับที่  1 
-  -  -  - ร ม ฟ ซ ํ -  ฟ  - ซํฟ ซฟซฟลํซํ ซํ ฟ ม รมฟ ซํ  -  - รฟ ซํฟมร -  มฟ ซํฟมร- มรร 

-   -  -  ด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ด  -  - -  -  ด  - -  - ด  - 
หนาทับที่  2 
-  -  -  ร -  -  -   ร -  ซํ  -  ซํ ฟซํลํซํ - ฟ -  -  ซํ ฟ ซํฟมร- ร รฟ ซํฟมร - รฟ  ซํฟมร- มรร 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -   -  ด ด - -  - ด  - -  -  ด  - 

ทอน  2  ทํานองทางโอดเที่ยวที่  2 
หนาทับที  1  
-  -  -  - มรซํ ร มฟ ซํฟมร - รม ฟซํฟลํซํซํซํ - ลํดํ  - ลํ -  ซํลํซํ ฟ -  ม  -  ฟ มฟ ซํฟม ร 

-  -  -   ด -  -  -  - -   -  ด - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -   
หนาทับที่  2                                                                         
-  -  -  - -  -  -  ซํ -  ฟ  -  ซ ฟซฟซํลํซํ ซํ  - ลํซํฟ- มฟ -  ซํฟ ม ร  -  มร  -  -  -  -  - รมร 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  ดรดท ดรดทดร  -  

ทอน  2  ทํานองทางพัน 
หนาทับที่  1                                                                                     
-  -  -  ฟ -  -  ซํซํซ ํ ฟ ม ร ม ฟ ซํ ฟ ลํ ซํ ฟ ม ฟ -  -  -  ฟ ม ฟ ซํ ลํ ซํ ฟ ม ร 
-  -  -  - -  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  -  -  -  -  - ด ซ ด  - -  -  -  - -  -  -  -  

หนาทับที่  2 
ร ม ร - ร ม  -  ร ม ร ซํ  - ร ม ฟ ลํ ซํ ฟ ม ฟ -  ร ม ฟ ซํ ลํ ซํ ฟ -  ฟ ม ร 
-  -  -  ด -  -  ด  - -  -  -  ด -  -  -  - -  -  -  - ด  -  -  - -  -  -  - ด  -  -  - 
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ทอน  3   ทํานองทางโอดที่ยวที่  1 
 หนาทับที่  1                                                                                                               
-  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -   - -  ฟ  -  - -  -  -  รฟ ซํลํซํฟ ซํลํ 
-  - ดทล -  ท  -  ด -  ท  -  ด ทดทรดด รดท - ดร -  -  -  ด ทดรด  -  -  -  -  - 

หนาทับที่  2 
-  ดํ  -  ลํ -  ซ ํดํ ฟ ซํฟมร - รฟ ซํลํซํฟ ซํลํ -  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  ด  - -  -  -  - -  ซ  - ด - ซ - ลท ดทล -  ท ดทล ทด ด 

ทอน  3  ทํานองทางโอด เที่ยวที่  2 
 หนาทับที่  1                                                                                                               
-  -  -  - -  -  -  - -   -  -   - -  -  -  - -  ร  - ซํฟ -  ร  -  - -  -  - รฟ - ลํซํฟ ซํลํ 
-  -  -  ท   -  รดท ด ท ล ซ ล ทด ทรด ด -  -  -  - -  -  -  ด -   -  -  - -  -  -  - 

หนาทับที่  2 
-  -  -  - -  -  -  ฟ ซํฟมร -  รฟ - ลํซํฟ ซํลํ -  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

-  ด  -  ล ดซลซ  - -  -  ด - -  -  -  - -  ซ  - ด - ซ - ลท ดทลซ ลท ด ท รด ด 

ทอน  3  ทํานองทางพัน 
หนาทับที่  1 
-  -  -  - -  -  -  - -   -  -   - -  -  -  - ลํ ซํ ฟ  - -  ร ฟ  - -  -  -  ฟ ร  -  -  -  
-  -  -  ท -  -  ดดด ท ล ซ ล ร ล ท ด   -  -  - ท ด -  -  ด ท ล ท  - -  ด ท ล 

หนาทับที่  2                                                                         
-  -  ร ม ฟซํฟมฟลํซํฟ -  -  -  ร ม ฟ ซํ ลํ ร ฟ ร  -  -  -  -  ฟ ม ฟ ลํ ฟ ซํ ลํ  -  - 
ซ ด -  - -  -  -  - ด ซ ด  - -  -  -  - -   -  -  ด ท ล ซ  - -  -  -  -  -  -  ท ด 

 
ประเด็นท่ี 4 ลักษณะทํานองเดี่ยว 
การประดิษฐทางเดี่ยวสําหรับเพลงประเภทหนาทับปรบไกของครูประเวช กุมุท มีการ

ดําเนินทํานองเดี่ยวทางโอด โดยใชกลวิธีการเอ้ือนที่ออนหวานไหวพล้ิวอยางวิจิตรไพเราะใน
ลักษณะเอ้ือนเสียงลงแลวตามดวยเสียงสะบัดข้ึน ใชกลวิธีการกระทบนิ้วอยางคมคาย และมีการ
ควงนิ้วสายทุมแทนสายเปลาสายเอก มีการประดิษฐทํานองทางเก็บผูกทํานองใหมีความซับซอน 
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แลวตามดวยทํานองผอนคลาย มีการใชกลวิธีพิเศษขยี้จํานวน  2  จุด ในเพลงอาถรรพ  2 ชั้น 
ทํานองทอน 3  กอนลงจบเพลง ดังนี้ 
ตัวอยางทํานองทางโอดที่ใชการควงนิ้ว ทํานองเอ้ือนเสียงลงแลวตอดวยเสียงสะบัดข้ึน 
เพลงสารถี  3  ชั้น ทอน  1 ประโยคที่  1  
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ร - มลํซํ - - -  ม  -  ซ ํ -  -  -  - 
-  -  -  ซ ทลซ - ลด - -  ร ด ทลซทลซทล -  ด  -  - -  -  -  ซ -  -  -  - -  ล  - รด 

ตัวอยางทํานองซับซอนแลวลงดวยผอนคลายของทางพัน 
ทํานองเพลงสารถี  3  ชั้น ทอน  3  ประโยคที่  2  ทํานองซับซอนหองที่  1  ถึงหองที่  6  ตามดวย
ทํานองผอนคลายหองที่  7  ถึงหองที่  8  
-  ร  ม  - -  -  ม  ร ม  -  ม  ร ซํ ม ลํ ซ ํ ร ม ฟ ลํ  ซํ ฟ ม ฟ -  ร ม ฟ ซํ ฟ ม ร 
ด -  -  ด ซ ด  -  - -  ด  -  - -  -  -  - -  -  -  -  -  -  -  -  ด  -  -  -  -  -  -  - 

 ตัวอยางทํานองทางพันที่มีการใชกลวิธีขยี้  2  คร้ัง ลงจบเพลงในทํานองเพลงอาถรรพ  2  ชั้น ดังนี้ 
หนาทับที่  2  ใชกลวิธีขยี้ในหองที่  2  แลวดําเนินทํานองอยางซับซอนตอไปในประโยคที่  3                                                               
-  -  ร ม ฟซํฟมฟลํซํฟ -  -  -  ร ม ฟ ซํ ลํ ร ฟ ร  -  -  -  -  ฟ ม ฟ ลํ ฟ ซํ ลํ  -  - 
ซ ด -  - -  -  -  - ด ซ ด  - -  -  -  - -   -  -  ด ท ล ซ  - -  -  -  -  -  -  ท ด 

หนาทับที่  3 
-  -  -  ฟ ม ซํ ฟ ม ร ฟ ม ร -  ม ร  - -  -  -  -  -  -  ร ฟ ร ซํ ร ฟ ร  -  -  - 
ท ล ซ  - -  -  -  - -  -  -  - ด -  -  ด ท ล ซ ล ท ด  -  - -  -  -  -  -  ด ท ล 

หนาทับที่  4  ใชกลวิธีการขยี้ในหองที่  2  แลวดําเนินทํานองผอนคลายเพื่อลงจบเพลง                                                                                                            
-  -  ร ม ฟซํฟมฟลํซํฟ -  ร ม ฟ ม ฟ ซํ ลํ ร  -  -  - ร ฟ  - ร ซํ ฟ ร ฟ ซํ ลํ  -  ซํ 
ซ ด -  - -  -  -  - ด  -  -  - -  -  -  - -  ด ล ด -  -  -  - -   -  -   - -  -  -  - 
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บทท่ี  5 
บทสรุปและขอเสนอแนะ 

5.1 สรุปผลการวิจัย 
การศึกษาวิจัยเร่ือง “วิเคราะหอัตลักษณการเดี่ยวซอดวง ประเภทเพลงหนาทับปรบไก 

ของครูประเวช กุมุท” ผูวิจัยไดทําการศึกษาและวิเคราะหในประเด็นตาง ๆ ตามวัตถุประสงคและ
ขอบเขตของการวิจัย 3 ประเด็น คือเพื่อศึกษาบริบทที่เกี่ยวของกับอัตลักษณการเดี่ยวซอดวง
ประเภทเพลงหนาทับปรบไก ของครูประเวช กุมุท เพลงสารถี 3 ชั้น เพลงทะแย 3 ชั้น และเพลง
อาถรรพ 2 ชั้น เพื่อศึกษาประวัติชีวิตและผลงานของครูประเวช  กุมุท และเพื่อศึกษาอัตลักษณ 
การเดี่ยวซอดวงประเภทเพลงหนาทับปรบไก ของครูประเวช  กุมุท เพลงสารถี 3 ชั้น เพลงทะแย 3  
ชั้น และเพลงอาถรรพ  2  ชั้น  ซึ่งสรุปผลไดดังตอไปนี้ 

5.1,1 บริบทท่ีเกี่ยวของกับอัตลักษณการเดี่ยวซอดวงประเภทเพลงหนาทับ   
ปรบไก ของครูประเวช กุมุท เพลงสารถี 3 ช้ัน เพลงทะแย 3 ช้ัน และเพลงอาถรรพ 2 ช้ัน  

จากการศึกษาพบวาครูมีความเชี่ยวชาญทางดานการขับรองเพลงไทยซึ่งทานไดรับการ
ถายทอดจากบิดาตั้งแตยังเล็กและเม่ือโตข้ึนเขามาศึกษาในเมืองหลวงไดพบครูผูฝมือยอดเยี่ยม
ทางดานการขับรองอยางเชน ครูเหนี่ยว  ดุริยพันธ นักรองประจํา กองการสังคีต กรมศิลปากร      
ไดรวมการบรรเลงและขับรองที่กองการสังคีต นอกจากการขับรองแลวทานยังไดเรียนดนตรีไทย
ควบคูมาตั้งแตเด็กโดยมีบิดาเปนผูสอนคนแรก และมีโอกาสเขาศึกษาวิชาดนตรีไทยการสีซอ       
ที่โรงเรียนดุริยางคศิลป (วิทยาลัยนาฏศิลป) กรมศิลปากร ซึ่งทานสีซอไดแตกฉานจนทําใหตอง
ขามชั้นเรียนไปเรียนกับนักเรียนรุนพี่เพราะเพลงในระดับชั้นที่เรียนอยูจําไดหมดทุกเพลง จึงทําให 
มีโอกาสไดเรียนดนตรีไทยข้ันสูงจากบรมครู อาทิครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดูริยะชีวิน) เปนตน 

การที่ครูประเวช กุมุทมีความเชี่ยวชาญดานการขับรองและการบรรเลงดนตรีไทย
โดยเฉพาะเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสายไทย ทําใหทานมีอัตลักษณทางดานทักษะเฉพาะตัว      
ในการบรรเลงเดี่ยวซอดวง โดยพบวาทานนํากลวิธีลีลาการขับรองมาใชในการเดี่ยวซอดวง     
ดังนั้นการดําเนินทํานองทางเดี่ยวซอดวงของทานจึงมีความออนหวานนุมนวลคมคาย               
เปนลักษณะเฉพาะตัวอยางแทจริง   
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5.1.2  ประวัติชีวิตและผลงานของครูประเวช  กุมุท 
ครูประเวช กุมุท เปนชาวจังหวัดพระนครศรีอยุธยา บิดามีอาชีพทํานา เรียนดนตรีไทย

และขับรองเพลงไทยจากบิดา เม่ือจบชั้นประถมปที่ 4 ไดเขาไปเรียนในกรุงเทพมหานคร เรียน
ดนตรีไทยที่โรงเรียนนาฏดุริยางคและไดเรียนทักษะข้ันสูงดานดนตรีไทยจากบรมครูหลายทาน ซึ่ง 

 
ครูเปนคนที่มีความจําดีเยี่ยม ทั้งมีความเชี่ยวชาญการขับรองและการบรรเลงดนตรีไทย การสีซอ 
การปรับวงดนตรีไทย การประพันธเพลงไทย และประพันธบทรอง บทอวยพรอีกจํานวนมาก  

ครูเปนผูสรางสรรคผลงานดานดนตรีไทยอยางแทจริง นําความรูทางดานการขับรองและ
บรรเลงตลอดจนเกร็ดความรูตาง ๆ ดานดนตรีไทยเผยแพรถายทอดใหแกศิษยและผูสนใจอยางไม
ปดบังอําพราง ครูจึงมีลูกศิษยมากมายหลายอาชีพ ปฏิบัติงานดานดนตรีไทยในหลายหนวยงาน 
สอนดนตรีไทยในสถานศึกษาหลายแหง ครูเปนบุคคลที่ลูกศิษยและทุกคนที่รูจักตางใหความ
เคารพรัก รวมทั้งบรมครูทางดานดนตรีไทยตางใหความชื่นชมและไววางใจในการมอบความรูให 
ครูเปนบุคคลที่เขาสังคมไดอยางเหมาะสม วางตัวไดอยางสมบูรณ เปนคนใจดีมีเมตตาตอศิษย
อยางไมมีขอสงสัย รักษาขนบประเพณีการบรรเลงไดอยางม่ันคงมีน้ําใจตอผูรวมอาชีพเดียวกัน   
ใหโอกาสผูอ่ืนไดแสดงออกตามความสามารถ ไมยกตนขมทาน และไมเคยนําความรูไปขมเหงผูที่
มีความรูดอยกวา 

ครูมีผลงานทางดานดนตรีไทยจํานวนมาก โดยไดถายทอดใหลูกศิษญเพื่อรักษาไว
สมบัติของชาติใหเยาวชนรุนหลังไดศึกษาคนควาความรูเหลานั้นไดตลอดเวลา จากผลงานตาง ๆ 
ที่ทาน    ไดสรางไวนั้นทําใหทานไดรับการยกยองเชิดชูเกียรติใหเปนศิลปนแหงชาติสาขา
ศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) ป พ.ศ. 2532 จากสํานักงานวัฒนธรรมแหงชาติ ครูจึงเปนบุคคลที่มี
ความดีพรอม     ครูมีสุขภาพไมสูดีนักมีอาการลมปวยและเสียชีวิตลง ซึ่งถือวาเปนการสูญเสีย
บุคคลสําคัญในวงการดนตรีไทยคร้ังยิ่งใหญ ในป พ.ศ. 2542 สิริรวมอายุได 76 ป 

5.1.3 อัตลักษณการเดี่ยวซอดวงประเภทเพลงหนาทับปรบไก ของครูประเวช 
กุมุท เพลงสารถี 3 ช้ัน เพลงทะแย 3 ช้ัน และเพลงอาถรรพ 2 ช้ัน   

ครูประเวช  กุมุท เปนผูที่มีบุคลิกภาพเรียบรอย สุขุม ใจดี เยือกเย็น สมถะ รักสวยรักงาม 
มีความรักในศิลปะ พิถีพิถัน มีมนุษยสัมพันธดีเยี่ยม จิตใจม่ันคง รักในศักดิ์ศรี รักในความยุติธรรม
ไมยึดติด และมีความเมตตากรุณา ถายทอดวิชาความรู วิธีการ หลักปฏิบัติทั้งทฤษฎีและทักษะ
ปฏิบัติอยางไมปดบังอําพราง เปนคนดีพรอม มีพรสวรรคและความสามารถรอบตัว มีเอกลักษณ
ของตนเอง ประดิษฐทางดนตรีกลมกลืนกับทางรองไดอยางไพเราะ มีทักษะเคร่ืองดนตรีประเภท
เคร่ืองสายไทยอยางดีเยี่ยม มีสํานวนการบรรเลงที่เฉียบคม ออนชอยนุมนวลและวิจิตรบรรจง        
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มีทางเพลงที่โลดโผน คมคาย มีการนําทํานองรองมาสรางทํานองเพลงเดี่ยว ประดิษฐทางเพลง
ไมซ้ําทํานองโดยเปล่ียนทางไดหลายทางและนําทํานองหลักไปประพันธทางรองไดอยางวิจิตร       
มีความเชี่ยวชาญในการขับรองเพลงไทย การถายทอดการบรรเลงไมซ้ํากัน ถายทอดความรูที่เปน
รูปแบบดั้งเดิม  สรางแบบแผนการฝกหัดพื้นฐานเบื้องตน ถายทอดดวยวิธี  “นอยปาก”                   
มีความสามารถในการประพันธเพลงไดเปนอยางดี 

 
ครูประเวช  กุมุท มีอัตลักษณในการบรรเลงและการถายทอดที่เปนแบบฉบับของตน    

ปรับกลวิธีการถายทอดตามความสามารถของผูเรียน ครูมีลักษณะการเดี่ยวเพลงที่ไมเหมือนใคร 
สรางลูกศิษยใหมีความรูความสามารถจํานวนมาก ครูสามารถถายทอดความรูทางดานทักษะ
ปฏิบัติจะเขไดถูกตองตามหลักการปฏิบัติเคร่ืองดนตรี และสามารถใชกลวิธีพิเศษ สรางสรรค
ผลงานดานดนตรีไทยจํานวนมาก และเปนผูบุกเบิกตํานานการดนตรีไทย และเสริมสรางแรงจูงใจ
ใหลูกศิษยดานดนตรีไทยอยางสมํ่าเสมอ 

เพลงเดี่ยวเปนเคร่ืองมือตรวจสอบคุณสมบัติของนักดนตรีไทย หมายถึงผูที่สามารถ
บรรเลงเพลงเดี่ยวไดนั้นตองเปนผูที่พรอมดวยคุณสมบัติหลายประการ อาทิ มีความรู มีอุปนิสัยดี   
มีความชํานาญ มีความจําเปนเลิศ มีทักษะอันคลองแคลว มีความอดทนอดกล้ัน คุณสมบัติเหลานี้
เปนส่ิงบงบอกถึงความเปนคนดี ซึ่งคนดียอมไดรับการยอมรับจากคนรอบขาง คนดียอมไดรับ
โอกาสดี ๆ จากสังคม คนดียอมไมทํารายสังคม ไมสรางความเส่ือมเสียใหสังคม ซึ่งผูที่มีโอกาส
ไดรับการถายทอดเพลงเดี่ยวจากครูอาจารยบงบอกไดวาบุคคลผูนั้นเปนคนดี จนไดรับโอกาสจาก
ครูอาจารยในการถายทอดความรูเพลงเดี่ยวให อบรมส่ังสอนฝกฝนจนสามารถบรรเลงเพลงเดี่ยว 
ดังนั้นเพลงเดี่ยวจึงเปนสัญลักษณของคนดีพรอมครูประเวช กุมุทสุดวิเศษครูประเวช กุมุทสุดจักหา 
ทานเปนผูสรางสรรคผลงานเพลงเดี่ยวที่มีแบบฉบับของตนเองโดยนําลีลาการขับรองเขามาใชกับ
เพลงเดี่ยวไดอยางกลมกลืนลงตัว  

เพลงสารถี 3 ชั้น เปนเพลงที่มีมาแตสมัยอยุธยา ใชบรรเลงประกอบการแสดงโขนละคร
มาตั้งแตอยุธยา ตอมาไดมีบรมครูทางดนตรีไทยนํามาประดิษฐเปนทางเดี่ยวเคร่ืองดนตรีไทย
ประเภทตาง ๆ ซึ่งครูประเวช กุมุท บรมครูทางดนตรีไทยอีกทานหนึ่งที่ไดนําเพลงสารถี 3 ชั้น        
มาประดิษฐเปนทางเดี่ยวสําหรับซอดวงและถายทอดใหลูกศิษยเพื่อรวมอนุรักษไวสืบไป ถือไดวา
เพลงสารถเีปนเพลงที่ไดรับความนิยมเพลงหนึ่ง ทางเดี่ยวซอดวงของทานมีความไพเราะออนหวาน 
ไหวพล้ิว คมคาย การเอ้ือนในทํานองทางโอดไดนําลีลาการขับรองมาผนวกเขาดวยเปนอัตลักษณ
เฉพาะตัวของทาน ซึ่งทางเดี่ยวซอดวงเพลงสารถี 3 ชั้น ที่ทานประดิษฐข้ึนนั้นแตกตางไปจากทาง 
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ของบรมครูทานอ่ืน โดยทานใชแนวการขับรองเขามาประกอบทายทํานองเอ้ือน สวนทํานองทางพัน
ก็พบวาโลดโผน ลึกลํ้า คมคาย ไพเราะนาฟงอยางยิ่งเพลงหนึ่ง 
   เพลงทะแย เปนเพลงที่มีมาแตโบราณ มีคุณสมบัติความเปนเพลงเดี่ยวไดอยางลงตัว 
สําหรับเพลงเดี่ยวในลีลาของครูประเวช  กุมุท ทานผูรูถือวาเดี่ยวทะแยเปนที่สุดของการเดี่ยวที่มี
ลีลาไพเราะลึกลํ้าเปนลักษณะเฉพาะทางซอของทาน เพลงเดี่ยวทะแยถือเปนมรดกทางวัฒนธรรม  
ซึ่งครูไดประดิษฐทางเดี่ยวไดอยางเรียบรอยไพเราะออนหวาน พล้ิวไหวลงตัว มีความเปนระเบียบ
รักษาโครงสรางของทํานองหลักไดเปนอยางดี 

เพลงอาถรรพ เปนเพลงที่มีมาแตโบราณ ที่ครูประเวช กุมุท ไดนําอัตราจังหวะ 2 ชั้น      
มาประดิษฐเปนทางเดี่ยวอีกเพลงหนึ่ง ถือไดวาเดี่ยวซอดวงเพลงอาถรรพ 2  ชั้น เปนมรดกทาง
วัฒนธรรมแขนงดนตรีไทยที่ควรคาแกการอนุรักษสืบทอด ถึงแมจะเปนเพลงเดี่ยวในอัตรา 2 ชั้น แต
ก็มีความเปนเพลงเดี่ยวสมตัวเพลงหนึ่ง ทานไดประดิษฐทํานองทางเดี่ยวที่เปนอัตลักษณเฉพาะ 
โดยการประดิษฐทํานองเดี่ยวทางโอด 2 เที่ยว แลวจึงตามดวยทางพัน 1 เที่ยว ทั้ง 3 ทอน              
ซึ่งทํานองทางโอดแตละทอนทั้ง 2 เที่ยวจะไมซ้ํากัน โดยทานไดประดิษฐทางเดี่ยวใหมีความ
แตกตางกันอยางนาสนใจไพเราะคมคายวิจิตรยิ่งนัก 

ลักษณะการประดิษฐทํานองทางเดี่ยวซอดวงของครูประเวช  กุมุท มีความกลมกลืนกับ
ทํานองหลัก โดยทานไดยึดถือขนบธรรมเนียมการบรรเลง ความเปนวัฒนธรรมไทยอยางแทจริง    
ทานไมนํากลวิธีการของตางชาติมาปะปนใชรวมกับวัฒนธรรมดนตรีไทย ซึ่งความรูทางดาน
วัฒนธรรมเหลานี้ปจจุบันกําลังจะสูญหายไปพรอมกับกาลเวลาถาขาดการดูแลเอาใจใส ดังนั้น
ผลงานของครูจึงเปนผลงานที่ควรคาแกการรักษาไวคูกับวัฒนธรรมไทยตราบนานเทานาน 

จากการวิจัยอัตลักษณการเดี่ยวซอดวงประเภทเพลงหนาทับปรบไก ของครูประเวช กุมุท 
เพลงสารถี 3 ชั้น เพลงทะแย 3 ชั้น และเพลงอาถรรพ 2 ชั้น ปรากฏผลของการวิจัยดังนี ้

ประเด็นท่ี 1 รูปแบบของกลวิธีพิเศษท่ีใชในการเดี่ยวซอดวง 
ผลการวิจยัพบวา รูปแบบของกลวิธีพิเศษที่ใชในการเดี่ยวซอดวงประเภทเพลงหนาทับ

ปรบไกของครูประเวช  กุมุท แลวมีการใชลีลาการเอ้ือนของการขับรองมาใชในทํานองการเดี่ยว
เคร่ืองดนตรี มีการใชหางเสียงของการเอ้ือน มีการใชกลวิธีตวัดหางเสียงข้ึนทายการเอ้ือนเสียงลง
เสมอ ๆ มีการใชกลวิธีการกระทบสรางความคมคายวิจิตร  เม่ือใชตําแหนงนิ้วนางของซอดวงมักใช
กลวิธีการขยมนิ้วคร่ันเสียงทําใหเกิดเสียงคร่ัน ส่ันเครือ สะดุดสะเทือนตอเนื่องทั้งตําแหนงสายเอก
และสายทุม มีการใชกลวิธีการควงนิ้วสายทุมแทนตําแหนงสายเปลาของสายเอกเม่ือประสงคให
เสียงเชื่อมตอไปยังตําแหนงเสียงต่ําของสายทุม มีการใชกลวิธีประคบคันชักแทนการพรมเปดกรณี
ทํานองที่มีเสียงยาว การประดิษฐทํานองทางพันใชทํานองที่ลึกลํ้าสลับกับทํานองผอนคลาย  
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ประเด็นท่ี 2 รูปแบบของระดับเสียงและลูกตก 
ผลการวิจัยพบวา รูปแบบของระดับเสียงและเสียงลูกตก หากเปนบทเพลงประเภท     

หนาทับปรบไกของครูประเวช  กุมุทแลวจะมีการใชคูเสียงสําคัญไดแก เสียงคู 3 สําหรับการกําหนด    
เสียงลูกตกของทํานองเพลงนั้นมีรูปแบบสําคัญของเพลง คือเม่ือเปนคู  3  แลว มักมีคู 4 มาตอทาย
ถือเปน Pattern โดยผลการวิจัยนี้สรุปจากการที่ เพลงสารถี 3 ชั้น เพลงทะแย 3 ชั้น และ            
เพลงอาถรรพ  3 ชั้น มีการกําหนดรูปแบบเดียวกันทั้งส้ิน 

ประเด็นท่ี 3 รูปแบบของการเดี่ยวเพลงอัตรา  3  ช้ัน  
ผลการวิจัยพบวาการกําหนดรูปแบบการเดี่ยวสําหรับบทเพลงที่มีอัตรา 3 ชั้น สําหรับ    

ครูประเวช กุมุท จะมีการกําหนดตามรูปแบบที่มีมาแตโบราณกลาวคือ เปนการกําหนดให            
มีการประดิษฐทํานองเดี่ยวของแตละทอนประกอบดวย ทางโอด 1  เที่ยวและทางพัน 1  เที่ยว      
ซึ่งเปนผลสรุปมาจากกรณีศึกษา 2 เพลงไดแก เพลงสารถี  3  ชั้น และ เพลงทะแย 3 ชั้น  

ประเด็นท่ี 4 รูปแบบของการเดี่ยวเพลงอัตรา 2  ช้ัน  
ผลการวิจัยพบวาการบรรเลงทางเดี่ยวสําหรับอัตรา 2 ชั้น มีการกําหนดรูปแบบของ     

การประดิษฐทํานองทางโอดทอนละ 2 เที่ยวโดยแตละเที่ยวมีความแตกตางกันออกไปไมซ้ําทํานอง
แลวจึงตามดวยทางพัน 1  เที่ยวทําใหเกิดเปน  Pattern หรือรูปแบบเฉพาะอีกรูปแบบหนึ่ง ซึ่งเปน
ผลสรุปมาจากกรณีศึกษาเพลงเดี่ยวซอดวงเพลงอาถรรพ  2  ชั้น ของครูประเวช  กุมุท 

ประเด็นท่ี 5 ลักษณะทํานองเดี่ยวซอดวง 
ลักษณะการประดิษฐทางเดี่ยวซอดวงสําหรับเพลงประเภทหนาทับปรบไกของครูประเวช 

กุมุท พบวามีการดําเนินทํานองเดี่ยวทางโอด โดยมีการใชกลวิธีที่เปนรูปแบบเฉพาะโดยมีการเอ้ือน
ที่ออนหวานไหวพล้ิวอยางวิจิตรไพเราะ มีการใชกลวิธีการเอ้ือนเสียงลงแลวตวัดหางเสียงข้ึน มีการ
กระทบนิ้วอยางคมคาย มีการควงนิ้วสายทุมแทนสายเปลาสายเอก การดําเนินทํานองทางเก็บมี
การผูกทํานองซับซอนแลวตามดวยทํานองผอนคลาย มีการใชกลวิธีพิเศษขยี้ในทางพันกอนกลับ
เขาสูทํานองผอนคลายแลวลงจบ 

5.2  ขอเสนอแนะ 
จากการศึกษาวิเคราะหอัตลักษณการเดี่ยวซอดวง ประเภทเพลงหนาทับปรบไก ของ     

ครูประเวช  กุมุท ผูวิจัยประเด็นที่เปนขอเสนอแนะดังตอไปนี ้
5.2.1  ประเด็นผลงานดานการขับรองของครูประเวช  กุมุท 
ผูวิจัยเสนอแนะใหมีการศึกษาวิเคราะหเร่ืองอัตลักษณการขับรองเพลงไทยผลงานของ  

ครูประเวช  กุมุทเพื่อบันทึกเปนฐานขอมูลทางการศึกษา เนื่องจากอาจจะสูญหายไปพรอมกับ
กาลเวลา 
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5.2.2  ประเด็นผลงานการบรรเลงเดี่ยวเคร่ืองดนตรีประเภทอ่ืน ๆ ที่เปนผลงานของครู

ประเวช  กุมุท 
ผูวิจัยเสนอแนะใหมีการศึกษาวิเคราะหผลงานการบรรเลงเดี่ยวเคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ ที่เปน

ผลงานของครูประเวช กุมุท ทางดานเคร่ืองสายไทย เพื่อจัดเก็บเปนฐานขอมูลทางการศึกษา     
ดานแนวคิดเอกลักษณและกลวิธีพิเศษที่ใชกับการบรรเลงเพลงเดี่ยวซอดวง 

5.2.3 ประเด็นผลงานการประพันธเพลงและการประพันธบทละคร ของครูประเวช  กุมุท            
              ผูวิจัยเสนอแนะใหมีการศึกษาวิเคราะหผลงานดานการประพันธเพลงและการประพันธ   
บทละคร ที่เปนผลงานของครูประเวช กุมุท เพื่อจัดเก็บเปนฐานขอมูลทางการศึกษา ดานแนวคิด
เอกลักษณไวเปนขอมูลทางการศึกษาตอไป 
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รายการอางอิง 
ภาษาไทย 
กนกรัตน   กุมุท. สัมภาษณ, 18  ตุลาคม  2553. 
กษมา  ประสงคเจริญ . สัมภาษณ, 6  พฤศจิกายน  2553. 
เกียรติศักดิ์ ทองจันทร.  วิเคราะหเดี่ยวจะเขเพลงกราวใน : กรณีศึกษานางมหาเทพกษัตริยสมุห 

(ครูบรรเลง สาคริก), วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต. สาขาวิชาดุริยางคไทย   
          ภาควิชาดุริยางคศิลป  คณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, พ.ศ. 2548. 
จิรวัลย  หาญพานิชานนท . สัมภาษณ, 18  ธันวาคม  2553. 
ชวลิต  ชัยโตษะ. ประวัติชีวิตนายประเวช กุมุท.ใน หนังสือที่ระลึกในงานพระราชทานเพลิงศพ  

ครูประเวช  กุมุท ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) .กรุงเทพมหานคร:  
บริษัทเลิฟแอนดลิพเพรส จํากัด, พ.ศ. 2543. 

เชวงศักดิ์  โพธิสมบัต.ิ สัมภาษณ, 18  ธันวาคม  2553.  
ไชยยะ  ทางมีศรี. สัมภาษณ,  12  มกราคม  2554. 
ณรงคชัย  ปฎกรัชต.  สารานุกรมเพลงไทย,กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพเรือนแกวการพิมพ,  

พ.ศ. 2542. 
ธงชัย  ถาวร . สัมภาษณ, 17  ตุลาคม  2553. 
นัฐพงศ  โสวัตร. สัมภาษณ,  12  มกราคม  2554.    
บัณฑิต  ศรีบัว. สัมภาษณ, 23  ตุลาคม  2553. 
บุญธรรม  ตราโมท,  คําบรรยายวิชาดุริยางคศาสตรไทย โดยบุญธรรม ตราโมท, กรุงเทพมหานคร 

: โรงพิมพชวนพิมพ, พ.ศ. 2545. 
บุญเสริม   ภูสาลี. สัมภาษณ, 11  ธันวาคม  2553.   
ปกรณ  รอดชางเผ่ือน. สัมภาษณ, 11  ธันวาคม  2553. 
ปทุมทิพย  กาวิล. สัมภาษณ, 30  พฤศจกิายน  2553. 
ปทุมทิพย  กาวิล. วิเคราะหเดี่ยวซออูเพลงกราวใน ทางครูยอย เกิดมงคล,  วิทยานิพนธ           

ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต. สาขาวิชาดุริยางคไทย  ภาควิชาดุริยางคศิลป   
คณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, พ.ศ. 2548. 

ปทุมทิพย  กาวิล. อาศรมศึกษา : ครูเฉลียว เมืองแกว  (รอยตรีรัตนโชติ  เมืองแกว), รายวิชา
อาศรมศึกษาระดับมหาบัณฑิต. สาขาวิชาดุริยางคไทย  ภาควิชาดุริยางคศิลป  
คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, พ.ศ. 2547. 
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ปาณิสรา  เผือกแหว. เดี่ยวปในเชิดนอก : ทางครูปบ คงลายทอง, วิทยานิพนธศิลปศาสตร 

มหาบัณฑิต. สาขาวิชาดุริยางคไทย  ภาควิชาดุริยางคศิลป  คณะศิลปกรรมศาสตร
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, พ.ศ. 2548. 

ปบ  คงลายทอง. สัมภาษณ, 6  มกราคม  2554.   
พรอุษา  แกวสวาง.  วิเคราะหการขับรองเพลงทะแย  ทางครูทวม  ประสิทธิกุล, วิทยานิพนธ           

ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต. สาขาวิชาดุริยางคไทย  ภาควิชาดุริยางคศิลป  
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สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาต.ิ หนังสือศิลปนแหงชาต,ิ พ.ศ. 2543 
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พ.ศ. 2541. 

อุทัย  แกวละเอียด. สัมภาษณ,  4  ธันวาคม  2553. 
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สาขาวิชาดุริยางคไทย  ภาควิชาดุริยางคศิลป  คณะศิลปกรรมศาสตร  

         จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, พ.ศ. 2548. 
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ภาคผนวก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 420
 

ภาคผนวก ก  ประมวลภาพชีวิต ครูประเวช  กุมุท 
 

 
ภาพที่ 5  ภาพครูประเวช  กุมุท และครูหลวงไพเราะเสียงซอ และการถวายงานดนตรีไทย 

 

 
ภาพที่ 6  ครูประเวช  กุมุท กับกิจกรรมการบรรเลงซอสามสายในอดีต 

 

  
ภาพที่  7  ครูประเวช  กุมุท พรอมครอบครัว  
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ภาพที่  8  การบรรเลงซอสามสายและการบรรเลงซอดวงในอดีต 

 

 
ภาพที่  9  ครูประเวช  กุมุท กับแมกนกรัตน  กุมุท คูชีวิต 

 

 
ภาพที่ 10  แมกนกรัตน  กุมุท  กับแมวที่เล้ียงเปนเพื่อนในบั้นปลายของชีวิต 
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ภาพที่ 11  แมกนกรัตน  กุมุท กับครอบครัวของผูวิจยัเม่ือคร้ังไปกราบคารวะ 

 

 

 
ภาพที่ 12  สถานที่ฝกซอมดนตรีไทยของชมรมดนตรีไทยผูสูงอายุจังหวัดเชียงใหมซึ่งถูกร้ือถอน      
              ปรับสถานที่เปนสนามหญา เหลือแตรองรอยแหงความทรงจําในอดีต ตั้งอยูในบริเวณ     
              ของมหาวิทยาลัยเชียงใหม 
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ภาพที่  13  สภาพกองไมของเรือนฝกซอมดนตรีไทย ชมรมผูสูงอายุจังหวัดเชียงใหมซึ่งถูกจัดเก็บ 
              กองไวในโรงเก็บทิ้งไวรอการยอยสลายตามกาลเวลา  
 

 
ภาพที่  14  ครูประเวช  กุมุท พรอมกับผูวิจัยในอดีต และภาพครูประเวช  กุมุท พรอมกับครูโสภณ 
ซื่อตอชาติ และแมกนกรัตน  กุมุท เม่ือคร้ังเปนกรรมการตัดสินดนตรีไทยที่มหาวิทยาลัยเชียงใหม  
 

 
ภาพที่  15  ครูประเวช  กุมุท  พรอมกรรมการตัดสินดนตรีไทยบรรเลงดนตรีบนเวทีตามคําเชิญของ      
                 ผูชมการประกวดดนตรีไทยของมหาวิทยาลัยเชียงใหม 

 



 424
 

ภาคผนวก ข ประมวลภาพผูใหสัมภาษณงานวิจัย 
 

 
ภาพที่  16  รศ.พิชิต  ชัยเสรี พรอมผูวิจัยที่บานพักอําเภอสันกําแพง จังหวัดเชียงใหม 

ครูประเวช  เปนคนเขาไหนเขาได สบไหนสบได เปนคนดีพรอมทุกสถาน
เลยแหละ...............ครูหลวงทานปดทองไวหนาเชียวละ.................................
ไมเคยมีปญหาเลยนั่นคืออะไร มันเปนการบงบอกไดวาครูประเวช เปนคนที่มี
สังคมดีมากรูจักกาลเทศะในการวางตนในสังคม อุปนิสัยก็เปนคนเอ้ือเฟอเผ่ือแผ 
สรุปแลววาครูเวชเปนคนดีจริง ๆ 

  (พิชิต  ชัยเสรี, สัมภาษณ, 19  ธันวาคม  2553) 
 

 
ภาพที่ 17  รศ. บุญเสริม  ภูสาลี ลูกศิษยครูประเวช  กุมุท เม่ือคร้ังศึกษาดนตรีไทย           
             ที่ชมนุมดนตรีไทย มหาวิทยาลัยธรรมศาสตรทาพระจันทร กรุงเทพมหานคร 

 ครูจะไมใหบรรเลงขมผูอ่ืนในลักษณะยกตนขมทานครูสอนไววาเปนส่ิงที่  
ไมควรกระทํา สําหรับทัศนคติของผมถือวาคนที่เลนดนตรีไทยทุกคนคือเพื่อนผม 
(บุญเสริม  ภูสาสี, สัมภาษณ, 11  ธันวาคม  2553) 
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ภาพที่ 18  รศ. ปกรณ  รอดชางเผ่ือน หัวหนาภาควิชาดุริยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร     
               จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  

การสีซอของอาเวช ทานมีลักษณะเฉพาะตัว เม่ืออาเวชสีซอดวงแลวมี     
พอหลวงไพเราะเสียงซอสีซออูลองไปหาฟงดูก็จะพบการสีที่บางชวงบางตอน     
มีการยักเยื้องหยอกลอกันระหวางซอดวงกับซออู ซึ่งเปนลักษณะลีลาที่นาฟง
อยางยิ่ง ปจจุบันหาใครเสมอเหมือนทานยาก ซึ่งอาเวชจะไมใชเทคนิคของ    
การสีไวโอลินเหมือนคนอ่ืน โดยจะพรมนิ้วแบบไทย ชัดเจน ไมมีการทําเสียง 
หยึง หยึง ไมมีเด็ดขาด 
(ปกรณ  รอดชางเผ่ือน, สัมภาษณ, 11  ธันวาคม  2553) 
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ภาพที่  19 อาจารยเชวงศักดิ์  โพธิสมบัติ ผูเชี่ยวชาญดนตรีไทย วิทยาลัยนาฏศิลป
เชียงใหม   

การเดี่ยวซอดวงของครูประเวช  กุมุท มีความเปนรูปแบบเฉพาะตัว        
ไมเหมือนพอหลวงซึ่งทางเพลงของครูประเวช มีความโลดโผนและมีการ         
นําแนวทางการขับรองเขามาใชในการสรางทํานองเดี่ยวซึ่งทางรองของครูประ
เวช    ก็ไมเหมือนทางของครูทวม โดยทางรองของครูประเวช เปนทางรองอีก
แนวหนึ่ง สวนทางซอดวงของครูประเวชก็ไมเหมือนทางพอหลวงเสียทีเดียว จึง
เปนลักษณะเฉพาะตัวของครูประเวช เลย      
(เชวงศักดิ์  โพธิสมบัติ, สัมภาษณ, 18  ธันวาคม  2553) 
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ภาพที่  20  อาจารยไพศาล  อินทวงศ ลูกศิษยครูประเวช  กุมุท เม่ือคร้ังศึกษาดนตรีไทย           

                         ที่ชุมนุมดนตรีมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ทาพระจันทร  กรุงเทพมหานคร 
ครูประเวช สอนพวกเราที่เปนลูกศิษยทุกเร่ืองทั้งตอเพลงดนตรีไทยและสอน

การใชชีวิตในสังคม สอนใหรูจักการดื่มการเขาสังคม ซึ่งในการดื่มนั้นครูประเวช 
ก็เปนคนดื่มคนหนึ่ง แตผมยังไมเคยเห็นครูเมาเลยแมแตคร้ังเดียว ครูมักสอน
เสมอวาควรดื่มใหพอประมาณ ใหพอเขาสังคมได ไมตองดื่มจนครองสติไมอยู 
หรือควบคุมอารมณไมไดครูประเวช ดื่มเวลาเลนดนตรีไทยแตก็ไมเคยทําใหผล
งานการบรรเลงที่ออกมานั้นเสียหาย กลับทําใหเกิดจินตนาการ ความไพเราะ 
ทางเพลงที่ลึกลํ้า ลึกซึ้งกินใจ ดังคํากลาวของคุณเนาวรัตน พงษไพบูลย  วา 
“ประเวช กุมุท สุดวิเศษ ประเวช  กุมุท สุดจักหา” คํากลาวนี้สามารถอธิบาย    
ไดวาครูประเวช กุมุทเปนบุคคลที่วิเศษสุดในดานศิลปะวิทยาการทางดานดนตรี
และขับรองเปนบุคคลที่หาไดยาก  
(ไพศาล  อินทวงศ, สัมภาษณ, 22  มกราคม  2554) 
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ภาพที่  21  อาจารยนัฐพงศ  โสวัตร ดุษฎีบัณฑิตกิตติมศักดิ์ ผูเชี่ยวชาญดนตรีไทย  

    สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
พื้นฐานอาชีพทางการบรรเลงซอและการขับรองของทานนั้นแนนไมมีขอ

วิพากษวิจารณทางเสียหายเลยผลงานของทานแมบางคร้ังอาจจะรองหรือ
บรรเลงดวยฤทธิ์ของเคร่ืองดองของเมาบาง แตทานไมเคยทําใหผลงานนั้น ๆ 
เสียหายคงรักษามาตรฐานไดอยางดี ถือวาฐานทางวิชาชีพของทานดีเยี่ยม       
ซึ่งแตกตางจากศิลปนปจจุบันอยางส้ินเชิง 
(นัฐพงศ  โสวัตร, สัมภาษณ, 12  มกราคม  2554) 
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ภาพที่  22  อาจารยวีรศักดิ์  กล่ันรอด ครูชํานาญการพิเศษ วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง 

                                   สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
 ผมเคยพบเห็นทานเม่ือคร้ังที่ผมเรียนวิทยาลัยนาฏศิลป แตผมไมมีโอกาส

ไปเรียนกับทานเลยก็ทําใหรูสึกอิจฉาคนที่เชียงใหมที่ไดมีโอกาสไดเรียนกับทาน 
แตอยางไรก็ตามครูประเวชก็อยูในใจผมตลอดเวลา ผมประทับใจครูอยางที่สุด
เลยครับ  (วีรศักดิ์  กล่ันรอด, สัมภาษณ, 26  ธันวาคม  2553) 

 

 
ภาพที่  23  อาจารยบัณฑิต  ศรีบัว ครูชํานาญการพิเศษ วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทยั  

                             สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
ครูประเวชบอกวาถาชอบอยางไหนก็เลือกทําอยางนั้นก็แลวกัน ซึ่งเขาใจวา

ครูทานมาสอนทีหลัง ทานก็คงไมอยากแกหรือใหปรับเปล่ียนทันทีทันใด แตทาน
ใหเลือกใชและอาจจะเปนการใหเกียรติและถนอมน้ําใจครูทานเดิมที่สอนเรานั่น
แหละ (บัณฑิต  ศรีบัว, สัมภาษณ, 23  ตุลาคม  2553) 
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ภาพที่  24  อาจารยธงชัย  ถาวร ขาราชการบํานาญ วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม    

                                   สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป   กระทรวงวัฒนธรรม 
อาเวช มีลูกศิษยลูกหาขางนอกเยอะมาก ไปเรียนดนตรีกับทานที่บาน       

ก็เยอะทั้งนักศึกษามหาวิทยาลัยเชียงใหม ทั้งหมอทั้งเอกอ่ืน ๆ ก็ไปหาอาเวช
เยอะมาก เพราะฉะนั้นนี่ก็คือตัวตนของอา อีกอันหนึ่งก็คือทางดานซอนะ        
ในความรูสึกสวนตัวของครูแลว รูสึกวา อาเวช เนี่ย สังเกตเวลาทานสีซอไมคอย
ซ้ํากัน ทานจะมีทํานองที่หลากหลายสีไมซ้ํากัน คงเปนเพราะอยางนี้หรือเปลาวา 
อาเปนคนที่รองเพลงเกง เปนนักดนตรีที่ไดทํานองหลักไปคิดทางรอง บางทีคิด
ทางรองก็ไมเหมือนใครเขา  (ธงชัย ถาวร, สัมภาษณ,17 ตุลาคม  2553)  
 

  
ภาพที่  25  อาจารยรักเกียรติ  ปญญายศ ครูชํานาญการพิเศษ  วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม    

ครูประเวชไมเคยตําหนิใครนะ นี่คือความยิ่งใหญความงดงามที่อยูในตัวครู       
ไมเคยพูดเลยวาอันไหนผิดหรือถูก นอกจากในบางจุดที่เปนจุดสาระสําคัญ    
ของเพลงเวลาเราเลนครูก็จะแนะนําใหระวังไมใหเลนเกิน  
(รักเกียรติ  ปญญายศ, สัมภาษณ, 15  ตุลาคม  2553)  
 

 



 431
 

  
ภาพที่  26  อาจารยปบ  คงลายทอง  ศิลปนอาวุโส ผูชวยหัวหนาแผนกดุริยางคไทย                 
                สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร  กระทรวงวัฒนธรรม 

คุณตาหลวงไมคอยตอเพลงใหใครจะตอเพลงใหครูประเวชเปนสวนใหญ 
เพราะฉะนั้นอารมณลีลาตาง ๆ ครูประเวชจึงถอดแบบจากคุณตาหลวงไพเราะ
มาในเร่ืองของโครงใหญ ๆ ในการสีซอตาง ๆ สวนปลีกยอยที่เปนรายละเอียด
ของทานก็จะอยูในกรอบที่คุณตาหลวงวางไวให กลเม็ดตาง ๆ ลีลาตาง ๆ ซึ่ง   
ถือวาครูประเวชไดเปรียบคนอ่ืน ๆ ที่รองก็รอง ไดอยางดี เพราะฉะนั้นทางเพลง
ของทานจึงมีความลึกลํ้า ทั้งทางรองทางดนตรี ถือวาไดเปรียบอยูแลว ดังนั้น
ศิลปะของทานจึงมีปจจัยของศิลปะการรอง และการสีซึ่งมันสะทอนใหเห็นจาก
เสียงที่แสดงออกมาลวนเปนเอกลักษณเฉพาะตัวของทานวาดวยศิลปะและ
กฎเกณฑตาง ๆ ที่เปนหลักทฤษฎีนั้น มันเปนตัวกําหนดกรอบ  
(ปบ  คงลายทอง, สัมภาษณ, 6   มกราคม  2554) 
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ภาพที่  27  อาจารยไชยยะ  ทางมีศรี  ศิลปนอาวุโสแผนกดุริยางคไทย  สํานักการสังคีต    

                        กรมศิลปากร   กระทรวงวัฒนธรรม 
ครูประเวช กุมุท ทานเปนตนแบบที่ปจจุบันหาไมไดอีกแลว ทานเปน

ตนแบบทางดานดนตรี ดานการขับรอง อีกทั้งการปฏิบัติตนของทานอีกหาผูใด
มาเหมือนไดยาก ทานมีอัจฉริยะภาพที่นุมนวล มีเมตตาสูง ทานไดใหความรัก
และเมตตาตอศิษย เมตตาตอผูที่มีความประสงคจะมาขอเรียนดนตรีจากทาน 
ใครก็ตามที่ไปขอความรูจากทานก็ไดทราบวาทานก็ไมเคยปฏิเสธและรับไวเปน
ลูกศิษย ผมถือวาทานมีเมตตาสูงมากทานหนึ่งนะครับ ทานเปนแบบอยาง        
ที่ดีเลิศเลยใครสามารถปฏิบัติไดอยางทานก็ตองดีทุกคน 
(ไชยยะ  ทางมีศรี, สัมภาษณ, 12  มกราคม  2554) 
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ภาพที่  28  ดร. กษมา  ประสงคเจริญ ผูอํานวยการวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม    
               สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป    กระทรวงวัฒนธรรม 

ครูประเวช จะพิจารณาความเขมขนของเนื้อหาควรจะใหในระดับมากนอย
เทาใด ครูจะประมาณไดวาลูกศิษยคนไหนควรใหทํานองอยางไรถาปฏิบัติได
แลวครูก็จะใหลูกที่ยากข้ึนไป อีกระดับหนึ่งเร่ือย ๆ ปรับใหสูงข้ึนนั่นก็คือทานมี
จิตวิทยาสูงมากคะ (กษมา  ประสงคเจริญ, สัมภาษณ, 6  พฤศจิกายน  2553) 
 

  
ภาพที่  29  อาจารยจิรวัลย  หาญพานิชานนท   ครูชํานาญการพิเศษ  

วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม  สถาบันบณัฑิตพัฒนศิลป    กระทรวงวัฒนธรรม 
พวกเราไมมีใครจดบันทึกทํานองเพลงที่ครูตอใหไดแตจําและทองจํากัน 

ตามสติปญญาของแตละคนซึ่งพอเวลาผานไปก็ลืมเลือนบางเปนที่นาเสียดาย
จริง ๆ ครูเปนบุคคลที่มีความ โอบออมอารี รักและความเมตตาตอลูกศิษย      
ทุกคน สอนโดยไมบิดบังอําพรางครูแนะนําเทคนิคกลเม็ดตาง ๆ ใหทุกคน ซึ่งส่ิง
เหลานี้พวกเราเหลาศิษยที่ไดเรียนกับครูตางก็ซาบซึ้งและมีความประทับใจ       
ในตัวครูและเคารพรักครูอยางที่สุด ครูเปนผูอุทิศตนเพื่อดนตรีไทยอยางแทจริง 
(จิรวัลย  หาญพานิชานนท, สัมภาษณ. 18 ธันวาคม 2553) 
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ภาพที่  30  อาจารยพังงา  ถาวร  ครูชํานาญการ   วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม   

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป    กระทรวงวัฒนธรรม 

ครูเปนครูที่มีเมตตาสูงมาก ใจดีไมเคยดุดาวากลาวใหเสียใจเลยแมแตนอย
มีแตใหกําลังใจตลอดเวลา  คร้ังที่ไปเรียนที่บานของครูเพลงที่ไดตอจริง ๆ ก็คือ
เพลงตอยรูปเถา เนื้อรองวา พอพลบค่ํา ย่ําฆองฯ เราตอแลวก็ไมไดรองเขาเคร่ือง
และไมไดซอมเลย ไมรูจะไปซอมกับใครที่ไหนตอนที่ไปบานครูเราไมไดคิดอะไร
นะ เพียงแควาไมใหครูเหงา จะไดมีกําลังใจ ซึ่งระยะหลังครูทานสุขภาพไมคอย
แข็งแรง ทานถายทอดใหแลวเราก็รับพอกลับเราก็บันทึกเสียงรอง 
(พังงา  ถาวร, สัมภาษณ, 17  ตุลาคม  2553) 

 

 
ภาพที่  31  อาจารยฟามุย  ศรีบัว  ครูชํานาญการ   วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย  

ครูจะชวยปรับทางเพลงใหทั้งรับทั้งรองนับวาครู เปนผูมีคุโณปการตอวงการ
ดนตรีไทยอยางสูงสุด ทานเปนผูสรางเสริมความแข็งแกรงใหแกวงการดนตรีไทย
ตลอดชีวิตของทานทีเดียว คะ (ฟามุย  ศรีบัว, สัมภาษณ,  23  ตุลาคม  2553) 
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ภาพที่  32  อาจารยสมบูรณ  บุญวงษ  ครูชํานาญการพิเศษ   รองคณบดีคณะศิลปศึกษา                                     
                 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

ทางซออูของครูดีมากมันวิเศษผมดีดจะเขเกือบหลงลืมเพลง เพราะฟงทาง
เพลงที่วิเศษของครูจนผมเองเกือบเสียสมาธิในเพลงไปเลยทางซออูของครูจะสี
แหยหยอกลอสนุกมากเลยครับไมเหมือนกับคนที่มีอายุขนาดนั้นเลย ประกอบ
กับครูก็ปวยดวยครับวันนั้นรูสึกภาคภูมิใจที่ไดรวมวงบรรเลงกับครูประเวช  กุมุท    
ผมชอบมาก ๆ ครับ  (สมบูรณ  บุญวงษ,สัมภาษณ, 30  พฤศจิกายน  2553) 

 

  
ภาพที่  33  อาจารยพิพัฒนพงศ  มาศิริ อาจารยประจําวิทยาลัยดุริยางคศิลป     
                 มหาวิทยาลัยพายัพ จังหวัดเชียงใหม 

ผมคิดวาครูประเวช ทานคงจะเคารพรักและเทิดทูลพอหลวงไพเราะ ถือวา
ครูเปนตนแบบที่ดีในดานความกตัญูตอครูอาจารยจึงยึดถือรักษาไวเม่ือ   
วิเคราะหทางเดี่ยวเพลงสารถี  เพลงทะแย และเพลงอาถรรพผลงานของครู    
การเคล่ือนไหวของกลอนเปนทํานองที่มีความคลายคลึงกับพอหลวงในดานวิธี
คิดที่มีความเหมือนกันการดําเนินกลอนการผูกกลอนมีประโยควรรคตอนถาม
ตอบที่สอดรับกันอยางยอดเยี่ยม 
(พิพัฒนพงศ  มาศิริ, สัมภาษณ, 15  ตุลาคม  2553) 
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ภาพที่  34  คุณสุรศักดิ์  ณ เชียงใหม  ผูจัดการรานเชียงใหมการดนตรี ทายาทเจาสุนทร 

                ณ เชียงใหม  รานประดิษฐเคร่ืองดนตรีไทยและพื้นเมืองภาคเหนือ     

ครูประเวช ทานเปนผูที่มีอารมณดีมาก สนุกสนาน สอดแทรกอารมณขันได
ตลอดเวลาอยางมีความสุข มักพบวาครูประเวช ชอบพูดเยาแหยกับพอสุนทร
และคนในวัยเดียวกันกับทาน เวลาบรรเลงดนตรีมักพูดคุยกันอยางสนุกสนาน
เรียกเสียงหัวเราะกันไดเปนระยะทีเดียวเวลาที่เราอยูกับครูประเวชจะไมรูสึก
กดดันหรือเครียดทานเปนผูไมถือตัวเปนกันเองกับทุกคนดีมาก     
(สุรศักดิ์  ณ เชียงใหม, สัมภาษณ, 16  ตุลาคม  2553)  
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ภาพที่  35  อาจารยปทุมทิพย   กาวิล  ครูชํานาญการพิเศษ  วิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี    

                     สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  กระทรวงวัฒนธรรม 
ทานเปนครูดนตรีไทยที่ใจดีมาก บุคลิกของครูเนี้ ยบมาก ครูเปนคน

เรียบรอย สุภาพออนโยน การแตงกายพิถีพิถันอยางยิ่งและทรงผมเรียบเม่ือเขา
หองสอน ทุกคร้ังครูมาตรงเวลามาก ครูเปนคนรักสวยรักงาม สวมใสนาฬิกา
เรือนทองเปนเงาวับ สวมแหวนทอง กระเปาเส้ือเหน็บดวยปากกาสีทองแวววาว         
ซึ่งเขาชุดกัน ทําใหรูสึกวามีความประทับใจในทวงทีลีลาของทานอยางยิ่ง 
(ปทุมทิพย  กาวิล, สัมภาษณ, 30  พฤศจิกายน  2553) 
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ภาพที่  36  อาจารยอุทัย  แกวละเอียด ศิลปนแหงชาต ิ

สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย)     ประจําป พ.ศ. 2553  

ทานพากยโขนไดถึงอารมณและความไพเราะมากคร้ังนั้นไมมีใครเหมือน 
แตครูประเวช ทานเดี่ยวเพลงตอยรูปไดไพเราะมากครูเห็นครูประเวชทานเดี่ยว
ซอดวงเพลงตอยรูปหลายคร้ังแลว ทานสีซอเพราะมาก เม่ือคร้ังที่ครูจี๊ดยังเรียน
อยูที่วิทยาลัยนาฏศิลป ครูเองก็เขาไปบอย ไดฟง ครูประเวชเดี่ยวซอดวงและ   
ขับรองเพลงไทยหรือพากยโขนแลวชื่นใจ ยิ่งเวลาทานขับรองแลวใสอารมณ    
เขาไปตามบทเพลงดวยไพเราะมาก ๆ เลย 
(อุทัย  แกวละเอียด, สัมภาษณ, 4  ธันวาคม  2553) 
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ภาพที่  37  อาจารยวาสนา  ปาลกวงศ ณ อยุธยา  ครูชํานาญการ 
            วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป   
ครูเปนผูที่มีเมตตาตอศิษยสูงมาก ในการถายทอดความรูของครูไมเคยเห็น

ครูดุดาหรือแสดงอารมณฉุนเฉียวเลยแมแตคร้ังเดียว ครูพูดจาไพเราะ สุภาพ 
และมีอารมณขัน สนุกสนานเม่ือไดบรรเลงดนตรีทั้งการฝกซอมหรือการบรรเลง
ในงานตาง ๆ ของวิทยาลัยฯ ซึ่งสมัยนั้น มีการบรรเลงรับรองวงเคร่ืองสาย และ
วงมโหรีบอยคร้ังนักเรียนนักศึกษาสาขาเคร่ืองสายไทยสมัยนั้นไดมีโอกาส       
ฝกประสบการณในการบรรเลงจนเกิดทักษะการบรรเลงดนตรีไทยดีมาก      
(วาสนา  ปาลกะวงศ ณ อยุธยา, สัมภาษณ, 23  ตุลาคม  2553) 
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ภาพที่  38  อาจารยสมภพ  เขียวมณี  ครูชํานาญการพิเศษ 
            วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง   สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป   
ขณะนั้นผมไมทราบวาเปนผลงานการเดี่ยวของครูทานใดเดี่ยวไว ซึ่งเทป

เพลงเดี่ยวชุดนี้ ประกอบดวยเดี่ยวพญาโศก อาถรรพ และสุรินทราหู เปนการ
บรรเลงเดี่ยวซอดวงที่ฟงแลวไพเราะมาก มีความสงางาม ตามแบบอยางของ
ไทย จนไดทราบภายหลังวา เปนผลงานเดี่ยวของครูประเวช  กุมุท ทานไดเดี่ยว
ไว และครูหลายทานไดเลา ใหกระผมฟงอีกวาทานเปนผูที่มีความสามารถ
ทางดานเคร่ืองสายไทยเปนอยางมาก และทานยังมีความสามารถในดานการขับ
รองและการบรรเลงปพาทยอีกดวย 
(สมภพ  เขียวมณ,ี สัมภาษณ, 12  มกราคม  2554) 
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ภาพที่  39  อาจารยสมศักดิ์  พนเสาวภาคย  ครูชํานาญการพิเศษ 

            วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป   
 
เม่ือเราติดขัดสวนใดครูจะบอกโดยไมติดขัดเลย สวนฝมือการสีซอของทาน

ก็ยอดเยี่ยมมากครูสีไดไพเราะนุมนวลมาก ๆ คือฟงแลวเกิดสุนทรียรส เปนแบบ
ฉบับของครูจริง ๆ ทานสีซอไดดีเยี่ยมเปนเอกลักษณของทานคือสีไมดุ นุมนวล
ออนหวาน สมัยแรก ๆ ของวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย การบรรเลงวงมโหรี        
ที่บริเวณเมืองเกาสุโขทัยนั้นไดมีการจัดการบรรเลงบอยมาก โดยสวนใหญ      
มักจะเปนงานเล้ียงตอนรับผูบังคับบัญชาระดับกรมมาตรวจเยี่ยมสุโขทัย
วิทยาลัยฯ ก็ตองจัดการบรรเลงดนตรีไทยคือวงมโหรีและมีการแสดง 2 - 3 ชุด 
ในแตละคร้ัง โดยครูประเวช   ทานเปนผูปรับแนวทางการบรรเลงตาง ๆ ใหแก
คณาจารยและนักเรียนนักศึกษาจนมีโอกาสไดบรรเลงวงมโหรีบอยคร้ังนับวา
ทานชวยเสริมสรางความเขมแข็งใหวงดนตรีไทยของวิทยาลัยฯ อยางมาก  
 (สมศักดิ์  พนเสาวภาคย, สัมภาษณ, 6  พฤศจิกายน  2553) 
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ภาพที่  40  อาจารยมัณฑนา  จันทรเสม   ครูชํานาญการพิเศษ 

            วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  

วิธีการสอนของครูประเวช นั้นเทาที่สังเกต หนูวาครูทานเปนคนละเมียด
ละไมในการสอน การใหคําแนะนํากลวิธีเทคนิคตาง ๆ ทานสามารถอธิบายได
อยางลึกซึ้ง ทําใหเรามองเห็นภาพชัดเจน มองเห็นไดอยางแจมแจงชัดเจนก็คือ
เหมือนพี่บรรเลง(ผูวิจัย)นะ ถอดแบบกันมาเลยนะ แตวิธีการพูดจาอาจจะ
แตกตางกัน สวนในเร่ืองการถายทอดเทคนิค การแนะนําตาง ๆ เหมือนกัน      
ทุกประการ ครูประเวชสอนโดยวิธีบอกทํานอง นอยเสียง ใหเราปฏิบัติตาม 
นอกจากนี้ครูยังไดทําโนตเพลงอังกะลุงใหไวหลายชุดทีเดียวแตเปนที่นาเสียดาย
เพราะหนูไมทราบวาอยูกับใครบาง แตสําหรับครูประเวชแลวหนูคิดวาครูทาน
เปนผูสรางความแข็งแกรงใหวงการดนตรีไทย ซึ่งจากการศึกษาประวัติของทาน
แลวทานสอนหลายแหงมีลูกศิษยมากเปนที่นาเสียดายอยางยิ่งที่คนดนตรีไทย 
ตองสูญเสียทานไปเม่ือป พ.ศ.2542 คะ 
(มัณฑนา  จันทรเสม, สัมภาษณ, 23  ตุลาคม  2553) 
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ภาพที่  41  อาจารยกนกรัตน  กุมุท (แมยิ่ง) ขาราชการบํานาญ คูชีวิตครูประเวช  กุมุท 

สําหรับครูคงจะไมยายไปไหนแลวละคะ อยูที่เชียงใหมนี่แหละครูประเวช
ทานตายที่นี่ครูก็จะตายที่นี่เชนกัน บานนี้สะสมตุกตาแมวแลวก็ปฏิทินแมว       
ก็ถือแมวที่เล้ียงทุกตัววาคงมีบุญรวมกันมา ในชวงชีวิตหนึ่งก็ทําบุญทําทาน
เทาที่จะทําไดนะ ครูก็คิดถึงครูเวชตลอดเวลานะ ยังรูสึกเหมือนวาครูไมไดจาก
ไปไหนยังอยูกับเราตลอดเวลา สําหรับเร่ืองดนตรีไทยครูก็ฝากใหบรรเลงชวย
รักษาและเผยแพรผลงานของครูดวยนะคะ ติดขัดอะไรตรงไหนก็มาหาได
ตลอดเวลานะคะ เพราะสวนมากครูไมไดออกไปไหน จะออกนอกบานคร้ังหนึ่งก็
ตองใหลูกพาไป 
(กนกรัตน  กุมุท, สัมภาษณ , 18  ตุลาคม  2553) 
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ภาคผนวก ค  โนตเพลงเดี่ยวซอดวงผลงานของครูประเวช  กุมุท 
 

1. ทํานองเดี่ยวซอดวงเพลงสารถี 3 ช้ัน 
ทอนที่  1  ทํานองทางโอด 
 ประโยคที่  1 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ร - มลํซํ - - -  ม  -  ซ ํ -  -  -  - 
-  -  -  ซ ทลซ - ลด - -  ร ด ทลซทลซทล -  ด  -  - -  -  -  ซ -  -  -  - -  ล  - รด 

ประโยคที่  2 
-  -  -  - - รมร - รม - ลํซํ  - ม -  ซํรมร ม - ร -  -  ร - มร - ฟซํลํ - ลํดํ - ดํร - ฟ ซํฟลํซํ 
-  -  -  ด -  -  ด  - -  -  -  - -  -  -  - -  ด  -  - -  ด -  - -  -  -  -  

 ประโยคที่  3 
-  -  -  ซํ  ลํซํฟซํฟซํลํ  -  -  -  - -  -  -  ฟ -  -  -  - - ร ซํฟร ฟ -  -  -  ซํ -  ลํซํฟ ซํลํ 
-  -  -  - -  -  -  - - ด - รดล ดซลซ  - -  ล  -  รด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ประโยคที่  4 
- ลํซํฟ  -  - ลํซํฟ -ฟ ซํ -  -  - ลํซํฟ ซํ ลํ  -  - - รฟ -  ร -  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - 
  -  -  -  ด -  - ด  - -  -  -  - -  -  ท ด -  -  -  - -  ดรด ท -  ล  -  ท ดทลทลทลซ 
ประโยคที่  5 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ฟ -  ลํซํฟ ซํลํ -  -  -  - -  -  -  - 
-  -  รดซ -  -  -  ด -  -  รดท -  -  -  รด -  -  -  - -  -  -  - -  ซ  -  ล -  ท  - รด 

ประโยคที่  6 
-  -  -  - -  -  -  ซํ ลํซํฟ  ซํฟร  ฟ  -  -  -   -  ซํฟร - ร   ฟ ซํ  -  - -  -  - รฟ ซํฟมร- มร-ร 

ร ดร รดท รดท ดร - -  -  -  - - ดรด ร ดท  - ด - -  -  - รดท -  ด  -  - -  -  ด –ด- 
 ประโยคที่  7 
-  -  -  ซํ -  -  -  ซํร มร -  รม -  ฟ  - ซํ ลํซํฟ -  -   ลํซํฟ -ฟ ซ ํ -  -  -  - -  -  -  - 
-  -  -  - -  -  -  - -  ด -  - -  -  -   -  -  -  ด  -  - ด  - - รด  -  ซ ทลซทล ลด 

ประโยคที่  8 
-  -  -  ฟ - ลํซํฟ ซํลํ -  -  -  -   -  -  -  ฟ   -  -  -  -  -  ร  -  ซํฟ -  -  -  ซํ - ลํซํฟ ซํลํ 
-  -  -  - -  -  -  -  - รด - ดล - ดซลซ  - - ล  - ด -  -  -   - -  -  -  - -  - -  -  
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ทํานองเดี่ยวซอดวง เพลงสารถี 3 ชั้น  
ทอน 1  ทํานองทางพัน 
 ประโยคที่  1 
-  -  -  - -  -  -  - ร ม ร ด -  -  -  - -  ร ม  - ร  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
-  -  ทลซ  - รซ - ซลด -  -   -   - ท ล ลลล ด  -  - ล -  ด ล ซ ท ล ซ ล ร ล ท ด 

ประโยคที่  2 
-  -  -  - -  -  ร ม ฟ ซํ ลํ ซํ  ฟ ม ร  - ม ร ซํ  - -  -  ร ม ฟ ลํซํฟ  - ร ม ฟ ซ ํ
ท ล ซ ด ท ด  -  - -  -  -  -  -  -  -  ด -  -  -  ด ซ ด  -  -  -  -  -  ด -  -  -  - 

ประโยคที่ 3 
ร ม ร  - -  -  -  -  ร ม ฟ ซ ํ ร ฟ ฟ ฟ -  -  ร  - ฟ ร ซํ ฟ -  ร  -  ฟ ม ซํ ฟ ลํ 
-  -  -  ด ท ล ลลล -  -  -  - -  -  -  - ด ล  -  ด -  -  -  - ล  -  ด  - -  -  -  - 

ประโยคที่  4 
ซํ ฟ ฟ ฟ -  ร ฟ ซ ํ ลํ ฟ ลํ ซ ํ ฟ ม ร  -  ร ฟ  - ร -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
-  -  -  - ด  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ด -  -  ท  - ด ท ล ท ด ซ ล ท ด ท ล ซ 

 ประโยคที่  5 
-  -  -  - -  -  -  - ร ซํฟร - -  -  -  - ฟ ลํ ซํ ฟ ม ฟ ซํ ลํ ร  -  -  - -  -  -  -  
ร ด ซ ด ท ล ท ด -  -  -  ด ท ล ท ด -  -  -  - -  -  -  - -  ด ท ล ซ ล ท ด 

ประโยคที่  6 
ร ฟ ซํ  - -  ร ฟ  - -  -  ร  -  ฟ ร  -  - -  -  -  - ฟ ร  -  - ซํ ฟ  -  - ลํ ซํ ฟ ร 
-  -  -  ท ด  -  - ซ ท ด  -  ด -  -  ด ท ซ ด ท ซ -  - ด ท -  -  ร ด -  -  -  - 

 ประโยคที่  7 
ม ร ซํ  - -  - ร ม ฟ ลํซํฟ  - ร ม ฟ ซ ํ -  -  -  ร ม ฟ ซํ ลํ ร  -  -  - -  -  -  - 
-  -  -  ด ท ด  -  - -  -  -  ด -  -  -  - ด ซ ด  - -  -  -  - - ด ท ล ซ ล ท ด 

ประโยคที่  8 
ร ม ร  - -  -  -  - ฟ  -  ร ม ฟ  -  -  ฟ ร  -  -  - - ร  -  ซํฟ -  -  -  ซํ -  ลํซํฟ- ซํลํ 
-  -  -  ด ล ด ล ซ -  ด  -  - - ด  -  - -  ด ล ด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -  
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ทํานองเดี่ยวซอดวง เพลงสารถี  3 ชั้น   
ทอน  2  ทํานองทางโอด   
 ประโยคที่  1 
-  -  -  - -  -  -  - ซํฟร  -  - -  -  -  ฟ -  -  -  - - รซํฟร ซํฟ -  -  -  ซํ ลํซํฟลํซํฟซํลํ 
-  -  -  ล -  ล ลล -  -  ด ล ดซลซ  -  - - ล  - รด -  -  -  - -  -  -  - -  - -  -  

ประโยคที่  2 
ซํมร - รม -  ลํซํ  - ร - มร ซํ ร มร -  -  - -  -   -  -   -  ลํ  - ซ ํ ฟ ม รซํฟม -  มรซํฟรซํฟ 
  -  ด  -  -   -  -  -  - -  -  -  - -  ด - รดล  - ร  - ดล -  -  -  - -  -  -  - ด  -   -  - 
 ประโยคที่  3 
-  -  -  ฟ -  - ฟฟฟ   - ซํลํ ซํ ฟ ม ฟ ม ฟ - มร- ฟมร - ซํ  -  ร - มร ซํ ร - ฟม - ซํฟ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ประโยคที่  4 
-  ลํ ซํ ฟ -  -  - ฟม ร ม ฟ ซ ํ  ฟ มร -  - -  ร  -  ม ฟ -  -  รซํฟ  -  -  - ซํลํ -  -  -  - 
  -  -  -  - - ด  -  - -  -  -  -   -  ด  -  - -  -  -  - -  ด  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
 ประโยคที่  5 
-  -  -  ร -  ซํฟ - ซํ ฟ ซํ ลํลํซํฟ -  ซํลํ  -  -   -  -  -  ร ฟ ลํ ฟ ซ ํ ฟ ซํ  -  ร -  -  -  - 
-  ด  -  - -  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - - รดล ด  - -  -  -  - -  -  ล  - ด ดล  -  - 

ประโยคที่  6 
-  รฟ -  -  -  - -  -  -  -  -  - -  -  -  - -  ลํ  -  ซ ํ -  ฟ  -  - ร ม ร ซํฟ   -   -  -  -  
-  -  - ดร -  ทด  - ซ ล ท ซ ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ด -  -  -  - -  -  -  - 

 ประโยคที่  7 
-  ม ร ร ซํ  - รฟมฟ -  -  ซํฟม ฟซํลํ  - ซ ํ -  ซํร ลํ ซ ํ -  ฟ  -  - ร ม  -  ร -  -  -  - 
-  -  -  - -  ด  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ด -  -  ด  - -  -  -  - 

ประโยคที่  8 
-  -  -  -   -  -   -  ร -  ซํม  -  ร  มร -  -  - -  -  -  - -  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  ร 

ทลซ - ลท -ดรดทด  -   -  -  -  - -  ด  - ดซ - ทล ร ล ทลซ  ลท -  ล  -  ท -  ด  -  - 
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เดี่ยวซอดวง เพลงสารถี  3  ชั้น   
ทอน  2  ทํานองทางพัน 
 ประโยคที่  1 
-  -  -  - -  -  -  - ร ม ฟ ซ ํ ฟ ลํ ซํ ฟ ม ร  - -  -  ร ม ฟ ซํ ลํ ซํ ฟ ม ร  -  - 
-  -  -  ด ล ล ล ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  ด ซ ด  -  -  -  -  -  -  - -  -  ด ล 

ประโยคที่  2 
ม  -  ร ม ซํ  -  -  ร ม ซํ ลํ  -  -  ร  -  - -  ร ฟ  - ร ฟ  -  ร ฟ ซํ ลํ ซ ํ ฟ ร ซํ ฟ 
-  ด  -  - - ล ด  -  -  -  -  ล ด  -  ด ล ด  -  -  ด -  -  ด  -   

ประโยคที่ 3 
ซํ ฟ ลํ ซ ํ ลํ ร ซํ ฟ ซํ  - ฟ ร ฟ  -  ร  - ฟ ร  -  - ซํ ฟ ร  - ลํ ซํ ฟ ร ฟ ลํ ซํ ฟ 
-  -  -  - -  - -  - -  ด  -  - - ล  - ด -  -  ด ล -  -  -  ด -  -  -  - -  -  -  - 

ประโยคที่  4 
-  ร  -  ฟ ม ซํ ฟ ลํ ร ม ฟ ลํ ร ซํ  - ฟ ม ร  -  - -  ฟ ม ร -  -  ซํ ฟ ม ร  -  - 
ล -  ด  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  ด  - -  - ด ซ ด  -  -  - ด ซ  -  - -  -  ด ล 

ประโยคที่  5 
-  -  -  ร ฟ ฟ ฟ ลํ ซํ ฟ ร  -  ร ซํ ฟ ร ซํฟร  -  - -  ฟ  ร  -   ร  -  -  - ฟ ร -  - 
ด ล ด  -  -  -  -  - -  -  -  ด -  -  -  - -  -  ด ล ด  -  - ด -  ด ล ด -  -  ด ล 
ประโยคที่  6 
-  -  ร  - ฟ ร ซํ ฟ -  ร  -  ฟ ม ซํ ฟ ลํ ซํ ฟ ลํ ซ ํ ฟ ม ร  - ม  -  ร ม ฟ ลํ ซํ ฟ 
ด ล  -  ด -  -  -  - ล  -  ด  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ด -  ด  -  - -  -  -  - 
ประโยคที่  7 
-  ร  -  - -  -  -  ร ลํ ซํ ฟ ร -  ร ฟ ซ ํ ฟ ร  -  ร ฟ ซํ ฟ ลํ ซํ ลํ ฟ ซ ํ ร ฟ  -  ร 
ล  - ด ล ซ ล ด  -  -  -  -  - ด  -  -  -  -  -  ด  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  ด  - 

ประโยคที่  8 
-  -  -  - -  -  -  ร ม ร ซํ ร มร  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ร 
- ล  -  ท -  ด  -  - -  -  -  - -  ด  - ดท ท ล รรล ทลซทลซ ลท -  ล  -  ท -  ด  -  - 
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ทํานองเดี่ยวซอดวงเพลงสารถี 3  ชั้น   
ทอน  3  ทํานองทางโอด   
 ประโยคที่  1 
- มร  -  ร มร ซํม ม - มร  -  ร ม ร ซํมม -  -  -  ซํร  - มร  - รม มร -  -  ร ม รซํม ม 
 -  ด  -  -  -  -  -  - -  ด  -  - -  -  -  - -  - -  - -  ด  -  - -  ด  -  - -  -  -  - 
ประโยคที่  2 
- มร   -  - มร -  -  ร ม ร ซํ  - ร ม ฟ ซ ํ ฟ ม ร ม ฟซํฟลํซํ ลํ ซํฟมร - รฟ ซํฟมร- มร-ร 
-  ด  -  ซ - ด ซด  - -  -  -  ด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  ด  -   -   - ด ด - 
ประโยคที่  3  
-  -  -  ซํ   ฟซลํํซํ  - -  -  -  - รมร -  รม -  -  -  - รมร -  - -  -  -  - -  -  -  ม 
-  -  -  - -  -  -  ด -  ท  -  ด -  ด  -  - - ทลซ ลท -  -  -  ล - ทล ร ล ท ลซ  -  - 

ประโยคที่  4 
- มร - ลํซํ -  -  - รม ฟมร - รม   -  ฟ  - ซ ํ -  ฟ  - ลํซํ ฟซํฟลํซํ ลํ ซํฟ - - รฟ ซํฟมร-มร ร 
-  -  -  - -  ด  -  - -  -  ด  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ด  -  -  -   ด -  - 

 ประโยคที่  5 
-  -  -  - -  -  -  ร มร -  - ร มร -  -  - -  ร  -  ม ลํซํม - ซํลํ -  -  -  - -  -  -  ร 
-  -  -  - -  -  -  - - ด  -  -  - ด - รดล -  -  -  - -  -  -  - - ร - รดล รดลด  -  -  

ประโยคที่  6 
ม ร ซํ  - รมร  - รฟ ซํฟมร- รฟ   ซํฟซํลํซํ ร   - มร -  -   -  -  -  ร ม ร ซํ ร  - มร  -    - 
-  -  -  ด   -  ด  -  - -  -  ด  -   -  -  -  - -  -  - รดล -  ด  -  - -  -  -  -  ด- ด รดล 

 ประโยคที่  7 
-  -  -  - -  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ร - มรม -  - -  ม  -  ซ ํ -  -  -  - 
-  -  -  ล -  - ลลล - รล  - ท ลซ ทล ล -  ด  -  - -  -  -  ซ -  -  -  - -  ล  -  รด 

ประโยคที่  8 
-  -  -  - -  -  -  ร ม ร ซํ ร มร  -  -  - -  -  -  ร มร-มร ฟซํลํ - ลํซํฟ - - มร- มร ซํฟ 
-  -  รดล -  ด  -  - -  -  -  - -  ด รดล -  -  -  - - ด  -  - -  -  -  ด -  ด   -  - 
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ทํานองเดี่ยวซอดวงเพลงสารถี 3  ชั้น   
ทอน  3  ทํานองทางโอด  
 ประโยคที่  9 
-  -  -  ซํ ลํซํฟ - ซํฟร  -  -  -  ร ซํฟรซํฟ ซํ ซํฟร  - ร ฟ ซํลํ - ซํ ซํฟร ฟ  - ร ฟ – ซํฟร 
-  -  -  - -  -  -  - รดล ด  - -  -  -  - -  -  ด  - -  -  -  - -  -  -  ด -  -  -  - 

ประโยคที่  10 
-  -  -  - -  -  -  ร - ซํม  -  ร มร -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ร 

ล ทลซ ลท -  ด  -  - -  -  -  - -  ด  - ดซ -  -  - รล ทลซ ลท -  ล  -  ท -  ด  -  - 
 
ทอน 3  ทํานองทางพัน 
 ประโยคที่  1 
- มร  -  ร ซํ ม ม ม ร  -  -  - -  -  ร ม -  ร ม ลํ ซํ ม ร  - -  -  -  - -  -  ร ม 
-  -  ด  - -  -  -  - -  ด ท ล ซ ด  -  - ด  -  -  - -  -  -  ด ท ล ซ ด ดดด  -  - 

ประโยคที่  2 
-  ร  ม  - -  -  ม  ร ม  -  ม  ร ซํ ม ลํ ซ ํ ร ม ฟ ลํ  ซํ ฟ ม ฟ -  ร ม ฟ ซํ ฟ ม ร 
ด -  -  ด ซ ด  -  - -  ด  -  - -  -  -  - -  -  -  -  -  -  -  -  ด  -  -  -  -  -  -  - 

ประโยคที่ 3 
ลํ ลํ ลํ  ร ซํ ซํ ซํ ม ซํ ร ม  - ร -  ม  - ซํ ร ม ลํ ซํ ม ร  - -  -  -  - -  -  ร ม 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ด ท ล ซ ด ท ด  -  - 

ประโยคที่  4 
ฟ ซํ ลํ ม ฟ ซํ ร ม ฟ -  ร  ม ฟ  -  ลํ  - ซํฟม ร ม ฟ ซํ ฟ  - ร ม ฟ ลํ ซํ ฟ ม ร 
-  -  -  - -  -  -  - -  ด  -  - -  ด  -  - -  -  -  - -  -  -  ด -  -  -  - -  -  -  - 

ประโยคที่  5 
ม ซํ ลํ  - -  ร   -  ม ร ซํ  -  ฟ ม ร  -  - ร ม ฟ ลํ ร ซํ  -  ฟ ม ซํ  -  ฟ -  ม  -  ร 
-  -  -  ล ด -  ด  - -  -  ด  - -  -  ด ล -  -  -  - -  -  ด  - -  -  ด  - ท  -  ล  - 

ประโยคที่  6 
ม  -  ม ร ซํ ม ลํ ซ ํ ดํ ลํ ดํ ซ ํ ลํ ม ซํ ร ม  -  -  - -  ร ม ซํ  ม ลํ ม ซ ํ ม ร -  - 
-  ด  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ล ซ ล ด  -  -  - -  -  -  - -  -  ด ล 
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ทํานองเดี่ยวซอดวงเพลงสารถี 3  ชั้น  
ทอน 3  ทํานองทางพัน 
ประโยคที่  7 
-  -  -  - -  -  -  - ร ม ฟ ซ ํ -  ร ม ฟ -  -  -  - ซํ ร ม ฟ ซํ ลํ ซํ ฟ ม ร  -  - 
ล ท ล ซ ล ด ล ล -  -  -  - ด  -  -  - ด ซ ด ร -  -  -  - -  -  -  - -  -  ด ล 

ประโยคที่  8 
ม  -  ร ม ซํ  -  -  ร ม  -  -  - ร ม ซํ ลํ ร ม ร  - -  -  -  - ฟ  -  ร ม ฟ ลํ ซํ ฟ 
-  ด  -  - -  ล ด  - -  ซ ล ด -  -  -  - -  -  -  ด ล ด ล ซ -  ด  -  - -  -  -  - 

ประโยคที่  9 
-  ร  -  - -  -  -  ร ลํ ซํ ฟ ร -  ร ฟ ซ ํ ฟ ร  -  ร ฟ ซํ ฟ ซ ํ ลํ ร ลํ ซ ํ ฟ ร  -  ร 
ล  -  ด ล ซ ล ด  -  ด  -  -  - -  -  ด  -   -  -  ด  - 
ประโยคที่  10 
-  -  -  - -  -  -  ร ม ร ซํ ร มร  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - รฟ ซํฟมร มรร 
- ล  -  ท -  ด  -  - -  -  -  - -  ด  - ดซ -  -  -  ล ทลซทลซ ลท -  ด  -  - -  -  ด   - 
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2.  ทํานองเดี่ยวซอดวงเพลงทะแย  3 ช้ัน 
ทอนที่  1  ทํานอง  A  ทางโอด 
ประโยคที่  1  
-  -  -  - -   -   -  ร ซํฟร - ร ซํฟรซํฟฟซํ - ซํฟร ลํ ซ ํ ลํซํฟ ซํฟ ร ซํฟร - ร ฟ ซํ ฟ  - 
-  -  - ล -  รด  -  - -  -  ด  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  ด  - -  -  -  ดท 

ประโยคที่  2 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ซํ -  -  ซํ ซํซ ํ -  ฟ - ซํฟ ซํฟ ซํฟลํซํ ซํ 

- รด  -  ด ท ด รด ซ ล ซ ด ล ดซลซ ดท ดทดรด  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ประโยคที่  3 
-  ลํ - ซํฟ -  ม -  ฟ -  ซํ - ฟ ซํฟมร - มรร -  -  -  - -  -  -  ซํ -  ฟ - ซํฟ ซํฟ ซํฟลํซํ ลํ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - -  ด   - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ประโยคที่  4 
ซํฟ ซํ - ม ซํ ร มรซํ - -  -  -  -  ร มร - รม -  ร  -  ซ ํ - ร - ซํรมฟ ซํฟมร-รม ซํฟมลํซํ ซํซํซํ 

-  -  -  - -  -  -  ด -  ท  -  ด -  - ด - -  -  -  - -  -  -  - -  - ด  - -  -  -  - 
ประโยคที่  5 
-  -  ซํฟ ร -  ร -  ซํฟ -  ซํ ลํ ร มร -  -  -  -   -   -  ร มร- มรฟซํลํ - ซํฟ  -  - - มร   -  ฟ 
-  -  -  - ด  -  -  - -  -  -  -  -  ด  - ลด  ร ดล  -  - - ด   -  - -  -  -   ด  -  ดซด  - 

ประโยคที่  6                                                                                              
-   -  -  - -  -  -  ร ม ร ซ ํซํร ฟมรฟม มฟ -  -  -  ฟ -  -  -  ซํ ลํ ซลํํ ลํซํฟ - ซํลํซํฟ ซํลํ 
-  ด  -  ด ซ ด  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ประโยคที่  7                                                                         
-  -  -  - -  -  -  ลํดํ -  -  -  - -  -  -  ดํรํ -  -  - ดํลํ -  ดํ  -  ซ ํ -  ลํ ซํ ลํ ดํ ลํ ซํ ลํ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ประโยคที่  8 
ซํฟ  -  -  - -   -  -  ร ม ร ซํ ร ฟมรฟม มฟ -  -  -  ซํ ฟซํฟลํซํ  ลํ ซํฟ ม  - ฟ ซํฟมร - มร ร 
- ด  -  ด ซ ด   -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  ด  - 
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เพลงทะแย  3  ชั้น   
ทอน  1  ทํานอง A ทางพัน 
 ประโยคที่  1                                                                                                               
-  -  -  - -  -  -  ร -  ลํดํ - ดํร ซํฟรซํฟ ฟซํ -  ร ฟ ซ ํ ฟ ลํ ซํ ฟ ซํ ฟ ลํ ซ ํ ฟ ร ฟ  - 
-  ซ  - ล -  ด  -  - -  -  -  - -  -  -  - ด -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ด 

ประโยคที่  2                                                                                                               
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ฟ ร  -  - -  ฟ ร  - ร ซํ ฟ ร ฟ ลํ ซํ ฟ 
ซ ล ท ด ท ล ซ ล ท ด ร ล ร ล ท ด -  -  ด ล ด  -  -  ด -  -  -  - -  -  -  - 

ประโยคที่  3 
ม ร ซํ  - -  -   ร ม ฟ ซํ ฟ ม ร ม ฟ ซ ํ ฟ ม ร ม ฟ  -  ร ม ฟ ซํ ร ม ฟ ลํ ซํ ฟ 
-  -  -  ด ซ ด  -   - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -   -  ด  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ประโยคที่  4 
-  ร ม ร ซํ ม ร  - -  -  -  - -  -  ร ม ฟ ซํ ฟ ลํ ฟ ซํ ฟ  - -  -  ม  - ร ม ฟ ซํ 
ด  -  -  - -  -  -  ด ท ล ซ ล ท ด  -  - -  -  -  - -  -  -  ด ซ ด  -  ด -  -  -  - 

ประโยคที่  5 
ม ร  -  -  -  ร  -  ฟ ร ม ร - ร ม ร ลํ ร ม ร  - ร ม ร ลํ ซํ ฟ ซํ  - -  ร  -  ฟ 
-  -  ด ซ   ด  - ด  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -   -  -  ซ ด  -  ด  - 

ประโยคที่   6                                                                                             
ม ร  -  -  ม  -  -  ร ม ร  -  ร ม ร ซํ ฟ ม ร  -  -  -  ร ม ฟ ซํ ลํ ซํ ฟ ม ร  -  - 
-  -  ด ซ -  ท ด  -  -  -  ด  - -  -  -  - -  -  ด ซ ด  -  -  -  -  -  -  - -  -  ด ล 

ประโยคที่  7                                                                         
-  -  -  - -  -  ม ร ฟ ม ซํ ฟ ม ร  -  -  -  ร ม ฟ ม ฟ ซํ ลํ ฟ ซํ ร ม ฟ ลํ ซํ ฟ 
ด ซ ด ล ร ด  -  - -  -  -  - -  -  ด ล   ด  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ประโยคที่   8 
ม ร  -  - -   -   -  ร ม ร ซํ ร  - ฟม - ซํฟ -  -  -  ซํ ฟซํ ฟลํซํ ลํ ซํฟ ม - ฟ ซํฟมร -  มรร 

-   -  ด ซ ล ท ด  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  - ด  - 
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เพลงทะแย 3 ชั้น   
ทอน  2  ทํานอง  B  ทางโอด 

ประโยคที่ 1                                                                                          
-  -  -  - -  -  -  ร ซํฟร -  ร ซํฟรซํฟรซํฟซ ํ ร ลํ -  ซํ -  ลํซํฟ - ซํ  ฟร -   - ร ฟ ซํ ฟ  - 
-  ซ  - ล รดลดร  - -  -  ด - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  ด  - -   -  -   ท 

ประโยคที่  2 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -   -  -  -  ซํ -  -  ซํ ซํซ ํ -  ฟ -  ซํ ฟซํฟซํฟลํซํลํ 

- รด  -  ด ทดรด  ซ ล ซ ด ล -ดซลซ ดท ดทดรด  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ประโยคที่  3                                                     
- ซํฟ -  ฟ -  - ฟฟฟ -  ม - ฟ ซํฟมร- มรร -  -  -  - -  -  -  ซํ -  ฟ -  ซํ ฟซํฟลํซํ ซํลํ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -   -  ด  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ประโยคที่  4 
-  ซํฟ -  ลํ ดํรํดํ - ลํ -  ซํ  -  ลํ ดํลํ ซํลํซํ ลํ ซํลํซํฟ - ซํ ลํ ซํลํซํฟ ร ซํฟร  -  ร ฟ ซํ ฟ  -  
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -   -  ด  - -  -  -  ดท 

 
ทอน  2  ทํานอง  C  ทางโอด 
ประโยคที่  1 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -   -   -  ร -  -  รรร ซํฟร ฟ  - ซํฟร -ร ฟรซํฟ 
-  ด - ด ท ดรด ซ - ลซด -ดล - ดซลซ ดท - ดทดรด  - -  -  -  - -  -  -  ด   -   ด  -   - 

ประโยคที่  2                                                                                                                                                                                                        
-  -  -   ลํ   ดํ รํดํ - ลํ -  ซํ  -  ลํ ดํ ลํ ซํลํซํ ลํ - ซํฟ  - ซํ ลํซํลํซํฟ ร มร -  - ร ฟซํฟมร- มรร 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ด  -  - -  -  ด  - 
ประโยคที่  3   
-  -  -  - -  ฟ  -   -   -  -   -  ร -  ฟ  -  - -  -  -  -   -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
-  -  -  - -  -  -  ด -  -  -  - -  -  -  ด  -  -   รดท -  รดท รด -  ท ร ด ทดซ ดทล 

ประโยคที่  4 
 -  -  -  ฟ ซํลํซํฟ ซํลํ -  -  -  - -   -  -  ร  -   -  -  ซ ํ ฟ  ร  ฟ  - -  -  -  - -  -  -  - 
- ลซ ด - -  -  -  - -  ซ  -  ท ดรดท ดร -  ซ  -  - -  -  -  - ดทล ซ ล ทดทรดรดร 
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เพลงทะแย  3  ชั้น   
ทอน  2  ทํานอง  C  ทางโอด 
ประโยคที่  5 
-  -  -  - -  -  -  ฟ -  ซํฟมฟ ซํ ลํซํฟ ซํลํ -  -  -  ลํ ดํรํดํ -  ลํ -  ซํ  -  ลํ ดํลํซํลํซํ ลํ 

- ดท -  ท -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ประโยคที่  6 
ซํฟ -   -  - -   -   -  ร ม ร ซํ ร ฟมรฟม มฟ -  -  -  ฟ - ซํฟมฟ ซ ํ ลํ ซลํํ ลํซํฟ ซํลํซํฟ ซํลํ 
 -  ด  -  ด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ประโยคที่  7 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -   ซํ ฟ รฟ -  - -  -  -  - -  -  -  - 
-  ซ  -  ด -  ซ  - ดล ซ ด ซ ล ท ด ท  - ด ซ  -   -   -  -  -  ด  ท ล ซ ล ทดทรด ท 
ประโยคที่  8                                                                    
-  ลํ  -  ซ ํ -  ลํซฟ - ร -  ฟ  -  ร -  -  -  - -  - ฟร  -   -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  ด  - -ดทดรด ร ดท -  ด -  ท  -  - ดทล ซ ล ท รด – ซ 

 
ทอน 2  ทํานอง  C  ทางพัน 
 ประโยคที่  1                                                                                                          
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ฟ ร  -  - -  ฟ ร  - ร ซํ ฟ ร ฟ ลํ ซํ ฟ 
-  ล ท ด ท ล ซ ล ท ด ท ล ซ ล ท ด -  -  ด ล ด  -  -  ด -  -  -  - -  -  -  - 

ประโยคที่  2 
-  ม ร ฟ ม ซํ ฟ ลํ ร ม ฟ ลํ ฟ ซํ ม ฟ ซํ ฟ ลํ ซ ํ ลํ ร ซํ ฟ ซํ  -  ฟ ร ฟ  -  ร  - 
ด  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -   -  -  - - -  -  - -  -  -  - -  ด  -  - -  ท  -  ด 

ประโยคที่  3 
 -  -  -  ฟ ร  -  -  ร -  -  -  - -   -   -  ฟ ร  -  -  ร -  -  -  - ฟ  -  ร  - -  -  -  - 
ซ ล ท  - -   ด ท  - ด ท ล ด ท ล ซ  - -   ด ท  - ด ท ล ซ -  ท  -  ด ท ด ซ ล 

ประดยคที่  4 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ร ร ร  - ร ซํฟร - -  -  -  - -  ร  -  - 
ท ด ร ล ท ด ซ ล ท ด ร ล ร ล ท ด -  -  -  ซ -   -  -  - - ดทล ซล ท  -  ด ท 
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เพลงทะแย  3  ชั้น   
ทอน  2  ทํานอง  C  ทางพัน 
ประโยคที่   5   
-  -  ร ม -  ร ม ฟ ร ม ฟ ซ ํ ลํ ฟ ซํ ลํ ซํ ฟ ร  - -  -  -  - ซํ ฟ ลํ ซ ํ ฟ ม ซํ ฟ 
ซ ด  -  -  ด  -  -  - -  -  -  -   -  -  -  - - -  -  ด ล ซ ด ล -  -  -  - -  -  -  - 

ประโยคที่  6                                                                                                                                                                                                
ม ร  -  -  ม  -  -  ร ม ร - ร ม ร ซํ ฟ ม ร  -  - -  ร ม ฟ ม ร  -  ฟ ม ฟ ซํ ลํ 
-  -  ด ซ -  ท ด  - -  -  ด  - -  -  -  - -  -  ด ซ ด  -  -  - -  -  ด - -   -  -  - 

ประโยคที่   7 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ร ร ร  - ร ซํฟร  - -  -  -  - -  ร  -  - 
ซ ล ท ด ท ล ซ ล ท ด ท ล ซ ล ท ด -  -  -  ซ   -  -  -  ด ท ล ซ ล ท  -  ด ท 

ประโยคที่  8 
ซํ ลํ ฟ ซ ํ ร ฟ  -  ฟ ร  -  -  - ฟ ร  -  - ร  -  -  - ฟ ร  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
-  -  -  - -  -  ด - -  ด ท ด -  -  ด ท -  ด ท ด -  -  ด ท ล ท ด ร ด ท ล ซ 

 
ทอน  2  ทํานอง D  ทางพัน 
 ประโยคที่  1 
ฟ ร  -  -  -  -  -  ฟ ม ร  - ฟ ม ฟ ซํ ลํ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
-  -  ด ซ ด ล ซ  - -  -  ด  - -  -  -  - ซ ล ท ด ท ล ซ ล ท ด ท ล ซ ล ท ด 

ประโยคที่  2 
-  -  ร  - ฟ ร  -  - ร  -  -  - ร ซํ ฟ ร -  -  ร ซ ํ ฟ ร  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ท ด -  ด -  -  ด ท  -  ด ท ด  -  -  -  - ท ด -  - -  -  ด ท ล ท ด ร ด ท ล ซ  

ประโยคที่  3 
ฟ ร  -  - -  ร ม ฟ ม ร  -  ฟ ม ฟ ซํ ลํ -   -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
-  -  ด ซ  ด  -  -  - -  -  ด - -  -  -  - ซ ล ท ด ท ล ซ ล ท ด ท ล ท ร  -  ด 

               ประโยคที่  4                                                          
-  -  -  ร -  ฟ -  ซํลํ -  -  -  ซํ ลํซํฟ -  ร -  -  -  - -  รฟ -  ร - ลํดํ -  ดํร ซํฟรซํฟ ลํซํ 
ซ ล ด  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - รดล - ด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
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3.  ทํานองเดี่ยวซอดวงเพลงอาถรรพ  2  ช้ัน 
ทอน 1 ทํานองทางโอด เที่ยวที่ 1   
หนาทับที่  1                                                                                                               
-  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ลํ ซํ ฟ ซํฟร -  -  -  - -  -  -  - -  -   -  ร 
-  -  -  ท -  -  ดดด ท ล ซ ล ท รดท ด -  -  -  - -  ด  -  ร - ดท  -  ด รดทดทดร    

หนาทับที่  2 
-  -  -  - -  -  -  ซํ -  ฟ  -  ซํฟ ซํฟ ซํลํซํ ฟ -  ม - มฟ ลํซํฟ ม ร -  มร  -  - -   -  -  ร 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ด ท ด ท ด - 

หนาทับที่  3 
-  -  -  ร -  -  -  ร -  มร ซํ  - -  -  -  ร ม ร ซํ  - -  ซํ ร ม ฟซํฟมร - รม - ฟ  -  ซํ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ด -  -  -  - -   -  -  ด -  -  -  - -  -  ด - -  -  -  - 

หนาทับที่  4 
-  ลํดํ -  ซ ํ - ลํซํฟ  ร ซํฟร  -  ร ซํฟร  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  รฟ ร -  -  -  - 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  ด  -  -   -  ด ร ดท  ดทซ -ดทซดท ด ร ด  -  - -  ด  -  ท 

 
ทอน  1  ทํานองทางโอด เที่ยวที่  2   
หนาทับที่  1                                                                                                               
-  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ซํฟ  -  ร -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ร 
-  -  -  ท -  -  -  ด -  ท  -  ด ทดทดทดด -  -  ด  - ดทดรด รดท ดทลซ ลท รดทดร  - 

หนาทับที่  2 
-  -  -  - -  -  -  ซํ -  ฟ  -  ซํฟ ซํฟ ซํลํซํ ซํ ลํซํฟ มลํซํฟ ม ฟ ม ร -  มร  -  -  -   -  -  ร 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  ดรดท ดรดทดร - 

หนาทับที่  3 
-  ซํ  -  ซํ -  -  -  ฟ -  ม  -  ฟ มฟลํซํฟม ร -  มร ซํ  - -  -   -  รฟ ซํฟมร - รม - ฟ  - ซํ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ด -  -  -  - -  -  ด - -  -  -  - 

หนาทับที่  4 
 - ซํฟร – ซํ - ลํซํฟ ซํฟร -  ซํฟ – ร -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ร  -  ฟ ร -  -  -  - 

-  -  -  - -  -  -  - -   -  ด  - - ด -รดท -  -  - ดทซ ดทซดท ด - ด  -  - - ด  - รดท 
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เพลงอาถรรพ  2  ชั้น 
ทอน  1  ทํานองทางพัน   
หนาทับที่  1 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  ร  - -  -  ร ซ ํ ฟ ร  -  - -  -  -  - -  -  -  ร 
-  -  - ดท - ด ดดด ท ล ซ ล ท ด -  ด ท ด -  - -  -  ด ท ล ซ ด ท ล ท ด  - 
หนาทับที่  2                                                                         
ม ร ซํ  - -  -  ร ม ฟ ซํ ฟ ม ฟ ซํ ฟ ลํ ซํ ฟ ม ฟ ซํ ร ม ฟ -  ร ม ร ซํ ฟ ม ร 
-  -  -  ด ท ด  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ด  -  -  - -  -  -  - 

หนาทับที่  3 
ลํ ซํ ฟ ซ ํ ม ฟ ซํ ฟ ร ม ฟ ม -  ร ม ร ซํ ร ลํ ซ ํ ซํ  -  ร ม ฟลํซํฟ  - ร ม ฟ ลํ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ด  -  -  - -  -  -  - -  ด  -  -   -  -  -  ด -  -  -  - 

หนาทับที่  4                                                                                                               
ซํ ฟ ร ซ ํ ฟ ร  -  ฟ ร  -  -  ร -  -  -  - ร   -  -  - -  -  -  -  ร  -  ฟ ร -  -  -  - 
-  -  -  - -  -  ด  - -  ด ท  - ด ท ล ท -  ด ดทซ -  ท  -  ด -  ด  -  - -  ด -รดท 

 
ทอน  2  ทํานองทางโอด เที่ยวที่  1   
หนาทับที่  1 
-  -  -  - ร ม ฟ ซ ํ -  ฟ  - ซํฟ ซฟซฟลํซํ ซํ ฟ ม รมฟ ซํ  -  - รฟ ซํฟมร -  มฟ ซํฟมร- มรร 

-   -  -  ด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ด  -  - -  -  ด  - -  - ด  - 
หนาทับที่  2 
-  -  -  ร -  -  -   ร -  ซํ  -  ซํ ฟซํลํซํ - ฟ -  -  ซํ ฟ ซํฟมร- ร รฟ ซํฟมร - รฟ  ซํฟมร- มรร 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -   -  ด ด - -  - ด  - -  -  ด  - 

หนาทับที่  3  
-  -  -  ซํ ฟลํซํ - ฟ -   -  ลํซํฟ ลํซํฟ ม ร ม ร ซํ  - -  -  ร รฟ ซํฟมร  รม ฟ ซํ  -  ซํ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ด -  -  -  - -  - ด  - -  -  -  - 
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เพลงอาถรรพ  2  ชั้น 
ทอน  2  ทํานองทางโอด เที่ยวที่  1   
หนาทับที่  4 
-  -  -  ซํ ลํซํฟ - ฟร -  ฟ  -  ร ซํฟร  -  - -  -  -  - -  -  -  - ร  -  ฟ ร -  -  -  - 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  ด  - -  -  ดรดท -  ดท  -  ซ ดทซ ดท ด -  ด  -  - - ด  -รดท 

                                                                                    
ทอน  2  ทํานองทางโอด เที่ยวที่  2   
หนาทับที  1  
-  -  -  - มรซํ ร มฟ ซํฟมร – รม ฟซํฟลํซํซํซํ - ลํดํ  - ลํ -  ซํลํซํ ฟ -  ม  -  ฟ มฟ ซํฟม ร 

-  -  -   ด -  -  -  - -   -  ด - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -   
หนาทับที่  2                                                                         
-  -  -  - -  -  -  ซํ -  ฟ  -  ซ ฟซฟซํลํซํ ซํ  - ลํซํฟ- มฟ -  ซํฟ ม ร  -  มร  -  -  -  -  - รมร 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  ดรดท ดรดทดร  -  

หนาทับที่  3 
-  -  -   ซํ ฟซํลํซํ -  ฟ -  -  ซํ ฟ ม ฟ ม ร ม ร ซํ  - - มร - รม ฟซํฟมร - รม -  ฟ  -  ซํ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ด -  - ด  - -   -  ด  - -  -  -  - 

หนาทับที่  4 
ซํฟร – ซํ ลํซํฟ - ร -  ฟ  -  ร ฟ  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ร  - รฟ ร -  -  -  - 
-  -  -  - -  -  -  -  -  -  ด  - -  ด  -  ร ด ท -  ซ ดทซดท ด -  ด  -  - - ด – รดท 

 
ทอน  2  ทํานองทางพัน   
หนาทับที่  1                                                                                     
-  -  -  ฟ -  -  ซํซํซ ํ ฟ ม ร ม ฟ ซํ ฟ ลํ ซํ ฟ ม ฟ -  -  -  ฟ ม ฟ ซํ ลํ ซํ ฟ ม ร 
-  -  -  - -  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  -  -  -  -  - ด ซ ด  - -  -  -  - -  -  -  -  

หนาทับที่  2 
ร ม ร - ร ม  -  ร ม ร ซํ  - ร ม ฟ ลํ ซํ ฟ ม ฟ -  ร ม ฟ ซํ ลํ ซํ ฟ -  ฟ ม ร 
-  -  -  ด -  -  ด  - -  -  -  ด -  -  -  - -  -  -  - ด  -  -  - -  -  -  - ด  -  -  - 
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เพลงอาถรรพ  2  ชั้น 
ทอน  2  ทํานองทางพัน 
หนาทับที่  3                                                     
ซํ ซํ ลํ ซ ํ ม ฟ ซํ ฟ ร ม ฟ ม -  ร ม ร ซํ  -  ซํ  - -  -  ร ม ฟ ลํซํฟ  - ร ม ฟ ลํ 
-  -  -  - -  -  -  -  -  -  -  - ด  -  -  - -  ซ  -  ด ท ด -  - -  -  -  ด -  -  -  - 

หนาทับที่  4  
ซํ ฟ ร ซ ํ ฟ ร  - ฟ ร  -  -  ร -  -  -  - ร  -  -   - -  -  -  - ร  -  ฟ ร -  -  -  - 
-  -  -  - -  -  ด  - -  ด ท  - ด ท ซ ท - ด ทดทซ -  ท  -  ด -  ด  -  - -  ด รดท 

 
ทอน  3  ทํานองทางโอด เที่ยวที่ 1   
หนาทับที่  1                                                                                                               
-  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -   - -  ฟ  -  - -  -  -  รฟ ซํลํซํฟ ซํลํ 
-  - ดทล -  ท  -  ด -  ท  -  ด ทดทรดด รดท - ดร -  -  -  ด ทดรด  -  -  -  -  - 

หนาทับที่  2 
-  ดํ  -  ลํ -  ซ ํดํ ฟ ซํฟมร – รฟ ซํลํซํฟ ซํลํ -  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  ด  - -  -  -  - -  ซ  - ด - ซ - ลท ดทล -  ท ดทล ทด ด 

หนาทับที่  3 
-  -  -  - -  -  -  - -   -  -   - -  -  -  - -    -  - -  ฟรฟ  - -  -  - รฟ - ลํซํฟ ซํลํ 
-  -  -  - -  -  -  -  ท ล ซ ล ท ร  -  ด   - รดท ดร -  -  -  ด -   -  -  - -  -  -  - 

หนาทับที่  4 
-  -  -  - -  -  -  รฟ ซํฟมร – รฟ -  ลํซํฟ ซํลํ -  -  -  - ร ฟ  -  ร ซํฟร  -  ร ซํฟรซํฟ ซํ 

- รด – ดล -  ลซ ด  - -  -  ด - -  -  -  - -  ล  -  ด -  -  -  - -  -  ด  - -  -  -  - 
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ทอน  3  ทํานองทางโอด เที่ยวที่  2   
หนาทับที่  1                                                                                                               
-  -  -  - -  -  -  - -   -  -   - -  -  -  - -  ร  - ซํฟ -  ร  -  - -  -  - รฟ - ลํซํฟ ซํลํ 
-  -  -  ท   -  รดท ด ท ล ซ ล ทด ทรด ด -  -  -  - -  -  -  ด -   -  -  - -  -  -  - 

หนาทับที่  2 
-  -  -  - -  -  -  ฟ ซํฟมร -  รฟ - ลํซํฟ ซํลํ -  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

-  ด  -  ล ดซลซ  - -  -  ด - -  -  -  - -  ซ  - ด - ซ - ลท ดทลซ ลท ด ท รด ด 
หนาทับที่  3 
-  -  -  - -  -  -  - -   -  -   - -  -  -  - -  ร  -  - ซํฟร  -  - -  -  ร รฟ - ลํซํฟ ซํลํ 
-  -  -  - -  -  -  -  ท ล ซ ล ท ร  -  ด -   -  -  - -  -  -  ด ล ด  -  - -  -  -  - 

หนาทับที่  4 
-  -  -  ร -  ซํฟ -  ซํ ลํ ซํ ลํ ฟ -  ลํซํฟ ซํลํ ร  -  -  - ร ฟ  -  ร ซํฟร - ร - ฟรซํฟ  ซํ 
-  ด  -  - -   -  -   - -  -  -  - -  -  -  - -  ด ล ด -  -  -  - -   -  ด   - -  -  -  - 

 
ทอน  3  ทํานองทางพัน   
หนาทับที่  1 
-  -  -  - -  -  -  - -   -  -   - -  -  -  - ลํ ซํ ฟ  - -  ร ฟ  - -  -  -  ฟ ร  -  -  -  
-  -  -  ท -  -  ดดด ท ล ซ ล ร ล ท ด   -  -  - ท ด -  -  ด ท ล ท  - -  ด ท ล 

หนาทับที่  2                                                                         
-  -  ร ม ฟซํฟมฟลํซํฟ -  -  -  ร ม ฟ ซํ ลํ ร ฟ ร  -  -  -  -  ฟ ม ฟ ลํ ฟ ซํ ลํ  -  - 
ซ ด -  - -  -  -  - ด ซ ด  - -  -  -  - -   -  -  ด ท ล ซ  - -  -  -  -  -  -  ท ด 

หนาทับที่  3 
-  -  -  ฟ ม ซํ ฟ ม ร ฟ ม ร -  ม ร  - -  -  -  -  -  -  ร ฟ ร ซํ ร ฟ ร  -  -  - 
ท ล ซ  - -  -  -  - -  -  -  - ด -  -  ด ท ล ซ ล ท ด  -  - -  -  -  -  -  ด ท ล 

หนาทับที่  4                                                                                                               
-  -  ร ม ฟซํฟมฟลํซํฟ -  ร ม ฟ ม ฟ ซํ ลํ ร  -  -  - ร ฟ  - ร ซํ ฟ ร ฟ ซํ ลํ  -  ซํ 
ซ ด -  - -  -  -  - ด  -  -  - -  -  -  - -  ด ล ด -  -  -  - -   -  -   - -  -  -  - 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 

 
ชื่อ – นามสกุล                                      นายบรรเลง  พระยาชัย 
วัน เดือน ปเกิด                                     17  มกราคม  2502 
สถานที่เกิด                                           อําเภอหางดง จังหวัดเชียงใหม 
ภูมิลําเนาเดิม                                       67  หมู  2  ตําบลน้ําแพร อําเภอหางดง จังหวัดเชียงใหม 
ประวัติการศึกษา                                  วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม 
       ประกาศนียบัตรนาฏศิลปชั้นสูง 
     สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล 
      ศึกษาศาสตรบัณฑิต ดุริยางคไทย 

เกียรตินิยมอันดับ 2  
   มหาวิทยาลัยราชภัฏรําไพพรรณี จังหวัดจันทบุรี 
    ประกาศนียบัตรบัณฑิต สาขาบริหารการศึกษา 
   จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
    ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต (ดุริยางคไทย) 
    คณะศิลปกรรมศาสตร 

ประวัติการทํางาน   ป พ.ศ. 2524 – 2550  รับราชการตําแหนงครูผูสอน  
ณ วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย  จังหวัดสุโขทัย 

     ป พ.ศ. 2550 –  ปจจุบัน  รับราชการในตําแหนง 
รองผูอํานวยการสถานศึกษา  
ณ  วิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี  จังหวัดจันทบุรี 

ที่อยูที่สามารถติดตอได   114 ถนนชวนะอุทิศ ตําบลวัดใหม อําเภอเมือง  
                                                             จังหวัดจันทบุรี  22000    
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