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Chapitré Premier

La Genése du Thédtre et des Oeuvres.
Alors que, dans ses oeuvres critiques, Zola avait observé le

succes de 1l'esthétique naturaliste, dont il trouvait des exemples dés

le roman balzacien jusqu'a celui des Goncourt en passant par celui de
Flaubert, il s'intéresgkj E ;r a glr l'application de sa doctrine
dans un autre domainende H‘,‘ 1e theatre, cependant tout

que le théatre naturaliste

qu'il appelait “encore. Quoi qu'il .en soit,

étant un lutteur u par ailleurs de la justes-
V d'assurer que le jour
viendrait ou, c ait naturaliste. Si nous
nous demandons p de sa vie d'écrivain, Zola
pieces de théitre, nous pou-
vons peut-étre imagi g w"ﬂ ne certaine influence de la part

des Goncourt qui ont p ame, Henriette Maréchal, dés 1!

année 18657; mais i1 aggaﬂé‘éi_ |

avait pour butede connaitre le succes le'p )lus /large et qu'il avait

plus certain encore que Zola

conscience, coOmi iehien Hermann Bahr, que 1!

"homme de lettrdg qui t

tres, tandis que qflul qui tient 1 théadtre a la societe."2 Quoi qu'il
en soit, ﬁﬁ\.ﬂr? ?(’[ﬂ: ?wﬂﬂﬁ?us venons de faire
référence g S ?1 se e sont pas assez sires

expliquer comment Zol!'est vraimént venu 2a s'idteresser a l'art
draﬁQk §1>

AT U AY IV VGRS aors1 nove et

impo 1b1e de trouver des raisons; en étudiant sa_Vie-littéraire, nous

éﬂ}ore quebles amis des let-

pourrons certainement reconnaitre les raisons de son intérét et aussi

[3

'lLioure, Le Drame de Diderot a Ionesco, p. 108.

Cité par James B. Sanders, Germinal mis en piéce, Cahiers
Naturalistes N° 54, 1980. '




présenter l'origine des cing pieces qui constituent son oeuvre dramati-

que, a l'exception de ses drames lyriques.

1 -Zola et la Composition Théatrale.

A vrai dire, nous avons bien le droit d'affirmer que Zola a,
trés tdt, pensé a composer des piéces de théatre, sans doute méme
avant qu'il ne publie sa premiere oeuvre de prose, un recueil de nou-

velles, Les Contes a Ninon, en 1863; en effet, des 1865, Zola avait

) n un acte, La Laide, qu'il avait
” gu'elle pourrait étre représentée
1'0d&;t, 1'auteur du Testament de
@e oeuvre, et avait répondu

construite que je ne l'es-
pérais. Il e connaissance scénique.

Les scenes it ; HKy a pas de ces longueurs si
irritantes trow ependant chez tous les auteurs a
leurs débu douter, le sentiment dramatique
et je suis éritable sujet, vous arriverez

a une bonne

déja rédigé une premiére c

soumis a Adolphe Belot &

sur la scene du T

César Girodot, av

a Zola en lui disa

La Laide est

Un premier point t & remarquer & propos de

cette critique que lors qu'il n'est encore qu'un jeune

écrivain inconnu, pour' "oeuvre, un specialiste reconnu du
métier dramatigue afff » , s e étre doué pour le théitre;
ces complime f"‘"‘—"—“'—‘-"——"'“‘-:-_"_{'m:" lui faire plaisir, mais
nous pouvons -yf'f, ' vait véritablement un bon
tempérament d'aﬁieur dramatique, contrairement a ce qu'affirmeront
plus tard ses ennémis. Pourtant,yméme si Belot a dit qu'il apprec1a1t

les quallﬁ %m Ej ‘He‘j wqﬁ}q ﬂa‘fjecteur de théatre n'

ait acceptél de monter cette piéce : le commencement de sa carriére

MOk P} ST TATEN MY (113 P

l'encourage -t-il en affirmant : "Vous auriez tort d'abandonner cette

comédie, et vous auriez plus grand tort encore de ne pas suivre la

¢

voie du théatre. Vous avez de réelles qualités, je ne crains pas de le

3Mitterand, Thérése Raquin au Théatre, p. 489.
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redire."b Nous devons pourtant reconnaitre qu'il ne nous sera pas pos-
sible de juger cette premiére comédie de Zola, car elle n'a jamais été
montée sur les planches , que Zola ne 1'a jamais fait publier et que,
de plus, le manuscrit en est sans doute égaré. Il reste pourtant que
Zola a eu un intérét précoce pour le théatre et que, des l'origiﬁe, il -

a vu ses capacités reconnues.

Cette méme année ou il a écrit La Laide, Zola a composé une

autre oeuvre dramatique, ine, un drame en trois actes. Comme il

avait sans doute plus . les qualités de cette oeuvre que

dans celles de la ors décidé a la proposer a des

directeurs pour qu sentée. Il 1'a, en particulier

envoyée a Lemoig du Théatre du Gymnase, une
des scenes les 1 gN*;“-on époque. Cette fois-ci,
e :

Ah ! Monsieu g ¢ i{mpogsible, to .. a fait impossible, au Gym-

nase au moimle of pUBTi¢ n'!écouterait pas votre premier acte
jusqu'a la figh ""i_‘:”« autres ? Votre donnée est
navrante et ; ”TVj-dmi sible. Le dénouement est tout
au plus acceptablg sur ‘un '“‘ “ ék|é10drame.5

Apreés avoir connu tte deuxieme oeuvre, il semble que

Zola est si décourage gu “tourfle, dés 1866, vers le roman; ainsi,

cet écrivain qui espeqﬁi@&f@p?g[f ‘é.une carriére de dramaturge est
g
; de 1871 a 1893, il con-

sacre la plups 7 \g composition d'une grande

ire'naturelle et sociale

série romanesqu I

d'une famille sous le Second Emplre, qui va paraitre en vingt volumes.

P°“’““‘ﬁﬂ¥ﬁﬂ TN ATR, weetmmn avonao
connaitr pzjs ’a m Sls vraiment abandonné

le theatre : nous savons déja qu'il a ait des crHE’ques dramat1ques

- Wﬁ?ﬂﬂﬂﬁmu%’\‘}% AR e

comp@ser une piece nouvelle, Therese Raquin, drame tiré du roman du

méme nom publle en 1867 puis, en 1874, une comédie, Les Her1t1ers

Rabourdin. Pour ces deux oeuvres, sans doute parce qu'il était devenu
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célebre grace a ses succes de romancier, il a réussi a les faire jouer
sur des scenes de théatre, mais elles ont connu si peu de succés que
nous pouvons presque les qualifier d'échecs; quatre années plus tard,

en 1878, il a présenté une nouvelle comédie, le Bouton de Rose, qui a

aussi été un échec complet. Ces trois insucceés l'ayant sans doute
terriblement dégu, il s'est alors arrété de composer des piéces pour
pouvoir consacrer tout son temps a la rédaction des romans de la série

ns, de 1878 a 1887, Zola est donc

des Rougon-Macquart. Penda

demeuré en dehors de ramatique; il est pourtant revenu

au théatre avec un actes, Renée, tiré de son

roman La Curée. @' 1lle aussi rencontré de nombreux

obstacles, non seul f > irecteurs et des spectateurs,
onner cette piéce en repré-

sentation sur précautions; par exemple,

il avait demandé itique personnelle de 1!

oeuvre; celui-ci

Vous avez bi v 2 ,
que pourrait pgod ﬁ%ﬂ représentation de votre drame au Théatre-
Frangais. J'ai'l xpezég'” ‘ scéne, j'ai bien connu son
public, c'est dofic mon : io ersonnelle que vous voulez
consulter d'abord. ﬂb&ﬁﬁie rmettez-moi de vous le dire, je crois
que la représentati drame, tel qu'il est a cette heure,
serait, ‘a’ﬂartlt du trﬁ' n continuel danger.

( v

Apres de tels son drame de Renée a

plusieurs repr il a encore subi un demi

échec. Notons eﬁ

le théitre, il a pourtant, en 1889, confié sa premiére oeuvre écrite

en 1865, M’}%ﬁ ﬁqw Hq ﬂa‘gxell du public de ce

théatre, pﬁprtant plus favorable au Naturalisme ne fut pas tellement

ARG a3 [l JAT) ]

ola a cessé,

in que si ¢s Renée, de composer pour

2

6Emile Zola, Préface de Renée in Théatre Complet (Paris :
Bernouard, 1929), p. ii.

7Cf Infra, Troisieme Partie, Chapltre Premier,

8Rappelons que nous ne ferons pas mention ici des 11vrets d?
opéra composés pour le musicien Alfred eau de 1893 a 1902. Cf Guieu,
Le Théatre Lyrique d'Emile Zola. 6@“




D‘aprés ce que nous venons de voir ici, il est remarquable de
noter que, dés le début de sa vie littéraire, et jusqu'a la fin, Zola
semble donner autant d'importance au théatre qu'au roman; bien siir, son
oeuvre romanesque est beaucoup.plus vaste que son oeuvre théatrale,
mais ceci s'explique sans doute par le fait qu'il préférait se consacrer
davantage au genre littéraire qui lui apportait directement succés et
réussite, et qu'il devait se sentir découragé par ses différents échecs

au théatre. Il n'a pourtant jamais abandonné son but, comme nous le

exemple aux tentatives d'Antoine

2 de voir sa célébrité de roman-
' irge. Il demeure une vérité
certaine et que M—' ‘-.Mter : toutes les piéces de

théatre que Zol connu un véritable succes

a la représentati ola lui-méme en était bien
conscient et, com i At . { ; il lui est arrivé de

penser que ces I. : t le résultat des complots
ou des attaques et il a fini par en arriver
a se demander s'il ﬁhéétre, en arrivant a douter
de ses capacités ' endant, bien que s'étant rendu

compte de cela, il : ‘pas abandonner complétement le théatre;

pensant en effet, et %§ﬁ§7§l~ e ‘sinceérement, que le théitre de son
.--,..-d,_,..r',*.‘r -
époque étaitgﬁithe&tre démodé™ it gue seule la formule du

Naturalisme pourrait lui ' : ‘x’ oderne, adapté & 1'évolu-
tion de 1la sociF} s doute ces deux ralsons

qui expliquent que Zola ecr1va1t a4 Huysmans, dans une lettre de 1877 ;

"Je sens ﬁﬂ mﬁwmwﬁﬁet je ne sais vraiment
paf quel ﬂjﬂn ai si Zola est "terri-

fién par 1 succeés que le gheatre lui, efuse, il orte deJa, en 1877

s leﬁ@jﬁﬂﬁmﬁm Eﬂ“&i B conmatagess:

les" du metier, orsqu 1s adaptent certains de ses

9 . s : L
I1 faut remarquer que le drame de Thérese Raquin a été joué
avec un certain succeés lors de ses représentation apres la mort de Zola.

OCf supra, Premlere Partie,. Chapltre i iy

1C1te par James B. Sanders, Busnach, Zola et le drame de 1! As-
sommoir, p. 111.
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romans a la scene. Ces deux écrivains sont Gastineau et surtout Busnach.
Bien qu'au debut de leur travail en groupe, Zola ait semblé plutét
satisfait des résultats obtenus puisque ces adaptations, comme celles

de 1'Assommoir, de Nana, de Pot-Bouille connaissaient un assez grand

succes (Zola pensait qué, grace a ces adaptations, le public pourrait
s'habituer progressivement a voir des oeuvres inspirées par ses théories
naturalistes),pourtant, il a bientdt ressenti du mécontentement. 3 propos
: il s'est en effet rendu compte
@en plus qu'il ne les adaptait,

se servir du prestige des

ectateurs. De la la distance

des facons de travailler d

que celui-ci transfor
afin de flatter les
grands romans de
exprimée par les

raire des piéces que M.
dans la coulisse et je
es piéces, en vertu du
sentiel au théatre, de
bitudes et au goiit du
ages du roman pour ne pas
. des éléments inférieurs
iques. Enfin on développe
r un beau spectacle a la

Je ne prend
Busnach a ti
suis 1l'expé
principe que
grandes co
public. On bri
inquiéter le
de comique et
une mise en s

e / - J L
C'est sans doute, entre*hﬁf:g ‘ s, a cause de la difficulté de

HJ‘{
ses relations avec Budﬁaﬁfﬁ

tation de son “fGme : ‘e, René — e plus remarquer que les
trahisons répét --~' f_  | aptations ont amené Zola a

se méfier,‘apré‘ possible, comme le prouve
une lettre 1ned1q¢ e Zola a un stlnatalre inconnu qu1 lui avait

certalnemﬂ %&Jﬂé}w.ﬁ‘ﬁt‘ﬁ W%}’q&ﬂﬁde ses romans :

Hélas {ymonsieur, je ne puis vous donner 1'autorisation que vous
me demandez. Je ne veuxfplus autopdser personnehi tirer une pieéce

‘ ﬁ c'est un
: rment. | spe efir.|L énéral, et je
vBus prie de ne point vous en blesser. : :
Nous pouvons peut-é&tre regretter que Zola n'ait pas précisé, dans sa

lettre, a quelle personne il s'adressait; il faut_pourtant que nous

12Emile Zola, Le Figaro, 24 Avril 1888.

3Martln Kanes, Zola et les adaptateurs, une lettre inédite,
Cahiers Naturalistes N° 41, 1971 P 86.




comprenions bien qué le "parti pris général' que Zolé invoque dans sa
lettre est plutdt un parti pris particulier, car il n'a en fait été
appliqué qu'a Busnach qui s'est souvent plaint de leurs mauvaises re-
lations alors que, ""pendant un quart de sieécle, il a ambltlonne de
jouer le rdole de collaborateur attitré d'Emile Zola."14 Zola était
alors sans doute revenu & l'idée qu'il lui faudrait composer ses oeu-
vres dramatiques lui-méme; mais pour qu'il puisse travailler avéc le

plus grand sérieux pour le , il était nécessaire que sa série

des Rougon-Macquart s e, ce qui lui laisserait tout

le temps nécessair t le Docteur Pascal, dernier

roman de la séri@ i w fatigué, vieilli, il n?

avait peut-étre plu (B \ lutter pour le Naturalisme qui

traversait alors u 3s grave. .: pendant les derniéres années

de sa vie, il e autre forme d'écriture

théatrale, la co pour le musicien Alfred

Bruneau, dont nou ¥ & nt fa mention; c'était s'éloigner
A : ! g

de son Naturali arriere littéraire.

Il reste sa collaboration décevante

avec Busnach, et mé travaillait encore a la com-

position de son oeuvreérgggpgsg la a pourtant composé lui-méme

T

certaines oeuxzis dr&ma;iqaag, {'son qu'en tant que chef

du groupe naturgl la voie a des pieces

naturalistes, p', difl public et les habitudes de

la ‘critique de son époque. Ce n'est peut-étre pas encore le moment de

_ voir si c ion minutieuse des
principesa\ﬁcgj ﬁgﬁ m EJon is nous pouvons déja

remarquer e nous pouvons‘&es classe en deux gro s, correspondant

~ S I IR TANEARE

de Rose, jouée en 1878 et, d'autre part, les drames, au nombre de

trois : Madeleine, composée, comme nous l'avons vu, en 1865, mais jouée

14
15

Sandefs, Busnach, Zola et le Drame de 1'Assommoir, p. 109.

Martino, Le Naturalisme Francais s 156,
s L ANG s P :




pour la premiére fois en 1889, Thérése Raquin, jouée en 1873 et enfin

16

Renée, représentée en 1887.7  Afin d'essayer de mieux comprendre ces

oeuvres et aussi d'étre capables d'apprécier les qualités que Zola a
voulu y mettre, il nous apparait maintenant utile d'étudier la genése
de chacune de ces piéces, c'est-a-dire de comprendre comment et dans

quel but il les a composées.

2 - Genese des Comédies.

seulement composer seé mais aussi de nombreux articles

de critique pour d Paris, de province et de 1!

étranger, Zola ai uvres littéraires frangaises
et étrangeres. C théatre, , il n'est pas étonnant
que nous le voyi . N 'Jie anglais de 1'époque Eliza-

béthaine : il a eugé: occagion d endre connaissance de Volpone,

- Zola que nous devo ez Lroni théme de la comédie des

Héritiers Rabourd gut ' récise d'ailleurs lui-méme :

‘J'ai tout simpléme is 1'idée premiére de ma piéce dans Volpone,
comédie de Ben Jongﬁggégﬁ ontemporains de Shakespeare. Pas un
de mes cr1t1ques :ﬁg%ﬂ}%ﬁf cela. Il est vrai que la chose
dci des littératures étran-
e, je conseille a tous
e. Ils y verront ce que
pouvait etfili : Renaissance anglaise. Je
ne connais pas de theatre plus largem audacieux. C'est une
crudité splen ide, une violence continue dans le vrai, une rage

:g:uﬁeugﬁiﬁ ?_TVI“%JW lgjg.] ﬁ ﬁe lichée, avec tous

Lorsque noWs lisons ces phrases de Zola, nous comprenons aussitot qu'

wCY ] aﬁﬁimmwﬁw ik [t e

?

geres. A
les critiqs

: 16Les pieces de Zola étant tres peu connues, puisqu'elles n'ont
été publiées que trois fois depuis leur composition (Madeleine ne 1'

a été que deux fois), nous donnons leur résumé détaillé en annexe, afin
de permettre au lecteur de mieux suivre notre travail.

7Emile Zola, Préface des Héritiers Rabourdin in Théitre Complet
(Paris: Bernouard, 1929), p. vii.
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riche vieillard misanthrope, Volpone, veut montrer tous les mauvais
penchants qui, par améur de l'argent, peuvent se développer dans la
nature humaine. Conseillé par son intendant Mosca, il fait semblant d'
étre mourant et attend de voir la réaction de ses héritiers possibles
car il a bien pris soin de dire qu'il n'a pas encore rédigé son testa-
ment. Comme ils sont alors menés par leur avidité, tous les héritiers,
espérant obtenir les grandes richesses de Volpone, essaient de le

cajoler et lui font toutes sortes de cadeaux, perdant toute dignité

: ﬁe t tou_'|ours mélangée au drame,
propos de cette oeuvre :

Jusqu'é 1'épouvante, que je

s vient offrir au moribond

humaine. Dans Volpone,
comme le remarque Zo

Il y a surtout. Coiemsg ne,"ce
signale aux

de ur; de
sa femme, sa pro , (1€

fille était

Une pre ' e 4 ‘er .\apres avoir pris connaissance

du théme général ' Zola, \le '~ du Naturalisme, toujours
accusé par ses . de“ e 4 complaire que dans les situations

scandaleuses ou _ ader yiece qui est loin d'étre aussi

croire que ce

L Y -~ | , L e :
re rire; . censure la piece de Jonson

seul'but, nous

pour présenter ung’ i trlgue moin rutale, il a pourtant espere, avec

le comiquﬂ)\uagra wﬂ%? f}ﬂéﬁe défaut humain que

Ben Jonsonjjon pourrait presque re qu'il voudrait, en composant Les

AR A

Un de xieéme p01nt qu 11 peut étre bon de préciser, c!' est que Zola, en

composant sa piece, semble faire attention & ne pas trop heurter -

?

18

19Ibid.', P Vs

Ibid.



les goits du public, respectant ainsi, d'une certaine maniére, la bien-
séance, une des conventions qu'il a pourtant beaucoup attaquées dans

ses oeuvres de critique.

uoi qu'il en soit, la comédie des Héritiers Rabourdin a eu
q )

dix-sept représentations a la suite de sa premiére représentation en
public. Elle a d'ailleurs fait pas mal de tapage car les critiques et,
a leur suite, le public, n'ont pas particuliérement apprécié cette

oeuvre. Il est d'ailleurs am nt de constater que ces critiques, tou-

iste, ont attaqué les Héritiers

~jours a mal juger une

Rabourdin en disant ou méme un plagiat, d'oeuvres

plus anciennes. C été montrée par Zola dans

la préface qu'il "la premiére publication de

cette oeuvre; ii*s

Certes, j'a [ sapNe s me défendre d'avoir pris
pour sujet l'égerge¥lecu; _' ey h ine, la comédie d'un groupe d!

] :stament. Dans toutes les

tous les auteurs comiques,’
et sera écrite. Je n'ai fait .
autres continueront apres

héritiers ati
littératures,
cette comédie
que continue

moi.
Peut-etre parce qu'e juee, cette piece n'a donc pas
été jouée plus que les Eutrec— s de Zola; pourtant, bien qu'elle
n'ait pas été un eclataﬁﬁyg%‘ : ofi“auteur ne siest pas montré trop
dégu du result» o ‘ ~ , au con aire, une étepe intéressante

et utile lui pe
final du Natura]g
Je me suis habi e an atten%ﬁp aucune recompense de mes travaux.
Depui ance derriere moi
sans ﬁ E; ?Wag ?ﬂ dans la foule. Quand
il y emjaura un es passants seront bien ob11ges de s'arréter.
Aujourd'hui, je m' aperqpls que le.combat est 1 éme au théatre.

- T LA TNV

nouveau dans le travail

combat pour le triomphe

me au

Nous devons comprendre que Zola n'attend pas qu'on l'accepte dés ses

premiéres tentatives au théatre; il continuera jusqu'ad ce que, par son

Ibid., pp. ii-iii.
ibid., pe ix:



~dans un coin de
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entétement, il finisse par vaincre.

Lorsque, quatre années plus tard, Zola péﬁse a nouveau a écrire
~une comédie, il utilise, une fois eﬁcore, une histoire qu'il n'a pas
inventée comme base de son intrigue; il va sans dire qu'il 1'adaptera.
Cependant, bien qu'il ne semble pas avoir voulu donner, en composant

Le Béuton de Rose, un exemple de Naturalisme, il apparait certain qu'il

tenait, comme nous pourrons le voir, beaucoup a ce sujet. Zola, il

}7

faut que ses lecteurs le rec ssent, un homme d'une grande sincérité

car il ne fait pas co urs qui, copiant ou adaptant les
idées des autres, t les leurs; ainsi, dans la

préface du Bouton e des Héritiers Rabourdin,

il tient a préciser t 1'or131ne de son oeuvre :

‘Q@ zac, ces chefs-d'oeuvre 4!
i adorablement ouvragé,

e intitulé le Frére d'Armes.
d'une amusante farce,

En lisant les
une inventio
j'avais souven
Il me semblai
toute une

s o > ", i . P
Essayons donc de ' e st istoire que nous raconte

Le Frére d'Armes,

pour qu'elle puisse ‘ “1a éémédie gue nous connaissons.
¢ l.:f. '

I1 faut d'abordhﬁinn‘ : r sur le fait que Le Frére d'Armes

'..Jnl o _,I
a vraiment etszi 1'or gfni?ﬁ

; - T, R . "
1'affirme : "Depuis_guelgues..a — e s'eveillait parfois

Z

propose une situatiem qui, si ellesest drdle, ne laisse pas non plus

e 4] R P H G o st cntne

des fréresd'armes; ils s! almalent beaucoup et avaient la plus grande

z:::azmmnﬁfu S M OK (§ 1013 5 NN

tout. Mals Maillé devant partir a la guerre au Piémont, a 1'idée de

car c'est Zola qui nous

tésultat de nombreuses réflexions. De toutes facons, Le Frere d'Armes

22Em11e Zola, Préface du Bouton de Rose in Theatre Complet'
(Paris: Barnouard, 1929), p. i.

21p44. e 11s

4Honoré de Balzac, Contes Drdlatiques (Paris: Marabout, s.d.),

p. 154.



laisser sa femme a la garde de son ami : "Veux-tu avoir la charge de ma
femme, la défendre contre tods, étre son guide, la tenir en laisse ét
me répondre de son intégrité sur ta téte ?"25 Lavallieére, aprés avoir
beaucoup hésité, finit par accepter cette mission de confiance, tout

en sachant bien qu'il lui sera tres difficile de la remplir. En effet,
pendant que Maillé parlait a sonvami, Marie a tout entendu

Elle avait prété l'oreille aux discours des deux amis, et s'était
grandement offensée des doutes de son mari (...) Il y avait, en
son sourire, un malicieux esprit et, pour aller rondement, 1'in-

tention de mettre son ne garde-chose entre l'honneur et le
plaisir, de si bien ] 'amour, l'entourer de tant de
bons soins, le pourec! ds si chauds qu'il fat infidele

Maillé parti pourﬁw‘e ce a aguicher Lavalliére :
Toujours la rusces¥Verait

lons de sa be

temps que le

soixante ans

legére, montrant des échantil-
atriarche aussi ruiné par le
athusalem a 1'age de cent-

er a la tentation et, pour

Le pauvre Lavalli

‘ NN
se défendre des att of de Ya me v \\‘n ami, finit par prétexter
qu'il a le "mal quand Maillé revient de la

y i1 5 1 ‘ : d "2
guerre, 1 retrouv orps, sinon u coeure.

i le théme de sa comédie, on
obligé de faire des transfor-

mations necesqéafeb a causa co forales d'une part et des
part. Tout d'abord, il est

bien évident quigy e N €poqué, montrer sur la scéne les

tentatives de seduction physiqﬁe de la femme : cela serait choquant,

et il faut la situation de la
comédie e aﬁ Wﬂ 91df11‘ﬂ§1,>'ce1ui-ci pense

que son am1 ‘a été infidele et sera encgre meilleur 1, a la suite d!

b (AT Rk E LN pubeie

ce doqb esoin qui a amene s donnees du conte de

2O vt pwe T56-155.
253538, p. 158,
27,
Ibidi; p.-159;
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Balzac, mais qde cela l'entraine vers des pechﬁiques dramatiques qui
sont celles du vaudeville, techniques q;'ilvaftaquéit pourtant de fagon.
réguliere dans les 6euvres de ses conﬁemporains en les accusant de n'

~ étre pas réalistes. Ces quelques considérations nous permettent deés
maintenant de voir qu'il sera sans doute treés difficile de chercher,
dans cette comédie, un exemple ou une application des théories natura-
listes du théatre; d'ailleurs, Zola le dit lui méme lorsqu'il analyse,

dans sa préface a 1'édition du Bouton de Rose, les raisons de 1'"échec

de sa comédie : '"Mon espoi que le public de la premiére repre— }

sentation comprendrait e farce a été, pour moi, une
: ; < 29

simple récréation, aux d'importance." Un autre
de ses buts, surt ese de son oeuvre, a peut-étre

aussi été de montre: ‘ e péri ~comment il comprend 1'adap-

1878 et, devan , ions | ‘ 2 blic et de la critique, n'

“a‘eu que sept repfesg qﬁ" 4 I pendant que les causes de

nous raconte, dans

jour de la premiere r.e.&;.g&_&j;d‘t '
k,;\ a écouté le

En somme,

personnagesgu mi : ‘

intrigue, fait les comptes-rendus es plus fantaisistes du
monde. Les ung eant loué le talent de M. Lhéritier, qui ne jouait
pas d nfondu Chamorin avec
Ribalﬁuﬁﬂwmwgﬁ ﬁg:ce. Je suis certain
que pa§lun des spectateurs ne connait 1e denoument exact. Excel-
lentes conditions pour Juger une Inuvre.

oo WPRElFELAD 4 BB o s

a2 abdndonner le théatre comique, méme comme simple "récréation."

29

Orpiq.
31

Zola, Préface du Bouton de Rose in Thédtre Complet, p. iii.
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De toutes facons, il semble évident que les deux comédies com-
posées par Zola dans les conditions que nous venons de présenter ici
ne sont pas, pour lui, des oeuvres dramatiques essentielles; qu'elles
aient ou non - et c'est ce qufil nous faudra analyser par la suite -
fegu des influences naturalistes, on peut encore les classer dans des

catégories traditionnelles du théatre : Les Héritiers Rabourdin vont

rappeler les comédies de Moliére par la volonté de faire rire tout en

dénongant un défaut humain, is que Le Bouton de Rose n'est sans

aucun doute qu'un vaude intérét ne réside pas dans une

deur des caracteres, mais bien

araliste, Zola fait toujours
aquelle une étude de la

se Raquin et Renée, sera

oint de vue de la rénovation

liére dans l'oeuvre théatrale

Madeleine
de Zola puisque, ainsi vu, ce drame a été composé des

mis au point ses théories sur le

l{mg‘cevon toute la série des

Rougon-Macqua nf—r‘r—" s n'ont d': rs été présentées sous la

'en 1879-1880, sous le

1865, ¢ 'est-a-dire avagtf
-n-‘__., HJ"J

Naturallsme q?gxallaient lui

“

forme d'un ense

R ' |
titre du Roman 2 périmental. Un autre fait est également notable sur

ce premie avant d'en tirer
en 1868, n r &j fjﬁ:i Férat. Cependant,

telle qu el e est, on pour%plt dire que cette plec e théatre est une

0 @mmm ?ﬂﬁ“ﬁ@iﬁ; AR

'montrer les origines et les effets. Ainsi, avant que Zola ne commence-

a prééenter ses idées sur les idées scientifiques du roman, et deux
ans avant qu'il ne publie son premier ouvrage exprimant ces idées (Thé-
rése Raquin est publié en 1867), ce drame montre déja l'orientation
de la pensée du jeune écrivain. Ce n'est pas seulement une anecdote,
car cela montre bien que, dans l'esprit de Zola, au début de sa car-

riére, c'est bien au théatre qu'il avait espéré faire connaitre et
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rappeler les comédies de Moliére par la volonté de faire rire tout en

dénoncant un défaut humain, dis que Le Bouton de Rose n'est sans

aucun doute qu'un vaudew intérét ne réside pas dans une

analyse de la sociéte : deur des caractéres, mais bien
~dans la mécaniqueﬁpét}es ‘miproquos‘. Lorsqu'il appelle
de ses voeux l'aﬁ t‘l{"-.-ﬁ‘ i j
référence au " aquelle une étude de la-

genése de ses t se Raquin et Renée, sera

~de Zola puisque, ainsi s 1'avons vu, ce drame a été composé des
1865, c'est-a-dire av: zola ait mis au point ses théories sur le

Naturalisme q\u‘h alléient luim ) ‘ evoir toute la série des

: été présentées sous la
forme d'un enseg 'en 1879-1880, sous le
titre du Roman Expérimental. Un autre faif est également notable sur
ce premie Zjﬁ 5 avant d'en tirer
en 1868, u ﬂrﬂ% wz]d’.iﬁﬁ Férat. Cependant,

telle qu' e e est, on pourgalt dire ue cette plec de théatre est une

npla Wﬂea ?mijmq &’-1 a expérimenter
et agmettre pratique une conndissan ntifique; de facon a en

montrer les or1g1nes et les effets. A1’n51, avant que Zola ne commence

3 présenter ses idées sur les idées scientifiques du roman, et deux
ans‘ avant qu'il ne publie son premier ouvrage exprimant ces idées (Thé-
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riére, c'est bien au théatre qu'il avait espéré faire connaitre et



réussir ses idées.

La donnée initiale de ce drame de Madeleine est donc une théo-
rie scientifique qui est reconnue depuis trés longtemps comme une
ineptie sans aucun réel fondement : il s'agit de la thécrie dite de 1°
imprégnation, présentée par un médecin, le docteur Lucas, et qui a été
vulgarisée par le grand historien Michelet qui 1'a résumée en une seule

phrase : "La femme fécondée, une fois imprégnée, portera toujours son

'une femme est tellement impression-
Jj" lle a des relations sexuelles
@te sa vie, méme si elle est

y m1er homme survient a nouveau

s Metre capable de s'en

~‘\\\ ‘ssee jusqu'a des limites sans

mari en elle."32 Cela veut |
née par le premier ho
qu'elle lui appartien >hy
maride avec un auw
dans sa vie, elle re
empécher. Cette
aucune logique T _
dité établies par jMe 1 F5q0 e TN, 2 fme aussi que si cette femme
a un enfant avec s 41 e i " essemblera pas au pére, mais

au premier amant

Madeleine, Zola mo § impor tande \u'il attache au milieu social
dans lequel vivent s =1 nag quel il leur est difficile d
échapper : ancienne proQﬁﬁ%?%éé, emme libre'", Madeleine ne peut pas
fuir son passe' (erf 1éﬁ ant-de remarquer que Zola

ermet de bien adeleine, comme le montre
P ’

par ailleurs son -euxi‘eme,roman,w sion de Claude, publié en

1865, 1'année mémedde, la composition de ce drame. De toutes facons, ce

drame n'a ﬂeuﬂ dul b/ 1885 1A iTeeR S |vingtt adatre ans aprés sa

rédaction, Par Antoine au Theatre Libre. On peut se demander pourquoi

AN ﬂﬁfﬂﬂﬁ’ﬁﬂ”ﬂ"]ﬁ Pt

vé, par hasard, que bien longtemps apres.

32

-Martino; Le Naturalisme Francais, p. 30.

33Mitterand-, Théreése Raquin au Théatre, p. 492.




b

Si nous nous intéressons maintenant a Thérése Raquin, nous

pouvons voir que cette oeuvre est la troisieéme piéce de théatre que

Zola a composée, apres La Laide et Madeleine, mais que c'est celle

qui a été présentée la premiere sur une scéne. Le théme de cette oeu-

vre n'est pas un theme nouveau, puisque ce drame est en fait 1'adaptation
pour la scéne du roman qui porte le méme titre et qui avait été publié

en 1867. Cela nous améne a voir que, si nous voulons connaitre quelle a

été la genese du drame, il s it peut-étre utile de savoir d'ou est

venu le roman. Celui-ci it de différentes influences et

de différents besoin in montre pour la premiére fois,

dans cette oeuvre . at ﬁﬁfluence de Taine et du physio-

logisme : le mili combinent d'une maniére qui

est "scientifiq s conséquenses qu'il est.
impossible d'évi sensuelle est déja présente

dans la Confessio ‘1ne, et ce n'est pas par le
fait du hasard que : ;ne(d 5‘& coman 1

plusieuré'repris<‘ qu'i vqnléfJ décri »~sans fard, des passions fortes’

soit aussi: Zola a répété a

= ,HI" '*Loj peut peut-étre ajouter 1l'influence

] I‘J.‘.dr 1 j "

de deux romans, l'Ass@ssimdt du Poat-Rouge, de Charles Barbara, qui nous
e .

montre le remords de anﬁk,'”ess ffV*
1'idée de la vieille fsgmgﬁbbr- ‘
e:%onnage de M

aux conséquenses tragi

Atar-Gull, d'Eugéne Sue, donnant

témoin impuissant des crimes, a

l'origine du

Alal s comprendre quelle est la

au théatre; en effet, le

grande difficul lfqu'il y ait pour l'adapt

roman insiste beau€Qup sur le temps qui passe et sur ses effets dans 1'

esprit de ﬁ%ﬁ{}%oﬂ apanc) Yabfeht) Fares qu'ils ont tué son

mari : c'es}] petit a petlt ue nous pouvons voir le remords apparaitre

o) e TSR ey

remor s qui les détruit dans leur solitude; dans la vie conJugale, ce

n'est que lentement que leur complicité se transforme en haine. Il n!'

est évidemment pas possible qu'un drame puisse nous faire ressentir la

31b1d.



dégradation lente et continue a laquelle nous pouvons assister dans

le roman. C'est la raison pour laquelle Zola, dans son adaptation, a
pris la décision de choisir des moments importants du roman, pour bien
nous faire sentir une nouvelle étape a chaque fois : alors que le roman
montre une évolution, le drame en présente les étapes essentielles, et
il semble que, pour le spectateur, la fagon de ressentir les sentiments

des personnages difféerera de celle des lecteurs du roman. Nous ne pou-
oupé" son roman pour en faire un drame

3

éret

vons donc pas dire que Zola

il en a seulement conserv forts.

Quand, grace recteur de théatre, Théreése

Raquin a été joué?re%i cn—p-idlre qu'elle a fait un vrai

scandale. Cependa ésentation, Zola présente

bien quels étai . son drame puisqu'il écrit

Wil fallait ..g4 'un directeur croyant,

comme moi, a la n rame, en s'adressant aux

réalités du mon bien, pour lui, d'une pre-

miére attaque co atrerac « , et c'est la raison pour

proposait ainsi .3 > & :“Vla critique a été passion-
née; elle a dise e m'en plains pas et je
1'en remercie." as dire -ﬂ.\e, malgré son succés plutdt
incertain, ce dramf donné a Zol 1'1mpres31on que sa nouvelle forme

dramatiqu q Eﬂ ﬁs Wﬂg}ﬂﬁ discussions et débats

avec les cv%F1ques allaient faire avancer l'evolution du théatre, en

‘:‘::zmmaiﬁ SrAIKAL

‘prlme par Antoine lorsqu'il écrit, en 1924 :

lairement ex-

les véfitables buts de

35Em11e Zola, Préface de Thérese Raqu1n, in Theatre Complet
(Paris: Bernouard, 1929), p. iv.

36Ib1d

21

Ibid.



Thérése Raquin fit sensation et, malgré un succes relatif du public,
resta une sorte de date; plus tard, lors des reprises qui en furent
faites, l'impression ne cessa de s'accentuer d'une oeuvre-type, d'
une de ces pieces-méres qui préparent une forme nouvelle.
Le dernier drame composé par Zola est Renée qui, composé en 1880
ne put cependant étre joué qu'en 1887 : dans sa préface, Zola nous ex-

plique toutes les déceptions qu'il a éprouvées en voyant son oeuvre

refusée par de nombreux directeurs de théatre qui la pensaient trop

brutale et se disaient cer
du dernier acte; ce si ‘”f ontre combien le monde du théatre
était plus conserva &icteurs de romans puisqu'a cette
époque, Zola étaiw ﬂél‘ebre, aprés les grands
succes de 1'Assommoir.(’ ) e Na 1880) et de Germinal (1885). On

romancier serait de quelque

u'elle serait sifflée avant la fin

aurait pu imagi

utilité pour Zo . pas le cas.

Les origi éressantes parce que Zola,
comme il le dit lui-m “avaibd lﬁ, d décidé de ne plus faire

d'adaptations de ses’ VLeE Tomanes our le théatre : il se rappe-

lait peut-étre des/diffi s ‘de tation de Thérése Raquin et il
allait voir ses autr : ‘. f fﬁ‘:; oins trahies par les "tripotages"
de Busnach. Mais c'est Saﬁﬁﬁ, pour laquelle Zola avait une vive
-n-"'__.. L - 5 3
admiration tation de La Curée, car

Sans Madame Sarah Be peut-étre jamais écrit la
piéce. Elle était ) e de r la Curée, et elle voyait
dans le personnage de Renée un rdle superbe et b sa taille, et
elle ne pou a 4‘! rencontreﬂléans me dir ma piéce'2 Est-ce

e g R ANV Wi,

Cependant, un 1nceste réel, puisque Renée est
la bell ére de Maxime le fils de son mari; Zola pensait
AN, a \‘i ﬂ‘im&l% AR

Comédie-Frangaise,_ou_Joualt Sarah Brenhart. Cette seule hésitation de

Zola & cause d'un tabou de moralité et d'un préjugé social montre bien

?

38André Antoine, Emile Zola et le Théatre, L'information, 4-11-

18 Aolt 1924.
39

40

Zola, Le Naturalisme au Théatre, pp. 125-132.

Zola, Préface de Renée, p. i.




que le publié du théatre était beaucoup moins moderne que les lecteurs

de ses romans.

Aprés beaucoup de réflexions, Zola s'est souvenu d'une nouvelle
qu'il avait composée pour un journal russe, et qui lui permettrait
peut-étre, par contaminatioﬁ entre l'intrigue de la nouvelle et celle
du roman, d'éviter l'inceste, ce fait qui serait si scandaleux sur la
scéne. Dans sa nouvelle, il racontait l'aventure

n, écrasé de misére, qui vendait

iche magistrat, en s'engageant

its conjugaux et qui, plus tard,
. ’ s

arrivé au faite de honneurs, tombe amoureux fou

de sa femme, sang !impuissance parce qu'elle

se refusait a lui isar : .

D'un gaillard, bralé d'

son nom a la fille sé
a ne jamais faire us

Cette nouvelle, Na ' pern 'eviter l'inceste de La Curée, ou
‘et de Renée est consommé.
Bien plus, il d ver la matiére de son pre-

mier acte; en mé iere d'une scene trés grande

ques indications rapides ! ous, nées par Zola lui-méme dans

et la minutie de cet écrivain

—
lorsqu'il élabore le th9m§=$? , me. Il ne travaille pas au hasard,
mais il essaieugf voir quelles’ sont ‘ s et les conséquenses pos-
sibles de chaque 9:7-~- ersonnag ‘de facon a ce que toute 1!

histoire soit un saire a partir des données

du début. Ce n'e ci s'il a réussi ou non,

t pas le moment d'analyserEI
‘nous montre que les

mais on se it au’mBins de constﬂﬁér‘ce souci qui
" L i ‘ p A L 5

crvaaves ) 0 Bhon) R BPVE) ) Ehrghcuic pas sas pinces
sont vraimé&k sans fondemen&. e
> = s

Q83 40 AARIHDE o o o
présefiter de situations trop choquantes pour les spectateurs de son
époque, Zola n'oublie pas que ce drame de Renée est une nouvelle occa-
sion pour lui de présenter ‘sa conception du thédtre naturaliste. Par

exemple, il constate qu'on a souvent comparé sa piece avec la Phédre

4llbid., P 116



=B s

de Racine, mais il prend bien soin de»montrer en quoi son drame est
différent de la célebre tragédie : ce sont les causes de l'inceste;
Phédre est la victime de la fatalité qui pése sur sa famille a cause
de "la haine de Vénus'". Sur ce point, Zola tient a s'expliquer avec

force détails :

J'ai détruit le symbole de la fatalité antique, en mettant scienti-
fiquement Renée sous la double influence de 1'hérédité et des
milieux. Je ne sais si cela est nouveau ou ne l'est pas; mais je
sais qu'on a furieuseme ssé les épaules. D'autre part, je 1!

e dual” a une double origine, qui la
secoue, la jette aux volontés raires et extrémes, voulant, ne

voulant plus, sa-f? C n 3 une autre.%
Renee et ses causes les

En lisant cette aq 3
plus profondes, 25§10 une théorie du Roman Expéri-

”-es personnages sont tous

mental, quand Ze
prédestinés par lieu. On voit dés lors que
si Zola prend quel& )je 1 . sur u'il va montrer au public,

c'est peut-étre r une exagération, de

détruire tout le, ’aturalistes; il veut les

: b riila | ekl , s
imposer de maniére E i' 7 1 drame. Or, malgré une véritable.

alors prés d'avoir enfin

découvert la aire accepter ses idées

par le public des

ﬂ uHAnaninyan P Wy

théatre de ola puis de chatune de ses.p iéces de t dtre nous permet
dejﬂaéqueagﬂ ﬂafs m%:}%&]{aqw ﬁﬁaﬂﬂdoute utiles -
lorsque nous allons nous 1nteresser - 1'etude deta111ee de chacune g
~entre elles. 11 apparait tout d'abord qu'il existe des différences

certaines entre les buts généraux définis par Zola lorsqu'il décide de

42Ibid., p. ix.

43Ibid., Pe Xii.



lutter pour la victoire du Naturalisme au théétre'et les buts particu-
liers que nous avons souvent pu retrouver en étudiant la genése de
chacune de ces cing piéces. Si nous comprenons bien ce que voudrait

faire Zola, nous pouvons dire qu'il applique au théatre la méme stratégie
qu‘au'roman; ayant défini un ensemble de doctrines, il s'agit de les
faire triompher dams la pratique en composant des oeuvres. Cela veut

dire écrire des pieces originales, documentées et bien construites. Or,

qu'est-ce que nous avons p

re dite un vaudeville), et elles

ater ? Parmi ces c1nq piéces, deux
sont des comédies (1'u

r prouver la valeur du théatre

pu!iInIIiu Bouton de Rose, dit que c'

tants; ce n'est pas 1la ce

ne sont manifestemen

naturaliste : Zo

est une récréati
qui fera vaincr ches... Si nous revenons
vers ses trois seule composition vraiment

x autres, Thérése Raquin et

"

ideles de romans, et qu'elles
intrigues romanesques

incomplétes ou mutilées lors

de la comparaison aveg e —Foman— ginal que tout spectateur ne peut
que faire, méme inconscii t—0% qu'il en soit, méme si nous
devons accepter que_ gg!#ﬁgﬁgé ‘omedies ou drames, ne semblent pas,

par leur genése 5 exemplés parfaits du

théatre natura: _ par Zola, théoricien du
Naturalisme au iﬂlétre, . "doivent présenter des caractéres plus ou

moins naturallsteﬁr vec quelle ce'et quelle intensité, 1'etude

i G MR — -
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Chapitre 2

Analyse Critique des Situations et des Personnages.

Emile Zola, nous le savons maintenant, peut donc étre considéré
a la fois comme un critique et un théoricien dramatique important de la

pas exagéré d'affirmer qu'il a, dans ces

. eme .. ’
fin du XIX siecle; il n'est
nouveau puisque, refusant désormais
les idées et les pr-~3‘ s qu a son époque, ce que nous

montrent ses lut . == |} e’it@itionaliste comme Francisque

) "-Mrientation a 1l'art théatral,

i nous ne prenions pas la

Sarcey,
dans le sens d

peine d'étudier | pleces il a composées, nous serions

scéne des idées’ : a A es en tant que théoricien,

au théatre. D'autre part,

peut guére nous donne: i¥er sments sur leur valeur en elles-mémes
car Zola ne manque 4%;_;_ﬁ aire remarquer, dans les préfaces qu'il

a écrites a 1'occas1qn{§£%§- plication de ses oeuvres, que leur échec

‘h’ comme des exemples et,

s'il faut en ceE}

ratées. Mais pensgr ainsi serait conclure un peu vite, ainsi que nous

NS 17119011311 b T RO
faire; 1fque“nou ons l'analyse de ces

piéces par nous-mémes, en flous souvenant d'une pantsdes intentions de

ia) A BT (VAR L] G s m 1o

autefir est le chef du courant naturaliste au théatre; notons cependant

dﬁ'époque, devant des pieces

que notre analyse ne pourra, en aucune facon étre vralment complete

car nous ne pouvons pas oub11er, comme Zola aimait a le falre remarquer,

‘111 faut remarquer que Madeleine n'a été publié qu'en 1929,
apres la mort de Zola, et que nous n'avons donc, pour ce drame, pas
de préface de 1'auteur.



qu'une piéce de théatre est faite pour &tre représentée sur la scéne,
avec des écteurs, un décor, des accessoires et une mise en scéne,
éléments trés importants pour faire aller une oeuvre dans le sens du
Naturalismez; or nous n'avons pas eu la chance de voir représenter une
seule de ces oeuvres : nous ne critiquerons donc que ce que nous
pouvons trouver a la lecture attentive de 1l'oeuvre dramatique de Zola.
Quoi qu'il en soit, 1'étude que nous allons maintenént entreprendre

ey Zola lui-méme utilisait lorsqu'il lui
w temporains; c'est la raison pour

otre analyse portera sur ces

sera fondée sur la méthode

fallait juger des oeuv g%
-1aque11e, dans le p

deux éléments de m ﬂec

tuations puis 1

tre que sont d'abord les si-

Peut-é A uti ; de commencer a présenter notre

analyse critiqu a " ' , ' tre de Zola, que nous

milieux sur les p gue et adaptée a partir des

idées de Taine. Ain oute que toute piéce de théitre

devra, si elle se veut. al 5 1ous donner un milieu préci b
s ##W } L pr s, bien

dessiné, pouv%gi effectivement

caractere, les gentiemnt: les act S deS personnages qui doivent y

vivre. Si nous du théatre, qu'est-ce qui

peut nous prese1§:r un milieu particulier z]Il ne s‘agit pas seulement
du décor, { 1; le lieu ol se passe
l'action,ﬁﬁ EJ ﬁeﬁﬂ% m ﬁﬁﬁi auss1 et surtout le
milieu soci 1 doivent aussy-etre tres ien prec1se

awwaﬂmmwnwmaﬂ

2Cette importance de"tbutes les techniques de la mise en scéne
servant a renforcer le caractére naturaliste d'une oeuvre dramatique
‘sera partlcullerement évoquée dans la Troisieme Partle, Chapitre 1 :
Antoine et 1e Theatre-lere. e

3 i Fert 3
Notre étude du milieu social dans les oeuvres dramatiques de

Zola se basant sur les textes, il ne nous est pas p0331b1e de donner
ici un exposé de sociologie de la société francaise & la fin du i
siecle; pour plus de renseignements, cf Jean Bruhat, Politique, classes
et Luttes de classes, in Histoire Littéraire de la France (Paris: Edi-
tions Sociales, 1977), pp. 465 et suivantes.
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1.1 - Situation dans les Comédies.

Si nous nous tournons en premier lieu vers les deux comédies

que Zola a composées, Les Héritiers Rabourdin d'une part et Le Bouton

de Rose d'autre part, nous pouvons d'abord remarquer que l'action de
ces deux oeuvres se situent en prbvince, alors que Zola a toujours
insisté sur le fait qu'il était surtout important de peindre la vraie

vie de Paris. Ainsi, dans sa premiere comédie, l'action est placée a

Rabourdin, 1'a de&] e du marché, a 1'enselgne

du Grand-Sai

Senlis : ‘ o /’ ‘
(...) si je voulais, quand ' je vous rapporterais tout
Senlis dans mon& \, oui étes le pére aux écus ! M.

tandis que cell s la ville de Tours :

Oh ! ca n'arsg ils ont bien raison de se
G

goberger ! : \
meilleur hote s fise \pas sauter les casseroles et

danser les

I1 ne faut pourta “u; Juan A.‘fait choix de ces villes
provinciales, Zola - : effet, on pourrait déja
rappeler que Balzac,  an ealiste tenu par Zola pour un
de ses maitres, a lo aligégig_ € ses oeuvres en province mais il

utile pour montzﬁr'quk nous s j ifférents de ce que nous

[ue nous scmmes : la vie

de province est Enéra » sphexg que caractérise une tres

grande curiosité dgs gens qui veulent tout savoir et dont nous ne

ﬁﬂ?ﬁﬁﬂ?ﬁﬁ"m s
ubl son role 1mportant

justement parce que la villé de Senllsngst une tout@éfpetite société ou

sl P QR TH 3 1B @B oo e

cette loeuvre a Paris et de falre dire par Charlotte, a la fin de la

comédie : " -

; : 4Emlle Zola, Les Her1t1ers Rabourdln in Theatre Complet (Paris:
Bernouard, 1929), p. 138.

5Emlle Zola, Le Bouton de Rose in Théatre Complet (Paris: Ber-
nouard, 1929), p. 224.




~Bon Dieu ! Que feraient-ils, vos héritiers, s'ils n'étaient plus
.les héritiers Rabtourdin ? Senlis entier les montrerait au doigt;
plus un coup de chapeau, plus la moindre estime, plus le moindre
crédit. Comprenez donc que 1eur seule position sociale est d!
“attendre votre bien !

Mais le fait que le Bouton de Rose se passe a Tours permet aussi de

montrer, méme si ce n'est que du point de vue du vaudeville, la vie
- ] ’

de garnison des officiers qui s'ennuient en province et les relations

qu'ils peuvent avoir avec le 47meergants importants de la ville, dont

le commerce dépend just jﬁdats, la encore, une telle situation
ne pourrait pas étre‘ﬂgghj; s n était située a Paris.
—

Ce dernier ' ousaame s intéresser a la situation

sociale des personn cdies; il faut noter en effet,

comme nous l'avyons mmer que Les Héritiers Rabourdin

sont une adapta Bouton de Rose vient du

Frére d'Armes; or r ces deux histoires dans

ce qui nous est prou > ations de décor qui nous sont
présentées par : ecture attentive de ces oeuvres
nous montre qu 'ils voudraient étre;

ainsi, nous sa drapier '"de la placecdu

marché, a l'en +, mais il est aussi trés
Eln

noter qué‘ a nuit de so

caractéristique ariage, Brochard, un des

héros du Bouton def e, abandonne sa jeune femme pour aller acheter

TP DT AR e e 17 o

bien la préuve d'une certaine mentalité de cette partie de la bour-

z:::ama STARTATE IR B (11123 g

ges; ar exemple, une niece de Rabourdln decrlt sa cousine de la fagon

des chapo

suivante :

6Zola, Les Héritiers Rabourdin, p. 215.

7
L'importance de ces accessoires serait plus claire lors d'une

véritable représentation de la piéce.

8Zola, Le Bouton de Rose, p. 238.
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“D'ailleurs, avec des toilettes comme elle en porte, on a toujours
l'air de quelque chose. Elles lui cofitent bon, ses toilettes...
Tant mieux, tant mieux ! Nous verrons bien sur quoi la belle Mme
Vaussard finira. Ah ! Madame donne des diners, mange aussi bien
que le sous-préfet, promeéne chaque semaine une robe neuve, offre
du thé aux jolis jeunes gens ! C'est parfait 19

Les valeurs bourgeoises sont donc posées comme la situation ou le
milieu moral, et elles sont une base essentielle de ce qui va arriver
dans les piéces : il faut avoir 1l'air riche a Senlis, méme si on ne

l'est plus, comme il fau ir fidele & Tours, méme si on pense

ne plus l'étre. Tout cela i ; E:sur la face, qui peut et doit
toujours étre conséh".'-‘a i amorin quand il charge Putois
| —

e —
de faire une comm ' -
Il y a des se ¢ on ne ie pas les gens d'ordinaire
(...) Des s ' 'ous comp enez, mon ami, des services
qu'on doit p L1
de main.10

Si les du milieu ne devaient pas

.aller: plus loin Lque nous venons, de faire

justement en face d'oeuxz‘r,ég'iq?{d

s situations point de départ a ces

en établissan
deux piéces, Ze¥a a oubli ] écieit le Misanthrope de
~Moliére pour soijbbsenr .rtlfiE}elle et pour son analyse

naturaliste avanté'epoque' et est u'en effet ces deux pieces sont des
E

ﬂﬁﬂ‘lﬁﬂﬂ?ﬁmﬂﬁ“ag“ Gy
et que Zo iu que l'aspect presque
mécanique de ces intrigues ﬁ)ulsse allex sans trop @Yinconvénients. Si

S ] 4 i AT I o 14 e

ui pérte son nom, nous trouvons un homme qui, par bonté, a donné

jusqu'a son dernier franc & ses niéces et 2a ses amis et qui se trouve

9Zola, Les Héritiers Rabourdin, p. 150.
10 : ,

11

Zola, Le Bouton de Rose, p. 279.

Cf infra, Chapitre 3.



désormais obligé, pour vivre, de leur soutirer jour apreés jour assez
d'argent, de nourriture et‘de cadeaux pour pouvoir manger correctement,
tout en les intéressant avec son héritage qui n'existe plus depuis

trés longtemps. Cette situation est typique de ce que Zola n'aimait

pas dans les piéces qu'il critiquait : une situation fausse a partir

de laquelle on est capable de faire avancer '"logiquement" une intrigue;
nous disons que cette situation est fausse car elle présente une forte
invraisemblance : il'estq\i.:b ssible qu'aprés avoir soutiré beaucoup d'

ses années, les autres personnages

argent a Rabourdin pe

acceptent maintena me si c'est dans l'eépoir da!
| —

obtenir un jour u

es. Comme il ne pourra Y avoir
qu'un seul hériti sidité des c§§ et amis devrait continuer,
chacun se disant il peut obtenir du vivant de Rabourdin
est toujours g 'étre le propriétaire...
Cependant, si Z ation invraisemblable du
point de vue de létat r :-’ ‘ , ‘bourgeois qui ne pensent qu'a
ltargent, il est Lemen : , a piéce ne pourrait pas
exister telle qu! 5 us voila bien éloignés d'une
-vraie situation na a la fois, comme Zola nous l'a
gonséquense du caracteére de ses

t ~néore plus facile de

rencontrer dei;»a, aise 's—dan #fuation donnée, qui est méme

fantaisistes : on nous

proche de 1l'ex

ajjohs entre Chamorin et sa
femme sont plu t'que Mme Chamorin trompe

‘est toujours possible,

son mari pui ur de son matiage, ]

Chamorln n a pas encore réussi a la " 1ncer" comme il dit, afin de pou-
g P

Zﬁ‘ﬂ”@?ﬂm&lﬂ”’t‘?‘ﬁﬂl’lﬁ'ﬁﬁlﬁfi?°l-"“

Rlballer, au premier acte, se transforme en une sorte de lieu de passage
'ppur tous les personnages de la piéce qui y entrent comme dans un
A_méulin; une porte donnevméme directement dans la chambre ou la jeune
mariée, Vélentine} va dormir seule en 1'absence de son mari : rien de
tout cela n'est crédible, et on voit bien que la situation présentée

ici par Zola n'a pour but que de pouvoir faire avancer l'intrigue par

-

la suite.
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S'il nous faut finalement juger de la situation dans ces deux
comédies, nous fondant bien slir sur les idées développées par Zola

dans ses oeuvres critiques, nous devons pourtant dire que Les Héritiers

Rabourdin sont incontestablement plus prés du modéle de piéce natura-

liste que le Bouton de Rose. En effet, dans cette derniére oeuvre,

les éléments réalistes apparaissent tout au plus comme des composantes
accessoires servant a colorer d'un vernis de réalité une situation

posée artificiellement de fe a développer l'intrigue; au contraire,

, d'accorder les influences du

&ensemble des personnages au début
ﬂpparait pas si différent des

andis que Les Héritiers

la premiére comédie essaie
milieu donné avec 1
de la piéce. Ain

vaudevilles con

Rabourdin peut in progrés dans le sens du

Naturalisme.

dans les trois = d par Zolaj; remarquons d'abord que le
: mposés. PaL q q
premier, Madeleineé e sitie dans lieu trés différent des deux autres

puisqu'il se passe nous le voyons dans la réplique

suivante : LT
rﬂ5ﬂﬁ9f . ' :
Ne dites ?3? non... A v: e enfermée au fond d'une
maison de ,—mv-----—a-—-—-_- —- “ ne vieille femme. Voici
déja une_anfiée que ' ‘raisonnable en ferait une

maladie.lz.-

Au contraire Thgirese Raquin, corﬁme Renee, @ont placés dans Paris; il ne
faudrait 5’ t & un milieu identique
‘4 cause ﬁ ﬁgﬁ ﬂlﬁrﬁi ﬁyﬁuﬁvﬁons que la famille
Raquin hab e dans une parele pauvre et desagreab de la capitale :

AT (3 m’zﬂiﬂﬁﬁsiﬁfsﬁ;i,

la muraille est noire, le vitrage est tout sale de poussiere et
de. toiles d'araignées.

12Emlle Zola, Madelelne in Theatre Complet (Parls : Bernouard,
19290 . g ks "

13Emile Zola, Thérese Raquin in Théatre Complet (Paris : Ber-
nouard, 1929), p. 53.
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alors qﬁe Renée esf entiérement situé dans les beaux quartiers de Paris..
Ainsi,Ala maison de Béraud du Chatel, le pére de Renée, ou se déroule
le premier acte, est placé dans 1'Ile Saint-Louis, "au fond du cabinet,
il y a deux grandes fenétres donnant sur la Seine; quand on les ouvre,
on voit 1l'enfilade des quais et aes ponts, puis, tout au bout, le
Louvre et les Tuileries."14 De méme, les quatre autres actes se passent
dans le grand hotel que Saccard, le mari de Renée, a acheté aprés avoir

fait fortune. Voila donc, ces deux piéces situées dans la méme

i exprime tout simplement les

}ns Thérése Raquin, nous nous

trouvons dans le “qug etqdes petits commerqants du

Paris populalre7 Wa
Elles ont,- ‘
une chambre

nous couch
grand comme u

ville, une treés grande

milieux sociaux ou

rie(...) Nous n'avons qu'
ce ou nous mangeons et
cuisine, un trou noir,
on géle.15

a haute société, avec ses

ministres ¢ "... si Son

monde, nous ne cotoyons pas des
millions sur leur chair et qu'
gce de Mme de Lauwereins,
afin de ne pas avoir le
e Haffner, qui court
1se, sous prétexte de
lont les amants payent le
eurs amants.

Et puis, est-ce qu
misérables comme mat
on adore . (...) Tﬂ'
cette femme®honnét:
dégolt de
les ateliers.de
charité !..llet tou .
luxe, celles qu1 paient les dettes de

Quelle op aine dans laquelle
vit Madelﬁuzi Erw ﬂzj qt'ﬂiiteur Bernard me céde

peu a peu c11ente1e qu'il a dans le £ pays. D'a11 urs, j'ai quelque

| f°ﬂ"%’{ﬂ ANATR AN ’3 ﬁ“ﬁﬂ“ﬁ Skt

. es actes des personnages sont marques par la religion : "Et
14

; Zola, Renée, p. 229
15
.16
17
18

Zola, Thérese Raqu1n, p. 53

Zola, Renée, p. 344.
Ibid., p. 388.
Zola; Madeleine, p.'16.
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une femme de la ville, qui avait été de mauvaise vie, ayant su qu'il
était & table dans la maison du pharisien, elle y apporta un vase d'

19

albatre, plein d'une huile odoriférante."

Les lieux que Zola a choisis pour placer chacun de ces trois
drames, ainsi que 1'environnement social qu'il a, comme nous venons de
le voir, clairement)précisé, sont trés importants a cause de la réelle
influence qu'ils exercent sur ce qui se passe. Nous examinerons d'abord

l'action soit situé dans un coin perdu

le cas de Madeleine. Lefait ¢
de province, pres de ‘,“!rﬁet de donner une impression d!

isolement qui est ; e eypr our cette héroine qui a vécu,
E— W oe————
autrefois, a Paris; 'elst mps une sécurité pour elle,

assé de femme facile ne soit

que l'atmosph

Véronique, qui 4 les-passages Bible menacgant tous les

constamment la ‘L o1 ,b voil ous pouvons ainsi dire que,
par la situation s uée de fagon assez naturaliste,
Zbla redonne une f eille conception de la fatalité
tragique : produit d'u f»i ‘une ambiance, elle est alors bien

’me qualité se retrouve :

1'origine des passions qui

vont déchirer ;Er : a@jonotonie et la tristesse de
| ; =g T ;

leur vie quotidienne; par exemple, le fai que toute l'action soit

placée dan é% ordi . rteme op petit et désagréable
| - |
ou tous ﬁi n gm o o ﬁgjsiﬁﬂcﬁtrer sans cesse ne

peut que st amener a étrqrincapable de se supporiE; davantage; nous

R R 137 0 MR 11 M3 L g

condition sociale qui les améne a s'y détruire alors que, dans la
tragédie, l'écrivain doit toujours inventer des prétextes plus ou moins

invraisemblables pour que les personnages puissent venir s'affronter

Hihtd o 50
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devant les spectateurs. Ainsi, dans Thérése Raquin, la situation, aussi

bien sociéle_que matérielle, est réellement i l'origine du drame. Si
nous analysons maintenant ce que nous trouvons dans Renée, nous allons
voir que, la encore, les personnages sont véritablement conditionnés
par les lieux et la soc¢iété dans lesquels ils vivent. Sans vouloir &tre
trop minuiieux, nous remarquerons que Renée est clairement exprimée par

la double influence des t des classes sociales; c'est, d'une

part, l'austérité et

?upuleuse de son pere, Béraud du
Chatel, magistrat ii by #“-ﬂ{ voir le reflet dans la maison
.-J

Dés 1‘esc~.al(ll--F he nd aux épaules, une ombre

si large qu! rer dans.une église (...) Quand j!

ment la serre, T i lempoisonnée, ou elle aime souvent se
retirer et qui g ~ref > la société pervertie ou il lui

faut vivre :

Je viens m'y ré j e Vi étre seule; on est bien, dans
cet air brilan f §' reves de pays lointains, de
Jouissances 1nconn &S : enlévent 3 la monotonie de mes
journées. ;

Ainsi, le milid mme Zola aime le répét ér/- c'est-a-dire le décor
a la fois maté : LVement présent et réellement
%]i, de relier les actions

avec les personniges et, ainsi , nous allons le voir malntenant avec

1'enviro lﬂm ﬂﬁw%wmﬁﬁe vue au moins, ces

trois dr mon un bon eyemple théatre naturallste._
Wlﬁ\ff‘ij’fﬁi TR IRITREL i o

de Hm ﬂ ques invraisem-

blances. Premiérement, nous noterons que Madelelne est apparue dans

cette fam111e comme , trop serleuse et trop honnéte poux pouv01r nous

convaincre. Zola essaie b1en de nous montrer que Francis sait que sa

20
21

Zola; Renée, p. 351.
1bid., p. 370.
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femme, qui a été sa maitresse lorsqu'il était étudiant a Paris, n'a
pas toujours été sérieuse

J'étais seul a Paris (...) J'avais froid dans cette grande ville
ou je ne connaissais personne. Je me mis a aimer, pour me réchauf-
fer un peu le coeur, et je fus aimé. Alors, je ne voulus pas‘
connaitre les fautes commises, j'écrivis a ma mére et je vins
épouser celle qui est ma femme depuis un an.?

Si nous pouvons a la rigueur accepter l'idéalisme de Francis, encore

que nous ayons bien l'impression qu'il rappelle celui de Zola quand

il composait la Confes

sa mére, Madame Hubert, aura & Stcede voir entrer dans sa famille

une femme dont f x@se ni les origines. Bien plus,

la situation i ndée sur un postulat, celui de

1'imprégnatio a these" puisqu'elle est
destinée a en ''prouye  § f e.qui en est l'indice, c'est
de voir qu'avant que l'histoire, c'est-a-dire
avant méme que en la jeune femme son an-
. .
cienne maltressg

Tu me disais ine maitresse, une femme dont je ne
connaitrais pas ses el e femme m'aimait, je 1l'épouse-
vale (een) EE je te criais que ta femme te

tromperait au bout et que cela serait bien fait.23

Cette situation prel;@;gﬂ?&vw: ‘drame de Madeleine est & 1'évidence
-le contraire .defce que Zo nde le théatre, c'est-a-
dire quelque.cho: s./personnages qui agissent

paijle milieu. Ici, ce n'est

a cause de leuza

pas le milieu qu} est a 1'or1g1ne de la situation dramat1que, c'lest

la croy eﬁﬂwﬁﬂmwﬂfi\mt de Michelet, ce qui
n'est gu u contraire, méme si
nous retrouvons les théorfes chéres 4, Zola, telldttelle qui explique-

B ARk R A AT R~ i

milfie u, alibi de 1‘1ntr1gue du roman d'ou est tiré ce drame, nous ne

pouvons que reconnaitre la vraisemblance et l'unité de la situation :

c'est Thérése, par sa psychologie, avec tout son refus caché de

222013, Madeleine, p. 17.
23 ' y

Ibid.
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Camille, qui est plus un malade qu'un mari, -qui fait tout 1'intérét
cette oeuvre; or Zola met toute son attention a nous montrer que c'est
1'hérédité de Thérése qui 1'améne a rejeter son environnement social
et familial

On m'a dit que ma mére était fille d'un chef de tribu en Afrique.
Ga doit étre vraij; j'ai révé souvent de m'en aller par les cheminé
de me sauver et de courir les routes, pieds nus dans la pou551ere.
J'aurais demandé 1'aumdne comme une bohémienne...

Peut-étre est-ce parce que te piece est 1'adaptation d'un roman,

mais nous devons recon: la a réussi 1la a faire ce qu'il
uréads poser des éléments qui doivent

J ’ &
€ *'hiﬂm la verité, on trouve, et de

attendait d'un bon

inévitablement f

maniére plus su dité et du milieu comme

fondement de 1 enée. L'héroine de ce drame

est influencée inira par la détruire; en

cles, par un Béraud du
aleux y sont nés, j'y suis né
oixante ans, j'y ai vécu,
vous léguer nos traditions

Cette maiso
Chatel, memby
et vous y ete
continuant no
d'honneur...

Mais sa mere lui a nfluence :

Plus tard,

it des vices dans cette famille,
tout un dét L depui

ce temps, j'ai pardonne,
en comprenan lade (...) Ce n'était pas
la trahise e. Pendant trois années,
jtai pu la’. g a urs. Puis elle est morte,
dans de te%@ts hont

Les perversions qrntales de René e sont l'origine du drame, et le pro-
duit de nce du mal, laquelle
provoqueﬂﬂjgf‘lmﬁn iﬁmﬂj logique. Pourtant, on
ne pas trés bien comprendre poufguoi Zol péur trouver le point
% SR AT REARY e o
f111 a epouser Saccard au nom de 1l'honneur, et Renée acceptant ce

mensonge fait a4 son pere. Rien dans tout cela ne semble raisonnable;

il le faut pourtant pour que le drame puisse commencer; c'est ainsi

24

25Zola, Renée, p.. 331,
26

Ibid.

Zola, Thérese Raquin, p. 594
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que la piece de théatre, pourtant construite sur une situation homogeéne
d'un point de vue naturaliste, a besoin d'une invraisemblance par
rapport a cette méme situation pour qu'apparaisse l'intrigue, ce qui

est sans aucun doute une faiblesse.

' Notre rapide étude des situations dans les trois drames qu'a
composés Zola nous a permis de voir que, dés le premier, Madeleine,

écrit en 1865, il a su faire sorte que le milieu ou vont vivre ses

mis au point ses théories pe@ettﬁ les influences réciproques
du milieu et de ' ‘ ituation, comme dans le roman

et il avait éga les problemes de l'art

iers drames\présentent, au
invraisemblances, du point de
tte optique, est sans doute
. afin de juger dela fagon la
'application des théories du

e Zola, nous ne pouvons pas

Afin de s allons une fois encore

examiner les co:]:ies d'une part et les d

en effet 1§ n'est”gitre possiblefide traiter Les Héritiers Rabourdin ou

‘M%J AN B WS AR Fe thesere naturatiore

puisque po Zola, nous 1'éyons noté a la lecture de ses prefaces, i

AR AT e e

que les opinions qu'il présentait par ailleurs se soient inconsciemment

es d'autre part; c'est qu'!

Le Bouton

reflétées dans ses oeuvres comiques.
3 i =

2.1 - Personnages dans les Comédies.

Dans Les Héritiers Rabourdin, les personnages principaux sont,

d'une part le pére Rabourdin accompagné de sa filleule, Charlotte, et
les futurs héritiers d'autre part. Le pere Rabourdin est presque tout

de suite montré dans sa situation sociale : c'est "l'ancien drapier de
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la plaée du marché, a l'enseigne du Grand-Saint—Martin"27 D'ailleurs,
bien que retiré des affaires, il lui reste certaines habitudes de
commergant sérieux, comme celle qui est de faire, dans la premiére scéne
l'invéntaire de tous les cadeaux qu'il a recus de ses nieces et amis
qui, tous, esperent hériter de lui : "Boucharain, le 2, un petit ballot
contenant douze paires de chaussettes, six pains de savon, une paire

- de rasoirs, quatre foulards et trois métres de drap pour faire une

redingote."28 I1 y a méme, : Wt ces habitudes, son coffre, que tous

v1dence. Déjé, en voyant ces
ien commergant, nous rencon-

trons une premié:::zﬁxﬁaﬁq s sa personnallte, il est en effet

assez étonnant de r ‘ ,"f“ 5 venir riche, '"le pére aux écus"

uer tout son bien, jusqu'au

30

gémit-il... aprés cela,

son prétendu hér
fagon a se faire

plus encore daps-1 uran la piéce, Zola.nous montre des

exemple, Rabourdin emp: ﬁ“'r_f ‘0is cen ancs de Dominique, le
fiancé de Charlgii: ' i ine =¥ de rembourser une dette

de deux cent so .garde la monnaie en lui

disant : "Bien, ﬁ

prendre la monnaid et met cette miohnaie dans sa poche.) Nous compterons

wor ool ER P EH I BTG o v e

bien, quan dlicharlotte s aper§01t qu 11 a dépensé tout l'argent de sa

A ROASH ‘i‘iﬂIﬁSﬁ’I’ﬁ"ﬁm ﬂELZZf’"EZ o

?

Zola, Les Héritiers Rabourdin, p. 138.
. 6. 19 |

Ibid., p. 141.

Ibide, p. 16l

Ibid., p. 162. -

en... (il serre la main gde Dominique lui tend’pour

27
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physique refléte aussi cette invraisemblance; il nous est présenté
comme un bon vivant, un gourmand méme, qui aime tant manger qu'il en
devient gros et gras : '"'Tu meAnourris trop bien, Charlotte. Je rajeunis.
Je me mets sur la paille. Et j'ai faim,‘je suis capable de manger comme
un ogre devant eux."32 Il veut absolument faire croire a ses héritiers
présomptifs qu'il est trés malade pour leur donner 1'impression qu'il

va bientot mourir : '"Je vais passer ma rote de chambre jaune, elle me

”r

donne une mine de déterré." rtuffe est quand méme plus habile, et

il sait accorder son ph personnage qu'il veut paraitre.

Le personnage de Cha nt a lui, assez bien construit.

Elle est, en fait, médie car c'est elle qui va

imaginer les moyeﬂg—-' i

Ne veut-elle pa

rgent possible aux héritiers.
n Dominique, alors que

Rabourdin a dépe gqu'elle lui avait confiés ?

A partir de la, c , c'est la fagon dont Zola

nous meontre que tenir ce rdéle. Il prend

d'abord bien soi amoureuse de son Dominique :

Mon cher Domini ‘ “serd pour la ghaine et pour l1'alliance...
Mon Dieu, qu'i ui, et que la vie est bonne !
(Elle lui prend , ue j'ai révé. Je crois que
le moulin de ma - louer. Lorsque nous serons
mariés, nous irons trons notre argent la, et je

serai heurey

plerres, lorsque je vou-
: avais voulu devenir une
serals devenue une demoi elle, tout comme une

dem01se11e,
autre.

Son caractﬂ u%}’}é"{]pﬁ ‘He‘j Wﬁ}qeﬁ.‘jpas étonnés de voir

cette jeuneffille devenir 1e chef d'orchestre de toute la deuxieme

il BTN Taib b tok (V1 5 g

ait pu avoir confiance dans son parrain Rabourdin qu e11e connait

32
33

Ibid., pp. 141-142.
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"bien plus que tout le monde et lui confier sa dot. La seule éxplication
c'est que les invraisemblances que nous venons de relever dans le com-
portement de ces deux personnages, et qui ne correspond pas du tout a
leur caractere, sont nécessaires au début de 1'histoire : nous allons
surprendre ici Zola en train de faire comme les auteurs dramatiques

~qu'il condamnait, disant que l'intrigue doit étre seulement le résultat

des caracteres; il fait, comme nous le voyons clairement, dépendre les

caractéres des besoins de l'intrigue, ce qui n'est pas trés naturaliste.

nt vers l'ensemble des héritiers

/'a
J‘jiiknt tous un point commun, la

aQ!P f-d---!

Si nous nous to

nous remarquerons d'

ois—qulils ne sont pas en compagnie de

n de leur donner des carac-

cupidité, qui app
Rabourdin. Zola

teres particuli uns des autres; ainsi,

Chapuzot, qui a oir son &ge et méme de

penser qu'il va moufi our - e'n i jamais avalé une drogue de
ma vie ! Et soli ‘ | .« Eh ! eh ! j'en ai déja
vu partir pas mal encore madame Vaussard qui
attend de pouvoir p et se sert de son futur

hérirage pour cautio "Pas un mot de tout

ceci a notre oncle ! rée.) Si je vous ai reparlé des

3l

billets, c'est que avoir vu notre pauvre oncle...”
Pourtant, co e-Ra i1 »>our la méme raison, tous

ces héritiers § blance : pendant de lon-
gues années,fils£a éﬁiabourdin et ils n'ont pas

le moindre soupgon‘quand ils do1vent désormais le nourrir. Ils semblent

s BN AN
malin que ait quelques soupgons
cela semblerait moins incro able de voix les autresftout accepter sans

~ARIRNNTUNRTING 1A E

Avec les her1t1ers, nous trouvons encore trois personnages

secondaires et d'une 1mportance 1negale, ainsi, le couple de fiancés

36
37
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formé par Ledoux et Eugénie n'est la que pour nous montrer indirecte-
ment et de maniére grossiere la liaison entre l'argent et le mariage;
ainsi, 16rsqu'on apprend que Rabourdin est soi-disant mort et que
Madame Fiquet croit &tre l'héritiére de son oncle, elle dit & sa fille
"Eugénie ! malheureuse enfant, tu n'as plus d'oncle... (plus bas) Tu
Apeux te faire embrasser sur les joues."38 Le cas d'Isaac, le brocanteur
n effet, il nous est présenté durement
/ aac."39 et on trouve en lui les

, qui cherche a gagner le plus

n'est-il pas aussi usurier ?

est beaucoup plus intéressan

par Rabourdin qui dit
caractéristiques tra

d'argent possible, ou’! les.moyens: :

I1 est assez étrafige des v Zol. dra Dreyfus pendant les
longues luttes d sffaire| faire sie s les clichés convention-
nels du théatre e genre de personnage-type

surtout antisémite du Naturalisme.

Avec le Bo trouvons devant un autre

genre de comédiefou doit étre subordonné a 1!

action; cela est vpai x i e nous avons déja étudiee,

et il nous faut voirjfmainte en est des personnages que
Jlx “-d.' -+ o |

l'on y rencontre. Pour [es facilités de 1'analyse, nous nous intéresse-
A | o

rons d'abord ax:i tr:ﬁ pers e€s’ paux, Brochard, son ami et

associé Ribali e’“‘m'f;‘_—'-“ﬁ'---‘---="_‘ﬂ-n-i-f-.-.' :; ensuite, nous verrons
| " X
les personnages

i

Le personnage de Brochard est a dlme vrai, pr1nc1pa1 par son

absence p absence nécessaire pour
que tous e t?r ?] Eiﬁ]ﬁ rriver. Nous savons

déja qu' 11 ést 1'associé d?R1baller, avec qui il est propriétaire de

,t;:ﬂ*ﬂﬁﬁ ?ﬁﬁ}tmﬁ ST M0

: A 0
vers Péquinot, un ami de trente ans, qui me joue un tour pareil." Un

point trés important est sa brutalité, sans doute accompagnée de jalousie:

38Ibld. 4. e 201

pid., po-138. ;
40 '

Zola, Le Bouton de Rose, p. 28l.
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"Il y a vingt ans que je suis 1'ami de Brochard, eh bien ! je n'ai pu
encore m'habituer a ses‘viqlences. I1 blesse tous mes sentiments d!'
homme bien élevé..."q1 Par ailleurs, nous ne pouvons méme pas étre
certains qu'il aime sa jeune femme; il a plutdt 1'impression d'étre le
propriétaire d'une jolie chose a laquelle il donne la plus grande
importance car ce qui compte pour lui, c'est le fait que Valentiné est
encore vierge, ainsi qu'il le dit lorsqu'il confie Valentine a la garde

de Ribalier avant de parti . le Mans acheter des chapons : "Et

assez causé. Je pars dépot sacré. Tu surveilleras ma

femme, nuit et jo . intacte, ou je romps avec

toi. Nous vendro Pouvons-nous accepter que

cet homme violen er sa femme au moment de sa

nuit de noces, homme qui a la réputation

d'un débauché devoir conjugal ? Il serait

plus plausible 'il propose a Brochard

" acheter les chapons ?"43

"Dis donc, Brocha i all 141 s \\n
car ce n'est qu L e F e \\\\ vie ou de mort. Bien ‘sir,

si Brochard n'all de son mariage, il n'y aurait

pas de piéce de thé; »,," = téé de Ribalier nous est présenté
avec beaucoup plus de dét. - nous savons par exemple qu'il pourrait

dtre le pere de Val e suis obligé de partir. Oh !

une absence l"l— [ -—.—--.-.‘-.—-K-;{-;;;Li%;:ﬂ lundi e e Pendant ce

LY
t’ de pére."44 Sans doute

.
temps, mon .asS6e]

: Y :
a cause de son J-e, Ribalier essaie d'avo&! l'air toujours jeune :

"Avec ¢a que Monsdieur Ribalier Wpasseralt de son lait de poule ! Il

b e ﬂ ‘H He’aogfl %}% %W"zﬂe‘}emr o Ehiut frals."éS

Ce besoinfde maintenir son aspect de jeunesse s expllque par le fait

K\ ﬁ‘m'ﬁfsﬂmm’?wm 1 e

Ao, po 225
42111d., p. 240,
Aded. . pe 739,
W td., e 249,
S etds . B 28
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toute la ville de Toprs ne me parle que de vous. Monsieﬁr Ribalier du
Grand-Cerf, eh, eh ! il en a fait des victimes, et il en fait méme
encore !"46 L'attitude de Ribalier tout au long de cette piéce semble
étre 1'effet naturel de son caractére. En effet, s'il accepte, au début,
de surveiller la femme de son ami, c'est parce qu'il la croit honnéte;
mais lorsqu'il en arrive a penser qu'elle a eu beaucoup d'avantures
avant son mariage, il retrouve son caractére naturel; d'ailleurs, s'il

est capable de plaire a cette jeune femme, n'est-ce pas une fagon de

se prouver a lui-méme qu' e jeune et qu'il a bien raison de

e
prendre son lait de pe i ? Le personnage de Valentine
est, lui, assez ambigus; e mbus @ord présentée comme une jeune
fille sérieuse, i ‘-.Me montre ce que dit Brochard

lorsqu'elle appr en voyage au Mans afin d'y

acheter des chap aste, comme c'est bien

. / 47 ;
élevé ! Oui mon a -ai mouton !" ' Mais on va

découvrir tres en fait une femme assez

responsable d'ellg m er une farce pour faire

croire a Ribalier soldats. Si nous réfléchissons

un tout petit peu, n Ve NS QU n'est pas la une attitude bien
logique; en effet, s e‘ig*'-{';'gééxg-l E qde son mari lui fasse confiance,.
il suffirait qu'elle MP@ {11, L est bien capable de se surveiller
seule; il l'acé;tét'ﬂ‘i‘t ‘sans doute plu ilement que de devoir la ‘

confier a un )

comédie qu'elle Elven ﬂcelui-ci qu'elle a été la
maitresse de beaucipup de soldats ne s'adresse pas & la bonne personne;
1'homme q et on comprendrait
mieux qu'ﬂnﬁt?ﬂﬁmmgjﬂjﬂ sir la situation du
vaudeville ne pourrait alor§ pas exisger

AR el 4 AINYAR Y- st

retrouve particuliérement dans les personnages secondaires qui ne sont
en fait que des "utilités". En analysant un peu leur caractere, nous

voyons qu'ils sont plus des "types" traditionnels que ces étres de

46
47

Ibid., p. 226.
Ibid., P. 241.
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chair et de sang que Zola appelait de ses voeux. Ainsi, Putois est le
type du serviteur dévoué, mais toujours prét a trahir son maitre pour
un peu d'argent, aprés avoir protesté de son honnéteté.48 M.  Chamorin
et sa femme n'ont vraiment rien de nouveau : il est 1'éternel mari
trompé, qui essaie de surprendre sa femme avec un amant dans tous les

hotels ou ils passent : -

La trahison d'Hortense a été pour moi un trait de lumiere. J'ai
vu 1a le doigt de la Providence, monsieur. Elle me trompait, je

3 aider, 32 obtenir une séparation...
z-vous ?

e tous les hommés : "J'ai voulu
ma téte & votre épaule. Oh !

C Vous permettez ?"50 On ne
voit guere 13-dedan 148 ;: isse faire avancer le théatre,

oujours préts a boire et a

faire des farce f o S/ as pe nnages secondaires du Bouton
de Rose sont donc - supple lh er de ce que nous avons noté

4 1l'analyse des'p ages primcipe A bici une comédie construite
selon les méthod i [ : n'est pas possible de dire
milieu : ils ne sont que des

‘pions dont Zola Joue d ’?"’;%f icon que tous les vaudevillistes.

-“# nous a permis de mettre

Notre P den
T - 1 L PR e
en évidence co&ﬂken Zo donnE} a4 ses drames un milieu qui
. apparalsse vralmqpiapomogene, 1 est bien p0551b1e que nous trou-

~ vions daﬂ %J qu ﬁﬁn??jﬂ{tﬂﬁ soient vraiment en .

rapport awec ce m111eu, es " de sang". C'est ce‘que
ﬁ ﬁ’i \aa er &npi;endre efinen analysaryle caractere des
W VBT E -‘

Si nous commengons notre analyse par le premier drame que Zola

ait écrit, nous voyons bien qui est le/personnage principal puisqu'elle

?

48
49
“ 50

Ibid., p. 279
Ihid. .. ps 229,
Ihid., ps 2713:
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a donné son nom a l'oeuvre, Madeleine. C'est une jeune femme de vingt-
cing ans qui a un "passé'"; on ne peut peut-étre pas vraiment dire qu'
elle a été prostituée dans sa jeunesse a Paris, mais il est au moins

sir qu'elle a eu plusieurs amants, et pas-uniquement Jacques, le premier
et Francis, le dernier, qui est devenu son mari g

Ce n'est pas le gros Gustave, bien slr ?... Georges, peut-étre ?
Non ? ... Ah ! sans doute le petit blond, Julien Dupré ? Pas davan-
ge ?... Bon ! C'est alors quelqu'un que je ne connais_pas... Et

tu ne vois plus les garg je viens de nommer 251

Elle s'est mariée et elle essa “/)Her son passé dont elle a horreur

: &épousé et avec qui elle a eu
un enfant. Cepen? %sous 1'influence de ce

passé qu'elle ne pe lui semble étre un danger et une

fatalité qui peésen r'",Zola ne manque pas de nous

la montrer essa ssé qui se cache d'abord

dans sa mémoire i raitre sous la forme

. et revit tét ou tard.52

Mais voila que trouver et me menacer... On dit
le passé est amais.
Ah ! les souvenigs AT .« Je les entends derriére moi qui me

Le passé d'u

poursuivent.54
Voila un personnage onnaitre 1'unité et méme le

caractére natural] ut c _,;-t, pense et fait est

vraiment le résudlt i&~ le elle a vécu; c'est

d'ailleurs sans;Elcun doute a"cau! de la igreté dans laquelle elle

a baigné dans la mfl on de sa be -mére qu'elle ressent plus encore
le po;ds 5}1 ﬁmﬁgjﬁi ~une fille trop légere
dans sa Jeqﬁesse : hemin mon passé de vice
& 55
i m'a rendue folle, et retrouve #&i la vertu m'acheéve."
facﬂ WA A TSI el ThEBBd smpor cants ae

51
52
< 53
54
55

Zola, Madéleine, D 30
Thid.; p. 18.
Ibid., p. 19.
Ibid. ., p."225
Ibid., p. 42.
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sa vie. Commencons d'abord par Francis. C'est quelqu'un de tres honnéte
et qui ne peut pas accepter le mensonge. Il connait le passé de son
épouse

Je te le disais, rappelle-toi ! Ne m'épouse pas, aimons-nous comme
cela, & quoi bon un autre lien ? Et toi tu me répondais que tu
voulais m'emmener et m'aimer dans la maison de ta mére. Moi, je
tremblais, je pensais qu'en restant ta maitresse, si jamais je
devenais indigne a tes yeux, tu pourrais me chasser et m'oublier.
Et voila qu'aujourd'hui je porte ton nom et que nous avons une
petite fille. Tu ne peu ‘ me chasser... Ah ! J'ai été lache de

te céder ! #
igqu'il est oublié, mort, mais
L ——
Ky

- C'est moi qui ai®
araitre dans la chambre d!

Ce passé, il l'accepte
il ne pourra pas s
auberge ou il a fui st justement celle ou elle
a dormi avec Jacdu ans; il va jusqu'a l'appeler
misérable, alor n'est qu'un pauvre homme

< 3
qui, parce que s la mere de son enfant,
demeure la chose e el WS > ssaie de trouver la force de
pardonner. Ce perso } t 8ansyd s d'une grande originalité
B = ) %
mais par son amour tradictoires, qu'il céde a la
2 . . y . »> ; ’
colere soit qu'11 tr aincre, apparait profondément
er a un des héros de drames
bourgeois telsit}pf led i nyface de lui, son ami, Jac-

ques, qui est augsi le p mant ¢ igine. C'est un homme sans

aucune pudeur, ?g!
dont on s'amuse €

autre part erver pures pour l'homme qui
ﬂfﬂ NNV s o o

stupide ent ement a refuseg qu'une femme de mauvalse vie puisse se

g LGSR L BRI 0k

est mariée mais quand il la rencontre dans cette auberge, il la traite

v jﬂ catégories, les "maitresses"
o

n en est fatigué, et d'

qu on peut rejeter quan

toujours comme une fille de mauvaise vie : "Comme tu voudras, ma fille,

56
57

Ibid., p.. 20.
Ibid., p. 34.
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je ne veux pas te faire du tort. J'ai attendu que personne ne fit plus
N : ; X : i OB :

la, et je me sauverai avant qu'il revienne...' Bien que ce personnage
soit, d'une fagon générale, plutdt antipathique puisqu'il précipite le

malheur de Madeleine, on doit aussi avouer que Zola en a une création
trés croyable, une sorte de bourgeois qui divise le monde en deux grou-

pes et qui ne pense pas a la valeur de la vie des autres, s'en tenant

une fois pour toute a sa vision du monde.

Dans le drame de Made les personnages secondaires peuvent

se diviser en deux especes ‘ > bord ceux qui sont les témoins

du passé de Madeleine Ut just. és car ils ne font guére que
passer, par hasard w‘]oseph le gargon de 1!
auberge et Laurence - e de Madeleine, devenue une mendiante

aller se prostituer a Paris
plutdt que de s LAY tar: n ne peut certes pas dire
que ces deux témoi i arac précis, mais Zola a bien

pris soin de nous its essentiels. Ainsi,

Joseph a la mémoi 1 se souviennent toujours

By

, . 59
des clients qui so r etablissement. Quant a

pas s'empécher de venir pour
ollégue désormais rangée : "Tu ne

ce que tu es bien nippée?

me tutoies plus tu £&i§f1{
! 60

Mais tu sais, ma ____'__Vf a des hau i bas dans 1l'existence."

Voila donc des pex ‘ qui ont une sorte d'iden-

1

tité, due aux tra

ts caractéristiques que ZEla a rapidement mis en

évidence. Les deux fatres personndgés secondaires, eux, sont beaucoup

plus 1mporﬂ\ucg ﬂ%}%gw &L’]oﬂ %nt familial de la

jeune femme epuis qu'elle %Ft mariée; ce sont Madame Hubert, sa belle-

ot} mmrzmﬁmzzmmﬂ e

du chrlstianlsme. L'une parle de l'amour et l'autre de la justice et

-581bid., D+ .30
EETT PR
60

_Ibid., ps. 3l
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on peut facilement imaginer laquelle aura le plus d'influence sur
Madeleine déja détruite par 1'idée qu'elle est une mauvaise femme. Leur

caractere est admirablement présenté par Zola dans le court dialogue

suivant

Mme Hubert - Lisez-moi, si vous voulez, cette histoire de Jésus
pardonnant a la femme de mauvaise vie.

Véronique - Oui, Jésus pardonna. Mais la femme s'était repentie...
Si vous pardonnez, c'est Dieu qui punira.

I1 faut maintenant ous passions a 1'étude des personnages

du deuxiéme drame de Z uin. Une fois encore, afin de

erons d'abord vers les personna-

. f —
ges Pl‘inCiPaux‘a"Pl © les personnages secondaires.
I1 est bien évide ‘sonnag us important, c'est Thérése.

Zola a mis la plus i n & nous présenter les détails qui

faciliter notre anal

permettront de m ré ses a Nous savons déja qu'elle est
la fille d'un offi nGa 't tune igéne d'Afrique du Nord,
mais qu'elle a fhe IR qul est sa tante : '"Quand tu

as épousé ta cous, ien me remettre au travail
pour les enfants MJ. g;‘mj'keé o Ce mariage n'a d'ailleurs
jamais été fondé
a plutdt 1'impression q‘* = e femme s'est trouvée forcée de
devenir la garde malaégﬁ&@??k’ >n-dont le seul trait que Zola nous
donne préciséme st gqu'il est souffret suxX 8t/ toujours malade : "C!
perfection quand je suis

malade. Maman lu Ja ap§r1s [ i ."63 Orpheline, sacrifiée

au b1en-etre d'uu 'gégde, nous comprenons bien pourquoi Thérése semble
avoir une ? ﬂeﬂrﬁ?ﬂ ﬁ» me, ‘qui aime rester
s11enc1eusequce qui que Cami prend pour une demie-imbécile,
une ''pa ete'. : n'a ais ris comment®fait ma femme pour
restﬁ Wla i ciJe F]ﬁﬂ Q\Qr@dg heures. C'est

énerv t, quelqu'un qui est toujours dans la lune." Mals il faut se

Slyhid.T w. WOAL;
62
63

64

Zola, Thérése Raquin, p. 53.
Ibid., p. 55.
Ibid. pe., Sha
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méfier de l'eau qui dort : Thérése a dans son hérédité le sang de sa
mére africaine, et nous la voyons bien, toute pleine d'ardeur, quand
elle est seule avec son amant Laurent.

Je t'aime, je t'ai aimé le jour ou Camille t'a poussé dans la
boutique, tu te souviens, lorsque vous vous étes reconnus a votre
administration... Je ne sais comment cela est arrivé. je suis
fiere, je suis emportée. J'ignore de quelle fagon je t'aimais, je
te haissais plutdt. Ta vue m'irritait , me faisais souffrir. Deés
que tu entrais, mes ner endaient a se rompre, et je cher-
chais cette souffra ' is ta venue.

Zola nous montre clai O mme dont 1'amour n'est qu'une

si.! q@ souffrir physiquement.
es bg;T-Tﬂ!!liit, puisque son apparente

ell: Famblle ans laquelle elle doit vivre

passion physiologi
Thérése est un pe
indifférence est__

et que cette appa orce a la passion qui la

Laurent, ee de Thérese, est un

personnage veule mpression que Thérese 1!

a aimé parce qu'il fait naitre en elle des

: < |
Le pere Lati
avocat, pouj
voisins. Qua

: qu'il a avec ses
voisi 3 argent des inscriptions
a courir 1esjﬂLeliers, m'a coupé leslgivres (...) Ah ! que je
1'ai regrette, e diable d'atelier, dans les premiers temps,

R R R

Cet aspect §éuisseur et paresseux se retrouve dans ce que Thérese dit

AR ﬁﬁ"ﬁluﬂﬂlmlmﬂm

méilleurs morceaux. Laurent par ci, Laurent par la. Ga m'agace,
voila tout. (...) Il n'est pas si drole, c'est un gourmand et
un paresseux. : :

* 651bid., p. 60.

00301, B i
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La derniére personne importante, dans cefte piece de théatre, c'est Mme
Raquin. On ne peut pas dire que son caractere, tel que‘nous le présente
Zola, soit particuliérement nuancé. Il semble qu'elle soit essentielle-
ment mere, et que cela explique tout le reste. Elle a pour son fils
Camille une affection d'autant plus forte qu'il est faible et chétif,
comme nous l'avons vu, et qu'elle a peur de le perdre :"Elle adorait

68

cet enfant chétif qu'elle ay: gt fois disputé a la mort..."

Cet amour maternel, qui n sentiment tres louable, est la
~cause qui l'a amené i ges possibilités de bonheur de

%mous pouvons dire que les

nt ni tout a fait bons ni tout

Thérése dans cette

personnages principa

a fait mauvais, X \ * 1'un est souvent mauvais pour

1'autre.

Dans Thé / : secondaires sont peu
nombreux, et c'est ‘ ¢ vralson laquelle ils sont assez
bien caractérisé . td g bien la jeune Suzanne; elle

ques de l'adolescence, ce

qui s'exprime par 1l'a rgulel ﬂ57”_ pour celui qu'elle appelle
" : ". s — 1 :

le "prince bleu"; malsﬂggﬁggﬁg TIREELD est pas seulement naturel de

ressente inconsciemment

le caractére ma X tard, de sa passion qui
’ q

la méne au cr1me;@Le~ égr
, enfoncés dans leurs habitudes et leurs parties de

, sont de vieux petits-

bourgeois mesquirn

- dominos; ffer, tant elle se
sent différe :E] sj wgq ii-\ médiocrité satisfaite.

Ce sont don des. figurants gssez bien rec1ses, et ' ne font pas qu'

3 RO o Tty Wy e B

de Thérese.

Nous tenterons, pour terminer cette analyse des personnages, de
voir comment se présentent ceux que nous trouvons dans le dernier drame
composé par Zola, Renée. L'héroine de cette piéce est, nous l'avons

déja noté en étudiant les situations, placée sous sa double hérédité

Binias, 5. 59,
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qui est aiguisée par les milieux dans lesquels elle vit successivement.
Renéde a été séduite, dans sa jeunesse, par un homme marié. C'gst sans
doute parce qu'elle ressemble a sa mére laquelle, d'aprés ce que nous
a dit d'elle Béraud du Chatel, est une sorte d'hystérique. Ayant perdu
1'honneur, elle accepte que son pere la marie avec Saccard, qu'elle n'
aime pas,afin de cacher sa honte.69 Or, si elle accepte, si elle ne

veut pas rester une femme perdue, c'est bien parce qu'elle possédée en

elle, indestructible, une sorte onneur instinctif. On le voit tres
rd finit par lui offrir; elle

bien lorsqu'elle refuse 1'amour ca

ne veut voir dans s slati ﬁ homme qu'elle méprise qu'un

contrat, et rienw amals ! ainsi, mon mari de

nom seulement, 2:5"!!!',’ : ﬁg;. t distinctes, une liberté
cent la fagon dont elle s'

absolue." 70 Renée

habille le mont? es relations qu'elle a

avec Maxime, le qu'il ne devienne son

amant : "Nous noy 1 ‘,', 4 outidelsuite. Je te prenais pour
une grande soeur... bonnes parties !' On peut dire
apreés ce bref ape : A se tel qu'il nous est présenté
dans le drame, qu'el Sem e Bire le personnage le plus achevé

» tous les drames de Zola. C'est qu'

réelle et attac e, 2 aractére réel et par ses

~ origines. Le peré de Renée, Béraud du Chatm est présenté comme une
incarnatio rande bourgeoisie parisienne; il
aimeAson ﬂdij ?ﬁgﬁg qxﬂ jpulsqu 'il accourt deés

qu'elle se 1e avoir besou-kd’alde e mais son be501n de respectablllte

CRATRIMIANTAN TR

69
70
71
72
73

Zola, Bsgég; Dl 333,
Ibid.,; ps-339.
Ibid., p. 348.
Ibid.; p= 351f
Ibid., pp. 365-368.
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Je vous reconnaitrai, dans le contrat que dressera mon notaire,

un apport de cinq cent mille francs. Je sais que vous n'avez rien.
Vous toucherez les cing-cent mille francs chez mon banquier, le
lendemain du mariage.

Le personnage de Saccard est, comme Renée, un personnage treés
complexe. C'est un homme du peuple,dont la pauvreté a longtemps empéché

de mettre ses qualités d'homme d'affaires en action :

et notre mére avait de l'orgueil
pour nous (...) L'a rt la route a coups de hache...
Moi, aprés ma sortie d i vieilli rageusement a
Marseille dans smp1¢ imanche, lorsque je me
promenais seul 2 i d. Ce n'était pas une envie
basse, non ! C's N tés net d'une intelligence et
d'une volonté.

Oui, nous étions trois
-

Grace a son mariage Sacca ssi, et il devrait étre

heureux; il est x de cette femme qu'il a

épousée sans avoi i mari et il souffre parce

ue, d'apreés leur c omme qui ne pourra jamais
9

intéresser Renée roquer les propriétés de sa

femme, comme si ses faires étaient complétement

séparées de ses senti Ce Saccard a un fils d'un

premier mariage, Maxime; - e est étrange : nous avons déja
YTy
et

vu qu'il a commencé ses belle-mére comme '"frére et

“soeur". Il aim%’:* uper des toilettes—desRenée, choisissant pour
elle les bijoux i > €l1€ ou telle robe. Ajoutons
a cela qu'il proclame : "Je suils las des féJ es. J'ai grandi dans leurs

jupes. Elles m' ass{hﬁgent'"76 C'egtr justement par ce caractéere faible

ot il fauﬂl%ﬂ "3 H Ejnﬂs wg}’qﬂﬂ‘jpouvou daiibati a1

amant de Refiée qui, de son cote, porte de la haine a tous les hommes.

W RNy
refuser les hommes. Ainsi, les caracteres vont commander 1'appar1tlon

de ce sentiment fondé sur des gouts bizarres.

7

74
15
76

Ibid., p. 336.
Ibid., p. 338.
Ibid., p. 348.
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On rencontre, bien siir, des personnages secondaires dans ce
drame, qu1 ont cependant un rdle dans l'action, et dont Zola a essayé
comme dans ses autres pieces, de nous montrer les traits essentiels de
caractére; ainsi, pour Larsonneau, ancien employeur de Saccard, dont
1'intervention comme préte-nom permet 1'achat des‘propriétés de Renée
par son mari lui-méme, nous montre les fausses flatteries d'un homme

chez lequel on sent toute la jalousie pour ce Saccard qui a réussi, et

endance pour réprouver l'action de cet
!} i trois-cents mille; et, avec les
t encore."77 Nous rencontrons
aussi mademoisell?reé!nte—-“‘s les étapes de la vie de
Renée, que ce soi o 20 €ile Yy Vo i. Or, cette personne est

edoté, protéger les intéréts:

qui montre une espéce de co

homme : "Oh ! ils en val

assez inquiétant
de Renée,de 1l'au qui essaie de faire le
c'est elle qui avertit

Saccard que Renee 'a aucune raison d'agir

ainsi, si ce n'eg Nous nous trouvons ici

dans les trois drames de
des personnages, c'est
que tous nous priyentent u eTOo qui siﬂtrouve opprimée, et en fin

détruite moralemeng ﬂrant de l'ét‘j physiquement, par un milieu social

représentﬂ u%J !}ﬂ Ejm g"n ﬂnﬁja se demander pourquo

Zola doit choisir des femmes. 'est certaine parce que, selon les

théori rvent de b 3 sa doctiine naturalilste, les femmes sont
Q‘W’iﬁ S WA RTIA Y. v e

sensi les que les hommes aux influences directes et indirectes dont

[

elles peuvent étre l'objet. Quoi qu il en soit, parvenu a ce point, il
faut admettre que les‘drames de Zola sont certainement plus '"maturalis-
tes' que ses comédies. L'étude des intrigues et du style nous permettra

de trouver tous les éléments nécessaires a un jugement impartial.

"1bid., p. 345.



Chapitre 3
Analyse Critique des Intrigues et du Style.

Les articles de critique dramatique que Zola a réunis dans le

Naturalisme au Théatre nous ont déja permis de montrer que, pour lui,

l1'intrigue d'une piéce de théatre n'a aucune importance en elle-méme

E’ense des caractéres des personnages et

nne intrigue ne doit pas étre le
2rieure mise au point par le
on des Mque nous venons d'analyser
F a -+ 4

ritique nous ont expliqué

puisqu'elle doit étre la consé

des situations données;
résultat du hasard o

dramaturge, mais 1!

que le style, daps# _ Te gvrait plutdt ressembler a. la

ses personnages Se propre “langs \gfs bien en fonction de leur
0 allons maintenant entre-

prendre devra se ze gl“= s i de vue de la théorie de Zola

aux intrigues de ces cing

Bpréc,iser clairement quelle

i
oeuvres dramati:;Z

est la déf'nitiod‘dﬂhce conceEt %€l que nous devrons l'utiliser; cette

e DL A IS WS RIS cochatods 1e0 wne

aux autres ¥ clest d'abord }'exposition, qui nous présente 1l'état des

- » u ’, y ,
O TR
.app:ii sen L‘@ur aire istéire, c lenfin le dénoue-

ment qui précise le nouvel état dans lequel se trouvera 1'ensemble

s, nous allons essayer d

des personnages a la fin de la piece. C'est donc de ce triple point de
? b o Jl
vue que nous allons successivement envisager les comédies puis les

drames de Zola.

1.1 - Intrigues des Comédies.

‘Les Héritiers Rabourdin, la premiere comédie de Zola,-nous
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présente 1'exposition de la maniére suivante. Des la sceéne 1 du premier
acte, 1'auteur essaie de nous montrer le plus complétement possible les
personnages et la situation dans laquelle ils se trouvent; cette pré-
sentation est remarquable en ce sens qu'ellé est faite d'une maniere
naturelle, par une conversation entre Rabourdin et sa filleule Charlotte
qui nous indique le probleme auquel Rabourdin doit faire face :

Rabourdin - Alors, tu es sire, Charlotte, la caisse est vide ?
Charlotte, devant la cais ouverte - Vide, mon parrain, tout a

‘ eulent le reste ! Si, au
arice, je n'aurais pas d'eux
.« Ah ! s'ils se doutaient !

Les gredins
dernier écu, j
un morceau d

plus de petits lni - pauvreC arlotte, plus de cajoleries,
plus de vieill &l . e serais plus que ce vieux filou
de Rabourdin...3
La situation dans laque aujourd'hui Rabourdin apparait
donc particulierement payer cette dette alors qu'il
n'a pas d'arg ouver lequel de tous
ses héritiers tey il vérifie dans son
cahier les cadea autrig lui ont fait, ce qui est

un moyen habile dquggs presenterﬁjes héritiers et de nous donner un
apercu de ﬁ\%ﬁ? ﬁﬁj T{ﬁmﬁentretlennent les uns
les autresqutout cecl en accord ave de Rabourdin a ce
mom éci 11 faut odftant admet®re que le pfobléme ne serait pas
WAL QPR Y ET TtV TL Y Tt

de Cﬂlrlotte, qui a réussi a économiser trois cents francs pour pouvoir

Zola, Les Herltlers Rabourdin, p. 137
Ibld., p. 138,

bid.
Ibid., pp. 139-140.

1
2
3
4
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se marier. C'est cette arrivée qui va en effet créer le noeud. Charlotte
qui ne s'attend pas a sa venue, va le présenter comme un autre neveu

de Rabourdin car elle ne veut pas se fatiguer a donner des explications
sur qui il est.5 En présence de tous les héritiers, Isaac vient pour
chercher son di. Pour se tirer d'affaire, Rabourdin fait semblant d'
avoir‘perdu la clef de son coffre, mais aucuﬁ des héritiers ne lui
proposant d'avancer cette somme, Dominique, qui ne sait pas que l'ancien

drapier est ruiné, donne so nt pour un emprunt provisoire : "Voici

trois cents francs." cela, Charlotte commence a

Tu es volé, la-.gniniﬂnds'tu is bien di t'expliquer tout
de suite. Mai les trois cents francs,
jour de ma vie Ve na ¢ trois mille francs, deés
ce jour. W :

Ainsi, ce qui no ripétie sans importance
va étre a l'origi ogtd-le plus ant de cette comédie : vexée

que son parrai e, Charlotte décide qu'il

va le lui rendre = confiée. Mais non seulement

Rabourdin est incap de Dominique, mais il a éga-
lement déja tout la dot de Charlotte qui s'apergoit
alors qu'elle est volé
Alors c'est finl .ﬁgqﬁﬂi ‘plus un sou. Les trois cents francs
de Domlniq o camotés ! 1@ francs de ma tante,
envolés !“Ee ¥~ epter cela tranquillement !
Non, par u aux quatre coins de
Senlis. l@ ; :
Le noeud est don : comment Charlotte va-t-elle pouvoir récupérer

son argen 1'a pas, elle ne pourra
pas se maﬁﬂ Eﬂ wEL f]ﬁ ou Zola parait avoir

un peu forc “la vérité, c! est d'av01r‘£?1t venir Dqﬂ}nlque ce jour-la.

RIS IIMA NN
pouvoms qu'accepte ée partir de cela, le caractere depens1er

Ibid., p.-144.
Ibid., ps 162,
1bid., p. 166.
Ibid., p. 171.

0 NN O WU,



- 122 -

de Rabourdin explique trés bien qu'il n'ait pas cqnservé la dot de la
jeune fille, tandis que l'amour de Charlotte pour Dominiqué est une

bonne raison pour qu'elle utilise tous les moyens possibles de récupérer

son argent.

Comme Rabourdin n'a pas d'argent, Charlotte imagine un guet-
apens pour reprendre les sommes qu'il lui doit & ses héritiers; ce
guet-apens est en parfait accord avec le point faible de tous ces héri-

donc de forcer Rabourdin a faire

tiers, leur avidité :
semblant d'étre a 1l'agoni r les autres a tomber dans le

ninique : "Toi, tu vas courir

chez les amis, les neve , i% et me les envoyer tout de suite.
Tu leur diras que 1! _  Ra   “% t-a 1'agonie."9 Les héritiers
uver Rabourdin qui leur joue

cette comédie; ait avoir trés mal agi

avec Charlotte. ir son nom écrit sur le

testament, est prég a/fai us les ¢ ux possibles au mourant : ne

se rembourseron des niéces, Mme Fiquet,

achéte une trés b in a envie depuis le premier

actelo tandis que 1! : uss. emprunte trois mille francs a

Charlotte qui
A
héritera de tou

et Rabourdin a cb : ongoitait; restent les trois

ljlors Chapuzot, le faux ami

cents francs de-Dominique.Charlotte trompe

de Rabourdin qui, fcpeyant hériteride la maison du moribond, lui confie

trois cenﬂ %ng %ﬂﬂ%@%ﬂq.ﬂ% "'vobici les trois

cent franc$ cachez-les."

, - o o/
AN RTINS
reSSqfci er. en qu'ils s i.n ftdus' tPed ¢ Cus que Ieur oncle et ami

9
10
11
12

Ibid., p. 172.
hid, plET
Ibid., p. 207.
Ibid., p.- 216.
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ne soit pas mort, tous les héritiers doivent faire semblant d'en étre
: ; ; ; Pk ¥3
contents : "...un miracle nous rend un parent si tendrement aime..."
Bien plus, les héritiers, qui savent maintenant qu'il n'y a plus aucun
espoir de recevoir un jour 1l'héritage de Rabourdin qui est totalement

¥ , - ’ N . . ’ -
ruiné, sont pourtant obligés de continuer a jouer la comedie de la pure

affection car ils n'ont pas d'autre choix : si on savait Rabourdin

ruiné, ils n'auraient plus aucune importance dans la ville de Senlis.

‘chants avec lui, il pourrait bien

yseraient alors perdus. C'est

ainsi que le dénouemei &'d avec la situation des héri-
E— TT—— !

tiers; s'ils veulent emprunter de l'argent ici et

Par ailleurs, s'ils se m

proclamer qu'il les dé

la, ils ont besoin tur héritage. C'est, en plus,

le reflet d'une si eois qui veulent sauver la
face. Notons po de cette intrigue, deux

points de détail z invraisemblables. En
premier lieu, lors « _‘,};& i 'organiser son guet-apens,
elle dit a Dominfqueld cher er 1 ritiers, et ils arrivent

ent juste de paraitre dans

Senlis, et il ne co ‘f":ij_i srSonné : comment peut-il connaitre
1'adresse de tout le mo: : eme lieu, le docteur Mourgue, venu
pour constater pergoit pas qu'il s'agit
d'une superche‘rf raissait plausible dans

le théatre de M nier que la médecine a fait

P
e )
"a l'époque de Zola et qu

i igG'il en soit, ces deux petits défauts

de grands progr 1 est peu vraisemblable que

de 1l'intr n rande importance quand

on les comé“re avec l'enseﬁple, et il faut bien reconnaltre que cette

mﬂmaxmmmmamzx;::tr;f

situations donnés.

le médecin jOlt sfrﬂauvais.

Pour ce qui est du Bouton de Rose, la deuxieme comédie de Zola,

13
14

Ibid., P« 2154
Ibid., pe 173.
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son exposition n'est pas moins intéressante. Une différence apparait -
cependant immédiatement, c'est que l'auteur utilise des personnages
secondaires pour présenter, & la scéne 1 du premier acte, situations et
personnages indispensables; ce sont en effet Putois et Frangoise, les
domestiques, qui sont chargés de faire pénétrer lésvspectateurs dans
1taction : "En voilé la vraie noce ! Ah ! bien ™! ils s'en donnent !...
Dis donc, Putois, tu les entends ? Je parie que c'est M. Ribalier qui

15 . . z ! s 4 Zp
danse !" Leur conversatic bpime clairement la situation initiale

de la piece : nous sommes le j g ariage de Brochard, associé de
Ribalier a la direct : ! nd-Cerf, comme nous le dit
Francoise : ‘-HI-
Oh ! ¢a n'arrive gt fodis... Tiens, ils ont raison de se gober-
ger ! Il ser L1 rand-Cerf, le plus bel
Hotel de Tour : entipas saute es casseroles et danser les
violons le j riage , Putois, c'est le tour
de M. Ribalier 2 gnant=gue  son a :ﬁfié’ M. Brochard, a une
i ssi.

femme, il va \:
tateurs vont pouvoir mieux
connaitre les perso de s € - lreur® e :\k-ns réciproques; l'auteur se

le début;ainsi, ce que dit Ribalier

préoccupe de nous .
a la scéne 3 du méme

Cette Valentine, orable! Brochard ne mérite guere une
amour de femme p ] ving ns gue je suis l'ami de
Brochard, eh'b: pu encore m'habituer & _ses violences :

il blesse élevé.l7
nous montre la bE@ut‘ _ Vvaléntine,l'age et le caractere

brutal de son mari, et nous fait deviner que Ribalier s'intéresserait

: ¢
bien a la j ﬂgﬁ g | q _
' Ceﬂ ant, le K‘rﬂnﬂgeﬁ u\ﬁj posﬂ,‘zn ne voit toujours pas

quel va étre le noeud rincfpal de cet®e oeuvre, d¥adtant qu'apparait,
WA (oL K a1V LT L O 7T Tig Y T gy
un prgbléme secondaire §ui né sera relié a 1l'action principale qu'au

troisiéme acte, c'est celui des relations entre Chamorin, un des clients

: _ - : = : :
de 1'hétel, et Hortense, sa femme, qui est la maitresse de Ribalier :

15
16
17

Zola, Le Bouton de Rose, p. 223.
Ibid., p: 224.
Tbhidiy per.227.
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La trahison d'Hortence [c'est Chamorin qui parle] a été pour moi un
trait de lumiére. J'ai vu 12 le doigt de la Providence, monsieur.
Elle me trompait, je n'avais qu'a la surprendre, a plaider, & obte-
nir une séparation... C'était parfait, parfait, comprenez-vous 218

Nous nous demandons dés lors si Chamorin réussira & surprendre sa femme
et avec qui. Il va falloir que nous attendions la scéne 10, lors de la.
premiére apparition de Brochard, pour que le hoeud soit enfin devant

nous : Brochard doit quitterisa femme le jour de sa noce, "Je pars pour

les chapons nécessaires aux affaires

mande a Ribalier, son associé,
de veiller sur la v nt qu'il est absence :
Brochard - .Wn - %&balier. ,
Ribalier - A , \

le Mans."19 afin d'aller a

de 1'hotel. Comme il

Brochard - Oui
Ribalier, r laisantes ? On ne confie pas des

emme, comme nous l'avons
coeur, par accepter la mission
it=il, anéanti. Pendant cette
conversation, Valentinef' ;{'4 ite en cachette22 n'est pas tres

ami officier qui est aussi

le neveu de Rilf me surveille... Ah ! ils

b
\ 7/

me regardent comme s " moi-méme. Je me vengerai

de cela I"° ors, le noeud est vraiment 13 : est-ce que Ribalier

va réussir a veill@pmsur Valentin@/sans la croquer ? Qu'est-ce que va

faire Valeﬂiﬂﬂ ﬁ%%e@eﬂ‘@ﬂﬂ%ﬂ 1’3 arriver au couple

Chamorin / Hbrtense ?

g o o/ |
BRCY 5N e A 1 L e
puisqq' 1" faut que nous attendions la derniere scene afin de connaitre

18
19
20
21
12
23

Ibid., p. 229.
Ibidoy pe 237,
Ibid., p. 238.
Ibid., p. 239.
Ibid., p. 240.
Ibid., p. 244.
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1'ensemble des problemes constituant le noeud; c'est ici un moyen tres
malhabile, qui donne 1'impression que la piéce ne commence jamais de
facon nette. Pendant tout le premier acte, il ne s'est rien passé, on
nous é'seulement dit ce qu'il faut savoir pour pouvoir comprendre. Or,
comme l'intrigue va sans doute étre tres compliquée, les fondements
nécessaires en sont comp1e§és et Zola, qui n'est pas vaudevilliste de

métier, a beaucoup de mal a les donner de fagons rapides. Nous pouvons

donc provisoirement concl premier acte du Bouton de Rose

manque de vie et qu'i ant que ne soient véritablement

exposés les proble er. Cet acte confond, en fait,

l'agitation et la v t par ailleurs trés souvent

dénoncé par Zola.

C'est av | action commence vraiment.

Grace a la compli qu'elle connait depuis

sa jeunesse, V r qui, tout en veillant

. sur elle, commen In. peu la'cour24, qu'elle a

’,

été la maitresse d

e encore les lévres.
de mieux en mieux ! l'autre, ce
au moins ! Mais elle connait

Le lieutenant -
Ribalier (a par
X n'était

donc t

N

Le jeu de vale balier, ajouté a la certitude

qu'il acquiert ¥} taméne & boire. Dés qu'il

est ivre, il ch 5 ayE}t une occasion, il lui

propose dlrecteme%f dtaller la retrouver dans sa chambre pendant la

RN L1030 e 12011 D

rencontrer Je vous assure, ne n0us genons pas. Dites,

BAREH e .

faut laisser la porte de communication ouverte, cette
nuit.

24
25
26

Ibid., p. 248.
Ibid., p. 259.
Ibid., p. 268.
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Nous sommes au sommet de l'histoire; nous savons que Valentine veut se
venger, mais, en méme temps, elle nous a prouvé qu'elle n'est pas une
fille facile. Va-t-elle vraiment céder a Ribalier ? D'ailleurs, 1l'in-
trigue secondaire, entre Chamorin et Hortense, a évolué elle aussi.
Jules, vieil ami de Valentine, est entré en contact avec Hortense, pour
lui donner l'occasion de retrouver Ribalier cette nuit. Il a, de méme,
dit & Chamorin qu'il aura la possibilité de "pincer" Hortense.27 La

situation est celle d'un vau

v 11e ou le grand probléme est de savoir

qui va coucher avec qui

st complet. Ribalier croit

mari :

, et j'étais si troublé que
de ronfler fort pour dé-

a di avoir une explication
er... Je suis dans les

J'ai filé pe
je me suis j
tourner les
et peut-étre
transes.
I1 a méme oublié Quand Brochard revient
vraiment du Mans, plare ‘parce'du'il y a manqué son affaire de
chapons, Ribalier pr A :Mouf !:j'ai compris : tout
ceci s'adresse a moi." 2 ules et Valentine, Ribalier n'en
$ P e TR g i
peut plus et finit panqgggﬁiéé“_H‘uﬁ ochard : "Vous savez tout, puis-

-lors se battre en duel

: \‘

est passablement artifiigelle : il nous faut croire

que VvVous nous &

et la comédie &ou

L! intri,ﬂ

3 de nombreuses intemventions duthasard pour pouvoir l'accepter. Pour

giie Valenﬂ HH%%%}%?WE}Q ﬂfét Wiabard nie doie

qu'elle codﬂalt depuls longtemps, 501t un neveu de Rlballer puis que le

Joqu;p] ﬁﬂ ﬁ;l te que des amis,
vien a lr Qum 9-]? r s'enivre a une
v1tesse extraordinaire, puisque Jules, pour achever le tout, réussisse

3 contacter, successivement et séparément, le couple des Chamorin, a
% : £ | ¥

27
28
29
30

Ibid., p. 269.
Ibids ;. p. 275.
Ibid., p. 281.
Ibid., p. 288
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faire entrer Hortense dans la chambre de Valentine et enfin a faire

croire & Ribalier qu'Hortense est Valentine et que Chamorin est son ami
Brochard... Il est nécessaire d'avoir beaucoup de bonne volonté afin 4!
accepter toutes ces conditions, et nous sommes tres loin d'une intrigue

qui soit le produit du caractére des personnages et du milieu dans

lequel ils-.vivent.

.

Le dénouement apparait tout aussi artificiel : c'est la bague

7

a
P aa

que Ribalier a laissée dans bre de Valentine et que porte, au

moment ou elle s'en va, va permettre de prouver qu'il n'a

We... (Elle lui montre la
0 gt.) Je la porterai en

«.. Qui vous 1'a donnée ?

pas manqué a la par

Ribalier -
Hortense - Vous

Le noeud principaldfes dénoué , r n'a pas trahi Brochard,
et le noeud secor est (en\méme t uisque Chamorin a "pincé"

sa femme. Pour q ¢ 501 ¢ arfai . chapons arrivent, et tout

Brochard - Oublig o 32
Ribalier !
Cette bague qu1 permet est un peu trop providentielle,
on dirait la '! out dans ces melodrames si
détestés de Zolatl raj _ 1§ de l'attitude de Bro- .

chard qu'on nous émement violent ? En effet
a |

méme s'il apparalt que Ribalier n a pas couché avec Valentine, il en
a tout de pas que Brochard lui
pardonne a@iﬂ?ﬂﬁmﬁmran: donc comme une
oeuvre ou se retrouvent toufes les conventions de lfjntrigue du vaude-

wrfe) FE P IE TR A ’}ﬂ P rsie s

maitrilse; disons donc que, du point de vue de l'intrigue, cette comédie

n'a rien qui soit peu ou prou naturaliste et que c'est, en fait, un"

il

assez mauvais vaudeville.

31
32

Ibid., p." 290.
ibid., pv 294.
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1.2 Intrigues des Drames.

Si nous nous tournons maintenant vers les drames, nous devons
commencer par la premlere oeuvre de ce genre que Zola a composée, qui
est Madeleine. Le type de 1'exposition est le méme que celui que nous

avons rencontré dans les Héritiers Rabourdin puisque nous voyons, dés

la scéne 1 du premier acte, Madeleine, 1'héroine. Grice a une conversa-

tion simple et naturelle, nous voyons facilement quelle est la situation

du début du drame
Mme Hubert, penché - Plus bas, Véronique, lisez plus
bas . wL'en: ﬁ‘ez donc, Madeleine, elle respire
rubin. Je suis une heureuse
: e... C'est tout le portrait de
enfant et vient s'asseoir

Madeleine - anc i revient pas.
Nous nous trouv amille bourgeoise heureuse
mais, déja, nous ud, a cause de la réaction
de Madeleine a la de fi‘jklv-‘l‘ '-fonique

Madeleirie - C
viei

n'a pas la bonté de la
esque, chaque soir, quand je

la’ i
Mme Hubert - Oh ! adeleine. s élevé Francis, elle adore
la petlft;_———-

Madeleine - Oui, mais ng l_ﬂpit que dans les pensées de cha-
:simﬁﬁt.. Hﬁ éu est on... Elle m'effraie.3%

L'exposition nej.

et qu'il annonce

{|
Francis - 3:1

Madeleine - Avqp i morti.se

Franci o ques Gautler. 35
nadeie iy u‘mwamwsmmue crasseoit.)

Maintenant, qUOut est clair nous savons qui sont tous les personnages,

] Nm: mﬁ’ﬂﬂﬂ'Tﬁﬂr:l’ilfi:ii:

de Véronique : pourquoi ? Elle a une etrange réaction quand on parle de

-nﬂjé se vieux amis

i mangé avec un mort.

Jacques : pourquoi ? Quelle honte, quelle peur cache-t-elle dans son

33
3%
35

Zola, Madeleine, p. 12.
Ibid.
thid., p. 15.
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coeur ? Voila une exposition plutdt rapide et assez vraisemblable. Il
est pourtant étrange que Jacques, cru mort a la guerre, apparaisse si
brusquement et sans raison logique. On peut pourtant accepter que,
survivant de la bataille de Magenta, il vienne, aussitdt guéri de ses
blessures, rendre visite & son meilleur ami; l'exposition est alors

relativement satisfaisante d'un point de vue naturaliste.

Le noeud va apparaitne,aussitdt, puisque les scénes 4 et 5 du

premier acte vont étre présenter des informations de

plus sur les personn liérement sur Madeleine. Fran-

cis et Jacques, pa scu‘sian-.ingi-font comprendre que la jeune

femme était la m se marier avec lui, car

il dit : "Jacque ~secret entre nous. J'avais

un aveu a te fair
mon ami."36 C'est
qui précise ens ier_amant.3 Elle ne peut
pas supporter de t elle veut tout fuir :

Madeleine, pleu Mon Dieu ¥ Mon Dieu ! notre fille... Ta meére
) elle, au retour, qui la

Francis - Made eing, je —Jje fais €€ que tu veux, car il faut que tu
' : croigsque la est la guérison,

Voila le noeud Madeleine a | de i i \; ques, son premier amant.

Pourtant, on ne ;?‘ : acti : elle est mariée,

elle aime son mari, elle a un enfant . C'es: que le noeud est artificiel,

fondé, nous 1l'avonsd déja dit, sur gla croyance a la théorie du docteur

s, 11538V Y4 UG s e covee encore

est correctéd Le noeud n' est donc pas vraiment un produ1t des caractéres

Zth’imﬂﬁﬁmﬂ?ﬂﬁ (118134 gl

liste selon les theorles que nous avons précédemment dégagées.

36Ibid., De L

Fivta. . .19,
Brvid. ; p. 21.
39

Cf supra, pp. 81-82.
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L'intrigue va alors consister a confronter Madeleine avec son
pas;é, avec tant de violence qu'elle aura l'impression de ne pas pouvoir
1'éviter. C'est ce qui va apparaitfe tout au long du deuxiéme acte :
Madeleine et Francis sont venus dans une chambre d'auberge de campagne
a frois lieues de Montpellieraoet le hasard veut que cette chambre soit’
celle ou elle a couché autrefois avec Jacques :

Je connais cette chambre. J'ai vu ces gravures, j'ai dormi sous
des rideaux rouges pareils a ceux-ci... S'il faisait jour, j'
aurais certainement {)’ te maison. Les ténébres déforment

tout. Puis, j'ai 17 w7 itais en voyage, il y a quelques
années... (Se red t ) Mon Dieu, je me souviens.

C'est ensuite Lau devenue mendiante, qui vient

lui rendre visit Elle trouve méme l'inscrip-

tion "je t'aime doigt taché d'encre sur

la table. Et 1le , tout est le témoin d'un

‘passé qu'elle ne obsédée de sa honte revenue

en plein jour, e s'anéantir dans la mort.

C'est Francis qu e de lui redonner du courage

llier, et demain retournons
s pas di quitter, retournons
e peut nous pardonner et nous

Ecoute, allons
dans cette mai
prés de ma meére.
calmer.

Cette décision de re peut nous donner l'impression

que tout s'ar

I1 faut™; péties qui arrivent dans

ce deuxiéme acte et que ce hasard est vrai-
ment extraordinair@ gspour que toussles témoins du passé de Madeleine

ptore 14 bn BHLIGAGH B HRG vrete v pout s

échapper. Dlailleurs ces perlpetles ne v1ennent pas du caractere

] W’]ﬁﬁﬂ?ﬁmﬁﬂ nEA | e

S

40Zola, Madeleihe, p.'27.
41Ibid.
42

Ibid., pp. 31-33.
Tbid:, Pe 2%
Thide; p="35%

43
44
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de sa thése : une femme ne peut pas échapper a l'emprise de son premier
amant. De ce point de vue, la piéce est certainement "expérimentale',

mais elle n'est en aucune fagon naturaliste.

Le dénouement occupe le troisiéeme acte tout entier. Quand elle
arrive chez sa belle-mére, Madeleine, trompée par Véronique, croit que
Mme Hubert refuse de lui accorder son pardon. Désespérée, elle se sui-

cide et meurt dans les bras de son mari. Ce dénouement manque beaucoup

effet on ne comprend pas trés bien
ler avec Mme Hubert au lieu de

e penser qu'elle a une petite

fille qui sera déso i [ e gomprend pas non plus quelle

est la torture mor ' se f. eser sur elle au point que

et que son mari, { 1le-me st prét a lui accorder son

pardon. Mais Zol

logique interne

qui cherche une fa v gL ¢ imprégnation a véritablement

des effets...

peut remarqueru}ltﬁﬁt]l&#;g d igue, des impossibilités
: Tegt que si nous pouvons

accepter 1l'idée Eﬂe le

expliquer de fagon systemathue. Il suffit d'en donner un seul exemple

pour compr ﬂﬁ Wﬂmsﬁﬂm eﬁes marionnettes que
Zola manip i1Wveut prouver. Au
deuxiéme acte, Jacques arrive le premjer dans l'auberge, avant Francis

-« QR A RN TN YNGR e mvere.

Ceci &8st d'autant plus étrange que le couple avait une voiture a sa

role, il ne peut pas tout

disposition, ce qui n'est pas le cas pour lui. On anliimpression que
Zola le prend et va le poser ailleurs comme une piéece d'échecs, sans
aucun souci de vraisemblance. Tout le reste des événements présente ce
méme aspect, méme celui a l'origine du dénouement... Que nous sommes
“éloignés des théories naturalistes que Zola allait définir quelques

années apres avoir composé Madeleine !
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Nous analyserons maintenant les aspects essentiels de l'intrigue

dans Thérése Raquin. L'exposition de la situation et des sentiments des
q

personnages y est faite tout au leng du premier acte et commence, dans
la scéne 1, par nous montrer d'abord les quatre personnages importants,
Camille, Thérése, Mme Raquin et Laurent. La famille Raquin est présen-
tée trés simplement, au cours d'une discussion banale; alors que Camille
se plaint\d'étre obligé de vivre a Paris, Mme Raquin lui répond :

Mon pauvre Camille, tu nles, jamais content. J'ai fait pour le

" mieux. C'est toi qui a voult nir a Paris pour étre commis. Et
quand tu as épousé ta il fallait bien se mettre
au travail pour vaient arriver.

Lorsque se termine.ls e Aq'nohi.ﬁnaﬁﬁﬁs juger l'exposition achevée

ine de Thérése46 et qu'elle

puisque nous avom

semble, comme 1 r Laurent :

souffrir. Il s'en est bien
e... (A Théreése.) Je n!'
5. de mes amitiés. Qu'est-ce

Camille, gro
apercu, il me
entends pas
que tu as d

" Pourtant, nous n uel sera le noeud car si

Zola nous a montré .gfécisi¥ ‘i{a-n{;-hére mesquine et oppressante
de cette famille pou ére - - voit pas qu'il y ait un probléme
précis. i 2

L'exposition i ;J : ek peut le dire, transformée
dans la scéne 5 P Jons.que_Thir e ' est, en fait, la mai-
tresse de Laure :f. : Srions aussi cachés... Est-ce

qu'on peut suppose€r que nous nous almons ?-Est-ce qu'on viendrait jamais

nous chercher dansfgette chambre @¥ A cause de ce qui nous est dit
ici, nous ﬁ %\EJ ’%}%oﬁj %ﬁdw %\}aqﬂ i:leres scénes de l'acte,
les voir sdlls un autre eclalrage, avec plus de profondeur, comme quand

MR IR AN e . e

7

45
46
47

Sela. Thérhee Reguin; b« 53.
Thid., ipe 98,4

Ibid.. p: 5.

Sskea . B sB,
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jour ou Camille t'a poussé dans la boutique (...) Je ne sais pas
comment cela est arrivé (...) Quand tu pelgnals, malgré mes sourdes
révoltes, j'étais la, clouée a tes pleds.

Pourtant, cette précision essentielle, une fois donnée, ne nous permet
toujours pas de voir quel est le noeud, puisque cet adultére dure déja
depuis longtemps. Il est vrai que les deux amants expriment leur besoin
de se voir plus librement, ce qui fera certainement apparaitre les

problémes :

Laurent, se séparant d'une voix plus basse - Si tu étais

Thérése, réveuse - | : - ions, nous ne craindrions plus
re réve.

Ce ne sont peut-ét"re—" 9 %mportance, mais il faut

T ‘ es seule, va réver un peu et se
répéter le mot ''ve 1 _la conversation avec les amis
de la famille, .sont pas arrétés par

la police.

puisque tout semb 6 de 11 &voc on d'une atmosphére a la fois
étouffante et banale q ;;%;ﬁ'I.‘=:‘ ents des personnages plus aigus.

Par ailleurs, 1'1nterg&£§§E_e .les spectateurs vient de 1l'intui-

-~ -, ——————————————
sir, ce que sera3 ‘pouvoir prévoir 1e meurtre
du mari par 1eg1 eux & 7 401 marquable de voir ici un

noeud qui n'est pas prec1s mais qui fait nalitre la tension car, quoi qu'

Z;i‘;ilﬁiﬁmj Anmns WEJ”TFF‘?
e début du defkitme acte@anous a ,, au cours d'une
comﬁimia?ﬁ:’siuuumﬁ X Y- e

acte, que Camille est mor t noyé. Ainsi, cette mort qui s'est passée en-

tre les deux actes n' 'est pas une partie de 1'intrigue, mais elle semble”

’

“Pinid., p. 60,
50

Ibid.y p. 61.
51Ibid.
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pluﬁét la derniere partie de l'exposition. Le noeud est doné, a partir
de la, vraiment précisé : que va-t-il arriver aux meurtriers, est-ce
qu'ils vont pouvoir enfin vivre heureux comme ils l'espéraient ? En A
fait, bien qu'une année se soit écoulée depuis la mort de Camillesz,
les meurtriers doivent continuer de faire semblant d'é&tre indifférents
1'un & 1'autre; cette fausse indifférence est encore plus oppressante

car on va bien vite apprendre que Laurent comme Thérése, derriére leur

fausse indifférence, derr faux deuil, sont en proie a une

sorte d'angoisse qui a du remords , comme le dit Mme

Raquin lorsqu'elle nuit Je l'entendis pousser des

cris étouffés, j'a1<:?:—l' r;econnalssalt pas, elle bal-
butlait...53 Enfin ' ' e mor e écide qu'il faut marier Laurent
et Thérése qui sont g i | . but, on voit que cette
réussite est bi ; . et des personnages. Notre
intérét est une tot précisé parce que le
probléme est de s Smmen y:'?" ux meurtriers, torturés par leurs
angoisses, vont
troisiéme acte, nou es sauvera pas, mais qu'au

s deux peurs l'une a l'autre,

tant et si bien qu'ils 1 peuve >lus le supporter : "pourquoi laches
tu les souveni r ans ma tete et dans la
: = S ; 54
tienne, et la ﬁ? e—derot ais-toi !""  La folie
i .

semble les guettzl
sache qu'ils ont™t

BTN TN T s ar e

dénouement sans qu'il y a1tfvra1ment perlpetles‘}ﬂespece de remords

o RREPARE I 11T ) B Bere s s

aqu1q qui peut peut-etre un jour faire connaitre la veérité; ils en

jnr qu'il y a a ce qu'on
les entend et, sous le

ué Camille. Madame Raquif

choc, tomb

deviennent presque fous, se,disputant, sevdechirant, et l'intensité de

la tension les améne & ne plus se supporter. Le dénouement .arrive

52
53
54

Ibid:, p.iidds
Ibidey p. 86
ibid. ;- p.~103,
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lorsque la vieille dame est soudain guéri et qu'ils se suicident pour
échapper & eux-mémes, échapper l'un a l'autre, échapper aux autres. Ce
dénouement est apparemmment la suite logique de toute 1'évolution des
deux héros au long de la piece, depuis leur crime. Nous nous trouvons
donc devant une oeuvre qui, d'une maniére générale, est assez conforme
aux théories que Zola a élaborées a propos du drame puisque c'est 1'

atmosphére, le milieu, ajouté a leur caractére, qui fait naitre intrigue

et drame de l'intérieur. t’

Nous pouvons : lques points faibles dans le
déroulement de cet&, q'nt e Zola n'a pas été capable de
s'y libérer -comp ' taine tlons du théatre. En premier
lieu, l'usage de ~=«parfois peu vraisemblable,

comme quand, au d , - ése et Laurent parlent de leur crime

de s'aimer librement, f_imf :QGS" “but depuis toujours. Les an-
oisses avant le maria hie lus logiques car elles ont pu naitre
8 ; w plus logiq pu na

de la peur d'aiaﬁt tué Camill : troisiéme lieu, on peut
se demander pol , ' T 24y milieu de la nuit, dans

la chambre nupt%E}e; c'est que Zola a besoin

qu'elle apprenne 1a vérité, afin qu telle tombe paralysée. Enfin, la

Pl Ay ﬂm o i AR
encore un 3Z1 édicalement impossible
qu'elle 501t soudain guerlq; ainsi, te pour for , par sa guérison,

ARG 105 Y]8)q e e

malgré ces 1mperfect10ns, un assez bon exemple de drame ou intrigue et

dénouement ne sont pas le produ1t d'éléments extérieurs, mais bien le
résultat d'une logique-interne au milieu et a la psychologie des person-

nages qui nous sont présentés.

T bidL s 5.5
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Si nous nous intéressons maintenant a l'exposition dans Renée,
nous pouvons d'abord noter que le premier acte tout entier est fait
pour nous préparer a connaitre certains des personnages principaux et
a voir quelles sont leurs origines familiales et sociales. Ainsi, nous
savons tout de suite que nous sommes dans une vieille famille, celle
de Béraud du Chatel, ou le respect de l'honneur est treés important :

Cette maison a été batie il y a deux sieécles, par un Béraud du
Chatel, membre du Parlement. Tous nos aleux y sont nés, j'y

suis né moi-méme, e es nee, ma fille...J®
f‘; e de Béraud du Chatel, s'est

déshonorée en se d ue c'est ce scandaleux pro-

Il apparait ensuite q

bléme que doit rfsfg.n dUdresor qu1 est important, c'est de

bien montrer les ca act de Renée :

ans cette famille, tout

Cunsd J'81 B0
emps, g'ai pardonné,

un détraque A8; H
en comprenant el etait malade.

‘ ité de Reréde qui est la
cause du probléeme . Et“1'hér 5 1 u, et vous vous étes donnée,
es du sang de ta mére !"58
Cette exposition ous permettre de voir quel
sera le noeud de 1' renons trés vite que Mlle Chuin
la gouvernante de Renee‘i:;;:gyﬂ"‘hl omme pauvre, Saccard, qui vegt
bien épouser Egheg en * gud du Chatel qu'il est le

Saccard, on nous précise

l'origine de paﬂﬁ n ambition d'étre puissant,

puis que Renée ex1 e un marlage blanc, méme si Saccard lui propose de
1'aimer v que les spectateurs
sachent vﬁlﬁtﬂuq ﬂﬁﬂiﬂomﬂjsemble bien que 1'

exposition 301t plutdt psyqﬁologlque,‘gp peu comme‘Jﬁlle que nous avons

m IMENRIORY

ite est dangereuse a' cause de sa mere, qui fait un mariage

56Zola, Renée, p. 331.
57Ibid.
58

Ibid., p« 332.
Ibid., pp. 334-335.
Ibid., p. 339.

59
60
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blanc avec un homme ambitieux qui semble preét a l'aimer; le noeud, c!
est ce qu'il peut advenir de cette situation peu ordinaire:on peut deés
lors juger que l'exposition est assez conforme aux principes du drame
naturaliste. Si elle nous présente a 1'évidence une situation de crise
rien n'apparait invraisemtlable dans les actes des personnages : ce
qui nous est montré est réellement le résultat de la classe sociale

et du caractére des grands bourgeois qu'on nous montre.

Lorsqu'alors va le deuxieéeme acte, il peut nous sem-
b !

bler que rien n'a char ation, savf que Saccard est devenu
trés riche.61 Pour tai né omme luttant ccntre quelque
chose qui est en e 1'impression que c'est le
"sang de sa mére' e son pere. Ainsi, de fagon
presque impercepti peu a peu, surtout quandﬂ
nous remarquon ui existent entre Renée
et Maxime, le fi onnaissions pas au premier
acte. Le noeud ap rés naturelle quand Saécard,
voyant avant to Sr ‘deSes: »-;‘ es, voudrait marier Maxime
avec uné jeune Su action de refus de Renée,

trés violente son affection pour Maxime

est sans aucun dcute un—amour, s ; ort contre lequel elle essa}e de
lutter; c‘estigf,;‘ nous ¢ 5 Jentretien de Renée avec

:‘E ?... Achéve.

non, une ) ation, u auchemar qui ne peut pas
étre. L'horreur en aceralt mes levres... Je n'aime

pers nﬂb entendez- u ersonne
sccwe, BRI TUTHITHE i soere ot
64

son orguelilen se servant ees dettes u telle a faltes, mais en vain.

IR INT AL

son pere, a 1

Béraud -
Renée -

Whid. 5 351,
®21p14., p. 354.
63Ibid., P~ 36 15
Al

Ibid., p. 361.
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avec les bases psychologiques qui nous ont été données au premier acte.
L'intrigue est donc dans le coeur des personnages, tandis que les

actions que nous suivons en sont a la fois la cause et la conséquense.

Renée, pour essayer de se vaincre, semble vouloir changer d!'
avis et inciter Maxime & se marier avec la jeune Suédoise :

Attends, Maxime... Je voulais te donner un conseil. Elle est
charmante, cette demoiselle Ellen e11e m'a completement séduite.

’

Si tu m'en crois, tu 1! eras.

passion qui 1u1 fait oublier ses

Y,

Elle n'est pl es‘-ceﬂ 1'as mise a la porte ?
Jure que tu._ < jamais ! Mon Dieu, j'ai cru

que je pourrai StSe ne 1 = je ne peux pas !... (dans
un long sa '

L'hérédité de Rg

. Mais elle est bientot

bonnes résolutions

elle devient la maitresse

de Maxime.

une nouvelle déclaration mQUF, mais 2 le refuse, comme au premier

acte. Mlle Chuin, jqui ‘f sce i je lui quelque argent, lui apprend

le moyen d'étre ime « éné E > situation, qui demeure

toujours le regs T Eat—des— sions des per K' éges, les conflits sont

Z

de Phédre, mais eh plus grave, pliisque 1l'inceste est consommé) alors

o v B BT % BTN U touese.

Les passions sont gxacerbees et le denou nt approche. Renee

- A9 RINTRANAR NG =

: orcq, comme si elle etait ans cet etrange couple. Elle a vendu

trés violents, comment Renée va poursuivre sa

relation adult et méme bresqué incestueuse(elle est dans la position

les terrains qui ‘lui appartiennent afin d'avoir de l'argent, et elle
refuse de donner une somme de dix-mille francs a Mlle Chuin qui, pour
se venger, avertit Saccard que 1'amant de Renée est dans sa chambre.

Saccard arrive, armé d'un pistolet, et trouve son fils Maxime. Renée,

65
66

Ibid., p. 368
Ibid., p. 374.
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.

comprenant qu'elle n'a plus.d'espoir d'étre heureuse, dégoilitée d'elle-
méme, se suicide; une fois encore, un drame de Zola se termine par le
suicide de 1'héroine. Si nous regardons les raiscns profondes de ce
dénouement, nous pouvons accepter qu'il est amené de fagon tres normale
par les problémes qui torturent la psychologie des personneges princi-
paux, Renée et Maxime; une fois encore, nous pouvons admirer Zola d!

avoir, sur le point de vue de l'intrigue, su composer un drame complé-

’

tement en acccrd avec ses t Se.

Nous devons p ster sur le rdle joué, pendant

tout le déroulemen%> ] e Chuin. Elle semble en fait

n'étre qu'une domesti _ e veut qu'aider sa maitresse
mais finit par la ¥ amou /";, 'argent. Elle est pourtant un

personnage essenti is contact avec Saccard

pour qu'il épo te pas invraisemblable,
mais quand on s' le qui fait naitre la
jalousie de Sacca enée a un amant, puis qu'
elle est la véri . c'est-a-dire de la mort
de‘Renée - on peu! le n'est pas la représentante

son histoire. C'est 1la un

wﬂS{Z

passions des H:fsonn!un
L

e k
- .
) il
' au
du dénoueme gt mafsfsans que celdsoit vraiment une faute par rapport

u‘S ’13 w %ﬁw EJ’}ﬂﬁs sans doute conclure

que Renée t, plus encore‘gue Thérese Raqu1n, un bon exemple d'intrigue

5 ammmm mﬂ'nwma d

Si le caractere plus ou moins naturaliste des intrigues que

psychologiqueme ons tout simplement que

ur a résoudre le probléme

Mlle Chuin est personnage qui_aidé I

a la théo

nous venons dfanalyser semble bien étre dépendant de leur relation
logique avec les éaractéres et les situations des personnages, nous ne
pouvons pas oublier queile caractere ﬁarticulier du théidtre est d'étre
fait de paroles : cela veut dire que tout doit finalement s'appuyer

~sur ce que disent les personnages et qu'en conséquense, la maniere dont
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ils s'expriment joue un tres grand rdle dans la vérité de l'oeuvre. C!
est bien ce que Zola affirmait lorsqu'il se moquait, comme nous 1'avons
vu, de ces bergeéres conventionnelles qui viennent sur la scéne en
disant

Nous sommes les bergeres
Vives et légeéres.

Ainsi, pour achever notre étude permettant de juger complétement de la
valeur naturaliste de son théadtre, il est important de voir si le style

qu'il utilise pour faire personnages correspond bien 3 leur

psychologie et a leu

D'une manie enere emble que les personnages qui sont
les plus faciles a
populaires, ca eup ngag :j . Slangé a des expressions
familieres. C'es é 4s ¢ 12, domestiques, comme on le

voit bien dans ce guefdit“PutoisiVle de Ribalier dans Le Bouton
i 68
]

de Rose : "Hein 2" Mons it ou dans la maniére dont

TEESm "J' ':1’ .l.-‘ .f

Joseph dit qu'il v t_-uvqpﬁqn nbre pour les voyageurs qui arrivent
H.-f;h.‘ A,

a 1'auberge, dans Made {~‘ vais les caser."69 Ce type de langage

est aussi trés utile a mettre de faire sentir les diffé-

rences sociales; 1 n £ yp que 1l'on puisse trouver,
Lol o is

c'est sans dou - e _re la maniere dont les

.
officiers font ™13 e ' le Bouton de Rose, et celle

utilisée par le L:rgent qui lui dit : "EcoJ’e, ma poule... C'est pour
s'entendre... Pourf genvenir de seg/ mouvements. Tu racontes que ton mari

ntest pasﬂ 1 Jebedbie 114 B S3< ok bl qﬂ £ boit vulgaire, Charlotte

dans les Héﬂltlers Rabourdln parle d'une facon tres naturelle avec

’i’ﬂﬂ CTARTIR (b h i} 1] 1 e

Nous sommes allés sur la grand'route, tout loin. A la montée, tu
te rappelles, quand tu m'as laissée seule sur la Noiraude, voila

67
> 68
69
70

Zola, Le Naturalisme au Théatre, p. 196.

Zola, Le Bouton de Rose, p. 225.

Zola, Madeleine, p. 26.
Zola, Le Bouton de Rose, p. 260.
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que je lui donne des coups de talon dans le ventre et qu'elle part
comme une dératée.

L'influence des classes sociales est aussi montrée d'une maniere

trés simple par la fagon de parler des personnages principaux. Prenons

par exemple le cas de Laurent et de Camille dans Thérése Raquin : ce

sont des petits-bourgeois, des employés, et leur langage est encore
émaillé d'expressions populaires; tandis que Camille, parlant de sa

‘ 72 :
santé, remarque "J'ai un es 2 quatre sous" Laurent, qui nous

s A t//d il essayait de devenir peintre
dit "Je crevais la fé - 3 ‘&nde différence avec la maniere

Je vous demand ent, monsieur. Je m'etais
bien permis n'est pas vous qui m'
appartenez, c' ens, puisque je suis a

ille francs a Roubaix... Deux
millions a la s ; 'sien... Ah ! Larsonneau, la
baisse s'est produité-sur 'ché de Vienne. Nous sommes les

maitres, auJourd'hdﬁk*p?ﬁﬁgf =cedonc . Les entrepreneurs du

quartier qjﬁphaillat :

tenons, il faut=qgs

Ce ne soB seul £ 1gi% sociales qui sont ainsi

suggérées par la %?gon de parler des personnages, ce sont aussi leur

caractére Imﬂmﬂﬁm insi, Véronique, la
vieille s arler d'une maniere

Un million a Bor

trés biblique : "Vous n' avdi pas le dpeit a la col ere, hum111ez -vous,
ety ’}sﬁé&ﬂﬁaﬁa‘%} W R o it e
71

Zola, Les Héritiers Rabourdin, p. 143. .

12
73
74
75
76

Zola, Thérése Raquin, P. 52.
IBid«; Pe D3

Zola, Renée, p. 335.
Ibid., p. 344.
Zola, Madeleine, p. 4l.
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faiblesse de Maxime, dans Renée, 'Je t'en prie, attends encore, Tu
abuses, car tu sais qu'au fond je suis faible. Je me lasse, je me

77 : '
donnes..." ou encore la violence de Brochard dans Le Bouton de Rose,

"Je couperai les oreilles a tous ceux qui riront." ou encore '"Je

X ¥ ; IF e g "
vous coupe les oreilles si vous continuez." La repetition de la méme
expression faite par ce personnage-en peu de temps est une preuve de

plus de son caractére emporté.

La maniere de parle es ipersonnages, en plus de leur caracteére,

est également utile pa nous s‘i"fe de nous rendre compte de leur

&t. On voit par exemple, au début
@hes a sa fille; ‘comme il se

de Renée, Béraud d
laisse emporter par brutalement du vouvoiement au

tutoiement

A mesure qu oyais. la voir renaitre,
dans son char ; ait des joies, les jours
ou je reconnafi n *sang’, 2 a un mot... Je me
suis rassure, trés sonnable et tres fiére... Et 1!
homme est ve comme une fille !...

% . 3 N\ 0
(Violemment. es du sang de ta mere !

L'affolement et lafso ‘_ﬁ - Ma -_" sont trés bien exprimés par

Qui te parle de soufﬁ!j@?;v", e e que tu aurais peur de souffrir
S'il ne s'agis ‘ T e resterais, je souffrirais,

je luttera‘;'7~ : que je suis de trop.
Le méme rythme-

devient folle dezaeur"

Pardonnez—mo1. . Les larmes m'étouffent... Je suis une misérable...

Si vo u vrerais ma téte, la
sur 1 r g Lﬂ:@tﬂ.\s 1%%;#?1 itié, ayez pitié !82

n1ere dont les‘personnages se parlent s uns aux autres

A RS BTN oo

7
78
19
80
81
82

Raquin, quand l'héroine

Zola, Renée, p. 348.
Zola, Le Bouton de Rose, p. 239.
Ibid:i, p+263:

Zola, Renée, p. 332.
Zola, Madeleine, p. 44.
Zola, Thérése Raquin, p. 149.
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piéces de théatre, car il permet de montrer clairement quel est 1'éta£
de leurs relations. Ainsi, dans Renée, il permet de voir les relations
de complicité qui existent entre Maxime et son pere d'une part :'"Pour
ce que j'en fais ! Si je la lachais, on dirait demain & la Bourse que
je suis ruiné... Celle-1la ou une autre..."83 et entre le jeune homme et
Renée, sa belle-mere, d'autre part ,

Te rappelles-tu le jour oUu Mous nous sommes Vus pour la premiere
f01s ?-Tu arrlvals de .t ege dans le midi, tu étais fagoté,
X le gantalon trop court sur les

Cela précise, indireectement étrange entre le mari et la
_-r-_-
femme dans ce maria Vo " uite, que les maitres n'ont

pas grande polites ues; ainsi, Brochard, dans

Le Bouton de Rose, vgbise "Grande cruche" puis

"Grande serine"8 la haine qui peut se cacher

derriére des rel le prouve ce dialogue entre

Y . > s ", . . -~
les deux nieces de , idy une, voudraient bien étre la seule

Mme Fiquet C félicitations.
Mme Vaussard - ousTne; ous présente les miennes.
Mme Fiquet - i Notre oncle a su récompenser

- Jefiﬁﬁﬁﬁ
votre lang .

Mme Fiquet" h 1 : ousine §t vous qui héritez.

tez, n'en doutez pas.v

Mme Vaussard 'il se soit décidé a reconnaitre

Mme Vaussa‘ai) :
l

son priﬂier amant, Jacques, par

Dans Madeleine, héroine re

hasard, dans une chiambre d'auber et, bien qu'elle lui dise qu'elle

eﬂ 419 Qfﬂ 458 sj ] 45 e gesn 1e i o

nous montreﬂplen qu'il ne 1u1 a jamais e verltable amour : "Et

s tour @b"tu lui joues la,
m 11 aau %ll'anc:.enne fille

83
84
85
86

>87

Zolé,'Renée, b. 346.
Ibide. pe 351, :
Zola, Le Bouton de Rose, p. 279 et p. 285

Zola, Les Héritiers Rabourdin, p. 208.

Zola, Madelelne, Pe. 3
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facile que Madeleine rencontre au méme endroit : "Est-ce parce que tu

es bien nippée ? Mais tu sais, ma fille, il y a des hauts et des bas
88

dans l'existence." Par la seule fagon dont Jacques, puis Laurence,

lui ont parlé, Madeleine se retrouve dans la situation qu'elle désire

tant oublier.

2.2 - Répétitions. =

Si, comme nous venons de le voir, Zola parait essayer, dans ses

pourtant qu'il aime.bes . i effet de style que 1l'on peut

appeler la répétiW"" : epétition d'une phrase, soit

pas la un effet original, puisqu'il fait

partie des tech liére, ou tout en faisant

rire, il sert a e c'est le cas du

"Sans dot" de 1l'Av
répétition comique dans les comédies de Zola,
ou nous en voyons e Chamorin qui se proméne

pendant toute la pié B0’ - de R en répétant qu'il veut "pincer"

s et, dans un drame, une

29
8.

obsédé par quelque chose

sur l'origine p

: |
telle insistanczzl

qui le possede. Cé‘dﬂe étitions sbnt particuliérement nombreuses dans

mariee 0] &) D I AT WEIARIS <o rene réoane

les resultd‘b des obsess1ons et des remords des deux amants assassins.

RN AT ”tml:;::‘“::*iztm

de noces de Laurent et Théreése. E11e traduit la tentatlve qui est

ontre que le personnage

Pt w W :
89

Zola, Le Bouton de Rose, pp. 229, 231, 251, etc.
90

Zola, Thérese Raquin, pp. 101, 104, 106 et 107.
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faite par Laurent d'agir comme des jeune mariés normaux, mais qui est

impossible & cause du souvenir de Camille qui demeure entre eux deux.

Plus Laurent demande a Thérése de 1'embrasser, plus cela montre qu'ils

sont maintenant incapables de s'aimer. Le deuxieme exemple intéressant

c'est que Théreése, dans la derniere scéne du drame, au cours de la

querelle avec laurent, répete cing fois la phrase '"C'est toi qui l'as
.

tué. . cette phrase trés simple marque en fait que la séparation est

désormais compléte entre 1 meurtriers puisque, jusqu'a ce moment,

Thérése avait toujours licité avec Laurent; comme ils

érése refuse sa part du crime,

Mpétition dramatique, nous le

' ~ S ~
u'elle parle a son pere, a

sont devenus meurtrie
cela prouve bien ¢q
qu'elle n'aime pl
retrouvons égal
l'acte III et g is "Je n'aime personne."

la répétition mon lutte que l'héroine essaie

de mener afin de v coeur et qui lui fait tant
honte. Elle parl fait elle qu'elle désire

convaincre.

Nous devons

que nous avons pu remar
LS ‘

; « e p :

serait peut-eEﬁ utile pour m g ~le point de vue de Zola

a propos de -w —- re g tiques La v ere répétition ouvre et

ferme la piece; ® "3 la scéne 1 de ltacte I :

. b . . i . . N
"Dieu le pere niralt pas pardonné." et.a la dernieére scene de 1'

acte III : MDieu fespere n'a pasﬁp’ardonné."ga, avec une différence

dans les ﬂ- d%; i%g)%%sw sE!rﬁ}fc]at ve. Cette répétition,

qui est todt 3 fait en acc%rd avec le caractére de cette vieille servante
se ﬂ Q ‘ mﬁ ﬁ’ e piéce, en nous
éc‘;ﬁ; n iﬁe ;Djm leine'e T]I]m ,EEthe, condamnée deés
le début. La seconde répétition est encore plus remarquable, c'est 1'idée

.

91
92
93
94

1bid., pp. 124-125.

Zola, Renée, pp. 366-367.
Zola, Madeleine, p. 12.
Ibid., p. 45.
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qué le passé de Madeleine ne peut pas s'oublier, qu'il est la, toujours
prét a revenir pour lui faire du mal; elle sent qu'elle est la proie de
ses actions d'autrefois, et plus elle les fuit p1u§ elle va au devant
de son malheur. Ce genre de répétitions se trouve beaucoup dans les
romans de Zola96, et il avoue lui-méme qu'il les emploie trés souvent

Ce que vous appelez répétition se trouve dans tous mes livres. C'est
en effet un procédé littéraire (...) Cela donne, selon moi, plus de
corps a 1'oeuvre, en resserre l'unité. Il y a 1la quelque chose de
semblable aux motifs co s de Wagner, et en vous faisant ex-
pliquer 1l'emploi de ¢ \ un musicien de vos amis, vous vous

rendrez assez bien com )océdé littéraire & moi.9d7
Cependantﬁ

e, \!oMnons de le voir, le style de

Zola soit, d'une{ : - s naturel et bien adapté a
ses personnages i se cela apparaisse dans un théitre

vraiment naturali 1 | sible de trouver de nombreux passages

que nous les a des gens dans la vie

réelle et quotidi e, l'héroine explique son

théories naturalistes = '"heure: e vous le jure, heureuse de vous

appeler ma meére, heure.ﬁ_se'-‘ me mari et par ma fille, heureuse de ce
silence et deLAtte gc. "~ Nous s eéngore rencontrer des jeux

xemple, extrait du drame
Thérése Raquin g ; :

Grivet - C'e le sang qui vous tourmente.

i ntaiiiﬁﬁﬁﬁﬂm{“ﬂm fi5. e

dans la ch bre de Mme Raq%an et qui est troublé p r ses obsessions

conﬁcwq l‘jm gjﬁﬂ Vtﬁ ﬁ esprlt pour jouer
avec e phrase ble s S e ire; un effet de style

96Ca1vin S. Brown, Repetltlon in Zola's Novels, (Athens . Unig

of Georgia Press, 1952).
97

98
99

Cité par Guieu, Zola et le Drame Lyrique, p. 128.

Zola, Madeleine, p. 13.

Zola, Thérése Raquin, p. 84.
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inutile et méme du plus mauvais goit.

Outre ces effets de style qui sont certainement voulus par Zola,
on a aussi, parfois, 1l'impression que cet écrivain se laisse emporter
par une espéce d'inspiration lyrique qui 1'empéche de conserver pour ses
personnages une fégon de parler qui soit vraiment en rapport avec leurs
caractéres et leurs situations sociales. Est-il vraisemblable que, dans

la derniére scéne de Thérése Raquin, Mme Raquin, qui vient d'étre guérie

de miracle dramatique, et qui maudit les
f s, dise : "je veux assister a votre
' ge, ou vous m'avez pris mon bon-
wnce avec le caracteére de

e ‘_Mmour a Thérése en lui disant:

éveillé, au fond de mon

de sa paralysie par une sorte

coupables de l'assassinat

lente expiation, iciy ¢ 1
heur."lo0 ? Est-cgﬁt
Laurent, dans laf

By

"Ce qui m'inqui

étre, un homme ? Saccard, cet homme d'

lorsqu'il dit

- le donnez. Maint : i ppa; - e grand innocent, comme il
est immense et commé il LEve le' gai 'n au soleil !"102 On pourrait:
citer des exemples v l;:_;i*.t"u tres piéces, en remarquant
toutefois que les comé i:‘f,:' ches du style naturaliste, sans
doute parce que leur s ﬁ”,ﬂu¢_{";““,ﬁs a Zola l'occasion de faire le

poete. Ces prqﬁxémes  taﬁts car, outre qu'il

sonnages comme des poeétes,

on trouve souvent, en méme temps

ils détruisent zaharr.

et de nombreuses fois, dans la meme page, gls répliques naturelles et

TN NN

, si les intrigues que nous avon

u sintrés procheS“/du modéle de piéce
il i CRERIKILQKL LSk R oy

b1en ue le probleme du style demeure encore un obstacle 3 la réussite

alysees ici sont encore'

qu'a de nombreux autres points de vue, ces deux drames pourralent bien:

? i =
atteindre; c'est peut-étre parce que Zola, essentiellement romancier,

100
101
102

Zola, Thérese Réqﬁin, p.- 129,
Ibid., p. 98.

Zola, Renée, p. 339.
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peut habituellement, dans l'oeuvre romanesque, présenter des descrip-
tions extérieures aux personnages, ou il peut donner libre cours a son
tempérament lyrique sans pour cela nuire au caractére naturaliste de
1'ensemble de l'oeuvfe. Mais il est certain qu'il manque de pratique
dans l'expression dramatique; ainsi, ce serait peut-étre seulement son
manque d'expérience qui expliquerait que nous ne puissions pas accorder
a une seule de ses piéces le caracteére de piéce naturaliste & tous les

points de vue. Si la théorie € compléte, la pratique ne l'est pas, ce

soit, théorie et pratique du théatre

w de nous demander s'ils n'ont

ﬁhhhhirangais ou si, au contraire,

qui est bien dommage.
naturaliste étant le

fin du XIX*™ si

s

té qu'un moment

i

ils sont a l'or ure; c'est ce que nous devons

désormais envisa

ﬂ‘lJEl’J‘VIEWIﬁWEﬂﬂ‘i
quﬁﬂﬂiﬁuﬂﬂﬂﬂmﬁﬂ
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