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กิตติกรรมประกาศ 
 

ขอนอมสักการะบรมครูอาจาริยังและนอมรําลึกถึงพระคุณของครูคง ผาจวง  ครูมี ผาจวง  
ผูสรางตํานานเสียงแคนใหสืบทอดมาจนถึงครูบัวหอง ผาจวง  ศิลปนผูมีความชํานาญและสืบสาน
ตํานานเสียงแคนอันทรงคุณคาย่ิง   

วิทยานิพนธฉบับน้ีสําเ ร็จสมบูรณลงไดดวยความกรุณาและความชวยเหลือจากทาน                      
รองศาสตราจารย ดร.ขําคม พรประสิทธิ์  และผูชวยศาสตราจารย ดร.เจริญชัย ชนไพโรจน ที่กรุณา                
ใหคําปรึกษา ตลอดจนเอื้อเฟอขอมูลตางๆใหแกศิษยโดยเสมอมา กราบขอบพระคุณครูบัวหอง ผาจวง   
ที่ใหความรัก ความเมตตา และเสียสละเวลาอันมีคา ในการประสิทธิ์ประสาทศิลปะวิชาแคนให                 
อยาง เต็มกําลัง รวมทั้งขอมูลเกี่ยวกับประวัติชีวิต และกลเม็ดพรายในการบรรเลงแคนอยางดีย่ิง                        
กราบขอบพระคุณทานอาจารย รศ.ดร.บุษกร บิณฑสันต ครูผูแนะแนวทางและปรารถนาดีตอศิษยเสมอ
มา ขอกราบขอบพระคุณทานรองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี ครูผูเปยมดวยความเมตตา และเอื้อเฟอ
ขอมูลในการทํางานวิจัย  ขอกราบขอบพระคุณทานอาจารย ดร.ม่ิงขวัญ ชนไพโรจน ผูเปยมดวย                
ความเมตตาและความปรารถนาดี 

ขอกราบขอบพระคุณครูเคน ดาเหลา(ศิลปนแหงชาติ) ผูเอื้อเฟออยางหาที่สุดมิได ขอกราบ
ขอบพระคุณ รองศาสตราจารยปกรณ รอดชางเผื่อน ครูผูมอบความรัก และความเมตตาใหแกศิษย              
เสมอมา ขอกราบขอบพระคุณ ผูชวยศาสตราจารย ดร.ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย ครูผูปรารถนาดีตอศิษย              
ขอกราบขอบพระคุณ ผูชวยศาสตราจารย ดร.พรประพิตร เผาสวัสดิ์ ที่ใหคําแนะนําและแนะ                    
แนวทางการทํางานวิจัยเสมอมา ขอกราบขอบพระคุณ ดร.สิทธิศักด์ิ จําปาแดง ที่ใหความอนุเคราะหใน
การเอื้อเฟอขอมูล  ขอกราบขอบพระครูสมร จันภูงา และครูสมบัติ สิมหลา ผูที่ใหคําแนะนําและเอื้อเฟอ
ขอมูลตางๆ 

ขอกราบขอบพระคุณ คุณพอณัฐดิษฐ รวีฉัตรพงศ และคุณแมวิภาวัลย รวีฉัตรพงศ ที่ทานให
ความอนุเคราะหดานทุนทรัพยสําหรับการศึกษา และสนับสนุนดานอุปกรณเทคโนโลยีท่ีจําเปนในการ
ดําเนินงานเสมอมา อีกทั้งยังสรางเสริมเพ่ิมพูนกําลังใจในการทํางานใหแกผูวิจัย  

ขอขอบพระคุณ คุณปาพีรญา สาริกะภูติ  และคุณนิตยา ออนทอง ที่ชวยเหลือและแกไขปญหา
ตางๆมาโดยตลอด 

ขอบคุณ นางสาวธนินทธร รวีฉัตรพงศ และนางสาวฐิติสา  เจียมสกุล ที่ชวยเหลือและ                           
ใหกําลังใจในการทํางานเสมอมา  

สุดทายน้ีขอกราบขอบพระคุณอาจารยผูทรงคุณวุฒิ  คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย  และขอมอบคุณประโยชนที่กอเกิดจากงานวิจัยฉบับน้ีใหแดสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ครูอาจารยแคน 
ผูลวงลับ ตลอดจนบรรพบุรุษทุกทาน  
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บทท่ี  1 
บทนํา 

 
 
1.1  ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 
 ดนตรีเปนเครื่องมือที่มนุษยใชเปนส่ือในการสรางอารมณ  ในระหวางมนุษยดวยกันซ่ึงแมวา   
จะเปนชาวตางชาติตางภาษาก็สามารถรับรูจากการไดยินเสียงที่ปรุงแตง  ประกอบกับทวงทํานอง                          
ที่ถายทอดอารมณความรู สึกเชน ตื่นเตน สนุก คับของใจ และเศราเสียใจ  ตามความประสงค                      
ของผูประพันธและผูบรรเลงเพลงนั้นๆ 

  
ชาวไทยภาคอีสาน  มีจํานวนประชากรมากกวา 21 ลานคน (พ.ศ.2547)  โดยคิดเปนรอยละ

สามสิบส่ีของจํานวนประชากรไทย  และจัดเปนประชากรที่มากที่สุดเปนอันดับ 1 ของประเทศไทย   
เมื่อกลาวถึงทางดานวัฒนธรรมในภาคอีสาน  แบงออกเปน 2 กลุมใหญๆ คือ อีสานเหนือและ                  
อีสานใต   (เจริญชัย ชนไพโรจน,  2526 :3)  โดยอีสานเหนือจะมีความโดดเดนในเรื่องของหมอลํา             
และหมอแคน  สวนทางอีสานใตจะมีความโดดเดนในเรื่องของเพลงโคราชและกันตรึม 

 
ในวัฒนธรรมหมอลําหมอแคนแบงออกเปน  3 กลุม   คือ   1 .  กลุมสํา เนียงขอนแกน                      

(วาดขอนแกน)  2. กลุมสําเนียงอุบลราชธานี (วาดอุบล)  3. กลุมสําเนียงชัยภูมิ (วาดชัยภูมิ)                          
(สุกิจ  พลประถม,  2534 :7)    

 
แคน  เปนสัญลักษณของชาวไทยภาคอีสาน   ซ่ึงในการทํางานวิเคราะหครั้งน้ีผูวิจัยเล็งเห็น

ความสําคัญของการศึกษาแคน  ซ่ึงเปนเอกลักษณของชาวไทยภาคอีสาน และดวยผูวิจัยเห็นความสําคัญ
ของการศึกษาแคนดานประวัติศาสตร  ท่ีจะทําใหสามารถบอกเรื่องราวตางๆเกี่ยวกับแคนที่เปน
เอกลักษณประจําภาคอีสานของไทย   อีกท้ังยังนํามาซึ่งแนวทางในการศึกษาคนควาเรื่องราวตางๆ
ทางดานดนตรีอีสานใหสมบูรณตอไป  เพราะเน่ืองดวยสาเหตุขางตนที่ผูวิจัยไดกลาวมาแลวก็ดี                 
หรือแมอาจมีผูบันทึกไวบางแลวก็ตาม  ที่ทําใหเราไมสามารถตอบคําถามที่ตั้งขึ้นมาไดอยางชัดเจน  
และการศึกษาถึงประวัติและความเปนมาทางดนตรีอีสานก็เพ่ือเปนชองทาง  สําหรับการปูพ้ืนฐาน              
เขาสูการศึกษาในรูปแบบของปจจุบัน  ท่ีมีการสงเสริมใหผูเรียนรูจักการคิดและวิเคราะหหาคําตอบ           
จากขอเท็จจริงที่เสนอมาในรูปแบบขอมูลหรือหลักฐาน  ในขณะเดียวกันก็ยังเปนการสงเสริมหรือเปน
บริบทกระตุนใหคนรุนใหมนําไปคิดและคนควาตอในระดับตอไป 
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แคน  เปนเคร่ืองดนตรีที่มีความมหัศจรรยในการสรางทํานองและจังหวะไดในแคนตัวเดียว    
ซ่ึงการเดี่ยวแคนอาจจะใชแคนชนิดใดหรือขนาดใดก็ได (สุกิจ พลประถม, 2536: 8)  ซ่ึงแลวแตความ
ประสงคของผูบรรเลง เชน อาจใชแคนเจ็ด แคนแปด หรือแคนเกา ชนิดใดชนิดหน่ึงก็ได โดยแคนที่ใช
บรรเลงเพียงลําพังเตาเดียว ยังใชเปาประกอบการขับรองหรือขับลํา  
 

เม่ือกลาวถึงดนตรีอีสานแลวก็ควรที่จะกลาวถึงบทเพลงของเครื่องเปาแคน  ซ่ึงมีความผูกพัน
เช่ือมโยงกับวิถีชีวิตของคนไทยชาวอีสาน   ทั้งในพิธีกรรมที่มีตั้งแตเกิดจนกระทั่งตาย   เพลงหลายเพลง
ไดถูกกําหนดตายตัวมาเพ่ือใชกับวาระและโอกาสของแตละชวงชีวิต   แมวาโลกอาจจะมีความเปนไป
ตามกระแสวัฒนธรรมที่เปลี่ยนแปลง   แตปจจุบันดนตรีอีสานก็ยังเปนท่ีรักและมีความผูกพันกับชาว
ไทยภาคอีสาน 
 

ผูชวยศาสตราจารย ดร.เจริญชัย ชนไพโรจน  ไดกลาวอธิบายลักษณะของลายแคนวาชาวอีสาน
เรียกทํานองแคนวาลาย   ซ่ึงแบงลายแคนออกเปนประเภทแมบทมีเพียง 5 ลาย ไดแก ลายใหญ                  
ลายนอย  ลายโปชาย  ลายสรอย และลายสุดสะแนน (เจริญชัย ชนไพโรจน, 2528 : 65)  ยกตัวอยางเชน
เพลงลายใหญ  เปนเพลงที่มีความนิยมในการบรรเลงในการแสดงหมอลํา และยังเปนเพลงเบื้องตนที่ใช
สําหรับการหัดเปาแคน   นอกจากนี้เพลงลายใหญยังมีเพลงลูกบทอยูหลายเพลงดวยกัน เชน เพลงเตย
ธรรมดา  เพลงเตยพมา  เพลงเตยหัวโนนตาล  เพลงเตยโขง  เพลงสาวนอยหยิกแม   เพลงโปงลางขึ้นภู  
และเพลงผูเฒาเงยคอ  ซ่ึงแตละลายเพลงลูกบทที่กลาวไปมีลักษณะการบรรเลงที่ทํานองฉีกออกจาก          
ลายแมบท   เพราะเกิดจากทํานองลําและทํานองจากความคิดของผูบรรเลงเอง 

 
วัฒนธรรมของหมอลําและหมอแคน  ทานอาจารยเจริญชัยไดแบงลักษณะเดนออกเปนสอง

ก ลุ ม ห ลั ก ๆ   ซ่ึ ง ก็ คื อ ก ลุ ม ก า ร บ ร ร เ ล ง แ บ บ อุ บ ล  แ ล ะ ก า ร บ ร ร เ ล ง แ บ บ ข อ น แ ก น                            
(เจริญชัย  ชนไพโรจน, สัมภาษณ, 7 พฤษภาคม 2553)  การรองหมอลํามีสําเนียงการออกเสียงของทั้ง
สองกลุมน้ีแตกตางกัน  เพราะฉะนั้นในการบรรเลงแคนจึงมีลักษณะที่เลียนเสียง  ตามสําเนียงภาษาของ
ทองถิ่นน้ันๆ    นอกจากนี้การบรรเลงแคนแบบอุบลจะมีจังหวะที่ชาจนถึงปานกลาง  และสวนมากเลน
แบบด้ังเดิมในรูปแบบหมอลํากลอน    สวนการบรรเลงแคนในกลุมของขอนแกนจะมีลีลาจังหวะปาน
กลางจนถึงเร็วมาก  เพราะทางกลุมขอนแกนเปนพ้ืนฐานของการลําซ่ิง   

 
ในการบรรเลงแคน  หมอแคนแตละคนมีทํานองที่เปาเปนของตนเอง  โดยมีวิธีการสรางทํานอง

ดวยการไลเสียงวนไปวนมาในลายแคนแตละลาย โดยจะกลับมาซ้ําทํานองเดิม  เชน  การสับน้ิวไปมา
ของเสียง (เจริญชัย  ชนไพโรจน, สัมภาษณ, 7 พฤษภาคม 2553)  ซ่ึงหมอแคนจะบรรเลงสับน้ิวไปมา 
อยางไรก็ดีตองถูกจังหวะและเสียงตองไมขัดกับบันไดเสียงของลายที่บรรเลง  ซ่ึงอาจมีการใชลมที่
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แตกตางกันไปทั้งชวงดูดและเปาส้ันๆ  หรืออาจเปาและดูดยาวๆรูปแบบของเสียงและวิธีการบรรเลง 
เลยแตกตางกันไป 
 
 คุณครูบัวหอง ผาจวง เปนผูมีความรูความสามารถทางดานเครื่องเปาแคนอยางชํานาญ               
โดยครูบัวหองไดรับการถายทอดภูมิความรูเร่ืองวิธีการเปาแคนโดยตรงในสายเลือด  ซ่ึงเปนภูมิความรู
ในเรื่องการเปาแคน  โดยไดสืบเนื่องมาตั้งแตรุนคุณทวดของทานซึ่งเดินทางจากเมืองเวียงจันทน
ประเทศลาว  ขามมาจังหวัดหนองคายและมาตั้งถิ่นฐานในประเทศไทย (บัวหอง ผาจวง, สัมภาษณ,        
2 พฤษภาคม 2553) และไดรับการยกยองใหเปนศิลปนดีเดน ณ จังหวัดหนองคายในป พ.ศ.2541 

 
 องคความรูของครูบัวหอง  ผาจวง  และลักษณะการบรรเลงเปนแบบฉบับดั้งเดิมของทางสาย
ตระกูลผาจวง  ซ่ึงมีหลักสูตรในการเรียนรูดวยลายแมบทดังน้ี ลายสุดสะแนน ลายใหญ ลายนอย                 
ลายติดสูดใหญ  ลายติดสูดนอย  และลายโปซ าย   ทั้ ง น้ี มีความสอดคลองจากการสัมภาษณ                  
อาจารย เจริญชัย  ชนไพโรจน  ในเรื่องของระเบียบวิ ธีในการเรียนเปาแคนแบบทางลาวลุม                   
(ลาวเวียงจันทน) (เจริญชัย  ชนไพโรจน, สัมภาษณ, 7 พฤษภาคม 2553)  ซ่ึงมีความนาสนใจที่จะศึกษา
และการอนุรักษ 
 

คุณครูบัวหอง ผาจวง ปจจุบันยังดํารงตําแหนงเปนผูชวยผูใหญบาน ตําบลคายบกหวาน            
อําเภอเมือง จังหวัดหนองคาย นอกจากนี้ยังประกอบอาชีพหมอแคนมาโดยตลอดและตั้งวงหมอลํา          
โดยใชช่ือวงวาคณะหมอลําบัวหอง ผาจวง  ทานยังเปนอาสาพัฒนาและวิทยากร สอนนักเรียนนักศึกษา
และเผยแพรผลงานการเปาแคนในชุมชนตําบลคายบกหวานมาโดยตลอด 

 
 ครูบัวหอง ผาจวง ไดสรางสรรคลายแคนเดิมใหมีความโดดเดนและเปนผลงานไมซํ้าใคร         
โดยใชภูมิปญญาที่ส่ังสมมาจากประสบการณในการแสดงและการบรรเลง  ซึ่งทําใหเกิดเปนเอกลักษณ
เฉพาะตัวของทาน โดยมีช่ือลายดังน้ี 
 

1. ลายสุดสะแนน 
2. ลายใหญ 
3. ลายนอย 
4. ลายติดสูดใหญ 
5. ลายติดสูดนอย 
6. ลายลมพัดพราว 
7. ลายผูเฒาเงยคอ 
8. ลายโปซาย 
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9. ลายสาวหยิกแม 
10. ลายออนซอนอีสาน 
11. ลายภูไท 
12. ลายเตยหัวโนนตาล 
13. ลายคอนสวรรค 

 
ครูบัวหอง ผาจวง  ไดนําผลงานดังกลาวไปแสดงหลายจังหวัด ไดแก จังหวัดเชียงใหม             

จังหวัดหนองคาย จังหวัดอุดรธานี และจังหวัดลําปาง   ซ่ึงผลงานดังกลาวทําใหครูบัวหองไดรับเชิญไป
แสดงยังประเทศลาว  นอกจากน้ีคุณครูบัวหอง ผาจวงไดรับรางวัลชนะเลิศในการประกวด
ระดับประเทศ  ไดแก  
 

1. ป พ.ศ.2538 ประกวดงานทองเที่ยวที่หางสรรพสินคาเซียรรังสิต ไดรับรางวัลชนะเลิศ  
โลพระราชทานสมเด็จพระเจาลูกเธอ  เจาฟาจุฬาภรณวลัยลักษณ  อัครราชกุมารี 
 

2. ป พ.ศ.2541 ประกวดเปาแคนระดับประเทศและไดรับรางวัลชนะเลิศ   ในงานอนุรักษ 
การเปาแคนชิงถวยพระราชทานสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  
 
 จากความสําคัญดังที่ไดกลาวมานี้  ทําใหผูวิจัยสนใจที่จะทําการศึกษาวิธีการดําเนินทํานอง
(ลาย)แคน และวิธีการดําเนินเพลงและรวมไปถึงเม็ดพรายในการบรรเลง  ที่เปนเอกลักษณของศิลปน     
ครูบัวหอง ผาจวง (ศิลปนดีเดนจังหวัดหนองคาย) และเพื่อเปนการอนุรักษ สงเสริม เผยแพร                
และสืบทอดมรดกทางศิลปวัฒนธรรมของมนุษยชาติอันทรงคุณคา เพ่ือประโยชนแกคนรุนหลัง               
และประเทศชาติสืบตอไป 
 
 
2.  วัตถุประสงคของการวิจัย 
 

2.1   เพ่ือศึกษาประวัติชีวิตและผลงานของครูบัวหอง  ผาจวง 
2.2   เพ่ือศึกษาบริบทที่เกี่ยวของกับอัตลักษณการเดี่ยวแคนของครูบัวหอง  ผาจวง 
2.3   เพ่ือศึกษากลวิธีการบรรเลงและกลวิธีพิเศษแคนของครูบัวหอง  ผาจวง 
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3.  ขอบเขตของการวิจัย 
 

3.1   การศึกษาและวิจัยการเดี่ยวแคนของครูบัวหอง ผาจวงนี้  ผูวิจัยไดใชวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ
ซ่ึงมีขอบเขตพื้นที่อยูภายในบริเวณ  บานเลขที่ 15 หมู 3 ตําบลคายบกหวาน  อําเภอเมืองหนองคาย  
จังหวัดหนองคาย  และใชการวิจัยแบบมีสวนรวม  โดยทําการศึกษาและรับการถายทอดการบรรเลงแคน
จากคุณครูบัวหอง ผาจวง 

 
3.2   ระยะเวลาในการศึกษาและทําการวิจัยการเด่ียวแคนของครูบัวหอง ผาจวง  โดยเร่ิมวิจัยต้ังแต

วันที่  12 ตุลาคม พ.ศ.2553  จนถึงวันที่  31 กรกฎาคม พ.ศ.2554  รวมทั้งหมดเปนระยะเวลา 8 เดือน 19 วัน 
 
3.3   เก็บขอมูลสัมภาษณจากผูทรงคุณวุฒิ และผูชํานาญในเรื่องของการบรรเลงแคน  ไดแก 
 

3.3.1  ครูบัวหอง  ผาจวง  ศลิปนดีเดนจังหวัดหนองคาย 
 
3.3.2 ผูชวยศาสตราจารย ดร.เจริญชัย ชนไพโรจน ประธานหลักสูตรระดับ

บัณฑิตศึกษา  คณะดุริยางคศิลป  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
  
3.3.3 ดร.สิทธิศักดิ์  จําปาแดง อาจารยประจําหลักสูตรวัฒนธรรมศึกษา                

ภาควิชาดุริยางคศิลป  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
 
3.3.4  ครูเคน  ดาเหลา ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง (หมอลํา) พ.ศ.2534 
 
3.3.5  ครูสมบัติ   สิมหลา  ผูเชี่ยวชาญดานแคน  จังหวัดมหาสารคาม 

  
3.3.6  ครูบัวลา  ลุนบัวบาน  ผูเชี่ยวชาญดานแคน  จังหวัดมหาสารคาม 

 
3.3.7  ครูสมร  จันภูงา   ผูเชี่ยวชาญดานแคน  จังหวัดรอยเอ็ด 

 
 
4.  วิธีการดําเนินการวิจัย 
 
 ผูวิจัยไดทําการศึกษาตามระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพโดยแบงวิธีการดําเนินการวิจัยไวเปน
ขั้นตอนดังน้ี 
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4.1 รวบรวมขอมูลภาคสนาม  โดยมีวิธีการดังน้ี 
 

4.1.1 วิ ธีการสัมภาษณ  โดยทํ าการสัมภาษณ ผูทรง คุณวุฒิ               
และผูชํานาญเรื่องการบรรเลงแคน  ไดแก ครูบัวหอง ผาจวง , ผูชวยศาสตราจารย ดร.เจริญชัย                 
ชนไพโรจน, ดร.สิทธิศักดิ์ จําปาแดง, ครูเคน ดาเหลา, ครูสมบัติ สิมหลา, ครูบัวลา ลุนบัวบาน          
และครูสมร จันภูงา  

 
4.1.2 วิธีการสังเกต  โดยการตอเพลง และศึกษาการบรรเลง 

แคนของครูบัวหอง ผาจวง 
 

4.2 การจัดกระทําขอมูล โดยการเก็บรวบรวมขอมูล บันทึกโนตเพลงและตรวจสอบ
ความถูกตอง 

 
4.3 วิเคราะหขอมูล  โดยการนําขอมูลที่ไดมาวิเคราะหตามจุดประสงคที่ไดตั้งไว       

ในตอนตน ไดแก ประวัติชีวิตและผลงานของครูบัวหอง ผาจวง บริบทที่เกี่ยวของกับการเดี่ยวแคนของ
ครูบัวหอง ผาจวง  และกลวิธีการบรรเลงและกลวิธีพิเศษแคนของครูบัวหอง ผาจวง 

 
4.4 นําเสนอผลการวิจัย  โดยวิธีพรรณนาวิเคราะห 

 
 
5.  ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
 

5.1  ทราบบริบทที่เกี่ยวของกับแคน 
5.2  ทราบประวัติชีวิตและผลงานของครูบัวหอง  ผาจวง 
5.3  ทราบกลวิธีการบรรเลงและอัตลักษณการเดี่ยวแคนของครูบัวหอง  ผาจวง 

 
 

  

 



 

 

บทท่ี  2 
บริบทท่ีเก่ียวของ 

 
การศึกษาบริบทที่เกี่ยวของกับอัตลักษณการเด่ียวแคนของครูบัวหอง ผาจวง ผูวิจัยไดทําการ

เก็บรวบรวมขอมูลทางเอกสาร การสัมภาษณ และการสังเกต และนําเอามาจําแนกหัวขอในการศึกษา
ออกเปน 9 ประเด็นสําคัญ ดังน้ี 

- ความเปนมาของแคน 
- สวนประกอบของแคน 
- ระบบเสียงของแคน 
- การฝกหัดแคนขั้นตน 
- บทบาทหนาที่ของแคน 
- บริบทที่เก่ียวกับลายแคน(เพลงแคน) 
- โอกาสในการเปาแคน 
- บริบทที่เก่ียวกับการเดี่ยวแคน 

 
 
2.1  บริบทท่ีเก่ียวของกับแคน 

 
 บริบทที่เก่ียวของกับแคนน้ีเปนสาระความรูเกี่ยวกับแคน  ซ่ึงกลาวถึงความเปนมาของแคน              
ที่พบหลักฐานในบันทึกตางๆ สวนประกอบ ระบบเสียง การฝกหัดขั้นตน บทบาทหนาท่ีตางๆของแคน 
โอกาสในการเปาแคน บริบทเกี่ยวกับการเดี่ยวแคน และประวัติครูบัวหอง ซ่ึงผูวิจัยไดทําการรวบรวม
ขอมูลจากเอกสารตางๆและคําใหสัมภาษณจากครูผูเชี่ยวชาญ ดังรายละเอียดตอไปน้ี 
 

2.1.1  ความหมายของคําวา “แคน”  
 
แคน  เปนเครื่องดนตรีที่สําคัญที่ สุดและเปนที่ นิยมที่สุดของภาคอีสาน  นับไดวาแคน                   

เปนสัญลักษณของอีสานโดยแท หากวาไดยินเสียงแคนเมื่อไรแลว ก็แสดงวาผูเปาแคนนั้นจะตองเปน
ชาวอีสาน หรือมีความสัมพันธกับชาวอีสานอยางแนนอน (เจริญชัย ชนไพโรจน. 2526: 32)  นอกจากน้ี 
“แคน” ยังปรากฎอยูในหลายประเทศ  เชน  จีน เกาหลี ญี่ปุน ลาว  เขมร และไทย  ซ่ึงมีการเรียก
คลายคลึงกันแตผิดเพ้ียนกันไป เชน แคนในประเทศจีนเรียกวาซัง (Cheng)  แคนในประเทศญี่ปุน
เรียกวาโช (Sho) และแคนในประเทศเกาหลีเรียกวาแซงหวาง (Saenghwang)   
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ภาพที่ 2.1 ซัง (Cheng) แคนประเทศจีน 
(แคนวงและโปงลาง. 2546:2) 

 
 
 

 
 

ภาพที่ 2.2 โช (Sho) แคนประเทศญี่ปุน 
(http://jtrad.columbia.jp/eng/inst.html) 
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ภาพที่ 2.3 แซงหวาง (Saenghwang) แคนประเทศเกาหลี 
(Music of Korea. 2007:I) 

 
 

2.1.2  ความเปนมาของแคน 
 
ตนกําเนิดของแคน มีกลาวไวแตกตางกันไปหลายสํานวน แตจุดใหญใจความก็คือแคน                

สรางขึ้นเพ่ือที่จะเลียนเสียงนกการะเวก ซ่ึงถือเสมือนหน่ึงเปนเสียงจากสวรรค  (เจริญชัย ชนไพโรจน, 
ดนตรีและการละเลนพ้ืนบานอีสาน, 2526: 33) 

 
ตํานานการกําเนิดของแคนอีกตํานานหนึ่ง มีเน้ือหาวา มีนายพรานคนหนึ่งไปไดยินเสียงนก

กระเวกในปาก็เกิดความประทับใจ จึงนํามาเลาถึงความไพเราะใหผูคนในหมูบานฟง เมื่อแมหมาย
คนนึงไดยินเขาเกิดความสนใจที่จะไดยินเสียงนกดังกลาว จึงขอตามนายพรานไปจนกระทั่งเมื่อพบและ
ไดยินเสียงนกกระเวกก็ไดฟงจนเปนที่อิ่มอกอ่ิมใจ หลังจากที่กลับมาบานก็พยายามสรางเสียงเลียนแบบ
นกกระเวกใหได จึงลองเอาไมไผที่ตัดมาลองดัดแปลงไปมา จนกระทั่งไดเสียงที่ตัวเองพอใจ จึงนําไป
บรรเลงถวายใหพระเจาปเสนทิโกศล ซ่ึงพระองคก็ทรงพอใจในเสียงเคร่ืองดนตรีชิ้นน้ีมาก แมหมายจึง
ทูลถามวา เคร่ืองดนตรีชิ้นน้ีจะเรียกวาอยางไรดี พระองคจึงตรัสวาเรียกวา “แคน” ตามลักษณะของเสียง
ที่พระองคไดยินวา “แคน แคน แคน แคน” หรือ “แจน แลน แจน” (พระอุบาลีปมาจารย, 2507: 2-4)    
 

ในสมัยรัชกาลที่ 4 จาก ประกาศรัชกาลท่ี 4 เร่ือง “ประกาศหามมิใหเลนแอวลาว” ซ่ึงแสดงให
เห็นถึงการหลั่งไหลทางวัฒนธรรมลาวที่ขยายอิทธิพลเขามาและแพรกระจายในประเทศไทย ตั้งแตสมัย
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พระบาทสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช ตอมาในสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 3 
ไดสงกองทัพไปปราบเจาอนุวงศกษัตริยแหงประเทศลาว เมื่อยึดกรุงเวียงจันทรไดแลวจึงกวาดตอน
ประชาชนลาวในกรุงเวียงจันททั้งหมดมายังประเทศไทย  หลังจากนั้นตอมาวัฒนธรรมและประเพณีลาว
ก็เริ่มแผขยายอิทธิพลตอประชาชนไทย  ซึ่งในตอนนั้นเองวัฒนธรรมทางดานดนตรีไทยและศิลปะไทย
ไดรับผลกระทบเปนอยางมาก ทั้งทางดานการจางงานและความนิยมก็ลดถอยลง เน่ืองจากประชาชน
สวนใหญนิยมการเปาแคนแอวลาว ต้ังแตชาวบานจนถึงชนชั้นสูงแมแตพระบาทสมเด็จพระปนเกลา
เจาอยู หัวก็ทรงแคนเปน (ดังภาพขาง)ลางพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว  รัชกาลที่ 4                        
ทรงพระราชดําริที่จะฟนฟูความนิยมดนตรีไทยและศิลปะไทยใหกลับคืนมาจึงโปรดเกลาโปรด
กระหมอมใหออก “ประกาศหามมิใหแอวลาว” 
 
 

 
 

ภาพที่ 2.4 แอวลาวที่ไดรับความนิยมในสมัยตนกรุงรัตนโกสินทร 
(กองจดหมายเหตุแหงชาต,ิ  มิถุนายน 2553) 
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ภาพที่ 2.5 แคนวงทหารเมืองอุบลราชธาน ีสมัยรัชกาลที่ 6 
(สุจิตต วงษเทศ. 2532:111) 

 
 

 
 

ภาพที่ 2.6 ผูชวยศาสตราจารย ดร.เจริญชัย ชนไพโรจน ที่บาน 
ณ  เลขที่ 42  หมูท่ี 11  บานหนองแวงควง  อําเภอเมือง  จังหวัดรอยเอ็ด  พ.ศ.2554 
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2.1.3  สวนประกอบของแคน 
 
     ดร.สิทธิศักด์ิ จําปาแดง ไดเขียนอธิบายสวนตางๆของแคน โดยกลาวถึงช่ือเรียกและอธิบาย

ในสวนประกอบตางๆของแคน ไดแก ไมกูแคน รูนับ เตาแคน ล้ินแคน ข้ีสูด รูแพ และเครือญานาง              
ซ่ึงมีรายละเอียดดังตอไปนี้ (สิทธิ์ศักด์ิ จําปาแดง, 2552: 338) ซ่ึงผูวิจัยไดนําภาพถายโดยการ
ทําการศึกษาจาก  ชางสุด  กัณหารัตนในเรื่องสวนประกอบแคน ซ่ึงมีรายละเอียดพรอมภาพที่แสดง              
ใหเห็นไดดังตอไปน้ี 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 2.7 สวนประกอบของแคน 
 
 

เตาแคน 

เครือญานาง 

เครือญานาง 

ขี้สูด 

ขี้สูด 

รูเปา 

เครือญานาง 
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1.1.3.1 ไมกูแคน 
 
    ไมกูแคน เปนไมไผชนิดหน่ึงที่มีขนาดเล็ก ชาวอีสานเรียกไมชนิดน้ีวา “เฮี้ย” ซ่ึงไม

ชนิดน้ีแบงออกเปนสองชนิด ไดแก ชนิดแรกมีสีคลายงาชางและชนิดที่สองมีลักษณะเรียบมัน
เงา ซ่ึงปจจุบันนิยมนําเขามาจากทางประเทศสาธารณะรฐัประชาธิปไตยประชาชนลาว เพราะมี
ราคาถูกและไดจํานวนมากกวาจัดหาในประเทศไทย 

 
 

1.1.3.2 รูนับ 
 

                 รูนับ เปนตําแหนงที่เมื่อวางนิ้วปดลงไปและเปาจะเกิดเปนเสียงดังเพราเนื่องจากเมื่อ
ปดรูนับลมจึงไปออกที่ชองลางล้ิน ทําใหล้ินเกิดการสั่นสะเทือนเกิดเปนเสียง 

 
 

2.1.3.3   เตาแคน 
 

                  เตาแคน ทํามาจากรากไมที่มีความเบาและแข็งแรง ไดแก รากแกวไมประดู             
และรากไมรักนํ้าเกลี้ยง เปนตน จากนั้นใชส่ิวขึ้นรูปเปนเตาแคนและทําชองส่ีเหลี่ยมตรงกลาง
เตาเพ่ือไวสําหรับสอดไมกูแคน 

 
 

 
 

ภาพที่ 2.8 ภาพไมกูแคน 
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ภาพที่ 2.9 ภาพรูนับ 
 

 
 

 
 

ภาพที่ 2.10 ภาพเตาแคน 
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2.1.3.4 ล้ินแคน 
 
    ล้ินแคน มีความสําคัญเพราะเปนตํ่าแหนงที่ทําใหเกิดเสียง ซ่ึงทําจากโลหะผสม

ระหวางเงินและทองแดง หากลิ้นหนาเสียงจะต่ําแตหากลิ้นบางเสียงจะสูง 
 

 
2.1.3.5 ข้ีสูด 
 
    ขี้สูดหรือเรียกอีกชื่อหน่ึงวา “ชันโรง” ซึ่งเปนรังของตัวมิ้มหรือผ้ึงปาที่อยูตาม

พ้ืนดิน โดยนําเอามาทุบดวยไมกระทั่งเนื้อดินมีความเหนียวแนน  
 
 

2.1.3.6 รูแพ 
 
    รูแพ หรือรูแพว เปนชองที่ปาดเพื่อใหเกิดระดับเสียงตางๆ ของลูกแคนลูกน้ัน              

ซ่ึงในแตละระดับเสียงจะมีระยะของรูแพหางไม เทากัน  รูแพมี ลักษณะเปนรอยปาด
ส่ีเหลี่ยมผืนผา  ซ้ึงชางจะปาดต่ําแหนงบนและลางของลูกแคนทุกๆลูก 

 
 

2.1.3.7 เครือญานาง 
 
       เครือญานาง  เปนพืชเถาไมเลื้อยชนิดหน่ึง ชาวอีสานนิยมมาประกอบอาหาร  

สําหรับชางทําแคนไดนําเอาเครือญานางมาใช เพ่ือเปนสายรัดแคนประกอบดวยสามสวนไดแก  
สวนบน สวนกลาง และสวนลางของแคน 
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ภาพที่ 2.11 ภาพลิ้นแคน 
 
 

 
 

ภาพที่ 2.12 ภาพข้ีสูด 
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ภาพที่ 2.13 ภาพรูแพ 
 

 

 
 

ภาพที่ 2.14 ภาพเครือญานาง 
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2.1.4   ระบบเสียงของแคน 
 
  จากคําอธิบายเรื่องมาตราเสียงของแคนในหนังสือเรื่อง  “คูมือการเปาแคนเบื้องตน”                    

โดย ผศ.ดร.เจริญชัย ชนไพโรจน ไดกลาวถึงระบบเสียงโดยอธิบายวา  แคนมีเสียงครบ 7 เสียงตาม
มาตราเสียง ไดอาโทนิค ของฝร่ัง กลาวคือเสียง โด เร มี ฟา โซ ลา ที (โด)  ระยะหางของเสียง                     
โด-เร / เร-มี / ฟา-โซ / โซ-ลา และ ลา-ที มีระยะเปน 1 เสียง และระยะระหวาง มี-ฟา กับ ที-โด หางกัน
เพียง 1/2 เสียง  (เจริญชัย ชนไพโรจน. สัมภาษณ, 2553) ซ่ึงแคนมีดวยกันหลายขนาด เชน                     
แคนสามหรือแคนหก(3 คู หรือ 6 ลูก), แคนเจ็ด(7 คู หรือ 14 ลูก), แคนแปด(8 คู หรือ 16 ลูก)                    
และแคนเกา(9 คู หรือ 18 ลูก)   

 
นอกจากนี้ยังเรียกแคนขนาดเดียวกันแตระดับเสียงไมเทากัน  เรียกวาแคน 7 โป, 8 โป และ             

9 โป หรือเรียกอีกอยางวา แพ 7 แพ 8 และ แพ 9  ซ่ึงเรียกจากระยะหางจากลิ้นลงไปถึงรูแพลาง                  
โดยใชน้ิวหัวแมมือทั้งสองขางทาบสลับลงมาในแนวนอนเพื่อวัดระดับ  ซ่ึงแตเดิมน้ันหมอลําแตละทาน
มีธรรมชาติของเสียงไมเหมือนกัน  หมอลําจะตองมีแคนประจําตัวเพ่ือใหหมอแคนใชเปาเวลาแสดง  
(ชางสุด  กัณหารัตน. สัมภาษณ, 2553) 
 

 
 

ภาพที่ 2.15 รูปแสดงต่ําแหนงน้ิวของแคน 
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   แคนที่ใชโดยท่ัวไปในการประกอบอาชีพหมอแคนคือแคนแปด (8 คู หรือ 16 ลูก) เน่ืองจาก
เปนแคนที่มีขนาดและชวงเสียงพอดีกับการใชงาน แคนแปดมีลูกแคน 16 ลูก ในลูกแคนแตละลูก
สามารถสรางเสียงได 1 เสียงและในแตละลูกแคนก็มีชื่อเรียกกับระดับเสียงดังน้ี 
 

   แคนมีระดับเสียงแบงออกเปนสามกลุม  คือ  ชวงเสียงต่ํา  ชวงเสียงกลาง  และชวงเสียงสูง  
โดยมีลักษณะเรียงเปนแนวนอน  เร่ิมตั้งแตเสียงต่ําที่อยูทางซายไลไปหาเสียงสูงที่อยูขวาสุด ซ่ึงมี                 
ลูกแคนอยูสองลูกที่ใหเสียงเหมือนกันคือ ซอล ในลูกสะแนนนอยมือซายและสะแนนมือขวา จึงนับ
ระบบเสียงแคนแปดไดวามี 16 ลูกและมี 15 เสียงดังน้ี 
 
 

            (ซ) 
ลฺ      ทฺ      ด      ร      ม      ฟ      ซ      ล      ท      ดํ      รํ      มํ      ฟ      ซํ      ลํ 

 
 
 

ชวงเสียงต่ํา  ลาต่าํ (โปขวา), ทีตํ่า (แมเวียง)   
 
ชวงเสียงกลาง โด (แมเซ), เร (แมแก), มี (แมกอยขวา), ฟา (แมกอยซาย), 

ซอล (สะแนน), ลา (ฮับทุง), ที (ลูกเวียง) 
 
ชวงเสียงสูง โดสูง (โปซาย), เรสูง (แกนอย), มีสูง (กอยขวา), ฟาสูง 

(กอยซาย), ซอลสูง (โปขวา), ลาสูง (โปขวา) 
 
 

2.1.5  การฝกหัดขั้นตน 
 
  ข้ันตอนการฝกหัดแคนตั้งแตสมัยโบราณ ผูที่ตองการหัดเปาแคนจะใชวิธีการฟงและคอยๆ

สังเกตวิธีการเปาจากหมอแคนที่มีความชํานาญ หลังจากนั้นจึงเอาทํานองที่พอจําไดมาลองฝกเปาจนเกิด
เปนลายของตัวเอง (เจริญชัย ชนไพโรจน. ดนตรีและการละเลนพ้ืนบานอีสาน, 2526: 4) นอกจากนี้ 
“แคน” ยังเปนเครื่องเปาที่สามารถสรางเสียงไดสองวิธี ทั้งโดยการใชปากเปาลมเขาไปและดูดลม
ออกมา ซ่ึงการเปาลมและดูดลมแรงหรือเบายังสงผลตอความหนักเบา ของเสียงแคน ที่บรรเลงออกมา
อีกดวย  
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   ในการฝกหัดจะตองเร่ิมจากการใชอุงมือประคองที่ใตเตาแคน  และใชน้ิวมือวางลงไปใน
ลักษณะคลายการพนมมือเปนรูปดอกบัว  จากนั้นจึงเร่ิมฝกการใชน้ิวปดรูนับ โดยการจําตําแหนงของ
เสียงในแตละลูกแคน พรอมกับการเปาและการดูดใหเกิดความเคยชิน ดังน้ี 

 
น้ิวโปง  (ของมือซายและขวา)  ใชปดรูนับคูที่  1 
น้ิวชี้      (ของมือซายและขวา)  ใชปดรูนับคูที่  2  และ  3 
น้ิวกลาง (ของมือซายและขวา) ใชปดรูนับคูที่  4  และ  5 
น้ิวนาง   (ของมือซายและขวา) ใชปดรูนับคูที่  6  และ  7 
น้ิวกอย   (ของมือซายและขวา) ใชปดรูนับคูที่  8 
 
นอกจากนี้การวางตําแหนงน้ิวดังที่เห็นน้ี  ยังสามารถปรับตามความถนัดในการบรรเลง

ของแตละคนได  หลังจากนั้นจึงเริ่มฝกการตัดลิ้นในการเปาเพ่ือใหเสียงออกมาคมชัด โดยการ             
ใชล้ินแตะบริเวณโคนของฟนบนคูหนาเพ่ือขังลมหรือหามลมเอาไว  เมื่อตองการใหเกิดเสียง               
จึงปลอยล้ินลงมาแตะที่บริเวณโคนฟนลางคูหนา  ทําลักษณะดังกลาวน้ีตอการบรรเลง 1 เสียง 

 
 

2.1.6 บทบาทหนาท่ีของแคน 
 
   การบรรเลงแคนโดยหลักนิยมทั่วไปแบงออกไดเปน 3 ประเภท ไดแก การบรรเลงเดี่ยว           

การบรรเลงเปนวง และบรรเลงประกอบหมอลํา (เจริญชัย ชนไพโรจน. สัมภาษณ, 2553) 
   

2.1.6.1 การบรรเลงเดี่ยว 
 
  ในการบรรเลงแคนประเภทเดี่ยว คือการบรรเลงดวยแคนเพียงเตาเดียวซ่ึงการบรรเลง

แคนเดี่ยว จะบรรเลงเพื่อความบันเทิงในการสังสรรคของหมูคณะ เชน ในงานกินเลี้ยง                 
และงานบุญตางๆเพ่ือไมใหเงียบเหงา สําหรับการบรรเลงดังกลาวน้ีสามารถบรรเลงเดี่ยวเม่ือใด
ก็ได และเปนการแสดงฝมือของผูบรรเลงแคน 

 
2.1.6.2 การบรรเลงเปนวง 
 
สําหรับการบรรเลงเปนวง  จะนิยมใชในขบวนแหในพิธีกรรมตางๆ ซ่ึงจะบรรเลง

แคนหลายๆเตาพรอมกันโดยหมอแคนแตละคน ตางคนก็จะเปาไปตามความคิดของตนเอง 
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เน่ืองจากตองการใหมีเสียงสรางความครื้นเครงและเปนสัญญาณใหชาวบานไดยินวามีงาน
สําคัญ   

 
2.1.6.3 การบรรเลงประกอบหมอลํา 
 
การลํา   หมายถึง   การขับรองซ่ึงผูรองไดนําบทรายมาลําให เ กิดเปนทํานอง                       

โดยสอดแทรกลูกเลนใหเกิดความนาประทับใจแกผูที่ไดรับฟง  ซ่ึงแคนไดถูกนํามาบรรเลง
รวมในภายหลังเพ่ือสรางบรรยกาศ  และสงใหการลํามีความนาประทับใจมากยิ่งขึ้น                   
เพราะแคนมีเสียงที่ไพเราะและสามารถสรางอารมณสนุกสนานและโศกเศรา  ซ่ึงมีความสําคัญ
อยางมากสําหรับหมอลํา 

 
 

2.2  บริบทท่ีเก่ียวกับลายแคน (เพลงแคน) (เจริญชัย ชนไพโรจน. สัมภาษณ, 2553) 
 
2.2.1 ความหมายของคําวา “ลาย” 

 
    “ลาย” มิไดมีความหมายเปนเพลงเทาน้ัน แตยังครอบคลุมถึงเพลงตางๆที่ใชกลุม  

ตัวโนตเดียวกัน แตแตกตางกันที่การเปล่ียนบันไดเสียง เชน ลายสุดสะแนน ลายโปซาย              
และลายสรอย ก็คือลายแมบทเดียวกันน่ันเอง เมื่อพูดถึงลายแคนก็จะสรุปไดวามีเพียงสองลาย
หลัก ไดแก ลายสุดสะแนน และลายใหญเพียงเทาน้ัน  ซ่ึงทั้งสองลายนี้ก็จะแตกลูกบทออกไป
อีกหลายลาย โดยการเปลี่ยนระดับเสียงในการบรรเลงนั่นเอง  

 
2.2.2 ลายพื้นฐาน 

 
     ลายแคนพื้นฐาน ผูวิจัยสามารถสรุปไดวาในการบรรเลง “ลาย” หรือ “เพลง” แคน

น้ัน ก็มาจาก 2 ลายหลักคือลายสุดสะแนน และลายใหญ ซ่ึงเมื่อจัดลําดับกลุมลายที่เหมือนกัน
แตเปล่ียนระดับเสียงจะไดดังน้ี    

 
  กลุมลายสุดสะแนน  >  ลายโปซาย  >  ลายสรอย 
 
  กลุมลายใหญ  >  ลายนอย  >  ลายเซ 
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  จากการเปลี่ยนบันไดเสียงดังกลาว จึงทําใหเกิดลายลูกบทตางๆออกไปมากมาย               
ทั้งลายที่พรรณนาถึงธรรมชาติ และลายที่เกิดจากการหยิบยืมเอาทํานองที่ไดยินจากเพลง
ประเภทตางๆ  โดยการจดจําเพียงวรรคสั้นๆที่จําไดแลวนํามาขยายดวยความคิดของผูบรรเลง 
(เจริญชัย ชนไพโรจน, สัมภาษณ, 2553) 

 
2.2.3 ลายท่ีเกิดจากทํานองลํา 

 
    ผูวิจัยไดทําการคนควาซ่ึงไดทราบถึง “ลาย” ที่กําเนิดจากการ “ลํา” โดยพบวามีลาย

ที่เกิดจากทํานองลําเตยซ่ึงมีอยู 4 ทํานอง คือ เตยโขง เตยพมา เตยธรรมดา และเตยหัวโนนตาล 
(เจริญชัย ชนไพโรจน, 2526: 4)  

 
2.2.4 ลายท่ีเลียนเสยีงจากธรรมชาติ 

 
ผูวิจัยไดทําการศึกษาและพิจารณาลายเพลงตางๆ ซ่ึงพบวามีชื่อเพลงที่เกี่ยวของกับการ

กลาวถึงธรรมชาติ ไดแก ลายลองโขง ลายลมพัดพราว ลายลมพัดไผ ลายแมงภูตอมดอก       
ลายนกไซบินขามทุง ลายนกเขาเหิน ลายวัวขึ้นภู และลายหมาอีดางเยี่ยวใสตอง เปนตน            
(สิทธิศักด์ิ จําปาแดง. สัมภาษณ, 2553) ซ่ึงในลายเสียงจากธรรมชาติก็คือการเปาทํานองใหเปน
ลีลาตามลักษณะสิ่งที่เรามองเห็นจากสิ่งที่อยูรอบตัวเรานั่นเอง  ยกตัวอยางเชน  “ลายวัวขึ้นภู” 

 
เมื่อชาวนาตอนวัวเดินข้ึนภูเขา  ก็เกิดเสียงกระทบกันของโปงลางที่หอยอยูกับคอวัว

และมีการหยุดพักเหน่ือยบาง จากลักษณะดังกลาวจึงเกิดการนํามาทําเปนลีลาการบรรเลง            
โดยนําเอาเสียงกระทบของโปงลางที่กระทบกันสองเสียง  นําเสียงลักษณะนั้นมาเปาซํ้าๆแลว
ทําทางแตกลายออกไป  และมีการหยุดเดินลายดวยการลากเสียงยาวๆกอนที่จะบรรเลงตอ   
เหมือนกับลักษณะการเดินจูงวัวข้ึนภูน่ันเอง   

 
2.2.5 ลายเบ็ตเตล็ดตางๆ 

 
       ลายเบ็ตเตล็ดตางๆนี้เกิดจากการนําเอาวลีเพลงที่หมอแคนเกิดความประทับใจ    

จึงหยิบยกเอาวรรคที่ประทับใจมาประพันธตอใหเกิดความไพเราะและโดดเดนดวยภูมิปญญา
ของตนเอง (สิทธิศักดิ์ จําปาแดง, สัมภาษณ, 2553)  นอกจากนี้ก็ยังมีความนิยมที่จะใชแคน
บรรเลงในโอกาสตางๆเชน  เพ่ือสรางความบันเทิงและเพื่อประกอบในพิธีกรรม 
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2.3   โอกาสในการเปาแคน 
 
2.3.1 การเปาแคนเพื่อความบันเทิงแกตนเอง 

 
     สํ าหรับการ เลน เ พ่ื อความบัน เทิ งแกตน เองนี้  ผู เ ป า แคนจะ เลื อก เพลง                        

ที่ตอบสนองกับชวงอารมณของตัวเองในชวงเวลานั้นๆ เพ่ือใหเกิดความเพลิดเพลินแกผูที่
บรรเลงเอง (บัวหอง ผาจวง, สัมภาษณ, 2553) นอกจากนี้ยังเปนการฝกซอมและคิดทํานอง
ใหมๆในการบรรเลงอีกดวย 

 
2.3.2 การเปาแคนเพื่อความบันเทิงแกเพื่อนฝูง 
 

  ผูวิจัยพิจารณาแลวใหความเห็นวา ในการเปาแคนเพื่อนความบันเทิงใหแกเพ่ือนฝูง
น้ันก็มีท้ังการปาเดี่ยวแคนลายตางๆ โดยใชลายที่สรางความสนุกสนาน เชน ลายสุดสะแนน 
ลายโปซาย ลายนอย หรืออาจเปนบรรเลงลายเบ็ตเบล็ตตางๆที่จดจํามาจากเพลงที่ประทับใจ 
(สมบัติ สิมหลา, สัมภาษณ, 2554)  

 
2.3.3 การเปาแคนในการไปเกี้ยวสาว 

 
      การเปาแคนเกี้ยวสาวน้ีเปนประเพณีมีมาแตโบราณ  โดยชายหนุมเมื่อจะเดินไป

บานผูหญิงที่ตนหลงรัก  ก็จะตองแสดงฝมือในการบรรเลงแคนดวยการเปาลายใหญ เมื่อใกลถึง
บานหลังดังกลาวก็จะตองเปากระชับ และแสดงฝมือใหถึงที่สุด (เจริญชัย ชนไพโรจน, 
สัมภาษณ, 2554) การใชลายใหญซ่ึงอยูในโหมดสียงทางโศกจึงมีความเหมาะสม ในการนํามา
บรรเลงเพื่อทําใหอารมณซาบซึ้งแกผูที่ไดรับฟง 

 
2.3.4 การเปาแคนสําหรับขบวนแห 

 
     การบรรเลงแคนสําหรับขบวนแห  แตในอดีตน้ันนิยมใชแคนหมูประสาน

เสียงกัน  ในเวลาตอมาเปล่ียนมาใชเปนวงกลองยาวเพราะครึกครื้น จนถึงปจจุบันน้ี           
ใ ช เ ค รื่ อ ง ดนต รี ไ ด แ ก  พิ ณ ไฟฟ า , คี ย บ อ ร ด ไฟฟ า  แ ล ะ ก ลอ ง ย า ว ห า ใ บ                                  
(เจริญชัย ชนไพโรจน, สัมภาษณ, 2554)  ซึ่งเรียกลักษณะดังกลาวน้ีวา “วงพิณแคน”          
โดยนําวงดังกลาวไปติดตั้งบนรถซึ่งมีเคร่ืองปนไฟพรอมดวยเคร่ืองขยายเสียง  
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2.3.5 การเปาแคนสําหรับการประกอบลํา 
 
     คํ า ว า  “ลํ า ” ในที่ น้ี หม า ย ถึ ง  ก า ร ขั บร อ ง เ พล งพื้ นบ า นท อ ง ถิ่ น อี ส าน                            

มีดวยกัน 5 รูปแบบ ไดแก ลําพ้ืน ลํากลอน ลําหมู ลําเพลิน และลําผีฟา เม่ือมีการขับรองจึงมี
การนําแคนมาบรรเลงประกอบเพื่อความบันเทิงและเพ่ือประกอบพิธีกรรม โดยหมอแคน             
ทําการบรรเลงตามลายของหมอลํา  (เจริญชัย ชนไพโรจน. ดนตรีและการละเลนพ้ืนบานอีสาน,  
2526: 21) 

 
2.3.6 การเปาแคนสําหรับพิธีกรรมรักษาคนไข 

 
    ประเพณีของอีสานแตเดิมน้ัน มีความเชื่อเรื่องผีหรือเทวดา ที่มีอิทธิฤทธิ์ใหคุณ            

และใหโทษได หากมีคนเจ็บไขไดปวยก็จะเชื่อวาไปทําผิดผี ผีโกรธจึงมาลงโทษใหเจ็บปวย                 
การทําพิธีน้ีจะเรียกหมอลําวา“หมอลําผีฟา” ซ่ึงจะตองยกเครื่องบูชา และขับรองสรรเสริญบูชา
ผีโดยมีแคนเปาประกอบทํานองลํา คือลายโปซายหรือลายใหญ (เจริญชัย ชนไพโรจน.             
ดนตรีและการละเลนพ้ืนบานอีสาน, 2526: 23) เพ่ือใหผีมีความพอใจและยกโทษให   

 
2.4 บริบทเกี่ยวกับการเด่ียวแคน 
 

   การเดี่ยวแคนแบงออกเปน 3 ลักษณะสําคัญ ไดแก การเดี่ยวแคนดวยสํานวนแคนลวนๆ            
การเดี่ยวแคนดวยการเลียนเสียงสําเนียงลํา และการเดี่ยวแคนสลับสําเนียงลํา (เจริญชัย ชนไพโรจน, 
สัมภาษณ, 2554) 

 
   การเดี่ยวแคนดวยสํานวนแคนลวนๆ  หมายถึง การบรรเลงโดยแคนเตาเดียว ซ่ึงในการ

บรรเลงน้ีจะตองเปาใหชัดเจนและใชเสียงใหถูกตองในลายนั้นๆ (สมร จันภูงา, สัมภาษณ, 2554) 
 
   การเดี่ยวดวยการเลียนเสียงสําเนียงลํา  หมายถึง การบรรเลงแคนใหเขากับทํานองหมอลํา 

โดยที่หมอแคนจะขึ้นเกร่ินกอนและจาดเพื่อใหหมอลํารองเขาหา หลังจากนั้นหมอแคนจะตองบรรเลง
ตามทํานองและจังหวะหมอลําใหทัน เชน ทํานองสั้น ทํานองยาว และทํานองเตย (สมร จันภูงา, 
สัมภาษณ, 2554) 

 
    การเด่ียวแคนสลับสําเนียงลํา หมายถึง การบรรเลงแคนโดยการยืมเอาทํานองลํามาใส              

ในระหวางการบรรเลงเดี่ยว เชน ทํานองเตย และทํานองลําเพลิน (สมร จันภูงา, สัมภาษณ, 2554) 
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2.4.1 การเด่ียวแคนในโอกาสทั่วไป 
 

   การเดี่ยวแคนในโอกาสทั่วไป โดยสวนมากนิยมบรรเลงลายสุดสะแนนหรือลาย
ใหญ นอกจากเปนการบรรเลงเพื่อความบันเทิงยังเปนการอวดฝมือผูเปา เชน งานบุญตางๆที่จัด
ขึ้นที่วัด หรืออาจเปนการบรรเลงในพิธีมงคลอ่ืนๆ (สมร จันภูงา, สัมภาษณ, 2554) เชน งาน
แตงงาน งานทําบุญขวัญขาว งานแหผะเวต(งานเทศมหาชาติ) และบั้งไฟ เปนตน ซ่ึงจะไมนิยม
บรรเลงในงานอวมงคล  

 
2.4.2 การเด่ียวแคนในงานประกวด 

 
    งานที่จัดประกวดแคนในพื้นที่ภาคอีสาน มีทุกจังหวัดซ่ึงเปนงานประจําจังหวัด

น้ันๆ เชน งานดอกฝายบานที่จังหวัดเลย งานดอกลําดวนที่จังหวัดบุรีรัมย  งานเจาพอพระยาแล
จังหวัดชัยภูมิ  งานแหเทียนพรรษาจังหวัดอุบลราชธานี  งานแหบั้ งไฟจังหวัดยโสธร                     
และงานบุญเบิกฟาจังหวัดรอยเอ็ด การจัดงานประกวดแคนแบงออกเปน  3 ประเภท ไดแก 
นักเรียนประถม-มัธยม, อุดมศึกษา และประชาชนทั่วไป (สิทธิศักดิ์ จําปาแดง, สัมภาษณ, 
2554) 

 
2.4.3 เพลงที่ใชในการประกวดเด่ียวแคน 

 
    การกําหนดเพลงที่ใชสําหรับประกวดแคน ดร.สิทธิศักดิ์ จําปาแดง เปนผูทรงคุณวุฒิ

ที่ไดรับเชิญเปนกรรมการ  ปจจุบันทํางานวิจัยที่สถาบันวิจัยและพัฒนาวัฒนธรรมพื้นบาน             
ซ่ึงทานไดเขารวมการตัดสินประกวดแคนในงานสําคัญตางๆของจังหวัดอุดร, ขอนแกน               
และมหาสารคาม   ทานไดกลาวอธิบายถึงประเภทของลายและผูเขาประกวด โดยอธิบายวา               
การประกวดแบงออกเปน 3 ระดับ ดังตอไปน้ี 

-   ระดับประถม-มัธยมศึกษา ไดแก ลายเบ็ตเตล็ดตางๆ เชน ลายลอยกระทง 
หรือลายที่นํามาจากเพลงทั่วๆไป 

   -   ระดับอุดมศึกษา  ไดแก  ลายสุดสะแนน และลายใหญ 
    -  ระดับประชาชนทั่วไป  ไดแก  ลายแมบท  5 ลายที่ เปนที่ นิยม  ไดแก                

ลายสุดสะแนน ลายโปซาย ลายสรอย ลายใหญ และลายนอย  (สิทธิศักด์ิ  จําปาแดง, สัมภาษณ, 2554) 
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2.4.4 การเตรียมตัวประกวดเดี่ยวแคน 
 
ผูเขาประกวดจะตองเตรียมพรอมหาแคนที่ดี  ซ่ึงเปนส่ิงสําคัญสําหรับหมอแคน 

เพราะวาแคนที่ ดีหมายถึงแคนที่ มีเสียงดังและกังวาน เสียงตองไมเ พ้ียนและไมกินลม                   
มีความเหมาะสมกับตนเอง  คือสามารถบั ง คับลมไดและ เป าไดอย า งคลองแคลว                         
(สมบัติ สิมหลา, สัมภาษณ, 2554) 

 
  นอกจากนี้ ยังตองเลือกระดับเสียงแคน  ที่ตนเองมีความถนัดในการบรรเลง                   

และตรวจสอบรอยแตกราวท่ีลูกแคน หากพบวามีรอยแตกราวจะตองรีบเปลี่ยนลูกแคน              
ลูกใหมทันที (สมร จันภูงา, สัมภาษณ, 2554) 

 
2.4.5 เกณฑการใหคะแนนในการประกวดเดี่ยวแคน 

 
ผูวิจัยได สัมภาษณ ผูทรงคุณวุฒิ  ที่ได เขารวมเปนกรรมการในปจจุบัน  ไดแก               

ผูชวยศาสตราจารย ดร.เจริญชัย ชนไพโรจน, ดร.สิทธิศักด์ิ จําปาแดง จากสถาบันวิจัย                  
และพัฒนาวัฒนธรรมพื้นบาน, นายบัวลา ลุนบัวบาน, บัวหอง ผาจวง และนายสมบัติ สิมหลา 
โดยทั้ง 5 ทานใหความเห็นตรงกัน 3 อยางในเรื่องของเกณฑการใหคะแนนดังตอไปน้ี 
 

- ผูเขาประกวดจะตองเปาลายใหถูกตองและครบทุกลายตามกําหนด 
- ผูเขาประกวดจะตองเปาจังหวะและเสียงใหชัดเจน ไมสะดุดลม และนิ้ว 
- ผู บ รร เ ล งต อ งแต ง ก า ย ให ถู กต อ งต าม เอกลั กษณ ของชาวอี ส าน                            

คือ สโลงไหม และเสื้อผาฝาย 
 

นอกจากนี้ในการใหคะแนนการประกวดแคน  ผูวิจัยไดสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิ                  
ทั้ง 5 ทาน ซึ่งไดขอสรุปในการแบงสัดสวนการใหคะแนน โดยคิดรวมเปน 100 คะแนนเต็ม                 
ซ่ึงถาผูท่ีเขาประกวดทําไดไมสมบูรณในแตละประเด็น ก็จะถูกหักคะแนนลดหลั่นลงไป               
และผูที่มีคะแนนทั้งรวมมากที่สุดจึงจะเปนผูชนะการประกวดเดี่ยวแคนดังน้ี 

 ลายสุดสะแนน  20 คะแนน 
 ลายใหญ  20 คะแนน 
 ลายนอย   20 คะแนน 
 ลายสรอย  20 คะแนน 
 ลายโปซาย  20 คะแนน 
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  บางครั้งก็มีการกําหนดประกวดเพียง 2 ลาย คือ ลายสุดสะแนนและลายใหญ               
โดยแบงสัดสวนคะแนนเปนลายละ 50 คะแนน รวมเปน 100 คะแนนเต็ม  ซ่ึงปจจุบันกรรมการ
ผูตัดสินสวนใหญเปนหมอแคน หมอลํา นักวิชาการ และผูมีหนาตาในสังคม ซ่ึงในการ
ประกวดในแตละครั้งมีกรรมการประมาณ 5-6 ทาน  นอกจากนี้มีผูเขาประกวดเปนจํานวนมาก  
กรรมการแตละทานจะตองคัดเลือกผูเขาประกวดแบบจัดเปน 5 อันดับพรอมเขียนวิจารณ
ขอเดนและขอดอย  หลังจากน้ันจึงนําเอารายชื่อผูเขาประกวด 5 อันดับจากการคัดเลือก                  
ในความเห็นของกรรมการแตละทาน  เพ่ือนํามาเปรียบเทียบและลงมติเปนเอกฉันทดังน้ี 
    

- รางวัลชนะเลิศอันดับ 1 
- รางวัลรองชนะเลิศอันดับ 1 
- รางวัลรองชนะเลิศอันดับ 2 
- รางวัลชมเชย  2 รางวัล 
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บทท่ี 3 
ประวัติครูบัวหอง ผาจวง 

 
 

 
 

ภาพที่ 3.1 ครูบัวหอง  ผาจวง 
 

 
3.1 ชาติภูมิ 

 
         คุณครูบัวหอง ผาจวง (ชื่อเดิม นายบุญหอง ผาจวง)  เกิดเมื่อวันที่ 13 เมษายน พ.ศ. 2484  

บานเลขที่ 30 ตําบลบานธาตุ  อําเภอเพ็ญ  จังหวัดอุดรธานี  เปนบุตรชายของคุณพอวันดี ผาจวง              
และคุณแมผิว ผาจวง  ปจจุบันคุณครูบัวหอง ผาจวง  อาศัยอยูที่บานเลขที่ 15 หมู 3 ตําบลคายบกหวาน 
อําเภอเมืองหนองคาย จังหวัดหนองคาย โดยคุณพอวันดี ผาจวง (บิดาของครูบัวหอง) เปนหมอแคน           
ที่มีฝมือมาก   เมื่อเวลามีงานบุญงานเลี้ยงฉลองของชาวบาน  บิดาก็มักจะนําแคนไปเปาสรางความ
สนุกสนานในงาน  ชาวบานก็ช่ืนชอบเพราะลายแคนที่คุณพอวันดีเปาสนุกเพลิดเพลิน นอกจากนี้            
คุณแมผิวก็รองหมอลําใสกับแคนที่คุณพอวันดีเปา   จึงทําใหย่ิงเปนที่นิยมของชาวบานในละแวกนั้น  
หลังจากนั้นเมื่อมีงานบุญและงานเลี้ยงชาวบานก็จะมาเชิญไปเลน  โดยท่ีคุณพอวันดีและคุณแมผิว
ไมไดคิดคาแสดงเลย จนตอมาจึงมาประกอบอาชีพหมอลําเปนหลัก  ควบคูไปกับอาชีพทําไรทํานา   
นอกจากนี้คุณทวดคงซึ่งเปนตนตระกูลก็ไดขามแม นํ้าโขงมาจากฝงประเทศลาว  ซ่ึงเขามาที่                 
จังหวัดอุดรธานีแลวก็ต้ังภูมิลําเนาอยูที่อําเภอเพ็ญในประเทศไทย  คุณทวดเปาแคนมีฝมือและสืบสาน
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ตอกันมาจนมาถึงยุคปจจุบันตกทอดมาถึงครูบัวหอง ผาจวง (บัวหอง ผาจวงม, สัมภาษณ, 2 พฤษภาคม 
2553)   

 
ครูบัวหอง  ผาจวง  มี พ่ีนองรวมบิดามารดาทั้ ง ส้ิน  6  คนโดยคุณครูบัวหอง  ผาจวง                  

เปนลูกคนสุดทอง  มีรายช่ือพ่ีนองดังน้ี 
 

1. นางจันที สุมงคล 
2. นางพุธศรี ปุญณะสาน 
3. นายมนตรี ผาจวง 
4. นางกองมี ผาจวง 
5. นายบัวทอง ผาจวง 
6. นายบัวหอง ผาจวง 

 
 
3.2 การศึกษาวิชาสามัญ 
 

จากการสัมภาษณครูบัวหอง ผาจวง ในเร่ืองการศึกษาวิชาสามัญน้ี จึงสรุปไดวาคุณครูไดรับ
การศึกษาดังตอไปน้ี (บัวหอง ผาจวง, สัมภาษณ, 2 พฤษภาคม 2553)   
 

   1.   จบช้ันประถมศึกษาปที่ 4 โรงเรียนสังชานุเคราะห อําเภอเพ็ญ จังหวัดอุดรธานี  พ.ศ.2598 
   2.   ไดรับธรรมศึกษาชั้นโท  พ.ศ.2544 
   3.  จบช้ันประถมศึกษาปท่ี 6  ศูนยบริการศึกษานอกโรงเรียน อําเภอเมืองหนองคาย                 

จังหวัดหนองคาย  พ.ศ.2545 
 
 

3.3 การศึกษาดานการเปาแคน 
 

    การศึกษาดานดนตรีของคุณครูบัวหอง ผาจวง เน่ืองจากครอบครัวคุณครูบัวหองเปน            
ศิลปนพ้ืนบานและมีการสืบสานจากรุนสูรุนภายในตระกูล  ทําใหคุณครูบัวหองซึมซับและใหความ
สนใจในการศึกษาเปนอยางมาก  โดยตั้งแตคุณครูบัวหองมีอายุเพียง 5 ป  ก็เร่ิมสนใจที่จะจดจํา“ความ
แคน”และเริ่มหัดเรียนรูจักเสียงและน้ิวแคน  โดยเริ่มจากแคนหก (ลูกแคนขางละ 3 ลูก)  จนกระทั่ง           
อายุ 8 ป บิดาจึงเร่ิมหัดแคน 8 (ลูกแคนขางละ 8 ลูก) โดยเริ่มจากการใชลมกับฝกตัดลิ้น และบอกนิ้วปด
คูเสียงประสานตางๆ  นอกจากนี้ยังมีคนในครอบครัวฝกให  อยางเชนพ่ีชายคือครูบัวทอง ผาจวง           
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จะเปาใหดู  ซึ่งคุณครูบัวหองก็จะฟงและสังเกตจากนั้นจึงลองทําตามดู  การหัดแคนแบบที่บาน              
ครูบัวหอง ผาจวงนี้จะฝกดวยลายสุดสะแนนกอน  เพราะวาเปนลายที่สามารถบรรเลงไดตั้งแตระดับงาย      
จนไปถึงระดับยากที่สุดของทุกลาย  ลายสุดสะแนนสามารถเลนลายไดตั้งแตสามเสียงจนไปถึงหาหรือ
มากกวาน้ี  และเปนการบังคับทําใหไดฝกตัดล้ินเพ่ือใหเสียงชัดเจน (บัวหอง ผาจวง, สัมภาษณ,                     
2 พฤษภาคม 2553)   

 
 
3.4 หนาท่ีการงาน 

 
      พ.ศ. 2515 คุณครูบัวหอง  ผาจวง  ไดเขาเปนอาสาพัฒนาหมูบานโพนตาล หมูที่ 3 ตําบล

คายบกหวาน อําเภอเมืองหนองคาย  จังหวัดหนองคาย  หลังจากนั้นในป พ.ศ.2545 ครูบัวหอง ผาจวง
ไดรับตําแหนงเปนผูชวยใหญบานโพนตาล  และในป พ.ศ.2548 คุณครูบัวหอง ผาจวงไดรับตําแหนง
เปน สมาชิกองคการบริหารสวนตําบลคายบกหวาน (บัวหอง ผาจวง, สัมภาษณ, 3 พฤษภาคม 2553)   

 
 
3.5 ชีวิตครอบครัว 

      คุณครูบัวหอง ผาจวง  สมรสกับนางเบ็ง  ปารีวงศ(นามสกุลเดิม) โดยมีอาชีพทํานา                 
และมีอาชีพหมอลํา  ครูบัวหองและครูเบ็งมีบุตร 1 คน และธิดา 2 คน ดังน้ี 
 

1.   นายบัวลอง  ผาจวง  สามารถเปาแคนและลําได 
  2.   นางสาวฉลอง ผาจวง  สามารถรองหมอลําได 

3.   นางหนูทอง  ผาจวง  สามารถรองหมอลําได 
 

       คุณครูบัวหอง และแมเบ็งใหกําเนิดบุตร-ธิดารวม 3 คน โดยคนโตชื่อบัวลองเกงทั้งเปา
แคนและเลนพิณ  คนรองลงมาเปนผูหญิงชื่อฉลอง มีความสามารถรองหมอลําได   และคนสุดทองคือ
หนูทองสามารถรองหมอลําซ่ิงได  แตวาสวนใหญก็จะประกอบอาชีพทําไรทํานากันในชวงกลางวัน  
พอชวงเย็นๆก็มีการรับงานแสดงหมอลํา  ไปแสดงทั้งในจังหวัดหนองคายและจังหวัดอุดรธานี หรือ
นอกพ้ืนที่เขตจังหวัดดังกลาวก็สามารถไปได (บัวหอง ผาจวง, สัมภาษณ, 3 พฤษภาคม 2553)   
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ภาพที่ 3.2 คุณครูบัวหอง ผาจวง ขณะกอนออกไปทํางาน ป พ.ศ.2553 
 
 

 
 

ภาพที่ 3.3 นางเบ็ง ผาจวง ภรรยาคุณครูบัวหอง 
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3.6 ประสบการณดานการเปาแคน 
 

     คุณครูบัวหองเริ่มเปาแคนตั้งแตอายุ 10 ป  โดยสมาชิกในครอบครัวสงเสริมใหคุณครูแสดง
ใหเพ่ือนบานฟงบาง  และพาไปออกงานบุญตางๆเพ่ือสรางสีสันภายในงาน โดยผูเฒาผูแกและคนดู
ชอบใจก็ ให ร างวัล เปน เงิน  ทํ า ใหคุณครูบั วหอง  ผาจวงนี้ รู สึกมี กํ าลั ง ใจ  และรู สึกภูมิ ใจ                            
ในความสามารถของตนเอง (บัวหอง ผาจวง, สัมภาษณ, 18 พฤษภาคม 2553)   

 
      ครูบัวหอง ผาจวง  ไดจัดตั้งคณะหมอลําขึ้นในป พ.ศ.2524 โดยใชชื่อวาคณะหมอลํา                

บัวหอง ผาจวง หมอแคนลูกอีกสาน  ซ่ึงจัดแสดงแบบหมอลํากลอนและหมอลําซิ่ง โดยมีแมเบ็งเปน
หมอลําประจําคณะ ซ่ึงสําหรับการแสดงหมอลํากลอนชาวบานใหความนิยมมาก  และลูกสาวก็สามารถ
รองลําซ่ิงไดอยางสนุกสนาน  โดยมีความสามารถรองไดตลอดงานทั้งคืน  นอกจากน้ียังมีหมอลํารับ
เชิญ             ใหมารวมแสดง  อีกมากมาย  ไดแก   

 
1. หมอลําคําปุน พุงสุข    
2. หมอลําทองเจริญ ดาเหลา   
3. หมอลําสุนทร ชัยรุงเรือง   
4. หมอลําสวางจิตร เชื้อหงส   
5. หมอลําบัวลอง ผาจวง 
 

      ปกติก็จะมีหมอลําประมาณหกคน  และหมอแคนสองถึงสามคนผลัดกันแสดงเพื่อ                  
พักเหนื่อย  เพราะเวลาทําการแสดงเริ่มตั้งแตหัวคํ่าไปจนถึงตอนฟาสาง เมื่อนับจํานวนนักดนตรี 
นักแสดง ชางไฟและชางเสียง รวมๆแลวประมาณสิบกวาคน 

 
         นอกจากนี้ครูบัวหอง ผาจวงไดเขารวมแสดงในงานประเพณีและงานบุญตางๆ  ซ่ึงวิถี

ชีวิตของชาวอีสานถือวาเปนเกียรต์ิอยางยิ่ง เชน งานยกชอฟา งานทําบุญผาปาสามัคคี และประเพณี              
งานบุญพระเหวด(เทศนมหาชาติ) เปนตน  โดยคุณครูนําแคนไปเดี่ยวและเดี่ยวประกอบลํากับ
อาสาสมัครที่มารวมงาน  เพ่ือสรางสีสันและสรางบรรยกาศภายในงานใหมีความสนุกสนานโดยไมได
หวังส่ิงตอบแทน   

 
 



33 
 

 
 

ภาพที่ 3.4 ครูบัวหอง ผาจวง รวมแสดงในงานยกชอฟาอุโบสถ  บานนาขา 
ตําบลนาขา  อาํเภอเมือง  จังหวัดอุดรธานี  พ.ศ.2545 

 
 

 
 

ภาพที่ 3.5 ครูบัวหอง ผาจวง รวมแสดงในงานประเพณีบุญพระเหวด 
ตําบลโนนสูง  อําเภอเมือง  จังหวัดหนองคาย  พ.ศ.2545 
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ภาพที่ 3.6 ครูบัวหอง ผาจวง รวมแสดงในงานผาปาการกุศล ณ วัดปาสามัคคีธรรม 
ตําบลคายบกหวาน  อําเภอเมือง  จังหวัดหนองคาย  พ.ศ.2546 

 
 

3.6.1  การเปาแคนประกอบลํา 
 

ครูบัวหองเริ่มเปนหมอแคนอาชีพเมื่ออายุ 14 ป   โดยในขณะนั้นเปนเพียงอาชีพเสริม
จากการทําไรทํานา นอกจากนี้คุณครูบัวหองรับจางเปนหมอแคนใหกับคณะหมอลําหลายคณะ 
ไดแก 

1. คณะทองมี มาลัย 
2. คณะป. ฉลาดนอย 
3. คณะพิมภา ลูกอุบล 
4. คณะอังคนาง คุณไชย 
5. คณะสมชัย ผาจวง 
6. คณะหมอลําสวางจิตร เชื้อหงส  
(บัวหอง ผาจวง. สัมภาษณ, 18 พฤษภาคม 2553)   
 

    เมื่อคุณครูบัวหอง ผาจวง มีอายุได 28 ป  จึงไดมาประกอบอาชีพหมอแคนเปนหลัก
เพียงอยางเดียว  กับคณะหมอลํานายเคน ดาเหลา ซ่ึงปจจุบันนายเคน ดาเหลา เปนศิลปน
แหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (หมอลํา) ป พ.ศ.2534 โดย ผูวิจัยไดสัมภาษณคุณครูเคน                 
ดาเหลา  ถึงความสัมพันธกับคุณครูบัวหอง ผาจวง ในวงการแสดงในงานบุญ ที่บานเชียงหวาง 
จังหวัดอุดรธานี โดยครูเคน ดาเหลา อธิบายวาครูบัวหอง ผาจวงนี้มาเรียนและเปนหมอแคน
ประจําใหกับคณะตลอดมา   จนกระทั่งครูเคน ดาเหลาไดรับศิลปนแหงชาติ  จึงเชิญให            
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คุณครูบัวหอง ผาจวงมาเปนหมอแคนประจําตัว  เพราะเวลามีงานแสดงสําคัญๆจะตองให
คุณครูบัวหองเปาแคนประกอบการลําให  เหตุผลที่ครูเคน ดาเหลาเลือกคุณครูบัวหองเปนหมอ
แคนประจําตัว  ก็เพราะวาการเปาเสียงและจังหวะชัดเจน และเลนดวยกันมานานจนเขากัน            
ไดเปนอยางดี  (เดน ดาเหลา, สัมภาษณ. 22 เมษายน 2553) 

 

 
ภาพที่ 3.7 ครูเคน ดาเหลาและผูวิจัยขณะกําลังสัมภาษณ  
ณ งานบุญที่บานเชียงหวาง จังหวัดอุดรธานี พ.ศ.2553 

 

 
ภาพที่ 3.8 ครูเคน ดาเหลาและครูบัวหอง ผาจวง  

ณ งานบุญที่บานเชียงหวาง จังหวัดอุดรธานี พ.ศ.2553 
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3.6.2 ประสบการณดานการสอน 
 

    ครูบัวหอง ผาจวง ไดรับเชิญจากมหาวิทยาลัยตางๆใหไปเปนวิทยากรถายทอด
ทักษะความรูในเร่ืองแคน ไดแก 

 
1. มหาวิทยาลัยขอนแกน  
2. มหาวิทยาลัยพายัพ   
 
   นอกจากนี้คุณครูบัวหอง  ผาจวงไดถายทอดความรูใหแกเยาวชนท่ีโรงเรียน              

คายบกหวานโพนตาลวิทยาปจจุบันครูบัวหองเปนครูพิเศษสอนเปาแคนที่โรงเรียนหนองคาย
พิทยาคม อําเภอเมือง จังหวัดหนองคาย และโรงเรียนมัธยมบานคายบกหวาน อําเภอเมือง 
จังหวัดหนองคาย (บัวหอง ผาจวง. สัมภาษณ, 18 พฤษภาคม 2553)   

 
 
 

 
 

ภาพที่ 3.9 ครูบัวหอง ผาจวง บรรยกาศการสอนในวิชา “หมอแคนนอย” 
ณ โรงเรียนคายบกหวานโพนตาลวิทยา จังหวัดหนองคาย  พ.ศ.2547 
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3.6.3 การเปาแคนประกวดและรางวัลท่ีไดรับ 
 

    คุณครูบัวหอง ผาจวง ไดรับเชิญไปแสดงหลายจังหวัดตลอดจนขามไปแสดง
ตางประเทศ   โดยคุณครูไดรับเชิญใหไปเลนอวดฝมือ ไดแก จังหวัดเชียงใหม                 
จังหวัดหนองคาย  จังหวัดอุดรธานี และจังหวัดลําปาง  นอกจากนี้ยังเดินทางไปแสดงที่
ประเทศสาธารณะรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวอยูหลายครั้ง  นอกจากนี้ยังไดรับรางวัล              
จากการประกวดแคนมากมาย แตรางวัลที่คุณครูบัวหองภูมิใจที่สุดคือประกวดแคน
ระดับประเทศ และสําหรับการแสดงครั้งที่ภาคภูมิใจ  และที่เปนเกียรติ์ที่ สุดในชีวิตคือ               
การแสดงตอหนาพระพักตร สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  ชิงถวยรางวัล
พระราชทาน  งานประกวดเปาแคนแหงประเทศไทยที่ศูนยวัฒนธรรมแหงชาติ  และครูบัวหอง
ก็ไดรับรางวัลชนะเลิศอันดับ 1 จากงานประกวดในครั้งน้ี (บัวหอง ผาจวง, สัมภาษณ,                   
22 พฤษภาคม 2553)   

 
นอกจากนี้คุณครูบัวหองยังไดรับรางวัล และประกาศเกียรติคุณตางๆมากมายดังที่

แสดงตอไปน้ี 
1.  รางวัลรองชนะเลิศอันดับ 1 จากงานประกวดโฮมแคนลําโขง จังหวัดหนองคาย  

พ.ศ.2535 
2.  งานเทศกาลดอกลําดวน  จังหวัดศรีสะเกษ  พ.ศ.2535 
3.  รางวัลคนดีศรีแผนดินจากหนังสือพิมพส่ือสารธุรกิจ  พ.ศ.2540 
4.  รางวัลพระราชทานจาก สมเด็จพระเจาลูกเธอ เจาฟาจุฬาภรณวลัยลักษณอัครราช

กุมารีรางวัลรองชนะเลิศอันดับ 1 งานประกวดแคนการทองเที่ยวไทย ณ ศูนยการคาเซียรรังสิต 
จังหวัดปทุมธานี พ.ศ.2538 

5.  รางวัลพระราชทานจาก  สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี                
โดยครูบัวหอง ผาจวงไดรับรางวัลชนะเลิศอันดับ 1 ในงานประกวดเปาแคนชิงชนะเลิศแหง
ประเทศไทย ณ ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทยกรุงเทพมหานคร  พ.ศ.2541 

6. โลประกาศเกียรติคุณผูถายทอดศิลปะแกเยาวชน จากสํานักงานคณะกรรมการ
วัฒนธรรมแหงชาติ พ.ศ.2542 

7. โลเชิดชูเกียรติ์จาก ฯพณฯ พลเอก เปรม ติณสูลานนท สุดยอดศิลปนพ้ืนบานอีสาน 
มหาวิทยาลัยขอนแกน พ.ศ.2547 

8. โลเชิดชูเกียรต์ิ สุดยอดศิลปนพ้ืนบานอีสานจากงานครบรอบ 40 ป
มหาวิทยาลัยขอนแกน พ.ศ.2547 
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ภาพที่ 3.10  เกียรติบัตรรางวัลรองชนะเลิศอันดับ 1  จากงานประกวดโฮมแคนลําโขง 
ในงานเทศกาลดอกลําดวน  จังหวัดศรีสะเกษ  พ.ศ.2535 

 
 

 
 

ภาพที่ 3.11 ถวยรางวัลคนดีศรีแผนดิน 
จากหนังสือพิมพส่ือสารธุรกิจ  พ.ศ.2540 
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ภาพที่ 3.12 ถวยรางวัลพระราชทานจาก สมเด็จพระเจาลูกเธอ เจาฟาจฬุาภรณวลัยลักษณ 
รางวัลรองชนะเลิศอันดับ 1 ในงานประกวดเปาแคน ”การทองเที่ยวไทย”  พ.ศ.2538 

 
 

 
 

ภาพที่ 3.13 ถวยรางวัลพระราชทานจาก สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมาร ี
รางวัลชนะเลิศอันดับ 1 ในงานประกวดเปาแคนชิงชนะเลิศแหงประเทศไทย  พ.ศ.2541 
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ภาพที่ 3.14 โลประกาศเกียรติคุณผูถายทอดศิลปะแกเยาวชน  
จากสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ พ.ศ.2542 

 
 

 
 

ภาพที่ 3.15 รับโลเชิดชูเกียรต์ิจาก  ฯพณฯ พลเอก เปรม ติณสูลานนท 
สุดยอดศิลปนพ้ืนบานอีสาน พ.ศ.2547 
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ภาพที่ 3.16 โลเชิดชูเกียรต์ิ สุดยอดศิลปนพ้ืนบานอีสาน 
จากงานครบรอบ 40 ป  มหาวิทยาลัยขอนแกน พ.ศ.2547 

 
 นอกจากนี้ครูบัวหอง  ผาจวงยังมีผลงานการบันทึกเสียงไว 3 ชุด  ซ่ึงมีรายช่ือดังตอไปน้ี 
 
      วีซีดี   ชุดที่ 1   กลอนเรียงถอยรอยธรรม  โดย มูลนิธิวัฎธรรม  วัดปาบานคอ  จังหวัดอุดรธานี 
      วีซีดี   ชุดที่ 2   กลอนคติเตือนใจ  โดย มูลนิธิวัฎธรรม  วัดปาบานคอ  จังหวัดอุดรธานี 
      วีซีดี   ชุดที่ 3   ละครประกอบกลอนแหลอีสาน ชุดพระเรวตะและลีลาวดี โดย มูลนิธิวัฎธรรม   
วัดปาบานคอ  จังหวัดอุดรธานี (บัวหอง ผาจวง.สัมภาษณ, 22 พฤษภาคม 2553)   
 
 
3.7 สายการสืบทอดแคน 

  
    คุณครูบัวหอง  ผาจวงไดรับการถายทอดความรูจากรุนสูรุนโดยใชเวลาสั่งสมและถายทอด

กันมาเปนเวลากวา 100 ป  โดยตนตํารับของการเปาแคนสายครูบัวหองน้ีเปนรูปแบบ ที่สืบเน่ืองมาจาก
คุณทวดซึ่งเปนคนลาว ซ่ึงครูบัวหองเองก็ไดถายทอดความรูใหแกลูกศิษย ไดแก  ผูวิจัย (นายรัฐธนินท  
รวีฉัตรพงศ)  นายบัวลอง  ผาจวง  นายเฮือง(ไมทราบนามสกุล)  นายสไวย (ไมทราบนามสกุล) และนาย
สุดใจ(ไมทราบนามสกุล) โดยจํานวนลูกศิษยที่สอนก็มีอยูมากมายหลายคน สวนใหญก็มาฝก                   
เอาจริงจังกันเพ่ือประกอบอาชีพ  สําหรับบางคนก็มาเริ่มตนหัดแคนกับคุณครูบัวหอง ผาจวง  บางคนก็
เปาเปนแลวแตมาเพิ่มเติมองคความรู  ครูบัวหอง ผาจวงก็ไดใหคําแนะนํา โดยใหสังเกตและใหลอง             
ทําตามแลวก็จะคอยบอกนิ้วและแนะนําการใชลม  วาจะตองตัดลิ้นและเปายังไงบาง  หลังจากนั้นพอ
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กลับบานไปฝกจนทําไดแลว  ก็กลับมาเรียนเพ่ิมเติมเอาองคความรูใหมๆที่คุณครูบัวหอง ผาจวง                  
จะแนะนําตอๆไป  
 

 จากการสัมภาษณครูบัวหอง ผาจวงในเรื่องการสืบทอด สามารถสรุปการสืบทอดเปน
แผนผังไดดังน้ี   

 
แผนผังแสดงการสืบทอดการเปาแคนของครูบัวหอง ผาจวง 

 
 
3.8 การยกครูคายออ 

 
    การยกครูคายออน้ีเปนพิธีกรรมที่สําคัญ  นอกจากเพื่อเปนการบูชาครูบาอาจารยแลว                    

ยังแสดงใหเห็นถึงความตั้งใจและความจริงใจในการมาขอความรูจากครูผูสอน คุณครูจะเปนผูจัดเตรียม
แคนใหมใหแกผูท่ีจะมาขอรับการถายทอดวิชาแคน  และผูที่จะมารับการถายทอดก็จะตองเตรียม               
เครื่องคายออตามที่คุณครูตองการ 

ครูคง  ผาจวง

ครูมี  ผาจวง

ครูวันด ี ผาจวง

ครูบัวทอง  ผาจวง ครูบัวหอง  ผาจวง

นายบัวลอง  ผาจวง

นายเฮือง (ไมทราบนามสกุล)

นายสไวย (ไมทราบนามสกุล)

นายสุดใจ (ไมทราบนามสกุล)

นายรัฐธนินท  รวีฉัตรพงศ
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 ผูวิจัยไดตั้งเครื่องยกครูคายออกับคุณครูบัวหอง  ผาจวงนี้ เ พ่ือทําการศึกษาเรื่องแคน                     
โดยคุณครูบัวหอง ผาจวงไดใหผูวิจัยจัดเตรียมเคร่ืองคายออบูชาครู  เพ่ือนํามาใชสําหรับพิธีมอบตัว             
เปนศิษยและบูชาแคน  โดยมีส่ิงของจําเปนและความหมายดงัตอไปน้ี 

 
 บูชาคุณพระรัตนตรัย   พวงมาลัย  1 พวง 
 

บูชาผี หรือเทวดา   ดอกมะลิ  5 คู 
เทียน    5 คู 

 
 เครื่องเซนครูท่ีลวงลับไปแลว  เหลา    1 ขวด 

บุหร่ี    1 ซอง 
 

การแสดงความออนนอม   ผาขาว    1 ผืน 
 

การถือกําเนิด    ไขไก   1 ฟอง 
 

 เครื่องประทินโฉมสําหรับการแสดง นํ้ามันใสผม  1 ขวด 
แปง    1 กระปอง 
กระจก    1 บาน 
หวี    1 อัน 
 

 อุปกรณการเรียนเพื่อจดบันทึก  สมุด    1 เลม   
      ดินสอ    1 แทง 

 
 

 เงินกํานลเพื่อทําบุญอุทิศกุศลใหครูบาอาจารย 
เงินกํานล  555 บาท  50 สตางค 
 

สําหรับเงินกํานลในสมัยกอนใชเพียง 50 สตางค  แตวาในปจจุบนัไมสามารถใชเงิน
จํานวนเพียงเทาน้ีจัดซ้ือสังฆทานเพื่อถวายพระได  เน่ืองจากตองใชถึง 3 ชุดจึงตองปรับคากํานล
ใหเพียงพอสําหรับการจัดหาเครื่องสังฆทานเหลาน้ี 
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ภาพที่ 3.17 เคร่ืองคายออ 
 
 

เมื่อเตรียมของมาแลวคุรครูก็จะจัดตั้งบริเวณสําหรับทําพิธีภายในบาน โดยการนําแคน           
ที่จะมอบใหศิษยใหมมาพิงไวที่ขางพนังภายในบาน จากนั้นจึงจัดเครื่องคายออใสพานให
เรียบรอยและเร่ิมทําพิธีกลาวบูชาครูโดยจัดตั้งสํารับไวขางหนาแคน  โดยคุณครูบัวหองจะสงบน่ิง
สักครูหน่ึง  เพ่ือตั้งจิตระลึกถึงครูผูถายทอดวิชาความรู จากนั้นจึงใหผูวิจัยยกเครื่องคายออ                  
ข้ึนเหนือศรีษะและคุณครูบัวหองใหผูวิจัยกลาวตามวา 

 
“ขานายรัฐธนินท รวีฉัตรพงศ  ขอยกขันธ 5 บูชาครู” 

 
“ขอเปนศิษยเรียนเปาแคน  ขอทานจงรับขาพเจาเปนลูกศิษย” 

 
หลังจากน้ันคุณครูบัวหองจึงกลาวรับผูวิจัยเปนศิษย และรับเคร่ืองคายออไป  จากน้ันจึง

หยิบแคนขึ้นมาและเปาเพ่ือบูชาครู  หลังจากนั้นจึงนําแคนที่ใชประกอบพิธีมอบใหแกผูวิจัย   
หลังจากนั้นจึงเริ่มเรียนเปาแคนดวยการเรียนเกริ่นลายสุดสะแนน  เพราะลายสุดสะแนนถือเปน
ลายหลักท่ีสายตระกูลผาจวง  ใชในการฝกหัดเพราะเนื่องจากเปนลายที่ยาก  และมีชวงเสียงใน
การบรรเลงกวาง  

 
สําหรับการหัดแคนในสายครูบัวหอง ผาจวงนี้  มีการสืบสายมาตั้งแตรุนคุณทวดคง              

ซ่ึงจะฝกหัดเร่ิมตนดวยลายสุดสะแนนกอน   และครูวันดี ผาจวงก็หัดใหครูบัวหอง ผาจวงดวย
ลายสุดสะแนนกอนเชนกัน  เพราะวาเปนลายท่ีสามารถบรรเลงไดต้ังแตระดับงายจนไปถึงระดับ
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ยากท่ีสุดของทุกลาย   ลายสุดสะแนนสามารถเลนเสียงไดตั้งแตสามเสียง จนกระท่ังไปถึงหาเสียง
หรือมากกวาน้ี  นอกจากนี้เปนการทําใหตองใชวิธีการใชล้ินตัดลมเพื่อใหเสียงชัดเจน 

 
 

 
 

ภาพที่ 3.18 เครื่องยกครูคายออ 
 
 

 
 

ภาพที่ 3.19 ครูบัวหอง ผาจวง ขณะเปาลายสุดสะแนนเพื่อบูชาครู 
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ภาพที่ 3.20 ผูวิจัยรับแคนและแสดงความนอบนอมแกแคน 
 
  

 
 

ภาพที่ 3.21 ครูบัวหองเริ่มฝกลายเกริ่นสุดสะแนนใหผูวิจัย 
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จากการศึกษาประวัติครูบัวหอง ผาจวง ผูวิจัยพบวาคุณครูบัวหองเปนศิลปนท่ีมี
ความสามารถและมีความชํานาญในการเปาแคน  ซ่ึงสืบทอดกันมาตั้งแตบรรพบุรุษ ไดแก            
ครูคง ผาจวง, ครูมี ผาจวง และครูวันดี  ผาจวง  นอกจากนี้ผูวิจัยพบวาครูบัวหองเปนครูผูเปยม
ไปดวยความรัก ความเมตตา  เสียสละ  และทุมเทในการถายทอดองคความรูใหแกศิษย                 
อยางเต็มกําลัง   

   เน่ืองจากคุณครูบัวหองมีความสามารถในการเปาแคนเปนเลิศ  ประกอบกับจิตใจ   
อันงดงาม และปฎิบัติตนเปนแบบอยางที่ดี  จึงเปนที่เคารพนับถือและยอมรับในวงการหมอลํา
หมอแคนอาชีพ  ตลอดจนผูใกลชิดก็ใหความเคารพรัก 
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บทท่ี 4 
ทางเดี่ยวแคนของครูบัวหอง ผาจวง 

 
 

    ผูวิจัยไดทําการศึกษาและเก็บรวบรวมขอมูลจากครูบัวหอง ผาจวง ซ่ึงคุณครูบัวหอง
ไดรับการถายทอดการบรรเลงแคนจากบิดา และสมาชิกในครอบครัวที่มีความสามารถหลายทาน 
ไดแก คุณครูวันดี ผาจวง (บิดาของครูบัวหอง)  และคุณครูบัวลอง ผาจวง (พ่ีชายของครูบัวหอง) ซ่ึง
ทั้ง 2 ทานนี้ก็ไดรับการถายทอดสืบตอกันมาในสายเดียวกันคือสายตระกูลผาจวง นอกจากน้ีคุณครู
บัวหอง ผาจวง ไดรับการถายทอดความรูเรื่องการบรรเลงแคนจากครูเคน ดาเหลา เน่ืองจากคุณครู
บัวหอง ผาจวง เปนผูใหความเคารพบรมครูผูใหญและดวยความสามารถของทานเอง จึงไดรับความ
กรุณาจากคุณครูทั้ง 3 ทานในการรับการถายทอดความรู 

 
    นอกจากนี้คุณครูบัวหอง ผาจวง ยังไดรับการถายทอดจากคุณครูวันดี ผาจวง(บิดาของครู

บัวหอง)  และคุณครูบัวลอง ผาจวง (พ่ีชายของครูบัวหอง)  และคุณครูเคน ดาเหลาซึ่งมีสังคีตลักษณ
พิเศษเฉพาะของแคน  ไดแก การจาดแคนและการบรรเลงแคน  ที่มีทวงทํานองและลีลาเปน
เอกลักษณของครูทั้ง 3 ทาน นํามารวมกันเปนเอกลักษณเฉพาะตัวของคุณครูบัวหอง ผาจวง ซ่ึงมี
ความนาสนใจในการที่จะอนุรักษการเปาแคนนี้ใหคงสืบเอาไวเพ่ือเปนประโยชนแกเยาวชนรุนหลัง
สืบตอไป  ทางเดี่ยวที่ใชในการวิเคราะหมี 13 ลาย ไดแก  ลายสุดสะแนน, ลายลายใหญ, ลายนอย, 
ลายติดสูดใหญ, ลายติดสูดนอย, ลายลมพัดพราว, ลายผูเฒาเงยคอ, ลายโปซาย, ลายสาวหยิกแม,         
ลายออนซอนอีสาน, ลายภูไท, ลายเตยหัวโนนตาล และลายคอนสวรรค 
 

    ดังน้ันผูวิจัยจึงเลือกท่ีจะศึกษาอัตลักษณการเดี่ยวแคนครูบัวหอง ผาจวง  เปนกรณีศึกษา
ในการวิเคราะหทางเด่ียวแคน  ที่ผูวิจัยไดรับการถายทอดโดยตรงจากครูบัวหอง ผาจวง ผูมีความ
ชํานาญในการบรรเลงแคน ซ่ึงมีฝมือเปนท่ียอมรับทั้งในวงการหมอลําหมอแคนวาบรรเลงได
ไพเราะและชัดเจน นอกจากน้ีเพ่ือเปนแนวทางในการวิเคราะหเชิงวิชาการ ผูวิจัยจึงจําแนกการศึกษา
ออกดังตอไปนี้ 

 
 

4.1  สัญลักษณในการบันทึกโนต 
 

4.1.1  ในการวิเคราะหทางเดี่ยวแคนครูบัวหอง ผาจวง ผูวิจัยไดทําการบันทึกโนตในระบบ
ไทยและระบบโนตสากล เพ่ือความสะดวกแกผูท่ีตองการนําไปศึกษา 
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4.1.2  การบันทึกโนตลายแคนดังกลาวเปนการบันทึกในระบบเสียงของแคนแปดโป (นับ
จากลิ้นแคนลงไปหารูแพลาง ระยะชวง 8 น้ิวโปงในลูกแคนที่ 1 ดานขวา) 

 
4.1.3  การบันทึกโนตในโนตระบบไทยและระบบสากล ไมไดแสดงเสียงยืน (Drone) หรือ

เสียงทําเกิดจากการติดขี้สูด แตผูวิจัยไดกําหนดบอกไวในขางตนของแตละโนตเพลง 
 

โครงสรางลายสุดสะแนน 
ติดขี้สูดท่ีเสียง ซํ (เสพซาย) และ ซ (สะแนนนอย) 

 
 

 - - - ซ 
 

- - - ซ 
 

- ซ  - ซ)) 
- ดํ  - ร 
- มํ  - รํ 
- ม  
- ลฺ  

- - - ซ 
 

- - - ล็ - ด็ - ร็ - ด็ ล็ ซ - - - ซ))  
- - - ร 
- - - รํ 
 

 
      สัญลักษณ           หมายถึง    การจนน้ิว หรือการประสานเสียง 

  สัญลักษณ           หมายถึง    การใชเสียงคู 8 
ตารางที่ 1  ตวัอยางการที่ใชในการบันทึกประกอบการวิเคราะห 

 
สําหรับการบันทึกโนตลายแคนของครูบัวหอง ผาจวง ผูวิจัยมีแนวคิดการบันทึกโนตเพ่ือ

ความสะดวกในการทําความเขาใจกับโนตเพลงไดโดยงาย โดยผูวิจัยไดทําการกําหนดเสียงเสพบอก
ไวในขางตน  
 

4.1.4  ผูวิจัยไดทําการแบงประเภทของลายแคนออกเปน 3 ประเภท ไดแก ลายแมบททาง
สุข ลายแมบททางเศรา และลายพิเศษ ซ่ึงในการบรรเลงแตละคร้ังมีความสั้นยาวไมเทากัน หรือก็คือ
ความสั้นยาวข้ึนอยูกับศิลปนผูบรรเลงน่ันเอง 

 
4.1.5  ในประเพณีการเปาแคนสายครูบัวหอง ผาจวง ไมไดกําหนดตายตัวเร่ืองของการใช

น้ิวกับรูนับ และหมอแคนโดยทั่วไปก็เลือกใชน้ิวในการบรรเลงตามความเหมาะสม หรือความ
สะดวกในการบรรเลง แตการปดข้ีสูดของแตละลายแมบทเปนเรื่องสําคัญ โดยสายครูบัวหอง ผา
จวงนั้นมีการสืบทอดมาจากปูทวดที่มาจากเมืองเวียงจันทน ประเทศสาธารณรัฐประชาชนลาว จึงมี

กําหนดเสียงข้ีสูดในทุกๆหองเพลง 
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แบบแผนการเรียนแบบทางลาวคือ 6 ลายแมบทหลัก ไดแก ลายสุดสะแนน ลายนอย ลายใหญ ลาย
โปซาย ลายติดสูดใหญ และลายติดสูดนอย  

4.1.6  เพลงแคนมีการแบบเลงแบบจังหวะพิเศษ คลายกับการบรรเลงเพลงเชิดนอกของป
ใน คือ มีการบรรเลงที่นับเปนจังหวะ (Meter) และการบรรเลงที่ไมนับจังหวะ (Non Meter)           
(พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ, 27 มิถุนายน 2553) การบันทึกโนตเพลงจึงไมสามารถแบงเปนหองเพื่อ
ระบุจังหวะชัดเจนได 

 
4.2  ตารางและเสยีงในการบันทึกโนต 

 
ในการวิเคราะหเพลงเด่ียวแคนทั้ง 13 ลาย   ผูวิจัยไดใชการบันทึกโนตแบบชองตาราง               

8 หอง และใชสัญลักษณการบันทึกโนตเปนอักษรไทยเจ็ดตัว โดยมีรายละเอียดของสัญลักษณ
ดังตอไปน้ี 

 ด              แทนเสียง           โด 
ร               แทนเสียง            เร 
 ม              แทนเสียง             มี 

 ฟ               แทนเสียง            ฟา 
   ซ               แทนเสียง           ซอล 
ล               แทนเสียง           ลา 
ท              แทนเสียง            ที 

 
      ในการบรรเลงแคน จําเปนตองมีการใชระดับเสียง 3 ระดับเสียง คือ เสียงตํ่า เสียงกลาง 
เสียงสูง โดยมีลักษณะเรียงในแนวนอน เริ่มตั้งแตเสียงต่ําที่อยูซายสุดไลไปหาเสียงสูงที่อยูขวาสุด 
โดยมีพยัญชนะไทยแทนระดับเสียงตางๆตั้งแตตํ่ากลางและสูง คือ ลฺ ทฺ ด ร ม ฟ ซ ล ท ดํ รํ มํ ฟ ซํ ลํ 
โดยเสียง ซ มีน้ิวสะแนนและสะแนนนอยเทาน้ันที่มีระดับเสียงเทากัน โดยรูนับสะแนนนอยมักใช
เปนขี้สูดในลายสุดสะแนน 
 

ในการบันทึกผลงานการเดี่ยวแคนของครูบัวหอง ผาจวง 13 ลาย  ผูวิจัยไดแยกออกเปน 2 
กลุม  คือกลุมลายแมบท 6 ลาย ไดแก  ลายสุดสะแนน ลายยาวใหญ ลายนอย ลายติดสูดใหญ ลายติด
สูดนอย ลายโปซาย  และกลุมลายพิเศษ 7 ลาย ไดแก ลายลมพัดพราว ลายผูเฒาเงยคอ ลายสาวหยิก
แม ลายออนซอนอีสาน ลายภูไท ลายเตยหัวโนนตาล ลายคอนสวรรค  นอกจากนี้ผูวิจัยไดทําการ
แสดงระบบเสียงของแคน และระบบการติดข้ีสูดในแตละลายใหเห็นดังน้ี 
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ภาพที่ 4.1  ระบบการใชน้ิวของแคน 

 
 

เสียงต่ํา             ลาตํ่า(โปขวา)  ทีต่าํ(แมเวียง)   
เสียงกลาง        โด(แมเซ)  เร(แมแก)  มี(แมกอยขวา)  ฟา(แมกอยซาย)   

                               ซอล(สะแนนและสะแนนนอย)   ลา(ฮับทุง)  ที(ลูกเวียง) 
เสียงสูง           โดสูง(โปซาย)  เรสูง(แกนอย)  มีสูง(กอยขวา)  
                      ฟาสูง(กอยซาย)  ซอลสูง(โปขวา)  ลาสูง(โปขวา)   
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ภาพที่ 4.2  ระบบการติดขี้สูดลายสุดสะแนน 
 
 

 
 

ภาพที่ 4.3  ระบบการติดขี้สูดลายใหญ 
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ภาพที่ 4.4  ระบบการติดข้ีสูดลายนอย 
 
 

 
 

ภาพที่ 4.5  ระบบการติดขี้สูดลายติดสูดใหญ 
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ภาพที่ 4.6  ระบบการติดข้ีสูดลายติดสูดนอย 
 
 

 
 

ภาพที่ 4.7  ระบบการติดขี้สูดลายโปซาย 
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ภาพที่ 4.8  ระบบการติดขี้สูดลายลมพัดพราว 
 
 

 
 

ภาพที่ 4.9  ระบบการติดข้ีสูดลายผูเฒาเงยคอ 
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ภาพที่ 4.10  ระบบการติดขี้สูดลายสาวหยิกแม 
 
 

 
 

ภาพที่ 4.11  ระบบการติดขี้สูดลายออนซอนอีสาน 
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ภาพที่ 4.12  ระบบการติดขี้สูดลายภูไท 
 
 

 
 

ภาพที่ 4.13  ระบบการติดขี้สูดลายเตยหัวโนนตาล 
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ภาพที่ 4.14  ระบบการติดขี้สูดลายคอนสวรรค 
 
 
โดยปกติแลวในการเปาทํานองแคนที่มีขี้สูดปดเอาไว ในการเปาดําเนินทํานอง

ทั่วๆไปจะใชเสียง   เพียง 1 เสียงตอหน่ึงตัวโนตเพ่ือดําเนินกลอนในกลุมแตละลาย  แตมี
เพียงบางตัวโนตใชการเปาเปนคู  คือ  “การประสานเสียงคูแปด” เปนวิธีการบรรเลงที่ไม
ตายตัว  แลวแตผูบรรเลงจะเลือกเปาตามความเหมาะสม ซ่ึงมีปรากฏในโนตดังตอไปนี้ 

 
          ด็        หมายถึง    ใชเสียงคูแปด  ดวยการใชน้ิวเสียง  ด (แมเซ), ดํ (โปซาย)  
 
             ร็         หมายถึง    ใชเสียงคูแปด  ดวยการใชน้ิวเสียง  ร (แมแก), รํ (แกนอย)  
 
             ม็        หมายถึง    ใชเสียงคูแปด ดวยการใชน้ิวเสียง  ม (แมกอยขวา), มํ (กอยขวา)  
 
             ฟ        หมายถึง    ใชเสียงคูแปด ดวยการใชน้ิวเสียง  ฟ (แมกอยซาย), ฟ (กอยซาย)  
 
             ล็        หมายถึง     ใชเสียงคูแปด  ดวยการใชน้ิวเสียง  ลฺ (โปขวา), ล (ฮับทุง)  

 
            ..*     หมายถึง     การปริบ  หรือการตีน้ิวที่เสียงโนตพยางคน้ัน 
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                ))     หมายถึง      การใชน้ิวพรมทําใหเกิดเสียงที่สูงขึ้นสลับกันถี่ๆโดยใช 
ปลายน้ิวกดขึ้นลงสลับกันตอเน่ือง 
 

           หมายถึง     การจนแคน หรือการประสานเสียงหลายๆเสียง 
 
                                    หมายถึง      การเปาลมเขาไปในเตาแคน 
 
                                    หมายถึง      การดูดลมออกจากเตาแคน 
                
 

        หมายถึง ลูกสะบัดการบรรเลงที่มีเสียงตอเน่ืองกันโดยเร็ว ซ่ึงมีเสียง 
มากกวา 2 พยางคขึ้นไป ถามีสองพยางคจะเรียกวาลูกกระทบ ซ่ึงในศึกษาการบรรเลงแคนของครู
บัวหอง ผาจวงพบลูกสะบัดอยูสองกลุม ไดแก ลูกสะบัดสามเสียงและลูกสะบัดส่ีเสียงในเพลงภูไท 
 
ตัวอยางลูกสะบัด 

- - - ด ร ม ซ ม - -  ซ ร ด ล ซ ล ดรม ซ ร มรดล ซ ล ล –  ล  ด ร ม ซ ด 

จากตัวอยางลกูสะบัดในหองที่ 5 เปนการสะบัดสามเสียงติดกัน (ดรม) สวนในหองที่ 6 
เปนการสะบัดส่ีเสียงติดกัน (มรดล) 
 
 

        หมายถึง การเปาโหนเสียงขามหอง  มีลักษณะของการประคองลมใน 
การเปาเสียงยาวขามหอง  ดวยเสียงที่เรียบเสมอกันไปลงทายพยางคหองน้ันๆ 
 
ตัวอยางการเปายืนทํานองเสียงเดียว 

- - - ฟ - - - ร - - - ร - - - ร ร ด ร ซ ร ฟ ร ฟ ซ ล ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ 
          

จากตัวอยางการเปาโหนเสียงขามหอง  จะสงัเกตเห็นวาในหองที่ 2 3 และ 4  มีการเปาเสียง 
เร ขามหองติดตอกันสามหอง 
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4.3  นิยามศัพทเฉพาะ 
 
 4.3.1  จาด  หมายถึง  การเกริ่น (Intro) เปนทํานองที่ไมมีจังหวะบังคับหรือเรียกวาจังหวะ
ลอย ในการจาดแคนของหมอแคนแตละทานก็จะมีทํานองไมเหมือนกัน ทั้งน้ีเพราะการจาดเปนการ
แสดงเอกลักษณประจําตัวของหมอแคนแตละทาน ซ่ึงหมอแคนแตละทานจะคิดประดิษฐทํานอง
ของตนเองขึ้นมา  นอกจากนี้การเกริ่นในการบรรเลงกับหมอลํา ยังมีความสําคัญอยางมากเพราะ
เปนการบอกระดับเสียงและลายที่จะทําการบรรเลง 
 
 4.3.2  เดินลาย หมายถึง การดําเนินทํานอง (Melody) เปนทอนของการบรรเลงโดยมีจังหวะ
บังคับโดยยึดอัตรา 4 จังหวะเปนหลัก 
 

4.3.3  โอ หมายถึง  การลงจบ (Cadence) เปนทํานองที่ไมมีจังหวะบังคับหรือเรียกวาจังหวะ
ลอย คลายกับการจาดแตการโอน้ีมีจุดมุงหมายเพื่อการลงจบ นอกจากนี้ยังมีความสําคัญในการเลน
ประกอบลํา เพราะหมอลําจะสวมรองเขามาในตอนที่ลงโอน้ี ซ่ึงการจาดและโอมีความเหมือนกัน 
คือไปลงที่เสียงน้ิวจนเดียวกันในหองสุดทายของประโยคเพลง ซ่ึงเสียงจนแตละลายหลักก็จะไม
เหมือนกัน 
 

4.3.4 ใชล้ินตัดลม หมายถึง การใชล้ินแตะบริเวณโคนของฟนบนคูหนาเพ่ือขังลมหรือหาม
ลมเอาไว เมื่อตองการใหเกิดเสียงจึงปลอยล้ินลงมาแตะที่บริเวณโคนฟนลางคูหนา ทําลักษณะ
ดังกลาวน้ีตอการบรรเลง 1 พยางคเสียง 
 
 4.3.5  ฮอน   หมายถึง   การเนนใหเขมและเนนใหเบาของเสียง (Intensity)  พบวาใชในการ
บรรเลงเสียงเดียวที่มีหางเสียงลากยาวไปหาอีกเสียงหนึ่งในพยางคเสียงตอไป โดยใชวิธีการเปาลม
หนักและคอยผอนลมใหเบาลงกอนที่จะถึงตัวโนตพยางคเสียงตอไป 
 

4.3.6  ติดข้ีสูด   หมายถึง   การทําใหเกิดเสียงยืน (Drone) ในขณะที่ทําการบรรเลง เพ่ือให
การดําเนินทํานองนั้นมีเสียงที่กวางข้ึน เน่ืองจากการประสานเสียงเขาดวยกันทํานอง โดยนําข้ีสูดมา
ปดเอาไวที่รูนับ หรือใชน้ิวของผูบรรเลงปดตายเอาไวเพ่ือที่เวลาบรรเลงเสียงที่เกิดจากการปดตายที่
รูนับจะดังออกมาตลอด  ซ่ึงในการติดขี้สูดน้ันแบงออกได 6 แบบ ตามกลุมเพลงแมบททั้ง 6 ลาย
หลักตํารับครูบัวหอง ผาจวง  ไดแก ลายสุดสะแนน ลายยาวใหญ ลายนอย ลายติดสูดใหญ ลายติด
สูดนอยและลายโปซาย   
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4.3.7  จน  หมายถึง   การประสานเสียงของหลากหลายตัวโนตใน 1 พยางคเสียง  การจน
ทําใหเกิดความโดดเดน  เพราะเนื่องจากการที่ใชเสียงทีมี่ความหางกันหลายคูเสียง  ซ่ึงนํามารวมกัน
อยางซับซอนทําใหเกิดความหลากหลาย (Variety) และลงรอยเขากันได (Consistensy) ภายใน        
1 พยางคเสียง  นอกจากนี้การจนยังเปนการทําใหหมอลําสวมเขาลําไดอยางสบาย 

 
ลายสุดสะแนน  ซํ (เสพซาย) และ ซ (สะแนนนอย) 
ลายใหญ  ลํ  (กอยขวา) และ มํ (เสพขวา) 
ลายนอย   รํ (แกนอย) และ ลํ (เสพขวา) 
ลายติดสูดใหญ  ซํ (เสพซาย) และ ด (แมเซ) 
ลายติดสูดนอย   ร ํ (แกนอย) และ ลํ (เสพขวา) 
ลายโปซาย  ดํ (โปซาย) และ ซํ (เสพซาย) 

 
4.3.8  กลุมเสียงปญจมูล (Penta Centric)  รศ.พิชิต ชัยเสรี บรรยายเร่ืองของกลุมเสียง        

ปญจมูลไวในวิชาสัมมนาดุริยางคไทย  ผูวิจัยจึงไดนําระบบดังกลาวมาชวยจัดการในการจําแนก
กลุมบันไดเสียงของลายแคน  ซ่ึงรศ.พิชิต ชัยเสรี ไดกลาววาระบบเพลงไทยเกิดจากการนําเอา
ระบบเสียงทั้ง 7 เสียง  มาทําการผูกรอยเรียงกันและมีการหลบเลี่ยงการใชเสียงที่ 4 และเสียงที่ 7  
ซ่ึงสงผลใหเพลงในดนตรีไทยมักจะมีเสียงหลักๆปรากฏอยู 5 เสียง  ซ่ึงพบมากในทํานองหลักของ
เพลงที่บรรเลงดวยฆองวงใหญ อยางไรก็ตามแมเสียงสวนใหญที่ปรากฏในเพลงเพลงหนึ่ง จะใช
เสียงแค 5 เสียงผูกรวมกันกลายเปนกลอนเพราะในการบรรเลงจริงส่ิงหน่ึงที่มักเกิดข้ึนอยูเสมอ คือ
การเอาทํานองหลักที่วาน้ีไปแปรเปนทํานองที่เหมาะสมกับบทบาทของเครื่องดนตรีแตละชนิด ซ่ึง
ในการแปรทํานองใหเหมาะสมกับเคร่ืองดนตรีมักมีการนําเอาเสียงทั้ง 7 เสียงมาใชทั้งหมด ดังน้ัน
เสียงหรือกลุมเสียงที่นํามาใชในวัฒนธรรมดนตรีไทยจึงเปนระบบเสียงที่เรียกกันวา “Penta 
Centric”  (พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ, 14 กุมภาพันธ 2553) 

 
1 2 3 X 5 6 X 

 
ตารางที่ 2 รูปแบบกลุมเสียง Penta Centric 

 
 

รองศาสตราจารย ดร.ขําคม พรประสิทธิ์ ไดทําการอธิบายเรื่องการกําหนดบันไดเสียง 
ไมวาจะเปนเคร่ืองสายหรือปพาทย เสียงลูกยอดของฆองวงใหญจะเปนทางชวาเสมอ และหาก
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กําหนดใหลูกยอดนั้นเปนเสียงมีตามที่นักปพาทยนิยม จะปรากฏตารางกลุมปญจมูลที่แตกตางจาก
เครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย โดยทานอาจารยไดบรรยายไววา 

 
 ในการจัดระบบบันไดเสียงโดยระบบเครื่องสายที่กําหนดให ฟา เทากับลูกยอดฆองวงใหญ 
          ทางชวา   จะเทากับ             ฟซล X ดร X 

                       ทางกลางแหบ  จะเทากับ มฟซ X ทดX 
                             ทางนอก  จะเทากับ รมฟ X ลท X 

       ทางเพียงออบน  จะเทากับ ดรม X ซล X 
                             ทางกลาง  จะเทากับ ทดร X ฟซ X 
                             ทางใน   จะเทากับ ลทด X มฟ X 
                             ทางเพียงออลาง  จะเทากับ ซลท X รม X 
                       (ขําคม พรประสิทธิ์, 20 มิถุนายน 2553) 
 

จากขอมูลการจัดระบบบันไดเสียงที่กลาวโดยรองศาสตราจารย ดร.ขําคม พระประสิทธิ์  
ซ่ึงทานไดอธิบายการแบงอยางเปนระเบียบวิธีไวแลวน้ัน  ผูวิจัยสามารถนํามาเชื่อมโยงอธิบายใน
เร่ืองกลุมของตัวโนตท่ีเปนบันไดเสียง  ถึงแมวาในระบบเสียงของแคนจะไมเทากันกับเสียงดนตรี
ไทย จึงใหอนุมานไดจากสัญลักษณตัวโนตที่รูนับหรือตัวโนตที่ผูวิจัยบันทึกมาทําการวิจัย จากนั้น
จึงทําการจัดกลุมบันไดเสียง  เพ่ือใหมองเห็นและเขาใจไดอยางชัดเจนตรงกัน 
 
 
4.4 วิเคราะหการเดี่ยวแคน ทางครูบัวหอง ผาจวง 
 
 การวิเคราะหเด่ียวแคนของครูบัวหอง ผาจวง ผูวิจัยไดนําความรูที่ไดจากการศึกษาวิชา
สังคีตลักษณวิเคราะหทางดุริยางคศิลปไทยของ รศ.พิชิต ชัยเสรี  โดยมีจุดประสงคเพ่ือการวิเคราะห
องคประกอบตางๆของการเดี่ยว ไดแก บันไดเสียง จังหวะ ชวงเสียง และการใชเม็ดพรายตางๆ
ดังตอไปน้ี 
 

4.4.1 สังคีตลักษณ (Musical Form) 
 
 จากการศึกษาเด่ียวแคนของครูบัวหอง ผาจวง  พบวาเดี่ยวแคนประกอบดวย 3 สวนหลักคือ
การเกริ่น(Intro) เดินลาย(Melody) และโอ(Ending)  ซึ่งในการเกริ่นและการลงจบจะมีสํานวนที่
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เหมือนหรือไมเหมือนกันก็ได แตตองกลับมาจบที่เสียงเดียวกันคือขึ้นตนดวยเสียงใดก็จบท่ีเสียงน้ัน  
ผูวิจัยจึงออกแบบเพื่อการอธิบายใหเห็น ดังตอไปนี้ 
 

ครูบัวหอง ผาจวง ไดกลาวถึงการเปาแคนวาจะตองใชเสียงใหถูกตองตามลักษณะของแต
ละลาย การโออาจจะเปาทาํนองเหมือนกับเกริ่นเพ่ือลงจบหรือไมเหมือนก็ได แตจะตองจบดวยเสียง
เดียวกันกับเสียงในตอนขึ้นลาย (บัวหอง ผาจวง. สัมภาษณ, 3 พฤษภาคม 2553) จากการที่ผูวิจัยได
ศึกษาและทําการบันทึกผลงานการเดี่ยวแคนของครูบัวหอง ผาจวง ท้ังหมด 13 ลาย ผูวิจัยไดแบง
ลายออกเปน 2 กลุม  คือกลุมลายแมบท 6 ลาย และลายพิเศษ 7 ลาย ดังน้ี 

 
กลุมลายแมบท ไดแก ลายสุดสะแนน, ลายยาวใหญ, ลายนอย, ลายติดสูดใหญ,               

ลายติดสูดนอย  และลายโปซาย  
 
กลุมลายพิเศษ ไดแก ลายลมพัดพราว, ลายผูเฒาเงยคอ, ลายสาวหยิกแม, ลายออนซอน   

-อีสาน,  ลายภูไท,  ลายเตยหัวโนนตาล และลายคอนสวรรค   
  
 สําหรับการวิเคราะหสังคีตลักษณของเดี่ยวแคนครูบัวหอง ผาจวง ผูวิจัยไดแสดงรูปแบบ
การบรรเลงใหเห็นไดอยางชัดเจน โดยในการบรรเลงแคนแบงออกเปน 3 สวน คือ การจาด การ
เดินลาย และการโอ  ซ่ึงการจาดและโอเหมือนกันตรงที่เปนจังหวะลอยและมีจุดมุงหมายเพ่ือไล
เสียงไปหาตัวโนตสุดทายของหองที่มีเสียงเดียวกัน ดังน้ี 
 

จาด   >   เดินลาย   >  โอ 
 

จาด  หมายถึง  การเกริ่น (Intro) 
 
เดินลาย  หมายถึง  ทอนที่ดําเนินทํานองเนื้อเพลง 
 
โอ  หมายถึง  การลงจบ (Cadence) 
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กลุมลายแมบท 
ลายสุดสะแนน 

     
ติดสูดท่ีเสียง  ซํ (เสพซาย) และ ซ (สะแนนนอย) 

นายรัฐธนินท รวีฉตัรพงศ 
บันทึกวันท่ี 24  มิถุนายน 2553 
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ลายใหญ 

 
ติดข้ีสูดท่ีเสียง  ลํ  (กอยขวา) และ มํ (เสพขวา) 

นายรัฐธนินท รวีฉตัรพงศ 
บันทึกวันท่ี 25 มิถุนายน 2553 
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ลายนอย 

 
ติดข้ีสูดท่ีเสียง  รํ (แกนอย) และ ลํ (เสพขวา) 

นายรัฐธนินท รวีฉตัรพงศ 
บันทึกวันท่ี 25  มิถุนายน 2553 
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ลายติดสูดใหญ 

 
ติดข้ีสูดท่ีเสียง  ซํ (เสพซาย) และ ด (แมเซ) 

นายรัฐธนินท รวีฉตัรพงศ 
บันทึกวันท่ี 28  มิถุนายน 2553 

 
 

ลายติดสูดนอย 

 
ติดข้ีสูดท่ีเสียง  ซํ (เสพซาย) และ ด (แมเซ) 

นายรัฐธนินท รวีฉตัรพงศ 
บันทึกวันท่ี 28  มิถุนายน 2553 
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ลายโปซาย 

 
ติดข้ีสูดท่ีเสียง  ดํ (โปซาย) และ ซํ (เสพซาย) 

นายรัฐธนินท รวีฉตัรพงศ 
บันทึกวันท่ี 29  มิถุนายน 2553 
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กลุมลายพิเศษ 
ลายลมพัดพราว 

 
ติดข้ีสูดท่ีเสียง  ลํ  (กอยขวา) และ มํ (เสพขวา) 

นายรัฐธนินท รวีฉตัรพงศ 
บันทึกวันท่ี 29  มิถุนายน 2553 

 
 

ลายผูเฒาเงยคอ 

 
ติดข้ีสูดท่ีเสียง  ลํ  (กอยขวา) และ มํ (เสพขวา) 

นายรัฐธนินท รวีฉตัรพงศ 
บันทึกวันท่ี 29  มิถุนายน 2553 
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ลายสาวหยิกแม 

 
ติดข้ีสูดท่ีเสียง  ลํ  (กอยขวา) และ มํ (เสพขวา) 

นายรัฐธนินท รวีฉตัรพงศ 
บันทึกวันท่ี 1  กรกฎาคม 2553 

 
 

ลายภูไท 

 
ติดข้ีสูดท่ีเสียง  ลํ  (กอยขวา) และ มํ (เสพขวา) 

นายรัฐธนินท รวีฉตัรพงศ 
บันทึกวันท่ี 1  กรกฎาคม 2553 
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ลายออนซอนอีสาน 

 
ติดข้ีสูดท่ีเสียง  ซํ (เสพซาย), ซ (สะแนนนอย), รํ  (แกนอย) และ มํ (เสพขวา) 

นายรัฐธนินท รวีฉตัรพงศ 
บันทึกวันท่ี 3  กรกฎาคม 2553 
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ลายเตยหัวโนนตาล 

 
ติดขี้สูดท่ีเสียง  ซํ (เสพซาย) และ ซ (สะแนนนอย) 

นายรัฐธนินท รวีฉตัรพงศ 
บันทึกวันท่ี 4  กรกฎาคม 2553 

 
 

ลายคอนสวรรค 

 
ติดขี้สูดท่ีเสียง  ซํ (เสพซาย) และ ซ (สะแนนนอย) 

นายรัฐธนินท รวีฉตัรพงศ 
บันทึกวันท่ี 4  กรกฎาคม 2553 
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โนตกลุมลายแมบท 
 

โครงสรางลายสุดสะแนน 
ติดขี้สูดท่ีเสียง ซํ (เสพซาย) และ ซ (สะแนนนอย) 

 
 - - - ซ 

 
- - - ซ 

 
- ซ  - ซ)) 
- ดํ  - ร 
- มํ  - รํ 
- ม  
- ลฺ  

- - - ซ 
 

- - - ล็ - ด็ - ร็ - ด็ ล็ ซ - - - ซ))  
- - - ร 
- - - รํ 

ซ ล็ ด ร ด ม ร ด ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ด ร ล็ ด ล็ ด ม ร ด ร ล็ ด ล็ ด ด ล็ ด 
ร ด ล็ ด ล็ ด ล็ ด ร ม ซ ม ซ ม ร ด  ร ม ซ ร ซ ม ร ด รม - ซ - - ล ดํ 
ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ดํ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ซ ดํ ล ซ ด ํ
ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ดํ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ฟ ล ฟ ซ ล ซ ล ดํ ซ ดํ ล ซ ฟ ซ ล ดํ ซ 
ดํ ล ซ ฟ ซ ร ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ร ฟ ร ฟ ซ ร ซ ฟ ร ฟ ด ฟ ร ฟ ด ม ร ม 
ด ม ร ม ด ม ร ม ร ม ด ร ด ม ร ซ ร ม ร ม ซ ร ม ร ซ ม ร ด ม ร ด ล็ 
ด ล็ - ด ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ด ร ล็ ด ล็ ด ม ร ด ม ร ด ล็ ด ด ล็ ด ร ด ล็ ซ 
- - ม ด ร ด ล็ ซ - - ม ด ร ล็ ด ล็ ด ด ล็ ด ซ ล็ ด ม ด ม ร ด ม ร ด ล็ 
ด ด ม ด ร ด ล็ ซ ล ็ ด ล็ ด ซ ม - ซ - - ม ด ร ด ม ด ร ด ล็ ด ร ด ม ด 
ร ด ล็ ด ร ด ล็ ด ร ด ม ด ร ม ซ ม ซ ม ร ด ร ม ซ ร ซ ร ซ ร ซ ร ซ ร 
ซ ม ซ ร ซ ร ซ ร ซ ม ร ด ม ร ด ม ด ร ม ร ซ ม ร ด ร ล็ ด ร ด ล็ ด ร 
ด ล็ ด ร ด ล็ ด ร ด ล็ ด ร ด ล็ ด ร ด ล็ ด ล็ ด ด ล็ ด ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ด 
ซ ม - ซ - - ม ด ร ด ล็ ด ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ดํ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ดํ ซ ล ดํ รํ 
ดํ ล ซ ดํ ซ ล ดํ รํ ด ล ซ ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ล ดํ รํ 
ดํ ล ซ ดํ ซ ล ดํ รํ ด ล ซ ดํ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ม ซ ร ม ซ ม ร ด ม ด ร ม ร 
ซ ม ซ ร ซ ร ซ ร ซ ร ซ ร ซ ร ซ ม ซ ร ม ร ซ ม ร ด ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ด 
ซ ล็ ด ล็ ด ม ร ด ม ร ด ล็ ด ด ล็ ด ร ด ล็ ซ - - ม ด ร ด ล็ ซ - - ม ด 
ร ด ล็ ด ล็ ด ล็ ด ร ล็ ด ล็ ด ม ร ด ม ร ด ล็ ด ด ล็ ด ซ ล็ ด ล็ ด ม ร ด 
ร ม ซ ม ซ ม ร ด ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ด ซ ล็ ด ร ด ม ร ด ร ด ล็ ซ - - ม ด 
ร ด ล็ ซ - - ม ด ร ด ล็ ซ - - ม ด ร ม ซ ม ซ ซ ซ ม ซ ซ ม ซ ม ซ - ล 
ซ – ล ซ ม ซ - ล ซ ม ซ ม ซ ร ม ซ - - ดํ ล - ม ซ ม ร ด ล็ ด ล็ ด ร ม 
ซ ล ด ม ร ซ - ล็ ด ร ซ ม ซ ร ซ ร ซ ล็ ด ม ร ด ทฺ ด - - ร ร - ฟ ร ฟ 
ซ ฟ ร ฟ ร ซ - ล ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ล ซ ล ดํ รํ ดํ ซ ดํ ล ซ ฟ ร ด ร ม ซ ซ 
ซ ด ร ม ร ซ - ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ร ซ ล ด ม ร ด ม ด - - ร ร - ด ล ซ 
- - ม ด ร ด ล ซ ล็ ด ล็ ด ซ ล็ ด ล็ ด ม ร ด ม ร ด ล็ ด ด ล็ ด ร ด ล็ ซ 

เดินนลาย 

จาด 
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- - ม ด 

 
ร ด ล็ ซ 

 
- - ม ด 

 
ร ล็ ด ล็ 

 
ด ม ร ด 

 
ร ด็ ล ซ 

 
- ด็ ล็ ซ 

 
- - - ซ)) 
- - - ร 
- - - รํ 

 
ตารางที่ 3  แสดงรูปแบบการบรรเลงลายสุดสะแนน 
 

โครงสรางลายใหญ 
ติดข้ีสูดท่ีเสียง ลํ (เสพขวา), มํ (กอยขวา) 

 
- - - ด 
- - - ลฺ 
- - - ร 
- - - ม 
- - - ซ 
- - - ล 
- - - ดํ 
- - - รํ 

- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

- ล็ ด ร ม ร ด ล็ ซ ล็ ด ร ด ม ร ซ ร ม ล ซ ล ม ล ซ 

ล ม ล ซ ล ม ล ม ซ ม ล ม ซ ม ล ม ซ ล ดํ รํ ดํ ล รํ ดํ ล ดํ ซ ล ซ ล ดํ รํ 
ด็ ด็ ล ซ รํ ดํ ล ซ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ล ดํ ล ซ ล ดํ ล ซ ล ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ร 
ด ม ร ด ล ซ ดํ ล ซ ม ล ม ล ม ซ ม ร ม ด ม ร ม ด ม ร ม ร ม ร ม ด ม 
ร ซ ร ม ล ม ซ ร ซ ร ม ล็ - ด็ ล็ ด็ - ร ด็ ม ร ซ ร ม ล ม ซ ร ซ ร ม ล็ 
- ด ล็ ม ร ด ล็ ด ล็ ม ร ม ร ด ล็ ด ร ซ ร ม ล ม ซ ร ซ ร ม ล็ ด ร ด ม 

 
ร ซ ร ม 

 
ร ด ล็ - 

 
ร ด็ - ร 

 
ร – ด็ ล็ 

 
- - - ด 
- - - ลฺ 
- - - ร 
- - - ม 
- - - ซ 
- - - ล 
- - - ดํ 
- - - รํ 

 
- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

 
- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

 
- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

 
 
ตารางที่ 4  แสดงรูปแบบการบรรเลงลายใหญ 

เดินลาย 

โอ 

จาด 

โอ 
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โครงสรางลายนอย 
ติดขี้สูดท่ีเสียง ลํ (เสพขวา), รํ (แกนอย) 

 
 

- - - ฟ 
- - - ฟ 
- - - ล 
- - - ซ 
- - - ร 

- - - ร 
- - - ล 

- - - ร 
- - - ล 

- - - ร 
- - - ล 

ร ด ร ซ ร ฟ ร ฟ ซ ล ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ 

ร ฟ ซ ร ฟ ซ ฟ ร ซ ฟ ร ฟ - - ฟ ซ - - - ฟ ร ด ร ฟ - ฟ ซ ฟ ซ ฟ ซ ฟ 
 

ร - ฟ - 
 

- - ฟ ร 
 

- - - ฟ 
- - - ฟ 
- - - ล 
- - - ซ 
- - - ร 

 
- - - ร  
- - - ล 

 
- - - ฟ 
- - - ฟ 
- - - ล 
- - - ซ 
- - - ร 

 
- - - ฟ 
- - - ฟ 
- - - ล 
- - - ซ 
- - - ร 

 
- - - ร  
- - - ล 

 
- - - ร  
- - - ล 

ร ด ร ซ ร ฟ ร ฟ ซ ร ฟ ซ ฟ ร ซ ฟ ร ฟ ซ ร ฟ ซ ฟ ร ซ ล ดํ ล ซ ล ดํ ซ 
ดํ ซ ล ดํ ซ ล ดํ รํ ฟ รํ ฟ รํ  ซํ รํ ฟ รํ ดํ ล รํ ดํ ท ล ท ซ ล ฟ ซ ล ซ ล ดํ ล 
ดํ ล ซ ล ดํ ล ซ ล ดํ ซ ล ซ ดํ ล ซ ฟ ร ฟ ซ ร ฟ ซ ฟ ร ซ ฟ - ร ฟ – ฟ ซ 
- ซ - ฟ ร ด ร ฟ - ฟ ซ ฟ ซ ฟ ร -   

- - - ฟ 
- - - ฟ 
- - - ล 
- - - ซ 
- - - ร 

 
- - - ร 
- - - ล 

 
- - - ร 
- - - ล 

 
- - - ร 
- - - ล 

- - - ม็ - - - ม็ - ร็ ด็ ม็ ด็ ม็ ด็ ม็ ด็ ด็ ด็ ด ็ ด็ ม็ ด็ ม็ ด็ ร็ ม็ ด็ ม็ ร็ ด็ ม็ 
ร็ ด็ ม็ ร็ - ร็ - ฟ - - ซ ฟ - ซ - ล็ - ด - ร ด ม ด ร ด ม ด ร - - - ร 

 
- - - ฟ 
- - - ล 
- - - ซ 
- - - ร 

 
- - - ร 
- - - ล 

 
- - - ร 
- - - ล 

 
 - - - ร 
- - - ล 

 
ร ด ร ซ 

 
ร ฟ ร ฟ 

 
ซ ล - ร 

 
ล ล - ซ 

ล ล - ซ  ล ล - ซ ล ล – ฟ ล ล - ซ ล ล - ฟ ซ ซ - ฟ ล ล - ซ ดํ ดํ - ซ 
ล ล - ด ํ - - - ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ 
รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ดํ ล ซ ด ล รํ ดํ 

เดินลาย 

โอ 

เดินลาย 

เดินลาย 

โอ 

จาด 
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ท ล ท ซ ท ล ท ซ ท ล ท ซ ล ฟ ล ฟ ซ ล ซ ล ดํ ล ซ ล ล ล ซ ล ล ล ซ ล 
ล ล ซ ล ดํ ล ซ ล ดํ ซ ล ซ ดํ ล ซ ฟ ร ฟ ซ ร ฟ ซ ฟ ร ซ ร ซ ร ฟ ซ ฟ ล 
ซ ฟ ร ซ ดํ ซ ดํ ซ ล ซ ฟ ล ฟ ฟ ร ฟ ซ ร ฟ ซ ฟ ร ซ ร ซ ร ฟ ซ ฟ ร ซ ฟ 

 
- ร ฟ - 

 
ฟ ซ - ซ 

 
- - - ฟ 

 
ร ด ร ฟ 

 
- ฟ ซ ฟ 

 
ซ ฟ ซ ฟ 

 
ร- - ฟ 
- - - ฟ 
- - - ล 
- - - ซ 
- - - ร 

 
- - - ร 
- - - ล 

 
ตารางที่ 5  แสดงรูปแบบการบรรเลงลายนอย 

 
 

โครงสรางลายติดสูดใหญ 
ติดขี้สูดท่ีเสียง ซํ (เสพซาย) และ ด (แมเซ) 

 
 

- - - ซ 
 

- ล - ดํ 
 

- ล - ซ - - - ซ 
- - - ล)) 
- - - รํ)) 

ซ ล็ ด ล็ ด ล็ ด ร ม ด ร ด ล็ ซ ล็ ด 

ล็ ด ร ม ด ม ด ร ม ซ ร ม ซ ล ซ ม ร ด ร ม ซ ล ซ ม ม ดํ ล ซ ม ซ ร ม 
ซ ล ซ ม ร ด ร ม ซ ล ซ ม ร ด ร ม ซ ล ซ ม ร ด ร ด ล็ ด ล็ ด ร ด ร ด 
ล็ ด ร ม ร ด ร ล็ ด ล็ ร ด ร ม ร ด ล ซ - ล - ซ - ดํ ล ซ - ล - ด ร ด 
ล็ ด ร ล็ ด ล็ ร ด ร ล็ ร ด ล็ ด ร ม ร ด ร ม ซ  ม*ม* ม ซ ม ร ม* - ม*- ม 
ซ ม ร ม ซ ม ร ม ซ ล ซ ม ม ดํ ล ซ ม ด ร ม ซ ล ดํ ล ดํ ล ซ ม ล ซ ม ซ 
ร ม ซ ล ซ ม็ ม็ ม็ ร ดํ ดํ ด ํ ร ม - ซ - ม ร ด ร ม ซ ล ซ ม ร ด ร ล็ ด ล็ 

 
ด ร ล็ ด 

 
ร ด ล็ ด 

 
ล็ ด ร ล็ 

 
ร ด ล ซ 

 
- ล็ - ด 

 
ร ด ล ซ 

 
- - - ซ 

- - - ล)) 
- - - รํ)) 

 
- - - ซ 

- - - ล)) 
- - - รํ)) 

 
ตารางที่ 6  แสดงรูปแบบการบรรเลงลายติดสูดใหญ 
 

 

เดินลาย 

จาด 

โอ 

เดินลาย 

โอ 
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โครงสรางลายติดสูดนอย 
ติดข้ีสูดท่ีเสียง ร ํ (แกนอย) และ ลํ (เสพขวา) 

 
 

- - - ร 
- - - ล 

- - - มํ)) 

- - - ร 
- - - ล 

- - - มํ)) 

- - - ร 
- - - ล 

- - - มํ)) 

- - - ร 
- - - ล 

- - - มํ)) 

- - - ม - ซ - ม - ร - ม - ซ - ม 

- ซ ล ซ ม ซ ม ซ ล ม ล ซ - ซ - ม - ซ ล ม ซ ม ล ซ ล ม ล ซ ม ซ ม ซ 
ล ม ล ซ ม ซ ล ซ ม ซ ล ท รํ มํ รํ ท ล ซ ล ท รํ มํ รํ ท รํ มํ รํ ท รํ มํ รํ ท 
รํ ท ล ท รํ ท ล ท รํ ท ล ท ท ล ซ ล ท ล ซ ท ล ซ ล ม - - ซ ม - ซ ล ม 
ซ ม ล ซ ล ม ล ซ ม ซ ม ซ ล ม ล ซ ม ร - ม - ร - ม ร ด - ม - ด - ม 
ร ด - ม - ด - - - ด ม ด ม ด ร ร - ร - ซ ม ร - ม - ร - ซ ม ร - ร 
- ร - ม ล ซ ล ม ซ ม ล ซ ล ม ล ซ ม ซ ม ซ ล ท ซ ท ล ซ ม ซ ล ท - ซ 
- ท - ซ ล ท ซ ท ล ซ ล ท ซ ล - ท ล ล - ท ซ ล - ท ล ซ ล ท ซ ล - ท 
ล ซ ล ม ซ ล ม ล ซ ม – ซ ล ซ ม ซ ม ซ ล ม ซ ม - ซ ล ซ ม ซ ล ท - - 
รํ – มํ รํ - มํ - ซํ มํ ซํ มํ ซํ ล ท - - รํ – มํ รํ - มํ - ซํ มํ ซํ มํ ซํ มํ รํ - มํ 
- ซ ม ซ ม ร - - - มํ – ซํ - มํ มํ ซํ - มํ - ซํ - ท - ซ ล ท ล ท ล ท รํ มํ 
รํ ท ล ซ ล ท รํ มํ รํ ท ล ซ ล ม - ม - ซ ม ซ ล ซ ม ซ ม ซ ล ม ล ซ ม ร 

 
- ม - ร 

 
- ซ ม ร 

 
- ม – ร 

 
- - - ร 
- - - ล 

- - - มํ)) 
 

ตารางที่ 7  แสดงรูปแบบการบรรเลงลายติดสูดนอย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

จาด 

เดินลาย 

โอ 
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โครงสรางลายโปซาย   
ติดข้ีสูดท่ีเสียง ดํ (โปซาย), ซํ (เสพซาย) 

 
 

- - - ฟ 
- - - ล)) 
- - - ฟ 

- - - ฟ 
- - - ล)) 

- - - ฟ 

- - - ฟ 
- - - ล)) 

- - - ฟ 

- - - ฟ 
- - - ล)) 

- - - ฟ 

ฟ ร ฟ ร ฟ ร ฟ ร ฟ ซ ล ฟ ซ ร ล ซ 

ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ด ร ด ฟ ด ร ฟ ฟ ด ร ด ฟ ด ร ฟ ฟ 
ด ร ด ฟ ด ฟ ร ฟ ร ฟ ด ร ด ฟ ร ฟ ด ร ซ ฟ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ฟ ซ ล ดํ รํ 
ดํ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ ล 
ดํ ล ดํ ล ดํ ซ ล ซ ฟ ร ซ ฟ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ฟ ซ ล ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ร ฟ 
ร ฟ ซ ร ฟ ร ซ ฟ ร ด – ร - ด - ฟ ร ด - - - ร ด ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ร ฟ 
ด ร ด ฟ ร ฟ ด ร ด ฟ ด ร ฟ ฟ ด ร ด ฟ ด ร ฟ ฟ ด ร ฟ ฟ ด ร ฟ ฟ ฟ ฟ 
ฟ ฟ ด ร ฟ ซ ล ฟ ด ร ด ฟ ร ฟ ด ร ด ฟ ร ฟ ฟ ร ด ฟ ซ ร ซ ฟ ซ ฟ ล ฟ 
ล ฟ ซ ล ดํ ล ซ ฟ ซ ล ดํ ซ ซ ล ซ ซ ซ ล ซ ซ ซ ล ซ ซ ซ ล ซ ซ ซ ล ซ ฟ 
ซ ร ฟ ซ ล ซ ฟ ร ร ร ซ ฟ ล ซ ฟ ร ด ฟ ซ ฟ ร ฟ ร ฟ ซ ร ซ ฟ ร ฟ ด ร 
ด ฟ ด ร ด ฟ ด ฟ ร ฟ ด ฟ ซ ฟ ด ด ร ฟ ด ฟ ร ฟ ด ด ร ฟ ด ฟ ร ฟ ร ฟ 

 
ซ ร ซ ฟ 

 
ร ด - ร 

 
- ด – ฟ 

 
ร ด - ด 

 
- - - ฟ 
- - - ล)) 

- - - ฟ 

 
- - - ฟ 
- - - ล)) 

- - - ฟ 

 
- - - ฟ 
- - - ล)) 

- - - ฟ 

 
- - - ฟ 
- - - ล)) 

- - - ฟ 
 
 

ตารางที่ 8  แสดงรูปแบบการบรรเลงลายโปซาย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

จาด 

เดินลาย 

โอ เดินลาย 
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โนตกลุมลายพิเศษ 
 

โครงสรางลายลมพัดพราว 
ติดขี้สูดท่ีเสียง ลํ (เสพขวา) และ มํ (กอยขวา) 

 
 

- - - ด 
- - - ลฺ 
- - - ร 
- - - ม 
- - - ซ 
- - - ล 
- - - ดํ 
- - - รํ 

- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

- ล็ ด ร ม ร ด ล็ - ล็ ด ร ม ร ซ ม - - ซ ม ร ม ซ ม 

- - ล ม - - ซ ม - - ล ซ - - ล ม - - ท ซ - - ท ล - - ท ล - - ท ล 
- - รํ ท - - รํ ท - - รํ ท รํ ท รํ ล - - รํ ท - - รํ ล - - ท ล ท ล ท ซ 
- - ล ซ ล ซ ล ด - - ร ม ร ม ซ ม - - ท ซ ท ซ ล ด - - ร ซ ร ม ซ ม 
- - ล ม ซ ร ม ด - - ล ม ร ม ซ ม ร ซ ร ม ล ม ซ ม ล ซ ล ม ล ซ ล ม 
ล ม ซ ล - ล็ ล็ ม ล ม ซ ล - ม ม ม ล ม ซ ล - ม ม ม ล ม ซ ล - รํ ดํ ล 
- ม ซ ล - รํ ดํ ล - ม ซ ล - รํ - ดํ ล ดํ ซ ล รํ ดํ ท ล ท ซ ล ซ ล ม ซ ล 
ซ ล ดํ ล ดํ ล ซ ม ซ ร ม ซ ม ร ด ล็ ร ด - ด ร – ซ ม ร ซ ร ม ล ม ซ ร 

 
ม ร ม ร 

 
ม ร ม ล็ 

 
ด ร ด ม 

 
ร ซ ร ม 

 
ร ด - ล็ 

 
ด็ –  ด็ ร็ 

 
ร็ – ด็ ล็ 

 
- ด  - ล 
- ลฺ  - ม 
- ร  
- ม  
- ซ 
- ล 
- ดํ 
- รํ 

 
ตารางที่ 9  แสดงรูปแบบการบรรเลงลายลมพัดพราว 
 

 

เดินลาย 

จาด 

โอ เดินลาย 
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โครงสรางลายผูเฒาเงยคอ 
ติดขี้สูดท่ีเสียง ลํ (เสพขวา) และ มํ (กอยขวา) 

 
 

- - - ด 
- - - ลฺ 
- - - ร 
- - - ม 
- - - ซ 
- - - ล 
- - - ดํ 
- - - รํ 

- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

- ล็ ด ร ม ร ด ล็ ซ ล็ ด ร ด ม ร ม ซ ม ร ม ด ม ร ซ 

ร ม ล ม ซ ม ล ซ ล ม ล ม ซ ล ดํ ล ดํ ล ซ ล ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ดํ ซ ล ดํ รํ 
ซํ รํ ดํ รํ ซํ รํ ซํ รํ ซํ รํ ซํ รํ ซํ รํ ดํ ล ซํ รํ ดํ ล ซํ รํ ดํ ล รํ ดํ ท ล ท ซ ท ล 
ท ซ ล ซ ล ม ซ ล ซ ล ดํ ล ดํ ล ซ ม ซ ม ร ม ซ ล ซ ม ซ ร ม ร ซ ม ร ซ 
ร ม ร ม ซ ร ซ ร ม ล็ - ด ล็ ด – ร ด ม ร ซ ร ม ล ม ซ ร ซ ร ม ล็ - ด 
ล็ ม ร ด ล็ ด ร ม ร ม ร ด ล็ ด ล็ ม ร ม ร ด ล็ ด ร ซ ร ม ล ม ซ ร ซ ร 

 
ม ล็ ด ร 

 
ด ม ร ซ 

 
ร ม ร ด 

 
ล็ – ร ด 

 
- ด ร - 

 
ร – ด ล็ 

 
- - - ด 
- - - ลฺ 
- - - ร 
- - - ม 
- - - ซ 
- - - ล 
- - - ดํ 
- - - รํ 

 
- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

 
ตารางที่ 10  แสดงรูปแบบการบรรเลงลายผูเฒาเงยคอ 
 
 
 
 
 
 

จาด 

โอ เดินลาย 

เดินลาย 

เดินลาย 
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โครงสรางลายสาวหยิกแม 
ติดขี้สูดท่ีเสียง ลํ (เสพขวา) และ มํ (กอยขวา) 

 
 

- ด - ด 
- ลฺ - ลฺ 
- ร - ร 
- ม - ม 
- ซ - ซ 
- ล - ล 
- ดํ - ดํ 
-รํ - รํ 

- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

- ด็ ล็ ร ร็ - ด็ ล็ - ด็ ล็ ด็ - ร็ ด็ ร็ ม ด็ - - ร็ ซ ร็ ม็ 

ซ ด็ ร็ ม ซ ม ล็ ม ซ ร็ ด็ ด็ ร็ ซ ร็ ม ซ ด็ ร็ ม - - - ล็ - ด็ - ร็ ด็ ม - ล็ 
- ด ล็ ร - ล็ - ด็ ล็ ร็ - ล็ - ด็ ล็ ม - ร ม ซ ม ซ ล็ ดํ ท ท ท ท ท ซ ท ล 
- - ท ซ ล ม - - ม ล ม ซ ร็ ร็ ด็ ด็ - - ร ซ ร ม ซ ด ร ม ซ ม - ล็ - ด 
- ร ด ม - - ซ - ดํ ล ซ ม - - ซ - - ล - ด ล ด - ร - ซ ม ซ - ล็ - ด็ 
ล็ ด็ - ร็ - ซ ม ซ - ล็ - ด็ ล็ ด - ร - ซ ม ซ - - ท ซ ล ม - - ล ม ล ม 

 
ล ม ล ม 

 
ล ม ล ม 

 
ซ ร - - 

 
ด็ ร็ ด็ ร็ 

 
- - ด็ ล็ 

 
- ม ร็ ด็ 

 
- ร็ ล็ ด็ 

 
- ด - ล 
- ลฺ - ลฺ 
- ร – ม 
- ม - - 
- ซ - - 
- ล - - 
- ดํ - - 
- รํ - - 

 
 
ตารางที่ 11  แสดงรูปแบบการบรรเลงลายสาวหยิกแม 
 
 
 
 
 

จาด 

โอ เดินลาย 

เดินลาย 

เดินลาย 



82 
 

โครงสรางลายออนซอนอีสาน 
ติดข้ีสูดท่ีเสียง ซํ (เสพซาย), ซ (สะแนนนอย), ลํ (เสพขวา) และ รํ (แกนอย) 

 
 

- - - ซ 
 

- ซ  - ซ)) 
- ดํ  - ร 
- มํ  - รํ 
- ม  
- ลฺ  

- ซ  - ซ)) 
- ดํ  - ร 
- มํ  - รํ 
- ม  
- ลฺ  

- - - ซ 
 

ด ม ด ม ด ม ร ด ร ล็ ด ล็ ด ด ล็ ด 

ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ด ร ล็ ด ล็ ด ม ร ด ร ด ล็ ด ม ด ม ด ร ม ด ร ด ม ร ด 
ร ม ซ ร ม ซ ม ร ด ม ด ร ม ร ซ ม ร ด ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ด ร ล็ ด ล็ ด ม 
ร ด ร ด ล็ ซ - - ซ ดํ ล ซ - - - ซ - ซ  - ซ)) 

- ดํ  - ร 
- มํ  - รํ 
- ม 
- ลฺ 

- - - ซ - ซ  - ซ)) 
- ดํ  - ร 
- มํ  - รํ 
- ม  
- ลฺ  

- - - ซ 

ซ ม ด ม ด ม ร ด ร ล็ ด ล็ ด ม ร ด ม ร ด ล็ ด ด ล็ ด ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ด 
ร ล็ ด ล็ ด ร ด ล็ ด ร ม ร ซ ม ร ด ร ม ด ม ด ม ร ด ร ด ล็ ด ร ด ล็ ด 
ร ด ม ด ร ด ม ด ร ด ม ด ร ด ม ด ร ม ซ ร ซ ม ร ด ร ม ด ม ด ม ร ด 
ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ด ร ล็ ด ร ด ล็ ล็ ด ร ด ล็ ซ -ดํ ล ซ -ดํ ล ซ -ดํ ล ซ 
--ม ด ร ด ล็ ซ --ม ด ร ล็ ด ล็ ด ม ร ด ร ล็ ด ล็ ด ด ล็ ด ร ล็ ด ล็ 
ด ม ร ด ร ม ซ ร ซ ม ร ด ร ล ด ล ด ม ร ด ม ร ด ล ด ด ล็ ด - ล็ ด ล็ 

-ซ-ซ - ดํ ล ซ - ดํ ล ซ - ดํ ล ซ --มด ร ด ล็ ซ --มด ร ด ล็ ซ 
ซ ม ร ด ร ม – ด --ล ด ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ด ํ
ซ ดํ ล ดํ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ดํ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ดํ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ดํ ซ ดํ ล ด ํ
ซ ดํ ล ดํ ล ซ – ซ - ดํ ล ซ - ดํ ล ซ - ดํ ล ดํ ซ ล ด รํ ดํ ล ดํ ซ ดํ ซ ดํ ซ 
ล ซ ดํ ล ซ ฟ ซ ล ดํ ซ ดํ ล ซ ฟ ซ ฟ ร ฟ ร ฟ ด ร ด ฟ ร ฟ ด ร ด ฟ ร ฟ 
ร ฟ ด ฟ ร ฟ ร ฟ ซ ร ซ ร ฟ ซ ฟ ร ซ ฟ ซ ม ร ม ซ ร ซ ร ม ร ซ ม ร ด 
ร ล็ ด ร ด ล็ ด ร ด ล็ ด ล็ ด ด ล็ ด ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ซ -ด ล็ ซ - - - ซ)) 

- - - ร 
- - - รํ 

 
ตารางที่ 12  แสดงรูปแบบการบรรเลงลายออนซอนอีสาน 

 
 

จาด 

โอ เดินลาย 

เดินลาย 

เดินลาย 

โอ 

เดินลาย 
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โครงสรางลายภูไท 
ติดขี้สูดท่ีเสียง ลํ (เสพขวา) และ มํ (กอยขวา) 

 
 

- ด - ด 
- ลฺ - ลฺ 
- ร - ร 
- ม - ม 
- ซ - ซ 
- ล - ล 
- ดํ - ดํ 
-รํ - รํ 

- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

- - - ด ร ม ซ ม ร ม ซ ม ร ม ซ ด็ ด็ – ล็ ร ด็ ล็ ซ ล็ 

 
ด ร มซร 

 
ด ล็ ซ ล็ 

 
- ล็ – ด 

 
ร ม ซ ล 

 
- - ดํ รํ 

 
ดํ ล ซ ล 

 
- - ดํ รํ 

 
ดํ ล ซ ล 

 
- - ดํ ล 

 
ซ ม ร ม 

 
- - -  ด 

 
ร ม ซ ม 

 
- - ซ ร 

 
ด ล็ ซ ล็ 

 
ด ร มซร 

 
มรดล็ ซ ล็ 

- - ล็ ด ร ม ซ ด - ร ซ ร ม ร ด็ ด็ - ร ซ ม ร ด็ ร ด็ - ร ซ ร ด ล ซ ด ็
ด-็ - ด ร ม ซ ล - - ดํ รํ ดํ ล ซ ล - - ดํ รํ ดํ ล ซ ล ดํ ล รํ ล ดํ ล ซ ม 

 
- - ซ ร 

 
ด ล็ ซ ล็ 

 
ด ร มซร 

 
ด ล็ ซ ล็ 

 
- - ด ร 

 
ด ร ด ร 

 
- ด - ด 
- ลฺ - ลฺ 
- ร - ร 
- ม - ม 
- ซ - ซ 
- ล - ล 
- ดํ - ดํ 
-รํ - รํ 

 
- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

 
ตารางที่ 13  แสดงรูปแบบการบรรเลงลายภูไท 
 
 
 
 
 

จาด 

โอ เดินลาย 

เดินลาย 

เดินลาย 
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โครงสรางลายเตยหัวโนนตาล 
ติดขี้สูดท่ีเสียง ซํ (เสพซาย) และ ซ (สะแนนนอย) 

 
- - - - - ซ - ล็ - ด็ - ด็ - ร็ - ม็ - ซ – ร็ - ด็ - ล - ด็ -  ด็ - ร - ร 
- - - ด็ - ล็ - ม็ - ล็ - ด็ - ร - ซ - ล - ซ - ซ ล ซ - ล - ด็ - ร็ - ม็ 
- ซ - ม ซ ม็ ร็ ด็ ล็ ม็ ด็ ร็ - ร็ - ร็ - ด็ ล็ ด็ - ร็ - ม็ - ด็ - ด็ - ร - ม 
- ซ - ดํ - ล - ซ - ซ - ซ - ม็ - ซ - ม็ - ด ็ - ล็ - ม็ - ม็ - ซ - ดํ - ล 
- ซ – ม็ - ด็ - ด็ - ร็ - ม็ - ซ - ม็ - ด็ - ม็ - ร – ม็ - ซ - ด็ - ร็ - ม็ 
- ซ - ร็ - ด็ - ล็ - ด็ - ด็ - ซ - ซ - - - ด็ - ล็ - ม็ - ด็ - ด็ - ร็ - ม็ 
- ร็ - ด ็ - ล็ - ม็ - ด็ - ด็ - ร็ - ร็ - - - ด็ - ล็ - ม็ - ด็ - ด็ - ร็ - ม็ 
- ซ - ร็ - ด็ - ล็ - ด็ - ด็ - ร็ - ร็ - - - ด็ - ล็ - ม็ - ด็ - ด็ - ร็ - ม็ 
- ร - ซ - ล - ซ - ล - ซ - ล - ด็ - ร - ม็ - ซ - ล - ซ – ม็ - ด็ - ร็ 
- ม - ซ - ม - ซ - ซ - ซ - ซ - ล็ - ด็ - ม็ - ร็ - ด็ - ล็ - ซ - - - ด็ 
- ล็ - ซ - ม - ด - ล็ - ม็ - ซ - ม็ - ร็ - ม็ - ซ - ม็ - ร็ - ม็ - ด็ - ด็ 
- ร็ - ม็ - ซ - ร็ - ด็ - ล็ - ด็ - ด็ - ร็ - ร็ - - - ด็ - ล็ - ม็ - ล็ - ด็ 
- ร็ - ร็ - - - ด็ - ล็ - ม็ - ล็ - ด็ - ร็ - ม็ - ซ - ร็ - ด็ - ล็ - ด – ซ 

 
- - - ซ 

 
- - - ด็ 

 
- ล็ - ซ 

 
- - - ซ)) 
- - - ร 
- - - รํ 

 
ตารางที่ 14  แสดงรูปแบบการบรรเลงลายเตยหัวโนนตาล 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เดินลาย 

โอ 
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โครงสรางลายคอนสวรรค 
ติดขี้สูดท่ีเสียง ซํ (เสพซาย) และ ซ (สะแนนนอย) 

 
- ซ - ล็ - ด็ - ล็ - ซ - ล็ - ด็ - ด็ - ร - ล็ - ด็ - ล็ - ซ - ล็ - ด็ - ล็ 
- ซ - ล็ - ด็ - ล็ - ซ - ล็ - ด็ - ม็ - ซ - ม็ - ด็ - ด็ - ร ด ล็ - ซ - ล็ 
- ด็ - ล็ - ด็ - ด็ - ร็ - ม็ - ซ - ม็ - ด็ - ล็  - ด็ - ร็ ม ซ ม ร - ด็ - ล็ 
- ซ - ล็ - ด็ - ร็ - ล็ - ด็ - ล็ - ร็ - ด็ - ล็ - ด็ - ล็ - ซ - ล็ - ด็ - ล็ 
- ซ – ล็ - ด็ - ล็ - ซ – ล็ - ด็ - ล็ - ซ – ล็ - ด็ - ด็ - ร ด ล็ - ด็ - ร็ 

 
- ซ – ล็ 

 
- ด็ - ด็ 

 
- ซ – ล็ 

 
- ด็ - ร็ 

 
- ม็ - ด ็

 
– ม็ - ร็  

 
- ด็ - ล็ 

 
- ซ - ซ)) 
- - - ร 
- - - รํ 

 
ตารางที่ 15  แสดงรูปแบบการบรรเลงลายคอนสวรรค 
 
 

     เมื่อผูวิจัยสังเกตหลักสูตรแมบททั้ง 6 ลาย ของครูบัวหอง ผาจวงจึงพบวามีลายติดสูด
ใหญและติดสูดนอย ทั้งสองลายนี้มีความแตกตางจากลายที่เปนที่รูกจักกันโดยทั่วๆไป คือ ลายเซ
และลายสรอย ซ่ึงผูวิจัยไดทําการเปรียบเทียบใหเห็นดวยระบบการติดขี้สูด ดังน้ี 
 

ลายของครูบัวหอง ผาจวง 
 

ลายติดสูดใหญ  ติดขี้สูดท่ีเสียง  ซํ (เสพซาย) และ ด (แมเซ) 
 

  ลายติดสูดนอย ติดข้ีสูดที่เสียง  รํ  (แกนอย) และ ลํ (เสพขวา) 
 

ลายที่เปนท่ีรูจักทั่วๆไป 
 

ลายเซ   ติดข้ีสูดที่เสียง  ม (แมกอยขวา) และ ท (แมเวยีง) 
 

  ลายสรอย ติดข้ีสูดที่เสียง  รํ  (แกนอย) และ ลํ (เสพขวา) 
   

โอ 

เดินลาย 
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    จากการสังเกตและการสัมภาษณจากครูบัวหอง ผาจวงทาํใหผูวจิยัพบวาลายติดสูดนอย
และลายสรอย มีการติดสูดและแนวทางการบรรเลงเหมือนๆกันแตเรียกช่ือตางกัน แตสําหรับลายติด
สูดใหญเปนลายเฉพาะในหลักสูตรการเรียนของสํานักครูบัวหอง ผาจวง ซ่ึงมีอีกชื่อที่เรียกในการ
บรรเลงน่ีวาลายแมงภูตอมดอก และในสายการสืบทอดของครูบัวหองจะไมมีลายเซปรากฏ 
 
     การบรรเลงแคนมีโครงสรางหลักๆ 3 สวน ไดแก ขึ้นตน(Intro)  เน้ือเพลง(Melody) และ
ลงจบ(Ending) ซ่ึงในการขึ้นตนและลงจบนั้นจะไมมีอัตราจังหวะบงัคับ แตสําหรับการดําเนิน
ทํานองในทอนเนื้อเพลงจะยึดส่ีจังหวะเปนหลัก นอกจากนี้ยังตองกลับไปลงจบที่ตัวโนตเสียงแรก
ของบันไดเสียง (Tonic) จึงจะถูกตองและสมบูรณ (เจริญชัย ชนไพโรจน. สัมภาษณ, 2553) 

 
 
 

    ครูบัวหอง ผาจวงไดอธิบายวาการเปาแคนขึ้นตนอยางไรก็จบอยางนั้น และตองใชเสียง
ใหถูกตองของแตละลาย โดยตองยึดหลักของลายแมบทเปนสําคัญ (บัวหอง ผาจวง. สัมภาษณ, 
2553) ซ่ึงครูบัวหองใหความเห็นสอดคลองเชนเดียวกับทานอาจารยเจริญชัย โดยกลาวถึงรูปแบบ
ของการบรรเลงในการขึ้นตนและการลงจับตองเหมือนกัน  
 
     เมื่อจําแนกสวนตางๆของการบรรเลงแตละลาย จึงสามารถสรุปไดวาทางบรรเลงแคน
ประกอบดวย 3 สวน  1.การจาด  2.การเดินลาย  3.การโอ  ซ่ึงสามารถแสดงใหเห็นไดอยางชัดเจน 
ดังตอไปนี้ 
 
     กลุมลายแมบท 
 
  ลายสุดสะแนน  จาด > เดินลาย > โอ 
  ลายใหญ   จาด > เดินลาย > โอ 
  ลายนอย   จาด > เดินลาย > โอ > เดินลาย > โอ > เดินลาย > โอ 
  ลายติดสูดใหญ  จาด > เดินลาย > โอ 
  ลายติดสูดนอย  จาด > เดินลาย > โอ 
  ลายโปซาย  จาด > เดินลาย > โอ 
     

ขึ้นตน  เน้ือเพลง ลงจบ 
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       จากการจาํแนกรูปแบบการบรรเลงในกลุมลายแมบทจะสังเกตไดวา ลายนอยมีการ
บรรเลงเนื้อเพลงหรือเดินลายทั้งหมด 3 รอบจากน้ันจึงปดทายดวยการลงจบหรือการโอ  แตทั้งน้ี
โครงสรางหลักมีรูปแบบเหมือนกันกับลายอื่นๆคือ A > B > A   
 
     กลุมลายพิเศษ 
 
  ลายลมพัดพราว  จาด > เดินลาย > โอ 
  ลายผูเฒาเงยคอ  จาด > เดินลาย > โอ 
  ลายสาวหยิกแม  จาด > เดินลาย > โอ 
  ลายออนซอนอีสาน จาด > เดินลาย > โอ > เดินลาย > โอ 
  ลายภูไท   จาด > เดินลาย > โอ 
  ลายเตยหัวโนนตาล เดินลาย > โอ 
  ลายคอนสวรรค  เดินลาย > โอ 
       
     จากการจาํแนกรูปแบบการบรรเลงในกลุมลายแมบทจะสังเกตไดวา โครงสรางหลักมี
รูปแบบเหมือนกันคือ A > B > A  แตมีเพียง 3 ลายที่แตกตาง ไดแก ออนซอนอีสาน มีการเลน
เดินลายทั้งหมด 2 รอบ จากน้ันจึงส้ินสุดที่การโอ  และในลายเตยหัวโนนตาลกับลายคอนสวรรค มี
การเลนเดินลายในทันที หลังจากน้ันจึงสิ้นสุดดวยการโอ 

 
 

4.4.2 บันไดเสียง (Scale) 
 

   ผศ.ดร.เจริญชัย ชนไพโรจน ไดอธิบายวาในกลุมลายแมบททั้ง 6 ก็ยังแบงออกเปนสอง
อารมณ ไดแก ทางทีใ่หอารมณร่ืนเริงและทางทีใ่หอารมณโศกเศรา ซ่ึงจริงๆแลวลายหลักของแคนมี
แค 2 ลาย คือ ลายสุดสะแนนและลายใหญ โดยที่สองลายนี้มีการเพิ่มและลดระดับเสียงออกไป จาก
ลายสุดสะแนนเมื่อเปล่ียนระดับเสียงจึงเกิดลายสรอยและลายโปซาย  และลายใหญเมื่อเพ่ิมลดระดับ
เสียงจึงเกิดลายนอยและลายเซ และนอกจากนี้ยังมีลายที่เลียนเสียงธรรมชาติ (เจริญชัย ชนไพโรจน. 
สัมภาษณ, 2553)  ผูวิจัยไดแสดงใหเห็นไดดังตอไปนี้ 

 
ทางรื่นเริง ไดแก ลายสุดสะแนน(กลาง) ลายสรอย(สูง) ลายโปซาย(ต่ํา) 
 
ทางโศก  ไดแก ลายใหญ(กลาง)  ลายนอย(สูง) ลายเซ(ตํ่า) 
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   เมื่อผูวิจัยพิจราณาลายหลักทางสายของครูบัวหอง ผาจวง  จึงพบวาในการแบงประเภท
ลายหลักของครูบัวหอง ผาจวงมีความพิเศษ  เพราะวานอกจากจะมีลายที่เปนทางรื่นเริงและทางโศก 
ยังมีลายที่พรรณนาถึงเสียงธรรมชาติ คือลายติดสูดใหญหรือมีอีกช่ือหน่ึงวา “ลายแมงภูตอมดอก”  
โดยสามารถแสดงใหเห็นไดดังน้ี 
 

ทางรื่นเริง  ไดแก ลายสุดสะแนน ติดสูดนอย(ลายสรอย) ลายโปซาย 
 
ทางโศก   ไดแก ลายใหญ ลายนอย 

  
 ทางเลียนเสียงธรรมชาติ ไดแก ลายติดสูดใหญ(ลายแมงภูตอมดอก) 
 

จากการวิเคราะหเร่ืองบันไดเสียงลายแคนของครูบัวหอง ผาจวง ผูวิจัยพบวาทางในการ 
บรรเลงมีการใชกลุมเสียงปญจมูล (Penta Centric) 3 กลุมเสียง ไดแก  ดรมXซลX  ฟซลXดํรํX และ 
ซลทXรํมํX  และในกลุมเสียงบันไดดังกลาวหากมีเสียงคูท่ี 4 และ 7 จะเรียกวาเสียงกระดาง 
(Passing Tone) หรือหมายถึงเสียงที่ไมไดเขากลุมเสียง 
 
 ลายสุดสะแนน  มีทํานองท้ังหมด 27 ประโยค อยูในกลุมเสียง ดรมXซลX 
    พบเสียงกระดางคือ ฟา ในประโยคที่  5, 6, 23 และ 24 
    พบเสียงกระดางคือ ที ในประโยคที่   23 
 
 ลายใหญ  มีทํานองท้ังหมด 7 ประโยค อยูในกลุมเสียง ดรมXซลX 
 
 ลายนอย   มีทํานองท้ังหมด 17 ประโยค อยูในกลุมเสียง ฟซลXดํรํX 
    พบเสียงกระดางคือ มี ในประโยคที่  7 และ 8 
 
 ลายติดสูดใหญ  มีทํานองท้ังหมด 8 ประโยค อยูในกลุมเสียง ดรมXซลX 
 
 ลายติดสูดนอย  มีทํานองท้ังหมด 13 ประโยค อยูในกลุมเสียง ซลทXรํมํX 

พบเสียงกระดางคือ โด ในประโยคที่  5 และ 6  
 
 ลายโปซาย  มีทํานองท้ังหมด 12 ประโยค อยูในกลุมเสียง ฟซลXดํรํX 
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 ลายลมพัดพราว  มีทํานองท้ังหมด 9 ประโยค อยูในกลุมเสียง ดรมXซลX 
    พบเสียงกระดางคือ ที ในประโยคที่ 2, 3, 4 และ 7 
 
 ลายผูเฒาเงยคอ  มีทํานองท้ังหมด 7 ประโยค อยูในกลุมเสียง ดรมXซลX 
    พบเสียงกระดางคือ ที ในประโยคที่ 3 
 
 ลายสาวหยิกแม  มีทํานองท้ังหมด 7 ประโยค อยูในกลุมเสียง ดรมXซลX 
    พบเสียงกระดางคือ ที ในประโยคที่ 3 และ 4 
 
 ลายออนซอนอีสาน มีทํานองท้ังหมด 17 ประโยค อยูในกลุมเสียง ดรมXซลX 

พบเสียงกระดางคือ ฟา ในประโยคที่ 15 และ 16 
 
 ลายภูไท   มีทํานองท้ังหมด 6 ประโยค อยูในกลุมเสียง ดรมXซลX 
 
 ลายเตยหัวโนนตาล มีทํานองท้ังหมด 14 ประโยค อยูในกลุมเสียง ดรมXซลX 
 
 ลายคอนสวรรค  มีทํานองท้ังหมด 6 ประโยค อยูในกลุมเสียง ดรมXซลX 
 

จากการจาํแนกระบบบันไดเสียงของแตละลาย  ผูวิจัยไดทําการแสดงใหเห็นบันไดเสียง
ของแตละลาย และแทนสัญลักษณ X ในประโยคที่มีโนตเสียงกระดาง ดังตอไปนี้ 
 
 

โนตกลุมลายแมบท 
 

ลายสุดสะแนน 
บันไดเสียง  ดรมXซลX 

 
 - - - ซ 

 
- - - ซ 

 
- ซ  - ซ)) 
- ดํ  - ร 
- มํ  - รํ 
- ม  
- ลฺ  

- - - ซ 
 

- - - ล็ - ด็ - ร็ - ด็ ล็ ซ - - - ซ)) 
- - - ร 
- - - รํ 
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ซ ล็ ด ร ด ม ร ด ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ด ร ล็ ด ล็ ด ม ร ด ร ล็ ด ล็ ด ด ล็ ด 
ร ด ล็ ด ล็ ด ล็ ด ร ม ซ ม ซ ม ร ด  ร ม ซ ร ซ ม ร ด รม - ซ - - ล ดํ 
ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ดํ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ซ ดํ ล ซ ดํ 
ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ดํ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ฟ ล ฟ ซ ล ซ ล ดํ ซ ดํ ล ซ ฟ ซ ล ดํ ซ 
ดํ ล ซ ฟ ซ ร ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ร ฟ ร ฟ ซ ร ซ ฟ ร ฟ ด ฟ ร ฟ ด ม ร ม 
ด ม ร ม ด ม ร ม ร ม ด ร ด ม ร ซ ร ม ร ม ซ ร ม ร ซ ม ร ด ม ร ด ล็ 
ด ล็ - ด ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ด ร ล็ ด ล็ ด ม ร ด ม ร ด ล็ ด ด ล็ ด ร ด ล็ ซ 
- - ม ด ร ด ล็ ซ - - ม ด ร ล็ ด ล็ ด ด ล็ ด ซ ล็ ด ม ด ม ร ด ม ร ด ล็ 
ด ด ม ด ร ด ล็ ซ ล ็ ด ล็ ด ซ ม - ซ - - ม ด ร ด ม ด ร ด ล็ ด ร ด ม ด 
ร ด ล็ ด ร ด ล็ ด ร ด ม ด ร ม ซ ม ซ ม ร ด ร ม ซ ร ซ ร ซ ร ซ ร ซ ร 
ซ ม ซ ร ซ ร ซ ร ซ ม ร ด ม ร ด ม ด ร ม ร ซ ม ร ด ร ล็ ด ร ด ล็ ด ร 
ด ล็ ด ร ด ล็ ด ร ด ล็ ด ร ด ล็ ด ร ด ล็ ด ล็ ด ด ล็ ด ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ด 
ซ ม - ซ - - ม ด ร ด ล็ ด ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ดํ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ดํ ซ ล ดํ รํ 
ดํ ล ซ ดํ ซ ล ดํ รํ ด ล ซ ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ล ดํ รํ 
ดํ ล ซ ดํ ซ ล ดํ รํ ด ล ซ ดํ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ม ซ ร ม ซ ม ร ด ม ด ร ม ร 
ซ ม ซ ร ซ ร ซ ร ซ ร ซ ร ซ ร ซ ม ซ ร ม ร ซ ม ร ด ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ด 
ซ ล็ ด ล็ ด ม ร ด ม ร ด ล็ ด ด ล็ ด ร ด ล็ ซ - - ม ด ร ด ล็ ซ - - ม ด 
ร ด ล็ ด ล็ ด ล็ ด ร ล็ ด ล็ ด ม ร ด ม ร ด ล็ ด ด ล็ ด ซ ล็ ด ล็ ด ม ร ด 
ร ม ซ ม ซ ม ร ด ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ด ซ ล็ ด ร ด ม ร ด ร ด ล็ ซ - - ม ด 
ร ด ล็ ซ - - ม ด ร ด ล็ ซ - - ม ด ร ม ซ ม ซ ซ ซ ม ซ ซ ม ซ ม ซ - ล 
ซ – ล ซ ม ซ - ล ซ ม ซ ม ซ ร ม ซ - - ดํ ล - ม ซ ม ร ด ล็ ด ล็ ด ร ม 
ซ ล ด ม ร ซ - ล็ ด ร ซ ม ซ ร ซ ร ซ ล็ ด ม ร ด ทฺ ด - - ร ร - ฟ ร ฟ 
ซ ฟ ร ฟ ร ซ - ล ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ล ซ ล ดํ รํ ดํ ซ ดํ ล ซ ฟ ร ด ร ม ซ ซ 
ซ ด ร ม ร ซ - ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ร ซ ล ด ม ร ด ม ด - - ร ร - ด ล ซ 
- - ม ด ร ด ล ซ ล็ ด ล็ ด ซ ล็ ด ล็ ด ม ร ด ม ร ด ล็ ด ด ล็ ด ร ด ล็ ซ 

 
- - ม ด 

 
ร ด ล็ ซ 

 
- - ม ด 

 
ร ล็ ด ล็ 

 
ด ม ร ด 

 
ร ด็ ล ซ 

 
- ด็ ล็ ซ 

 
- - - ซ)) 
- - - ร 
- - - รํ 

 
ตารางที่ 16  บันไดเสียงลายสุดสะแนน 
 
 
 
 

X 

X 
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ลายใหญ 
บันไดเสียง  ดรมXซลX 

- - - ด 
- - - ลฺ 
- - - ร 
- - - ม 
- - - ซ 
- - - ล 
- - - ดํ 
- - - รํ 

- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

- ล็ ด ร ม ร ด ล็ ซ ล็ ด ร ด ม ร ซ ร ม ล ซ ล ม ล ซ 

ล ม ล ซ ล ม ล ม ซ ม ล ม ซ ม ล ม ซ ล ดํ รํ ดํ ล รํ ดํ ล ดํ ซ ล ซ ล ดํ รํ 
ด็ ด็ ล ซ รํ ดํ ล ซ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ล ดํ ล ซ ล ดํ ล ซ ล ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ร 
ด ม ร ด ล ซ ดํ ล ซ ม ล ม ล ม ซ ม ร ม ด ม ร ม ด ม ร ม ร ม ร ม ด ม 
ร ซ ร ม ล ม ซ ร ซ ร ม ล็ - ด็ ล็ ด็ - ร ด็ ม ร ซ ร ม ล ม ซ ร ซ ร ม ล็ 
- ด ล็ ม ร ด ล็ ด ล็ ม ร ม ร ด ล็ ด ร ซ ร ม ล ม ซ ร ซ ร ม ล็ ด ร ด ม 

 
ร ซ ร ม 

 
ร ด ล็ - 

 
ร ด็ - ร 

 
ร – ด็ ล็ 

 
- - - ด 
- - - ลฺ 
- - - ร 
- - - ม 
- - - ซ 
- - - ล 
- - - ดํ 
- - - รํ 

 
- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

 
- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

 
- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

 
ตารางที่ 17  บันไดเสียงลายใหญ 
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ลายนอย 
บันไดเสียง  ฟซลXดํรXํ 

 
- - - ฟ 
- - - ฟ 
- - - ล 
- - - ซ 
- - - ร 

- - - ร 
- - - ล 

- - - ร 
- - - ล 

- - - ร 
- - - ล 

ร ด ร ซ ร ฟ ร ฟ ซ ล ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ 

ร ฟ ซ ร ฟ ซ ฟ ร ซ ฟ ร ฟ - - ฟ ซ - - - ฟ ร ด ร ฟ - ฟ ซ ฟ ซ ฟ ซ ฟ 
 

ร - ฟ - 
 

- - ฟ ร 
 

- - - ฟ 
- - - ฟ 
- - - ล 
- - - ซ 
- - - ร 

 
- - - ร  
- - - ล 

 
- - - ฟ 
- - - ฟ 
- - - ล 
- - - ซ 
- - - ร 

 
- - - ฟ 
- - - ฟ 
- - - ล 
- - - ซ 
- - - ร 

 
- - - ร  
- - - ล 

 
- - - ร  
- - - ล 

ร ด ร ซ ร ฟ ร ฟ ซ ร ฟ ซ ฟ ร ซ ฟ ร ฟ ซ ร ฟ ซ ฟ ร ซ ล ดํ ล ซ ล ดํ ซ 
ดํ ซ ล ดํ ซ ล ดํ รํ ฟ รํ ฟ รํ  ซํ รํ ฟ รํ ดํ ล รํ ดํ ท ล ท ซ ล ฟ ซ ล ซ ล ดํ ล 
ดํ ล ซ ล ดํ ล ซ ล ดํ ซ ล ซ ดํ ล ซ ฟ ร ฟ ซ ร ฟ ซ ฟ ร ซ ฟ - ร ฟ – ฟ ซ 

 
- ซ - ฟ 

 
ร ด ร ฟ 

 
- ฟ ซ ฟ 

 
ซ ฟ ร -  

 
- - - ฟ 
- - - ฟ 
- - - ล 
- - - ซ 
- - - ร 

 
- - - ร 
- - - ล 

 
- - - ร 
- - - ล 

 
- - - ร 
- - - ล 

- - - ม็ - - - ม็ - ร็ ด็ ม็ ด็ ม็ ด็ ม็ ด็ ด็ ด็ ด ็ ด็ ม็ ด็ ม็ ด็ ร็ ม็ ด็ ม็ ร็ ด็ ม็ 
ร็ ด็ ม็ ร็ - ร็ - ฟ - - ซ ฟ - ซ - ล็ - ด - ร ด ม ด ร ด ม ด ร - - - ร 

 
- - - ฟ 
- - - ฟ 
- - - ล 
- - - ซ 
- - - ร 

 
- - - ร 
- - - ล 

 
- - - ร 
- - - ล 

 
 - - - ร 
- - - ล 

 
ร ด ร ซ 

 
ร ฟ ร ฟ 

 
ซ ล - ร 

 
ล ล - ซ 

ล ล - ซ  ล ล - ซ ล ล – ฟ ล ล - ซ ล ล - ฟ ซ ซ - ฟ ล ล - ซ ดํ ดํ - ซ 
ล ล - ด ํ - - - ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ 
รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ดํ ล ซ ด ล รํ ดํ 

X 



93 
 

ท ล ท ซ ท ล ท ซ ท ล ท ซ ล ฟ ล ฟ ซ ล ซ ล ดํ ล ซ ล ล ล ซ ล ล ล ซ ล 
ล ล ซ ล ดํ ล ซ ล ดํ ซ ล ซ ดํ ล ซ ฟ ร ฟ ซ ร ฟ ซ ฟ ร ซ ร ซ ร ฟ ซ ฟ ล 
ซ ฟ ร ซ ดํ ซ ดํ ซ ล ซ ฟ ล ฟ ฟ ร ฟ ซ ร ฟ ซ ฟ ร ซ ร ซ ร ฟ ซ ฟ ร ซ ฟ 

 
- ร ฟ - 

 
ฟ ซ - ซ 

 
- - - ฟ 

 
ร ด ร ฟ 

 
- ฟ ซ ฟ 

 
ซ ฟ ซ ฟ 

 
ร- - ฟ 
- - - ฟ 
- - - ล 
- - - ซ 
- - - ร 

 
- - - ร 
- - - ล 

 
ตารางที่ 18  บันไดเสียงลายนอย 

 
 
 

ลายติดสูดใหญ 
บันไดเสียง  ดรมXซลX 

 
- - - ซ 

 
- ล - ดํ 

 
- ล - ซ - - - ซ 

 - - - ล)) 
- - - รํ)) 

ซ ล็ ด ล็ ด ล็ ด ร ม ด ร ด ล็ ซ ล็ ด 

ล็ ด ร ม ด ม ด ร ม ซ ร ม ซ ล ซ ม ร ด ร ม ซ ล ซ ม ม ดํ ล ซ ม ซ ร ม 
ซ ล ซ ม ร ด ร ม ซ ล ซ ม ร ด ร ม ซ ล ซ ม ร ด ร ด ล็ ด ล็ ด ร ด ร ด 
ล็ ด ร ม ร ด ร ล็ ด ล็ ร ด ร ม ร ด ล ซ - ล - ซ - ดํ ล ซ - ล - ด ร ด 
ล็ ด ร ล็ ด ล็ ร ด ร ล็ ร ด ล็ ด ร ม ร ด ร ม ซ  ม*ม* ม ซ ม ร ม* - ม*- ม 
ซ ม ร ม ซ ม ร ม ซ ล ซ ม ม ดํ ล ซ ม ด ร ม ซ ล ดํ ล ดํ ล ซ ม ล ซ ม ซ 
ร ม ซ ล ซ ม็ ม็ ม็ ร ดํ ดํ ด ํ ร ม - ซ - ม ร ด ร ม ซ ล ซ ม ร ด ร ล็ ด ล็ 

 
ด ร ล็ ด 

 
ร ด ล็ ด 

 
ล็ ด ร ล็ 

 
ร ด ล ซ 

 
- ล็ - ด 

 
ร ด ล ซ 

 
- - - ซ 

- - - ล)) 
- - - รํ)) 

 
- - - ซ 

- - - ล)) 
- - - รํ)) 

 
ตารางที่ 19  บันไดเสียงลายติดสูดใหญ 
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ลายติดสูดนอย 
บันไดเสียง  ซลทXรํมํX 

 
- - - ร 
- - - ล 

- - - มํ)) 

- - - ร 
- - - ล 

- - - มํ)) 

- - - ร 
- - - ล 

- - - มํ)) 

- - - ร 
- - - ล 

- - - มํ)) 

- - - ม - ซ - ม - ร - ม - ซ - ม 

- ซ ล ซ ม ซ ม ซ ล ม ล ซ - ซ - ม - ซ ล ม ซ ม ล ซ ล ม ล ซ ม ซ ม ซ 
ล ม ล ซ ม ซ ล ซ ม ซ ล ท รํ มํ รํ ท ล ซ ล ท รํ มํ รํ ท รํ มํ รํ ท รํ มํ รํ ท 
รํ ท ล ท รํ ท ล ท รํ ท ล ท ท ล ซ ล ท ล ซ ท ล ซ ล ม - - ซ ม - ซ ล ม 
ซ ม ล ซ ล ม ล ซ ม ซ ม ซ ล ม ล ซ ม ร - ม - ร - ม ร ด - ม - ด - ม 
ร ด - ม - ด - - - ด ม ด ม ด ร ร - ร - ซ ม ร - ม - ร - ซ ม ร - ร 
- ร - ม ล ซ ล ม ซ ม ล ซ ล ม ล ซ ม ซ ม ซ ล ท ซ ท ล ซ ม ซ ล ท - ซ 
- ท - ซ ล ท ซ ท ล ซ ล ท ซ ล - ท ล ล - ท ซ ล - ท ล ซ ล ท ซ ล - ท 
ล ซ ล ม ซ ล ม ล ซ ม - ซ ล ซ ม ซ ม ซ ล ม ซ ม - ซ ล ซ ม ซ ล ท - - 
รํ – มํ รํ - มํ - ซํ มํ ซํ มํ ซํ ล ท - - รํ – มํ รํ - มํ - ซํ มํ ซํ มํ ซํ มํ รํ - มํ 
- ซ ม ซ ม ร - - - มํ - ซํ - มํ มํ ซํ - มํ - ซํ - ท - ซ ล ท ล ท ล ท รํ มํ 
รํ ท ล ซ ล ท รํ มํ รํ ท ล ซ ล ม - ม - ซ ม ซ ล ซ ม ซ ม ซ ล ม ล ซ ม ร 

 
- ม - ร 

 
- ซ ม ร 

 
- ม - ร 

 
- - - ร 
- - - ล 

- - - มํ)) 
 

ตารางที่ 20  บันไดเสียงลายติดสูดนอย 
 
 

ลายโปซาย   
บันไดเสียง  ฟซลXดํรXํ 

 
- - - ฟ 
- - - ล)) 
- - - ฟ 

- - - ฟ 
- - - ล)) 

- - - ฟ 

- - - ฟ 
- - - ล)) 

- - - ฟ 

- - - ฟ 
- - - ล)) 

- - - ฟ 

ฟ ร ฟ ร ฟ ร ฟ ร ฟ ซ ล ฟ ซ ร ล ซ 

ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ด ร ด ฟ ด ร ฟ ฟ ด ร ด ฟ ด ร ฟ ฟ 
ด ร ด ฟ ด ฟ ร ฟ ร ฟ ด ร ด ฟ ร ฟ ด ร ซ ฟ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ฟ ซ ล ดํ รํ 
ดํ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ ล 

X 
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ดํ ล ดํ ล ดํ ซ ล ซ ฟ ร ซ ฟ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ฟ ซ ล ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ร ฟ 
ร ฟ ซ ร ฟ ร ซ ฟ ร ด - ร - ด - ฟ ร ด - - - ร ด ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ร ฟ 
ด ร ด ฟ ร ฟ ด ร ด ฟ ด ร ฟ ฟ ด ร ด ฟ ด ร ฟ ฟ ด ร ฟ ฟ ด ร ฟ ฟ ฟ ฟ 
ฟ ฟ ด ร ฟ ซ ล ฟ ด ร ด ฟ ร ฟ ด ร ด ฟ ร ฟ ฟ ร ด ฟ ซ ร ซ ฟ ซ ฟ ล ฟ 
ล ฟ ซ ล ดํ ล ซ ฟ ซ ล ดํ ซ ซ ล ซ ซ ซ ล ซ ซ ซ ล ซ ซ ซ ล ซ ซ ซ ล ซ ฟ 
ซ ร ฟ ซ ล ซ ฟ ร ร ร ซ ฟ ล ซ ฟ ร ด ฟ ซ ฟ ร ฟ ร ฟ ซ ร ซ ฟ ร ฟ ด ร 
ด ฟ ด ร ด ฟ ด ฟ ร ฟ ด ฟ ซ ฟ ด ด ร ฟ ด ฟ ร ฟ ด ด ร ฟ ด ฟ ร ฟ ร ฟ 

 
ซ ร ซ ฟ 

 
ร ด - ร 

 
- ด - ฟ 

 
ร ด - ด 

 
- - - ฟ 
- - - ล)) 

- - - ฟ 

 
- - - ฟ 
- - - ล)) 

- - - ฟ 

 
- - - ฟ 
- - - ล)) 

- - - ฟ 

 
- - - ฟ 
- - - ล)) 

- - - ฟ 
 

ตารางที่ 21 บันไดเสียงลายโปซาย 
 
 
 

โนตกลุมลายพิเศษ 
ลายลมพัดพราว 

บันไดเสียง  ดรมXซลX 
 

- - - ด 
- - - ลฺ 
- - - ร 
- - - ม 
- - - ซ 
- - - ล 
- - - ดํ 
- - - รํ 

- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

- ล็ ด ร ม ร ด ล็ - ล็ ด ร ม ร ซ ม - - ซ ม ร ม ซ ม 

- - ล ม - - ซ ม - - ล ซ - - ล ม - - ท ซ - - ท ล - - ท ล - - ท ล 
- - รํ ท - - รํ ท - - รํ ท รํ ท รํ ล - - รํ ท - - รํ ล - - ท ล ท ล ท ซ 
- - ล ซ ล ซ ล ด - - ร ม ร ม ซ ม - - ท ซ ท ซ ล ด - - ร ซ ร ม ซ ม 
- - ล ม ซ ร ม ด - - ล ม ร ม ซ ม ร ซ ร ม ล ม ซ ม ล ซ ล ม ล ซ ล ม 
ล ม ซ ล - ล็ ล็ ม ล ม ซ ล - ม ม ม ล ม ซ ล - ม ม ม ล ม ซ ล - รํ ดํ ล 
- ม ซ ล - รํ ดํ ล - ม ซ ล - รํ - ดํ ล ดํ ซ ล รํ ดํ ท ล ท ซ ล ซ ล ม ซ ล 

X 

X 
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ซ ล ดํ ล ดํ ล ซ ม ซ ร ม ซ ม ร ด ล็ ร ด - ด ร – ซ ม ร ซ ร ม ล ม ซ ร 
 

ม ร ม ร 
 

ม ร ม ล็ 
 

ด ร ด ม 
 

ร ซ ร ม 
 

ร ด - ล็ 
 

ด็ –  ด็ ร็ 
 

ร็ – ด็ ล็ 
 
- ด  - ล 
- ลฺ  - ม 
- ร  
- ม  
- ซ 
- ล 
- ดํ 
- รํ 

 
ตารางที่ 22  บันไดเสียงลมพัดพราว 

 
 

ลายผูเฒาเงยคอ 
บันไดเสียง  ดรมXซลX 

 
- - - ด 
- - - ลฺ 
- - - ร 
- - - ม 
- - - ซ 
- - - ล 
- - - ดํ 
- - - รํ 

- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

- ล็ ด ร ม ร ด ล็ ซ ล็ ด ร ด ม ร ม ซ ม ร ม ด ม ร ซ 

ร ม ล ม ซ ม ล ซ ล ม ล ม ซ ล ดํ ล ดํ ล ซ ล ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ดํ ซ ล ดํ รํ 
ซํ รํ ดํ รํ ซํ รํ ซํ รํ ซํ รํ ซํ รํ ซํ รํ ดํ ล ซํ รํ ดํ ล ซํ รํ ดํ ล รํ ดํ ท ล ท ซ ท ล 
ท ซ ล ซ ล ม ซ ล ซ ล ดํ ล ดํ ล ซ ม ซ ม ร ม ซ ล ซ ม ซ ร ม ร ซ ม ร ซ 
ร ม ร ม ซ ร ซ ร ม ล็ - ด ล็ ด – ร ด ม ร ซ ร ม ล ม ซ ร ซ ร ม ล็ - ด 
ล็ ม ร ด ล็ ด ร ม ร ม ร ด ล็ ด ล็ ม ร ม ร ด ล็ ด ร ซ ร ม ล ม ซ ร ซ ร 

 
ม ล็ ด ร 

 
ด ม ร ซ 

 
ร ม ร ด 

 
ล็ – ร ด 

 
- ด ร - 

 
ร – ด ล็ 

 
- - - ด 
- - - ลฺ 
- - - ร 
- - - ม 

 
- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

X 



97 
 

- - - ซ 
- - - ล 
- - - ดํ 
- - - รํ 

 
ตารางที่ 23  บันไดเสียงลายผูเฒาเงยคอ 

 
 

ลายสาวหยิกแม 
บันไดเสียง  ดรมXซลX 

 
- ด - ด 
- ลฺ - ลฺ 
- ร - ร 
- ม - ม 
- ซ - ซ 
- ล - ล 
- ดํ - ดํ 
-รํ - รํ 

- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

- ด็ ล็ ร ร็ - ด็ ล็ - ด็ ล็ ด็ - ร็ ด็ ร็ ม ด็ - - ร็ ซ ร็ ม็ 

ซ ด็ ร็ ม ซ ม ล็ ม ซ ร็ ด็ ด็ ร็ ซ ร็ ม ซ ด็ ร็ ม - - - ล็ - ด็ - ร็ ด็ ม - ล็ 
- ด ล็ ร - ล็ - ด็ ล็ ร็ - ล็ - ด็ ล็ ม - ร ม ซ ม ซ ล็ ดํ ท ท ท ท ท ซ ท ล 
- - ท ซ ล ม - - ม ล ม ซ ร็ ร็ ด็ ด็ - - ร ซ ร ม ซ ด ร ม ซ ม - ล็ - ด 
- ร ด ม - - ซ - ดํ ล ซ ม - - ซ - - ล - ด ล ด - ร - ซ ม ซ - ล็ - ด็ 
ล็ ด็ - ร็ - ซ ม ซ - ล็ - ด็ ล็ ด - ร - ซ ม ซ - - ท ซ ล ม - - ล ม ล ม 

 
ล ม ล ม 

 
ล ม ล ม 

 
ซ ร - - 

 
ด็ ร็ ด็ ร็ 

 
- - ด็ ล็ 

 
- ม ร็ ด็ 

 
- ร็ ล็ ด็ 

 
- ด - ล 
- ลฺ - ลฺ 
- ร – ม 
- ม - - 
- ซ - - 
- ล - - 
- ดํ - - 
- รํ - - 

 
ตารางที่ 24  บันไดเสียงลายสาวหยิกแม 

X 

X 
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ลายออนซอนอีสาน 
บันไดเสียง  ดรมXซลX 

 
- - - ซ 

 
- ซ  - ซ)) 
- ดํ  - ร 
- มํ  - รํ 
- ม  
- ลฺ  

- ซ  - ซ)) 
- ดํ  - ร 
- มํ  - รํ 
- ม  
- ลฺ  

- - - ซ 
 

ด ม ด ม ด ม ร ด ร ล็ ด ล็ ด ด ล็ ด 

ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ด ร ล็ ด ล็ ด ม ร ด ร ด ล็ ด ม ด ม ด ร ม ด ร ด ม ร ด 
ร ม ซ ร ม ซ ม ร ด ม ด ร ม ร ซ ม ร ด ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ด ร ล็ ด ล็ ด ม 
ร ด ร ด ล็ ซ - - ซ ดํ ล ซ - - - ซ - ซ  - ซ)) 

- ดํ  - ร 
- มํ  - รํ 
- ม 
- ลฺ 

- - - ซ - ซ  - ซ)) 
- ดํ  - ร 
- มํ  - รํ 
- ม  
- ลฺ  

- - - ซ 

ซ ม ด ม ด ม ร ด ร ล็ ด ล็ ด ม ร ด ม ร ด ล็ ด ด ล็ ด ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ด 
ร ล็ ด ล็ ด ร ด ล็ ด ร ม ร ซ ม ร ด ร ม ด ม ด ม ร ด ร ด ล็ ด ร ด ล็ ด 
ร ด ม ด ร ด ม ด ร ด ม ด ร ด ม ด ร ม ซ ร ซ ม ร ด ร ม ด ม ด ม ร ด 
ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ด ร ล็ ด ร ด ล็ ล็ ด ร ด ล็ ซ -ดํ ล ซ -ดํ ล ซ -ดํ ล ซ 
--ม ด ร ด ล็ ซ --ม ด ร ล็ ด ล็ ด ม ร ด ร ล็ ด ล็ ด ด ล็ ด ร ล็ ด ล็ 
ด ม ร ด ร ม ซ ร ซ ม ร ด ร ล ด ล ด ม ร ด ม ร ด ล ด ด ล็ ด - ล็ ด ล็ 

-ซ-ซ - ดํ ล ซ - ดํ ล ซ - ดํ ล ซ --มด ร ด ล็ ซ --มด ร ด ล็ ซ 
ซ ม ร ด ร ม – ด --ล ด ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ด ํ
ซ ดํ ล ดํ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ดํ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ดํ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ดํ ซ ดํ ล ด ํ
ซ ดํ ล ดํ ล ซ – ซ - ดํ ล ซ - ดํ ล ซ - ดํ ล ดํ ซ ล ด รํ ดํ ล ดํ ซ ดํ ซ ดํ ซ 
ล ซ ดํ ล ซ ฟ ซ ล ดํ ซ ดํ ล ซ ฟ ซ ฟ ร ฟ ร ฟ ด ร ด ฟ ร ฟ ด ร ด ฟ ร ฟ 
ร ฟ ด ฟ ร ฟ ร ฟ ซ ร ซ ร ฟ ซ ฟ ร ซ ฟ ซ ม ร ม ซ ร ซ ร ม ร ซ ม ร ด 
ร ล็ ด ร ด ล็ ด ร ด ล็ ด ล็ ด ด ล็ ด ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ซ -ด ล็ ซ - - - ซ)) 

- - - ร 
- - - รํ 

 
ตารางที่ 25  บันไดเสียงลายออนซอนอีสาน 

 
 
 

X 
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ลายภูไท 
บันไดเสียง  ดรมXซลX 

 
- ด - ด 
- ลฺ - ลฺ 
- ร - ร 
- ม - ม 
- ซ - ซ 
- ล - ล 
- ดํ - ดํ 
-รํ - รํ 

- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

- - - ด ร ม ซ ม ร ม ซ ม ร ม ซ ด็ ด็ – ล็ ร ด็ ล็ ซ ล็ 

 
ด ร มซร 

 
ด ล็ ซ ล็ 

 
- ล็ – ด 

 
ร ม ซ ล 

 
- - ดํ รํ 

 
ดํ ล ซ ล 

 
- - ดํ รํ 

 
ดํ ล ซ ล 

 
- - ดํ ล 

 
ซ ม ร ม 

 
- - -  ด 

 
ร ม ซ ม 

 
- - ซ ร 

 
ด ล็ ซ ล็ 

 
ด ร มซร 

 
มรดล็ ซ ล็ 

- - ล็ ด ร ม ซ ด - ร ซ ร ม ร ด็ ด็ - ร ซ ม ร ด็ ร ด็ - ร ซ ร ด ล ซ ด ็
ด-็ - ด ร ม ซ ล - - ดํ รํ ดํ ล ซ ล - - ดํ รํ ดํ ล ซ ล ดํ ล รํ ล ดํ ล ซ ม 

 
- - ซ ร 

 
ด ล็ ซ ล็ 

 
ด ร มซร 

 
ด ล็ ซ ล็ 

 
- - ด ร 

 
ด ร ด ร 

 
- ด - ด 
- ลฺ - ลฺ 
- ร - ร 
- ม - ม 
- ซ - ซ 
- ล - ล 
- ดํ - ดํ 
-รํ - รํ 

 
- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

 
ตารางที่ 26  บันไดเสียงลายภูไท 
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ลายเตยหัวโนนตาล 
บันไดเสียง  ดรมXซลX 

 
- - - - - ซ - ล็ - ด็ - ด็ - ร็ - ม็ - ซ – ร็ - ด็ - ล - ด็ -  ด็ - ร - ร 
- - - ด็ - ล็ - ม็ - ล็ - ด็ - ร - ซ - ล - ซ - ซ ล ซ - ล - ด็ - ร็ - ม็ 
- ซ - ม ซ ม็ ร็ ด็ ล็ ม็ ด็ ร็ - ร็ - ร็ - ด็ ล็ ด็ - ร็ - ม็ - ด็ - ด็ - ร - ม 
- ซ - ดํ - ล - ซ - ซ - ซ - ม็ - ซ - ม็ - ด ็ - ล็ - ม็ - ม็ - ซ - ดํ - ล 
- ซ – ม็ - ด็ - ด็ - ร็ - ม็ - ซ - ม็ - ด็ - ม็ - ร – ม็ - ซ - ด็ - ร็ - ม็ 
- ซ - ร็ - ด็ - ล็ - ด็ - ด็ - ซ - ซ - - - ด็ - ล็ - ม็ - ด็ - ด็ - ร็ - ม็ 
- ร็ - ด ็ - ล็ - ม็ - ด็ - ด็ - ร็ - ร็ - - - ด็ - ล็ - ม็ - ด็ - ด็ - ร็ - ม็ 
- ซ - ร็ - ด็ - ล็ - ด็ - ด็ - ร็ - ร็ - - - ด็ - ล็ - ม็ - ด็ - ด็ - ร็ - ม็ 
- ร - ซ - ล - ซ - ล - ซ - ล - ด็ - ร - ม็ - ซ - ล - ซ – ม็ - ด็ - ร็ 
- ม - ซ - ม - ซ - ซ - ซ - ซ - ล็ - ด็ - ม็ - ร็ - ด็ - ล็ - ซ - - - ด็ 
- ล็ - ซ - ม - ด - ล็ - ม็ - ซ - ม็ - ร็ - ม็ - ซ - ม็ - ร็ - ม็ - ด็ - ด็ 
- ร็ - ม็ - ซ - ร็ - ด็ - ล็ - ด็ - ด็ - ร็ - ร็ - - - ด็ - ล็ - ม็ - ล็ - ด็ 
- ร็ - ร็ - - - ด็ - ล็ - ม็ - ล็ - ด็ - ร็ - ม็ - ซ - ร็ - ด็ - ล็ - ด – ซ 

 
- - - ซ 

 
- - - ด็ 

 
- ล็ - ซ 

 
- - - ซ)) 
- - - ร 
- - - รํ 

 
ตารางที่ 27  บันไดเสียงลายเตยหัวโนนตาล 
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ลายคอนสวรรค 
บันไดเสียง  ดรมXซลX 

 
- ซ - ล็ - ด็ - ล็ - ซ - ล็ - ด็ - ด็ - ร - ล็ - ด็ - ล็ - ซ - ล็ - ด็ - ล็ 
- ซ - ล็ - ด็ - ล็ - ซ - ล็ - ด็ - ม็ - ซ - ม็ - ด็ - ด็ - ร ด ล็ - ซ - ล็ 
- ด็ - ล็ - ด็ - ด็ - ร็ - ม็ - ซ - ม็ - ด็ - ล็  - ด็ - ร็ ม ซ ม ร - ด็ - ล็ 
- ซ - ล็ - ด็ - ร็ - ล็ - ด็ - ล็ - ร็ - ด็ - ล็ - ด็ - ล็ - ซ - ล็ - ด็ - ล็ 
- ซ – ล็ - ด็ - ล็ - ซ – ล็ - ด็ - ล็ - ซ – ล็ - ด็ - ด็ - ร ด ล็ - ด็ - ร็ 

 
- ซ – ล็ 

 
- ด็ - ด็ 

 
- ซ – ล็ 

 
- ด็ - ร็ 

 
- ม็ - ด ็

 
– ม็ - ร็  

 
- ด็ - ล็ 

 
- ซ - ซ)) 
- - - ร 
- - - รํ 

 
ตารางที่ 28  บันไดเสียงลายคอนสวรรค 

 
 

 จากการวิเคราะหบันไดเสียงของการบรรเลงแคนในแตละลายดังกลาว พบวามีการใชเสียง
กระดางสอดแทรกในระหวางการบรรเลงทั้งหมด 7 ลาย ไดแก ลายสุดสะแนน ลายนอย  ลายติดสูด
นอย   ลายลมพัดพราว   ลายผูเฒาเงยคอ   ลายสามหยิกแม  และลายออนซอนอีสาน 

 
 เสียงกระดางที่พบในบันไดเสียง  มีอยูสองกลุมดวยกันคือทางเพียงออบน (ดรมXซลX)  

ทางชวา (ฟซลXดํรํX)  และทางเพียงออลาง (ซลทXรํมํX)    ซ่ึงมักอยูในประโยคที่ใกลจะจบเพลง
เปนสวนมาก โดยปรากฎดังน้ี 

 
 
ลายสุดสะแนน กลุมบันไดเสียง  ดรมXซลX 
ลายสุดสะแนน ประโยคท่ี 5 
ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ดํ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ฟ ล ฟ ซ ล ซ ล ดํ ซ ดํ ล ซ ฟ ซ ล ดํ ซ 

 
พบเสียงกระดางคือ ฟา ซ่ึงเปนเสียงคู 4 ของบันไดเสียง ในหองที่ 4, 5 และ 7 

 
 
 



102 
 

ลายสุดสะแนน ประโยคท่ี 6 
ดํ ล ซ ฟ ซ ร ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ร ฟ ร ฟ ซ ร ซ ฟ ร ฟ ด ฟ ร ฟ ด ม ร ม 

 
พบเสียงกระดางคือ ฟา ซ่ึงเปนเสียงคู 4 ของบันไดเสียง ในหองที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6 

และ 7 
 
 

ลายสุดสะแนน ประโยคท่ี 23 
ซ ล ด ม ร ซ - ล็ ด ร ซ ม ซ ร ซ ร ซ ล็ ด ม ร ด ทฺ ด - - ร ร - ฟ ร ฟ 

 
พบเสียงกระดางคือ ที ซ่ึงเปนเสียงคู 7 ของบันไดเสียง ในหองที่ 6 
พบเสียงกระดางคือ ฟา ซ่ึงเปนเสียงคู 4 ของบันไดเสียง ในหองที่ 8 
 
 

ลายสุดสะแนน ประโยคท่ี 24 
ซ ฟ ร ฟ ร ซ - ล ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ล ซ ล ดํ รํ ดํ ซ ดํ ล ซ ฟ ร ด ร ม ซ ซ 

 
พบเสียงกระดางคือ ฟา ซ่ึงเปนเสียงคู 4 ของบันไดเสียง ในหองที่ 1 และ 7 

 
 

ลายนอย กลุมบันไดเสียง ฟซลXดํรํX 
ลายนอย ประโยคที่ 7 

- - - ม็ - - - ม็ - ร็ ด็ ม็ ด็ ม็ ด็ ม็ ด็ ด็ ด็ ด ็ ด็ ม็ ด็ ม็ ด็ ร็ ม็ ด็ ม็ ร็ ด็ ม็ 
 
พบเสียงกระดางคือ มี ซึ่งเปนเสียงคู 7 ของบันไดเสียง ในหองที่ 1, 2, 3, 4, 6, 7 

และ 8 
 
 

ลายนอย ประโยคที่ 8 
ร็ ด็ ม็ ร็ - ร็ - ฟ - - ซ ฟ - ซ - ล็ - ด - ร ด ม ด ร ด ม ด ร - - - ร 

 
พบเสียงกระดางคือ มี ซึ่งเปนเสียงคู 7 ของบันไดเสียง ในหองที่ 6 และ 7 
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ลายติดสูดนอย กลุมบันไดเสียง ซลทXรํมํX 
ลายติดสูดนอยนอย ประโยคที่ 7 
ซ ม ล ซ ล ม ล ซ ม ซ ม ซ ล ม ล ซ ม ร - ม - ร - ม ร ด - ม - ด - ม 

 
พบเสียงกระดางคือ โด ซึ่งเปนเสียงคู 4 ของบันไดเสียง ในหองที่ 7 และ 8 

 
 

ลายติดสูดนอย ประโยคที่ 7 
ร ด - ม - ด - - - ด ม ด ม ด ร ร - ร - ซ ม ร - ม - ร - ซ ม ร - ร 

 
พบเสียงกระดางคือ โด ซึ่งเปนเสียงคู 4 ของบันไดเสียง ในหองที่ 1, 2, 3 และ 4 
 

 
ลายลมพัดพราว กลุมบันไดเสียง  ดรมXซลX 
ลายลมพัดพราว ประโยคท่ี 2 

- - ล ม - - ซ ม - - ล ซ - - ล ม - - ท ซ - - ท ล - - ท ล - - ท ล 
 
พบเสียงกระดางคือ ที ซ่ึงเปนเสียงคู 7 ของบันไดเสียง ในหองที่ 5, 6, 7 และ 8 
 
 

ลายลมพัดพราว ประโยคท่ี 3 
- - รํ ท - - รํ ท - - รํ ท รํ ท รํ ล - - รํ ท - - รํ ล - - ท ล ท ล ท ซ 

 
พบเสียงกระดางคือ ที ซ่ึงเปนเสียงคู 7 ของบันไดเสียง ในหองที่ 1, 2, 3, 4, 7    

และ 8 
 
 

ลายลมพัดพราว ประโยคท่ี 4 
- - ล ซ ล ซ ล ด - - ร ม ร ม ซ ม - - ท ซ ท ซ ล ด - - ร ซ ร ม ซ ม 

 
พบเสียงกระดางคือ ที ซ่ึงเปนเสียงคู 7 ของบันไดเสียง ในหองที่ 5 และ 6   
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ลายลมพัดพราว ประโยคท่ี 7 
- ม ซ ล - รํ ดํ ล - ม ซ ล - รํ - ดํ ล ดํ ซ ล รํ ดํ ท ล ท ซ ล ซ ล ม ซ ล 

 
พบเสียงกระดางคือ ที ซ่ึงเปนเสียงคู 7 ของบันไดเสียง ในหองที่ 6 และ 7 

 
 
 ลายผูเฒาเงยคอ  กลุมบันไดเสียง  ดรมXซลX 

ประโยคท่ี 3 
ซํ รํ ดํ รํ ซํ รํ ซํ รํ ซํ รํ ซํ รํ ซํ รํ ดํ ล ซํ รํ ดํ ล ซํ รํ ดํ ล รํ ดํ ท ล ท ซ ท ล 

 
พบเสียงกระดางคือ ที ซ่ึงเปนเสียงคู 7 ของบันไดเสียง ในหองที่ 7 และ 8 

 
 
 ลายสาวหยิกแม  กลุมบันไดเสียง  ดรมXซลX 

ลายสาวหยิกแม ประโยคที่ 3 
- ด ล็ ร - ล็ - ด็ ล็ ร็ - ล็ - ด็ ล็ ม - ร ม ซ ม ซ ล็ ดํ ท ท ท ท ท ซ ท ล 

 
พบเสียงกระดางคือ ที ซ่ึงเปนเสียงคู 7 ของบันไดเสียง ในหองที่ 7 และ 8 
 
 

ลายสาวหยิกแม ประโยคที่ 4 
- - ท ซ ล ม - - ม ล ม ซ ร็ ร็ ด็ ด็ - - ร ซ ร ม ซ ด ร ม ซ ม - ล็ - ด 

 
พบเสียงกระดางคือ ที ซ่ึงเปนเสียงคู 7 ของบันไดเสียง ในหองที่ 1 
 
 

ลายสาวหยิกแม ประโยคที่ 6 
ล็ ด็ - ร็ - ซ ม ซ - ล็ - ด็ ล็ ด - ร - ซ ม ซ - - ท ซ ล ม - - ล ม ล ม 

 
พบเสียงกระดางคือ ที ซ่ึงเปนเสียงคู 7 ของบันไดเสียง ในหองที่ 6 
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 ลายออนซอนอีสาน กลุมบันไดเสียง  ดรมXซลX 
ลายออนซอนอีสาน ประโยคที่ 15 
ล ซ ดํ ล ซ ฟ ซ ล ดํ ซ ดํ ล ซ ฟ ซ ฟ ร ฟ ร ฟ ด ร ด ฟ ร ฟ ด ร ด ฟ ร ฟ 

 
พบเสียงกระดางคือ ฟา ซ่ึงเปนเสียงคู 4 ของบันไดเสียง ในหองที่ 2, 4, 5, 6, 7    

และ 8 
 

ลายออนซอนอีสาน ประโยคที่ 16 
ร ฟ ด ฟ ร ฟ ร ฟ ซ ร ซ ร ฟ ซ ฟ ร ซ ฟ ซ ม ร ม ซ ร ซ ร ม ร ซ ม ร ด 

 
พบเสียงกระดางคือ ฟา ซ่ึงเปนเสียงคู 4 ของบันไดเสียง ในหองที่ 1, 2, 4 และ 5 

 
 

 ลักษณะที่มีเสียงกระดางสอดแทรกในการบรรเลงนี้   ไมไดเปนการผิดแปลกแตอยางใดแต
ผูบรรเลงมีความตองการใหเกิดความขัดแยงกัน(Contradict) ในระหวางการบรรเลงซึ่งนํามาใช
ในชวงส้ันๆแลวจึงกลับมาเลนในกลุมเสียงเดิม (เจริญชัย ชนไพโรจน, สัมภาษณ, 2553) จากขอมูล
ที่ผูวิจัยไดจากทานอาจารยเจริญชัย ชนไพโรจน ผูวิจัยพบวาสอดคลองกันกับขอมูลจากการศึกษาใน
ชั้นเรียนจากทานอาจารยพิชิต ชัยเสรี ซ่ึงทานไดอธิบายในเรื่องของการทําใหเกิดความคับของ 
(Conflict) และทําใหผอนคลาย (Resolution)  

 
   จากการวิเคราะหเร่ืองบันไดเสียงของลายแคนทางครูบัวหอง ผาจวง ผูวิจัยสามารถสรุปได
วาการบรรเลงแคนมีกลุมเสียงทางเพียงออบน (ดรมXซลX) เปนทางหลัก  โดยมีการสอดแทรกเสียง
กระดางของตัวโนตคู 4 และคู 7 ในกลุมบันไดเสียงเพียงออบนนี้  และพบวาลายออนซอนอีสานท่ีมี
การติดข้ีสูด 4 เสียง ไดแก  คือลายสุดสะแนนและลายนอยเขาดวยกันซ่ึงสงผลใหการเลนเสียง
กระดางนี้ไมกัดหูกับเสียงยืน (Drone) กลุมเสียงทางชวา (ฟซลXดํรํX) มีเสียงกระดางคือตัวโนตคู 7 
ของบันไดเสียงทางชวา 
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4.4.3 จังหวะ 
 

การวิเคราะในเรื่องของจังหวะน้ีมีหลักอยูสองสวนคือ ชวงไรอัตราจังหวะบังคับ และชวงมี
อัตราจังหวะบงัคับ  ซ่ึงในชวงมีอัตราจังหวะบังคับใหนับอัตรา 4 จังหวะเปนหลัก โดยนับเปนหอง
ละ 1 จังหวะ  และจะจังหวะจะตกที่ตัวโนตพยางคที่ 4 ของหองแตละหอง ดังน้ี 
 

* * * 1 * * * 2 * * * 3 * * * 4 
 
แคนเปนเครื่องดนตรีมหัศจรรยที่สามารถสรางจังหวะไดดวยตัวผูบรรเลงเอง นอกจากนี้ใน

การบรรเลงไมไดมีเคร่ืองจังหวะบังคับอัตราชาหรือเร็ว ทําใหผูบรรเลงสามารถสรางจังหวะได
อิสระทั้งน้ีในการบรรเลงแบงออกเปน 2 สวน คือ ทอนท่ีไมมีอัตราจังหวะบังคับ และทอนที่มีอัตรา
จังหวะบังคับ  ซ่ึงลักษณะการไมมีอัตราจังหวะบังคับเปนชวงการจาดหรือเกริ่น(Intro) และการลง
จบ(Ending)  แตเมื่อเขาทอนที่เปนเนื้อเพลง(Melody) จะตองนับอัตรา 4 จังหวะเปนหลัก            
(เจริญชัย   ชนไพโรจน. สัมภาษณ, 11 พฤษภาคม 2553) จากคําบรรยายที่ทานอาจารยเจริญชัยกลาว
มานี้ ผูวิจัยจึงไดทําการวิเคราะหและจําแนกใหเห็นถึงชวงเขาออกของจังหวะ ซ่ึงในการขึ้นตนและ
การลงจบจะไมมีอัตราจังหวะบังคับเหมือนกัน ผูวิจัยจึงออกแบบเพื่อการอธิบายใหเห็นดวย
สัญลักษณดังน้ี 
 

A   >   B   >  A 
 

A หมายถึง  ชวงไรอัตราจงัหวะบังคับ 
B หมายถึง  ชวงมีอัตราจังหวะบังคับ 

 
กลุมลายแมบท  

ลายสุดสะแนน  A > B > A 
  ลายใหญ   A > B > A 
  ลายนอย   A > B > A > B > A > B > A 
  ลายติดสูดใหญ  A > B > A 
  ลายติดสูดนอย  A > B > A 
  ลายโปซาย  A > B > A 
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       จากการจาํแนกรูปแบบการบรรเลงในกลุมลายแมบทจะสังเกตไดวา ลายนอยมีการ
บรรเลงเนื้อเพลงทั้งหมด 3 รอบซึ่งมีการเขาออกของอัตราจังหวะบังคบั และไรอัตราจังหวะบังคับ 
โดยใชการโอเปนตัวเช่ือม  ทั้งน้ีโครงสรางหลักมีรูปแบบเหมือนกันกับลายอื่นๆคือ A > B > A   
 

กลุมลายพิเศษ 
ลายลมพัดพราว  A > B > A 

  ลายผูเฒาเงยคอ  A > B > A 
  ลายสาวหยิกแม  A > B > A 
  ลายออนซอนอีสาน A > B > A > B > A 
  ลายภูไท   A > B > A 
  ลายเตยหัวโนนตาล B > A 
  ลายคอนสวรรค  B > A 
       
      จากการจาํแนกรูปแบบการบรรเลงในกลุมลายแมบทจะสังเกตไดวา โครงสรางหลักมี
รูปแบบเหมือนกันคือ A > B > A    แตมีเพียง 3 ลายที่แตกตาง ไดแก ออนซอนอีสาน มีการเลนเนื้อ
เพลงทั้งหมด 2 รอบโดยใชการโอเปนตัวเช่ือมทํานอง 1 คร้ัง และในลายเตยหัวโนนตาลกับลายคอน
สวรรค มีการบรรเลงเขาเนื้อเพลงทันที หลังจากนั้นจึงส้ินสุดดวยการโอ 
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โนตกลุมลายแมบท 
ลายสุดสะแนน 

 
 - - - ซ 

 
- - - ซ 

 
- ซ  - ซ)) 
- ดํ  - ร 
- มํ  - รํ 
- ม  
- ลฺ  

- - - ซ 
 

- - - ล็ - ด็ - ร็ - ด็ ล็ ซ - - - ซ))  
- - - ร 
- - - รํ 

ซ ล็ ด ร ด ม ร ด ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ด ร ล็ ด ล็ ด ม ร ด ร ล็ ด ล็ ด ด ล็ ด 
ร ด ล็ ด ล็ ด ล็ ด ร ม ซ ม ซ ม ร ด  ร ม ซ ร ซ ม ร ด รม - ซ - - ล ดํ 
ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ดํ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ซ ดํ ล ซ ด ํ
ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ดํ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ฟ ล ฟ ซ ล ซ ล ดํ ซ ดํ ล ซ ฟ ซ ล ดํ ซ 
ดํ ล ซ ฟ ซ ร ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ร ฟ ร ฟ ซ ร ซ ฟ ร ฟ ด ฟ ร ฟ ด ม ร ม 
ด ม ร ม ด ม ร ม ร ม ด ร ด ม ร ซ ร ม ร ม ซ ร ม ร ซ ม ร ด ม ร ด ล็ 
ด ล็ - ด ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ด ร ล็ ด ล็ ด ม ร ด ม ร ด ล็ ด ด ล็ ด ร ด ล็ ซ 
- - ม ด ร ด ล็ ซ - - ม ด ร ล็ ด ล็ ด ด ล็ ด ซ ล็ ด ม ด ม ร ด ม ร ด ล็ 
ด ด ม ด ร ด ล็ ซ ล ็ ด ล็ ด ซ ม - ซ - - ม ด ร ด ม ด ร ด ล็ ด ร ด ม ด 
ร ด ล็ ด ร ด ล็ ด ร ด ม ด ร ม ซ ม ซ ม ร ด ร ม ซ ร ซ ร ซ ร ซ ร ซ ร 
ซ ม ซ ร ซ ร ซ ร ซ ม ร ด ม ร ด ม ด ร ม ร ซ ม ร ด ร ล็ ด ร ด ล็ ด ร 
ด ล็ ด ร ด ล็ ด ร ด ล็ ด ร ด ล็ ด ร ด ล็ ด ล็ ด ด ล็ ด ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ด 
ซ ม - ซ - - ม ด ร ด ล็ ด ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ดํ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ดํ ซ ล ดํ รํ 
ดํ ล ซ ดํ ซ ล ดํ รํ ด ล ซ ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ล ดํ รํ 
ดํ ล ซ ดํ ซ ล ดํ รํ ด ล ซ ดํ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ม ซ ร ม ซ ม ร ด ม ด ร ม ร 
ซ ม ซ ร ซ ร ซ ร ซ ร ซ ร ซ ร ซ ม ซ ร ม ร ซ ม ร ด ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ด 
ซ ล็ ด ล็ ด ม ร ด ม ร ด ล็ ด ด ล็ ด ร ด ล็ ซ - - ม ด ร ด ล็ ซ - - ม ด 
ร ด ล็ ด ล็ ด ล็ ด ร ล็ ด ล็ ด ม ร ด ม ร ด ล็ ด ด ล็ ด ซ ล็ ด ล็ ด ม ร ด 
ร ม ซ ม ซ ม ร ด ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ด ซ ล็ ด ร ด ม ร ด ร ด ล็ ซ - - ม ด 
ร ด ล็ ซ - - ม ด ร ด ล็ ซ - - ม ด ร ม ซ ม ซ ซ ซ ม ซ ซ ม ซ ม ซ - ล 
ซ – ล ซ ม ซ - ล ซ ม ซ ม ซ ร ม ซ - - ดํ ล - ม ซ ม ร ด ล็ ด ล็ ด ร ม 
ซ ล ด ม ร ซ - ล็ ด ร ซ ม ซ ร ซ ร ซ ล็ ด ม ร ด ทฺ ด - - ร ร - ฟ ร ฟ 
ซ ฟ ร ฟ ร ซ - ล ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ล ซ ล ดํ รํ ดํ ซ ดํ ล ซ ฟ ร ด ร ม ซ ซ 
ซ ด ร ม ร ซ - ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ร ซ ล ด ม ร ด ม ด - - ร ร - ด ล ซ 
- - ม ด ร ด ล ซ ล็ ด ล็ ด ซ ล็ ด ล็ ด ม ร ด ม ร ด ล็ ด ด ล็ ด ร ด ล็ ซ 

 
- - ม ด 

 
ร ด ล็ ซ 

 
- - ม ด 

 
ร ล็ ด ล็ 

 
ด ม ร ด 

 
ร ด็ ล ซ 

 
- ด็ ล็ ซ 

 
- - - ซ)) 

B 

A 

B 
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- - - ร 
- - - รํ 

 
 
ตารางที่ 29  แสดงการเขาออกของจังหวะลายสุดสะแนน 
 
 

ลายใหญ 
 

- - - ด 
- - - ลฺ 
- - - ร 
- - - ม 
- - - ซ 
- - - ล 
- - - ดํ 
- - - รํ 

- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

- ล็ ด ร ม ร ด ล็ ซ ล็ ด ร ด ม ร ซ ร ม ล ซ ล ม ล ซ 

ล ม ล ซ ล ม ล ม ซ ม ล ม ซ ม ล ม ซ ล ดํ รํ ดํ ล รํ ดํ ล ดํ ซ ล ซ ล ดํ รํ 
ด็ ด็ ล ซ รํ ดํ ล ซ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ล ดํ ล ซ ล ดํ ล ซ ล ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ร 
ด ม ร ด ล ซ ดํ ล ซ ม ล ม ล ม ซ ม ร ม ด ม ร ม ด ม ร ม ร ม ร ม ด ม 
ร ซ ร ม ล ม ซ ร ซ ร ม ล็ - ด็ ล็ ด็ - ร ด็ ม ร ซ ร ม ล ม ซ ร ซ ร ม ล็ 
- ด ล็ ม ร ด ล็ ด ล็ ม ร ม ร ด ล็ ด ร ซ ร ม ล ม ซ ร ซ ร ม ล็ ด ร ด ม 

 
ร ซ ร ม 

 
ร ด ล็ - 

 
ร ด็ - ร 

 
ร – ด็ ล็ 

 
- - - ด 
- - - ลฺ 
- - - ร 
- - - ม 
- - - ซ 
- - - ล 
- - - ดํ 
- - - รํ 

 
- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

 
- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

 
- - - ล 

- - - ลฺ 
- - - ม 

 
ตารางที่ 30  แสดงการเขาออกของจังหวะลายใหญ 

 
 

B 

A

A

A 

B 

B
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ลายนอย 
 

- - - ฟ 
- - - ฟ 
- - - ล 
- - - ซ 
- - - ร 

- - - ร 
- - - ล 

- - - ร 
- - - ล 

- - - ร 
- - - ล 

ร ด ร ซ ร ฟ ร ฟ ซ ล ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ 

ร ฟ ซ ร ฟ ซ ฟ ร ซ ฟ ร ฟ - - ฟ ซ - - - ฟ ร ด ร ฟ - ฟ ซ ฟ ซ ฟ ซ ฟ 
 

ร - ฟ - 
 

- - ฟ ร 
 

- - - ฟ 
- - - ฟ 
- - - ล 
- - - ซ 
- - - ร 

 
- - - ร  
- - - ล 

 
- - - ฟ 
- - - ฟ 
- - - ล 
- - - ซ 
- - - ร 

 
- - - ฟ 
- - - ฟ 
- - - ล 
- - - ซ 
- - - ร 

 
- - - ร  
- - - ล 

 
- - - ร  
- - - ล 

ร ด ร ซ ร ฟ ร ฟ ซ ร ฟ ซ ฟ ร ซ ฟ ร ฟ ซ ร ฟ ซ ฟ ร ซ ล ดํ ล ซ ล ดํ ซ 
ดํ ซ ล ดํ ซ ล ดํ รํ ฟ รํ ฟ รํ  ซํ รํ ฟ รํ ดํ ล รํ ดํ ท ล ท ซ ล ฟ ซ ล ซ ล ดํ ล 
ดํ ล ซ ล ดํ ล ซ ล ดํ ซ ล ซ ดํ ล ซ ฟ ร ฟ ซ ร ฟ ซ ฟ ร ซ ฟ - ร ฟ – ฟ ซ 

 
- ซ - ฟ 

 
ร ด ร ฟ 

 
- ฟ ซ ฟ 

 
ซ ฟ ร -  

 
- - - ฟ 
- - - ฟ 
- - - ล 
- - - ซ 
- - - ร 

 
- - - ร 
- - - ล 

 
- - - ร 
- - - ล 

 
- - - ร 
- - - ล 

- - - ม็ - - - ม็ - ร็ ด็ ม็ ด็ ม็ ด็ ม็ ด็ ด็ ด็ ด ็ ด็ ม็ ด็ ม็ ด็ ร็ ม็ ด็ ม็ ร็ ด็ ม็ 
ร็ ด็ ม็ ร็ - ร็ - ฟ - - ซ ฟ - ซ - ล็ - ด - ร ด ม ด ร ด ม ด ร - - - ร 

 
- - - ฟ 
- - - ฟ 
- - - ล 
- - - ซ 
- - - ร 

 
- - - ร 
- - - ล 

 
- - - ร 
- - - ล 

 
 - - - ร 
- - - ล 

 
ร ด ร ซ 

 
ร ฟ ร ฟ 

 
ซ ล - ร 

 
ล ล - ซ 

ล ล - ซ  ล ล - ซ ล ล – ฟ ล ล - ซ ล ล - ฟ ซ ซ - ฟ ล ล - ซ ดํ ดํ - ซ 
ล ล - ด ํ - - - ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ 
รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ดํ ล ซ ด ล รํ ดํ 
ท ล ท ซ ท ล ท ซ ท ล ท ซ ล ฟ ล ฟ ซ ล ซ ล ดํ ล ซ ล ล ล ซ ล ล ล ซ ล 
ล ล ซ ล ดํ ล ซ ล ดํ ซ ล ซ ดํ ล ซ ฟ ร ฟ ซ ร ฟ ซ ฟ ร ซ ร ซ ร ฟ ซ ฟ ล 

B 

A 

B 

B 

A 

A 

A
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ซ ฟ ร ซ ดํ ซ ดํ ซ ล ซ ฟ ล ฟ ฟ ร ฟ ซ ร ฟ ซ ฟ ร ซ ร ซ ร ฟ ซ ฟ ร ซ ฟ 
 

- ร ฟ - 
 

ฟ ซ - ซ 
 

- - - ฟ 
 

ร ด ร ฟ 
 

- ฟ ซ ฟ 
 

ซ ฟ ซ ฟ 
 

ร- - ฟ 
- - - ฟ 
- - - ล 
- - - ซ 
- - - ร 

 
- - - ร 
- - - ล 

 
ตารางที่ 31  แสดงการเขาออกของจังหวะลายนอย 
 
 

 
ลายติดสูดใหญ 

 
- - - ซ 

 
- ล - ดํ 

 
- ล - ซ - - - ซ 

- - - ล)) 
- - - รํ)) 

ซ ล็ ด ล็ ด ล็ ด ร ม ด ร ด ล็ ซ ล็ ด 

ล็ ด ร ม ด ม ด ร ม ซ ร ม ซ ล ซ ม ร ด ร ม ซ ล ซ ม ม ดํ ล ซ ม ซ ร ม 
ซ ล ซ ม ร ด ร ม ซ ล ซ ม ร ด ร ม ซ ล ซ ม ร ด ร ด ล็ ด ล็ ด ร ด ร ด 
ล็ ด ร ม ร ด ร ล็ ด ล็ ร ด ร ม ร ด ล ซ - ล - ซ - ดํ ล ซ - ล - ด ร ด 
ล็ ด ร ล็ ด ล็ ร ด ร ล็ ร ด ล็ ด ร ม ร ด ร ม ซ  ม*ม* ม ซ ม ร ม* - ม*- ม 
ซ ม ร ม ซ ม ร ม ซ ล ซ ม ม ดํ ล ซ ม ด ร ม ซ ล ดํ ล ดํ ล ซ ม ล ซ ม ซ 
ร ม ซ ล ซ ม็ ม็ ม็ ร ดํ ดํ ด ํ ร ม - ซ - ม ร ด ร ม ซ ล ซ ม ร ด ร ล็ ด ล็ 

 
ด ร ล็ ด 

 
ร ด ล็ ด 

 
ล็ ด ร ล็ 

 
ร ด ล ซ 

 
- ล็ - ด 

 
ร ด ล ซ 

 
- - - ซ 

- - - ล)) 
- - - รํ)) 

 
- - - ซ 

- - - ล)) 
- - - รํ)) 

 
ตารางที่ 32  แสดงการเขาออกของลายติดสูดใหญ 

 
 
 
 
 

B 

A 

A

A 

B
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ลายติดสูดนอย 
 
 

<- - - ร 
- - - ล 

- - - มํ)) 

- - - ร 
- - - ล 

- - - มํ)) 

- - - ร 
- - - ล 

- - - มํ)) 

- - - ร 
- - - ล 

- - - มํ)) 

- - - ม - ซ - ม - ร - ม - ซ - ม 

- ซ ล ซ ม ซ ม ซ ล ม ล ซ - ซ - ม - ซ ล ม ซ ม ล ซ ล ม ล ซ ม ซ ม ซ 
ล ม ล ซ ม ซ ล ซ ม ซ ล ท รํ มํ รํ ท ล ซ ล ท รํ มํ รํ ท รํ มํ รํ ท รํ มํ รํ ท 
รํ ท ล ท รํ ท ล ท รํ ท ล ท ท ล ซ ล ท ล ซ ท ล ซ ล ม - - ซ ม - ซ ล ม 
ซ ม ล ซ ล ม ล ซ ม ซ ม ซ ล ม ล ซ ม ร - ม - ร - ม ร ด - ม - ด - ม 
ร ด - ม - ด - - - ด ม ด ม ด ร ร - ร - ซ ม ร - ม - ร - ซ ม ร - ร 
- ร - ม ล ซ ล ม ซ ม ล ซ ล ม ล ซ ม ซ ม ซ ล ท ซ ท ล ซ ม ซ ล ท - ซ 
- ท - ซ ล ท ซ ท ล ซ ล ท ซ ล - ท ล ล - ท ซ ล - ท ล ซ ล ท ซ ล - ท 
ล ซ ล ม ซ ล ม ล ซ ม - ซ ล ซ ม ซ ม ซ ล ม ซ ม - ซ ล ซ ม ซ ล ท - - 
รํ – มํ รํ - มํ - ซํ มํ ซํ มํ ซํ ล ท - - รํ – มํ รํ - มํ - ซํ มํ ซํ มํ ซํ มํ รํ - มํ 
- ซ ม ซ ม ร - - - มํ - ซํ - มํ มํ ซํ - มํ - ซํ - ท - ซ ล ท ล ท ล ท รํ มํ 
รํ ท ล ซ ล ท รํ มํ รํ ท ล ซ ล ม - ม - ซ ม ซ ล ซ ม ซ ม ซ ล ม ล ซ ม ร 

 
- ม - ร 

 
- ซ ม ร 

 
- ม - ร 

 
- - - ร 
- - - ล 

- - - มํ)) 
 

ตารางที่ 33  แสดงการเขาออกของจังหวะลายติดสูดนอย 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

A 

B 

A 
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ลายโปซาย   
 

- - - ฟ 
- - - ล)) 
- - - ฟ 

- - - ฟ 
- - - ล)) 

- - - ฟ 

- - - ฟ 
- - - ล)) 

- - - ฟ 

- - - ฟ 
- - - ล)) 

- - - ฟ 

ฟ ร ฟ ร ฟ ร ฟ ร ฟ ซ ล ฟ ซ ร ล ซ 

ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ด ร ด ฟ ด ร ฟ ฟ ด ร ด ฟ ด ร ฟ ฟ 
ด ร ด ฟ ด ฟ ร ฟ ร ฟ ด ร ด ฟ ร ฟ ด ร ซ ฟ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ฟ ซ ล ดํ รํ 
ดํ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ ล 
ดํ ล ดํ ล ดํ ซ ล ซ ฟ ร ซ ฟ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ฟ ซ ล ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ร ฟ 
ร ฟ ซ ร ฟ ร ซ ฟ ร ด - ร - ด - ฟ ร ด - - - ร ด ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ร ฟ 
ด ร ด ฟ ร ฟ ด ร ด ฟ ด ร ฟ ฟ ด ร ด ฟ ด ร ฟ ฟ ด ร ฟ ฟ ด ร ฟ ฟ ฟ ฟ 
ฟ ฟ ด ร ฟ ซ ล ฟ ด ร ด ฟ ร ฟ ด ร ด ฟ ร ฟ ฟ ร ด ฟ ซ ร ซ ฟ ซ ฟ ล ฟ 
ล ฟ ซ ล ดํ ล ซ ฟ ซ ล ดํ ซ ซ ล ซ ซ ซ ล ซ ซ ซ ล ซ ซ ซ ล ซ ซ ซ ล ซ ฟ 
ซ ร ฟ ซ ล ซ ฟ ร ร ร ซ ฟ ล ซ ฟ ร ด ฟ ซ ฟ ร ฟ ร ฟ ซ ร ซ ฟ ร ฟ ด ร 
ด ฟ ด ร ด ฟ ด ฟ ร ฟ ด ฟ ซ ฟ ด ด ร ฟ ด ฟ ร ฟ ด ด ร ฟ ด ฟ ร ฟ ร ฟ 

 
ซ ร ซ ฟ 

 
ร ด - ร 

 
- ด - ฟ 

 
ร ด - ด 

 
- - - ฟ 
- - - ล)) 

- - - ฟ 

 
- - - ฟ 
- - - ล)) 

- - - ฟ 

 
- - - ฟ 
- - - ล)) 

- - - ฟ 

 
- - - ฟ 
- - - ล)) 

- - - ฟ 
 
 

ตารางที่ 34  แสดงการเขาออกจังหวะลายโปซาย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

A

B 

A B 
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โนตกลุมลายพิเศษ 
 

ลายลมพัดพราว 
 

- - - ด 
- - - ลฺ 
- - - ร 
- - - ม 
- - - ซ 
- - - ล 
- - - ดํ 
- - - รํ 

- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

- ล็ ด ร ม ร ด ล็ - ล็ ด ร ม ร ซ ม - - ซ ม ร ม ซ ม 

- - ล ม - - ซ ม - - ล ซ - - ล ม - - ท ซ - - ท ล - - ท ล - - ท ล 
- - รํ ท - - รํ ท - - รํ ท รํ ท รํ ล - - รํ ท - - รํ ล - - ท ล ท ล ท ซ 
- - ล ซ ล ซ ล ด - - ร ม ร ม ซ ม - - ท ซ ท ซ ล ด - - ร ซ ร ม ซ ม 
- - ล ม ซ ร ม ด - - ล ม ร ม ซ ม ร ซ ร ม ล ม ซ ม ล ซ ล ม ล ซ ล ม 
ล ม ซ ล - ล็ ล็ ม ล ม ซ ล - ม ม ม ล ม ซ ล - ม ม ม ล ม ซ ล - รํ ดํ ล 
- ม ซ ล - รํ ดํ ล - ม ซ ล - รํ - ดํ ล ดํ ซ ล รํ ดํ ท ล ท ซ ล ซ ล ม ซ ล 
ซ ล ดํ ล ดํ ล ซ ม ซ ร ม ซ ม ร ด ล็ ร ด - ด ร – ซ ม ร ซ ร ม ล ม ซ ร 

 
ม ร ม ร 

 
ม ร ม ล็ 

 
ด ร ด ม 

 
ร ซ ร ม 

 
ร ด - ล็ 

 
ด็ –  ด็ ร็ 

 
ร็ – ด็ ล็ 

 
- ด  - ล 
- ลฺ  - ม 
- ร  
- ม  
- ซ 
- ล 
- ดํ 
- รํ 

 
ตารางที่ 35  แสดงการเขาออกของลายลมพัดพราว 
 
 
 

 

B 

A 

A B 
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ลายผูเฒาเงยคอ 
 
 

- - - ด 
- - - ลฺ 
- - - ร 
- - - ม 
- - - ซ 
- - - ล 
- - - ดํ 
- - - รํ 

- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

- ล็ ด ร ม ร ด ล็ ซ ล็ ด ร ด ม ร ม ซ ม ร ม ด ม ร ซ 

ร ม ล ม ซ ม ล ซ ล ม ล ม ซ ล ดํ ล ดํ ล ซ ล ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ดํ ซ ล ดํ รํ 
ซํ รํ ดํ รํ ซํ รํ ซํ รํ ซํ รํ ซํ รํ ซํ รํ ดํ ล ซํ รํ ดํ ล ซํ รํ ดํ ล รํ ดํ ท ล ท ซ ท ล 
ท ซ ล ซ ล ม ซ ล ซ ล ดํ ล ดํ ล ซ ม ซ ม ร ม ซ ล ซ ม ซ ร ม ร ซ ม ร ซ 
ร ม ร ม ซ ร ซ ร ม ล็ - ด ล็ ด – ร ด ม ร ซ ร ม ล ม ซ ร ซ ร ม ล็ - ด 
ล็ ม ร ด ล็ ด ร ม ร ม ร ด ล็ ด ล็ ม ร ม ร ด ล็ ด ร ซ ร ม ล ม ซ ร ซ ร 

 
ม ล็ ด ร 

 
ด ม ร ซ 

 
ร ม ร ด 

 
ล็ – ร ด 

 
- ด ร - 

 
ร – ด ล็ 

 
- - - ด 
- - - ลฺ 
- - - ร 
- - - ม 
- - - ซ 
- - - ล 
- - - ดํ 
- - - รํ 

 
- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

 
 
ตารางที่ 36  แสดงการเขาออกของจังหวะลายผูเฒาเงยคอ 

 
 
 
 
 
 

A 

A B 

B 

B 
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ลายสาวหยิกแม 
 

 
- ด - ด 
- ลฺ - ลฺ 
- ร - ร 
- ม - ม 
- ซ - ซ 
- ล - ล 
- ดํ - ดํ 
-รํ - รํ 

- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

- ด็ ล็ ร ร็ - ด็ ล็ - ด็ ล็ ด็ - ร็ ด็ ร็ ม ด็ - - ร็ ซ ร็ ม็ 

ซ ด็ ร็ ม ซ ม ล็ ม ซ ร็ ด็ ด็ ร็ ซ ร็ ม ซ ด็ ร็ ม - - - ล็ - ด็ - ร็ ด็ ม - ล็ 
- ด ล็ ร - ล็ - ด็ ล็ ร็ - ล็ - ด็ ล็ ม - ร ม ซ ม ซ ล็ ดํ ท ท ท ท ท ซ ท ล 
- - ท ซ ล ม - - ม ล ม ซ ร็ ร็ ด็ ด็ - - ร ซ ร ม ซ ด ร ม ซ ม - ล็ - ด 
- ร ด ม - - ซ - ดํ ล ซ ม - - ซ - - ล - ด ล ด - ร - ซ ม ซ - ล็ - ด็ 
ล็ ด็ - ร็ - ซ ม ซ - ล็ - ด็ ล็ ด - ร - ซ ม ซ - - ท ซ ล ม - - ล ม ล ม 

 
ล ม ล ม 

 
ล ม ล ม 

 
ซ ร - - 

 
ด็ ร็ ด็ ร็ 

 
- - ด็ ล็ 

 
- ม ร็ ด็ 

 
- ร็ ล็ ด็ 

 
- ด - ล 
- ลฺ - ลฺ 
- ร – ม 
- ม - - 
- ซ - - 
- ล - - 
- ดํ - - 
- รํ - - 

 
 
ตารางที่ 37  แสดงการเขาออกจังหวะของลายสาวหยิกแม 
 
 
 
 
 
 

A 

AB 

B 

B 
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ลายออนซอนอีสาน 
 
 

- - - ซ 
 

- ซ  - ซ)) 
- ดํ  - ร 
- มํ  - รํ 
- ม  
- ลฺ  

- ซ  - ซ)) 
- ดํ  - ร 
- มํ  - รํ 
- ม  
- ลฺ  

- - - ซ 
 

ด ม ด ม ด ม ร ด ร ล็ ด ล็ ด ด ล็ ด 

ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ด ร ล็ ด ล็ ด ม ร ด ร ด ล็ ด ม ด ม ด ร ม ด ร ด ม ร ด 
ร ม ซ ร ม ซ ม ร ด ม ด ร ม ร ซ ม ร ด ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ด ร ล็ ด ล็ ด ม 
ร ด ร ด ล็ ซ - - ซ ดํ ล ซ - - - ซ - ซ  - ซ)) 

- ดํ  - ร 
- มํ  - รํ 
- ม 
- ลฺ 

- - - ซ - ซ  - ซ)) 
- ดํ  - ร 
- มํ  - รํ 
- ม  
- ลฺ  

- - - ซ 

ซ ม ด ม ด ม ร ด ร ล็ ด ล็ ด ม ร ด ม ร ด ล็ ด ด ล็ ด ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ด 
ร ล็ ด ล็ ด ร ด ล็ ด ร ม ร ซ ม ร ด ร ม ด ม ด ม ร ด ร ด ล็ ด ร ด ล็ ด 
ร ด ม ด ร ด ม ด ร ด ม ด ร ด ม ด ร ม ซ ร ซ ม ร ด ร ม ด ม ด ม ร ด 
ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ด ร ล็ ด ร ด ล็ ล็ ด ร ด ล็ ซ -ดํ ล ซ -ดํ ล ซ -ดํ ล ซ 
--ม ด ร ด ล็ ซ --ม ด ร ล็ ด ล็ ด ม ร ด ร ล็ ด ล็ ด ด ล็ ด ร ล็ ด ล็ 
ด ม ร ด ร ม ซ ร ซ ม ร ด ร ล ด ล ด ม ร ด ม ร ด ล ด ด ล็ ด - ล็ ด ล็ 

-ซ-ซ - ดํ ล ซ - ดํ ล ซ - ดํ ล ซ --มด ร ด ล็ ซ --มด ร ด ล็ ซ 
ซ ม ร ด ร ม – ด --ล ด ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ด ํ
ซ ดํ ล ดํ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ดํ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ดํ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ดํ ซ ดํ ล ด ํ
ซ ดํ ล ดํ ล ซ – ซ - ดํ ล ซ - ดํ ล ซ - ดํ ล ดํ ซ ล ด รํ ดํ ล ดํ ซ ดํ ซ ดํ ซ 
ล ซ ดํ ล ซ ฟ ซ ล ดํ ซ ดํ ล ซ ฟ ซ ฟ ร ฟ ร ฟ ด ร ด ฟ ร ฟ ด ร ด ฟ ร ฟ 
ร ฟ ด ฟ ร ฟ ร ฟ ซ ร ซ ร ฟ ซ ฟ ร ซ ฟ ซ ม ร ม ซ ร ซ ร ม ร ซ ม ร ด 
ร ล็ ด ร ด ล็ ด ร ด ล็ ด ล็ ด ด ล็ ด ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ซ -ด ล็ ซ - - - ซ)) 

- - - ร 
- - - รํ 

 
ตารางที่ 38  แสดงการเขาออกจังหวะของลายออนซอนอีสาน 

 
 
 

A 

A B 

B 

B 

A 

B 
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ลายภูไท 
 
 

- ด - ด 
- ลฺ - ลฺ 
- ร - ร 
- ม - ม 
- ซ - ซ 
- ล - ล 
- ดํ - ดํ 
-รํ - รํ 

- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

- - - ด ร ม ซ ม ร ม ซ ม ร ม ซ ด็ ด็ – ล็ ร ด็ ล็ ซ ล็ 

 
ด ร มซร 

 
ด ล็ ซ ล็ 

 
- ล็ – ด 

 
ร ม ซ ล 

 
- - ดํ รํ 

 
ดํ ล ซ ล 

 
- - ดํ รํ 

 
ดํ ล ซ ล 

 
- - ดํ ล 

 
ซ ม ร ม 

 
- - -  ด 

 
ร ม ซ ม 

 
- - ซ ร 

 
ด ล็ ซ ล็ 

 
ด ร มซร 

 
มรดล็ ซ ล็ 

- - ล็ ด ร ม ซ ด - ร ซ ร ม ร ด็ ด็ - ร ซ ม ร ด็ ร ด็ - ร ซ ร ด ล ซ ด ็
ด-็ - ด ร ม ซ ล - - ดํ รํ ดํ ล ซ ล - - ดํ รํ ดํ ล ซ ล ดํ ล รํ ล ดํ ล ซ ม 

 
- - ซ ร 

 
ด ล็ ซ ล็ 

 
ด ร มซร 

 
ด ล็ ซ ล็ 

 
- - ด ร 

 
ด ร ด ร 

 
- ด - ด 
- ลฺ - ลฺ 
- ร - ร 
- ม - ม 
- ซ - ซ 
- ล - ล 
- ดํ - ดํ 
-รํ - รํ 

 
- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

 
ตารางที่ 39  แสดงการเขาออกจังหวะของลายภูไท 
 
 
 

 
 
 

A 

AB 

B 

B 
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ลายเตยหัวโนนตาล 
 

- - - - - ซ - ล็ - ด็ - ด็ - ร็ - ม็ - ซ – ร็ - ด็ - ล - ด็ -  ด็ - ร - ร 
- - - ด็ - ล็ - ม็ - ล็ - ด็ - ร - ซ - ล - ซ - ซ ล ซ - ล - ด็ - ร็ - ม็ 
- ซ - ม ซ ม็ ร็ ด็ ล็ ม็ ด็ ร็ - ร็ - ร็ - ด็ ล็ ด็ - ร็ - ม็ - ด็ - ด็ - ร - ม 
- ซ - ดํ - ล - ซ - ซ - ซ - ม็ - ซ - ม็ - ด ็ - ล็ - ม็ - ม็ - ซ - ดํ - ล 
- ซ – ม็ - ด็ - ด็ - ร็ - ม็ - ซ - ม็ - ด็ - ม็ - ร – ม็ - ซ - ด็ - ร็ - ม็ 
- ซ - ร็ - ด็ - ล็ - ด็ - ด็ - ซ - ซ - - - ด็ - ล็ - ม็ - ด็ - ด็ - ร็ - ม็ 
- ร็ - ด ็ - ล็ - ม็ - ด็ - ด็ - ร็ - ร็ - - - ด็ - ล็ - ม็ - ด็ - ด็ - ร็ - ม็ 
- ซ - ร็ - ด็ - ล็ - ด็ - ด็ - ร็ - ร็ - - - ด็ - ล็ - ม็ - ด็ - ด็ - ร็ - ม็ 
- ร - ซ - ล - ซ - ล - ซ - ล - ด็ - ร - ม็ - ซ - ล - ซ – ม็ - ด็ - ร็ 
- ม - ซ - ม - ซ - ซ - ซ - ซ - ล็ - ด็ - ม็ - ร็ - ด็ - ล็ - ซ - - - ด็ 
- ล็ - ซ - ม - ด - ล็ - ม็ - ซ - ม็ - ร็ - ม็ - ซ - ม็ - ร็ - ม็ - ด็ - ด็ 
- ร็ - ม็ - ซ - ร็ - ด็ - ล็ - ด็ - ด็ - ร็ - ร็ - - - ด็ - ล็ - ม็ - ล็ - ด็ 
- ร็ - ร็ - - - ด็ - ล็ - ม็ - ล็ - ด็ - ร็ - ม็ - ซ - ร็ - ด็ - ล็ - ด – ซ 

 
- - - ซ 

 
- - - ด็ 

 
- ล็ - ซ 

 
- - - ซ)) 
- - - ร 
- - - รํ 

 
ตารางที่ 40  แสดงการเขาออกจังหวะของลายเตยหัวโนนตาล 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

B 

A 
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ลายคอนสวรรค 
 
- ซ - ล็ - ด็ - ล็ - ซ - ล็ - ด็ - ด็ - ร - ล็ - ด็ - ล็ - ซ - ล็ - ด็ - ล็ 
- ซ - ล็ - ด็ - ล็ - ซ - ล็ - ด็ - ม็ - ซ - ม็ - ด็ - ด็ - ร ด ล็ - ซ - ล็ 
- ด็ - ล็ - ด็ - ด็ - ร็ - ม็ - ซ - ม็ - ด็ - ล็  - ด็ - ร็ ม ซ ม ร - ด็ - ล็ 
- ซ - ล็ - ด็ - ร็ - ล็ - ด็ - ล็ - ร็ - ด็ - ล็ - ด็ - ล็ - ซ - ล็ - ด็ - ล็ 
- ซ – ล็ - ด็ - ล็ - ซ – ล็ - ด็ - ล็ - ซ – ล็ - ด็ - ด็ - ร ด ล็ - ด็ - ร็ 

 
- ซ – ล็ 

 
- ด็ - ด็ 

 
- ซ – ล็ 

 
- ด็ - ร็ 

 
- ม็ - ด ็

 
– ม็ - ร็  

 
- ด็ - ล็ 

 
- ซ - ซ)) 
- - - ร 
- - - รํ 

 
ตารางที่ 41  แสดงการเขาออกจังหวะของลายคอนสวรรค 
 
 

ลายสุดสะแนน  หองเพลงที่ 1 – 8  ไมมีอัตราจังหวะบังคับ 
หองเพลงที่ 9 – 214 มีอัตราจังหวะบังคับ 
หองเพลงที่ 215 – 216 ไมมีอัตราจังหวะบังคับ 

 
ลายใหญ  หองเพลงที่ 1 – 2  ไมมีอัตราจังหวะบังคับ 

หองเพลงที่ 3 – 52 มีอัตราจังหวะบังคับ 
หองเพลงที่ 53 – 56 ไมมีอัตราจังหวะบังคับ 

 
ลายนอย   หองเพลงที่ 1 – 4  ไมมีอัตราจังหวะบังคับ 

หองเพลงที่ 5 – 16 มีอัตราจังหวะบังคับ 
หองเพลงที่ 17 – 24 ไมมีอัตราจังหวะบังคับและใชวรรคโอ 

-เปนทํานองเชือ่ม 
หองเพลงที่ 25 – 52 มีอัตราจังหวะบังคับ 
หองเพลงที่ 53 – 76  ไมมีอัตราจังหวะบังคับและใชวรรคโอ 

-เปนทํานองเชือ่ม 
หองเพลงที่ 77 – 128 มีอัตราจังหวะบังคับ 
หองเพลงที่ 129 – 136  ไมมีอัตราจังหวะบังคับ 

 

A

B
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ลายติดสูดใหญ  หองเพลงที่ 1 – 4  ไมมีอัตราจังหวะบังคับ 
หองเพลงที่ 5 – 60 มีอัตราจังหวะบังคับ 
หองเพลงที่ 61 – 64 ไมมีอัตราจังหวะบังคับ 

 
ลายติดสูดนอย  หองเพลงที่ 1 – 8  ไมมีอัตราจังหวะบังคับ 

หองเพลงที่ 9 – 96 มีอัตราจังหวะบังคับ 
หองเพลงที่ 97 – 100 ไมมีอัตราจังหวะบังคับ 
 

ลายโปซาย  หองเพลงที่ 1 – 4  ไมมีอัตราจังหวะบังคับ 
หองเพลงที่ 5 – 92 มีอัตราจังหวะบังคับ 
หองเพลงที่ 93 – 96 ไมมีอัตราจังหวะบังคับ 
 

ลายลมพัดพราว  หองเพลงที่ 1 – 2  ไมมีอัตราจังหวะบังคับ 
หองเพลงที่ 3 – 71 มีอัตราจังหวะบังคับ 
หองเพลงที่ 72  ไมมีอัตราจังหวะบังคับ 

 
ลายผูเฒาเงยคอ  หองเพลงที่ 1 – 2  ไมมีอัตราจังหวะบังคับ 

หองเพลงที่ 3 – 54  มีอัตราจังหวะบังคับ 
หองเพลงที่ 55 – 56 ไมมีอัตราจังหวะบังคับ 
 

ลายสาวหยิกแม  หองเพลงที่ 1 – 2  ไมมีอัตราจังหวะบังคับ 
หองเพลงที่ 3 – 52 มีอัตราจังหวะบังคับ 
หองเพลงที่ 61 – 64 ไมมีอัตราจังหวะบังคับ 

 
ลายออนซอนอีสาน หองเพลงที่ 1 – 4  ไมมีอัตราจังหวะบังคับ 

หองเพลงที่ 5 – 24 มีอัตราจังหวะบังคับ 
หองเพลงที่ 25 –  32 ไมมีอัตราจังหวะบังคับและใชวรรคโอ 

-เปนทํานองเชือ่ม 
หองเพลงที่ 33 –  134 มีอัตราจังหวะบังคับ 
หองเพลงที่ 135 – 136 ไมมีอัตราจังหวะบังคับ 
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ลายภูไท   หองเพลงที่ 1 – 2  ไมมีอัตราจังหวะบังคับ 
หองเพลงที่ 3 – 46  มีอัตราจังหวะบังคับ 
หองเพลงที่ 47 – 48 ไมมีอัตราจังหวะบังคับ 

 
ลายเตยหัวโนนตาล หองเพลงที่ 1 – 106 มีอัตราจังหวะบังคับ 

หองเพลงที่ 107 – 108 ไมมีอัตราจังหวะบังคับ 
 

ลายคอนสวรรค  หองเพลงที่ 1 – 47 มีอัตราจังหวะบังคับ 
หองเพลงที่ 48  ไมมีอัตราจังหวะบังคับ 

 
     จากการวิเคราะหเรื่องการเขาออกของจังหวะแคนดังกลาว ผูวิจัยพบวาในการบรรเลง

ทอนที่เรียกวาโอน้ียังสามารถใชเปนทํานองเชื่อม เพ่ือเขาสูการบรรเลงเนื้อเพลงไดอยางไมตายตัว 
ซ่ึงจากการสัมภาษณครูบัวหอง ผาจวง ผูวิจัยจึงทราบวาในการบรรเลงแคนสามารถลงโอที่ใดก็ได
เมื่อตองการพักเหน่ือย กอนท่ีจะเริ่มเดินลายเพลงตอๆไปจนกวาจะพอใจ หรือในการเลนกับหมอลํา
ก็สามารถใชโอเพ่ือพักเหนื่อยในขณะที่หมอลํายังลําไมจบคํากลอนก็ได เพราะเน่ืองจากการเปา
แคนจะตองใชลมดูดและเปาไปมา ถาผูเปาเหนื่อยมากการดูดเปาจะไมติดขัดกับการลงนิ้วท่ีรูนับ 
และจะทําใหเสียงที่ออกมาไมใสและไมชัดเจนนั่นเอง  (บัวหอง ผาจวง. สัมภาษณ, 22 พฤษภาคม 
2553)  การโอน้ีจึงเปนทั้งการลงจบเพลงและการหยุดพักอีกดวย 

 
   นอกจากนี้ผูวิจัยยังใหขอสังเกตวา ทั้งการจาดและการโอก็คือกลวิธีเดียวกันเพียงแตเรียก

ตางกันวาขึ้นตนเพลงและลงจบเพลง และยังสามารถใชไดทั้งข้ึนตน เชื่อมประโยค และลงจบ ในแต
ละลาย โดยที่มีจุดมุงหมายเดียวกันคือการไปลงเสียงแรกของแตละลาย โดยการใชวิธีการจนใหมี
เสียงประสานเพื่อทําใหเกิดการเนนความเขมของเสียง (Intensity) และจากการที่เนนเสียงใหเขม
ในชวงตนประโยคและในทายประโยคของลาย ทําใหเกิดความเปนเอกภาพ (Unity) สําหรับในลาย
ที่มีการใชโอเชื่อมประโยคหลายครั้ง การโอยังทําใหเกิดความสอดประสานกลมกลืน(Harmony) 
และสุดทายคือลายท่ีมีเพียงแคการโอปดทายประโยค ก็เปนการสงสัญญานใหเขาใจวาเพลงไดมาถึง
จุดส้ินสุดแลว (Completeness) 

 
 
 
 
 



123 
 

4.4.4 ชวงเสียง 
 

     ทางเดี่ยวแคนของครูบัวทอง ผาจวง  ที่ผูวิจัยไดทําการศึกษาและนาํมาวิเคราะหในครั้งน้ี
เรียกวาระบบเสียงแคนแปด คือมีไมลูกแคนที่นํามาประกอบในเตาทั้งหมด 8 คูหรือมีจํานวนของลูก
แคนทั้งหมด 16 ลูก  ซ่ึงทานอาจารยเจริญชัยไดอธิบายวาระบบเสียงของแคนแปดนี้ มีระดับเสียง
ตั้งแตเสียง ลาตํ่า จนไปถึงเสียง ลาสูง และในมาตราของดนตรีสากล แคนแปดนี้อยูในระบบ
ประเภท 7 เสียง(Diatonic) คือมีเสียงโด เร มี ฟา ซอล ลา ที (เจริญชัย ชนไพโรจน. สัมภาษณ,          
8 พฤษภาคม 2553)  

 
     ผูวิจัยไดทําการเปรียบเทียบระดับเสียงแคนแปดที่ใชน้ีกับขลุยเพียงออ เพ่ือจะเช่ือมโยง

ใหเห็นในเรื่องของบันไดเสียง  โดยเสียง เร(แมแก) ของแคนแปดมีระดับเสียงเทากับเสียง เร ของ
ขลุยเพียงออ  โดยผูวิจัยไดทําการแบงระดับเสียงของแคนแปดออกเปน 3 กลุม ไดแก เสียงต่ํา เสียง
กลาง และเสียงสูง 

 
เสียงต่ํา  ลฺ ทฺ  
 
เสียงกลาง ด ร ม ฟ ซ ล ท 

 
เสียงสูง  ดํ รํ  มํ ฟ ซํ ลํ   

 

 
 
 

ภาพที่ 4.15  กลุมเสียงของแคนแปด 
 

       จากการวิเคราะหเรื่องชวงเสียงของแคนแปดนี้ พบวาระดับเสียง ลฺ(ลาตํ่า) คือเสียงตํ่า
ที่สุด และเสียงท่ีอยูในระดับสูงสุดคือ ลํ(ลาสูง)  นอกจากนี้ในระดับเสียงกลางยังพบวามีสองรูนับที่
ใหเสียงเทากันคือ ซ(ซอลกลาง) ในระบบของรูนับที่เรียกวาสะแนนอยูทางดานขวาของเตาแคน 
และสะแนนนอยท่ีอยูดานซายของเตาแคน จึงพบวาแคนแปดมีลูกแคน 16 ลูกแตมีเสียง 15 เสียง 

 

เสียงต่ํา เสียงกลาง เสียงสูง 
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       สําหรับชวงเสียงของแตละลายในการบรรเลงแคนของครูบัวหอง ผาจวง ผูวจิัยไดทํา
การแสดงใหเห็นดังตอไปนี้ 

 
 

 
 

 
ภาพที่ 4.16  ชวงเสียงของลายสุดสะแนน 

 
 

 
 

 
 

ภาพที่ 4.17  ชวงเสียงของลายใหญ 
 
 
 

 
 

 
ภาพที่ 4.18  ชวงเสียงของลายนอย 

 
 
 

 

เสียงต่ํา เสียงกลาง เสียงสูง 

เสียงต่ํา เสียงกลาง เสียงสูง 

เสียงกลาง เสียงสูง 

   ลฺ      ทฺ      ด          ร      ม     ฟ      ซ          ล      ท     ดํ     รํ         มํ      ฟ      ซํ 

   ลฺ     ทฺ     ด         ร     ม     ฟ     ซ        ล     ท     ดํ     รํ        มํ    ฟ     ซํ     ลํ 

      ด     ร     ม     ฟ     ซ      ล     ท     ดํ     รํ        มํ    ฟ     ซํ     ลํ 
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ภาพที่ 4.19  ชวงเสียงของลายติดสูดใหญ 

 
 
 

 
 

 
 

ภาพที่ 4.20  ชวงเสียงของลายติดสูดนอย 
 
 
 

 
 

 
 

ภาพที่ 4.21  ชวงเสียงของลายโปซาย 
 
 

 
 

 

เสียงต่ํา เสียงกลาง เสียงสูง 

เสียงกลาง เสียงสูง 

เสียงกลาง เสียงสูง 

   ลฺ     ทฺ     ด       ร     ม     ฟ     ซ        ล     ท     ดํ     รํ      มํ    ฟ     ซํ    

ด       ร     ม     ฟ     ซ      ล     ท     ดํ     รํ        มํ    ฟ     ซํ     ลํ 

ด         ร     ม     ฟ     ซ        ล     ท     ดํ     รํ        มํ    ฟ 
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ภาพที่ 4.22  ชวงเสียงของลายลมพัดพราว 

 
 
 

 
 
 

 
ภาพที่ 4.23  ชวงเสียงของลายผูเฒาเงยคอ 

 
 
 

 
 

 
 

ภาพที่ 4.24  ชวงเสียงของลายสาวหยิกแม 
 
 

 

เสียงต่ํา เสียงกลาง เสียงสูง 

   ลฺ     ทฺ     ด         ร     ม     ฟ     ซ        ล     ท     ดํ     รํ        มํ    ฟ     ซํ     ลํ 

เสียงต่ํา เสียงกลาง เสียงสูง 

   ลฺ     ทฺ     ด         ร     ม     ฟ     ซ        ล     ท     ดํ     รํ        มํ    ฟ     ซํ     ลํ 

เสียงต่ํา เสียงกลาง เสียงสูง 

   ลฺ     ทฺ     ด         ร     ม     ฟ     ซ        ล     ท     ดํ     รํ        มํ    ฟ     ซํ     ลํ 
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ภาพที่ 4.25  ชวงเสียงของลายออนซอนอีสาน 
 
 
 

 
 
 
 

ภาพที่ 4.26  ชวงเสียงของลายภูไท 
 

 
 

 
 

 
 

ภาพที่ 4.27  ชวงเสียงของลายเตยหัวโนนตาล 
 
 

 
 

เสียงต่ํา เสียงกลาง เสียงสูง 

   ลฺ     ทฺ     ด         ร     ม     ฟ     ซ        ล     ท     ดํ     รํ        มํ    ฟ     ซํ     ลํ 

เสียงต่ํา เสียงกลาง เสียงสูง 

   ลฺ      ทฺ      ด          ร      ม     ฟ      ซ          ล      ท     ดํ     รํ         มํ      ฟ      ซํ 

เสียงต่ํา เสียงกลาง เสียงสูง 

   ลฺ      ทฺ      ด          ร      ม     ฟ      ซ          ล      ท     ดํ     รํ         มํ      ฟ      ซํ 
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ภาพที่ 4.28  ชวงเสียงของลายคอนสวรรค 
 
 

 ในการวิเคราะหเชวงเสียงดังกลาวน้ี ผูวิจัยไดนับรวมทั้งเสียงที่ทําการบรรเลงและเสียงที่
เกิดจากการติดขี้สูด  ซ่ึงผลที่ไดจากการวิเคราะหพบวาแบงออกเปน 3 กลุม ดังน้ี 

 
 กลุมเสียง ลฺ(ลาต่าํ) – ซํ(ซอลสูง) มีความกวาง 14 ชวงเสียง  ไดแก ลายสุดสะแนน,         

ลายใหญ, ลายติดสูดใหญ, ลายลมพัดพราว, ลายผูเฒาเงยคอ, ลายสาวหยิกแม, ลายออนซอนอีสาน, 
ลายภูไท, ลายเตยหัวโนนตาล และลายคอนสวรรค 

 
กลุมเสียง ด(โดกลาง) – ลํ(ลาสูง) ซ่ึงมีความกวาง 13 ชวงเสียง  ไดแก ลายนอย และลายติด  

-สูดนอย 
กลุมเสียง ด(โดกลาง) – ฟ(ฟาสูง) ซ่ึงมีความกวาง 11 ชวงเสียง   ไดแก   ลายโปซาย 

 
จากการวิเคราะหเรื่องชวงเสียงทําใหผูวิจัยสรุปไดวา ในการบรรเลงแคนทั้ง 13 ลายมี

ลักษณะชวงเสียงที่พบมากที่สุดคือระดับเสียงลาต่ําไปหาซอลสูง โครงสรางของชวงเสียงดังกลาวน้ี
ประกอบดวยเสียงต่ํา 2 เสียง  เสียงกลาง 7 เสียง  และเสียงสูง 5 เสียง  ซ่ึงผูวิจัยพบลายที่มีลักษณะ
ชวงเสียงดังกลาวมากถึง 10 ลาย ไดแก  ลายสุดสะแนน, ลายใหญ, ลายติดสูดใหญ, ลายลมพัดพราว, 
ลายผูเฒาเงยคอ, ลายสาวหยิกแม, ลายออนซอนอีสาน, ลายภูไท, ลายเตยหัวโนนตาล และลายคอน
สวรรค   

 
เมื่อผูวิจัยวิเคราะหในเรื่องการจัดกลุมลายพิเศษ เพ่ือตองการจัดกลุมใหเชื่อมโยงกับลาย

แมบทจึงพิจารณาจากการติดขี้สูดและการจนเสียงในการเกริ่น-การโอ จึงพบวามีลายที่เขากลุมลาย
แมบทซึ่งแบงออกเปน 2 กลุมหลักๆ  โดยยึดหลักจากกลุมลายแมบทมองไปยังกลุมลายพิเศษ ไดแก  
การติดข้ีสูดและการจนแบบลายสุดสะแนนและลายใหญ โดยแสดงใหเห็นไดดังน้ี 

เสียงต่ํา เสียงกลาง เสียงสูง 

   ลฺ      ทฺ      ด          ร      ม     ฟ      ซ          ล      ท     ดํ     รํ         มํ      ฟ      ซํ 
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กลุมลายแมบท ลายสุดสะแนน  
        รูปแบบการตดิขี้สูด  ซ (สะแนนนอย) และ ซํ (เสพซาย)  

 
เสียงที่ใชในการจน 

 
 
 

 
 

ตารางที่ 42  แสดงการจนเพ่ือจัดกลุมลายลูกบทของลายสุดสะแนน 
 

             จากการพิจรณาจากการติดข้ีสูดและการจนเสียง ผูวิจัยจึงพบวาลายพิเศษที่จัดเปนลายลูกบท
ของลายสุดสะแนนมีทั้งหมด 2 ลาย ไดแก  ลายคอนสวรรค และลายเตยหัวโนนตาล 

 
กลุมลายแมบท ลายใหญ 

รูปแบบการตดิขี้สูด มํ (กอยขวา) และ ลํ (เสพขวา)  
 
เสียงที่ใชในการจน 

 
 
 
 
 
 

 
ตารางที่ 43  แสดงการจนเพ่ือจัดกลุมลายลูกบทของลายใหญ 

 
  จากการพิจารณาจากการติดขี้สูดและการจนเสียง ผูวิจัยจึงพบวาลายพิเศษที่จัดเปนลายลูก

บทของลายใหญมีทั้งหมด 4 ลาย ไดแก ลายลมพัดพราว, ลายผูเฒาเงยคอ, ลายสาวหยิกแม และลาย
ภูไท  

 
 

 
- - - ซ 
- - - ดํ 
- - - มํ 
- - - ม 
- - - ลฺ 

 
- - - ซ 
- - - ร 
- - - รํ 

 
- - - ด 
- - - ลฺ 
- - - ร 
- - - ม 
- - - ซ 
- - - ล 
- - - ดํ 
- - - รํ 

 
- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 
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   นอกจากน้ียังมีลายพิเศษอีกหน่ึงลายคือลายออนซอนอีสาน เน่ืองจากลายพิเศษน้ีมีการติด

ขี้สูดถึง 4 เสียง ไดแก  ซํ (เสพซาย), ซ (สะแนนนอย), ลํ (เสพขวา) และ รํ (แกนอย)  ซ่ึงจากการ
สัมภาษณครูบัวหอง ผาจวงโดยทานกลาวดังน้ี “ลายออนซอนอีสานติดขี้สูดเหมือนกับสุดสะแนน
และลายนอยน่ันละ เอาเสียงเสพมันมารวมกันแลวคอยเปา” (บัวหอง ผาจวง, สัมภาษณ, 22 
พฤษภาคม 2553.) จากคําใหสัมภาษณน้ีจึงทําใหผูวิจัยสรุปไดวา  ลายออซอนอีสานคือการติดขี้สูด
แบบลายสุดสะแนนและลายนอย  

  
   จากการวิเคราะหเร่ืองการจนในลายออนซอนอีสาน จึงทําใหเขาใจไดวาเปนการบรรเลง

แบบลายสุดสะแนนนั่นเอง แตมีการปดขี้สูดแบบลายนอยเขามาเพื่อแกไขปญหาเรื่องการเลนตัว
โนตเสียง “ฟา” ซ่ึงเปนเสียงกระดางในลายสุดสะแนนนั่นเอง  เน่ืองจากบันไดเสียงหลักของลายสุด
สะแนนคือทางเพียงออบน ดรมXซลX  เสียงฟา (ฟ) จึงเปนโนตเสียงกระดางเพราะตกในเสียงคูที่ 4 
ในบันไดเสียงดังกลาว และจากการบันทึกโนตลายออนซอนอีสานจะพบวามีการเลนลงมาที่เสียง 
“ฟ” ไดบอยครั้งกวาการบรรเลงในลายสุดสะแนน  เพราะฉะนั้นเมื่อมีการเพ่ิมการติดขี้สูดแบบใน
ลายนอยเขามาจะชวยใหการบรรเลงเสียงฟา (ฟา)  มีความกลมกลืน (Harmony) และเขากันได 
(Consistensy) จึงทําใหการบรรเลงมีความกลมกลืน  และทําใหในการเลนเสียงกระดางมีความ
ไพเราะเพ่ิมมากขึ้น 

 
  สําหรับการวิเคราะหเดี่ยวแคนครูบัวหอง ผาจวงในเรื่องชวงเสียงน้ี  ทําใหผูวิจัยทราบถึง

ระบบเสียงการเดี่ยวแคนของครูบัวหอง ผาจวงท้ัง 13 ลาย  โดยพบวามีชวงเสียงในการบรรเลงแบง
ออกเปน 3 กลุม ไดแก 14 ชวงเสียง  13 ชวงเสียง และ 11 ชวงเสียง   นอกจากนี้ผูวิจัยจําแนกกลุม
เสียงที่มีลักษณะการใชชวงเสียงที่เหมือนกัน และยังสามารถนําลายพิเศษเชื่อมโยงไปยังลายแมบทที่
เก่ียวของกันได   ดวยการพิจรณาจากการใชกลุมเสียงในการจนและการติดขี้สูดของลายพิเศษ 

 
 
 

4.4.5 การใชเม็ดพราย 
 

จากการศึกษาเดี่ยวแคนครูบัวหอง ผาจวง  พบวาการเดี่ยวดังกลาวการสอดแทรกเม็ดพราย
ในเรื่องการบรรเลงทํานองและการใชลมในการเปา-ดูดแคน เพ่ือใหเสียงมีความชัดเจนและการดํา
นําทํานองไดอยางราบรื่น  ผูวิจัยไดแสดงการใชลมเพ่ือใหเกิดความสัมพันธกับการบรรเลงดังน้ี 
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ทํานองลายสุดสะแนน ประโยคที่ 1 
 

- - - ซ 
 

- - - ซ 
 

- ซ  - ซ)) 
- ดํ  - ร 
- มํ  - รํ 
- ม 
- ลฺ 

- - - ซ 
 

- - - ล็ - ด็ - ร็ - ด็ ล็ ซ - - - ซ))  
- - - ร 
- - - รํ 

       
 
ตารางที่ 44  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายสุดสะแนน ประโยคที่ 1 

   
การบรรเลงลายสุดสะแนนในประโยคที่ 1  เปนการจาดแคนคือการบรรเลงแบบไมมีอัตรา

จังหวะบังคับ  เร่ิมจากการเปาเสียงซอล (สะแนน) ไปจนถึงหองที่สามจึงใชกลวิธีการจนหาเสียง
และสามเสียงพรอมทั้งพรมเสียง “ซอล”   ซ่ึงในประโยคนี้มีลูกตกเสียงซอลเปนหลัก  นอกจากนั้นมี
การปดน้ิวใหเกิดเสียงคูแปดในหองที่ 6 และ 7 
 
 
ทํานองลายสุดสะแนน ประโยคที่ 2 

ซ ล็ ด ร ด ม ร ด ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ด ร ล็ ด ล็ ด ม ร ด ร ล็ ด ล็ ด ด ล็ ด 
 

 
ตารางที่ 45  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายสุดสะแนน ประโยคที่ 2 

 
การบรรเลงลายสุดสะแนนในประโยคที่ 2  เปนการบรรเลงในทอนเดินลายที่มีอัตราจังหวะ

บังคับ  ซ่ึงมีลูกตกเสียงโดเปนหลัก  และมีการปดน้ิวใหเกิดเสียงคูแปดในหองที่ 1, 3, 4, 5,7 และ 8     
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ทํานองลายสุดสะแนน ประโยคที่ 3 
ร ด ล็ ด ล็ ด ล็ ด ร ม ซ ม ซ ม ร ด  ร ม ซ ร ซ ม ร ด รม - ซ - - ล ดํ 

 
 
ตารางที่ 46  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายสุดสะแนน ประโยคที่ 3 
 

การบรรเลงลายสุดสะแนนในประโยคที่ 3  เปนการบรรเลงในทอนเดินลายที่มีอัตราจังหวะ
บังคับ  และพบวาในประโยคนี้มีลูกตกที่เนนเสียง “โด”   นอกจากนี้มีการปดน้ิวใหเกิดเสียงคูแปด
ในหองที่ 1 และ 2 
 
 
ทํานองลายสุดสะแนน ประโยคที่ 4 

ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ดํ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ซ ดํ ล ซ ดํ 
 
 

ตารางที่ 47  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายสุดสะแนน ประโยคที่ 4 
 

การบรรเลงลายสุดสะแนนในประโยคที่ 4  เปนการบรรเลงในทอนเดินลายที่มีอัตราจังหวะ
บังคับ และ พบวาในประโยคมีลูกตกเสียง “โด” เปนหลัก    

 
 

ทํานองลายสุดสะแนน ประโยคที่ 5 
ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ดํ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ฟ ล ฟ ซ ล ซ ล ดํ ซ ดํ ล ซ ฟ ซ ล ดํ ซ 

 
 

ตารางที่ 48  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายสุดสะแนน ประโยคที่ 5 
 

การบรรเลงลายสุดสะแนนในประโยคที่ 5  เปนการบรรเลงในทอนเดินลายที่มีอัตราจังหวะ
บังคับ และมีเสียงกระดางหรือตัวโนตจร คือ “ฟา” ในหองที่ 5, 6 และ 8   เน่ืองจากตองการใหเกิด
ความคับของใหกับอารมณเพลง    นอกจากนี้พบวาในประโยคนี้เนนลูกตกเสียงซอลเปนหลัก   
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ทํานองลายสุดสะแนน ประโยคที่ 6 
ดํ ล ซ ฟ ซ ร ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ร ฟ ร ฟ ซ ร ซ ฟ ร ฟ ด ฟ ร ฟ ด ม ร ม 

 
 

ตารางที่ 49  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายสุดสะแนน ประโยคที่ 6 
 

การบรรเลงลายสุดสะแนนในประโยคที่ 6   เปนการบรรเลงในทอนเดินลายที่มีอัตรา
จังหวะบังคับ และมีเสียงกระดางหรือตัวโนตจรคือเสียง “ฟา” ในหองที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6 และ 7    
เน่ืองจากตองการใหเกิดความคับของใหกับอารมณของเพลง  นอกจากนี้พบวาในประโยคนี้เนน   
ลูกตกเสียง “ฟา” เปนหลัก   
 
 
ทํานองลายสุดสะแนน ประโยคที่ 7         

ด ม ร ม ด ม ร ม ร ม ด ร ด ม ร ซ ร ม ร ม ซ ร ม ร ซ ม ร ด ม ร ด ล็ 
 
 

ตารางที่ 50  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายสุดสะแนน ประโยคที่ 7 
 

การบรรเลงลายสุดสะแนนในประโยคที่ 7  เปนการบรรเลงในทอนเดินลายที่มีอัตราจังหวะ
บังคับ  นอกจากน้ีมีการปดน้ิวใหเกิดเสียงคูแปดในหองที่ 8 เพียงหองเดียว 

 
 
ทํานองลายสุดสะแนน ประโยคที่ 8  

ด ล็ - ด ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ด ร ล็ ด ล็ ด ม ร ด ม ร ด ล็ ด ด ล็ ด ร ด ล็ ซ 
 

 
ตารางที่ 51  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายสุดสะแนน ประโยคที่ 8 
 

การบรรเลงลายสุดสะแนนในประโยคที่ 8   เปนการบรรเลงในทอนเดินลายที่มีอัตรา
จังหวะบังคับ  นอกจากนี้มีการปดน้ิวใหเกิดเสียงคูแปดในหองที่ 1, 2, 3, 4, 6, 7 และ 8   
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ทํานองลายสุดสะแนน ประโยคที่ 9 
- - ม ด ร ด ล็ ซ - - ม ด ร ล็ ด ล็ ด ด ล็ ด ซ ล็ ด ม ด ม ร ด ม ร ด ล็ 

 
 

ตารางที่ 52  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายสุดสะแนน ประโยคที่ 9 
 

การบรรเลงลายสุดสะแนนในประโยคที่ 9   เปนการบรรเลงในทอนเดินลายที่มีอัตรา
จังหวะบังคับ  ซ่ึงในประโยคนี้มีเสียงลาเปนลูกตกหลัก  นอกจากนี้มีการปดน้ิวใหเกิดเสียงคูแปด  
ในหองที่ 2, 4, 5, 6  และ 8    
 
 
ทํานองลายสุดสะแนน ประโยคที่ 10         

ด ด ม ด ร ด ล็ ซ ล ็ ด ล็ ด ซ ม - ซ - - ม ด ร ด ม ด ร ด ล็ ด ร ด ม ด 
 

ตารางที่ 53  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายสุดสะแนน ประโยคที่ 10 
 

การบรรเลงลายสุดสะแนนในประโยคที่ 10  เปนการบรรเลงในทอนเดินลายที่มีอัตรา
จังหวะบังคับ  และมีลูกตกเสียง (ซอล และ โด) เปนหลัก  นอกจากนี้มีการปดน้ิวใหเกิดเสียงคูแปด
ในหองที่ 2, 3  และ 7    

 
 

ทํานองลายสุดสะแนน ประโยคที่ 11  
ร ด ล็ ด ร ด ล็ ด ร ด ม ด ร ม ซ ม ซ ม ร ด ร ม ซ ร ซ ร ซ ร ซ ร ซ ร 

 
 

ตารางที่ 54  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายสุดสะแนน ประโยคที่ 11 
 

การบรรเลงลายสุดสะแนนในประโยคที่ 11  เปนการบรรเลงในทอนเดินลายที่มีอัตรา
จังหวะบังคับและมีลูกตกเสียง “เร“ เปนหลัก   นอกจากนี้มีการปดน้ิวใหเกิดเสียงคูแปดในหองที่1 
และ 2 
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ทํานองลายสุดสะแนน ประโยคที่ 12 
ซ ม ซ ร ซ ร ซ ร ซ ม ร ด ม ร ด ม ด ร ม ร ซ ม ร ด ร ล็ ด ร ด ล็ ด ร 

 
 

ตารางที่ 55  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายสุดสะแนน ประโยคที่ 12 
 

การบรรเลงลายสุดสะแนนในประโยคที่ 12  เปนการบรรเลงในทอนเดินลายที่มีอัตรา
จังหวะบังคับ และมีลูกตกเสียง “เร” เปนหลัก   นอกจากนี้มีการปดน้ิวใหเกิดเสียงคูแปดในหองที่ 7  
และ 8 

 
 

ทํานองลายสุดสะแนน ประโยคที่ 13         
ด ล็ ด ร ด ล็ ด ร ด ล็ ด ร ด ล็ ด ร ด ล็ ด ล็ ด ด ล็ ด ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ด 

 
 

ตารางที่ 56  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายสุดสะแนน ประโยคที่ 13 
 

การบรรเลงลายสุดสะแนนในประโยคที่ 13  เปนการบรรเลงในทอนเดินลายที่มีอัตรา
จังหวะบังคับ  และมีการปดน้ิวใหเกิดเสียงคูแปดในทุกๆหอง แลวเนนเสียงเรกับเสียงโดเปนลูกตก
หลัก  นอกจากนี้พบวามีการยํ้าเสียง “โด”  ในหองที่ 6 
 
 
ทํานองลายสุดสะแนน ประโยคที่ 14 

ซ ม - ซ - - ม ด ร ด ล็ ด ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ดํ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ดํ ซ ล ดํ รํ 
 
 

ตารางที่ 57  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายสุดสะแนน ประโยคที่ 14 
 

การบรรเลงลายสุดสะแนนในประโยคที่ 14  เปนการบรรเลงในทอนเดินลายที่มีอัตรา
จังหวะบังคับ  นอกจากนี้มีการปดน้ิวใหเกิดเสียงคูแปดในหองที่ 3 เพียงหองเดียว  และมีลูกตกเสียง 
“เร” เปนลูกตกกหลัก 
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ทํานองลายสุดสะแนน ประโยคที่ 15 
ดํ ล ซ ด ํ ซ ล ดํ รํ ด ล ซ ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ล ดํ รํ 

 
 
ตารางที่ 58  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายสุดสะแนน ประโยคที่ 15 
 

การบรรเลงลายสุดสะแนนในประโยคที่ 15  เปนการบรรเลงในทอนเดินลายที่มีอัตรา
จังหวะบังคับ   ซ่ึงเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “เร” เปนหลัก  และไมมีการปดน้ิวใหเกิดเสียงคูแปด 

 
 

ทํานองลายสุดสะแนน ประโยคที่ 16 
ดํ ล ซ ด ํ ซ ล ดํ รํ ด ล ซ ดํ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ม ซ ร ม ซ ม ร ด ม ด ร ม ร 

 
 

ตารางที่ 59  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายสุดสะแนน ประโยคที่ 16 
 

การบรรเลงลายสุดสะแนนในประโยคที่ 16  เปนการบรรเลงในทอนเดินลายที่มีอัตรา
จังหวะบังคับ  ซ่ึงเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “เร” เปนหลัก  และไมมีการปดน้ิวใหเกิดเสียงคูแปด 
 
 
ทํานองลายสุดสะแนน ประโยคที่ 17 

ซ ม ซ ร ซ ร ซ ร ซ ร ซ ร ซ ร ซ ม ซ ร ม ร ซ ม ร ด ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ด 
 

ตารางที่ 60  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายสุดสะแนน ประโยคที่ 17 
 

การบรรเลงลายสุดสะแนนในประโยคที่ 17  เปนการบรรเลงในทอนเดินลายที่มีอัตรา
จังหวะบังคับ  ซ่ึงเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “โด” เปนหลัก  และพบวามีการปดน้ิวใหเกิดเสียงคู
แปดในหองที่ 7 และ 8 
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ทํานองลายสุดสะแนน ประโยคที่ 18 
ซ ล็ ด ล็ ด ม ร ด ม ร ด ล็ ด ด ล็ ด ร ด ล็ ซ - - ม ด ร ด ล็ ซ - - ม ด 

 
 
ตารางที่ 61  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายสุดสะแนน ประโยคที่ 18 
 

การบรรเลงลายสุดสะแนนในประโยคที่ 18  เปนการบรรเลงในทอนเดินลายที่มีอัตรา
จังหวะบังคับ  ซ่ึงเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “โด” ท้ังหมด  และพบวามีการปดน้ิวใหเกิดเสียงคู
แปดในหองที่ 1, 3, 4, 5 และ 7   นอกจากนี้พบวามีการยํ้าเสียง “โด” ในหองที่ 4   

 
 

ทํานองลายสุดสะแนน ประโยคที่ 19 
ร ด ล็ ด ล็ ด ล็ ด ร ล็ ด ล็ ด ม ร ด ม ร ด ล็ ด ด ล็ ด ซ ล็ ด ล็ ด ม ร ด 

 
 

ตารางที่ 62  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายสุดสะแนน ประโยคที่ 19 
 

การบรรเลงลายสุดสะแนนในประโยคที่ 19  เปนการบรรเลงในทอนเดินลายที่มีอัตรา
จังหวะบังคับ  ซ่ึงเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “โด” ท้ังหมด  และพบวามีการปดน้ิวใหเกิดเสียงคู
แปดในหองที่ 1, 2, 3, 5, 6 และ 7   นอกจากน้ีพบวามีการย้ําเสียง “โด” ในหองที่ 6 

 
 

ทํานองลายสดุสะแนน ประโยคที่ 20 
ร ม ซ ม ซ ม ร ด ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ด ซ ล็ ด ร ด ม ร ด ร ด ล็ ซ - - ม ด 

 
     

ตารางที่ 63  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายสุดสะแนน ประโยคที่ 20 
 

การบรรเลงลายสุดสะแนนในประโยคที่ 20  เปนการบรรเลงในทอนเดินลายที่มีอัตรา
จังหวะบังคับ  ซ่ึงเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียงโดทั้งหมด  และพบวามีการปดน้ิวใหเกิดเสียงคูแปด
ในหองที่ 3, 4, 5 และ 7 
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ทํานองลายสุดสะแนน ประโยคที่ 21 
ร ด ล็ ซ - - ม ด ร ด ล็ ซ - - ม ด ร ม ซ ม ซ ซ ซ ม ซ ซ ม ซ ม ซ - ล 

 
 

ตารางที่ 64  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายสุดสะแนน ประโยคที่ 21 
 

การบรรเลงลายสุดสะแนนในประโยคที่ 21  เปนการบรรเลงในทอนเดินลายที่มีอัตรา
จังหวะบังคับ  ซ่ึงเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียงโดเปนหลัก  และพบวามีการปดน้ิวใหเกิดเสียงคูแปด
ในหองที่ 1 และ 3   นอกจากน้ีพบวามีการย้ําเสียง “ซอล” ในหองที่ 7 และ 8   
 
 
ทํานองลายสุดสะแนน ประโยคที่ 22 

ซ – ล ซ ม ซ - ล ซ ม ซ ม ซ ร ม ซ - - ดํ ล - ม ซ ม ร ด ล็ ด ล็ ด ร ม 
 

 
ตารางที่ 65  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายสุดสะแนน ประโยคที่ 22 

 
การบรรเลงลายสุดสะแนนในประโยคที่ 22  เปนการบรรเลงในทอนเดินลายที่มีอัตรา

จังหวะบังคับ  ซ่ึงเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “มี” เปนหลัก  และพบวามีการปดน้ิวใหเกิดเสียง        
คูแปดในหองที่ 7 และ 8 
 
 
ทํานองลายสุดสะแนน ประโยคที่ 23 

ซ ล ด ม ร ซ - ล็ ด ร ซ ม ซ ร ซ ร ซ ล็ ด ม ร ด ทฺ ด - - ร ร - ฟ ร ฟ 
 

 
ตารางที่ 66  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายสุดสะแนน ประโยคที่ 23 

 
การบรรเลงลายสุดสะแนนในประโยคที่ 23  เปนการบรรเลงในทอนเดินลายที่มีอัตรา

จังหวะบังคับ   และพบวามีการปดน้ิวใหเกิดเสียงคูแปดในหองที่ 2 และ 5   นอกจากน้ีพบวามีโนตที่
เปนเสียงกระดางหรือตัวโนตจรคือเสียง “ฟา”  ในหองที่ 8 
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ทํานองลายสุดสะแนน ประโยคที่ 24 
ซ ฟ ร ฟ ร ซ - ล ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ล ซ ล ดํ รํ ดํ ซ ดํ ล ซ ฟ ร ด ร ม ซ ซ 

         
 
ตารางที่ 67  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายสุดสะแนน ประโยคที่ 24 

 
การบรรเลงลายสุดสะแนนในประโยคที่ 24  เปนการบรรเลงในทอนเดินลายที่มีอัตรา

จังหวะบังคับ   ซ่ึงเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “ลา” เปนหลัก    นอกจากนี้พบวามีโนตเสียงกระดาง
หรือตัวโนตจรคือเสียง “ฟา”  ในหองที่ 1 และ 7 
 
 
ทํานองลายสุดสะแนน ประโยคที่ 25 

ซ ด ร ม ร ซ - ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ร ซ ล ด ม ร ด ม ด - - ร ร - ด ล ซ 
 
 

ตารางที่ 68  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายสุดสะแนน ประโยคที่ 25 
 
การบรรเลงลายสุดสะแนนในประโยคที่ 25  เปนการบรรเลงในทอนเดินลายที่มีอัตรา

จังหวะบังคับ   นอกจากนี้พบวามีโนตเสียงกระดางหรือตัวโนตจรคือเสียง “ฟา”  ในหองท่ี 1 และ 7 
และมีการเนนลูกย้ําที่เสียง “เร” ในหองที่ 7 
 
 
ทํานองลายสุดสะแนน ประโยคที่ 26 

- - ม ด ร ด ล ซ ล็ ด ล็ ด ซ ล็ ดล็ ด ม ร ด ม ร ด ล็ ด ด ล็ ด ร ด ล็ ซ 
 
 

ตารางที่ 69  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายสุดสะแนน ประโยคที่ 26 
 

การบรรเลงลายสุดสะแนนในประโยคที่ 26  เปนการบรรเลงในทอนเดินลายที่มีอัตรา
จังหวะบังคับ   ซ่ึงเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “ซอล และ ลา” เปนหลัก    นอกจากนี้พบวามีการใช
น้ิวเสียงคูแปด ในหองที่ 3, 4, 6, 7 และ 8 
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ทํานองลายสุดสะแนน ประโยคที่ 27 
- - ม ด ร ด ล็ ซ - - ม ด ร ล็ ด ล็ ด ม ร ด ร ด็ ล ซ - ด็ ล็ ซ - - - ซ)) 

- - - ร 
- - - รํ 

         
 

ตารางที่ 70  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายสุดสะแนน ประโยคที่ 27 
 

การบรรเลงลายสุดสะแนนในประโยคที่ 27  เปนการบรรเลงเขาทอนเดินลายที่มีอัตรา
จังหวะบังคับ   ซ่ึงเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “ซอล” เปนหลัก    นอกจากนี้พบวามีการใชน้ิวเสียง
คูแปดในหองที่ 2, 4, 6 และ 7  และจบดวยการโอในสองหองสุดทาย พรอมทั้งทําการจนสามน้ิว      
ในหองสุดทายน้ี 
   
 
ทํานองลายใหญ ประโยคที่ 1 
 

- - - ด 
- - - ลฺ 
- - - ร 
- - - ม 
- - - ซ 
- - - ล 
- - - ดํ 
- - - รํ 

- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

- ล็ ด ร็ ม ร ด็ ล็ ซ ล็ ด็ ร็ ด็ ม ร ซ ร ม ล ซ ล ม ล ซ 

         
 

ตารางที่ 71  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายใหญ ประโยคที่ 1 
 

การบรรเลงลายใหญในประโยคท่ี 1   ในสองหองแรกเปนการบรรเลงดวยการจาดที่ไร
อัตราจังหวะบังคับ  ซึ่งใชการจนแปดนิ้วและฮอนไปหาจนสามนิ้วตามลําดับ หลังจากนั้นจึงเขา
ทอนเดินลายในหองเพลงที่ 3 เปนตนไป   ซ่ึงเสียงลูกตกในประโยคนี้คือเสียง “ลา และ ซอล”        
เปนหลัก    นอกจากนี้พบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองที่ 3, 4, 5 และ 6   
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ทํานองลายใหญ ประโยคที่ 2 
ล ม ล ซ ล ม ล ม ซ ม ล ม ซ ม ล ม ซ ล ดํ รํ ดํ ล รํ ดํ ล ดํ ซ ล ซ ล ดํ รํ 

         
 

ตารางที่ 72  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายใหญ ประโยคที่ 2 
 

การบรรเลงลายใหญในประโยคที่ 2  เปนการบรรเลงเขาทอนเดินลายที่มีอัตราจังหวะบังคับ   
ซ่ึงเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “มี” เปนหลัก  

 
 

ทํานองลายใหญ ประโยคที่ 3 
ด็ ด็ ล ซ รํ ดํ ล ซ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ล ดํ ล ซ ล ดํ ล ซ ล ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ร 

         
 

ตารางที่ 73  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายใหญ ประโยคที่ 3 
 

การบรรเลงลายใหญในประโยคที่ 3  เปนการบรรเลงเขาทอนเดินลายที่มีอัตราจังหวะบังคับ   
ซ่ึงเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “ซอล” เปนหลัก  นอกจากนี้พบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดใน         
หองที่ 1 เพียงหองเดียว  
 
 
ทํานองลายใหญ ประโยคที่ 4 

ด ม ร ด ล ซ ดํ ล ซ ม ล ม ล ม ซ ม ร ม ด ม ร ม ด ม ร ม ร ม ร ม ด ม 
    
 

ตารางที่ 74  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายใหญ ประโยคที่ 4 
 

การบรรเลงลายใหญในประโยคที่ 4  เปนการบรรเลงเขาทอนเดินลายที่มีอัตราจังหวะบังคับ   
ซ่ึงเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “มี” เปนหลัก   นอกจากนี้พบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองที่ 2, 
4, 6 และ 7   
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ทํานองลายใหญ ประโยคที่ 5 
ร ซ ร ม ล ม ซ ร ซ ร ม ล็ - ด็ ล็ ด็ - ร ด็ ม ร ซ ร ม ล ม ซ ร ซ ร ม ล็ 

         
 

ตารางที่ 75  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายใหญ ประโยคที่ 5 
 

การบรรเลงลายใหญในประโยคที่ 5  เปนการบรรเลงเขาทอนเดินลายที่มีอัตราจังหวะบังคับ   
นอกจากนี้พบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองที่ 3, 4, 5 และ 8   
 
 
ทํานองลายใหญ ประโยคที่ 6 

- ด ล็ ม ร ด ล็ ด ล็ ม ร ม ร ด ล็ ด ร ซ ร ม ล ม ซ ร ซ ร ม ล็ ด ร ด ม 
         
 

ตารางที่ 76  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายใหญ ประโยคที่ 6 
 

การบรรเลงลายใหญในประโยคที่ 6  เปนการบรรเลงเขาทอนเดินลายที่มีอัตราจังหวะบังคับ   
ซ่ึงเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “โด” เปนหลัก   นอกจากน้ีพบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดใน        
หองที่ 1, 2, 3, 4 และ 7   
 
 
ทํานองลายใหญ ประโยคที่ 7 

ร ซ ร ม ร็ ด ล็ - ร็ ด็ - ร็ ร็ – ด็ ล็ - - - ด 
- - - ลฺ 
- - - ร 
- - - ม 
- - - ซ 
- - - ล 
- - - ดํ 
- - - รํ 

- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

 
 

ตารางที่ 77  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายใหญ ประโยคที่ 7 
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การบรรเลงลายใหญในประโยคที่ 7  เปนการบรรเลงเขาทอนเดินลายที่มีอัตราจังหวะบังคับ   
ซ่ึงเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “ลา” เปนหลัก    นอกจากน้ีพบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองที่ 2, 
4, 6 และ 7  และจบดวยการจนแปดนิ้วและสามนิ้วและใชการฮอนใน 4 หองสุดทาย 
 
 
ทํานองลายนอย ประโยคที่ 1 
 

- - - ฟ 
- - - ฟ 
- - - ล 
- - - ซ 
- - - ร 

- - - ร 
- - - ล 

- - - ร 
- - - ล 

- - - ร 
- - - ล 

ร ด ร ซ ร ฟ ร ฟ ซ ล ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ 

        
 

ตารางที่ 78  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายนอย  ประโยคที่ 1 
 

การบรรเลงลายนอยในประโยคที่ 1   ขึ้นตนดวยการจาดซึ่งไมมีอัตราจังหวะบังคับ  จากนั้น
จึงทําการจนหาน้ิวและสองนิ้วตามลําดับ โดยใชการฮอนใน 4 หองแรกซึ่งเสียงลูกตกในหองน้ีคือ
เสียง “เร และ ฟา” เปนหลัก  โดยในหองที่ 5 เปนตนไปเปนการเขาทอนเดินลาย นอกจากนี้พบวามี
การใชน้ิวเสียงคูแปดในหองที่ 6, 7 และ 8  
 
 
ทํานองลายนอย ประโยคที่ 2 

ร ฟ ซ ร ฟ ซ ฟ ร ซ ฟ ร ฟ - - ฟ ซ - - - ฟ ร ด ร ฟ - ฟ ซ ฟ ซ ฟ ซ ฟ 
         
      

ตารางที่ 79  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายนอย ประโยคที่ 2 
 

การบรรเลงลายนอยในประโยคที่ 2  เปนการบรรเลงเขาทอนเดินลายที่มีอัตราจังหวะบังคับ   
ซ่ึงเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “ฟา” เปนหลัก   โดยในหองที่ 4 และ 5 เปายืนเสียง “ซอล” เช่ือมไป
หาเสียง “ฟา”   นอกจากนี้พบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในทุกๆหอง 
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ทํานองลายนอย ประโยคที่ 3 
 

ร - ฟ - 
 

- - ฟ ร 
 

- - - ฟ 
- - - ฟ 
- - - ล 
- - - ซ 
- - - ร 

 
- - - ร  
- - - ล 

 
- - - ฟ 
- - - ฟ 
- - - ล 
- - - ซ 
- - - ร 

 
- - - ฟ 
- - - ฟ 
- - - ล 
- - - ซ 
- - - ร 

 
- - - ร  
- - - ล 

 
- - - ร  
- - - ล 

   
 

ตารางที่ 80  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายนอย ประโยคที่ 3 
 

การบรรเลงลายนอยในประโยคที่ 3   เปนการจาดซึ่งไมมีอัตราจังหวะบังคับทั้งประโยค  
โดยมีการจนหาน้ิวและสองนิ้วตามลําดับ โดยใชการฮอนใน 4 หองแรกซึ่งเสียงลูกตกในหองน้ีคือ
เสียง “เร” เปนหลัก   โดยในหองที่ 5 เปนตนไปเปนการเขาทอนเดินลาย นอกจากนี้พบวามีการใช
น้ิวเสียงคูแปดในหองที่ 1 และ 2  

 
 

ทํานองลายนอย ประโยคที่ 4 
ร ด ร ซ ร ฟ ร ฟ ซ ร ฟ ซ ฟ ร ซ ฟ ร ฟ ซ ร ฟ ซ ฟ ร ซ ล ดํ ล ซ ล ดํ ซ 

         
 

ตารางที่ 81  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายนอย ประโยคที่ 4 
 
การบรรเลงลายนอยในประโยคที่ 4   กลับเขาสูทอนเดินลายอีกคร้ังซ่ึงมีอัตราจังหวะบังคับ

และเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “ฟา” เปนหลัก   นอกจากน้ีพบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปด                 
ในหองที่ 2, 3, 4, 5 และ 6  
 
 
ทํานองลายนอย ประโยคที่ 5 

ดํ ซ ล ด ํ ซ ล ดํ รํ ฟ รํ ฟ รํ  ซํ รํ ฟ รํ ดํ ล รํ ดํ ท ล ท ซ ล ฟ ซ ล ซ ล ดํ ล 
         

 
ตารางที่ 82  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายนอย ประโยคที่ 5 
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การบรรเลงลายนอยในประโยคที่ 5   กลับเขาสูทอนเดินลายอีกคร้ังซ่ึงมีอัตราจังหวะบังคับ
ซ่ึงเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “ฟา” เปนหลัก   นอกจากนี้พบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองที่ 3, 
4 และ 7 

 
 

ทํานองลายนอย ประโยคที่ 6 
ดํ ล ซ ล ดํ ล ซ ล ดํ ซ ล ซ ดํ ล ซ ฟ ร ฟ ซ ร ฟ ซ ฟ ร ซ ฟ - ร ฟ – ฟ ซ 

         
 

ตารางที่ 83  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายนอย ประโยคที่ 6 
 

การบรรเลงลายนอยในประโยคที่ 6   เปนการบรรเลงในทอนเดินลายซึ่งมีอัตราจังหวะ
บังคับในประโยคนี้มีเสียงลูกตกคือเสียง “ฟา” เปนหลัก   นอกจากนี้พบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปด  
ในหองที่ 4, 5, 6, 7 และ 8  
 
 
ทํานองลายนอย ประโยคที่ 7 

- ซ - ฟ ร ด ร ฟ - ฟ ซ ฟ ซ ฟ ร -  - - - ฟ 
- - - ฟ 
- - - ล 
- - - ซ 
- - - ร 

- - - ร 
- - - ล 

- - - ร 
- - - ล 

- - - ร 
- - - ล 

         
 

ตารางที่ 84  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายนอย ประโยคที่ 7 
 

การบรรเลงลายนอยในประโยคที่ 7  เปนการบรรเลงในทอนการจาดอีกครั้งซ่ึงไมมีอัตรา
จังหวะบังคับ  โดยในหองที่ 5 และ 6 มีการจนหาน้ิวและสองนิ้ว   ซ่ึงประโยคน้ีมีเสียงลูกตกคือเสียง 
“เร” เปนหลัก   นอกจากน้ีพบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองที่ 1, 2, 3 และ 4  
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ทํานองลายนอย ประโยคที่ 8 
- - - ม็ - - - ม็ - ร็ ด็ ม็ ด็ ม็ ด็ ม็ ด็ ด็ ด็ ด ็ ด็ ม็ ด็ ม็ ด็ ร็ ม็ ด็ ม็ ร็ ด็ ม็ 

         
 

ตารางที่ 85  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายนอย ประโยคที่ 8 
 

การบรรเลงลายนอยในประโยคที่ 8  เปนการบรรเลงอยูในทอนการจาดซึ่งไมมีอัตรา
จังหวะบังคับโดย ซ่ึงประโยคนี้มีเสียงลูกตกคือเสียง “มี” เปนหลัก  นอกจากน้ีพบวามีการใชน้ิว
เสียงคูแปดในทุกๆหอง  และมีการใชลูกยํ้าเสียง “โด” ในหองที่ 5  
 
 
ทํานองลายนอย ประโยคที่ 9 

ร็ ด็ ม็ ร็ - ร็ - ฟ - - ซ ฟ - ซ - ล็ - ด - ร ด ม ด ร ด ม ด ร - - - ร 
 

     
ตารางที่ 86  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายนอย ประโยคที่ 9 

 
การบรรเลงลายนอยในประโยคที่ 9  เปนการบรรเลงอยูในทอนการจาดอีกซ่ึงไมมีอัตรา

จังหวะบังคับโดยในหองท่ี 5 และ 6 มีการจนหาน้ิวและสองนิ้ว  ซ่ึงประโยคนี้มีเสียงลูกตกคือ     
เสียง “เร” เปนหลัก   นอกจากนี้พบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองที่ 1, 2, 3, และ 4 
 
 
ทํานองลายนอย ประโยคที่ 10 
 

- - - ฟ 
- - - ฟ 
- - - ล 
- - - ซ 
- - - ร 

- - - ร 
- - - ล 

 

- - - ร 
- - - ล 

 

 - - - ร 
- - - ล 

ร ด ร ซ ร ฟ ร ฟ ซ ล - ร ล ล - ซ 

         
 

ตารางที่ 87  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายนอย ประโยคที่ 10 
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การบรรเลงลายนอยในประโยคที่ 10  ในหองที่ 1 ถึง 4 เปนการบรรเลงในทอนการจาดซึ่ง
ไมมีอัตราจังหวะบังคับ  โดยในหองที่ 1 และ 2  มีการจนหาน้ิวและสองน้ิว   ซ่ึงประโยคนี้มีเสียงลูก
ตกคือเสียง “เร” เปนหลัก   นอกจากนี้พบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองที่ 6 เพียงหองเดียว  
 
 
ทํานองลายนอย ประโยคที่ 11 

ล ล - ซ  ล ล - ซ ล ล – ฟ ล ล - ซ ล ล - ฟ ซ ซ - ฟ ล ล - ซ ดํ ดํ - ซ 
         

 
ตารางที่ 88  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายนอย ประโยคที่ 11 

 
การบรรเลงลายนอยในประโยคที่ 11  เปนการบรรเลงในทอนการเดินลายซึ่งมีอัตราจังหวะ

บังคับ  โดยในหองที่ 1 และ 2 มีการจนหาน้ิวและสองนิ้ว  ซ่ึงประโยคนี้มีเสียงลูกตกคือเสียง “ซอล” 
เปนหลัก   นอกจากน้ีพบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองที่ 3, 5 และ 6   
 
 
ทํานองลายนอย บรรทัดท่ี 12 

ล ล - ด ํ - - - ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ 
         

 
ตารางที่ 89  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายนอย ประโยคที่ 12 

 
การบรรเลงลายนอยในประโยคที่ 12  เปนการบรรเลงในทอนการเดินลายซึ่งมีอัตราจังหวะ

บังคับ  โดยในหองที่ 1 และ 2  มีการเปาลากโหนเสียงมาเชื่อมกัน   ซ่ึงประโยคนี้มีเสียงลูกตกคือ
เสียง “ฟา” เปนหลัก    
 
 
ทํานองลายนอย บรรทัดท่ี 13 

รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ดํ ล ซ ด ล รํ ดํ 
         
 

ตารางที่ 90  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายนอย ประโยคที่ 13 
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การบรรเลงลายนอยในประโยคที่ 13  เปนการบรรเลงในทอนการเดินลายซึ่งมีอัตราจังหวะ
บังคับ  และในประโยคนี้มีเสียงลูกตกคือเสียง “ฟา” เปนหลัก    
 
 
ทํานองลายนอย บรรทัดท่ี 14 

ท ล ท ซ ท ล ท ซ ท ล ท ซ ล ฟ ล ฟ ซ ล ซ ล ดํ ล ซ ล ล ล ซ ล ล ล ซ ล 
         

 
ตารางที่ 91  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายนอย ประโยคที่ 14 

 
การบรรเลงลายนอยในประโยคที่ 14  เปนการบรรเลงในทอนการเดินลายซึ่งมีอัตรา 

จังหวะบังคับ  และในประโยคนี้ประโยคนี้มีเสียงลูกตกคือเสียง “ลา” เปนหลัก  สําหรับการปดน้ิว
ใหเกิดเสียงคูแปดพบในหองที่ 4    

 
 

ทํานองลายนอย บรรทัดท่ี 15 
ล ล ซ ล ดํ ล ซ ล ดํ ซ ล ซ ดํ ล ซ ฟ ร ฟ ซ ร ฟ ซ ฟ ร ซ ร ซ ร ฟ ซ ฟ ล 

         
 

ตารางที่ 92  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายนอย ประโยคที่ 15 
 

การบรรเลงลายนอยในประโยคที่ 15  เปนการบรรเลงในทอนการเดินลายซึ่งมีอัตรา 
จังหวะบังคับ  และในประโยคนี้ประโยคนี้มีเสียงลูกตกคือเสียง “ลา” เปนหลัก  สําหรับการปดน้ิว
ใหเกิดเสียงคูแปดพบในหองที่ 4, 5, 6 และ 8    
 
 
ทํานองลายนอย บรรทัดท่ี 16 

ซ ฟ ร ซ ดํ ซ ดํ ซ ล ซ ฟ ล ฟ ฟ ร ฟ ซ ร ฟ ซ ฟ ร ซ ร ซ ร ฟ ซ ฟ ร ซ ฟ 
         

 
ตารางที่ 93  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายนอย ประโยคที่ 16 
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การบรรเลงลายนอยในประโยคที่ 16  เปนการบรรเลงในทอนการเดินลายซึ่งมีอัตราจังหวะ
บังคับ    และในประโยคนี้ประโยคน้ีมีเสียงลูกตกคือเสียง “ลา” เปนหลัก  สําหรับการปดน้ิวใหเกิด
เสียงคูแปดพบในหองที่ 1, 3, 4, 5, 6 7 และ 8    
 
 
ทํานองลายนอย บรรทัดท่ี 17 

 
- ร ฟ - 

 
ฟ ซ - ซ 

 
- - - ฟ 

 
ร ด ร ฟ 

 
- ฟ ซ ฟ 

 
ซ ฟ ซ ฟ 

 
ร- - ฟ 
- - - ฟ 
- - - ล 
- - - ซ 
- - - ร 

 
- - - ร 
- - - ล 

 

 
 

 
ตารางที่ 94  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายนอย ประโยคที่ 17 
 

การบรรเลงลายนอยในประโยคที่ 17  เปนการบรรเลงในทอนการโอซ่ึงไมมีอัตราจังหวะ
บังคับ และในประโยคนี้ประโยคนี้มีเสียงลูกตกคือเสียง “ฟา” เปนหลัก  สําหรับการปดน้ิวใหเกิด
เสียงคูแปดพบในหองที่ 1, 2, 3, 4, 5 และ 6   นอกจากนี้ในหองที่ 7 และ 8 ใชการจน 5 น้ิว            
และจน 2 น้ิว ตามลําดับ 
 
 
ทํานองลายติดสูดใหญ ประโยคที่ 1 

- - - ซ 
 

- ล - ดํ 
 

- ล - ซ - - - ซ 
- - - ล)) 
- - - รํ)) 

ซ ล็ ด ล็ ด ล็ ด ร ม ด ร ด ล็ ซ ล็ ด 

       
ตารางที่ 95  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายติดสูดใหญ ประโยคที่ 1 
 

การบรรเลงลายใหญในประโยคที่ 1  ในหองที่ 1 ถึง 4 เปนการบรรเลงในทอนการจาด     
ซ่ึงไมมีอัตราจังหวะบังคับและเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “โด” เปนหลัก  โดยในหองที่ 4 มีการ
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จนสามนิ้ว และทําการพรมน้ิวที่เสียง รํ และ ล   นอกจากนี้พบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองที่ 5, 
6 และ 8 
 
 
ทํานองลายติดสูดใหญ ประโยคที่ 2 

ล็ ด ร ม ด ม ด ร ม ซ ร ม ซ ล ซ ม ร ด ร ม ซ ล ซ ม ม ดํ ล ซ ม ซ ร ม 
                
 

ตารางที่ 96  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายติดสูดใหญ ประโยคที่ 2 
 

การบรรเลงลายใหญในประโยคที่ 2  เปนการบรรเลงในทอนการเดินลาย  ซ่ึงมีอัตรา 
จังหวะบังคับและเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “มี” เปนหลัก  นอกจากนี้พบวามีการใชน้ิวเสียงคู
แปดในหองที่ 1 เพียงหองเดียว 
 
 
ทํานองลายติดสูดใหญ ประโยคที่ 3 

ซ ล ซ ม ร ด ร ม ซ ล ซ ม ร ด ร ม ซ ล ซ ม ร ด ร ด ล็ ด ล็ ด ร ด ร ด 
 
 

ตารางที่ 97  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายติดสูดใหญ ประโยคที่ 3 
 

การบรรเลงลายใหญในประโยคที่ 3  เปนการบรรเลงในทอนการเดินลาย  ซ่ึงมีอัตรา 
จังหวะบังคับและเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “มี และ โด” เปนหลัก  นอกจากนี้พบวามีการใชน้ิว
เสียงคูแปดในหองที่ 7 เพียงหองเดียว  
 
 
ทํานองลายติดสูดใหญ ประโยคที่ 4 

ล็ ด ร ม ร ด ร ล็ ด ล็ ร ด ร ม ร ด ล ซ - ล - ซ - ดํ ล ซ - ล - ด ร ด 
                
 

ตารางที่ 98  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายติดสูดใหญ ประโยคที่ 4 
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การบรรเลงลายใหญในประโยคที่ 4  เปนการบรรเลงในทอนการเดินลาย  ซ่ึงมีอัตรา 
จังหวะบังคับและเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “โด” เปนหลัก   นอกจากนี้พบวามีการใชน้ิวเสียงคู
แปดในหองที่ 1, 2 และ 3  
 
 
ทํานองลายติดสูดใหญ ประโยคที่ 5 

ล็ ด ร ล็ ด ล็ ร ด ร ล็ ร ด ล็ ด ร ม ร ด ร ม ซ ม*ม* ม ซ ม ร ม* - ม*- ม 
               
 

ตารางที่ 99  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายติดสูดใหญ ประโยคที่ 5 
 

การบรรเลงลายใหญในประโยคที่ 5  เปนการบรรเลงในทอนการเดินลาย  ซ่ึงมีอัตราจังหวะ
บังคับและเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “มี” เปนหลัก  ซ่ึงมีการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองที่ 1, 2, 3, 
และ 4  นอกจากนี้พบการปริบเสียง “มี–ซอล”  ในหองเพลงที่ 7, 8 และ 9 
 
 
ทํานองลายติดสูดใหญ ประโยคที่ 6 

ซ ม ร ม ซ ม ร ม ซ ล ซ ม ม ดํ ล ซ ม ด ร ม ซ ล ดํ ล ดํ ล ซ ม ล ซ ม ซ 
                
 

ตารางที่ 100  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายติดสูดใหญ ประโยคที่ 6 
 

การบรรเลงลายใหญในประโยคที่ 3  เปนการบรรเลงในทอนการเดินลาย  ซ่ึงมีอัตราจังหวะ
บังคับ และเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “ซอล” เปนหลัก   นอกจากนี้ไมพบวามีการใชเม็ดพราย
ใดๆทั้งส้ิน 
 
 
ทํานองลายติดสูดใหญ ประโยคที่ 7 

ร ม ซ ล ซ ม็ ม็ ม็ ร ดํ ดํ ด ํ ร ม - ซ - ม ร ด ร ม ซ ล ซ ม ร ด ร ล็ ด ล็ 
                
 

ตารางที่ 101  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายติดสูดใหญ ประโยคที่ 7 
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การบรรเลงลายใหญในประโยคที่ 7  เปนการบรรเลงในทอนการเดินลาย  ซ่ึงมีอัตราจังหวะ
บังคับและมีการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองที่ 2 และ 8  โดยเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “ลา” เปนหลัก     
 
 
ทํานองลายติดสูดใหญ ประโยคที่ 8 

ด ร ล็ ด ร ด ล็ ด ล็ ด ร ล็ ร ด ล ซ - ล็ - ด ร ด ล ซ - - - ซ 
- - - ล)) 
- - - รํ)) 

- - - ซ 
- - - ล)) 
- - - รํ)) 

                
 

ตารางที่ 102  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายติดสูดใหญ ประโยคที่ 8 
 

การบรรเลงลายใหญในประโยคที่ 7   หองที่ 1 ถึง 4 เปนการบรรเลงในทอนการเดินลาย  
ซ่ึงมีอัตราจังหวะบังคับ   และตอดวยหองที่ 5 ถึง 8 เปนการบรรเลงในทอนโอ  ซ่ึงไมมีอัตรา  
จังหวะบังคับ  นอกจากนี้มีการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองที่ 2 และ 8   จากนั้นจึงใชการจน 3 น้ิวและ
พรมที่เสียง “ล และ รํ” ในหองที่ 7 และ 8 
 
 
ทํานองสูดนอย ประโยคที่ 1 
 

- - - ร 
- - - ล 

- - - มํ)) 

- - - ร 
- - - ล 

- - - มํ)) 

- - - ร 
- - - ล 

- - - มํ)) 

- - - ร 
- - - ล 

- - - มํ)) 

- - - ม - ซ - ม - ร - ม - ซ - ม 

                
ตารางที่ 103  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายติดสูดนอย  ประโยคที่ 1 
 

การบรรเลงลายติดสูดนอยในประโยคที่ 1   หองที่ 1 ถึง 4 เปนการบรรเลงในทอนการ
เดินลาย   ซ่ึงมีอัตราจังหวะบังคับ    และตอดวยหองที่  5 ถึง  8 เปนการบรรเลงในทอนโอ                  
ซ่ึงไมมีอัตราจังหวะบังคับ  และเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “เร และ มี” เปนหลัก   นอกจากนี้มีการ
ใชน้ิวเสียงคูแปดในหองที่ 2 และ 8   จากน้ันจึงใชการจน 3 น้ิวและพรมที่เสียง ล กับ รํ ในหองที่ 7 
และ 8 
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ทํานองสูดนอย ประโยคที่ 2 
- ซ ล ซ ม ซ ม ซ ล ม ล ซ - ซ - ม - ซ ล ม ซ ม ล ซ ล ม ล ซ ม ซ ม ซ 

                
 

ตารางที่ 104  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายติดสูดนอย  ประโยคที่ 2 
 

การบรรเลงลายติดสูดนอยในประโยคท่ี 2   เปนการบรรเลงในทอนการเดินลาย ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ  และเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “ซอล” เปนหลัก  และไมพบวามีการใชเม็ดพราย
ใดๆทั้งส้ิน 
 
 
ทํานองสูดนอย ประโยคที่ 3 

ล ม ล ซ ม ซ ล ซ ม ซ ล ท รํ มํ รํ ท ล ซ ล ท รํ มํ รํ ท รํ มํ รํ ท รํ มํ รํ ท 
                
 

ตารางที่ 105  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายติดสูดนอย  ประโยคที่ 3 
 

การบรรเลงลายติดสูดนอยในประโยคที่ 3   เปนการบรรเลงในทอนการเดินลาย  ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ  และเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “ที” เปนหลัก   สําหรับประโยคนี้ไมพบวามีการใช
เม็ดพรายใดๆ 
 
 
ทํานองสูดนอย ประโยคที่ 4 

รํ ท ล ท รํ ท ล ท รํ ท ล ท ท ล ซ ล ท ล ซ ท ล ซ ล ม - - ซ ม - ซ ล ม 
                

ตารางที่ 106  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายติดสูดนอย  ประโยคที่ 4 
 

การบรรเลงลายติดสูดนอยในประโยคที่ 4   เปนการบรรเลงในทอนการเดินลาย  ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ  และเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “มี” เปนหลัก   สําหรับประโยคนี้ไมพบวามีการใช
เม็ดพรายใดๆ 
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ทํานองสูดนอย ประโยคที่ 5 
ซ ม ล ซ ล ม ล ซ ม ซ ม ซ ล ม ล ซ ม ร - ม - ร - ม ร ด - ม - ด - ม 

                
 

ตารางที่ 107  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายติดสูดนอย  ประโยคที่ 5 
 

การบรรเลงลายติดสูดนอยในประโยคท่ี 5  เปนการบรรเลงในทอนการเดินลาย  ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ  และเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “ซอล และ มี” เปนหลัก   สําหรับประโยคนี้ไม
พบวามีการใชเม็ดพรายใดๆ 
 
 
ทํานองสูดนอย ประโยคที่ 6 

ร ด - ม - ด - - - ด ม ด ม ด ร ร - ร - ซ ม ร - ม - ร - ซ ม ร - ร 
                
 

ตารางที่ 108  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายติดสูดนอย  ประโยคที่ 6 
 

การบรรเลงลายติดสูดนอยในประโยคท่ี 6  เปนการบรรเลงในทอนการเดินลาย  ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ  และเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “ซอล และ มี” เปนหลัก   สําหรับประโยคนี้ไม
พบวามีการใชเม็ดพรายใดๆ 
 
 
ทํานองสูดนอย ประโยคที่ 7 

- ร - ม ล ซ ล ม ซ ม ล ซ ล ม ล ซ ม ซ ม ซ ล ท ซ ท ล ซ ม ซ ล ท - ซ 
                
 

ตารางที่ 109  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายติดสูดนอย  ประโยคที่ 7 
 

การบรรเลงลายติดสูดนอยในประโยคท่ี 7  เปนการบรรเลงในทอนการเดินลาย  ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ  และเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “ซอล” เปนหลัก   สําหรับประโยคนี้ไมพบวามีการ
ใชเม็ดพรายใดๆ 
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ทํานองสูดนอย ประโยคที่ 8 
- ท - ซ ล ท ซ ท ล ซ ล ท ซ ล - ท ล ล - ท ซ ล - ท ล ซ ล ท ซ ล - ท 

                
 

ตารางที่ 110  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายติดสูดนอย  ประโยคที่ 8 
 

การบรรเลงลายติดสูดนอยในประโยคท่ี 8  เปนการบรรเลงในทอนการเดินลาย  ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ  และเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “ซอล และ มี” เปนหลัก   สําหรับประโยคนี้ไม
พบวามีการใชเม็ดพรายใดๆ 
 
 
ทํานองสูดนอย ประโยคที่ 9 

ล ซ ล ม ซ ล ม ล ซ ม - ซ ล ซ ม ซ ม ซ ล ม ซ ม - ซ ล ซ ม ซ ล ท - - 
                

 
ตารางที่ 111  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายติดสูดนอย  ประโยคที่ 9 

 
การบรรเลงลายติดสูดนอยในประโยคท่ี 9  เปนการบรรเลงในทอนการเดินลาย  ซ่ึงมีอัตรา

จังหวะบังคับ  และเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “ซอล” เปนหลัก   สําหรับประโยคนี้ไมพบวามีการ
ใชเม็ดพรายใดๆ 
 
 
ทํานองสูดนอย ประโยคที่ 10 

รํ – มํ รํ - มํ - ซํ มํ ซํ มํ ซํ ล ท - - รํ – มํ รํ - มํ - ซํ มํ ซํ มํ ซํ มํ รํ - มํ 
                
 

ตารางที่ 112  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายติดสูดนอย  ประโยคที่ 10 
 

การบรรเลงลายติดสูดนอยในประโยคที่ 10  เปนการบรรเลงในทอนการเดินลาย  ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ  และเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “ซอล” เปนหลัก   สําหรับประโยคนี้ไมพบวามีการ
ใชเม็ดพรายใดๆ 
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ทํานองสูดนอย ประโยคที่ 11 
รํ – มํ รํ - มํ - ซํ มํ ซํ มํ ซํ ล ท - - รํ – มํ รํ - มํ - ซํ มํ ซํ มํ ซํ มํ รํ - มํ 

 
 

ตารางที่ 113  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายติดสูดนอย  ประโยคที่ 11 
 

การบรรเลงลายติดสูดนอยในประโยคที่ 11  เปนการบรรเลงในทอนการเดินลาย  ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ  และเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “ซอล” เปนหลัก   สําหรับประโยคนี้ไมพบวามีการ
ใชเม็ดพรายใดๆ 
 
 
ทํานองสูดนอย ประโยคที่ 12 

รํ ท ล ซ ล ท รํ มํ รํ ท ล ซ ล ม - ม - ซ ม ซ ล ซ ม ซ ม ซ ล ม ล ซ ม ร 
                
 

ตารางที่ 114  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายติดสูดนอย  ประโยคที่ 12 
 

การบรรเลงลายติดสูดนอยในประโยคที่ 12  เปนการบรรเลงในทอนการเดินลาย  ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ  และเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “มี” เปนหลัก   สําหรับประโยคนี้ไมพบวามีการใช
เม็ดพรายใดๆ 
 
 
ทํานองสูดนอย ประโยคที่ 13 
 

- ม - ร - ซ ม ร - ม - ร - - - ร 
- - - ล 

- - - มํ)) 
               

 
ตารางที่ 115  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายติดสูดนอย  ประโยคที่ 13 
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การบรรเลงลายติดสูดนอยในประโยคที่ 13  เปนการบรรเลงในทอนการเดินลาย  ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ  และเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “เร” เปนหลัก   สําหรับในทายหองของประโยคน้ีมี
การจนสามนิ้ว และพรมท่ีเสียง “มี” 
 
 
ทํานองลายโปซาย ประโยคที่ 1 
 

<(- - - ฟ 
- - - ล)) 
- - - ฟ 

- - - ฟ 
- - - ล)) 

- - - ฟ 

- - - ฟ 
- - - ล)) 

- - - ฟ 

- - - ฟ)> 
- - - ล)) 

- - - ฟ 

ฟ ร ฟ ร ฟ ร ฟ ร ฟ ซ ล ฟ ซ ร ล ซ 

                
               

ตารางที่ 116  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายโปซาย  ประโยคที่ 1 
 

การบรรเลงลายโปซายในประโยคที่ 1  ในหองเพลงที่ 1 ถึง 4 เปนการบรรเลงในทอนการ
จาด  ซ่ึงไมมีอัตราจังหวะบังคับและมีการจนสามนิ้วและพรมที่เสียง “ลา”  สวนตั้งแตหองท่ี 5 เปน
ตนไปใชการบรรเลงในทอนการเดินลาย  โดยพบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองที่ 5, 6, 7 และ 8  
เสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “เร” เปนหลัก    
 
 
 
ทํานองลายโปซาย ประโยคที่ 2 

ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ด ร ด ฟ ด ร ฟ ฟ ด ร ด ฟ ด ร ฟ ฟ 
         
               

ตารางที่ 117  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายโปซาย  ประโยคที่ 2 
 

การบรรเลงลายโปซายในประโยคที่ 2  เปนการบรรเลงในทอนการเดินลาย ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ  และพบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในทุกๆหอง  เสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “ฟา” เปน
หลัก    
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ทํานองลายโปซาย ประโยคที่ 3 
ด ร ด ฟ ด ฟ ร ฟ ร ฟ ด ร ด ฟ ร ฟ ด ร ซ ฟ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ฟ ซ ล ดํ รํ 

        
                              

ตารางที่ 118  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายโปซาย  ประโยคที่ 3 
 

การบรรเลงลายโปซายในประโยคที่ 3  เปนการบรรเลงในทอนการเดินลาย ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ  และพบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองที่ 1, 2, 3, 4, 5 และ 7   เสียงลูกตกในหองน้ี
คือเสียง “ฟา” เปนหลัก    
 
 
ทํานองลายโปซาย ประโยคที่ 4 

ดํ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ ล 
     
               

ตารางที่ 119  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายโปซาย  ประโยคที่ 4 
 

การบรรเลงลายโปซายในประโยคที่ 4  เปนการบรรเลงในทอนการเดินลาย ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ  และพบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองที่ 1, 2, 3, 4, 5 และ 7   เสียงลูกตกในหองน้ี
คือเสียง “เร” เปนหลัก    
 
 
ทํานองลายโปซาย ประโยคที่ 5 

ดํ ล ดํ ล ดํ ซ ล ซ ฟ ร ซ ฟ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ฟ ซ ล ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ร ฟ 
         
               

ตารางที่ 120  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายโปซาย  ประโยคที่ 5 
 

การบรรเลงลายโปซายในประโยคที่ 5  เปนการบรรเลงในทอนการเดินลาย ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ  และพบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองที่  3, 5, 6, 7 และ 8   เสียงลูกตกในหองน้ีคือ
เสียง “ซอล” เปนหลัก    
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ทํานองลายโปซาย ประโยคที่ 6 
ร ฟ ซ ร ฟ ร ซ ฟ ร ด - ร - ด - ฟ ร ด - - - ร ด ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ร ฟ 

         
               

ตารางที่ 121  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายโปซาย  ประโยคที่ 6 
 

การบรรเลงลายโปซายในประโยคที่ 6  เปนการบรรเลงในทอนการเดินลาย ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ  และพบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองที่ 1, 2, 4, 6, 7 และ 8   เสียงลูกตกในหองน้ี
คือเสียง “ฟา” เปนหลัก    
 
 
ทํานองลายโปซาย ประโยคที่ 7 

ด ร ด ฟ ร ฟ ด ร ด ฟ ด ร ฟ ฟ ด ร ด ฟ ด ร ฟ ฟ ด ร ฟ ฟ ด ร ฟ ฟ ฟ ฟ 
         
               

ตารางที่ 122  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายโปซาย  ประโยคที่ 7 
 

การบรรเลงลายโปซายในประโยคที่ 7  เปนการบรรเลงในทอนการเดินลาย ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ  และพบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในทุกๆหอง  เสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “ฟา” เปน
หลัก    
 
 
ทํานองลายโปซาย ประโยคที่ 8 

ฟ ฟ ด ร ฟ ซ ล ฟ ด ร ด ฟ ร ฟ ด ร ด ฟ ร ฟ ฟ ร ด ฟ ซ ร ซ ฟ ซ ฟ ล ฟ 
         
               

ตารางที่ 123  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายโปซาย  ประโยคที่ 8 
 

การบรรเลงลายโปซายในประโยคที่ 8  เปนการบรรเลงในทอนการเดินลาย ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ  และพบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในทุกๆหอง  เสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “ฟา” เปน
หลัก    
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ทํานองลายโปซาย ประโยคที่ 9 
ล ฟ ซ ล ดํ ล ซ ฟ ซ ล ดํ ซ ซ ล ซ ซ ซ ล ซ ซ ซ ล ซ ซ ซ ล ซ ซ ซ ล ซ ฟ 

         
               

ตารางที่ 124  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายโปซาย  ประโยคที่ 9 
 

การบรรเลงลายโปซายในประโยคที่ 9  เปนการบรรเลงในทอนการเดินลาย ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ  และพบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองที่ 1, 2 และ 8  เสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง 
“ซอล” เปนหลัก    
 
 
 

ทํานองลายโปซาย ประโยคที่ 10 
ซ ร ฟ ซ ล ซ ฟ ร ร ร ซ ฟ ล ซ ฟ ร ด ฟ ซ ฟ ร ฟ ร ฟ ซ ร ซ ฟ ร ฟ ด ร 

         
               

ตารางที่ 125  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายโปซาย  ประโยคที่ 10 
 

การบรรเลงลายโปซายในประโยคที่ 10  เปนการบรรเลงในทอนการเดินลาย ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ  และพบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในทุกๆหอง  เสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “เร” เปน
หลัก    
 
 
ทํานองลายโปซาย ประโยคที่ 11 

ด ฟ ด ร ด ฟ ด ฟ ร ฟ ด ฟ ซ ฟ ด ด ร ฟ ด ฟ ร ฟ ด ด ร ฟ ด ฟ ร ฟ ร ฟ 
                    
 

ตารางที่ 126  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายโปซาย  ประโยคที่ 11 
 

การบรรเลงลายโปซายในประโยคที่ 11  เปนการบรรเลงในทอนการเดินลาย ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ  และพบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในทุกๆหอง  โดยเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง 
“ซอล” เปนหลัก    
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ทํานองลายโปซาย ประโยคที่ 12                                                                                                                       
ซ ร ซ ฟ ร ด - ร - ด - ฟ ร ด - ด - - - ฟ 

- - - ล)) 
- - - ฟ 

- - - ฟ 
- - - ล)) 

- - - ฟ 

- - - ฟ 
- - - ล)) 

- - - ฟ 

- - - ฟ 
- - - ล)) 

- - - ฟ 
            
 

ตารางที่ 127  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายโปซาย  ประโยคที่ 12 
 

การบรรเลงลายโปซายในประโยคที่ 12  เปนการบรรเลงในทอนการโอ ซ่ึงไมมีอัตรา
จังหวะบังคับ  และในหองที่ 5 ถึงหองสุดทายจะมีการจนสามน้ิวและพรมน้ิวที่เสียง “ลา”  โดย
พบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในหอง 1 และ 2  เสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “ฟา” เปนหลัก    

 
 

ทํานองลายลมพัดพราว ประโยคท่ี 1 
 

- - - ด 
- - - ลฺ 
- - - ร 
- - - ม 
- - - ซ 
- - - ล 
- - - ดํ 
- - - รํ 

- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

- ล็ ด ร ม ร ด ล็ - ล็ ด ร ม ร ซ ม - - ซ ม ร ม ซ ม 

                
 

ตารางที่ 128  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายฃมพัดพราว  ประโยคที่ 1 
 

การบรรเลงลายลมพัดพราวในประโยคที่ 1  ในหองท่ี 1 และ 2  เปนการบรรเลงในทอนการ
จาดซึ่งไมมีอัตราจังหวะบังคับ  โดยขึ้นเพลงดวยการจนแปดนิ้วและการจนสามนิ้ว  จากนั้นในหอง
ที่ 3 เปนตนไปเปนการบรรเลงในทอนเดินลาย และพบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในหอง 3, 4 และ 5  
ซ่ึงเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “ล และ ม” เปนหลัก    
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ทํานองลายลมพัดพราว ประโยคท่ี 2 
- - ล ม - - ซ ม - - ล ซ - - ล ม - - ท ซ - - ท ล - - ท ล - - ท ล 

                
 
ตารางที่ 129  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายลมพัดพราว  ประโยคที่ 2 

 
การบรรเลงลายลมพัดพราวในประโยคที่ 2  เปนการบรรเลงในทอนการเดินลายซึ่งไมมี

อัตราจังหวะบังคับ  และเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “ล และ ม” เปนหลัก    
 
 
ทํานองลายลมพัดพราว ประโยคท่ี 3 

- - รํ ท - - รํ ท - - รํ ท รํ ท รํ ล - - รํ ท - - รํ ล - - ท ล ท ล ท ซ 
                
 

ตารางที่ 130  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายลมพัดพราว  ประโยคที่ 3 
 

การบรรเลงลายลมพัดพราวในประโยคที่ 3  เปนการบรรเลงในทอนการจาดซึ่งไมมีอัตรา
จังหวะบังคับ  และเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “ล” เปนหลัก    
 
 
ทํานองลายลมพัดพราว ประโยคท่ี 4 

- - ล ซ ล ซ ล ด - - ร ม ร ม ซ ม - - ท ซ ท ซ ล ด - - ร ซ ร ม ซ ม 
                

 
ตารางที่ 131  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายลมพัดพราว  ประโยคที่ 4 
 

การบรรเลงลายลมพัดพราวในประโยคที่ 4  เปนการบรรเลงในทอนการจาด ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ  และเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “ด และ ม” เปนหลัก    
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ทํานองลายลมพัดพราว ประโยคท่ี 5 
- - ล ม ซ ร ม ด - - ล ม ร ม ซ ม ร ซ ร ม ล ม ซ ม ล ซ ล ม ล ซ ล ม 

 
 

ตารางที่ 132  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายลมพัดพราว  ประโยคที่ 5 
 

การบรรเลงลายลมพัดพราวในประโยคที่ 5  เปนการบรรเลงในทอนการเดินลาย ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ  และเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “ม” เปนหลัก    
 
 
ทํานองลายลมพัดพราว ประโยคท่ี 6 

ล ม ซ ล - ล็ ล็ ม ล ม ซ ล - ม ม ม ล ม ซ ล - ม ม ม ล ม ซ ล - รํ ดํ ล 
                

 
ตารางที่ 133  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายลมพัดพราว  ประโยคที่ 6 

 
การบรรเลงลายลมพัดพราวในประโยคที่ 6  เปนการบรรเลงในทอนการเดินลาย ซ่ึงมีอัตรา

จังหวะบังคับ  และเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “ม” เปนหลัก    
 
 
ทํานองลายลมพัดพราว ประโยคท่ี 7 

- ม ซ ล - รํ ดํ ล - ม ซ ล - รํ - ดํ ล ดํ ซ ล รํ ดํ ท ล ท ซ ล ซ ล ม ซ ล 
                
 

ตารางที่ 134  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายลมพัดพราว  ประโยคที่ 7 
 

การบรรเลงลายลมพัดพราวในประโยคที่ 7  เปนการบรรเลงในทอนการเดินลาย  ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ  และเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “ล” เปนหลัก    
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ทํานองลายลมพัดพราว ประโยคท่ี 8 
ซ ล ดํ ล ดํ ล ซ ม ซ ร ม ซ ม ร ด ล็ ร ด - ด ร – ซ ม ร ซ ร ม ล ม ซ ร 

                
 
ตารางที่ 135  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายลมพัดพราว  ประโยคที่ 8 

 
การบรรเลงลายลมพัดพราวในประโยคที่ 8  เปนการบรรเลงในทอนการเดินลาย  ซ่ึงมีอัตรา

จังหวะบังคับ  และเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “ม” เปนหลัก    
 
 
ทํานองลายลมพัดพราว ประโยคท่ี 9 

ม ร ม ร ม ร ม ล็ ด ร ด ม ร ซ ร ม ร ด - ล็ ด็ –  ด็ ร็ ร็ – ด็ ล็ - ด  - ล 
- ลฺ  - ม 
- ร  
- ม  
- ซ 
- ล 
- ดํ 
- รํ 

 

                
 

ตารางที่ 136  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายลมพัดพราว  ประโยคที่ 9 
 

การบรรเลงลายลมพัดพราวในประโยคที่ 9  ในหองที่ 1 ถึง 4 เปนการบรรเลงในทอนการ
เดินลายซึ่งมีอัตราจังหวะบังคับ  สําหรับในหองที่ 5 เปนตนไปเปนการบรรเลงในทอนโอโดยมีการ
จนแปดนิ้วและสามนิ้วในหองที่ 8 
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ทํานองลายผูเฒาเงยคอ ประโยคที่ 1 
 

- - - ด 
- - - ลฺ 
- - - ร 
- - - ม 
- - - ซ 
- - - ล 
- - - ดํ 
- - - รํ 

- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

- ล็ ด ร ม ร ด ล็ ซ ล็ ด ร ด ม ร ม ซ ม ร ม ด ม ร ซ 

 
 

ตารางที่ 137  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายผูเฒาเงยคอ  ประโยคที่ 1 
 

การบรรเลงลายผูเฒาเงยคอในประโยคที่ 1  ในหองท่ี 1 และ 2 เปนการบรรเลงในทอนการ
จาดซึ่งไมมีอัตราจังหวะบังคับ โดยขึ้นเพลงดวยการจนแปดนิ้วและสามนิ้วในแบบแมบทลายใหญ  
ซ่ึงในหองที่ 3 จากนี้เปนตนไปจะเปนทอนเดินลายซึ่งมีอัตราจังหวะบังคับ  นอกจากนี้พบวามีการ
ใชน้ิวเสียงคูแปดในการบรรเลงในหองที่ 3, 4 และ 5 

 
 

ทํานองลายผูเฒาเงยคอ ประโยคที่ 2 
ร ม ล ม ซ ม ล ซ ล ม ล ม ซ ล ดํ ล ดํ ล ซ ล ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ดํ ซ ล ดํ รํ 

 
 
ตารางที่ 138  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายผูเฒาเงยคอ  ประโยคที่ 2 

 
การบรรเลงลายผูเฒาเงยคอในประโยคที่ 2  เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย ซ่ึงมีอัตรา

จังหวะบังคับ  และพบวาไมมีการใชเม็ดพรายใดๆ 
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ทํานองลายผูเฒาเงยคอ ประโยคที่ 3 
ซํ รํ ดํ รํ ซํ รํ ซํ รํ ซํ รํ ซํ รํ ซํ รํ ดํ ล ซํ รํ ดํ ล ซํ รํ ดํ ล รํ ดํ ท ล ท ซ ท ล 

                
 
ตารางที่ 139  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายผูเฒาเงยคอ  ประโยคที่ 3 

 
การบรรเลงลายผูเฒาเงยคอในประโยคที่ 3  เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย ซ่ึงมีอัตรา

จังหวะบังคับ  และพบวาไมมีการใชเม็ดพรายใดๆ 
 
 
ทํานองลายผูเฒาเงยคอ ประโยคที่ 4 

ท ซ ล ซ ล ม ซ ล ซ ล ดํ ล ดํ ล ซ ม ซ ม ร ม ซ ล ซ ม ซ ร ม ร ซ ม ร ซ 
 

 
ตารางที่ 140  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายผูเฒาเงยคอ  ประโยคที่ 4 

 
การบรรเลงลายผูเฒาเงยคอในประโยคที่ 4  เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย ซ่ึงมีอัตรา

จังหวะบังคับ  และพบวาไมมีการใชเม็ดพรายใดๆ 
 
 
ทํานองลายผูเฒาเงยคอ ประโยคที่ 5 

ร ม ร ม ซ ร ซ ร ม ล็ - ด ล็ ด – ร ด ม ร ซ ร ม ล ม ซ ร ซ ร ม ล็ - ด 
 

 
ตารางที่ 141  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายผูเฒาเงยคอ  ประโยคที่ 5 

 
การบรรเลงลายผูเฒาเงยคอในประโยคที่ 5  เปนการบรรเลงในทอนของการเดินลาย ซ่ึงมี

อัตราจังหวะบังคับ  นอกจากนี้พบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในการบรรเลงในหองที่ 3, 4 และ 8 
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ทํานองลายผูเฒาเงยคอ ประโยคที่ 6 
ร ม ร ม ซ ร ซ ร ม ล็ - ด ล็ ด – ร ด ม ร ซ ร ม ล ม ซ ร ซ ร ม ล็ - ด 

 
 

ตารางที่ 142  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายผูเฒาเงยคอ  ประโยคที่ 6 
 

การบรรเลงลายผูเฒาเงยคอในประโยคที่ 6  เปนการบรรเลงในทอนของการเดินลาย ซ่ึงมี
อัตราจังหวะบังคับ  นอกจากนี้พบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในการบรรเลงในหองที่ 3, 4 และ 8 
 
 
ทํานองลายผูเฒาเงยคอ ประโยคที่ 7 

ม ล็ ด ร ด ม ร ซ ร ม ร ด ล็ – ร ด - ด ร - ร – ด ล็ - - - ด 
- - - ลฺ 
- - - ร 
- - - ม 
- - - ซ 
- - - ล 
- - - ดํ 
- - - รํ 

- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

 
 

ตารางที่ 143  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายผูเฒาเงยคอ  ประโยคที่ 7 
 

การบรรเลงลายผูเฒาเงยคอในประโยคที่ 7  เปนการบรรเลงในทอนของการเดินลาย           
ซ่ึงมีอัตราจังหวะบังคับ  นอกจากนี้พบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในการบรรเลงในหองที่ 1, 4 และ 6  
จากนั้นจึงเขาทอนโอในหองที่ 7 และ 8  โดยการจนแปดนิ้วและสามนิ้วตามลําดับเพ่ือจบเพลง 
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ทํานองลายสาวหยิกแม ประโยคที่ 1 
 

<(- ด - ด 
- ลฺ - ลฺ 
- ร - ร 
- ม - ม 
- ซ - ซ 
- ล - ล 
- ดํ - ดํ 
-รํ - รํ 

- - - ล)> 
- - - ลฺ 
- - - ม 

- ด็ ล็ ร็ ร็ - ด็ ล็ - ด็ ล็ ด็ - ร็ ด็ ร็ ม ด็ - - ร็ ซ ร็ ม็  

              
 

ตารางที่ 144  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายสาวหยิกแม  ประโยคที่ 1 
 
 

การบรรเลงลายสาวหยิกแมในประโยคที่ 1  ในหองที่ 1 และ 2 เปนการบรรเลงในทอนการ
จาดซึ่งไมมีอัตราจังหวะบังคับ โดยขึ้นเพลงดวยการจนแปดนิ้วและสามนิ้วในแบบแมบทลายใหญ  
ซ่ึงในหองที่ 3 จากนี้เปนตนไปจะเปนทอนเดินลายซึ่งมีอัตราจังหวะบังคับ  นอกจากนี้พบวามีการ
ใชน้ิวเสียงคูแปดในการบรรเลงในหองที่ 3, 4, 5, 6, 7 และ 8   

 
 

ทํานองลายสาวหยิกแม ประโยคที่ 2 
ซ ด็ ร็ ม ซ ม ล็ ม ซ ร็ ด็ ด็ ร็ ซ ร็ ม ซ ด็ ร็ ม - - - ล็ - ด็ - ร็ ด็ ม - ล็ 

                
 

ตารางที่ 145  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายสาวหยิกแม  ประโยคที่ 2 
 

การบรรเลงลายสาวหยิกแมในประโยคที่ 2  เปนการบรรเลงในทอนเดินลายซึ่งมีอัตรา
จังหวะบังคับ  นอกจากนี้พบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในการบรรเลงในทุกๆหอง  ซ่ึงมีลูกตกเสียง 
“ม” เปนหลัก 
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ทํานองลายสาวหยิกแม ประโยคที่ 3 
- ด ล็ ร - ล็ - ด็ ล็ ร็ - ล็ - ด็ ล็ ม - ร ม ซ ม ซ ล ดํ ท ท ท ท ท ซ ท ล 

                
 

ตารางที่ 146  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายสาวหยิกแม  ประโยคที่ 3 
 

การบรรเลงลายสาวหยิกแมในประโยคที่ 3  เปนการบรรเลงในทอนเดินลายซึ่งมีอัตรา
จังหวะบังคับ  โดยมีการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองที่ 1, 2, 3 และ 4   นอกจากนี้ยังมีเสียงกระดางหรือ
ตัวโนตจรในหองที่ 7 และ 8  ซ่ึงมีลูกตกเสียง “ด” เปนหลัก 
 
 
ทํานองลายสาวหยิกแม ประโยคที่ 4 

- - ท ซ ล ม - - ม ล ม ซ ร็ ร็ ด็ ด็ - - ร ซ ร ม ซ ด ร ม ซ ม - ล็ - ด 
                
 

ตารางที่ 147  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายสาวหยิกแม  ประโยคที่ 4 
 

การบรรเลงลายสาวหยิกแมในประโยคที่ 4  เปนการบรรเลงในทอนเดินลายซึ่งมีอัตรา
จังหวะบังคับ  นอกจากนี้พบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองท่ี 4  และ 8   ซ่ึงมีลูกตกเสียง “ด”       
เปนหลัก 
 
 
ทํานองลายสาวหยิกแม ประโยคที่ 5 

- ร ด ม - - ซ - ดํ ล ซ ม - - ซ - - ล - ด ล ด - ร - ซ ม ซ - ล็ - ด็ 
                
 

ตารางที่ 148  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายสาวหยิกแม  ประโยคที่ 5 
 

การบรรเลงลายสาวหยิกแมในประโยคที่ 5  เปนการบรรเลงในทอนเดินลายซึ่งมีอัตรา
จังหวะบังคับ  นอกจากนี้พบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองที่ 8 เพียงหองเดียว  ซ่ึงมีลูกตกเสียง 
“ซ” เปนหลัก 
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ทํานองลายสาวหยิกแม ประโยคที่ 6 
ล็ ด็ - ร็ - ซ ม ซ - ล็ - ด็ ล็ ด - ร - ซ ม ซ - - ท ซ ล ม - - ล ม ล ม 

                
 

ตารางที่ 149  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายสาวหยิกแม  ประโยคที่ 6 
 

การบรรเลงลายสาวหยิกแมในประโยคที่ 6  เปนการบรรเลงในทอนเดินลายซึ่งมีอัตรา
จังหวะบังคับ  นอกจากนี้พบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองท่ี 1, 3 และ 5   
 
 
ทํานองลายสาวหยิกแม ประโยคที่ 7 

ล ม ล ม ล ม ล ม ซ ร - - ด็ ร็ ด็ ร็ - - ด็ ล็ - ม ร็ ด็ - ร็ ล็ ด็ - ด - ล 
- ลฺ - ลฺ 
- ร – ม 
- ม - - 
- ซ - - 
- ล - - 
- ดํ - - 
- รํ - - 

               
 

 
ตารางที่ 150  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายสาวหยิกแม  ประโยคที่ 7 

 
การบรรเลงลายสาวหยิกแมในประโยคที่ 7  เปนการบรรเลงในทอนเดินลายซึ่งมีอัตรา

จังหวะบังคับ  นอกจากนี้พบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองท่ี 4, 5, 6 และ 7   และในหองสุดทายน้ี
เปนการบรรเลงในทอนโอ ดวยการจนแปดนิ้วและการจนสามนิ้วเพ่ือจบเพลง 
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ทํานองลายออนซอนอีสาน ประโยคที่ 1 
 

 - - - ซ 
 

- ซ  - ซ)) 
- ดํ  - ร 
- มํ  - รํ 
- ม 
- ลฺ 

- ซ  - ซ)) 
- ดํ  - ร 
- มํ  - รํ 
- ม 
- ลฺ 

- - - ซ 
 

ด ม ด ม ด ม ร ด ร ล็ ด ล็ ด ด ล็ ด 

       
 

ตารางที่ 151  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายออนซอนอีสาน  ประโยคที่ 1 
 

การบรรเลงลายออนซอนอีสานในประโยคที่ 1  หองที่ 1 ถึง 4 เปนการบรรเลงในทอนจาด
ซ่ึงไมมีอัตราจังหวะบังคับ  โดยการจนหาเสียงและสามเสียงตามลําดับในหองท่ี 2 และ 3   จากนั้น
ในหองที่ 5 เปนตนไปเปนการบรรเลงในทอนเดินลาย  นอกจากนี้พบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดใน
หองที่ 7 และ 8   ซ่ึงมีลูกตกเสียง “ซ” เปนหลัก 
 
 
ทํานองลายออนซอนอีสาน ประโยคที่ 2 

ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ด ร ล็ ด ล็ ด ม ร ด ร ด ล็ ด ม ด ม ด ร ม ด ร ด ม ร ด 
 
 

ตารางที่ 152  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายออนซอนอีสาน  ประโยคที่ 2 
 

การบรรเลงลายออนซอนอีสานในประโยคที่ 2  เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ  นอกจากนี้พบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองที่ 1, 2 และ 3  ซ่ึงมีลูกตกเสียง “ด” 
เปนหลัก 
 
ทํานองลายออนซอนอีสาน ประโยคที่ 3 

ร ม ซ ร ม ซ ม ร ด ม ด ร ม ร ซ ม ร ด ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ด ร ล็ ด ล็ ด ม 
 
 

ตารางที่ 153  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายออนซอนอีสาน  ประโยคที่ 3 
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การบรรเลงลายออนซอนอีสานในประโยคที่ 2  เปนการบรรเลงในทอนเดินลายซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ  นอกจากนี้พบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองที่ 1, 2 และ 3  ซ่ึงมีลูกตกเสียง “ด” 
เปนหลัก 
 
 
ทํานองลายออนซอนอีสาน ประโยคที่ 4 

ร ด ร ด ล็ ซ - - ซ ดํ ล ซ - - - ซ - ซ  - ซ)) 
- ดํ  - ร 
- มํ  - รํ 
- ม  
- ลฺ 

- - - ซ - ซ  - ซ)) 
- ดํ  - ร 
- มํ  - รํ 
- ม 
- ลฺ 

- - - ซ 

 
 

ตารางที่ 154  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายออนซอนอีสาน  ประโยคที่ 4 
 

การบรรเลงลายออนซอนอีสานในประโยคที่ 4  เปนการบรรเลงในทอนจาด ซ่ึงไมมีอัตรา
จังหวะบังคับ  โดยในหองที่ 5 และ 7 มีการจนหาน้ิวและสามนิ้วตามลําดับจากนั้น  จึงพรมนิ้วที่
เสียง “ซอล”  นอกจากนี้พบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองที่ 2 เพียงหองเดียวซ่ึงมีลูกตกเสียง “ซ” 
เปนหลัก   

 
 

ทํานองลายออนซอนอีสาน ประโยคที่ 5 
ซ ม ด ม ด ม ร ด ร ล็ ด ล็ ด ม ร ด ม ร ด ล็ ด ด ล็ ด ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ด 

 
 

ตารางที่ 155  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายออนซอนอีสาน  ประโยคที่ 5 
 

การบรรเลงลายออนซอนอีสานในประโยคที่ 5  เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ  นอกจากนี้พบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองที่ 3, 5, 6, 7 และ 8   โดยมีลูกตกเสียง 
“ด” เปนหลัก   
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ทํานองลายออนซอนอีสาน ประโยคที่ 6 
ร ล็ ด ล็ ด ร ด ล็ ด ร ม ร ซ ม ร ด ร ม ด ม ด ม ร ด ร ด ล็ ด ร ด ล็ ด 

 
 

ตารางที่ 156  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายออนซอนอีสาน  ประโยคที่ 6 
 

การบรรเลงลายออนซอนอีสานในประโยคที่ 6  เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ  นอกจากนี้พบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองที่ 1, 2, 7 และ 8    โดยมีลูกตกเสียง 
“ด” เปนหลัก   
 
 
ทํานองลายออนซอนอีสาน ประโยคที่ 7         

ร ด ม ด ร ด ม ด ร ด ม ด ร ด ม ด ร ม ซ ร ซ ม ร ด ร ม ด ม ด ม ร ด 
 
 

ตารางที่ 157  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายออนซอนอีสาน  ประโยคที่ 7 
 

การบรรเลงลายออนซอนอีสานในประโยคที่ 7  เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ  โดยมีลูกตกเสียง “ด” เปนหลัก   
 
 
ทํานองลายออนซอนอีสาน ประโยคที่ 8  

ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ด ร ล็ ด ร ด ล็ ล็ ด ร ด ล็ ซ -ดํ ล ซ -ดํ ล ซ -ดํ ล ซ 
 
 

ตารางที่ 158  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายออนซอนอีสาน  ประโยคที่ 8 
 

การบรรเลงลายออนซอนอีสานในประโยคที่ 8  เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ  นอกจากนี้พบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองที่ 1, 2, 3, 4 และ 5   โดยมีลูกตกเสียง 
“ด” เปนหลัก   
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ทํานองลายออนซอนอีสาน ประโยคที่ 9 
--ม ด ร ด ล็ ซ --ม ด ร ล็ ด ล็ ด ม ร ด ร ล็ ด ล็ ด ด ล็ ด ร ล็ ด ล็ 

 
 

ตารางที่ 159  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายออนซอนอีสาน  ประโยคที่ 9 
 
การบรรเลงลายออนซอนอีสานในประโยคที่ 9  เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย ซ่ึงมีอัตรา

จังหวะบังคับ  นอกจากนี้พบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองที่ 2, 4, 6, 7 และ 8   โดยมีลูกตกเสียง 
“ล” เปนหลัก   

 
 

ทํานองลายออนซอนอีสาน ประโยคที่ 10         
ด ม ร ด ร ม ซ ร ซ ม ร ด ร ล ด ล ด ม ร ด ม ร ด ล ด ด ล็ ด - ล็ ด ล็ 

 
 

    ตารางที่ 160  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายออนซอนอีสาน  ประโยคที่ 10 
 

การบรรเลงลายออนซอนอีสานในประโยคที่ 10  เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย ซ่ึงมี
อัตราจังหวะบังคับ  นอกจากน้ีพบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองที่ 7 และ 8   โดยมีลูกตกเสียง 
“ล” เปนหลัก   
 
 
ทํานองลายออนซอนอีสาน ประโยคที่ 11  

-ซ-ซ - ดํ ล ซ - ดํ ล ซ - ดํ ล ซ --มด ร ด ล็ ซ --มด ร ด ล็ ซ 
 
 

ตารางที่ 161  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายออนซอนอีสาน  ประโยคที่ 11 
 

การบรรเลงลายออนซอนอีสานในประโยคที่ 11  เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย ซ่ึงมี
อัตราจังหวะบังคับ  นอกจากน้ีพบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองที่ 6 และ 8   โดยมีลูกตกเสียง 
“ล” เปนหลัก 
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ทํานองลายออนซอนอีสาน ประโยคที่ 12 
ซ ม ร ด ร ม – ด --ล ด ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ 

 
 

ตารางที่ 162  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายออนซอนอีสาน  ประโยคที่ 12 
 

การบรรเลงลายออนซอนอีสานในประโยคที่ 12  เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย ซ่ึงมี
อัตราจังหวะบังคับและมีลูกตกเสียง “ด” เปนหลัก  และไมพบการใชเม็ดพรายใดๆในประโยคนี้ 
 
 
ทํานองลายออนซอนอีสาน ประโยคที่ 13         

ซ ดํ ล ดํ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ดํ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ดํ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ดํ ซ ดํ ล ดํ 
 
 

ตารางที่ 163  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายออนซอนอีสาน  ประโยคที่ 13 
 

การบรรเลงลายออนซอนอีสานในประโยคที่ 13  เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย ซ่ึงมี
อัตราจังหวะบังคับ  และมีลูกตกเสียง “เร” เปนหลัก  ในประโยคนี้ไมพบการใชเม็ดพรายใดๆ 

 
 

ทํานองลายออนซอนอีสาน ประโยคที่ 14 
ซ ดํ ล ด ํ ล ซ – ซ - ดํ ล ซ - ดํ ล ซ - ดํ ล ดํ ซ ล ด รํ ดํ ล ดํ ซ ดํ ซ ดํ ซ 

 
 

ตารางที่ 164  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายออนซอนอีสาน  ประโยคที่ 14 
 

การบรรเลงลายออนซอนอีสานในประโยคที่ 14  เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย ซ่ึงมี
อัตราจังหวะบังคับ  โดยมีลูกตกเสียง “ซอล” เปนหลัก และไมพบการใชเม็ดพรายใดๆ 
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ทํานองลายออนซอนอีสาน ประโยคที่ 15 
ล ซ ดํ ล ซ ฟ ซ ล ดํ ซ ดํ ล ซ ฟ ซ ฟ ร ฟ ร ฟ ด ร ด ฟ ร ฟ ด ร ด ฟ ร ฟ 

 
 

ตารางที่ 165  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายออนซอนอีสาน  ประโยคที่ 15 
 

การบรรเลงลายออนซอนอีสานในประโยคที่  15  เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย            
ซ่ึงมีอัตราจังหวะบังคับ และมีลูกตกเสียง “ฟา” เปนหลัก  และไมพบการใชเม็ดพรายใดๆใน
ประโยคนี้  นอกจากน้ีมีเสียงกระดางคือเสียง “ฟา” ในหองที่ 4, 5, 6, 7 และ 8 
 
 
ทํานองลายออนซอนอีสาน ประโยคที่ 16 

ร ฟ ด ฟ ร ฟ ร ฟ ซ ร ซ ร ฟ ซ ฟ ร ซ ฟ ซ ม ร ม ซ ร ซ ร ม ร ซ ม ร ด 
 
 

ตารางที่ 166  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายออนซอนอีสาน  ประโยคที่ 18 
 

การบรรเลงลายออนซอนอีสานในประโยคที่  16  เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย              
ซ่ึงมีอัตราจังหวะบังคับ และมีลูกตกเสียง “ฟา” เปนหลัก  และพบเสียงกระดางคือ “ฟา” ในหองที่ 1, 
2, 4 และ 5 

 
 

ทํานองลายออนซอนอีสาน ประโยคที่ 17 
ร ล็ ด ร ด ล็ ด ร ด ล็ ด ล็ ด ด ล็ ด ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ซ -ด ล็ ซ - - - ซ)) 

- - - ร 
- - - รํ 

 
 

ตารางที่ 167  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายออนซอนอีสาน  ประโยคที่ 17 
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การบรรเลงลายออนซอนอีสานในประโยคที่ 17  เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย ซ่ึงมี
อัตราจังหวะบังคับ และมีลูกตกเสียง “ซอล” เปนหลัก   นอกจากนี้ในหองที่ 7 และ 8 เปนการ
บรรเลงโอดวยการจนสามน้ิว และพรมที่เสียง “ซอล” 

 
 

ทํานองลายภูไท ประโยคที่ 1 
 

- ด - ด 
- ลฺ - ลฺ 
- ร - ร 
- ม - ม 
- ซ - ซ 
- ล - ล 
- ดํ - ดํ 
-รํ - รํ 

- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

- - - ด ร ม ซ ม ร ม ซ ม ร ม ซ ด็ ด็ – ล็ ร ด็ ล็ ซ ล็ 

 
 

ตารางที่ 168  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายภูไท  ประโยคที่ 1 
 

การบรรเลงลายภูไทในประโยคที่ 1  หองที่ 1 และ 2 เปนการบรรเลงในทอนจาด ซ่ึงไมมี
อัตราจังหวะบังคับและใชการฮอน  ตอจากนั้นตั้งแตหองท่ี 3 เปนตนไป จึงเปนการบรรเลงในทอน
เดินลาย  และพบการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองที่ 7, 8 และ 9   
 
 
ทํานองลายภูไท ประโยคที่ 2 

 
ด ร มซร 

 
ด ล็ ซ ล็ 

 
- ล็ – ด 

 
ร ม ซ ล 

 
- - ดํ รํ 

 
ดํ ล ซ ล 

 
- - ดํ รํ 

 
ดํ ล ซ ล 

 
ตารางที่ 169  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายภูไท  ประโยคที่ 2 

 
การบรรเลงลายภูไทในประโยคที่ 2  เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย ซ่ึงมีอัตราจังหวะ

บังคับ  โดยในหองที่ 1 ใชลูกสะบัดสามเสียง  พบการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองที่ 2 และ 3  
นอกจากนี้ลูกตกในประโยคนี้เนนเสียง “ล” เปนหลัก 
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ทํานองลายภูไท ประโยคที่ 3 
 

- - ดํ ล 
 

ซ ม ร ม 
 

- - -  ด 
 

ร ม ซ ม 
 

- - ซ ร 
 

ด ล็ ซ ล็ 
 

ด ร มซร 
 

มรดล็ ซ ล็ 
 

 
ตารางที่ 170  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายภูไท  ประโยคที่ 3 

 
การบรรเลงลายภูไทในประโยคที่ 3  เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย ซ่ึงมีอัตราจังหวะ

บังคับ  โดยในหองที่ 7 และ 8 ใชลูกสะบัดสามเสียงและส่ีเสียงตามลําดับ  นอกจากนี้ยังพบการใช
น้ิวเสียงคูแปดในหองที่ 6 และ 8  โดยลูกตกในประโยคนี้เนนเสียง “ม และ ล” เปนหลัก 
 
 
ทํานองลายภูไท ประโยคที่ 4 

- - ล็ ด ร ม ซ ด - ร ซ ร ม ร ด็ ด็ - ร ซ ม ร ด็ ร ด็ - ร ซ ร ด ล ซ ด็ 
 
 

ตารางที่ 171  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายภูไท  ประโยคที่ 4 
 

การบรรเลงลายภูไทในประโยคที่ 4  เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย ซ่ึงมีอัตราจังหวะ
บังคับ  นอกจากน้ียังพบการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองที่ 1, 4, 6 และ 8  โดยลูกตกในประโยคนี้เนน
เสียง “ด” เปนหลัก 
 
 
ทํานองลายภูไท ประโยคที่ 5 

ด็- - ด ร ม ซ ล - - ดํ รํ ดํ ล ซ ล - - ดํ รํ ดํ ล ซ ล ดํ ล รํ ล ดํ ล ซ ม 
                   

ตารางที่ 172  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายภูไท  ประโยคที่ 5 
 

การบรรเลงลายภูไทในประโยคที่ 5  เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย ซ่ึงมีอัตราจังหวะ
บังคับ  นอกจากนี้ยังพบการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองที่ 1 เพียงหองเดียว  โดยลูกตกในประโยคนี้
เนนเสียง “ล” เปนหลัก 
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ทํานองลายภูไท ประโยคที่ 6 
- - ซ ร ด ล็ ซ ล็ ด ร มซร ด ล็ ซ ล็ - - ด ร ด ร ด ร - ด - ด 

- ลฺ - ลฺ 
- ร - ร 
- ม - ม 
- ซ - ซ 
- ล - ล 
- ดํ - ดํ 
-รํ - รํ 

- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

 
 

ตารางที่ 173  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายภูไท ประโยคที่ 6 
 

การบรรเลงลายภูไทในประโยคที่ 6  หองเพลงที่ 1 ถึง 4 เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย ซ่ึง
มีอัตราจังหวะบังคับ  โดยพบวามีการใชลูกสะบัดสามเสียงในหองเพลงที่ 3  นอกจากนี้ยังพบการใช
น้ิวเสียงคูแปดในหองที่ 2 และ 4    

ตอมาในหองเพลงที่ 5 ถึง 8  เปนการบรรเลงในทอนโอเพ่ือลงจบเพลง โดยการใชน้ิวจน 8 
เสียงและสามเสียงตามลําดับ  ซ่ึงลูกตกในประโยคนี้เนนเสียง “ล” เปนหลัก 

 
 

ทํานองลายเตยหัวโนนตาล ประโยคที่ 1 
- - - - - ซ - ล็ - ด็ - ด็ - ร็ - ม็ - ซ – ร็ - ด็ - ล - ด็ -  ด - ร็ - ร็ 

 
 

ตารางที่ 174  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายเตยหัวโนนตาล  ประโยคที่ 1 
 

การบรรเลงลายเตยหัวโนนตาลในประโยคที่ 1   เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย             
ซ่ึงมีอัตราจังหวะบังคับ   นอกจากนี้ยังพบการใชน้ิวเสียงคูแปดในทุกๆหองเพลง  และลูกตกใน
ประโยคนี้เนนเสียง “ล” เปนหลัก 
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ทํานองลายเตยหัวโนนตาล ประโยคที่ 2 
- - - ด็ - ล็ - ม็ - ล็ - ด็ - ร - ซ - ล - ซ - ซ ล ซ - ล - ด็ - ร็ - ม็ 

 
 

ตารางที่ 175  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายเตยหัวโนนตาล  ประโยคที่ 2 
 

การบรรเลงลายเตยหัวโนนตาลในประโยคที่  2  เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย                
ซ่ึงมีอัตราจังหวะบังคับ   นอกจากนี้ยังพบการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองเพลงที่ 1, 2, 3, 7 และ 8   โดย
ลูกตกในประโยคนี้เนนเสียง “ซ และ ม” เปนหลัก 
  
 
ทํานองลายเตยหัวโนนตาล ประโยคที่ 3 

- ซ - ม ซ ม็ ร็ ด็ ล็ ม็ ด็ ร็ - ร็ - ร็ - ด็ ล็ ด็ - ร็ - ม็ - ด็ - ด็ - ร - ม 
        

 
ตารางที่ 176  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายเตยหัวโนนตาล  ประโยคที่ 3 

 
การบรรเลงลายเตยหัวโนนตาลในประโยคที่  3  เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย                    

ซ่ึงมีอัตราจังหวะบังคับ   นอกจากนี้ยังพบการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองเพลงที่ 2, 3, 4, 5, 6 และ 7   
โดยลูกตกในประโยคนี้เนนเสียง “ม” เปนหลัก 
 
         
ทํานองลายเตยหัวโนนตาล ประโยคที่ 4 

- ซ - ดํ - ล - ซ - ซ - ซ - ม็ - ซ - ม็ - ด ็ - ล็ - ม็ - ม็ - ซ - ดํ - ล 
               
 

ตารางที่ 177  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายเตยหัวโนนตาล  ประโยคที่ 4 
 

การบรรเลงลายเตยหัวโนนตาลในประโยคที่  4  เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย               
ซ่ึงมีอัตราจังหวะบังคับ   นอกจากนี้ยังพบการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองเพลงที่ 4, 5, 6 และ 7   โดย
ลูกตกในประโยคนี้เนนเสียง “ซ” เปนหลัก 
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ทํานองลายเตยหัวโนนตาล ประโยคที่ 5 
- ซ – ม็ - ด็ - ด็ - ร็ - ม็ - ซ - ม็ - ด็ - ม็ - ร – ม็ - ซ - ด็ - ร็ - ม็ 

      
    

ตารางที่ 178  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายเตยหัวโนนตาล  ประโยคที่ 5 
 

การบรรเลงลายเตยหัวโนนตาลในประโยคที่ 5  เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ   นอกจากนี้ยังพบการใชน้ิวเสียงคูแปดในทุกๆหองเพลง   และลูกตกในประโยคนี้
เนนเสียง “ม” เปนหลัก 
 
 

ทํานองลายเตยหัวโนนตาล ประโยคที่ 6 
- ซ - ร็ - ด็ - ล็ - ด็ - ด็ - ซ - ซ - - - ด็ - ล็ - ม็ - ด็ - ด็ - ร็ - ม็ 

 
 

ตารางที่ 179  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายเตยหัวโนนตาล  ประโยคที่ 6 
 

การบรรเลงลายเตยหัวโนนตาลในประโยคที่ 6  เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ   นอกจากนี้ยังพบการใชน้ิวเสียงคูแปดในทุกๆหองเพลงยกเวนหองที่ 4  โดยลูกตกใน
ประโยคนี้เนนเสียง “ม” เปนหลัก 

 
 

ทํานองลายเตยหัวโนนตาล ประโยคที่ 7 
- ร็ - ด ็ - ล็ - ม็ - ด็ - ด็ - ร็ - ร็ - - - ด็ - ล็ - ม็ - ด็ - ด็ - ร็ - ม็ 

   
              

ตารางที่ 180  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายเตยหัวโนนตาล  ประโยคที่ 7 
 

การบรรเลงลายเตยหัวโนนตาลในประโยคที่ 7  เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ   นอกจากนี้ยังพบการใชน้ิวเสียงคูแปดในทุกๆหองเพลง  โดยลูกตกในประโยคนี้เนน
เสียง “ม” เปนหลัก 
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ทํานองลายเตยหัวโนนตาล ประโยคที่ 8 
- ซ - ร็ - ด็ - ล็ - ด็ - ด็ - ร็ - ร็ - - - ด็ - ล็ - ม็ - ด็ - ด็ - ร็ - ม็ 

   
 

ตารางที่ 181  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายเตยหัวโนนตาล  ประโยคที่ 8 
 

การบรรเลงลายเตยหัวโนนตาลในประโยคที่ 8  เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ   นอกจากนี้ยังพบการใชน้ิวเสียงคูแปดในทุกๆหองเพลง   โดยลูกตกในประโยคนี้
เนนเสียง “ม” เปนหลัก 
 
 
ทํานองลายเตยหัวโนนตาล ประโยคที่ 9 

- ร - ซ - ล - ซ - ล - ซ - ล - ด็ - ร - ม็ - ซ - ล - ซ – ม็ - ด็ - ร็ 
  
               

ตารางที่ 182  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายเตยหัวโนนตาล  ประโยคที่ 9 
 

การบรรเลงลายเตยหัวโนนตาลในประโยคที่ 9  เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ   นอกจากนี้ยังพบการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองเพลงที่ 4, 5, 6, 7 และ  8 
 
 
ทํานองลายเตยหัวโนนตาล ประโยคที่ 10 

- ม - ซ - ม - ซ - ซ - ซ - ซ - ล็ - ด็ - ม็ - ร็ - ด็ - ล็ - ซ - - - ด็ 
   
           

ตารางที่ 183  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายเตยหัวโนนตาล  ประโยคที่ 10 
    

การบรรเลงลายเตยหัวโนนตาลในประโยคที่ 10  เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย ซ่ึงมี
อัตราจังหวะบังคับ   นอกจากนี้ยังพบการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองเพลงที่ 4, 5, 6 และ 7   โดยลูกตก
ในประโยคนี้เนนเสียง “ด” เปนหลัก 
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ทํานองลายเตยหัวโนนตาล ประโยคที่ 11 
- ล็ - ซ - ม - ด - ล็ - ม็ - ซ - ม็ - ร็ - ม็ - ซ - ม็ - ร็ - ม็ - ด็ - ด็ 

                
            

ตารางที่ 184  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายเตยหัวโนนตาล  ประโยคที่ 11 
 

การบรรเลงลายเตยหัวโนนตาลในประโยคที่ 11  เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย ซ่ึงมี
อัตราจังหวะบังคับ   นอกจากนี้ยังพบการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองเพลงที่ 1, 3, 4, 5, 6, 7 และ 8   
โดยลูกตกในประโยคนี้เนนเสียง “ม” เปนหลัก 
 
 
ทํานองลายเตยหัวโนนตาล ประโยคที่ 12 

- ร็ - ม็ - ซ - ร็ - ด็ - ล็ - ด็ - ด็ - ร็ - ร็ - - - ด็ - ล็ - ม็ - ล็ - ด็ 
        

 
ตารางที่ 185  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายเตยหัวโนนตาล  ประโยคที่ 12 

 
การบรรเลงลายเตยหัวโนนตาลในประโยคที่ 12  เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย ซ่ึงมี

อัตราจังหวะบังคับ   นอกจากนี้ยังพบการใชน้ิวเสียงคูแปดในทุกๆหองเพลง   โดยลูกตกในประโยค
น้ีเนนเสียง “ด” เปนหลัก 
 
 

ทํานองลายเตยหัวโนนตาล ประโยคที่ 13 
- ร็ - ร็ - - - ด็ - ล็ - ม็ - ล็ - ด็ - ร็ - ม็ - ซ - ร็ - ด็ - ล็ - ด – ซ 

          
 

ตารางที่ 186  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายเตยหัวโนนตาล  ประโยคที่ 13 
       

การบรรเลงลายเตยหัวโนนตาลในประโยคที่ 13  เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย ซ่ึงมี
อัตราจังหวะบังคับ   นอกจากนี้ยังพบการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองเพลงที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6 และ 7   
โดยลูกตกในประโยคนี้เนนเสียง “ด” เปนหลัก 
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ทํานองลายเตยหัวโนนตาล ประโยคที่ 14 
 

- - - ซ - - - ด็ - ล็ - ซ - - - ซ)) 
- - - ร 
- - - รํ 

                
 

 
ตารางที่ 187  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายเตยหัวโนนตาล  ประโยคที่ 14 

 
การบรรเลงลายเตยหัวโนนตาลในประโยคที่ 14  เปนการบรรเลงในทอนโอ ซ่ึงไมมีอัตรา

จังหวะบังคับ   นอกจากนี้ยังพบการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองเพลงท่ี 2 และ 3  ซ่ึงในหองสุดทายมี
การจน 3 เสียงและพรมนิ้วที่เสียง “ซ” 

 
 

ทํานองลายคอนสวรรค  บรรทัดท่ี 1 
- ซ - ล็ - ด็ - ล็ - ซ - ล็ - ด็ - ด็ - ร - ล็ - ด็ - ล็ - ซ - ล็ - ด็ - ล็ 

                
 

ตารางที่ 188  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายคอนสวรรค  ประโยคที่ 1 
 

การบรรเลงลายเตยหัวโนนตาลในประโยคที่ 1  เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ   นอกจากนี้ยังพบการใชน้ิวเสียงคูแปดในทุกๆเพลง โดยลูกตกในประโยคนี้เนนเสียง 
“ล” เปนหลัก 

 
 
ทํานองลายคอนสวรรค  บรรทัดท่ี 2 

- ซ - ล็ - ด็ - ล็ - ซ - ล็ - ด็ - ม็ - ซ - ม็ - ด็ - ด็ - ร ด ล็ - ซ - ล็ 
                
 

ตารางที่ 189  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายคอนสวรรค  ประโยคที่ 2 
 

การบรรเลงลายเตยหัวโนนตาลในประโยคที่ 2  เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ   นอกจากนี้ยังพบการใชน้ิวเสียงคูแปดในทุกๆเพลง โดยลูกตกในประโยคนี้เนนเสียง 
“ล” เปนหลัก 
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ทํานองลายคอนสวรรค  บรรทัดท่ี 3 
- ด็ - ล็ - ด็ - ด็ - ร็ - ม็ - ซ - ม็ - ด็ - ล็  - ด็ - ร็ ม ซ ม ร - ด็ - ล็ 

                
 

ตารางที่ 190  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายคอนสวรรค  ประโยคที่ 3 
 

การบรรเลงลายเตยหัวโนนตาลในประโยคที่ 3  เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ   นอกจากนี้ยังพบการใชน้ิวเสียงคูแปดทุกๆๆหองเพลง  ยกเวนหองเพลงที่ 7   
 
 
ทํานองลายคอนสวรรค  บรรทัดท่ี 4 

- ซ - ล็ - ด็ - ร็ - ล็ - ด็ - ล็ - ร็ - ด็ - ล็ - ด็ - ล็ - ซ - ล็ - ด็ - ล็ 
                
 

ตารางที่ 191  แสดงการบรรเลงและใชล ม ลายคอนสวรรค  ประโยคที่ 4 
 

การบรรเลงลายเตยหัวโนนตาลในประโยคที่ 4  เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ   นอกจากนี้ยังพบการใชน้ิวเสียงคูแปดในทุกๆเพลง โดยลูกตกในประโยคนี้เนนเสียง 
“ร และ ล” เปนหลัก 
 
 
ทํานองลายคอนสวรรค  บรรทัดท่ี 5 

- ซ – ล็ - ด็ - ล็ - ซ – ล็ - ด็ - ล็ - ซ – ล็ - ด็ - ด็ - ร ด ล็ - ด็ - ร็ 
   
            

ตารางที่ 192  แสดงการบรรเลงและใชลม ลายคอนสวรรค  ประโยคที่ 5 
 

การบรรเลงลายเตยหัวโนนตาลในประโยคที่ 5  เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ   นอกจากนี้ยังพบการใชน้ิวเสียงคูแปดในทุกๆเพลง โดยลูกตกในประโยคนี้เนนเสียง 
“ล” เปนหลัก 
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ทํานองลายคอนสวรรค  บรรทัดท่ี 6 
- ซ – ล็ - ด็ - ด็ - ซ – ล็ - ด็ - ร็ - ม็ - ด ็ – ม็ - ร็  - ด็ - ล็ - ซ - ซ)) 

- - - ร 
- - - รํ 

                
 

ตารางที่ 193  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายคอนสวรรค  ประโยคที่ 6 
 

การบรรเลงลายเตยหัวโนนตาลในประโยคที่ 6  เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ   นอกจากนี้ยังพบการใชน้ิวเสียงคูแปดในทุกๆเพลง และในหองเพลงสุดทายมีการจน
สามนิ้วและพรมเสียง “ซอล” โดยลูกตกในประโยคนี้เนนเสียง “ร” เปนหลัก 
 

จากการวิเคราะหเดี่ยวแคนครูบัวหอง ผาจวง  เก่ียวกับการใชเม็ดพราย (Embellishment)  
พบวาลายตางๆมีกลวิธีการบรรเลงมากมาย  ซ่ึงกลวิธีการบรรเลงแคนของครูบัวหอง ผาจวงมี 7 วิธี 
ไดแก  การสะบัด  การปริบ  การพรม  การจน  การฮอน การใชน้ิวเสียงคูแปด  และการตัดลิ้น  โดย
ผูวิจัยสรุปแนวทางการใชเม็ดพรายดังกลาวไดดังตอไปนี้   
 
 

1) การสะบัด 
 
การสะบัด คือ การบรรเลงที่มีเสียงตอเน่ืองกันโดยเร็ว ซ่ึงมีเสียงมากกวา 2 พยางคขึ้นไป  

โดยที่ไมทําใหทํานองอื่นๆในหองเกิดการเคล่ือนท่ี ซ่ึงในการเดี่ยวแคนของครูบัวหอง ผาจวงน้ีพบ
ลูกสะบัดอยูสองกลุม ไดแก ลูกสะบัดสามเสียงและลูกสะบัดส่ีเสียง  โดยในลูกสะบัดสามเสียงที่พบ
คือ  มซร  ซ่ึงปรากฏในลายภูไท 3 หอง   สําหรับลูกสะบัดส่ีเสียงปรากฎในลายภูไทเพียงหองเดียว
คือ มรดล เม่ือทําการวิเคราะหเร่ืองของการขามเสียงในลูกสะบัดจึงพบวา  ลูกสะบัดสามพยางคมี
การขามสามเสียงของ ม – ซ ในแนวขึ้น  จากน้ันจึงขามสี่เสียงของ ซ- ร ในแนวลง  และในลูก
สะบัดส่ีพยางคมีการไลเสียงลงมาของตัวโนต  ม – ร – ด  และขามเสียงในลงสามเสียง  ซึ่งแสดงให
เห็นไดดังตอไปนี้ 

 
ด ร มซร ด ล็ ซ ล็ - ล็ – ด ร ม ซ ล - - ดํ รํ ดํ ล ซ ล - - ดํ รํ ดํ ล ซ ล 

 
ตารางที่ 194  แสดงการใชลูกสะบัดในลายภูไท ประโยคที่ 2 



187 
 

 
- - ดํ ล ซ ม ร ม - - -  ด ร ม ซ ม - - ซ ร ด ล็ ซ ล็ ด ร มซร มรดล็ ซ ล็ 

 
ตารางที่ 195  แสดงการใชลูกสะบัดในลายภูไท ประโยคที่ 3 
 
 

- - ซ ร ด ล็ ซ ล็ ด ร มซร ด ล็ ซ ล็ - - ด ร ด ร ด ร - ด - ด 
- ลฺ - ลฺ 
- ร - ร 
- ม - ม 
- ซ - ซ 
- ล - ล 
- ดํ - ดํ 
-รํ - รํ 

- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

 
ตารางที่ 196  แสดงการใชลูกสะบัดในลายภูไท ประโยคที่ 6 

 
จากการวิเคราะหเร่ืองเรื่องการใชลูกสะบัดพบวาปรากฏในลายภูไทเพียงลายเดียว  และใน

ลายดังกลาวน้ีมีการใชลูกสะบัดสามพยางค 3 คร้ัง  และใชลูกสะบัดส่ีพยางคเพียงครั้งเดียว            
ซ่ึงในการสะบัดทั้งสองลักษณะนี้ตองใชล้ินตัดใหพอดีกับการลงนิ้วที่รวดเร็ว มิฉะนั้นจะทําใหเสียง
สะดุดและฟงไมชัดเจน เพราะฉะนั้นควรแบงลมและตัดลิ้นใหทันการปดน้ิวที่รูนับ จะทําใหไดเสียง
ที่มีคุณภาพดี 

 
 
2) การปริบ   

 
ปริบเสียงหมายถึงการขยับน้ิวขึ้นลงใหเกิดเสียงท่ีมีความสั่นสะเทือน โดยมีเสียงสอดแทรก

ออกมาเพียงเล็กนอย และเปนลักษณะที่ทําใหเสียงน้ันส้ันลง  ผลการวิเคราะหเร่ืองการเดี่ยวแคนของ
ครูบัวหอง ผาจวงนี้  พบวามีลายที่ใชการปริบเพียงลายเดียวคือลายติดสูดใหญ  หรือที่รูจักกันในชื่อ
ลายแมงภูตอมดอก  ซ่ึงปรากฏในประโยคที่ 5 ของลายติดสูดใหญ  และในลักษณะการปริบเสียง
ดังกลาวเกิดขึ้นที่เสียงมี (ม)  กระทบนิ้วเพ่ือปริบดวยเสียงซอล (ซ) 
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จากการวิเคราะหเรื่องการปริบเสียงดังกลาวพบวาเปนการขามระหวางสองเสียง  คือเสียง ม 
และ ซ   ซ่ึงเปนการขามสามเสียงในตัวโนตพยางคน้ัน  และพบวาการใชเม็ดพรายดังกลาวปรากฏ
เพียงลายเดียวในลายติดสูดใหญ  ประโยคที่ 5  หองที่ 6, 7 และ 8   

 
ล็ ด ร ล็ ด ล็ ร ด ร ล็ ร ด ล็ ด ร ม ร ด ร ม ซ  ม*ม* ม ซ ม ร ม* - ม*- ม 

 
ตารางที่ 197  แสดงการใชลูกสะบัดใน  ลายติดสูดใหญ  ประโยคที่ 5 
 
 

3) การพรม 
 
   การพรมคือการทําใหเกิดเสียงที่สูงขึ้นสลับกันถี่ๆ โดยใชปลายนิ้วกดขึ้นลงสลับกันตอ

อยางเนื่อง  ซ่ึงการพรมน้ิวเปนเม็ดพรายท่ีใชสําหรับตกแตงเสียงใหเกิดการสั่นสะเทือน และสําหรับ
การพรมนิ้วน้ีปรากฏแตเฉพาะในลายทางรื่นเริง และการพรมดังกลาวน้ีชวงสรางอารมณสดใสใน
บทเพลงอีกดวย   ผูวิจัยไดทําการวิเคราะหการเด่ียวแคนของครูบัวหอง ผาจวง พบวาใชการพรมสอง
แบบคือการพรมแบบนิ้วเดียวและการพรมแบบสองนิ้ว  ดังน้ี   

 
การพรมนิ้วเดียว 

ซ (สะแนน) ปรากฎที่ ลายสุดสะแนน 
ซ (สะแนน) ปรากฎที่ ลายคอนสวรรค 
ซ (สะแนน) ปรากฎที่ ลายเตยหัวโนนตาล 
ซ (สะแนน) ปรากฎที่ ลายออนซอนอีสาน 
ล (เสพขวา) ปรากฎที่ ลายโปซาย 
มํ (กอยขวา) ปรากฎที่ ลายติดสูดนอย 

 
การพรมสองนิ้ว 

ล (ฮับทุง) และ รํ (แกนอย) ปรากฎที่ ลายติดสูดใหญ 
 

  จากการศึกษาและทําการวิเคราะหในเร่ืองของการพรมนิ้วของครูบัวหอง ผาจวง  พบวามี
การใชเม็ดพรายดังกลาวแบงออกเปนสองกลุม ไดแก การพรมนิ้วเดียวปรากฏใน 6 ลาย ไดแก         
ลายสุดสะแนน, ลายคอนสวรรค, ลายเตยหัวโนนตาล, ลายออนซอนอีสาน, ลายโปซาย               
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และลายติดสูดนอย  สําหรับในการพรมสองนิ้วปรากฏในลายติดสูดใหญเพียงลายเดียว  ซ่ึงแสดงให
เห็นไดดังน้ี 

 
 - - - ซ 

 
- - - ซ 

 
- ซ  - ซ)) 
- ดํ  - ร 
- มํ  - รํ 
- ม  
- ลฺ  

- - - ซ 
 

- - - ล็ - ด็ - ร็ - ด็ ล็ ซ - - - ซ))  
- - - ร 
- - - รํ 

 
ตารางที่ 198  แสดงการพรมนิ้ว  ลายสุดสะแนน ประโยคที่ 1 

 
 

- - ม ด ร ด ล็ ซ - - ม ด ร ล็ ด ล็ ด ม ร ด ร ด็ ล ซ - ด็ ล็ ซ - - - ซ)) 
- - - ร 
- - - รํ 

 
ตารางที่ 199  แสดงการพรมนิ้ว  ลายสุดสะแนน ประโยคที่ 27 

 
 

- - - ซ 
 

- ล - ดํ 
 

- ล - ซ - - - ซ 
- - - ล)) 
- - - รํ)) 

ซ ล็ ด ล็ ด ล็ ด ร ม ด ร ด ล็ ซ ล็ ด 

 
ตารางที่ 200  แสดงการพรมนิ้ว  ลายคอนสวรรค ประโยคที่ 6 

 
 

ด ร ล็ ด ร ด ล็ ด ล็ ด ร ล็ ร ด ล ซ - ล็ - ด ร ด ล ซ - - - ซ 
- - - ล)) 
- - - รํ)) 

- - - ซ 
- - - ล)) 
- - - รํ)) 

 
ตารางที่ 201  แสดงการพรมนิ้ว  ลายเตยหัวโนนตาล ประโยคที่ 14 
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- - - ซ 

 
- ซ  - ซ)) 
- ดํ  - ร 
- มํ  - รํ 
- ม  
- ลฺ  

- ซ  - ซ)) 
- ดํ  - ร 
- มํ  - รํ 
- ม  
- ลฺ  

- - - ซ 
 

ด ม ด ม ด ม ร ด ร ล็ ด ล็ ด ด ล็ ด 

 
ตารางที่ 202  แสดงการพรมนิ้ว  ลายออนซอนอีสาน ประโยคท่ี 1 

 
 

ร ด ร ด ล็ ซ - - ซ ดํ ล ซ - - - ซ - ซ  - ซ)) 
- ดํ  - ร 
- มํ  - รํ 
- ม 
- ลฺ 

- - - ซ - ซ  - ซ)) 
- ดํ  - ร 
- มํ  - รํ 
- ม  
- ลฺ  

- - - ซ 

 
ตารางที่ 203  แสดงการพรมนิ้ว  ลายออนซอนอีสาน ประโยคท่ี 4 

 
 

ร ล็ ด ร ด ล็ ด ร ด ล็ ด ล็ ด ด ล็ ด ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ซ -ด ล็ ซ - - - ซ)) 
- - - ร 
- - - รํ 

 
ตารางที่ 204  แสดงการพรมนิ้ว  ลายออนซอนอีสาน ประโยคที่ 17 

 
 

- - - ฟ 
- - - ล)) 

- - - ฟ 

- - - ฟ 
- - - ล)) 

- - - ฟ 

- - - ฟ 
- - - ล)) 

- - - ฟ 

- - - ฟ 
- - - ล)) 
- - - ฟ 

ฟ ร ฟ ร ฟ ร ฟ ร ฟ ซ ล ฟ ซ ร ล ซ 

 
ตารางที่ 205  แสดงการพรมนิ้ว  ลายโปซาย ประโยคที่ 1 

 
 
 



191 
 

 
ซ ร ซ ฟ ร ด - ร - ด - ฟ ร ด - ด - - - ฟ 

- - - ล)) 
- - - ฟ 

- - - ฟ 
- - - ล)) 

- - - ฟ 

- - - ฟ 
- - - ล)) 

- - - ฟ 

- - - ฟ 
- - - ล)) 

- - - ฟ 
 

ตารางที่ 206  แสดงการพรมนิ้ว  ลายโปซาย ประโยคที่ 12 
 

 
- - - ร 
- - - ล 

- - - มํ)) 

- - - ร 
- - - ล 

- - - มํ)) 

- - - ร 
- - - ล 

- - - มํ)) 

- - - ร 
- - - ล 

- - - มํ)) 

- - - ม - ซ - ม - ร - ม - ซ - ม 

 
ตารางที่ 207  แสดงการพรมนิ้ว  ลายติดสูดนอย ประโยคที่ 1 

 
 

- ม - ร - ซ ม ร - ม - ร - - - ร 
- - - ล 

- - - มํ)) 
 

ตารางที่ 208  แสดงการพรมนิ้ว  ลายติดสูดนอย ประโยคที่ 13 
 
 

 
<(- - - ซ 

 
- ล - ดํ 

 
- ล - ซ - - - ซ)> 

 - - - ล)) 
- - - รํ)) 

ซ ล็ ด ล็ ด ล็ ด ร ม ด ร ด ล็ ซ ล็ ด 

 
ตารางที่ 209  แสดงการพรมนิ้ว  ลายติดสูดใหญ ประโยคที่ 1 
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ด ร ล็ ด ร ด ล็ ด ล็ ด ร ล็ ร ด ล ซ - ล็ - ด ร ด ล ซ - - - ซ 

- - - ล)) 
- - - รํ)) 

- - - ซ 
- - - ล)) 
- - - รํ)) 

 
ตารางที่ 210  แสดงการพรมนิ้ว  ลายติดสูดใหญ ประโยคที่ 8 

 
 

4) การจน 
 
   การประสานเสียงของหลากหลายตัวโนตใน 1 พยางคเสียง  การจนทําใหเกิดความ      

โดดเดนเพราะเน่ืองจากการที่ใชเสียงที่มีความหางกันหลากหลายคูเสียง  ซ่ึงนํามารวมกันอยาง
ซับซอนและในการนําเสียงตางๆมาใชในพยางคเดียว  จะเลือกเฉพาะเสียงที่เขาอยูในกลุมบันได
เสียงของแตละลาย  ซ่ึงเสียงกระดางหรือตัวโนตจรจะไมถูกนํามาใช   

 
    จากการวิเคราะหการเดี่ยวแคนของครูบัวหอง ผาจวง ในเร่ืองของการจนน้ิวในลายตางๆ

โดยผูวิจัยพิจาราณาวาการจนเปนเอกลักษณประจําตัวดวยเชนกัน เพราะวาในการจนของหมอแคน
แตละคนก็จะคลายกันหรือตางกันไป  เน่ืองจากการเรียนหรือการไดรับการถายทอดที่ตางกัน
เพราะฉะนั้นในการจนจะตองเปนเสียงหลายๆเสียงท่ีเขากันไดจึงจะเกิดความไพเราะ และจากการ
วิเคราะหผูวิจัยจึงสามารถแสดงใหเห็นไดดังตอไปน้ี 
 
 ลายสุดสะแนน มีวิธีการใชน้ิวจนสองแบบ ไดแก จนหาน้ิวและจนสามน้ิว 

การจนหาน้ิว ไดแกเสียง ลฺ  ม  ซ  ดํ  และ  ม ํ
  การจนสามนิ้ว ไดแกเสียง ซ  ร  และ รํ 
 

ลายใหญ  มีวิธีการใชน้ิวจนสองแบบ ไดแก จนแปดนิ้วและจนสามนิ้ว 
การจนแปดนิ้ว ไดแกเสียง ลฺ  ด  ร  ม  ซ  ล  ดํ  และ รํ 

  การจนสามนิ้ว ไดแกเสียง ลฺ  ม  และ ล 
 
ลายนอย  มีวิธีการใชน้ิวจนสองแบบ ไดแก จนหาน้ิวและจนสองน้ิว 

การจนหาน้ิว ไดแกเสียง ร  ฟ  ล  ซ  และ  ฟ 
  การจนสองนิ้ว ไดแกเสียง ร  และ ล 
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 ลายติดสูดใหญ มีวิธีการใชน้ิวจนสามนิ้ว 
การจนสามนิ้ว ไดแกเสียง ซ  ล  และ รํ  

  
 ลายติดสูดนอย มีวิธีการใชน้ิวจนสามนิ้ว 
  การจนสามนิ้ว ไดแกเสียง ร  ล  และ มํ 
  

ลายโปซาย มีวิธีการใชน้ิวจนสามนิ้ว 
  การจนสามนิ้ว ไดแกเสียง ฟ  ล  และ ฟ 

 
ลายลมพัดพราว มีวิธีการใชน้ิวจนสองแบบ ไดแก จนแปดนิ้วและจนสามนิ้ว 

การจนแปดนิ้ว ไดแกเสียง ลฺ  ด  ร  ม  ซ  ล  ดํ  และ รํ 
  การจนสามนิ้ว ไดแกเสียง ลฺ  ม  และ ล 
 

ลายผูเฒาเงยคอ มีวิธีการใชน้ิวจนสองแบบ ไดแก จนแปดนิ้วและจนสามนิ้ว 
การจนแปดนิ้ว ไดแกเสียง ลฺ  ด  ร  ม  ซ  ล  ดํ  และ รํ 

  การจนสามนิ้ว ไดแกเสียง ลฺ  ม  และ ล 
 

ลายสาวหยิกแม มีวิธีการใชน้ิวจนสองแบบ ไดแก จนแปดนิ้วและจนสามนิ้ว 
การจนแปดนิ้ว ไดแกเสียง ลฺ  ด  ร  ม  ซ  ล  ดํ  และ รํ 

  การจนสามนิ้ว ไดแกเสียง ลฺ  ม  และ ล 
 
 ลายออนซอนอีสาน   มีวิธีการใชน้ิวจนสองแบบ ไดแก จนหาน้ิวและจนสามนิ้ว 

การจนหาน้ิว ไดแกเสียง ลฺ  ม  ซ  ดํ  และ  ม ํ
  การจนสามนิ้ว ไดแกเสียง ซ  ร  และ รํ 
 

ลายภูไท  มีวิธีการใชน้ิวจนสองแบบ ไดแก จนแปดนิ้วและจนสามนิ้ว 
การจนแปดนิ้ว ไดแกเสียง ลฺ  ด  ร  ม  ซ  ล  ดํ  และ รํ 

  การจนสามนิ้ว ไดแกเสียง ลฺ  ม  และ ล 
 
 ลายเตยหัวโนนตาล   มีวิธีการใชน้ิวจนสามนิ้ว 
  การจนสามนิ้ว ไดแกเสียง ซ  ร  และ รํ 
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 ลายคอนสวรรค มีวิธีการใชน้ิวจนสามนิ้ว 
  การจนสามนิ้ว ไดแกเสียง ซ  ร  และ รํ 
  
 

5) การฮอน 
 
    การเนนใหเขมและเนนใหเบาของเสียง (Intensity)  พบวาใชในการบรรเลงเสียงเดียวท่ีมี

หางเสียงลากยาวไปหาอีกเสียงหน่ึงในพยางคเสียงตอไป โดยใชวิธีการเปาลมหนักและคอยผอนลม
ใหเบาลงกอนท่ีจะถึงตัวโนตพยางคเสียงตอไป นอกจากนี้ยังพบวาการฮอนเปนเม็ดพรายที่ใชกับ
เฉพาะลายทางโศก  เพราะสามารถทําใหเกิดอารมณเศราได ซ่ึงในการฮอนจะใชในชวงการจาดและ
การโอแคนเฉพาะลายทางโศกเทาน้ัน 

      
จากการวิเคราะหการเดี่ยวแคนครูบัวหอง ผาจวง  ในเรื่องของการฮอนซ่ึงผูวิจัยพบวาใน

การฮอนของครูบัวหองใชในวรรคเชื่อมระหวาง  การจนแปดนิ้วไปหาการจนสามน้ิวในแมบทลาย
ใหญ และลายพิเศษ 4 ลายซึ่งเปนลายลูกบทของลายใหญ ไดแก ลายสาวหยิกแม, ลายภูไท,           
ลายผูเฒาเงยคอ และลายลมพัดพราว 

 
นอกจากนี้ยังพบการจนหาน้ิวไปหาการจนสองน้ิวในแมบทลายนอย  โดยผลการวิเคราะห

ปรากฏการฮอนในสองลายแมบทดังกลาว คือลายใหญและลายนอยเทาน้ัน  ซ่ึงผูวิจัยจัดกลุมของ
ลายแคนที่เกี่ยวของกันโดยแสดงไดดังน้ี 

 
- - - ด 
- - - ลฺ 
- - - ร 
- - - ม 
- - - ซ 
- - - ล 
- - - ดํ 
- - - รํ 

- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

 
ตารางที่ 211  แสดงการฮอนในกลุมแมบทลายใหญ 
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 การฮอนในกลุมแมบทลายใหญ  พบวามีการใชในการจนแปดนิ้วไปหาการจนสามน้ิวซ่ึง
พบการนําไปใชอยูในการจาดและโอในตอนลงทายเพลง 

 
 

- - - ฟ 
- - - ฟ 
- - - ล 
- - - ซ 
- - - ร 

- - - ร 
- - - ล 

 
ตารางที่ 212  แสดงการฮอนในกลุมแมบทลายนอย 

 
 

การฮอนในกลุมแมบทลายนอย  พบวามีการใชในการจนหาน้ิวไปหาการจนสองนิ้วซ่ึงพบ
การนําไปใชอยูในการจาดและโอในตอนลงทายเพลง 

 
 
6) การใชน้ิวเสียงคูแปด 

 
การใชเสียงคูแปดเปนการตีน้ิวเพ่ิมเขาไปในโนตพยางคเสียงใดเสียงหนึ่ง โดยที่ตองการให

เกิดความดังหรือชวงเสียงที่กวางขึ้นในโนตพยางคน้ัน  จากการวิเคราะหการเดี่ยวแคนในเรื่องการ
ใชเสียงคูแปดของครูบัวหอง ผาจวงนี้  ผูวิจัยพบวาการใชไมปรากฏชัดเจน แตพบวาในแตละลายมี
การตีน้ิวเพ่ือใหเกิดเสียงคูแปด  ยกเวนเพียงลายติดสูดนอยที่ไมมีการใชเสียงคูแปด  โดยผูวิจัยสา
มาถสรุปไดดังตอไปน้ี 
 

ลายสุดสะแนน  ไดแก ด  ร  ม  และ ล 
 ลายใหญ   ไดแก ด  ร  ม  และ ล 
 ลายนอย   ไดแก ม  ฟ   
 ลายติดสูดใหญ  ไดแก ม  ล   
 ลายติดสูดนอย  ไมมีการใชน้ิวเสียงคูแปด 
 ลายโปซาย  ไดแก ฟ 
 ลายลมพัดพราว  ไดแก ด  ร  ม  และ ล 
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 ลายผูเฒาเงยคอ  ไดแก ด  ร  ม  และ ล 
 ลายสาวหยิกแม  ไดแก ด  ร  ม  และ ล 
 ลายออนซอนอีสาน ไดแก ด  ร  ม  และ ล 
 ลายภูไท   ไดแก ด  ร  ม  และ ล 
 ลายเตยหัวโนนตาล ไดแก ด  ร  ม  และ ล 
 ลายคอนสวรรค  ไดแก ด  ร  ม  และ ล 
 
 จากการวิเคราะหในเรื่องการใชเสียงคูแปดน้ี  พบวาเสียงที่ใชมากที่สุดคือเสียง โด เร มี 
ซอล และลา  ซ่ึงปรากฏในแมบทลายสุดสะแนนและลายใหญ  และนอกจากนี้ยังพบวาในลายพิเศษ
ทุกลายก็มีการใชเสียงคูแปดกลุมเสียงลักษณะดังกลาว 
 

 
7) การตัดลิ้น 
 
การตัดล้ินคือใชล้ินแตะบริเวณโคนของฟนบนคูหนาเพ่ือขังลมหรือหามลมเอาไว และเมื่อ

ตองการใหเกิดเสียงจึงปลอยล้ินลงมาเพื่อปลอยลมออกไป จากการวิเคราะหการเดี่ยวแคนของ      
ครูบัวหอง ผาจวงในเรื่องการตัดลิ้น  ซ่ึงจากการศึกษาผูวิจัยพบวาเปนการทําใหแบงเสียงเปนพยางค
อยางชัดเจน  และพบวาในการตัดลิ้นน้ีครูบัวหองใชในการบรรเลงทุกเสียง  โดยจะตองตัดลิ้นให
ทันกับการปดน้ิวที่รูนับทุกครั้ง  นอกจากนี้ความแรงของลมในการเปาตองสม่ําเสมอทั้งในการเปา
และดูด  เพราะฉะนั้นในการกะชวงเวลาในการเปาและดูดจึงเปนเรื่องที่ตองระมัดระวังใหพอดี 

 
 
สรุปทายบท 
 
จากการวิเคราะหเดี่ยวแคนครูบัวหอง ผาจวงในเรื่องของสังคีตลักษณ  ผูวิจัยสามารถสรุป

ไดวาการบรรเลงแคนทางครูบัวหองประกอบดวย 3 สวนหลัก คือ  “การจาด”  “การเดินลาย” และ      
“การโอ”   และการจาดกับการโอยังมีลักษณะที่เหมือนกัน แตเรียกแตกตางกันเพราะวิธีในการใช
งาน คือ “การจาด” หมายถึง เกร่ิน และ “การโอ” หมายถึงการลงจบ   นอกจากนี้พบวา “การโอ”    
สามารถใชเปนวรรคเชื่อมสําหรับการเปา “เดินลาย” ไดอยางไมกําหนดจํานวนคร้ัง  

 
จากการวิเคราะหเดี่ยวแคนของครูบัวหอง ผาจวงในเรื่องของบันไดเสียง พบวามีบันไดเสียง

แบงออกเปน 3 กลุม  ไดแก  กลุมเสียงทางเพียงออบน  กลุมเสียงทางชวา  และกลุมเสียงทางเพียงออ
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ลาง  ซ่ึงแตละกลุมเสียงพบวามีการใชตัวโนตเสียงกระดางหรือตัวโนตจรในคูเสียงที่ 4 และ 7 ของ
บันไดเสียงดังกลาว  แตการใชเสียงกระดางนี้เปนชวงส้ันๆประมาณ 1 ประโยค  แลวหลังจากนั้นจึง
กลับมาเลนเสียงท่ีเขากับบันไดเสียงตอไป จากการใชเสียงกระดางในชวงส้ันๆน้ีทําใหเกิดความคับ
ของ (Conflict) และทําใหผอนคลาย (Resolution)    

 
จากการวิเคราะหเดี่ยวแคนของครูบัวหอง ผาจวงในเรื่องของจังหวะ พบวามีโครงสราง

หลักที่มีรูปแบบการเขาและออกของจังหวะท่ีเหมือนกันคือ  ไรอัตราจังหวะบังคับ > มีอัตราจังหวะ
บังคับ > ไรอัตราจังหวะบังคับ  แตมีเพียง 3 ลายที่แตกตาง ไดแก ออนซอนอีสาน มีการเลนเนื้อ
เพลงทั้งหมด 2 รอบโดยใชการโอเปนตัวเชื่อมทํานอง 1 ครั้ง  และในลายเตยหัวโนนตาลกับลาย
คอนสวรรค  ที่มีการบรรเลงเขาเนื้อเพลงทันที หลังจากน้ันจึงส้ินสุดดวยการโอ 

 
จากการวิเคราะหเดี่ยวแคนของครูบัวหอง ผาจวงในเรื่องของชวงเสียง พบวาในการบรรเลง

แคนทั้ง 13 ลายน้ีมีลักษณะ ชวงเสียงที่พบมากที่สุดคือระดับเสียงลาต่ําไปหาซอลสูง  ซ่ึงโครงสราง
ของชวงเสียงดังกลาวน้ีประกอบดวยเสียงต่ํา 2 เสียง  เสียงกลาง 7 เสียง และเสียงสูง 5 เสียง 
นอกจากนี้ผูวิจัยพบลายที่มีลักษณะชวงเสียงดังกลาวมากถึง 10 ลาย ไดแก  ลายสุดสะแนน, ลาย
ใหญ, ลายติดสูดใหญ, ลายลมพัดพราว, ลายผูเฒาเงยคอ, ลายสาวหยิกแม, ลายออนซอนอีสาน, ลาย
ภูไท, ลายเตยหัวโนนตาล และลายคอนสวรรค   
 

จากการวิเคราะหเดี่ยวแคนของครูบัวหอง ผาจวงในเรื่องของเม็ดพราย (Embellishment)  
พบวาในการบรรเลงของครูบัวหองมีเม็ดพราย 7 วิธี ไดแก  การสะบัด  การปริบ  การพรม  การจน  
การฮอน การใชเสียงคูแปด และการตัดลิ้น ดวยเม็ดพรายเหลาน้ีจึงทําใหการเดี่ยวแคนของครูบัว
หอง  ผาจวงมีความไพเราะและยังเปนการอวดฝมือของผูบรรเลง 
 

จากการศึกษาเด่ียวแคนครูบัวหอง ผาจวง  พบวาการเดี่ยวแคนดังกลาวมีจุดเดนคือการใช
ลมและน้ิวที่สัมพันธกันอยางสมบูรณ คือการปอนลมและการปดน้ิวที่รูนับมีความพอดีซ่ึงทําใหการ
บรรเลงในแตละเสียงออกมาไดชัดเจน ซ่ึงจากการสัมภาษณครูบัวหอง ผาจวง ทานไดกลาวในเรื่อง
การบรรเลงแคนวา “ในการเปาแคนจะตองใชสมองคิดทางเปาไปเรื่อยๆ น้ิวและลมจะตองทันตาม
สมองคือตองปอนลมใหสม่ําเสมอกับน้ิวเพ่ือไมใหเสียงไมชัดเจน”  (บัวหอง ผาจวง, สัมภาษณ, 22 
พฤษภาคม 2553)  ซ่ึงในการใชลมผูเปาสังเกตวาคลายกลวิธีการระบายลม (Circle Breathing) ใน
เครื่องเปาของดุริยางคไทยเชนปและขลุย   
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จากคําสัมภาษณของครูบัวหอง ผาจวง  ผูวิจัยไดพิจาราณาแลวพบวาสอดคลองกับ             
ผศ.ดร.เจริญชัย ชนไพโรจน ซ่ึงทานไดใหสัมภาษณในเรื่องการเด่ียวแคนวา “ในการบรรแคน
จะตองมีความสัมพันธกันสามสวน คือ ความคิด น้ิวและลมของผูเปา  และใชลมขึ้นอยูกับสุขภาพ
ของผูเปา”  (เจริญชัย   ชนไพโรจน, สัมภาษณ, 11 พฤษภาคม 2553) จากคําสัมภาษณของทั้งสอง
ทานจึงทําใหผูวิจัยไดขอสรุปวา  ในการเดี่ยวแคนมีองคประกอบที่จะตองสัมพันธกันดวย 3 สวน
ดังตอไปน้ี การคิดทาง  การใชน้ิว  และการใชลม 
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บทท่ี 5 
บทสรุปและขอเสนอแนะ 

 
 

    เด่ียวแคนทางครูบัวหอง ผาจวง  ท่ีผูวิจัยไดทําการศึกษาและวิเคราะหในเรื่องการเดี่ยวแคน
ของครูบัวหอง ผาจวง  ซ่ึงไดต้ังจุดมุงหมายในการศึกษาบริบทที่เกี่ยวของกับการเดี่ยวแคนของ           
ครูบัวหอง  ผาจวง  ประวัติชีวิตของครูบัวหอง ผาจวง สังคีตลักษณวิเคราะห กลวิธีการจาด เดินลาย          
และการโอ  ซ่ึงเอกลักษณการเด่ียวแคนดังกลาว  รวมถึงวิธีการใชน้ิวจนใหเกิดเปนเสียงประสาน             
เพ่ือศึกษากลวิธีการบรรเลงกับกลวิธีพิเศษแคนของครูบัวหอง  ผาจวง  โดยสามารถสรุปผลทั้งหมดที่ได
จากการวิเคราะหการเดี่ยวดังกลาวในแงมุมตางๆ ไดดังตอไปน้ี 

 
 

5.1  การศึกษาบริบทตางๆ เก่ียวกับการเดี่ยวแคนของครูบัวหอง  ผาจวง 
 
จากการศึกษาบริบทตางๆ  เกี่ยวกับการเดี่ยวแคนของครูบัวหอง ผาจวง ไดแก บริบทที่เกี่ยวของ

กับการเดี่ยวแคน  บริบทที่เก่ียวของกับลายแคน  และบริบทเกี่ยวกับการเดี่ยวแคนทั้ง 13 ลายดังกลาว
พบวามีสาระสําคัญ  ที่สามารถสรุปเนื้อหาสาระเปนประเด็นตางๆดังตอไปน้ี 

 
แคนเปนเครื่องดนตรีที่ตํานานเลาสืบตอกันมาวา  ประดิษฐข้ึนโดยหญิงหมายคนหนึ่งที่มีความ

ตองการเลียนแบบเสียงนกการเวกที่ดังไพเราะมาก  และเมื่อนางนําแคนไปบรรเลงถวายพระเจา              
ปเสนทิโกศล  พระองคทรงพอพระทัยมากและพระราชทานชื่อเครื่องดนตรีชนิดน้ีวา ”แคน” แคนยังมี
แบงออกเปน 2 ลักษณะ โดยลักษณะแรกเรียกตามจํานวนลูก ไดแก แคน 6 ลูก, แคน 8 คู (16 ลูก)                            
และ 9  คู(18 ลูก)    สําหรับลักษณะที่สองจะเรียกตามระดับเสียง  โดยดูจากระยะหางจากลิ้นแคนลงไป
หารูแพ  ไดแก  7 โป, 8 โป, 9 โป และ 10 โป  ซ่ึงแคนที่นิยมใชมากที่สุดคือแคนแปด หรือมีจํานวน 8 คู 
(16 ลูก)  ซ่ึงนอกจากจะบรรเลงเดี่ยวแลวยังมีการนําไปบรรเลงประกอบการลํา 

 
แคนมีรูนับมีทั้งหมด 16 รูนับ  แตสามารถบรรเลงไดความกวางของเสียงทั้งหมด 15 ชวงเสียง  

เพราะมีเสียงซํ้ากันคือ “เสียงซอล” ที่ลูกสะแนนและสะแนนนอย โดยแบงระดับเสียงออกเปน 3 ระดับ 
ไดแก  เสียงต่ํา  เสียงกลาง  และเสียงสูง  ซ่ึงมีการเรียงน้ิวที่ซับซอนคือไมเรียงตามเสียง โดยมีวิธีฝกหัด
อยู 2 ขั้นตอนหลักๆคือ  การวางนิ้วตามถนัด  และการตัดลิ้น  หลังจากที่ผูเรียนปฎิบัติไดดีแลว  
ครูผูสอนจะเริ่มแนะแนววิธีการเปาเดินลายและการจาดกับจนน้ิว 
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แคนเปนเครื่องดนตรีที่สามารถพบเห็นท้ังในการบรรเลงเดี่ยว บรรเลงเปนวง และบรรเลง
ประกอบลํา  บทบาทหนาที่ของแคนในการบรรเลงคือการบรรเลงตามความคิดของผูเปา โดยมีวิธีการ
ติดข้ีสูดใหเกิดเสียงยืน (Drone)  และใชกลวิธีการประสานเสียงของนิ้วซ่ึงเปนเอกลักษณเฉพาะของแคน
ที่ไมพบในเครื่องดนตรีอื่น  

 
เรื่องบริบทที่เกี่ยวกับลาย(เพลง)แคน  ลายแคนหลักมีเพียงแคสองลายเทาน้ันคือ ลายสุดสะแนน

และลายใหญ  เมื่อเกิดการบรรเลงดวยการเปลี่ยนบันไดเสียง  จึงเกิดเปนแมบท 6 ลายโดยแบงออกเปน
สองกลุม  คือกลุมลายสุดสะแนน ไดแก ลายสุดสะแนน  ลายโปซาย  ลายสรอย  และกลุมลายใหญ  
ไดแก  ลายใหญ  ลายนอย  ลายเซ   ซ่ึงแตเดิมน้ันลายเซไมมีปราฎในการบรรเลง  และการประกวดก็จะ
ไมใชลายเซ  คือมีการบรรเลงประกวดแมบทเพียง 5 ลาย  นอกจากนี้ลายแมบทดังกลาวยังทําใหเกิดลาย
ลูกบทตางๆไป เชน ลายที่เกิดจากทํานองลํา ลายที่พรรณนาถึงธรรมชาติ  และลายเบ็ดเตล็ดตางๆ 

 
 

5.2 การศึกษาประวตัิชีวิตครูบัวหอง  ผาจวง 
 
 จากการสัมภาษณครูบัวหอง  ผาจวงในเรื่องประวัติชีวิตสรุปไดวา ครูบัวหอง  ผาจวงเกิดใน
ตระกูลนักดนตรี(แคน) ซ่ึงมีการสืบทอดการเปาแคนมา 3 ชวงอายุคน  โดยมีคุณทวดคง ผาจวงเปน            
คนลาวเวียงจันทนขามมาตั้งถิ่นฐานที่จังหวัดอุดรธานีในประเทศไทย  ครูบัวหอง ผาจวงมีบิดาและ
มารดาที่เปนหมอลําอาชีพ  คือ  คุณพอวันดี ผาจวง และคุณแมผิว ผาจวง  โดยคุณครูบัวหอง ผาจวง            
มีพ่ีนองทั้งหมด 6 คน ไดแก  นางจันที  สุมงคล, นางพุธศรี ปุญณะสาน, นายมนตรี ผาจวง, นางกองมี  
ศรีแกวตุง, นายบัวทอง  ผาจวง และนายบัวหอง  ผาจวง      
 
 จากการสัมภาษณในเรื่องการศึกษา  สามารถสรุปไดวาคุณครูบัวหอง  ผาจวงนี้สําเร็จการศึกษา
ในระดับชั้นประถมศึกษาปที่  6  สําหรับการศึกษาทางดานดนตรีของคุณครูบัวหอง  ผาจวง                  
ไดเริ่มฝกหัดเมื่ออายุได 8 ปจากครูวันดี  ผาจวงผูเปนบิดา  นอกจากนี้ยังไดรับการถายทอดองคความรู
จากครูเคน  เดาเหลา  ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง(หมอลํา)  จากการที่ครูบัวหองเปนผูมีความ
ตั้งใจและมีความชํานาญในการเปาแคนมาก จึงไดรับเกียรต์ิเปนหมอแคนคูบารมีของครูเคน ดาเหลา 
 
 ในเร่ืองของหนาที่การงานของครูบัวหอง   ผาจวง  นอกจากทานมีอาชีพเปนหมอแคน               
และมีวงคณะหมอลําเลี้ยงชีพโดยใชช่ือวา “คณะหมอลําบัวหอง ผาจวง หมอแคนลูกอีสาน” นอกจากน่ี
ยังรับงานไป เปาแคนใหกับคณะอื่นๆอีกดวย นอกจากนี้คุณครูบัวหองยังมีตําแหนงในปจจุบัน              
เปนสมาชิกองคกรบริหารสวนตําบลคายบกหวาน อําเภอเมือง จังหวัดหนองคาย 
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 จากการสัมภาษณในเรื่องชีวิตสมรสและชีวิตครอบครัว  คุณครูบัวหอง  ผาจวงไดสมรสกับ          
ครูเบ็ง ปารีวงศ และทําอาชีพเปนหมอลําหมอแคนกันเรื่อยมา  นอกจากนี้ยังไดใหกําเนิดบุตร 3 คน  
ไดแก  นายบัวลอง, นางสาวฉลอง และนางสาวหนูทอง โดยนายบัวลองมีความสามารถทั้งเปาแคน 
และรองหมอลําได   สวนลูกสาวทั้งสองคนของครูบัวหองก็เปนนักรองหมอลําประจําคณะดวย 
 
 สําหรับประสบการณในการสอนของครูบัวหอง  ผาจวงน้ี  คุณครูบัวหองไดสอนนักเรียน           
ที่โรงเรียนคายบกหวานโพนตาลวิทยา จังหวัดหนองคาย ในภาควิชา “หมอแคนนอย” โดยสราง
บุคลากรในเรื่องการบรรเลงแคนมากมาย และยังไดรับเชิญใหเปนวิทยากรในการบรรยายเผยแพรองค
ความรู เรื่ องการเป าแคนของทาน  ในสถาบันการศึกษาต างๆ  เชน  มหาวิทยาลัยขอนแกน                  
และมหาวิทยาลัยพายัพ และไดรับเชิญไปแสดงความรู ณ เมืองเวียงจันทน ประเทศสาธารณรัฐ
ประชาธิปไตยประชาชนลาว 
 
 จากการสัมภาษณเรื่องของผลงาน และรางวัลที่ไดรับของคุณครูบัวหอง  ผาจวงนี้ไดบันทึก
ผลงานการเดี่ยวแคนของมูลนิธิวัฎธรรม  วัดปาบานคอ  จังหวัดอุดรธานี ซ่ึงไดทําการบันทึกเอาไวถึง           
3 ชุดวีซีดี และรางวัลที่คุณครูบัวหองภาคภูมิใจและเปนเกียรต์ิแกวงตระกูลก็คือ  รางวัลชนะเลิศอันดับ 1 
ในงานประกวดเปาแคนชิงชนะเลิศแหงประเทศไทย ณ ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย โดยครูบัวหอง
ไดรับรางวัลพระราชทานจากพระหัตถ   สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี    
 
 ในเร่ืองของการสืบทอดการเปาแคนของคุณครูบัวหอง ผาจวงนี้  สรุปไดวามีการสืบทอด           
มาตั้งแตรุนคุณทวดคง  ผาจวง, คุณปูมี ผาจวง, คุณพอวันดี ผาจวง และสืบทอดตอมาถึงจนถึง                
ครูบัวทอง ผาจวง และครูบัวหอง ผาจวง ตามลําดับ 
 
 
5.3  การศึกษาเดี่ยวแคนทางครูบัวหอง  ผาจวง 
 
 จากการวิเคราะหทางเดี่ยวแคนของครูบัวหอง  ผาจวง  จากผลงานทั้ง 13 ลายในเรื่องสังคีต
ลักษณสรุปไดวา   ลายแคนของคุณครูบัวหอง ผาจวงมีทั้งหมด 13 ลาย  และแบงออกเปน 2 กลุม               
คือ กลุมลายแมบทมี 6 ลาย และกลุมลายพิเศษมี 7 ลาย  โดยไดทําการวิเคราะหเพ่ือเชื่อมโยงถึงความ
เก่ียวของกัน  ซ่ึงพบวาในลายพิเศษเปนลายลูกบทของลายสุดสะแนนและลายใหญ  นอกจากนั้นในลาย
พิเศษของลายออนซอนอีสาน  มีการติดขี้สูดโดยการรวมเอาวิธีปดขี้สูดของลายสุดสะแนน และ                
ลายนอยเขาดวยกัน  ทําใหเกิดความโดดเดนและมีเอกลักษณในการบรรเลงในเรื่องของการเลนโนต
เสียงกระดาง   การบรรเลงลายแคนมี 3 สวน  คือ  การจาด (ขึ้นตนเพลง)   การเดินลาย (ดําเนินทํานอง)  
และการโอ (การลงจบ)  โดยในสวนของการจาดและโอจะคลายกันคือเปนจังหวะลอย และมีการจบ
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วรรคดวยการจนน้ิวท่ีเหมือนกัน  และยังพบวาการโอยังใชเปนวรรคเชื่อมเพ่ือทํานองเดินลายซ้ําไดอยาง
ไมจํากัดจํานวนครั้ง 
 

จาการวิเคราะหบันไดเสียงทางเดี่ยวแคนครูบัวหอง  ผาจวง  สามารถสรุปไดวาการบรรเลงเดี่ยว
แคนดังกลาวน้ี   พบวามีบันไดเสียงแบงออกเปน  3 กลุม   ไดแก   กลุมเสียงทางเพียงออบน                         
กลุมเสียงทางชวา  และกลุมเสียงทางเพียงออลาง  ซ่ึงแตละกลุมเสียงพบวามีการใชตัวโนตเสียงกระดาง
หรือตัวโนตจร แตการใชเสียงกระดางน้ีเปนชวงส้ันๆประมาณ 1 ประโยค  ซ่ึงการบรรเลงในชวงสั้นๆ
ดังกลาวน้ีทําใหเกิดความคับของ (Conflict)  จากนั้นจึงกลับมาเลนเสียงในกลุมบันไดเสียงเดิมของลาย 
ที่บรรเลงจึงทําใหเกิดการผอนคลาย (Resolution) 

 
จากการวิเคราะหในเรื่องของชวงเสียง  พบวาในการบรรเลงแคนทั้ง 13 ลายน้ีมีลักษณะ 

ชวงเสียงที่พบมากที่สุด  คือระดับเสียงลาต่ําไปหาซอลสูงซ่ึงพบมากถึง 10 ลาย ไดแก ลายสุดสะแนน, 
ลายใหญ, ลายติดสูดใหญ, ลายลมพัดพราว, ลายผูเฒาเงยคอ, ลายสาวหยิกแม, ลายออนซอนอีสาน,        
ลายภูไท, ลายเตยหัวโนนตาล และลายคอนสวรรค   ซึ่งมีชวงเสียงกวางถึง 14 เสียง  และโครงสรางของ
ชวงเสียงดังกลาวน้ีประกอบดวยเสียงต่ํา 2 เสียง  เสียงกลาง 7 เสียง และเสียงสูง 5 เสียง  นอกจากนี้
พบวาในการบรรเลงของครูบัวหองมีเม็ดพรายทั้งหมด 7 วิธี ไดแก การสะบัด, การปริบ, การพรม,         
การจน, การฮอ, การใชเสียงคูแปด และการตัดลิ้น ดวยเม็ดพรายเหลาน้ีจึงทําใหการเดี่ยวแคนของ             
ครูบัวหอง ผาจวงมีความไพเราะและมีจุดเดนในแตละลายท่ีเปนเอกลักษณ และมีการใชลมกับ                
การตัดลิ้นที่ทําใหเสียงชัดเจนโดดเดนอยางสมบูรณ  ทั้งน้ีเพราะครูบัวหองมีสุขภาพดี และมีการฝกฝน
ในการเปาจนเกิดความชํานาญ 

 
 

5.4  ขอเสนอแนะ 
 
จากการวิจัยเรื่อง “การเด่ียวแคน ทางครูบัวหอง  ผาจวง” น้ี  ผูวิจัยมีขอเสนอแนะในการนํา

ผลการวิจัยที่ไดไปใช  และแนวทางสําหรับการทํางานวิจัยในหัวขออื่นๆ ดังตอไปนี้ 
 
5.4.1  ขอเสนอแนะเชิงนโยบาย หรือการนําไปใชประโยชน 
 

 5.4.1.1  กระทรวงศึกษาธิการ  กระทรวงวัฒนธรรม หรือหนวยงานที่เกี่ยวของ  
ควรนําผลการวิจัยดังกลาวน้ีไปปรับใชเพ่ือสรางหลักสูตรในการสอน หรือวางแผนในการอนุรักษ            
สืบทอดทํานุบํารุงวัฒนธรรมดานการทําแคนและการเปาแคน 
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 5.4.1.2  หนวยงานที่ เกี่ยวของ  และสถาบันการศึกษาตางๆจะไดนําเอา
ผลงานวิจัยน้ีไปประยุกตใชในการเรียนการสอน  ทางวัฒนธรรมดนตรีพ้ืนบานในระดับตางๆ 

 
5.4.2  ขอเสนอแนะการวิจัย 

  
5.4.2.1  จากการศึกษาพบวาองคความรูของครูบัวหอง ผาจวง ที่สําคัญอีก

แขนงหน่ึงคือ การเปาแคนวงหรือบรรเลงแคนหมูซ่ึงเปนภูมิปญญาที่สืบทอดกันมาในสายตระกูลผาจวง 
และนาจะนําไปทําการศึกษาเปนวิจยัสืบเนื่องได 

 
5.4.2.2  องคความรูของครูบัวหอง ผาจวง ในเร่ืองของการบรรเลงแคน

ประกอบหมอลํากลอน ซ่ึงเปนภูมิปญญาที่ไดรับการถายทอดจากครูเคน ดาเหลา (ศิลปนแหงชาติ)             
และนาทําการศึกษาวิจัยสืบเน่ืองได 

 
     งานวิจัยฉบับน้ีเปนงานวิจัยเชิงคุณภาพ  ซ่ึงเปนการศึกษาเรื่องราวตางๆที่เกี่ยวของกับทาง

เด่ียวแคนของครูบัวหอง  ผาจวงเทาน้ัน  มิไดรวมไปถึงทางเด่ียวแคนของหมอแคนทานอื่นๆ  ฉะนั้นการ
นําเอาผลการวิจัยไปใชจึงควรพิจารณาและปรับใชใหมีความเหมาะสม  และในเรื่องของการบรรเลงและ
ระเบียบวิธีก็เปนของครูบัวหอง ผาจวง  โดยผูวิจัยมีความเห็นวา   งานวิจัยฉบับน้ีจะเปนแนวทางที่ดี                  
ในการศึกษาเรื่องการบรรเลงแคน และการทํางานวิจัยเก่ียวกับการบรรเลงแคนของคุณครูหมอแคน            
ทานอื่นๆ  เน่ืองจากองคความรูเรื่องแคนมีหลากหลายและโดดเดนท่ีแตกตางกันในตัวศิลปน 
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อาศัยอยูที่ 31 ถ.พระพุทธบาท ตําบลในเมือง  อําเภอเมืองเพชรบูรณ จังหวัดเพชรบูรณ 67000 
   

ปพุทธศักราช 2545  สําเร็จการศึกษาระดับมัธยมศึกษาจากโรงเรียนเทพศิรินทร เลขท่ี 1466  
เขตปอมปราบศัตรูพาย กรุงเทพมหานคร สายศิลป – เยอรมัน  

 
ปพุทธศักราช 2548  สําเร็จการศึกษาระดับเตรียมอุดมศึกษาจากวิทยาลัยดุริยางคศิลป 

มหาวิทยาลัยมหิดล เคร่ืองมือเอกปใน 
 
ปพุทธศักราช 2552 สําเร็จการศึกษาระดับปริญญาดุริยางคศาสตรบัณฑิต สาขาวิชา            

ดนตรีไทยและดนตรีตะวันออก วิทยาลัยดุริยางคศิลป มหาวิทยาลัยมหิดล เครื่องมือเอกปใน 
  

ปพุทธศักราช 2553 ศึกษาตอในหลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาดุริยางคไทย 
คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย   
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