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บทที่ 1

บทนํา

1.1 ความเปนมาและความสําคัญของปญหา
นาฏยศิลปไทยนับวาเปนศิลปะที่มีมานานแขนงหน่ึง จากอดีตนาฏยศิลปไทยใชเพื่อความ

บันเทิงใน ราชสํานัก ตอมาก็แพรกระจายออกมาสูประชาชน มีการปรับเปลี่ยนรูปแบบการแสดงให
เขากับสังคมตามสมัย อยูตลอดเวลา ในปจจุบันมีนาฏยศิลปไทยรูปแบบใหมที่เรียกวา นาฏยศิลป
ไทยรวมสมัย (Contemporary Dance) ในปจจุบันเปนที่นิยมมาก ตามสถานศึกษาหลายแหงไดนํา
นาฏยศิลปไทยรวมสมัยมาเปนวิชาหน่ึงในหลักสูตรทั้งภาครัฐและเอกชน

ดังน้ัน ผูวิจัยจึงสนใจที่จะศึกษาเกี่ยวกับนาฏยศิลปไทยรวมสมัยสื่อสารประวัติศาสตรไทย
ในการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง ซึ่งมีการนํานาฏศิลปไทย
รวมสมัยสื่อสารประวัติศาสตรไทย โดยมีพระราชวังเดิมมรดกทางโบราณสถาน (Heritage site) เปน
สถานที่ถายทอดเร่ืองราว ต้ังแตสมัยกรุงธนบุรีจนถึงรัตนโกสินทรตอนตน ดังน้ันสถานที่ทําการ
แสดงนาฏยศิลปเฉพาะพื้นที่ (Site Specific Dance Performance) จึงมีบทบาทที่สําคัญเพราะวาเปน
การแสดงเฉพาะพื้นที่ ไมสามารถนําการแสดงเร่ืองน้ีไปแสดง ณ ที่อ่ืนที่ใดได เพราะมีเอกลักษณ
เฉพาะตัวทั้งสถานที่ เน้ือเร่ือง และนาฏยศิลปไทยรวมสมัย รวมทั้งดานประวัติศาสตรไทย

ประวัติศาสตรไทยน้ันมีความเปนมานานกวาหลายรอยป  เร่ิมต้ังแตคร้ังกรุงสุโขทัย กรุงศรี
อยุธยา กรุงธนบุรี และกรุงรัตนโกสินทร ในปจจุบัน ซึ่งแตละในชวงสมัย ก็ผานเหตุการณตางๆ
มากมาย เชน การเสียกรุงในสมัยกรุงศรีอยุธยาถึง 2 คร้ัง เมื่อ พ.ศ. 2112 ในสมัยสมเด็จพระมหิน
ทราธิราช และพ.ศ. 2310 ในสมัยของสมเด็จพระเจาเอกทัศ จากน้ันก็ไดมีการกอบกูเอกราชและ
สรางเมืองขึ้นใหมเปนกรุงธนบุรีโดยสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช และรวบรวมหัวเมืองตาง ๆ
เขาดวยกันจนเปนกรุงรัตนโกสินทรในปจจุบันน้ี

กรุงธนบุรีเปนชวงรอยตอระหวางกรุงศรีอยุธยาและกรุงรัตนโกสินทร ถึงแมจะมีชวงเวลา
อยูเพียง 15 ป แตก็มีความสําคัญเปนอยางมาก เพราะในชวงยุคสมัยน้ีเปนการรวบรวมบานเมืองและ
กอสรางเมืองใหม แตก็ยังคงมีการทําสงครามอยูอยางตอเน่ืองเพื่อไปปราบหัวเมืองตางๆ

ในคร้ังน้ันเมื่อพระเจามังระแหงอาณาจักรพมาทรงทราบขาวเร่ืองการกอบกูเอกราชของ
ไทย พระองคจึงมีพระบรมราชโองการใหเจาเมืองทวายคุมกองทัพมาดูสถานการณในดินแดน



2

อาณาจักรอยุธยาเดิม เมื่อปลาย พ.ศ. 2310 แตก็ถูกตีแตกกลับไปโดยกองทัพธนบุรี ซึ่งสมเด็จพระเจา
ตากสินมหาราช ทรงนําทัพมาดวยพระองคเอง1

ตอมาสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชจึงโปรดใหจัดเตรียมกําลัง เพื่อกําจัดคูแขงทางการ
เมือง เพื่อใหเกิดการรวมชาติอยางมีประสิทธิภาพ ในป พ.ศ. 2311 ทรงมุงไปยังเมืองพิษณุโลกเปน
แหงแรก ทวา กองทัพธนบุรีพายตอกองทัพพิษณุโลก ณ ปากนํ้าโพ จึงตองเลื่อนการโจมตีออกไป
กอน แตภายหลังเจาพิษณุโลกถึงแกพิราลัย ชุมนุมพิษณุโลกออนแอลงและตกอยูภายใตอิทธิพลของ
เจาพระฝางแทน

สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชไดเปลี่ยนเปาหมายไปยังชุมนุมเจาพิมาย เน่ืองจากทรงเห็น
วาควรจะปราบชุมนุมขนาดเล็กเสียกอน กรมหมื่นเทพพิพิธสูไมได ทรงจับตัวมายังกรุงธนบุรี และ
ถูกประหารระหวางเดือนตุลาคม-เดือนพฤศจิกายน พ.ศ. 2311

เมื่อขยายอํานาจไปถึงหัวเมืองลาวแลว สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชทรงพยายามใช
พระราชอํานาจของพระองคชวยใหนักองราม เปนกษัตริยกัมพูชา โดยพระองคทรงโปรดใหกรม
พระราชวังบวรมหาสุรสิงหนาท เปนแมทัพไปตีกัมพูชา แตไมสําเร็จ

ในป พ.ศ. 2312 สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชทรงมีศุภอักษร ไปยังสมเด็จพระนารายณ
ราชา เจากรุงเขมร โดยใหสงเคร่ืองราชบรรณาการมาถวายตามประเพณี แตสมเด็จพระนารายณ
ราชาปฏิเสธ พระองคทรงขัดเคืองจึงใหจัดเตรียมกองกําลังไปตีเมืองเสียมราฐ และเมืองพระตะบอง
อันเปนชวงเวลาเดียวกับที่พระองคไดสงพระยาจักรีนํากองทัพไปปราบเจาเมืองนครศรีธรรมราช
เมื่อทรงทราบขาวทัพพระยาจักรีไปติดขัดที่ไชยา จึงทรงสงทัพหลวงไปชวย จนตีเมือง
นครศรีธรรมราชไดเมื่อเดือน 10 ฝายแมทัพธนบุรีในเขมรไมไดขาวพระเจาแผนดินมานาน จึงเกรง
วาบานเมืองจะไมสงบ รีบยกกองทัพกลับบานเมืองเสียกอน และทําใหการโจมตีเขมรถูกระงับเอาไว

ในป พ.ศ. 2313 สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชก็ทรงยกกองทัพขึ้นไปปราบชุมนุมเจาพระ
ฝาง ตีไดเมืองพิษณุโลก และตามไปตีเมืองสวางคบุรี เจาพระฝางสูไมได ชุมนุมฝางจึงตกอยูภายใต
อิทธิพลของอาณาจักรธนบุรี

จากเหตุการณตางๆ เหลาน้ี จึงทําใหสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชสามารถรวบรวมหัว
เมืองตางๆ และต้ังขึ้นเปนกรุงธนบุรีได

ดวยจากเหตุการณกอบกูบานเมืองน้ัน ยังสามารถทําใหรวบรวมคณะละครนาฏศิลปที่
กระจัดกระจายหนีตายไปหลบซอนตามหัวเมืองตางๆ  เขามาไวดวยกันอีกมากมาย เมื่อคร้ังเสียกรุง
ศรีอยุธยา ไมวาจะเปนคณะละครเจาเมืองพิมาย ละครหลวง คณะนายเกดนายชูละคร จากเมือง

1 สมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพ. ไทยรบพมา. (กรุงเทพ:มติชน.2463) น. 411-414
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พิมาย คณะละครเจาเมืองนครศรีธรรมราช ละครผูหญิง คณะละครเจาพระยานคร (หนู) จากเมือง
นครศรีธรรมราช เปนตน

นอกจากการรวบรวมคณะละครตางๆ ไดแลวน้ัน ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระเจา
ตากสินมหาราชแมจะไมยาวนานนัก ไดฟนฟูปรับปรุง บานเมือง เชน ดานศาสนาไดแตงต้ัง
พระสังฆราช ดานศิลปะผลงานไมเดนชัด ดานการศึกษาเด็กผูชายจะมีโอกาสไดเรียนเทาน้ัน

ในดานวรรณกรรม วรรณคดีทั้งหลายถูกที่ถูกทําลายลงเมื่อคร้ังเสียกรุงศรีอยุธยา ในรัชสมัย
น้ีไดมีการฟนฟูศิลปวัฒนธรรมขึ้นแตก็มีเวลาไมมากนัก สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชไดทรงพระ
ราชนิพนธบทละครขึ้นเองบาง เชน บทละครเร่ืองรามเกียรต์ิ พระราชทานเมื่อป พ.ศ. 2313 อันเปน
ปที่ 3 ในรัชกาลพระองค บทละครเร่ืองรามเกียรต์ิฉบับน้ีมี 4 ตอน แบงออกเปน 4 เลม นอกจากน้ียัง
ทรงโปรดใหเหลาขุนนางตางๆ  เขียนบทละครอีกหลายเร่ือง เชน

หลวงสรวิชิต (หน) หรือ เจาพระยาพระคลัง (หน) แตงไวทั้งหมด 2 เร่ือง ในสมัยกรุงธนบุรี
คือ

- ลิลิตเพชรมงกุฎ แตงระหวางป พ.ศ. 2310 -2322
- อิเหนาคําฉันท แตงป พ.ศ. 2322

นายสวน มหาดเล็ก แตงโคลงยอพระเกียรติสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช แตงเมื่อ พ.ศ.
2314

พระยามหานุภาพ แตงนิราศพระยามหานุภาพไปเมืองจีน หรือ นิราศกวางตุง แตงเมื่อป
พ.ศ. 2324

ชวงปลายรัชกาลของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช เกิดการรัฐประหารแยงชิงบัลลังกจาก
สมเด็จพระเจาตากสินมหาราช สมเด็จเจาพระยาจักรีทราบขาวก็รีบกลับมายังพระนคร เมื่อสืบสวน
เหตุการณความวุนวายที่เกิดขึ้น ขาราชการก็ฟองรองวาสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชเปนเหตุ
เน่ืองจากทรงมีสติฟนเฟอน ในวันที่ 10 เมษายน พ.ศ. 2325 สมเด็จเจาพระยาจักรี จึงเขาควบคุม
สถานการณ และสถาปนาตนเองขึ้นเปนกษัตริยแหงราชวงศจักรี

เมื่อสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชสวรรคต เจาพระยาจักรีเสด็จขึ้นครองราชยสมบัติและ
เปลี่ยนพระนามใหมวา พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช อีกทั้งยังไดทรงยายราช
ธานีมาอยูฝงพระนคร โดยสรางพระบรมมหาราชวังขึ้นเปนที่ประทับ  พระราชวังกรุงธนบุรีจึงได
ชื่อวา "พระราชวังเดิม" ต้ังแตบัดน้ันเปนตนมา

พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราชทรงกําหนดเขตของพระราชวังใหแคบ
กวาเดิม โดยใหวัดที่เคยอยูในเขตพระราชวังคือวัดแจง (วัดอรุณราชวราราม) และวัดทายตลาด (วัด
โมลีโลกยาราม) ใหอยูภายนอกพระราชวัง  และนอกจากน้ีทรงแตงต้ังพระราชวงศชั้นสูงที่ไดรับ
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ความไววางพระราชหฤทัยมาประทับที่น่ี อันเน่ืองจากเห็นวาพระราชวังน้ีมีความสําคัญทางดาน
ทําเลที่ต้ัง ซึ่งพระราชวงศชั้นสูงที่มาประทับที่น่ี ไดแก

- พระสัมพันธวงศเธอ เจาฟากรมหลวงธิเบศรบดินทร พระโอรสในกรมพระเทพ
สุดาวดี

- พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ประทับอยูขณะทรงพระอิสริยยศเปน
สมเด็จฯ เจาฟากรมหลวงอิศรสุนทร วังหนาในรัชกาลที่ 1

- พระสัมพันธวงศเธอ เจาฟากรมหลวงพิทักษมนตรี พระโอรสในกรมพระศรีสุดา
รักษ ประทับอยูในสมัยรัชกาลที่ 2

- พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ประทับอยูขณะทรงพระอิสริยยศเปน
สมเด็จฯ เจาฟามงกุฎ ในรัชกาลที่ 2

- พระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัว ประทับอยูขณะทรงพระอิสริยยศเปน
สมเด็จฯ เจาฟาจุฑามณี ในสมัยรัชกาลที่ 3

- กรมพระราชวังบวรวิไชยชาญ
- พระเจาบรมวงศเธอ กรมหลวงวงษาธิราชสนิท
- สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาจาตุรนตรัศมี กรมพระจักรพรรดิพงศ

จนในรัชสมัยรัชกาลที่ 5 หลังจากสมเด็จฯ เจาฟากรมพระจักรพรรดิพงศสิ้นพระชนม
ทรงพระราชทานพระราชวังเดิมใหเปนที่ต้ังของโรงเรียนนายเรือ ตามคํากราบบังคมทูลขอ
พระราชทานจากนายพลเรือตรี พระเจาลูกยาเธอ กรมหมื่นชุมพรเขตอุดมศักด์ิ เมื่อ พ.ศ. 2449
หลังจากโรงเรียนนายเรือยายออกไปอยูสัตหีบ และยายมาอยูที่สมุทรปราการ กองทัพเรือจึงไดใช
พระราชวังเดิมแหงน้ีเปนที่ต้ังกองบัญชาการกองทัพเรือ

พระราชวังบางสวนไดทรุดโทรมและถูกดัดแปลงไปตามความเหมาะสม โดยโบราณสถาน
ที่ยังปรากฏอยูใหเห็นในพระราชวังเดิมไดแก ทองพระโรง พระตําหนักเกงพระปนเกลาเจาอยูหัว
อาคารตําหนักเกงคูหลังใหญ ศาลสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช ศาลศีรษะปลาวาฬ เรือนเขียวหรือ
อาคารโรงพยาบาลเดิม ปอมวิไชยประสิทธิ์

ในปจจุบันน้ีโบราณสถานหรือสถานที่สําคัญบางแหงในประเทศไทย ไดเสื่อมโทรมลงไป
ตามกาลเวลาที่เดินไปอยางตอเน่ือง ซึ่งอาจทําใหไมมีโบราณสถานหรือสถานที่สําคัญไวใหชนรุน
หลังไดรับรูและศึกษาถึงความเปนมาของประเทศไทยในทุกวันน้ี

ดวยเหตุผลตางๆ  ดังที่กลาวมาน้ี  จึงทําใหไดมีการแสดงมากมายที่สื่อถึงโบราณสถานหรือ
สถานที่สําคัญเพื่อเปนการอนุรักษและบํารุงรักษาไวโบราณสถานหรือสถานที่สําคัญมากมาย เชน

- การแสดงแสง สี เสียง ชุดมรดกโลก ที่จังหวัดพระนครศรีอยุธยา
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-  การแสดงแสง สี เสียง  ที่จังหวัดสุโขทัย
-  การแสดงแสง สี เสียง  ที่จังหวัดสุพรรณบุรี
-  การแสดงแสง สี เสียง  ที่จังหวัดกาญจนบุรี
-  การแสดงแสง สี เสียง  ชุด  แมนํ้าของแผนดิน  เปนตน

การแสดงที่กลาวมาน้ี ตางมีจุดมุงหมายที่จะบงบอกถึงความเปนมาของโบราณสถานหรือ
สถานที่สําคัญเหลาน้ัน อีกทั้งยังแฝงไปดวยการปลูกจิตสํานึกใหชวยกันทํานุบํารุงและรักษา
โบราณสถานหรือสถานที่สําคัญ เพื่อเปนมรดกของชาติสืบตอไป

พระราชวังเดิมก็เปนโบราณสถานอีกสถานแหงหน่ึง ที่มีความสําคัญทางดานประวัติศาสตร
เปนอยางมาก จนเมื่อพ.ศ.2539 ณ บริเวณพระราชวังเดิม ไดมีการจัดการแสดงแสงเสียงประกอบ
จินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง ที่แสดงใหเห็นถึงการสรางสรรคที่มีวิวัฒนาการและมี
เอกลักษณเปนของตนเอง โดยมีวัตถุประสงคของการจัดงาน ดังน้ี

1. เพื่อเทิดพระเกียรติและระลึกถึงพระมหากรุณาธิคุณของสมเด็จพระเจาตากสิน
มหาราชที่ทรงกอบกูเอกราชใหชาติไทย

2. เพื่อเทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว เน่ืองในมหามงคลวโรกาส
เสด็จเถลิงถวัลราชสมบัติครบ 50 ป

3. เพื่อประชาสัมพันธโครงการบูรณะโบราณสถานในบริเวณพระราชวังเดิมและ
เปดโอกาสใหหนวยงานภาครัฐและเอกชน ไดรวมจัดกิจกรรมกับกองทัพเรือ เพื่อหารายไดสมทบ
ทุนโครงการบูรณะโบราณสถานในบริเวณพระราชวังเดิม

โดยการแสดงจัดขึ้น ณ บริเวณพระราชวังเดิม ในวันที่ 27 เมษายน พ.ศ.2539 โดยสมเด็จ
พระนางเจาฯ พระบรมราชินีนาถเสด็จพระราชดําเนินเสวยพระกระยาหารค่ํา และทอดพระเนตร
การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพชุดน้ี

จากการศึกษาคนควาขอมูลเกี่ยวกับการแสดง แสง เสียงประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืน
น้ีมีความหลัง พบวามีแนวความคิดในการสรางสรรค โดยการนําสิ่งที่มีอยูเดิม คือ ใชสถานที่
โบราณสถาน กับศิลปะแนวใหมคือนาฏยศิลปไทยรวมสมัย นํามาผสมผสานกัน เพื่อสื่อสารความรู
ทางประวัติศาสตรไทย นับไดวาเปนมรดกที่สําคัญอีกประการหน่ึง คือเปนศิลปะที่ เกิดจาก
กระบวนการมีการจัดการที่ดีจนประสพผลสําเร็จ

ดานเหตุผลดังกลาวทําใหผูวิจัยมีความสนใจที่จะศึกษาการแสดง แสง เสียงประกอบ
จินตภาพ เ ร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง เกี่ ยวกับประวั ติไทย รวมทั้ งการนํานาฏยศิลป
ไทยรวมสมัยและสถาปตยกรรมรวมทั้งนวัตกรรมอ่ืนๆมาใชและวิเคราะหรูปแบบการแสดง เพื่อ
บันทึกผลงานการแสดง แสง เสียงประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง
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ดังน้ัน กอนที่การแสดง แสง เสียงประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง จะสูญ
หายไป ผูวิจัยในฐานะเปนคนเห็นความสําคัญของการแสดงเร่ืองน้ี มีความภาคภูมิใจในคุณคาของ
ประวัติศาสตรไทย เปนมรดกอันสูงสง จึงใครที่จะศึกษาและบันทึกผลงานเปนลายลักษณอักษร ให
คงอยูสืบไป เพื่อรักษาไวมิใหเสื่อมสูญและจะไดใชเปนที่อางอิงสืบตอไป

1.2 วัตถุประสงคของการวิจัย
2.1 ศึกษาวิเคราะหแนวความคิดและวิธีการออกแบบนาฏยศิลปไทยรวมสมัยในการแสดง

แสงเสียงประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง
2.2 ศึกษาองคประกอบและความสําคัญของนาฏยศิลปไทยรวมสมัยในการแสดงแสงเสียง

ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง

1.3 ขอบเขตการวิจัย
ศึกษานาฏยศิลปไทยรวมสมัยที่ปรากฏในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เร่ือง

แผนดินผืนน้ีมีความหลัง เฉพาะลีลานาฏยศิลปไทยรวมสมัย ที่ ศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี
นําเน้ือหาประวัติศาสตรไทยมาสรางสรรค โดยการนําเอานาฏยศิลปไทยรวมสมัยผสมผสานกับ
แนวคิดอันชาญฉลาดจนกลายเปนนาฏยศิลปไทยรวมสมัยแนวใหมมาใช ในการแสดงแสงเสียง
ประกอบจินตภาพเร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง แสดงในวันที่ 27 เมษายน พ.ศ. 2539 ในพระราชวัง
เดิม

1.4 วิธีดําเนินการวิจัย
1 ศึกษาและรวบรวมขอมูลจากเอกสารทางวิชาการและบทความจากแหลงขอมูลตางๆ

- หอสมุดแหงชาติ
- หอจดหมายเหตุแหงชาติ
- หอภาพยนตรแหงชาติ
- หอวชิราวุธานุสรณ
- ศูนยวิทยทรัพยากร (หอสมุดกลาง) จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย
- หองสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย
- มูลนิธิอนุรักษโบราณสถานในพระราชวังเดิม
- บริษัท RS โปรโมชั่น
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2. ศึกษารวบรวมภาคสนาม โดย
2.1 ศึกษาขอมูลจากการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญ ผูทรงคุณวุฒิ ผูมีประสบการณ

ทางดานการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง
- ศาสตราจารย ดร. นราพงษ จรัสศรี หัวหนาภาควิชานาฏยศิลป คณะ

ศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย
- อาจารยปริญญา ตองโพนทอง  นักแสดงและนักออกแบบทาเตนอิสระ
- อาจารยสมชาย โตวิทิตยวงศ  อาจารยสอนสถาบันบางกอกแดนซ
- อาจารยเหมือนฝน อําพันแสง  ผูอํานวยการสถาบัน POINT STUDIO

3. ศึกษาโดยการชมบันทึกวีดีทัศนการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดิน
ผืนน้ีมีความหลัง

4 นําขอมูลที่ไดมาวิเคราะห
5. สรุปผลการศึกษาทั้งหมดเพื่อนําเสนอผลงานการวิจัยตามลําดับดังน้ี

บทที่ 1 บทนํา
1.1 ความเปนมาและความสําคัญของปญหา
1.2 วัตถุประสงคของการวิจัย
1.3 ขอบเขตของการวิจัย
1.4 วิธีดําเนินการวิจัย
1.5 ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ

บทที่ 2 วรรณกรรมที่เกี่ยวของ
2.1 นาฏยศิลปรวมสมัย (Contemporary Dance)
2.2 โพสตโมเดอรนดานซ (Post-Modern Dance)
2.3 นาฏยศิลปเฉพาะพื้นที่ (Site Specific Dance Performance)
2.4 มรดกโลก (Heritage Site)
2.5 ประวัติการแสดง แสง สี เสียง
2.6 ประวัติผูกํากับการและออกแบบนาฏยศิลปไทยรวมสมัย
2.7 ประวัติพระบาทสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช
2.8 ประวัติพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช (รัชกาลที่ 1)
2.9 ประวัติพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย  (รัชกาลที่ 2)
2.10  ประวัติพระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่ 3)
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2.11  ประวัติพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่ 4)
2.12  ประวัติพระบาทสมเด็จพระปนเกลาเกลาเจาอยูหัว (พระมหากษัตริยองค

ที่ 2 ในรัชกาลที่ 4)
2.13  ประวัติพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวมหาราช  (รัชกาลที่ 5)
2.14  ประวัติพระราชวังเดิม
2.15  ประวัติกองทัพเรือ
2.16  การแสดงที่เกี่ยวกับประวัติศาสตร
2.17 การสื่อสาร
2.18 การถายทอดผลงานทางศิลปะ
2.19 ความคิดสรางสรรค (Creative Thinking)

บทที่ 3 วิธีดําเนินการวิจัย
3.1 แผนการดําเนินการวิจัย
3.2 แหลงขอมูล
3.3 การเก็บรวบรวมขอมูล
3.4  การตรวจสอบขอมูล
3.5 การวิเคราะหขอมูล
3.6 เสนอผลการวิจัย

บทที่ 4 การแสดง แสง เสียง ประกอบจิตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง
4.1 ความเปนมาของการแสดง แสง เสียง ประกอบจิตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ี

มีความหลัง
4.2 การวิเคราะหแนวความคิดของการแสดง
4.3 แนวความคิดในแตละชวงการแสดง
4.4 การวิเคราะหการออกแบบและการใชนาฏยศิลปไทยรวมสมัย
4.5 การวิเคราะหนาฏยศิลปเฉพาะพื้นที่ (Site Specific Dance performance)
4.6 การวิเคราะหองคประกอบการแสดง แสง สี เสียง ประกอบจินตภาพ

เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง
4.7 บริบททางสังคมจากการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ือง

แผนดินผืนน้ีมีความหลัง
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บทที่ 5 บทสรุปและขอเสนอแนะ
5.1 รูปแบบการแสดง
5.2 สรุปผลการวิจัย
5.3 ขอเสนอแนะ

รายการอางอิง
ภาคผนวก
ประวัติผูวิจัย

1.5 ผลท่ีคาดวาจะไดรับ
1. ทราบถึงแนวคิดและวิธีการออกแบบนาฏยศิลปไทยรวมสมัยในการแสดง
2. ทราบถึงองคประกอบของนาฏยศิลปไทยรวมสมัยในการแสดง
3. ทราบถึงการใชนาฏยศิลปไทยรวมสมัยสื่อสารประวัติศาสตรไทย



บทที่ 2

วรรณกรรมที่เก่ียวของ

ในบทน้ีผูวิจัยจะกลาวถึงขอมูลเอกสารและตําราที่เกี่ยวของ เพื่อความเขาใจภูมิหลังของ
หัวขอวิทยานิพนธ ในเร่ืองตางๆ ทั้งดานประวัติศาสตรและทฤษฎีตางๆ ผูวิจัยไดทําการศึกษาและ
คนควาดังน้ี

2.1 นาฏยศิลปรวมสมัย (Contemporary Dance)
ต้ังแตศตวรรษที่ 20 เปนตนมาในยุโรปและอเมริกานักออกแบบทาเตนรําไดพัฒนาความคิด

แนวการเตนแบบใหมขึ้นมาโดยที่ตองการจะปฏิรูปแนวการเตนบัลเลตคลาสสิคแบบเดิมๆ ใหเปน
การเคลื่อนไหวรางกายโดยอิสระมากขึ้น นักบุกเบิกการเตนรวมสมัย อาทิเชน อิสดอรา ดันแคน
(Isadora Duncan) ผูเปนเจาของทัศนคติจิตรวิญญาณแหงความอิสระหรือฟรีสปริต (Free Spirit) ที่
เปนผูนําในการสรางสรรคงานนาฏยศิลปที่ทุกคนใหการยอมรับมาจนตราบเทาทุกวันน้ีและมาธา
 เกรแฮม (Matha Graham) เปนผูมีบทบาทสําคัญยิ่งตอการพัฒนาใชหลักแนวเคลื่อนไหวผสมกับ
ธรรมชาติของรางกาย และพลังตามธรรมชาติออกแบบทาเตนใหมีมิติใหมๆ และเกิดเปนการเตน
รวมสมัยที่แตกตางออกไปจากการเตนรําคลาสสิค ตอมาเทคนิคการเตนไดพัฒนาไปในทิศทางที่
ออนชอยมากขึ้น แตก็ไมลดละความเขมขนในหลักการที่ถือเปนอกลักษณของเกรแฮม ทั้งน้ีรวมไป
ถึงบทเรียนการเตนรําของเธอเองดวย ปจจุบันโรงเรียนคอนเทมโพรารีดานซของเธอถือเปน
โรงเรียนในระดับชั้นแนวหนาและมีคนยอมรับกันอยางแพรหลายทั่วโลก

นาฏยศิลปรวมสมัยสามารถเตนกับดนตรีไดทุกประเภท หรือรวมเขากับการเตนแบบอ่ืนๆ
ใหเปนการเตนที่มีลักษณะเฉพาะ ขอสําคัญคือการเคลื่อนไหวที่เปนธรรมชาติของรางกายจะชวยให
มีความรูสึกอิสระ และสรางสรรคการเคลื่อนไหวของรางกายแบบใหมๆ ไดอีกดวย1

2.2  โพสตโมเดอรนดานซ (Post-Modern Dance)
             ต้ังแตป ค.ศ. เปนยุคของนาฏยศิลปที่ไดรับการขนานนามโดยทั่วไปวาโพสตโมเดอรน
ดานซ  ซึ่งเปนคําที่คอนขางจะคลุมเครือ อีวอน เรนเนอร (Yvonne Rainer) ไดใชคําน้ีเปนคร้ังแรกมี

1 นราพงษ จรัสศรี. ประวัตินาฏยศิลปตะวันตก (กรุงเทพฯ : ศูนยหนังสือแหงจุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย 2548.), หนา 116.
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ความหมายรวมถึงงานในแบบทดลอง (Experimental Dance) ที่สรางสรรคขึ้นในราวตนป ค.ศ.1960
จนถึงป ค.ศ.1990 งานของศิลปนที่สรางขึ้นในยุคน้ีจะมีความแตกตางกันออกไปมากมายเสียจนไม
สามารถจะจํากัดวา ลักษณะใดเปนลักษณะเฉพาะของยุคโพสตโมเดอรนดานซไมวางานของแตละ
ศิลปนที่สร างสรรคขึ้นในยุค น้ีจะมีแนวทางการสรางงานที่แตกตางออกไปมากมายซัก
แคไหน จะไมนําเอาลักษณะน้ันมาพิจารณาแตจะถือเอาเวลาที่ผลิตงานน้ันเปนสําคัญ แนวคิดของ
ศิลปนนักสรางสรรคในยุคน้ี ที่มีอยูบนพื้นฐานของการปฏิวัติความคิดเกาของนาฏยศิลปในอดีต จะ
เปนเชนเดียวกับแนวคิดของนักสรางสรรคในยุคโมเดอรนดานซ ที่คร้ังหน่ึงเคยมีความคิดขัดแยงกับ
การแสดงในรูปแบบเกา เชน บัลเลตจึงเปนเร่ืองธรรมดาที่ศิลปนนักสรางสรรคนาฏยศิลปรุนใหม
โดยเฉพาะศิลปนในยุคโพสตโมเดอรนดานซ

ในยุคโพสตโมเดอรนดานซศิลปนตางก็คิดวาตัวเองเปนผูที่ปฏิวัติรูปแบบของมาธา
เกรแฮม (Matha Graham) ขอแตกตางบางประการที่ทําใหการแสดงแบบโพสโมเดอรนดานซ
แตกตางไปจากนาฏยศิลปแบบอ่ืนก็คือ การแสดงแบบโพสตโมเดอรนดานซสามารถจัดแสดงใน
สถานที่ตางๆ ที่ไมใชโรงละคร เชน สวนสาธารณะ โรงยิมส สนามกีฬา หลังคาอาคาร สถานที่
เหลาน้ีกลับกลายเปนที่ใชแสดงนอกเหนือไปจากการแสดงในโรงละครแบบปกติ

ทั้งน้ีนอกจากแนวคิดของโพสโมเดอรนดานซ จะสามารถจัดแสดงไดโดยไมเลือกสถานที่
แมแตในโรงละครแลว แนวคิดของศิลปนในยุคโพสโมเดอรนดานซยังนําเสนอเร่ืองของ
ชีวิตประจําวัน โดยใหความสําคัญกับคําถามที่วา “จะเตนอยางไร ทําไมและที่ไหน”2

2.3 นาฏยศิลปเฉพาะท่ี3 (Site-Specific Dance Performance)
ศิลปะการเตนรําเฉพาะพื้นที่ (Site-specific dance performance) เปนการตอบสนองที่มีตอ

ที่ต้ังเฉพาะโดยนักออกแบบทาเตน ที่ต้ัง หรือ ทางสภาพแวดลอม หรือทางสถาปตยกรรมดังกลาว
คือ ตัวกระตุนในการแสดง ถึงแมวา สถานที่แสดง (หรือที่ต้ัง) และการออกแบบทาเตนจะมีความ
หลากหลายเปนอยางมาก ยังคงมีองคประกอบที่สําคัญทั่วไป คือ การใชสถานที่และพื้นที่ มีความ
เปนอิสระจําเพาะ (Specific independence) ระหวางที่ต้ังและการแสดง การเคลื่อนที่ของการแสดง
จากที่ต้ังและความสําคัญของมันอาจจะหายไปอยางสิ้นเชิงหรือถูกทําใหออนแอลงอยางรวดเร็ว

2 นราพงษ จรัสศรี. ประวัตินาฏยศิลปตะวันตก (กรุงเทพฯ : ศูนยหนังสือแหงจุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย 2548.), หนา 137-138.

3 JO Butterworth and Liesbethwildschut, Contemporary Choreorraphy A Criticalreader.
(Newyork : Published by Routledge 2009), 399-409.
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ความสัมพันธระหวางองคประกอบทางการทดลอง/ทางพื้นที่ นักอออกแบบทาเตนและระบวนการ
ทางการสรางสรรคที่เปนผลตามมา ซึ่งนําไปสูการแสดง ในเปาหมายของการสืบคนน้ี

การดึงเอางานของทฤษฎีทางจิตวิทยาและสถาปตยกรรมที่ใหความสําคัญกับสิ่งที่พวกเขามี
ประสบการณในเร่ืองพื้นที่ ซึ่งรวมถึง Henri Lefebvre (1974, 1991) Brian Lawson (2001), Yi Fu
Tuan (1974, 1977) และ Gaston Bachelard (1964) คําถามเบื้องตนในเร่ืองที่วาเราประสบ รับรูและมี
ปฏิกิริยากับพื้นที่ที่ทําการสํารวจอยางไร ทฤษฎีตางๆ เหลาน้ีในเร่ืองพื้นที่และปฏิสัมพันธในเชิง
พื้นที่ (spatial interaction) ถูกวางไวควบคูกับสิ่งที่ดึงมาจากทฤษฎีการแสดงและทฤษฎีในเร่ืองการ
ออกแบบทาเตนที่นําเสนอโดย Valerie Briginshaw (2001) และ Valerie Preston-Dunlop (1998) ใน
ความพยายามที่จะเร่ิมตนในการรางเสนขนานกันตางๆ  ระหวางเร่ืองทางดานปรัชญาและทางการ
ปฏิบัติของทฤษฎีนาฏยศิลปและพื้นที่ แนวความคิดตางๆ ในเร่ืองพื้นที่ทางสังคมและบุคคล วิธีใน
การสราง การมีประสบการณ การรับรู และการอาน  ความหมายโดยนัยของศิลปะนาฏยศิลปเฉพาะ
พื้นที่ (Site-specific dance performance) ตางก็นํามาพิจารณา การสืบคนน้ีจะใหความสําคัญในเร่ือง
พื้นที่ทางสถาปตยกรรมและการกอสรางและจะไมใหความสําคัญในตัวมันเองในเร่ืองภูมิทัศนหรือ
สภาพแวดลอมทางภูมิศาสตร ถึงแมวา การมีอยูขององคประกอบเชิงพื้นที่เฉพาะในการเตนรําจะ
บอกเปนนัยในการสรางสรรคทางการออกแบบทานาฏยศิลปเปนที่รับรูก็ตาม แตก็ไมไดนํามา
พิจารณาตรวจสอบในบทความน้ี

ในทายที่สุด ตนแบบของอิทธิพลถูกนําเสนอเปนการอธิบายวา วิธีการที่หลากหลายตางๆ
ที่มีตอการพบเจอกับพื้นที่สามารถเปนวิธีการของอิทธิพลที่มีตอกระบวนการเชิงสรางสรรคและให
ความหมายได

สภาพแวดลอมที่สรางขึ้นมาใหความอุดมสมบูรณของขอมูลเชิงพื้นที่ทั้งที่เปนทางการและ
ไมเปนทางการ ในขณะที่เราอาจจะไมรูสึกตัวถึงผลกระทบของพวกเขาที่มีตอการรับรูเร่ืองพื้นที่
Lawson อธิบายวาสมองของเราจัดลําดับองคประกอบตางๆ เหลาน้ีกอนองคประกอบอ่ืนๆ เมื่อใน
ภาพหลังพยายามที่จะสรางพื้นที่ใน “ดวงตาของความคิด” ของเราขึ้นมาใหม Lawson Z2001: 62-8)
กําหนดองคประกอบตางๆ เหลาน้ีเปน

1. การต้ังเปนแนวตรงหรือแนวด่ิง (Verticality)
2. ความสมมาตร (Symmetry)
3. สี
4. จํานวน (ของหนาตาง เสา ประตู ฯลฯ)
5. ความหมาย (กลาวคือ “การแบงประเภท” โบสถ หองแสดงภาพ ฯลฯ)
6. บริบท (บริบทของเราเมื่อเขาไปในพื้นที่)
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องคประกอบสี่อยางแรกที่ลงรายการไวในที่น้ีอางอิงถึงการมีปฏิสัมพันธขององคประกอบ
ทางโครงสรางและเปนทางการยิ่งขึ้นกับพื้นที่ ซึ่งบางทีอาจทําใหเกิดการตอบสนองทางสุนทรียะ
องคประกอบที่ยังเหลืออีก 2 อยาง คือ ความหมายและบริบท ทั้งที่เกี่ยวของกับการกอสรางพื้นที่ทาง
สังคมและสวนบุคคลและตองการการทดสอบเพิ่มเติม

2.4 มรดกโลก (Heritage Site)
มรดกโลก (อังกฤษ : World Heritage Site : ฝร่ังเศส : Patrimoine Mondial) คือสถานที่อัน

ไดแก ปาไม ภูเขา ทะเลสาบ ทะเลทราย อนุสาวรีย สิ่งกอสรางตางๆ รวมไปถึงเมือง ซึ่งคัดเลือกโดย
องคการยูเนสโก ต้ังแตป พ.ศ. 2515 เพื่อเปนการบงบอกถึงคุณคาของสิ่งที่มนุษยชาติหรือธรรมชาติ
ไดสรางขึ้นมา และควรจะปกปองสิ่งเหลาน้ันไดอยางไร เพื่อใหไดตกทอดไปถึงอนาคต

ใน พ.ศ. 2553 มีมรดกโลกที่ขึ้นทะเบียนแลวทั้งสิ้น 911 แหง แบงออกเปนมรดกโลกทาง
วัฒนธรรม 704 แหง มรดกโลกทางธรรมชาติ 180 แหง และมรดกโลกแบบผสม 27 แหง ต้ังอยูใน
151 ประเทศ โดยอิตาลีเปนประเทศที่มีจํานวนมรดกโลกมากที่สุด คือ 44 แหง แมวายูเนสโกจะ
อางอิงถึงมรดกโลกแตละแหงดวยหมายเลข แตการขึ้นทะเบียนในหลายคร้ังก็จะผนวกเอามรดก
โลกที่ไดขึ้นทะเบียนไปแลว เขาเปนสวนหน่ึงของมรดกโลกที่มีพื้นที่มากขึ้น ดังน้ันจึงมีหมายเลข
มรดกโลกเกิน 1,200 แมวาจะมีจํานวนมรดกโลกนอยกวาก็ตาม

มรดกโลกแตละแหงเปนทรัพยสินของประเทศ ที่เปนเจาของดินแดนที่มรดกโลกต้ังอยู
แตไดถูกพิจารณาใหเปนผลประโยชนของประชาคมระหวางประเทศในการอนุรักษมรดกโลก
แหงน้ัน4

2.5  ประวัติการแสดง แสง สี เสียง
ศิลปะการแสดงอยางหน่ึงในประเทศไทย คือ ศิลปะการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ

ซึ่งแตเร่ิมเดิมทีเปนเพียงการฉายเอาภาพน่ิง ผนวกกับการเล าเร่ืองราวทางประวัติศาสตร และ
ความสําคัญของสถานที่ที่จัดทําการแสดง “การแสดงแสงและเสียงในประเทศไทย มีมาต้ังแตป
พุทธศักราช 2519โดยกรมศิลปากรรวมกับกองทัพเรือจัดขึ้น ที่วัดอรุณราชวราราม ราชวรมหาวิหาร
ตอมาในปพุทธศักราช 2520 กรมศิลปากรจัดขึ้นในงานแผนดินสมเด็จพระนารายณมหาราชที่พระ
นารายณราชนิเวศน แตยังไมเปนที่รูจักกวางขวางมากนัก ตอมาการทองเที่ยวแหงประเทศไทย
(องคการสงเสริมการทองเที่ยวแหงประเทศไทย หรือ อ.ส.ท. ในขณะน้ัน) จัดการแสดงแสงเสียง

4 วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี, มรดกโลก [ออนไลน], 20 สิงหาคม 2554. แหลงที่มา
http://th.wikipedia.org/wiki/มรดกโลก
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“สะพานขามแมนํ้าแคว” ขึ้นในงานสัปดาหสะพานขามแมนํ้าแควจังหวัดกาญจนบุรี ในป
พุทธศักราช 2523 อันเปนปทองเที่ยวไทย กิจกรรมน้ีเปนที่แพรหลายมากขึ้น และมีการจัดขึ้นอีก
หลายแหงในเวลาตอมาจนถึงปจจุบัน และในป 2525 มีการแสดงแสง เสียง สมโภชกรุง
รัตนโกสินทร 200 ป พระราชพิธีสมโภชกรุงรัตนโกสินทร 200 ป เปนพระราชพิธีที่จัดขึ้นเน่ืองใน
โอกาสที่กรุงรัตนโกสินทรมีอายุบรรจบครบ 200 ป ในวันที่ 6 เมษายน 2525 ซึ่งรัฐบาลสมัยพลเอก
เปรม ติณสูลานนท นายกรัฐมนตรี นับเปนมหามงคลสมัยแสดงถึงความมั่นคงของบานเมือง5

การแสดงแสง สี เสียง เปนการแสดงซึ่งเนนความตระการตาของระบบแสงสี และดนตรี
เสียงประกอบใหสอดผสานกับสถานที่ๆ สําคัญตางๆ ในประเทศ โดยอาศัยบทประพันธและมี
ผูบรรยาย ทําใหผูชมสามารถเขาถึงความจริงผสานกับความฝน และจินตนาการจากอดีตกาลได
อยางมีอรรถรส ตอมาการแสดงแสง สี เสียง ไดเกิดเปนวัฒนธรรมบันเทิงอยางหน่ึงของสังคมไทย
ซึ่งสวนมากมุงเนนการนําเสนอประวัติศาสตร ภาพลักษณ วัฒนธรรมวิถีความเปนอยู และประเพณี
ของชุมชนน้ันๆ เปนหลัก และมีพัฒนาการรูปแบบการแสดงอยางตอเน่ือง

ป พ.ศ. 2535 ไดเกิดรูปแบบการแสดงแสง สี เสียง ที่นําเสนอในรูปแบบใหมเกิดขึ้น โดย
อาศัยการผสานความหลากหลายทางศาสตรแหงงานการละคร และนาฏยศิลปผสมผสานเทคนิค
ระบบแสงสี และระบบเสียง ซึ่งเรียกวา การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เปนงานที่จัดขึ้นเพื่อ
ถวายหนาพระที่น่ังพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชมหาราชและสมเด็จพระนางเจา
สิริกิ ต์ิพระบรมราชินีนาถ เร่ืองคนดีศรีอยุธยา โดยกองทัพบก ธนาคารทหารไทยและคณะ
ศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เปนองคกรหลักในการผลิต ซึ่งการจัดงานคร้ังน้ันมี
อาจารยจรรมนง แสงวิเชียร คณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ดํารงตําแหนง
เปนผูอํานวยการผลิตการแสดง การแสดงดังกลาวไดจัดใหมีขึ้น ณ วั ดไชยวัฒนาราม จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา โดยมีศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี หัวหนาภาควิชานาฏยศิลป คณะ
ศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เปนผูกํากับการแสดงและผูออกแบบนาฏยศิลปไทย
รวมสมัย จากรูปแบบเดิมที่อาศัยเพียงเทคนิคทางดานแสง สี และระบบเสียงประกอบคําบ รรยาย
เลาพรรณนาความเปนมาของสถานที่สําคัญของชุมชน เกิดเปนการนําเสนอนาฏยศิลปไทยรวมสมัย
และการละครรวมเขาไวดวยกัน จนในที่สุดการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพก็กลายเปน
วัฒนธรรมบันเทิง ที่ไดรับความนิยมดําเนินกันอยางตอเน่ืองของหลายองคกรในประเทศ เสมือน
หน่ึงเปนเปนสื่อบันเทิงที่เอ้ือประโยชนตอชุมชน เศรษฐกิจ และธุรกิจการทองเที่ยว

5 สัมภาษณ สถาพร  สนทอง, ผูเชี่ยวชาญนาฏยศิลปไทย  กรมศิลปากร, 12 กันยายน 2554.
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การผลิตการแสดงแสง สี เสียง หรือการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพเปนภาระงาน
ดานการแสดงที่จําเปนตองอาศัยบุคลากร ผูเชี่ยวชาญ มีประสบการณดานศิลปะการแสดง เปน
จํานวนมาก อีกทั้งระบบระเรียบการบริหารและการจัดการ เพื่อความสําเร็จของผลงานการผลิต
และเปนที่ยอมรับของสังคม 6

2.6 ประวัติผูกํากับการและออกแบบนาฏยศิลปไทยรวมสมัย7

การศึกษาประวัติการทํางานและผลงานของนราพงษ จรัสศรี สามารถแบงเปนสวน
ชีวประวัติ ประวัติการศึกษา ประวัติการทํางาน ประสบการณและผลงาน ดังน้ี

2.6.1  ชีวประวัติ
 นราพงษ จรัสศรี เกิดเมื่อวันเสาร ที่ 18 เมษายน พุทธศักราช 2496 บิดาชื่อนายเฉลียว จรัสศรี

มารดาชื่อ นางเฉลิม จรัสศรี

2.6.2 ประวัติการศึกษา
นราพงษ  จรัสศรี จบการศึกษาในระดับปริญญาตรีเมื่อป พ.ศ. 2521 สถาปตยกรรม

ศาสตรบัณฑิต (ออกแบบอุตสาหกรรม) จากคณะสถาปตยกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย
ตอมาในป พ.ศ.2521-2524 ไดไปศึกษาตอหลักสูตรของศิลปนดานนักเตน (บัลเลต) ณ เดอะรอยัล
บัลเลตสคูล กรุงลอนดอน ประเทศอังกฤษ ป พ.ศ.2545 จบระดับปริญญาโท ปริญญามหาบัณฑิต
หลักสูตรการจัดการทางวัฒนธรรม(ศิลปะการแสดงหลักสูตรนานาชาติ) บัณฑิตวิทยาลัย
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และในปพ.ศ.2548 จบระดับปริญญาเอก ปริญญาดุษฎีบัณฑิตในหลักสูตร
การจัดการมรดกทางสถาปตยกรรมและการทองเที่ยว (หลักสูตรนานาชาติ) คณะสถาปตยกรรม
ศาสตร มหาวิทยาลัยศิลปากร ผลคะแนนยอดเยี่ยม พรอมทั้งเปนดุษฎีบัณฑิตคนแรกของ
มหาวิทยาลัยศิลปากร

2.6.3 ประวัติการทํางาน
นราพงษ  จรัสศรี  เปนผูกอต้ังคณะการแสดงนาฏยศิลปไทยรวมสมัยคณะแรกของไทยใน

พ.ศ. 2516 ชื่อ ฟนน่ีบอย (Funny Boy) ตอมาเปลี่ยนชื่อมาเปนไทยอารทมูฟเมนท ในป พ.ศ. 2531

6 สัมภาษณ จิรายุทธ พนมรักษ, 11 กุมภาพันธ 2554.
7 สัมภาษณ จิรายุทธ พนมรักษ, 8 ตุลาคม 2554.
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จนถึงปจจุบัน (พ.ศ 2554) และ ป  พ.ศ. 2522 – 2527 เปนศิลปนนักแสดง และนักออกแบบดาน
นาฏยศิลปเปนนักแสดง ของคณะนาฏยศิลปรวมสมัย สไปรัลลดานซคอมพานี เมืองลิเวอรพูล
ประเทศสหราชอาณาจักร ปพ.ศ. 2527 – 2530 ไดเปนนักแสดง และนักออกแบบนาฏยศิลป
คณะนาฏยศิลปรวมสมัย เอ็กเทมโพรารี ดานซเธียเตอร กรุงลอนดอน ประเทศสหราชอาณาจักร
จากน้ันในป พ.ศ.2535 เปนตนมาไดทําการสอนเปนอาจารยประจํา สาขาวิชานาฏยศิลปตะวันตก
ภาควิชานาฏยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย

ดานการสอน
  เร่ิมทําการสอน ดานนาฏยศิลป โดยเปนอาจารย ประจําภาควิชานาฏยศิลป คณะ

ศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เมื่อ พ.ศ.2535 จนถึงปจจุบัน (พ.ศ2554) และไดดํารง
ตําแหนงหัวหนาภาควิชานาฏยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย พ.ศ.2552 ถึง
ปจจุบัน (พ.ศ. 2554) ในป พ.ศ. 2550-ปจจุบัน (พ.ศ. 2554) อาจารยพิเศษ มหาวิทยาลัยมหิดล ศาลายา
(พ.ศ.2553-2554) วิทยาลัยนวัตกรรม มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ทาพระจันทร (พ.ศ. 2553-2554)
คณะนิเทศศาสตร มหาวิทยาลัยกรุงเทพ ปพ.ศ.2550-ปจจุบัน (พ.ศ 2554) และปพ.ศ.2550 ไดรับ
รางวัลอาจารยแบบอยางในระดับองคกร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ปพ.ศ.2531-ปจจุบัน (พ.ศ. 2554)

ตําราและงานวิจัย
      ดานตําราและงานวิจัยตางๆ ของ นราพงษ จรัสศรี มีดังน้ี คือ ตําราภาษาไทย ประวัติ

นาฏยศิลปตะวันตก และตําราภาษาอังกฤษ นารายณอวตาร เพอรฟอรมมิ่งอารตเดอะ ไทยรามา
ยะณะ อินเดอะโมเดิรนเวิลด (Narai Avatara Performing The Thai Ramayana in The Modern
World) เปนตน

2.6.4 ผลงานดานนาฏยศิลปเฉพาะพื้นท่ี
พ.ศ. 2538 ผูกํากับการแสดงในงานพิธี เปด-ปด การแขงขันกีฬาซีเกมส คร้ังที่ 18 ณ

สนาม 700 ป จังหวัดเชียงใหม
พ.ศ. 2539 กํากับการแสดงและออกแบบทาเตน แสง สี เสียงประกอบจินตภาพ

“แผนดินผืนน้ีมีความหลัง”
พ.ศ. 2541 กํากับการแสดงและออกแบบทาเตน ในพิธี เปด- ปด การแขงขันกีฬา

เอเชี่ยนเกมส คร้ังที่ 13 ในการแสดงชุดสปริตออฟเอเชีย ซองออฟเฟรนดชิฟและไลทออฟเอเชีย
(Spirit of Asia, Song of Friendships and Light of Asia)
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พ.ศ. 2548 กํากับการแสดงและออกแบบทาเตนงาน แสง สี เสียงประกอบจินตภาพ
“วังลดาวัลย” ของสํานักงานทรัพยสินสวนพระมหากษัตริย

พ.ศ. 2549  ออกแบบทาเตน “พับนก” รวมแสดงในงานเลิฟออฟอันดามัน (Love for
Andaman) ณ โรงละครคุณหญิงสุมณี

พ.ศ. 2551 ออกแบบลีลาในละครเพลงเร่ือง อันโดรเมดา แสดง ณ พระราชนิเวศน
มฤคทายวัน

2.7 ประวัติพระบาทสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช
สมเด็จพระเจากรุงธนบุรี หรือ สมเด็จพระเจาตากสินมหาราช หรือ สมเด็จพระบรมราชา

ที่ 4 มีพระนามเดิมวา สิน พระราชบิดาเปนจีนแตจ๋ิว ไดสมรสกับหญิงไทยชื่อ นกเอ้ียง ภายหลังเปน
กรมสมเด็จพระเทพามาตย ทรงเปนพระมหากษัตริยพระองคเดียวในสมัยอาณาจักรธนบุรี ทรง
ปราบดาภิเษกเปนพระมหากษัตริยแหงกรุงศรีอยุธยา8 เมื่อวันที่ 28 ธันวาคม พ.ศ. 2310 เสด็จ
สวรรคตเมื่อวันที่ 6 เมษายน พ.ศ. 2325 ขณะมีพระชนมพรรษาได 48 พรรษา รวมสิริดํารงราช
สมบัติ 15 ป พระราชโอรส พระราชธิดา รวมทั้งสิ้น 30 พระองค9

พระราชกรณียกิจที่สําคัญในรัชสมัยของพระองค คือ การกอบกูเอกราชจากพมาภายหลัง
การเสียกรุงศรีอยุธยาคร้ังที่สอง โดยขับไลทหารพมาออกจากราชอาณาจักรจนหมดสิ้น และยังทรง
ทําสงครามตลอดรัชสมัยเพื่อรวบรวมแผนดิน ซึ่งอยูภายใตการปกครองของขุนศึกกกตางๆ ใหเปน
ปกแผน เชนเดียวกับขยายพระราชอาณาเขตออกไปอยางกวางขวาง นอกจากน้ีพระองคยังทรง
มุงมั่นที่จะฟนฟูประเทศในดานตางๆ ใหกลับคืนสูสภาวะปกติหลังสงคราม ทรงสงเสริมทางดาน
เศรษฐกิจ ศาสนา ศิลปวัฒนธรรม วรรณกรรม และการศึกษา เน่ืองจากพระมหากรุณาธิคุณที่ทรงมี
ตอแผนดินไทย รัฐบาลจึงไดประกาศใหวันที่ 28 ธันวาคมของทุกปเปน "วันสมเด็จพระเจาตากสิน"
และยังทรงไดรับสมัญญานาม มหาราช

2.7.1 พระปรมาภิไธย
สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชมีพระนามเรียกที่แตกตางกัน ดังน้ี

8 จรรยา ประชิตโรมรัน. สมเด็จพระเจาตากสินมหาราช. (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพแหง
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 2548), หนา 55.

9 ธํารงศักด์ิ อายุวัฒนะ. ราชสกุลจักรีวงศ และราชสกุลสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช.
(กรุงเทพฯ: สํานักพิมพบรรณกิจ 2526), หนา 26.
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- เมื่อพระองคทรงขึ้นครองราชย ทรงใชพระนามวา: "พระศรีสรรเพชร
- สมเด็จบรมธรรมิกราชาธิราชรามาธิบดี บรมจักรพรรดิศร บวรราชาบดินทร

หริหรินทรธาดาธิบดี ศรีสุวิบูลย คุณรุจิตร ฤทธิราเมศวร บรมธรรมิกราชเดโชชัย พรหมเทพาดิเทพ
ตรีภูวนาธิเบศร โลกเชษฏวิสุทธิ์ มกุฎประเทศคตา มหาพุทธังกูร บรมนาถบพิตร พระพุทธเจาอยูหัว
ณ กรุงเทพมหานคร บวรทวาราวดีศรีอยุธยา มหาดิลกนพรัฐ ราชธานีบุรีรมยอุดมพระราชนิเวศมหา
สถาน"10

- พระราชพงศาวดาร กรุงศรีสัตนาคนหุตเรียกวา สมเด็จพระเอกาทศรถ
- พระราชพงศาวดาร ฉบับพันจันทนุมาศ (เจิม) เรียกวา พระบรมหนอพุทธางกูรเจา
- จดหมายเหตุกรุงธนบุรีในสมุดไทยดํา ชื่อพระราชสาสน และศุภักษรโตตอบกรุง

ธนบุรีและกรุงศรีสัตนาคนหุตจุลศักราช 1140 ใช พระบาทสมเด็จพระเอกาทศรถอิศวรบรมนาถ
บรมบพิตร และ พระบาทสมเด็จพระเอกาทศรุทอิศวรบรมนาถบรมบพิตร

- ตอนปลายรัชกาล พระรัตนมุนี ไดถวายพระนามใหมวา สมเด็จพระสยามยอด
โยคาวจร

- พระราชพงศาวดารฉบับราชหัตถเลขาเรียกวา สมเด็จพระบรมราชาที่ 4
- พระนามที่เรียกกันตามหนังสือประวัติศาสตรทั่วไป เรียกวา สมเด็จพระเจากรุง

ธนบุรี
- ประชาชนทั่วไปขนานนาม สมเด็จพระเจาตากสินมหาราช

2.7.2 พระราชประวัติกอนเสด็จข้ึนครองราชย (พระราชสมภพและขณะทรงพระเยาว)
ในรัชสมัยของสมเด็จพระเจาอยูหัวบรมโกศ มีชาวจีนแตจ๋ิวคนหน่ึงนามวา หยง

แซแต11 (นิธิ เอียวศรีวงศ ไดอธิบายวา ไหฮอง หรือ ไหยฮอง เปนอําเภอหน่ึงของจังหวัดแตจ๋ิว มิใช
ชื่อของพระราชบิดาสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช) เปนผูอพยพมาจากเมืองเฉิงไห ซัวเถา คร้ันเมื่อ
ถึงวันที่ 22 มีนาคม พ.ศ.2277 ไดมีบุตรชายคนหน่ึง ไดชื่อวา สิน เกิดแตนางนกเอ้ียง ซึ่งเปนชาวไทย
ผูซึ่งตอมาไดรับพระราชทานศักด์ิเปนกรมสมเด็จพระเทพามาตย สําหรับถิ่นกําเนิดของสมเด็จพระ

10 จรรยา ประชิตโรมรัน. สมเด็จพระเจาตากสินมหาราช. (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพแหง
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 2548), หนา 55.

11 นิธิ เอียวศรีวงศ. กรุงแตก, พระเจาตากฯและประวัติศาสตรไทย. (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพ
มติชน 2538), หนา 63.
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เจาตากสินมหาราชน้ันนาจะเกิดในแถบภาคกลางมากกวาเมืองตาก ซึ่งมักวากันวาอยูในกรุงศรี
อยุธยา

จากหลักฐานที่อาลักษณของจีนจดบันทึกไวในพระราชพงศาวดารวงเช็ง แผนดิน
จักรพรรดิเฉียนหลง กลาวถึงพระราชประวัติของพระองคไววา "บิดาเจ้ิงเปนชาวมณฑลกวางตุง ไป
ทํามาคาขายอยูที่เสียมลอกก (ประเทศไทย) และเกิดเจ้ิงเจา (สมเด็จพระเจากรุงธนบุรี; สําเนียง
ปกกิ่ง) ที่น่ัน เมื่อเจ้ิงเจาเติบใหญ เปนผูมีความสามารถ ไดเขารับราชการอยูในเสียมลอกก เมื่อเจ้ิงเจา
รบชนะพมา ฯ แลว ราษฎรทั่วประเทศยกขึ้นเปนเจาครองประเทศ..." 12

สําหรับการศึกษาของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชไมแนชัด แตคาดวานาจะทรงได
เคยบวชเรียนมาเปนระยะเวลาหน่ึง ทําใหทรงสามารถแตงกลอนบทละครและอุดหนุนการเก็บ
รวบรวมคัมภีรในพระพุทธศาสนา ในภาษาไทยและภาษาบาลีคร้ันเมื่อขึ้นครองราชยแลว  สวน
อภินิหารบรรพบุรุษระบุวา เด็กชายสินไดเลาเรียนหนังสือในวัดโกษาวาส สํานักของพระอาจารย
ทองดี อีกทั้งยังไดอุปสมบท และยังศึกษาภาษาตางประเทศเปนจํานวนมากในระหวางเปนมหาดเล็ก
เพียงแตมีหลักฐานที่นาเชื่อถือวาพระองคทรงตรัสได 4 ภาษา คือ ไทย จีน ญวน และลาว

2.7.3 ภูมิหลังกอนการรับราชการ
พระราชบิดาของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชนาจะประกอบอาชีพคาขายเปนหลัก

มิใชนายอากรบอนเบี้ย เปนคําอธิบายที่วาเหตุใดพระองคจึงไมทรงประมูลอากรสืบตออาชีพจาก
บิดา จึงนาจะเปนพอคาเกวียนมากกวา ทั้งน้ีพระองคและพรรคพวกเปนกลุมพอคาเรรอนในแถบหัว
เมืองเหนือ การเปนพอคาดังกลาวทําใหพระองคมีชาวจีนเขามาสมัครเปนพรรคพวก และมีความ
เชี่ยวชาญในภูมิอากาศและภูมิประเทศแถบหัวเมืองเหนือ และทําใหทรงมีความสามารถดานการรบ
อีกทางหน่ึง การคาขายดังกลาวจึงเปนโอกาสใหพระองคสามารถเปนเจาเมืองตากได ซึ่งตรงกับตาม
ประสงคที่จะเปนเจาเมืองของพระองคดวยเชนกัน

2.7.4 การรับราชการในสมัยสมเด็จพระเจาเอกทัศ
สําหรับการรับราชการเปนเจาเมืองตากน้ัน ไดกลาวไวในพระราชพงศาวดารวา

สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชทรงวิ่งเตนใหไดรับตําแหนงเจาเมืองตาก โดยติดตอผานทาง

12 ประยุทธ สิทธิพันธ. มหาราชและพระราชกรณียกิจสมเด็จพระภัทรมหาราช. (กรุงเทพฯ :
เทพพิทักษการพิมพ 2520), หนา 223.
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มหาดเล็กถึงพระยาจักรี สมเด็จพระเจาเอกทัศทรงทราบวาเจาเมืองตากคนกอนปวยตาย จึงใหพระ
ยาจักรีหาผูมีสติปญญาพอจะรับตําแหนงแทน สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชจึงไดเปนเจาเมืองตาก
สวนพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวทรงวินิจฉัยวา พระองคทรงเคยเปนหลวงยกกระบัตร
เมืองตากกอนที่จะทรงไดรับการเลื่อนตําแหนง

คร้ันเมื่อกองทัพพมายกมารุกรานกรุงศรีอยุธยา ไดยกทัพผานเมืองตาก พระยาตาก
เห็นสูไมไหวจึงไดนําไพรพลลงมาชวยปองกันกรุงศรีอยุธยา ทั้ง ยังปรากฏในพงศาวดารวา
พระยาตากมีความชอบในการนําทหาร 500 นาย มาชวยปองกันพระนคร จึงไดรับพระราชทานของ
บําเหน็จ ในระหวางการปดลอมน้ันก็ไดปรากฏฝมือเปนนายทัพเขมแข็ง ปฏิบัติงานตามคําสั่งของ
ราชการ

2.7.5 การตั้งตนเปนใหญและกอบกูเอกราช
พระบรมสาทิสลักษณสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชเปนภาพราง (Sketch) จาก

พระพักตร โดยบาทหลวงชาวฝร่ังเศส เมื่อคร้ังเสด็จฯ มาถวายพระเพลิงพระบรมศพสมเด็จพระเจา
เอกทัศ เดือนยี่ พ.ศ. 2309 ขณะพระยาตากต้ังคายอยูในคายวัดพิชัย  ก็ไดรวบรวมไพรพลจํานวน
หน่ึง (มักระบุเปน 500 นาย) มุงหนาไปทางเมืองระยอง ทางหัวเมืองฝงทะเลดานตะวันออก
ระหวางเสนทางที่ผานไปน้ันไดปะทะกับกองกําลังของพมาหลายคร้ัง แตก็สามารถตีฝาไปไดทุก
คร้ัง และสามารถรวบรวมไพรพลตลอดจนอาวุธยุทโธปกรณไดมากขึ้น

หลังจากพระองคยึดเมืองระยองได ขณะพระยาวชิรปราการพักอยูบริเวณวัดลุม
มหาชัยชุมพล  ไดเกิดเหตุการณอัศจรรยพายุหมุนจนบิดตนตาลเปนเกลียวโดยไมคลายตัว ซึ่ง
ชาวบานเรียกวา ตาลขด13 บรรดาทหารทั้งหลายตางก็ยกพระยาวชิรปราการเปนเจาตาก 14 มีศักด์ิ
เทียบเทาพระบรมวงศานุวงศ อยางไรก็ตาม ก็อาจพิจารณาจากแนวคิดทางการเมืองไดเชนกันวา
พระยาตากประกาศตนเปนพระเจาแผนดิน นับต้ังแตยกทัพออกจากกรุงศรีอยุธยาแลว

13พลตรีบัญชา แกวเกตุทอง, หนังสือที่ระลึกในงานหลอประทานพร สมเด็จพระเจากรุง
ธนบุรี ณ วัดลุมมหาชัยชุมพล จังหวัดระยอง วันที่ 6-10 กุมภาพันธ 2521. (กรุงเทพฯ : อมรินทร
พร้ินต้ิงแอนดพับลิชชิ่ง จํากัด มหาชน. 2521), หนา 21.

14 วัลลภา รุงศิริแสงรัตน, บรรพบุรุษไทย: สมัยกรุงธนบุรีและรัตนโกสินทรตอนตน.
(กรุงเทพฯ :โรงพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 2546), หนา 5.
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เจาตากมุงยึดเมืองจันทบูร ซึ่งกอนเขาตีเมืองไดมีรับสั่งใหทหารทุกคนทําลายหมอ
ขาวใหหมด หมายจะใหไปกินขาวในเมืองจันทบูร15 จนตีไดเมืองจันทบูรเมื่อวันที่ 15 มิถุนายน
พ.ศ. 2310 หลังจากน้ันก็มีผูคนสมัครใจเขามารวมดวยกับพระองคเปนจํานวนมาก เน่ืองจากเมือง
จันทบูรและเมืองตราดไมถูกยึดครองโดยทหารพมา

เจาตากทรงรวบรวมกําลังพลจนมีจํานวน 5,000 นาย จึงไดยกกองทัพเรือออกจาก
จันทบูร ลองมาตามฝงทะเลในอาวไทย จนถึงปากแมนํ้าเจาพระยา ตอสูจนยึดธนบุรีคืนจากพมาได
นายทองอิน เจาเมืองธนบุรีซึ่งพมาแตงต้ังใหน้ันถูกประหารชีวิต ตอจากน้ันไดยกกองทัพเรือตอไป
ถึงกรุงศรีอยุธยา เขาโจมตีคายโพธิ์สามตนจนสามารถขับไลทหารพมาออกจากอาณาจักรได และ
สามารถกอบกูกรุงศรีอยุธยาจากการยึดครอง

2.7.6 การปราบดาภิเษก
การปราบดาภิเษกเปนพระมหากษัตริยของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชดวยเหตุผล

ทางยุทธศาสตรและการเมืองเปนสําคัญ ทําใหเจาตากมา "ยับยั้ง" อยู ณ เมืองธนบุรี ซึ่งมีลักษณะเปน
ราชธานีไมถาวร กอนหนาน้ันเมืองธนบุรีถูกทิ้งราง มีตนไมขึ้นและซากศพทิ้งอยางเกลื่อนกลาด ทํา
ใหตองมีการเกณฑแรงงานจัดการพื้นที่ขึ้นมาใหม เจาตากยังมีรับสั่งใหคนไปอัญเชิญพระบรมวงศา
นุวงศในสมัยตอนปลายอยุธยาจากเมืองลพบุรีมายังเมืองธนบุรี และไดถวายพระเพลิงพระบรมศพ
สมเด็จพระเจาเอกทัศตามโบราณราชประเพณี

หลังจากที่อพยพผูคนและทรัพยสินลงมาทางใต และต้ังราชธานีใหมขึ้นที่เมืองธนบุรี
เรียกนามวา กรุงธนบุรีศรีมหาสมุทร เจาตากทรงปราบดาภิเษกเปนพระมหากษัตริยตามแบบพระเจา
แผนดินคร้ังกรุงเกา จดหมายเหตุโหรระบุวาเปนวันอังคาร แรมสี่ค่ํา จุลศักราช 1129 ซึ่งตรงกับวันที่
28 ธันวาคม พ.ศ. 2310 เฉลิมพระนามวา สมเด็จพระบรมราชาที่ 4 ในขณะที่ยังทรงมีพระชนมายุ
34 พรรษา ความสําเร็จดังกลาวทําใหมีผูที่มีแนวคิดตองการร้ือฟนราชอาณาจักรอยุธยา ขึ้นมาใหม
มาเขารวมดวยกับชุมนุมของพระองคเปนอันมาก ทําใหสถานะพระมหากษัตริยของพระองคเดนชัด
ยิ่งขึ้น อีกทั้งพระองคยังทรงเร่ิมประกอบพระราชกรณียกิจตามแบบอยางพระมหากษัตริยแหงกรุง
ศรีอยุธยา เพื่อทรงแสดงถึงสิทธิธรรม

15 ศรรวริศา เมฆไพบูลย, ศิริโชค เลิศยะใส. NATIONAL GEOGRAPHIC ฉบับที่ 77
(ธันวาคม 2550.), หนา : 51.
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2.7.7 ท่ีประทับ
ภายหลังจากที่ทรงกอบกูเอกราชใหชาติไทย พระราชวังกรุงธนบุรี หรือ พระราชวัง

เดิม เปนพระราชวังหลวงที่สมเด็จพระเจาตากสินมหาราช ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสราง
พระราชวังน้ีขึ้นเมื่อป พ.ศ. 2311 เพื่อใชเปนที่ประทับและวาราชการ เมื่อทรงสถาปนากรุงธนบุรี
เปนราชธานี พรอมกับปรับปรุง "ปอมวิไชยเยนทร" และเปลี่ยนชื่อใหมเปน "ปอมวิไชยประสิทธิ์"
ตําแหนงของพระราชวังน้ี เปนจุดสําคัญทางยุทธศาสตร สามารถสังเกตการณไดในระยะไกล อีกทั้ง
ยังใกลกับเสนทางคมนาคมและเสนทางการเดินทัพที่สําคัญอีกดวย ปจจุบันเปนที่ต้ังของกองทัพเรือ

2.7.8 พระราชสันตติวงศ (พระอัครมเหสี พระมเหสี เจาจอมมารดา และเจาจอม)
ทรงมีพระมเหสีและพระภรรยาเจา ดังน้ี16

-  พระอัครมเหสี
- สมเด็จพระอัครมเหสี กรมหลวงบาทบริจา (สอน)

-  พระมเหสี
- กรมบริจาภักดีศรีสุดารักษ (พระนามเดิมวาเจาหญิงฉิม พระธิดาใน

พระเจานครศรีธรรมราช)
-  เจาจอมมารดาและเจาจอม

- เจาจอมมารดาฉิมใหญ (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาฉิมใหญ
พระราชธิดาในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช)

- เจาจอมมารดาเจาหญิงปราง (พระธิดาในพระเจานครศรีธรรมราช)
- เจาจอมมารดาเจาหญิงจวน (พระธิดาในพระเจานครศรีธรรมราช)
- เจาจอมมารดาอําพัน จันทโรจวงศ (ธิดาของอุปราชจันทรแหงเมือง

นครศรีธรรมราช)
- เจาจอมมารดาทิม (ธิดาของทาวทรงกันดารทองมอญ)
- เจาจอมมารดาเงิน
-  เจาจอมมารดาและเจาจอมอ่ืนๆ (ไมปรากฏนาม)

16ดนัย ไชยโยธา. 53 พระมหากษัตริยไทย : ธ ครองใจไทยทั้งชาติ. (กรุงเทพฯ : โอเดียน
สโตร, 2543), หนา 247.



23

2.7.9 พระราชโอรสและพระราชธิดา
ทรงมีพระราชโอรส 21 พระองค พระราชธิดา 9 พระองค รวมทั้งสิ้น 30 พระองค

มีรายพระนาม ดังน้ี17

- สมเด็จพระมหาอุปราช เจาฟากรมขุนอินทรพิทักษ (จุย) ประสูติในสมเด็จพระ
อัครมเหสี กรมหลวงบาทบริจา ถูกสําเร็จโทษในรัชกาลที่ 1 เมื่อ พ.ศ. 2325 เปนตนราชสกุล
"สินศุข" และ "อินทรโยธิน"

-  สมเด็จเจาฟานอย ประสูติในสมเด็จพระอัครมเหสี กรมหลวงบาทบริจาริกา ถูก
สําเร็จโทษในรัชกาลที่ 1 เมื่อ พ.ศ. 2325

- สมเด็จเจาฟาชายทัศพงศ ประสูติในกรมบริจาภักดีศรีสุดารักษ (เจาหญิงฉิม)
พระธิดาของพระเจานครศรีธรรมราช (หนู) เปนตนราชสกุล "พงษสิน"

- สมเด็จเจาฟาชายนเรนทรราชกุมาร ประสูติในกรมบริจาภักดีศรีสุดารักษ เปน
ตนราชสกุล "รุงไพโรจน"

- สมเด็จเจาฟาชายทัศไภย ประสูติในกรมบริจาภักดีศรีสุดารักษ ถูกสําเร็จโทษใน
รัชกาลที่ 2 เมื่อ พ.ศ. 2358 ฐานเปนชูกับเจาจอมในวัง มีพระธิดาคือ เจาจอมมารดานอยในรัชกาลที่
4 เปนตนราชสกุล นพวงศ และ สุประดิษฐ

- สมเด็จเจาฟาชายสุพันธุวงศ ประสูติในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาฉิม
ใหญ พระราชธิดาในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช ไดรับการสถาปนาใน
รัชกาลที่ 1 เปน สมเด็จเจาฟาอภัยธิเบศร กรมขุนกระษัตรานุชิต ถูกสําเร็จโทษในรัชกาลที่ 2 เมื่อ
พ.ศ. 2352 ดวยขอหากบฏ

- สมเด็จเจาฟาปญจปาป ประสูติในกรมบริจาภักดีศรีสุดารักษ เปนพระชายาของ
พระสัมพันธวงศเธอ เจาฟาเกศ กรมขุนอิศรานุรักษ ตนราชสกุล อิศรางกูร

- สมเด็จเจาฟาศิลา (ไมทราบนามพระมารดา) โปรดเกลาฯลดพระยศไดเขารับราชการ
ตอมารัชสมัยรัชกาลที่ 3 ไดบรรดาศักด์ิเปนที่พระยาประชาชีพ ทรงเปนตนราชสกุล "ศิลานนท"

- สมเด็จเจาฟาโกมล (ไมทราบนามพระมารดา)
- สมเด็จเจาฟาบุปผา (ไมทราบนามพระมารดา)
- สมเด็จเจาฟาสิงหรา (ไมทราบนามพระมารดา)

17 ธํารงศักด์ิ อายุวัฒนะ. ราชสกุลจักรีวงศ และราชสกุลสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช.
(กรุงเทพฯ : สํานักพิมพบรรณกิจ. 2554), หนา 55.
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- สมเด็จเจาฟาเล็ก (ไมทราบนามพระมารดา)
- เจาจอมมารดาพระองคเจาสําลีวรรณ ประสูติในเจาจอมมารดาอําพัน เปนพระชายา

ในสมเด็จพระบวรราชเจามหาเสนานุรักษ ถูกสําเร็จโทษในรัชกาลที่ 2 เมื่อ พ.ศ. 2352 ดวยขอหา
กบฏ เปนตนราชสกุล อิศรเสนา

- พระองคเจาชายอรนิกา ประสูติในเจาจอมมารดาอําพัน จันทโรจวงศ ธิดา
เจาพระยาสุรินทราชา (จันทร จันทโรจวงศ) ตนสกุล "จันทโรจวงศ" ถูกสําเร็จโทษในรัชกาลที่ 2
เมื่อ พ.ศ. 2352

- พระองคเจาอัมพวันประสูติในเจาจอมมารดาทิม บุตรีของทาวทรงกันดารทองมอญ
- พระองคเจาประไพพักตร ประสูติในเจาจอมมารดาเงิน
- พระองคเจาสุมาลี (ไมทราบนามพระมารดา)
- พระองคเจาธํารง (ไมทราบนามพระมารดา)
- พระองคเจาละมั่ง (ไมทราบนามพระมารดา)
- พระองคเจาจามจุรี (ไมทราบนามพระมารดา)
- พระองคเจาสังวาลย (ไมทราบนามพระมารดา)
- พระองคเจาคันธวงศ (ไมทราบนามพระมารดา)
- พระองคเจาเมฆินทร (ไมทราบนามพระมารดา)
- พระองคเจาอิสินธร (ไมทราบนามพระมารดา)
- พระองคเจาบัว (ไมทราบนามพระมารดา)
- พระองคเจาชาย (ไมปรากฏพระนาม ไมทราบนามพระมารดา)
- พระองคเจาหนูแดง (ไมทราบนามพระมารดา)
- พระองคเจาสุดชาตรี (ไมทราบนามพระมารดา)
- เจาพระยานครนอย ประสูติในเจาจอมมารดาเจาหญิงปราง พระธิดาของพระเจา

นครศรีธรรมราช (หนู) (พระขนิษฐาในกรมบริจาภักดีศรีสุดารักษ) เปนตนราชสกุล "ณ นคร" "โก
มารกุล ณ นคร" และ "จาตุรงคกุล"

- เจาพระยานครราชสีมาทองอินทร ประสูติในเจาจอมมารดาเจาหญิงจวน
พระธิดาของพระเจานครศรีธรรมราช (หนู) (ขนิษฐาของ กรมบริจาภักดีศรีสุดารักษ) ตนราชสกุล
"ณ ราชสีมา" อินทรกําแหง มหาณรงค คชวงศ อินทโสฬส ชูกฤส เนียมสุริยะ เชิญธงไชย อินทนุชิต
ศิริพร นิลนานนท
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2.7.10 พระราชกรณียกิจ (การสงคราม)
คร้ันพระเจามังระทราบขาววามีคนไทยต้ังตนเปนใหญอีกคร้ัง จึงไดมีพระบรมราช

โองการให แมงกี้มารหญา18 เจาเมืองทวาย ยกทัพมาปราบปราม กองทัพพมายกมาถึงอําเภอบางกุง
ซึ่งต้ังอยูทางทิศตะวันตกของกรุงธนบุรี มีกําลังตามพระราชพงศาวดาร 2,000 คน สมเด็จพระเจา
ตากสินมหาราชเสด็จนํากองทัพออกตีพมาจนแตกพาย กิตติศัพทที่ทรงรบชนะ ทําใหพระราช
อํานาจทางการเมืองในภาคกลางยิ่งเขมแข็งยิ่งขึ้น  ราวป พ.ศ. 2311 พระองคก็ทรงยกทัพไปตีชุมนุม
พิษณุโลกอีก แตกระสุนปนตองถูกพระองค จึงตองยกทัพกลับและรักษาพระองคยังพระนคร

หลังหายจากพระอาการประชวรแลว ในระหวางป พ.ศ. 2312-2313 สมเด็จพระเจา
ตากสินมหาราชไดทรงใชเวลาในการปราบปรามชุมนุมอ่ืนๆ เพื่อรวบรวมแผนดินใหเปนปกแผน
เร่ิมจากชุมนุมเจาพิมาย  ชุมนุมเจานครศรีธรรมราชและชุมนุมเจาพระฝางตามลําดับ19 เมื่อทรง
ปราบปรามชุมนุมตางๆ ลงอยางราบคาบแลว รัฐบาลจีนก็เร่ิมใหการยอมรับสถานะพระมหากษัตริย
ของพระองคอยางเปนทางการ นอกจากการตอสูเพื่อรวบรวมแผนดินใหเปนปกแผนแลว ยังตอง
ปองกันหัวเมืองชายแดนอีกดวย

ตลอดรัชสมัยทรงทําสงครามกับพมาถึง 9 คร้ัง แตก็ทรงไดรับชัยชนะทุกคร้ัง
- สงครามคร้ังที่ 1 รบพมาที่บางกุง พ.ศ. 2310 นับเปนการศึกคร้ังแรกในสมัยกรุง

ธนบุรี เน่ืองมาจากทางพมาทราบขาววามีคนไทยต้ังตัวเปนใหญ จึงสั่งใหเจาเมืองทวายเขาสืบขาว
เพื่อที่จะกําจัดเสีย สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชทรงรูขาวจึงโปรดใหจัดกองทัพไปขับไลกองทัพ
พมา - มอญ ทหารพมาเปนฝายแพตองถอยทัพกลับทางเมืองทวาย โดยทหารไทยสามารถยึดเรือรบ
อาวุธและเสบียงอาหารของพมาไวได

-  สงครามคร้ังที่ 2 พมาตีเมืองสวรรคโลก พ.ศ. 2313 รบกับพมาคร้ังพมาตีเมือง
สวรรคโลก ไทยสามารถตีแตกไปได

-  สงครามคร้ังที่ 3 ไทยตีเมืองเชียงใหมคร้ังแรก พ.ศ. 2313 - พ.ศ. 2314 เปนการรบ
กับพมาเมื่อฝายไทยยกไปตีนครเชียงใหมคร้ังแรก แตไมสําเร็จ เน่ืองจากขาดเสบียง

-  สงครามคร้ังที่ 4 พมาตีเมืองพิชัยคร้ังที่ 1 พ.ศ. 2315 โปสุพลา แมทัพยกทัพไป
ชวยเมืองเวียงจันทนรบกับหลวงพระบาง ขากลับแวะตีเมืองพิชัย แตไมสําเร็จ ไทยชนะ

18 ธีระชัย ธนาเศรษฐ. เปดวังสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช. (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพ ธีรกจิ
จํากัด. 2544), หนา 134.

19 พระราชพงศาวดารกรุงธนบุรี ฉบับหมอบลัดเล. (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพแหง
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 2551), หนา 50-53.
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-  สงครามคร้ังที่ 5 พมาตีเมืองพิชัยคร้ังที่ 2 พ.ศ. 2316 พมายกมาตีเมืองพิชัย คร้ังที่
2 แตพมาตีไมสําเร็จ พระยาพิชัยไดวีรกรรม พระยาพิชัยดาบหัก

-  สงครามคร้ังที่ 6 ไทยตีเมืองเชียงใหม คร้ังที่ 2 พ.ศ. 2317 กองทัพไทยชนะ ยึด
นครเชียงใหมกลับจากพมาได เพราะชาวลานนาออกมาสวามิภักด์ิกับไทย สมเด็จพระเจาตากสิน
มหาราช ทรงแตงต้ังให พระยาจาบานเปนพระยาวิเชียรปราการปกครองนครเชียงใหม พระยากาวิละ
ซึ่งเปนตนราชวงศกาวิละ ปกครองนครลําปาง และพระยาลําพูนเปนพระยาวัยวงศา ปกครองเมือง
ลําพูน การคร้ังน้ีจึงได เชียงใหม ลําปาง ลําพูน และนาน กลับมาเปนของไทย

-  สงครามคร้ังที่ 7 รบพมาที่บางแกวเมืองราชบุรี พ.ศ. 2317 เมื่อสมเด็จพระเจาตาก
สินมหาราชทรงรูขาววาพมายกพลตามพวกมอญที่หนีเขามาในเขตไทย จึงโปรดเกลาฯ ใหยกทัพมุง
ตรงไปยังราชบุรี โดยทรงบัญชาการทัพดวยพระองคเอง ทรงต้ังคายลอมคายพมาและลอบตีตัดทาง
ลําเลียงเสบียงอาหาร โดยไดกําลังสนับสนุนจากพระยายมราช ในที่สุดพมาจึงตองยอมแพ ชัยชนะ
ในคร้ังน้ีสงผลใหผูคนที่หลบซอนตามที่ตางๆ เขามาสวามิภักด์ิเปนจํานวนมาก เน่ืองจากหมดความ
กลัวเกรงพมา นับเปนสงครามแบบจิตวิทยาโดยแท

-  สงครามคร้ังที่ 8 อะแซหวุนกี้ตีหัวเมืองเหนือ พ.ศ. 2318 เปนสงครามที่ใหญมาก
อะแซหวุนกี้เปนผูนําที่เชี่ยวชาญศึก มีอัธยาศัยสุภาพ สวนทางดานฝายไทยน้ัน มีเจาพระยาจักรี
(ทองดวง) และเจาพระยาสุรสีหพิษณุวาธิราช (บุญมา) ในการคร้ังน้ีพมายกพลมา 30,000 คน เขา
ลอมเมืองพิษณุโลก อีก 5,000 คน ลอมเมืองสุโขทัย สวนเมืองพิษณุโลกมีพลประมาณ 10,000 คน
เทาน้ัน สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชทรงยกทัพไปชวย และในที่สุดอะแซหวุนกี้ตองยกทัพกลับ
เน่ืองจากพระเจาแผนดินพมาสวรรคต กองทัพพมาสวนที่ตามไปไมทันจึงถูกกองทัพทหารจับ20

-  สงครามคร้ังที่ 9 พมาตีเมืองเชียงใหม พ.ศ. 2319 พระเจาจิงกูจาโปรดใหเกณฑ
ทัพพมามอญ 6,000 คน ยกมาตีเชียงใหม เมื่อป พ.ศ. 2319 พระยาวิเชียรปราการไดพิจารณาแลเห็น
วา นครเชียงใหมไมมีพลมากมายขนาดที่จะวาปองกันเมืองได จึงใหประชาชนพลเรือนอพยพลงมา
อยูที่เมืองสวรรคโลก สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชจึงโปรดเกลาฯ ใหพระยาสุรสีหคุมกองทัพ
เมืองเหนือขึ้นไปสมทบกองกําลังพระยากาวิ เจาเมืองนครลําปาง ยกไปตีเมืองเชียงใหมคืนสําเร็จ
และทรงใหนครเชียงใหมเปนเมืองรางถึง 15 ป จนถึงสมัยกรุงรัตนโกสินทรจึงไดฟนฟูใหม

ทรงทําสงครามกับเขมร 3 คร้ัง

20 พระราชพงศาวดารกรุงธนบุรี. (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพศรีปญญา. 2551), หนา 128-146.
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-  สงครามคร้ังที่ 1 พ.ศ. 2312 เจานายเขมรไดเกิดวิวาทกัน คือ นักองตนไปขอ
กองทัพญวณมาตีเขมร และนักองนนทสูมิไดก็พาครอบครัวหนีมาพึ่งพระบรมโพธิสมภาร ณ กรุง
ธนบุรี จึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหพระยาอภัยรณฤทธิ์กับพระยาอนุชิตราชา (ตอนน้ันเปน
ตอนตนรัชกาล สมเด็จเจาพระยามหากษัตริยศึกยังมียศศักด์ิเพียงพระยาอภัยรณฤทธิ์ ) ยกทัพไปตี
เขมรและทําการโจมตีไดเมืองเสียมราฐแลวพักรอฤดูฝนอยู พอดีไดขาววาสมเด็จพระเจาตากสิน
มหาราชยกทัพไปตีเมืองนครศรีธรรมราช แลวสิ้นพระชนมลง การตีเขมรคร้ังน้ันจึงยังไมเสร็จ

-  สงครามคร้ังที่ 2 พ.ศ. 2314 นักองตนซึ่งครองเขมรอยู ไดขาวพมายกมาตีไทย จึง
ถือโอกาสยกทัพมาตีเมืองจันทบุรีและตราด จึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหเจาพระยาจักรียกทัพ
ไปตีเขมร ทัพไทยตีไดเมืองโพธิสัตว เมืองพระตะบอง เมืองบริบูรณ เมืองกําพงโสม และเมืองบัน
ทายมาศ นักองตนพายแพหนีไปอยูกับญวณ จึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหนักองนนทครองเขมร
สืบไป

-  สงครามคร้ังที่ 3 พ.ศ. 2319 ในขณะที่ไทยติดศึกพมาที่เมืองพิษณุโลกน้ัน มีเหตุ
เกิดขึ้นทางนครราชสีมา คือ เจาเมืองนางรอง (ปจจุบันเปนอําเภอหน่ึงในจังหวัดบุรีรัมย) ซึ่งเปน
เมืองขึ้นตอนครราชสีมา วิวาทกับพระยานครราชสีมา แลวเอาเมืองไปขึ้นตอเจาโอ เมืองนครจําปา
ศักด์ิซึ่งต้ังตนเปนอิสระอยู พระยานครราชสีมามีใบบอกเขามายังกรุงธนบุรี ในเดือนมีนาคม พ.ศ.
2319 สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหเจาพระยาจักรียกไปปราบ เมื่อ
ปราบไดใหประหารเจาเมืองนางรองเสีย เจาพระยาจักรีปราบไดสําเร็จ พอปราบเสร็จสมเด็จพระเจา
ตากสินมหาราชทรงทราบวาเจาโอกับเจาอินอุปราช เมืองนครจําปาศักด์ิเตรียมพล 10,000 นายจะ
มาตีนครราชสีมา สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชจึงมีพระบรมราชโองการโปรดเกลาฯ ใหเจาพระยา
สุรสีหคุมทัพไปสมทบอีก 1 ทัพและใหปราบจําปาศักด์ิเสีย ทัพไทยตีจําปาศักด์ิแตกและจับตัวเจาโอ
กับเจาอินไดที่เมืองสีทันดร และยังตีไดเมืองอัตตะปอดวย พรอมกันน้ันเจาพระยาจักรีและ
เจาพระยาสุรสีหออกเกลี้ยกลอมเมืองเขมรปาดง ระหวางจําปาศักด์ิกับนครราชสีมาเปนพวกไดอีก 3
เมือง คือ สุรินทร สังขะ ขุขันธ ทั้ง 3 เมืองยอมเขาเปนเขตเมืองไทย เสร็จศึกคร้ังน้ีเจาพระยาจักรีได
เลื่อนเปน "สมเด็จเจาพระยามหากษัตริยศึกฯ" มีเคร่ืองยศอยางเจาตางกรม

พ.ศ. 2321 พระวอเสนาบดีเมืองเวียงจันทนเปนกบฏ แตสูเจากรุงศรีสัตนาคนหุต
ไมได ก็พาสมัครพรรคพวกหนีมาอยูที่ตําบลดอนมดแดง (จังหวัดอุบลราชธานีในปจจุบัน) และขอ
ขึ้นตอไทย ตอมาพระเจากรุงศรีสัตนาคนหุต ไดยกทัพมาตีตําบลดอนมดแดงและจับฆาพระวอเสีย
สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชทรงขัดเคืองมาก จึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสมเด็จเจาพระยา
มหากษัตริยศึกเปนแมทัพ พรอมดวยเจาพระยาสุรสีหยกทัพไปตีเวียงจันทน กองทัพไทยไดแสดง
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ความสามารถตีเมืองเวียงจันทนได และหัวเมืองลาวทั้งหลายไดพากันมาขึ้นตอไทย และในคร้ังน้ี
สมเด็จเจาพระยามหากษัตริยศึกไดอัญเชิญพระแกวมรกตและพระบางลงมายังกรุงธนบุรีดวย

พ.ศ. 2323 เมื่อทัพไทยกลับจากเขมรแลว นักองตนก็ยกทัพมาต้ังมั่นอยูที่เมืองบัน
ทายมาศ สวนนักองนนเกรงกลัวญวณจึงคงต้ังมั่นอยูที่เมืองกําปอด ตอมาองไกเซนเปนกบฏยึดญวณ
ไวได นักองตนสิ้นที่พึ่ง จึงขอประนีประนอมยอมใหนักองนนทครองกรุงกัมพูชา สมเด็จพระเจา
ตากสินมหาราชจึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหพระรามราชา (นักองนนท) เปนเจากรุงกัมพูชา
และพระนารายณราชาธิบดี (นักองตน) เปนมหาอุปโยราช และนักองธรรมเปนมหาอุปราช ตอมา
นักองธรรมถูกลอบฆาตาย และนักองตนก็เปนโรคตาย เปนที่สงสัยวาถูกวางยาพิษ ฟาทะละหะ
เขาใจวาพระรามราชาแกลงฆาคนทั้งสอง จึงพรอมดวยขาราชการรวมกันจับพระรามราชาถวงนํ้า
เสีย แลวยกนักองเองราชบุตรขึ้นเปนเจากรุงกัมพูชา มีฟาทะละหะเปนผูสําเร็จราชการ ตอมาฟาทะ
ละหะไดเอาใจออกหางไทยไปฝกใฝญวณ สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชจึงทรงพระกรุณาโปรด
เกลาฯ ใหสมเด็จเจาพระยามหากษัตริยศึก เจาพระยาสุรสีห กรมขุนอินทรพิทักษยกทัพไปตีเขมร ตี
ไดหลายหัวเมืองแลว พอจะตีเขาเมืองหลวงก็พอดีเกิดการจลาจลขึ้นในกรุงธนบุรี จําเปนตองยกทัพ
กลับ

การศึกสงครามดังกลาวน้ี สงผลใหพระราชอาณาจักรไทยเปนเอกราชและมีความ
มั่นคงสืบตอมาจนถึงปจจุบัน

การขยายพระราชอาณาเขต
ดังน้ัน อาณาเขตของประเทศไทยในสมัยกรุงธนบุรี มีดังน้ี
- ทิศเหนือ ตลอดอาณาจักรลานนา
- ทิศใต ไดดินแดนกลันตัน ตรังกานู และไทรบุรี
- ทิศตะวันออก ไดดินแดนลาว เขมร จรดอาณาเขตญวน
- ทิศตะวันตก จรดดินแดนเมาะตะมะ ไดดินแดน เมืองทวาย มะริด ตะนาวศรี

2.7.11 ดานการปกครอง
หลังจากที่กรุงศรีอยุธยาแตก กฎหมายบาน เมืองกระจัดกระจายสูญหายไปมาก จึง

ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหทําการสืบเสาะ คนหามารวบรวมไวไดประมาณ 1 ใน 10 และโปรดฯ
ใหชําระกฎหมายเหลาน้ัน ฉบับใดยังเหมาะแกกาลสมัยก็โปรดฯ ใหคงไว ฉบับใดไมเหมาะก็โปรด
ใหแกไขเพิ่มเติมก็มี ยกเลิกไปก็มี ตราขึ้นใหมก็มี และเปนการแกไขเพื่อราษฎรไดรับผลประโยชน
มากขึ้น เชน โปรดฯ ใหแกไขกฎหมายวาดวยการพนัน ใหอํานาจการตัดสินลงโทษขึ้นแกศาลแทน
นายตรา สิทธิ์ขาด และยังหามนายตรานายบอนออกเงินทดลองใหผูเลน เกาะกุมผูกมัดจําจองเรงรัด
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ผูเลน กฎหมายพิกัดภาษีอากรก็เกือบไมมี เพราะผลประโยชนแผนดินไดจากการคาสําเภามาก
พอแลว กฎหมายวาดวยการจุกชองลอมวงก็ยังไมตราขึ้น เปดโอกาสใหราษฎรไดเฝาแหนตามราย
ทาง โดยไมมีพนักงานตํารวจแมน ปนคอยยิงราษฎร ซึ่งแมแตชาวตางประเทศก็ยังชื่นชมในพระ
ราชอัธยาศัยน้ี เชน มองเซนเยอร เลอบอง ไดบรรยายไวในจดหมายถึงผูอํานวยการคณะตางประเทศ
วา21

“บรรดาคนทั้งหลายเรียกพระเจาตากวาพระเจาแผนดิน แตสมเด็จพระเจาตากสิน
มหาราชเองวาเปนแตเพียงผูรักษากรุงเทาน้ัน สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชหาไดทรง
ประพฤติเหมือนอยางพระเจาแผนดินกอน ๆ ไม และในธรรมเนียมของพระเจาแผนดินฝาย
ทิศตะวันออกที่ไมเสด็จออกใหราษฎรเห็น พระองคดวยกลัวจะเสื่อมเสียพระเกียรติยศน้ัน
สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชไมทรงเห็นชอบดวยเลย สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชทรง
พระปรีชาสามารถยิ่งกวาคนธรรมดา เพราะฉะน้ันจึงไมทรงเกรงวาถาเสด็จออกใหราษฎร
พลเมืองเห็นพระองค และถาจะทรงมีรับสั่งดวยแลว จะทําใหเสียพระราชอํานาจลงแตอยาง
ใด เพราะพระองคมีพระราชประสงคทอดพระเนตรการทั้งปวง ดวยพระเนตรของพระองค
เอง และจะทรงฟงการทั้งหลายดวยพระกรรณของพระองคเองทั้งสิ้น”

สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชทรงปกครองบานเมือง คลายคลึงกับพระราโชบาย
ของพอขุนรามคําแหงมหาราช คือ แบบพอปกครองลูก ทรงเปนพระมหากษัตริยไทยพระองคเดียว
ที่ไมถือพระองค มักปรากฏพระวรกายใหพสกนิกรเห็น และมักถามสารทุกขสุขดิบของพสกนิกร
ทั่วไป ทรงหาวิธีใหไพรบานพลเมืองไดทํามาหากินโดยปกติสุข ใครดีก็ยกยองสรรเสริญ ผูใดทํา
ไมพอพระทัย ก็ดุดาวากลาวดังพอสอนลูก อาจารยสอนศิษย ซึ่งสมกับโคลงยอพระเกียรติของนาย
สวนมหาดเล็กที่วา

พระเดียวบุญลาภเลี้ยง ประชากร
เปนบิตุรมาดร ทั่วหลา
เปนเจาและครูสอน สั่งโลก
เปนสุขทุกขถวนหนา นิกรทั้งชายหญิง
เน่ืองจากตลอดรัชสมัยของพระองค เปนชวงเวลาที่มีการทําศึกสงครามเกือบตลอดเวลา จึง

ทําใหไมมีเวลาที่จะชําระพระราชกําหนดกฎหมายตางๆ ทําใหตองใชกฎหมายที่มีมาต้ังแตคร้ังกรุง
ศรีอยุธยา โดยใหกรมวังหรือกระทรวงวังเปนผูรับผิดชอบในการพิจารณาวาคดีใดควรขึ้นศาลใด
แลวสงคดีไปยังศาลกรมน้ันๆ โดยไดแบงงานศาลออกเปน 2 สวนใหญๆ คือ

21 กรมศิลปากร, ประชุมพงศวดาร ภาคที่ 39. (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร.2490), หนา 63-64.
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ฝายรับฟอง
มีหนาที่ในการเขียนคําฟองและพิจารณารูปคดีวาควรจะฟองหรือไม กอนจะสงขึ้น

ศาลเพื่อพิจารณา เร่ืองปรับไหมและลงโทษผูกระทําผิด
ฝายตรวจสํานวนและพิพากษา
ฝายน้ีเดิมเปนหนาที่ของพราหมณ ผูเชี่ยวชาญกฎหมายแขนงตางๆ จํานวน 12 คน

โดยเรียกวา "ลูกขุน ณ ศาลหลวง" ตอมาไดมีคนไทยที่เชี่ยวชาญกฎหมายเขามาทําหนาที่น้ีดวย คณะ
ลูกขุน ณ ศาลหลวงน้ีจะไมมีอํานาจในการปรับหรือลงโทษแตอยางใด

อยางไรก็ตาม ในรัชกาลของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชพระองคจะทรงใช ศาล
ทหาร เปนสวนใหญ โดยในการตัดสินคดีทุกคร้ัง แมพระองคจะตัดสินใหลงโทษสูงสุดแลว แตก็จะ
มีรับสั่งใหทยอยการลงโทษจากขั้นตํ่าสุดกอน ซึ่งหลายคร้ังจะปรากฏวานักโทษที่มีความผิดรายแรง
ก็มักจะไดรับการพระราชทานอภัยโทษหนัก โดยใหไปกระทําการอยางอ่ืนเปนการไถโทษแทน

การออกพระราชกําหนดสักเลก พ.ศ. 2316 เพื่อสะดวกในการควบคุมกําลังคน การ
ขยายอํานาจเขาไปในดินแดนที่เคยเปนประเทศราชของไทยในลาวและเขมร เพื่อทําใหประเทศ
เขมแข็งมั่นคง และการเตรียมการใหกรมขุนอินทรพิทักษไปปกครองเขมรในฐานะเมืองประเทศ
ราช แตไดเกิดจลาจลในกรุงธนบุรีเสีย กอนจึงไมสําเร็จ สวนหัวเมืองใหญๆ ที่เปนทางผานของทัพ
พมาก็โปรดใหแมทัพนายกองที่มีความสามารถไปปกครอง เชน เจาพระยาสุรสีหไปครองเมือง
พิษณุโลก เจาพระยาพิชัยราชาไปครองเมืองสวรรคโลก

นอกจากขับไลพมาออกไปจากอาณาจักรไดแลว สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชยัง
ไดขยายอํานาจเขาไปในลาว ไดหัวเมืองลาวเขามาอยูในอํานาจอาจกลาวไดวา สมัยสมเด็จพระเจา
ตากสินมหาราชเปนสมัยแหงการกูเอกราชของชาติ รวบรวมประเทศใหเปนปกแผนมั่นคง ขับไล
ขาศึกออกไปจากอาณาเขตไทยและขยายอาณาเขตออกไปอยางกวางขวางในรัชสมัย ของพระองค
ไทยจึงยิ่งใหญเทาเทียมเมื่อคร้ังกรุงศรีอยุธยามีความรุงเรือง22

2.7.12 ดานเศรษฐกิจ
สภาพบานเมืองหลังจากเสียกรุง ทําใหสภาพเศรษฐกิจตกตํ่าอยางมาก มีประมาณ

คร่ึงราชอาณาเขตคร้ังกรุงศรีอยุธยาเปนราชธานี มีมณฑลกรุงเทพฯ มณฑลอยุธยา มณฑลราชบุรี

22 มูลนิธิกตเวทินในพระบรมราชูปถัมป, ประวัติศาสตรชาติไทย, ( กรุงเทพฯ : อมรินทร
พร้ินต้ิงแอนพับลิชชิ่ง จํากัด มหาชน), 2547 หนา 79 - 93.
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มณฑลนครชัยศรี มณฑลนครสวรรค มณฑลปราจีน และมณฑลจันทบุรี คร้ังน้ันมีมณฑลจันทบุรี
เพียงมณฑลเดียวที่นับวาปกติ สวนมณฑลที่เหลือถูกพมาย่ํายียับเยิน เปนเมืองราง ขาดการทําไรนา
ถึง 2 ป ผูคนที่เหลือจากการถูกพมากวาดตอนไป ตางพากันอพยพหลบหนีแตกกระจัดพลัดพราก
เที่ยวซุมซอนอยูตามปาดงโดยมาก ตองทรงเกลี้ยกลอมผูคนใหกลับมาอยูถิ่นเดิม เมื่อผูคนมาอยู
รวมกันมากเขา ไมชาก็เกิดการอัตคัด เสบียงอาหารไมเพียงพอ ทรงสามารถแกไขความขัดของได
โดยปจจุบันทันดวน จึงทรงบริจาคพระราชทรัพยสวนพระองค ซื้อขาวสารและเคร่ืองนุงหมใน
ราคาสูง เพื่อแจกจายใหแกประชาชน ทั้งน้ีทําใหเกิดผลดีอยางยิ่ง 3 ประการคือ

-  ประการที่ 1 เมื่อบรรดาพอคาทั้งหลายทราบวาสินคาที่นํามาขาย ณ กรุงธนบุรี
จําหนายไดดีและมีราคาสูงเปนพิเศษ จึงเปนเหตุใหพอคาพากันบรรทุกขาวเปลือกขาวสาร ตลอดจน
เสื้อผาสิ่งของเคร่ืองใชตาง ๆ เขามาขายที่กรุงธนบุรีมากขึ้น ทําใหประชาชนพลเมืองมีเสื้อผาอาหาร
เพียงพอกับความตองการ ความอดอยากขาดแคลนก็หมดไป

-  ประการที่ 2 เมื่อพอคาแขงขันกันนําสินคานานาชนิดเขามาขายกันมากขึ้น ก็ทํา
ใหบังเกิดภาวะสินคาลนตลาด เกินความตองการของประชาชน ราคาสินคาจึงเร่ิมถูกลงเปนลําดับ
ความเดือดรอนของราษฎรก็คอยๆ หมดสิ้นไป

-  ประการที่ 3 บรรดาราษฎรที่ยังแตกฉานซานเซ็นซุกซอนหลบหนียุทธภัยอยู
ตามที่ตางๆ เปนอันมากน้ัน เมื่อทราบขาววาสมเด็จพระเจากรุงธนบุรี ทรงเลี้ยงดูราษฎรมิใหอด
อยากดวยพระเมตตาปรานีเชนน้ัน ก็พากันมีความยินดีและอพยพกลับคืน เขามาอยูตามภูมิลําเนา
เดิม ในบานในเมืองกันมากขึ้น ทําใหกรุงธนบุรีมีประชาชนพลเมือง เปนกําลังเพิ่มเติมยิ่งๆ ขึ้น เปน
อันมาก สามารถนําไปใชในการตอสูขาศึกศัตรู ปองกันบานเมืองไดดียิ่งขึ้น ราษฎรไดเร่ิมตนดําเนิน
อาชีพ ประกอบการทํามาหากินกันสืบตอไปใหม ยังผลใหบานเมืองที่เคยตกอยูในสภาพเปนเมือง
รางมาแตกอนน้ัน ไดกลับคืนเขาสูสภาพปกติสุข มีความเจริญรุงเรืองรมเย็นขึ้นมาใหมอีก เศรษฐกิจ
ของชาติจึงไดเร่ิมฟนคืนดียิ่งๆ ขึ้นโดยลําดับ

ทรงนําพระราชทรัพยสวนพระองคและของพระราชชนนีรวมทั้งของพระญาติที่
สะสมไว เอามาชวยในราชการทั้งสิ้น เพราะพระองคไดครองแผนดินอันวางเปลา ปราศจาก
ปราสาทพระราชวัง ปราศจากสิ่งของอันมีคา และทองพระคลังที่วางเปลา 23  อีกทั้งพวกทหารของ
พระองคที่มีเชื้อสายจีนไดติดตอญาติมิตร ซึ่งเปนคนคาขาย ไดเงินรวมกันประมาณหมื่นตําลึง บาง
คนใหขาวสาร ปลาเค็ม ฯลฯ แตไมไดลงบัญชีเอาไว ตอมาไดพระญาติของพระองค (เจียนจ้ิน) ทํา

23 ภิกษุณี, วรมัย กบิลสิงห. ใครฆาพระเจาตากสิน?. ( กรุงเทพฯ : สองสยาม, 2540), หนา
122.



32

หนังสือเพื่อจะขอยืมเงินขาราชการจีนหรือจักรพรรดิเฉียนหลงมา ซื้อปน, เหล็กตีดาบ และดาบที่ดี
จากเมืองใกลๆ มาใช พรอมทั้งหอก งาว และทวนดวย รวมกันไดหกหมื่นตําลึง พระราชทรัพยที่
ทรงนํามาจับจาย ในการซื้อขาวสาร เสื้อผาน้ัน ไดพระราชทานแกบรรดาขาราชการและประชาชนที่
กําลังเดือดรอนอยางหนักอยูในเวลาน้ัน สมเด็จพระปยมหาราชทรงสันนิษฐานวา "ซื้อขาวเลี้ยงคน
โซ คงจะไดเงินจากคายโพธิสามตน"

สุรีย ภูมิภมร กลาวถึงการหาพระราชทรัพยที่นํามาใชจายวา "...ขายดีบุก งาชาง
และไมซุง เพื่อเอาเงินมาชวยในการซื้ออาหารและเคร่ืองนุงหม …"24  อีกตอนหน่ึง สมเด็จพระปย
มหาราชไดทรงพระราชนิพนธใจความตอนหน่ึงวา "...เงินจะไดมาทางใดไมวา เจากรุงธนบุรีเปนผู
ซื้อขาวมาแจกเฉลี่ยเลี้ยงชีวิตกันในเวลาขัดสน อ่ิมก็อ่ิมดวยกัน อดก็อดดวยกัน..."   ในจดหมายเหตุ
ความทรงจําของกรมหลวงนรินทรเทวี มีกลาวถึงเร่ืองน้ีไวตอนหน่ึงวา "...ได ปนใหญพมาที่ขนไป
ไมไดคางอยู ใหระเบิดเอาทอง (คิดวานาจะเปนทองเหลือง หรือทองสําริด-ผูรวบรวม) ลงสําเภา ซื้อ
ขาวถังละ 6 บาท เลี้ยงคนโซไวไดกวาพัน..."

สมัยกรุงธนบุรี เปนสมัยที่ตองสรางชาติบานเมืองกันใหม พระองคทรงทํานุบํารุง
การคาขายทางเรืออยางเต็มที่ ทรงคาขายกับจีนเปนประจํา ทรงแตงสําเภาหลวงออกไปขายหลาย
สาย ทางตะวันออกถึงเมืองจีน ทางตะวันตกถึงอินเดีย ผลกําไรที่ไดจากการคาสําเภามีมากพอที่จะ
ชวยบรรเทาการเก็บภาษีอากรจากราษฎร ในระยะแรกซึ่งราษฎรยังต้ังตัวไมได สภาพเศรษฐกิจดีขึ้น
กวาตอนตนรัชกาล โดยมีรายไดจากภาษีขาเขาและภาษีขาออกจากเรือสินคาตางชาติ ไดแก จีนและ
ชวาที่เขามาคาขายกับไทย สมเด็จพระเจากรุงธนบุรีทรงสงเสริมการนําสินคาพื้นเมืองไปขายทางเรือ
ซึ่งอํานวยผลประโยชนอยางใหญหลวงตองานสรางชาติ ทําใหราษฎรมีงานทํามีรายได ทั้งทรงมี
พระราชประสงคที่จะฝกใหคนไทยเชี่ยวชาญการคาขาย ปองกันมิใหการคาตกอยูในมือชนตางชาติ
และรักษาประโยชนของสินคาพื้นเมืองมิใหถูกทอดทิ้ง พระองคทรงพยายามผูกไมตรีกับจีนเพื่อ
ประโยชนทั้งในดานความมั่นคงของชาติ และประโยชนในดานการคา อยางไรก็ตามการแกไข
เศรษฐกิจและสภาพบานเมือง ยังมีปญหาอยูบาง ดังที่บาทหลวงชาวฝร่ังเศส ชื่อ มองเซนเยอร เลอบอง
ซึ่งเขามาในเมืองไทยเมื่อ พ.ศ. 2318 จดบันทึกไวในชวง พ.ศ. 2318 ดังน้ี25

“จนถึงเวลาเด๋ียวน้ี อาหารการกินในเมืองน้ียังแพงมาก เพราะบานเมืองไมเปนอัน
ทํามาหากินมาเปนเวลา 15 ปแลว และในเวลาน้ียังหาสงบทีเดียวไม”

24 สุรีย ภูมิภมร, วารสารศิลปวัฒนธรรม 17, (6 เม.ย. 2539) :78.
25 กรมศิลปากร, จดหมายเหตุและบาทหลวงฝร่ังเศสในแผนดินพระเจาเอกทัศนกรุงธนบุรี

และรัตนโกสินทรตอนตน. (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร 2511), หนา 85.
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สมเด็จพระเจากรุงธนบุรีทรงกังวลพระทัยในเร่ืองน้ีจึงมีพระราชดํารัสวา26

“บุคคลผูใดเปนอาทิคือเทวดา บุคคลผูมีฤทธิ์มาประสิทธิ์มากระทําใหขาวปลา
อาหารบริบูรณขึ้น ใหสัตวโลกเปนสุขได แมนผูน้ันจะปรารถนาพระพาหาแหงเราขางหน่ึง ก็อาจตัด
บริจาคแกผูน้ันได”

2.7.13 ดานคมนาคม
ในยุคน้ีสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชทรงยกเลิก ความคิดแนวเกาที่วาหากถนน

หนทางทางคมนาคมดีมากแลว จะเปนการอํานวยประโยชนใหขาศึกศัตรูและพวกกอการจลาจล แต
กลับทรงเห็นเปนประโยชนในทางคาขายมากกวา ดังน้ันในฤดูหนาวหากวางจากศึกสงคราม จึงทรง
พระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหตัดถนนและขุดคลอง จะเห็นไดจากแนวถนนเกาๆ ในเขตธนบุรีซึ่งมีอยู
หลายสาย สวนการขุดชําระคลองมักมีวัตถุประสงคเบื้องตนเพื่อประโยชนทางยุทธศาสตร เชน
คลองทาขาม จากนครศรีธรรมราชไปออกทะเล เปนตน

2.7.14 ดานการศึกษา
สมัยกรุงธนบุรีเปนระยะเวลาที่บานเมืองยังไมสงบเรียบรอย การฟนฟูการศึกษาจึง

ทําไดไมมากนัก แตวัดก็ยังเปนแหลงที่ใหการศึกษาอยู โดยมีแตเด็กผูชายเทาน้ันที่มีโอกาสศึกษา
เพราะตองอยูกับพระที่วัดเรียนหนังสือและไดรับการอบรมความประพฤติ เรียนพระธรรม ภาษา
บาลีสันสกฤต และศัพทเขมร เพื่อประโยชนในการอานคัมภีรพระพุทธศาสนา นอกจากน้ีมีวิชาเลข
เนนมาตรา ชั่ง ตวง วัด มาตราเงินไทย และการคิดหนาไม ซึ่งจะตองนําไปใชในชีวิตประจําวัน มี
วิชาชางฝมือสําหรับเด็กโต สวนใหญเกี่ยวกับงานชางกอสราง เพื่อประโยชนในการบูรณะซอมแซม
เสนาสนะ และสิ่งกอสรางภายในวัด สําหรับการเรียนวิชาชีพโดยตรงน้ันเปนหนาที่ของพอแม ใคร
มีอาชีพอะไรก็ถายทอดวิชาน้ันๆ ใหแกลูกหลานของตนตามสายตระกูล เชน วิชาแพทยแผนโบราณ
วิชาชางปน ชางถม ชางแกะสลัก ชางปูนปน ชางเหล็ก ชางเงิน ชางทอง สวนการศึกษาสําหรับ
เด็กหญิง จะถือตามประเพณีโบราณคือ เรียนเย็บปกถักรอย ทํากับขาว การจัดบานเรือน การ
ฝกอบรมมารยาทของกุลสตรี สังคมสมัยน้ันไมนิยมใหผูหญิงเรียนหนังสือ จึงมีนอยคนที่อานออก
เขียนได27

26 ประชุมพงศาวดารภาคที่ 65. (กรุงเทพฯ : ชัยวิโรจน 2535), หนา 87.
27 53 พระมหากษัตริยไทย : ธ ครองใจไทยทั้งชาติ. (กรุงเทพฯ : โอเดียนสโตร. 2543),

หนา : 244-245.
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สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชจึงโปรดเกลาฯใหบํารุงการศึกษาตามวัดตางๆ และ
ยังโปรดเกลาฯใหต้ังหอหนังสือขึ้นเชนเดียวกับสมัยอยุธยา ซึ่งคงเทียบไดกับหอพระสมุดในระยะ
หลัง นอกจากน้ียังโปรดเกลาฯใหแสวงหาและรวบรวมตําราตางๆ ที่กระจัดกระจายไปเมื่อคราวกรุง
แตกไวที่พระอารามหลวงหรือหามาจําลองไวเปน แบบฉบับเพื่อใชศึกษาเลาเรียน

2.7.15 ดานศาสนา
ถึงแมวาในรัชสมัยของพระองค บานเมืองจะตกอยูในภาวะสงครามเกือบตลอดเวลา

แตพระองคกลับมิไดทรงละเลยงานดานศาสนจักร ไดทรงมุงมั่นทํานุบํารุงพระพุทธศาสนาให
เจริญรุงเรืองเหมือนเมื่อคร้ังกรุงศรีอยุธยา พระราชกรณียกิจดานฟนฟูพระพุทธศาสนามีดังน้ี

-  บทสวดมนต พุทธชัยมงคลคาถา และสรางพระยอดธง  มีบันทึกโบราณบอกไว
ดังน้ี "เมื่อพระเจาตากสินมหาราชตีเมืองจันทบุรีไดแลว ก็ทรงเล็งเห็นวาสงครามกูชาติตอจากน้ีไป
จะตองหนักหนาและยืดยาว จึงทรงโปรดเกลาใหสรางพระยอดธงแบบศรีอยุธยาขึ้น แลวนิมนต
พระเถระทั้งหลาย มาสวดบทพาหุงมหากาบรรจุไวในองคพระ และพระองคก็ทรงเจริญรอยตาม
พระบาทสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ดวยการเจริญพาหุงมหากา จึงบันดาลใหทรงกูชาติสําเร็จ"

-  การจัดระเบียบสังฆมณฑล  ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหจัดระเบียบสังฆ
มณฑลทันทีภายหลังการสถาปนากรุงธนบุรีเปนราชธานี คร้ังที่ยกทัพไปปราบชุมนุมเจาพระฝาง
เมื่อทรงเห็นวาพระสงฆทางฝายหัวเมืองเหนือมัวหมอง ก็ไดอาราธนาพระราชาคณะ จากในกรุงไป
สั่งสอน ทําใหพระสงฆกลับบริสุทธิ์และเปนปกติสุขขึ้น

-  การรวบรวมพระไตรปฎก สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชยังไดทรงมุงมั่นในการ
สืบเสาะคนหาตนฉบับพระไตรปฎก ที่ยังเหลืออยูหลังจากเสียกรุง เพื่อนํามาคัดลอกจําลองไว
สําหรับการสรางพระไตรปฎกฉบับหลวงตอไป ซึ่งจะเห็นไดจากเมื่อคราวที่เสด็จไปปราบชุมนุมเจา
นครศรีธรรมราชในป พ.ศ. 2312 ไดมีรับสั่งใหขอยืมคัมภีร พระไตรปฎกจากนครศรีธรรมราช
บรรทุกเรือเขามาคัดลอกในกรุงธนบุรี และในปถัดมาในคราวที่เสด็จฯ ไปปราบชุมนุมเจาพระฝางที่
เมืองอุตรดิตถไดโปรดเกลาฯ ใหนําพระไตรปฎกลงมาดวย ตนฉบับที่ไดจากเมืองนครศรีธรรมราช
ซึ่งนับเปนประโยชนอยางยิ่งในการสังคายนาพระไตรปฎกในสมัยตอมา

-  การสมโภชพระแกวมรกต  ภายหลังจากที่รบชนะเมืองเวียงจันทน สมเด็จพระ
เจาตากสินมหาราชทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหอัญเชิญพระแกวมรกตและพระบางกลับมายังกรุง
ธนบุรีดวย โดยใหจัดขบวนเรือพยุหยาตรามโหฬารถึง 246 ลํา และเสด็จพระราชดําเนินขึ้นไปรับ
ดวยพระองคเอง แลวใหอัญเชิญพระแกวมรกตไปประดิษฐานไว ณ พระอุโบสถ วัดอรุณราชวรา
ราม ตอมารัชกาลที่ 1 ไดอัญเชิญพระแกวมรกตไปประดิษฐานไว ณ พระอุโบสถ วัดพระศรีรัตน
ศาสดาราม ซึ่งอยูในเขตพระบรมมหาราชวัง
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-  การบูรณปฏิสังขรณวัด สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชทรงสละพระราชทรัพย
สวนพระองค เพื่อบูรณะปฏิสังขรณวัดวาอารามตางๆ เปนจํานวนมาก และทรงพระกรุณาโปรด
เกลาฯ ใหยกฐานะขึ้นเปนพระอารามหลวง เชน วัดอินทารามวรวิหาร วัดระฆังโฆษิตาราม
วรมหาวิหาร วัดหงสรัตนารามราชวรวิหาร วัดอรุณราชวรารามราชวรมหาวิหาร วัดโมลีโลกยาราม
ราชวรวิหาร วัดราชคฤหวรวิหาร และวัดเสาธงหิน เปนตน

-  พระราชกําหนดวาดวยศีลสิกขา สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชทรงพระกรุณา
โปรดเกลาฯ ใหตรากฎหมายวาดวยวัตรปฏิบัติในทางธรรมวินัยของพระสงฆ เมื่อป พ.ศ. 2316 โดย
ถือเปนตนฉบับกฎหมายพระสงฆฉบับแรกของไทย  และทรงนําแนวคิดทางพระพุทธศาสนา มาใช
เปนหลักในการจัดระเบียบสังคมในสมัยน้ันดวย  และหลังจากกอบกูแผนดินไดแลว พระองคได
ทรงอัญเชิญพระบรมศพสมเด็จพระเจาเอกทัศ มาจัดถวายพระเพลิงอยางสมพระเกียรติ และยังทรง
รับอุปการะบรรดาพระบรมวงศานุวงศในพระมหากษัตริยกรุงศรีอยุธยาทุกพระองคดวยความ
กตัญู28

2.7.16 ดานศิลปกรรม
นาฏดุริยางค
ภายหลังจากที่พระองคเสด็จพระราชดําเนินไปปราบชุมนุมเจานครศรีธรรมราช เมื่อ

พ.ศ. 2312 ไดทรงนําตัวละครผูหญิงของเจานครศรีธรรมราชเขามาเปนครูฝกหัดรวมกับพวกละครที่
ทรงรวบรวมไดจากที่อ่ืน แลวจัดต้ังเปนละครหลวงของกรุงธนบุรี โดยยึดแบบฉบับการฝกละคร
ของกรุงศรีอยุธยา นอกจากน้ียังไดทรงพระราชนิพนธบทละครเร่ืองรามเกียรต์ิ เพื่อใหคณะละคร
หลวงไดนําไปฝกหัดออกแสดงดวย  ดังน้ันจึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหฟนฟูอยางเต็มที่ เพื่อ
สรางบรรยากาศใหร่ืนเริงครึกคร้ืนเหมือนสมัยกรุงศรีอยุธยา พระราชทานโอกาสใหประชาชน
ทั่วไปเปดการฝกสอนและออกโรงเลนไดอิสระ เคร่ืองแตงกายไมวาจะเปน เคร่ืองตน เคร่ืองทรง ก็
แตงกันไดตามลักษณะเร่ือง สงผลใหศิลปะการละครของไทยซึ่งเคยเจริญรุงเรืองมากตอนปลาย
อยุธยากลับฟนตัวขึ้นใหม

ศิลปะการชาง
ภาพเขียนที่งดงามประณีตในสมัยธนบุรีที่สําคัญยิ่ง คือ "สมุดภาพไตรภูมิ" เปน

ภาพเขียนที่โปรดเกลาฯ ใหสรางขึ้นเมื่อพุทธศักราช 2319 ซึ่งนับไดวาเปนสมุดภาพไตรภูมิขนาด

28 กรมศิลปากร, จดหมายเหตุฉบับพระยาประมูลธนรักษ. (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร.
2551), (พิมพในงานศพ นางชอย ชูโต พ.ศ. 2464), หนา 7.
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ใหญเลมหน่ึงของเมืองไทย เมื่อคลี่ออกจะมีความยาวถึง 34.72 เมตร เขียนดวยสีลงในสมุดทั้ง 2
ดาน โดยฝมือชางเขียน 4 คน ปจจุบันไดเก็บ รักษาไว ณ หอสมุดแหงชาติทาวาสุกรี กรุงเทพฯ

งานฝมือชาง
สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชทรงเล็งเห็นวา ชางไทยสมัยธนบุรีมีเหลืออยูนอยมาก

จึงโปรดเกลาฯ ใหรวบรวมและฟนฟูการชางสิบหมูขึ้นใหม แตเน่ืองจากมีเวลาจํากัด บานเมืองอยูใน
ระหวางสงคราม สิ่งของที่เปนฝมือชางชั้นดีประณีตงดงามในสมัยธนบุรีจึงหาไดยาก แตที่มีใหเห็น
อยูบาง ไดแก

-  พระแทนบรรทมของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชประดิษฐานอยูที่วัดอินทาราม
-  พระแทนสําหรับทรงเจริญวิปสสนากัมมัฏฐาน ประดิษฐานอยูภายในพระวิหาร

เล็กหนา
-  พระปรางควัดอรุณราชวราราม
-  ตูลายรดนํ้า ที่มีศักราชแจงชัดวาสรางในสมัยกรุงธนบุรี อยูในหอสมุดวชิรญาณ

ภายในหอสมุดแหงชาติ ทาวาสุกรี กรุงเทพฯ
-  ทองพระโรงพระราชวังเดิม ซึ่งเคยเปนที่ประทับและเสด็จออกวาราชการ ปจจุบัน

อยูในการดูแลของกองทัพเรือ
ดานอ่ืน ๆ
-  โปรดเกลาฯใหสรางพระราชวังเดิม
-  พระราชทานที่ดินใหสรางโบสถวัดซางตาครูซ
-  ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯใหสรางพระเมรุมาศที่ วัดอินทารามวรวิหาร เพื่อถวาย

พระเพลิงพระบรมศพสมเด็จพระบรมราชชนนี
พระราชนิพนธ
เร่ืองที่พระองคไดพระราชนิพนธไวน้ันก็คือ บทละครเร่ืองรามเกียรต์ิ วันที่ทรงพระ

ราชนิพนธรามเกียรต์ิฉบับน้ีคือ วันอาทิตย เดือน 6 ขึ้น 1 ค่ํา ปฉลู จุลศักราช 1132 ตรงกับป พ.ศ.
2313 เปนปที่ 3 แหงรัชกาลของพระองค พระองคทรงพระราชนิพนธไว 4 เลมสมุดไทย คือ

-  เลม 1 ตอนพระมงกุฎ
-  เลม 2 ตอนหนุมานเกี้ยววารินจนทาวมาลีวราชมา
-  เลม 3 ตอนทาวมาลีวราชพิพากษา
-  เลม 4 ตอนทศกรรฐต้ังพิธีทรายกรด พระลักษณตองหอกกบิลพัสตร จนผูกผมทศ

กรรฐกับนางมณโฑ
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ในรัชสมัยของพระองคมีกวีที่สมควรไดรับการยกยอง 2 ทาน คือ
1. นายสวน มหาดเล็ก ซึ่งแตงโคลงสี่สุภาพ แตงขึ้นเพื่อยกพระเกียรติและ

สรรเสริญ สมเด็จพระเจาตากสินมหาราช 85 บท เปนสํานวนที่เรียบงาย แตทรงคุณคาดวยเปน
หลักฐานที่คนรุนตอมาไดทราบถึงสภาพบานเมืองและความ เปนไปในยุคน้ัน

2. หลวงสรวิชิต (หน) ซึ่งตอมาในสมัยกรุงรัตนโกสินทร มีบรรดาศักด์ิเปน
เจาพระยาพระคลัง (หน) งานประพันธของทานเปนที่รูจักและแพรหลาย จนถึงปจจุบัน เชน สามกก
เปนตน

ปลายรัชสมัยของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชไดเกิดกบฏขึ้นที่เมืองอยุธยา พวก
กบฏไดปลนจนพระยาอินทรอภัย ผูรักษากรุงเกา จนตองหลบหนีมายังกรุงธนบุรี สมเด็จพระเจา
ตากสินมหาราชมีรับสั่งใหพระยาสรรคขึ้นไปสืบสวนเอาตัวคนผิดมาลงโทษ แตพระยาสรรค
กลับไปเขากับพวกกบฏ และยกพวกมาปลนพระราชวังกรุงธนบุรีในวันแรม 11 ค่ํา เดือน 4 ตรงกับ
วันที่ 9 มีนาคม พ.ศ. 2324 บังคับใหสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชออกผนวช และคุมพระองคไวที่
พระอุโบสถวัดอรุณราชวราราม แลวพระยาสรรคไดต้ังตนเปนพระเจาแผนดิน

สวนเหตุการณสวรรคตของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชน้ันไมแนชัด แตที่
ปรากฏเปนประวัติศาสตรกระแสหลัก คือ สมเด็จเจาพระยามหากษัตริยศึก  (ทองดวง) ยกทัพมายัง
กรุงธนบุรีในระหวางยกทัพไปเขมร เมื่อวันที่ 6 เมษายน พ.ศ. 2325 พระองคไดควบคุมตัวพระยา
สรรคและขุนนางที่คิดกอการกบฏเอาไว และสืบสวนสาเหตุของความวุนวายที่เกิดขึ้น สมเด็จพระ
เจาตากสินมหาราชถูกกลาวโทษวาพระองคทรงเสียพระสติ ทําใหประชาชนได รับความเดือดรอน
สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชจึงถูกสําเร็จโทษและเสด็จสวรรคต สมเด็จเจาพระยามหากษัตริยศึก
ก็ปราบดาภิเษกเปนพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช ปฐมกษัตริยแหงราชวงศจักรี
สืบตอมา หลังจากน้ัน พระองคจึงสั่งใหนําตัวพระยาสรรคและขุนนางที่คิดกอการกบฏไปประหาร
ชีวิตเสีย

ตอมา ภายหลังการปฏิวัติสยาม พ.ศ. 2475 แนวคิดอ่ืน ๆ เกี่ยวกับการสวรรคตของ
สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชก็ปรากฏขึ้น เชน พระองคถูกพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬา
โลกรัฐประหาร, พระองคมิไดเสียสติ หรือพระองคทรงหนีไปไดกอนถูกสําเร็จโทษ เปนตน29

29 ธีระชัย ธนาเศรษฐ. เปดวังสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช. (กรุงเทพฯ : ธีรกิจ จํากัด.),
หนา 116.
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การเฉลิมพระเกียรติ
รัฐบาลไทยไดประกาศใหวันที่ 28 ธันวาคมของทุกป ซึ่งตรงกับวันที่พระองคทรง

ปราบดาภิเษกเปนพระมหากษัตริย ใหเปน "วันสมเด็จพระเจาตากสิน" นอกจากน้ันคณะรัฐมนตรียัง
มีมติใหถวายพระราชสมัญญานามวา "สมเด็จพระเจาตากสินมหาราช" พระองคทรงเปนวีรบุรุษของ
ชาติที่ประชาชนรูจักดีที่สุด และมีศาลเทพารักษและอนุสาวรียถวายแดพระองคมากที่สุดยิ่งกวาอดีต
พระมหากษัตริยของไทยพระองคอ่ืนๆ ทุกพระองค

“.....เน่ืองจากทรงเปนพระมหากษัตริยผูมีพระมหากรุณาธิคุณอันยิ่งใหญแกปวง
ชนชาวไทย ทางราชการจึงกําหนดใหวันที่ 28 ธันวาคม ของทุกปเปนวันคลายวันสมเด็จพระเจาตาก
สินมหาราช และใหมีรัฐพิธีถวายสักการะ ณ พระบรมราชานุสาวรียที่วงเวียนใหญ กรุงเทพฯ ต้ังแต
ป พ.ศ.2497 สืบมาทุกป และวันที่ 27 ตุลาคม พ.ศ.2524 คณะรัฐมนตรีมีมติใหเทิดพระนามวา
สมเด็จพระเจาตากสินมหาราช”30

2.8  ประวัติพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช (รัชกาลท่ี 1)31

พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาจักรีบรมนาถฯ พระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช พระ
นามพระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัวทรงต้ังถวาย รัชกาลที่ 1 แหงราชวงศจักรี เสด็จพระราช
สมภพเมื่อ วันพุธ เดือน 4 แรม 5 ค่ํา ปมะโรงอัฐศก เวลา 3 ยาม ตรงกับวันที่ 20 มีนาคม พุทธศักราช
2279 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราชปราบดาภิเษกขึ้นครองราชย เปนพระเจา
แผนดินแหงกรุงรัตนโกสินทร เมื่อวันที่ 6 เมษายน พ.ศ. 2325ขณะมีพระชนมายุได 46 พรรษา

2.8.1 พระราชประวัติ
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช มีพระนามเดิมวา ทองดวง เสด็จพระราช

สมภพเมื่อวันที่ 20 มีนาคม พ.ศ. 2279 ในแผนดินสมเด็จพระเจาอยูหัวบรมโกศแหงกรุงศรี
อยุธยา พระองคเปนบุตรคนที่ 4 ของพระอักษรสุนทรศาสตร (ทองดี) ซึ่งตอมาไดรับการสถาปนา
พระบรมอัฐิขึ้นเปนสมเด็จพระปฐมบรมมหาชนก และพระอัครชายา (ดาวเรือง หรือ หยก) ทรงมี
พระเชษฐา พระเชษฐภคินี และพระอนุชารวมพระชนกชนนีรวม 5 พระองค ไดแก

30 กรมศิลปากร. หนังสืออักขรานุกรมประวัติศาสตรไทยอักษร ฆ ง จ. (กรุงเทพฯ : จงเจริญ
การพิมพ), หนา 363.

31 วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี, พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช [ออนไลน],
22 สิงหาคม 2554. แหลงที่มา http://th.wikipedia.org/wiki/พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬา
โลกมหาราช
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- สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยาเทพสุดาวดี
- พระเจารามณรงค
- สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระศรีสุดารักษ
- พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช
- สมเด็จพระบวรราชเจามหาสุรสิงหนาท
นอกจากน้ี พระองคยังมีพระอนุชาและพระขนิษฐาตางพระชนนีอีก 2 พระองค ไดแก
- สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาลา กรมหลวงจักรเจษฎา
- พระเจาบรมวงศเธอ พระองคเจากุ กรมหลวงนรินทรเทวี
เมื่อเจริญวัยขึ้นไดถวายตัวเปนมหาดเล็กในสมเด็จเจาฟากรมขุนพรพินิต (ตอมา คือสมเด็จ

พระเจาอุทุมพร) คร้ันพระชนมายุครบ 21 พรรษา ก็เสด็จออกผนวชเปนภิกษุอยูวัดมหาทลาย 1
พรรษา แลวลาผนวชเขารับราชการเปนมหาดเล็กหลวงในสมเด็จพระเจาอุทุมพรดังเดิม เมื่อพระ
ชนมายุได 25 พรรษา พระองคเสด็จออกไปรับราชการที่ เมืองราชบุรีในตําแหนง "หลวง
ยกกระบัตร" ในแผนดินสมเด็จพระที่น่ังสุริยาศนอัมรินทร และไดสมรสกับคุณนาค (ภายหลังไดรับ
การสถาปนาที่สมเด็จพระอมรินทราบรมราชินี) ธิดาในตระกูลเศรษฐีมอญที่มีรกรากอยูที่บาน
อัมพวา เมืองสมุทรสงคราม

2.9  ประวัติพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย  (รัชกาลท่ี 2)32

พระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหาอิศรสุนทรฯ พระพุทธเลิศหลานภาลัย รัชกาลที่ 2 แหง
ราชวงศจักรี

พระนามที่ปรากฏพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยน้ัน เพิ่งถวายพระนามเรียกเมื่อ
สมัยรัชกาลที่ 3 เน่ืองจากพระปรมาภิไธยที่จารึกในพระสุพรรณบัฏของรัชกาลที่ 1 และรัชกาลที่ 2
จะเหมือนกันทุกตัวอักษร เพราะในเวลาน้ันยังไมมีธรรมเนียมที่จะตองมีพระปรมาภิไธยแตกตางกัน
ในแตละพระองค จนถึงรัชกาลที่ 4 เปนตนมา จึงทรงไดพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหบัญญัติไววาใน
แตละรัชกาลจะตองมีพระปรมาภิไธยแตกตางกัน เวนแตสรอยพระปรมาภิไธยเทาน้ันที่อณุโลมให
ซ้ํากันไดบาง สวนคํานําหนาพระนามรัชกาลที่ 4 ก็ไดทรงบัญญัติใหใชคําวา พระบาทสมเด็จพระ
ปรมินทร หรือ ปรเมนทร เปนคํานําทั้งน้ีขึ้นอยูกับลําดับรัชกาลวาจะเปนเลขคี่หรือเลขคู

เดิมทีเดียวคนสมัยกอนมักเรียกรัชกาลที่ 1 วาแผนดินตน และเรียกรัชกาลที่ 2 วาแผนดิน
กลาง เหตุเพราะพระนามในพระสุพรรณบัฎเหมือนกัน รัชกาลที่ 3 จึงไมโปรดใหใชตามอยาง

32 วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี, พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย [ออนไลน], 22
สิงหาคม 2554. แหลงที่มา http://th.wikipedia.org/wiki/พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย
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รัชกาลที่ 1 และ 2 เพราะเหตุเชนน้ันจะทําใหประชาชนสมัยน้ันเรียกวาแผนดินปลาย ซึ่งดูไมเปน
มงคล

พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ทรงมีพระนามเดิมวา ฉิม (สมเด็จพระเจาลูกยา
เธอ เจาฟากรมหลวงอิศรสุนทร) พระราชสมภพเมื่อวันพุธ ขึ้น 7 ค่ํา เดือน 4 ปกุน เวลาเชา 5 ยาม
ซึ่งตรงกับวันที่ 24 กุมภาพันธ พ.ศ. 2310 เปนพระราชโอรสพระองคที่ 4 ของพระบาทสมเด็จ
พระพุทธยอดฟาจุฬาโลก เสวยราชสมบัติเมื่อปมะเส็ง ปพ.ศ. 2352 - 2367 ขณะมีพระชนมายุได 42
พรรษา

2.9.1 พระนามเต็ม
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย มีพระนามเต็มวา พระบาทสมเด็จพระบรม

ราชาธิราชรามาธิบดี ศรีสินทรบรมมหาจักรพรรดิราชาธิบดินทร ธรณินทราธิราช รัตนากาศภาสกร
วงศ องคปรมาธิเบศ ตรีภูวเนตรวรนายก ดิลกรัตนราชชาติอาชาวศรัย สมุทัยดโรมนต สากลจักร
วาฬาธิเบนทร สุริเยนทราธิบดินทร หริหรินทรา ธาดาธิบดี ศรีวิบูลยคุณอกนิษฐ ฤทธิราเมศวรม
หันต บรมธรรมิกราชาธิราชเดโชชัย พรหมเทพาดิเทพนฤบดินทร ภูมิทรปรมาธิเ บศ โลกเชษฐ
วิสุทธิ รัตนมกุฎประกาศ คตามหาพุทธางกูรบรมบพิตร พระพุทธเจาอยูหัว

พระปรมาภิไธยที่จารึกในพระสุพรรณบัฏของรัชกาลที่ 1 และรัชกาลที่ 2 เหมือนกันทุก
ตัวอักษร เน่ืองจากในเวลาน้ัน ยังไมมีธรรมเนียมที่จะตองมีพระปรมาภิไธยแตกตางกันในแตละ
พระองค จนในรัชกาลที่ 4 เปนตนมาไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหบัญญัติไววา ในแตละรัชกาล
จะตองมีพระปรมาภิไธยแตกตางกัน เวนแตสรอยพระปรมาภิไธยเทาน้ันที่อนุโลมใหซ้ํากันไดบาง
สวนคํานําหนาพระนามรัชกาลที่ 4 ก็ไดทรงบัญญัติใหใชคําวา "พระบาทสมเด็จพระปรมินทร หรือ
ปรเมนทร" เปนคํานําทั้งน้ีขึ้นอยูกับลําดับรัชกาลวาจะเปนเลขคี่หรือเลขคู เดิมทีเดียวคนสมัยกอนมัก
เรียกรัชกาลที่ 1 วาแผนดินตน และเรียกรัชกาลที่ 2 วาแผนดินกลาง เหตุเพราะพระนามในพระ
สุพรรณบัฎเหมือนกัน รัชกาลที่ 3 จึงไมโปรดใหใชตามอยางรัชกาลที่ 1 และ 2 เพราะเหตุเชนน้ัน จะ
ทําใหประชาชนสมัยน้ันเรียกวาแผนดินปลาย ซึ่งดูไมเปนมงคล

2.9.2 ปราบดาภิเษก
เมื่อถึงวันที่ 7 กันยายน พ.ศ. 2352 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราชเสด็จ

สวรรคตดวยพระโรคชรา ขณะมีพระชนมายุได 73 พรรษา นับเวลาในการเสด็จครองราชยไดนาน
ถึง 27 ป พระบรมวงศานุวงศไดทูลเชิญใหเสด็จปราบดาภิเษกเปนพระมหากษัตริยองคที่ 2 แหง
ราชวงศจักรี ใชพระนามเต็มวาพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย
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2.9.3 พระปรีชาสามารถ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยทรงพระปรีชาสามารถในศิลปกรรมดานตางๆ

หลายสาขา ดังจะขอยกตัวอยางตอไปน้ี
ดานกวีนิพนธ
ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ไดรับการยกยองวาเปนยุค

ทองของวรรณคดีสมัยหน่ึงเลยทีเดียว ดานกาพยกลอนเจริญสูงสุด จนมีคํากลาววา "ในรัชกาลที่ 2
น้ัน ใครเปนกวีก็เปนคนโปรด" กวีที่มีชื่อเสียงนอกจากพระองคเองแลว ยังมีกรมหมื่นเจษฎา
บดินทร (รัชกาลที่ 3) สมเด็จกรมพระปรมานุชิตชิโนรส สุนทรภู พระยาตรัง และนายนรินทร
ธิเบศร (อิน) เปนตน พระองคมีพระราชนิพนธที่เปนบทกลอนมากมาย ทรงเปนยอดกวีดานการแตง
บทละครทั้งละครในและละครนอก มีหลายเร่ืองที่มีอยูเดิมและทรงนํามาแตงใหมเพื่อใหใชในการ
แสดงได เชน รามเกียรต์ิ อุณรุท และอิเหนา โดยเร่ืองอิเหนาน้ี เร่ืองเดิมมีความยาวมาก ไดทรงพระ
ราชนิพนธใหมต้ังแตตนจนจบเปนเร่ืองยาวที่สุดของพระองค วรรณคดีสโมสรในรัชกาลที่ 6 ได
ยกยองใหเปนยอดบทละครรําที่แตงดี ยอดเยี่ยมทั้งเน้ือความ ทํานองกลอนและกระบวนการเลนทั้ง
รองและรํา นอกจากน้ียังมีละครนอกอ่ืนๆ เชน ไกรทอง สังขทอง ไชยเชษฐ หลวิชัยคาวี มณีพิชัย
สังขศิลปชัย ไดทรงเลือกเอาของเกามาทรงพระราชนิพนธขึ้นใหมบางตอน และยังทรงพระราช
นิพนธบทพากยโขนอีกหลายชุด เชน ชุดนางลอย ชุดนาคบาศ และชุดพรหมาสตร ซึ่งลวนมีความ
ไพเราะซาบซึ้งเปนอมตะใชแสดงมาจนทุกวันน้ี

ดานปฏิมากรรม /ประติมากรรม
นอกจากจะทรงสงเสริมงานชางดานหลอพระพุทธรูปแลว พระบาทสมเด็จพระ

พุทธเลิศหลานภาลัยยังไดทรงพระราชอุตสาหะปนหุนพระพักตรของพระพุทธธรรมิศรราชโลกธาตุ
ดิลก พระประธานในพระอุโบสถวัดอรุณราชวราราม อันเปนพระพุทธรูปที่สําคัญยิ่งองคหน่ึงไทย
ดวยพระองคเอง ซึ่งลักษณะและทรวดทรงของพระพุทธรูปองคน้ีเปนแบบอยางที่ประดิษฐคิดคน
ขึ้นใหมในรัชกาลที่ 2 น้ีเอง สวนดานการชางฝมือและการแกะสลักลวดลายในรัชกาลของพระองค
ไดมีความเจริญกาวหนาไปอยางมาก และพระองคเองก็ทรงเปนชางทั้งการปนและการแกะสลักที่
เชี่ยวชาญยิ่งพระองคหน่ึงอยางยากที่จะหาผูใดทัดเทียมได นอกจากฝพระหัตถในการปนพระพักตร
พระพุทธธรรมิศรราชโลกธาตุดิลกแลว ยังทรงแกะสลักบานประตูพระวิหารพระศรีศากยมุนี
วัดสุทัศนเทพวราราม คูหนาดวยพระองคเองรวมกับกรมหมื่นจิตรภักดี และทรงแกะหนาหุนหนา
พระใหญและพระนอยที่ทําจากไมรักคูหน่ึงที่เรียกวาพระยารักใหญ และพระยารักนอยไวดวย
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ดานดนตรี
กลาวไดวา พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยทรงมีพระปรีชาสามารถใน

ดานน้ีไมนอยไปกวาดานละครและฟอนรํา เคร่ืองดนตรีที่ทรงถนัดและโปรดปรานคือ ซอสาม
สาย ซึ่งซอคูพระหัตถที่สําคัญไดพระราชทานนามวา "ซอสายฟาฟาด" และเพลงพระราชนิพนธที่มี
ชื่อเสียงเปนที่รูจักกันดีคือ "เพลงบุหลันลอยเลื่อน" หรือ "บุหลัน (เลื่อน) ลอยฟา" แตตอมามักจะ
เรียกวา "เพลงทรงพระสุบิน" เพราะเพลงมีน้ีมีกําเนิดมาจากพระสุบิน (ฝน) ของพระองคเอง โดยเลา
กันวาคืนหน่ึงหลังจากไดทรงซอสามสายจนดึก ก็เสด็จเขาที่บรรทมแลวทรงพระสุบินวา ไดเสด็จ
ไปยังดินแดนที่สวยงามดุจสวรรค ณ ที่น่ัน มีพระจันทรอันกระจางไดลอยมาใกลพระองค พรอมกับ
มีเสียงทิพยดนตรีอันไพเราะยิ่ง ประทับแนนในพระราชหฤทัย คร้ันทรงต่ืนบรรทมก็ยังทรงจดจํา
เพลงน้ันได จึงไดเรียกพนักงานดนตรีมาตอเพลงน้ันไว และทรงอนุญาตใหนําออกเผยแพรได เพลง
น้ีจึงเปนที่แพรหลายและรูจักกันกวางขวางมาจนทุกวันน้ี

2.10 ประวัติพระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลท่ี 3)33

พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาเจษฏาบดินทรฯ พระน่ังเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 3 แหง
ราชวงศจักรี พระนามเดิมวา "สมเด็จพระเจาลูกยาเธอ กรมหมื่นเจษฎาบดินทร หรือ พระองคชาย
ทับ"

พระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัว ทรงเปนพระราชโอรสองคที่ 3 ในพระบาทสมเด็จ
พระพุทธเลิศหลานภาลัย และองคแรกที่ประสูติแตเจาจอมมารดาเรียม เสด็จพระราชสมภพเมื่อ
วันจันทร แรม 10 ค่ํา เดือน 4 ปมะแม เวลาค่ํา 10.30 นาฬิกา (สี่ทุมคร่ึง) ตรงกับวันที่ 31 มีนาคม
พ.ศ. 2330 ทรงเปนพระราชโอรสองคใหญในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยกับเจาจอม
มารดาเรียม ซึ่งภายหลังไดรับการสถาปนาเปน กรมสมเด็จพระศรีสุราลัย เสวยราชสมบัติเมื่อ
วันอาทิตย เดือน 9 ขึ้น 7 ค่ํา ปวอก ซึ่งตรงกับวันที่ 21 กรกฎาคม พ.ศ. 2367 รวมสิริดํารงราชสมบัติ
ได 27 ป

ทรงมีเจาจอมมารดา และเจาจอม 5 พระองค มีพระราชโอรส-ราชธิดา ทั้งสิ้น 51 พระองค
เสด็จสวรรคต เมื่อวันพุธ เดือน 5 ขึ้น 1 ค่ํา ปกุน โทศก จุลศักราช 1212 เวลา 7 ทุม 5 บาท ตรงกับ
วันที่ 2 เมษายน พ.ศ. 2394 รวมพระชนมพรรษา 64 พรรษา

33 วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี, พระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัว [ออนไลน], 22 สิงหาคม
2554. แหลงที่มา http://th.wikipedia.org/wiki/ พระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัว
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2.10.1 พระนามเต็ม
พระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัวมีพระนามเต็มวา "สมเด็จพระบรมราชาธิราช

รามาธิบดี ศรีสินทรบรมมหาจักรพรรดิราชาธิบดินทร ธรณินทราธิราช รัตนากาศภาสกรวงศ องค
ปรมาธิเบศร ตรีภูวเนตรวรนายก ดิลกรัตนราชชาติอาชาวไสย สมุทัยดโรมน สากลจักรวาลา
ธิเบนทร สุริเยนทราธิบดินทร หริหรินทราธาธิบดี ศรีสุวิบูลย คุณอถพิษฐ ฤทธิราเมศวร ธรรมิก
ราชาธิราช เดโชชัย พรหมเทพาดิเทพนฤบดินทร ภูมินทรปรมาธิเบศร โลกเชษฐวิสุทธิ มงกุฏ
ประเทศคตา มหาพุทธางกูร บรมบพิตร พระพุทธเจาอยูหัว"

2.10.2 พระราชประวัติ
เมื่อคร้ังที่ทรงกํากับราชการกรมทา (ในสมัยรัชกาลที่ 2) ไดทรงแตงสําเภาบรรทุก

สินคาออกไปคาขายในตางประเทศมีรายไดเพิ่มขึ้นในทองพระคลังเปนอันมาก พระราชบิดาทรง
เรียกพระองควา "เจาสัว" เมื่อรัชกาลที่ 2 เสด็จสวรรคต มิไดตรัสมอบราชสมบัติแกผูใด ขุนนางและ
พระราชวงศตางมีความเห็นวาพระองค (ขณะทรงดํารงพระราชอิสริยยศเปนกรมหมื่นเจษฏา
บดินทร) ขณะน้ันมีพระชนมายุ 37 พรรษา ทรงรอบรูกิจการบานเมืองดี ทรงปราดเปร่ืองในทาง
กฎหมาย การคาและการปกครอง จึงพรอมใจกันอัญเชิญครองราชยเปนรัชกาลที่ 3

2.10.3 พระราชกรณียกิจ
พระองคทรงปกครองประเทศดวยพระปรีชาสามารถ ทรงเสริมสรางกําลังปองกัน

ราชอาณาจักร โปรดใหสรางปอมปราการตามปากแมนํ้าสําคัญ และหัวเมืองชายทะเล

การคมนาคม
ในรัชสมัยของพระองคใชทางนํ้าเปนสําคัญ ทั้งในการสงครามและการคา

ขาย คลองจึงมีความสําคัญมากในการยนระยะทางจากเมืองหน่ึงไปอีกเมืองหน่ึง จึงโปรดฯ ใหมีการ
ขุดคลองขึ้น เชน คลองบางขุนเทียน คลองบางขนาก และคลองหมาหอน

การทํานุบํารุงพระพุทธศาสนา
พระองคทรงเลื่อมใสในพระพุทธศาสนามาก และไดทรงสรางพระพุทธรูป

มากมาย เชน พระประธานในอุโบสถวัดสุทัศน วัดเฉลิมพระเกียรติวัดปรินายก และวัดนางนอง
ทรงสรางวัดใหมขึ้น 3 วัด คือ วัดบวรนิเวศวิหาร วัดเทพธิดาราม และวัดราชนัดดาราม ทรง
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บูรณะปฏิสังขรณ วัดเกาอีก 35 วัด เชน วัดพระศรีรัตนศาสดาราม ซึ่งสรางมาแตรัชกาลที่ 1 วัดอรุณ
ราชวราราม วัดราชโอรสาราม เปนตน

การศึกษา
ทรงทํานุบํารุง และ สนับสนุนการศึกษา โปรดเกลาฯ ใหกรมหลวงวงศาธิราช

สนิท แตงตําราเรียนภาษาไทยขึ้นเลมหน่ึงคือหนังสือจินดามณี โปรดเกลาฯ ใหผูรูนําตําราตางๆ มา
จารึกลงในศิลาตามศาลารอบพุทธาวาสวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม ปนต้ังไวตามเขามอ และ
เขียนไวตามฝาผนังตางๆ มีทั้งอักษรศาสตร แพทยศาสตร พุทธศาสตร โบราณคดี ฯลฯ เพื่อเปนการ
เผยแพรวิชาการสาขาตางๆ จึงอาจกลาวไดวา วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามเปนมหาวิทยาลัยแหง
แรกของกรุงสยาม

ดานความเปนอยู
พระองคทรงเอาพระทัยใสดูแลทุกขสุขของราษฎร ดวยมีพระบรมราชวินิจฉัยวา

ไมทรงสามารถจะบําบัดทุกขใหราษฎรได หากไมเสด็จออกนอกพระราชวัง เพราะราษฎรจะรอง
ถวายฎีกาไดตอเมื่อพระคลังเวลาเสด็จออกนอกพระราชวังเทาน้ัน จึงโปรดใหนํากลองวินิจฉัยเภรี
ออกต้ัง ณ ทิมดาบกรมวัง ในพระบรมมหาราชวัง เพื่อราษฎรผูมีทุกขจะไดตีกลองรองถวายฎีกาไป
ทูลเกลาทูลกระหมอมถวาย เพื่อใหมีการชําระความกันตอไป โดยพระองคจะคอยซักถามอยูเน่ืองๆ
ทําใหตุลาการ ผูทําการพิพากษาไมอาจพลิกแพลงคดีเปนอ่ืนได

ในรัชสมัยของพระองคไดมีศาสนาจารยและนายแพทยชาวอเมริกันและอังกฤษ
เดินทางเขามาเผยแพรคริสตศาสนาเพิ่มมากขึ้น หน่ึงในจํานวนน้ีคือศาสนาจารย แดน บีช บรัดเลย
เอ็ม.ดี. หรือที่คนไทยรูจักกันดีในนามของหมอบรัดเลย ไดเปนผูริเร่ิมใหมีการปลูกฝปองกันไข
ทรพิษและการฉีดวัคซีนปองกันอหิวาตกโรคและการทําผ า ตัดขึ้น เปนคร้ังแรกใน กรุง
รัตนโกสินทร นอกจากน้ีหมอบรัดเลยยังไดคิดตัวพิมพอักษรไทยขึ้น (ป พ.ศ. 2379) ทําใหมีการ
พิมพหนังสือภาษาไทยเปนคร้ังแรกโดยพิมพคําสอนศาสนาคริสตเปนภาษาไทย เมื่อวันที่ 26
ตุลาคม พ.ศ. 2339 ตอมาป พ.ศ. 2385 หมอบรัดเลยพิมพปฏิทินภาษาไทยขึ้นเปนคร้ังแรก

ในดานการหนังสือพิมพฉบับแรกในสมัยรัชกาลที่ 3 หมอบรัดเลยไดออก
หนังสือพิมพแถลงขาวรายปกษเปนภาษาไทย ชื่อ บางกอกรีคอรเดอร (Bangkok Recorder) มีเร่ือง
สารคดี ขาวราชการ ขาวการคา ขาวเบ็ดเตล็ด ฉบับแรกออกเมื่อวันที่ 4 กรกฎาคม พ.ศ. 2387
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หนังสือบทกลอนเลมแรกที่พิมพขายและผู เขียนไดรับคา ลิขสิทธิ์คือ นิราศ
ลอนดอน ของหมอมราโชทัย (ม.ร.ว. กระตาย อิสรางกูร) โดย หมอบรัดเลย ซื้อกรรมสิทธิ์ไปพิมพ
ในราคา 400 บาท เมื่อวันที่ 15 มิถุนายน พ.ศ. 2404 และตีพิมพจําหนายคร้ังแรกเมื่อวันที่ 6
พฤศจิกายน พ.ศ. 2404

2.11  ประวัติพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลท่ี 4)34

พระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหามงกุฏฯ พระจอมเกลาเจาอยูหัว พระมหากษัตริย
พระองคที่ 4 แหงราชวงศจักรี ทรงมีพระนามเดิมวา "เจาฟามงกุฎ สมมติเทวาวงศพงษอิศรกษัตริย"
เสด็จพระราชสมภพในวันพฤหัสบดี ขึ้น 14 ค่ํา เดือน 11 ปชวด ตรงกับวันที่ 18 ตุลาคม พ.ศ.
2347 ในสมัยรัชกาลที่ 1 ณ นิวาสสถานในพระราชนิเวศนเดิม ดานใตของวัดอรุณราชวรารามเปน
พระราชโอรสองคที่ 43 และเปนลําดับที่ 2 ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยและสมเด็จ
พระศรีสุริเยนทราบรมราชินี

พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวเสวยราชสมบัติในวันพุธ เดือน 5 ขึ้น 1 ค่ํา ปกุนยัง
เปนโทศก พ.ศ. 2394 รวมดํารงสิริราชสมบัติ 16 ป 6 เดือน และทรงมีพระราชโอรส - พระราชธิดา
รวมทั้งสิ้น 82 พระองค พระองคเสด็จสวรรคตเมื่อวันพฤหัสบดี เดือน 11 ขึ้น 15 ค่ํา ปมะโรงเวลา
ทุมเศษ ตรงกับวันที่ 1 ตุลาคม พ.ศ. 2411 รวมพระชนมพรรษา 64 พรรษา วัดประจํารัชกาลคือ
วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมารามราชวรวิหาร

2.11.1 พระราชประวัติ
พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว เปนพระราชโอรสองคที่ 43 ในพระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศหลานภาลัย ที่ประสูติแตสมเด็จพระศรีสุริเยนทราบรมราชินี ทรงพระราชสมภพเมื่อ
วันพฤหัสบดี เดือน 11 ขึ้น 14 ค่ํา ปชวด ฉศก จุลศักราช 1166 ซึ่งตรงกับวันที่ 18 ตุลาคม พ.ศ.
2347 ณ พระราชวังเดิม ซึ่งเปนที่ประทับของสมเด็จพระราชบิดา เมื่อคร้ังยังดํารงพระอิสริยยศเปน
สมเด็จพระเจาลูกยาเธอ เจาฟากรมหลวงอิศรสุนทร โดยพระนามกอนการมีพระราชพิธีลงสรงเฉลิม
พระนามวา "ทูลกระหมอมฟาใหญ"

พระองคมีพระเชษฐาและพระอนุชารวมพระราชมารดา รวมทั้งสิ้น 3 พระองค ไดแก
สมเด็จเจาฟาชาย (สิ้นพระชนมเมื่อประสูติ) สมเด็จฯ เจาฟามงกุฏ และสมเด็จฯ เจาฟาจุฑามณี

34 วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี, พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว [ออนไลน], 22 สิงหาคม
2554. แหลงที่มา http://th.wikipedia.org/wiki/พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว
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(ภายหลังไดรับการสถาปนาขึ้นเปน พระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัว) พระองคจึงเปนสมเด็จ
พระเจาลูกยาเธอเจาฟาพระองคแรกที่มีพระชนมในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย

เมื่อสมเด็จพระบรมชนกนาถเสด็จขึ้นครองสมบัติเปนพระมหากษัตริยพระองคที่ 2 แหง
พระบรมราชจักรีวงศแลว พระองคไดเสด็จเขามาอยูภายในพระบรมมหาราชวัง จนกระทั่งพ.ศ.
2355 พระองคมีพระชนมายุได 9 พรรษา จึงไดจัดการพระราชพิธีลงสรงเพื่อเฉลิมพระนามเจาฟา
อยางเปนทางการ พระราชพิธีในคร้ังน้ีพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยมีพระราชดําริวา
พระราชพิธีโสกันตเจาฟาไดทําเปนอยางมีแบบแผนอยูแลว แตการพระราชพิธีลงสรงต้ังพระนาม
เจาฟาคร้ังกรุงศรีอยุธยายังหาไดทําเปนแบบอยางลงไม รวมทั้ง ผูใหญที่เคยเห็นพระราชพิธีดังกลาว
ก็แกชราเกือบจะหมดตัวแลว เกรงวาแบบแผนพระราชพิธีจะสูญไป พระองคจึงทรงพระกรุณา
โปรดเกลาฯ ใหสมเด็จฯ เจาฟากรมหลวงพิทักษมนตรีและเจาพระยาศรีธรรมาธิราช (บุญรอด) เปน
ผูบัญชาการพระราชพิธีลงสรงในคร้ังน้ีเพื่อเปนแบบแผนของพระราชพิธีลงสรงสําหรับคร้ังตอไป
พระราชพิธีในคร้ังน้ีจึงนับเปนพระราชพิธีลงสรงคร้ังแรกในสมัย กรุงรัตนโกสินทร โดย
ทูลกระหมอมฟาใหญไดรับการเฉลิมพระนามตามพระสุพรรณบัฏวา "สมเด็จพระเจาลูกยาเธอ เจา
ฟามงกุฎสมมุติวงศ พงอิศวรกระษัตริย ขัติยราชกุมาร" ในป พ.ศ. 2359 พระองคมีพระชนมายุครบ
13 พรรษา สมเด็จพระบรมชนกนาถมีพระราชดํารัสจัดใหต้ังการพระราชพิธีโสกันตตามแบบอยาง
พระราชพิธีโสกันตเจาฟาที่มีมาแตรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก โดยไดสราง
เขาไกรลาสจําลองไวบริเวณหนาพระที่น่ังจักรีมหาปราสาท

พระองคทรงศึกษาอักษรสยามในสํานักสมเด็จพระพุทธโฆษาจารย (ขุน) วัดโมลีโลกยา
ราม ต้ังแตเมื่อคร้ังยังประทับ ณ พระราชวังเดิม นอกจากน้ี ยังทรงศึกษาวิชาคชกรรมกับเจาพระยา
ศรีธรรมาธิราช รวมทั้ง ทรงฝกการใชอาวุธตางๆ ดวย

2.11.2 ครองราชย
เมื่อพระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัวเสด็จสวรรคตในวันที่ 2 เมษายน พ.ศ. 2394 พระ

ราชวงศและเสนาบดีมีมติเห็นชอบใหถวายราชสมบัติแกสมเด็จพระเจานองยาเธอ เจาฟามงกุฎ
จึงไดใหสมเด็จเจาพระยาบรมมหาประยูรวงศ ไปเฝาเจาฟามงกุฎ ณ วัดบวรนิเวศวิหาร แตพระองค
ตรัสวา ถาจะถวายพระราชสมบัติแกพระองคจะตองอัญเชิญสมเด็จเจาฟาจุฑามณี กรมขุนอิศเรศ
รังสรรคขึ้นครองราชยดวย เน่ืองจากพระองคทรงเห็นวาเปนผูที่มีพระชะตาแรง ตองไดเปน
พระมหากษัตริย



47

ในการพระราชพิธีบรมราชาภิ เษกน้ัน พระองคได รับการเฉลิม พระปรมาภิไธย
วา พระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหามงกุฏฯ พระจอมเกลาเจาอยูหัว และมีพระนามตามจารึกใน
พระสุบรรณบัฏวา

"พระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหามงกุฏสุทธิ สมมุติเทพยพงศวงศาดิศรกษัตริย วรขัตติย
ราชนิกโรดม จาตุรันตบรมมหาจักรพรรดิราชสังกาศ อุภโตสุชาติสังสุทธิเคราะหณี จักรีบรมนาถ
อดิศวราชรามวรังกูร สุจริตมูลสุสาธิตอุกฤษฐวิบูลย บุรพาดูลยกฤษฎาภินิหารสุภาธิการรังสฤษดิ
ธัญญลักษณ วิจิตรโสภาคสรรพางค มหาชโนตมางคประนตบาทบงกชยุคคล ประสิทธิสรรพสุภผล
อุดม บรมสุขุมาลยมหาบุรุษยรัตน ศึกษาพิพัฒนสรรพโกศล สุวิสุทธิวิมลศุภศีลสมาจารย เพ็ชรญาณ
ประภาไพโรจน อเนกโกฎิสาธุ คุณวิบุลยสันดาน ทิพยเทพวตาร ไพศาลเกียรติคุณอดุลยพิเศษ สรรพ
เทเวศรานุรักษเอกอัครมหาบุรุษ สุตพุทธมหากระวี ตรีปฎกาทิโกศล วิมลปรีชามหาอุดมบัณฑิต
สุนทรวิจิตรปฏิภาณ บริบูรณคุณสาร สัสยามาทิโลกยดิลก มหาปริวารนายกอนันต มหันตวรฤทธิ
เดช สรรพพิเศษ สิรินธรมหาชนนิกรสโมสรสมมติ ประสิทธิวรยศมโหดมบรมราชสมบัติ นพปดล
เศวตฉัตราดิฉัตร สิริรัตโนปลักษณมหาบรมราชาภิเศกาภิษิต สรรพทศทิศวิชิตวิไชย สกลมไหศวริน
มหาสยามินทร มเหศวรมหินทร มหาราชาวโรดม บรมนารถชาติอาชาวศรัย พุทธาทิไตรรัตนสรณา
รักษ อุกฤษฐศักดิอัครนเรศราธิบดี เมตตากรุณาสีตลหฤทัย อโนปมัยบุญการสกลไพศาลมหารัษฎา
ธิเบนทร ปรเมนทรธรรมมิกมหาราชาธิราช บรมนารถบรมบพิตร พระจอมเกลาเจาอยูหัว "

พรอมกันน้ี พระองคทรงสถาปนาสมเด็จพระเจานองยาเธอ เจาฟาจุฑามณี กรมขุนอิศเรศ
รังสรรค ที่กรมพระราชวังบวรสถานมงคลมีพระราชพิธีบวรราชาภิเษกและทรงรับพระบวรราช
โองการ ใหพระเกียรติยศเสมอดวยพระเจาแผนดินองคที่ 2 โดยไดรับการเฉลิมพระปรมาภิไธย
วา พระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัว สวนในฝายสมณศักด์ิน้ัน พระองคทรงพระกรุณาโปรด
เกลาฯ เลื่อนพระเจาบรมวงศเธอ กรมหมื่นนุชิตชิโนรส โดยมหาสมณุตมาภิเษกขึ้นเปน กรมสมเด็จ
พระปรมานุชิตชิโนรส ทรงสมณศักด์ิเปนสมเด็จพระสังฆราช เปนตน

2.11.3 พระราชกรณียกิจ
ดานวรรณคดี
พระองคทรงเอาพระทัยใสทํานุบํารุงเปนอยางดี พระราชนิพนธสวนใหญเปน

ประเภทรอยแกว บทพระราชนิพนธที่สําคัญ ไดแก
- ชุมนุมพระบรมราโชบาย 4 หมวด คือ วรรณคดี โบราณคดี ธรรมคดี และตํารา
- ตํานานเร่ือง พระแกวมรกต เร่ืองปฐมวงศ
ทรงริเร่ิมใหมีการคนควาศิลาจารึกในประเทศไทยขึ้นเปนคร้ังแรก คือ จารึกหลัก

ที่ 1 ของพอขุนรามคําแหง และจารึกหลักที่ 4 ของพระยาลิไทย
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ดานพระพุทธศาสนา
พระองคทรงฟนฟูพระพุทธศาสนาใหรุงเรือง โดยทรงต้ังธรรมยุตติกาวงศขึ้น เปน

นิกายใหมในพระพุทธศาสนา ที่มีความเครงครัดในพระธรรมวินัยและระเบียบแบบแผน

ดานความสัมพันธกับตางประเทศ
ดวยเหตุที่ทรงสนพระทัยในวิทยาการตะวันตกมาต้ังแตกอนขึ้นครองราชย จึงทรง

คุนเคยกับชาวตะวันตกโดยเฉพาะอังกฤษเปนอยางมาก ทั้งยังเกี่ยวของกับเสนาบดีสกุลบุนนาค เชน
พระยาศรีสุริยวงศ (ชวง บุนนาค) ผูกราบบังคมทูลเชิญเสด็จขึ้นครองราชยน้ันก็เปนผูสนิทสนมและ
นิยมอังกฤษ เชนน้ีในรัชสมัยของพระองคจึงเปดความสัมพันธกับประเทศตะวันตกอยางกวางขวาง
มีการทําสัญญากับตางประเทศถึง 10 ประเทศ ทรงยึดนโยบาย "ผอนสั้น ผอนยาว" มาใชกับประเทศ
มหาอํานาจเปนพระองคแรกในสมัยรัตนโกสินทร อันทําใหไทยสามารถดํารงเอกราชอยูไดจนทุก
วันน้ี พระองคไดสงคณะทูตไทยโดยมีพระยามนตรีสุริยวงศเปนราชทูต เจาหมื่นสรรเพ็ชภักดีเปน
อุปทูต หมื่นมณเฑียรพิทักษเปนตรีทูต นําพระราชสาสนไปถวายสมเด็จพระราชินีนาถวิกตอเรีย
แหงอังกฤษนับเปนความคิดริเร่ิมใหมีการเดินทางออกนอกประเทศได เน่ืองจากแตเดิมกฎหมาย
หามมิให เจานาย พระราชวงศ ขาราชการผูใหญเดินทางออกจากพระนคร เวนเสียแตไปในการ
สงครามกับกองทัพ

พระองคทรงโปรดเกลาใหชาวตางประเทศรับราชการเปนกงสุลไทย เชน เซอร
จอหน เบาริง อัครราชทูตของสมเด็จพระราชินีนาถวิกตอเรียแหงประเทศอังกฤษ เขามาทํา
สนธิสัญญากับประเทศไทยเปนชาติแรก เมื่อ พ.ศ. 2398 ไดทรงพระราชทานบรรดาศักด์ิเปน "พระ
ยาสยามานุกูลกิจ สยามมิตรมหายศ" เปนกงสุลไทยประจํากรุงลอนดอน

2.11.4 พระปรีชาสามารถดานวิทยาศาสตร
พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวทรงเปนนักดาราศาสตรไทย ทรงการ

คํานวณการเกิดสุริยุปราคาเต็มดวงไดอยางแมนยําในวันที่ 18 สิงหาคม พ.ศ. 2411 ลวงหนา 2 ปและ
ไดเสด็จพระราชดําเนินพรอมเชิญทูตฝร่ังเศสและสิงคโปรทอดพระเนตรสุริยุปราคาคร้ังน้ัน
นอกจากน้ี พระปรีชาสามารถของพระองคในดานวิทยาศาสตรน้ัน ยังทําใหพระองคไดรับการยก
ยองเปนสมาชิกกิตติมศักด์ิของสัตววิทยาสมาคมแหงสหราชาอาณาจักรอีกดวย

14 เมษายน พ.ศ. 2525 รัฐบาลพลเอกเปรม ติณสูลานนท ประกาศยกยองพระบาท
สมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวเปน "พระบิดาแหงวิทยาศาสตรไทย" และอนุมัติใหวันที่ 18 สิงหาคม
ของทุกปเปนวันวิทยาศาสตรแหงชาติ



49

2.12 ประวัติพระบาทสมเด็จพระปนเกลาเกลาเจาอยูหัว (พระมหากษัตริยองคท่ี 2 ในรัชกาลท่ี 4)35

พระบาทสมเด็จพระปวเรนทราเมศมหิศเรศรังสรรค พระปนเกลาเจาอยูหัว ทรงเปนพระ
อนุชาของ พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวรัชกาลที่ 4 ทรงไดรับพระบวรราชาภิเษกเปนกรม
พระราชวังบวรสถานมงคล (พระมหาอุปราช) หรือที่ออกพระนามกันวา "วังหนา" มีพระเกียรติยศ
เปนพระเจาแผนดินพระองคที่ 2 เสมอดวยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว เมื่อวันอาทิตย
ที่ 25 พฤษภาคม พ.ศ. 2394 เมื่อทรงมีพระชนมพรรษาได 43 พรรษา มีพระนามจารึกในพระ
สุพรรณบัฏวา สมเด็จพระปวเรนทราเมศ มหิศเรศ รังสรรค มหรรต วรรคโชไชย มโหฬารคุณอดุลย
พิเศษ สรรพเทเวศรานุรักษ บวรจักรพรรดิราช บวรนาถบพิตร พระปนเกลาเจาอยูหัว

2.12.1 พระราชประวัติ
พระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัว มีพระนามเดิมวา เจาฟาจุฑามณี เปนที่รูจักกันใน

พระนามวา ทูลกระหมอมฟานอย เปนพระราชบุตรลําดับที่ 50 หรือ พระราชกุมารพระองคที่ 27 ใน
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย และเปนพระราชโอรสลําดับที่ 3 ที่ประสูติแตสมเด็จพระ
ศรีสุริเยนทราบรมราชินี พระองคพระราชสมภพเมื่อวันอาทิตย เดือน 10 ขึ้น 15 ค่ํา ปมะโรง ตรงกับ
วันที่ 4 กันยายน พ.ศ. 2351 ณ พระราชวังเดิม คลองบางกอกใหญ อันเปนที่ประทับของสมเด็จพระ
ราชบิดา ซึ่งในคร้ังน้ันเรียกวา พระบวรราชวังใหม อันเน่ืองมาจากในขณะน้ันพระบาทสมเด็จพระ
พุทธเลิศหลานภาลัยดํารงพระอิสริยยศที่กรมพระราชวังบวรสถานมงคล โดยมีคุณหญิงนก (ไม
ทราบสกุล) เปนพระพี่เลี้ยงพระองคมีพระเชษฐารวมพระราชมารดา รวมทั้งสิ้น 3 พระองค ไดแก
สมเด็จเจาฟาชาย (สิ้นพระชนมเมื่อประสูติ) สมเด็จเจาฟามงกุฏ (ภายหลังไดรับการสถาปนาขึ้น
เปน พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว) และสมเด็จเจาฟาจุฑามณี

ภายหลังพระองคประสูติไดประมาณ 1 เดือน พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก
เสด็จสวรรคตเปนผลใหสมเด็จพระราชบิดาของพระองคเสด็จขึ้น ครองราชยสมบัติเปน
พระมหากษัตริยพระองคที่ 2 แหงราชวงศจักรี มีพระนามวา พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา
นภาลัยพระองคไดเสด็จตามสมเด็จพระราชบิดามาประทับในพระบรมมหาราชวังพรอมกับพระราช
มารดาและพระเชษฐา เมื่อพระองคมีพระชนมายุได 12 พรรษา มีการพระราชพิธีโสกันตอยาง
ธรรมเนียมสําหรับเจาฟา หลังจากน้ันเมื่อพระองคมีพระชันษาได 13 พรรษา ทรงผนวชเปน
สามเณร ณ วัดพระศรีรัตนศาสดาราม เพื่อศึกษาศีลธรรมและพระศาสนา เมื่อพระองคลาผนวชทรง
ไดศึกษาวิชาตามแบบแผนราชสกุลที่จัดใหเจานายเรียน โดยพระองคทรงศึกษาอักษรสยามในสํานัก

35 วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี, พระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัว [ออนไลน], 22 สิงหาคม
2554. แหลงที่มา http://th.wikipedia.org/wiki/ พระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัว
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สมเด็จพระพุทธโฆษาจารย (ขุน) วัดโมลีโลกยาราม รวมพระอาจารยเดียวกับสมเด็จพระเชษฐาของ
พระองค

เมื่อพระองคมีพระชนมายุได 16 พรรษา พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยทรงพระ
ประชวรและเสด็จสวรรคต พระเจาลูกเธอ กรมหมื่นเจษฎาบดินทร พระราชโอรสพระองค ใหญใน
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยเสด็จขึ้นครองราชยสมบัติพระนามวา พระบาทสมเด็จ
พระน่ังเกลาเจาอยูหัว พระองคจึงเสด็จกลับไปประทับ ณ พระราชวังเดิม พรอมกับพระราชมารดา
สวนสมเด็จพระเชษฐาของพระองคน้ันทรงสมณเพศประทับอยู ณ วัดมหาธาตุและวัดสมอราย
เมื่อพระองคมีพระชนมายุได 21 พรรษา ทรงผนวชเปนพระภิกษุ ณ วัดพระศรีรัตนศาสดาราม
และเสด็จไปประทับ ณ วัดระฆังโฆษิตาราม หลังจากลาผนวชพระองคจึงเขารับราชการใน
พระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัว

2.12.2 ทรงรับราชการ
พระองคทรงเขารับราชการในพระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัว โดยทรงบังคับบัญชา

กรมทหารปนใหญ กรมทหารแมนปนหนาปนหลัง และญวนอาสารบแขก อาสาจาม ตอมา สมเด็จ
พระบวรราชเจามหาศักดิพลเสพ กรมพระราชวังบวรสถานมงคล เสด็จสวรรคต เปนเหตุใหขาไท
ในเจานายตาง ๆ คาดวาเจานายของตนจะไดรับการสถาปนาที่กรมพระราชวังบวรสถานมงคล พระ
ยาศรีพิพัฒนราชโกษา (ตอมาคือ สมเด็จเจาพระยาบรมมหาพิไชยญาติ (ทัต บุนนาค)) จึงกราบทูล
พระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัววา ถาไมทรงต้ังกรมพระราชวังฯ แลว ขอใหยกเจาตางกรม
ผูใหญเลื่อนขึ้นเปนกรมหลวง กรมขุน เพื่อใหขาไทเห็นวาเจานายของตัวไดเลื่อนยศเพียงน้ัน จะได
หายต่ืน พระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัวทรงมีพระราชดําริเห็นดวยและทรงโปรดใหเลื่อนกรม
และต้ังกรมเจานายรวม 8 พระองคดวยกัน โดยสมเด็จพระเจานองยาเธอ เจาฟาจุฑามณี ปรากฏวามี
ความชอบในราชการ พระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัวจึงโปรดเกลาฯ แตงต้ังใหเปน เจาฟาตาง
กรมที่กรมขุน มีพระนามวา สมเด็จพระเจานองยาเธอ เจาฟากรมขุนอิศเรศรังสรรค ในวันที่ 10
พฤษภาคม พ.ศ. 2375 ในขณะที่พระองคมีพระชนมายุได 24 พรรษา

พระเจาแผนดินสยาม พระองคท่ี 2 ในรัชกาลท่ี 4
เมื่อพระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัวเสด็จสวรรคตในวันที่ 2 เมษายน พ.ศ. 2394 พระ

ราชวงศและเสนาบดีมีมติเห็นชอบใหถวายราชสมบัติแกสมเด็จพระเจานองยาเธอ เจาฟามงกุฎ
(พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ในกาลตอมา) จึงมอบหมายใหสมเด็จเจาพระยาบรมมหา
ประยุรวงศ (ดิศ บุนนาค) ไปเฝาเจาฟามงกุฎ ณ วัดบวรนิเวศวิหาร แตเจาฟามงกุฎตรัสวา ถาจะถวาย
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พระราชสมบัติแกพระองคจะตองอัญเชิญสมเด็จฯ เจาฟากรมขุนอิศเรศรังสรรคขึ้นครองราชยดวย
เน่ืองจากพระองคทรงเห็นวาเปนผูที่มีพระชะตาแรง ตองไดเปนพระมหากษัตริย ดังน้ัน จึงไดมีการ
เชิญสมเด็จฯ เจาฟากรมขุนอิศเรศรังสรรคขึ้นทรงราชสมบัติที่ กรมพระราชวังบวรสถานมงคล
มีพระราชพิธีบวรราชาภิเษกและทรงรับพระบวรราชโองการใหพระเกียรติยศเสมอดวยพระเจา
แผนดินพระองคที่ 2 โดยไดรับการเฉลิมพระปรมาภิไธยจารึกในพระสุพรรณบัฏวา

"พระบาทสมเด็จพระปวเรนทราเมศร มหิศเรศรังสรรค มหันตรวรเดชโชไชย มโหฬารคุณ
อดุลย สรรพเทเวศรานุรักษ บวรจุลจักรพรรดิราชสังกาศ อุภโตสุชาติสังสุทธเคราะหณี จักรีบรม
นาถ อิศวรราชรามวรังกูร บรมมงกุฎนเรนทร สูรยโสทรานุชาธิบดินทร เสนางคนิกรินทร บวรา
ธิเบศร พลพยุหเนตรนเรศวร มหิทธิวรนายก สยามาทิโลกดิลกมหาบุรุษรัตนไพบูลยพิพัฒน
สรรพศิลปาคม สุนทรโรดมกิจโกศล สัตปดลเสวตรฉัตร ศิริรัตนบวรมหาราชาภิเศกาภิสิต สรรพ
ทศทิศพิชิตไชยอุดมมไหสวริยมหาสวามินทร สเมกธรณินทรานุราช บวรนารถชาติอาชา วศรัย
ศรีรัตนไตรสรณารักษ อุกฤษฐศักดิสรรพรัษฎาธิเบนทร ปวเรนทรธรรมมิกราชบพิตร พระปนเกลา
เจาอยูหัว"

นับยอนไปในอดีตต้ังแตสมัยสุโขทัยเปนราชธานี สืบมาจนถึงสมัยรัตนโกสินทรน้ัน พระ
เจาแผนดินมักจะทรงสถาปนาให สมเด็จพระเจาลูกยาเธอ เจาฟาพระองคใหญที่เกิ ดจากพระอัคร
มเหสี เปนพระมหาอุปราช ซึ่งจะทรงดํารงตําแหนงเปน พระเจาแผนดินตอจากพระองค แตบาง
รัชกาลก็ทรงแตงต้ังสมเด็จพระเจานองยาเธอที่มีความชอบตอแผนดินขึ้นเปนพระมหาอุปราช (เรียก
ในราชการวา กรมพระราชวังบวรสถานมงคล หรือ วังหนา) และตามหลักฐานเทาที่มีปรากฏใน
พระราชพงศาวดารของไทยเรา การที่พระเจาอยูหัวทรงแตงต้ังพระอนุชาขึ้นเปนพระเจาแผนดิน
พระองคที่สองน้ันมีเฉพาะ สมัยกรุงศรีอยุธยาคือ สมเด็จพระนเรศวรมหาราชและสมเด็จพระเอกา
ทศรถเทาน้ัน กอนที่จะมาถึงรัชสมัย พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว และพระบาทสมเด็จ
พระปนเกลาเจาอยูหัว การที่พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงสถาปนา พระเจานองยาเธอ
ไวในตําแหนงพระมหาอุปราช และใหมีพระราชอิสริยยศเทียบเทาพระเจาแผนดินน้ัน (The Second
King) มีหลายสาเหตุ แตสาเหตุที่สําคัญเปนเพราะพระปรีชาสามารถในหลายๆ ดานของพระมหา
อุปราชพระองคน้ีที่ไดเปนกําลังสําคัญของชาติ

ต้ังแตเมื่อคร้ังรัชกาลพระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจา อยูหัว ในกิจการที่เกี่ยวของกับ
ตางประเทศ โดยเฉพาะพวกฝร่ังชาวตะวันตก และพรอมกับเปนพระกําลังที่สําคัญยิ่งของ
พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ในดานความสัมพันธระหวางประเทศไดทรงเขารวมการ
เจรจาทําสัญญาทางพระราชไมตรีกับตางประเทศ เชน สนธิสัญญาเบาริง ซึ่งเปนสนธิสัญญาที่มี
ชื่อเสียงโดงดังกับราชทูตประเทศอังกฤษ พระเกียรติยศชื่อเสียงในดานความรอบรูของใตฝาละออง
ธุลี พระบาทในภาษาหลายภาษา และในสาขาวิชาวิทยาศาสตรชั้นสูงหลายวิชา ซึ่งทรงรอบรูผิดไป
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จากคนในหมูชาติตะวันออกมาก ซึ่ งก็ไดแพรสะพัดถึง สหรัฐอเมริกาดวยทรงทราบชื่อ
ประธานาธิบดีสหรัฐอเมริกาทุกคนดวย

2.12.3 พระราชอัชฌาสัยและพระปรีชาสามารถ
พระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัว ทรงมีพระราชอัธยาศัยตางจากพระเชษฐามาก เพราะ

ฝายแรกชอบสนุกเฮฮา ไมมีพิธีรีตองอะไร สวนฝายหลังคอนขางเงียบขรึม ฉะน้ันจึงมักโปรดในสิ่ง
ที่ไมคอยจะตรงกันนัก แตถาเปนความสนิทสนมสวนพระองคแลวพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา
เจาอยูหัวเมื่อทรงทําอะไรก็มักนึกถึงพระราชอนุชาอยูเสมอ เชน คราวหน่ึงเสด็จขึ้นไปปดทอง
พระพุทธรูปใหญวัดพนัญเชิง ก็ทรงปดเฉพาะพระพักตร เวนพระศอไวพระราชทานพระบาท
สมเด็จพระปนเกลาฯ ทรงปดตอ นอกจากน้ีทั้ง 2 พระองค ก็ทรงลอเลียนกันอยางไมถือพระองค
และสวนมากพระบาทสมเด็จพระปนเกลาฯ จะเปนฝายเยาแหยมากกวา

พระบาทสมเด็จพระปนเกลาฯ ทรงพระปรีชาสามารถมาก ทรงรอบรูงานในดานตางๆ
มากมาย เชน งานดานกองทัพบก กองทัพเรือ ดานตางประเทศ วิชาชางจักรกล และวิชาการปนใหญ
ทรงรอบรูภาษาอังกฤษเปนอยางดีจนสามารถที่จะทรงเขียนโตตอบจดหมายเปนภาษาอังกฤษกับ
เซอร จอหน เบาริง ราชทูตอังกฤษที่เดินทางมาเจริญพระราชไมตรีกับประเทศไทยเมื่อ พ.ศ. 2398
(ค.ศ. 1855) ซึ่งขอความในสนธิสัญญาน้ัน ถาเอยถึงพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาฯ จะมีคํากํากับวา
The First King สวนพระบาทสมเด็จพระปนเกลาฯ จะมีคํากํากับวา The Second King สําหรับใน
ภาษาไทยน้ันตามสนธิสัญญาทางไมตรีกับประเทศอังกฤษในบทภาค ภาษาไทยจะแปลคําวา The
First King วาพระเจาแผนดินสยามพระองคเอก สวนคําวา The Second King น้ันจะแปลวาพระเจา
ประเทศสยามพระองคที่ 2 พระบาทสมเด็จประปนเกลาฯ มีพระนามปรากฏอยูในประกาศใน
อารัมภบทใหดําเนินการเจรจาทําสนธิสัญญาฉบับน้ีดวยในฐานะพระมหากษัตริยพระองคที่ 2 คูกับ
พระบาทสมเด็จพระจอมเกลา ฯ พระองคมีสายพระเนตรที่กวางไกลในดานการ ตางประเทศ ทรง
รอบรูขาวสารในดานความสัมพันธระหวางประเทศเปนอยางดี ทรงทราบพระราชหฤทัยดีวา ถาหาก
ทรง ดําเนินนโยบายที่แข็งกราวแลวไซร ไทยเราจะเสียประโยชน สวนบรรดาฝร่ังที่รูจักมักคุนกับ
วังหนามักจะยกยองชมเชยวาทรงเปนสุภาพบุรุษเพราะพระองคมีพระนิสัยสุภาพ โดยเฉพาะกับพระ
ราชชนนี กรมสมเด็จพระศรีสุริเยนทรามาตยดวยแลว ทรงแสดงความเคารพเกรงกลัวเปนอันมาก

นอกจากน้ีทรงโปรดการทองเที่ยวไปตามหัวบานหัวเมือง ทั้งเหนือและใต สาเหตุหน่ึงอาจ
เปนเพราะมีพระอาการประชวรกระเสาะกระแสะอยูเสมอ จึงตองเสด็จไปเที่ยวรักษาพระองคตาม
หัวเมือง อยูเนืองๆ กลาวกันวามักเสด็จไปประทับตามถิ่นที่มีบานลาว เสด็จไปประทับที่บาน
สัมปะทวน แขวงนครไชยศรีบาง ทางเมืองพนัสนิคมบาง แตเสด็จไปประทับที่ตําหนักบานสีทา
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จังหวัดสระบุรีเสียโดยมาก แตแทที่จริงแลวพระบาทสมเด็จพระปนเกลาฯ ไดเคยเสด็จไปเที่ ยว
ประพาสตามหัวเมืองตางๆ มาต้ังแตคร้ังยังดํารงพระยศเปนเจาฟาจุฑามณี กรมขุนอิสเรศรังสรรค
แลว เพราะทรงประจักษแจงแกพระปรีชาญาณวาการเสด็จประพาสหัวเมืองเปนประโยชนแก
ราชการบานเมือง ดวยสามารถทรงทราบทุกขสุขของไพรฟาประชาชนไดเปนอยางดีซึ่งดีกวา
รายงานในกระดาษมากนัก

2.12.4 พระบาทสมเด็จพระปนเกลาฯ กับการทหารเรือ
พระบาทสมเด็จพระปนเกลาฯ ทรงใฝพระราชหฤทัยในวิชาการดานจักรกลมาก และเพราะ

เหตุที่พระองคโปรดการทหาร จึงทรงสนพระราชหฤทัยเกี่ยวกับอาวุธยุทธภัณฑเปนพิเศษ เทาที่
คนพบพระบรมฉายาลักษณของพระองคน้ัน ก็มักจะทรงฉลองพระองคเคร่ืองแบบทหารและเปน
เคร่ืองแบบทหารเรือดวย แตเปนที่นาเสียดายวาไมมีการบันทึกพระราชประวัติในสวนที่ทรงสราง
หรือวางแผนงานเกี่ยวกับ กิจการทหารใดๆ ไวบางเลย แมในพระราชพงศาวดารหรือในจดหมาย
เหตุตางๆ ก็ไมมีการบันทึกผลงานพระราชประวัติในสวนน้ีไวเลย และแมพระองคเองก็ไมโปรด
การบันทึก ไมมีพระราชหัตถเลขาหรือมีแตไมมีใครเอาใจใสทอดทิ้งหรือทําลายก็ไมอาจทราบได
แตถึงกระน้ันก็ยังมีงานเดนที่มีหลักฐานทั้งของฝร่ัง และไทยกลาวไว แมจะนอยนิดแตก็แสดงให
เห็นถึงการริเร่ิมที่ล้ําหนากวาประเทศเพื่อนบาน

ผลงานน้ันคือการทหารเรือ การทหารเรือของไทยเราน้ันเร่ิมมีเคาเปลี่ยนจากสมัยโบราณเขา
สูยุคสมัยใหมในสมัยรัชกาลที่ 3 และผูที่เปนกําลังสําคัญในกิจการดานทหารเรือในสมัยน้ัน คือ
เจาฟาจุฑามณี กรมขุนอิศเรศรังสรรค และจมื่นไวยวรนาถ (สมเด็จเจาพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ
(ชวง บุนนาค) ดวยทั้ง 2 ทานน้ีมีความรูในวิชาการตอเรือในสมัยน้ันเปนอยางดี จึงไดรับหนาที่
ปกครองบังคับบัญชาการทหารเรือในสมัยน้ัน

ตอมาไดแบงหนาที่กันโดยพระบาทสมเด็จพระปนเกลาฯ ทรงบังคับบัญชาทหารเรือ วัง
หนา สวนทหารเรือบานสมเด็จอยูในปกครองบังคับบัญชาของสมเด็จเจาพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ
ในยามปกติทั้ง 2 ฝาย น้ีไมขึ้นแกกันแตขึ้นตรงตอพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว พระบาทสมเด็จ
พระปนเกลาฯ ทรงฝกฝนทหารของพระองค โดยใชทั้งความรูและความสามารถ และ ยังทรงมุงพระ
ราชหฤทัยในเร่ืองการคาขายใหมีกําไร สูแผนดินดวยมิใชสราง แตเรือรบเพราะไดทรงสรางเรือเดิน
ทะเล เพื่อการคาระหวางประเทศอีกดวย นอกจากน้ีพระองคไดทรงนําเอาวิทยาการ สมัยใหมของ
ยุโรป มาใชฝกทหารใหมีสมรรถภาพเปนอยางดี ทรงใหรอยเอก น็อกส (Thomas George Knox)
เปนครูฝกทหารวังหนา ทําใหทหารไทยไดรับวิทยาการอันทันสมัยตามแบบ ทหารเกณฑหัดอยาง
ยุโรป
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การฝกหัดใชคําบอกทหารเปน ภาษาอังกฤษทั้งหมดเร่ิมมีเรือรบกลไฟเปนคร้ังแรก ชื่อเรือ
อาสาวดีรส 3 และเรือยงยศอโยชฌิยา 4 (หรือยงยศอโยธยา) ซึ่งเมื่อคร้ังเรือยงยศอโยชฌิยา ได
เดินทางไปราชการที่สิงคโปร ก็ไดรับคําชมเชยจากตางประเทศเปนอันมากวาพระองคมีพระปรีชา
สามารถทรงตอเรือได และการเดินทางในคร้ังน้ันเทากับเปนการไปอวดธงไทยในตางประ เทศ
ธงไทยไดถูกชัก ขึ้นคูกับธงอังกฤษ ที่ฟอรทแคนน่ิงดวย และแมพระเจาลูกยาเธอหลายพระองคก็
ทรงโปรดฯ ใหเปนทหารเรือเชนกัน ประวัติของเรือที่พระองคทรงมีใชในสมัยน้ัน ตามที่พลเรือตรี
แชน ปจจุสานนท ไดรายงานเลาไวในหนังสือ ประวัติทหารเรือไทย มีดังน้ี

1. เรือพุทธอํานาจ (Fairy) สรางเมื่อ พ.ศ. 2379 เปนเรือชนิดบารก (Barque) ขนาด 200
ตัน มีอาวุธปนใหญ 10 กระบอก เรือลําน้ีเปนของพระบาทสมเด็จพระปนเกลาฯ เมื่อ พ.ศ. 2384 ไป
ราชการทัพรบกับญวนใชเปนเรือพระที่น่ังของแมทัพ คือพระบาทสมเด็จพระปนเกลาฯ เมื่อคร้ัง
ทรงเปนกรมขุนอิศเรศรังสรรค ยกกองทัพไปรบกับญวน ตีเมืองบันทายมาศ (ฮาเตียน)

2. เรือราชฤทธิ์ (Sir Walter Scott) สรางเมื่อ พ.ศ. 2379 เปนเรือแบบเดียวกันกับพุทธ
อํานาจ เมื่อ พ.ศ. 2384 ไปราชการทัพรบกับญวน

3. เรืออุดมเดช (Lion) สรางเมื่อ พ.ศ. 2384 เปนเรือชนิดบารก (Bark) ขนาด 300 ตัน เรือ
ลําน้ีเปนของพระบาทสมเด็จ พระปนเกลาฯ เมื่อ พ.ศ. 2384 ไดใชไปราชการทัพรบกับญวน พ.ศ.
2387 ไดนําสมณทูตไปลังกา

4. เรือเวทชงัด (Tiger) สรางเมื่อ พ.ศ. 2386 เปนเรือชนิดสกูเนอร (Schooner) ขนาด 200
ตัน เรือลําน้ีเปนของพระบาท สมเด็จพระปนเกลาฯ

5. เรือพุทธสิงหาศน (Cruizer) สรางเมื่อ พ.ศ. 2398 เปนเรือชนิดชิพ ขนาด 400 ตัน เรือลํา
น้ีเปนของพระบาทสมเด็จ พระปนเกลาฯ

6. เรือมงคลราชปกษี (Falcon) ซื้อเมื่อ พ.ศ. 2400 เดิมเปนเรือของชาวอเมริกัน ชนิดสกู
เนอร (Schooner) ขนาด 100 ตัน พระบาทสมเด็จพระปนเกลาฯ ทรงซื้อมา แลวดัดแปลงใชเปนเรือ
รบ เรือพระที่น่ังของพระองค

เกียรติประวัติของการทหารเรือไทยสมควรจะตองยกถวายแดพระบาทสมเด็จพระปนเกลา
เจาอยูหัว เพราะพระองคเปนผูที่ทรงสนพระราชหฤทัยในกิจการทหารเรือในสมัยน้ันเปนอยางมาก
เมื่อปรากฏวามีเรือรบตางประเทศเขามาเยี่ยมประเทศไทยคราวใดพระองคก็มักหาโอกาสเสด็จไป
เยี่ยมเยียนเรือรบเหลาน้ันเสมอ เพื่อจะไดทรงทราบวาเรือรบตางประเทศเขาตกแตงและจัดระเบียบ
เรือกันอยางไร แลวนํามาเปนแบบอยางใหกับเรือรบของไทยในเวลาตอมา

จากพระราชประวัติของพระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัว จะเห็นไดวาพระองคทรง
เปนผูนําในเร่ืองเรือสมัยใหม ซึ่งผูคนในสมัยน้ันไมมีใครเชื่อเลยวาเหล็กจะลอยนํ้าไดแตพระองคได
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ทรงแสดงพระปรีชาสามารถใหปรากฏ ทรงตอเรือรบ กลไฟขึ้นเปนคร้ังแรกในประวัติศาสตรชาติ
ไทย ทรงมีพระปรีชาสามารถหลายดาน ทรงแตกฉานเชี่ยวชาญภาษาอังกฤษจนสามารถติดตอ กับ
ชาวตางประเทศไดเปนอยางดีพระสหาย และพระอาจารย เปนชาวอเมริกันเสียเปนสวนมากทรง
หมกมุนกับกิจการทหารเรือมาต้ังแตตน ดวยเหตุน้ีจึงถือไดวาพระองคทรงเปนผูบัญชาการ
ทหารเรือพระองคแรก และควรถวายพระนามวาผูบัญชาการทหารเรือวังหนา สมควรไดรับการ
ถวายพระเกียรติยศขั้นสูงสุด จากชาวกองทัพเรือ ต้ังแตน้ีและตลอดไป

2.13  ประวัติพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวมหาราช  (รัชกาลท่ี 5)36

พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาจุฬาลงกรณฯ พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เปน
พระมหากษัตริยสยาม รัชกาลที่ 5 แหงราชวงศวงศ เสด็จพระราชสมภพเมื่อวันอังคาร เดือน 10 แรม
3 ค่ํา ปฉลู 20 กันยายน พ.ศ. 2396 เปนพระราชโอรสองคที่ 9 ในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา
เจาอยูหัว และเปนที่ 1 ในสมเด็จพระเทพศิรินทราบรมราชินี เสวยราชสมบัติ เมื่อวันพฤหัสบดีเดือน
11 ขึ้น 15 ค่ํา ปมะโรง (พ.ศ. 2411) รวมสิริดํารงราชสมบัติ 42 ป เสด็จสวรรคตเมื่อวันเสาร เดือน 11
แรม 4 ค่ํา ปจอ (23 ตุลาคม พ.ศ. 2453) ดวยโรคพระวักกะ รวมพระชนมพรรษา 57 พรรษา

ผูคนมักออกพระนามวา "ปยมหาราช" แปลวา ราชายิ่งใหญผูทรงเปนที่ รัก และวา
"พระพุทธเจาหลวง"

2.13.1 พระราชประวัติ
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เสด็จพระราชสมภพเมื่อวันที่ 20 กันยายน พ.ศ.

2396 เปนพระราชโอรสในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ที่ประสูติแตกรมสมเด็จ
พระเทพศิรินทรามาตย (ในรัชกาลที่ 6 ไดมีการเปลี่ยนแปลงพระนามเจานายฝายในตามราช
ประเพณีนิยมเปน สมเด็จพระเทพศิรินทราบรมราชินี) ไดรับพระราชทานนามวา สมเด็จพระเจา
ลูกเธอเจาฟาจุฬาลงกรณ บดินทรเทพมหามงกุฎ บุรุษยรัตนราชรวิวงศวรุตมพงศบริพัตร สิริวัฒน
ราชกุมาร ซึ่งคําวา "จุฬาลงกรณ" น้ันแปลวา เคร่ืองประดับผม อันหมายถึง "พระเกี้ยว" ที่มีรูปเปน
สวนยอดของพระมหามงกุฎหรือยอดชฎา

พระองคทรงมีพระขนิษฐาและพระอนุชารวม 3 พระองค ไดแก สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ
เจาฟาจันทรมณฑล กรมหลวงวิสุทธิกระษัตริย สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาจาตุรนตรัศมี

36 วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี, พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว [ออนไลน], 22
สิงหาคม 2554. แหลงที่มา http://th.wikipedia.org/wiki/พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว
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กรมพระจักรพรรดิพงศ และสมเด็จพระราชปตุลาบรมพงศาภิมุข เจาฟาภาณุรังษีสวางวงศ กรม
พระยาภาณุพันธุวงศวรเดช

พระองคทรงไดรับการศึกษาเบื้องตนในสํานักพระเจาอัยยิกาเธอ กรมหลวงวรเสรฐสุดา
ทรงไดการศึกษาภาษาเขมรจากหลวงราชาภิรมย ทรงไดการศึกษาการยิงปนไฟจากพระยาอภัยเพลิง
ศร วันที่ 20 มีนาคม พ.ศ. 2404 สมเด็จฯ เจาฟาจุฬาลงกรณ ไดรับการสถาปนาเปนเจาฟาตางกรมที่
สมเด็จพระเจาลูกยาเธอ เจาฟาจุฬาลงกรณ  กรมหมื่นพิฆเนศวรสุรสังกาศ และเมื่อ พ.ศ.
2409 พระองคทรงผนวชตามราชประเพณี ณ วัดบวรนิเวศวิหาร ภายหลังจากการทรงผนวช
พระองคไดรับการเฉลิมพระนามาภิไธยขึ้นเปน สมเด็จพระเจาลูกยาเธอ เจาฟาจุฬาลงกรณ กรมขุน
พินิตประชานาถ เมื่อป พ.ศ. 2410 โดยทรงกํากับราชการกรมมหาดเล็ก กรมพระคลังมหาสมบัติ
และกรมทหารบกวังหนา

วันที่ 1 ตุลาคม พ.ศ. 2411 พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวเสด็จ สวรรคตภายหลัง
ทรงเสด็จออกทอดพระเนตรสุริยุปราคา โดยกอนที่พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวจะ
สวรรคตน้ัน ไดมีพระราชหัตถเลขาไววา "พระราชดําริทรงเห็นวา เจานายซึ่งจะสืบพระราชวงศ
ตอไปภายหนา พระเจานองยาเธอก็ได พระเจาลูกยาเธอก็ได พระเจาหลานเธอก็ได ใหทานผูหลัก
ผูใหญปรึกษากันจงพรอม สุดแลวแตจะเห็นดีพรอมกันเถิด ทานผูใดมีปรีชาควรจะรักษาแผนดินได
ก็ใหเลือกดูตามสมควร" ดังน้ัน เมื่อพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเสด็จสวรรคต จึงไดมีการประชุม
ปรึกษาเร่ืองการถวายสิริราชสมบัติแดพระเจาแผนดินพระองคใหม ซึ่งในที่ประชุมน้ันประกอบดวย
พระบรมวงศานุวงศ ขาราชการชั้นผูใหญ และพระสงฆโดยพระเจานองยาเธอ กรมหลวงเทเวศร
วัชรินทร ไดเสนอสมเด็จพระเจาลูกยาเธอ เจาฟาจุฬาลงกรณ กรมขุนพินิตประชานาถ พระราช
โอรสพระองคใหญในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวขึ้นเปนพระเจาแผนดิน ซึ่ง ที่ประชุม
น้ันมีความเห็นพองเปนเอกฉันท ดังน้ันพระองคจึงไดรับการทูลเชิญใหขึ้นครองราชยสมบัติตอจาก
สมเด็จพระราชบิดา โดยในขณะน้ันทรงมีพระชนมายุเพียง 15 พรรษา ดังน้ันจึงไดแตงต้ังสมเด็จ
เจาพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ (ชวง บุนนาค) เปนผูสําเร็จราชการแทนพระองค จนกวาพระองค
จะทรงมีพระชนมพรรษาครบ 20 พรรษา โดยทรงประกอบพระราชพิธีบรมราชาภิเษกคร้ังแรก
เมื่อวันที่ 11 พฤศจิกายน พ.ศ. 2411 โดยไดรับการเฉลิมพระปรมาภิไธยวา พระบาทสมเด็จ
พระปรมินทรมหาจุฬาลงกรณฯ พระจุฬาลงกรณเกลาเจาอยูหัว โดยมีพระนามตามจารึกในพระ
สุบรรณบัฎวา

"พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาจุฬาลงกรณ บดินทรเทพยมหามงกุฏ บุรุษรัตนราช
รวิวงศ วรุตมพงศบริพัตร วรขัติยราชนิกโรดม จาตุรันบรมมหาจักรพรรดิราชสังกาศ อุภโตสุชาติ
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สังสุทธเคราะหณี จักรีบรมนาถ อดิศวรราชรามวรังกูร สุภาธิการรังสฤษด์ิ ธัญลักษณวิจิตร
โสภาคยสรรพางค มหาชโนตมางคประนตบาทบงกชยุคล ประสิทธิสรรพศุภผลอุดม บรมสุขุม
มาลย ทิพยเทพาวตารไพศาลเกียรติคุณอดุลยวิเศษ สรรพเทเวศรานุรักษ วิสิษฐศักด์ิสมญาพินิต
ประชานาถ เปรมกระมลขัติยราชประยูร มูลมุขราชดิลก มหาปริวารนายกอนันต มหันตวรฤทธิเดช
สรรพวิเศษสิรินทร อเนกชนนิกรสโมสรสมมติ ประสิทธิ์วรยศมโหดมบรมราชสมบัติ นพปดลเศวต
ฉัตราดิฉัตร สิริรัตโนปลักษณมหาบรมราชาภิเษกาภิลิต สรรพทศทิศวิชิตชัย สกลมไหสวริยมหา
สวามินทร มเหศวรมหินทร มหารามาธิราชวโรดม บรมนาถชาติอาชาวศรัย พุทธาทิไตยรัตนสรณา
รักษ อดุลยศักด์ิอรรคนเรศราธิบดี เมตตากรุณาสีตลหฤทัย อโนปมัยบุญการสกลไพศาล มหา
รัษฎาธิบดินทร ปรมินทรธรรมิกหาราชาธิราช บรมนาถบพิตร พระจุฬาลงกรณเกลาเจาอยูหัว"

เมื่อพระองคมีพระชนมายุครบ 20 พรรษา จึงทรงลาผนวชเปนพระภิกษุ เมื่อวันที่ 15
กันยายน พ.ศ. 2416 ทรงผนวช ณ วัดพระศรีรัตนศาสดาราม เปนเวลา 15 วัน และไดมีการจัดพระ
ราชพิธีบรมราชาภิเษกคร้ังที่ 2 ขึ้น เมื่อวันที่ 16 พฤศจิกายน พ.ศ. 2416 โดยไดรับการเฉลิมพระ
ปรมาภิไธยในคร้ังน้ีวา พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาจุฬาลงกรณฯ พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว
มีพระนามตามจารึกในพระสุบรรณบัฎวา

"พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาจุฬาลงกรณ บดินทรเทพยมหามงกุฏ บุรุษยรัตนราช
รวิวงศ วรุตมพงศบริพัตร วรขัติยราชนิกโรดม จาตุรันตบรมมหาจักรพรรดิราชสังกาศ อุภโตสุ
ชาติสังสุทธเคราะหณี จักรีบรมนาถ มหามงกุฎราชวรางกูร สุจริตมูลสุสาธิต อรรคอุกฤษฏไพบูลย
บุรพาดูลยกฤษฎาภินิหาร สุภาธิการรังสฤษด์ิ ธัญลักษณวิจิตร โสภาคยสรรพางค มหาชโนตมางค
ประณต บาทบงกชยุคล ประสิทธิสรรพศุภผลอุดมบรมสุขุมมาลย ทิพยเทพาวตารไพศาลเกียรติคุณ
อดุลยพิเศษ สรรพเทเวศรานุรักษ วิสิษฐศักด์ิสมญาพินิตประชานาถ เปรมกระมลขัติยราชประยูร
มูลมุขมาตยาภิรมย อุดมเดชาธิการ บริบูรณคุณสารสยามาทินครวรุตเมกราชดิลก มหาปริวารนายก
อนันตมหันตวรฤทธิเดช สรรพวิเศษสิรินธร อเนกชนนิกรสโมสรสมมติ ประสิทธิ์วรยศมโหดม
บรมราชสมบัติ นพปฎลเศวตฉัตราดิฉัตร สิริรัตโนปลักษณมหาบรมราชาภิเษกาภิลิต สรรพทศทิศ
วิชิตชัย สกลมไหศวริยมหาสวามินทร มเหศวรมหินทรมหารามาธิราชวโรดม บรมนาถชาติอาชาว
ศรัย พุทธาทิไตรรัตนสรณารักษ อดุลยศักด์ิอรรคนเรศราธิบดี เมตตากรุณาสีตลหฤทัย อโนปมัย
บุญการ สกลไพศาลมหารัษฎาธิบดินทร ปรมินทรธรรมิกหาราชาธิราช บรมนาถบพิตร พระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหัว"

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวเสด็จสวรรคตดวยโรคพระวักกะ (ไต) เมื่อ
วันที่ 23 ตุลาคม พ.ศ. 2453 เวลา 2.45 นาฬิกา รวมพระชนมายุได 57 พรรษา
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2.13.2 พระราชกรณียกิจท่ีสําคัญ
พระราชกรณียกิจที่สําคัญของรัชกาลที่ 5 ไดแก ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหมี เลิก

ทาส การปองกันการเปนอาณานิคมของฝร่ังเศสและจักรวรรดิอังกฤษ ไดมีการประกาศออกมาใหมี
การนับถือศาสนาโดยอิสระในประเทศ โดยบุคคลศาสนาคริสตและศาสนาอิสลามสามารถปฏิบัติ
ศาสนกิจไดอยางอิสระ นอกจากน้ีไดมีมีการนําระบบจากทางยุโรปมาใชใน ประเทศไทย ไดแก
ระบบการใชธนบัตรและเหรียญบาท ใชระบบเขตการปกครองใหม เชน มณฑลเทศาภิบาล จังหวัด
และอําเภอ และไดมีการสรางรถไฟ สายแรก คือ กรุงเทพฯ ถึง เมืองนครราชสีมา ลงวันที่ 1 มีนาคม
ร.ศ.109 ซึ่งตรงกับ พุทธศักราช 2433 นอกจากน้ีไดมีงานพระราชนิพนธ ที่สําคัญ

พระราชกรณียกิจดานสังคม ทรงยกเลิกระบบไพร โดยใหไพรเสียเงินแทนการถูกเกณฑ
นับเปนการเกิดระบบทหารอาชีพในประเทศไทยนอกจากน้ี พระองคยังทรงดําเนินการเลิกทาสแบบ
คอยเปนคอยไป เร่ิมจากออกกฎหมายใหลูกทาสอายุครบ 20 ปเปนอิสระ จนกระทั่งออก
พระราชบัญญัติเลิกทาส ร.ศ. 124 (พ.ศ. 2448) ซึ่งปลอยทาสทุกคนใหเปนอิสระและหามมีการซื้อ
ขายทาส

การปฏิรูปการปกครอง
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงตระหนักถึงการคุกคามจาก

จักรวรรดินิยมตะวันตกที่มีตอประเทศในแถบเอเชีย โดยมักอางความชอบธรรมในการเขายึดครอง
ดินแดนแถบน้ีวาเปนการทําใหบานเมืองเจริญกาวหนาอันเปน "ภาระของคนขาว" ทําใหตองทรง
ปฏิรูปบานเมืองใหทันสมัย โดยพระราชกรณียกิจดังกลาวเร่ิมขึ้นต้ังแต พ.ศ. 2416

ประการแรก ทรงต้ังสภาที่ปรึกษาขึ้นมาสองสภา ไดแก สภาที่ปรึกษาราชการ
แผนดิน (เคานซิลออฟสเตต) และสภาที่ปรึกษาในพระองค (ปรีวีเคานซิล) ในป พ.ศ. 2417 และทรง
ต้ังขุนนางระดับพระยา 12 นายเปน "เคานซิลลอร" ใหมีอํานาจขัดขวางหรือคัดคานพระราชดําริได
และทรงต้ังพระราชวงศานุวงศ 13 พระองค และขุนนางอีก 36 นาย ชวยถวายความคิดเห็นหรือเปน
กรรมการดําเนินการตางๆ แตสมเด็จเจาพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ ขุนนางตระกูลบุนนาค และกรม
พระราชวังบวรวิไชยชาญ เห็นวาสภาที่ปรึกษาเปนความพยายามดึงพระราชอํานาจของพระบาท
สมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทําใหเกิดคามขัดแยงที่เรียกวาวิกฤตการณวังหนาวิกฤตการณ
ดังกลาวทําใหการปฏิรูปการปกครองชะงักลงกระทั่ง พ.ศ. 2428

พ.ศ. 2427 ทรงปรึกษากับพระองคเจาปฤษฎางค อัครราชทูตไทยประจําอังกฤษ ซึ่ง
พระองคเจาปฤษฎางค พรอมเจานายและขาราชการ 11 นาย ไดกราบทูลเสนอใหเปลี่ยนแปลงการ
ปกครองเปนแบบราชาธิปไตยภายใตรัฐธรรมนูญ แตพระองคทรงเห็นวายังไมพรอม แตก็โปรดให
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ทรงศึกษารูปแบบการปกครองแบบประเทศตะวันตก และพ.ศ. 2431 ทรงเร่ิมทดลองแบงงานการ
ปกครองออกเปน 12 กรม (เทียบเทากระทรวง)

พ.ศ. 2431 ทรงต้ัง "เสนาบดีสภา" หรือ "ลูกขุน ณ ศาลา" ขึ้นเปนฝายบริหาร ตอมา
ใน พ.ศ. 2435 ไดต้ังองคมนตรีสภา เดิมเรียกสภาที่ปรึกษาในพระองค เพื่อวินิจฉัยและทํางานให
สําเร็จ และรัฐมนตรีสภา หรือ "ลูกขุน ณ ศาลาหลวง" ขึ้นเพื่อปรึกษาราชการแผนดินที่เกี่ยวกับ
กฎหมาย นอกจากน้ียังทรงจัดใหมี "การชุมนุมเสนาบดี" อันเปนการประชุมปรึกษาราชการที่มุข
กระสัน พระที่น่ังดุสิตมหาปราสาท

ดวยความพอพระทัยในผลการดําเนินงานของกรมทั้งสิบสองที่ไดทรงต้ังไวเมื่อ
พ.ศ. 2431 แลวพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวจึงทรงประกาศต้ังกระทรวงขึ้นอยางเปน
ทางการจํานวน 12 กระทรวง เมื่อวันที่ 1 เมษายน พ.ศ. 2435 อันประกอบดวย

1. กระทรวงมหาดไทย รับผิดชอบงานที่เดิมเปนของสมุหนายก ดูแลกิจการ
พลเรือนทั้งหมดและบังคับบัญชาหัวเมืองฝายเหนือและชายทะเลตะวันออก

2. กระทรวงนครบาล รับผิดชอบกิจการในพระนคร
3. กระทรวงโยธาธิการ รับผิดชอบการกอสราง
4. กระทรวงธรรมการ ดูแลการศาสนาและการศึกษา
5. กระทรวงเกษตรพานิชการ รับผิดชอบงานที่ในปจจุบันเปนของกระทรวง

เกษตรและสหกรณและกระทรวงพาณิชย
6. กระทรวงยุติธรรม ดูแลเร่ืองตุลาการ
7. กระทรวงมรุธาธร ดูแลเคร่ืองราชูปโภคของพระมหากษัตริย
8. กระทรวงยุทธนาธิการ รับผิดชอบปฏิบัติการการทหารสมัยใหมตามแบบยุโรป
9. กระทรวงพระคลังสมบัติ รับผิดชอบงานที่ในปจจุบันเปนของกระทรวงการคลัง
10. กระทรวงการตางประเทศ (กรมทา) รับผิดชอบการตางประเทศ
11. กระทรวงกลาโหม รับผิดชอบกิจการทหาร และบังคับบัญชาหัวเมืองฝายใต
12. กระทรวงวัง รับผิดชอบกิจการพระมหากษัตริย
หลังจากวิกฤตการณ ร.ศ. 112 (พ.ศ. 2436) ทรงใหกระทรวงมหาดไทยรับผิดชอบ

กิจการพลเรือนเพียงอยางเดียว และใหกระทรวงกลาโหมรับผิดชอบกิจการทหารเพียงอยางเดียว ยุบ
กรม 2 กรม ไดแก กรมยุทธนาธิการ โดยรวมเขากับกระทรวงกลาโหม และกรมมรุธาธร โดยรวม
เขากับกระทรวงวัง และเปลี่ยนชื่อกระทรวงเกษตรพานิชการ เปน กระทรวงเกษตราธิการ ดานการ
ปกครองสวนภูมิภาค มีการรวมอํานาจเขาสูศูนยกลาง ทําใหไทยกลายมาเปนรัฐชาติสมัยใหมโดย
การลดอํานาจเจาเมือง และนําขาราชการสวนกลางไปประจําแทน ทรงทําใหนครเชียงใหม (พ.ศ.
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2317-2442) รวมเขาเปนสวนหน่ึงของสยาม ตลอดจนทรงแตงต้ังใหกรมหมื่นประจักษศิลปาคม ไป
ประจําที่อุดรธานีเปนจุดเร่ิมตนของการปกครองแบบเทศาภิบาล

พ.ศ. 2437 ทรงกําหนดใหเทศาภิบาลขึ้นกับกระทรวงมหาดไทย ยกเลิกระบบกิน
เมือง และระบบหัวเมืองแบบเกา (ไดแก หัวเมืองชั้นใน ชั้นนอก และเมืองประเทศราช) จัดเปน
มณฑล เมือง อําเภอ หมูบาน ระบบเทศาภิบาลดังกลาวทําใหสยามกลายเปนรัฐชาติที่มั่นคง มีเขต
แดนที่ชัดเจนแนนอน นับเปนการรักษาเอกราชของประเทศ และทําใหราษฎรมีคุณภาพชีวิตดีขึ้น

พระองคยังไดสงเจานายหลายพระองคไปศึกษาในทวีปยุโรป เพื่อมาดํารงตําแหนง
สําคัญในการปกครองที่ไดรับการปฏิรูปใหมน้ี และทรงจางชาวตางประเทศมารับราชกา รใน
ตําแหนงที่คนไทยยังไมเชี่ยวชาญ ทรงต้ังสุขาภิบาลแหงแรกของประเทศที่ทาฉลอม พ.ศ. 2448

2.13.3 การเสียดินแดน
การเสียดินแดนใหฝร่ังเศส
- คร้ังที่ 1 เสียแควนเขมร (เขมรสวนนอก) เน้ือที่ประมาณ 123,050 ตารางกิโลเมตร และ

เกาะอีก 6 เกาะ วันที่ 15 กรกฎาคม 2410
- คร้ังที่ 2 เสียแควนสิบสองจุไท หัวพันหาทั้งหก เมืองพวน แควนหลวงพระบาง แควน

เวียงจันทนคํามวน และแควนจําปาศักด์ิฝงตะวันออก (หัวเมืองลาวทั้งหมด) โดยยึดเอาดินแดน
สิบสองจุไทยและไดอางวาดินแดนหลวงพระบาง เวียงจันทน และนครจําปาศักด์ิ เคยเปนประเทศ
ราชของญวนและเขมรมากอน จึงบีบบังคับเอาดินแดนเพิ่มอีก เน้ือที่ประมาณ 321,000 ตาราง
กิโลเมตร วันที่ 27 มีนาคม พ.ศ. 2431 ฝร่ังเศสขมเหงไทยอยางรุนแรงโดยสงเรือรบลวงเขามาใน
แมนํ้าเจาพระยา เมื่อถึงปอมพระจุลจอมเกลา ฝายไทยยิงปนไมบรรจุกระสุน 3 นัดเพื่อเตือนให
ออกไป แตทางฝร่ังเศสกลับระดมยิงปนใหญเขามาเปนอันมาก เกิดการรบกันพักหน่ึง ในวันที่ 13
กรกฎาคม พ.ศ. 2436 ฝร่ังเศสนําเรือรบมาทอดสมอ หนาสถานทูตของตนในกรุงเทพฯ ไดสําเร็จ
(ทั้งน้ีประเทศอังกฤษ ไดสงเรือรบเขามาลอยลําอยู 2 ลํา ที่อาวไทยเชนกัน แตมิไดชวยปกปองไทย
แตอยางใด) ฝร่ังเศสยื่นคําขาดใหไทย 3 ขอ ใหตอบใน 48 ชั่วโมง เน้ือหา คือ

- ใหไทยใชคาเสียหายสามลานแฟรงค โดยจายเปนเหรียญนกจากเงินถุงแดง พรอมสงเช็ค
ใหสถานทูตฝร่ังเศสแถวบางรัก

- ใหยกดินแดนบนฝงซายแมนํ้าโขงและเกาะตางๆ ในแมนํ้าดวย
- ใหถอนทัพไทยจากฝงแมนํ้าโขงออกใหหมดและไมสรางสถานที่สําหรับการทหาร ใน

ระยะ 25 กิโลเมตร ทางฝายไทยไมยอมรับในขอ 2 ฝร่ังเศสจึงสงกองทัพมาปดอาวไทย เมื่อวันที่ 26
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กรกฎาคม - 3 สิงหาคม พ.ศ. 2436 และยึดเอาจังหวัดจันทบุรีกับจังหวัดตราดไว เพื่อบังคับใหไทย
ทําตาม

- ไทยเสียเน้ือที่ประมาณ 50,000 ตารางกิโลเมตร ใหแกฝร่ังเศส ในวันที่ 3 ตุลาคม พ.ศ.
2436 และฝร่ังเศสไดยึดเอาจันทบุรีกับตราดไวตออีก นานถึง 11 ป (พ.ศ. 2436- พ.ศ. 2447)

- ป พ.ศ. 2446 ไทยตองทําสัญญายกดินแดนใหฝร่ังเศสอีก คือ ยกจังหวัดตราดและเกาะใต
แหลมสิงหลงไป (มีเกาะชาง เปนตน) ไปถึง ประจันตคีรีเขตร (เกาะกง) ดังน้ันฝร่ังเศสจึงถอนกําลัง
จากจันทบุรีไปต้ังที่ตราด ในป พ.ศ. 2447

- วันที่ 23 มีนาคม พ.ศ. 2449 ไทยตองยกดินแดนมณฑลบูรพา คือเขมรสวนใน ไดแก เสียม
ราฐ พระตะบอง และศรีโสภณ ใหฝร่ังเศสอีก ฝร่ังเศสจึงคืนจังหวัดตราดใหไทย รวมถึงเกาะ
ทั้งหลายจนถึงเกาะกูด

รวมแลวในคราวน้ี ไทยเสียเน้ือที่ประมาณ 66,555 ตารางกิโลเมตร
- และไทยเสียดินแดนอีกคร้ังทางดานขวาของแมนํ้าโขง คืออาณาเขต ไซยะบูลี และจําปา

ศักด์ิตะวันตก ในวันที่ 23 กุมภาพันธ พ.ศ. 2450

การเสียดินแดนใหอังกฤษ
เสียดินแดน รัฐไทรบุรี รัฐกลันตัน รัฐตรังกานู และรัฐปะลิส ใหอังกฤษ เมื่อ 10 มีนาคม

พ.ศ. 2451 (นับอยางใหม พ.ศ. 2452) เพื่อขอกูเงิน 4 ลานปอนดทองคําอัตราดอกเบี้ย 4% ตอป มี
เวลาชําระหน้ี 40 ป

2.13.4 พระราชนิพนธ
ทรงมีพระราชนิพนธ ทั้งหมด 10 เร่ือง
- ไกลบาน
- เงาะปา
- นิทราชาคริต
- พระราชพิธีสิบสองเดือน
- กาพยเหเรือ
- คําเจรจาละครเร่ืองอิเหนา
- ตํารากับขาวฝร่ัง
- พระราชวิจารณจดหมายเหตุความทรงจําของกรมหลวงนรินทรเทวี
- โคลงบรรยายภาพรามเกียรต์ิ
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2.14  ประวัติพระราชวังเดิม37

2.14.1 พระราชวังท่ีประทับของเจานาย
สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชเมื่อคร้ังดํารงตําแหนงพระยาตากในปลายสมัยกรุง

ศรีอยุธยา รัชสมัยพระที่น่ังสุริยาอมรินทร พ.ศ.2310 เห็นวาเหลือกําลังจะตานทานกองทัพพมาได
จึงนํากําลังตีฝาวงลอมพมาออกมา กรุงศรีอยุธยาก็ลมสลายถูกพมาตีแตก บานเมืองถูกเผาทําลาย
พินาศ พระยาตากนํากําลังกอบกูอิสรภาพ ขับไลพมา ปราบปรามหัวเมืองตางๆ สรางกรุงธนบุรีเปน
ราชธานี ทรงเปนกษัตริยพระองคเดียวแหงกรุงธนบุรี ทรงเปนพระมหากษัตริยที่ออกรบ ตอสูขับไล
ขาศึกและกอบกูบานเมือง ทรงทําสงครามเกือบตลอดพระชนมชีพจนถึง พ.ศ.2325 ไมมีเวลาที่จะ
ทรงพระเกษมสําราญ แมพระราชวังที่ประทับก็มิไดจัดสรางอยางใหญโต กลับเปนพระราชวังที่
เรียบงาย แตสวยงาม บัดน้ีพระราชวังของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชกลายเปนสถานที่อัน
ทรงคุณคาทางประวัติศาสตร กษัตริยนักรบผูอุทิศพระชนมชีพกอบกูประเทศไทย ทรงมีพระราชวัง
ที่เรียบงาย ควรที่อนุชนจะไดศึกษาหาความรู พระราชวังน้ันก็คือ พระราชวังเดิม

พระราชวังเดิมเปนพระราชวังหลวงของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช ต้ังอยูริม
ฝงแมนํ้าเจาพระยาบริเวณปากคลองบางกอกใหญ ในพื้นที่ที่เคยเปนที่ต้ังของปอมวิไชยเยนทร ที่
สรางขึ้นในสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช

สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชไดโปรดใหสรางพระราชวังน้ีขึ้น ภายหลังจากที่
ทรงกอบกูเอกราชใหชาติไทยเมื่อปพุทธศักราช 2310 เพื่อใชเปนที่ประทับและวาราชการ เมื่อทรง
สถาปนากรุงธนบุรีเปนราชธานี พรอมกับปรับปรุงปอมวิไชยเยนทรและเปลี่ยนชื่อใหมเปนปอม
วิไชยประสิทธิ์ ตําแหนงที่ต้ังของพระราชวังหลวงน้ีมีความสําคัญทางยุทธศาสตร เน่ืองจากมีปอม
ปราการที่มั่นคงสามารถสังเกตการณไดในระยะไกล อีกทั้งยังใกลกับเสนทางคมนาคมและเสนทาง
การเดินทัพที่สําคัญดวย

อาณาเขตของพระราชวังเดิมในสมัยของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชน้ัน มีพื้นที่
ต้ังแตปอมวิไชยประสิทธิ์ขึ้นมาจนถึงคลองเหนือวัดอรุณราชวราราม (คลองนครบาล) โดยรวมวัด
แจง (วัดอรุณราชวราราม) และวัดทายตลาด (วัดโมลีโลกยาราม) เขาไปในเขตพระราชวัง ตอมาเมื่อ
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราชเสด็จขึ้นครองราชยสมบัติ ไดทรงยายราชธานีมา
อยูฝงพระนคร โดยสรางพระบรมมหาราชวังขึ้นเปนที่ประทับ พระราชวังกรุงธนบุรีจึงไดชื่อวา
พระราชวังเดิม ต้ังแตบัดน้ัน พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราชไดทรงกําหนดเขตวัง
ใหแคบกวาเดิมโดยใหวัดทั้งสองที่กลาวแลวอยูภายนอกพระราชวัง และเน่ืองจากพระราชวังธนบุรี

37 วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี, พระราชวังเดิม [ออนไลน], 8 กุมภาพันธ 2554. แหลงที่มา
http://th.wikipedia.org/wiki/พระราชวังเดิม
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มีความสําคัญในทําเลที่ต้ัง จึงทรงแตงต้ังพระราชวงศชั้นสูงที่ไดรับความไววางพระราชหฤทัยมา
ประทับ พระราชดําริน้ีไดสืบทอดมาทุกรัชกาล จนกระทั่งถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัว เมื่อทรงพระราชทานพระราชวังเดิมใหเปนที่ต้ังของโรงเรียนนายเรือ

พระราชวงศชั้นสูงที่เคยไดรับการโปรดเกลาฯ ใหมาประทับที่พระราชวังเดิมเรียง
ตามรัชกาลต้ังแตรัชกาลที่ 1 มีดังน้ี

ตารางท่ี 1 พระราชวงศชั้นสูงท่ีเคยมาประทับท่ีพระราชวังเดิม

สมัยรัชกาลที่ 1 พระบาทสมเด็จ
พระพุทธยอดฟาจุฬาโลก
มหาราช

สมเด็จเจาฟากรมหลวงธิเบศรบดินทร
สมเด็จพระเจาลูกยาเธอ เจาฟากรมหลวงอิศร
สุนทร

พ.ศ. 2325-2328
พ.ศ. 2328-2352

สมัยรัชกาลที่ 2 พระบาทสมเด็จ
พระพุทธเลิศหลานภาลัย

สมเด็จเจาฟากรมหลวงพิทักษมนตรี
สมเด็จพระเจาลูกยาเธอ เจาฟามงกุฏ

พ.ศ. 2354-2365
พ.ศ. 2366-2367

สมัยรัชกาลที่ 3 พระบาทสมเด็จ
พระน่ังเกลาเจาอยูหัว

สมเด็จพระเจาลูกยาเธอ เจาฟากรมหลวงอิศเรศ
รังสรรค

พ.ศ. 2367-2394

สมัยรัชกาลที่ 4 พระบาทสมเด็จ
พระจอมเกลาเจาอยูหัว

สมเด็จพระเจานองยาเธอ กรมหลวงวงศาธิราช
สนิท

พ.ศ. 2394-2413

สมัยรัชกาลที่ 5 พระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว

สมเด็จพระเจานองยาเธอ เจาฟาจาตุรนตรัศมี
กรมพระจักรพรรดิพงศ

พ.ศ. 2424-2443

อน่ึงพระราชวังเดิมน้ีไดเคยเปนสถานที่ ที่พระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัว
พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว และพระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัวทรงมีพระราช
สมภพ เมื่อวันที่ 31 มีนาคม พุทธศักราช 2330 วันที่ 18 ตุลาคม พุทธศักราช 2347 และวันที่ 4
กันยายน พุทธศักราช 2351 ตามลําดับ ในขณะที่พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ทรงดํารง
พระอิสริยยศเปนสมเด็จเจาฟากรมหลวงอิศรสุนทรและประทับอยูที่พระราชวังเดิม

ภายหลังจากที่สมเด็จพระเจานองยาเธอ เจาฟาจาตุรนตรัศมี กรมพระจักรพรรดิ
พงศสิ้นพระชนม พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวไดพระราชทานพระราชวังเดิมใหเปน
ที่ต้ังโรงเรียนนายเรือ ต้ังแต วันที่ 23 กุมภาพันธ พ.ศ.2443 โดยทรงขอใหรักษาซอมแซมของที่ปลูก
สรางที่มีมาแตเดิม ไดแก ทองพระโรง พระตําหนักของสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัว ศาลสมเด็จ
พระเจาตากสินมหาราช และศาลศีรษะปลาวาฬ
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2.14.2 พระราชวังเดิมกลายเปนกองทัพเรือ
กองทัพเรือในสมัยเมื่อยังมีฐานะเปนกรมทหารเรือ ไดซอมแซมดัดแปลงและตอ

เติมตําหนักและเรือนพัก เปนกองบังคับการโรงเรียนนายเรือ อาคารเรียนและอาคารนอนของ
นักเรียน พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวไดเสด็จพระราชดําเนินมาเปดโรงเรียนนายเรือ
เมื่อวันที่ 20 พฤศจิกายน พ.ศ. 2449 (ซึ่งในเวลาตอมากองทัพเรือไดกําหนดวันที่  20 พฤศจิกายน
ของทุกปเปนวันกองทัพเรือ) และไดพระราชทานพระราชหัตถเลขาไวในสมุดเยี่ยมของโรงเรียน
นายเรือดังน้ี

"วันที่ 20 พฤศจิกายน รศ. 125 เราจุฬาลงกรณ ปร. ไดมาเปดโรงเรียนน้ีมีความ
ปลื้มใจซึ่งไดเห็นการทหารเรือมีรากหยั่งลงแลว จะเปนที่มั่นสืบไปในภายนา"

โรงเรียนนายเรือต้ังอยูที่พระราชวังเดิมตลอดมาจนกระทั่งในป 2487 ไดยายไปอยู
ที่สัตหีบชั่วคราวในชวงสงครามโลกคร้ังที่  2 ตอมาในป 2489 ไดยายไปอยูที่เกล็ดแกว กอนจะยาย
มาต้ังที่สมุทรปราการ เมื่อป พ.ศ. 2495

กองทัพเรือไดดัดแปลงแกไขอาคารเดิมโรงเรียนนายเรือที่พระราชวังเดิมเปนแบบ
ทรงไทย ใชเปนที่ต้ังกองบัญชาการกองทัพเรือ และกรมการเงินทหารเรือมาต้ังแตปพุทธศักราช
2492 ปจจุบันอาคารหลังน้ีใชเปนที่ทํางานของผูบัญชาการทหารเรือ และสํานักงานเลขานุการ
กองทัพเรือ นอกจากน้ันหนวยงานอ่ืนที่เขามาใชอาคารเดิมหรือสรางขึ้นใหมในบริเวณพระราชวัง
เดิมเปนที่ทําการ ไดแก โรงเรียนนายทหารเรือในปพุทธศักราช 2468 กรมเสนาธิการทหารเรือป
พุทธศักราช 2481 กรมยุทธศึกษาทหารเรือในปพุทธศักราช 2486 (ปจจุบันเปนกรมสารบรรณ
ทหารเรือ) กรมเสนาธิการทหารเรือถูกยุบเลิกในปพุทธศักราช 2498 และในปจจุบันกรมสื่อสาร
ทหารเรือไดใชอาคารของกรมเสนาธิการทหารเรือเดิมเปนที่ทํางาน

โบราณสถานที่ยังปรากฏอยูในพระราชวังเดิมในปจจุบันน้ี ไดแก ทองพระโรง
พระตําหนัก เกงคู พระตําหนักเกงพระปนเกลาเจาอยูหัว ศาลสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช ปอม
วิไชยประสิทธิ์และเรือนเขียวหรืออาคารโรงพยาบาลเดิม ซึ่งจะแยกกลาวในแตละอาคารดังน้ี
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1. ศาลสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช
2. ทองพระโรงกรุงธนบุรี
3. ตําหนักสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัว
4. ตําหนักเกงคูหลังใหญ
5. ตําหนักเกงคูหลังเล็ก
6. ศาลศีรษะปลาวาฬ
7. เรือนเขียว
8. ปอมวิไชยประสิทธิ์
9. ตึกกองบัญชาการกองทัพเรือ
10. กรมสารบรรณทหารเรือ

ภาพที่ 1 โบราณสถานในพระราชวังเดิม
ที่มา : http://www.wangdermpalace.org

ตารางท่ี 2 สวนตาง ๆ  ของพระราชวัง

ศาลสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช อาคารทองพระโรง อาคารตําหนักเกงคูหลังใหญ

อาคารเกงคูหลังเล็ก
อาคารตําหนักเกงสมเด็จ

พระปนเกลาเจาอยูหัว
ปอมวิไชยประสิทธิ์

อาคารเรือนเขียว ศาลศีรษะปลาวาฬ

2.14.3 ศาลสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช

ภาพที่ 2 : ศาลสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช
ที่มา : ผูวิจัย
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ต้ังอยูทางทิศเหนือของอาคารเกงคู และต้ังประชิดกําแพงพระราชวังทางดานทิศ
ตะวันออก ศาลสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชหลังปจจุบันน้ี สรางขึ้นสมัยรัชกาลที่ 5 เมื่อคร้ัง
สมเด็จพระเจานองยาเธอ เจาฟาจาตุรนตรัศมี กรมพระจักรพรรดิพงศไดรับพระกรุณาโปรดเกลาฯ
ใหเสด็จมาประทับ ณ พระราชวังเดิมในระหวางปพุทธศักราช 2424-2443 ไดมีพระดําริใหสรางศาล
หลังปจจุบันขึ้นแทนศาลหลังเดิมที่มีสภาพชํารุดทรุดโทรม ทั้งน้ีไมปรากฏหลักฐานที่แนชัดวาศาล
หลังที่มีมาแตเดิมน้ันสรางขึ้นเพื่อวัตถุประสงคการใชงานอยางใด

รูปแบบของศาลสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช เปนอาคารทรงไทยที่มีการ
ผสมผสานรูปแบบสถาปตยกรรมตะวันตกในบางสวน หลังคาอาคารเปนทรงไทยมีมุขลดสามดาน
มุงดวยกระเบื้องดินเผาสีสมอมเหลือง หนาจ่ัวประดับดวยชอฟา, ใบระกา หางหงส และนาคสะดุง
ทําดวยไมสักทาสีแดง ผนังหนาบันเปนฝากออิฐฉาบปูนเรียบ ไมปรากฏลวดลายตกแตง ตัวอาคาร
ยกพื้นสูง มีใตถุนดานลาง จากหลักฐานการสํารวจทางสถาปตยกรรมและโบราณคดี เมื่อป
พุทธศักราช 2540 พบวา ศาลสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช หลังปจจุบันสรางซอนทับลงบนฐาน
ของอาคารอีกหลังหน่ึง ซึ่งสันนิษฐานวาเปนศาลหลังเดิม

ภายในศาลประดิษฐานพระบรมรูปของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชประทับยืน
และทรงพระแสงดาบ ขนาดประมาณเทาคร่ึงของพระองคจริง

2.14.4 อาคารทองพระโรง

ภาพที่ 3 : อาคารทองพระโรง
ที่มา : ผูวิจัย

อาคารทองพระโรงเปนอาคารทรงไทย ผังอาคารรูปตรีมุข วัสดุมุงหลังคาเปน
กระเบื้องดินเผาสีสมอมเหลืองไมเคลือบสี ดานจ่ัวประดับดวยชอฟา ใบระกา หางหงสและนาค
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สะดุง สรางขึ้นในราวปพุทธศักราช 2310 พรอมกับการสถาปนากรุงธนบุรีเปนราชธานี อาคารทอง
พระโรงประกอบดวยพระที่น่ังสององคเชื่อมตอกัน ไดแก

พระที่น่ังองคทิศเหนือ เรียกวา ทองพระโรง อยูทางทิศเหนือใชเปนที่ออกขุนนาง
ตรงกลางแตเดิมมีเสาไมกลม 2 แถวๆ ละ 8 ตน เปนที่รอรับเสด็จของขุนนางขณะเขาเฝาทางทิศใต
ยกพื้นสูงเรียกวา มุขเด็จ ใชเปนที่ประทับของพระมหากษัตริยขณะเด็จออกวาราชการ

พระที่น่ังองคทิศใต ต้ังอยูทางทิศใตของพระที่น่ังองคแรก เรียกกันวา พระที่น่ัง
ขวาง เปนสวนพระราชมณเฑียร หรือพระราชฐานชั้นกลางอันเปนที่ประทับสวนพระองคของ
พระมหากษัตริย

พระที่น่ังองคทิศเหนือที่ใชเปนทองพระโรงน้ัน สันนิษฐานวา แตเดิมเปนทองพระ
โรงโถงไมมีฝารอบเชนเดียวกับทองพระโรงพระที่น่ังอมรินทรวินิจฉัยในพระบรมมหาราชวัง ที่
สรางขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 1 แตไดมีการซอมปรับปรุงเร่ือยมา โดยเฉพาะในสมัยที่พระบาทสมเด็จ
พระปนเกลาเจาอยูหัว คร้ังดํารงพระอิสริยยศเปนสมเด็จพระเจาลูกยาเธอ เจาฟากรมขุนอิศเรศ
รังสรรคไดเสด็จประทับ ณ พระราชวังเดิม ในสมัยรัชกาลที่ 3 ระหวางป พ.ศ. 2367-2394
สันนิษฐานวาไดโปรดใหกอผนังขึ้นโดยรอบพระที่น่ังองคทิศเหนือหรือสวนทองพระโรงใหเปนฝา
ทึบ เจาะชองพระทวารและพระบัญชรโดยรอบ ตอมาในการซอมบูรณะระหวางปพุทธศักราช
2468-2476 ไดปรากฏหลักฐานทางเอกสารและภาพถายของอาคาร วากรมยุทธโยธาทหารเรือไดทํา
การซอมดัดแปลงอาคารทองพระโรง โดยไดร้ือฝาผนังรวมทั้งชองพระทวารและพระบัญชร
โดยรอบออกทั้งหมด หลังจากน้ันไดจัดสรางเสาคอนกรีต เสริมเหล็กรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัส ลบมุมโคง
ขนาดหนาตัด 50x50 ซม. ขึ้นเปนโครงสรางแทน โดยระหวางเสาที่จัดสรางใหมน้ี ไดกอผนังอิฐทํา
เปนผนึกทึบสูงประมาณ 90 ซม. และเวนชองประตูทางเขาออกไวทั้งหมดรวม 6 ชอง ดังปรากฏใน
ปจจุบัน สวนพื้นที่ที่เคยมีแนวเสาไมกลม 2 แถว แถวละ 8 ตน ไดสรางคอนกรีตเสริมเหล็กรูป
สี่เหลี่ยมขึ้นแทน

สําหรับพระที่น่ังขวางสันนิษฐานวารูปแบบด้ังเดิม ไมแตกตางจากสภาพปจจุบัน
มากนัก กลาวคือ ภายในอาคารประกอบดวยหองโถงกลางขนาดใหญยกพื้นสูง มีฝากออิฐถือปูน 4
ดาน เจาะชองพระทวาร พระบัญชรโดยรอบ

สําหรับในดานการใชงานของอาคารทองพระโรงน้ัน ภายหลังจากที่ไดรับ
พระราชทานพระราชวังเดิมใหเปนที่จัดต้ังโรงเรียนนายเรือ ไดมีการปรับปรุงอาคารทองพระโรง
เพื่อใชเปนหองฝกสอนนักเรียนและที่ชุมนุมอาจารย ในปจจุบันกองทัพเรือไดใชโถงทองพระโรง
ภายในพระที่น่ังองคทิศเหนือเปนสถานที่จัดงานและประกอบพิธีสําคัญเปนประจํา สวนพระที่น่ัง
องคขวางไดใชเปนหองรับรองบุคคลสําคัญและหองประชุมในบางโอกาส
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2.14.5 อาคารตําหนักเกงคูหลังใหญ

ภาพที่ 4 : อาคารตําหนักเกงคูหลังใหญ
ที่มา : ผูวิจัย

อาคารหลังน้ีสันนิษฐานวาสรางขึ้นเมื่อคร้ังพระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัว
ขณะดํารงพระอิสริยยศเปนสมเด็จพระเจานองยาเธอ กรมขุนอิศเรศรังสรรคไดเสด็จมาประทับ ณ
พระราชวังเดิมในระหวางปพุทธศักราช 2367-2394 โดยคงจะมีพระดําริใหสรางขึ้นพรอมกับการ
ปรับปรุงอาคารตําหนักเกงคูหลังเล็กที่มีมาแตเดิม

อาคารน้ีเปนสถาปตยกรรมผสมผสานระหวางสถาปตยกรรมแบบจีนและแบบไทย
ตัวอาคารในปจจุบันเปนตึกกออิฐถือปูนชั้นเดียวยกพื้น หลังคาทรงจ่ัวแบบจีน ต้ังขนานกับอาคาร
เกงคูหลังเล็กซึ่งอยูทางทิศเหนือ ภายในอาคารมีพระทวารและพระแกลแบบไทย พระแกลทางสวน
ผนังดานทิศตะวันตกตกแตงดวยลายจําหลักไมที่บริเวณหยอง เปนรูปดอกพุดตาน สวนที่กรอบ
เช็ดหนาที่การจําหลักลวดลายตกแตงเปนรูปฐานเทาสิงหในตอนลาง ซึ่งลายน้ีเปนสัญลักษณที่ใชบง
บอกฐานานุศักด์ิของอาคารอันเปนที่ประทับของเจานายเทาน้ัน สวนการตกแตงซุมพระทวารของ
อาคารตําหนักเกงคูหลังใหญ ปรากฏมีไมจําหลักลายประดับอยูกรอบละ 2 ชิ้น ดานหนาเปนรูปที่
เหลี่ยมจัตุรัสมีตัวอักขระจีนโบราณอยูตรงกลางซึ่งมีความหมายในทางสิริมงคล

สําหรับสวนหลังคาในการสํารวจกอนการบูรณะคร้ังปจจุบัน มีรองรอยการเขียนสี
ตกแตงแบบปูนเปยก (Fresco) เปนลวดลายแบบจีนที่บริเวณหนาจ่ัวและคอสองโดยรอบอาคาร
ลวดลายการเขียนสีน้ีสวนใหญไดเสื่อมสภาพไป เน่ืองจากมีการซอมบูรณะที่ผิดวิธีและตาม
กาลเวลาที่ผานไป ซึ่งลวดลายน้ีไดรับการเขียนขึ้นใหมตามรูปแบบเดิมในการบูรณะคร้ังน้ี

การใชงานอาคารตําหนักเกงคูหลังใหญน้ัน คงมีเพียงหลักฐานทางเอกสารใน
ชวงเวลาหลังจากที่กองทัพเรือไดเขามาใชพื้นที่แลว โดยในระหวางปพุทธศักราช 2447-2465 ไดใช
อาคารหลังน้ีเปนที่ต้ังของกองรักษาการณโรงเรียนนายเรือ รวมทั้งเปนคลังการเรือ ในปพุทธศักราช
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2513 ไดใชเปนที่ทําการกองเคร่ืองชวยการศึกษา กรมยุทธศึกษาทหารเรือ หลังจากน้ันไดใชงานเปน
กราบทหารและทายสุดในปพุทธศักราช 2538 กอนการซอมบูรณะตามโครงการไมมีการใชงานแต
อยางใด

2.14.6 อาคารเกงคูหลังเล็ก

ภาพที่ 5 : อาคารเกงคูหลังเล็ก
ที่มา : ผูวิจัย

ตามหลักฐานที่พบจากการสํารวจทางสถาปตยกรรมและโบราณคดี ในชวงที่
บูรณะคร้ังปจจุบันทําใหสันนิษฐานไดวา อาคารหลังน้ีคงจะสรางขึ้นในชวงเวลาระหวางสมัยตน
รัตนโกสินทรประมาณรัชกาลที่ 1-2 ทั้งน้ีเน่ืองจากฐานรากของอาคารอยูในระดับชั้นดินของยุค
ดังกลาว รวมทั้งรูปแบบโครงสรางและโบราณวัตถุที่พบในบริเวณน้ัน ก็สอดคลองกับยุคสมัยของ
การสราง

รูปแบบของอาคารตําหนักเกงคูหลังเล็ก มีลักษณะทางสถาปตยกรรมแบบจีน แตมี
การเปลี่ยนแปลงปรับปรุงโดยเฉพาะประตูหนาตาง เพื่อใหเขากับสภาพอากาศในสมัยหลัง
สันนิษฐานวาในสมัยที่พระบาทสมเด็จพระปนเกลาฯ ขณะดํารงพระอิสริยยศเปนสมเด็จพระเจา
นองยาเธอ กรมขุนอิศเรศรังสรรคไดเสด็จมาประทับ ณ พระราชวังเดิม ในระหวางปพุทธศักราช
2367-2394 ไดโปรดฯใหซอมแซมดัดแปลงอาคารหลังน้ี พรอมกับใหสรางพระตําหนักเกงคูหลัง
ใหญในรูปแบบที่คลองจองกับรูปแบบของอาคารพระตําหนักเกงคูหลังเล็กน้ี

เมื่อพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ไดพระราชทางพระราชวังเดิมให
เปนที่จัดต้ังโรงเรียนนายเรือ พระตําหนักเกงคูหลังเล็กไดถูกใชงานในลักษณะคลังเก็บของเร่ือยมา
จนถึงปพุทธศักราช 2538
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2.14.7 อาคารเกง สมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัว

ภาพที่ 6 : อาคารเกง  สมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัว
ที่มา : ผูวิจัย

อาคารตําหนักเกงสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัวสรางขึ้น เมื่อคร้ังพระบาทสมเด็จ
พระปนเกลาเจาอยูหัว ขณะดํารงพระอิสริยยศเปนสมเด็จพระเจานองยาเธอ กรมขุนอิศเรศรังสรรค
ประทับอยูที่พระราชวังเดิมในระหวางปพุทธศักราช 2367-2394

อาคารตําหนักเกงสมเด็จพระปนเกลาฯ เปนสถาปตยกรรมที่มีรูปแบบตะวันตก
หรือเรียกวา “ตึกแบบอเมริกัน” และหากพิจารณาทางดานประวัติศาสตรสถาปตยกรรมอาจถือไดวา
อาคารน้ีเปนตําหนักแบบตะวันตกหลังแรกที่สรางขึ้นในสมัยกรุงรัตนโกสินทร

รูปแบบโดยทั่วไปของอาคารตําหนักเกงสมเด็จพระปนฯ เปนตึกกออิฐถือปูน 2
ชั้น หลังคาทรงปนหยา มีหนาจ่ัวปกนก 2 ดาน บริเวณชั้นบนของตําหนักเปนสวนที่ประทับ กั้นเปน
หองตางๆ ดวยผนังไม พื้นที่ชั้นลางสันนิษฐานวาคงจะใชเปนที่อยูของคนรับใช รวมทั้งเปนสวน
เตรียมงานถวายรับใชในบางกรณี

ในตอนแรกสรางอาคาร ผนังภายในและภายนอกกออิฐฉาบดวยปูนตําขัดขาวแบบ
โบราณ สวนผนัง เพดาน พระแกล และพระทวาร รวมทั้งสวนประกอบตกแตงอาคารอ่ืน ๆ ที่เปน
ไมทาดวยสีเขียวแกทั้งหมด สีเขียวน้ีเปนที่นิยมใชสําหรับตําหนักหรืออาคารในสมัยน้ัน

จากขอมูลการสํารวจทางสถาปตยกรรมและโบราณคดี รวมทั้งหลักฐานทาง
เอกสารที่ยังปรากฏในปจจุบัน สันนิษฐานไดวาอาคารตําหนักเกงสมเด็จพระปนฯ ไดรับการซอม
ปรับปรุงในชวงที่สมเด็จพระเจานองยาเธอ เจาฟาจาตุรนตรัศมี กรมพระจักรพรรดิพงศ เสด็จมา
ประทับ ณ พระราชวังเดิมในระหวางปพุทธศักราช 2428-2448 ไดมีการกอสรางบันได ทางขึ้น
อาคารทางทิศใตขึ้นใหมเปนบันไดกออิฐถือปูน สวนพื้นชานพักรองรับดวยคานไม และจัดทําพนัก
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ลูกกรงแกวขึ้นใหมทั้งหมด เปนรูปแบบรวมสมัยกับการตอเติมสวนเฉลียงภายนอกดานทิศใตของ
อาคารทองพระโรงและมีการตอเติมสวนกันสาดโดยรอบอาคารชั้นบน ในปพุทธศักราช 2485 ไดมี
การซอมแซมใหญอีกคร้ัง เน่ืองจากหลังคาร่ัวและเกิดความอับชื้นมาก ทําใหอาคารทรุดโทรมลง ใน
การปรับปรุงคราวน้ีทําใหรูปแบบอาคารถูกเปลี่ยนแปลงไปมากโดยเฉพาะรูปแบบของพระแกลและ
พระทวาร

หลังจากที่สมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัวไดรับบวรราชาภิเษก ไดทรงยายไปประทับ
ณ พระบวรราชวัง พระตําหนักหลังน้ีไดเปนที่ประทับของสมเด็จพระเจานองยาเธอ กรมหลวง
วงศาธิราชสนิท และตอมาหลังจากที่พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวพระราชทาน
พระราชวังเดิมใหจัดต้ังเปนโรงเรียนทหารเรือ ไดมีการปรับปรุงอาคารตําหนักเกงสมเด็จพระปน
เกลาฯ เพื่อใชเปนที่ทําการของกรมยุทธศึกษาและกองแผนที่ทะเล ระหวางปพุทธศักราช 2445-2449
หลังจากน้ันเปลี่ยนแปลงการใชงานเปนคลังแผนกประวัติศาสตร กรมเสนาธิการทหารเรือ กอง
บังคับการโรงเรียนนายเรือ หองทํางานผูทรงคุณวุฒิกองทัพเรือและสํานักงานนายทหารเรือหญิง
ผูใหญเปนตน

2.14.8 ปอมวิไชยประสิทธิ์

ภาพที่ 7 : ปอมวิไชยประสิทธิ์
ที่มา : ผูวิจัย

ปอมน้ีเดิมชื่อ ปอมวิไชยเยนทร หรือปอมบางกอก สรางขึ้นในสมัยสมเด็จพระ
นารายณมหาราช โดยเจาพระยาวิไชยเยนทรกราบบังคมทูลแนะนําใหสรางขึ้นพรอมกับปอมทางฝง
ตะวันออกของแมนํ้าเจาพระยา ซึ่งต้ังอยูบริเวณระหวางวัดพระเชตุพนกับปากคลองตลาด แลวใหขึง
สายโซอันใหญขวางลํานํ้าตลอดถึงกันทั้งสองฟากลํานํ้า เพื่อปองกันขาศึกที่มาทางทะเล สมเด็จพระ
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นารายณมหาราชทรงเห็นชอบดวย และไดโปรดเกลาฯ ใหเจาพระยาวิไชยเยนทรเปนแมกองกอ
ปอมจนแลวเสร็จในระหวางปพุทธศักราช 2199-2231 การขึงโซกั้นเรือไดถูกกลาวถึงในเหตุการณ
กบฏมักกะสันซึ่งเกิดขึ้นในสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช

ในสมัยสมเด็จพระเทพราชา มีการรบระหวางไทยกับฝร่ังเศส เน่ืองจากทางไทย
ตองการขับไลฝร่ังเศสออกจากประเทศไทย ในการรบคร้ังน้ีปอมทางฝงตะวันออกไดรับความ
เสียหายมากจึงโปรดใหร้ือลง เมื่อสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชทรงกูเอกราชใหชาติไทยและ
สถาปนากรุงธนบุรี เปนราชธานีไดทรงสรางพระราชวังหลวงในบริเวณปอมวิไชยเยนทร พรอมกับ
ทรงปรับปรุงปอมน้ีและพระราชทานนามใหมวาปอมวิไชยประสิทธิ์ในป พ.ศ.2314

ลักษณะทางสถาปตยกรรมของปอมวิไชยประสิทธิ์ในปจจุบันเปนปอมกออิฐฉาบ
ปูน มีกําแพง 2 ชั้นขนาดกันกอเปนรูปแปดเหลี่ยม เฉพาะกําแพงชั้นในมีหอคอยกลมทรงสอบสอง
หลังน่ังบนกําแพงตรงมุมดานทิศเหนือและทิศใต

หลังจากที่พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว พระราชทานวังเดิมให
กองทัพเรือในปพ.ศ.2443 ปอมวิไชยประสิทธิ์จึงอยูในความดูแลของกองทัพเรือเร่ือยมาจนถึง
ปจจุบัน ทางกองทัพเรือไดติดต้ังปนใหญโบราณสมัยรัชกาลที่ 1 จํานวน 12 กระบอก ตรงบริเวณ
เชิงเทินของกําแพงชั้นนอกซึ่งไมปรากฏวาติดต้ังมาแตสมัยใด บริเวณเดียวกันทางดานตะวันออกมี
ปนใหญ 4 กระบอก ติดต้ังเพื่อยิงสลุตในพิธีสําคัญตางๆ ทางทิศใตประดิษฐานศาลเจาพอหนู
บริเวณทางเขาปอมทางทิศตะวันตกตรงกําแพงชั้นในติดต้ังเสาธง เพื่อชักธงราชนาวีและธงผู
บัญชาการทหารเรือ

2.14.9 อาคารเรือนเขียว

ภาพที่ 8 : อาคารเรือนเขียว
ที่มา : ผูวิจัย
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อาคารเรือนเขียวคือ อาคารโรงพยาบาลเดิม (โรงพระยาบาลนักเรียน) เปนอาคาร
ไมชั้นเดียวยกพื้นสูงจํานวน 2 หลังต้ังอยูบริเวณ "เขาดิน" ซึ่งเปนเนินดินตรงมุมทิศตะวันออกเฉียง
ใตภายในเขตกําแพงในพระราชวังเดิม

อาคารเรือนเขียวน้ีไดรับการกอสรางขึ้น ในชวงเวลาที่มีการปรับปรุงพระราชวัง
เดิม เพื่อใชเปนโรงเรียนนายเรือ โดยมีจุดมุงหมายเพื่อใชเปนสถานที่รักษาพยาบาลนักเรียนนายเรือ
ซึ่งเกิดการเจ็บปวยขึ้น

อาคารโรงพยาบาลของนักเรียนน้ีไดใชงานมาตลอด ชวงที่โรงเรียนนายเรือต้ังอยู
ณ พระราชวังเดิม โดยคงจะมีการสรางเรือนไมชั้นเดียวเพิ่มเติมอีกอยางนอยสองหลังเพื่อใชเปน
หองผสมยาและหองแพทย ทางดานทิศใตของอาคารหลังใหญ โดยมีสะพานไมเปนทางเดิน
เชื่อมตอระหวางอาคารทั้งสามหลัง ในปจจุบันคงเหลือแตเพียงเรือนไมเฉพาะที่เปนหองผสมยาและ
สะพานไมเทาน้ัน

หลังจากที่โรงเรียนนายเรือยายออกไปจากพระราชวังเดิม ในปพุทธศักราช 2485
ไดมีการเปลี่ยนแปลงการใชงานของอาคารหลังน้ีมาตลอด เชน ในปพุทธศักราช 2513 บางสวนของ
อาคารใชเปนที่ต้ังของสถานีวิทยุกรมสื่อสารทหารเรือ สวนในปพุทธศักราช 2514 ใชเปนอาคาร
สโมสรเปนตน

ในพุทธศักราช 2541 ถึงปจจุบัน อาคารโรงพยาบาลหรือเรือนเขียวอยูในพื้นที่
รับผิดชอบของกรมสื่อสารทหารเรือ โดยตัวอาคารหลังใหญถูกใชเปนหองประชุม หองอาหาร หอง
ออกกําลังกายและเก็บหนังสือ สวนใตถุนเปนที่เก็บของ สําหรับอาคารหลังเล็ก (หองผสมยา) ใช
งานเปนสถานีสื่อสารดาวเทียมวังเดิม และเปนที่พักของนายทหาร นอกจากน้ีในบริเวณพื้นที่ดาน
ทิศตะวันตกของอาคาร ติดกับมุมกําแพงพระราชวังเดิมยังปรากฏอาคารขนาดเล็กชั้นเดียวอีก 2 หลัง
ไดแก อาคารหองนํ้าชายหญิงและอาคารเรือนครัว ซึ่งมีการสรางขึ้นภายหลังและในบริเวณดังกลาว
น้ียังเปนที่ต้ังหอติดต้ังจานดาวเทียมของสถานีสื่อสารอีกดวย
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2.14.10 ศาลศีรษะปลาวาฬ

ภาพที่ 9 : ศาลศีรษะปลาวาฬ
ที่มา : ผูวิจัย

ในการขุดสํารวจพื้นที่ระหวางศาลสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช และพระตําหนัก
เกงคูหลังเล็กระหวางการบูรณะคร้ังปจจุบัน ไดพบฐานอาคารทรงสี่เหลี่ยมผืนผากวาง 4.5 เมตร ยาว
ประมาณ 9 เมตร ซึ่งเมื่อพิจารณาจากหลักฐานทางเอกสารประกอบ ทําใหสันนิษฐานไดวานาจะเปน
อาคารศาลศีรษะปลาวาฬซึ่งบันทึกไววา เปนเกงจีนชั้นเดียวคลายศาลเจาจีน ภายในเกงมีกระดูก
ปลาวาฬ ศาลน้ีไดพังลงมาในวันที่สมเด็จพระเจานองยาเธอ เจาฟาจาตุรนตรัศมี กรมพระจักรพรรดิ
พงศสิ้นพระชนมเมื่อวันที่ 11 เมษายน พ.ศ.2443 แลวไมมีการสรางขึ้นมาใหมอีก แตไดนํากระดูก
ปลาวาฬมาเก็บรวมไวที่ศาลสมเด็จพระเจาตากสินเทาน้ัน

ไมปรากฏหลักฐานชัดเจนวาศาลน้ีถูกสรางขึ้นในสมัยใด เมื่อกองทัพเรือไดใช
พระราชวังเดิมเปนที่ต้ังโรงเรียนนายเรือไดร้ือซากศาลลงแลวปรับระดับดินในพื้นที่ใหสูงขึ้น เพื่อ
การใชงานใหมโดยนําดินจากบริเวณอ่ืนมากลบทับจนหมด ดังน้ันในการขุดแตงจึงพบหลักฐาน
นอยมาก

2.15 ประวัติกองทัพเรือ
ใน พ.ศ.2435 ไดมีการจัดระเบียบการปกครองแผนดินใหม และยกเลิกการปกครองแบบ

จตุสดมภกําหนดใหมีกระทรวงในราชการทั้งหมด 12 กระทรวง กระทรวงมหาดไทยมีหนาที่
ปกครองบรรดาหัวเมืองตางๆ ทั่วพระราชอาณาจักร กระทรวงกลาโหมไมตองเกี่ยวกับการปกครอง
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ทางหัวเมืองอยางแตกอน คงมีหนาที่เกี่ยวดวยราชการทหารอยางเดียวใน พ.ศ.2435 น้ี จึงไดโอน
กรมทหารเรือซึ่งเดิมขึ้นอยูกับกระทรวงยุทธนาธิการมาขึ้นกับกระทรวงกลาโหม กรมทหารเรือได
เจริญ กาวหนามาตามลําดับจนถึง พ.ศ.2453 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงพระกรุณา
โปรดเกลาฯ ใหเลื่อนฐานะกรมทหารเรือเปนกระทรวงทหารเรือ 4 เมื่อวันที่ 11 ธันวาคม และในวัน
เดียว กันน้ันก็ไดประกาศแตงต้ังเสนาบดีกระทรวงทหารเรือ เน่ืองจากการปองกันประเทศเปนงาน
ใหญ ที่ทหารบกและทหารเรือจําเปนตองรวมกันคิดอานจัดการตามหนาที่ที่ประชุม เสนาบดีจึง
เห็นสมควร จัดต้ังสภาปองกันพระราชอาณาจักรขึ้น เพื่อทําหนาที่ประสานงานระหวางทหารบก
และทหารเรือ ใหดําเนินไปไดโดยสอดคลองรวมกันอยางพรอมเพรียง สภาน้ีมีองคพระประมุขเปน
ประธานและ โปรดเกลาฯ ใหเสนาธิการทหารบกเปนเลขานุการประจําเสนาบดีกระทรวงกลาโหม
เสนาบดี กระทรวงทหารเรือ พรอมทั้งจอมพลในและนอกประจําการเปนสมาชิกสภาแหงน้ีทุกนาย

นับต้ังแตมีการเลื่อนฐานะกรมทหารเรือขึ้นเปนกระทรวงทหารเรือ ก็ไดมีการปรับปรุง
การจัดระเบียบราชการทหารเรืออยูเสมอ แตมิไดเปนการเปลี่ยนแปลงไปจากหลักการเดิม เพียงแต
วา สวนราชการตางๆ มีความจําเปนตองขยายกิจการใหกวางขวางยิ่งขึ้น เมื่อราชการบางสวนมี
กิจการ เพิ่มขึ้นก็ เลื่อนฐานะขึ้นเปนกรมหรือกองตามความสําคัญ ในสมัยพระบาทสมเด็จ
พระปกเกลา เจาอยูหัว รัชกาลที่ 7 ภาวะทางเศรษฐกิจทั่วโลกตกตํ่าเปนผลทําใหประเทศไทยไดรับ
ผลกระทบ กระเทือนดังกลาวน้ีดวย ทําใหฐานะทางการเงินและเศรษฐกิจของประเทศอยูในภาวะ
ตกตํ่าจําเปน ตองพิจารณาตัดทอนรายจายของประเทศใหนอยลงใหสมดุลกับรายได เปนผลทําใหมี
การปรับปรุง การจัดระเบียบราชการเสียใหมเมื่อวันที่ 8 พฤศจิกายน พ.ศ.2474 โดยทรงพระกรุณา
โปรดเกลาฯ ใหรวมกระทรวงทหารเรือกับกระทรวงทหารบกเปนกระทรวงเดียวกันเสีย กระทรวงที่
บังคับบัญชาทั้งทหารบกและทหารเรือรวมกันน้ีเรียกวา กระทรวงกลาโหมเหมือนอยางแตคร้ังกอน

ใน พ.ศ.2475 ไดมีการเปลี่ยนแปลงระบอบการปกครองประเทศใหมทางดาน
กองทัพเรือก็ไดมีการเปลี่ยนแปลงเชนเดียวกัน โดยกระทรวงทหารเรือไดลดฐานะเปนกรม
ทหารเรือในระยะหัวเลี้ยวหัวตอ ของการเปลี่ยนแปลงระบอบการปกครองประเทศ ไดจัดใหมี
คณะกรรมการกลางกลาโหมขึ้น นอกจากน้ันสวนราชการของทหารเรือบางสวนซึ่งไดเอาไปรวม
กับฝายทหารบกก็กลับมาสังกัดอยูในกรมทหารเรือตามเดิม อีกกรมตางๆ ของทหารเรือลดฐานะมา
เปนกองทั้งหมด เวนแตกรมเสนาธิการทหารเรือ

จนกระทั่งในวันที่ 32 พฤศจิกายน พ.ศ.2476 จึงไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ เปลี่ยนชื่อ
กรมทหารเรือเปนกองทัพเรือ
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2. 16  การแสดงท่ีเกี่ยวกับประวัติศาสตร
การแสดงที่เกี่ยวกับประวัติศาสตรน้ัน โดยสวนมากมักจะเปนการแสดงแสงสีเสียง เพราะ

การแสดงประเภทน้ีสามารถถายทอดถึงความยิ่งใหญของประวัติศาสตรไดอยางชัดเจน ซึ่งการ
แสดงที่เกี่ยวกับประวัติศาสตรน้ียังไมมีใหเห็นแพรหลายมากนัก โดยการแสดงแสงสีเสียง ที่พบเห็น
ไดในปจจุบันและเคยปรากฏวามีการแสดงมีดังน้ี

2.16.1 การแสดง แสง สี เสียง อยุธยา “อยุธยามรดกโลก”
วัตถุประสงค

โดยมีวัตถุประสงคเพื่อเปนการอนุรักษฟนฟูศิลปวัฒนธรรม  ที่เปนเอกลักษณที่สําคัญของ
ชาวจังหวัดพระนครศรีอยุธยา

รายละเอียด
เปนการแสดงเร่ืองราวความเปนมาโดยยอ  ต้ังแตชวงสถาปนาอโยธยาในปฐมกษัตริยพระ

เจาอูทอง มาจนถึงการกอบกูเอกราชของสมเด็จพระนเรศวรมหาราช
กรุงศรีอยุธยาเปนราชธานีแหงราชอาณาจักรไทยนานถึง 417 ป อันมีพระมหากษัตริย

ปกครองแผนดิน 33 พระองค ไดมีการสั่งสมทางวัฒนธรรมอยางตอเน่ืองตลอดเวลา จนเกิดเปน
เอกลักษณเฉพาะตัวทางอารยธรรมที่มีคุณคาสืบตอมา  และไดกลายเปนรากฐานของประเทศไ ทย
และวิถีชีวิตของคนไทยจนทุกวันน้ี และดวยความโดดเดนของอารยธรรมของกรุงศรีอยุธยาน้ัน
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา จึงไดรับการประกาศขึ้นเปน “เมืองมรดกโลก” ทางวัฒนธรรมที่
ทรงคุณคาทางประวัติศาสตรพระนครศรีอยุธยา เมื่อ 13 ธันวาคม 2534 นับวาเปนเกียรติภูมิอยางยิ่ง
ของชาวจังหวัดพระนครศรีอยุธยาที่จะตองจัดใหมีงานเฉลิมฉลองขึ้นเปนประจําทุกๆ ป

2.16.2 การแสดง แสง สี เสียง สุพรรณบุรี “อนุสรณดอนเจดีย”
วัตถุประสงค

เพื่อเปนการเทิดพระเกียรติ สมเด็จพระนเรศวรมหาราช ที่ทรงกระทํายุทธหัตถีมีชัยตอพระ
มหาอุปราชา
รายละเอียด

จะมีการแสดงทุกปในชวงที่ 25 มกราคม ของทุกป ประกอบดวยการแสดงของเหลา
นักแสดงนับพันคนและการชนชางการฟอนรําที่งดงาม การจัดการแสดงยุทธหัตถีจําลองเหตุการณ
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และเร่ืองราวของประวัติศาสตรสมัยสมเด็จพระนเรศวรมหาราชที่ใหความรู ความสนุกสนานและ
เปนการรําลึกถึงพระมหากรุณาธิคุณขององคสมเด็จพระนเรศวรมหาราช

พระบรมราชานุสรณดอนเจดียประกอบพระบรมราชานุสาวรีย สมเด็จพระนเรศวรมหาราช
ทรงพระคชาธารออกศึกและองคและองคเจดียยุทธหัตถี  สมเด็จพระนเรศวรมหาราชทรงสรางเจดีย
ขึ้น เพื่อเฉลิมฉลองชัยชนะในสงครามยุทธหัตถี ที่ทรงมีตอพระมหาอุปราชาแหงพมาเมื่อ พ .ศ.
2134 ภายในองคเจดียไดมีการสรางหองแสดงประวัติศาสตร ทั้งภาพแสงสีเสียงและหุนจําลองการ
ยกทัพของพมาและไทยหลายรอยตัว เปนสถานที่ไดทั้งความรูและเพลิดเพลิน

2.16.3  การแสดง แสง สี เสียง กาญจนบุรี “สะพานขามแมนํ้าแคว”
วัตถุประสงค

เปาหมายตอนแรกน้ันมุงใหเปนกิจกรรมสงเสริมการทองเที่ยว เพื่อดึงนักทองเที่ยวตางชาติ
ใหพักคางคืนอีกคืนหน่ึงเพื่อดูงานแสดงน้ี การทองเที่ยวแหงประเทศไทย (ททท.) ไดเขามาจัดงาน
การแสดงแสงสีเสียงที่น่ีเปนแหงแรกของประเทศ หลังจากเดินทางไปดูตัวอยางงานจากประเทศ
อียิปตและยุโรปที่ใชเทคนิคใหสถานที่เลาเร่ืองราวของตัวเองใหผูชมไดรับรูอยางหนาต่ืนตา ต่ืนใจ
ในสมัยน้ัน การทองเที่ยวแหงประเทศไทยเลือกสะพานขามแมนํ้าแคว เพราะเปนสถานที่ที่
นักทองเที่ยวตางชาตินาจะรูจักกันดีอยูแลวผานภาพยนตรเร่ืองดังที่พูดถึงขางตน

รายละเอียด
การแสดงแสงสีเสียงน้ีไดรับความนิยมทันทีในปแรก ดวยเน้ือหาบทบรรยายถึงการกอสราง

สะพานที่ชี้ใหเห็นถึงชะตากรรมมนุษยซึ่งถูกกําหนดโดยความขัดแยงอันนํามาสูสงคราม  ความ
ยากลําบากของการกอสรางอันเน่ืองมาจากสภาพภูมิอากาศ ภูมิประเทศ ความขาดแคลนและโรค
ระบาดที่ลงเอยดวยความตาย  การสูญเสียและการพลัดพรากอันเปนโศกนาฏกรรมของมนุษยชาติ
บทบรรยายพยายามทําหนาที่เตือนใจผูคนในปจจุบันใหตระหนักถึงอดีตที่วาน้ี

2.16.4 การแสดง แสง สี เสียง สุโขทัย ประเพณีลอยกระทง เผาเทียน เลนไฟ
วัตถุประสงค

งานประเพณีอันเปนเอกลักษณของคนไทย ประเพณีลอยกระทง เผาเทียน เลนไฟ จังหวัด
สุโขทัย ซึ่งจัดขึ้นเปนประจําทุกป เพื่อสงเสริมการเดินทางทองเที่ยว และอนุรักษไวซึ่งประเพณีอันดี
งามของไทย
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รายละเอียด
จะไดพบกับบรรยากาศแบบสุโขทัยสมัยโบราณ โดยเนนความขรึมขลัง ใชแสงสวาง

ภายในงานจากการจุดตะเกียง และโคมปกบนกระบอกไมไผเทาน้ัน สมกับที่เปนการกลาวไวใน
จารึกหลังที่ 1 ดานที่ 2 บรรทัดที่ 28 – 23 วา เสียงพาทย เสียงพิณ เสียงเลื้อน เสียงขับ ใครจักมักหัว
เมืองสุโขทัยน้ีที่ 4 ปากประตูหลวง เที้ยรคนยอมเสียดกัน เขามาดูทานเผาเทียน ทานเลนไฟ เมือง
สุโขทัยน้ีมีดังจักแตกรวมถึงกิจกรรมและการแสดงมากมาย อาทิ ขบวนอัญเชิญพระประทีป และ
กระทงพระราชทาน กิจกรรมรับรุงอรุณแหงความสุข การประกวดโคมชัก – โคมแขวน การแสดง
แสงสีเสียงเร่ืองราวประวัติศาสตรของจังหวัดสุโขทัย ตนกําเนิดประเพณีลอยกระทง เผาเทียน เลน
ไฟ กิจกรรมเผาเทียง เลนไฟ หรือดอกไมไฟนานาชาติหลายรูปแบบ ซึ่งจัดอยางยิ่งใหญอลังการ  ทั้ง
เชิญชวนนักทองเที่ยวใหแตงชุดไทยเขารวมงาน เพื่อใหไดบรรยากาศแบบสุโขทัยสมัยโบราณ โดย
งานประเพณีลอยกระทง เผาเทียน เลนไฟ จัด ณ อุทยานประวัติศาสตรสุโขทัย

2.16.5  การแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ือง “แผนดินน้ีมีความหลัง”
วัตถุประสงค

1. เพื่อเทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว เน่ืองในมหามงคลวโรกาสเสด็จเถลิง
ถวัลราชสมบัติครบ 50 ป

2. เพื่อเทิดพระเกียรติและระลึกถึงพระมหากรุณาธิคุณ ของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช
ที่ทรงกอบกูเอกราชใหชาติไทย

3. เพื่อประชาสัมพันธโครงการบูรณะโบราณสถานในบริเวณพระราช วังเดิม และเปด
โอกาสใหหนวยงามภาครัฐและเอกชน ไดรวมจัดกิจกรรมกับกองทับเรือ

4. เพื่อหารายไดสมทบทุนโครงการบูรณะโบราณสถานบริเวณพระราชวังเดิม

รายละเอียด
เปนการแสดงนาฏยศิลปรวมสมัย ผสมกับการแสดงนาฏยศิลปไทย ที่เลาเร่ืองความเปนมา

ของชาติไทยต้ังแตคร้ังกรุงศรีอยุธยา เมื่อคราวเสียกรุงจนถึงการกอบกูเอกราช และกอต้ังกรุงใหม
เปนกรุงธนบุรี ของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช  อีกทั้งยังเปนการประชาสัมพันธโครงการบูรณะ
โบราณสถานในบริเวณพระราชวังเดิมที่คร้ังหน่ึงเคยเปนวังหลวงชองชนชาวไทย
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สรุป
การแสดงแสงสีเสียงทั้ง 6 เร่ืองน้ี เปนการแสดงที่ถายทอดเร่ืองราวของประวัติศาสตรของ

ชนชาติไทย ซึ่งการแสดงใน 4 เร่ืองแรกน้ัน ยังคงมีการจัดการแสดงใหเห็นอยูเปนประจําในทุกๆ ป
สวนเร่ืองสุดทายน้ันเปนการแสดงที่จัดขึ้นเพียงคร้ังเดียวและหาชมไมไดอีกแลว อีกทั้งยังเปนการ
แสดงที่แตกตางไปจาก 4 เร่ืองแรก เพราะเปนการแสดงที่มีนาฏยศิลปรวมสมัยและนาฏยศิลปไทย
เขามาชวยในการถายทอดเร่ืองราว จึงทําใหเปนความแปลกใหมในการแสดงแสงสีเสียงที่ไมเคย
ปรากฏในที่ใดมากอน จึงเปนเหตุผลที่ผูวิจัยตองการศึกษาคนควาและเก็บราวรวมขอมูลไวเปน
หลักฐานเพื่อไมใหสูญหายไป และสามารถนําไปพัฒนาการสรางสรรคงานในลักษณะน้ีไดอีกใน
อนาคต

2.17 การสื่อสาร
ต้ังแตดึกดําบรรพมาแลวมนุษยจําเปนตองเกี่ยวของกับการสื่อสารต้ังแตเกิดจนตาย 38 ใน

สมัยกอนการติดตอสื่อสารจะใชอาณัติสัญญาณตางๆ อาทิเชน เสียงกลอง ควันไฟ ฯลฯ ตอมาการ
ติดตอสื่อสารไดเปลี่ยนเปนการเขียนภาพไวตามผนังถ้ํา เชน ภาพครอบครัว ภาพการลาสัตว แลว
พัฒนาตอไป

จะเห็นไดวามนุษยทุกคน จะตองพบกับกระบวนการสื่อสารเหลาน้ีตลอดเวลา ไมวาจะอยู
ในบทบาทหรือสถานภาพแบบใดก็ตาม

โดยทั่วไปภาษาที่มนุษยใชในการสื่อสารจะมี 2 ประเภท คือ
1. ภาษาที่ใชคําพูดหรือวัจนภาษา เชน ภาษาพูด หรือภาษาเขียน
2. ภาษาที่ไมใชคําพูดหรืออวัจนภาษา เชน สัญลักษณ สัญญาณ หรืออากัปกิริยาตางๆ เชน

การยิ้ม การขมวดคิ้ว การโบกมือ การหาว การสงเสียงโหรอง เปนตน
ในหลักการสื่อสารไมวาจะเปนการสื่อสารเชิงวัจนภาษาหรือเชิงอวัจนภาษาก็ตาม การ

สื่อสารจะสัมฤทธิ์ผลได ก็ตอเมื่อการสื่อสารน้ันเปนที่เขาใจระหวางผูสงสารกับผูรับสารเปนสําคัญ
ความหมาย  "การสื่อสาร" ตรงกับคําในภาษาอังกฤษวา "Communication" ซึ่งไดมีผูใหความหมาย
ไวตางๆ กัน

ซึ่งในการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง ศาสตราจารย
ดร.นราพงษ จรัสศรีไดใชหลักของการสื่อสารทั้งสองแบบนํามาประกอบการแสดง แบบที่หน่ึงคือ

38 ปรมะ สตะเวทิน. ทฤษฎีการสื่อสาร. (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย, 2529), หนา 5-7.
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วัจนภาษา หรือภาษาพูด เชน บทกลอนและการขับเสภา แบบที่สองคือ อวัจนภาษาหรือภาษาที่ไม
เปนคําพูด (ภาษากาย) เชน การใชสัญลักษณ (Symbolic) และอากับกริยาตางๆ การยกมือ การโบก
มือเปนตน

โดยสรุป "การสื่อสาร คือ กระบวนการของการถายทอดขาวสาร (Message) จากบุคคลฝาย
หน่ึงซึ่งเรียกวา ผูสงสาร (Source) ไปยังบุคคลอีกฝายหน่ึงที่เรียกวา ผูรับสาร (Receiver) โดยผานสื่อ
(Channel)"

การสื่อสารระหวางมนุษยนอกจากจะเปนเพียงการสงสาร เพื่อกอใหเกิดผลตามเจตนารมณ
ของผูสงสารแลว ยังหมายความรวมไปถึง การรับสาร ปฏิกิริยาตอบกลับ (Feedback) และอันตร
กิริยาดวย อันตรกิริยาหรือ Interaction ก็คือ ปฏิกิริยาที่มีตอกันระหวางผูสื่อสารทั้ง 2 ฝาย ทั้งฝาย
ผูสงสารกับฝายผูรับสาร

ปฏิกิริยาที่มีตอกันน้ีจะเปนตัวนําไปสูความรูความเขาใจรวมกัน ในเร่ืองของความหมาย
(Meaning) อยางใดอยางหน่ึง หรือหลายๆ อยาง ดังน้ันการสื่อสารในความหมายน้ีก็คือ การสื่อสาร
แบบ 2 ทาง หรือ กระบวนการ 2 วิถี (Two - way Communication) การสื่อสารแบบ 2 ทาง หากเรา
นําไปเปรียบเทียบกับวงจรความสัมพันธระหวางผูสงสารกับผูรับสารแลว วงจรที่เกิดขึ้นจะเปน
แบบ 2 วงจร กลาวคือมีการโตตอบแลกเปลี่ยนความหมายที่มีอยูในสมองของบุคคล 2 คน แตวงจร
อันน้ีอาจจะเกิดขึ้นเพียงวงจรเดียวก็ได ถาหากวาผูสงสารกับผูรับสารมีความสนิทสนมกันมากๆ
จนถึงขั้นที่มองตาก็รูใจแลว เวลาทําการสื่อสารวงจรของการแลกเปลี่ยนความหมายที่มีอยูในสมอง
อาจจะเกิดขึ้นเพียงวงจรเดียว

วัตถุประสงคของการสื่อสาร ในกระบวนการสื่อสารไมวาจะเปนการสื่อสารในระดับใดก็
ตาม ทั้งผูสงสารและผูรับสารตางก็มีวัตถุประสงคในการติดตอสื่อสารที่เหมือนกันหรือแตกตางกัน
ก็ได เพราะฉะน้ันในการศึกษาเร่ืองวัตถุประสงคของการสื่อสาร เราจึงสามารถแยกออกไดเปน
วัตถุประสงคของผูสงสารกับวัตถุประสงคของผูรับสาร ถาวัตถุประสงคทั้ง 2 ฝายเหมือนกัน หรือ
สอดคลองกับผลของการสื่อสารในคร้ังน้ันๆ จะสัมฤทธิ์ผลไดงาย ในทางตรงกันขามถา
วัตถุประสงคของทั้ง 2 ฝายไมตรงกัน ผูรับสารอาจมีปฏิกิริยาตอสารผิดไปจากความต้ังใจของผูสง
สารได ซึ่งจะทําใหการสื่อสารไมบรรลุตามเปาหมาย หรือตามเจตนารมณของผูสงสาร ทําใหการ
สื่อสารในคร้ังน้ันๆ เกิดความลมเหลว (Communication Breakdown) โดยปกติแลวสามารถจะสรุป
ไดวาผูสงสารและผูรับสารมีวัตถุประสงคในการสื่อสาร ดังตอไปน้ี

วัตถุประสงคของผูสงสาร ในการทําการสื่อสารแตละคร้ัง ผูสงสารจะมีวัตถุประสงค
ดังตอไปน้ี
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1. เพื่อแจงใหทราบ (Inform) หมายความวา ในการทําการสื่อสารน้ันผูสงสารมีความ
ตองการที่จะบอกกลาวหรือชี้แจงขาวสาร เร่ืองราว เหตุการณ ขอมูล หรือสิ่งอ่ืนใดใหผูรับสารไดรับ
สาร หรือเกิดความเขาใจโดยอาจผานทางสื่อมวลชน หนังสือพิมพ วิทยุ และโทรทัศน ตัวอยางเชน
หนังสือพิมพรายวันฉบับหน่ึงลงตีพิมพขาวสารเพื่อรายงานขาวและเหตุการณตางๆ ที่เกิดขึ้น
ประจําวันไปใหประชาชนไดรับทราบ เปนตน

2. เพื่อสอนหรือใหการศึกษา (Teach or Educate) หมายความวา ผูสงสารมีความตองการที่
จะสอนวิชาความรู หรือเร่ืองราวที่เปนวิชาการใหผูรับสารไดรับความรูเพิ่มเติมจากเดิม เชน วารสาร
เพื่อสุขภาพอนามัยก็จะมีการลงตีพิมพบทความตางๆ ที่เกี่ยวกับการรักษาสุขภาพอนามัยใหแข็งแรง
ใหความรูเกี่ยวกับโรคภัยตางๆ อาการที่เกิดขึ้นหรือวิธีการปองกัน เปนตน

3. เพื่อสรางความพอใจ หรือใหความบันเทิง (Please or Entertain) หมายความวา ในการ
สื่อสารน้ัน ผูสงสารมีความตองการที่จะทําใหผูรับสารเกิดความร่ืนเริงบันเทิงใจจากสารที่ตนเอง
สงออกไป ไมวาจะอยูในรูปของการพูด การเขียน หรือการแสดงกิริยาทาทาง ตัวอยางเชน นวนิยาย
เพลง ละคร เกมโชว การแสดงคอนเสิรต เปนตน

4. เพื่อเสนอแนะหรือชักจูงใจ (Propose or Persuade) หมายความวา ผูสงสารไดเสนอแนะ
สิ่งใดสิ่งหน่ึงตอผูรับสาร และมีความตองการชักจูงใหผูรับสารมีความคิดคลอยตาม หรือยอมรับ
ปฏิบัติตามการเสนอแนะของตน ตัวอยางเชน การโฆษณาสินคาทางหนาหนังสือพิมพ วิทยุ หรือ
ทางโทรทัศน เปนตน

สวนใหญแลวในกระบวนการสื่อสารมวลชนเราจะเห็นไดวา ผูสงสารหรือตัวองคกรสื่อ
ตางก็ดําเนินการโดยมีวัตถุประสงคครบทั้ง 4 อยางขางตน

วัตถุประสงคของผูรับสาร โดยทั่วไปผูรับสารจะมีวัตถุประสงคหลักๆ ในการทําการ
สื่อสาร ดังน้ี

1. เพื่อทราบ (Understand) ในการเขารวมกิจกรรมทางการสื่อสารน้ัน ผูรับสารมีความ
ตองการที่จะทราบเร่ืองราว ขอมูล ขาวสาร เหตุการณ หรือสิ่งอ่ืนๆ ที่มีผูแจง หรือรายงาน หรือชี้แจง
ใหทราบ

2. เพื่อเรียนรู (Learn) หมายถึง การแสวงหาความรูของผูรับสารจากสารที่มีเน้ือหาสาระ
เกี่ยวกับวิชาความรู และวิชาการ อันเปนการหาความรูเพิ่มเติม และเปนการทําความเขาใจกับเน้ือหา
สาระในการสอนของผูสงสาร

3. เพื่อความพอใจ (Enjoy) โดยปกติคนเราน้ัน นอกจากจะตองทราบขาวคราว เหตุการณ
ตางๆ ที่เกิดขึ้นในสังคม และตองการศึกษาเพื่อหาความรูแลว ยังมีความตองการในเร่ืองความ
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บันเทิงเพื่อการพักผอนหยอนใจดวย เชน ผูรับสารอาจจะทําการสื่อสารดวยการฟงเพลง ฟงละคร
วิทยุ อานหนังสือพิมพหนาบันเทิง ชมรายการโทรทัศน หรือเกมโชว เปนตน

4. เพื่อกระทํา หรือตัดสินใจ (Dispose or Decide) หมายถึงวา ในการตัดสินใจของคนน้ัน
มักจะไดรับการเสนอแนะ หรือชักจูงใจใหกระทําอยางน้ันอยางน้ี จากบุคคลอ่ืนอยูเสมอ ดังน้ัน
ทางเลือกในการตัดสินใจของคนเราน้ีจึงขึ้นอยูกับขอเสนอแนะน้ันๆ วาจะมีความนาเชื่อถือ และมี
ความเปนไปไดมากนอยเพียงใด นอกเหนือจากน้ีแลวการตัดสินใจของคนเรา ยังตองคํานึงถึงการรับ
ขาวสาร ขอมูล ความรู และความเชื่อของแตละบุคคลที่ไดสั่งสมกันมาดวย

จะเห็นไดวาการสื่อสารถือไดวามีสําคัญเปนอยางมากในชีวิตประจําวัน  ยิ่งในนาฏยศิลป
การสื่อสารถือไดวาเปนหัวใจหลัก  เพราะการสื่อสารในนาฏยศิลปน้ันจะเร่ิมต้ังแตผูที่เปนคนคิด
ประดิษฐทาทาง จะตองสื่อสารไปยังผูแสดงใหเกิดความเขาใจและเห็นถึงบุคลิกของตัวละครตัวน้ัน
ซึ่งเมื่อผูแสดงเขาใจในบทบาทน้ันแลวก็จะตองสื่อสารสิ่งที่ไดรับจากผูประดิษฐไปยังผูชมใหเกิ ด
ความรับรูและเขาใจ อีกทั้งทราบซึ้งในตัวละครและบทที่ไดชมอยางสมบทบาทของตัวละครตัว
น้ันๆ

2.18 การถายทอดผลงานทางศิลปะ39

ผลงานศิลปกรรมทุกชิ้นมีความคลายคลึงกันเปนคุณสมบัติสากลรวมกันอยู ซึ่งคุณสมบัติ
ดังกลาวน้ัน คือ คุณสมบัติทางศิลปะที่ผลงานน้ันจะมีตออารมณและความรูสึกของผูรับรู ซึ่งเปน
คุณสมบัติเชิงนามธรรม แฝงอยูในองคประกอบสวนเน้ือหาหลักทฤษฎีทางศิลปะ คือ

2.18.1 องคประกอบของศิลปะ (Elements of Art)
การศึกษาและการเรียนรูทางทัศนศิลปจึงมุงความสําคัญไปที่ความหมายของเร่ืองราว และ

คุณคาของเน้ือเร่ือง รวมทั้งอารมณและความรูสึกที่ไดจากเร่ืองราวหรือเน้ือเร่ืองเหลาน้ันเปนหลัก
ในบรรดาทัศนศิลปแขนงตางๆ ดวยกัน สถาปตยกรรม และประยุกตศิลป เปนศิลปะที่ให
ความสําคัญตอสวนประกอบที่มองเห็นเปนทุนเดิมอยูแลวเพราะมีลักษณะไมเหมือนธรรมชาติ
น่ันเอง สวนประกอบที่มองเห็น คือสิ่งที่ประกอบกันขึ้นเปนศิลปะ ซึ่งศิลปนใชแสดงคว ามคิดของ
ตนเองออกมาเปรียบเสมือนคําที่นักประพันธใชประกอบกันเปนบทประพันธ คําเหลาน้ันอาจจะมี

39 พีระพงษ  กุลพิศาล, มโนภาพและการรับรูทางศิลปะและศิลปศึกษา  (กรุงเทพฯ: ดวง
กมลสมัย, 2546), หนา 81-104.
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อยูมากมายหลายพันคําแตสําหรับศิลปนทางทัศนศิลปแลวไมไดใชสวนประกอบมากมาย ถึงขนาด
น้ัน ปกติแลวที่ใชกันมากที่สุดก็คือ สีนํ้าหนักออนแก เสน  พื้นผิว  รูปราง – รูปทรง และพื้นที่วาง
ศิลปนจะนําสิ่งเหลาน้ีมาจัดเขาดวยกัน โดยอาศัยหลักการจัดสวนประกอบหรือหลักศิลปะ อันเปน
ผลใหงานที่ปรากฏออกมาของศิลปนมีความแตกตางกันออกไป

สี (Colour) เปนสวนประกอบอยางหน่ึงของศิลปะ ที่มีความหมายมาก สามารถกระตุน
หรือเราความรูสึกของเราไดแตกตางกันออกไป การใชสีมิไดมีจุดมุงหมาย ที่จะบันทึกรูปแบบ
เทาน้ัน ยังกินความไปถึงความตองการ ที่จะบันทึกความรูสึกอีกดวย มนุษยมีความสัมพันธเกี่ยวของ
กับสีอยูตลอดเวลา ต้ังแตเกิดจนตาย การแสดง แสง เสียงประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมี
ความหลัง ศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี ไดออกแบบการใชสีกับเสื้อผาของนักแสงเพื่อใหเห็น
ความแตกตาง รวมถึงการผสมสีของไฟในการแสดง เพื่อใหเกิดความรูสึกใหคลอยตามเน้ือเร่ือง

นํ้าหนักออนแก (Value) นํ้าหนักออนแก หมายถึง ความสวาง – มืด ของสี ความสวาง
หมายถึง สิ่งใดก็ตามที่มีความชัดเจน ตรงกันขามกับความมืดซึ่งหมายถึงความไมรู ความไมกระจาง
ชัดเจน เขาใจยาก ในประสบการณของมนุษยโดยทั่วไป ความสวางคือสัญลักษณการทํางานของ
จิตใจที่พยายามขจัดความมืดมน ความปดบังซอนเรนและความลึกลับออกไป เพื่อเปดเผยความ
แทจริงใหปรากฏออกมา นอกจากน้ันความสวางยังทําใหเรามองเห็นสิ่งตางๆ ได ในขณะที่ความมืด
ทําใหเรามองไมเห็น ความมืดจึงปราศจากความสวาง การแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ือง
แผนดินผืนน้ีมีความหลังศาสตราจารย  ดร .นราพงษ จรัสศรีไดใชความมืดและความสวาง
ประกอบการแสดงเพื่อสื่อใหเห็นถึงนักแสดงสําคัญไดอยางชัดเจนและในบางชางก็ใชเทคนิคแสง
เงาในการแสดงดวย

เสน (Line) เสน คือเคร่ืองหมายที่ทําใหปรากฏบนระนาบผิวอยางตอเน่ืองกันดวยจุดที่
เคลื่อนที่ หรือคือรอยทางที่ขีดดวยเคร่ืองมือที่มีปลายแหลม เชน ปากกา ดินสอ สีเทียน กิ่งไม ใน
วิชาเรขาคณิตใหความหมายไววา เสนคือ จุดที่ตอเน่ืองกันอยางไมมีที่สิ้นสุด ความหมายน้ีให
ความรูสึกวาเสนมีพลังอยางไมมีที่สิ้นสุดเหตุที่เสนบงบอกถึงทาทางได ก็เพราะถูกสรางสรรคขึ้นมา
ดวยทาทางน่ันเอง อีกประการหน่ึงเสนอาจจะหมายถึงทิศทาง การเคลื่อนที่และพลังงาน ความรูสึก
เคลื่อนไหวอาจจะสรางขึ้นดวยรูปรางสักกลุมหน่ึง ที่ไมตองใชเสนเลยก็ได เพราะรูปรางเหลาน้ัน
เมื่ออยูรวมกันก็สามารถบงบอกถึงทิศทางได ความรูสึกเกี่ยวกับเสนซอนอยูในการจัดรูปราง
เหลาน้ัน น่ันเอง

ศิลปนใชเสนชนิดตางๆ ในผลงานของตน เพื่อบงบอกวามันคือวัตถุอะไร และ
เคลื่อนไหวไปในทิศทางใด เสนตางกันจะใหความรูสึกเคลื่อนไหวตางกัน ยิ่งไปกวาน้ันศิลปนยังใช
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เสนเพื่อกําหนดขอบเขตการมองเห็นของเรา อีกทั้งยังเพื่อสรางสรรคเอกภาพตลอดจนคุณคาทาง
อารมณสะเทือนใจและความหมายตางๆ ขึ้นมา การแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ือง
แผนดินผืนน้ีมีความหลังศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี ไดใชเทคนิคการเคลื่อนไหวในการ
แสดง ซึ่งมีทิศทางอยางชัดเจน โดยนักแสดงแตละกลุมจะมีการเคลื่อนไหวที่แตกตางกันออกไป

พื้นผิว (Texture) พื้นผิว หมายถึง ลักษณะระนาบผิวของวัตถุใดๆ ที่สามารถรับรูได
ดวยการสัมผัสแตะตองหรือดวยการมองพื้นผิวที่กลาวถึงน้ีจะเปนพื้นผิวของวัสดุจริงๆ หรือที่เกิด
จากการสรางสรรคโดยศิลปนก็ได พื้นผิวเปนสวนประกอบที่มีลักษณะพิเศษกวาสวนประกอบที่
มองเห็นอ่ืนๆ เพราะไมเฉพาะแตทําใหรูสึกต่ืนตาเทาน้ัน ยังทําใหรูสึกอยากจับตองอีกดวย อีก
ประการหน่ึงศิลปนยังสามารถใชเปนสื่อในการแสดงออกถึงอารมณและความรูสึกไดเปนอยางดีซึ่ง
การแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพเร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลังศาสตราจารย ดร .นราพงษ
จรัสศรี ไดใชนักแสดงสัญลักษณ (Symbolic) เพื่อสื่อสารใหเห็นถึงอารมณและความรูสึกไดอยา
ชัดเจน

พื้นท่ีวาง (Space) พื้นที่วาง หมายถึง ระยะความหางไกลหรือพื้นที่ที่อยูรอบๆ อยูเบื้อง
บนหรือเบื้องลาง และที่อยูระหวางวัตถุหรือที่อยูภายในสิ่งตางๆ พื้นที่วางในความหมายของศิลปะ
หมายถึง สวนประกอบอยางหน่ึงที่เปนไดทั้งสองมิติและสามมิติ

พื้นที่วางสามมิติ มีความสูง ความกวาง และความลึก เปนพื้นที่วางที่เราสามารถพบ
เห็นไดจริงๆ ไมใชภาพลวงตา พบไดในผลงานศิลปะที่ เปนสามมิติจริงในตัวของมัน เชน
ประติมากรรม สถาปตยกรรม เซรามิกส เปนตน

พื้นที่วางเปนปจจัยสําคัญในการสรางสรรคทัศนศิลปแขนงสถาปตยกรรม พื้นที่วาง
ของสถาปตยกรรมมีลักษณะเปนสามมิติ ซึ่งตามขอเท็จจริงแลวรูปทรงทางสถาปตยกรรมเปนศิลปะ
ที่มีพื้นที่วางแบบปดการที่จะเขาถึงหรือซาบซึ้งในรูปทรงของศิลปะแขนงน้ี จําเปนตองพิจารณาให
ออกวา ศิลปนใชโครงสรางของพื้นที่วางตางๆ อยางไร

สําหรับผลงานศิลปะที่มีพื้นที่วางแบบๆ เปนสองมิติ เชน จิตรกรรมและภาพพิมพมี
เฉพาะความกวางยาวไมแสดงความใกลไกลหรือลึกต้ืนที่เปนจริง แตศิลปนมีวิธีสรางภาพลวงตาให
รูสึกวามีความใกลไกลลึกต้ืน.การแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง
ศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี ไดออกแบบจัดวางนักแสดงและองคประกอบการแสดงไดอยาง
ลงตัวและสวยงาม
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2.19 ความคิดสรางสรรค (Creative Thinking) 40

ความคิดสรางสรรค คือ กระบวนการคิดของสมองซึ่งมีความสามารถในการคิดได
หลากหลายและแปลกใหมจากเดิม โดยสามารถนําไปประยุกตทฤษฎี หรือหลักการได อยาง
รอบคอบและมีความถูกตอง จนนําไปสูการคิดคนและสรางสิ่งประดิษฐที่แปลกใหมหรือรูปแบบ
ความคิดใหม นอกจากลักษณะการคิดสรางสรรคดังกลาวน้ีแลว ยังมีสามารถมองความคิด
สรางสรรคในหลาย ซึ่งอาจจะมองในแงที่เปนกระบวนการคิดมากกวาเน้ือหาการคิด โดยที่สามารถ
ใชลักษณะการคิดสรางสรรคในมิติที่กวางขึ้น เชนการมีความคิดสรางสรรคในการทํางาน การเรียน
หรือกิจกรรมที่ตองอาศัยความคิดสรางสรรคดวย อยางเชน การทดลองทางวิทยาศาสตร  หรือการ
เลนกีฬาที่ตองสรางสรรครูปแบบเกมใหหลากหลายไมซ้ําแบบเดิม เพื่อไมใหคูตอสูรูทัน เปนตน ซึ่ง
อาจกลาวไดวาเปนลักษณะการคิดสรางสรรคในเชิงวิชาการ แตอยางไรก็ตาม ลักษณะการคิด
สรางสรรคตางๆ ที่กลาวน้ันตางก็อยูบนพื้นฐานของความคิดสรางสรรค โดยที่บุคคลสามารถ
เชื่อมโยงนําไปใชในชีวิตประจําวันไดดี

ในการสอนของอาจารยเพื่อพัฒนาความคิดสรางสรรค   ควรจัดการเรียนการสอนที่ใช
วิธีการที่เหมาะสม ดังน้ี

1. การสอน (Paradox) หมายถึง การสอนเกี่ยวกับการคิดเห็นในลักษณะความคิดเห็นที่
ขัดแยงในตัวมันเอง ความคิดเห็นซึ่งคานกับสามัญสํานึก ความจริงที่สามารถเชื่อถือหรืออธิบายได
ความเห็นหรือความเชื่อที่ฝงใจมานาน ซึ่งการคิดในลักษณะดังกลาว นอกจากจะเปนวิธีการฝก
ประเมินคาระหวางขอมูลที่แทจริงแลว ยังชวยใหคิดในสิ่งที่แตกตางไปจากรูปแบบเดิมที่เคยมี เปน
การฝกมองในรูปแบบเดิมใหแตกตางออกไป และเปนสงเสริมความคิดเห็นไมใหคลอยตามกัน
(Non – Conformity) โดยปราศจากเหตุผล ดังน้ันในการสอนอาจารยจึงควรกําหนดใหนักศึกษา
รวบรวมขอคิดเห็นหรือคําถาม แลวใหนักศึกษาแสดงทักษะดวยการอภิปรายโตวาที หรือแสดง
ความคิดเห็นในกลุมยอยก็ได

2. การพิจารณาลักษณะ (Attribute) หมายถึง คิดพิจารณาลักษณะตางๆ ที่ปรากฏอยู ทั้งของ
มนุษย สัตว สิ่งของ ในลักษณะที่แปลกแตกตางไปกวาที่เคยคิด รวมทั้งในลักษณะที่คาดไมถึง

3. การเปรียบเทียบอุปมาอุปมัย (Analogies) หมายถึง การเปรียบเทียบสิ่งของหรือ
สถานการณการณที่คลายคลึงกัน แตกตางกันหรือตรงกันขามกัน อาจเปนคําเปรียบเทียบ คําพังเพย
สุภาษิต

40 สุพัตรา ทาวงศ, ความคิดสรางสรรค, [ออนไลน] , 21 กันยายน 2554. แหลงที่มา
http://www.dllibrary.spu.ac.th:8080/dspace/bitstream/
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4. การบอกสิ่งที่คลาดเคลื่อนไปจากความเปนจริง (Discrepancies) หมายถึง การแสดงความ
คิดเห็น บงชี้ถึงสิ่งที่คลาดเคลื่อนจากความจริง ผิดปกติไปจากธรรมดาทั่วไป หรือสิ่งที่ยังไมสมบูรณ

5. การใชคําถามยั่วยุและกระตุนใหตอบ (Provocative Question) หมายถึงการต้ังคําถาม
แบบปลายเปดและใชคําถามที่ยั่วยุ เราความรูสึกใหชวนคิดคนควา เพื่อความหมายที่ลึกซึ้งสมบูรณ
ที่สุดเทาที่จะเปนได

6. การเปลี่ยนแปลง (Example of change) หมายถึง การฝกใหคิดถึงการเปลี่ยนแปลง
ดัดแปลงการปรับปรุงสิ่งตาง ๆ ที่คงสภาพมาเปนเวลานานใหเปนไปในรูปอ่ืน และเปดโอกาสให
เปลี่ยนแปลงดวยวิธีการตาง ๆ อยางอิสระ

7. การเปลี่ยนแปลงความเชื่อ (Exchange of habit) หมายถึง การฝกใหนักศึกษาเปนคนมี
ความยืดหยุน ยอมรับความเปลี่ยนแปลง คลายความยึดมั่นตาง ๆ เพื่อปรับตนเขากับสภาพแวดลอม
ใหม ๆ ไดดี

8. การสรางสิ่งใหมจากโครงสรางเดิม (An organized random search) หมายถึง การฝกให
นักศึกษารูจักสรางสิ่งใหม กฎเกณฑใหม ความคิดใหม โดยอาศัยโครงสรางเดิมหรือกฎเกณฑเดิมที่
เคยมี แตพยายามคิดพลิกแพลงใหตางไปจากเดิม

9. ทักษะการคนควาหาขอมูล (The skill of search) หมายถึง การฝกเพื่อใหนักศึกษารูจัก
หาขอมูล

10. การคนหาคําตอบคําถามที่กํากวมไมชัดเจน (Tolerance for ambiguity) เปนการฝกให
นักศึกษามีความอดทนและพยายามที่จะคนควาหาคําตอบตอปญหาที่กํากวม สามารถตีความไดเปน
สองนัย ลึกลับ รวมทั้งทาทายความคิด

11.  การแสดงออกจากการหยั่งรู (invite expression) เปนการฝกใหรูจักการแสดงความรูสึก
และความคิด ที่เกิดจากสิ่งที่เราอวัยวะรับสัมผัสทั้งหา

12. การพัฒนาตน (adjustment for development) หมายถึง การฝกใหรูจักพิจารณาศึกษาดู
ความ ลมเหลว ซึ่งอาจเกิดขึ้นโดยต้ังใจหรือไมต้ังใจ แลวหาประโยชนจากความผิดพลาดน้ันหรือ
ขอบกพรองของตนเองและผูอ่ืน ทั้งน้ีใชความผิดพลาดเปนบทเรียนนําไปสูความ-สําเร็จ

13.  ลักษณะบุคคลและกระบวนการคิดสรางสรรค (creative person and creative) หมายถึง
การศึกษาประวัติบุคคลสําคัญทั้งในแงลักษณะพฤติกรรมและกระบวนการคิดตลอดจนวิธีการ และ
ประสบการณของบุคคลน้ัน

14. การประเมินสถานการณ (a creative reading skill) หมายถึง การฝกใหหาคําตอบโดย
คํานึงถึงผลที่เกิดขึ้นและความหมายเกี่ยวเน่ืองกัน ดวยการต้ังคําถามวาถาสิ่ งเกิดขึ้นแลวจะเกิดผล
อยางไร
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15. พัฒนาทักษะการอานอยางสรางสรรค (a creative reading skill) หมายถึง การฝกให
รูจักคิดแสดงความคิดเห็น ควรสงเสริมและใหโอกาสเด็กไดแสดงความคิดเห็นและความรูสึกตอ
เร่ืองที่อานมากกวาจะมุงทบทวนขอตางๆ ที่จําไดหรือเขาใจ

16.  การพัฒนาการฟงอยางสรางสรรค (a creative listening skill ) หมายถึง  การฝกให
เกิดความรูสึกนึกคิดในขณะที่ฟง อาจเปนการฟงบทความ เร่ืองราวหรือดนตรี เพื่อเปนการศึกษา
ขอมูล ความรู ซึ่งโยงไปหาสิ่งอ่ืน ๆ ตอไป

17. พัฒนาการเขียนอยางสรางสรรค ( a creative writing skill ) หมายถึง การฝกใหแสดง
ความคิด ความรูสึก การจินตนาการผานการเขียนบรรยายหรือพรรณนาใหเห็นภาพชัดเจน

18. ทักษะการมองภาพในมิติตางๆ (Visualization skill) หมายถึง การฝกใหแสดง
ความรูสึกนึกคิดจากภาพในแงมุม แปลกใหม ไมซ้ําเดิม

สรุป
จากเบื้องตนบทน้ีไดกลาวถึงสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช  ทรงมีความเกงกลาสามารถ

เปนอยางมาก  ซึ่งหลังจากที่เสียกรุงศรีอยุธยาคร้ังที่ 2 แลวพระองคก็ทรงไดรวบรวมชาวบานและ
ออกไปตีเมืองตาง ๆ  จนไดเมืองเหลาน้ันเปนเมืองขึ้น  และเมืองเห็นวาขยายอาณาจักรใหญพอแลว
จึงไดต้ังเมืองหลวงขึ้นใหมมีนามวา  กรุงธนบุรี  และปราบดาภิเษกขึ้นเปนพระมหากษัตริยมีนามวา
สมเด็จพระเจาตากสินมหาราช  พระองคทรงมีความปรีชาสามารถเปนอยางมากในการปกครอง
บานเมืองไมวาจะเปนใน

ดานการสงคราม  พระองคทรงออกไปปราบกบฏตามหัวเมืองตาง ๆ  และทรงรวบรวม
แผนดินใหเปนปกแผน

ดานการปกครอง หลังจากที่กรุงศรีอยุธยาแตก กฎหมายบาน เมืองกระจัดกระจายสูญ
หายไปมาก จึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหทําการสืบเสาะ คนหามารวบรวมไวไดประมาณ 1 ใน
10 และโปรดฯ ใหชําระกฎหมายเหลาน้ัน ฉบับใดยังเหมาะแกกาลสมัยก็โปรดฯ ใหคงไว ฉบับใด
ไมเหมาะก็โปรดใหแกไขเพิ่มเติมก็มี ยกเลิกไปก็มี ตราขึ้นใหมก็มี และเปนการแกไขเพื่อราษฎร
ไดรับผลประโยชนมากขึ้น   สมเด็จพระเจ ากรุงธนบุรีทรงปกครองบานเมืองคลายคลึงกับ
พระราโชบายของพอขุนรามคําแหงมหาราช คือ แบบพอปกครองลูก ทรงเปนพระมหากษัตริยไทย
พระองคเดียวที่ไมถือพระองค มักปรากฏพระวรกายใหพสกนิกรเห็น และมักถามสารทุกขสุขดิบ
ของพสกนิกรทั่วไป ทรงหาวิธีใหไพรบานพลเมืองไดทํามาหากินโดยปกติสุข
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ดานเศรษฐกิจ สมัยกรุงธนบุรี เปนสมัยที่ตองสรางชาติบานเมืองกันใหม พระองคทรงทํานุ
บํารุงการคาขายทางเรืออยางเต็มที่ ทรงคาขายกับจีนเปนประจํา ทรงแตงสําเภาหลวงออกไปขาย
หลายสาย ทางตะวันออกถึงเมืองจีน ทางตะวันตกถึงอินเดีย ผลกําไรที่ไดจากการคาสําเภามีมาก
พอที่จะชวยบรรเทาการเก็บภาษีอากรจากราษฎร ในระยะแรกซึ่งราษฎรยังต้ังตัวไมได สภาพ
เศรษฐกิจดีขึ้นกวาตอนตนรัชกาล โดยมีรายไดจากภาษีขาเขาและภาษีขาออกจากเรือสินคาตางชาติ
ไดแก จีนและชวาที่ เขามาคาขายกับไทย สมเด็จพระเจากรุงธนบุรี ทรงสงเสริมการนําสินคา
พื้นเมืองไปขายทางเรือ ซึ่งอํานวยผลประโยชนอยางใหญหลวงตองานสรางชาติ ทําใหราษฎรมีงาน
ทํา มีรายได ทั้งทรงมีพระราชประสงคที่จะฝกใหคนไทยเชี่ยวชาญการคาขาย ปองกันมิใหการคาตก
อยูในมือชนตางชาติ และรักษาประโยชนของสินคาพื้นเมืองมิใหถูกทอดทิ้ง พระองคทรงพยายาม
ผูกไมตรีกับจีนเพื่อประโยชนทั้งในดานความมั่นคงของชาติ และประโยชนในดานการคา  อยางไร
ก็ตาม การแกไขเศรษฐกิจและสภาพบานเมือง ยังมีปญหาอยูบาง

ดานคมนาคม พระองคทรงยกเลิกความคิดแนวเกาที่วาหากถนนหนทาง ทางคมนาคมดี
มากแลวจะเปนการอํานวยประโยชนใหขาศึกศัตรูและพวกกอการจลาจล แตกลับทรงเห็นเปน
ประโยชนในทางคาขายมากกวา ดังน้ัน ในฤดูหนาวหากวางจากศึกสงคราม จึงทรงพระกรุณาโปรด
เกลาฯ ใหตัดถนนและขุดคลอง จะเห็นไดจากแนวถนนเกาๆ ในเขตธนบุรีซึ่งมีอยูหลายสาย สวน
การขุดชําระคลองมักมีวัตถุประสงคเบื้องตนเพื่อประโยชนทางยุทธศาสตร เชน คลองทาขาม จาก
นครศรีธรรมราชไปออกทะเล

ดานการศึกษา สมัยกรุงธนบุรีเปนระยะเวลาที่บานเมืองยังไมสงบเรียบรอย การฟนฟู
การศึกษาจึงทําไดไมมากนัก แตวัดก็ยังเปนแหลงที่ใหการศึกษาอยู โดยมีแตเด็กผูชายเทาน้ันที่มี
โอกาสศึกษา เพราะตองอยูกับพระที่วัดเรียนหนังสือและไดรับการอบรมความประพฤติ เรียนพระ
ธรรม ภาษาบาลีสันสกฤต และศัพทเขมร เพื่อประโยชนในการอานคัมภีรพระพุทธศาสนา
นอกจากน้ีมีวิชาเลข เนนมาตรา ชั่ง ตวง วัด มาตราเงินไทย และการคิดหนาไม ซึ่งจะตองนําไปใช
ในชีวิตประจําวัน  สมเด็จพระเจากรุงธนบุรี จึงโปรดเกลาฯใหบํารุงการศึกษาตามวัดตางๆ และยัง
โปรดเกลาฯใหต้ังหอหนังสือขึ้นเชนเดียวกับสมัยอยุธยา ซึ่งคงเทียบไดกับหอพระสมุดในระยะหลัง
นอกจากน้ียังโปรดเกลาฯใหแสวงหาและรวบรวมตําราตางๆ ที่กระจัดกระจายไปเมื่อคราวกรุงแตก
ไวที่พระอารามหลวงหรือหามาจําลองไวเปน แบบฉบับเพื่อใชศึกษาเลาเรียน

ดานศาสนา ถึงแมวาในรัชสมัยของพระองค บานเมืองจะตกอยูในภาวะสงครามเกือบ
ตลอดเวลา แตพระองคกลับมิไดทรงละเลยงานดานศาสนจักร ไดทรงมุงมั่นทํานุบํารุง
พระพุทธศาสนาใหเจริญรุงเรืองเหมือนเมื่อคร้ังกรุงศรีอยุธยา พระราชกรณียกิจดานฟนฟู
พระพุทธศาสนา  เชน  บทสวดมนต พุทธชัยมงคลคาถา และสรางพระยอดธง  การจัดระเบียบ
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สังฆมณฑล ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหจัดระเบียบสังฆมณฑลทันทีภายหลังการสถาปนากรุง
ธนบุรีเปนราชธานี การรวบรวมพระไตรปฎก พระองคยังไดทรงมุงมั่นในการสืบเสาะคนหา
ตนฉบับพระไตรปฎกที่ยังเหลืออยูหลังจากเสียกรุง เพื่อนํามาคัดลอกจําลองไวสําหรับการสราง
พระไตรปฎกฉบับหลวงตอไป การสมโภชพระแกวมรกต ภายหลังจากที่รบชนะเมืองเวียงจันทน
สมเด็จพระเจาตากสินทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหอัญเชิญพระแกวมรกต และพระบางกลับมายัง
กรุงธนบุรีดวย โดยใหจัดขบวนเรือพยุหยาตรามโหฬารถึง 246 ลํา และเสด็จพระราชดําเนินขึ้นไป
รับดวยพระองคเอง แลวใหอัญเชิญพระแกวมรกตไปประดิษฐานไว ณ พระอุโบสถ วัดอรุณราชวรา
ราม การบูรณปฏิสังขรณวัด พระองคทรงสละพระราชทรัพยสวนพระองค เพื่อบูรณปฏิสังขรณวัด
วาอารามตาง ๆ เปนจํานวนมาก

ดานศิลปกรรม นาฏดุ ริยางค พระองค เสด็จพระราชดํา เ นินไปปราบชุมนุมเจ า
นครศรีธรรมราช เมื่อ พ.ศ. 2312 ไดทรงนําตัวละครผูหญิงของเจานครศรีธรรมราชเขามาเปนครู
ฝกหัดรวมกับพวก ละครที่ทรงรวบรวมไดจากที่อ่ืน แลวจัดต้ังเปนละครหลวงของกรุงธนบุรี โดย
ยึดแบบฉบับการฝกละครของกรุงศรีอยุธยา นอกจากน้ียังไดทรงพระราชนิพนธบทละครเร่ือง
รามเกียรต์ิ เพื่อใหคณะละครหลวงไดนําไปฝกหัดออกแสดงดวย  ดังน้ันจึงทรงพระกรุณาโปรด
เกลาฯ ใหฟนฟูอยางเต็มที่ เพื่อสรางบรรยากาศใหร่ืนเริงครึกคร้ืนเหมือนสมัยกรุงศรีอยุธยา
พระราชทานโอกาสใหประชาชนทั่วไปเปดการฝกสอนและออกโรงเลนไดอิสระ เคร่ืองแตงกายไม
วาจะเปน เคร่ืองตน เคร่ืองทรง ก็แตงกันไดตามลักษณะเร่ือง สงผลใหศิลปะการละครของไทยซึ่ง
เคยเจริญรุงเรืองมากตอนปลายอยุธยากลับฟน ตัวขึ้นใหม

ศิลปะการชาง ภาพเขียนที่งดงามประณีตในสมัยธนบุรีที่สําคัญยิ่ง คือ "สมุดภาพไตรภูมิ"
เปนภาพเขียนที่โปรดเกลาฯ ใหสรางขึ้นเมื่อพุทธศักราช 2319 ซึ่งนับไดวาเปนสมุดภาพไตรภูมิ
ขนาดใหญเลมหน่ึงของเมืองไทย เมื่อคลี่ ออกจะมีความยาวถึง 34.72 เมตร เขียนดวยสีลงในสมุดทั้ง
2 ดาน โดยฝมือชางเขียน 4 คน ปจจุบันไดเก็บ รักษาไว ณ หอสมุดแหงชาติทาวาสุกรี กรุงเทพฯ

งานฝมือชาง  สมเด็จพระเจากรุงธนบุรีทรงเล็งเห็นวา ชางไทยสมัยธนบุรีมีเหลืออยูนอ ย
มากจึงโปรดเกลาฯ ให รวบรวมและฟนฟูการชางสิบหมูขึ้น ใหม แตเน่ืองจากมีเวลาจํากัด บานเมือง
อยูในระหวางสงคราม สิ่งของที่เปนฝมือชางชั้นดีประณีตงดงามในสมัยธนบุรีจึงหาไดยาก แตที่มี
ใหเห็นอยูบาง

พระราชวังเดิมเปนพระราชวังหลวงในกรุงธนบุรี ต้ังอยูริมฝงแมนํ้าเจาพระยาบริเวณปาก
คลองบางกอกใหญ ในพื้นที่ที่เคยเปนที่ต้ังของปอมวิไชยเยนทร ที่สรางขึ้นในสมัยสมเด็จพระ
นารายณมหาราช
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สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชไดโปรดใหสรางพระราชวังน้ีขึ้น ภายหลังจากที่ทรงกอบกู
เอกราชใหชาติไทยเมื่อปพุทธศักราช 2310 เพื่อใชเปนที่ประทับและวาราชการ เมื่อทรงสถาปนากรุง
ธนบุรีเปนราชธานี พรอมกับปรับปรุงปอมวิไชยเยนทรและเปลี่ยนชื่อใหมเปนปอมวิไชยประสิทธิ์
ตําแหนงที่ต้ังของพระราชวังหลวงน้ีมีความสําคัญทางยุทธศาสตร เน่ืองจากมีปอมปราการที่มั่นคง
สามารถสังเกตการณไดในระยะไกล อีกทั้งยังใกลกับเสนทางคมนาคมและเสนทางการเดินทัพที่
สําคัญดวย

อาณาเขตของพระราชวังเดิมในสมัยของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชน้ัน มีพื้นที่ต้ังแต
ปอมวิไชยประสิทธิ์ขึ้นมาจนถึงคลองเหนือวัดอรุณราชวราราม (คลองนครบาล) โดยรวมวัดแจง
(วัดอรุณราชวราราม) และวัดทายตลาด (วัดโมลีโลกยาราม) เขาไปในเขตพระราชวัง ตอมาเมื่อ
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราชเสด็จขึ้นครองราชยสมบัติ ไดทรงยายราชธานีมา
อยูฝงพระนคร โดยสรางพระบรมมหาราชวังขึ้นเปนที่ประทับ พระราชวังกรุงธนบุรีจึงไดชื่อวา
พระราชวังเดิม ต้ังแตบัดน้ัน  และเน่ืองจากพระราชวังธนบุรีมีความสําคัญในทําเลที่ต้ัง จึงทรง
แตงต้ังพระราชวงศชั้นสูงที่ไดรับความไววางพระราชหฤทัยมาประทับ พระราชดําริน้ีไดสืบทอดมา
ทุกรัชกาลจนกระทั่งถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เมื่อทรงพระราชทาน
พระราชวังเดิมใหเปนที่ต้ังของโรงเรียนนายเรือ

ตอมา  กองทัพเรือไดดัดแปลงแกไขอาคารเดิมโรงเรียนนายเรือที่พระราชวังเดิมเปนแบบ
ทรงไทย ใชเปนที่ต้ังกองบัญชาการกองทัพเรือ และกรมการเงินทหารเรือมาต้ังแตปพุทธศักราช
2492 ปจจุบันอาคารหลังน้ีใชเปนที่ทํางานของผูบัญชาการทหารเรือ และสํานักงานเลขานุการ
กองทัพเรือ นอกจากน้ันหนวยงานอ่ืนที่เขามาใชอาคารเดิมหรือสรางขึ้นใหมในบริเวณพระราชวัง
เดิมเปนที่ทําการ ไดแก โรงเรียนนายทหารเรือในปพุทธศักราช  2468 กรมเสนาธิการทหารเรือป
พุทธศักราช  2481 กรมยุทธศึกษาทหารเรือในปพุทธศักราช  2486 (ปจจุบันเปนกรมสารบรรณ
ทหารเรือ) กรมเสนาธิการทหารเรือถูกยุบเลิกในปพุทธศักราช  2498 และในปจจุบันกรมสื่อสาร
ทหารเรือไดใชอาคารของกรมเสนาธิการทหารเรือเดิมเปนที่ทํางาน

โบราณสถานที่ยังปรากฏอยูในพระราชวังเดิมในปจจุบันน้ี ไดแก ทองพระโรง พระตําหนัก
เกงคู พระตําหนักเกงพระปนเกลาเจาอยูหัว ศาลสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช ปอมวิไชยประสิทธิ์
และเรือนเขียวหรืออาคารโรงพยาบาลเดิม

การแสดงอิงประวัติศาสตรน้ัน มีใหเห็นไมมากนัก เพราะเปนการแสดงที่ยิ่งใหญและทําได
ยาก แตที่ปรากฏใหเห็นในปจจุบันน้ีก็จะเปนการแสดงแสงสีเสียง เพราะการแสดงประเภทน้ีจัดได
วาเปนการแสดงที่ยิ่งใหญ ซึ่งในปจจุบันน้ีมีเร่ืองที่จัดแสดงใหเห็นเปนประจําทุกปคือ เร่ือง สะพาน
ขามแมนํ้าแคว ที่จังหวัดกาญจนบุรี เร่ืองประเพณีลอยกระทง เผาเทียน เลนไฟ ที่จังหวัดสุโขทัย
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เร่ือง อยุธยามรดกโลก ที่จังหวัดพระนครศรีอยุธยา เร่ือง อนุสรณดอนเจดีย ที่จังหวัดสุพรรณบุรี แต
ยังคงมีอีกเร่ืองที่เคยจัดการแสดง คือ เร่ือง แผนดินน้ีมีความหลัง ที่กรุงเทพมหานคร โดยไดเลาถึง
เร่ืองราวของพระราชวังเดิมซึ่งเคยเปนวังหลวงในสมัยกรุงธนบุรี

ทฤษฎีที่ผูสรางสรรคกระบวนทาที่ใชประกอบในการแสดงเร่ือง แผนดินน้ีมีความหลัง  น้ัน
จากการศึกษาพบวามี ทฤษฎีการสื่อสาร ทฤษฎีการถายทอด และทฤษฎีการเคลื่อนไหว ซึ่งทฤษฎีที่
กลาวมาทั้งหมดน้ีถือไดสามีความสําคัญเปนอยางมากของการสรางสรรคทาทางตางๆ เพื่อให
ออกมาดูสวยงามและเขากับเร่ืองราวในการแสดง



บทที ่ 3

วิธีดําเนินการวิจัย

การศึกษาเร่ือง นาฏยศิลปไทยรวมสมัยสื่อสารประวัติศาสตรไทยในการแสดง แสง เสียง
ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง ผูวิจัยใชวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research)
 เปนการวิจัยที่ศึกษาขอมูลเฉพาะจึงอาศัยขอมูลนอยโดยศึกษาขอมูลหลายๆ คร้ังเพื่อใหเห็นถึง
รายละเอียดตางๆ และยังวิจัยเชิงประวัติศาสตรไปพรอมๆ กัน เปนการวิจัยเพื่อใหรูถึงความเปนมา
ของเหตุการณ เพื่อคนหาขอเท็จจริงของเหตุการณที่ผานมาแลวในอดีต โดยมีจุดมุงหมายที่จะบันทึก
อดีตอยางมีระบบ และมีความเปนปรนัยจากการรวบรวมประเมินผล ตรวจสอบ และวิเคราะห
เหตุการณเพื่อคนหาขอเท็จจริงในอันที่จะนํามาสรุปอยางมีเหตุผล เพื่อเปนหลักในการวิเคราะห
ทั้งน้ีไดทําการศึกษาขอมูลจากเอกสาร คําบอกเลา บุคคล สื่อนวัตกรรม งานศิลปะ โดยวิธีการ
คนควาขอมูลเอกสาร การสัมภาษณ การสนทนา การสังเกตการณ ซึ่งมีขั้นตอนกระบวนการ
ดําเนินการวิจัย ดังน้ี

3.1 แผนการดําเนินการวิจัย
3.2 แหลงขอมูล
3.3  การเก็บรวบรวมขอมูล

3.3.1 การศึกษาเอกสาร
3.3.2 การสังเกตการณวีดีทัศนการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ

เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง
3.3.3  การสัมภาษณ/การสนทนา

3.4  การตรวจสอบขอมูล
3.5  การวิเคราะหขอมูล
3.6  เสนอผลการวิจัย

โดยมีรายละเอียดการดําเนินการ  ดังตอไปน้ี

3.1 แผนการดําเนินการวิจัย
การวิจัยเร่ือง การใชนาฏยศิลปรวมสมัยเพื่อสื่อสารประวัติศาสตรไทยในการแสดง

แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง กําหนดระยะเวลาในการดําเนินการเปน
เวลา 1 ป เร่ิมวันที่ 1 เมษายน 2553 ถึงวันที่ 31 มีนาคม 2554 โดยมีแผนการดําเนินการดังน้ี
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ตารางท่ี 3 ข้ันตอนและระยะเวลาดําเนินการวิจัย

2553 2554เร่ิมทําวิทยานิพนธ
เดือนเมษายน 2553 เม.ย. พ.ค. มิ.ย. ก.ค. ส.ค. ก.ย. ต.ค. พ.ย. ธ.ค. ม.ค. ก.พ. มี.ค.

1. ขั้นเสนอโครงราง
วิทยานิพนธ

2. ขั้นเก็บรวบรวมขอมูล
3.  ขั้นตรวจสอบขอมูล
4. ขั้นวิเคราะหขอมูล
5. ขั้นเรียบเรียงและ

เสนอผลการวิจัยให
อาจารยที่ปรึกษา

6. ขั้นพิมพผลการวิจัย

3.2 แหลงขอมูล
การศึกษาการใชนาฏยศิลปรวมสมัยเพื่อสื่อสารประวัติศาสตรไทยในการแสดง แสง

เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง เพื่อศึกษาความเปนมาและองคประกอบใน
การแสดง ซึ่งมีขอมูลปรากฏในรูปแบบของเอกสาร คําบอกเลาของบุคคลที่รวมกันสรางงานและ
นักแสดง ซึ่งผูวิจัยไดเก็บรวบรวมขอมูลเอกสารทางวิชาการและบทความที่เกี่ยวของจากแหลงศึกษา
คนควาความรูตางๆ ดังน้ี

1. หอสมุดแหงชาติ
2. หอจดหมายเหตุแหงชาติ
3. หอภาพยนตรแหงชาติ
4. หอวชิราวุธานุสรณ
5. ศูนยวิทยทรัพยากร  (หอสมุดกลาง) จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย
6. หองสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย
7. มูลนิธิอนุรักษโบราณสถานในพระราชวังเดิม
8. บริษัท RS  โปรโมชั่น
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3.3 การเก็บรวบรวมขอมูล
การศึกษาแนวความคิดและองคประกอบการแสดง หลักการและวิธีการใชนาฏยศิลป

ไทยรวมสมัยสื่อสารประวัติศาสตรไทยในการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดิน
ผืนน้ีมีความหลัง ซึ่งมีขอมูลปรากฏในรูปแบบของเอกสาร คําบอกเลา บุคคล สื่อนวัตกรรม และ
งานศิลปะ ผูวิจัยเก็บรวมรวมขอมูลดังกลาว โดยใชวิธีการตอไปน้ี

3.3.1 การคนควาเอกสาร
การสืบคนขอมูลที่ปรากฏในรูปลักษณะของการเขียน การพิมพดวยวิทยาการและ

เทคโนโลยีสมัยใหม ซึ่งเนนการเก็บขอมูลที่เปนเอกสารดานนาฏยศิลปตางๆ ที่มีเน้ือหาเกี่ยวของกับ
การใชนาฏยศิลปไทยรวมสมัยสื่อสารประวัติศาสตรไทยในการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ
เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง โดยรวบรวมขอมูลจากเอกสาร ไดแก ตําราทางวิชาการ ผลการวิจัย
และวิทยานิพนธ และเอกสารอ่ืนๆ ที่เกี่ยวของ

3.3.2 การสังเกตการณ
ผูวิจัยเก็บขอมูลเกี่ยวกับรูปแบบ แนวคิดนาฏยศิลปไทยรวมสมัยสื่อสารประวัติศาสตร

ไทยในการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง โดยวิธีการพิจารณา
ดวยตนเองในการสังเกตการณแบบไมมีสวนรวม

3.3.3   การสัมภาษณ/การสนทนา
ผูวิจัยเก็บขอมูลโดยการสัมภาษณดวยวิธีบันทึกลงในแถบบันทึกเสียงและจดบันทึก

ตามความเหมาะสม โดยการสัมภาษณและสนทนากลุมบุคคลที่มีสวนเกี่ยวของ เพื่อทราบถึง
วัตถุประสงคของการแสดง รวมทั้งแนวคิดและองคประกอบการแสดง หลักการในการแสดง
นาฏยศิลปไทยรวมสมัยสื่อสารประวัติศาสตรไทยในการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ือง
แผนดินผืนน้ีมีความหลัง โดยการสัมภาษณ และคําถามที่ใชในการสัมภาษณ ดังน้ี

บุคคลในการสัมภาษณ
เปนบุคคลที่มีความรูและประสบการณเกี่ยวกับการแสดงนาฏยศิลปรวมสมัยเพื่อ

สื่อสารประวัติศาสตรไทยในการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง
ไดแก
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1. อาจารยปริญญา ตองโพนทอง  นักแสดงและนักออกแบบทาเตนอิสระ เปน
ผูชวยผูกํากับ

2. อาจารยสมชาย โตวิทิตยวงศ  อาจารยสอนสถาบันบางกอกแดนซ ผูชวยผูกํากับ
3. อาจารยเหมือนฝน อําพันแสง  ผูอํานวยการสถาบัน POINT STUDIO เปน

นักแสดงอารมณ

คําถามในการสัมภาษณ
กอนดําเนินการสัมภาษณผูวิจัยใชวิธีการต้ังคําถามโดยต้ังคําถามในการสัมภาษณ

บุคคลดังกลาว โดยใชคําถามแบบปลายเปด ดังน้ี

1. มีสวนรวมอะไรในการแสดงชุดน้ี
2. มีความคิดอยางไรในการแสดงที่ออกมา
3. ความยากงายมากนอยขนาดไหน มีอะไรบาง
4. การแสดงจบแลวรูสึกอยางไร
5. ระยะเวลาในการเตรียมงาน
6. ขอดีและขอเสียของการแสดง
7. ปญหาและอุปสรรคในการทํางาน
8. อยากใหพูดถึงการแสดงชุดน้ี (ทําไมถึงรับทํา) (ทําไมถึงรับแสดง)
9. ถาเปนผูชมไดอะไรในการแสดงชุดน้ี
10. ความประทับใจในการแสดงชุดน้ี และชอบชวงไหนมากที่สุด
11. สุดทายมีอะไรจะแนะนําเพิ่มเติมไหน

ขอมูลจากการสัมภาษณ
ผูวิ จัยดําเนินการสัมภาษณผูมีสวนรวมในการแสดง  ซึ่งขอนําเสนอผลการ

สัมภาษณขอมูลบางสวนโดยนําขอมูลจากการสัมภาษณของผูที่มีประสบการณในการแสดง
นาฏยศิลปไทยรวมสมัยสื่อสารประวัติศาสตรไทยในการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ือง
แผนดินผืนน้ีมีความหลัง ที่มีการบันทึกการสัมภาษณและถอดความเปนคําพูดของผูใหสัมภาษณ
เปนลายลักษณอักษรตามแบบการสัมภาษณที่ผูวิจัยไดสรางขึ้น  ดังตอไปน้ี
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ผูใหสัมภาษณ อาจารยปริญญา ตองโพนทอง  นักแสดงและนักออกแบบทาเตนอิสระ
ผูสัมภาษณ สุเมธ    เทศขํา (ผูวิจัย)
เร่ือง การแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง
วันท่ี 25  พฤศจิกายน 2553
สถานท่ี มหาวิทยาลัยกรุงเทพ

1. มีสวนรวมอะไรในการแสดงชุดน้ี
ผูชวยผูกํากับ เปนนักแสดง

2. มีความคิดอยางไรในการแสดงท่ีออกมา
พอใจมากที่ออกมา องคประกอบหลายอยางที่ดี ทั้งเร่ืองและวิธีการนําเสนอของ

ผูกํากับ ที่ใชนักแสดงทางองคประกอบไดสวยงาม

3. ความยากงายมากนอยขนาดไหน – มีอะไรบาง
1) นักแสดงไมใชนักแสดงอาชีพ วิธีกํากับวิธีทําใชเวลาเยอะในการฝกซอม
2) สวนของสถานที่ตองปรับวิธีการใหเหมาะสม หองซอมกะที่จริงไมมีเทคนิค

ตางๆ ตองไปกับสถานการณในการแสดง

4. การแสดงจบแลวรูสึกอยางไร
เปนผลงานที่นาประทับใจ 1 ชิ้น ใชนักแสดง สถานที่สําคัญที่เกิดขึ้นจริง

 5. ระยะเวลาในการเตรียมงาน
3 เดือน

6. ขอดีและขอเสียในการแสดง
ขอเสีย : ในการทํางาน เทคนิคตางๆ ที่จะเอ้ือในการจัดวางไมลงตัว ไมสามารถ

รองรับทาบางทาได
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ขอดี :  รัฐบาลใหการสนับสนุนเปนอยางดี ผูกํากับแกไขไดดีอยางราบร่ืนตาม
กําหนด

7. ปญหาและอุปสรรคในการทํางาน
บุคลากรเยอะมาก การสื่อสารและติดตอ 2) ดินฟาอากาศ ทําความเขาใจนักแสดง

นาน เปนทหารเปนพยาบาล ลําบากที่จะใหเคาเขาใจ

8. อยากใหพูดถึงการแสดงชุดน้ีทําไมถึงรับทําและแสดง
เปนลูกศิษยอยากเรียนรูในการทํางาน เปนงานสําคัญที่สมเด็จมาทอดพระเนตร

9. ผูชมไดอะไรในการแสดง
ความรูทางประวัติศาสตรเทคนิคในการแสดง องคประกอบศิลปในการแสดง

วิธีการฝกซอม วิธีการจัดการ

10. ความประทับใจการแสดงชุดน้ี และชอบชวงไหนมาท่ีสุด
ประทับใจทั้งเร่ือง ชอบชวงแดนซมากที่สุด วิธีจัดวางคอมโพส มากกวาการเดิน

ไปมา



98

ผูใหสัมภาษณ อาจารยสมชาย โตวิทิตยวงศ  อาจารยสอนสถาบันบางกอกแดนซ
ผูสัมภาษณ สุเมธ    เทศขํา (ผูวิจัย)
เร่ือง การแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง
วันท่ี 15  ธันวาคม 2553
สถานท่ี จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย

1. มีสวนรวมอะไรในการแสดงชุดน้ี
ผูชวยผูกํากับ เปนผูแสดงอารมณในเร่ือง

2. มีความคิดอยางไรในการแสดงท่ีออกมา
ในแงของลีลาไดรับการถายทอดออกนํามาปรับใชตีความและถายทอดพิธีการแสดงที่

ยิ่งใหญ

3. ความยากงายมากนอยขนาดไหน – มีอะไรบาง
ความยากเร่ืองคน การจัดการคนใชคนคุมจบฉากน้ี การฝกซอมเปนนักเรียนงายที่มี

ระเบียบยากในการสอนลีลา

4. การแสดงจบแลวรูสึกอยางไร
เราเขาใจสถานที่ตรงน้ัน ไมจงใจแตซาบซึ้งโดยเราไมรูตัว

5. ระยะเวลาในการเตรียมงาน
1 เดือนกวา ลงสนาม 2 อาทิตย รวมทั้งหมด

6. ขอดีและขอเสียในการแสดง
เราประสบการณเพิ่มพูนจากการไดทําระบําเปนออกแบบใหม โดยใชภูมิปญญา

ของผูออกแบบมีเอกลักษณเปนของตัวเอง
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7. ปญหาและอุปสรรคในการทํางาน
อากาศรอนบังคับฟาฝนไมได มีฝนตกบางตองหยุดซอม เร่ืองของการแทรกแซงใช

นักแสดงบางตัว

8. อยากใหพูดถึงการแสดงชุดน้ีทําไมถึงรับทํา
เพราะเปนคนฝงธน ทําถวายสมเด็จไมมีโอกาสไดทํางานกับคนที่รูใจในการ

ทํางาน

9. ถาเปนผูชมไดอะไรในการแสดงชุดน้ี
ไดรับประวัติศาสตร มีสุนทรียะมีมุมมอง ผูกํากับฉลาดใชสถานที่

10. ความประทับใจในการแสดงชุดน้ี และชอบชวงไหนมากท่ีสุด
ชอบซีนอารมณสงคราม เปนนักแสดงเอง บรรยากาศรอบๆ มีความรูสึกไดวา

เหมือนเหตุการณจริงอินไปกับบท

11. สุดทายมีอะไรจะแนะนําเพิ่มเติมไหม
นาจะเพิ่มการประชาสัมพันธ เชิดไมกี่คร้ังหรือบันทึกภาพ คนชั้นลางๆ ไมมี

โอกาสไดดู ที่จะไดรับการเผยแพรดวย ทําไมเก็บเปนประวัติศาสตร
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ผูใหสัมภาษณ อาจารยเหมือนฝน อําพันแสง  ผูอํานวยการสถาบัน POINT STUDIO
ผูสัมภาษณ สุเมธ    เทศขํา (ผูวิจัย)
เร่ือง การแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง
วันท่ี 10  มกราคม 2554
สถานท่ี สถาบัน POINT STUDIO

1. มีสวนรวมอะไรในการแสดงชุดน้ี
เปนตัวดําเนินเร่ือง ตัวเชื่อม ในตัวเร่ือง แสดงอารมณ หรือ

2. มีความคิดสวนตัวอยางไรในการแสดงท่ีออกมา
ที่เตนจะสนใจแตเร่ืองเตนไมทราบวาสวนอ่ืนเปนยังไง จะทราบแตเร่ืองของการ

เตน

3. ความยากงายมากนอยขนาดไหน – มีอะไรบาง
ทาเตนจังหวะไมยาก จังหวะยาก เพราะไมมีเพลง อาจจะเขาใจงานครูไดมากขึ้น

และทํางานไดงายขึ้น พยายามใหชัดเจนเอง เดนเซอรตองเขาใจในงานดวย

4. การแสดงจบแลวรูสึกอยางไร
ไมไดเกงมากไมเคยทํางานใหญขนาดน้ี ทําเต็ม 100 เคามา 100 เหมือนกัน ยิ่งเจอ

ยิ่งรูสึกดีที่สมเด็จเสด็จ

5. ระยะเวลาในการเตรียมงาน
ระยะเวลาเปนเดือนตอที่คณะบาง ที่โรงหนังเกาอยูขางโรงพยาบาลตึกวางๆ

6. ขอดีและขอเสียในการแสดง
ณ ตอนน้ันมีแตขอดี โอกาสเจอคนที่เกงๆ ทั้งเด็กและผูใหญองคประกอบตางๆ

ของการทํางาน รูสึกไมใชดาราเลย
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7. ปญหาและอุปสรรคในการทํางาน
ปญหาก็มีบางดวยความในพาทออนไมมี ในดานดาราไมแนใจ

8. อยากใหพูดถึงการแสดงชุดน้ีทําไมถึงรับแสดง
เพราะครูต้ัมไมรูวางานใหญ ชวยทุกงานของครูต้ัม ชอบอันน้ีเพราะไดเลนได

แสดง

9. คาดวาผูชมไดอะไรในการแสดง
คนชอบดูการแสดงไดรูเร่ืองราว ไดรูถึงประวัติศาสตร ถายทอดชัดเจน ความ

เปนมาอยางไร จะชอบความเปนโมเดิลสงใหองคประกอบชัดขึ้น

10. ความประทับใจการแสดงชุดน้ี และชอบชวงไหนมาท่ีสุด
ชอบตอนชวงชุมนุมวุนวาย - ชวงออกศึก
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ขอมูลการสัมภาษณผูท่ีไดรับชมการแสดง
บุคคลที่ไดรับชมการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง

ไดแก
1. คุณกัญจนา ศิลปะอาชา อดีตรัฐมนตรีชวยวาการกระทรวงศึกษาธิการ
2. พันเอกนายแพทย สามารถ นิธินันทน ผูอํานวยการกองจิตเวชและประสาทวิทยา
3. นาวาเอกหญิง สารภี มูสิกอุปถัมภ นายทหารปฏิบัติการประจําฐานทัพเรือกรุงเทพฯ

ผูวิจัยดําเนินการสัมภาษณผูที่เขารับชมการแสดงและนําผลการสัมภาษณขอมูลบางสวน
โดยนําขอมูลจากการสัมภาษณของผูมีประสบการณในการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ือง
แผนดินผืนน้ีมีความหลัง ที่มีการบันทึกการสัมภาษณและถอดความเปนคําพูดของผูใหสัมภาษณ
เปนลายลักษณอักษรตามแบบการสมภาษณ ดังตอไปน้ี
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ผูใหสัมภาษณ คุณกัญจนา ศิลปอาชา อดีตรัฐมนตรีชวยวาการกระทรวงศึกษาธิการ
ผูสัมภาษณ สุเมธ    เทศขํา (ผูวิจัย)
เร่ือง การแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง
วันท่ี 28 กันยายน 2554 เวลา 12.00 – 12.30 น.
สถานท่ี วิทยาลัยการตลาดทุน (วตท.) ตลาดหลักทรัพยแหงประเทศไทย

คุณกัญจนา ศิลปอาชา กลาววา1 ไดมีโอกาสเขาชมการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ
เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง นับวาโชคดีมากที่ไดชมและไดเขาเฝาสมเด็จพระนางเจาสิริกิต์ิ
พระบรมราชินีนาถ เพราะสมัยน้ันคุณพอ (บรรหาร ศิลปอาชา) เปนนายกรัฐมนตรี การชมการแสดง
แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง คร้ังน้ันสิ่งที่ไดรับจากการแสดงก็คือ ได
รับรูวา เหตุการณในพระราชวังเดิมเปนอยางไร ซึ่งมีการสื่อสารเร่ืองราวไดอยางชัดเจน เพราะตัว
ดิฉันเองไมคอยรูจักพระราชวังแหงน้ีมากนัก จึงทําใหรูวาประวัติความเปนมาของพระราชวังเดิม
เปนอยางไร ที่สุพรรณบุรีก็มีการแสดง แสง เสียงอยูทุกป มันจึงเห็นความแตกตางระหวางการแสดง
ทั้งสองที่ การแสดงเร่ืองน้ี แสดงรวมกับโบราณสถานปจจุบันเปนมรดกโลก สวนที่สุพรรณบุรีเปน
การแสดงในพื้นที่โลงคลายๆ สนามกีฬาแลวก็สรางฉากขึ้นมาใชในการแสดงผูชมน่ังดูบนอัฒจันทร
เลยเห็นความแตกตางกันเยอะทั้งสถานที่และบรรยากาศ จําไดวาการแสดงคร้ังน้ัน แขกผูใหญตาง
ชื่นชมกันมาก รวมทั้งตัวดิฉันเองกลับไปบานคุณพอยังชมเลยวาดีมาก จะนําเอาไปปรับปรุงที่
สุพรรณบุรีบาง แตก็ไมไดทํา เพราะไมอยากกาวกายหนาที่ของคณะผูจัดงาน การแสดงที่พระราชวัง
เดิมเปนการแสดงที่ดีมาก ชอบการแสดงทุกชวง โดยเฉพาะชวงที่มีการพายเรือมีความรูสึกวามัน
แปลกดี แตเขาใจวาผูกํากับตองการจะสื่ออะไร และชอบชวงที่พระเจาตากเสด็จออกมา มันดูขลัง
นักแสดงก็เกง มีการออกแบบมาเหมาะสมดูแลวเขาใจงาย  การแสดงกับสถานที่สอดคลองกันดี
นับวาเปนการแสดงที่มีมากเทาที่เคยดูมาเลยคะ

1 สัมภาษณ กัญจนา ศิลปอาชา, อดีตรัฐมนตรีชวยวาการกระทรวงศึกษาธิการ, 28 กันยายน
2554.
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ผูใหสัมภาษณ พันเอกนายแพทย สามารถ นิธินันทน ผูอํานวยการกองจิตเวชและประสาทวิทยา
โรงพยาบาลพระมงกุฎ

ผูสัมภาษณ สุเมธ    เทศขํา (ผูวิจัย)
เร่ือง การแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง
วันท่ี 29 กันยายน 2554 เวลา 16.00 – 17.00 น.
สถานท่ี โรงพยาบาลพระมงกุฎ

พันเอกนายแพทย สามารถ นิธินันทน กลาววา2 ในฐานะที่เปนผูไดรับชมการแสดงใน
โบราณสถาน มีความรูสึกถึงบรรยากาศสมัยกอน ทําใหเรานึกยอนไปในอดีตไดทราบถึงภูมิหลัง
และพื้นเพของไทย การแสดงชวยกระตุนความรูสึกตางๆ ของผูชม ใหรับรูถึงวัฒนธรรมเกาๆ ที่ดี
งาม ไดเห็นถึงเจตนาที่จะอนุรักษโบราณสถานอยูแลว การแสดงก็จะทําใหเห็นถึงวัฒนธรรมที่มีอยู
ใหชัดขึ้น มีการผสมผสานเสียงชวยดึงดูดอารมณคนดูในการแสดง สิ่งที่ไดในการรับชมก็คือ
เหมือนวาผูชมไดเขาไปสูบรรยากาศน้ันดวย งานน้ีประสบความสําเร็จเปนอยางดี เพราะคนแสดงที่
มีความต้ังใจ ทั้งนักแสดงและผูกํากับ สื่อที่จะใหผูชมรับทราบเร่ืองอะไร ผูชมก็ไดรับทราบสิ่งน้ัน
การที่มีการแสดงประเภทน้ีเปนผลดีที่ชวยสงเสริมใหผูชมเห็นคุณคาโบราณสถาน เพราะการแสดง
ในสถานที่จริงทําใหผูชมไดเห็นและสัมผัสกับบรรยากาศน้ัน ขอจํากัดมันอาจมีอยูบาง เชน ฟาฝน
แตอยางไรก็ดี การแสดงในสถานที่จริงหรือโบราณสถานหรือมรดกโลกทําใหผูชมมีความรูสึกที่ดี
มากกวาการแสดงในโรงละคร ผมมีโอกาสไดไปดูการแสดง แสง เสียง ที่ประเทศอียิปต (Egypt)
เขามีการแสดง แสง สี กับโบราณสถานปรามิด (Pyramid) ที่ เปนมรดกโลกเหมือนกัน จึงมี
ความรูสึกวางานของศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี เปนงานที่ดีกวา เพราะมีการเลาเร่ือง มีการ
สื่อสาร มีนาฏยศิลปทุกอยางสอดคลองลงตัวสวยงามยิ่งใหญ นับวาเปนงานระดับสากลไดเลย ต าง
จาการแสดงที่อียิปต แคใชเพลงประกอบและการเลาเร่ืองเทาน้ัน ที่น่ังก็ไกลมองไมชัดเจนทําให
เขาใจยาก สวนตัวคิดวางานของคนไทยทําไดดีกวา

2 สัมภาษณ พันเอกนายแพทย สามารถ นิธินันทน, ผูอํานวยการกองจิตเวชและประสาท
วิทยา, 29 กันยายน 2554.
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ผูใหสัมภาษณ นาวาเอกหญิง (พิเศษ) สารภี มูสิกอุปถัมภ นายทหารปฏิบัติการประจําฐานทัพเรือ
กรุงเทพฯ

ผูสัมภาษณ สุเมธ    เทศขํา (ผูวิจัย)
เร่ือง การแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง
วันท่ี 1 ตุลาคม  2554 เวลา 9.00 – 9.30 น.
สถานท่ี วิทยาลัยการทัพเรือ

นาวาเอกหญิง (พิเศษ) สารภีมูสิกอุปถัมภ  กลาววา3 ในคร้ังน้ันที่ไดเขาไปรับชมการแสดง
แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง เน่ืองจากมีโอกาสเขาไปทํางานใน
สมาคมภริยาทหารเรือ ตอนน้ันแพทยหญิงคุณหญิงนงนุช ศิริเดช เปนนายกสมาคม ทานจึงใหบัตร
มาชมการแสดง ตอนน้ันคิดอยูในใจวาการแสดงอะไร เพราะตัวเองไมเคยไดดูการแสดงแนวน้ีมา
กอน แลวก็คิดไปอีกวาจะออกมาในรูปแบบใด เพราะเทาที่ทราบบริเวณพระราชวังเดิมเปนสถานที่
หวงหาม เพราะเปนโบราณสถานแตพอไดเขาไปรับชมมีความรูสึกซาบซึ้ง และคลอยตามกับ
เร่ืองราวกับเหตุการณตางๆ ที่จําลองมาใหชม และไดทราบถึงประวัติศาสตรไทยในพระราชวังเดิม
มากยิ่งขึ้น การแสดงในคร้ังน้ันดูยิ่งใหญมาก เพราะใชนักแสดงจํานวนมาก การใหแสงก็สมจริงตาง
กับดูในโรงละครมาก อยางแรกเลยที่ทําใหผูชมการแสดงคร้ังน้ันไดรับรู คือ ประวัติศาสตรไทยใน
รูปแบบของการแสดง ตอนน้ันคิดวาการแสดงแบบน้ีสมัยใหมมาก เพราะไมเคยชมจากที่ไหนมา
กอน มีความต่ืนตาต่ืนใจ เหมาะกับผูชมทุกเพศทุกวัย เพราะเปนการแสดงที่ใหความรูและความ
สวยงามและบรรยากาศที่ตางไปจากโรงละคร อยากใหมีการจัดการแสดง แสง เสียง แบบน้ีอีก
เขาใจวาใชทุนทรัพยและกําลังคนมาก อยากใหภาครัฐและเอกชน เขามาชวยสนับสนุนและ ได
อนุรักษโบราณสถานไปอีกนานๆ

3  สัมภาษณ นาวาเอกหญิง (พิเศษ)  สารภี มูสิกอุปถัมภ,  นายทหารปฏิบัติการประจํา
ฐานทัพเรือกรุงเทพฯ, 1 ตุลาคม 2554.
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3.4  การตรวจสอบขอมูล
เน่ืองจากขอมูลที่เปนดานประวัติศาสตรน้ันมีการบันทึกเปนหลักฐานคอนขางนอย  การ

วิจัยนาฏยศิลปไทยรวมสมัยสื่อสารประวัติศาสตรไทยในการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ
เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง ผูวิจัยใชขอมูลจากการสัมภาษณเพื่อใหไดขอมูลเกี่ยวกับคิดและ
องคประกอบตางๆ  เพื่อนํามาวิเคราะห  ดังน้ันจึงตองใชวิธีการสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิจํานวนหลาย
ทานเพื่อนําขอมูลมาตรวจสอบในแตละดาน ดังน้ี

- ขอมูลดานทฤษฎี
- ขอมูลดานแนวคิดการออกแบบกระบวนทานาฏยศิลปไทยรวมสมัย

3.5  การวิเคราะหขอมูล
วิเคราะหขอมูลและนําเสนอผลการวิจัยใหผูเชี่ยวชาญและผูทรงคุณวุฒิรวมกันตรวจสอบ

และเสนอแนะปรับปรุง จนเปนที่เห็นชอบรวมกัน โดยนําเสนอรูปแบบผลการวิจัย โดยวิธีพรรณนา
เชิงวิเคราะห  ใชการวิเคราะหเน้ือหาและการวิเคราะหขอมูลภาคสนาม

การวิเคราะหขอมูลเอกสาร ศึกษาเอกสารตํารา งานวิจัยที่เกี่ยวของกับวิชาการ จัดหมวดหมู
ขอมูลตามประเด็นที่ศึกษา ดานความหมาย ความสําคัญ ความเปนมาในการแสดงนาฏยศิลปไทย
รวมสมัยในการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง ตลอดจนแนวคิด
องคประกอบในการแสดง

การวิเคราะหขอมูลภาคสนาม  ใชกระบวนการวิเคราะหเชิงคุณภาพจากบันทึก การ
สัมภาษณ  การสังเกตแบบไมมีสวนรวม หลังจากน้ันวิเคราะหขอมูลดวยการจัดระบบหมวดหมู
ขอมูล โดยรวบรวมขอมูลจากการสัมภาษณขอมูลทั่วไปจากกลุมผูทรงคุณวุฒิตามกลุมเก ณฑตางๆ
และการสัมภาษณ

นําขอมูลท้ังหมดท่ีจัดหมวดหมูแลวมาแปลความหมายขอมูล โดยใชวิธีพรรณนาเชิง
วิเคราะหตามวัตถุประสงค โดยอาศัยการศึกษาเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวของเปนหลักในการวิเคราะห
ขอมูลเชิงคุณภาพเพื่อใหไดผลสรุปของการวิจัยโดยแบงเน้ือหาออกเปน 5 บท ตามหลักการวิจัย
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3.6  เสนอผลการวิจัย
นําเสนอรูปแบบผลการวิจัย โดยวิธีพรรณนาเชิงวิเคราะหจากการประมวลขอมูลที่ศึกษา

มาสรุปและเรียบเรียงเปนรูปเลมเปนวิทยานิพนธ ดังน้ี

บทที่ 1 บทนํา
1.1 ความเปนมาและความสําคัญของปญหา
1.2 วัตถุประสงคของการวิจัย
1.3 ขอบเขตของการวิจัย
1.4 วิธีดําเนินการวิจัย
1.5 ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ

บทที่ 2 วรรณกรรมที่เกี่ยวของ
2.1 นาฏยศิลปรวมสมัย (Contemporary Dance)
2.2 โพสตโมเดอรนดานซ (Post-Modern Dance)
2.3 นาฏยศิลปเฉพาะพื้นที่ (Site Specific Dance Performance)
2.4 มรดกโลก (Heritage Site)
2.5 ประวัติการแสดง แสง สี เสียง
2.6 ประวัติผูกํากับการและออกแบบนาฏยศิลปไทยรวมสมัย
2.7 ประวัติพระบาทสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช
2.8 ประวัติพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช (รัชกาลที่ 1)
2.9 ประวัติพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย  (รัชกาลที่ 2)
2.10 ประวัติพระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่ 3)
2.11 ประวัติพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่ 4)
2.12 ประวัติพระบาทสมเด็จพระปนเกลาเกลาเจาอยูหัว (พระมหากษัตริยองคที่ 2

ในรัชกาลที่ 4)
2.13 ประวัติพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวมหาราช  (รัชกาลที่ 5)
2.14 ประวัติพระราชวังเดิม
2.15 ประวัติกองทัพเรือ
2.16 การแสดงที่เกี่ยวกับประวัติศาสตร
2.17 การสื่อสาร
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2.18 การถายทอดผลงานทางศิลปะ
2.19 ความคิดสรางสรรค (Creative Thinking)

บทที่ 3 วิธีดําเนินการวิจัย
3.1 แผนการดําเนินการวิจัย
3.2 แหลงขอมูล
3.3 การเก็บรวบรวมขอมูล
3.4  การตรวจสอบขอมูล
3.5 การวิเคราะหขอมูล
3.6 เสนอผลการวิจัย

บทที่ 4 การแสดง แสง เสียง ประกอบจิตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง
4.1 ความเปนมาของการแสดง แสง เสียง ประกอบจิตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมี

ความหลัง
4.2 การวิเคราะหแนวความคิดของการแสดง
4.3 แนวความคิดในแตละชวงการแสดง
4.4 การวิเคราะหการออกแบบและการใชนาฏยศิลปไทยรวมสมัย
4.5 การวิเคราะหนาฏยศิลปเฉพาะพื้นที่ (Site Specific Dance performance)
4.6 การวิเคราะหองคประกอบการแสดง แสง สี เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ือง

แผนดินผืนน้ีมีความหลัง
4.7 บริบททางสังคมจากการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดิน

ผืนน้ีมีความหลัง
บทที่ 5 บทสรุปและขอเสนอแนะ

5.1 รูปแบบการแสดง
5.2 สรุปผลการวิจัย
5.3 ขอเสนอแนะ

รายการอางอิง
ภาคผนวก
ประวัติผูวิจัย
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การวิจัยนาฏยศิลปไทยรวมสมัยสื่อสารประวัติศาสตรไทยในการแสดง แสง เสียง
ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง ใชวิธีการเก็บขอมูลจากเอกสาร  คําบอกเลา บุคคล
สื่อนวัตกรรรม งานศิลปะ โดยวิธีการคนควาขอมูลเอกสาร การสัมภาษณ การสนทนา  การ
สังเกตการณวีดีทัศนการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง ในแตละ
ขั้นตอนของการวิจัยทําใหพบวา

ขอมูลจากเอกสาร ตํารา งานวิจัย คูมือการเรียนการสอนตางๆ เหลาน้ีใหขอมูลใน
เชิงความหมายประวัติศาสตร บทบาทและลักษณะของเพลงที่ใชประกอบการแสดง และ
องคประกอบดานบทละคร แสงสี โบราณสถาน ขอมูลเกี่ยวกับตัวละคร เพื่อเปนฐานขอมูลในการ
วิเคราะหแนวคิดและองคประกอบนาฏยศิลปไทยรวมสมัย

ขอมูลจากการสัมภาษณบุคคลที่มีสวนเกี่ยวของ ทําใหทราบขอมูลเกี่ยวกับ
องคประกอบดานการแตงกาย อุปกรณ ฉาก แสงสี ดนตรีและเพลงประกอบการแสดง อีกทั้งได
ขอมูลเกี่ยวกับแนวความคิด  ความคิดเห็นสวนบุคคลเกี่ยวกับการแสดงนาฏศิลปไทยรวมสมัยใน
การแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง

จากการสังเกตการณทั้งผูวิจัยไมมีสวนรวม ทําใหตองศึกษาลักษณะแนวคิดของ
ศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี จากวีดีทัศนการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดิน
ผืนน้ีมีความหลัง วาการแสดงสามารถปรับเปลี่ยน แปรเปลี่ยนไปไดตามองคประกอบและขอจํากัด
ทางทางสถานที่แสดงคือพระราชวังเดิม โบราณสถานที่เปนมรดกโลก สามารถนําไปใชวิเคราะหให
ไดคําตอบของงานวิจัย

ประโยชนที่ไดจากการวิจัยคร้ังน้ีคือ
1. ทราบถึงแนวคิดและวิธีการออกแบบนาฏยศิลปไทยรวมสมัยในการแสดง
2. ทราบถึงองคประกอบของนาฏยศิลปไทยรวมสมัยในการแสดง
3. ทราบถึงการใชนาฏยศิลปไทยรวมสมัยสื่อสารประวัติศาสตรไทย

เปนการเก็บขอมูลและการแสดงนาฏศิลปไทยรวมสมัยในการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ
เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง ไวมิใหสูญหายไปกับกาลเวลาและสภาพการณที่เปลี่ยนแปลงไป โดย
การบันทึกเปนขอมูลลายลักษณอักษร และนําเสนอผลการศึกษาของผูวิจัยเพื่อเปนการเผยแพร
องคความรูแนวคิดประดิษฐกระบวนทาและองคประกอบนาฏยศิลปไทยรวมสมัยตอไป
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การแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนนี้มีความหลัง

การแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลังน้ี ผู วิ จัยมี
วัตถุประสงคที่ตองการนําเสนอการแสดงดวยรูปแบบนาฏยศิลปไทยรวมสมัย ที่ถายทอดกลิ่นอาย
และเอกลักษณของการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลังบท
ประพันธโดยศาสตราจารย (พิเศษ) ธงทอง จันทราศุ ที่มีทั้งการพากยบท การขับเสภา การแปรแถว
และการนําเอาประวัติศาสตรของไทยกับโบราณสถานนํามาเรียบเรียงไปตามลําดับเร่ือง โดยเนน
ทวงทาของตัวแสดงที่บงบอกอยางชัดเจน วาเปนกษัตริย ทูต ทหาร ชาวบาน และนักแสดง
สัญลักษณ (Symbolic) นํามาผสมผสานกับทวงทํานองดนตรี บทกลอนและการขับเสภาที่แตงขึ้น
ใหมเพื่อชวยปลูกจิตวิญญาณของความเปนประวัติศาสตรไทยในอีกรูปแบบการแสดง

รูปแบบการแสดงไดเปลี่ยนไปตามความเหมาะสมเพื่อใหผูชมเขาใจงายแตยังคงเนนใน
เร่ืองประวัติศาสตรไทย ทําไมถึงตองนําเอาประวัติศาสตรไทยมานําเสนอ วัตถุประสงคก็คือ เพื่อ
เทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว เน่ืองในมหามงคลวโรกาส เสด็จเถลิงถวัลยราชสมบัติ
ครบ 50 ป และระลึกถึงพระมหากรุณาธิคุณของสมเด็จพระเจาตากสินมหา ราชที่ทําการกอบกู
เอกราชใหชาติไทย

การแสดงนาฏยศิลปไทยรวมสมัยสามารถกอใหเกิดสุนทรียะของเร่ืองประวัติศาสตร จึง
นําไปสูทัศนคติที่ดีและการดําเนินชีวิตที่มีคุณภาพ ซึ่งศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี เปนบุคคล
ที่สําคัญในการคิดและสรางสรรคผลงานทั้งรสนิยม และสาระที่จะสื่อสารไปถึงผูชมและสังคมใน
วงกวาง

ปจจุบันผูออกแบบทาเตนควรจะเปนผูที่มีความรูความสามารถเพื่อที่จะสรางสรรคผลงาน
ที่มีพรอมทั้งคุณภาพและคุณคาสูสาธารณชน

4.1 ความเปนมาของการแสดงแสง เสียงประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง
การแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง เปนการแสดง

ระดับประเทศ รูปแบบการแสดงมีการพัฒนาไปตามสมัยนิยม เพราะศาสตราจารย ดร.นราพงษ
จรัสศรีไดเคยสรางสรรคผลงานเร่ืองคนดีศรีอยุธยาเอาไวและจึงไดนําเอามาพัฒนาใหมใหเหมาะสม
กับเน้ือเร่ืองและสถานที่ ถือไดวาทั้งทาทางการแสดงและลีลานาฏยศิลปไทยรวมสมัย นับไดวาเปน
ศิลปะการแสดงที่ ศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี เปนผูบุกเบิกและเปนผูนํา การแสดงนาฏยศิลป
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รวมสมัยของประเทศไทย1 (Pioneer of modern Dance) (Jukko O. Miettinen 2002:4) มีรูปแบบการ
แสดงที่ไมเหมือนใคร ซึ่งแตละงานลวนมีเอกลักษณและความเปนไทยต้ังแตในอดีตจนถึงปจจุบัน
นับไดวาเปนการแสดง แสง เสียง ที่ประสบความสําเร็จมากที่สุดเร่ืองหน่ึง และยังคงรักษารูปแบบ
การแสดงแสง เสียง ประกอบจินตภาพที่สะทอนถึงอดีตกาลในลักษณะตางๆ ที่เดนชัด เชน ลีลาของ
นักแสดงและรูปแบบการนําเสนอรวมไวใหเห็นอยางชัดเจน

การแสดงแสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง เปนการแสดงระดับ
แนวหนา จัดวาเปนตนแบบของการเปลี่ยนแปลงการแสดง แสง เสียงในอดีตที่มีแตการเลาเร่ือง
ตัวละครออกมาเดินในทาธรรมชาติและทําทาผายมือไปตามเน้ือเร่ืองที่ใชภาษามือนาฏยศิลปไทย
เรียกวากําแบไมไดมีการเคลื่อนไหวแบบนาฏยศิลปไทยรวมสมัย (Stage Movement) แต
ศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี ไดทํามากกวาน้ัน เชน มีการนําเอานาฎยศิลปไทยรวมสมัยมา
เปนตัวเลาเร่ืองมีแนวความคิดและประดิษฐลีลาการเคลื่อนไหวที่มีองคประกอบมากกวาในอดีต
เชนการใชนักแสดงสัญลักษณ (Symbolic) มาแสดงอารมณ จึงทําใหเห็นถึงสุนทรียะและความคิด
สรางสรรคผลงานที่ตางจากผลงานของผูสรางสรรคงานทานอ่ืน

ในบทน้ีผูวิจัยจะบอกกลาวถึงความเปนมาและลักษณะของการแสดงแสง เสียง ประกอบ
จินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง

การแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง จัดทําขึ้นเพื่อหา
รายไดสมทบทุนโครงการบูรณะโบราณสถานในบริเวณพระราชวังเดิม และเปดโอกาสให
หนวยงานภาครัฐและเอกชนไดรวมกันจัดกิจกรรมกับกองทัพเ รือ เพื่อ เทิดพระเกียรติ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว เน่ืองในมหามงคลวโรกาสเสด็จเถลิงถวัลยราชสมบัติครบ 50 ป และ
ระลึกถึงพระมหากรุณาธิคุณของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช ที่ทรงกอบกูเอกราชใหชาติไทย
ดังน้ันการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง จึงไดเกิดขึ้น

4.2 การวิเคราะหแนวความคิดของการแสดง
การออกแบบการแสดงนาฏยศิลปไทยรวมสมัยมีความแตกตางกันออกไป ซึ่งจะขึ้นอยูกับ

เน้ือเร่ืองในแตละตอนของการแสดง จากการศึกษาในคร้ังน้ีผูวิ จัยพบวาสิ่งสําคัญในการ
ประกอบการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง ใหความสําคัญกับ
แนวความคิดของผูกํากับและขั้นตอนการฝกซอมเปนอยางมาก ถือเปนการเร่ิมตนในการแสดง

1 Jukka O. Miettinen, Narapong Charassri Choreographer (N.P.: Embassy of Finland
Bangkok, 2002), p.4
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นาฏยศิลปไทยรวมสมัย ในการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง
ตองอาศัยผูกํากับการแสดงที่มีความชาญฉลาดในการใชโบราณสถานที่เปนมรดกโลกไดอยางลงตัว
ประกอบกับบทการแสดง นักแสดง องคประกอบตางๆ เปนสําคัญ

การทํางานศิลปะใดๆ ก็ตาม ศิลปนจําเปนอยางยิ่งตองไดรับสิ่งหน่ึงสิ่งใดมาสัมผัสหรือ
กระทบทําใหเกิดแรงบันดาลใจ แนวความคิดและจินตนาการ จนกลายมาเปนงานสรางสรรคที่มี
คุณคา ออกนําเสนอแกสาธารณชน และในการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดิน
ผืนน้ีมีความหลังในคร้ังน้ันก็เชนกัน ผูวิจัยไดเห็นวิธารการสรางสรรคอยางเปนระบบและเกิดความ
ชื่นชมผลงานของ ศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี ที่ทุมเทกายใจเพื่อการอนุรักษและสืบทอดภูมิ
ปญญาของผูที่สรางสรรคงานการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง
ไวเปนมรดกทางวัฒนธรรมอันล้ําคาของชาติ ศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี ไดเคยกลาววา
นาฏยศิลปไทยไมใชวาจะแคมาจีบและต้ังวงหรือใสชุดไทยแลวบอกวาเปนไทย แตมันตองมาจาก
ขางในและสายเลือดความเปนไทย2 ดวยเหตุผลน้ี ผูวิจัยจึงสนใจและพยายามต้ังใจที่จะบอกเลาสิ่งที่
งดงามตางๆ ในการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง เชน ฉาก
สมโภชพระแกวที่มีนาฎยศิลปไทย งิ้ว หนังใหญ และโขน มาแสดงรวมกัน มีการจัดวางนักแสดง
และองคประกอบไดเหมาะสม ทําใหเห็นถึงอีกหน่ึงชวงการแสดงที่มีความเปนไทยรวมสมัยอยาง
เห็นไดชัด ที่นําเอามหรสพตางๆ มาแสดงในชวงการแสดงน้ี การแสดงชวงบํารุงราชนาวีไดนําเอา
ทหารเรือสมัยเกาและสมัยใหมมาแสดงรวมกันโดยทหารเรือสมัยเกาแตงชุดฝพายน่ังพายเรือบนเวที
เรียกวาพายบก ทหารเรือสมัยใหมเดินแปรแถวกลางเวทีพรอมทั้งมีการควงปนประกอบเพลงมารช
ก็ทําใหเห็นถึงความเปนไทยรวมสมัยอีกชวงการแสดง ผูวิจัยจึงอยากใหผูอานไดทราบวา การแสดง
แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง ที่ไดแสดงไปแลวน้ัน ไมใชเร่ืองงายๆ
ที่จะไดรับชม การแสดงที่ยิ่งใหญระดับประเทศแบบน้ี เราทุกคนควรที่จะตระหนักในคุณคาและใน
การรวมอนุรักษการแสดงแบบน้ีที่เปนการแสดงนาฏยศิลปไทยรวมสมัย ที่แสดงในโบราณสถานซึ่ง
ไดขึ้นทะเบียนเปนมรดกโลกดานอนุรักษโบราณสถานดีเดน ผสมผสานกับการแสดงโพสโมเดอรน
แดนซ (Post Modern Dance) คือการแสดงที่ไมจําเปนแสดงแตบนเวทีเทาน้ัน แตสามารถแสดง
ตรงไหนก็ไดและการแสดงนาฏยศิลปเฉพาะที่ (Site Specific Dance Performance) คือการแสดง
นาฏยศิลปเฉพาะที่ เปนการแสดงที่ไมสามารถนําไปแสดงที่ไหนไดนอกจากสถานที่เฉพาะเทาน้ัน
เพราะเปนการแสดงที่ออกแบบลีลานาฏยศิลปมาเพื่อแสงในสถานที่กําหนดไว เทาน้ัน เพราะใน

2 สัมภาษณ นราพงษ จรัสศรี,  หัวหนาภาควิชานาฎยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 11 มกราคม 2554
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แตละสถานที่จะมีองคประกอบ ที่แตกตางกันต้ังแต สถาปตยกรรม เสา ประตู หนาตาง ตนไม รวม
กระทั่งอากาศ และบรรยากาศ ในสถานที่น้ัน เชนการแสดงแสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ือง
แผนดินผืนน้ีมีความหลัง ที่ไดแสดงในพระราชวังเดิมไดอยางกลมกลืนและลงตัวผูวิจัยจึงอยากจะ
เผยแพรการแสดงไวมิใหสูญหาย

สวนสําคัญอยางยิ่งตอการสรางสรรคงานทางดาน นาฏยศิลปไทยรวมสมัยที่ ดี น้ัน
จําเปนตองอาศัยแนวความคิดของผูกํากับและทฤษฎีรวมทั้งขอเท็จจริงจากขอมูลตางๆ ในการสราง
งาน มีการนําขอมูลพื้นฐานน้ัน เชน การนําเอาประวัติศาสตรไทยในสมัยกรุงธนบุรีและเหตุการณ
ในชวงการแสดงชวงเสียกรุงที่ใชแสงสีแดงและเหลืองจึงทําใหเหมือนกับบานเมืองถูกพมาเผา บท
กลอนและการขับเสภา มีการสื่อสารเร่ืองราวดวยนาฏยศิลปไทยรวมสมัยดวยนักแสดงสัญลักษณ
(Symbolic) การใชทฤษฎีทางดานสุนทรียะศาสตร ตรงตามนักปราชญชื่อ มักซ เดสซัว (Max
Dessoir) ที่แบงออกเปนความยิ่งใหญ ความเศรา ความสวยงาม3 โดยการแสดงน้ีมีครบหมด มีการยก
ลอยเลนระดับ สื่อถึงความเบา ความสงางาม ความยิ่งใหญ การใชการกดตํ่า เปนการแสดงความ
หวาดกลัว ความออนนอม ความดอยคา การหมดอํานาจทั้งหมดน้ีลวนมีอยูในงานของศาสตราจารย
ดร.นราพงษ จรัสศรี จึงทําใหเขาใจเน้ือเร่ืองพรอมทั้งไดรับรูถึงสุนทรียะในการชม มีการนํา
องคประกอบตางๆมาประยุกตใชกับการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพเร่ืองแผนดินผืนน้ีมี
ความหลัง ดังน้ันผูวิจัยจึงไดเร่ิมจากการคนควาหาแนวความคิดในการสรางงานของการแสดง แสง
เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง จนกระทั่งไดขอมูลที่เพียงพอในขั้นตอน
คนควาหาขอมูลพื้นฐานทําใหผูวิจัยไดทราบขอมูลเกี่ยวกับประวัติศาสตรตางๆ ในพระราชวังเดิม
รวมทั้งแนวความคิดและกระบวนการสรางสรรคงานของศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี ในการ
แสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง

4.3 แนวคิดในแตละชวงการแสดง
ศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี ผูออกแบบนาฏยศิลปไทยรวมสมัยไดนําบทที่แสดง

ผสมกับแนวความคิดจนไดรูปแบบการแสดงและถายทอดออกมาตามจินตนาการ พรอมทั้งยัง
คนควาขอมูลแลวนํามาสรางสรรคชวงการแสดงตางๆโดยไมทําลายหรือดัดแปลงขอมูลแตอยางได
ตอจากน้ันนําสิ่งที่ไดมาฝกซอมจนถึงการแสดงจริงโดยใชบทบรรยายประวัติศาสตรไทยและการ
ขับเสภา มาเรียบเรียงคัดเอาตอนที่สําคัญมาสรางสรรคใหมใหเขากับยุคสมัย โดยคํานึงถึงความ
เหมาะสม ดูแลวเขาใจงายดวยการอานบทบรรยาย การนําเสนอการแสดง

3 มักซ เดสซัว, ทฤษฎีทางดานสุนทรียะศาสตร [ออนไลน], 20 สิงหาคม 2554, แหลงที่มา
en.wikipedia.org/wiki/max_dessoir
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การวิเคราะหการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง
การอานบทบรรยายนําเสนอการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมี

ความหลัง
ในแตละชวงตามบทบรรยายเร่ิมต้ังแตชวงเกร่ินความ ชวงต้ังชุมชน ชวงเสียกรุง ชวงกู

แผนดิน ชวงสมโภชพระแกว ชวงผลัดแผนดิน ชวงแววคํากวี ชวงพระปรางคใหญ ชวงความไม
เที่ยง ชวงฟานอย – สุนทรภู ชวงบํารุงราชนาวี และชวงบทสงทาย ประกอบดวยลําดับของการแสดง
ดังตอไปน้ี

4.3.1  การแสดง  ชวงท่ี 1 เกร่ินความ
บทบรรยายมีดังน้ี ลํานํ้าสายใหญที่เปรียบเสมือนเสนโลหิตสําคัญหลอเลี้ยงคนทั้งแผนดิน

มาชานาน ไหลระเร่ือผานภูมิสถานที่น้ีมามิรูวากี่รอยปแลว ณ ริมฝงนํ้าเจาพระยา ในที่ชัย มงคล
สถานอันมีนามเรียกขานในบัดน้ีวา “พระราชวังเดิม” ชีวิตหลากรสของบรรพชนไทยไดโลดเตน
เปลี่ยนทวงทาทํานองสุขและเศรา สมหวังและผิดหวัง สลับสับเปลี่ยนกันไปตามกระแสโลก ถาหาก
ตนไมใบหญา หรือกอนอิฐที่กอตัวขึ้นเปนพระตําหนักรักษา ที่รายลอมเราอยูในค่ําคืนน้ี สามารถ
ถายทอดภาพเหตุการณอันลวงแลวแตหนหลังใหเราไดทัศนา การเร่ืองราวที่เลาขานยอมมีสีสัน
หลากหลายสะทอนใหเห็นความเปนมาในพงศาวดารของชาติไทยอยางนาอัศจรรย

วิเคราะห ชวงเกร่ินความ
การแสดงในชวงน้ีบรรยายถึงสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช ทรงกอต้ังชุมชนและราชธานี

ที่ เมืองธนบุ รี  เพราะเน่ืองจากสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช ทรงพระสุบินและนิมิตว า
พระมหากษัตริยแตกอนมาขับไลมิใหอยู จึงชวนใหขุนนางทั้งปวงไปสรางเมืองใหม ที่เมืองธนบุรี
และดวยเหตุผลทางยุทธศาสตร จึงทรงเลือกเมืองธนบุรีเปนราชธานี พระราชทานนามวา กรุงธนบุรี
ศรีมหาสมุทร โปรดใหสรางพระตําหนักที่ประทับทางฝงตะวันตกของแมนํ้าเจาพระยา ซึ่งเปน
สถานที่ใชในการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง ซึ่ง
ประวัติศาสตรขางตนน้ีในการแสดงไมไดกลาวถึง เพราะจะทําใหการแสดงยืดยาวไมกระชับ จึงได
จับเฉพาะสวนที่สําคัญที่ต้ังราชธานีแลวประชาชนรมเย็นเปนสุข ขาวปลาอาหารอุดมสมบูรณ

ชวงน้ีเปนชวงแรกในการแสดงนักแสดงชาวบานจํานวนไมมากเดินขวักไขว แตบางชวงก็
ปลอยใหบทกลอนมีความสําคัญเพื่อใหผูชมไดฟงเน้ือเร่ืองและคําบรรยายไปพรอมกับบรรยากาศ
ภายในพระราชวังเดิม นักแสดงแตละกลุมมีการหยุดน่ิง (Pose) เพื่อใหผูชมไดมีความรูสึก
เหมือนกับไดยอนเวลากลับไปในเวลาน้ัน ในภาพจะเห็นแสงเงาและตัวนักแสดงออกมาแสดงถึง
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ความอุดมสมบูรณของประชาชนในอาชีพตางๆ ซึ่งในน้ันก็จะมีชนชาติไทย จีน ปะปนกันอยูโดย
สังเกตจากหมวกและงอบจึงสามารถรับรูไดถึงชนชาติตางๆในสมัยน้ันเพราะในสมัยธนบุรีจะมีเรือ
สําเภาของพอคาชาวจีนเขามาติดตอคาขาย ตลอดรัชกาลของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช ในการ
แสดงชวงน้ีผูวิจัยไดต้ังสมมุติฐานวา นาจะไดแรงบันดาลใจมาจากรูปปติมากรรมปูนปนของฐาน
พระราชานุสาวรียสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช เน่ืองจากในภาพปติมากรรมกับการหยุดน่ิง (Pose)
มีความเหมือนกันมาก อาจารย ดร.วิชุตา วุธาฑิต ไดกลาววา นาจะเปนไปไดที่การแสดงและรูปปติ
มากรรม มาพองตองกันเพราะ ศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี ศึกษาดานสถาปตยกรรมมากอน
ดังน้ันจึงสามารถพูดไดวา ไดแนวคิดมาจากปฏิมากรรม4

ภาพที่ 10 ซายบน ประชาชนแสดงอาการโศกเศราหมดความหวัง เมื่อกรุงแตก
ขวาบน พระเจาตากสินมหาราชทรงรวมกําลังเพื่อกูอิสรภาพ
ซายลาง พระเจาตากสินมหาราชทรงตอสูขาศึก
ขวาลาง ประชาชนมีความสุขที่กอบกูอิสรภาพได

ที่มา : อนุสาวรียสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช (วงเวียนใหญ)

4สัมภาษณ วิชชุตา วุธาทิตย, อาจารยประจําภาควิชานาฎยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, (19 มกราคม 2554)
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4.3.2  การแสดง ชวงท่ี 2 ตั้งชุมชน
บทบรรยายมีดังน้ี ชุมชนริมฝงแมนํ้าเจาพระยาที่ตรงใกลปากคลองบางหลวง เปนถิ่นที่อยู

ของผูคนมาแตคร้ังกรุงศรีอยุธยาเปนพระมหานครราชธานี อาชีพของคนยานน้ีคือชาวสวนผลไม
สวนผลไมของเขตแขวงบางกอก มีชื่อเสียงลือนามเอร็ดอรอยเปนที่สุด ไมผลที่ปลูกน้ันมีหลายอยาง
ตางพันธุลวนแตไดเลือกสรรแลววาเปนของอรอย กินดี ทําเลบางกอกหรือเมืองธนน้ี จึงเปนประชุม
ชนที่มีผูคนขึ้นลองคาขายอยูเปนนิจ ทั้งอยูไมใกลไกลกันนักกับพระมหานครศรีอยุธยา ชั่วหนทาง
ประมาณ 560 เสน บางกอกเองอยู ณ ตําบลตนทางที่สําเภาตางชาติจะขึ้นไปพระนคร เรือสินคาที่เขา
มาจากปากนํ้ามักจะนําสินคาแปลกตา และคนตางชาติจากทั่วสารทิศมาใหชาวบางกอกไดชี้ชมกัน
อยูเสมอ

ชาวตางประเทศที่คนบางกอกมักคุนดวยมากที่สุดในคร้ันสมเด็จพระนารายณเปนเจาเห็น
จะไดแกชาวฝร่ังเศส เพราะในแผนดินน้ัน ทรงพระกรุณาโปรดใชสอยไววางพระราชหฤทัยทหาร
อาสาฝร่ังเศสที่เมืองบางกอก อันเปนจุดยุทธศาสตรสําคัญ ดวยเปนตนทางสัญจรทางนํ้าที่จะขึ้นไป
พระมหานครศรีอยุธยา โปรดใหทหารฝร่ังเศสมาต้ังปองคายรักษาเมือง มีชื่อวาปอมวิชาเยนทร หรือ
มีนามอันเปนมงคลในบัดน้ีวาปอมวิชัยประสิทธิ์ ประชุมชนแหงน้ีในเพลาน้ัน จึงครึกคร้ืนและคึก
คัดยิ่งนัก ประหน่ึงวาจะไมมีราตรีกาล

ยิ่งยามเมือกระบวนแหงทางชลมารค นําคณะทูตและเคร่ืองราชบรรณาการจากแดนไกล
มากระชับทางพระราชไมตรีกับสมเด็จพระพุทธเจาอยูหัวกรุงสยาม คุงนํ้ายานน้ีก็บรรลือนฤโฆษ
ดวยสรรพดุริยดนตรี ประโคมเฉลิมพระเกียรติและแสดงไมตรีตอนรับแขกเมืองยามน้ัน ชาว
บางกอกยอมเยี่ยมหนาสลับสลางมาชมบุญทานราชทูตใหเต็มสองตา ทั้งเปนโอกาสที่ จะไดแตงกาย
ประกวดประขันอวดสายตาเพื่อนไทยดวยกันพลางก็นึกในใจวากรุงสยามของเราน้ี เมืองไทยของ
เราน้ี ชางสมบูรณพูนสุขเสียน่ีกระไร ยากที่จะหาแผนดินใดมาเปรียบปาน

ภาพที่ 11: การแสดง ชวงที่ 2 ต้ังชุมชน
ที่มา  : เทปบันทึกการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง
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กลุมนักแสดงชาวบาน

กลุมนักแสดงอารมณ

แถวและตําแหนงนักแสดงในฉาก

ภาพที่ 12 ผังตําแหนงนักแสดง ชวงต้ังชุมชน
ที่มา  : ผูวิจัย

วิเคราะหการแสดง
ในชวงน้ีศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี ไดใชนักแสดงสัญลักษณ (Symbolic) จัดทา

เปนภาพน่ิง (Pose)โดยมือถือผลไมนานาชนิด เชน กลวย สัปปะรด มะพราว แตกตางกันออกไป
โดยแสดงใหเห็นถึงความอุดมสมบูรณของบานเมืองในชวงเวลาน้ัน  ในการแสดงชวงน้ี
ศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัศสรี ผูสรางสรรคงานไดกลาวไววาไดแนวคิดมาจากชาวอินโดนีเซีย
ที่นําสิ่งของเทินไวบนศีรษะ5 สําหรับทางดานการแสดงเปนการนําสิ่งของชูขึ้นมาใหเดนชัดขึ้น และ
ยังไดแนวความคิดจากการเดินแฟชั่นโชวมาผสมผสานโพสในทาตางๆ กัน  โดยดานหลังยังมี
นักแสดงสมทบแสดงใหเห็นถึงผูคนในตลาดมีการคาขายกันอยางมีความสุข อารมณของนักแสดง
จะแตกตางกันออกไปทั้งการเดิน การวิ่ง การน่ัง ทําใหเห็นถึงองคประกอบตางๆ ในชวงน้ี ตอมามี
ทหารชาวโปรตุเกสเขามาอีกทางดานหน่ึงของสถานที่แสดงเพราะในสมัยธนบุรีน้ันไดมีการติดตอ
คาขายกับชาวจีนแลว ยังมีชาวโปรตุเกส ชาวอังกฤษและชาวฮอลันดา ในการแสดงจะเห็นทหารชาว
โปรตุเกสเดินออกมาทางซุมประตูเมือง ทําใหเห็นถึงการออกแบบในการใชเน้ือที่เวทีแสดง ชวงที่
คณะทูตชาวอังกฤษเดินเขามาก็จะเห็นลีลาทาเดินก็แสดงใหเห็นถึงความพิเศษของตัวแสดงสําคัญ

5 สัมภาษณ นราพงษ จรัศสรี, หัวหนาภาควิชานาฎยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, (11 มกราคม 2554)
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น้ันๆ ทางดานหลังมีนักแสดงที่ เปนตัวแสดงอาสัญลักษณ (Symbolic) ออกมาทําทาหยุดน่ิง
(Pose)โดยใชมือทั้ง 2 ขางแตะกัน เปนเสนตรงลดหลั่นกันเปน 3 แถวสื่อสารใหเห็นวาเปนกําแพง
เมือง แสดงถึงทูตไดเขามาสูเขตของธนบุรีแลว อีกดานของเวทีมีกลุมชาวบานทํามือเปนคลื่น
(wave) ทางดานซายเวทีแสดงใหเห็นถึงการยินดีโหรองตอนรับราชทูต

4.3.3  การแสดง ชวงท่ี 3 เสียกรุง
บทบรรยายมีดังน้ี แตใครเลยจะเชื่อวาอีกเพียงแปดสิบปใหหลังจากความรุงเรืองโออาใน

คร้ังกระน้ันใบหนาไทยที่เคยยิ้มแยมอ่ิมเอิบดวยบุญกุศลและความสนุกสนานจะตองรันทดรํ่าไหจน
นํ้าตาแทบเปนสายเลือด ทัพขาศึกที่แตเพียงทัพโจรยกพลมาหาพัน ลอมกรุงอยูสามป อยุธยาซึ่งมีพล
แสน แตขาดนํ้าใจกลาของผูนําที่สามารถก็ถึงวันสุดทายของพระนครวัดเสียกรุงน้ันเปนวันเนาว
สงกรานต และเปนสงกรานตคร้ังเดียวที่เลือดไทยไหลนองเหมือนนํ้าชุมแผนดิน

“มานขุดอุโมงคเปนโพรงเขาไป กองฟนสุมไฟใตกําแพงพระนคร เตรี ยมพลนิกรไว
พรอมสรรพ กําชับใหฟงปนสัญญา คร้ันเดือนหาขึ้นเกาค่ําวันอังคาร วันเนาวสงกรานตปกุญนพศก
พมายกเขาปลนธานี เขาไปพาดบันไดปนแยงขามกําแพงไดในที่สุดถึงอยุธยาวสานในยามตนแหง
วันอังคาร น้ันแลฯ”

ไทยเสียกรุงคราวน้ัน เปนทุกขที่สุดของบานเมืองและผูคน เวียงวังที่สรางสมมิรูวากี่ชั่วคน
ถูกเพลิงเผาผลาญจนยับเยิน พอแมพลัดลูก ผัวพลัดเมีย แมพระสงฆ องค เจาก็เดือดรอนแทบสิ้น
สมณวงศ ขื่อแปของบานเมืองสูญหายไปชั่วพริบตา เกิดเปนวิจลจลาจลขึ้นทั่วทุกหยอมหญา “เมือง
ธน” ที่อยูไมหางไกลจากพระมหานครก็พลอยวิบัติไปดวยอยางหลีกเลี่ยงไมได ผูคนหลบลี้หนีตาย
ไปตามยถากรรมควรเวทนา ตองซุม ตองซอน ใหพนสายตาขาศึกที่รุกไลฆาฟนคนไทยไปทุกตําบล
เพลิงแคนระอุอยูในหัวใจคนรักบานเมืองอยูดวยกันทุกผู

มิหนําซ้ํา แคนอะไรก็ยังไมแคนและโทมนัสเทาแคนคนไทยที่ใจเปนทาสนายทองอินผูมี
กายไทยใจพมา

“เปนคนแคบสั้นปญญา โอวาสวาสนาคราน้ัน
เห็นขี้วาดีกวาไส นํ้าใจเติบโตโมหันธ
หมายวาอํานาจราชทัณฑ กําเริบเสิบสันแสนราย
เขาชวยศัตรูขูขม ไดสบอารมณสมหมาย
พมามอบใหเปนนาย รักษาปอมคายเมืองธน”
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ภาพที่ 13 การแสดง ชวงที่ 3 เสียกรุง
ที่มา  : เทปบันทึกการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง

แถวและตําแหนงนักแสดงในฉาก

แถวและตําแหนงนักแสดงในฉาก
ภาพที่ 14 ผังตําแหนงนักแสดง ชวงเสียกรุง

ที่มา  : ผูวิจัย

กลุมนักแสดงชาวบาน กลุมนักแสดงทหารพมา

กลุมนักแสดงทหารตั้งเปนกําแพงมนุษย

กลุมนักแสดงชาวบาน กลุมนักแสดงทหารพมา

กลุมนักแสดงทหารจากแถวหนากระดานหมุนไปเปนแถวตอน
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วิเคราะหการแสดง
ในการแสดงชวงน้ี ผูเขียนบทและผูกํากับพยายามจะสื่อสารใหทราบถึงประวัติศาสตรไทย

ที่ยอนกลับไปกอนต้ังกรุงธนบุรี ที่พมาไดวางแผนพิชิตกรุงศรีอยุธยาอยางแยบยล ดวยการสงทัพมา
กระหนาบกรุงศรีอยุธยาทําสงครามแบบกองโจร กําแพงพระนครศรีอยุธยาก็ถูกทําลายลง ในภาพ
การแสดงจะเห็นวา ศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี ไดใชนักแสดงประกอบชายมายืนเรียงกันให
เปนกําแพงเมืองพมากรีฑาทัพเขายึดเมืองไวได กวาดตอนผูคนและทรัพยสินเผาเมืองและวัดวา
อาราม การลมสลายของกรุงศรีอยุธยาในคร้ังน้ี มิใชการสูญเสียเอกราชของประเทศหน่ึงใหแกอีก
ประเทศหน่ึง หากแตเปนการสูญสลายอยางสิ้นเชิงของราชอาณาจักรหน่ึงที่เคยเจริญรุงเรือง
คงเหลือไวแตเพียงชื่อใหคนรุนหลังชื่นชม

กลุมนักแสดงอารมณแสดงถึงทาเตน หมุน การกระโดด และทรุดตัวอยางรวดเร็วไดแสดง
ถึงความต่ืนเตน เพราะอยูในชวงการทําศึกสงคราม มีการจับกลุมทําเปนวงกลมเพื่อแสดงถึงไทยอยู
ในวงลอมพมา ในทามีการฟาดแขนไปมาทางดานขางแสดงใหเห็นถึงการตอสูและปดปองศัตรู
สวนอีกดานหน่ึงของเวทีนักแสดงสมทบทั้งชายและหญิงที่แสดงเปนชาวบานยกมือสื่อสารใหเห็น
ถึงการตอสูถึงแมจะสูไมไดก็สู ตอมานักแสดงประกอบชายที่แสดงเปนทหารไดต้ังแถวหนากระดาน
สองแถว สื่อใหเห็นถึงเปนกําแพงเมืองที่สรางสรรคทําเปนกําแพงมนุษย แลวหมุนใหเห็นถึงแตละมุม
เหมือนมุมกลอง โดยศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี ไดกลาววามีแนวคิดมาจากการถายทํา
ภาพยนตรโดยใชเทคนิคของมุมกลอง6 ทําใหเห็นถึงภาพของการแสดง 90 องศา ทําไมถึงใชคนมา
ตอกันเปนกําแพงเพราะวามีการเคลื่อนที่ทําใหเห็นแตละดานแตละมุมของการแสดง เพราะคนเปน
ทรัพยากรที่มีอยูแลวที่ใชได จึงเปนการจัดการใชสิ่งที่มีอยูอยางคุมคา  ตรงน้ีจะมีทหารพมาปนขาม
มาอีกฝงเพื่อตอสูกับคนไทย ในตอนน้ีมีการใชแสงสีแดงเขามาชวย สื่อสารใหเห็นถึงบานเมืองโดน
พมาเผาทําลายและมีการปลอยควัน  มีการยกลอยคนแสดงใหเห็นถึงซากศพที่โดนทหารพมาฆาตาย
เปนฉากที่คนไทยลมตายจํานวนมากในการแสดงชวงน้ีใชนักแสดงชายและหญิงจํานวนมาก ทําให
เห็นถึงความยิ่งใหญและสมจริง มีการลํา เลียงศพออกไปโดยการยกใหเห็นโดดเดนชัด มีการ
ออกแบบของการยกคนตายในทาตางๆ สื่ออารมณใหเห็นถึงการใชวิธีการยกขึ้นสูงลําเลียงไหล
ออกไป ชาวบานชายหญิงรอบๆ รายลอมแสดงอารมณโศกเศราบางกลุมก็วิ่งหนีตายบางกลุมก็นอน
ตายทับถมกันบางกลุมก็หยุดน่ิง อีกมุมหน่ึงของเวทีแสดงเอามือไขวหลังสื่อใหเห็นถึงถูกพมาจับไป
เปนเชลย

6 สัมภาษณ นราพงษ จรัสศรี, หัวหนาภาควิชานาฎยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, (11 มกราคม 2554)
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4.3.4  การแสดง ชวงท่ี 4 กูแผนดิน
บทบรรยายมีดังน้ี นายทองอินมีโอกาสไดทําชั่วเหนือไทยอยูราวเจ็ดเดือนพระเปนเจาของ

ไทยก็มีปราบยุค พระยาวชิรปราการ หรือพระยาตากสิน ซึ่งปลีกออกจากอยุธยาไปกอนวันเสียกรุง
ดวยเห็นเปนการพนวิสัยที่จะกูแกพระนครในยามน้ัน บัดน้ีไดรวบรวมสมัครพรรคพลปลงใจเปน
หน่ึงเดียวกันที่จะเชิดชื่อไทยใหสมนามยกพลทัพเรือมาโดยสมุทรวิถีจากเมืองจันทบูรณ รบศึกเอา
ชัยเปนประถมที่เมืองธนน้ีเอง นายทองอินสิ้นชีวิตชั่วในที่รบ

จากน้ันทัพไทยก็ยกตรงขึ้นไปปราบสุกี้พระนายกองที่คายโพธิ์สามตน จนไดชัยชนะเด็ก
ขาดนํ้าตาไทยที่ไหลรินอยูทุกเบามาเจ็ดแปดเดือนจึงคอยแหงหาย ดวยพระมหาเดชานุภาพของ
สมเด็จพระบรมราชาธิราชผูเปนวีรกษัตริยพระองคน้ัน ภารกิจเบื้องหนาของไทยที่มีรวมกันตอแตน้ี
ไป คือสรางชาติสรางเมืองขึ้นมาใหม สรางชาติสรางอยุธยาที่ลมใหพลิกฟนขึ้นมาใหม ดวยหัวใจที่
ไมยอมแพของชาวอยุธยา

พระนครธนบุรีที่โปรดใหสถาปนาใหม แทนพระมหานครศรีอยุธยา ซึ่งทรุดโทรมยับเยิน
จนเหลือกําลังซอม มีขนาดแตพอเหมาะพอสมกับฐานของไทยยามฟนตัวใหม พระราชวังอันเปนที่
พระทับของพระผูเปนเจาเองมีขนาดไมใหญโตเกินกําลัง แมพระมณเฑียรที่ประทับและทองพระ
โรงก็โปรดใหปลูกสรางแตพอใชราชการ ไมทําใหโออาเกินสมัยของบานเมือง โปรดใหรวมเขตวัด
แจง พระอารามเกาแกอันมีมาแตสมัยอยุธยาเขาไวเปนพระอารามสําหรับพระราชวังหลวง เพื่อทรง
บําเพ็ญพระราชกุศลตามขัตติยราชประเพณี

“ภูมิสรางที่สถิตไท ไชยสถาน
พางพิษณุกรรมชํานาญ เศกสราง
ราชวังมุขพิมาน มูลเกิด มีนา
เรือนรัตนซายขวากวาง เพียบพื้นภูวดล

มีฉนวนขนานนํ้าพวง ขนัดแพ
เปนที่ลานสมรสแล ลอฟา
โรงทองพระลานแด ดูถงาน พระเอย
โรงพระอาภรณอา รํ่าร้ือ ฤๅถึง”
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สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชทรงพระราชอุตสาหะรวมไทยที่แตกฉานซานเซ็นออกเปน
หลายกกหลายเหลา เขาไวเปนปกแผนใตรมพระบารมีไพรบานพลเมืองพอไดทํามาหากินดวยความ
สงบรมเย็น กรุงธนบุรีในคร้ังกระน้ันแมไมยิ่งยงเกริกเกียรติเทาอยุธยาแตก็เปนแผนดินไทยที่เปน
อิสระอันผูเรียกตนวา “ไทย” จะเหยียบยืนไดเต็มสองเทา เชิดหนาขึ้นมองโลกไดเต็มสองตา ดวย
ความทระนงและความภาคภูมิใจในเกียรติศักด์ิของเสรีชน

“พระเดียวบุญลาภเลี้ยง ประชากร
เปนบิตุรมารดร ทั่วหลา
เปนเจาแลครูสอน สั่งโลก
เปนสุขทุกถวนหนา นิกรทั้งชายหญิง

เปนที่พํานักพักถวน นรชน
เปนที่กรุณาคน ยากไร
เปนที่สงสัตวดล เมืองโมกข
เปนทรัพยปจจุบันให ทั่วหนาเนืองเขษม”

ภาพที่ 15 การแสดง ชวงที่ 4 กูแผนดิน
ที่มา  : เทปบันทึกการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง
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แถวและตําแหนงนักแสดงในฉาก

เปนภาพเชิงซอนเหมือนในการถายทําภาพยนตร

แถวและตําแหนงนักแสดงในฉาก

ภาพที่ 16 ผังตําแหนงนักแสดง ชวงกูแผนดิน
ที่มา  : ผูวิจัย

กลุมนักแสดงชาวบาน

สมเด็จพระเจาตากสินมหาราช
นายทองอิน

ทหารเสือเจาตาก

ทหารเสือเจาตาก

ทหารเสือเจาตากทหารเสือเจาตาก

ทหารเสือเจาตาก

สมเด็จพระเจาตากสินมหาราช

กลุมทหารไทย

ทหารเสือเจาตาก
ทหารเสือเจาตาก

ทหารเสือเจาตาก
ทหารเสือเจาตาก

ทหารเสือเจาตาก
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วิเคราะหการแสดง
ในการแสดงฉากน้ีศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัศสรี ตองการที่จะสื่อสารใหเห็นถึงพระ

ปรีชาสามารถของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชเสด็จกลับมาที่ต้ัง รวบรวมผูคนที่เมืองจันทบุรีเพื่อ
เตรียมแผนปฏิบัติการตีกรุงศรีอยุธยาคืนจากพมา ทรงเลือกเสนทางนํ้า เน่ืองจากการยกกองทัพโดย
ทางบกจะลาชา ทหารจะเหน็ดเหน่ือย สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชทรงยกกองทัพจากจันทบุรีเขา
มาทางปากนํ้าเจาพระยา โจมตีขาศึกที่เมืองธนบุรี ในเวลาน้ันพมาไดใหคนไทยชื่อนายทองอิน
รักษาเมืองไวเปนเมืองหนาดาน เมื่อสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชทรงยึดเมืองธนบุรีและปราบนาย
ทองอินแลว จึงเคลื่อนทัพตอไปที่กรุงศรีอยุธยา เขายึดคายโพธิ์สามตน ปราบพมาจนราบคาบและ
ไดกรุงศรีอยุธยากลับคืนมา บนเวทีมีนักแสดงประกอบชาย5คนที่ยืนรายลอมสมเด็จพระเจาตากสิน
มหาราช นักแสดงกลุมน้ีไดแสดงเปนทหารเสือพระเจาตากคือ พระเชียงเงิน พระยาพิชัยดาบหัก
เจาพระยาจักรี เจาพระยาพิชัยราชา ในพงศาวดารไดกลาวไววา เปนบุคคลที่มีความสําคัญที่ชวยกอบ
กูเอกราช แมแตการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง ยังกลาวถึงก็
แสดงวา มีความสําคัญกับประวัติศาสตรไทยมากเหมือนกัน

 ในชวงน้ีฉัตรชัย เปลงพาณิชย แสดงเปนสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชเดินเขามาดวย
ทาทางสงาผาเผย เขามาปราบนายทองอิน  การเลือกนักแสดงก็มีความสําคัญอยางยิ่งตอการแสดง
เปนการตัดสินใจของผูกํากับการแสดงที่สามารถทําใหผูชมเชื่อ วาฉัตรชัย เปลงพาณิชยเปนสมเด็จ
พระเจาตากสินมหาราช อยางสมจริงเพราะผูกํากับการแสดงซื่อสัตยตอบทประพันธ ในชวงที่
ฆานายทองอิน ไดโดยใชทานารายณปราบนนทุกของนาฏยศิลปไทย ศาสตราจารย ดร.นราพงษ
จรัสศรีไดกลาว ไดคิดมาจากทานารายณปราบนนทุก เพราะเปนทาที่สวยงามมีองคประกอบที่ลงตัว
โดยสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชเหยียบนายทองอินที่นอนอยูดานลาง* สวนดานหลังมีนักแสดง
สมทบน่ังหมอบกราบ อีกมุมหน่ึงของเวทีการแสดง แสดงใหเห็นถึงสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช
อีกองค ที่ยืนหยุดน่ิง(Pose)ในทาปราบขาศึกอยู สื่อใหเห็นถึงภาพเชิงซอนภาพซึ่งไดแนวคิดมาจาก
การใชมุมกลองของการถายภาพยนตรภาพ 2 ภาพซอนกันสื่อสารใหเห็นวาออกศึกมาหลายที่ เพื่อ
แสดงความนาสนใจใหกับการแสดงเหมือนภาพยนตรเปนภาพเชิงซอนโดยใชเทคนิคของ
ภาพยนตรจัดใหเห็นองคประกอบของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชใหนาสนใจมากขึ้นเปนภาพ 2
มิติ ตอนทายของตอนน้ีใชนักแสดงสมทบน่ังพนมมือสูงขึ้นเหนือหัว สื่อใหเห็นถึงการเทิดทูน
พระมหากษัตริยและยังสื่อใหเห็นถึงกําแพงพระราชวังอีกดวย แมกระทั่งการเดินของนักแสดงก็มี
ความแตกตางกัน ผูแสดงเปนกษัตริยเดินอยางไร ชาวบานเดินอยางไร ทหารเดินอยางไรสิ่งเหลาน้ีก็
มีการออกแบบสรางสรรคทา นับไดวาเปนความละเอียดรอบคอบของผูกํากับ  ตอมาในชวงน้ี ทุก
อยางหยุดน่ิง (Pose) เพื่อใหความสําคัญของการขับเสภา ในตอนสุดทายของการกูแผนดิน มีการต้ัง
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ซุมเปนอนุสาวรีย สรางฐานจากนักแสดงประกอบชาย แลวยกผูแสดงเปนสมเด็จพระเจาตากสินไว
ดานบน ซึ่งการยกขึ้นมามีเหตุผลเพราะมีการใชการเลนระดับแสดงใหเห็นถึงเปนผูวิเศษสูงสง  แลว
หยุดน่ิง (Pose) ปลอยใหความสําคัญของบทกลอน

4.3.5  การแสดง ชวงท่ี 5 สมโภชพระแกว
บทบรรยายมีดังน้ี ในรัชกาลสมเด็จพระเจากรุงธนบุรี ทรงมีทแกลวทหารสองคนพี่นองคู

พระราชหฤทัย ผูเปนพระสหายสนิทมาแตคร้ังกรุงเกา คือสมเด็จพระยามหากษัตริยศึกคนหน่ึงและ
เจาพระยาสุรสีหอีกคนหน่ึง บุรุษกลาทั้งสองทานน้ีไดรับราชการกรําศึกโดยเสด็จพระเจากรุงธนบุรี
ทุกคร้ังคราวบางสมัยโปรดใหเปนจอมทัพคุมพลไปราชการสงครามตางพระเนตรพระกรรณ และ
เหตุการณที่เปนที่ปติปราโมทยกันมาก และเปนการเฉลิมพระราชศรัทธาคร้ังสําคัญ คือ ราชการทัพ
เวียงจันทน คราวที่สมเด็จเจาพระยาผูเปนแมทัพไดพระแกวมรกตมาเปนมิ่งเมือง

พระพุทธปฏิมาวิเศษองคน้ี เปนฝมือชางชาวลานนาที่งามด่ังแกลงสมดังคําเลาลือวาเทวดา
สราง ทั้งเปนของควรอัศจรรย ดวยจําหลักจากศิลาล้ําคาขนาดใหญ มีพุทธลักษณะวิลาศ มิไดบุบ
สลายที่หน่ึงที่ใด เมื่อเปนโอกาสที่พระพุทธปฏิมาแกวมรกตไดเสด็จคืนมาเปนศิริแกแผนดินเชนน้ี
จึงมีพระราชหฤทัยโสมนัสเปนที่ยิ่ง เมื่อเชิญพระแกวมรกตลองเ รือมาถึงกรุง กระบวนเรือประทับ
ทาวัดแจง เชิญพระแกวขึ้นทรงพระยานุมาศ แหมาโรงพระแกวอันอยูกลางสนามในพระราชวัง
โปรดใหแตงกายสมโภชฉลองพระปฏิมาเปนมหาอัศจรรย ถึงเจ็ดวันเจ็ดคืน ครึกคร้ืนไปทั้งพระนคร
ทรงพระกรุณาใหซื้อทองคําทําเคร่ืองประดับถวายพระแกวถึง 100 ชั่ง ผูคนสลับสลอนกันมาไหว
พระแนนเนืองไปทั้งพระราชวัง

ขอถวายอภิวาทวันทนีย พิมพพุทธรูจี
รจิตรดวยรัตนมงคล

เถือกแกวอมรโกฏิดํากล นิลพรรณพิมล
มณีอนัคฑพรายฉาย

แทงทึบทั่วพระวรกาย บมีรอยรคาย
สนิทเปนเน้ือเดียวดี

คือองคอดิเทพยศิลป รังสฤษฏมณี
ประณีตจําหลักอลงการ

เปนพระพุทธภาพไพชิตมาร สุนทรศุภฐาน
สมาธิบาทบัลลังก
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ทรงเคร่ืองพรรณรายสายสัง วาลวชิรทัง
ทับทรวงประพาศไพทูรย

พระนพเนืองในเกยูร กรรเจียกจํารูญ
ธํามรงคมกุฏสุรกาญจน

ควรชมเชิญประดิษฐาน บุษบกพิมาน
บรรจงประเจิดเฉิดฉัน

ภาพที่ 17 การแสดง ชวงที่ 5 สมโภชพระแกว
ที่มา  : เทปบันทึกการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง

แถวและตําแหนงนักแสดงในฉาก

ภาพที่ 18 ผังตําแหนงนักแสดง ชวงสมโภชพระแกว
ที่มา  : ผูวิจัย

กลุมนักแสดงชาวบาน กลุมนักแสดงทหาร

แถวนักแสดงพระสงฆ

บุษบก
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วิเคราะหการแสดง
จากการแสดงไดนําเอาเร่ืองราวทางประวัติศาสตรในตอนที่สมเด็จพระยามหากษัตริยศึก

(ตอมาเปนรัชกาลที่ 1)
ในขณะน้ันเปนแมทัพเอกของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช สามารถรบชนะและยึดเมือง

เวียงจันทร จึงอัญเชิญพระแกวมรกดกลับประเทศไทย โดยสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชโปรด
เกลาฯ ใหนําพระแกวมรกดประดิษฐานไวที่โรงพระแกวในพระราชวังธนบุรี (ปจจุบันคือพระ
อุโบสถวัดอรุณราชวราราม) และมีพระราชดําริจะสรางพระมหาปราสาทถวายพระแกวมรกดไว
ภายในเขตพระราชวังธนบุรีแหงน้ี (ตอมาเมื่อสมเด็จเจาพระยามหากษัตริยศึกปราบดาภิเษกขึ้นเปน
ปฐมกษัตริยแหงราชวงศจักรี) ไดอัญเชิญพระแกวมรกดมาประดิษฐานไว ณ วัดพระศรีรัตนศาสดา
ราม วันที่ 22 มีนาคม 2327

พระแกวมรกดเปนพระพุทธรูปที่จําหลักดวยหยกสีเขียวแทงเดียวตลอดทั้งองค ขนาดหนา
ตักกวาง 48.3 ซม. สูงจากฐานมณีถึงยอดพระมาลี 26 ซม. ลักษณะเปนพระพุทธรูปน่ังปางสมาธิ
พระสงฆขวาทับซายแบบศิลปะเชียงแสน

ในตอนน้ี มีขบวนเสด็จของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช เสด็จออกมาจากประตูทอง
พระโรงพรอมทั้งมเหสีและสนมนางใน ดานซายของเวทีมีขบวนพระสงฆ ออกมาแตละมุมของเวที
แสดงก็จะมีนักแสดงประกอบทั้งชายและหญิงมากมายน่ังชื่นชมพระบารมี การแสดงน้ีมีการใชเวที
อยางคุมคา โดยมีองคประกอบตางๆ บนเวที เชน บุษบก สวนพระแกวมรกดไดใชสัญลักษณแสงสี
เขียวเรืองรอง สื่อสารแทนพระแกวมรกต มีมหรสพสมโภชเชน ระบําแบบนาฏยศิลปไทย ซึ่งคิด
และสรางสรรคขึ้นใหม หนังใหญ โขน งิ้ว สื่อใหเห็นถึงความเจริญรุงเรืองและความหลากหลายทาง
วัฒนธรรมที่อุดมสมบูรณในเขตพระราชวังแหงน้ีอาจารย ดร .วิชชุตา วุธาฑิตย ไดกลาววา
ชาวตางชาติที่ไดเขามาอาศัยอยูในกรุงธนบุรีสมัยน้ันมีมากมายเชน จีน มอญ ญวณ ลาว เขมร ชวา
แตละชาติตางก็มีนาฏยศิลปเปนของตนเองเชน งิ้ว รําโคม รํามอญ ละครเขมร เปนตน7 ในชวงการ
แสดงน้ีผูกํากับไดใหความสําคัญของนาฏยศิลปไทยโดยนําคณะนักนาฏยศิลปสตรีจํานวนมากมารํา
เบื้องหนาบุษบกสื่อใหเห็นถึงการนํานาฏยศิลปไทยและการแสดงชนิดอ่ืน เชน หนังใหญ งิ้ว มาใช
สอดแทรกเหตุการณสําคัญ โดยการแสดงน้ีไดสื่อใหเห็นวาไดนํามาจากจิตรกรรมฝาผนังแลวนํามา
ดัดแปลงใหเปนภาพการแสดงจริงในดานบริบทของสังคมสมัยน้ันพุทธศาสนาเปนสิ่งสําคัญ
รายละเอียดตางๆ ผูสรางสรรคไดศึกษาจากประวัติศาสตรกอนมาแสดงจริง

7 สัมภาษณ วิชชุตา วุธาฑิตย, อาจารย ประจําภาควิชานาฎยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, (19 มกราคม 2554)
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4.3.6  การแสดง ชวงท่ี 6 ผลัดแผนดิน
บทบรรยายมีดังน้ี รัชกาลสมเด็จพระเจากรุงธนบุรี อาจกลาวไดวาเปนชวงเวลาของการ

ฟนฟูบานเมืองอยางแทจริง สิบหาปเต็มที่ตองทรงกรํางานของแผนดินโดยมิไดทรงพักผอนให
สําราญพระราชหฤทัยทรงต้ังพระราชปณิธานมั่นที่จะกูเกียรติกรุงสยามใหกลับคืน ทรงพระ
อุตสาหะพลิกฟนการพระศาสนาที่รวงโรยใหรุงเรืองการทั้งหมด ทั้งน้ีทั้งน้ันแมบางคราวจะตอง
ทรงใชพระราชอํานาจเด็ดขาดฉับพลัน แตก็ดวยเปนการจําเปนแกสถานการณ ซึ่งอยูในยุคต้ังเน้ือต้ัง
ตัวและยังไมสิ้นภัย

สมเด็จพระมหาวีรกษัตริยผูมีพระคุณยิ่งใหญแกสยามชาติพระองคน้ันดํารงฉัตรมาได
15 ป

“เหตุผลกรรมของสัตว พื้นแผนดินรอน ราษฎรเหมือนผลไม เมื่อตนแผนดินเย็นดวยพระ
บารมี ชุมพื้นชื่นผลจนมีแกน ปลายแผนดินแสนรอนรุมสุกรากโคน โคนลมถมแผนดิน สิ้นพระ
บารมีแตเพียงน้ัน”

เมื่อขาวกรุงธนขนเข็ญเปนศึกขึ้นกลางเมือง รูออกไปจนถึงทัพสมเด็จ เจาพระยา ซึ่ง
ออกไปราชการทัพที่กรุงกัมพูชา ก็โปรดใหคืนทัพกลับเขาพระนคร เพื่อระงับทุกขโศกของอาณา
ราษฎร ทรงปราบดาภิเษกเปนปฐมบรมกษัตริยแหงพระมหาจักรีบรมราชวงศ มีพระราชโองการ
รับสั่งใหต้ังกรุงเทพมหานครยังฝงบูรพาทิศ คนละฝากฝงนํ้ากันกับกรุงธนบุรี เหตุการณคราน้ันมี
บันทึกวาดวยเดชะพระกฤษฎาภินิหาร พระสุริยะทรงกลดอยูถึง 7 วัน

“คร้ังน้ันนาหวั่นใจ แตไทยไมหมดคนดี
ตนวงศองคจักรี ปญญาอาจยุทธศาสตรทรง

เสด็จเถลิงราชสีงหาสน นําหนาชาติกาจรณรงค
ยุคเข็ญเห็นตรงตรง ทรงแกกูสูสวัสดี

ผิวชาติปราศประมุข ยอมมีทุกขมายายี
ศัตรูจูโจมตี จักรบสูริปูไฉน

พะมามาหาดาน เราตีตานแตกกลับไป
มาอีกจักฉีกไทย ไทยกลับฉีกอีกทุกที

บานเมืองเรืองยศลาภ อานุภาพพระจักรี
พรอมพรักสามัคคี จึงสุขสันตแตน้ันมา”
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ภาพที่ 19 การแสดง ชวงที่ 6 ผลัดแผนดิน
ที่มา  : เทปบันทึกการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง

แถวและตําแหนงนักแสดงในฉาก

ภาพที่ 20 ผังตําแหนงนักแสดง ชวงผลัดแผนดิน
ที่มา  : ผูวิจัย

วิเคราะหการแสดง
ชวงน้ีเปนการแสดงการผลัดแผนดินมีขบวนเสด็จของรัชกาลที่ 1 ศาสตราจารย ดร.นรา

พงษ จรัศสรี ไดใชนักแสดงสัญลักษณ (Symbolic) ออกมาเลาเร่ืองโดยแปรแถวเปนวงกลม
เปรียบเสมือนวงลอมขาศึก กลุมนักเตนมือหน่ึงเอียง 45 องศา นัยยะวากําลังโดนลอมกรุงเปนบท
กลอนและพรรณนาถึงประวัติศาสตร ยังผลทําใหเชิดชูประวัติศาสตร การทําแนวพาโนรามาใช
พื้นที่ทุกสวนทั้งประตูตางๆ รวมทั้งกําแพงตางๆ กําแพงจริงเหมือนกําแพงเมืองทําใหเห็นคนดูน่ังอยู

กลุมนักแสดงชาวบาน กลุมนักแสดงทหาร

กลุมนักแสดงอารมณ

บุษบก

พระที่นั่งกษัตริย

รัชกาลที่ 1 พระมเหสี
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ในเมืองใหเห็นเชิงเทินและใบเสมา วิธีเก็บตัวนักแสดงประตูมีความสําคัญ  ในชวงน้ีโดยให
ความสําคัญกับเร่ืองประวัติศาสตรสงคราม 9 ทัพ จากบทกลอนที่วาพมามา 5 ดาน แสดงเห็น
สัญลักษณของประเทศไทยมีการยกลอยนักแสดงในทาตางๆ อยางสวยงาม 5 ทิศ และบุคคลสําคัญ
สําหรับการเลือกนักแสดงก็สําคัญ เปนการตัดสินใจของผูกํากับที่ไมนําลูกคร่ึงมาแสดงเปนรัชกาลที่
1 ซึ่งในชวงเวลาน้ันกระแสลูกคร่ึงกําลังเปนที่นิยมมากแตผูกํากับก็ไมตามกระแส มีนักแสดงสมทบ
หมอบกราบแสดงถึงสัญลักษณสื่อใหเห็นถึงความโศกเศรา สวนกษัตริยมีการเดินอยางชาๆ สื่อให
เห็นถึงความสงางามและมีการทําปอมปราการมนุษย แสดงถึงประชาชนจงรักภักดี และเดินขึ้นมา
เปนกําแพงมนุษยสื่อใหเห็นวา ตอใหมีศึกยังไงก็พรอมกันสามัคคี

4.3.7  การแสดง ชวงท่ี 7 แววคํากวี
บทบรรยายมีดังน้ี เมื่อพระมหานครราชธานียายจากธนบุรีไปอยูอีกฟากฝงหน่ึงแลว

พระราชวังหลวงกรุงธนบุรีก็ลดศักด์ิ ซึ่งเปนวังที่ประทับของสมเด็จพระเจาลูกยาเธอพระองคใหญ
เจาฟากรมหลวงอิศรสุนทร ซึ่งทรงไดรับพระราชทานอุปราชาภิเษกเปนกรมพระราชวังบวรสถาน
มงคลในตอนปลายแผนดินตนน้ันเอง

ทูลกระหมอมพระองคน้ีมีฝพระโอษฐเปนเยี่ยมในทางกวีวัจนะ ทรงเปยมพระปรีชา
สามารถทางศิลปะหลากแขนง ซ้ําทรงไดพระอัครชายาราชนารีคือเจาฟาหญิงบุญรอด พระธิดาใน
สมเด็จพระเจาพี่นางเธอพระองคนอย รวมพระชนกชนนีกับพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬา
โลกมหาราช ผูทรงมีพระหัตถลือเลื่องทั้งเคร่ืองคาวเคร่ืองหวานมาเปนแมวัง

พระราชวังเดิมยามน้ันจึงเปนยุคทองอีกกาลสมัยหน่ึงขานํ้าคนหลวงคับคั่งกันมาเฝาชม
พระบารมีทานผูเปนเจาของวัง เสียงขับ เสียงเหดวยคําหวานลอยทวนลม ลองผานกาลเวลามาจน
ถึงแมปจจุบันสมัย

“ทองหยิบทิพยเทียมจัด สามหยิบชัดนาเชยชม
หลงหยิบวายาดม กมหนาเมินเขินขวยใจ

ขนมผิงผิงผาวรอน เพียงไฟฟอนฟอกทรวงใน
รอนนักรักแรมไกล เมื่อไรเห็นจะเย็นทรวง

รังไรโรยดวยแปง เหมือนนกแกลงทํารังรวง
โออกนกทั้งปวง ยังบินดีดวยมีรัง

ทองหยอดทอดสนิท ทองมวนมิดคิดความหลัง
สองปสองปดบัง แตลําพังสองตอสอง
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ภาพที่ 21 การแสดง ชวงที่ 7 แววคํากวี
ที่มา  : เทปบันทึกการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง

แถวและตําแหนงนักแสดงในฉาก

ภาพที่ 22 ผังตําแหนงนักแสดง ชวงแววคํากวี
ที่มา  : ผูวิจัย

วิเคราะหการแสดง
ในการแสดงชวงน้ีไดมีการนํากาพยเหชมเคร่ืองคาวหวานของพระบาทสมเด็จพระพุทธ

เลิศหลานภาลัย เปนการชมฝพระหัตถในการแตงเคร่ืองเสวยของพระพระศรีสุริเยนทราบรมราชินี
เมื่อคร้ังยังทรงเปนเจาฟาหญิงบุญรอด สมเด็จพระเจาหลานเธอในรัชกาลที่ 1 พระองคทรงพรรณนา
ถึงอาหารคาวหวานที่เปนฝมือของสมเด็จพระศรีสุริเยนทราบรมราชินี และไดเปรียบเทียบความรัก
ของพระองคที่มีตอสมเด็จพระศรีสุริเยนทราบรมราชินี อันไดแก การแตงกาพยเหชมเคร่ืองคาว

เจาฟากรมหลวงอิศรสุนทร เจาฟาหญิงบุญรอด

นักแสดงทหารแบกเสล่ียง

กลุมนางรําเดินหมุนเปนวงกลม
แถวนักแสดงสนมนางใน
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หวานของพระองคก็เพื่อใชเหเรือการประพาสงานของพระองค ทําใหเห็นถึงบริบทในพระราชวัง
เดิม ของเร่ืองอาหารการกิน

ชวงน้ีเปนชวงที่มีความสุขและมีความรัก นักแสดงประกอบหยุดน่ิง (Pose) เพื่อให
ความสําคัญของเจาฟานอยและเจาฟาหญิงบุญรอด มีการใชดอกไมเขามาในการแสดงโดยนักแสดง
ประกอบหญิงถือเขามา สื่อใหเห็นถึงความสุขสดชื่นกับความรักโดยนําเอาวิธีการหยุดน่ิง (Pose)
ของบัลเลต (Ballet) มาใช โดยมีนักแสดงเปนเจาฟานอยและเจาฟาหญิงบุญรอดน่ังบนเสลี่ยงอยูตรง
กลางที่มีนักแสดงประกอบชายยกใหสูงขึ้น สื่อใหเห็นถึงความเบาลอยแสดงใหเห็นฐานันดรศักด์ิ
ของบุคคนพิเศษและรายลอมดวยนักแสดงนาฏยศิลปไทยรวมสมัยในมือถือถาดรายรําไปรอบๆ
บริเวณ   เปนแนวความคิดที่ไมเคยพบในการแสดงอ่ืน คือนําบริบททางวัฒนธรรมการน่ังเสลี่ยงของ
เจานายชั้นสูงเสด็จโดยใชทหารแบกหาม นํามาใชในประกอบการแสดง โดยนําแนวค วามคิดมา
ประยุกตใหเขากับนาฏยศิลปไทยรวมสมัย จากบทกลอนพูดถึงบริบทของสังคมในพระราชวังเดิม
สมัยน้ัน ประวัติศาสตรการกินการอยู การเสด็จ อาหารการกิน  ใชการยกระดับมาชวยใหเห็นถึง
ความพิเศษของนัดแสดง

4.3.8  การแสดง ชวงท่ี 8 พระปรางคใหญ
บทบรรยายมีดังน้ี คร้ังเวลาตอมาทูลกระหมอมเจาของวังมีบุญไดเฉลิมฉัตรเปนสมเด็จ

พระเจาอยูหัวรัชกาลที่ 2 แหงพระมหาจักรีบรมราชวงศ “พระราชวังเดิม” ก็ไดเฝาดูความ
เปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นโดยรอบ พระเจาแผนดินพระองคน้ันนอกจากพระอัจฉริยะภาพเลิศลนในดาน
การปกครองและงานศิลปะแลว ยังมีพระราชศรัทธาปสาทะในพระบวนพุทธศาสนาเปนที่สุด วัด
แจงอันอยูในพระราชวังเดิมมาแตไหนแตไร ไมงดงามเปนศรีสงาพระนครเทาพระหฤทัยปรารถนา
โปรดใหบําเพ็ญพระราชกุศลบุญราศีคร้ังสําคัญ คือกอพระปรางคใหญถวายไวเปนพุทธบูชาในพระ
อาราม หมายจะใหเปนพระมหาธาตุสําหรับพระนคร คนตางบานตางเมืองมาถึงฐาน ที่น้ียอม
ประจักษแกตาเขาวา เมืองพุทธประเทศน้ีใชเมืองเล็กเมืองนอย จนชั้นแตที่ลุมริมนํ้า ก็ฉลาดรูสราง
พระปรางคขนาดใหญอันวิจิตรไวไดเปนผลสําเร็จ พระปรางคที่ทรงพระราชดําริไวน้ัน ประดับดวย
เคร่ืองถวยตางชนิด ตางสียิ่งพิศก็ยิ่งชวนพิศวง และเคารพนับถือในสติปญญาของคนชั้นปูยาตายาย
เปนลนพน
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ภาพที่ 23 การแสดง ชวงที่ 8 พระปรางคใหญ
ที่มา  : เทปบันทึกการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง

แถวและตําแหนงนักแสดงในฉาก

แถวและตําแหนงนักแสดงในฉาก

ภาพที่ 24 ผังตําแหนงนักแสดง ชวงพระปรางคใหญ
ที่มา  : ผูวิจัย

กลุมนักแสดงชายหลังตั้งแถวครึ่งวงกลม
ซอนกันสามช้ันทําเปนพระปรางควัดอรุณ

กลุมนักแสดงทหาร

กลุมนักแสดง
ชาวบานชายหญิง

กลุมนักแสดงทหาร

แถวนักแสดงทหารยกนักแสดงเปนรัชกาลที่ 2

นักแสดงเปนรัชกาลที่ 2
นั่งตรงกลางแลวยกขึ้น

สูง
กลุมนักแสดง

ชาวบานชายหญิง
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วิเคราะหการแสดง
ในตอนน้ีไดแสดงใหเห็นถึงพระพุทธเลิศหลานภาลัย หรือรัชกาลที่ 2 ทรงเสด็จพระราช

ดําเนินมาทอดพระเนตรการบูรณะพระปรางควัดอรุณฯ ซึ่งใชนักแสดงมาตอกันเปนพระปรางควัด
อรุณ โดยใชมือประสานกัน ลดหลั่น เปนชั้นๆ ขึ้นไป สื่อใหเห็นถึงยอดฉัตรของพระปรางค
ในตอนน้ีผูแสดงเปนกษัตริยโพสในทากอดอก สื่อใหเห็นถึงอํานาจ

4.3.9  การแสดง ชวงท่ี 9 ความไมเท่ียง
บทบรรยายมีดังน้ี แตนาเสียดายนักที่การกอสรางพระปรางคซึ่งเปนการใหญ กินเวลานาน

ยังมิทันลุลวงสมพระบรมราชประสงคพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยก็สวรรคตเสียกอน
การกอสรางพระปรางควัดอรุณราชวราราม มาสําเร็จสมบูรณลงไดในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระ
น่ังเกลาเจาอยูหัว

การผลัดแผนดินจากรัชกาลที่ 2 มาเปนรัชกาลที่ 3 คร้ังน้ันผูคนหวาดกลัวกันวาพี่นองทาน
จะแยงราชสมบัติกันเอง ดูสิ! ชางกระไรเลยคิดไปไดถึงเพียงน้ัน แทจริงแลวการสืบพระวงศเปนไป
โดยเรียบรอยราบร่ืนทุกสถาน ทุกพระองคทรงเพงเอาประโยชนของแผนดินเปนที่ต้ัง ยิ่งกวาลาภยศ
สวนพระองค ยามน้ันศึกรอบบานยังไมสงบราบคาบถึงกับจะไววางใจไดเลยทีเดียว พระเจาลูกยา
เธอพระองคใหญซึ่งไดทรงกํากับราชการตางพระทัยสมเด็จพระบรมราชชนกมาชานาน ทรงรับเชิญ
จากทวยราษฎรขึ้นผานพิภพ ทํานุบํารุงแผนดิน ฝายสมเด็จพระเจาลูกยาเธอเจาฟามงกุฎฯ ซึ่งพระชน
มายุเพิ่งครบผนวช ทรงตัดสินพระทัยบําเพ็ญเนกขัมมบารมีตอไป มิไดกีดขวางแกประโยชนของ
บานเมือง

น่ีแหละ! นํ้าพระทัยของเจาฟาเจาแผนดินเมืองไทย
เมื่อเหตุการณบานเมืองผันแปรไปเชนน้ัน พระราชวังเดิมก็ไดรวมอยูในความเปลี่ยนแปลง

น้ันดวย โดยสมเด็จพระศรีสุริเยนทรฯ หรือเจาฟาบุญรอดแต เดิม ทรงยายสถานที่ประทับจากวัง
หลวงฝงพระนคร ขามกลับมาพํานักครองพระราชวังเดิมดุจกาลกอนเลากันวาวันเวลาที่เสด็จขาม
ฝากมาพระราชวังเดิม สมเด็จพระศรีสุลาลัย หรือคุณจอมมารดาเรียม พระชนนีในพระบาทสมเด็จ
พระน่ังเกลาเจาอยูหัวเชิญหีบพระศรีตามเสด็จมาสงจนถึงพระตําหนักแพดวยพระกตัญูภาพ
สมเด็จพระศรีสุริยเยนทรฯ ซึ่งบัดน้ันคนทั้งหลายออกพระนามโดยนิยมวาสมเด็จพระพันวษามีถอย
พระวาจารับสั่งวา “ลาละนะ ออเรียม” ดวยพระอิริยาละมุนละมอมแลวเสด็จมาประทับที่พระราชวัง
เดิมแตเพลาน้ัน
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ภาพที่ 25 การแสดง ชวงที่ 9 ความไมเที่ยง
ที่มา  : เทปบันทึกการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง

แถวและตําแหนงนักแสดงในฉาก

แถวและตําแหนงนักแสดงในฉาก

ภาพที่ 26 ผังตําแหนงนักแสดง ชวงความไมเที่ยง
ที่มา  : ผูวิจัย

นักแสดงทหารแบกเสล่ียง

กลุมนักแสดงสนมนางใน

เสล่ียง เสล่ียง

นักแสดงเปนรัชกาลที่ 3

กลุมนักแสดงชาวบานชายหญิง

กลุมนักแสดงทหาร

กลุมนักแสดงทหารยกนักแสดงทีเ่ปนรัชกาลที่ 3
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วิเคราะหการแสดง
ในตอนสุดทายของชวงน้ี จะปรากฏนักแสดงสําคัญ ผูแสดงเปนเจาฟามงกุฎหรือรัชกาลที่

4 ทางปลายดานซาย ทําทาคอยๆ เดินมายังหนาที่ประทับรัชกาลที่ 3
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ทรงประชวนดวยพิษไข ทรงไมรูสึกพระองคเปนเวลา 8
วัน ก็เสด็จสวรรคต รวมสิริพระชนมายุได 57 พรรษา นับเวลาการเสด็จครองราชยได 15 ป ในขณะ
ที่พระองคทรงดํารงพระราชอิสริยยศเปนกรมหมื่นเจษฎาบดินทร ขณะมีพระชนมายุ 37 พรรษา
ทรงรอบรูกิจการบานเมือง ทรงปราดเปร่ืองในทางกฎหมาย การคาและการปกครอง จึงอัญเชิญ
พระองคขึ้นครองราชยเปนรัชกาลที่ 3

ในการแสดงชวงน้ีน้ีมีการยกลอยแบบน่ังของนักแสดงที่แสดงเปนกษัตริย แลวถูกลดลงตํ่า
มีการใชระดับในการแสดง สื่อใหเห็นถึงการสวรรคตของกษัตริย จากรัชกาลที่ 2 เปลี่ยนเปน
รัชกาลที่ 3 โดยยกนักแสดงที่แสดงเปนรัชกาลที่ 3 ใหน่ังหอยขาอยูตรงกลางแลวยกสูงทําทาน่ัง
กอดอกในการแสดงชวงน้ีผูวิจัยไดสันนิษฐานวา ผูออกแบบนาฏยศิลปไทยรวมสมัยนาจะสื่อให
เห็นถึงชื่อของพระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัว จึงไดใหนักแสดงน่ังในที่สูงและ นักแสดง
ประกอบชาย ยกมือทั้งสองขางขึ้นเหนือศีรษะจัดแถวคร่ึงวงกลม สื่อใหเห็นวาเปนบัลลังก
นอกจากน้ีตรงกลางสนามยังมีขบวนการสงเสด็จของพระมเหสีแสดงใหเห็นภาพของพระมเหสีของ
ทั้งรัชกาลโดยพระมเหสีในรัชกาลที่ 2 ประทับน่ังบนเสลี่ยง ที่มีนักแสดงทหารแบกหาม ทรงถวาย
ของใหกับพระมเหสีในรัชกาลที่ 3 เหมือนสงมอบหนาที่ใหพระมเหสีองคตอไป พระมเหสีใน
รัชกาลที่ 3 ทรงกมกราบพระมเหสีในรัชกาลที่ 2 เสลี่ยงของพระมเหสีในรัชกาลที่ 2 ก็ลดจดลง
หายไปในหมูนางใน คงเหลือแตพระมเหสีในรัชกาลที่ 3 น่ังอยูบนเสลี่ยงแสดงใหเห็นถึง
ขนบธรรมเนียมประเพณีในราชสํานัก ซึ่งผูที่มาใหมตองทําความเคารพแกผูที่อยูกอน ตามแบบ
จารีตประเพณีโบราณ

4.3.10  การแสดง ชวงท่ี 10 ฟานอย – สุนทรภู
บทบรรยายมีดังน้ี ราชสํานักสมเด็จพระพันวษาแมจะไมรุงเรืองหรูหราแตก็งามสงาสมพระ

เกียรติศักด์ิราชนารีเจาของวัง ยังสมเด็จพระราชโอรสพระองคนอย คือทูลกระหมอมเจาฟาจุฑามณี
อีกพระองคหน่ึงเลา ก็ทรงอยูในวัยที่เปนพระคุณ พระรูปพระโฉมงามสรรพไปทั้งสรรพางค แมจะ
ทรงปราดเปรียวและแจมใสเชนคนในวัยเดียวกันแตขณะเดียวกันก็ทรงใฝพระทัยศึกษาวิชาการ
แขนงตางๆ ที่เปนคามรูอยางใหมแบบตะวันตกอันเพิ่มแพรเขามาในแผนดินไทย ความที่ทรงเปน
ศึกษิตอยางน้ีได เปนคุณานุประโยชนมหาศาลแก บานเมืองในเวลาตอมาพระอัธยาศัยของ
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ทูลกระหมอมฟานอยพระองคน้ีเปยมดวยพระเมตตาธิคุณจนชั้นแตสุนทรภูอาลักษณตกยาก แต
ฝปากไมเปนรองใคร เซซังมาทั่วทิศ สุดทายก็ไดมาพึ่งพระบารมีอยู ณ พระราชวังเดิมน้ีดวยความ
สงบรมเย็น

“อยางหมอมฉันอันที่ดีและชั่ว ถึงลับตัวก็แตชั่วเขาลือฉาว
เปนอาลักษณนักเลงทําเพลงยาว เขมรลาวลือเลืองถึงเมืองนคร”

ภาพที่ 27 การแสดง ชวงที่ 10 ฟานอย – สุนทรภู
ที่มา  : เทปบันทึกการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง

แถวและตําแหนงนักแสดงในฉาก

ภาพที่ 28 ผังตําแหนงนักแสดง ชวงฟานอย-สุนทรภู
ที่มา  : ผูวิจัย

กลุมนักแสดง
ทหารฝกดาบสากล

ครูฝก

นักแสดงเปนสุนทรภูนัง่อยูบนตั่ง

เจาฟานอยฝกดาบ
สากล
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วิเคราะหการแสดง
เจาฟานอยทรงศึกษาศิลปะวิทยาการตะวันตกซึ่งในการแสดงจึงเห็นทานทรงฝกดาบสากล

นับวาเปนการใหความสนพระทัยในสวนพระองคที่จะศึกษาที่วิทยาการดานน้ี ผลสําเร็จจาก
การศึกษา นอกจากจะทรงไดรับความรูและสรางสรรคผลงานใหปรากฏดังกลาวแลว ยังเปนการ
เสริมสรางสถานภาพทางการเมืองและสังคมใหแกพระองคอีกทางหน่ึง ซึ่งเปนประโยชนตอ
พระองคเองและตอการปฏิบัติหนาที่ราชการ ที่ทานเล็งเห็นความสําคัญในการศึกษาวิทยาการดานน้ี

นอกจากน้ันเวลาที่ทูตจากตางประเทศเขามาติดตอทําสนธิสัญญาทางการคา ซึ่งในการน้ี
จําเปนจะตองอาศัยผูที่มีความสามารถในดานภาษาอังกฤษและเขาใจในขนบธรรมเนียมของ
ชาวตะวันตก พระน่ังเกลาทรงมีพระราชประสงคใหพระองคมาชวยราชการดานน้ี ดังเมื่อคร้ังนาย
โยเซฟ บัลเลสเตีย (Joseph Ballestier) ทูตสหรัฐอเมริกา

พระราชวังเดิมแหงน้ีต้ังอยูที่ปากคลองบางหลวงฝงเหนือ ธนบุรี จึงนับวาเปนสถานที่
สําคัญทางประวัติศาสตรแหงหน่ึง พระราชวังเดิมนอกจากจะเปนที่ประทับของพระเจาแผนดินและ
ของเจานายชั้นสูงแลว ในรัชกาลของสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่ 4) ยังไดเคยใชเปน
สถานที่ทําสัญญาทางพระราชไมตรีและสัญญาการคาขายกับชาติอังกฤษเมื่อ พ.ศ.2398 โดยมีเซอร
ยอนโยวร่ิงเปนราชทูต มีการโพสทาของการฟนดาบของเจาฟาจุฑามณี สมเด็จพระปนเกลาผูทรง
สนพระทัยในการรบแบบตะวันตก นักแสดงดานหลังทําทาโพสเชนเดียวกันซึ่งเปนทหารผูติด
พระองค ซึ่งไดรับฝกหัดการใชอาวุธตะวันตกเชนเดียวกัน อีกมุมมีนักแสดงถือกระดานชนวน สื่อ
ใหเห็นวาแสดงเปนสุนทรภู

4.3.11  การแสดง ชวงท่ี 11 บํารุงราชนาวี
บทบรรยายมีดังน้ี ความเปลี่ยนแปลงคร้ังสําคัญของพระราชวังเดิมเกิดขึ้นอีกคร้ังหน่ึงใน

แผนดินพระบาทสมเด็จพระพุทธเจาหลวงมหาราช หลังจากผลัดเจานายผูครองวังมาหลายพระองค
พระราชวังเดิมก็ไรคนครอง บานเมืองในคร้ังน้ันอยูในชวงหัวเลี้ยวหัวตอ ไทยอยูในที่ลําบาก
ระหวางมหาอํานาจตะวันตกหลายชาติที่ถืออํานาจเปนธรรมเหตุการณ ร.ศ.112 เมื่อกองเรือตางชาติ
ปดปากอาวไทย แลวสงเรือรบฝาดานปองกันของไทยขึ้นมาตามลํานํ้าเจาพระยา มาทอดสมอเจรจา
ขมขูอยูที่ตําบลบางรัก ไมหางไกลจากพระราชวังแหงน้ีเทาไรนัก เจ็บคราวน้ันเหลือที่จะจํา ชาวบาน
ชาวเมืองเตรียมสูศึกยอมตายเปนชาติพลี จนถึงพระภิกษุสงฆจะขอพระราชทานลาสิกขามาปองกัน
บานเมือง แตดวยเตชะพระบารมี ทรงประคับประคองสยามประเทศรอดปกเหยี่ยวปากกามาไดอยาง
อัศจรรย
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พรอมกันน้ัน เหตุน้ีเองก็เปนขอหน่ึงที่ทําใหทรงต้ังพระราชหฤทัยจะบํารุงร้ัวของประเทศ
ใหเขมแข็งโดยเฉพาะราชนาวี ซึ่งเปนกําลังหลักฝายหน่ึงของประเทศ ดวยเหตุน้ี ณ วันที่ 20
พฤศจิกายน พุทธศักราช 2449 สมเด็จพระปยมหาราชพระองคน้ันไดเสด็จพระราชดําเนินมาเพื่อ
ทรงเปดทําการโรงเรียนนายเรือ ในชัยภูมิสถานที่เปนพระราชวังเดิมมาแตกอนน้ีเอง พระราชทาน
พรไววา

“วันที่ 20 พฤศจิกายน ร.ศ. (อานวา รัด-ตะ-นะ-โก-สิน-ศก) 125 เราจุฬาลงกรณ ปร.* (*ให
อานวา “เราจุฬาลงกรณ บรมราชาธิราช”) ไดมาเปดโรงเรียนน้ีมีความปลื้มใจ ซึ่งไดเห็นการ
ทหารเรือมีรากหยั่งลงแลว จะเปนที่มั่นสืบไปภายนา”

ภาพที่ 29 พระปรมาภิไธย รัชกาลที่ 5
ที่มา  : ผูวิจัย

ภาพที่ 30 การแสดง ชวงที่ 11 บํารุงราชนาวี
ที่มา  : เทปบันทึกการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง
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แถวและตําแหนงนักแสดงในฉาก

ภาพที่ 31 ผังตําแหนงนักแสดง ชวงบํารุงราชนาวี
ที่มา  : ผูวิจัย

วิเคราะหการแสดง
ในตอนน้ีเปนที่แสดงความสําคัญของพระราชวังเดิม ที่รัชกาลที่ 5 พระราชเปนโรงเรียน

นายเรือโดยการแสดงที่มุมเวที มีทหารเรือในชุดทหารเรือสมัยใหมแบกปน และชุดทหารเรือสมัย
เกาถือไมพายขึ้นมาพายบนเวทีเรียกวา พายบก ในชวงน้ีสื่อใหเห็นถึงความผสมผสานระหวางใหม
และเกา ใหออกมาเปนแบบรวมสมัย โดยไมจําเปนที่จะตองต้ังวงหรือจีบก็แสดงถึงความเปนไทย มี
ผูแสดงจํานวนมากทําใหเห็นถึงแสนยานุภาพของกองทัพเรือในสมัยน้ัน ความพรอมเพรียงของ
กองทัพเรือดวย

เพลงมีบทบาทเกากับใหม เก าคือการพายเรือและใหมคือการใชเพลงมารช โดยมีการกาง
ปน หยิบสิ่งความเรียบงายยกและนําเสนอมาใหโดดเดน รัชกาลที่ 5 มีวิทยาการสมัยใหม ใชการจัด
แถวมีการจากของเดิมนํามาปรับใชเอามาทําใหมทําใหดูเดนขึ้นโดยใชวิธีการของนาฏยศิลปรวม
สมัย หยิบสิ่งที่มีอยูแลว มีสุนทรียภาพทั้งเกาและใหม ความเรียบงายและสัญลักษณกองทัพเรือ
โบราณและกองทัพเรือสมัยใหม

กลุมนักแสดงทหารเรอืในชุดฝพายพายยกดานลาง

กลุมนักแสดงทหารเรอืเดนิแปรแถวประกอบอาวุธ(ปน)
บุษบก

กลุมนักแสดงทหารเรอืในชุดฝพายพายยกดานลาง
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4.3.12  การแสดง ชวงท่ี 12 สงทาย
บทบรรยายมีดังน้ี จากชุมชนชาวบานเล็กๆ ริมฝงนํ้าเจาพระยา เมื่อสามรอยหรือสี่รอยป

มาแลว สถานที่ที่เราน่ังประชุมอยู ณ บัดน้ีเปลี่ยนสภาพไปจากกาลคร้ังน้ันเปนอันมาก จากหมูบานมา
เปนเมืองจากเมืองมาเปนกรุงและจากกรุงกลับลงเปนเมืองอีกคร้ังหน่ึงในโลกน้ีมีอะไรเลาที่เปนของ
เที่ยงแทแนนอนผูที่เคยพํานัก ณ ถิ่นที่น้ีมีมากหนา ต้ังแตสมเด็จพระบรมกษัตริย พระบรมราชเทวี เจา
ฟา ทแกลวทหารทั้งไทยและเทศ กวี ขุนนางวางนํ้าหรือแมกระทั่งชาวบานรานตลาด ทุกพระองค ทุก
ทาน ทุกคน ผานกาลเวลาชวงหน่ึงของประวัติศาสตร แลวก็ลับหายไปคงทิ้งไวเบื้องหลังแตเร่ืองราว
อันควรรูควรจดจําเพื่อลูกหลานไทยพึงสําเหนียกสํานึกวาปูยาตายายของเขา บรรพชนไทย ทานมีนํ้าใจ
และวัตรจริยาอยางไร จึงรักษาบานเมืองจนตลอดรอดฝงมาไดจนถึงทุกวันน้ี

กราบลงพรอมกันที่ตรงแผนดินน้ีเถิด แผนดินของพระราชวังเดิม อันจักรุงโรจนอยูใน
หัวใจไทย แตน้ีตราบกัลปปา

“ประวัติวีรบุรุษไซร เตือนใจ เรานา
วาอาจจะยังชนม  เลิศได
และยามจะบรรลัย ทิ้งซึ่ง
รอยบาทเหยียบแนนไว แทบพื้นทรายสมัย”

ภาพที่ 32 การแสดง ชวงที่ 12 สงทาย
ที่มา  : เทปบันทึกการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง
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แถวและตําแหนงนักแสดงในฉาก

ภาพที่ 33 ผังตําแหนงนักแสดง ชวงสงทาย
ที่มา  : ผูวิจัย

วิเคราะหการแสดง
การแสดงชวงสุดทายนักแสดงทุกทานออกมายืนตามจุดที่กําหนดไวบนเวทีแสดง บทกล

อดพูดถึงบทสรุปของความสําคัญและเหตุการณตางๆ ที่เกิดขึ้นในพระราชวังเดิมทั้งหมด โดยมีการ
ใชทานาฏยศิลปไทยรวมสมัยเปนสื่อการนําเสนอเร่ืองราวประวัติศาสตรของสมเด็จพระเจาตากสิน
มหาราชรวมทั้งเหตุการณสําคัญตางๆ ในพระราชวังเดิม  แสดงถึงจิตวิญญาณของความเปนไทยใน
อดีต และเหตุการณของแตละรัชกาลในพระราชวังเดิม โดยมีการเลาเร่ือง การศึกสงคราม การเฉลิม
ฉลองสมโภช การสูญเสีย การบํารุงศาสนา การสงเสริมกิจการทหาร และอ่ืนๆ มีลีลาของนาฏยศิลป
ไทยรวมสมัยสอดคลองไปกับการขับเสภาและบทกลอน การแสดงนาฏยศิลปไทยรวมสมัยที่ดีน้ัน
จําเปนที่ตองการประสานความสัมพันธกับองคประกอบตางๆ เชน เสื้อผา ฉาก เทคนิค แสง เสียง
วัสดุอุปกรณประกอบการแสดง เวลาและบรรยากาศสถานที่สิ่งเหลาน้ีลวนแตเปนภาษาแหงการ
บอกเลาเร่ืองราวรวมกับการเคลื่อนไหวแบบการแสดงนาฏยศิลปเฉพาะพื้นที่ เพราะไมสามารถนํา
การแสดงน้ีไปแสดงที่ไดไดเน่ืองจากเปนเร่ืองและเหตุการณเฉพาะที่ดวย การออกแบบนาฏยศิลป
ไทยรวมสมัยจึงตองมีความสอดคลองกับสถานที่บทการแสดงและเน้ือเร่ือง

นาฏยศิลปไทยรวมสมัยที่ดีจะตองสามารถทําใหผูชมเขาใจในเน้ือเร่ืองที่ตองการสื่อสาร
การชมนาฏยศิลปไทยรวมสมัย นอกจากผูชมจะชมเพื่อความสนุกสนานแลว ผูชมอาจจะเกิด
ความรูสึกคลอยตามและชื่นชมไปกับลีลาการเคลื่อนไหวของนักเตนที่ผานการฝกฝน จนสามารถที่

กลุมนักแสดงหาร

นักแสดงทหารยกพระเจาตากดาน
ลาง

นักแสดงเปนพระเจาตากสินมหาราช

แถวนักแสดงหญิง

กลุมทหารเสือพระเจาตาก

กลุมสนมนางใน

กลุมชาวบานชายหญิง

กลุมนักแสดงเจานายช้ันสูง
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จะใชทักษะและเทคนิคตางๆ ไดเปนอยางดีรวมกับการออกแบบลีลาจากผูกํากับทาเตนผสมผสาน
กับเทคนิคตางๆ ดังน้ันการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง ที่
ศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี เปนผูกํากับและออกแบบนาฏยศิลปไทยรวมสมัยน้ัน มีแนวคิด
และการสรางสรรคงานที่เปนเลิศ ดังน้ันจึงอยากใหอนุลักษณไวใหชนรุนตอไปไดศึกษาคนควา

4.4 การวิเคราะหการออกแบบและการใชนาฎยศิลปไทยรวมสมัย
การใชนาฏยศิลปไทยรวมสมัยในการสื่อสารประวัติศาสตรไทย เร่ืองแผนดินผืนน้ีมี

ความหลัง ศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี มีแนวความคิดที่นําสิ่งตางๆ รอบตัว เชน การเดิน
แฟชั่นโชวที่เปนการเดินการหยุดน่ิง (Pose)ในทาทางสมัยใหม การไหวซึ่งทุกคนรูจักกันดีต้ังแตเกิด
นํามาไหวในระดับตางๆ ทําใหเห็นมุมมองใหมๆ และการแสดงแบบโพสโมเดอรนดานซ (Post
Modern Dance) คือการแสดงในสถานที่ตางๆที่ไมใชโรงละครอาจเปนที่โลงหรือสวนสาธารณะมา
นําเสนอ แตการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง ไดใชโบราณ
สถานที่เปนมรดกโลกมานําเสนอโดยใช นาฏยศิลปเฉพาะที่ (Site Specific Dance Performance) คือ
การแสดงเฉพาะที่ ไมสามารถนําไปแสดงที่อ่ืนได ซึ่งเปนรูปแบบเฉพาะของการแสดง โดยที่ไมมี
สวนโคงของเวทีโรงละคร (Proscenium) และที่น่ังประจํา จึงทําใหผูชมมีสวนรวมในการแสดงและ
สถานที่ อยางต่ืนตาต่ืนใจ มีความหลากหลายของมุมมองที่ถูกสรางขึ้นในสถานที่แสดงอยางมี
ประสิทธิภาพและสมจริง พื้นที่การแสดงที่จํากัดและแนวความคิดที่ชาญฉลาด ดังน้ันที่ผูชมจะ
ไดรับก็ คือ ประวัติศาสตร สุนทรียะดานความยิ่งใหญ ความงาม ความเศราและสาร (Massage) โดย
ใชภาษากายในการสื่อสารเพราะภาษากายมีความพิเศษที่สื่อสารแลวสรางความเขาใจไดตรงกัน ไม
วาจะเปนเชื้อชาติใดก็ตาม ภาษากายจึงมีความเปนสากลที่สอดแทรกอยูในลีลาของนาฏยศิลปไทย
รวมสมัย และนอกจากที่ผูชมจะไดรับความต่ืนตาต่ืนใจจากเทคนิคของแสงและเสียงแลว ยังไดชม
ลีลาการเคลื่อนไหวของผูแสดงนาฏยศิลปไทยรวมสมัยที่ศาสตราจารย ดร .นราพงษ จรัสศรี
สรางสรรคจากประสบการณจากการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองคนดีศรีอยุธยาแลว
นํามาพัฒนาใหทันสมัยและเหมาะสมกับพระราชวังเดิม โดยสื่อสารเร่ืองราวผานการเคลื่อนไหว
อยางมีรูปแบบเดียวกันคือนักแสดงสัญลักษณ (Symbolic) ตองการที่จะสื่อสารถึงเร่ืองราวของการ
แสดง ใหความเขาใจถึงการมีปฏิสัมพันธระหวางการแสดงและผูชมผูกํากับการแสดงตองการ
สื่อสารใหผูชมเกิดกระบวนการทางความคิดและตีความหมายของทาทางน้ันๆ ใหออกมาเปน
เร่ืองราวตามประสบการณและการดําเนินชีวิตและยังตองคํานึงถึงสถาปตยกรรมและนาฏยศิลป
ไทยรวมสมัยดวย สื่อที่นักแสดงและผูกํากับตองการจะสื่อสารใหผูชมไดรับทราบจากการแสดง
อาจไมจําเปนตองอยูในบทสรุปเดียวกัน เพราะในการแสดงนาฏยศิลป ไทยรวมสมัยคร้ังหน่ึง
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อาจตีความหมายไปไดหลายรูปแบบหรือเรียกอีกอยางวา ที่วางทางความคิดซึ่ งไบรจิงชาว
(Briginshaw)8 ไดกลาวไว แตการแสดงนาฏยศิลปไทยรวมสมัยที่ดีน้ัน สวนมากจะเปนเน้ือหาและ
รูปแบบของการแสดงที่มีลักษณะเฉพาะตัว ตอสังคม เพื่อตีแผหรือสะทอนแงคิดแหงเร่ืองราวน้ันๆ
และนําสิ่งตางๆ น้ันนํากลับมาใช ในการแสดงแสง เสียง เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง ไดออกแบบ
และใชอุปกรณประกอบฉากอยางคุมคา เชน การนําบุษบกมาใชในแตละชวงการแสดงโดยต้ังไวจุด
เดิมแตทําใหเห็นถึงภาพที่เปลี่ยนไปไดอยางลงตัว อยางชวงสมโภชยพระแกวทําใหเห็นถึงการเฉลิม
ฉลองพระแกว สื่อสารโดยการใชแสงสีเขียวเปนสัญลักษณแทนองคพระแกวมรกตและชวงบํารุง
ราชนาวี ที่ใชผีพายจากทหารเรือมาพายบก ขนาบขางบุษบกทั้งดานบนและดานลางสื่อสารใหเห็น
ถึงเรือพระที่น่ังสุพรรณหงส เปนตน มีการบริหารทรัพยากรบุคคล เชน การใชนักแสดงประกอบทั้ง
ชายและหญิง สลับและออกแสดงในแตละฉาก ศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรีกลาววา เรียกวา
การผันคน จากฉากหน่ึงไปอีกฉากหน่ึง9 ทั้งยังใชสถานที่ตางๆบนเวทีแสดงไดอยางลงตัวและ
งดงามตามทองเร่ืองใหสมจริง เชน การเสด็จออกของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช ที่ใช
ทางเขาออกตรงประตูทองพระโรง เปนตน ดังน้ันการใชนาฏยศิลปไทยรวมสมัยในการแสดง แสง
เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง ใชสื่อสารเน้ือเร่ือง บทกลอนและการขับ
เสภา เพื่อใหเขาใจมากยิ่งขึ้น

4.4.1 ลักษณะการใชนาฏยศิลปไทยรวมสมัยในการแสดง
1. การใชสื่ออารมณ (symbolic) ผูแสดงอารมณจํานวนหน่ึงปรากฏการแสดง

สอดแทรกในบทบรรยายของแตละชวง ซึ่งทาในแตละชวงบงบอกเร่ืองราวตางๆ ที่เกิดขึ้นในตอน
น้ัน โดยการใชเคลื่อนไหวของนาฏยศิลปรวมสมัยเปนตัวเชื่อมของผูแสดงกับบทบรรยาย

2. การใชทาตางๆ ของนาฏยศิลปรวมสมัยมาผสมกับแนวความคิดการออกแบบ
ของการแสดง เพื่อทําใหภาพการแสดงดึงดูดความสนใจของผูชมไดมาก

การชมผลงานทางดานนาฏยศิลปรวมสมัยจึงเปนอีกทางเลือกหน่ึงที่จะเปดโอกาสให
ผูชมไดรับสุนทรียภาพในการเลือกชมการแสดงที่หลากหลายมาขึ้นกวาขอจํากัดเดิมๆ โดยมี
นาฏยศิลปรวมสมัยเปนทางเลือกที่จะสรางประโยชนใหกับสังคมไดอีกทางหน่ึง

8 สัมภาษณ นราพงษ จรัสศรี, หัวหนาภาควิชานาฎยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, (11 มกราคม 2554)

9 สัมภาษณ นราพงษ จรัสศรี, หัวหนาภาควิชานาฎยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, (11 มกราคม 2554)
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นาฏยศิลปรวมสมัยจึงทําหนาที่เปรียบเสมือนกระจกสองดานที่ดานหน่ึงสองใหเห็น
ถึงความงามจากภายนอกและอีกดานหน่ึงสองใหเห็นจิตใตสํานึกของมนุษย

4.5  การวิเคราะหนาฏยศิลปเฉพาะพื้นท่ี (Site-Specific Dance Performance)
ศิลปะนาฏยศิลปเฉพาะพื้นที่ (site-specific dance performance) ไดมีการนิยามไวในที่น้ี

เปนการแสดงนาฏยศิลปที่สรางขึ้นมาในการตอบสนองและทําการแสดงภายในสถานที่หรือทําเล
เฉพาะ เชน การแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองคนดีศรีอยุธยา และการแสดง แสงเสียง
ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง งานตางๆ เหลาน้ีไดรับแรงบันดาลใจและพึ่งพา
สถานที่ ที่เกี่ยวของคือโบราณสถาน ที่มีลักษณะแตกตางกันออกไป งานแสดงจึงตองปรับตัวไปตาม
สถานที่ (site-adaptive work) เพื่อเปนไปตามแนวความคิดของผูกํากับและออกแบบนาฏยศิลป
ในขณะที่พื้นที่ตางๆ เหลาน้ีมีความคลายคลึงกันคือเปนโบราณสถานและเปนมรดกโลก แตมีความ
แตกตางกันก็คือ เจดีย สถาปตยกรรม กําแพง ตนไม บรรยากาศ ของสถานที่ทําการแสดง หรือแมแต
บริบทของสถานที่น้ันๆ งานดังกลาวถือเปน “สถานที่เฉพาะ” ในความเขาใจที่ถูกตอง

การออกแบบนาฏยศิลปเฉพาะที่ ไดรับแรงบันดาลใจบางอยางของผูกํากับออกแบบ
นาฏยศิลป ที่มีตอสถานที่แสดง การสรางสรรคนาฏยศิลปเฉพาะที่ ของศาสตราจารย ดร.นราพงษ
จรัสศรี คํานึงถึงความเหมาะสมและเคารพตอจารีตด้ังเดิมของสถานที่ ทั้งยังชวยสงเสริมใหสถานที่
น้ันทรงคุณคามากยิ่งขึ้น ศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี มีความเชี่ยวชาญที่หลากหลายไดใช
ศาสตรทางดานศิลปะหลายๆแขนงเขามาประมวลและใชไดอยางเหมาะสมและลงตัว เชน ความงาม
ดานสถาปตยกรรมและดานนาฏยศิลป ในบางชวงการแสดงแคเพียงการที่ทุกคนยกแขนขึ้นมาพนม
มือเหนือหัวพรอมกันก็ทําใหเห็นถึงศาสตรตางๆ เชน ดานสุนทรียะก็จะเห็นถึงความงามและความ
ยิ่งใหญ ดานสถาปตยกรรมก็จะเห็นวาเปนใบเสมาของกําแพงเมือง ดานนาฏยศิลปก็จะเห็นถึงความ
ออนชอยของแขนที่วาดแขนขางตัวไปบรรจบกันเหนือศีรษะ ดานนิเทศศาสตรยังสื่อสารใหเห็นถึง
เร่ืองราวที่ถายทอดออกมาอยางชัดเจนดังคําสัมภาษณของคุณกัญจนา ศิลปอาชา รวมทั้งมีการ
สื่อสารดานอวัจนภาษาที่เปนภาษากลางและสื่อสารใหเห็นถึงวัฒนธรรมของไทย คือการเคารพ
อยางเหนือหัว ที่กลาวมาลวนเปนความชาญฉลาดและความเชี่ยวชาญ สมกับเปนผูบุกเบิกนาฏยศิลป
ไทยรวมสมัยของไทย

ความสําคัญของนาฏยศิลปเฉพาะที่ ที่ประสบความสําเร็จ ตองมีความสมดุล ทางโครงสราง
อยางระมัดระวัง ระหวางการแสดงและสถานที่ ผลลัพธของการแสดงสุดทายเปนการสะทอน
สถานที่และสถาปตยกรรมและการตอบสนองทางศิลปะสวนตัวของนักออกแบบนาฏยศิลปเฉพาะ
พื้นที่ นักแสดงจําเปนจะตองตอบสนองตอสถาปตยกรรม ตัวอยางเชน การแสดงชวงเสียกรุง
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นักแสดงสัญลักษณ (Symbolic) มีการบิดตัว สัมผัสตัว กมแตะกับพื้น มีการเคลื่อนไหว
รางกายที่ดูโคง แขนยกขึ้นชี้ฟาในขณะที่ ทํารางกายใหโคงงอ ลดความโคงของรางกายลง ทําให
แขนดูโคงงอ หมุนตัวและทิ้งตัวลง หยุดน่ิงชั่วคราวและทิ้งตัวลงอยางนุมนวลและรวดเร็ว เปนทาที่
มีองคประกอบตางๆ ที่มีความสัมพันธกับสถานที่ การเคลื่อนไหวของนักแสดงที่มีตอพื้นที่ ก็
สามารถมีอิทธิพลตอเน้ือหาของบทการแสดงที่จะสื่อสาร นอกจากน้ีที่ต้ังที่มีความสูงชันและระดับ
ของอาคารอาจมีอิทธิพลตอทั้งเน้ือหาและรูปแบบของการแสดงได นาวาเอกหญิง (พิเศษ) สารภี
กลาววา พระราชวังเดิมเปนสถานที่หวงหามเพราะเปนสถานที่สําคัญที่กองทัพเรือไดอนุรักษไว การ
ที่ศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี ไดนําเอานาฏยศิลปไทยรวมสมัยเขามาแสดงในพระราชวังเดิม
ชวยสงผลดีใหประชาชนเห็นคุณคาของพระราชวังเดิมมากยิ่งขึ้น เพราะนอยคนนักที่จะรูวา
พระราชวังเดิมมีประวัติศาสตรยาวนาน ต้ังแตสมัยพระเจาตากสินมหาราชจนถึงปจจุบัน การแสดง
ของศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี ใหความรูดานประวัติศาสตรไทยแลวยังมีแงคิดและคําสอน
ของคนในวังสมัยกอนเกี่ยวกับเร่ืองการเปนอยูและอาหารการกิน อีกทั้งบริบทของสังคมไทยใน
สมัยน้ันอีกดวย จึงนับไดวาการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง มี
การสรางสรรคงานไดอยางประณีต แมแตรายละเอียดเพียงเล็กนอยก็สามารถนํามาถายทอดไดอยาง
ชัดเจน

การใหความสําคัญของนักแสดงจํานวน 200 คน ในการใชพื้นที่การแสดงนาฏยศิลป
เฉพาะที่ ทําใหเห็นถึงความยิ่งใหญ เพื่อกระตุนใหผูชมมีสวนรวมในการแสดงทั้งยังทําใหดูสมจริง
ซึ่งพันเอกนายแพทยสามารถ นิธินันทน ไดกลาวไววา เคยไดไปดูงานแสดง แสง เสียง ที่ประเทศ
อียิปต (Egypt) ในการแสดงที่ตางประเทศมีแตการเลาเร่ืองและใชเพลงประกอบ ซึ่งมีความแตกตาง
กับงานของศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี ที่ใชคนจํานวนมากในการแสดง จึงทําใหการแสดง
แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหวัง มีความยิ่งใหญและสมกับเปนงาน
นาฎยศิลปเฉพาะพื้นที่ ทําใหมีความรูสึกวางานของศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี เปนงาน
ระดับสากลที่สามารถเผยแพรใหชาวตางชาติรับชมได
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4.6 การวิเคราะหองคประกอบการแสดง แสง สี เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง
4.6.1 การคัดเลือกนักแสดง

การคัดเลือกนักแสดงที่มีฝมือเปนเลิศในการทํางาน บุคคลแตละคนมีความแตกตาง
กัน ทําใหมีพฤติกรรมหรือขอจํากัดในการตอบสนองแตกตางกันไป ดังน้ันถาตองการใหนักแสดง
ของตนมีคุณภาพก็ตองทําการคัดเลือกที่มีความสามารถเขามา

การคัดเลือกนักแสดงน้ันถือไดวาเปนปจจัยสําคัญอยางหน่ึงของการแสดง เพราะถา
ไดนักแสดงที่มีลักษณะตรงตามความตองการของรูปแบบการแสดง ยอมทําใหผลการแสดงที่ออก
น้ันตรงตามความตองการของผูกํากับ และสามารถสื่อสารใหผูชมไดรับรูปสิ่งที่ผูกํากับตองการ
นําเสนอ ดังน้ันนักแสดงจึงตองมีความเขาใจและความรูสึกความหมายของลีลาทาทางตางๆ ตามที่
ผูกํากับและผูออกแบบประดิษฐขึ้นมา โดยแบงเปนนักแสดง 3 กลุม ดังน้ี

1. ผูแสดงนํา ทําหนาที่แสดงเปนตัวละครเอก ที่มีบทนําในเร่ืองทั้งฝายดีและฝายราย
ตองศึกษาบทประพันธ จําบทของตนเองไดอยางแมนยํา รวมทั้งการยืนและการเคลื่อนไหว ตอง
ฝกซอมอยางสม่ําเสมอ มิใชถือตัววาเปนผูแสดงนําแลวไมยอมมาฝกซอม เพราะการแสดงเปนการ
ทํางานรวมกับผูอ่ืน การฝกซอมจะชวยทําใหทุกคนรูบทบาท จังหวะ อารมณ การตอบโตซึ่งกันและ
กัน จึงทําใหผลของการแสดงน้ันมีประสิทธิภาพ ดังน้ันผูแสดงนําที่ดีตองมีวินัยสูง เชื่อฟงผูกํากับ
การแสดงและปรึกษาขอของใจ

ในการแสดง แสง สี เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง น้ันได
ใชผูแสดงนําที่รับบทบาทสําคัญหลายคน ยกตัวอยางเชน ฉัตรชัย เปลงพานิช แสดงเปนสมเด็จพระ
เจาตากสินมหาราช

ภาพที่ 35 ฉัตรชัย เปลงพานิช แสดงเปนสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช
ที่มา : เทปบันทึกการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง
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2. ผูแสดงรอง ทําหนาที่แสดงเปนตัวละครที่มีบทรองลงไปจากตัวละครเอก เปนตัว
ละครที่สนับสนุนตัวละครเอกแตละตัวใหเดน ผูแสดงรองตองแสดงบทตัวเองและแสดงรวม
ตัวแสดงอ่ืนๆ เชนเดียวกับผูแสดงนํา ดังน้ันจึงตองมีวินัยเชนเดียวกับผูแสดงนํา ผูแสดงรองแมจะมี
หนาที่และความสําคัญนอยกวาผูแสดงนํา แตก็มีความสําคัญที่จะทําใหเกิดผลดีหรือผลเสียกับการ
แสดงไดเชนกัน ในการแสดง แสง สี เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง น้ันได
ใชผูแสดงรองอีกมากมายหลายคน ทั้งดารา และนายทหารของกองทัพเรือรวมแสดงในแตละฉาก
แตละตอนของการแสดง ยกตัวอยางเชน ผูแสดงเปนทหารเสือพระเจาตาก และทูตจากตางแดน

ภาพที่ 36  นักแสดงรอง แสดงเปนทหารเสือสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช
ที่มา : เทปบันทึกการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพเร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง

3. ผูแสดงประกอบ ทําหนาที่แสดงเปนตัวละครที่มีบทบาทไมมากนัก อาจเปนตัว
ละครเด่ียวหรือตัวละครหมู เชน กองทหาร ประชาชนเดินไปมา นางรําที่มีบทบาทเพียงเล็กนอย
ผูแสดงประกอบเหลาน้ีมีสวนชวยใหการแสดงในบางฉาก เชน ฉากรบ ฉากเฉลิมฉลอง ฉากแห
แหน มีความสมจริง มีความตระการตา ผูแสดงประกอบแมจะดูวามีบทบาทนอย แตก็มีความสําคัญ
ในฐานะที่เปนสวนหน่ึงของการแสดง ที่ตองการความพรอมเพียงความสมจริงของการแสดง เพื่อ
แสดงปฏิกิริยาตอบสนองตอการแสดงของผูแสดงอ่ืนและผูชมไดเปนอยางดี ผูแสดงประกอบจึง
ตองรูบทบาทและหนาที่จังหวะเวลาที่ควรแสดงออกใหถูกตองไดอารมณสมบรรยากาศของการ
แสดงโดยรวมการแสดงจึงจะสมบูรณ

ในการแสดง แสง สี เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง น้ันไดมี
การจัดการบริหารบุคคลอยางชาญฉลาดของศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี โดยใชวิธีผันคนจาก
ฉากหน่ึงไปอีกฉากหน่ึงไดอยางลงตัว จึงทําใหการแสดงมีความยิ่งใหญตระการตาเหมือนใชผูแสดง
ประกอบหลายรอยคน นักแสดงประกอบน้ันไดมาจากนักเรียนนายเรือ นักเรียนพยาบาลทหารเรือ
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นักเรียนดุริยงคทหารเรือ ลวนแลวแตสังกัดกองทัพเรือทั้งสิ้น สําหรับการกํากับนักแสดงประกอบที่
ไมไดเปนนักแสดงที่มีประสบการณน้ัน ศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี มีวิธีและเทคนิคพิเศษ
ในการทํางานผสมกับจิตวิทยาที่จะสื่อสารออกไป เชน มีการชื่นชมและใหกําลังใจ ใหความเปน
กันเองแกนักแสดงทุกตัวแสดง นักแสดงก็จะต้ังใจทําใหดีที่สุด ซึ่งเปนความสามารถพิเศษจนทําให
การแสดง แสง สี เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง เปนผลงานที่ดีเลิศ

ภาพที่ 37 นักแสดงประกอบ แสดงเปนชาวบาน
ที่มา : เทปบันทึกการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง

4.6.2 การออกแบบทาเตน
การออกแบบทาเตนที่สวยงามมีดุลยภาพ การออกแบบนาฏยศิลปไทยรวมสมัย

คํานึงถึงหลักของแสงและเงา อันกอใหเกิดภาพการแสดงที่มีมิติประดุจภาพจิตรกรรมที่มีชีวิต
เคลื่อนไหวได

วิธีการออกแบบที่แตกตางกันออกไปแตในการแสดง แสง สี เสียง ประกอบ
จินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง ศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี ไดมีการคนควาขอมูล
จากเร่ืองราวของประวัติศาสตรและประสบการณจากการทํางานแสง เสียงประกอบจินตภาพเร่ือง
คนดีศรีอยุธยานํามาแกไขปรับปรุงใหทันสมัยและตระการตามากยิ่งขึ้น โดยมีการใช เทคนิคตางๆ
เชน การสรางกําแพงมนุษยในฉากเสียกรุง มีแนวความคิดมาจากเทคนิคการใชมุมกลองของการถาย
ภาพยนตรที่เรียกวา การเลื่อนกลอง (Dolly) มีภาพน่ิงและภาพเคลื่อนไหวเปลี่ยนไปเปนระยะๆ จึง
เห็นภาพของการแสดงในชวงที่สําคัญเปนระยะๆ มีกระบวนทาแบงเปนชวงๆ สั้นบางยาวบาง แต
ละชวงจะแสดงอารมณที่แตกตางกันเพื่อความหลากรสและความเหมาะสมของเน้ือเร่ือง ดังน้ันการ
ออกแบบนาฏยศิลปไทยรวมสมัยในการแสดง แสง สี เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมี
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ความหลัง ในแตละชวงอาจใชจํานวนผูแสดงและการเคลื่อนไหวที่แตกตางกัน เพื่อสะทอนอารมณ
ที่ยิ่งใหญสมจริงในชวงน้ันๆ เชน อารมณเศราผูแสดงก็จะกมหมอบลงกับพื้น อารมณทุกขทรมานก็
ไดใชผูแสดงหมูเคลื่อนไหวไปมา กระโดดขึ้นลงอยางรวดเร็วเพื่อใหเห็นถึงอารมณทรมานและมี
ทาทางหลักปรากฏอยูเปนระยะๆ ตลอดเวลาของการแสดง เพื่อเชื่อมหรือแสดงความเปนเอกภาพ
ของการแสดงมีทาทางอ่ืนๆ กําหนดใหเปนไปเฉพาะในแตละชวง

ทั้งมีการบอกรายละเอียดทิศทางเพื่อกําหนดการเขาออกไวอยางชัดเจน เพราะเปน
การแสดงที่ใชนักแสดงจํานวนมาก ดังน้ันการจัดการระบบเขาออกก็มีสวนสําคัญวา นักแสดงนํา
ออกทางไหนแลวจะดูยิ่งใหญ นักแสดงประกอบออกทางไหนแลวจะดูตระการตาและสมจริง

สําหรับทานาฏยศิลปไทยรวมสมัยไดออกแบบใหเขากับบทกลอน การขับเสภาและ
ประวัติศาสตร สวนทาของนักแสดงนําไดกําหนดใหแตละทามีความหมายเฉพาะ เชน ตอนสมเด็จ
พระเจาตากสินมหาราชออกปราบนายทองอิน ศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี ไดแรงบันดาลใจ
มาจากทานารายณปราบนนทุก คือสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชเหยียบนายทองอินดานลางที่นอน
อยู และยังไดนําเอาสิ่งรอบๆ ตัวมาใชในการแสดง แสง สี เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืน
น้ีมีความหลัง ดวย เชน การหยุดน่ิง (Pose) ของนักแสดงอารมณ (Symbolic) คือ การนําผลไมไวบน
หัวอันน้ีไดแรงบันดาลใจมาจากสตรีชาวอินโดนีเซียและอินเดีย ซึ่งเปนบริบททางวัฒนธรรมของ
สังคมประเทศน้ันๆ ที่ใชของเทินไวบนศีรษะเวลาออกไปจับจายซื้อของ สวนการโพสทาก็ได
แนวความคิดมาจากการเดินแบบ (Fashion Show) ลวนแลวเปนความสามารถเฉพาะตัวที่เอาสิ่ง
ตางๆ รอบตัวนํามาประยุกตใชในงานนาฏยศิลปไทยรวมสมัย ทั้งยังมีการแปรแถวที่ไมซับซอน
มากนัก โดยมีการแปรแถวแบบหลักๆ เชน แถวหนากระดาน แถวทแยงมุม แถวตอนเด่ียว แถวตอน
คู วงกลม โดยมีการสลับแถวเดิน การเดินสวนกัน การเดินตามกัน มีการต้ังซุม เชน จัดใหผูแสดงจับ
กลุมต้ังซุมเปนรูปอนุสาวรีย มีการยกลอยใหเห็นถึงลักษณะพิเศษของนักแสดงหลัก นับเปนการ
ออกแบบนาฎยศิลปไทยรวมสมัยที่งดงามและมีเอกลักษณดูโดดเดน และเร่ิมมีนักออกแบบรุนใหม
นําความคิดไปพัฒนา เพื่อใชในผลงานของตนเอง เชน ผลงานของอาจารยเหมือนฝน อําพันแสง
ผูอํานวยการสถาบัน Point Studio ไดเคยใหสัมภาษณไวเมื่อวันที่ 22 กุมภาพันธ 2554 วาไดเรียน
เตนและรวมงานกับศาสตราจารย ดร .นราพงษ จรัสศรี เปนอาจารยที่ เกงมาก และเคยได
แนวความคิดของอาจารยไปใชในผลงานของตัวเองเหมือนกัน เพราะทาเตนของอาจารยมีความรวม
สมัยไมเชย ไมซ้ําแบบใคร และมีเอกลักษณเปนของตนเอง นักเตนในวงการนักเตนเมืองไทย
เห็นทาเตนแลวจะรู เลยวา เปนผลงานของศาสตราจารย  ดร.นราพงษ จรัสศรี ทั้งยังกราบ
ขอบพระคุณ ศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี มาดวยที่ชวยสั่งสอนมาโดยตลอดในชวงศึกษาที่
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย
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ภาพที่ 38  การโพสทาแบบแฟชั่นโชว
ที่มา : เทปบันทึกการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง

ภาพที่ 39 ทาสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชเหยียบศัตรู เปรียบเหมือนทานารายณปราบนนทุก
ที่มา : เทปบันทึกการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง

4.6.3 การฝกซอม
การฝกซอมที่เขมงวดยาวนาน เพื่อมุงเนนใหเกิดสมาธิ ลีลา และความพรอมเพรียง

ของผูแสดง
ผูฝกซอม
การฝกซอมการแสดงนาฏยศิลปไทยรวมสมัยในการแสดง แสง เสียง ประกอบ

จินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง ชวงระยะแรกการฝกหัดการเตนพื้นฐาน ผูฝกซอมจะไดรับ
การถายทอดลีลามาจากศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี แลวนํามาถายทอดตอ เพื่อใหทาทางการ
แสดงออกมาในรูปแบบและทาเดียวกัน แตจะใหผูที่แสดงเกงอยูดานหนา และจะมุงเนนถึงการ
ฝกหัดขั้นพื้นฐานมากเพราะเปนปจจัยสําคัญและเปนฐานสําคัญในการแสดงใหมีประสิทธิภาพ
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การแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง เปนการแสดง
นาฏยศิลปไทยรวมสมัยที่สรางสรรคขึ้นโดยอาศัยความรวมสมัย ทั้งทารําทาเตนและบทกลอนแบบ
ด้ังเดิม นํามาประยุกตใหเขากับการเคลื่อนไหวรางกาย การจัดรูปแบบการแปรแถวแบบสมัยใหม
การใชทวงทํานองเพลงและการขับเสภาที่สื่อถึงบรรยากาศ สถานที่ สถานการณ และอารมณของ
การแสดง รวมทั้งการออกแบบชุดแตงกายที่แตกตางกันออกไป ทั้งชุดแบบด้ังเดิมและชุดที่ ดัดแปลง
ใหเหมาะกับการเคลื่อนไหวรางกาย แตยังคงมีรูปแบบที่บงบอกความเปนไทย โดยมีผูชวยผูกํากับ
ชวยฝกซอม

วิธีการฝกซอม
วิธีการฝกซอมแบงเปน 2 กลุม รูปแบบการฝกซอมกับนักแสดงอาชีพและการ

ฝกซอมกับนักแสดงสมทบ
- กลุม 1 ขั้นตอนการฝกซอมของการแสดงนาฏยศิลปไทยรวมสมัยจะเปนไปอยางมี

ระบบ จะฝกซอมเรียงจากขั้นที่งาย เชน การเดิน การแปรแถว ไปถึงขั้นที่ยาก เชน การเตน การ
แสดงอารมณ และหัดสวนตางๆ ของรางกายทีละสวน จนเกิดความชํานาญ แลวจึงทบทวนทาทาง
เขาไปจนเกิดความชํานาญและสมบูรณ โดยแยกกันฝกซอมฝกปฏิบัติเชนน้ีสลับกัน จนครูผูฝกพึง
พอใจ จนกวาจะถูกตองและพรอมกัน ดังน้ันผูที่มาฝกซอมจึงมีความขยันและอดทน

การฝกซอมขั้นน้ีจะตองผานการฝกหัดการเตนพื้นฐานมาอยางชํานาญแลว กอนที่จะ
เขากับจังหวะเพลงจะตองใชการนับเหมือนการฝกในขั้นแรกจนเกิดความคลองตัว แลวจึงฝกซอม
กับเพลงจริงโดยการเปดเทป มีการถายทอดจากครูผูฝกหรือผูออกแบบทาจะฝกซอมกันเปนกลุม

- กลุม 2 เปนนักแสดงจากโรงเรียนตางๆ เชน โรงเรียนดุริยางคทหารเรือ วิทยาลัย
พยาบาลกองทัพเรือ นักเรียนนายเรือ

ระยะเวลาและสถานท่ีฝกซอม
ในขั้นน้ีผูแสดงจะมีระยะเวลาการฝกหัดที่ไมเทากันเสมอไป ขึ้นอยูกับความสามารถ

ความขยันความเอาใจใสของแตละบุคคล และจะตองฝกซอมอยางสม่ําเสมอ โดยเฉลี่ยในการซอม
การแสดงนาฏยศิลปไทยรวมสมัยคร้ังน้ันจะอยูในระยะเวลา 3 เดือน วันละ 3 – 4 ชั่วโมง เชาและ
บายแลวแตความเหมาะสม หากวันใดมีการซอมที่พิเศษก็จะซอมไดมาก

สถานท่ีฝกซอม
สวนใหญการฝกซอมจะฝกกันในหองซอมกอนออกไปฝกซอมสถานที่จริง สวน

ใหญการฝกซอมจะฝกกันในหองซอมโดยผูออกแบบลีลาไดจัดหาไว ซึ่งการฝกซอมคร้ังน้ันได
ฝกซอมกันที่หองซอมสวนตัวของผูออกแบบลีลา ฝกซอมที่น่ีทุกวันจนเกิดความชํานาญ แลวจึง
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ออกไปฝกซอมที่สถานที่จริง คือสนามหญาในพระราชวังวังเดิม สําหรับการฝกซอมในสถานที่จริง
น้ีจะมีนักแสดงมารวมอีกมากมายทําใหใชเวลาในการซอมมากกวาปกติ เพราะจะแบงกันซอมยอย
ในสถานที่จริงกอนแลวคอยมารวมกันอีกคร้ังหน่ึง

ภาพที่ 40 สถานที่ซอมการแสดงในพระราชวังเดิม
ที่มา : ผูวิจัย

การซอม
การซอมกําหนดต้ังแตวันศุกรที่ 16 กุมภาพันธ 2539 ถึงวันเสารที่ 26 เมษายน 2539

(ดูรายละเอียดในภาคผนวก)

4.6.4 การออกแบบสถานท่ี
ผูวิจัยไดพบวา การออกแบบสถานที่หรือเวทีสําหรับการแสดงใหเหมาะสมสวยงาม

คือบริเวณของการแสดงในการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง
ไดใชสถานที่จริงในการแสดงคือพระราชวังเดิม ออกแบบจัดวางใหเหมาะสมกับความตองการ
ตางๆ ทางดานการแสดงเพื่อใหการแสดงมีความสมจริง โดยเวทีหลักอยูตรงกลางสนามหญาทาง
ดานซายติดกับตึกเขียวดานขวาติดกับเกงจีนหลังใหญ สวนดานหลังใชกําแพงเมืองเกาเปนฉากหลัง
ซึ่งมีปอมวิชัยประสิทธิ์อยูดานหลังกําแพงเมืองอีกทีหน่ึง สวนฉากของสมเด็จพระเจาตากสิน
มหาราชไดใชทองพระโรงของจริงเปนฉากการแสดง ซึ่งเปนการนําเอาโบราณสถานที่เปนมรดก
ทางประวัติศาสตรสิ่งที่มีอยูแลวนํามาใชใหเกิดประโยชนอยางลงตัว ทั้งยังบงชี้ถึงยุคสมัยใน
อดีตกาลใหเห็นและมีการใชเวทีและสถานที่อยางคุมคาในการดําเนินเร่ือง
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ภาพที่ 41 สถานที่และเวทีที่ใชในการแสดง
ที่มา : มูลนิธิพระราชวังเดิม

4.6.5 สถานท่ีในการแสดง
ไดใชพระราชวังเดิม หรือพระราชวังกรุงธนบุรี เปนพระราชวังหลวงเพียงแหงเดียว

ที่สรางขึ้นในราวป พ.ศ. 2311 ในสมัยของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช พระราชวังแหงน้ีต้ังอยู
ทางตะวันตกของแมนํ้าเจาพระยา บริเวณปากคลองบางกอกใหญ ในพื้นที่ที่เคยเปนที่ต้ังของปอม
วิไชยเยนทร (ซึ่งภายหลังไดรับการเปลี่ยนชื่อ เปนปอมวิไชยประสิทธิ์) อาณาเขตของพระราชวังเดิม
ในสมัยน้ันมีพื้นที่ต้ังแตปอมวิไชยประสิทธิ์ขึ้นมาจนถึงคลองเหนือวัดอรุณราชวราราม (คลอง
นครบาล) โดยรวมวัดแจง (วัดอรุณราชวราราม) และวัดทายตลาด (วัดโมลีโลกยาราม) เขาไปในเขต
พระราชวัง ตอมาเมื่อพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราชเสด็จเถลิงถวัลราชสมบัติ ได
ทรงยายราชธานีมาอยูทางฝงตะวันออกของแมนํ้าเจาพระยา และไดทรงสรางพระบรมมหาราชวัง
ขึ้นเปนที่ประทับ พระราชวังกรุงธนบุรีจึงไดรับการเรียกขานวา “พระราชวังเดิม” นับแตน้ันมา

ประตู
เขา ออก 3

ประตู
เขา ออก 4

เวทีหนาทองพระโรง

ประตูเขา ออก 1

ประตูเขา ออก 2

เวทีหลกั
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เน่ืองจากพระราชวังเดิม และกรุงธนบุรีมีความสําคัญทางดานยุทธศาสตร จึง
จําเปนตองมีผูดูแล ดังน้ันพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช จึงโปรดเกลาฯ ใหพระ
ราชวงศชั้นสูงที่ไดรับความไววางพระราชหฤทัยมาประทับที่พระราชวังเดิม ซึ่งพระราชดําริ
ดังกลาวไดสืบเน่ืองมาจนถึงรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว

นอกจากน้ี พระราชวังเดิมยังเปนสถานที่ที่พระมหากษัตริยในราชวงศจักรี 3
พระองค ทรงมีพระราชสมภพ ซึ่งทุกพระองคเปนพระราชโอรสใน พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย (ขณะยังทรงดํารงพระอิสริยยศ เปนสมเด็จเจาฟากรมหล วงอิศรสุนทร) ไดแก
พระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัว พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว และพระบาทสมเด็จ
พระปนเกลาเจาอยูหัว

ภายหลังจากที่สมเด็จพระเจานองยาเธอเจาฟาจาตุรนตรัศมี กรมพระจักรพรรดิพงศ
สิ้นพระชนม พลเรือโทพระชลยุทธโยธินทร ผูบัญชาการกรมทหารเรือในขณะน้ัน ไดกราบบังคม
ทูลขอพระราชวังเดิมเพื่อใหเปนที่ต้ังของโรงเรียนนายเรือ ซึ่งพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัวไดพระราชทานใหต้ังแตวันที่ 23 กุมภาพันธ พ.ศ. 2443 โดยทรงมีพระราชกระแสใหรักษา
ซอมแซมสิ่งที่ปลูกสรางที่มีมาแตเดิมไดแก

1. ทองพระโรง
2. ศาลสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช
3. พระตําหนักของสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัว และ
4. ศาลศีรษะปลาวาฬ
โรงเรียนนายเรือต้ังอยูที่พระราชวังเดิมเร่ือยมาจนกระทั่งในป พ.ศ. 2487 สวนอาคาร

เดิมของโรงเรียนนายเรือที่พระราชวังเดิมน้ัน กองทัพเรือไดดัดแปลงเปนอาคารแบบทรงไทย แลว
ใชเปนที่ต้ังของกองบัญชาการกองทัพเรือจนถึงปจจุบัน

สําหรับโบราณสถานที่ปรากฏใหเห็นในปจจุบัน ไดแก ทองพระโรง พระตําหนักเกง
คู ศาลสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช พระตําหนักสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัว และปอมวิไชย
ประสิทธิ์ ซึ่งไดรับการบูรณะเสร็จสมบูรณในป พ.ศ. 2545 โดยสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา สยาม
บรมราชกุมารี เสด็จเปดอยางเปนทางการในวันที่ 26 กันยายน พ.ศ. 2545

เมื่อวันที่ 1 กันยายน 2547 พระราชวังเดิม หรือ พระราชวังกรุงธนบุรี ไดรับการ
ประกาศจากองคการยูเนสโกภาคพื้นเอเชียแปซิฟค ไดไดรับรางวัล “อนุรักษโบราณสถานดีเดน
(Award of Merit)” ประจําป 2547
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ภาพที่ 42 ใบประกาศจากองคการยูเนสโกภาคพื้นเอเชียแปซิฟค
ที่มา : ผูวิจัย

พระราชวังเดิมถือเปนโบราณสถานที่มีความสําคัญ และมีคุณคาทางประวัติศาสตร
แหงหน่ึงของชาติ เน่ืองจากพระราชวังเดิมเปนพระราชวังหลวงของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชผู
ทรงกอบกูและรักษาเอกราชของชาติไทยดังที่ทราบกันทั่วไป พระราชวังแหงน้ีต้ังอยูริมฝงแมนํ้า
เจาพระยาบริเวณปากคลองบางกอกใหญ ซึ่งเปนตําแหนงที่ต้ังที่มีความสําคัญทางยุทธศาสตรใน
อดีต โดยสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชไดโปรดใหสรางพระราชวังแหงน้ี เมื่อปพุทธศักราช 2310
เพื่อใชเปนที่ประทับและวาราชการ ซึ่งนับเปนพระราชวังหลวงแหงเดียวของพระองค นอกจากน้ี
พระราชวังเดิมแหงน้ียังเคยเปนที่ประทับของพระมหากษัตริย และพระราชวงศชั้นสูงในราชวงศ
จักรีอีกหลายพระองค (เรียงตามลําดับระยะเวลา) ไดแก

1. พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช
2. สมเด็จพระเจาหลานเธอ เจาฟากรมหลวงธิเบศรบดินทร
3. สมเด็จพระเจาลูกยาเธอ เจาฟากรมหลวงอิศรสุนทร (พระบาทสมเด็จพระพุทธ

เลิศลานภาลัย)
4. สมเด็จพระเจาหลานเธอ เจาฟากรมหลวงพิทักษมนตรี
5. สมเด็จพระเจาลูกยาเธอ เจาฟามงกุฎ (พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว)
6. สมเด็จพระศรีสุริเยนทราบรมราชินี (พระบรมราชินีนาถในรัชกาลที่ 2)
7. สมเด็จพระเจานองยาเธอ เจาฟาจุฑามณี กรมขุนอิศเรศรังสรรค

(พระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัว)
8. สมเด็จพระเจาหลานเธอ พระองคเจาชายยอดยิ่งยศ (กรมพระราชวังบวรวรวิไชย

ชาญ)
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9. สมเด็จพระเจานองยาเธอ กรมหลวงวงศาธิราชสนิท
10. สมเด็จพระเจานองยาเธอ เจาฟาจาตุรนตรัศมี กรมพระจักรพรรดิพงศ

4.6.6 การแตงหนาทําผมของผูแสดง
การแตงหนาตามความงามสมจริง การออกแบบทรงผมและการแตงหนาในการ

แสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง สามารถอธิบายไดดังน้ี
ตรงน้ีเปนศิลปะอยางหน่ึงในการแสดง เพราะชางแตงหนาแตงผมก็ตองมีความรู

ทางดานประวัติศาสตรมาเหมือนกัน ในแตละยุคแตละสมัยทรงผมจะแตกตางกันทรงผมผูชายนิยม
ทําผมปก ผูหญิงนิยมตัดสั้น แตก็ยังมีการทําผมปกประบาบางตามแบบสมัยอยุธยา
 สวนเทคนิคการแตงหนายังสามารถทําใหคนหนุมๆ สาวๆ เปลี่ยนเปนคนชราไดตรงน้ีจึงสําคัญ

ความงามน้ันเปนสิ่งที่ เกิดมาคูกับธรรมชาติ โดยเฉพาะอยางยิ่ งมนุษยซึ่ งมี
ความสามารถในการที่จะแตงแตมเติมสีสัน และเสริมสรางความงามใหกับสิ่งรอบขาง จึงมีคํากลาว
ที่วา “ไกงามเพราะขน คนงามเพราะแตง” และจากความพิถีพิถันอันน้ีเองจึงไดพัฒนาจนกลายเปน
ศิลปะแขนงหน่ึงคือศิลปะการแตงหนา

การแตงหนาสําหรับเวที แสง สี เสียง เปนการแตงหนาที่แตกตางจากการแตงหนา
ละครเวทีและการแตงหนาภาพยนตร เพราะการแสดงบทเวทีอาศัยการเคลื่อนไหว (Movement)
เปนสวนใหญการแสดงทาทาง (Acting) ของตัวแสดง ฉะน้ันการแตงหนาจึงแตกตางกันมาก

การแตงหนาเวทีในประเทศไทยเรามีกันมานาน เชน ลิเก ละคร โขน การแตงหนา
เวทีที่บานเราจะเนนโครงสรางหนาตัวนักแสดงออกมาใหชัดเจนมากขึ้น ซึ่งขั้นตอนในการแตง
ชวงแรกจะเหมือนการแตงหนาปกติทั่วไป ที่เร่ิมดวยการลางหนาทําความสะอาดใบหนา ถัดมาคือการ
บํารุง จากน้ันก็เขาสูขั้นตอนของการปรับโครงหนา การใสแสงเงาบนใบหนาใชการปรับโครงหนาก็
คือ การแกไขรูปหนาโดยการแตงหนาใหออกมาสวย การแตงหนาเวทีแสง สี เสียง จะใหสวยได ชาง
แตงหนาตองรูเร่ือง แสง เงา และขนาดของเวทีแสดงมาประกอบดวย เพราะการแตงหนาสําหรับเวที
แสง สี เสียง แตละยุคแตละสมัยก็มีความแตกตางกันออกไป สวนการใชโทนสีในการแตงหนาจะเนน
ถึงเอกลักษณของความเปนไทยและตองแตงใหเขากับยุคสมัย

4.6.7 การออกแบบแสงเสียง
การออกแบบแสง ประกอบการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืน

น้ีมีความหลัง นับเปนสิ่งสําคัญและมีผลตอความสําเร็จของการแสดงอยางมาก เพราะฉาก แสง
เสียง จะชวยสรางจินตนาการอารมณ ความรูสึกไปยังผูแสดงที่ตองสื่อสารผานไปยังผูชม โดยมีการ
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ใชเทคนิคตางๆ อาทิเชน การเลนแสงเงา การใชเทคนิคซิลูเอ็ท (Silhouette) ภาพเงาการใชฟอลโล
สปอต (Fallow spot) ฉายแสงเนนย้ําความโดดเดนในขณะแสดงการใชโทนสีตางๆ เปนตัวบงบอก
และสื่อสารความรูสึกใหผูชมเกิดอารมณรวมไปกับการแสดงชุดน้ี เชน การใชแสงสีแดงในฉากเสีย
กรุง สื่อใหเห็นถึงทหารพมาเผากรุง และการใชเทคนิคพิเศษในการใชพลุดอกไมไฟ ซึ่งเปนภูมิ
ปญญามาต้ังแตอดีตกาลยังคงนิยมมาจนถึงปจจุบัน

การใชแสงและเสียงที่เขากับการแสดงและยังทําใหผูชมเกิดความต่ืนเตนต่ืนตาต่ืนใจ
กับการแสดงเสมือนกับเขาไปรวมอยูในเหตุการณจริง

แสงเปนสิ่งจําเปนในชีวิตมนุษย เน่ืองจากเปนปจจัยที่ทําใหมนุษยมองเห็นไดมีผล
ไปถึงความสามารถในการประกอบกิจกรรมตางๆ และเพื่อใหเกิดประสิทธิภาพในการออกแบบ
สถาปตยกรรม จึงจําเปนอยางยิ่งที่จะตองมีความรูเกี่ยวกับแสง และวิธีนําแสงมาใชเพื่อสามารถ
นํามาประยุกตใชในโอกาสตางๆ

สวนแนวเพลงหรือดนตรีประกอบการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ือง
แผนดินผืนน้ีมีความหลัง มีแนวคิดของการออกแบบใหมีกลิ่นอายของสําเนียงและบทเพลงแบบ
ไทยสมัยกรุงธนบุรี โดยการบรรเลงดวยเคร่ืองดนตรีสากลและการใชการสังเคราะหเสียงจาก
โปรแกรมอิเล็กทรอนิกส การใชซาวดเอฟเฟค (Sound Effect) ที่เพื่อตองการสื่อใหผูชมและผูแสดง
มีความเขาใจวา ไดเขาไปอยูในสมัยกรุงธนบุรีที่วา ในการแสดงแตละชวงน้ันเกิดเหตุการณอะไร
ควรจะสื่อสารทาทางหรือความหมายอยางไร ซึ่งการออกแบบดนตรีน้ีจําเปนตองใชผูเชี่ยวชาญและ
มีประสบการณในการออกแบบดนตรี

นับวาเพลงมีความสําคัญอยางยิ่งในการแสดง เพราะเพลงสามารถทําใหผูชมเกิด
จินตนาการตามไปกับบทบาทของการแสดง เพลงทําใหเกิดอารมณทั้งต่ืนเตน เศรา ราเริง เปนตน

รูปแบบของแนวเพลงน้ันตองใหเหมาะสมกับเน้ือหาของเร่ืองที่กําหนดไว เพื่อที่จะ
สามารถสื่ออารมณของนักแสดงอยางชัดเจนยิ่งขึ้น และทําใหผูชมไดรับรูถึงอรรถรสของการแสดง
เพราะดนตรีน้ันสามารถชวยสื่อเร่ืองราวตางๆ อยางชัดเจน ไมวาจะเปนจังหวะ ทํานอง เสียง
ประสานตางๆ ซึ่งในชวงการแสดงบํารุงราชนาวีไดใชเพลงเดินหนา ซึ่งเปนบทประพันธของพลเรือ
เอก พระเจาบรมวงศเธอ กรมหลวงชุมพรเขตอุดมศักด์ิ พระบิดาแหงกองทัพเรือไทย

สําหรับการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง น้ัน
สวนมากจะใชบทบรรยายการขับเสภา และบทกลอน มากกว าบทเพลง โดยมีเสียงซาวดเอฟเฟค
(Sound Effect) เชน เสียงปน เสียงดาบ เพื่อใหมีความรูสึกสมจริง
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4.6.8 เคร่ืองแตงกาย
เคร่ืองแตงกายเปนหน่ึงในเจ็ดองคประกอบที่สําคัญของงานนาฏยศิลป ซึ่งไดแก

ดนตรี บทเพลง การขับรอง ลีลาทาทาง อุปกรณการแสดง ฉาก และเคร่ืองแตงกาย ในสวนเคร่ือง
แตงกายน้ันประกอบดวยเสื้อผา เคร่ืองประดับที่เหมาะสม ซึ่งจะเปนตัวกําหนดรูปแบบลักษณะของ
การแสดง

เคร่ืองแตงกายที่สวยงามไดใหความสําคัญเปนพิเศษจึงไดศึกษาคนควาขอมูล
มากมายจากหนังสือ รูปถาย จิตรกรรมฝาผนัง

เสื้อผาที่ใชสําหรับนักแสดงบุคคลสําคัญ มีความสมจริง เปนการแตงที่บงบอกฐานะ
ของตัวแสดงแตงกายสวยงาม ถูกตองตามประวัติศาสตร มีสีสันสดสวยงามและความสงางามดวย
สวนเสื้อผาของผูแสดง นักแสดงอารมณ (symbolic) เปนการแตงกายแบบเรียบงาย สะดวก เพื่อให
ความคลองในการเคลื่อนไหวไปตามทาทางนาฏยศิลปไทยรวมสมัย ใชสีพื้นสีแดงเลือดหมู

การออกแบบเคร่ืองแตงกายประกอบการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ือง
แผนดินผืนน้ีมีความหลัง ใชเวลาในการออกแบบไมนาน เพราะตองใชชุดที่คลายของจริงใหมาก
ที่สุดเน่ืองจากเปนการแสดงเชิงประวัติศาสตร ดังน้ันชุดแสดงตางๆ จึงตองทําใหถูกตองและสมจริง
ที่สุดทั้งชุดกษัตริย ทูต ทหาร ชาวบาน แตสิ่งสําคัญคือ ตองการใหสามารถสื่อสารถึงความเปน
ฐานันดรศักด์ิที่แตกตางกันออกไปและสามารถเคลื่อนไหวรางกายไดอยางคลองตัว ดังน้ันจึงมีการ
ปรึกษากับผูเชี่ยวชาญกับผูที่มีความรูทางดานการออกแบบเคร่ืองแตงกาย รวมทั้งศึกษาจากหนังสือ
การแตงกายสมัยตางๆ ผูวิจัยพบวา การออกแบบเคร่ืองแตงกายของการแสดง แสง เสียง ประกอบ
จินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง เนนถึงการออกแบบ (Design) และสีสันของเคร่ืองแตงกาย
อยางชวงสมโภชพระแกว ที่มีมหรสพตางๆ น้ัน จะเห็นไดวา การแสดงโขน และงิ้ว ใชเสื้อผาแบบ
ด้ังเดิมแตระบําสมโภชพระแกวน้ันใชรูปแบบของเคร่ืองแตงกายของนางรําน้ันใชสีขาวสไบทองชุด
ขาวเมื่อโดนไฟสีตางๆ จะทําใหชุดเปลี่ยนไปตามสีไฟทําใหเกิดความสวยงามอีกแบบหน่ึง

การแตงกายสามารถทําใหผูชมรูเร่ืองการแตงกายในสมัยน้ันวา ทหารหรือชาวบาน
แตงกายกันอยางไร ตรงน้ีผูออกแบบเคร่ืองแตงกายตองคนควากันมากเหมือนกัน เพราะจะตองมี
การออกแบบอยางตรงยุคตรงสมัย โดยอาจจะประยุกตขึ้นได อีกนิดหนอยเพื่อใหเขากับการแสดง
แตยังคงของเดิมอยู ตัวละครใดแตงอาภรณเคร่ืองประดับแบบใด เชน ผูชายนุงโจง นุงถกเขมร นุง
ลอยชาย ผูหญิงนุงจีบ หมสไบเฉียง นุงโจง

สําหรับการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง มี
ความตองการที่จะนําเสนอเร่ืองราวประวัติศาสตรของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชในสมัยกรุง
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ธนบุรีและเหตุการณตางๆ น้ันของพระราชวังเดิมในสมัยกรุงรัตนโกสินทร ซึ่งอางอิงจากบท
วรรณกรรมและประวัติศาสตรไทยที่มีลักษณะของตัวละครที่แตกตางกัน ดังน้ันการออกแบบและ
การใชเคร่ืองแตงกายจึงตองทําใหสมจริงมากที่สุด เคร่ืองแตงกายสําหรับการแสดงรูปแบบ
ประวัติศาสตรมักมีลักษณะเฉพาะ จนเกิดมีระเบียบแบบแผนของเร่ืองการแตงกายตามยุคตามสมัย

4.6.9 อุปกรณการแสดง
ในการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง มีอุปกรณ

การแสดงที่สําคัญมากมาย เชน บุษบก เคร่ืองสูงพระมหากษัตริย ไมพาย ปน เปนตน อุปกรณการ
แสดงเปนองคประกอบที่สําคัญมากในการแสดง เชน บุษบกไดใชเปนแทนประดิษฐานพระแกว
มรกตในฉากสมโภชพระแกวและยังใชกับตอนผลัดแผนดิน ใชประดับไวดานซายของเวทีทําให
เห็นถึงบรรยากาศทองพระโรงในรัชกาลสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราชขึ้นครองราชยและ
ยังสามารถนํามาใชในตอนบํารุงราชนาวี โดยมีการต้ังบุษบกไวที่เดิมแตมีการคิดกระบวนแถวของ
ทหารมาขนาบบุษบก โดยสื่อถึงเรือพระที่น่ังสุพรรณหงส นับวาเปนการใชอุปกรณการแสดงอยาง
คุมคามีที่มาที่ไป ถึงแมจะต้ังไวน่ิงๆ ก็ไมขัดกับการรับชม ทําใหมองเห็นถึงสุนทรียะในการแสดง
แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง

ภาพที่ 43 การใชบุษบกประกอบการแสดงแตละฉาก
ภาพซายเปนตอนผลัดแผนดิน  ภาพขวาเปนตอนบํารุงราชนาวี

ที่มา : เทปบันทึกการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง
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4.7 บริบททางสังคมจากการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง
การแสดงชุดน้ีไดสะทอนใหเห็นถึงบริบททางสังคมในหลายๆ ดาน ไมวาจะเปนดานสังคม

การเมืองการปกครอง ดานเศรษฐกิจ คาขาย และดานศิลปวัฒนธรรม ความเปนอยู ของชาวบาน
ชาวเมืองในสมัยน้ัน

ดานสังคม การเมืองการปกครอง การแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดิน
ผืนน้ีมีความหลัง ศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี ไดสื่อสารใหเห็นถึงการสูญเสียกรุงศรีอยุธยา
ในคร้ังอดีตที่แตกสลาย เพราะความไมสามัคคีกันของคนในชาติ แตในความไมสามัคคีน้ันก็ยังมี
บุคคลที่เปนกําลังในการรวบรวมผูคนใหกลับมาเปนหน่ึงและเขากอบกูบานเมือง ใหกลับมาเปนเอก
ราชไดอีกคร้ังต้ังเปนเมืองใหม โดยยายจากสถานที่เดิมมาสูสถานที่ใหม และเร่ิมฟนฟูบานเมืองขึ้น
เร่ือยๆ ซึ่งการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง ชุดน้ี อาจสะทาน
สภาพสังคมในยุคปจจุบันไดวา การที่ผูคนขาดความสาม ัคคีกันก็จะทําใหบานเมืองเกิดความวุนวาย
และไมสงบสุข

ดานเศรษฐกิจ คาขาย การแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมี
ความหลัง ไดสะทอนใหเห็นถึงสภาพเศรษฐกิจจากการกอบกูบานเมืองเปนเอกราช หลังจากที่การ
สูญเสียมาเปนเวลานาน ซึ่งเร่ิมมีความเปนอยูที่ดีขึ้นโดยไดมีการติดตอคาขายกับชาวตางชาติ
มากมาย เชน ชาวจีน ชาวโปรตุเกส และชาวอังกฤษ เปนตน

ดานศิลปวัฒนธรรม ชวงหน่ึงของการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดิน
ผืนน้ีมีความหลัง ศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี ไดสื่อสารใหเห็นถึงการรักษาศิลปวัฒนธรรม
เอาไว โดยไดมีการแสดงโขน หนังใหญ งิ้วในการสมโภชพระแกว ซึ่งทําใหเห็นวาการอนุรักษ
ศิลปวัฒนธรรมในยุคน้ันยังคงเปนการรวบรวมสิ่งที่สูญหายและกระจัดกระจายออกไปใหเขามาอยู
รวมกัน นอกจากการรวบรวมศิลปะการแสดงแลวน้ัน ในยุคน้ียังมีกวีนอยใหญเกิดขึ้นมากมาย โดย
ตางจากยุคสมัยในปจจุบัน ศิลปวัฒนธรรมน้ันมีหลากหลายไมวาจะเปนทั้งของชาติไทยเองหรือ
วัฒนธรรมจากตางชาติที่หลั่งไหลเขามาจนเปนสวนหน่ึงของชีวิตประจําวันของคนไทยในยุคน้ี ซึ่ง
อาจทําใหศิลปวัฒนธรรมของชาติไทยบางอยางบางประเภทถูกละเลยหลงลืมไปบาง  จนในที่สุดก็
สูญหายโดยไมไดรับการสืบทอดและรักษาเก็บไว

การแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง ถือไดวาเปนการ
แสดงชุดหน่ึงที่เปนการเลาเร่ืองราวประวัติศาสตร จากอดีตสูปจจุบันเพื่อใหเห็นถึงสภาพสังคม
ความเปนอยู และศิลปวัฒนธรรม ในยุคสมัยที่คนยุคใหมไมสามารถรับรูไดดวยตนเอง ทั้งอาจไมมี
โอกาสไดศึกษาอานประวัติศาสตรการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมี
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ความหลัง จึงเปนสิ่งที่จะทําใหชาวไทยไดรับทราบเร่ืองประวัติศาสตรของพระราชวังเดิม ถายทอด
โดยการสื่อสารเน้ือหาในรูปแบบการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมี
ความหลัง พรอมทั้งมีการนํานาฏยศิลปไทยรวมสมัยเขามาประกอบการแสดง เพื่อใหมีความ
นาสนใจมากยิ่งขึ้นเพื่อผูชมไดรับสุนทรียทางนาฏยศิลป ทั้งเปนสื่อของการนําเสนอประวัติศาส ตร
ที่ผูชมตองใชจินตนาการคลอยตามการแสดงของสัญลักษณ (Symbolic) ที่มักจะมีแทรกอยูเสมอใน
แตละชวงของการแสดง ซึ่งการแสดงชุดน้ีจึงเปนการแสดงที่กลาวไดวามีความสําคัญอีกชุดหน่ึงตอ
ผูคนในยุคสังคมปจจุบัน  ที่ควรจะมีการแสดงใหคนไทยในยุคปจจุบันไดชมเปนอยางมาก



บทที่ 5

บทสรุป และขอเสนอแนะ

การวิจัยเร่ืองนาฏยศิลปไทยรวมสมัยสื่อสารประวัติศาสตรไทยในการแสดง แสง เสียง
ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง มีวัตถุประสงคเพื่อ 1. ศึกษาแนวความคิดและ
วิธีการออกแบบนาฏยศิลปไทยในการแสดง 2. ศึกษาองคประกอบและความสําคัญของนาฏยศิลป
ไทยรวมสมัยในการแสดง ในผลงานการแสดงนาฏศิลปไทยรวมสมัยของศาสตราจารย ดร.นราพงษ
จรัสศรี การศึกษาคร้ังน้ีประกอบดวย ขอมูลทางประวัติศาสตรและทฤษฎีตางๆ ที่เกี่ยวของ เปน
สําคัญในบทน้ี ผูวิจัยไดเก็บขอมูลและออกแบบสรางเคร่ืองมือที่ใชสําหรับการ วิจัย ดวยการ
สังเกตการณแบบไมมีสวนรวมและการสัมภาษณ จากน้ันไดนําขอมูลทั้งหมดมาทําการสังเคราะห
และทํางานวิจัยน้ี

การแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง น้ีเปนผลงาน
สรางสรรคอยางลงตัวทางดานนาฏยศิลปไทยรวมสมัย ที่มีจุดประสงคเพื่อตองการนําเสนอและบอก
เลาประวัติศาสตรไทย โดยมีนาฎยศิลปไทยรวมสมัยเปนเคร่ืองมือสื่อสารที่สําคัญของการแสดง
แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง กับโบราณสถานที่เปนมรดกโลก
(Heritage site) และเปนการแสดงที่มีความคิดริเร่ิมสรางสรรค มีความโดดเดนหลายๆ ดานนํามา
ผสมผสานงานศิลปกับประวัติศาสตรไทยและศิลปะที่งดงาม เชน ลีลานาฏยศิลปไทยรวมสมัย
ประกอบการแสดง การขับเสภา กระบวนการแปรแถวรวมถึงโบราณสถานมีความหลากหลายของ
บริบท โดยมีแนวความคิดของนาฏยศิลปไทยรวมสมัยที่เปนลักษณะเฉพาะตัวของศาสตราจารย
ดร.นราพงษ จรัสศรี คือการแสดงนาฏยศิลปเฉพาะพื้นที่ (Site Specific Dance Performance) ผูวิจัย
จึงอยากเผยแพรผลงานการแสดงน้ี เปนลายลักษณอักษรเพื่อใหบุคคลรุนหลังไดศึกษาตอไป

ความสนใจที่ผูวิจัยมีกับการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมี
ความหลัง เปนเพราะผูวิจัยมีความสนใจและใครจะศึกษาแนวความคิดและการสรางสรรคงานที่
ทรงคุณคาของศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี ที่ไดสรางสรรคไวหลายชุดการแสดง โดยผลงาน
การแสดงแตละชุดน้ันลวนแตทรงคุณคา ทั้งองคประกอบศิลปตางๆ ที่ลงตัวทําใหงานของ
ศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี มีความโดดเดนไมซ้ําใคร และอีกประการหน่ึงที่ไดเลือกผลงาน
การแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง เพราะมีเหตุการณสําคัญทาง
ประวัติศาสตรไทยและสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช ไดทรงกอบกูเอกราชใหชาติไทย ผูวิจัยมี
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ความรักและเทิดทูนพระปรีชาสามารถของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชเปนการสวนตัวดวยและ
ยังมีสวนชวยอนุรักษและสืบทอดผลงานของศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี ประวัติศาสตร
โบราณสถานแหงน้ีไปพรอมๆ กัน ไวเปนมรดกอันล้ําคาของชาติ

ดวยเหตุผลน้ีเอง ผูวิจัยจึงสนใจที่จะบอกเลาสิ่งตางๆ เหลาน้ีใหไดรับทราบวา การแสดง
แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง มีขั้นตอนในการทํางานมากมายที่
ซับซอนที่สําคัญทางประวัติศาสตรและใหทุกคนไดตระหนักในคุณคา ทั้งยังมีผลในการชวยกัน
อนุรักษและดูแลโบราณสถานไวมิใหสูญหายไป โดยผานการสื่อสารในรูปแบบการแสดง
นาฏยศิลปไทยรวมสมัย เพราะมีความหลากหลายทั้งความคิดและเทคนิค มีความยืดหยุนนําไปใช
และเสนอรูปแบบการแสดงในปจจุบัน ทําใหผูวิจัยไดตัดสินใจนําเสนอหัวขอวิทยานิพนธเร่ืองการ
ใชนาฏยศิลปรวมสมัยเพื่อสื่อสารประวัติศาสตรไทยในการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ
เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง จึงมีขั้นตอนตางๆ ตอไปน้ี

5.1 รูปแบบการแสดง
การแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง มีรูปแบบการแสดง

นาฏยศิลปไทยรวมสมัยผสมผสานกับประวัติศาสตรและโบราณสถาน ทั้งการประยุกตทารําทาเตน
ใหเขากับวิธีการเคลื่อนไหวรางกาย การจัดรูปแบบกระบวนแถวสมัยใหม การเลือกใชทวงทํานอง
ของเพลง บทกลอนการเลาเร่ือง การขับเสภา ที่สื่อสารถึงบรรยากาศสถานการณและอารมณไดรับรู
ประวัติศาสตรไทยของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช สมัยกรุงธนบุรีไปพรอมๆ กัน สวนดานการ
แตงกายจะเนนใหเห็นถึงความสมจริงของฐานะ ที่แบงออกเปนกษัตริย ทูต ทหาร ชาวบาน ไวอยาง
ชัดเจนอยางงายๆ แตนาสนใจ

ขั้นตอนน้ีถือวาสําคัญมากที่สุดที่ตองใชความรูความสามารถประกอบกับประสบการณที่
สะสมมาจึงสามารถเขาใจแนวทางสรางสรรคของศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี ใหออกมาเปน
รูปแบบการแสดงที่เปนแบบจินตภาพใหได ถึงแมผูสรางสรรคผลงานมีความสนใจศึกษางาน
ทางดานนาฏยศิลปรวมสมัยมาเปนระยะเวลานาน จากประสบการณในการแสดงและการ
สรางสรรคแสง เสียงประกอบจินตภาพ เร่ืองคนดีศรีอยุธยา แตก็ไมไดเปนอุปสรรคในการ
สรางสรรคงานแตอยางใด และไดมีการนํามาพัฒนาและนํามาปรับปรุงตามเน้ือเร่ืองของ
ประวัติศาสตร ดังน้ัน การแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง ก็
เปนไปดังที่คาดหวังไว ไมวาจะเปนกระบวนทาทางที่แสดงความหมาย การสื่อสารการแสดง ทา
เตนทารํา ก็มีเอกลักษณเปนของตัวเองอันจะมีองคประกอบในตอนตอไป
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5.2 สรุปผลการวิจัย
ผ ูวิจัยแบงการศึกษาวิเคราะหการใชนาฏยศิลปรวมสมัยเพื่อสื่อสารประวัติศาสตรไทยใน

การแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง  ไดดังน้ี
5.2.1 บทการแสดง

การสรรหา คัดเลือกบทและเร่ืองสําหรับการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ
เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง ไดนําเอาประวัติศาสตรมาเลาเร่ืองโดยสื่อสารผานนาฏยศิลปไทยรวม
สมัยที่มีเน้ือเร่ืองของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช สมัยกรุงธนบุรี ซึ่งนําเอาการบรรเลงดนตรี
สากลและการใชการสังเคราะหเสียงจากโปรแกรมอีเล็กทรอนิกส เพื่อตองการสื่อสาร แนวความคิด
สรางสรรคและออกแบบลีลาใหออกมาในการแสดง แสง เสียง สมัยใหมที่มีความนาสนใจตลอด
ทั้งเร่ือง

5.2.2 การนําเสนอ
การนําเสนอการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง

มีเจตนาที่จะบอกถึงประวัติศาสตรไทยสมัยกรุงธนบุรีจนถึงสมัยกรุงรัตนโกสินทร วามีเหตุการณ
สําคัญอะไรที่นาสนใจและควรจดจําบาง โดยใชผูแสดงชายและหญิงจํานวนมาก ประมาณ 200 คน
แบงเปน กษัตริย ทูต ทหาร ประชาชน ใชเวลาในการแสดง 1 ชั่วโมง ประกอบดวยลําดับการแสดง
ดังตอไปน้ี

5.2.3 แนวความคิด
การใชนาฏยศิลปรวมสมัยในการสื่อสารประวัติศาสตรไทย เร่ืองแผนดินผืนน้ีมี

ความหลัง ศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี มีแนวความคิดที่นําสิ่งตางๆ รอบตัวมานําเสนอใน
มุมมองใหมๆ ซึ่งเปนรูปแบบเฉพาะตัวดังที่ผูชมจะไดรับก็คือ สุนทรียภาพแหงปรัชญาและสาร
(Massage) ที่สอดแทรกอยูในลีลาแหงการเคลื่อนไหวน้ัน และนอกจากที่ผูชมจะไดรับความต่ืนตา
ต่ืนใจจากเทคนิคการเคลื่อนไหวของนักแสดงสัญลักษณ (Symbolic) ที่สื่อสารทาทางและเร่ืองราว
ผานการเคลื่อนไหวอยางมี รูปแบบเดียวกัน บอกเลาความหมายที่ตองการ  สื่อใหผูชมเกิด
กระบวนการทางความคิดและตีความหมายของทาทางน้ันๆ ใหออกมาเปนเร่ืองราวตาม
ประสบการณการดําเนินชีวิตและภูมิหลังแตละเร่ือง สื่อที่นักแสดงและผูกํากับตองการจะสื่อสารให
ผูชมไดรับทราบจากการแสดงอาจไมจําเปนตองอยูในบทสรุปเดียวกัน เพราะในการแสดง
นาฏยศิลปรวมสมัย คร้ังหน่ึงอาจตีความหมายไปไดหลายรูปแบบ แตการแสดงนาฏยศิลปรวมสมัย
ที่ดีน้ัน สวนมากจะเปนเน้ือหาและรูปแบบของการแสดงที่มีลักษณะเฉพาะตัวอาจมีการหยิบยก
เร่ืองราวที่สามารถพบเห็นไดในรอบๆ ตัวเรานํามาเสนอใหเกิดมุมมองและทัศนคติใหมๆ ตอสังคม
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เพื่อตีแผหรือสะทอนแงคิดแหงเร่ืองราวน้ันๆ และนําสิ่งตางๆ น้ันนํากลับมาใช เชน การใชอุปกรณ
ประกอบฉากอยางคุมคาการบริหารทรัพยากรบุคคล ทั้งยังใชสถานที่ตางๆ บนเวทีแสดงไดอยางลง
ตัวและงดงามตามทองเร่ืองไดสมจริง

5.3 ขอเสนอแนะ
ควรมีการพัฒนารูปแบบการแสดงใหเกิดความสอดคลองกับยุคสมัยอยางไมหยุดยั้ง

ในฐานะเปนผูบุกเบิก (Pioneer) ในการใชนาฏยศิลปรวมสมัยในการแสดง แสง เสียง ประกอบ
จินตภาพ

การตระหนักเร่ืองการจดทะเบียนลิขสิทธิ์ผลงานสรางสรรคที่เกิดจากภูมิปญญาเพื่อแสดง
ความเปนเจาของคนแรกและเปนการพิทักษผลงานการแสดง

การแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพเปนการจัดงานแบบกลางแจง การแสดงนาฏยศิลป
เฉพาะพื้นที่ (Site-Specific Dance Performance) และโพสตโมเดอรนดานซ (Post-Modern Dance)
อาศัยพื้นที่กวาง ฉะน้ันควรระวังฤดูกาล ไมควรทําการแสดงในฤดูฝน เพราะอาจสงผลในการ
จัดการแสดง แสง เสียงประกอบจินตภาพ

ควรตระหนักถึง การใชมรดกของชาติไดแก โบราณสถาน การเคารพและใหความสําคัญ
กับสถานที่และการปฏิบัติตามขอกําหนดของสถานที่อยางเครงครัดเพื่อเปนสมบัติของชาติ ใหชน
รุนหลังไดชื่นชมตอไป

ผูวิจัยมีความต้ังใจที่จะศึกษานาฏยศิลปไทยรวมสมัย ในการแสดง แสง เสียงประกอบ
จินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง  ของศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี และอีกประการ
หน่ึง อยางที่ทราบกันดีวา นาฏยศิลปไทยเปนมรดกทางวัฒนธรรมที่จับตองไมไดและเปนมรดกอัน
ล้ําคาของชาติกอนที่จะถูกละเลยและเสื่อมถอยความนิยมลง ควรที่จะมีองคกรเขามาสนับสนุน
เพื่ออนุรักษการแสดงประเภทน้ีไว ดังน้ันการที่ผูวิจัยไดเขาศึกษาปริญญามหาบัณฑิต หลักสูตร
ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลปไทยน้ี ดวยหวังวาจะชวยสืบสานนาฏยศิลปไทยใหคง
อยูคูสังคมไทยไดไมมากก็นอย งานวิจัยฉบับน้ีอาจเปนแรงบันดาลใจใหแกคนไทยไดต่ืนตัว
เกี่ยวกับมรดกของชาติ ทั้งโบราณสถานและงานนาฏยศิลปไทยสืบตอไป
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ตารางสคริปบทการแสดง

Cue เนื้อหา การแสดง
เวลา

(นาที)
ดนตรี เทคนิค-ฉาก หมายเหตุ

1 OVERTURE 2.00 ดนตรีไทย (แท)
2-2.30 นาที

เลนแสงกับตัว
อาคาร

รวม
OVERTURE

ประมาณ
3 นาที

2 เกริ่นความ
ลําน้ําสายใหญที่เปรียบเสมือนเสน

โลหิตสําคัญหลอเลี้ยงคนทั้งแผนดินมาชา
นาน ไหลระเร่ือผานภูมิสถานที่นี้มามิรูวา
กี่รอยปแลว ณ ริมฝงน้ําเจาพระยา ในที่ชัย
มงคลสถานอันมีนามเรียกขานในบัดนี้วา
“พระราชวังเดิม” ชีวิตหลากรสของบรรพ
ชนไทยไดโลดเตนเปลี่ยนทวงทาทํานอง
สุขและเศรา สมหวังและผิดหวัง สลับ
สับเปลี่ยนกันไปตามกระแสโลก ถาหาก
ตนไมใบหญา หรือกอนอิฐที่กอตัวขึ้น
เปนพระตําหนักรักษา ที่รายลอมเราอยูใน
ค่ําคืนนี้ สามารถถายทอดภาพเหตุการณ
อันลวงแลวแตหนหลังใหเราไดทัศนาการ
เร่ืองราวที่เลาขานยอมมีสีสันหลากหลาย
สะทอนใหเห็นความเปนมาในพงศาวดาร
ของชาติไทยอยางนาอัศจรรย (1.20)

Intro
ตัวพระราชวังเดิม

1.20 ทํานองตอเนื่องจาก
overture แสดงถึง
วิถีชีวิตบนแผนดิน

ภาพตอเนื่องจาก
overture เพ่ิม
สีสันและการ

กอกําเนิดสีโทน
น้ําตาล

รวมเกร่ินความ
ประมาณ

2 นาที

รวม 3.30
3 ตั้งชุมชน

ชุมชนริมฝงแมน้ําเจาพระยาที่ตรง
ใกลปากคลองบางหลวง เปนถิ่นที่อยูของ
ผูคนมาแตคร้ังกรุงศรีอยุธยาเปนพระมหา
นครราชธานี  อาชีพของคนยานนี้คือ
ชาวสวนผลไม สวนผลไมของเขตแขวง
บางกอก มีชื่อเสียงลือนามเอร็ดอรอยเปน
ที่สุด ไมผลที่ปลูกนั้นมีหลายอยางตาง
พันธุลวนแตไดเลือกสรรแลววาเปนของ
อรอย กินดี ทําเลบางกอกหรือเมืองธนนี้
จึงเปนประชุมชนที่มีผูคนขึ้นลองคาขาย
อยูเปนนิจ ทั้งอยูไมใกลไกลกันนักกับ

เร่ิมมีตัวละคร
เข าม าแ สด ง
วิถีชีวิตปกติ

1.30 แสดงถงึวิถี
ชาวบานธรรม

Effect ของตลาด

แสง โทนเดิมแต
สวางขึ้น ใหเห็น
อริยาบทของผูคน
โดยทั่วไปอยาง
ชัดเจน
ฉาก ตลาด
รานคาผลไม
จํานวนมาก

รวมตั้งประชุม
ประมาณ
7.10 นาที
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Cue เนื้อหา การแสดง
เวลา

(นาที)
ดนตรี เทคนิค-ฉาก หมายเหตุ

พร ะม หา นค ร ศรี อยุ ธย า  ชั่ วห นท า ง
ประมาณ 560 เสน บางกอกเองอยู  ณ
ตําบลตนทางที่สําเภาตางชาติจะขึ้นไป
พระนคร เรือสินคาที่เขามาจากปากน้ํา
มักจะนําสินคาแปลกตา และคนตางชาติ
จากทั่วสารทิศมาใหชาวบางกอกไดชี้ชม
กันอยูเสมอ (1.20)

4 ชาวตางประเทศที่คนบางกอกมักคุน
ดวยมากที่สุดในคร้ันสมเด็จพระนารายณ
เปนเจาเห็นจะไดแกชาวฝร่ังเศส เพราะใน
แผนดินนั้น ทรงพระกรุณาโปรดใชสอย
ไววางพระราชหฤทัยทหารอาสาฝร่ังเศส
ที่เมืองบางกอก อันเปนจุดยุทธศาสตร
สําคัญ ดวยเปนตนทางสัญจรทางน้ําที่จะ
ขึ้นไปพระมหานครศรีอยุธยา โปรดให
ทหารฝร่ังเศสมาตั้งปองคายรักษาเมือง มี
ชื่อวาปอมวิชาเยนทร หรือมีนามอันเปน
มง ค ล ใ น บัดนี้ ว า ปอม วิชั ย ประ สิท ธิ์
ประชุมชนแหงนี้ในเพลานั้น จึงครึกคร้ืน
และคึกคัดย่ิงนัก ประหนึ่งวาจะไมมีราตรี
กาล (1.00)

เ ร่ิ ม มี ท ห า ร
อาสาฝร่ังเศส
เ ข า ม า ใ น
ตลาดกอสราง
ปอม

1.00 เร่ิมมีทํานอง
ตางชาติเขามา

ผสมผสานเล็กนอย

ฉาก เดิม

รวม 2.30
5 ย่ิงยามเมือกระบวนแหงทางชลมารค

นําคณะทูตและเคร่ืองราชบรรณาการจาก
แดนไกล มากระชับทางพระราชไมตรีกับ
สมเด็จพระพุทธเจาอยูหัวกรุงสยาม คุงน้ํา
ยานนี้ก็บรรลือนฤโฆษดวยสรรพดุริย
ดนตรี ประโคมเฉลิมพระเกียรติและ
แสดงไมตรีตอนรับแขกเมืองยามนั้น ชาว
บางกอกยอมเย่ียมหนาสลับสลางมาชม
บุญทานราชทูตใหเต็มสองตา ทั้งเปน
โอกาสที่จะไดแตงกายประกวดประขัน
อวดสายตาเพ่ือนไทยดวยกันพลางก็นึก
ในใจวากรุงสยามของเรานี้ เมืองไทยของ
เรานี้ ชางสมบูรณพูนสุขเสียนี่กระไร ยาก
ที่จะหาแผนดินใดมาเปรียบปาน

ก ร ะ บ ว น
ราชทูตเขามา
ท า ง ซ า ย
อ อ ก ไ ป
ท า ง ด า น
ขวามือ

1.40 มีแนวทํานองของ
ตางชาติ (ฝร่ังเศส)
สอดผสานเข ามา
อย า ง ชัด เจ น เ พ่ิ ม
ความตื่นตาตื่นใจ
ใหตัวละคร

ฉาก เดิม แตเพ่ิม
Prop ในขบวน
ราชทูตฝร่ังเศส
แ ส ง Present
ข บ ว น ท ห า ร
ฝ ร่ั ง เ ศ ส แ ล ะ
ราชทูต

รวม 1.40
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Cue เนื้อหา การแสดง
เวลา

(นาที)
ดนตรี เทคนิค-ฉาก หมายเหตุ

6 เสียกรุง
แตใครเลยจะเชื่อวาอีกเพียงแปดสิบ

ปใหหลังจากความรุงเรืองโออาในคร้ัง
กระนั้นใบหนาไทยที่เคยย้ิมแยมอ่ิมเอิบ
ดวยบุญกุศลและความสนุกสนานจะตอง
รันทดรํ่าไหจนน้ําตาแทบเปนสายเลือด
ทัพขาศึกที่แตเพียงทัพโจรยกพลมาหาพัน
ลอมกรุงอยูสามป อยุธยาซึ่งมีพลแสน แต
ขาดน้ําใจกลาของผูนําที่สามารถก็ถึงวัน
สุดทายของพระนครวัดเสียกรุงนั้นเปน
วันเนาวสงกรานต และเปนสงกรานตคร้ัง
เดียวที่เลือดไทยไหลนองเหมือนน้ําชุม
แผนดิน (0.50)

มีกองทัพพมา
เขามาเปลี่ยน
ภาพเปนกรุง
ศรีอยุธยาถูก
ลอมไว

1.30 เปลี่ยนอารมณกอน
เขาตัว Wording
หรือไล Effect
กอนกองทัพมา
(ควรเพ่ิมเวลาให
สําหรับสงตัวละคร
เขาเล็กนอย 5-10
วินาที)

ฉาก เปลี่ยนเปน
กรุงศรีอยุธยาถูก
ลอม
แสง แสดงการ
รุกรานของ
เภทภัยที่จะ
เกิดขึ้นใน
อนาคต สับสน

รวมเสียกรุง
ประมาณ
8.20 นาที

7 “มานขุดอุโมงค เปนโพรงเขาไป
กองฟนสุมไฟใตกําแพงพระนคร เตรียม
พลนิกรไวพรอมสรรพ กําชับใหฟงปน
สัญญา คร้ันเดือนหาขึ้นเกาค่ําวันอังคาร
วันเนาวสงกรานตปกุญนพศก พมายกเขา
ปลนธานี ระดมศราคนีเขาไปพาดบันได
ปนแยงขามกําแพงไดในที่สุดถึงอยุธยา
วสานในยามตนแหงวันอังคาร นั้นแลฯ”
(0.40)

กอง ทัพตอสู
กั บ ข า ศึ ก
เ ล็ ก น อ ย
ประชาชนหนี
อลหมาน ไฟ
ไหม

1.00 Effect ของการรบ
ปนใ หญ เสี ยง ไ ฟ
ไหม ฟารอง (ควร
จะเขมขนกวาของ
คนดีฯ) ในชวงทาย
Wording (ขอเวลา
Acting ตอนกําแพง
ลมดวย)

เผากําแพงและ
บุกเขาพระนคร
เผาเมือง

8 ไทยเสียกรุงคราวนั้น เปนทุกขที่สุด
ของบานเมืองและผูคน เวียงวังที่สรางสม
มิรูวากี่ชั่วคน ถูกเพลิงเผาผลาญจนยับเยิน
พอแมพลัดลูก ผัวพลัดเมีย แมพระสงฆ
องคเจาก็เดือดรอนแทบสิ้นสมณวงศ ขื่อ
แปของบานเมืองสูญหายไปชั่วพริบตา
เกิดเปนวิจลจลาจลขึ้นทั่วทุกหยอมหญา
“เมืองธน” ที่อยูไมหางไกลจากพระมหา
นครก็พลอยวิบัติไปดวยอยางหลีกเลี่ยง
ไมไดผูคนหลบลี้หนีตายไปตามยถากรรม
ควรเวทนา ตองซุม ตองซอน ใหพน
สายตาขาศึกที่รุกไลฆาฟนคนไทยไปทุก
ตําบล เพลิงแคนระอุอยูในหัวใจคนรัก
บานเมืองอยูดวยกันทุกผูคน (1.50)

มีทหารพมา
เขามากดขี่ขม
เหงประชาชน
ถูกควบคุมเร่ิม
แสดงบทนาย
ทองอิน

1.00 ลดความรุนแรงลง
แสดงออกถึงการ
กดขี่  ทอแทไรสิ้น
ความหวัง

ฉาก เดิม
แสง เปลี่ยนโทน
สีเปนซึมเศรา
และถกูครอบงํา
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Cue เนื้อหา การแสดง
เวลา

(นาที)
ดนตรี เทคนิค-ฉาก หมายเหตุ

9 มิหนําซ้ํา แคนอะไรก็ยังไมแคนและ
โทมนัสเทาแคนคนไทยที่ใจเปนทาสนาย
ทองอินผูมีกายไทยใจพมา

“เปนคนแคบสั้นปญญา
โอวาสวาสนาครานั้น
เห็นขี้วาดีกวาไส
น้ําใจเติบโตโมหันธ
หมายวาอํานาจราชทัณฑ
กําเริบเสิบสันแสนราย
เขาชวยศัตรูขูขม
ไดสบอารมณสมหมาย
พมามอบใหเปนนาย
รักษาปอมคายเมืองธน”  (0.40)
(สามกรุง : พระเจาราชวรวงศเธอกรม
หมื่นพิทยาลงกรณ)

Present บุคลิก
น า ย ท อ ง อิ น
ชัดเจนขึ้น คือ
ขมเหงคนไทย
แ ล ะ ย อ ม
ใหกับพมา

1.50 แสดงความโกรธ
แคนของประชาชน
ในตอนทายของคํา
กลอน

ฉาก คนไทยถูก
ควบคุมในคาย
พมากําลังทํางาน
แสง เนนไปที่
นายทองอิน และ
แสดงอาการ
ครอบงําใน
ภาพรวม

รวม 1.50
10 กูแผนดิน

นายทองอินมีโอกาสไดทําชั่วเหนือ
ไทยอยูราวเจ็ดเดือนพระเปนเจาของไทย
ก็มรปราบยุค พระยาวชิรปราการ หรือ
พระยาตากสิน ซึ่งปลีกออกจากอยุธยาไป
กอนวันเสียกรุง ดวยเห็นเปนการพนวิสัย
ที่จะกูแกพระนครในยามนั้น บัดนี้ได
รวบรวมสมัครพรรคพลปลงใจเปนหนึ่ง
เดียวกันที่จะเชิดชื่อไทยใหสมนามยกพล
ทัพเรือมาโดยสมุทรวิถีจากเมืองจันท
บูรณ รบศึกเอาชัยเปนประถมที่เมืองธนนี้
เอง นายทองอินสิ้นชีวิตชั่วในที่รบ (0.45)

พระยาตากกับ
พรรคพวก
ออกมา และ
เขาแทนที่นาย
ทองอิน

1.00 ทํานองใหม (จีน)
เขามาเพ่ือ Present
พระเจาตากและ
แสดงออกซึ่ง
ความหวัง พรอม
ทั้งทํานองเดิม
หายไปเปลี่ยนเปน
แนวใหม

เพ่ิมฉากพระเจา
ตากขึ้นมาอีก
ดานหนึ่งของ
Scene แลว
Move เขามา
แสง ถูกโอนยาย
มาทางอีกดาน
หนึ่งของการ
แสดงชัดเจนขึ้น

รวมกูแผนดิน
ประมาณ
7.40 นาที

จากนั้นทัพไทยก็ยกตรงขึ้นไปปราบ
สุกี้พระนายกองที่คายโพธิ์สามตน จนได
ชัยชนะเด็กขาดน้ําตาไทยที่ไหลรินอยูทุก
เบามาเจ็ดแปดเดือนจึงคอยแหงหาย ดวย
พระมหาเดชานุภาพของสมเด็จพระบรม
ราชาธิราชผูเปนวีรกษัตริยพระองคนั้น
ภารกิจเบื้องหนาของไทยที่มีรวมกันตอ
แตนี้ไป คือสรางชาติสรางเมืองขึ้นมา

แสดงการ
รวบรวมและ
กอบกู
ราชอาณาจักร
สยามของพระ
ยาตาก

1.10 ตอเนื่องจากฉากที่
แลวในตอนทาย
แสดงความเปน
หนึ่งเดียวฮึกเหิม

ฉ า ก  ก า ร จั ด
ร ะ เ บี ย บ ข อ ง
Acting
แสง สวางและ
Present พ ร ะ ย า
ต า ก กั บ พ ร ร ค
พวก
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ใหม สรางชาติสรางอยุธยาที่ลมใหพลิก
ฟนขึ้นมาใหม ดวยหัวใจที่ไมยอมแพของ
ชาวอยุธยา (0.40)

11 “ภูมิสรางที่สถิตไท ไชยสถาน
พางพิษณุกรรมชํานาญ เศกสราง
ราชวังมุขพิมาน มูลเกิด มีนา
เรือนรัตนซายขวากวาง เพียบพ้ืนภูวดล

มีฉนวนขนานน้ําพวง ขนัดแพ
เปนที่ลานสมรสแล ลอฟา
โรงทองพระลานแด ดูถงาน พระเอย
โรงพระอาภรณอา รํ่าร้ือ ฤๅถึง”
(1.00) (โคลงยอพรเกียรติพระเจากรุง
ธนบุรี: นายสวน มหาดเล็ก)

Present พระ
เ จ า ต า ก แ ล ะ
ก า ร ส ร า ง
พ ร ะ ร า ช วั ง
เดิม

1.10 หยุด ฉ า ก  ก อ ส ร า ง
ราชวัง
แ สง แ สดง ก า ร
ก อ กํ า เ นิ ด ข อ ง
สถาปตยกรรม
ด า น ห ลั ง
(Acting) กอน
หน าควรจะอยู
ด า น ห น า ห า ง
ทองพระโรง

12 พระนครธนบุรีที่โปรดใหสถาปนา
ใหม แทนพระมหานครศรีอยุธยา ซึ่งทรุด
โทรมยับเยินจนเหลือกําลังซอม มีขนาด
แตพอเหมาะพอสมกับฐานของไทยยาม
ฟนตัวใหม พระราชวังอันเปนที่พระทับ
ของพระผูเปนเจาเองมีขนาดไมใหญโต
เกินกําลัง แมพระมณเฑียรที่ประทับและ
ทองพระโรงก็โปรดใหปลูกสรางแต
พอใชราชการ ไมทําใหโออาเกินสมัยของ
บานเมือง โปรดใหรวมเขตวัดแจง พระ
อารามเกาแกอันมีมาแตสมัยอยุธยาเขาไว
เปนพระอารามสําหรับพระราชวังหลวง
เพ่ือทรงบําเพ็ญพระราชกุศลตามขัตติย
ราชประเพณี

สมเด็จพระเจากรุงธนบุรีทรงพระ
ราชอุตสาหะรวมไทยที่แตกฉานซานเซ็น
ออกเปนหลายกกหลายเหลา เขาไวเปน
ปกแผนใตรมพระบารมีไพรบานพลเมือง
พอไดทํามาหากินดวยความสงบรมเย็น
กรุงธนบุรีในคร้ังกระนั้นแมไมย่ิงยงเกริก
เกียรติเทาอยุธยาแตก็เปนแผนดินไทยที่
เปนอิสระอันผู เ รียกตนวา “ไทย” จะ
เหยียบยืนไดเต็มสองเทา เชิดหนาขึ้นมอง
โลกไดเต็มสองตา ดวยความทระนงและ

แ ส ด ง ชี วิ ต
ของสมัยกรุง
ธนบุรี

2.00 แสดงถงึการ
กอกําเนิดใหมของ
สมัยกรุงธนบุรี ไม
หรูหรา ฟูฟา
เหมือนอยุธยา แตก็
เปนอิสระพน
พันธนาการ จากจุด
เล็กๆ จนเปนตัว
เปนตนขึ้น

ฉาก พระราชวัง
ที่สรางเสร็จ
สมบูรณและการ
วาราชการ
แสง Present
อริยาบทของ
พระเจาตากสิน
อยางเต็มที่พรอม
ขาราชบพาน
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ความภาคภูมิใจในเกียรติศักดิ์ของเสรีชน
(1.30)

13 “พระเดียวบุญลาภเลี้ยง ประชากร
เปนบิตุรมารดร ทั่วหลา
เปนเจาแลครูสอน สั่งโลก
เปนสุขทุกถวนหนา นิกรทั้งชายหญิง

เปนที่พํานักพักถวน นรชน
เปนที่กรุณาคน ยากไร
เปนที่สงสัตวดล เมืองโมกข
เปนทรัพยปจจุบันให ทั่วหนาเนืองเขษม”
(โคลงยอพระเกียรติพระเจากรุงธนบุรี :
นายสวน มหาดเล็ก) (1.00)

ยอพระเกียรติ
ภาพนิ่งๆ

1.20 ฉาก เดิมตอเนื่อง
แสง มาจากขาง
หลังสําหรับคน
ทั่วไป Present
พระเจาตากกับ
ทหารเอกเทานั้น

รวม 3.20
14 สมโภชพระแกว

ในรัชกาลสมเด็จพระเจากรุงธนบุรี
ทรงมีทแกลวทหารสองคนพ่ีนองคูพระ
ราชหฤทัย ผูเปนพระสหายสนิทมาแต
คร้ังกรุงเกา คือสมเด็จพระยามหากษัตริย
ศึกคนหนึ่งและเจาพระยาสุรสีหอีกคน
ห นึ่ ง  บุ รุ ษ ก ล า ทั้ ง ส อ ง ท า น นี้ ไ ด รั บ
ราชการกรําศึกโดยเสด็จพระเจากรุง
ธนบุรีทุกคร้ังคราวบางสมัยโปรดใหเปน
จอมทัพคุมพลไปราชการสงครามตาง
พระเนตรพระกรรณ และเหตุการณที่เปน
ที่ปติปราโมทยกันมาก และเปนการเฉลิม
พระราชศรัทธาคร้ังสําคัญ คือ ราชการทัพ
เวียงจันทน คราวที่สมเด็จเจาพระยาผูเปน
แมทัพไดพระแกวมรกตมาเปนมิ่งเมือง
(0.50)

ท ห า ร เ อ ก 2
ค น  เ ข า ม า
กอน ตามดวย
ข บ ว น พ ร ะ
แกว

1.10 แนวทางใหมเขามา
ที่ ดู ส ง บ ร ม เ ย็ น
(ทางเหนือหรือไม)
ในตอนทาย

ฉ า ก  เ ดิ ม  เ พ่ิ ม
ข บ ว น แ ห พ ร ะ
แกว
แสง เปลี่ยนจุด
นํ า เ ส น อ ม า ที่
ท า ง อ อ ก พ ร ะ
แกวดูขลัง และ
รมเย็นสุดทายมา
เนนพระแกว

รวมสมโภช
พระแกว
ประมาณ
9.30 นาที

15 พระพุทธปฏิมาวิเศษองคนี้ เปนฝมือ
ชางชาวลานนาที่งามดั่งแกลงสมดังคําเลา
ลือวาเทวดาสราง ทั้งเปนของควรอัศจรรย
ดวยจําหลักจากศิลาล้ําคาขนาดใหญ มี
พุทธลักษณะวิลาศ มิไดบุบสลายที่หนึ่งที่
ใด เมื่อเปนโอกาสที่พระพุทธปฏิมาแกว
มรกตไดเสด็จคืนมาเปนศิริแกแผนดิน
เชนนี้จึงมีพระราชหฤทัยโสมนัสเปนที่ย่ิง

ขบวนบุษบก
หยุดตรงกลาง
และมี
ประชาชนเขา
สักการะ
พรอมทั้งงาน
สมโภช

1.30 นําเสนอองคพระ
แกวที่ไดกลับสู
เมืองไทย (เนนวา
เปนของไทย)

ฉาก รามราษฎร
และขาราชการ
ทั้งหมด
แสง เนนพระ
แกวตรงกลาง
และ Effect รัศมี
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เมื่อเชิญพระแกวมรกตลองเรือมาถึงกรุง
กระบวนเรือประทับทาวัดแจง เชิญพระ
แกวขึ้นทรงพระยานุมาศ แหมาโรงพระ
แกวอันอยูกลางสนามในพระราชวัง
โปรดใหแตงกายสมโภชฉลองพระปฏิมา
เป นม หา อัศ จ ร รย  ถึ ง เ จ็ด วัน เจ็ ดคื น
ครึกคร้ืนไปทั้งพระนครทรงพระกรุณาให
ซื้อทองคําทําเคร่ืองประดับถวายพระแกว
ถึง 100 ชั่ง ผูคนสลับสลอนกันมาไหว
พระแนนเนืองไปทั้งพระราชวัง (1.20)
(คาถาดุษฎีสังเวยพระแกวฯ)

รวม 2.40

16 ขอถวายอภิวาทวันทนีย
พิมพพุทธรูจี
รจิตรดวยรัตนมงคล
เถือกแกวอมรโกฏิดํากล
นิลพรรณพิมล
มณีอนัคฑพรายฉาย
แทงทึบทั่วพระวรกาย
บมีรอยรคาย
สนิทเปนเนื้อเดียวดี
คือองคอดิเทพยศิลป
รังสฤษฏมณี
ประณีตจําหลักอลงการ (1.10)
เปนพระพุทธภาพไพชิตมาร
สุนทรศุภฐาน
สมาธิบาทบัลลังก
ทรงเคร่ืองพรรณรายสายสัง
วาลวชิรทัง
ทับทรวงประพาศไพทูรย
พระนพเนืองในเกยูร
กรรเจียกจํารูญ
ธํามรงคมกุฏสุรกาญจน
ควรชมเชิญประดิษฐาน
บุษบกพิมาน
บรรจงประเจิดเฉิดฉัน (2.00)

(ดุษฎีสังเวยฉันทกลอมพระแกวมรกต:
สมเด็จฯ กรมพระยาเดชาดิศร)

ระบํา 4.00 ไทยเดิมเพ่ือใส
ระบํา (พ่ีนิคแนะนํา
วาควรจะเปนอะไร
ที่เกี่ยวกับทองที่
ถวาย) พรอมบท
รองสดุษฎีสังเวย
พระแกว ขอ Effect
สําหรับดอกไมไฟ
(อาน 4 บทแรก
รอง 4 บทหลัง)

ฉาก เดิม
แสง เนนพระ
แกวและระบํา
ดอกไมไฟไมมี
เสียง

รวม 4 นาที
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17 ผลัดแผนดิน
รัชกาลสมเด็จพระเจากรุงธนบุรี อาจ

กลาวไดวาเปนชวงเวลาของการฟนฟู
บานเมืองอยางแทจริง สิบหาปเต็มที่ตอง
ทรงกรํางานของแผนดินโดยมิไดทรง
พักผอนใหสําราญพระราชหฤทัยทรงตั้ง
พระราชปณิธานมั่นที่จะกู เกียรติกรุง
สยามใหกลับคืน ทรงพระอุตสาหะพลิก
ฟนการพระศาสนาที่รวงโรยใหรุงเรือง
การทั้งหมด ทั้งนี้ทั้ งนั้น แมบางคราว
จะตองทรงใชพระราชอํานาจเด็ดขาด
ฉับพลันแตก็ด วย เปนก ารจํ า เปนแ ก
สถานการณซึ่งอยูในยุคตั้งเนื้อตั้งตัวและ
ยังไมสิ้นภัย (0.50)

1.00 เปลี่ยนอารมณ
Intro เขาสู Scene
ใหมคอยๆ ชาลงๆ
แสดงความไมเที่ยง

ฉาก เดิมตอเนื่อง
แสง ลดความ
เขมขน Present
ตัวอาคารแทน

รวมผลัด
แผนดิน
ประมาณ
5.00 นาที

18 ส ม เ ด็ จ พ ร ะ ม ห า วี ร ก ษั ต ริ ย ผู มี
พระคุณย่ิงใหญแกสยามชาติพระองคนั้น
ดํารงฉัตรมาได 15 ป

“เหตุผลกรรมของสัตว พ้ืนแผนดิน
รอน ราษฎรเหมือนผลไม เมื่อตนแผนดิน
เย็นดวยพระบารมี ชุมพ้ืนชื่นผลจนมีแกน
ปลายแผนดินแสนรอนรุมสุกรากโคน
โคนลมถมแผนดิน สิ้นพระบารมีแตเพียง
นั้น” (0.40)
(จดหมายเหตุความทรงจํา : กรมหลวงนริ
นทรเทวี)

หมดยุ คพร ะ
เจาตากสิน

0.50 แสดงออกถึงการ
เปลี่ยนแปลง ภาพ
อ่ืน

ฉาก เดิม

19 เมื่อขาวกรุงธนขนเข็ญเปนศึกขึ้น
กลางเมือง รูออกไปจนถึงทัพสมเด็จ
เจาพระยา ซึ่งออกไปราชการทัพที่กรุง
กัมพูชา ก็โปรดใหคืนทัพกลับเขาพระ
นครเพ่ือระงับทุกขโศกของอาณาราษฎร
ทรงปราบดาภิเษกเปนปฐมบรมกษัตริย
แหงพระมหาจักรีบรมราชวงศ มีพระราช
โองการรับสั่งใหตั้งกรุงเทพมหานครยัง
ฝงบูรพาทิศ คนละฝากฝงน้ํากันกับกรุง
ธนบุรี เหตุการณครานั้นมีบันทึกวาดวย
เดชะพระกฤษฎาภินิหาร พระสุริยะทรง
กลดอยูถึง 7 วัน (1.00)

ก า ร ก ลั บ ม า
ข อ ง พ ร ะ ย า
จักรี และการ
ส ร า ง เ มื อ ง
ใหม

1 เ ป ลี่ ย น ยุ ค เ ข า สู
รัตนโกสินทร และ
ยายถิ่นฐาน คึกคัก
ขึ้น

ฉาก ผูคนเร่ิมยาย
ถิ่นฐาน
เทคนิค พระ
อาทิตยทรงกลด
ทั้งความสวาง
เจิดจํารัสทางฝง
แมน้ําโนน

รวม 2.50
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20 “คร้ังนั้นนาหว่ันใจ
แตไทยไมหมดคนดี
ตนวงศองคจักรี
ปญญาอาจยุทธศาสตรทรง

เสด็จเถลิงราชสีงหาสน
นําหนาชาติกาจรณรงค
ยุคเข็ญเห็นตรงตรง
ทรงแกกูสูสวัสดี

ผิวชาติปราศประมุข
ยอมมีทุกขมายายี
ศัตรูจูโจมตี จักรบสูริปูไฉน

พะมามาหาดาน
เราตีตานแตกกลับไป
มาอีกจักฉีกไทย
ไทยกลับฉีกอีกทุกที

บานเมืองเรืองยศลาภ
อานุภาพพระจักรี
พรอมพรักสามัคคี
จึงสุขสันตแตนั้นมา”
(2.30)
(กาพยเหเรือฉลองพระนคร 150 ป: พระ
เจาวรวงศเธอ กรมหมื่นพิทยาลงกรณ)

Symbolic 2.30 แสดงความแกลว
กลาของคนไทยที่มี
หัวหนาที่ดีในอีก
คร้ัง

แสง Present
Symbolic ใน
แนว Dramatic

รวม 2.30
21 แววคํากวี

เมื่อพระมหานครราชธานียายจาก
ธ น บุ รี ไ ป อ ยู อี ก ฟ า ก ฝ ง ห นึ่ ง แ ล ว
พระราชวังหลวงกรุงธนบุรีก็ลดศักดิ์ลง
เปนวังที่ประทับของสมเด็จพระเจาลูกยา
เธอพระองคใหญ เจาฟากรมหลวงอิศร
สุนทร ซึ่งทรงได รับพระราชทานอุป
ราชาภิเษกเปนกรมพระราชวังบวรสถาน
มงคลในตอนปลายแผนดินตนนั้นเอง
(0.20)

0.30 ลดความสําคัญลง
Present รัชกาลที่ 2
ใ น วั ย ห นุ ม ( ห า
แ น ว ด น ต รี ใ ห
(บุหลัน)

ฉาก เปลี่ยนวิถี
ใ น วั ง เ ดิ ม
ตามปกติ
แสง Present วัง
เดิมขึ้นมาอีกคร้ัง

รวมแววคํากวี
ประมาณ
8.50 นาที

22 ทูลกระหมอมพระองคนี้มีฝพระ
โอษฐเปนเย่ียมในทางกวีวัจนะ ทรงเปยม
พระปรีชาสามารถทางศิลปะหลากแขนง
ซ้ํ าทรงไดพระ อัครช ายาราช นารีคือ
เจาฟาหญิงบุญรอด พระธิดาในสมเด็จ

น า ง ส น ม
กํานัล และเจา
ฟ า บุ ญ ร อ ด
ร ว ม ทั้ ง ก ร ม
ห ล ว ง อิ ศ ร

1.20 มาในแนวเดียวกับ
Scene ที่แลว เนน
ความออนหวาน
ทางสุนทรียศิลป

ฉาก ชีวิตในวัง
ของสนมกํานัล
แสง Present
เปนสวนๆ
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พระเจาพ่ีนางเธอพระองคนอย รวมพระ
ชนกชนนีกับพระบาทสมเด็จพระพุทธ
ยอดฟาจุฬาโลกมหาราช ผูทรงมีพระหัตถ
ลือเลื่องทั้งเคร่ืองคาวเคร่ืองหวานมาเปน
แมวัง (1.20)

พระราชวังเดิมยามนั้นจึงเปนยุคทอง
อีกกาลสมัยหนึ่งขาน้ําคนหลวงคับคั่งกัน
มาเฝาชมพระบารมีทานผูเปนเจาของวัง
เสียงขับ เสียงเหดวยคําหวานลอยทวนลม
ลองผานกาลเวลามาจนถึงแมปจจุบันสมัย
(1.10)

สุนทร

รวม 1.50
23 “ทองหยิบทิพยเทียมจัด

สามหยิบชัดนาเชยชม
หลงหยิบวายาดม
กมหนาเมินเขินขวยใจ

ขนมผิงผิงผาวรอน
เพียงไฟฟอนฟอกทรวงใน
รอนนักรักแรมไกล
เมื่อไรเห็นจะเย็นทรวง

รังไรโรยดวยแปง
เหมือนนกแกลงทํารังรวง
โออกนกทั้งปวง
ยังบินดีดวยมีรัง

ทองหยอดทอดสนิท
ทองมวนมิดคิดความหลัง
สองปสองปดบัง แตลําพังสองตอสอง
(เหชมเคร่ืองคาวหวาน : พระบาทสมเด็จ
พระพุทธเลิศหลานภาลัย)

แสดงภาพ
กิจกรรมในร้ัว
ในวัง

4.00 ทํานองเสนาะ ฉาก ภายใน
พระราชวัง
แสดงความเปน
แมบานแมเรือน
แสง เสนอจุด
ตางๆ เปนชวงๆ
ตาม Position

รวม 4.00
24 พระปรางคใหญ

คร้ังเวลาตอมาทูลกระหมอมเจาของ
วังมีบุญได เฉลิมฉัตรเปนสมเด็จพระ
เจาอยูหัวรัชกาลที่ 2 แหงพระมหาจักรี
บรมราชวงศ “พระราชวังเดิม” ก็ไดเฝาดู
ความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นโดยรอบ พระ
เจาแผนดินพระองคนั้นนอกจากพระ

Acting? 2.20 Intro เปลี่ยน
อารมณจาก Scene
ที่แลวเพ่ือนําเขาสู
ความย่ิงใหญใน
สถาปตยกรรมไทย

ฉาก เกี่ยวกับการ
สรางพระปรางค
แสง

รวมพระ
ปรางคใหญ

ประมาณ
5.00 นาที
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อัจฉริยะภาพเลิศลนในดานการปกครอง
และงานศิลปะแลว ยังมีพระราชศรัทธาป
สาทะในพระบวนพุทธศาสนาเปนที่สุด
วัดแจงอันอยูในพระราชวังเดิมมาแตไหน
แตไร ไมงดงามเปนศรีสงาพระนครเทา
พระหฤทัยปรารถนาโปรดใหบําเพ็ญพระ
ราชกุศลบุญราศีคร้ังสําคัญ คือกอพระ
ปรางคใหญถวายไวเปนพุทธบูชาในพระ
อาราม หมายจะให เปนพระมห าธาตุ
สําหรับพระนคร คนตางบานตางเมือง
มาถึงฐาน ที่นี้ยอมประจักษแกตาเขาวา
เมืองพุทธประเทศนี้ใชเมืองเล็กเมืองนอย
จนชั้นแตที่ลุมริมน้ํา ก็ฉลาดรูสรางพระ
ปรางคขนาดใหญอันวิจิตรไวได เปน
ผลสําเร็จ พระปรางคที่ทรงพระราชดําริ
ไวนั้น ประดับดวยเคร่ืองถวยตางชนิด
ตางสีย่ิงพิศก็ย่ิงชวนพิศวง และเคารพนับ
ถือในสติปญญาของคนชั้นปูยาตายายเปน
ลนพน (2.00)

รวม 2.20
25 ความไมเที่ยง

แตนาเสียดายนักที่การกอสรางพระ
ปรางคซึ่งเปนการใหญ กินเวลานานยังมิ
ทัน ลุ ล ว ง ส มพ ร ะ บร ม รา ช ป ระ ส ง ค
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย
ก็สวรรคตเสียกอน การกอสรางพระ
ปรางค วัดอรุณราชวราราม มาสําเ ร็จ
สมบูรณลงไดในรัชกาลพระบาทสมเด็จ
พระนั่งเกลาเจาอยูหัว (0.30)

0.40 เขาสูการ
เปลี่ยนแปลงอีก
คร้ังในสมัยของ
การคาขายดูขัดแยง
เล็กๆ

รวมประมาณ
5.30 นาที

26 การผลัดแผนดินจากรัชกาลที่ 2 มา
เปนรัชกาลที่ 3 คร้ังนั้นผูคนหวาดกลัวกัน
วาพ่ีนองทานจะแยงราชสมบัติกันเอง ดู
สิ! ชางกระไรเลยคิดไปไดถึงเพียงนั้น
แทจริงแลวการสืบพระวงศเปนไปโดย
เรียบรอยราบร่ืนทุกสถาน ทุกพระองค
ทรงเพงเอาประโยชนของแผนดินเปน
ที่ตั้ง ย่ิงกวาลาภยศสวนพระองค ยามนั้น

2.00 เปรียบเทียบทาง
โลกและทางธรรม
ของทั้ง 2 พระองค

ฉาก แบงเปน 2
ภาพ คือ ร.3 กับ
ร.4 เปรียบเทียบ
การใชชีวิต
แสง แสดงออก
ทั้ง 2 อารมณ
ดานซายและขวา



183

Cue เนื้อหา การแสดง
เวลา

(นาที)
ดนตรี เทคนิค-ฉาก หมายเหตุ

ศึกรอบบานยังไมสงบราบคาบถึงกับจะ
ไววางใจไดเลยทีเดียว พระเจาลูกยาเธอ
พระองคใหญซึ่งไดทรงกํากับราชการตาง
พระทัยสมเด็จพระบรมราชชนกมาชา
นาน ทรงรับเชิญจากทวยราษฎรขึ้นผาน
พิภพ ทํานุบํารุงแผนดิน ฝายสมเด็จพระ
เจาลูกยาเธอเจาฟามงกุฎฯ ซึ่งพระชนมายุ
เพ่ิงครบผนวช ทรงตัดสินพระทัยบําเพ็ญ
เนกขัมมบารมีตอไป มิไดกีดขวางแก
ประโยชนของบานเมือง

นี่แหละ! น้ําพระทัยของเจาฟาเจา
แผนดินเมืองไทย (1.50)

รวม 2.40
27 เมื่อเหตุการณบานเมืองผันแปรไป

เชนนั้น พระราชวังเดิมก็ไดรวมอยูใน
ความเปลี่ยนแปลงนั้นดวย โดยสมเด็จ
พระศรีสุริเยนทรฯ หรือเจาฟาบุญรอดแต
เดิม ทรงยายสถานที่ประทับจากวังหลวง
ฝงพระนคร ขามกลับมาพํานักครอง
พระราชวังเดิมดุจกาลกอนเลากันวาวัน
เวลาที่เสด็จขามฝากมาพระราชวังเดิม
สมเด็จพระศรีสุลาลัย หรือคุณจอมมารดา
เรียม พระชนนีในพระบาทสมเด็จพระนั่ง
เกลาเจาอยูหัวเชิญหีบพระศรีตามเสด็จมา
สงจนถึงพระตําหนักแพดวยพระกตัญู
ภาพ สมเด็จพระศรีสุริยเยนทรฯ ซึ่งบัด
นั้นคนทั้งหลายออกพระนามโดยนิยมวา
สมเด็จพระพันวษามีถอยพระวาจารับสั่ง
วา “ลาละนะ ออเรียม” ดวยพระอิริยา
ละมุนละมอมแลวเสด็จมาประทับที่
พระราชวังเดิมแตเพลานั้น (1.30)

2.00 มีแนวทํานองใหม
แทรกเขามา เพ่ือ
Present สมเด็จฯ
และจะหยุดชวง
เปน Drama และ
จบแบบที่นิ่งๆ

ฉาก เพ่ิมจาก 2
Scene เดิม
แสง Present 3
สวนของพ้ืนที่
เนนเปนสวนๆ
ตาม Wording

รวม 2.00
28 ฟานอย – สุนทรภู

 ราชสํานักสมเด็จพระพันวษาแมจะ
ไมรุงเรืองหรูหราแตก็งามสงาสมพระ
เกียรติศักดิ์ราชนารีเจาของวัง ยังสมเด็จ
พ ร ะ ร า ช โ อ ร ส พ ร ะ อ ง ค น อ ย  คื อ

ชีวิตภายในวัง
หนา Presetn
เจาฟาจุฑามณี
และสุนทรภู

2.00 แสดงวิถีชีวิตในวัง
อีกคร้ัง (ซึง่ผูอยู
ไมใชพระเจา
แผนดิน) เนนชีวิต

ฉาก ภาพวังหนา
ในรัชสมัยนั้น
แสง แข็งและรา
เริงสนุกสนาน

รวมฟานอย –
สุนทรภู
ประมาณ
7.00 นาที



184

Cue เนื้อหา การแสดง
เวลา

(นาที)
ดนตรี เทคนิค-ฉาก หมายเหตุ

ทูลกระหมอมเจาฟาจุฑามณีอีกพระองค
หนึ่งเลา ก็ทรงอยูในวัยที่ เปนพระคุณ
พ ร ะ รู ป พ ร ะ โ ฉ ม ง า ม ส ร ร พ ไ ป ทั้ ง
สรรพางค แมจะทรงปราดเปรียวและ
แ จ ม ใ ส เ ช น ค น ใ น วั ย เ ดี ย ว กั น แ ต
ขณะเดียวกันก็ทรง ใฝพระทัยศึ ก ษา
วิชาการแขนงตางๆ ที่เปนคามรูอยางใหม
แบบตะวันตก อันเ พ่ิมแ พร เข ามาใ น
แผนดินไทย ความที่ทรงเปนศึกษิตอยาง
นี้ได เปนคุณานุประโยชนมหาศาลแก
บานเมืองในเวลาตอมาพระอัธยาศัยของ
ทูลกระหมอมฟานอยพระองคนี้เปยมดวย
พ ร ะ เ ม ต ต า ธิ คุ ณ จ น ชั้ น แ ต สุ น ท ร ภู
อาลักษณตกยาก แตฝปากไมเปนรองใคร
เซซังมาทั่วทิศ สุดทายก็ไดมาพ่ึงพระ
บารมีอยู ณ พระราชวังเดิมนี้ดวยความ
สงบรมเย็น (1.20)

วังหนาทีมีผูชาย
จํานวนมาก

มากขึ้น

29 “อยางหมอมฉันอันที่ดีและชั่ว
ถึงลับตัวก็แตชั่วเขาลือฉาว
เปนอาลักษณนักเลงทําเพลงยาว
เขมรลาวลือเลืองถึงเมืองนคร” (0.20)
(เพลงยาวถวายโอวาท : สุนทรภู)

อานธรรมดา

รวม 2.40
30 บํารุงราชนาวี

ความเปลี่ยนแปลงคร้ังสําคัญของ
พระราชวังเดิมเกิดขึ้นอีกคร้ังหนึ่งใน
แผนดินพระบาทสมเด็จพระพุทธเจา
หลวงมหาราช หลังจากผลัดเจานายผู
ครองวังมาหลายพระองค พระราชวังเดิม
ก็ไรคนครอง บานเมืองในคร้ังนั้ นอยู
ในชวงหัวเลี้ยวหัวตอ ไทยอยูในที่ลําบาก
ระหวางมหาอํานาจตะวันตกหลายชาติที่
ถืออํานาจเปนธรรมเหตุการณ ร.ศ.112
เมื่อกองเรือตางชาติปดปากอาวไทย แลว
สงเรือรบฝาดานปองกันของไทยขึ้นมา
ตามลําน้ําเจาพระยา มาทอดสมอเจรจา
ขมขูอยูที่ตําบลบางรัก ไมหางไกลจาก
พระราชวังแหงนี้เทาไรนัก เจ็บคราวนั้น
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Cue เนื้อหา การแสดง
เวลา

(นาที)
ดนตรี เทคนิค-ฉาก หมายเหตุ

เหลือที่จะจํา ชาวบานชาวเมืองเตรียมสู
ศึกยอมตายเปนชาติพลี จนถึงพระภิกษุ
สง ฆจ ะขอพระราช ทานล าสิก ขามา
ปองกันบานเมือง แตดวยเตชะพระบารมี
ทรงประคับประคองสยามประเทศรอด
ปกเหย่ียวปากกามาไดอยางอัศจรรย
(1.20)

31 พรอมกันนั้น เหตุนี้เองก็เปนขอหนึ่งที่ทํา
ใหทรงตั้งพระราชหฤทัยจะบํารุงร้ัวของ
ประเทศใหเขมแข็งโดยเฉพาะราชนาวี ซึ่ง
เปนกําลังหลักฝายหนึ่งของประเทศ ดวย
เ ห ตุ นี้  ณ  วั น ที่ 2 0 พ ฤ ศ จิ ก า ย น
พุทธศักราช 2449 สมเด็จพระปยมหาราช
พระองคนั้นไดเสด็จพระราชดําเนินมา
เพ่ือทรงเปดทําการโรงเรียนนายเรือ ใน
ชัยภูมิสถานที่เปนพระราชวังเดิมมาแต
กอนนี้เอง พระราชทานพรไววา (0.50)

32 “วันที่ 20 พฤศจิกายน ร.ศ. (อานวา
รั ด -ต ะ -น ะ -โ ก -สิ น -ศ ก ) 1 2 5 เ ร า
จุฬาลงกรณ  ปร .*  (*ใหอ านว า “เรา
จุฬาลงกรณ บรมราชาธิราช”) ไดมาเปด
โรงเรียนนี้มีความปลื้มใจ ซึ่งไดเหนการ
ทหารเรือมีรากหย่ังลงแลว จะเปนที่มั่น
สืบไปภายนา” (0.20)
(พระราชหัตถเลขาในพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว)

33 สงทาย
จากชุมชนชาวบานเล็กๆ ริมฝงน้ํา

เจ าพระยา เมื่อสามรอยหรือสี่ รอยป
มาแลว สถานที่ที่ เรานั่งประชุมอยู  ณ
บัดนี้เปลี่ยนสภาพไปจากกาลคร้ังนั้นเปน
อันมาก จากหมูบานมาเปนเมือง จากเมือง
มาเปนกรุง และจากกรุงกลับลงเปนเมือง
อีกคร้ังหนึ่งในโลกนี้มีอะไรเลาที่เปนของ
เที่ยงแทแนนอน ผูที่เคยพํานัก ณ ถิ่นที่นี้มี
มากหนา ตั้งแตสมเด็จพระบรมกษัตริย
พระบรมราชเทวี เจาฟา ทแกลวทหารทั้ง
ไทยและเทศ กวี  ขุนนางวางน้ํ าหรือ
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Cue เนื้อหา การแสดง
เวลา

(นาที)
ดนตรี เทคนิค-ฉาก หมายเหตุ

แมกระทั่งชาวบานรานตลาด ทุกพระองค
ทุกทาน ทุกคน ผานกาลเวลาชวงหนึ่ง
ของประวัติศาสตร แลวก็ลับหายไปคงทิ้ง
ไว เบื้องหลังแตเ ร่ืองราวอันควรรูควร
จดจํา เ พ่ือลูกหลานไทยพึงสําเหนียก
สํานึกวาปูยาตายายของเขา บรรพชนไทย
ทานมีน้ําใจและวัตรจริยาอยางไร จึง
รักษาบานเมืองจนตลอดรอดฝงมาได
จนถึงทุกวันนี้

34 กราบลงพรอมกันที่ตรงแผนดินผืน
นี้เถิด แผนดินของพระราชวังเดิม อันจัก
รุงโรจนอยูในหัวใจไทย แตนี้ตราบกัลป
ปา (1.50)

35 “ประวัติวีรบุรุษไซร   เตือนใจ เรานา
วาอาจจะยังชนม                 เลิศได
และยามจะบรรลัย              ทิ้งซึ่ง
รอยบาทเหยียบแนนไว    แทบพ้ืนทราย
สมัย”
(พระราชนิพนธโคลงสุภาษิต : พระบาท
สมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว) (0.20)

2.00 อาน

รวม 2.10
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ภาคผนวก ข
ตารางการฝกซอม
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ตาราง กําหนดการซอม
งานแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพเร่ือง แผนดินน้ีมีความหลัง

วัน – เวลา สถานที่ ฉากซอม
ศุกร 16 ก.พ. 39
17.00 – 18.00 น.

จุฬาฯ 1. นัดนักแสดงเอกจากฉากตางๆ
2. ช้ีแจงนัดหมาย
3. แนะนํา Acting เบื้องตน

อังคาร 20 ก.พ. 39
17.00 – 18.00 น.

พระราชวังเดิม 1. นักประชุมนักแสดงทหารเรือ วิทยาลัยครูและ
ตัวประกอบอื่นๆ

2. แบงนักแสดงตามตัวแสดงตางๆ
3. ช้ีแจงนัดหมาย

พุธ 21 ก.พ. 39
16.30 – 19.30 น.

พระราชวังเดิม ซอม Acting นักแสดง
1. ผลัดแผนดิน
2. แววคํากวี
3. ฟานอย สุนทรภู
4. ความไมเที่ยง
5. พระปรางคใหญ

ศุกร 23 ก.พ. 39
16.30 – 19.30 น.

พระราชวังเดิม ซอม Acting นักแสดง
1. ผลัดแผนดิน
2. แววคํากวี
3. ฟานอย สุนทรภู
4. ความไมเที่ยง
5. พระปรางคใหญ

จันทร 26 ก.พ. 39
17.00 – 18.00 น.

พระราชวังเดิม ซอม Acting นักแสดง
1. ตั้งชุมชน
2. เสียกรุงฯ
3. สมโภชพระแกว
4. กูแผนดิน
5. บํารุงราชนาวี

พุธ 28 ก.พ. 39 พระราชวังเดิม ซอม Acting นักแสดง
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วัน – เวลา สถานที่ ฉากซอม
16.30 – 19.30 น. 1. ตั้งชุมชน

2. เสียกรุงฯ
3. สมโภชพระแกว
4. กูแผนดิน
5. บํารุงราชนาวี

พุธ 6 มี.ค. 39
16.30 – 19.30 น.

จุฬาฯ ซอม Acting นักแสดง
1. เสียกรุงฯ
2. กูแผนดิน
3. ผลัดแผนดิน
4. ตั้งชุมชน
5. สมโภชพระแกว

ศุกร 8 มี.ค. 39
16.30 – 19.30 น.

จุฬาฯ ซอม Acting นักแสดง
1. แววคํากวี
2. ความไมเที่ยง
3. ฟานอย สุนทรภู
4. พระปรางคใหญ

จันทร 11 มี.ค. 39
16.30 – 19.30 น.

จุฬาฯ ซอม Acting นักแสดง
1. แววคํากวี
2. ความไมเที่ยง
3. ฟานอย สุนทรภู
4. พระปรางคใหญ
5. บํารุงราชนาวี

พุธ 13 มี.ค. 39
16.30 – 19.30 น.

พระราชวังเดิม ซอม Acting นักแสดง
1. ตั้งชุมชน
2. เสียกรุงฯ
3. สมโภชพระแกว
4. กูแผนดิน
5. บํารุงราชนาวี

ศุกร 15 มี.ค. 39
16.30 – 19.30 น.

จุฬาฯ ซอม Acting นักแสดง
1. เสียกรุงฯ
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วัน – เวลา สถานที่ ฉากซอม
2. กูแผนดิน
3. ผลัดแผนดิน
4. ตั้งชุมชน
5. สมโภชพระแกว

จันทร 18 มี.ค. 39
16.30 – 19.30 น.

พระราชวังเดิม ซอม Acting นักแสดง
1. ผลัดแผนดิน
2. แววคํากวี
3. ฟานอย สุนทรภู
4. ความไมเที่ยง
5. พระปรางคใหญ

พุธ 20 มี.ค. 39
16.30 – 19.30 น.

จุฬาฯ ซอม Acting นักแสดง
1. แววคํากวี
2. ความไมเที่ยง
3. ฟานอย สุนทรภู
4. พระปรางคใหญ

ศุกร 22 มี.ค. 39
16.30 – 19.30 น.

จุฬาฯ ซอม Acting นักแสดง
1. เสียกรุงฯ
2. กูแผนดิน
3. ผลัดแผนดิน
4. ตั้งประชุม
5. สมโภชพระแกว

จันทร 25 มี.ค. 39
16.30 – 19.30 น.

พระราชวังเดิม ซอม Acting นักแสดง
1. ตั้งประชุม
2. เสียกรุงฯ
3. สมโภชพระแกว
4. กูแผนดิน
5. บํารุงราชนาวี

พุธ 27 มี.ค. 39
16.30 – 19.30 น.

พระราชวังเดิม ซอมรวม Blocking และทางเขาออกรวมทุกฉาก

ศุกร 29 มี.ค. 39 จุฬาฯ ซอม Acting นักแสดง
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วัน – เวลา สถานที่ ฉากซอม
1. แววคํากวี
2. ความไมเที่ยง
3. ฟานอย สุนทรภู
4. สมโภชพระแกว

เสาร 30 มี.ค. 39
10.00 – 12.00 น.
13.30 – 17.30 น.

พระราชวังเดิม ซอมรวม
ซอมรวม

จันทร 1 เม.ย. 39
16.30 – 19.30 น.

พระราชวังเดิม ซอม Acting นักแสดง
1. ตั้งชุมชน
2. เสียกรุงฯ
3. สมโภชพระแกว
4. กูแผนดิน
5. บํารุงราชนาวี

พุธ 3 เม.ย. 39
16.30 – 19.30 น.

พระราชวังเดิม ซอม Acting นักแสดง
1. ผลัดแผนดิน
2. แววคํากวี
3. ฟานอย สุนทรภู
4. ความไมเที่ยง
5. พระปรางคใหญ

ศุกร 5 เม.ย. 39
16.30 – 19.30 น.

พระราชวังเดิม ซอม Acting นักแสดง
1. ตั้งชุมชน
2. เสียกรุงฯ
3. สมโภชพระแกว
4. กูแผนดิน
5. บํารุงราชนาวี

จันทร 8 เม.ย. 39
16.30 – 19.30 น.

พระราชวังเดิม ซอม Acting นักแสดง
1. ผลัดแผนดิน
2. แววคํากวี
3. ฟานอย สุนทรภู
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วัน – เวลา สถานที่ ฉากซอม
4. ความไมเที่ยง
5. พระปรางคใหญ

พุธ 10 เม.ย. 39
16.30 – 19.30 น.

พระราชวังเดิม ซอมรวม

พุธ 17 เม.ย. 39
16.30 – 19.30 น.

พระราชวังเดิม ซอมรวม

พฤหัส 18 เม.ย. 39
16.00 – 18.00 น.

พระราชวังเดิม Set Up ฉาก

ศุกร 19 เม.ย. 39
16.00 – 18.00 น.
19.00 – 20.00 น.

พระราชวังเดิม ซอมรวม
ซอมแยก

จันทร 22 เม.ย. 39
13.00 – 15.00 น.
17.00 – 19.00 น.

พระราชวังเดิม ซอมรวม
ซอมรวม

อังคาร 23 เม.ย. 39
13.00 – 15.00 น.
15.30 – 17.30 น.
18.00 – 20.00 น.

พระราชวังเดิม ซอมรวม
ซอมแยก
ซอมรวม
(ซอมพรอมฉาก)

พุธ 24 เม.ย. 39
9.30 – 12.00 น.
13.30 – 16.30 น.
18.00 – 20.00 น.

พระราชวังเดิม ซอมรวม
ซอมแยก
ซอมแยก
(ซอมพรอมฉาก แสง เสียง Prop)

พฤหัส 25 เม.ย. 39
9.30 – 12.00 น.
13.00 – 16.30 น.
17.00 – 21.00 น.

พระราชวังเดิม ซอมรวม
ซอมแยก
ซอมรวม
(ซอมพรอมฉาก แสง เสียง Prop)

ศุกร 26 เม.ย. 39
18.00 – 20.00 น.

พระราชวังเดิม ซอมใหญ
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ตาราง รายละเอียดการซอม
งานแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพเร่ือง แผนดินน้ีมีความหลัง

วัน / เดือน / ป เวลา รายละเอียด
วันจันทรท่ี 22
เมษายน 2539

10.00 น.
10.10 น.
12.00 น.
13.00 น.
15.30 น.
16.00 น.
19.00 น.

พรอมกันท่ีสนามหญาหนาทองพระโรง
เริ่มซอมการแสดง
รับประทานอาหารกลางวัน
เริ่มซอมการแสดง
รับประทานอาหารวาง
เริ่มซอมการแสดง
รับประทานอาหารเย็น

วันอังคารท่ี 23
เมษายน 2539

10.00 น.
10.10 น.
12.00 น.
13.00 น.
15.30 น.
16.00 น.
19.00 น.

พรอมกันท่ีสนามหญาหนาทองพระโรง
เริ่มซอมการแสดง
รับประทานอาหารกลางวัน
เริ่มซอมการแสดง
รับประทานอาหารวาง
เริ่มซอมการแสดง
รับประทานอาหารเย็น

วันพุธท่ี 24
เมษายน 2539

10.00 น.
10.10 น.
12.00 น.
13.00 น.
15.30 น.
16.00 น.
19.00 น.

พรอมกันท่ีสนามหญาหนาทองพระโรง
เริ่มซอมการแสดง
รับประทานอาหารกลางวัน
เริ่มซอมการแสดง
รับประทานอาหารวาง
เริ่มซอมการแสดง
รับประทานอาหารเย็น

วันพฤหัสบดีท่ี 25
เมษายน 2539

10.00 น.
10.10 น.
12.00 น.
13.00 น.
15.30 น.
16.00 น.
19.00 น.

พรอมกันท่ีสนามหญาหนาทองพระโรง
เริ่มซอมการแสดง
รับประทานอาหารกลางวัน
เริ่มซอมการแสดง
รับประทานอาหารวาง
เริ่มซอมการแสดง
รับประทานอาหารเย็น
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วัน / เดือน / ป เวลา รายละเอียด
หมายเหตุ : เริ่มนําเครื่องแตงกายมาไวที่พระราชวังเดิม

วันศุกรท่ี 26
เมษายน 2539

10.00 น.
10.10 น.
12.00 น.
13.00 น.
15.00 น.
15.30 น.
19.30 น.

พรอมกันท่ีสนามหญาหนาทองพระโรง
ซอมรวม (Run Through)
รับประทานอาหารกลางวัน
เริ่มแตงตัว
รับประทานอาหารวาง
แตงตัว (ตอ)
เริ่มการแสดง รอบสื่อมวลชน

วันเสารท่ี 27
เมษายน 2539

10.30 น.
12.00 น.
13.30 น.
15.30 น.
16.00 น.
18.00 น.
19.00 น.

20.30 น.
22.00 น.
23.30 น.
24.00 น.

พรอมกันท่ีพระราชวังเดิม กรมพลาธิการ
รับประทานอาหารกลางวัน
เริ่มแตงตัวนักแสดงประกอบ
รับประทานอาหารวาง
แตงตัวนักแสดงเอก
รับประทานอาหารเย็น
สมเด็จพระนางเจาพระบรมราชินีนาถ
เสด็จถึงพระราชวังเดิม
ทอดพระเนตรการเหเรือ
พระราชทานของแกผูบริจาคเงิน
เสวยพระกระยาหารค่ํา
เริ่มการแสดง
เขาแถวรอสงเสด็จพระราชดําเนินกลับ
รับประทานอาหารวาง
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ภาคผนวก ค
แผนผังเคร่ืองสูงพระมหากษัตริย
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แผนผังท่ี 1 ขบวนเคร่ืองสูงพระมหากษัตริย

ธงสามชาย   ธงสามชาย

ชุมสาย   ชุมสาย
บังแทรก   บังแทรก
ฉัตร 5  ช้ัน   ฉัตร 5 ช้ัน
บังแทรก   บังแทรก
ฉัตร 7  ช้ัน   ฉัตร 7 ช้ัน

  คนแบกเสล่ียง
พุมดอกไมเงิน     พุ ม ด อ ก ไ ม
ทอง
พุมดอกไมเงิน    พุ ม ด อ ก ไ ม
ทอง
พุมดอกไมเงิน  สัปทน  พุ ม ด อ ก ไ ม
ทอง
พุมดอกไมเงิน    พุ ม ด อ ก ไ ม
ทอง

บังพระสูรย

  คนแบกเสล่ียง

 

ชุมสาย   ชุมสาย
บังแทรก   บังแทรก
ฉัตร 5  ช้ัน   ฉัตร 5 ช้ัน
บังแทรก   บังแทรก
ฉัตร 7  ช้ัน   ฉัตร 7 ช้ัน
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แผนผังท่ี 2 ขบวนเคร่ืองสูงพระนํา

ฉัตร 5  ช้ัน   ฉัตร 5 ช้ัน
บังแทรก   บังแทรก
ฉัตร 7  ช้ัน   ฉัตร 7 ช้ัน
บังแทรก   บังแทรก

  คนแบกเสล่ียง

จามร     จามร
จามร      จามร
จามร  สัปทน  จามร
จามร      จามร

บังพระสูรย

  คนแบกเสล่ียง

 

ฉัตร 5  ช้ัน   ฉัตร 5 ช้ัน
บังแทรก   บังแทรก
ฉัตร 7  ช้ัน   ฉัตร 7 ช้ัน
บังแทรก             บังแทรก
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ภาคผนวก ง
ภาพผูกํากับและผูชวยผูกํากับ
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ศาสตราจารย ดร.นราพงษ  จรัสศรี
ผูกํากับการแสดง

สมชาย โตวิทิตวงค ปริญญา ตองโพนทอง
ผูชวยผูกํากับการแสดง ผูชวยผูกํากับการแสดง
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ภาคผนวก จ
อุปกรณประกอบการแสดง
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ตารางอุปกรณประกอบการแสดง (PROP)

CUE รายการ จํานวน
2 เคร่ืองจักสาน, ผัก, ผลไม, หาบ, กระจาด, สาแหรก, 2 วัน 20 – 30 / 50
4 ปนใหญ + ปนคาบศิลา 5 + 20
5 เคร่ืองราชบรรณาการ

เสลี่ยง
8 ชุด

1
6 – 7 คบเพลิง (2 วัน) 40

8 คาบ เขน โล 30 – 50
10 ดาบพระเจาตาก (ดาบรบ) + ทหารเอก 1 + 2 / 3
14 องคพระแกว + ไฟที่ฉาย

บุษบก
เคร่ืองสูง

- ฉัตร 5 ชั้น (หักทองขวาง)
- บังแทรก (หักทองขวาง)
- จามร (หักทองขวาง)
- ฉัตร 7 ชั้น (หักทองขวาง)
- พัดโบก
- บังสูรย (ทองแผลวด)
- สัปทน (ตาด)
- ฉัตร 5 ชั้น ติดบุษบก (สีทอง)
- ดาบทองพระเจาตาก

1
1

4
4
8
4
1
1
1
4
1

16 หนังใหญ 3
17 บัลลังกพระเจาตาก (คงมีอยูแลวในทองพระโรง) 1
19 บัลลังก ร.1 (ปราบดาภิเษก)

พานพุม
ดาบทอง ร.1
เคร่ืองสูง

- พุมดอกไมเงิน, ทอง
- จามร

1
2
1

8
4
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CUE รายการ จํานวน
- บังแทรก
- พระกลด

4
1

- ชุมสาย
- นพปฎลเสวตฉัตร

เสลี่ยง

4
1
1

22 เสลี่ยง ร.2 + เจาฟาหญิงบุญรอด
- หมอนขวาน

2
2

23 โตกใสขนม + จานชามเบญจรงค + ขนม 10
27 หีบพระศรี 1
28 ปนฝร่ัง

ดาบฝร่ัง
ต่ังไม  ขนาด 60 x 120
กระดานชนวน

2
8
1
1
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ภาคผนวก ฉ
จํานวนนักแสดง



204

ตารางจํานวนตัวแสดง

CUE 5 1. เอกอัครราชทูตฝร่ังเศส        คุณปติ  เจนวาณิชย (ปเตอร)
2. อุปทูต
3. ทหารฝร่ังเศส 6 คน

- ทหารฝร่ังเศส 1
- ทหารฝร่ังเศส 2
- ทหารฝร่ังเศส 3
- ทหารฝร่ังเศส 4
- ทหารฝร่ังเศส 5
- ทหารฝร่ังเศส 6

CUE 9 1. นายทองอิน        คุณวิทวัฒ  ดุษดี (วัฒ)
2. พรรคพวกนายทองอิน 3 คน

- พรรคพวกนายทองอิน 1
- พรรคพวกนายทองอิน 2
- พรรคพวกนายทองอิน 3

CUE 10 1. พระเจาตาก       คุณประเทศ
2. ทหารเสือพระเจาตาก 5 คน

- ทหารเสือพระเจาตาก 1
- ทหารเสือพระเจาตาก 2
- ทหารเสือพระเจาตาก 3
- ทหารเสือพระเจาตาก 4
- ทหารเสือพระเจาตาก 5

CUE 14 1. เจาพระยามหากษัตริยศึก (ชวงที่ ร.1 ยังทรงเปนทหารอยู)
2. เจาพระยาสุรสีห
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CUE 15 1. พระเจาตากออกมาไหวพระแกว
2. ควรมีฝายในตามบาง

CUE 19 เจานายปฐมวงศฝายใน
1. กรมสมเด็จพระเทพสุดาวดี (พี่)
2. กรมพระศรีสุดารักษ (พี่)
3. เจาฟาประภาวดี (หลาน)
4. กรมหลวงนรินทรเทวี (นอง)

เจานายฝายหนา
1. กรมพระราชวังบวรสถานมงคล     คุณเดชานนต มหากาพ (กอง)
2. กรมหลวงจักรเจษฏา
3. กรมหลวงอนุรักษเทเวศร
4. กรมหลวงเทพหริรักษ
5. เจาฟากรมหลวงอิศรสุนทร (ร.2)
6. กรมขุนเสนานุรักษ

1. พระพุทธยอดฟา   คุณเจตน โศภิษฐพงศธร (เจตน)
(คนละตัวกับเจาพระยามหากษัตริยศึก ตรงน้ีแตงกษัตริย)

CUE 21 1. กรมพระราชวังบวรสถานมงคล (ร.2)
2. เจาฟาหญิงบุญรอด (พระศรีสุริเยนทร)

CUE 27 1. พระน่ังเกลา (ร.3) คุณศุภชัย พันธุโภคา (เอก)
2. พระยาบดินทรเดชา คุณเกียรติศักด์ิ  ศักดานุภาพ (บี)
3. เจาฟามงกุฎ (ออกผนวช) คุณวรวิทย แกวเพชร (วิทย)
4. คุณจอมมารดาเรียม (สมเด็จพระศรีสุลาลัย)

CUE 28 1. เจาฟาจุฑามณี          คุณอภิสิทธิ์  กาบบัวลอย (ออด)
2. ทหารหนุม 5 คน

- ทหารหนุม 1
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- ทหารหนุม 2
- ทหารหนุม 3
- ทหารหนุม 4
- ทหารหนุม 5

3. สุนทรภู
นร.พยาบาล

- นางใน 20 คน (6 คน มี Movement)
- ชาวสวน 10 คน
- คาขาย 10 คน
- แมคาตางชาติ 20  คน

รวมทั้งหมด  60 คน
นร.จาพยาบาล

- พมา 30 คน
- พระ 50  คน

รวมทั้งหมด 80 คน
ขสทร. -  ชาวสวน 40 คน

-  คาขาย 40 คน
-  พอคาตางชาติ 20 คน
-  ทหารฝร่ังเศส 30 คน
-  ทหารพระเจาตาก 10 คน

รวมทั้งหมด  60 คน
นร.นายเรือ   50 นาย
นร.จาสื่อสาร 200 นาย
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ภาคผนวก ช
ภาพการแสดงแสง เสียง ประกอบจินตภาพ

เร่ือง แผนดินผนืนี้มีความหลัง
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ภาพการแสดงชวงต้ังชุมชน
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ภาพการแสดงชวงเสียกรุง
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ภาพการแสดงชวงกูแผนดิน
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ภาพการแสดงสมโภชพระแกว
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ภาพการแสดงชวงผลัดแผนดิน
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ภาพการแสดงชวงแววคํากวี
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ภาพการแสดงชวงพระปรางคใหญ
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ภาพการแสดงชวงความไมเที่ยง
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ภาพการแสดงชวง ฟานอย – สุนทรภู
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ภาพการแสดงชวงบํารุงราชนาวี
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ภาพการแสดงชวงสงทาย
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ

ประวัติสวนตัว
นายสุเมธ  เทศขํา
เกิดวันที่ 26 กุมภาพันธ 2514

ประวัติการศึกษา
- ระดับมัธยมศึกษาตอนตน โรงเรียนดุริยางคทหารเรือ
- ระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย โรงเรียนสตรีนนทบุรี
- ระดับปริญญาตรี นิเทศศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฎธนบุรี

ระดับประกาศนียบัตร
- นักเรียนการแสดงไทยทีวีสีชอง 3 รุนที่ 10 พ.ศ. 2532
- Certificate Teachers Elementary Certificate CDA Date 19/08/1997
- Certificate Royal Academy of Dance Elementary Vocational Graded Examinations

in Dance Date 11/09/1999

ประวัติการทํางาน
พ.ศ.2531 – ปจจุบัน ขาราชการหมวดขับรองและการแสดง กองดุริยางคทหารเรือ

ฐานทัพเรือกรุงเทพ
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