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สมปอง พลอยสขุ : การแสดงเดี่ยวเปียโนโดย สมปอง พลอยสขุ (A PIANO RECITAL 
BY SOMPONG PLOYSUK) อ.ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์หลกั : รศ.ธงสรวง อิศรางกรู ณ 
อยธุยา, 59 หน้า. 
 
การแสดงเดี่ยวเปียโนในครัง้นีม้ีจดุประสงค์เพ่ือพัฒนาทักษะในการบรรเลงเปียโนของ      

ผู้แสดง ทัง้ในด้านเทคนิคการเลน่และการตีความบทเพลง ท าให้ผู้แสดงได้เรียนรู้วิธีการเตรียมตวั
ส าหรับการแสดงเดี่ยวเปียโน ซึ่งเป้าหมายส าคญัของการศกึษาในสาขาวิชาการแสดงเปียโนต้อง
มีความสามารถในการแสดงตอ่หน้าสาธารณชนได้และเพ่ือศึกษาหาข้อมลูของผู้ประพันธ์เพลง
จากแตล่ะยคุสมยัของบทเพลงท่ีเลือกมาแสดง ตลอดจนอนรุักษ์และเผยแพร่บทเพลงเปียโนอนั
ทรงคณุคา่แก่ผู้ ท่ีสนใจ 

ผู้ แสดงได้เลือกบทเพลงเปียโนของนักประพันธ์ทัง้หมด 3 คน จากยุคบาโรก              
ยคุคลาสสิกและยคุโรแมนติก บทเพลงท่ีคดัเลือกมาแสดง เรียงตามล าดบัการแสดง ได้แก่ 

1. Italian Concerto, BWV 971 ประพนัธ์โดย Johann Sebastian Bach 
    เป็นบทเพลงจากยคุบาโรก มีทัง้หมด 3 ท่อน เวลาในการแสดงประมาณ 15 นาที 
2. Sonata in E flat Major, Op.31, No.3 ประพนัธ์โดย Ludwig van Beethoven 
    เป็นบทเพลงจากยคุคลาสสิก มีทัง้หมด 4 ท่อน เวลาในการแสดงประมาณ 25 นาที 
3. Pictures at an Exhibition ประพนัธ์โดย Modest Mussorgsky 
    เป็นบทเพลงจากยุคโรแมนติก มีทัง้หมด 10 ท่อน เวลาในการแสดงประมาณ         

40 นาที 

 การแสดงเดี่ยวเปียโนในครัง้นีจ้ดัขึน้เมื่อวนัท่ี 26 มีนาคม พ.ศ.2555 เวลา 17.30 น. ณ 
ห้องแสดงดนตรีธงสรวง ได้แบ่งการแสดงออกเป็น 2 ช่วง ช่วงแรกสองบทเพลง ใช้เวลาในการ
แสดงแตล่ะช่วงประมาณ 40 นาที พกัคร่ึงการแสดง 15 นาที รวมเวลาท่ีใช้ในการแสดงทัง้หมด
ประมาณ 1 ชัว่โมง 40 นาที 
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SOMPONG PLOYSUK : A PIANO RECITAL BY SOMPONG PLOYSUK.                       
ADVISOR : ASSOC. PROF. TONGSUANG ISRANGKUN NA  AYUDHYA, 59 pp. 
 

The objectives of the piano recital are to develop the performer’s performance 
skill, to learn how to organize a piano recital and to obtain the relevant information relate 
to the composers and the selected piano compositions. In this piano recital, there are 
three piano compositions composed by three composers from three different periods. 
The three piano compositions are varying in styles, moods, compositional techniques 
and performing techniques.  

The three piano compositions are  
      1. Italian Concerto, BWV 971 by Johann Sebastian Bach (1685-1750)  

     2. Sonata in E flat major, Op.31, No.3 by Ludwig van Beethoven (1770-1827)  

     3. Pictures at an Exhibition by Modest Mussorgsky (1839-1891)  
The piano recital took place at the Tongsuang Recital Hall on Monday 26 th 

March, 2012 at 5.30 p.m. The approximate time of the piano recital is one hour and forty 
minutes including an intermission.  
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กิตตกิรรมประกาศ 
 

 ขอบพระคณุ พระเจ้าส าหรับการทรงน าตลอดชีวิตท่ีผา่นมา 
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สีตรายนั   ท่ีมอบความรู้ให้แก่ข้าพเจ้า 
 ขอกราบขอบพระคณุ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.นภนันท์ จันทร์อรทัยกุล ท่ีกรุณาให้เกียรติ
และเสียสละเวลามาเป็นกรรมการให้แก่ข้าพเจ้า 

ขอกราบขอบพระคุณ อาจารย์อัสยุช  จ ารูญ ส าหรับการอบรมสั่งสอน ค าแนะน า         
และเป็นตวัอย่างท่ีดีในการประกอบอาชีพครู 

ขอขอบคณุ ครอบครัวดีมสั (Demus) ส าหรับก าลงัใจและสถานท่ีซ้อมอย่างดี 
ขอขอบคณุ คริสตจกัรคลองเตยส าหรับการอธิษฐานและการหนนุใจ 
ขอขอบคณุ คณุณิชมน เสง่ียมศกัดิ์ส าหรับการช่วยเหลือท่ีผา่นมา 
ขอขอบคณุ พ่ี เพ่ือนและน้องท่ีน่ารักส าหรับก าลงัใจท่ีดี   
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บทที่  1 
 

บทน า 
 
1.1 ความส าคัญของการแสดงเด่ียวเปียโน 

ความส าคญัของการแสดงเดี่ยวเปียโนครัง้นี ้คือ การได้ศึกษาและค้นคว้าเก่ียวกับการ
แสดงเปียโนในด้านตา่ง ๆ เช่น การศกึษาเก่ียวกบัผู้ประพนัธ์ทัง้ในด้านชีวประวตัิ ด้านการประพนัธ์
และแรงบนัดาลใจในการประพนัธ์เพลง การตีความบทเพลงท่ีเลือกมาแสดง การเปรียบเทียบกับ
นกัเปียโนหลายคนเพ่ือศกึษาแนวความคิดและเทคนิคการบรรเลง การวิเคราะห์บทเพลงเพ่ือเป็น
ประโยชน์ในการฝึกซ้อม การเตรียมตวัส าหรับการแสดงและรวมถึงการจัดสถานท่ีในการแสดง 
ทัง้นีเ้พ่ือถ่ายทอดความไพเราะของบทเพลงเปียโนท่ีทรงคณุคา่ให้แก่ผู้ ท่ีสนใจ 

การแสดงเดี่ยวเปียโนในครัง้นีผู้้ แสดงได้เลือกบทเพลงจาก 3 ยุค ได้แก่ ยุคบาโรก           
ยคุคลาสสิก ยคุโรแมนติก โดยค านึงถึงเทคนิคในการบรรเลงรูปแบบการประพันธ์และระดบัความ
ยากให้เหมาะสมกับการบรรเลงในระดับปริญญามหาบัณฑิต โดยในแต่ละบทเพลงต้องใช้ทัง้
เทคนิคและการแสดงออกทางอารมณ์อย่างสงู สง่ผลให้ผู้แสดงได้พฒันาขีดความสามารถได้สงูสดุ 
 
2.1 วัตถุประสงค์ของการแสดงเด่ียวเปียโน 

2.1.1 เพ่ือศกึษาบทเพลงส าหรับเปียโนในยคุตา่ง ๆ 
2.1.2 เพ่ือฝึกฝนและพฒันาเทคนิคการบรรเลงเปียโนของผู้แสดง 
2.1.3 เพ่ือฝึกฝนและพฒันาด้านการแสดงตอ่หน้าสาธารณชน 
2.1.4 เพ่ือสืบสานบทเพลงส าหรับเปียโนอนัทรงคณุคา่ให้คงอยู่ตอ่ไป 
2.1.5 เพ่ือเผยแพร่ผลงานการแสดงเดี่ยวเปียโนให้แก่นักเรียน นิสิต นักศึกษาและบุคคล

ทัว่ไปท่ีมีความสนใจทางด้านดนตรี  
2.1.6 เพ่ือรวบรวมข้อมูลของบทเพลงท่ีใช้ในการแสดง เช่น ประวัติของบทเพลงและ

ประวตัิของผู้ประพันธ์ เทคนิคการบรรเลง วิธีการฝึกซ้อมและการตีความบทเพลง 
แล้วน ามาจดัท าเป็นวิทยานิพนธ์ 
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3.1 ขอบเขตของการแสดงเด่ียวเปียโน 
 การแสดงเดี่ยวเปียโนในครัง้นีไ้ด้ก าหนดขอบเขตของการแสดงไว้ 3 บทเพลงจาก 3 ยุค 
เรียงตามล าดบัการแสดง ได้แก่ 

3.1.1 Italian Concerto, BWV 971 ประพนัธ์โดย Johann Sebastian Bach เป็นบทเพลง
ในยคุบาโรก มีทัง้หมด 3 ท่อน  
 -  Allegro (Without Tempo indication) 
 -  Andante 
       -  Presto 
ใช้เวลาในการแสดงประมาณ 15 นาที 

3.1.2 Sonata in E flat Major, Op.31, No.3 ประพนัธ์โดย Ludwig van Beethoven เป็น
บทเพลงในยคุคลาสสิก มทีัง้หมด 4 ท่อน 
 -  Allegro 
 -  Scherzo 
 -  Menuetto 
 -  Presto 
ใช้เวลาในการแสดงประมาณ 25 นาที 
 3.1.3 Pictures at an Exhibition ประพนัธ์โดย Modest Mussorgsky เป็นบทเพลงใน  
ยคุโรแมนติก มทีัง้หมด 14 ท่อน 
 -  Promenade 
 -  Gnomus 
 -  Promenade 
 -  The Old Castle 
 -  Promenade 
 -  The Tuileries 
 -  Bydlo 
 -  Promenade 
 -  Ballet of the Unhatched Chickens 
 -  Samuel Goldenberg and Schmuyle 
 -  Promenade 
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 -  The Market Place of Limoges 
 -  The Catacombs, Con mortuis in lingua mortua  
 -  The Hut on Chicken’s Legs 
 -  The Great Gate of Kiev 
ใช้เวลาในแสดงประมาณ 40 นาที 
 
  การแสดงเดี่ยวเปียโนในครัง้นีจ้ัดขึน้เมื่อวนัท่ี 26 มีนาคม พ.ศ.2555 เวลา 17.30 น. ณ 
ห้องแสดงดนตรีธงสรวง ได้แบ่งการแสดงออกเป็น 2 ช่วง ช่วงแรกสองบทเพลงใช้เวลาในการแสดง
ประมาณ 40 นาที พักคร่ึงการแสดง 15 นาที ช่วงท่ีสองอีกหนึ่งบทเพลงใช้เวลาในการแสดง
ประมาณ 40 นาที รวมเวลาท่ีใช้ในการแสดงทัง้หมดประมาณ 1 ชัว่โมง 40 นาที 
 หลงัจากเสร็จสิน้กระบวนการเตรียมการและการแสดง ได้จัดท าเป็นรูปเล่มโดยรวบรวม
ข้อมลูท่ีส าคญั เช่น ประวตัิของผู้ประพนัธ์ ประวตัิของบทเพลงและการเตรียมการแสดงเดี่ยวเปียโน 
พร้อมทัง้จดัท าสจิูบตัรและบนัทึกการแสดงเพ่ือเป็นตวัอย่างแก่ผู้ ท่ีสนใจตอ่ไป 
 
4.1 ประโยชน์ท่ีได้รับจากการแสดงเด่ียวเปียโน 
 4.1.1 ผู้แสดงได้พฒันาศกัยภาพในด้านการแสดงเดี่ยวเปียโน การตีความบทเพลงในแต่

ละยคุและเทคนิคการบรรเลง 
 4.1.2 ผู้แสดงได้ศึกษาบทเพลงจากยุคต่าง ๆ เช่น ยุคบาโรก ยุคคลาสสิก ยุคโรแมนติก 

ตลอดจนได้ความรู้จากการศกึษารูปแบบการประพนัธ์และชีวประวตัิของผู้ประพนัธ์ 
 4.1.3 ผู้แสดงได้เรียนรู้วิธีการเตรียมตวัเพ่ือการแสดงเดี่ยว รวมทัง้การจดัการในด้านต่าง ๆ 

เช่น การก าหนดวนั เวลา สถานท่ี การท าสจิูบตัรและโปสเตอร์การแสดง 
 4.1.4 ผู้แสดงได้ประสบการณ์จริงจากการแสดงเดี่ยวเปียโนตอ่หน้าสาธารณชน 
 4.1.5 ผู้แสดงได้แสดงความเป็นศิลปินโดยการถ่ายทอดความงามของบทเพลงส าหรับ

เปียโนท่ีได้คดัเลือกมาแสดงและอนรุักษ์บทเพลงอนัทรงคณุคา่ให้คงอยู่สืบไป 
 4.1.6 ให้ความรู้แก่ผู้ ท่ีสนใจในบทเพลงคลาสสิกส าหรับเปียโนและสร้างแรงบันดาลใจ

ให้กบัเดก็รุ่นตอ่ไปท่ีต้องการก้าวสูก่ารเป็นนกัเปียโน 
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บทที่ 2 
 

อรรถาธิบายบทเพลง 
 

2.1 Italian Concerto, BWV 971 ประพันธ์โดยโยฮันน์ เซบาสเตียน บาค 
 

2.1.1 ประวัติโดยสังเขปของโยฮันน์ เซบาสเตียน บาค  
 โยฮันน์ เซบาสเตียน บาค เกิดเมื่อวันท่ี 21 มีนาคม ค.ศ.1685 ท่ีเมืองไอเซนาค 
(Eisenach) ประเทศเยอรมัน บาคเกิดในครอบครัวนักดนตรี พ่อช่ือโยฮันน์ อัมโบรซีอุส บาค 
(Johann Ambrosius Bach, 1645-1695) เป็นนักไวโอลินในราชส านักและแม่ช่ืออลิซาเบธ       
ลมัเมอร์เฮิร์ท บาค (Elisabeth Lammerhirt Bach, 1644-1694)  
 บาคมีอายไุด้ 10 ปี บาคได้สญูเสียทัง้พ่อและแม่ ท าให้บาคต้องไปอาศยัอยู่กับพ่ีชาย
ช่ือโยฮันน์ คริสตอฟ บาค (Johann Christoph Bach, 1642-1703) และได้เร่ิมต้นศึกษาดนตรี
ประเภทคีย์บอร์ดกับพ่ีชายซึ่งเป็นนักออร์แกนประจ าอยู่ ท่ีโบสถ์เซนต์ ไมเคิล (St. Michael’ 
Church) 
 เมื่ออายุได้ 15 ปี บาคเร่ิมต้นหาเลีย้งตนเองด้วยการเป็นนักออร์แกนและหัวหน้าวง
ประสานเสียงตามโบสถ์หลายแห่งในประเทศเยอรมนั ในปี ค.ศ.1723 บาคได้รับการแต่งตัง้ให้เป็น
ผู้อ านวยเพลงร้องท่ีโบสถ์เซนท์โธมสั (St.Thomas’ Church) ในเมืองไลป์ซิก (Leipzig) ซึ่งเป็น
ต าแหน่งสงูสดุทางดนตรีของโบสถ์ในนิกายลเูธอรัน (Lutheranism)  
 เมื่ออายุได้ 20 ปี บาคแต่งงานกับญาติช่ือมาเรีย บาร์บารา (Maria Barbara, 1684-
1720) ในเดือนตุลาคม ค.ศ.1707 มีลูกด้วยกัน 7 คน จากนัน้มาเรียได้เสียชีวิตในเวลาต่อมา    
บาคได้แตง่งานอีกครัง้กบันกัดนตรีช่ือแอนนา แมกดาเลนา วิลเคน (Anna Magdalena Wilcken, 
1701-1760) ในเดือนธันวาคม ค.ศ.1721 และมีลกูด้วยกันอีก 13 คน ในบรรดาลกูทัง้ 20 คน       
มีเพียงคาร์ล ฟิลลิป เอมานเูอล (Carl Philip Emanuel Bach, 1714-1788) และโยฮันน์ คริสเตียน 
บาค (Johann christian Bach, 1735-1782) ท่ีได้มีบทบาทและเป็นคีตกวีท่ีส าคญัตอ่มา  
 บาคเป็นนักออร์แกนและคลาวิคอร์ดท่ีมีฝีมือยอดเย่ียม นอกจากนัน้ยังเป็นผู้คิดค้น
วิธีการเลน่คลาวิคอร์ดโดยการใช้หวัแม่มือและนิว้ก้อยเพ่ิมเข้าไปเป็นคนแรก เพราะในสมัยนัน้ใช้
เพียงแค ่3 นิว้เท่านัน้ในการเลน่คลาวิคอร์ด ซึ่งการริเร่ิมของบาคเป็นประโยชน์อย่างมากในการเลน่
คลาวิคอร์ดในเวลาตอ่มา 
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  ในช่วงท้ายของชีวิตบาคต้องทนทุกข์ทรมานกับอาการตาบอด จนอาการป่วยได้ทรุด
หนักและเสียชีวิตในวันท่ี 28 กรกฎาคม ค.ศ.1750 ท่ามกลางความอาลยัของบรรดาลูก ๆ และ
ภรรยา หลงัจากเสียชีวิตบรรดาลกู ๆ และลกูศิษย์ทกุคนตา่งทอดทิง้แนวทางดนตรีของบาคเพ่ือไป
ศกึษาแนวดนตรีท่ีทันสมยักว่า ปล่อยให้ผลงานของบาคสญูหายไปเป็นจ านวนมากเพราะถือว่า
ล้าสมยั จนกระทัง่ในช่วงคริสต์ศตวรรษท่ี 19 ผลงานของบาคได้กลบัมาเป็นท่ีรู้จกัอีกครัง้โดยความ
พยายามของเฟลิกซ์ เมนเดลโซน (Felix Mendelssohn, 1809-1874) ท่ีรวบรวมผลงานเพ่ือน าออก
แสดง นับแต่นัน้มาผลงานของบาคก็กลายเป็นหลักอ้างอิงท่ีส าคญัและมีคุณค่าอย่างมากต่อ 
ดนตรีตะวนัตก           
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                              
 2.1.2 บทเพลงเปียโนท่ีส าคัญของโยฮันน์ เซบาสเตียน บาค 
 โยฮนัน์ เซบาสเตียน บาค ได้ประพนัธ์บทเพลงส าหรับแสดงเดี่ยวคีย์บอร์ดเอาไว้จ านวน
มาก บทเพลงของบาคมีคณุค่าทัง้ในด้านทฤษฎีการประพันธ์ การบรรเลงและเหมาะท่ีจะน ามา
ศึกษาเป็นอย่างย่ิง เช่น Inventions, Well-Tempered Clavier, Suites, Toccatas, Goldberg 
Variations และ Italian Concerto, BWV 971 
 

2.1.3 การตีความและการวเิคราะห์บทเพลง Italian Concerto, BWV 971  
 คอนแชร์โต กรอสโซ (Concerto Grosso) คือ รูปแบบการประชันกันระหว่างกลุ่ม

เดียวกบัวงดริุยางค์ กลุม่เดี่ยวเรียกว่าคอนแชร์ติโน (Concertino) ประกอบด้วยนักดนตรี 2-5 คน 
กลุม่ใหญ่หรือวงดริุยางค์เรียกวา่ริพิเอโน (Ripieno) นิยมใช้สงัคีตลกัษณ์คล้ายสงัคีตลกัษณ์รอนโด
ท่ีเรียกวา่ริทอร์เนลโล (Ritornello) กลา่วคือ มีการน าท านองหลกัซึ่งอาจเรียกวา่ท านองริทอร์เนลโล 
(Ritornello Theme) มาเลน่ซ า้หลายครัง้ โดยมีช่วงตา่ง (Episode) แทรกอยู่ แตใ่นการกลบัมาของ
ท านองหลกัต้องอยู่ในกญุแจเสียงอ่ืน ยกเว้นการกลบัมาครัง้สดุท้ายจะกลบัมาอยู่ในกุญแจเสียง 
โทนิก นอกจากนีย้งัมีเร่ืองของกลุ่มเคร่ืองดนตรีเข้ามาเก่ียวข้องในการน าเสนอคือ กลุ่มเดี่ยวเล่น
ในช่วงตา่ง สว่นกลุ่มใหญ่จะเล่นท านองริทอร์เนลโล ยังมีการใช้เทคนิคการสอดประสานท านอง 
เทคนิคการล้อเลียนและเทคนิคของฟิวก์ 

 อิตาเลียน คอนแชร์โต ประกอบด้วย 3 ท่อน เร็ว-ช้า-เร็ว ได้รับแรงบันดาลใจมาจาก
รูปแบบการประพันธ์คอนแชร์โต กรอสโซของอันโตนิโอ วิวลัดี (Antonio Vivaldi, 1678-1741)    
แตบ่ทประพนัธ์บทนีไ้ด้ประพันธ์ขึน้เพ่ือเล่นบนฮาร์ปซิคอร์ดท่ีมีคีย์บอร์ด 2 คีย์บอร์ด (2 manual)   
ท่ีอนัท่ีหนึ่งเลน่เสียงดงัอีกอนัเลน่เสียงเบา 
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 Allegro (Without Tempo indication) ในท่อนนีบ้าคไม่ได้ก าหนดอตัราความเร็วไว้                           
ผู้แสดงได้เลือกบรรเลงในอัตราเร็วเพ่ือให้เร่ิมต้นบทเพลงด้วยความรู้สึกแข็งแรงและสนุกสนาน    
อยู่ในกญุแจเสียงเอฟเมเจอร์ อตัราจงัหวะ 2/4 สงัคีตลกัษณ์แบบริทอร์เนลโล มีการประชันกันแบบ
คอนแชร์โต กรอสโซ  

 ท านองริทอร์เนลโล (Ritornello Theme) ห้องท่ี 1-30 ประกอบด้วย 2 ประโยค เร่ิมต้น
ด้วยท านองในมือขวาเป็นประโยคค่อย ๆ ขยายความเล่นด้วยเสียงดงั มือซ้ายเป็นคอร์ดบรรเลง
ประกอบ (Accompaniment) ประโยคต่อมาท านองอยู่ในมือซ้ายเป็นประโยคค่อย ๆ ขยายความ 
มือขวาเลน่แบบคอร์ดแตกใช้เทคนิคการเลียนแบบซีเควนซ์ (Sequence) (ตวัอย่างท่ี 1) 
 
ตวัอย่างท่ี 1  บาค. Italian Concerto, BWV 971, Allegro ห้องท่ี 1-7   

 
 

 ช่วงตา่งท่ีหนึ่ง (Episode 1) ห้องท่ี 31-52 ประกอบด้วย 2 ประโยค มีท านองในมือขวา 
มือซ้ายเล่นเป็นคอร์ดซ า้ ๆ ในประโยคต่อมาใช้เทคนิคการล้อ (Imitation) ระหว่างมือขวาและ     
มือซ้าย  

ท านองริทอร์เนลโล (Ritornello Theme) ห้องท่ี 53-60 กลบัเหมือนเดิมแต่อยู่ในกุญแจ
เสียงซีเมเจอร์ แตก่ลบัมาแคป่ระโยคเดียว (ตวัอย่างท่ี 2) 
 
ตวัอย่างท่ี 2 บาค. Italian Concerto, BWV 971, Allegro ห้องท่ี 1-7 
 

 

 
 

 
ช่วงต่างท่ีสอง (Episode 2) ห้องท่ี 61-72 ประกอบด้วยท านองใหม่ 2 ประโยค          

ใช้เทคนิคการล้อและเทคนิคการเลียนแบบซีเควนซ์ โดยมีแนวท านองสลบัอยู่ทัง้สองมือ  
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ท านองริทอร์เนลโล (Ritornello Theme) ห้องท่ี 73-90 น าเฉพาะประโยคท่ีสองกลบัมา
อยู่ในกญุแจเสียงเอเมเจอร์ 

ช่วงต่างท่ีสาม (Episode 3) ห้องท่ี 91-102 เป็นท านองใหม่อยู่ในมือขวาใช้ลกัษณะ
ประโยคขยายความ 

ท านองริทอร์เนลโล (Ritornello Theme) ห้องท่ี 103-111 น าประโยคแรกกลบัมาอยู่ใน
กญุแจเสียงบีแฟลตเมเจอร์ (ตวัอย่างท่ี 3) 
 
ตวัอย่างท่ี 3 บาค. Italian Concerto, BWV 971, Allegro ห้องท่ี 101-106 

 
 

 ช่วงตา่งท่ีสี่ (Episode 4) ห้องท่ี 112-138 ประกอบด้วย 2 ประโยค เร่ิมด้วยท านองใน
มือซ้ายและใช้การพรมโน้ต (Trill) ในมือขวา ประโยคท่ีสองน าเทคนิคในช่วงตา่งสามกลบัมา 

ท านองริทอร์เนลโล (Ritornello Theme) ห้องท่ี 139-146 กลบัมาอยู่ในกุญแจเสียง      
เอฟเมเจอร์  

ช่วงต่างท่ีห้า (Episode 5) ห้องท่ี 139-162 เหมือนกับช่วงต่างท่ีสาม แต่อยู่ในกุญแจ
เสียงเอฟเมเจอร์ 

ท านองริทอร์เนลโล (Ritornello Theme) ห้องท่ี 163-192 กลบัมาเหมือนต้นเพลงเป็น
การย า้ความ 

Andante อยู่ในกุญแจเสียงดีไมเนอร์ อตัราจังหวะ 3/4 สังคีตลักษณ์แบบสองตอน 
ก าหนดให้ห้องท่ี 1-18 เป็นตอน  A เร่ิมด้วยช่วงน าในมือซ้ายเป็นรูปแบบการด าเนินคอร์ดและเบส
ไปตลอด มีแนวท านองร้องไพเราะ (Arioso) ในมือขวาใช้ลกัษณะนีต้ลอดทัง้เพลง (ตวัอย่างท่ี 4) 
ก าหนดให้ห้องท่ี 19-27 เป็นตอน B อยู่ในกุญแจเสียงเอฟเมเจอร์ มีลกัษณะคล้ายกับตอน A        
มีแนวท านองร้องในมือขวาแตม่ีความเข้มข้นมากกว่า (ตวัอย่างท่ี 5) ก าหนดให้ห้องท่ี 28-36 เป็น
ตอน  A ใช้เทคนิคการแปรท านอง (Variant) อยู่ในกุญแจเสียงดีไมเนอร์ ก าหนดให้ห้องท่ี 37-44 
เป็นตอน B มีการขยายความมากขึน้เพ่ิมความเข้มข้นให้กับบทเพลง อยู่ในกุญแจเสียงเอเมเจอร์ 
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ก าหนดให้ห้องท่ี 45-49 เป็นช่วงหางเพลง (Coda) เป็นการสรุปเพลงและเปลี่ยนกุญแจเสียงจาก
เมเจอร์กลบัสูไ่มเนอร์ (ตวัอย่างท่ี 6) 
 
ตวัอย่างท่ี 4 บาค., Italian Concerto BWV 971, Andante ห้องท่ี 1-4 

 
 
ตวัอย่างท่ี 5 บาค. Italian Concerto, BWV 971, Andante ห้องท่ี 19-20 

 
 
ตวัอย่างท่ี 6 บาค. Italian Concerto, BWV 971, Andante ห้องท่ี 45-46 

 
 

Presto อยู่ในกุญแจเสียงเอฟเมเจอร์ อัตราจังหวะ 2/2 มีลกัษณะการประชันแบบ   
คอนแชร์โต กรอสโซ สงัคีตลกัษณ์แบบริทอร์เนลโลแตม่ีเนือ้หาทางดนตรีเข้มข้นกวา่ในท่อนแรก 

ท านองริทอร์เนลโล (Ritornello Theme) ห้องท่ี 1-24 ประกอบด้วย 2 ประโยค เร่ิมต้น
ด้วยท านองในมือขวาไลเ่ป็นสเกลในบนัไดเสียงเอฟเมเจอร์ มือซ้ายเป็นคอร์ดและคอยสอดประสาน 
ประโยคตอ่มือขวามีโน้ตสองแนวใช้เทคนิคซีเควนซ์ท านอง (ตวัอย่างท่ี 7) 
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ตวัอย่างท่ี 7 บาค. Italian Concerto, BWV 971, Presto ห้องท่ี 1-5 

 
 

ช่วงตา่งท่ีหนึ่ง (Episode 1) ห้องท่ี 25-64 ประกอบด้วย 3 ประโยค มีท านองสลบัมือไป
มามือหนึ่งเป็นท านอง อีกมือจะคอยสอดประสานในลกัษณะเดียวกนั ประโยคท่ีสองเปลี่ยนกุญแจ
เสียงซีเมเจอร์มีท านองสลบัมือไปมา ประโยคท่ีสามเป็น 3 แนวท านองอยู่ในมือขวาเป็นโน้ตสอง
แนวใช้เทคนิคการล้อและเทคนิคซีเควนซ์ท านอง มือซ้ายเลน่แนวเบสใช้เทคนิคซีเควนซ์  

ท านองริทอร์เนลโล (Ritornello Theme) ห้องท่ี 65-76 กลบัเหมือนเดิมแต่อยู่ในกุญแจ
เสียงซีเมเจอร์แตก่ลบัมาแคป่ระโยคเดียว 

ช่วงต่างท่ีสอง (Episode 2) ห้องท่ี 61-92 ประกอบด้วยท านองใหม่ 2 ประโยค          
ใช้เทคนิคการล้อและเทคนิคซีเควนซ์ทีละ 4 ห้อง เปลี่ยนกุญแจเสียงทีละประโยค ประโยคต่อมา
ท านองอยู่ในมือซ้ายอยู่ในกญุแจเสียงดีไมเนอร์ 

ท านองริทอร์เนลโล (Ritornello Theme) ห้องท่ี 93-103 น าเฉพาะท านองแรกกลบัมา
อยู่ในกญุแจเสียงดีไมเนอร์ (ตวัอย่างท่ี 8)  
 
ตวัอย่างท่ี 8 บาค. Italian Concerto, BWV 971, Presto ห้องท่ี 93-97 

 
 

ช่วงต่างท่ีสาม (Episode 3) ห้องท่ี 104-113 เป็นท านองใหม่เป็นโน้ตสี่แนวส่วนใหญ่
ท านองอยู่ในมือขวา 

ท านองริทอร์เนลโล (Ritornello Theme) ห้องท่ี 113-153 กลบัมาอยู่ในกุญแจเสียง     
ดีไมเนอร์เช่ือมด้วยประโยคจากช่วงตา่งในกญุแจเสียงเอเมเจอร์ เพลงจึงมีความหลากหลายมาก
ในช่วงนี ้(ตวัอย่างท่ี 9) 
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ตวัอย่างท่ี 9 บาค. Italian Concerto, BWV 971, Presto ห้องท่ี 140-145 

 
 

ช่วงต่างท่ีสี่ (Episode 4) ห้องท่ี 154-187 ประกอบด้วย 3 ประโยค ใช้ท านองจากช่วง
ตา่งท่ี 2 และ 1 มารวมกนัแตอ่ยู่ในกญุแจเสียงเอฟเมเจอร์  

ท านองริทอร์เนลโล (Ritornello Theme) ห้องท่ี 139-146 กลบัมาอยู่ในกุญแจเสียง      
เอฟเมเจอร์ มีการเปลี่ยนแนวเบสให้เลน่ต ่าลงเพ่ือให้บทเพลงมีความย่ิงใหญ่  

 
2.1.4 วธีิการฝึกซ้อม 

 การบรรเลงเพลงในยคุบาโรกเป็นดนตรีหลากแนวท่ีมีความซบัซ้อน มีการสอดประสาน
ท านอง และมีจงัหวะท่ีสม ่าเสมอเคร่งครัด รวมถึงลกัษณะเสียงแบบฮาร์ปซิคอร์ดท าให้ต้องระวงั
การใช้เพเดิลเป็นอย่างมาก สามารถแยกวิธีการฝึกซ้อมได้ดงันี ้

Allegro การวิเคราะห์บทเพลงเพ่ือให้เข้าใจในรูปแบบของการประพนัธ์และง่ายต่อการ
แบ่งซ้อม เร่ิมจากการฝึกซ้อมทีละมือเป็นประจ าเพ่ือให้เกิดความเข้าใจในแนวทุกท านองและช่วย
ในเร่ืองของการจดจ าบทเพลงได้ดีอีกด้วย การซ้อมกับเคร่ืองเคาะจังหวะ (Metronome) เป็น
ประจ าเพ่ือควบคุมจังหวะให้สม ่าเสมอ ควรฝึกเล่นเร็วกว่าจังหวะท่ีจะใช้ในการแสดงเพราะ           
ผู้แสดงได้แสดงบทเพลงนีเ้ป็นเพลงแรกท าให้ยงัคงมีความตื่นเต้นและมีความเครียดเป็นอย่างมาก
จะท าให้สามารถควบคมุได้หากบางครัง้เร่ิมต้นด้วยอตัราจงัหวะท่ีเร็วเกินไป 

Andante การวิเคราะห์บทเพลงให้เข้าใจในรูปแบบของการประพันธ์และง่ายต่อการ
แบ่งซ้อม เร่ิมจากการแยกซ้อมท านองในมือขวาโดยจดจ าโน้ตทันทีเพราะมีความหลากหลายใน
ท านองคล้ายการแปร แยกซ้อมมือซ้ายกบัเพเดิลเพ่ือฟังความตอ่เน่ืองในการด าเนินคอร์ด ในท่อนนี ้
ไมค่วรซ้อมกบัเคร่ืองเคาะจงัหวะมากเกินไปเพราะท าให้บทเพลงขาดความนุ่มนวล 

Presto ในท่อนนีม้ีความคล้ายกนักบัท่อนท่ีหนึ่งสามารถใช้การฝึกซ้อมแบบเดียวกันได้ 
แต่ควรเลือกฝึกแบบฝึกหัดท่ีจะพัฒนาให้นิว้ให้มีความแข็งแรงมากขึน้เพราะต้องเล่นโน้ตด้วย
ความเร็วมากโดยไมม่ีการหยดุพกั ท าให้เกิดความผิดพลาดได้ง่ายผู้แสดงต้องใช้สมาธิอย่างมากใน
การแสดง ควรฝึกสมาธิด้วยการบรรเลงในอตัราจงัหวะช้ามากเพ่ือให้สมองมีเวลาในการควบคมุนิว้
อย่างมีประสิทธิภาพ 
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2.1.5 การเปรียบเทียบกับศิลปินอ้างองิ 
ศิลปินท่ีผู้แสดงใช้อ้างอิงส าหรับบทเพลงนีค้ือ เกล็น กูลด์ (Glenn Gould, 1932-1982) 

นักเปียโนชาวแคนาดาได้รับการยกย่องว่าเป็นผู้ เช่ียวชาญบทเพลงของบาค รวมทัง้ยังได้บันทึก
แผ่นเสียงบทเพลงของบาคอีกมากมาย ท่อนท่ี 1  Allegro (Without Tempo indication) ศิลปิน
อ้างอิงบรรเลงโดยใช้อตัราความเร็วปานกลาง ใช้เทคนิคการเลน่เสียงขาด ตลอดทัง้เพลง โดยมีการ
เพ่ิมโน้ตประดบัในตอนเร่ิมต้น สามารถควบคมุจงัหวะได้เป็นอย่างดีท าให้เพลงฟังสบายไม่รีบร้อน 
มีความชัดเจนในน าเสนอแนวท านองหลักและแนวสอดประสานมีความสวยงาม ท่อนท่ี 2 
Andante บรรเลงโดยใช้อตัราช้ามากและให้ความส าคญัอย่างมากในแนวท านองใช้เสียงท่ีมีความ
คมชัด สามารถเช่ือมโยงประโยคของเพลงได้อย่างน่าสนใจ ท าให้บทเพลงเคลื่อนท่ีไปข้าง
ตลอดเวลาด้วยแนวเบสตอ่เน่ือง (Basso continuo) ท่อนท่ี 3 Presto บรรเลงโดยใช้อตัราเร็วมาก มี
ความชดัเจนทัง้สองแนวท านอง เน้นการน าเสนอรูปแบบคอนแชร์โต กรอสโซ ศิลปินใช้ความเข้ม
เสียง (Dynamics) ท่ีแตกตา่งกนัท าให้เพลงมีความตื่นเต้นและน่าสนใจมากขึน้  

ในการฝึกซ้อมผู้ แสดงได้น าแนวคิดและเทคนิคการบรรเลงมาปรับใช้ตามความ
เหมาะสมและมีความแตกตา่งกนัในบางท่ี เช่น ท่อนท่ี 1 ผู้แสดงเลือกอตัราความเร็วท่ีเร็วกว่าเพ่ือ
สร้างความสนุกและเข้มแข็ง และเล่นเสียงต่อเน่ือง (legato) ในการสร้างแนวท านองในบางช่วง 
ท่อนท่ี 2 ผู้แสดงเลือกในอตัราความเร็วท่ีเร็วกว่าเพ่ือให้เพลงมีความต่อเน่ือง เลือกใช้ความเข้ม
เสียงท่ีแตกตา่งกนัมากเพ่ือให้แนวท านองมีความไพเราะมากขึน้ โดยเลือกใช้เพเดิลช่วยในแนวเบส
ตอ่เน่ือง ท่อนท่ี 3 Presto ผู้แสดงเลือกอตัราความเร็วช้าลงเล็กน้อยเพ่ือควบคมุเสียงและประโยค
ของเพลงได้ เน้นให้ความส าคญักับท านองของทุกแนวและรูปแบบของคอนแชร์โต กรอสโซให้มี
ความชดัเจนโดยความเข้มเสียงท่ีแตกตา่งกนัมาก 

 
2.2 Sonata E flat major, Op.31 No.3 ประพันธ์โดยลุดวกิ ฟาน เบโธเฟน 
 

2.2.1 ประวัติโดยสังเขปของลุดวกิ ฟาน เบโธเฟน 
 ลดุวิก ฟาน เบโธเฟน ได้รับการยกย่องให้เป็นคีตกวีเอกของโลก มีช่วงชีวิตระหว่างยุค
คลาสสิกและโรแมนติก เกิดเมื่อวนัท่ี 17 ธันวาคม ค.ศ.1770 กรุงบอนน์ (Bonn) ประเทศเยอรมนั 
พ่อช่ือโยฮันน์ ฟาน เบโธเฟน (Johann Van Beethoven, 1740-1792) เป็นนักร้องเสียงเทนเนอร์
ประจ าวงดนตรีในเมือง แมช่ื่อมาเรีย มกัดาเลนา (Maria Magdalena, 1746-1787)  
 ในวยัเดก็เบโธเฟนมีชีวิตท่ียากล าบาก พ่อเคี่ยวเขญ็ให้ฝึกซ้อมดนตรีอย่างหนกัเพ่ือท่ีจะ
ได้มีช่ือเสียงโดง่ดงัเหมือนกบัโวล์ฟกงั อะมาเดอสุ โมสาร์ท (Wolfgang Amadeus Mozart, 1756-
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1791) เบโธเฟนได้เร่ิมศกึษาดนตรีอย่างจริงจงักบัคริสเตียน กอทลอพ เนเอเฟ (Christian Gottlob 
Neéfé, 1748-1798) ต่อมาได้ย้ายมาศึกษาทางด้านดนตรีท่ีกรุงเวียนนาโดยเป็นลูกศิษย์ของ 
ฟรานซ์ โจเซฟ ไฮเดิน (Franz Joseph Haydn 1732-1809) หลงัจากนัน้ช่ือเสียงของเบโธเฟนได้
เป็นท่ีรู้จกัอย่างกว้างขวาง 
 ช่วงชีวิตของเบโธเฟนด้านการประพนัธ์เพลงแบ่งออกเป็น 3 ช่วง ดงันี ้
      1. ช่วงต้น (ค.ศ.1800-1802) ผลงานการประพันธ์ในช่วงนีส้่วนใหญ่ได้รับอิทธิพล
จากฟรานซ์ โยเซฟ ไฮเดิน (Franz Joseph Haydn, 1732-1809) และโวล์ฟกัง อะมาเดอุส          
โมสาร์ท (Wolfgang Amadeus Mozart, 1756-1791) สงัคีตลกัษณ์ยงัคงใช้รูปแบบประพนัธ์ในยคุ
คลาสสิกไว้มาก แตเ่บโธเฟนเน้นการให้ความส าคญักบัระดบัเสียงดงัเบาท่ีแตกตา่งกนั ผลงานการ
ประพันธ์เพลงท่ีส าคญัในช่วงนี ้ยกตวัอย่างเช่น Symphony No.1 in C major, Op.21 Piano 
Concerto No.1 in C major, Op.15 และ Piano Concerto No.2 in B-flat, Op.19 

2. ช่วงกลาง (ค.ศ.1803-1816) หรือเรียกว่าช่วงเฮโรอิค (Heroic Period) ในช่วงนี ้
เบโธเฟนเร่ิมเป็นตวัเองมากขึน้ มีความมัน่ใจ แสดงออกอารมณ์ชัดเจนและใส่แนวคิดใหม่ รวมถึง
เทคนิคการประพนัธ์เพลงรูปแบบใหม่ลงในผลงานการประพันธ์เพลง เช่น การใช้คู่เสียงกระด้าง 
(Dissonance) การใช้เสียงประสานท่ีเข้มข้น การพัฒนาบทเพลงและมุ่งเน้นการแสดงความรู้สึก 
ผลงานการประพันธ์เพลงท่ีส าคญัในช่วงนี ้เช่น Piano Concerto No.3 in C minor, Op.37 และ 
Symphony No.3 in E-flat major, Op.55 (Eroica) 
 3. ช่วงปลาย (ค.ศ.1817-1827) ในช่วงนีเ้บโธเฟนมีความสขุมุเป็นผู้ ใหญ่ ช่ืนชอบ 
ในธรรมชาติ บทเพลงมีความลึกซึง้มากและได้หันกลับไปศึกษาทฤษฎีการประพันธ์เพลงใน        
ยคุบาโรก เน้นการใช้เทคนิคการสอดประสานแนวท านองในผลงานการประพันธ์เพลง ผลงานการ
ประพันธ์เพลงท่ีส าคญัในช่วงนี ้ตวัอย่างเช่น Piano Sonata in A-flat major, Op.110, Piano 
Concerto No.4 in G major, Op.58 Symphony, No.9 in D major, Op.125 และ String 
Quartet 6 บทสดุท้าย 
 

2.2.2 บทเพลงเปียโนท่ีส าคัญของเบโธเฟน 
 นอกจากอจัฉริยภาพทางด้านการประพันธ์เพลงแล้วเบโธเฟนยังเป็นนักเปียโนฝีมือดี  

บทเพลงเปียโนบางบทของเบโธเฟนประพันธ์เพ่ือออกแสดงเอง เช่น เปียโนคอนแชร์โต เปียโน      
โซนาตา หากจะกลา่วถึงผลงานประพนัธ์เพลงเปียโนชดุเอกท่ีส าคญัมากท่ีสดุของเบโธเฟน คงต้อง
กลา่วถึงบทเพลงเปียโนโซนาตา (Piano Sonata) ทัง้ 32 บท ส าหรับเปียโนเดี่ยวท่ีมีคณุค่ามากใน
เชิงทฤษฎีการประพนัธ์เพลงท่ีแสดงถึงพฒันาการในการประพนัธ์เพลง คณุคา่ทางวรรณคดีเปียโน
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และเทคนิคการบรรเลงตลอดช่วงชีวิต เบโธเฟนได้ทดลองแนวคิดและเทคนิคการประพันธ์เพลง
ใหม ่ๆ ลงในเปียโนโซนาตาทัง้ 32 บท นอกจากเปียโนโซนาตาแล้ว ยงัมีบทเพลงส าหรับเปียโนท่ีมี
คณุคา่อีกจ านวนมาก เช่น Variations และ Bagatelle 
 

2.2.3 การตีความและการวเิคราะห์บทเพลง Sonata E flat major Op.31, No.3 
  Allegro อยู่ในกญุแจเสียงอีแฟลตเมเจอร์ อตัราจังหวะ 3/4 รูปแบบการประพันธ์แบบ
สงัคีตลกัษณ์โซนาตา ในท่อนแรกเป็นท่อนท่ีคาดเดาอารมณ์ได้ยากคอ่นข้างแปรปรวน แต่โดยรวม
แสดงออกถึงความสนกุและตื่นเต้น 
 

 ตอนน าเสนอ (Exposition)             ห้องท่ี 1-88 
 ช่วงน า (Introduction)                     ห้องท่ี 1-17 
 ท านองท่ีหนึ่ง                                   ห้องท่ี 17-32           อยู่ในกญุแจเสียงอีแฟลตเมเจอร์ 
 ช่วงเช่ือม (Transition)                     ห้องท่ี 33-45                         
 ท านองท่ีสอง                                   ห้องท่ี 45-88            อยู่ในกญุแจเสียงบีแฟลตเมเจอร์ 
 ตอนพฒันา (Development)            ห้องท่ี 88-136 อยู่ในกญุแจเสียงซีเมเจอร์           
 ตอนย้อนความ (Recapitulation)      ห้องท่ี 137-253   
 ช่วงน า (Introduction)                    ห้องท่ี 137-153 
 ท านองท่ีหนึ่ง                                 ห้องท่ี 153-160      อยู่ในกญุแจเสียงอีแฟลตเมเจอร์ 
 ช่วงเช่ือม (Transition)                   ห้องท่ี 161-169 
 ท านองท่ีสอง                                  ห้องท่ี 169-219      อยู่ในกญุแจเสียงอีแฟลตเมเจอร์ 
 ช่วงหางเพลง (Coda) ห้องท่ี 220-253   

 

 ตอนน าเสนอ (Exposition) เร่ิมต้นด้วยช่วงน า (Introduction) ห้องท่ี 1-17 โดยน าเสนอ
หน่วยท านองย่อยเอก (Motif) ท่ีส าคญัในการน ามาพัฒนาตลอดทัง้ท่อน ใช้คอร์ดไมเนอร์ค่อย ๆ 
ด าเนินเข้าหาคอร์ดโดมินันท์แบบการเคลื่อนคร่ึงเสียง (Chromatic movement) สร้างความรู้สึก
ตื่นเต้นและคาดเดาไมไ่ด้กับสิ่งท่ีจะเกิดขึน้ต่อไป (ตวัอย่างท่ี 10) ช่วงท านองท่ีหนึ่ง ห้องท่ี 17-32 
อยู่ในกญุแจเสียงอีแฟลตเมเจอร์ น าหน่วยท านองย่อยเอกมาเป็นท านองสัน้ ๆ ในมือซ้ายใช้เพเดิล
โน้ตอีแฟลต (ตวัอย่างท่ี 11) ช่วงเช่ือม ห้องท่ี 33-45 น าช่วงน ากลบัมาใช้เพ่ือเปลี่ยนไปหากุญแจ
เสียงโดมินนัท์  ช่วงท านองท่ีสอง ห้องท่ี 45-88 อยู่ในกุญแจเสียงบีแฟลตเมเจอร์ มีแนวท านองท่ี
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ไพเราะเหมือนเสียงร้อง ท านองถูกพัฒนาต่อไปในลกัษณะการแปรท านอง (Melodic variation) 
มือซ้ายเลน่คอร์ดแตกแบบอลัแบร์ตี (Alberti Bass) (ตวัอย่างท่ี 12)  

 

ตวัอย่างท่ี 10  เบโธเฟน. Sonata E flat major, Op.31, No.3, Allegro ห้องท่ี 1-6 
 
 
 
 

 

 
 
ตวัอย่างท่ี 11 เบโธเฟน. Sonata E flat major, Op.31, No.3, Allegro ห้องท่ี 14-20 

 
 

ตวัอย่างท่ี 12 เบโธเฟน. Sonata E flat major, Op.31, No.3, Allegro ห้องท่ี 42-51 

  

 ตอนพัฒนา (Development) อยู่ในกุญแจเสียงซีเมเจอร์ (ตัวอย่างท่ี 13) น าท านอง    
ท่ีหนึ่งมาพัฒนาโดยเปลี่ยนคีย์ไปเร่ือย ๆ ใช้ลักษณะการซีเควนซ์ท านองในมือซ้าย จบแต่ละ
ประโยคด้วยการไลโ่น้ตแบบอาร์เปโจ (ตวัอย่างท่ี 14) ในช่วงท้ายจบด้วยการใช้คอร์ดไมเนอร์ซ า้ ๆ 
เพ่ือเตรียมเข้าสูต่อนย้อนความ ถือวา่พบไมบ่่อยนกั (ตวัอย่างท่ี 15)  
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ตวัอย่างท่ี 13 เบโธเฟน. Sonata E flat major, Op.31, No.3, Allegro ห้องท่ี 101-105 

 
 

 

ตวัอย่างท่ี 14 เบโธเฟน. Sonata E flat major, Op.31, No.3, Allegro ห้องท่ี 110-113 

   

ตวัอย่างท่ี 15 เบโธเฟน. Sonata E flat major, Op.31, No.3, Allegro ห้องท่ี 127-137 

 
 
ตอนย้อนความ (Recapitulation) เร่ิมต้นด้วยช่วงน าท่ีมีการเปลี่ยนแปลงเล็กน้อย    

ช่วงท านองท่ีหนึ่งอยู่ในกุญแจเสียงอีแฟลตเมเจอร์ โดยส่วนใหญ่ใช้ลักษณะการประพันธ์
เหมือนเดิมทัง้หมด มีการพฒันาเพียงเลก็น้อยเท่านัน้ ช่วงท านองท่ีสองอยู่ในกุญแจเสียงอีแฟลต
เมเจอร์เช่นกนั (ตวัอย่างท่ี 16) ช่วงหางเพลง (Coda) เป็นการเอาช่วงน ากลบัมาขยายความอีกครัง้       
โดยใช้การเคลื่อนท่ีแบบคร่ึงเสียงและน าท านองท่ีหนึ่งกลับมาอีกครัง้ตามด้วยโน้ตว่ิงคล้าย        
ช่วงเดี่ยว (Cadenza) ใช้โน้ตว่ิงในคอร์ดห้าสลบัคอร์ดหนึ่งจบด้วยเคเดนซ์ปิดสมบูรณ์ (Perfect 
Cadence) (ตวัอย่างท่ี 17) 
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ตวัอย่างท่ี 16 เบโธเฟน. Sonata E flat major, Op.31, No.3, Allegro ห้องท่ี 183-186 

 
 

ตวัอย่างท่ี 17 เบโธเฟน. Sonata E flat major, Op.31, No.3, Allegro ห้องท่ี 243-253 
 

 
 

  Scherzo อยู่ในกญุแจเสียงเอแฟลตเมเจอร์ อตัราจงัหวะ 2/4 รูปแบบการประพนัธ์แบบ
สงัคีตลกัษณ์โซนาตา โดยสว่นใหญ่ท่อนท่ีสองของโซนาตาจะเป็นท่อนช้า แต่เบโธเฟนกลบัเลือก
ประพนัธ์ให้ท่อนนีเ้ป็นท่อนสแกร์ตโซ (Scherzo) ท่ีมีความสนกุสนาน 
 

 ตอนน าเสนอ (Exposition)             ห้องท่ี 1-63 
 ท านองท่ีหนึ่ง                          ห้องท่ี 1-34     อยู่ในกญุแจเสียงเอแฟลตเมเจอร์ 
 ช่วงเช่ือม (Transition)              ห้องท่ี 35-42     อยู่ในกญุแจเสียงเอฟเมเจอร์ท านองท่ีสอง                                        
  ห้องท่ี 43-63     อยู่ในกญุแจเสียงอีแฟลตเมเจอร์ 
 ตอนพฒันา (Development)    ห้องท่ี 64-105    อยู่ในกญุแจเสียงเอฟเมเจอร์และซีเมเจอร์      
 ตอนย้อนความ (Recapitulation) ห้องท่ี 106-171   
 ท านองท่ีหนึ่ง                               ห้องท่ี 106-139 อยู่ในกญุแจเสียงเอแฟลตเมเจอร์ 
 ช่วงเช่ือม (Transition)                  ห้องท่ี 140-147 
 ท านองท่ีสอง                                ห้องท่ี 147-161  อยู่ในกญุแจเสียงเอแฟลตเมเจอร์ 
 ช่วงหางเพลง (Coda) ห้องท่ี 162-171 
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 ตอนน าเสนอ (Exposition) อยู่ในกญุแจเสียงเอแฟลตเมเจอร์ เร่ิมต้นด้วยท านองหลกั 4 
ห้อง ด้วยท านองในมือขวาในลกัษณะของคอร์ดมีการใช้การเน้นเสียงในจงัหวะขดั (Syncopation) 
ให้ความรู้สกึแขง็แรงและสนกุสนาน มือซ้ายเป็นแนวลกัษณะจังหวะ (Melodic rhythm) เล่นด้วย
เสียงสัน้ (ตวัอย่างท่ี 18) ช่วงเช่ือม (ห้องท่ี 35-42) เร่ิมด้วยคอร์ดเสียงดงัมากตามด้วยการเบาทันที
เป็นโน้ตว่ิงเป็นคู่หกเพ่ือเช่ือมเข้าหาท านองท่ีสอง (ตวัอย่างท่ี 19) ท านองท่ีสอง (ห้องท่ี 43-63)    
มือขวาใช้การเลน่โน้ตซ า้ไปมาสลบัคอร์ดห้ากบัคอร์ดหนึ่ง มือซ้ายใช้คอร์ดเล่นเป็นจังหวะ ในช่วง
ท้ายเพลงเป็นการย า้ด้วยคอร์ดอยู่ในกญุแจเสียงอีแฟลตเมเจอร์ (ตวัอย่างท่ี 20) 

 

ตวัอย่างท่ี 18 เบโธเฟน. Sonata E flat major, Op.31, No.3, Scherzo ห้องท่ี 1-5 

 

ตวัอย่างท่ี 19 เบโธเฟน. Sonata E flat major, Op.31, No.3, Scherzo ห้องท่ี 36-40 

 

ตวัอย่างท่ี 20 บีโธเฟน. Sonata E flat major, Op.31, No.3, Scherzo ห้องท่ี 41-45 
 

   

  



18 

 

 

 

 ตอนพฒันา (Development) แบ่งออกเป็นสองช่วง ช่วงแรก (ห้องท่ี 64-82) ลกัษณะ
เหมือนกบัในท านองท่ีหนึ่งเพียงแตเ่ปลี่ยนมาอยู่ในกญุแจเสียงเอฟเมเจอร์ และเลน่แนวท านองด้วย
เสียงเบาโดยไม่มีการเน้นเสียง (ตัวอย่างท่ี 21) ช่วงสอง (ห้องท่ี 83-105) ลักษณะเหมือนกับใน
ท านองท่ีหนึ่งเพียงแต่เปลี่ยนมาอยู่ในกุญแจเสียงซีเมเจอร์ (ตวัอย่างท่ี 22) ในช่วงท้ายมีการใช้
คอร์ดดิมินิชท์ซ า้ ๆ ก่อนจะเตรียมเข้าสูค่อร์ดห้า (ตวัอย่างท่ี 23) 

 

ตวัอย่างท่ี 21 เบโธเฟน. Sonata E flat major, Op.31, No.3, Scherzo ห้องท่ี 64-68 

 
ตวัอย่างท่ี 22 เบโธเฟน. Sonata E flat major, Op.31, No.3, Scherzo ห้องท่ี 83-87 

 
ตวัอย่างท่ี 23 เบโธเฟน. Sonata E flat major, Op.31, No.3, Scherzo ห้องท่ี 88-91 
 
  

  
  
  
 
 ตอนย้อนความ (Recapitulation) ท านองท่ีหนึ่ง (ห้องท่ี 106-139) เหมือนกับในตอน
น าเสนอ อยู่ในกุญแจเสียงเอแฟลตเมเจอร์ มีการเพ่ิมโน้ตผ่านเพ่ือเพ่ิมความรู้สึกให้กับบทเพลง 
(ตวัอย่างท่ี 24) ช่วงเช่ือม (ห้องท่ี140-147) เหมือนกับในตอนน าเสนอแต่ใช้คอร์ดในกุญแจเสียง  
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เอแฟลตเมเจอร์ ท านองท่ีสอง (ห้องท่ี 148-161) เหมือนกับในตอนน าเสนอแต่อยู่ในกุญแจเสียง  
เอแฟลตเมเจอร์ ช่วงหางเพลง (ห้องท่ี 162-171) ใช้โน้ตวิ่งเป็นท านองพร้อมกนัทัง้สองมือตามด้วย
การย า้ ด้วยคอร์ดห้าสลับคอร์ดหนึ่ งจบด้วยเคเดนซ์ ปิดสมบูรณ์  (Perfect Cadence)              
(ตวัอย่างท่ี 25) 
 
ตวัอย่างท่ี 24 เบโธเฟน. Sonata E flat major, Op.31, No.3, Scherzo ห้องท่ี 125-129 

 

 
 

ตวัอย่างท่ี 25 เบโธเฟน. Sonata E flat major, Op.31, No.3, Scherzo ห้องท่ี 166-171 

 
 

  Menuetto อยู่ในกญุแจเสียงอีแฟลตเมเจอร์ อตัราจงัหวะ 3/4 เบโธเฟนประพันธ์ท่อนนี ้
เหมือนกบัสงัคีตลกัษณ์สามตอนแบบผสม (Minuet and Trio) แตใ่นท่อนซ า้ของมินเูอต็ให้เลน่ย้อน
เตม็เหมือนในตอนแรกเพ่ือเตรียมเข้าสูช่่วงหางเพลง (Coda) 
 ท่อนมินเูอต็ (Minuet)   ห้องท่ี 1-16  
 ท านองท่ีหนึ่ง              ห้องท่ี 1-8 
 ท านองท่ีสอง               ห้องท่ี 9-16 
 ท่อนทรีโอ (Trio)          ห้องท่ี 17-39 
 ท านองท่ีหนึ่ง                ห้องท่ี 17-24 
 ท านองท่ีสอง   ห้องท่ี 25-38 
 ท่อนมินเูอต็ (Minuet)   ห้องท่ี 39-53  
 ท านองท่ีหนึ่ง               ห้องท่ี 39-47 
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 ท านองท่ีสอง               ห้องท่ี 48-55    
 ช่วงหางเพลง (Coda)   ห้องท่ี 55-62 
  ท่อนมินเูอต็ (Minuet) ท านองท่ีหนึ่ง (ห้องท่ี1-8) มีลกัษณะเป็นประโยคถาม-ตอบ ทีละ 
4 ห้อง มีท านองในมือขวาเหมือนเสียงร้อง มือซ้ายเป็นแนวประสานในบางครัง้มีท านองรองคอย
สอดประสาน (ตัวอย่างท่ี 26) ท านองท่ีสอง (ห้องท่ี 9-16) อยู่ในกุญแจเสียงอีแฟลตเมเจอร์                 
มีลักษณะประโยคแบบขยายความ เร่ิมด้วยคอร์ดห้าค่อย ๆ เคลื่อนกลับไปหาคอร์ดหนึ่ง            
(ตวัอย่างท่ี 27) 
 

ตวัอย่างท่ี 26 เบโธเฟน. Sonata E flat major, Op.31, No.3, Menuetto ห้องท่ี 1-8 
   

 

 
 

ตวัอย่างท่ี 27 เบโธเฟน. Sonata E flat major, Op.31, No.3, Menuetto ห้องท่ี 9-16 
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 ท่อนทรีโอ (Trio) อยู่ในกุญแจเสียงอีแฟลตเมเจอร์ ท านองท่ีหนึ่ง (ห้องท่ี 17-24)       
เร่ิมด้วยคอร์ดทัง้สองมือ ในตอนท้ายจบด้วยคอร์ดห้า (ตวัอย่างท่ี 28) ท านองท่ีสอง (ห้องท่ี 25-38) 
เร่ิมด้วยคอร์ดห้าจบด้วยท านองท่ีหนึ่งกลบัมาอีกครัง้ ในท่อนนีใ้ห้ความส าคญักับกลุ่มจังหวะและ
กลุม่คอร์ดเป็นสว่นใหญ่เน้นความเข้มเสียงท่ีแตกตา่งกนั (ตวัอย่างท่ี 29) 

 
ตวัอย่างท่ี 28 เบโธเฟน. Sonata E flat major, Op.31, No.3, Menuetto ห้องท่ี 17-24 

 

 
 

ตวัอย่างท่ี 29 เบโธเฟน. Sonata E flat major, Op.31, No.3, Menuetto ห้องท่ี 25-38 

 

 ช่วงหางเพลง (Coda) อยู่ในกญุแจเสียงอีแฟลตเมเจอร์ ใช้หน่วยท านองย่อยเอกมาเลน่
ซ า้ ๆ โดยใช้ขัน้คูเ่ก้าไมเนอร์ของคอร์ดห้าเข้าหาคอร์ดหนึ่งเพ่ือให้บทเพลงจบลงด้วยความรู้สกึหดหู่ 
เศร้าหมอง (ตวัอย่างท่ี 30) 

 

 
 
 



22 

 

 

 

ตวัอย่างท่ี 30 เบโธเฟน. Sonata E flat major, Op.31, No.3, Menuetto ห้องท่ี 54-62 

 

 Presto con fuoco สงัคีตลกัษณ์โซนาตา อยู่ในกุญแจเสียงอีแฟลตเมเจอร์ อตัรา
จงัหวะ 6/8 ในท่อนสดุท้ายเป็นท่อนท่ีเร็วและแสดงออกอารมณ์อย่างตรงไปตรงมา 
  

 ตอนน าเสนอ (Exposition)             ห้องท่ี 1-79 
 ท านองท่ีหนึ่ง                                  ห้องท่ี 1-33               อยู่ในกญุแจเสียงอีแฟลตเมเจอร์ 
 ท านองท่ีสอง                                  ห้องท่ี 34-63             อยู่ในกญุแจเสียงบีแฟลตเมเจอร์ 
 ช่วงเช่ือม (Transition) ห้องท่ี 64-79   
 ตอนพฒันา (Development)   ห้องท่ี 80-143          อยู่ในกญุแจเสียงจีแฟลตเมเจอร์ 
 ช่วงเช่ือม (Transition)               ห้องท่ี 144-172           
 ตอนย้อนความ (Recapitulation)     ห้องท่ี 173-333  
 ท านองท่ีหนึ่ง                                  ห้องท่ี 173-208     อยู่ในกญุแจเสียงอีแฟลตเมเจอร์ 
 ท านองท่ีสอง                                  ห้องท่ี 209-238       อยู่ในกญุแจเสียงจีแฟลตเมเจอร์ 
 ช่วงเช่ือม (Transition) ห้องท่ี 239-274        
 ช่วงหางเพลง (Coda) ห้องท่ี 275-333 อยู่ในกญุแจเสียงอีแฟลตเมเจอร์ 
 

  ตอนน าเสนอ (Exposition) อยู่ในกุญแจเสียงอีแฟลตเมเจอร์ เร่ิมต้นด้วยช่วงน า 12 
ห้อง โดยการใช้ลักษณะการเล่นแบบคอร์ดแตกพลิกกลบัคอร์ดห้าสลบัคอร์ดหนึ่ง มือขวาเป็น
ท านองย่อยเอก (Motif) ท่ีจะน ามาขยายต่อในบทเพลงนีต้่อไป (ตัวอย่างท่ี 31) ท านองท่ีหนึ่ง     
ห้องท่ี 13-33 เร่ิมด้วยการใช้คอร์ดห้าสลับคอร์ดหนึ่งในมือขวา มือซ้ายเล่นโน้ตในจังหวะขัด 
(Syncopation) ท านองท่ีสอง ห้องท่ี 34-63 เร่ิมต้นด้วยการซ า้คอร์ดห้ามีท านองในมือขวาในกลุ่ม
จงัหวะแบบใหมใ่ช้เทคนิคการซีเควนซ์ท านอง (Sequence)ในมือซ้ายเลน่เป็นคอร์ดแตก (ตวัอย่าง
ท่ี 32) ช่วงเช่ือมห้องท่ี 64-79 มีแนวท านองในมือขวาสร้างจากโน้ตในคอร์ดใช้จังหวะจากท านอง
ย่อยเอก มือซ้ายใช้ลกัษณะการเลน่แบบอาร์เปโจ 
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ตวัอย่างท่ี 31 เบโธเฟน. Sonata E flat major, Op.31, No.3, Menuetto ห้องท่ี 1-7 

 

ตวัอย่างท่ี 32 เบโธเฟน. Sonata E flat major, Op.31, No.3, Menuetto ห้องท่ี 40-46 

 

  ตอนพฒันา (Development) อยู่ในกญุแจเสียงจีแฟลตเมเจอร์แตม่ีพัฒนากุญแจเสียง
อยู่ตลอดเวลา ห้องท่ี 80-119 เป็นประโยคทีละ 4 ห้อง ค่อย ๆ ขยายความ แนวท านองในมือขวา
เลน่โน้ตในคอร์ดไลล่ง มือซ้ายเป็นแนวประกอบเลน่แบบอาร์เปโจ (ตวัอย่างท่ี 33) ห้องท่ี 120-142 
เป็นการพฒันาท านองท่ีหนึ่งด้วยเทคนิคซีเควนซ์ท านองแตใ่ห้ท านองอยู่ในมือซ้ายสลบักับมือขวา
โดยมีแนวประกอบเป็นการเลน่อาร์เปโจคอร์ดดิมินิชท์สลบักบัเมเจอร์ (ตวัอย่างท่ี 34) ช่วงเช่ือมใช้
การเลน่อาร์เปโจพร้อมกนัทัง้สองมือจบด้วยคอร์ดเดียวกนัด าเนินเข้าสูก่ญุแจเสียงอีแฟลตเมเจอร์  

 

ตวัอย่างท่ี 33 เบโธเฟน. Sonata E flat major, Op.31, No.3, Menuetto ห้องท่ี 91-96 

 

ตวัอย่างท่ี 34 เบโธเฟน. Sonata E flat major, Op.31, No.3, Menuetto ห้องท่ี 140-145 
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  ตอนย้อนความ (Recapitulation) กลับมาเหมือนเดิมแต่ในตอนท้ายท านองท่ีหนึ่งมี
การเปลี่ยนกญุแจเสียง (Modulation) ซึ่งโดยทั่วไปจะอยู่ในกุญแจเสียงเดิม ท านองท่ีสองเหมือน
ตอนแรกแตอ่ยู่ในกญุแจเสียงจีแฟลตเมเจอร์ (ตวัอย่างท่ี 35) ช่วงเช่ือมเหมือนตอนแรกแต่ค่อย ๆ 
เปลี่ยนกุญแจเสียงกลับมาสู่อีแฟลตเมเจอร์ ช่วงหางเพลง (Coda) ได้ใช้ท านองจากช่วงน ามา
ขยายความใช้การด าเนินคอร์ด IV-V-I ในตอนท้ายย า้ด้วยคอร์ดห้า-หนึ่งจบด้วยเคเดนซ์ปิดสมบรูณ์ 
(Perfect Cadence) (ตวัอย่างท่ี 36)  
 
ตวัอย่างท่ี 35 เบโธเฟน. Sonata E flat major, Op.31, No.3, Menuetto ห้องท่ี 209-215 

 
ตวัอย่างท่ี 36 เบโธเฟน. Sonata E flat major, Op.31, No.3, Menuetto ห้องท่ี 278-284 

 
 2.2.4 วธีิการฝึกซ้อมบทเพลง 

  การเลน่เพลงในยคุคลาสสิกท่ีมีความละเอียดในเร่ืองของเสียงและคอ่นข้างเคร่งครดัใน
เร่ืองของจงัหวะเป็นอย่างมาก สามารถแยกวิธีการฝึกซ้อมได้ดงันี ้

Allegro ควรฝึกซ้อมนิว้ด้วยการไล่สเกลและอาร์เปโจท่ีมีอยู่ในบทเพลงเป็นประจ า     
ในห้องท่ี 17-24 แยกซ้อมมือซ้ายฝึกการเล่นโน้ตซ า้ ๆ ด้วยนิว้ก้อยโดยการขยับข้อมือขึน้ -ลง               
เพ่ือช่วยให้นิว้ไมท่ างานมากเกินไปในห้องท่ี 46-52 ฝึกเลน่แนวเบสอลัแบร์ตีกับเคร่ืองเคาะจังหวะ
ขยบัข้อมือเพ่ือผอ่นคลายโดยเลน่โน้ตทีละกลุม่และเลน่เสียงบาง ๆ ไมห่นกัเกินไป ในห้องท่ี 68-71 
ฝึกการเลน่โน้ตสลบัในมือขวาและควรเลือกใช้เพเดิลให้เหมาะสม 

Scherzo ควรฝึกซ้อมนิว้ด้วยไลส่เกลและอาร์เปโจท่ีมีอยู่ในบทเพลงเป็นประจ า ในห้อง
ท่ี 1-8 แยกฝึกมือซ้ายเพ่ือความแม่นย าและสร้างความรู้สึกให้กับแนวท านอง ในห้องท่ี 35-42     
ฝึกการเลน่พร้อมกนัทัง้สองมือโดยเลน่ในรูปแบบจังหวะต่าง ๆ เพ่ือความแม่นย า ในห้องท่ี 43-49 
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ฝึกการเลน่ในมือซ้ายเลน่โน้ตเขบ็ตสามชัน้ ฝึกเลน่ ช้า ๆ กบัเคร่ืองเคาะจังหวะและซ้อมจนรู้สึกว่า
เลน่ได้โดยไมรี่บร้อนเกินไป 

Menuetto ฝึกแยกซ้อมแนวท านองให้มีความไพเราะและควบคมุเสียงได้เป็นอย่างดี 
ในช่วงแนวท านองรองในมือซ้ายให้แบนนิว้ลงเลก็น้อยเพ่ือให้เสียงมีความนุ่มนวล 

Presto ควรแยกฝึกซ้อมมือซ้ายกบัเคร่ืองเคาะจงัหวะตลอดทัง้เพลงให้สามารถควบคมุ
ได้โดยไมเ่กร็ง ในมือขวาเลือกใช้นิว้ให้เหมาะสมและใช้นิว้ตามนัน้ตลอดเวลา ในช่วงท้ายฝึกซ้อม
การไขว้มือโดยการหยดุทีละหนึ่งจงัหวะ เพ่ือให้มือจ าต าแหน่งอย่างแมน่ย า 
 

2.2.5 การเปรียบเทียบกับศลิปินอ้างองิ 
  ศิลปินท่ีผู้แสดงใช้อ้างอิงคือ ดาเนียล บาเรนโบม (Daniel Barenboim, 1942) เป็นนัก
เปียโนชาวอาร์เจนตินา ถือได้ว่าเป็นผู้ เ ช่ียวชาญในผลงานของเบโธเฟนและมีผลงานการ
บนัทึกเสียงอีกมากมาย ท่อนท่ี 1 Allegro ศิลปินบรรเลงโดยในอตัราเร็ว ตอนน าเสนอท านองท่ีหนึ่ง
เร่ิมต้นด้วยเสียงเบาคอ่ย ๆ ขยายไปจนจบประโยค เน้นการน าเสนอท านองย่อยเอก (Motif) สร้าง
ความตื่นเต้นเร้าใจตลอดเวลา ท านองท่ีสองมีแนวท านองอ่อนหวานเหมือนเสียงร้อง ศิ ลปิน
สามารถบรรเลงได้มีความไพเราะ กงัวานใสและควบคมุเร็วได้อย่างดี ตอนพัฒนาศิลปินสามารถ
น าเสนอได้อย่างชดัเจน ควบคมุความเร็วและโน้ตอาร์เปโจได้อย่างดี ตอนย้อนความในช่วงท้ายมี
การเร่งจงัหวะให้เร็วขึน้เพ่ือเป็นการสรุปเพลง ท่อนท่ี 2 Scherzo ศิลปินบรรเลงในอตัราเร็ว มีความ
เข้มแขง็ในรูปแบบจงัหวะและลกัษณะเสียง (Articulation) ท่ีสม ่าเสมอตลอดทัง้ท่อนท าให้บทเพลง
เข้าใจง่าย ท่อนท่ี 3 Menuetto ศิลปินบรรเลงในอตัราเร็วปานกลาง น าเสนอแนวท านองได้อย่าง
ไพเราะและแนวสอดประสานมีความนุ่มนวล ตอนทรีโอใช้ความเข้มเสียงท่ีแตกต่างกันอย่างมาก
แตไ่มท่ าให้เพลงฟังหนกัจนเกินไป ท่อนท่ี 4 Presto con fuoco ศิลปินบรรเลงในอตัราเร็วมากแต่
ควบคมุความเร็วได้อย่างดีเย่ียม ในแต่ละประโยคจะค่อย ๆ ดงัขึน้ทีละน้อยเพ่ือสร้างประโยคให้
สวยงามแตย่งัคงความสนกุเร้าใจ  
 ในการฝึกซ้อมผู้ แสดงได้น าแนวคิดและเทคนิคการบรรเลงมาปรับใช้ตามความ
เหมาะสมและมีความแตกตา่งกนัในบางท่ี เช่น ท่อนท่ี 1 Allegro ในตอนพัฒนาผู้แสดงเลือกเล่น
เร็วขึน้เลก็น้อยเพ่ือให้เพลงมีความเร้าใจมากขึน้ ในตอนจบเพลงเลือกเล่นในจังหวะคงเดิมเพ่ือให้
เพลงจบแบบเข้มแขง็ ท่อนท่ี 2 Scherzo ผู้แสดงบรรเลงในอตัราเร็วปานกลางเพ่ือควบคมุลกัษณะ
เสียงให้เหมือนกบัศิลปินอ้างอิง ท่อนท่ี 3 Presto ผู้แสดงบรรเลงในอตัราเร็วปานกลางเหมือนกับ
ศิลปินอ้างอิง แต่ตีความประโยคของเพลงต่างกันและใช้อัตราจังหวะลกั (Rubato) ในช่วงท้าย
ประโยคเพ่ือให้เพลงมีความออ่นหวานให้มากท่ีสดุ ท่อนท่ี 4 Presto con fuoco เพราะบทเพลงเป็น
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โน้ตวิ่งตลอดทัง้เพลงท าให้บางครัง้มีการเร่งจงัหวะขึน้ท าให้ผู้แสดงเลือกบรรเลงในอตัราความเร็ว
ช้ากวา่ศิลปินเลก็น้อย และใช้ความเข้มเสียงท่ีแตกตา่งกันมาก (p-f) หรือ (pp-ff) เพ่ือน าเสนอบท
เพลงแบบตรงไปตรงมาและตื่นเต้นให้มากท่ีสดุ 
 
2.3 Pictures at an Exhibition ประพันธ์โดยโมเดสต์ มูซอร์กสกี 
 

2.3.1 ประวัติโดยสังเขปของโมเดสต์ มูซอร์กสกี 
 โมเดสต์ มซูอร์กสกี เกิดเมื่อวนัท่ี 21 มีนาคม ค.ศ.1839 ในเมืองคาเรโว ประเทศรัสเซีย 
เกิดในครอบครัวท่ีมีฐานะร ่ารวย อยู่ท่ามกลางธรรมชาติอนัสมบูรณ์ด้วยสตัว์และนกนานาชนิด   
ในวยัเดก็เขามีพ่ีเลีย้งคอยดแูลและใช้เวลาหลายชัว่โมงในการเล่านิทานพืน้บ้านของรัสเซีย นิยาย
ปรัมปราท่ีเก่ียวกบัแมม่ด จนนิทานเหลา่นีไ้ด้กลายเป็นแรงบนัดาลใจในเวลาตอ่มา 
 มซูอร์กสกีเร่ิมเรียนเปียโนเมื่ออายุ 10 ปีกับแม่และเข้ารับราชการต่อในสถาบันทาง
การทหารท่ีเซนต์ปีเตอร์สเบิร์ก มซูอร์กสกีไม่ได้เรียนแต่งเพลงจากสถาบันดนตรีอย่างจริงจังแต่
ได้รับค าแนะน าจากอะเลกซานเดอร์ โบโรดิน (Alexander Borodin, 1833-1887) นักประพันธ์
เพลงท่ีมีช่ือเสียงของรัสเซีย เขาเร่ิมเขียนเพลงอปุรากรและเพลงท่ีสะท้อนถึงจงัหวะและท่วงท านอง
แบบรัสเซียและใช้เวลาวา่งจากราชการในการแตง่เพลงเท่านัน้ 
 มูซอร์กสกีต้องต่อสู้ กับอาการติดเหล้าและปัญหาทางด้านอารมณ์ท่ีแปรปรวน         
เขาเสียชีวิตเมื่อวนัท่ี 28 มีนาคม ค.ศ.1881 เขาอยู่ในช่วงท่ีกระแสชาตินิยมในประเทศรัสเซีย
รุ่งเรืองสงูสดุ และถกูยกย่องในอยู่ในกลุม่รัสเซียนไฟฟ์ (The Russian Five) ท่ีมีอิทธิพลอย่างมาก
ตอ่นกัประพนัธ์ในช่วงตอ่มา 
 

2.3.2 บทเพลงเปียโนท่ีส าคัญของโมเดสต์ มูซอร์กสกี 
 มซูอร์กสกีได้มีผลงานทัง้อปุรากรและเปียโน แตส่ิ่งท่ีส าคญัท่ีสดุในผลงานของเขาก็คือ
การแสดงออกถึงความเป็นรัสเซียได้อย่างชัดเจน และใช้ท านองพืน้บ้านและจังหวะการเต้นร าใน
ท้องถ่ินต่าง ๆ ของรัสเซียอยู่ในบทเพลงของเขาเสมอ บทเพลงท่ีท าให้เขามีช่ือเสียงมากท่ีสดุคือ 
Pictures at an Exhibition  
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2.3.3 การตีความและการวเิคราะห์บทเพลง Pictures at an Exhibition 
 มซูอร์กสกีได้ประพันธ์เพลง Pictures at an Exhibition ในปี ค.ศ.1874 ได้รับแรง
บนัดาลใจมาจากการเข้าชมนิทรรศการผลงานภาพเขียนท่ีจัดแสดงขึน้เพ่ือเป็นการให้เกียรติแก่   
วิกเตอร์ ฮาร์ตมนัน์ (Victor Hartmann, 1834-1873) สถาปนิกและศิลปินชาวรัสเซีย ท่ีเสียชีวิตใน
วยั 39 ปี ท าให้มซูอร์กสกีเสียใจอย่างมาก เพ่ือเป็นการระลึกถึงฮาร์ตมนัน์ เขาได้เลือกรูปภาพ 10 
ภาพท่ีประทับใจในนิทรรศการมาประพันธ์เป็นบทเพลงชุด (Suite) 10 บท แต่ละบทจะถูกเช่ือม
ด้วยท่อนเช่ือมโพรมานาด (Promenade) เปรียบเสมือนก าลงัเดินชมภาพไปเร่ือย ๆ 
 

Promenade 
 โพรมานาด (Promenade) หมายถึง การเดิน มซูอร์กสกีได้ประพนัธ์ท่อนนีแ้ทนการเดินชม

ภาพในงานนิทรรศการจากภาพหนึ่งไปอีกภาพหนึ่ง โดยโพรมานาดแตล่ะอนัจะใช้เป็นตวัเช่ือมโยง
และแปรอารมณ์ไปตามภาพนัน้ ๆ 
 โพรมานาดอยู่ในกุญแจเสียงบีแฟลตเมเจอร์ อตัราจังหวะ 5/4 และ 6/4 ใช้ท านองเพลง
พืน้บ้านรัสเซีย ลักษณะการบรรเลงแบบท านองในมือขวาและมือซ้ายเล่นเป็นคู่แปดด าเนินไป   
เร่ือย ๆ ให้ความรู้สึกถึงความย่ิงใหญ่เหมือนการเปิดงานนิทรรศการท่ีผู้คนจ านวนมากเดินเข้าสู่
งานนิทรรศการ (ตวัอย่างท่ี 37) 
 

ตวัอย่างท่ี 37 มซูอร์กสกี. Pictures at an Exhibition, Promenade ห้องท่ี 1-4 
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Gnomus 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 ฮาร์ตมนัน์ได้รับแรงบันดาลใจมาจากท่ีกะเทาะถั่วท ามาจากไม้แกะสลัก ซึ่งเป็นท่ีนิยม
อย่างมากในช่วงนัน้ เขาได้วาดภาพจีโนมส์ (Gnomus) เป็นปีศาจตัวเล็ก ๆ หน้าตาน่าเกลียด    
เตม็ไปด้วยรอยย่น ขาพิการและแขนพนัด้วยท่ีกะเทาะถัว่ เป็นตวัละครในนิยายของรัสเซีย 
 มซูอร์กสกีได้ประพันธ์เพลงนีโ้ดยจินตนาการจากนิยายของรัสเซียท่ีเล่าถึงความน่ากลวั
และอปัลกัษณ์ของจีโนมส์ อยู่ในกุญแจเสียงจีแฟลตเมเจอร์ อตัราจังหวะ 3/4 สงัคีตลกัษณ์แบบ
สามตอน ก าหนดให้ห้องท่ี 1-18 เป็นช่วงน า (Introduction) ในช่วงน ามีการเปลี่ยนความเร็วไปมา
เหมือนคนขาพิการและใช้การเน้นเสียงแสดงถึงความน่ากลัว (ตวัอย่างท่ี 38) ก าหนดให้ห้องท่ี    
19-37 เป็นตอน  A ใช้ลักษณะการเล่นเป็นของเน้นเสียงดังทุกโน้ต ก าหนดให้ห้องท่ี 38-71         
ใช้ลกัษณะการเลน่เป็นคูแ่ปดพร้อมกนัทัง้สองมือในท้ายประโยคตอ่ด้วยกลุม่ท านองย่อยหลกัจาก
ในช่วงน าให้ความรู้สึกเหมือนก าลงัพยายามเดินให้มัน่คง แต่ทันใดก็ล้มลงทันที (ตวัอย่างท่ี 39) 
ก าหนดให้ห้องท่ี 72-99 เป็นตอน A กลบัมาของท านองเดิมแตเ่พ่ิมในมือซ้ายด้วยการเล่นโน้ตพรม
และโน้ตวิ่งแบบคร่ึงเสียง 
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ตวัอย่างท่ี 38 มซูอร์กสกี. Pictures at an Exhibition, Gnomus ห้องท่ี 1-8 

 

ตวัอย่างท่ี 39 มซูอร์กสกี. Pictures at an Exhibition, Gnomus ห้องท่ี 35-44 

 

 

Promenade 
 อยู่ในกญุแจเสียงเอแฟลตเมเจอร์ อตัราจงัหวะ 5/4 สลบักบั 6/4 ท านองมาจากโพรมานาด
แตท่ านองอยู่ในมือซ้าย และมีท านองรองอยู่ในมือขวา ให้ความรู้สกึผอ่นคลายลงจากภาพแรกและ
เพ่ือเป็นการเปลี่ยนอารมณ์เข้าสูภ่าพตอ่ไปท่ีเงียบสงบ (ตวัอย่างท่ี 40) 
 
ตวัอย่างท่ี 40 มซูอร์กสกี. Pictures at an Exhibition, Promenade ห้องท่ี 1-4 
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The Old Castle 
 

 
 
 
 
 
 

  
 
 
 
 
 
 
 
 ฮาร์ตมนัน์ได้รับรางวลัสถาปัตยกรรมท าให้เขาต้องเดินทางไปทั่วยุโรปตะวนัตกในช่วง     
ปี ค.ศ.1860 เพ่ือวาดภาพเพ่ือเก็บข้อมลูเก่ียวกบัสถาปัตยกรรมและกิจกรรมตา่ง ๆ ท่ีพบเจอเพ่ือสง่
ภาพกลับรัสเซีย ภาพนีเ้ป็นภาพปราสาทเก่าในอิตาลีสมัยยุคกลาง หลงัจากท่ีเขาได้ส่งภาพนี ้
กลบัมาก็ท าให้กลายเป็นต้นแบบการสร้างบ้านในช่วงตอ่มา 
 มซูอร์กสกีได้ประพันธ์เพลงนีโ้ดยจินตนาการถึงปราสาทเก่าท่ีมีคนออกมายืนร้องเพลง
ด้านหน้า อยู่ในบนัไดเสียงบีเมเจอร์ อตัราจงัหวะ 6/8 สงัคีตลกัษณ์แบบสามตอน ก าหนดให้ห้องท่ี 
1-28 เป็นตอน  A ประกอบด้วย 3 แนว แนวท านองเป็นท านองเหมือนเสียงร้องเพลง (Cantabile) 
โดยใช้ท านองเพลงพืน้บ้านรัสเซีย แนวเบสเลน่ในลกัษณะของเพเดิลโน้ต (Pedal Note) ตลอดทัง้
เพลง ท าให้นึกถึงบรรยากาศภายในปราสาทท่ีเงียบสงบ (ตวัอย่างท่ี 41) ก าหนดให้ห้องท่ี 29-50 
เป็นตอน B มีการเปลี่ยนท านองใหมเ่ลน่ด้วยลกัษณะคอร์ดมีแนวท านองอยู่บนสดุ (ตวัอย่างท่ี 42) 
ก าหนดให้ห้องท่ี 51-87 เป็นตอน  A กลบัมาด้วยท านองเดิมแตม่ีการพฒันาท านองให้หลากหลาย 
ก าหนดให้ห้องท่ี 88-102 เป็นช่วงหางเพลง (Coda) ใช้ท านองเดิมกลบัมาแตค่อ่ย ๆ ช้าลง 
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ตวัอย่างท่ี 41 มซูอร์กสกี. Pictures at an Exhibition, The Old Castle ห้องท่ี 1-6 

 

ตวัอย่างท่ี 42 มซูอร์กสกี. Pictures at an Exhibition, The Old Castle ห้องท่ี 31-37 

 

 
Promenade 

 อยู่กุญแจเสียงบีเมเจอร์ อตัราจังหวะ 5/4 สลบักับ 6/4 ใช้ท านองโพรมานาดแรกแต่ใช้
ลกัษณะเป็นคอร์ดส่วนใหญ่ช่วงแรกท านองอยู่ในมือขวา ต่อมาท านองกลบัมาอยู่ในมือซ้ายเล่น
ด้วยเสียงดงัเพ่ือให้ความรู้สกึของเพลงกลบัมา ในตอนท้ายมีการใช้ท านองย่อยหลกัของท่อนตอ่ไป
มาใช้เพ่ือเป็นการเช่ือมเข้าหากนั (ตวัอย่างท่ี 43) 
 

ตวัอย่างท่ี 43 มซูอร์กสกี. Picture at an Exhibition, Promenade ห้องท่ี 1-4 
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The Tuileries 

 
 ฮาร์ตมนัน์วาดภาพสวนสาธารณะตยุเลอเรียส์ (Tuileries) ซึ่งอยู่ในใจกลางกรุงปารีส เป็น
กลุม่เดก็เลก็ ๆ ว่ิงเลน่กนั แสดงออกถึงความร่าเริง เขาเลือกสีน า้เพ่ือท าให้ภาพมีชีวิตชีวามากขึน้  
 มซูอร์กสกีได้ประพันธ์เพลงนีโ้ดยจินตนาการถึงเด็กเล็ก ๆ ว่ิงเล่นกันในสวนสาธารณะ    
อยู่ในบันไดเสียงบีเมเจอร์ อตัราจังหวะ 4/4 สงัคีตลกัษณ์แบบสองตอน ก าหนดให้ห้องท่ี 1-13                  
เป็นตอน  A ใช้คอร์ดให้ความรู้สกึเหมือนการกระโดดและใช้การเลน่ท านองเสียงสัน้แสดงถึงการว่ิง
เล่นของเด็ก (ตัวอย่างท่ี 44) ก าหนดให้ห้องท่ี 14-26 เป็นตอน B มีท านองร้องในมือขวาให้
ความรู้สกึช้าลงเหมือนเดก็ ๆ ก าลงัพกัหลงัจากวิ่งเล่นกัน (ตวัอย่างท่ี 45) ก าหนดให้ห้องท่ี 27-30 
เป็นช่วงหางเพลง (Coda) ใช้ท านองเดิมกลบัมาสัน้ ๆ 
 

ตวัอย่างท่ี 44 มซูอร์กสกี. Pictures at an Exhibition, The Tuileries ห้องท่ี 1-3 
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ตวัอย่างท่ี 45 มซูอร์กสกี. Pictures at an Exhibition, The Tuileries ห้องท่ี 13-16 

 
 

Bydlo 

 
 ฮาร์ตมนัน์วาดภาพนีใ้นช่วงท่ีเดินทางจากยโุรปตะวนัตกกลบัไปรัสเซีย ระหว่างทางได้ใช้
เวลา 1 เดือน อยู่ท่ีเมืองแซนโดเมียร์ ประเทศโปแลนด์ เขาประทับใจในวิถีชีวิตและผู้คนภายใน
เมือง เขาได้วาดภาพววัเทียมเกวียนท่ีมีล้อท าจากไม้ขนาดใหญ่ว่ิงไปตามทางท่ีขรุขระ  
 มซูอร์กสกีได้ประพนัธ์เพลงนีโ้ดยจินตนาการถึงฝงูววัเทียมเกวียนไปตามทางขรุขระ อยู่ใน
กุญแจเสียงจีชาร์ปไมเนอร์ อตัราจังหวะ 2/4 สงัคีตลกัษณ์แบบสามตอน ก าหนดให้ห้องท่ี 1-20 
เป็นตอน  A มีแนวท านองในมือขวาเป็นเพลงพืน้บ้านแบบรัสเซีย ในมือซ้ายเป็นกลุ่มคอร์ดย้ายขึน้
ลงให้ลักษณะเหมือนววัก าลงัลากเกวียนไปตามทางท่ีขรุขระ (ตัวอย่างท่ี 46) ก าหนดให้ห้องท่ี          
20-38 เป็นตอน B มีแนวท านองในมือขวาลกัษณะแขง็แรงมากขึน้ แตใ่นมือซ้ายอยู่ในลกัษณะเดิม 
(ตวัอย่างท่ี 47) ก าหนดให้ห้องท่ี 39-64 เป็นตอน  A โดยกลบัมาของท านองเดิมแตเ่ร่ิมด้วยเสียงดงั
และเลน่คอ่ย ๆ ช้าลง ให้ความรู้สกึเหมือนเกวียนขบัเข้ามาใกล้ผู้ ฟังและค่อย ๆ ไกลออกไปจนสดุ
ลกูหลูกูตา  
 

http://www.google.co.th/imgres?q=bydlo&um=1&hl=th&biw=1366&bih=615&tbm=isch&tbnid=_3g4Ns7QQZFJDM:&imgrefurl=http://natasha-turovsky.com/html/special/pictures_at_an_exhibition_2003/6_big.htm&docid=GyuRMS-lL6WLGM&imgurl=http://natasha-turovsky.com/images/special/pictures_at_an_exhibition_2003/big/6Bydlo.jpg&w=700&h=463&ei=mGhST87wMsrKrAekw-XmDQ&zoom=1
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ตวัอย่างท่ี 46 มซูอร์กสกี. Pictures at an Exhibition, Bydlo ห้องท่ี 1-6 

 

ตวัอย่างท่ี 47 มซูอร์กสกี. Pictures at an Exhibition, Bydlo ห้องท่ี 21-25 

 

 
Promenade 

 อยู่ในกญุแจเสียงดีไมเนอร์ มีการเปลี่ยนอตัราจงัหวะตลอดทกุห้อง ให้ความรู้สกึเงียบสงบ 
(Tranquillo) ในตอนท้ายมีการใช้ท านองย่อยหลกั (Motif) ของท่อนต่อไปมาใช้เพ่ือเป็นการเช่ือม
เข้าหากนั (ตวัอย่างท่ี 48) 
 
ตวัอย่างท่ี 48 มซูอร์กสกี. Pictures at an Exhibition, Promenade ห้องท่ี 1-3 
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Ballet of the Unhatched Chickens 
 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ฮาร์ตมนัน์วาดภาพนีอ้อกแบบชุดให้กับบัลเลย์ทริลบี ้(Ballet Trilbi) เขาเลือกใช้สีเหลือง
สวา่งแทนสีของไก่ โดยนกัเต้นใสช่ดุไขแ่ละสวมหมวกเป็นไก่ เป็นบลัเลย์ท่ีมีเนือ้หาสนกุสนาน 
 มซูอร์กสกีได้นึกถึงลกัษณะของการจิกของไก่ อยู่ในกุญแจเสียงเอฟเมเจอร์ อตัราจังหวะ 
2/4 สงัคีตลกัษณ์สามตอนแบบผสม (Scherzo-Trio) ก าหนดให้ห้องท่ี 1-22 เป็นตอน A เร่ิมต้น
ด้วยการเลน่สลบัมือด้วยเสียงสัน้และใช้การเหยียบเพเดิลซ้ายเพ่ือสร้างเสียงเบา มีแนวท านองอยู่
ในมือซ้ายวิ่งขึน้ (ตวัอย่างท่ี 49) ก าหนดให้ห้องท่ี 23-38 เป็นตอน B ใช้การพรมโน้ตในมือขวาและ
แนวคอร์ดประกอบในมือซ้ายให้ความรู้สกึเหมือนการเต้นร า (ตวัอย่างท่ี 50)   
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ตวัอย่างท่ี 49 มซูอร์กสกี.Pictures at an Exhibition, Ballet of the Unhatched Chickens  
ห้องท่ี 1-5 

 

ตวัอย่างท่ี 50 มซูอร์กสกี. Pictures at an Exhibition, Ballet of the Unhatched Chickens  
ห้องท่ี 23-28 

 
Samuel Goldenberg and Schmuyle 
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ฮาร์ตมนัน์ได้วาดภาพชาวยิวสองคน ท่ีเมืองแซนโดเมียร์ ประเทศโปแลนด์ ภาพหนึ่งแสดง
ให้เห็นถึงชายท่ีมีฐานะร ่ารวย ดูดีมีสกุลและขีอ้วด ส่วนอีกภาพแสดงให้เห็นถึงชายขอทาน
โกโรโกโสและขีบ้่น 

 มซูอร์กสกีได้สะท้อนภาพของชายชาวยิวสองคนในบทเพลง อยู่ในกุญแจเสียงดีแฟลต
เมเจอร์ อตัราจังหวะ 4/4 สงัคีตลกัษณ์แบบสามตอน ก าหนดให้ห้องท่ี 1-9 เป็นตอน  A การเล่น
ท านองพร้อมกันทัง้สองมือด้วยเสียงดงั มีการใช้กลุ่มจังหวะท่ีหลากหลายแสดงถึงชายท่ีมีฐานะ
ร ่ารวย (ตวัอย่างท่ี 51) ก าหนดให้ห้องท่ี 10-19 เป็นตอน B มีแนวท านองในมือขวาใช้โน้ตสาม
พยางค์และโน้ตประดบัตา่ง ๆ ในมือซ้ายใช้การด าเนินของคอร์ดและเพเดิลโน้ตเสียงยาวแสดงถึง
ชายขอทานท่ีขีบ้่น (ตวัอย่างท่ี 52) ก าหนดให้ห้องท่ี 20-30 เป็นตอน  A น าเอาท านองแรกกลบัมา
อยู่ในมือซ้ายและใช้กลุม่จงัหวะในตอน B มาเป็นแนวประกอบในมือขวาเป็นคู่แปด ให้ความรู้สึก
เหมือนความหลากหลายในสงัคมท่ีมีคนแตกตา่งกนัไป  
 
ตวัอย่างท่ี 51 มซูอร์กสกี. Pictures at an Exhibition, Samuel Goldenberg and Schmuyle  
ห้องท่ี 1-3 

 
 
 
 

 
ตวัอย่างท่ี 52 มซูอร์กสกี. Pictures at an Exhibition, Samuel Goldenberg and Schmuyle  
ห้องท่ี 10-11 
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Promenade 
 อยู่ในกญุแจเสียงบีแฟลตเมเจอร์ อตัราจงัหวะ 5/4 กับ 6/4 กลบัมาเหมือนกับโพรมานาด
แรกแตเ่พ่ิมการเลน่พร้อมกนัทัง้สองมือเพ่ือให้มีความย่ิงใหญ่มากขึน้ (ตวัอย่างท่ี 53) 
 
ตวัอย่างท่ี 53 มซูอร์กสกี. Pictures at an Exhibition, Promenade ห้องท่ี 1-3 

 
The Market Place of Limoges 

 
 

 

  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ฮาร์ตมนัน์ได้วาดภาพตลาดลิมอกก์ (Limoges) มีโบสถ์ท่ีมีช่ือเสียงท่ีส าคญัมีเสน่ห์รูปทรง

และสีสนัท่ีสวยงาม เขาประทบัใจในตลาดท่ีมีแมค้่าขายผกัและผลไม้ ผู้หญิงโต้เถียงกนัเพ่ือต่อรอง
ราคากนัอย่างดเุดือดและหญิงชราอาย ุ112 ปี แตง่กายด้วยชดุพืน้เมือง เขาใช้สีน า้มากกวา่ 150 สี 
เพ่ือถ่ายทอดความวุน่วายภายในตลาด 
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 มซูอร์กสกีได้ประพันธ์เพลงนีโ้ดยจินตนาการถึงความวุ่นวาย อยู่ในกุญแจเสียงอีแฟลต
เมเจอร์ อตัราจงัหวะ 4/4 สงัคีตลกัษณ์แบบสามตอน ก าหนดให้ห้องท่ี 1-11 เป็นตอน  A มือขวา
เป็นท านองหลกัเลน่ในลกัษณะโน้ตวิ่งตลอดทัง้ตอน มือซ้ายเลน่เป็นคอร์ดประกอบไปด้วย ใช้การ
เน้นเสียงทนัที (sforzando) ในจงัหวะหลกัและจงัหวะยกท าให้รู้สกึคาดเดาไมไ่ด้เหมือนบรรยากาศ
ในตลาด (ตวัอย่างท่ี 54) ก าหนดให้ห้องท่ี 12-26 เป็นตอน B มีการล้อกัน (Imitation) ของท านอง
ในมือขวาและมือซ้ายให้ความรู้สกึเหมือนการโต้เถียงกันกันของแม่ค้า (ตวัอย่างท่ี 55) ก าหนดให้
ห้องท่ี 27-40 เป็นตอน A ลกัษณะการประพนัธ์เหมือนเดิม แต่มีช่วงเดี่ยว (Cadenza) ใช้ลกัษณะ
การเล่นท านองในมือซ้ายสลับกับคอร์ดในมือขวาเร็วขึน้ไปเร่ือย ๆ เพ่ือเช่ือมเข้าหาท่อนต่อไป 
(ตวัอย่างท่ี 56) 

 
ตวัอย่างท่ี 54 มซูอร์กสกี. Pictures at an Exhibition, The Market Place of Limoges ห้องท่ี 1-2 

 

ตวัอย่างท่ี 55 มซูอร์กสกี. Pictures at an Exhibition, The Market Place of Limoges  
ห้องท่ี17-19  

 

ตวัอย่างท่ี 56 มซูอร์กสกี. Pictures at an Exhibition, The Market Place of Limoges 
ห้องท่ี 37-38 
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The Catacombs, Con mortuis in lingua mortua 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ฮาร์ตมนัน์ได้วาดภาพเพ่ือนท่ีเป็นสถาปนิกเดินถือตะเกียงเข้าไปในอโุมงค์ฝังศพโบราณใน
กรุงปารีส ซึ่งเป็นหลงัคาโค้งอยู่ใต้ดิน 

มซูอร์กสกีรู้สกึสะเทือนใจกับภาพนีเ้ป็นอย่างมาก ท าให้นึกถึงการจากไปของฮาร์ตมนัน์ 
เขาประพนัธ์เพลงนี ้2 ท่อน คือ คาตาคมูส์ (Catacombae) และ คอน โมตรุส (Con mortuis) 

คาตาคมูส์ (Catacombae) หมายถึง อโุมงค์ฝังศพใต้ดิน มซูอร์กสกีใช้ลกัษณะการด าเนิน
คอร์ด (Chord Progression) ตลอดทัง้เพลง เพ่ือแสดงถึงบรรยากาศท่ีน่ากลวั ใช้ความเข้มเสียง 
(Dynamic) ดงั-เบาสลับกันไปมา ให้ความรู้สึกถึงเสียงสะท้อน (Echo) เหมือนอยู่ในหลมุฝังศพ 
(ตวัอย่างท่ี 57) 

 
ตวัอย่างท่ี 57 มซูอร์กสกี. Pictures at an Exhibition, Catacombe ห้องท่ี 1-16 

 

คอน โมตรุส (Con mortuis) มซูอร์กสกีได้เขียนก ากบัไว้วา่ ลาเมนโต (Lamento) หมายถึง 
บทเพลงท่ีแตง่เพ่ือระลกึถึงผู้ตาย อยู่ในกญุแจเสียงบีไมเนอร์ อตัราจังหวะ 6/4 มือขวาใช้ลกัษณะ
การรัวโน้ต (Tremolo) ค่อย ๆ เคลื่อนทีละคร่ึงเสียง ให้ความรู้สึกวงัเวง เศร้าหมอง มือซ้ายได้น า
ท านองโพรมานาด (Promenade) มาแปลท านองใหมแ่ตอ่ยู่ในบนัไดเสียงไมเนอร์ (ตวัอย่างท่ี 58) 
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ตวัอย่างท่ี 58 มซูอร์กสกี. Pictures at an Exhibition, Con mortuis ห้องท่ี 17-21 

 
The Hut on Chicken’s Legs 

 

ฮาร์ตมนัได้วาดภาพหอนาฬิกาสมยัวิคโตเรียน (Victorian) ของชาวรัสเซียในศตวรรษท่ี 14 
มซูอร์กสกีได้จินตนาการถึงบาบา-ยากา (Baba-Yaga) เป็นนาฬิกาท่ีมีขาไก่ส่ีขาเป็นฐานมี

ลวดลายสวยงาม เป็นท่ีอยู่ของพ่อมดดรุ้ายกินกระดกูของมนษุย์ด้วยบดให้ละเอียดด้วยสาก น ามา
จากนิยายของรัสเซีย อยู่ในกุญแจเสียงซีเมเจอร์ อัตราจังหวะ 2/4 สงัคีตลกัษณ์แบบสามตอน 
ก าหนดให้ห้องท่ี 1-94 เป็นตอน  A ใช้เคลื่อนท่ีขึน้เป็นขัน้คู่สี่ไมเนอร์แบบท่ีละคร่ึงเสียงใช้การเน้น
เสียงดงัทนัทีแสดงความน่ากลวัและดรุ้ายของแมม่ด ช่วงกลางการเลน่ท านองในมือขวาเป็นคู่แปด 
มือซ้ายเลน่คูแ่ปดย้ายไปมา (ตวัอย่างท่ี 59) ก าหนดให้ห้องท่ี 95-122 เป็นตอน B มีแนวท านองใน
มือซ้าย มือขวาเป็นแนวประกอบให้ความรู้สึกเงียบสงบแต่แฝงด้วยความลีล้บั (ตัวอย่างท่ี 60) 
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ก าหนดให้ห้องท่ี 123-186 เป็นตอน  A กลับมาเหมือนเดิมแต่มีการเปลี่ยนจังหวะในบางท่ี 
ก าหนดให้ห้องท่ี 187-211 เป็นช่วงหางเพลงใช้การเลน่สลบัมือเคลื่อนท่ีลงเป็นขัน้คูส่ี่ไมเนอร์แบบที
ละคร่ึงเสียงเพ่ือเช่ือมเข้าหาตอนต่อไป ให้ความรู้สึกเหมือนแม่มดก าลังเหาะอยู่บนท้องฟ้า 
(ตวัอย่างท่ี 61) 

 
ตวัอย่างท่ี 59 มซูอร์กสกี. Pictures at an Exhibition, The Hut on Chicken’s Legs ห้องท่ี 1-10 

   

ตวัอย่างท่ี 60 มซูอร์กสกี. Pictures at an Exhibition, The Hut on Chicken’s Legs  
ห้องท่ี 97-98 

 
 

ตวัอย่างท่ี 61 มซูอร์กสกี. Pictures at an Exhibition, The Hut on Chicken’s Legs  
ห้องท่ี207-211 

 

 
 
 



43 

 

 

 

The Great Gate of Kiev 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 

 
 

ฮาร์ตมนัน์ได้วาดภาพประตเูมืองโครงสร้างของประตเูป็นรูปโค้งตัง้อยู่บนเสาทัง้สองข้าง 
ภายในมีโบสถ์เล็ก ๆ ตกแต่งด้วยกระจกสี ส่วนบนเป็นหินประดบัลวดลายเป็นเส้น มีแผ่นโลหะ
คล้ายโลต่ิดอยู่ตรงกลางเป็นรูปทตูสวรรค์ ด้านขวาเป็นหอระฆงัซึ่งมีหมวกนักรบชาวสลาฟโบราณ
อยู่บนยอดตกแตง่ด้วยเพชรและกระเบือ้งสี ผลงานชิน้นีเ้ป็นการออกแบบเพ่ือสร้างประตเูมอืงเคยีฟ 
เพ่ือระลกึถึงการถกูลอบปรงพระชนม์ของอเลก็ซานเดอร์ท่ี 2 เมื่อวนัท่ี 4 เมษายน ค.ศ.1866 ต่อมา
ภายหลงัโครงการนีไ้ด้ถกูยกเลิกไป  
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มซูอร์กสกีได้ถ่ายทอดความอลงัการของสถาปัตยกรรมประตชูัยเมืองเคียฟ ได้อย่างยอด
เย่ียมเต็มไปด้วยพลงัแสดงถึงชัยชนะและเป็นการจบเพลงได้อย่างย่ิง ใหญ่ อยู่ในกุญแจเสียง        
อีแฟลตเมเจอร์ อตัราจงัหวะ 2/2 ก าหนดให้ห้องท่ี 1-80 เป็นตอน A เร่ิมด้วยเสียงดงัมีลกัษณะเป็น
ท านองเล่นเป็นคอร์ดในมือขวาและมือซ้ายใช้คอร์ดเพ่ิมด้วยโน้ตสะบัด (Grace note) แต่มีการ
พลิกกลบัในการด าเนินคอร์ดท าให้เพลงมีความสขุมุและย่ิงใหญ่ มีช่วงเช่ือมด้วยการเล่นแบบเน้น
เสียงประสานคล้ายเพลงในโบสถ์ (Hymn) เล่นเสียงเบาให้ความรู้สึกน่ิงสงบ (ตัวอย่างท่ี 62)   
ตอ่มากลบัมาเลน่เสียงดงัเป็นท านองเดิมแตอ่ยู่ในมือซ้ายและมือขวาเล่นเป็นคู่แปดไล่บันไดเสียง  
อีแฟลตเมเจอร์ มีช่วงเช่ือมคล้ายเพลงในโบสถ์เหมือนเดิมแต่เล่นด้วยเสียงดัง (ตวัอย่างท่ี 63) 
ก าหนดให้ห้องท่ี 81-113 เป็นตอน B ใช้คอร์ดไมเนอร์เจ็ดเป็นหลกั เป็นคอร์ดสลบัเบสใช้การพลิก
กลบัแต่ยังคงตึงเสียงประสาน (Harmonic tension) ให้ความรู้เหมือนเสียงระฆังค่อย ๆ ดังขึน้     
ในมือขวาใช้ลกัษณะเสียงประสานแล้วมีท านองคอยสอดแทรก (ตวัอย่างท่ี 64) ในตอนท้ายใช้ การ
ไล่บันไดเสียงอีแฟลตเมเจอร์ทัง้สองมือตัง้แต่บนสุดมาจบท่ีโน้ตตัวซีท่ีต ่าท่ีสุด ก าหนดให้           
ห้องท่ี 114-174 ใช้คอร์ดทัง้สองมือขึน้ลงในทิศทางตรงข้ามกัน เล่นเป็นโน้ตสามพยางค์ ให้
ความรู้สึกไปข้างหน้ามากขึน้ ใช้การเปลี่ยนเสียงประสานไปเร่ือย ๆ ในช่วงสดุท้ายกลบัมาด้วย
ท านองแรกแตเ่ลน่ช้าลงด้วยเสียงดงัมากจบด้วยโน้ตรัว (Tremolo) ในมือซ้ายให้ความรู้สกึจบอย่าง
สมบรูณ์และย่ิงใหญ่ท่ีสดุ (ตวัอย่างท่ี 65) 

 

ตวัอย่างท่ี 62 มซูอร์กสกี. Pictures at an Exhibition, The Great Gate of Kiev ห้องท่ี 1-7 
  
 
 
 
 

 

ตวัอย่างท่ี 63 มซูอร์กสกี. Pictures at an Exhibition, The Great Gate of Kiev ห้องท่ี 47-51 
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ตวัอย่างท่ี 64 มซูอร์กสกี. Pictures at an Exhibition, The Great Gate of Kiev ห้องท่ี 89-92 

 

ตวัอย่างท่ี 65 มซูอร์กสกี. Pictures at an Exhibition, The Great Gate of Kiev ห้องท่ี 114 - 119 

 
 2.3.4 วธีิการฝึกซ้อมบทเพลง 
  Promenade ควรฝึกซ้อมตามประโยคใหญ่เพ่ือความต่อเน่ืองในแนวท านองและ
อารมณ์ของบทเพลงและฝึกเล่นโน้ตบนสดุเพียงนิว้เดียวด้วยนิว้ท่ีใช้จริง เพ่ือฟังแนวท านองและ
ความแม่นย าและแข็งแรงให้กับนิว้นางและนิว้ก้อย แยกฝึกมือซ้ายเล่นเป็นคู่แปดเคลื่อนท่ีไป                 
เร่ือย ๆ โดยใช้น า้หนกัมาจากแขน (Arm weight) เพ่ือให้เสียงท่ีใหญ่แตนุ่่มนวลและไมก่ลบเสียงใน
แนวท านอง 

 Gnomus ในห้องท่ี 1-3 ใช้ข้อมือเคลื่อนท่ีไปด้านข้างช่วยในการเล่นเพ่ือให้เล่นได้เร็ว
และเสียงต่อกัน การเน้นเสียง (sf) เมื่อเล่นเสร็จต้องรีบผ่อนคลายทันทีเพราะเล่นอยู่บนคีย์ด า       
ในห้องท่ี 47-48 ใช้น า้หนกัจากแขนเคลื่อนท่ีช้า ๆ เพ่ือสร้างเสียงท่ีลกึและใหญ่ ในห้องท่ี 72-73 ฝึก
การเลน่โน้ตพรมและโน้ตแบบคร่ึงเสียงโดยให้ความส าคญักบัจงัหวะมากกวา่ความชดัเจนของโน้ต
และควรฝึกนับจังหวะให้ครบ ในห้องท่ี 94-99 ฝึกลักษณะการเคลื่อนท านองแบบสวนทาง 
(Contrary motion) โดยฝึกเลน่มือขวาให้เสียงตอ่กนัและมือซ้ายเสียงสัน้เพ่ือให้นิว้ท างานได้ดี  

Promenade ในห้องท่ี 1-4 แยกฝึกมือขวาด้วยการเลน่ตวับนสดุให้ชัดเจน (Top note) 
และฟังแนวท านองใหมท่ี่เกิดขึน้ในมือขวา 
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The Old Castle ฝึกแนวท านองร้องในมือขวาให้ชัดเจนและไพเราะท่ีสดุทัง้โน้ตแนว
เดียวและแนวท านองท่ีเป็นคอร์ด แยกฝึกแนวเบสในมือซ้ายด้วยการใช้ข้อมือขยับขึน้-ลงพยายาม
ให้เสียงตอ่กนัมากท่ีสดุ ควรฝึกซ้อมในอตัราจงัหวะปานกลางเพ่ือให้เพลงไมฟั่งน่าเบ่ือเกินไป 

Promenade มีแนวท านองอยู่ในทัง้สองมือ โดยผู้ แสดงต้องเลือกฟังแนวท านองให้
ชัดเจนทัง้สองแนว ในช่วงท้ายเพลงเป็นการเปลี่ยนความรู้สึกเข้าหาท่อนต่อไปทันทีผู้แสดงต้อง
เปลี่ยนอารมณ์ในช่วงนีท้นัที 

The Tuileries แยกฝึกกลุม่คอร์ดทัง้สองมือและเลน่เสียงตอ่กนัเพียงอย่างเดียวตลอดทัง้
เพลง แนวท านองมือขวาเลน่เสียงสัน้โดยใช้ข้อมือในการเลน่มากกว่าใช้นิว้ช่วงของฝ่ามือต้องรู้สึก
สบายตลอดเวลา ในห้องท่ี 14-19 ฝึกซ้อมกบัเคร่ืองเคาะจงัหวะเพ่ือไมใ่ห้เลน่เร็วเกินไป 

Bydlo แยกซ้อมมือซ้ายกับเพเดิลให้ความรู้สึกเน้นในจังหวะหลกัรวมถึงซ้อมความเข้ม
เสียงตามสญัลกัษณ์ไปพร้อมกนั แยกซ้อมแนวท านองในมือขวาให้ความส าคญักับความเข้มของ
เสียงท่ีเปลี่ยนไป 

Promenade ฝึกมือขวาโดยการเลน่โน้ตตวับนด้วยการใช้นิว้ออกแรงอย่างรวดเร็ว เพ่ือให้
ได้เสียงท่ีคมชัดแต่ไม่ดงัเกินไป ในท่อนนีม้ีแนวท านองอยู่ในทัง้สองมือผู้ แสดงต้องเลือกฟังแนว
ท านองให้ชัดเจน ในช่วงท้ายเพลงเป็นการเปลี่ยนความรู้สึกเข้าหาท่อนต่อไปทันทีผู้ แสดงต้อง
เปลี่ยนอารมณ์ในช่วงนีท้นัที 

Ballet of the Unhatched Chickens ฝึกซ้อมโดยแบ่งซ้อมทีละประโยค ประโยคละ 
แปดห้อง เล่นโน้ตสะบัดไปพร้อมกับโน้ตหลกัแต่ให้ความส าคัญกับโน้ตหลกัมากกว่า ซ้อมการ
เหยียบเพเดิลซ้าย (Una corda) แล้วคอ่ย ๆ ปล่อยออกในห้องท่ี 16 อย่างช้า ๆ แยกซ้อมการเล่น
โน้ตพรม (trill) โดยเล่นเฉพาะโน้ตตัวเ ร่ิมของโน้ตพรมโดยซ้อมให้ย้ายมือให้ตรงจังหวะก่อน 
หลงัจากนัน้คอ่ยเลน่โน้ตพรมทัง้หมด 

Samuel Goldenberg and Schmuyle ในห้องท่ี 1-9 เป็นการเล่นท านองพร้อมกันทัง้
สองมือ ผู้ แสดงให้ความส าคัญเท่ากันทัง้สองมือเพราะต้องการเสียงท่ีแน่นและใหญ่ โดยเน้น
ทิศทางของท านอง ในห้องท่ี 10-19 แยกซ้อมมือขวาท่ีละคร่ึงจงัหวะ กลุม่แรกปลอ่ยข้อมือให้หลวม
เวลาท่ีเลน่โน้ตซ า้ให้เลน่ขยบัสงูขึน้ข้างบน กลุม่สองพบวา่ใช้นิว้ 1-3-2 สามารถเล่นได้ง่ายและเร็ว
กวา่การใช้นิว้ 1-2-1 ในห้องท่ี 20-26 แยกซ้อมทีละมือกบัเคร่ืองเคาะจงัหวะ เพราะเวลาเลน่รวมกนั
จงัหวะจะมีความหลากหลายมาก 
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Promenade คล้ายกบัโพรมานาดท่ีหนึ่งมากท าให้มีปัญหาด้านความจ าแบ่งซ้อมอย่าง
ละเอียดโดยใช้การร้องท านองออกเสียงออกมาในขณะซ้อม มีการเปลี่ยนแปลงในมือซ้ายเล่นเป็น 
คูแ่ปดตอ่กนัในห้องท่ี 10 และ 13 ฝึกการย้ายมือไปวางโน้ตตวัถดัไปอย่างรวดเร็ว 

The Market Place of Limoges แบ่งซ้อมทีละมือดตูามเคร่ืองหมายการควบคุม
ลกัษณะเสียง (Articulation) และความเข้มของเสียง (Dynamic) หลงัจากนัน้ซ้อมรวมสองมือกับ
เคร่ืองเคาะจงัหวะทีละหนึ่งห้อง โดยไปจบในโน้ตตวัแรกในห้องถดัไป เลือกใช้เพเดิลเพ่ือช่วยในการ
เลน่ให้เหมาะสมโดยผู้แสดงจะเหยียบเพ่ือช่วยให้ได้เสียงท่ีเน้นมีความชัดเจนมากขึน้และไม่แห้ง
เกินไป ในห้องท่ี 37-40 ซ้อมทีละมือก่อนในมือขวาฟังท่ีโน้ตตวับนสดุ มือซ้ายเป็นแนวท านองเล่น
ให้มีความไพเราะ ซ้อมในรูปแบบจงัหวะตา่ง ๆ เช่น ยาว-สัน้-ยาว, สัน้-ยาว-สัน้ 

The Catacombs, Con mortuis in lingua mortua แยกฝึกการเล่นเป็นคอร์ดพร้อมกัน
ทัง้สองมือโดยใช้แรงจากหัวไหล่ เน้นการฟังการด าเนินของคอร์ดและฟังความเข้มของเสียงให้มี
ความแตกตา่งกนัมาก ๆ จากนัน้แยกฝึกการเลน่รัวโน้ต (Tremolo) ในมือขวาเป็นขัน้คู่แปด โดยใช้
การหมนุข้อมือจนเกิดแรงเหว่ียงตามธรรมชาติเพ่ือช่วยในการเลน่ให้ไมเ่กร็งและควบคมุความเข้ม
เสียงได้ง่าย แยกฝึกการเลน่แนวท านองในมือซ้ายโดยใช้นิว้ตามท่ีเลน่จริงเพียงโน้ตเดียวจนคุ้นเคย
กบัท านอง หลงัจากนัน้คอ่ยเลน่เป็นคอร์ดโดยคอยฟังท านองท่ีเกิดขึน้ตลอดเวลา 

The Hut on Chicken’s Legs แยกซ้อมทีละมือกับเคร่ืองเคาะจังหวะ โดยให้แต่ละมือ  
มีความคล่องอย่างมากก่อนจึงรวมสองมือ ในห้องท่ี 41-57 ฝึกแนวท านองในมือขวาโดยใช้นิว้ท่ี
เลน่จริงเพ่ือความแมน่ย าในการเคลื่อนท่ีอย่างรวดเร็ว ฝึกมือซ้ายร่วมกบัเพเดิลใช้การเหยียบยาวที
ละสองห้อง ในห้องท่ี 95-107 แยกฝึกมือขวากับเคร่ืองเคาะจังหวะโดยการเน้นแบบโน้ตสาม
พยางค์ เพ่ือให้เกิดความเคยชิน ในห้องท่ี 108-122 ฝึกการไขว้มือตามท่ีผู้ประพนัธ์ได้เขียนก ากบัไว้
โดยให้การเลน่รัวโน้ตไมส่ะดดุ ในห้องท่ี 187-211 ฝึกเทคนิคการเลน่สลบัมือโดยใช้แบบฝึกหัดของ
แฮนนอน (Hanon)  และเลือกใช้เพเดิลให้เหมาะสมโดยใช้การฟัง ฝึกในรูปแบบจังหวะต่าง ๆ เพ่ือ
ความแมน่ย า ยกข้อมือสงูขึน้เลก็น้อยเพ่ือให้ขยบัขึน้ลงได้ง่ายท าให้สามารถเลน่ได้เร็วมากขึน้ 

The Great Gate of Kiev แยกฝึกการเล่นโน้ตสะบัด (Grace Note) ให้มีเสียงยาวตาม
คา่โน้ตเพ่ือเพ่ิมความใหญ่ให้บทเพลง ในห้องท่ี 47-63 ฝึกเล่นเฉพาะโน้ตว่ิงคู่แปดก่อน โดยระวงั
ช่วงการเปลี่ยนมือให้มีความตอ่เน่ืองกนั ในห้องท่ี 81-110 ฝึกมือซ้ายกบัเพเดิลและฝึกย้ายมือซ้าย
ไปมาให้ทนัโดยไมต้่องมองให้จินตนาการถึงเสียงระฆงัท่ีคอ่ย ๆ ดงัขึน้เร่ือย ๆ ฝึกมือขวาในรูปแบบ
จงัหวะตา่ง ๆ ในห้องท่ี 114-174 ฝึกการเลน่ด้วยการใช้น า้หนกัจากแขนและหัวไหล่ ควรนั่งให้ห่าง
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จากเปียโนเลก็น้อยเพ่ือให้การมองเห็นได้กว้างมากขึน้และฝึกซ้อมท่อนนีเ้ป็นท่อนสดุท้ายของการ
ซ้อมในแตล่ะวนัเพ่ือให้มีก าลงัพอท่ีจะเลน่ได้เตม็ท่ี  

 
2.3.5 การเปรียบเทียบกับศลิปินอ้างองิ 

ศิลปินท่ีผู้แสดงใช้อ้างอิงคือ เยฟเคนี คิสซิน (Evgeny Kissin, 1971) ผู้แสดงเลือก
ศกึษาจากนกัเปียโนชาวรัสเซีย เพราะบทเพลงนีส้ว่นใหญ่จะมีท านองเพลงพืน้บ้านและจงัหวะของ
รัสเซีย ผู้แสดงช่ืนชอบการน าเสนอบทเพลง การตีความ ความเข้มเสียง การเลือกใช้ลกัษณะเสียง 
(Articulation) รวมทัง้เทคนิคการบรรเลงจึงพยามยามฝึกซ้อมให้คล้ายกบัศิลปินอ้างอิง 

เน่ืองจากบทเพลงนีม้ีความยาวมากผู้แสดงจึงขอยกตัวอย่างในบางท่อนท่ีมีความ
คิดเห็นแตกตา่งกัน Promenade ผู้แสดงเลือกใช้อตัราความเร็วช้ากว่าศิลปินอ้างอิงเพ่ือน าเสนอ
ท านองให้มีความแขง็แรงและให้จงัหวะเหมือนก าลงัเดินไมรี่บร้อนเกินไป Gnomus ผู้แสดงเลือกใช้
อตัราความเร็วเดียวกับศิลปินอ้างอิง ช่วงกลางเพลงเล่นจังหวะคงเดิมแต่ค่อย ๆ ดงัขึน้ทีละน้อย 
The Old Castle ผู้แสดงช่ืนชอบการน าเสนอท านองของศิลปินอ้างอิงอย่างมากแต่พยายามไม่ใช้
จงัหวะลกั (Rubato) มากจนเกินไป  The Tuileries ผู้แสดงใช้อตัราความเร็วช้ากว่าศิลปินอ้างอิง
เลก็น้อยเพ่ือควบคมุการเลน่เสียงสัน้ (Staccato) ให้มีความคมชัดและถ่ายทอดบทเพลงได้อย่าง
สนุกสนานรวมทัง้ใช้เพเดิลในช่วงท้ายเพลงเพ่ือให้ประโยคเพลงฟังง่ายขึน้ Ballet of the 

Unhatched Chickens ผู้แสดงเลือกใช้อตัราเร็วมากเหมือนกับศิลปินอ้างอิง ในช่วงกลางใช้การ
พรมโน้ต (Trill) แบบตอ่เน่ืองกนัเพ่ือให้ฟังเป็นประโยคยาวและให้มีความแตกต่างกับท านองแรก 
Samuel Goldenberg and Schmuyle ผู้แสดงเลือกใช้อัตราความเร็ว ความดงัและตีความ
เหมือนกบัศิลปินอ้างอิง แตผู่้แสดงให้ความละเอียดในการเล่นโน้ตประดบั (Ornament) มากกว่า
ศิลปินอ้างอิงเพ่ือถ่ายทอดความแตกตา่งระหว่างสองแนวท านองให้มากท่ีสดุ The Market Place 

of Limoges ผู้แสดงเลือกใช้อตัราความเร็ว ความดงัและตีความเหมือนกบัศิลปินอ้างอิง แต่ในช่วง
ท้ายเล่นช้าลงเล็กน้อยเพราะเป็นเทคนิคการเล่นสลบัมือท่ียากมาก The Great Gate of Kiev       
ผู้แสดงเลือกใช้อตัราความเร็วช้ากวา่ศิลปินอ้างอิงเลก็น้อย แตต่ีความคล้ายกันโดยน าเสนอให้บท
เพลงมีความย่ิงใหญ่มากท่ีสดุเท่าท่ีจะท าได้  
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บทที่  3 
 

วิธีการแสดงเดี่ยวเปียโน 

 
3.1 ข้อมูลการแสดง 

 การคดัเลือกบทเพลงส าหรับการแสดงเดี่ยวเปียโน พิจารณาความเหมาะสมท่ีจะน ามาศึกษา
ในระดบัปริญญามหาบณัฑิต คณุคา่ทางการประพนัธ์ ความไพเราะและความสามารถของผู้แสดง 
โดยการแสดงเดี่ยวในครัง้นีไ้ด้คดัเลือกบทเพลงส าหรับการแสดงไว้ 3 บทเพลง  

บทเพลงท่ีคดัเลือกมาแสดง ได้แก่ 
     3.1.1 Italian Concerto, BWV 971 ประพนัธ์โดยบาค มี 3 ท่อน ได้แก่ 

      -  Allegro (Without Tempo indication) 
      -  Andante 
      -  Presto  

 เวลาในการแสดงประมาณ 15 นาที 
3.1.2 Sonata E flat Major, Op.31 No.3 ประพนัธ์โดยเบโธเฟน มี 4 ท่อน ได้แก ่

-   Allegro 
-  Scherzo 
-  Menuetto 
-  Presto con fuoco 

 เวลาในการแสดงประมาณ 25 นาที  
3.1.3 Pictures at an Exhibition ประพนัธ์โดยมซูอร์กสกี มี 14 ท่อน ได้แก ่

 -  Promenade 
 -  Gnomus 
 -  Promenade 
 -  The Old Castle 
 -  Promenade 
 -  The Tuileries 
 -  Bydlo 
 -  Promenade 
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 -  Ballet of the Unhatched Chickens 
 -  Samuel Goldenberg and Schmuyle 
 -  Promenade 
 -  The Market Place of Limoges 
 -  The Catacombs, Con mortuis in lingua mortua  
 -  The Hut on Chicken’s Legs 
 -  The Great Gate of Kiev 

 เวลาในแสดงประมาณ 40 นาที 
 
3.2 การเตรียมการแสดง 

 3.2.1 การคดัเลือกบทเพลง 
การคดัเลือกบทเพลงท่ีจะใช้ในการแสดงต้องพิจารณาถึงความเหมาะสมหลายประการ 

เช่น ความยากง่ายท่ีเหมาะสม ความสามารถของผู้แสดง คณุคา่ทางวรรณคดีเปียโน นกัประพนัธ์ท่ี
มีช่ือเสียงในยคุตา่ง ๆ ด้านอารมณ์ในแตล่ะบทเพลง ทัง้หมดต้องค านึงความน่าสนใจในการแสดง
เพ่ือไมใ่ห้น่าเบ่ือเกินไป โดยขอค าแนะน าจากอาจารย์ท่ีปรึกษาและผู้ ท่ีมีประสบการณ์ในการแสดง 

 3.2.2 การเลือกใช้โน้ตเพลง 
การเลือกใช้โน้ตเพลงควรพิจารณาจากความน่าเช่ือถือของส านักพิมพ์ เพราะโน้ตเพลง

เป็นข้อมลูท่ีส าคญัอย่างย่ิงในการน ามาศกึษา การวิเคราะห์ ประโยคเพลงและรวมถึงรายละเอียด
ตา่ง ๆ ในบทเพลง บางส านกัพิมพ์มีการเพ่ิมเติมมากจนเกินไปอาจท าให้ผู้แสดงขาดอิสระในการ
ตีความ ครัง้นีผู้้ แสดงได้เลือกหนังสือจากส านักพิมพ์เออร์เทก (Urtext) และบริทคอฟ แอนด์      
ฮาร์เทล ไวส์บาเดน (Breitkopf & Hartel, Wiesbaden) เน่ืองจากเป็นส านักพิมพ์ท่ีมีการ
เปลี่ยนแปลงเพ่ิมเติมน้อยมากโดยยึดตามผู้ประพนัธ์ไว้เป็นหลกั 

 3.2.3 การฝึกซ้อม 
 การฝึกซ้อมเป็นหัวใจส าคญัในการแสดงเดี่ยวเปียโน ผู้ แสดงต้องจัดเวลาฝึกซ้อมให้
เหมาะสมและสม ่าเสมอ ควรมีการก าหนดเนือ้หาในการฝึกซ้อม เช่น ในชั่วโมงแรกเป็นการฝึกนิว้
และเทคนิคการเลน่ ตอ่มาเป็นการหดัโน้ตใหม ่ๆ และสดุท้ายลองเลน่ทัง้หมดเพ่ือฝึกการแสดงจริง 
โดยในแตล่ะวนัผู้แสดงจะกลบัมาทบทวนปัญหาและวางแผนการซ้อมในช่วงกลางคืน เมื่อถึงเวลา
ซ้อมจะได้ลงมือปฏิบตัิได้ทนัที 
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3.2.4 การศกึษาบทเพลงท่ีจะแสดงกบัอาจารย์ผู้สอน 
             ควรเข้าเรียนเปียโนกบัอาจารย์ผู้สอนอย่างสม ่าเสมอ สปัดาห์ละ 1-2 ชั่วโมง ในแต่ละครัง้
ควรสงัเกตพัฒนาการของเล่นเปียโน ปรึกษาถึงปัญหาต่าง ๆ และวิธีการแก้ปัญหารวมถึงต้องมี 
การแลกเปลี่ยนความคิดเห็นกบัอาจารย์เสมอ 

3.2.5 การแก้ไขปัญหา 
   เมื่อเกิดปัญหาในการเล่นควรหาสาเหตขุองปัญหาก่อน เช่น การใช้นิว้ท่ีไม่เหมะสม    
การตีความเพลงผิด เมื่อพบแล้วต้องรีบหาวิธีแก้ไขในทนัที เพราะการเลน่ผิดเป็นเวลานาน ๆ ย่ิงท า
ให้แก้ไขได้ยากเน่ืองจากร่างกายได้จดจ าไปแล้ว หรือควรขอค าแนะน าจากอาจารย์ผู้สอนเพ่ือหา
วิธีแก้ไขและควรลงมือฝึกซ้อมทนัที โดยผู้แสดงจะเลือกเรียนในตอนเช้าเพ่ือท่ีจะกลบัมาแก้ไขได้ใน
ตอนบ่ายทนัที 

3.2.6 การศกึษาจากแหลง่ข้อมลูอ่ืน ๆ  
  นอกจากการฝึกซ้อมเป็นประจ าแล้ว ควรศึกษาบทประพันธ์ต่าง ๆ ของผู้ประพันธ์เพ่ือ
ศกึษาประวตัิและแนวความคิดเพ่ือน ามาปฏิบตัิได้อย่างถูกต้อง ในปัจจุบันมีแหล่งข้อมลูเก่ียวกับ
ดนตรีคลาสสิกมากมาย เช่น ห้องสมดุ หนงัสือ บทความ แผน่บนัทึกเสียงและอินเตอร์เน็ต  

3.2.7 ก าหนดวนั เวลาและสถานท่ีแสดง 
    ควรก าหนดวนั เวลา และสถานท่ีให้แน่นอน เพราะจะช่วยท าให้ผู้แสดงมีการวางแผนใน
การฝึกซ้อม เตรียมตวัและประชาสมัพันธ์ ในเร่ืองสถานท่ีต้องเหมาะสมส าหรับการแสดงเดี่ยว
เปียโนควรค านึงคุณภาพระบบเสียงในห้อง (Acoustic) ไม่เสียงสะท้อนหรือแห้งจนเกินไป 
ตลอดจนค านึงถึงเร่ืองการเดินทางท่ีสะดวกแก่ผู้แสดงและผู้ชม 

3.2.8 การท าสจิูบตัรและโปสเตอร์ประชาสมัพนัธ์การแสดง 
 ในสจิูบตัรและโปสเตอร์ประชาสมัพนัธ์การแสดงควรมีข้อมลูท่ีส าคญั ดงันี ้

- ช่ือ นามสกลุ และประวตัิผู้แสดง 
- วนั เวลา และสถานท่ีแสดง 
- ล าดบัการแสดงและข้อมลูเก่ียวกบับทเพลงในสจิูบตัร (Programme Note) 

3.2.9 การเลือกใช้เปียโนส าหรับการแสดง 
ส าหรับการแสดงในครัง้นีไ้ด้เลือกเปียโนคอนเสิร์ตแกรนด์ย่ีห้อโบเซนดอร์เฟอร์ รุ่น 280 

(Bösendorfer 280) โดยค านึงจากคณุภาพเสียงท่ีให้เสียงก้องกังวานและสามารถสร้างสีสนัของ
เสียงได้ตามท่ีผู้แสดงต้องการ มีความใหญ่นุ่มลกึในช่วงของเสียงต ่า และมีความใสก้องกังวานใน
ช่วงเสียงสงู 
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3.2.10 การฝึกซ้อม ณ สถานท่ีจริง 
การฝึกซ้อมในสถานท่ีจริงมีความส าคญัมากในการแสดง จะท าให้ผู้ แสดงเข้าใจใน

คณุภาพของระบบเสียงในห้องแสดง ท าให้สามารถปรับวิธีการเล่นให้เข้ากับสถานท่ีแสดงได้
นอกจากนีย้งัช่วยสร้างความคุ้นเคยกับสภาพแวดล้อม บรรยากาศและเปียโน เพ่ือช่วยลดความ
ตื่นเต้นในวนัแสดง  
 
3.3 วธีิการแสดงเด่ียวเปียโน 

3.3.1 ก าหนดรายการแสดงและรูปแบบการแสดง  
3.3.2 ถ่ายทอดบทเพลงให้ตรงกบัจดุประสงค์ของผู้ประพนัธ์และการตีความของผู้แสดง  
3.3.3 ถ่ายทอดอารมณ์และสร้างความประทบัใจให้แก่ผู้ชมผ่านเสียงดนตรีให้มากท่ีสดุ ต้อง

แสดงจนจบไมว่า่จะเกิดอะไรขึน้ก็ตาม  
3.3.4 แตง่กายให้เหมาะสมกบัการแสดง 

 
3.4 การแสดง 
     ผู้แสดงแบ่งการแสดงออกเป็น 2 ช่วง ช่วงละประมาณ 40 นาที รวมพักคร่ึงการแสดง 15 นาที 
การแสดงทัง้หมดใช้เวลาประมาณ 1 ชัว่โมง 40 นาที โดยแสดงบทเพลงตามล าดบัท่ีได้ก าหนดไว้
ในสจิูบตัร 
 
3.5 วัน เวลาและสถานท่ีแสดง 
 การแสดงเดี่ยวเปียโนในครัง้นีจ้ัดขึน้เมื่อวนัท่ี 26 มีนาคม พ.ศ.2555 เวลา 17.30 น. ณ ห้อง
แสดงดนตรีธงสรวง (Tongsuang Recital Hall) ตัง้อยู่บนบ้านเลขท่ี 54/1 ถนนสขุมุวิท ซอย 3  
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บทที่ 4 
 

บทสรุปและค าแนะน า 
 
4.1 บทสรุป  

 การแสดงเดี่ยวเปียโนในครัง้นีจ้ัดขึน้เมื่อวนัท่ี 26 มีนาคม พ.ศ. 2555 เวลา 17.30 น. ณ ห้อง
แสดงดนตรีธงสรวง ตัง้อยู่บ้านเลขท่ี 54/1 ถนนสขุมุวิท ซอย 3 การแสดงทัง้หมดประมาณ 1 ชัว่โมง 
40 นาที  

รายการบทเพลงท่ีแสดงตามล าดบัในสจิูบตัร ได้แก่ 
     1. Italian Concerto, BWV 971 ประพนัธ์โดยบาค 
 2. Sonata E flat major, Op.31, No.3 ประพนัธ์โดยเบโธเฟน 
 3. Pictures at an Exhibition ประพนัธ์โดยมซูอร์กสกี 
คณะกรรมการท่ีเข้าชมการแสดงเดี่ยวเปียโน ได้แก่ รองศาสตราจารย์ธงสรวง อิศรางกูร ณ 

อยุธยา ศาสตราจารย์ ดร.ณัชชา พันธุ์ เจริญ ศาสตราจารย์ ดร.ณรงค์ฤทธ์ิ ธรรมบุตร ผู้ ช่วย
ศาสตราจารย์ ดร.นภนนัท์ จนัทร์อรทยักลุ และศาสตราจารย์ ดร.วีรชาติ เปรมานนท์ รวมทัง้ผู้ชม
อีกประมาณ 50 คน ประกอบไปด้วย อาจารย์สอนเปียโนผู้ทรงคณุวฒุิในประเทศไทย นิสิตจาก
จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั นกัเรียนเปียโน รวมทัง้บคุคลท่ีมีความสนใจในบทเพลงคลาสสิกส าหรับ
เปียโน ก่อนการแสดงมีการแจกสจิูบัตรซึ่งภายในมีล าดบัการแสดงบทเพลง ประวตัิผู้แสดง และ
อรรถาธิบายบทเพลงเป็นภาษาองักฤษ พร้อมทัง้บนัทึกการแสดงไว้ในรูปแบบดีวีดี 

 การแสดงเดี่ยวเปียโนในครัง้นีเ้ร่ิมต้นการแสดงด้วยบทเพลง Italian Concerto, BWV 971 
ประพนัธ์โดยบาค มีทัง้หมด 3 ท่อน เน่ืองจากเป็นบทเพลงในยคุบาโรกท่ีความซับซ้อนและยากใน
การจ า ผู้แสดงใช้เวลาก่อนเร่ิมแสดงพอสมควรโดยนัง่มองตรงไปข้างหน้า หายใจเข้าออกช้า ๆ เพ่ือ
คลายความกดดนั และเร่ิมบรรเลงด้วยเสียงดงัเพ่ือเรียกความมัน่ใจและเพ่ือดึงดดูความสนใจของ
ผู้ฟัง ในบทเพลงแรกผู้แสดงรู้สกึพอใจมากกบัการแสดง 

บทเพลงท่ีสอง Sonata E flat major, Op.31, No.3 ประพันธ์โดยเบโธเฟน มีทัง้หมด 4 ท่อน      
ผู้แสดงต้องใช้สมาธิและก าลงักายอย่างมากในการแสดง เน่ืองจากบทเพลงนีอ้ยู่ในช่วงกลางของ
เบโธเฟนท่ีมีความเป็นตวัเองสงูและแสดงออกอารมณ์อย่างชดัเจน นอกจากนัน้ยงัเป็นโซนาตาท่ีมี 
4 ท่อน โดยไมม่ีท่อนช้าเลย ผู้แสดงเหน่ือยล้าทัง้สมาธิและร่างกายท าให้ลืมโน้ตในบางจุดของบท
เพลงแตก่็สามารถแสดงตอ่ไปได้โดยไมต่ิดขดั 
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หลงัจากการพกัการแสดงเป็นเวลา 15 นาที ผู้แสดงเร่ิมแสดงบทเพลงสดุท้าย Pictures at an 
Exhibition ประพนัธ์โดยมซูอร์กสกี ถือได้ว่าเป็นผลงานท่ีย่ิงใหญ่มากส าหรับบทประพันธ์เปียโน     
ผู้แสดงต้องใช้สมาธิและพละก าลงัอย่างสงู เน่ืองจากมีความยาวประมาณ 40 นาที มีการเปลี่ยน
อารมณ์เพลงตลอดเวลา ผู้แสดงจึงต้องมีสติตลอดเวลาโดยในช่วงท้ายมีอาการอ่อนล้าบ้างท าให้
เลน่ช้าลงบางช่วง แตผู่้แสดงก็สามารถแสดงบทเพลงตอ่ไปจนจบและสร้างความประทบัใจแก่ผู้ ฟัง
เป็นอย่างมาก    
 
4.2 ค าแนะน า 
 4.2.1 การเตรียมตวัของผู้แสดง 
 การประสบความส าเร็จในการแสดงนัน้คือ การทุ่มเทในฝึกซ้อมเพ่ือถ่ายทอดความรู้สึก
ในบทเพลงให้ได้มากท่ีสดุ การเข้าเรียนและขอค าแนะน าจากอาจารย์ผู้สอนเพ่ือจะได้มีความเข้าใจ
และเทคนิคในการบรรเลงท่ีถกูต้อง รวมถึงการพกัผอ่นให้เพียงพอเพ่ือให้ร่างกายพร้อมท่ีสดุในวนัท่ี
แสดง อปุสรรคท่ีส าคญัของผู้แสดงคือ ด้านความจ าและความตื่นเต้นเวลาออกแสดง  ผู้แสดงได้
พยายามแก้ไขโดยการออกแสดงต่อหน้าสาธารณะชนให้บ่อยขึน้ โดยได้รับความช่วยเหลือจาก
อาจารย์ผู้สอนในการจดัการแสดง (Studio Class)   
 4.2.2 การคดัเลือกบทเพลง 
 โดยค านึงความหลากหลายทางอารมณ์ ยคุสมยัและศกัยภาพของตวัผู้แสดง ส่วนการ
จัดล าดับบทเพลงนัน้นอกจากจัดตามยุคสมยัแล้ว ควรให้บทเพลงสดุท้าย เป็นบทเพลงท่ีสร้าง
ความประทบัใจให้แก่ผู้ฟังมากท่ีสดุ ผู้แสดงได้ปรึกษากบัอาจารย์ผู้สอน 
 4.2.3 การจดัสถานท่ีแสดงและเคร่ืองดนตรี 
 ควรเข้าไปตรวจสอบความพร้อมของสถานท่ีล่วงหน้า โดยเฉพาะเร่ืองคณุภาพของ
ระบบเสียง เวที การจัดวางเปียโน และควรหาเวลาฝึกซ้อมกับเปียโนท่ีใช้ในการแสดงเพ่ือสร้าง
ความคุ้นเคยกบัเสียง เพเดิลและนิว้สมัผสัให้สามารถควบคมุได้ดีท่ีสดุในวนัแสดงจริง 
 4.2.4 การเตรียมการและการจดัการด้านอ่ืน ๆ 
      - ควรติดตอ่ขอใช้สถานท่ีลว่งหน้าอย่างน้อย 2 เดือน 
      - ควรเรียนเชิญคณะกรรมการและแขกผู้มีเกียรติลว่งหน้าอย่างน้อย 2 สปัดาห์ 
      - ควรท าการประชาสมัพนัธ์ลว่งหน้าอย่างน้อย 1 เดือน 
      - วนัแสดงจริงควรมีผู้ช่วยเพ่ืออ านวยความสะดวกให้แก่ผู้แสดง ในการจัดเตรียม
 สถานท่ี ต้อนรับแขกผู้มีเกียรติ แจกสจิูบตัรและเตรียมอาหารวา่งระหวา่งพกัการแสดง 
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ตวัอย่างสูจบิัตร 
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ตวัอย่างโปสเตอร์ประชาสัมพนัธ์การแสดง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



58 

 

 

 

รายการอ้างอิง 
 
ภาษาไทย 
ณรงค์ฤทธ์ิ ธรรมบตุร. อรรถาธิบายและบทวิเคราะห์บทเพลงท่ีประพันธ์โดยณรงค์ฤทธ์ิ ธรรมบุตร. 

พิมพ์ครัง้ท่ี 1. กรุงเทพมหานคร: ส านกัพิมพ์แห่งจฬุาลงกรณ์,2553. 
ณัชชา พันธุ์เจริญ. ทฤษฎีดนตรี. พิมพ์ครัง้ท่ี 9. กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์, 

2553.  
ณชัชา พนัธุ์เจริญ. พจนานกุรมศพัท์ดริุยางคศิลป์. พิมพ์ครัง้ท่ี 3. กรุงเทพมหานคร: ส านกัพิมพ์เกศ

กะรัต, 2552. 
ณชัชา พันธุ์เจริญ. สงัคีตลกัษณ์และการวิเคราะห์. พิมพ์ครัง้ท่ี 4. กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์   

เกศกะรัต, 2552. 
ณชัชา โสคตยิานุรกัษ์. ดนตรคีลาสสกิ ศพัทส์ าคญั. กรุงเทพมหานคร: ส านกัพมิพธ์รรมดาเพรส, 

2550. 
ปานใจ จุฬาพันธุ์ . วรรณกรรมเพลงเปียโน 2. พิมพ์ครัง้ท่ี 1. กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์แห่ง

จฬุาลงกรณ์,2551. 
ศศี พงศ์สรายุทธ. ดนตรีตะวนัตก ยุคบาโรกและยุคคลาสสิก. พิมพ์ครัง้ท่ี 1. กรุงเทพมหานคร: 

ส านกัพิมพ์แห่งจฬุาลงกรณ์, 2553. 
 
ภาษาอังกฤษ 
Bach, J.S. Italian Concerto, BWV 971. G. Henle Verlag, Munich: Urtext, 1979. 
Beethoven, L.V. Complete Piano Sonatas in Two Volumes.  Artur Schnabel, U.S.A.: 

Alfred, 1949. 
Beethoven, L.V. Piano Sonata Book 2. G. Henle Verlag, Munich: Urtext, 1980. 
Donald Francis Tovey: A Companion to Beethoven’s Pianoforte Sonatas. ABRSM, 1931. 
Mussorgsky, Modest. Pictures at an Exhibition for Piano. Germany: Breitkopf & Hartel     

Wiesbaden, 1983 
 
  
 

 



59 

 

 

 

 
ประวัติผู้เขียนวิทยานิพนธ์ 

 
ช่ือ   สมปอง พลอยสขุ 
 
วนั เดือน ปีเกิด  19 มีนาคม พ.ศ.2525 
 
ประวตัิการศกึษา ระดบัประถมศกึษาโรงเรียนดาราคาม 
 

   ระดบัมธัยมศกึษาโรงเรียนกรุงเทพคริสเตยีนวิทยาลยั
  
   ครุศาสตรบณัฑิต (สาขาดนตรี) 
   มหาวิทยาลยัราชภฏัสวนสนุนัทา 
   
   ศิลปกรรมศาสตรมหาบณัฑิต     
   สาขาวิชาดริุยางคศิลป์ตะวนัตก ภาควิชาดริุยางคศิลป์  
   คณะศิลปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

 
 

 


	ปกภาษาไทย
	ปกภาษาอังกฤษ
	หน้าอนุมัติ
	บทคัดย่อภาษาไทย
	บทคัดย่อภาษาอังกฤษ
	กิตติกรรมประกาศ
	สารบัญ
	บทที่ 1 บทนำ
	1.1 ความสำคัญของการแสดงเดี่ยวเปียโน
	2.1 วัตถุประสงค์ของการแสดงเดี่ยวเปียโน
	3.1 ขอบเขตของการแสดงเดี่ยวเปียโน
	4.1 ประโยชน์ที่ได้รับจากการแสดงเดี่ยวเปียโน

	บทที่ 2 อรรถาธิบายบทเพลง
	2.1 Italian Concerto, BWV 971 ประพันธ์โดยโยฮันน์ เซบาสเตียน บาค
	2.2 Sonata E flat major, Op.31 No.3 ประพันธ์โดยลุดวิก ฟาน เบโธเฟน
	2.3 Pictures at an Exhibition ประพันธ์โดยโมเดสต์ มูซอร์กสกี

	บทที่ 3 วิธีการแสดงเดี่ยวเปียโน
	3.1 ข้อมูลการแสดง
	3.2 การเตรียมการแสดง
	3.3 วิธีการแสดงเดี่ยวเปียโน
	3.4 การแสดง
	3.5 วัน เวลาและสถานที่แสดง

	บทที่ 4 บทสรุปและคำแนะนำ
	4.1 บทสรุป
	4.2 คำแนะนำ

	รายการอ้างอิง
	ประวัติผู้เขียน



