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เขม้แขง็ อดทน และเป็นขวญักาํลงัใจแก่ผูว้จิยัเสมอมา 
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 ขอกราบขอบพระคุณ รองศาสตราจารย ์ดร.บุษกร บิณฑสันต์ที�ไดใ้ห้ความกรุณารับ
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ดุริยางค์ไทย  ที�ได้กรุณามอบวิชาความรู้และเป็นคณะกรรมการสอบวิทยานิพนธ์ด้วยได้แก่  
รองศาสตราจารย ์พิชิต ชยัเสรี รองศาสตราจารย ์ปกรณ์ รอดชา้งเผื�อน ผูช่้วยศาสตราจารย ์ดร.
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ดร.พรประพิตร์ เผา่สวสัดิ�   
 ขอขอบคุณนอ้งๆ และเพื�อนๆ ที�ช่วยที�ช่วยเป็นกาํลงัใจและตรวจทานขอ้มูลการวจิยั 
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บทที� ๑ 

บทนํา 

ความเป็นมาและความสําคัญของปัญหา 

   การบรรเลงดนตรีที�เรียกว่า  เดี�ยว  ก็คือการบรรเลงเครื� องดนตรีอย่างใดอย่างหนึ� งใน
จาํพวกที�บรรเลงเป็นทาํนอง เช่น  ปี�   ระนาด  ฆอ้งวง  ซอ  จะเข ้ แต่เพียงคนเดียว  ส่วนเครื�องดนตรี
จาํพวกบรรเลงกาํกบัจงัหวะเช่น  ฉิ�ง  โทน  ระมะนา  สองหนา้ถึงแมจ้ะร่วมบรรเลงไปดว้ย  ก็ยงัถือ
วา่เป็นการบรรเลงคนเดียว  และยงัเรียกวา่เดี�ยว 
   การบรรเลงเดี�ยวกคื็อการบรรเลงเครื�องดนตรีชนิดใดชนิดหนึ�งเพียงคนเดียว  ไม่นบัเครื�อง
กาํกบัจงัหวะ  แต่การบรรเลงคนเดียวที�ควรรจะเรียกวา่เดี�ยวนั,นควรมีองคป์ระกอบดงันี,  
    ๑.  บรรเลงเพื�ออวดทาง  คือทาํนองไพเราะน่าฟัง  วิธีดาํเนินทาํนองพลิกแพลงโลด
โผน  หรือวธีิใด ๆ ที�ทาํยาก  ขอ้นี, เป็นของครูผูป้รับปรุง(หรือเป็นของผูเ้ดี�ยวเอง) 
    ๒.  อวดความแม่นยาํ  ขอ้นี, เป็นของผูบ้รรเลง  จะตอ้งแม่นยาํในการจดจาํทาํนอง
และวธีิการบรรเลงทุกอยา่งไดโ้ดยไมมี่ผดิพลาด 
    ๓.  อวดความสามารถ  หมายความวา่  วิธีการบรรเลงต่าง ๆ ไม่วา่จะโลดโผนหรือ
ยากเพียงไร  กส็ามารถบรรเลงไดอ้ยา่งชดัเจน  ถูกตอ้ง  ทุกวรรคทุกตอน  ขอ้นี, ถือเป็นขอ้สําคญัของ
ผูบ้รรเลง(มนตรี  ตราโมท, ๒๕๓๑:๕-๖) 
   การเดี�ยวเครื�องดนตรีโดยเฉพาะประเภทเครื�องสีและเครื�องเป่านั,น จะมีส่วนประกอบของ
ทาํนองที�สําคญั ๒ ส่วนด้วยกนั  ส่วนแรกจะเริ�มด้วยทาํนองที�อยู่ในอตัราจงัหวะที�ช้า ลีลาของ
ทาํนองคลา้ยกบัการเอื,อนของการขบัร้อง ซึ� งเรียกวา่ “ทางหวาน” หรือ “ทางโอด” สําหรับในส่วนที�
สองนั,น ลีลาการดาํเนินทาํนองจะอาศยักลวธีิการบรรเลงแบบ “เก็บ” ซึ� งจะมีกระแสเสียงที�ถี�ละเอียด 
และจะเพิ�มอตัราจงัหวะให้มีความเร็วมากขึ,น  นอกจากนั,น ยงัมีประเภทของเพลงเดี�ยวอื�น ๆ  ที�มี
ลกัษณะของการดาํเนินทาํนองแตกต่างออกไปจากเพลงเดี�ยวโดยทั�วไป คือ จะไม่บรรเลงในส่วน
ของทางหวานและทางเก็บ แต่จะดาํเนินทาํนองแบบเก็บและแบบลอยจงัหวะ เช่น เพลงเดี�ยวเชิด
นอก  เพลงเดี�ยวกราวใน เป็นตน้ 
   ในบรรดาเครื�องดนตรีต่าง ๆ   ที�จะนาํมาบรรเลงในเพลงเดี�ยวนั,น    มีทั,งเครื�องดนตรีในวง
ปี� พาทยแ์ละวงเครื�องสายไทย  ในวงปี� พาทยมี์เครื�องดนตรีประเภททาํทาํนองที�สามารถนาํมาบรรเลง
เพลงเดี�ยวหลายชนิดดว้ยกนั ไดแ้ก่ ระนาดเอก  ระนาดทุม้  ฆอ้งวงใหญ่  ฆอ้งวงเล็ก  และปี�  
   ปี� ไทยมีหลายชนิด  ไดแ้ก่  ปี� ใน  ปี� นอก  ปี� กลาง  ปี� นอกตํ�า  ปี� ชวา  ปี� มอญและปี� ไฉน  แต่
ละชนิดมีที�ใชต่้างกนั  วธีิการเป่าและขั,นตอนในการฝึกหดักแ็ตกต่างกนัไปดว้ย 
  ๑.  ปี� ใน  ใชบ้รรเลงในทางใน 
  ๒.  ปี� กลาง ใชบ้รรเลงในทางกลาง 
  ๓.  ปี� นอกตํ�า ใชบ้รรเลงในทางนอก 



๒ 

 

  ๔.  ปี� นอก ใชบ้รรเลงในทางนอก   
  ๕.  ปี� ชวา ใชบ้รรเลงในทางชวา 
  ๖.  ปี� มอญ ใชบ้รรเลงในทางเพียงออ 
  ๗.  ปี� ไฉน ใชบ้รรเลงในทางเพียงออ (เฉพาะในพระราชพิธี) 
   ปี� ทั%ง ๗ ชนิดนี% เมื�อจดัให้เขา้หมวดหมู่ตามลกัษณะและวิธีการเป่าแล้วจะแบ่งได้เป็น ๒ 
ประเภทคือ 
  ๑.  ประเภทลกัษณะการใชนิ้%วไมเ่รียงตามลาํดบั  เมื�อไล่เสียงทั%งขึ%นและลงไดแ้ก่   
ปี� ใน  ปี� กลาง  ปี� นอกตํ�า  ปี� นอก 
  ๒.  ประเภทลกัษณะการใชนิ้%วเรียงตามลาํดบั  เมื�อไล่เรียงเสียงขึ%นและลงไดแ้ก่   
ปี� มอญ  ปี� ชวา  ปี� ไฉน(บุญช่วย  โสวตัร,๒๕๒๕:๑๑๐-๑๑๑) 
   บรมครูทางดา้นดนตรีไทยที�มีชื�อเสียงดา้นการเป่าปี� ในในอดีต  ไดแ้ก่ 
  ๑.  พระประดิษฐไพเราะ(มี  ดุริยางกรู) 
  ๒.  พระยาประสานดุริยศพัท ์(แปลก  ประสานศพัท)์ 

 ๓.  พระยาเสนาะดุริยางค(์แช่ม  สุนทรวาทิน) 
  ๔.  พระสรรเพลงสรวง(บวั  กมลวาทิน) 
  ๕.  ครูเทียบ  คงลายทอง 
  ๖.  ครูเทวาประสิทธิB   พาทยโกศล 
  ๗.  ครูโชติ  ดุริยประณีต 
  ๘.  ครูจาํเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุ  เป็นตน้ 
   และครูทางดา้นดนตรีไทยที�มีชื�อเสียงดา้นการเป่าปี� ในในปัจจุบนั  ไดแ้ก่ 
  ๑.  เรือตรีสุวทิย ์(สอิ%ง)  แกว้กระมล 
  ๒.  ครูบุญช่วย  โสวตัร 
  ๓.  ครูปีD บ  คงลายทอง 
  ๔.  ครูสิงหล  สังขจุ์ย้ 
  ๕.  ครูสุวฒัน์  อรรถกฤษณ์ 
  ๖.  ครูชนะ  ชาํนิราชกิจ 
  ๗.  อาจารยไ์พฑูร  อุณหะกะ เป็นตน้ 
   ดงันั%น คีตกวแีละนกัดนตรีไทยที�มีชื�อเสียงดงักล่าว จึงไดคิ้ดประดิษฐ์ทาํนองเพลงเดี�ยวที�มี
ความเหมาะสมกบัปี� ในเป็นเพลงเดี�ยวต่าง ๆ มากมาย เพลงเดี�ยวต่าง ๆ ที�เกิดขึ%นลว้นมีความไพเราะ
และไดรั้บความนิยมมาตั%งแต่ครั% งโบราณกาลและส่วนใหญ่เพลงเดี�ยวต่าง ๆ ของปี� ในจะเป็นเพลงใน
อตัราจงัหวะสามชั%น อตัราจงัหวะสองชั%น หรือเป็นเพลงเถา  เพลงที�เป็นหนา้ทบัปรบไก่และหนา้ทบั
สองไม ้ซึ� งไดแ้ก่เพลงเดี�ยวแขกมอญ  เดี�ยวสารถี  เดี�ยวพญาโศก  เดี�ยวพญาครวญ  เดี�ยวลาวแพน  



๓ 

 

เดี�ยวเชิดนอก  เดี�ยววิเวกเวหา  เดี�ยวสาลิกาชมเดือน ฯลฯ  แต่ต่อมา ได้มีการนาํเอาเพลงประเภท
เพลงหนา้พาทยม์าประดิษฐเ์ป็นเพลงเดี�ยว คือ เพลงเดี�ยวกราวใน 
   เพลงกราวใน เป็นเพลงหน้าพาทย์ประเภทกราว จัดเป็นเพลงหน้าพาทย์ที�ประกอบ
อากปักิริยาของตวัละครฝ่ายยกัษ ์มีอตัราจงัหวะสองชั%น ใชป้ระกอบการยกทพัตรวจพลของทพัฝ่าย
ลงกา ซึ� งเป็นตวัละครฝ่ายยกัษ ์ลกัษณะทาํนองแสดงความองอาจ สง่างาม และฮึกเหิม เพลงนี% ยงัใช้
เป็นเพลงอนัดบัที� ๑๗ ในเพลงชุดโหมโรงเยน็ ซึ� งมีความหมายถึงการเสด็จมาของเทพเจา้ฝ่ายอสูร 
เช่น ทา้วกุเวรเวสสุวรรณ เป็นตน้ นอกจากนี%  นกัดนตรีไทยยงันิยมนาํไปบรรเลงตอนจบการเทศน์
หรือการสวดมนตข์องพระสงฆด์ว้ย  
   นกัดนตรีไทยหลายทา่นนาํเพลงกราวในไปประพนัธ์ให้เป็นเพลงเดี�ยว โดยตกแต่งทาํนอง
ให้มีกลเม็ดเด็ดพรายของการบรรเลงเป็นเพลงเดี�ยว ทั%งทางโอดทางพนั การบรรเลงเก็บ และการ
บรรเลงแบบลอยจงัหวะ  เพลงนี% จึงมีลีลาและทาํนองหลายสํานวน จดัเป็นเพลงประเภทอวดฝีมือ
ชั%นสูงของนกัดนตรี และเป็นเพลงที�มีการประดิษฐเ์ป็นทางเดี�ยวของเครื�องดนตรีเกือบทุกประเภท 
   ดงัไดก้ล่าวมาแลว้ถึงความพิเศษต่าง ๆ ของเพลงกราวใน จึงทาํให้ผูว้ิจยัมีความสนใจที�จะ
ศึกษาเพลงเดี�ยวกราวใน และในบรรดาทางเดี�ยวกราวในของบรมครูทางดนตรีไทยที�มีชื�อเสียงต่าง ๆ 
บุคคลที�ผูว้ิจยัให้ความสนใจในทางเพลงของท่านเป็นอย่างมาก และครูผูนี้% ท่านยงัได้มีผลงาน
เผยแพร่มากมาย  ทั%งยงัได้รับการยกย่องเชิดชูเกียรติเป็นศิลปินแห่งชาติ  สาขาศิลปะการแสดง 
(ดนตรีไทย) ปี พ.ศ.๒๕๓๖  ทา่นผูนี้% คือ ครูจาํเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุ(ศิลปินแห่งชาติ) 
   ผูว้จิยัไดมี้โอกาสศึกษาทางของเครื�องเป่าโดยเฉพาะปี� ในจากอาจารยไ์พฑูร  อุณหะกะ  ลูก
ศิษยค์นสาํคญัของครูจาํเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุซึ� งวชิาความรู้ดา้นเครื�องเป่าของอาจารยไ์พฑูร  อุณหะกะ 
ลว้นไดรั้บการถ่ายทอดมาจากครูจาํเนียร นอกจากนั%นผูว้ิจยัยงัไดศึ้กษาจากเอกสารสําคญัต่าง ๆ ซึ� งก็
พบวา่ครูจาํเนียร  เป็นผูที้�มีผลงานดีเด่นทั%งทางดา้นฝีมือการบรรเลง  ดา้นการประพนัธ์และดา้นการ
สอน  
   ดา้นฝีมือครูจาํเนียร มีผลงานการบรรเลงร่วมกบันกัดนตรีที�มีชื�อเสียงหลายท่านและเคยทาํ
ดนตรีร่วมสมยักบัวงฟองนํ%าและวงกงัสดาล   
   ดา้นการประพนัธ์ครูจาํเนียร ยงัเป็นนกัแต่งเพลงไทยท่านหนึ�งที�แต่งเพลงไวม้ากมายหลาย
สิบเพลง  โดยแต่งไวท้ั%งทางเครื�อง  ทางร้อง  เนื%อร้อง  และทางเดี�ยว  ผลงานของครูจาํเนียรหลายต่อ
หลายเพลงเป็นที�นิยมของนกัดนตรีนาํไปแสดงมากมาย 
   ดา้นความเป็นครูดนตรี  ครูจาํเนียร ไดอุ้ทิศตวัเองเพื�อปลูกฝังคนรุ่นหลงัให้สืบทอดวิชา
ดนตรีต่อไปมิให้สูญหายและถ่ายทอดให้อย่างไม่ปิดบัง  โดยครูจําเนียร เคยสอนดนตรีตาม
สถานศึกษา ต่าง  ๆ  ทั% ง ที� โรง เ รียนนาย ร้อยพระ จุลจอมเกล้า ,  โรง เ รียนดรุโณทายาน ,
มหาวิทยาลยัมหิดล,   คณะครุศาสตร์  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, สโมสรธนาคารกรุงเทพจาํกดั
(มหาชน)  นอกจากนั%นยงัสอนดนตรีใหก้บัเยาวชนและผูส้นใจทั�ว ๆ ไปตามแต่โอกาส 



๔ 

 

   จากผลงานของครูจาํเนียร  ที�กล่าวมาขา้งต้นจะเห็นได้ว่า   ครูจาํเนียร เป็นบุคคลที�มี
ชื�อเสียงและมากดว้ยความรู้ความสามารถรอบดา้นครบถว้นทั%งดา้นฝีมือการบรรเลง  ดา้นการสอน  
และดา้นการประพนัธ์  อีกทั%งผลงานการประพนัธ์ต่าง ๆ ของครูจาํเนียร  ยงัเป็นที�ยอมรับของนัก
ดนตรีทั�ว ๆ ไป  
   ผูว้ิจยัไดรั้บการถ่ายทอดทางเดี�ยวปี� ในซึ� งเป็นผลงานการประพนัธ์ของครูจาํเนียรในเพลง
ต่าง ๆ รวมถึงเพลงเดี�ยวปี� กราวใน ทางครูจาํเนียร  จากอาจารยไ์พฑูร  อุณหะกะ  ผูว้ิจยัจึงพบวา่เพลง
เดี�ยวกราวในทางนี%  เป็นเพลงที�มีความไพเราะ  มีกลวิธีพิเศษมากมาย  อีกทั%งยงัมีความน่าสนใจและ
ควรค่าแก่การนาํมาศึกษาวิเคราะห์กลวิธีพิเศษ  ลีลาและโครงสร้างของเพลง  ให้เป็นที�รู้จกัของคน
ทั�วไป  เพื�อทางเพลง ๆ นี% จะไดไ้ม่สูญหายไปกบักาลเวลา  และเพื�อนกัดนตรีรุ่นหลงัจะไดมี้โอกาส
ศึกษาทางเดี�ยวกราวในอนันี%   อีกทั%งยงัรู้จกัประวติัชีวิตของครูดนตรีไทยที�มีความรู้ความสามารถ   
ดงัเช่น  ครูจาํเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุ 
วตัถุประสงค์ของการวจัิย 

   ๑.  เพื�อศึกษาประวติัความเป็นมาและบริบทของเพลงกราวใน 
   ๒.  เพื�อวเิคราะห์อตัลกัษณ์ทางเดี�ยวปี� ในเพลงกราวในสามชั%นทางครูจาํเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุ 
ประโยชน์ที�คาดว่าจะได้รับ 

   ๑.  ทราบประวติัความเป็นมาของเพลงกราวใน 
   ๒.  ทราบวิธีการดาํเนินทาํนอง และการใชก้ลวิธีพิเศษในการเดี�ยวปี� ในเพลงกราวในสาม
ชั%นทางครูจาํเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุ 

  ๓.  อนุรักษแ์ละเผยแพร่เดี�ยวปี� ในเพลงกราวในสามชั%นทางครูจาํเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุให้ชน
รุ่นหลงัไดศึ้กษาและสืบทอดต่อไป 
 



บทที� ๒ 

บริบทที�เกี�ยวข้องกบัเพลงเดี�ยวปี� ในเพลงกราวในสามชั�นทางครูจําเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุ 
     ในงานวจิยัเรื�อง เดี�ยวปี� ในเพลงกราวในสามชั�นทางครูจาํเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุ  มีเนื�อหาที�จะ
ทาํการศึกษาในหวัขอ้ต่อไปนี�  
             ๒.๑   เพลงเดี�ยว  
                     ๒.๒  ปี� ใน 
  ๒.๓  ประวติัชีวติครูจาํเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุ 
  ๒.๔  เพลงกราวใน 
  ๒.๕   การสืบทอดทางเดี�ยวปี� ในเพลงกราวในสามชั�นทางครูจาํเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุ 
๒.๑   เพลงเดี�ยว  

      ๒.๑.๑  ความเป็นมาและโอกาสในการบรรเลงเพลงเดี�ยว 
   เพลงเดี�ยวเป็นศิลปะขั�นสูงของดนตรีไทยที�มีความละเอียดอ่อน เป็นเพลงที�แต่งขึ�น อยา่ง

ไพเราะหรือวิจิตรพิสดาร มีกลวิธีต่าง ๆ   ซึ� งสะทอ้นให้เห็นถึงความรู้ ความสามารถของศิลปินผู ้
สร้างสรรคก์ระบวนการสืบทอด  ในการบรรเลงเพลงเดี�ยวมีลกัษณะสําคญัคือ ในส่วนของผูบ้รรเลง
ตอ้งมีความแมน่ยาํในกลวธีิที�ครูผูแ้ต่งไดป้ระดิษฐแ์ละถ่ายทอดไวอ้ยา่งครบถว้นและตอ้งบรรเลงให้ดี
ไม่มีขอ้บกพร่อง    เพลงเดี�ยวแต่ละเพลงจะมีทางหรือการดาํเนินทาํนองมากมายหลายทาง ซึ� งแต่ละ
ทางมีความไพเราะแตกต่างกนัตามแนวคิดและความนิยมของผูแ้ต่ง มีการดาํเนินทาํนองที�พิเศษ
แตกต่างกนั เช่น  ไพเราะอ่อนหวาน  โลดโผนและรุกเร้า   อยา่งน่าสนใจ  การบรรเลงเพลงเดี�ยวมี
จุดประสงค์สําคญัคือ  เพื�อแสดงสติปัญญาของผูที้�คิดประดิษฐ์วิธีการบรรเลงเพลงเดี�ยวนั�น  เพื�อ
แสดงความแมน่ยาํของผูบ้รรเลงและแสดงฝีมือและเมด็พรายของผูบ้รรเลง การบรรเลงเพลงเดี�ยวเป็น
สิ�งที�มีคุณค่าที�สุดสําหรับนักดนตรีไทย  ทุกคนมีความใฝ่ฝันอยากจะไดเ้พลงเดี�ยว  ปรารถนาที�จะ
พฒันาฝีมือของตนให้บรรเลงเพลงเดี�ยวไดอ้ยา่งดีเยี�ยม ผูบ้รรเลงมีความสามารถแตกต่างกนั บางคน
ขาดความพิถีพิถัน ความถี�ถ้วนในการบรรเลง  ทาํให้การบรรเลงเพลงเดี�ยวบางเพลงขาดความ
ละเอียดอ่อน เป็นผลใหก้ารบรรเลงนั�นไมไ่พเราะ 

   ในส่วนของความหมายของเพลงเดี�ยวนั�นจากการศึกษาตาํราทางวิชาการดา้นดนตรีไทยได้
มีการกล่าวถึงลกัษณะการบรรเลงเพลงเดี�ยวหลายทา่น ดงัจะแยกมาอธิบายดงันี�  
มนตรี  ตราโมทไดอ้ธิบายถึงการบรรเลงเพลงเดี�ยวไวด้งันี�  

“การบรรเลงเพลงเดี�ยว มิใช่หมายความว่าการบรรเลงคนเดียว แล้วจะเป็นการบรรเลง
เดี�ยว การบรรเลงเดี�ยวนั�น   เพลง ทาํนอง   และผู้บรรเลงจะต้องเหมาะสมที�จะเป็นการ
บรรเลงเดี�ยวด้วยจึงจะใช้ได้ อันที�จริงการบรรเลงเดี�ยวนั�น  มิใช่ว่าจะบรรเลงผู้เดียว
จริง เวลาบรรเลงเดี�ยวมกัจะมีเครื� องดนตรีประกอบจังหวะ เช่น โทนรํามะนา” 
(มนตรี ตราโมท, ๒๕๓๘:๔๕) 
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     วเิชียร  กุลตณัฑไ์ดอ้ธิบายเรื�องเพลงเดี�ยวไวด้งันี�  

“เพลงเดี�ยวคือ  เพลงที�กาํหนดให้เครื� องดนตรีเครื� องใดเครื� องหนึ�งบรรเลงโดดเดี�ยว
แต่เพียงผู้ เดียว  เป็นการอวดฝีมือตรงกับภาษาอังกฤษว่า solo  ที�นิยมเดี�ยวกันกไ็ด้แก่  
เพลงกราวใน ลาวแพน พระยาโศก  นกขมิ0น  สารถี  เชิดนอก  แขกมอญ  ทยอยเดี�ยว  
ทะแย ฯลฯ  เพลงเดี�ยวนี0ตามความนิยม  กจ็าํเป็นจะต้องเลือกเดี�ยวให้ถูกกับเครื� องมือ
อย่างเช่น  เครื� องมือที�มีเสียงทุ้มก็ต้องเลือกเดี�ยวให้เหมาะแก่ประเภทของเสียงเช่น  
ซออู้  ถ้าจะเดี�ยวกค็วรต้องเดี�ยวเพลงแขกมอญหรือกราวใน  เครื� องที�มีเสียงแหลมเช่น
ซอด้วง  เขากนิ็ยมเดี�ยวเพลงเชิดนอก  พญาโศก ฯลฯ” 
(วเิชียร  กุลตณัฑ,์ ๒๕๒๖:๔๘) 

     พนูพิศ  อมาตยกุล  ไดอ้ธิบายควมหมายของเพลงเดี�ยวไวด้งันี�  
“บทเพลงที�จะใช้เป็นเพลงเดี�ยวนั0น  มิใช่ว่า  เพลงอะไรก็จะใช้เป็นเพลงเดี�ยวได้ไป
ทั0งหมด  เพลงบางเพลงไม่มีลักษณะเป็นพิเศษที�จะทาํทางให้เป็นเพลงเดี�ยวได้เช่น  
ไม่ให้โอกาสที�นักดนตรีจะสอดใส่เทคนิคงาม ๆ ลงไปได้ในท่วงทาํนองนั0น  ด้วยเหตุ
นี0เอง  การที�นักประพันธ์เพลงจะสร้างทาํนองพิเศษให้เป็นเพลงเดี�ยวขึ0นมาได้นั0นเขา
จะต้องเรียนรู้ในรายละเอียดของเนื0อทาํนองเพลงจนสามารถบอกได้ว่าเพลงนั0นเพลง
นี0เหมาะที�จะทําเป็นทางเดี�ยวหรือไม่นอกจากตัวบทเพลงแล้ว ยังขึ0นอยู่กับเครื� อง
ดนตรีที�จะนาํมาเดี�ยวด้วย  เครื�องดนตรีแต่ละชนิดมีคุณสมบัติต่างกันมีเทคนิคที�ใช้ใน
การบรรเลงต่างกัน  การที�จะทาํทางเดี�ยวขึ0นสําหรับเครื� องดนตรีแต่ละชนิดนั0นไม่ใช่
ของง่าย  ผู้สร้างทางเดี�ยวแต่ละเครื� องมือจะต้องรู้ข้อจาํกัดและความเป็นไปได้แห่ง
เสียงของเครื� องดนตรีนั0น ๆ มาแล้วเป็นอย่างดี  รู้เทคนิคในการบรรเลงเครื� องดนตรี
นั0น ๆ อย่างถ่องแท้  จึงจะสร้างทางเดี�ยวเฉพาะเครื�องดนตรีนั0นขึ0นมาได้” 
(พนูพิศ  อมาตยกลุ, ๒๕๓๑:๑๑) 

     สุรพล สุวรรณ ไดอ้ธิบายความหมายของคาํวา่ เดี�ยว ไวด้งันี�  
“การบรรเลงเพลงเดี�ยวมิใช่จะหมายความว่า การบรรเลงคนเดียวแล้วจะเป็นการ
บรรเลงเดี�ยวการ บรรเลงเดี�ยวนั0น เพลงทาํนองและผู้บรรเลงจะต้องเหมาะสมที�จะ
เป็นการบรรเลงเดี�ยวด้วยจึงจะใช้ได้   อันที�จริงการบรรเลงเดี�ยวนั0น   ก็มิใช่ว่าจะ
บรรเลงผู้เดียวจริงๆ เวลาบรรเลงเดี�ยวมักจะมีเครื� องดนตรีประกอบจังหวะเช่น โทน-
รํามะนา กลองแขก หรือสองหน้า กับ ฉิ�ง เป็นต้น บรรเลงประกอบไปด้วย เพลงที�ใช้
บรรเลงเดี�ยวหรือจะเรียกได้ว่าเพลงเดี�ยวนั0นการบรรเลงย่อมมุ่งหมายที�จะอวดอยู่  ๓ 
ประการ คือประการแรก หมายถึงทาํนองเพลงที�ครูได้ตกแต่งขึ0นไว้อย่างไพเราะและ
วิจิตรพิสดารสมที�จะบรรเลงอวดได้ ประการที�  ๒ ผู้บรรเลงมีความแม่นยาํ จดจํา
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ทํานอง เม็ดพราย และวิธีการที�ครูแต่งได้ประดิษฐ์ไว้นั0นอย่างถี�ถ้วนทุกประการ 
ประการที� ๓ ผู้บรรเลงสามารถบรรเลงเดี�ยวดนตรีชนิดนั0นๆได้  ตามที�ครูผู้แต่งได้
ประดิษฐ์ไว้ไม่ว่าจะโลดโผนหรือพลิกแพลงเพียงใด  ก็สามารถทําได้ถูกต้อง
คล่องแคล่วไม่มีบกพร่อง การบรรเลงโดยทางหรือทาํนองที�ได้แต่งและผู้บรรเลงได้
บรรเลงตามที�ได้ไว้นี0ครบถ้วนแล้ว จึงจะเรียกได้ว่าเป็นการบรรเลงเดี�ยว” 
(สุรพล สุวรรณ, ๒๕๕๑:๖๖) 

     พงษศิ์ลป์ อรุณรัตน์ ไดอ้ธิบายความหมายของคาํวา่ เดี�ยว ไวด้งันี�  
“เพลงเดี�ยวหมายถึงเพลงที�ใช้สําหรับการบรรเลงเพื�ออวดฝีมือ อวดทางและวิธีการ
ดาํเนินทาํนองของนักดนตรีแต่ละเครื� องดนตรีจะมีเพลงเดี�ยวเฉพาะของตนเสมอ
เพลงเดี�ยวที�นาํมาใช้ส่วนใหญ่คัดเลือกเฉพาะเพลงที�สามารถประดิษฐ์ทาํนองสําหรับ
เดี�ยวเพื�อใช้อวดฝีมือเช่นเพลงกราวใน   ซึ�งเป็นเพลงที�ใช้บรรเลงประกอบการแสดง
และพิธีกรรมเมื�อนาํมาปรับปรุงให้เป็นเพลงสําหรับเดี�ยวแล้วเพลงกราวในนี0จะมี ๒ 
แบบคือเพลงกราวในทางธรรมดาสําหรับบรรเลงทั�วไปและเพลงกราวในสําหรับ
เดี�ยวซึ�งเป็นเพลงที�ต้องอาศัยฝีมือทางการบรรเลง นอกจากนั0นอาจคัดเลือกจากเพลง
ร้องรับทั�วไปที�มีทาํนองธรรมดาเช่น เพลงพญาโศก แขกมอญสุดสงวนมาปรับปรุง
ให้เป็นทางสําหรับเดี�ยว ส่วนเพลงเดี�ยวที�แต่งขึ0นสําหรับเดี�ยวโดยเฉพาะมีอยู่   ๓  
เพลงคือลาวแพนเชิดนอกและทยอยเดี�ยว เพลงเดี�ยวที�นิยมนาํมาบรรเลงกันและมีทาง
เดี�ยวสําหรับทุกเครื� องดนตรี เช่นนกขมิ0น สารถี แขกมอญ  ลาวแพน พญาโศก และ
กราวใน เป็นต้น” 
(พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, ๒๕๕๐:๑๗๒)  
    จากการศึกษาขอ้มูลเอกสารงานเขียนดงักล่าวอธิบายถึงการบรรเลงเดี�ยววา่ เพลงเดี�ยวคือ

การบรรเลงของเครื�องดนตรีประเภทดาํเนินทาํนองซึ� งมีวิธีการบรรเลงที�ซบัซ้อน  มีความสละสลวย  
วิจิตรบรรจง  สิ� งเหล่านี� ล้วนเกิดจากผลงานของคีตกวีทางดนตรีไทยที�ได้ประพนัธ์ขึ�น   และการ
บรรเลงเดี�ยวนั�นมิไดห้มายความวา่จะตอ้งบรรเลงเพียงคนเดียวหรือเครื�องดนตรีเพียงชิ�นเดียว แต่วา่
สามารถนาํเครื�องดนตรีที�เป็นเครื�องประกอบจงัหวะมาบรรเลงร่วมกนัได ้เช่น ฉิ�ง กลองสองหน้า 
โทน รํามะนา เป็นตน้ ในส่วนจุดมุ่งหมายของการบรรเลงเดี�ยวนั�น มีเหตุผลหลายประการ คือ เพื�อ
อวดฝีมือของผูบ้รรเลงวา่ผูบ้รรเลงมีความแม่นยาํ จดจาํทาํนอง เม็ดพรายและวิธีการที�ครูผูแ้ต่งได้
ประดิษฐไ์วไ้ดดี้มากนอ้ยเพียงใด 
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๒.๒  ปี� ใน 

     ๒.๒.๑  ประวตัิและความเป็นมาของปี� ใน 
     บริบทเกี� ยวกับปี� ในนี�   เ ป็นสาระความรู้ เ กี� ยวกับปี� ในซึ� งกล่าวถึงความเป็นมา  
ส่วนประกอบ  ช่วงเสียง  การฝึกหดัขั�นตน้  และบทบาทหนา้ที�ของปี� ใน  ที�ผูว้จิยัรวบรวมขอ้มูลจาก
เอกสารต่าง ๆ และคาํใหส้ัมภาษณ์ของผูเ้ชี�ยวชาญ  ดงัขอ้มูลต่อไปนี�  
     จากสารานุกรมศพัทด์นตรีไทย ภาคคีตะ-ดุริยางค ์ ของราชบณัฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๐ 
ไดใ้หค้าํจาํกดัความของคาํวา่ปี� ไวว้า่  

“ปี�   เป็นเครื� องดนตรีประเภทเครื� องเป่า  ตามปรกติ “เลาปี� ”ทาํด้วยไม้แก่นหรือไม้
จริง  เช่นไม้ชิงชัน  ไม้พยูง  ต่อมามีผู้นาํวัตถุอย่างอื�นมาทาํเลาปี�   เช่น  งา  ศิลา  โดย
กลึงให้เป็นรูป  บานหัวบานท้าย  ช่วงกลางป่อง  เจาะภายในกลวงตลอด  ทางหัวใส่
ลิ0นเป็นช่องรูเลก็  ทางท้ายปากรูใหญ่  ใช้งา  ชัน  หรือวัตถุอย่างอื�นมาหล่อเสริมตอน
หัวและตอนท้ายขึ0นอีกประมาณข้างละ ๐.๕ ซม.  เรียกว่า “ทวน”  ทางหัวเรียกว่า 
“ทวนบน”  และทางท้ายเรียกว่า “ทวนล่าง”  ช่วงป่องกลางนั0นเจาะรูนิ0วสําหรับ
เปลี�ยนเสียงเรียงลงมาตามข้างเลาปี�  ๖ รู  คือ  รูตอนบนเจาะเรียงลงมา ๔ รู  แล้วเว้น
ระยะเล็กน้อยเจาะรูล่างอีก ๒ รู  ตอนกลางเลามักกลึงควั�นเป็นเกลียวคู่  ๑๔ คู่  ไว้
ระยะพองาม และตอนท้ายตรงคอดเลก็ควั�นอีกข้างละ ๔ เกลียว  เกลียวควั�นเหล่านี0
กันลื�น  และทาํให้รูปของปี� สวยงาม  ที�รูเป่าตรงทวนบนใส่ลิ0นปี� สําหรับเป่า  ลิ0นปี� ทาํ
ด้วยใบตาลซ้อน ๔ ชั0น  ตัดกลมผูกติดกับท่อลมเลก็ ๆ ซึ�งเรียกว่า “กาํพวด”  กาํพวด
นี0ทาํด้วยทองเหลือง  เงิน  นาก  หรือโลหะอื�น ๆ มีลักษณะเรียวยาวประมาณ ๕ ซม.” 
(ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๐:๙๓) 

     พจนานุกรมฉบบับณัฑิตยสถาน  พ.ศ.๒๕๔๖  ใหค้วามหมายของคาํวา่ “ปี� ใน” ไวว้า่  
“ปี� ใน  น. ปี� ชนิดหนึ�งที�ใช้ในวงปี� พาทย์  รูปร่างคล้ายปี� นอก  เป็นปี� ขนาดใหญ่ที�สุด...
เป็นปี� ที�ใช้กันมากที�สุด”   
(ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๖: ๗๐๐) 

     บุญช่วย  โสวตัร  กล่าววา่  
 “ในบรรดาปี� ที�มีอยู่ในประเทศไทย  ปี� ในเป็นปี� ที�จัดอยู่ในปี� ประเภทที�มีลักษณะการ
ใช้นิ0วไม่เรียงตามลาํดับเมื�อไล่เรียงเสียงขึ0นลงซึ�งอยู่ในกลุ่มของปี� ในปี� กลางปี� นอกตํ�า  
และปี� นอก ซึ�งมีขนาดลดหลั�นกันตามลาํดับ” 
(บุญช่วย  โสวตัร, ๒๕๒๕:๑๑๐-๑๑๒) 

     จึงพอสรุปความหมายของคาํวา่ “ปี� ใน”  ไดว้า่  หมายถึง “ปี� ชนิดหนึ�งของไทยที�จดัอยูใ่น
ปี� ชนิดที�มีลกัษณะการใชนิ้�วที�ไม่เรียงตามลาํดบัเมื�อเป่าเรียงเสียงขึ�นลง  เป็นปี� ที�ใชบ้รรเลงอยูใ่นวง  
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ปี� พาทยมี์รูปร่างคลา้ยปี� นอกและปี� กลาง  แต่มีขนาดใหญ่กวา่ปี� นอกและปี� กลาง  อีกทั�งเป็นปี� ที�นิยม
ใชก้นัมากที�สุด 
     ผูว้ิจยัมีความเห็นวา่ปี� ในน่าเป็นเครื�องดนตรีของไทยที�มีอยู่ในดินแดนแห่งนี� มาแต่เดิม  
แต่กวา่ปี� ในจะมีรูปร่างลกัษณะดงัที�เห็นกนัอยูทุ่กวนันี�   ตอ้งอาศยัระยะเวลาที�ยาวนานในการแกไ้ข
ปรับปรุงพฒันารูปแบบและกลไกจนเกิดขึ�นเป็นเครื�องเป่าที�มีความคงทนสวยงาม  ดงัจะกล่าวถึง
ความเป็นมาของปี� ในจากการที�ได้ศึกษาขอ้สันนิษฐานของนักวิชาการหลายท่านที�ให้ความเห็น
เกี�ยวกบัที�มาของปี� ในไวด้งัต่อไปนี�  
     สุจิตต ์ วงษเ์ทศไดใ้หข้อ้สันนิษฐานเกี�ยวกบัประวติัความเป็นมาของปี� ในไวด้งันี�  

“กล่าวกันว่านับแต่การผิวปากที�เป็นต้นกาํเนิดของเครื� องเป่านั0น  ต่อมามีเครื� องเป่า
หลายชนิดที�มนุษย์สร้างขึ0นจากวัสดุต่าง ๆ ที�อยู่รอบตัว  เช่นใบไม้  หอย  เขาสัตว์  
เป็นต้นโดยที�เครื�องเป่ายคุแรก ๆ มีเสียงเดียว  ไม่มีลิ0นและไม่มีรูนิ0ว  มีร่องรอยเครื� อง
เป่าเสียงเดียวไม่มีลิ0นและไม่มีรูนิ0วเหลืออยู่ ในตระกูลไทย-ลาวที� สิบสองพันนา  
และเต๋อหงของจีนเรียกเครื� องเป่าที�ทาํจากกอข้าวนี0ว่า  “ปี� ฟาง”  แต่ชาวจ้วงเรียกว่า 
“เป่ากอข้าว”  ในท้องถิ�นเมืองไทยทั�วไปกนิ็ยมเล่นเป่าปี� กอข้าวหรือซังข้าวและเป่า
ใบไม้  ซึ� งปี� กอข้าวหรือซังข้าวนี0ได้พัฒนามาเป็นปี� อ้อในภายหลัง  นอกจากนั0นยัง
พบว่ามนุษย์ยุคแรก ๆ นิยมกินหอย  มีทั0งหอยนํ0าจืดและหอยทะเล  บางแห่งพบซาก
เปลือกหอยจาํนวนมากเช่นที�บ้านโคกพนมดี  อาํเภอพนัสนิคม  จังหวัดชลบุรีโดยที�
ยังไม่อาจพิสูจน์ได้ว่า  นอกจากกินเนื0อหอยเป็นอาหารแล้ว  มนุษย์ใช้เปลือกหอยทาํ
อะไรอีก  ส่วนชาวจ้วงในกวางสีของจีนมีการเป่าหอยที�เรียกว่า  ปี� หรือขลุ่ยหอยนา  
แสดงให้เห็นว่ากลุ่มชนตระกูลไทย-ลาวรู้จักนาํเปลือกหอยที�เหลือจากการบริโภคมา
ใช้ทําเครื� องดนตรีนานแล้วนอกจากมนุษย์จะนิยมนาํใบไม้และหอยมาประดิษฐ์
เครื�องเป่าแล้ว  ยงัพบหลักฐานทางโบราณคดีระบุว่ามนุษย์ยุคแรก ๆ ล่าควาย  วัวแดง  
วัวกระทิง  มากินเป็นอาหาร  แต่ยังไม่พบหลักฐานว่ามนุษย์เอาเขาวัวควายไปทํา
อะไร  แต่มีประเพณีของชนเผ่าลัวะเอาเขาวัวเขาควายไปเซ่นไหว้ผี  และในปัจจุบัน
ท้องถิ�นอีสานใต้บางแห่งยงัใช้เขาควายเรียกว่า “เสนง” เป่าบอกสัญญาณคล้องช้างล่า
สัตว์  ทุกวนันี0ตระกูลไทย-ลาวและตระกูลอื�น ๆ ในสิบสองพันนาใช้เขาควายเป่าบอก
สัญญาณเมื�อเข้าป่าล่าสัตว์ 
          ในจารึกสมัยสุโขทัยระบุ ว่า   มีการถวายเครื� องดนตรีทําด้วยเขาควาย  
นอกจากนั0นยังขุดพบเขาควายบริเวณหน้าวัดมหาธาตุในเมืองเก่าสุโขทัย  จึง
สันนิษฐานได้ว่าเขาสัตว์เป็นเครื� องเป่าชนิดหนึ�งที� มีใช้มานานแล้วในประเทศไทย
ต่อมาเครื� องเป่าจาํพวกไม้อ้อหรือกอข้าวได้พัฒนาขึ0นมาเป็นเครื� องเป่าเสียงเดียวที�
เรียกว่า “เรไร” ซึ�งทาํจากไม้ซางเสียบต่อเข้ากับลูกนํ0าเต้า  กล่าวถึงข้อความที�เกี�ยวกับ
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เครื�องดนตรีที�มีชื�อว่าเรไรนี0  สมเดจ็พระเจ้าบรมวงศ์เธอ  กรมพระยาดาํรงราชานุภาพ
ทรงมีพระนิพนธ์ว่า  เคยใช้เรไรเป็นเครื� องประโคมเมื�อพระภิกษุสงฆ์ลงพระอุโบสถ
ที�วัดบวรนิเวศ  และทรงพบชาวสุรินทร์เล่นปี�   โดยตัวปี� ทาํด้วยไม้แก่น  แต่ลิ0นปี� ทาํ
จากไม้อ้อที�เสียบสวมเข้ากับตัวปี�   แล้วเป่าทางที�บีบแบน  มีลีกษณะเดียวกับลิ0นปี� ใน  
ปี� กลาง  ปี� นอก  ที�ทาํลิ0นด้วยใบตาลตัดประกบกัน” 
(สุจิตต์  วงษ์เทศ, ๒๕๓๓:๒๐-๒๘) 

     จากขอ้มูลขา้งตน้จึงน่าจะสันนิษฐานไดว้่าเครื�องเป่ายุคแรก ๆ มีพฒันาการมาจากการ   
ผิวปากแลว้พฒันามาเป็นการเป่าใบไม ้ เป่าหอย  เป่าเขาสัตวท์ั�งนี� อาจเป็นเพราะมนุษยต์อ้งการให้
เสียงที�เป่าออกไปนั�นมีความดงักงัวานยิ�งกวา่เดิม  โดยเครื�องเป่ายุคแรก ๆ อาจมีเสียงเดียวไม่มีรูนิ�ว
ซึ� งต่อมาเครื�องเป่าต่าง ๆ เช่นปี� ออ้  ก็ไดพ้ฒันามาเป็น “เรไร” ซึ� งปี� อาจพฒันามาจากเครื�องเป่าที�
เรียกวา่เรไรกเ็ป็นไดด้งัที�  สุจิตต ์ วงษเ์ทศไดส้ันนิษฐานเรื�องนี�ไวอี้กวา่ 

“พัฒนาการของปี� อีกทางหนึ�งกคื็อ  เอาไม้ซางเสียบเข้ากับลูกนํ0าเต้าเป่าเป็นเสียงเดียว
แล้วเรียกภายหลังว่า  เรไร...ต่อมากลุ่มชนข้างล่างใกล้ทะเลที� มีความก้าวหน้าทาง
สังคมและวัฒนธรรมมากขึ0น  ได้ดัดแปลงแก้ไขตัวปี� ให้เป็นไม้แก่น  เช่น  ไม้ชิงชัน  
ไม้พะยูง ฯลฯ  แล้วกลึงให้บานหัวบานท้าย  ป่องตรงกลาง  เจาะภายในกลวงตลอด
เลา  แต่ยงัคงเหลือร่องรอยทาํลิ0นด้วยไม้อ้อหรือใบตาลสวมเข้าไป  แล้วเจาะรูนิ0วเพื�อ
ปรับเปลี�ยนเสียงตามประเพณีที�เคยมีมาแล้ว(จะสังเกตเห็นว่ารูนิ0วปี� ไทยแตกต่างจาก
ปี� ที�อื�น ๆ เช่นปี� ไฉนของอาหรับ-อินเดีย)  ที�ต้องกลึงตัวปี� ให้กลมแล้วป่องกลาง  น่าจะ
มีเหตุมาจากระบบความเชื�อเพื�อรักษาแบบแผนประเพณี  ลักษณะรูปร่างของปี� ยุค
ดั0งเดิมที�เกี�ยวข้องกับลักษณะของเรไรที�หุ้มไม้ซางด้วยลูกนํ0าเต้านั�นเอง” 
(สุจิตต์  วงษ์เทศ, ๒๕๓๓:๒๔) 

     เราจึงสามารถสรุปขอ้สันนิษฐานขา้งตน้ไดว้า่  ปี� ของไทยน่าจะมีววิฒันาการมาจากเครื�อง
เป่าจาํพวกไมอ้อ้หรือกอขา้ว  ต่อมาเครื�องเป่าชนิดนี�ไดถู้กนาํมาเสียบเขา้กบัลูกนํ�าเตา้  พฒันารูปแบบ
มาเป็นเครื�องดนตรีที�มีชื�อวา่  “เรไร”  เมื�อเวลาผา่นไปมีผูคิ้ดปรับปรุงเรไรนี� ให้มีความคงทนสวยงาม
ยิ�งขึ�น  จึงนาํเอาไมแ้ก่นมากลึงขึ�นเป็นรูปร่างให้ใกลเ้คียงกบัเรไร  แต่ยงัคงใชลิ้�นที�ทาํจากไมอ้อ้หรือ
ใบตาลไวเ้ช่นเดิม  ดว้ยเหตุนี� ปี� ของไทยจึงมีรูปร่างลกัษณะดงัเช่นที�ไดก้ล่าวมาจนถึงปัจจุบนั   
     นอกจากนี�ยงัมีนกัวชิาการทา่นต่าง ๆ ไดใ้หค้วามเห็นเกี�ยวกบัปี� ไวด้งันี�  
     ธนิต  อยูโ่พธิM   กล่าววา่  

“ปี�   เห็นจะเป็นเครื�องดนตรีไทยแท้  และเป็นเครื�องเป่าที�ชาวไทยเรารู้จักประดิษฐ์ขึ0น
ใช้มาแต่ก่อนเก่า  เพราะวิธีเป่าและลักษณะการเจาะรู  ไม่เหมือนหรือซํ0าแบบกับ
เครื�องเป่าของชาติใด ๆ...” 
(ธนิต  อยู่โพธิU , ๒๕๐๐:๕๙) 
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     มนตรี  ตราโมท  ไดก้ล่าวไวเ้กี�ยวกบัเรื�องนี�วา่   
“ปี� ใน  (นอกและกลาง)...เชื�อใจว่าเป็นของไทยโบราณแท้  เพราะทั0งลักษณะและ
วิธีการเป่าไม่เหมือนของชาติใดเลย  ธรรมดาเครื� องเป่าแบบนี0ของทุก ๆ ชาติในเสียง
สามญัถ้าเรียงเสียงนิ0วจะต้องเรียงด้วย  แต่ปี� ไทยนี0การเป่าเรียงเสียงนิ0วสลับสับสนกัน
โดยมาก” 
(บุญธรรม  ตราโมท, ๒๕๔๐:๖) 

     ศกัดิM ชยั  หิรัญรักษ ์ ไดต้ั�งขอ้สังเกตไวว้า่ 
“ข้อน่าสนใจในเรื� องอุโฆษวิทยาของเครื� องดนตรีคือ  ปี� นอก  ปี� กลาง  และปี� ใน  ที�
เจาะ แบบ ๖ รูไม่มีนิ0วคํ0านั0นมีความพิเศษมากในเรื� องการผลิตระดับเสียงสูงตํ�า  
เนื�องจากไม่สามารถที�จะใช้กฎเกณฑ์เรื�องความสั0น-ยาวของท่อมากาํหนดหรือเป็นตัว
ศึกษาเรื� องเสียงสูง-ตํ�าได้  นอกจากนี0ความห่างของรูแต่ละรูนั0นก็หนีกฎของรูของ
เครื�องเป่าแบบ ๗ รูที�เป็นเกณฑ์ของเครื�องดนตรีทางอุโฆษวิทยาด้วย” 
(ศักดิUชัย  หิรัญรักษ์, ๒๕๓๓:๘๐-๘๑) 

        จากการศึกษาขอ้มูลขา้งตน้จึงพอสรุปไดว้า่ ปี� ของไทยเป็นสิ�งที�ถือวา่เป็นเอกลกัษณ์อยา่ง
หนึ�งของชาติไทย  เพราะเป็นเครื�องดนตรีของไทยเราแท ้ๆ เรามิไดเ้อาอยา่งมาจากชาติใด  คนไทย
รู้จกัประดิษฐ์ปี� ชนิดนี� ขึ�นใช้เอง  สังเกตได้จากวิธีการเป่าและลกัษณะการเจาะรูที�เป็นเอกลกัษณ์
เฉพาะไม่มีชาติใดเหมือน  ดงันั�นปี� ในจึงเป็นเครื�องเป่าของไทยที�มีประวติัความเป็นมาอนัยาวนาน  
และมีเอกลกัษณ์เฉพาะพิเศษที�ไมเ่หมือนเครื�องเป่าของชาติใดในโลก  ทั�งในเรื�องของรูปร่างลกัษณะ
ของเลาปี� และลิ�นปี�   การเจาะรู  ระบบการเรียงนิ�ว  รวมถึงมีวิธีการเป่าที�ไม่มีชาติใดเหมือนอีกดว้ย  
โดยจะกล่าวถึงส่วนประกอบของปี� ในไวใ้นลาํดบัต่อไป 
     ๒.๒.๒  ส่วนประกอบของปี� ใน 
     ส่วนสาํคญัของปี� ในอาจแบง่ไดเ้ป็นสองส่วนดว้ยกนัคือ  ตวัปี� ที�เรียกกนัวา่เลาปี� ส่วนหนึ�ง  
กบัอีกส่วนหนึ� งคือลิ�นปี�   เลาปี� นั�นโดยทั�วไปทาํดว้ยไมแ้ก่นเช่นไมชิ้งชนั  ไมพ้ะยงู  มีบางที�ทาํดว้ย
งาช้างหรือวสัดุอื�น ๆ นาํมากลึงให้มีรูปร่างคลา้ยทรงกระบอก  ตรงกลางป่องออกเล็กน้อยรับกบั
ส่วนโคง้ของหัวทา้ยที�มีปลายบานออก  ภายในเจาะกลวงตลอดเลา  ส่วนหวัปิดเสริมดว้ยวสัดุเช่น  
ชนั  งาชา้ง ฯลฯ  ตามแต่เห็นวา่สวยงาม  เรียกวา่ทวนบน  ส่วนดา้นทา้ยเรียกวา่ทวนล่าง  ทาํดว้ยไม้
หรือวสัดุอื�น ๆ ปิดไวโ้ดยถาวรบา้ง  สามารถถอดออกเพื�อตกแต่งเสียงไดบ้า้ง 
     ตรงช่วงกลางของปี� ที�ป่องออกนั�นมกักลึงเกลียวควั�นไวเ้ป็นคู ่๑๔ คูแ่ละคั�นช่วงต่อตรงคอ
คอดไวอี้กขา้งละ ๒ คู่  เพื�อกนัลื�นและแลดูสวยงาม  เรียกวา่  เส้นลวด  ระหวา่งเส้นลวดที�กลึงคว ั�น
นั�นเจาะรูนิ�วสําหรับเปลี�ยนเสียงปี�  ๖ รู  เรียงไล่กนัลงมา ๔ รู  เวน้ระยะแล้วเจาะต่อลงมาอีก ๒ รู
ดา้นบนของทวนบนเจาะรูเล็กสําหรับเสียบกาํพวดลิ�นปี�   ส่วนดา้นทา้ยของทวนล่างมีรูขนาดใหญ่
กวา่ทวนล่าง 
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     เลาปี� เป็นสิ�งที�มกัจะทาํมาสาํเร็จรูปแลว้  ส่วนลิ�นปี� นั�นเป็นสิ�งที�ผูเ้รียนปี� จะตอ้งสร้างขึ�นมา
ใหม ่ เพื�อใชง้านอยูเ่สมอ ๆ เนื�องจากมีอายกุารใชง้านคอ่นขา้งสั�น  คนปี� จึงจาํเป็นจะตอ้งรู้จกัตดัลิ�นปี�
ขึ�นใชเ้อง  อีกทั�งยงัตอ้งมีทกัษะในการตดัแต่งลิ�นปี� ใหเ้หมาะสมกบัปี� แต่ละเลาและลกัษณะของงานที�
ใชด้ว้ย 

          

 

 
ภาพที� ๒.๑ ส่วนประกอบของปี� ใน 

ทวนบน 

ทวนล่าง 

รูบงัคบัเสียง 

ส่วนบนที�มีปลายบานออก 

ส่วนล่างที�มีปลายบานออก 

เสน้ลวด 

ส่วนกลางมีลกัษณะป่อง 

รูบริเวณทวนบนสาํหรับเสียบลิ�นปี�  

รูลาํโพงบริเวณทวนล่าง 



๑๓ 

 

 

 
     ๒.๒.๓  ลิ�นปี� ใน 

 
ภาพที�๒.๒  ลิ�นปี� ใน 

     ลิ�นปี� ในเป็นอุปกรณ์ชิ�นเล็ก ๆ แต่มีความสําคญัเป็นอยา่งมาก  เพราะเป็นจุดกาํเนิดของ
เสียงปี� ในอนักงัวานและไพเราะ  ดงันั�นการสร้างลิ�นปี� ในที�ดีและมีคุณภาพจึงเป็นสิ�งสําคญัสําหรับ
นกัเป่าปี� เป็นอยา่งยิ�ง  เพื�อใหเ้สียงปี� ที�ออกมามีความไพเราะจึงตอ้งมีความพิถีพิถนัตั�งแต่กรรมวิธีการ
คดัสรรคว์สัดุอุปกรณ์ในการสร้างลิ�นปี� ใหมี้คุณภาพสูงสุด  ผูว้จิยัไดศึ้กษารวบรวมขอ้มูลเรื�องการตดั
ลิ�นปี� ในจากการสัมภาษณ์ผูเ้ชี�ยวชาญไดข้อ้มูลดงันี�  
 
      ๒.๒.๓.๑  อปุกรณ์ในการตัดลิ�นปี� ใน 

         อุปกรณ์ในการตดัลิ�นปี� ในประกอบดว้ยอุปกรณ์ชิ�นสาํคญั ๘ อยา่งดว้ยกนัคือ 
             -  ใบตาล 
             -  ไมฉ้นวน 
             -  มีดสาํหรับตดัใบตาล 
             -  กาํพวด 
             -  เชือกผกูลิ�นปี�  
             -  กระดาษทราย 
             -  ภาชนะสาํหรับใส่นํ�าและนํ�าเปล่า 
 
 
 



๑๔ 

 

 

     ใบตาล 

 
ภาพที�๒.๓  ใบตาล 

     อาจารยปี์O บ  คงลายทองไดใ้หค้วามรู้เรื�องใบตาลที�จะนาํมาตดัลิ�นปี� ไวด้งันี�  
“การเลือกใบตาลต้องเลือกใบที�มีลักษณะมนัและเรียบ  ส่วนมากเขาจะไปหากันในที�
กันดาร  หมายความว่า  ความคงทนของต้นไม้จะต่อสู้กับอากาศอย่างนี0  มันจะสร้าง
ภูมิต้านทานของมนั  ทาํให้ใบมนัแขง็แรง  ถ้าในกรณีที�มนัสมบูรณ์จัด ๆ มันกอ่็อนแอ  
ใบตาล ๑ ชิ0นมันมีการจัดส่วนการนาํไปใช้  ปลายสุดคนปี� เขาจะสงวนส่วนนี0ไว้ตัด
ลิ0นปี� ชวาเพราะลิ0นปี� ชวามนัจะเลก็ ๆ ต้องการความพริ0วการใช้เสียงสูงมาก  ส่วนปี� ใน
นี0เสียงต้อ  เสียงกลางเป็นหลัก  ก็เอาส่วนกลางของใบตาลไปตัดเพราะมันพอดีไม่
หนามาก  ส่วนโคนใบตาลนี�จะหนามนักต้็องตํ�า  เอาไปตัดลิ0นปี� มอญ” 
(ปีW บ  คงลายทอง, สัมภาษณ์, ๑๔ กุมภาพันธ์ ๒๕๔๘) 

     อาจารยส์มพงษ ์ ภูส่รไดใ้หค้วามรู้เรื�องใบตาลที�จะนาํมาตดัลิ�นปี� ไวด้งันี�  
“ต้องเลือกตาลเดี�ยวที�มนัไม่มีพวกพ้องอยู่นั�นแหละ  เมื�อก่อนวัดเบญจมีต้นหนึ�ง  ตรง
สนามเสือป่า  ต้องไปแย่งกันเชียวนะ  มันตกมาเมื�อไหร่คนปี� ต้องคอยไปเกบ็  พอเอา
มาก็ต้องมาเลือกดูอันที�ไม่มีร่องนํ0า  คืออันที�มันเรียบที�สุด  ถ้าเลือกอันที� มีร่องนํ0า
หรือไม่เรียบมาเวลาตัดมันจะไม่เรียบตามไปด้วย  ร่องนํ0านี�เกิดขึ0นเพราะฝนตกลงมา
เยอะแล้วใบตาลมันอ่อนอยู่มันก็จะเป็นรอยทางนํ0าไหลนั�นแหละเขาเรียกว่าเป็นร่อง
นํ0า  เรากต้็องเอามาเลือกแยกออกจากกิ�งแล้วกม้็วน  ต้องม้วนให้ถูกทางนะคือม้วนให้
ทางที�เป็นหลังใบตรงที�มันโดนแดดน่ะ  ออกข้างนอก  ถ้าม้วนด้านที�เป็นใต้ใบหรือ
ด้านที�มันไม่โดนแดดออกข้างนอกเวลาพับมันจะเปราะแตก  นั�นแสดงว่าเราม้วนผิด
ทางแล้ว” 
(สมพงษ์  ภู่สร, สัมภาษณ์, ๑๘ กุมภาพันธ์ ๒๕๔๘) 
 



๑๕ 

 

 

     อาจารยไ์พฑูร  อุณหะกะไดใ้หค้วามรู้เรื�องใบตาลที�จะนาํมาตดัลิ�นปี� ไวด้งันี�  
“เรื� องใบตาลนี�เป็นสิ� งสําคัญมาก  ต้องเก็บบนต้นที�มันแก่จัดจนปลายเหลือง  แต่
ไม่ใช่ใบที�แห้งตายแล้วนะ  แล้วก็ต้องนาํมานึ�งประมาณ ๑ ชั�วโมง  แล้วตากแดดไว้
อีก ๗ วนัสมยัก่อนที�หุงข้าวกันด้วยเตาฟืนกจ็ะนาํใบตาลไปขด ไว้เหนือเตาไฟเพื�อให้
ใบตาลได้รับไอความร้อนเขาเรียกกันว่าย่างใบตาล  เพื�อฆ่าเชื0อโรคและทาํให้ไอนํ0า
ในใบตาลระเหยออกจนแห้งเต็มที�   ใบตาลก็ต้องเลือกที�อยู่ ในที�แล้งจะดีกว่าเพราะ
ใบตาลที�มีนํ0ามากจะเสี0ยนใหญ่  ส่วนใบตาลในที�แล้งเสี0ยนจะละเอียดกว่า  เพราะมัน
อดนํ0าใบมันจึงไม่เจริญเท่าที�ควรท่อลาํเลียงนํ0ามันกเ็ล็ก  ท่อลาํเลียงนํ0าที�ว่ากคื็อเสี0ยน
นั�นเอง  ใบตาล ๑ ใบสามารถตัดลิ0นปี� ได้ทั0ง ๓ ชนิดคือ  ส่วนโคนใบใช้สําหรับตัดปี�
มอญ  ส่วนกลางใบใช้ตัดปี� ใน  ส่วนปลายของใบบางสุดกใ็ช้ตัดลิ0นปี� ชวา” 
(ไพฑูร  อุณหะกะ, สัมภาษณ์, ๑๔ กุมภาพันธ์ ๒๕๔๘) 

     จากผลการวิเคราะห์ขอ้มูลจะเห็นไดว้า่เรื�องใบตาลนั�นเป็นเรื�องที�พิถีพิถนัเป็นอยา่งมาก
สาํหรับการตดัลิ�นปี�   มิใช่วา่เป็นใบตาลแลว้จะทาํลิ�นปี� ไดเ้สมอไป  จากการสัมภาษณ์สามารถบอกได้
วา่ใบตาลสาํหรับทาํลิ�นปี� ไดดี้ควรมีลกัษณะดงันี�  
  ๑.  ควรเป็นใบตาลจากตน้ที�ขึ�นในที�แลง้ไกลนํ�าและความชุ่มชื�น 
  ๒.  ใบตาลตอ้งแก่จดั  แต่ไมใ่ช่แก่จนแหง้ผ ุ
  ๓.  ผวิใบตาลตอ้งมีลกัษณะมนัและเรียบ  ไมมี่ร่องนํ�า  เสี� ยนละเอียด 
  ๔.  ตอ้งผ่านกรรมวิธีเช่น  ตากแดด  นึ� ง  หรือยา่งไอของควนัไฟ  เพื�อให้ใบตาล
แหง้สนิทและเพื�อฆ่าเชื�อโรค 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๖ 

 

 

      ไม้ฉนวน 

 
ภาพที�๒.๔  ไมฉ้นวน 

     อาจารยปี์O บ  คงลายทอง  อาจารย์สมพงษ์  ภู่สร  และอาจารยไ์พฑูร  อุณหะกะได้ให้
ขอ้มูลเรื�องไมฉ้นวนไวด้งันี�  

“ไม้ฉนวนทาํจากไม้ไผ่ดีที�สุด  เพราะมันจะยืดหยุ่นได้  แล้วก็หาง่ายด้วย  ไม้ฉนวน
เป็นปัจจัยสาํคัญนะ  ใช้สาํหรับนวดใบตาล  แล้วกก็ันกาํพวดยบุเวลามดัคอใบตาล” 
(ปีW บ  คงลายทอง, สัมภาษณ์, ๑๔ กุมภาพันธ์ ๒๕๔๘) 
“ไม้ฉนวนนี�ก็ใช้สําหรับแหย่กาํพวดเวลาที�จะมัดคอใบตาลแล้วก็ใช้แหย่เพื�อไม่ให้
ใบตาลตีบเข้าหากันเวลาเรามัดเชือก  บางคนก็ใช้ไม้ฉนวนงาบ้าง  กระดูกบ้าง  ขน
เม่นบ้างแล้วแต่ค่านิยม” 
(ไพฑูร  อุณหะกะ, สัมภาษณ์, ๑๔ กุมภาพันธ์ ๒๕๔๘) 
“ไม้ฉนวนนี�กใ็ช้สาํหรับนวดใบตาล  และช่วยเวลาเราจะผูกลิ0นปี� ติดกับกาํพวด  หรือ
เอาไว้แคะสิ�งสกปรกทาํความสะอาดลิ0นปี� ได้ทั0งนั0น” 
(สมพงษ์  ภู่สร, สัมภาษณ์, ๑๘ กุมภาพันธ์ ๒๕๔๘) 

     จากการสัมภาษณ์ผูรู้้เกี�ยวกบัเรื�องปี� จะเห็นไดว้า่ไมฉ้นวนนั�นเป็นสิ�งสาํคญัชิ�นหนึ�งซึ� งขาด
ไมไ่ดใ้นการตดัลิ�นปี� ใน  ไมฉ้นวนสามารถทาํจากไมไ้ผ ่ ไมเ้นื�อแข็ง  หรืองาชา้งตามแต่ค่านิยมของ
แต่ละคน  เหลาใหเ้รียวจากใหญ่ไปหาเล็ก  ใชส้าํหรับ 
  ๑.  เป็นวสัดุป้องกนักาํพวดเสียหายขณะมดัเชือก 
  ๒.  ป้องกนัการตีบตวัของใบตาลจากการมดัเชือก 
  ๓.  ช่วยไมใ่หใ้บตาลชํ�า 
  ๔.  ใชส้าํหรับนวดใบตาล 
 
 
 



๑๗ 

 

 

     มีดสําหรับตัดใบตาล  

 
ภาพที� ๒.๕  มีดสาํหรับตดัใบตาลแบบต่าง ๆ  

      ผูเ้ชี�ยวชาญทั�ง ๓ ทา่นไดใ้หข้อ้มูลเกี�ยวกบัมีดสาํหรับใชต้ดัลิ�นปี� ไวด้งันี�  
“มีดที�ใช้ตัดลิ0นปี� ควรจะเป็นมีดปลายแหลม  เพื�อความสะดวกในการเฉือนใบตาลแล
ตอนเฉือนคอนี�เองเป็นจุดสําคัญที�สุดเพราะว่าต้องค่อย ๆ เฉือนไปจนได้ที�พอดีกับ
ขนาดของกาํพวด” 
(สมพงษ์  ภู่สร, สัมภาษณ์, ๑๘ กุมภาพันธ์ ๒๕๔๘) 
“มีดที�ใช้ตัดลิ0นกส็าํคัญคือจะต้องมีความคม  ส่วนขนาดกแ็ล้วแต่จะถนัดบางคนชอบ
มีดที�ใหญ่หน่อย  แต่ที�สําคัญต้องคมแล้วก็แกร่งพอสมควรเพราะใบตาลนิ�ม ๆ นี�มัน
ทาํให้มีดทื�อได้เหมือนกัน  แต่ก็ขอให้คมซะอย่างคัดเตอร์ก็ตัดได้  แต่มันบางทีคม
มากเกินไปมนัจะทาํให้เสียเวลาเฉือนถ้ามือไม่เที�ยงจริง  แต่ทั0งนี0กขึ็ 0นอยู่กับความถนัด
ของคน” 
(ไพฑูร  อุณหะกะ, สัมภาษณ์, ๑๔ กุมภาพันธ์ ๒๕๔๘) 
“มีดที�ใช้ตัดกแ็ล้วแต่ความถนัดอย่างไหนกไ็ด้  ขอให้ตัดให้ได้กแ็ล้วกันอย่างที�ผมใช้
อยู่นี�กใ็บเลื�อยเอามาดัดแปลงอีกทีหนึ�งเพราะเนื0อมันแกร่งดี  น่าจะสนับสนุนแบบนี0
นะเพราะมนัประหยดัดี...” 
(ปีW บ  คงลายทอง, สัมภาษณ์, ๑๔ กุมภาพันธ์ ๒๕๔๘) 

     จากการสัมภาษณ์ผูเ้ชี�ยวชาญทั�ง ๓ ท่านพอสรุปขอ้มูลเกี�ยวกบัมีดสําหรับตดัลิ�นปี� ได้
ดงันี� คือ  ตอ้งเป็นมีดที�มีคุณสมบติัคม  ส่วนความเล็กความใหญ่นั�นอยูที่�ความถนดัส่วนบุคคล 
 
 
 
 
 



๑๘ 

 

 

     กาํพวด  

 
ภาพที�๒.๖  กาํพวด 

     ผูเ้ชี�ยวชาญดา้นการเป่าปี� ในทั�ง ๓ ทา่นไดใ้หข้อ้มูลเกี�ยวกบักาํพวดปี� ไวด้งันี�  
“ความใหญ่ของกําพวดก็มีส่วนต่อผลกระทบของเสียงปี� ด้วยเช่นกันเพราะหาก
กาํพวดรูใหญ่เสียงกจ็ะโตกว่าเพราะลมออกมามากกว่า” 
(ปีW บ  คงลายทอง, สัมภาษณ์, ๑๔ กุมภาพันธ์ ๒๕๔๘) 
“ขนาดของกาํพวดต้องได้มาตรฐานไม่เลก็ไม่ใหญ่เกินไปเพราะถ้าเลก็เสียงจะไม่โต  
ถ้ารูใหญ่เกินไปก็จะกินลมเป่าแล้วเหนื�อย  ลักษณะกาํพวดที�ดีต้องตรงท้ายใหญ่แล้ว
ปลายกเ็รียวเข้า  ถ้าปลายบานออกแล้วไม่ดี” 
(ไพฑูร  อุณหะกะ, สัมภาษณ์, ๑๔ กุมภาพันธ์ ๒๕๔๘) 
“ขนาดมนักจ็ะประมาณ ๒ นิ0วได้  ลักษณะเรียวเหมือนหางหนูบางคนชอบเสียงโตก็
จะทาํปลายให้กว้างหน่อยแต่ไม่ไหวหรอก  เป่าแล้วเหนื�อย” 
(สมพงษ์  ภู่สร, สัมภาษณ์, ๑๘ กุมภาพันธ์ ๒๕๔๘) 

     จากการสัมภาษณ์ผูเ้ชี�ยวชาญทั�งสามท่านจึงสรุปไดว้า่ในการเลือกใชก้าํพวดนั�นจะขึ�นอยู่
กบัความถนดัของผูเ้ป่าปี� แต่ละคนซึ�งแต่ละคนนั�นกจ็ะมีระดบัในการเปล่งลมออกมาไม่เท่ากนั  คนที�
เปล่งลมออกมาไดน้้อยก็จะถนดักาํพวดที�มีรูขนาดเล็กเพราะใช้ลมน้อย  ส่วนคนที�เปล่งลมออกมา
ไดม้าก ๆ กจ็ะถนดักาํพวดที�มีรูขนาดใหญ่ขึ�นมาตามลาํดบั  ซึ� งลกัษณะกาํพวดที�ดีโดยทั�ว ๆ ไปแลว้
ควรมีลกัษณะดงันี�  
  ๑.  ขนาดเหมาะสมกบัความสามารถของผูเ้ป่า 
  ๒.  มีลกัษณะเรียวเป็นหางหนู  คือ ตอนโคนกวา้ง  แลว้คอ่ย ๆ เล็กลงในตอนปลาย 
 
 
 
 
 
 



๑๙ 

 

 

     เชือกผกูลิ�นปี�  

 
ภาพที�๒.๗  เชือกผกูลิ�นปี�  

     ผูเ้ชี�ยวชาญทั�ง ๓ ทา่นไดใ้หข้อ้มูลเกี�ยวกบัเชือกสาํหรับผกูลิ�นปี� ไวด้งันี�  
“เชือกต้องขวั0นเอาเองจะดี  มันทนดีแล้วมันกแ็น่นกว่าด้วยถ้าซื0อเอามากต้็องเลือกให้
ดีหน่อยเอาแบบที�ใหญ่ประมาณเท่ากับรูของปลายกาํพวด” 
(สมพงษ์  ภู่สร, สัมภาษณ์, ๑๘ กุมภาพันธ์ ๒๕๔๘) 
“เชือกต้องใช้ขนาดที�พอดีไม่เลก็ไม่ใหญ่เกินไป  เพราะถ้าใหญ่ไปมันจะเปลืองเนื0อที�
ที�เราจะมัดใบตาล  ความแขง็อ่อนก็ต้องพอดีด้วย  เชือกที�ขวั0นเองจะดีที�สุด  ถ้าเชือก
ซื0อมาบางทีมันอ่อนไปเวลารัดจะไม่แน่น  คลายง่าย  ถ้าแข็งไปมันจะรัดใบตาล
กระจุยหมด  เอาเชือกสายสิญจน์มาขวั0นเองดีที�สุด” 
(ไพฑูร  อุณหะกะ, สัมภาษณ์, ๑๔ กุมภาพันธ์ ๒๕๔๘) 
“ขวั0นเองดีที�สุด  ซื0อมามกัจะไม่ทน” 
(ปีW บ  คงลายทอง, สัมภาษณ์, ๑๔ กุมภาพันธ์ ๒๕๔๘) 

     จากการสัมภาษณ์จึงสรุปไดว้า่เชือกที�นาํมาใชส้ําหรับผกูลิ�นปี� นั�นตอ้งเป็นเชือกที�มีขนาด
พอเหมาะวดัความใหญ่ไดป้ระมาณเท่ากบัปลายของกาํพวด  ควรเป็นเชือกที�ขว ั�นเองเพราะมีความ
คงทนและความแขง็ของเชือกพอดี  ช่วยในการผกูใบตาลไม่ให้ใบตาลชํ� าเชือกไม่คลายตวัง่าย  และ
มีความคงทนสูง 
 

 

 

 

 

 

 

 



๒๐ 

 

 

     กระดาษทราย   

 
ภาพที�๒.๘  กระดาษทราย 

     ผูเ้ชี�ยวชาญทั�ง ๓ ทา่นไดใ้หข้อ้มูลเกี�ยวกบักระดาษทรายที�ใชใ้นการแต่งลิ�นปี� ไวด้งันี�  
“กระดาษทรายนี�ใช้สาํหรับฝนให้ลิ0นมีความเลก็ลง  เมื�อก่อนนี0ไม่มีหรอกใช้มีดอย่าง
เดียว  ถ้าใช้มีดนี�พลาดนิดหน่อยก็จะทาํให้ลิ0นเสียทรง  เพราะฉะนั0นมือต้องนิ�ง  แต่
สมยันี0สบายมากอยากให้เลก็ลงหน่อยกก็ระดาษทรายขดักเ็รียบร้อย” 
(สมพงษ์  ภู่สร, สัมภาษณ์, ๑๘ กุมภาพันธ์ ๒๕๔๘) 
“กระดาษทรายนี�กเ็อาไว้ขัดใบตาลหลังจากตัดลิ0นเสร็จเพื�อลดความระคายเคือง  คือ
ถ้าเราไม่ขัด  ลิ0นปี� ก็จะมีเหลี�ยมมีคู  มันจะระคายลิ0นทําให้เวลาเป่ามีนํ0าลายไหล
ออกมามาก  เป่าบางทีบาดลิ0นเลือดออก” 
(ไพฑูร  อุณหะกะ, สัมภาษณ์, ๑๔ กุมภาพันธ์ ๒๕๔๘) 
“เราจะใช้กระดาษทรายขัดหรือไม่ขัดก็ได้  แต่งให้มันเรียบอย่างผมตัดก็ไม่ขัด...
เพราะมนัไม่มีกระดาษทราย” 
(ปีW บ  คงลายทอง, สัมภาษณ์, ๑๔ กุมภาพันธ์ ๒๕๔๘) 

     จากการสัมภาษณ์ผูรู้้ทั� ง ๓ ท่านทาํให้ทราบว่า  การใช้กระดาษทรายมาแต่งลิ�นปี� ให้มี
ความพอดีนั�นเป็นนวตักรรมอยา่งหนึ�งที�นาํมาประยุกตใ์ชใ้นการตดัลิ�นปี�   เพราะก่อนหนา้นี� ยงัไม่มี
การนาํกระดาษทรายมาช่วยในการขดัตกแต่ง  ดงันั�นลิ�นปี� ที�ตดัออกมาบางครั� งดูไม่สวยงามเท่าที�ควร
นกั  เนื�องจากมีดที�นาํมาตดัไมค่ม  และขาดความชาํนาญในการตดั  ทาํให้มีเหลี�ยมมากส่งผลกระทบ
ต่อการเป่าปี�   ต่อมาภายหลงัจึงไดมี้การนาํกระดาษทรายมาขดัตกแต่งเพื�อให้ลิ�นปี� ที�ตดัออกมามีความ
สวยงามเป็นระเบียบเรียบร้อย  สาํหรับประโยชน์ในการใชก้ระดาษทรายตกแต่งลิ�นปี� มีดงันี�  
  ๑.  ช่วยปรับให้ลิ�นปี� ได้ขนาดและไดเ้สียงในกรณีที�มีดไม่สามารถเอื�ออาํนวยใน
การตกแต่ง 
  ๒.  ช่วยแต่งให้ลิ�นปี� มีความเรียบร้อย  กลมมนไดรู้ป  และลบเหลี�ยมคมต่าง ๆ ที�
เกิดจากการใชมี้ดตดั 
 
 



๒๑ 

 

 

      ภาชนะสําหรับใส่นํ�าและนํ�าเปล่า 

 
ภาพที� ๒.๙ ภาชนะสาํหรับใส่นํ�าและนํ�าเปล่า 

     อาจารยปี์O บ  คงลายทองไดใ้หข้อ้มูลเกี�ยวกบันํ�าและภาชนะใส่นํ�าในการตดัลิ�นปี� ไวด้งันี�  
“ภาชนะใส่นํ0านั0นต้องเลือกที�มีขนาดเหมาะสม  จะเป็นขันนํ0า  แก้วนํ0าก็ได้ที�ควร
คาํนึงถึงก็คือต้องสามารถแช่ใบตาลที�เราเตรียมไว้ได้พอดี  นํ0าที�นาํมาแช่ลิ0นปี� ก็ต้อง
เป็นนํ0าเปล่าในอุณภูมิปกติ  เพราะเครื� องดนตรีไทยมันใกล้ชิดกับธรรมชาติมากไม่ว่า
จะเป็นใบตาล  นํ0า  ถ้าไม่มีนํ0าเสียกเ็สร็จ  ตัดลิ0นไม่ได้” 
(ปีW บ  คงลายทอง, สัมภาษณ์, ๑๔ กุมภาพันธ์ ๒๕๔๘) 

     จากขอ้มูลในการสัมภาษณ์พบวา่จะตอ้งใชน้ํ�าในอุณภูมิปกติในการตดัลิ�นปี� เพื�อให้ใบตาล
คงสภาพดีอยูเ่สมอทั�งนี� บางท่านอาจใช้นํ� าอุ่นในการแช่ลิ�นปี�   ขอ้นี� ผูว้ิจยัเห็นวา่อาจเป็นการทาํให้
คุณภาพของใบตาลลดลงเพราะเมื�อใบตาลโดนความร้อนจากนํ� ามาก ๆ อาจทาํให้ใบตาลเสื�อม
คุณภาพลงได ้
       ๒.๒.๓.๒  วธีิการตัดลิ�นปี� ใน 

     จากประสบการณ์ในการตดัลิ�นปี� ของผูว้ิจยัและจากการสัมภาษณ์ผูเ้ชี�ยวชาญท่านต่าง ๆ  
ผูใ้หส้ัมภาษณ์ไดใ้หข้อ้มูลที�มีความสอดคลอ้งเป็นไปในทางเดียวกนัสามารถรวบรวมวิธีการตดัลิ�นปี�   
โดยสามารถแบง่เป็นขั�นตอนต่าง ๆ ได ้๖ ขั�นตอนดงันี�  
  -  การเตรียมใบตาล 
  -  พบัใบตาล 
  -  ควา้นคอใบตาล 
  -  มดัคอใบตาล 
  -  เจียนใบตาล 
  -  ตกแต่งลิ�นปี�  
 
 
 



๒๒ 

 

 

     การเตรียมใบตาล 

 
ภาพที� ๒.๑๐ การเตรียมใบตาล 

 

 
ภาพที� ๒.๑๑ การนวดใบตาล 

     เริ�มจากการเลือกใบตาลที�มีคุณภาพดีมีขนาดเหมาะสม  ไมห่นาและบางเกินไป(ควรเลือก
จากส่วนกลางของใบ)  มีลกัษณะผิวมนัและเรียบ  เนื�อละเอียด  นาํมาตดัให้มีความกวา้งประมาณ 
๒.๕  เซนติเมตร  และยาวประมาณ  ๑๒ เซนติเมตร  นาํไปแช่ลงในภาชนะที�ใส่นํ� าเตรียมไว(้ควร
เป็นนํ�าอุณภูมิหอ้ง)  ทิ�งไวป้ระมาณ ๕-๖ นาที  (กะวา่พบัใบตาลแลว้ไม่หกัหรือเปราะ)จากนั�นใชไ้ม้
ฉนวนนวดใบตาลใหมี้ความอ่อนจนสามารถพบัได ้
 
 
 
 
 
 
 



๒๓ 

 

 

     พบัใบตาล 
     หลงัจากการเตรียมใบตาลเสร็จเรียบร้อยแลว้ขั�นตอนต่อมาคือการพบัใบตาล  สําหรับการ
พบัใบตาลนั�นจะนาํใบตาลที�เตรียมเสร็จเรียบร้อยแลว้มาพบัครึ� งโดยพบัเอาดา้นในของใบตาลเขา้หา
กนัก่อน  จากนั�นแบ่งยอ่ยโดยพบัจากปลายเขา้หาส่วนกลางของใบ  จะแบ่งสัดส่วนไดเ้ป็น ๔ ส่วน  
แลว้ประกบเขา้หากนั  หลงัจากนั�นตกแต่งใบตาลใหไ้ดล้กัษณะสี�เหลี�ยมคางหม ู

 
ภาพที� ๒.๑๒ พบัแบบพบัครึ� ง 

 

 
ภาพที� ๒.๑๓ พบัจากปลายเขา้หาส่วนกลาง 



๒๔ 

 

 

 
ภาพที� ๒.๑๔ ตดัแต่งใบตาลเป็นรูปสี�เหลี�ยมคางหมู 

     คว้านคอใบตาล 

     หลงัจากพบัใบตาลไดเ้ป็น ๔ ส่วนแลว้  ขั�นตอนที�สําคญัมากอยา่งหนึ�งคือการควา้นคอ
ใบตาล  ในขั�นตอนนี�จะตอ้งอาศยัความชาํนาญในการควา้นและทกัษะการใชมี้ดเป็นอยา่งสูงเพราะ
ถา้หากควา้นออกมากเกินกจ็ะทาํใหลิ้�นรั�วได ้ ดงันั�นผูต้ดัตอ้งอาศยัประสบการณ์ในการตดัลิ�นปี� และ
การประมาณการให้พอดี  วิธีที�ดีที�สุดคือนํากาํพวดมาวดัขนาดไวก่้อนที�จะควา้นคอเพื�อให้รู้ว่า
จะตอ้งควา้นไปลึกเพียงใด  จากนั�นจึงควา้นคอใบตาลให้ใหญ่กวา่ปลายกาํพวดเล็กนอ้ยเพื�อกนัการ
รั�ว   

 
ภาพที� ๒.๑๕ ลกัษณะใบตาลที�ควา้นคอเรียบร้อยแลว้ 

 
 
 
 



๒๕ 

 

 

     มัดคอใบตาล 

     ขั�นตอนสําคญัในการตัดลิ�นปี� อีกขั�นตอนหนึ� งก็คือ  ขั�นตอนการมดัคอใบตาล  ซึ� งมี
ขั�นตอนดงัต่อไปนี�  
  ๑.  ใส่ไมฉ้นวน  เพื�อเป็นแกนกลางช่วยประคองให้ใบตาลไม่เสียรูปในขณะการ
มดัคอใบตาล  ในขั�นตอนนี� จะนาํใบตาลที�ควา้นคอจนได้สัดส่วนที�ดีแล้วนาํมาเจียนให้เป็นช่อง
สาํหรับใส่ไมฉ้นวนยดึใบตาลกบักาํพวดใหม้ั�นคง 

 
ภาพที� ๒.๑๖ ช่องสาํหรับเสียบไมฉ้นวน 

  ๒.  คลึงคอใบตาล  เพื�อให้บริเวณคอใบตาลอ่อนตวัปรับสภาพกบัเชือกและช่วย
ไมใ่หใ้บตาลเปราะเวลามดัคอ  ในการนวดนั�นจะนาํเชือกขวั�นที�เตรียมไวน้ั�นมาพนัรอบคอใบตาลที�
เสียบยึดกบักาํพวดโดยไมฉ้นวนเรียบร้อยแลว้  ใชฟั้นกดัปลายเชือกขา้งหนึ�งไว ้ ปลายเชือกอีกขา้ง
จบัดว้ยมือขวา  มือซ้ายจบัใบตาลแลว้ค่อย ๆ คลึงโดยการจบัใบตาลหมุนไปรอบ ๆ กะวา่ให้ใบตาล
อ่อนตวัจนไดที้�จึงมดัคอ 

 
ภาพที� ๒.๑๗ การคลึงคอใบตาล 



๒๖ 

 

 

  ๓.  มดัคอใบตาลโดยใชว้ธีิผกูเงื�อนตะกรุดเบด็โดยใหป้มของเงื�อนอยูบ่ริเวณขา้งใด
ขา้งหนึ�งของใบตาล  เพื�อใหใ้บตาลติดกบักาํพวดอยา่งมั�นคง 

 
ภาพที� ๒.๑๘ มดัเงื�อนตะกรุดเบด็ 

     เจียนใบตาล 
     ในขั�นตอนการเจียนใบตาลนี�   ผูต้ดัลิ�นปี� จาํเป็นต้องมีทกัษะในการใช้มีดเป็นอย่างดี  
กล่าวคือมือตอ้งเที�ยง  แมน่ยาํ  และมั�นคง  จึงจะสามารถเจียนใบตาลให้ออกมาในรูปแบบที�ตอ้งการ
ได ้

 
ภาพที� ๒.๑๙ เจียนใบตาล 

     ในการเจียนใบตาลนี� นิยมเจียนให้เป็นลกัษณะกลมมน  บางท่านมีการตั�งชื�อรูปทรงของ
ใบตาลเป็นชื�อต่าง ๆ เช่น  รูปเล็บมือคนบา้ง  รูปทรงเม็ดมะขามบา้ง  รูปใบผกัแวน่บา้ง  ซึ� งก็แลว้แต่
จะเรียกกนัไปตามจินตนาการของผูต้ดั  แต่รูปร่างลกัษณะโดยทั�วไปของลิ�นปี� จะตอ้งมีลกัษณะกลม
มน  ลิ�นปี� ที�พอดีนั�นกาํหนดไมไ่ดว้า่จะตอ้งมีความสั�น  ยาว  กวา้ง  หรือแคบเพียงใด  เพราะขึ�นอยูก่บั
วสัดุที�นาํมาทาํ  จะสมบูรณ์ไดก้็ดว้ยการตดัไปพลาง  ทดลองเป่าไปพลาง  เมื�อไดเ้สียงตามตอ้งการ
แลว้กห็ยดุเพียงเทา่นั�น 



๒๗ 

 

 

 
ภาพที� ๒.๒๐ ลิ�นปี� ที�ตดัเรียบร้อยแลว้ 

      ตกแต่งลิ�นปี�  
     ขั�นตอนสุดทา้ยของการตดัลิ�นปี� จะเป็นการตกแต่งให้สวยงาม  หลังจากที�ตดัลิ�นปี� ได้
รูปแบบที�ตอ้งการแลว้กต็อ้งตกแต่งให้สวยงามบางท่านนาํกระดาษทรายมาขดัเพื�อลบเหลี�ยมมุมต่าง 
ๆ ที�เกิดจากการใชมี้ดเจียนใบตาล 
 
๒.๓  ประวตัิชีวติครูจําเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุ 

 
ภาพที� ๒.๒๑  ครูจาํเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุ(ศิลปินแห่งชาติ) 

 
 



๒๘ 

 

 

     ๒.๓.๑  ประวตัิส่วนตัว 

     ประวติัส่วนตัวของครูจาํเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุ  ผูว้ิจยัได้สรุปจากการศึกษาจากบนัทึก
ประวติัชีวติครูจาํเนียรซึ� งครูเขียนดว้ยลายมือครูจาํเนียรเอง  เมื�ออายไุด ้๖๐ ปี พ.ศ. ๒๕๒๔ตีพิมพล์ง
ในหนงัสือ  “เมื�อลมรู้โรย”  ที�ระลึกในงานพระราชทานเพลิงศพ  นายจาํเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุ  ต.ม. 
ศิลปินแห่งชาติ  สาขาศิลปะการแสดง(ดนตรีไทย)  ดงันี�  

       “ ครูจาํเนียร  ศรีไทยพันธ์ุ  มีนามเดิมว่า “ผลัด” เกิดวันพฤหัสบดี ขึ0น ๙ คํ�า 
เดือน ๑๑ ปีวอก ตรงกับวันที� ๒๑  เดือนตุลาคม  พ.ศ.๒๔๖๓ ณ หมู่ บ้านคลองสวน
ฝ้าย  บ้านเลขที� ๑๑  หมู่  ๗  ตาํบลบางกระทึก  อาํเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม 
บิดาชื�อ นาค  มารดาชื�อ เปลี�ยน  ศรีไทยพันธ์ุ นามสกุลเดิมของมารดา คือขวญัสมเชื0อ 
      ครูจาํเนียรมีพี�น้องทั0งหมด ๓ คน  เป็นชาย ๒ คน และหญิง ๑ คน  คือ 
 คนแรกชื�อ ขนุทอง   นามสกุล   ศรีไทยพันธ์ุ   (ถึงแก่กรรม) 
 คนที�สอง แม้นมาด  นามสกุล   ศรีไทยพันธ์ุ   (ถึงแก่กรรม) 
 คนที�สาม ผลัด (ครูจาํเนียร)  นามสกุล   ศรีไทยพันธ์ุ   (ถึงแก่กรรม)
     ครอบครัวประกอบอาชีพทาํนาเป็นหลัก ตั0งแต่บรรพบุรุษมิได้มีใครที�เป็น
นักดนตรีไทย แต่พ่อกับแม่ของครูจาํเนียรกไ็ด้สนับสนุนในเรื� องของการเรียนดนตรี
ไทย โดยให้ครูจาํเนียรได้เรียนกับครูที�มีความสามารถ และครูจาํเนียรเองก็ยังได้มี
โอกาสได้ศึกษาความรู้ทางดนตรีเพิ�มเติมจากครูดนตรีไทยที�มีชื�อเสียงในสมัยนั0น
หลายท่าน เช่น   ครูทองดี  เดชชาวนา   ครูสุ่ม  พูลโคกหวาย  หลวงเสียงเสนาะกรรณ 
(พัน มุกตวาภัย)  ครูหรั�ง พุ่มทองสุข,  ครูจันทร์,  ครูพลอย,  ครูเลก็  มีป้อม,  ครูผาด  
ลาํเนาครุฑ เป็นต้น  จนครูจาํเนียรมีความรู้ ความสามารถสูงในระดับหนึ�ง 
      ครูจาํเนียร สมรสกับ นางผ่องศรี  ศรีไทยพันธ์ุ  นามสกุลเดิม คือ สุขสมัย  
เมื�อ เดือนธันวาคม  พ.ศ.๒๔๘๓   มีบุตร-ธิดา ทั0งสิ0น ๔ คนคือ 
  ๑.  นางอนงค์ แสงยนต์ (ศรีไทยพันธ์ุ)  เกิดเมื�อวันที�   ๑๓ พฤศจิกายน
๒๔๘๔  มีความสามารถในการขบัร้อง 
  ๒.  นายอานุภาพ  ศรีไทยพันธ์ุเกิดเมื�อวันที�  ๑๐ กันยายน ๒๔๘๘  มี
ความสามารถในด้านการบรรเลงขลุ่ยและซอ   
      ๓.  นางอร่ามศรี  ศรีไทยพันธ์ุ  เกิดเมื�อวันที�   ๒๑ ตุลาคม ๒๔๙๐  มี
ความสามารถในด้านการบรรเลงขิม   
      ๔.  นางอารีย์   ศรีไทยพันธ์ุ   เ กิดเมื�อวันที�   ๕ กันยายน ๒๔๙๒  มี
ความสามารถในด้านการบรรเลงจะเข้”  
(จาํเนียร  ศรีไทยพันธ์ุ, ๒๕๔๐:๘๓) 



๒๙ 

 

 

     จากการศึกษาขอ้มูลทางเอกสารดงักล่าว  เบื�องตน้พบว่าครูจาํเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุเป็น
บุคคลที�มีความรักในดนตรีเป็นอยา่งสูง  และมีความพยายามที�จะใฝ่หาความรู้ทางดา้นดนตรีเป็น
อยา่งยิ�งโดยสังเกตไดจ้ากการที�ครูจาํเนียรพยายามศึกษาวิชาดนตรีจากครูดนตรีรุ่นเก่าหลายต่อหลาย
ท่านจนเป็นผูที้�มีฝีมือดีท่านหนึ� ง  ผูว้ิจยัมีความเห็นว่าการที�ครูจาํเนียรเป็นผูที้�มีความอดทนเพียร
พยายามและผลกัดนัตนเองให้เป็นที�ยอมรับของบุคคลทั�วไปได้นั�นเป็นผลจากการที�ครูจาํเนียรมี
อาชีพเป็นชาวนานี�เอง  เพราะชาวไร่ชาวนานั�นยอ่มมีชีวิตที�ลาํบากและตอ้งอดทนต่อสภาพอากาศที�
ไม่แน่นอน  อีกทั�งรายไดก้็ไม่แน่นอน  ผูที้�ประกอบอาชีพชาวนาตอ้งสามารถอดทนกบัการรอคอย
กบัฝนฟ้าอากาศที�ไม่แน่นอน  ดงันั�นอาชีพนี� จึงลาํบากกว่าอาชีพอื�น ๆ  และผลพลอยไดจ้ากการ
ประกอบอาชีพชาวนาของครูจาํเนียรนี� เองทาํให้ครูจาํเนียรเป็นผูที้�มีความเพียรอยา่งมาก  ขยนัศึกษา
หาความรู้จนเป็นผูที้�มีความรู้และมีชื�อเสียงต่อมานั�นเอง 
     ฝีมือที� เป็นเลิศทางดนตรีของครูจําเนียรนี� เองทําให้ครูจ ําเนียรได้เข้าทํางานที�กรม
ประชาสัมพนัธ์ในเวลาต่อมา 

“ เมื�ออายไุด้ ๓๓ ปีครูจาํเนียร  ศรีไทยพันธ์ุได้ทราบข่าวการเปิดรับสมัครนักดนตรีเข้า
ทาํงานแผนกดนตรีไทย  กรมประชาสัมพันธ์  ซึ�งในขณะนั0น พลโทหม่อมหลวงขาบ  
กุญชร ณ อยุธยา ท่านดาํรงตาํแหน่งเป็นอธิบดีกรมประชาสัมพันธ์ ท่านก็ได้รับครู
จาํเนียรเข้าทาํงาน เพราะเห็นว่าครูจาํเนียรเป็นผู้ที� มีความรู้ ความสามารถในการขับ
ร้องและบรรเลงดนตรีไทยได้หลายชนิด ครูจาํเนียรเข้าทาํงานพร้อมกันกับ ครูสมาน  
ทองสุโชติ  ครูบุญยงค์  เกตุคง  ครูราศี  พุ่มทองสุข  ครูประสงค์  พิณพาทย์  ครูสืบ
สุด  ดุริยประณีต โดยมีครูพุ่ม บาปุยะวาทย์เป็นผู้ควบคุม” 
(อานันท์  นาคคง, ๒๕๔๐:๒๖) 

     จากการที�ครูจาํเนียรไดเ้ขา้ทาํงานที�กรมประชาสัมพนัธ์นี� เองทาํให้ครูจาํเนียรไดร่้วมงาน
กบันกัดนตรีที�มีชื�อเสียงหลายท่านโดยเฉพาะครูพุม่  บาปุยะวาท ผูมี้ความรอบรู้เรื�องเพลงเก่า  และ
ครูบุญยงค ์ เกตุคงนกัระนาดผูมี้ชื�อเสียง  ทั�งสองทา่นลว้นเป็นนกัประพนัธ์เพลงไทยผูมี้ชื�อเสียงแห่ง
กรมประชาสัมพนัธ์   ผูว้จิยัมีความเห็นวา่ดว้ยเหตุที�ครูจาํเนียรมีเพื�อนร่วมงานเป็นนกัประพนัธ์นี� เอง
ทาํให้ครูจาํเนียรตอ้งพฒันาความคิดของตนเองให้เทียบเท่ากบัเพื�อนร่วมงานคือสามารถประพนัธ์
เพลงไดดี้ทั�งทางร้องและทางเครื�อง  ซึ� งการวิเคราะห์ขอ้มูลของผูว้ิจยัก็ได้สอดคล้องกบัอานันท ์ 
นาคคงดงันี�  

 “ครูจาํเนียร  จะเป็นฝ่ายทาํทางร้องและบรรจุหรือแต่งคาํร้องให้กับเพลงของครูบุญ
ยงค์  ครุพุ่ม  ครูสมาน  ผลงานเพลงสําคัญ ๆ ที�ครูจาํเนียรมีส่วนร่วมสร้างสรรค์  เป็น
มรดกทางดนตรีเช่น  เพลงเงี0ยวรําลึก  เถา  เพลงทวอยเถา  เพลงทยอยญวน  เถา  เพลง
ลาวดาํเนินทราย  เถา  เป็นต้นนอกจากนี0ครูจาํเนียร  ศรีไทยพันธ์ุ  ยงัได้ร่วมงานกับครู
เอื0อ  สุนทรสนาน  ครูเวส  สุนทรจามร  ในการสร้างสรรค์เพลงไทยสากลที�มีรากฐาน



๓๐ 

 

 

จากทาํนองเพลงไทยเดิมในนามของวงดนตรีสุนทราภรณ์และวงดนตรีสังคีตสัมพันธ์
อีกด้วย” 
(อานันท์  นาคคง, ๒๕๔๐:๒๖-๒๗)      

     อีกสิ�งหนึ� งที�เป็นการรับประกนัความรู้ความสามารถของครูจาํเนียรก็คือการได้รับการ
เชิญไปเป็นครูสอนในสถาบนัต่าง ๆ อาทิเช่นจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และสโมสรธนาคาร
กรุงเทพฯ  ซึ� งการสอนในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยันั�นครูจาํเนียรรับผิดชอบการสอนในเรื�องเครื�อง
เป่าไทยนั�นหมายความวา่ครูจาํเนียรตอ้งเป็นผูที้�มีความรู้ความสามารถทั�งในดา้นทฤษฎีและทกัษะ
เครื� องเป่าไทยทุกชนิดไม่ว่าจะเป็นขลุ่ย  หรือปี� ชนิดต่าง ๆ และการสอนในสโมสรธนาคาร
กรุงเทพฯ  เป็นการสอนแบบชมรมดนตรี  ซึ� งครูจาํเนียรจะตอ้งรับผิดชอบในการสอนดนตรีไทยทุก
อยา่งทั�งเครื�องดีด  สี  ตี  เป่า  และการขบัร้อง  จากขอ้มูลทั�งหมดจึงพอสรุปไดว้า่ครูจาํเนียร  ศรีไทย
พนัธ์เป็นผูที้�มีความรู้ความสามารถทั�งทางดา้นทฤษฎีดนตรีไทย  และทกัษะดีด สี ตี เป่า และขบัร้อง  
และนอกจากนั�นยงัมีความสามารถดา้นการประพนัธ์เพลงไทย  และเพลงร่วมสมยัเป็นอยา่งดี 
     ๒.๓.๒  ประวตัิการศึกษา 

      ๒.๓.๒.๑  การศึกษาสายสามัญ 

     “ ครูจาํเนียร  ศรีไทยพันธ์ุ เริ� มเข้าเรียนหนังสือชั0นเตรียม เมื�ออายุ ๙ ปี  ณ 
โรงเรียนประชาบาลวัดดอนหวาย  ตาํบลบางกระทึก  อําเภอสามพราน  จังหวัด
นครปฐม  เรียนจนจบประโยค คือ ชั0นประถมศึกษาปีที� ๔  หลังจากนั0น ครูประจาํชั0น
กใ็ห้ครูจาํเนียรเรียนชั0นประถมศึกษาปีที� ๕ อีกหนึ�งปี  หลังจากจบชั0นประถมศึกษาปี
ที� ๕ แล้ว ครูจาํเนียรกไ็ม่ได้เรียนต่อ เพราะต้องออกมาช่วยพ่อกับแม่ทาํนา เนื�องจาก
ไม่มีเงินที�จะเรียนต่อไปได้ ช่วงนี0ครูจึงมีเวลาที�จะฝึกหัดดนตรีอย่างจริงจังมากยิ�งขึ0น” 
(อานันท์  นาคคง, ๒๕๔๐:๒๕) 

    จะเห็นไดว้า่ครูจาํเนียรนั�นเป็นผูที้�มีความใฝ่รู้ใฝ่เรียนเป็นอยา่งยิ�งถึงแมว้า่จะไม่ไดเ้ขา้เรียน
ต่อสายสามญัในระดับที�สูงขึ�นกว่าเดิม  ด้วยความไม่เอื�ออาํนวยเรื� องเศรษฐกิจในครอบครัวครู
จาํเนียรกพ็ยายามศึกษาหาความรู้แบบนอกระบบคือศึกษาดนตรีไทยจากครูผูรู้้ท่านต่าง ๆ จึงสรุปได้
วา่ครูจาํเนียรเป็นผูใ้ฝ่รู้ใฝ่เรียนอยูต่ลอดเวลา      
   ๒.๓.๒.๒  การศึกษาสายดนตรี 

    “ ครูจาํเนียร  ศรีไทยพันธ์ุ   เริ�มฝึกหัดเรียนปี� พาทย์ เมื�ออายุ ๙ ขวบ   ครูจาํเนียรได้
จับมือตีฆ้องวงใหญ่ เพลงสาธุการ จากคุณครูทองดี  เดชชาวนา   ซึ� งเป็นครูคนแรก
ในชีวิต     หลังจากนั0นกไ็ด้มีโอกาสเรียนดนตรีกับคุณครูสุ่ม  พูลโคกหวาย นักดนตรี
ไทยฝีมือดีจากอาํเภอบางเลน  จังหวดันครปฐม ซึ�งได้ย้ายมาอาศัยอยู่ในหมู่บ้านคลอง
สวนฝ้าย ใกล้ ๆ กับบ้านของครูจาํเนียร  



๓๑ 

 

 

     หลังจากนั0น ครูทองดี กไ็ด้นาํครูจาํเนียรไปฝากเรียนกับคุณครูทอง  บางระจันทร์ 
ประมาณต้นเดือนพฤษภาคม  พ.ศ.๒๔๗๒ ในช่วงนี0ครูจําเนียรได้มีโอกาสไป
บรรเลงดนตรีในงานต่าง ๆ เสมอจนต้องขาดเรียนเป็นประจาํ   ซึ� งอาจารย์ดอกดิน  
ไชพันธ์แก้ว    อาจารย์ใหญ่โรงเรียนประชาบาลวัดดอนหวาย ท่านกเ็ข้าใจและยังได้
ส่งเสริมให้ครูจาํเนียรได้เอาดีในด้านดนตรีไทยอีกด้วย” 
(จาํเนียร  ศรีไทยพันธ์ุ, ๒๕๔๐:๘๓) 

     ผูว้ิจยัมีความเห็นว่าการที�ครูจาํเนียรเป็นผูที้�มีประสบการณ์ดา้นดนตรีมากน่าจะมาจาก
การที�ครูจาํเนียรไดส้ั�งสมประสบการณ์มาตั�งแต่วยัเยาวนี์� เอง  จากการศึกษาเอกสารดงักล่าวพบวา่ครู
จาํเนียรไดมี้โอกาสไปบรรเลงดนตรีในงานต่าง ๆ อยูเ่ป็นประจาํ  และนอกจากนี�ครูจาํเนียรน่าจะเป็น
คนที�มีอุปนิสัยเรียบร้อยเชื�อฟังผูใ้หญ่  และมีผลการเรียนอยูใ่นเกณฑ์ดีสังเกตไดจ้ากการที�ขาดเรียน
บอ่ย ๆ แต่ไมถู่กครูใหญ่ตาํหนิ   
     ความสนใจใฝ่รู้ในวิชาการดนตรีไทยของครูจาํเนียรยงัคงมีอยูใ่นตวัเสมอดงัที�ครูจาํเนียร
ไดบ้นัทึกไวใ้นอตัถชีวประวติัของตนเองดงันี�  

  “หลังจากที�ครูจาํเนียรออกจากโรงเรียนแล้ว ก็มาช่วยพ่อกับแม่ทาํนา ในเวลาว่าง
ตอนคํ�า  ครูจาํเนียรจะไปฟังวิทยุซึ�งกระจายเสียงจากพีเจศาลาแดง  กรุงเทพฯ  ซึ�งอยู่
ไม่ไกลจากบ้านมากนัก โดยเฉพาะรายการของหลวงเสียงเสนาะกรรณ (พัน  มุกตวา
ภัย) ซึ� งเป็นผู้ขับร้องในวงของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่ หัว รัชกาลที� ๖  
ในรายการจะเป็นการขับเสภาเรื� องขุนช้างขุนแผน  ครูจาํเนียรฟังจนกระทั�งสามารถ
จาํลีลาการร้องขับเสภานั0นได้อย่างถูกแบบของหลวงเสียงเสนาะกรรณ  นอกจากนั0น 
ครูจาํเนียรยังสามารถร้องเพลงพม่าห้าท่อน  จระเข้หางยาว และเพลงอัตราจังหวะ
สองชั0น ที�ร้องประกอบสลับกับการขบัเสภาได้อีกเป็นจาํนวนมาก ครูจาํเนียรจึงได้ชื�อ
ว่าเป็นศิษย์ของหลวงเสียงเสนาะกรรณ   ด้วยผู้หนึ�ง คือเป็นศิษย์แบบ “ลักจาํทาง
อากาศ”   
     เมื�อครูจาํเนียร อายุได้ ๑๒ ปี  ก็มีโอกาสพบกับหลวงเสียงเสนาะกรรณ ในงาน
โกนจุกงานหนึ�งในหมู่ บ้านฉิมพลี  คลองขุดชัยพฤกษ์ ซึ� งหลวงเสียงเสนาะกรรณ 
ท่านอยู่ในตาํบลใกล้ ๆ กันกับบ้านครูจาํเนียร โดยครูจาํไม่ทราบในเรื� องนี0 และใน
งานนี0หลวงเสียงเสนาะกรรณ ท่านก็เป็นผู้ ที�ไปทาํขวัญจุก ซึ� งเมื�อครูจาํเนียรพบกับ
หลวงเสียงเสนาะกรรณ ก็ไม่ทราบว่าเป็นใคร  ก่อนทาํขวัญก็มีการบรรเลงเพลง     
โดยครูจาํเนียรร้องเพลงจระเข้หางยาว สามชั0น   และเพลงแขกบรเทศ เถา  หลวงเสียง
เสนาะกรรณท่านได้ยินกหั็นมามองและยิ0มให้กับครูจาํเนียร 
     จนกระทั�งหลวงเสียงเสนาะกรรณเริ� มทาํขวัญ  ครูจาํเนียรได้ยินและจาํเสียงได้
แม่นยาํ ถึงกับเกิดความตกใจและพูดออกมาดัง ๆ ว่า “คุณครูหลวงเสียงฯ”   ท่านก็



๓๒ 

 

 

หันมามอง   ครูจาํเนียรกต็กใจตัวสั�นและยกมือไหว้  ครูจาํเนียรคิดว่าพอเสร็จพิธีแล้ว 
จะต้องเข้าไปกราบท่านให้ได้  หลังจากเสร็จพิธี ครูจาํเนียรกค็ลานเข้าไปกราบหลวง
เสียงเสนาะกรรณที�ปลายเท้า ท่านก็เอามือลูบหลังครูจาํเนียรพร้อมกับกล่าวชมใน
เรื� องของการขับร้องที�ผ่านมา      หลวงเสียงเสนาะกรรณก็ถามครูจาํเนียร ว่า ไปต่อ
กับใครมา  ทางร้องจึงได้เหมือนกับของท่าน ครูจาํเนียรก็เล่าให้ฟังตามจริง  ท่านก็
หัวเราะชอบใจและพูดกับครูจาํเนียรว่า  เดีXยวจะต่อเพลงให้สักเพลง  เพลงนี0เป็นเพลง
เพิ�งแต่งใหม่ เป็นเพลงพระราชนิพนธ์ของพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่ หัว     
รัชกาลที� ๗ คือ “เพลงราตรีประดับดาว”  หลวงเสียงเสนาะกรรณก็บอกเนื0อร้องให้
ครูจาํเนียรจดลงกระดาษ แล้วกต่็อทางร้องให้” 
(จาํเนียร  ศรีไทยพันธ์ุ, ๒๕๔๐:๘๔-๘๕) 

     จากขอ้มูลดงักล่าวสามารถสรุปไดว้า่ครูจาํเนียรเป็นผูที้�มีความจาํดีเป็นเลิศอีกท่านหนึ� ง
เพราะครูจาํเนียรสามารถจดจาํทาํนองทางร้องเพลงต่าง ๆ ซึ� งเป็นทางของหลวงเสียงเสนาะกรรณ
(พนั  มุกตวาภยั)จากทางสถานีวิทยุเอาไวไ้ดห้ลายเพลงและครูจาํเนียรยงัเป็นผูที้�มีความรับผิดชอบ
ในวชิาการดนตรีโดยสังเกตไดจ้ากการเปิดเผยกบัหลวงเสียงเสนาะกรรณวา่ทางเพลงที�ตนเองใชร้้อง
อยูน่ั�นเป็นทางที�ลกัจาํมาจากสถานีวทิยซึุ� งขบัร้องโดยหลวงเสียงเสนาะกรรณ 
     นอกจากนี� ครูจาํเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุยงัได้ศึกษาหาความรู้ในด้านต่าง ๆ เพิ�มเติมจากครู
ดนตรีผูมี้ชื�อเสียงอีกหลายทา่นดงันี�  

 ครูโชติ  ดุริยประณีต(เพลงปี� บัวลอยและฉุยฉาย)  ครูเทวาประสิทธิU   พาทยโกศล(ปี�
ชวาเพลงสระหม่า)  ครูเทียบ  คงลายทอง(เทคนิคการเป่าปี� และขลุ่ย)  ครูแช่มช้อย  ดุ
ริยพันธ์(การขบัร้อง)  ครูสุดา  เขียววิจิตร(การขับร้องเพลงละคร)  ครูละม่อม  อิศราง
กูร ณ อยธุยา(การขบัร้องเพลงหุ่นกระบอก)  ครูคงศักดิU  คาํศิริ(เพลงซอสามสาย  และ
ต่อเดี�ยวปี� ในเพลงทยอยเดี�ยวทางของพระยาเสนาะดุริยางค์)  ครูสอน  วงฆ้อง(ต่อ
เพลงพระพิราพเตม็องค์)  ครูมนตรี  ตราโมท(รับมอบสิทธิในการประกอบพิธีไหว้ครู
ดนตรีและตาํราโองการไหว้ครู) 
(อานันท์  นาคคง, ๒๕๔๐ : ๒๖) 

     จากประวติัการศึกษาด้านดนตรีของครูจาํเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุ  สามารถสรุปได้ว่า ครู
จาํเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุ   เป็นผูที้�มีความรู้ความสามารถในดา้นดนตรีไทยอยา่งยิ�งผูห้นึ� ง  เป็นผูที้�ขน
ขวายหาความรู้อยู่ตลอดเวลา  มีความทรงจาํเป็นเลิศ  มีความอ่อนน้อมถ่อมตน  และมีความ
รับผิดชอบสูง  ดงันั�นครูจาํเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุ  จึงเป็นที�ยอมรับวา่เป็นผูที้�มีความรู้ความสามารถใน
ดา้นดนตรีไทยอยา่งแทจ้ริง  
 
 



๓๓ 

 

 

     ๒.๓.๓  ประวตัิผลงานที�สําคัญ 

     จากการคน้ควา้หนงัสือ “เมื�อลมรู้โรย” ใน อนุสรณ์งานพระราชทานเพลิงศพ  ครูจาํเนียร  
ศรีไทยพนัธ์ุพบวา่ผลงานการประพนัธ์ของครูจาํเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุ มีจาํนวนมาก สามารถจาํแนก
หมวดหมูผ่ลงานออกเป็นประเภทต่าง ๆ ไดคื้อ  ประเภทโหมโรง  ประเภทเพลงเดี�ยว  ประเภทเพลง
เบ็ดเตล็ด  เพลงชั�นเดียว  ประเภทเพลงสองชั�น  ประเภทเพลงสามชั�น  ประเภทเพลงเถา  การ
ประพนัธ์ทางร้อง  ประพนัธ์บทร้อง    
     ในการศึกษาผลงานการประพนัธ์ของครูจาํเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุ    ผูว้ิจยัไดเ้รียบเรียงขอ้มูล
เรื�องของการประพนัธ์ประเภทเพลงเดี�ยวจากหนงัสือ “เมื�อลมรู้โรย” โดยการรวบรวมของอานนัท ์ 
นาคคงไวด้งันี�  
ผลงานการประพนัธ์ุของครูจําเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุ ประเภทเพลงเดี�ยว 

ลาํดับ ชื�อเพลง 
วนั เดือน ปี 

ที�ประพนัธ์ 

๑. 
๒. 
๓. 
๔. 
๕. 
๖. 
๗. 
๘. 
๙. 
๑๐. 
๑๑. 
๑๒. 
๑๓. 
๑๔. 
๑๕. 
๑๖. 
 
๑๗. 
 
๑๘. 

เดี�ยวปี� ในเพลงเทพชาตรี สามชั�น 
เดี�ยวปี� ในเพลงจีนขลุ่ย สามชั�น 
เดี�ยวปี� ในเพลงเชิดใน สามชั�นและสองชั�น 
เดี�ยวปี� ในเพลงนารายณ์แปลงรูป สามชั�น 
เดี�ยวปี� ในเพลงเทพสร้อยสน 
เดี�ยวปี� ในเพลงมา้รํา สามชั�น 
เดี�ยวปี� ใน และเดี�ยวขลุ่ยเพียงออเพลงอาเฮีย สามชั�น 
เดี�ยวปี� ในเพลงอาถรรพ ์
เดี�ยวปี� ใน และขลุ่ยเพียงออเพลงกล่อมนารี สามชั�น 
เดี�ยวปี� ใน และขลุ่ยเพียงออเพลงพญาครวญ สามชั�น 
เดี�ยวปี� ใน และขลุ่ยเพียงออเพลงต่อยรูป สามชั�น 
เดี�ยวปี� ใน และขลุ่ยเพียงออเพลงพญารําพึง สามชั�น 
เดี�ยวปี� ใน และขลุ่ยเพียงออเพลงเทพนิมิต สามชั�น 
เดี�ยวปี� ใน และขลุ่ยเพียงออเพลงหกบท สองชั�น 
เดี�ยวปี� ใน และขลุ่ยเพียงออเพลงวเิวกเวหา สามชั�น 
เดี�ยวปี� ใน  ขลุ่ยเพียงออ และซอสามสาย 
เพลงมา้ยอ่ง สามชั�น 
เดี�ยวปี� ใน  ขลุ่ยเพียงออ และซอสามสาย 
เพลงลาวแพน 
เดี�ยวปี� ในเพลงสาลิกาชมเดือน สามชั�น 

ไมท่ราบวนั  เดือน  ปี 
ไมท่ราบวนั  เดือน  ปี 
ไมท่ราบวนั  เดือน  ปี 
ไมท่ราบวนั  เดือน  ปี 
ไมท่ราบวนั  เดือน  ปี 
ไมท่ราบวนั  เดือน  ปี 
ไมท่ราบวนั  เดือน  ปี 
ไมท่ราบวนั  เดือน  ปี 
ไมท่ราบวนั  เดือน  ปี 
ไมท่ราบวนั  เดือน  ปี 
ไมท่ราบวนั  เดือน  ปี 
ไมท่ราบวนั  เดือน  ปี 
ไมท่ราบวนั  เดือน  ปี 
ไมท่ราบวนั  เดือน  ปี 
ไมท่ราบวนั  เดือน  ปี 
 
ไมท่ราบวนั  เดือน  ปี 
 
ไมท่ราบวนั  เดือน  ปี 
๒๘  สิงหาคม  ๒๕๒๓ 



๓๔ 

 

 

 
๑๙. 
 
๒๐. 

เดี�ยวขลุ่ยเพียงออเพลงสาลิกาชมเดือน สามชั�น 
เดี�ยวปี� ในเพลงสุดสงวน เถา 
เดี�ยวขลุ่ยเพียงออเพลงสุดสงวน สามชั�น 
เดี�ยวปี� ในเพลงจีนขิมใหญ่ สองชั�น 
เดี�ยวขลุ่ยเพียงออเพลงจีนขิมใหญ่ ออกชั�นเดียว 

ไมท่ราบวนั  เดือน  ปี 
๒๔  ธนัวาคม  ๒๕๒๓ 
ไมท่ราบวนั  เดือน  ปี 
๘  มีนาคม  ๒๕๒๖ 
ไมท่ราบวนั  เดือน  ปี 

 
๒๑. 
 
 
๒๒. 
๒๓. 
๒๔. 
๒๕. 
๒๖. 
๒๗. 
๒๘. 
๒๙. 
๓๐. 
๓๑. 
๓๒. 
๓๓. 
๓๔. 
๓๕. 
๓๖. 
๓๗. 
 
๓๘. 

เดี�ยวปี� ในเพลงแขกมอญ สามชั�น 
เดี�ยวขลุ่ยเพียงออ  ซอสามสาย และซอดว้ง 
เพลงแขกมอญ สามชั�น 
เดี�ยวปี� ใน  ปี� ชวา และขลุ่ยเพียงออเพลงฉิ�งมุล่ง 
เดี�ยวปี� ใน และขลุ่ยเพียงออเพลงสร้อยมยรุา สามชั�น 
เดี�ยวปี� ใน และขลุ่ยเพียงออเพลงทะแย สามชั�น 
เดี�ยวขลุ่ยเพียงออเพลงสุรินทราหู สามชั�น 
เดี�ยวขลุ่ยเพียงออเพลงมา้สะบดักีบ สามชั�น 
เดี�ยวขลุ่ยเพียงออเพลงการเวกเล็ก สามชั�น 
เดี�ยวขลุ่ยเพียงออเพลงสารถี สามชั�น 
เดี�ยวขลุ่ยเพียงออเพลงกราวใน สองชั�น 
เดี�ยวขลุ่ยเพียงออเพลงนกขมิ�น สามชั�น 
เดี�ยวขลุ่ยเพียงออเพลงพญาโศก สามชั�น 
เดี�ยวขลุ่ยเพียงออเพลงเชิดนอก 
เดี�ยวขลุ่ยเพียงออเพลงลมหวน สามชั�น 
เดี�ยวขลุ่ยเพียงออเพลงแขกมอญบางชา้ง 
เดี�ยวขลุ่ยเพียงออเพลงเสภานอก สองชั�น 
เดี�ยวขลุ่ยเพียงออเพลงพนัธ์ุฝรั�ง สองชั�น 
เดี�ยวขลุ่ยเพียงออเพลงทยอยเดี�ยว 
เดี�ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี�ยว 
เดี�ยวซอสามสายเพลงพดัชา สองชั�น 

๒๕  มิถุนายน  ๒๕๓๔ 
 
ไมท่ราบวนั  เดือน  ปี 
ไมท่ราบวนั  เดือน  ปี 
ไมท่ราบวนั  เดือน  ปี 
ไมท่ราบวนั  เดือน  ปี 
ไมท่ราบวนั  เดือน  ปี 
ไมท่ราบวนั  เดือน  ปี 
ไมท่ราบวนั  เดือน  ปี 
ไมท่ราบวนั  เดือน  ปี 
ไมท่ราบวนั  เดือน  ปี 
ไมท่ราบวนั  เดือน  ปี 
ไมท่ราบวนั  เดือน  ปี 
๒๓  ธนัวาคม  ๒๕๒๔ 
ไมท่ราบวนั  เดือน  ปี 
ไมท่ราบวนั  เดือน  ปี 
ไมท่ราบวนั  เดือน  ปี 
ไมท่ราบวนั  เดือน  ปี 
๓  มกราคม  ๒๕๒๖ 
ไมท่ราบวนั  เดือน  ปี 
ไมท่ราบวนั  เดือน  ปี 

 (อานนัท ์ นาคคง, ๒๕๔๐ : ๒๒๐-๒๒๑) 
 
 
 



๓๕ 

 

 

     จากขอ้มูลขา้งตน้จะเห็นไดว้า่ครูจาํเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุนั�นผลิตผลงานดา้นการประพนัธ์
เพลงเดี�ยวไวอ้ย่างมากมายผูว้ิจยัได้สันนิษฐานถึงมูลเหตุที�ครูจาํเนียรได้ประพนัธ์เพลงเดี�ยวไว้
มากมายเพียงนี� ก็ เพราะครูจําเนียรต้องใช้สอนให้กับเหล่านิสิตคณะครุศาสตร์จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลยัซึ� งเรียนวิชาเครื�องเป่าไทยกบัครูจาํเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุในรายวิชานี�ครูจาํเนียรตอ้งสอน
ในขั�นพื�นฐานไปจนกระทั�งขั�นสูงคือเพลงเดี�ยวต่าง ๆ ซึ� งขอ้สันนิษฐานของผูว้ิจยัก็สอดคลอ้งกบัการ
สัมภาษณ์อาจารยไ์พฑูร  อุณหะกะซึ�งเป็นลูกศิษยข์องครูจาํเนียรดงันี�    

  “ครูจาํเนียรทําเพลงเดี�ยวไว้เยอะมาก  เพลงไหนที�ยังไม่มีท่านก็ทาํหมด  
เพราะต้องใช้สอนให้กับนิสิต  เพลงเดี�ยวส่วนมากของครูจาํเนียร  เที�ยวหวานกม็ักจะ
ใกล้เคียงกับทางร้องเพราะครูจาํเนียรท่านก็เป็นคนร้องด้วย  ส่วนเที�ยวเก็บก็จะมี
ลักษณะกลอนที�ทั0งฝากทั0งพัน  ปะปนกันไป  ส่วนเพลงเดี�ยวอันไหนที�ครูได้มาจาก
ครูท่านอื�นท่านก็จะรักษาไว้  หรือถ้าหากจะทาํใหม่ท่านก็จะบอกกับคนที�มาต่อว่า
เพลงนี0ท่านทําใหม่จากของเดิมคือครูคนนั0น  คนนี0  ...ส่วนเพลงเดี�ยวปี� กราวในก็
เช่นกัน เดิมที  ครูจาํเนียรต่อมาจากครูเล็ก  มีป้อม  แต่พอมาต่อให้กับตัวครูท่านก็
ทาํให้ใหม่  เพิ�มกลวิธีพิเศษในแต่ละโยนให้วิจิตรพิสดารขึ0น  เพื�อให้เหมาะกับเพลงที�
จะต้องใช้ในการประชัน” 
 (ไพฑูร  อุณหะกะ, สัมภาษณ์, ๒๒ ธันวาคม ๒๕๕๓) 

เกยีรติประวตัิของครูจําเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุ      
     จากการศึกษาจึงสามารถสรุปได้ว่าครูจํา เนียร  ศรีไทยพันธ์ุ  เป็นนักดนตรีที� มี
ความสามารถรอบดา้น  ความสามารถดงักล่าวนี� ส่วนหนึ� งไดม้าจากครูท่านต่าง ๆ เช่น  ครูจนัทร์  
(ไม่ทราบนามสกุล)  ครูโชติ  ดุริยประณีต  ครูเทวาประสิทธ์  พาทยโกศล  ฯลฯ  แต่อีกส่วนหนึ� ง
ไดม้าจากการช่างสังเกตและความมีปฏิภาณของครูจาํเนียรเอง 
     ในดา้นความเป็นนกัดนตรี  ครูจาํเนียรสามารถเล่นเครื�องดนตรีไทยไดทุ้กเครื�องมือ  แต่
ที�ชาํนาญที�สุดคือ  ปี� และขลุ่ย  นอกจากนี�ครูจาํเนียรยงัมีความสามารถในการขบัร้องเพลงไทยอยา่ง
ชนิดที�หาใครเทียบไดย้าก 
     ในด้านการเป็นนักประพนัธ์  ครูจาํเนียรเป็นนักแต่งเพลงไทยท่านหนึ� งที�แต่งเพลงไว้
อยา่งมากมายทั�งทางเครื�อง  ทางร้อง  บทร้อง  และทางเดี�ยว  ผลงานของครูจาํเนียรหลายต่อหลาย
เพลงเป็นที�นิยมของนกัดนตรีทั�วไป 
     ในด้านความเป็นครู  ครูจาํเนียรได้อุทิศตวัเองเพื�อปลูกฝังคนรุ่นหลงัให้สืบทอดวิชา
ดนตรีโดยการถ่ายทอดให้อยา่งไม่ปิดบงั  โดยครูจาํเนียรไดส้อนดนตรีหลายที�ทั�งที�คณะครุศาสตร์  
จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั  และสโมสรธนาคารกรุงเทพฯ(จาํกดัมหาชน) 



๓๖ 

 

 

     จากผลงานดังกล่าวครูจํา เ นียรจึงได้รับการยกย่องเชิดชู เ กียรติจากสํานักงาน
คณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ ให้เป็น “ศิลปินแห่งชาติ” สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย)  
พ.ศ.๒๕๓๖ 
๒.๔  เพลงกราวใน 

     ๒.๔.๑  ประวตัิความเป็นมาของเพลงกราวใน 

     ประวติัความเป็นมาของเพลงกราวใน  ผูว้ิจยัทาํการสืบคน้จากเอกสารประกอบการสอน
ชุดเพลงหนา้พาทยป์ระกอบการแสดงโขน  โดยชูเกียรติ  วงฆอ้ง  และผูว้ิจยัไดท้าํการสรุปเนื�อหา
โดยสังเขปดงันี�  

  เพลงกราว ใน คือ เพลงห น้าพาท ย์ ที� อยู่ ใน เพลง ชุดโหมโรง เ ย็น                 
โหมโรงกลางวันและโหมโรงเทศน์  ซึ�งในทางดนตรีไทยเพลงกราวในหมายถึงเทพ
เจ้าฝ่ายอสูร  เช่นท้าวกุเวร  ท้าวเวสสุวรรณ  ได้เสดจ็มาอาํนวยชัยให้พร  เป็นต้น  และ
เป็นเพลงที�สามารถนาํมาใช้บรรเลงในงานพิธีสาํคัญ ๆ ได้เช่น  งานบวชนาค  งานพิธี
สวดภาณยักษ์  และงานมงคลต่าง ๆ งานพิธีไหว้ครูดนตรีไทยและนาฏศิลป์โขน
ละคร  เพื�ออัญเชิญครูฝ่ายยักษ์มาร่วมพิธี  เพลงดังกล่าวไม่ทราบประวัติความเป็นมา
ของเพลงว่าแต่งในสมัยใด  ต่อมาโบราณจารย์ได้นาํมาบรรเลงประกอบการแสดง
โขน  เพราะมีท่วงทํานองที� เกรี0ยวกราดดุดันและแฝงด้วยความสนุกสนาน  ซึ� ง
เหมาะสมที�จะมาบรรเลงประกอบกิริยาท่าทางของตัวแสดงโขนฝ่ายยักษ์มาก  บรม
ครูนาฏศิลป์จึงได้ประดิษฐ์ท่ารําและท่าเต้นให้เข้ากับทาํนองเพลงอย่างเหมาะสม  จึง
จัดไว้สําหรับการยกพลจัดพลและตรวจพลของฝ่ายยักษ์และได้สัดส่วนดีมีวินัยคือ  
ลีลาท่าทางของผู้แสดงฝ่ายยักษ์จะจัดเรียงกันตามลาํดับ  ตั0งแต่ทหารชั0นผู้น้อยขึ0นไป
จนถึงนายทหารชั0นผู้ใหญ่และสุดท้ายคือตัวจอมทัพหรือนายใหญ่ของกองทัพใหญ่  
จะออกมาตรวจพลในตอนท้ายขบวนจนจบเพลง   
  นอกจากจะใช้สําหรับการยกทัพแล้ว  เพลงกราวในยังสามารถนํามา
บรรเลงประกอบกิริยาอาการไปมาของยักษ์เพียงตนเดียวกไ็ด้  เช่น  กาลสูรเสนารับ
คาํสั�งจากทศกัณฐ์ให้นาํความไปบอกอินทรชิต  เป็นต้น 
(ชูเกียรติ  วงฆ้อง, เอกสารประกอบการสอนชุด “เพลงหน้าพาทย์ประกอบการแสดง
โขน”:๘๓) 

     จากการศึกษาขอ้มูลดงักล่าวจึงพอสรุปไดว้า่เพลงกราวในมกัจะนาํไปประกอบการแสดง
โขนโดยเฉพาะการยกทพัของฝ่ายอสูรซึ� งตอ้งแสดงออกให้ผูช้มไดรั้บรู้ถึงความยิ�งใหญ่  และความ
น่าเกรงขามของทพัฝ่ายอสูร  การนาํเพลงกราวในไปใช้ในกรณีดงักล่าวนั�นสามารถบ่งบอกไดว้่า
เพลงกราวในมีลกัษณะเฉพาะตวัคือให้ความรู้สึกถึงความน่าเกรงขาม  ท่วงทาํนองมีลกัษณะปลุกใจ
ใหผู้ฟั้งฮึกเหิมอยูต่ลอดเวลา  จึงเหมาะกบัการนาํไปประกอบการตรวจพลของฝ่ายอสูรนั�นเอง   



๓๗ 

 

 

     ผูว้ิจยัมีความเห็นวา่ดว้ยเหตุที�เพลงกราวในมีลกัษณะเฉพาะตวัดงักล่าวนี� เองจึงเป็นเหตุ
ใหป้รมาจารยท์างดา้นดนตรีไทยหลาย ๆ ท่าน นาํเพลงกราวในไปประดิษฐ์เป็นท่วงทาํนองสําหรับ
เดี�ยวในเครื�องมือต่าง ๆ ในเวลาต่อมาเพื�อแสดงถึงศกัยภาพและฝีมืออนัสูงสุดของนกัดนตรีและ
เครื�องดนตรีนั�นเอง  
     สําหรับประวติัความเป็นมาของเพลงเดี�ยวกราวใน  ผูว้ิจยัทาํการสืบคน้จากหนงัสือฟัง
และเขา้ใจเพลงไทย โดยมนตรี ตราโมทและวิเชียร กุลตณัฑ์  และไดท้าํการสรุปเนื�อหาโดยสังเขป
ดงันี�  

 เพลงกราวใน ๒ ชั0น  เป็นเพลงที�บรรเลงรวมอยู่ในชุดโหมโรงเยน็  และใช้เป็นหน้า
พาทย์ประกอบกิริยาไปมาหรือยกพลตรวจพลของยักษ์และอสูร  ท่านโบราณาจารย์
ท่านเห็นว่าเพลงกราวในนี0มีโยนถึง ๖ แห่ง(๖เสียง)  สามารถที�จะแยกแยะประดิษฐ์
ทาํนองไปได้มากมาย  จึงนาํมาแต่งขยายขึ0นเป็น ๓ ชั0น  สําหรับเดี�ยวด้วยเครื� องดนตรี
ในวงปี� พาทย์  ประดิษฐ์ทางโลดโผนพลิกแพลงทุก ๆ โยนอย่างพิสดาร  ส่วนเครื� อง
ดนตรีในวงเครื� องสาย  เดี�ยวด้วยอัตรา ๒ ชั0น  แต่ทุก ๆ โยนก็แต่งอย่างประณีต
พิสดารเหมือนกัน  เพลงเดี�ยวกราวในจึงถือว่าเป็นเพลงเดี�ยวที�ยิ�งใหญ่กว่าเพลงอื�น ๆ  
(มนตรี ตราโมทและวิเชียร กุลตัณฑ์, ๒๕๒๓:๕๖๔) 
ผูว้จิยัไดท้าํการสัมภาษณ์อาจารยท์ศันยั  พิณพาทยใ์นเรื�องความแตกต่างของเพลงเดี�ยวกราว

ในกบัเดี�ยวอื�นๆ ซึ� งทา่นไดใ้หข้อ้มูลที�สาํคญัดงันี� 
“เพลงกราวใน สองชั0น เป็นเพลงที�บรรเลงรวมอยู่ในชุดโหมโรงเยน็ และใช้เป็น
เพลงหน้าพาทย์ประกอบกิริยาการไปมา หรือการยกพลตรวจพลของฝ่ายยักษ์ซึ�งเพลง
กราวในมีโยนถึง ๖ เสียงซึ� งผู้ประพันธ์สามารถที�จะแยกแยะประดิษฐ์ทํานองได้
มากมายจึงนาํมาแต่งขยายขึ0นเป็นสามชั0น สําหรับเดี�ยวด้วยเครื� องดนตรีในวงปี� พาทย์   
ประดิษฐ์ทางโลดโผนพลิกแพลงทุกๆ โยนอย่างพิสดาร ส่วนเครื� องดนตรีในวง
เครื� องสายเดี�ยวด้วยอัตราสองชั0น แต่ทุกๆ โยน ก็แต่งอย่างพิสดารเหมือนกัน เพลง
เดี�ยวกราวในจึงถือว่าเป็นเพลงเดี�ยวที�ยากที�สุด”  
(ทัศนัย  พิณพาทย์, สัมภาษณ์, ๒๒ ธันวาคม ๒๕๕๓) 
    จากการที�ผูว้ิจยัได้ทาํการสัมภาษณ์อาจารย์ทศันัย  พิณพาทยท์าํให้ทราบว่าเพลงเดี�ยว

กราวในเมื�อบรรเลงด้วยเครื�องปี� พาทยจ์ะบรรเลงในอตัรา ๓ ชั�น แต่เมื�อบรรเลงดว้ยเครื�องสายจะ
บรรเลงในอตัรา ๒ ชั�น ซึ� งเป็นเพลงเดี�ยวที�มีความยาก โดยผูป้ระพนัธ์ต้องประพนัธ์ทาํนองให้
แตกต่างกนัออกไป สอดคลอ้งกบัการที�ผูว้ิจยัไดท้าํการสัมภาษณ์พนัโทเสนาะ หลวงสุนทร ซึ� งท่าน
ไดใ้หข้อ้คิดเห็นไวด้งันี�  

“แต่ละโยนในกราวในน่ะ ลงเสียงลูกตกไม่ซํ0ากันเลย เริ�มด้วยลูกขึ0นต้น แล้วออกโยน
ที�หนึ�งซึ�งตกเสียง โด  แล้วออกโยนที�สองซึ�งตกเสียง เร เมื�อจบโยนต้นทั0งสองนี0แล้ว
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จึงออกเนื0อกราวในสองเที�ยว พอจบเนื0อกอ็อกโยนที�สามซึ�งเป็นเสียง ที แล้วออกโยน
ที�สี� เป็นเสียง มี โยนที�ห้าเป็นเสียง ลา โยนสุดท้ายเป็นเสียง ฟา  แล้วจึงลงจบด้วยเสียง 
โด  ตามเดิมโดยลูกโยนแต่ละชุดนั0นตกเสียงต่าง ๆ กันก็เพื�อเปิดโอกาสให้ผู้ เดี�ยว
แสดงฝีมืออย่างเต็มที�   การฟังเพลงเดี�ยวกราวในนั0นต้องฟังที�ลูกโยน  ว่าแต่ละโยน
นั0นผู้ เดี�ยวใช้ทางที�ไพเราะหรือเป็นทางที�โลดโผน  เมื�อถึงตอนออกเนื0อต้องแม่นยาํ
โดยเฉพาะเครื� องเป่านั0นมันจะขัดนิ0วเพราะมันเปลี�ยนเสียงบ่อยก็จะทําให้เกิด
อุปสรรคในการบรรเลงเป็นอย่างมาก  ผู้บรรเลงต้องมีความพร้อมทั0งความจาํและ
ความแม่นยาํเป็นอย่างมาก  การบรรเลงเพลงกราวในจึงเปรียบเสมือนกับการแสดง
ให้เห็นว่าผู้บรรเลงเป็นผู้ที�มีฝีมือเป็นเลิศ”  
(เสนาะ หลวงสุนทร, สัมภาษณ์, ๒๓ ธันวาคม ๒๕๕๓) 

     จากขอ้มูลต่าง ๆ พบวา่การประพนัธ์เพลงเดี�ยวกราวในของบรมครูท่านต่าง ๆ จะเป็นไป
ในลกัษณะที�โลดโผนคือทางเก็บและทั�งนี� จะตอ้งมีช่วงที�เรียกวา่หวานหรือโอดปะปนอยูด่ว้ยเสมอ
ซึ�งลกัษณะดงักล่าวสอดคลอ้งกบัเนื�อร้องเพลงกราวในที�มีลกัษณะโกรธ  ขึงขงั  และเร่งรีบ  และการ
เอื�อนเอ่ยของทางร้องผสมผสานกนัจึงทาํให้ทางร้องเพลงนี� มีทั�งอารมณ์หวานและโกรธระคนกนัไป  
ดงันั�นอาจอนุมานได้ว่าโบราณาจารยอ์าจนาํแนวคิดจากบทร้องและทางร้องมาประกอบในการ
ประพนัธ์ทางเดี�ยวกเ็ป็นได ้  
     ตวัอยา่งบทร้องเพลงกราวในจากหนงัสือฟังและเขา้ใจเพลงไทยโดยมนตรี  ตราโมทและ 
วเิชียร  กุลตณัฑ ์

เนื0อที�  ๑  ยกัษ์รับกราบลาทะลึ�งโลด ข้ามโขดเขาเขินคีรีศรี 
ยงูยางหักระเนนเป็นธุลี   เหยียบเสือช้างบี0ด้วยบาทา ฯ 

(เสภาเรื� องขุนช้างขนุแผน) 
หมายเหตุ บรรทดัหลังของเนื�อนี� บางครั�งนิยมร้องกันว่า 

ยงูยางหักลงเป็นผงคลี   เหยียบเสือช้างบี0ด้วยบาทา ฯ 
เนื0อที�  ๒  บัดนั0น    กาลสูรเสนีมีศักดิU 

รับสั�งองค์ท้าวทศพักตร์   ขนัยกัษ์รีบเหาะระเห็จไป ฯ 
(รามเกียรติU พระราชนิพนธ์ในรัชกาลที� ๒) 

(มนตรี ตราโมทและวิเชียร กุลตัณฑ์, ๒๕๒๓:๕๖๕) 
    จากขอ้มูลทางเอกสารและการสัมภาษณ์ ทาํให้ผูว้ิจยัสามารถสรุปไดว้า่เพลงกราวในเป็น

เพลงที�สําคญั และเป็นเพลงที�มีความไพเราะพร้อมให้ความรู้สึกฮึกเหิมลาํพอง  เหมาะสมที�จะ
นาํไปใช้ประกอบการแสดงโขนในการตรวจพลของฝ่ายอสูร  และภายในทาํนองเพลงกราวในยงั
ประกอบดว้ยโยนต่าง ๆ ถึง ๖ โยนดว้ยกนั  ซึ� งลกัษณะอนัพิเศษของเพลงนี� เองทาํใหน้กัดนตรีหลาย
ท่านนาํเพลงกราวในซึ� งเป็นหน้าพาทยป์ระเภทกราวไปแต่งเป็นทางเดี�ยว โดยตกแต่งทาํนองให้มี
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กลเม็ดเด็ดพรายเหมาะสมสําหรับการบรรเลงเป็นเพลงเดี�ยว เพลงนี� จึงมีลีลาและทาํนองหลาย
สํานวนจดัเป็นเพลงประเภทอวดฝีมือชั�นสูงของนกัดนตรี  นอกจากนี� ในลกัษณะของเพลงกราวใน 
ทางเดี�ยวยงัเป็นเพลงขั�นสูงของเพลงเดี�ยว ที�ถือวา่เป็นเพลงที�ยาวที�สุด และใชส้มรรถภาพและกลวิธี
ในการบรรเลงสูง เพราะในเพลงเดี�ยวกราวใน มีทั�งทางโอด ทางพนั ผูบ้รรเลงตอ้งอาศยัสติปัญญา 
และความสามารถในการบรรเลงอยา่งสูงดว้ย 
     ๒.๔.๒  ความเชื�อเกี�ยวกบัเพลงกราวใน 
     ดงัไดก้ล่าวมาแลว้วา่ เพลงกราวในมีความสําคญัอยา่งมาก เนื�องจากเป็นเพลงหนา้พาทย์
ชั�นสูง และเมื�อนาํเพลงนี� มาทาํเป็นทางเดี�ยว จึงจดัเป็นเพลงเดี�ยวที�สําคญั เพราะผูบ้รรเลงจะตอ้งมี
ความพร้อมทั�งดา้นทกัษะ  ฝีมือ ความจาํ และไหวพริบปฏิภาณ ครูผูถ่้ายทอดจะตอ้งพิจารณาความ
เหมาะสมของผูที้�จะไดรั้บการถ่ายทอดในทุก ๆ ดา้น อาจารยไ์พฑูร  อุณหะกะ  ผูถ่้ายทอดทางเพลง
ดงักล่าวใหก้บัผูว้จิยัไดก้ล่าวถึงการถ่ายทอดเดี�ยวปี� ในเพลงกราวในสามชั�นวา่ 

“เพลงกราวในนี�มันยากนะ  กว่าที�จะเรียนมาจนถึงเดี�ยวกราวในก็จะต้องผ่านเดี�ยว
หลัก ๆ ที�เป็นพื0นฐานมาจนครบเสียก่อนได้แก่  พญาโศก  แขกมอญ  เชิดนอก  พวกนี0
เป็นต้น  เพื�อให้กาํลังของผู้ เดี�ยวอยู่ ตัว  บังคับลมได้  เมื�อทาํเดี�ยวดังกล่าวได้ดีแล้วจึง
จะต่อกราวในได้” 
(ไพฑูร  อุณหะกะ, สัมภาษณ์, ๒๒ ธันวาคม ๒๕๕๓) 

     จากขอ้มูลการสัมภาษณ์ดงักล่าวทาํให้เห็นวา่เพลงเดี�ยวกราวในนั�นเป็นเพลงสําคญั  ซึ� ง
บรมครูแต่ละท่านแต่ละสํานกัมกัจะตอ้งจดัให้เป็นเพลงในลาํดบัทา้ย ๆ ในการที�จะถ่ายทอดให้กบั
คนใดคนหนึ� งกล่าวคือบุคคลที�จะต่อเพลงกราวในไดน้ั�นจะตอ้งผา่นการต่อเพลงเดี�ยวหลกั ๆ เช่น  
พญาโศก  แขกมอญ  เชิดนอก ฯลฯ  มาก่อนจึงจะต่อเพลงกราวในได้  จากการวิเคราะห์ขอ้มูล
ดงักล่าวผูว้ิจยัเห็นว่าการที�ครูท่านต่าง ๆ วางแผนการสอนไวเ้ช่นนี� เพราะ  การเรียนเพลงเดี�ยว
พื�นฐานดงักล่าวนี�ทาํใหผู้เ้รียนมีทกัษะที�เพิ�มพนูดงันี�  
  ๑.  เดี�ยวปี� ในเพลงพญาโศก  เป็นเพลงท่อนเดียวมีหวานเก็บมีการเปลี�ยนเสียง
ภายในเพลง  การเรียนเพลงนี� ทาํให้ผูเ้รียนมีทกัษะเบื�องต้นในการเปลี�ยนเสียง  และมีความ
คล่องแคล่วในการบรรเลงเที�ยวเกบ็ 
  ๒.  เดี�ยวปี� ในเพลงแขกมอญ  ลกัษณะเด่นของเพลงคือเป็นเพลงสามท่อน  แต่ละ
ท่อนมีสร้อยที�เหมือนกนัดงันั�นทางเดี�ยวจึงมีการพลิกแพลงสํานวนกลอนในส่วนที�เป็นสร้อยให้มี
ลกัษณะที�ไม่ซํ� ากนัทั�ง ๓ ท่อนการเรียนเพลงนี� จึงทาํให้ผูเ้รียนมีความเขา้ใจและมีทกัษะในการพลิก
แพลงทาํนองเพลงให้มีความแตกต่างกนัออกไป  และมีทกัษะเรื�องความคล่องแคล่วในการบรรเลง
เที�ยวเกบ็ 
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  ๓.  เดี�ยวปี� ในเพลงเชิดนอก  สําหรับเดี�ยวปี� ในเพลงเชิดนอกนั�นเป็นเดี�ยวที�ผูเ้รียน
ตอ้งมีทกัษะการระบายลมเป็นอยา่งดีคือช่วงของรอยต่อในการหายใจจะตอ้งสนิทสนมกนัเป็นอยา่ง
ดีจนเหมือนกบัเป็นลมเดียวกนั  ดงันั�นการเรียนเพลงเชิดนอกนี� จะให้ทกัษะในเรื�องของกาํลงัลม  
และทกัษะการใชนิ้�วใหส้ัมพนัธ์กบัลมของผูเ้รียนไดเ้ป็นอยา่งดี 
     จะเห็นวา่หากรวมลกัษณะพิเศษที�พบในเพลงทั�งสามเพลงนี� จะครอบคลุมในทุก ๆ ดา้น
ในเรื�องกลวธีิพิเศษในการบรรเลงเครื�องเป่า  ซึ� งในเพลงกราวในนั�นบรมครูทา่นต่าง ๆ ไดพ้ลิกแพลง
และดดัแปลงให้มีลกัษณะโลดโผนตอ้งใช้กลวิธีการบรรเลงที�พิเศษต่าง ๆ ที�พบในเดี�ยว  พญาโศก  
แขกมอญ  และเชิดนอกนี� มาประกอบกบัเพลงกราวใน  ดงันั�นผูว้ิจยัมีความเห็นวา่การวางแผนการ
เรียนดงักล่าวนี�จะช่วยใหผู้เ้รียนมีความพร้อมก่อนที�จะเรียนเพลงกราวในนั�นเอง 
     ผูว้จิยัไดรั้บการถ่ายทอดเดี�ยวปี� ในเพลงกราวในสามชั�น  ทางครูจาํเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุ จาก
อาจารยไ์พฑูร  อุณหะกะ เมื�อ ปี พ.ศ.๒๕๔๙  ณ บา้นเลขที� ๑๑๓ หมู่ ๒ ต.หอมเกร็ด อ.นครชยัศรี  
จ.นครปฐม  ในการต่อเพลงครั� งนั�นมีการตั�งกาํนลไหวค้รูในการเรียน โดยอาจารยไ์พฑูร  อุณหะกะ 
เป็นผูน้าํในการกล่าวถวายขนักาํนล ซึ� งภายในขนักาํนลประกอบไปดว้ย ดอกไม ้ ธูป  เทียน  ผา้ขาว 
และเงินกาํนล จาํนวน ๑๐๐ บาท  แก่รูปของครูจาํเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุ เพื�อเป็นการบอกให้ทราบวา่ 
ผูว้จิยัจะมาขอศึกษาเพลงเดี�ยวกราวใน ทางของครูจาํเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุ หลงัจากนั�นอาจารยไ์พฑูรก็
ทาํการต่อเพลงให้กบัผูว้ิจยั ซึ� งใชเ้วลาในการต่อเพลงกบัอาจารยไ์พฑูรหลายครั� ง ผูว้ิจยัตอ้งเดินทาง
ไปอาํเภอนครชยัศรี  จงัหวดันครปฐม  เพื�อต่อเพลงดงักล่าว ซึ� งผูว้จิยัใชเ้วลาประมาณ ๑ เดือนเศษใน
การต่อและฝึกซอ้มเพลงเดี�ยวกราวในนี�    
     อาจารยไ์พฑูร  อุณหะกะกล่าวถึงการตั�งกาํนลวา่   

“ตอนที�ครูต่อมาจากครูจาํเนียร  ครูจาํเนียรท่านก็ให้ใส่เงิน ๑๐๐ บาทในขันกาํนล  
ทาํไมต้องเป็น ๑๐๐ บาทก็ไม่ทราบนะ  แต่ถึงอย่างไรเงินนั0นกต้็องเอาไปทาํบุญ  ครู
เขาไม่ได้เอาไปใช้  ตัวครูเองกยึ็ดถือตามแบบอย่างครูจาํเนียร  มาโดยตลอด  คือต้อง
ตั0งกาํนล ๑๐๐ บาทเหมือนกัน” 
(ไพฑูร  อุณหะกะ, สัมภาษณ์, ๒๒ ธันวาคม ๒๕๕๓) 

     จากการสัมภาษณ์จะเห็นไดว้า่การเรียนเพลงกราวในซึ� งเป็นเพลงเดี�ยวขั�นสูงนี�ทั�งผูเ้รียน
และผูส้อนจะตอ้งยึดถือปฏิบติัตามกนัมาอย่างเคร่งครัดนั�นก็คือการตั�งกาํนลบอกกล่าวกบัครูบา
อาจารยซึ์� งเป็นตน้สายวชิาความรู้  ซึ� งในรายละเอียดเรื�องการตั�งกาํนลของแต่ละสํานกัก็ยอ่มแตกต่าง
กนัไป  โดยในสายของครูจาํเนียรนั�นตอ้งตั�งกาํนล ๑๐๐ บาท  ซึ� งเงินดงักล่าวนี�ครูผูท้าํหนา้ที�เป็น
สื�อกลางจะตอ้งนาํไปทาํบุญเพื�ออุทิศส่วนกุศลใหแ้ก่ครูบาอาจารยซึ์� งเป็นตน้สายแห่งวชิา 
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     ๒.๔.๓ โอกาสในการบรรเลงเพลงกราวใน 

    โอกาสในการบรรเลงเพลงกราวในมีตั�งแต่ในเรื�องของการบรรเลงประกอบการแสดง
และการบรรเลงเพื�อวตัถุประสงคอื์�นๆ ซึ� งจากการสัมภาษณ์และคน้ควา้จากเอกสารต่างๆพบวา่การ
บรรเลงเพลงเดี�ยวกราวในมีโอกาสในการบรรเลงต่อไปนี�  

 - บรรเลงในเพลงโหมโรงเยน็เมื�อพระสวดมนตจ์บ(กราวในที�เป็นเพลงหนา้พาทย)์ 
 - ประกอบการแสดงทา่ของยกัษที์�ออกมายกทพั(กราวในที�เป็นเพลงหนา้พาทย)์ 
 - ในการเดี�ยวเพลงกราวในนั�นเป็นการบรรเลงเพื�อแสดงความสามารถในลกัษณะ    
เพลงเดี�ยวที�จดัไดว้า่เป็นเพลงที�สูงเพลงหนึ�ง(กราวในที�เป็นเพลงเดี�ยว) 

     นอกจากนี�อาจารยที์�เป็นครูผูใ้หญ่ในวงการดนตรีไทย ไดใ้ห้สัมภาษณ์เกี�ยวกบัโอกาสใน
การบรรเลงเพลงเดี�ยวกราวใน ไวด้งันี�  
 
     อาจารยไ์พฑูร  อุณหะกะไดใ้หส้ัมภาณ์วา่ 

“เพลงกราวใน สามชั0น กข็ยายมาจากเพลงกราวใน สองชั0น  เป็นเพลงเดี�ยวที�บ่งบอก
ถึงความคล่องของผู้บรรเลง  โดยเฉพาะเรื� องของปี� หรือเครื� องเป่า  เพราะมันยากนิ0ว
มันเปลี�ยน  ยิ�งใครเป่าคล่องเท่าไหร่กยิ็�งอร่อยเท่านั0น  เมื�อก่อนใครได้ไว้กจ็ะเก็บไว้
เพื�อเป่าประชันในงานสําคัญ ๆ เพราะมันได้กันยากต้องเรียนจนเก่งมาก ๆ ถึงจะได้
เรียนเพลงนี0กัน  โอกาสที�จะบรรเลงกต้็องเป็นโอกาสที� พิ เ ศ ษ จ ริ ง  ๆ  จึ ง จ ะ
เหมาะสมกับฐานะของเพลง  แต่ในสมัยที�ตัวครูเป็นหนุ่ม ๆ ได้เพลงนี0ใหม่ ๆ ก็เป่า
บ่อยพอสมควรตามงานต่าง ๆ  ทั0งงานบวช  งานศพกเ็ป่าหมดเพราะเมื�อก่อนค่อนข้าง
กล้ามากด้วย  แต่กถื็อเป็นการฝึกซ้อมไปในตัว  เพราะถ้าไม่เป่างานแบบนี0กแ็ทบไม่มี
โอกาสได้ใช้กับงานอื�น ๆ เลย”  
(ไพฑูร  อุณหะกะ, สัมภาษณ์, ๒๒ ธันวาคม ๒๕๕๓) 
 

     พนัโทเสนาะ  หลวงสุนทรไดใ้หส้ัมภาษณ์วา่ 
“กราวในเป็นเพลงสําหรับโชว์ฝีมือโดยเฉพาะ คนที�จะต่อได้จะต้องมีฝีมือเหมาะสม
แล้ว เป่าปี� คล่องมาก ๆ แล้ว สมัยก่อนผมเคยประชันปี� เพลงเดี�ยวกราวในกับพี�บัติ
(สมบัติ  เดชบรรลือ)เชียวนะตอนนั0นทาํให้คนระนาดอยากหัดปี� กันหลายคนเลย  
เพราะเขาเข้าใจว่ามนัง่าย  เพราะเห็นผมซึ�งเป็นคนระนาดเป่าปี� ได้ถึงกราวในเขาคงคิด
ว่าปี� มนัง่าย  แต่ที�จริงแล้วมนัยาก  ที�ผมเป่าได้คล่องเพราะผมหัดมาตั0งแต่เดก็แล้วจาก
พ่อ(ครูบาง  หลวงสุนทร)แล้วกม็าเรียนเพิ�มเติมจากครูสาลี�  มาลัยมาลย์อีกจนถึงเดี�ยว
กราวใน  แต่สมัยนี0โอกาสที�จะเป่าเดี�ยวกราวในประชันกันเหมือนแต่ก่อนคงลาํบาก  
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เพราะประชันกนัเดีXยวทะเลาะกันอีก  กไ็ด้แต่เป่าตามงานทั�ว ๆ ไป  หรือไม่กเ็อาไว้ไล่
เพราะเพลงนี0ถ้าเอาไว้ไล่แล้วจะได้กาํลังดี  คล่องทั0งนิ0วคล่องทั0งลม” 
(เสนาะ หลวงสุนทร, สัมภาษณ์, ๒๓ ธันวาคม ๒๕๕๓) 
 
    จากบทสัมภาษณ์ครูผูใ้หญ่ทั�ง ๒ ท่านไดข้อ้สรุปวา่โอกาสในการบรรเลงเพลงเดี�ยวกราว

ในในอดีตนั�นใชใ้นโอกาสบรรเลงอวดฝีมือของทั�งผูป้ระพนัธ์และผูบ้รรเลงซึ� งในอดีตมกัจะบรรเลง
ในโอกาสการประชนัวงกนั แต่ในปัจจุบนัจะบรรเลงตามโอกาสทั�วไป  และใช้สําหรับฝึกซ้อม
เพื�อให้เกิดทกัษะ  ทั�งนี� ผูว้ิจยัมีความเห็นเกี�ยวกบัการใชเ้พลงกราวในในการฝึกซ้อมวา่มีประโยชน์
ดงันี�  

 ๑.  เพื�อใหผู้ฝึ้กซอ้มมีทกัษะในเรื�องกาํลงัลมดี 
 ๒.  เพื�อใหผู้ฝึ้กซอ้มมีทกัษะการใชนิ้�วคล่องแคล่ว 
 ๓.  เพื�อใหผู้ฝึ้กซอ้มมีทกัษะในการบรรเลงเพลงที�มีลกัษณะเปลี�ยนเสียงไดดี้ 
 

     ๒.๔.๔.  ความเป็นมาในการประพนัธ์ทางเดี�ยวปี� ในเพลงกราวในสามชั�น 

     ดงัที�กล่าวมาขา้งตน้ เพลงกราวในถือวา่เป็นเพลงหนา้พาทยที์�สําคญัอีกเพลงหนึ�ง คีตกวี
ทางดนตรีไทยหลาย ๆ ท่านจึงไดน้าํเพลงกราวในนี� มาประดิษฐ์ให้เป็นทางเดี�ยว มีอรรถรสครบทุก
รส และยงัเป็นการแสดงความสามารถขั�นสูงของผูบ้รรเลง 
     ครูจาํเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุ ก็เป็นอีกผูห้นึ� ง ซึ� งเป็นผูที้�มีชื�อเสียงในเรื� องเครื� องเป่าไทย
โดยเฉพาะปี� และขลุ่ย  จากการศึกษาค้นควา้ประวติัการเรียนดนตรีของครูจาํเนียรซึ� งเป็นอตัถ
ชีวประวติัที�ครูจาํเนียรเขียนเองไวใ้นหนงัสือ “เมื�อลมรู้โรย” ใน อนุสรณ์งานพระราชทานเพลิงศพ  
ครูจาํเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุพบวา่เดิมครูจาํเนียรไดต่้อเพลงเดี�ยวปี� ในเพลงกราวในสามชั�นจากครูเล็ก  มี
ป้อมตามคาํกล่าววา่  “แต่เฉพาะเดี�ยวกราวในได้จากคุณครู ลุงเลก็  มีป้อม ที�บ้านเดิม เพลงกราวในนี0  
ได้นําไปเดี�ยวออกงานครั0 งแรกเมื�ออายุได้ ๑๙ ปี  ที� งานบวชนาควัดชัยพฤกษ์มาลา”(จําเนียร           
ศรีไทยพันธ์ุ, ๒๕๔๐:๘๗) 
     เกี�ยวกบัที�มาของเพลงเดี�ยวปี� กราวใน  อาจารยไ์พฑูร  อุณหะกะ   อาจารยป์ระจาํ  กลุ่ม
สาระการเรียนรู้ศิลปะ โรงเรียนสตรีมหาพฤฒาราม  กรุงเทพมหานคร  อาจารยไ์พฑูรเป็นนิสิตรุ่นที� 
๘ ของภาควิชาดนตรีศึกษา  คณะครุศาสตร์   จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั     และไดศึ้กษาวิชาทกัษะ
เครื�องเป่าไทยกบัครูจาํเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุ  เมื�อปี พ.ศ.๒๕๒๗  ท่านไดใ้ห้ขอ้มูลเกี�ยวกบัเดี�ยวปี� ใน
เพลงกราวในสามชั�น  ทางครูจาํเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุ  ดงันี�  

 “เพลงนี0เดิมครูจาํเนียรต่อมาจากครูเลก็  มีป้อม  ต่อมากต่็อให้กับครู(อ.
ไพฑูร)ตอนครูเป็นนิสิตอยู่ ปี ๔ พ.ศ. ๒๕๓๐  แต่ท่านก็ทําให้ใหม่คือ
เปลี�ยนแปลงหลายที�  ตรงไหนท่านเห็นว่าไม่คมคายครูจาํเนียรท่านกเ็ปลี�ยน
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ให้ใหม่  ส่วนที� เป็นทางโอดก็จะเพิ�มวิธีพิเศษต่าง ๆ ตรงเนื0อที�ซํ0ากันก็
เปลี�ยนไม่ให้ซํ0าเดิม  เท่าที� เคยฟังครูเก่า ๆ ท่านเดี�ยวก็ ไม่เหมือนกันนะ  
เพลงนี0ไม่เคยฟังครูเป่าออกอากาศที�ไหนนะ ไม่เคยเลย  มีแต่ต่อให้เรานี�
แหละ 
(ไพฑูร  อุณหะกะ, สัมภาษณ์, ๒๒ ธันวาคม ๒๕๕๓)  

     จากการสัมภาษณ์อาจารยไ์พฑูรจะเห็นไดว้่าครูจาํเนียรไดป้รับปรุงเดี�ยวปี� กราวในทาง
เดิมใหมี้ลกัษณะเด่นมากขึ�นกวา่เดิม  ทั�งนี�หากพิจารณาจากผลงานการประพนัธ์ของครูจาํเนียรซึ� งได้
กล่าวมาในเบื�องต้นแล้วนั�นผูว้ิจยัมีความเห็นว่าด้วยความที�ครูจาํเนียร  มีความสามารถด้านการ
ประพนัธ์ที�โดดเด่นนี� เองจึงทาํให้ครูจาํเนียรปรับปรุงเดี�ยวกราวในทางเดิมของครูเล็ก  มีป้อมให้
พิสดารมากขึ�นจนมีลกัษณะเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะทางของครูจาํเนียรเอง  ซึ� งขอ้สันนิษฐานดงักล่าว
ไดส้อดคลอ้งกบัการใหส้ัมภาษณ์ของครูจงกล  พงษพ์รหมนกัดนตรีอาชีพชาวจงัหวดัสมุทรปราการ
ซึ� งเคยศึกษาทางปี� ในกบัครูจาํเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุสมัยที�ครูจาํเนียรยงัมีชีวิตอยู่  และได้รับการ
ถ่ายทอดความรู้จากครูจาํเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุ  ได้ให้ขอ้มูลเกี�ยวกบัเดี�ยวปี� ในเพลงกราวใน  ทางครู
จาํเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุ  ดงันี�  

 “ครูจาํเนียรได้ต่อเพลงกราวในมาก่อนแล้วแต่ด้วยความที�ครูจาํเนียร
เป็นนักประพันธ์ด้วย  ท่านกอ็าจจะมีการเพิ�มเติมหรือปรับปรุงทางเดี�ยวที�มี
อยู่ เดิมให้วิจิตรพิสดารมากขึ0นเป็นธรรมดา” 
(จงกล  พงษ์พรหม, สัมภาษณ์, ๒๕  ธันวาคม  ๒๕๕๓) 

     จากการสัมภาษณ์    สรุปไดว้า่  เดี�ยวปี� ในเพลงกราวในนี�   เป็นเพลงที�ครูจาํเนียร  ศรีไทย
พนัธ์ุ  ไดด้ดัแปลงขึ�นในพ.ศ. ๒๕๓๐ โดยอาศยัโครงสร้างจากทาํนองหลกั และอาศยัโครงสร้างจาก
ทาํนองทางเดี�ยวปี� ในเพลงกราวในของเดิมซึ� งต่อมาจากครูเล็ก  มีป้อมมาเป็นหลกัแลว้จึงเพิ�มเติม
กลวธีิพิเศษต่าง ๆ อยา่งมากมายหลงัจากนั�นจึงต่อใหก้บัอาจารยไ์พฑูร  อุณหะกะตามลาํดบั 
     อาจารยไ์พฑูร  อุณหะกะ ไดอ้ธิบายถึงกลวิธีพิเศษของเดี�ยวปี� ในเพลงกราวในสามชั�น
ทางครูจาํเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุไวว้า่ 

 “...ครูจาํเนียรท่านกยึ็ดเนื0อเพลงกราวในของเดิมเอาไว้แล้วแต่ละโยน
มันต้องดูความถูกต้อง เพลงประเภทโยนจะมีเอกลักษณ์บังคับ คือมีหลัก
ของมนัว่า ช่วงที�เป็นเนื0อเพลงหลักต้องตายตัว เท่านี0 ๆนะ แต่จะแตกออกไป
ตรงลูกโยน แต่ละโยนแล้วแต่ว่าผู้แต่งจะสอดแทรกกลเมด็เด็ดพรายอะไร
เข้าไป เท่าไร...  
 อย่างทางครูจาํเนียรอันนี0ยาก เป่านิ0วเสียงยาก ที� เด่นคือการใช้ระดับ
เสียงสูง สูงมาก ต้องเป่า ต้องระวังไม่ให้มันเพี0ยน ต้องระวังเรื� องลม เพลง
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กราวในนี�สาํคัญ การใช้ลม การใช้นิ0ว การพลิ0วไหว ถึงลมครั�นมันกต้็อง เออ 
ทาํให้ได้ ถึงเวลาพลิ0วกต้็องใช้นิ0ว ใช้ลม ถือว่าขั0นสุดยอดแล้ว...” 
(ไพฑูร  อุณหะกะ, สัมภาษณ์, ๒๕ ธันวาคม ๒๕๕๓)  

     จากการสัมภาษณ์  สรุปไดว้า่  จุดเด่นในเดี�ยวปี� ในเพลงกราวใน  ทางครู  จาํเนียร  ศรีไทย
พนัธ์ุ นี�   คือการใชล้ม  การใชนิ้�ว และการใชก้ลวธีิพิเศษในการเดี�ยว เขา้มาทาํใหเ้พลงมีความไพเราะ 
แปลกหู   
     คุณสมบติัของผูที้�จะไดรั้บการถ่ายทอดเพลงนั�นก็เป็นสิ�งที�สําคญัอีกประการหนึ� ง ดงัที�
กล่าวมาขา้งตน้ ผูที้�จะไดรั้บการถ่ายทอดจึงตอ้งมีความพร้อมทั�งด้านกายและใจ  และเพลงเดี�ยว
กราวในนี�กถื็อวา่เป็นเพลงเดี�ยวที�มีความสําคญั ดงันั�นกระบวนการถ่ายทอดของครูดนตรีไทยแต่ละ
ทา่นจึงมีความแตกต่างกนั 
     ดร.รังสิพนัธ์ุ  แขง็ขนั ไดก้ล่าวถึงวธีิการสอนของครูจาํเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุ  ไวว้า่ 

 “ปี� นี�ผมไม่ได้ต่อกับครูจาํเนียรนะ  ผมเอกขลุ่ย  แต่โดยทั�ว ๆ ไปแล้ว
ครูจาํเนียรกจ็ะสอนในแนวเดียวกันทั0งปี� ทั0งขลุ่ยคือเริ�มจากเพลงง่าย ๆ แล้วก็
เป็นเดี�ยว  ก็เดี�ยวง่าย ๆ ก่อนแล้วค่อยยากขึ0น  ผมจาํได้ว่าต่อเดี�ยวนกขมิ0น
ขลุ่ยเป็นเพลงแรกนะ และผมกไ็ม่คิดว่าจะต้องได้ถึงขนาดทยอยเดี�ยว กราว
ใน ซึ�งเป็นเดี�ยวยาก ๆ นะ แต่ครูจาํเนียรบอกว่าให้ต่อไว้ เผื�อวันหนึ�งจะได้
ใช้ กถื็อว่าเป็นความเมตตาของครูนะ ครูเห็นว่าเรามาทางนี0แล้วกค็วรจะได้
ไว้ ถ้าเป็นคนอื�นก็อาจจะมองว่า เออ ไม่เอาก็อย่าเอา แต่ครูบอกว่าเอาไว้
เถอะ จะเป่าดี ไม่ดี อย่างน้อยกไ็ด้ไว้ … 
 ครูจะต่อเพลงแบบไม่รีบนะ และครูจะบอกว่า เพลงนี0สําคัญตรงไหน 
ตรงไหนต้องทาํให้ได้ ตรงไหนง่ายกท็าํไป แต่ตรงไหนที�จะเอาไว้โชว์ ครูก็
จะพยายามหาว่า แต่ละคนตรงไหนที�จะทาํได้ดี… 
 เวลาครูสอน ครูจะบอกว่าตัวเนื0อจริง ๆ มันอยู่ตรงนี0 ตรงนี0เป็นโยนนะ 
ตรงโยนจะทาํอะไรยังไง ถ้าทาํไม่ได้ก็ทาํอย่างนี0ไป แต่ว่าต้องลงตรงนี0นะ
เพราะมนัจะเปลี�ยนเสียงเป็นอันนี0 ๆ ครูจะบอกให้ฟัง  ถ้าพูดง่าย ๆ คือครูจะ
วิเคราะห์ให้ฟัง โครงสร้างเพลงเป็นอย่างนี0 ตรงไหนคือเนื0อ ตรงไหนคือ
โยน ตรงไหนคือเค้าทิ0งช่วงไว้ให้เล่น ครูจะอธิบายให้ฟังเป็นส่วน ๆ ไป”  
(รังสิพันธ์ุ  แขง็ขนั, สัมภาษณ์, ๒๔ ธันวาคม ๒๕๕๓)  
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     อ.ดร.รังสิพนัธ์ุ  แขง็ขนัยงัใหส้ัมภาษณ์เกี�ยวกบัเพลงเดี�ยวปี� กราวในอีกวา่ 
“เปีW ยกต้องลองถามจากอาจารย์ไพฑูรดูนะเท่าที� เห็นว่าต่อเดี�ยวปี� จากครู
จาํเนียรก็เห็นจะเป็นอาจารย์ไพฑูรนี�แหละเพราะลูกศิษย์ครูจาํเนียรส่วน
ใหญ่จะเป็นขลุ่ ยที� เห็นว่าเรียนปี� จริง ๆ จัง ๆ จนถึงกราวในทยอยเดี�ยวก็
อาจารย์ไพฑูรนั�นแหละ”  
(รังสิพันธ์ุ  แขง็ขนั, สัมภาษณ์, ๒๔ ธันวาคม ๒๕๕๓)  

     อาจารยไ์พฑูร  อุณหะกะ ไดก้ล่าวถึงวธีิการถ่ายทอดของครูจาํเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุ  ไวว้า่ 
 “เพลงนี0 ถ้าจะต่อกันจริง ๆ กต้็องดูหลายอย่าง ดูนิสัย ดูฝีมือ ว่ามันทาํ
ได้มัWย  ถ้าต่อไปแล้วทาํไม่ได้กไ็ร้ประโยชน์  คือครูดูแล้ว ใครเป่าได้ครูกจ็ะ
ต่อให้ คือไม่ปิดบัง อยากจะให้ทางนี0เผยแพร่… 
 ในเรื�องการต่อนะ ถึงให้โน้ตไปกต่็อไม่ได้  มนักเ็ป่าได้ไม่ทุกคน บางที
ก็อ่านไม่ออก ถึงอ่านออกก็ทําได้ไม่เหมือน เพราะว่ามันต้องได้รับการ
แนะนาํจากครูด้วย” 
(ไพฑูร  อุณหะกะ, สัมภาษณ์, ๒๕ ธันวาคม ๒๕๕๓) 

     จากการสัมภาษณ์  สรุปได้ว่า  ผูที้�จะได้รับการถ่ายทอดเพลงเดี�ยวกราวใน นั� น  ผู ้
ถ่ายทอดจะตอ้งพิจารณาในเรื�องของนิสัยใจคอ   และทกัษะฝีมือความสามารถของผูรั้บการถ่ายทอด
เป็นสาํคญัซึ� งจากการเกบ็ขอ้มูลสัมภาษณ์สามารถบอกไดว้า่เดี�ยวปี� ในเพลงกราวในสามชั�นทางนี�ครู
จาํเนียรไดป้ระพนัธ์และถ่ายทอดให้กบัลูกศิษยห์นึ� งคนคืออาจารยไ์พฑูร  อุณหะกะ  ซึ� งครูจาํเนียร 
เป็นครูผูถ่้ายทอดไดอ้ยา่งดีและเหมาะสมอยา่งยิ�ง กล่าวคือ ครูจะเมตตาต่อศิษย ์ในการถ่ายทอดอยา่ง
ไม่ปิดปัง และยงัได้อธิบายลกัษณะโครงสร้างของเพลงที�จะถ่ายทอด วา่ มีความสําคญัตรงไหน 
อยา่งไร เพื�อใหผู้ไ้ดรั้บการถ่ายทอดเกิดความเขา้ใจและสามารถปฏิบติัไดอ้ยา่งถูกตอ้ง เหมาะสม   
     ทั�งนี�ผูว้จิยัมีความเห็นวา่การที�ครูจาํเนียรถ่ายทอดเพลงเดี�ยวขั�นสูงให้กบัลูกศิษยท์ั�งทางปี�
และทางขลุ่ยโดยไมห่วงแหนนั�นมีเหตุผลดงันี�  
  ๑.  ตอ้งการเผยแพร่ทางซึ�งเป็นครูจาํเนียรไดคิ้ดเองไมใ่หสู้ญหาย 
  ๒.  ตอ้งการใหลู้กศิษยมี์การพฒันาฝีมือใหมี้ฝีมือดียิ�งขึ�น 
  ๓.  ตอ้งการสืบทอดวฒันธรรมการถ่ายทอดวชิาทางดนตรีไทยใหค้งอยูต่่อไป 
     จากการสัมภาษณ์ลูกศิษยข์องครูจาํเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุ หลายท่าน ซึ� งมีโอกาสไดใ้กลชิ้ด
และศึกษาเครื�องเป่าไทยจากครูจาํเนียร  จึงสรุปเรื�องของความเป็นมาในการประพนัธ์ทางเดี�ยวปี� ใน
เพลงกราวใน  ไดด้งันี�  
  ๑.  ในการประพนัธ์เดี�ยวปี� ในเพลงกราวในสามชั�นนี�   ผูป้ระพนัธ์ไดย้ึดโครงสร้าง
ของเดี�ยวปี� ในของเดิมซึ� งต่อมาจากครูเล็ก  มีป้อมเป็นสําคญั แต่มีการเพิ�มกลวิธีพิเศษในการดาํเนิน
ทาํนองที�หลากหลายเขา้ไปทาํใหท้าํนองเพลงเพื�อใหเ้กิดความโดดเด่นและไพเราะยิ�งขึ�น 
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  ๒.    ผูป้ระพนัธ์จะเนน้ในเรื�องทกัษะของลมและนิ�วเป็นหลกั เพราะถือวา่เป็นสิ�ง
สําคญัที�สุดในการบรรเลงปี� ใน อีกทั�ง ดูความเหมาะสมในดา้นศกัยภาพของผูรั้บการถ่ายทอดเป็น
สาํคญั 
  ๓.  ผูป้ระพนัธ์จะถ่ายทอดพร้อมกบัอธิบายลกัษณะโครงสร้างของเพลงประกอบ     
เพื�อให้ผู ้ได้รับการถ่ายทอดเห็นถึงภาพลักษณ์และสามารถปฏิบัติได้อย่างถูกต้อง อันเป็น
กระบวนการเรียนการสอนที�เนน้ผูเ้รียนเป็นสาํคญั 
     จากการเกบ็ขอ้มูลสัมภาษณ์ลูกศิษยข์องครูจาํเนียร เกี�ยวกบัความเป็นมาในการประพนัธ์
ทางเดี�ยวปี� ในกราวในสามชั�น ทางครูจาํเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุ  ผูว้จิยัสามารถสรุปการสืบทอดเดี�ยวปี� ใน
เพลงกราวในสามชั�น  ทางครูจาํเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุ       ซึ� งถ่ายทอดให้กบันิสิตภาควิชาดนตรีศึกษา  
คณะครุศาสตร์  จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั  ไดด้งันี�  
     ๒.๕  การสืบทอดทางเดี�ยวปี� ในเพลงกราวในสามชั�นทางครูจําเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุ  

    เดี�ยวปี� ในเพลงกราวในสามชั�นทางครูจาํเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุทางนี�ผูว้จิยัไดส้ัมภาษณ์ที�มาที�
ไปจากอาจารยไ์พฑูร อุณหะกะเกี�ยวกบัเรื�องการถ่ายทอดเพลงเดี�ยวกราวในสามชั�นทางครูจาํเนียร  
ศรีไทยพนัธ์ุ ซึ� งอาจารยไ์พฑูร อุณหะกะไดเ้ล่าใหผู้ว้จิยัฟังวา่ 

“ตอนที�ครูต่อเดี�ยวกราวในกับครูจาํเนียร  ตอนนั0นครูเรียนอยู่ ปี ๔ คือ พ.ศ. 
๒๕๓๐ อายุประมาณ ๒๒ ปี ต่อทั0งที�มหาวิทยาลัยแล้วก็ตามไปต่อที�บ้านนครปฐม
ของครูจาํเนียรด้วย  ในสมัยก่อนนักดนตรีที�เรียนดนตรีต่างก็ต้องการที�จะมีฝีมือที�
โดดเด่นไปกว่าคนอื�น  ทุกคนล้วนต้องการต่อเพลงที�ใหญ่ๆกันทั0งนั0น โดยเฉพาะ
เพลงเดี�ยวกราวใน ทุกคนต่างต้องการที�จะได้เพลงนี0กันทั0งนั0น แต่ก่อนที�จะได้ต่อ
เพลงเดี�ยวกราวในนั0น   ต้องได้รับการต่อเพลงอื�นๆ ที� เป็นเดี�ยวหลัก ๆ จนครบ
เสียก่อน  เช่น เดี�ยวพญาโศก สารถี แขกมอญ เชิดนอก จาํพวกนี0มาก่อนจึงจะมาต่อ
เพลงกราวในได้ ในอดีตนั0นผู้ ที�จะเรียนเพลงนี0ต้องมีความพร้อมในทุกเรื� อง ต้อง มี
ความเก่งทั0งวิชาการ และปฏิบัติ เมื�อครูเห็นว่ามีความสามารถพอที�จะเรียนกราวในได้ 
ท่านกจ็ะต่อให้ โดยก่อนจะต่อกต่็อมีการยกครู  ตั0งกาํนล  กันตามระเบียบ” 
(ไพฑูร อุณหะกะ, สัมภาษณ์, ๒๕ ธันวาคม ๒๕๕๓) 
    จากการสัมภาษณ์อาจารยไ์พฑูร  อุณหะกะ ในเรื�องความเชื�อของเพลงเดี�ยวกราวในนั�น

แสดงให้เห็นวา่ คุณสมบติัของผูที้�จะไดรั้บการถ่ายทอดเพลงเดี�ยวกราวในนั�น ถือวา่เป็นสิ�งสําคญั 
โดยครูจาํเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุ ท่านจะพิจารณาก่อนที�จะถ่ายทอดความรู้ให้ลูกศิษยโ์ดยมีเกณฑ์ตดัสิน
ที�ลูกศิษยจ์ะตอ้งมีฝีมือ มีความรู้ความสามารถในการบรรเลงเดี�ยว อยา่งนอ้ยตอ้งไดรั้บการถ่ายทอด
เพลงเดี�ยวขั�นพื�นฐานมาก่อน คือ เพลงเดี�ยวพญาโศก สารถี แขกมอญ เชิดนอก  
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    โดยผูว้ิจยัได้สัมภาษณ์อาจารยไ์พฑูร  อุณหะกะเพิ�มเติมในเรื�องการถ่ายทอดเดี�ยวปี� ใน 
เพลงกราวใน ที�ไดต่้อมาจากครูจาํเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุวา่อาจารยไ์พฑูร  อุณหะกะไดถ่้ายทอดใหก้บั
ใครบา้ง ทา่นไดใ้หส้ัมภาษณ์กบัผูว้จิยัวา่ 

“ที�จริงครูก็ไม่หวงหรอกนะคือใครทาํได้เป่าได้ก็จะต่อให้เพื�อที�จะให้ทาง
เพลงเพลงนี0แพร่หลาย  ที�ต่อให้ไปกไ็ด้แก่สมนึก  แสงอรุณ, เจ้าโน้ต(ทวีศักดิU  พวง
พิกุล), โสภณ(โสภณ  เดชฉกรรจ์), อรรถสิทธิU   มากเจริญ, คือเป็นนิสิตที�เรียนเอกปี�
ทั0งนั0นแหละ  กไ็ม่ได้หวงอะไรใครทาํได้กต่็อให้  แล้วกมี็เธอ(ผู้ วิจัย)อีกคนรวมแล้วก ็
๕ คน”(ไพฑูร อุณหะกะ, สัมภาษณ์, ๒๕ ธันวาคม ๒๕๕๓) 
    จากการสัมภาษณ์อาจารยไ์พฑูร  อุณหะกะเกี�ยวกบัการถ่ายทอดเดี�ยวปี� ในเพลงกราวใน

สามชั�นทางของครูจาํเนียรซึ� งไดต่้อให้อาจารยไ์พฑูร  อุณหะกะเป็นพิเศษเพลงนี�อาจารยไ์พฑูรได้
ถ่ายทอดเดี�ยวกราวในสามชั�นใหก้บัลูกศิษย ์๕ คน คือ  

 ๑. นายสมนึก  แสงอรุณ  
             ๒. นายทวศีกัดิM   พวงพิกุล 
              ๓. นายโสภณ  เดชฉกรรจ ์

  ๔.  นายอรรถสิทธิM   มากเจริญ 

  ๕.  นายชชัวาล  สนิทสันเทียะ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๔๘ 

 

 

 
แผนผงัการสืบทอดเพลงเดี�ยวปี� ในเพลงกราวในสามชั�นทางครูจําเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

หมายเหตุ  สายการสืบทอดนี�ปรากฎเทา่ที�ผูว้จิยัคน้พบเทา่นั�น  ทั�งนี�อาจมีผูสื้บทอดจาํนวนมากกวา่ที�
แสดงไว ้

 

ครูจาํเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุ 
ผูป้ระพนัธ์ทางเดี�ยว 

 

อาจารยไ์พฑูร  อุณหะกะ 
ผูรั้บการถ่ายทอดรุ่นที� ๑ 

 

นายสมนึก  แสงอรุณ 
ผูรั้บการถ่ายทอดรุ่นที� ๒ 

ทวศีกัดิM   พวงพิกุล 
ผูรั้บการถ่ายทอดรุ่นที� ๒ 

นายโสภณ  เดชฉกรรจ ์
ผูรั้บการถ่ายทอดรุ่นที� ๒ 

นายอรรถสิทธิM   มากเจริญ 
ผูรั้บการถ่ายทอดรุ่นที� ๒ 

นายชชัวาล  สนิทสันเทียะ 
ผูรั้บการถ่ายทอดรุ่นที� ๒ 



บทที� ๓ 

วเิคราะห์เดี�ยวปี� ใน เพลงกราวใน สามชั�น ทางครูจําเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุ 

 

     ในการวิเคราะห์เดี�ยวปี� ในเพลงกราวใน สามชั�นทางครูจาํเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุ ผูว้ิจยัไดด้าํเนินการ
ศึกษาตามหวัขอ้ต่างๆ ดงันี�  

    ๓.๑.  สัญลกัษณ์ในการบนัทึกโนต้ 

    ๓.๒.  รายละเอียดการวเิคราะห์ 

 ๓.๒.๑  สังคีตลกัษณ์ 

 ๓.๒.๒  จงัหวะ 

 ๓.๒.๓  ช่วงเสียง 

 ๓.๒.๔  รูปแบบเพลงเดี�ยวกราวใน 

       ๓.๒.๕  การใชเ้มด็พราย กลวธีิ 

    ๓.๓.  สรุปทา้ยบท 

 

     ๓.๑. สัญลกัษณ์ในการบันทกึโน้ต 

  ๓.๑.๑ สัญลกัษณ์แทนเสียง 

     ในการวิเคราะห์เดี�ยวปี� ในเพลงกราวในสามชั�นทางครูจาํเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุ  ผูว้ิจยัไดก้าํหนดให้
ใชโ้นต้ระบบตวัอกัษรไทย (ด ร ม ฟ ซ ล ท) และใชร้ะบบนิ�วปี� ในเสียงตํ�าสุด(เสียงตอ้)จนถึงเสียงปี� ในเสียง
สูงสุด(เสียงแหบ)ไดด้งันี�  
 
 



๕๐ 

 

 

โน้ตระบบนิ	วปี ใน 

 

 

 
 
 



๕๑ 

 

 

     ผูว้จิยัไดใ้ชว้ธีิการบนัทึกโนต้แบบบรรทดัเดียว  และใชอ้กัษรยอ่ในการบนัทึกดงันี$  
       เสียง      เรตอ้          ใชส้ัญลกัษณ์ในการบนัทึกเป็น  รฺ 
  เสียง  มีตอ้  ใชส้ัญลกัษณ์ในการบนัทึกเป็น  มฺ 
        เสียง       ฟาตอ้          ใชส้ัญลกัษณ์ในการบนัทึกเป็น  ฟ ฺ
        เสียง       ซอลตอ้         ใชส้ัญลกัษณ์ในการบนัทึกเป็น  ซฺ 
        เสียง      ลาตอ้          ใชส้ัญลกัษณ์ในการบนัทึกเป็น  ลฺ 
        เสียง       ทีตอ้          ใชส้ัญลกัษณ์ในการบนัทึกเป็น  ทฺ 
        เสียง       โดตอ้          ใชส้ัญลกัษณ์ในการบนัทึกเป็น  ดฺ 
        เสียง       เรกลาง          ใชส้ัญลกัษณ์ในการบนัทึกเป็น  ร 
        เสียง       มีกลาง          ใชส้ัญลกัษณ์ในการบนัทึกเป็น  ม 
        เสียง       ฟากลาง          ใชส้ัญลกัษณ์ในการบนัทึกเป็น  ฟ 
        เสียง       ซอลกลาง ใชส้ัญลกัษณ์ในการบนัทึกเป็น  ซ 
        เสียง       ลากลาง          ใชส้ัญลกัษณ์ในการบนัทึกเป็น  ล 
        เสียง       ทีกลาง          ใชส้ัญลกัษณ์ในการบนัทึกเป็น  ท 
        เสียง       โดกลาง           ใชส้ัญลกัษณ์ในการบนัทึกเป็น  ด 
        เสียง        เรแหบ          ใชส้ัญลกัษณ์ในการบนัทึกเป็น  รํ 
        เสียง        มีแหบ          ใชส้ัญลกัษณ์ในการบนัทึกเป็น  ม ํ
        เสียง        ฟาแหบ          ใชส้ัญลกัษณ์ในการบนัทึกเป็น  ฟํ 
        เสียง        ซอลแหบ         ใชส้ัญลกัษณ์ในการบนัทึกเป็น  ซ ํ
        เสียง        ลาแหบ          ใชส้ัญลกัษณ์ในการบนัทึกเป็น  ล ํ
        เสียง        ทีแหบ          ใชส้ัญลกัษณ์ในการบนัทึกเป็น  ท ํ
        เสียง        โดแหบ          ใชส้ัญลกัษณ์ในการบนัทึกเป็น  ด ํ
        เสียง        เรหวนลม         ใชส้ญัลกัษณ์ในการบนัทึกเป็น  รํ 
 

ในการศึกษาวิเคราะห์เพลงเดี4ยวปี4 ในเพลงกราวในสามชั$น ทางครูจาํเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุ  
ผูว้ิจยัไดก้าํหนดเสียงที4ใชใ้นการบนัทึกโนต้ให้ตรงกบัเสียงที4บรรเลง โดยเสียงแรกที4ใช้ในการขึ$น
เพลงคือเสียง โด ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม x ซ ล x ในระดบัเสียงนอก  
 
 
 
 
 



๕๒ 

 

 

     ๓.๑.๒ สัญลกัษณ์แทนระดับเสียง  ในการดาํเนินทาํนองการวิเคราะห์ไดก้าํหนดใช้
สัญลกัษณ์ตวัอกัษร แทนทางระดบัเสียง ๗ ทางดงันี$  

    ๑. กลุ่มเสียงปัญจมูลที4 ๑ ฟ ซ ล x ด ร x  =     ระดบัเสียงเพียงออล่าง 
    ๒. กลุ่มเสียงปัญจมูลที4 ๒ ซ ล ท x ร ม x  =     ระดบัเสียงใน 
    ๓. กลุ่มเสียงปัญจมูลที4 ๓ ล ท ด x ม ฟ x  =     ระดบัเสียงกลาง 
    ๔. กลุ่มเสียงปัญจมูลที4 ๔ ท ด ร x ฟ ซ x  =     ระดบัเสียงเพียงออบน 
    ๕. กลุ่มเสียงปัญจมูลที4 ๕ ด ร ม  x ซ ล x  =     ระดบัเสียงนอก 
    ๖. กลุ่มเสียงปัญจมูลที4 ๖ ร ม ฟ  x ล ท x  =     ระดบัเสียงกลางแหบ 
    ๗. กลุ่มเสียงปัญจมูลที4 ๗ ม ฟ ซ x ท ด x  =     ระดบัเสียงชวา 

  
 ๓.๑.๓ สัญลกัษณ์ทีใช้ในการบันทกึกลวธีิพเิศษ  

     การสะบดั ๓ เสียง ใชส้ัญลกัษณ์ (xxx)  
     การสะบดั ๒ เสียง ใชส้ัญลกัษณ์      (xx)             
     การขยี$  ใชส้ัญลกัษณ์      xxxx                  
     การครั4นนิ$ว  ใชส้ัญลกัษณ์ x(x)(x)(x)  
     การครั4นลม  ใชส้ัญลกัษณ์ x(xxx)                     
     การหวนลม           ใชส้ัญลกัษณ์      x             x 
              การโหยลม  ใชส้ัญลกัษณ์ x             x 
     เสียงควง  ใชส้ัญลกัษณ์ x(ตวัดาํ) 
     การพรมนิ$ว  ใชส้ัญลกัษณ์ x 
     การชะงกัลม  ใชส้ัญลกัษณ์ x” 
 
 
  ๓.๑.๔ ศัพท์สังคีตทีใช้ในการวเิคราะห์ 

 ในการศึกษาวิเคราะห์เพลงเดี4ยวปี4 ใน เพลงกราวในสามชั$น ทางครูจาํเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุนี$  
เพื4อให้เกิดความเขา้ใจกบัผูที้4ศึกษา ผูว้ิจยัจึงใชนิ้ยามศพัทที์4ใชเ้ฉพาะทางดนตรีไทย (ศพัท์สังคีต) ที4
ใชใ้นการวเิคราะห์เพลงเดี4ยวกราวใน  ดงัต่อไปนี$  
 
 ๑. สะบดั ๓ เสียง  หมายถึง การบรรเลงที4แทรกเสียงเขา้มาในการบรรเลงทาํนองเก็บอีก ๑ 
พยางค์ ซึ4 งแล้วแต่ผูบ้รรเลงจะเห็นสมควรวา่จะสอดแทรกตรงไหน การบรรเลงสะบดันี$ ผูบ้รรเลง
จะตอ้งบรรเลงสามลูกติดกนั  



๕๓ 

 

 

 ๒. สะบดั ๒ เสียง หมายถึง การบรรเลงที4บรรเลงคลา้ยกบัการสะบดั ๓ เสียง หากเป็นเพียง
การบรรเลงแทรกพยางคโ์ดยความรวดเร็วเพียง ๒ เสียง  
 
 ๓. ขยี$  หมายถึง เป็นการบรรเลงเพื4อเพิ4มเสียงแทรกแซงใหมี้พยางคถี์4ขึ$นไปจากการเป่าเกบ็ 
อีก ๑ เท่า การบรรเลงขยี$นี$  จะบรรเลงทั$งประโยคของเพลงหรือจะบรรเลงสั$นยาวเพียงไรแลว้แต่ผู ้
บรรเลงจะเห็นและความเหมาะสม วิธีการบรรเลงขยี$นี$ท่านผูเ้ชี4ยวชาญทางดา้นดนตรีไทยบางท่าน
เรียกวา่การบรรเลง “เกบ็หกชั$น” แต่ในการเดี4ยวปี4 กราวในทางนี$   มีการขยี$เป็นช่วงสั$น ๆ เทา่นั$น  
 
 ๔.  ครั4นนิ$ว  เป็นวิธีการบรรเลงปี4 ในขั$นสูงอีกอย่างหนึ4 งเพราะเสียงนี$ มีการกดรูนิ$วที4
เหมือนกนัแต่ใหเ้สียงที4ออกมาแตกต่างกนักล่าวคือผูบ้รรเลงตอ้งมีทกัษะการใชล้มที4พิสดารคือมีการ
บงัคบัลมให้แผว่ลงและแรงขึ$นอยา่งเป็นระบบทั$งยงัตอ้งใชว้ิธีการเกร็งบริเวณหนา้ทอ้งเพื4อให้เสียง
ลมที4ครั4นออกมาชดัเจนยิ4งขึ$นพร้อมกนันั$นนิ$วชี$ ที4ปิดรูอยูก่็ตอ้งปิดและเปิดให้พอดีกนักบัลมที4ครั4น
ออกมาดว้ย 
 
 ๕.  ครั4นลม  เป็นวิธีการบรรเลงปี4 ที4คลา้ยคลึงกบัการครั4นลม  แต่ไม่ตอ้งปิดเปิดนิ$วสลบักนั
เหมือนครั4นนิ$ว 
 
 ๖. หวนลม  เป็นวธีิการบรรเลงปี4 ในขั$นสูงที4ผูบ้รรเลงจะตอ้งบงัคบัลมจากเสียงใดเสียงหนึ4ง
ให้โหยขึ$นไปหาเสียง เร โดยผูบ้รรเลงจะตอ้งใชล้มที4ไดจ้ากการเกร็งหนา้ทอ้งและบีบลมที4แกม้เขา้
ช่วยกนั 
 
 ๗. โหยลม  เป็นวิธีการบรรเลงปี4 ในขั$นสูงที4ผูบ้รรเลงจะตอ้งบรรเลงจากเสียงสูงลงมาหา
เสียงตํ4าโดยการคอ่ย ๆ เบาแรงลมลงจากเสียงสูงลงมาหาเสียงตํ4า 
 
 ๘. เสียงควง  คือเสียงที4ไดจ้ากการกดนิ$วพิเศษและมีระดบัเสียงคลา้ยกบัเสียงปกติ 
 
 ๙.  พรมนิ$ว  คือการปิดเปิดนิ$วอย่างรวดเร็วในเสียงใดเสียงหนึ4 งเพื4อให้เสียงที4ออกมามี
ลกัษณะถี4 ๆ และละเอียดคลา้ยการกรอของเครื4องตี 
 
 ๑๐. การชะงกัลม  คือการเป่าเสียงใดเสียงหนึ4งดว้ยลมสั$น ๆ  
 
 



๕๔ 

 

 

     ๓.๒.  รายละเอยีดการวเิคราะห์ 

  ๓.๒.๑ สังคีตลกัษณ์ 
     จากการวเิคราะห์ สังคีตลกัษณ์ ในเดี4ยวปี4 ในเพลงกราวในสามชั$น ทางครูจาํเนียร  ศรีไทย
พนัธ์ุ พบวา่มีจาํนวนลูกโยนในทางเดี4ยวปี4 ใน มีจาํนวน ๖ ลูกโยน  และสามารถเขียนโครงสร้างได้
ดงัต่อไปนี$  
 
ก ข ค ง จ ฉ ช ญ  
 

๑.  ลูกโยนเสียงที4 ๑ เป็นเสียง โด สัญลกัษณ์แทน ก 
๒.  ลูกโยนเสียงที4 ๒ เป็นเสียง เร สัญลกัษณ์แทน ข 
๓.  เนื$อทาํนองหลกัเพลงกราวใน สัญลกัษณ์แทน ค 
๔.  ลูกโยนเสียงที4 ๓ เป็นเสียง ที สัญลกัษณ์แทน ง 
๕.  ลูกโยนเสียงที4 ๔ เป็นเสียง มี สัญลกัษณ์แทน จ 
๖.  ลูกโยนเสียงที4 ๕ เป็นเสียง ลา สัญลกัษณ์แทน ฉ 
๗.  ลูกโยนเสียงที4 ๖ เป็นเสียง ฟา  สัญลกัษณ์แทน ช 
๘.  ทาํนองจบเป็นเสียง  โด  สัญลกัษณ์แทน ญ 

  
 
  ๓.๒.๒  จังหวะ 

 ในการวิเคราะห์จงัหวะของเพลงเดี4ยวกราวในนั$น พบว่า การตีจงัหวะที4ใช้ในเพลงเดี4ยว
กราวในนี$  มีสิ4งสาํคญัที4เป็นองคป์ระกอบอีกอยา่งหนึ4งที4มีความแตกต่างจากเพลงอื4นๆ ไดแ้ก่ ความ 
แตกต่างเรื4องของจงัหวะฉิ4ง และจงัหวะหนา้ทบั ดงันี$  
 
   ๓.๒.๒.๑  จงัหวะฉิ4ง 
 จงัหวะฉิ4งในเพลงกราวในจะตีเป็นจงัหวะเปิดอยา่งเดียวคือ 
 
  - - - ฉิ4ง   - - - ฉิ4ง   - - - ฉิ4ง   - - - ฉิ4ง   - - - ฉิ4ง   - - - ฉิ4ง   - - - ฉิ4ง   - - - ฉิ4ง 
 
 
 
 
 



๕๕ 

 

 

  ๓.๒.๒.๒  จงัหวะหนา้ทบั 
     จากการสัมภาษณ์ทศันยั  พิณพาทยไ์ดใ้หท้ศันะเกี4ยวกบัจงัหวะหนา้ทบัในเดี4ยวปี4 ในเพลง
กราวในดงัต่อไปนี$  

“ เดี�ยวกราวในเนี�ยนะ เป็นเพลงที�พิเศษในเรื� องจังหวะหน้าทับอยู่ก็คือเวลาที�นาํมา

บรรเลงเดี�ยว จังหวะหน้าทับเขาจะไม่ตีแบบเพลงกราวในหรอกนะ เขาจะใช้หน้าทับ

เพลงกลมหรือว่าเพลงกราวนอกมาตี เพราะว่าเดี�ยวกราวในน่ะเป็นเพลงที�มีจังหวะที�

ไม่ตายตัว มีความยืดหยุ่นได้ เป็นเพลงประเภทลูกโยน ชึ�งถ้าใช้หน้าทับเพลงกราวใน

จังหวะจะยืด เขาเลยใช้หน้าทับกลมจะเหมาะกว่า เพราะว่าหน้าทับกลมมีความ

กระชับ เลยหมาะสมกับการมาใช้ในเดี�ยวกราวใน ในการบรรเลงทางเดี�ยวน่ะ จะใช้

หน้าทับกลองทัด คือหน้าทับที�ตีเพลงกลมและกราวนอก ถ้าเป็นปี� พาทย์เดี�ยวเขากจ็ะ

ใช้กลองสองหน้าตี แต่ถ้าพวกเครื�องสายเดี�ยวเขากจ็ะใช้โทน-รํามะนาตีแทน” 

(ทัศนัย  พิณพาทย์,สัมภาษณ์,๖ กุมภาพันธ์ ๒๕๕๔) 

         

หนา้ทบัเพลงกราวนอกและเพลงกลม  ซึ4 งใชใ้นการตีประกอบการเดี4ยวกราวใน 
 
กลองทดั - - - - - - - ตอ้ม - - ตอ้ม - - ตอ้ม - ตอ้ม 

 

 

      ๓.๒.๓   ช่วงเสียง 

     ในการเดี4ยวปี4 ในเพลงกราวใน สามชั$น ทางครูจาํเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุมีช่วงเสียงที4 

กวา้งมาก ตั$งแต่ระดบัเสียงตํ4าเกือบสุดจนถึงระดบัเสียงสูงเกือบสุดของปี4 ใน  ดงันี$  

  

 ช่วงเสียงที4ใช ้ ซฺ ลฺ ทฺ ดฺ รฺ มฺ ฟ ซ ล ท ด รํ ม ํฟํ ซ ํล ํท ํด ํรํ  

 

 

 

 

 
 
 
 



๕๖ 

 

 

         ๓.๒.๔  รูปแบบเพลงเดียวกราวใน 

 
     เพลงเดี4ยวกราวใน ประกอบดว้ยรูปแบบที4สาํคญัดว้ยกนั 2 ส่วน ไดแ้ก่ 
   ๓.๒.๔.๑   ส่วนที4เป็นลูกโยน 
   ๓.๒.๔.๒  ส่วนที4เป็นเนื$อเพลง 
 
      ๓.๒.๔.๑  ส่วนที4เป็นลูกโยน 
     ประกอบดว้ยลูกโยนทั$งหมด ๖ โยนดว้ยกนั ซึ4 งในแต่ละกลุ่มโยนนั$นมีการประดิษฐ์ทาํนอง
เพลงที4แตกต่างกนัไปตามความเหมาะสม ซึ4 งเป็นทางที4ครูจาํเนียรไดคิ้ดประดิษฐ์สร้างสรรค์ขึ$นมาได้
อยา่งประณีตบรรจง 
 
   ๓.๒.๔.๒   ส่วนที4เป็นเนื$อเพลง 
     เดี4ยวปี4 ในเพลงกราวในสามชั$น ทางครูจาํเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุนั$น มีองคป์ระกอบในส่วนที4เป็น
เนื$อเพลง แบง่ออกเป็น ๒ ทอ่น ซึ4 งในระหวา่งลูกโยนและเนื$อเพลงมีการคิดประดบัตกแต่งในส่วนที4เป็น
ทาํนองอื4นๆประกอบอยูด่ว้ย ซึ4 งในการวจิยัครั$ งนี$ผูว้จิยัไดก้าํหนดเป็นตาํแหน่งของลูกโยนเนื$อเพลง และ
ทาํนองที4เป็นตวัเชื4อมใหบ้ทเพลงมีความไพเราะ สามารถแสดงตามโครงสร้างไดด้งัต่อไปนี$  
 

                   ทาํนองขึ$น 
 

       ลูกโยนเสียงที4 ๑  เสียง โด 
 

   ทาํนองเชื4อมระหวา่ง ลูกโยน 
          ที4 ๑ กบัลูกโยนที4 ๒ 

 
      ลูกโยนเสียงที4 ๒ เสียง เร 

 
           เนื$อทาํนองหลกั 

 
 
 
 
 

ทาํนองเชื4อมระหวา่งทาํนอง
หลกักบัลูกโยนที4 ๓ 



๕๗ 

 

 

      ลูกโยนเสียงที4 ๓ เสียง ที 
 

   ทาํนองเชื4อมระหวา่งลูกโยน 
         ที4 ๓ กบัลูกโยนที4 ๔ 

 
     ลูกโยนเสียงที4 ๔ เสียง มี 

 
  ทาํนองเชื4อมระหวา่งลูกโยน 
          ที4 ๔ กบัลูกโยนที4 ๕ 

 
      ลูกโยนเสียงที4 ๕ เสียง ลา 

 
  ทาํนองเชื4อมระหวา่งลูกโยน 
         ที4 ๕ กบัลูกโยนที4 ๖ 

 
      ลูกโยนเสียงที4 ๖ เสียง ฟา 

 
  ทาํนองเชื4อมระหวา่งลูกโยน 
            ที4 ๖ กบัทาํนองจบ 

 
                 ทาํนองจบ 

 

  ๓.๒.๕  การใช้เม็ดพราย กลวธีิ 

 ในการศึกษาเดี4ยวปี4 ในเพลงกราวใน สามชั$น ทางครูจาํเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุผูว้ิจยัได้ทาํการ
วเิคราะห์ทีละบรรทดั โดยใชโ้นต้แบบไทยเขา้ช่วยในการนาํเสนอเพลง ซึ4 งกาํหนดให้แต่ละบรรทดัมี ๘ 
หอ้ง ซึ4 งในทาํนองแต่ละบรรทดัผูว้ิจยัจะแบ่งการวิเคราะออกเป็น ๒ ส่วนคือ  ส่วนแรกห้องที4 ๑ ถึงห้อง
ที4 ๔ จะเรียกวา่ วรรคทา้ และส่วนที4สองหอ้งที4 ๕ ถึงหอ้งที4 ๘ เรียกวา่ วรรครับ ดงัภาพประกอบดา้นล่าง 
 
วรรคทา้ วรรครับ 
        
 



๕๘ 

 

 

   
ทาํนองขึ	นต้นของกลุ่มลกูโยนที 1 

บรรทดัที ๑ 

---ซ ---ล -ซ-ด -ท-ด -มรํํดรํม ํ -ซ-ํรํ --(มรํํด) -ท-ด 
กลุ่มเสียงโยน  กลุ่มลูกโยนเสียง โด 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล  ด ร ม x ซ ล x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

     ขึ$นตน้เดี4ยวกราวในดว้ยการดาํเนินทาํนองแบบไต่ขึ$นลงจากเสียงตํ4าไปหาเสียงสูงคือเริ4ม
จากเสียง ซ ในหอ้งแรกแลว้คอ่ย ๆ ไต่ขึ$นในหอ้งที4 ๒ จากนั$นในหอ้งที4 ๓ ตั$งตน้ที4เสียง ซ แลว้ไต่ขึ$น
เป็นเสียง ด ในห้องที4 ๔ ไต่ลงมาเป็นเสียง ท ซึ4 งเป็นเสียงหลุม(นอกบนัไดเสียง)จากนั$นไต่ขึ$น
ยอ้นกลบัไปเป็นเสียง ด อีกครั$ ง  ในวรรครับนี$ จึงเป็นการใชก้ลวิธีการดาํเนินทาํนองแบบไต่เสียงขึ$น
ลง  ทั$งนี$ยงัมีการใชเ้สียงนอกบนัไดเสียงเพื4อใหท้ว่งทาํนองมีความหลากหลายมากขึ$น 
     ในส่วนของวรรครับนั$นลูกตกสาํคญัยงัอยูที่4เสียง ด แต่มีการใชก้ลวธีิพิเศษในการบรรเลง
เพิ4มขึ$นมาคือการขยี$เสียงสูง ๕ เสียงในหอ้งที4 ๕ ซึ4 งการขยี$ในระดบัเสียงสูงจดัเป็นกลวิธีการบรรเลง
ขั$นสูงสําหรับปี4 ใน  เพราะการขยี$ในระดบัเสียงสูงนั$นผูบ้รรเลงตอ้งมีความแม่นทั$งเสียงและมีการ
บงัคบัลมที4พอดิบพอดีจึงจะทาํใหเ้สียงขยี$ที4ออกมาไมเ่พี$ยน  และเสียงขยี$ ๕ เสียงอนันี$ ยงัเป็นสะพาน
เชื4อมเพื4อใหก้ระสวนทาํนองกระโดดไปบรรเลงในเสียงสูงไดอ้ยา่งกลมกลืน  นอกจากนี$ ยงัมีการใช้
กลวธีิการสะบดัเสียงสูง ๓ เสียงในหอ้งที4 ๗ และจบประโยคดว้ยเสียง ด ซึ4 งเป็นเสียงหลกัของโยนที4 
๑ 
กลวธีิพเิศษทีพบ  การขยี$ ๕ เสียง และ การสะบดั ๓ เสียง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๕๙ 

 

 

 
บรรทดัที ๒ 

-ร-ม -ซ-ล ซรซด -ท-ด -มรํํดรํม ซมํ”ํ-รํ --(มรํํด) -ท-ด 
กลุ่มเสียงโยน  กลุ่มลูกโยนเสียง โด 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล  ด ร ม x ซ ล x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 
   บรรทดัที4 ๒ ยงัคงลูกตกสําคญัเหมือนกบับรรทดัแรกคือเสียง ด แต่มีการเพิ4มทาํนองให้มี
ความหลากหลายขึ$นโดยในวรรคทา้ใน ๒ ห้องแรกนั$นมีการเพิ4มทาํนองขึ$นให้ซับซ้อนมากกว่า
บรรทดัที4 ๑ แต่ยงัคงลูกตกเดิมคือเสียง ล  ส่วนในห้องที4 ๓ มีการใช้วิธีการดาํเนินทาํนองแบบ
กระโดดคือ  เสียงยืนอยูที่4เสียง ซ แลว้กระโดดลงไปเสียง ร จากนั$นกลบัมาที4เสียง ซ อีกครั$ งแลว้จึง
กระโดดไปเสียง ด การดาํเนินทาํนองดงักล่าวนี$ผูบ้รรเลงจะตอ้งใชล้มใหถู้กตอ้งและพอดีเพราะเสียง 
ซ และเสียง ร นั$นกดนิ$วเหมือนกนัแต่ใช้ลมต่างกนัดงันั$นหากใชล้มไม่ถูกจะทาํให้เสียงปี4 ที4ออกมา
เพี$ยนไดอ้ยา่งง่ายดาย  ส่วนในหอ้งที4 ๔ มีทาํนองเหมือนกนักบับรรทดัที4 ๑  
   ในส่วนของวรรครับนั$นมีการใชก้ลวิธีพิเศษคลา้ยกบัวรรครับในบรรทดัที4 ๑ แต่มีการเพิ4ม
ทาํนองขึ$นมาอีกคือการขยี$  ๗ เสียงในวรรคที4 ๕-๖ แล้วตามด้วยกลวิธีพิเศษอีกหนึ4 งอย่างคือการ
หยุดชะงกัลมในเสียง ม ํ หลงัจากนั$นมีการใช้กลวิธีพิเศษคือการพรมนิ$วในเสียง รํ   ส่วนห้องที4 ๗ 
และ ๘ มีลกัษณะเหมือนกนักบับรรทดัที4 ๑ ทั$งทาํนองและลูกตก 
กลวธีิพเิศษทีพบ  ขยี$  ๕ เสียง,การชะงกัลม, การพรมนิ$วและการสะบดั ๓ เสียง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๖๐ 

 

 

 
บรรทดัที ๓ 

-รรม -ซ-ล -รํรํล -ท-ด -ม-ํล ํ -ซ-ํรํ --(มรํํด) -ท-ด 

กลุ่มเสียงโยน  กลุ่มลูกโยนเสียง โด 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล  ด ร ม x ซ ล x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในบรรทดัที4 ๓ นี$ ยงัคงอยู่ในเสียงหลกัเดิมเหมือนกบั ๒ บรรทดัที4ผ่านมาแต่มีการเพิ4ม
ทาํนองและกลวิธีพิเศษขึ$นคือ  มีการใชเ้สียงควง ร ในห้องแรก  และเสียง รํ ควงในห้องที4 ๓ ทาํให้
เพิ4มความยากและให้ทาํนองมีมิติเพิ4มมากขึ$นโดยเฉพาะในเสียงควง รํ  นั$นผูบ้รรเลงตอ้งมีความ
พร้อมในดา้นกาํลงัลมเป็นอยา่งดีเพราะจะตอ้งใชล้มมากกวา่ปกติเนื4องจากเสียงดงักล่าวตอ้งเปิดรูนิ$ว
หมดทุกนิ$วซึ4 งการเปิดนิ$วดงักล่าวจะใหเ้สียง ด ตรง  แต่ถา้หากเบง่ลมใหห้นกัขึ$นกวา่เดิมกจ็ะไดเ้สียง 
รํ ดงักล่าว  และในหอ้งที4 ๔ ยงัคงใชก้ลวธีิพิเศษเหมือนกบับรรทดัที4 ๑ และ ๒  
   ในส่วนที4เป็นวรรครับนั$นยงัคงมีการดําเนินทาํนองไปในแนวเสียงสูงเหมือนกับ ๒ 
บรรทดัแรก  แต่ในบรรทดันี$ มีทาํนองที4ไม่ซบัซ้อนเท่ากบั ๒ บรรทดัที4ผา่นมา  โดยห้องที4 ๕ นั$นมี
การดาํเนินทาํนองจากเสียงตํ4าไปหาเสียงสูง จากนั$นใช้วิธีพิเศษคือการสะบดัในห้องที4 ๗ ส่วนใน
หอ้งที4 ๘ มีทาํนองเหมือนกบั ๒ บรรทดัที4ผา่นมา 
กลวธีิพเิศษทีพบ  การใชเ้สียงควง, การสะบดั ๓ เสียง 
 
 
บรรทดัที ๔  

-รรม -ซ-ล -มรํํดรํม ํ -รํ-ด -ท-ล -ซ-ม --(มรดฺ) -ทฺ-ดฺ 

กลุ่มเสียงโยน  กลุ่มลูกโยนเสียง โด 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล  ด ร ม x ซ ล x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในบรรทดัที4 ๔ ยงัคงเสียงสําคญัเสียงเดียวกนักบั ๓ บรรทดัที4ผ่านมาแต่มีการเพิ4มกลวิธี
การบรรเลงพิเศษขึ$นมาดงันี$ คือ  มีการใชเ้สียงควง ร ในหอ้งที4 ๑ จากนั$นใชว้ธีิการดาํเนินทาํนองแบบ
ไต่ขึ$นเสียงสูงในหอ้งที4 ๒ และมีการใชก้ลวธีิการขยี$ ๕ เสียงในห้องที4 ๓ ส่วนในห้องที4 ๔ ใชว้ิธีการ
ดาํเนินทาํนองแบบแบบไต่ลงสืบเนื4องมาจากโนต้ตวัสุดทา้ยของห้องที ๓ คือเสียง ม  ดงันั$นในห้อง
ที4 ๔ ของบรรทั$ดนี$ จึงใชเ้สียง รํ เป็นตวัเชื4อมมาหาเสียง ด แตกต่างจาก ๓ บรรทดัก่อนที4ใชต้วั ท เป็น
ตวัเชื4อม 



๖๑ 

 

 

   ในวรรครับของบรรทดัที4 ๔ นั$นมีกระสวนทาํนองลงมาทางเสียงตํ4าโดยใช้โดยมีการใช้
เสียง ท เป็นสะพานเชื4อมจากนั$นมีการใชว้ิธีการดาํเนินทาํนองแบบไต่เสียงลงจากเสียง ท ในห้องที4 
๕ แลว้มาสะบดัลง ๓ เสียงในบรรทดัที4 ๗ จากนั$นใช้วิธีการดาํเนินทาํนองแบบไต่ขึ$นมาหาเสียง ดฺ 
ในวรรคที4 ๘ 
กลวธีิพเิศษทีพบ  การใชเ้สียงควง, การขยี$ ๕ เสียง, การสะบดั ๓ เสียง 
 
 
บรรทดัที ๕  

---ร -ร-ม -ล-ม -ซ-ล ---ด ํ ทดรํด-ซ ---ล(ล)(ล)(ล) ---ด 

กลุ่มเสียงโยน  กลุ่มลูกโยนเสียง โด 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล  ด ร ม x ซ ล x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในบรรทดัที4 ๕ นี$ มีกระสวนทาํนองที4ไล่จากเสียงตํ4าไปหาเสียงสูงและมีการตกแต่งทาํนอง
โดยการใชเ้สียงควง ร ในหอ้งที4 ๒ และมีการดาํเนินทาํนองแบบไต่ลงไปหาเสียง ม ในหอ้งที4 ๓ และ
มีการดาํเนินทาํนองแบบไต่ขึ$นไปหาเสียง ล ในหอ้งที4 ๔  
   ในวรรครับมีกระสวนทาํนองไล่จากตํ4าไปหาเสียงสูง  โดยมีการใช้กลวิธีพิเศษคือการขยี$ 
๔ เสียงในหอ้งที4 ๖ ซึ4 งไดใ้ชเ้สียง ท ซึ4 งเป็นเสียงนอกบนัไดมาเป็นตวัเชื4อมใหท้าํนองมีความสมบูรณ์  
และมีการใชก้ลวธีิพิเศษคือครั4นนิ$วในเสียง ล ในหอ้งที4 ๗  ซึ4 งกลวิธีการครั4นนิ$วนี$ เป็นวิธีการบรรเลง
ปี4 ในขั$นสูงอีกอย่างหนึ4 งเพราะเสียงนี$ มีการกดรูนิ$วที4เหมือนกนัแต่ให้เสียงที4ออกมาแตกต่างกนั
กล่าวคือผูบ้รรเลงตอ้งมีทกัษะการใชล้มที4พิสดารคือมีการบงัคบัลมให้แผว่ลงและแรงขึ$นอยา่งเป็น
ระบบทั$งยงัตอ้งใช้วิธีการเกร็งบริเวณหน้าทอ้งเพื4อให้เสียงลมที4ครั4นออกมาชดัเจนยิ4งขึ$นพร้อมกนั
นั$นนิ$วชี$ ที4ปิดรูอยูก่ต็อ้งปิดและเปิดใหพ้อดีกนักบัลมที4ครั4นออกมาดว้ย  หลงัจากครั4นลมในห้องที4 ๗ 
แลว้ยงัมีการใชว้ิธีการบรรเลงแบบหวนลมขึ$นไปหาเสียง ด ในห้องที4 ๘ โดยการบรรเลงเสียงโหย
นั$นผูบ้รรเลงให้ลมมีลกัษณะที4ต่อเนื4องจนเสมือนวา่เป็นลมเดียวกนัสามารถทาํไดโ้ดยการกระแทก
ลมออกจากลาํคอแรงกวา่ปกติเล็กนอ้ย 
กลวธีิพเิศษทีพบ  การใชเ้สียงควง, การขยี$ ๔ เสียง, การครั4นนิ$ว, การหวนลม 
 
 
 
 
 
 



๖๒ 

 

 

บรรทดัที ๖ 

---รํ -มรํํดรํม ํ ---ซ ํ -ลซํมํซํลํ ํ ---ล ํ -ด-ํซ ํ ---ล ํ ---ด ํ
กลุ่มเสียงโยน  กลุ่มลูกโยนเสียง โด 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล  ด ร ม x ซ ล x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในบรรทดัที4 ๖ มีกระสวนทาํนองไล่จากตํ4าไปสูง  ในห้องที4 ๑ ยืนที4เสียง รํ  และใชว้ิธีการ
ดาํเนินทาํนองแบบขยี$ลงสลบักบัขึ$น ๕ เสียงไปหาเสียง ม ํในห้องที4 ๒  ส่วนในห้องที4 ๓ เสียงยืนอยู่
ที4เสียง ซ ํและใชว้ธีิการดาํเนินทาํนองแบบขยี$ลงสลบัขึ$นแบบขา้มเสียง ๕ เสียงไปหาเสียง ล ํ
   เริ4มวรรครับดว้ยเสียง ล ํในห้องที4 ๕ จากนั$นใช้วิธีการบรรเลงแบบหวนลมขึ$นไปหาเสียง 
ด ํในหอ้งที4 ๖ และตกที4เสียง ซ ํทา้ยหอ้ง  จากนั$นไต่ทาํนองไปในทางสูงในหอ้งที4 ๗ และ ๘ คือเสียง 
ล ํและ ด ํ
กลวธีิพเิศษทีพบ  การขยี$ ๕ เสียง, การหวนลม 
 
บรรทดัที ๗ 

---- ---- ---- ---ท ํ ---- ---- ---- ---รํ 

กลุ่มเสียงโยน  กลุ่มลูกโยนเสียง โด 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล  ด ร ม x ซ ล x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 
   ในบรรทดัที4 ๗  มีกระสวนทาํนองแบบไล่จากเสียงตํ4าไปหาเสียงสูงคือ  เสียงยืน ท ํซึ4 งเป็น
เสียงนอกบนัไดแต่นาํมาใชเ้ป็นเสียงสําคญัทั$งนี$ก็เพื4อความหลากหลายของท่วงทาํนองในวรรคทา้  
หลงัจากนั$นใชว้ธีิการบรรเลงแบบหวนขึ$นไปหาเสียง รํ ซึ4 งเป็นเสียงควง  จะสังเกตเห็นวา่ในบรรทดั
นี$ จะตอ้งหวนเสียงจาก ท ํไปหา รํ ในลกัษณะที4ยาวเป็นพิเศษดงันั$นผูบ้รรเลงจะตอ้งค่อย ๆ บีบลม
จากเสียง ท ํ ไปหาเสียง รํ อยา่งชา้ ๆ เพื4อใหพ้อดีกบัจงัหวะซึ4งคอ่นขา้งยาวกวา่ปกติ 
กลวธีิพเิศษทีพบ  การหวนลม 
 
 
 
 
 
 
 



๖๓ 

 

 

บรรทดัที ๘ 

---รํ -มรํํทรํม ํ ซ-ํลซํมํซํ ํ --ลทํ ํ ---- ---- ---- ---รํ 
 
บรรทดัที ๙  

---รํ --มรํํทรํม ํ -ซ-ํลซํมํซํ ํ --ลทํ ํ ---- ---- ---- ---รํ 

กลุ่มเสียงโยน  กลุ่มลูกโยนเสียง โด 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล  ด ร ม x ซ ล x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 
   ในบรรทดัที4 ๘และ ๙ มีลกัษณะที4เหมือนกนัคือ  วรรคทา้และวรรครับมีกระสวนทาํนอง
แบบไล่จากเสียงตํ4าไปหาเสียงสูงคือในส่วนที4เป็นวรรคทา้นั$นเริ4มตน้ที4เสียง รํ ในห้องแรก  จากนั$น
ใชก้ลวิธีพิเศษคือการขยี$  ๕ เสียงในห้องที4สอง  หลงัจากนั$นเริ4มตั$งเสียงใหม่ที4เสียง ซ ํในห้องที4 ๓ 
แลว้ตามดว้ยวิธีการขยี$  ๔ เสียงในห้องเดียวกนั  จากนั$นในห้องที4 ๔ คือเสียง ลทํ ํซึ4 งทั$งสองเสียงนี$
ตอ้งดนัลมจากหนา้ทอ้งและลาํคอใหแ้รงกวา่การเป่าเสียงปกติเล็กนอ้ยเพื4อให้เสียงที4ออกมาไม่เพี$ยน  
หลงัจากนั$นใชว้ธีิการบรรเลงแบบหวนเสียงไปหาเสียง รํ  ในห้องที4 ๘ ของวรรครับ  ซึ4 งจะตอ้งหวน
ลมใหพ้อดีกบัจงัหวะ   
   และเนื4องจากในสองบรรทดันี$ เป็นการบรรเลงในระดบัเสียงสูงซึ4 งตอ้งใชท้กัษะการบงัคบั
ลมที4พิเศษกวา่การเป่าในระดบัเสียงกลางและเสียงตอ้  ดงันั$นผูเ้ป่าตอ้งผา่นการฝึกซ้อมมาเป็นอยา่งดี
จึงจะเป่าไดอ้ยา่งไมผ่ดิเพี$ยน 
กลวธีิพเิศษทีพบ  การขยี$ ๕ เสียง, การขยี$ ๔ เสียง, การหวนลม 
 

บรรทดัที ๑๐ 

---ซ ํ --ลซํมํซํ ํ --ลทํ ํ ---รํ ---ซ ํ --ลซํมํซํ ํ --ลทํ ํ ---รํ 

กลุ่มเสียงโยน  กลุ่มลูกโยนเสียง โด 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล  ด ร ม x ซ ล x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในบรรทดัที4 ๑๐ มีการดาํเนินทาํนองและกระสวนทาํนองที4เหมือนกนัทั$งวรรคทา้และ
วรรครับ  นั4นคือมีกระสวนทาํนองที4มีลกัษณะไล่จากเสียงตํ4าไปหาเสียงสูงทั$งสองวรรค  โดยเริ4ม
หอ้งที4 ๑ ดว้ยเสียง ซ ํ หลงัจากนั$นใชก้ลวธีิพิเศษคือการขยี$ ๔ เสียงในห้องที4 ๒   หลงัจากนั$นปิดทา้ย
ประโยคดว้ยวิธีการเป่าสองเสียงติดกนัแลว้หวนขึ$นไปหาเสียง รํ  หลงัจากนั$นจึงเริ4มวรรครับดว้ย
ทาํนองและวธีิพิเศษที4เหมือนกบัวรรคทา้ 
กลวธีิพเิศษทีพบ  การขยี$ ๔ เสียง, การหวนลม 



๖๔ 

 

 

บรรทดัที ๑๑ 

---ซ ํ ---- --ทลํซํลํทํ ํ ---รํ ---- ---- ---- ---ล ํ

กลุ่มเสียงโยน  กลุ่มลูกโยนเสียง โด 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล  ด ร ม x ซ ล x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในบรรทดัที4 ๑๑ ในวรรคทา้มีกระสวนทาํนองแบบไล่จากเสียงตํ4าไปหาเสียงสูง  โดยเริ4ม
ห้องแรกดว้ยเสียง ซ ํ แลว้ประคองเสียงให้นิ4งไวจ้นถึงห้องที4 ๓ จึงใชก้ลวิธีพิเศษคือการขยี$แบบลง
แลว้ขึ$น ๕ เสียงและหลงัจากนั$นจึงหวนลมจาก ท ํจากห้องที4 ๓ ไปหาเสียง รํ ในทา้ยห้องที4 ๔ จึง
หมดวรรคทา้ 
   ในวรรครับนั$นเป็นการบรรเลงแบบหวนลมต่อเนื4องจากวรรคทา้คือ เสียง รํ ในห้องที4 ๔ 
จากนั$นประคองเสียงดงักล่าวใหนิ้4งแลว้คอ่ย ๆ โหยลมลงมาหาเสียง ล ํอยา่งชา้ ๆ ใหพ้อดีกบัจงัหวะ 
กลวธีิพเิศษทีพบ  การขยี$ ๕ เสียง, การหวนลม, การโหยลม 
 
บรรทดัที ๑๒ 

---- ---- ---- ---ซ ํ ---- ---- ---- --ลซํดํลํ ํ
กลุ่มเสียงโยน  กลุ่มลูกโยนเสียง โด 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล  ด ร ม x ซ ล x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 
   ในบรรทดัที4 ๑๒ มีกระสวนทาํนองที4เชื4อมต่อกนัระหวา่งวรรคทา้กบัวรรครับคือมีลกัษณะ
กระสวนทาํนองแบบไล่จากเสียงตํ4าไปหาเสียงสูงโดยในวรรคท้านั$นเป็นการบรรเลงเสียงต่อ
เนื4องมาจากเสียง ล ํในห้องที4 ๘ ของบรรทดัที4 ๑๑โดยลากเสียงดงักล่าวยาวมาจนถึงห้องที4 ๓ ของ
บรรทดัที4 ๑๒  หลงัจากนั$นจึงเปลี4ยนเป็นเสียง ซ ํ ในห้องที4 ๔ หลงัจากนั$นลากเสียง ซ ํยาวไปหา
วรรครับและประคองเสียงไวจ้นถึงหอ้งที4 ๘ จึงใชว้ธีิการบรรเลงขยี$แบบสับ ๔ เสียง 
กลวธีิพเิศษทีพบ  การขยี$ ๔ เสียง 
 
 
 
 
 
 
 



๖๕ 

 

 

บรรทดัที ๑๓ 

---- ---- ---- ---ซ ํ ---- ---- ---ลซํ ํ มซํลํซํดํลํ ํ
กลุ่มเสียงโยน  กลุ่มลูกโยนเสียง โด 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล  ด ร ม x ซ ล x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในบรรทดัที4 ๑๓ มีกระสวนทาํนองที4คลา้ยกบับรรทดัที4 ๑๒ คือมีกระสวนทาํนองแบบไล่
จากเสียงตํ4าไปหาเสียงสูง  แต่ในวรรครับของบรรทดัที4 ๑๓ นั$นมีการเพิ4มเติมรายละเอียดของทาํนอง
ใหมี้ความซบัซอ้นมากขึ$นในหอ้งที4 ๘ และ ๙ นั4นคือการขยี$แบบกระโดดและแบบสับ ๘ เสียง 
กลวธีิพเิศษทีพบ  การขยี$ ๘ เสียง 
 
บรรทดัที ๑๔ 

---- ---- ---- ---ซ ํ ---- ---- ---- --ลซํดํลํ ํ
   ในบรรทดัที4 ๑๔ มีลกัษณะเหมือนกบับรรทดัที4 ๑๒ 
 
บรรทดัที ๑๕ 

---- ---- ---- ---ซ ํ ---- ---- ---ลซํ ํ มซํลํซํดํลํ ํ
   ในบรรทดัที4 ๑๕  มีลกัษณะเหมือนกบับรรทดัที4 ๑๓ 
 
บรรทดัที ๑๖ 

---- ---ซ ํ ---- --ลซํดํลํ ํ ---- ---ซ ํ ---- --ลซํดํลํ ํ
กลุ่มเสียงโยน  กลุ่มลูกโยนเสียง โด 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล  ด ร ม x ซ ล x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในบรรทดัที4 ๑๖ มีกระสวนทาํนองแบบไล่จากเสียงตํ4าไปหาเสียงสูงทั$งวรรคทา้และวรรค
รับ  โดยเริ4มวรรคทา้ดว้ยเสียงต่อเนื4องจากบรรทดัที4 ๑๕ แลว้เปลี4ยนเป็นเสียง ซ ํในห้องที4 ๒ จากนั$น
ประคองเสียงไว ้ แลว้ใชว้ิธีการดาํเนินทาํนองขยี$แบบสับ ๔ เสียงในห้องที4 ๔  จบทา้ยประโยคดว้ย
เสียง ล ํหลงัจากนั$นประคองเสียง ล ํ เอาไว ้ แลว้เริ4มวรรครับดว้ยวธีิเดียวกนักบัวรรคทา้ 
กลวธีิพเิศษทีพบ  การขยี$ ๔ เสียง 
 
 
 



๖๖ 

 

 

บรรทดัที ๑๗ 

---- --(ซดํลํ)ํ --(ซดํลํ)ํ --ซมํ ํ ---- ---- ---- ---- 
กลุ่มเสียงโยน  กลุ่มลูกโยนเสียง โด 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล  ด ร ม x ซ ล x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในบรรทดัที4 ๑๗  มีกระสวนทาํนองแบบไล่จากเสียงสูงลงมาหาเสียงตํ4า  โดยในวรรคทา้
นั$นเป็นการใช้เสียงที4ต่อเนื4องมาจากบรรทดัที4 ๑๖  ลากเสียงยาวมาจนถึงห้องที4 ๒ จึงใช้วิธีการ
บรรเลงแบบสะบดั   หลงัจากนั$นสะบดัแบบเดิมอีกครั$ งในห้องที4 ๓  แล้วจึงปิดทา้ยวรรคทา้ด้วย
ทาํนองที4ไล่ลงมาจาก ซ ํแลว้จบดว้ยเสียง ม ํจากนั$นลากเสียง ม ํยาวไปจนหมดวรรครับแลว้ต่อเนื4อง
ไปจนถึงบรรทดัที4 ๑๘ 
กลวธีิพเิศษทีพบ  การสะบดั ๓ เสียง 
 
บรรทดัที ๑๘ 

---- ---- ---- ---รํ ---- ---- ---- --มรํํซมํ ํ

กลุ่มเสียงโยน  กลุ่มลูกโยนเสียง โด 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล  ด ร ม x ซ ล x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในบรรทดัที4 ๑๘ มีกระสวนทาํนองไล่จากเสียงตํ4าไปหาเสียงสูง  ในบรรทดันี$ มีการบรรเลง
ต่อเนื4องมาจากการยืนเสียงในบรรทดัที4 ๑๗  โดยลากเสียงมาจากบรรทดัดงักล่าวจนถึงห้องที4 ๔ ใน
วรรคทา้จึงเปลี4ยนเป็น เสียง รํ โดยเพิ4มวธีิการบรรเลงแบบพรมนิ$วเพื4อให้เสียงที4ออกมานั$นมีลกัษณะ
ที4หวานขึ$น  หลังจากนั$นพรมนิ$วยาวไปจนถึงวรรครับ  แล้วจึงขยี$แบบสับ ๔ เสียงในห้องที4 ๘ 
หลงัจากนั$นลากเสียง ม ํยาวไปจนถึงบรรทดัที4 ๑๙ 
กลวธีิพเิศษทีพบ  การพรมนิ$ว, การขยี$ ๔ เสียง 
 
 
 
 
 
 
 
 



๖๗ 

 

 

บรรทดัที ๑๙ 

---- ---- ---- ---รํ ---- ---- (มรํท)-รํ --มรํํซมํ ํ
กลุ่มเสียงโยน  กลุ่มลูกโยนเสียง โด 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล  ด ร ม x ซ ล x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในบรรทดัที4 ๑๙ มีกระสวนทาํนองไล่จากเสียงตํ4าไปหาเสียงสูง  ในบรรทดันี$ มีความ
คลา้ยคลึงกนักบับรรทดัที4 ๑๘  แต่มีการดาํเนินทาํนองที4ซบัซ้อนขึ$นในห้องที4 ๗และ๘ ของวรรครับ  
คือมีการเพิ4มวธีิการบรรเลงแบบ สะบดัลงในห้องที4 ๗ โดยลูกสุดทา้ยของการสะบดัตกที4เสียง ท ซึ4 ง
เป็นเสียงนอกบนัไดทั$งนี$ ก็เพื4อความหลากหลายของท่วงทาํนอง  แล้วตามดว้ยเสียง รํ ที4ทา้ยห้อง 
หลงัจากนั$นจึงใชว้ิธีการบรรเลงแบบเดียวกนักบัห้องที4 ๘ ของบรรทดัที4 ๑๘ คือขยี$แบบสับ ๔ เสียง  
แลว้ลากเสียงยาวไปบรรทดัที4 ๒๐ 
กลวธีิพเิศษทีพบ  การพรมนิ$ว, การสะบดั ๓ เสียง, การขยี$ ๔ เสียง 
 
บรรทดัที ๒๐ 

---- ---- ---- ---รํ ---- ---- ---- มรํํซมํ ํ
   ในบรรทดัที4 ๒๐  มีลกัษณะเหมือนกบับรรทดัที4 ๑๘ 
 
บรรทดัที ๒๑ 

---- ---- ---- ---รํ ---- ---- (มรํท)-รํ -มรํํซมํ ํ
   ในบรรทดัที4 ๒๑ มีลกัษณะเหมือนกบับรรทดัที4 ๑๙ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๖๘ 

 

 

บรรทดัที ๒๒ 

---- --(รํซมํ)ํ --(รํซมํ)ํ --รํด ---- ---- ---- ---- 
กลุ่มเสียงโยน  กลุ่มลูกโยนเสียง โด 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล  ด ร ม x ซ ล x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในบรรทดัที4 ๒๒  มีกระสวนทาํนองแบบไล่จากเสียงสูงลงมาหาเสียงตํ4า  โดยในวรรคทา้
นั$นเป็นการใช้เสียงที4ต่อเนื4องมาจากบรรทดัที4 ๒๑  ลากเสียงยาวมาจนถึงห้องที4 ๒ จึงใช้วิธีการ
บรรเลงแบบสะบดั   หลงัจากนั$นสะบดัแบบเดิมอีกครั$ งในห้องที4 ๓  แล้วจึงปิดทา้ยวรรคทา้ด้วย
ทาํนองที4ไล่ลงมาจาก รํ แลว้จบดว้ยเสียง ด จากนั$นลากเสียง ด ยาวไปจนหมดวรรครับแลว้ต่อเนื4อง
ไปจนถึงบรรทดัที4 ๒๓ 
กลวธีิพเิศษทีพบ  การสะบดั ๓ เสียง 
 
บรรทดัที ๒๓ 

---- ---- ---- ---ท ---- ---- ---- --(มรํํด) 

กลุ่มเสียงโยน  กลุ่มลูกโยนเสียง โด 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล  ด ร ม x ซ ล x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในบรรทดัที4 ๒๓ มีกระสวนทาํนองแบบไล่จากตํ4าไปหาเสียงสูง  ในบรรทดันี$ เป็นการ
บรรเลงที4ต่อเนื4องจากการลากเสียงยาวของบรรทดัที4 ๒๒ แลว้มาเปลี4ยนเป็นเสียง ท ในห้องที4 ๔ 
จากนั$นลากเสียง ท ยาวไปจนถึงวรรคทา้  และใช้วิธีการบรรเลงแบบสบดัลง ๓ เสียงในห้องที4 ๘ 
หมดทา้ยประโยคดว้ยเสียง ด แลว้ลากเสียงยาวส่งไปบรรทดัที4 ๒๔ 
กลวธีิพเิศษทีพบ  การสะบดั ๓ เสียง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๖๙ 

 

 

บรรทดัที ๒๔ 

---- ---- ---- ---ท ---- ---- --มรํํดรํม ---(รํด) 
กลุ่มเสียงโยน  กลุ่มลูกโยนเสียง โด 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล  ด ร ม x ซ ล x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในบรรทดัที4 ๒๔  มีกระสวนทาํนองแบบไล่จากเสียงตํ4าไปหาเสียงสูงโดยในวรรคทา้นั$น
ต่อเนื4องมาจากการลากเสียง ด ยาวมาจากบรรทดัที4 ๒๓ หลงัจากนั$นลากยาวต่อเนื4องมาจนถึงห้องที4 
๔ จึงเปลี4ยนเป็นเสียง ท แลว้ลากเสียงดงักล่าวยาวไปจนถึงวรรครับ  แลว้ขยี$แบบลงแลว้ขึ$น ๕ เสียง
แลว้จบดว้ยเสียง ม ํในห้องที4 ๗ แลว้ใชว้ิธีการดาํเนินทาํนองแบบสะบดัลง ๒ เสียงในห้องที4 ๘ ซึ4 ง
จบดว้ยเสียง ด หลงัจากนั$นลากเสียง ด ยาวต่อเนื4องเพื4อส่งไปยงับรรทดัที4 ๒๕ 
กลวธีิพเิศษทีพบ  การขยี$ ๕ เสียง, การสะบดั ๒ เสียง 
 
บรรทดัที ๒๕ 

---- ---- ---- ---ท ---- ---- ---- --(มรํํด) 
   ในบรรทดัที4 ๒๕ มีลกัษณะเหมือนกบับรรทดัที4 ๒๓ 
 
บรรทดัที ๒๖ 

---- ---- ---- ---ท ---- ---- --มรํํดรํม ---(รํด) 
   ในบรรทดัที4 ๒๖ มีลกัษณะเหมือนกบับรรทดัที4 ๒๔ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๗๐ 

 

 

บรรทดัที ๒๗ 

---- -ท-(มรํํด) -ท-(มรํํด) ---ท ---รํ ---- ---- ---ล 
กลุ่มเสียงโยน  กลุ่มลูกโยนเสียง โด 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล  ด ร ม x ซ ล x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในบรรทดัที4 ๒๗  มีกระสวนทาํนองแบบไล่จากเสียงสูงลงมาหาเสียงตํ4า  โดยในวรรคทา้
นั$นเป็นการใชเ้สียงที4ต่อเนื4องมาจากบรรทดัที4 ๒๖  ลากเสียงยาวมาจนถึงห้องที4 ๒ จึงเปลี4ยนเป็น
เสียง ท ซึ4 งเป็นเสียงนอกบนัไดเสียง  แลว้ตามดว้ยการสะบดัลง ๓ เสียงหมดทา้ยห้องด้วยเสียง ด 
ส่วนในหอ้งที4 ๓ บรรเลงแบบเดียวกนักบัหอ้งที4 ๒ หลงัจากนั$นยนืเสียง ด แลว้เปลี4ยนเป็นเสียง ท ใน
ห้องที4 ๔ แลว้ใช้กรรบรรเลงแบบหวนลมขึ$นไปหาเสียง รํ ในห้องที4 ๕ ของวรรครับแลว้จึงค่อย ๆ 
โหยเสียงลงมาเสียง ล ในหอ้งที4 ๘ แลว้ประคองเสียงเดิมไวย้าวไปจนถึงบรรทดัที4 ๒๘ 
กลวธีิพเิศษทีพบ  การสะบดั ๓ เสียง, การหวนลม, การโหยลม 
 
บรรทดัที ๒๘ 

---- ---- -ล”-(ลล) ---รํ ---- ---” ---- ---- 

กลุ่มเสียงโยน  กลุ่มลูกโยนเสียง โด 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล  ด ร ม x ซ ล x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 
   ในบรรทดัที4 ๒๘ มีกระสวนทาํนองแบบไล่จากเสียงตํ4าไปหาเสียงสูง โดยในบรรทดันี$ มี
ความต่อเนื4องมาจากบรรทดัที4 ๒๗ ซึ4 งลากเสียง ล ยาวมา  จนถึงห้องที4 ๓ จึงตดัเสียง แลว้สะบดัสาม
ครั$ ง  โดยเรียกการบรรเลงในแบบห้องที4 ๓ นี$ วา่  การตอดลิ$น  วิธีการนี$ทาํไดโ้ดยการเป่าโดยใชลิ้$น
ของผูเ้ป่าตดัเสียง ล ตวัแรก(ล”) แลว้หยุดเสียงทนัที  หลงัจากนั$นตามดว้ยการใชลิ้$นผูเ้ป่าแตะกบัลิ$น
ปี4 แลว้เป่าออกมาเป็นเสียงสั$น ๆอีกสองครั$ ง(เช่นเดียวกบัการสะบดั) เสียงที4ออกมาโดยรวมจะเป็น
เสียง “ ร็อด- ตะรอ” หลงัจากนั$นจึงเป่าลากเสียงหวนขึ$นไปหาเสียง รํ ในห้องที4 ๔ แลว้เป่าเสียง รํ 
ลากยาวไปจนถึงวรรครับแลว้หยดุเสียงในหอ้งที4 ๖  
กลวธีิพเิศษทีพบ  การตอดลิ$น, การหวนลม 
 
 
 
 
 



๗๑ 

 

 

บรรทดัที ๒๙ 

---- ---- ซลท”ล ----รํ” ---- ---- ลลท”ล ---รํ” 

กลุ่มเสียงโยน  กลุ่มลูกโยนเสียง โด 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล  ด ร ม x ซ ล x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในบรรทดัที4 ๒๙ มีกระสวนทาํนองแบบไล่จากเสียงตํ4าไปหาเสียงสูงโดยในวรรคทา้นั$น
เริ4มตน้ทาํนองที4หอ้งที4 ๓ ใชว้ธีิดาํเนินทาํนองแบบเรียงเสียงจากตํ4าไปหาเสียงสูงใน ๓ เสียงแรกแลว้
หยุดเสียงไวที้4เสียง ท  หลงัจากนั$นลดเสียงลงมา ๑ เสียงคือเสียง ล หลงัจากนั$นใช้วิธีการบรรเลง
แบบหวนลมขึ$นไปหาเสียง รํ  แลว้ชะงกัลม(ในภาษาปี4 มีชื4อเรียกลกัษณะการบรรเลงแบบหวนเสียง
จาก ล ไปหา รํ แลว้หยดุเสียงนี$วา่  “ต๋อย”)  หลงัจากนั$นลากเสียงยาวไปหาวรรครับ   
   ในวรรครับเริ4มทาํนองที4ห้องที4 ๗ โดยวิธีการดาํเนินทาํนองแบบย ํ$าที4เสียงเดิมคือ ล สอง
ครั$ ง  หลงัจากนั$นไต่ขึ$นไปทางเสียงสูง ๑ เสียงคือเสียง ท หลงัจากนั$นหยุดเสียง  แลว้ลดลงมาเสียง
เดิมคือ ล หลงัจากนั$นใชว้ธีิการบรรเลงแบบหวนขึ$นไปหาเสียง รํ เหมือนกบัวรรคทา้ 
กลวธีิพเิศษทีพบ  การชะงกัลม, การหวนลม(เสียงต๋อย) 
 
บรรทดัที ๓๐ 

---- ---- ซลท”ล ----รํ ---- ---- ลลท”ล ---รํ 
   ในบรรทดัที4 ๓๐  มีลกัษณะเหมือนกบับรรทดัที4 ๒๙ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๗๒ 

 

 

บรรทดัที ๓๑ 

---- ลลท”ล ---รํ” ---- ลลท”ล ---รํ” -ล-รํ” -ล-รํ 

กลุ่มเสียงโยน  กลุ่มลูกโยนเสียง โด 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล  ด ร ม x ซ ล x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในบรรทดัที4 ๓๑ มีกระสวนทาํนองไล่จากเสียงตํ4าไปหาเสียงสูง  ในวรรคทา้ห้องแรก
ปล่อยวา่ง  จากนั$นมีวธีิการดาํเนินทาํนองแบบย ํ$าที4เสียงเดิมคือ ล สองครั$ ง  หลงัจากนั$นไต่ขึ$นไปทาง
เสียงสูง ๑ เสียงคือเสียง ท หลงัจากนั$นหยุดเสียงแลว้ลดลงมาเสียงเดิมคือ ล หลงัจากนั$นใช้วิธีการ
บรรเลงแบบหวนขึ$นไปหาเสียง รํ แลว้ชะงกัลม 
   ในวรรครับมีลกัษณะทาํนองคล้ายคลึงกบัวรรคทา้คือ  มีวิธีการดาํเนินทาํนองแบบย ํ$าที4
เสียงเดิมคือ ล สองครั$ ง  หลงัจากนั$นไต่ขึ$นไปทางเสียงสูง ๑ เสียงคือเสียง ท หลงัจากนั$นหยุดเสียง
แล้วลดลงมาเสียงเดิมคือ ล หลงัจากนั$นใช้วิธีการบรรเลงแบบหวนขึ$นไปหาเสียง รํ  ในห้องที4 ๖  
หลงัจากนั$นลดความละเอียดของทาํนองลงเหลือเพียง การหวนลมขึ$นจากเสียง ล ไปหา รํ ในห้องที4 
๗ และ ๘ (คือเหลือเพียง เสียง “ต๋อย ต๋อย” ในภาษาปี4 )  หลงัจากนั$นลากเสียง รํ ยาวไปจนถึงบรรทดั
ที4 ๓๒  
กลวธีิพเิศษทีพบ  การหวนลม(เสียงต๋อย) 
 
บรรทดัที ๓๒ 

---- ---- ---ล -ล”-(ลล) ---- ---ซฟ ---- -ลซฟลซ 
กลุ่มเสียงโยน  กลุ่มลูกโยนเสียง โด 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล  ด ร ม x ซ ล x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในบรรทดัที4 ๓๒ มีกระสวนทาํนองแบบไล่จากเสียงสูงลงมาเสียงตํ4า  โดยในวรรคทา้นั$น
รับมาจากการลากเสียงในบรรทดัที4 ๓๑ มาจาํนวน ๒ ห้อง  แลว้จึงเปลี4ยนมาเป็นเสียง ล ในห้องที4 ๓ 
หลงัจากนั$นใชก้ารบรรเลงแบบ ตอดลิ$นเสียง ล ในหอ้งที4 ๔ แลว้ลากเสียงยาวไปหาวรรครับ 
  ในวรรครับนั$นเริ4มทาํนองแบบเรียงเสียงลงในหอ้งที4 ๖ สองเสียงในจงัหวะตกโดยทา้ยห้อง
อยูที่4เสียง ฟ ซึ4 งเป็นเสียงนอกบนัได  แลว้ใชว้ิธีการดาํเนินทาํนองแบบขยี$ เรียงเสียงลงและขา้มเสียง
ขึ$นในหอ้งที4 ๘ โดยจบประโยคดว้ยเสียง ซ หลงัจากนั$นลากเสียงยาวไปจนถึงบรรทดัที4 ๓๓ 
กลวธีิพเิศษทีพบ  การตอดลิ$น, การขยี$ ๕ เสียง 
 
 



๗๓ 

 

 

บรรทดัที ๓๓ 

---- ---- ---- -ซ”-(ซซ) ---- ---- ---ลซ ฟซลซดล 
กลุ่มเสียงโยน  กลุ่มลูกโยนเสียง โด 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล  ด ร ม x ซ ล x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในบรรทดัที4 ๓๓  มีกระสวนทาํนองที4ไล่จากเสียงตํ4าไปหาเสียงสูง  โดยในวรรคทา้เป็น
การลากเสียงต่อเนื4องมาจากบรรทดัที4 ๓๒ ยาวมาจนถึงห้องที4 ๓ หลงัจากนั$นใชว้ิธีการบรรเลงแบบ
ตอดลิ$นเสียง ซ ในหอ้งที4 ๔ การตอดลิ$นในเสียง ซ นั$นมีวิธีการคือเป่าเสียง ซ สั$น ๑ ครั$ งโดยใชลิ้$นผู ้
เป่าแตะที4ลิ$นปี4 เบา ๆ แลว้ตามดว้ยการเป่าเสียง ซ ในแบบเดียวกนัอีก ๒ ครั$ ง  และหลงัจากตอดลิ$น
เสียง ซ ในห้องที4 ๔ แล้วก็เป่าลากเสียงยาวไปหาวรรครับอีก ๒ ห้อง  หลงัจากนั$นจึงใช้วิธีการ
บรรเลงแบบขยี$ลง-ขึ$นและกระโดด ๘ เสียงจบท้ายประโยคด้วยเสียง ล แล้วลากเสียงยาวไปหา
บรรทดัที4 ๓๔ 
กลวธีิพเิศษทีพบ  การตอดลิ$น,  การขยี$ ๘ เสียง 
 
บรรทดัที ๓๔ 

---- ---- ---- -ซ”-(ซซ) ---- ---- ---ลซ ฟซลซดล 
   ในบรรทดัที4 ๓๔ มีลกัษณะเหมือนกบับรรทดัที4 ๓๓  แล้วจบทา้ยประโยคด้วยการลาก
เสียง ล ในหอ้งที4 ๘ ยาวไปถึงบรรทดัที4 ๓๕ 
 
บรรทดัที ๓๕ 

---- ---ซ ---- --ลซดล ---- ---ซ ---- --ลซดล 
กลุ่มเสียงโยน  กลุ่มลูกโยนเสียง โด 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล  ด ร ม x ซ ล x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 
   ในบรรทดัที4 ๓๕ มีกระสวนทาํนองไล่จากเสียงตํ4าไปหาเสียงสูง  ในส่วนที4เป็นวรรคทา้
นั$นมีความต่อเนื4องมาจากเสียง ล ในบรรทดัที4 ๓๔ หลงัจากนั$นเปลี4ยนเสียงมาเป็นเสียง ซ ในห้องที4 
๒ แลว้ยนือยูเ่สียงเดิมไปยงัห้องที4 ๓ หลงัจากนั$นในห้องที4 ๔ มีการขยี$แบบสับ ๔ พยางค ์ โดยจบที4
เสียง ล แลว้ลากเสียงยาวส่งไปยงัวรรครับ 
   ในวรรครับมีลักษณะการดาํเนินทาํนองและการใช้กลวิธีพิเศษเหมือนกบัวรรคท้าทุก
ประการ 
กลวธีิพเิศษทีพบ  การขยี$ ๔ เสียง 



๗๔ 

 

 

บรรทดัที ๓๖ 

---- --(ซดล) --(ซดล) ---ซ ---- ---- -ซ”-(ซซ) ---ล 
กลุ่มเสียงโยน  กลุ่มลูกโยนเสียง โด 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล  ด ร ม x ซ ล x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในบรรทดัที4 ๓๖ มีกระสวนทาํนองแบบไล่จากเสียงตํ4าไปหาเสียงสูง  โดยมีการใชว้ิธีการ
บรรเลงแบบสะบดักระโดดในห้องที4 ๒ และห้องที4 ๓ หลงัจากนั$นยืนเสียง ซ ในห้องที4 ๔ แลว้เป่า
ลากเสียงยาวไปหาวรรครับ  หลงัจากนั$นใช้วิธีการบรรเลงแบบตอดลิ$นเสียง ซ ในห้องที4 ๗ แล้ว
บรรเลงยอ้นขึ$นไปอยูที่4เสียง ล ในหอ้งสุดทา้ย 
กลวธีิพเิศษทีพบ  การสะบดั ๓ เสียง, การตอดลิ$น 
 
บรรทดัที ๓๗ 

---- -ล”-(ลล) ---ล(ล)(ล)(ล) ---ล ---ล(ล)(ล)(ล) ---ล -ล”-(ลล) --ล(ล-ล-ล-)ท” 

กลุ่มเสียงโยน  กลุ่มลูกโยนเสียง โด 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล  ด ร ม x ซ ล x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 
   ในบรรทดัที4 ๓๗  มีกระสวนทาํนองไล่จากเสียงตํ4าไปหาเสียงสูง  โดยในวรรคทา้ห้องที4 ๒ 
ใช้กลวิธีการบรรเลงแบบตอดลิ$นเสียง ล หลงัจากนั$นจึงใช้กลวิธีพิเศษครั4นนิ$วในเสียงเดียวกนัใน
หอ้งที4 ๓ แลว้กลบัมายนืเสียง ล อีกครั$ งในหอ้งที4 ๔ 
   ในส่วนที4เป็นวรรครับนั$น  เริ4 มต้นประโยคด้วยการครั4นนิ$วในห้องที4 ๕ หลังจากนั$น
กลับไปยืนเสียง ล อีกครั$ งในห้องที4 ๖  แล้วจึงตอดลิ$นในห้องที4 ๗ ตามด้วยปิดท้ายบรรทดัด้วย
วธีิการดาํเนินทาํนองแบบครั4นลมแลว้ดนัลมขึ$นไปหาเสียง ท ดว้ยวธีิการบรรเลงแบบหยดุชะงกั 
   ในบรรทดันี$ จะสังเกตเห็นไดว้า่จะมีการตอดลิ$นตามดว้ยครั4นนิ$ว และเสียงตรง และครั4น
นิ$วอีกครั$ ง  เมื4อเป่าอยา่งต่อเนื4องกนัจะใหเ้สียงที4มีลกัษณะเป็นคลื4นคลา้ยคลื4นของนํ$ าทะเลที4มีทั$งแรง
ทั$งเบาปะปนกนัไปและเมื4อบรรเลงจนหมดประโยคของเพลงคือ บรรทดัที4 ๘ ก็มีการใชว้ิธีครั4นลม
ซึ4งวธีินี$จะใหเ้สียงที4กระชบัขึ$นกล่าวคือคลา้ยกบัครั4นนิ$วแต่มีลกัษณะกระชบักวา่จึงเปรียบเทียบไดว้า่
คลื4นมาแรงหนกักวา่เก่า  จากนั$นจึงคลี4คลายดว้ยการเปลี4ยนเสียงขึ$นไปเป็นเสียง ท แลว้ชะงกัเสียง
ทนัที  เปรียบเสมือนวา่เกลียวคลื4นไดส้าดซดัมาจนถึงฝั4งเรียบร้อยแลว้นั4นเอง 
กลวธีิพเิศษทีพบ  การตอดลิ$น, การครั4นนิ$ว, การครั4นลม 
 
 



๗๕ 

 

 

บรรทดัที ๓๘ 

---- ---- ---- -ร-ร ---- ---- ---- --มรทฺรม 

กลุ่มเสียงโยน  กลุ่มลูกโยนเสียง โด 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล  ด ร ม x ซ ล x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในบรรทดัที4 ๓๘ มีกระสวนทาํนองแบบไล่จากเสียงตํ4าไปหาเสียงสูง  โดยในวรรคทา้นั$น 
๓ หอ้งแรกใชว้ิธีการบรรเลงแบบปล่อยจงัหวะคือปล่อยให้ฉิ4งและกลองบรรเลงเท่านั$นหลงัจากนั$น
จึงเริ4มดาํเนินทาํนองของปี4 ในหอ้งที4 ๔ ดว้ยเสียง ร และ ร จากนั$นลากเสียง ร ยาวไปยงัวรรครับอีก ๓ 
ห้อง  และหลงัจากนั$นขยี$ลงแล้วขึ$นในห้องที4 ๘ โดยเสียงสุดทา้ยอยูที่4เสียง ม หลงัจากนั$นจึงลาก
เสียงยาวต่อไปยงับรรทดัที4 ๓๙ 
กลวธีิพเิศษทีพบ  การใชเ้สียงควง, การขยี$ ๕ เสียง 
 
บรรทดัที ๓๙ 

---- ---- ---- ซมซม ---- ---- ---- --(มรทฺ) 

กลุ่มเสียงโยน  กลุ่มลูกโยนเสียง โด 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล  ด ร ม x ซ ล x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 
   ในบรรทดัที4 ๓๙ มีกระสวนทาํนองแบบไล่จากเสียงสูงลงไปเสียงตํ4า  โดยวรรคทา้นั$นต่อ
เนื4องมาจากการลากเสียงจากบรรทดัที4 ๓๘ ยาวมาจนถึงห้องที4 ๔ มีการใชว้ิธีการดาํเนินทาํนองแบบ
ไล่ลงสองประโยคซํ$ ากนั  โดยมีการใชเ้สียงควง ซ ซึ4 งเสียงดงักล่าวนี$สามารถทาํไดโ้ดยการกดเนี$ ยว
แบบเดียวกนักบัเสียง ม แต่ผูเ้ป่าตอ้งดนัลมจากทอ้งและเกร็งกระพุง้แกม้เล็กนอ้ยเพื4อให้ลมที4ออกมา
มีนํ$ าหนักแรงกว่าเดิมเล็กน้อยซึ4 งการเป่าในลักษณะนี$ เป็นวิธีการบรรเลงปี4 ในขั$นสูงอีกวิธีหนึ4 ง  
หลงัจากจบวรรทา้ดว้ยเสียง ม แลว้ตอ้งลากเสียงยาวต่อไปจนถึงวรรครับ   
   ในวรรครับลากเสียงยาวมาจนถึงวรรคที4 ๗  หลงัจากนั$นใชก้ารสะบดัลง ๓ เสียงในห้องที4 
๘ โดยเสียง ร และ ทฺ ใชเ้สียงควง ซึ4 งเป็นนิ$วพิเศษของปี4 ในอีกนิ$วหนึ4ง หลงัจากนั$นลากเสียง ทฺ ยาว
เพื4อส่งไปยงับรรทดัถดัไป 
กลวธีิพเิศษทีพบ  การใชเ้สียงควง, การสะบดั ๓ เสียง 
 
บรรทดัที ๔๐ 

---- ---- ---- -ร-ร ---- ---- ---- --มรทฺรม 
   ในบรรทดัที4 ๔๐ มีลกัษณะเหมือนกบับรรทดัที4 ๓๘ 



๗๖ 

 

 

บรรทดัที ๔๑ 

---- ---- ---- ซมซม ---- ---- ---- --(มรทฺ) 
   ในบรรทดัที4 ๔๑ มีลกัษณะเหมือนกบับรรทดัที4 ๓๙ 
 
บรรทดัที ๔๒ 

---- ---- ---- ---ดฺ ---- ---- ---- ---ด 
กลุ่มเสียงโยน  กลุ่มลูกโยนเสียง โด 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล  ด ร ม x ซ ล x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในบรรทดัที4 ๔๒ มีลกัษณะกระสวนทาํนองแบบยืนเสียงเดิมคือ  เสียง โด  แต่ในวรรคทา้
นั$นยนืเสียงอยูที่4เสียง ดฺ  แลว้ลากเสียงยาวไปจนถึงหอ้งที4 ๘ จึงเปลี4ยนเป็นเสียง ด  
กลวธีิพเิศษทีพบ  ไมมี่ 
 
บรรทดัที ๔๓ 

---- ---- ---- ---ด ํ ---- ---- ---- ----ด 
กลุ่มเสียงโยน  กลุ่มลูกโยนเสียง โด 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล  ด ร ม x ซ ล x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในบรรทดัที4 ๔๓ มีลกัษณะกระสวนทาํนองแบบยืนเสียงเช่นเดียวกบับรรทดัที4 ๔๒ คือ
ยงัคงยนือยูที่4เสียง โด  แต่มีการเพิ4มความหลากหลายของเสียงดว้ยการเปลี4ยนเป็น เสียงตํ4าบา้ง  กลาง
บา้ง  และสูงบา้ง 
   ในส่วนที4เป็นวรรคทา้ของบรรทดันี$ ได้เปลี4ยนจากบรรทดัที4แล้วมาอยู่ที4เสียง ด ํซึ4 งเป็น 
ระดบัเสียงที4สูงไปอีกขั$นคู่เสียงหนึ4ง  ผูบ้รรเลงจะตอ้งบีบลมให้แคบลงและดนัลมจากทอ้งเพื4อเป็น
แรงส่งให้ถึงเสียงจากนั$นคา้งไวที้4เสียงดงักล่าวไวจ้นมาถึงห้องที4 ๘ ของวรรครับจึงเปลี4ยนระดบั
เสียงมาบรรเลง ด กลางอีกครั$ ง  หลงัจากนั$นบรรเลงลากเสียง ด กลางนี$ยาวไปจนถึงบรรทดัที4 ๔๔ 
กลวธีิพเิศษทีพบ  ไมมี่ 

 

 

 

 

 



๗๗ 

 

 

บรรทดัที ๔๔ 

---- ---- ---- ---ดฺ ---- ---- ---- ---- 
กลุ่มเสียงโยน  กลุ่มลูกโยนเสียง โด 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล  ด ร ม x ซ ล x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในบรรทดัที4 ๔๔ มีลกัษณะกระสวนทาํนองแบบยนืเสียงเช่นเดียวกบับรรทดัที4 ๔๒ และ 
๔๓ คือยืนเสียงอยู่ที4 เสียง ด แต่ในบรรทดันี$ ได้เปลี4ยนระดับเสียงมาเป็น ดฺ เสียงตํ4าในห้องที4 ๔ 
หลงัจากนั$นลากเสียงยาวไปยงัวรรครับจนหมดสุดบรรทดั 
กลวธีิพเิศษทีพบ  ไมมี่ 
 
บรรทดัที ๔๕ 

ซฺลฺทฺดฺ ทฺลฺทฺดฺ ทฺลฺรดฺ ทฺลฺทฺดฺ ซลทด ทลทด ทลรํด ทลทด 
กลุ่มเสียงโยน  กลุ่มลูกโยนเสียง โด 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล  ด ร ม x ซ ล x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 
   ในบรรทดัที4 ๔๕ มีกระสวนทาํนองแบบไล่จากเสียงตํ4าไปหาเสียงสูง  มีการใช้วิธีการ
ดาํเนินทาํนองแบบเกบ็โดยดาํเนินทาํนองแบบไล่ขึ$นในหอ้งที4 ๑  ดาํเนินทาํนองแบบกระโดดลงแลว้
กระโดดขึ$นในหอ้งที4 ๒,๓ และ ๔  ทั$งหมดบรรเลงในเสียงตอ้ 
   ในวรรครับมีลกัษณะการดาํเนินทาํนองแบบเดียวกนักบัวรรคทา้  แต่มีการเปลี4ยนระดบั
เสียงมาบรรเลงในระดบัเสียงกลาง 
กลวธีิพเิศษทีพบ  ไมมี่ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๗๘ 

 

 

บรรทดัที ๔๖ 

ซฺลฺทฺดฺ ทฺลฺทฺดฺ ทฺลฺรดฺ ทฺลฺทฺดฺ ซลทด ทลทด ทลรํด ทลทด 
   ในบรรทดัที4 ๔๖ มีลกัษณะเหมือนกบับรรทดัที4 ๔๕ 
 
บรรทดัที ๔๗ 

ซฺลฺทฺด ทฺดทฺด ซลทด ทดทด ซลํทํดํ ํ ทดํทํดํ ํ ซฺลฺทฺด ทฺดทฺด 
กลุ่มเสียงโยน  กลุ่มลูกโยนเสียง โด 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล  ด ร ม x ซ ล x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 
   ในบรรทดัที4 ๔๗ มีกระสวนทาํนองแบบไล่จากเสียงตํ4าไปหาเสียงสูง 
   ในวรรคทา้มีการดาํเนินทาํนองแบบไล่เสียงจากตํ4าไปสูงในห้องที4 ๑ หลงัจากนั$นมีการ
ดาํเนินทาํนองแบบ ซํ$ าประโยค สองครั$ งในหอ้งที4 ๒ คือ ทด ทด  ซึ4 งเป็นเสียงตอ้  หลงัจากนั$น  มีการ
ดาํเนินทาํนองในลกัษณะเดียวกนักบัสองบรรทดัแรกแต่เปลี4ยนระดบัเสียงมาบรรเลงในเสียงกลาง   
   ในวรรครับก็ยงัคงดาํเนินทาํนองเช่นเดียวกนักบัในวรรคทา้แต่เปลี4ยนระดบัเสียงมาเป็น
เสียงแหบในห้องที4 ๕ และ ๖  จากนั$นกลบัมาบรรเลงในระดบัเสียงตอ้อีกครั$ งในทาํนองเดิมในห้อง
ที4 ๗ และ ๘ 
   โดยสรุปในบรรทดันี$ มีการดาํเนินทาํนองที4ซํ$ ากนั ๔ ครั$ ง  แต่ในการบรรเลงแต่ละครั$ งจะ
เปลี4ยนระดบัเสียงเพื4อใหท้าํนองมีความหลากหลายมากขึ$น  โดยการบรรเลงเสียงตอ้หนึ4งครั$ ง  กลาง
หนึ4งครั$ ง  แหบหนึ4งครั$ ง  แลว้กลบัมาเสียงตอ้งอีกครั$ ง 
กลวธีิพเิศษทีพบ  ไมมี่ 
 
บรรทดัที ๔๘ 

ซฺลฺทฺด ซลทด ซลํทํดํ ํ ซฺลฺทฺด ซลซม รดฺดฺดฺ ทฺลฺซฺลฺ ทฺดฺรม 
กลุ่มเสียงโยน  กลุ่มลูกโยนเสียง โด 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล  ด ร ม x ซ ล x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 
   ในบรรทดัที4 ๔๘ มีกระสวนทาํนองไล่จากเสียงตํ4าไปหาเสียงสูงในวรรคทา้และไล่จากตํ4า
ไปหาสูงในวรรครับ 
    ในวรรคทา้นั$นมีการดาํเนินทาํนองแบบไล่เสียงจากตํ4าไปหาเสียงสูง คือ ซลทด  เรียงติดไป  
โดยในห้องแรกบรรเลงในระดับเสียง ต้อ  ห้องที4  ๒ บรรเลงในระดับเสียงกลาง  ในห้องที4 ๓ 
บรรเลงในระดบัเสียงแหบ  และกลบัมาบรรเลงเสียงตอ้อีกครั$ งในหอ้งที4 ๔  



๗๙ 

 

 

   ในวรรครับนั$นมีการดาํเนินทาํนองแบบกระโดดขึ$นและลงในห้องที4 ๕ หลงัจากนั$นมีการ
ดาํเนินทาํนองแบบไล่เสียงลงแลว้ซํ$ าที4เสียง ดฺ ๓ ครั$ ง ในห้องที4 ๖ หลงัจาไล่เสียงลงไปอีก ๒ เสียง
แลว้ยอ้นกลบัขึ$นมาเป็น ไล่เสียงขึ$นจาก ซ ในห้องที4 ๗ แลว้ดาํเนินทาํนองไล่ขึ$นมาจนถึงเสียง ม ใน
หอ้งที4 ๘ 
กลวธีิพเิศษทีพบ  ไมมี่ 
 
บรรทดัที ๔๙ 

ฟซลรํ ดลซฟ ทฺฟมล ซฟมร ทลรํซ ลทดรํ ดซดฟํ มรํํดซ 

กลุ่มเสียงโยน  กลุ่มลูกโยนเสียง โด 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล  ด ร ม x ซ ล x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในบรรทดัที4 ๔๙ ในวรรคทา้มีกระสวนทาํนองไล่จากเสียงสูงลงมาเสียงตํ4า  โดยในห้องที4 
๑ และ ๒ ใชว้ธีิการดาํเนินทาํนองแบบไล่เสียงเรียงขึ$น ๒ เสียงแลว้กระโดดขา้มเสียง ๒ เสียงตกทา้ย
หอ้งที4 ๑ ที4เสียง รํ  หลงัจากนั$นไล่เสียงลงกลบัคืนมาจนถึงเสียง ฟ ส่วนในห้องที4 ๓ ใชว้ิธีการดาํเนิน
ทาํนองแบบกระโดดขา้มเสียงจากล่างขึ$นบนโดยมีการใชเ้สียงควง ทฺ ในตน้ประโยคแลว้ขา้มไปเป็น
เสียงคู่ ๕ คือเสียง ฟ หลงัจากนั$นกระโดดลงกลบัมาที4เสียง ม แลว้กระโดดกลบัไปที4เสียงคู่ ๔ คือ
เสียง ล หลงัจากนั$นไล่เสียงลงมาในหอ้งที4 ๔  
   ในวรรครับมีกระสวนทาํนองแบบไล่จากเสียงสูงลงมาเสียงตํ4าโดยมีการดาํเนินทาํนอง
แบบเกบ็กระโดดในหอ้งที4 ๕ แลว้ดาํเนินทาํนองแบบไล่เสียงเรียงขึ$นไปในทางสูงในห้องที4 ๖  ส่วน
ในห้องที4 ๗ ใชว้ิธีการบรรเลงแบบกระโดดอีกครั$ ง  และในห้องที4 ๘ ก็ใชว้ิธีดาํเนินทาํนองแบบไล่
เสียงเรียงลงมาอีกครั$ ง 
กลวธีิพเิศษทีพบ  การใชเ้สียงควง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๘๐ 

 

 

บรรทดัที ๕๐ 

ทลรํซ รซลท ดรํดซ รซ”-- ---- ---- ---- ---รํ 
กลุ่มเสียงโยน  กลุ่มลูกโยนเสียง โด 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล  ด ร ม x ซ ล x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในบรรทดัที4 ๕๐ มีกระสวนทาํนองแบบไล่จากเสียงตํ4าไปหาเสียงสูงโดยในห้องที4 ๑-๓ มี
การดาํเนินทาํนองแบบกระโดด  ส่วนในห้องที4 ๔ มีการดาํเนินทาํนองแบบกระโดดขา้มเสียงใน
จงัหวะยกหลงัจากนั$นใชว้ธีิการบรรเลงแบบชะงกัเสียงในเสียง ซ  
   ในวรรครับ ๓ หอ้งแรกใชว้ิธีการบรรเลงแบบเงียบคือปล่อยเงียบรอจงัหวะแลว้จึงมารับที4
เสียง รํ ในหอ้งที4 ๘ 
กลวธีิพเิศษทีพบ  การชะงกัลม, การพรมนิ$ว 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๘๑ 

 

 

ลกูโยนที ๒  เสียง  เร 

บรรทดัที ๕๑ 

---- ---- ---- --มรํํซมํ ํ ---- ---รํ ---- --มรํํซมํ ํ
กลุ่มเสียงโยน  ทาํนองเชื4อมระหวา่งลูกโยนที4 ๑ กบัลูกโยนที4 ๒ 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม x ซ ล x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในบรรทดัที4 ๕๑  มีกระสวนทาํนองแบบไล่จากเสียงตํ4าไปหาเสียงสูง  โดยในวรรคทา้นั$น
เป็นการบรรเลงที4ต่อเนื4องมาจากการพรมนิ$วเสียง รํ ในบรรทดัที4 ๕๐ ยาวมาในบรรทดันี$ จาํนวน ๓ 
ห้อง  หลงัจากนั$นในห้องที4 ๔ ใช้กลวิธีการบรรเลงแบบขยี$สับ ๔ เสียงแลว้ลากเสียงยาวส่งไปยงั
วรรครับ 
   ในวรรครับยงัคงกระสวนทาํนองแบบเดียวกบัวรรคทา้แต่มีการเพิมความหลากหลายของ
ทาํนองขึ$นมาคือการเพิ4มการพรมนิ$วเสียง รํ ในห้องที4 ๖ จากนั$นในห้องที4 ๘ ใช้กลวิธีการบรรเลง
แบบเดียวกบัวรรคทา้ 
กลวธีิพเิศษทีพบ  การขยี$ ๔ เสียง, การพรมนิ$ว 
 
บรรทดัที ๕๒ 

---- ---รํ ---- --มรํํซมํ ํ ---- ---รํ ---- ---(มรํํด) 
กลุ่มเสียงโยน  ทาํนองเชื4อมระหวา่งลูกโยนที4 ๑ กบัลูกโยนที4 ๒ 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม x ซ ล x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 
   ในบรรทดัที4 ๕๒ มีกระสวนทาํนองแบบไล่จากเสียงสูงลงมาเสียงตํ4า  โดยในวรรคทา้ใช้
วธีิการดาํเนินทาํนองแบบเดียวกนักบัวรรครับในบรรทดัที4 ๕๑ ทุกประการ 
   ส่วนในวรรครับมีการใชว้ธีิการบรรเลงแบบพรมนิ$วเสียง รํ แลว้ลากเสียงยาวไปอีก ๑ ห้อง  
หลงัจากนั$นใชว้ธีิการบรรเลงแบบสะบดัลง ๓ เสียงในหอ้งที4 ๘ 
กลวธีิพเิศษทีพบ  การพรมนิ$ว, การขยี$ ๔ เสียง, การสะบดั ๓ เสียง 
 
 
 
 
 
 



๘๒ 

 

 

บรรทดัที ๕๓ 

---- ---ซ ---- ---ซ ํ ---- --ลซํฟํํซลํ ํ ด-ํ-- ---ซ ํ
กลุ่มเสียงโยน  ทาํนองเชื4อมระหวา่งลูกโยนที4 ๑ กบัลูกโยนที4 ๒ 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม x ซ ล x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในบรรทดัที4 ๕๓ มีกระสวนทาํนองแบบยืนเสียงอยูที่4เสียง ซ สังเกตไดจ้ากในห้องที4 ๒,๔
และ๘ ซึ4 งมีการยืนอยู่ที4 เสียง ซ ซึ4 งแต่ละตวัก็ได้ใช้ระดบัเสียงที4แตกต่างกนัเพื4อให้ทาํนองมีการ
เคลื4อนไหว  นอกจากนี$ยงัไดใ้ชว้ธีิการบรรเลงแบบขยี$ขึ$นลง ๕ เสียงในหอ้งที4 ๖ จากนั$นตามดว้ยการ
หวนเสียงขึ$นจาก ล ํไปหา ด ํในหอ้งที4 ๖ ต่อดว้ย ๗  
กลวธีิพเิศษทีพบ  การขยี$ ๕ เสียง, การหวนลม 
 
บรรทดัที ๕๔ 

---- ---- ---- --(ลซํฟํํ) ---- ---ม ํ ---- ---รํ 
กลุ่มเสียงโยน  ทาํนองเชื4อมระหวา่งลูกโยนที4 ๑ กบัลูกโยนที4 ๒ 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม x ซ ล x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 
   ในบรรทดัที4 ๕๔ มีกระสวนทาํนองแบบไล่จากเสียงสูงลงมาหาเสียงตํ4า  โดยในวรรคทา้
นั$นเป็นการบรรเลงต่อเนื4องมาจากการยืนเสียง ซ ํในบรรทดัที4 ๕๓ จาํนวน ๓ ห้อง  หลงัจากนั$นใช้
การบรรเลงแบบสะบดัลง ๓ เสียงโดยเสียงสุดทา้ยอยูที่4เสียง ฟ ซึ4 งเป็นเสียงนาํร่องเพื4อที4จะเปลี4ยน
บนัไดเสียงไปในโยนถดัไป  หลงัจากนั$นคอ่ย ๆ ไล่เสียงลงมาทีละเสียงเป็นเสียง ม ํในห้องที4 ๖ และ
ลดมาเป็นเสียง รํ ในหอ้งที4 ๘ หลงัจากนั$นยนืเสียง รํ เอาไวเ้พื4อส่งไปยงับรรทดัที4 ๕๕ 
กลวธีิพเิศษทีพบ  การสะบดั ๓ เสียง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๘๓ 

 

 

บรรทดัที ๕๕ 

---- ---- ---- --มรํํซมํ ํ ---- ---รํ ---- --มรํํซมํ ํ
กลุ่มเสียงโยน  ทาํนองเชื4อมระหวา่งลูกโยนที4 ๑ กบัลูกโยนที4 ๒ 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม x ซ ล x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในบรรทดัที4 ๕๕ มีกระสวนทาํนองแบบไล่จากเสียงตํ4าไปหาสียงสูงโดยในวรรคท้า
เริ4มตน้ทาํนองในหอ้งที4 ๔ ดว้ยวธีิการบรรเลงแบบขยี$สับ ๕ เสียง 
   ส่วนในวรรครับยงัคงทาํนองที4คลา้ยกนักบัวรรคทา้แต่มีการเพิ4มรายละเอียดของทาํนองคือ
การพรมนิ$วเสียง รํ ในหอ้งที4 ๖ หลงัจากนั$นขยี$แบบสับ ๕ เสียงในหอ้งที4 ๘ 
กลวธีิพเิศษทีพบ   การขยี$ ๔ เสียง, การพรมนิ$ว 
 

บรรทดัที ๕๖ 

---- ---รํ ---- --มรํํซมํ ํ ---- ---รํ ---- ---(มรํํด) 
กลุ่มเสียงโยน  ทาํนองเชื4อมระหวา่งลูกโยนที4 ๑ กบัลูกโยนที4 ๒ 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม x ซ ล x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในบรรทดัที4 ๕๖ มีกระสวนทาํนองแบบไล่จากเสียงสูงลงมาหาเสียงตํ4า  โดยในวรรคทา้
นั$นมีการใชว้ธีิการบรรเลงแบบพรมนิ$วในเสียง รํ ในห้องที4 ๒ หลงัจากนั$นใชก้ลวิธีการบรรเลงแบบ
ขยี$ในหอ้งที4 ๔  
   ส่วนในวรรครับใช้กลวิธีการบรรเลงแบบพรมนิ$วในห้องที4 ๖ หลงัจากนั$นสะบดัลง ๓ 
เสียงในหอ้งที4 ๘ 
กลวธีิพเิศษทีพบ  การพรมนิ$ว, การขยี$ ๔ เสียง, การสะบดั ๓ เสียง 
 

บรรทดัที ๕๗ 

---- ---ซ ---- --(ซซซ) ---- --(ลซฟ) ---ม ---ร 
กลุ่มเสียงโยน  ทาํนองเชื4อมระหวา่งลูกโยนที4 ๑ กบัลูกโยนที4 ๒ 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม x ซ ล x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในบรรทดัที4 ๕๗ มีกระสวนทาํนองแบบไล่จากเสียงสูงลงมาหาเสียงตํ4าโดยในวรรคทา้นั$น
มีการยืนเสียงอยูที่4เสียง ซ โดยเริ4มตน้ทาํนองที4ห้องที4 ๒ หลงัจากนั$น  ใชว้ิธีการบรรเลงแบบสะบดั
เสียงเดียวเสียง ซ ในหอ้งที4 ๔  



๘๔ 

 

 

   ในส่วนที4เป็นวรรครับเริ4มทาํนองดว้ยการสะบดัลง ๓ เสียงในหอ้งที4 ๖ ซึ4 งมีเสียงสุดทา้ยอยู่
ที4 เสียง ฟ ซึ4 งเป็นเสียงนอกบันไดเสียงทั$ งนี$ ก็เพื4อเป็นสะพานเชื4อมไปยงัโยนที4สองคือโยน เร 
หลงัจากนั$นคอ่ย ๆ ไต่เสียงลงมาเป็นเสียง ม ในหอ้งที4 ๗ และไต่ลงมาเป็นเสียง ร ในหอ้งที4 ๘ 
กลวธีิพเิศษทีพบ  การสะเดาะ, การสะบดั 
 

บรรทดัที ๕๘ 

---- ---- ---- ---- -ร-ร -ร-ร -ร-ร -ร-- 

กลุ่มเสียงโยน  กลุ่มลูกโยนเสียง เร 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล ร ม ฟ x ล ท x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 
   ในบรรทดัที4 ๕๘ มีกระสวนทาํนองแบบยืนเสียงอยูที่4เสียง ร โดยในวรรคทา้นั$นเป็นการ
บรรเลงที4ต่อเนื4องมาจากห้องที4 ๘ของบรรทดัที4 ๕๗ ลากเสียง ร ยาวมาจนหมดวรรคทา้บรรทดัที4 
๕๘  
   ในวรรครับนั$นมีการยืนเสียงอยู่ที4 เสียง ร โดยในห้องที4 ๕,๖,๗ นั$นมีการใช้กลวิธีการ
บรรเลงแบบเสียงควง ร ในจงัหวะยกสลบักบัเสียงปกติในจงัหวะตกของทั$ง ๓ ห้อง  ทั$งนี$ เพื4อให้
ทาํนองมีความหลากหลายในเรื4องของเสียง  และหลงัจากนั$นมีการใชเ้สียงควง ปิดทา้ยประโยคดว้ย
เสียงควง ร อีกครั$ งในจงัหวะยก 
กลวธีิพเิศษทีพบ  การใชเ้สียงควง 
 
บรรทดัที ๕๙ 

-ทฺ-ทฺ -ร-ร -ซ-ซ -ร-ร -ทฺ-ทฺ -ร-ร -ซ-ซ -ร-ร 

กลุ่มเสียงโยน  กลุ่มลูกโยนเสียง เร 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล ร ม ฟ x ล ท x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในบรรทดัที4 ๕๙ มีกระสวนทาํนองที4เป็นไปในลกัษณะกระโดดขา้มเสียงไปมา โดยใน
ห้องแรกมีเสียงสําคญัคือเสียง ท ห้องที4 ๒ มีเสียงสําคญัคือ ร  ห้องที4 ๓ มีเสียงสําคญัคือ ซ  ซึ4 งเป็น
เสียงนอกบนัไดแต่ไดน้าํเสียงนี$มาใชก้เ็พื4อให้การเปลี4ยนกลุ่มเสียงดูมีความกลมกลืนมากขึ$น  เพราะ
หากเปลี4ยนโดยไม่ใช้เสียงนอกบันไดเสียงอันนี$ ก็อาจทาํให้การเปลี4ยนกลุ่มเสียงดูไม่นิ4มนวล
เทา่ที4ควร  หลงัจากนั$นในวรรครับกมี็ทาํนองที4เป็นแบบเดียวกนักบัวรรคทา้  โดยภายในทุก ๆ ห้องมี
การใชเ้สียงควงในจงัหวะยกของแต่ละหอ้งเพื4อใหท้ว่งทาํนองมีเสียงที4หลากหลายยิ4งขี$น 
กลวธีิพเิศษทีพบ  การใชเ้สียงควง 



๘๕ 

 

 

 
บรรทดัที ๖๐ 

-ซ-ซ -ร-ร -ซ-ซ -ร-ร -ซ-ซ -ร-ร -ซ-ซ -ร-ร 

กลุ่มเสียงโยน  กลุ่มลูกโยนเสียง เร 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล ร ม ฟ x ล ท x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในบรรทดัที4 ๖๐ มีกระสวนทาํนองที4กระโดดขา้มเสียง  และภายในบรรทดันี$ เป็นการลด
รูปทาํนองมาจากบรรทดัที4 ๕๙ จนเหลือเพียง สองเสียง คือ  เสียง ซ และ ร สลบักนัไปในแต่ละห้อง  
แต่ในทุก ๆ หอ้งยงัคงใชก้ลวธีิการบรรเลงดว้ยการใชเ้สียงควงในจงัหวะยกเช่นเดิม 
กลวธีิพเิศษทีพบ  การใชเ้สียงควง 
 

บรรทดัที ๖๑ 

-ทฺรร รมรร รซรร รมรร ทฺซฺทฺร รมรร รซรร รมรร 

กลุ่มเสียงโยน  กลุ่มลูกโยนเสียง เร 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล ร ม ฟ x ล ท x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในบรรทดัที4 ๖๑ มีกระสวนทาํนองแบบกระโดดขา้มเสียงไปมาโดยมีเสียง ร เป็นเสียง
สาํคญั  แต่เปลี4ยนทว่งทาํนองจงัหวะยกของแต่ละหอ้งใหมี้ความแตกต่าง  โดยในวรรคทา้นั$นเริ4มตน้
ทาํนองที4เสียง ทฺ ตามดว้ยการย ํ$าเสียง ร สองครั$ ง  หลงัจากนั$นในห้องที4สองเปลี4ยนจงัหวะยกเป็น รม 
แลว้ตามดว้ยการย ํ$าเสียง ร อีกสองครั$ ง ในหอ้งที4 ๓ เปลี4ยนทาํนองจงัหวะยกเป็น รซ แลว้ย ํ$าที4เสียง ร 
อีกสองครั$ ง ในหอ้งที4 ๔ เปลี4ยนทาํนองจงัหวะยกเป็น รม แลว้ย ํ$าเสียง ร อีกสองครั$ งดงัเดิม 
   ในวรรครับยงัคงยืนเสียงหลักอยู่ที4 เสียง ร แต่มีการเปลี4ยนแปลงดงันี$ คือ  ในห้องที4 ๕ 
เปลี4ยนทาํนอง ๓ พยางคแ์รกเป็น ทฺซฺทฺ หลงัจากนั$นกลบัไปที4เสียง ร อีก ๑ ครั$ ง  ในห้องที4 ๖ เปลี4ยน
ทาํนองจงัหวะยกเป็น รม แลว้ย ํ$าที4เสียง ร สองครั$ ง  ห้องที4 ๗ เปี4 ยนทาํนองจงัหวะยกเป็นเสียง รซ 
แลว้ย ํ$าที4เสียง ร อีกสองครั$ ง  หอ้งที4 ๘ เปลี4ยนจงัหวะยกเป็น รม แลว้ย ํ$าที4เสียง ร อีกสองครั$ งดงัเดิม 
กลวธีิพเิศษทีพบ  ไมมี่ 
 
บรรทดัที ๖๒ 

รทฺรร รมรร รซรร รมรร ทฺซฺทฺร รมรร รซรร รมรร 
   ในบรรทดัที4 ๖๒ มีกระสวนทาํนองที4คลา้ยกนักบับรรทดัที4 ๖๑ แต่มีการเพิ4มทว่งทาํนองคือ
เพิ4มเสียง ร ในหอ้งแรกเพื4อใหท้ว่งทาํนองมีความยากมากขึ$น 



๘๖ 

 

 

บรรทดัที ๖๓ 
ซรํํมรํํ ซฟํํมรํํ ดรํมรํํ ซฟํํมรํํ ซลํซํรํํ ซฟํํมรํํ ดรํมรํํ ซฟํํมรํํ 
กลุ่มเสียงโยน  กลุ่มลูกโยนเสียง เร 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล ร ม ฟ x ล ท x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในบรรทดัที4 ๖๓ มีกระสวนทาํนองแบบไล่จากเสียงสูงลงมาหาเสียงตํ4า  โดยในวรรคทา้มี
การดาํเนินทาํนองแบบถาม  และในวรรครับเป็นการดาํเนินทาํนองแบบตอบ  ซึ4 งทั$งสองวรรคมีเสียง
หลกัอยูที่4เสียง ร แต่มีการผนัทาํนองใหมี้ความหลากหลาย 
กลวธีิพเิศษทีพบ  ไมมี่ 
 
บรรทดัที ๖๔ 

ซรํํมรํํ ซฟํํมรํํ ดรํมรํํ ซฟํํมรํํ ซลํซํรํํ ซฟํํมรํํ ดรํมรํํ ซฟํํมรํํ 
   ในบรรทดัที4 ๖๔  มีลกัษณะเหมือนกนักบับรรทดัที4 ๖๓ 
 
บรรทดัที ๖๕ 

ซลํซํรํํ ซฟํํมรํํ ดรํมรํํ ซฟํํมรํํ ซลํซํรํํ ซฟํํมรํํ ดรํมรํํ ซฟํํมรํํ 

กลุ่มเสียงโยน  กลุ่มลูกโยนเสียง เร 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล ร ม ฟ x ล ท x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในบรรทดัที4 ๖๕ มีลกัษณะกระสวนทาํนองที4ลดรูปมาจากบรรทดัที4 ๖๔ คือตดัวรรคทา้
ออกเหลือเพียงวรรครับ   
กลวธีิพเิศษทีพบ  ไมมี่ 
 

บรรทดัที ๖๖ 

ซฟํํมรํํ ดฟํมรํํ ซฟํํมรํํ ดฟํมรํํ มดํรํม ํ รํมฟํํซ ํ ฟํลซํฟํํ ซฟํํมรํํ 
กลุ่มเสียงโยน  กลุ่มลูกโยนเสียง เร 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล ร ม ฟ x ล ท x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 
   ในบรรทัดที4  ๖๖ มีลักษณะกระสวนทาํนองที4ลดรูปลงมาจากบรรทดัที4 ๖๕ แต่มีการ
ดดัแปลงทว่งทาํนองบางตอนเพื4อใหเ้หมาะสมที4จะส่งต่อไปยงับรรทดัถที4 ๖๗ ซึ4 งเป็นเนื$อกราวใน 
กลวธีิพเิศษทีพบ  ไมมี่ 



๘๗ 

 

 

เนื	อทาํนองหลกั 

บรรทดัที ๖๗ 

ททลท มลซม ซมทล ซลลล ทฺฟมฟ ลฟซล ซฟมฟ ทฺฟมร 

กลุ่มเสียงโยน                  ทาํนองหลกั 

กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล  ล ท ด  x  ม ฟ x 

ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 
   เริ4มวรรคทา้นั$นมีการบรรเลงจากระดบัเสียงสูงลงไปหาระดบัเสียงตํ4า โดยมีการใชก้ลวิธี
การบรรเลงซํ$ าในห้องที4 ๑ แลว้เคลื4อนที4ลงลดมา ๑ เสียงแลว้กลบัมาบรรเลงที4เสียงเดิม ในห้องที4 ๒ 
ใช้กลวิธีการขา้มคู่เสียงเป็นคู่ ๔ ไปทางเสียงสูง แล้วบรรเลงเคลื4อนที4ลงมาที4เสียงเดิม ห้องที4 ๓ 
บรรเลงซํ$ ากบัทา้ยห้องที4 ๒ แลว้บรรเลงต่อไปในลกัษณะไต่ไปทางเสียงสูง ในห้องที4 ๔ มีการใช้
กลวธีิการบรรเลงซํ$ าเพื4อใหเ้กิดความไพเราะมากยิ4งขึ$น 
   ในส่วนของวรรครับนั$นเป็นการบรรเลงจากระดบัเสียงตํ4าขึ$นไปหาระดบัเสียงสูง โดยใน
หอ้งที4 ๕ ใชเ้สียงควงเป็นเสียง ท ตํ4าแลว้เคลื4อนที4ไปทางเสียงสูง ๔ เสียง แลว้ลงมา ๑ เสียงจึงขึ$นไป
บรรเลงที4เสียงเดิม ในห้องที4 ๖ มีการบรรเลงโดยการใช้การเคลื4อนที4เป็นคู่ ๓ ลงมาทางสียงตํ4าแลว้
บรรเลงเรียงเสียงขึ$นไปทางเสียงสูง ในห้องที4 ๗ ใชก้ารบรรเลงแบบเรียงเสียงไปในทางระดบัเสียง
ตํ4าแล้วขึ$นไปทางเสียงสูง ในห้องที4 ๘ ใช้เสียงควงเป็นเสียง ท ตํ4าแล้วเคลื4อนที4ไปทางเสียงสูง ๔ 
เสียง แลว้บรรเลงเรียงเสียงลงมาทางเสียงตํ4า 
กลวธีิพเิศษทีพบ  การใชเ้สียงควง 
 
บรรทดัที ๖๘ 

ทลรํซ รซลท ดซดม ํ รํดทล ทฺฟมฟ ลฟซล ซฟมฟ ทฺฟมร 

กลุ่มเสียงโยน                  ทาํนองหลกั 

กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล  ล ท ด  x  ม ฟ x 

ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   เริ4มวรรคทา้นั$นมีการบรรเลงจากระดบัเสียงสูงลงไปหาระดบัเสียงตํ4า โดยในห้องที4 ๑ 
บรรเลงแบบเรียงเสียงมาทางเสียงตํ4าแลว้บรรเลงขึ$นไป ๔ เสียงโดยใชก้ลวิธีกี4เป่าเสียงควงแลว้จึง
บรรเลงลงมาทางเสียงตํ4าเป็นคู ่๔ ในหอ้งที4 ๒ บรรเลงไปทางเสียงสูง ๔ เสียง แลว้บรรเลงเรียงเสียง
ไปในทางเสียงสูงจนจบหอ้ง ในหอ้งที4 ๓ บรรเลงไปทางเสียงตํ4า ๔ เสียงแลว้จึงมาบรรเลงที4เสียงเดิม
แลว้จึงบรรเลงขึ$นไปทางเสียงสูง ๓ เสียง ในหอ้งที4 ๔ บรรเลงแบบเรียงเสียงมาทางเสียงตํ4า  
 



๘๘ 

 

 

   ในส่วนของวรรครับนั$นเป็นการบรรเลงจากระดบัเสียงตํ4าขึ$นไปหาระดบัเสียงสูง โดยใน
หอ้งที4 ๕ ใชเ้สียงควงเป็นเสียง ท ตํ4าแลว้เคลื4อนที4ไปทางเสียงสูง ๔ เสียง แลว้ลงมา ๑ เสียงจึงขึ$นไป
บรรเลงที4เสียงเดิม ในห้องที4 ๖ มีการบรรเลงโดยการใช้การเคลื4อนที4เป็นคู่ ๓ ลงมาทางสียงตํ4าแลว้
บรรเลงเรียงเสียงขึ$นไปทางเสียงสูง ในห้องที4 ๗ ใชก้ารบรรเลงแบบเรียงเสียงไปในทางระดบัเสียง
ตํ4าแล้วขึ$นไปทางเสียงสูง ในห้องที4 ๘ ใช้เสียงควงเป็นเสียง ท ตํ4าแล้วเคลื4อนที4ไปทางเสียงสูง ๔ 
เสียง แลว้บรรเลงเรียงเสียงลงมาทางเสียงตํ4า 
กลวธีิพเิศษทีพบ  การใชเ้สียงควง 
 
บรรทดัที ๖๙ 

ลลลท ลฟมร ลลทล ทรมฟ ทฺมรทฺ ลฺทฺรม ฟลทล ฟมรทฺ 

กลุ่มเสียงโยน                  ทาํนองหลกั 

กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล  ล ท ด  x  ม ฟ x 

ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

 ในวรรคทา้มีกระสวนทาํนองไล่จากเสียงตํ4าไปหาเสียงสูงโดยในหอ้งที4 ๑ มีการดาํเนินทาํนอง
แบบย ํ$าเสียง ล ๓ ครั$ งหลงัจากนั$นเปลี4ยนไปเป็นเสียง ท ในจงัหวะตก ในหอ้งที4 ๒ ดาํเนินทาํนองแบบไล่
เสียงลง  ในหอ้งที4 ๓ มีการปรุงทาํนองใหมี้ความซบัซอ้นมากขึ$นโดยการเปลี4ยนตาํแหน่งของเสียง ท ให้
มาอยูใ่นจงัหวะก่อนจงัหวะตกเพื4อให้ทาํนองในห้องนี$ มีความแตกต่างอยา่งสอกคล้องกนักบัห้องที4 ๑ 
หลงัจากนั$นในห้องที4 ๔ ดาํเนินทาํนองแบบกลอนมว้นเสียงขึ$นโดยที4เสียงแรกอยูที่4เสียง ท หลงัจากนั$น
ลดลงมาเป็นคู ่๔ แลว้ไล่ยอ้นขึ$นมาทางเสียงสูง 
 ในวรรครับมีกระสวนทาํนองแบบไล่จากเสียงสูงลงมาหาเสียงตํ4าโดยในห้องที4 ๕ ดาํเนิน
ทาํนองในแบบกลอนมว้นเสียงลง  ในห้องที4 ๖ ดาํเนินทาํนองแบบไล่เสียงขึ$น ในห้องที4 ๗ ไล่เสียงขึ$น
ในจงัหวะยกแลว้ไล่ลงในจงัหวะตก  ในหอ้งที4 ๘ ดาํเนินทาํนองแบบไล่เสียงลง 
กลวธีิพเิศษทีพบ  ไมมี่ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๘๙ 

 

 

บรรทดัที ๗๐ 

รมรฟ มฟลท รํมรํํล รํทลฟ มรํํทล รํทลฟ ทลฟม ลฟมร 
กลุ่มเสียงโยน                  ทาํนองหลกั 

กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล  ล ท ด  x  ม ฟ x 

ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   เริ4มวรรคทา้นั$นมีการบรรเลงจากระดบัเสียงตํ4าไปหาระดบัเสียงสูงโดยในห้องที4 ๑ บรรเลง
แบบเรียงเสียงไปทางเสียงสูงแลว้ใช้การขา้มคู่เสียงเป็นคู่ ๓ ไปทางเสียงสูง ในห้องที4 ๒ บรรเลง
แบบเรียงเสียงไปทางเสียงสูง โดยขา้มเสียง ซ ในหอ้งที4 ๓ บรรเลงแบบเรียงเสียงไปทางเสียงสูงแลว้
บรรเลงแบบขา้มเสียงมาทางเสียงตํ4าเป็นคู่ ๔ ในห้องที4 ๔ บรรเลงแบบเรียงเสียงลงมาทางเสียงตํ4า
โดยขา้มเสียง ด   
   ในส่วนของวรรครับนั$นเป็นการบรรเลงจากระดบัเสียงสูงลงไปหาระดบัเสียงตํ4าโดยใน
หอ้งที4 ๕ บรรเลงเรียงเสียงไปทางเสียงตํ4าโดยขา้มเสียง ด และเสียง ซ ห้องที4 ๖ บรรเลงเรียงเสียงไป
ทางเสียงตํ4าโดยขา้มเสียง ด และเสียง ซ ห้องที4 ๗ บรรเลงเรียงเสียงไปทางเสียงตํ4าโดยขา้มเสียง ซ 
หอ้งที4 ๘ บรรเลงเรียงเสียงไปทางเสียงตํ4าโดยขา้มเสียง ซ 
กลวธีิพเิศษทีพบ  ไมมี่ 
 
บรรทดัที ๗๑ 

ลทลฟ ลทลล รํมรํํล รํทลฟ ลทรํฟ ลทรํม ฟลททฺ รมรทฺ 
กลุ่มเสียงโยน                  ทาํนองหลกั 

กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล  ล ท ด  x  ม ฟ x 

ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   เริ4 มวรรคทา้นั$นมีการบรรเลงจากระดบัเสียงสูงลงไปหาระดับเสียงตํ4าโดยในห้องที4 ๑ 
บรรเลงบรรเลงแบบเรียงเสียงไปทางเสียงสูงแลว้บรรเลงแบบขา้มเสียงมาทางเสียงตํ4าเป็นคู่ ๓ ใน
หอ้งที4 ๒ บรรเลงไปทางเสียงสูงแลว้กลบัมาบรรเลงซํ$ าที4เสียงเดิม ในหอ้งที4 ๓ บรรเลงแบบเรียงเสียง
ไปทางเสียงสูงแลว้บรรเลงแบบขา้มเสียงมาทางเสียงตํ4าเป็นคู่ ๔ ในห้องที4 ๔ บรรเลงแบบเรียงเสียง
ไปทางเสียงตํ4า โดยขา้มเสียง ด และเสียง ซ       
  
 
 
 



๙๐ 

 

 

   ในส่วนของวรรครับนั$นเป็นการบรรเลงจากระดบัเสียงสูงลงไปหาระดบัเสียงตํ4าโดยใน
หอ้งที4 ๕ บรรเลงเรียงเสียงไปทางเสียงสูง โดยขา้มเสียง ด แลว้ใชก้ารขา้มคู่เสียงเป็นคู่ ๖ บรรเลงมา
ทางเสียงตํ4า ในหอ้งที4 ๖ บรรเลงเรียงเสียงไปทางเสียงสูง โดยขา้มเสียง ด แลว้ใชก้ารขา้มคู่เสียงเป็น
คู ่๕ บรรเลงมาทางเสียงตํ4า ในหอ้งที4 ๗ บรรเลงเรียงเสียงไปทางเสียงสูง โดยขา้มเสียง ซ แลว้ใชก้าร
ขา้มคู่เสียงเป็นคู่ ๘ ในห้องที4 ๘ บรรเลงแบบเรียงเสียงไปทางเสียงสูงแลว้บรรเลงแบบขา้มเสียงมา
ทางเสียงตํ4าเป็นคู ่๓ 
กลวธีิพเิศษทีพบ  ไมมี่ 
 
บรรทดัที ๗๒ 

ลฟฟฟ มฟลท รํมรํํท รํทล- ฟ-ทฺร ทฺทล- ฟ-ทฺท ลฟมร 

กลุ่มเสียงโยน                  ทาํนองหลกั 

กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล  ล ท ด  x  ม ฟ x 

ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   เริ4มวรรคทา้นั$นมีการบรรเลงจากระดบัเสียงตํ4าไปหาระดบัเสียงสูงโดยในห้องที4 ๑ บรรเลง
ขา้มเสียงไปทางเสียงตํ4าเป็นคู่ ๓ แลว้ใชก้ลวิธีการบรรเลงซํ$ าที4เสียง ฟ ๓ ครั$ ง ในห้องที4 ๒ บรรเลง
แบบเรียงเสียงไปทางเสียงสูงโดยขา้มเสียง ซ ในห้องที4 ๓ บรรเลงแบบเรียงเสียงไปทางเสียงสูงแลว้
บรรเลงแบบขา้มเสียงมาทางเสียงตํ4าเป็นคู่ ๓ ในห้องที4 ๔ บรรเลงแบบเรียงเสียงไปทางเสียงตํ4า โดย
ขา้มเสียง ด     
   ในส่วนของวรรครับนั$นเป็นการบรรเลงจากระดบัเสียงสูงลงไปหาระดบัเสียงตํ4าโดยใน
ห้องที4 ๕ บรรเลงทางเสียงสูงโดยใชก้ารขา้มคู่เสียงเป็นคู่ ๔ และคู่ ๓ โดยใชก้ลวิธีการบรรเลงเสียง
ควง ในห้องที4 ๖บรรเลงโดยการใชเ้สียงควงแลว้เปลี4ยนบรรเลงดว้ยเสียงธรรมดาแลว้บรรเลงเรียง
เสียงไปทางเสียงตํ4า ในหอ้งที4 ๗ บรรเลงทางเสียงสูงโดยใชก้ารขา้มคู่เสียงเป็นคู่ ๔ โดยใชก้ลวิธีการ
บรรเลงเสียงควงแลว้เปลี4ยนบรรเลงดว้ยเสียงธรรมดา ในห้องที4 ๘ บรรเลงเรียงเสียงไปทางเสียงตํ4า 
โดยขา้มเสียง ซ 
กลวธีิพเิศษทีพบ  การใชเ้สียงควง 
 
 
 
 
 
 
 



๙๑ 

 

 

บรรทดัที ๗๓ 

-ซฺลฺทฺ ลฺซฺลฺทฺ ลฺซฺรทฺ ลฺซฺลฺทฺ รมรทฺ ลฺซฺซฺซฺ ทฺลฺทฺซฺ ลฺทฺลฺทฺ 
กลุ่มเสียงโยน                  ทาํนองหลกั 

กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล  ซ ล ท  x  ร ม  x 

ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

 ในวรรคทา้มีกระสวนทาํนองแบบไล่จากเสียงตํ4าไปหาเสียงสูงโดยในหอ้งที4 ๑, ๒ และจงัหวะ
ยกในห้องที4 ๓ มีลกัษณะการดาํเนินทาํนองวกวนอยูก่บัที4คือเสียง ซ ล ท หลงัจากนั$นมีการเพิ4มความ
ซบัซ้อนในจงัหวะตกโดยเพิ4มเสียง ร เขา้ไปเพื4อให้ออกจากกลุ่มเสียงแลว้ลงที4เสียง ท ดงัเดิม  ในห้องที4 
๔ ยงัคงวกวนอยูใ่นกลุ่มเสียงเดิม 
 ในวรรครับมีกระสวนทาํนองแบบไล่จากเสียงตํ4าไปหาเสียงสูงโดยในหอ้งที4 ๕ ดาํเนินทาํนอง
แบบไล่ขึ$นในจงัหวะยกแลว้ไล่ลงในจงัหวะตก  ในห้องที4 ๖ เริ4มที4เสียง ลฺ แลว้ย ํ$าที4เสียง ซฺ ๓ ครั$ งเพื4อ
เพิ4มความหนักแน่นให้กบัทาํนอง  ในห้องที4 ๗ ดาํเนินทาํนองแบบกลอนสับลงทั$งในจงัหวะยกและ
จงัหวะตก  ในห้องที4 ๘ ดาํเนินทาํนองแบบสับขึ$นทั$งในจงัหวะยกและจงัหวะตกทั$งนี$ ก็เพื4อให้รับกบั
ทาํนองในหอ้งที4 ๗ 
กลวธีิพเิศษทีพบ ไมมี่ 
 
บรรทดัที ๗๔ 

ลฺทฺรม รซลท รํมรํํท รํทลซ ลฺทฺรม ลซซซ ลทรํล รํททท 
กลุ่มเสียงโยน                  ทาํนองหลกั 

กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล  ซ ล ท  x  ร ม  x 

ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

 ในวรรคทา้มีกระสวนทาํนองแบบไล่จากเสียงสูงลงมาหาเสียงตํ4า  โดยหอ้งที4 ๑ ดาํเนินทาํนอง
แบบไล่จากเสียงตํ4าไปหาเสียงสูง  ในห้องที4  ๒ ดําเนินทํานองแบบไล่จากเสียงตํ4าไปหาเสียงสูง
เช่นเดียวกนั  ในห้องที4 ๓ ดาํเนินทาํนองแบบไล่ขึ$นในจงัหวะยกแลว้ไล่ลงในจงัหวะตกโดยมีเสียงผา่น
คือเสียง ร  ในหอ้งที4 ๔ ดาํเนินทาํนองแบบไล่ลง 
   ในส่วนของวรรครับนั$นเป็นการบรรเลงจากระดบัเสียงตํ4าขึ$นไปหาระดบัเสียงสูง โดยใน
หอ้งที4 ๕ บรรเลงจากระดบัเสียงตํ4าเรียงขึ$นไปหาเรียงสูง โดยขา้มเสียง ด ห้องที4 ๖ บรรเลงเรียงเสียง
ไปทางเสียงตํ4าแลว้ใช้กลวิธีการบรรเลงซํ$ าที4เสียง ซ ๓ ครั$ ง ในห้องที4 ๗ บรรเลงเรียงเสียงไปทาง
เสียงสูงแลว้ขา้มเสียงเป็นคู่ ๓ ไปทางเสียงสูง แลว้บรรเลงมาเสียงตํ4า ๔ เสียง ในห้องที4 ๘ บรรเลง
ขา้มเสียงไปทางเสียงตํ4าเป็นคู่ ๓ แลว้ใชก้ลวธีิการบรรเลงซํ$ าที4เสียง ท ๓ ครั$ ง 
กลวธีิพเิศษทีพบ  ไมมี่ 



๙๒ 

 

 

บรรทดัที ๗๕ 

ฟทลฟ มฟลท รํมรํํท ลทรํม ํ รํทลฟ ทลฟม ลฟมร ทฺมร- 
กลุ่มเสียงโยน                  ทาํนองหลกั 

กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล  ร ม ฟ x ล ท x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในวรรคทา้มีกระสวนทาํนองไล่จากเสียงตํ4าไปหาเสียงสูงโดยในห้องที4 ๑ ดาํเนินทาํนอง
แบบกลอนมว้นลง  ในหอ้งที4 ๒ ดาํเนินทาํนองแบบไล่เสียงขึ$น  ในห้องที4 ๓ จงัหวะยกมีลกัษณะไล่
เสียงขึ$นแลว้ไล่เสียงลงในจงัหวะตก  ในหอ้งที4 ๔ ดาํเนินทาํนองแบบไล่เสียงขึ$น 
   ในวรรครับมีกระสวนทาํนองไล่จากเสียงสูงลงมาหาเสียงตํ4าตามระบบปัญจมูลโดยมีการ
ดาํเนินทาํนองแบบฝากในจงัหวะตกหอ้งที4 ๘ เพื4อส่งใหก้บับรรทดัที4 ๗๖  
กลวธีิพเิศษทีพบ  ไมมี่ 
 
บรรทดัที ๗๖ 

ทฺ-ซท ลซลท มรํํซมํ ํ รํทลซ ลฺทฺรม ลซซซ ลทรํล รํททท 

กลุ่มเสียงโยน                  ทาํนองหลกั 

กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล  ซ ล ท x ร ม x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

 ในวรรคทา้มีกระสวนทาํนองแบบไล่จากเสียงตํ4าไปหาเสียงสูงโดยในตวัโนต้ตวัแรกคือเสียง 
ทฺ เป็นทาํนองที4มาจากการดาํเนินทาํนองแบบฝากในบรรทดัที4 ๗๕ หลังจากนั$นจึงเริ4 มทาํนองของ
บรรทดันี$ ที4เสียง ซ หลงัจากนั$นดาํเนินทาํนองขา้มเสียงไปทางสูง ๒ เสียงตกทา้ยห้องที4เสียง ท ในห้องที4 
๒ ดาํเนินทาํนองแบบไล่ลงในจงัหวะยกแลว้ไล่ขึ$นในจงัหวะตก  ในห้องที4 ๓ ดาํเนินทาํนองแบบไล่ลง
ในจงัหวะยกและจงัหวะตก  ในหอ้งที4 ๔ มีลกัษณะการดาํเนินทาํนองแบบไล่ลง 
   ในส่วนของวรรครับนั$นเป็นการบรรเลงจากระดบัเสียงตํ4าขึ$นไปหาระดบัเสียงสูง โดยใน
หอ้งที4 ๕ บรรเลงจากระดบัเสียงตํ4าเรียงขึ$นไปหาเรียงสูง โดยขา้มเสียง ด ห้องที4 ๖ บรรเลงเรียงเสียง
ไปทางเสียงตํ4าแลว้ใช้กลวิธีการบรรเลงซํ$ าที4เสียง ซ ๓ ครั$ ง ในห้องที4 ๗ บรรเลงเรียงเสียงไปทาง
เสียงสูงแลว้ขา้มเสียงเป็นคู่ ๓ ไปทางเสียงสูง แลว้บรรเลงมาเสียงตํ4า ๔ เสียง ในห้องที4 ๘ บรรเลง
ขา้มเสียงไปทางเสียงตํ4าเป็นคู่ ๓ แลว้ใชก้ลวธีิการบรรเลงซํ$ าที4เสียง ท ๓ ครั$ ง 
กลวธีิพเิศษทีพบ  ไมมี่ 
 
 
 



๙๓ 

 

 

บรรทดัที ๗๗ 

รํทลฟ มฟลฟ มฟลม ฟมลฟ ลทลฟ ลฟมร -ร-ร ทฺรทฺฟ 

กลุ่มเสียงโยน                  ทาํนองหลกั 

กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล  ร ม ฟ x ล ท x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในวรรคทา้หอ้งที4 ๑ มีการดาํเนินทาํนองแบบไล่ลงตามกลุ่มเสียงปัญจมูล  หลงัจากนั$นใน
หอ้งที4 ๒-๔ มีการดาํเนินทาํนองที4วกวนอยูก่บัเสียง ๓ เสียง คือ ม ฟ ล 
   ในวรรครับห้องที4 ๕ ดาํเนินทาํนองแบบไล่ขึ$นในจงัหวะยกแลว้ไล่ลงในจงัหวะตก  ใน
หอ้งที4 ๖ ดาํเนินทาํนองแบบไล่ลงตามกลุ่มเสียงปัญจมูล  ในห้องที4 ๗ มีการใชเ้สียงควงมาเพิ4มสีสัน
ในจงัหวะยก  ในห้องที4 ๘ ดาํเนินทาํนองแบบกลอนกระโดดขึ$นทั$งในจงัหวะยกและจงัหวะตก  
พร้อมทั$งไดใ้ชเ้สียงควงมาช่วยในการดาํเนินทาํนอง 
กลวธีิพเิศษทีพบ  การใชเ้สียงควง 
 

บรรทดัที ๗๘ 

-ลลล รํทล- ฟ-ทฺท ลฟมร ซฟซล ทลซร ดทดม ํ รํดทล 

กลุ่มเสียงโยน                  ทาํนองหลกั 

กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล  ร ม ฟ x ล ท x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 
   ในวรรคทา้มีกระสวนทาํนองไล่จากเสียงสูงลงมาหาเสียงตํ4า  โดยในห้องที4 ๑ มีการดาํเนิน
ทาํนองแบบย ํ$าที4เสียง ล ๓ ครั$ ง  หลงัจากนั$นในห้องที4 ๒ ดาํเนินทาํนองแบบไล่เสียงลงตามระบบ
ปัญจมูล  แต่มีการฝากทาํนองในจงัหวะตก  ในหอ้งที4 ๓ เริ4มตน้ที4เสียง ฟ ซึ4 งเป็นทาํนองที4ฝากมาจาก
ห้องที4 ๒ จากนั$นในจงัหวะตก  ไดใ้ชเ้สียง ท เป็นเสียงสําคญัแต่ไดต้กแต่งให้เกิดความหลากหลาย
ของเสียงโยการใชเ้สียง ท ควงในระดบัเสียงตอ้จากนั$นกระโดดเป็นเสียง ท กลางเพื4อให้เกิดความ
แตกต่างและแปลกหู  ในหอ้งที4 ๔ ดาํเนินทาํนองแบบไล่เสียงลงตามระบบปัญจมูล 
   ในวรรครับมีกระสวนทาํนองแบบไล่จากเสียงสูงลงมาหาเสียงตํ4าโดยในห้องที4 ๕ ดาํเนิน
ทาํนองแบบไล่ลงในจงัหวะยกแลว้ไล่ขึ$นในจงัหวะตก  ในหอ้งที4 ๖ ดาํเนินทาํนองแบบไล่ลงใชเ้สียง
ติดกนัใน ๓ ตวัแรกหลงัจากนั$นขา้มลงมาเป็นเสียงคู่ ๔  ในห้องที4 ๗ ดาํเนินทาํนองแบบไล่ลงใน
จงัหวะยกแลว้ไล่ขึ$นในจงัหวะตกโดยมีเสียงผา่นคือเสียง ด  ในห้องที4 ๘ ดาํเนินทาํนองแบบไล่ลง
เสียงติดกนั ๔ เสียงหมดทา้ยหอ้งที4เสียง ล 
กลวธีิพเิศษทีพบ  ไมมี่ 

 



๙๔ 

 

 

บรรทดัที ๗๙ 

มฟมดฺ มดฺทฺลฺ ดฺทฺดฺลฺ ทฺดฺทฺดฺ ดฺมดฺฟ มฟลท รํมรํํล รํทลฟ 
กลุ่มเสียงโยน                  ทาํนองหลกั 

กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล   ล ท ด x ม ฟ x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในวรรคทา้ห้องที4 ๑ ดาํเนินทาํนองแบบไล่ขึ$นในจงัหวะยก  แลว้ไล่ลงในจงัหวะตกโดยมี
เสียง ม เป็นเสียงผา่น  ในหอ้งที4 ๒ ดาํเนินทาํนองแบบไล่เสียงลงตามกลุ่มเสียงปัญจมูล  ในห้องที4 ๓ 
เริ4มตน้ที4เสียง ด หลงัจากนั$นลดลงมาเป็นเสียงคู ่๒ ในจงัหวะยก  และยอ้นกลบัไปที4 ด แลว้ลดลงมา
เป็นคู่ ๓ ตามลาํดบั  ในห้องที4 ๔ ดาํเนินทาํนองแบบซํ$ ากนั ๒ ครั$ งคือ ทด ทั$งจงัหวะยกและจงัหวะ
ตก 
   ในวรรครับห้องที4 ๕ ดาํเนินทาํนองแบบไต่เสียงขึ$นเริ4มที4จงัหวะยกเป็น ดม จากนั$นไต่
ขึ$นมาในจงัหวะตก ดฟ  ในหอ้งที4 ๖ ดาํเนินทาํนองแบบไล่ขึ$นทั$งจงัหวะยกและจงัหวะตก  ในห้องที4 
๗ ดาํเนินทาํนองแบบไล่ขึ$นในจงัหวะยกแลว้ไล่ลงในจงัหวะตกโดยมีเสียง ร เป็นเสียงผา่น  จากนั$น
ในหอ้งที4 ๘ ไล่เสียงลงตามระบบปัญจมูล 
กลวธีิพเิศษทีพบ  ไมมี่ 
 
บรรทดัที ๘๐ 

มรํํทล รํทลฟ ทลฟม ลฟมร ซฟซล ลฺรมฟ ซฟลฟ ซลลล 
กลุ่มเสียงโยน                  ทาํนองหลกั 

กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล   ล ท ด x ม ฟ x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง  

   เริ4 มวรรคทา้นั$นมีการบรรเลงจากระดบัเสียงสูงลงไปหาระดับเสียงตํ4าโดยในห้องที4 ๑ 
บรรเลงเรียงเสียงไปทางเสียงตํ4าโดยขา้มเสียง ด และเสียง ซ ห้องที4 ๒ บรรเลงเรียงเสียงไปทางเสียง
ตํ4าโดยขา้มเสียง ด และเสียง ซ ห้องที4 ๓ บรรเลงเรียงเสียงไปทางเสียงตํ4าโดยขา้มเสียง ซ ห้องที4 ๔ 
บรรเลงเรียงเสียงไปทางเสียงตํ4าโดยขา้มเสียง ซ       
   ในส่วนของวรรครับนั$นเป็นการบรรเลงจากระดบัเสียงตํ4าขึ$นไปหาระดบัเสียงสูง โดยใน
หอ้งที4 ๕ บรรเลงแบบเรียงเสียงไปทางเสียงตํ4าแลว้ขึ$นไปหาเสียงสูง ห้องที4 ๖ บรรเลงในระดบัเสียง
ที4ต ํ4าแลว้ใชก้ารขา้มคู่เสียงเป็นคู่ ๔ ไปทางระดบัเสียงสูงแลว้บรรเลงแบบเรียงเสียงไปทางเสียงสูง 
ในหอ้งที4 ๗ บรรเลงเรียงเสียงไปทางเสียงตํ4าแลว้ใชก้ารขา้มคูเ่สียงเป็นคู่ ๓ ไปทางเสียงสูง ในห้องที4 
๘ บรรเลงเรียงเสียงไปทางเสียงสูงแลว้ใชก้ลวธีิการบรรเลงซํ$ าที4เสียง ล ๓ ครั$ ง 
กลวธีิพเิศษทีพบ  ไมมี่ 



๙๕ 

 

 

บรรทดัที ๘๑ 

รํทลม ลฟฟฟ ลฟมร ฟมมม ฟมรทฺ มรรร มรทฺลฺ รทฺทฺทฺ 
กลุ่มเสียงโยน                  ทาํนองหลกั 

กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล   ล ท ด x ม ฟ x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   เริ4 มวรรคทา้นั$นมีการบรรเลงจากระดบัเสียงสูงลงไปหาระดับเสียงตํ4าโดยในห้องที4 ๑ 
บรรเลงขา้มคูเ่สียงไปทางเสียงเสียงตํ4าเป็นคู่ ๓ และคู ่๔ ในหอ้งที4 ๒ บรรเลงขา้มเสียงไปทางเสียงตํ4า
เป็นคู่ ๓ แลว้ใชก้ลวิธีการบรรเลงซํ$ าที4เสียง ฟ ๓ ครั$ ง ในห้องที4 ๓ บรรเลงเรียงเสียงไปทางเสียงตํ4า
โดยขา้มเสียง ซ ในหอ้งที4 ๔ บรรเลงเรียงเสียงไปทางเสียงสูงแลว้ใชก้ลวิธีการบรรเลงซํ$ าที4เสียง ม ๓ 
ครั$ ง      
   ในส่วนของวรรครับนั$นเป็นการบรรเลงจากระดบัเสียงสูงลงไปหาระดบัเสียงตํ4าโดยใน
หอ้งที4 ๕ บรรเลงเรียงเสียงไปทางเสียงตํ4าโดยขา้มเสียง ด ในห้องที4 ๖ บรรเลงเรียงเสียงไปทางเสียง
สูงแลว้ใชก้ลวธีิการบรรเลงซํ$ าที4เสียง ร ๓ ครั$ ง ในหอ้งที4 ๗ บรรเลงเรียงเสียงไปทางเสียงตํ4าโดยขา้ม
เสียง ด ในหอ้งที4 ๘ บรรเลงขา้มเสียงไปทางเสียงตํ4าเป็นคู ่๓ แลว้ใชก้ลวิธีการบรรเลงซํ$ าที4เสียง ท ๓ 
ครั$ ง 
กลวธีิพเิศษทีพบ  ไมมี่ 
 
บรรทดัที ๘๒ 

รมรฟ มฟลท รํมรํํล รํทลฟ มรํํทล รํทลฟ ทลฟม ลฟมร 
กลุ่มเสียงโยน                  ทาํนองหลกั 

กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล   ร ม ฟ x ล ท x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   เริ4มวรรคทา้นั$นมีการบรรเลงจากระดบัเสียงตํ4าไปหาระดบัเสียงสูงโดยในห้องที4 ๑ บรรเลง
แบบเรียงเสียงไปทางเสียงสูงแลว้ใช้การขา้มคู่เสียงเป็นคู่ ๓ ไปทางเสียงสูง ในห้องที4 ๒ บรรเลง
แบบเรียงเสียงไปทางเสียงสูง โดยขา้มเสียง ซ ในหอ้งที4 ๓ บรรเลงแบบเรียงเสียงไปทางเสียงสูงแลว้
บรรเลงแบบขา้มเสียงมาทางเสียง0ตํ4าเป็นคู่ ๔ ในห้องที4 ๔ บรรเลงแบบเรียงเสียงลงมาทางเสียงตํ4า
โดยขา้มเสียง ด      
  
 
 



๙๖ 

 

 

   ในส่วนของวรรครับนั$นเป็นการบรรเลงจากระดบัเสียงสูงลงไปหาระดบัเสียงตํ4าโดยใน
หอ้งที4 ๕ บรรเลงเรียงเสียงไปทางเสียงตํ4าโดยขา้มเสียง ด และเสียง ซ ห้องที4 ๖ บรรเลงเรียงเสียงไป
ทางเสียงตํ4าโดยขา้มเสียง ด และเสียง ซ ห้องที4 ๗ บรรเลงเรียงเสียงไปทางเสียงตํ4าโดยขา้มเสียง ซ 
หอ้งที4 ๘ บรรเลงเรียงเสียงไปทางเสียงตํ4าโดยขา้มเสียง ซ 
กลวธีิพเิศษทีพบ  ไมมี่ 
 
บรรทดัที ๘๓ 

ลทลฟ ลทลล รํมรํํล รํทลฟ ลทรํฟ ลทรํม ฟลททฺ รมรทฺ 
กลุ่มเสียงโยน                  ทาํนองหลกั 

กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล   ร ม ฟ x ล ท x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 
   เริ4 มวรรคทา้นั$นมีการบรรเลงจากระดบัเสียงสูงลงไปหาระดับเสียงตํ4าโดยในห้องที4 ๑ 
บรรเลงบรรเลงแบบเรียงเสียงไปทางเสียงสูงแลว้บรรเลงแบบขา้มเสียงมาทางเสียงตํ4าเป็นคู่ ๓ ใน
หอ้งที4 ๒ บรรเลงไปทางเสียงสูงแลว้กลบัมาบรรเลงซํ$ าที4เสียงเดิม ในหอ้งที4 ๓ บรรเลงแบบเรียงเสียง
ไปทางเสียงสูงแลว้บรรเลงแบบขา้มเสียงมาทางเสียงตํ4าเป็นคู่ ๔ ในห้องที4 ๔ บรรเลงแบบเรียงเสียง
ไปทางเสียงตํ4า โดยขา้มเสียง ด และเสียง ซ       
   ในส่วนของวรรครับนั$นเป็นการบรรเลงจากระดบัเสียงสูงลงไปหาระดบัเสียงตํ4าโดยใน
หอ้งที4 ๕ บรรเลงเรียงเสียงไปทางเสียงสูง โดยขา้มเสียง ด แลว้ใชก้ารขา้มคู่เสียงเป็นคู่ ๖ บรรเลงมา
ทางเสียงตํ4า ในหอ้งที4 ๖ บรรเลงเรียงเสียงไปทางเสียงสูง โดยขา้มเสียง ด แลว้ใชก้ารขา้มคู่เสียงเป็น
คู ่๕ บรรเลงมาทางเสียงตํ4า ในหอ้งที4 ๗ บรรเลงเรียงเสียงไปทางเสียงสูง โดยขา้มเสียง ซ แลว้ใชก้าร
ขา้มคู่เสียงเป็นคู่ ๘ ในห้องที4 ๘ บรรเลงแบบเรียงเสียงไปทางเสียงสูงแลว้บรรเลงแบบขา้มเสียงมา
ทางเสียงตํ4าเป็นคู ่๓ 
กลวธีิพเิศษทีพบ  ไมมี่ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๙๗ 

 

 

บรรทดัที ๘๔ 

ลฟฟฟ มฟลท รํมรํํล รํทล- ฟ-ทฺร ทฺทล- ฟ-ทฺท ลฟมร 

กลุ่มเสียงโยน                  ทาํนองหลกั 

กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล   ร ม ฟ x ล ท x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   เริ4มวรรคทา้นั$นมีการบรรเลงจากระดบัเสียงตํ4าไปหาระดบัเสียงสูงโดยในห้องที4 ๑ บรรเลง
ขา้มเสียงไปทางเสียงตํ4าเป็นคู่ ๓ แลว้ใชก้ลวิธีการบรรเลงซํ$ าที4เสียง ฟ ๓ ครั$ ง ในห้องที4 ๒ บรรเลง
แบบเรียงเสียงไปทางเสียงสูงโดยขา้มเสียง ซ ในห้องที4 ๓ บรรเลงแบบเรียงเสียงไปทางเสียงสูงแลว้
บรรเลงแบบขา้มเสียงมาทางเสียงตํ4าเป็นคู่ ๓ ในห้องที4 ๔ บรรเลงแบบเรียงเสียงไปทางเสียงตํ4า โดย
ขา้มเสียง ด     
   ในส่วนของวรรครับนั$นเป็นการบรรเลงจากระดบัเสียงสูงลงไปหาระดบัเสียงตํ4าโดยใน
ห้องที4 ๕ บรรเลงทางเสียงสูงโดยใชก้ารขา้มคู่เสียงเป็นคู่ ๔ และคู่ ๓ โดยใชก้ลวิธีการบรรเลงเสียง
ควง ในห้องที4 ๖ บรรเลงโดยการใชเ้สียงควงแลว้เปลี4ยนบรรเลงดว้ยเสียงธรรมดาแลว้บรรเลงเรียง
เสียงไปทางเสียงตํ4า ในหอ้งที4 ๗ บรรเลงทางเสียงสูงโดยใชก้ารขา้มคู่เสียงเป็นคู่ ๔ โดยใชก้ลวิธีการ
บรรเลงเสียงควงแลว้เปลี4ยนบรรเลงดว้ยเสียงธรรมดา ในห้องที4 ๘ บรรเลงเรียงเสียงไปทางเสียงตํ4า 
โดยขา้มเสียง ซ 
กลวธีิพเิศษทีพบ  การใชเ้สียงควง 
 
บรรทดัที ๘๕ 

ลลลท ลลลท ลลรํท ลซลท มลซม ซทลซ ลทรํล ทซลท 
กลุ่มเสียงโยน                  ทาํนองหลกั 

กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล   ซ ล ท x ร ม x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   วรรคทา้มีลกัษณะกระสวนทาํนองแบบเทา่  โดยในหอ้งที4 ๑และ ๒  ใชก้ารบรรเลงแบบย ํ$า
เสียงใน ๓ เสียงแรกคือ เสียง ล หลงัจากนั$นในจงัหวะตกใช้เสียง ท  ในห้องที4 ๓ มีการเพิ4มความ
ซบัซอ้นโดยการย ํ$าสองครั$ งที4จงัหวะยก  หลงัจากนั$นขา้มขึ$นไปเป็นเสียงคู ่๔ แลว้ยอ้นกลบัลงมาเป็น
เสียงคู ่๓  ในหอ้งที4 ๔ ดาํเนินทาํนองแบบไล่ขึ$นแลว้ไล่ลงโดยมีเสียงผา่นคือเสียง ล  
   ในวรรครับหอ้งที4 ๕ ดาํเนินทาํนองแบบมว้นเสียงลง  ในห้องที4 ๖ ดาํเนินทาํนองแบบมว้น
เสียงลงเช่นกนั  ในห้องที4 ๗ ดาํเนินทาํนองแบบไล่ขึ$นในจงัหวะยกแลว้ไล่ลงในจงัหวะตก  ในห้อง
ที4 ๘ ดาํเนินทาํนองแบบมว้นขึ$น 
กลวธีิพเิศษทีพบ  ไมมี่ 



๙๘ 

 

 

บรรทดัที ๘๖ 

ลทรํซ ํ ฟํมรํํท มรํํทล รํทลซ ลฺทฺรม ลซซซ ลทรํล รํททท 
กลุ่มเสียงโยน                  ทาํนองหลกั 

กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล   ซ ล ท x ร ม x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   วรรคทา้มีกระสวนทาํนองไล่จากเสียงสูงลงมาหาเสียงตํ4าโดยในห้องที4 ๑ บรรเลงเสียง
ติดกนัในจงัหวะยกจากนั$นกระโดดข้ามขึ$นมาทางเสียงสูงเป็นเสียงคู่ ๓ คือเสียง รํ หลังจากนั$น
กระโดดขา้มขึ$นไปอีกเป็นเสียงคู่ ๔ คือเสียง ซ ํ ในห้องที4 ๒-๔ ดาํเนินทาํนองแบบไล่เสียงลงตาม
ระบบปัญจมูล   
   ในส่วนของวรรครับนั$นเป็นการบรรเลงจากระดบัเสียงตํ4าขึ$นไปหาระดบัเสียงสูง โดยใน
หอ้งที4 ๕ บรรเลงจากระดบัเสียงตํ4าเรียงขึ$นไปหาเรียงสูง โดยขา้มเสียง ด ห้องที4 ๖ บรรเลงเรียงเสียง
ไปทางเสียงสูงแลว้ใช้กลวิธีการบรรเลงซํ$ าที4เสียง ซ ๓ ครั$ ง ในห้องที4 ๗ บรรเลงเรียงเสียงไปทาง
เสียงสูงแลว้ขา้มเสียงเป็นคู่ ๓ ไปทางเสียงสูง แลว้บรรเลงมาเสียงตํ4า ๔ เสียง ในห้องที4 ๘ บรรเลง
ขา้มเสียงไปทางเสียงตํ4าเป็นคู่ ๓ แลว้ใชก้ลวธีิการบรรเลงซํ$ าที4เสียง ท ๓ ครั$ ง 
กลวธีิพเิศษทีพบ  ไมมี่ 
 
บรรทดัที ๘๗ 

ฟฟฟล ฟฟฟท ฟลฟท ลทรํม ํ รํมฟํํซ ํ ลซํฟํํม ํ ฟํซลํซํ ํ ฟํมรํํ- 
กลุ่มเสียงโยน                  ทาํนองหลกั 

กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล   ซ ล ท x ร ม x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในวรรคทา้มีกระสวนทาํนองไล่จากเสียงตํ4าไปหาเสียงสูงโดยในห้องที4 ๑ ดาํเนินทาํนอง
แบบย ํ$าเสียง ๓ เสียงแลว้กระโดดขา้มขึ$นมาทางเสียงสูงเป็นคู่ ๓  ในห้องที4 ๒ ดาํเนินทาํนองแบบย ํ$า
เสียงเดิม ๓ ครั$ งแลว้กระโดดขา้มขึ$นมาทางเสียงสูงเป็นคู่ ๔  ในห้องที4 ๓ ดาํเนินทาํนองแบบไล่สับ
ขึ$นทั$งจงัหวะยกและจงัหวะตกโดยจงัหวะยกไล่ขึ$นเป็นคู่ ๓ จงัหวะตกไล่ขึ$นเป็นคู่ ๔  ในห้องที4 ๔ 
ดาํเนินทาํนองแบบไล่เสียงขึ$น 
   ในวรรครับมีกระสวนทาํนองไล่จากเสียงสูงลงมาหาเสียงตํ4า  โดยในห้องที4 ๕ มีกระสวน
ทาํนองไล่เรียงขึ$นไปจากตํ4าไปหาสูง  ในห้องที4 ๖ เป็นการไล่ยอ้นกลบัจากเสียงสูงลงมาหาเสียงตํ4า
อยา่งเป็นระบบ  ในหอ้งที4 ๗ ดาํเนินทาํนองแบบไล่ขึ$นแลว้ไล่ลงโดยมีเสียงสําคญัที4เสียง ซ  ในห้อง
ที4 ๘ไล่เสียงลงโดยมีการดาํเนินทาํนองแบบฝากในจงัหวะตกหอ้งที4 ๘ เพื4อส่งใหก้บับรรทดัที4 ๘๘  
กลวธีิพเิศษทีพบ  ไมมี่ 



๙๙ 

 

 

บรรทดัที ๘๘ 

ท-ซท ลซลท มรํํซมํ ํ รํทลซ ลฺทฺรม ลซซซ ลทรํล รํททท 
กลุ่มเสียงโยน                  ทาํนองหลกั 

กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล   ซ ล ท x ร ม x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

 ในวรรคทา้มีกระสวนทาํนองแบบไล่จากเสียงตํ4าไปหาเสียงสูงโดยในตวัโนต้ตวัแรกคือเสียง 
ทฺ เป็นทาํนองที4มาจากการดาํเนินทาํนองแบบฝากในบรรทดัที4 ๗๕ หลังจากนั$นจึงเริ4 มทาํนองของ
บรรทดันี$ ที4เสียง ซ หลงัจากนั$นดาํเนินทาํนองขา้มเสียงไปทางสูง ๒ เสียงตกทา้ยห้องที4เสียง ท ในห้องที4 
๒ ดาํเนินทาํนองแบบไล่ลงในจงัหวะยกแลว้ไล่ขึ$นในจงัหวะตก  ในห้องที4 ๓ ดาํเนินทาํนองแบบไล่ลง
ในจงัหวะยกและจงัหวะตก  ในหอ้งที4 ๔ มีลกัษณะการดาํเนินทาํนองแบบไล่ลง 
 ในส่วนของวรรครับนั$นเป็นการบรรเลงจากระดบัเสียงตํ4าขึ$นไปหาระดบัเสียงสูง โดยในห้อง
ที4 ๕ บรรเลงจากระดบัเสียงตํ4าเรียงขึ$นไปหาเรียงสูง โดยขา้มเสียง ด ห้องที4 ๖ บรรเลงเรียงเสียงไปทาง
เสียงสูงแลว้ใช้กลวิธีการบรรเลงซํ$ าที4เสียง ซ ๓ ครั$ ง ในห้องที4 ๗ บรรเลงเรียงเสียงไปทางเสียงสูงแลว้
ขา้มเสียงเป็นคู่ ๓ ไปทางเสียงสูง แลว้บรรเลงมาเสียงตํ4า ๔ เสียง ในห้องที4 ๘ บรรเลงขา้มเสียงไปทาง
เสียงตํ4าเป็นคู ่๓ แลว้ใชก้ลวธีิการบรรเลงซํ$ าที4เสียง ท ๓ ครั$ ง 
กลวธีิพเิศษทีพบ ไมมี่ 
 
บรรทดัที ๘๙ 

รํทลฟ มฟลฟ มฟลม ฟมลฟ ลทลฟ ลฟมร -ร-ร ทฺรทฺฟ 

กลุ่มเสียงโยน                  ทาํนองหลกั 

กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล   ร ม ฟ x ล ท x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในวรรคทา้หอ้งที4 ๑ มีการดาํเนินทาํนองแบบไล่ลงตามกลุ่มเสียงปัญจมูล  หลงัจากนั$นใน
หอ้งที4 ๒-๔ มีการดาํเนินทาํนองที4วกวนอยูก่บัเสียง ๓ เสียง คือ ม ฟ ล 
   ในวรรครับห้องที4 ๕ ดาํเนินทาํนองแบบไล่ขึ$นในจงัหวะยกแลว้ไล่ลงในจงัหวะตก  ใน
หอ้งที4 ๖ ดาํเนินทาํนองแบบไล่ลงตามกลุ่มเสียงปัญจมูล  ในห้องที4 ๗ มีการใชเ้สียงควงมาเพิ4มสีสัน
ในจงัหวะยก  ในห้องที4 ๘ ดาํเนินทาํนองแบบกลอนกระโดดขึ$นทั$งในจงัหวะยกและจงัหวะตก  
พร้อมทั$งไดใ้ชเ้สียงควงมาช่วยในการดาํเนินทาํนอง 
กลวธีิพเิศษทีพบ  การใชเ้สียงควง 
 

 



๑๐๐ 

 

 

บรรทดัที ๙๐ 

-ลลล รํทล- ฟ-ทฺท ลฟมร ซฟซล ทลซร ดทดม ํ รํดทล 

กลุ่มเสียงโยน                  ทาํนองหลกั 

กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล   ร ม ฟ x ล ท x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในวรรคทา้มีกระสวนทาํนองไล่จากเสียงสูงลงมาหาเสียงตํ4า  โดยในห้องที4 ๑ มีการดาํเนิน
ทาํนองแบบย ํ$าที4เสียง ล ๓ ครั$ ง  หลงัจากนั$นในห้องที4 ๒ ดาํเนินทาํนองแบบไล่เสียงลงตามระบบ
ปัญจมูล  แต่มีการฝากทาํนองในจงัหวะตก  ในหอ้งที4 ๓ เริ4มตน้ที4เสียง ฟ ซึ4 งเป็นทาํนองที4ฝากมาจาก
ห้องที4 ๒ จากนั$นในจงัหวะตก  ไดใ้ชเ้สียง ท เป็นเสียงสําคญัแต่ไดต้กแต่งให้เกิดความหลากหลาย
ของเสียงโยการใชเ้สียง ท ควงในระดบัเสียงตอ้จากนั$นกระโดดเป็นเสียง ท กลางเพื4อให้เกิดความ
แตกต่างและแปลกหู  ในหอ้งที4 ๔ ดาํเนินทาํนองแบบไล่เสียงลงตามระบบปัญจมูล 
   ในวรรครับมีกระสวนทาํนองแบบไล่จากเสียงสูงลงมาหาเสียงตํ4าโดยในห้องที4 ๕ ดาํเนิน
ทาํนองแบบไล่ลงในจงัหวะยกแลว้ไล่ขึ$นในจงัหวะตก  ในหอ้งที4 ๖ ดาํเนินทาํนองแบบไล่ลงใชเ้สียง
ติดกนัใน ๓ ตวัแรกหลงัจากนั$นขา้มลงมาเป็นเสียงคู่ ๔  ในห้องที4 ๗ ดาํเนินทาํนองแบบไล่ลงใน
จงัหวะยกแลว้ไล่ขึ$นในจงัหวะตกโดยมีเสียงผา่นคือเสียง ด  ในห้องที4 ๘ ดาํเนินทาํนองแบบไล่ลง
เสียงติดกนั ๔ เสียงหมดทา้ยหอ้งที4เสียง ล 
กลวธีิพเิศษทีพบ  ไมมี่ 

 
บรรทดัที ๙๑ 

มฟํํมดํ มดํทํล ดทดล ทดทด ดฺมดฺฟ มฟลท รํมรํํล รํทลฟ 
กลุ่มเสียงโยน                  ทาํนองหลกั 

กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล   ร ม ฟ x ล ท x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในวรรคทา้ห้องที4 ๑ ดาํเนินทาํนองแบบไล่ขึ$นในจงัหวะยก  แลว้ไล่ลงในจงัหวะตกโดยมี
เสียง ม เป็นเสียงผา่น  ในหอ้งที4 ๒ ดาํเนินทาํนองแบบไล่เสียงลงตามกลุ่มเสียงปัญจมูล  ในห้องที4 ๓ 
เริ4มตน้ที4เสียง ด หลงัจากนั$นลดลงมาเป็นเสียงคู ่๒ ในจงัหวะยก  และยอ้นกลบัไปที4 ด แลว้ลดลงมา
เป็นคู่ ๓ ตามลาํดบั  ในห้องที4 ๔ ดาํเนินทาํนองแบบซํ$ ากนั ๒ ครั$ งคือ ทด ทั$งจงัหวะยกและจงัหวะ
ตก 
 
 



๑๐๑ 

 

 

   ในวรรครับห้องที4 ๕ ดาํเนินทาํนองแบบไต่เสียงขึ$นเริ4มที4จงัหวะยกเป็น ดม จากนั$นไต่
ขึ$นมาในจงัหวะตก ดฟ  ในหอ้งที4 ๖ ดาํเนินทาํนองแบบไล่ขึ$นทั$งจงัหวะยกและจงัหวะตก  ในห้องที4 
๗ ดาํเนินทาํนองแบบไล่ขึ$นในจงัหวะยกแลว้ไล่ลงในจงัหวะตกโดยมีเสียง ร เป็นเสียงผา่น  จากนั$น
ในหอ้งที4 ๘ ไล่เสียงลงตามระบบปัญจมูล 
กลวธีิพเิศษทีพบ  ไมมี่ 
 

บรรทดัที ๙๒ 

มรํํทล รํทลฟ ทลฟม ลฟมร ซฟซล ลฺรมฟ ซฟลฟ ซลลล 
กลุ่มเสียงโยน                  ทาํนองหลกั 

กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล   ร ม ฟ x ล ท x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   เริ4 มวรรคทา้นั$นมีการบรรเลงจากระดบัเสียงสูงลงไปหาระดับเสียงตํ4าโดยในห้องที4 ๑ 
บรรเลงเรียงเสียงไปทางเสียงตํ4าโดยขา้มเสียง ด และเสียง ซ ห้องที4 ๒ บรรเลงเรียงเสียงไปทางเสียง
ตํ4าโดยขา้มเสียง ด และเสียง ซ ห้องที4 ๓ บรรเลงเรียงเสียงไปทางเสียงตํ4าโดยขา้มเสียง ซ ห้องที4 ๔ 
บรรเลงเรียงเสียงไปทางเสียงตํ4าโดยขา้มเสียง ซ      
   ในส่วนของวรรครับนั$นเป็นการบรรเลงจากระดบัเสียงตํ4าขึ$นไปหาระดบัเสียงสูง โดยใน
หอ้งที4 ๕ บรรเลงแบบเรียงเสียงไปทางเสียงตํ4าแลว้ขึ$นไปหาเสียงสูง ห้องที4 ๖ บรรเลงในระดบัเสียง
ที4ต ํ4าแลว้ใชก้ารขา้มคู่เสียงเป็นคู่ ๔ ไปทางระดบัเสียงสูงแลว้บรรเลงแบบเรียงเสียงไปทางเสียงสูง 
ในหอ้งที4 ๗ บรรเลงเรียงเสียงไปทางเสียงตํ4าแลว้ใชก้ารขา้มคูเ่สียงเป็นคู่ ๓ ไปทางเสียงสูง ในห้องที4 
๘ บรรเลงเรียงเสียงไปทางเสียงสูงแลว้ใชก้ลวธีิการบรรเลงซํ$ าที4เสียง ล ๓ ครั$ ง 
กลวธีิพเิศษทีพบ  ไมมี่ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๐๒ 

 

 

บรรทดัที ๙๓ 

รํทลม ลฟฟฟ ลฟมร ฟมมม ฟมรทฺ มรรร มรทฺลฺ รทฺทฺทฺ 
กลุ่มเสียงโยน                  ทาํนองหลกั 

กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล   ร ม ฟ x ล ท x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   เริ4 มวรรคทา้นั$นมีการบรรเลงจากระดบัเสียงสูงลงไปหาระดับเสียงตํ4าโดยในห้องที4 ๑ 
บรรเลงขา้มคูเ่สียงไปทางเสียงเสียงตํ4าเป็นคู่ ๓ และคู ่๔ ในหอ้งที4 ๒ บรรเลงขา้มเสียงไปทางเสียงตํ4า
เป็นคู่ ๓ แลว้ใชก้ลวิธีการบรรเลงซํ$ าที4เสียง ฟ ๓ ครั$ ง ในห้องที4 ๓ บรรเลงเรียงเสียงไปทางเสียงตํ4า
โดยขา้มเสียง ซ ในหอ้งที4 ๔ บรรเลงเรียงเสียงไปทางเสียงสูงแลว้ใชก้ลวิธีการบรรเลงซํ$ าที4เสียง ม ๓ 
ครั$ ง      
   ในส่วนของวรรครับนั$นเป็นการบรรเลงจากระดบัเสียงสูงลงไปหาระดบัเสียงตํ4าโดยใน
หอ้งที4 ๕ บรรเลงเรียงเสียงไปทางเสียงตํ4าโดยขา้มเสียง ด ในห้องที4 ๖ บรรเลงเรียงเสียงไปทางเสียง
สูงแลว้ใชก้ลวธีิการบรรเลงซํ$ าที4เสียง ร ๓ ครั$ ง ในหอ้งที4 ๗ บรรเลงเรียงเสียงไปทางเสียงตํ4าโดยขา้ม
เสียง ด ในหอ้งที4 ๘บรรเลงขา้มเสียงไปทางเสียงตํ4าเป็นคู่ ๓ แลว้ใชก้ลวิธีการบรรเลงซํ$ าที4เสียง ท ๓ 
ครั$ ง 
กลวธีิพเิศษทีพบ  ไมมี่ 
 
บรรทดัที ๙๔ 

รมรฟ มฟลท รํมรํํล รํทลฟ มรํํทล รํทลฟ ทลฟม ลฟมร 
กลุ่มเสียงโยน                  ทาํนองหลกั 

กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล   ร ม ฟ x ล ท x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง  

   เริ4มวรรคทา้นั$นมีการบรรเลงจากระดบัเสียงตํ4าไปหาระดบัเสียงสูงโดยในห้องที4 ๑ บรรเลง
แบบเรียงเสียงไปทางเสียงสูงแลว้ใช้การขา้มคู่เสียงเป็นคู่ ๓ ไปทางเสียงสูง ในห้องที4 ๒ บรรเลง
แบบเรียงเสียงไปทางเสียงสูง โดยขา้มเสียง ซ ในหอ้งที4 ๓ บรรเลงแบบเรียงเสียงไปทางเสียงสูงแลว้
บรรเลงแบบขา้มเสียงมาทางเสียง0ตํ4าเป็นคู่ ๔ ในห้องที4 ๔ บรรเลงแบบเรียงเสียงลงมาทางเสียงตํ4า
โดยขา้มเสียง ด      
  
 
 



๑๐๓ 

 

 

   ในส่วนของวรรครับนั$นเป็นการบรรเลงจากระดบัเสียงสูงลงไปหาระดบัเสียงตํ4าโดยใน
หอ้งที4 ๕ บรรเลงเรียงเสียงไปทางเสียงตํ4าโดยขา้มเสียง ด และเสียง ซ ห้องที4 ๖ บรรเลงเรียงเสียงไป
ทางเสียงตํ4าโดยขา้มเสียง ด และเสียง ซ ห้องที4 ๗ บรรเลงเรียงเสียงไปทางเสียงตํ4าโดยขา้มเสียง ซ 
หอ้งที4 ๘ บรรเลงเรียงเสียงไปทางเสียงตํ4าโดยขา้มเสียง ซ 
กลวธีิพเิศษทีพบ  ไมมี่ 
 
บรรทดัที ๙๕ 

ลทลฟ ลทลล รํมรํํล รํทลฟ ลทรํฟ ลทรํม ฟลททฺ รมรทฺ 
กลุ่มเสียงโยน                  ทาํนองหลกั 

กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล   ร ม ฟ x ล ท x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 
   เริ4 มวรรคทา้นั$นมีการบรรเลงจากระดบัเสียงสูงลงไปหาระดับเสียงตํ4าโดยในห้องที4 ๑ 
บรรเลงบรรเลงแบบเรียงเสียงไปทางเสียงสูงแลว้บรรเลงแบบขา้มเสียงมาทางเสียงตํ4าเป็นคู่ ๓ ใน
หอ้งที4 ๒ บรรเลงไปทางเสียงสูงแลว้กลบัมาบรรเลงซํ$ าที4เสียงเดิม ในหอ้งที4 ๓ บรรเลงแบบเรียงเสียง
ไปทางเสียงสูงแลว้บรรเลงแบบขา้มเสียงมาทางเสียงตํ4าเป็นคู่ ๔ ในห้องที4 ๔ บรรเลงแบบเรียงเสียง
ไปทางเสียงตํ4า โดยขา้มเสียง ด และเสียง ซ       
   ในส่วนของวรรครับนั$นเป็นการบรรเลงจากระดบัเสียงสูงลงไปหาระดบัเสียงตํ4าโดยใน
หอ้งที4 ๕ บรรเลงเรียงเสียงไปทางเสียงสูง โดยขา้มเสียง ด แลว้ใชก้ารขา้มคู่เสียงเป็นคู่ ๖ บรรเลงมา
ทางเสียงตํ4า ในหอ้งที4 ๖ บรรเลงเรียงเสียงไปทางเสียงสูง โดยขา้มเสียง ด แลว้ใชก้ารขา้มคู่เสียงเป็น
คู ่๕ บรรเลงมาทางเสียงตํ4า ในหอ้งที4 ๗ บรรเลงเรียงเสียงไปทางเสียงสูง โดยขา้มเสียง ซ แลว้ใชก้าร
ขา้มคู่เสียงเป็นคู่ ๘ ในห้องที4 ๘ บรรเลงแบบเรียงเสียงไปทางเสียงสูงแลว้บรรเลงแบบขา้มเสียงมา
ทางเสียงตํ4าเป็นคู ่๓ 
กลวธีิพเิศษทีพบ  ไมมี่ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๐๔ 

 

 

บรรทดัที ๙๖ 

ลฟฟฟ มฟลท รํมรํํล รํทล- ฟ-ทฺร ทฺทล- ฟ-ทฺท ลฟมร 

กลุ่มเสียงโยน                  ทาํนองหลกั 

กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล   ร ม ฟ x ล ท x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   เริ4มวรรคทา้นั$นมีการบรรเลงจากระดบัเสียงตํ4าไปหาระดบัเสียงสูงโดยในห้องที4 ๑ บรรเลง
ขา้มเสียงไปทางเสียงตํ4าเป็นคู่ ๓ แลว้ใชก้ลวิธีการบรรเลงซํ$ าที4เสียง ฟ ๓ ครั$ ง ในห้องที4 ๒ บรรเลง
แบบเรียงเสียงไปทางเสียงสูงโดยขา้มเสียง ซ ในห้องที4 ๓ บรรเลงแบบเรียงเสียงไปทางเสียงสูงแลว้
บรรเลงแบบขา้มเสียงมาทางเสียง0ตํ4าเป็นคู่ ๓ ในหอ้งที4 ๔ บรรเลงแบบเรียงเสียงไปทางเสียงตํ4า โดย
ขา้มเสียง ด     
   ในส่วนของวรรครับนั$นเป็นการบรรเลงจากระดบัเสียงสูงลงไปหาระดบัเสียงตํ4าโดยใน
ห้องที4 ๕ บรรเลงทางเสียงสูงโดยใชก้ารขา้มคู่เสียงเป็นคู่ ๔ และคู่ ๓ โดยใชก้ลวิธีการบรรเลงเสียง
ควง ในห้องที4 ๖ บรรเลงโดยการใชเ้สียงควงแลว้เปลี4ยนบรรเลงดว้ยเสียงธรรมดาแลว้บรรเลงเรียง
เสียงไปทางเสียงตํ4า ในหอ้งที4 ๗ บรรเลงทางเสียงสูงโดยใชก้ารขา้มคู่เสียงเป็นคู่ ๔ โดยใชก้ลวิธีการ
บรรเลงเสียงควงแลว้เปลี4ยนบรรเลงดว้ยเสียงธรรมดา ในห้องที4 ๘ บรรเลงเรียงเสียงไปทางเสียงตํ4า 
โดยขา้มเสียง ซ 
กลวธีิพเิศษทีพบ  การใชเ้สียงควง 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๐๕ 

 

 

ลกูโยนที ๓  เสียง ท ี

บรรทดัที ๙๗ 

ททลท มลซม ซมทล ซลลล ทฺฟมฟ ลฟซล ซฟมฟ ทฺฟมร 

กลุ่มเสียงโยน  ทาํนองเชื4อมระหวา่งทาํนองหลกักบัลูกโยนที4 ๓ 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล ซ ล ท x ร ม x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 
   เริ4มวรรคทา้นั$นมีการบรรเลงจากระดบัเสียงสูงลงไปหาระดบัเสียงตํ4า โดยมีการใชก้ลวิธี
การบรรเลงซํ$ าในห้องที4 ๑ แลว้เคลื4อนที4ลงลดมา ๑ เสียงแลว้กลบัมาบรรเลงที4เสียงเดิม ในห้องที4 ๒ 
ใช้กลวิธีการขา้มคู่เสียงเป็นคู่ ๔ ไปทางเสียงสูง แล้วบรรเลงเคลื4อนที4ลงมาที4เสียงเดิม ห้องที4 ๓ 
บรรเลงซํ$ ากบัทา้ยห้องที4 ๒ แลว้บรรเลงต่อไปในลกัษณะไต่ไปทางเสียงสูง ในห้องที4 ๔ มีการใช้
กลวธีิการบรรเลงซํ$ าเพื4อใหเ้กิดความไพเราะมากยิ4งขึ$น 
   ในส่วนของวรรครับนั$นเป็นการบรรเลงจากระดบัเสียงตํ4าขึ$นไปหาระดบัเสียงสูง โดยใน
หอ้งที4 ๕ ใชเ้สียงควงเป็นเสียง ท ตํ4าแลว้เคลื4อนที4ไปทางเสียงสูง ๔ เสียง แลว้ลงมา ๑ เสียงจึงขึ$นไป
บรรเลงที4เสียงเดิม ในห้องที4 ๖ มีการบรรเลงโดยการใช้การเคลื4อนที4เป็นคู่ ๓ ลงมาทางสียงตํ4าแลว้
บรรเลงเรียงเสียงขึ$นไปทางเสียงสูง ในห้องที4 ๗ ใชก้ารบรรเลงแบบเรียงเสียงไปในทางระดบัเสียง
ตํ4าแล้วขึ$นไปทางเสียงสูง ในห้องที4 8๘ใช้เสียงควงเป็นเสียง ท ตํ4าแล้วเคลื4อนที4ไปทางเสียงสูง ๔ 
เสียง แลว้บรรเลงเรียงเสียงลงมาทางเสียงตํ4า 
กลวธีิพเิศษทีพบ  การใชเ้สียงควง 
 
บรรทดัที ๙๘ 

ทลรํซ รซลท ดซดม ํ รํดทล ทฺฟมฟ ลฟซล ซฟมฟ ทฺฟมร 

กลุ่มเสียงโยน  ทาํนองเชื4อมระหวา่งทาํนองหลกักบัลูกโยนที4 ๓ 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล ซ ล ท x ร ม x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   เริ4มวรรคทา้นั$นมีการบรรเลงจากระดบัเสียงสูงลงไปหาระดบัเสียงตํ4า โดยในห้องที4 ๑
บรรเลงแบบเรียงเสียงมาทางเสียงตํ4าแลว้บรรเลงขึ$นไป ๔ เสียงโดยใชก้ลวิธีกี4เป่าเสียงควงแลว้จึง
บรรเลงลงมาทางเสียงตํ4าเป็นคู ่๔ ในหอ้งที4 ๒ บรรเลงไปทางเสียงสูง ๔ เสียง แลว้บรรเลงเรียงเสียง
ไปในทางเสียงสูงจนจบหอ้ง ในหอ้งที4 ๓ บรรเลงไปทางเสียงตํ4า ๔ เสียงแลว้จึงมาบรรเลงที4เสียงเดิม
แลว้จึงบรรเลงขึ$นไปทางเสียงสูง ๓ เสียง ในหอ้งที4 ๔ บรรเลงแบบเรียงเสียงมาทางเสียงตํ4า  
 



๑๐๖ 

 

 

   ในส่วนของวรรครับนั$นเป็นการบรรเลงจากระดบัเสียงตํ4าขึ$นไปหาระดบัเสียงสูง โดยใน
หอ้งที4 ๕ ใชเ้สียงควงเป็นเสียง ท ตํ4าแลว้เคลื4อนที4ไปทางเสียงสูง ๔ เสียง แลว้ลงมา ๑ เสียงจึงขึ$นไป
บรรเลงที4เสียงเดิม ในห้องที4 ๖ มีการบรรเลงโดยการใช้การเคลื4อนที4เป็นคู่ ๓ ลงมาทางสียงตํ4าแลว้
บรรเลงเรียงเสียงขึ$นไปทางเสียงสูง ในห้องที4 ๗ ใชก้ารบรรเลงแบบเรียงเสียงไปในทางระดบัเสียง
ตํ4าแล้วขึ$นไปทางเสียงสูง ในห้องที4 ๘ ใช้เสียงควงเป็นเสียง ท ตํ4าแล้วเคลื4อนที4ไปทางเสียงสูง ๔ 
เสียง แลว้บรรเลงเรียงเสียงลงมาทางเสียงตํ4า 
กลวธีิพเิศษทีพบ  การใชเ้สียงควง 
 
บรรทดัที ๙๙ 

รํทลฟ ทลฟม ลฟมร ฟมรทฺ มฟลท ลทรํล ทลฟล ทลรํท 

กลุ่มเสียงโยน  กลุ่มลูกโยนเสียง ที 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล ร ม ฟ x ล ท x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในวรรคทา้นั$นมีกระสวนทาํนองแบบไล่จากเสียงสูงลงมาเสียงตํ4าโดยในห้องแรกใช้การ
ดาํเนินทาํนองแบบไล่ลงเสียงแรกอยูที่4 รํ จากนั$นไล่ลงโดยขา้ม ๑ เสียง  ในห้องที4 ๒ ไล่ลง ๒ เสียง
ขา้ม ๑ เสียงจากนั$นไล่ลงอีก ๒ เสียง  ในหอ้งที4 ๓ เสียงแรก ล หลงัจากนั$นไล่ลงโดยขา้ม ๑ เสียง   
   ในวรรครับมีกระสวนทาํนองแบบไล่จากตํ4าไปหาสูงโดยในห้องที4 ๕ มีการบรรเลงแบบ
ไล่เรียงขึ$นสองเสียง  ขา้มหนึ4งเสียงแลว้ไล่ขึ$นอีก ๒ เสียง  หอ้งที4 ๖ ไล่ขึ$น ๒ เสียง  ขา้ม ๑ เสียงแลว้
ยอ้นกลบัลงมาเป็นเสียงคู ่๔ ในหอ้งที4 ๗ ดาํเนินทาํนองแบบขา้มเสียงแบบลงแลว้ขึ$นโดยมีเสียงผา่น
คือเสียง ล ในห้องที4 ๘ มีการดาํเนินทาํนองแบบไล่เสียงลงโดยไล่เสียงลงติดกนั ๒ เสียง จากตั$นไล่
ลงแบบขา้มเสียง ๑ เสียง 
กลวธีิพเิศษทีพบ  ไมมี่ 
 
บรรทดัที ๑๐๐ 

รํทลฟ ทลฟม ลฟมร ฟมรทฺ มฟลท ลทรํล ทลฟล ทลรํท 
   ในบรรทดัที4 ๑๐๐ มีลกัษณะเหมือนกนักบับรรทดัที4 ๙๙ 
 
 
 
 
 



๑๐๗ 

 

 

บรรทดัที ๑๐๑ 

รํมรํํท รํมรํํล ทลฟล ทลรํท ฟํมฟํํรํ มทํรํล ทลฟล ทลรํท 
กลุ่มเสียงโยน  กลุ่มลูกโยนเสียง ที 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล ร ม ฟ x ล ท x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในวรรคท้ามีกระสวนทาํนองไล่จากเสียงสูงลงมาเสียงตํ4าโดยเริ4 มห้องแรกด้วยวิธีการ
บรรเลงเกบ็แบบไล่เสียงขึ$น ๒ เสียงหลงัจากนั$นไล่ยอ้นกลบัมาที4เสียงเดิมแลว้ขา้ม ๑ เสียงมาบรรเลง
เสียงคู่ ๓ ในห้องที4 ๒ มีการบรรเลงคลา้ยกนักบัห้องที4 ๑ แต่มีการเปลียนลูกตกของห้องเป็นเสียงคู ่
๔  
   ในวรรครับมีกระสวนทาํนองไล่จากเสียงสูงลงมาเสียงตํ4าโดยเริ4มที4ห้องที4 ๕ ใช้วิธีการ
บรรเลงแบบไล่เสียงลงโดยไล่ลงเสียงติดกนั ๒ เสียงหลงัจากนั$นยอ้นกลบัไปคืน ๑ เสียงแลว้ไล่ลง
ขา้ม ๑ เสียงมาเป็นเสียงคู ่๓   ในหอ้งที4 ๖ ใชว้ธีิการบรรเลงแบบไล่เสียงลงขา้มเสียงโดยเสียงแรกอยู่
ที4 ม ํจากนั$นไล่ลงมาเป็นเสียงคู ่๔ จากนั$นบรรเลงยอ้นขึ$นไปคืนอีก ๒ เสียง  แลว้ยอ้นกลบัลงมาเป็น
เสียงคู ่๔ ในหอ้งที4 ๗ มีการดาํเนินทาํนองแบบขา้มเสียงแบบไล่ลงแลว้ขึ$นโดยมีเสียงผา่นคือเสียง ล 
ในหอ้งที4 ๘ มีการดาํเนินทาํนองแบบไล่เสียงลงโดยไล่เสียงลงติดกนั ๒ เสียง จากตั$นไล่ลงแบบขา้ม
เสียง ๑ เสียง 
กลวธีิพเิศษทีพบ  ไมมี่ 
 
บรรทดัที ๑๐๒ 

รํมรํํท รํมรํํล ทลฟล ทลรํท ฟํมฟํํรํ มทํรํล ทลฟล ทลรํท 
   ในบรรทดัที4 ๑๐๒ มีลกัษณะเหมือนกนักบับรรทดัที4 ๑๐๑ 
 
บรรทดัที ๑๐๓ 

ฟํมฟํํรํ มทํรํล ทลฟล ทลรํท ฟํมฟํํรํ มทํรํล ทลฟล ทลรํท 

กลุ่มเสียงโยน  กลุ่มลูกโยนเสียง ที 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล ร ม ฟ x ล ท x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในบรรทดัที4 ๑๐๓  มีลกัษณะลดรูปมาจากบรรทดัที4 ๑๐๒ คือบรรเลงเหมือนกนักบัวรรค
รับในบรรทดัที4 ๑๐๓ ทั$ววรรคทา้และวรรครับ 
กลวธีิพเิศษทีพบ  ไมมี่ 
 



๑๐๘ 

 

 

บรรทดัที ๑๐๔ 

รํมรํํฟ รํมรํํท รํมรํํล รํมรํํท รํมรํํฟ รํมรํํท รํมรํํล รํมรํํท 
กลุ่มเสียงโยน  กลุ่มลูกโยนเสียง ที 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล ร ม ฟ x ล ท x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในวรรคทา้มีการบรรเลงแบบไล่เสียงลงจากสูงลงมาตํ4า  โดยในห้องแรกมีการดาํเนิน
ทาํนองแบบเกบ็โดยไล่เสียงขึ$น ๒ เสียงติดกนัหลงัจากนั$นไล่เสียงลงมาอีก ๑ เสียงแลว้ไล่ขา้มลงมา
เป็นเสียงคู่ ๖  ในห้องที4 ๒ มีการดาํเนินทาํนองแบบไล่ขึ$นแลว้ไล่ลงโดยไล่ขึ$นเสียงติดกนัเรียง ๒ 
เสียงแลว้ไล่กลบัลงมา ๑ เสียงแลว้ขา้มลงมาเป็นเสียงคู่ ๓ ในห้องที4 ๓ มีการดาํเนินทาํนองแบบไล่
ขึ$นแลว้ไล่ลงคือไล่ขึ$น ๒ เสียงจากนั$นยอ้นกลบัลงมา ๑ เสียงแลว้ไล่ลงมาอีกเป็นเสียงคู่ ๔ ในห้องที4 
๔ มีลกัษณะการดาํเนินทาํนองเหมือนกบัหอ้งที4 ๒  
   ในวรรครับนั$นมีลกัษณะการดาํเนินทาํนองเหมือนกนักบัวรรคทา้ 
กลวธีิพเิศษทีพบ  ไมมี่ 
 
บรรทดัที ๑๐๕ 

รํฟรํท รํลรํท รํฟรํท รํลรํท รํลรํท รํลรํท รํลรํท รํลรํท 
กลุ่มเสียงโยน  กลุ่มลูกโยนเสียง ที 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล ร ม ฟ x ล ท x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในวรรคท้ามีกระสวนทาํนองแบบไล่จากเสียงสูงลงมาเสียงตํ4าโดยในห้องแรกมีการ
บรรเลงแบบไล่ลงขา้มเสียงเป็นคู ่๖ หลงัจากนั$นยอ้นกลบัไปที4เสียงเดิมแลว้ไล่ลงมาอีกครั$ งเป็นเสียง
คู ่๓ ในหอ้งที4 ๒ มีการบรรเลงแบบไล่ลงโดยเสียงแรกอยูที่4 รํ หลงัจากนั$นไล่ลงเป็นคู ่๔ แลว้ไล่ยอ้น
ขึ$นไปที4เสียงเดิมจากนั$นไล่ลงอีกครั$ งในคู่ ๓ ในห้องที4 ๓ มีลกัษณะการดาํเนินทาํนองเหมือนกนักบั
หอ้งที4 ๑ ในหอ้งที4 ๔ มีลกัษณะการดาํเนินทาํนองเหมือนกนักบัหอ้งที4 ๒ 
   ในวรรครับมีลกัษณะการบรรเลงเหมือนกนักบัวรรคทา้ 
กลวธีิพเิศษทีพบ  ไมมี่ 
 
 
 
 
 



๑๐๙ 

 

 

ลกูโยนที ๔ เสียง ม ี

บรรทดัที ๑๐๖ 

-ล-ท -รํ-ม ฟํ-ม -รํ-ท ---ล -ฟ-(ลท”) ---รํ -(มรํํท)-(รํม)ํ 

กลุ่มเสียงโยน  ทาํนองเชื4อมระหวา่งลูกโยนที4 ๓ กบัลูกโยนที4 ๔ 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล ร ม ฟ x ล ท x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในบรรทดันี$   วรรครับมีกระสวนทาํนองแบบไล่จากเสียงตํ4าไปหาเสียงสูงแลว้ไล่จากสูงลง
มาเสียงตํ4าสลบักนั  โดยในวรรคทา้นั$นมีการบรรเลงแบบไล่เสียงขึ$นในสองห้องแรกและไล่เสียงลง
ในห้องที4 ๓ และ ๔ โดยไล่เสียงขึ$นสองเสียงติดกนัในจงัหวะยกและจงัหวะตกของห้องที4หนึ4 ง  
หลงัจากนั$นขา้มเสียงขึ$นไปอีก ๑ เสียงแลว้บรรแลงไล่ขึ$นสองเสียงติดกนัในจงัหวะยกและจงัหวะ
ตกของห้องที4 ๒ ส่วนในห้องที4 ๓ และ ๔ มีกระสวนทาํนองไล่ลงมาโดยในห้องที4 ๓ นั$นเริ4มตน้ที4
เสียง ฟํ ในจงัหวะยกหลงัจากนั$นในจงัหวะตกไล่เสียงกลบัลงมา ๑ เสียงในจงัหวะตก  ในห้องที4 ๔ 
ลดเสียงลงมาอีก ๑ เสียงในจงัหวะยกและหลงัจากนั$นขา้มเสียง ๑ เสียงในจงัหวะตก 
   ในวรรครับมีกระสวนทาํนองแบบไล่จากเสียงตํ4าไปหาเสียงสูงโดยเริ4มทาํนองเสียง ล ที4
ห้องที4 ๕ หลังจากนั$นในห้องที4 ๖ จงัหวะยกลดเสียงลงมา ๒ เสียงเป็นเสียงคู่ ๓ หลงัจากนั$นใน
จงัหวะตกใชก้ลวิธีการบรรเลงแบบสะบดั ๒ เสียงและใชก้ลวิธีการบรรเลงแบบชะงกัเสียงทนัทีใน
จงัหวะตก  หลงัจากนั$นเริ4มทาํนองอีกครั$ งที4ห้องที4 ๗ ที4เสียง รํ ในจงัหวะตกตามด้วยการบรรเลง
แบบสะบดัสองครั$ งคือ  สะบดัลงแบบขา้มเสียง ๓ เสียงในจงัหวะยก  และสะบดัขึ$นเสียงติดกดั ๒ 
เสียงในจงัหวะตกของหอ้งที4 ๘ 
กลวธีิพเิศษทีพบ  การชะงกัลม, การสะบดั ๓ เสียง, การสะบดั ๒ เสียง 
 
บรรทดัที ๑๐๗ 

---ล ํ ---รํ --มฟํํ -ม-ํซ ํ ---- -ฟํ-ซ ํ --ฟซลซํ ํ -ฟํ-ม ํ
กลุ่มเสียงโยน  ทาํนองเชื4อมระหวา่งลูกโยนที4 ๓ กบัลูกโยนที4 ๔ 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล ร ม ฟ x ล ท x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในวรรคท้ามีกระสวนทาํนองแบบไล่จากเสียงตํ4าไปหาเสียงสูงโดยในห้องแรกเริ4มต้น
ทาํนองที4เสียง ล ํสูงในจงัหวะตกหลงัจากนั$นลดเสียงลงมาเป็นเสียงคู่ ๕ ในจงัหวะตกห้องที4 ๒ 
หลังจากนั$นดาํเนินทาํนองไปในทางสูงคือ  บรรเลงสองเสียงติดกนัในจงัหวะตกของห้องที4 ๓ 
หลงัจากนั$นลดเสียงลงมา ๑ เสียงในจงัหวะยกของหอ้งที4 ๔ แลว้ขา้มเสียงยอ้นขึ$นไป ๒ เสียงจากนั$น
ประคองเสียงไวเ้พื4อส่งทาํนองใหต่้อเนื4องไปยงัวรรครับ 



๑๑๐ 

 

 

   ในวรรครับมีกระสวนทาํนองแบบไล่จากเสียงสูงลงมาเสียงตํ4าโดยในห้องที4 ๕ เป็นเสียงที4
รับมาจากห้องที4 ๔ ส่วนในห้องที4 ๖ มีการเปลี4ยนทาํนองคือลดเสียงลงมา ๑ เสียงในจงัหวะยกแลว้
บรรเลงยอ้นเสียงกลบัไปคืนในจงัหวะตก  ส่วนในห้องที4 ๗ มีการบรรเลงแบบขยี$ ขึ$นแลว้ลงเสียง
ติดกนั ๔ เสียง  หลงัจากนั$นบรรเลงไล่เสียงลงมา๑ เสียงในจงัหวะยกและลดลงมาอีก ๑ เสียงใน
จงัหวะตกของหอ้งที4 ๘ 
กลวธีิพเิศษทีพบ  การขยี$ ๔ เสียง 
 
บรรทดัที ๑๐๘ 

---ฟํ -ล-ํม ํ -ฟํ-ม ํ -รํ-ท ---ล -ฟ-(ลท) ---รํ -(มรํํท)-(รํม)ํ 

กลุ่มเสียงโยน  ทาํนองเชื4อมระหวา่งลูกโยนที4 ๓ กบัลูกโยนที4 ๔ 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล ร ม ฟ x ล ท x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 
   ในวรรคทา้นั$นมีกระสวนทาํนองที4ไล่จากเสียงสูงลงมาเสียงตํ4าโดยในห้องแรกเริ4มต้น
ทาํนองที4เสียง ฟํ ในจงัหวะตก  หลงัจากนั$นดาํเนินทาํนองไปในทางเสียงสูงโดยขา้มเสียง ๒ เสียงใน
จงัหวะยกหอ้งที4 ๒ แลว้ลดลงมา ๓ เสียงในจงัหวะตกของห้องที4 ๒ หลงัจากนั$นดาํเนินทาํนองไล่ลง
มาอยา่งต่อเนื4องในหอ้งที4 ๓ โดยในจงัหวะยกและจงัหวะตกลดลงมาอยา่งละ ๑ เสียงตามลาํดบั และ
ยงัลดลงอยา่งต่อเนื4องจนถึงจงัหวะยกของห้องที4 ๔ หลงัจากนั$นลดลงมา ๒ เสียงในจงัหวะตกของ
หอ้งที4 ๔  
   ในวรรครับมีกระสวนทาํนองแบบไล่จากเสียงตํ4าไปหาเสียงสูงโดยเริ4มทาํนองเสียง ล ที4
ห้องที4 ๕ หลังจากนั$นในห้องที4 ๖ จงัหวะยกลดเสียงลงมา ๒ เสียงเป็นเสียงคู่ ๓ หลงัจากนั$นใน
จงัหวะตกใชก้ลวิธีการบรรเลงแบบสะบดั ๒ เสียงและใชก้ลวิธีการบรรเลงแบบชะงกัเสียงทนัทีใน
จงัหวะตก  หลงัจากนั$นเริ4มทาํนองอีกครั$ งที4ห้องที4 ๗ ที4เสียง รํ ในจงัหวะตกตามด้วยการบรรเลง
แบบสะบดัสองครั$ งคือ  สะบดัลงแบบขา้มเสียง ๓ เสียงในจงัหวะยก  และสะบดัขึ$นเสียงติดกดั ๒ 
เสียงในจงัหวะตกของหอ้งที4 ๘ 
กลวธีิพเิศษทีพบ  การสะบดั ๒ เสียง, การสะบดั ๓ สามเสียง 
 
 
 
 
 
 
 



๑๑๑ 

 

 

บรรทดัที ๑๐๙ 

--(มรํํท) -ล-รํ ---ล -ล”-(ลล) ---ท -รํ-ล (รํท)-ล -ซ-ม 

กลุ่มเสียงโยน  กลุ่มลูกโยนเสียง มี 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล ซ ล ท x ร ม x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในวรรคทา้มีกระสวนทาํนองแบบไล่จากเสียงสูงลงมาเสียงตํ4าโดยในห้องที4 ๑ มีการใช้
กลวิธีการบรรเลงแบบสะบดัลง ๓ เสียง  หลงัจากนั$นใชก้ลวิธีการบรรเลงแบบหวนเสียงขึ$นหรือที4
ภาษาปี4 เรียกวา่ “เสียงต๋อย” ในห้องที4 ๒ ในเสียงดงักล่าวผูบ้รรเลงสามารถทาํไดโ้ดยการเป่าเสียง ล 
ในจงัหวะยกหลงัจากนั$นดนัลมจากหน้าทอ้งประกอบกบัการเกร็งกะพุง้แกม้เพื4อให้ลมแรงขึ$นกวา่
การเป่าเสียงปรกติพร้อมทั$งเปิดนิ$วหมดทุกนิ$วพร้อมกบัการบงัคบัลมดงักล่าวก็จะไดเ้สียง “ต๋อย”  
หลงัจากนั$นให้ประคองเสียงเอาไว ้ หลงัจากนั$นใชก้ลวิธีการบรรเลงแบบตอดลิ$นในห้องที4 ๓ และ 
๔ โดยในหอ้งที4 ๓ นั$นยนืเสียงที4เสียง ล แลว้ตอดลิ$นในห้องที4 ๔ รวมเรียกเสียงที4เกิดขึ$นในสองห้อง
นี$วา่ “ตอ ล็อด ตะลอ” 
   ในวรรครับมีกระสวนทาํนองแบบไล่จากเสียงสูงลงมาเสียงตํ4า  โดยในห้องที4 ๕ นั$นมีการ
เริ4มตน้ทาํนองที4เสียง ท หลงัจากนั$นมีการบรรเลงไปในแนวไล่ขึ$นโดยในจงัหวะยกโดยขา้มเสียงขึ$น
ไป ๒ เสียงในห้องที4 ๖ และไล่ยอ้นกลบัลงมาโดยขา้ม ๓ เสียงมาเป็นเสียงคู่ ๔   หลงัจากนั$นใช้
กลวธีิการบรรเลงแบบสะบดัขา้มเสียง ๒ เสียงในจงัยกของหอ้งที4 ๗ หลงัจากนั$นลดลงมาอีก ๑ เสียง
ในจงัหวะตก  หลงัจากนั$นดาํเนินทาํนองแบบไล่ลงมาอีก ๑ เสียงในจงัหวะยกของห้องที4 ๘ แลว้ไล่
ขา้มลงมาอีก ๒ เสียงในจงัหวะตก 
กลวธีิพเิศษทีพบ  การสะบดั ๓ เสียง, การหวนลม, การตอดลิ$น, การสะบดั ๒ เสียง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๑๒ 

 

 

บรรทดัที ๑๑๐ 

---ฟ -ล-ม (ลฟ)-ม -ร-ทฺ ---ลฺ --ทฺลฺซฺลฺทฺ ---ร -ร-ม 

กลุ่มเสียงโยน  กลุ่มลูกโยนเสียง มี 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล ซ ล ท x ร ม x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในวรรคทา้นั$นมีกระสวนทาํนองที4ไล่จากเสียงสูงลงมาเสียงตํ4าโดยในห้องแรกเริ4มต้น
ทาํนองที4เสียง ฟ ในจงัหวะตก  หลงัจากนั$นดาํเนินทาํนองไปในทางเสียงสูงโดยขา้มเสียง ๒ เสียงใน
จงัหวะยกหอ้งที4 ๒ แลว้ลดลงมา ๓ เสียงในจงัหวะตกของห้องที4 ๒ หลงัจากนั$นดาํเนินทาํนองไล่ลง
มาในห้องที4 ๓ โดยในจงัหวะยกของห้องที4 ๓ นั$นไดเ้พิ4มกลวิธีพิเศษคือการสะบดัลงขา้มเสียง ๒ 
เสียงและบรรเลงลดลงมาอีก ๑ เสียงในจงัหวะตกของหอ้งที4 ๓ หลงัจากนั$นลดลงอยา่งต่อเนื4องจนถึง
จงัหวะยกของหอ้งที4 ๔ หลงัจากนั$นลดลงมา ๒ เสียงในจงัหวะตกของหอ้งที4 ๔  
   ในวรรครับมีกระสวนทาํนองไล่จากเสียงตํ4าไปหาเสียงสูงโดยเริ4มตน้ในจงัหวะตกห้องที4 
๕ ในเสียง ลฺ ตอ้  หลงัจากนั$นใชว้ิธีการดาํเนินทาํนองแบบขยี$ลงแลว้ขึ$น ๕ เสียงในห้องที4 ๖ สิ$นสุด
การขยี$ ที4เสียง ทฺ หลงัจากนั$นดาํเนินทาํนองไล่ขึ$นไปทางเสียงสูงโดยขา้ม ๒ เสียงมาในจงัหวะตก
ของห้องที4 ๗ หลงัจากนั$นเพิ4มกลวิธีพิเศษคือการใช้นิ$วควงในจงัหวะยกของห้องที4 ๘ เพื4อให้เกิด
สีสันของเสียงเพิ4มมากขึ$นหลงัจากนั$นจบทา้ยดว้ยเสียง ม ในจงัหวะตกแลว้ประคองเสียง ม ไวเ้พื4อ
ส่งไปในบรรทดัถดัไป  
กลวธีิพเิศษทีพบ  การสะบดั ๒ เสียง, การขยี$ ๕ เสียง, การใชเ้สียงควง 
 
บรรทดัที ๑๑๑ 

---- ---- ---- ---- ---- ---- ---- ---- 
   ในบรรทดันี$ มีเป็นการบรรเลงที4ต่อเนื4องมาจากบรรทดัที4แลว้คือประคองเสียง ม จนหมด
บรรทดั 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๑๓ 

 

 

บรรทดัที ๑๑๒ 

-ทฺรม รมซล ทมรํํล ทลซม -รรร ซมมม ทฺรรร ซมมม 
กลุ่มเสียงโยน  กลุ่มลูกโยนเสียง มี 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล ซ ล ท x ร ม x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในวรรคทา้มีกระสวนทาํนองไล่จากเสียงสูงลงมาเสียงตํ4าโดยในห้องแรก มีทาํนองไล่ขึ$น
โดยเริ4มทาํนองที4จงัหวะยกหลงัจากนั$นไล่ขึ$นมาโดยขา้มเสียง ๒ เสียงแลว้บรรเลงไล่ขึ$นอีก ๑ เสียง  
ในห้องที4 ๒ มีการดาํเนินทาํนองไล่ขึ$นโดยสองเสียงแรกติดกนัจากนั$นขา้ม ๒ เสียงแลว้บรรเลง ๒ 
เสียงติดกนั  ในหอ้งที4 ๓ ดาํเนินทาํนองแบบไล่เสียงลงโดยเริ4มที4เสียง ท จากนั$นขา้มขึ$นไปทางสูง ๓ 
เสียงแล้วลดลง ๑ เสียงจากนั$นดาํเนินทาํนองลดเสียงลงมาอีก ๓ เสียงเป็นเสียงคู่ ๔ ในห้องที4 ๔ 
ดาํเนินทาํนองแบบไล่เสียงจากเสียงสูงลงมาหาเสียงตํ4าโดย ๓ เสียงแรกไล่ลงมาติดกนัจากนั$นขา้ม 
๒ เสียงลงจงัหวะตกเสียง ม 
   ในวรรครับมีกระสวนแบบย ํ$าเสียงสําคญัอยูก่บัที4  โดยในห้องที4 ๕ ใช้การดาํเนินทาํนอง
แบบย ํ$าเสียง ๓ เสียงในเสียง ร  ทั$งนี$ เพื4อให้ทาํนองเกิดความหนกัแน่นหลงัจากนั$นในห้องที4 ๖ ใช้
การดาํเนินทาํนองแบบย ํ$าเสียง ๓ เสียงอยูที่4เสียง ม แต่ไดเ้พิ4มความซบัซ้อนของทาํนองโดยการเพิ4ม
เสียง ซ ในตน้ประโยค  หลงัจากนั$นในห้องที4 ๗ ยอ้นกลบัมาย ํ$าเสียง ๓ เสียงที4 ร อีกครั$ งแต่ไดเ้พิ4ม
ความซบัซอ้นของทาํนองโดยเพิ4มเสียง ทฺ ในตน้ประโยค  ในห้องที4 ๘ ยอ้นกลบัมาย ํ$าที4เสียง ม อยา่ง
เดียวกนักบัหอ้งที4 ๖ อีกครั$ งหนึ4ง 
กลวธีิพเิศษทีพบ  ไมมี่ 
 
บรรทดัที ๑๑๓ 

ลฺทฺรม รมซล ทมรํํล ทลซม ซรรร ซมมม ทฺรรร ซมมม 
กลุ่มเสียงโยน  กลุ่มลูกโยนเสียง มี 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล ซ ล ท x ร ม x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 
   ในบรรทดัที4 ๑๑๓ มีลกัษณะทาํนองที4คลา้ยคลึงกนักบับรรทดัที4 ๑๑๒ แต่มีการเพิ4มความ
ซับซ้อนให้กบัทาํนองคือเพิ4มเสียง ลฺ ในห้องที4 ๑ ของวรรคทา้  และเพิ4มเสียง ซ ในห้องที4 ๕ ของ
วรรครับ 
 
 
 



๑๑๔ 

 

 

บรรทดัที ๑๑๔ 

รํมรํท มรํํทล รํทลซ ทลซม ลทรํม ซลํซํรํํ มรํํทรํ มรํํซมํ ํ
กลุ่มเสียงโยน  กลุ่มลูกโยนเสียง มี 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล ซ ล ท x ร ม x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในวรรคทา้มีกระสวนทาํนองไล่จากเสียงสูงลงมาหาเสียงตํ4า  โดยในห้องที4 ๑ เริ4มตน้ดว้ย
เสียง รํ หลงัจากนั$นไต่เสียงขึ$น ๑ เสียงแลว้ลดลงมาเสียงเดิมจากนั$นไล่ลงขา้มเสียงลงมาอีก ๒ เสียง  
ในหอ้งที4 ๒ ไล่ลงโดยใชเ้สียงเรียงติดกนั ๒ เสียงในจงัหวะยก  จากนั$นขา้ม ๒ เสียงแลว้ไล่ลงติดกนั
อีก ๒ เสียงในจงัหวะตก  ในหอ้งที4 ๓ ไล่เสียงลงโดยเริ4มที4เสียง รํ หลงัจากนั$นขา้ม ๒ เสียงแลว้ไล่ลง
ต่อไปอีก ๓ เสียง  ในหอ้งที4 ๔ ไล่ลงแบบติดกนั ๒ เสียงแลว้ขา้ม ๒ เสียง ไล่ลงอีก ๒ เสียง 
   ในวรรครับมีกระสวนทาํนองไล่จากเสียงตํ4าขึ$นไปหาเสียงสูง  ในห้องที4 ๕ จงัหวะยกไล่
ขึ$น ๒ เสียงติดกนัแลว้ขา้ม ๒ เสียงไปบรรเลงทางไล่ขึ$นอีก ๒ เสียงติดกนั  ในห้องที4 ๖ มีลกัษณะ
การดาํเนินทาํนองที4ไล่ลงคือเริ4มตน้ที4เสียง ซํ แล้วไล่ขึ$นไปเสียง ล แล้วยอ้นกลบัลงมาที4เสียง ซ 
จากนั$นขา้ม ๒ เสียงมาลงจงัหวะตกที4เสียง รํ  ในห้องที4 ๗ ดาํเนินทาํนองแบบไล่ลงแลว้ไล่ขึ$น  ใน
หอ้งที4 ๘ ดาํเนินทาํนองแบบสับลง ๒ ครั$ ง 
กลวธีิพเิศษทีพบ  ไมมี่ 
 
บรรทดัที ๑๑๕ 

ซมํรํํท มรํํทล รํทลซ ทลซม ลทรํม ํ ซลํซํรํํ มรํํทรํ มรํํซมํ ํ
กลุ่มเสียงโยน  กลุ่มลูกโยนเสียง มี 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล ซ ล ท x ร ม x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในบรรทัดที4  ๑๑๕ มีลักษณะคล้ายคลึงกันกับบรรทัดที4  ๑๑๔ แต่ในบรรทัดนี$ มีการ
เปลี4ยนแปลงทาํนองในห้องที4 ๑ คือจากเดิมเป็น รํ มาเป็นเสียง ซํ ทั$งนี$ เพื4อให้ท่วงทาํนองมีความ
หลากหลายไมซ่ํ$ าซาก  และเป็นการแสดงถึงภูมิปัญญาของผูป้ระพนัธ์ 
กลวธีิพเิศษทีพบ  ไมมี่ 
 
 
 
 
 



๑๑๕ 

 

 

บรรทดัที ๑๑๖ 

ซลํซํมํ ํ ซลํซํรํํ มรํํทรํ มรํํซมํ ํ ทลํทํซํ ํ ลมํซํรํํ มรํํทรํ มรํํซมํ ํ
กลุ่มเสียงโยน  กลุ่มลูกโยนเสียง มี 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล ซ ล ท x ร ม x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในวรรคทา้มีกระสวนทาํนองไล่จากเสียงตํ4าไปหาเสียงสูงโดยในห้องที4 ๑ และห้องที4 ๒ มี
ทาํนองในจงัหวะยกที4เหมือนกนัคือ ซลํ ํแต่ทั$งนี$ ในจงัหวะตกห้องที4 ๑ เป็น ซมํ ํ ส่วนในจงัหวะตก
หอ้งที4 ๒ เป็น ซรํํ ทั$งนี$ เพื4อให้ท่วงทาํนองมีความซบัซ้อนเกิดเป็นมิติขึ$น  ส่วนในห้องที4 ๓ และที4 ๔ 
มีทาํนองในจงัหวะยกที4เหมือนกนัคือ มรํํ แต่มีจงัหวะตกที4แตกต่างกนัคือ ในห้องที4 ๓ เสียงตกคือ 
ทรํ ส่วนห้องที4 ๔ เสียงตกคือ ซํม ํทั$ งนี$ เพื4อจุดประสงค์เดียวกนัก็คือ  เพื4อให้ท่วงทาํนองมีความ
หลากหลายในเรื4องของเสียง 
   ในวรรครับมีทาํนองที4มีลกัษณะไล่จากเสียงตํ4าไปหาเสียงสูง โดยในห้องที4 ๕ ใช้วิธีการ
ดาํเนินทาํนองแบบกลอนสับลง  ส่วนในห้องที4 ๖ ยงัใช้วิธีการดาํเนินทาํนองแบบเดียวกนั ส่วนใน
ห้องที4 ๗ มีการดาํเนินทาํนองแบบไล่ลงแลว้ไล่กลบัโดยมีเสียงหลกัประจาํห้องคือเสียง รํ หลงัจาก
นั$นในหอ้งที4 ๘ ใชว้ธีิการดาํเนินทาํนองแบบสับลง 
กลวธีิพเิศษทีพบ  ไมมี่ 
 
บรรทดัที ๑๑๗ 

ซลํซํมํ ํ ซลํซํรํํ มรํํทรํ มรํํซมํ ํ ทลํทํซํ ํ ลมํซํรํํ มรํํทรํ มรํํซมํ ํ
   ในบรรทดัที4 ๑๑๗ มีวธีิการดาํเนินทาํนองเหมือนกนักบับรรทดัที4 ๑๑๖ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๑๖ 

 

 

บรรทดัที ๑๑๘ 

ทลํทํซํ ํ ลมํซํรํํ มรํํทรํ มรํํซมํ ํ ทลํทํซํ ํ ลมํซํรํํ มรํํทรํ มรํํซมํ ํ
กลุ่มเสียงโยน  กลุ่มลูกโยนเสียง มี 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล ซ ล ท x ร ม x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในบรรทดันี$ มีลกัษณะเด่นคือเป็นการลดรูปจากบรรทดัที4 ๑๑๗ คือการบรรเลงที4ตดัทอน
ลงมาเหลือเพียงครึ4 งหนึ4งของบรรทดัที4 ๑๑๗ คือเหลือเพียงวรรครับที4มีลกัษณะทาํนองไล่จากเสียงตํ4า
ไปหาเสียงสูง โดยในห้องที4 ๑ ใช้วิธีการดาํเนินทาํนองแบบกลอนสับลง  ส่วนในห้องที4 ๒ ยงัใช้
วธีิการดาํเนินทาํนองแบบเดียวกนั ส่วนในหอ้งที4 ๓ มีการดาํเนินทาํนองแบบไล่ลงแลว้ไล่กลบัโดยมี
เสียงหลกัประจาํหอ้งคือเสียง รํ หลงัจากนั$นในหอ้งที4 ๔ ใชว้ธีิการดาํเนินทาํนองแบบสับลง   
   ในวรรครับมีการดาํเนินทาํนองในแบบเดียวกนักบัวรรคทา้ 
กลวธีิพเิศษทีพบ  ไมมี่ 
 
บรรทดัที ๑๑๙ 

ซลํซํรํํ ซลํซํมํ ํ ซลํซํรํํ ซลํซํมํ ํ ซรํํซมํ ํ ซรํํซมํ ํ ซรํํซมํ ํ ซรํํซมํ ํ

กลุ่มเสียงโยน  กลุ่มลูกโยนเสียง มี 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล ซ ล ท x ร ม x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในห้องที4 ๑ เริ4มทาํนองที4เสียง ซํ แลว้ไล่ขึ$นไปอีก ๑ เสียงหลงัจากนั$นลดลงมาคืนอีก ๑ 
เสียง แลว้ขา้ม ๒ เสียงหมดหอ้งที4เสียง รํ  ส่วนในหอ้งที4 ๒ มีลกัษณะคลา้ยกนัเพียงเปลี4ยนลูกตกทา้ย
หอ้งเป็นเสียง ม ํส่วนในหอ้งที4 ๓ และ ๔ มีลกัษณะเหมือนกนักบัหอ้งที4 ๑ และ ๒  
   ในวรรครับมีลักษณะการดาํเนินทาํนองแบบกลอนสับสลับเสียงสูงกบัตํ4าคือสลับกัน
ระหวา่งเสียง รํ ในจงัหวะยก และเสียง ม ํในจงัหวะตกโดยมีเสียงผา่นคือเสียง ซ ํในหอ้งที4 ๕-๘ 
กลวธีิพเิศษทีพบ  ไมมี่ 
 
 
 
 
 
 
 



๑๑๗ 

 

 

ลกูโยนที ๕ เสียง ลา 

บรรทดัที ๑๒๐ 

ซมํรํํท ลซทล ซมลซ มรซม รดฺมร ดฺทฺรดฺ ทฺลฺดฺทฺ ลฺซฺทฺลฺ 
กลุ่มเสียงโยน  ทาํนองเชื4อมระหวา่งลูกโยนที4 ๔ กบัลูกโยนที4 ๕ 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล ซ ล ท x ร ม x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในวรรคทา้มีกระสวนทาํนองไล่จากเสียงสูงลงมาหาเสียงตํ4าโดยใชว้ิธีการดาํเนินทาํนอง
แบบเก็บไล่เสียงลงแบบขา้มเสียงในห้องที4 ๑ ในห้องที4 ๒ มีการยอ้นกลบัขึ$นไปทางสูงในจงัหวะ
ก่อนตกจากนั$นไล่ลงกลบัคืน  ในหอ้งที4 ๓ ยงัคงไล่ลงมาจากเสียงสูงหลงัจากนั$นยอ้นกลบัไปที4เสียง
สูง ๑ เสียงคือจงัหวะก่อนตก   
   ในวรรครับมีกระสวนทาํนองแบบไล่จากเสียงสูงลงมาหาเสียงตํ4าโดยมีการดาํเนินทาํนอง
ในลกัษณะกลอนพนัคือในแต่ละห้องบรรเลงไล่ลง ๒ เสียงติดกนัจากนั$นยอ้นคืนกลบัไปทางเสียง
สูง ๒ เสียงแลว้ไล่ลงมาอีก ๑ เสียง  จากนั$นในห้องถดัไปก็ไล่ลงมาอีก ๑ เสียงโดยในบรรทดันี$ เสียง
ดงักล่าวจะอยูที่4เสียง ดฺ ซึ4 งเป็นเสียงนอกบนัไดเสียงแต่นาํมาใชเ้พื4อใหเ้กิดความกลมกลืนของทาํนอง
ก่อนที4จะเปลี4ยนเสียงมาเป็นกลุ่มโยนเสียง ล หลงัจากนั$นไล่ลงมาอีก ๑ เสียง แลว้ยอ้นกลบัไปทาง
เสียงสูง ๒ เสียงแลว้ไล่ลงมาอีก ๑ เสียง  จากนั$นทาํแบบเดิมเรื4อยไปก็จะไดเ้สียงที4มีลกัษณะร้อยต่อ
กนัเป็นเกลียวคลา้ยการมว้นพนักนัของทว่งทาํนอง 
กลวธีิพเิศษทีพบ  ไมมี่ 
 
บรรทดัที ๑๒๑ 

ซฺทฺลฺซฺ ลฺทฺดฺร ดฺมรซ ดฺมรดฺ ซรซล รํลทด ทดรํม ํ รํดทล 
กลุ่มเสียงโยน  ทาํนองเชื4อมระหวา่งลูกโยนที4 ๔ กบัลูกโยนที4 ๕ 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล ซ ล ท x ร ม x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในวรรคทา้มีกระสวนทาํนองไล่จากเสียงตํ4าไปหาเสียงสูงโดยในห้องแรกเริ4มตน้ที4เสียง ซฺ 
หลงัจากนั$นกระโดดขา้มเสียงมาทางสูง ๒ เสียงแลว้ไล่ลงไปอีก ๒ เสียง  ในห้องที4 ๒ ไล่เสียงจาก
ตํ4าไปสูงเริ4มตน้ที4เสียง ลฺ แลว้หมดหอ้งที4เสียง ร ในหอ้งที4 ๓ มีการใชล้กัษณะการดาํเนินทาํนองแบบ
สับกระโดดขา้มเสียงโดยในจงัหวะยกกระโดดขา้ม ๒ เสียง และในจงัหวะตกกระโดดขา้ม ๓ เสียง  
ในห้องที4 ๔ มีลกัษณะการดาํเนินทาํนองแบบมว้นลงคือเสียงแรกอยูที่4 ดฺ หลงัจากนั$นขา้มเสียงมา
ทางสูงคือเสียง ม แลว้ไล่เสียงลงไปทางเสียงตํ4าอีก ๒ เสียง เมื4อฟังแลว้ทาํนองจะมีลกัษณะพุง่ขึ$นไป
ทางสูงแลว้คอ่ย ๆ ไต่ทาํนองลงมาทางเสียงตํ4าอีกครั$ ง 



๑๑๘ 

 

 

   ในวรรครับมีกระสวนทาํนองแบบไล่จากเสียงสูงลงมาหาเสียงตํ4า  โดยในห้องที4 ๕ มี
ลกัษณะการดาํเนินทาํนองแบบกระโดดขา้มเสียงคือมีเสียงหลกัอยู่ที4เสียง ซ หลงัจากนั$นดาํเนิน
ทาํนองแบบกระโดดลงคือใช้เสียง ร ในจงัหวะยก  และใช้เสียง ล ในจงัหวะตก  เมื4อฟังโดยรวม
ทาํนองจะมีลกัษณะไปทางตํ4าทีและไปทางสูงที ทาํให้ท่วงทาํนองมีความสนุกสนานมากขึ$น  ใน
หอ้งที4 ๖ มีลกัษณะการดาํเนินทาํนองแบบมว้นขึ$นคือใชเ้สียงแรกที4เสียง รํ แลว้ดาํเนินทาํนองขา้มมา
ทางเสียงตํ4า ๓ เสียง หลงัจากนั$นไล่ขึ$นไปทางเสียงสูงอีก ๒ เสียง เมื4อฟังโดยรวมจะได้ยินเสียง
โดยรวมคลา้ยกบัการมว้นขึ$นของท่วงทาํนอง  ในบรรทดัที4 ๗และ ๘ มีลกัษณะการดาํเนินทาํนอง
แบบไล่ขึ$นแลว้ไล่ลงคือในห้องที4 ๗ มีการไล่ทาํนองขึ$น ๔ เสียงโดยไม่ขา้มเสียงใด ๆ หลงัจากนั$น
ในหอ้งที4 ๘ กไ็ล่ยอ้นกลบัมาทางเสียงตํ4าโดยไมข่า้มเสียงใด ๆ เมื4อฟังทาํนองช่วงนี$ โดยรวมแลว้จะมี
ลกัษณะไล่ขึ$นแลว้ไล่ลงอยา่งเป็นระบบ 
กลวธีิพเิศษทีพบ  ไมมี่ 
 
บรรทดัที ๑๒๒ 

ซมมม รมซล ทมรํํล ทลซม ---ล(ล-ล-ล-) (ล-ล-ล-) (ล-ล-ล-)ท” ---- 
กลุ่มเสียงโยน  ทาํนองเชื4อมระหวา่งลูกโยนที4 ๔ กบัลูกโยนที4 ๕ 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล ซ ล ท x ร ม x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในวรรคทา้มีกระสวนทาํนองแบบไล่จากเสียงสูงมาหาเสียงตํ4า  โดยมีการใชว้ิธีการดาํเนิน
ทาํนองแบบย ํ$าเสียงที4ห้องที4 ๑ คือย ํ$าที4เสียง ม ๓ ครั$ งเพื4อให้ทาํนองมีความหนกัแน่น หลงัจากนั$น
ดาํเนินทาํนองแบบไล่ขึ$น ขา้มเสียงในห้องที4 ๒ ในห้องที4 ๓ นั$นมีการดาํเนินทาํนองแบบมว้นลงคือ 
เสียงแรกอยู่ที4เสียง ท หลงัจากนั$นขา้มเสียงไปทางเสียงสูง ๓ เสียงแล้วไล่กลบัลงมาทางเสียงตํ4า  
ส่วนในหอ้งที4 ๔ ดาํเนินทาํนองแบบไล่ลงขา้มเสียง  
   ในวรรครับมีกระสวนทาํนองแบบไล่จากตํ4าขึ$นไปเสียงสูง  โดยในห้องที4 ๕ มีการใช้
วิธีการบรรเลงแบบครั4นลมยามจากห้องที4 ๕ แลว้ผ่านไปห้องที4 ๖ และ ๗ หลงัจากนั$นใช้วิธีการ
บรรเลงแบบหยดุเสียงในเสียง ท ในจงัหวะตกของหอ้งที4 ๖ แลว้ปล่อยทาํนองใหเ้งียบในหอ้งที4 ๘ 
กลวธีิพเิศษทีพบ  การครั4นลม, การชะงกัลม 
 
 
 
 
 
 



๑๑๙ 

 

 

บรรทดัที ๑๒๓ 

---- ---ร -ร-- ---ม ---- -ซ-ม ---- ซมซม 

กลุ่มเสียงโยน  ทาํนองเชื4อมระหวา่งลูกโยนที4 ๔ กบัลูกโยนที4 ๕ 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล ซ ล ท x ร ม x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในวรรคทา้มีการปล่อยจงัหวะในหอ้งแรก  หลงัจากนั$นใชเ้สียง ร กลางในห้องที4 ๒ และ ร 
ควงในจงัหวะยกหอ้งที4 ๓ เพื4อใหเ้กิดความหลากหลายในเรื4องของเสียง  หลงัจากนั$นหมดทา้ยวรรค
ทา้ดว้ยเสียง ม 
   ในวรรครับมีเสียงสาํคญัอยูที่4เสียง ม แต่มีการเพิ4มเติมสีสันของทาํนองดว้ยการใชเ้สียงควง 
ซ ในจงัหวะยกหอ้งที4 ๖ และหอ้งที4 ๘ 
กลวธีิพเิศษทีพบ  การใชเ้สียงควง 
 
บรรทดัที ๑๒๔ 

---- ---- --ลซมซม ---ล ---- ---- ---- ---- 

กลุ่มเสียงโยน  ทาํนองเชื4อมระหวา่งลูกโยนที4 ๔ กบัลูกโยนที4 ๕ 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล ซ ล ท x ร ม x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในวรรคทา้มีการปล่อยทาํนองใน ๒ ห้องแรกให้วา่ง  หลงัจากนั$นใชว้ิธีการดาํเนินทาํนอง
แบบขยี$ลง ๕ เสียง  แลว้กลบัมายนืที4เสียง ล ในหอ้งที4 ๔ 
กลวธีิพเิศษทีพบ  การใขยี$ ๕ เสียง, การใชเ้สียงควง 
 
บรรทดัที ๑๒๕ 

รลทล รํลทล รลทล รํลทด รลทล รํลทด ทดรํม ํ รํดทล 
กลุ่มเสียงโยน  กลุ่มลูกโยนเสียง ลา 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม x ซ ล x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในบรรทดันี$ ใช้วิธีการดาํเนินทาํนองแบบเก็บโดยในห้องที4 ๑,๒ และ ๓ มีลกัษณะการ
ดาํเนินทาํนองที4เหมือนกนัแต่เปลี4ยนระดบัเสียงจาก ร ปกติเป็น ร สูงในห้องที4 ๒ เพื4อให้ทาํนองเกิด
ความหลากหลาย  ส่วนในหอ้งที4 ๔ มีการเปลี4ยนลูกตกไปเป็นเสียง ด เพื4อส่งสาํนวนเพลงไปยงัวรรค
รับ 



๑๒๐ 

 

 

   ในวรรครับห้องที4 ๕ ดาํเนินทาํนองในลกัษณะเดียวกนักบัห้องที4 ๑  ส่วนในห้องที4 ๖ มี
กระสวนทาํนองแบบมว้นขึ$นคือเริ4มที4เสียง รํ แลว้ลดลงมา ๔ เสียง จากนั$นไล่ขึ$นยอ้นกลบัไป  ห้อง
ที4 ๗ มีกระสวนทาํนองแบบไล่ขึ$นจาก ท หมดห้องที4เสียง ม ํหลงัจากนั$นไล่ลงกลบัมาคืนที4ห้องที4 ๘ 
โดยเริ4มจ่ากเสียง รํ ไล่ลงมาจนถึงเสียง ล ในบรรทดัที4 ๑๒๕ นี$ มีการใชเ้สียง ท ซึ4 งเป็นเสียงนอกกลุ่ม
เสียงมาประกอบกบัทาํนองเพื4อใหท้าํนองมีความหลากหลายยิ4งขึ$น 
กลวธีิพเิศษทีพบ  ไมมี่ 
 
บรรทดัที ๑๒๖ 

รลทล รํลทล รลทล รํลทด รลทล รํลทด ทดรํม ํ รํดทล 
   ในบรรทดัที4 ๑๒๖ มีลกัษณะเหมือนกนักบับรรทดัที4 ๑๒๕ 
 
บรรทดัที ๑๒๗ 

รลทล รํลทด ทดรํม ํ รํดทล รํลทล รํลทด ทดรํม ํ รํดทล 
กลุ่มเสียงโยน  กลุ่มลูกโยนเสียง ลา 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม x ซ ล x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในวรรคทา้มีกระสวนทาํนองไล่จากเสียงสูงลงมาหาเสียงตํ4าโดยในห้องที4 ๑ มีการดาํเนิน
ทาํนองแบบสับลง  ในห้องที4 ๒ ดาํเนินทาํนองแบบมว้นเสียงขึ$น  ในห้องที4 ๓ มีการดาํเนินทาํนอง
แบบไล่เสียงขึ$นและในหอ้งที4 ๔ ดาํเนินทาํนองแบบไล่เสียงลง 
   ในวรรครับมีการดาํเนินทาํนองที4คลา้ยคลึงกนักบัวรรคทา้แต่มีการเปลี4ยนแปลงเสียงที4 ๑ 
ของหอ้งที4 ๕ เป็นเสียง รํ สูงทั$งนี$ เพื4อใหท้าํนองไมซ่ํ$ ากนักบัวรรคทา้ 
กลวธีิพเิศษทีพบ  ไมมี่ 
 
บรรทดัที ๑๒๘ 

รลทล รํลทด ทดรํม ํ รํดทล รํลทล รํลทด ทดรํม ํ รํดทล 
   ในบรรทดัที4 ๑๒๘ มีลกัษณะเหมือนกนักบับรรทดัที4 ๑๒๗ 
 
 
 
 
 



๑๒๑ 

 

 

 
บรรทดัที ๑๒๙ 

รํลทล รํดทล ซลทล รํดทล รํลทล รํดทล ซลทล รํดทล 
กลุ่มเสียงโยน  กลุ่มลูกโยนเสียง ลา 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม x ซ ล x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 
   ในวรรคทา้มีกระสวนทาํนองไล่จากเสียงสูงลงมาหาเสียงตํ4าโดยในแต่ละห้องของวรรคทา้
มีลูกตกเสียงเดียวกันคือเสียง ทล แต่มีการเปลี4ยนแปลงจังหวะยกของแต่ละห้องให้มีความ
หลากหลายดงันี$   ในหอ้งที4 ๑ จงัหวะยกคือ รํล ในห้องที4 ๒ จงัหวะยกคือ รํด ในห้องที4 ๓ จงัหวะยก
คือ ซล ในหอ้งที4 ๔ จงัหวะยกคือ รํด 
   ในวรรครับมีลกัษณะเหมือนกนักบัวรรคทา้ 
กลวธีิพเิศษทีพบ  ไมมี่ 
 
บรรทดัที ๑๓๐ 

รํดทล ซดทล รํดทล ซดทล ลลทล ทลทล ทลทล -ท”-ล” 

กลุ่มเสียงโยน  กลุ่มลูกโยนเสียง ลา 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม x ซ ล x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในวรรคท้ามีกระสวนทาํนองแบบไล่จากเสียงสูงลงมาหาเสียงตํ4าโดยในห้องที4 ๑ ใช้
วธีิการบรรเลงแบบไล่เสียงลง ๔ เสียงติดกนั ในหอ้งที4 ๒ ใชว้ิธีการบรรเลงแบบมว้นเสียงลง คือเริ4ม
เสียงที4เสียง ซ จากนั$นขา้มขึ$นไป ๔ เสียง แลว้ไล่ลงมาอีก ๒ เสียง จงัมีลกัษณะคลา้ยกบัการมว้นตวั
ของเสียง ในหอ้งที4 ๓ มีลกัษณะเหมือนกบัหอ้งที4 ๑ ส่วนหอ้งที4 ๔ เหมือนกบัหอ้งที4 ๒  
   ในวรรครับใช้วิธีการบรรเลงแบบย ํ$าเสียงโดยมีเสียงสําคญัคือเสียง ล โดยในห้องที4 ๕ มี
การย ํ$าเสียง ล สองครั$ งในจงัหวะยก จากนั$นเปลี4ยนเป็นเสียง ท แลว้ย ํ$าที4เสียง ล อีกครั$ งตอนทา้ยห้อง  
ในหอ้งที4 ๖ มีลกัษณะการดาํเนินทาํนองแบบสับย ํ$าอยูก่บัที4 คือใชเ้สียง ทล ในจงัหวะยกและจงัหวะ 
ตก ในหอ้งที4 ๗ มีลกัษณะเหมือนกบัห้องที4 ๖ ในห้องที4 ๘ ใชก้ลวิธีการบรรเลงแบบหยุดชะงกัเสียง
ทั$งจงัหวะยกและจงัหวะตกทั$งนี$ เพื4อให้เกิดความรู้สึกถึงการสรุปทา้ยโยนเพราะเมื4อทาํนองเกิดการ
ชะงกัเล็กนอ้ยจะทาํใหผู้ฟั้งรู้สึกวา่โยนนี$หมดแต่เพียงเทา่นี$  
กลวธีิพเิศษทีพบ  การชะงกัลม 
 
 



๑๒๒ 

 

 

ลกูโยนที ๖  เสียง ฟา 

บรรทดัที ๑๓๑ 

-มมม ลฟฟฟ ทลฟล มฟลท ลทรํม ํ ฟํมรํํท ดรํมรํํ ดทลฟ 
กลุ่มเสียงโยน  ทาํนองเชื4อมระหวา่งลูกโยนที4 ๕ กบัลูกโยนที4 ๖ 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล  ร ม ฟ x ล ท x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในวรรคทา้มีกระสวนทาํนองแบบไล่จากเสียงตํ4าไปหาเสียงสูงโดยมีการดาํเนินทาํนอง
แบบย ํ$าเสียงเดิม ๓ ครั$ งในหอ้งที4 ๑ เพื4อใหท้าํนองมีความหนกัแน่น  หลงัจากนั$นไล่ทาํนองขึ$นไปอีก 
๓ เสียงโดยไปอยู่ที4เสียง ล ในจงัหวะยกห้องที4 ๒ หลงัจากนั$นย ํ$าเสียง ฟ อีก ๓ ครั$ งเพื4อเพิ4มความ
หนกัแน่นเขา้ไปอีก  หลงัจากนั$นในห้องที4 ๓ ดาํเนินทาํนองแบบไล่เสียงลงในจงัหวะยกแลว้ไล่ขึ$น
ยอ้นกลบัในจงัหวะตก  ส่วนในห้องที4 ๔ ดาํเนินทาํนองแบบไล่ขึ$น ๒ เสียงแลว้ขา้ม ๒ เสียงแลว้ไล่
ขึ$นอีก ๒ เสียง 
   ในวรรครับมีกระสวนทาํนองแบบไล่จากเสียงสูงลงมาหาเสียงตํ4าโดยในห้องที4  ๕ มี
กระสวนทาํนองแบบไล่ขึ$น (ลท) ๒ เสียงติดกนัแลว้ขา้มเสียง ๑ เสียงจากนั$นไล่ขึ$น ๒ เสียง  ในห้อง
ที4 ๖ มีการดาํเนินทาํนองแบบไล่ลงโดยเริ4มจากเสียง ฟํ แลว้ไล่ลงมา ๓ เสียงหลงัจากนั$นขา้ม ๑ เสียง
หมดทา้ยห้องที4เสียง ท ในห้องที4 ๗ มีการดาํเนินทาํนองแบบไล่ขึ$น ๓ เสียงหลงัจากนั$นไล่ลงอีก ๑ 
เสียง ในหอ้งที4 ๘ ดาํเนินทาํนองแบบไล่ลง ๓ เสียงแลว้ขา้ม ๑ เสียงจบทา้ยหอ้งที4เสียง ฟ ในวรรครับ
จะสังเกตเห็นไดว้า่มีการใชเ้สียง ด ซึ4 งเป็นเสียงนอกบนัไดทั$งนี$ เพื4อใหเ้กิดความกลมกลืนกนัระหวา่ง
การเปลี4ยนเสียงนั4นเอง 
กลวธีิพเิศษทีพบ  ไมมี่ 
 
บรรทดัที ๑๓๒ 

มรํํทล รํทลฟ ทลฟม ลฟมร -ฟ-ล -ท-รํ ---ม ํ (ฟํมรํ)ํ-(มฟํํ) 

กลุ่มเสียงโยน  ทาํนองเชื4อมระหวา่งลูกโยนที4 ๕ กบัลูกโยนที4 ๖ 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล  ร ม ฟ x ล ท x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในวรรคทา้มีกระสวนทาํนองแบบไล่จากเสียงสูงลงมาหาเสียงตํ4าโดยในห้องที4 ๑ ไล่ลง
ตามบนัไดเสียง ๔ เสียงโดยเริ4มตน้ที4เสียง ม ํในห้องที4 ๒ ดาํเนินทาํนองแบบไล่ลงตามบนัไดเสียง
โดยเสียงแรกอยูที่4เสียง รํ ในห้องที4 ๓ ดาํเนินทาํนองแบบไล่ลงตามบนัไดเสียงโดยเสียงแรกอยูที่4 ท 
หอ้งที4 ๔ ดาํเนินทาํนองแบบไล่ลงตามบนัไดเสียงโดยเสียงแรกอยูที่4 ล 



๑๒๓ 

 

 

   ในวรรครับมีกระสวนทาํนองแบบไล่จากเสียงตํ4าไปหาเสียงสูงในหอ้งที4 ๕ เริ4มทาํนองดว้ย
เสียง ฟ ในจงัหวะยก  และเสียง ล ในจงัหวะตก  ในหอ้งที4 ๖ ยงัคงดาํเนินทาํนองเฉพาะในจงัหวะยก
และจงัหวะตกเช่นเดียวกบัห้องที4 ๕ โดยในห้องที4 ๖ มีจงัหวะยกอยูที่4เสียง ท และจงัหวะตกอยู่ที4
เสียง รํ  จากนั$นประคองเสียงไวเ้พื4อส่งทาํนองไปยงัห้องที4 ๗ โดยในห้องที4๗ นั$นบรรเลงเฉพาะใน
จงัหวะตกที4เสียง ม ํหลงัจากนั$นใช้กลวิธีการบรรเลงแบบสะบดั ๒ ครั$ งคือสะบดัลง ๓ เสียงใน
จงัหวะยกหลงัจากนั$น สะบดัขึ$น ๒ เสียงในจงัหวะตก 
กลวธีิพเิศษทีพบ  การสะบดั ๓ เสียง, การสะบดั ๒ เสียง 
 
บรรทดัที ๑๓๓ 

---- ---ล ํ ---- ---ฟํ --ลทํ ํ ---- ---ล ํ ---- 

กลุ่มเสียงโยน  ทาํนองเชื4อมระหวา่งลูกโยนที4 ๕ กบัลูกโยนที4 ๖ 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล  ร ม ฟ x ล ท x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในวรรคทา้เริ4มตน้ทาํนองที4ห้องที4 ๒ คือเสียง ล ํแลว้ประคองเสียงไวเ้พื4อส่งทาํนองไปยงั
ตวัโนต้ถดัไปคือเสียง ฟํ ในหอ้งที4 ๔  
   ในวรรครับเริ4มทาํนองที4จงัหวะตกในห้องที4 ๕ คือเสียง ลทํ ํ หลงัจากนั$นลอยจงัหวะแลว้
เริ4มทาํนองถดัไปคือเสียง ล ํในหอ้งที4 ๗ แลว้ลอยจงัหวะส่งไปยงัหอ้งที4 ๘ 
   จะสังเกตเห็นวา่ในบรรทดันี$ ตวัโน้ตจะไม่ค่อยลงกบัจงัหวะเท่าใดนกัหากนาํไปเทียบกบั
หนา้ทบัเนื4องจากการเป็นวธีิการบรรเลงแบบลอยจงัหวะของปี4 นั4นเอง 
กลวธีิพเิศษทีพบ  ไมมี่  
 
บรรทดัที ๑๓๔ 

---รํ ---- ---ม ํ --(ฟํมรํํ) --มฟํํ ---- ---- ---- 
กลุ่มเสียงโยน  ทาํนองเชื4อมระหวา่งลูกโยนที4 ๕ กบัลูกโยนที4 ๖ 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล  ร ม ฟ x ล ท x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในบรรทดันี$ มีกระสวนทาํนองแบบไล่จากเสียงตํ4าไปหาเสียงสูงโดยเริ4มวรรคทา้ห้องที4 ๑ 
ดว้ยเสียง รํ แลว้ปล่อยลอยจงัหวะในห้องที4 ๒ หลงัจากนั$นเริ4มทาํนองในจงัหวะตกห้องที4 ๓ ดว้ย
เสียง ม ํตามดว้ยการดาํเนินทาํนองแบบสะบดัลง ๓ เสียงในหอ้งที4 ๔  
 



๑๒๔ 

 

 

   ในวรรครับดาํเนินทาํนองแบบไล่ขึ$นในจงัหวะตกของห้องที4 ๕ หลงันั$นปล่อยลอยจงัหวะ
ในหอ้งที4 ๖-๘ 
กลวธีิพเิศษทีพบ  การสะบดั ๓ เสียง 
 
บรรทดัที ๑๓๕ 

---- ---ล ํ ---- ---ม ํ ---- ---รํ ---ม ํ --รํท 
กลุ่มเสียงโยน  ทาํนองเชื4อมระหวา่งลูกโยนที4 ๕ กบัลูกโยนที4 ๖ 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล  ร ม ฟ x ล ท x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในวรรคทา้เริ4มทาํนองที4เสียง ล ํในจงัหวะตกห้องที4 ๒ แลว้ปล่อยลอยจงัหวะผา่นห้องที4 ๓ 
ไปแลว้เริ4มทาํนองอีกครั$ งคือเสียง ม ํในลูกตกหอ้งที4 ๔ จากนั$นลอยจงัหวะยาวไปยงัวรรครับ 
   ในวรรครับเริ4มทาํนองที4เสียง รํ ในจงัหวะตกของหอ้งที4 ๖ หลงัจากนั$นลอยจงัหวะส่งไปยงั
หอ้งที4 ๗ จนถึงจงัหวะตกของหอ้งที4 ๗ จึงบรรเลงเสียง ม ํ หลงัจากนั$นลงทา้ยที4จงัหวะตก รํท ที4ห้อง
ที4 ๘  
กลวธีิพเิศษทีพบ  ไมมี่ 
 
บรรทดัที ๑๓๖ 

---- ---ล ---- ---ร ---ม ---- --(ฟมร) --(มฟ) 

กลุ่มเสียงโยน  ทาํนองเชื4อมระหวา่งลูกโยนที4 ๕ กบัลูกโยนที4 ๖ 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล  ร ม ฟ x ล ท x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในบรรทดันี$ มีกระสวนทาํนองไล่จากเสียงตํ4าไปหาเสียงสูง  โดยในวรรคทา้เริ4มทาํนองที4
เสียง ล ในหอ้งที4 ๒ แลว้ลอยจงัหวะผา่นหอ้งที4 ๓ หลงัจากนั$นลงทา้ยวรรคดว้ยเสียง ร ในจงัหวะตก
ของหอ้งที4 ๔ 
   ในวรรครับเริ4มตน้ทาํนองที4เสียง ม ในจงัหวะตกหอ้งที4 ๕ จากนั$นลอยจงัหวะผา่นห้องที4 ๖ 
หลงัจากนั$นสะบดัลง ๓ เสียงในหอ้งที4 ๗ หลงัจากนั$นสะบดัขึ$น ๒ เสียงอีกครั$ งในหอ้งที4 ๘ 
กลวธีิพเิศษทีพบ  การสะบดั ๓ เสียง, การสะบดั ๒ เสียง 
 
บรรทดัที ๑๓๗ 

---- ---- ---- ---- ---- ---- ---- ---- 
   ในบรรทดันี$ ใชก้ลวธีิการบรรเลงแบบปล่อยลอยจงัหวะทั$งบรรทดั 



๑๒๕ 

 

 

บรรทดัที ๑๓๘ 

รํมรํท ลฟลท รํมรํํล รํทลฟ ลทลม ลฟมร มฟลม ฟมรฟ 
กลุ่มเสียงโยน  ลูกโยนที4 ๖ เสียง ฟา 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล  ร ม ฟ x ล ท x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในวรรคท้านั$นมีกระสวนทาํนองแบบไล่จากเสียงสูงลงมาหาเสียงตํ4าโดยในวรรคท้า
บรรเลงไปทางระดบัเสียงสูงจากนั$นบรรเลงลงมาในทางระดบัเสียงตํ4าโดยใชก้ารขา้มคู่เสียงเป็นคู่ ๓ 
ในหอ้งที4 ๒ บรรเลงมาในทางระดบัเสียงตํ4าโดยใชก้ารขา้มคู่เสียงเป็นคู่ ๓ แลว้บรรเลงไปทางระดบั
เสียงสูง  ในหอ้งที4 ๓ บรรเลงไปทางระดบัเสียงสูงแลว้บรรเลงลงมาในทางระดบัเสียงตํ4าโดยใชก้าร
ขา้มคูเ่สียงเป็นคู ่๓ ในหอ้งที4 ๔ บรรเลงมาในทางระดบัเสียงตํ4าโดยใชก้ารขา้มคูเ่สียงเป็นคู ่๓ 
   ในวรรครับหอ้งที4 ๕ มีการเคลื4อนที4ลงมาทางระดบัเสียงตํ4าโดยมีการดาํเนินทาํนองแบบไล่
ขึ$นแลว้ไล่ลงเป็นคู่ ๔  ในห้องที4 ๖ มีทาํนองไล่ลงเริ4มจากเสียง ล หลงัจากนั$นขา้มเสียงมาเป็นคู่ ๓ 
แล้วไล่เสียงลงติดกนั ๓ เสียง  ในห้องที4  ๗ ดาํเนินทาํนองแบบไล่ขึ$นโดยมี ๒ เสียงแรกติดกนั
จากนั$นขา้ม ๑ เสียงแลว้ลดลงมาเป็นคู ่๔ ดาํเนินทาํนองแบบไล่เสียงลงในเสียงที4ติดกนั ๓ เสียงแรก
หลงัจากนั$นยอ้นกลบัขึ$นไปหมดประโยคที4เสียง ฟ 
กลวธีิพเิศษ  ไมมี่ 
 
บรรทดัที ๑๓๙ 

รํมรํท ลฟลท รํมรํํล รํทลฟ ลทลม ลฟมร มฟลม ฟมรม 
กลุ่มเสียงโยน  ลูกโยนที4 ๖ เสียง ฟา 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล  ร ม ฟ x ล ท x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในบรรทดันี$ มีทาํนองที4เหมือนกนักบับรรทดัที4....แต่มีการเปลี4ยนแปลงในห้องที4 ๘ คือ
เปลี4ยนลูกตกในจงัหวะตกของหอ้งจากเสียง ฟ เป็นเสียง ม 
กลวธีิพเิศษทีพบ  ไมมี่ 
 
บรรทดัที ๑๔๐ 

รํมรํท ลฟลท รํมรํํล รํทลฟ ลทลม ลฟมร มฟลม ฟมรฟ 
   ในบรรทดัที4 ๑๔๐ มีลกัษณะเหมือนกนักบับรรทดัที4 ๑๓๘ 
 
 



๑๒๖ 

 

 

บรรทดัที ๑๔๑ 

รํมรํท ลฟลท รํมรํํล รํทลฟ ลทลม ลฟมร มฟลม ฟมรม 
   ในบรรทดัที4 ๑๔๑ มีลกัษณะเหมือนกนักบับรรทดัที4 ๑๓๙ 
 
บรรทดัที ๑๔๒ 

ลลลร ลลลฟ ลลลม ลลลร ลลลฟ ลลลม ลลลร ลลลฟ 
กลุ่มเสียงโยน  ลูกโยนที4 ๖ เสียง ฟา 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล  ร ม ฟ x ล ท x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 
   ในบรรทดันี$ มีการดาํเนินทาํนองแบบย ํ$าเสียงเดิม ๓ เสียงคือเสียง ล หลงัจากนั$นมีการเพิ4ม
สีสันของทาํนองโดยการเปลี4ยนลูกตกของแต่ละห้องให้แตกต่างกนัออกไปดงันี$   ในห้องที4 ๑ มีลูก
ตกคือเสียง ร  ในห้องที4 ๒ มีลูกตกคือเสียง ฟ  ในห้องที4 ๓ มีลูกตกคือเสียง ม  ในห้องที4 ๔ มีลูกตก
คือเสียง ร  ในหอ้งที4 ๕ มีลูกตกคือเสียง ฟ  ในหอ้งที4 ๖ มีลูกตกคือเสียง ม  ในห้องที4 ๗ มีลูกคือเสียง 
ร  ในหอ้งที4 ๘ มีลูกตกคือเสียง ฟ  
กลวธีิพเิศษทีพบ  ไมมี่ 
 
บรรทดัที ๑๔๓ 

ลลลร ลลลฟ ลลลม ลลลร ลลลฟ ลลลม ลลลร ลลลม 
กลุ่มเสียงโยน  ลูกโยนที4 ๖ เสียง ฟา 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล  ร ม ฟ x ล ท x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในบรรทดัที4 ๑๔๓ มีลกัษณคลา้ยกนักบับรรทดัที4 ๑๔๒ แต่มีการเปลี4ยนแปลงลูกตกของ
หอ้งที4 ๘ จากเสียง ฟ เป็นเสียง ม 
กลวธีิพเิศษทีพบ  ไมมี่ 
 
 
 
 
 
 
 



๑๒๗ 

 

 

บรรทดัที ๑๔๔ 

ลทลร ลทลฟ ลทลม ลทลร ลทลฟ ลทลม ลทลร ลทลฟ 
กลุ่มเสียงโยน  ลูกโยนที4 ๖ เสียง ฟา 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล  ร ม ฟ x ล ท x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในบรรทดันี$ มีลูกตกของแต่ละห้องเหมือนกนักบับรรทดัที4 ๑๔๔ แต่มีการเปลี4ยนแปลง
ทาํนองเดิมคือการย ํ$าเสียงเดิม ๓ ครั$ งให้มีการเคลื4อนไหวของทาํนองมากขึ$นโดยการเปลี4ยนจงัหวะ
ยกของแต่ละหอ้งจากเสียง ล เป็นเสียง ท ในทุก ๆ หอ้ง 
กลวธีิพเิศษทีพบ  ไมมี่   
 
บรรทดัที ๑๔๕ 

ลทลร ลทลฟ ลทลม ลทลร ลทลฟ ลทลม ลทลร ลทลม 
กลุ่มเสียงโยน  ลูกโยนที4 ๖ เสียง ฟา 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล  ร ม ฟ x ล ท x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 
   ในบรรทดันี$ มีลูกตกของแต่ละห้องเหมือนกนักบับรรทดัที4 ๑๔๔ แต่มีการเปลี4ยนแปลง
ทาํนองเดิมคือการย ํ$าเสียงเดิม ๓ ครั$ งให้มีการเคลื4อนไหวของทาํนองมากขึ$นโดยการเปลี4ยนจงัหวะ
ยกของแต่ละหอ้งจากเสียง ล เป็นเสียง ท ในทุก ๆ หอ้ง และมีการเปลี4ยนลูกตกในห้องที4 ๘ จากเสียง 
ฟ เป็นเสียง ม 
กลวธีิพเิศษทีพบ  ไมมี่ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๒๘ 

 

 

บรรทดัที ๑๔๖ 

ลรลฟ ลมลร ลฟลม ลรลฟ ลรลฟ ลมลร ลฟลม ลรลม 
กลุ่มเสียงโยน  ลูกโยนที4 ๖ เสียง ฟา 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล  ร ม ฟ x ล ท x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในวรรคท้าเป็นการลดรูปทาํนองมาจากบรรทดัที4 ๑๔๕ คือยกเอาทาํนองในส่วนของ
จงัหวะตกในห้องที4 ๑ มาไวใ้นจงัหวะยกของบรรทดันี$   จากนั$นนําจงัหวะตกของห้องที4 ๒ ของ
บรรทดัที4 ๑๔๕ มาไว ้ณ จงัหวะตกในห้องที4 ๑ ของบรรทดันี$   ในห้องที4  ๒ เป็นการนาํจงัหวะตก
ของห้องที4 ๓ บรรทดัที4 ๑๔๕ มาวาง ณ จงัหวะยก ส่วนจงัหวะตกเป็นการนาํจงัหวะตกในห้องที4 ๔ 
บรรทดัที4 ๑๔๕ มาวาง ณ จงัหวะตก  ในหอ้งที4 ๓ เป็นการนาํลูกตกของห้องที4 ๕ บรรทดัที4 ๑๔๕ มา
วาง ณ จงัหวะยก  จากนั$นนาํลูกตกของห้องที4 ๖ บรรทดัที4 ๑๔๕ มาวาง ณ จงัหวะตก  ในห้องที4 ๔ 
เป็นการนาํจงัหวะตกของห้องที4 ๗ ในบรรทดัที4 ๑๔๕ มาวาง ณ จงัหวะยกจากนั$นนาํจงัหวะตกของ
หอ้งที4 ๘ ในบรรทดัที4 ๑๔๕ มาวาง ณ จงัตก 
   ในวรรครับมีลกัษณะลดรูปเช่นเดียวกนักบัวรรคทา้  โดยในวรรครับนั$นเป็นการลดรูปจาก
บรรทดัที4 ๑๔๕ ดงันั$นจึงมีลกัษณะของการลดรูปในวธีิเดียวกนั 
กลวธีิพเิศษทีพบ  ไมมี่ 
 
บรรทดัที ๑๔๗ 

ลรลฟ ลมลร ลฟลม ลรลฟ ลรลฟ ลมลร ลฟลม ลรลม 
   ในบรรทดัที4 ๑๔๗ มีลกัษณะเหมือนกนักบับรรทดัที4 ๑๔๖ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๒๙ 

 

 

บรรทดัที ๑๔๘ 

ลทรํม ํ ฟํมรํํม ํ ฟํมลํมํ ํ ฟํมรํํม ํ ลทรํม ํ ฟํมรํํม ํ ฟํมลํมํ ํ ฟํมรํํม ํ
กลุ่มเสียงโยน  ลูกโยนที4 ๖ เสียง ฟา 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล  ร ม ฟ x ล ท x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในวรรคทา้มีกระสวนทาํนองไล่จากเสียงตํ4าไปหาเสียงสูงโดยในห้องที4 ๑ ดาํเนินทาํนอง
แบบไล่ขึ$นโดยเริ4มตน้ที4เสียง ล จากนั$นไล่ขึ$น ๑ เสียง แลว้ขา้ม ๑ เสียงจากนั$นบรรเลงต่อไปอีก ๒ 
เสียง  ในหอ้งที4 ๒ มีการดาํเนินทาํนองแบบไล่ลงสลบักบัไล่ขึ$น  ในห้องที4 ๓ ดาํเนินทาํนองแบบสับ
ลง ๒ ครั$ ง  ในหอ้งที4 ๔ มีลกัษณะเหมือนกบัหอ้งที4 ๒  
   ในวรรครับมีลกัษณะเหมือนกบัวรรคทา้ทุกประการ 
กลวธีิพเิศษทีพบ  ไมมี่ 
 
บรรทดัที ๑๔๙ 

ฟํมลํมํ ํ ฟํมรํํม ํ ฟํมลํมํ ํ ฟํมรํํม ํ ฟํมรํํม ํ ฟํมรํํม ํ ฟํมรํํม ํ ฟํมรํํม ํ

กลุ่มเสียงโยน  ลูกโยนที4 ๖ เสียง ฟา 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล  ร ม ฟ x ล ท x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในบรรทดันี$ เป็นการลดรูปทาํนองจากบรรทดัที4 ๑๔๘ โดยการยกห้องที4 ๓-๔ จากบรรทดั
ที4 ๑๔๘ มาไวที้4ห้องที4 ๑-๒ ของบรรทดันี$   และไดย้กห้องที4 ๗-๘ ของบรรทดัที4 ๑๔๘ มาไวที้4ห้องที4 
๓-๔ ของบรรทดันี$    
   ในวรรครับมีลกัษณะลดรูปมาจากวรรคทา้อีกทีหนึ4งคือ  การนาํหอ้งที4 ๒ มาไวใ้นห้องที4 ๕ 
และนาํหอ้งที4 ๔ มาไวห้อ้งที4 ๖ จากนั$นในหอ้งที4 ๗ และ ๘ เป็นการซํ$ ากนัของหอ้งที4 ๕ และ ๖ 
กลวธีิพเิศษทีพบ  ไมมี่ 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๓๐ 

 

 

บรรทดัที ๑๕๐ 

ซลํซํรํํ ซมํรํํด ทดรํด ทลซม ททลท มลซม ลฺรดฺลฺ รดฺดฺดฺ 
กลุ่มเสียงโยน  ทาํนองเชื4อมระหวา่งลูกโยนที4 ๖ กบัทาํนองจบ 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล  ด ร ม x ซ ล x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในวรรคทา้มีกระสวนทาํนองไล่จากเสียงสูงลงมาหาเสียงตํ4าโดยในหอ้งที4 ๑ ดาํเนินทาํนอง
แบบไล่ขึ$นแลว้ไล่ลง  ในหอ้งที4 ๒ มีลกัษณะการดาํเนินทาํนองแบบไล่ลงโดยเริ4มที4เสียง ซ ํหลงัจาก
นั$นขา้มเสียงลงมาเป็นเสียงคู ่๓ แลว้ไล่ลงมาหมดที4เสียง ด  ในหอ้งที4 ๓ มีลกัษณะการดาํเนินทาํนอง
แบบไล่ขึ$นในจงัหวะยกแลว้ไล่ลงในจงัหวะตก  ในห้องที4 ๔ มีลกัษณะการดาํเนินทาํนองแบบไล่ลง
ติดกนั ๓ เสียง จากนั$นขา้มเสียงลงมาเป็นคู ่๓  
   ในวรรครับมีกระสวนทาํนองไล่จากเสียงสูงลงมาเสียงตํ4าโดยในห้องที4 ๕ มีการย ํ$าเสียง ท 
๒ ครั$ งในจงัหวะยก  จากนั$นเลื4อนลงมาเป็นเสียง ล แลว้เลื4อนขึ$นกลบัคืนไปที4เสียง ท อีกครั$ ง  ใน
ห้องที4 ๖ มีลกัษณะการดาํเนินทาํนองแบบมว้นลงคือเริ4มตน้ที4เสียง ม แลว้ขา้มไปขา้งสูง ๔ เสียง 
แล้วไล่กลบัลงมาทางเสียงตํ4าอีกครั$ ง  ในห้องที4 ๗ มีลกัษณะการดาํเนินทาํนองแบบมว้นเสียงลง
เช่นเดียวกนัโดยเสียงแรกอยูที่4 ลฺ จากนั$นยอ้นขา้มมาทางเสียงสูง ๔ เสียง แลว้ไล่กลบัลงไปคืน  ใน
หอ้งที4 ๘ มีการย ํ$าเสียงสาํคญัคือเสียง ด ๓ ครั$ ง 
กลวธีิพเิศษทีพบ  ไมมี่ 
 
บรรทดัที ๑๕๑ 

ซรซล รํลทด ทดรํด ทลซดฺ รมฟซ ลมซล ดรํมรํํ ซมํรํํด 
กลุ่มเสียงโยน  ทาํนองเชื4อมระหวา่งลูกโยนที4 ๖ กบัทาํนองจบ 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล  ด ร ม x ซ ล x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 
   ในห้องที4 ๑ นั$นมีการบรรเลงไล่ลงแลว้ไล่ขึ$น  ในห้องที4 ๒ มีการดาํเนินทาํนองแบบมว้น
ขึ$นคือเริ4มตน้ที4เสียง รํ แล้วลดลงมาเป็นเสียงคู่ ๔ จากนั$นไล่ขึ$นกลบัไปคืน  ในห้องที4 ๓ ดาํเนิน
ทาํนองแบบไล่ขึ$น ๓ เสียงแลว้ยอ้นกลบัลงมาอีก ๑ เสียง ในหอ้งที4 ๔ มีการดาํเนินทาํนองแบบไล่ลง 
๓ เสียงแลว้ขา้มไปเป็นเสียงคู ่๕  
   ในวรรครับห้องที4 ๕ มีการดาํเนินทาํนองแบบไล่ขึ$น ๔ เสียงติดกนั  ในห้องที4 ๖ ดาํเนิน
ทาํนองแบบมว้นขึ$นโดยเสียงแรกอยูที่4 ล จากนั$นลดลงมาเป็นคู่ ๔ แลว้ไล่ยอ้นกลบัขึ$นไป  ในห้องที4 
๗ ดาํเนินทาํนองแบบไล่ขึ$นแลว้ไล่ลง  ในหอ้งที4 ๘ ดาํเนินทาํนองแบบไล่ลง 
กลวธีิพเิศษทีพบ  ไมมี่ 



๑๓๑ 

 

 

บรรทดัที ๑๕๒ 

---ซ ---ล -ซ-ด -ท-ด --รํม ํ ซมํ-ํรํ --(มรํํด) -ท-ด 
กลุ่มเสียงโยน  ทาํนองจบ 
กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล  ด ร ม x ซ ล x 
ลกัษณะการดําเนินทาํนอง 

   ในวรรคทา้มีกระสวนทาํนองไล่จากเสียงตํ4าไปหาเสียงสูง  โดยเริ4มหอ้งแรกดว้ยเสียง ซ ใน
จงัหวะตก  และต่อดว้ยหอ้งที4 ๒ คือเสียง ล ในจงัหวะตก  ในหอ้งที4 ๓ เริ4มตน้ที4เสียง ซ ในจงัหวะยก
และจังหวะตกอยู่ที4 เสียง ด  ในห้องที4  ๔ จังหวะยกอยู่ที4 เสียง ท และย้อนกลับไปยงัลูกตก ด 
เช่นเดียวกนักบัหอ้งที4 ๓  
   ในวรรครับมีกระสวนทาํนองไล่จากเสียงสูงลงมาหาเสียงตํ4าโดยในห้องที4 ๕ ดาํเนิน
ทาํนองแบบไล่ขึ$น ๒ เสียงติดกนัในจงัหวะตก  ในห้องที4 ๖ ดาํเนินทาํนองแบบไล่ลงในจงัหวะยก  
จากนั$นจงัหวะตกอยูที่4เสียง รํ  ในห้องที4 ๗ มีการใชว้ิธีการบรรเลงแบบสะบดัลง ๓ เสียง  ในห้องที4 
๘ มีการใชเ้สียงนอกบนัไดเสียงคือเสียง ท ในจงัหวะยก  จากนั$นจบเพลงดว้ยเสียง ด  
กลวธีิพเิศษทีพบ  การสะบดั ๓ เสียง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 



๑๓๒ 

 

 

สรุปท้ายบท 

  จากการวเิคราะห์การใชก้ลวธีิพิเศษและการดาํเนินทาํนองทางเดี4ยวปี4 ในเพลงกราวใน สาม
ชั$น ทางครูจาํเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุ  ผูว้ิจยัสามารถแบ่งแสดงการวิเคราะห์ออกเป็น ๖ โยน ในแต่ละ
โยนมีประเด็นการวเิคราะห์ ๔ ประเด็นคือ 

  กลุ่มลูกโยน 
  กลุ่มเสียงปัญจมลู ( Penta-Centric ) 
  ลกัษณะวธีิการดาํเนินทาํนอง 
  การใชก้ลวธีิพิเศษ 
 

   ซึ4 งผลจากการที4ผูว้จิยัไดว้เิคราะห์สามารถสรุปผลการดาํเนินทาํนองในทางเดี4ยวปี4 ใน เพลง
กราวใน สามชั$น ทางครูจาํเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุไดด้งันี$  
 
กลุ่มลูกโยนที4 ๑ 
   กลุ่มลูกโยนที4 ๑ เป็นกลุ่มลูกโยนเสียง โด โดยกลุ่มนี$ มีการดาํเนินทาํนองอยูใ่นกลุ่มเสียง
ปัญจมูล     ด ร ม x ซ ล x ซึ4 งอยูใ่นระดบัเสียงนอก จดัเป็นกลุ่มทาํนองลูกโยนที4มีความยาวมากที4สุด 
ในบรรดากลุ่มลูกโยนทั$งหมด ลกัษณะการดาํเนินทาํนองที4โดดเด่นในกลุ่มลูกโยนเสียงนี$  อยู่ที4มี
ความหลากหลายในลกัษณะของการดาํเนินทาํนอง ซึ4 งเนน้การดาํเนินทาํนองในเสียงแหบ  มีการใช้
ลมหวน และการครั4นนิ$ว ครั4นลมผูว้จิยัจึงสรุปไดว้า่ในกลุ่มลูกโยนที4 ๑ เสียง โด นี$ มีการเนน้เรื4องการ
ดาํเนินทาํนองแบบหวานและการลอยจงัหวะเป็นเอกลกัษณ์ประจาํโยน ตลอดทั$งเน้นในเรื4องของ
การดาํเนินทาํนองที4มีการใชก้ลวธีิพิเศษอยา่งหลากหลาย 
 
กลุ่มลูกโยนที4 ๒ 
   กลุ่มลูกโยนที4 ๒ เป็นกลุ่มลูกโยนเสียง  เร  โดยกลุ่มนี$ มีการดาํเนินทาํนองอยูใ่นกลุ่มเสียง
ปัญจมูล ร ม ฟ x ล ท x ซึ4 งอยูใ่นระดบัเสียงกลางแหบ จดัเป็นกลุ่มทาํนองลูกโยนที4มีความยาวมาก
กลุ่มหนึ4ง รองมาจากกลุ่มลูกโยนที4 ๑ ลกัษณะการดาํเนินทาํนองที4โดดเด่นในกลุ่มลูกโยนเสียงนี$  อยู่
ที4ความหลากหลายในเรื4องของการดาํเนินทาํนองเช่นเดียวกนักบักลุ่มลูกโยนที4 ๑ แต่มีการเพิ4มกลวิธี
การบรรเลงแบบพิเศษคือการใชเ้สียงควงเพื4อให้เกิดสีสันของทาํนอง  จึงสรุปไดว้า่ในกลุ่มลูกโยนที4 
๒ เน้นสีสันของเสียงโดยการใช้เสียงควงต่าง ๆ และการเพิ4มทาํนองเป็นทาํนองเก็บในช่วงทา้ย ๆ 
ของโยนเพื4อส่งทาํนองไปยงัทาํนองหลกัที4เนน้การบรรเลงแบบเกบ็ทั$งหมด 
 
 



๑๓๓ 

 

 

กลุ่มทาํนองหลกั 
   กลุ่มทาํนองหลกั ของเพลงกราวในนี$  ดาํเนินทาํนองอยูใ่นกลุ่มเสียงปัญจมูล ล ท ด x ม ฟ 
x กลุ่มเสียงปัญจมูล ร ม ฟ x ล ท x และกลุ่มเสียงปัญจมูล ท ด ร x ฟ ซ x นบัวา่เป็นช่วงที4มีความ
หลากหลายในเรื4องระดบัเสียงมากที4สุดของเดี4ยวปี4 ใน โดยลกัษณะของการดาํเนินทาํนองทั4วไป
พบว่ามีการดาํเนินทาํนองโดยใช้ทาํนองหลักเป็นโครงสร้างในการดาํเนินทาํนอง ซึ4 งจะใช้การ
บรรเลงเกบ็โดยมีการแทรกกลวธีิต่างๆ ไว ้แต่จะนอ้ยกวา่กลุ่มลูกโยนที4 ๑ และกลุ่มลูกโยนที4 ๒  
 
กลุ่มลูกโยนที4 ๓ 
   กลุ่มลูกโยนที4 ๓ เป็นกลุ่มลูกโยนเสียง  ที  โดยกลุ่มนี$ มีการดาํเนินทาํนองอยูใ่นกลุ่มเสียง
ปัญจมูล    ร ม ฟ x ล ท x โดยการดาํเนินทาํนองนั$งยงัมีเคา้โครงของทาํนองหลกัเหลืออยู ่จึงอนุมาน
ไดว้า่เป็นกลุ่มลูกโยนที4ใชส้าํหรับปิดเนื$อทาํนองหลกัของเพลงกราวใน 
 
กลุ่มลูกโยนที4 ๔  
   กลุ่มลูกโยนที4 ๔ นี$ เป็นกลุ่มทาํนองลูกโยนเสียง มี ดาํเนินทาํนองอยูใ่นกลุ่มเสียงปัญจมูล ซ 
ล ท x ร ม x ลกัษณะการดาํเนินทาํนองในกลุ่มลูกโยนเสียงนี$  มีลกัษณะการดาํเนินทาํนองแบบหวาน
ในช่วงตน้ ๆ และดาํเนินทาํนองแบบเกบ็ในช่วงทา้ยเพื4อส่งทาํนองใหลู้กโยนถดัไป 
 
กลุ่มลูกโยนที4 ๕ 
   กลุ่มลูกโยนที4 ๕ นี$ เป็นกลุ่มทาํนองลูกโยนเสียง ลา การดาํเนินทาํนองนั$นดาํเนินทาํนองอยู่
ในกลุ่มเสียงปัญจมูล  ด ร ม x ซ ล x ลกัษณะการดาํเนินทาํนองในกลุ่มลูกโยนเสียงนี$  มีลกัษณะที4
โดดเด่นในเรื4องของการดาํเนินทาํนองที4ความหลากหลาย ทั$งในส่วนของการดาํเนินทาํนองแบบ
หวาน การดาํเนินทาํนองเป็นแบบลอยจงัหวะ  และการดาํเนินทาํนองแบบเก็บกลุ่มลูกโยนนี$ เป็น
วธีิการดาํเนินทาํนองที4พลิกแพลงอยา่งมาก  ประการหนึ4งลกัษณะการดาํเนินทาํนองเป็นลกัษณะของ
การดาํเนินทาํนองอยา่งพิเศษ กล่าวคือเป็นการดาํเนินทาํนองที4มีเสียงใดเสียงหนึ4 งยืนเป็นพื$นเอาไว ้
และผนัเสียงตกสุดทา้ยในแต่ละหอ้งใหแ้ตกต่างกนัออกไป เมื4อบรรเลงแลว้จะฟังดูจะมีลกัษณะเสียง
ยืนพื$นดงัอยูโ่ดยตลอดสร้างพื$นทาํนองอยา่งกวา้งและค่อยเปลี4ยนเมื4อตอนจงัหวะหนกัในทุกห้อง 
ต่อมาจึงทาํการทอนสํานวนนี$ อีกครั$ ง โดยในการทอนสํานวนไดท้าํการยุบให้ลดลง ๑ เท่าตวัสังเกต
ไดจ้ากทาํนองตน้แบบที4ถูกยุบแลว้พบวา่ เป็นลกัษณะของการลดลงหนึ4งเท่าตวัของทาํนองตน้แบบ
ในครั$ งแรก  จึงนบัวา่กลุ่มลูกโยนนี$ เป็นกลุ่มลูกโยนที4ความหลากหลายในรูปแบบแห่งการดาํเนิน
ทาํนองกลุ่มหนึ4ง 
 
 



๑๓๔ 

 

 

 
กลุ่มลูกโยนที4 ๖ 
   กลุ่มลูกโยนที4 ๖ นี$  เป็นกลุ่มทาํนองลูกโยนเสียง ฟา การดาํเนินทาํนองอยูใ่นกลุ่มเสียงปัญจ
มูล         ร ม ฟ x ล ท x ลกัษณะการดาํเนินทาํนองในกลุ่มลูกโยนเสียงนี$  ดาํเนินทาํนองแบบเก็บเป็น
ส่วนใหญ่เพราะเป็นกลุ่มลูกโยนสุดทา้ยของเพลง  ดงันั$นจึงเนน้การแสดงศกัยภาพความคล่องของผู ้
บรรเลงโดยเนน้ทาํนองเก็บให้มากจะมีหวานอยูบ่า้งเป็นส่วนนอ้ย  และมีการตดัทอนลดรูปสํานวน
ทาํนองลงเรื4อยๆ ซึ4 งนบัเป็นวธีิการดาํเนินทาํนองที4โดดเด่นในกลุ่มลูกโยนเสียงนี$   
 
ทาํนองจบเพลง 
   ดาํเนินทาํนองอยูใ่นกลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม x ซ ล x เป็นลกัษณะการดาํเนินทาํนองแบบ
เกบ็ ลกัษณะที4โดดเด่นในช่วงทาํนองปิดทา้ยคือการนาํเอาทาํนองขึ$นตน้ของเพลงมาเป็นทาํนองปิด
ทา้ย ทาํใหส้ามารถแสดงถึงความรู้ที4พิเศษเรื4องของการประดิษฐท์าํนองขึ$น - ลง ไดอ้ยา่งไพเราะและ
สมบูรณ์ ในการประดิษฐ์คิด ทางเดี4ยวจากลกัษณะของการดาํเนินทาํนองในแต่ละกลุ่มลูกโยนต่างๆ 
ดงัที4สรุปไวแ้ลว้ขา้งตน้แลว้นั$น ลว้นแสดงถึงความเป็นยอดในเรื4องของการดาํเนินทาํนองและการ
ใช้กลวิธีพิเศษในแบบต่างๆ ที4ปรากฏในเดี4ยวปี4 ใน เพลงกราวใน สามชั$น ทางครูจาํเนียร  ศรีไทย
พนัธ์ุไดเ้ป็นอยา่งดีสมกบัที4เดี4ยวกราวในเป็นเพลงที4ไดรั้บการยกยอ่งให้เป็นยอดในทางเดี4ยวที4สําคญั
ในวงการดนตรีไทยและเป็นเพลงเดี4ยวที4สาํคญักบัปี4 ในอีกเพลงหนึ4ง 
   จากการวเิคราะห์การดาํเนินทาํนองในทางเดี4ยวปี4 ใน เพลงกราวใน สามชั$น ทางครูจาํเนียร  
ศรีไทยพนัธ์ุ พบวา่ลกัษณะการดาํเนินทาํนองในทางเดี4ยวอาศยัทาํนองหลกัของเพลงกราวในเป็นเคา้
โครงในการดาํเนินทาํนองทั$งหมด โดยมีลูกโยนทั$งหมด 6 ลูกโยนซึ4 งแต่ละโยนจะมีความสอดคลอ้ง
กบัทาํนองหลกัของเพลงกราวใน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๓๕ 

 

 

   จากการวิเคราะห์เดี4ยวปี4 ใน เพลงกราวในสามชั$น ทางครูจาํเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุพบการใช้
กลวธีิพิเศษต่างๆ ในการบรรเลงโดยเรียงลาํดบัจากการใชม้ากนอ้ยต่างกนัดงันี$  
     ๑.  เสียงควง   ๙๑  ครั$ ง 
       ๒.  การสะบดั ๓ เสียง  ๓๙  ครั$ ง 
     ๓.  การขยี$   ๓๕  ครั$ ง 
     ๔.  การหวนลม     ๑๘  ครั$ ง 
     ๕.  การสะบดั ๒ เสียง    ๑๖  ครั$ ง 
     ๖.  การพรมนิ$ว    ๖  ครั$ ง 
     ๗. การชะงกัลม      ๕  ครั$ ง                    
     ๘.  การครั4นนิ$ว    ๓  ครั$ ง   
     ๙.  การครั4นลม    ๒  ครั$ ง              
              ๑๐.  การโหยลม    ๒  ครั$ ง  
     จะเห็นได้ว่าครูจาํเนียรได้ประดิษฐ์เพลงนี$ โดยต้องการแสดงถึงศักยภาพด้านความ
คล่องแคล่วของนกัดนตรีเป็นอยา่งมาก  เพราะเมื4อพิจารณาจากการใชก้ลวิธีพิเศษในการประพนัธ์
แลว้จะเห็นไดว้า่ครูจาํเนียรมกัจะใชนิ้$วควงในการดาํเนินทาํนอง  และยงัเนน้การสะบดั  การขยี$   ซึ4 ง
ทั$งหมดทั$งมวลลว้นตอ้งอาศยัความคล่องแคล่วอยา่งสูง 

    ลกัษณะการดาํเนินทาํนองในเดี4ยวปี4 ในเพลงกราวในสามชั$น ทางครูจาํเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุ 
มีลกัษณะที4 โดดเด่นและถือเป็นเอกลกัษณ์ของการดาํเนินทาํนองอยูที่4การดาํเนินทาํนองแบบลอย
จงัหวะ ซึ4 งปรากฏอยา่งโดดเด่นมากในทุกกลุ่มโยน  นอกจากนี$ลกัษณะของการเป่าแบบลอยจงัหวะ
นี$หาพบไดย้ากในเพลงเดี4ยวอื4นๆ จึงอาจนบัไดว้า่การลอยจงัหวะเป็นเอกลกัษณ์สาํคญัของเพลงกราว
ใน 
   นอกจากในเรื4องการดาํเนินทาํนองแบบลอยจงัหวะแลว้ การดาํเนินทาํนองดว้ยกลวิธีพิเศษ
ต่าง ๆ ที4มีความสอดคลอ้งและสัมผสัอยา่งลงตวัและไพเราะในการดาํเนินทาํนองกถื็อเป็นเอกลกัษณ์
อีกอยา่งหนึ4 งของเพลงกราวในทางนี$ ดว้ยเช่นกนั ในส่วนของการดาํเนินทาํนองดว้ยกลวิธีพิเศษที4
เป็นจุดเด่นของเพลงเดี4ยวกราวในทางนี$  คือการบรรเลงเสียงควง  โดยเป็นกลวิธีที4มีความพิเศษและ
ยาก ซึ4 งกลวธีินี$ มีการบรรเลงโดยใหมี้เสียงตรง และเสียงควง สลบักนั  
 
 
 
 

 



บทที� ๔ 

อตัลกัษณ์เดี�ยวปี� ใน เพลงกราวใน สามชั�น ทางครูจําเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุ 

     เพลงเดี�ยวกราวในเป็นเพลงเดี�ยวที�มีผูนิ้ยมนาํไปทาํเป็นทางเดี�ยวในเครื�องมือต่าง ๆ มากที�สุดเพลง

หนึ�ง  ไมว่า่จะเป็นเครื�องปี� พาทยห์รือเครื�องสายกป็รากฏวา่มีผูน้าํเพลงกราวในไปสร้างสรรคเ์ป็นทางเดี�ยวไว้

แลว้เกือบทุกเครื�องมือ  เครื�องดนตรีที�ถือวา่มีบทบาทในการเดี�ยวกราวในอีกชนิดหนึ�งก็คือปี� ใน  เพราะปี� ใน

สามารถสาํแดงความงามในเพลงเดี�ยวกราวในออกมาไดอ้ยา่งสมบูรณ์ทั.งในส่วนที�เป็นช่วงที�ดาํเนินททาํนอง

หวาน  และช่วงที�ดาํเนินทาํนองแบบเกบ็  ซึ� งเป็นลกัษณะการดาํเนินทาํนองที�ปี� ในสามารถแสดงศกัยภาพได้

อยา่งเตม็ที�  ซึ� งในการดาํเนินทาํนองทั.งสองลกัษณะนี. มีปะปนกนัอยูใ่นเพลงเดี�ยวกราวในทั.งสิ.น  ดงันั.นปี� ใน

จึงนบัเป็นเครื�องดนตรีที�สามารถสาํแดงความงามของเพลงเดี�ยวกราวในไดเ้ป็นอยา่งดี 

     นอกจากนี.   พนัโทเสนาะ  หลวงสุนทร  ยงักล่าวถึงความสาํคญัของเพลงเดี�ยวกราวในไวว้า่ 

“ถ้าพูดถึงเพลงเดียวที เป็นเลิศทีสุดก็ต้องกราวใน  เพราะเป็นเดียวทีต้องใช้กาํลังมาก  ต้อง

ฝึกซ้อมมาเป็นอย่างดีเพราะมันยาก...ยากทีสุด  ยากทุกเครื อง  ยิงกับปี แล้วยากทั+งลม  ยากทั+ง

นิ+ว  เพราะมันมีถึง ๖ โยน  ดังนั+นคนทีจะต่อเพลงกราวในได้กต้็องมีพื+นฐานในเครื องดนตรี

นั+น ๆ เป็นอย่างมาก  เพราะมันเป็นเพลงเดียวชั+นสูงทีนอกจากจะเป็นเพลงเดียวทีอวดกันใน

เครืองของทางเพลงแล้ว  ยงัเป็นเพลงทีอวดถึงฝีมือของผู้บรรเลงทีต้องอาศัยความชาํนาญและ

ความแม่นยาํในการบรรเลงเครื องมือนั+น ๆ อย่างมากด้วย”(เสนาะ  หลวงสุนทร, สัมภาษณ์. 

๑๖ กุมภาพันธ์ ๒๕๕๔) 

     อาจารยไ์พฑูร  อุณหะกะ  ยงักล่าวถึงความสาํคญัของเพลงเดี�ยวกราวในไวอี้กวา่ 

“เดียวปี กราวในนั+น  มีการใช้กลวิธีพิเศษของปี ไว้อย่างครบถ้วน  ทั+งนิ+วควง  การโหยลม  การหวนลม  

สารพัดทีจะสร้างให้เกิดเป็นเสียงต่าง ๆ รวมทั+งการผกูทางทีวิจิตรพิสดารทียากต่อการบรรเลงทั+งนี+กเ็พือ

แสดงถึงศักยภาพของผู้ เป่า  ว่ามีความคล่องแค่ไหน  สามารถเป่าได้เพราะหรือไม่  เพราะในแต่ละโยนนั+นจะ

ประกอบด้วยการโหนจังหวะ  และการเป่าแบบเกบ็ในตอนท้ายของโยนแล้วจึงส่งทาํนองไปยงัโยนอืน ๆ 



๑๓๗ 

 

 

ทั�งหมดทั�งมวลล้วนขึ�นอยู่กับการผูกทางผสมผสานกับความสามารถของผู้ เป่าทั�งสิ�น  

ดังนั�นเพลงเดี ยวกราวในจึงถือว่าเป็นเพลงเดี ยวขั�นสุดยอดที นักดนตรีไทยหลาย ๆ 

คนอยากได้”(ไพฑูร  อุณหะกะ, สัมภาษณ์. ๑๘ กุมภาพันธ์ ๒๕๕๔) 

     จากการสัมภาษณ์จะเห็นได้ว่า  เพลงเดี�ยวปี� กราวในจัดอยู่ในกลุ่มเพลงที�แสดงถึง

ความสามารถของผูบ้รรเลงในการควบคุมจงัหวะ  ระหวา่งจงัหวะแบบลอยกบัจงัหวะแบบนบั  ผูที้�

เดี�ยวเพลงนี* จึงตอ้งเป็นผูที้�มีความแมน่ยาํในเรื�องของจงัหวะ  โดยสามารถเขา้ออกระหวา่งจงัหวะทั*ง

สองแบบไดอ้ยา่งถูกตอ้ง  ไมเ่กิดการสะดุดทาํใหอ้ารมณ์ของเพลงเสียไป 

     เพลงเดี�ยวกราวในนั*นมีอยูด่ว้ยกนัมากมายหลายทาง  และมีผูที้�ประดิษฐ์คิดคน้ในการทาํ

เดี�ยวกราวในไวม้ากมายหลายเครื�องมือ ซึ� งเดี�ยวปี� ในเพลงกราวใน สามชั*นทางครูจาํเนียร  ศรีไทย

พนัธ์ุนั*น  ครูจาํเนียรไดป้ระพนัธ์ขึ*นเองโดยยดึเคา้โครงจากทางเดิมที�ทา่นไดต่้อมาจากครูเล็ก  มีป้อม  

โดยนาํเพลงดงักล่าวมาปรับปรุงและเพิ�มเติมเม็ดพรายต่าง ๆ ทั*งในช่วงที�ดาํเนินทาํนองแบบหวาน  

และในช่วงที�ดาํเนินทาํนองแบบเกบ็เพื�อใหเ้พลงมีความซบัซ้อนและคมคายเหมาะสมกบัที�เป็นเพลง

ไวส้ําหรับเดี�ยวอวดฝีมือ  และการประพนัธ์เพลงเดี�ยวกราวในขึ*นมาในครั* งนี*ก็มีวตัถุประสงค์หลกั

เพื�อต่อใหก้บัอาจารยไ์พฑูร  อุณหะกะเป็นพิเศษ ดงัที�ผูว้ิจยัไดก้ล่าวมาแลว้ขา้งตน้อาจารยไ์พฑูร ได้

กล่าวถึงการเรียนปี� เพลงกราวในของทา่นไวว้า่ 

“เพลงเดี ยวปี กราวในสามชั�นทางนี�  ครูจาํเนียร  ศรีไทยพันธ์ุท่านได้คิดขึ�นเองโดย

ยึดถือทางเดิมที ท่านได้ต่อมาจากครูเล็ก  มีป้อม  ซึ งเดิมทีครูจาํเนียรต่อให้กับครู(อ.

ไพฑูร)นั�นเป็นทางเดิมคือทางของครูเลก็  มีป้อม  พอต่อทางเดิมเสร็จ  ครูจาํเนียรกท็าํ

ให้ใหม่  โดยเพิ มเติมเที ยวหวานในทุก ๆ โยนให้มีความละเอียดมากกว่าทางเดิม  ใน

ส่วนที เป็นเนื�อเที ยวกลับท่านกผ็กูใหม่หมด  ตรงส่วนที มีทาํทองซํ�ากันครูจาํเนียรกผ็ูก

กลอนใหม่ให้แตกต่างจากของเดิม  และยงัมีการใช้เสียงควงเข้ามาช่วยให้ทาํนองโดด

เด่นขึ�นมา  โดยจุดประสงค์หลักที ท่านทาํให้ครู(อ.ไพฑูร)ก็เพื อให้เอาไว้เป่าในการ

ประชัน  เพราะในสมัยนั�นมีการประชันปี พาทย์กันจนถึงเพลงเดี ยวกราวในบ่อยครั�ง  

ครูจาํเนียรท่านเห็นว่าทางเดิมที ต่อมานั�นเรียบร้อยเกินไป  ท่านจึงทาํทางนี�ไว้ให้เป็น

พิเศษ”  (ไพฑูร  อุณหะกะ, สัมภาษณ์. ๑๘ กุมภาพันธ์ ๒๕๕๔) 



๑๓๘ 

 

 

     จะเห็นไดว้า่เพลงเดี�ยวปี� ในเพลงกราวในสามชั*นทางครูจาํเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุนั*นเป็นทาง

เดี�ยวที�ครูจาํเนียรไดคิ้ดดดัแปลงขึ*นเพื�อแสดงออกถึงศกัยภาพขั*นสูงของนกัดนตรีและเครื�องดนตรี

(ปี� ใน)  ดงันั*นในเพลงเดี�ยวกราวในสามชั*นทางดงักล่าวนี* จึงซ่อนกลวิธีพิเศษต่าง ๆ ในการดาํเนิน

ทาํนอง  อีกทั*งยงัแฝงอตัลกัษณ์ในการประดิษฐ์ทางเดี�ยวของครูจาํเนียร  ซึ� งเป็นผูป้ระพนัธ์เพลง

ดงักล่าวไวอ้ย่างลงตวั  และจากการที�ผูว้ิจยัได้รับการถ่ายทอดเพลงปี� จากสายครูจาํเนียรมาเป็น

ระยะเวลากวา่ ๗ ปี  จึงทาํให้ผูว้ิจยัสามารถมองเห็นถึงอตัลกัษณ์ที�โดดเด่นในการประดิษฐ์ทาํนอง

เพลงเดี�ยวของครูจาํเนียรไดด้งันี*  

     ๔.๑.  การใช้ลม 

  ๔.๑.๑.  การใช้ลมในระดับเสียงแหบ 

     การเป่าปี� แบบสายครูจาํเนียรมีลกัษณะการใชล้มที�เป็นแบบเฉพาะของสายนี* คือ  การใช้

ลมในระดบัเสียงแหบโดยเริ�มตั*งแต่เสียง รํ ม ํฟํ ซ ํล ํท ํด ํร์ ทั*ง ๘ เสียงนี* มีวิธีการผลิตเสียงขึ*นโดย

การใชล้มดนัใหเ้กิดเป็นเสียงดงักล่าวขึ*นซึ� งไดผ้ลตามมาคือเกิดนํ*าเสียงที�กวา้งกงัวาน  ซึ� งในการผลิต

เสียงดงักล่าวในการเป่าปี� ของสํานกัอื�น ๆ ทั�วไปแลว้มกัจะใชลิ้*นของผูเ้ป่าช่วยประคองกบัลิ*นปี� เพื�อ

เป็นการประหยดัแรงหรือประหยดัลมของผูเ้ป่า  ซึ� งการใชก้ระบวนการผลิตเสียงดงักล่าวจะให้เสียง

ที�เล็กแหลมไมก่วา้งกงัวานเทา่กบัการเนน้ลมในแบบของครูจาํเนียร   

     ในการวเิคราะห์การใชล้มดงักล่าวนี* ไดส้อดคลอ้งกบัการให้สัมภาษณ์ของอาจารยไ์พฑูร  

อุณหะกะซึ�งเป็นศิษยค์นสาํคญัของครูจาํเนียร  ซึ� งไดก้ล่าวถึงการเป่าเสียงแหบของครูจาํเนียรไวว้า่ 

“เสียงปี ของครูจาํเนียรนั�นจะมีลักษณะพิเศษอย่างหนึ งกคื็อ  เวลาที เป่าเสียงแหบ  ซึ ง

จะเป็นสําเนียงที เด่นชัดมากที สุดสามารถฟังรู้ได้ทันทีว่าครูจาํเนียรเป็นผู้ เป่า  เพราะ

ในเสียงแหบนั�นครูจาํเนียรเน้นการใช้ลมดันให้ถึงเสียงแทนการใช้ลิ�น(ลิ�นผู้ เป่า)แตะ

ลิ�น(ลิ�นปี )  พอใช้ลมดันเสียงที ออกมากจ็ะกว้าง โต ไม่เลก็เหมือนกับการใช้ลิ�นแตะ  

ดังนั�นในเพลงเดี ยวต่าง ๆ ของครูจาํเนียรก็มักจะเล่นในทางเสียงแหบในเที ยวหวาน

เสียมาก  ในเดี ยวกราวในทางที ท่านทาํกเ็ช่นเดียวกัน  จะสังเกตเห็นได้ว่า  ในหลาย ๆ 

โยนท่านจะต้องผกูให้ขึ�นไปทางเสียงแหบด้วยเสมอไม่มากกน้็อย”(ไพฑูร อุณหะกะ, 

สัมภาษณ์. ๑๘ กุมภาพันธ์ ๒๕๕๔) 



๑๓๙ 

 

 

     ซึ� งการให้สัมภาษณ์ของอาจารยไ์พฑูรได้สอดคล้องกบัการให้สัมภาษณ์ของครูจงกล  

พงษพ์รหม  ลูกศิษยซึ์� งเรียนปี� ในกบัครูจาํเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุอีกทา่นหนึ�งดงันี*  

 “ครูจาํเนียรนี สําคัญคือเรื องลมทั�งนั�น  เพราะครูเขาเป็นคนลมโต  เป่าปี นี แทบไม่

ต้องใช้ลิ�นช่วยแตะเลย  เสียงที เป่าออกมาก็อุ้มวงดี  เสียงแหบนี ตะเบ็งสู้เครื องได้

สบายเพราะลมแกโตอยู่ แล้ว” (จงกล  พงษ์พรหม, สัมภาษณ์. ๑๘ กุมภาพันธ์ 

๒๕๕๔)     

     จากการสัมภาษณ์จึงทราบไดว้า่ในการเป่าปี� ของครูจาํเนียรนั*นจะเน้นเรื�องกระบวนการ

ใชล้มในการบงัคบัเสียงมากกวา่การใชลิ้*นประคองเสียง  ทั*งนี*กเ็พื�อใหเ้สียงปี� ที�ออกมามีคุณภาพเสียง

ที�ดงักงัวาน  ไม่เล็กแหลม  ซึ� งอตัลกัษณ์ดงักล่าวนี*ครูจาํเนียรไดน้าํมาร้อยเรียงไวใ้นโยนต่าง ๆ ของ

เดี�ยวกราวในดงันี*  

     ๔.๒.  การดําเนินทาํนอง 

  ๔.๒.๑ การดําเนินทาํนองแบบหวาน 

     ครูจาํเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุไดส้อดแทรกทว่งทาํนองแบบทางหวานในระดบัเสียงแหบไวใ้น

โยนที� ๑,๒,๔,๖ ซึ� งในส่วนต่าง ๆ จะเห็นไดว้่าครูจาํเนียรจะประดิษฐ์ทาํนองให้มีความหวานซึ* ง  

คลา้ยกบัการเอื*อนในทาํนองร้อง  และเนน้การดาํเนินทาํนองในเสียงแหบซึ� งเป็นเอกลกัษณ์ในการ

เป่าปี� ของครูจาํเนียร  ดงัตวัอยา่งต่อไปนี*  

การใช้เสียงแหบในกลุ่มลกูโยนที# ๑ 

     ครูจาํเนียรได้สอดแทรกไวใ้นโยนต่าง ๆ ซึ� งเน้นการดาํเนินทาํนองแบบหวาน  ทั* งนี*

เนื�องจากเป็นโยนแรกมีจงัหวะที�ค่อยเป็นค่อยไป  ดงันั*นในโยนนี* จึงสามารถแสดงศกัยภาพของ

เครื�องดนตรีและความคิดของผูป้ระพนัธ์ไดอ้ยา่งมากมายโดยเฉพาะทางปี� ซึ� งเป็นเครื�องดนตรีที�มี

นํ*าเสียงที�เป็นกระแสเสียงกงัวานยาว  โดยมีตน้กาํเนิดเสียงมาจากการหายใจของมนุษและมีนํ* าเสียง

ใกลเ้คียงกบัคาํพูดของมนุษยม์ากที�สุดดงันั*นในโยนแรกจะเห็นไดว้า่ครูจาํเนียรจะประดิษฐ์ทาํนอง

ให้มีความหวานซึ* ง  คลา้ยกบัการเอื*อนในทาํนองร้อง  และเน้นการดาํเนินทาํนองในเสียงแหบซึ� ง

เป็นเอกลกัษณ์ในการเป่าปี� ของครูจาํเนียร  ดงัตวัอยา่งการดาํเนินทาํนองในบรรทดัที� ๖-๑๗ 



๑๔๐ 

 

 

บรรทดัที� ๖ 

---รํ ม(ํรํด)(รํม)ํ ---ซ ํ ล(ํซมํ)ํ(ซลํ)ํ ---ล ํ -ด-ํซ ํ ---ล ํ ---ด ํ
บรรทดัที� ๗ 

---- ---- ---- ---ท ํ ---- ---- ---- ---รํ 
บรรทดัที� ๘ 

---รํ ม(ํรํท)(รํม)ํ ซ-ํลซํมํซํ ํ --ลทํ ํ ---- ---- ---- ---รํ 
บรรทดัที� ๙ 

---รํ ม(ํรํท)(รํม)ํ ซ-ํลซํมํซํ ํ --ลทํ ํ ---- ---- ---- ---รํ 
บรรทดัที� ๑๐ 

---ซ ํ --ลซํมํซํ ํ --ลทํ ํ ---รํ ---ซ ํ --ลซํมํซํ ํ --ลทํ ํ ---รํ 
บรรทดัที� ๑๑ 

---ซ ํ ---- --ทลํซํลํทํ ํ ---รํ ---- ---- ---- ---ล ํ
บรรทดัที� ๑๒ 

---- ---- ---- ---ซ ํ ---- ---- ---- --ลซํทํลํ ํ
บรรทดัที� ๑๓ 

---- ---- ---- ---ซ ํ ---- ---- --ลซํ ํ มซํลํซํทํลํ ํ
บรรทดัที� ๑๔ 

---- ---- ---- ---ซ ํ ---- ---- ---- --ลซํทํลํ ํ
บรรทดัที� ๑๕ 

---- ---- ---- ---ซ ํ ---- ---- --ลซํ ํ มซํลํซํทํลํ ํ
บรรทดัที� ๑๖ 

---- ---ซ ํ ---- --ลซํทํลํ ํ ---- ---ซ ํ ---- --ลซํทํลํ ํ
 



๑๔๑ 

 

 

บรรทดัที� ๑๗ 

---- --(ซทํลํ)ํ --(ซทํลํ)ํ --ซมํ ํ ---- ---- ---- ---- 
     จากตวัอยา่งจะเห็นไดว้า่  ครูจาํเนียรทาํเพลงนี* โดยเนน้ให้โยนแรกมีเที�ยวหวานที�ยืดยาว

เป็นพิเศษเพื�อเนน้ใหเ้ห็นถึงความงามของทว่งทาํนองแบบหวาน  และเนน้การดาํเนินทาํนองในเสียง

แหบเพื�อใหท้าํนองเพลงมีความหวานซึ�งเป็นเอกลกัษณ์ที�โดดเด่นของครูจาํเนียร 

การใช้เสียงแหบในกลุ่มลกูโยนที# ๒ 

บรรทดัที� ๕๒ 

---- ---- ---- --มรํํซมํ ํ ---- ---รํ ---- --มรํํซมํ ํ
บรรทดัที� ๕๓ 

---- ---รํ ---- --มรํํซมํ ํ ---- ---รํ ---- ---(มรํํด) 
บรรทดัที� ๕๔ 

---- ---ซ ---- ---ซ ํ ---- -ลซํฟํํซลํ ํ ด-ํ-- ---ซ ํ
บรรทดัที� ๕๕ 

---- ---- ---- --(ลซํฟํํ) ---- ---ม ํ ---- ---รํ 
บรรทดัที� ๕๖ 

---- ---- ---- --มรํํซมํ ํ ---- ---รํ ---- --มรํํซมํ ํ
บรรทดัที� ๕๗ 

---- ---รํ ---- --มรํํซมํ ํ ---- ---รํ ---- ---(มรํํด) 
     จะเห็นไดว้า่  ในกลุ่มลูกโยนที� ๒ นี*จะมีลกัษณะการดาํเนินทาํนองแบบหวานสั*นกวา่โยน

แรก  ทั*งนี* เนื�องจากท่วงทาํนองของเพลงมีลกัษณะที�เร่งแนวขึ*นกวา่เดิม  ดว้ยเหตุผลดงักล่าวนี* จึงทาํ

ใหผู้ป้ระพนัธ์  ทาํเที�ยวหวานใหล้ดนอ้ยลงเหมาะสมกบัแนวเพลงที�เร่งขึ*นกวา่เดิม  ทั*งนี*ก็ยงัคงความ

เป็นเอกลกัษณ์ในเรื�องการใชเ้สียงแหบไวอ้ยา่งไมเ่ปลี�ยนแปลง 

 



๑๔๒ 

 

 

การใช้เสียงแหบในกลุ่มลกูโยนที# ๔ 

---ล ํ ---รํ --มฟํํ -ม-ํซ ํ ---- -ฟํ-ซ ํ -ฟซลซํ ํ -ฟํ-ม ํ
บรรทดัที� ๑๑๒ 

---ฟํ -ล-ํม ํ -ฟํ-ม ํ -รํ-ท ---ล -ฟ-(ลท) ---รํ -(มรํํท)-(รํม)ํ 

บรรทดัที� ๑๑๓ 

--(มรํํท) -ล-รํ ---ล --(ลลล) ---ท -รํ-ล (รํท)-ล -ซ-ม 
บรรทดัที� ๑๑๔ 

---ฟ -ล-ม (ลฟ)-ม -ร-ทฺ ---ลฺ -ทฺลฺซฺลฺทฺ ---ร -ร-ม 
     จะเห็นได้ว่าในกลุ่มลูกโยนที� ๔ นี* มีการดาํเนินทาํนองในช่วงเสียงแหบที�สั* นลงไปอีก

เนื�องจากเป็นช่วงที�ทาํนองมีแนวความเร็วเพิ�มมากขึ*นจึงทาํให้ไม่สะดวกต่อการบรรเลงแบบหวาน

เท่าที�ควร  แต่ทั* งนี* ครูจ ําเนียรก็ยงัคงแทรกทํานองหวานลงไปได้อย่างลงตัว  ทั* งนี* ก็ยงัเน้น

กระบวนการผลิตเสียงโดยการบงัคบัลมใหมี้เสียงที�มีคุณภาพดงัเดิม 

การใช้เสียงแหบในกลุ่มลกูโยนที# ๖ 

บรรทดัที� ๑๓๙ 

---- ---ล ํ ---- ---ฟํ --ลทํ ํ ---- ---ล ํ ---- 
บรรทดัที� ๑๔๐ 

---รํ ---- ---ม ํ --(ฟํมรํํ) --มฟํํ ---- ---- ---- 
บรรทดัที� ๑๔๑ 

---- ---ล ํ ---- ---ม ํ ---- ---รํ ---ม ํ --รํท 
     จากตวัอยา่งจะเห็นไดว้่าในกลุ่มลูกโยนที� ๖ ซึ� งเป็นโยนสุดทา้ยนั*นมีช่วงทาํนองที�เป็น

ช่วงหวานในระดับเสียงแหบเหลือเพียง ๓ บรรทัดเท่านั* น  ทั* งนี* เพราะเป็นช่วงที�จะจบเพลง

ท่วงทาํนองจึงเพิ�มแนวความเร็วขึ*นกวา่เดิม  ทาํให้ไม่เอื*ออาํนวยต่อการบรรเลงแบบหวาน  แต่ทั*งนี*

ครูจาํเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุ  กย็งัสอดแทรกช่วงหวานใหก้บัเพลงไดอ้ยา่งลงตวั 



๑๔๓ 

 

 

     ๒.๒ ลกัษณะการดําเนินทาํนองแบบหวานตวดัหางเสียง 

     นอกจากนี* ยงัพบการดาํเนินทาํนองที�เป็นเอกลกัษณ์ที�โดดเด่นเฉพาะของครูจาํเนียรซึ� งมี

ในเพลงประเภทที�มีช่วงทาํนองปล่อยจงัหวะดงันี*  

เดี#ยวปี# ในเพลงกราวในสามชั*น 

บรรทดัที� ๒๙ 

---- ---- ซลทล ----รํ ---- ---- ลลทล ---รํ 
บรรทดัที� ๓๐ 

---- ---- ซลทล ----รํ ---- ---- ลลทล ---รํ 
บรรทดัที� ๓๑ 

 ลลทล ---รํ ---- ลลทล ---รํ -ล-รํ -ล-รํ 
บรรทดัที� ๓๒ 

---- ---- ---ล -ล-(ลลล) ---- ---ซฟ ---- -ลซฟลซ 
  

เดี#ยวปี# ในเพลงเชิดนอก 

---- ---- ซลทล ----รํ ---- ---- ลลทล ---รํ 
 

---- ---- ซลทล ----รํ ---- ---- ลลทล ---รํ 
 

 ลลทล ---รํ ---- ลลทล ---รํ -ล-รํ -ล-รํ 
 

---- ---- ---ล -ล-(ลลล) ---- ---ซฟ ---- -ลซฟลซ 
 



๑๔๔ 

 

 

เดี#ยวปี# ในเพลงทยอยเดี#ยว 

---- ---- ซลทล ----รํ ---- ---- ลลทล ---รํ 
 

---- ---- ซลทล ----รํ ---- ---- ลลทล ---รํ 
 

 ลลทล ---รํ ---- ลลทล ---รํ -ล-รํ -ล-รํ 
 

---- ---- ---ล -ล-(ลลล) ---- ---ซฟ ---- -ลซฟลซ 
 

นิ*วลองปี# ใน 

---- ---- ซลทล ----รํ ---- ---- ลลทล ---รํ 
 

---- ---- ซลทล ----รํ ---- ---- ลลทล ---รํ 
 

---- ลลทล ---รํ ---- ลลทล ---รํ -ล-รํ -ล-รํ 
 

---- ---- ---ล -ล-(ลลล) ---- ---ซฟ ---- -ลซฟลซ 
 

 

 

 

 



๑๔๕ 

 

 

เพลงรัว 

---- ---- ซลทล ----รํ ---- ---- ลลทล ---รํ 
 

---- ---- ซลทล ----รํ ---- ---- ลลทล ---รํ 
 

 ลลทล ---รํ ---- ลลทล ---รํ -ล-รํ -ล-รํ 
 

---- ---- ---ล -ล-(ลลล) ---- ---ซฟ ---- -ลซฟลซ 
    

     ในการใช้กลวิธีการบรรเลงแบบหวานตวัดหางเสียงก็คือการบรรเลงในลักษณะ

ทว่งทาํนองชา้ ๆ มีการใชห้างเสียงคือ 

ซลทล ----รํ 
เสียง รํ นั�นเองซึ� งทาํให้ท่วงทาํนองมีความอ่อนหวานนุ่มนวลมากขึ*นซึ� งการดาํเนินทาํนองใน

ลกัษณะดงักล่าวครูจาํเนียรมกัจะผกูทว่งทาํนองแบบนี*ไวร้วมกนัเป็นชุดดงัตวัอยา่งที�ปรากฏ 

     จากตวัอย่างดงักล่าวจะเห็นไดว้่าการดาํเนินทาํนองในลกัษณะดงักล่าวได้แทรกอยู่ใน

เพลงต่าง ๆ ในการประดิษฐ์ทางเพลงของครูจาํเนียร  โดยการดาํเนินทาํนองดงักล่าวนี* มีแทรกอยูท่ ั*ง

ในนิ*วลองซึ� งเป็นเพลงพื*นฐาน  เพลงเดี�ยวเชิดนอกซึ� งเป็นเพลงเดี�ยวสําหรับฝึกหัดเรื�องลม  เพลง

เดี�ยวกราวในสามชั*น และเพลงเดี�ยวทยอยเดี�ยวซึ� งเป็นเพลงเดี�ยวขั*นสูงสุด  จนสามารถบอกไดว้า่การ

ใชก้ลวธีิการบรรเลงในแบบดงักล่าวนี* เป็นอตัลกัษณ์ของครูจาํเนียรเลยทีเดียว 

     

 

 

 



๑๔๖ 

 

 

     ๔.๓.  การดําเนินทาํนองซึ#งเป็นลกัษณะเด่นพเิศษของครูจําเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุ 

     ในการประดิษฐ์ทาํนองเดี�ยวของครูจาํเนียรนั*นมีการดาํเนินทาํนองที�เป็นลกัษณะเด่น

พิเศษ  จนสามารถบง่บอกไดว้า่เป็นลกัษณะพิเศษของครูจาํเนียรในลกัษณะดงัต่อไปนี*  

  ๔.๓.๑  วธีิการดําเนินทาํนองที#แตกต่างจากทางของท่านอื#น ๆ  

 ในส่วนของเดี�ยวปี� ในเพลงกราวในทางครูจาํเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุจะมีช่วงวรรคสําคญัที�

เรียกวา่วรรคทองของเพลงคือช่วงบรรทดัที� ๔๕-๔๘ ซึ� งจากการสัมภาษณ์ครูผูมี้ความสามารถใน

การเป่าปี� ทา่นไดใ้หส้ัมภาษณ์ดงันี*  

 “วรรคนี�เป็นวรรคสําคัญนะเพราะมันทาํยากส่วนใหญ่ทางของครูคนอื นก็มักจะมี

เหมือนกันหรือคล้าย ๆ กันคือทาํเสียงตํ าสุดทีหนึ ง  เสียงกลางทีหนึ ง  เสียงสูงอีกที

หนึ ง  แล้วย้อนกลับ  อันนี�แหละที ว่ายากกเ็พราะลมคนเป่าต้องปรับสภาพให้ทันกับ

การสั นสะเทือนของลิ�นปี   เพราะถ้าเราปั�นลมไม่เข้ากับลิ�นปี   เสียงก็ออกมาเหมือน

เป็ด  มนัจะไม่ชัดไม่ใส” (ไพฑูร อุณหะกะ, สัมภาษณ์. ๑๘ กุมภาพันธ์ ๒๕๕๔ 

     ส่วนหนึ�งของเพลงกราวในสามชั*นในกลุ่มเสียงโยน โด จากการใหส้ัมภาษณ์คือ 

ทางครูจําเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุ 

บรรทดัที� ๔๕ 

ซฺลฺทฺดฺ ทฺลฺทฺดฺ ทฺลฺรดฺ ทฺลฺทฺดฺ ซลทด ทลทด ทลรํด ทลทด 
บรรทดัที� ๔๖ 

ซฺลฺทฺดฺ ทฺลฺทฺดฺ ทฺลฺรดฺ ทฺลฺทฺดฺ ซลทด ทลทด ทลรํด ทลทด 
บรรทดัที� ๔๗ 

ซฺลฺทฺด ทฺดทฺด ซลทด ทดทด ซลํทํดํ ํ ทดํทํดํ ํ ซฺลฺทฺด ทฺดทฺด 
บรรทดัที� ๔๘ 

ซฺลฺทฺด ซลทด ซลํทํดํ ํ ซฺลฺทฺด 

  



๑๔๗ 

 

 

   ในวรรคตวัอยา่งที�เป็นวรรคทองดงักล่าวนี* ไดส้อดคลอ้งกบัทางของครูสมบติั  เดชบนัลือ  

ซึ� งมีผูใ้ห้ขอ้มูลทางเดี�ยวปี� กราวในสามชั*นทางครูสมบติัเดชบนัลือคือครูจงกล  พงษพ์รหม  ซึ� งท่าน

ไดเ้รียนปี� จากครูจาํเนียรเช่นเดียวกนัดงันี*  

 “ทางของครูสมบติั  เดชบนัลือก็มีช่วงวรรคนี* เช่นเดียวกนั  แต่ไม่ซับซ้อนเท่าทางของครู

จาํเนียร  สังเกตว่าการทอนของทาํนองจะไม่ละเอียดเท่าของครูจาํเนียร” (จงกล  พงษ์พรหม, 

สัมภาษณ์. ๒๘ กุมภาพันธ์ ๒๕๕๔) 

ทางของครูสมบัติ  เดชบรรลอื 

ซฺลฺทฺดฺ ทฺลฺทฺดฺ ทฺดฺรดฺ ทฺลฺทฺดฺ ซรซด ทลทด ทดรํด ทลทด 
 

ซฺลฺทฺดฺ ทฺลฺทฺดฺ ทฺดฺรดฺ ทฺลฺทฺดฺ ซรซด ทลทด ทดรํด ทลทด 
   

ซฺลฺทฺด ทฺดทฺด ซลทด ทดทด ซลํทํดํ ํ ทดํทํดํ ํ ซลทด ทดทด 
 

ซลทด ทลทด ทลซล รํลทด 
     จากตวัอยา่งการเปรียบเทียบความแตกต่างดงักล่าว  จะสามารถเห็นไดว้า่ในทางขา้งตน้

ซึ� งเป็นทางของครูจาํเนียรจะมีความซบัซ้อนในเรื�องของช่วงเสียงมากกวา่อยา่งเห็นไดช้ดัถึงแมจ้ะมี

ส่วนที�เหมือนกนัในสองบรรทดัแรก  แต่ในบรรทดัที� ๓ และ ๔ นั*นจะสังเกตเห็นว่าทางของครู

จาํเนียรจะมีการเล่นในเรื� องของระดบัเสียงที�มากกว่า  ซึ� งการเปลี�ยนช่วงเสียงอย่างรวดเร็วและ

กระทนัหันนั*นเป็นสิ�งที�ทาํได้ยากพอสมควรสําหรับปี� ใน  เนื�องจากสมรรถภาพของลิ*นปี� นั*นจะ

เอื*ออาํนวยไดย้ากต่อการผลิตเสียงที�ต ํ�าที  สูงที  ดงันั*นโดยทั�ว ๆ ไปแลว้เราจะไดย้ินท่วงทาํนองของ

ปี� ในลกัษณะคอ่ย ๆ ไต่ขึ*นหรือค่อย ๆ ไต่ทาํนองลง  จะไม่ค่อยกระโดดไปทางสูง  แลว้ลงมาทางตํ�า

อยา่งกระทนัหนัมากนกั 

   



๑๔๘ 

 

 

     ในความเห็นของผูว้ิจยันั*น  ผูว้ิจยัคิดว่าเหตุที�ครูจาํเนียรประพนัธ์เพลงให้มีการเปลี�ยน

ช่วงเสียงไปมาอยา่งรวดเร็วเช่นนี* เพราะครูจาํเนียรตอ้งการแสดงออกถึงความสามารถของผูเ้ป่าปี�

เป็นอย่างมาก  เพราะจากการศึกษาประวติัการประพนัธ์เพลงเดี�ยวกราวในพบว่าครูจาํเนียรตั*งใจ

ประดิษฐ์เพลงนี* ขึ*นมาเพื�อใชส้ําหรับประชนัดงันั*นดว้ยเหตุผลดงักล่าวนี* จึงทาํให้ครูจาํเนียร  คิดใส่

กลวธีิการบรรเลงที�ยาก ๆ เขา้ไปเพื�อเพิ�มความพิสดารของเพลงนั�นเอง 

  ๓.๒  การดําเนินทาํนองแบบกระโดด 

     เดี�ยวปี� ในของครูจาํเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุจะพบลักษณะการดําเนินทาํนองในลักษณะ

กระโดดแบบนี* ในการขึ*นประโยคของเพลงอยู่หลายต่อหลายเดี�ยวดว้ยกนัทั*งนี* การดาํเนินทาํนอง

แบบดงักล่าวทาํให้ดึงดูดความสนใจของผูฟั้งเป็นอย่างมาก  เนื�องดว้ยลกัษณะการดาํเนินทาํนอง

ดงักล่าวจะใช้สอดแทรกในขณะที�ท่วงทาํนองมีลกัษณะเรียบง่ายเรื�อยมา  เมื�อใส่ท่วงทาํนองแบบ

กระโดดดงักล่าวเขา้ไปจะทาํใหดึ้งดูดความสนใจของผูฟั้งไดเ้ป็นอยา่งมากทีเดียว 

เดี#ยวปี# ในเพลงกราวในบรรทดัที# ๘๗ 

ลลลท ลลลท ลลรํท ลซลท มลซม ซทลซ ลทรํล ทซลท 
 ในการดาํเนินทาํนองในลกัษณะในวงเล็บปีกกาดงักล่าวนี* จดัเป็นท่วงทาํนองที�ครูจาํเนียร

มกัจะใชใ้นการประดิษฐท์าํนองในเพลงต่าง ๆ อยูห่ลายเพลงดว้ยกนั  ทั*งนี*สังเกตไดจ้ากการที�ผูว้ิจยั

ไดมี้โอกาสศึกษาเพลงต่าง ๆ ซึ� งเป็นผลงานการประพนัธ์ของครูจาํเนียรหลายต่อหลายเพลง  จะมี

ลกัษณะการดาํเนินทาํนองในลกัษณะดงักล่าวหลายเพลงเช่น 

ส่วนหนึ#งของเพลงเดี#ยวพญาโศก 

ลลลท ลลลท ลลรํท ลซลท ลฺทฺรม รลซม ซมทล ซลลล 
 จะเห็นไดว้า่ลกัษณะการดาํเนินทาํนองแบบนี* จะใช้เป็นกระสวนนาํทาํนองเพื�อให้ทาํนอง

เกิดความโดดเด่น  และหลงัจากนั*นจึงดาํเนินทาํนองเรื�อยไปตามลกัษณะของเพลงนั*น ๆ ดงัตวัอยา่ง

อีกตวัอยา่งหนึ�งที�พบในเพลงสาธุการ 

 

 



๑๔๙ 

 

 

ส่วนหนึ#งของการดําเนินทาํนองในเพลงสาธุการ 

ลลลท ลลลท ลลรํท ลซลท รซลท ดมรํํด ซลทด รํดทล 
     จะพบวา่การดาํเนินทาํนองทั*ง ๓ ลกัษณะมีลกัษณะที�คลา้ยคลึงกนัคือ ใน ๔ ห้องแรกมี

ลกัษณะการดาํเนินทาํนองแบบกระโดดหลงัจากนั*นจึงดาํเนินทาํนองในแบบต่าง ๆ ซึ� งก็ขึ*นอยูก่บั

ลกัษณะของเพลงแต่ละเพลงนั�นเอง 

     นอกจากนี*ในการดาํเนินทาํนองในเพลงทั�ว ๆ ไปยงัมีการใชก้ารดาํเนินทาํนองในลกัษณะ

ดงักล่าวอยา่งบ่อยครั* ง  โดยอาจารยไ์พฑูร  อุณหะกะได้ให้สัมภาษณ์ถึงการดาํเนินทาํนองของครู

จาํเนียรไวว้า่ 

 “การดาํเนินกลอนของครูจาํเนียร  กมี็ลักษณะที เด่นกคื็อจะมีลูกที กระโดด ๆ ฟังแล้ว

จะเด่นออกมาจากเครื องอยู่หลายสํานวน  เช่น  ลลลท  ลลลท  ลลรํท  ลซลท  ซึ งใน

สํานวนกลอนแบบนี�พอเป่าเข้ากับเครื องแล้วทํานองก็จะโดดเด่นออกมาทันที  

นอกจากนี�สํานวนกลอนอันนี�ครูจาํเนียรก็นาํไปแทรกไว้ในเดี ยวต่าง ๆ หลายเพลง  

จนสามารถบอกได้ว่าเป็นลูกเด็ดของครูจําเนียรเลยทีเดียว” (ไพฑูร อุณหะกะ, 

สัมภาษณ์. ๑๘ กุมภาพันธ์ ๒๕๕๔) 

      ๓.๓  ลกัษณะการดําเนินทาํนองแบบหวานออดอ้อน 

     นอกจากนี* ยงัพบการดาํเนินทาํนองที�เป็นเอกลกัษณ์ที�โดดเด่นเฉพาะของครูจาํเนียรซึ� งมี

ในเพลงประเภทที�มีช่วงทาํนองปล่อยจงัหวะอีกอยา่งหนึ�งคือการดาํเนินทาํนองแบบหวานลกัษณะ

ออดออ้น 

ส่วนหนึ#งของเพลงเดี#ยวกราวใน ๓ ชั*น 

บรรทดัที# ๓๓ 

---- ---- ---ซ -(ซซซ) ---- ---- ลซฟซ ลซดล 

บรรทดัที# ๓๔ 

---- ---- ---ซ -(ซซซ) ---- ---- ลซฟซ ลซดล 



๑๕๐ 

 

 

บรรทดัที# ๓๕ 

---- ---ซ ---- --ลซดล ---- ---ซ ---- --ลซดล 
บรรทดัที# ๓๖ 

---- --(ซดล) --(ซดล) ---ซ ---- ---- -ซ-(ซซซ) ---ล 
 

ส่วนหนึ#งของเพลงเดี#ยวเชิดนอก 

---- ---- ---ซ -(ซซซ) ---- ---- ลซฟซ ลซดล 
 

---- ---- ---ซ -(ซซซ) ---- ---- ลซฟซ ลซดล 
 

---- ---ซ ---- --ลซดล ---- ---ซ ---- --ลซดล 
 

---- --(ซดล) --(ซดล) ---ซ ---- ---- -ซ-(ซซซ) ---ล 
 

ส่วนหนึ#งของเพลงเดี#ยวทยอยเดี#ยว 

---- ---- ---ซ -(ซซซ) ---- ---- ลซฟซ ลซดล 
 

---- ---- ---ซ -(ซซซ) ---- ---- ลซฟซ ลซดล 
 

---- ---ซ ---- --ลซดล ---- ---ซ ---- --ลซดล 
 

---- --(ซดล) --(ซดล) ---ซ ---- ---- -ซ-(ซซซ) ---ล 
 



๑๕๑ 

 

 

     ในตวัอยา่งจะเห็นไดว้า่ทว่งทาํนองมีลกัษณะย ํ*าอยูก่บัที� คือมีทาํนองดงันี*  

ลซฟซ ลซดล 
     ซึ� งทาํนองดังกล่าวมีการเปลี�ยนแปลงไปต่าง ๆ เพื�อให้เกิดอารมณ์แบบออดอ้อนซึ� ง

ลกัษณะการดาํเนินทาํนองดงักล่าวนี*จะพบเฉพาะในเพลงเดี�ยวที�ครูจาํเนียรประพนัธ์ขึ*น 

     ๔.๔.  การใช้กลวธีิพเิศษ 

  ๔.๔.๑  การใช้นิ*วควง 

     การเป่าปี� ในสายครูจําเนียรนั*นมีลักษณะเด่นอีกอย่างหนึ� งคือการใช้นิ*วควงเพื�อให้

ท่วงทาํนองเกิดความหลากหลายเกิดเป็นมิติของเสียงในลกัษณะต่าง ๆ ทั*งนี* การใช้นิ*วควงในการ

ผลิตเสียงนั*นเป็นเรื�องค่อนขา้งยาก  เพราะผูเ้ป่าปี� จะตอ้งมีความคล่องพอสมควรจึงจะผลิตเสียงควง

ไดอ้ยา่งรวดเร็วตามจงัหวะของเพลงได ้ ซึ� งตวัอยา่งการใชนิ้*วควงของครูจาํเนียรนั*นพบไดใ้นเพลง

กราวในสามชั*นในส่วนต่าง ๆ ดงันี*  

     เดี#ยวปี# ในเพลงกราวในสามชั*นกลุ่มเสียงโยน เร 

บรรทดัที� ๕๙ 

---- ---- ---- ---- -ร-ร -ร-ร -ร-ร -ร-- 
บรรทดัที� ๖๐ 

-ทฺ-ทฺ -ร-ร -ซ-ซ -ร-ร -ทฺ-ทฺ -ร-ร -ซ-ซ -ร-ร 
บรรทดัที� ๖๑ 

-ซ-ซ -ร-ร -ซ-ซ -ร-ร -ซ-ซ -ร-ร -ซ-ซ -ร-ร 
     จะเห็นไดว้า่เดี�ยวปี� ในทางนี* ไดมี้การใชนิ้*วควงในการสร้างท่วงทาํนองให้น่าติดตามรวม

ไปถึงการประพนัธ์ทาํนองในแบบลดรูปอยา่งเป็นสัดส่วน  ซึ� งการใชนิ้*วควงและการลดรูปสลบักนั

อยา่งถี� ๆ แบบนี* เป็นอุปสรรคต่อระบบนิ*วปี� อยา่งหนึ�งแต่ทั*งนี*ครูจาํเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุไดน้าํลกัษณะ

การดาํเนินทาํนองดงักล่าวมาใส่เพื�อแสดงถึงฝีมือขั*นสูงของผูเ้ป่าเอง  ขอ้สันนิษฐานของผูว้ิจยัได้

ตรงกบัการใหส้ัมภาษณ์ของพนัโทเสนาะ  หลวงสุนทร และ อาจารยไ์พฑูร  อุณหะกะดงันี*  



๑๕๒ 

 

 

     พนัโทเสนาะ  หลวงสุนทรไดใ้หส้ัมภาษณ์เกี�ยวกบัการใชนิ้*วควงในเพลงกราวในบรรทดั

ที� ๕๙-๖๑ ของครูจาํเนียร  ศรีไทยพนัธ์วา่ 

 “ครูจําเนียรเด่นในเรื องความคล่องดังนั�นเพลงของท่านเที ยวเก็บก็จะมีการ

สอดแทรกนิ�วควงหรือการดาํเนินกลอนแบบกระโดด กระโดดบ้าง  ซึ งในส่วนนี�ก็มี

การทอนทาํนองอย่างเป็นระเบียบจากกว้าง ๆ ค่อย ๆ แคบลง  มันกย็ากขึ�น  ที ครูเขา

ทาํยาก ๆ อย่างนี�กอ็าจเพราะเป็นเดี ยวที ท่านทาํทีหลัง  ดังนั�นด้วยความที เป็นคนฉลาด

ทาํเพลงมาเยอะ  ท่านกอ็าจมองเห็นถึงส่วนที จะจับมาลงเพื อให้เพลงของท่านเด่นเป็น

พิเศษ”(เสนาะ  หลวงสุนทร, สัมภาษณ์, ๑๖ กุมภาพันธ์ ๒๕๕๔) 

     อาจารยไ์พฑูร  อุณหะกะไดใ้ห้สัมภาษณ์เกี�ยวกบัการใช้นิ*วควงในเพลงกราวในของครู

จาํเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุไวว้า่ 

 “กราวในครูจาํเนียรวรรคนี�(บรรทัดที  ๕๙-๖๑) ครูจาํเนียรท่านให้ใช้นิ�วควงมาเสริม

ให้ทาํนองที ยืนอยู่ เสียงเดิมห่าง ๆ เกิดมีมิติขึ�นจะได้ไม่จาํเจอยู่กับเสียงเดิม ๆ ซึ งของ

ครูท่านอื น ๆ ก็อาจจะมีแต่ของครูจาํเนียรนี จะทอนจนหมดสํานวนเพลงจึงจะออก

วรรคถดัไป” (ไพฑูร  อุณหะกะ, สัมภาษณ์, ๑๘ กุมภาพันธ์ ๒๕๕๔) 

     เดี#ยวปี# ในเพลงกราวในสามชั*นกลุ่มเสียงโยน ฟา 

บรรทดัที� ๑๕๒ 

ลรลฟ ลมลร ลฟลม ลรลฟ ลรลฟ ลมลร ลฟลม ลรลม 
บรรทดัที� ๑๕๓ 

ลรลฟ ลมลร ลฟลม ลรลฟ ลรลฟ ลมลร ลฟลม ลรลม 
      จะสังเกตเห็นไดว้่ากลุ่มทาํนองตามตวัอยา่งนี* เป็นกลุ่มทาํนองที�มีลกัษณะเก็บและเป็น

โยนเสียง ฟา ซึ� งเป็นโยนสุดทา้ยดงันั*นทว่งทาํนองในช่วงนี*จะมีลกัษณะที�เร็วขึ*นเป็นพิเศษดงันั*นการ

ดาํเนินทาํนองในลกัษณะที�ใช้นิ*วควงจึงเป็นอุปสรรคอยา่งมากแต่ทั*งนี*   ครูจาํเนียรไดน้าํกลวิธีการ

บรรเลงดงักล่าวมาผสมผสานในท่วงทาํนองที�มีความยากนี* ได้อย่างลงตวัทั*งนี* เพื�อแสดงออกถึง

ความสามารถของผูบ้รรเลงซึ� งตอ้งมีลกัษณะคล่องแคล่วเป็นพิเศษนั�นเอง  และการกดนิ*วเสียงควง ล 



๑๕๓ 

 

 

เสียงนี*   เป็นการกดนิ*วควงแบบพิเศษอีกอยา่งหนึ�ง  ซึ� งแตกต่างจากเสียงควง ล ทั�ว ๆ ไป  เพราะใน

ส่วนทาํนองดงักล่าวนี*   เสียง ล ควงนั*นกดนิ*วแบบเสียง ฟา หรือ ฟ ตรง  แต่ผูเ้ป่าตอ้งบงัคบัแรงลม

ของตนเองใหมี้นํ*าหนกัมากกวา่เดิมอีกประมาณครึ� งเสียงจึงจะไดเ้สียง ล ควงดงักล่าว  และลกัษณะ

เสียงที�ออกมาจะเป็นเสียงที�นวลกลมลกัษณะคลา้ยกบัคนพดูเสียงขึ*นจมูก  เป็นเสน่อีกอยา่งหนึ�งของ

เสียงปี� ซึ� งพบในการประพนัธ์เพลงเดี�ยวของครูจาํเนียรซึ� งอาจารยไ์พฑูร  อุณหะกะไดใ้ห้สัมภาษณ์

เกี�ยวกบัทว่งทาํนองส่วนนี*ไวว้า่ 

 “เสียงควงตรงนี�ทาํยากมาก  เพราะมันเป็นช่วงท้ายของเพลง  จังหวะหรืออะไรต่อ

อะไรกจ็ะเร็วขึ�นไปหมด  ยิ งมาใช้นิ�วควงอีกกเ็ลยทาํให้ยุ่งขึ �นกว่าเก่า  ถ้าเป่าไม่คล่อง

กท็าํตรงนี�ไม่ได้  เพราะยิ งเร็วกยิ็ งยากขึ�น  อันนี�กเ็ป็นลักษณะพิเศษของเพลงนี�เพราะ

เท่าที ฟัง ๆ เขากใ็ช้เสียงตรงกันนะเสียงควงแบบนี�ทาํยาก  ถ้าทาํได้กเ็หนือชั�นกว่าคน

อื น” (ไพฑูร  อุณหะกะ, สัมภาษณ์, ๑๘ กุมภาพันธ์ ๒๕๕๔) 

     พนัโทเสนาะ  หลวงสุนทรไดใ้หส้ัมภาษณ์เกี�ยวกบัเพลงกราวในวรรคดงักล่างนี*วา่ 

 “ทางนี�กฟั็งซับซ้อนดีนะ  คือเข้าใจว่าครูจาํเนียรท่านคงต้องการโชว์ความคล่องของ

ท่านนั นแหละ  เพราะมันทาํยากพอสมควร  อย่างของที ครูเป่าก็ใช้เสียงตรงไปเลย  

ทาํเสียงควงแล้วนิ�วมันยากมันจะพลาดได้ง่าย” (เสนาะ  หลวงสุนทร, สัมภาษณ์, ๑๖ 

กุมภาพันธ์ ๒๕๕๔) 

     จะเห็นไดว้า่จากการให้สัมภาษณ์ของครูทั*งสองท่านเกี�ยวกบัเพลงเดี�ยวของครูจาํเนียรคือ  

ครูจาํเนียรจะประพนัธ์เพลงในลักษณะที�ใช้กลวิธีการบรรเลงพิเศษในเรื� องการใช้นิ*วควงมา

ผสมผสานเพื�อใหเ้พลงเกิดความซบัซอ้นและสร้างสีสันใหก้บัทว่งทาํนองทาํให้เพลงมีความยากมาก

ขึ*นเหมาะที�จะใชใ้นการเป่าอวดฝีมือนั�นเอง 

 

 

 

 



๑๕๔ 

 

 

สรุปท้ายบท 

     จากการวิเคราะห์อตัลกัษณ์เดี�ยวปี� ในเพลงกราวในสามชั*น ทางครูจาํเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุ  

สามารถมองเห็นอตัลกัษณ์เด่นในแบบฉบบัของครูจาํเนียร ๗ ขอ้ดงันี* คือ 

๑.  การใช้ลมในระดับเสียงแหบ 

     การเป่าปี� แบบสายครูจาํเนียรมีลกัษณะการใชล้มที�เป็นแบบเฉพาะของสายนี* คือ  การใช้

ลมในระดบัเสียงแหบโดยเริ�มตั*งแต่เสียง รํ ม ํฟํ ซ ํล ํท ํด ํร์ ทั*ง ๘ เสียงนี* มีวิธีการผลิตเสียงขึ*นโดย

การใชล้มดนัใหเ้กิดเป็นเสียงดงักล่าวขึ*นซึ� งไดผ้ลตามมาคือเกิดนํ*าเสียงที�กวา้งกงัวาน 

๒.  การดําเนินทาํนองแบบหวาน 

     ครูจาํเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุไดส้อดแทรกทว่งทาํนองแบบทางหวานในระดบัเสียงแหบไวใ้น

โยนที� ๑,๒,๔,๖ ซึ� งในส่วนต่าง ๆ จะเห็นไดว้่าครูจาํเนียรจะประดิษฐ์ทาํนองให้มีความหวานซึ* ง  

คลา้ยกบัการเอื*อนในทาํนองร้อง  และเนน้การดาํเนินทาํนองในเสียงแหบซึ� งเป็นเอกลกัษณ์ในการ

เป่าปี� ของครูจาํเนียร 

    ๓.  ลกัษณะการดําเนินทาํนองแบบหวานตวดัหางเสียง 

     นอกจากนี* ยงัพบการดาํเนินทาํนองที�เป็นเอกลกัษณ์ที�โดดเด่นเฉพาะของครูจาํเนียรซึ� งมี

ในเพลงประเภทที�มีช่วงทาํนองปล่อยจงัหวะจะเห็นไดว้า่การดาํเนินทาํนองในลกัษณะดงักล่าวได้

แทรกอยูใ่นเพลงต่าง ๆ ในการประดิษฐ์ทางเพลงของครูจาํเนียร  โดยการดาํเนินทาํนองดงักล่าวนี* มี

แทรกอยูท่ ั*งในนิ*วลองซึ� งเป็นเพลงพื*นฐาน  เพลงเดี�ยวเชิดนอกซึ� งเป็นเพลงเดี�ยวสําหรับฝึกหดัเรื�อง

ลม  เพลงเดี�ยวกราวในสามชั*น และเพลงเดี�ยวทยอยเดี�ยวซึ� งเป็นเพลงเดี�ยวขั*นสูงสุด 

    ๔.  การดําเนินทาํนองซึ#งเป็นแบบเฉพาะของครูจําเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุ 

     ในการประดิษฐ์ทาํนองเดี�ยวของครูจาํเนียรนั*นมีการดาํเนินทาํนองที�เป็นลกัษณะเฉพาะ

จนสามารถบ่งบอกไดว้า่เป็นลกัษณะพิเศษของครูจาํเนียรเรียกวา่วรรคทองของเพลงคือช่วงบรรทดั

ที� ๔๕-๔๘ ซึ� งทางของครูจาํเนียรจะมีความซบัซอ้นในเรื�องของช่วงเสียงมากกวา่อยา่งเห็นไดช้ดั 

 



๑๕๕ 

 

 

๕.  การดําเนินทาํนองแบบกระโดด 

     ลกัษณะการดาํเนินทาํนองดงักล่าวจะใช้สอดแทรกในขณะที�ท่วงทาํนองมีลกัษณะเรียบ

ง่ายเรื�อยมา  เมื�อใส่ท่วงทาํนองแบบกระโดดดงักล่าวเขา้ไปจะทาํให้ดึงดูดความสนใจของผูฟั้งได้

เป็นอยา่งมาก  สามารถพบลกัษณะการดาํเนินทาํนองในลกัษณะดงักล่าวหลายเพลงเช่น  เที�ยวเก็บ

ของเพลงเดี�ยวพญาโศก  และเพลงสาธุการ 

๖.  ลกัษณะการดําเนินทาํนองแบบหวานออดอ้อน 

     พบการดาํเนินทาํนองที�เป็นเอกลักษณ์ที�โดดเด่นเฉพาะของครูจาํเนียรซึ� งมีในเพลง

ประเภทที�มีช่วงทาํนองปล่อยจงัหวะซึ� งทาํนองดงักล่าวมีการเปลี�ยนแปลงไปต่าง ๆ เพื�อให้เกิด

อารมณ์แบบออดออ้นซึ�งลกัษณะการดาํเนินทาํนองดงักล่าวนี* จะพบเฉพาะในเพลงเดี�ยวที�ครูจาํเนียร

ประพนัธ์ขึ*น 

๗.  การใช้นิ*วควง 

     การเป่าปี� ในสายครูจําเนียรนั*นมีลักษณะเด่นอีกอย่างหนึ� งคือการใช้นิ*วควงเพื�อให้

ทว่งทาํนองเกิดความหลากหลายเกิดเป็นมิติของเสียงในลกัษณะต่าง ๆ 

 

 

 

 

 

  

 



บทที� ๕ 

วเิคราะห์ผล 

     การวเิคราะห์เดี�ยวปี� ในเพลงกราวในสามชั�นทางครูจาํเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุ  ผูว้จิยัไดท้าํการศึกษา

และวเิคราะห์ในบริบทต่าง ๆ สามารถสรุปผลไดด้งันี�  

     ๑.  บริบทที�เกี�ยวขอ้งกบัเพลงเดี�ยวกราวใน 

     ๒.  วเิคราะห์รูปแบบการบรรเลง 

  

     ๑.  บริบทความเป็นมาของเดี�ยวปี� ในเพลงกราวในสามชั#น 

     การศึกษาบริบทความเป็นมาของเดียวปี� ในเพลงกราวในสามชั�นทางครูจาํเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุ  

ผูว้จิยัไดศึ้กษาถึงประเด็นต่าง ๆ ที�เกี�ยวขอ้งกบัเพลงเดี�ยวดงักล่าวโดยแบง่เนื�อหาออกเป็น ๔ ส่วน  โดยแต่ละ

ส่วนสรุปใจความสาํคญัไดด้งันี�  

เพลงเดี�ยว 

     เพลงเดี�ยวเป็นศิลปะขั�นสูงของดนตรีไทยที�มีความละเอียดอ่อนเป็นเพลงที�แต่งขึ�นอยา่งไพเราะ

หรือวจิิตรพิสดาร  มีกลวธีิต่าง ๆ ซึ� งสะทอ้นใหเ้ห็นถึงความรู้ความสามารถของศิลปินผูส้ร้างสรรคผ์ลงาน  

ในการบรรเลงเพลงเดี�ยวมีลกัษณะสาํคญัคือ  ในส่วนของผูบ้รรเลงตอ้งมีความแมน่ยาํในกลวธีิที�ผูป้ระพนัธ์

ประดิษฐแ์ละถ่ายทอดเอาไวอ้ยา่งครบถว้น  และตอ้งบรรเลงใหไ้ดดี้ไมมี่บกพร่อง  เพลงเดี�ยวแต่ละเพลงจะมี

ทางหรือการดาํเนินทาํนองมากมายหลายลกัษณะ  ซึ� งแต่ละทางกมี็ความไพเราะที�แตกต่างกนัตามแนวคิด

และความนิยมของผูแ้ต่ง  มีการดาํเนินทาํนองที�พิเศษแตกต่างกนัเช่น  ไพเราะอ่อนหวาน  โลดโผนและรุก

เร้าอยา่งน่าสนใจ  การบรรเลงเพลงเดี�ยวมีจุดประสงคส์าํคญัคือ  เพื�อแสดงสติปัญญาของผูที้�คิดประดิษฐ์

วธีิการบรรเลงเพลงเดี�ยวนั�น  เพื�อแสดงความแมน่ยาํของผูบ้รรเลงและแสดงฝีมือและเม็ดพรายของผูบ้รรเลง 

 



๑๕๗ 

 

 

เพลงกราวใน 

     เพลงกราวในจดัเป็นเพลงหนา้พาทยใ์ชป้ระกอบกิริยาการเดินทางของตวัละครฝ่ายยกัษณ์

ลักษณะท่วงทาํนองสง่างามฮึกเหิม  นอกจากนี( ยงัมีความเชื*อเกี*ยวกับเพลงกราวในว่าเพลงนี(

เปรียบเสมือนเป็นการเชิญเทพฝ่ายอสูรเช่นทา้วกุเวรเป็นตน้  และในทางเดี*ยวนั(นถือวา่เป็นเหมือน

อาวุธสําคญั  ดงันั(นผูที้*จะศึกษารํ* าเรียนเพลงเดี*ยวกราวในนี(   จะตอ้งเป็นผูที้*ผา่นการบวชเรียนหรือมี

วจิารณญาณพอสมควร 

     นอกจากนี( เพลงกราวในเป็นเพลงที*มีความพิเศษในท่วงทาํนอง  มีความวิจิตรพิสดาร  

และในความพิเศษนี(ทาํให้คีตกวีทางดนตรีไทยนาํมาประดิษฐ์เป็นทางเดี*ยวในเครื*องดนตรีประเภท

ต่าง ๆ มากมายจนครบทุกประเภท  นอกจากนี(ในลกัษณะของเพลงกราวในทางเดี*ยว  ยงัเป็นเพลงขั(น

สูงในบรรดาเพลงเดี*ยวที*ถือวา่เป็นเพลงที*ยาวที*สุด  และยากที*สุดเพราะตอ้งใชส้มรรถภาพและกลวิธี

ในการบรรเลงสูงส่ง  เพราะในเพลงเดี*ยวเพลงนี( มีทั( งทางหวาน  ทางเก็บ  ผูบ้รรเลงต้องอาศัย

สติปัญญาและความสามารถในการบรรเลงอยา่งสูง 

ปี� ใน 

     ปี* ในเป็นเครื*องดนตรีประเภทเครื*องเป่าแบบมีลิ(น เขา้ใจวา่ที*เรียกวา่ปี* น่าจะเรียกตามเสียง

ที*ไดย้ิน  มีลกัษณะรูปร่างเป็นเอกลกัษณ์คือมีลกัษณะทรงกระบอกตรงกลางป่องออก  และบานหัว  

บานทา้ย  มีการเปิดปิดนิ(วเปลี*ยนเสียงและวิธีการเป่าที*เป็นเอกลกัษณ์เฉพาะ  ไม่ปรากฏหลกัฐานวา่

สร้างขึ(นครั( งแรกเมื*อใดและใครเป็นคนสร้าง มีแต่เพียงขอ้สันนิษฐานต่าง ๆ เท่านั(น บา้งก็วา่ปี* ในมี

พฒันาการมาจากเรไร ซึ* งเป็นเครื*องเป่าแบบโบราณมีเสียงเดียว ทาํจากไมซ้าง ๒ อนั เสียบเขา้กบั

ลูกนํ( าเตา้ เพราะลกัษณะของปี* ในที*ป่องตรงกลางอาจเป็นการรักษาลกัษณะรูปแบบของลูกนํ( าเตา้ 

บา้งกว็า่พฒันามาจากการเป่าใบไมแ้ละกอขา้วซึ* งยงัปรากฏมีให้เห็นอยูใ่นปัจจุบนั เมื*อความตอ้งการ

ในการใชง้านมีมากขึ(น การพฒันาให้ตวัปี* มีความคงทนถาวรก็ตามมา จึงไดใ้ชไ้มร้วกมาทาํเป็นตวัปี*

แลว้ใชไ้มอ้อ้เหลาให้บางปลายขา้งหนึ*งประกบกนั ๒ อนั อีกดา้นหนึ*งใชด้า้ยพนัเพื*อให้เสียบเขา้กบั

ตวัปี* ไดแ้น่นกระชบั ต่อมากเ็ปลี*ยนมาใชไ้มแ้ก่น เช่น ไมพ้ยงุ ชิงชนั มาทาํเป็นเลาปี*  แต่ยงัใชไ้มอ้อ้ทาํ

ลิ(นอยู ่จนไดพ้ฒันามาใชใ้บตาลแทนเพราะเป็นของที*หาไดง่้ายกวา่ แต่อยา่งไรก็ตามเหล่านี(ก็ยงัเป็น



๑๕๘ 

 

 

เพียงขอ้สันนิษฐานถึงความน่าจะเป็นเท่านั(น ยงัไม่มีอะไรที*เด่นชดันกั เช่นเรื*องของการเจาะรูของปี*

ในที*ยงัเป็นปริศนาใหข้บคิดอยูต่่อไป 

ทางเดี�ยวปี� ในเพลงกราวในสามชั�นทางครูจําเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุ 

     การวิเคราะห์เพลงเดี*ยวกราวในสามชั(นทางครูจาํเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุ  ได้ขอ้มูลวา่  ทาง

เดี*ยวทางนี(ครูจาํเนียรไดป้ระพนัธ์ขึ(นใหม่โดยอาศยัโครงเพลงเดิมซึ* งท่านไดต่้อมาจากครูเล็ก  มีป้อม  

โดยครูจาํเนียรไดด้ดัแปลงให้เพลงมีลกัษณะโลดโผนมีการสอดแทรกกลวิธีพิเศษต่าง ๆ เช่น  การ

หวนลม  การโหยลม  การใชนิ้(วควง  และการดาํเนินทาํนองที*เป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวัของครูจาํเนียร

ลงไปในเพลงดังกล่าว  หลังจากนั(นครูจาํเนียร  ได้ต่อเพลงกราวในทางนี( ให้กบั อาจารย์ไพฑูร  

อุณหะกะ  หลงัจากนั(นอาจารยไ์พฑูร  อุณหะกะไดสื้บทอดทางเดี*ยวปี* ในเพลงกราวในสามชั(นเพลง

นี( ใหก้บัลูกศิษยต์ามรายชื*อดงัต่อไปนี(  

     ๑.  ร้อยเอกสมนึก  แสงอรุณ 

     ๒.  นายทวศีกัดิ@   พวงพิกุล 

     ๓.  นายโสภณ  เดชฉกรรจ ์

     ๔.  นายอรรถสิทธิ@   มากเจริญ 

     ๕.  นายชชัวาล  สนิทสันเทียะ 

ประวตัิครูจําเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุ 

     ครูจาํเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุเกิดที* ต.บางกระทึก อ.สามพราน จ.นครปฐม  ปัจจุบนัอายุ ๗๓ ปี  

เป็นบุตรนายนาค กบันางเปลี*ยน  ศรีไทยพนัธ์ุ  ครูจาํเนียรเป็นลูกชาวนาช่วยพอ่แม่ทาํนามาตั(งแต่เด็ก  

ครูจาํเนียรเขา้สมคัรฝึกหดัดนตรีกบัสาํนกัดนตรีใกลบ้า้นตั(งแต่อาย ุ๙ ปี  หดัอยูไ่ม่นานก็สามารถออก

งานได้  ต่อมาได้มีโอกาสไปอยูก่บัครูหรั*งที*ปากนํ( าภาษีเจริญ  ทาํให้ได้ประสบการณ์ในการเป่าปี*

และร้องเพลงมากขึ(น  เมื*ออายุ ๓๓ ปี  ก็ไดเ้ขา้ไปเป็นนกัดนตรีสังกดักรมประชาสัมพนัธ์  ซึ* งอยูม่า

จนเกษียณอายรุาชการ 



๑๕๙ 

 

 

     ครูจาํเนียรเป็นคนที*มีความสามารถทางดนตรีรอบดา้น  ความสามารถดงักล่าวนี( ล้วน

ไดม้าจากครูท่านต่าง ๆ เช่น  ครูจนัทร์(ไม่ทราบนามสกุล)  ครูโชติ  ดุริยประณีต  ครูเทวาประสิทธิ@   

พาทยโกศล  แต่อีกส่วนหนึ*งไดม้าจากการช่างสังเกตและความมีปฏิภาณของครูจาํเนียรเอง 

     ในด้านความเป็นนักดนตรีครูจาํเนียรสามารถเล่นเครื* องดนตรีได้ทุกเครื* องมือ  แต่ที*

ชาํนาญที*สุดคือ  ปี* และขลุ่ย  เคยเดินทางไปเผยแพร่ดนตรีไทยยงัต่างประเทศหลายครั( งด้วยกนั  

นอกจากนี(ครูจาํเนียรยงัมีความสามารถในการขบัร้องเพลงไทยไดอ้ยา่งดี  ไดอ้าศยัความสามารถดา้น

นี(ไปแสดงลิเกออกอากาศทางสถานีวทิยอุยูเ่ป็นประจาํ 

     ในดา้นการแต่งเพลง  นายจาํเนียรเป็นนกัแต่งเพลงไทยที*แต่งเพลงไวม้ากมายหลายสิบ

เพลง  โดยแต่งไวท้ั(งทางเครื*อง  ทางร้อง  เนื(อร้อง  และทางเดี*ยว  ผลงานของครูจาํเนียรหลายต่อ

หลายเพลงเป็นที*นิยมของนกัดนตรีทั*วไปเรื*อยมา 

     ๒.  วเิคราะห์รูปแบบการบรรเลง 

สังคีตลกัษณ์(form) 

      จากการวิเคราะห์สังคีตลกัษณ์ในเดี*ยวปี* ในเพลงกราวในสามชั(นทางครูจาํเนียร  ศรีไทย

พนัธ์ุ  พบวา่มีจาํนวนลูกโยนทั(งหมด ๖ โยน  โดยสามารถเขียนโครงสร้างไดเ้ป็น  ก ข ค ง จ ฉ ช ญ 

     ๑.  ลูกโยนที* ๑ เป็นเสียง  โด  ใชส้ัญลกัษณ์แทน ก 

     ๒.  ลูกโยนที* ๒ เป็นเสียง  เร  ใชส้ัญลกัษณ์แทน ข 

     ๓.  เนื(อทาํนองหลกัเพลงกราวใน   ใชส้ัญลกัษณ์แทน ค 

     ๔.  ลูกโยนที* ๓ เป็นเสียง  ที  ใชส้ัญลกัษณ์แทน  ง 

     ๕.  ลูกโยนที* ๔ เป็นเสียง  มี  ใชส้ัญลกัษณ์แทน จ 

     ๖.  ลูกโยนที* ๕ เป็นเสียง  ลา  ใชส้ัญลกัษณ์แทน ฉ 

     ๗.  ลูกโยนที* ๖ เป็นเสียง  ฟา  ใชส้ัญลกัษณ์แทน ช 

     ๘.  ทาํนองปิดทา้ยเป็นเสียง  โด  ใชส้ัญลกัษณ์แทน ญ 



๑๖๐ 

 

 

จังหวะ (Rhythm) 

     จากการวิเคราะห์จงัหวะในทาํนองเดี*ยวปี* ในเพลงกราวในสามชั(นพบวา่ในทาํนองเดี*ยวมี

ความแตกต่างจากทาํนองหลกั  กล่าวคือทาํนองหลกันั(นใช้หน้าทบักราวในในการประกอบการ

บรรเลง  ในขณะที*ในทาํนองเดี*ยวนั(น  ตีหน้าทบัเพลงกราวนอก  ซึ* งจากผลการวิเคราะห์พบว่า

กระสวนจงัหวะของหน้าทบัเพลงกราวนอก  มีความกระชับเหมาะสมกบัการประกอบการเดี*ยว

มากกวา่หนา้ทบักราวใน  ดงันั(นการใชห้นา้ทบักราวนอกมาตีประกอบการเดี*ยวกราวในจึงเหมาะสม

กบัเพลงที*มีท่วงทาํนองกระชบัรวดเร็ว  นอกจากนี( การวิเคราะห์จงัหวะฉิ*งพบวา่เพลงกราวในนั(นมี

ลกัษณะการตที*เรียกวา่จงัหวะฉิ*งพิเศษ  โดยการบรรเลงเสียงฉิ*งเพียงอยา่งเดียวตลอดทั(งเพลง 

การใช้กลวธีิพเิศษและการดําเนินทาํนอง 

     จากการวิเคราะห์การดาํเนินทาํนองในทางเดี*ยวปี* ในเพลงกราวในสามชั(นทางครูจาํเนียร  

ศรีไทยพนัธ์ุพบวา่มีลกัษณะเด่นอยูที่*การใช้ลมที*เป็นแบบเฉพาะของสายนี( คือ  การใช้ลมในระดบั

เสียงแหบโดยเริ*มตั(งแต่เสียง รํ ม ํฟํ ซ ํล ํท ํด ํร์ ทั(ง ๘ เสียงนี( มีวธีิการผลิตเสียงขึ(นโดยการใชล้มดนัให้

เกิดเป็นเสียงดงักล่าวขึ(นซึ* งไดผ้ลตามมาคือเกิดนํ(าเสียงที*กวา้งกงัวาน   

     ครูจาํเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุไดส้อดแทรกท่วงทาํนองแบบทางหวานในระดบัเสียงแหบไวใ้น

โยนที* ๑,๒,๔,๖ ซึ* งในส่วนต่าง ๆ จะเห็นได้ว่าครูจาํเนียรจะประดิษฐ์ทาํนองให้มีความหวานซึ( ง  

คลา้ยกบัการเอื(อนในทาํนองร้อง  และเน้นการดาํเนินทาํนองในเสียงแหบซึ* งเป็นเอกลกัษณ์ในการ

เป่าปี* ของครูจาํเนียรลกัษณะดงักล่าวพบไดช้ดัเจนในกลุ่มลูกโยนที*หนึ*ง  ซึ* งจะเห็นไดว้า่ครูจาํเนียร

จะประดิษฐท์าํนองใหมี้ความหวานซึ( ง  คลา้ยกบัการเอื(อนในทาํนองร้อง  และเนน้การดาํเนินทาํนอง

ในเสียงแหบซึ*งเป็นเอกลกัษณ์ในการเป่าปี* ของครูจาํเนียร 

         การเป่าปี* ในสายครูจําเนียรนั( นมีลักษณะเด่นอีกอย่างหนึ* งคือการใช้นิ(วควงเพื*อให้

ท่วงทาํนองเกิดความหลากหลายเกิดเป็นมิติของเสียงในลกัษณะต่าง ๆ ทั(งนี( การใช้นิ(วควงในการ

ผลิตเสียงนั(นเป็นเรื*องคอ่นขา้งยาก 

     ลกัษณะการดาํเนินทาํนองแบบพิเศษในลกัษณะกระโดดก็เป็นจุดเด่นที*พบในเพลงเดี*ยว

กราวในทางนี( อีกเช่นกนั  โดยจะพบจากการขึ(นประโยคของเพลงอยูห่ลายต่อหลายเดี*ยวดว้ยกนัทั(งนี(



๑๖๑ 

 

 

การดาํเนินทาํนองแบบดงักล่าวทาํใหดึ้งดูดความสนใจของผูฟั้งเป็นอยา่งมาก  เนื*องดว้ยลกัษณะการ

ดาํเนินทาํนองดังกล่าวจะใช้สอดแทรกในขณะที*ท่วงทาํนองมีลักษณะเรียบง่ายเรื* อยมา  เมื*อใส่

ทว่งทาํนองแบบกระโดดดงักล่าวเขา้ไปจะทาํใหดึ้งดูดความสนใจของผูฟั้งไดเ้ป็นอยา่งมากทีเดียว 

         นอกจากนี( ยงัพบการดาํเนินทาํนองที*เป็นเอกลกัษณ์ที*โดดเด่นเฉพาะของครูจาํเนียร  ศรี

ไทยพนัธ์ุคือการดาํเนินทาํนองแบบหวานตวดัหางเสียงซึ* งการดาํเนินทาํนองในลกัษณะดงักล่าวได้

แทรกอยูใ่นเพลงต่าง ๆ ในการประดิษฐท์างเพลงของครูจาํเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุ  โดยการดาํเนินทาํนอง

ดงักล่าวนี( มีแทรกอยูท่ ั(งในนิ(วลองซึ* งเป็นเพลงพื(นฐาน  เพลงเดี*ยวเชิดนอกซึ* งเป็นเพลงเดี*ยวสําหรับ

ฝึกหดัเรื*องลม  เพลงเดี*ยวกราวในสามชั(น และเพลงเดี*ยวทยอยเดี*ยวซึ* งเป็นเพลงเดี*ยวขั(นสูงสุด 

     เอกลกัษณ์ที*โดดเด่นเฉพาะของครูจาํเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุซึ* งมีในเพลงประเภทที*มีช่วง

ทาํนองปล่อยจงัหวะอีกอย่างหนึ* งคือการดาํเนินทาํนองในลกัษณะหวานออดออ้นซึ* งการดาํเนิน

ทาํนองในลกัษณะนี( สามารถพบได้ในผลงานการประพนัธ์เพลงที*มีลกัษณะปล่อยจงัหวะของครู

จาํเนียรหลาย ๆ เพลง 



 

บทที�  ๖ 

บทสรุปและข้อเสนอแนะ 

บทสรุป 

 จากการวิจยัสามารถสรุปไดว้่าทางเดี�ยวทางนี� ครูจาํเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุไดป้ระพนัธ์ขึ�นใหม่โดย
อาศยัโครงเพลงเดิมซึ� งท่านไดต่้อมาจากครูเล็ก  มีป้อม  โดยครูจาํเนียรไดด้ดัแปลงให้เพลงมีลกัษณะ
โลดโผนมีการสอดแทรกกลวิธีพิเศษต่าง ๆ ที�เหมาะสมสําหรับการเดี�ยวปี� ในไวอ้ย่างลงตวัและเป็น
เอกลักษณ์ประจาํตวัของครูจาํเนียรเอง  อาจกล่าวได้ว่าเดี�ยวปี� ในเพลงกราวในสามชั�นทางนี� เป็น
ศิลปกรรมชั�นยอดชิ�นหนึ� งของไทย  ซึ� งมีความโดดเด่นในเรื�องของจงัหวะและทาํนอง  ที�สามารถเร้า
และกระตุน้อารมณ์ความรู้สึกของผูฟั้งได้เป็นอยา่งดี  และอีกนัยหนึ� งเดี�ยวปี� ในเพลงกราวในนี� มีอยู่
หลากหลายอารมณ์ดว้ยกนัทั�งอ่อนหวาน และรุกเร้าสามารถเปรียบเทียบไดก้บัอารมณ์ของมนุษยที์�มีทั�ง
รักและโกรธปะปนกนัไปตามวถีิของแต่ละคน  และถึงแมเ้พลงนี�จะเป็นเพลงเดี�ยวกไ็มไ่ดห้มายความวา่
เพลงจะสาํเร็จสมบูรณ์หากบรรเลงแต่เพียงผูเ้ดียว  เพลงจะสมบูรณ์ไดก้็ต่อเมื�อมีเครื�องประกอบจงัหวะ
ต่าง ๆ เช่นฉิ�งและกลอง  สิ� งเหล่านี� สะท้อนให้เห็นถึงวิถีชีวิตของคนไทยคือต้องมีการประสาน
ประโยชน์กนัดว้ยความเอื�อเฟื� อ 

ข้อเสนอแนะ 

     จากการศึกษาพบวา่ครูจาํเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุเป็นผูที้�มีความรู้ความสามารถอยา่งรอบดา้น  การ

วเิคราะห์ผลงานการประพนัธ์เพลงเดี�ยวปี� กราวในทางครูจาํเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุชิ�นนี� เป็นเพียงส่วนหนึ�ง

ของผลงานการประพนัธ์ของครูจาํเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุเทา่นั�น  ยงัมีผลงานชิ�นสาํคญั ๆ ของครูจาํเนียรอีก

หลายชิ�นที�ยงัไม่ถูกหยิบยกมาทาํการศึกษาทั�งที� เป็นผลงานการประพนัธ์เพลงเดี�ยว  ผลงานการ

ประพนัธ์ทางร้อง  ทาํนองร้อง  การประพนัธ์ทางเครื�อง ฯลฯ  ซึ� งลว้นแลว้แต่เป็นการกลั�นกรองมาจาก

ความรู้ความสามารถของครูจาํเนียรทั�งสิ�น  ผลงานต่าง ๆ เหล่านั�นล้วนเป็นสิ� งที�ทรงคุณค่าควรแก่

การศึกษาและรักษาเพื�อสืบทอดต่อไป 

 รัฐบาลควรให้การสนบัสนุนในการทาํวิจยัลกัษณะนี� เพื�อเป็นการรวบรวมผลงานชิ�นเอกของไทย
หรือของศิลปินคนสําคญั ๆ ของประเทศ  เพื�อให้ศิลปะประจาํชาติอนัสวยงามอนันี� ยงัคงอยูสื่บไปไม่
สูญหายไปตามกาลเวลา 
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เดี�ยวปี� ในเพลงกราวในสามชั�น 

โยนที� ๑ เสียง โด 

บรรทดัที� ๑ 

---ซ ---ล -ซ-ด -ท-ด -มรํํดรํม ํ -ซ-ํรํ --(มรํํด) -ท-ด 
บรรทดัที� ๒ 

-ร-ม -ซ-ล ซรซด -ท-ด -มรํํดรํม ซมํ-ํรํ --(มรํํด) -ท-ด 
บรรทดัที� ๓ 

-รรม -ซ-ล -รํรํล -ท-ด -ม-ํล ํ -ซ-ํรํ --(มรํํด) -ท-ด 

บรรทดัที� ๔ 

-รรม -ซ-ล -มรํํดรํม ํ -รํ-ด -ท-ล -ซ-ม --(มรดฺ) -ทฺ-ดฺ 

บรรทดัที� ๕ 

---ร -ร-ม -ล-ม -ซ-ล ---ด ํ ทดรํด-ซ ---ล(ล)(ล)(ล) ---ด 

บรรทดัที� ๖ 

---รํ ม(ํรํด)(รํม)ํ ---ซ ํ ล(ํซมํ)ํ(ซลํ)ํ ---ล ํ -ด-ํซ ํ ---ล ํ ---ด ํ
บรรทดัที� ๗ 

---- ---- ---- ---ท ํ ---- ---- ---- ---รํ 
บรรทดัที� ๘ 

---รํ ม(ํรํท)(รํม)ํ ซ-ํลซํมํซํ ํ --ลทํ ํ ---- ---- ---- ---รํ 

บรรทดัที� ๙ 

---รํ ม(ํรํท)(รํม)ํ ซ-ํลซํมํซํ ํ --ลทํ ํ ---- ---- ---- ---รํ 
บรรทดัที� ๑๐ 

---ซ ํ --ลซํมํซํ ํ --ลทํ ํ ---รํ ---ซ ํ --ลซํมํซํ ํ --ลทํ ํ ---รํ 

 



๑๖๗ 

 

 

บรรทดัที� ๑๑ 

---ซ ํ ---- --ทลํซํลํทํ ํ ---รํ ---- ---- ---- ---ล ํ
บรรทดัที� ๑๒ 

---- ---- ---- ---ซ ํ ---- ---- ---- --ลซํทํลํ ํ
บรรทดัที� ๑๓ 

---- ---- ---- ---ซ ํ ---- ---- --ลซํ ํ มซํลํซํทํลํ ํ
บรรทดัที� ๑๔ 

---- ---- ---- ---ซ ํ ---- ---- ---- --ลซํทํลํ ํ
บรรทดัที� ๑๕ 

---- ---- ---- ---ซ ํ ---- ---- --ลซํ ํ มซํลํซํทํลํ ํ
บรรทดัที� ๑๖ 

---- ---ซ ํ ---- --ลซํทํลํ ํ ---- ---ซ ํ ---- --ลซํทํลํ ํ
บรรทดัที� ๑๗ 

---- --(ซทํลํ)ํ --(ซทํลํ)ํ --ซมํ ํ ---- ---- ---- ---- 
บรรทดัที� ๑๘ 

---- ---- ---- ---รํ ---- ---- ---- -มรํํซมํ ํ
บรรทดัที� ๑๙ 

---- ---- ---- ---รํ ---- ---- (มรํท)-รํ -มรํํซมํ ํ
บรรทดัที� ๒๐ 

---- ---- ---- ---รํ ---- ---- ---- มรํํซมํ ํ
บรรทดัที� ๒๑ 

---- ---- ---- ---รํ ---- ---- (มรํท)-รํ -มรํํซมํ ํ
บรรทดัที� ๒๒ 



๑๖๘ 

 

 

---- --(รํซมํ)ํ --(รํซมํ)ํ --รํด ํ ---- ---- ---- ---- 
บรรทดัที� ๒๓ 

---- ---- ---- ---ท ---- ---- ---- --(มรํํด) 
บรรทดัที� ๒๔ 

---- ---- ---- ---ท ---- ---- --มรํํดรํม ---(รํด) 
บรรทดัที� ๒๕ 

---- ---- ---- ---ท ---- ---- ---- --(มรํํด) 
บรรทดัที� ๒๖ 

---- ---- ---- ---ท ---- ---- --มรํํดรํม ---(รํด) 
บรรทดัที� ๒๗ 

---- -ท-(มรํํด) -ท-(มรํํด) ---ท ---รํ ---- ---- ---ล 
บรรทดัที� ๒๘ 

---- ---- -ล-(ลลล) ---รํ ---- ---” ---- ---- 
บรรทดัที� ๒๙ 

---- ---- ซลทล ----รํ ---- ---- ลลทล ---รํ 
บรรทดัที� ๓๐ 

---- ---- ซลทล ----รํ ---- ---- ลลทล ---รํ 
บรรทดัที� ๓๑ 

---- ลลทล ---รํ ---- ลลทล ---รํ -ล-รํ -ล-รํ 
บรรทดัที� ๓๒ 

---- ---- ---ล -ล-(ลลล) ---- ---ซฟ ---- -ลซฟลซ 
บรรทดัที� ๓๓ 

---- ---- ---ซ -(ซซซ) ---- ---- ลซฟซ ลซดล 
บรรทดัที� ๓๔ 



๑๖๙ 

 

 

---- ---- ---ซ -(ซซซ) ---- ---- ลซฟซ ลซดล 
บรรทดัที� ๓๕ 

---- ---ซ ---- --ลซดล ---- ---ซ ---- --ลซดล 
บรรทดัที� ๓๖ 

---- --(ซดล) --(ซดล) ---ซ ---- ---- -ซ-(ซซซ) ---ล 
บรรทดัที� ๓๗ 

---- -ล-(ลลล) ---ล(ล)(ล)(ล) ---ล ---ล(ล)(ล)(ล) ---ล ---(ลลล) --ล(ล-ล-ล-)ท” 

บรรทดัที� ๓๘ 

---- ---- ---- -ร-ร ---- ---- ---- (มรทฺ)รม 

บรรทดัที� ๓๙ 

---- ---- ---- ซมซม ---- ---- ---- --(มรทฺ) 
บรรทดัที� ๔๐ 

---- ---- ---- -ร-ร ---- ---- ---- (มรทฺ)รม 

บรรทดัที� ๔๑ 

---- ---- ---- ซมซม ---- ---- ---- --(มรทฺ) 
บรรทดัที� ๔๒ 

---- ---- ---- ---ดฺ ---- ---- ---- ---ด 
บรรทดัที� ๔๓ 

---- ---- ---- ---ด ํ ---- ---- ---- ----ด 
บรรทดัที� ๔๔ 

---- ---- ---- ---ดฺ ---- ---- ---- ---- 
บรรทดัที� ๔๕ 

ซฺลฺทฺดฺ ทฺลฺทฺดฺ ทฺลฺรดฺ ทฺลฺทฺดฺ ซลทด ทลทด ทลรํด ทลทด 



๑๗๐ 

 

 

บรรทดัที� ๔๖ 

ซฺลฺทฺดฺ ทฺลฺทฺดฺ ทฺลฺรดฺ ทฺลฺทฺดฺ ซลทด ทลทด ทลรํด ทลทด 
บรรทดัที� ๔๗ 

ซฺลฺทฺด ทฺดทฺด ซลทด ทดทด ซลํทํดํ ํ ทดํทํดํ ํ ซฺลฺทฺด ทฺดทฺด 
บรรทดัที� ๔๘ 

ซฺลฺทฺด ซลทด ซลํทํดํ ํ ซฺลฺทฺด ซลซม รดฺดฺดฺ ทฺลฺซฺลฺ ทฺดฺรม 
บรรทดัที� ๔๙ 

ฟซลรํ ดลซฟ ทฺฟมล ซฟมร ทลรํซ ลทดรํ ดซดฟํ มรํํดซ 

บรรทดัที� ๕๐ 

ทลรํซ รซลท ดรํดซ รซ-- ---- ---- ---- ---รํ 
บรรทดัที� ๕๑ 

โยนที� ๒  เสียง  เร 

บรรทดัที� ๕๒ 

---- ---- ---- --มรํํซมํ ํ ---- ---รํ ---- --มรํํซมํ ํ
บรรทดัที� ๕๓ 

---- ---รํ ---- --มรํํซมํ ํ ---- ---รํ ---- ---(มรํํด) 
บรรทดัที� ๕๔ 

---- ---ซ ---- ---ซ ํ ---- -ลซํฟํํซลํ ํ ด-ํ-- ---ซ ํ
บรรทดัที� ๕๕ 

---- ---- ---- --(ลซํฟํํ) ---- ---ม ํ ---- ---รํ 
บรรทดัที� ๕๖ 

---- ---- ---- --มรํํซมํ ํ ---- ---รํ ---- --มรํํซมํ ํ
บรรทดัที� ๕๗ 



๑๗๑ 

 

 

---- ---รํ ---- --มรํํซมํ ํ ---- ---รํ ---- ---(มรํํด) 
บรรทดัที� ๕๘ 

---- ---ซ ---- --(ซซซ) ---- --(ลซฟ) ---ม ---ร 
บรรทดัที� ๕๙ 

---- ---- ---- ---- -ร-ร -ร-ร -ร-ร -ร-- 

บรรทดัที� ๖๐ 

-ทฺ-ทฺ -ร-ร -ซ-ซ -ร-ร -ทฺ-ทฺ -ร-ร -ซ-ซ -ร-ร 

บรรทดัที� ๖๑ 

-ซ-ซ -ร-ร -ซ-ซ -ร-ร -ซ-ซ -ร-ร -ซ-ซ -ร-ร 

บรรทดัที� ๖๒ 

-ทฺรร รมรร รซรร รมรร ทฺซฺทฺร รมรร รซรร รมรร 
บรรทดัที� ๖๓ 

รทฺรร รมรร รซรร รมรร ทฺซฺทฺร รมรร รซรร รมรร 
บรรทดัที� ๖๔ 

ซรํํมรํํ ซฟํํมรํํ ดรํมรํํ ซฟํํมรํํ ซลํซํรํํ ซฟํํมรํํ ดรํมรํํ ซฟํํมรํํ 
บรรทดัที� ๖๕ 

ซรํํมรํํ ซฟํํมรํํ ดรํมรํํ ซฟํํมรํํ ซลํซํรํํ ซฟํํมรํํ ดรํมรํํ ซฟํํมรํํ 
บรรทดัที� ๖๖ 

ซลํซํรํํ ซฟํํมรํํ ดรํมรํํ ซฟํํมรํํ ซลํซํรํํ ซฟํํมรํํ ดรํมรํํ ซฟํํมรํํ 
บรรทดัที� ๖๗ 

ซฟํํมรํํ ดฟํมรํํ ซฟํํมรํํ ดฟํมรํํ มดํรํม ํ รํมฟํํซ ํ ฟํลซํฟํํ ซฟํํมรํํ 
บรรทดัที� ๖๘ 

เนื$อกราวในสามชั$น 



๑๗๒ 

 

 

บรรทดัที� ๖๙  

ททลท มลซม ซมทล ซลลล ทฺฟมฟ ลฟซล ซฟมฟ ทฺฟมร 

บรรทดัที� ๗๐ 

ทลรํซ รซลท ดซดม ํ รํดทล ทฺฟมฟ ลฟซล ซฟมฟ ทฺฟมร 

บรรทดัที� ๗๑ 

ลลลท ลฟมร ลลทล ทรมฟ ทฺมรทฺ ลฺทฺรม ฟลทล ฟมรทฺ 
บรรทดัที� ๗๒ 

รมรฟ มฟลท รํมรํํล รํทลฟ มรํํทล รํทลฟ ทลฟม ลฟมร 
บรรทดัที� ๗๓ 

ลทลฟ ลทลล รํมรํํล รํทลฟ ลทรํฟ ลทรํม ฟลททฺ รมรทฺ 
บรรทดัที� ๗๔ 

ลฟฟฟ มฟลท รํมรํํท รํทล- ฟ-ทฺร ทฺทล- ฟ-ทฺท ลฟมร 

บรรทดัที� ๗๕ 

-ซฺลฺทฺ ลฺซฺลฺทฺ ลฺซฺรทฺ ลฺซฺลฺทฺ รมรทฺ ลฺซฺซฺซฺ ทฺลฺทฺซฺ ลฺทฺลฺทฺ 
บรรทดัที� ๗๖ 

ลฺทฺรม รซลท รํมรํํท รํทลซ ลฺทฺรม ลซซซ ลทรํล รํททท 
บรรทดัที� ๗๗ 

ฟทลฟ มฟลท รํมรํํท ลทรํม ํ รํทลฟ ทลฟม ลฟมร ทฺมร- 
บรรทดัที� ๗๘ 

ท-ซท ลซลท มรํํซมํ ํ รํทลซ ลฺทฺรม ลซซซ ลทรํล รํททท 
บรรทดัที� ๗๙ 

รํทลฟ มฟลฟ มฟลม ฟมลฟ ลทลฟ ลฟมร -ร-ร ทฺรทฺฟ 

บรรทดัที� ๘๐ 



๑๗๓ 

 

 

-ลลล รํทล- ฟ-ทฺท ลฟมร ซฟซล ทลซร ดทดม ํ รํดทล 

บรรทดัที� ๘๑ 

มฟมดฺ มดฺทฺลฺ ดฺทฺดฺลฺ ทฺดฺทฺดฺ ดฺมดฺฟ มฟลท รํมรํํล รํทลฟ 
บรรทดัที� ๘๒ 

มรํํทล รํทลฟ ทลฟม ลฟมร ซฟซล ลฺรมฟ ซฟลฟ ซลลล 
บรรทดัที� ๘๓ 

รํทลม ลฟฟฟ ลฟมร ฟมมม ฟมรทฺ มรรร มรทฺลฺ รทฺทฺทฺ 
บรรทดัที� ๘๔ 

รมรฟ มฟลท รํมรํํล รํทลฟ มรํํทล รํทลฟ ทลฟม ลฟมร 
บรรทดัที� ๘๕ 

ลทลฟ ลทลล รํมรํํล รํทลฟ ลทรํฟ ลทรํม ฟลททฺ รมรทฺ 
บรรทดัที� ๘๖ 

ลฟฟฟ มฟลท รํมรํํล รํทล- ฟ-ทฺร ทฺทล- ฟ-ทฺท ลฟมร 

บรรทดัที� ๘๗ 

ลลลท ลลลท ลลรํท ลซลท มลซม ซทลซ ลทรํล ทซลท 
บรรทดัที� ๘๘ 

ลทรํซ ํ ฟํมรํํท มรํํทล รํทลซ ลฺทฺรม ลซซซ ลทรํล รํททท 
บรรทดัที� ๘๙ 

ฟฟฟล ฟฟฟท ฟลฟท ลทรํม ํ รํมฟํํซ ํ ลซํฟํํม ํ ฟํซลํซํ ํ ฟํมรํํ- 
บรรทดัที� ๙๐ 

ท-ซท ลซลท มรํํซมํ ํ รํทลซ ลฺทฺรม ลซซซ ลทรํล รํททท 
บรรทดัที� ๙๑ 

รํทลฟ มฟลฟ มฟลม ฟมลฟ ลทลฟ ลฟมร -ร-ร ทฺรทฺฟ 



๑๗๔ 

 

 

บรรทดัที� ๙๒ 

-ลลล รํทล- ฟ-ทฺท ลฟมร ซฟซล ทลซร ดทดม ํ รํดทล 

บรรทดัที� ๙๓ 

มฟํํมดํ มดํทํล ดทดล ทดทด ดฺมดฺฟ มฟลท รํมรํํล รํทลฟ 
บรรทดัที� ๙๔ 

มรํํทล รํทลฟ ทลฟม ลฟมร ซฟซล ลฺรมฟ ซฟลฟ ซลลล 
บรรทดัที� ๙๕ 

รํทลม ลฟฟฟ ลฟมร ฟมมม ฟมรทฺ มรรร มรทฺลฺ รทฺทฺทฺ 
บรรทดัที� ๙๖ 

รมรฟ มฟลท รํมรํํล รํทลฟ มรํํทล รํทลฟ ทลฟม ลฟมร 
บรรทดัที� ๙๗ 

ลทลฟ ลทลล รํมรํํล รํทลฟ ลทรํฟ ลทรํม ฟลททฺ รมรทฺ 
บรรทดัที� ๙๘ 

ลฟฟฟ มฟลท รํมรํํล รํทล- ฟ-ทฺร ทฺทล- ฟ-ทฺท ลฟมร 

บรรทดัที� ๙๙ 

โยนที� ๓  เสียง ที 

บรรทดัที� ๑๐๐ 

ททลท มลซม ซมทล ซลลล ทฺฟมฟ ลฟซล ซฟมฟ ทฺฟมร 

บรรทดัที� ๑๐๑ 

ทลรํซ รซลท ดซดม ํ รํดทล ทฺฟมฟ ลฟซล ซฟมฟ ทฺฟมร 

บรรทดัที� ๑๐๒ 

รํทลฟ ทลฟม ลฟมร ฟมรทฺ มฟลท ลทรํล ทลฟล ทลรํท 
บรรทดัที� ๑๐๓ 



๑๗๕ 

 

 

รํทลฟ ทลฟม ลฟมร ฟมรทฺ มฟลท ลทรํล ทลฟล ทลรํท 
บรรทดัที� ๑๐๔ 

รํมรํํท รํมรํํล ทลฟล ทลรํท ฟํมฟํํรํ มทํรํล ทลฟล ทลรํท 
บรรทดัที� ๑๐๕ 

รํมรํํท รํมรํํล ทลฟล ทลรํท ฟํมฟํํรํ มทํรํล ทลฟล ทลรํท 
บรรทดัที� ๑๐๖ 

ฟํมฟํํรํ มทํรํล ทลฟล ทลรํท ฟํมฟํํรํ มทํรํล ทลฟล ทลรํท 
บรรทดัที� ๑๐๗ 

รํมรํํฟ รํมรํํท รํมรํํล รํมรํํท รํมรํํฟ รํมรํํท รํมรํํล รํมรํํท 
บรรทดัที� ๑๐๘ 

รํฟรํท รํลรํท รํฟรํท รํลรํท รํลรํท รํลรํท รํลรํท รํลรํท 
บรรทดัที� ๑๐๙ 

 

โยนที� ๔ เสียง มี 

บรรทดัที� ๑๑๐ 

-ล-ท -รํ-ม ฟํ-ม -รํ-ท ---ล -ฟ-(ลท) ---รํ -(มรํทํ)-(รํม)ํ 

บรรทดัที� ๑๑๑ 

---ล ํ ---รํ --มฟํํ -ม-ํซ ํ ---- -ฟํ-ซ ํ -ฟซลซํ ํ -ฟํ-ม ํ
บรรทดัที� ๑๑๒ 

---ฟํ -ล-ํม ํ -ฟํ-ม ํ -รํ-ท ---ล -ฟ-(ลท) ---รํ -(มรํํท)-(รํม)ํ 

บรรทดัที� ๑๑๓ 

--(มรํํท) -ล-รํ ---ล --(ลลล) ---ท -รํ-ล (รํท)-ล -ซ-ม 
บรรทดัที� ๑๑๔ 



๑๗๖ 

 

 

---ฟ -ล-ม (ลฟ)-ม -ร-ทฺ ---ลฺ -ทฺลฺซฺลฺทฺ ---ร -ร-ม 
บรรทดัที� ๑๑๕ 

---- ---- ---- ---- ---- ---- ---- ---- 
บรรทดัที� ๑๑๖ 

-ทฺรม รมซล ทมรํํล ทลซม -รรร ซมมม ทฺรรร ซมมม 
บรรทดัที� ๑๑๗ 

ลฺทฺรม รมซล ทมรํํล ทลซม ซรรร ซมมม ทฺรรร ซมมม 
บรรทดัที� ๑๑๘ 

รํมรํท มรํํทล รํทลซ ทลซม ลทรํม ซลํซํรํํ มรํํทรํ มรํํซมํ ํ
บรรทดัที� ๑๑๙ 

ซมํรํํท มรํํทล รํทลซ ทลซม ลทรํม ํ ซลํซํรํํ มรํํทรํ มรํํซมํ ํ
บรรทดัที� ๑๒๐ 

ซลํซํมํ ํ ซลํซํรํํ มรํํทรํ มรํํซมํ ํ ทลํทํซํ ํ ลมํซํรํํ มรํํทรํ มรํํซมํ ํ
บรรทดัที� ๑๒๑ 

ซลํซํมํ ํ ซลํซํรํํ มรํํทรํ มรํํซมํ ํ ทลํทํซํ ํ ลมํซํรํํ มรํํทรํ มรํํซมํ ํ
บรรทดัที� ๑๒๒ 

ทลํทํซํ ํ ลมํซํรํํ มรํํทรํ มรํํซมํ ํ ทลํทํซํ ํ ลมํซํรํํ มรํํทรํ มรํํซมํ ํ
บรรทดัที� ๑๒๓ 

ซลํซํรํํ ซลํซํมํ ํ ซลํซํรํํ ซลํซํมํ ํ ซรํํซมํ ํ ซรํํซมํ ํ ซรํํซมํ ํ ซรํํซมํ ํ
บรรทดัที� ๑๒๔ 

โยนที� ๕ เสียง ลา 

บรรทดัที� ๑๒๕ 

ซมํรํํท ลซทล ซมลซ มรซม รดฺมร ดฺทฺรดฺ ทฺลฺดฺทฺ ลฺซฺทฺลฺ 



๑๗๗ 

 

 

บรรทดัที� ๑๒๖ 

ซฺทฺลฺซฺ ลฺทฺดฺร ดฺมรซ ดฺมรดฺ ซรซล รํลทด ทดรํม ํ รํดทล 
บรรทดัที� ๑๒๗ 

ซมมม รมซล ทมรํํล ทลซม ---ล(ล-ล-ล-) (ล-ล-ล-) (ล-ล-ล-)ท” ---- 
บรรทดัที� ๑๒๘ 

---- ---ร -ร-- ---ม ---- -ซ-ม ---- ซมซม 

บรรทดัที� ๑๒๙ 

---- ---- -ลซมซม ---ล ---- ---- ---- ---- 

บรรทดัที� ๑๓๐ 

รลทล รํลทล รลทล รํลทด รลทล รํลทด ทดรํม ํ รํดทล 
บรรทดัที� ๑๓๑ 

รลทล รํลทล รลทล รํลทด รลทล รํลทด ทดรํม ํ รํดทล 
บรรทดัที� ๑๓๒ 

รลทล รํลทด ทดรํม ํ รํดทล รํลทล รํลทด ทดรํม ํ รํดทล 
บรรทดัที� ๑๓๓ 

รลทล รํลทด ทดรํม ํ รํดทล รํลทล รํลทด ทดรํม ํ รํดทล 
บรรทดัที� ๑๓๔ 

รํลทล รํดทล ซลทล รํดทล รํลทล รํดทล ซลทล รํดทล 
บรรทดัที� ๑๓๕ 

รํดทล ซดทล รํดทล ซดทล ลลทล ทลทล ทลทล -ท”-ล” 
บรรทดัที� ๑๓๖ 

โยนที� ๖  เสียง ฟา 

บรรทดัที� ๑๓๗ 



๑๗๘ 

 

 

-มมม ลฟฟฟ ทลฟล มฟลท ลทรํม ํ ฟํมรํํท มรํํทล รํทลฟ 
บรรทดัที� ๑๓๘ 

มรํํทล รํทลฟ ทลฟม ลฟมร -ฟ-ล -ท-รํ ---ม ํ (ฟํมรํ)ํ-(มฟํํ) 

บรรทดัที� ๑๓๙ 

---- ---ล ํ ---- ---ฟํ --ลทํ ํ ---- ---ล ํ ---- 
บรรทดัที� ๑๔๐ 

---รํ ---- ---ม ํ --(ฟํมรํํ) --มฟํํ ---- ---- ---- 
บรรทดัที� ๑๔๑ 

---- ---ล ํ ---- ---ม ํ ---- ---รํ ---ม ํ --รํท 
บรรทดัที� ๑๔๒ 

---- ---ล ---- ---ร ---ม ---- --(ฟมร) --(มฟ) 
บรรทดัที� ๑๔๓ 

---- ---- ---- ---- ---- ---- ---- ---- 
บรรทดัที� ๑๔๔ 

รํมรํท ลฟลท รํมรํํล รํทลฟ ลทลม ลฟมร มฟลม ฟมรฟ 
บรรทดัที� ๑๔๕ 

รํมรํท ลฟลท รํมรํํล รํทลฟ ลทลม ลฟมร มฟลม ฟมรม 
บรรทดัที� ๑๔๖ 

รํมรํท ลฟลท รํมรํํล รํทลฟ ลทลม ลฟมร มฟลม ฟมรฟ 
บรรทดัที� ๑๔๗ 

รํมรํท ลฟลท รํมรํํล รํทลฟ ลทลม ลฟมร มฟลม ฟมรม 
บรรทดัที� ๑๔๘ 

ลลลร ลลลฟ ลลลม ลลลร ลลลฟ ลลลม ลลลร ลลลฟ 
บรรทดัที� ๑๔๙ 



๑๗๙ 

 

 

ลลลร ลลลฟ ลลลม ลลลร ลลลฟ ลลลม ลลลร ลลลม 
บรรทดัที� ๑๕๐ 

ลทลร ลทลฟ ลทลม ลทลร ลทลฟ ลทลม ลทลร ลทลฟ 
บรรทดัที� ๑๕๑ 

ลทลร ลทลฟ ลทลม ลทลร ลทลฟ ลทลม ลทลร ลทลม 
บรรทดัที� ๑๕๒ 

ลรลฟ ลมลร ลฟลม ลรลฟ ลรลฟ ลมลร ลฟลม ลรลม 

บรรทดัที� ๑๕๓ 

ลรลฟ ลมลร ลฟลม ลรลฟ ลรลฟ ลมลร ลฟลม ลรลม 

บรรทดัที� ๑๕๔ 

ลทรํม ํ ฟํมรํํม ํ ฟํมลํมํ ํ ฟํมรํํม ํ ลทรํม ํ ฟํมรํํม ํ ฟํมลํมํ ํ ฟํมรํํม ํ
บรรทดัที� ๑๕๕ 

ฟํมลํมํ ํ ฟํมรํํม ํ ฟํมลํมํ ํ ฟํมรํํม ํ ฟํมรํํม ํ ฟํมรํํม ํ ฟํมรํํม ํ ฟํมรํํม ํ
บรรทดัที� ๑๕๖ 

ซลํซํรํํ ซมํรํํด ทดรํด ทลซม ททลท มลซม ลฺรดฺลฺ รดฺดฺดฺ 
บรรทดัที� ๑๕๗ 

ซรซล รํลทด ทดรํด ทลซดฺ รมฟซ ลมซล ดรํมรํํ ซมํรํํด 
บรรทดัที� ๑๕๘ 

---ซ ---ล -ซ-ด -ท-ด --รํม ํ ซมํ-ํรํ --(มรํํด) -ท-ด 
 

 

 

 



๑๘๐ 

 

 

ประวตัิผู้เขียนวทิยานิพนธ์ 

 

ชื�อ  นายชชัวาล  สนิทสันเทียะ 

เกิด  ๑๖ เมษายน พ.ศ. ๒๕๒๗  

การศึกษา - ประถมศึกษาและมธัยมศึกษาตอนตน้โรงเรียนบา้นใหมไ่ทยเจริญ (๒๕๔๒) 

  - มธัยมศึกษาตอนปลายโรงเรียนราชสีมาวทิยาลยั (๒๕๔๕) 

  - ครุศาสตร์บณัฑิต(ดนตรีศึกษา)จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั (๒๕๔๙) 

อาชีพ  ธุรกิจส่วนตวั 
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